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 The study aims to analyse the portrayals of Buddhist monks which appear in Thai 

films constructed by the compositions in the films made by the film’s producer. The 
researcher has chosen the films launched from the year 1979-2003 as the sample group 
totaling 10 films in amount in order to analyze the portrayals of monks and their roles in the 
films,and then compares with the functions of real monks under the Buddhist laws. 

The result show that the portrayals of Buddhist monks can be divided into 9 types 
namely :1) the portrayal of monks who give help to households and thus being depended on 
by them ;2) the portrayal of monks who are calm and gentle ;3) the portrayal of monks who 
are neither calm nor gentle ;4) the portrayal of monks who are worried and anxious ;5) the 
portrayal of monks who are leaders of the communities ;6) the portrayal of monks who 
govern the households ;7) the portrayal of monks who have virtue and the great merit ;8) the 
portrayal of monks who caused trouble to the society ;9) the portrayal of monks who have 
black magic.   

When comparing the roles of monks in Thai films with the function of real monks 
under the Buddhist laws, the result shows that it can be divided into 3 types namely ;1) the 
role of developing the society ;2) the role of contributing to the people ;3) the role of 
cooperating with the government service which is mostly not in line with the Buddhist laws 
but in agreement with social context  
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และที่สําคัญอยางยิ่ง ผูวิจัยขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย โอฬาร วงศบานดู  อาจารยที่
ปรึกษาวทิยานิพนธที่ใหคําแนะนาํ ใหกาํลังใจ รวมถึงชวยตรวจแกไขใหวิทยานพินธฉบับนี้เสร็จ
สมบูรณในที่สดุ  

ผูวิจัยขอขอบพระคุณไปยังทุกๆ ทานที่มสีวนในการชวยเหลือไมวาจะในดานใดก็ตาม อัน
ไดแก พระครูปลัดสุวัฒนวชริคุณ (ไสว โชติโก) ผูอํานวยการสถาบนัวิจยัพุทธศาสนาและเลขานุการ
อธิการบดี มหาวิทยาลัยมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลยั ที่กรุณาสละเวลาในการใหสัมภาษณขอมูล
ตางๆ ที่เปนประโยชนอยางยิ่งตอการวิจยั เจาหนาทีจ่ากหอภาพยนตรแหงชาติที่ชวยแนะนําและ
ใหขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรเร่ืองตางๆ ครูบาอาจารยทุกทานที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูมา
ใหตั้งแตเด็กจนโต รวมถงึบคุคลอีกมากมายที่ไมสามารถจะเอยนามไดหมด  เนื่องจากทุกๆ คน
ลวนมีความสาํคัญ  ผูวิจัยจะจดจําและระลึกถึงน้ําใจและความกรุณาที่ทกุคนมีใหตลอดไป 

พรอมกันนี้ขอขอบคุณ พี่ๆ เพื่อนๆ ทุกคนที่ใหการสนบัสนุนและใหความชวยเหลอืในการ
ทําวิทยานิพนธเปนอยางด ีทําใหผูวิจยัไดตระหนักวา “มิตรภาพที่แทจริงนัน้มีคายิ่งนัก”    

เหนือส่ิงอื่นใดผูวิจัยขอขอบพระคุณ พอและแม ที่อบรมเล้ียงดูและสนบัสนุนการศึกษา
ของลูกมาโดยตลอด กําลังใจและความเขาใจจากพอและแมเปนสิง่สําคัญยิ่งทีท่ําใหลูกมีวนันี ้   
ขอบคุณนองชายที่คอยชวยเหลือและเปนที่ปรับทุกข และทําใหผูวิจยัไดเขาใจวา “หากไมมี
อุปสรรค ความสําเร็จก็ไมมคีวามหมาย” 
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บทที่  1 

 
บทนํา 

 

1.1 ที่มาและความสาํคัญของปญหา 

“ภาพยนตร” ตามความหมายที่ปรากฏในพจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พ.ศ. 2525 
คือ “ภาพฉายดวยเครื่องทาํใหเหน็เปนเคลื่อนไหวได, หนังฉาย” ซึ่งการใหความหมายดังกลาวเปน
การใหความหมายโดยลกัษณะของตัวสื่อ  สวนเนื้อเร่ือง หรือเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตรซึ่งเปน
สารที่ถกูนาํเสนอโดยสื่อประเภทนี้ จัดวาเปนเรื่องราวที่แตงขึ้น (Fiction) คือเปนเรื่องสมมุติขึ้นหรอื
เร่ืองที่ใชจนิตนาการสรางสรรคข้ึน โดยยดึถือหลักของความสมจรงิใหมากที่สุด 

ภาพยนตรเปนสื่อที่เกิดขึ้นมาเปนอันดับสอง รองลงมาจากหนังสอืพิมพ และกอนทีจ่ะมี
วิทยุและโทรทศัน ส่ือภาพยนตรกลายเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจาํวนั ตั้งแตสมยักอนจนกระทั่ง
ปจจุบัน ในสมัยกอน ภาพยนตรนอกจากจะใหความบันเทงิที่ดีกวาการอานหนังสอืแลว ภาพยนตร
ยังเปนสื่อที่สาํคัญในการใหขาวสารและความรูตางๆ ดวย ดงันัน้ ในสมัยกอนภาพยนตรจงึเปนที่
นิยมอยางแพรหลาย เพราะสามารถเขาใจไดงายกวาหนังสือ เพราะฉะนั้นภาพยนตรจึงถือเปนสือ่
ที่มีอิทธิพลสงู ดั่งที่ โรเบิรต เกสเนอร (Robert Gessner) ไดกลาวสรุปไวใน International 
Encyclopedia of the Social Sciences วา “ปรากฏการณทางศิลปะ สังคม และเศรษฐกิจชนิดนี้
สงผลกระทบตอคานิยมทางวัฒนธรรม ทั้งของผูสรางและผูเสพยมนัอยางไรบาง คือ ปญหาระดับ
ระหวางประเทศสําคัญที่สุดประการหนึ่ง เนื่องดวยภาพยนตรเปน “ภาษาโลก” ที่สามารถเขาถงึได
ทั้งคนที่ไมรูหนังสือและคนที่มีการศึกษา ขอตอรองจึงไมนอยไปกวาอํานาจการควบคุมจิตใจและ
อารมณของมนุษยเลยทเีดียว ความทีใ่นกรณีนี้สนุทรียศาสตรเกิดไปสัมพันธทัง้กับเรื่องราวทาง
เศรษฐกิจและกับกิจการทางการเมือง... ภาพยนตรจึงเปนพลงัทางวฒันธรรมที่มีความสาํคัญเปน
อยางมากของศตวรรษที่ยี่สิบ (บุญรักษ บญุญะเขตมาลา, 2538 : 25) 

หากพิจารณาถึงโครงสรางของภาพยนตรแลว จะเหน็วามีสวนประกอบที่สําคัญคอื สวนที่
เปนภาพ (image) สวนที่เปนเสียง (sound) และการตัดตอ (editing) ซึ่งจะทาํใหเร่ืองราวใน
ภาพยนตรมีการดําเนนิไป และเกิดการเคลื่อนไหวในภาพยนตร และทําใหภาพยนตรมีลักษณะ
แตกตางไปจากภาพนิ่งและภาพเขียน สวนประกอบทัง้สามนี้เองที่เปนสัญลักษณหรือสัญญาณที่
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ผูสรางภาพยนตรใชในการติดตอส่ือสารกับผูชม ในสวนของผูรับสาร นั่นก็คือ ผูชมภาพยนตรจะทํา
การอานภาษาภาพยนตรจากประสาทสัมผัส อาศัยตาในการอานภาษาภาพยนตรสวนที่เปนภาพ  
และอาศัยหูในการอานสวนทีเ่ปนเสียง ซึ่งการเปดรับส่ือภาพยนตรของผูชมนัน้ จะเปดรับทั้งทางตา
และทางหูไปพรอมๆ กัน เพื่อที่จะตีความใหเกิดความหมายและความรูสึกตามเรื่องราวที่เสนอใน
ภาพยนตร 

ภาพยนตรเปนภาษาอยางหนึง่ที่แตกตางจากภาษาพดูและภาษาเขยีน  เปนภาษาทีท่ําให
เกิดความเขาใจ โดยการแสดงความคิดหนึ่ง  ใหคนดูเกดิความคิดอีกอยางหนึ่ง   เมื่อภาพยนตรได
ถูกนาํออกฉาย  ผูชมจะเกดิความรูสึกนกึคิดและจินตนาการเคลื่อนไปโดยเสรี   ทัง้ดานเวลา  และ
สถานที ่  ใจของเราเดินไปตามแนวทางความคิดและเกิดอารมณตางๆ   ตามแนวทางที่ผูสราง
ภาพยนตรไดวางไวดวยภาพยนตร  เราสามารถเห็นเหตกุารณทางธรรมชาติซึ่งเราไมเคยไดเห็นมา
กอน เพราะเหตุการณนัน้เกิดขึ้นชาเกินไปหรือเร็วเกนิไป เกนิกวาตาของมนุษยจะสังเกตได  เชน 
การบานของดอกไม หรือการกระโจนหนีของแมลงอยางรวดเร็ว  แตกลองภาพยนตรสามารถจับ
ความเคลื่อนไหวเหลานัน้มาใหเราดูได  และดวยภาพยนตรนี้เองเปนครั้งแรกที่มนษุยเร่ิมรูสึกวาเรา
สามารถมองทะลุผานเขาไปเขาใจความรูสกึของคนอืน่ได  เมื่อภาพยนตรจับภาพใบหนาอยาง
ใกลชิดของผูแสดง  ทําใหเราเขาใจถึงอารมณที่ซอนอยูภายในของผูนั้น (ศิริชัย ศิริกายะ, 2531:10) 

นอกจากที่ภาพยนตรจะเปนสื่อประเภทหนึง่แลว ในโลกปจจุบัน ภาพยนตรยงักลายเปน
ศิลปะที่มีอิทธพิลและตรงกบัความตองการของสังคมมากที่สุด มีผูกลาววา บางครั้งภาพยนตร
เพียงช็อต (shot) เดียว สามารถบอกเรื่องราวมากมายแกผูดู และในขณะเดียวกนัสามารถกระตุน
อารมณของผูดูใหคลอยตามอารมณของเรื่องที่อยูบนจอ อยางทีน่ักประพันธไมสามารถหาถอยคํา
บรรยายไดเหมือน อารมณและความรูสึกตางๆ ที่เกิดขึน้เมื่อไดดูภาพบนจอนัน้เปนความรูสึกแบบ
ที่ไมสามารถเกิดขึ้นไดในชีวติจริงแตดวยเทคนิคของภาพยนตรนั้นสามารถสรางมันขึ้นมาได เชน 
การเคลื่อนไหวที่ชาและเร็วกวาปกติ (fast and slow motion), ภาพจาง (fade), ภาพจางซอน 
(dissolve), ภาพซอน (superimposition), ภาพยอนหลัง (backward  motion), การแชภาพ (the 
use of still photography) รวมไปถึงการบิดเบือนภาพจากเลนสและฟลเตอร (filter)  เพราะฉะนัน้
ในทุกๆ ภาพที่ผานการปรุงแตงจากผูผลิตไปสูผูชมจึงมีความหมาย ภาพทุกภาพจะแสดงถงึสิง่ที่
ผูผลิตตองการจะบอกผูชมผานทางภาพยนตรโดยใชเทคนิคตางๆ เมื่อเราดภูาพยนตรก็เปรียบ 
เสมือนเรากําลังมองผานปรซิึม ที่ผูสรางภาพยนตรเปนผูทําใหเกิดการหักเหและบิดเบือนสีสันตางๆ
นั่นเอง 
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สําหรับภาพยนตรไทยนัน้ ในอดีตเคยเปนสื่อมวลชนแขนงหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญในการ

เปนสื่อกลางถายทอดขาวสาร เร่ืองราวตางๆที่เปนไปในสังคม เปนสื่อทีใ่หความบันเทงิแก
ประชาชนชาวไทยมาตัง้แตเร่ิมแรก ตั้งแตภาพยนตรเร่ืองแรกไดเขามาเผยแพรในชวงปลายรัชการที่ 
5 และไดรับความนิยมจากคนในสมยันัน้ คือภาพยนตรเร่ือง “นางสาวสุวรรณ” สรางโดยบริษทัยูนิ
เวอรแซลพิคเจอร แหงสหรัฐอเมริกา ตอมาในป พ.ศ. 2470 คนไทยจึงไดสรางภาพยนตรขึ้นเองเปน
เร่ืองแรก คือเร่ือง “โชคสองชั้น” และหลังจากนั้น ภาพยนตรที่สรางโดยคนไทย กม็ีเพิ่มข้ึน และมี
การพัฒนามาจนถงึปจจุบนั (วิชุดา ปานกลาง, 2530 : 4) 

ดูเหมือนวาภาพยนตรไทยจะเปนเครื่องพกัผอนหยอนใจที่สรางความสุข ความเพลดิเพลิน
ใหกับคนสวนใหญของประเทศตลอดมา เพราะแทที่จริงแลวการดูภาพยนตรก็คือ การถอดตัวเอง
ออกมา แลวแฝงเขาไปในตัวของคนอื่นที่ปรากฏอยูบนจอภาพยนตรชั่วระยะเวลาหนึ่ง   เพื่อที่จะได
ไปเห็นชวีิตและปญหาของคนอื่นบนจอ การชมภาพยนตรใหสนกุผูชมตองสามารถสวมวิญญาณ
ของตัวละคร เพื่อถายทอดอารมณและความรูสึกของตนเอง ใหเขากบัเรื่องของตัวละครได 
(empathy) ถาขาดความสามารถที่จะเอาใจเราไปใสใจเขา หรือเอาสถานการณของเขามาสมมติ
วาเปนของเราเสียแลว ความสนุกหรือความประทับใจตอภาพยนตรเร่ืองนัน้จะลดนอยลงได 
เพราะฉะนัน้ภาพยนตรจึงเปนการหลีกหน ี (escape) ชนิดหนึ่ง เพือ่การหลุดพนจากสภาพชีวติ
ความเปนจริงของตัวเอง และยงัอาจจะสรางการเพอฝนวาชวีิตของตนจะดีขึ้นและสวยงามขึ้น 
(fantasy)  (จุรี วิจิตรวาทการ, 2527) 

นอกจากภาพยนตรจะเปนศลิปะแขนงหนึง่โดยคุณสมบัติของตัวมันเองแลว  ภาพยนตรยัง
สามารถสะทอนคุณคาของสงัคมไดผานผูกาํกับภาพยนตร โดยเฉพาะภาพยนตรในสังคมไทยเปน
สื่อที่ชวยกระจายและเผยแพรความทนัสมยั คานยิม ความเชื่อตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมใหประชาชน
ไดรับทราบอยางกวางขวางที่สุด ซึ่งก็เปนการสะทอนภาพชวีิตและสังคมไทยในชวงหนึง่ของการทาํ
ภาพยนตรนั้น คือนอกจากจะเปนสื่อในการขายฝนแลว ภาพยนตรยังทาํใหเหน็ถงึวิถกีารดําเนนิ
ชีวิตในสังคมทามกลางความเชื่อตางๆ กลาวคอืจากการที่ภาพยนตรจะตองผูกพนักับชีวติของ
คนเราทาํใหผูสรางไดแทรกทัศนคต ิ คานยิม ประเพณ ี และขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมตางๆ ลงไป
ดวย ตวัอยางที่เหน็ไดชัด ไดแก เสื้อผา การแตงกาย ตลอดจนลักษณะคําพูดตางๆ เปนตน ซึง่สิ่ง
ตางๆ เหลานีไ้ดมีการผันแปรไปตามสภาพของสังคมที่ไมหยุดนิ่ง ลกัษณะเหลานี้บางทีก็สามารถ
สรางอิทธิพลใหแกคนในสังคมไดอีกดวย ดังนัน้ภาพยนตรจึงอาจจะเปนไดทั้งกระจกที่คอยสะทอน
สภาพของสังคมและยังเปนไฟที่คอยสองสวางในแนวทางของสงัคมอกีดวย 
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ภาพยนตรไทยนัน้ยังไดใหอารมณที่ประกอบไปดวยหลายรสชาติ ตลก เร่ืองราวเคลาโลกีย  

ตลอดจนเรื่องหนกัๆ เพราะฉะนั้น ผูชมจะไดทั้งหวัเราะ รองไห ตื่นเตน และผูกมัดใจใหอยูในกรอบ
ของคําสอนทางศาสนาและปรัชญาในการดําเนินชีวิต (ปณต อุดม, 2533 : 68) ตัวละครแตละตัวที่
ปรากฏในภาพยนตรจงึมีบทบาทหนาที่แตกตางกนัไปเพื่อใหเร่ืองราวในภาพยนตรดําเนนิไปได
อยางสนุกสนานและนาติดตาม     

ตัวละครหนึง่ที่ปรากฏในภาพยนตรไทยเสมอมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันก็คือ “พระสงฆ” 
ซึ่งถือเปนตัวละครที่มีความสําคัญและบทบาทของพระสงฆนัน้ ยอมสงผลกระทบตอจิตใจของผูชม 
ในฐานะที่พระสงฆเปนผูสืบทอดศาสนา และเปนผูเผยแผคําสอนของพระพทุธเจา การนาํเสนอ
ภาพของพระสงฆในภาพยนตรจึงมีอิทธพิลไปถึงสถาบันศาสนาดวย   

Hoover&Lundby (อางถงึในกาญจนา แกวเทพ, 2544 : 360) กลาวไววาความสมัพันธ
ระหวางสื่อมวลชนและศาสนานั้นมีความสัมพันธแบบ “Love-hate relationship” (ทั้งรักทัง้ชัง)  
กลาวคือ ในดานหนึง่ตางก็จองมองดูกนัดวยความไมวางใจและไมเขาใจ เชน ดานพระสงฆก็มอง
วา “สื่อมวลชนมักจะทาํตัวเปนสื่อมารชน กลาวคือเผยแพรแตคานิยมทางโลกที่เลวราย (ทัง้โลภ 
โกรธ หลง) และยังมุงทาํลายสถาบนัศาสนา มีผลทําใหศีลธรรมจริยธรรมของสังคมและบุคคล
เสื่อมโทรมลง สวนดานสื่อมวลชนก็มองวา    สถาบันศาสนาสวนใหญประกอบไปดวยความคดิที่
งมงาย การปฏิบัติที่ลาหลงั มีบทบาทครอบงําถวงรั้งความเจริญกาวหนาของสงัคม และยงัเปน
ปริมณฑลที่เปดโอกาสใหมีการหลอกลวงประชาชนในรูปแบบตางๆ และเปนภารกิจของสื่อมวลชน
ที่ตองขจัดความลาหลังงมงายเหลานี”้ 

แตในขณะที่บคุลากรของทัง้สองสถาบนัอาจไมคอยชอบหนากนัดังกลาวนั้น ในอีกดาน
หนึง่ ทัง้สองฝายตางก็ตองพึง่พากนัและกนัในชวีิตทางสงัคมและการทาํงาน ในดานของสื่อทุกชนดิ
ไมวาจะเปนหนังสือพิมพ วทิยุ โทรทัศน จําเปนตองมี “หนาศาสนา รายการธรรมะ หรือขาวความ
เคลื่อนไหวของวงการสงฆ” รวมอยูเปนสวนหนึ่ง ดงันัน้ จงึตองมกีารทํางานรวมกับศาสนาในดาน
ของการเปนแหลงขาว เปนวัตถุดิบ หรือแมแตในชีวิตทางสังคมขององคกรสื่อเอง (เชนตองนิมนต
พระมาเจิมปายเปดอาคารหลังใหม) ในสวนของศาสนาก็จําเปนตองอาศัยสื่อมวลชนเปนชองทาง
หนึง่ในการเขาถึงศาสนกิชนในระดับกวาง 

ถึงแมวาสื่อมวลชนและศาสนาจะมีลักษณะและหนาทีบ่างอยางที่เหมือนกนั คือ ชวยสราง
โลกที่สมบูรณกวาความเปนจริงใหกับมนษุย โดยทําหนาที่เปนกระจกสะทอนใหเห็นความเปนไป
ของโลกในปจจุบัน (here and now) และในอีกดานหนึง่ก็ฉายภาพและสรางแรงจงูใจให “กาวลวง
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พน” (transcendent) ไปจากสภาวะบีบคั้นของปจจุบนั แตดวยโลกทัศนที่แตกตางกันอยางสิ้นเชิง
ระหวางสื่อมวลชน ทีม่ีโลกทัศนแบบ Secular คือเนนที่เร่ืองเกีย่วกับทางโลกย/เปนฆราวาส สวน
โลกทัศนของทางศาสนานัน้เปนแบบ Sacred คือเนนความศักดิ์สิทธิ ์ จึงทําใหเกิดความรูสึกเปน
ศัตรูตอกัน และเกิดความไมเขาใจกันระหวางบุคลากรของ 2 สถาบัน   

โดยเฉพาะอยางยิง่สําหรับคนรุนใหมนัน้ การมีประสบการณตรงกับศาสนานัน้จะมีนอย
มาก เนื่องจากการถอยหางออกไปของสถาบันศาสนาจากมิติในชีวิตประจําวนั อยางไรก็ตาม คน
รุนใหมจะยังคงรูจักสถาบันนี้โดยผาน “คนกลาง” คือสถาบันสื่อมวลชน ดังนั้น ในขณะที่ไมมีหรือมี
ประสบการณตรงกับศาสนานอยมาก ภาพลักษณของศาสนาในทัศนะของคนรุนใหมจงึขึ้นอยูกับ 
“คนกลาง/สื่อมวลชน” วาจะเลาเรื่อง “ศาสนา” ใหออกมาเปนอยางไร    

ตั้งแตในอดีต วัดและพระสงฆมีบทบาทเกีย่วของกับความเปนอยูทุกอยาง และในทกุระยะ
แหงชวีิตของประชาชน คนไทยรูจักวัดในฐานะเปนศนูยกลางของสังคม รูจักพระสงฆในฐานะเปน
บุคคลที่ตองเคารพเชื่อถือ จึงกลาวไดวา วัดเปนทุกอยางของสงัคม เปนศูนยกลางที่รวมจิตใจของ
ประชาชน สวนพระสงฆซึง่ก็เปนตัวแทนของวัดก็กลายเปนผูนาํทางจติใจของประชาชน เปนศูนย
รวมแหงความเคารพเชื่อถือ และการรวมมือ นอกจากชวยใหเกิดความสามัคคีความเปนระเบียบ
เรียบรอย และการประพฤติศีลธรรมในสังคมแลว ฐานะของพระสงฆที่ไดรับความเคารพนับถือ 
นาจะมีบทบาทสําคัญในการควบคุมทางสังคมระดับประเทศดวย เพราะความเปนที่เคารพนับถือ
ของพระสงฆนั้นเปนไปอยางกวางขวางทัว่ทุกสวนทุกชัน้ของสังคม นบัต้ังแตพระมหากษัตริยลงมา 

จะเหน็ไดวาการปฏิบัติตนของพระสงฆนัน้ถูกกําหนดไวใหแตกตางจากฆราวาส มรีะเบียบ
วินัยสาํหรับกาํหนดความเปนอยูอยางเครงครัดตามที่มบีัญญัติไวในพระวนิัยปฎกซึ่งเปนคมัภีรหนึ่ง
ในพระไตรปฎกที่ประกอบไปดวย วนิัยปฎก สุตตันตปฎก อภิธัมมปฎก โดยทีพ่ระพุทธองคไดทรง
กําหนดไวเพื่อเปนแนวทางใหความสัมพนัธของพระสงฆกับฆราวาส และความสัมพันธในหมูสงฆ
ดวยกนัเองเปนไปในทางที่ดงีาม รักษาเกยีรติ และฐานะของพระภิกษุใหสมกบัที่ไดรับการยกยอง
นับถือวาเปนผูประเสริฐเปนผูนาเลื่อมใสศรัทธา นาไววางใจ อนเุคราะหสังคมดวยคุณธรรม หวังให
สังคมไดรับประโยชนอยางแทจริง โดยมิไดมีเจตนาแอบแฝง   

แตเมื่อกาลเวลาผานไป   สภาวะทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง ที่เปลีย่นแปลงอยาง
รวดเร็วอยูตลอดเวลา บทบาทหนาที่ของปจเจกบุคคลและองคกรตางๆในสังคมมีความจาํเปนตอง
เปลี่ยนแปลงอยางหลีกเลีย่งไมได พระสงฆไทยก็เปนสวนหนึ่งในสังคมไทยที่พยายามปรับปรุงและ
เปลี่ยนแปลงตนเองอยางเสมอมา เพื่อดํารงอยูอยางมหีนาที่ และมบีทบาทในการสรางประโยชน
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แกสังคม แตความเปลีย่นแปลงรวมถงึกิจกรรมตางๆที่เกิดขึ้นในวงการสงฆไทยเปนความ
เปลี่ยนแปลงบทบาทหนาทีใ่นฐานะปจเจกบุคคลมากกวาระบบ ความดีความชั่วที่เกดิขึ้นแก
พระสงฆไทยจงึมิไดเกิดขึ้นจากระบบ แตมาจากพฤติกรรมสวนตัวของสมาชกิสงฆ พฤติกรรมของ
พระสงฆบางรปู จะเปนไปในดานบวกก็ตาม ลบก็ตาม ยอมมีผลกระทบตอสถาบนัสงฆโดยรวม
อยางไมมีทางหลีกเลี่ยง 

ปจจุบันนี้มักจะพบวาขาวเกีย่วกับพระสงฆที่นาํเสนอตอสาธารณชนมีมากขึน้ และสิ่งที่
ประชาชนรับรูไดจากสื่อมวลชนสวนมากจะเปนขาวของพระสงฆในมมุลบมากกวามุมบวก  ทกุครั้ง
ที่มีการพูดพาดพิง หรือวจิารณถึงคณะสงฆหรือพระสงฆแลว ไมคอยมีโอกาสไดยินไดฟงสิง่ที่
สรางสรรค สวนมากก็มักจะนําเอาพฤติกรรมอันไมพึงปรารถนาของอลัชชีนอยใหญทั้งในอดีตและ
ปจจุบัน มาวพิากษวิจารณกันเปนหลกั 

นอกเหนือไปจากการเสนอขาวตามหนาหนังสือพิมพแลว ส่ือประเภทอื่นๆยังเสนอภาพ
ของพระสงฆในลักษณะที่แตกตางออกไปจากที่ควรจะเปน เชน ภาพยนตรโฆษณาบะหมี่กึ่ง
สําเร็จรูปยี่หอหนึง่ไดเสนอภาพพุทธศาสนกิชนจาํนวนมากกาํลังปฏิบตัิธรรมอยางเครงครัด แตเมื่อ
ไดกลิ่นบะหมีก่ึ่งสําเร็จรูปชนิดนี้ก็เลิกลมความตั้งใจหนัไปรับประทานบะหมี่แทน ซึ่งสรางความไม
พอใจแกพระสงฆจํานวนมากและไดทําเรือ่งรองเรียนไปยังสํานักงานพระพทุธศาสนาแหงชาติ  

พระมหาตวน สิริธัมโม อาจารยประจาํคณะพุทธศาสน มหาจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย
(มจร.) ไดแสดงความคิดเหน็ไวในหนงัสือพิมพคมชัดลึก ฉบับวันที่ 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2546 วา 
“โฆษณาชุดดงักลาวไดนําการปฏิบัติธรรมของพุทธศาสนิกชนมาทาํเหมือนเปนของเลน ไมมีแกน
สารอะไร โดยเฉพาะการนําเอาภาพผูปฏิบัติธรรมซึ่งอยูในชุดนุงขาวหมขาวมาลอเลียนกถ็ือวาไม
เหมาะแลว การปฏิบัติธรรมมีคุณคา รวมทัง้มีความลึกซึ้งตอการพฒันาจิตใจ เร่ืองโฆษณาขาย
สินคาเปนเรื่องเล็กเกนิไปทีจ่ะนําไปเปรยีบเทียบกับการปฏิบัติธรรม นอกจากนัน้การสราง
ภาพยนตรและละครในอดีตหลายเรื่อง เปนการทําลายภาพลักษณของพระโดยตรง เชน หนงัผี
สรางออกมากลายเปนพระกลัวผี สวนหนงัตลกก็สรางพระออกมาเปนตวัตลกถกจวีรถบีเด็กวัด” 

ตั้งแตในอดีตจนถงึปจจุบนัมีภาพยนตรประเภทตางๆ ที่มีบทบาทของพระสงฆเปนหนึง่ใน
ตัวละคร สาเหตุก็เนื่องมาจากพระสงฆเปนตัวละครที่สามารถปรากฏไดในหนงัแทบทุกประเภท ไม
วาจะเปนหนงัชีวิต หนังตลก หรือหนังผี ซึง่หนังทั้งสามประเภทนี้เปนหนงัไทยที่ครองความนยิมอยู
ในตลาดมาเปนระยะเวลานาน จากการสํารวจบนัทึกประเภทและจาํนวนหนงัที่สรางขึ้นระหวางป 
พ.ศ. 2533-2539 โดยชมรมวิจารณบันเทงิ  มีตัวเลขทีน่าสนใจดังตอไปนี ้
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ตารางที ่1 จาํนวนหนังทีส่รางขึ้นระหวางป พ.ศ. 2533-2539 

ประเภท/ป 2533 2534 2535 2536 2537 2538 2539 
หนังชีวิต(และชีวิตปนตลก) 18 21 17 21 15 14 13 
หนังตลก 17 12 26 20 9 15 13 
หนังบู 35 25 16 15 16 8 5 
หนังผี 25 35 8 8 13 4 - 
หนังโป 18 11 24 - - 1 1 
รวมทุกประเภท 113 107 91 64 53 42 32 

ที่มา : รวบรวมโดยชมรมวิจารณบันเทิง  

เมื่อพิจารณาถึงภาพยนตรที่มีพระสงฆเปนตัวละครแลวสามารถแบงไดเปน สามประเภท 
คือ พระสงฆในภาพยนตรชวีิต เชน โทน (2513), ชายผาเหลือง (2517), ขาวกนบาตร (2520), 
มหาหนิ (2521), ชายสามโบสถ (2524), ไผแดง (2522), ขามากับพระ (2527), สามเณรใจสิงห 
(2528), หลวงตานอยธุดงคชายแดน (2528), คนทรงเจา (2532), อําแดงเหมือนกับนายริด 
(2537), ทาฟาลิขิต (2540), บางระจนั (2543), สุริโยไท (2544),15ค่ําเดือน 11(2545), องคุลีมาล 
(2546) ฯลฯ 

พระสงฆในภาพยนตรตลก เชน หลวงตาภาค 1-3, ดอกฟากับเด็กวดั (2525), บุญมีไอ
หมาวัด (2534), บัณฑิต 7 วัด (2534), บุญชู ภาค1-7, ขบวนการอาจารยโกย, อาจารยเฮง, โกะตี๋
วีรบุรุษอารามบอย (2541), มือปนโลก/พระ/จัน (2544), มนตเพลงลูกทุงเอฟเอ็ม (2545) ฯลฯ 

พระสงฆในภาพยนตรผี และภาพยนตรแนวเรนลับ ซึ่งยงัแบงออกเปนภาพยนตรผีแนว
ตลกขบขัน เชน หนังผีในชุดบานผีปอบ, ผหีัวขาด (2545), หลบผ ีผีไมหลบ (2546) และภาพยนตร
ผีแนวสยองขวญั เชน ภาพยนตรเร่ืองแมนาคพระโขนงตั้งแตภาคแรกจนถงึปจจุบนั, กระสือ ฯลฯ 
และภาพยนตรแนวเรนลับเชน กาเหวาที่บางเพลง (2537), มหาอุตม (2546) ฯลฯ 

ภาพยนตรแตละเรื่องก็จะมทีั้งที่ใชพระสงฆเปนตัวละครหลักในการดําเนินเรื่องและเปนตัว
ละครสมทบทีเ่ปนทีพ่ึ่งใหกับตัวละครอื่น ข้ึนอยูกับสถานการณตางๆ ทัง้นี้เนื่องมาจากในสังคมไทย
ถือวาพระสงฆเปนผูทีป่ระกอบไปดวย ศีล สมาธิ ปญญา  ดังนั้นเมื่อเกิดปญหาตางๆ ข้ึนกับตัว
ละครเอก เชนปญหาชีวิต ปญหาความรัก ตัวละครนั้นจึงมักจะตองเขาวัดเพือ่ไปปรึกษากบั
พระสงฆเพื่อใหพระสงฆเปนผูชี้หนทางสวางให หรืออาจจะบวชเพื่อเปนการคลี่คลายปญหาตางๆ 
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ที่เกิดขึ้น ซึง่โครงเรื่องแบบนี้ปรากฏในภาพยนตรไทยมาเปนเวลานาน  เพราะภาพยนตรไทยนัน้อิง
อยูกับหลกัความเชื่อที่วา “ทําดีไดดี ทาํชั่วไดชั่ว” การบวชจึงเปนหนทางหนึง่ที่ตัวละครมักจะทาํ
เพื่อเปนการยตุิปญหาทางโลก 

ดวยเหตทุี่ภาพยนตรไทยมอิีทธิพลตอความคิดของมวลชน เพราะสามารถสรางและ
เปลี่ยนแปลงทัศนคติของมวลชนได เร่ืองราวที่ปรากฏในภาพยนตรจึงควรจะตองเกีย่วของกับ
วัฒนธรรมหรือจริยธรรมของสังคมไมทางตรงก็ทางออม และสนับสนุนคานิยมอันดีงามของสงัคม
ดวย การเสนอภาพของพระสงฆในภาพยนตรก็ควรอยูในกรอบที่เหมาะสมและไมทาํใหเกิดความ
เสื่อมเสียตอสถาบันสงฆโดยรวม เพราะฉะนั้นบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรหรือในละครก็ควร
จะทําใหคนดูเกิดความศรัทธาในพุทธศาสนา ดงัที ่พระพยอม กลฺยาโณ (2538) ไดกลาวไววา “เรา
เคยไดรับอิทธิพลจากการดภูาพยนตร จนนกึอยากบวช รักศาสนา เชน ภาพยนตรสมัยกอนเรือ่ง
หนึง่ คือ คาน้ํานม และกด็ูภาพยนตรหลายๆ เร่ืองที่เกี่ยวกบัการบวชเรียน ที่เกี่ยวกับ ธรรมะกม็ี
สอดแทรกในภาพยนตร” แตก็มักจะพบเหน็อยูเสมอวาบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรหลายๆ
เร่ืองนัน้ดูไมนาเคารพเลื่อมใสเทาที่ควร ไมวาจะเปนดวยบุคลิกของผูแสดงที่ไมเหมาะสมในการรบั
บทเปนพระ และจากการกํากับของผูกํากับที่อาจจะไมมีประสบการณ และความรูเกีย่วกบัขอ
ปฏิบัติของพระสงฆเทาที่ควร ภาพที่ออกมาจึงดูไมเหมาะสม ทั้งๆ ที่แนวทางการตรวจพิจารณา
ภาพยนตรของกระทรวงมหาดไทยตามพระราชบัญญัติภาพยนตร พ.ศ. 2473 มาตรา 4 ไดกําหนด
ไวถึงลักษณะของภาพยนตรที่หามมิใหทาํหรือฉาย จํานวน 11 ขอดวยกนั และขอ1 ที่กําหนดไวคือ  
คือ ภาพยนตรที่มีลักษณะลบหลูปูชนียวตัถุหรือการกระทําอยางใดๆ ใหเกิดความรูสึกอันไมดีตอ
ศาสนาของชาติใดชาติหนึง่ แตปจจุบันก็ยงัปรากฏวาภาพของพระสงฆในภาพยนตรและละคร
หลายๆเรื่อง ถึงแมจะไมไดแสดงออกในลักษณะที่ลบหลูศาสนาโดยตรงแตก็ไมไดทําใหคนดูเกิด
ความศรัทธาในศาสนาเทาทีค่วร 

ผูวิจัยจงึสนใจที่จะศึกษาวา ภาพของพระสงฆทีป่รากฏในภาพยนตรนั้นเปนอยางไร 
สถานะความเปนพระสงฆอันเปนที่เคารพและเลื่อมใสยงัคงปรากฏในภาพยนตรหรือไม หรือถูก
ลดทอนความสําคัญลงไป เปนเพียงแคตัวละครทีช่วยเพิ่มอรรถรสใหกับเรื่องราวในภาพยนตร
เทานั้น บทบาทของพระสงฆในภาพยนตรนัน้มีความสอดคลองกับหนาที่ของพระสงฆตามพระ
ธรรมวินัยหรือไม  
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1.2 ปญหานาํวิจยั 

1. ภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเปนอยางไร 

2. บทบาทของพระสงฆในภาพยนตรนัน้เปนอยางไร และสอดคลองกบัหนาที่ตามพระ
ธรรมวินัยหรือไม 

 

1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อวิเคราะหภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตร 

2. เพื่อเปรียบเทยีบระหวางบทบาทของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรกบัหนาที่ตาม
พระธรรมวนิัย 

 

1.4 ขอบเขตของการวิจยั 

ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจยัไดคัดเลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตรไทยทีผ่ลิตเพื่อฉายตามโรง
ภาพยนตร และไดถูกบันทกึลงในแถบบนัทกึภาพ (video) หรือ VCD เทาที่คนหาและรวบรวมได 
จํานวน 10 เร่ือง ทั้งนี้เปนภาพยนตรไทยซึ่งผลิตในชวงป พ.ศ.2522-2546 เพื่อใหเห็นความ
แตกตางที่เกิดขึ้นในแตละชวงเวลาไดอยางชัดเจน โดยจะพิจารณาจากภาพยนตรที่มีบทบาทของ
ตัวละครที่เปนพระสงฆปรากฏอยูในเรื่องอยางนอยหนึง่ตัวละคร ซึ่งอาจจะเปนไดทั้งตัวละครหลกั
หรือตัวละครสมทบ แตตัวละครนั้นตองมีความสาํคัญตอเร่ืองราวโดยรวมในภาพยนตร และตัว
ละครพระสงฆในแตละเรื่องนั้น จะตองมีลักษณะที่หลากหลายและแตกตางกนัพอสมควรเพื่อให
ผลการวิจยันัน้ครอบคลุมไดกวาง โดยผูวิจัยจะใชทฤษฎีที่เกี่ยวของกับการนําเสนอภาพ ซึง่ไดแก
ทฤษฎีสัญญะวิทยา ในการศึกษาภาพของพระสงฆทีส่ะทอนผานสือ่ภาพยนตร และใชแนวคิด
เกี่ยวกับพระสงฆและพระธรรมวินัย มาเปนกรอบในการพิจารณาในเรื่องบทบาทและหนาที่ของ
พระสงฆ 
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1.5 ขอสันนษิฐานการวิจยั 

ภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรมีลักษณะที่แตกตางกนัไป ทั้งที่เหมาะสมและไม
เหมาะสม โดยสามารถแบงออกเปน 3 ลักษณะ คือ ภาพของพระสงฆที่ดูตลกขบขัน และไม
เครงครัดในวนิัยมากนัก, ภาพของพระสงฆที่ดูสํารวมนาเชื่อถือ และเครงครัดในวินยั และภาพของ
พระสงฆที่ดูนาเกรงขาม มีอิทธิปาฏิหาริยตางๆ โดยพระสงฆสวนใหญจะเปนที่พึง่และใหความ
ชวยเหลือตัวละครอื่นๆ ภาพยนตรไดนาํเสนอบทบาทของพระสงฆแตกตางกนัไปในแตละยุคสมัย
ตามเรื่องราวในภาพยนตรนัน้ และบทบาทที่แสดงนัน้มีทั้งที่สอดคลองและไมสอดคลองกับหนาที่
ของพระสงฆตามพระธรรมวนิัย โดยขึ้นอยูกับบุคลิกลักษณะของตัวละครพระสงฆ    

 

1.6 นิยามศพัท 

พระสงฆ หมายถึง นกับวชในพทุธศาสนา 

ภาพพระสงฆ หมายถงึ ภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตร ไดแก รูปลักษณภายนอก 
ลักษณะนิสยั บทบาท  และการแสดงออกของตัวละครพระสงฆทีก่อใหเกิดการรับรูความหมายตอ
พระสงฆ 

บทบาทของพระสงฆ หมายถึง การประพฤติปฏิบัติตนของพระสงฆตอคนรอบขางและ
สังคมตามสถานภาพและหนาที ่

หนาที่ของพระสงฆ หมายถึง การกระทาํตามหนาที่ของพระสงฆตามที่ไดมีบัญญัติไวใน
พระธรรมวนิัย 

ภาพยนตร หมายถงึ ภาพยนตรที่มีบทบาทของตวัละครที่เปนพระสงฆปรากฏอยูในเรื่อง
อยางนอยหนึง่ตัวละคร ซึ่งอาจจะเปนไดทั้งตัวละครหลกัหรือตัวละครสมทบ แตตัวละครนั้นตองมี
ความสาํคัญตอเร่ืองราวโดยรวมในภาพยนตร และภาพยนตรแตละเรื่องจะตองสะทอนภาพตัว
ละครพระสงฆที่แตกตางกัน ภาพยนตรนัน้จะตองเขาฉายในโรงภาพยนตรและเมื่อภาพยนตรเร่ือง
นั้นๆ พนจากการนาํเสนอโดยการฉายในโรงภาพยนตรแลว ก็สามารถนํามาถายลงมวนวิดีโอเพือ่
การคา เชน การจําหนาย หรือใหเชาตามศูนยบริการวิดีโอ รวมไปถึงวซีีดีได และสามารถนาํเสนอ
ออกอากาศทางสถานโีทรทศันได 
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1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. เพื่อสะทอนใหเห็นทัศนะของสื่อมวลชนโดยเฉพาะภาพยนตรในฐานะผูสงสาร  ซึง่จะเปน
ประโยชนใหพระสงฆไดรับรูภาพของตนเองผานสื่อมวลชนไดเดนชัดมากขึ้น 

2. เพื่อใหผูผลิตภาพยนตรและผูชมไดรับรูถึงบทบาทและหนาที่ของพระสงฆในดานอืน่ๆ
นอกเหนือไปจากที่ปรากฏในภาพยนตรเพือ่จะไดนํามาเผยแพรตอไปและไดตระหนักถึง
ความเหมาะสมในการนําเสนอภาพของพระสงฆอันจะสงผลตอสถาบนัศาสนา 

3. เพื่อใหผูที่สนใจสามารถเขาใจถึงเทคนิคและวิธีการของภาพยนตรตอการนําเสนอเนือ้หา
และสื่อความหมายของพระสงฆ อันจะเปนการเพิม่ทักษะในการชมภาพยนตรของผูชม
ภาพยนตรไทย 
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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

แนวคิดและทฤษฎ ี

ในการวิจัยเรื่อง “การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย” ผูวจิัยไดนําแนวคิด ทฤษฎี 
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของมาเปนหลกัเกณฑพื้นฐานในการศึกษาวเิคราะหดังนี ้

1. แนวคิดเกี่ยวกบัการสรางความเปนจริงทางสังคม ( Social Construction of Reality)  

2. ทฤษฎีสัญญะวิทยา ( Semiology) 

3. แนวคิดการใหความหมายกบัภาษาจากการสรางภาพของสื่อ (The Word - Meaning 
Theory of Media Portrayals) 

4. แนวคิดเกี่ยวกบัพระสงฆ 

5. ทฤษฎีและแนวคิดเกี่ยวกับการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construction of 
Reality) 

 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับการสรางความเปนจริงทางสงัคม (Social Construction of Reality)  

แนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคม เปนแนวคิดหนึง่ของสํานักปรากฏการณนิยม ซึ่ง
สนใจคําถามหลัก 3 คําถาม คือ คนเราสรางความหมาย (Make sense) กับโลกของตัวอยางไร
คนเรากอสราง/ดัดแปลง สรางใหม และรื้อซอม (Construct/Reconstruct/deconstruct) ชีวิต 
ประจําวนัของตนเองอยางไร เนื่องจากนักปรากฏการณนิยมเห็นวาวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมมาก
ที่สุดคือวิถีชวีติประจําวนั (way of life), คนเราสามารถทําอะไรไปไดโดยปริยายโดยไมตองหยดุคิด
หรือหยุดตั้งคาํถามไดอยางไร (taken for granted) 
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คําตอบสําหรบัคําถามทัง้ 3 ขอ สํานกัปรากฏการณนิยมตอบวา ที่เราทําไดทัง้หมดนัน้ก็
เพราะเราแตละคนมี “คลังแหงความรูทางสังคม” (Stock of Social Knowledge) เอาไวเปนคูมือ
เมื่อเราเผชิญกับโลก เราจึงสามารถเปดคลังแหงความรูของเราออกมาใช จนดูคลายทาํไดโดย
อัตโนมัต ิ

Schutz (อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2544 : 238) ไดเสนอแนวคดิการสรางความเปน
จริงไววา 

“โลกที่แวดลอมตัวบุคคลนั้น มีอยู 2 โลก โลกแรก เปนโลกทางกายภาพ (Physical World) 
อันไดแก วัตถ ุ ส่ิงของ บุคคล บรรยากาศดานกายภาพทั้งหลายที่แวดลอมบุคคลโลกนี้เกิดขึน้ตาม
ธรรมชาติ สวนอีกโลกหนึ่งมีชื่อเรียกหลายอยาง เชน โลกทางสงัคม (Social World) ส่ิงแวดลอม
เชิงสัญลักษณ (Symbolic environment) หรือความเปนจริงทางสงัคม (Social Reality) โลกนี้เกิด
จากการทาํงานของสถาบันตางๆ ในสังคม เชน ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ทีท่าํงาน รัฐ และ
สื่อมวลชน เปนตน” 

สื่อมวลชนเปนสถาบนัหนึง่ของสังคม ซึ่งมีบทบาทในการเปนสื่อกลางระหวางสมาชิกใน
สังคมกับโลกแหงความเปนจริง โดยสื่อมวลชนผลิตและแพรกระจายสาร ซึง่ตามนยั หมายถงึ ชุด
แหงสัญลักษณที่มีความหมายอางถงึโลกแหงประสบการณซึ่งเปนตัวแทนของสรรพสิ่งตางๆ หรือ
สภาวการณความเปนจริงของโลกกายภาพ และโลกทางสังคมที่แวดลอมตัวเรา “สาร” ของ
สื่อมวลชนมีอิทธิพลตอการเรียนรู และสรางความเชื่อถอืเกี่ยวกับสภาพความเปนจริงทางสงัคมให
เกิดกับคนเรา ส่ือมวลชนรบัภาระหนาที่เปนตัวเชื่อมโยงใหคนเรามีประสบการณทางออมกับสรรพ
สิ่งตางๆ และปรากฏการณตางๆในโลกแหงความเปนจริง กลาวคือ สมาชิกในสังคมไดเรียนรูความ
เปนจริงทางสงัคมตามที่ส่ือมวลชนสรางหรือนิยามไว สมาชิกในสังคมสามารถรับรูและเขาใจ
สถานการณความเปนจริงทางสงัคมได โดยไมตองมีประสบการณรวมโดยตรง (ขวัญเรือน กิตวิัฒน
, 2530) 

Adoni & Mane (1984) แบงประเภทของความเปนจริงออกเปน 3 ลักษณะ สรุปไดดังนี ้

1. Objective Social Reality คือ ความจริงที่เราสมัผัสไดดวยประสบการณ เปนสิง่ที่
เกิดขึ้นในโลกภายนอก ซึง่เราไดเผชิญในฐานะที่เปนจริง 
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2. Symbolic Social Reality คือ ความเปนจริงที่แสดงออกมาในรูปของสญัลักษณ   เชน 
ศิลปะ เอกสาร หรือเนื้อหาในสื่อ ซึง่ความจริงชนิดนี้มมีากมาย ส่ิงที่สําคัญที่สุดก็คือ 
ความสามารถของบุคคลในการรับรู และแยกแยะสิง่ตางๆดวยตนเอง 

3. Subjective Social Reality คือ ความเปนจริงที่เกิดขึ้นในทัศนะของตวัผูมองเอง  นัน่ก็
คือ ทั้งความจริงที่ไดรับแบบ Objective และ Symbolic มารวมกนัเขากลายเปนแบบ 
Subjective อาจกลาวไดวา ความจริงถกูนําเสนอไดในรูปของสัญลกัษณและนาํไปสู
จิตสํานึกของแตละบุคคล 

จากแนวคิดนี ้ เมื่อนาํมาอธบิายกับส่ือมวลชน เชน ภาพยนตร นัน่กห็มายความวาทุกสิง่
ทุกอยางที่ปรากฏบนจอภาพยนตร ก็คือ โลกที่ถกูประกอบสรางขึ้น เปนโลกแหงสญัลักษณที่เรา
อาจเรียกวาเปนโลกแหงภาพยนตร แนวคิดนี้จะชวยเปนกรอบในการวเิคราะหวา ผูสรางภาพยนตร
หรือผูกํากบัภาพยนตร ในฐานะเปนกลไกหนึง่ทีท่ําหนาที่ประกอบสราง “ความเปนจริง” ของ
สถาบันสื่อมวลชน ไดประกอบสรางความหมายของ “ความเปนจริง” ใหกับภาพของพระสงฆใน
ภาพยนตรไทย จากความเปนจริงในแงมมุใด และมีการประกอบสรางในลักษณะเชนใด 

ในขณะที่การรับรูความหมายของ “ความเปนจริง” ในโลกทางสังคม หรือโลกแหง
สัญลักษณนัน้ มนุษยเราจะรับรู “ความเปนจริง” เพียงบางสวนจากโลกแหงความเปนจริง  แลว
นํามาสรางขึ้นเปน “คลังแหงความรูทางสงัคม” (Stock of Social Knowledge) เมือ่ใดก็ตามที่เรา
ไดรับความเปนจริงอนัใหมเขามา เราก็จะมาเปดดูคลังแหงความรูทางสังคมนี ้ ทาํใหมนษุย
สามารถเขาใจความหมายของความเปนจริงอันใหมนัน้ไดทันที “ความเปนจริง” ที่เกิดขึ้นในสมอง
การรับรูของมนุษยนี้ ก็คือ ความเปนจริงทางสงัคมนัน่เอง (สุภา  จิตติวสุรัตน, 2545 : 12) 

การศึกษาเรื่อง “การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย” เปนการศึกษาตัวภาพยนตร
ซึ่งมีบทบาทในการสรางความเปนจริงเกีย่วกับภาพของพระสงฆ เนื่องจากภาพของพระสงฆใน
ภาพยนตรจะเปนเชนไรนั้นกข็ึ้นอยูกับผูผลิตวาจะเลือกสราง “คลังแหงความรูเกีย่วกับพระสงฆ” 
ออกมาอยางไร ผูวิจัยจึงนาํทฤษฎนีี้มาเปนกรอบในการอธิบายปรากฏการณบางอยางที่เกิดขึน้กับ
การสรางภาพใหกับพระสงฆในภาพยนตร 
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2.2 ทฤษฎสีญัญะวิทยา 

สัญญะวิทยาเปนศาสตรที่เกีย่วของกับการสรางความหมายในตวับท (text) เชน รายการ
โทรทัศน ภาพยนตร และงานศิลปะอ่ืนๆ ที่เกีย่วของกับการตีความสัญลักษณ (sign) และ
การศึกษาหนาที่ของสัญลกัษณ ดวยการวิเคราะหทางสัญญะ (Semiology Analysis) ซึ่งเปน
วิธีการที่ใชตรวจสอบเนื้อหาสาระจากภาษาศาสตร และการวิเคราะหทางวัฒนธรรม ซึ่งสามารถ
ศึกษาในปรากฏการณของสังคม เพราะทุกสิ่งในโลกลวนมีความหมายที่สามารถคนหาได   

Ferdinand de Saussure ไดใหความหมายของสญัญะไววา เปนสิ่งที่สัมผัสไดดวย
อายาตนะ (อวัยวะรับสัมผัสทั้งหา) และเปนสิ่งที่คนกลุมหนึง่ไดตกลงกันใชส่ิงนั้นเปนเครื่องหมาย 
(Mark) ถึงอีกส่ิงหนึ่งซึง่ไมไดปรากฏอยูในสัญญะนัน้ เชน เวลาเราเขียนอักษรคําวา “มา” โดยที่เรา
หมายถงึตัวมาจริงๆ สวนทีเ่ปนเครื่องหมาย (ตัวอักษรที่ใชเขียนคาํวามา) เราเรียกวา “ตัวหมาย” 
(Signifier) สวนภาพของมาที่ปรากฏอยูในสมองของเราคือ “ตัวหมายถึง” (Signified) กระบวนการ
ทั้งหมดนีเ้ราเรยีกวากระบวนการสรางความหมาย (Signification)  

การศึกษาเรื่องของสัญญะวทิยานี้ถกูนาํไปใชในหลายวงการ เชน ในวงการภาพยนตร การ
ละคร สถาปตยกรรม และดานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับการสื่อสารและการสงผานขอมลู ผลที่ไดรับก็
เปนเรื่องที่นาสนใจทัง้สิ้น และถึงแมวาแนวทางในการศึกษาเรื่องนี้จะมีมากมาย แตก็ยังสามารถ
ระบุลักษณะทีส่ําคัญของทฤษฎีเหลานี้ได คือ 

ประการแรก ความหมายที่เราตีความออกมาจากเนื้อหาของสื่อมวลชน ไมจําเปนตองเปน
เชนเดียวกนักบัความตั้งใจของผูสงสาร หรือเปนความหมายเดียวกันกับที่ผูรับสารมีอยู แตความ 
หมายที่เราตีความนั้น เราถอืเปนความหมายที่ปราศจากอคติ เกิดขึน้มาจากหลักตรรกะของระบบ
สัญลักษณที่ใชในการ “เขารหัส” 

ประการที่สอง แนวการศึกษานี้ไมไดเนนเฉพาะความหมายที่ปรากฏในระดับพืน้ผิว หรือ
ความหมายตามตัวหนงัสือของเนื้อหาสื่อมวลชนเทานัน้ แตยังใหความสนใจตอความหมายแฝง
หรือความหมายเชงินยัยะ ซึง่ผูสงสารอาจจะตั้งใจหรือไมตั้งใจใหเกิดความหมายดงักลาวก็ตาม 

ประการที่สาม แนวทางการศึกษานี้ไมไดจํากัดเฉพาะการวิเคราะหภาษาเขียนเทานัน้ แต
ยังรวมไปถงึรูปภาพ ทาทาง เสยีง และเครื่องมือตางๆ ที่เปนทั้งวัจนภาษาและอวจันภาษาซึ่งถกู
นํามาใชในการสื่อความหมายดวย 
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นอกจากนี ้Roland Barthes ซึ่งเปนศิษยของ Saussure ไดศึกษาในเรือ่งของกระบวนการ
สรางความหมาย (Signification) โดยมีหวัใจสําคัญคือ ข้ันตอนในการแสดงความหมาย 2 ระดับ 
คือ ในระดับแรกเปนระดับที่เกี่ยวของกับลักษณะของความเปนจริงตามธรรมชาติคือ การ
ตีความหมายโดยตรง สวนในระดับที่สอง เปนการตีความในระดับทีม่ีปจจัยทางวฒันธรรมเขามา
เกี่ยวของ คือ การตีความโดยนัยแฝง 

การตีความหมายโดยตรง (Denotation) 

Denotation เปนความหมายขั้นแรกเหมือนที ่ Saussure ไดศึกษา เปนการอธิบายถึง
ความสัมพันธระหวางตัวหมายกับตัวหมายถึงในสัญญะนั้น และความสัมพนัธของสัญญะกับส่ิงที่
กลาวถึงในความหมายที่ชัดแจงของสัญญะ หรือคือความสัมพันธระหวางสัญลักษณกับตัวอางอิง 
เชน ภาพรูปถนนก็แสดงความหมายวา เปนถนนสายนัน้  หรือคําวา “Street” ก็คือความหมายของ
คําวาถนนชนบททีม่ีอาคารบานเรือนเรียงรายอยูสองฟาก แตถาเราใชเทคนิคในการถายภาพเขา
ชวย เชน ใชฟลมสีถายขณะมีแสงแดดออนๆ ใชเลนสกระจก (Filter) ปรับภาพใหนุมข้ึน จะทําให
มองเหน็ภาพของถนนสายนัน้เปนถนนที่อบอวลไปดวยความสุข ความอบอุน สะทอนสงัคมที่มี
มนุษยธรรม เหมาะสําหรับเด็กๆ ที่จะวิง่เลน แตถาในทางกลับกนั ใชเทคนิคการถายภาพอีก
รูปแบบหนึ่ง ใชฟลมขาว-ดํา และกระจกเลนสปรับใหภาพดูแข็งกระดาง จะทาํใหภาพของถนนสาย
นั้นเปนที่ๆ ไมนาอยู มีแตความเยือกเย็น ไมเปนมิตร ไมเหมาะสําหรับเด็กๆ ที่จะวิง่เลน    
ความหมายแรกที่แสดงวาเปนถนนสายหนึง่นัน้เปนการตคีวามหมายตรง ในขณะที่ความหมายที่
สองที่ใหความรูสึกจากการใชเทคนิคการถายภาพทัง้สองวิธ ี แสดงความหมายในขัน้ที ่ 2 เรียกวา
การตีความหมายโดยนัยแฝง 

การตีความหมายโดยนัยแฝง (Connotation) 

Barthes อธิบายความหมายในขั้นที่2 มีอยู 3 ประการ ประการแรก คือ การตีความหมาย
โดยนัยแฝง อธิบายถงึปฏิสัมพนัธทีเ่กิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับความรูสกึหรืออารมณของผูรับ
สารและคานิยมในวัฒนธรรมของเขา ความหมายในขัน้ที่ 2 นี้ เกิดขึ้นจากการตีความโดยอัตตวิสยั
เปนสิ่งที่ข้ึนอยูกับคานยิมทางวัฒนธรรม ซึ่งมีลักษณะแทนความรูสึกนึกคิดของผูสรางสัญลักษณ
นั้น ความหมายแฝงนี้จะเกดิขึ้นจากการกาํหนดรูปแบบของตัวหมาย และถกูควบคุมความหมาย
โดยการเปลี่ยนตัวหมายหรอืสัญลักษณ แตยังคงมีตัวหมายถงึเอาไว 
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Barthes กลาววา ปจจัยเชงิวิพากษในการตีความหมายโดยนัยแฝงคือ ตัวหมายในขัน้แรก 
ตัวหมายคือสัญญะของการตีความหมายโดยนัยแฝง เชน ในภาพถนนสายเดียวกัน 2 ภาพ 
ความคิดฝนของเราเกีย่วกบัถนนสายนัน้ออกมาแตกตางกัน ข้ึนอยูกับเทคนิคการถายทําภาพทั้ง
สองนัน้เปนตัวหมาย การที่กลองจับภาพถนนและถายออกมาใหเราเหน็บนแผนฟลมเปนการ
ตีความหมายตรง แตการถายทาํโดยใชเทคนิค แสงส ี  และอุปกรณพิเศษ นําความรูสึกนึกคิดของ
คนนัน้เขาไปมสีวนรวมในกระบวนการถายทํานั้น เปนการตีความหมายโดยนยัแฝงจากสิ่งที่มนุษย
ทําขึ้น การตีความหมายตรงจึงเปนภาพที่กลองถายได ถายจริง แตการตีความหมายโดยนัยแฝง 
คือ ลักษณะทีถ่ายทํานั้นทาํใหเกิดความรูสกึนึกคิดอยางไร 

กระบวนการสรางความหมายตรงมีลักษณะเปนสากล คือมีความหมายเดียวกันสําหรับ
ทุกคนและมีลกัษณะเปนสภาวะวิสัย (Objectivity) คือ อางองิขึ้นมาโดยไมมีการประเมินคุณคา 
สวนกระบวนการสรางความหมายแฝงนัน้จะมกีารเปลีย่นแปลงไปตามวัฒนธรรมในการรับสาร 
เชน คําวา “หัวใจ” มีความหมายเปนสากลวา เปนอวัยวะสวนหนึ่งของรางกายมนุษยทีท่ําหนาที่
สูบฉีดโลหิต ฯลฯ ดังนั้นความหมายตรงจงึเปนความหมายของการใชภาษา แตถาเปนความหมาย
แฝง ซึง่เกิดขึน้จากความสมัพันธระหวางตัวหมายและตัวหมายถงึในอีกระดับหนึง่ คือ หัวใจเปน
สัญลักษณของความรักหรือชีวิตหรือความสําคัญ เปนตน ดงันัน้ ความหมายแฝงจึงหมายถึงการ
ใชภาษาใหความหมายแกส่ิงหนึ่งนอกเหนอืไปจากสิ่งที่มนักลาวถงึ หรือมีความหมายสาํหรับทุก
คน 

การจะศึกษาถงึสัญญะตางๆในตัวภาพยนตรนั้นจําเปนจะตองพิจารณาจากการเลาเรื่อง
โดยวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องนั้นทาํไดหลายวธิี คือ การพิจารณาจาก (รุจิเรข คชรัตน, 2542) 

1. โครงเรื่อง (Plot) ปกติจะมีการลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องไว 5 ขั้นตอน  ไดแก 

1.1 การเริ่มเร่ือง (Exposition) 

1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising  Action) 

1.3 ภาวะวกิฤติ (Climax) 

1.4 ภาวะคลี่คลาย (Falling  Action) 

1.5 การยุติของเรือ่งราว (Ending) 
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2. ความขัดแยง (Conflict) เปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของโครงเรื่องที่สรางปม
ปญหาซึง่การพัฒนาเรื่องราวตางๆจะดาํเนินขึน้ทามกลางความขัดแยง โดยสามารถ
แบงไดเปน 3 ประเด็นใหญๆ  คือ 

2.1 ความขัดแยงระหวางคนกับคน 

2.2 ความขัดแยงภายในจิตใจ 

2.3 ความขัดแยงกบัพลังภายนอก 

3. ตัวละคร (Character) เปนองคประกอบที่สําคัญทีจ่ะขาดเสียมิได Dwight V.Swain 
กลาวถึงสวนประกอบของตัวละครไววา  ตัวละครแตละตัวจะตองมีองคประกอบสอง
สวนเสมอ  นั่นคือ  สวนที่เปนความคดิ (Conception) และสวนที่เปนพฤติกรรม 
(Presentation)  

4. แกนความคิด (Theme) เปนแนวคิดหลักของเรื่องที่ตองการเลา 

5. ฉาก ฉากเปนองคประกอบหนึง่ในการเลาเรื่องทกุประเภท ทาํใหเร่ืองเลามีความ
ตอเนื่องและมเีหตุการณรองรับชวยใหเกิดความสมจรงิ และฉากยงัมคีวามสาํคัญใน
แงที่สามารถบงบอกความหมายบางอยางของเรื่องที่มีอิทธิพลตอความคิดและการ
กระทําของตัวละครอีกดวย 

6. สัญลักษณพิเศษ (Symbol) เปนการสื่อความหมายโดยการใหความหมายทัง้ภาพ
และเสียง ซึ่งสามารถสื่อความหมายดานตางๆ มากไปกวาความหมายที่ปรากฏอยู
ภายนอก 

7. จุดยืนในการเลาเรื่อง (Point of view) คือ การมองเหตุการณ การเขาใจพฤติกรรม
ของตัวละครผานสายตาตัวละครตัวใดตัวหนึง่  ซึง่กอใหเกิดมุมมองและความหมาย
ที่แตกตางกัน 

สําหรับแนวคดิการเลาเรื่องจะชวยเปนแนวทางการวิเคราะหเนื้อหาในภาพยนตร  บทบาท
ของตัวละคร รวมไปถึงการพิจารณาบริบทแวดลอมตางๆ ซึง่มีสวนในการกอใหเกิดภาพของ
พระสงฆในภาพยนตรแตละเรื่องดวย  โดยผูวิจัยจะใชการวิเคราะหจากโครงเรื่อง (Plot), การ
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วิเคราะหตัวละคร โดยพิจารณาจาก บุคลิกลักษณะของตัวละคร และบทสนทนาของตัวละคร 
รวมถึงความสมัพันธระหวางตัวละคร 

Christian Metz  (อางถงึใน Andrew , 1984) นักทฤษฎสัีญญะวิทยาของสื่อภาพยนตรได
กลาวไววา   ทัศนะเกี่ยวกับภาพยนตรในชวงเวลา 50 ปแรกนั้น    แมวาจะมีลักษณะที่หลากหลาย  
ชาญฉลาด  และนาทึง่อยูไมนอย  แตก็มีลกัษณะทีเ่รียกวา “ครอบจักรวาล”   Metz เห็นวาทฤษฎี
เกี่ยวกับภาพยนตรนัน้ ควรไดรับการจัดระเบียบเสียใหม และถงึเวลาที่ควรจะเลิกคิดถึงภาพยนตร
ในมุมมองทีก่วางเกนิไป แตควรจะถึงยุคของการศึกษาคนควาที่มีลักษณะชี้เฉพาะเจาะจงมากกวา
เกา   ซึง่แมวาการศึกษาแบบนี้จะกระทาํในวงจาํกัดแตวามีความเทีย่งตรงแมนยํา    ซึง่จะพบไดก็
แตในการศึกษาในลกัษณะที่เปนวทิยาศาสตรเทานัน้ 

สัญญะวิทยาทางภาพยนตรจะเปนหนทางในการสรางแบบจําลอง เพื่อใชอธิบายวา   
ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆบรรจุความหมายและสื่อความหมายนัน้ใหกับผูชมไดอยางไร   ซึ่งมีเปาหมาย
คือ การคนหากฎหรือแบบแผนทีท่ําใหสามารถดูภาพยนตรไดเขาใจรูเร่ือง   และเพือ่คนพบรูปแบบ
เฉพาะของการสรางความหมายที่ทาํใหเกดิลักษณะเฉพาะตัวของภาพยนตร หรือแนวภาพยนตร
แตละเรื่อง หวัใจสําคัญของการศึกษาในสาขานีก้็คือ การทราบขอเท็จจริงเกี่ยวกบัศาสตรแหงการ
สรางภาพยนตร และประเด็นสําคญัของศาสตรที่วานี้คือ กระบวนการสรางความหมาย 
(Signification) ซึ่งเปนสิ่งทีน่กัสัญญะวิทยาใหความสนใจโดยตรงนัน่เอง 

วิธีการสรางความหมายในภาพยนตร 

Metz กลาววาถาจะเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรกับภาษาแลว ในระดับของสถานภาพ
ที่ปรากฏนั้นจะเหน็วา การสรางความหมายในภาพยนตรนั้นตางจากภาษาพูด สวนระดับพนัธกจิ
หนาที ่ หรือการนําระบบเหลานี้มาใชแลว ทั้งสองสวนสามารถนาํมาใชเปรียบเทียบกนัไดตอไป ใน
ภาษาพูดนัน้ขึ้นมา ความเกีย่วพนักนัระหวาง ตัวหมาย (Signifier) กับตัวหมายถงึ (Signified) นั้น
มีความหางไกลกันอยางมาก ในขณะทีใ่นภาพยนตร ตัวหมายนัน้จะอยูใกลชดิกับตัวหมายถึง
อยางมาก กลาวคือ ภาพทีป่รากฏจะเปนภาพตัวแทนทีม่ีความสมจริง (Realistic representation) 
และเสียงที่ออกมากเ็ปนการผลิตซ้ําเสียงทีเ่หมือนเสียงจริงของสิ่งที่กลาวถงึ (Exact  reproduction  
of  what  they  refer  to)  
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นอกจากนี้แลวในภาษาพูดนั้นระดับการสรางความหมายแฝง (Connotation) จะปรากฏ
แยกตางหากจากระดับความหมายตรง (Denotation) แตในภาพยนตรมิใชเทานั้น เนื่องจาก
ความหมายแฝงจะมาพรอมๆ กับความหมายตรง ทัง้นี้เพราะตัวหมายและตัวหมายถงึนัน้ผูกติดกนั
อยางสนทิแนน เราจงึสามารถเหน็ถงึความหมายตรงของภาพไดในเวลาเดียวกนักบัที่เรารูสึกไดถึง
ทัศนคติของผูสรางที่แฝงมากับภาพนั้น 

การจะสรางความหมายในภาพยนตรไดนั้น จําตองอาศัยความสามารถพิเศษจากลักษณะ
การนาํเสนอของสื่อภาพยนตร นั่นก็คือ “การสรางภาพลวงตา” (illusion) เชนเดียวกับส่ือโทรทัศน 
ทุกครั้งที่เลนกบัความหมาย ภาพยนตรจะทําการสรางภาพลวงตาหรือมิติที่ 3 ทําใหผูชมภาพยนตร
เกิดความรูสึกวาสิ่งที่ปรากฏใหเหน็บนจอนั้นคือของจรงิ แมวาทัง้สื่อโทรทัศนและสือ่ภาพยนตรจะ
ทําใหผูชมมองเหน็ภาพไดแค 2 มิติ ทวาดวยลักษณะการนําเสนอ กลับทําใหผูชมสามารถรูสึกถงึ
มิติที่ 3 ไดผานเทคนิคตางๆ  

ในการวิจัยเรื่อง “การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย” จะเห็นไดวาเปนการศึกษา
เร่ืองราวเกี่ยวกับการสื่อความหมายในภาพยนตร ซึ่งถือเปนในดานโสตทัศน (Audiovisual) ซึ่งตอง
อาศัยทัง้ภาพและเสียงในการสื่อสารกับผูชม โดยนักสญัญะวิทยาจะถือวา ภาพยนตรเปนระบบ
ของสัญญะ (System of signs) กลาวคอื องคประกอบตางๆทางเทคนิคภาพยนตรสามารถใชใน
การสื่อความหมายไดทัง้สิ้น ไมวาจะเปนการตัดตอการใชมุมกลอง การใชแสง สี ฯลฯ ซึ่งเหลานี้
ลวนแลวแตเปนรหัส (Code) ทีท่ําใหเราสามารถชมภาพยนตรไดรูเร่ืองและเขาใจ   

ภาษาภาพยนตร (Film Language) 

ภาษาภาพยนตร เปนระบบที่มีการพัฒนามาจากรากฐานทางความคิดเกี่ยวกับ สัญญะ
วิทยา (Semiotics) และไดนํามาปรับใชใหเขากับการวิเคราะหตีความหรืออานภาษาที่ประกอบ
สรางเปนภาพยนตรเร่ืองหนึง่ๆขึ้นมา 

การจะเขาใจภาษาภาพยนตรไดนั้น จาํเปนที่จะตองรูจักสัญลักษณตางๆที่ใชในภาษา
ภาพยนตรเสียกอน เนื่องจากภาพยนตรเองก็มีวายกสัมพันธ (syntax) มีหลักไวยากรณ 
(grammar) การแสดงความหมายและความรูสึก (expression) เชนเดียวกับภาษาเขียน โดยที่เรา
สามารถเทียบเคียงองคประกอบของภาษาภาพยนตรกบัภาษาเขียนไดดังนี้ ภาษาเขยีนนั้นจะ
ประกอบดวยการใชถอยคํา (word) วล ี (phrase) การผูกรูปประโยค (sentence) การแบงยอหนา 
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(paragraph) มีการแบงบท (chapter) และการใชเครื่องหมายวรรคตอน (punctuation marks) 
ตางๆ สวนภาพยนตรก็มีองคประกอบทีเ่ปนฉาก (scene) ตอน (sequence) ขนาดของภาพที่
ตองการบนัทกึ (scene size) การเคลื่อนกลองและการเคลื่อนเลนส (camera and lens 
movement) และจังหวะในการตัดตอ (editing tempo)  ตลอดจนการใชภาพพิเศษแบบตางๆ 
(optical effects) เหลานี้ ลวนเปนสญัลักษณที่ใชในภาษาภาพยนตรซึ่งเทคนคิตางๆเหลานีม้ี
วิธีการใชและจุดมุงหมายโดยเฉพาะ (คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2532 : 
78) 

โดยพื้นฐานแลว ภาพยนตรสามารถสื่อสารความคิดของผูสรางไปยงัผูชมไดดวยวิธกีาร 3 
ทางดวยกันคอื โดยทางภาพ (visual image) โดยทางเสียง (sound) และโดยการตัดตอ (editing) 
วิธีการทั้ง 3 ทางนี้ ไมไดแยกเสนอดวยเทคนิคโดยเฉพาะของมันเอง หากแตนําเสนอไปพรอมๆ กนั 

1. ทางภาพ (Visual image) การสื่อความหมายของภาษาภาพยนตรโดยใชภาพ สามารถ
ทําไดโดยการบันทกึภาพในลักษณะตางๆ การเคลื่อนไหวในภาพยนตร และการจดัโทน
แสง  

สวนประกอบที่เปนภาพ ไดแก 

- ขนาดภาพ (Film size) ขนาดภาพจะใหขอมูลรายละเอียดบางอยางแกผูชม 
นอกจากนี้ขนาดภาพจะมีความสมัพนัธกบัวัตถุที่บนัทึกดวย และการเลือกใช
ภาพขนาดตางๆ กเ็ปนการแสดงออกถึงภาษาภาพยนตร เวลาที่ดภูาพบนจอ
ภาพยนตร เราจะไดดูสิ่งทีก่ลองบันทึกมาใหดู เราจึงรับรูทัศนคติและความรูสึก
ตางๆ ไมวาจะเปนความชืน่ชม ความสงสาร ความรัก ฯลฯ โดยขนาดภาพนั้นถูก
กําหนดขึ้นจากระยะหางจากกลองถายภาพยนตรถึง subject 

- การเคลื่อนไหว (Movement) ถือเปนสิ่งสาํคัญอยางยิง่สาํหรับภาพยนตร เปนสิ่ง
ที่ทาํใหภาพยนตรมีลักษณะตางจากภาพนิ่งและภาพเขยีน สําหรับการ
เคลื่อนไหวที่ปรากฏในภาพยนตรนัน้แบงออกไดเปน 2 รูปแบบ ไดแก การ
เคลื่อนไหวของ subject ตอหนากลอง และการเคลื่อนไหวที่เกิดขึ้นจากการ
ทํางานของกลองและเลนส 
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- โทนแสง (Tonality) คือ สดัสวนของแสงสวางที่สุดไลไปจนถงึสวนทีเ่ปนบริเวณ
เงาดําที่มีอยูในฉากเหตุการณนั้น เปนองคประกอบสําคัญอีกอยางหนึ่งที่ใชใน
การสรางอารมณและบรรยากาศใหแกเร่ืองราวในภาพยนตรนัน้ได   ตลอดจน
นําไปใชในการอธิบายเกีย่วกับ subject ใหผูชมรับทราบไดอีกดวย 

2. ทางเสียง (Sound) นอกจากจะชวยในการสื่อความหมายแลว ขณะเดียวกนัเสียงยงัทาํ
หนาที่ในการสรางมิติที ่3 ในภาพยนตร อาทิ การสรางความรูสึกใกล-ไกล โดยใชระดับ
ความดังของเสียง เปนตน  

เสียงที่ใชสื่อความหมายในภาพยนตร มี 3 ประเภท ประกอบดวย 

- เสียงพูด ในที่นี้รวมถงึลักษณะการใชเสยีงพูด ไมวาจะเปนการพูดแบบเปน
ทางการหรือไมเปนทางการ ลีลา และทวงทาํนองของเสียงพูด ซึ่งมีผลตอการ
สื่อความหมาย สรางความรูสึกใหกับผูชมทั้งสิน้ เสยีงพดูที่ใชอยูในภาพยนตร
มี 2 แบบดวยกัน คือ  เสยีงสนทนา (Dialogue) เปนเสียงที่ไดยินพรอมกับ
การเหน็ริมฝปากขยับ ผูชมจะมองเหน็ตัวแสดงอาปากพูด และไดยนิเสียงตํา
พูดประโยคนัน้ในชวงเวลาเดียวกนั  เสียงบรรยาย (Narration) เปนเสียงของ
ผูพูดซึ่งจะไมปรากฏตัวในภาพยนตร และอธิบายถึงเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น
ในภาพยนตรที่นาํเสนออยูบนจอภาพยนตร หนาที่ของเสียงบรรยายคือ การ
เพิ่มเติมขอมูลที่เปนคาํพูดใหแกเร่ืองราวที่เปนภาพ รวมทัง้แสดงใหเหน็
ความสัมพันธของสิ่งที่ปรากฏบนจอภาพยนตรกับส่ิงที่ไดนําเสนอไปกอนหนา
นั้นแลว ตลอดจนเปนการสรุปประเด็นสําคัญของขอเท็จจริงเพื่อนาํเสนอตอ
ผูชมอีกดวย 

- เสียงประกอบ (Sound effects) ใชประกอบเปนสวนหนึง่ของความเปนจริง   
โดยใหเสียงทีผู่ชมคุนเคยและตรงกับส่ิงทีเ่ห็นบนจอภาพยนตร เสยีงเงียบกถ็ือ
เปนเสียงประกอบที่สามารถสรางความรูสึก รวมถึงสรางความหมายใหกับ
ภาพยนตรดวย 

- เสียงดนตร ี (Music) มักใชเปนเครื่องเราอารมณ ขณะเดียวกนักส็ามารถใช
เปนตัวเลาเรื่องไดเชนกนั เสียงดนตรีนั้นเปนสวนประกอบที่มีบทบาทดาน
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ความรูสึกของผูชมมาก โดยมีหนาที่ทัง้เสรมิอารมณความรูสึก (component) 
หรืออาจจะใชสรางความขัดแยงทางอารมณ(contrast) เพื่อทาํใหความหมาย
และความรูสึกที่อยูในเร่ืองราวชัดเจนมากขึน้ 

3. การตัดตอ (editing) เปนสวนสาํคัญอีกอยางหนึ่งของการสื่อสารในภาพยนตรทาํนอง
เดียวกับการเอาคําตางๆมารวมเขาดวยกนัใหเปนประโยคนั่นเอง มิเชนนัน้ภาพและ
เสียงที่บันทึกไว ก็ไมสามารถกอใหเกิดความหมาย และกลายเปนการเลาเรื่องของ
ภาพยนตรขึ้นมาได สวนประกอบตางๆของภาพยนตรซึ่งมีมากอนหนาการตัดตอลําดับ
ภาพ ไมวาจะเปนการเขียนบท  การกาํกับ การแสดง การบันทึกภาพ การใชภาพพิเศษ 
การจัดแสง จะไมเกิดผลอะไรเลยหากไมมีการนาํมาประสานเขาดวยกันในภาพยนตร
ดวยการตัดตอลําดับภาพ 

การตัดตอ หมายถงึ การสรางความสัมพันธขององคประกอบของเรื่องราวใน
ภาพยนตร เปนการลาํดับภาพที่ไดถายทาํมาใหดูเปน scene เดียวกัน ซึง่จะใหผลใน
เชิงจิตวทิยา ทําใหผูดูเกดิความเขาใจในภาษาภาพยนตรตามที่ผูสรางตองการ ส่ิงที่
เกี่ยวเนื่องกับการตัดตอลําดับภาพมีอยู 5 ประการดวยกัน คือ 

- การเชื่อม (transition) โดยปกติผูขมจะไดรับเงื่อนไขในการเขาใจวาเปนวธิี
เปลี่ยนแปลงจากฉากหนึ่งไปยังอีกฉากหนึง่ ซึ่งจะกอใหเกิดความหมายที่
แตกตางออกไปทั้งในสวนของความตอเนือ่ง และการเปลี่ยนเวลาและสถานที่
ของเหตุการณในภาพยนตร โดยเครื่องมือที่ใชในการเปลี่ยนแปลงดังกลาว 
ไดแก การตัดตรง (cut) ภาพจาง (fade) ภาพจางซอน (dissolve) ภาพกวาด 
(wipe) และภาพซอน (superimposition) 

- ความหมายทีส่าม (The third meaning) ตําแหนงทีม่ีการตัดตอในฉากใดๆ ก็
ตาม ยอมกอใหเกิดความหมายบางอยางขึ้นในภาพ เมือ่ฉาก 2 ฉากที่มีความ
เกี่ยวของถูกตดัตอเขาดวยกนั กจ็ะกอใหเกิดความหมายที่สามข้ึน ซึง่เดิมไม
อยูเลยในฉากทั้ง 2 ฉากที่นาํมาตอเขาดวยกัน ความหมายที่สามนี้มลัีกษณะ
เปนการเลาเรือ่ง (narrative) ซึ่งมองเห็นดวยภาพบนจอภาพยนตรหรือมี
ลักษณะเปนการแสดงโดยนยั (implicit) ซึ่งจะเกิดขึ้นเองภายในใจของผูชม
หลังจากไดมองเหน็ภาพแลว 
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- เวลาในภาพยนตร (cinematic time and cinematic distance)  

“เวลาในภาพยนตร” แนวความคิดเกี่ยวกับเวลาที่เปนจริงในโลก
จะแตกตางจากเวลาในภาพยนตรโดยสิ้นเชิง เวลาที่เรียกวาเปนเวลาจริง
ในภาพยนตรนั้นหมายถงึการเสนอภาพเหตุการณที่ไดบันทกึมาทัง้หมด 
และชวงเวลาที่ผูชมใชในการชมก็มีความยาวเทากับเวลาที่เกิดเหตุการณ
นั้น 

“ระยะในภาพยนตร” มีลกัษณะเชนเดยีวกับเวลาที่เปนจริงและ
เวลาในภาพยนตร นั่นคือ ไมจําเปนตองเหมือนกันในเรือ่งของระยะทีเ่ปน
จริง แตระยะในภาพยนตรจะเสนอแตเหตุการณทีจ่ําเปนตองบอกเลาแก
ผูชม โดยใชเทคนิคการตัดตรงหรือการเชื่อมภาพชวย 

- จังหวะ (tempo) จงัหวะในภาพยนตรถูกควบคุมดวยความยาวของเวลาที่
ฉากเหตุการณนั้นจะปรากฏบนจอภาพยนตร โดยมีขอกําหนดวาเหตุการณ
ใดนําเสนอบนจอภาพยนตรเปนเวลานาน จังหวะของเหตุการณนั้นก็จะมี
ลักษณะคอนขางเฉื่อยชา หากเหตุการณใดปรากฏบนจอภาพยนตรคอนขาง
สั้น จงัหวะของเหตุการณนัน้ก็จะมีลักษณะไปในทางตื่นเตน 

- การตัดตอรูปแบบอื่น แนวความคิดเกี่ยวกับเรื่องเวลาและระยะในสวนของ
การตัดตอ ยังมีวิธีการอีกหลายรูปแบบ เชน แฟลชแบ็ค (flashback) แฟลช
ฟอรเวิรด (flashforward) และมอนทาจ (montage) 

ดังที่ไดกลาวมาแลว ถึงความสามารถของภาพยนตรในการสื่อสารความคิดของผูสรางไป
ยังผูชมไดดวยวิธีการ 3 ทางดวยกนั ซึง่ทั้ง 3 วิธนีั้นจะตองนาํเสนอไปพรอมๆ กนั โดยอาศัยเทคนิค
การนาํเสนอของสื่อภาพยนตรเปนตัวเชื่อมความสมัพนัธ เพราะฉะนั้นหากจะศกึษาถงึภาพของ
พระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตร ก็ควรจะศึกษาลงไปถึงความหมายตางๆ ที่ผูสรางภาพยนตร
ตองการสื่อสารกับคนดูผานเทคนิคตางๆในภาพยนตร ซึ่งจะชวยใหมองเหน็ภาพของพระสงฆที่
ผูผลิตภาพยนตรเปนผูสรางขึ้นมาไดชัดเจนมากขึ้น 
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2.3. แนวคดิการใหความหมายกับคําหรือภาษาจากการสรางภาพของสื่อ (The Word-
Meaning Theory of Media Portrayals) 

“คํา” หรือ “ภาษา” ในฐานะการสรางความหมายใหกบัความเปนจริง ตามแนวคิดการให
ความหมายกบัคําหรือภาษาจากการสรางภาพของสื่อ (The Word-Meaning Theory of Media 
Portrayals) (De Fleur and Dennis 1996:591-597) ความหมายของคํามาจากประสบการณ
สวนตัวที่เราแตละคนมีภาพในความคิดของเรา (picture in our head) และในขณะที่เราพูดคํา
ตางๆ ออกไปนั้น เราสื่อสารโดยการอางถึงความหมายในตัวของเราที่ถูกกระตุนจากคําตางๆ คนที่
รับสารจากคําพูดของเราไปจะสรางการตคีวามของเขาอีกทีโดยใชประสบการณของเขาเอง   

เราติดตอกับโลกบนพื้นฐานของความรูที่ไดรับจากแหลงตางๆ ทางสงัคม ทกุวนันี้เรามี
สื่อมวลชนในฐานะศนูยกลางของกระบวนการนี ้ เราแตละคนไดรับอิทธิพลจากการที่ส่ือมวลชนได
เสนอภาพ การอภิปราย การตีความ ใหกบัความจรงิตางๆ   

ในกระบวนการสื่อสารในสังคมที่เรามีสวนรวม ทําใหเรารับและมีแบบแผนรวมกันใน
ความหมายของสิ่งตางๆทีถ่กูอธิบายดวยภาษาจากการสรางภาพของสื่อ (media portrayal) เชน 
ชีวิตในแถบ Arctic, การแตงงาน, คาวบอย, การอยูนอกโลก เรารูวามนัเปนอยางไร แมวาเราไม
เคยอยูข้ัวโลกเหนือ, ไมเคยแตงงาน, เจอกบัคาวบอย หรือไปนอกโลกมากอน 

ตามแนวคิดนีก้ารที่เราไมไดพบกับประสบการณที่แทจริงในโลกที่มีความซับซอนนี ้ เราได
สรางวฒันธรรมของเราและโลกสวนตวัทางความหมายขึ้นมาผานการสื่อสาร  โดยผานการมีภาพ
ตัวแทนรวมกนั (shared representation) หรือ “ภาพความคิดในหวัเรา” ที่เรารับรู, คิดและกอรูป 
รวมถึงการตอบสนองตอโลกภายนอก 

การสรางภาพเชนนี้ส่ือมวลชนสามารถเปลีย่นแปลงความสัมพนัธระหวางคาํๆหนึ่ง และ
กลุมของประสบการณสวนตัวภายในตวัเราที่ถกูกระตุนจากคําๆนั้น หรืออีกอยางหนึง่สื่อมวลชน
สามารถกอรูปความหมาย เมื่อเราเปดรับเนื้อหาและการสรางความหมายที่คลายๆกัน โดยสื่อ
อาจจะไมตั้งใจใหเกิดขึ้น ตัวเราอาจจะไดรับอิทธิพลจากสื่อมวลชนในระหวางที่เราเพลิดเพลนิไป
กับเนื้อหาของสื่อส่ิงพิมพ, วิทย,ุ อินเทอรเนต หรือภาพยนตร เราจะเรียนรูคําใหมๆ ที่เพิม่เตมิ
คําศัพทในความคิดเราตลอด ดังนั้นสื่อมวลชนจึงมีอิทธิพลที่สําคัญในการเปลี่ยนรูปคําศัพทและ
ความหมายมาตรฐานที่ใชรวมกนัของคําๆ นัน้ ซึง่รูปแบบในการสรางภาพของสื่อมวลชนทีพ่ัฒนา
มาจากแนวคิดการสรางความเปนจริงทางสังคม มีดังนี ้
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1. Establishment เปนกระบวนการตั้งคําใหมและความหมายใหมใหกลายเปนสวน
หนึง่ของระบบภาษา ผานการเปดรับการสรางภาพของสื่อ เชน คําที่มาจากภาษา
ของสื่อโดยทีเดียว เชน “Rambo” เดิมเปนชื่อตัวละครในภาพยนตรแตมันถูกกอ
ความหมายใหมเปนการอธิบายถงึคนที่ใจกลาบาบิ่น ทาํอะไรไมยั้งคดิ 

2. Extension เปนการขยายความหมายเพือ่ใหคํานัน้สามารถใชแทนความหมายนั้นได
มากขึ้น คนเราจะเรียนรูความหมายเพิ่มเตมิที่มากับสัญลักษณตางๆ ที่คุนเคย เชน 
กอนหนาการปฏิวัติทางทหารในอิรักและคูเวต คําวา “พายุทะเลทราย” มีความ
หมายถงึสภาพอากาศที่ไมสงบในภูมิภาคที่แหงแลง แตหลังจากนั้นก็มีความหมายที่
ซับซอนมากขึน้ คือ หมายถงึการแทรกแซงกําลงัทางทหาร 

3. Substitution เปนการแทนทีค่วามหมายเกาๆ และสรางคําที่มีความหมายใหมขึ้นมา 
เปนผลมาจากการใชที่แพรหลายในภาพยนตร ละครโทรทัศน และรายงานขาว  เชน
การอางถึงคนที่มีลักษณะ “gay” ซึ่งไมไดหมายถงึคนทีรั่กสนุกตามความหมายเดิม 
ปจจุบันนี้จะไมพบวามีใครอธิบายตัวเองในฐานะ “gay” ถาไมไดอางถงึรสนยิมทาง
เพศของตัวเอง 

4. Stabilization เปนการที่ใหความหมายเหมือนกับเปนมาตรฐาน เราจะรับเอาชุดของ
ความหมายจากสัญลักษณที่ถูกสรางภาพขึ้น โดยสือ่จะตอกย้ําความหมายเหลานี ้
เชน การที่คนอเมริกันมีความคิดเกี่ยวกับคนผิวดําในแหลงเสื่อมโทรม  ชาวอเมรกิัน
ผิวขาวจะคิดวาเขาเหลานั้นอันตรายและมีความกาวราว ซึ่งโดยสวนใหญแลวอาจ
ไมใช สิ่งนี้เปนผลมาจากรายการโทรทัศนและภาพยนตร 

แนวคิดการใหความหมายกบัภาษาจากการสรางภาพของสื่อนี ้ สามารถนาํมาอธิบายกับ
สื่อมวลชนอยางภาพยนตร เพราะเนื้อหาเรื่องราวตางๆที่ภาพยนตรถายทอดมาสูผูชมนัน้เปนสิง่ที่
ถูกประกอบสรางขึ้นโดยผูผลิต ซึ่งแนวคิดนี้จะเปนกรอบในการวิเคราะหภาพของพระสงฆที่ปรากฏ
ในภาพยนตร ซึ่งถือเปนโลกแหงสัญลักษณแบบหนึง่วาเปนอยางไร  

 

 



                                                                                                              
                            

27 
 
2.4 แนวคิดเกี่ยวกับพระสงฆ 

พุทธศาสนาเมือ่กลาวโดยองคประกอบแลวมี 2 ประการ คือ ตัวหลักธรรมวินยัประการ
หนึง่ และตัวสถาบันอกีประการหนึ่ง สถาบันที่สาํคัญและมีบทบาทอยางมากตอการคงอยูของพทุธ
ศาสนาในปจจุบัน คือ สถาบันสงฆ ซึง่มีพระภิกษุสงฆเปนตัวแทน ที่เปนรูปธรรม ดังนั้นภาพพจน
ของสถาบนัสงฆจะถูกมองไปในแงดีหรือในทางเสื่อมเสีย ยอมอยูที่พฤติกรรมและบทบาทของ
พระสงฆที่ปรากฏออกมาสูสังคมเปนสาํคญั (ตะวัน  เกยีรติบุญญาฤทธิ์, 2533 : 71) 

พระสงฆมีฐานะและความเปนอยูที่ตางออกไปจากประชาชนเปนอนัมาก มวีัตถปุระสงค
ในการดํารงเพศโดยเฉพาะ มีระเบียบวนิัยสําหรับกาํหนดความเปนอยูตางออกไป และไดรับความ
ยกยองจากประชาชนใหอยูในฐานะเปนที่เคารพสักการะ เรียกไดวาเปนอีกสังคมหนึง่ตางหาก 

แตการมีฐานะและความเปนอยูตางหากออกไปนี้มิไดหมายความวา พระสงฆจะตอง
แยกตัวเด็ดขาดออกไปจากประชาชน และปลีกตัวอยูโดยลําพงั เพราะจดุมุงหมายของชีวิต
พรหมจรรยนัน้โดยแทจริงกเ็ปนจุดมุงหมายสําหรับทุกคนหรือทุกชีวิต การออกบวชก็คืออุบายหรือ
วิธีการที่จะใหเขาถึงจุดหมายนัน้โดยสะดวกและรวดเร็วขึ้น เมื่อบวชแลวก็ตองอาศัยปจจัยสี่ ทีเ่ปน
เครื่องดํารงชีวติดานวัตถุจากประชาชน และเมื่อปฏิบัติตามวิธีการเพื่อเขาถึงจดุหมายนัน้ ได
ผลสําเร็จทางสติปญญาหรือจิตใจที่สูงขึ้นไป ก็สมควรจะตองนาํมาชีแ้จงแนะนําแกประชาชนที่ตน
ไดอาศัยปจจัยสี่เลี้ยงชีวิตนัน้ดวย จึงเกิดเปนขอผูกพนัตอกันในรูปการตอบแทนหรือใหและใหตอบ 
เปนวัตถุฝายหนึ่งและจิตใจฝายหนึง่ แตไมใชการซื้อขายหรือกูยมื เพราะประกอบดวยคุณคาทาง
จิตใจ อยางนอยก็ศรัทธาในฝายหนึ่งและเมตตาในอกีฝายหนึง่ และความผกูพนันีก้็ทาํใหเกิด
ความสัมพันธในแบบอาศัยกันและกนัขึ้น ซึ่งมองเหน็ไดชัดเจนในประวัติการณของพุทธศาสนา  
โดยเฉพาะตลอดประวัติศาสตรของชาติเราเอง และแมในสมัยปจจบุนัก็ตาม 

ภารกิจในการสงเคราะหประชาชนในดานสติปญญาหรือจิตใจนั้น วาตามอุดมคติของพทุธ
ศาสนาแลว ไมไดหมายถึงหนาทีท่ี่เกิดจากขอผูกพนัในการตอบแทน แตหมายถงึหนาทีท่ี่เกิดจาก
คุณธรรม คือ ความกรุณา คิดจะชวยเหลอืผูอ่ืนใหพนจากความทกุข ใหมีชีวิตที่ปลอดโปรงเปนสขุ 
ซึ่งจะเห็นไดจากพระจริยาวตัรของพระบรมศาสดาเอง   ตลอดถึงคําสอนทัว่ไป เชนดํารัสสงสาวก
ออกประกาศศาสนา ที่ใหสาวกจาริกไปเพื่อประโยชนและความสุขของชนหมูมาก เพื่ออนเุคราะห
ชาวโลกเปนตน   
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พระราชวรมนุ ี ไดกลาวถงึหนาที่ของพระสงฆไววา “การที่พระสงฆมหีนาที่อยางไรนัน้ คง
อยูที่หลกัการ อันมีอยูในคาํสอนของพระพุทธเจาแลว คือ ในฝายตนเอง ก็มหีนาที่ในการศึกษา
ปฏิบัติ คือ ศกึษาเพื่อใหตนปฏิบัติไดถูกตอง และพรอมทั้งสามารถแนะนําแกผูอ่ืนไดดวย ในฝาย
ความสัมพันธกับสังคมคฤหสัถ ก็มหีนาทีใ่หการศึกษา การเผยแผ  และการสงเคราะห พรอมกบั
การปฏิบัติหนาทีท่างสมณะเพศของตน รักษาเกียรติ และความบริสทุธิ์ ของสถาบันสงฆไวดวย” 
หนาที่ของพระสงฆตอประชาชนนัน้ มีอยูในหลกัคําสัง่สอนที่เรียกวาธรรมและวินัยนั่นเอง ถาใคร
ประพฤติผิดศีล ละเมิดวินยัก็มีการถูกบงัคับลงโทษตามสมควรแกความผิดนั้นๆ (อางถงึใน พทุธ
สมาคมแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ และสยามสมาคมในพระบรมราชูปถมัภ, 2512) 

 สําหรับหนาทีข่องพระสงฆที่พระพุทธเจาไดวางแนวทางเอาไวนั้น ไดแก  

1. หนาที่ในการศึกษาปฏิบัติ  พระสงฆนัน้มหีนาที่ที่จะตองตั้งใจประพฤติพรหมจรรย  
เพื่อสลัดโอฆสงสาร หมายถงึ การเวยีนวายตายเกิด  กเิลสอันเปนดุจกระแสน้ําหลากทวมใจสัตว 
(พระธรรมปฎก ป.อ. ปยุตฺโต,2546:375) ตัดเสียซึ่งวงกลม คือ วัฏฏะ  โดยการลด ละ หนาย คลาย
กิเลส ดับตัณหา  เพื่อความดับสนิทแหงทกุข  เพื่อนพิพาน  ดวยการศึกษาและฝกฝนอบรมตนตาม
พระธรรมวนิัย  โดยจะเหน็ไดจากพทุธพจนทีพ่ระพทุธเจาไดตรัสไวถึงจุดมุงหมายหลักในการกอต้ัง
พระภิกษุสงฆนั้นก็เนื่องมาจากพระองคมุงสงเสริมพระภกิษุสงฆใหเปนชุมชนของผูประกอบความ
เพียรเพื่อแสวงหาความสงบระงับจากกิเลสตัณหาและเขาถึงพระนพิพานเปนทีห่มาย  ดังที่ปรากฏ
ในมัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก ปาสาราสิสตูร พระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับหลวง 

 ดูกรภิกษุทั้งหลาย ตถาคตมไิดเปนคนมักมาก มิไดคลายความเพียรเวียนมาเพื่อความเปน
คนมักมาก  ตถาคตไดเปนอรหันตสัมมาพทุธ  พวกเธอจงเงีย่โสตลงสดบั  เราจะสอนอมฤตธรรมที่
เราไดบรรลุ  เราจะแสดงธรรม   เมื่อพวกเธอปฏิบัติตามที่เราสอนไมนานนกั  ก็จกักระทําใหแจงซึ่ง
ที่สุดพรหมจรรย  อันเปนคุณยอดเยี่ยมที่กุลบุตรผูออกบรรพชาโดยชอบมุงหมายในปจจุบนัเขาถึง
อยูเพราะรูยิ่งดวยตนเอง (กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ,2515:272) 

2.เผยแผศาสนา และอนุเคราะหชาวโลก เมื่อพระสงฆไดประพฤติฝกฝนอบรมตนจน
ไดบรรลุประโยชนตามสมควรแลว จงึดําเนินหนาที่เอ้ือเฟอธรรม แนะนําสัง่สอนผูอ่ืนตามแนวทาง
ของพระพทุธองคอยางมีขั้นตอน เพื่อใหมกีารประพฤติปฏิบัติธรรมแผออกไปในสังคมอยาง
กวางขวาง ดังพระพุทธดํารัสตอพระสงฆสาวกที่ปรากฏในขุททกนิกาย อิตวิุตตกะ พหุการสูตร 
พระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับหลวง เลมที ่25 วา 
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 ดูกรภิกษุทั้งหลาย พราหมณและคฤหบดี ทั้งหลายเปนผูมีอุปการะมากแกเธอทัง้หลาย  
บํารุงเธอทั้งหลายดวยจีวร บิณฑบาต เสนาสนะ และคิลานปจจยัเภสชับริขาร  แมเธอทั้งหลายกจ็ง
เปนผูมีอุปการะมากแกพราหมณและคฤหบดีทัง้หลาย จงแสดงธรรมอันงามในเบื้องตน งามใน
ทามกลาง งามในที่สุด จงประกาศพรหมจรรยพรอมทั้งอรรถ พรอมทั้งพยัญชนะ บริสุทธิ์บริบูรณ
สิ้นเชิงแกพราหมณและคฤหบดีเหลานัน้เถิด (กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธกิาร, 2515:293) 

หนาทีโ่ดยตรงของพระสงฆนั้นมบีัญญัติไววา เปนผูใหธรรมทาน คอื การใหธรรมะ แจง
ความหมายออกไปวา เปนการพยายามชีแ้จง แนะนาํในเรื่องหลักความดีงามหรือหลักการที่จะชวย
ใหมนษุยไดประสบแตส่ิงทีด่ีงาม โดยหนาที่ของพระสงฆในการเผยแผหลักธรรมแกฆราวาสนัน้ อยู
ในหลักธรรมวาดวยทิศทัง้ 6  ไดแก (พระราชวรมุน ีประยทุธิ์ ปยุตฺโต , 2528: 229-230) 

1. พระสงฆหามปรามฆราวาสจากความชัว่ 

2. พระสงฆสอนใหฆราวาสตั้งอยูในความดี 

3. พระสงฆอนุเคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาด ี

4. พระสงฆแสดงธรรมใหฆราวาสไดฟงสิง่ที่ยังไมเคยฟง 

5. พระสงฆอธบิายธรรมที่ฆราวาสเคยฟงมาแลวใหแจมแจง 

6. พระสงฆบอกทางสวรรค คือ ทางชีวิตทีม่ีความสุขความเจริญให  

และพระสงฆยังมหีนาทีจ่าริกไป  เพื่อประโยชนของคนหมูมาก  เพื่อเกือ้กูลประโยชนสุขแก
มนุษยและทวยเทพทัง้หลาย  ดังพุทธพจนที่พระพุทธเจาไดตรัสสอนพระสงฆใหสํานกึในหนาที่และ
ความรับผิดชอบตอสังคมไววา 

 ภิกษุทัง้หลาย เธอทั้งหลายจงจาริกไป เพื่อประโยชนและความสุขของชนหมูมาก เพื่อ
อนุเคราะหชาวโลก เพื่อประโยชนเกื้อกูลและความสุขแกทวยเทพและมนุษยทัง้หลาย (อางถงึใน
พุทธสมคมแหงประเทศไทยในพระบรมราชปูถัมภและสยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ
,2512:10) 

 โดยทั่วไปนั้นพระสงฆมีหนาที่ตองอนุเคราะหฆราวาส  คร้ังหนึง่ขณะที่พระพุทธเจาประทับ
อยู ณ เวฬวุันมหาวิหาร ใกลกรุงราชคฤห  และไดเสด็จออกบิณฑบาตในกรุงราชคฤหนั้น  ทรงพบ
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สิงคาลกมาณพกําลงัไหวทิศทั้ง 6 อยู  จึงแสดงธรรมวาดวยความหมายของทิศทั้ง 6   และในธรรม
หมวดนี ้ ไดทรงกลาวถงึหนาที่ของพระสงฆที่พงึมีตอฆราวาส  และหนึ่งในหลกัธรรมทั้ง 6 ขอนัน้ 
คือ  พระสงฆอนุเคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาดี  ดวยเหตุนีน้อกจากที่พระสงฆจะตองออก
จาริกไปเพื่อเผยแผศาสนาและหลักธรรมคําสอนใหกับมนุษยแลว ยงัตองเกื้อกูลอนุเคราะหชาวโลก
ทั้งหลายดวยความปรารถนาดีดวย 

3.ปฏิบัติหนาที่ทางสมณเพศของตน   พระสงฆจําเปนตองปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบ  
เพื่อใหสถาบันสงฆอยูยัง่ยนืชั่วกาลนาน  เพื่อรักษาเกียรติ  ความบริสุทธิ์ของสถาบนัสงฆ  และเพื่อ
เปนแบบอยางการดํารงชวีิตอันประเสริฐแกชาวโลก  โดยพระสงฆจะตองระลึกถึงบทบาทฐานะ
ของตนเอง หนาที่ของตนเอง  และความสัมพันธระหวางตนเองกับผูอ่ืนทัง้บรรพชติและฆราวาสอยู
เสมอ  อันเปนอภิณหปจจเวกขณ (สิ่งที่ควรพิจารณาอยูเสมอ)ปรากฏใน อังคุตตรนิกาย ทสกนิบาต 
อภิณหปจจเวกขณธรรมสูตร  เลมที่24 ในพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับหลวง  โดยขอที่เกี่ยวของกบั
การปฏิบัติหนาทีท่างสมณเพศ เพื่อใหมีจริยาวัตรทีง่ดงามเหมาะสมไดแก 

“บรรพชิตควรพิจารณาอยูเสมอวา  ตนเองมีเพศตางจากฆราวาส” 

“บรรพชิตควรพิจารณาอยูเสมอวา  ตนมีอากัปกิริยาที่แตกตางจากฆราวาส  และตอง
กระทําใหเหมาะสม” 

“บรรพชิตควรพิจารณาอยูเสมอวา  ตนสามารถติเตียนตนเองดวยศีลไดหรือไม (พยายาม
รักษาศีลไมใหบกพรอง)” 

สวนวินยัปฎกนั้นเปนคัมภีรวาดวยระเบียบวินัยหรือศีลของภิกษุ ภิกษุณี ทีพ่ระพุทธเจา
กําหนดขึ้น เพื่อใหสงฆดํารงตนเปนผูทรงศีลอันควรแกการเคารพเลื่อมใส แบงออกเปน (สุชพี 
ปุญญานุภาพ, 2539) 

1.มหาวิภังค หรือ ภิกขุวิภังค วาดวยขอหามหรือวินัยที่เปนหลกัใหญๆ ของภิกษ ุ อันไดแก
ศีล227ขอที่พระสงฆตองปฏิบัติโดยมีรายละเอียด ดงันี้  

1.1 ปาราชิก 4 เปนอาบัตหินัก ถาภิกษุลวงละเมิดเขาแลวตองขาดจากความเปน 
ภิกษุ คือ 1) เสพเมถนุ 2) ลกัทรัพยมีมูลคาตั้งแต 5 มาสกขึ้นไป 3) ฆามนุษย 
4) อวดอุตตริมนุสธรรมที่ไมมีในตน 
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1.2 สังฆาทิเสส 13 เปนอาบตัิหนักรองจากปาราชิก ตองอยูกรรมจงึพนได มี
ดวยกนั 13 ขอ เชน 1) เจตนาทําใหน้าํอสจุิเคลื่อน 2) มคีวามกาํหนัดจับตอง
กายหญิง ฯลฯ 

1.3  อนิยต 2 เปนชื่ออาบัติที่ยงัไมแนระหวางปาราชิก สงัฆาทิเสสหรือปาจิตตีย มี 
2 ขอ คือ 1) ภิกษุนัง่ในที่ลับตากับหญงิสองตอสอง ถามคีนที่ควรเชื่อถอืไดมา
พูดขึ้นวาเปนอาบัติปาราชกิ หรือสังฆาทิเสส หรือปาจิตตียอยางใดอยางหนึง่ 
ภิกษุรับอยางใด ใหปรับอยางนั้น หรือเขาวาจําเพาะอาบัติอยางใด ใหปรับ
อยางนัน้ 2) ภิกษุนัง่ในที่ลบัหูกับหญิงสองตอสอง ถามีคนที่ควรเชื่อถือไดมา
พูดขึ้นวาเปนอาบัติสังฆาทิเสส หรือปาจิตตียอยางใดอยางหนึง่ ภิกษุรับอยาง
ใด ใหปรับอยางนั้น หรือเขาวาจาํเพาะอาบัติอยางใด ใหปรับอยางนัน้   

1.4 นิสสัคคียปาจติตีย 30 เปนอาบัติเบาจําพวกหนึง่ทีจ่ะพนไดดวยการแสดง
หรือการปลงทีเ่รียกกนัวา แสดงอาบัติหรือปลงอาบัติ มี 30 ขอ แบงเปน 3 
วรรค 

1.5 ปาจิตตีย 92 เปนอาบัติเบาจําพวกหนึง่ทีพ่นไดดวยการแสดงหรือการปลง
เชนเดียวกับนสิสัคคียปาจิตตีย  ม ี92 ขอ แบงเปน 9 วรรค 

1.6 ปาฏิเทสนียะ4 เปนอาบัติเบาอยางหนึง่ถัดรองมาจากปาจิตตีย  ม ี4 ขอ 

1.7 เสขิยวัตร 75 เปนวัตรที่ภิกษุและสามเณรจะตองศึกษา  อันเปนธรรมเนียม
เกี่ยวกับมารยาทที่ภิกษพุึงสาํเหนียกหรือพงึฝกฝนปฏิบัติ มี 75 ขอ 

1.8 อธิกรณสมถะ 7 เปนธรรมเครื่องระงับอธิกรณ 

2.   ภิกขุนีวิภังค วาดวยขอหามหรือวินัยของนางภิกษุณ ี

3. มหาวัคค วาดวยพทุธประวตัิตอนแรกและพิธีกรรมทางพระวนิัย 

4. จุลลวัคค วาดวยพิธีกรรมทางพระวินยัและความเปนมาของนางภิกษณุีและประวัติ
การทาํสังคายนา 

5. บริวาร วาดวยขอเบ็ดเตล็ดทางพระวนิัย 
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ในสวนของบทบาทของพระสงฆนั้น ในปจจุบนัจะเห็นไดวามีการถกเถียงปญหาเกี่ยวกับ
บทบาทของพระสงฆเปนอยางมากวา “พระทาํอะไรใหแกสังคมบาง” หากมองตามสายตาของ
ประชาชนทัว่ไปอาจจะมองบทบาททางสงัคมของพระสงฆเฉพาะดานศาสนพธิีเทานัน้ ซึ่งถือเปน
สัญลักษณอันยิ่งใหญของสงัคม เพราะจะขาดพระสงฆในการประกอบศาสนพธิีไมได แตโดย
พื้นฐานความเปนจริงแลว บทบาทหนาทีข่องพระสงฆมีมากกวาการเปนเพยีงผูประกอบศาสนพธิี
เทานั้น ดังทีพ่ระราชวรมนุ ี ไดแจกแจงบทบาทหนาทีข่องพระสงฆไววา (พนิิจ ลาภธนานนท, 
2529 : 82) 

“...สถาบนัสงฆเปนสถาบันใหญอยางหนึง่ในสงัคมไทย ในฐานะที่เปนสถาบนัเชนนี้ ยอมมี
ความเกี่ยวของกับสังคมอยูในตัว หรือจะวาเกี่ยวของอยูตลอดเวลาก็วาได   โดยมบีทบาทในทาง
สังคมเองบาง พฤติกรรม กจิกรรมและกิจการตางๆ ทีพ่ระสงฆกระทํามีผลกระทบตอสังคมไปดวย
บาง ความเปนไปในสังคมมีผลตอสถาบนัสงฆบาง   เพราะฉะนัน้ จงึเปนการหลีกเลี่ยงไมพนที่พทุธ
ศาสนาไมวาจะเปนพระธรรมคําสอนก็ตาม หรือพระสงฆในรูปสถาบัน หรือวัดวาอารามก็ตาม 
จะตองเกีย่วของกับสังคม” 

พระสงฆกับชาวชนบทเปนแบบอยางของความสัมพันธที่ดีระหวางพทุธศาสนากับสังคม
มาโดยตลอด นับต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบนัพระสงฆและชาวชนบทตองพึง่พาอาศยักันและกันเกอืบ
ทุกดาน ถานับยอนกลับไปในอดีตตั้งแตสมัยที่อิทธิพลของสังคมเมอืงยังไมรุกล้าํเขาไปในชนบท 
รัฐบาลยังไมมนีโยบายที่จะพัฒนาประเทศไปสูความเปนรัฐสมัยใหม(ซึ่งอยูในราวยคุสมัยของ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชการที่ 5) ชนบทไทยยงัคงอยูอาศัยและมีปฏิสัมพนัธ
ตอกันทัง้ในทางสงัคมและเศรษฐกิจเพื่อการยังชพีเปนสาํคัญ ในชวงนี้พระสงฆมีบทบาทสาํคัญ
มากตอการดํารงอยูและการพัฒนาของชมุชนชนบท   

ในอดีต วัดและพระสงฆสามารถแสดงบทบาทเหลานี้ได เนื่องจากตลอดระยะเวลาที่ผาน
มา ชาวชนบทมองพระสงฆวาเปนผูประพฤติธรรม มคีวามบริสุทธิ ์ เปนผูเสียสละบําเพ็ญตนเพื่อ
ประโยชนของประชาชนโดยบริสุทธิ์ใจ และสิ่งที่สําคัญที่สุดคือความรูสึกที่วาพระสงฆเปนผูมี
สติปญญารอบรูวิชาการตางๆเหนือกวาชาวบานทั่วไป สามารถใหคําปรึกษาแนะนาํแกชาวบาน
เปนเสมือนอาจารยกับศิษย เปนพอกับลูก หรือญาติผูใหญกับหลานเหลน ซึง่เปนความสัมพันธที่
ใกลชิดและมั่นคงเสมอมา 
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โดยเหตทุี่พระสงฆกลายมาเปนผูนาํทางดานชวีิตและจติใจ และวัดกลายมาเปนศนูยกลาง
ของชุมชน จงึทําใหพระสงฆตองมีบทบาทหนาที่ตอสังคมดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน แตเนื่องจาก
สังคมมีสภาพเปนอนจิจัง ไมมีความคงอยูที่ถาวร ตองมีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาการไปตาม
กาลเวลา บทบาทหนาที่ของพระสงฆจึงตองเปลี่ยนแปลง   และปรับฐานะไปตามโครงสรางสงัคมที่
เปลี่ยนแปลงไปนั้นดวย 

จากสภาพโครงสรางสงัคมทีเ่รียบงาย เปลีย่นมาเปนสังคมที่สลับซับซอนมากขึ้น  บทบาท
ของพระสงฆที่เคยมีตอประชาชนกลุมเล็กๆ ตองขยายความสมัพนัธกวางขวางขึ้น ตองสัมพนัธกบั
บุคคลนอกชุมชนที่เขามามีบทบาทตอชุมชนชนบทในฐานะของผูปกครอง ผูชวยเหลือสงเคราะห
ประชาชนในดานตางๆมาเปนเพยีงผูประสานเชื่อมโยงความสมัพนัธระหวางรัฐและประชาชน วดั
และพระสงฆถูกลดบทบาทที่มีตอการดํารงชีวิต   จนกระทั่งเหลือเพียงบทบาทที่สําคัญ เปนเพียงผู
ประกอบพิธกีรรมทางศาสนา และเปนคลงัพัสดุเทานั้น 

สวนบทบาทของพระสงฆในปจจุบัน อาจแบงไดเปน 3 ประการคือ (คะนึงนิตย  จนัทบุตร, 
สถานะและบทบาทของพระพุทธศาสนาในประเทศไทย อางใน ประสพสุข พันธปุระยูร, 2535 : 
22-23) 

1. การพัฒนาคณุภาพของพลเมือง 

1.1 การใหบรรพชาอุปสมบทแกกุลบุตรทุกระดับอายุ ใหไดบวชตามประเพณี และ
หากผูที่บวชนัน้ศึกษาเลาเรยีน และปฏิบัติธรรมวินัยทีพ่ระสงฆผูเปนอุปชฌาย
อาจารยใหนิสัย ใหอนุศาสนและอบรมสัง่สอนอยางจริงจังเมื่อลาสิกขาไปก็จะ
เปนพลเมืองทีม่ีคุณภาพของสังคมไทย 

1.2 การเทศนาอบรมสั่งสอนประชาชนที่มาทาํบุญที่วัดในวันธรรมสวนะและในงาน
ทําบุญบาํเพญ็กุศลตางๆ ตามประเพณีหรือในงานเทศกาลตางๆ ตลอดจน
กิจกรรมเผยแพรพระพทุธศาสนาทัง้ปวง ซึ่งลวนเปนงานที่ทาํใหประชาชนได
ทราบ ไดรูจัก ไดนับถือและไดปฏิบัติดีและปฏิบัติชอบตามพระธรรมคําสั่งสอน
ของพระพทุธเจา 

1.3 บทบาทดานการศึกษา  แยกเปน 2 ประเภท คือ 
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1.3.1 การจัดการศึกษาสําหรับภิกษุสามเณร มีการจัดตัง้มหาวทิยาลยั 
ไดแก มหามงกุฎวทิยาลยั พ.ศ. 2488 และมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย  พ.ศ. 2490 

1.3.2 การจัดสอนศาสนาศึกษาแกประชาชน เชน การสอนศีลธรรมใน
สถานศกึษาตางๆ การสอนธรรมศึกษาแกนกัเรียนและประชาชน 
การจัดตั้งหองสมุดใน การจัดตั้งและดําเนนิการสาํนักวิปสสนา
ตางๆ งานเหลานี้ลวนชกันาํเด็กและประชาชนใหไดศึกษาเลาเรียน 
และปฏิบัติตามหลักธรรมในพุทธศาสนา  เพื่อเปนการวางพืน้ฐาน
สรางคุณภาพของพลเมืองตอไป 

1.3.3 การดําเนินกิจการคณะสงฆ เชน การพระศาสนาของวัด ของชุมชน
ตางๆทัว่ประเทศ เพื่อการจรรโลงศาสนาใหคงอยูเพือ่เสริมสราง
คุณภาพของประชาชนสืบไป 

2. การสงเคราะหประชาชน  เปนหนาที่สําคญัของพระสงฆตามคติของพุทธศาสนา  การ
สงเคราะหประชาชนของพระสงฆมีดงันี ้

2.1 การใหความสะดวกในการบาํเพ็ญกุศลแกประชาชน ตามประเพณีเกี่ยวกับ
ชีวิต เชน ในพิธีทาํบุญเกีย่วกับการเกิด การบวชนาค การแตงงาน ทําบุญอายุ  
พิธีศพ ฯลฯ งานประเพณสีวนรวม  เชน ทาํบุญในวนัสําคัญทางพทุธศาสนา
ของพุทธศาสนิกชนในทองถิ่นตางๆ 

2.2 การชวยประกอบศาสนพธิีในงานทําบุญ บําเพ็ญกุศล เชน การแนะนาํพิธกีาร 
จัดเครื่องใชและเครื่องประกอบพิธ ี การใหศีลและสรณะ การเจรญิพระพทุธ
มนต การสวดมนต การรบัถวายทานตางๆ การเทศน การอนุโมทนา ทั้งงาน
เอกชน ทองถิน่ สวนราชการ ตลอดจนงานรัฐพิธ ีและพระราชพิธ ี

2.3 การใหที่พกัอาศัยแกนักเรียน นิสิต นักศึกษาตางทองทีท่ี่มาศกึษาเลาเรียนอยู
ในเมือง  การใหทีพ่ักแกบุคคลที่มารักษาศลี  เชน  ชี หรือคนชรา 

2.4 การใหที่ดินหรือใหเชาที่ดินในราคาถกูแกประชาชนที่ขัดสนปลูกบานพักอาศัย 
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2.5 การดูโชคชะตาราศี การประพรมน้าํพระพทุธมนต การใหฤกษยาม บางกิจการ
ที่พระภิกษุบางรูปดําเนนิการอยูอาจจะเปนที่ติเตียน แตก็มีคนจํานวนไมนอย
เลื่อมใสศรัทธา เปนการสงเคราะหประชาชนดานขวัญและกําลงัใจ 

2.6 การใหทางราชการหรือสวนรวมใชสถานทีว่ัด เพื่อประชุมราษฎรเปนหนวย
เลือกตั้ง ทาํกจิกรรมบริการหรือสงเคราะหประชาชนดานตางๆ เชน  โรงเรียน 
โรงพยาบาล หองสมุด หรือที่อานหนังสือพิมพประจําหมูบาน 

2.7 รักษาโรคภัยไขเจ็บ การใหคําปรึกษาหนาที่การงาน เปนผูนาํในการกอสรางสิง่
สาธารณประโยชนในทองถิน่ 

2.8 การใหที่พกัพงิแกประชาชนผูประสบสาธารณภัยและภัยธรรมชาติ การ
รวบรวมสิ่งของ ตลอดจนเงนิทองของผูบริจาคแกผูประสบภัยตางทองถิ่น และ
ยังมีการสงเคราะหดานวัตถอุยางอืน่ แบบอื่นแกเอกชนและประชาชนอกีมาก 

3. การชวยเหลือทางราชการ โดยเฉพาะอยางยิ่งการรักษาความปลอดภัยของชาติและ
กิจการทางสังคมทางจิตวทิยา เปนตนวา 

3.1 ชวยในการอบรมชี้แจงราษฎร ใหรูจักผดิชอบชั่วดี การควรทาํและควรเวน  
ความขยนัหมัน่เพยีรในการประกอบอาชพี การปฏิบตัิตามคําแนะนําชกัชวน
ของรัฐบาลหรือผูปกครอง 

3.2 ชวยกิจการบริหารของเจาหนาที่รัฐบาล เชน ชวยสอนหนงัสือ เผยแพรกิจการ
ตางๆ ของรัฐบาล ชักชวนประชาชนใหมาชวยราชการ รวมมือรวมใจกับ
เจาหนาที่ปกครองทุกระดับ 

3.3 สงเคราะหประชาชนในทองถิ่นที่วัดตั้งอยู เชน การสงเคราะหอาหารและ  
เครื่องนุงหม ยารักษาโรคแกผูยากจน ยากไรหรือประสบภัย 

3.4 ชวยเหลือราชการเกี่ยวกับกจิการความมัน่คง เชน ชกันาํหรือเปนศูนยกลางให
หนวยราชการ อําเภอ จัดอบรมลูกเสือชาวบาน การอบรมไทยอาสาปองกนั
ชาติ การสงเคราะหชาวเขา การชวยบําบัดรักษาผูติดยาเสพติดใหโทษ 
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ในการวิจัยเรื่อง “การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย”นั้น จะใชแนวคิดเกี่ยวกบั
พระสงฆประกอบการวิเคราะห เพื่อใหเขาใจถึงภาพของพระสงฆและบทบาทของพระสงฆทีถ่กู
นําเสนอผานภาพยนตรแตละเรื่อง และเพื่อเปนแนวทางในการพิจารณาวาภาพของพระสงฆใน
ภาพยนตรแตละเรื่องนัน้มีความเหมาะสมหรือไม อยางไร โดยใชกรอบจากพระธรรมวินัยมาเปน
เกณฑในการพิจารณา เพื่อหาคําตอบวาภาพของพระสงฆรวมถึงบทบาทหนาที่ของพระสงฆใน
ลักษณะใด ทีส่ื่อภาพยนตรใหความสําคญัมากที่สุด 

 

2.5 งานวจิัยที่เกี่ยวของ 

ในการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับเรื่องภาพของพระสงฆนั้น พบวามีงานศกึษาวิจัยอยู
บางแลวแตเปนการศึกษาภาพในลกัษณะอื่น เชน ภาพลักษณ (Image) แตยังไมมีงานวิจัยที่ศึกษา
ภาพ (Portray) พระสงฆโดยตรง โดยเฉพาะภาพสะทอนในภาพยนตร ผูวิจัยไดศึกษางานวิจยัใน
แตละดานที่เกีย่วของดังนี้ คอื 

 

1. งานวิจัยเกีย่วกับภาพของพระสงฆในสือ่มวลชน 

รัตนวดี  เทพชวยสุข (2539) ศึกษาเรื่อง “การรับรูของชาวพทุธตอภาพลักษณของพระสงฆ
กับการนําเสนอของสื่อมวลชน” พบวา ชาวพทุธสวนใหญรับรูภาพลักษณพระสงฆดานบวกใน
คุณลักษณะเปนผูมีคุณธรรม และแสดงบทบาทเปนแหลงศรัทธาดานธรรมะและความประพฤติ 
สวนภาพลักษณดานลบ ชาวพทุธรับรูในคณุลักษณะเกีย่วกับดานวัตถุนิยม และดานพุทธพาณิชย
มากที่สุด ในขณะที่ส่ือมวลชนนาํเสนอภาพลักษณพระสงฆในขาวอาชญากรรมมากที่สุด พระสงฆ
ที่ปรากฏในขาวสวนใหญมีตาํแหนงเปนเจาอาวาส เมื่อเปรียบเทียบภาพลักษณพระสงฆที่ผานการ
รับรูของชาวพทุธปรากฏวาไมสอดคลองกบัภาพลักษณที่สื่อมวลชนนาํเสนอ กลาวคือ ชาวพุทธ
รับรูภาพลักษณในทิศทางบวกมากที่สุด ในขณะที่สื่อมวลชนนาํเสนอภาพลักษณในทิศทางลบเปน
สวนใหญ 

สุจิตรา เหลืองชูเกียรติ (2543) ศึกษาเรื่อง “การนําเสนอขาวเกี่ยวกับพระสงฆในหนาหนึง่
ของหนงัสือพมิพรายวัน กบัการเปดรับขาวสารและความเชื่อมัน่ทางศาสนาของประชาชน” พบวา 
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เนื้อหาเกีย่วกบัพระสงฆทีห่นังสือพิมพขาวสดนําเสนอนัน้มีประเดน็หลักในการนําเสนอในดานลบ
ทั้งสิน้ สวนความสัมพันธระหวางการเปดรับขาวสารเกี่ยวกบัพระสงฆกับความเชือ่มั่นทางศาสนา
ของประชาชนที่เกิดขึ้นคือ มีความสมัพนัธกัน ซึง่เมื่อเปดรับขาวสารเกี่ยวกับพระสงฆแลวความ
เชื่อมั่นทางศาสนาของประชาชน จะอยูในเกณฑมาก และความสมัพนัธระหวางปจจยัอื่น นอกจาก
หนงัสือพมิพกบัความเชื่อมั่นทางศาสนาของประชาชนที่เกิดขึ้นคือ มีความสมัพนัธกัน ซึง่เมือ่
ปจจัยอื่นนอกเหนือจากหนงัสือพิมพเขามาเกี่ยวของแลว ความเชื่อมั่นทางศาสนาของประชาชนก็
จะอยูในเกณฑมากเชนกนั ทั้งนี้จะตรงกันขามกับเนือ้หาขาวเกีย่วกับพระสงฆทีอ่อกมาในดานลบ
ซึ่งนาจะทําใหประชาชนมีความเชื่อมั่นทางศาสนาอยูในเกณฑนอย แสดงวาเนื้อหาขาวเกี่ยวกับ
พระสงฆในดานลบไมไดมีผลกระทบใหความเชื่อมัน่ทางศาสนาของประชาชนอยูในเกณฑนอย 

งานวิจยัทัง้สองแสดงใหเห็นวา สื่อมวลชนไดเสนอภาพของพระสงฆในดานลบเปนสวน
ใหญ แตทวาชาวพุทธจะรับรูภาพลักษณของพระสงฆในทิศทางบวกมากที่สุด  ซึง่ชวยใหผูวจิัย
ตระหนักวาการเสนอภาพของพระสงฆในดานลบนั้นไมสงผลกระทบตอความเชื่อมัน่ทางศาสนา
ของประชาชน 

อํานาจ บวัศิริ (2527) ศึกษาคุณลักษณะและบทบาทเจาอาวาสวัดในพระพุทธศาสนาที่
เอ้ือตอการพฒันาชนบทยากจนในภาคเหนือ ตามการรบัรูของฆราวาส และพระสงฆ ผลการศึกษา
พบวา กลุมตัวอยางทัง้หมดเห็นดวย และเห็นดวยมากทีสุ่ดในคุณลักษณะทั้ง 17 ประการของเจา
อาวาสวัดที่เอ้ือตอการพัฒนาชนบทยากจนในภาคเหนือ อยางไรก็ตามเมื่อเปรียบเทียบความ
คิดเห็นเปนรายกลุม พบวา พระสังฆาธกิาร และพระสงฆเหน็ดวยในคุณลักษณะตางๆ เกือบทกุ
คุณลักษณะในระดับที่สูงกวาขาราชการ เกษตรกร และพอคาธุรกจิ และเมื่อเปรียบเทียบ และเมื่อ
เปรียบเทียบความคิดเห็นระหวางฆราวาส และพระสงฆ พบวา พระสงฆเห็นดวยในคุณลักษณะ
ตางๆ เกือบทกุคุณลักษณะในระดับที่สงูกวาฆราวาส 

งานวิจยันี้แสดงถึงคุณลักษณะตางๆ ของพระสงฆตามการรับรูของฆราวาสและพระสงฆ 
ซึ่งจะชวยเปนแนวทางใหกับผูวิจัยในการพจิารณาลักษณะของพระสงฆในภาพยนตรแตละเรื่อง 

2. งานวิจัยเกีย่วกับการนาํเสนอภาพผานสื่อมวลชน 

ศศิลักษณ แจงสุข (2538) ศึกษาเรื่อง การนําเสนอภาพตัวละครเอกในละครโทรทศัน ซึง่
ทําการศึกษาภาพของตัวละครเอกที่ปรากฏในละครทีอ่อกอากาศในเดือนตุลาคม ถึงธันวาคม 
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2536 จํานวน 11 เร่ือง ภายใตกรอบแนวคดิดัชนีทางวฒันธรรมและแนวคิดเรื่องการสรางความเปน
จริงทางสงัคม พบวา ลักษณะตัวละครเอกที่ปรากฏโดยสวนใหญเปนชนชั้นกลางถงึชนชั้นสูง อยูใน
วัยหนุมสาว หนาตาและบคุลิกดี เปนโสด มีอาชีพและการศึกษา ส่ิงที่ไดรับการนาํเสนอเปนหลกั 
คือ คุณงามความดีของตวัละคร  และคานิยมที่ปรากฏในตัวละครเอกหญิง คือ ความเปนแมศรี
เรือน และการศึกษา สวนคานิยมของตัวละครเอกชายคือ การมีอาชพีและรายไดตางๆ ภาพตางๆ 
ถูกสรางขึน้เพือ่ส่ือกับคนดู  ในเรื่องคานิยมและบรรทัดฐานทางสังคม 

รุจิเรข คชรัตน (2542) เร่ือง ภาพและกระบวนการสรางภาพชายรักรวมเพศในละคร
โทรทัศนไทยกบัการรับรูภาพแบบฉบับของผูชม ผลการวิจัยพบวาภาพของชายรักรวมเพศในละคร
โทรทัศนสวนใหญเปนภาพเชิงบวก อันเนื่องมาจากบทบาทของตัวละครชายรักรวมเพศสวนใหญ
เปนตัวละครสมทบมหีนาที่เปนผูชวยพระเอกนางเอก เพื่อสรางสีสันและความสนุกสนาน ซึ่ง
สอดคลองกับเจตนาในการสรางภาพชายรกัรวมเพศในละครโทรทัศนของผูผลิต แตเมื่อเปรียบ 
เทียบกบัการรบัรูภาพแบบฉบับของผูชม ทั้งกลุมทีเ่ปนรักรวมเพศและรักตางเพศ พบวากลุมผูชม
รับรูภาพแบบฉบับในดานลบมากกกวา  อันไดแก ลกัษณะของความเปนหญงิทีเ่ปนภาพลบ คือ
ลักษณะกิริยาทาทางทีว่ี้ดวาย และหมกมุนในเรื่องเพศ ซึ่งเปนการรับรูภาพจากลกัษณะภายนอก 
และสอดคลองกับทัศนคติทีม่ีตอชายรักรวมเพศในสงัคม 

รัชดา แดงจํารูญ (2537) เร่ือง ภาพของโสเภณีในละครโทรทัศน พบวา ภาพของโสเภณีที่
ถูกนาํเสนอ สวนใหญยังมีลักษณะเดิม เปนภาพแบบฉบบัคือ แตงตัวโป  แตงหนาเขม ทาทางจัด
จาน ซึง่เปนภาพของ “ผูหญงิไมดีในสายตาของสังคม” และถึงแมตัวละครจะพยายามเสนอมมุมอง
ที่แตกตาง เชนความมนี้ําใจ ปรารถนาดตีอผูอ่ืน แตกพ็บวา ภาพเหลานี้มีเพียงสวนนอยเทานัน้ 

งานวิจยัทัง้สามนี้แสดงใหเหน็ถึงการสรางความหมาย ใหกับภาพของตัวละครตางๆ ในสื่อ 
ซึ่งผูวิจยัจะไดนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาภาพของพระสงฆในภาพยนตรตอไป 
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บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

งานวิจยัเรื่อง “การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย” เปนการศึกษาวิจัยเชงิ
คุณภาพ (Qualitative Research) ที่เปนการคนหาความเปนจริง ซึ่งสะทอนผานสื่อภาพยนตร โดย
มีระเบียบวธิีวจิัยดังตอไปนี ้

 

3.1 ประชากร และกลุมตวัอยางทีใ่ชในการวิจัย  

กลุมประชากร “ภาพยนตร” ซึ่งผูวิจัยจะทาํการศึกษานัน้ ผูวิจัยไดใชวิธีเลือกสุมตัวอยาง
แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) โดย ผูวจิัยไดทําการเลือกภาพยนตรไทยที่มีบทบาท
ของตัวละครทีเ่ปนพระสงฆปรากฏอยูในเรื่องอยางนอยหนึง่ตัวละคร ซึ่งอาจจะเปนไดทั้งตวัละคร
หลักหรือตัวละครสมทบ แตตัวละครนั้นตองมีความสาํคัญตอเร่ืองราวโดยรวมในภาพยนตร และ
ภาพยนตรแตละเรื่องจะตองสะทอนภาพตัวละครพระสงฆที่แตกตางกันโดยเปนภาพยนตรในชวงป 
2522-2546 จํานวน 10 เร่ือง   

สาเหตทุี่ผูวิจยัเลือกที่จะศกึษาภาพยนตรไทยในชวงป พ.ศ. 2522-2546 ก็เนื่องมาจาก
ชวงเวลาดงักลาว จัดไดวาเปนชวงเวลาที่คลอบคลุมต้ังแตชวงที่ภาพยนตรไทยไดรับความนิยมสงู
มาจนถึงชวงทีภ่าพยนตรไทยซบเซาและกลับมาไดรับความนยิมอีกครัง้   นอกจากนั้นในชวง พ.ศ. 
2522-2546 ถือเปนชวงเวลาที่ไมยอนหลังมากจนเกินไป จึงทําใหสามารถหาขอมูลตางๆรวมถึง
ภาพยนตรกลุมตัวอยางทีเ่ลอืกมาวจิัยไดไมยากเกนิไป 

ทั้งนี้ ผูวิจัยมหีลักเกณฑ และข้ันตอนในการคัดสรรกลุมตัวอยาง  ดังตอไปนี้ 

1. ตรวจสอบรายชื่อภาพยนตร ที่เปนกลุมประชากรทัง้หมด โดยตรวจสอบจากเอกสาร
ตางๆ ไดแกเอกสารจากหอภาพยนตรแหงชาติ นิตยสาร และเอกสารซึ่งรวบรวม
รายชื่อภาพยนตรไทยทีเ่ขาฉายในปที่กาํหนดไว 
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2. คัดเลือกภาพยนตร  โดยผูวิจัยมีเกณฑในการคัดเลือกภาพยนตร ดวยการตรวจสอบ
จากชื่อของภาพยนตรที่มีแนวโนมวาจะมีตวัละครพระสงฆในเรื่องเชน “ขามากับพระ” 
รวมไปถึงจากประสบการณสวนตัวของผูวจิัยที่เคยรับชมภาพยนตรแตละเรื่อง และ
จดจําไดถึงตัวละครพระสงฆในเรื่อง และยังคัดเลือกจากคําแนะนาํของผูเชี่ยวชาญ
ไดแก เจาหนาที่จากหอภาพยนตรแหงชาติ โดยจําแนกภาพยนตรดังกลาวทัง้หมด
ตามประเภทของภาพยนตร และตามปที่ออกฉาย คือ ตัง้แต พ.ศ. 2522 -2546   

นิภาพร  เนยีมแสง (2537) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกับภาษาในโปสเตอรภาพยนตรไทย  และ
พบวาภาพยนตรไทยนั้น สามารถแบงออกเปนประเภทตางๆ  ไดแก 

1. ภาพยนตรแนวบู  ซึ่งจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับการตอสู การผจญภัย หรือ การแสดงความ
กลาหาญของเพศชายในรูปแบบของการตอสูแบบตางๆ  และมักจะจบลงดวยชยัชนะ
หรือความสาํเร็จของพระเอก  ผูซึง่เปนฝายธรรมะทีม่ักจะเอาชนะฝายอธรรมไดทุกท ี

2. ภาพยนตรแนวชีวิต  ซึ่งจะมเีนื้อหาเกีย่วของกับชวีิต  ความรัก  ความโศกเศรา การฝา
ฟนอุปสรรคตางๆ ในการดําเนินชวีิต  หรืออาจมีเนื้อหาเกี่ยวของกับครอบครัว เปนตน 

3. ภาพยนตรแนวตลก ซึง่สวนใหญจะเสนอเรื่องราวตางๆ ในลักษณะที่ชวนหวั ขบขัน  
และสนุกสนานราเริง 

4. ภาพยนตรแนวผี - สยองขวัญ ซึง่มีเนื้อหาเกี่ยวของกบัเรื่องของความนาสะพรึงกลัว
ของสิ่งทีม่องไมเหน็ อาจจะเกี่ยวของกบัไสยศาสตร ภูตผีปศาจ หรือเร่ืองราวที่
สลับซับซอน  นาตื่นเตนเปนตน 

5. ภาพยนตรแนวโป จะมีเนื้อหาเกี่ยวของกบัเรื่องเพศ การเยายวนของอารมณ  โดยมาก
มักจะเปนภาพยนตรเฉพาะกลุม  และจัดฉายเฉพาะที่เทานั้น 

ผูวิจัยไดอาศัยเกณฑดังกลาวนี ้  เปนหลกัเกณฑในการจําแนกภาพยนตรที่มีบทบาทของ
ตัวละครที่เปนพระสงฆปรากฏอยูในเรื่องอยางนอยหนึง่ตัวละคร   ซึ่งอาจจะเปนไดทั้งตัวละครหลกั
หรือตัวละครเสริม แตตัวละครนั้นตองมีความสาํคัญตอเร่ืองราวโดยรวมในภาพยนตร  และ
เนื่องจากภาพยนตรบูที่ปรากฏภาพตัวละครพระสงฆนัน้มีจํานวนนอยจึงจัดรวมไวกับภาพยนตร
ชีวิต  และทัง้หมดเปนภาพยนตรที่ออกฉายในป พ.ศ. 2522-2546 ผลการจําแนกมีดงันี ้
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ตารางที ่ 2 ภาพยนตรชวีิตและภาพยนตรบูซ่ึงออกฉายในชวงป พ.ศ.2522-2546  
ที่ผูวิจัยไดคัดเลือกแลววามีบทบาทของตัวละครพระสงฆ ที่มคีวามสาํคัญตอเรื่องราวใน
ภาพยนตร 

 
ชื่อภาพยนตร ปที่ฉาย 

ไผแดง 2522 
ชายสามโบสถ 2524 
ขามากับพระ 2527 
สามเณรใจสิงห 2528 
หลวงตานอยธุดงคชายแดน 2528 
คนทรงเจา 2532 
อําแดงเหมือนกับนายริด 2537 
ทาฟาลิขิต 2540 
บางระจนั 2543 
สุริโยไท 2544 
ขุนแผน 2545 
7ประจัญบาน 2545 
15ค่ําเดือน11 2545 
องคุลีมาล 2546 
โอเค  เบตง 2546 
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ตารางที่ 3 ภาพยนตรตลกซ่ึงออกฉายในชวงป พ.ศ.2522-2546  ที่ผูวิจัยได
คัดเลือกแลววามีบทบาทของตัวละครพระสงฆที่มคีวามสาํคัญตอเรื่องราวในภาพยนตร 

 
              ชื่อภาพยนตร ปที่ฉาย 
หลวงตา 2523 
หลวงตา2 2525 
ดอกฟากบัเด็กวัด 2525 
บุญมีไอหมาวดั 2534 
บัณฑิต 7 วัด 2534 
อาจารยเฮง 2534 
โกะตี๋วีรบุรุษอารามบอย 2541 
มือปน/โลก/พระ/จัน 2544 
มนตเพลงลูกทุง เอฟ เอ็ม 2545 
หลบผีผีไมหลบ 2546 
คนบอผีบาปาชาแตก 2546 

 

ตารางที่ 4 ภาพยนตรผี-สยองขวัญและเรนลับซ่ึงออกฉายในชวงป พ.ศ.2522-
2546 ที่ผูวิจัยไดคัดเลือกแลววามีบทบาทของตวัละครพระสงฆที่มีความสําคัญตอเรื่องราว
ในภาพยนตร 

 
ชื่อภาพยนตร ปที่ฉาย 

กาเหวาที่บางเพลง 2537 
นางนาก 2542 
ผีหัวขาด 2545 
ตํานานกระสือ 2545 
มหาอุตม 2546 
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3. เลือกสุมตัวอยางจากกลุมภาพยนตรในขอ 2 โดยใหความสําคัญกับการที่ภาพยนตร
เร่ืองดังกลาว  จําเปนที่จะตองมีการเก็บบันทกึไวเปนฟลม  หรืออุปกรณวิดีทัศน  เพือ่
สามารถใชเปนหลกัฐานประกอบการวิจัยไดอยางชัดเจน 

กลุมประชากรที่ใชในการศึกษาวิจยันี ้ มีจาํนวนทั้งสิน้ 10 เร่ือง  ดงันี ้

ตารางที ่5 รายละเอียดภาพยนตรที่ถกูเลือกเปนกลุมตัวอยางเรียงตามลําดับปที่ออกฉาย 
ลําดับที ่ ชื่อภาพยนตร ประเภทของภาพยนตร ปที่ออกฉาย 

1 ไผแดง ชีวิต 2522 
2 หลวงตา ตลก 2523 
3 ขามากับพระ ชีวิต/บู 2527 
4 อําแดงเหมือนกับนายริด ชีวิต 2537 
5 กาเหวาที่บางเพลง ผี/สยองขวัญ 2537 
6 นางนาก ผี/สยองขวัญ 2542 
7 บางระจนั ชีวิต/บู 2543 
8 15ค่ําเดือน11 ชีวิต 2545 
9 หลบผีผีไมหลบ ตลก 2546 

10 มหาอุตม ผี/สยองขวัญ 2546 

ภาพยนตรที่นาํมาใชเปนกลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งนี ้ ผูวิจัยไดทําการคัดเลือก
ภาพยนตรโดยพยายามครอบคลุมสัดสวนในแตละชวงเวลาใหเทาเทยีมกนั โดยผูวิจัยจะแบง
ออกเปน 2 ชวงเวลา คือ ตั้งแต พ.ศ. 2522-2537  มีจาํนวน 5 เร่ือง และตั้งแต พ.ศ. 2537-
2546 จํานวน 5 เร่ือง ผูวิจยัยังใหความสาํคัญกับสัดสวนของภาพยนตรแตละประเภทอีกดวย 
เพื่อใหเห็นภาพของพระสงฆที่สะทอนผานภาพยนตรแตละประเภทไดอยางชัดเจน 

ขณะเดียวกนัภาพยนตรแตละเรื่องทีถู่กเลอืกมาเปนกลุมตัวอยางนัน้ มีทั้งภาพยนตรที่
มีบทบาทของพระสงฆเปนตวัละครหลักและตัวละครสมทบ และภาพยนตรแตละเรื่องจะตองแสดง
ภาพพระสงฆที่มีลักษณะทีแ่ตกตางกนัดวย และที่สําคัญที่สุด คือ ภาพยนตรทีถู่กคัดเลือกมานี ้
จะตองมีเกบ็บันทกึไวในรูปแบบของวิดีโอเทป หรือวิดีโอซีดี เพื่อใชเปนหลกัฐาน  และแหลงขอมลู
ในการวิจัยเปนสําคัญดวย 
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3.2 ขอมูล แหลงขอมูล และวธิีการเกบ็รวบรวมขอมูล 

ในการศึกษาวจิัยครั้งนี ้ ผูวิจยัไดแบงประเภทของแหลงขอมูลไวดังนี ้

1. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร  แหลงขอมูลประเภทนี้ไดแกเอกสารตางๆที่มีขอมูล  หรือ
ประเด็นศึกษาเกี่ยวของกับบทบาทและหนาที่ของพระสงฆ  รวมไปถงึเอกสารตางๆ ที่
มีขอมูล หรือประเด็นศึกษาเกี่ยวกับภาพและการนาํเสนอภาพผานสื่อตางๆ  รวมถึง
เอกสารที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเร่ืองตางๆ ที่นาํมาใชเปนตัวอยางในการศึกษาวิจัยนี้
ดวย ซึ่งขอมูลดังกลาว พบไดใน นิตยสาร, วารสาร, หนังสือพิมพ  และเอกสารสิ่งพิมพ
อ่ืนๆ ที่ผูวิจัยไดไปคนควาในหองสมุดหลายแหง  และหาซื้อจากรานหนังสือทั่วไปดวย 

2. แหลงขอมูลประเภทวิดีโอเทป  หรือวิดีโอซดีี  แหลงขอมลูประเภทวิดีโอเทป  หรือวิดีโอ
ซีดีนี้ ไดจากการเก็บรวบรวมวิดีโอเทป หรือวิดีโอซีดีภาพยนตรจากรานจําหนาย
วิดีโอเทปทั่วไป  รวมไปถึงการสั่งซื้อจากแหลงที่มีภาพยนตรเกา 

3. แหลงขอมูลประเภทบุคคล   ไดแกการสมัภาษณเจาหนาที่จากหอภาพยนตรแหงชาติ
ถึงเนื้อหาของภาพยนตรเร่ืองตางๆและขอคําแนะนําในการเลือกภาพยนตร   และการ
สัมภาษณผูเชีย่วชาญในเรื่องพระธรรมวินยัเพื่อชวยเปนแนวทางในการวิเคราะห
เกี่ยวกับบทบาทหนาที่ของพระสงฆในภาพยนตร 

4. แหลงขอมูลอ่ืนๆ ไดจากการคนควาหาขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรผานทางอนิเทอรเนต็ 

 

3.3 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

1. ใชการวิเคราะหเนื้อหาในเชงิคุณภาพ เพื่อตอบปญหานาํวิจัยในขอที่1และ2 

2. ใชการสัมภาษณแบบเจาะลกึผูเชี่ยวชาญในพระธรรมวินยัเพื่อตอบปญหานําวิจัยใน
ขอ 2  
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3.4 วิธกีารเกบ็รวบรวมขอมูล 

ผูวิจัยทําการวเิคราะหเนื้อหาของภาพยนตรจากวิดีโอเทปและวิดีโอซดีี ที่มวีางจาํหนาย
และใหเชารวมถึงการสั่งซื้อจากแหลงทีม่ภีาพยนตรเกา ซึง่เปนภาพยนตรในชวงป 2522-2546 รวม
10 เร่ือง ซึ่งผูวิจัยไดใชการบันทกึลงในแบบบันทกึหรือแบบสังเกต (note taking or observation 
note)  โดยผูวิจัยไดบันทึกถึงภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งครอบคลุมถึง บุคลิกภาพ 
และพฤติกรรมตางๆ ของพระสงฆที่สามารถมองเหน็ได รวมไปถึงภาพที่ไดจากการประมวลหรือ
ตีความสิ่งที่มองไมเหน็ เชน บทสนทนาที่ตัวละครพระสงฆใชในภาพยนตร ทั้งที่เปนตัวภาษาและ
น้ําเสยีง คําพูดพาดพิงที่ตวัละครอื่นๆในเรื่องกลาวถงึตัวละครพระสงฆ ความสมัพันธระหวางตัว
ละครพระสงฆและตัวละครอื่นๆ    บทบาทหนาที่และความสําคัญของพระสงฆในภาพยนตรแตละ
เร่ือง และผูวิจัยยงัไดสัมภาษณผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับพระธรรมวนิัย เพื่อใหไดแนวทางในการ
วิเคราะหภาพและบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรแตละเรื่อง 

 

3.5 การวิเคราะหขอมลู 

ผูวิจัยจะวิเคราะหเนื้อหาโดยรวมของภาพยนตร โครงเรื่อง ภาพของพระสงฆที่ปรากฏใน
ภาพยนตร ซึ่งครอบคลุมถึง บุคลิกภาพ  การแตงกาย  และพฤติกรรมตางๆของพระสงฆที่สามารถ
มองเหน็ได  รวมไปถึงภาพที่ไดจากการประมวลหรือตีความสิง่ทีม่องไมเหน็ เชน บทสนทนาที่ตัว
ละครพระสงฆใชในภาพยนตร ทัง้ที่เปนตวัภาษาและน้าํเสียง คาํพูดพาดพงิที่ตัวละครอื่นๆ ในเร่ือง
กลาวถึงตัวละครพระสงฆ ความสมัพนัธของตัวละคร บทบาทหนาที่และความสาํคญัของพระสงฆ
ในภาพยนตรแตละเรื่อง เพื่อเปรียบเทียบกับหนาที่ของพระสงฆในพระธรรมวินัย รวมไปถึง
วิเคราะหการใชเทคนิคทางภาพยนตรในการชวยสรางความหมายใหกบัพระสงฆ โดยศึกษาจาก
การตัดตอ การลําดับเรื่อง  การจัดแสง การถายภาพ และการใชมุมกลอง การใชเพลงและดนตรี
ประกอบ ตามทฤษฎีสัญญะวิทยา และสญัญะวิทยาของสื่อภาพยนตร 

ผูวิจัยจะพิจารณาจากสาระสําคัญของเนือ้หาที่ไดจากการบันทึกลงในแบบบันทกึหรอืแบบ
สังเกต (note taking or observation note) มาประกอบกับบทความและบทวจิารณตางๆ เกี่ยวกบั
ภาพยนตรไทยทั้ง 10 เร่ือง และบทสัมภาษณผูเชี่ยวชาญพระธรรมวนิัยเพื่อเปนกรอบในการเปรยีบ 
เทียบภาพของพระสงฆในภาพยนตรกับหนาที่ของพระสงฆที่ไดมีบัญญัติไว แลวจึงนาํมาวิเคราะห 
และสรุปเปนภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทยในลักษณะตางๆ บทบาทและความสาํคัญของ
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พระสงฆในภาพยนตรกับหนาที่ของพระสงฆที่บัญญัติไว ซึ่งผูวิจัยจะใชกรอบแนวคิดจากทฤษฎี
และแนวคิดเกีย่วกับการสรางความเปนจริงและแนวคิดการใหความหมายจากการสรางภาพของ
สื่อ รวมไปถงึแนวคิดเกี่ยวกบัพระสงฆมาชวยในการวเิคราะห 

 

3.6 การตรวจสอบขอมลู 

เมื่อผูวิจัยไดทาํการรวบรวมขอมูลแลว  จะตรวจสอบขอมูล  ดงัตอไปนี ้

1. ขอมูลจากการสัมภาษณ ผูวจิัยจะทําการจดบันทึก และบันทกึเทปการสัมภาษณ  เพือ่
เก็บไวเปนหลกัฐานอางอิงทีแ่นนอนชัดเจน 

2. ขอมูลจากการวิเคราะหตัวบท ผูวิจยัจะทดสอบความนาเชื่อถือของผลการวิเคราะห
ดวยการทําวิจยัซ้ํา (Test-retest Method) ตอเนื่องอีกครัง้ 

 

3.7 การนาํเสนอขอมูล 

การวิจยัครั้งนีผู้วิจัยจะนําเสนอรายงานการวิจัยแบบพรรณนาเชงิวิเคราะห(Analysis 
Description)  โดยแบงการวเิคราะหเปน 2 สวน คือ 

1. นําเสนอผลการวิเคราะหภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทย  โดยผูวิจยัจะ
ทําการสรุปภาพของพระสงฆในลักษณะตางๆ  

2. นําเสนอผลการวิเคราะหบทบาทของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเพื่อเปรียบเทียบ
กับหนาที่ของพระสงฆในพระธรรมวินยัตามแนวคิดเกีย่วกับพระสงฆในบทที่2  

3. นําเสนอผลสรปุที่ไดจากการทําวิจัยทั้งหมด  พรอมขอเสนอแนะ 
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บทที่  4 

 

การนําเสนอภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทย 

 

ในการวิจัยเรื่อง “การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย” นัน้มจีุดประสงคหลัก คือ 
การวิเคราะห ทําความเขาใจกับภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. 2522-
2546 และรวมไปถึงการเปรียบเทียบบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรกับหนาที่ของพระสงฆตาม
พระธรรมวนิัยดวย 

ผูวิจัยไดแยกการวิเคราะหเปนสองสวน  

สวนแรก คือการวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทย  โดยผูวิจัยจะพิจารณาจาก 
องคประกอบตางๆ ไดแก  

1.โครงเรื่อง (Plot) ซึ่งตามปกติจะมกีารลําดับเหตุการณในการเลาเรื่องไว 5 ขัน้ตอน  
ไดแกการเริ่มเร่ือง (Exposition) การพฒันาเหตุการณ (Rising Action) ภาวะวิกฤต ิ
(Climax) ภาวะคลี่คลาย (Falling  Action ) การยุติของเรื่องราว (Ending) 

2. ตัวละคร  อันไดแก บุคลิกลักษณะของตวัละคร ลักษณะทาทางของตัวละคร รวมถึงการ
ใชสีหนา แววตาของตัวละคร รูปลักษณของตัวละคร ลกัษณะการแตงกาย การใชน้ําเสยีง 
วิธีการออกเสยีง มาใชประกอบการวิเคราะหเปนสําคญั ในสวนของบทสนทนาของตัว
ละครนั้น ผูวิจัยจะพิจารณาจากการสือ่สารโดยการใชภาษาที่เปนถอยคํา ไมวาจะเปน
ภาษาพูดหรือภาษาเขียน ซึง่แบงเปน Dialogue กับ Monologue โดย Dialogue คือบท
สนทนาที่ตัวละครหนึง่พูดกบัตัวละครอีกตัวหนึง่ ขณะที่ Monologue คือขอความหรือ
ถอยคําที่ตัวละครพูดเพียงคนเดียว ไมมีผูฟงหรือไมมีผูตอบโตดวย เชน คํารําพงึ หรือบท
อธิบายนําเรื่อง  
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3. ความสัมพันธระหวางตัวละคร  โดยจะพิจารณาจากความสัมพันธระหวางตัวละคร
พระสงฆกับตัวละครอื่นๆในรูปแบบตางๆ เชน การเปนผูนํา การเปนผูปกครอง การเปนที่
พึ่ง รวมถงึลักษณะการเคารพนับถือของตวัละครอื่นๆทีม่ีตอตัวละครพระสงฆ 

4. การนําเสนอภาพพระสงฆจากเทคนิคในการผลิตภาพยนตร โดยผูวิจัยจะวิเคราะหจาก
การใช Shot และมุมกลอง การใชแสงและสีของภาพ การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ 
การใชเพลงและดนตรีประกอบ ซึ่งองคประกอบที่กลาวมาทัง้หมดนี ้ จะชวยเสริมอารมณ
ของเรื่องใหเดนชัดมากขึ้นและชวยอธบิายความหมายหรือชวยเนนภาพใหไดความหมาย
สมบูรณมากยิง่ขึ้นดวย 

สวนที่สองคือการวิเคราะหเปรียบเทียบบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรกับหนาที่ในพระ
ธรรมวินัย  โดยผูวิจัยจะอธบิายอยางละเอียดในบทที่ 5 ตอไป 

ตารางที ่6 ตัวละครทีเ่ลือกศึกษาในภาพยนตรแตละเร่ือง 
ภาพยนตร ตัวละครหลัก ตัวละครสมทบ 

ไผแดง สมภารกราง พระถม 
พระจรูญ 

หลวงตา หลวงตา - 

ขามากับพระ หลวงพอเสือ - 
อําแดงเหมือนกับนายริด พระริด หลวงปู 

กาเหวาที่บางเพลง หลวงพอเติม - 
นางนาก                       - สมเด็จพระพฒุาจารย (โต พรหมรังสี) 

หลวงตาวัดมหาบุศย 

บางระจนั - พระอาจารยธรรมโชติ 
15 ค่ําเดือน11 หลวงพอโล พระลูกวัด 

หลบผี ผีไมหลบ - หลวงพอ 

มหาอุตม หลวงพอทองคํา - 
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อยางไรก็ตาม ถงึแมวาผูวิจยัจะเลือกศึกษา และใหความสําคัญกับตัวละครที่เปนพระสงฆ
เพียงไมกี่ตัวละครในเรื่อง แตผูวิจัยก็ไมไดละเลยทีจ่ะทาํการศึกษา และมองภาพรวมของตัวละคร
อ่ืนดวย ในกรณีที่ตัวละครอื่นนัน้มีสวนเกี่ยวเนื่องกับตัวละครที่เปนพระสงฆอันจะทําใหมองเห็น
ภาพของพระสงฆในภาพยนตรไดชัดเจนมากขึ้น ผูวจิัยก็จะหยิบยกมาอางองิ หรือยกตัวอยาง
ประกอบการวเิคราะหเปนสวนๆ  ไป 

ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหโดยการวิเคราะหภาพยนตรตัวอยางแยกทีละเรื่องซึ่งผล
การวิเคราะหการนาํเสนอภาพของพระสงฆ  มีดงัตอไปนี ้

 

4.1 การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” 

เร่ืองยอ 

ชาวบานไผแดงเดือดรอนเนือ่งจากฝนแลง กํานนัจึงขอใหสมภารกรางแหงวัดไผแดงเปน
ธุระแจกจายสิง่ของจากทางราชการใหชาวบาน ชาวบานตางพากนัมารับของแจก เวนเสียแต 
แกวนซึง่เปนเพื่อนกับสมภารมาตั้งแตเด็กๆ แกวนทาํตัวตอตานรัฐ โดยเชื่อวารัฐเอาเปรียบชาวบาน 
นอกจากจะไมรับของแจกแลวยังปลกุระดมชาวบานไมใหรับของแจกอีกดวย ขณะนั้นเปนชวงที่
รัฐบาลกําลงัตอตานลัทธิคอมมิวนิสต กํานันจงึมาปรึกษาสมภารเรื่องแกวน สมภารรูสึกไมสบายใจ
จึงเขาไปสวดมนตในโบสถ เหตุการณมหัศจรรยเกิดขึ้นเมื่อพระประธานในโบสถพูดคุยโตตอบกับ
สมภาร และไดตักเตือนสมภารวาแกวนไมไดสรางความเดือดรอนใหใคร และยังไดเตือนไมให
สมภารลืมตัว ทําทาเปนเศรษฐีแจกของใหชาวบาน  

สมภารใหซอนลูกนองของแกวนรับของแจก เมื่อสมมาเห็นเขาจึงตามมาอาละวาดกบัซอน
แลวไปฟองแกวน สมภารรูเขาก็โมโหมากพายเรือไปเอาเรื่องแกวน ทั้งคูเถียงกันอยางรนุแรง  
สมภารโกรธจนถึงกับทําไมพายหัก แกวนจึงตองพายเรือไปสงที่วัด เมื่ออารมณเยน็ลงทั้งคูสมภาร
จึงพูดใหแกวนยอมรับของแจกเพื่อเห็นแกชาวบาน 

เวลาผานไปขาวคอมมวินิสตก็ทวีความรนุแรงมากขึ้น ขาวจากวทิยุวากองทัพฝายแดงบุก
เขาไทยแลว แกวนรีบมาเตอืนใหสมภารหนีไปกอนทีพ่รรคพวกจะมาจับไปข้ึนศาลประชาชน แต
สมภารไมยอมหน ี สุดทายขาวที่ไดยนิก็เปนแคการซอมรบ ถมลูกนองของแกวนตองบวชใหแม แต
สมภารไมสบายใจกลัววาถมจะไมศรัทธาในศาสนาจงึไปปรึกษาพระประธาน พระประธานบอกวา
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นี่เปนโอกาสดทีี่จะไดพิสูจนศรัทธาของสมภารดวย ในขณะนั้น เทียมลูกนองอกีคนของแกวนกําลงั
รักอยูกับทพิย แตพอของทิพยกีดกนั ทิพยจึงคิดอุบายโดยหลอกพอวาทอง พอของทพิยจงึให
จัดการแตงงานใหถกูตอง เมื่อถึงเวลาทีพ่ระถมจะตองสึก แตพระถมไมยอมสึก แกวนจงึหาวา
สมภารเปลี่ยนจิตใจของพระถมโดยสอนแตเร่ืองไรสาระและแขวะไปถึงพระจรูญ พระใหมที่สมภาร
ใหอาศัยจาํวัด แตที่จริงแลวเปนคนสติไมดีที่มาหลอกใบหวยชาวบาน เมื่อสมภารไปพบเหน็
พฤติกรรมของพระจรูญจึงไปปรึกษาพระประธาน  ในที่สดุสมภารจึงใหคนมาจับไปปลอย      

ในงานบุญประจําปของวัด แกวนตัง้ตูรับบริจาคเงนิเพือ่นําไปสรางโรงเรียน  แตเงนิที่แกวน
ไดจากการรับบริจาคไมเพียงพอ สมภารจึงนาํเงนิที่ไดจากการทาํบญุมาสมทบ   ระหวางนั้นพระ
ถมไดพบกับ แวนหลานสาวของกาํนนั และเกิดถูกชะตาจึงเริ่มคิดจะสึก พอดีกับทีรู่วาทีน่าของตน
กําลังจะถูกยึดโดยเสี่ยทีห่ลอกใหแมของถมพิมพลายนิ้วมอืลงในสัญญา พระถมจึงสกึออกมา 

ชาวบานไผแดงกับบานไผตนัทะเลาะกันเรื่องสรางโรงเรียน สมภารจึงตัดสินใหสรางบน
สะพาน เสี่ยสรางเขื่อนกั้นน้าํเพื่อบีบใหชาวบานขายที่นาใหตน กาํนันจึงใหสมภารไปพูดกับเสี่ยแต
เสี่ยไมยอม เมื่อชาวบานสรางโรงเรียน พวกเสี่ยก็มาขมขูจนชาวบานตองหนี แกวนและพวกซุมเขา
ไปจัดการพวกเสี่ยตอนกลางดึก รุงเชาสมภารไดไปตามขาหลวงมาชวยจัดการเรื่องราวทั้งหมด 
รวมทัง้เรื่องสญัญาปลอมทีแ่มของถมถกูโกงทีน่า เหตกุารณตางๆ คลี่คลายลง สมภารเปนหวง
แกวน แตแกวนก็ยงัเปนแกวนคนเดิมที่ยึดมั่นในอุดมการณแหงเสรีชนของตน 

 

4.1.1 การวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง “ไผแดง” จากโครงเรื่อง 
(Plot) 

ในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” นั้น ผูวิจัยพบวาโครงเรื่องหลักๆ ของภาพยนตรไดนําเสนอ
ภาพของพระสงฆที่เปนผูนาํชุมชนมากกวาการเสนอภาพพระสงฆที่เครงครัดในการปฏิบัติธรรม 
ขณะเดียวกนัก็ทําหนาที่ชวยเหลือ ตัวละครอื่นๆดวย ตัวละครสมภารกราง เปรียบเสมือนศูนยรวม
แหงความเคารพนับถือของชาวบาน จงึตองทาํหนาที่ของผูนาํชุมชนไปดวยในยามเกิดปญหาตางๆ 
ไมวาจะเปนปญหาเรื่องภัยแลง หรือปญหาเรื่องคอมมวินิสต ทั้งนี้เนื่องมาจากชาวบานทั่วไปเคารพ
นับถือสมภารเสมือนผูนาํชุมชน  ดงันัน้สมภารจึงเขาไปมีสวนรวมในการแกไขปญหาตางๆที่เกิดขึน้ 
ดังที่ปรากฏใหเห็นตัง้แตฉากแรกซึ่งเปนฉากเปดตัวของสมภารกราง จะเหน็วา กํานนัซึ่งตามหนาที่
แลวตองเปนคนที่คอยดูแลทกุขสุขของชาวบาน แตกลบัมอบหมายใหสมภารกรางเปนธุระจัดแจง
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ในเรื่องการแจกจายของเพื่อชวยชาวบาน แสดงใหเห็นถึงลักษณะการเปนผูนําชมุชนซึง่บางครั้ง
การทาํตัวเปนผูนําของสมภารนั้นดูเหมือนจะเกินไปจากกิจของสงฆ เพราะถงึจะไมผิดวินัยแตก็ผิด
ธรรมะ แมวาพระสงฆจะมีหนาที่ตองอนุเคราะหฆราวาสใหพนทกุข แตงานบางอยางทีเ่รากิเลส
ตัณหาและเสีย่งตอคําครหาของชาวบานพระสงฆก็ไมควรทํา การกระทําเชนนี้จงึทาํใหสมภารยึด
ติดไปกับบทบาทการเปนผูนาํชาวบานมากกวาบทบาทในการเผยแผพระธรรมคําสั่งสอนตาม
หนาทีโ่ดยตรงของพระสงฆ   

จากโครงเรื่องของภาพยนตรจะเหน็ถึงขอบกพรองตางๆของสมภาร แมวาตัวละครสมภาร
กรางจะถูกนําเสนอใหออกมามีลักษณะของพระนักพัฒนา มีความเปนผูนํา เขมแข็ง เด็ดเดี่ยว กลา
คิดกลาทาํ แตตัวละครสมภารกรางก็มีปญหาที่ตนไมสามารถแกไขได จึงตองไปพดูคุยกับหลวงพอ
พระประธานในโบสถ ซึ่งแทจริงแลวเสียงจากหลวงพอก็คือเสียงภายในจิตใจของสมภารกราง
นั่นเอง สาเหตุหนึง่ทีท่ําใหสมภารตองมาปรึกษาหลวงพอในโบสถกม็าจากการที่สมภารตองเขาไป
มีสวนรวมในการแกปญหาของชาวบาน จึงทาํใหสมภารไมสามารถทาํจิตใจใหสงบได และดวย
ความใจรอนและวูวามของสมภารนี้เองทีท่าํใหสมภารทําสิ่งที่ไมถกูไมควรลงไป หลวงพอในโบสถก็
จะตักเตือนและใหสติแกสมภาร เชนเมื่อสมภารเกิดความเคลือบแคลงใจในตัวถม ไมอยากใหบวช
เปนพระ   

นอกจากนัน้ตวัสมภารยงัตองปกปองศาสนาและสถาบนัสงฆโดยเปนผูแกไขปญหาตางๆ
ซึ่งเกิดจากตัวละครพระสงฆอ่ืนๆ ไมวาจะเปน พระถม ที่ยังคงหวัน่ไหวไปกับกิเลสตางๆ และพระ
จรูญ ที่สรางความเดือดรอนใหกับชาวบาน แมวาวิธีแกปญหานัน้จะไมเหมาะสมแตสมภารก็มี
เจตนาอนัดีที่จะชวยเหลือผูอ่ืน ภาพยนตรไดแสดงใหเหน็วาในที่สุดแลวสมภารกรางก็สามารถชวย
ชาวบานและเปนทีพ่ึ่งใหกับชาวบานในยามที่เดือดรอนไดเสมอ แมกระทั่งในฉากสดุทายที่สมภาร
เปนผูไปตามขาหลวงมาจับพวกเสีย่เหล็งซึ่งโกงที่ดนิของชาวบาน        

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆดวยโครงเรื่อง พบวาภาพของพระสงฆทีน่ําเสนอนั้นยงั
มีลักษณะของฆราวาสอยูมากเนื่องจากตองทาํตัวเปนผูนาํชาวบาน และชวยแกปญหาตางๆและ
ยังคงติดอยูกบัอารมณตางๆ ไมวาจะเปนความโกรธ ความกงัวล หรือความเปนหวง รวมไปถึงภาพ
ของพระสงฆที่ไมสามารถระงับจิตใจของตนเองได และภาพของพระสงฆที่สรางความเดือดรอน
ใหกับชาวบาน  
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4.1.2 การวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง “ไผแดง” จากลกัษณะตัว
ละคร 

ก. สมภารกราง  

  บุคลิกลักษณะของตัวละคร 

ลักษณะของสมภารกรางนั้นอยูในวยักลางคน รูปรางสงูใหญ และแข็งแรง จงึ
สอดคลองกับภาพที่ออกมาในลักษณะของผูนาํทีม่ีความเด็ดเดี่ยว มใีจนักเลง กลาหาญ 
คอนขางใจรอน เห็นไดจากฉากที่สมภาร กํานนัและแกวนไปเจรจากบัเสี่ยเหลง็ เพือ่ขอให
ยกเลิกการสรางเขื่อน เมื่อแกวนและพวกเสี่ยเหลง็เกิดชกตอยกัน สมภารก็ระงับอารมณไม
อยูเขาไปชวยแกวนอีกแรงหนึ่ง  กริยาทาทางตางๆ กระฉับกระเฉง วองไว ทําอะไรรวดเร็ว 
พูดจาเสียงดังฟงชัด น้ําเสยีงมีอํานาจ แววตาเด็ดเดีย่ว เมื่อมีความรูสึกอยางไรก็แสดง
ออกมาทางสหีนาและแววตาอยางเต็มที่ ไมวาจะเปนอารมณโกรธ กงัวล หรือมีความสุข 

การแตงกายหรือการครองจีวรของสมภารก็เปนไปตามโอกาส  แตลักษณะการ
ครองจีวรในบางครั้งก็อาจจะไมเรียบรอยเทาที่ควร เนื่องมาจากการที่สมภารเปนคนทํา
อะไรรวดเร็ว  วองไว   เชนตอนที่สมภารพายเรือ เปนตน 

สมภารมักจะแสดงอารมณตางๆโดยไมมกีารระงับเอาไว ทั้งทางคําพูดและกิริยา
อาการ ดังเชน ฉากที่สมภารกรางโมโหแกวนทีห่ามไมใหลูกนองไปรับของแจกทีว่ัด สมภาร
จึงพายเรือไปเจรจากับแกวน  แตดวยความโมโหจึงลมืตัวหกัไมพายอยางไมรูตัว และ
แสดงความโกรธออกมาอยางเต็มที ่   เมื่อถูกแกวนพูดจาเยาแหยก็ไมสามารถควบคุม
อารมณเอาไวได ในขณะเดียวกนัตัวสมภารเองก็มกัจะพูดจายัว่โมโหแกวนเชนกนั  

นอกจากนัน้แลว ภาพยนตรยังไดเสนอภาพของสมภารในลักษณะที่ชวนหวัเราะ
และนาตลกเพือ่เปนการตอกย้ําวาสมภารกรางก็เปนเหมอืนปุถุชนคนธรรมดาทั่วไป ยอม
แสดงอากัปกิริยาทาทางตางๆตามอารมณขณะนั้น โดยไมไดสํารวมกริยาอยางเชนที่
พระสงฆควรปฏิบัติ  เชนตอนที่สมภารกรางไดยนิเสยีงจากหลวงพอในโบสถเปนครั้งแรก 
ถึงกับตกใจจนสะดุงและทาํหนาตาตืน่  รวมไปถงึในแตละฉากที่สมภารกับแกวนพบกัน 
สมภารมักจะพูดจายัว่โมโหและหัวเราะชอบใจ และตอนที่สมภารเขาไปชวยแกวนที่ตอสู
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กับลูกนองเสี่ยเหล็ง เมื่อเขาไปชวยแลวสมภารกลับทาํหนาไมรูไมชี ้ เหมือนไมมีอะไร
เกิดขึ้น 

  บทสนทนาของตัวละคร 

  Monologue ในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” นั้น จะพบวาตัวละครสมภารกราง 
มักจะรําพึงกบัตัวเองอยูเสมอเมื่อเกิดความคับของใจในเรื่องตางๆ เชน ตอนที่สมภารไม
เห็นพวกของแกวนมารับของแจก “พวกเจาแกวนหายไปไหน ไมเหน็มาสักคน” หรือ “ไอ
แกวนมนัจะเปนอยางที่ทางการเขาบอกจริงรึ” ซึ่งก็แสดงใหเหน็ถงึความเปนหวงเปนใยที่มี
ตอชาวบาน และคํารําพงึที่แสดงใหเห็นผลจากอารมณโกรธของสมภารหลังจากหกัไมพาย
แลว “ไอฉิบหาย แลวกูจะกลับวัดยังไงวะเนี่ย”   

คํารําพงึเหลานี้แสดงใหเหน็ถึงภาพของพระสงฆที่ยังมีอารมณความรูสึกไมตาง
จากฆราวาสทัว่ไปเมื่อเกิดอารมณตางๆกแ็สดงออกมาอยางชัดเจนโดยไมมีการระงับ
อารมณนัน้ไวซึ่งขัดตอหลักการปฏิบัติตนของพระสงฆ   

Dialogue ในบทสนทนาระหวางสมภารกับชาวบานนัน้ก็มีลกัษณะที่แตกตางกัน
ไปทั้งคําพูดและคําสรรพนามขึ้นอยูกับวาชาวบานคนนัน้เปนใคร เชนเมื่อคุยกับกํานนั 
สมภารจะเรียกแทนตวัวา ชัน้(ซึ่งมาจากคาํวา ฉัน) สวนกํานนัก็จะใชสรรพนามแทนตัววา 
กระผม และเรียกสมภารวา ทาน แตเมื่อสมภารพูดคุยกับแกวนซึง่เปนเพื่อนเกากันมา
สรรพนามก็จะเปลี่ยนไป ตามอารมณของสมภารในขณะนั้น เชน เมือ่สมภารโมโห ก็จะ
เรียกแทนตัววา ก ู เรียกแกวนวา มึง สวนคําพูดก็จะมีคําหยาบคายตามประสาชาวบาน
ทั่วไป ซึง่ถือเปนเรื่องปกติของพระสงฆในชนบทสมัยกอน เชน 

“ไอแกวนมงึหยุดนะ ขนืมงึพดูอีกคําเดียว กูเอาไมพายตหีัวมงึแน” 

 “...แคนัน้ยงัไมพอ มงึยงัใหไอสัตวเดรัจฉานนั่นชกปากพอมันใหเด็กมันดูอีกดวย” 

 “ถากูขึน้ไปชกมึงบนเรือนใหลูกมงึดู มงึจะวาไง ถาไมชกจริงคอยมาวากวูากู
สมภารกรางไมแนจริง” 

คําพูดเหลานี้แสดงถึงความเจาอารมณ และความเปนนกัเลงของสมภาร ซึ่งถือวา
การพูดโดยใชอารมณเปนทีต่ั้งนัน้ยอมเปนกิเลส สมณเพศยอมต้ังระมัดระวังกาย วาจา ใจ 
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ไมใหเปนภัยตอตนเองและผูอ่ืน พยายามหลีกเลี่ยงความขัดแยงและการทะเลาะววิาท ไม
เอาตนเองเปนใหญ หรือแมแตยามสมภารอารมณดีก็มักจะยัว่โมโหแกวนอยูเสมอ แสดง
ถึงความเปนคนชอบกระเซาเยาแหย มีอารมณขัน เชน 

“… ก็เอง็มนัชอบแกวงปากหาตีน  แกวงตีนหาเสี้ยนไงเลา” 

“... ถาแกวนอยากจับเหมา เซ ตุง ก็บอกชัน้(ฉัน)แลวกัน จะสมนาคุณใหเต็มที”่ 

แตในยามที่สมภารอยูในอารมณปกติก็จะใชถอยคําแบบที่ใชพูดกับชาวบานคน
อ่ืนๆ โดยเรียกแกวนวา “สหายแกวน” แสดงถึงความเปนเพื่อนกนัมากกวาจะเปนการ
พูดจาระหวางพระกับฆราวาส เชน 

“สหายแกวน สหายจงดทูองฟา พระอาทติยสองแสงเปนสีแดง ตอไปมันจะสอง
แสงเปนสทีองในไมชา” 

เมื่อพิจารณาจากลักษณะของตัวละครรวมถึงบทสนทนาของตัวละครแลวพบวา 
ภาพของสมภารกรางนัน้เปนพระที่ไมเครงครัดในวินยั และไมสงบสํารวม แสดงอารมณ
ตางๆอยางชัดเจน มีลักษณะเขมแข็งเด็ดเดี่ยว สมกับเปนผูนาํชุมชน มีความเปนหวงเปน
ใยและปรารถนาดีตอฆราวาส 

 ข. พระถม 

บุคลิกลักษณะของตัวละคร 

พระถมนั้นอยูในวัยกลางคน รูปรางเล็ก ทาทางไมมัน่ใจในตนเอง น้ําเสียงเวลาพูด
คอนขางเบา เก็บความรูสึกโดยไมพูดออกมา แตจะแสดงออกทางสหีนาและแววตา การ
แตงกายก็เปนไปในลักษณะเดียวกับสมภารกราง คือ เปนไปตามโอกาส ตอนที่ยงัไมได
บวชถมเปนลกูนองของแกวน และยึดถือในอุดมการณเดียวกับแกวน จึงมีอคติและตอตาน
สถาบันสงฆ สาเหตทุี่ตองมาบวชกเ็พราะทนคําขอของแมไมได แตเมื่อบวชแลวกส็ามารถ
ประพฤติตนอยูในสมณเพศไดดี คือมีความสํารวมกาย วาจา ใจ และสามารถระงับ
อารมณในสถานการณตางๆไดดีเมื่อเปรียบเทียบกับสมภาร อยางไรก็ตามภาพของพระ
ถมนัน้กย็ังเปนพระที่ยงัตัดเรื่องทางโลกไมขาด ยงัคงมีอารมณตางๆ เชนเดียวกบัสมภาร 
คือ เมื่อพระถมไดเจอกับ แวน หลานสาวของกํานัน ก็เกิดถกูใจในตัวแวนแตตองระงับ
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จิตใจเอาไว เมื่อพระถมเกิดความขัดแยงภายในจิตใจจึงใชวิธีคิดแกไขปญหาดวยตนเอง
และในที่สุดกต็ัดสินใจสึก 

บทสนทนาของตัวละคร  

Dialogue คําพูดของพระถมนัน้แสดงใหเหน็ถงึความสนใจและตั้งใจที่จะปฏิบัติ
ธรรม  เชน 

”กอนบวชชั้น (ฉัน)ก็วาจะบวช 15 วนัตอนนัน้ไมไดมุสา แตเมื่อบวชแลวก็เปลี่ยน
ใจ เพราะรูสึกวามีอะไรบางอยางที่สมภารมีแตชั้น(ฉัน)ไมม”ี 

รวมถึงคาํพูดที่ปกปองสมภาร และแกไขความเขาใจผิดของแกวนที่มตีอสมภาร 

แกวน:เหลวไหลนาถม นี่คงจะสมภารอีกละสิ 

พระถม:อยาไปวาทานเลย ทานไมไดสอนอะไรชั้น (ฉัน)เทาไรหรอก 

   เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะของตัวละครและบทสนทนาของตัวละครพบวา 
ภาพของพระถมนัน้ มีลักษณะที่สงบเรยีบรอย  แตไมมีความมัน่ใจในตนเอง มีความ
ศรัทธาในพทุธศาสนา แตไมสามารถระงับจิตใจตนเองได ยังคงหวั่นไหวไปกับส่ิงตางๆ 

ค.พระจรูญ 

บุคลิกลักษณะของตัวละคร 

พระจรูญนัน้เปนคนสติไมดทีี่ปลอมมาเปนพระ ลักษณะภายนอกจึงดูลอกแลก 
ทั้งที่อยูในวัยอาวุโสแลว รูปรางผอม น้ําเสยีงเหนอ มกัพดูจาไรสาระ  กิริยาทาทางดูขัดกับ
เพศบรรพชิต การแตงกายนุงหมจีวรดูรุงรัง ไมมีการสํารวมกริยาอาการ ไมไดปฏิบัติตาม
วินัยของบรรพชิต ภาพของพระจรูญนัน้จงึเปนไปในลักษณะที่ชวนหัวเราะ  นาตลกขบขัน  
ดวยการพยายามทาํตัวเปนผูวิเศษ  ใหชาวบานเคารพบชูา ทาํตัวเปนผูแตกฉานในเรื่อง
วินัยสงฆโดยการชักชวนใหสมภารทําผิดศีล ฉันอาหารในยามวิกาล หลอกลวงชาวบาน
ดวยการใบหวย ในทายที่สุดพระจรูญก็ถูกแกวนจับตัวไปปลอยตามความตองการของ
สมภาร 
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บทสนทนาของตัวละคร  

Monologue พระจรูญนั้นเมื่อเดินทางมาที่วัดไผแดงระหวางทางก็เดินรองเพลง
มาเรื่อยๆ    พรอมรําพงึกบัตัวเองวา “แหม... เมื่อไหรจะถึงวัดไผแดงสักทีละนี ่ รองมาตัง้
รอยกวาเพลงแลวนา” แสดงใหเห็นลกัษณะอันไมสํารวมอยางชัดเจนและเสริมใหภาพของ
พระสงฆที่ดูตลกขบขันเดนชัดมากขึ้น   

Dialogue คําพูดพระจรูญที่พูดกบัสมภารนั้นก็เปนไปในลักษณะของพระผูมี
อาวุโสนอยกับพระที่มีอาวโุสมากกวา สรรพนามที่ใชแทนตัวก็คือ ผม และเรียกสมภารวา 
ทานสมภาร บทสนทนาของพระจรูญนัน้เปนคําพูดที่เพอเจออวดอางคุณวิเศษตางๆ และ
การกระทําที่ขัดตอวินัย เชน 

“ถาบําเพ็ญถงึขั้นนี้แลวจะปลอยจิตไปถึงไหนก็ได” 

“ค่ําๆอยางนี้จะไมหาอะไรแกหิวหนอยหรือ ลอดชองสงิคโปรไงละสมภาร พอใส
ปากกก็ลืนไดเลยไมผิดวินยัสงฆ” 

   เมื่อวิเคราะหจากลักษณะของตัวละครและบทสนทนาของตัวละครพบวา ภาพ
ของพระจรูญนั้นมีลกัษณะที่ตลกขบขัน ไรสาระ ไมมีความสาํรวม สรางความเดือดรอน
ใหกับผูอ่ืน และสรางความเสื่อมเสียใหกับสถาบันสงฆ 

 

4.1.3 การวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง“ไผแดง” จากความสัมพันธ
ระหวางตัวละคร 

ก. สมภารกราง 

ลักษณะความสัมพันธของสมภารกรางที่มตีอพระสงฆดวยกนันัน้ พบวาสมภาร
เปนทีเ่คารพของตัวละครพระสงฆอ่ืนๆ โดยปกครองและใหการดูแลตามหนาที่ของสมภาร
ที่ตองกระทําไมวาจะเปนการปฏิบัติตนเปนตัวอยางใหแกพระถม การจัดหาทีพ่กัใหกับ
พระจรูญที่เดนิทางมา และเมื่อพบวาพระจรูญนั้นสรางความเดือดรอนใหชาวบานกจ็ัดการ
ใหแกวนจับตัวไปปลอย   
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สวนลักษณะความสัมพันธของสมภารกบัฆราวาสนัน้พบวาสมภารเปนที่เคารพ
นับถือของชาวบานทั่วไป และเปนที่พึง่ใหกับชาวบานในการชวยคลีค่ลายปญหาตางๆไม
วาจะเปนตอนที่สมภารไปพดูเพื่อใหแกวนยอมใหลูกนองมารับของแจก หรือตอนทีท่ิพยทาํ
อุบายหลอกพอเพื่อใหไดแตงงานกับเทยีม ตอนทีพ่วกแกวนเรี่ยไรเงินเพื่อสรางโรงเรียน 
ตอนที่ชาวบานไผแดงและไผตันทะเลาะววิาทกนั และตอนที่เสี่ยเหลง็หลอกใหยายผันยก
ที่ดินใหเพื่อไปสรางเขื่อน เมื่อสมภารกรางรูวาชาวบานมีปญหากม็กัจะชวยแกไขปญหา
ตางๆใหชาวบานอยูเสมอ แตความเคารพนับถือนั้นเปนลักษณะของการเคารพญาตผูิใหญ
มากกวาเคารพผูทรงศีล เนือ่งจากสามารถพูดจาหยอกลอกันได 

สวนความสัมพันธของสมภารกับแกวนนัน้เปรียบเสมือนไมเบื่อไมเมา เนื่องจาก
เคยเปนเพื่อนกันมากอน สมภารจึงปฏิบตัิตนตอแกวนตางจากฆราวาสคนอื่นๆ ในขณะที่
แกวนก็ไมไดแสดงวาเคารพสมภารแตอยางใด มักจะหาเรื่องทะเลาะอยูเสมอ คําพูดของ
แกวนเมื่อพูดกับสมภารนัน้ก็จะเปนคําพดูที่ใชพูดกนัระหวางเพื่อนฝงู  คือมีคําหยาบคาย
และแสดงอารมณตางๆอยางชัดเจน  เชน 

“รูอยางนี้ไมพายเรือมาสงหรอก พระอะไรปากรายบรรลัยเลย” 

“สมภารนี่ดื้อฉิบ” 

ถึงแมจะแสดงออกวาไมถกูกนัแตทั้งคูกม็ีความปรารถนาดีตอกัน คือ เมื่อแกวนรู
วาพรรคพวกจะบุกมาจับตัวสมภาร ก็รีบมาสงขาวเพื่อใหสมภารหนีไป และชวยสมภาร
โดยการจับเอาพระจรูญไปปลอย ในขณะที่สมภารกม็ักจะเปนหวงทุกขสุขของแกวนและ
ครอบครัวอยูเสมอความสมัพันธของทัง้คูจึงเปนแบบพึ่งพาอาศยักนัและกัน 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธระหวางตัวละครสมภารกรางและตัวละครอื่นๆ 
นั้นพบวา สมภารเปนที่พึง่และใหความชวยเหลือตัวละครอื่นๆ ทัง้ฆราวาสและพระสงฆ  
โดยตัวละครอื่นๆนัน้เคารพนบัถือสมภารเสมือนญาติผูใหญ ในขณะทีแ่กวนแสดงทาทีตอ
สมภารเหมือนเปนเพื่อนกนั  โดยไมแสดงความเคารพ ในขณะทีส่มภารเองก็ปฏิบัติตอ
แกวนเสมือนเปนเพื่อนเชนกนั 
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ข.พระถม 

ความสัมพันธของพระถมทีม่ีตอสมภารนัน้ เปลี่ยนแปลงไปจากเมื่อตอนเปน
ฆราวาส เพราะตอนที่ยงัไมบวชนัน้ ถมมคีวามคิดเชนเดียวกับแกวน คือไมเคารพในตัว
สมภารและเคยยุใหแกวนและพรรคพวกจบัตัวสมภารไปหมกโคลน แตเมื่อไดบวชแลวก็
แสดงความเคารพนับถือสมภารและยึดเอาสมภารเปนแบบอยางในการศึกษาปฏิบัติธรรม 

สวนความสัมพันธของพระถมกับชาวบาน โดยเฉพาะแกวนนั้นยงัคงเปนไปใน
ลักษณะของพรรคพวกเพื่อนฝูง เนื่องจากแกวนไมไดเคารพนับถือในตัวพระถม สวนตัว
ของพระถมนัน้ก็แสดงใหเหน็วายังคงนับถือแกวนเปนเสมือนลูกพี ่ จึงมีความเกรงใจอยู
มาก นอกจากนัน้พระถมยงัไมไดมีความสําคัญอันใดตอชาวบานเนื่องจากไมไดชวยเหลือ
หรือเปนที่พึง่แตอยางใด 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวา พระถมนั้นมีความเคารพนับ
ถือสมภารและยึดถือเปนแบบอยาง สวนความสัมพันธตอฆราวาสคนอืน่ๆโดยเฉพาะ
แกวนนั้น  ยงัคงเปนความสัมพันธแบบพรรคพวกเพื่อนฝูง โดยพระถมยังคงเคารพแกวน
เชนเดียวกับตอนที่เปนฆราวาส และไมไดแสดงความชวยเหลือตัวละครอื่นๆแตอยางใด  

ค. พระจรูญ 

ความสัมพันธของพระจรูญที่มีตอสมภารกรางนั้น เปนไปในลักษณะของการให
ความเคารพในฐานะของพระที่มีศักดิ์สูงกวาจงึพูดจาดวยถอยคําที่สุภาพ  แตเนื่องจากสติ
ที่ไมสมประกอบ จึงไดชักชวนใหสมภารกระทําผิดศีลดวยกนักับตน โดยการฉนัอาหารใน
ยามวิกาล  

ความสัมพันธของพระจรูญตอชาวบานนัน้ เปนไปในลักษณะของการหลอกลวง
ชาวบานเพื่อหวังลาภสกัการะตางๆ โดยทีช่าวบานไมรูตวักลับหลงเชื่อและใหความเคารพ
ศรัทธาอยางจริงจัง 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวา ในขณะทีพ่ระจรูญใหความ
เคารพสมภาร แตกลับหลอกลวงชาวบานเพื่อหวังลาภสักการะโดยที่ชาวบานกห็ลงเชื่อ
และเคารพนับถือในตัวพระจรูญ เปนการสรางความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน 
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4.1.4 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง“ไผแดง” จากเทคนิคตางๆใน
ภาพยนตร 

  การใชมุมกลอง และ shot   

 - มุมกลอง การใชมุมกลองในการถายทําภาพยนตรเร่ืองนี้ โดยสวนใหญจะใชมุม
กลองแบบ Point-of-View ภาพที่ปรากฏออกมาจะมลัีกษณะที่คลายกับผูชมกําลังเขาไป
ยืนในเหตุการณ  โดยเฉพาะในฉากทีส่มภารกรางทะเลาะกบัแกวน จะเห็นสหีนาของ
สมภารในขณะที่โมโหอยางชัดเจนดังเชนในรูปที่1 ส่ิงทีท่าํใหคนดูรูสึกไดวาสมภารกรางอยู
ในสถานะของพระสงฆที่เปรยีบเสมือนญาติผูใหญหรือผูนําชุมชน มากกวาผูทรงศีลอัน
ประเสริฐก็คือ การใชมุมกลองระดับสายตา (Eye Level Angle) เมื่อกลองจับภาพสมภาร
ทําใหรูสึกถงึความเทาเทยีม มากกวาการเคารพนับถือ    

- Shot การใช Shot ตางๆในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง”  มักจะเปนไปตามความ
เหมาะสมของสถานการณในเรื่อง โดยใช Long Shot และ Medium Shot เพื่อใหเห็นถึง
ความสัมพันธของสมภารกรางกับชาวบาน สวนในฉากทีส่มภารตองเจอกับแกวน มกัจะใช 
Two Shot เพื่อแสดงภาพการเผชิญหนากันอยางเทาเทียม และยงัทําใหเหน็กริยาทาทาง
ของสมภารทีดู่ไมสํารวม และในฉากที่ตองการใหคนดูเห็นสหีนาของสมภารกรางอยาง
ชัดเจนก็จะ Zoom in เขาไปที่ใบหนาของสมภาร เพื่อดึงดูดความสนใจไปที่อารมณตางๆ 
ของสมภาร เชน อารมณโกรธ ดีใจ กงัวล เปนตน 

  แสงและสีของภาพ  

การจัดแสงจะเปนไปตามธรรมชาติเชน ฉากกลางวันก็จะเปนแสงแบบ Day Light 
ฉากที่สมภารเขาไปในโบสถเพื่อคุยกับหลวงพอ ถึงแมจะเปนเวลากลางวนัแตแสงและสีใน
ฉากจะเปนแบบ Low Key คือ มืดสลัว มีเพียงแสงจากเปลวเทียน ดังเชนรูปที่ 2 การใช
แสงและสีเชนนี้จะทําใหรูสึกเหมือนตัดจากโลกภายนอกไปสูอีกโลกหนึ่งซึง่สงบ  



                                                                                                              
                            

60 
 

                 
รูปที่1 แสดงสหีนาสมภารขณะโมโห      รูปที่2  แสงและสีแบบ Low Keyสรางความรูสึกสงบ 

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ    

การดําเนินเรื่องของภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” ดําเนินไปอยางฉับไว จึงมักจะใชการ
ตัดตอแบบ Continuity-cutting สวนบางฉากที่ใหคนดูไดคิดตามก็จะใชการ Fade out 
เชน ฉากที่สมภารปรึกษากบัพระประธานในโบสถ เพื่อใหคนดูไดมีชวงเวลาในการคิดตาม 
สวนฉากที่สมภารกับแกวนตางพายเรือ เพื่อมาตกลงปญหากนันั้นใชการ Cross-cutting 
สลับไปมาอยางรวดเร็วระหวางสองคนแสดงอารมณตื่นเตน นาติดตาม รูสึกถงึอารมณ
โกรธของสมภารและแกวน สวนฉากที่แสดงใหเห็นถึงความผูกพนัของสมภารกับชาวบาน 
ก็จะใชการ Dissolve ภาพใบหนาสมภารกับภาพวิถีชวีติของชาวบานไผแดง และในฉากที่
พระประธานในโบสถพูดเตือนสติสมภารเรื่องการแจกของชาวบานก็ใชการ Flashback 
แสดงภาพยอนอดีต เพือ่เนนย้ําใหคนดูไดเห็นทาทางของสมภารตามทีพ่ระประธานได
กลาวไว มีการใชเทคนิคพิเศษที่ทาํใหภาพในโบสถมีลกัษณะภาพทีนุ่มนวล เหมอืนอยูใน
ฝน ภาพที่ออกมาจงึดูเบลอๆ โดยอาจใช Filter หรือใชเทคนิคพเิศษในขณะตัดตอ 

การใชเพลงและดนตรีประกอบ    

เพลงเปดภาพยนตรจะมีเนื้อเพลงที่พูดถึงชวีิตในหมูบานไผแดง เปนเพลงทีม่ี
ทํานองแบบเพลงไทยเดิม เครื่องดนตรีเปนเครื่องดนตรีไทยแบบวงปพาทย ฟงแลวรูสึก
สงบ และใกลชิดกับศาสนาดวยเนื้อหาของเพลง ดนตรีประกอบเปนดนตรีไทยเรยีบเรียง
แบบรวมสมัย อารมณของเพลงสอดคลองกับเรื่องราวในภาพยนตร เชนตอนที่สมภารพาย
เรือมาเจรจากบัแกวนดนตรีก็มีจังหวะเร็ว กระแทกกระทัน้ ใหความรูสึกฮึกเหิม เพื่อเนนถึง
อารมณรุนแรงของทั้งสองฝาย และมีการใชเสียงประกอบตางๆ เชนเสียงระฆังในวัด 
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เพื่อใหเกิดความรูสึกสงบตอนที่สมภารเขาไปในโบสถ สวนเสยีงของพระประธานก็ใช
เทคนิคทําใหเปนเสียงกองมากกวาปกติแสดงถึงความนาเกรงขาม 

เทคนิคตางๆในภาพยนตรนัน้ทาํใหเหน็ภาพของพระสงฆที่ใกลชิดกับชุมชนและยังคงมี
ลักษณะของฆราวาสอยูในตวั โดยขนาดภาพที่ใชนัน้แสดงใหเห็นถึงกิริยาอาการอนัไมสงบสาํรวม 
และเนนใหเหน็ถึงการแสดงอารมณตางๆของตัวละคร การใชแสงนั้นมีสวนชวยใหตัวละครดูสงบ
เยือกเยน็ในบางฉาก การตดัตอและการใชเทคนิคพิเศษนั้นก็สนับสนุนใหเหน็ภาพของพระสงฆทีม่ี
ความผูกพนักบัชาวบานแตยังไมสามารถวางตวัใหสงบสํารวมได การใชเนื้อเพลงทีพู่ดถึงวิถีชวีติ
ของชาวบานกบัสมภารแสดงถึงความผกูพันของพระสงฆที่มีตอชาวบาน 

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” โดยวธิีการวิเคราะหจาก
โครงเรื่อง, ตวัละคร, ความสัมพนัธของตัวละคร, เทคนิคการผลิตภาพยนตร สรุปไดวาภาพของ
พระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” นัน้ มีลักษณะดังนี ้คือ  

1.ภาพของพระสงฆที่เปนผูนําชุมชน เปนผูนาํทางความคิดใหกับชาวบานในชุมชนและ
พัฒนาชุมชนใหมีความเจรญิกาวหนา 

 2.ภาพของพระสงฆที่ไมมีความสงบสํารวม แสดงออกซึ่งอารมณตางๆทัง้ดานบวกและ
ลบ  ทําใหเกิดภาพที่ดูแลวไมนาเคารพเลือ่มใส  

3.ภาพของพระสงฆที่ใหความชวยเหลือและเปนที่พึง่ใหกบัฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและ
ความทุกขใจ 

4.ภาพของพระสงฆที่เครงเครียดและวิตกกังวล ไมสามารถสงบระงับจิตใจไดและยังยึด
ติดกับเรื่องตางๆจนเกิดเปนความทุกขใจ 

5.ภาพของพระสงฆที่สรางความเดือดรอนใหผูอ่ืน และสรางความเสื่อมเสียตอสถาบัน
สงฆ  

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทตางๆ ดังนี ้ 

 1. บทบาทในการพัฒนาคณุภาพสังคม  โดย การใหอุปสมบท , การเทศนาสั่งสอนและ
ปฏิบัติตนเปนแบบอยาง, การสนับสนนุการศึกษาแกฆราวาส  
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 2. การสงเคราะหประชาชน โดย,การประกอบศาสนพธิี, การใหทีพ่กัอาศัย, การใหใช
สถานทีท่ํากจิกรรมตางๆ, เปนผูไกลเกลี่ยขอพิพาทและสรางความสามัคคี ,การเปนผูนําในการ
กอสรางสาธารณประโยชน, การเปนทีพ่ึ่งเรือ่งการเสีย่งโชค, การสอดสองดูแลทุกขสุข 

3. การชวยเหลือราชการ โดย การใหความรวมมือกับราชการดานกิจการความมั่นคง, การ
สงเคราะหชุมชน , การอบรมราษฎรใหเปนพลเมืองด ี

 

4.2.  การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลวงตา” 

เร่ืองยอ 

 หลวงตาเปนพระนักเทศนที่ชาวบานเคารพ หลวงตาไดรับอุปการะบุญหลงลูกของนางชอย
ซึ่งมีอาชีพโสเภณีที่เกรงวาลกูจะอับอายจึงนํามาฝากไวกบัหลวงตา บญุหลงเปนเดก็ที่เฉลียวฉลาด  
ขยันขันแข็งและมีน้าํใจ บญุหลงเติบโตมาพรอมกับเอกจึงเปนเพื่อนรักกันมาแมวาเอกจะชอบแกลง
บุญหลงแตบญุหลงก็ไมถือสาอะไร หลวงตาทาํหนาที่เปนทัง้พอและแมของบุญหลง โดยชอยกย็ัง
คอยเฝาดูการเจริญเติบโตของลูกและคอยชื่นชมอยูหางๆ 

 หลวงตามวีิธีดดันิสัยพวกเดก็วัดทีม่ักจะแอบหลับเวลาทองหนงัสือ ดวยวิธีของหลวงตาทํา
ใหลูกศิษยไดดิบไดดี เอกสอบติดนายรอยตํารวจ สวนบุญหลงสอบติดเตรียมทหารแตกลับรูสึก   
นอยใจที่ไมมพีอแมมาแสดงความยนิดี เอกชอบแกลงบุญหลงจนทัง้คูมีเร่ืองชกตอยกัน บุญหลง
โกรธที่เอกลอวาไมมพีอแม หลวงตามาตัดสินคดีใหและตีสั่งสอน เมือ่แมชอยตาย หลวงตาจงึเปน
ธุระจัดการเรื่องงานศพให โดยใหบุญหลงชวยงานอยางเต็มที ่ บุญหลงจึงเริ่มสงสัยวาแมชอยเปน
ใคร ชาวบานพากนัซุบซิบนนิทาหลวงตาที่มางานศพของผูหญงิอยางแมชอย หลวงตาใหบุญหลง
เอารูปของแมชอยไปไวทีห่ัวนอน จึงทําใหบุญหลงเริ่มแนใจวาแมชอยตองเปนแมของตน 

 หลวงตาไดใหกําลังใจและชีแ้นะทางสวางใหกับดวงใจทีผ่ิดหวังในชวีิต หลวงตาใหดวงใจ
พักทีว่ัดไปกอนโดยใหอยูหองของบุญหลง และฝากใหทํางานในรานตัดเสื้อ ขณะที่บุญหลงเขาไป
เรียนในกรุงเทพก็ไดเจอกับวลัยา ตางคนตางถูกใจกัน แตดวยความที่วัลยาเปนลูกนายพล ทาง
บานเปนผูดีเกา ความรักของทัง้คูจึงมีอุปสรรค บุญหลงนอยใจในวาสนาของตนจึงมาปรับทกุขกบั
หลวงตา หลวงตาตกใจมากที่บุญหลงรูเร่ืองแลววาเปนลูกของนางชอย บุญหลงไมไดรังเกียจแม  
กลับเคารพนบัถือดวย แตก็ไมอยากใหคนอื่นรูวาแมเปนใคร โดยเฉพาะพอแมของวัลยา บุญหลง
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กลุมใจมากจึงขอไปราชการชายแดน หลวงตาฝนวาชาวบานพากนัมาตอวาทีห่ลวงตาเอาผูหญงิ
มาไวในวัด เมือ่ต่ืนขึ้นรูสึกไมสบายใจ จงึบอกกับดวงใจวาใหกลับบานไดแลว เพราะพอแมจะเปน
หวงทีห่ายมา ดวงใจกลับเขาใจผิดวาหลวงตารงัเกียจจงึไลตนออกจากวัด ในที่สุดดวงใจกห็นีไป
จากวัดโดยทิง้จดหมายไววา ตนไมอยากกลับบาน และเพราะคาํสั่งสอนของหลวงตา จงึไมคิดจะ
ฆาตัวตายอีกแลว  

 วัลยาทะเลาะกับพอแมเร่ืองบุญหลง เอกมาเยี่ยมหลวงตาและขอใหหลวงตาเจิมดาวบน
บาให หลวงตาจึงสัง่สอนไมใหงมงาย หลวงตาอานขาวหนงัสือพมิพพบวา ดวงใจกลายเปนผูหญงิ
หากนิไปขายตัวเมืองนอก จึงไดแตปลง พอแมของวัลยามาพบกบัหลวงตาเพราะอยากรูเร่ืองราว
ของบุญหลง หลวงตาจึงพูดใหสติไปวาใหดูกันที่ความสามารถอยาไปตัดสินที่ชื่อเสียงวงศตระกลู  
พอแมของวัลยาจึงยอมใหวลัยาคบกับบุญหลง หลวงตาไดรับจดหมายแจงวา บญุหลงบาดเจบ็แต
ไมเปนอะไรมาก จึงคิดจะไปเยี่ยม แตมีโจร 2 คน หนีตํารวจขึน้มาบนกุฏิจับหลวงตาและเด็กวดั
เปนตัวประกัน หลวงตาทัง้บนทัง้เทศนจนโจรยอมมอบตัวในที่สุด เอกขําที่แมแตโจรยังยอมติดคุก
เพราะทนฟงหลวงตาไมไหว เร่ืองราวทกุอยางจบลงดวยดี บุญหลงกับวัลยาไดแตงงานกัน หลวง
ตาดีใจกับความสุขความสาํเร็จของลูกศิษยวัดทกุคน และเปนรมโพธิ์รมไทรใหกับเดก็วัดรุนตอๆ มา 

 

4.2.1 การวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง “หลวงตา” จากโครงเรื่อง 
(Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆจากโครงเรื่องแสดงใหเหน็วา หลวงตาเปรียบเสมือน
ผูปกครองหรือญาติผูใหญทีดู่แลและชวยเหลือคนอ่ืนอยูเสมอ แตดวยสาเหตุทีห่ลวงตาตองรับมือ
กับบรรดาเด็กวัดที่แกนแกวและซุกซน ภาพของหลวงตาที่ถกูนาํเสนอในภาพยนตรจึงเปนพระที่ไม
เครงครัดในพระวินัย และยงัมีลักษณะของฆราวาสอยูมากกวาลักษณะของพระที่สํารวมและสงบ 

 ดวยความทีห่ลวงตาตองดูแลเด็กวัด ทาํใหหลวงตายังมหีวงอยู โดยเฉพาะอยางยิ่งหลวง
ตาเปนผูเก็บความลับเรื่องแมของหลงเอาไว หลวงตากบัหลงจงึมีความผูกพนักนัมาก หลวงตาจึง
มักจะเปนกงัวลไปดวยทุกครัง้ทีห่ลงมีปญหา เชน ตอนที่พอแมของวลัยารังเกียจชาติตระกูลของ
หลงและกีดกนัความรักของทั้งคู 
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นอกจากนัน้แลวก็จะเหน็ถึงลักษณะของพระสงฆทีย่ังมคีวามผิดพลาด และมีขอบกพรอง 
ถึงแมจะเปนทีพ่ึ่งใหกับคนอ่ืนก็ตาม แตพบวาในบางครั้งหลวงตาก็มปีญหาที่เกิดจากการกระทาํ
ของตนเองเชนกนั เหน็ไดจากตอนที่หลวงตาชวยเหลือดวงใจใหมาอาศัยอยูที่วดั ถึงแมวาการ
กระทําของหลวงตาจะเปนไปดวยความบริสุทธิ์ใจ แตก็ถือวาไมเหมาะสมที่พระสงฆจะมเีด็กสาว
มาอยูอาศยัใกลชิด เพราะพระสงฆตองรักษาพรหมจรรยใหบริสุทธิ์ และประคองตนใหปลอดพน
จากการคุกคามของกิเลส หากความเกื้อกลูเพื่อประโยชนของชาวบานนั้น เสี่ยงตอสถานภาพของ
ความเปนบรรพชิต ก็ควรหลีกเลี่ยงไป  ตัวของหลวงตาเองกเ็ขาใจในเรื่องนี้ดีและรูสึกไมสบายใจ
เกิดเปนความขัดแยง (Conflict) ภายในจติใจ จนเก็บไปฝนวาชาวบานและพระรูปอ่ืนมาตอวา ใน
ที่สุดหลวงตาจึงตัดสินใจแกปญหาโดยการบอกใหดวงใจกลับบาน แตดวยความที่หลวงตาไม
อธิบายเหตุผลที่ชัดเจนใหดวงใจฟง ดวงใจจึงเขาใจผิดและคิดวาหลวงตาไลเพราะรังเกียจ ดวงใจ
จึงหนีไปอีกและในที่สุดก็ตองไปขายตัวที่เมืองนอก  

 เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องแลวจึงพบวา ภาพของพระสงฆในภาพยนตรเร่ืองหลวงตานัน้
เปนภาพของพระที่ไมเครงครัดในวินัย และยังมีลกัษณะของฆราวาสคือยึดติดกับอารมณตางๆ แต
ก็มีความปรารถนาดทีี่จะชวยเหลือฆราวาสอยางเตม็ที ่โดยไมไดจํากัดขอบเขตใหเหมาะสม 

  

 4.2.2 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลวงตา” จากลกัษณะตัว
ละคร 

 ก. หลวงตา 

  บุคลิกลักษณะ 

หลวงตาเปนพระวัยชรา อายุประมาณ 60 ป รูปรางสนัทัด มีรอยสักตามรางกาย 
สวมแวนสายตา มกัจะยิม้และหัวเราะอยูเสมอ ซึ่งแสดงถึงความมีอารมณขัน สวนกริยา
ทาทางตางๆ ยังดูกระฉับกระเฉง ทาทางและพฤติกรรมรวมทัง้สหีนาของหลวงตาที่แสดง
ออกมานั้นเปนไปในลักษณะที่ดูแลวตลก เชน การสะดุงเมื่อตกใจหรืออยูในภาวะที่คับขัน 
เชน ตอนที่ไดยินเด็กวัดพูดลอเลียน และตอนทีห่ลวงตาคุยกับคนบา หรือตอนที่หลวงตา
ถูกโจรเอาปนจี้หัว ก็มีสีหนาเจื่อนและเหงื่อไหลเปนทางพอโจรลั่นไกก็ถงึกับสะดุง เมื่อ
หลวงตาโกรธก็มักจะแสดงอาการโกรธออกมาทางสีหนาดวยการคอนปะหลับปะเหลือก 
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เมื่อถูกเด็กวัดพูดดักคอเรื่องไมไดทําวัตรเยน็  หลวงตากย็ิ้มแหยๆ ลักษณะที่ดูตลกขบขันนี้
แสดงใหเหน็ถงึลักษณะของพระที่ไมสาํรวมและสงบ สวนน้ําเสยีงของหลวงตามีลักษณะ
เหนอเหมือนคนตางจังหวัด เวลาพูดเสียงดังฟงชัด โดยเฉพาะเวลาดุพวกเด็กวัด แตเมื่อ
หลวงตาแสดงความหวงใยตอหลง ก็จะใชน้ําเสยีงที่ออนโยน และลูบหัว รวมไปถึงโอบ
กอดแสดงถึงความรักความผูกพันระหวางหลวงตากับหลง     

สวนการนุงหมของหลวงตานัน้เปนไปตามวาระและโอกาส แตก็ดูไมเรียบรอย
รัดกุมเทาที่ควรโดยเฉพาะเมือ่อยูในวัด เหน็ไดจากเมื่อเอกแตงเครื่องแบบตํารวจไปหา
หลวงตาที่วัด หลวงตาไมรูวาเปนเอกจึงรีบจัดจีวรทีนุ่งใหดูเรียบรอยทนัท ี  

  บทสนทนาของตัวละคร 

-Monologue คํารําพึงของหลวงตาเปนสิง่ที่แสดงถึงอารมณตางๆ และลักษณะ
ของพระทีย่ังไมสามารถระงบัจิตใจไดในสถานการณตางๆ เชน เมื่อมคีนบนเรื่องหวัลานให
หลวงตาไดยิน หลวงตาหันหลังกลบัไปมองแลวรําพงึวา “เฮย! มันวาใครวะ” และตอนที่
หลวงตาไดยินเด็กวัดเลนทายปญหาลอเลยีนพระ ดวยความโมโหจึงรําพงึกับตัวเองวา 
“อยูรวมวัดเดยีวกนัไมไดแลวทนีี”้ แตลักษณะคํารําพงึของหลวงตากลับฟงดูแลวชวน
หัวเราะมากกวา เพราะสหีนาและน้ําเสยีงของหลวงตาไมไดมีลักษณะที่เครงเครียด หรือ
แมแตตอนที่หลวงตาราํพงึกบัตัวเองตอนทีเ่จอคนบาวา “ถารถเมลมาชากูโดนสกึแนๆ” คํา
รําพึงเหลานี้แสดงถึงความมอีารมณขันและความเจาคารมของหลวงตาไดอยางชัดเจน 

ความเปนหวงของหลวงตาทีม่ีตอคนอ่ืนๆโดยเฉพาะกับบุญหลงนั้นก็แสดงออก
ดวยคํารําพึงของหลวงตาเชนกนั  ตวัอยางเชน 

“ไมนาเลยแมชอย นาจะไดอยูดูความสาํเร็จของลูก ไปดีเถอะโยมชอย ไมตองหวง 
โยมไดทําหนาที่ของแมที่ดทีีสุ่ดแลว ที่เหลอือาตมาจะทาํเอง” 

“โธ! ดวงใจ หลวงตาคิดไมถงึเลยวาหนูจะเปนไดถึงเพียงนี้ เวรกรรม” 

“คุณพระคุณเจาคุมครอง เอ็งไอบุญหลง” 

และเมื่อบุญหลงกับเอกมีเร่ืองชกตอยกนั หลวงตาก็รําพงึดวยความออนใจตอ
พฤติกรรมของเด็กวัด เชน “เลี้ยงไมโตเวย” “ยิ่งโต ยิ่งไมไดเร่ือง” คํารําพึงเหลานี้แสดงถึง
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ลักษณะของหลวงตาที่เปนพระที่มีอารมณขัน แตก็ข้ีโมโห และมีความเปนหวงเปนใย มี
ความปรารถนาดีตอทุกคน จนบางครั้งทาํใหหลวงตาไมสบายใจและกงัวลไปดวย 

Dialogue บทสนทนาระหวางหลวงตากบัตัวละครแตละตัวก็มีความแตกตางกัน
ไป ทัง้การใชสรรพนามและการใชคําพูด เมื่อหลวงตาพดูกับเด็กวัดก็จะใชสรรพนาม ขา-
เอ็ง, มึง-กู และมีคําหยาบคายตามแบบทีช่าวบานทั่วไปใชพูดกัน เชน  

“ไอจุก มึงไมตองไปแอบ มานี่มา มารับรางวัลจากขานี”่    

“ระยํา อะไรกันวะ กนิขาวบาตรเดียวกนัยงักัดกนัอีก” 

แตเมื่อหลวงตาพูดกับคนอ่ืนๆก็จะใชคําที่สภุาพ เชน ตอนทีห่ลวงตาคุยกับพอ
ของวัลยา “นีคุ่ณ อยาเพิ่งโกรธนะ คุณเรียนที่เดียวกับหลงใชไหม”  

ลักษณะทีโ่ดดเดนของหลวงตาก็คือการพดู เพราะฉะนั้นการอบรมสั่งสอนของ
หลวงตาจงึแตกตางกนัไปตามโอกาส อาทเิชน การขึ้นธรรมาสนเทศน หลวงตาก็จะเทศน
ดวยภาษาทีฟ่งเขาใจงาย เชน “สิ่งเสพติดที่ทําใหตายทั้งเปนอกีอยางคือการพนนั โยม
ทั้งหลายเคยเห็นใครเจริญเพราะการพนนับางไหม... ยิ่งหวยใตดิน บนดินกพ็าใหหายนะ
ทั้งนั้น” หรือถาเปนการพูดคุยกันปกติหลวงตาก็จะพูดจาส่ังสอนพรอมใหกาํลังใจ เชน 
ตอนทีห่ลวงตาพูดกับดวงใจ เพื่อใหเลิกคดิฆาตัวตาย  “หนูตองอดทนตอส่ิงตางๆ ชีวิต
คนเราเหมือนเรือในทะเล ยอมตองเจอมรสุมบางเปนธรรมดา อยูที่ใครจะอดทนตอมรสุม
ไดมากกวากนั” และตอนทีพ่ดูกับพอของดวงใจ “เกียรตยิศชื่อเสียงของคนเรา มันไมไดอยู
ที่คําวพิากษวจิารณของคนอื่นหรอก มนัอยูทีว่าเราจะใชความดีสรางขึ้นหรือใชความชัว่
ทําลาย” บางครั้งก็แทรกดวยพุทธศาสนสภุาษิต แสดงใหเหน็ถงึความสามารถทางการพูด
ของหลวงตาทีส่ามารถจบัจดุคนฟงและเทศนใหเหมาะสมกับคนฟง   

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละคร พบวาภาพของ
หลวงตา เปนพระที่ไมสํารวมและไมเครงครัดในวินัย แสดงอารมณตางๆอยางชัดเจน จน
เกิดเปนภาพทีต่ลกขบขัน แตมีความเปนหวงเปนใยและมีความปรารถนาดีตอฆราวาส 
เปนทีพ่ึง่และคอยชวยเหลือฆราวาส รวมถึงการอบรมสั่งสอนฆราวาสใหเปนคนด ี
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4.2.3 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลวงตา”จากความสัมพันธ
ของตัวละคร 

  ก. หลวงตา 

ความสัมพันธระหวางหลวงตากับเด็กวัดเปนไปในลักษณะของผูปกครองกับ
ลูกหลาน โดยหลวงตาจะอบรมเลี้ยงด ู วากลาวตกัเตือน และลงโทษพรอมกับชวย
แกปญหาไปดวย แตในขณะที่หลวงตาดดุาวากลาวนัน้ หลวงตาก็จะอบรมสั่งสอนไปดวย
โดยแทรกหลกัธรรมในการดาํเนนิชีวิตใหกบัผูฟง เชนตอนทีห่ลวงตาลงโทษหลงทีใ่ชปม
ดอยเรื่องความกําพราของตนมาเปนขออางในการชกตอยกับเอก   

ถึงแมหลวงตาจะเปนที่เคารพนับถือของบรรดาเด็กวัด แตวาก็เปนไปในลักษณะ
ของการเคารพญาติผูใหญที่ใกลชิดมากกวาเคารพในฐานะของผูทรงศีล โดยเหน็ไดจาก
การที่เด็กวัดมกัจะพูดจาลอเลียนหลวงตาลับหลังและกลาตอปากตอคํากับหลวงตา และ
การพูดลอเลียนลับหลงั เชน “หรือพอมงึหวัลานเหมือนหลวงตา ถงึไดทาํใจนอยไปได”  

ความสัมพันธของหลวงตากบัตัวละครอื่นที่เดือดรอน ก็เปนไปในลักษณะของที่
พึ่งสาํหรับคนที่หนีรอนมาพึง่เยน็ หลวงตาจึงมกัจะชวยเหลือคนที่เดือดรอนอยางเต็มที่โดย
บางครั้งไมไดคิดใหรอบคอบเสียกอน สาํหรับนางชอยนั้นหลวงตาชวยเหลือโดยการรับเอา
หลงมาเลี้ยง ทาํหนาที่เปนทัง้พอและแมในการเลีย้งดูอบรมสั่งสอน และทําตามความ
ตองการของนางชอยในการปกปดไมใหหลงรูความจรงิในเรื่องนี้ จนนางชอยเสียชีวิตลง
หลวงตากย็ังเปนธุระจัดงานศพให สวนดวงใจนั้นหลวงตาไดชวยเหลือโดยการเทศน
เตือนสติและพูดใหกาํลังใจจนดวงใจเลิกคิดจะฆาตัวตาย  และไดจัดหาที่พกัรวมทั้งฝาก
ฝงใหไดเรียนตัดเสื้อเพื่อนําไปประกอบอาชีพ  สําหรับคําพูดที่ตวัละครอื่นพูดถึงหลวงตา
นั้นมทีัง้ลักษณะที่ใหความเคารพนับถือ เชน ตอนที่นางชอยพูดฝากฝงหลงกบัหลวงตา 
“บุญหลงมนัเปนเด็กกาํพรา แตก็เปนบุญของมันที่มหีลวงตาเปนทั้งพอทั้งแม อนาคตของ
มันก็อยูทีห่ลวงตานี่แหละคะ” แสดงใหเห็นถึงการยึดหลวงตาเปนทีพ่ึ่ง นอกจากนั้น ยงั
พบวามีตัวละครบางตัวที่ไมเคารพหลวงตา โดยแสดงออกทางคําพูด เชน “เอ็งจะทนอยู
กับพระขี้บน บาๆบอๆ ไปทาํไมวะ กูประสาทจะแดกอยูแลว เขาคกุดีกวาโวย”  
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เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวาตวัละครหลวงตาเปรียบเสมือน
ผูปกครอง เลีย้งดูและอบรมสั่งสอนเด็กวดั ใหเปนคนดี และคอยชวยเหลือตัวละครอื่นๆที่มี
ความทุกขใจ ในขณะที่ตัวละครอื่นๆนั้นก็เคารพหลวงตาเสมือนเปนญาติผูใหญ  

 

4.2.4 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลวงตา” จากเทคนิคตางๆ
ในภาพยนตร 

การใชมุมกลอง และ shot   

- มุมกลอง การใชมุมกลองในภาพยนตรเร่ือง”หลวงตา” มักจะใชมมุกลองแบบ 
Point of View เพื่อใหคนดรููสึกเหมือนกําลังฟงหลวงตาเทศนและสัง่สอนไปดวย ภาพของ
หลวงตาที่ปรากฏในแตละฉากนัน้สวนใหญแลวจะเปนภาพในระดับสายตา (Eye Level 
Angle) ทําใหสามารถรับรูอารมณและความรูสึกตางๆ ของหลวงตาไดอยางชัดเจน ไมวา
จะเปนอารมณโกรธ หรือเมื่อดีใจดังเชนรูปที่3   

- Shot  การใช Shot ตางๆ ในภาพยนตรเปนไปตามความเหมาะสม โดยสวน
ใหญแลวจะใช Long Shot และ Medium Shot เพื่อแสดงใหเหน็ลกัษณะความสมัพันธ
ระหวางหลวงตากับตัวละครอื่นๆ ในฉากที่ดวงใจนุงผาถุงอาบน้าํอยูในวัดเปนภาพแบบ 
Long Shot เพื่อใหเห็นวามีหลวงตายืนอยูในบริเวณนัน้ดวยดงัเชนรูปที่ 4 เมื่อถงึตอนที่
หลวงตาตองแสดงอารมณตางๆ ทางสีหนาและแววตาก็จะใชการ Zoom In เขาไปที่
ใบหนาของหลวงตา และในบางครั้งก็ใชวิธfีocus ภาพใหมีความชัดเจนเฉพาะที่ใบหนา
ของหลวงตาในขณะที่ภาพของตัวละครอื่นจะเบลอ เพือ่เนนความสนใจไปที่อารมณของ
หลวงตาในขณะนั้น    

แสงและสีของภาพ     

การจัดแสงโดยทั่วไปมีลกัษณะที่สมจริง มีความเปนธรรมชาติ เพื่อแสดงใหเห็นวา
พระคือปุถุชนธรรมดา ไมไดมีบุญบารมหีรืออิทธิปาฏิหาริยใดๆ แตมีการใชเทคนิคเรื่องสี
เขามาชวยในตอนทีห่ลวงตานึกยอนอดีตไปถึงครั้งที่ชอยเอาหลงมาฝากไว ภาพที่ออกมามี
ลักษณะสีแบบ Sepia เพื่อใหคนดูสามารถแยกแยะเหตกุารณในอดีตกับปจจุบันได ดังเชน
รูปที่ 3   
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      รูปที่ 3 สีหนาหลวงตาหัวเราะชอบใจ                   

        

รูปที่4    ความใกลชิดของหลวงตาและดวงใจที่ปรากฏใหเห็นในฉากที่ดวงใจอาบน้าํ 

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ    

การตัดตอสวนใหญจะใชการ Continuity Cutting เพือ่ใหเร่ืองราวดาํเนนิไปอยาง
กระชับและรวดเร็ว มีการใชเทคนิคพิเศษในฉากทีห่ลวงตานอนหลับฝนไปวามชีาวบาน
และพระรูปอ่ืนมายนืตอวา ภาพที่ออกมาจึงมีลักษณะพรามัว ดูเบลอและไมชัดเจน ให
ความรูสึกวาอยูในความฝน แสดงถึงความสับสนและไมสบายใจของหลวงตาในความฝน 

การใชเพลงและดนตรีประกอบ   

เพลงประกอบภาพยนตรเร่ือง “หลวงตา” นั้นมีความโดดเดนคือ เปนการอธิบาย
เร่ืองราวตางๆ ในภาพยนตร รวมไปถึงอธิบายลกัษณะของหลวงตาและอุปนิสัยใจคอได
เปนอยางด ีโดยทํานองเพลงนั้นเปนทํานองที่มจีังหวะปานกลาง ฟงร่ืนหู ใหความรูสกึผอน
คลาย เนื้อรองของเพลงจะสอดคลองกับเร่ืองราวในภาพยนตรแตละชวง โดยแบงเปน 5 
ชวง ดังนี ้
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ชวงแรกตอนเปดเรื่อง เปนการเปดตัวหลวงตา และปพูื้นความเขาใจใหกับคนดูวา
หลวงตาเปนใคร มีลักษณะเชนไร  เนื้อรองมีดังนี้ “ทานไมหนุม ทานไมแก แตใครๆ เรียก
ทานหลวงตา เชาทานออกโปรดสัตว เปนกิจวัตรเสมอมา ชาวบานเลื่อมใสตลอดมา 
เพราะหลวงตาทานเทศนด ีชาวบานรานตลาดผูกขาดใสบาตรทานทกุวัน เพราะทานเทศน
ถูกจุด มากดวยมนษุยสัมพนัธเปนที่เคารพนับถือทัว่กนั พระขวัญใจของญาติโยม” 

ชวงที่สองเปนตอนทีห่ลวงตาทาํโทษเด็กวดั เนื้อเพลงมดีังนี้ “ลูกศิษยทานแตละ
คน ลวนทโมนเหลือรับประทาน จับไมไดไลไมทัน เสียรูมันเลยนะอาจารย ทานใจดีเสียที่ขี้
บน ศิษยจอมซนชอบแหย ทานจึงทําเหมอืนคนแก หลวงพี่คนดงัๆ เลยตั้งใหเปนหลวงตา” 

ชวงที่สามเปนตอนที่บุญหลงเขาเรียนในโรงเรียนนายรอย  เนื้อเพลงมีดังนี้ “กาว
ไปไมหยุดสูความรุงเรือง ดวยแรงหนุนนําเนื่องจะรุงเรืองคือหลวงตา หนนุจนพบฝงสู
ความหวงัขางหนา เปรียบแลวหลวงตาเปนสะพานกาวผานไป คร้ันกาวพนฝงเจอทางชวีิต
ใหม สับสนหวัใจ เลือกเดิน ทางไหนด ีหลวงตาแนะให เตรียมใจใหเต็มที ่ขวากหนามที่มี
ฝาฟนผานมนัไป”  

ชวงที่สี่เปนตอนที่ดวงใจเขามาอาศัยอยูในวัด เนือ้เพลงมีดงันี ้ “ลวนคน
หลายหลาก ตางฝากชีวิตให ส้ินแลวทางไป ไดอาศัยหลวงตา ชุบชีวิตใหม สดใสสุดสูงคา 
ถึงหลงทางมา ทานพาสูจุดหมาย”  

ชวงที่หาเปนตอนทีห่ลวงตารูวาดวงใจหนีไป  เนื้อเพลงมีดังนี ้ “เหมือนดังคลาย
บวงหวงใยไมรูพอ ลมไมนาํพาตัดใจยากเสียจริง คร้ังเธอนั้นอยูกงัวลสุดเกรงกริ่ง เธอยิ่ง
หายไป จิตใจกลับกังวล”  

เนื้อเพลงแสดงใหเห็นความสัมพันธของหลวงตาที่มีตอตัวละครอื่นๆและชวยเสริม
ภาพของพระสงฆทีม่ีความหวงใยตอฆราวาสโดยใหความชวยเหลือในลักษณะตางๆตาม
สถานการณ และความผูกพันของพระสงฆที่มีตอคนในสังคม สวนเสยีงดนตรีประกอบ ก็
สอดคลองกับเนื้อหาในภาพยนตรและชวยเสริมอารมณตางๆ  ไดอยางชัดเจน เชน เมื่อ
หลวงตาฝนราย เสียงดนตรีจะเปนเสียงสังเคราะหที่ใหความรูสึกลองลอย แลวคอยๆเรง
จังหวะใหบีบคั้นอารมณ ใชเสียงไวโอลนิเพื่อเพิ่มความรูสึกที่ตึงเครียด สวนตอนทีห่ลวงตา
พูดปลอบใจดวงใจนั้นก็ใชเสียงดนตรีไทยที่มีทวงทาํนองคอนขางชา ใชเสียงซอเพื่อทาํให
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เกิดความรูสึกเศรา สวนฉากทัว่ๆไปทีต่องการแสดงลักษณะที่ดูตลกและนาหวัเราะของ
หลวงตาก็จะใชดนตรีประกอบที่ฟงดูสดใส มีการใชเสียงเบส รวมไปถึงเสียงเครื่องดนตรี
อ่ืนๆ เชน คยีบอรดที่มีการตกแตงใหเสยีงเพี้ยนออกไปเพื่อเพิม่ความตลกใหกับฉากนัน้ๆ 
และในฉากที่เด็กวัดเลนทายปญหากนักม็กีารใชเสียงกลองรัวเหมือนการแสดงโชวตางๆ ที่
ตื่นเตน และตบทายดวยเสยีงฉาบจังหวะเดียวกับที่หลวงตาสะดุงพอดี ทําใหคนดูรูสึก
เหมือนกําลงัดโูชวหรือตลกคาเฟ   

เทคนิคตางๆในภาพยนตรนั้น แสดงใหเห็นถึงพระสงฆที่ยังคงบกพรองในการปฏิบัติตน 
โดยเทคนิคทางดานภาพแสดงใหเห็นกิริยาที่ไมสํารวมของหลวงตา และใบหนาที่แสดงอารมณ
ตางๆอยางชัดเจน รวมถึงการจัดแสงในลักษณะที่สมจริง ทําใหภาพของพระสงฆมีลักษณะ
เชนเดียวกับปุถุชนทั่วไป เพลงและดนตรีประกอบที่สอดคลองกับเร่ืองราวจึงชวยย้ําภาพของ
พระสงฆที่เปนที่พึ่งของชาวบานและแสดงภาพพระสงฆที่ไมไดเครงครัดและสํารวมมากนัก 

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลวงตา” โดยวธิีการวิเคราะหจาก
โครงเรื่อง,ลักษณะตัวละคร,ความสัมพนัธของตัวละคร,เทคนิคตางๆในภาพยนตร แสดงภาพของ
พระสงฆในลกัษณะตางๆ ดังนี้  

1.ภาพของพระสงฆที่เปนผูปกครองดูแลฆราวาส เปรยีบเสมือนพอแม โดยใหการเลี้ยงดู
และอบรมสั่งสอนฆราวาสใหเปนคนด ี 

2.ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่ไมเหมาะสม ทําใหเกดิภาพที่
ไมนาเคารพเลือ่มใส 

3.ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส ในยามเดือดรอนและมีความ
ทุกขใจ 

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทตางๆ ดังนี ้

 1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง
,การสนับสนนุการศึกษาแกฆราวาส 
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 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน  โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การใหทีพ่ักอาศัย
, การไกลเกลีย่ขอพิพาท และสรางความสามัคคี, การสอดสองดูแลทุกขสุข, การเปนทีพ่ึ่งดานขวัญ 
กําลังใจ 

 3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ  โดยการใหความรวมมือดานกิจการความมั่นคง, การ
อบรมราษฎรใหเปนพลเมืองดี 

  

4.3. การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “ขามากับพระ” 

เร่ืองยอ 

พระธุดงครูปหนึ่งนามวา หลวงพอเสือ ปกกลดอยูในปาไดเจอกบับินชายหนุมพเนจรที่
หลบหนีพวกอนัธพาลนอนสลบอยูจึงชวยเหลือ  เมื่อฟนขึ้นบินขอติดตามหลวงพอไปดวย  แตหลวง
พอเสือไมยินยอม   บนิจึงตดิตามไปหางๆ  จนเจอกับชาวบานทีก่ําลงัดึงควายขึน้จากหลม   หลวง
พอจึงเขาไปชวย แตกลับกลายเปนถูกเขาใจผิดวาเปนโจร เมื่อโจรตวัจริงถกูจับได  เร่ืองตางๆจึง
คลี่คลาย  พวกชาวบานพากันมาขอหวยจากหลวงพอ หลวงพอจึงสั่งสอนใหขยนัทาํมาหากิน  แต
ผูใหญกลับคิดวาหลวงพอใหหวย  จงึเอาไปตีเปนตัวเลข  ชาวบานทั้งหมูบานจงึถูกหวย เจามอื
หวยจึงใหลูกสมุนไปจัดการ หลวงพอเตือนใหบินหนีไปแตบินไมยอมหนี  คืนนั้นพวกนักเลงมายิง
ถลมกลดหลวงพอ  แตหลวงพอไมเปนอะไร  พวกนักเลงกลับโดนฟาผาเนื่องจากกรรมตามสนอง   

รุงเชาหลวงพอออกเดินทาง  โดยมีบินตดิตามไปดวย  บินเจอกับอริเกาที่เคยตามทําราย
ตนมาตัง้แตแรก  บนิจึงตามหลวงพอข้ึนเรือขามแมน้าํ เรือเกิดร่ัวขึ้นมา มีจระเขตัวใหญวายตรงมา
ที่เรือ ทั้งคูจงึรีบจ้ํากนัสุดชีวติ  เมื่อไปถึงฝงหลวงพอบอกใหบินทองศีล 5 ใหไดจึงจะยอมใหติดตาม
ไปดวย    หลวงพอออกเดนิทางตอไปจนพบพวกคาราวานฝน  บนิถูกพวกคาราวานฝนจับตัวไว  
เปนเวลาเดียวกับทีห่ลวงพอไปแจงตํารวจ  ตํารวจตามมาเกิดการปะทะกนัขึ้น  พวกกองคาราวาน
หนีไปได บินพลัดหลงกับหลวงพอ  พวกกองคาราวานจดัการเผาปาเพื่อลอมหลวงพอ  หลวงพอตก
ไปในเหวแตกลดที่ถือไวชวยชีวิตเอาไวได   บนิหนพีวกคาราวานมาเจอกับชาวเขา ทัง้สองฝายยงิ
ตอสูกัน  บนิถูกยงิที่แขน  พวกชาวเขาจงึพาไปรักษาทีห่มูบาน   เมือ่ฟนขึ้นจึงพบวาครูสาวเปนผู
ชวยชวีิตตนเอาไว      ระหวางทีพ่ักรักษาตัวบินชวยครูสอนหนังสือใหเด็กชาวเขา  พวกอริเกาของ
บินตามมาเจอจึงเกิดการตอสูกันอีก  บินวิง่หนีไปและไดชวย บาสทุอ สาวชาวเขาทีก่ําลังจะจมน้ํา
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เอาไว   บนิไดเจอกับหลวงพออีกครั้ง    พวกชาวเขาจะเอาเรื่องบนิกับอริเกาของบินเพราะคิดวา
เปนตนเหตุใหบาสุทอตกน้ํา  เมื่อสอบสวนจึงรูวาบนิเปนคนชวยบาสทุอเอาไว   ตามธรรมเนยีม
ชาวเขาถือวาเมื่อถูกเนื้อตองตัวกันแลวจะตองทําพิธีเปนผัวเมียกัน บนิสารภาพกับครูวาคนที่ตนรกั
คือครู  แตครูไมเชื่อและเตือนใหบนิระวงัตวั  เนื่องจากบาสุทอเปนทีห่มายปองของบู  ชาวเขาอกี
เผาหนึ่งที่เปนพวกคาราวานฝน    

 เมื่อบูบุกเขามาทีห่มูบานจงึไดเจอกับบินเกดิการตอสูกันขึ้น  บูสูไมไดจึงหนมีาหาพรรค
พวกและกลับไปโจมตีหมูบาน   หวัหนาเผาและบาสทุอโดนยิงตาย  สวนบินยิงธนูไปโดนเสือนอย 
หัวหนาพวกคาราวานฝนจงึลาถอยไป ครูถูกพวกโจรจับเปนตัวประกันเพื่อใหรักษาเสือนอยที่
บาดเจ็บ   บนิและพวกชาวเขาตามมาชวยครู   เสือนอยที่ไดรับบาดเจ็บข่ีมามาสลบอยูตรงหนา
หลวงพอ  หลวงพอจึงจัดการรักษาให  เสอืนอยฟนขึ้นมาและคิดวาหลวงพอเปนสายตํารวจจงึจะ
ยิงทิง้  แตหลวงพอไดเอากระสุนปนออกแลว  หลวงพอบอกวาเปนหนาที่ของตนที่ตองชวยเหลือ
สัตวโลก  เสือนอยจงึเชื่อวาเปนพระจรงิๆ   เสือนอยบอกวาตองกลับไปหาเสือเขมผูเปนพอ  หลวง
พอไดยินชื่อเสอืเขมก็นึกถึงเรื่องในอดีตที่ตนเปนตาํรวจตามจับเสือเขม  แลวยงิปนพลาดไปโดน
เมียเสือเขม  หลวงพอจึงตดัสินใจที่จะพาเสือนอยไปหาเสือเขมดวยตนเอง  พวกของบินจัดการกับ
พวกคาราวานฝนไดหมด  เสือเขมมาถงึพอดีและกําลังจะฆาบนิ  หลวงพอกับเสือนอยมาถงึ เสือ
เขมจําจาเสือหรือหลวงพอเสือไดวาเปนคนทาํใหตนตาบอด และทําใหเมียตองตาย  เสือเขมยิง
หลวงพอแตเสอืนอยเขามาขวาง   เสือนอยจงึตายแทนกอนตายเสือนอยบอกกบัพอวาหลวงพอ
เปนคนชวยชวีติเอาไว  และขอใหพอเลิกกอกรรม   หลวงพอมอบกระดูกของเมียเสอืเขมใหเสือเขม
เก็บเอาไวเพราะนัน่คือส่ิงเดยีวทีท่าํใหหลวงพอไมสามารถสละเรื่องราวทางโลกไดและยินยอมหาก
เสือเขมจะฆาตน   ในที่สุดเสือเขมก็ขออโหสิกรรมตอหลวงพอเสือ  ตางคนตางไมอาฆาตแคนกนั
อีกตอไป 

 

4.3.1 การวเิคราะหภาพพระสงฆจากภาพยนตรเร่ือง “ขามากบัพระ” จากโครง
เร่ือง (Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆจากโครงเรื่อง พบวาตัวละครพระสงฆในเรื่อง ไดแก 
“หลวงพอเสือ” เปนทีพ่ึ่งใหกับคนที่เดือดรอน ชวยแกปญหาตางๆใหคลี่คลายลงไป โดยภาพที่
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ปรากฏเปนภาพของพระสงฆที่มีความตั้งใจที่จะปฏิบัตธิรรมและสั่งสอนศีลธรรมใหกับชาวบาน แต
ดวยสถานการณตางๆทาํใหกริยาอาการในบางขณะดูไมสํารวม  

ในขณะทีห่ลวงพอเสือต้ังใจจะปฏิบัติธรรมเพื่อหาความสงบ แตกลบัตองเจอเรื่องวุนวาย
ตางๆจึงทําใหภาพของพระธดุงคที่ควรมีความสงบสํารวมและสันโดษนั้นไมชัดเจน และการทีห่ลวง
พอชวยชีวิตบนิไวในตอนตนเรื่องทําใหบนิยึดถือหลวงพอเปนทีพ่ึ่งไปโดยปริยาย และคําพูดที่บนิ
มักจะอางอยูเสมอเมื่อเขาตาจนก็คือ “ผมมากับพระ” แสดงใหเหน็ถึงการยึดเอาพระสงฆเปนทีพ่ึ่ง 
และเชื่อมั่นวาบารมีของพระสงฆนัน้จะคุมครองตนใหปลอดภัยได บินจึงติดตามหลวงพอไปทุกหน
ทุกแหง และหลวงพอก็สามารถชวยบินไวไดทุกครั้ง 

 ถึงแมหลวงพอจะประกาศความตัง้ใจในการออกธุดงควา เพื่อหาความสงบและปฏิบัติ
ธรรม แตภายในใจของหลวงพอนั้นยังมีความขัดแยง (Conflict) ที่ทาํใหไมสามารถทําใหจิตใจสงบ
ไดแมวาจะออกธุดงคมาเปนเวลานานก็ตาม เพราะในตอนทายเรื่องนัน้ทาํใหไดรูสาเหตุของการ
บวชของหลวงพอวาเนื่องมาจาก ความรูสึกผิดที่ยงิปนไปถูกเมียเสือเขมตาย จงึอาจกลาวไดวาการ
บวชของหลวงพอนัน้เปนการบวชเพื่อลางบาปและชําระมลทินใหกับความรูสึกผิดในใจของตน 
และกวาที่มลทินในใจนัน้จะหมดไปก็ตอเมือ่ถึงฉากสุดทายในภาพยนตร ซึ่งหลวงพอยอมสละ
แมกระทัง่ชีวิตของตนเพื่อทดแทนความผิดที่กระทําตอเสอืเขม จากความบริสุทธิ์ใจของหลวงพอ
และหลักธรรมที่หลวงพอกลาวตอเสือเขมนั้นทําใหเสือเขมอโหสิกรรมตอหลวงพอในที่สุด  

 นอกจากนัน้ยงัภาพยนตรยงัแสดงใหเหน็ถงึความเปลี่ยนแปลงทางอารมณของหลวงพอ
อยางชัดเจน กลาวคือ ในตอนตนเรื่องนัน้ หลวงพอชวยเหลือบินดวยทาทีที่สงบ อารมณที่เยือกเย็น 
แตเมื่อถึงตอนกลางเรื่องเมื่อหลวงพอพบวาบินมกัจะสรางความเดือดรอนใหกับตน ทาทีของหลวง
พอก็เปลี่ยนไป เปนการชวยเหลือเพื่อตัดความรําคาญ พรอมทั้งมีทาทางระอาใจอยางเหน็ไดชัด 
บวกกับการทีห่ลวงพอตองเจอกับสถานการณคับขันตางๆ เชน หนีจระเข,กระโดดจากหนาผา ทํา
ใหหลวงพอตองพยายามเอาตัวรอดและในขณะเดียวกนัก็ตองชวยบนิดวย จึงทําใหภาพของหลวง
พอเสือดูไมสงบ และสํารวมเทาที่ควร 

เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องแลวพบวา ภาพของหลวงพอเสือนัน้เปนพระที่มีความบกพรอง
ในดานตางๆ  มีกิริยาอาการที่ไมเหมาะสม มีจิตใจที่ไมสงบนิง่ แตมีเจตนาอนัดีตอฆราวาสในการ
ชวยเหลืออยางเต็มความสามารถโดยไมไดระมัดระวังตนใหอยูในขอบเขตที่เหมาะสม  
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4.3.2 การวิเคราะหภาพพระสงฆจากภาพยนตรเร่ือง “ขามากบัพระ”จากลกัษณะ
ตัวละคร 

ก. หลวงพอเสือ 

บุคลิกลักษณะ 

ลักษณะของ “หลวงพอเสือ”นั้น เปนพระสงฆอายปุระมาณ 40-45 ป รูปรางสูง
ใหญ กํายํา ทาทางกระฉบักระเฉง คลองแคลว จนบางครั้งดูลุกลี้ลุกลน พูดจาดวยเสียงดัง
ฟงชัด เมื่อโกรธก็จะพูดดวยเสียงดังกวาปกติ แสดงอารมณตางๆ ออกมาทางน้ําเสียงอยาง
ชัดเจน เมื่อลืมตัวจะพูดดวยเสียงเหนอแบบภาคกลาง การครองจวีรไมเรียบรอยและไม
ประณีต 

ลักษณะของหลวงพอเสือนัน้มีความหลากหลาย คือ มทีั้งลักษณะของพระสงฆที่
ดูสงบ เยือกเยน็  มีสติมัน่คง  เชนฉากที่หลวงพอส่ังสอนเสือเขมและเสือนอย  ฉากที่หลวง
พอไกลเกลี่ยขอพิพาทของบนิและชาวเขา ลักษณะของพระสงฆทีม่คีวามศักดิ์สทิธิ์และมี
บารมี เชนฉากทีพ่วกเจามือหวยยิงถลมกลดหลวงพอแตหลวงพอปลอดภัยสวนพวก
เจามือหวยกลบัโดนฟาผาตาย ในขณะเดียวกนัก็มกีารเสนอภาพของหลวงพอในลักษณะ
ที่ชวนหวัเราะ ดูตลกขบขันดวยกริยาอาการที่ไมสํารวม อันเกิดจากอารมณตางๆและการ
ขาดสติ เชน ฉากที่หลวงพอกระโดดจากหนาผาโดยใชกลดกางแทนรมชูชีพ ฉากทีห่ลวง
พอกลัวจระเขจนสวดแผเมตตาผิดๆ ถูกๆ ฉากตางๆ เหลานี้ลวนแสดงใหเห็นถึงภาพอันไม
เหมาะสมของพระสงฆ ซึ่งทาํใหเกิดความตลกขบขัน  

บทสนทนาของตัวละคร 

Monologue คํารําพงึของหลวงพอนั้นมกัจะทําใหคนดูรูสึกตลบขบขันไปกับ
ความผิดพลาดของหลวงพอ เชน เมื่อหลวงพอชวยฉดุควายขึ้นจากปลักแตตนเองกลับล่ืน
ลงไปในโคลนจนรําพงึกับตนเองวา “ตายแลวก”ู และเมื่อหลวงพอใชกลดแทนรมชูชีพรอน
ลงมาจากหนาผา หลวงพอรําพงึกับตนเองเมื่อลงถงึพืน้ดนิวา “ลมหยุดก็ไมบอก เกือบไม
รอดแนะกู ถาไมไดกลดชวยชีวิตคงแยเวย” 

Dialogue การใชสรรพนามแทนตัวเองนัน้หลวงพอจะใชคําวา “อาตมา” เมื่อคุย
กับฆราวาสทัว่ไป แตเมื่อหลวงพอพูดคุยกับบินนั้นจะมีการใชคําสรรพนามที่แตกตางไป
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ตามอารมณขณะนั้น เมื่ออยูในอารมณปกติจะใชคําวา “อาตมา” แตเมื่อโมโหจะใชคําวา 
“ขา”และ “กู” สวนการใชสรรพนามแทนบคุคลที่สนทนาดวยนัน้ จะใชคําวา “ประสก” และ 
“โยม” กับตัวละครอื่นๆ แตเมื่อพูดกับบินนั้นจะใชคําวา “เอ็ง”  “มึง” โดยเฉพาะอยางยิ่ง
เมื่อหลวงพอรูสึกโมโห 

ในสวนของบทสนทนาตางๆ นัน้ก็แสดงถึงลกัษณะของพระสงฆทีม่ีความตัง้ใจที่
จะปฏิบัติธรรม และชวยเหลือผูที่เดือดรอน โดยใหคําตกัเตือน ส่ังสอน ชี้แนะแนวทางการ
ดําเนนิชีวิตที่ถกูตองตามหลกัธรรม เชน  

หลวงพอ : กมฺมุนา วตฺตตีโลโก สัตวโลกยอมเปนไปตามกรรม 

บิน  :  สาธุ หลวงพอครับ ทีห่ลวงพอธุดงคไปเนี่ย แลวหลวงพอจะธดุงคไปไหนตอ
ครับ 

หลวงพอ : อาตมาธุดงคเพื่อแสวงหาธรรม โมกขธรรม ใฝหาความสงบนั่นแหละ 

และตอนทีห่ลวงพอเทศนสั่งสอนชาวบาน 

เมียผูใหญบาน  : หลวงพอ อิฉันอยากจะขอ... ขอหวย เอาสัก 3 ตวัคะ 

หลวงพอ :  เฮอ! การพนนัก็ดี หวยก็ดี ลวนแตเปนอบายมุข ญาติโยมทัง้หลาย
ผานโลกมากม็าก  ไมควรมวัเมา 

 และตอนทีห่ลวงพอชวยชีวิตเสือนอยเอาไว 

เสือนอย  :  ชวยขาไวทําไม 

หลวงพอ : เปนหนาที่ของอาตมาที่จะตองชวยเหลือสัตวโลกที่ตกทกุขไดยาก ชวย
ไดมากหรือนอยแคไหนก็แลวแตกรรม 

ในขณะทีห่ลวงพอพยายามสั่งสอนชาวบาน จนชาวบานเคารพเลื่อมใสนั้น แต
พฤติกรรมบางอยางของหลวงพอก็สรางความเคลือบแคลงใจใหกับคนบางกลุมเชนกนั จน
ทําใหเกิดความไมเชื่อถือในสถานะความเปนพระสงฆ  ซึ่งแสดงออกทางคําพูดอยางเหน็
ไดชัด  เชน  
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เจาของควาย :  ทนัสมัยขนาดลงทนุโกนหวั หมผาเหลือง 

หลวงพอ : อะไรกันโยม อาตมากาํลังโปรดสัตวอยูนะ 

เจาของควาย : โปรดสัตวหรือวาลักสัตวกนัแน 

หลวงพอ : กรรม   

เจาของควาย : กรรมหรือไมกรรมเดี๋ยวก็รูเอง จับมันสกึนะผูใหญ สงตํารวจขอหา 
2 กระทง ขโมย กับปลอมเปนพระ 

สาเหตหุนึง่ทีท่าํใหตัวละครบางตัวไมไววางใจและระแวงในสถานะความเปน
พระสงฆของหลวงพอนั้น  นาจะมาจากพฤติกรรมของหลวงพอทีดู่ไมเหมาะสมเทาที่ควร  
ไมวาจะเปนการถกจวีรลงไปฉุดควายในปลักหรือการเดินเขาไปในทีซ่องสุมของพวกโจร 

ในขณะที่ภาพยนตรนาํเสนอภาพของหลวงพอ ในลักษณะของพระสงฆทีม่ีความ
ตั้งใจปฏิบัติธรรมและเผยแผธรรมะแกผูอ่ืนดวยกริยาอาการที่ดูนาเชื่อถอื  ในขณะเดยีวกนั
เมื่อหลวงพอตองเผชิญหนากับบิน ทีม่ักจะตอลอตอเถียงและสรางความวุนวายอยูเสมอ  
หลวงพอกลบัไมสามารถระงับอารมณได  และแสดงความโมโหออกมาอยางชัดเจน  เชน 

หลวงพอ : ไอบิน ไอเวร ไอตัวซวย อยากลับมาใหกูเหน็หนาอีกนะ แหม... มึงจะ
ทําใหกูเสียพระอยูเร่ือย 

อยางไรก็ตาม แมหลวงพอจะมีลักษณะคําพูดที่ดูไมสาํรวม มีการแสดงอารมณ
ตางๆ อยางชดัเจน แตชาวบานกย็ังเคารพนับถือ ดงัจะเหน็ไดจากคาํพูดของบนิทีม่ักจะ
อางอยูเสมอเมื่อเขาตาจน นัน่คือ “ขามากับพระ” และดวยจิตที่ตั้งมัน่ของหลวงพอนัน้
สามารถเปลี่ยนความอาฆาตพยาบาทของเสือเขมใหกลายเปนการอโหสิกรรมตอหลวงพอ
ได เห็นไดจากคําพูดที่เปลีย่นไปเพยีงชัว่พริบตา จากคําพูดที่แสดงความอาฆาต “กูเก็บ
ความแคนของกูมา 10 กวาปแลว เมียของกู ลูกของกู ลกูนัยนตาของกู  ไอจาเสือ ตาย…” 
แตเมื่อเสือนอยหามเอาไวและหลวงพอไดมอบเถากระดูกของเมียเสือเขมคืนให เสอืเขมก็
อโหสิกรรมใหพรอมกับลักษณะของคําพูดที่เปลี่ยนไปเปนความเคารพทันที คือ “ทาน... 
อโหสิกรรมใหผมดวย” 
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เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลักษณะของตัวละครและบทสนทนาแลวพบวา ภาพของ
หลวงพอเสือนั้นเปนพระที่ไมเครงครัดในวินัย  และไมสงบสํารวม แสดงอารมณตางๆอยาง
ชัดเจน จนดูตลกขบขัน แตในบางขณะก็สามารถสงบระงับจิตใจได  และมีความตั้งใจที่จะ
เผยแผหลักธรรมคําสอน รวมถึงมีความปรารถนาดีที่จะชวยเหลือผูอ่ืน 

 

4.3.3 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “ ขามากับพระ ” จาก
ความสมัพันธของตัวละคร 

ก. หลวงพอเสือ 

ความสัมพันธของหลวงพอที่มีตอตัวละครอื่นๆ โดยเฉพาะกับบินนัน้จะเปน 
ลักษณะของการเปนที่พึง่ใหกับตัวละครอื่นๆ โดยการชวยเหลือของ “หลวงพอเสือ” นัน้ 
เปนการชวยเหลือโดยไมหวงัผลตอบแทน และไมเลือกบุคคลไมวาบุคคลนั้นจะเปนคนดี
หรือคนชั่ว ซึ่งผลจากการชวยเหลือโดยไมเลือกบุคคลนี้ก็มกัจะทําใหหลวงพอเดือดรอน 
แมแตการชวยเหลือบินซึ่งเปนคนดีกย็ังทําใหหลวงพอตองเดือดรอนไปดวย ตัวอยางของ
ความเดือดรอนทีห่ลวงพอตองเผชิญ เชน หลวงพอชวยฉุดควายขึน้จากปลักแตกลับโดน
กลาวหาวาเปนโจรขโมยควาย, หลวงพอพูดจาสั่งสอนชาวบานแตกลับกลายเปนการใบ
หวยโดยไมตั้งใจ เมื่อชาวบานถูกหวยเจามอืหวยจึงใหลูกนองมายงิถลมกลดของหลวงพอ  

สวนความสัมพันธของหลวงพอกับฝายโจร อันไดแกเสือเขมนั้น หลวงพอไดทําผิด
ตอเสือเขมเมื่อในอดีตจนเกดิเปนความรูสึกผิดที่ติดคางในใจ ทําใหหลวงพอตองติดตาม
หาเสือเขมเพือ่ขออโหสิกรรม ในขณะทีเ่สือเขมนั้นมีความแคนตอหลวงพอ จงึไมแสดง
อาการเคารพเลื่อมใส ตอเมื่อไดฟงหลวงพอเทศนจึงไดสงบลงและอโหสิกรรมตอกันใน
ที่สุด 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครแลว พบวาภาพของหลวงพอเสือนัน้
เปนพระที่สามารถเปนทีพ่ึ่งใหกับตัวละครที่เดือดรอนได เปนที่เคารพเลื่อมใสแกผูที่พบ
เห็น  มีความเมตตากรุณาตอสัตวโลกโดยไมมีการแบงแยก และสามารถเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมของฆราวาสไปในทางที่ดีขึ้นได 
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4.3.4 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “ขามากับพระ” จากเทคนิค
ตางๆในภาพยนตร 

  การใชมุมกลอง และ Shot  

 - การใชมมุกลอง มกีารใชภาพมมุตํ่า (Low Angle) ในฉากที่ตองการแสดงใหเหน็
ถึงความเปนทีพ่ึ่งของหลวงพอที่เหนือกวาฆราวาสทั่วไป  เชน ฉากทีพ่วกอันธพาลหลบอยู
ขางหลงัหลวงพอ  และฉากทีห่ลวงพอเทศนใหเสือเขมกลับใจดังเชนรูปที่ 5 เปนตน 
นอกจากนัน้ ยงัมีการใชภาพระดับสายตา (Eye Level Angle)  ในฉากทั่วๆไป  สวนการใช
ภาพมุมสูง (High Angle) นั้น จะเปนภาพ Bird’s Eye view ที่แสดงภาพของหลวงพอเดิน
ตามทุงนาและในปา  การใชภาพ Bird’s Eye View ทาํใหเห็นถึงความกวางใหญของผืน
แผนดินเมื่อเทยีบกับตัวของหลวงพอที่ออกจาริกแสวงบญุ 

- Shot ขนาดภาพสวนใหญในภาพยนตรจะเปน Medium Shot และ Long Shot 
ซึ่งทาํใหเหน็อากัปกริยาทาทางของตัวละครไดเต็มตัว  ซึ่งกริยาทาทางของหลวงพอนั้นก็มี
ทั้งที่ดูสํารวมและไมสํารวม โดยกริยาที่ดูไมสํารวมนั้นทําใหภาพที่ออกมาดูตลกขบขัน เชน
ภาพทีห่ลวงพอใชกลดแทนรมชูชีพดังเชนรูปที่ 6 ภาพหลวงพอถกจีวรลงไปฉุดควายใน
ปลัก ภาพหลวงพอโมโหบินจนขวางปาของใสดังเชนรูปที่ 7 สวนการใชภาพ Close Up 
นั้นก็เพื่อเนนทีอ่ารมณของหลวงพอที่แสดงออกทางสหีนาและแววตา   

   แสงและสีของภาพ 

การจัดแสงโดยรวมจะเปนการจัดแสงแบบ High Key มากกวาที่จะจัดแสงให
ใกลเคียงธรรมชาติ เห็นไดจากฉากกลางคืนทีห่ลวงพอปกกลดอยูกลางทุงแตการจัดแสง
นั้นกลับดูสวางจากแสงไฟอยางชัดเจน นอกจากนั้น ยงัมีการใชภาพยอนแสงโดยเปนภาพ
หลวงพอเดนิทามกลางแสงอาทิตยยามเย็น เพื่อใหเกิดภาพที่ดูสงบ เยือกเย็น และมีการใช
แสงจากเปลวเทียนในฉากทีห่ลวงพอสวดมนต ทําสมาธิ เพื่อใหภาพของหลวงพอดูนา
เคารพ 
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รูปที่ 5 ภาพมมุตํ่าเมื่อหลวงพอเทศนสั่งสอน          รูปที่6  แสดงภาพหลวงพอเหาะกลางอากาศ 

                                            
                                       รูปที่ 7 แสดงภาพหลวงพอโมโหเงื้อไมเพื่อขวางใสบนิ 

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ   

การตัดตอโดยทั่วไปใชการตัดตอแบบ Continuity Cutting ในการเรียงรอย
เหตุการณตางๆ ในเรื่องเขาดวยกนั มกีารใชภาพ Flash back ในฉากทีห่ลวงพอนกึยอน
ไปถึงเหตกุารณที่ตนยงิปนไปโดนเมียเสือเขม โดยใชภาพ Zoom in อยางรวดเร็วไปที่
ใบหนาของหลวงพอที่แสดงอาการตกใจและทําภาพใหดูพราสัน่ ในสวนของการใชเทคนิค
พิเศษนัน้ มกีารใชเทคนิคทางดานภาพที่หลวงพอลอยลงมาจากหนาผา ทําใหภาพของ
หลวงพอที่เหาะอยูกลางอากาศดูตลก ขบขัน 

  การใชเพลงและดนตรีประกอบ  

เพลงประกอบซึ่งเปนเพลงทีม่ีเนื้อรองในภาพยนตรนัน้จะกลาวถึงการยึดถือหลวง
พอเปนที่พึง่อยางชัดเจน และมักจะใชในฉากทีห่ลวงพอปรากฏตัว  เนือ้เพลงมีดงันี ้ 
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เดินตามรอยบาทอรหนัต อนิจจังวัฏฏสังขารา จาํเริญฌานดับตัณหา คือมรรคา
แหงปรินพิพาน  ขาโดนรงัควาญเกือบอานทีเดียว  เขาตาจริงเชียวเหลียวหาพระ  เซอก็สู 
อยูกับพระใจบุญ จิตอบอุน ทานแผบุญเอาไว ทานเดินโปรยธรรมขาเดินตามไปเมื่อยามมี
ภัยจิตใจลืมตัวใชกลัวใชเกรง ขามากับพระ หน ี หนีรักผูหญิงไมลง เหมือนเหมือนดังมีผง
เขาตา  เหงารกัทุกเวลาเหมอืนวารอพิรุณ สาวแมวสวยละมุนยิม้ละไมชวนพิศดู  สตรีงาม
หรูศัตรูมีเยอะ รีบไปกับพระ  เซอก็สู คูเคยีงพระใจพรหม จิตถกูบมทานหมบุญมาค้ํา สตรี
ชวนด ูศัตรูใจดําขาดคุณธรรมตองจําลาไกล ตัวใครก็ตวัใครเนอ ขามากับพระ 

นอกจากนัน้ยงัมีการใชดนตรีประกอบที่ชวยเสริมอารมณตางๆในฉาก เชน ดนตรี
ที่มีทวงทาํนอง ออนหวาน จังหวะเนิบนาบในฉากทีห่ลวงพอนั่งสมาธิ  ดนตรีจังหวะ
สนุกสนานเราใจในฉากทีห่ลวงพอต่ืนเตน เชน ฉากพายเรือหนีจระเข นอกจากนั้นยังมีการ
ใชเสียงพระเทศน เสียงบทสวดตางๆประกอบ เพื่อใหเกิดความรูสึกที่สงบ เยือกเย็น 

เทคนิคตางๆในภาพยนตรนั้นแสดงใหเห็นถึงลักษณะที่นาเคารพเลื่อมใสและขอบกพรอง
ตางๆของพระสงฆ เชน การใชภาพมุมตํ่าที่ทําใหเกิดความรูสึกวาพระสงฆอยูเหนือกวาฆราวาส ใน
ขณะเดียวกันก็มีการใชขนาดของภาพที่แสดงถึงลักษณะที่ไมสํารวมของพระสงฆอยางชัดเจน รวม
ไปถึงการใชภาพยอนแสง และแสงจากเปลวเทียนที่ทําใหรูสึกถึงบารมีและความสงบของพระสงฆ  
สวนการตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษนั้นก็มีสวนทําใหภาพของพระสงฆดูตลกขบขันมากยิ่งขึ้น  
สวนเนื้อเพลงและดนตรีประกอบสามารถอธิบายถึงลักษณะของพระสงฆอันเปนที่พึ่งของชาวบาน
ไดอยางชัดเจน  

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “ขามากับพระ” โดยวิธีการ
วิเคราะหจากโครงเรื่อง,ลักษณะตัวละคร, ความสัมพันธของตัวละคร,เทคนิคตางๆในภาพยนตร ได
แสดงภาพของพระสงฆในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและมีความ
ทุกขใจ 

2.ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่ไมเหมาะสม ทําใหเกดิภาพที่
ไมนาเคารพเลือ่มใส  

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทตางๆ ดังนี ้
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 1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน โดยการใหทีพ่ักอาศัย, เปนทีพ่ึ่งเรื่องการเสีย่งโชค, 
ไกลเกลี่ยขอพพิาทและสรางความสามัคคี, สอดสองดูแลทุกขสุข, เปนทีพ่ึ่งดานขวัญ กาํลังใจ, 
รักษาโรคภัยไขเจ็บ, ใหคําปรึกษาปญหาชวีิต 

 3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ โดยการใหความรวมมือกับราชการดานกิจการความ
มั่นคง, การอบรมราษฎรใหเปนพลเมืองด ี

 

4.4. การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “อําแดงเหมือนกับนายริด” 

เร่ืองยอ 

 วันหนึง่ทามกลางพายุฝน พระริดตัดสินใจลงไปชวยหญิงสาวคนหนึง่ที่ตกน้ํา หลงัจากนั้น
พระริดรูสึกไมสบายใจเกรงวาตนจะตองตองอาบัต ิ ปาราชิก แตหลวงปูไดอธิบายใหเขาใจ หญงิ
สาวที่พระริดไดชวยชีวิตเอาไวก็คือ อําแดงเหมือน ซึ่งอาศัยอยูกับพอแม และยาจนั เหมือนไมกลา
บอกกับใครวาพระริดเปนผูชวยเหลือตนเองเพราะเกรงวาพระริดจะเสือ่มเสีย เหมือนเปนหญิงสาว
หัวสมยัใหมไมเชื่อในความคิดโบราณที่ไรเหตุผล จึงอยากจะเรียนหนงัสืออยางเด็กผูชายโดยขอให
ยาพาไปฝากเรียนกับหลวงปูที่วัดขนนุ หลวงปูไมยอมรับเหมือนเขาเรยีน เนื่องจากเปนผูหญงิ แต
เหมือนไมยอมแพ และทนตากแดดตากฝนนัง่เฝาหลวงปูจนในที่สุดหลวงปูกย็อมใหเรียนโดยใหยา
จันมาเรียนเปนเพื่อน ระหวางเรียนเหมือนเฝาแตชืน่ชมพระริด ทุกเชาเมื่อถงึเวลาใสบาตรเหมือน
จะตองคอยหาโอกาสพูดคุยกับพระริดเสมอ เหตุการณเปนเชนนี้เร่ือยมาจนความรูสึกของทัง้คูเร่ิม
ที่จะเปลีย่นไปจากเดิม  

 แมของเหมือนเปนชาวสวนผลไมตองทํางานหนัก ในขณะที่พอเอาแตกินเหลา และเลน
การพนัน แมมีความคิดแบบหญิงสาวทั่วไปในสมัยนัน้ คือผูชายยอมมีอํานาจเหนอืกวาผูหญิงจงึ
ยอมใหพอขมขูและทุบตีอยูเปนประจํา เหมือนคับแคนใจที่เหน็สภาพแมโดนพอทําราย แตก็ชวย
อะไรไมได วันหนึง่มีเศรษฐีใหญ ชื่อนายพ ูจัดกฐนิมาทอดที่วัด เมื่อเห็นเหมือนก็รูสึกถูกใจ พอของ
เหมือนเปนหนีจ้ากการพนันอยูมาก นายพูจงึหยิบยืน่เงนิใหเสมอโดยหวงัวาจะไดเหมือนมาเปน
เมีย พอไปโวยวายกับหลวงปูวาเหมือนดื้อดานขึ้นเนื่องจากรูหนังสือ สวนชาวบานก็พากันนนิทาที่
มีหญิงสาวมานั่งเรียนหนงัสอืกับพระ หลวงปูจงึตัดปญหาโดยการใหเหมือนเลิกเรียน ตอมายาลม
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ปวยจําเปนตองใชยาที่มีราคาแพงมารักษา เมื่อนายพูรูเขาก็อาสาเปนธุระจัดการเรื่องยาให ทาํให
พอตัดสินใจจะยกเหมือนใหกับนายพ ู เหมือนไมยนิยอมเพราะรูมาวานายพมูีเมียอยูแลว จงึมาเฝา
รอพระริดเพื่อจะเปดเผยความในใจ แตพระริดปฏิเสธและบอกวาทีช่วยเหลือไปดวยความบริสุทธิ์
ใจ เหมือนยนืยนักับยาวารักพระริดเพียงคนเดียว ยาบอกเหมือนวาพระริดคงจะไมมีทางสกึมาได
เพราะไดบนเอาไววาจะบวชตลอดชีวิต เหมือนจึงมาขอบวชชีกับหลวงปูแตหลวงปูไมบวชให เมื่อ
ยาตายนายพูใหคนมารับตัวเหมือนไป เหมอืนไมยอมเปนเมียนายพูจึงถกูนําไปขัง และคืนหนึ่งเกิด
ไฟไหมบานเหมือนจงึฉวยโอกาสวายน้ําหนีออกมา คนที่บานนายพูหาไมเจอจึงไปแจงกับทางบาน
เหมือนวา เหมือนไดตายไปแลว พระริดเกิดความสบัสนในใจเกิดความคิดฟุงซานจงึมาขอสึก
เพราะไมอยากใหศาสนามวัหมองเพราะตน เมื่อสึกแลวจึงกลับไปอยูกับพอแม 

 เหมือนซึ่งหนมีาจากบานนายพู ซมซานมาจนถงึบานนายริด และไดรับความชวยเหลือ
อยางด ี นายรดิจึงจัดผูใหญไปขอขมาและสูขอเหมือนจากพอแม นายพูใหคนมาจับตัวเหมือนและ
นายริดขอหาลักลอบเปนชู เจาเมืองนนทบุรีไดไตสวนคดีความโดยการใหสาบานเพื่อพิสูจนความ
จริงแตนายพูไมกลาสาบาน หลังจากนั้น นายพูไดฟองรองทัง้พอแมของนายริดและเถาแกในขอหา
รวมกันอาํพรางความผิดของนายริดและเหมือน นายพไูดอางวาเหมอืนไดตกเปนเมียของตนแลว
เพราะอยูดวยกันในที่ลับตา เหมือนเถียงวาถาอยางนั้นตนก็เปนเมียนายริดตั้งแตวันที่ตกน้าํครั้งนัน้
แลว แตเจาเมืองบอกวาผูหญิงไมมีสทิธิที่จะอาง เหมือนจึงถือเปนทรัพยสินของนายพูไปแลว 
เหมือนรองไหบอกวาตุลาการไมเปนธรรมตัดสินเขาขางผูชาย เจาเมอืงโกรธมากจงึใหเอาตัวไปขัง  
เหมือนตองทกุขทรมานมากถูกเอาออกประจานวาเปนคนหัวแขง็ มชีู ลบหลูตุลาการ เหมือนถูก
ทรมานเพื่อใหยอมเปนเมียนายพ ู คนืหนึง่ฝนตกหนักนายริดเขาไปชวยเหมือนและพากนัหลบหนี
ไปที่โบสถราง เจอกับแมชทีีช่วยเหลือหาขาวปลามาให ทั้งสองหนีพวกของนายพูมานอนหลับอยูที่
ริมแมน้ํา เปนเวลาเดียวกับที่มีขบวนพยุหยาตราผานมา เหมือนตัดสินใจจะถวายฎีกาตอพระ
เจาอยูหัว และในที่สุดอาํแดงเหมือนกพ็นผิด กฎหมายเกาที่ใหชายใดขายภรรยาและบุตรไดนั้นก็
เปนอันยกเลกิ ทัง้คูจึงไดกลบัมาอยูดวยกนัอีกครั้ง 
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4.4.1 การวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง “อําแดงเหมือนกับนายริด” 
จากโครงเรื่อง (Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆจากโครงเรื่อง พบวาภาพยนตรเร่ือง “อําแดงเหมอืนกับ
นายริด” ไดแสดงภาพของพระสงฆใน 2 ลกัษณะดวยกัน คือพระสงฆทีม่ีความตัง้ใจจริงที่จะศึกษา
ปฏิบัติธรรมแตตองพายแพตอกิเลสตัณหา  และพระสงฆที่ศึกษาปฏบิัติธรรมจนแตกฉานและเปน
ที่พึง่ใหกับตัวละครอื่นๆทั้งพระสงฆและฆราวาส 

โดยภาพยนตรแสดงใหเห็นวาในขณะที่พระริดมีความตั้งใจที่จะศึกษาปฏิบัติธรรม และ
พยายามปฏิบัติตนใหอยูในวินัยสงฆ แตก็ยังมีความเมตตากรุณาในการชวยเหลือผูอ่ืนดวยความ
บริสุทธิ์ใจ เชน ในฉากเปดเรื่องที่พระริดตัดสินใจวายน้ําไปชวยอําแดงเหมือนทามกลางพายุฝนที่
ตกหนัก แตทวาตนเองกลับเปนทุกขใจเนื่องจากไมสามารถตัดใจจากอําแดงเหมือนได เกิดเปน
ความขัดแยงภายในจิตใจ แมวาหลวงปูจะพูดตักเตือนใหสติแลวก็ไมสามารถสงบจิตใจไดจึง
ตัดสินใจขอลาสึกออกมาเนื่องจากกลัวศาสนาจะมัวหมอง แสดงใหเห็นถึงความสํารวมกายและ
วาจาของพระริดในขณะที่บวชอยู ถึงแมจะเกิดความรูสึกรักอําแดงเหมือน แตเมื่ออยูในสถานะของ
พระสงฆ จึงพยายามขมความรูสึกของตน และคอยเตือนสติตนเองใหประพฤติตนใหเหมาะสมกับ
ความเปนสมณเพศ     

สวนหลวงปูนัน้สามารถดํารงตนเปนสมณเพศไดตั้งแตตนจนจบ และไดทําหนาที่ชวยเหลือ
ผูอ่ืน ทั้งพระรดิและชาวบาน เปนผูแกปญหาและความทุกขใจของตวัละครอื่นๆ โดยโครงเรื่องของ
ภาพยนตรไดแสดงใหเหน็วาในขณะทีพ่ระริดนั้นเกิดความขัดแยงในใจตั้งแตตนเรื่องจนกลายเปน
ภาวะวกิฤต (Climax) ในตอนกลางเรื่องเมื่อตองสึกออกมา  แตหลวงปูนั้นไมมีความขัดแยงใดๆ
ภายในจิตใจจงึปฏิบัติตนอยางเสมอตนเสมอปลายโดยไมมีการเปลีย่นแปลง 

เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องพบวา ภาพของพระสงฆที่ปรากฏ เปนภาพของพระสงฆที่มี
ความตั้งใจปฏบิัติธรรม สามารถสํารวมกิริยาใหเรียบรอยเหมาะสมได แตไมสามารถระงับจิตใจให
สงบได รวมไปถึงภาพของพระสงฆที่บวชเรียนมาเปนเวลานาน เปนที่พึง่ของผูอ่ืน แตในบางขณะก็
ไมสามารถสาํรวมกิริยาใหเหมาะสมได 
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4.4.2 การวเิคราะหภาพพระสงฆในเรื่อง “อําแดงเหมือนกับนายริด”จากลักษณะ
ของตัวละคร 

ก. พระริด 

บุคลิกลักษณะ 

พระริดเปนพระหนุมอายุประมาณ 23-25 ป รูปรางสงูใหญ หนาตาคมสัน กริยา
ทาทางสํารวม ดูสงบเยือกเย็น ไมวาจะเปนการนั่ง การยืน การเดิน การครองจวีรถูกตอง
และเหมาะสมตามโอกาสและสถานที ่และดูเรียบรอยประณีต ลักษณะการพูดคอนขางชา
และพูดดวยน้าํเสียงธรรมดา ไมไดแสดงถึงอารมณใดๆ แววตานิง่ไมแสดงอารมณ ถึงแม
จะรูวาอาํแดงเหมือนหลงรักตนอยูก็ไมแสดงอารมณหวัน่ไหวออกมาใหเหน็ แมแตการยิ้มก็
ยิ้มอยางสํารวม ทาํใหเกิดความรูสึกนาเคารพเลื่อมใส แตก็มีภาพของพระริดที่ดูแลวชวน
หัวเราะดวยเชนกนั คือ ตอนที่พระริดสะดุงแลวยกมือหามยาจนัทีพู่ดตามคําพูดของตนจน
นอกเหนือไปจากในตาํรา กริยาอาการของพระริดในขณะนั้นจึงดูแตกตางไปจากปกติและ
ทําใหดูขบขัน 

บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue สําหรับบทสนทนาและคําพูดรวมไปถึงการใชสรรพนามของพระสงฆใน
ภาพยนตรเร่ือง “อําแดงเหมอืนกับนายริด” นัน้เปนไปตามธรรมเนียมปฏิบัติ คือ พระสงฆ
เรียกแทนตัวเองวา “อาตมา” และเรียกฆราวาสวา “โยม” หากเปนผูหญิงก็เรียก “สีกา”  

คําพูดของพระริดนั้นแสดงใหเหน็ถงึความสํารวมวาจา โดยเฉพาะเมื่อพูดกับ
อําแดงเหมือนซึ่งเปนหญงิสาวที่มาหลงรกัตน พระริดจงึพูดจาเปนเชงิปรามอาํแดงเหมือน
ใหเลิกคิดไปในทางชูสาว  เชน 

อําแดงเหมือน : แลวทานไมคิดจะสึกบางหรือเจาคะ 

  พระริด            :  หยุดถามนอกแบบเรียนเถอะไปกันใหญแลว 

นอกจากจะพดูในเชิงปรามแลว  คําพูดของพระริดยังแสดงถึงความตัง้มั่นในพทุธ
ศาสนา  และพยายามปฏิบัติตนใหถูกตองตามวินยัของสงฆอีกดวย  เชน 
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  อําแดงเหมือน : ทําไมเวลาพระบิณฑบาตตองทําหนาเฉยดวยเจาคะ 

  พระริด            : พระตองสํารวม 

  อําแดงเหมือน : ถายิ้มตองอาบัติหรือเจาคะ 

  พระริด            : ถาไมเสียกริยาก็ไมอาบัต ิ

และตอนที่อําแดงเหมือนมาบอกความในใจของตนและออนวอนขอใหพระริดสึก 
พระริดตอบกลับไปวา  “อาตมาละทางโลกแลว สีกาอยามาเสียเวลากับอาตมาเลย 
อาตมาไปกอนละนะ ไมสูดีที่จะอยูกนัตามลําพัง” คําพูดของพระริดยังแสดงถึงความ
บริสุทธิ์ใจของตนที่รูตัววาไมสมควรจะอยูในสมณเพศอกีตอไป ดังนี ้ “กระผมเอาชนะใจ
ตัวเองไมไดแลวขอรับ ขืนอยูเปนพระตอไป คงจะทําใหพระศาสนามัวหมอง” 

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะ และบทสนทนาของตัวละครพบวา ภาพของพระ
ริดนั้นเปนพระที่มีลักษณะสาํรวม และเครงครัดในวินยั มีความปรารถนาดทีี่จะชวยเหลือ
ฆราวาส มีความตั้งใจที่จะศกึษาปฏิบัติธรรม แตยังไมสามารถสงบระงับจิตใจตนเองได 

ข. หลวงปู 

บุคลิกลักษณะ 

หลวงปูเปนพระวัยชรา อายปุระมาณ 60-70 ป รูปรางสูง การครองจีวรถูกตอง
และเหมาะสมแตอาจจะไมเรียบรอยเทาทีค่วร ลักษณะการพูดขึ้นอยูกับอารมณใน
ขณะนั้น คือเมื่อพูดแนะนําและตักเตือนพระริดก็จะใชน้ําเสยีงที่ออนโยน เยือกเยน็ พูดชาๆ 
เพื่อใหพระริดไดคิดตามไปดวย แตเมื่อตองเถียงกับอําแดงเหมือนก็จะใชน้ําเสียงทีแ่สดง
ความรําคาญ พูดเสียงดัง และเร็ว และแสดงสีหนาทาทางออนใจตอความดื้อของอําแดง
เหมือนออกมาอยางชัดเจน และเมื่ออําแดงเหมือนพูดจายอกยอนเขา ก็สะดุงและแสดงสี
หนาคอนปะหลับปะเหลือก   
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บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue คําพูดของหลวงปูนั้นเปนไปตามธรรมเนียมปฏิบัติ คือ เรียกแทนตัวเอง
วา “อาตมา” และเรียกฆราวาสวา “โยม” หากเปนผูหญิงก็เรียก “สีกา” แตเมื่อตองพูดคุย
กับพวกเด็กๆหลวงปูก็มกัจะเรียกพวกเดก็ๆวา “เอ็ง” และเรียกแทนตวัเองวา “ขา” 

สวนคําพูดของหลวงปูนั้นแสดงถึงลกัษณะของพระที่มคีวามแตกฉานในเรื่อง
หลักธรรมตางๆ  ดังที่หลวงปูไดชี้แจงและสั่งสอนพระริด  เชน 

“ พระริด  ถงึแมวารางกายของเธอนะ  จะไปจับตองโอบกอดผูหญิง  แตการจะ
ปรับเธอวาอาบัติอยางหนกัถึงขั้นปาราชิกโดยใหขาดจากความเปนพระนั้นยังทําไมได   
เพราะการปรบัอาบัตินัน้จะตองเพงไปที่เจตนาเปนสําคญั   เจตนาจะบริสุทธิห์รือไมนั้น  รู
ไดเฉพาะตัว  ตัวเธอลงไปชวยคนที่กาํลงัจมน้ํา  เพราะวาในที่นัน้ไมมีใครที่สามารถลงไป
ชวยแทนเธอได  แลวเธอก็ไมรูมากอนเลยวาคนที่กาํลังจมน้ําเปนผูหญงิ  เจตนาของเธอก็
เปนคุณธรรมอันเปนบริสทุธิ์  เธอก็ไมตองอาบัติปาราชกิ” 

“ความทุกขทัง้ปวงเกิดจากความอยากเปนตนเหต ุ ถากําจัดความอยากได ความ
ทุกขทัง้ปวงก็ไมเกิดขึ้น เธอเปนพระ เปนผูกําจัดความอยากไมใชหรือ  แลวเหตุใดเลาเธอ
จึงปลอยใหความอยากเขาครอบงําสต ิ ความรูสึกผิดและเศราหมองที่ปลอยใหอําแดง
เหมือนตองตายโดยไมชวยเหลืออะไรเลยนั้น ถาคิดแบบชาวบานก็ตองถือวาเปนความ
สํานึกในคุณธรรม แตถาคิดแบบพระก็ตองถือวา เธออยากจะมีคุณธรรม พระอยากไมได
เลย ไมวาอยากในคุณความดี หรือความชัว่” 

แตคําพูดของหลวงปูก็ยงัมลีักษณะทีช่วนใหหวัเราะอยูเชนกนั เนื่องจากอาํแดง
เหมือนมักจะตอปากตอคําและเถียงหลวงปูอยูเสมอ  บทสนทนาระหวางหลวงปูกับอําแดง
เหมือนจึงมักจะแสดงใหเห็นวาหลวงปูก็มอีารมณหงุดหงิด และรําคาญ เชนเดียวกับ
ฆราวาสทั่วไป  เชน 

  อําแดงเหมือน : หลวงปูไมยอมใหอิฉันเรียนแนนะ 

  หลวงปู           : เออ 

  อําแดงเหมือน : หลวงปูเห็นดวยวาผูหญงิไมควรเรียนหนังสือ 
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  หลวงปู           : เออ 

  อําแดงเหมือน : เพราะผูหญงิเปนควายผูชายเปนคน 

  หลวงปู           : เออ...เฮย! เฮย! ไมใชไมใช เอ็งพูดใหขาเขว  ขาไมพูดกับเอ็งแลว  

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละครแลวพบวา หลวงปู
นั้นมีความเมตตากรุณาตอตัวละครอื่นๆทั้งที่เปนฆราวาสและบรรพชติ มีความเชีย่วชาญ
แตกฉานในพระวินัย แตในบางขณะกม็ีกริิยาที่ไมสาํรวมจนดูตลกขบขัน 

 

4.4.3 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเอง “อําแดงเหมือนกับนายริด”จาก
ความสมัพันธของตัวละคร 

ก. พระริด 

ความสัมพันธของพระริดที่มตีอหลวงปูนัน้เปนไปในลักษณะของศิษย ที่ยึดเอา
หลวงปูเปนทัง้ครูบาอาจารยและเปนแบบอยางในการปฏิบัติตน ตวัของพระริดเองนัน้มี
ความศรัทธาหลวงปูเปนอันมากจนถงึกับติดตามหลวงปูมาอยูที่วัดขนุน เพื่อศึกษาพระ
ปริยัติธรรม และเมื่อตนมีปญหาและความทุกขใจก็จะมาปรึกษาหลวงปูเพื่อใหหลวงปู
ชวยเหลือ 

สวนความสัมพันธของพระรดิที่มีตอฆราวาส โดยเฉพาะอําแดงเหมือนนั้น ในตอน
แรกพระริดก็เปนผูที่คอยชวยเหลือในดานตางๆ เชน ชวยสอนหนังสอืใหกับอําแดงเหมือน
และยาจนั ทัง้ๆ ที่ในสมยันัน้ถือเปนเรื่องทีผ่ิดธรรมเนียมที่ผูหญงิจะเรียนหนังสือ แตพระริด
ก็ตั้งใจสอนหนังสือใหอยางเต็มที่ นอกจากจะชวยเหลือผูอ่ืนแลวพระรดิยังมีความเปนหวง
เปนใยและปรารถนาดีตอผูอ่ืน เชน ฉากที่บอกอําแดงเหมือนวาอยามัวเสียเวลากบัตนอีก
เลย เนื่องจากไมอยากใหอําแดงเหมือนตองมาทุกขใจเพราะเฝารอตนเอง ทั้งที่ภายใน
จิตใจก็เร่ิมรูสึกผูกพนัและรกัอําแดงเหมือนแตตองปฏิเสธไปเพราะตนเองอยูในสถานะของ
บรรพชิตจึงตองกระทาํตนใหเหมาะสม พระริดนัน้มีความตั้งใจจริงที่จะปฏิบัติตนอยาง
เครงครัดตามสมณเพศ เห็นไดจากเมื่อพระริดชวยอําแดงเหมือนขึ้นจากน้ําแลวก็เกิดความ
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ไมสบายใจ  เกรงวาตนจะทาํผิดวินยัสงฆ  จงึไปบอกกับหลวงปู  เพื่อใหปรับอาบัติแกตน     
แสดงใหเหน็ถงึความตั้งใจและความศรัทธา  ไมตองการใหเกิดมวัหมองแกพทุธศาสนา  

ชาวบานตางกเ็คารพนับถือพระริด โดยเฉพาะยาจนันัน้ทั้งเคารพและเปนหวงพระ
ริดจึงเตือนอําแดงเหมือนไมใหชวนพระริดสึกออกมา ในขณะที่อําแดงเหมือนนั้นทั้งเคารพ
เทิดทนูและมีใจหลงรักพระรดิเนื่องจากเปนผูที่ชวยชวีิตตนเอาไว แมจะรูวาไมสมควรแตก็
ไมสามารถหักหามใจได 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครแลวพบวา พระริดนัน้ใหความเคารพ
นับถือหลวงปูเปนอยางมาก โดยเชื่อฟงคาํสอนตางๆ สวนความสัมพนัธตอฆราวาสนั้น ก็
เปนทีเ่คารพเลื่อมใสแกฆราวาสทั่วไป เนือ่งจากความสงบสํารวม แมวาในจิตใจจะเกิดรัก
อําแดงเหมือนแตก็ไมแสดงออกเพราะเกรงจะทําใหศาสนาตองมวัหมอง 

ข. หลวงปู 

 ความสัมพันธของหลวงปูกบัพระริดนั้น หลวงปูเปรียบเสมือนทีพ่ึง่ที่คอยชวยเหลือ
พระริดในดานตางๆ โดยหลวงปูเปนผูชี้แนะและอธิบายหลักธรรมตางๆ ใหกับพระรดิ  รวม
ไปถึงเปนผูที่ชวยแกไขความเขาใจผิดและความกงัวลใจของพระริด หลวงปูกบัพระรดิจึงมี
ความผูกพนักนัเหมือนอาจารยกับศิษย มคีวามหวงใยซึง่กันและกัน เมื่อพระริดตัดสินใจ
ขอลาสึก หลวงปูกเ็ทศนเพือ่ใหสติ และใหพระริด กลบัไปทบทวนอกีหนึ่งพรรษา กอนจะ
สึกใหในที่สุด แมกระทั่งเมื่อพระริดสึกออกมาเปนฆราวาสแลวโดนจับขังคุกหลวงปูก็
จัดการใหคนทีม่ีอํานาจมาประกันตัวออกไป 

สวนความสัมพันธของหลวงปูกับฆราวาสนั้น หลวงปูเปนผูที่คอยชวยเหลือและ
เปนทีพ่ึง่ใหกับฆราวาสเชนกนัเชน การอนญุาตใหอําแดงเหมือนมาเรยีนหนงัสือได  เปน
การชวยใหคนมีความรูและมีปญญา ซึง่ในสมัยโบราณนั้นวัดคือโรงเรยีนของเด็กชาย และ
พระสงฆคือครูผูอบรมส่ังสอนทัง้ทางโลกและทางธรรม การที่ผูหญิงไปเรียนกับพระสงฆ
นั้นถือเปนเรื่องที่ผิดจากธรรมเนียมปฏิบัติ  แตหลวงปูกลับยินยอมสอนหนังสือใหอําแดง
เหมือน ซึง่ถือเปนการอนเุคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาด ี หลวงปูจึงใหอําแดง
เหมือนพายาจนัมานัง่เรียนดวย เมื่อนายเกดพอของอําแดงเหมือนมาขอใหหลวงปูเลิก
สอนหนังสือใหกับลูกสาวตน หลวงปูกท็าํตามความตองการของนายเกด แมวาจะไมเหน็
ดวยก็ตาม  เนื่องจากไมอยากใหเกิดความบาดหมางในครอบครัวอําแดงเหมือน รวมถงึ
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ตอนที่อําแดงเหมือนมาขอรองใหหลวงปูบวชใหตน ถึงแมวาหลวงปูจะเหน็ใจอําแดง
เหมือนแตก็ไมบวชให เพราะผูหญิงจะบวชโดยที่พอแมไมยินยอมไมได ซึ่งหลวงปูไดปฏิบัติ
ตามพระวินยัอยางเครงครัด เพื่อไมใหเกดิคําครหาในหมูชาวบาน และเกิดความเสียหาย
ตอพระพุทธศาสนา จะเหน็ไดวาลักษณะของหลวงปูนัน้ เปนลักษณะของพระสงฆที่มีจิต
อันเปนกุศลในการชวยเหลือผูเดือดรอน โดยการชวยเหลือนั้นก็คาํนงึถึงความถกูตองและ
เหมาะสมกับสถานะความเปนพระสงฆของตนดวย หลวงปูจงึมีความระมัดระวังและมี
ความรอบคอบในการตัดสนิใจ เหน็ไดจากการทีห่ลวงปูไมตกลงรับอําแดงเหมือนมาเรียน
ในทนัท ี เพื่อจะดูความตั้งใจของอําแดงเหมือน วามีความตั้งใจเพยีงใด  และใหพระริดคิด
ทบทวนกอนจะสึก 

แมวาชาวบานจะเคารพนับถอืหลวงปูแตก็เปนการนับถือแบบญาติผูใหญ คือ มี
การพูดจาลอเลียน  หรือหยอกลอกันได  เชนตอนทีย่าจนัถามหลวงปูวาจะฉนัหมาก
ดวยกนัหรือไม  ตนจะไดตําถวาย  และตอนที่อําแดงเหมอืนตอปากตอคํากับหลวงปู จึงทาํ
ใหภาพของหลวงปูในบางครั้งก็มีลักษณะที่ชวนหวัเราะเชนกนั  

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวา หลวงปูเปนทีพ่ึง่และคอย
ชวยเหลือตัวละครอื่นๆ ทั้งฆราวาส และบรรพชิต โดยทีต่ัวละครอื่นๆนั้นใหความเคารพนับ
ถือหลวงปูเสมอืนครูบาอาจารยที่ชวยสั่งสอนวิชาความรูตางๆให รวมไปถึงลักษณะของ
ญาติผูใหญทีส่ามารถพูดจาโตเถียงได   

  

4.4.4 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “อําแดงเหมือนกับนายริด” 
จากเทคนิคตางๆในภาพยนตร 

การใชมุมกลอง และ shot  

- การใชมุมกลอง มุมกลองสวนใหญในภาพยนตรเร่ืองนี้จะเปนมมุกลองแบบ 
Point of View  ชวยสรางความรูสึกมีสวนรวมใหกับคนดู และเมื่อกลองจับภาพทีห่ลวงปู
มักจะจะใชภาพมุมตํ่า (Low Angle) ประกอบกับฉากหลังเปนพระประธานและ
พระพทุธรูป ภาพที่ออกมาจึงเกิดความรูสึกนาเลื่อมใส ศรัทธาดังเชนรูปที่ 8 และมักจะ
เคลื่อนกลอง โดยการ Tilt Up และ Tilt Down ในฉากที่หลวงปูคุยกับพอของอําแดงเหมือน
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นั้น กลองจับภาพทีม่ือของหลวงปูทีก่ําลงัรินน้ําชาแลวคอยๆ tilt Up ขึ้นไปที่ใบหนาของ
หลวงปู  เพื่อใหเกิดความรูสึกวาคนดกูําลังเงยหนาเพื่อจะคุยกับพระที่นัง่อยูเหนอืกวา  
และเปนทีพ่ึง่ได  

สวนมมุกลองที่ใชถายพระรดินั้นมกัจะเปนมุมระดับสายตา (Eye Level Angle) 
ทําใหมุงความสนใจไปที่ใบหนาของพระริด ซึ่งดูสงบนิ่ง ดูนาเลื่อมใส ดังเชนรูปที ่9 และใน
ฉากที่อําแดงเหมือนมาขอรองใหพระริดสึกซึ่งตองพูดจาโตตอบกันนัน้ ก็ใชการถายขาม
ไหล (Over Shoulder) เพื่อใหเกิดความรูสึกวาผูชมไดเขาไปยืนอยูขางหลงัตัวละครทั้งสอง 
และซึมซับบรรยากาศและอารมณของตัวละครทั้งสองไดเต็มที่ การถายภาพระดับสายตา
จึงทาํใหเหน็สหีนาและแววตาของพระริดไดชัดเจน 

- Shot การใช Shot ตางๆ นั้นเปนไปตามความเหมาะสม โดยสวนใหญแลวจะใช 
Long Shot และ Medium Shot เพื่อแสดงถึงเหตุการณโดยทั่วไป เชนฉากทีพ่ระริดพาย
เรือไปบิณฑบาตจะเหน็รุงกนิน้าํพาดผานเหนือทองฟาในขณะนัน้ทาํใหคนดูรูสึกอิ่มเอมใจ
ดังเชนรูปที่ 10 แตเมื่อตองการเนนไปที่ความรูสึกของตัวละครก็จะใชการ Close Up เชน 
ฉากทีพ่ระริดตัดสินใจลงไปชวยอําแดงเหมือนในน้ําแสดงใหเห็นสหีนาและแววตาทีเ่ด็ด
เดี่ยว   

แสงและสีของภาพ   

การจัดแสงเปนไปอยางสมจริง  เนนความเปนธรรมชาต ิ  สวนฉากทีพ่ระริดคุยกับ
หลวงปูในโบสถ  แสงตกกระทบที่ตวัหลวงปูทําใหดูสวาง  นาเคารพเลือ่มใส  และในฉากที่
พระริดกังวลใจครุนคิดถึงคาํพูดของอําแดงเหมือนนั้น  ใชการจัดแสงแบบ Low Key ให
เห็นพระริดนอนอยูในความมืด  มีแสงตกมาที่ใบหนาเพยีงครึ่งเดียว ดงัเชนรูปที ่11  ทาํให
รูสึกถึงความอดึอัด  กังวลใจของพระริด    สวนโทนสีของภาพยนตรเร่ืองนีน้ั้นเปนโทนเยน็  
ที่ใหความรูสึกสงบ  สบายตา  เปนสีของธรรมชาติ หรือสี Earth Tone  ไมมีการใชสีที่
ฉูดฉาด ทาํใหอารมณของภาพยนตรมีความกลมกลืน  และเกิดความรูสึกที่สงบนิ่ง   
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รูปที่8 แสดงภาพหลวงปูดวยมุมตํ่า                          รูปที่9 แสดงสีหนาที่สงบของพระริด 

                 
รูปที่10 แสดงภาพรุงกนิน้ําบนทองฟา                  รูปที่11 การใชแสงและเงาชวยเพิ่มความรูสกึ

เครงเครียด  และสับสนของพระริด 

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ   

การตัดตอโดยทั่วไปจะใชการ Cut  โดยมทีั้ง Continuity Cut คือการตัดภาพแบบ
ธรรมดาทั่วไปใหเปลี่ยนจากเหตุการณหนึง่ไปยังอีกเหตกุารณหนึ่ง นอกจากบางฉากที่
ตองการใหเกดิความรูสึกพเิศษข้ึนมาในเรือ่งของอารมณและเวลา เชน ฉากทีห่ลวงปูสอน
หนงัสือเณรโดยมีอําแดงเหมอืนมานั่งเฝา จะใชการ Dissolve ภาพตอนหลวงปูสอน
หนงัสือและภาพศาลาทีว่างเปลาซ้ําๆกนั  แสดงถงึเวลาที่ผานไปหลายวัน  ทาํใหคนดูรูสึก
ถึงความอดทนของอําแดงเหมือน  และความใจแข็งของหลวงปู   และฉากที่พระริดสับสน
และกังวลเรื่องของอําแดงเหมือน ก็ใชการ Dissolve ภาพของพระริดในกริยาทาทางตางๆ
เชน  ตอนนัง่  ตอนบิณฑบาต  และตอนนอน  ทาํใหรูสกึถึงความกังวลใจที่ติดตามตัวพระ
ริดไปตลอดเวลา   
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การใชเทคนิคพิเศษในสวนของการตัดตอนัน้มีสวนชวยใหเกิดความนาเลื่อมใส
ศรัทธาในตวัพระริดได เชน การใช Computer Graphic สรางรุงกนิน้ําในฉากที่พระริดพาย
เรือมาบิณฑบาต ทาํใหเกิดความรูสึกสงบและอิ่มเอมใจ สวนในฉากทีพ่ระริดนั่งสมาธิโดย
พิจารณาซากศพซึ่งเปนโครงกระดูกนั้นใชการซอนภาพอําแดงเหมือนกับโครงกระดกู ทาํ
ใหคนดูทราบวาพระริดเกิดความสับสนและวาวุนใจจนไมอาจระงับใจไวได   

 การใชเพลงและดนตรีประกอบ  

 เพลงและดนตรีประกอบภาพยนตรเร่ือง “อําแดงเหมอืนกับนายริด” จะเปนเพลง
ที่ใชเครื่องดนตรีไทยเปนหลกั โดยผสมผสานกับเครื่องดนตรีสากลและเรียบเรียงแบบรวม
สมัย   สวนอารมณของเพลงนัน้เปนไปตามอารมณของภาพยนตรในขณะนั้น เชน ฉากที่
พระริดออกบิณฑบาตจะใชดนตรีที่มีทาํนองชา ออนหวานและเยือกเย็น โดยเนนที่เสียงซอ
เปนหลกั สวนฉากที่อําแดงเหมือนมาประจบหลวงปูเพื่อขอเรียนหนงัสือก็จะใชดนตรีที่มี
จังหวะเร็วขึน้มา และเนนเสียงระนาดทีฟ่งสนุกสนาน และฉากทีพ่ระริดยกมือหามยาจนัก็
ใชเสียงระนาดรัวเพื่อใหเขากบัทาทางสะดุงของพระริด สวนฉากทีต่องการเนนใหเหน็ถงึ
ภาพของพระสงฆทีม่ีความสงบนิง่และเยอืกเย็นก็ใชเสยีงระฆงัมาประกอบ 

เทคนิคตางๆในภาพยนตรแสดงภาพของพระสงฆที่เปนที่เคารพของชาวบานโดยการใช
ภาพมุมตํ่าและการใชขนาดภาพที่แสดงถงึสีหนาอนัสงบเยือกเยน็ ในขณะเดียวกนัก็มกีารใชแสงที่
ทําใหเกิดความรูสึกตึงเครียด วิตกกงัวล แสดงใหเห็นภาพของพระสงฆทีย่ังไมสามารถสงบระงบั
จิตใจได  การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษแสดงถงึความวิตกกงัวลใจของพระสงฆโดยการนํา
ภาพสีหนาที่วติกกังวลของตวัละครมาเรียงรอยตอกัน  และเทคนิคทางภาพที่แสดงถงึจิตใจทีว่าวุน
เมื่อนั่งสมาธิกลับเห็นใบหนาของอําแดงเหมือนซอนขึ้นมา  

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “อําแดงเหมือนกบันายริด” โดย
วิธีการวิเคราะหจากโครงเรื่อง, ลักษณะตวัละคร, ความสมัพันธของตัวละคร, เทคนิคตางๆใน
ภาพยนตร แสดงภาพของพระสงฆในลกัษณะตางๆ ดงันี ้

 1. ภาพของพระสงฆที่สงบสํารวม ไดแกพระสงฆที่ปฏิบัติตนไดเหมาะสม และเครงครัดใน
วินัย จนดูนาเคารพเลื่อมใส 
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 2. ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม  โดยแสดงกิริยาตางๆที่ไมเหมาะสม เกิดเปนภาพไม
นาเคารพเลื่อมใส 

3. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและมีความ
ทุกขใจ 

 4. ภาพของพระสงฆที่เครงเครียดและวิตกกังวล  ไมสามารถสงบระงับจิตใจไดและยังยึด
ติดกับเรื่องตางๆจนเกิดเปนความทุกขใจ 

โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1. บทบาทในการพัฒนาคณุภาพสังคม  โดยการใหการบรรพชาและอุปสมบท, การเทศนา
สั่งสอนและปฏิบัติตนเปนแบบอยาง, การสนับสนุนการศึกษาของภกิษุสามเณร, การสนับสนุน
การศึกษาแกฆราวาส 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การใหใชสถานที่
ทํากจิกรรมตางๆ, การไกลเกลี่ยขอพิพาท, การสอดสองดแูลทุกขสุข, การใหคําปรึกษาปญหาชีวิต 

 3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ  โดยการอบรมราษฎรใหเปนพลเมืองด ี

 

4.5.  การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง  “กาเหวาที่บางเพลง” 

เร่ืองยอ 

 ในคืนวนัเพ็ญพระจันทรเต็มดวง ชาวบานบางเพลงมาชมุนุมกนัที่ลานวัดเพื่อรวมงานลอย
กระทง ไดแก อาจารยสมศกัดิ์ อาจารยยพุา ครูใหญ กาํนัน ผูใหญบาน และชาวบานทัว่ไป ในอีก
ดานหนึง่ของงานรื่นเริง มีพระภิกษุรูปหนึ่งกําลังนัง่ทาํสมาธิอยู พรอมดวยเณรอีก 3-4 รูป ในโบสถ   
และมีแมชีอีก 4 รูป นัง่ทาํสมาธิอยูดวยทามกลางงานรื่นเริงที่สงเสยีงอยูใกลๆ มยีานอวกาศลําหนึ่ง
ปรากฏขึ้นมาบนทองฟาทาํใหทุกสิง่ในบางเพลงหยุดนิง่ไปชั่วขณะ ยานอวกาศสงลําแสงสีแดงลง
มาพุงตรงไปเฉพาะรางผูหญิงทุกคนในบางเพลง รวมทั้งแมช ี กอนที่จะบนิลับหายไป และทกุสิ่งก็
กลับสูสภาวะปกติ   
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 ในวนัตอมาผูหญิงทุกคนในบางเพลงเริ่มมีอาการแพทอง ยกเวนครูสุดารัตน หรือครูจอยที่
เพิ่งกลับจากการไปเยี่ยมญาติที่อ่ืน ผลจากการตรวจของหมอลงความเห็นวาทุกคนตั้งทองกันหมด
ไมเวนแมแตหญิงแก หรือสาวบริสุทธิ์อยางแกว ซึ่งทําใหแฟนหนุมชื่อ ประพนัธ ไมสามารถทาํใจ
ยอมรับได หรือแมแตพอแมบางคนถึงกับลงมือทุบตีลกูสาวที่ตั้งทอง สวนแมชทีั้ง 4 คน ไดมาลา
สิกขากับหลวงพอ เนื่องจากพวกตนไดตั้งทอง ไมตองการใหวัดเสื่อมเสียและตางพากนัแยกยายไป   
อาจารยสมศกัดิ์ไดนําเรื่องที่เกิดขึ้นไปปรึกษาอาจารยศิริ เพื่อใหมาชวยกันสืบหาสาเหตุที่ผูหญิงใน
บางเพลงตัง้ทองพรอมกนั โดยเชื่อแนวาอาจเกิดจากการกระทําของมนุษยตางดาว ผูบริหารชุมชน
ไดแก ครูใหญ กํานนั ผูใหญบาน ไดพากันนําเรื่องนี้ไปปรึกษาหลวงพอวาจะทําอยางไร ซึง่หลวง
พอเติมเองก็เชือ่วาเด็กที่กาํลงัจะเกิดมาเหลานี้ตองไมใชมนุษยอยางแนนอน และแลวในคืนวันหนึ่ง
ผูหญิงทุกคนกค็ลอดลูกออกมาพรอมกันโดยไมมีอาการเจ็บปวดแตอยางใด พอแมทุกคนใหความ
รักและดูแลเอาใจใสทารกเหลานัน้อยางดจีนกระทั่งเติบโตขึ้นจนถงึวยัที่ตองเขาเรียน    

 เด็กๆ เหลานีม้กัจะอยูรวมกนัเปนกลุมและมีลักษณะพิเศษ คือ การกระพริบตาจากหนงัตา
ลางขึ้นไปชนหนังตาบน และโตเร็วกวาเด็กธรรมดา ความรุนแรงเริ่มเพิม่มากขึน้ เมื่อเด็กที่เกิดจาก
แมชีทั้ง 4 กลับมาขออาศยัอยูทีว่ัด เดก็พวกนี้ไมมีความเคารพผูใหญ แมแตกับหลวงพอเติม ตก
กลางคนืบรรดาเด็กๆ พากนัมารวมตวัที่สนามโรงเรียนและนําไกสดๆ มากนิ ครูใหญไดมาพบเขา
และในวนัรุงขึน้มีคนพบศพครูใหญในสภาพผูกคอตาย ตอมาตาผนั สัปเหรอไดไปจับปลาและพบ
เด็กพวกนีก้ินปลาเปนๆ จงึถูกฆาอกีราย ชาวบานพากนัหวาดกลวั เพราะแมแตตํารวจก็ไมสามารถ
จัดการใดๆ กบัเด็กพวกนี้ได มีอยูเพียงคนเดียวที่สามารถพูดคุยและสือ่สารกับเด็กได คือ หลวงพอ
เติมที่คอยเตือนสติและสั่งสอนธรรมะให หนึง่ในเด็กเหลานี้ซึง่เปนลูกของอาจารยยพุามีจติใจที่
สัมพันธกับมนษุยมากกวาเดก็ตางดาวคนอืน่ไดพยายามชักจูงใหเพื่อนๆ ชวยเหลือชาวบานในการ
ปองกันไมใหน้าํทวมหมูบาน เปนการทําความดีใหแกชมุชน แตถึงแมมีอํานาจมากมายเพียงใดก็
ไมสามารถหนพีนความตายได   เมื่อเด็กๆ เกิดติดเชื้อหวดัมีอาการไขสูง และทนพิษไขไมไดจนตาย
ไปในที่สุด หลวงพอเปนผูใหคําอธิบายถงึสาเหตุของการตายดวยหลกัธรรมซึ่งทําใหเด็กๆ ได
ตระหนักถึงความจริงของชีวติ ในที่สุดแลวก็ไมสามารถอยูบนโลกนี้ ไดจึงจําเปนตองกลับไปยงัที่ที่
ตนจากมาโดยมียานอวกาศมารับพวกที่ยงัมีชีวิตอยูกลบัไปในที่สุด 
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4.5.1 การวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง “กาเหวาที่บางเพลง” จาก
โครงเรื่อง (Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆจากโครงเรื่อง พบวา หลวงพอเติมทําหนาทีเ่ปนทีพ่ึ่ง
ของชาวบานและเปนผูคลี่คลายปญหาตางๆที่เกิดขึน้ ชวยทั้งชาวบานในบางเพลง และเด็กตาง
ดาว โดยการชวยเหลือของหลวงพอนัน้มทีัง้การชวยแกปญหา เปนทีพ่ึง่ทางจิตใจ และชวยชี้แนะสั่ง
สอน  

หลวงพอเติมไดทําหนาที่ในการชวยเหลือตัวละครอื่นๆ ตั้งแตตนจนจบเรื่อง โดยภาพยนตร
ไดแสดงใหเหน็วาหลวงพอเปนผูเดียวที่ลวงรูถึงสิง่ผิดปกติที่เกิดในหมูบานและไมแสดงทาทีตื่น
ตระหนกแตอยางใด หลวงพอกลับคอยๆอธิบายใหชาวบานเขาใจ และเปนผูประคับประคองให
เหตุการณตางๆผานไปดวยดี แมในชวงเวลาที่คับขัน หลวงพอกท็าํหนาที่ในการชวยเหลือไดอยาง
สมบูรณแบบคือสามารถชวยทั้งชาวบานบางเพลงและพวกเดก็ตางดาวได โดยทีห่ลวงพอสามารถ
พูดใหพวกเด็กๆ ชวยเหลือชาวบานที่กาํลังจะถูกน้ําทวมหมูบาน และพูดสั่งสอนใหชาวบานรูจักใช
สติในการแกปญหา  

ความเสมอตนเสมอปลายของหลวงพอทีม่ตีอพวกเด็กๆ แสดงใหเห็นถึงความมเีมตตา
ธรรมของหลวงพออยางชัดเจน  หลวงพอตองใชความอดทนอยางมากทีจ่ะเปลี่ยนจิตใจของสมพร
และพวกเด็กๆ จากจิตที่มุงจะเอาชนะ และครอบครอง ใหสงบและมเีมตตาธรรม    เมื่อถงึฉากจบ
ของเรื่อง  หลวงพอก็เปนผูที่สมพรไววางใจมากที่สุด  หลวงพอสามารถควบคุมสถานการณทีต่ึง
เครียดอันเนื่องจากพวกเด็กๆลมตายไปทลีะคนเอาไวได และยังไดทําหนาที่ของพระสงฆผูมีเมตตา
ธรรมจนถงึนาทีสุดทายคือการสวดแผสวนกุศลใหกับพวกเด็กๆ   

จากการวิเคราะหภาพพระสงฆจากโครงเรือ่งจึงพบวา ภาพของหลวงพอเติมนัน้เปนภาพ
ของพระสงฆที่เปนทีพ่ึ่งของชาวบาน เมื่อเกิดเรื่องเดือดรอน แมเร่ืองที่เกิดขึ้นจะเปนเรื่องในแวดวง
ของผูครองเรือนก็ตาม รวมถงึเปนผูที่มีบุญบารมีเหนือกวาฆราวาส เปนที่เคารพนับถือของฆราวาส 
มีจริยาวัตรที่งดงาม และมีจติอันเปนกุศลในการชวยเหลอืสัตวโลกทัง้หลายโดยไมเลอืกที่รักมกัที่ชงั 
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4.5.2 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” จาก
ลักษณะตัวละคร  

ก.หลวงพอเติม  

บุคลิกลักษณะ 

หลวงพอเติมเปนพระในวยัประมาณ 50-55 ป รูปรางผอม กริยาทาทางการเดนิ 
การยืน การนั่ง เปนไปอยางสาํรวม การครองจีวรเรียบรอยแตไมถูกตองในบางโอกาส  
สามารถควบคุมสติและอารมณตางๆ ไดเปนอยางดี แมจะเกิดเรื่องรายแรงหลวงพอก็
ไมไดแสดงทาทางตกใจหรือหวาดกลัวแตอยางใด น้ําเสียงมีเมตตา แตแฝงดวยความมี
อํานาจสะกดใจคนฟง  ลักษณะการพูดคอนขางชา เมือ่พูดกับสมพรมักจะใชความละมุน
ละมอมมากกวาการดุดา แมจะโดนสมพรถากถางและดูหมิน่แตหลวงพอก็ไมแสดงความ
โกรธออกมาแตกลับพูดเยาสมพรกลับไปจนสมพรโกรธขึ้นมาแทน  แสดงถึงความใจเย็น
และอารมณดีของหลวงพอ 

ภาพของหลวงพอที่ปรากฏในภาพยนตรอยางชัดเจนก็คือ เปนพระสงฆทีม่ีจิตอัน
เปนสมาธิอยางแรงกลา  สามารถหยั่งรูส่ิงตางๆ ได  เชน เมื่อยานอวกาศกําลงัจะปรากฏ
ขึ้นทีห่มูบาน และทุกคนยังคงสนุกกับงานวัดอยูนัน้  หลวงพอที่นัง่สมาธิอยูกลับมอง
ออกไปที่ดวงจนัทรและมีสหีนาครุนคิดคลายกับวากําลงัจะมีบางส่ิงบางอยางเกิดขึ้น และ
เมื่อยานอวกาศไดจากไป  ชาวบานก็กลับสูสภาพปกติโดยไมรูวาเกดิอะไรขึ้น ในขณะที่
หลวงพอมีสหีนาครุนคิด และเมื่อครูใหญมาปรึกษา หลวงพอกใ็หคําแนะนําพรอมกับ
ยืนยนัในสิง่ทีต่นรูวา  “ใจเย็นๆ กอนครฟูน อาตมาแนใจอยูอยางหนึ่งวา สิ่งทีท่ําใหผูหญิง
บางเพลงทองไมใชผูชายบางเพลงและคงไมใชมนษุย” และจากการทีห่ลวงพอมพีลงัจาก
จิตอันเปนสมาธิจึงทาํใหหลวงพอสามารถสื่อสารกับสมพรไดโดยที่ไมตองพูดแตอยางใด 
และสาเหตทุี่สมพรยอมเชื่อฟงหลวงพอนัน้ก็แสดงใหเหน็ถึงความเปนผูที่มีปญญา มีจิตอัน
บริสุทธิ์และมคีวามเมตตา จนมนุษยตางดาวสามารถสมัผัสได  จนสามารถติดตอกับเด็ก
ตางดาวได  หลวงพอจึงมกีิริยาอาการที่สํารวม  สงบ  และดวยจิตอันเปนสมาธิและความ
เมตตาของหลวงพอจึงทําใหพวกเดก็ๆ คอยๆเปลี่ยนพฤติกรรมทีก่าวราวและรุนแรงจนดี
ขึ้นตามลําดับ หลวงพอใชความเมตตาในการคอยๆสั่งสอนสมพรจากเดิมที่มีกริยากาวราว
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และดูหมิ่นหลวงพอจนในทีสุ่ดเมื่อเขาใจในสิ่งที่หลวงพอสอนแลว สมพรก็เคารพนับถือ
หลวงพอจนกมลงกราบกับพื้น   

บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue สําหรับคําสรรพนามทีห่ลวงพอเติมใชแทนตนเองก็คือ “อาตมา” และ
เรียกชาวบานทั่วไปวา “โยม” แตเมื่อพูดคุยกับสมพรหลวงพอจะเรียกแทนตวัเองวา “ขา” 
และเรียกสมพรวา “เอ็ง” เหมือนที่ผูใหญพูดกับเด็กๆ 

บทสนทนาตางๆ ของหลวงพอนั้นสวนใหญจะเปนการตักเตือน สัง่สอน ทัง้
ชาวบาน และเด็กๆตางดาว คําพูดที่ใชก็มีความนุมนวล เชน ตอนที่เณรอยากไปเที่ยว
งานวัด หลวงพอจึงอนุญาตพรอมกับเตือนวา “เณรอยากจะไปก็ไดนะ หลวงพอจะนั่งอีก
สักประเดี๋ยว จะดูจะเหน็อะไรก็ใหสติอยูกบัตัวนะ กริยาจะไดสํารวมสมกับที่ชาวบานเขา
นับถือ” เมื่อพวกชาวบานมาปรึกษาหลวงพอวาจะจัดการขั้นเด็ดขาดกับพวกเด็กๆ หลวง
พอจึงเตือนสติไปวา   

“ใจเย็นๆ เรามแีตเพียงของกลาง หลกัฐานอื่นๆ ก็ไมมี เขายังเปนผูบริสทุธิ์อยู และ
ที่สําคัญพอแมทุกคนเขารักลูก เขาคงไมยอมแน สารวัตรอยาลืมสิวาพอแมทุกคนยอมตาย
แทนลูกไดสารวัตรตองรอบคอบสิ ทาํอะไรตองมีสติ อยาใชอารมณ” 

สวนคําพูดของหลวงพอกับสมพรนัน้ก็จะมีลักษณะตักเตือน  สั่งสอน  และชี้แจง
เกี่ยวกับสัจธรรมของโลกมนษุยใหสมพรไดเขาใจ  เชน ฉากงานศพครูฟน 

สมพร     : ทําไมวันนี้หลวงพอพูดยาวจงั 

หลวงพอ :  เขาเรียกวาเทศน ชาวบานเขาเสียอกเสยีใจกันมาก เราจงึตองเอาคาํ
สอนของพระพุทธเจามาเตอืนสติพวกเขา วาเรื่องอยางนี้มันจะตองเกดิขึ้นเปนธรรมชาติ 

 และฉากที่พวกเด็กๆเปนโรคระบาดและลมตาย 

หลวงพอ : นี่แหละที่เขาเรียกเจ็บหรือปวย มนัเปนกันทกุคนแหละวะ เกิดมาเปน
คนก็ตอง เจ็บ ปวย ตายดวยกันทั้งนั้น  

สมพร      :  แลวถาหลวงพอรูวาหลวงพอตองตาย 
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หลวงพอ : ขาก็ตายตาหลบัเพราะขารูมาตั้งแตเกิดแลววาขาตองตาย มันสาํคัญ
ที่วาระหวางทีเ่รามีชีวิตอยูเราไดทําอะไรที่เปนประโยชนบาง 

คําพูดของหลวงพอยังแสดงถึงความมีเมตตาธรรม และไมตองการเบียดเบียน
ผูอ่ืนไมวาจะเปนคนหรือสัตว  รวมไปถึงพวกเด็กๆดวย  เชน ฉากที่สมพรจะทาํรายง ูหลวง
พอจึงเตือนวา “อยา อยาไปทําอะไรเขา เขาไมไดตั้งใจจะทํารายเรา เราสงสมาธิไป เขารับ
ไดจากจิตที่เปนกลางไมหวัน่ไหว เขาเรียกวาแผเมตตา”   และฉากทีห่ลวงพอพูดใหสมพร
ชวยดับไฟในโรงนา “เมตตาธรรมเทานั้นทีจ่ะครองใจมนษุย ลองใชอํานาจของเอ็งทาํความ
ดีใหเขาเหน็สกัครั้งสิ”  

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละครแลวพบวา ภาพของ
หลวงพอเติมนัน้มีลักษณะของพระสงฆที ่ มีความสงบสํารวม มีเมตตากรุณาตอสัตวโลก
ทั้งหลายโดยไมแบงแยก  มีบุญบารมีอันเกิดจากการปฏิบัติธรรมขั้นสูง และมีความตัง้ใจ
เผยแผศาสนาโดยการใชหลกัธรรมมาขัดเกลาจิตใจของตัวละครอื่นๆ     

 

4.5.3 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” จาก
ความสมัพันธของตัวละคร 

  ก. หลวงพอเติม 

ความสัมพันธของหลวงพอกบัชาวบานนัน้ เปนไปในลักษณะของที่พึง่และผูที่
คอยชวยเหลือในเรื่องตางๆ เชน เมือ่ผูหญิงในหมูบานทองขึน้มาโดยไมทราบสาเหตุ 
ผูใหญบานก็มาปรึกษาหลวงพอ และเมือ่ทางตํารวจตองการจะสอบสวนเด็กๆตางดาวก็
จําเปนจะตองขอความชวยเหลือจากหลวงพอ เพราะฉะนัน้จึงเหน็ไดวาชาวบานเชื่อวา 
หลวงพอสามารถเปนทีพ่ึ่งใหกับตนได และเชื่อวาปญหาทีน่อกเหนือจากความสามารถ
ของฆราวาสนัน้  ผูที่จะชวยไดก็คือพระสงฆนั่นเอง  หลวงพอไดชวยเหลือชาวบานดวยการ
อบรมส่ังสอนใหมีสติเพื่อแกไขปญหาตางๆ และเมื่อปญหานั้นเกินกําลงัที่ชาวบานจะแกไข
ได  หลวงพอก็เปนผูจัดการคลี่คลายปญหานั้นให เชน การหามปรามพวกเด็กตางดาว
ไมใหกอความเดือดรอนขึ้น  พวกชาวบานเองก็ใหความเคารพนับถือในตัวหลวงพอเปน
อยางมากเนื่องจากหลวงพอเปนผูมีเมตตากรุณา และลักษณะทีส่งบสํารวมนาเคารพ
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เลื่อมใส หลวงพอจะใชเหตแุละผลโดยปราศจากการใชอารมณ  เพราะฉะนั้นทุกคนจึงเชื่อ
ฟงและปฏิบัตติามคําสั่งสอนของหลวงพอ  เชนตอนที่พอทุบตีลูกสาวที่ทองไมมพีอ เมื่อ
หลวงพอพูดเพียงคาํวา “โยม” เทานั้น พอก็หยุดตีลูกทันที  

นอกจากนัน้คาํพูดของชาวบานที่พูดถงึหลวงพอยังแสดงถึงการเคารพ  นับถือ
หลวงพอและไมตองการใหหลวงพอตองมายุงเกีย่วกับเรื่องที่ไมใชกจิของสงฆ เชน  คาํพูด
ของประพันธ เมื่อไปสูขอแกว  “ผมมันเดก็กําพรา อยูวดัมาตลอด ผูใหญทีน่ับถือกม็ีแต
หลวงพอคนเดียว แตเร่ืองแบบนี้ไมใชธุระของทาน ผมเลยจะมาสูขอแกวดวยตนเอง 

สวนความสัมพันธของหลวงพอกับเด็กๆตางดาวนัน้ก็เปนไปในลักษณะเดียวกนั 
กลาวคือ หลวงพอเปนผูชวยเหลือ คอยชี้แจง อบรมส่ังสอนเพื่อใหพวกเด็กๆมีจิตใจทีส่งบ  
แมวาในตอนตนนัน้พวกเดก็ๆจะแสดงตัวเปนฝายตรงขามของหลวงพออยางชัดเจน แสดง
ทาทางขมขู คุกคาม เหน็ไดจากคําพูดของสมพรที่คุยกับหลวงพอนัน้พบวา ในตอนตน
คําพูดจะกาวราว ไมมีการเคารพ  นับถือ  และมีลักษณะดูหมิน่  เชนเมื่อสมพรพบหลวง
พอเปนครั้งแรกก็ถามวา “ชื่อเติมใชไหม?”  และไดพูดจาดูถูกคําสัง่สอนของหลวงพอ เชน 
“กระจอก ออนแอชะมัด” และแลบลิ้นปลิน้ตาใสหลวงพอ แตเมื่อสมพรไดพูดคุยกบัหลวง
พอมากขึ้นและเริ่มเขาใจเรื่องราวตางๆ รวมถึงรับรูถงึความมีเมตตาของหลวงพอ คาํพูดก็
เปลี่ยนไป เชน “หลวงพอ พวกผมตองขอกราบลาหลวงพอ เพราะทีน่ี่ไมปลอดภัย มีเจ็บมี
ตาย การทดลองแพรพนัธุที่นี่คงทาํไมได” แสดงใหเหน็ถึงบารมีของหลวงพอ ที่เกิดจาก
ความมีเมตตาที่สามารถเปลีย่นแปลงพฤตกิรรมของสมพรไดในที่สุดแสดงใหเห็นวาหลวง
พอเปนผูทีทุ่กคนใหความเคารพนับถือ และยึดหลวงพอเปนทีพ่ึ่งเมื่อเกดิปญหาตางๆ 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวา หลวงพอนัน้เปนทีพ่ึ่งและคอย
ชวยเหลือตัวละครที่เดือดรอน  โดยที่ตัวละครอื่นๆนัน้ลวนเคารพนบัถือและเชื่อฟงหลวง
พอ  หลวงพอมีความปรารถนาดีตอทกุคน แมแตพวกเดก็ตางดาวที่แสดงความกาวราวตอ
หลวงพอในตอนแรกก็กลับกลายเปนเคารพเชื่อฟงหลวงพอในที่สุด 
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4.5.4 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาทีบ่างเพลง”  จาก
เทคนิคตางๆ ในภาพยนตร 

การใชมุมกลอง และ shot  

- การใชมมุกลอง   การใชมุมกลองสวนใหญในภาพยนตรจะเปนมมุกลองแบบ 
Point of View  เชนเดียวกับภาพยนตรทัง้ 3 เร่ืองที่ผานมา  แตสิ่งทีโ่ดดเดนอยางเหน็ได
ชัดในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” คือ การใชภาพมุมตํ่า (Low Angle)ในการ
ถายภาพหลวงพอเติม  เมื่อเทียบกับภาพยนตรเร่ืองอื่นๆแลวจะพบวาในภาพยนตรเร่ือง 
“กาเหวาที่บางเพลง”มีการใชภาพมุมตํ่าบอยครั้งมากกวา และภาพมุมตํ่านัน้มทีั้ง Low 
angle Shot และ Very Low Angle Shot ทําใหเกิดความรูสึกวาภาพของพระสงฆที่
ปรากฏในแตละฉากนั้นมีความนาเคารพ เลื่อมใส  อยูเหนือคนธรรมดาสามัญ   เชน  ฉาก
ที่หลวงพอออกมาหามไมใหพอทุบตีลูก   และฉากทีห่ลวงพอส่ังสอนสมพร ดังเชนรูปที่ 13  
เปนตน 

นอกจากการใชภาพมุมตํ่า (Low Angle) แลว ยงัมกีารใชภาพมุมสูง (High 
Angle) ดวยเชนกนั  ภาพมุมสูงสวนใหญที่ถายหลวงพอนัน้ก็เปนภาพที่ถายจากดานหลัง
ของพระประธานในโบสถ เพื่อใหเกดิความรูสึกวาแทนสายตาของพระประธานที่มองลง
มายงัหลวงพอ  และมกีารใช Over Head Shot ในฉากที่สมพรเขามาพูดคุยกับหลวงพอ
ในโบสถ  ทําใหเกิดความรูสกึถึงการเผชิญหนากนั สวนบางฉากที่ตองการใหเกิดความรูสึก
ซาบซึ้งไปกบัคําสั่งสอนของหลวงพอก็ใชมุมกลองแบบ Eye Level Shot เพื่อใหเห็นสหีนา
และแววตาของหลวงพอทีม่คีวามเมตตา   

-Shot การใช Shot ตางๆในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง”จะสอดคลองกับ
เร่ืองราวและเหตุการณทีเ่กดิขึ้นในขณะนัน้  โดยสวนใหญแลวจะใช Medium Shot และ 
Long Shot เมื่อจับภาพหลวงพอ  แลวคอยๆZoom In เขาไปที่ใบหนาเพื่อใหเกิดความรูสึก
เลื่อมใสศรัทธากับสีหนา แววตาและคําพดูของหลวงพอ ความโดดเดนของ Shot ตางๆจะ
อยูที่การเคลื่อนกลองแนวโคงเปนรูปคร่ึงวงกลม (Arc) ซึ่งมทีั้งการเคลื่อนกลองอยางชาๆ 
และการเคลื่อนกลองอยางรวดเร็วในฉากที่สมพรกับหลวงพอประจันหนากนัทาํใหเกิด
ความรูสึกถงึความตงึเครียด   
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แสงและสีของภาพ   

แสงในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” นั้นจะเปนแสงแบบ Low Key เปน
สวนใหญ โดยเฉพาะในฉากของหลวงพอ แสงที่ปรากฏจึงเปนแสงจากเปลวเทียนในโบสถ
เพื่อใหรูสึกสงบ ในขณะที่ฉากหลงัเปนแสงสีน้าํเงนิเขมซ่ึงใหความรูสึกถึงความลึกลบัและ
ความมพีลัง เพื่อใหคนดูนึกถงึยานอวกาศในเรื่อง ที่ใชลําแสงสีน้าํเงนิและสีแดงเปน
สัญลักษณ และในฉากทีพ่วกชาวบานมาปรึกษาหลวงพอกลางดึก เมื่อหลวงพอเปดประตู
ออกมากม็ีการใหแสงสวางจากดานหลงัของหลวงพอเพื่อใหรูสึกขลังและศักดิ์สิทธิ ์ ดังเชน
รูปที่ 12 สวนฉากกลางวันใชการจัดแสงแบบธรรมชาติ และเนนใหแสงที่ออกมาเปนแสงสี
สมของพระอาทิตยยามเยน็เพื่อใหภาพของหลวงพอดูนาเลื่อมใสเมื่อบวกกับการใชภาพ
มุมตํ่าจงึทาํใหเกิดความรูสึกนาเคารพและศรัทธา   

        
  รูปที่12 แสงสวางจากดานหลังหลวงพอเติม           รูปที่13แสดงภาพหลวงพอเตมิดวยมุมตํ่า   

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ    

การตัดตอในฉากตางๆ ของหลวงพอนัน้ เปนไปตามเรื่องราวและอารมณของ
ภาพยนตรในขณะนั้น เชนฉากทีห่ลวงพอรูสึกวากําลงัมีสิ่งผิดปกติเกิดขึ้นกับหมูบานบาง
เพลงใชการ Cross-cutting ตัดสลับไปมาระหวางใบหนาของหลวงพอที่มีสหีนาครุนคิด
กับภาพยานอวกาศที่ใกลเขามา เพื่อแสดงใหเห็นวาหลวงพอเปนเพยีงผูเดียวที่รูถงึความ
ผิดปกตินี้ และใชการ Dissolve ในฉากทีต่องการใหคนดูรูสึกถึงความสํารวมและสงบของ
หลวงพอ เชนฉากทีห่ลวงพอนั่งสมาธิอยูในโบสถแลว Dissolve กับภาพแมชทีี่กมลงกราบ
หลวงพอ และฉากทีห่ลวงพอหามไมใหพอทุบตีลูกสาวแลว Dssolve กับภาพพระอาทิตย
กําลังจะตก  ทาํใหเกิดความรูสึกเลื่อมใสศรัทธากบัภาพที่เหน็ 
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การใชเพลงและดนตรีประกอบ   

เพลงและดนตรีประกอบในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” นั้นโดยสวนใหญ
จะเปนเพลงจากเครื่องดนตรีสากลซึ่งมีการเรียบเรียงแบบรวมสมัย สอดคลองกับอารมณ
ของภาพยนตร เชน ฉากที่หลวงพอสงกระแสจิตพูดคุยกับสมพรในโบสถ เสยีงดนตรีให
ความรูสึกที่ลึกลับ และมีการใชเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาประกอบในตอนทีห่ลวงพอ
อธิบายใหสมพรฟงถึงสัจธรรมของโลกมนษุย เสียงของขลุยใหความรูสึกเศราและโหยหวน
ประกอบกับคําพูดของหลวงพอทาํใหรูสึกสลดใจและปลงตามไปดวย   

นอกจากนัน้ยงัมีการใชเสียงอื่นๆมาประกอบดวย เชนใชเสียงระฆงัมาประกอบใน
บางฉากที่หลวงพอปรากฏตัวทําใหเกิดความรูสึกสงบและนาเคารพเลื่อมใส และเสียงพระ
สวดทําใหรูสึกถึงความขลังในฉากนัน้ๆ เชนฉากที่หลวงพอสวดแผสวนกุศลใหกับพวก
เด็กๆ    

เทคนิคตางๆในภาพยนตรนัน้แสดงภาพของพระสงฆที่เปนที่เคารพนบัถือ และมีบญุบารมี
เหนือกวาฆราวาสโดยทั่วไป โดยการใชภาพมุมตํ่า และการใชภาพยอนแสง ขนาดของภาพที่แสดง
ใหเหน็สีหนาทีส่งบนิง่และกิริยาที่สาํรวมของพระสงฆ การตัดตอที่ทาํใหรูสึกถงึความเคารพของ
ชาวบานที่มีตอพระสงฆ โดยการ Dissolve ภาพอันนาเคารพเลื่อมใสในมุมตางๆมาตอกัน การใช
เพลงและดนตรีประกอบแบบรวมสมัยผสมผสานกับเสยีงเครื่องดนตรีไทย ทําใหเกดิความรูสึกสงบ
เยือกเยน็ รวมถึงการใชเสยีงระฆงัและเสียงสวดมนตที่ชวยเนนใหเห็นภาพของพระสงฆที่สงบและ
สํารวม 

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” โดยการ
วิเคราะหจากโครงเรื่อง, ลักษณะตัวละคร, ความสัมพันธของตัวละคร, เทคนิคตางๆ ในภาพยนตร 
ไดแสดงภาพของพระสงฆในลักษณะตางๆ ดังนี ้

 1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและมีความ
ทุกขใจ 

 2. ภาพของพระสงฆที่สงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่เหมาะสม มีความเครงครัดใน
วินัย จนเกิดเปนภาพทีน่าเคารพเลื่อมใส 
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 3. ภาพของพระสงฆที่มีบญุบารมี อันเกิดจากการปฏิบัติธรรมในขั้นสูง จนมพีลงัพิเศษ
เหนือกวาบุคคลทั่วไป  

โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง
, การสนับสนนุการศึกษาของภิกษุสามเณร 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การใหทีพ่ักอาศัย, 
การดูฤกษยาม โชคชะตาราศี, การอนุญาตใหใชสถานที่ในการทาํกิจกรรมตางๆ, การไกลเกลี่ยขอ
พิพาทและสรางความสามัคคี, การสอดสองดูแลทุกขสขุ, การใหคําปรึกษาปญหาชวีิต 

 3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ โดยการใหความรวมมือกับราชการดานกิจการความ
มั่นคง, การอบรมราษฎรใหเปนพลเมืองด ี

 

4.6 การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” 

เร่ืองยอ   

 ที่ตําบลบางพระโขนง มีผัวเมียคูหนึ่ง รํ่าลากันดวยความอาลัยเพราะนายมากผูเปนผัวถูก
หมายเกณฑเรียกไปเปนทหารที่บางกอก ในขณะทีน่างนากฝายเมียกําลังตั้งครรภออนๆ  นายมาก
ถูกเกณฑไปรบในสงครามเชียงตุง ณ สมรภูมิอันกันดารจนไดรับบาดเจ็บสาหัสและถูกสงตัวไป
รักษากับสมเดจ็พระพฒุาจารย (โต) ที่วัดระฆังฯ สวนนางนากไมไดรับขาวคราวจากนายมากเลย 
จึงไดแตเฝารอผัวอยูที่ศาลารมิน้ําทุกวัน จนกระทั่งนากนากเจ็บทองคลอดแตไมสามารถคลอดได  
นางนากจงึเบงทองดวยความเจ็บปวดจนขาดใจตายไปทั้งแมและลกู    

ฝายนายมากเมื่อรักษาตัวหายแลวจงึกลับมายงับางพระโขนง เมื่อกลับมากพ็บนางนาก
ยืนอุมลูกรออยูที่ศาลาริมทาน้าํ นายมากดีใจมากที่ไดพบลูกเมยีโดยไมไดเฉลียวใจวาเมยีและลกู
ของตนไมไดมีชีวิตอยูบนโลกนี้แลว นายมากไดอยูกนิฉันผวัเมียกบันางนากในขณะที่นางนากก็
ดูแลปรนนิบัติผัวรักดั่งตอนที่มีชีวิตอยู นางนากไมตองการใหนายมากรูความจรงิวาตนตายไปแลว  
นางนากจงึทาํทุกวถิีทางเพื่อไมใหนายมากรู ขณะที่ชาวบานเริ่มลมตายลงอยางลกึลบัจนมีเสยีงร่ํา
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ลือกันวาเปนอทิธิฤทธิ์ของผนีางนาก ทําใหผูคนไมกลาออกไปไหนในตอนกลางคนืเพราะความ
หวาดกลัว และในที่สุดนายมากก็ไดรูความจริง เมื่อผีนางนากเผลอทาํมะนาวตกลงใตถุนเรือนและ
นายมากแอบเห็นนางนากใชอิทธิฤทธิ์ยืดมอืลงไปเก็บมะนาว นายมากจงึรูทนัทวีาเมียตนเปนผ ี 
ดวยความตกใจกลัว นายมากจึงหนีไปซอนตัวทีว่ัดมหาบุศย พวกญาติและชาวบานตางโกรธแคน
ยกพวกมาเผาบานเรือนนางนาก ผนีางนากจึงปรากฏตัวอาละวาดแสดงอิทธฤิทธิท์ํารายฆาผูคน  
และไดออกติดตามหาผวัไปถึงวัดมหาบศุยจนพระเณรแตกตื่นตกใจไปกันทัว่ 

ในที่สุดสมเด็จพระพุฒาจารย (โต) วัดระฆงัฯ ก็ไดเดินทางมากําราบผนีางนากจนยอมจาก
ไปโดยดี หลงัจากนัน้ก็ไมมใีครไดยินขาวเรื่องผีนางนากอีกเลย สวนนายมากไดบวชเปนภิกษุเพื่อ
อุทิศสวนกุศลใหแกเมียรัก เหลือไวเพียงเรื่องเลาขานถงึความรักและความภักดีของนางนากที่มีตอ
ผัวตราบจนทกุวันนี ้

 

4.6.1 การวเิคราะหภาพพระสงฆจากภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากโครงเรื่อง
(Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆดวยโครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” นัน้พบวา 
ตัวละครพระสงฆในเรื่อง ไดแก สมเด็จพฒุาจารย (โต พรหมรังสี) และหลวงตาวัดมหาบุศย ไดทาํ
หนาที่เปนที่พึง่ และชวยเหลือตัวละครอื่นๆ ในยามเดอืดรอน โดยภาพของสมเด็จฯ นัน้ มีลักษณะ
ที่สงบ สํารวม มีความเมตตากรุณา มีบุญบารมี นาเคารพเลื่อมใส สวนภาพของหลวงตาวัดมหา
บุศยนั้นเปนภาพของพระสงฆที่มีความปรารถนาดีตอชาวบาน แตมขีอบกพรองในการปฏิบัติตน 
ทําใหดูไมสํารวมและไมนาเลื่อมใส 

 ภาพยนตรไดแสดงใหเหน็ถงึลักษณะของพระสงฆที่เปนที่พึง่ของชาวบาน เมื่อเดือดรอน 
และทุกขใจ โดยปรากฏตั้งแตตอนเปดเรื่อง เมื่อนางนากเกิดไมสบายใจ หลวงตาจึงทาํหนาที่ชวย
บรรเทาความทุกขของนางนากใหหมดไป โดยการมอบเครื่องรางของขลังใหติดตวัไว แตเมื่อ
ภาพยนตรดําเนินมาเรื่อยๆ กพ็บวาการชวยเหลือของหลวงตานัน้กลับไมประสบผลสําเร็จ เร่ิม
ตั้งแตการใหเครื่องรางของขลังเพื่อปองกนัตัวจากอันตรายแกนางนาก แตนางนากกลับตองตาย
จากการคลอดลูก หลังจากนั้นเมื่อชาวบานมาปรกึษาหลวงตาเรื่องผนีางนากอาละวาด หลวงตา
เตือนใหใจเยน็ๆ คิดใหรอบคอบ แตชาวบานกลบัไมเชื่อฟงพากนัไปเผาเรือนนางนาก และเมื่อ
หลวงตาบอกใหนายมากรูวานางนากตายไปแลว นายมากกลับไมเชื่อและตอวาหลวงตาดวย
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ถอยคํารุนแรง เมื่อนางนากมาอาละวาดที่วัด หลวงตาก็ไดเตือนนางนากแตนางนากก็ไมเชื่อฟง  
และสุดทายเมือ่หลวงตาหามหมอผีไมใหทําพิธีแตก็ไมสําเร็จ ภาพเหลานีม้ีสวนในการลดความ
นาเชื่อถือในบทบาทการเปนที่พึง่ของชาวบานลงอยางมาก 

ในขณะทีห่ลวงตาไมสามารถชวยชาวบานไดนั้น จึงตองอาศัยพระสงฆที่มีบุญบารมีอยาง
แทจริง ซึง่ไดแก สมเด็จฯ ที่มาชวยเหลือทั้งชาวบาน ผนีางนาก และชวยพระเณรในวัดมหาบุศย
ภาพยนตรไดแสดงใหเหน็ถงึสมาธิอันแรงกลาของสมเดจ็ฯ ที่สามารถลวงรูถงึเหตกุารณที่เกิดขึ้น
ขณะนั่งสมาธ ิ และไดตัดสินใจละทิง้กจิที่กระทําอยูเพื่อเดินทางมาทํากจิที่สําคัญยิ่งกวาในการ
ชวยชวีิตคนอกีหลายชีวิต รวมถึงชวยสะกดวิญญาณนางนากไมใหกอกรรมทําเข็ญอีกตอไป การ
ชวยของสมเด็จฯ นั้น จงึเปนการชวยทั้งคนและผีใหพนทุกข ผูที่จะกระทําเชนนี้ไดจะตองเปนผูที่มี
บุญบารมีสูง และมีอํานาจอันเนื่องมาจากความบริสทุธิ์ของจิตใจ 

เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องและการเลาเรือ่งพบวาความมีบุญบารมีของสมเด็จฯ รวมถึง
ภาพของพระสงฆทีม่ีความสํารวมและสงบนั้นปรากฏในภาพยนตรตลอดทั้งเรื่อง ในทุกฉากที่
ปรากฏนัน้ ทานจะทาํหนาที่ในการชวยเหลือหรือโปรดสัตวและชวยใหสภาวะอันไมปกติของตัว
ละครในขณะนั้นกลับเปนปกติ เชน การรักษาอาการบาดเจ็บของนายมาก การสะกดวิญญาณของ
นางนาก จงึอาจกลาวไดวาการปรากฏตัวของสมเด็จฯนั้นก็เพื่อใหเร่ืองราวตางๆ ยุติลงอยางสงบ 
สวนหลวงตาวดัมหาบุศยนัน้ ก็ไดพายามชวยเหลือฆราวาสในลกัษณะตางๆ แตมกัจะไมสําเร็จ 
รวมถึงการแสดงทาทางที่ไมสงบสํารวม จงึทาํใหดูไมนาเคารพนับถือเทาที่ควร 

  

4.6.2 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากลักษณะของตัว
ละคร 

 ก. สมเด็จพระพุฒาจารย (โต พรหมรงัสี) 

  บุคลิกลักษณะ 

ลักษณะของสมเด็จพระพฒุาจารย (โต) นัน้ เปนพระสงฆที่มีอายุประมาณ 60 ป  
รูปรางผอม กริยาอาการสงบ สํารวม น้าํเสียงมีเมตตา ฟงชัดเจน ไมแสดงอารมณใดๆ 
ผานทางน้าํสยีง พูดจาดวยระดับเสียงที่ปกติไมเบาหรือดังจนเกินไป ใบหนาสงบ เยอืกเย็น  
ไมแสดงอารมณใดๆ ไมวาจะเปนอารมณในทางบวกหรือทางลบ การครองจีวรถูกตอง
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เหมาะสม และประณีตเรียบรอย สิ่งที่พเิศษก็คือภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” ไดมีการ
คัดเลือกตัวแสดงที่มีรูปรางหนาตาใกลเคียงกับ “สมเด็จพระพุฒาจารย (โต พรหมรังสี)” 
จึงทาํใหตวัละครดูนาเคารพเลื่อมใสมากยิง่ขึ้น 

  บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue การใชสรรพนามของสมเด็จฯ นั้น จะแตกตางกนัไปตามโอกาส โดย
เรียกแทนตนเองวา “รูป” และ “อาตมา” และเรียกตัวละครอื่นๆ ดวย ถอยคาํที่สุภาพ เชน 
เรียกสามเณรวา “คุณเณร” เรียกนายมากวา “โยม” เสียกนางนากวา “สีกา” เรียกหลวงตา
วา “ทานสมภาร” แสดงถงึการสํารวมวาจาและการใหเกียรติผูอ่ืน 

สวนคําพูดและบทสนทนาของสมเด็จฯนั้นก็ลวนพูดแตเร่ืองราวที่เปนสาระ เปน
การสั่งสอนหลกัธรรมะใหผูฟงนาํไปปฏิบัติ  เชน 

“ไอชะตาคนเรามันประหลาดแท บางทีจะตายกลับไมตาย บางที่อยูดีๆ  ก็มาดวน
ตายปุบปบเสยีอยางนัน้ นี่แหละเขาเรียกอนิจจัง ในเมื่อโยมหายดีแลว รูปคิดวาจะใหบวช
เสียเลยดีไหมเลา เคราะหทีม่ีจะไดผอนปรนลงบาง โยมเห็นวากระไร เห็นที่โยมจะหวงทาง
เรือนที่อยูหลังกระมัง” 

“เอาเถิด สุดแตโยมเถิดหนา การใดอะไรจะเกิดขึ้นขอใหโยมตัง้สติใหมั่น ทุกสิง่
เปนไปตามกรรม อยายึดมั่นถือมั่นจะเปนทุกขหนา” 

ถึงแมวาสมเดจ็ฯจะเปนพระเถระที่มีสมณศักดิ์สูง แตคําพูดที่ใชกับผูอ่ืนนัน้เปน
คําพูดที่สุภาพและใหเกียรตบิุคคลที่สนทนาดวย ไมวาคนนัน้จะเปนคฤหัสถหรือบรรพชิต  
แมกระทัง่ผีนางนากสมเด็จฯ ก็เจรจาดวยถอยคําที่สุภาพ เชน “คุณเณรเอย ชวยไปเตรียม
ลวมใหทีเถิดหนา” และในฉากที่สมเด็จฯเรียกผีนางนากขึ้นมาจากหลมุ “สีกาเอย ขอเชิญ
ข้ึนมาสนทนากันหนอยเถิด” 

ในขณะที่ตัวละครอื่นๆ นัน้ ลวนใหความเคารพนับถือสมเด็จฯ เปนอยางมากโดย
เห็นไดจากคําพูดที่แสดงถงึความมีบุญบารมีและความมีเมตตากรุณาของสมเด็จฯ  เชน 

สมเด็จฯ : เปนอยางไรบางโยม เหน็จะสบายดีหายไขหายเจ็บแลวสินะ 
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มาก : สบายดีแลวขอรับ ดวยพระเดชพระคุณสมเด็จฯ ที่เมตตา เกลากระผมถงึ
รอดตายมาไดขอรับ 

  เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของสมเด็จฯ แสดงถึงภาพของ
พระสงฆที่มีความเมตตากรณุา มจีริยาวตัรอันงดงาม มีความสงบสาํรวม และมีบญุบารมี
เหนือกวาฆราวาสและพระสงฆทัว่ไป 

 ข. หลวงตาวดัมหาบุศย 

  บุคลิกลักษณะ 

สวนลักษณะของหลวงตาวัดมหาบุศยนัน้ เปนพระสงฆทีม่ีอายุประมาณ 60-65 ป  
รูปรางสันทัดมกัเคี้ยวหมากเปนประจํา มีรอยสักตามรางกาย กริยาทาทางในยามปกติจะ
เชื่องชาเนื่องจากอายุคอนขางมาก แตเมือ่ตกใจจะมีทาทางลนลานอยางเหน็ไดชัด จนดู
ไมสํารวม เชนนอนคลุมโปงตัวสั่น และสะดุงตกใจ น้าํเสยีงขณะพูดมเีสียงดังฟงชัด พูดจา
คอนขางชาแตน้ําเสยีงที่เปลงออกมาดูไมคอยมีอํานาจ แสดงอารมณตางๆ ออกมาทางสี
หนา แววตาและน้าํเสียงอยางชัดเจน การครองจีวรถูกตองเหมาะสมแตไมเรียบรอย 
บกพรองในเรือ่งการสงบสํารวมจิตใจทาํใหลักษณะที่ปรากฏนั้น ดูไมสงบและสํารวม และ
ในบางครั้งยงัดูนาตลกขบขนัอีกดวย เชน ฉากที่เณรใชเทาเตะไปทีห่ลวงตาซึง่นอนคลุม
โปงอยู จงึทําใหภาพของหลวงตานั้นดูไมเหมาะสมกบัสถานะพระสงฆที่ควรดํารงตนให
เปนผูมีศีล สมาธิ ปญญา 

บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue สวนการใชสรรพนามของหลวงตา วัดมหาบศุยนั้น จะใชคําวา “ขา” 
“กู” แทนตัวเองเมื่อพูดกับชาวบานทัว่ไป และใชคําวา ”ผม” เมื่อพูดกบัสมเด็จฯ สวนการ
ใชสรรพนามเรียกบุคคลที่พดุดวยจะใชคําวา “เอ็ง” “มึง” เมื่อพูดกบัชาวบาน แสดงถึง
ลักษณะของพระผูใหญสมัยกอนตามชนบทที่มกัจะพูดจาดวยถอยคําที่ฟงดูใกลชิด การใช
คําเชนนี้จึงถือเปนเรื่องปกติ สวนคําพูดหรือบทสนทนานั้นก็มีการใชคําหยาบคาย มึงมา
พาโวยกับพวกชาวบาน ถอยคําที่ใชก็แสดงอารมณตางๆ อยางชัดเจน เชน “กูนะเวทนามงึ
นัก อีนากเอย” “ชิบหายละสิ นี่ไอมากมนัรูหรือยงั” อยางไรก็ตาม หลวงตากม็ีความเปน
หวงเปนใยตอชาวบานทุกคน คําพูดของหลวงตาจึงมลัีกษณะของการพยายามใหความ
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ชวยเหลือตัวละครอื่นอยูเสมอ เชน “เอ็งเตรียมเครื่องสังฆทานมาใหกู กูจะสวดแผเมตตา
อุทิศสวนกุศลใหเจากรรมนายเวรมนั เอ็งเอาตะกรุดพสิมรนี่ไปบูชาไวกับตัวนะ ปองกัน
ภูตผีได คนทองเยี่ยงมงึนี้ผูกติดไวกับตัวแหละด”ี 

หลวงตา : คิดตรองใหดีๆ อยาบุมบาม คอยคิดใหรอบคอบเถอะนะ 

ชาวบานชาย : ไมตองคิดอะไรแลว วันกอนไอมี วนันีก้็ไออํ่า ขาไมงอมืองอตีนใหผี
อีนากมันฆาเอาเฉยๆ อยางนีห้รอก พวกขาเตรียมการกันไวแลว คืนนี้ตอนหัวฟนหวัไฟจะ
ยกพวกไปเผาเรือนอีนากใหมันวอดวาย 

หลวงตา : เฮย!! เย็นไวไออิน ถาเอง็เผาเรือนอีนากแลวไอมากเลา 

นอกจากนัน้ ยังมีคําพูดและบทสนทนาของหลวงตาที่แสดงถึงความไมสํารวม จน
ดูนาตลกขบขนัอีกดวย เชน เมื่อนายมากบอกใหหลวงตาอยูรอพิสูจนใหรูวานางนากเปน
คนหรือเปนผ ี แตหลวงพอกลับแสดงอาการหวาดกลวัแลวพูดวา “ไมเปนไรดอก ไปโวย 
พวกเรา เผนเถอะ” และตอนทีห่ลวงพอเขาใจวาผนีางนากเกรงกลัวคาถาของตนจนหนีไป
นั้นหลวงตาพดูกับพระอื่นๆ วา “เฮยๆๆ พอไดแลวเวย หยุดไดๆ ผีอีนากมันไปแลวเวย  
เออ... คาถากกู็ยังขลงัเหมือนเดิมวะ” และฉากทีเ่ณรใชเทาเตะหลวงตาทีน่อนคลุมโปง 

เณร : เหยิบ เหยิบๆ สิวะ ใหขานอนดวยคน 

หลวงตา : เฮย!! กูไมใชไอเตี้ย 

เณร : วาย! หลวงตา 

คําพูดและบทสนทนาเหลานี้ แสดงภาพพระสงฆที่มีความปรารถนาดีที่จะ
ชวยเหลือชาวบาน แตไมสามารถดํารงตนใหเหมาะสมกับสถานะของบรรพชิตได จนเกิด
เปนภาพที่ตลกขบขัน 

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละครหลวงตาวัดมหาบุศย 
พบวามีลักษณะที่ไมสงบสาํรวม แสดงอารมณตางๆ อยางชัดเจน ไมสามารถควบคุมสติ
ของตนไดเกิดเปนภาพที่ตลกขบขัน แตกม็ีความปรารถนาดีทีจ่ะชวยเหลือฆราวาสใหพน
จากความทุกขตางๆ 
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 4.6.3 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากความสมัพันธ
ของตัวละคร 

  ก. สมเด็จพระพุฒาจารย (โต พรหมรงัสี) 

 ความสัมพันธของสมเด็จที่มตีอหลวงตาวัดมหาบุศยและพระเณรอื่นๆ นั้น เปนไป
ในลักษณะของทีพ่ึ่ง โดยสมเด็จฯไดชวยสะกดวิญญาณนางนากใหสงบ เปนการชวยพระ
เณรในวัดมหาบุศย โดยสมเด็จฯไมไดแสดงตนวาอยูเหนือกวาแตอยางใดกลับปฏิบัติตอ
หลวงตาวัดมหาบุศยดวยทาททีี่สุภาพ และไหววานใหหลวงตาชวยเปนธุระในการเผาศพ
นางนากและศพของหมอผีดวย  

สวนความสัมพันธระหวางสมเด็จฯ กับชาวบานนัน้ ปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนวา 
ชาวบานไดยึดเอาสมเด็จฯ เปนทีพ่ึ่ง และเปนผูที่ชวยเหลือ เร่ิมจากการชวยชวีิตนายมาก
เใหรอดตายจากบาดแผลในสงคราม แสดงใหเห็นถึงความสามารถและความเชี่ยวชาญใน
การรักษาพยาบาล จนนายมากหายดีในที่สุด และเมื่อหายดีแลวไดแนะนาํใหนายมาก
บวชเสียที่วัด ทั้งนี้ อาจเปนเพราะเหน็วาจะชวยผอนปรนเคราะหทีม่ีจากศึกสงคราม หรือ
อาจจะลวงรูในชะตาของนายมากวาจะตองประสบกับเหตุอันรายแรง การชวยเหลือของ
สมเด็จฯนัน้ลวนมุงหวังเพื่อบรรเทาความทกุขของนายมาก แตเมื่อนายมากสมัครใจที่จะ
กลับบาน สมเด็จฯก็ไมไดเหนี่ยวรัง้เอาไว กลับส่ังสอนและตักเตือนใหมีสติ  เพราะฉะนั้น 
การชวยเหลือฆราวาสของสมเด็จฯนัน้จงึอยูในขอบเขตดวยการรูจักจํากัดตนเองในการ
เกี่ยวของกับฆราวาส รวมไปถึงการชวยเหลือวิญญาณนางนากใหสงบและหยุดสรางเวร
กรรมอีกตอไป เห็นไดวาวิญญาณนางนากมีทาททีี่สงบและเชื่อฟงสมเด็จฯ และยินยอมให
สมเด็จฯสะกดวิญญาณเอาไวในที่สุด 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละคร พบวา สมเด็จฯ ใหความชวยเหลือ
ตัวละครที่เดือดรอนในลักษณะตางๆ และเปนทีเ่คารพนบัถือของตัวละครอื่นๆ ทัง้พระเณร 
ชาวบาน หรือ ผีนางนาก แสดงใหเห็นถึงความมเีมตตากรุณาและบุญบารมี  
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ข. หลวงตาวดัมหาบุศย 

  ความสัมพันธของหลวงตาทีม่ีตอสมเด็จฯ เปนลักษณะของพระที่มีสมณศักดิ์ต่ํา
กวาปฏิบัติตอพระที่มีสมณศักดิ์สูงกวา โดยใหการเคารพและปฏิบัติตามที่ไดรับมอบหมาย 
แสดงทาทางทีส่ํารวมเมื่อตองพูดคุยกับสมเด็จฯ 

สวนความสัมพันธของหลวงตากับชาวบาน พบวาหลวงตาเปนที่พึง่ใหกับชาวบาน
เมื่อเกิดความทุกขใจ โดยหลวงตาจะเปนผูชวยเหลือในลักษณะตางๆ เชน การถวาย
สังฆทาน การสวดแผเมตตาอุทิศสวนกุศล รวมไปถงึการแจกเครื่องรางของขลังไปปองกัน
ตัว หลงัจากนั้นเมื่อหลวงตารูวานายมากอยูกินกับผีนางนาก จึงมาชวยบอกความจริงให
นายมากรู และเมื่อผีนางนากออกอาละวาดในวัด หลวงตาก็ทาํหนาที่ชวยเหลือพระเณร
โดยการเปนทีย่ึดเหนีย่วและเปนหลกัใหกบัพระเณรที่ตกใจกลัวจนไมมีสติ แตการเคารพ
นับถือของชาวบานกเ็ปนการเคารพแบบญาติผูใหญมากกวาการเคารพผูทรงศีล จึงมัก
พบวาตัวละครอื่นๆ มักพดูจากับหลวงตาโดยไมใหความเคารพมากนัก มีการตอวาและ
โตเถียงดวยอารมณรุนแรง เชน “หลวงพอ หลวงพอเปนพระเปนเจาทําไมหลวงพอถึงมุสา
อยางนี ้ ขาอยูกับอีนากทุกวันทุกคืน มนัจะเปนผีไดยงัไง นี่ไงไอแดงลูกขานอนอยูในเปล
ทนโท หลวงพอดูเอาเถิดวาลูกผีหรือลูกคน... มนัจะบากันไปใหญแลว ทําไมหลวงพอ
พูดจาเหลวไหลอยางนี้ นี่ดีนะที่เปนหลวงพอ ไมงัน้ขาถีบตกเรือนไปนานแลว” 

จากการพิจารณาความสมัพนัธของตัวละครพบวา ถงึแมหลวงตาจะพยายาม
ชวยเหลือชาวบานรวมถงึพระเณรในวัด แตชาวบานกลบัไมใหความเคารพนับถือหลวงตา
มากนัก สวนหนึง่ก็เนื่องมาจากกิริยาอาการที่ไมสงบสาํรวมของหลวงตานั่นเอง และพบวา
หลวงตาไดแสดงความเคารพนับถือในตัวสมเด็จฯเปนอยางมาก โดยปฏิบัติตามที่ไดรับ
มอบหมายเปนอยางด ี

 

 

 

 



                                                                                                              
                            

112 
 

4.6.4 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” จากเทคนิคตางๆ
ในภาพยนตร 

การใชมุมกลองและ Shot 

- มุมกลอง การใชมุมกลองในฉากของสมเด็จพระพุฒาจารย (โต) นัน้ จะเนนไปที่
ภาพมุมตํ่า (Low Angle) ที่ชวยใหเกิดความรูสึกเคารพเลื่อมใสใสตัวของสมเด็จฯ มากขึ้น  
เชน ฉากที่สมเด็จฯรักษาอาการบาดเจ็บของนายมาก ฉากที่สมเด็จฯมาถงึพระโขนงเพื่อ
สะกดวิญญาณนางนาก สวนการใชภาพระดับสายตา (Eye Level Angle) นั้นจะใชใน
ฉากที่ตองการใหเหน็กริยาอาการอนัสงบนาเลื่อมใสของสมเด็จฯ ความโดดเดนของมุม
กลองที่ใชก็คือการใชมุมกลองแบบ Subjective ในฉากที่สมเด็จฯ เตอืนสตินายมาก ภาพ
ที่สมเด็จฯ มองตรงมาที่กลองนัน้ ทาํใหคนดูรูสึกวาเหมือนกับวาตัวละครนั้นกาํลังพูดกับ
ตนดังเชนรูปที ่ 14 โดยเฉพาะอยางยิ่งบทพูดนั้น เปนบทพูดที่เกี่ยวกับหลักธรรมในการ
ดําเนนิชีวิต  จงึอาจทําใหคนดูรูสึกคลอยตามและเชื่อถือในตัวละครมากยิ่งขึน้ได    

ในสวนของมมุกลองที่ใชกบัภาพหลวงตานัน้ก็มีความหลากหลาย มีการใชภาพ
มุมสูง (High Angle) ในบางฉากที่ตองการใหเห็นถึงความสับสนวุนวาย เชน ฉากที่
ชาวบานมาชมุนุมที่วัด แสดงใหเหน็วาหลวงตาไมสามารถหามปรามชาวบานใหสงบได 
และฉากทีพ่ระเณรพากนัลอมสายสิญจนและนั่งสวดมนต ในขณะทีก่ลองจับภาพหลวงตา
และพระเณรนัน้ใชภาพมุมสูง (High Angle) แตเมื่อกลองจับภาพนางนากที่ยนืหอยหัวบน
เพดาน ภาพนั้นกลับเปนภาพมมุตํ่า (Low Angle) เมือ่ภาพ 2 ภาพนี้มาตอกนัทาํใหเกิด
ความรูสึกถงึพลังอํานาจของนางนากที่เหนอืกวา โดยเฉพาะอยางยิ่งมมุมองจากภาพมุม
สูงนัน้แสดงใหเห็นอากัปกริยาที่ตื่นตกใจของบรรดาพระเณรจึงทาํใหภาพของพระสงฆที่
ปรากฏดูไมนาเคารพเลื่อมใส รวมถงึฉากที่เณรเตะหลวงตาทีน่อนคลุมโปงอยูนัน้ มกีารใช
ภาพมุมสูง (High Angle) แสดงใหเหน็วาหลวงตาเปดผาหมมาดาเณร ซึ่งทําใหเกิด
ความรูสึกตลกขบขัน  

- Shot ขนาดภาพที่ชวยสรางความรูสึกนาเคารพเลื่อมใสและแสดงใหเห็นถึง
ความสงบ สํารวมผานทางใบหนาและแววตาของสมเดจ็ฯ นัน้ ก็คือ ภาพ Close Up ซึ่ง
มักจะใชควบคูไปกับการจัดแสงเพื่อใหเกดิความรูสึกถงึความศักดิ์สทิธิ์ โดยเฉพาะฉากนัง่
สมาธิและสวดมนต สวนฉากที่ตองการแสดงถงึบารมีและความเปนผูมวีิชาอาคมของ
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สมเด็จฯ เชน ฉากที่สมเด็จสะกดวิญญาณนางนากนั้นใชภาพ Long Shot ที่แสดงใหเหน็
ถึงการประกอบพิธีกรรมและระยะที่ใกลชดิกันระหวางสมเด็จฯกับผีนางนากโดยที่คนอื่น
ไมสามารถเขาไปในบริเวณนั้นได ในสวนของภาพที่แสดงความวุนวายโกลาหลของบรรดา
พระเณร รวมทั้งหลวงตานัน้จะใชภาพ Medium Shot และ Long Shot ที่ชวยใหเหน็ทั้ง
กริยาอาการของตัวละครและเหตุการณรอบขางไดพรอมๆกัน   

แสงและสีของภาพ  

การจัดแสงในฉากของสมเดจ็ฯ นัน้ ชวยเสริมภาพความศักดิ์สิทธิ์และความพิเศษ
ที่เหนือกวาพระอื่นๆไดอยางชัดเจน โดยสวนใหญนัน้จะเปนแสงแบบ Low Key เนนให
เห็นแสงเทยีนที่สองกระทบใบหนาดานขางของสมเด็จฯ ที่มีความสํารวม และสงบนิ่ง สวน
ฉากที่สมเด็จฯและเณรเดินทางมาถงึพระโขนงนัน้ จะเปนภาพยอนแสงที่เหน็เงาสมเด็จฯ
เดินใกลเขามาโดยมีแสงสวางจาจากดานหลัง ในขณะที่รอบขางมืดทําใหภาพนั้นดูขลัง
และศักดิ์สิทธิร์วมถึงความรูสึกเกี่ยวกับความมพีลังเหนอืปกติดังเชนรูปที่ 15 สวนฉากของ
หลวงตานั้นใชการจัดแสงตามธรรมชาติในฉากกลางวันเพื่อใหดูสมจริง สวนฉากกลางคืน
ที่มีผีนางนากมาอาละวาดบนกุฏินัน้กม็ีการใชแสงสวางจากเปลวเทยีนเพื่อสรางความรูสึก
ถึงบรรยากาศของพิธีกรรม 

 

           
รูปที่ 14 มุมกลองแบบ subjective   รูปที่ 15 แสดงภาพยอนแสงของสมเด็จฯ                       
แสดงภาพสมเด็จฯสั่งสอนนายมาก                                                     
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การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ   

การตัดตอที่ชวยเสริมภาพความศักดิ์สทิธิข์องสมเด็จฯ นั้นจะใชการ Fade In และ 
Fade Out ภาพสมเด็จฯอยางชาๆเพื่อใหเกิดความรูสึกคอยเปนคอยไป ความสงบ และ
ฉากที่สมเด็จฯทําพิธีสะกดวญิญาณนางนากนัน้จะใชการ Dissolve ใบหนาของสมเด็จฯ
ขณะสวดมนตกับใบหนาของนางนากที่สงบสลับไปมา ทําใหเกิดความรูสึกถงึบารมีและ
ความเมตตากรุณาของสมเดจ็ฯทีน่างนากสามารถรับรูได และความอาฆาตพยาบาทของ
นางนากนั้นสิน้สุดลง สวนการตัดตอในฉากที่ผนีางนากมาปรากฏตัวที่วัดนัน้จะใชการ 
Cross-Cutting ระหวางเหตุการณที่พระเณรชวยกนัลอมสายสิญจน และภาพผีนางนาก
เดินอุมลูกมา ทําใหเกิดความรูสึกถึงความหวาดกลัวของพระเณร 

การใชเพลงและดนตรีประกอบ  

ดนตรีประกอบสวนใหญ จะเปนเสยีงจากเครื่องดนตรีไทยเพื่อใหเขากับเหตุการณ
ในภาพยนตร ฉากที่แสดงความตืน่เตนตกใจนัน้จะใชเสียงกลองทีม่ีจังหวะรวัและเร็วให
ความรูสึกที่ระทึกและบีบค้ันอารมณ สวนฉากที่แสดงใหเหน็ถงึความหวาดกลัวที่บรรดา
พระเณรจะตองเผชิญนัน้ จะใชดนตรีที่มทีวงทาํนองเยอืกเย็นโหยหวน มีเสียงฆองให
จังหวะ ทาํใหเกิดความรูสกึเศรา บวกกบัเสียงสวดมนตของพระเณรทําใหรูสึกเหมอืนอยู
ในงานศพ สวนฉากที่สมเดจ็ฯ ทาํพธิีสะกดวิญญาณนางนากนั้น ดนตรีจะมีทํานองที่เยือก
เย็น เศราสรอย เพื่อใหเกิดความสงบ และรูสึกถึงวาระสดุทายอนัใกลจะมาถงึ เมื่อสมเด็จฯ
ทําพิธีเสร็จแลวหลวงตาและคนอื่นๆ กมลงกราบนัน้ จะใชเสียงฆองและกลองที่มีจงัหวะรัว
และเร็วเพื่อแสดงถึงการสิ้นสดุเหตุการณ 

 เทคนิคตางๆในภาพยนตรแสดงใหเห็นภาพของพระสงฆที่มีบุญบารมีและมีความสงบ
สํารวมโดยการใชภาพมุมตํ่า รวมถึงขนาดของภาพที่แสดงใหเห็นกิริยาที่สงบของพระสงฆและภาพ
ของชาวบานแมกระทัง่ภูตผีปศาจที่ลวนแสดงความเคารพ เลื่อมใสพระสงฆ มกีารใชภาพยอนแสง
เพื่อใหเกิดความรูสึกถงึผูมบีุญบารมีที่มโีปรดสัตว รวมถึงการตัดตอที่ทาํใหรูสึกถงึความศักดิ์สทิธิ์
โดยการ Dissolve ภาพใบหนาของสมเด็จฯ ขณะทําพิธสีะกดวิญญาณ กับใบหนาของผีนางนากที่
มีทาทางสงบ ในขณะเดียวกนัก็มกีารใชเทคนิคตางๆ ที่แสดงภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม เชน
การใชภาพระยะใกลที่แสดงสีหนาทาทางอันไมเหมาะสมของพระสงฆ การใชภาพมมุสูงที่ทาํให
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พระสงฆดูดอยลง สวนการใชเพลงและดนตรีประกอบนั้นชวยสนบัสนุนภาพของพระสงฆที่สงบ
เยือกเยน็ดวยดนตรีไทยที่มทีวงทาํนองออนหวาน  

  จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “นางนาก” โดยการ
วิเคราะหจากโครงเรื่อง, ลักษณะตัวละคร, ความสัมพันธของตัวละคร, เทคนิคตางๆ ในภาพยนตร
ไดแสดงภาพของพระสงฆในลักษณะตางๆ ดังนี ้  

 1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนที่พึง่ใหกับฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและความทกุข
ใจ 

 2. ภาพของพระสงฆที่สงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่เหมาะสม เครงครัดในวนิัย ทํา
ใหเกิดภาพทีน่าเคารพเลื่อมใส 

 3. ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม โดยแสดงกิริยาที่ไมเหมาะสม แสดงอารมณตางๆ
อยางชัดเจน ทําใหเกิดภาพที่ไมนาเคารพเลื่อมใส 

 4. ภาพของพระสงฆที่มีบญุบารมี อันเกิดจากการปฏิบัติธรรมในขั้นสูงจนมพีลังพิเศษ
เหนือกวาบุคคลทั่วไป  

โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน  โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การใหทีพ่ักอาศัย
, การดูฤกษยามและโชคชะตาราศี, การปลุกเสกและแจกจายวัตถุมงคล, การปราบภูติผี, การ
อนุญาตใหใชสถานที่ในการทํากจิกรรมตางๆ, การไกลเกลี่ยขอพิพาท, การสอดสองดแูลทุกขสุข, 
การใหคําปรึกษาปญหาชีวิต, การรักษาโรคภัยไขเจ็บ 

 

 

 

4.7. การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “บางระจนั” 
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เร่ืองยอ 

 กองทพัพมาไดยกกําลงัมาเปนสองเสนทาง  โดยมีมงัมหานราธา  คมุทัพจากทิศตะวันตก  
และเนเมยีวสหีบดีคุมทพัตีไลจากทางเหนอืเพื่อหวังจะขนาบกรงุศรีอยธุยา หากแตครานั้นทัพของ 
เนเมียวสหีบดีตองลาชาไป เนื่องจากติดขัดกับกลุมชาวบานที่รวมตัวกันตอสูอยูที่คายบางระจนั  
หมูบานเลก็ๆ แหงหนึง่   เนเมียวสีหบดีแคนหนกัทีก่องทพัของตนพายแพถงึสามครั้งจึงเพิม่กาํลัง
หนกัเขา แตชาวบานระจนัก็รบอยางถวายหวั ครานั้นพอแทนหวัหนาของชาวบานถกูยงิไดรับ
บาดเจ็บจึงตองหาผูนาํคนใหม ขณะนั้นขาวการชนะพมาของชาวบางระจนักระจายไปทั่ว   
ชาวบานมากมายพากนัมารวมตัวสู   และไดผูมีฝมืออีกสองคนมาชวยคือ  นายดอก  ครูมวยจาก
วิเศษไชยชาญ  และนายทองแกว  ครูดาบบานโพธิท์ะเล  ในขณะทีช่ื่อกลุมโจรของนายจนัหนวด
เขี้ยว ก็เปนทีก่ลาวขานอยูในเวลานัน้   บางระจนัจงึสงนายอนิมือแมนธน ู  นายเมือง  และพวก
ชาวบานออกจากคายไปตาม   นายจนัยอมมาชวยบางระจนัทนัทีเมื่อรูวาพระอาจารยธรรมโชติ
ยายจากเขานางบวชบานเกดิของตนทีว่อดวายไปแลวมาจําวัดที่บางระจัน 

 นายจันเปนนกัรบที่ยอมหักไมยอมงอและมีอดีตที่ขมขื่นเพราะลกูเมียถูกทหารพมาฆาตาย   
เมื่อนายจนัไดเปนผูนาํคนใหมจึงเปลีย่นแปลงบางระจันใหทกุคนมีระเบียบวนิัย  ไมทําอะไรตามใจ
ตนเอง   ทําใหนายทองเหมน็ขี้เมาพเนจรไมพอใจ  นายทองเหมน็มักจะขี่ควายแอบออกจากคาย
ไปตีพมาอยูบอยครั้ง ไมมีใครรูวานายทองเหม็นทําอยางนัน้เพื่ออะไร เมื่อวางจากการรบ  ชาวบาน
ก็เปนเพียงชาวบาน ความรักของนายเมอืงกับอีแตงออน ลกูสาวพอแทน กําลังกอตัวขึ้นอยาง
งดงาม  เชนเดียวกับนายอนิและอีสา ที่เพิ่งอยูกินกัน ความกดดนัจากสงครามทาํใหอีสาไมบอกให
นายอนิรูวาตนกําลงัจะมีลูก ประกอบกับเห็นนายปลั่งเพื่อนรักที่รวมรบกันมาไดรับบาดเจ็บและเกิด
ความหวาดกลัวภัยคุกคามจากพมาจนหอบลูกเมียหนอีอกจากคายบางระจนัไป   ทําใหนายอนินึก
แคนพมาและอยากยุติสงครามใหเร็วที่สุด เขาไดละทิง้เวรยามและนัดแนะพรรคพวกลองเรือไปตี
พมาถึงคายโดยไมรูวาพวกพมาก็แอบสงกาํลังมาตีบางระจันเชนกนั ครั้งนั้นดวยความใจรอน  นาย
อินพาคนไปตายมากมาย มิหนําซ้าํการละทิ้งเวรยามยงัเปนเหตุใหคายบางระจันถกูพมาตจีน
ยับเยินชาวบานลมตายเปนจํานวนมาก  ทําใหชาวบานที่เหลือเกิดความหวาดกลวัภัยพากนัอพยพ
หนีไป   นายจนัทอใจจะกลบัไปเปนกองโจรเหมือนเดิม  แตไดกําลังใจอยางไมคาดคิดจากนายทอง
เหมน็ที่เปนอรกิันมาตลอด  และรูวาแทจริงแลวนายทองเหม็นก็มีอดีตที่เจ็บปวดไมนอยไปกวาตน  
เพราะลกูเมียถูกพมาจับไปยังไมรูวาเปนหรือตาย   นั่นคือสาเหตทุี่ทาํใหนายทองเหมน็แหกคาย
ออกไปสูกับพมาเพราะยงัมคีวามหวงัวาทัง้สองยงัรอดชวีิตอยู 
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 ฝายพระยารัตนาธิเบศรไดเดินทางจากอยธุยามาชวยชาวบานหลอปนใหญ เพื่อสูรบกับ
พมา   แตปนใหญทีห่ลอเกดิราวใชการไมได   หลวงพอธรรมโชติเหน็ชาวบานหมดกําลังใจจึงปลกุ
เสกผาประเจยีดและเครื่องรางให   ฝายพมาไดแตงตั้งนายกองคนใหม ชื่อ สุกี ้เขาตีบางระจนั  ทัพ
สุกี้คร้ังนี้มีปนใหญมาดวย  บางระจนัไดเอาปนใหญเขาสูทัง้ๆที่ราวเนื่องจากไมมทีางเลือก   ทกุคน
รูชะตากรรมดีวา  นี่คงเปนครั้งสุดทายของบางระจันแลว  ความรกัของนายเมืองกับอีแตงออน
กําลังสกุงอม  แตก็ตองหยบิดาบไปสู  ทัง้ๆที่รูชะตากรรม  นายอินกบัอีสา เพิง่จะเปนครอบครัวได
หมาดๆก็ตัดสนิใจออกไปรบและตายรวมกนัเฉกเชนชาวบานบางระจนัทุกคน 

 

4.7.1 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง“บางระจนั”จากโครงเรื่อง(Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆจากโครงเรื่องพบวา ภาพของ “หลวงพอธรรมโชติ” นั้น 
เปนภาพของพระทีท่ําหนาที่ชวยเหลือและเปนที่พึง่ใหกบัตัวละครอื่นๆอยางชัดเจน ตั้งแตตนจนจบ
โดยทําหนาที่เปนทีพ่ึ่งทางใจ เปนศูนยรวมจิตใจของชาวบานบางระจนั  ภาพที่ออกมามีลักษณะ
ของพระที่ดูสงบ สํารวม มีความขลงัและศักดิ์สิทธิ ์ แมจะไมไดแสดงตนวามีวชิาอาคมใดๆ แต
ชาวบานก็ใหความนับถือเนื่องจากความเปนผูมีเมตตากรุณา 

 หลวงพอธรรมโชติทําหนาที่ในการชวยเหลอืชาวบานโดยเฉพาะในยามศึกสงคราม  เมื่อ
ชาวบานเดือดรอนและเสียขวัญ หลวงพอจึงเปรียบเหมือนทีย่ึดเหนีย่วจิตใจและชวยคิดแกปญหา
ตางๆใหลุลวงไปได จากการเลาเรื่องแสดงใหเห็นวาหลวงพอยินยอมมาจาํพรรษาที่บางระจันเพือ่
ชวยเหลือชาวบานและเทศนาสัง่สอน แมในยามศึกสงครามทีทุ่กคนตางหนีเขากรุงศรีอยุธยา แต  
หลวงพอกลบัสมัครใจที่จะมาชวยชาวบานบางระจนั 

 หลวงพอไดเปนทีพ่ึ่งและเปนขวัญกาํลังใจใหกับชาวบานจนถึงวาระสดุทาย เพราะใน
ทายที่สุดแลวบางระจนักถ็ูกพมาตีจนแตกพาย  แมแตตัวหลวงพอเองก็ถูกพมาปลอมตัวเปนพระ
เพื่อมาลอบฆา แตภาพยนตรไมไดแสดงใหเหน็วาในทีสุ่ดแลวหลวงพอไดมรณภาพไปหรือไม จงึไม
สามารถบอกถึงบทสรุปของหลวงพอได แตถึงแมวาบางระจันจะแตกพายในการรบครั้งสุดทายนัน้ 
พวกชาวบานก็ยังคงเชื่อมัน่ในความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอ เหน็ไดจากการนําอาวธุมาใหหลวงพอ
ปลุกเสก คาดผาประเจียดของหลวงพอเมือ่ออกรบ และนําจวีรของหลวงพอมาพันปนใหญ  แสดง
ใหเหน็ถงึพลงัศรัทธาที่มีตอหลวงพออยางมั่นคง 
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 จากการวิเคราะหโครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง “บางระจัน” ไดแสดงใหเห็นภาพของ
พระสงฆที่เปนที่พึง่และเปนผูนําใหกับชาวบาน สามารถแกไขปญหาตางๆได เปนขวัญกาํลังใจ
ใหกับชาวบาน มีความเมตตากรุณาและมีความสงบสาํรวม  

  

4.7.2 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “บางระจัน” จากลักษณะของตัวละคร 

 ก. หลวงพอธรรมโชติ 

  บุคลิกลักษณะ 

ลักษณะของหลวงพอธรรมโชตินั้น มีอายปุระมาณ 50-55 ป รูปรางสูงใหญ ผิว
คล้ํา มีรอยสักบริเวณตนแขน กริยาทาทางดูสํารวมและสงบ  น้าํเสียงกองกังวานดูมี
อํานาจ  พูดจาเสียงดงัฟงชดั  การครองจวีรถูกตองเหมาะสม แตไมเรียบรอยนัก  ใบหนา
เรียบเฉย และเครงขรึมไมแสดงอารมณใดๆ ทางสีหนาและแววตา 

  บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue ในสวนของการใชสรรพนามของหลวงพอธรรมโชตินัน้ เรียกแทนตวัเอง
วา “กู” และเรียกพวกชาวบานวา “มึง” ซึ่งเปนไปตามลักษณะคําพดูของคนสมัยโบราณ 
สวนพวกชาวบานจะเรียกหลวงพอวา “หลวงพอ” เรียกแทนตนเองวา “ขา” 

   สําหรับบทสนทนาในภาพยนตรนั้น แสดงใหเห็นถึงภาพของพระสงฆที่ชาวบาน
ใหความเคารพ นับถือในความขลังและความศักดิ์สิทธิ์ เหน็ไดจากบทสนทนาที่ตัวละคร
อ่ืนพูดพาดพงิถึงหลวงพอ  เชน 

  พันเรือง : เอานี่ ผาประเจียดของหลวงพอ 

  จัน  :  เออ..กอูยากปะกับหลวงพอนัก 

  พันเรือง : ดี  ไป ไปหาหลวงพอกันกอน แลวคอยไปหาพอแทน 

   บทสนทนานี้แสดงใหเห็นความสําคัญของหลวงพอตอผูคนในบางระจนั โดยเปน
เสมือนผูปกครองชาวบานเมือ่มีใครไปใครมาก็จะตองมาแจงใหหลวงพอทราบเสียกอน  
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สวนในเรื่องของความขลังและความศักดิส์ิทธิ์ของหลวงพอนัน้ก็เปนทีเ่ลื่องลือจนกลายเปน
สิ่งยึดเหนี่ยวจติใจที่ทาํใหพวกชาวบานรบชนะ  เชน 

  ทหารอยุธยา : พวกมงึคาดผาประเจียดของหลวงพอ  แลวออกรบทุกครัง้เลยร ึ

  เมือง  :  ใช 

  ทหารอยุธยา : ทาํอยางไร  พวกกูจะไดผาจากหลวงพอบางเลา 

 อิน  :  พวกมงึมีน้ําใจกันนัก พวกกูไมมีสิ่งใดจักให ถาพวกมึงอยากไดผาประเจียด
นี้ก็เอาไปเถิด 

   ถึงแมวาพวกชาวบานจะพากันเลื่อมใสในความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอ แตตัวของ
หลวงพอเองกลับไมอวดอางถึงความขลังของตน  และยงัปฏิเสธวาตนไมมีคาถาอาคมใดๆ
ที่วิเศษ  พรอมทั้งอธิบายใหเขาใจถึงความเปนจริง  ซึง่ถือเปนการอบรมสั่งสอนชาวบานให
เกิดปญญาและสติเพื่อไตรตรองสิ่งตางๆ ใหถี่ถวน  โดยคําพูดสั่งสอนของหลวงพอ มีดังนี ้

พันเรือง : พวกขาอยากจะมาขอของขลังหลวงพอสักหนอย  เอาไวปองกันตวัยาม
ไปรบขอรับ 

  หลวงพอ : กูมิมีดอก  ไอของที่พวกมงึวานัน่นะ  ทุกสิง่ลวนแตจิตคิดเอาเองทั้งนั้น 

   นอกจากนัน้คาํพูดของหลวงพอยังแสดงถึงความมีเมตตากรุณาของหลวงพอตอ
ชาวบานเชน “อายุ วรรโณ สุขัง พลงั เออ..อีเรือน  คราวหลงัมึงปนเอาไวกนิเองบางเถอะ  
แลวลูกมึงละ เปนเยี่ยงไร” และฝายที่อาจเรียกไดวาศัตรูอยางทหารพมาอีกดวย       เชน 

  หลวงพอ : เฮย! ละเวนการฆากนัเสียทีเถดิพวกมงึ  กูขอบิณฑบาตไอคนนี้ไวเอง 

  พันเรือง : แตมันเปนพมานะขอรับหลวงพอ 

  หลวงพอ : แตพมาก็เปนคนเยี่ยงมงึมิใชรึ  ยอมรูเจ็บรูปวดดวยกันทัง้นัน้แหละ 

 จากบทสนทนาตางๆในภาพยนตรดังที่ไดยกตัวอยางมานี ้ ลวนแสดงภาพของ
พระสงฆที่มีความสาํรวม  เปนที่เคารพ ศรัทธา และไววางใจของชาวบาน รวมถงึเปนขวัญ
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กําลังใจในยามคับขันอีกดวย  หลวงพอจึงเปนพระสงฆที่ชวยเหลือฆราวาส  ไมละทิง้
ชุมชน ดังบทสนทนาที่วา 

หลวงพอ : ไปอยูปา  แลวพวกลูกเด็กเล็กแดงละไอจัน มึงจะใหกทูิ้งไปกระนัน้รึ 

  ทองแสงใหญ : แลววัดทีน่ี่จะสูวัดที่บานเราไดรึหลวงพอ 

  หลวงพอ : ไอทองแสงใหญ  มีชาวบานใหกูเทศน กูสอนก็พอแลว 

 เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละคร แสดงใหเห็นภาพ
ของพระสงฆที่มีความสงบสํารวม มเีมตตากรุณาและความเสยีสละเปนทีพ่ึง่และเปนผูนํา
ฆราวาส  รวมถงึมีความตั้งมั่นในพทุธศาสนาอยางจริงจัง  ที่จะอบรมสั่งสอนชาวบาน
มากกวาที่จะเปนหวงสวัสดิภาพและความปลอดภัยของตนเอง 

  

4.7.3 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “บางระจัน” จากความสมัพันธ
ของตัวละคร 

ก. หลวงพอธรรมโชติ 

ความสัมพันธของหลวงพอที่มีตอชาวบานนัน้ เปรียบเสมือนทีพ่ึง่และที่ยึดเหนีย่ว
จิตใจในทุกๆดาน  เชน เมื่อชาวบานบางระจันตองการผูนําคนใหมมาแทนพอแทนทีไ่ดรับ
บาดเจ็บ  หลวงพอเปนผูแนะนาํใหไปตามนายจันมาชวย  และตอนที่เสบยีงอาหารของ
หมูบานกาํลังจะหมด  หลวงพอกเ็ปนผูแนะนาํใหไปเกี่ยวขาวที่บานกล่ําเพื่อนํามาเปน
เสบียง  นอกจากนั้นหลวงพอยังทําหนาที่ในการชวยรักษาอาการบาดเจ็บของชาวบานอีก
ดวย ซึ่งการรกัษาพยาบาลของหลวงพอนั้นเปนที่เชื่อถอืของชาวบานวาสามารถชวยรักษา
และบรรเทาบาดแผลตางๆได  เพราะในสมัยโบราณพระสงฆไมเพยีงแตเปนผูนําทางจิต
วิญญาณ  ใหคําเทศนาสั่งสอน  อบรมศีลธรรมแกชาวบานเทานัน้  แตพระสงฆยังทํา
หนาที่แพทยแผนโบราณรักษาโรคภัยไขเจ็บอีกดวย 

   บทบาทสําคญัอีกประการหนึง่ของหลวงพอก็คือ การเปนผูนาํชาวบาน เมื่อเกิด
ปญหาในหมูบานชาวบานจะมาปรึกษาหลวงพอ  ทั้งนี้ก็มาจากความเลื่อมใสศรัทธาที่
ชาวบานมีตอพระสงฆเปนปจจัยสําคัญ ซึ่งความเลื่อมใสศรัทธานีท้ําใหชาวบานเชือ่มั่นใน
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ความขลังและความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพอ  ทัง้ๆทีห่ลวงพอปฏิเสธวาไมไดมีคาถาศกัดิ์สิทธิ์
หรือของขลังใดๆ แตพวกชาวบานตางพากันมาของสิ่งของจากหลวงพอเพื่อไปทําเปนของ 
รวมทัง้ใหหลวงพอรดน้าํมนตและปลุกเสกอาวุธเมื่อยามออกรบ  เพื่อเปนขวัญกาํลังใจของ
ตน  

สิ่งหนึ่งที่แสดงใหเหน็วา หลวงพอมีความเปนหวงเปนใยและมีความเมตตากรุณา
ตอชาวบานกค็ือหลวงพอมกัจะเปนหวงสารทุกขสุกดิบของชาวบาน  และหาทางชวยเหลือ
เกื้อกูลใหชาวบานพนทุกข  เมื่อพมาบกุคายบางระจันหลวงพอก็ออกมาเรียกชาวบานให
ไปหลบในโบสถ  โดยที่ไมเกรงกลัววาจะเกิดอันตรายตอตนเอง  ความเมตตากรุณาของ
หลวงพอนั้นไมเลือกที่รักมักที่ชัง  เพราะแมแตกับทหารพมา  หลวงพอยงัมีเมตตาใหไว
ชีวิต   

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวา หลวงพอเปรียบเสมือนผูนํา
ชุมชน เปนที่ยึดเหนี่ยวจติใจของชาวบานและชวยเหลือชาวบานอยางสุดความสามารถ
โดยพวกชาวบานก็ใหความเคารพและนับถืออยางสนทิใจ เนื่องมาจากจริยธรรมของหลวง
พอ  จนกลายเปนความเชือ่มั่นวาหลวงพอเปนพระสงฆที่มีเวทยมนตศักดิ์สิทธิ์และเปนที่
พึ่งได 

 

4.7.4การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง“บางระจัน”จากเทคนิคตางๆใน
ภาพยนตร 

  การใชมุมกลองและ Shot 

   - มุมกลอง  การใชมุมกลองสวนใหญในภาพยนตรจะเปนมุมกลองแบบ Point of 
View และภาพระดับสายตา (Eye Level Angle)  มีเพียงบางฉากเทานั้นที่ใชภาพมุมสูง 
(High Angle) เชนฉากที่พมาปลอมตวัเปนพระเขามาในโบสถเพือ่ลอบสังหารหลวงพอ  
เพราะมมุมองของภาพจากที่สูงจะทาํใหเกิดอารมณของความสลดหดหูตอภาพทีพ่มาเงื้อ
ดาบขึ้นเพื่อจะฟนไปทีห่ลวงพอ  นอกจากนั้นยังมกีารใชภาพมุมเอยีง (Canted Shot) ใน
ฉากทีห่ลวงพอเขาไปสวดมนตในโบสถดังเชนรูปที่16ภาพหลวงพอนัง่อยูหนาพระประธาน
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โดยที่เสนตามแนวนอนเอียงลาดต่ําไปทางขวา ทาํใหรูสกึถึงสภาวะที่ไมปกติ ความสับสน
ที่เกิดขึ้น 

   -Shot การใช Shot ตางๆในภาพยนตร โดยเฉพาะในฉากของหลวงพอธรรมโชติ
นั้น  มักพบวาภาพสวนใหญจะเปน Medium Shot และ Long Shot ทั้งนี้เพื่อใหเห็นถึง
ความเคารพนบัถือที่ชาวบานมีตอหลวงพอ โดยเผยใหเหน็ทาทาง สีหนา และการ
เคลื่อนไหวของหลวงพอ รวมถึงอากัปกิริยาของชาวบานที่แสดงตอหลวงพอ  ภาพชาวบาน
จํานวนมากมายทีม่ารวมตัวกันเพื่อหาทีย่ดึเหนี่ยวจิตใจนั้นแสดงใหเหน็ถึงพลงัศรัทธาของ
ชาวบานไดเปนอยางดีดังเชนรูปที่18  สวนการใชภาพ Close Up นั้นทาํใหเหน็ถึงความ
สงบเยือกเย็นของหลวงพอไมวาจะอยูในสถานการณใดๆ   

แสงและสีของภาพ    

การจัดแสงโดยรวมแลวจะเปนไปตามธรรมชาติและความเหมาะสมของเนื้อเร่ือง
และฉาก  การใชแสงจากเปลวเทียนจะทําใหเกิดความรูสึกที่สงบและมีสมาธิ  นอกจากนั้น
ในฉากอื่นๆของหลวงพอก็มีการจัดแสงใหมีแสงสวางในบางสวนของภาพเพื่อใหเกิดเงา
มืดบนใบหนาของหลวงพอดังเชนรูปที่17  ซึ่งแสงและเงาในภาพนั้นจะทําใหเกิดความรูสึก
ถึงความ  เยือกเย็นของหลวงพอ  สวนในฉากที่หลวงพอกําลังจะถูกลอบฆานั้น การจัด
แสงมีลักษณะ High Contrast เพื่อขับเนนใหเกิดความรูสึกที่บีบค้ันจิตใจคนดูตอสิ่งที่จะ
เกิดกับหลวงพอ ภาพที่ออกมาจึงมีลักษณะใกลเคียงภาพขาว-ดํา 
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รูปที่16ภาพมมุเอียงขณะหลวงพอสวดมนต            รูปที่17แสงและเงาที่ตกกระทบบนใบหนา     

                                            
                                รูปที่18 ภาพหลวงพอธรรมโชติพรมน้าํมนตใหชาวบาน 

 การตัดตอและการใชเทคนคิพิเศษ   

การตัดตอในฉากที่ตองการเนนใหรูสึกถงึความเปนผูทรงศีลอันเปนที่เคารพนับถือ
ของชาวบานนัน้  จะใชการ Dissolve กริยาทาทางตางๆของหลวงพอทําใหรูสกึถึงความ
สงบและสํารวม  เชน การ Dissolve ภาพเทาของหลวงพอพรอมชายผาเหลือง  ภาพหลวง
พอกมลงกราบพระพทุธรูป  และภาพพระประธานอยางตอเนื่องกนั  สวนในฉากที่หลวง
พอสวดมนตเพื่อปลุกเสกอาวุธและทําน้ํามนตใหกับชาวบานนัน้  มีการใชการตัดตอใน
ลักษณะที่ใกลคียงกับ Thematic Cut แตจะใชการ Dissolve ภาพแทนการ Cut ภาพที่
ออกมาจงึทาํใหไมมีความรุนแรงและกระชากอารมณเทากับการ Cut แตจะรูสึกถึงความ
ตึงเครียดของพิธีกรรมของหลวงพอ และความตงึเครียดของสถานการณ โดยภาพทีน่ํามา 
Dissolve ตอกันจะเปนภาพหลวงพอสวดมนต, ภาพชาวบานพนมมอื, ภาพหลวงพอหยด
น้ําตาเทียนในบาตรน้ํามนต, ภาพชาวบานซอมรบ, ภาพ Extreme Close Up ทีด่วงตา



                                                                                                              
                            

124 
 

ของหลวงพอ, ภาพหลวงพอเดินออกจากโบสถ, ภาพชาวบานเตรียมออกรบ, ภาพหลวง
พอพรมน้ํามนตใหชาวบาน 

  การใชเพลงและดนตรีประกอบ  

ดนตรีประกอบสวนใหญใชเครื่องดนตรีไทยเปนหลัก เพื่อใหเขากับยุคสมัยของ
เหตุการณที่เกดิขึ้นในภาพยนตร ซึ่งการใชเสียงเครื่องดนตรีไทยนัน้กม็ีสวนเสริมความรูสึก
นาเคารพเลื่อมใสใหกับตัวของหลวงพอธรรมโชติอีกดวย เชน ฉากที่หลวงพอพรมน้าํมนต
หรือปลุกเสกอาวุธใหชาวบานจะมกีารใชเสียงกลองทีม่จีังหวะฮกึเหมิ หนกัแนน ประกอบ
กับเสียงสวดมนตที่กองกงัวานในฉากนั้นๆ จึงทําใหรูสึกถึงความขลังและศักดิ์สทิธิ์ของ
หลวงพอที่ สวนฉากทีห่ลวงพอแสดงความมีเมตตา  เอ้ืออาทรตอชาวบานทั้งหลาย เชนใน
ฉากทีห่ลวงพออกบิณฑบาต และฉากที่หลวงพอพูดเตือนสติและใหกําลงัใจนายจันและ
นายทองเหม็น ดนตรีจะมีทวงทาํนองที่ออนหวาน พร้ิวไหว และเยือกเย็น ในบางครัง้ก็ฟงดู
เศราสรอย ทาํใหชวยเสริมภาพผูทรงศีลอันควรแกการเคารพเปนอยางดี 

 เทคนิคตางๆในภาพยนตรแสดงภาพของพระสงฆเปนทีเ่คารพเลื่อมใส ดวยการใชภาพ
ระยะกลางและระยะไกลที่แสดงถึงความเคารพนับถือทีช่าวบานมีตอพระสงฆ การใชแสงจากเปลว
เทียนทาํใหภาพของพระสงฆดูสงบและมสีมาธิ รวมถึงการใชแสงแบบ Low Key ที่ทาํใหรูสึกถึง
ความเยือกเยน็ของพระสงฆ การตัดตอในลักษณะที่ใกลเคียงกับ Thematic Cut ทําใหภาพของ
พระสงฆในขณะทําพิธีกรรมดูศักดิ์สิทธิ์และขลังมากขึ้น  สวนการใชเพลงและดนตรีประกอบซึ่งเปน
เครื่องดนตรีไทยนั้นชวยเสรมิภาพพระสงฆที่นาเคารพเลื่อมใสไดเปนอยางด ี

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “บางระจนั” โดยการวิเคราะหจาก
จากโครงเรื่อง, ลักษณะตัวละคร, ความสมัพันธของตัวละคร, เทคนคิตางๆในภาพยนตร ไดแสดง
ภาพของพระสงฆในลกัษณะตางๆ ดงันี ้ 

 1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนที่พึง่ใหกับฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและความทกุข
ใจ 

 2. ภาพของพระสงฆที่สงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่เหมาะสม เครงครัดในวนิัย เกิด
เปนภาพทีน่าเคารพเลื่อมใส 
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3. ภาพของพระสงฆที่เปนผูนําชุมชน เปนผูนําทางความคิดใหกับชาวบานในชุมชนรวมถึง
ดูแลใหชาวบานในชมุชนมีความสงบสุข 

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1. บทบาทในการพัฒนาคณุภาพสังคม  โดยการใหบรรพชาแกสามเณร, การเทศนาสั่ง
สอนและการปฏิบัติตนเปนแบบอยาง 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน  โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การปลุกเสกและ
แจกจายวัตถมุงคล, การอนุญาตใหใชสถานทีท่ํากจิกรรมตางๆ, การไกลเกลี่ยขอพิพาทและสราง
ความสามัคคี, การสอดสองดูแลทุกขสุข, การเปนทีพ่ึงดานขวัญ กําลงัใจ, การใหคําปรึกษาปญหา
ชีวิต, การรักษาโรคภัยไขเจ็บ, การเปนที่พึง่แกผูประสบภัย 

 3. บทบาทในการชวยเหลอืราชการ โดยการสงเคราะหชุมชน, การใหความรวมมอืดาน
กิจการความมัน่คง 

 

4.8 การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง  “15คํ่าเดือน 11” 

เร่ืองยอ 

 ที่ อ.โพนพิสยั จ.หนองคาย มีปรากฏการณมหัศจรรยเกิดขึ้นทกุปในคืนวนัออกพรรษา 
ไดแก ปรากฏการณบั้งไฟพญานาค  ทกุๆ ปจะมีผูคนหลั่งไหลกันมาชมปรากฏการณนี ้ หมอนรติ 
นายแพทยหนุมประจํา รพ.หนองคาย ไดรวบรวมหลกัฐานเพื่อพิสูจนวาลูกไฟที่ผุดขึ้นจากแมน้ําโขง
เปนปรากฏการณธรรมชาติ หมอนรติมีคูหมั้นชื่อ ครูอลิสซึ่งเปนลูกสาวของหลวงพอโล หลวงพอโล
ไดรับเด็กกําพรามาเลี้ยงเปนเหมือนนองชายของอลิส ชือ่คาน โดยทีค่รูอลิสไมรูตัววาคานแอบรัก
ตนมากกวาพีส่าว ปาอองเปนคนเลีย้งดคูรูอลิสกับคาน ปาอองมักจะมีความเชื่อแปลกๆ ตามอยาง
คนโบราณและมักจะไดผลเสมอ คานเขาไปเรียนตอในกรุงเทพฯ นานๆ คร้ัง จงึจะกลับมาเยี่ยม
บาน หลวงพอโลจําพรรษาอยูที่วัดในฝงลาว เมื่อถึงชวงใกลออกพรรษาหลวงพอกบัพระลูกวัดจะ
เตรียมผลิตบั้งไฟพญานาค โดยมีคานเปนคนดําลงไปวางที่กนแมน้ําโขง คานรูสึกไมสบายใจเพราะ
ไมอยากหลอกลวงคนอื่นๆ จึงบอกหลวงพอใหเลิกทาํ ทั้งสองมีปากเสียงกนัเนื่องจากหลวงพอโกรธ
ที่คานพูดจาลบหลูพญานาค  
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 ครูใหญเปนอกีคนที่เชื่อเร่ืองบั้งไฟพญานาค และคอยกระแนะกระแหนหมอนรติซึ่งเคยเปน
ลูกศิษยของตนมากอน คานเฝาดูความสมัพันธของครูอลิสกับหมอนรติดวยความนอยใจ วันหนึ่ง
คานฝนวาเหน็พญานาคตามพุทธประวัต ิ  เมื่อต่ืนขึ้นจึงถามครูอลิสวาหากรูวามีคนทาํบั้งไฟจะ
โกรธไหม  ครูอลิสบอกวาโกรธมาก คานจึงยิง่กังวลใจมากขึ้น ดร.สุรพลก็เปนอกีผูหนึง่ที่ตองการ
พิสูจนบัง้ไฟพญานาคโดยเชือ่วาบั้งไฟพญานาคเปนฝมอืของมนุษย ครูใหญกลุมใจที่ความเชื่อ
ดั้งเดิมของชาวหนองคายกาํลังจะสูญหายไป หลวงพอกับพระลูกวัดลงมือทาํไขพญานาคโดยไมมี
คานมาชวย การพิสูจนของดร.สุรพลไมประสบความสาํเร็จ วันออกพรรษาใกลเขามา ชาวบานพา
กันทําเรือไฟ คานกับหมอ นรติก็ไปชวยทาํดวย หมอบอกกับคานวารูเร่ืองที่คานแอบชอบครูอลิสแต
ไมไดวาอะไร คืนนัน้ชาวบานเลาเรื่องความลึกลับของถ้ําพญานาคและสะดือแมน้าํโขงที่เชื่อกนัวา
อยูตรงหนองคายพอด ี

 ดร.กริช นักประหลาดวิทยาไดทําการพิสูจนเร่ืองลึกลับเกี่ยวกบัรอยพญานาคและภาพถาย
พญานาค เหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นไมสามารถอธิบายไดจึงทาํให  ดร. กริชเชื่อวาพญานาคนาจะมี
จริง หลวงพอไมสบายฝนถงึเหตุการณในอดีตที่มีชายคนหนึ่งเอาขาวมาถวายที่ริมโขงเมื่อหลวงพอ
เดินตามไปก็เห็นไขพญานาคอยูที่ริมน้าํและเหน็เปนรอยพญานาควายลงน้าํไป พระลูกวัดจงึมา
ตามคานไปดอูาการหลวงพอ หมอนรติขอตามมาดวย เมื่อมาถึงวัดบรรดาพระตองเก็บอุปกรณทํา
ไขพญานาคไปซอน คนขับเรือมาแอบดูแตก็ตองเผนหนเีพราะเจองูตัวใหญ หลวงพอคุยกับคานถงึ
เร่ืองความศรทัธา และไมบังคับหากคานจะไมชวย คนขับเรือกลับมาบอกปลัดวาหลวงพอเปนคน
ทําบัง้ไฟพญานาคและอาสาพาไปดูแตเมื่อไปถึงกลับไมพบอะไร เครื่องมือวัดออกซิเจนของหมอ
ถูกครูใหญเอาขี้หมูมาละเลงแตหมอกลับไมเอาเรื่อง กอนทีห่มอจะออกจากโรงพยาบาลไดทาํไข
พญานาคทีเ่กบ็มาจากวัดตกลงไปในอางน้ํา ครูอลิสและหมอไดเหน็บัง้ไฟพุงขึ้นจากอางน้ํา ทัง้คูจึง
รูวาบั้งไฟพญานาคเปนฝมอืหลวงพอ เมื่อใกลวนัออกพรรษาหลวงพอตัดสินใจดาํน้าํลงไปวางไข
พญานาคเอง และหลวงพอก็เสียชีวิต   

วันออกพรรษามาถึง ผูคนหลัง่ไหลมามากกวาทุกป ตกดึงบัง้ไฟขึ้นชากวาปกติและขึ้น
เพียงไมกี่ลูก คานบอกกับหมอวาคงเปนบั้งไฟทีห่ลวงพอวางเอาไวและคงจะมีเทานั้น แตแลว
ปาฏิหาริยก็เกดิขึ้นเมื่อบ้ังไฟจํานวนมากมายขึ้นมาเต็มทองฟา ความศรัทธาและความเชื่อเร่ืองบัง้
ไฟพญานาคจงึเปนสิง่ที่อยูคูกับคนหนองคายมาเปนเวลานาน และไมวาจะเกิดขึ้นเพราะอะไรก็
เปนสิ่งทีทุ่กคนจะจารึกไวในความทรงจําตลอดไป 
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4.8.1 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “15คํ่าเดือน11” จากโครงเรื่อง 
(Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆจากโครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง “15ค่ําเดือน11” นัน้
พบวา ภาพตัวละครพระสงฆในเรื่องไดแก “หลวงพอโล”และพระลูกวัดนั้นมีลักษณะที่ตลกขบขนั 
ชวนหัวเราะดวยกริยาอาการอันไมสํารวมของตัวละคร แตก็มีเจตนาดตีอผูอ่ืน และมศีรัทธาที่มั่นคง
ในพทุธศาสนา  

 โครงเรื่องหลกัๆไดแสดงภาพของพระสงฆที่มีศรัทธาในพระพทุธศาสนาอยางมั่นคง การ
ทําบัง้ไฟพญานาคจงึเปนภารกิจหลักของหลวงพอที่จะตองทาํทกุป  เมื่อคานปฏิเสธที่จะชวยหลวง
พอตอไป ความศรัทธาและความมุงหวังอยางแรงกลาจงึกลายเปนความผิดหวัง ภาพของหลวงพอ
ในชวงตนเรื่องนั้นจงึเปนภาพของพระสงฆที่ยึดมัน่ถือมัน่  ภาพยนตรไดใหความสําคัญกับภาพของ
หลวงพอที่เปนผูทาํบั้งไฟพญานาคมากกวาภาพของหลวงพอในลักษณะของผูส่ังสอนและอบรม
ชาวบาน หลวงพอรูวาการทําบั้งไฟพญานาคนัน้เปนเรื่องที่ขัดตอกฎหมายบานเมืองจึงตองหลบๆ
ซอนๆ ปดเปนความลับ  ซึง่ลักษณะเชนนีล้วนเปนภาพของพระสงฆที่ยังคงยึดติดกับเรื่องตางๆ  ไม
สามารถสงบจติใจได  แตในที่สุดเมื่อเร่ืองราวดําเนนิมาจนทายเรื่องก็พบวาภาพของหลวงพอได
เปลี่ยนแปลงไปเปนพระสงฆที่ปลอยวางและเขาใจถึงความเปนไปตางๆ  และในฉากสุดทายนั้น
เร่ืองราวทั้งหมดก็ไดเปดเผยวา  บั้งไฟที่ข้ึนจากแมน้าํนัน้  ไมใชบัง้ไฟทีห่ลวงพอทาํขึ้นแตอยางใด 
ถึงแมวาไมอาจสรุปไดวาบั้งไฟนั้นเกิดจากอะไร  แตก็เปนสิ่งที่พิสูจนใหเหน็ถงึพลงัศรัทธาของหลวง
พอตอส่ิงที่ตนกระทํา และทาํใหคานเขาใจหลวงพอมากยิ่งขึ้น  

 ในขณะที่ลักษณะของพระลกูวัดทัง้หลายนั้นไมไดมีการเปลี่ยนแปลงไปแตอยางใด คือมี
ลักษณะของพระที่ไมเครงครัดในวินยั และไมสํารวม โดยภาพยนตรไดใหความสาํคญักับหนาที่ใน
การเปนผูผลิตบั้งไฟมากกวาหนาที่ในการเผยแผธรรมะ   

 จากการวิเคราะหโครงเรื่องพบวา ภาพของตัวละครพระสงฆที่ปรากฏนัน้เปนภาพของ
พระสงฆที่มีศรัทธามัน่คงในพุทธศาสนา  มีความปรารถนาดีตอฆราวาสโดยใหการชวยเหลอืใน
ลักษณะตางๆ แตการกระทาํไมเหมาะสมและไมมีความสงบสํารวม  อยางไรก็ตามกพ็บวาตัวละคร
มีการพฒันาจากพระสงฆทีย่ึดมั่นถือมั่นในตอนตน ไปสูพระสงฆที่ปลอยวางไดในตอนจบ 
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4.8.2 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “15คํ่า เดือน11”จากลกัษณะ
ของตัวละคร 

ก. หลวงพอโล 

บุคลิกลักษณะ 

ลักษณะของหลวงพอนัน้เปนพระที่มีอายปุระมาณ 60 ปรูปรางเตี้ย ทวม กริยา
ทาทางกระฉับกระเฉง  คลองแคลว  ไมคอยมีความสํารวมและมักทําอะไรที่ผาดโผน เชน 
ปนหนาตาง ดําน้ํา เปนตน พูดภาษาอสีาน เสียงดังฟงชัด  น้าํเสยีงแสดงอารมณและ
ความรูสึกตางๆอยางชัดเจน  เชน เมื่อโกรธก็จะตะคอกดวยเสียงดัง  เมื่อสนุกสนานก็
หัวเราะอยางเต็มที่  การครองจีวรถกูตองเหมาะสมตามโอกาส แตไมเรียบรอย 

ลักษณะอีกประการของหลวงพอที่มีความโดดเดนในภาพยนตร  คือ ความศรัทธา
และความเชื่อในเรื่องพญานาค  จนเปนเหตุใหเกิดความไมเขาใจกนัระหวางหลวงพอกับ
คาน  โดยหลวงพอไดแสดงพฤตกิรรมที่ไมเหมาะสมกบัสถานะของพระสงฆ เชน การ
พูดจาประชดประชันคาน และการทรมานตนเองโดยการนั่งตากฝนเพื่อใหไมสบายเพราะ
อยากพบคาน  ซึ่งการกระทําเชนนี้ขัดตอหลักการปฏิบัติตนของสมณเพศ โดยหลวงพอมี
ความประพฤติอันเปนที่วพิากษวิจารณของคนทั่วไป  ทาํใหเสื่อมเสียจนดูเหมือนเปนผูไมมี
ศีล  ดังเชนที่ชาวบานบางคนเกิดความรูสึกที่ไมดีตอหลวงพอเมื่อรูระแคะระคายวาหลวง
พอเปนผูทําบัง้ไฟพญานาค 

  บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue ในสวนของการใชสรรพนามตางๆนั้น  หลวงพอจะเรียกแทนตัวเองวา 
“พอ” กับคฤหสัถทั่วไปในยามที่อารมณปกติ  แตเมื่อโกรธจะเรียกแทนตัวเองวา “กู”  สวน
การใชสรรพนามเรียกคูสนทนานั้นก็แตกตางอารมณเชนเดียวกนั  ถาอารมณปกติกจ็ะใช
คําวา “ลูก” หรือ “เอ็ง” “เจา” แตเมื่อโกรธก็จะใชคําวา “มึง” 

บทสนทนาของหลวงพอนัน้แสดงใหเหน็ถงึลักษณะของพระสงฆที่แสดงอารมณ
ตางๆออกมาทางคําพูดอยางชัดเจน  โดยไมสํารวมวาจา  เชน เมื่ออยูในอารมณดีใจก็จะ
พูดคุยหยอกลอกับคานดวยถอยคําที่สนุกสนาน  เชน 
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หลวงพอ : โอ...มาแลวเหรอ  เปนยังไงละ ปนี้เรียนจบเหรอยัง  วู!ใสกางเกงจาบ
นะ 

คาน  :  ผมขอคุยกับหลวงพอแปบนึงไดไหมครับ 

หลวงพอ : เร่ืองเงนิใชไหมละ  นาน...ถาเงนิไมหมดกไ็มมา  เปนยงังี้ละคนหนุม  
หึ..ห.ึ.ใชเงินเปลือง มนัมีเร่ืองใชเยอะ  ไมเปนไร 

เมื่อหลวงพอเกิดอารมณโกรธและเสียใจ หลวงพอก็จะแสดงอารมณเหลานั้น
ออกมาในลกัษณะตัดพอตอวาคานอยางชัดเจนบวกกบัเสียงที่พราสัน่  และการแสดงออก
ทางสีหนาและแววตาจงึทําใหภาพของหลวงพอดูไมสงบและไมสํารวมเทาที่ควร  เชน 

คาน :  หลวงพออางพระพทุธเจานี ่  ผมไปดีกวา  หลวงพอเคยไดยนิไหม  เชื่อใน
สิ่งทีท่ํา ทาํในสิ่งที่เชื่อ  ถาไมมีบั้งไฟพญานาคนี ้คนเขาจะไหวพระอยูมั้ยหลวงพอ  แลวถา
มีบั้งไฟพญานาคเยอะๆเต็มแมน้ําละคนเขาจะไหวพระเยอะขึ้นหรือเปลา 

หลวงพอ : กรุงเทพฯสอนใหมึงเปนคนแบบนี้เรอะ  วาจากาวราว  หรือมึงจะให
พระแกๆนีง่อมึงเหรอ  ถาใหงอ กูจะกราบมึงเดี่ยวนี ้

คําพูดของหลวงพอแสดงถึงความศรัทธาและความเชื่ออยางแรงกลา ในเรื่อง
พญานาค  ซึง่เปนสาเหตุหลักทีห่ลวงพอทําบัง้ไฟพญานาคเพื่อใหคนศรัทธาในศาสนา 
และหลวงพอก็มีความมัน่ใจวาสิง่ที่ตนนัน้เปนสิง่ที่ดีงาม หลวงพอพยายามจะสัง่สอนคาน
ผานทางความเชื่อเชนนี้  โดยมุงหวงัใหคานมีความศรัทธาในสิง่ทีก่ระทําลงไป  เชน  

“โลกของพอ  พอทิง้นาคไปไมได พอจะใหเร่ืองพญานาคเหลือแตนิยายไมได  ถา
เราไมทํา คนมาดูไมเหน็บั้งไฟพญานาคแลวเขาจะติดยงัไง  พอทาํเปนพทุธบูชา มันผิด
ดวยเหรอ  ขอใหคนหนองคายชื่นใจปละครั้งเทานัน้พอก็พอใจ  แตก็ชางเถอะ จะชั่วจะด ี
จะทุกขจะสุข ตองเลือกเองเพราะงานนี้เปนงานที่ไมมีใครจาง พอเองกไ็มใชผูคุมเจา ความ
ดีอยูในมือแทๆ  เจาจะไปหาถึงชัน้ฟาสวรรควิมานที่ไหน” 

ถึงแมวาหลวงพอจะมัน่ใจวาการทาํบั้งไฟพญานาคเปนสิง่ดีงาม  แตหลวงพอก็รูดี
เชนกนัวาเปนเรื่องที่หมิ่นเหมตอกฎหมาย  ตองปกปดเปนความลับ  หลวงพอจึงตองพูด
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กําชับคานและพระอื่นๆใหระมัดระวังตวั  เชน  “เร่ืองนี้ความลับ  ใหใครรูไมได  เดี๋ยว
ความลับแตก ทีวีเอาไปออกขาว  จะไมพังหมดเหรอ” 

แตในทายที่สุดแลวขอความในจดหมายและคําพูดสั่งเสียของหลวงพอ  ก็แสดง
ภาพพระสงฆที่มีความสงบและมีความตัง้ใจที่จะสั่งสอนใหคนทาํความดี  ถงึแมคาํพูดที่ใช
จะเปนคาํพูดที่เรียบงาย ไมลึกซึ้ง แตก็ใหความหมายทีช่ัดเจน และจบัใจผูฟง  เชน  “ขอให
แสงบั้งไฟพญานาคที่สุกกระจางแลวพุงขึน้ไปดับบนฟากฟา ไดสอนใหเราตระหนกัวา ชีวิต
เมื่อเกิดมาแลวชาตหินึง่  ถาจะมีความดีอันใดที่จะทาํก็ควรเรงทํากอนที่ลูกบั้งไฟชีวิตของ
เราจะดับลง” 

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละครพบวา ภาพของ
หลวงพอโลนัน้เปนพระที่ไมสงบสํารวม เกิดเปนภาพที่ตลกขบขัน ไมเครงครัดในวินัย 
แสดงอารมณตางๆอยางชัดเจน เจาอารมณ  แตก็มีศรัทธาในพุทธศาสนาอยางแรงกลา  มี
ความปรารถนาดีตอฆราวาส และตั้งใจทีจ่ะสั่งสอนใหเปนคนดี  

 ข.พระลกูวัด 

  บุคลิกลักษณะ 

สําหรับลักษณะของพระลูกวดันั้น โดยสวนใหญจะเปนพระที่อยูในวยักลางคนถงึ
วัยชรา อายปุระมาณ35-50ป  รูปรางผอมใกลเคียงกัน  เวนแตพระรูปหนึ่งทีม่ีความ
ผิดปกติทางรางกายคือ มีรูปรางเตี้ยมากจนแคระ  ซึ่งทาํใหกริยาทาทางของพระรูปนี้ดูไม
นาเคารพเลื่อมใสเทาที่ควร  บวกกับพฤติกรรมตางๆของพระเองดวย  ที่มักจะทาํทาทาง
ตลกๆทั้งโดยตัง้ใจและไมตั้งใจ  เชน  เหยียบขี้หมา  โผลหัวขึ้นมาตรงระเบียง  เปนตน  
สําหรับพระรูปอ่ืนๆนัน้ก็มีกริยาทาทางที่ไมสํารวมเชนกนั  เชน ทาเดินลับๆลอๆคอยๆยอง  
อาการสะดุงเมื่อเจอหมอนรติ รวมถงึการยักคิ้วหลิ่วตา  สงสัญญาณใหกัน  การกูรอง
ตะโกนเรียกกนั  การวิง่ลนลานเพื่อซอนลกูบั้งไฟและอปุกรณในการทําบัง้ไฟ   สวนภาษาที่
ใชเปนภาษาอสีาน  น้ําเสยีงดังชัดเจน  เมือ่สนุกสนานกห็ัวเราะกนัอยางครื้นเครง  เมื่อต่ืน
ตกใจก็พูดจาติดขัด  การครองจีวรถกูตองแตไมเรียบรอย  

โดยภาพที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นแสดงภาพของพระสงฆที่ดูตลกขบขัน  ทัง้ดวย
กริยาอาการและคําพูด จากในภาพยนตรนั้นพบวาในแตละฉากนัน้มักจะแสดงภาพของ
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พระที่กาํลงัผลติบั้งไฟ หรือฉากทีพู่ดคุยเกี่ยวกบัเรื่องบัง้ไฟแทบทั้งสิน้ และไมปรากฏฉาก
สวดมนตหรือนั่งสมาธิปฏิบตัิธรรมแตอยางใด  ภาพของบรรดาพระสงฆทั้งหลายจึงดูไมนา
เคารพเลื่อมใสเทาที่ควร  และในบางครั้งยังทําตัวเหมือนเปนเพื่อนเลนกับคาน โดยการ
พูดจาหยอกลอ และแสดงกริยาอาการลับๆลอๆดูนาตลกขบขัน สวนในกรณีของการทําบั้ง
ไฟนั้น บรรดาพระลูกวัดก็รูดีวาเปนเรื่องทีต่องปดเปนความลับ ดังนัน้หลายๆ ฉากใน
ภาพยนตรนั้นจะพบวาพระทั้งหลายตองคอยหลบๆ ซอนๆ อยูเสมอ  โดยกรยิาทาทางที่
กระทํานัน้ดูลุกลี้ลุกลน เหมือนกับคนที่ปกปดความผิดของตนเอาไว จนเกิดอาการตื่นเตน
จนควบคุมสตไิวไมได  เชนตอนที่พระรูปหนึง่ตกใจกลัววาหมอนรติจะเหน็ลูกบัง้ไฟที่ซอน
เอาไว  จนถงึกับมือไมส่ันจดุไมขีดไฟไมติด  และยังมีการขยิบตาเพื่อสงสัญญาณใหพระ
รูปอ่ืนรูตัว  หรือแมกระทั่งสะบัดจีวรเพื่อบังไมใหหมอเหน็ลูกบั้งไฟที่ซอนเอาไว   

บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue ในสวนของบทสนทนาและคาํพูดของบรรดาพระลูกวัดนั้นลวนแสดงให
เห็นแตเร่ืองทางโลก  ถึงแมจะพูดเรื่องการทาํบั้งไฟพญานาคแตก็เปนการพูดในเรื่องการ
ผลิตบั้งไฟมากกวาทีพู่ดถึงความศรัทธาหรือพุทธบูชา  เชน 

พระ1 : เดี๋ยวๆๆปนี้หลวงพอบอกวาจะฉลองงานใหยิ่งใหญกวาเกา  เพิ่มจํานวน
บั้งไฟใหเยอะกวาเกา  กลัววาจะทําไมทนันั่นละ  เพราะวาคนงานของเรานอยลงทกุปๆ 

พระ2 :  ไมตองเปนหวงฝายผมหรอกนา   กลัวแตพวกไปวางไขนั่นแหละจะไมทนั 

นอกจากนัน้บทสนทนาตางๆในเรื่องยังมุงเนนใหภาพของพระลูกวัดดตูลกขบขัน  
และแสดงถึงความไมสาํรวมวาจาอยางชัดเจน โดยพดูจาหยอกลอคานอยางสนกุสนาน 
เชน “ตัดผมทรงนี้มีแฟนแลวมั้งนี”่  “ผมทรงนี้อเมริกนัแท”  และฉากที่พระแคระเดินไป
เหยียบขีห้มาก็สะดุงและอทุานขึ้นวา “เฮย!ขี้” พรอมกับทําหนาเหยเก  บทสนทนาตางๆ
เหลานี้ทาํใหภาพของพระสงฆดูนาตลกขบขันเนื่องมาจากกริยาทาทางและพฤติกรรมที่คน
ดูคาดไมถึงวาจะเปนพฤติกรรมของพระสงฆ  จงึทําใหภาพความเปนพระสงฆผูทรงศีลที่
ควรเคารพเลื่อมใสถูกละเลยไปในที่สุด 

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละคร พบวาภาพของพระ
ลูกวัดนัน้เปนภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม จนเกดิเปนภาพที่ตลกขบขัน ไมไดมุงเนน
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ใหเหน็ถงึการศึกษาปฏิบัติธรรม แตกลับใหความสนใจไปที่การผลิตบั้งไฟพญานาคเปน
หลัก แตกม็ีความปรารถนาดตีอฆราวาสทั่วไป 

 

4.8.3 การวิเคราะหภาพพระสงฆในเรื่อง “15คํ่าเดือน11” จากความสมัพันธของตัว
ละคร 

ก. หลวงพอโล 

ความสัมพันธของหลวงพอโลที่มีตอพระลกูวัดนัน้เปนไปในลักษณะของผูที่คอย
ดูแลปกครองพระอื่นๆ และเปนผูนําในการทําบัง้ไฟพญานาค หลวงพอจึงเปนทีป่รึกษา
ใหกับพระรูปอ่ืนๆเมื่อเกิดปญหาตางๆโดยเฉพาะเรื่องการทําบัง้ไฟพญานาค  โดยหลวงพอ
มีอํานาจสทิธิข์าดในการตัดสินใจทกุอยาง นอกจากนัน้หลวงพอยงัคอยอบรมสั่งสอนพระ
ลูกวัดในหลักธรรมตางๆ เชน เร่ืองการทําความดีโดยไมหวงัผลตอบแทน 

ความสัมพันธของหลวงพอกบัฆราวาส โดยเฉพาะคานนัน้ เปนไปในลกัษณะของ
การพึง่พาอาศยักันโดยหลวงพออบรมเล้ียงดูใหความรักและเอาใจใสคานตั้งแตเล็กจนโต  
ทําหนาทีเ่ปรียบเสมือนพอแทๆของคาน   แตภาพยนตรไมไดใหความสําคัญกับภาพความ
เปนผูปกครองของหลวงพอเทาใดนกั  แตมุงเนนไปที่ลักษณะของความสัมพนัธที่ตางฝาย
ตางมีความสาํคัญตอกันมากกวา  นัน่กค็ือ ในขณะทีห่ลวงพอเปนผูเลี้ยงดูคานมาตั้งแต
เด็กถือเปนผูมพีระคุณแตคานก็เปรียบเสมอืนคนสําคัญที่ชวยใหภารกจิของหลวงพอลุลวง
มาโดยตลอด 

สวนฆราวาสคนอื่นๆนั้นก็ใหความเคารพนบัถือหลวงพอในฐานะญาตผูิใหญ
มากกวาการเคารพผูทรงศีล เหน็ไดจากการพูดคุยดวยททีาเปนปกติเชนเดียวกบัการคุย
กับคฤหัสถทัว่ไปโดยไมมีการระมัดระวังคาํพูดใหมีความสุภาพและเหมาะสม สวนหนึง่ก็
เนื่องมาจากกริิยาและคําพูดที่ไมสํารวมของหลวงพอนัน่เอง 

สําหรับคําพูดของตัวละครอื่นทีพู่ดถึงหลวงพอนั้นก็ชวยเสริมภาพของพระสงฆที่มี
ความศรัทธาในเรื่องพญานาคใหมีความชดัเจนมากขึ้น  ไมวาจะเปนคํารํ่าลือของชาวบาน
วาหลวงพอเคยเหน็พญานาค  และคําพดูของกํานนั “ไอเครื่องจับพญานาคขี้ตืดเนี่ยนะ  
ถาแมเจายังอยูไมมีทางไดติดที่นี่  ยิง่หลวงพอ  พอแก  ไมมีทางใชมัย้ปา” 



                                                                                                              
                            

133 
 

นอกจากนัน้ยงัมีคําพูดในเชงิสัพยอกของตัวละครอื่นเมือ่พูดถึงหลวงพอ  ซึ่งแสดง
ใหเหน็วาความเคารพนับถือที่ชาวบานมีตอหลวงพอนั้นเปนไปในลักษณะ  เชน เดก็เคารพ
ผูใหญ  ไมใช คฤหัสถกบับรรพชิต  จงึสามารถนาํมาพูดลอเลียนได  เชน   

อลิส  :  หมออยาเพิง่พูดอะไรรายๆตอนนี้ไดไหม 

หมอนรติ  :  เฮย! เมื่อกี๊ผมชมนะ  ผมหมายความวาหลวงพอแกเกงเคมี 

และยิ่งไปกวานั้นเมื่อชาวบานรูระแคะระคายวาหลวงพอเปนผูทาํบัง้ไฟพญานาค  
คําพูดทีพู่ดถึงก็แสดงถึงความไมเคารพอีกตอไป  เชน “จริงๆครับปลัด  ผมเห็นกับตา2ตา
เลยครับ  หลวงพอโลพอครูอลิสนี่เปนคนทําบั้งไฟพญานาค  แนนอนเลยครบั  ไมมี
ผิดเพี้ยนครับ  สงสยัมานานแลว  พระอะไรก็ไมรู  เตมิลมถังอากาศดําน้ํา  ไมมีที่ไหนทาํ
กันอยางงี้หรอกครับ” 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครแลวพบวา หลวงพอโลเปนทีเ่คารพ
นับถือของพระลูกวัด โดยหลวงพอเปนผูอบรมส่ังสอนทั้งเรื่องทางโลกเชน เร่ืองการทําบัง้
ไฟ และเรื่องทางธรรมเชน เร่ืองของความศรัทธา   สวนความสมัพนัธตอฆราวาสนั้นหลวง
พอเปรียบเสมอืนผูปกครองที่คอยดูแล อบรมสั่งสอนคาน ในขณะเดียวกนัหลวงพอก็ตอง
พึ่งพาอาศัยคานดวยเชนกนั  สวนตัวละครอื่นๆนั้นใหความเคารพหลวงพอเสมือนญาติ
ผูใหญ ที่สามารถพูดจาหยอกลอได 

 ข. พระลูกวัด 

ความสัมพันธของพระลูกวัดที่มีตอหลวงพอนั้น เปนไปในลักษณะของการเคารพ
นับถือตามทีพ่ระลูกวัดพงึกระทําตอเจาอาวาส  โดยพระลูกวัดนัน้จะยึดเอาหลวงพอเปน
ผูนําในเรื่องของการทําบัง้ไฟ เมื่อมีปญหาใดๆจึงมักจะปรึกษาหลวงพอ   

สวนความสัมพันธที่มีตอฆราวาสทัว่ไปนั้นพบวา บรรดาพระลูกวัดไมไดใหความ
ชวยเหลือ หรืออนุเคราะหตัวละครอื่นๆใหเห็นอยางเดนชัด  แตกลับทาํตัวเหมือนเปนเพื่อน
ที่คอยแนะนําและเปนทีป่รับทุกขใหกับคาน ซึง่ตัวละครอื่นๆที่เปนฆราวาสก็ไมไดแสดง
ทาทางที่เคารพนับถือพระลกูวัดเทาใดนัก เนื่องจากมีการพูดจาหยอกลออยางสนุกสนาน 
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เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวาพระลูกวัดนัน้ ไมมคีวามสาํคัญ
ในการใหความชวยเหลือตัวละครอื่นๆแตอยางใด เปนเพยีงแคผูทีค่อยปลอบโยนและให
กําลังใจตวัละครอื่นๆ ทัง้หลวงพอ และคาน โดยที่ตัวละครอื่นๆก็ไมไดแสดงวาเคารพนับ
ถือพระลูกวัดทั้งหลายเชนกนั 

 

4.8.4 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “15คํ่าเดือน11”จากเทคนิค
ตางๆในภาพยนตร 

  การใชมุมกลองและ Shot  

 - มุมกลอง  การใชมุมกลองในภาพยนตรเร่ือง “15ค่ําเดือน11” มักจะใชมุมกลอง 
Point of View  ภาพทีป่รากฏจะมีลกัษณะที่คลายกับผูชมกําลงัเขาไปอยูในเหตุการณ  
สวนระดับของมุมกลองเมื่อจับภาพพระสงฆไมวาจะเปนหลวงพอหรือ พระลูกวัด จะมีทัง้
ภาพมุมตํ่า (Low Angle) ภาพมมุสูง (High Angle) และภาพระดับสายตา (Eye Level 
Angle) โดยการใชภาพมุมตํ่านั้นทาํใหเกดิความรูสึกนาเคารพเลื่อมใส อันเนื่องมาจาก
กริยาทาทางทีเ่หมาะสมของพระสงฆ  สวนการใชภาพระดับสายตา (Eye Level Angle) 
นั้นทําใหเกิดความรูสึกที่ใกลชิดและเปนกนัเองมกัจะใชในฉากทั่วๆไป และฉากทีเ่นนถึง
ความตลกขบขันของพระสงฆ    สวนการใชภาพมุมสูง (High Angle ) นั้นจะใชในฉากที่
หลวงพอไมสบายและนอนอยูทามกลางพระรูปอ่ืนๆ 

-Shot การใช Shot ตางๆในภาพยนตรนัน้ โดยสวนใหญจะใช Long Shot และ 
Medium Shot เพื่อใหเหน็บรรยากาศและอากัปกริยาตางๆของหลวงพอและพระอืน่ๆได
อยางชัดเจนดงัเชนรูปที่19, รูปที่20 และรูปที่21 ซึ่งกริยาอาการสวนใหญนัน้ก็เปนกริยา
อาการที่ไมสํารวม  ซึ่งการใชภาพ Long Shot นั้นทําใหเหน็ภาพอันไมสํารวมของพระสงฆ
และสรางความตลกขบขัน  สวนการใชภาพ Close Up นั้นกม็ีสวนชวยเนนใหเหน็สีหนา
และแววตาของพระสงฆ ชวยเนนอารมณตางๆใหชัดเจนมากขึ้น  เชน ความกังวล ความ
โกรธ รวมไปถงึภาพตลกๆเชน การขยิบตาใหกัน และการ Close Upเทาที่เหยียบขีห้มา 
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แสงและสีของภาพ  

การจัดแสงโดยทั่วไปมีลกัษณะที่สมจริง มีความเปนธรรมชาติ ฉากในโบสถจะใช
แสงของเปลวเทียน ทาํใหเกิดแสงสลัวภาพที่ออกมาดูอบอุน  และชวยใหเกิดความรูสึก
สงบเยือกเย็นทั้งที่พฤติกรรมของพระสงฆในฉากนัน้ๆไมเหมาะสม  เชน การขะมักเขมนทาํ
บั้งไฟพญานาค  แตการจัดแสงทําใหภาพนั้นดูไมขัดสายตาจนเกินไป สวนฉากอืน่ๆนอก
โบสถโดยเฉพาะฉากของหลวงพอนัน้ก็จะเปนแสงสลัวในลักษณะของแสงตอนเชาตรูและ
ตอนเย็น ทําใหบรรยากาศโดยรวมของภาพยนตรนั้นดูสงบเยือกเย็น  ชุมช่ืนจิตใจ และชวย
ลดความขัดแยงในจิตใจของคนดูที่รูสึกตอพฤติกรรมอนัไมสํารวมของหลวงพอได 

 
รูปที่19แสดงภาพหลวงพอโลพยายามปนหนาตาง         

            
รูปที่20 แสดงทาทางหลบๆซอนๆของพระลูกวัด               รูปที่21  พระแคระโผลหัวจากระเบยีง      

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ   

ความโดดเดนของการตัดตอที่ชวยเนนอารมณและความรูสึกของหลวงพอนัน้อยูที่
ฉากทีห่ลวงพอตัดสินใจไปวางลูกบัง้ไฟ  เปนการตัดตอแบบ Compilation cut โดยเปน
การตัดตอใหเห็นภาพหลายๆ Shot ซึ่งไมไดมีความตอเนือ่งกันทางดานเรื่องราว  แตนํามา
เรียงตอกันเพือ่แสดงดานอารมณความรูสึกตอสถานที,่ระยะเวลา หรือเหตกุารณที่เกิด
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ขึ้นกับตัวละคร โดยเปนการนําภาพเหตุการณอดีตตางๆในความทรงจําของหลวงพอ เชน 
ภาพลูกบัง้ไฟริมแมน้ําโขงในอดีต, ภาพที่หลวงพอโกนหวัใหคานเมื่อตอนเด็กๆ, ภาพหลวง
พอกับคานอยูบนเรือเตรียมดําน้ําไปวางบัง้ไฟ  เมื่อนาํภาพเหลานี้มารอยเรียงตอกันทําให
คนดูไดรับรูถึงความรักความผูกพันของหลวงพอกับคานและความเสยีสละของหลวงพอ 
ซึ่งเปนฉากสาํคัญที่ทําใหความคับของใจของคนดูทีม่ีตอพฤติกรรมอันไมสํารวมของหลวง
พอคลี่คลายลง 

  การใชเพลงและดนตรีประกอบ   

การใชดนตรีประกอบในภาพยนตรนั้นจะใชดนตรีที่มีทวงทํานองพลิ้วไหว เยือก
เย็น โดยเนนทีเ่สียงซอทําใหเกิดความรูสึกสงบ ซึง่จะใชในฉากที่เนนอารมณและความรูสึก
ของหลวงพอ  เชน ฉากที่หลวงพอทะเลาะกับคาน  ฉากทีห่ลวงพอนัง่เรือไปวางลูกบั้งไฟ  
โดยเฉพาะในฉากสุดทายทีใ่ชเสียงดนตรปีระกอบกับเสยีงอานจดหมายของหลวงพอ ที่
สอนใหคนทาํความดี  และภาพบัง้ไฟพญานาคที่ขึ้นจากแมน้าํ  ภาพผูคนที่โหรองแสดง
ความยนิด ี ทําใหคําสอนของหลวงพอฟงซาบซึ้งและนาประทับใจ  ทําใหเกิดความ
ประทับใจในตัวหลวงพอโดยไมจําเปนตองปรากฏภาพหลวงพอในฉากนั้นแตอยางใด สวน
การใชดนตรีประกอบในฉากของพระลูกวัดนั้นก็ชวยเสริมอารมณสนุกสนานบวกกริยา
ทาทางของพระทําใหภาพทีอ่อกมาดูนาตลกขบขันมากยิ่งขึ้น 

 เทคนิคตางๆในภาพยนตรนัน้ลวนแสดงภาพของพระสงฆที่ไมสํารวม แสดงอารมณตางๆ
อยางชัดเจน เกิดเปนภาพทีต่ลกขบขันจนดูไมเหมาะสม  โดยการใชภาพระยะกลางและระรยะไกล
ที่แสดงใหเหน็ทาทางที่ตลกขบขันของพระสงฆ  การจดัแสงที่ใกลเคยีงกับธรรมชาติทําใหดูสมจริง
มากขึ้นและแสดงภาพของพระสงฆที่ยงัคงเปนปถุุชนธรรมดาไมมีบุญบารมีหรืออิทธิปาฏหิาริยใดๆ  
สวนการตัดตอนั้นทําใหเหน็ภาพของพระสงฆทีม่ีความศรัทธา  การใชเพลงและดนตรีประกอบมี
สวนชวยใหภาพของพระสงฆดูตลกขบขัน แตในบางฉากกท็ําใหเกิดความซาบซึ้งประทับใจในตวั
พระสงฆ 

 จากการวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “15ค่ําเดือน11” โดยการวเิคราะหจาก
โครงเรื่อง, ลักษณะตัวละคร, ความสัมพนัธของตัวละคร, เทคนิคตางๆในภาพยนตร แสดงใหเห็น
ภาพของพระสงฆในลกัษณะตางๆ ดงันี ้
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 1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนที่พึง่ใหกับฆราวาส เมื่อเกิดปญหาและความทกุข
ใจ 

2.ภาพของพระสงฆที่เปนผูปกครองดูแลฆราวาส เปรยีบเสมือนพอแม โดยใหการเลี้ยงดู
และอบรมสั่งสอนฆราวาสใหเปนคนด ี 

3.  ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่ไมเหมาะสม เกิดเปนภาพที่
ไมนาเคารพเลือ่มใส 

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน  โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การใหทีพ่ักอาศัย
, การไกลเกลี่ยขอพิพาท, การสอดสองดูแลทุกขสุข, การเปนทีพ่ึง่ดานขวัญ กาํลังใจ, การให
คําปรึกษาปญหาชวีิต,  

 3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ โดยการอบรมราษฎรใหเปนพลเมอืงดี 

 

4.9 การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “ หลบผีผีไมหลบ” 

เร่ืองยอ 

 ณ ทีห่มูบานแหงหนึง่  มกีลุมนกัศึกษาเดินทางมาหาสถานที่ถายทาํภาพยนตรเร่ืองผีสง
อาจารย บังเอญิรถบัสที่นัง่มาเกิดเสีย จึงอาศัยรถชาวบานเขาไปในหมูบาน  นักศึกษาทัง้ 6 คน กับ
อาจารยสาํอางจําเปนจะตองคางทีห่มูบาน ทัง้หมดจึงไปคางที่บานผูใหญบาน     วันรุงขึน้อาจารย
สําอางใหปุนเด็กรับใชของผูใหญพาเดินชมหมูบาน   และพบวาทกุๆบานจะมีหุนแขวนไวหนาบาน 
ปุนอธิบายวาเอาไวปองกนัผปีอบ  อาจารยสําอางไดเจอกับวาณหีลานสาวคนสวยของยายมวนที่
ชาวบานร่ําลือวาเปนปอบ  อาจารยอยากทําความรูจกักับวาณีใหมากขึ้นจึงตกลงกบันักศึกษาวา
จะใชสถานที่ในหมูบานในการถายหนัง  มีชาวบานมาตามผูใหญบานใหไปดูชาวบานที่โดนผเีขา  
พวกนักศึกษากับอาจารยจึงขอตามไปดูที่บานอาจารยกูและอาจารยกบ  และไดเหน็อิทธฤิทธิ์ของ
อาจารยในการไลผี   พวกนกัศึกษาใหปุนพามาดูสถานที่ถายหนงัซึ่งนากลวัมากเหมาะกับการถาย
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ทํา เปนเวลาเดียวกับทีน่ักศึกษาอีกกลุม ในการควบคุมของอาจารยทนูจากสถาบันเดียวกันก็
บังเอิญหลงทางมาทีห่มูบานนี้เชนกนั  เมื่อทั้งสองกลุมมาเจอกันตางดีอกดีใจเวนเสียแตเอ็ดกับญา 
หัวหนากลุมทัง้สองที่มีปญหากันตลอด    ตกดึก อาจารยสําอางหาทีส่งบเพื่อกางเต็นทจงึตั้งใจจะ
ไปแถวๆบานของวาณ ี   และไดเห็นลูกไฟประหลาดพุงเขาใสจนตกใจสลบไป   

 ทีมของญาลงมือถายหนังกนัที่บานราง ในขณะทีท่ีมของเอ็ดพากันไปถายพธิสัีกยันตที่
บานอาจารยกู  เหตุการณแปลกๆเริ่มเกิดขึ้นเนื่องจากเครื่องมือจับผีสงเสียงดังเมือ่ยายมวนเดิน
ผานและภาพของยายมวนในกลองวิดีโอกลายเปนผี    ญากับเอ็ดมีปากเสียงกนัเนือ่งจากกลุมของ
เอ็ดไปพิสูจนผทีี่บานรางซึ่งญากําลงัใชถายหนังอยู  พวกของเอ็ดจงึกลับไประหวางทางกลับเจอผี
ปลอมซึ่งเปนพวกของญาแกลงหลอก  แตกลับมีผีจริงๆโผลมารวมดวยทัง้หมดจงึวิง่หนีกนักระเจิง   
รุงเชาอาจารยทูนและนักศึกษามาหาอาจารยกูเพื่อขอใหปราบผี สวนทีว่ัดกลุมของญากับอาจารย
สําอางไดมาคุยกับหลวงพอ หลวงพอไดเทศนสั่งสอนและบอกวาไมขอยุงเกีย่วกับเรื่องผีเพราะ
ตั้งใจจะปฏิบตัิธรรมอยางเดียว คืนนั้นในพธิีปราบผีอาจารยกูเสียทาโดนผียายมวนบีบคอตาย  
สวนอาจารยสาํอางเสียอกเสยีใจที่รูวาวาณีเปนผีปอบ จึงกนิเหลาจนเมามาปรับทุกขกับผูใหญ    
กลุมนกัศึกษาที่ไปดูพิธีปราบผีวิ่งมาขอความชวยเหลือทีบ่านผูใหญ  เมื่อไปถงึกพ็บวาอาจารย
สําอางไปพบรปูถายหนาศพของผูใหญและเมีย  ความจริงปรากฏวาผูใหญและเมยีไดตายไปแลว 
อาจารยกบันกัศึกษาจงึวิง่มาหาหลวงพอจึงไดรูวาคนในหมูบานทัง้หมดไดตายไปแลว เนื่องจาก
เกิดอาเพศในหมูบานเกิดการไหลตาย หลังจากนั้นไมนานก็มนี้ําปาไหลทวมบานเรือนผูคนจมน้าํ
ตายกนัหมด   วิญญาณไมยอมไปผุดไปเกิดรอคอยผลบุญที่จะมีคนอทุิศไปให  ทนัใดนั้นหลวงพอก็
แสดงอิทธิฤทธิ์หมนุคอไปรอบๆและบอกวาตนเองก็เปนหนึ่งในพวกที่ตายไปแลวเหมือนกัน ทกุคน
วิ่งหนีแยกยายไปคนละทิศละทาง  พวกผีตามมาหลอกหลอน  จนในที่สุดทั้งหมดวิ่งไปที่รถบัสและ
รีบขับออกจากหมูบาน แตพวกผกี็ยงัตามมาหลอกอยางไมลดละ   สุดทายตองทิง้รถแลววิง่หนเีอา
ตัวรอด  หลังจากนั้นเมื่อทกุคนกลับกรุงเทพ จงึนมินตพระมาทําบุญอุทิศสวนกุศลใหวิญญาณใน
หมูบาน 

4.9.1 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลบผีผีไมหลบ” จากโครง
เร่ือง (Plot) 

 จากโครงเรื่องของภาพยนตรเร่ือง “หลบผผีีไมหลบ”นั้นแสดงภาพของพระสงฆทีห่ลอกลวง
และสรางความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน ดวยทาทางที่ไมเหมาะสม 
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เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องแลวจะเหน็ไดวา ตัวละคร “หลวงพอ”นั้น ถึงแมจะมีสภาพของ
ผูทรงศีลที่ใฝในการปฏิบัติธรรมในตอนแรก แตในทายที่สุดแลวภาพเหลานัน้ก็เปนเพยีงภาพลวง 
เพราะแทที่จริงหลวงพอก็เปนวิญญาณที่มาหลอกหลอนพวกนักศึกษา เชนเดียวกบัวิญญาณของ
คนในหมูบานนั่นเอง  ซึง่การตายของหลวงพอนัน้เปนการตายในขณะที่ยงัดํารงตนเปนสมณะอยู
จึงสมควรที่จะเปนผูมีสติ และไมยึดติดกับส่ิงใด  เมื่อตายไปก็ควรจะสงบและไปสูสุคติมากกวาที่
จะมาหลอกหลอนเพื่อสรางความหวาดกลัวใหผูอ่ืน  ขณะที่พวกนักศึกษาหวงัใหหลวงพอเปนที่พึง่ 
แตสิ่งที่หลวงพอชวยไดคือ ชวยอธิบายเรื่องราวตางๆ ใหฟงเทานัน้  และยังแสดงตัวเปนผหีลอก
พวกนักศึกษาเสียเอง และยังแสดงอาการชอบใจที่ไดเห็นความหวาดกลัวและความตกใจของพวก
นักศึกษา จงึอาจกลาวไดวาภาพของหลวงพอนัน้ เมื่อพดูถึงหลกัธรรมตางๆ ก็ดูนาเชื่อถือแตตนเอง
กลับไมสามารถปฏิบัติไดจึงทําใหภาพวิญญาณของหลวงพอที่ออกมาหลอกหลอนในตอนทายนัน้
ลบภาพความนาเชื่อถือในตอนที่ส่ังสอนพวกนกัศึกษาออกไปจนหมด 

 เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องแลว พบวาภาพของหลวงพอนัน้มีลักษณะของพระสงฆที่สราง
ความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน และไมไดใหความชวยเหลือฆราวาส แตกลับใชสถานะความเปนพระ
มาหลอกลวงใหเกิดความนาเชื่อถือ และอาศัยความสงบสํารวมทําใหผูอ่ืนไวใจแลวจึงแสดงตนเปน
ผีหลอกหลอนใหผูอ่ืนหวาดกลัว 

  

4.9.2 การวิเคราะหภาพพระสงฆในเรื่อง “หลบผผีีไมหลบ” จากลักษณะตวัละคร 

 ก. หลวงพอ 

  บุคลิกลักษณะ 

ลักษณะของหลวงพอนัน้เปนพระที่อยูในวยัชรา  อายุประมาณ 60ป รูปรางเตี้ย 
ทวม กริยาทาทางในตอนแรกดูสํารวม  มีใบหนายิ้มแยมแจมใส  เวลาพูดมักจะยิ้มอยู
เสมอ  และดูมีลับลมคมในตลอดเวลา  การพูดจาจะใชเสียงที่ดังฟงชัด  น้ําเสยีงมีเมตตา  
แตเมื่อแสดงตนวาเปนวิญญาณ หลวงพอก็ไดหลอกหลอนพวกนักศึกษาดวยการหมุน
ศีรษะไปรอบๆ และหวัเราะชอบใจดวยเสียงดัง แสดงถึงความพึงพอใจที่ไดทาํใหผูคน
หวาดกลัว สวนการครองจวีรนั้นมีความประณีตเรียบรอยและถูกตองเหมาะสม 
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บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue  ในสวนของบทสนทนาของตัวละคร รวมไปถึงการใชสรรพนามของ
หลวงพอนั้นเปนไปตามธรรมเนียมทัว่ไป คือ เรียกแทนตัวเองวา “อาตมา” และเรียก
ฆราวาสวา “โยม”  บทสนทนาโดยสวนใหญจะแสดงถงึความเคารพที่พวกนักศึกษามีตอ
หลวงพอและยึดหลวงพอเปนทีพ่ึ่ง  ในขณะที่หลวงพอกลับไมสามารถชวยเหลืออะไรได
มากนัก  ส่ิงทีท่ําไดก็เพียงแคใหพรและสั่งสอนใหยึดหลกัธรรมะเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ 
เชน 

หลวงพอ : พระธรรม พระสงฆ เปนหลักและที่พึง่ทางใจของพทุธศาสนกิชน
ทั้งหลายที่จะยึดถือเอาไปปฏิบัติเพื่อเปนความสุขทางใจและกายตามแตที่จะประพฤติ
ปฏิบัติไดมากไดนอยนะโยมเรื่องภูตผีวิญญาณอาตมาจะไมยุงเกี่ยว เพราะตั้งใจจะปฏิบัติ
วิปสสนา 

อาจารย : ถาอยางนัน้พวกเราคงจะไมรบกวนหลวงพอละครับ  แตกอ็ยากจะขอ
พรไวเปนสิริมงคลเพื่อกนัเหนียวครับหลวงพอ 

นอกจากนัน้ยงัมีคําพูดติดปากทีห่ลวงพอมักจะพูดยั่วเยา  และทิง้ไวใหคิดเปน
ปริศนาจนทาํใหพวกนักศึกษาไมสบายใจ  นั่นก็คือ “จงเชื่อในส่ิงที่เหน็แลวจะไดเห็นในส่ิง
ที่เชื่อ” ซึ่งคําพูดนีน้อกจากจะไมใหความกระจางกับพวกนักศึกษาแลวยังแสดงใหเหน็ถงึ
ความมีอารมณขันของหลวงพออีกดวย 

คําพูดที่แสดงใหเหน็วาหลวงพอมีความเขาใจในหลักธรรมตางๆ แตไมสามารถ
ปฏิบัติไดนั่นกค็ือ ตอนที่หลวงพออธิบายใหพวกนักศกึษาไดเขาใจในเรื่องเคราะหกรรมที่
เกิดขึ้นกับชาวบาน ดงันี ้   “หมูบานนี้มนัเหมือนถูกซ้าํกรรมซัดนะโยม ทีแรกก็เกิดอาเพศ
วิปริต นอนหลับอยูดีๆก็ปลุกไมตื่น ไหลตายกนัเปนเบอืทั้งชายหญิง ลูกเล็กเด็กแดง คน
เฒาคนแก แตมันก็เปนเรื่องของกรรม ไมวาคนหรอืสัตวมีกรรมกนัทัง้นัน้ไมวากรรมเกา
กรรมใหม  มนัเชื่อมโยงกนัเปนวัฏสงสาร เกิดแกเจ็บตาย” 

การหลอกหลอนของหลวงพอนัน้ มีจดุประสงคใหชาวบานเกิดความหมาดกลวั 
และหลวงพอก็พึงพอใจที่ไดเห็นอาการหวาดกลัว  เพราะเหน็ไดวา เมื่อหลวงพอแสดง
อิทธิฤทธิ์ดวยการหมนุศีรษะไปรอบๆแลวนั้น หลวงพอก็พูดวา “อาตมาก็ยงัเอาตวัไมรอด
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เลยโยมเอย” พรอมทัง้หวัเราะชอบใจเสียงดัง  แสดงถึงเจตนาที่จะสรางความหวาดกลัว
ใหกับผูอ่ืนนัน่เอง 

เมื่อพิจารณาจากบุคลิกลกัษณะและบทสนทนาของตัวละครพบวา ภาพของ
หลวงพอนั้นเปนพระที่มีความสงบสาํรวม สามารถอบรมสั่งสอนชาวบานใหเชื่อฟงได แต
ในขณะเดียวกนัก็แสดงภาพของพระสงฆที่แสดงความพึงพอใจที่ไดเห็นชาวบาน แตกตื่น
หวาดกลัว  

 

4.9.3 การวิเคราะหภาพพระสงฆในเรื่อง “หลบผีผีไมหลบ”จากความสัมพนัธของ
ตัวละคร 

  ก.หลวงพอ 

ความสัมพันธของหลวงพอที่มีตอนกัศึกษาและอาจารยนั้น พบวาพวกนกัศึกษา
และอาจารยคาดหวงัวาจะยดึเอาหลวงพอเปนทีพ่ึง่ในยามเดือดรอนเหน็ไดจากการทีพ่วก
นักศึกษาขอพรจากหลวงพอเพื่อเปนที่ยึดเหนีย่วจิตใจเนือ่งมาจากความกลัวภูตผีปศาจใน
หมูบาน 

หลังจากนั้นในครั้งตอมาหลวงพอไดพูดสั่งสอนพวกนกัศึกษาและยงัเนนย้าํให
ยึดถือในพระธรรมและพระสงฆเพื่อเปนที่พึง่ทางใจ แตในทายที่สุดหลวงพอกลับปฏิเสธที่
จะชวยเหลือในการปราบภูตผีโดยอางวาตั้งใจจะปฏิบตัิวิปสสนาเทานั้น โดยทัง้สองครั้งที่
หลวงพอไดพดูคุยกับนักศึกษานัน้หลวงพอจะทิ้งถอยคําที่เปนปริศนาเอาไวใหเกิดความ
สงสัยใครรู จึงอาจกลาวไดวานอกจากทีห่ลวงพอจะปฏิเสธการชวยเหลือแลวยงัทาํใหพวก
นักศึกษาเกิดความไมสบายใจอีกดวย เมือ่หลวงพอแสดงตนเปนผีหลอกพวกนกัศึกษา จึง
ถือไดวาจากความสมัพนัธในลักษณะของที่พึง่กลับเปลีย่นเปนฝายตรงขามที่มุงทาํรายให
เดือดรอน  เมื่อพวกนกัศึกษาและอาจารยรูวาหลวงพอก็เปนผี  ความเคารพไวใจที่จะยึด
หลวงพอเปนที่พึง่กห็มดไป เปนเหตุใหพวกนกัศึกษาและอาจารยเกิดความสับสนและ
หวาดกลัวไมรูจะหนัไปพึ่งใคร  ดังคําพูดของอาจารยทีว่า “แลวกูจะเชื่อใครละเนี่ย” 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครแลวพบวาภาพของพระสงฆที่ปรากฏ
นั้น ไมไดใหความชวยเหลือตัวละครอื่นๆใหเหน็อยางชัดเจน  และยงัสรางความเดอืดรอน
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ใหกับผูอ่ืนอกีดวย  ในขณะที่ตัวละครอืน่ๆใหความเคารพนับถือหวงัจะยึดหลวงพอเปนที่
พึ่ง แตกลับตองผิดหวงัในทีสุ่ด เพราะหลวงพอกลายเปนฝายตรงขามที่มุงทาํราย และ
หลอกหลอน 

 

4.9.4 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลบผีผีไมหลบ” จากเทคนิค
ตางๆในภาพยนตร 

  การใชมุมกลองและ Shot 

  - มุมกลอง สวนใหญในฉากทีห่ลวงพอปรากฏจะเปนภาพระดับสายตา (Eye 
Level Angle) มีบางฉากที่ใชภาพมุมสูง (High Angle) เพื่อแสดงใหเห็นความเคารพของ
พวกนักศึกษาที่มีตอหลวงพอ  เชนฉากทีพ่วกนกัศึกษาใสบาตรกับหลวงพอ 

   - Shot  การใช Shot ตางในฉากทีห่ลวงพอปรากฏ จะเปนภาพ Medium Shot 
และ Long Shot เชน ฉากใสบาตร ฉากทีพ่วกนกัศึกษามาปรึกษาหลวงพอ  ภาพที่ออกมา
แสดงใหเหน็ถงึกริยาอาการของพวกนกัศึกษาที่มีความเคารพนับถือหลวงพอ ดงัเชนรูปที่
22  สวนฉากที่ตองการเนนสีหนาและอารมณของหลวงพอ กจ็ะใชการ Close Up เพื่อให
ไดภาพระยะใกล  เหน็ใบหนาที่ยิ้มแยมอยางมีเลศนยั  เปนเชงิยั่วเยา  เมื่อถงึฉากที่หลวง
พอหมนุศีรษะไปรอบๆนั้นกจ็ะใชภาพ Medium Shot เพื่อใหเห็นทัง้สวนของใบหนาและ
ลําตัว เพื่อเพิม่ความนากลวัใหกับทาทางของหลวงพอดังเชนรูปที่23 

  แสงและสีของภาพ   

การจัดแสงในฉากของหลวงพอนัน้จะเปนแสงธรรมชาต ิ  ฉากตอนกลางวนั เชน
ฉากที่บิณฑบาตก็จะเปนแสงที่ดูอบอุน สวางไสว  มีการจับภาพใหเหน็แสงที่สองเขา
ทางดานหลงัของหลวงพอในฉากทีห่ลวงพอส่ังสอนหลักธรรมะใหพวกนักศึกษาทําใหภาพ
ของหลวงพอขณะนั้นดนูาเชือ่ถือดังเชนรูปที่ 22  สวนฉากในตอนกลางคนืก็จะเปนแสง
สลัวแบบ Low Key เพื่อใหบรรยากาศดูนาสะพรึงกลวั 
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รูปที่ 22 หลวงพอเทศนส่ังสอน                               รูปที่ 23 หลวงพอหมุนคอหลอกนักศึกษา 

 การตัดตอและการใชเทคนคิพิเศษ   

การตัดตอโดยทั่วๆไปจะใชการ Continuity cutting เพื่อใหเร่ืองราวดําเนนิไป
อยางรวดเร็ว และในฉากที่หลวงพอกาํลังอธิบายเรื่องราวในหมูบานจะใชการ Cross -
cutting ตัดภาพสลับไปมาระหวางภาพหลวงพอที่เลาเรื่องดวยสหีนาเยือกเย็นใหกับพวก
นักศึกษาฟง  และภาพพวกนักศึกษาอีกกลุมทีก่ําลงัวิง่หนีผีดวยอาการหวาดกลัว  สวน
การใชเทคนิคพิเศษนัน้มกีารใชเทคนิคทางคอมพวิเตอร เพื่อใหภาพหลวงพอขณะที่หมนุ
ศีรษะมีความสมจริงและนากลัว 

   การใชเพลงและดนตรีประกอบ   

สําหรับการใชเพลงและดนตรีประกอบ ในฉากทีห่ลวงพอทิง้คําพูดไวเปนปริศนา
นั้น เสยีงดนตรีจะใหความรูสึกนาพิศวง ชวนติดตาม  สวนฉากทีพ่วกนกัศึกษาเห็นหลวง
พอหมนุศีรษะนั้นเสยีงดนตรีจะฟงดวูังเวง นากลัว  เพื่อใหสอดคลองกับบรรยากาศ
ขณะนั้น นอกเหนือไปจากนั้นในบางฉากที่ตองการใหรูสึกถึงความสงบภายในวัดมกีารใช
เสียงกลองเพลในวัดมาประกอบ 

 เทคนิคตางๆในภาพยนตรไดแสดงภาพของพระสงฆทีส่รางความเดอืดรอนใหแกผูอ่ืน โดย
การใชขนาดภาพระยะใกล และเทคนิคพิเศษที่แสดงภาพหลวงพอหมนุคอหลอกพวกนกัศึกษา  
โดยเนนใหเกดิภาพทีน่าหวาดกลัว  เมื่อพวกนักศึกษาวิ่งหนีจงึเกิดภาพที่ตลกขบขัน  การใชแสงใน
ลักษณะสมจรงิชวยสรางบรรยากาศที่นาหวาดกลัว  การใชเพลงและดนตรีประกอบชวยเพิ่มความ
นากลวัใหกับหลวงพอ  
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จากการวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “หลบผีผีไมหลบ” โดยวิเคราะหจากโครง
เร่ือง, ลกัษณะตัวละคร, ความสมัพนัธของตัวละคร, เทคนิคตางๆในภาพยนตร แสดงภาพของ
พระสงฆในลกัษณะตางๆ ดังนี้  

1. ภาพของพระสงฆที่สงบ สํารวม โดยแสดงกิริยาที่เหมาะสม ทาํใหเกิดภาพที่นาเคารพ
เลื่อมใส 

2. ภาพของพระสงฆที่สรางความเดือดรอนใหผูอ่ืน ทาํใหผูอ่ืนเกิดความทุกขใจและสราง
ความเสื่อมเสียตอสถาบนัสงฆ  

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลักษณะตางๆ ดังนี ้

1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง 

2.บทบาทในการสงเคราะหประชาชน โดยการเปนทีพ่ึ่งดานขวัญ กําลังใจ, การให
คําปรึกษาปญหาชวีิต 

 

4.10  การนาํเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง  “มหาอุตม” 

เร่ืองยอ 

ทองคําและขจรเปนเพื่อนรักกันและไดรวมรบกับศัตรูในสงคราม  ขจรถูกยิงไดรับบาดเจ็บ  
สวนทองคํารอดจากสงครามมาไดโดยทิง้ขจรไวกลางหมูศัตรูโดยไมไดตั้งใจ  หลังจากนั้นทองคาํ
บวชเปนพระและไดอุปถัมภเลี้ยงดูเด็กกาํพราจากสงครามชื่อวา เจตน หลวงพอทองคําไดตัดสินใจ
สอนวิชาคาถามหาอุตมและสักยันตใหเจตนโดยกาํชับใหใชในทางที่ถูกตอง   เจตนเติบโตมาพรอม
กับเพื่อนรุนนองชื่อชัย ทีม่ักจะโดนเด็กอืน่ๆกลั่นแกลง   เจตนจึงตองคอยปกปองชยัมาตั้งแตเด็กจน
โต  เมื่อโตขึ้นทั้งสองออกมาอาศัยที่แฟลตดวยกนั ชยัทาํงานขับแท็กซี ่สวนเจตนทาํงานในสนามยงิ
ปนและไดพบกับรัตน ทั้งสองมีปากเสียงกันเนื่องจากรตันทําปนลัน่ใสเจตนแตดวยคาถามหาอุตม  
เจตนจึงไมเปนอะไร  

หลวงพอไดถายทอดวิชามหาอุตมคงกระพันซึง่เปนวิชาขั้นสูงสุดใหกบัเจตน สวนชัยนั้น
ตองคอยหลบเลี่ยงจากพวกเคนซึ่งเปนนักเลงคายาทีม่าชกัชวนใหไปรวมงานดวย   เจตนส่ังหาม
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ไมใหชัยทํางานผิดกฎหมายอยางเด็ดขาด   และไดลอบเขาไปในตึกรางที่พวกเคนใชเปนที่สงยา  
พวกเคนจับตัวเจตนไวได  แตสารวัตรมณฑลไดนํากาํลังตํารวจมาลอมจับพอด ี เจตนจึงหนีรอดมา
ได  สารวัตรมณฑลเปนคูรักของรัตนแตดวยภารกิจที่ตองติดตามคดี จึงไมคอยมีเวลาพบกนั   ขจร
กลายเปนพอคายาเสพติดรายใหญและผูคาอาวุธสงครามโดยมีสมุนมือขวาคือเมธา เมธากําชับให
เคนระวงัพวกตํารวจใหด ี หลวงพอสังหรณวากําลังจะเกิดเรือ่งไมดีขึ้นจึงสกัยันตมหาอุตมขั้น
สุดทายใหเจตนและกําชับใหทาํจิตใจใหสงบนิง่ มีสมาธ ิ เจตนและรัตนไดพบกนัที่ผับเนื่องจากรัตน
เปนเพื่อนของกุกไกแฟนสาวของชัย   รัตนพูดจาลบหลูเร่ืองสักยนัต  ทาํใหเจตนไมพอใจ  บังเอิญ
กับที่สารวัตรมณฑลมาสืบเรือ่งยาเสพติดทีผ่ับพอดีและจบัเมธากับพวกไวได ขจรปรากฏกายขึ้น
และยิงปนใสสารวัตรมณฑล  เจตนมาขวางเอาไวกอน  ขจรหนีไปไดราวกับหายตัวสรางความ
ประหลาดใจใหกับตํารวจอยางมาก  เจตนฝนถงึเหตุการณในวนันัน้และสังหรณใจวาขจรจะไมใช
คนธรรมดาซึ่งความจริงแลวขจรก็มีคาถามหาอุตมเชนกนัและตั้งใจจะมาลางแคนหลวงพอทองคํา  

เจตนถูกพวกเคนลอบทาํรายและนํารางไปทิ้งน้ํา ชัยมาเห็นเหตุการณจึงตามไปชวย หลวง
พอไดทําพิธีตออายุใหกับเจตน  รัตนเร่ิมรูสึกดีๆกับเจตนมากขึ้น  สวนเจตนเมื่อสําเร็จวิชามหาอตุม
ขั้นสุดทายหลวงพอบอกใหเจตนมีศรัทธาและรักษาสัจจะ สารวัตรเขาจับกุมเมธาในขอหายาเสพ
ติด ขจรโมโหมากเริ่มลงมือแกแคนดวยการฆาคนบริสทุธิ์เพื่อใหหลวงพอทองคําปรากฏตัว  หลวง
พอทองคํามาพบขจรและขออโหสิกรรมทกุอยาง แตความแคนของขจรไมอาจดับลงโดยงาย  หลวง
พอทองคําถกูยิงเสียชวีิตในที่สุด ขจรวางระเบิดอนุสาวรียและขูใหตาํรวจปลอยตัวเมธา สารวัตร
มณฑลจึงตัดสินใจเขาจับกมุแตตองเจอกบัพลังของขจร   เจตนตามมาชวยพวกตาํรวจ ขจรจงึไดรู
วาเจตนมีวชิามหาอุตมและเปนลูกศิษยหลวงพอทองคํา  ทั้งคูสูกันอยางสูสี  ชัยตามมาชวยเจตนที่
เปนฝายเพลีย่งพล้าํจึงโดนขจรทําราย ขณะที่เมธาก็เสยีทาโดนสารวตัรมณฑลยิงตาย ความแคน
ของขจรถึงขีดสุด  รัตนตามมายงัที่เกิดเหตุและตัดสินใจยิงขจร  ปนเขาทะลุอกแตขจรไมเปนไร  
เสียงหลวงพอทองคํามาเตือนสติขจรใหหยุดแตขจรไมเชื่อยันตมหาอตุมที่รางกายของขจรคอยๆ
เลือนหายไป  และในที่สุดเจตนกบัสารวัตรมณฑลก็ชวยกันสงัหารขจรไดดวยการจับตัวขจรไป
กระแทกกับเหล็กแหลมจนเสียบทะลุราง  และจุดไฟเผา  ขจรตกตึกลงมาตาย  เหตุการณทุกอยาง
จึงจบลง 
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4.10.1 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง “มหาอตุม” จากโครงเรื่อง 
(Plot) 

 จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆโครงเรือ่ง  พบวาภาพของตัวละคร “หลวงพอทองคํา” 
ในภาพยนตรเร่ือง “มหาอุตม” นัน้ เปนภาพของพระสงฆที่มีวชิา คาถาอาคมตางๆ ภาพของหลวง
พอทองคําจงึเปนภาพของพระสงฆที่ดูดุดนั นาเกรงขามเนื่องจากอทิธปิาฏิหาริยจากวิชาที่ม ี

 ภาพยนตรไดแสดงใหเหน็ความขัดแยงในจิตใจของหลวงพอต้ังแตเปดเรื่อง โดยแสดงให
เห็นถึงสาเหตทุี่หลวงพอตองมาบวชเนื่องจากความรูสึกผิดในจิตใจ ทาํใหภาพของหลวงพอนัน้ไมมี
ความสงบเทาที่ควร เมือ่หลวงพอถายทอดวิชามหาอุตมใหกับเจตนก็ยิง่ทาํใหหลวงพอมีความ
กังวลใจมากยิง่ขึ้น โดยสาเหตทุี่หลวงพอถายทอดวิชาใหเจตนนัน้กเ็พื่อใชปองกันตนเองและเพือ่
ปราบขจร  

ภาพของหลวงพอจึงเปนพระสงฆทีม่ีความนาเกรงขามในความเปนผูมีวิชาอาคม มากกวา
ลักษณะของพระสงฆทีน่าเคารพ  นับถือจากคุณธรรมและความมีเมตตา  เพราะถงึแมวาหลวงพอ
จะย้ําเตือนใหเจตนยึดมัน่ในศีลธรรม  รวมไปถึงพูดตักเตอืนขจรใหกลบัตัวกลับใจ  แตวาคําสั่งสอน
ตางๆของหลวงพอก็ไมไดสัมฤทธิ์ผลทุกครัง้ไป  เพราะขจรไมสนใจคําพูดของหลวงพอแมแตนอย  
และยังพูดจากาวราว ดูถกูหลวงพออีกดวย  แตสิ่งที่ปราบขจรลงไดกลับเปนคาถามหาอุตมทีห่ลวง
พอถายทอดใหกับเจตน   

 ถึงแมวาหลวงพอจะมวีิชาอาคม คงกระพนัชาตรี  แตในที่สุดแลววิชามหาอุตมคงกระพัน
ของหลวงพอกไ็มสามารถรักษาชีวิตของหลวงพอไวได    ซึ่งแยงกับการกระทาํและคําพูดของหลวง
พอที่เคยบอกเจตนไววา “ใครที่มีวิชานี้จะอยูยงคงกระพนั  มีเมตตามหานิยม..” แตหลวงพอก็ตอง
จบชีวิตลงเนื่องจากผลกรรมที่ทาํไวกับขจรนั่นเอง และเมื่อหลวงพอเสยีชีวิตลงแลวกย็ังมีส่ิง
อัศจรรยเกิดขึ้นกับศพหลวงพอ  นัน่ก็คอื มีบางส่ิงเคลื่อนที่ไปมาภายใตผิวหนงัของหลวงพอ ซึ่ง
ตอกย้ําใหรูสึกถึงความลึกลบัของวิชาไสยศาสตรของหลวงพอไดเปนอยางด ี

เมื่อพิจารณาจากโครงเรื่องพบวาภาพของหลวงพอทองคําเปนภาพของพระสงฆทีลึ่กลับ 
นากลวัและมวีิชาไสยศาสตร ยังไมสามารถสงบระงับจติใจไดเต็มที่เนื่องจากความรูสึกผิดในจิตใจ 
แตก็มีความปรารถนาดีและมีเมตตาตอฆราวาสโดยการใหความชวยเหลือและเปนที่พึง่เมื่อ
ฆราวาสเดือดรอน  
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4.10.2 การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเรื่อง”มหาอุตม”จากลักษณะตัว
ละคร  

ก. หลวงพอทองคํา 

บุคลิกลักษณะ 

หลวงพอทองคําอยูในวัยกลางคน  อายุประมาณ 45-50ป รูปรางสูงใหญบึกบึน 
ผิวคล้ํา ตามรางกายมีลายสกัยันต หนาตาเครงขรึม ดุดนั ดูลกึลับ  แววตาเด็ดเดี่ยว  พูด
เสียงดังฟงชัดน้ําเสยีงมีอํานาจนาเกรงขาม  การครองจวีรถูกตองเหมาะสมแตไมเรียบรอย
เทาที่ควร  กริยาทาทางกระฉับกระเฉง การเคลื่อนไหวดมูีพลัง  เมื่อหลวงพอใชวิชาที่ม ี ไม
วาจะเปนการตรวจดวงชะตา ดูอนาคต หรือวิชามหาอุตม  สีหนาและแววตาของหลวงพอ
จะดูเครงเครียดเปนอยางมาก  แสดงถงึความกังวลใจ  แตเมื่อหลวงพอรูวากําลงัจะตอง
ตาย กลับสงบสติอารมณไดเปนอยางด ีและมีสีหนาเรียบเฉยไมบงบอกถึงความหวาดกลัว
ใดๆ บทบาทสวนใหญของหลวงพอทองคําเนนไปที่การถายทอดวิชามหาอุตมใหกบัเจตน
ดวยวิธีตางๆ  ไมวาจะเปน  การสักยนัต  รวมถงึการประกอบพิธกีรรมอื่นๆเชนการทําพิธี
ตอชีวิต  การดูดวงชะตา ลักษณะเหลานี้ลวนทาํใหภาพของหลวงพอทองคํามีลกัษณะที่
นาเกรงขามและดูขลังมากยิ่งขึ้น   

บทสนทนาของตัวละคร 

Dialogue บทสนทนาของหลงพอโดยสวนใหญจะเปนการสนทนาระหวางหลวง
พอกับเจตนและชัย  ซึ่งจะเปนคําพูดที่แสดงถึงความใกลชิด  โดยใชสรรพนาม “กู-มึง” 
และ “เอ็ง-ขา”  และคาํพูดทีใ่ชสั่งสอนกเ็ปนคําพูดที่ตรงไปตรงมา เชน “มึงจะตอบกูไดหรือ
ยัง ที่พวกมงึยกพวกตีกัน มงึมีปญหาอะไร  หา...  หรือวามงึอยากจะเปนนกัเลง  ทีกู่สอน
มึงอยูทุกวันมงึจําไดบางไหม  หรือวามึงอยากจะเปนกุยขางถนน  ไอเจตนมึงตอบกูมา” 
แสดงใหเหน็ถงึความดุและความเฉยีบขาดของหลวงพอ   

ถึงแมวาหลวงพอจะมวีิชาอาคมแตหลวงพอก็ใชวิชานัน้ในทางทีถู่กที่ควร  และ
หลวงพอไดย้ําเตือนเจตนใหตั้งมั่นอยูในคณุธรรม ซึ่งคําพูดของหลวงพอนัน้ก็เปนทัง้คํา
เตือนและคําสัง่สอนไปในตวัดวย เชน “...ตาํราเวทยมนตคาถาไสยศาสตรมีทั้งพทุธคุณ
และอิทธิคุณ  ใครที่มีวิชานีจ้ะอยูยงคงกระพัน  มีเมตตามหานยิม มันเปนวิชาของชาย
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ชาตรี  ใครที่อยากจะเรียนวชิานี้จะตองไมไปเกะกะระรานผูอ่ืน  มีของดีอยูกับตัวอยาเทีย่ว
ไปอวดอางกับใคร...” 

 “เจตน  ชวีิตคนเราไมตางกัน  ไมนานกด็ับลง  ใครทาํกรรมอันใดไวยอมไดรับผล
กรรมนั้น สําหรับเอ็งขาอยากใหเอ็งศรทัธาในสิ่งที่เอ็งมี และรักษาสัจจะที่ใหไวกับขา 

คําพูดเหลานี้แสดงใหเห็นถึงความตั้งใจของหลวงพอที่ตองการใหเจตนนาํวิชา
มหาอุตมที่ไดรับถายทอดจากตนไปใชในทางทีถู่กตองเหมาะสมและตองการใหเจตน
ประพฤติตนอยูในศีลในธรรม และเปนคนดี 

ในขณะทีห่ลวงพอไดส่ังสอนและตักเตือนใหเจตนประพฤติตนอยูในศีลธรรม  ตั้ง
มั่นในความด ี  แตหลวงพอกลับไมอธิบายสาเหตุทีเ่จตนจะตองมวีชิามหาอุตม  รวมถงึ
สาเหตุของเรื่องวุนวายตางๆที่เกิดขึ้นกับเจตนใหฟง  ซึง่คําพูดในลักษณะนี้ก็มีสวนเนนย้ํา
ความลึกลับและความนาเกรงขามในตวัหลวงพอใหเดนชัดมากขึ้น  เชน 

หลวงพอ : ทุกอยางในโลกตองมีวนัเสื่อมสลาย  การฝกฝนทําใหเอ็งเกงขึ้นก็จริง 
แตการ  รักษาไวนี่สิ มันยาก 

เจตน   : หลวงพอหมายถึง... 

หลวงพอ:  เอ็งทําตามที่ขาบอกหรือปลา 

เจตน  :  ทําครบัหลวงพอ 

หลวงพอ: เมื่อถึงเวลาที่เอ็งพรอม  เอ็งก็จะรู  เอ็งจะไดเรียนรูที่จะอยูรวมกับมนั 

สวนลักษณะบทสนทนาของหลวงพอกับขจรนั้นก็เปนการตักเตือนเพือ่จะชี้ทาง
สวางใหขจร  คําสรรพนามที่หลวงพอใชกับขจรจึงเปนไปตามธรรมเนียมทั่วๆไป  คือ 
“อาตมา-โยม”  หลวงพอตองอดทนตอคําพูดถากถางและกาวราวของขจร  และคําพูดของ
หลวงพอแสดงถึงความเขาใจในความเปนไปตางๆ  และความไมยึดติดกับส่ิงใด ซึ่งเปน
หลักธรรมในการดําเนนิชีวิตของพระสงฆ  เชน 

ขจร: ถึงขนาดตองใชผาเหลอืงพรางตัวเลยหรือ..ห.ึ.หึ.. คิดหรือวาโกนหัวแลว  เอา
ผาเหลืองมาคลุม  มนัจะชวยลางมือที่เปอนเลือดในอดีตได 
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หลวงพอ : ทุกอยางตองเปนไปตามกรรม  เหตุการณที่ผานมาอาตมาไมอาจแกไข
ได  อาตมาไมอยากใหโยมยึดติดกับอดีต  อยาใหมนัเปนตวักาํหนดใหโยมตองกระทํา
เชนนี ้

จากการพิจารณาบุคลิกลักษณะและบทสนทนาของตัวละคร แสดงภาพของ
พระสงฆที ่ดูลกึลับ  ดุดัน นาเกรงขาม แตก็มีความสงบสํารวม และมอิีทธิปาฏหิารยิตางๆ
เนื่องจากวิชาอาคม  แตในขณะเดียวกนัก็ยึดมั่นในศีลธรรม และมีความตัง้ใจดีในการที่จะ
ชวยเหลือผูอ่ืน 

 

4.10.3การวิเคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “มหาอุตม” จากความสมัพันธ
ของตัวละคร 

ก.หลวงพอทองคํา 

ความสัมพันธของหลวงพอทองคํากับตัวละครที่เปนฆราวาสนัน้ จะเปนลักษณะ
ของการเปนทีพ่ึ่งและคอยชวยเหลือตัวละครอื่นๆโดยเฉพาะเจตนซึง่เปนพระเอก โดยหลวง
พอเปนผูอุปการะเลี้ยงดูเจตน อบรมส่ังสอน รวมถึงการถายทอดวชิามหาอุตมใหเจตน  
และชวยชวีิตเจตนเอาไว  ซึง่เจตนและชยันั้นใหความเคารพและเชื่อฟง เนื่องจากหลวงพอ
ปกครองเด็กวดัดวยความเขมงวดจงึมีลักษณะที่ดุดันและเฉียบขาด เห็นไดจาก เมื่อเจตน
มีเร่ืองชกตอยกับเด็กวัดคนอื่น หลวงพอกล็งโทษเจตนดวยการตีทันท ี

ในสวนของคําพูดที่ตัวละครอื่นพูดถงึหลวงพอนั้นก็แสดงถึงความเกรงกลัว และ
เคารพ  เชนตอนที่เจตนถามชัยเรื่องที่พวกเคนติดตอชัยใหไปขายยาเสพติด 

  เจตน  :  นี่ไอชัย  แลวเอ็งไปขายใหมนัหรือเปลา 

  ชัย  :  เปลาพี ่ ถาผมไปขาย หลวงพอเอาตายเลย 

แมแตกับขจรซึ่งมีความแคนตอหลวงพอ  หลวงพอก็ไดไปตักเตือนดวยความหวัง
ดี โดยใชชีวิตของตนเขาแลกอยางไมเกรงกลัว และถึงแมจะตายไปแลวหลวงพอทองคําก็
ยังมาเตือนสตขิจรอีกครั้งในวาระสุดทายของชีวิตขจร เพื่อใหหยดุการกระทาํอนัเลวราย
และใหยอมรับความจริง ในขณะที่ขจรไมมีทีทาเชื่อฟงในคําสอนของหลวงพอ โดยแสดง



                                                                                                              
                            

150 
 

กิริยาลบหลูและกาวราว จึงมีทัง้ตัวละครที่เคารพนับถือหลวงพอและไมเคารพ  อยางไรก็
ตามหลวงพอก็มีความปรารถนาดทีี่จะชวยเหลือทุกๆคน 

เมื่อพิจารณาจากความสัมพันธของตัวละครพบวา ความสัมพันธระหวางหลวงพอ
กับเจตนและชยันัน้ หลวงพอเปรียบเสมือนผูปกครองทีค่อยสั่งสอนอบรมทั้งคู จึงมีความ
หวงใยและผูกพันคอยชวยเหลือทัง้คูอยูเสมอ ในขณะที่เจตนและชยันั้นก็ใหความเคารพ
นับถือ และเกรงกลัวหลวงพอ สวนความสัมพนัธระหวางหลวงพอกบัขจรนั้นหลวงพอได
อโหสิกรรมกับเร่ืองราวในอดีต และปรารถนาดีทีจ่ะใหขจรยุติความแคนลง ในขณะที่ขจร
กลับไมยอมรับความปรารถนาดีของหลวงพอและแสดงความอาฆาตจนวาระสุดทาย 

 4.10.4 การวเิคราะหภาพพระสงฆในภาพยนตรเร่ือง “มหาอุตม”จากเทคนิคตางๆ
ในภาพยนตร 

การใชมุมกลองและ Shot  

- มุมกลอง  การใชมุมกลองสวนใหญในภาพยนตรเร่ือง “มหาอุตม”  นัน้จะเปน
มุมกลองระดบัสายตา (Eye Level Angle)  เมื่อจับภาพหลวงพอทองคํา  จึงทาํใหเห็นการ
แสดงอารมณเครงเครียด  ดุดัน ออกทางสหีนาและแววตาไดอยางชัดเจน  มีบางฉากที่ใช
ภาพมุมตํ่า(Low Angle) ทําใหภาพของหลวงพอทองคําดูยิ่งใหญ  มพีลัง เชนฉากที่เจตน
นําพานมาไหวหลวงพอเพื่อขอเรียนวิชามหาอุตม  และตอนทีห่ลวงพอชวยรักษาเจตนจาก
อาการบาดเจบ็  และตอนทีห่ลวงพอสอนวิชามหาอุตมขั้นสุดทายใหกับเจตน  การใชภาพ
มุมตํ่าบวกกับการจัดแสงในฉากนัน้ๆทาํใหภาพที่ออกมาดูนาเกรงขาม  นอกจากนั้นยังมี
การใชภาพมุมสูง (High Angle) ในฉากที่หลวงพอทองคําเสียชวีิตซึง่ทาํใหเห็นถึงจุดจบ
ของหลวงพอดังเชนรูปที่26   

- Shot การใช Shot ตางๆในภาพยนตรเร่ือง “มหาอุตม” นั้น โดยสวนใหญจะเปน 
Long Shot และ Medium Shot เพื่อใหเห็นเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นและเห็นกริยาอาการ
ของหลวงพอไดอยางชัดเจน  เชน  ฉากทีห่ลวงพอสักยนัตมหาอุตมใหเจตน ดังเชนรูปที่25 
รวมทัง้ภาพบรรยากาศที่ดูศักดิ์สิทธิ์และมคีวามขลัง  สวนฉากที่ตองการเนนไปทีอ่ารมณ
ของหลวงพอนั้นจะใชการ CloseUp ที่ใบหนาของหลวงพอเพื่อใหเห็นสหีนาที่เครงเครียด 
ดังเชนรูปที่24 
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แสงและสีของภาพ   

ความโดดเดนอยูที่การใชแสงและเงาในฉากสวนใหญทีห่ลวงพอปรากฏตัว  ภาพ
ที่ออกมาจึงมลีักษณะ High Contrast ใบหนาของหลวงพอจึงมักมีเงาตกกระทบใน
หลายๆฉาก  เพิ่มความลึกลบัและดูนาเกรงขามยิง่ขึ้นดงัเชนรูปที ่24  แสงสวนใหญในฉาก
ที่หลวงพอปรากฏนัน้จะเปนแสงจากเปลวเทยีน  ซึง่จะสวางเพียงบางจุดที่ตองการเนน 
โดยเฉพาะที่ตวัของหลวงพอ สวนและมีการจัดใหแสงสวางจากภายนอกสองเขามา
เบื้องหลงัหลวงพอ ทําใหภาพของหลวงพอดูศักดิ์สิทธิ ์  สวนฉากที่หลวงพอเสียชีวิตนัน้  
แสงและสีจะเปนสีฟา ดังเชนรูปที่26 ซึ่งใหความรูสึกทีแ่ปลกและแตกตางจากตอนทีห่ลวง
พอยังมีชีวิตอยู 

             
รูปที่24 สีหนาเครงเครียดของหลวงพอทองคํา            รูปที่25 แสดงภาพการสักยันต 

                                            
                                           รูปที่26 แสดงภาพหลวงพอเมื่อเสียชีวิต 

การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ   

ในบางฉากที่ตองการใหรูสึกถึงความตึงเครียด  และความดุดันของหลวงพอจะใช
การตัดแบบ Thematic Cut หรือ Montage คือเปนการรอยเรียงภาพ Shot ตางๆเขา



                                                                                                              
                            

152 
 

ดวยกนัอยางรวดเร็วเพื่อส่ือความหมายและสรางอารมณ เชนฉากทีห่ลวงพอสักยนัตมหา
อุตมใหกับเจตนนัน้จะเปนการตัดภาพสลบัไปมา ระหวางใบหนาทีเ่ครงเครียดของหลวง
พอ, ใบหนาของเจตนที่แสดงความเจ็บปวด,เข็มสักทีแ่ทงบนผิวหนงัจนเลือดซมึ และ
พระพทุธรูป สวนฉากทีแ่สดงใหเหน็ภาพของพระสงฆที่ดูนาเกรงขามและมวีิชาอาคมได
อยางชัดเจน คือ ฉากทีห่ลวงพอทาํพิธีในถ้ํา  ซึ่งใชการตัดภาพหลวงพอในหลายๆมุมและ
หลายระยะเขาดวยกนั  ไมวาจะเปนภาพมุมสูง  หรือภาพระดับสายตา โดยเปนการตัด
ภาพอยางรวดเร็วและกระชากแบบ Jump Cut  

การใชเทคนิคพิเศษทางดานภาพที่ชวยเสริมความขลังและความนาเกรงขาม
ใหกับหลวงพอคือการใชเทคนิคทางคอมพิวเตอร แสดงใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวของบาง
สิ่งบางอยางภายใตรอยสักบริเวณผิวหนังของหวงพอ ซึง่เปนสิ่งเหนือธรรมชาติ  และการ
ทําภาพหลวงพอใหดูพราเลอืนในขณะที่หลวงพอเดินออกจากฉากหลังจากที่ถายทอดวิชา
ทั้งหมดใหเจตนเรียบรอยแลว  การทาํภาพใหพราเลือนจึงทาํใหรูสึกถงึความก้ํากึ่งระหวาง
ความเปนจริงกับเหนือจริง 

การใชเพลงและดนตรีประกอบ  

ดนตรีประกอบสวนใหญจะเปนเสียงจากเครื่องดนตรีไทย เพื่อเพิ่มความขลงัและ
ศักดิ์สิทธิ์ในพธิีกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้น  โดยในฉากที่สกัยันตและฉากที่หลวงพอทาํพิธีรักษา
เจตน  ดนตรีจะมีจังหวะกระชั้นและตื่นเตน  เสียงกลองรัวและกระแทกกระทัน้  สวนฉากที่
ตองการความสงบนัน้จะใชดนตรีที่มีจงัหวะ  ชา เนิบนาบ  เยือกเย็น  จงัหวะกลองที่ชาแต
หนกัแนนและใชเสียงขลุยทีพ่ลิ้วไหวทาํใหรูสึกถึงความขลังของพธิีกรรมและหลวงพอ  เชน 
ฉากทีเ่จตนทําพิธีไหวหลวงพอเพื่อขอรับการถายทอดวิชา เปนตน  

นอกจากนัน้ยงัมีการใชเสียงสวดมนตและเสียงบริกรมคาถาประกอบ ในหลายๆ
แก  และมีการใชเสียงกอง (Echo) ในฉากที่เจตนนึกถึงคาํสั่งสอนของหลวงพอ  และฉากที่
ขจรไดยินเสียงหลวงพอมาเตือนสติ  ซึง่เสียงเหลานีม้ีสวนชวยใหภาพของหลวงพอดูนา
เกรงขามมากขึ้น 

เทคนิคตางๆในภาพยนตรนัน้ แสดงภาพของพระสงฆทีดู่ลึกลับนากลวัดวยวิชาไสยศาสตร 
โดยการใชขนาดภาพที่แสดงใหเห็นถึงบรรยากาศของพธิีกรรม การใชแสงและสีแบบ Low Key 
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และ High Contrast ทําใหรูสึกตึงเครียดไปกับบรรยากาศของพิธีกรรม การตัดตอแบบ Jump Cut 
ที่ทาํใหรูสึกตืน่เตน ระทึกใจ การใชเพลงและดนตรีประกอบที่ชวยสรางบรรยากาศของพิธกีรรมใหมี
ความขลังและศักดิ์สิทธิ ์

จากการวิเคราะหภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเร่ือง “มหาอุตม” โดยวธิีการ
วิเคราะหจากโครงเรื่อง, ลักษณะตัวละคร, ความสัมพันธของตัวละคร, เทคนิคตางๆในภาพยนตร 
แสดงถึงภาพของพระสงฆในลักษณะตางๆ ไดแก 

1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลอืและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส โดยแสดงบทบาทใน
ลักษณะตางๆดังนี ้ การเทศนาสัง่สอน และปฏิบัติตนเปนแบบอยาง, การประกอบศาสนพธิีตางๆ, 
การดูฤกษยามและโชคชะตาราศี, การไกลเกลี่ยขอพพิาท, การสอดสองดูแลทุกขสุข, ใหคาํปรึกษา
ปญหาชวีิต, รักษาโรคภัยไขเจ็บ 

2. ภาพของพระสงฆทีม่ีวิชาไสยศาสตร โดยแสดงบทบาทในการถายทอดวิชาไสย
ศาสตร ดวยการสักยนัตมหาอุตม 

3. ภาพของพระสงฆที่เครงเครียดและวิตกกงัวล เนื่องจากความผิดที่เคยกอไวใน
อดีต 

4. ภาพของพระสงฆที่สงบสํารวม โดยแสดงกิริยาอาการที่เหมาะสมทาํใหเกิดภาพที่
นาเคารพเลื่อมใส 

5. ภาพของพระสงฆที่เปนผูปกครองดูแลฆราวาส เปรยีบเสมือนพอแม โดยใหการเลี้ยงดู
และอบรมสั่งสอนฆราวาสใหเปนคนด ี 

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1.บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสังคม โดยการเทศนาสัง่สอนและปฏบิัติตนเปนแบบอยาง 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน โดยการประกอบศาสนพธิีตางๆ, การดูฤกษยาม
โชคชะตาราศี, การถายทอดคาถาอาคม, การไกลเกลี่ยขอพิพาท, การสอดสองดูแลทุกขสุข, การให
คําปรึกษาปญหาชวีิต, การรกัษาโรคภัยไขเจ็บ 

 3.บทบาทในการชวยเหลือราชการ โดยการอบรมราษฎรใหเปนพลเมืองดี 
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สรุปภาพพระสงฆทีป่รากฏในภาพยนตรไทย 

 จากการวิเคราะหกระบวนการนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย  ผูวิจัยพบวาภาพ
ของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทยนั้นมีความหลากหลาย  ทั้งในเรื่องของลักษณะของตัว
ละคร และความสมัพนัธของตัวละคร รวมไปถึงภาพความแตกตางของพระสงฆตามยุคสมยัของ
เร่ืองราวในภาพยนตร    ภาพของพระสงฆในภาพยนตรนั้นไมไดจาํกัดแคเพียงภาพของสมณะผู
ทรงศีลทีมุ่งแสวงหานิพพาน  มีความเครงครัดในวินยัและใหความอนุเคราะหสัตวโลกดวยความ
เมตตากรุณา  ตามบทบาทที่ไดกําหนดไวในพระธรรมวนิัย  หากแตยงัปรากฏภาพของพระสงฆที่มี
ความผิดพลาดในการประพฤติปฏิบัติตน  ดังเชนคฤหัสถทั่วไป  อันเนือ่งมาจากความบกพรองจาก
การขาดสติของตนเอง  โดยภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยางทั้ง 10 เร่ือง มี
ดังนี ้

 1. ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส  โดยตัวละครพระสงฆสวน
ใหญจะทาํหนาที่ชวยเหลือตัวละครอื่นๆในการแกปญหา ซึ่งมทีั้งการทําหนาทีเ่ปนผูชวยใหกับตัว
ละครเอก เชน หลวงพอเสอื จาก “ขามากับพระ” ที่คอยชวยเหลือบินเมื่อมีภัยอนัตราย,หลวงพอ
ทองคํา จาก “มหาอุตม” ที่ชวยชวีิตเจตนเอาไว และการชวยเหลืออนุเคราะหตัวละครอื่นๆที่
เดือดรอน ตามหนาที่ทีพ่ระสงฆพงึกระทําตอฆราวาส เชน สมภารกราง จาก “ไผแดง”, หลวงตา 
จาก “หลวงตา, พระริด และหลวงปู จาก “อําแดงเหมือนกับนายริด”, หลวงพอเติม จาก “กาเหวาที่
บางเพลง”, สมเด็จฯและหลวงตาวัดมหาบุศย จาก “นางนาก”, หลวงพอธรรมโชติ จาก “บางระจนั”
, หลวงพอโลและพระลูกวัด จาก “15 ค่ําเดือน   

ซึ่งผลจากการชวยเหลือนัน้กม็ีทั้งสมัฤทธิ์ผลและไมสัมฤทธิ์ผล  แตก็เกิดจากความ
ปรารถนาดทีีม่ีตอฆราวาส  สวนลักษณะของการชวยเหลือนัน้ก็มทีัง้การชวยเหลือตามกิจของสงฆ 
และไมเปนไปตามกิจของสงฆ เชน การชวยเหลือของหลวงพอเติม จาก “กาเหวาทีบ่างเพลง” นัน้ 
ถึงแมจะมีการแสดงอิทธิปาฏิหาริยดวยการใชพลังจิตสื่อสารกับสมพร แตก็ไมไดเปนไปเพื่อการ
อวดอางคุณวิเศษ เพื่อแขงขนัเอาชนะ หรือเพื่อลาภสักการะ แตเปนการชวยสั่งสอนและชี้แนะสม
พรใหรูจักสงบจิตใจ  ในขณะที่การชวยเหลือของสมภารกรางจาก ไผแดง” โดยการแจกจายสิง่ของ
แกชาวบานนัน้ เกิดจากจิตใจที่ยังไมบริสุทธิ ์ ยังยึดติดกับความรูสึกที่วาของสิ่งนัน้เปนของตน จงึ
ถือวาไมเปนไปตามกิจของสงฆ 
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2. ภาพของพระสงฆทีม่ีความสงบสาํรวม  ไดแก ภาพของตัวละครพระสงฆที่ มคีวาม
สํารวมกาย และ วาจา มกีริิยาอาการที่เหมาะสมกับสถานะ มีความเครงครัดในศีลและวินัย  เกิด
เปนภาพทีน่าเคารพเลื่อมใส ไดแก  พระริด จาก “อําแดงเหมือนกบันายริด”, หลวงพอเติม จาก 
“กาเหวาที่บางเพลง”, สมเด็จพระพุฒาจารย (โต พรหมรังสี) จาก “นางนาก”, หลวงพอธรรมโชติ 
จาก “บางระจนั”, หลวงพอ จาก “หลบผีผไีมหลบ”, หลวงพอทองคํา จาก “มหาอุตม   

3. ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม  ไดแก ภาพของตัวละครพระสงฆที่แสดงกิริยา 
อาการ รวมทั้งคําพูดที่ไมเหมาะสม ไมมีความระมัดระวังในการปฏิบัติตนใหเหมาะสมกับสมณะ
สารูป เกิดเปนภาพที่ไมนาเคารพ  โดยลกัษณะตางๆทีไ่มสํารวมนั้น  จะเกิดจากการแสดงอารมณ
ตางๆอยางชัดเจน เชน การแสดงอารมณ โกรธ เกรี้ยวกราด ไดแก ตัวละคร “สมภารกราง จาก “ไผ
แดง” ที่ทาตีทาตอยกับแกวน,  หลวงพอโล, จาก “ 15ค่ําเดือน11” ที่แสดงความโกรธดวยการตวาด
อยางรนุแรง  

นอกจากนัน้ลกัษณะที่ไมสงบสํารวมยงัทําใหเกิดภาพที่ตลกขบขัน  ดูไมนาเคารพเลือ่มใส 
ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากการไมสํารวมกาย วาจา ใจ ใหเหมาะสม  ไมสามารถดํารงตนใหเปนผูมีศีลได  
โดยสวนใหญแลวภาพของพระสงฆที่ตลกขบขันนัน้ จะเกิดจากการแสดงอารมณและความรูสึก
ตางๆ ไมวาจะเปน อารมณโกรธ, ตกใจ, ดีใจ, หวาดกลัว, รําคาญ  โดยไมมกีารสงบระงับจิตใจ
เอาไว  โดยการแสดงออกนั้นมุงหวงัใหเกิดภาพที่ตลกอยางชัดเจน จึงเกิดภาพที่ไมเหมาะสมกบั
สถานภาพของผูทรงศีล ซึ่งลักษณะของพฤติกรรมที่ตลกของพระสงฆนั้น โดยสวนใหญจะเปนตลก
แบบ ตลกโปกฮา (Farce) ซึ่งเปนตลกจากเรื่องราวทีเ่หลือเชื่อ รวดเร็ว และเอะอะตึงตัง  โดย
ลักษณะของความนาตลกขบขันนัน้ ก็เนือ่งมาจาก ความผิดพลาดตางๆ ของตัวละคร เชน “พระ
แคระ” จากเรือ่ง “15ค่ําเดือน11”เดินเหยยีบขี้หมา โดยลักษณะของตลกโปกฮา (Farce) นัน้จะเนน
ไปที่ประสิทธภิาพ จังหวะ พลัง ความดัง การแสดงออกทางรางกาย  อารมณที่แสดงออกเกนิจริง 
เชนการแสดงอารมณโกรธของ “หลวงตา”จากเรื่อง “หลวงตา” และ “สมภารกราง”จากเรื่อง “ไผ
แดง” ที่แอบผสมโรงชวยแกวนสูกับลูกนองเสี่ยเหล็ง  อาการของ “หลวงพอเสือ” ที่โกรธจนทําอะไร
ไมถูก ในเรื่อง “ขามากับพระ” อาการหวาดกลัวผนีางนากของ “สมภารวัดมหาบุศย” และพระ
ลูกวัดในเรื่องนางนาก และยังรวมไปถงึรูปแบบบางอยาง เชน การซ้าํ การลอกเลยีน เชน การที่ยา
จันพูดตาม “พระริด” ในเรือ่ง “อําแดงเหมือนกับนายริด” และการเลนถอยหลัง ลําดับข้ันตอน การ
เชื่องชา การตกใจ การรบกวน และการหยุดกระทันหนั สวนการแสดงตัวเปนผีและหลอกใหพวก
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นักศึกษาตกใจกลัวของ “หลวงพอ”ในเรื่อง “หลบผีผีไมหลบ” นั้น จัดเปนตลกแบบโครมคราม 
(Slapstick comedy) คือมีการวิ่งหนีผทีาํใหเกิดความตลกขบขัน  

สาเหตทุี่ทาํใหภาพของพระสงฆดูตลกขบขันก็เนื่องมาจากภาพยนตรไดทําใหผูชมเหน็วา
ตัวละครพระสงฆนัน้ไดทําสิง่ผิดพลาดหรือโงเขลาอยางนาขบขัน   ซึง่นอกจากที่ความตลกจะเกิด
จากการแสดงออกทางรางกายและการกระทําของพระสงฆแลวยงัมีการเลนตลกกับภาษา  คําพดู
เจรจา เชน การที่พวกเด็กวัดเลนทายปญหาลอเลียน “หลวงตา” ในเรือ่ง “หลวงตา” นั้นก็ทาํใหคนดู
รูสึกวาพระกลายเปนตัวตลกที่เด็กๆนาํมาลอเลียน  การตอปากตอคําของอําแดงเหมอืนกับ “หลวง
ปู”ในเรื่อง “อําแดงเหมือนกบันายริด” และการพูดคุยหยอกลอของหมอนรติกับ “หลวงพอโล”ใน
เร่ือง “15ค่ําเดือน11”  

 4. ภาพของพระสงฆทีเ่ครงเครียดและวติกกังวล ไดแกภาพของตัวละครพระสงฆทีม่ี
ปญหาที่ไมสามารถแกไขได  จนทําใหเกดิความเครียด  สับสน และวาวุนใจ จนกลายเปนความ
ทุกข  เชน ตัวละคร “พระถม” จากเรื่อง “ไผแดง” ที่สับสนและวาวุนใจเนื่องจากไปหลงรักหลานสาว
ผูใหญบาน  แตตองระงบัจิตใจเอาไวจนเกิดเปนความทุกข  เชนเดียวกับ “พระริด”จากเรือ่ง 
“อําแดงเหมือนกับนายริด” ที่รักอําแดงเหมือนจนจิตใจรอนรนและไมสามารถดาํรงตนใหอยูในเพศ
บรรพชิตได ซึ่งความทกุขใจที่เกิดขึ้นของพระถม และพระริด นั้นเกิดจากสาเหตุเดียวกัน คือ พาย
แพตอกิเลสตัณหา  ในขณะที่ความเครียด และความทุกข ของหลวงพอทองคํา จาก “มหาอุตม” 
นั้นเกิดจาก ความรูสึกผิดในอดีตที่ตนเปนผูกระทํา 

 5. ภาพของพระสงฆที่เปนผูนําชุมชน ไดแกภาพของตวัละครพระสงฆที่เปนผูนาํชมุชนใน
ดานตาง ๆ เชน สมภารกราง จาก “ไผแดง” ที่เปนผูนําทางความคิดของชาวบานไผแดง คอย
สอดสองดูแลใหชุมชนของตนมีความสงบเรียบรอย รวมถงึเปนตัวกลางระหวางชมุชนกบัทาง
ราชการ ในการประสานงานตางๆ  และ หลวงพอธรรมโชติ จาก “บางระจนั” ที่เปนผูนาํชาวบาน
บางระจนัใหอยูรอดปลอดภัย โดยการแนะนําในเรื่องตางๆ 

 6. ภาพของพระสงฆที่เปนผูปกครองดูแลฆราวาส  ไดแก ตัวละครพระสงฆที่ตองปกครอง
ดูแลฆราวาส อันไดแกเด็กวัดทั้งหลาย  พระสงฆจงึเปรียบเสมือนพอแม หรือผูปกครองที่จะตอง 
สอดสองดูแล ในเรื่องตางๆ จนเกิดเปนความรักความผกูพัน เมื่อฆราวาสทําผิดก็มกีารลงโทษ วา
กลาว ตักเตือน เชน ตวัละคร หลวงตา จาก “หลวงตา”, หลวงพอโล จาก “15ค่ําเดือน11” 
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 7. ภาพของพระสงฆทีม่ีบุญบารมี  ไดแกตัวละครพระสงฆที่เปนเสมือนสิ่งศักดิ์สิทธิ ์  เปน
เนื้อนาบุญ  มคีวามเมตตากรุณา  เปนแหลงศรัทธาดานธรรมะและความประพฤติ  มีบุคลิกที่สงบ
เยือกเยน็ มีจติอันเปนสมาธิแรงกลาจนเกิดเปนอทิธิปาฏิหาริย   ไดแก หลวงพอเติม จาก “กาเหวา
ที่บางเพลง” และ สมเด็จพระพุฒาจารย (โต พรหมรังสี) จาก”นางนาก” 

8. ภาพของพระสงฆที่สรางความเดือดรอน ไดแก ตัวละคร “พระจรูญ”ในเรื่อง “ไผแดง” 
และ “หลวงพอ” ในเรื่อง “หลบผีผีไมหลบ” โดย “พระจรูญ”นั้นเปนคนสติไมสมประกอบที่แสดงตน
เปนพระสงฆ และหลอกชาวบานวามีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย สรางความเดือดรอนใหกับสมภารกราง  
และชาวบาน  สวน “หลวงพอ” ในเร่ือง “หลบผีผีไมหลบ” นั้นเปนวิญญาณของพระที่มาหลอก
หลอนใหชาวบานเดือดรอน  และเปนทีน่าสงัเกตวาลักษณะของตัวละครพระสงฆที่สรางความ
เดือดรอนนั้นจะไมไดเปนพระสงฆอยางแทจริง แตเปนเพยีงแคการหยิบยมืเอาสถานะความเปน
พระมาใช  และใชลักษณะของผูมีอิทธิปาฏิหาริย  มีอภินิหาร มาสรางความเดือดรอนใหผูอ่ืน 

9. ภาพของพระสงฆที่มวีชิาไสยศาสตร ภาพของตวัละครพระสงฆที่มีวชิาอาคมตางๆ 
ดังเชน ตัวละคร “หลวงพอทองคํา”ในเรื่อง “มหาอุตม” ที่มีวิชามหาอตุมคงกระพนั  มีอิทธิฤทธิ์จาก
วิชาไสยศาสตร ดูนาหวาดกลัว  และลกึลบั 

 โดยตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในลกัษณะตางๆ ดังนี ้

 1. บทบาทในการพัฒนาคณุภาพสังคม  ไดแก การใหการบรรพชาและอุปสมบท, การ
เทศนาสั่งสอน และการปฏบิัติตนเปนแบบอยาง, การสนับสนนุการศึกษาของภิกษุสามเณร, การ
สนับสนนุการศึกษาแกฆราวาส 

 2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน ไดแก การประกอบศาสนพธิีตางๆ, การใหที่พัก
อาศัย, การเปนทีพ่ึง่เรื่องการเสี่ยงโชค, การดูฤกษยามและโชคชะตาราศี, การปลุกเสกและ
แจกจายวัตถมุงคล, การเปนผูมีคาถาอาคม และปราบภูตผีปศาจ, การอนุญาตใหใชสถานที่ในการ
ทํากจิกรรมตางๆ, การเปนผูนําในการสรางสาธารณประโยชน, การไกลเกลี่ยขอพพิาทและสราง
ความสามัคคี, การสอดสองดูแลทุกขสุข, การเปนทีพ่ึ่งดานขวัญ กําลงัใจ, การใหคําปรึกษาปญหา
ชีวิต, การรักษาโรคภัยไขเจ็บ, การรวบรวมสิ่งของบริจาค, การเปนที่พึง่แกผูประสบภัย 

 3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ  ไดแก การใหความรวมมือกับหนวยงานราชการ, การ
สงเคราะหชุมชน, การชวยเหลือดานกิจการความมั่นคง, การอบรมราษฎรใหเปนพลเมืองด ี
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บทที่  5 

 
การวิเคราะหบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทย 

 

ในบทนี้ผูวิจยัจะทําการวิเคราะหบทบาทของพระสงฆทีป่รากฏในภาพยนตรไทย  ผูวิจัยจะ
ทําการวิเคราะหบทบาทตามสถานะของพระสงฆที่ตัวละครพระสงฆกระทําตอตัวละครแวดลอม
และตอสังคม   โดยจะแยกออกเปนบทบาทในดานตางๆ เพื่อเปรียบเทียบกับหนาที่ของพระสงฆ
ตามพระวินยั  ซึ่งผูวิจยัจะยึดถือเอาบทบัญญัติในพระธรรมวินยัมาเปนกรอบในการเปรียบเทยีบ 
รวมถึงการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญในเรื่องพระวินัย เพือ่ใหเกิดความชัดเจนในกรณีที่ตองพจิารณา
ปจจัยแวดลอมตางๆ ที่สงผลตอการกระทาํของพระสงฆในภาพยนตร  ซึ่งผูเชีย่วชาญดานพระวินยั
จะสามารถใหคําตอบที่มีความชัดเจนมากขึ้นได 

5.1 หนาทีข่องพระสงฆตามพระธรรมวนิัย  

หนาที่ของพระสงฆตามทีพ่ระพุทธเจาไดวางแนวทางไว มีดงันี ้ 

1. การศกึษาปฏิบัติ พระสงฆนัน้มหีนาที่ที่จะตองตั้งใจประพฤติพรหมจรรย  เพือ่สลัด
โอฆสงสาร หมายถงึ การเวยีนวายตายเกดิ  กิเลสอันเปนดุจกระแสน้าํหลากทวมใจสัตว (พระธรรม
ปฎก ป.อ. ปยตฺุโต,2546:375) ตัดเสียซึ่งวงกลม คือ วัฏฏะ  โดยการลด ละ หนาย คลายกิเลส ดบั
ตัณหา  เพื่อความดับสนิทแหงทุกข  เพื่อนพิพาน  ดวยการศึกษาและฝกฝนอบรมตนตามพระธรรม
วินัย  เห็นไดจากพทุธพจนทีพ่ระพทุธเจาไดตรัสไวถึงจุดมุงหมายหลักในการกอต้ังพระภิกษุสงฆนัน้
ก็เนื่องมาจากพระองคมุงสงเสริมพระภิกษสุงฆใหเปนชุมชนของผูประกอบความเพียรเพื่อแสวงหา
ความสงบระงบัจากกเิลสตัณหาและเขาถึงพระนพิพานเปนทีห่มาย  ดังที่ปรากฏใน มัชฌิมนกิาย 
มูลปณณาสก ปาสาราติสูตร พระไตรปฎกภาษาไทยฉบบัหลวง เลมที1่2 

 “ดูกรภิกษุทั้งหลาย ตถาคตมิไดเปนคนมักมาก มิไดคลายความเพยีรเวียนมาเพือ่ความ
เปนคนมักมาก  ตถาคตไดเปนอรหนัตสมัมาพุทธ  พวกเธอจงเงี่ยโสตลงสดับ  เราจะสอนอมฤต
ธรรมที่เราไดบรรลุ  เราจะแสดงธรรม   เมื่อพวกเธอปฏิบตัิตามที่เราสอนไมนานนัก  ก็จักกระทําให
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แจงซึ่งที่สุดพรหมจรรย  อันเปนคุณยอดเยี่ยมที่กุลบุตรผูออกบรรพชาโดยชอบมุงหมายในปจจุบัน
เขาถึงอยูเพราะรูยิ่งดวยตนเอง” (กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ,2515:272) 

2.เผยแผศาสนา และอนุเคราะหชาวโลก เมื่อพระสงฆไดประพฤติฝกฝนอบรมตนจน
ไดบรรลุประโยชนตามสมควรแลว จงึดําเนินหนาที่เอ้ือเฟอธรรม แนะนําสัง่สอนผูอ่ืนตามแนวทาง
ของพระพทุธองคอยางมีขั้นตอน ทั้งนี้เพือ่ใหเกิดการประพฤติปฏิบัติธรรมแผออกไปในสังคมอยาง
กวางขวาง ดังพระพุทธดํารัสตอพระสงฆสาวกที่ปรากฏในขุททกนิกาย อิตวิุตตกะ พหุการสูตร 
พระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับหลวง เลมที่25 วา 

 “ดูกรภิกษุทั้งหลาย พราหมณและคฤหบดี ทัง้หลายเปนผูมีอุปการะมากแกเธอทัง้หลาย  
บํารุงเธอทั้งหลายดวยจีวร บิณฑบาต เสนาสนะ และคิลานปจจยัเภสชับริขาร  แมเธอทั้งหลายกจ็ง
เปนผูมีอุปการะมากแกพราหมณและคฤหบดีทัง้หลาย จงแสดงธรรมอันงามในเบื้องตน งามใน
ทามกลาง งามในที่สุด จงประกาศพรหมจรรยพรอมทั้งอรรถ พรอมทั้งพยัญชนะ บริสุทธิ์บริบูรณ
สิ้นเชิงแกพราหมณและคฤหบดีเหลานัน้เถิด” (กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ, 2515:293) 

หนาทีโ่ดยตรงของพระสงฆนั้นมบีัญญัติไววา เปนผูใหธรรมทาน คอื การใหธรรมะ แจง
ความหมายออกไปวา เปนการพยายามชีแ้จง แนะนาํในเรื่องหลักความดีงามหรือหลักการที่จะชวย
ใหมนษุยไดประสบแตส่ิงทีด่ีงาม โดยหนาที่ของพระสงฆในการเผยแผหลักธรรมแกฆราวาสนัน้ อยู
ในหลักธรรมวาดวยทิศทัง้ 6  ไดแก (พระราชวรมุน ีประยทุธิ์ ปยุตฺโต , 2528: 229-230) 

1. พระสงฆหามปรามฆราวาสจากความชัว่ 

2. พระสงฆสอนใหฆราวาสตั้งอยูในความดี 

3. พระสงฆอนุเคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาด ี

4. พระสงฆแสดงธรรมใหฆราวาสไดฟงสิง่ที่ยังไมเคยฟง 

5. พระสงฆอธบิายธรรมที่ฆราวาสเคยฟงมาแลวใหแจมแจง 

6. พระสงฆบอกทางสวรรค คือ ทางชีวิตทีม่ีความสุขความเจริญให  
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และพระสงฆยังมหีนาทีจ่าริกไป  เพื่อประโยชนของคนหมูมาก  เพื่อเกือ้กูลประโยชนสุขแก
มนุษยและทวยเทพทัง้หลาย  ดังพุทธพจนที่พระพุทธเจาไดตรัสสอนพระสงฆใหสํานกึในหนาที่และ
ความรับผิดชอบตอสังคมไววา 

 “ภิกษุทัง้หลาย เธอทัง้หลายจงจาริกไป เพื่อประโยชนและความสุขของชนหมูมาก เพื่อ
อนุเคราะหชาวโลก เพื่อประโยชนเกื้อกูลและความสุขแกทวยเทพและมนุษยทัง้หลาย” (อางถงึใน
พุทธสมาคมแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ และสยามสมาคมในพระบรมราชูปถัมภ, 
2512:10) 

 โดยทั่วไปนั้นพระสงฆมีหนาที่ตองอนุเคราะหฆราวาส  คร้ังหนึง่ขณะที่พระพุทธเจาประทับ
อยู ณ เวฬวุันมหาวิหาร ใกลกรุงราชคฤห  และไดเสด็จออกบิณฑบาตในกรุงราชคฤหนั้น  ทรงพบ
สิงคาลกมาณพกําลงัไหวทิศทั้ง 6 อยู  จึงแสดงธรรมวาดวยความหมายของทิศทั้ง 6   และในธรรม
หมวดนี ้ ไดทรงกลาวถงึหนาที่ของพระสงฆที่พงึมีตอฆราวาส  และหนึ่งในหลกัธรรมทั้ง 6 ขอนัน้ 
คือ  พระสงฆอนุเคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาดี  ดวยเหตุนีน้อกจากที่พระสงฆจะตองออก
จาริกไปเพื่อเผยแผศาสนาและหลักธรรมคําสอนใหกับมนุษยแลว ยงัตองเกื้อกูลอนุเคราะหชาวโลก
ทั้งหลายดวยความปรารถนาดีดวย 

3.ปฏิบัติหนาที่ทางสมณเพศของตน   พระสงฆจําเปนตองปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบ  
เพื่อใหสถาบันสงฆอยูยัง่ยนืชั่วกาลนาน  เพื่อรักษาเกียรติ  ความบริสทุธิ์ของสถาบนัสงฆ  และเพื่อ
เปนแบบอยาง การดาํรงชีวติอันประเสริฐแกชาวโลก  พระสงฆจะตองระลึกถงึบทบาทฐานะของ
ตนเอง หนาทีข่องตนเอง และความสมัพนัธระหวางตนเองกับผูอ่ืนทัง้บรรพชิตและฆราวาสอยูเสมอ  
อันเปนอภิณหปจจเวกขณ (ส่ิงที่ควรพิจารณาอยูเสมอ) ปรากฏใน อังคุตตรนิกาย ทสกนิบาต 
อภิณหปจจเวกขณธรรมสูตร  เลมที่24 ในพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับหลวง โดยขอที่เกี่ยวของกบั
การปฏิบัติหนาทีท่างสมณเพศ เพื่อใหมีจริยาวัตรทีง่ดงามเหมาะสมไดแก 

“บรรพชิตควรพิจารณาอยูเสมอวา  ตนเองมีเพศตางจากฆราวาส” 

“บรรพชิตควรพิจารณาอยูเสมอวา  ตนมีอากัปกิริยาที่แตกตางจากฆราวาส  และตอง
กระทําใหเหมาะสม” 

“บรรพชิตควรพิจารณาอยูเสมอวา  ตนสามารถติเตียนตนเองดวยศีลไดหรือไม (พยายาม
รักษาศีลไมใหบกพรอง)” 
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การทีพ่ระสงฆจะตองพิจารณาอยูเสมอวาตนนัน้มีความแตกตางจากฆราวาสจงึตองมี
อากัปกิริยาทีแ่ตกตางนัน้ ก็เนื่องมาจากพระสงฆเปนผูที่มักนอยและมุงความพนทกุขแหงนิพพาน
ตางจากฆราวาสซึ่งยงัเปนผูที่สุขสําราญในกิเลสตัณหา  การทีพ่ระสงฆประพฤติดีประพฤติชอบจึง
สามารถนอมนําชาวบานใหหันมาปฏิบัติธรรมและเลื่อมใสศรัทธาในพระศาสนาได ในทางตรงขาม
หากพระสงฆไมมีการสาํรวมระมัดระวังตน  ทาํตัวตามสบายไมเครงครดัในวินยัก็จะทําใหไมเปนที่
เคารพเลื่อมใสแกผูพบเหน็   เพราะฉะนัน้พระสงฆจงึตองดํารงตนใหเหมาะสมกับความเปนสมณะ 
คือดํารงตนใหนาเคารพนับถอื สํารวมระวงัรักษาสมณะสารูปและเครงครัดในวินยั  เพื่อใหมีจริยา
วัตรอันงดงาม  สมควรแกการเคารพกราบไหว   ไมวาจะเปนเรื่องของอากัปกิริยา  การนุงหม  การ
พูดจา  การรับบิณฑบาตและการฉันอาหาร  ซึ่งสิง่ตางๆเหลานีน้ั้นอยูในสวนที่เรียกวา วนิัยสงฆ  
ซึ่งเปนบทบัญญัติที่พระพทุธเจาทรงกําหนดขึ้นเพื่อใหเปนเครื่องควบคมุสงฆใหมีระเบียบเรียบรอย  
ทําใหสงฆดาํรงตนเปนผูทรงศีลอันควรแกการเคารพเลื่อมใสของพทุธศาสนิกชนโดยทั่วไป   

ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหภาพยนตรตัวอยางทั้ง 10 เร่ือง  โดยแบงตามบทบาทที่
แสดงออกในลกัษณะตางๆ ซึ่งผลการวิเคราะหมีดังนี ้

5.2 การวิเคราะหบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทย เปรยีบเทียบกับหนาที่ตามพระ
ธรรมวินัย 

5.2.1 บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสงัคม 

การใหบรรพชาและการใหอุปสมบท    

ตัวละครพระสงฆไดแสดงบทบาทในการเปนพระอุปชฌาย ในการใหบรรพชาและ
ใหอุปสมบทเพื่อเปนการพฒันาจิตใจของตัวละครอื่นๆ รวมถงึการชวยอบรมสัง่สอนตาม
หนาที่ของพระอุปชฌาย ซึ่งผลจากการใหบรรพชาและอุปสมบททําใหตัวละครนัน้มีการ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทางที่ดีขึ้น เชน จากเรื่อง “อําแดงเหมือนกับนายริด” โดย
หลวงปูไดเปนผูบวชใหกับนายริดตั้งแตเปนสามเณรจนเปนพระสงฆ  และไดอบรมส่ังสอน
ใหพระริดตั้งใจศึกษาเลาเรยีนและปฏิบัตติามพระธรรมวินัยอยางเครงครัด และในเรื่อง 
“บางระจนั” โดย หลวงพอธรรมโชติไดทําพิธีบรรพชาสามเณรใหกับแกว  เมื่อผูเปนพอ
กลับมาพบวาลูกชายไดบวชเปนสามเณรแลวก็มีความปลาบปลื้มปติเปนอยางมาก  
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แตเมื่อพิจารณาจากภาพยนตรเร่ืองไผแดงแลวพบวา สมภารเกิดความลังเลใจที่
จะใหถมบวช ซึ่งในกรณนีี้สาเหตหุนึง่ก็มาจากการที่ถมประกาศตัวเปนคอมมิวนิสตนั่นเอง   
ซึ่งในพระวนิัยไดอธิบายถึงบคุคลที่หามบวชไว โดยแบงออกเปนหมวดหมูตางๆ ไดแก 
บุคคลที่เปนโรคเรื้อน, ฝ, กลาก, โรคมองครอ(วัณโรค), โรคลมบาหมู หามบวชให
ขาราชการที่ไมมีใบอนุญาตเปนลายลักษณอักษร หามบวชใหโจรที่มีชื่อเสียงและโจรที่
ทําลายเครื่องพันธนาการ หามบวชใหบุคคลที่ไมสมควรในลักษณะอืน่ๆ เชน บุคคลที่เปน
ทาส บุคคลทีเ่ปนหนี้ บุคคลที่อายยุังไมถงึ 20 ฯลฯ ซึง่ลักษณะของถมนัน้ไมไดอยูในขอ
หามตางๆ สมภารจึงมหีนาที่เพียงแคตรวจสอบวาถมมีความเลื่อมใสหรือไม หากมีความ
เลื่อมใสศรัทธาจริงก็ตองใหบวช การที่สมภารเกิดความลังเลไมเต็มใจใหบวชนัน้ เกิดจาก
อคติสวนตัวจงึถือวาไมถูกตอง เพราะพระสงฆมหีนาทีท่ีจ่ะตองเผยแผศาสนาไปสูฆราวาส 
ดวยความปรารถนาดีและความบริสุทธิ์ใจ 

    การเทศนาและอบรมสั่งสอนประชาชนรวมถึงการปฏิบตัิตนเปนแบบอยาง   

การเทศนานั้นก็มีทัง้ลักษณะของการขึ้นธรรมาสนเทศนในโอกาสตางๆ การเทศน
ส่ังสอนเฉพาะบุคคล สวนการอบรมสั่งสอนนัน้ก็แตกตางกันไปตามบคุลิกลักษณะของตัว
ละครพระสงฆในแตละเรื่อง มีทั้งการดุดาวากลาว เชน ตัวละครหลวงตา จากเรื่อง “หลวง
ตา”, ตวัละครหลวงพอทองคําจากเรื่อง “มหาอุตม”  และการตักเตือนอบรมดวยหลักธรรม
ตางๆ เชน หลวงพอเติม จากเรื่อง “กาเหวาที่บางเพลง“โดยมีทัง้การหยิบยกเอาพทุธศาสน
สุภาษิตมาสอน เชน หลวงพอเสือ จากเรือ่ง “ขามากับพระ”  รวมถงึการใชคําพูดทีเ่ขาใจ
งาย ไมซับซอน เชน สมภารกราง จาก “ไผแดง”  

โดยตัวละครพระสงฆนัน้มีเจตนาอันดทีี่จะใหฆราวาสไดพบทางเจริญในการ
ดําเนนิชีวิต  แมวาในบางกรณีลักษณะการอบรมสั่งสอนของตัวละครพระสงฆนัน้จะไม
เหมาะสมก็ตาม คือบางครั้งจะมีการใชคาํหยาบคาย และสั่งสอนดวยอารมณโกรธ ซึ่งขัด
ตอวินัย วาดวยเรื่อง ผรุสวาจา สิกขาบทที ่2  มุสาวาทวรรคในปาจิตตียกัณฑ คือ หามดา
ทอ  สาปแชง  รวมถงึ คาํเท็จ  คาํหยาบ   คําสอเสยีด คําเพอเจอ  แตพบวาตัวละคร
พระสงฆในภาพยนตร มกัจะใชคําหยาบ  ซึ่งจะสะทอนสภาพสังคมไทยในชนบท  เพราะ
ในบางชุมชนก็จะใชคําเหลานี้อยู เพราะฉะนั้นลกัษณะเชนนี้จงึเปนลักษณะเฉพาะตวั   แต
ตองไมมุงทําราย ดาทอหรือใหราย  
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ในสวนการอบรมสั่งสอนบรรดาเด็กวัดนัน้ ตัวละครพระสงฆจะใชการลงโทษดวย
วิธีตางๆ  เชน การเฆีย่นตี  การเขกหวัเด็กวัด เชน หลวงตา จาก “หลวงตา” และหลวงพอ
ทองคํา จาก “มหาอุตม” ซึง่ลักษณะการอบรมดวยวิธเีชนนี ้  หากมองตามวินัยสงฆแลว
พระจะทํารายรางกายคนอืน่ไมได หรือแมแตมีจิตคิดทํารายผูอ่ืนก็ถือวาผิดวนิัยเรื่อง
ปาณาติบาต แตในสังคมไทยนัน้เมื่อพระตองดูแลปกครองคน จงึตองมีวิธีการในการสอน 
หากการเฆีย่นตีนั้นเปนการลงโทษ เพื่อใหหลาบจาํ และไมกระทาํผิดอีก ก็ถือวาเปนสวน
หนึง่ในวิธีการปกครอง  แตทั้งนี้ทัง้นั้นการลงโทษเฆี่ยนตนีั้นจะตองปราศจากอารมณตางๆ 
หากเฆี่ยนตีดวยความโกรธก็ถือวาเปนความผิด เพราะมีกิเลสอยูในจติ 

สําหรับการใชพลังจิตในการอบรมสั่งสอนผูอ่ืนนัน้   ถงึแมวาพระพุทธเจาจะทรง
บัญญัติสิกขาบทหามพระสงฆแสดงอิทธปิาฏิหาริยแกฆราวาส   แตก็มิไดหามพระสงฆ
แสดงอํานาจจติและอิทธิปาฏิหาริยในทุกกรณี   จากขอความในขทุทกนิกาย อิตวิุตตกะ  
พหุการสูตร มีขอสังเกตวา  พระองคทรงหามเฉพาะในกรณีทีพ่ระสงฆตองการแสดง
ความสามารถสวนตัวใหประชาชนเหน็ในเชิงอวดคุณวิเศษ (ซึ่งเปนการเพิ่มความยึดมั่น
หรือหลงตนเอง)  แขงขันเอาชนะผูอ่ืน(ซึ่งทาํใหเกิดศัตรู) และสรางความเลื่อมใสชื่นชมของ
ฝูงชน อันนาํมาซึ่งลาภสักการะตางๆเปนตน  ซึง่ไมเปนผลดีตอการเผยแผและการปฏิบัติ
ธรรมทางพทุธศาสนา(กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธกิาร,2515:337) เมื่อพระสงฆใช
อํานาจจิตที่มเีพื่ออบรมสั่งสอนใหผูอ่ืนเปนคนดี มีเมตตา จึงไมขัดตอวนิัยแตอยางใด 

สวนการปฏิบัติตนเปนแบบอยางนัน้ถือไดวาเปนการเผยแผศาสนาทางหนึง่ 
เพียงแตพระสงฆประพฤติปฏิบัติตนใหสํารวม  มีจริยาวัตรที่งดงาม ทําใหผูทีพ่บเห็นเกิด
ความเลื่อมใส ศรัทธาในพุทธศาสนา   โดยแยกออกเปนแบบอยางในดานตางๆเชน  การ
ถือสันโดษ  การมีเมตตาธรรม  การไมเบียดเบียนผูอ่ืน   การตัดซึ่งกิเลสตัณหา  การ
เสียสละ ฯลฯ  การที่ตัวละครพระสงฆสามารถปฏิบัติธรรมจนมีสมาธมิัน่คง  มีสติรูเทาทนั
อาการตางๆและความคิดจติใจของตนเอง ทําใหกิเลสตัณหาและความทุกขไมมีโอกาส
แทรกเขามาได   สามารถควบคุมสติอารมณ ไมใหหวัน่ไหวไปกบัส่ิงที่มากระทบจติใจ จน
ทําใหเกิดสุขและทุกข     หมดความยึดมัน่ถือมั่น  มองเหน็ความเปนจริงของโลก  มองเหน็
ความไมเที่ยงแทแนนอนของสรรพสิ่ง อันนาํไปสูนพิพานในที่สุด  ซึ่งสอดคลองกับพทุธ
บัญญัตินั้นยอมถือวาสามารถปฏิบัติตนเปนแบบอยางใหกับชาวพุทธไดอยางสมบูรณและ
สอดคลองกับพระธรรมวนิัย 
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ในขณะที่ตัวละครพระสงฆสวนใหญยังไมสามารถปฏิบตัิไดอยางสมบรูณ 
เนื่องจาก ไมสามารถดาํรงตนใหเปนผูมสีมาธิได ไมสามารถควบคุมจิตใจใหแนวแนและ
ปลอดพนจากกิเลส เครื่องรบกวนจิตใจทัง้หลายได ปลอยใหความอยากหรือตัณหา ซึ่ง
เปนแรงจงูใจฝายชั่ว   เขาครอบงําสติ จงึตองการสิง่สําหรับเอามาเสพ เสวยเวทนา หรือส่ิง
ที่จะปรนเปรอตัวตน ซึง่ตัณหาอาศยัอวิชชาคอยหลอเลีย้งและใหโอกาส พวัพนัเกีย่วเนื่อง
อยูกับเรื่องตัวตน เอาอัตตาเปนศูนยกลาง และนําไปสูปริเยสนาหรือการแสวงหา (พระเทพ
เวท ีปยุตฺโต ,2529:494) ขัดตอหนาที่ของพระสงฆที่ตองระงับกเิลส ตัณหาใหได เนื่องจาก
พุทธศาสนาไมสงเสริมการมีตัณหาเปนแรงจูงใจในการกระทําสิง่ตางๆเพราะจะนําความ
เสื่อมมาใหผูกระทําและผูเกีย่วของ 

พฤติกรรมตางๆและการแสดงออกของพระสงฆนัน้ ลวนสงผลตอความเชื่อมั่น
ศรัทธาของฆราวาสที่มีตอสถาบันสงฆ ตัวละครพระสงฆจึงตองมีความสํารวม มีวัตร
ปฏิบัติที่เครงครัด ตามทีก่ําหนดไวในพระวนิัย โดยแบงออกเปนเรื่องตางๆ ดงันี ้

การนุงหม  ซึง่การนุงหมของพระสงฆนั้นจาํเปนทีจ่ะตองนุงหมใหถูกตองและ
เรียบรอย  ดงัที่มีบทบัญญตัิในพระวนิัยปฎกเสขิยวัตร วาดวย หมวดสารูป สิกขาบทที่1 
“ภิกษุพึงทาํความศึกษาวา  เราจักนุงใหเปนปริมณฑล (เบื้องลางปดเขา เบื้องบนปด
สะดือ)”   และสิกขาบทที่2 “ภิกษุพึงทาํความศึกษาวา เราจักหมใหเปนปริมณฑล (ใหชาย
ผาเสมอกนั ไมหอยไปขางหนาขางหลงั) 

เนื่องจากการหมจีวรของภิกษุมีหลายแบบ  ซึ่งแตละแบบใชในโอกาสตางกนั  คือ 
แบบที่1 เรียก หมลดไหล เปนการหมนอกพิธีการขณะอยูในวัด  คือหมคลุมไหลซาย แขน
ซายจนถงึขอศอก   แบบที่ 2 เรียก หมคลมุ คือ ตองหมคลุมใหมิดทัง้ 2 ไหล  จนกระทั่งไม
เห็นหลุมคอ หรือไหปลารา  ถาปลอยใหเหน็โผลออกมา ก็ถือวาหมไมเรียบรอย  ยิง่กวานั้น
ยังตองจีบมวนเก็บชายใหเรียบรอย ไมใชสักแตวาพนัๆเอา  การหมคลุมจะใชในโอกาสที่
ออกไปนอกวดั  แบบที ่ 3 หมดอง  เปนการหมที่รัดกมุทะมัดทะแมงมาก คือ หมคลุมไหล
ซายจนมาถึงปลายขอศอก  เปดแขนขวา  โดยที่ปลายจีวรอยูใตรักแร  และพาดทับไหล
ซายซึง่มีผาสงัฆาฏิพาดเฉยีงยาวลงมา  ทีก่ลางอกทับไหลซายอีกทีหนึง่  และผารัดอกอยู
เหนือเอว  ผกูขวาทับซาย และมวนเปนดอกบัวใชหมขณะประกอบพธิีกรรมสงฆภายในวัด 
เชนพธิีบวช  ฟงสวดปาฏิโมกข (ธรรมปราโมทย,2534:111-112)  
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 สิกขาบทที่9 คือ “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา เราจักไมเวิกผาไปในบาน”  และ
สิกขาบทที่ 10 “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา  เราจักไมเวิกผานัง่ในบาน” ซึ่งคาํวา เวิกผา นั้น
หมายความวาถกผาขึ้น เปดสีขางใหเห็น เชนถกจีวรขึน้พาดไวบนบา  ถกสบงรั้งขึน้จนพน
เขา ทัง้ในเวลาเดินและเวลานั่ง (ธรรมปราโมทย ,2534 :113) 

แตการนุงหมของตัวละครพระสงฆในภาพยนตรนัน้ มีทัง้การนุงหมไมถูกตองตาม
โอกาส เชน การนุงหมของหลวงพอเติม จาก “กาเหวาทีบ่างเพลง” ที่หมจีวรแบบลดไหลใน
ขณะที่ออกไปนอกวัด ซึง่ในกรณีของหลวงพอเติมนัน้อาจเปนเพราะความรีบรอนที่จะไป
ชวยเหลือผูอ่ืนมากกวาการไมสํารวม เนื่องจากหลวงพอมีกิริยาอาการที่สงบสํารวมอยู
ตลอดเวลา   สวนการนุงหมที่ไมเรียบรอยนัน้สามารถพบไดในตัวละครพระสงฆสวนใหญ 
เชน สมภารกรางจาก “ไผแดง”, หลวงตา จาก “หลวงตา” เปนตน เนื่องจากตัวละคร
พระสงฆสวนใหญมักจะหมจีวรตามสบาย  รวมถึงมักถกจีวรและสบง  ทั้งในเวลาเดิน และ
ในเวลานัง่   

การสํารวมกรยิามารยาทใหสงบ  พระสงฆจําเปนที่จะตองประพฤตกิิริยาทาทาง
ทุกอยางใหถูกตองกับเรื่องของสมณะ  ซึ่งแปลวาผูสงบ  เพื่อใหเกิดอาการทีน่าเคารพบูชา 
ซึ่งลักษณะตางๆนั้นมีบัญญตัิไวในพระวนิยั  เสขิยกัณฑ หมวดสารูป (สุชีพ  ปุญญานุภาพ
,2539:181)  ดังนี ้ 

สิกขาบทที ่ 5-6 “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา  เราจักสาํรวมดวยด ีนั่ง-ไป ในบาน” 
(ไมคะนองมือ คะนองเทา)  

 สิกขาบทที ่ 7-8 “ภิกษุพงึทําความศึกษาวา  เราจกัมีตาทอดลงนัง่-ไปในบาน” 
(คือไมมองไปทางโนนทางนี ้ เหมือนจะคนหาอะไร)  

สิกขาบทที่11 “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา  เราจักไมหวัเราะดัง ไปในบาน”  การ
หัวเราะดวยเสยีงดัง   

สิกขาบทที่13  “ภิกษุพงึทําความศึกษาวาเราจักไมพูดเสยีงดังไปในบาน”  
โดยเฉพาะอยางยิง่การพูดเสียงดังที่เกิดจากอารมณโกรธนั้นไมสมควรเปนอยางยิง่  การ
พูดจาเสียงดัง    
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สิกขาบทที่ 19-20 “ภิกษุพงึทาํความศึกษาวา เราจกัไมสั่นศีรษะไปในบาน-นั่งใน
บาน  หมายความวา เมื่อยืน เดิน นั่ง หรือนอนอยู  เมื่อมีคนเรียกอยางเหลียวลอกแลก 
คร่ึงๆกลางๆ  ถาจะเหลียวใหเหลยีวทั้งตวั  อยาเอี้ยวแตคอหรือผินหนา  หากไดยินเสียง
เรียกไมชัด  ไมแนใจวาทางซายหรือทางขวา  ก็หยุดยืนฟงใหแนใจ  แลวคอยๆหมนุตัวหัน
ไปทางนัน้  อยาทาํหนัรีหนัขวาง  สะบัดหนาไปทางโนนที ทางนี้ท ี กลายเปนหลกุหลิก เสีย
บุคลิก (ธรรมปราโมทย,2534:113-114)  

สิกขาบทที่ 21-22  “ภิกษุพึงทําความศกึษาวาเราจักไมเอามือคํ้ากายไปในบาน-
นั่งในบาน”   

สิกขาบทที่ 23-24 “ภิกษุพงึทาํความศึกษาวา  เราจกัไมเอาผาคลมุศีรษะไปใน
บาน-นั่งในบาน”  

สิกขาบทที่25 “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา เราจักไมเดินกระโหยงเทาไปในบาน” 
เดินกระโหยงเทา คือ เดินเขยงปลายเทา  สาํหรับพระภิกษุ หามทําเด็ดขาด (ธรรม
ปราโมทย,2534:114)  

สิกขาบทที่26 ที่วา “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา เราจกัไมนั่งรัดเขาในบาน”  

ตัวละครพระสงฆสวนใหญนัน้มักจะมีกริยาอาการตางๆที่ไมสงบ สํารวม  ไมวาจะ
เปนการเดิน การยืน การนัง่  และมักแสดงทาทางตางๆเชนเดียวกับฆราวาส คือ การมีทีทา
คึกคะนอง สนกุสนาน การพดูเสียงดัง การหัวเราะเสียงดงั ไมสาํรวมสายตา  คือ สอดสาย
สายตา  ดูลอกแลก  และขยิบตา  ทาทางที่ลอกแลก ไมสงบนิง่   การยืนเทาสะเอว   การ
นอนคลุมโปงและการเอาผาคลุมศีรษะ ทําทาทางหลบๆซอนๆ เดินยอง และการนั่งชนัเขา 
เชน ตัวละคร สมภารกรางจาก “ไผแดง”, หลวงตา จาก “หลวงตา”, หลวงพอโลและพระ
ลูกวัดจาก “15 ค่ําเดือน11”  

การรับบิณฑบาตและการฉันอาหาร  เมื่อพระสงฆรับบิณฑบาตและฉันอาหารนัน้
จะตองรับดวยความเคารพและสํารวม  บางอยางแมเปนการฝนก็ตองอดทน เปนการละ
ความอยาก ฝกใหพระสงฆขมใจ  โดยหลักการปฏบิัตินั้นอยูในพระวินัย  เสขิยกัณฑ 
หมวดโภชนปฏิสังยุต (สุชีพ  ปุญญานุภาพ,2539:181)  ดังนี ้
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สิกขาบทที่1 “ภิกษุพึงทาํความศึกษาวา เราจักรับบิณฑบาตโดยเคารพ”   

สิกขาบทที ่ 2  “ภิกษุพึงทําความศึกษาวา เราจักแลดูแตในบาตร  รับบิณฑบาต” 
คือ หามไมใหแลดูหนาญาติโยมทีม่าตักบาตร  แมแลเหมอไปทางอืน่ก็ไมควร  เวลาออก
บิณฑบาตตองสํารวมอยูตลอดเวลา  เพราะตามพระวนิัย  การบิณฑบาตของพระภิกษุ
เปนการขอ ที่แตกตางจากการขอของขอทานโดยสิน้เชงิ  การขอของขอทานเปนการขอ
โดยชนิดอางเอาความนาทุเรศเวทนาของตัวเองยกขึ้นมาเพื่อใหเกิดความสงสาร  แลวก็ให
ทานมา   แตพระภิกษุขอดวยอาการสงบสํารวม  ถือเปนการขอแบบพระอริยะ  คือผูเจริญ
แลว  พระภกิษุเวลารับบาตรจึงถูกหามเด็ดขาดไมใหมองหนาญาติโยม  หรือมองเหมอ
ออกไป  ตองมองแตในบาตรเทานั้น (ธรรมปราโมทย,2534:115-116)   

สิกขาบทที่11 วา  “ภิกษุพงึทาํความศึกษาวา  ถาเราไมเจ็บไขจักไมขอแกงหรือ
ขาวสุกเพื่อประโยชนแกตนมาฉัน” คือ พระภิกษุตองพยายามอยางที่สุดที่จะทําตัวใหเปน
คนเลี้ยงงาย  

สิกขาบทที่13 “ภิกษุพึงทาํความศึกษาวาเราจักไมทาํคําขาวใหใหญนกั” 

 สิกขาบทที ่17 “ ภิกษพุึงทาํความศึกษาวา  เมื่อขาวอยูในปากเราจกัไมพูด”   

สิกขาบทที่20 “ภิกษุพึงทาํความศึกษาวา เราจักไมฉันทาํกระพุงแกมใหตุย”   

สิกขาบทที่22 “ภิกษุพงึทาํความศึกษาวา เราจกัไมฉนัโปรยเมล็ดขาวใหตกลงใน
บาตรหรือในทีน่ั้นๆ  หมายถงึเมื่อฉันขาวแลวหยิบขาวไมพอดีคํา  ทาํนิว้มือหางๆ  ขาวเลย
ลอดตกรวงลงมาเหมือนโปรย (ธรรมปราโมทย ,2534:119-120)   

ลักษณะการปฏิบัติตนที่ไมสอดคลองกับพระวินัยนัน้ ไดแก การไมสํารวมขณะรับ
บิณฑบาต  และการไมสํารวมขณะฉันอาหาร  โดยมีพฤติกรรมดังนี้  การสอดสายสายตา
ขณะรับบิณฑบาต การเกี้ยวญาติโยมเพือ่หวงัฉันกับขาว  ไดแก ตัวละครหลวงตา จาก 
“หลวงตา” กริยาอาการที่ไมเรียบรอยในขณะฉันอาหาร เชน ฉนัขาวคําใหญจนกระพุงแกม
ตุย  พูดคุยไปดวยขณะฉันอาหาร  ทาํขาวหกเรี่ยราดขณะฉัน ไดแก ตวัละครหลวงพอเสือ 
จาก “ขามากบัพระ” 
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นอกจากนัน้แลวยังมีการปฏบิัติตนที่ไมสอดคลองกับพระวินยั ในลกัษณะอื่นๆ 
ไดแก 

การรองรําทําเพลง ซึ่งขัดตอวินัยสงฆที่จะตอง งดเวนจากการฟอนราํขับรอง พบ
ในตัวละครพระจรูญ จาก “ไผแดง” 

การฉันอาหารในยามวิกาลซึง่ขัดตอ สิกขาบทที่7 โภชนวรรค  ในปาจิตติยกัณฑ 
คือหามภิกษุฉนัอาหารในเวลาวิกาล (ตัง้แตเที่ยงไปจนรุงอรุณ)(อางถงึในสุชพี  ปญุญานุ
ภาพ ,2539:169) พบในตัวละคร พระจรญู จาก “ไผแดง” 

การละเลยในการทาํวัตรสวดมนต ซึง่การทําวัตรสวดมนตนัน้ถือเปนกิจของสงฆที่
จะตองกระทําใหเปนกิจวัตร  เปนเสมือนหนึง่การเขาเฝาพระพุทธเจาเปนประจาํวนั   การ
ที่ตัวละครหลวงตา จาก “หลวงตา” เผลอหลับไปนัน้จึงถือไดวาไดละเลยในกิจของสงฆไป  

รวมถึงบุคลกิลักษณะของพระสงฆที่สงผลตอการปฏิบัติตน ทาํใหดูไมนาเคารพ
เลื่อมใส และขัดตอพระวินยั อันไดแก พระที่มีรูปรางเตี้ยผิดปกติ  คือ แคระแกร็น ใน
ภาพยนตรเร่ือง “15ค่ําเดือน11”  ซึ่งลกัษณะเชนนีน้ั้น  เปนลกัษณะที่ไมควรใหบรรพชา
(เปนสามเณร) ซึ่งมีทัง้หมด 32 ประเภท  ลักษณะขอที่12 คือ คนเตี้ย(เกินไป) และขอ 19 
คนประทุษรายบริษัท(คืออยูในหมูแลวทาํใหหมูดูวิปริต ดวยรูปรางอันผิดปกติของตน  เชน 
สูงเกนิไป  เตีย้เกินไป  ดําเกินไป  ขาวเกนิไป  ผอมเกนิไป  อวนเกนิไป เปนตน) ซึง่การ
กําหนดขอหามไมใหบวชคน 32 ประเภทนี้เปนสามเณร นั้นเปนอนัหามสําหรับบวชเปน
พระดวย เพราะตามวธิีการบวช ผูที่จะบวชเปนพระจะตองผานลําดับจากการเปนสามเณร
มากอน  แมชัว่ครูหนึง่  การตั้งขอกําหนดนี้  เพื่อมิใหพระพุทธศาสนาเปนเหมือนถังขยะรับ
คนทีท่างโลกไมตองการแลว  แตก็ไมมีขอหามเด็ดขาดถงึขนาดวา  บวชใหแลวตองใหสึก
ไปเหมือนบุคคล11ประเภทในขอหามบวชเด็ดขาด (สุชีพ  ปุญญานุภาพ,2539:226) 

 บทบาทของตวัละครพระสงฆในการเทศนาและอบรมสั่งสอนประชาชนรวมถงึ
การปฏิบัติตนเปนแบบอยางนั้นจงึมทีั้งลกัษณะที่สอดคลองและไมสอดคลองกับหนาที่
ตามพระธรรมวินัย ตามที่กลาวมาแลว   
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การสนับสนุนการศึกษาสําหรับภิกษุสามเณร  

ตัวละครพระสงฆไดสนับสนนุในเรื่องการศกึษาของพระเณรในวัดใหไดมี
การศึกษาเลาเรียนอยางทั่วถึง ซึ่งบทบาทนี้ปรากฏในภาพยนตรที่เปนเรื่องราวในอดีต 
ไดแกเร่ือง “อําแดงเหมือนกบันายริด”  โดยหลวงปูไดสอนหนังสือใหกับสามเณรในวัดซึ่ง
การสอนนั้นกม็ีทั้งการสอนใหอานออกเขียนไดและสอนหลักธรรมตางๆ และหลวงปูยังได
สอนพระปริยตัิธรรมใหกับพระริด  และอธิบายเกี่ยวกับหลักธรรมตางๆใหพระริดไดเขาใจ
และนําไปปฏบิัติ  แสดงใหเหน็ถงึสภาพสังคมในสมยัโบราณที่ผูทีต่องการจะรูหนังสือจะ
มาบวชเรียนเพื่อใหมวีิชาความรูติดตัว  รวมถึง “หลวงพอเติม”จากเรื่อง “กาเหวาที่บาง
เพลง”ที่ไดสั่งสอนหลกัธรรมและแนวทางการปฏิบัติตนใหกับสามเณร  ซึ่งสอดคลองกับ
บทบัญญัติในพระธรรมวนิัย ที่อุปชฌายะ(ผูบวชใหและสั่งสอน) มหีนาทีท่ี่จะตองอบรมสั่ง
สอนสัทธวิาหาริก(ศิษยที่อุปชฌายะบวชให)  รวมถึงการที่พระพทุธเจาไดทรงอนญุาตให
พระสงฆมีสามเณรไวรับใชเล็กๆนอยๆไดแตจะตองเปนผูปกครองสั่งสอน ใหการศึกษา
ทางพระพุทธศาสนา 

การสนับสนุนการศึกษาแกฆราวาส   

การแสดงบทบาทในการสนบัสนุนการศึกษาของฆราวาสนั้น  แตกตางกนัไปตาม
ยุคสมัย  คือในสมัยโบราณนั้น พระสงฆเปนผูสอนหนงัสือใหกับฆราวาสดวยตนเอง เชน
เร่ือง “อําแดงเหมือนกับนายริด” โดยหลวงปูไดยินยอมใหอําแดงเหมือนไดมาเรียนหนังสือ
รวมกับพระเณรได สวนพระริดนั้นไดทาํหนาที่เปนผูสั่งสอนวิชาความรูตางๆใหกบัอําแดง
เหมือนและยาจัน   แตเมื่อเวลาผานไปก็มกีารสนับสนุนในดานอืน่ๆ เชนมทีั้งการสนับสนนุ
ใหสรางโรงเรียน เชนเรื่อง “ไผแดง”  โดยสมภารกรางไดสนับสนนุการศึกษาของเด็กๆ  โดย
บริจาคเงนิรวมสมทบทุนสรางโรงเรียนขึน้ใหม   รวมถึงการสนับสนุนใหเด็กๆไดมีโอกาส
เรียนหนงัสือโดยพระสงฆเปนผูอุปการะสงเสียและกวดขนัใหตั้งใจเรียน  เชนเรื่อง “หลวง
ตา” โดยหลวงตาไดสนับสนุนใหเด็กวัดทกุคนไดเรียนหนังสือ  และมกีารกวดขนัใหเด็กวัด
ทุกคนตัง้ใจเรยีน  และเปนผูสนับสนนุในเรื่องอุปกรณการศึกษาตางๆ ซึ่งสอดคลองกับ
หนาที่ของพระสงฆตามหลกัธรรมวาดวยทิศทัง้ 6 ในขอ3 ไดแก พระสงฆอนเุคราะห
ฆราวาสดวยความปรารถนาดี  
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5.2.2 บทบาทในการสงเคราะหประชาชน 

ใหความสะดวกและชวยแนะนําเกี่ยวกับพธิตีางๆรวมถงึเปนผูประกอบศาสนพธิี
ตางๆ  

ตัวละครพระสงฆจะเปนผูคอยแนะนําฆราวาสในเรื่องของการประกอบพิธีกรรม
ตางๆ เปนผูประกอบพิธกีรรมในศาสนพิธีตางๆของชาวบาน ซึง่สวนใหญแลวจะเปน
ประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชวีิตและความเปนอยู เชน พิธีแตงงาน พธิีศพ พิธี
ทอดกฐิน พิธทีําบุญถวายทานตางๆ ซึ่งบทบาทในดานนี้นัน้จะสอดแทรกอยูในภาพยนตร
ทุกประเภทและทุกยุคสมัย ถือเปนการสืบทอดและเผยแผศาสนา  และวัฒนธรรมสูชุมชน  
สอดคลองกับหนาที่ของพระสงฆที่จะตองเผยแผศาสนาไปสูชาวบาน 

การใหที่พกัอาศัย  

ตัวละครพระสงฆไดใหความอนุเคราะหเอือ้เฟอทีพ่ักอาศัยใหแกบุคคลตางๆ  ไม
วาจะเปน พระสงฆที่เดินทางมา เด็กกาํพราและเด็กที่เขามาเรียนหนงัสือในเมือง รวมถงึ
การใหผูที่เดือดรอนไดพักอาศัยอยูดวย ซึง่บทบาทในลกัษณะนี้ไดปรากฏอยูในภาพยนตร
ไทยทกุยุคสมยั โดยนอกจากจะใหที่พกัอาศัยแลวตัวละครพระสงฆยงัดูแลใหความสะดวก
ในเรื่องตางๆดวย ดงัเชน “สมภารกราง จาก “ไผแดง” ,หลวงพอเติม จาก “กาเหวาที่บาง
เพลง, สมเด็จฯ จาก “นางนาก” เปนตน 

 แตการที่ตัวละครหลวงตา จากเรื่อง “หลวงตา”ใหหญงิสาวพกัอาศัยในบริเวณกุฏิ
นั้นถือวาขัดตอวินัยสงฆ เนื่องจากการทีพ่ระสงฆจะอยูในที่ลบัหูลับตา  หรือสนทนากับ
ผูหญิงสองตอสองนัน้ไมถูกตอง  ตามบทบัญญัติในพระวินยั    อนิยตกัณฑ  สิกขาบทที่ 1 
คือ ภิกษนุั่งในที่ลับตาสองตอสองกับหญงิเปนที่อันพอจะประกอบกรรมได  ถาอุบาสิกาผู
มีวาจาควรเชือ่ถือได กลาววาภิกษุตองอาบัติอยางใดอยางหนึ่งใน 3 อยาง คือ อาบัติ
ปาราชิก(เพราะเสพเมถุน) ก็ตาม  อาบตัิสังฆาทิเสส(เพราะถกูตองกายหญงิ หรือเกี้ยว
หญิง เปนตน)ก็ตาม  อาบัตปิาจิตตีย(เพราะนัง่ในที่ลับสองตอสองกบัหญิง)ก็ตาม ถาภิกษุ
ผูนั่งในที่ลับตารับสารภาพอยางไรในอาบตัิ 3 อยาง   ก็พงึปรับอาบัติเธอตามทีส่ารภาพ
นั้น  หรือปรับตามทีถู่กกลาวหานั้น(สุชพี  ปุญญานุภาพ,2539:154)  รวมถึงการปรับ
อาบัติเพราะนัง่ในที่ลับหกูับหญิงสองตอสอง  ซึ่งหมายถงึหามภิกษนุั่งในที่ลับตาก็ตาม ลับ
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หู(แมไมลับตา)ก็ตามกับหญงิสองตอสอง  เวนแตในที่ลับตาจะมีชายผูรูเดียงสาอยูดวย,  
แตในที่ลับห ู หญิงหรือชายผูรูเดียงสานั่งเปนเพื่อนอยูดวย กพ็นจากความเปนที่ลับหูไป(สุ
ชีพ  ปุญญานภุาพ,2539:154)   

การเปนทีพ่ึ่งในเรื่องการเสี่ยงโชค  

ตัวละครพระสงฆนัน้เปนทีพ่ึง่ของชาวบานในเรื่องการใบหวย ทั้งโดยตั้งใจ เชน 
พระจรูญ จากเรื่อง”ไผแดง” ที่มเีจตนาจะหลอกชาวบาน และไมตั้งใจเชน หลวงพอเสือ
จากเรื่อง “ขามากับพระ” ซึ่งบทบาทเชนนี้ถือวาขัดกับพระธรรมวนิัย โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การทีพ่ระสงฆอวดอางคุณวิเศษตางๆเพื่อใหชาวบานเชื่อวาตนเองสามารถมองเหน็ตัวเลข
รางวัลที่1ไดจริง ซึ่งขัดตอวนิัยสงฆในพระวินยัปฎก  มหาวิภังค วาดวยปาราชิกสิกขาบทที่
4 หรือ จตุตถปาราชิกกัณฑ  ทีว่า ภิกษุผูอวดอางคุณพเิศษที่ไมมีจริง  ไมเปนจริง  ชื่อวา
เปนยอดมหาโจรในโลก เพราะบริโภคกอนขาวของราษฎรดวยอาการแหงขโมย (อางในสุ
ชีพ  ปุญญานภุาพ ,2539 : 145-146)  ตองอาบัติปาราชิก  แตในกรณีของพระจรญูนั้นถือ
เปนขอยกเวน  เนื่องจากพระจรูญนั้นเปนผูมีสติไมสมประกอบจึงไมตองอาบัต ิ

 การตรวจดูฤกษยาม โชคชะตาราศีและอนาคต 

ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรนั้น จะมีความสามารถในการเปนผูตรวจดูดวง
ชะตา และหยั่งรูอนาคต ซึ่งการตรวจดวงชะตานัน้กม็ีทั้งที่ตรวจดวงชะตาของบุคคลแลว
นํามาทาํนายทายทัก เชน หลวงตาวัดมหาบุศย ในเรือ่ง “นางนาก” ที่ทาํนายฝนและลาง
สังหรณของนางนาก โดยตรวจดูดวงชะตาของนายมากและไดทํานายวา นายมากจะลม
เจ็บ และหลวงพอทองคํา ในเรื่อง “มหาอตุม” ไดตรวจดูดวงชะตาของเจตน และเมือ่ลวงรู
วาจะเกิดเหตุรายขึ้นในอนาคต จึงไดตัดสินใจที่จะถายทอดวิชามหาอุตมใหกับเจตนเพื่อ
ปองกันตวั รวมถงึการตรวจดวงชะตาความเปนไปของสวนรวม เชน หลวงพอเติม จาก
เร่ือง “กาเหวาที่บางเพลง” ที่ใชสมาธเิพงจนสามารถลวงรูวาสิ่งที่ทาํใหผูหญงิในบางเพลง
ตั้งทองนัน้ ไมใชการกระทําของมนุษยอยางแนนอน สวนใหญแลวบทบาทในลักษณะนี้จะ
ปรากฏในภาพยนตรประเภทผีสยองขวัญและเรนลับ  

หากพิจารณาตามพระธรรมวินัยนัน้ ไมถือวาเปนหนาที่ทีพ่ระสงฆควรกระทาํ 
โดยเฉพาะการดูดวงแลวนาํมาทาํนายทายทัก เพราะจะทําใหเกิดการยึดมั่นถือมัน่ ไม
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นําไปสูปญญา แตในสังคมนั้นการดูดวงถือเปนการอนเุคราะหฆราวาสดวยกระบวนการ
ทางจิตวทิยา เพื่อใหคลายจากความทกุข ซึ่งฆราวาสมกัจะคาดหวังวาพระสงฆจะเปนผูที่
ชวยเหลือได พระสงฆจงึไมควรไปขัดขวาง หรือตอตานประเพณ ี ความเชื่อของประชาชน
โดยไมจําเปน แตอาจใชการสอดแทรกหลกัธรรมตางๆใหฆราวาสนําไปปฏิบัติ  

การปลุกเสกและแจกจายวัตถุมงคล  

ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรนั้นไดปลุกเสกและแจกจายวัตถุมงคลใหกับตัว
ละครอื่นๆ เพือ่ปองกันตวัจากภูตผีปศาจและจากภยนัตรายตางๆ รวมถงึเพื่อความเปนศิริ
มงคล เชน เร่ือง “นางนาก” โดยหลวงตาไดใหตะกรุดพิสมรแกนางนากไวบูชากับตัว เพื่อ
ปองกันภูตผีปศาจตางๆ ในสวนของสมเดจ็ฯนัน้ไดทําพธิีปลุกเสกพระพิมพเพื่อแจกจายแก
พุทธศาสนกิชนทัว่ไปเพื่อเปนศิริมงคลตอตนเอง สวนเรือ่ง “บางระจนั” นัน้หลวงพอธรรม
โชติเปนที่พึง่ของพวกชาวบานบางระจันในยามศึกสงคราม ซึง่บทบาทเชนนี้มกัจะพบใน
ภาพยนตรผี สยองขวัญ และเรนลับ รวมถึงภาพยนตรที่เปนเรื่องราวในอดีต เนื่องจาก
พระสงฆในสมัยโบราณมกัมีวิชาอาคม ของขลังเพื่อเปนทีพ่ึ่งใหชาวบานในยามสงคราม 

การแสดงบทบาทเชนนี้นัน้ถือเปนการชวยสังคม ในขณะที่พระสงฆยังไมใชพระ
อริยะสูงสุด ยงัอยูในโลกทีย่งัตองชวยเหลอืจุนเจือ  เปนที่พึง่ใหชาวบาน   ซึง่กระบวนการ
เหลานี้กถ็ือวาเปนกระบวนการทางจิตวทิยาอยางหนึง่เพือ่ใหสังคมอยูรอด ไมถือวาขัดตอ
วินัยแตอยางใด  แตถาเปนการปลุกเสกเพื่อหาลาภสักการะหรือมจีิตมุงหวังใหนําอาวุธนั้น
ไปฆาผูอ่ืนก็ผดิทั้งปาณาติปาต ทัง้อทนินาทาน  คือ เปนมิจฉาอาชวีะ 

การเปนผูมีคาถาอาคม และปราบภูติผี  

พระสงฆในภาพยนตรไทยนัน้แสดงบทบาทเปนผูมีคาถาอาคมตางๆ  และมี
อิทธิฤทธิ์เหนือคนธรรมดา โดยใชคาถานัน้เพื่อปราบภูตผีปศาจแตการปราบนัน้ไมไดมุงทํา
รายแตเพื่อทาํใหภูตผีปศาจสงบ เชน เร่ือง”นางนาก” โดยหลวงตาไดบอกวิธพีิสูจนผนีาง
นากใหนายมากไปปฏิบัติ เมื่อนายมากหนีผีนางนากมาทีว่ัด หลวงตาไดจัดการใหพระเณร
ลอมสายสิญจนรอบตัวนายมาก เพื่อปองกันจากผนีางนาก และหลวงตาไดเปนผูนาํพระ
อ่ืนๆในการทองคาถาและสวดมนตเพื่อไลผนีางนาก   สวนสมเด็จฯนั้นไดเดินทางมาทาํพิธี
สะกดวิญญาณนางนากไวในกระดูกหนาผาก และไดนาํกระดูกหนาผากนัน้ติดตัวไปดวย 
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วิญญาณนางนากจึงสงบลง  หากพิจารณาจากหนาที่ของพระสงฆแลว พระสงฆมหีนาที่ที่
จะตองสั่งสอนคน ในขณะเดยีวกนัก็รวมไปถึงวิญญาณและสัมภเวสีตางๆ ดวยความ
เมตตากรุณา แผสวนบุญกุศลไปให เพื่อใหวิญญาณทัง้หลายพนจากความทุกขทรมาน ซึ่ง
สอดคลองกับการกระทําของสมเด็จฯ ที่ใชวิธีสนทนาธรรมและเทศนส่ังสอนจนผนีางนาก
สงบลง 

รวมไปถึงการมีคาถาปองกนัตัว  แสดงตนเปนผูมีวิชาไสยศาสตร มอํีานาจพิเศษ
เหนือผูอ่ืน เชน เร่ือง “มหาอุตม” โดยหลวงพอไดถายทอดวิชามหาอตุมใหกับเจตน โดย
การสักยนัต และการทองคาถา ซึง่ตามพระธรรมวนิัยนั้นเรื่องสักยันตเปนเรื่องของไสย
ศาสตร สรางความยึดตัวตนหรืออัตตาและสรางความงมงาย ในวนิัยจงึหามขีดเขียน
รางกายทานเองและคนอื่น  การสักยนัตจึงผิดวินยั  หากสงเสริมมากกเ็ปนการสงเสริม
โมหะมาก  ไมนําไปสูปญญา ถือเปนเดียรัจฉานวิชา 

 การอนุญาตใหสวนรวมไดใชสถานที่ประชุมและทาํกิจกรรมตางๆ  

ตัวละครพระสงฆไดใหฆราวาสไดใชสถานที่ตางๆซึง่อยูในเขตวัดในการประชุม
หรือปรึกษาหารือในกิจการงานตางๆของสวนรวมและไดใหคําแนะนํา รวมถึงเปนเสมือน
สักขีพยานในการลงมติเร่ืองตางๆ ของชุมชน ซึ่งมกัปรากฏในภาพยนตรที่เปนเรื่องราวใน
อดีตและเปนเรื่องที่เกิดขึ้นตามชนบท เนื่องจากในสมยักอนชาวบานในชมุชนจะมีความ
ผูกพันกับวัด เมื่อมีเร่ืองราวตางๆ จึงมักจะใชวัดเปนสถานที่ชุมนุมกนั นอกจากจะใหใช
สถานที่ในการประชุมแลว ตัวละครพระสงฆยงัยนิยอมใหชาวบานในชุมชนไดใชสถานที่
ในบริเวณวัดเพื่อจัดงานรื่นเริงตางๆ ซึง่สวนใหญแลวจะเปนงานรื่นเริงเนื่องจากประเพณี
ทําบุญตามเทศกาลสําคัญๆ ซึ่งมักจะปรากฏในภาพยนตรที่เปนเรื่องราวในอดีตและตาม
ชนบท เชน เร่ือง “ไผแดง”, “อําแดงเหมือนกับนายริด”,   สอดคลองกบัหนาที่ของพระสงฆ
ที่จะตองอนุเคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาดี ตามหลักธรรมวาดวย ทิศทั้ง6 

การเปนผูไกลเกลี่ยขอพิพาทและสรางเสรมิความสามัคคีในหมูชาวบาน  

ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรไทยนั้นจะเปนผูประนีประนอม ไกลเกลี่ยขอพิพาท
และขอขัดแยงตางๆ ที่เกิดขึ้น ไมวาจะเปนขอขัดแยงระหวางชุมชน หรือระหวางบุคคล 
โดยตัวละครพระสงฆจะหาทางออกที่เหมาะสม ไมนําไปสูความรุนแรง   และยงัเปนผู
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ประสานสามคัคีใหเกิดขึ้น ซึ่งตัวละครสวนใหญนัน้จะเคารพเชื่อฟง และเกรงใจตัวละคร
พระสงฆ  เชน การทีห่ลวงพอธรรมโชติ จาก”บางระจนั”หามปรามชาวบานไมใหฆาทหาร
พมา, การทีห่ลวงพอเติมจาก “กาเหวาที่บางเพลง” หามปรามและโนมนาวใหพวกเด็กตาง
ดาวเลิกวางแผนทาํรายผูคนในบางเพลง เปนตน 

ในกรณีทีพ่ระสงฆเขาหามปรามการทะเลาะววิาทโดยมุงเขาขางฝายใดฝายหนึ่ง 
ดังเชน ในเรื่อง “ไผแดง” ทีส่มภารไดชวยเหลือแกวนเมือ่มีเร่ืองทะเลาะชกตอย  และรวม
ผสมโรงไปดวยนัน้ หากพจิารณาตามพระธรรมวินัยถอืวาผิด เนือ่งจากความเปนพระ
จะตองเปนกลาง ตองประสานสามัคคี หากมุงทํารายผูอ่ืนก็ถือวาผดิศีลขอปาณาติบาท 
แตหากพิจารณาตามสภาพสังคมนัน้จะพบวา พระสงฆในสมยัโบราณก็มีวชิาหมดัมวย 
เพื่อสอนใหชาวบานใชปองกนัตัว เพราะฉะนั้นจึงตองพิจารณาที่เจตนาเปนสําคญั วา
พระสงฆมีเจตนาที่จะมุงทํารายผูอ่ืนหรือไม   

 การเปนผูนาํในการกอสรางสาธารณประโยชน     

ตัวละครพระสงฆจะเปนผูนําและรวมสนับสนุน ในการกอสรางสาธารณประโยชน
ตางๆ  เพื่อประโยชนแกชาวบานในชุมชน ซึ่งปรากฏในภาพยนตรที่มีฉากหลงัเปนชนบทที่
หางไกลความเจริญ  เชนเรื่อง “ไผแดง”   โดยสมภารกรางไดตั้งตูบริจาคเงนิในงานทาํบุญ
ทอดกฐิน    และไดมอบเงินบริจาคทัง้หมดใหกับแกวนเพื่อนําไปดําเนินการสรางโรงเรียน
ตอไป    

การแสดงบทบาทในลักษณะนี้ถือวาสอดคลองกับพระธรรมวินัย ทีมุ่งเนนใหมีการ
พัฒนาจิตใจเปนพืน้ฐาน ดังที่พระพุทธเจาตรัสไวในพระไตรปฎกมัชฌิมนิกาย มูล
ปณณาสก ตอนหนึ่งวา 

“ดูกรจุนทะ  ผูที่ตนเองก็จมอยูในโคลนเลนอันลึก  จะชวยฉุดยกคนอืน่ที่จมอยูใน
โคลนเลนอนัลกึขึ้นมาไดนั้น  ขอนี้มิใชฐานะที่จะเปนไปได 

ผูที่ตนเองไมจมอยูในโคลนเลนอันลกึ  จะชวยฉุดคนอืน่ที่จมอยูในโคลนเลนอนัลึก
ข้ึนมา  ขอนี้จงึจะเปนฐานะที่จะเปนไปได” (อางในพระเทพเวท ีประยทุธิ ์ปยุตฺโต ,2529 : 
639)    
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 การที่พระสงฆสรางโรงเรียนจึงถือเปนการใหการศึกษาอบรมเยาวชนตั้งแตแรก
เพื่อขัดเกลาจติใจใหมีคุณธรรม อันจะนําไปสูการพัฒนาชุมชนไดอยางสมบูรณตอไป
สอดคลองกับการทีพ่ระพทุธเจาตองการใหพระสงฆพฒันาจิตใจของชาวบานมากกวาการ
พัฒนาวัตถ ุ

การเปนผูสอดสองดูแลทุกขสุขของชาวบาน    

ตัวละครพระสงฆนัน้จะคอยเอาใจใสดูแลทุกขสุขของชาวบาน   และคอยสังเกต
ถึงปญหาความทุกขใจตางๆและยื่นมือเขาชวยเหลือดวยความปรารถนาดี ซึ่งปญหาที่
เกิดขึ้นนัน้ มทีั้งเรื่องความเปนอยูของชาวบาน ปญหาชีวิต สงัคม รวมถึงดูแลชวยเหลือ
จากอนัตรายตางๆ ซึง่บทบาทนีพ้บไดในภาพยนตรทุกเรื่อง ไมวาจะเปนยุคสมัยใด  แสดง
ถึงความเปนหวงเปนใยของพระสงฆที่มีตอชาวบาน ซึง่การยื่นมือเขาชวยเหลือชาวบานใน
บางครั้งก็สงผลรายตอตัวพระสงฆเอง เชน การที่หลวงพอเสือ จาก “ขามากับพระ” ชวย
ฉุดควายของชาวบานขึ้นจากปลักแตถูกเขาใจผิดวาเปนโจร เปนตน 

นอกจากนัน้แลวยังพบวาการที่พระสงฆสอดสองดูแลและชวยเหลือฆราวาสนั้น
ในบางกรณีก็เปนการแสดงบทบาทที่ขัดตอพระวนิัย ดงัเชน การที่สมภารกราง จากเรื่อง 
“ไผแดง” ตองการชวยเหลือชาวบานไมใหถูกพระจรูญหลอกลวง จงึใชวิธีการใหคนมาจับ
ตัวพระจรูญไปปลอยใหไกลจากวัด ซึ่งลกัษณะเชนนีน้ัน้ไมถูกตองตามพระวนิัย เพราะเมื่อ
พบเหน็วามพีระรูปใดกระทําผิดวินยั กจ็ะตองมีการไตสวนและประชุมในหมูสงฆเพื่อทาํ
สังฆกรรมทีเ่ปนธรรม เพื่อพจิารณาวาจะลงโทษดวยวิธีใด ซึ่งมีตัง้แต อุกเขปนียกรรม(ยก
จากหมู), ตัชชนียกรรม (ขมขู), นิยสกรรม(ถอดยศ หรือตัดสิทธิ), ปพพาชนียกรรม(ขับไล), 
ปฏิสารนียกรรม(ขอโทษคฤหสัถ)  การที่สมภารใชวิธีจับตัวไปปลอยที่อ่ืนนัน้สะทอนใหเหน็
ถึงลักษณะสังคมไทยทีพ่ระเปนผูนาํชุมชน เมื่อชาวบานมีปญหา พระจงึตองเปนผู
ตัดสินใจแกปญหาใหทนัทวงท ี จงึอาจจะไมไดคิดใหรอบคอบ เนื่องจากคาํนงึถงึทุกขสุข
ของชาวบานเปนหลกั 

การชวยเหลือชาวบานนั้นเปนหนาที่ของชาวพทุธ มีอยูในหลกั สังคหวตัถุ 4 คือ 1. 
ทาน การแบงปนเอื้อเฟอเผือ่แผกัน 2. ปยวาจา พูดจานานิยมนับถือ 3. อัตถจริยา บําเพ็ญ
ประโยชน 4. สมานัตตา ความมีตนเสมอ(พระธรรมปฎก ป.อ. ปยตฺุโต,2546:261)  ใน
ขณะเดียวกนัการชวยเหลือของพระสงฆนั้นก็มีหลกัในการชวย ถงึแมวาพระสงฆจะมองวา
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ทุกคนก็เปนสรรพสัตวเหมือนกนั สามารถพัฒนาไดตามหลักตถาคตโพธิสัทธา ในสัทธา4 
คือ 1. กัมมสัทธา เชื่อกรรม  2. วิปากสทัธา  เชื่อผลของกรรม  3. กัมมัสสกตาสทัธา  เชื่อ
วาสัตวมีกรรมเปนของตัว  4. ตถาคตโพธสิัทธา  เชื่อปญญาตรัสรูของพระตถาคต  เชื่อวา
ทุกคนสามารถพัฒนาได (พระธรรมปฎก ป.อ. ปยุตฺโต,2546:272) แตพระสงฆก็ยังอยู
ภายใตกฎหมาย การชวยใหโจรผูรายไดประโยชนจึงถอืวาเปนความผิด  เพราะฉะนั้นการ
ชวยเหลือคนจงึตองดูสถานการณดวย    

เปนทีพ่ึง่ดานขวัญและกําลงัใจ    

ตัวละครพระสงฆจะเปนที่พึง่ของฆราวาส ในเรื่องขวญัและกําลังใจในลักษณะ
ตางๆ เชน  การรดน้ํามนต  การประกอบพิธีตางๆ  การใหศีลใหพร ซึง่ปรากฏในภาพยนตร
ทุกยุคสมยั เชน การที่บุญหลงและเอกทําพิธีไหวหลวงตา ในเร่ือง “หลวงตา”, การที่หลวง
พอเสือทาํน้าํมนตใหบนิ ในเรื่อง “ขามากับพระ”  แสดงถึงความเชือ่มั่นของชาวบานที่ยึด
เอาพระสงฆเปนทีพ่ึ่งทางใจเมื่อเกิดปญหา   

การปฏิบัติเชนนี้นัน้ก็สอดคลองกับหลักปฏบิัติของพระพทุธเจา  คือ พระมีหลักใน
การเผยแผพระธรรมคือ การไมขัดใจชาวบาน  แตในขณะเดียวกนัก็ไมสงเสริมใหชาวบาน
งมงายกับส่ิงศกัดิ์สิทธิ ์  พระองคไมขัดขวางวิถีชวีิตตามประเพณีนยิมของชาวบาน  แตไม
ทรงอนุญาตใหพระสงฆแสดงอิทธฤิทธิเ์พือ่ความเลื่อมใสศรัทธาของชาวบาน  เพราะจะ
หันเหชาวบานออกจากแกนแทของพระศาสนาที่เปนไปเพื่อความพนทกุข   หากพระสงฆ
จะตองเขายุงเกี่ยวกบัพิธกีรรมของชาวบาน  ก็ตองมหีลักการปฏิบัติคือ 1. ไมเปนการออน
วอนหวงัพึง่อํานาจบนัดาลจากภายนอก (หลักพึง่ตนและความเปนอิสระ) 2. ไมเปนเหตุให
หมกมุนหลงใหลหรือจะมัวรีรอไมลงมือทํา (หลักการทาํดวยความเพยีรตามเหตุผล) 
(พระเทพเวที ประยุทธิ ์ปยตฺุโต,2529:494) เพราะฉะนัน้ในกรณีของหลวงพอโล จาก “15
ค่ําเดือน11” ที่ทาํบั้งไฟพญานาคนัน้  ก็ถอืวาไมเหมาะสม  แมจะทาํเพื่อเปนขวัญกําลังใจ
ของชาวบาน  แตตัวของหลวงพอนัน้ไมสามารถจาํกัดขอบเขตใหเหมาะสมได ทาํใหเกิด
เปนความทกุขใจ ไมสามารถศึกษาปฏิบัตธิรรมไดอยางเต็มที่  จงึควรถายทอดใหฆราวาส
เปนผูทาํมากกวา 
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 การใหคาํปรกึษาปญหาชวีติ   

ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรจะเปนทีพ่ึ่งของฆราวาสเมื่อมีความทุกขใจ ทัง้จาก
ปญหาชวีิต  ปญหาครอบครัว  ปญหาความรัก  และปญหาเรื่องหนาที่การงาน  โดยตัว
ละครพระสงฆจะใหคําปรึกษา โดยยึดเอาหลักธรรมมาแนะนาํสั่งสอน รวมถงึชวยหา
หนทางแกไขปญหาใหคลี่คลายตามหนาทีข่องพระสงฆที่จะตองชวยเหลือฆราวาส  อยูใน
หลักธรรมวาดวยทิศทั้ง 6  ไดแก(พระราชวรมุน ีประยทุธิ์ ปยุตฺโต , 2528: 229-230)  

1. พระสงฆหามปรามฆราวาสจากความชัว่ 

2. พระสงฆสอนใหฆราวาสตั้งอยูในความดี 

3. พระสงฆอนุเคราะหฆราวาสดวยความปรารถนาด ี

4. พระสงฆแสดงธรรมใหฆราวาสไดฟงสิง่ที่ยังไมเคยฟง 

5. พระสงฆอธบิายธรรมที่ฆราวาสเคยฟงมาแลวใหแจมแจง 

6. พระสงฆบอกทางสวรรค คือ ทางชีวิตทีม่ีความสุขความเจริญให  

จากการที่ตัวละครพระสงฆเปนที่ปรึกษาปญหาชวีิตใหกบัฆราวาสนัน้ ทาํใหใน
บางครั้งตัวพระสงฆเองตองมีความทุกขใจไปกับปญหาของฆราวาสดวย เชน การที่ตัว
ละครหลวงตา จาก “หลวงตา”เกิดความทุกขใจไปกับบุญหลงที่ถูกกดีกันเรื่องความรัก , 
การทีห่ลวงพอทองคําจาก “มหาอุตม” เกดิความกงัวลใจเมื่อเจตนมาปรึกษาเรื่องวชิามหา
อุตมที่หลวงพอถายทอดให ซึ่งลกัษณะเชนนี้ขัดตอหลกัความสมัพนัธของพระสงฆที่ควรมี
ตอฆราวาส ตามพทุธพจน ในสังยุตตนิกาย สฬายตนวัคค ดังนี ้

“ดูกรภิกษุ การถูกมนษุยจับไวเปนไฉน?  กลาวคือ ภิกษุในธรรมวนิัยนี้ เปนผูคลุก
คลีกับคฤหัสถทั้งหลาย  ร่ืนเริงดวยกนั โศกเศราดวยกนั  เมื่อเขาสุขกพ็ลอยสุขไปกบัเขา  
เมื่อเขาทกุขกพ็ลอยทกุขไปกับเขา เมื่อเขาเกิดกิจธุระขึ้น ก็เขาจัดแจง(เจากี้เจาการ) ดวย
ตนเอง นี้เรียกวาถกูมนุษยจบัไว” (อางถึงใน พระเทพเวทปีระยุทธ ปยุตโฺต,2529:636-637) 

เพราะฉะนัน้การที่ตัวละครพระสงฆทกุขใจไปกับปญหาของฆราวาสจึงถือวาขัด
ตอหลักความสัมพันธของพระสงฆกับฆราวาสตามพระธรรมวินัย ถึงแมวาการชวยผอน
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คลายความทกุขใหกับฆราวาสจะเปนเรื่องที่ควรกระทํา แตตัวพระสงฆเองก็ตองสามารถ
จํากัดตนเองไมใหเขาไปเกีย่วของจนสงผลกระทบตอการปฏิบัติธรรมของตนเอง 

เปนผูรักษาโรคภัยไขเจ็บ    

ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรไทยนั้น จะมีความสามารถในการรกัษาพยาบาล
อาการบาดเจบ็และปวยไขตางๆ  โดยใชยาสมนุไพร เชน ในเรื่อง “ขามากับพระ” “นาง
นาก”และ“บางระจัน” รวมไปถึงการรักษาดวยคาถาอาคม ในเรื่อง “มหาอุตม” บทบาทนี้ 
มักจะพบในภาพยนตรที่เปนเรื่องราวในอดีต มากกวาภาพยนตรที่เปนเรื่องราวรวมสมัย 
เนื่องจากในอดีตนั้นการแพทยยงัไมเจริญ พระสงฆซึง่ถอืวาเปนผูมีวชิาความรูจึงใชความรู
ที่มีในการปรุงยาสมนุไพรใหกับชาวบาน 

การแสดงบทบาทในลักษณะนี้ ถือวาสอดคลองกับหนาที่ของพระสงฆที่จะตอง
อนุเคราะหเกือ้กูลฆราวาส ถึงแมจะมิใชในเรื่องทางศาสนา ซึง่พระพทุธเจาไดตรัสสอนถึง
หนาที่ดงักลาวและทรงแสดงแบบอยางในการปฏิบัติหนาทีน่ั้นดวย  ดังเชน ครั้งหนึง่ 
ขณะที่พระพุทธเจาประทับอยู ณ ปากุณฑฐิานวัน ใกลนครกุณฑิยา  พระนางสุปปวาสาผู
เปนพระธิดาของพระเจาโกลยิะไดทรงพระครรภถึง 7 ป และประชวรพระครรภอยูถึง 7 วนั 
มีความทุกขทรมานแสนสาหัส จึงใหพระสวามีไปเฝาพระพุทธเจาเพื่อทูลถามวาเหตุใด
พระพทุธเจาจงึทรงมีพระพลานามัยสมบูรณ  แตพระนางเองกลับทนทุกขแสนสาหัส  
ขอใหพระองคแสดงธรรมเพือ่กําจัดความทุกขและถงึซึ่งความสุขในนพิพานดวย  เมื่อพระ
สวามีไปเฝาพระพุทธเจาและพระพทุธเจาทรงทราบเรื่องราวแลว  พระองคไดทรงประทาน
พรวา  “พระนางสุปปวาสาโกลิยธิดาจงเปนผูมีสุขหาโรคมิได คลอดบุตรหาโรคมิไดเถิด” 
(พระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับหลวง,2515:82)  ปรากฏวา พระนางสุปปวาสาไดประสูติ
พระโอรสโดยปลอดภัย  ทั้งพระนางและพระโอรสมีสุขภาพดี  เหตุการณดังกลาวแสดงให
เห็นวา  พระพุทธเจามิไดเพียงแตสัง่สอนพระธรรมเทานัน้  แตพระองคยังทรงมนี้าํพระทัย
เมตตากรุณา และทรงชวยเหลือฆราวาสใหพนทกุข เทาที่พระองคจะทรงชวยได  แมเร่ืองที่
เกิดขึ้นจะเปนเรื่องในแวดวงผูครองเรือนกต็าม 
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การรวบรวมสิง่ของบริจาคแกผูประสบภัย   

ตัวละครพระสงฆ จะเปนผูทีค่อยดูแลในเรื่องสิ่งของบริจาคแกชาวบานในชุมชนที่
ประสบภัยตางๆ โดยนอกจากจะใหใชสถานทีว่ัดในการเก็บรวบรวมสิ่งของแลวยงัเปนผู
แจกจายใหกบัชาวบาน ซึง่พบไดในภาพยนตรที่มีฉากหลังเปนชนบททีห่างไกลความเจริญ  
เชน เร่ือง “ไผแดง”  ที่สมภารไดเปนผูจัดการแจกจายของบริจาคใหแกชาวบานที่เดือดรอน
จากภัยแลงที่เกิดขึ้นในหมูบาน ซึง่การชวยเหลือของสมภารนั้น  เปนไปดวยจิตที่ไมบริสุทธิ์ 
คือสมภารวางทาเสมือนตนเปนเจาของสิ่งของตางๆเสียเองซึ่งถือวาไมถูกตองและไม
เหมาะสม  เพราะไมใชส่ิงของของทาน จึงถือวาผดิในเรื่องมารยาท หรืออภิสมาจาร  
หมายถงึสิ่งที่ไมควรทํา แตหากสมภารหวงแหนและยึดตดิกับส่ิงของนัน้ แตก็อาจจะโยงได
วาเปนอาบัติ ทุติยปาราชิก เพราะหวงยดึสิ่งของที่เจาของเขาไมให (สุชีพ ปุญญานุภาพ
,2539:143) 

 เปนที่พึง่พิงและใหทีพ่ักพิงแกผูประสบภัย     

ตัวละครพระสงฆนัน้จะดูแลและเปนทีพ่ึง่ใหกับชาวบานในชุมชน เมื่อเกิดภัย
อันตรายขึ้นในหมูบานพวกชาวบานกจ็ะพากันมาขออาศัยสถานทีว่ัดและอาศัยพึง่พิง
พระสงฆเปนผูคุมครอง ปรากฏในภาพยนตรที่เปนเรื่องราวในอดีต ไดแก เร่ือง “บางระจัน” 
เนื่องจากในยามศึกสงครามนั้น ทีพ่ึ่งของชาวบานก็ไดแกพระสงฆ โดยหลวงพอไดอยูเปน
ที่พึง่แกชาวบานเขานางบวชในยามศึกสงคราม และเมื่อหลวงพอมาอยูที่บางระจนัแลว
เกิดเหตุการณที่พมามาบุกคาย หลวงพอไดเรียกใหชาวบานเขาไปหลบในโบสถเพื่อรักษา
ชีวิต ซึ่งสอดคลองกับหนาทีข่องพระสงฆที่พระพุทธเจาทรงสนบัสนนุใหพระสงฆชวยเหลือ
ฆราวาส ไมละทิ้งชุมชน ดังพระพทุธดํารัสตอพระสงฆสาวกวา 

“ดูกรภิกษุทั้งหลาย พราหมณและคฤหบดี ทัง้หลายเปนผูมีอุปการะมากแกเธอ
ทั้งหลาย  บํารุงเธอทัง้หลายดวยจวีร บิณฑบาต เสนาสนะ และคิลานปจจยัเภสัชบริขาร  
แมเธอทัง้หลายก็จงเปนผูมีอุปการะมากแกพราหมณและคฤหบดีทัง้หลาย จงแสดงธรรม
อันงามในเบื้องตน งามในทามกลาง งามในที่สุด จงประกาศพรหมจรรยพรอมทั้งอรรถ 
พรอมทัง้พยัญชนะ บริสุทธิ์บริบูรณส้ินเชิงแกพราหมณและคฤหบดีเหลานัน้เถิด” (กรมการ
ศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ, 2515:293) 
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5.2.3บทบาทในการชวยเหลือราชการ 

ตัวละครพระสงฆจะรวมมือกับหนวยงานตางๆของทางราชการ  โดยการสอดสอง
ดูแล เปนหเูปนตารวมถึงชวยเหลือกจิการตางๆเทาทีท่ําได คอยเฝาระวังไมใหเกิดเหตุราย
อันจะกระทบ กระเทือนตอความปลอดภัยของบานเมอืงรวมถงึความปลอดภัยของชุมชน 
และแจงใหทางการไดทราบเมื่อพบเห็นผูกระทําผิดกฎหมายบานเมือง  นอกจากนั้น
พระสงฆจะเปนผูสงเคราะหประชาชนที่เดอืดรอน จากความยากจนหรือประสบภัยตางๆ
ในพืน้ทีท่ี่หางไกล ที่ทางราชการอาจจะเขาไปดูแลไมทั่วถงึ  ซึ่งจะชวยแบงเบาภาระหนาที่
ของทางราชการ โดยบทบาทนี้ปรากฏในภาพยนตรที่เปนเรื่องราวของชนบททีห่างไกล
ความเจริญ และอยูในภาวะที่เดือดรอน เชน สมภารกราง จากเรื่อง “ไผแดง” ทีไ่ดรับ
มอบหมายจากกํานันใหชวยเปนธุระในการแจกของบริจาคใหแกชาวบานที่เดือดรอน และ
หลวงพอธรรมโชติ จากเรื่อง “บางระจนั” ที่เปนที่พึง่ในการใหยารักษาโรคและใหทีพ่ักพงิ
แกชาวบานในยามศึกสงคราม เมื่อทางการไมสามารถยื่นมือมาชวยเหลอืในทองทีห่างไกล 
และอบรมราษฎรใหปฏิบัติตามกฎหมายบานเมือง ไมกอความเดือดรอนใหกับผูอ่ืน  ตั้งใจ
ประกอบสัมมาอาชพี และเปนคนดีของสงัคม โดยตวัละครพระสงฆไดใชหลักธรรมของ
พระพทุธเจามาสั่งสอนฆราวาสทัง้หลาย เพื่อใหเปนพลเมืองดีของบานเมือง  

การชวยเหลือราชการ ถือเปนการปฏิบัตหินาทีท่ี่สอดคลองกับกฎหมายบานเมือง  
เพื่อความสงบเรียบรอยของสังคมและเปนตัวอยางที่ดีของคนทั่วไป   แมในสมัยพุทธกาล 
พระพทุธเจากย็ังทรงบัญญัติพระธรรมวนิัยไมใหขัดแยงกบักฎหมายบานเมือง เชน ใน
กรณีที่ทหารหนีทพัมาบวช  พระเจาพิมพิสารทรงขอใหพระพุทธเจาบัญญัติพระวนิัยมิให
บวชใหกับขาราชการ   ซึ่งพระพุทธเจาก็ไมทรงบวชใหจนกวาขาราชการผูนั้นจะไดรับ
อนุญาตจากผูบังคับบัญชาเสียกอน 

สรุปการวิเคราะหบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยเปรยีบเทียบกบัหนาที่พระสงฆ
ตามพระธรรมวินัย 

 จากการวิเคราะหบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยนั้น  สามารถจําแนกบทบาทของ
พระสงฆที่กระทําตอตัวละครแวดลอมและตอสังคมออกเปน 3 ดาน ไดแก 1.บทบาทในการพัฒนา
คุณภาพสังคม    โดยสวนใหญแลวจะเปนการพัฒนาคณุภาพของพลเมือง  ใหมีความรูทัง้ทางโลก
และทางธรรม   2. บทบาทในการสงเคราะหประชาชน   ซึ่ง มีทัง้การสงเคราะหทางดานจิตใจและ
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การสงเคราะหดวยวัตถ ุ ซึง่บทบาทดานนีเ้ปนบทบาททีพ่บเหน็ไดมากในภาพยนตร  ซึง่ลักษณะใน
การสงเคราะหนั้นขึน้อยูกับสถานการณ  และความเหมาะสมของสังคม  ขึน้อยูกับกาลเทศะ  ไมมี
รูปแบบตายตัว  3. บทบาทในการชวยเหลือราชการ  คอืการใหความรวมมือกับทางราชการในทกุๆ
ดาน  เพื่อประโยชนแกบานเมือง   

บทบาทที่ผูสรางภาพยนตรใหความสําคัญมากที่สุด ไดแก บทบาทในการสงเคราะห
ประชาชนในลกัษณะตางๆ เชน การสอดสองดูแลทุกขสุขของชาวบาน, การเปนผูไกลเกลี่ยขอ
พิพาทและสรางเสริมความสามัคคีในหมูชาวบาน และการเปนที่ปรึกษาปญหาชีวิต  นอกจากนัน้
ยังรวมถึงบทบาทในการพัฒนาคุณภาพพลเมือง โดยการเทศนาอบรมสั่งสอนประชาชนรวมถงึการ
ปฏิบัติตนเปนแบบอยาง    

นอกจากนัน้แลวบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรนัน้ ยงัเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย
เพื่อใหสอดคลองกับบทบาทของพระสงฆในสังคมไทยทีป่รับเปลี่ยนไปตามกาลเวลา เชนบทบาท
ในการสนับสนุนการศึกษาแกฆราวาสนัน้ ก็มกีารเปลี่ยนแปลงรปูแบบจากที่พระสงฆเปนผูสอน
หนงัสือดวยตนเอง ในเรื่อง “อําแดงเหมอืนกับนายริด” มาเปนการสนับสนนุใหมีการสรางโรงเรียน 
ในเรื่อง “ไผแดง” สวนบทบาทในการปลกุเสกและแจกจายวัตถมุงคล นั้นก็เปนไปตามยุคสมัย เชน 
เมื่อเกิดสงคราม พระสงฆกม็ีบทบาทในการปลุกเสกอาวุธตางๆ ดังทีป่รากฏในเรื่อง “บางระจนั” 
อยางไรก็ตาม พบวามีหลายบทบาทที่สบืเนื่องจากอดีตจนถงึปจจุบนัโดยไมมีการเปลี่ยนแปลงมาก
นัก เชน บทบาททีเ่กี่ยวของกับการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา บทบาทในการอบรมสั่งสอน
ประชาชน และบทบาทในการเปนที่พีง่ดานขวัญและกาํลังใจ เปนตน 

เมื่อเปรียบเทยีบบทบาทของพระสงฆกับหนาที่ของพระสงฆตามพระธรรมวินยัแลวพบวา
บทบาทที่ตวัละครพระสงฆสวนใหญกระทาํนัน้ ยงัมีลกัษณะที่ไมสอดคลองกับบทบัญญัติในพระ
ธรรมวินัย  สวนหนึง่นัน้อาจจะมาจากการที่ตัวละครพระสงฆนั้นไมเขาใจถึงเปาหมายของการบวช 
อันไดแก การเพียรพยายามเพื่อสงบระงับกิเลส และแสวงหาความพนทกุข อันเปนหนาที่สําคญั
เบื้องแรกของบรรพชิต และเนื่องจากตวัละครพระสงฆในภาพยนตรนั้นยังเปนเพียงสมมุติสงฆมใิช
อริยสงฆ รวมถึงการที่ตัวละครพระสงฆสวนใหญอาศยัอยูในวัดที่ตั้งอยูในเขตชุมชน  พระสงฆจงึมี
ความใกลชิดชาวบาน และจําเปนตองมีสวนในการแกไขปญหาของชาวบานโดยไมอาจหลกีเลี่ยง
ได  ดวยเหตนุี้ตัวละครพระสงฆจึงไมสามารถทาํตัวเถรตรงในการรักษาพระวินยั  แตจําเปนตอง
ประยุกตพระวนิัยใหเขากับสถานการณอันเปลี่ยนแปรไป และบริบททางสังคมในขณะนั้น  จงึ
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สงผลใหตัวละครพระสงฆจําเปนตองเปลีย่นแปลงเปาหมายทางการปฏบิัติธรรม จากการแสวงหา
นิพพานไปเปนการเปลื้องทกุขใหชาวบาน โดยถือวาหากชาวบานผูอุปถัมภพระศาสนาอยูไมได  
พระศาสนากอ็ยูไมไดเชนกนั 

เพราะฉะนัน้จงึมักพบวาตัวละครพระสงฆสวนใหญยังมขีอบกพรองตางๆที่ไมสอดคลอง
กับพระธรรมวนิัย กลาวคือ  ตัวละครพระสงฆสวนใหญไมสามารถสงบ ระงับสตอิารมณได ไมมี
สมาธทิี่มัน่คง มีความยึดมั่นถือมัน่จงึไมสามารถศึกษาและปฏิบัติธรรมอันเปนหนาที่เบื้องตนของ
พระสงฆไดอยางเต็มที่  สวนหนาที่ในการเผยแผศาสนาและอนุเคราะหชาวโลกนั้น พระสงฆสวน
ใหญบกพรองในเร่ืองของวิธกีารเผยแผและการอนเุคราะห ไดแกการสั่งสอนอบรมโดยใชอารมณ
เปนที่ตัง้ และการทีพ่ระสงฆไมสามารถจาํกัดตนเองในการเกี่ยวของกบัฆราวาสได  สําหรับหนาที่
ในการปฏิบัตหินาทีท่างสมณเพศของตนนั้นเปนหนาทีท่ี่พบวามีขอบกพรองมากทีสุ่ด โดยเหน็ได
อยางชัดเจนจากภาพตัวละครพระสงฆที่ไมสํารวม มีกิริยาอาการที่ไมเรียบรอย ดูไมเหมาะสม   

 สําหรับความผิดของพระสงฆที่ปฏิบัติหนาที่ไดไมสอดคลองกับพระธรรมวินัยนัน้มักจะเปน
ความผิดที่ไมรายแรง  แตจะสงผลกระทบตอ ความนาเคารพเชื่อถือ  ทาํใหภาพของพระสงฆดูไม
สมบูรณ  ไมนาเลื่อมใสศรัทธา   แตอยางไรก็ตาม ตัวละครพระสงฆสวนใหญในภาพยนตรนั้นจะมี
จิตอันเปนกุศล มีความตั้งใจที่จะสืบทอดศาสนา และมีเจตนาอันดทีี่จะชวยเหลือชาวบาน  
ถึงแมวาการแสดงออกและการกระทํานั้นจะผิดทางวนิัยสงฆก็ตาม  แสดงใหเหน็ถึงความผูกพัน
ของพระสงฆกบัชุมชน    
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บทที่ 6 

 
สรุป  อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 
6.1 สรุปผลการวิจัย 

 งานวิจยัเรื่อง “การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย” ศกึษาภาพของตัวละคร
พระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทย  และเพื่อศึกษาเปรียบเทียบถึงบทบาททีป่รากฏในภาพยนตร
ไทย กับหนาที่ตามพระธรรมวินยั   โดยศึกษาจากภาพยนตรไทยทีผ่ลิตในชวงป พ.ศ.2522-2546 
จํานวน 10 เร่ือง ซึ่งลกัษณะของการวจิยัในรูปแบบดังกลาวนี้ใชเทคนิคการวิจยัแบบการวิเคราะห
ตัวบท (Textual Analysis)    

 จากภาพยนตรกลุมตัวอยางทั้งหมด 10 เร่ืองนั้น สามารถแบงออกเปนภาพยนตรประเภท
ตางๆ คือ 1. ภาพยนตรชีวติ  จํานวน 4 เร่ือง ไดแก ไผแดง (2522) , อําแดงเหมือนกับนายริด 
(2537) , บางระจัน (2543), 15ค่ําเดือน 11 (2546)  2. ภาพยนตรตลก  จํานวน2 เร่ือง ไดแก หลวง
ตา (2523), หลบผีผีไมหลบ (2546)   3. ภาพยนตรแนวบู  จํานวน 1 เร่ือง ไดแก  ขามากับพระ 
(2527)  4. ภาพยนตรผี-สยองขวัญ เรนลบั จํานวน 3 เร่ือง ไดแก  กาเหวาที่บางเพลง (2537) , 
นางนาก (2542) ,มหาอุตม (2546)    โดยแบงตัวละครออกเปน 2 ลักษณะ คือ ตัวละครหลัก และ
ตัวละครสมทบ   

 งานวิจยันี ้ประกอบไปดวยขั้นตอนการศึกษา 2 ข้ันตอนใหญๆ ไดแก 

 1. การศึกษาถึงภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทย  ซึ่งผูวิจยัไดใชทฤษฎสัีญญะ
วิทยา และสญัญะวิทยาของสื่อภาพยนตร เปนทฤษฎีหลักในการวเิคราะหภาพยนตรแตละเรื่อง  
ดวยวิธกีารวเิคราะหการเลาเรื่องจาก โครงเรื่อง (Plot) เพื่อใหเห็นถึงลาํดับเหตุการณตางๆใน
ภาพยนตร ตั้งแตการเริ่มเร่ือง(Exposition), การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action), ภาวะวกิฤติ 
(Climax), ภาวะคลี่คลาย (Falling Action), การยุติของเรื่องราว (Ending) เพื่อใหเห็นภาพของตวั
ละครพระสงฆในภาพยนตรแตละเรื่องไดอยางชัดเจน   
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 ในขณะเดียวกนัผูวิจยัไดใหความสาํคัญกับการพิจารณาบุคลิกลักษณะของตัวละคร  และ
ความสัมพันธของตัวละคร  ซึ่งผูวิจัยจะพจิารณาจากลกัษณะทาทางของตัวละคร  สีหนา แววตา 
ทาทาง การแตงกาย  การใชน้ําเสยีง  คาํพูดของตัวละคร ในการวิจยั  ซึ่งจะทาํใหเห็นภาพของตวั
ละครพระสงฆรวมถึงความสมัพันธระหวางตัวละครพระสงฆและตัวละครอื่นๆในภาพยนตรไทยได
ชัดเจนมากขึ้น 

 และผูวิจัยยงัพิจารณาไปถงึทางเทคนิคตางๆในภาพยนตร  เชนการใชมุมกลองและ Shot ,
แสงและสี,การตัดตอและการใชเทคนิคพิเศษ,การใชเพลงและดนตรปีระกอบ    โดยผูวิจัยจะใช
ทฤษฎีสัญญะวิทยาของสื่อภาพยนตรมาวิเคราะหในสวนนี้  โดยผลจากการศึกษาวเิคราะหจะชวย
ใหเขาใจถงึการสรางความหมายตางๆใหกบัตัวละครพระสงฆผานทางองคประกอบตางๆ  ที่สงผล
ตอภาพของตัวละครพระสงฆในภาพยนตรไทย 

 2.การศึกษาเปรียบเทียบบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยกบัหนาที่ของพระสงฆตาม
พระธรรมวนิัย โดยผูวิจัยไดแยกแยะบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยออกเปนลักษณะตางๆ 
และผูวิจัยไดวเิคราะหบทบาทของตัวละครพระสงฆวามคีวามสอดคลองกับหนาที่ของพระสงฆที่ได
มีบัญญัติอยูในพระธรรมวินยัหรือไม โดยใชแนวคิดเกีย่วกับพระสงฆมาเปนกรอบในการวิเคราะห  
เพื่อหาขอสรุปอันจะสามารถเชื่อมโยงไปถึงภาพของตัวละครพระสงฆได  

ภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทย 

จากการวิเคราะหภาพพระสงฆจากโครงเรือ่ง (Plot), ลักษณะของตัวละคร, ความสมัพันธ
ของตัวละคร และเทคนคิตางๆในภาพยนตร พบวาภาพของพระสงฆที่ปรากฏใหเหน็เดนชัดใน
ภาพยนตรมีดังนี ้ 

 1. ภาพของพระสงฆทีช่วยเหลือและเปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาส  โดยตัวละคร
พระสงฆสวนใหญจะทําหนาที่ชวยเหลือตัวละครอื่นๆในการแกปญหา มีความตัง้ใจจริงใน
การชวยเหลือผูอ่ืน  ภาพของตัวละครพระสงฆสวนใหญจึงมีลักษณะเมตตากรุณา มีความ
รับผิดชอบ  พรอมที่จะแกไขปญหาตางๆ  สอดคลองกับความเชื่อถอืของคนไทยที่เชื่อวา
พระสงฆเปนผูที่ไดรับการยอมรับวาม ี สติปญญา สามารถชี้แนะเรื่องตางๆได ไววางใจได
และเปนทีป่รึกษาเพื่อแกไขปญหาความทุกขและความเดอืดรอนตางๆได   โดยเฉพาะ
ชาวบานทั่วไปที่มีการศึกษานอยยอมรูสกึวา  พระสงฆมีความเฉลยีวฉลาดทั้งทางโลกและ
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ทางธรรม   สามารถแกปญหาตางๆใหตนได ซึ่งผลจากการชวยเหลือนั้นก็มีทัง้สัมฤทธิ์ผล
และไมสัมฤทธิ์ผล  แตก็เกดิจากความปรารถนาดีที่มีตอฆราวาส  สวนลักษณะของการ
ชวยเหลือนัน้กม็ีทั้งการชวยเหลือตามกจิของสงฆ และไมเปนไปตามกจิของสงฆขึ้นอยูกับ
บุคลิกลักษณะของตัวละครพระสงฆในภาพยนตรแตละเรื่อง 

2. ภาพของพระสงฆทีม่ีความสงบสาํรวม  ไดแก ภาพของตัวละครพระสงฆที ่ มี
ความสาํรวมกาย และ วาจา มีกิริยาอาการที่เหมาะสมกับสถานะ มคีวามเครงครดัในศีล
และวินัย มีจริยาวัตรอันงดงาม  เกิดเปนภาพที่นาเคารพเลื่อมใส  

3. ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม  ไดแก ภาพของตัวละครพระสงฆที่แสดง
กิริยาอาการ คําพูดที่ไมเหมาะสม ไมมีความระมัดระวงัในการปฏิบัติตนใหเหมาะสมกับ
สมณะสารูป เกิดเปนภาพที่ไมนาเคารพ  โดยลักษณะตางๆที่ไมสํารวมนั้น  จะเกิดจากการ
แสดงอารมณตางๆอยางชัดเจน เชน การแสดงอารมณ โกรธ เกรี้ยวกราดรวมไปถงึกิริยา
ทาทางของพระสงฆที่ทาํใหเกิดภาพที่ตลกขบขัน  ไมนาเคารพเลื่อมใส ทัง้นี้ก็เนื่องมาจาก
การไมสํารวมกาย วาจา ใจ ใหเหมาะสม  ไมสามารถดํารงตนใหเปนผูมีศีลได  โดยสวน
ใหญแลวภาพของพระสงฆที่ตลกขบขันนัน้ จะเกิดจากการแสดงอารมณและความรูสึก
ตางๆ ไมวาจะเปน อารมณโกรธ, ตกใจ, ดใีจ, หวาดกลัว, รําคาญ  โดยไมมีการสงบระงับ
จิตใจเอาไว  โดยการแสดงออกนัน้มุงหวงัใหเกิดภาพที่ตลกอยางชัดเจนจงึเกิดภาพที่ไม
เหมาะสมกับสถานภาพของผูทรงศีล สาเหตหุนึง่ทีท่าํใหภาพของพระสงฆดูตลกขบขันก็
เนื่องมาจากภาพยนตรไดทําใหผูชมเห็นวาตัวละครพระสงฆนัน้ไดทําสิง่ผิดพลาดหรือโง
เขลาอยางนาหัวเราะ  

4. ภาพของพระสงฆที่เครงเครียดและวิตกกังวล ไดแกภาพของตัวละครพระสงฆ
ที่มีปญหาที่ไมสามารถแกไขได จนทาํใหเกดิความเครียดสับสน และวาวุนใจ จนกลายเปน
ความทุกข  ซึ่งตัวละครพระสงฆที่มีลักษณะเชนนีก้ม็ักจะพายแพตอกิเลส ตัณหา ไม
สามารถหาทางออกได  จงึตองสึกไปในที่สดุ 

5. ภาพของพระสงฆที่เปนผูนําชุมชน ไดแกภาพของตวัละครพระสงฆที่เปนผูนาํ
ชุมชนในดานตาง ๆ โดยเปนผูนาํทางความคิด รวมถึงการเปนผูนาํในการพัฒนาชุมชน
และแกไขปญหาใหกับชาวบาน คอยสอดสองดูแลใหชุมชนของตนมีความสงบเรยีบรอย 
รวมถึงเปนตัวกลางระหวางชุมชนกับทางราชการ ในการประสานงานตางๆ  โดยเฉพาะใน
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ทองที่ที่อยูในชนบทอนักนัดารและหางไกลความเจริญทางวัตถุซึง่ปราศจากเจาหนาที่ของ
รัฐที่จะเขามาดูแล  

6. ภาพของพระสงฆที่เปนผูปกครองดูแลฆราวาส  ไดแก ภาพของพระสงฆที่
เปรียบเสมือนพอแม หรือผูปกครองที่จะตองสอดสองดูแลฆราวาสในเรื่องตางๆ ใหการ
อบรมเลี้ยงด ู และใหที่พักอาศัย รวมถงึการอบรมสัง่สอน ดังนัน้พระสงฆจงึตองใชหลัก
ตางๆในการปกครองฆราวาส คือมีทัง้การลงโทษ ตกัเตือนโดยวธิีตางๆ เชนเดยีวกบัพอแม 
ครูบาอาจารย ตัวละครพระสงฆในลกัษณะนี้จึงมักเปนตัวละครที่ไมมีความสงบ สํารวม 
เนื่องจากตองคอยดูแลฆราวาสทั้งหลาย ซึ่งก็คือพวกเดก็วัด ใหมีความประพฤติเรียบรอย 
และอบรมใหมีศีลธรรม 

7. ภาพของพระสงฆที่มีบญุบารมี  ไดแก ตัวละครพระสงฆที่เปนเสมือนสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  เปนเนื้อนาบุญ  มีความเมตตากรุณา  เปนแหลงศรัทธาดานธรรมะและความ
ประพฤติ  มบีุคลิกที่สงบเยือกเยน็ มจีิตอันเปนสมาธิแรงกลาจนเกิดเปนอิทธปิาฏิหาริยใน
ลักษณะตางๆ อยางไรก็ตามอิทธิปาฏิหาริยที่เกิดขึ้นนัน้ไมใชจุดมุงหมายของการปฏิบัติ
ธรรม  หากแตเปนเพยีงผลที่เกิดจากการปฏิบัติธรรมในขั้นสงูของตัวละครพระสงฆ  โดย
ตัวละครที่เปนฆราวาสจะใหความเคารพนบัถือตัวละครพระสงฆลักษณะเชนนี้อยางมาก 

8. ภาพของพระสงฆที่สรางความเดือดรอน ไดแก ภาพตวัละครพระสงฆที่
นอกจากจะไมทําชวยเหลือผูอ่ืน แลวยังสรางความเดือดรอนใหตัวละครอื่นดวย  ซึง่ถือวา
ขัดตอภาพของพระสงฆที่ควรจะเปนอยางสิ้นเชิง และสรางความเสือ่มเสียใหกับสถาบัน
สงฆโดยรวม เปนทีน่าสงัเกตวาลักษณะของตัวละครพระสงฆที่สรางความเดือดรอนนัน้จะ
ไมไดเปนพระสงฆอยางแทจริง แตเปนเพียงแคการหยิบยืมเอาสถานะความเปนพระมาใช  
และใชลักษณะของผูมีอิทธปิาฏิหาริย  มอีภินิหาร มาสรางความเดือดรอนใหผูอ่ืน 

9. ภาพของพระสงฆทีม่ีวิชาไสยศาสตร ไดแก ภาพของตัวละครพระสงฆทีม่ีวิชา
อาคมตางๆ มวีิชาไสยศาสตร เปนทีพ่ึ่งใหกับฆราวาสโดยการใชวชิาทีม่ีชวยเหลือฆราวาส
ในลักษณะตางๆ มทีาทางลึกลับ นาเกรงกลัว  ขมังเวทย  ซึ่งขัดตอหลักปฏิบัติของ
พระสงฆที่ไมควรมุงในเรื่องนี้  
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โดยภาพของตวัละครพระสงฆในแตละลักษณะนัน้ก็ไดสะทอนถึงบทบาทของพระสงฆที่
ไดกระทําตอตัวละครแวดลอมและตอสังคมไปในเวลาเดยีวกนั  บทบาทที่ปรากฏนัน้แบงออกเปน 
3 ดาน ไดแก บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสงัคม, บทบาทในการสงเคราะหประชาชน, บทบาทใน
การชวยเหลือราชการ  

การเปรยีบเทียบบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรกับหนาที่ตามพระธรรมวินัย 

เมื่อเปรียบเทยีบบทบาทตางๆของตัวละครพระสงฆกับหนาที่ตามพระธรรมวินยัแลวพบวา
ตัวละครสวนใหญยังแสดงบทบาทตางๆไดไมสอดคลองกับหนาที่ ดงันี ้ 

  1. หนาที่ในการศึกษาปฏิบตั ิ  โดยตัวละครพระสงฆสวนใหญนั้น  ไมสามารถปฏิบตัิธรรม
เพื่อดับกิเลส ตัณหาได   มกัแสดงอารมณตางๆ โดยขาดการยับยั้งชัง่ใจ  และมักหวั่นไหวไปกับส่ิง
ภายนอกที่มากระทบ  ไมมสีมาธิมัน่คง  มีเพียงตัวละครบางตัวเทานัน้ที่สามารถศึกษาและปฏิบตัิ
ธรรมไดอยางเต็มที ่ สมบูรณ  มีสมาธิมัน่คง มีสติ  ไมยึดมั่นถือมัน่ในเรื่องใดๆ  การที่ตัวละคร
พระสงฆสวนใหญยังมีขอบกพรองในเรื่องการศึกษาและปฏิบัติธรรมนั้น  เปนการแสดงใหเหน็วา
พระสงฆในภาพยนตรนั้นก็ยงัเปนมนษุย  คือ ยังมีอารมณตางๆ รัก โลภ โกรธ หลง  ยังไมหลุดพน
จนถงึขั้นเปนพระอริยะ  ยังตองใชเวลาในการฝกฝนและศึกษาปฏิบัติ  เปนลกัษณะของพระสงฆที่
อาจพบเหน็ไดทั่วไปในสงัคมไทย 

2.หนาที่ในการเผยแผศาสนาและอนุเคราะหชาวโลก   ในสวนของการเผยแผศาสนานั้น 
ตัวละครพระสงฆสวนใหญปฏิบัติไดสอดคลองกับพระธรรมวินัย  คือมจีุดมุงหมายในการใหธรรมะ
และหลักที่จะชวยใหมนษุยประสบแตส่ิงดีงาม  แตยังมีขอบกพรองในเรื่องของวิธีการเผยแผ  เชน 
การใชคําพูดทีไ่มเหมาะสม และมีอารมณโกรธในขณะทีส่ั่งสอนชาวบาน      หรือการมีพฤติกรรมที่
อาจขัดตอกฎหมายบานเมอืง   ในสวนของการอนุเคราะหชาวโลกนัน้  ตัวละครพระสงฆสวนใหญ
มีเจตนาอนัดทีี่จะชวยเหลือ  แตในบางกรณีการชวยเหลือนัน้ไมสอดคลองกับบทบัญญัติในพระ
ธรรมวินัย  กลายเปนความผิด  และความไมเหมาะสม  โดยสวนใหญแลวความบกพรองจะเกิด
จากการทีพ่ระสงฆไมสามารถจํากัดตนเองในการเกี่ยวของกับฆราวาสได  คือเขาไปคลุกคลีกบั
ฆราวาสจนขาดความเปนสมณะ  เมื่อชวยเหลือก็ชวยอยางเตม็ที่จนลืมสถานะของตนเอง   จงึมี
พฤติกรรมที่ไมเหมาะสมกบัสถานภาพความเปนบรรพชิต   และการอนุเคราะหของพระสงฆนั้น
ตองทําดวยจติใจที่เทีย่งธรรม  ปลอดโปรงจากกิเลสและเปยมดวยเมตตา   
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3. หนาที่ในการปฏิบัติหนาทีท่างสมณเพศของตน   โดยตัวละครพระสงฆสวนใหญ
บกพรองในหนาที่นีม้ากที่สดุ  เนื่องจากไมสามารถสงบ สํารวม กริยา อาการตางๆ ใหเรียบรอย 
ตามที่บัญญัตไิวในพระวินยั   ซึ่งพระสงฆจําเปนที่จะตองดํารงตนใหเหมาะสมกับความเปนสมณะ  
เพื่อใหมจีริยาวัตรที่งดงาม   แตตัวละครพระสงฆสวนใหญในภาพยนตรกลับมีทาทางที่ไมสํารวม  
ถึงแมวาจะไมใชความผิดทางวนิัยที่รายแรงแตก็สงผลตอภาพของพระสงฆ  คือทาํใหไมนาเคารพ
เลื่อมใส  แกผูที่พบเหน็  สาเหตุที่ไมปรากฏตัวละครพระสงฆในภาพยนตรทําผิดวินยัขั้นรุนแรงนั้นก็
อาจมาจากขอบังคับในเรื่องของการตรวจพิจารณาภาพยนตรหรือการเซ็นเซอรนัน่เอง 

เมื่อแยกแยะบทบาทของตัวละครพระสงฆในภาพยนตรแตละเรื่องออกมาแลว พบวา 
บทบาทที่ผูสรางภาพยนตรใหความสําคัญมากที่สุดไดแก บทบาทในการเปนผูสอดสองดูแลทุกข
สุขของชาวบาน ซึ่งจัดอยูในบทบาทในการสงเคราะหประชาชน แสดงใหเห็นวาพระสงฆใน
ภาพยนตรนั้นยังคงมลีักษณะที่สอดคลองกับพระสงฆในสังคมไทย โดยเฉพาะในชนบท ทีพ่ระมี
ความสัมพันธกับชาวบานในชุมชน คอยสอดสองดูแลทุกขสุขของชาวบาน และใหความอนุเคราะห
ชวยเหลือตามที่จะปฏิบัติได    บทบาทอืน่ๆที่คอนขางสาํคัญและพบไดมาก ไดแก  บทบาทในการ
เทศนาและอบรมสั่งสอนประชาชนรวมถงึการปฏิบัติตนเปนแบบอยาง ซึ่งจัดอยูในบทบาทในการ
พัฒนาคุณภาพสังคม   บทบาทดานนี้ถือเปนบทบาททีส่ืบเนื่องมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ถือเปน
การเผยแผศาสนาและเปนการพัฒนาศีลธรรม แตสาเหตุที่บทบาทในดานนี้ไมโดดเดนเทาบทบาท
ในการสอดสองดูแลทุกขสุขของชาวบาน อาจมาจากการที่ผูสรางภาพยนตรใหความสําคัญกับการ
ใหตัวละครพระสงฆชวยเหลอืชาวบานในดานอืน่ๆ มากกวาการอบรมสัง่สอนใหเหน็โดยตรง   

บทบาทอื่นๆ ที่ผูสรางภาพยนตรใหความสําคัญรองลงมา ไดแก การเปนผูไกลเกลี่ยขอ
พิพาทและสรางเสริมความสามัคคีในหมูชาวบาน  และบทบาทในการเปนที่ปรึกษาปญหาชีวิต  ซึ่ง
สอดคลองกับความเชื่อถือของคนไทยที่เคารพนับถือพระสงฆและเชื่อวาเปนผูมีสติปญญาเปนทีพ่ึ่ง
ยามเดือดรอน สามารถชี้แนะหนทางทีถ่กูตองใหได จงึมีความเกรงอกเกรงใจ และเชื่อฟงคําสอน
ของพระสงฆ บทบาทของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมัย กลาวคือ 
หากเรื่องราวในภาพยนตรเกดิขึ้นในสมัยโบราณ บทบาทของพระสงฆในภาพยนตรเร่ืองนั้นกจ็ะ
แตกตางจากปจจุบัน เชน บทบาทในการเปนผูสอนหนังสือใหกับฆราวาสในภาพยนตรเร่ือง อําแดง
เหมือนกับนายริด ก็เปลี่ยนเปนการสนับสนุนการศึกษาในลักษณะตางๆ เชน การสงเสียใหเรียน
หนงัสือ และกวดขันใหขยนัเรียน ในภาพยนตรเร่ือง หลวงตา  หรือการสนับสนุนใหมีการสราง
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โรงเรียน ในภาพยนตรเร่ือง “ไผแดง” แสดงใหเหน็วาภาพยนตรไดมีการปรับเปลีย่นบทบาทของ
พระสงฆในภาพยนตรใหสอดคลองกับยุคสมัยและบทบาทของพระสงฆตามความเปนจริง  

จึงอาจสรุปไดวาบทบาทของตัวละครพระสงฆในภาพยนตรนั้นสงผลโดยตรงตอภาพของ
พระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทย  เมือ่ตัวละครพระสงฆแสดงบทบาทที่ไมสอดคลองหรือขัดตอ
พระธรรมวนิัยจึงทาํใหภาพของพระสงฆผดิเพี้ยนไปจากลักษณะของสมณเพศที่เครงครัด  ถงึแมวา
จะมีตัวละครพระสงฆสวนหนึง่ที่ปฏิบัตหินาที่ตางๆไดอยางเครงครัด และมีภาพของพระสงฆที่
สมบูรณแบบแตก็เปนเพียงสวนนอยเมื่อเทยีบกับตัวละครทั้งหมดที่ศึกษา  

 

6.2 อภิปรายผล  

เมื่อพิจารณาผลที่ไดจากการวิจัยเรื่อง “การนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย”  แลว  
พบวา “ความเปนจริง” เกี่ยวกับภาพของพระสงฆ ที่ผูสรางภาพยนตรเสนอตอผูชมนั้น  แสดงให
เห็นวาพระสงฆเปนปุถชุนคนธรรมดาที่ยังมีขอบกพรองตางๆเชนเดียวกับฆราวาส  มีทั้งดานดีและ
ไมดีอยูในตัว  แตอยางไรกต็ามก็ยงัมีเจตนาอนัดีตอชาวโลก      มีความปรารถนาดีตอผูอ่ืน  และ
ยังเปนที่เคารพนับถือของฆราวาส  แตลกัษณะในการเคารพนัน้เปนไปในเชิงของการเคารพผูใหญ
มากกวาการเคารพผูทรงศีล   เหน็ไดจากการพูดจาหยอกลอ  การโตเถียง ของตัวละครที่เปน
ฆราวาสและตวัละครพระสงฆ   

แตเดิมในสังคมไทยนั้น พระสงฆมีฐานะและความเปนอยูที่แตกตางไปจากประชาชน  มี
ระเบียบวนิัยสาํหรับกาํหนดความเปนอยู  และไดรับการยกยองจากประชาชนใหอยูในฐานะที่
เคารพสักการะ  ฐานะของพระสงฆเปนฐานะที่สงูมากของสังคมไทยในอดีต  โลกของพระสงฆเปน
โลกของผูมีชวีติสูงสง  สวนโลกของฆราวาสเปนโลกของผูมีชีวิตต่ํากวา  สถาบันสงฆเปนผูนําจิตใจ
และเปนทีเ่คารพนับถือของชาวบานอยางสูง   ดังบนัทึกของ ฟรานซิส โบวร แซร (อางถงึใน 
ประสพสุข  พนัธุประยูร ,2535:20) กลาวถงึความสําคัญของพุทธศาสนาและสถาบนัสงฆใน
ประเทศไทยวา 

 ...ประเทศสยามเปนดินแดนแหงบวรพทุธศาสนา  พระภิกษุครองผาเหลืองมีสวนสาํคัญยิ่ง
ตอวิถีชีวิตของบานเมือง  พระสงฆจาํนวนกวาสองแสนรูปในประเทศสยามเปนที่เคารพบูชาและ
เปนผูมีอิทธิพลสูงอยูเหนือสังคมประชากร... 
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 ดังนัน้พระสงฆจึงควรเปนผูที่มีจริยาวัตรอนังดงาม  เหมาะสม เพื่อเปนแบบอยางทีด่ีใหกับ
ฆราวาสไดปฏิบัติตามแนวทางที่ถูกตองตามหลักพุทธศาสนา 

 แตภาพยนตรไทยกลับนําเสนอภาพของพระสงฆที่แตกตางออกไปคือ  ภาพพระสงฆทีย่ัง
ไมสามารถควบคุมกาย วาจา ใจใหเรียบรอย และสงบระงับจากกิเลสตัณหาได  ยังคงมีอารมณ
ตางๆที่แสดงออกอยางชัดเจนและมีความวูวามจนบางครั้งถึงกบัขาดสติ  และไมสามารถแกปญหา
ตางๆที่เกิดขึ้นกับตนเองและผูอ่ืนได 

ขอสังเกตหนึ่งที่ไดจากการวจิัย คือ ตัวละครพระสงฆสวนใหญนัน้ จะมีบุคลิกลักษณะที่
หลากหลาย กลาวคือ ในขณะที่ตัวละครพระสงฆนั้นมคีวามสงบสํารวม เปนที่พึง่ใหกับฆราวาสได 
ดูนาเคารพเลือ่มใส แตเมื่ออยูในสถานการณที่แตกตางออกไปก็อาจแสดงกิริยาอาการอันไม
สํารวม ขาดสติ จนทําใหเกดิภาพที่ไมเหมาะสมไดเชนกัน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดเกี่ยวกบัตัวละคร 
ของกุหลาบ  มัลลิกะมาส  (อางถงึใน กาญจนา  วิชญาปกรณ,2534 : 41-45 ) ที่จําแนกประเภท
ของตัวละคร  ตามลักษณะนิสัยของตัวละคร  ออกเปน 2 ลักษณะ และนํามาอธิบายเกีย่วกบัภาพ
ของพระสงฆไดดังนี้ คือ 

 1. ภาพของพระสงฆที่เปนตวัละครนอยลกัษณะหรือตัวละครไมซับซอน (Flat or Simple 
Characters)  ไดแก ตัวละครพระสงฆที่แสดงนิสัยออกมาในดานใดดานหนึง่เพยีงดานเดียว
ประจําตัว  โดยผูชมจะเหน็ลกัษณะอันเปนตัวแทนธรรมชาติของมนษุยในแงใดแงหนึง่ออกมา  ไม
วาจะเปนในแงบวกหรือลบก็ตามทําใหผูชมเขาใจตัวละครไดทันที  หยัง่รูพฤติกรรมและอารมณ
ของตัวละครได  หากตองเผชิญกับเหตุการณสภาพแวดลอมนั้น  นอกจากนี้ยังสามารถจดจํารําลึก
ถึงตัวละครไดตลอดไป  ไมวาเวลาจะผานไปนานเทาใด  หากเอยถงึตัวละครนัน้ๆขึ้นมา  ซึง่ภาพ
ของพระสงฆที่เปนตวัละครนอยลักษณะที่ปรากฏในภาพยนตรกลุมตัวอยางนัน้ ไดแก ภาพของ
พระสงฆที่ดํารงตนอยางเครงครัดตามสมณเพศ ไดแก พระสงฆที่มีจริยาวัตรอันงดงาม เหมาะสม
กับสถานภาพความเปนพระสงฆ  มีความสํารวม กาย วาจา ใจ เปนอิสระจากกิเลสตัณหา เปนที่
เลื่อมใสศรัทธาของคนโดยทัว่ไป  มีความเครงครัดในศีลและวินัยตลอดเวลา  และสามารถดาํรงตน
ในขอบเขตความสัมพันธระหวางพระสงฆกับฆราวาสไดอยางพอเหมาะพอดีตามหลกัธรรม 

 ลักษณะดังกลาวขางตนนั้น เปนลักษณะของพระสงฆตามพุทธบัญญัติ  และเปนพระสงฆ
ที่ถึงพรอมดวย ศีล สมาธิ ปญญา  เปนแบบอยางที่ดขีองพระสงฆโดยทั่วไปควรยดึถือปฏิบัติตาม  
แตกลับพบภาพของพระสงฆลักษณะเชนนี้ในภาพยนตรกลุมตัวอยางไดคอนขางนอย   
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2. ภาพของพระสงฆที่เปนตัวละครหลายลักษณะหรือตัวละครซับซอน (Round or 
Complex Character)   ไดแกตัวละครทีม่ีลักษณะนิสยัหลายๆดานอยูในตน  ดูมชีีวิต   ความคิด  
อารมณ  และความรูสึกเหมอืนกับเปนมนษุยจริงๆ คือ มีรัก โลภ โกรธ หลง ด ีและเลว อยูในตวัเอง  
ผูชมจะไมสามารถคาดเดาไดวา ถาอยูในสถานการณเชนนี ้ ตัวละครควรทําเชนใด ตรงขามกับตัว
ละครประเภทนอยลักษณะ  ดังนัน้ภาพของพระสงฆที่เปนตัวละครหลายลักษณะนีจ้ึงเปนภาพของ
ตัวละครพระสงฆทีม่ีทัง้ลักษณะของสมณเพศที่สงบสํารวม มีสติ และลักษณะของฆราวาสที่ไม
ระมัดระวังกิริยาอาการ รวมถึงไมมีลักษณะที่สงบสาํรวม ตามสถานะของพระสงฆอยูในตัว  ซึ่งตัว
ละครสวนใหญจะมีลักษณะเชนนี ้

ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวมนั้น สวนใหญแลวจะถูกนาํเสนอออกมาในลักษณะที่
ตลกขบขัน ซึ่งมโนธรรม เทยีบเทียมรัตน (2542-2543) ไดกลาวถงึกรณีที่ภาพยนตรเร่ืองนางนาก
ไดแสดงภาพของหลวงตาและพระเณรในวดัในลักษณะชวนหัวเราะ ไววา “...อาจดูเปนอารมณขัน
อันเกิดจากการ ลอเลน เสียดสี ในสิ่งอันพึงเคารพบูชาโดยออกมาในทํานองคลายตลกทะลึง่  ซึง่
คนดูก็เต็มใจทีจ่ะหัวเราะมนัออกมา  เชนเดียวกับที่เรากย็ังสนกุกับเรื่องราวขําขนัประเภท “ตาเถน 
กับ ยายช”ี ซึง่มีแฝงอยูในวฒันธรรมของเรามาตั้งแตคร้ังเกากอน...การที่คนเราจะฮากับส่ิงหนึ่งสิง่
ใดได  สิ่งนัน้ยอมอยูในฐานะเทาเทยีม...หรือไมก็ต่ํากวา(เราเหน็ความบกพรองตางๆนานา)...”   

จึงทาํใหเปนทีน่าสนใจวาในขณะที่ภาพยนตรไดนําเสนอภาพตัวละครพระสงฆใหมี
บทบาทในการสั่งสอนผูอ่ืน ประพฤติปฏิบตัิตนเปนตัวอยางอนัดีงาม  แตในขณะเดียวกนัก็ไดเสนอ
อีกแงมุมหนึง่ที่ทาํใหภาพของพระสงฆยงัมีความบกพรอง  โงเขลา เปนตัวตลก อีกดวย  ซึง่ถือเปน
ลักษณะที่ขัดแยงกนัอยางสิน้เชิง 

 ในสวนของบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยนั้นพบวา ตัวละครพระสงฆสวนใหญนัน้
ไดแสดงบทบาทในการชวยเหลือตัวละครอื่นๆ ซึง่สอดคลองกับความเชื่อของสงัคมไทยทีม่องเห็น
วาพระสงฆเปนผูมีศีลธรรม  มีความบริสทุธิ์และเสียสละเพื่อผูอ่ืน  มีสถานภาพสงูกวาฆราวาส  ทาํ
ใหเปนผูมีอํานาจวิเศษสามารถอํานวยโชคลาภหรือทาํลายอํานาจชั่วรายเชนภูตผีปศาจได (ภัทรพร 
สิริกาญจน, 2535:47)  แตการแสดงบทบาทในการชวยเหลือฆราวาสนัน้มักจะไมสอดคลองกบั
หนาที่ของพระสงฆที่กําหนดในพระธรรมวินัย  อันเนื่องมาจากการที่ตัวพระสงฆเองไมสามารถ
จํากัดขอบเขตที่เหมาะสมในการเกี่ยวของกับฆราวาสไดนั่นเอง 
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สาเหตหุนึง่ทีท่าํใหเปนเชนนีก้็เนื่องมาจาก ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรไทยสวนใหญไม
วาจะเปนตัวละครหลัก หรือตัวละครสมทบนัน้  ลวนมีความผกูพนักับชุมชนและสังคมอยางแนน
แฟน  ตวัละครพระสงฆตองเขาไปเกี่ยวของกับปญหาตางๆของฆราวาสอยูตลอดเวลา  จงึเปนการ
ยากที่จะจาํกดัตนเองใหอยูภายในขอบเขตที่เหมาะสมเพื่อไมใหการยืน่มือเขาไปชวยเหลือตัวละคร
อ่ืนๆนัน้ทาํใหเกิดผลเสียตอการปฏิบัติธรรมของตนเอง  ดังนัน้ภาพของตัวละครพระสงฆสวนใหญ
ในภาพยนตรไทยจงึมีลักษณะที่ไมเครงครัดตามแบบสมณเพศเทาใดนัก  แตก็สามารถชวยเหลือ
ตัวละครอื่นๆได   

ถึงแมวา ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรไทยจะแสดงบทบาทตางๆที่ไมสอดคลองกบัพระ
ธรรมวินัย แตก็พบวาบทบาทตางๆที่แสดงนั้นสอดคลองกับบริบททางสังคมในภาพยนตร กลาวคือ
พระสงฆที่อยูในชนบทที่ทุรกนัดารนัน้ ยอมมีบทบาทตอชาวบานมากกวาการเปนผูเผยแผธรรมะ  
หากแตพระสงฆจะตองเปนผูนําชุมชน และใหการชวยเหลือชาวบานในดานตางๆ เชน การที่ตัว
ละคร สมภารกราง จาก “ไผแดง” ตองแสดงบทบาทในการเปนผูแจกจายสิ่งของบรจิาคแกชาวบาน 
ซึ่งบทบาทเชนนี้อาจเสีย่งตอการเกิดคําครหา และตัวพระสงฆเองก็อาจจะหวัน่ไหวไปกับกิเลส
ตางๆ แตดวยความจําเปนทางสังคม พระสงฆจงึมคีวามจาํเปนทีจ่ะตองเขามามีบทบาทในการ
ชวยเหลือฆราวาสเทาที่จะทาํได ในขณะที่พระสงฆในเมืองก็ตองแสดงบทบาทที่แตกตางออกไป 
ดังเชน ตัวละครหลวงตา จาก “หลวงตา” ที่ตองปกครองดูแลเด็กวัดที่เขามาเรียนหนงัสือในเมือง
หลวง  การเปนผูปกครองจงึตองมีการอบรมสั่งสอน รวมไปถึงการลงโทษดวยวิธีตางๆ ซึ่งบางครั้ง
อาจจะขัดตอพระวนิัย แตดวยหนาที่ของพระสงฆที่จะตองพยายามสั่งสอนใหคนเปนคนด ีก็จาํเปน
ที่จะตองทํา    

 นอกจากเรื่องของสภาพสังคมแลว เร่ืองของยุคสมยัก็มีสวนใหบทบาทของพระสงฆนั้น
แตกตางกนัออกไป และอาจจะไมสอดคลองกับพระธรรมวินัย  เชน พระสงฆในสมัยโบราณยามที่
บานเมืองมีศึกสงคราม อาจจะไมไดทาํหนาที่ในการศึกษาปฏิบัติธรรม หรือสนใจในเรื่องของ
หลักธรรมที่นาํไปสูความพนทุกขตามพระธรรมวินัย แตอาจจะสนใจในเรื่องการบําเพ็ญเพยีรทาง
จิตเพื่อใหบรรลุอิทธิปาฏหิาริย  ในขณะทีช่าวบานก็อาจหมกมุนในเรื่องไสยศาสตรมาก  เนื่องจาก
บานเมืองมีศึกสงครามบอยครั้งจนชาวบานขาดความมัน่คงทางใจ  พระสงฆจึงตองใชเวลาสวน
ใหญไปกับการปลุกเสกเครื่องรางของขลงั เชนผาประเจียด หรือปลุกเสกอาวุธตางๆใหกับชาวบาน  
ดังเชนในภาพยนตรเร่ือง “บางระจนั”    ในขณะที ่ภาพยนตรที่เปนเรือ่งราวในปจจบุัน อยาง “15
ค่ําเดือน11” พระสงฆกลับตองเปนผูสรางศรัทธาใหกับชาวบานดวยการทาํบั้งไฟพญานาค  ซึ่งขัด
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ตอหนาที่ของพระสงฆตามพระธรรมวนิัย  แตในยุคสมัยที่คนสวนใหญหางไกลจากศาสนา ขาด
ศรัทธาและสิ่งยึดเหนีย่วจิตใจ  การทาํบั้งไฟพญานาคจึงอาจเปนวิธีที่จะใหคนในปจจุบนัหวน
กลับมาศรัทธาในพทุธศาสนาได  เพราะฉะนัน้บทบาทตางๆของพระสงฆในภาพยนตรไทยนั้นก็มี
การปรับเปลี่ยนเพื่อใหสอดคลองกับบริบททางสังคม  และสอดคลองกับวถิีชีวิตของผูคนตามยคุ
สมัย  ตัวละครพระสงฆในภาพยนตรจึงอาจจะแตกตางออกไปจากพระสงฆในอดุมคติที่ควรจะ
เปน 

จึงเปนทีน่าสงัเกตวาการที่ภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นมีความหลากหลาย  
และไมยึดติดกับแบบแผนทีค่วรจะเปนนั้น อาจจะกลาวไดวาเปนผลมาจากสภาพการณในปจจุบนั
ที่พระสงฆจําเปนตองเขามามีสวนรวมในกระบวนการแกไขปญหาตางๆในสังคม วัดจึงมิใชเขต
แดนศักดิ์สิทธิ ์ (The Sacred) ที่มีสภาวะแบงแยกออกจากบานหรือสังคมชาวโลก (The Profane) 
อยางสิน้เชงิ  แตวัดและบานมีความสัมพนัธกนั  พงึพาอาศัยกนั ในทาํนองเดียวกัน  เมื่อพระสงฆ
ยังไมใชพระอริยะผูตัดขาดจากกิเลส  ก็ยงัตองเขามาสมัพันธกับชาวบาน  รับรูปญหาของชาวบาน  
ภาพของพระสงฆในภาพยนตรจึงมุงเนนไปที่ภาพของพระสงฆที่มีเจตนาดี ที่จะชวยเหลือชาวบาน   
จนละเลยในเรือ่งการรักษาศลีและวินัย  รวมถงึการควบคุม กาย วาจา ใจ ใหสงบเรียบรอย  บวก
กับการที่ผูสรางภาพยนตรตองการสรางสสีันใหกบัตัวละครใหมีความนาสนใจและเปนที่จดจาํของ
คนดู จึงทําใหภาพของพระสงฆในภาพยนตรนั้นไดรับการปรุงแตงเพือ่ใหภาพยนตรสนุกสนาน 

เพราะฉะนัน้ภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรไทยนัน้จึงเกิดจากการประกอบสราง
ดวยเทคนิคและวิธีตางๆของผูผลิตภาพยนตร ตามแนวคิดและทฤษฎีเร่ืองการสรางความเปนจริง
ทางสังคม และทฤษฎีสัญญะวิทยา โดยอาศัยคุณสมบัติอันเปนลกัษณะเฉพาะของสื่อภาพยนตร
เปนตัวกลางในการถายทอด เพื่อใหภาพของพระสงฆมีความหลากหลาย และมีความเปนมนุษย
มากขึ้น คือ มชีีวิตจิตใจ มีอารมณความรูสึกตางๆ ทัง้นีก้็เพื่ออรรถรสของภาพยนตร และสวนหนึง่ก็
สามารถสะทอนใหเห็นถึงทัศนคติของฆราวาสที่มีตอพระสงฆในสงัคมไทย ซึง่ภาพของพระสงฆที่
ภาพยนตรนําเสนอนัน้เปรียบเสมือนการสรางความหมายใหกับคําวา “พระสงฆ” ตามที่ผูสราง
ภาพยนตรเปนผูตีความ  ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดเรื่องการใหความหมายกับคําหรือภาษาจากการ
สรางภาพของสื่อ   ซึ่งไมอาจจะปฏิเสธไดวาภาพของพระสงฆที่ปรากฏในภาพยนตรนั้นยอมสงผล
กระทบตอความรูสึกของผูชมในลักษณะตางๆ  โดยอาจจะเปนการสรางความหมายของพระสงฆ
ดวยการแทนที่ความหมายเกา(Substitution) หรือการใหความหมายในรูปแบบที่เหมือนกับเปน
มาตรฐาน (Stabilization)  เพราะฉะนัน้ความหมายของคําวา“พระสงฆ”จากการประกอบสรางโดย
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ผูผลิตภาพยนตร อาจจะไมไดหมายความถึงผูที่แสวงหานิพพาน และปฏิบัติตนตามแนวทางของ
พระพทุธเจาไดอยางสมบูรณ ซึ่งเปนลกัษณะของพระสงฆในอุดมคติอีกตอไป แตอาจหมายถงึผูที่
มีเมตตากรุณา สามารถเปนทีพ่ึ่งของฆราวาสได โดยไมจําเปนจะตองมีวัตรปฏิบัติที่เครงครัด และ
อาจมีขอบกพรองตางๆเชนเดียวกับฆราวาสทัว่ไป  เมื่อบวกกบัสภาพสงัคมไทยในปจจุบนัที่ผูคน
คอนขางหางไกลจากศาสนาและสถาบนัสงฆ  เนือ่งมาจากคนรุนใหมนัน้เติบโตมาในสงัคมที่มี
บรรยากาศแวดลอมไปดวยขอมูลขาวสาร  การโฆษณา  การวพิากษวิจารณ โดยมไิดมีศรัทธาเปน
พื้นฐานอยูอยางเพียงพอ เพราะฉะนัน้ภาพพระสงฆทีป่รากฏในภาพยนตรจงึอาจมีสวนในการตอก
ย้ําความรูสึกทีม่ีตอพระสงฆในแงลบในสายตาของคนรุนใหมอีกดวย 

 

6.3 ขอจํากัดในการวิจยั 

ปญหาในเรื่องการวิเคราะหในสวนขององคประกอบทางเทคนิคตางๆ เนื่องจากภาพยนตร
ที่อยูในรูปแบบของวิดีโอนัน้จะเปนภาพยนตรที่คอนขางเกา  คุณภาพของภาพจึงคอนขางต่ําทําให
เห็นรายละเอยีดตางๆไมชัดเจน  

 

6.4 ขอเสนอแนะ 

 ผลการวิจยัครั้งนี้ผูวิจัยพบวา ภาพของพระสงฆในภาพยนตรไทยมีลักษณะทีห่ลากหลาย 
และแตกตางออกไปจากลักษณะของพระสงฆที่เปนอุดมคติ หรือพระสงฆตามพทุธบัญญัติ ดังนั้น
จึงนาจะเปนการดีหากทางสถาบันสงฆจะนําผลการวิจยันี้ไปพิจารณา เพื่อที่จะไดตระหนักถงึ
ทัศนคติของฆราวาสที่มีตอพระสงฆในลกัษณะทีเ่ปลี่ยนแปลงไปจากเดิม และจะไดหาวธิีปรับปรุง
และแกไขภาพในทางลบของพระสงฆที่สงผลตอความรูสึกของฆราวาส เพื่อฟนฟศูรัทธาของชาว
พุทธที่มีตอพระสงฆตอไป   

รวมไปถึงสถาบันการศึกษาของสงฆ เชน มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัยทีจ่ะ
นําผลการวิจยันี้ไปพิจารณา เพื่อทาํการศึกษาวจิัยตอยอดออกไป ซึง่จะทําใหเกิดประโยชนใน
การศึกษาในเรื่องที่เกีย่วกบัสถานการณทางศาสนาในปจจุบัน  
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 นอกจากนัน้ยงัรวมไปถงึกระทรวงวัฒนธรรม กระทรวงศึกษาธิการ และหนวยงานของ
ภาครัฐ ที่มีสวนในการดูแลเร่ืองศาสนาทีจ่ะตองเรงแกปญหาเกี่ยวกบัภาพลักษณของสถาบนัสงฆ
ในสายตาคนรุนใหม และจัดการควบคุมดูแลเกี่ยวกับการนําเสนอภาพพระสงฆผานสื่อตางๆ ใหอยู
ในขอบเขตที่เหมาะสมและเปนไปอยางสรางสรรค 

 ในสวนของผูผลิตภาพยนตร และหนวยงานเอกชนตางๆ ก็ควรจะพิจารณาผลการ
ศึกษาวจิัยครั้งนี้ เพื่อจะไดตระหนักและรับรูถึงลักษณะของพระสงฆตามพระธรรมวินัย อันจะ
นําไปสูการนําเสนอภาพและบทบาทของพระสงฆในลกัษณะที่เหมาะสม เพื่อเปนประโยชนตอ
สังคมตอไป 
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