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กิตติกรรมประกาศ 
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ขอบพระคุณทกุทานมา ณ โอกาสนี ้
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กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยพชิติ ชัยเสรี ผูชวยศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผื่อน 

ผูชวยศาสตราจารยขําคม พรประสิทธิ์ ผูชวยศาสตราจารย ดร. ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย และอาจารย            

ดร. พรประพติร เผาสวัสด์ิ  คณาจารยผูถายทอดวิชาความรูใหแกผูวิจัย  ขอขอบคุณเพื่อนๆ นสิิต

สาขาวิชาดุริยางคไทยทุกทาน ขอบพระคุณพี่นิตยา ออนทอง  บุคลากรและเจาหนาที่ฝายตางๆ ใน

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูประสานงานใหกับผูวิจัยตลอดระยะเวลาที่ได

ศึกษาในหลักสูตร 

 กราบขอบพระคุณ พอสมชัย แมเสมอ  ชําพาล ี ผูใหกาํเนิดและสนับสนุนทุกๆ ยางกาวใน

ชีวิตของผูวิจยั อีกทัง้ญาตพิี่นองของผูวิจยั ผูเปนแรงผลักดันใหผูวจิัยสามารถดําเนินงานจัดทํา

วิทยานิพนธใหสําเร็จลงได 
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วิทยานิพนธ 
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ผูวิจัยและเปนครูผูอยูเบื้องหลังความสําเรจ็ของผูวิจัย 

 กราบขอบพระคุณ อาจารยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อาจารยอุทัย  แกวละเอียด อาจารย

ถาวร  ศรีผอง  อาจารยวิชา  ศรีผอง  อาจารยวทิยา  ศรีผอง  อาจารยจุฑามาศ  ปอประสิทธิ์  ผูให

ความเอื้อเฟอขอมูลแกผูวิจยัในการดําเนนิงานจัดทําวทิยานพินธ 

 กราบขอบพระคุณ ทานผูหญิงอังกาบ บุณยัษฐิติ ผูจัดการและอาจารยใหญโรงเรียน

จิตรลดา  ขอบคุณคณาจารยและบุคลากรฝายตางๆ  ผูเปนกาํลังใจใหกับผูวิจยัดวยดีตลอดมา 

 ขอบคุณอาจารยสุรัตนชัย สิริรัตนชัยกุล ผูเปนแรงผลักดันใหผูวจิัยสามารถดําเนินงาน

จัดทําวิทยานพินธใหสําเร็จลงได 

 คณุประโยชนทุกประการอันเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขออุทิศแดบรมครูดนตรีไทย

ทุกทาน ผูสรางสรรคและสืบตอวิชาความรูทางดุริยางคศิลปไทยใหตกทอดมาสูอนุชนรุนหลัง ทําให

เกิดเปนมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปญญาทีม่ีคายิ่งตอประเทศชาต ิ
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ดนตรีไทยนัน้ไมมีหลักฐานทีแ่นชัดวาเกิดมาต้ังแตยุคสมยัใด บางก็วาไดแบบอยางมาจาก

อินเดีย เนื่องจากอินเดียเปนแหลงอารยธรรมโบราณที่สําคัญ และไดไหลบาเขามามีอิทธพิลตอ

ประเทศตางๆ ในแถบเอเชยีอยางมากมาย ทั้งทางดานศาสนา ประเพณ ี ความเชื่อ และศิลปะ

แขนงตางๆ โดยเฉพาะในดานการดนตรีนัน้ การจาํแนกเครื่องดนตรีของไทย ไดจําแนกออกเปน 

เครื่องดีด  เครื่องส ี  เครื่องตี และเครื่องเปา  ซึ่งใกลเคียงกับลักษณะของเครื่องดนตรีของอินเดีย 

ดังกลาวไวใน “คัมภีรสังคีตรัตนากร” ซึ่งจาํแนกเครื่องดนตรีออกเปน 4 ประเภทเชนกนั คือ 

ตะตะ  คือ  เครื่องดนตรีประเภทมีสาย  

สุษิระ  คือ  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  

อะวะนัทธะ  หรือ  อาตตะ  คอื  เครื่องหุมหนัง หรือกลองตางๆ 

ฆะนะ  คือ  เครื่องต ีหรือเครื่องกระทบ 

บุคคลสําคัญที่เปนผูเสนอแนวทัศนะนี้  คอื  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง

ราชานุภาพ พระบิดาแหงวงการประวัติศาสตรของไทย และอีกทัศนะหนึ่งก็สนันิษฐานวา ดนตรี

เกิดจากความคิดสติปญญาของคนไทยเอง เนื่องจากดนตรีเปนมรดกของมนุษยชาติ คนทกุชาต ิ    

ทุกภาษากม็ีดนตรีเปนของตนเองดวยกนัทัง้นัน้ จะสังเกตวาเครื่องดนตรีดั้งเดิมของไทย มชีื่อเรียก

เปนคําไทยแทๆ  ทัง้นัน้  เชน เกราะ โกรง กรับ ฉาบ ฉิ่ง ป ขลุย ฆอง และกลอง เปนตน เมื่อไทยเรา

ไดอพยพลงมาทางตอนใต  เขามาในแหลมอินโดจนี จึงไดรับเอาวัฒนธรรมของอินเดีย มอญ เขมร 

เขามาผสมไดทันท ี เพราะชนชาติไทยนัน้มีนิสัยรักการดนตรีอยูแลว จึงไดเกิดเครื่องดนตรีเพิ่มข้ึน 

เชน  พิณ สงัข ปไฉน บณัเฑาะว กระจับป และจะเข เปนตน ตอมาเมื่อไทยไดโยกยายถิน่ฐาน    

เขามาในแหลมอินโดจนี จึงไดรับเครื่องดนตรีบางอยางของประเทศนัน้ๆ มาใชเลนในวงดนตรีไทย

ดวย เชน  กลองแขก ปชวาของชวา กลองมลายูของชนชาติมลาย ู เปงมาง ตะโพนมอญ ปมอญ 

ฆองมอญของชนชาติมอญ กลองยาวของพมาและขมิของจีน กลองของชาวอเมริกัน เปยโน 

ออรแกนและไวโอลินของประเทศตะวนัตก  เปนตน 

ดนตรีเปนภาษาสากลทีม่นษุยทกุคนในโลกฟงแลวมีความเขาใจ มีความรูสึกรวมกนัได 

สามารถบอกไดวาใหอารมณสนุกสนาน ราเริง โศกเศรา หรือเสียใจ เปนสื่อความหมายใหเกิด
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ความเขาใจกนัระหวางชนในชาติและชนชาติอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งชนชาติในเอเชีย ซึ่งเปรียบ 

เสมือนเปนเพือ่นบานซึ่งกันและกัน ทําใหเกิดความสัมพันธอันดีงามทางศิลปวัฒนธรรม ประเพณี 

วรรณคดี  การละเลนและคานิยม 

การนาํเอาศิลปวัฒนธรรมของแตละชาติไปเผยแพรแลกเปลี่ยนซึง่กนัและกัน เปนสวนหนึ่ง

ที่ทาํใหเกิดความสามัคคีอันดี  เชน  เรานําเอาดนตรีและนาฏศิลปไทย  ซึง่เปนศลิปะประจําชาติ  

ไปแสดงตางประเทศ ก็ไดรับความสนใจและนิยมชืน่ชมจากชาวตางชาติเปนอยางมาก เทากับวา

ดนตรีของไทยเปนสื่อนาํความสัมพนัธไปสูประเทศอื่นใหรูจักศิลปวัฒนธรรมของเรา เชน ในสมยั

รัชกาลที ่ 7 ประเทศเขมรไดขอตัวครูคนไทยไปสอน ณ ราชสํานักเขมร ไทยไดสงครหูลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไปทําการสอน จึงเกิดสื่อความสัมพนัธระหวางดนตรีไทยและดนตรีเขมร

ขึ้นหลายประการ ดังเชนที่ไดเกิดเพลงสาํเนียงเขมรขึ้น โดยหลวงประดิษฐไพเราะไดประพันธเพลง

เลียนเสยีงสาํเนียงเขมรขึ้นหลายเพลง  เชน เพลงนกเขาแขมร  ขะแมรกอฮอม ฯลฯ สําหรับเขมร   

ก็ไดรับการฝกสอนเพลงไทยและนําเพลงไทยไปบรรเลงมากมาย  เชน เพลงสาธุการ เพลงตระ 

เพลงเชิด  เพลงชา  เพลงเรว็  เปนตน 

จีนถือเปนประเทศเพื่อนบานที่มีการทาํการคาติดตอแลกเปลี่ยนสนิคากนัมาเปนเวลานาน   

ทําใหอิทธพิลวัฒนธรรมรวมถึงงานดานศิลปะแขนงตางๆ ของจีน เขามามีบทบาทกับสังคมไทย  

จะเหน็ไดอยางชัดเจน ในชวงรัตนโกสินทรตอนตนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั 

รัชกาลที ่ 3  ทานโปรดการคากับชาวจนี  ทําใหอิทธิพลทางดานศิลปวัฒนธรรม ก็เขามามีบทบาท

ในงานศิลปกรรมของไทย ไมวาจะเปนวถิีชีวิตและงานดานศิลปกรรม รวมถึงงานประติมากรรม 

อยางเชน  วดั ก็จะปรากฏวาในรัชกาลที่ 3 นัน้มกีารนํากระเบื้องเครื่องเคลือบดินเผา หรือแมแต

การเปลี่ยนรูปแบบของวัดแบบไทยทีม่ีชอฟา ใบระกา กป็รับเปลี่ยนเปนศิลปะแบบจนี รวมถงึตุกตา

อับเฉาใตทองเรือที่ใช เวลาไปติดตอการคา ก็ปรากฏใหพบเหน็อยูตามวัดนัน้ๆ เชน  วัดพระเชตพุน

วิมลมังคลาราม  วัดสุทัศนเทพวราราม  วดัราชโอรสาราม  เปนตน 

ดนตรีก็เปนสวนหนึ่งที่แสดงถึงสภาพความเปนอยู สังคมในขณะนัน้ในอิทธพิลจากการที่มี

ชาวจนีมาตั้งถิน่ฐานจํานวนมาก ทําใหการดนตรีไดรับอิทธิพลจากจีนดวย โดยในชวงนั้นเปนชวงที่

มีนักดนตรีไทยฝมือดีอยูหลายทาน  และหนึง่ในนักดนตรีที่มีฝมือเปนทีย่อมรับในการแตงเพลง คือ 

พระประดิษฐไพเราะ ( ครูมแีขก หรือ ม ี ดุริยางกูร ) นกัดนตรีทุกคนตางยอมรับนบัถือความเปน

อัจฉริยะในทางดนตรีของครูมีแขก  โดยถอืวาทานเปนบรมครูผูยิ่งใหญของวงการดนตรีไทยทเีดียว 

เพราะนอกจากทานจะมีความสามารถในการเลนดนตรีไดแทบทุกชนดิแลว ทานยังเปนตนตาํรับใน

การแตงเพลงประเภทตางๆ ไดดียิ่งดวย โดยเฉพาะเพลงประเภทลูกลอลูกขัด จากการที่ทานถนัด
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แตงเพลงประเภทลูกลอลูกขดั และทานยังเปนผูมีความสังเกตและสนใจจดจําสิ่งตางๆ ที่ไดประสบ

พบเหน็มา โดยเฉพาะอยางยิ่งถาทานไดพบ ไดเหน็ ไดยนิและไดฟงเพลงดนตรีแปลกๆ แลว ทานก็

จะจดจําแลวนาํมาดัดแปลงหรือมาแตงเปนเพลงขึ้นใหม ตามหลกัดุริยางคไทยไดอยางไพเราะ

เพราะพริ้ง  ดังมีเร่ืองเลากนัมาวา  วันหนึ่งขณะที่พระประดิษฐไพเราะกําลังเดินกลับจากสอนดนตรี

ในวัง ผานมาไดยินนักดนตรีชาวจนีเขาเลนมโหรีจีนกันอยู ก็ใหศิษยที่มาดวยกนั 2 คน คือครูสิน  

ศิลปบรรเลงและครูรอด ชวยกันจาํไว พอไปถึงบานก็ไดนํามาเรียบเรียง ประดิษฐขึ้นมาเปนเพลงชดุ

ของเพลงจีนสีเ่พลง คือ  เพลงภิรมยสุรางค  เพลงอาเฮีย  เพลงชมสวนสวรรค  และเพลงแปะ            

อาเฮีย  คือ หนึ่งในเพลงสําเนียงจนีที่มีการนํามาประดิษฐคิดทางเพลงทาํขึ้นเปนทางเดี่ยว

เพื่อแสดงความสามารถทางดานดนตรี ดังเชน ในการประชันปพาทยหนาพระทีน่ั่งที่วงัลดาวัลย 

เมื่อ พ.ศ. 2473 มีการจัดประชันวงปพาทยคร้ังสําคัญในงานฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบนักษัตร

ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร เมื่อวันที่ 17 มีนาคม 

พ.ศ. 2473  ณ วงัลดาวัลย มีองคประธานคือ พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเดจ็

พระนางเจารําไพพรรณี  ซึ่งมีวงปพาทยเขาประชัน 3 วง คือ วงวังบางขุนพรหม วงวงัลดาวัลย และ

วงหลวง นักดนตรีไทยในบานบางลําพูทีเ่ขารวมประชนัปพาทยหนาพระทีน่ั่งเปนครั้งแรก โดยสังกดั

อยูในวงหลวง ไดแก  นายชืน้ ดุริยประณตี เปนคนบรรเลงระนาดเอก  นายหนวง  ดริุยพันธุ เปนคน

บรรเลงฆองวงใหญ  นายโชติ  ดุริยประณตี เปนคนกลองสองหนา  เพลงที่ใชโหมโรงไมจํากัดเพลง  

พมาหาทอน เถา  บุหลนัชกมวย เถา  เพลงทะแย ( เดี่ยวทุกเครื่องมือ ) เพลงแขกลพบุรี ไมกําหนด

วา 3 ชั้นหรือเถา  เพลงอาเฮีย ( เดี่ยวทุกเครื่องมือ ) เพลงทยอยใน เถา เพลงกราวในเดี่ยวตอกนั

ระหวางเครื่องมือทุกอยาง  และเพลงพระอาทิตยชงิดวง  ผลการประชนัไมมีการตัดสิน 

ฆอง  ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ใหคาํจํากัดความวา เปนเครื่องตีทาํใหเกิด

เสียงอยางหนึง่  ซึ่งทําดวยโลหะหรือโลหะผสม  รูปรางเปนแผนวงกลม  งองุมลงมารอบตัว มีปุม

ตรงกลางใชสาํหรับตี 

ฆองวงใหญ เปนเครื่องดนตรีเกาแกดั้งเดิม มีมาตัง้แตสมยักรุงสุโขทัย แตกอนนิยมเรียกวา 

“ฆองวง”  ซึ่งไมปรากฏหลกัฐานใดๆ วาใครเปนผูประดิษฐคิดขึ้น  ตอมาในสมยักรุงรัตนโกสนิทร 

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั ( รัชกาลที ่3 ) จึงเรียกวา “ฆองวงใหญ” เพราะมีการ

ประดิษฐฆองวงขึ้นมาอีกชนิดหนึ่ง เพื่อใหมาคูกับฆองวงใหญ เรียกวา “ฆองวงเล็ก” ซึ่งมีขนาด 

เล็กกวาและมเีสียงแหลมสูงกวาฆองวงใหญ  ใชบรรเลงคูกันตั้งแตนัน้มา 
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ในปจจุบัน ทัง้ภาครัฐและเอกชนใหความสนใจในวัฒนธรรมไทยมากขึ้น โดยมกีารจัดการ

ประกวดดนตรไีทย เพื่อใหเยาวชนไดแสดงความสามารถทางดานดนตรี และเปนการสงเสรมิ

ศิลปวัฒนธรรมของไทยใหคงอยูตอไป โดยหนวยงานที่ใหความสาํคัญ และเปนอีกเวทหีนึง่ทีไ่ด

จัดการประกวดดนตรีไทย คือ มหาวทิยาลัยรามคาํแหง สถานบันการศึกษาที่เลง็เห็นคุณคาของ

ดนตรีไทย  จึงเกิดโครงการนีข้ึ้น ตั้งแตป  2547  ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในวงการดนตรีไทยอยาง

กวางขวาง  มนีักดนตรีใหความสนใจลงสมัครเพื่อทดสอบฝมือ  ศักยภาพของตนเองกนัอยางเต็มที ่

โดยตางก็หวังวา ใหดนตรีไทยไดเจริญเติบโต  แผขยายออกไปสูเยาวชน และบุคคลที่ไดชื่อวาเปน

คนไทย  ใหไดตระหนักถึงศลิปะประจําชาติของเราเอง  ซึ่งก็ประสบความสําเร็จในระดับหนึง่ ทําให

เกิดการตื่นตวัขึ้นในหมูนกัดนตรีไทยและในวนัที ่31 สิงหาคม พ.ศ.2549  มหาวทิยาลัยรามคาํแหง

ก็ไดมีการจัดการประกวดเดีย่วฆองวงใหญ เพลงอาเฮีย ทําใหเปนทีน่าสนใจในการนาํเพลงเกา      

ที่นกัดนตรีไทยไมคอยนิยมมาบรรเลงเดี่ยวกันมากนกั ไดมาแสดงความสามารถ ภูมคิวามรู ในเชงิ

ดนตรีไทย  เปนการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยไดอีกทางหนึง่ 

และจากที่ผูวิจยัไดเขารวมฟงการประกวดเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ทําใหผูวิจัย

มีความสนใจเกี่ยวกับทางเพลงที่ผูเขาประกวดไดนํามาบรรเลงในครั้งนั้น  ทาํใหเหน็ถงึทางเพลงที่

บรมครูแตละทานไดบรรจงประดิษฐคิดมาเพื่อการประกวด ซึ่งลวนแตมีความแตกตางกัน ทําให

เกิดความรูสึกที่ตางกันออกไป  มีความสลับซับซอนกนัในท ี โดยทางเดี่ยวฆองวงใหญที่ผูวิจัยให

ความสนใจและเปนที่นยิมของเหลานกัดนตรีที่บรรเลงเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮียนี้  มีอยู  2 ทาง

ดวยกนั  คือ  ทางของครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) และทางของครูสอน วงฆอง 

ผูวิจัยรูสึกถงึคณุคาของบทประพันธ  สมควรที่จะนํามาศึกษาวเิคราะหเพื่อเปนหลักฐาน สําหรับ   

ผูที่สนใจและตองการทีจ่ะหาความรูไดศึกษาเปนขอมูลตอไป 

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
  

1. ศึกษาประวัติความเปนมาของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น 

2. ศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบทํานองเดีย่วฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้นทางครหูลวง 

ประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน  วงฆอง 

3. ศึกษาอัตลักษณของทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชัน้ ทางครหูลวงประดิษฐ

ไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน  วงฆอง 
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วิธีดําเนินการการวิจัย 
 
 ขั้นตอนที่ 1  ศึกษาประวตัิความเปนมาของเพลงอาเฮยี 3 ชัน้ จากเอกสารที่เกี่ยวของ

ดังนี ้

 ศึกษาคนควาและรวบรวมจากเอกสารทางวิชาการจากสถาบนัตางๆ เชน หอสมุดแหงชาติ 

หองสมุดวิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร สถาบันวทิยบริการ 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวทิยาลัยมหิดล หองสมุดภาควชิา

ศิลปนิเทศ  คณะมนุษยศาสตร  มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 

ขั้นตอนที่ 2  ศึกษาทํานองเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้นทางครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ  ( ศร  ศิลปบรรเลง ) 

ในการศึกษาทาํนองเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชัน้ ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ       

( ศร ศิลปบรรเลง ) จะศึกษาจากลกูศิษยครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) รวมถึงบริบท

ที่เกีย่วของ ลักษณะโครงสรางของทํานองเพลง โดยศึกษาจากลกูศิษยครูหลวงประดิษฐไพเราะ     

( ศร ศิลปบรรเลง ) และรวบรวมขอมูลภาคสนามจากผูทรงคุณวฒุ ิ ที่มีความรูและประสบการณ 

เชี่ยวชาญในการบรรเลงฆองวงใหญ โดยการสัมภาษณบคุคลดังตอไปนี ้

อาจารยอุทัย แกวละเอียด  ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง  

( ดนตรีไทย ) 

อาจารยน้ําวา รมโพธิท์อง  ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม   สาขาศลิปะการแสดง  

( ดนตรีไทย ) 

ขั้นตอนที่ 3 ศึกษาเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ช้ันทางครูสอน  วงฆอง 

ศึกษาจากเทปบันทกึเสียงที่มีการบรรเลงเดี่ยวเพลงอาเฮียที่ครูสอน  วงฆอง ไดบรรเลงไว 

และศึกษาจากลูกศิษยของทาน โดยการรวบรวมขอมูลการสัมภาษณผูทรงคุณวฒุิที่มีความรูและ

ประสบการณ เชี่ยวชาญในการบรรเลงฆองวงใหญ ประกอบดวย 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลยั 

อาจารยนิกร  จันทศร     ขาราชการบํานาญ        คณะศิลปกรรมศาสตร      มหาวทิยาลยั 

ศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

 อาจารยวิชา  ศรีผอง  อาจารยประจําโรงเรียนจิตรลดา 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. ทราบประวัติความเปนมาของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น 

2. ทราบความแตกตางของทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชัน้ระหวางทางครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน  วงฆอง 

3. ทราบอัตลักษณของทํานองเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชัน้ทางครูหลวงประดษิฐ

ไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน  วงฆอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

บทที่ 2 
 

ประวัติความเปนมาของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ช้ัน 
 
ประวัติเพลงอาเฮีย 3 ชั้น 
 

ดนตรีเปนสิ่งหนึ่งที่แสดงถงึสภาพความเปนอยู ดวยอิทธพิลจากการที่มชีาวจีนมาตั้ง     

ถิ่นฐานจาํนวนมากในสงัคมไทยสมยันัน้  ทําใหดนตรีกไ็ดรับอิทธิพลจากจนีดวย และในชวงนั้นเปน

ชวงที่มนีักดนตรีไทยฝมือดีอยูหลายทานหนึง่ในนักดนตรีไทยที่มีฝมอืเปนทีย่อมรับในการแตงเพลง 

คือ พระประดษิฐไพเราะ ( ครูมีแขก หรือ ม ีดุริยางกูร ) 

  

 
 

รูปที่ 1 ภาพครูพระประดิษฐไพเราะ ( ครูมีแขก หรือ ม ีดุริยางกูร ) จากหนงัสือสารานกุรมศัพท 

ดนตรีไทย  ภาคประวัตินักดนตรีและนักรอง  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

 

พระประดิษฐไพเราะ ถือไดวา เปนนกัดนตรีที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งในตอนปลาย    

รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวั ถงึตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลายชนิด ที่ไดรับการยกยองเปนพิเศษ คือปและ        

ซอสามสาย ขณะรับราชการตําแหนงปลัดจางวางมหาดเล็ก ทานเปนครูและหวัหนาวงปพาทย 

ของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว  ตอมาเปนครูหัดมโหรีของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ   

กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร  มีบุตรชื่อนายถึก ดุริยางกูร ซึ่งสามารถสีซอดวงไดไพเราะมาก  

และศิษยที่มชีือ่เสียงมากมาย เชน นายสนิ ศิลปบรรเลง นายรอด  พระยาธรรมสารนิติพพิิธภักดี    

( ตาด อมาตยกุล ) นายตุม พาทยกุล นายแดง พาทยกุล ทั้งนี้ พระประดิษฐไพเราะ เปรียบเสมือน

เปนตนตาํรับการแตงเพลงทีม่ีลูกลอลูกขัดหรือเพลงประเภททยอย  ที่สาํคัญทานไดแตงเพลงไวเปน
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จํานวนมาก ประเภทเพลง 2 ชั้น เชน เพลงเชิดจีน ( พ.ศ.2396 )  เพลงจีนแส  เพลงอาเฮยี  เพลง

ชมสวนสวรรค  เพลงแปะ  เพลงพระอาทติยชิงดวง ประเภทเพลง 3 ชั้น เชน เพลงทยอยนอก เพลง

ทยอยเขมร เพลงจนีขิมเล็ก เพลงจนีขิมใหญ ประเภทเพลงเถา เชน เพลงแขกบรเทศ เถา เพลง  

ตวงพระธาตุ เถา ประเภทเพลงโหมโรง เชน โหมโรงขวญัเมือง 

นักดนตรีไทยตางใหการยอมรับ และเคารพนับถือความเปนอัจฉริยะในทางดนตรีของ    

ครูมีแขก โดยถือวาทานเปนบรมครูผูยิง่ใหญของการดนตรีไทยทีเดยีว เพราะนอกจากทานมี

ความสามารถในการเลนดนตรีไดแทบทุกชนิดแลว ทานยงัเปนตนตาํรับในการแตงเพลงประเภท

ตางๆ ไดดียิ่งดวย โดยเฉพาะเพลงประเภทลูกลอลูกขัด ซึ่งจากการที่ทานถนัดแตงเพลงประเภท 

ลูกลอลูกขัด และเปนผูมีความสังเกตและสนใจจดจําสิง่ตางๆ ที่ไดประสบพบเห็นมา โดยเฉพาะ

อยางยิ่งถาทานไดพบไดเหน็ ไดยินและไดฟงเพลงดนตรีแปลกๆ แลว ทานก็จะจดจาํนาํมาดัดแปลง 

หรือมาแตงเปนเพลงขึ้นใหมตามหลกัดุริยางคไทยไดอยางไพเราะเพราะพริง้ ดังมเีร่ืองเลากนัมาวา 

วันหนึง่ขณะทีพ่ระประดิษฐไพเราะกําลงัเดนิกลับจากสอนดนตรีในวังผานมาไดยินนกัดนตรีชาวจนี

เขาเลนมโหรีจนีกนัอยู ทานก็ใหศิษยที่มาดวยกนั 2 คน คือครูสิน  ศิลปะบรรเลง และ ครูรอด   

ชวยกนัจาํไว พอไปถึงบานก็ไดนํามาเรียบเรียง ประดิษฐข้ึนมาเปนเพลงชุดของเพลงจีนสี่เพลง  คือ 

เพลงภิรมยสุรางค เพลงอาเฮีย เพลงชมสวนสวรรคและเพลงแปะ  

ณรงค  เขียนทองกุล ( 2541 )  ไดกลาวเกี่ยวกับประวตัิเพลงอาเฮียไววา 

อาเฮีย คือ หนึง่ในเพลงจนี ทาํนองเกา เดิมเปนจงัหวะสองชัน้ มทีวงทาํนองและลีลา

สนุกสนาน ใชประกอบการแสดงละคร ซึง่พระประดิษฐไพเราะ ( ครูมแีขก หรือ ม ีดุริยางกูร ) แตง

ขยายเปนอัตราจังหวะ 3 ชัน้ทางหนึง่ และภายหลงัมกีารนาํมาแตงขยายเปนเพลงเถา  ที่สาํคัญ 

มักเปนเพลงทีม่ีการนาํมาประดิษฐคิดทางเพลงทําเปนทางเดี่ยว เพื่อแสดงความสามารถทางดาน

ดนตรี อาทิ พระยาเสนาะดุริยางค ( แชม สุนทรวาทิน ) แตงสาํหรับเดี่ยวระนาดเอกและตอให  

นายอนิสาํหรบัเดี่ยวระนาดประชันวงทีว่ังบูรพา เมื่อ พ.ศ. 2458 และดังเชนในการประชันปพาทย

หนาพระทีน่ั่งที่ วงัลดาวัลย เมื่อ พ.ศ. 2473 มีการจัดประชันวงปพาทยคร้ังสาํคัญในงานฉลอง  

พระชนมายุครบ 4 รอบนักษัตร ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟายุคลฑิฆัมพร กรมหลวง

ลพบุรีราเมศวร เมื่อวนัที ่ 17 มีนาคม พ.ศ. 2473 ณ วังลดาวัลย ซึ่งมอีงคประธานคอื 

พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี และมีวงปพาทยเขา

ประชัน 3 วง คือ วงวังบางขุนพรหม วงวังลดาวัลย และวงหลวง นกัดนตรีไทยในบานบางลาํพทูี่ 

เขารวมประชนัปพาทยหนาพระทีน่ั่งเปนครั้งแรก โดยสังกัดอยูในวงหลวง ไดแก ชื้น  ดุริยประณีต 

เปนคนระนาดเอก  หนวง  ดุริยพันธุ เปนคนบรรเลงฆองวงใหญ  โชต ิ ดุริยประณีต เปนคนบรรเลง
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กลองสองหนา  เพลงที่ใชโหมโรงไมมีการจํากัดเพลง เพลงพมาหาทอน เถา  บุหลันชกมวย เถา  

เพลงทะแย ( เดี่ยวทกุเครื่องมือ ) เพลงแขกลพบุรี ไมกําหนดวาเปน 3 ชัน้หรือเถา เพลงอาเฮยี       

( เดี่ยวทุกเครื่องมือ ) เพลงทยอยใน เถา เพลงกราวในเดี่ยวตอกนัระหวางเครื่องมอืทุกอยาง และ

เพลงพระอาทติยชิงดวง ซึ่งในครั้งนัน้ ผลการประชันไมมกีารตัดสิน  ( ณรงค  เขียนทองกุล, 2541: 

100-101 ) 
 

ประวัติครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศิลปบรรเลง ) 
 

 
 

รูปที่ 2 ภาพครูหลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) จากหนงัสือสารานกุรมศัพท 

ดนตรีไทย  ภาคประวัตินักดนตรีและนักรอง  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

 

  เกิดเมื่อวนัที ่6 สิงหาคม พ.ศ. 2424 เปนบตุรนายสนิกับนางยิ้ม ชาวจงัหวัดสมุทรสงคราม 

บิดาเปนนักดนตรีและเจาของวงปพาทยที่มีชื่อเสียง ภรรยาคนแรกชื่อ นางโชต ิ (นามสกุลเดิม       

หุราพนัธ) มบีุตรธิดา 7 คน ซึง่มทีี่เปนนักดนตรีมีชื่อเสียงในเวลาตอมาก็คอื คุณหญงิชิ้น          

ศิลปบรรเลงและนางมหาเทพกษัตริยสมหุ ( บรรเลง สาคริก )  ภรรยาคนที่ 2 ชื่อ ฟู ( นองสาวนาง

โชติ ศิลปบรรเลง ) มบีุตรธิดา  5  คน 

หลวงประดิษฐไพเราะ เร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา ตอมาไดเปนศิษยครูรอด พระยาประสาน         

ดุริยศัพท ( แปลก ประสานศัพท ) เรียนเพลงมอญกบัครูสุม ดนตรีเจริญ ไดรับมอบใหเปนผูอาน

โองการไหวครูจากบิดา เปนมหาดเลก็ในจอมพลสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมขุ เจาฟาภาณุ

รังสีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธวุงศวรเดช  ทําหนาที่นกัดนตรีและครูสอนดนตรี ตอมาไดเปน

หัวหนาวงวงับรูพาภิรมย ของพระองค 
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รูปที่ 3 ภาพครูหลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) จากหนงัสืออนุสรณคํานงึ 

ในวาระฉลองครบรอบรอยปเกิดหลวงประดิษฐไพเราะ  ( ศร  ศิลปบรรเลง ) 

 

เขารับราชการประจําวงปพาทยหลวง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

จนถงึรัชสมัยพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัว ไดเปนปลัดกรมปพาทยหลวง เปนพระอาจารย

สอนดนตรีไทยถวายพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 

บรมราชินี รวมทั้งมีสวนชวยในการถวายคําแนะนําการพระราชนิพนธเพลงไทย 3 เพลง คือ เพลง

ราตรีประดับดาว เถา เพลงเขมรละออองค เถา และโหมโรงคลื่นกระทบฝง 3 ชัน้ ทัง้ยังเปนผูชวย 

ในการกอต้ัง และฝกสอนวงมโหรีสวนพระองคและวงมโหรีหญิงในราชสํานกั เปนผูควบคุมวง       

วังลดาวัลยและวงวังบางคอแหลมใน พ.ศ. 2473 ไดตามเสดจ็พระบาทสมเด็จพระปกเกลา

เจาอยูหัว ไปยังประเทศกมัพูชา พระเจามณีวงศทรงขอตัวไวชวยสอนดนตรีไทยแกนักดนตรีใน  

ราชสํานกัอยูระยะหนึง่ ตอมาเมือ่ปรับเปลี่ยนระบบราชการ จึงยายไปสังกัดกรมศลิปากร                

จนเกษียณอายุ แลวจงึสอนประจําวงของตนเองที่บานบาตร และสอนแกสถาบันตางๆ เชน 

โรงเรียนเทพศริินทร  โรงเรยีนราชนิี  ศิษยทีม่ีชื่อเสียง เชน  นายรวม พรหมบรีุ  นายเผือด            

นักระนาด  นายโชติ ดุริยประณีต  นายชื้น ดุริยะประณีต นายเอื้อน ดิษฐเชย  นายสมภพ           

ขําประเสริฐ  นายประสิทธ ถาวร  นายบญุยงค เกตุคง  เรืออากาศเอกโองการ กลบีชื่น  คุณหญงิ

ชิ้น ศิลปบรรเลง  นางมหาเทพกษัตริยสมหุ  นางจนัทนา พจิิตรคุรุการ  ฯลฯ 

หลวงประดิษฐไพเราะ มีฝมือในการบรรเลงเครื่องดนตรีไดดีทุกชนิด ที่ไดรับยกยองเปน

พิเศษคือ ระนาดเอก เปนตนตําหรับเพลงแบบตางๆ เชน เพลงกรอสําเนยีงออนหวาน การบรรเลง

เดี่ยวระนาดเอก 2 ราง อีกทั้งแตงเพลงที่มีลกูนาํขึ้นตน และริเร่ิมการบรรเลงรวมวงใหญที่เปน

ตนแบบของมหาดุริยางคไทยในปจจุบนั  ดังที่ไดนาํอังกะลุงและปพาทยมอญมาบรรเลง และริเร่ิม

แตงเพลงที่ม ี ทางเปลี่ยนของเพลงทอนตางๆ  รวมทัง้เปนผูคิดริเร่ิมโนตเลข 9 ตัว เพื่อใชสําหรับ

สอนดนตรีไทย  ไดแตงเพลงไว เชน  เพลงโอลาว เถา ( พ.ศ. 2456 ) เพลงเขมรพวง 3 ชัน้              
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( พ.ศ. 2460 ) เพลงเชิดจีนทางวังบางคอแหลม  เพลงพมาหาทอน เถา ( พ.ศ. 2473 ) เพลง      

แขกขาว เถา ( พ.ศ.2473 ) เพลง   อะแซหวุนกี ้เถา( พ.ศ. 2475 ) เพลงนกเขาขะแมร( พ.ศ. 2476 ) 

เพลงลาวเสีย่งเทียน เถา( พ.ศ.2476 ) เพลงแสนคํานึง เถา ( พ.ศ. 2483 ) เพลงไสพระจันทร เถา    

( พ.ศ. 2490 )  ฯลฯ 

นามสกุล “ศิลปบรรเลง”  นี้ จอมพลสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพนัธวุงศวรเดช       

ไดประทานแก หลวงประดิษฐไพเราะในฐานะที่เปนบุตรของนายสนิและนางยิ้ม ศิลปบรรเลง      

ซึ่งเปนเจาของวงปพาทยและเปนศิษยของพระประดิษฐไพเราะ ในป พ.ศ. 2443 เมื่ออาย ุ 19 ป 

ทานไดแสดงฝมือเดี่ยวระนาดเอกถวายสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมพระยาภาณุพันธุวงศ

วรเดช จนเปนที่ตองพระทยัมาก จงึทรงรับตัวเขามาไวทีว่ังบูรพาภิรมย ทําหนาที่คนระนาดเอก 

ประจําวงวงับูรพาไปดวย พรอมกันนัน้ สมเด็จทานไดเชิญครูดนตรีไทยมาสอนที่วงั คือ พระยา

ประสานดุริยศพัท ( แปลก ประสานศพัท ) เนื่องจากจางวางศร ไดรับพระกรุณาจากสมเด็จเจาฟา

กรมพระยาภาณุพันธวุงศวรเดชเปนอยางมาก ทรงจัดหาครูที่มีฝมือมาฝกสอน ทาํใหจางวางศร    

มีฝมือกลาแขง็ขึ้น  ในสมยันั้น ไมมีใครมีฝมือเทียบเทาไดเลย 

จางวางศร ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ ์ เปนหลวงประดิษฐไพเราะ ในสมยัรัชกาลที่ 6 

เมื่อวันที ่ 17 กรกฎาคม พ.ศ. 2468 ทัง้ๆ ที่ทานไมเคยรับราชการอยูในกรมกองใดมากอน ทั้งนี้      

ก็เพราะฝมือและความสามารถของทาน เปนที่ตองพระหฤทัยนั่นเองครั้นถึงป พ.ศ. 2469 ทานได

เขารับราชการในกรมปพาทยและโขนหลวงกระทรวงวัง ทานไดมีสวนถวายการสอนดนตรี ใหกบั

พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชิน ี รวมทั้ง   

มีสวนชวยงานพระราชนิพนธเพลงสามเพลง คือ เพลงราตรีประดับดาว เถา เพลงเขมรละออองค 

เถา และเพลงโหมโรง    คลืน่กระทบฝงสามชั้น ( ราชบณัฑิตยสถาน, 2542: 100-101 ) 
ประวัติครูสอน   วงฆอง ( 2445 – 2518 ) 

 

 
 

รูปที่ 4 ภาพครูสอน  วงฆอง  จากหนงัสือสารานกุรมศัพทดนตรีไทย   

ภาคประวัตินกัดนตรีและนกัรอง  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 
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 ครูสอน  วงฆอง  เปนบุตรของนายขันและนางนิม่ นามสกุลเดิม คือ ฉวีวรรณ เกิดเมือ่วันที ่  

17 กุมภาพนัธ  พ.ศ. 2445 ที่บานเลียบ ตําบลบานโพธิ ์ อําเภอเสนา จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา   

แมบิดามารดาของครูสอนจะมีอาชพีทาํนา แตดวยความที่ชอบดนตร ีจึงไดสงครูสอนไปเรียนดนตรี

กับครูปพาทยละแวกบาน คือครูทอง ฤทธิรณ เมื่อครูสอนเรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ซึง่นี่เอง

เปนจุดเริ่มใหครูสอนไดเลนดนตรีเปนอาชพีตลอดมาจนมีชื่อเสียงวา เปนนักดนตรีที่มีฝมือดีทีสุ่ด 

คนหนึ่งของประเทศ  

 ทั้งนี้ โอกาสสาํคัญ คือ เมือ่ครั้งพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่ 6 ได

เสด็จมาชักพระที่วัดเสาดงทอง ซึ่งมปีพาทย 2 วง คือ วงของครูทอง ซึง่ครูสอนเปนคนฆอง   

ประจําวง และวงทางบานโพธิ์ พระองคทรงพอพระราชหฤทัยมาก และตอมาก็ไดสงมหาดเล็กมา

ทาบทามขอตัว 2 คนดวยกนั คือ ครูสอน และครูโบ ไมทราบนามสกลุ ใหไปอยูและไดรับการอบรม

สอนส่ังจากพระยาเสนาะดริุยางค ( แชม สุนทรวาทิน ) เจากรมปพาทยหลวงในรัชกาล

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ที่บางไสไก ใกลกับวทิยาลัยครูบานสมเด็จ ซึง่ดวย

ความที่ครูสอนเปนคนมไีหวพริบปฏิภาณและเฉลียวฉลาด จงึไดวิชาความรูทางดนตรีจากพระยา

เสนาะดุริยางคไดอยางมาก ทัง้เพลงเสภา เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว เพลงหนาพาทย  และนี้เองทีท่ําให

ครูสอนไดรับการขนานนามวาเปนคลงัเพลงของพระยาเสนาะดุริยางค ( แชม สนุทรวาทิน ) 

 ยิ่งไปกวานั้น “วงฆอง” คือนามสกุลพระราชทาน จากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว เพราะวา ทานสามารถตีฆองดยีิ่งนัก ครูสอนมีความแมนยําเปนเลิศ ตรงกับคุณสมบัติ

ของคนฆองวง คือ แมนเพลง แมนปุม และแมนจงัหวะ นอกจากนี้ครูสอนยงัไดสมญาวาเปน       

“ตูเพลง” ของวงการดุริยางคไทย เพราะไมวาจะเรียกจะถามเพลงใด อันมีมาแตโบราณ เปนไดครบ

จบถวนทกุเมือ่ ไมมีพลาด เสมือนหนึง่คนหาหนงัสือในตูเก็บ หรือจอเข็มลงบนแผนเสียง 

 ครูสอน  วงฆอง สมรสกบัคุณยายเยื้อน  วงฆอง ( นามสกุลเดิม ชวลา ) เมื่อแตงงานแลว

ไดยายเขามาอยูบานเจาพระยาธรรมมาธกิรณาธิบดี โดยคณุยายเยื้อนเขามาชวยทําอาหาร     

เปนแมครัว และยังมโีอกาสฝกฝนวชิาการดานดนตรีอีกดวย โดยคุณยายเยื้อนไดเรียนการขับรอง

เพลงไทย 

 ครูสอน  วงฆอง มีบุตรกับคุณยายเยื้อนดวยกนั 3 คน คอื 

1. นางสายหยุด  ปญจะ 

2. นางพรทิพย แกวดี 
3. นายชูเกียรต ิวงฆอง 
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ครูสอน  วงฆอง ไดเร่ิมชีวิตการทาํงานตัง้แตบานเจาพระยาธรรมมาธกิรณาธิบดี เสนาบดี

กระทรวงวงัในรัชกาลที ่ 6 ตอจากนัน้ก็ไดเขามารับราชการที่วงัสวนกหุลาบ ในกรมมหรสพ        

เมื่อวันที ่ 1 ตลุาคม พ.ศ. 2470 หลังเปลีย่นแปลงการปกครองแลว ครูสอน  วงฆอง จงึไดโอนมา

สังกัดทีก่องการสังคีต กรมศิลปากร จนเกษียณอายุราชการ 

หลังจากเกษียณแลว ครูสอนไดรับเชิญใหเปนอาจารยพเิศษในวทิยาลยันาฏศิลปปจจุบัน 

นอกจากนัน้ ครูสอน ยงัไดสอนพิเศษที่โรงเรียนกรงุเทพคริสเตียน และวชิรพยาบาลอีกดวย 

คร้ังหลังสุด กรมศิลปากร ไดเชิญครูสอน ตีฆองเพลงเดี่ยวตางๆ เกบ็รักษาไวเปนสมบัติ

ของชาติ ครูสอนก็ใหความรวมมือดวยดี โดยมิไดคิดปดบังอําพรางความรูแตอยางใด ครูสอนต้ังใจ

จะอัดเสียงเพลงทีย่ังคางอยูใหเสร็จ จึงอดัเสียงตั้งแตเชา จนเหน็ดเหนื่อย เมื่ออัดถึงเพลงกราวใน 

ซึ่งเปนเพลงทีย่าวและใชกําลังมากยงัไมทนัจบ  ครูสอนก็สิ้นใจในวงฆองนัน่เอง 

ครูสอนถึงแกกรรมเมื่อวันที่  10  มกราคม พ.ศ. 2518 ดวยโรคหัวใจ  รวมอายุได  73  ป 

ผลงานของครูสอน  วงฆอง มีดังนี ้

เดี่ยวฆองวงใหญ 

- เพลงนกขมิน้ 

- เพลงตอยรูป 

- เพลงดอกไมไทร 

- เพลงอาเฮีย 

- เพลงสุดสงวน 

- เพลงนารายณแปลงรูป 

- เพลงฉิง่มุลง 

- เพลงทยอยเดีย่ว ปรับปรุงจากผลงานพระยาเสนาะดุริยางค 

เดี่ยวระนาดเอก 

- เพลงลาวแพน 

- เพลงทยอยเดีย่ว 

  
ประวัติครูน้ําวา รมโพธิ์ทอง 
 
 ครูน้ําวา  รมโพธิ์ทอง  เกิดเมื่อวันที ่ 3 มกราคม พ.ศ. 2475  ณ  บานหมูที่ 10 ตําบล       

ทาขาม   อําเภอคายบางระจัน  จังหวัดสิงหบุรี  ครูเปนบุตรชาย และเปนบุตรคนที ่ 4 ของนายผูก 

และนางหอม  รมโพธิ์ทอง  แมวาอาชีพหลักของบิดามารดาจะทํานา  แตก็ยังมีอาชีพเสริม คือ บดิา
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เปนพอเพลงพืน้บานทีม่ีชื่อเสียงมากในแถบจังหวัดสิงหบุรี - อางทอง ขณะที่มารดาก็มีฝมือดาน 

จักสาน 

 ครอบครัวของครูน้ําวาเปนครอบครัวชาวนา ฐานะความเปนอยูคอนขางยากจน ครูน้ําวา

และพี่นองของครูจะตองมีหนาที่ชวยงานของที่บาน  ซึง่ครูเองจะรับหนาที่เลี้ยงโค กระบือ  มา  และ

หมู  เวลาเลีย้งก็จะปลอยใหสัตวเหลานัน้หาหญากนิเอง  ทําใหมีเวลาวางพอที่จะไปทํากจิกรรม  

หาปลา วางเบด็ วิดบอ  ขุดบอหาปลา  ซึง่เปนกิจกรรมที่ชอบ ซึ่งก็พอที่ชวยทางบานหาปลามาเปน

กับขาว   

 แมวาบิดาจะเปนพอเพลงสอนศิลปะการแสดงเพลงพืน้บาน  ซึง่มกัจะฝกหัดใหกบัพี่สาว

ของครูรวมทั้งลูกศิษยคนอืน่ๆ ในทกุคืนนัน้ แตครูน้ําวาก็ไมเคยคิดที่จะหัดเลย  แคไดเลนใกล ๆ 

บริเวณ     ทีพ่ี่ๆ ฝก ไดฟงไดจํามาบาง  เนื่องจากเพราะครูน้ําวามนีิสัยขี้อาย  แมวาจะมีเหตุการณ

ใหคร้ังหนึ่ง ตองเขาไปรวมเลนเพลงในคณะของบิดา  แตครูน้ําวากไ็มยอมวาเพลง เปนแตเพียง  

ลูกคู ยนืปรบมือเทานัน้  

 ในเรื่องของการศึกษา ครูน้ําวาไดเขาศกึษาในระดับชัน้เตรียมที่วัดสาธุการาม อําเภอ   

คายบางระจนั และเรียนระดับประถมศึกษาจนจบปที ่4 ที่โรงเรียนวัดสาธุการาม  ครูน้ําวา เปนผูที่

ชอบการเรียนและรักที่จะศึกษาเลาเรียนเปนอยางมาก แตดวยความยากจน ไมมเีงินจะเรียนตอ 

อีกทั้งโรงเรียนที่จะไปเรียนตอนั้นก็อยูไกลมาก อยูในตวัจังหวัด และตองเดินไปเรียนดวย จงึทาํให

ครูไมสามารถเรียนตอได และถึงแมวาบดิาของครูเคยรบเราใหครูหนัมาเรียนปพาทยดูบาง ดวย  

ไมมีทุนที่จะเรียนหนงัสือ  แตตอนนั้น  ครูก็ไมไดตกลง 

 อยางไรก็ดี ครูน้ําวากพ็ยายามที่จะศึกษาหาความรูดวยตนเอง โดยฝกหัดคัดลายมอืและ     

ฝกเขียนภาษาอังกฤษจากแบบฝกหัดที่พี่เขยหามาให จนเขียนไดสวย และเมื่อโอกาสมาถึง คอื    

มีเพื่อนของพี่เขยซึ่งเปนครูสอนหนังสือไดมาเที่ยวบาน ไดเหน็ความสามารถของครูน้ําวา จงึได

แนะนาํกับบิดาใหสงครนู้ําวาไปศึกษาที่โรงเรียนวัดกลางทาขาม ซึง่มีโครงการที่จะเปดการศึกษา

ในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 - 3 ในเวลาอันใกลนี้  ซึง่ตอนนัน้  ครูน้าํวารูสึกดีใจและหวงัเปนอยางยิ่ง

ที่จะไดเรียนตอ  แตในที่สุด ทานก็ตองหมดหวังในเรือ่งการศึกษาตอ เนื่องจากบดิาไดถึงแกกรรม

ลงในป พ.ศ. 2489  ซึ่งทําใหทานหมดกาํลังใจที่จะศึกษาเลาเรียนตอไป รวมทั้งหลักของครอบครัว

ก็เหลือเพียงแตมารดา ทาํใหครูน้ําวาตองชวยเหลืองานบานเพิ่มข้ึนโดยชวยทําไรทาํนา หาปลา 

เลี้ยงสัตว และทํางานหนักขึน้ 

 แมจะไมมีโอกาสไดเรียนตอในระดับมัธยมศึกษา เพื่อสานฝนที่จะรับราชการเมื่อเติบใหญ 

แตดวยความตั้งใจที่จะตองใฝหาความรู  ครูน้ําวาจงึไดตัดสินใจเขาสูวงการดนตรไีทย หัดปพาทย 
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เพราะ รูวานี่จะเปนโอกาสอีกอันหนึง่ทีจ่ะทาํใหครูไดมีวิชาความรู ซึ่งมารดาของครูไดติดตอกับ   

ครูปพาทย ทานหนึง่ซึง่มีศกัดิ์เปนญาตกินัและบานก็อยูใกลกนั   และแลวในวนัพฤหัสบดีซึ่งเปน 

วันครู พี่สาวของครูก็นําตวัไปที่บานครูเติ้ม ทองโต เพือ่ทําพิธีรับเปนศิษย  ครูจึงเปนลูกศิษยของ  

ครูเติ้มนับแตนั้นมา ซึ่งขณะนัน้อายุเพียง  13  ป 

 ขณะที่เรียนดนตรีที่บานครูเติ้ม  ครูน้ําวาไมไดกลับมาคางที่บานของตนมากนกัเพราะตอง

ทองเพลงตอนเชามืด  ตีสีก่็ตองเริ่มซอมเพลง  โดยเพลงแรกที่เร่ิมเรียนจากที่บานครูเติ้ม ก็คอื  

เพลงสาธุการ  และเครื่องมือที่เรียน ก็คอื ฆองวงใหญ ตอจากนั้นก็ศึกษาโหมโรงเชา โหมโรงเยน็ 

เพลงเร่ืองประเภทเพลงชา  เพลงเถาบางเพลง 

 หลังจากไดศึกษาเลาเรียนปพาทยมาไดระยะหนึ่ง ครูน้าํวาก็เร่ิมมทีัศนคติเปล่ียนแปลงไป 

กลาวคือ จากที่ไมเคยคิดชอบ ก็รูสึกสนกุ รูสึกชอบ และอยากที่จะฝกใหมีฝไมลายมือเทาทนักบั 

ลูกศิษยคนอืน่ๆ อยากมีเพลงมาก ๆ เลยขยันฝก  ขยนัซอม  ครูน้ําวาเรียนดนตรกีับครูเติ้มมาได

ประมาณ 4 ป ก็มีความสามารถพอสมควร ยกเวนเฉพาะเพลงเดี่ยวเทานัน้ที่ครูเติ้มยังไมได

ถายทอดให ดวยความทะเยอะทะยานทีจ่ะมีความรูเพิม่เติมมากยิ่งขึน้ พรอมกับความปรารถนา   

ที่จะมีฝมือ รวมทัง้มีเพลงเดี่ยวไวตีอวดไดบาง ครูน้ําวาจึงมีความใฝฝนที่จะไปฝากตัวเปนลกูศษิย

ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ซึ่งแมจะเคยไดยินแตนามของทานครูเพยีง   

อยางเดยีวจากบรรดาเพื่อนลูกศิษยคนอืน่ๆไดคุยใหฟงกต็าม ซึ่งในที่สุดความปรารถนาก็กลาย 

เปนจริง  เมือ่เพื่อนของทาน คือ นายถงุเงนิ ไดชักชวนใหเขาไปฝากตัวเปนลูกศษิยของครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ เนื่องจากเห็นวาครนู้ําวาเปนนักดนตรีที่จําเพลงไดแมนยาํ  ซึ่งครูน้ําวาก็ตกลง 

เดินทางเขากรงุเทพมหานคร ฝากตัวเขาสูสํานักดนตรีไทยบานบาตรและครูหลวงประดิษฐไพเราะ

เองก็เต็มใจรับทานเปนลูกศษิย เมื่อไดเห็นและพอใจในฝมือของครูน้ําวา 

 นับแตนั้นมา ครูหลวงประดษิฐไพเราะก็เร่ิมตอเพลงใหกบัครูน้ําวา โดยเพลงแรกเปนเพลง

เดี่ยวตอยรูปและตอเพลงอืน่ๆ เร่ือยมาตลอดขณะที่เรียนที่บานทานครูนั้น จะมีเรือนสําหรบั       

หัดดนตรี ฝกซอมดนตรีอยูหลังหนึง่  โดยทานครูหลวงประดิษฐไพเราะจะลงมาสอนเวลาประมาณ

เกาโมงหรือเกาโมงเศษ ๆ  มาตอเพลงใหเปนประจาํเกอืบทุกวนั  โดยทานครูจะใหใชทั้งหูและตา  

หูคอยฟงเสียง ตาตองคอยจองมองมือของตน  เวลาทานสอนทานกจ็ะไมจ้ําจี้จ้าํไชมาก จะใชวธิี 

ใหเรียนรูเอาเอง        ตอนไหนตีไมได  กจ็ะตีใหดูอีกครั้ง  ไมไดบอกมอื  สําคัญคือ ทานครูจะใหใช

ตาชําเลือง ไมใหเหลยีวไปเหลียวมา เพราะจะทําใหมีลลีาทาทางการตีที่สวยงาม รวมทัง้จะตอง

จดจําเพลงที่คณุครูสอนใหแมน ไมลืม อยาทาํเปนไมรูจกัคุณคาของเพลง  และแมครูน้ําวาจะไมได

อยูประจํา คอืเมื่อวางก็เดนิทางกลับสิงหบุรีเพื่อชวยงานบาน และทําปพาทยในวงของครูเติ้มดวย 
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แตครูก็รับใชงานในบานทานครูไดไมขาดตกบกพรองและเวลาออกงานกจ็ะเปนคนฆองที่เวลากลับ

จากงาน มักจะไดรับคํากลาวชมวาทาํไดดีมาก ทําใหรูสกึประทับใจมาก อีกทัง้ครูน้ําวา  ยังมีหนาที่

พิเศษ  คือเปนหมอนวดประจําตัวของทานครู  เนื่องจากมือหนกัเปนทีถู่กใจ จนทานครูติดปาก

เรียกวา  หมอ  แทนชื่อจริงของครูไปเสียเลยทีเดียว  

 ที่บานทานครู  ครูน้ําวาไดศึกษาเพลงตาง ๆ เชน เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงมอญ และเพลง

เดี่ยวตาง ๆ  ยกเวน  เพลงกราวในและทยอยเดี่ยว  เนือ่งจากไมกลาขอเรียน เกรงทานครูจะเสียใจ  

เนื่องจากทานครูมักบนใหครูน้ําวาฟงเสมอวา มีลกูศิษยมากมายมาขอเรียน ขอตออะไรที่อยากได  

พอไดสมใจแลว  ก็ไปกนัหมด  ซึ่งพอครูน้าํวาไดยนิดังนัน้ จงึไมขอเรียนอะไรพิเศษ ก็เรียนตามที่

ทานครูหลวงประดิษฐตอใหครูน้ําวาเดนิทางไป ๆ มา ๆ ในการศึกษาดนตรีที่บานบาตรนี้ จนกระทั่ง

ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ถงึแกอนจิกรรมลงในป พ.ศ. 2499 จึงไดฝากตัวเปนศิษยของ        

ครูสมภพ ขําประเสริฐ เพื่อขอตอเพลงเดี่ยวกราวใน  สาํหรับเพลงหนาพาทยนั้น  ครูไดรับการครอบ

ใหเรียนเพลงหนาพาทยจากครูสอน วงฆอง และตอเพลงหนาพาทยจากครูจํารัส ( ไมทราบ

นามสกุล )  สวนเพลงองคพระพิราพ  ไดรับการครอบจากครูสมภพ  ขาํประเสริฐ และตอเพลงจาก

ครูบาง หลวงสุนทร ครูน้ําวา สมรสกับคุณเชื้อน  เมื่ออายุประมาณ  22  ป และมบีุตร  4  คน ธดิา  

2  คน  คือ 

1. นางวรรณา  เสาธงทอง 

2. นายประเวทย  รมโพธิท์อง 
3. นายเชาว  รมโพธิ์ทอง 
4. ด.ญ.นงลักษณ  รมโพธิ์ทอง 

5. นายบรรทม  รมโพธิท์อง 

6. นายพทิักษ  รมโพธิท์อง 
ซึ่งบุตรชายทั้ง 4 คนนัน้ ทานมีความตัง้ใจมากที่จะถายทอดความรูตาง ๆ ที่ไดศึกษา    

เลาเรียนมาให แตก็มีปจจัยอื่นที่ทาํใหการดําเนนิชวีิตตองหนัเหไป คงมีแตนายบรรทมที่ไดรับ    

การถายทอดวชิาความรูจากทานโดยตลอด  จนปจจุบนัเปนนกัดนตรผีูหนึง่ซึ่งมีฝมอืในทางปพาทย

ในจังหวัดลพบุรี 

 ครูน้ําวา เร่ิมมีชื่อเสียงและเปนที่รูจัก จากการบรรเลงในงานไหวครูทีว่ัดพิเรนทรในป          

พ.ศ. 2513  ดวยการตีเดี่ยวแขกมอญ  และรางวัลที่สรางความภูมิใจใหทานมากอีกครั้งหนึ่ง กค็ือ 

รางวัลชนะเลศิในการบรรเลงฆองวงใหญในงานไหวครูประจําปของสมาคมสงเคราะหสหายศิลปน 

ณ วัดพระพิเรนทร กรุงเทพมหานคร ในป พ.ศ. 2517 โดยตีเดี่ยวพญาโศก  ซึ่งชวีิตในชวง           
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วัยกลางคนของครูนั้นไมเพียงแตชวยทําใหครูสามารถพูดคุยกับศิลปนดนตรีไทยไดทุกวง  ทกุคณะ 

ไปไหนมีแตคนรูจัก ยังจะสงผลดีใหกับลูก ๆ ของทาน 

 แมเดิมทีครอบครัวของครูน้ําวา เปนครอบครัวชาวนามาตลอดตั้งแตรุนพอรุนแมของทาน 

มาจนถึงรุนทาน ซึ่งไมคอยจะสรางหลักฐานใหทางบานไดมากนัก เนื่องจากมักขาดทุน อีกทัง้กาํลัง

ที่จะทํานาก็เร่ิมไมมี  แตดวยความตัง้ใจของครูที่จะใหลูกไดมีโอกาสไดเรียน ทําใหในที่สุดครูน้าํวา

ก็มีความปรารถนาที่จะเปลี่ยนแปลงอาชพีของทาน  โดยเริ่มตนสอนดนตรี  คือ ประมาณป พ.ศ. 

2526 ทานไดเดินทางไปพบอาจารยประสิทธิ์ ถาวร และไดรับการชักนาํใหมาชวยสอนดนตรี         

ที่วทิยาลัยนาฏศิลปจังหวัดลพบุรี  โดยมีหนงัสือแนะนําใหถือมาถงึอาจารยสิริชัยชาญ ฟกจาํรูญ 

ซึ่งขณะนัน้ดํารงตําแหนงผูอํานวยการซึ่งจากนัน้มา ครูน้ําวาก็ไดเร่ิมมาทําการสอนดนตรีไทยที่

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

 และขณะที่สอนอยูที่วทิยาลยันาฏศิลปลพบุรี ทานก็ยังสอนนกัดนตรีที่วงดนตรอํีาเภอ  

คายบางระจนั  ตลอดจนเปนผูกอต้ังวงดนตรีไทย “คณะคายบางระจัน” สรางผลงานทางดาน

ดนตรีไทยมากมาย โดยไดเร่ิมประพนัธเพลงไทย ประมาณ พ.ศ. 2507 จากการไดจดจําและนาํ

แมแบบมากจากครูสมภพ ขาํประเสริฐ และครูไหว แหงวดัดีดวด  ทั้งนี้เพลงที่ไดประพันธสวนใหญ 

เปนเพลงประเภทเพลงหางเครื่อง และเพลงสําเนียงมอญ ในอัตรา  2  ชั้นและชั้นเดียว  ไดแก เพลง

สองกุมาร ซึง่เปนเพลงมอญ  เพลงพมากลาง  หรือทําทางเดี่ยวสารถีคร่ึงชั้น เพื่อใหประชันวงที ่  

โรงละครแหงชาติ ซึ่งผลงานสวนมากมิไดมีการตั้งชื่อ รวมทัง้ไมไดมีการบันทึกเอาไว จึงทําให    

บางเพลงสูญหายไป 

รายชื่อผลงานการประพนัธเพลงประเภทตาง ๆ มีดังนี ้

1. เพลงสาวไหม เถา 

2. เพลงโหมโรงเทพเทวา 

3. เพลงระบาํนวดขาว 

4. เพลงระบาํนพนารายณ 
5. เพลงระบาํลวปุระ 

6. เพลงระบาํปรดีิ์เปรมวานร 
7. เพลงศึกบางระจัน เถา 

8. เพลงโหมโรงปรางคสามยอด 

9. เพลงปรางคแขก เถา 
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ผลงานที่ครูน้าํวาภูมิใจที่สุด คือ เพลงศึกบางระจนั เถา เนื่องดวยความรัก และภาคภูมิใจ

ในเกียรติยศศกัดิ์ศรีของบรรพบุรุษที่ครูน้าํวามีมาตั้งแตสมัยเด็ก อีกทั้งมีความตัง้ใจที่จะแตงเพลง

เกี่ยวกับวีรชนบางระจนัมาแตแรกอยูแลว ที่สําคัญเพลงศึกบางระจนันี้ เปนผลงานที่ไดรับรางวัล

ชนะเลิศในการประกวดแตงเพลงไทย จังหวัดลพบุรี เนือ่งในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุา 

ฯ สยามบรมราชกุมารี มพีระชนมายุครบ 36 พรรษา 

 ปจจุบัน ครูน้าํวา มีอายุ 75 ป และดํารงตาํแหนงผูชาํนาญการดานดนตรีไทยของวิทยาลัย

นาฎศิลปลพบรีุ ซึ่งทานก็ไดพํานักอยูในสถานทีท่ํางาน คือบานพกัของวทิยาลัย  และอยูพรอมกบั

สมาชิกครอบครัวของทานดวยความอบอุน พรอมกับไดรับใชสังคมตามความสามารถ และจาก

ประสบการณ  สติปญญาตามกําลงัทีมี่อยู สรางสรรคผลงานดานดนตรีไทย อันกอใหเกิดประโยชน

แกสังคมไทยเราตอไป  ( น้ําวา  รมโพธิท์อง, สมัภาษณ, 16 ธันวาคม 2549 ) 

 
ประวัติอาจารยนิกร  จันทศร 
 

 อาจารยนิกร  จันทศร  เกิดวันที่ 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2488 ณ บานเลขที่ 49 ตาํบลบาน

กลาง  อําเภอนครชัยศรี  จงัหวัดนครปฐม บิดาชื่อ นายแกม  จันทศร มารดาชื่อนางอรุณ  จันทศร 

 ดวยบิดาเปนครูสอนดนตรี  ในวยัเด็กสมยัที่เรียนทีโ่รงเรียนวัดแค อาจารยนกิรจึงไดรับการ

ฝกหัดดนตรีไปพรอม ๆ กับเด็ก ๆ ละแวกบานที่บิดาของตนเกณฑมาฝกฝนดนตรีพรอม ๆ กัน 

 บิดาของอาจารยนิกรเปนลูกศิษยของครูเตือน พาทยกลุ และเปนคนระนาดประจําวง     

ครูเตือน ที่จังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งนับเปนวงปพาทยที่มีชื่อเสียงมาก โดยมีครูบาง  หลวงสุนทรเปนคนป  

บิดาของอาจารยนิกร มุงหมายเปนอยางยิ่งที่จะใหอาจารยนกิรไดเรียนวทิยาลัยนาฎศิลป และ    

อยูกรมศิลปากร ซึง่อาจารยนิกรก็สามารถเขาเรียนทีว่ทิยาลยันาฎศิลป โดยไดเขามาเปนลูกศษิย

ของครูประสิทธิ์ ถาวร และครูบาง หลวงสนุทร ซึ่งตอมา ไดมีโอกาสเรียนกับครูสอน  วงฆอง   และ

แมวาภายหลงัครูสอนจะปลดเกษียณแลว แตอาจารยนิกรกย็ังคงไดมีโอกาสเรียนกับครูสอนตอ  

ในฐานะที่เปนอาจารยพิเศษ  ทัง้นี้  อาจารยนกิรจะไดศึกษาเพลงหนาพาทยกับครูสอน  ขณะที ่  

ไดศึกษาเพลงเถาและเพลงเสภากับครูประสิทธิ ์ ถาวร 

 ไมเพียงไดเรียนกับครูสอน วงฆอง ที่วทิยาลัยนาฎศิลป แตครูสอนยังไดรับอาจารยนิกร

เปนศิษยของครู ดวยเหน็ถงึความตั้งใจจริง และความพยายามที่จะมาขอเปนศิษยเรียนฆอง        

ซึ่งเริ่มตนจากการที่อาจารยนิกรตองการหดัป ก็อุตสาหะไปนอนบานครูเทียบ ซึ่งเปนเพื่อนกบั     

ครูสอน นานอยู 2 ป  แตครูเทียบไมหัดปใหและพาไปฝากเรียนฆองที่บานครสูอน ซึ่งตอนนั้น        
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ก็มีอาจารยสมชาย  ดุริยประณีต ( ครูหมดั ) เรียนอยู และหมอมหลวงสุรักษ  สวัสดิกุล ( หมอมตู ) 

เปนคนฆองของสืบสุด ดุริยประณีต ( นาไก ) จึงทําใหแมเยื้อนซึง่เปนยายของจุมพล ปญจะ ( ตุม ) 

ปฏิเสธที่จะรับอาจารยนิกร  แตอาจารยนกิรก็ไมยอทอ อดทนทําทุกอยาง ทกุครั้งทีไ่ปพบ ก็จะนาํ

ของฝาก ทัง้สมเขียวหวาน ทั้งกาแฟ ซึ่งเปนของโปรดของครูสอนไปดวยเสมอ  จนในที่สุดครูสอน  

ก็ตอเพลงให และตอกราวใน  โดยการตอเพลงของครูสอนนี้ จะใชวิธถีายทอดแบบ “มุขปาฐะ” และ

โดยมากจะยกระนาดมารางหนึง่ และฆองวงหนึง่หนัหนาเขาหากนั  ใหลูกศิษยตีฆอง  ครูจะตีนาํ 

แลวใหตีตาม  ซึ่งครูสอนจะดูมือกอนถาทาํไมได ครูจะตอเพลงใหตามมือ กลาวคือ ตอเพลงทุก

เดี่ยวทีแรก ๆ ก็ธรรมดา ๆ กอน แลวใหไปซอมใหคลอง  เมื่อลูกศิษยมือคลอง ทําไดแลว             

ครูก็เปล่ียนมือใหม  ทาํเชนนี้อยูตลอด  ถาเปนเพลงหนาพาทย ครูสอน  จะนั่งตีฆอง  หรือไมกต็ี

ระนาดทุมใหอาจารยนิกรตีระนาด อยางเพลงกราวใน เมื่อเรียนสําเร็จ อาจารยนิกรไดมีโอกาส     

ตีเพลงกราวใน งานแรก  คอืงานไหวครูทีบ่านดุริยประณีต  ไดรางวัลมา  1,000  บาท 

 นอกจากนี ้ อาจารยนิกรยงัไดมีโอกาสศึกษาเพลงมอญกับครูโม ปล้ืมปรีชา ซึง่เปนหลาน

ของพระประณีตวรศัพท เนื่องจากขณะศึกษาที่วทิยาลัยนาฏศิลป อาจารยนิกรไดมาอาศยัอยู      

ที่บานเรือนไทยที่ตรอกศาลาตนจนัทน  ซึง่เปนบานปพาทยของครูโม  โดยจะเปนคนระนาดของทีน่ี ่

 หลังจากจบชัน้กลางที่วทิยาลัยนาฎศิลป  อาจารยนิกรก็ไดเขาทํางานทีก่รมศิลปากร     

โดยเปนผูตีระนาดคูกับครูสรุเดช  กิ่มเปยม ซึง่ขณะนัน้กรมศิลปากร มีดวยกัน 2 วง คนระนาด        

ตองประกบกนั   ซึง่อาจารยนิกรไดประกบคูกับครูขวัญชัย  ศิลปบรรเลง ( ครูเถ ) และอยูวง 2  และ

เหตุที่ตองมีคนระนาด 2 คนสําหรับวงหนึ่ง  ก็เพื่อผลัดกันตีเวลามีการแสดงโขน กลาวคือ คนที่ 1 

จะตีตั้งแตหนึง่ทุมถึงสีทุ่ม  แลวผลัดเปลี่ยนเปนคนที ่ 2  คือ  ตีตั้งแตส่ีทุมถงึตีหนึ่ง 

 หลังจากทํางานทีก่รมศิลปากร ก็ไดยายมาทาํงานธนาคาร ซึ่งชวงนั้นก็ไดไปมาหาสูกบั

หมอมหลวงสรัุกษ  สวัสดิกุลและครูสมชาย  ดุริยประฌีตอยูตลอด  อีกทั้งไดไปงานกนั  ทาํให       

มีรายไดจากการไปงานนี้มาพอสมควร แตก็ไมเคยเหลือเพราะนําไปสังสรรคกัน จากนั้นก็ออก   

จากงานและนีเ่องสงผลตอชวีิตครอบครัวของอาจารยนกิร  อาจารยนกิรแตงงานตอนอาย ุ 28 ป 

และมีลูกสาว 2 คน คือ นางสาวนัฐกานต  จันทศรและนางสาวนฐัฐิกา  จนัทศร  ในขณะนั้น

การศึกษาของอาจารยไมประสบความสาํเร็จ แตในที่สุด อาจารยนิกรกส็ามารถประสบความสาํเร็จ

กับการศึกษาในระดับสูง และในหนาที่การงานดานดนตรีไทย เพราะในชวงที่ตกงานนั้นเอง ก็ไดมา

อาศัยอยูกับดุริยประณีต ทีบ่านบางลาํพบูาง  แลวก็บานครูสมชาย  ดุริยประฌีต ที่ทาวาสุกรีบาง  

เนื่องจากครูสมชายและหมอมหลวงสุรักษเปนคนรักเพือ่นพอง เห็นเปนลูกศิษยครูเดียวกนั  คอื   

ครูสอน วงฆอง ซึง่เปนครูที่เคารพรักของคนทัง้สองมาก  จึงยินดีชวยเหลือ  และในชวงเวลานี้เอง 
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อาจารยนิกรจงึไดเขาศึกษาตอในช้ันปริญญาตรีที่มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ภาคค่ําจนจบ และเตรียมตัวที่จะไปประเทศอเมริกา  แตในที่สุดก็ไมไดไป  เนื่องจากสอบบรรจุ      

เปนอาจารยทีม่หาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตรได เนือ่งจากความสามารถที่โดดเดน  

ประกอบกับจงัหวะอันดทีี่ไดมีโอกาสไดแสดงฝมือ จากการที่สมยัเรียนจบใหม ๆ ซึ่งตอนนั้นอายุ

ประมาณ 40 ป อาจารยนิกรไดไปชวยอาจารยประทปี  ในงานประชันปพาทยระหวางลุมแมน้ํา

เจาพระยากับลุมแมน้ําสพุรรณบุรี ไดไปเปนผูตีระนาดทุมให ลุมแมน้ําสพุรรณบุรี ซึ่งไมมาเลย     

ทําใหอาจารยประกฤต  รัตนสุวรรณ รองผูบริหารในสมยันัน้ไดเห็น และถึงกับเอยปากกับอาจารย

นิกรวา จะบรรจุอาจารยในอกี 7 วัน  ซึง่ตอมาในวันรุงขึ้น อาจารยนิกรก็ไดมีโอกาสไปบรรเลงใหกับ

มหาวิทยาลยัในงานทอดกฐนิพระราชทาน ซึ่งเปนงานกฐินหลวง สํานกัพระราชวงัก็จะนาํ           

วงแตรสังขมารวมดวย และจะคอยกาํกบัชี้แจงวาตองบรรเลงเพลงอะไร ตีอยางไรกับวงดนตรีที ่  

ไมไดมาจากกรมศิลปากร แตขณะนั้น นายทอง  หลานของครูสอน วงฆอง เปนผูควบคุมวง       

ของสํานกัพระราชวัง เมื่อไดมาพบวา อาจารยนิกรเปนสมาชกิในวงของมหาวทิยาลัย กก็ลาววา  

ไมตองบอกอะไรแลว เพราะอาจารยนิกรนัน้รูหมดแลว ซึง่หลังจากเสร็จส้ินงานกฐินครั้งนี ้             

ทางมหาวทิยาลัยก็มีคําสัง่ใหเปดสอบบรรจุในตําแหนงดนตรีไทย  มคีนมาสมัครเปนจํานวนมาก  

แตทางมหาวทิยาลยัแจงเปนการสอบคัดเลือกและให  ดร. เฉลิมพลเปนผูชวยจัดการให จนในทีสุ่ด

อาจารยนิกรกไ็ดรับการบรรจุเปนอาจารยที่มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ  ประสานมิตร 

 ปจจุบัน อาจารยนกิร  จนัทศร อาย ุ 62 ป ตําแหนง ขาราชการบาํนาญและเปนอาจารย

พิเศษใหกับโรงเรียนเทพศิรินทร  และเปนผูชํานาญการ  ประจําสถาบันบัณฑิตพฒันศิลป  กรม

ศิลปากร ( นิกร  จันทศร, สมัภาษณ, 25 พฤศจิกายน 2549 ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

บทที่ 3 
 

ศึกษาวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาเฮีย 3 ช้ัน 
                                                     

 การดําเนินงานในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนองหลักเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ผูวิจัยมี

แนวทางในการดําเนินงาน ดังตอไปนี ้

 1.  นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการศึกษาวิเคราะห 

 2.  สัญลักษณและความหมายในการบนัทกึโนต 

 3.  การศึกษาวิเคราะห 

 
นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการศึกษาวิเคราะห 
 

นิยามศัพทเฉพาะ ที่ผูวิจยันํามาใชอางอิงในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนองหลัก 

เพลงอาเฮีย 3 ชั้น  ผูวิจยัไดอางอิงคาํศัพทจากงานนพินธทางดุริยางคศิลปไทย ดังตอไปนี้ 

1.  หนงัสือ ศพัทสังคีต โดย ครูมนตรี ตราโมท 

2.  บทความเรื่อง “ดนตรีจะมีคา ถาเขาถงึภาษาดนตร”ี และบทความเรื่อง “กลอนระนาด” 

โดย ครูประสิทธิ์ ถาวร 

ดังมีรายละเอยีดของคําศัพทที่ใชในการศึกษาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

 1. เก็บ ไดแก การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงสอดแทรกแซง ใหมีพยางคถี่ขึ้น

กวาเนื้อเพลงธรรมดา ถาจะเขียนเปนโนตสากลในจังหวะ 2/4 ก็จะเปนจังหวะละ 

4 ตัว หองละ 8 ตัว ( เขบ็ต 2 ชั้นทั้ง 8 ตัว ) 

 2.  คู หมายถึง 2 เสียง และเสียงทั้ง 2 นี้อาจบรรเลงใหดงัพรอมกันก็ได 

หรือดังคนละทีก็ไดเสียงทั้ง 2 นี้หางกันเทาใดก็เรียกวา คูเทานั้น แตการนบัจะตอง

นับเสียงที่ดังทั้ง 2 รวมอยูดวย สมมุติวา เสียงหนึ่งอยูที่อักษร บ. อีกเสียงหนึ่งอยู

ที่อักษร พ. การนับก็ตองนับ  1.บ  2.ป  3.ผ  4.ฝ และ  5.พ  คูเชนนี้ก็ตองเรียกวา 

“คู  5” 

3. คูสอง หมายถึง เสียงที่หางกัน 2 เสียง เชน โด กับ เร ในการตีฆอง   

วงใหญ  ถาปฏิบัติโดยวิธีการกรอ เรียกวา “เทียว” 
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4. คูสี่ หมายถึง เสียงที่หางกัน 4 เสียง เชน โด กับ ฟา เมื่อปฏิบัติพรอม

กันทั้ง 2 เสียง เรียกวา “โถง” หรือ “โทง” 

5. คูหา หมายถึง เสียงที่หางกัน 5 เสียง เชน มือขวายืนอยูที่เสียง ที        

( ลูกที่ 12 ของฆอง ) มือซายยืนอยูที่เสียง มี ( ลูกที่ 8 ของฆอง ) ปฏิบัติพรอมกัน 

เรียกวา “โขลง” หรือ มือขวายืนอยูที่เสียง มี ( ลูกที่ 8 ของฆอง ) มือซายยืนอยูที่

เสียง ลา ( ลูกที่ 12 ของฆอง ) ปฏิบัติพรอมกัน เรียกวา “โคลง” โอกาสที่จะใช 

เชน  ในจังหวะยืนของลูกซุม  

6. คูหก หมายถึง เสียงที่หางกัน 6 เสียง ใชในกรณีที่ลูกยอดของฆอง   

วงใหญไมมีเสียงคูแปดของลูกที่มือตีอยู ลักษณะนี้เรียกวา การทดมือ หรือ      

ทดเสียงแทนคูแปด  บางครั้งก็เรียกวา  เสี้ยวมือ 

7. คูแปด หมายถึง เสียงที่หางกัน 8 เสียง เชน โด ( ลาง ) กับ โด ( บน ) 

เมื่อปฏิบัติพรอมกันทั้ง  2  เสียง  เรียกวา “เตง” หรือ “เทง” 

8. คูเกา หมายถึง เสียงที่หางกัน 9 เสียง เชน ในการตีฆองวงใหญ       

มือซายยืนอยูที่เสียง โด ( ลาง ) มือขวายืนอยูที่เสียงเร ( บน ) ใชเมื่อตองการ

เสียงกระทบ  เสียงที่ไดยินเรียกวา “เท็ด” ตามปรกติเมื่อตีคูเกาแลว มือขวา

จะตองกลับมาตีที่ เสียง  โด  ซึ่ ง เปนคูแปด   เพื่อเกลาเสียงใหนุมนวลขึ้น 

นอกจากนั้น ก็มีการกระทบเสียงเปนคูสิบ โดยจะตองใชวิธีตีเพื่อเกลาเสียง       

ใหมาลงคูแปดเชนเดียวกัน  แตโอกาสที่ใชมักจะอยูในประเภทเพลงเดี่ยว       

สวนเครื่องดนตรีอ่ืน  เชน  ระนาดทุม ฆองวงเล็ก ก็อาจเอาไปใชไดบาง แตกม็เีปน

สวนนอย 

 9. เดี่ยว เปนวิธีการบรรเลงอยางหนึ่ง ที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนิน

ทํานอง เชน ระนาด ฆองวง จะเข ซอ บรรเลงแตอยางเดียว การบรรเลงเครื่อง

ดําเนินทํานองเพียงคนเดียว ที่เรียกวา “เดี่ยว” นี้ อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ เชน 

ฉิ่ง ฉาบ โหมง โทน รํามะนา สองหนาหรือกลองแขก บรรเลงไปดวยก็ได การ

บรรเลงเดี่ยว อาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึ่งเปน 

บางตอนก็ได 

 10.  ทอน คือ กําหนดสวนใหญสวนหนึ่งๆ ซึ่งแบงออกจากเพลง 

 อธิบาย: โดยปรกติเมื่อบรรเลงเพลงใดก็ตาม หากจบทอนหนึ่งๆ แลว

มักจะกลับตนบรรเลงซ้ําทอนนั้นอีกครั้งหนึ่ง ที่กลาวนี้มิใชวาเพลงทุกเพลงจะตอง
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มีหลายๆ ทอนเสมอไป บางเพลงอาจมีทอนเดียวจบ หรือมี 2 ทอน หรือหลายๆ 

ทอนจึงจบก็ได 

 11. ทาง หมายถึงวิธีดําเนินทํานองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละ

อยาง เชน ทางระนาดเอก ทางระนาดทุม และทางซอ ซึ่งแตละอยางตางก็มีวิธี

ดําเนินทํานองของตนแตกตางกัน 

 12. ทํานอง คือเสียงสูงๆ ต่ําๆซึ่งสลับสับสนกัน จะมีความสั้นยาว       

เบาแรงอยางไร  ก็แลวแตความประสงคของผูแตง 

 13.  ยอย หมายถึง การรองหรือบรรเลงอยางหนึ่งซึ่งประดิษฐทํานอง   

ใหเสียงที่ควรจะตกลงตรงจังหวะไปตกลงภายหลังจังหวะ เมื่อเปนเชนนี้ทํานอง

ของประโยคนั้น  ก็จําจะตองยาวกวาประโยคธรรมดา 

 14. ลวงหนา หมายถึง การรองหรือบรรเลงอยางหนึ่ง ซึ่งอาจเปนเครื่อง

ดนตรีอยางใดอยางหนึ่ง พลิกแพลงทํานองบรรเลง โดยตัดทํานองใหส้ันเพื่อไปถึง

เสียงที่จะตกจังหวะใหตกกอนเครื่องดนตรีอ่ืนๆ คือบรรเลงขึ้นตนประโยคพรอม

กับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  แตใหสุดประโยคกอน 

 15. ลัก หรือ “ลักจังหวะ” หมายถึงการรองหรือบรรเลงดวยเครื่องดนตรี

ทั้งเครื่องทําทํานองและเครื่องประกอบจังหวะ ซึ่งดําเนินไปโดยไมตรงกับจังหวะ 

เสียงที่หนักหรือนาจะลงตรงจังหวะ ก็ทําใหตกลงในที่อ่ืนซึ่งไมตรงจังหวะ แตการ

กระทํานี้เปนการกระทําโดยเจตนา เพื่อที่จะใหเกิดความไพเราะหรือเราอารมณ

ไปอีกทางหนึ่ง ซึ่งไมถือวาเปนผิด ลักหรือลักจังหวะนี้ แบงออกไปไดเปน 3 อยาง 

คือ เหลื่อม ลวงหนา และยอย ซึ่งมีลักษณะตางๆ กันทั้งนั้น (มนตรี ตราโมท, 

2507 ) 

16. กลอน หมายถึง กลุมของเสียงที่มีความไพเราะ และรับสงสัมผัสกัน 

ในทวงทํานองดนตรีเปนกลุมๆ  กลุมหนึ่งๆ ตามปกติ แบงเปน 2 วรรค วรรคแรก

หนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ วรรคหลังหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ  

17. ประโยค หมายถึง ประโยคหนึ่งมี 2 วรรค วรรคหนาก็คือวรรคถาม 

วรรคหลังคือ   วรรคตอบ ถาจะอธิบายใหเขาใจงายๆ ก็คือ กลอนระนาด (เอก) 

นั้น มีลักษณะเปนประโยค ประโยคหนึ่ง แบงเปนประโยคเล็กๆ 2 ประโยค 

ประโยคแรกเปนประโยคถาม ประโยคหลังเปนประโยคตอบ ทั้งถามและตอบ 

ตองสัมผัสตอเนื่องเปนเรื่องเดียวกัน  ( ประสิทธิ์  ถาวร, 2546: 77-78 ) 
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18. ตีถาง คือ การตีที่กวางกวาคูแปด โดยแบงเปน ถางขางซาย ถางขาง

ขวาหรือแยกมือพรอมกัน 

19. ทํานองหลัก หมายถึง แนวทํานองที่ฆองวงใหญบรรเลงโดยไม    

พลิกแพลงใดๆ  คือเปนทํานองหลักของเพลงนั้น 

20. ทํานองแปร หมายถึง การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรหีรอืทางรอง 

ที่แตกตางไปจากเนื้อฆองแตยังยึดลูกตกของวรรคเปนสําคัญ ซึ่งมีการแตงทาํนอง

เตรียมไวลวงหนาหรือบรรเลงตามที่มีผูทําไว และการแปรโดยฉับพลันขณะที่

กําลังบรรเลงนั้น  ถือวาผูบรรเลงเปนผูมีความ สามารถและปฏิภาณดี 
 
สัญลกัษณและความหมายในการบันทึกโนต 
 

การดําเนินงานในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนองเพลงอาเฮยี 3 ชั้น มีสัญลักษณ

และความหมายในการบนัทกึโนตดังตอไปนี ้

การบันทึกโนต ที่ใชในการศึกษาวเิคราะหการประพันธทํานองเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ผูวิจยั 

ใชการบันทึกดวยโนตระบบไทย ( ด ร ม ฟ ) โดยอางอิงจากตําราทางดริุยางคศาสตรไทยดังนี ้

1. หนงัสือ ดริุยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ โดย ครูมนตรี  ตราโมท ไดกาํหนดในเรื่อง 

แผนผังเสียงเครื่องสังคีตไทย ไววา เสียงของฆองวงใหญในวงปพาทยเครื่องใหญ ขึ้นตนลูกทวน

ดวยเสียง เร และ ลูกยอดที่ เสียง มี (มนตรี  ตราโมท, 2540: 41) 

2. หนังสือ ดนตรีไทยวิเคราะห โดย มานพ  วิสุทธิแพทย ไดกลาวไววา โด ของทางปพาทย

ไมแข็ง ตรงกบัเสียงที่ 1 ของทางนอก ซึง่เมื่อเทียบกับฆองวงใหญแลว จะตรงกับลูกฆองลูกที่ 7 

และ 14 (มานพ วิสทุธิแพทย, 2534: 13) ซึ่งก็คือ ลูกฆองเสียง โด เชนกนั โดยมรีายละเอียดของ

สัญลักษณในการบันทึกโนต ดังนี ้

รูปรางลักษณะของฆองวงใหญ มีจาํนวนของลูกฆองทั้งหมด 16 ลูก มีเสียง 16 เสยีง เรียง

จากเสียงต่ําไปหาเสยีงสงู เร่ิมจากลูกทวน เสยีง เร ไปหาลูกยอด เสยีง มี แสดงเปนแผนภูมิ ไดดงันี ้
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รูปที่ 5  ภาพแผนภูมิแสดงรูปรางลักษณะของฆองวงใหญ 

 

กําหนดสัญลกัษณที่ใชในการบันทึกโนต ดังนี ้

1.  เสยีงต่ํา     ตั้งแต เร มี ฟา ซอล ลา ที        ใชสัญลักษณ  รฺ  มฺ  ฟ ฺ ซฺ  ลฺ  ท ฺ

2.  เสยีงกลาง ตั้งแต โด เร มี ฟา ซอล ลา ที   ใชสัญลกัษณ  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท 

3.  เสยีงสงู     ตั้งแต โด เร มี                         ใชสัญลักษณ  ดํ  รํ  ม ํ

4.  คูผสมตางๆ                                            ใชสัญลักษณ บันทึกโนตมือขวาเปนแถวบน       

                                                                  และมือซายแถวลาง ตัวอยางเชน 

 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ     

  - มํ - - 

  - ม - ร  

 

5.  การตีสะบดั                                            ใชสัญลักษณ บันทึกโนตสามตัวเรียงชิดกัน 

                                                                  ตามลักษณะการใชมือซายและมือขวาใน  

                                                                  การปฏิบัติและขีดเสนโคงเหนือตัวโนตจาก 

                                                                  ดานซายถึงดานบน 

  

   - -  -รม 

   - - ด -- 
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6.  การตีกวาด     ใชสัญลักษณ บันทึกโนตตามลักษณะ 

    ปฏิบัติและบันทกึคําวา “ กวาดขึน้”หรือ 

    “กวาดลง” ตัวอยางเชน 

 

 

 

 

 

7.  การตีไขวมอื     ใชสัญลักษณ บันทึกโนตตามลักษณะ 

             ปฏิบัติและบันทกึคําวา “ ไขวมือ”  

                                                                  ตวัอยางเชน 

     

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 

 

8.  การตีสะบดัเสียงเดียว                            ใชสัญลกัษณ บันทึกโนตสามตัวเรียงชดิกัน  

                                                                 ตามลกัษณะการใชมือขวาและมือซายใน  

                                                                 การปฏิบัติและขีดเสนโคงเหนือตัวโนตจาก 

                                                                 ดานบนถึงดานขวา ตวัอยางเชน 

                                                                                   

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

 
ศึกษาวิเคราะหทํานองหลักเพลงอาเฮีย 3 ชั้น 
  

 การดําเนินงานในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนองหลักเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ผูวจิัย

ศึกษาในประเด็นตอไปนี้ 

1.  ลักษณะรปูแบบของทํานองเพลง 

2.  ลักษณะรปูแบบลูกตกของทาํนองหลกั 
 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงและลูกตกของทํานองหลัก 
  

 ในการศึกษาวเิคราะหทํานองหลกัของเพลงอาเฮยี 3 ชัน้ ผูวิจัยไดนําแนวความคิดในเรื่อง   

กลุมเสียงปญจมูล ( PENTA – CENTRIC ) จากเอกสารคําสอนรายวิชา 3503366 พุทธธรรมใน

ดนตรีไทย โดยรองศาสตราจารยพิชิต  ชยัเสรี ไดกลาวในเรื่องกลุมเสยีงปญจมูลไววา 

 “...ดนตรีไทยนั้น หลกีเลี่ยงเสียงระดับที ่๔ และใชเสียงระดับที่ ๗ 

นอยครั้ง  เชน  ในเพียงออลาง  ซึ่งตรงกับลูกฆองลูกที่ ๓ นับจากลูกทวน 

(ลูกต่ําสุด) ก็จะมีกลุมเสยีงปญจมูลเปน ๓- ๔ - ๕ - X - ๗- ๘ - X ดูคลายกับ 

Pentatonic scale  ของตะวันตก   อุปมานทิัศนของความคิดนี ้จึงปรากฏ 

เปนพระปญจสิขร ซึ่งแปลกนัตรงๆ วา ภูเขาหาลกู ภูเขาทัง้หาในทางดนตรี 

ก็เทยีบไดกับกลุมเสียงปญจมูลนี้เอง  ทั้งยงัเปนตวัแทนของความหมายที่เกี่ยวกับ 

ทวงทาํนองทัง้ปวงดวย...” ( พิชิต ชัยเสรี, 2540: 39 ) 

ดังนัน้ในการศึกษาวิเคราะหดนตรีไทยเกี่ยวกับกลุมเสียงปญจมูลในงานวิจยันี ้ จะสามารถ

แบงระดับเสียงในดนตรีไทยออกไดเปน 7 กลุม ดังตอไปนี ้

1.  ทางเพยีงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  ฟา ซอล ลา X โด เร X 

2.  ทางใน               มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  ซอล ลา ที X เร ม ีX 

3.  ทางกลาง           มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  ลา ท ีโด X มี ฟา X 

4.  ทางเพยีงออบน   มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  ท ีโด เร X ฟา ซอล X 

5.  ทางนอก             มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  โด เร ม ีX ซอล ลา X 

6.  ทางกลางแหบ     มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  เร ม ีฟา X ลา ท ีX 

7.  ทางชวา              มีกลุมเสียงปญจมูล  คือ  มี ฟา ซอล X ที โด X 

ในการศึกษาเกี่ยวกับลักษณะรูปแบบของของเพลงอาเฮีย 3 ชั้น จึงสามารถอธบิายได

ดังตอไปนี้  

เพลงอาเฮีย 3 ชั้น เปนเพลงประเภทบรรเลงในจงัหวะหนาทับปรบไกอัตรา 3 ชั้น  มีจาํนวน 

2 ทอน ลักษณะรูปแบบทํานองหลัก มีรายละเอียดของทํานองหลัก ความยาวของจังหวะหนาทบั 

และลักษณะรปูแบบของการบรรเลง ดังตอไปนี้ 

ทอน 1 มีลักษณะรูปแบบของทาํนองหลกัที่เปนอิสระ ( ก ) มีความยาว 5 จงัหวะหนาทับ   

10 ประโยค 20 วรรค มีกลุมเสียงปญจมูล ไดแก ทางนอก และมีทอนสรอย ( ข ) บรรเลงตอทายอีก 

4 จังหวะหนาทับ  8 ประโยค 16 วรรค  มีกลุมเสียงปญจมูล ไดแก ทางนอกเชนเดียวกนั ลักษณะ
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ของการบรรเลงจะบรรเลงในทอน 1 และตอทายดวยทอนสรอย เมื่อบรรเลงจบเที่ยวแรกจึงบรรเลง

กลับตนใหมโดยซ้ํากับทํานองเดิม 

ทอน 2 มีลักษณะรูปแบบของทาํนองหลกัที่เปนอิสระ ( ค ) มีความยาว 5 จังหวะหนาทับ   

10 ประโยค 20 วรรค มีกลุมเสียงปญจมูล ไดแก ทางนอก เชนเดียวกับทอน 1 และมทีอนสรอย     ( 

ง ) ตอทายอกี 8 จังหวะหนาทับ 16 ประโยค 32 วรรค  มีกลุมเสยีงปญจมูล ไดแก ทางนอก 

เชนเดียวกนั ลกัษณะของการบรรเลงจะบรรเลงทอน 2 เมื่อบรรเลงจบเที่ยวแรกจงึ กลับตนใหมโดย

บรรเลงซ้ํากับทํานองเดิม และบรรเลงตอทายดวยทอนสรอยตอไปจนจบเพลงโดยไมกลับตน 

ลักษณะรูปแบบของทํานองหลักของเพลงอาเฮีย 3 ชั้น แสดงเปนแผนภูมิ ไดดังตอไปนี ้

 

I  ก ข  I  ค ค ง  I 

 

รูปที่  6  ภาพแผนภูมิแสดงรูปแบบทํานองหลกัของเพลงอาเฮยี 3 ชั้น 

 

ทํานองหลักของเพลงอาเฮยี 3 ชัน้ มีลักษณะลูกตกของทํานองหลัก มีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 
 

ทอน 1 ความยาวของทาํนองหลกั  5  จงัหวะหนาทับ  10 ประโยค 20 วรรค ประกอบดวย 

จังหวะที่ 1   ประโยคที่ 1 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 1   ประโยคที่ 2 สํานวนตกที่เสยีง ซอล ระดับเสียงที่ 5 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2   ประโยคที่ 3 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2   ประโยคที่ 4 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3   ประโยคที่ 5 สํานวนตกที่เสยีง เร ระดับเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3   ประโยคที่ 6 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4   ประโยคที่ 7 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4   ประโยคที่ 8 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 5   ประโยคที่ 9 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 5   ประโยคที่ 10 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 
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ทอนสรอย ความยาวของทาํนองหลกั  4  จังหวะหนาทบั  8 ประโยค 16 วรรค ประกอบดวย 

จังหวะที่ 1   ประโยคที่ 1 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 1   ประโยคที่ 2 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2   ประโยคที่ 3 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2   ประโยคที่ 4 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3   ประโยคที่ 5 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3   ประโยคที่ 6 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4   ประโยคที่ 7 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4   ประโยคที่ 8 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

 

จากการศึกษาวิเคราะหทาํนองหลักของเพลงอาเฮยี 3 ชัน้ ทอน 1 พบวา ลักษณะรูปแบบ

ของทํานองเพลงและลูกตกของทํานองหลกัของเพลงอาเฮีย 3 ชัน้ ทอน 1 มีลักษณะดงัตอไปนี ้
ทอน 1 และทอนสรอย 
 ทอน 1 

จังหวะที่ 1   สาํนวนมาตกที่เสียง ซอล  ซึง่เปนระดับเสียงที่  5  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 2   สาํนวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 3   สาํนวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 4   สาํนวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 5   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู 

 ทอนสรอย 

จังหวะที่ 1   สาํนวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 2   สํานวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 3   สํานวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 4   สํานวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

 ในทอน 1 และทอนสรอยของเพลงอาเฮยี 3 ชั้น นั้น เปนกลุมเสยีงปญจมูลของทางนอก 

จะพบวา  แตละจังหวะ เสยีงตกของทํานองหลักจะตกที่ เสยีงซอล  เสียงม ี  เสียงลา และเสยีงโด 

ซึ่งเปนโนตตัวหลักของกลุมเสียงปญจมูลทางนอก ไดแก ขั้นที่ 5 ( DOMINANT ) ข้ันที ่ 3               

( MEDIANT ) ข้ันที่ 6  ( SUBMEDIANT ) และข้ันที ่1 ( TONIC ) ฉะนัน้เสียงตกของทาํนองหลกั  

จึงนับไดวา มกีารทรงตวัอยูภายในความปกครองของเสียงโด  ( ทางนอก )  และในการลงจบของ
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ทอน 1 และทอนสรอย จะเห็นวาทํานองหลักตกที่เสียงโด ซึ่งเปนขั้นที่ 1 ของกลุมเสียงปญจมูล ซึ่ง

โดยการประพนัธเพลงตามขนบไทย การตกจังหวะในขั้นที่ 1 ของกลุมเสียงปญจมูล เปนการทาํให

บทประพนัธจบทอนไดอยางสนิทกลมกลนื และบทประพันธสามารถดําเนนิทาํนองเขาสูทอนตอไป

ไดอยางสอดคลองกัน 
 
ทอน 2 ความยาวของทาํนองหลกั  5  จงัหวะหนาทับ  10 ประโยค 20 วรรค ประกอบดวย 

จังหวะที่ 1  ประโยคที่ 1 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 1  ประโยคที่ 2 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2  ประโยคที่ 3 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2  ประโยคที่ 4 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3  ประโยคที่ 5 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3  ประโยคที่ 6 สํานวนตกที่เสยีง ม ี(ลา) ระดับเสียงที่ 3(6)ของกลุมเสียงปญจมูล 

จังหวะที่ 4  ประโยคที่ 7 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4  ประโยคที่ 8 สํานวนตกที่เสยีง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 5  ประโยคที่ 9 สํานวนตกที่เสยีง ม ี ระดับเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 5  ประโยคที่ 10 สํานวนตกที่เสยีง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

หมายเหต ุ ( ลา ) เที่ยวกลบัสํานวนตกทีเ่สียงลา 

 

ทอนสรอย ความยาวของทาํนองหลกั  8  จังหวะหนาทบั  16 ประโยค 32 วรรค ประกอบดวย 

จังหวะที่ 1 ประโยคที ่1  สํานวนตกทีเ่สียง เร ระดับเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 1 ประโยคที ่2  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2 ประโยคที ่3  สํานวนตกทีเ่สียง เร ระดับเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 2 ประโยคที ่4  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3 ประโยคที ่5  สํานวนตกทีเ่สียง ซอล ระดับเสียงที่ 5 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 3 ประโยคที ่6  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4 ประโยคที ่7  สํานวนตกทีเ่สียง ซอล ระดับเสียงที่ 5 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 4 ประโยคที ่8  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 5 ประโยคที ่9  สํานวนตกทีเ่สียง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 5 ประโยคที ่10  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 
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จังหวะที่ 6 ประโยคที ่11  สํานวนตกทีเ่สียง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 6 ประโยคที ่12  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 7 ประโยคที ่13  สํานวนตกทีเ่สียง ซอล ระดับเสียงที่ 5 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 7 ประโยคที ่14  สํานวนตกทีเ่สียง ลา ระดับเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 8 ประโยคที ่15  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

จังหวะที่ 8 ประโยคที ่16  สํานวนตกทีเ่สียง โด ระดับเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีงปญจมูล 

 
 จากการศึกษาวิเคราะหทาํนองหลักของเพลงอาเฮยี 3 ชัน้ ทอน 2  พบวา ลักษณะรปูแบบ

ของทํานองเพลงและลูกตกของทํานองหลกัของเพลงอาเฮีย 3 ชัน้ ทอน 2  มีลักษณะดังตอไปนี้ 
ทอน 2 และทอนสรอย 
 ทอน 2 ( เที่ยวแรก ) 

จังหวะที่ 1   สาํนวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 2   สาํนวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 3   สํานวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 4   สํานวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 5   สํานวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

 ทอน 2 ( เที่ยวกลับ ) 

จังหวะที่ 1   สาํนวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 2   สาํนวนมาตกที่เสียง มี      ซึง่เปนระดับเสียงที่  3  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 3   สาํนวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 4   สาํนวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 5   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

 ทอนสรอย 

จังหวะที่ 1   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 2   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 3   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 4   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู  

จังหวะที่ 5   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 6   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่  1  ของกลุมเสียงปญจมลู 
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จังหวะที่ 7   สาํนวนมาตกที่เสียง ลา    ซึ่งเปนระดับเสียงที่  6  ของกลุมเสียงปญจมลู 

จังหวะที่ 8   สาํนวนมาตกที่เสียง โด     ซึ่งเปนระดับเสียงที่ 1   ของกลุมเสียงปญจมลู 

 ในทอน 2 และทอนสรอยของเพลงอาเฮยี 3 ชั้น นั้น เปนกลุมเสยีงปญจมูลของทางนอก

เชนเดียวกนั จะพบวา แตละจังหวะ เสยีงตกของทํานองหลักจะตกที ่ เสียงม ี เสยีงลา และเสียงโด 

ซึ่งเปนโนตตัวหลักของกลุมเสียงปญจมูลทางนอก  ไดแก  ขั้นที่ 3 ( MEDIANT ) ขั้นที ่ 6                

( SUBMEDIANT ) และข้ันที่ 1 ( TONIC ) ฉะนั้นเสียงตกของทํานองหลักจงึนับไดวา มีการทรงตวั

อยูภายในความปกครองของเสียงโด ( ทางนอก ) และในการจบทอน 2 และสรอยจะเห็นไดวา

ทํานองหลักตกที่เสยีงโด ซึง่เปนขัน้ที ่ 1 ของกลุมเสียงปญจมูล ซึง่โดยการประพนัธเพลงตามหลัก

ขนบไทย การตกจังหวะในขั้นที ่ 1 ของกลุมเสียงปญจมูลเปนการลงจบบทประพนัธไดอยางสนทิ

สนมกลมกลืน 

 ดวยทาํนองหลักของเพลงอาเฮีย 3 ชั้น มีลักษณะสํานวนทํานองของเพลงมทีัง้เชิงลอ    

เชิงชน ทหีนทีไีล หลอกลอกนัไปมา ระหวางเครื่องนํากบัเครื่องตาม จึงทาํใหบรมครูดนตรีไทยนิยม

นํามาคิดประดิษฐข้ึนเปนทางเดี่ยว สําหรบัอวดฝมือกัน และเปนที่ทราบกนัดีวาเพลงอาเฮยี 3 ชั้นนี้ 

เปนบทประพนัธของพระประดิษฐไพเราะ ( ครูมีแขก หรือ ม ีดุริยางกูร ) ซึง่ไดชื่อวาเปนบรมครูที่มี

ความชาํนาญในการประพันธเพลงประเภทลูกลอลูกขัด เชน เพลงแปะ เพลงจีนแส (ภิรมยสุรางค)  

เพลงเชิดจีน เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน เพลงทยอยเขมร เพลงพระอาทิตยชิงดวง ฯลฯ        

บทประพนัธทีย่กตัวอยางมานี้ ลวนแตเปนเพลงประเภทลูกลอลูกขัดเชนเดียวกับเพลงอาเฮยี ซึ่ง

เปนลักษณะทีท่ําใหเพลงอาเฮีย 3 ชั้น มีความเหมาะสมในการคิดประดิษฐขึ้นเปนทางเดี่ยว  

เพราะเพลงประเภทลูกลอลูกขัดนั้น นอกจากจะเปนเพลงที่แสดงความสามารถของผูประพันธแลว 

การนาํมาคิดประดิษฐขึ้นเปนเพลงเดี่ยว จงึทาํใหบทประพันธมีความวจิิตรงดงามขึน้ไปอีกขั้นหนึ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

บทที่ 4 
 

วิเคราะหเปรียบเทียบเด่ียวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ช้ัน 
ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) 

กับทางครูสอน  วงฆอง 
  

ในการศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนองเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชัน้

ระหวางทางครูหลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน วงฆอง ผูวิจัยมุงศึกษาใน

ประเด็นตอไปนี ้

1.  ลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงที่ผูประพันธไดตบแตงขึ้น 

2.  ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิีพเิศษระหวางทางฆองวงใหญทั้งสอง 

3.  การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบ 
 

 การนาํเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้นทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) 

กับทางครูสอน วงฆอง มาศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบ มีรายละเอียดดังนี ้

ที่มาของเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น ทางของทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ     

( ศร ศิลปบรรเลง ) ผูวิจัยอางอิงจากการบรรเลงของครูน้าํวา รมโพธิท์อง ซึ่งทานไดรับการถายทอด

โดยตรงจากครูหลวงประดษิฐไพเราะ ปจจุบันทานดํารงตําแหนงผูชาํนาญการดานดนตรีไทย ของ

วิทยาลัยนาฎศิลปลพบุรี สวนที่มาของเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้นทางครูสอน วงฆอง 

ผูวิจัยอางอิงจากการบรรเลงของอาจารยนกิร จันทรศร ซึ่งทานไดรับการถายทอดโดยตรง จาก     

ครูสอน วงฆอง ปจจุบันทานดํารงตําแหนงขาราชการบํานาญ  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ  

ประสานมิตร 

ในการศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบ ผูวิจยักําหนดเรยีกชื่อ เดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย    

3 ชั้น ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) วา ฆองวงใหญ 1 และกาํหนดเรียกชื่อ 

เดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น ทางครูสอน วงฆอง วา ฆองวงใหญ 2 และในการศึกษา

วิเคราะหจะกลาวถงึลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง ลักษณะการบรรเลง และการใชกลวิธีพเิศษ

แลวนํามาเปรยีบเทยีบกนั 
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การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทํานองเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชัน้
ระหวางทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน วงฆอง 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

   -ซล - ด ํ

  ฟ -- -  ซ 

 ทล-  - มํ 

  -- ซ -  ม 

  X รํ X ดํ 

  X ร X ด 
 X -  

 X - - ม 

   - มํ - รํ 

   - - -  ร 

   - - - ดํ 

   - - - ด 

  มํรํด ํ- ล 

  มรด - ลฺ   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยการนําโครงสราง

ของทํานองหลกัมาเปนแมแบบในการขึน้ตนบทประพันธ ทาํนองเพลงของประโยคมีความสัมพนัธ

กับโครงสรางของทํานองหลกัอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีสะบัดขึ้น คือ การใชมือซายตีลงไปหนึง่เสียงและตาม

ดวยมือขวาสองเสียง (--ดรม ฟซล--) และในเสียงที ่ 3 นี ้ เปนการตปีระคบมือขวาดวยการตีหนบึ 

ทําใหการขึน้ตนบทประพนัธมีความนาสนใจ เพราะผูฟงจะรับรูไดวา ผูบรรเลงไดผานการฝกฝนมา

อยางชาํนาญ จากนัน้ไดตีประคบมือลงคูสี่ (เสียง ซอล กับเสียง โดสูง) แลวดาํเนนิทํานองตอไป

ดวยการตีสะบัดเฉี่ยว คือ การใชมือขวาตีสองเสียงและใชมือซายตหีนึ่งเสยีง (ทลซ--) แลวตีประคบ

มือลงคูแปดที่เสียง ม ี เร โด จากนัน้ใชการตีกวาดขึ้นเปนคูแปดที่เสียง ม ี มาลงสูการตีกรอคูแปด   

ที่เสียง เร  และในตอนทายประโยค ไดแสดงความสามารถของมือทัง้สองดวยการตีสะบัดหามเสียง 

(---ดํ มํรํดํ-ล)  ทําใหประโยคมีความโดดเดนสามารถบงบอกความสามารถของผูบรรเลงไดเปน

อยางด ี
ทํานองหลัก 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ด ํ-   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- ม ํ- 

   - ซ - ร 

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยการนําโครงสราง

ของทํานองหลกัมาเปนแมแบบในการขึน้ตนบทประพันธ เชนเดียวกบัฆองวงใหญ 1 ทํานองเพลง

ของประโยคมคีวามสัมพันธกับโครงสรางของทํานองหลกัอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีสะบัดขึ้น คือ การใชมือซายตีลงไปหนึง่เสียงและตาม

ดวยมือขวาสองเสียง (--ดรม) และดําเนนิทาํนองตอไปดวยการตีหนับในเสยีง ซอล ตีตะในเสยีง มี 

ตีหนอดในเสยีง โดสงู ตีติงในเสียง ม ี จากนัน้ตีสะบัดขึ้น (--ฟซล) ตามดวยการตีสะบัดเฉี่ยวและ

ดําเนนิทาํนองดวยมือซายมาลงเสยีง มี (รํดํล ซ ม) ตอจากนัน้ ตีสะบดัขึ้น (--ฟซล) ตีหนอดในเสยีง 

ซอล ตีติงในเสียง โด ตามดวยการตีสะบัดเฉี่ยว และดําเนนิทาํนองดวยมือซายมาลงเสยีง ม ี (รํดํล 

ซ ม) แลวดําเนินทํานองตอไปในลักษณะประคบมือซายขวา โดยตีตะสลับกับตีหนบั มาลงเสียงตก

ของทํานองหลกั 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ในภาพรวมแลวทางฆองทัง้สองจะดําเนนิทาํนองอิงกับทาํนองหลัก แตจะมี

ขอแตกตางกนัในลักษณะของการบรรเลงและการใชกลวิธีพเิศษ โดยฆองวงใหญ 1 จะใชวธิีการ   

ตีประคบมือเปนคูแปด ใชการตีกวาดและการตีสะบดัหามเสยีงในตอนทายประโยค สวนฆองวง

ใหญ 2 จะใชการดําเนินทํานองดวยการตีเก็บและใชกลวิธีพเิศษในลักษณะประคบมือซายขวา โดย

ตีตะสลับกับตีหนับ มาลงสียงตกของทํานองหลกั 

 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  - -  

   - - - ด  

   - ดํ - ล 

   - - -  ลฺ  
  - -  

  - - -  ซฺ  

   - ซ - ม 

    - - -  ท ฺ

   - - - ซ 

   - ซ ฺ- - 

  - - ฟ -- 

  - - - มร 

  ม -- ร ม 

  - รด - -    

  ฟ ซ ล - 

   - - - -  
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยการดําเนนิทาํนอง

ใหสัมพนัธกับประโยคของตนกอนหนานี้ ทํานองเพลงของประโยคมีความสัมพนัธกบัโครงสรางของ

ทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาดขึ้นคูแปดที่เสียง โด มาลงสูการตีกรอคูแปดที่

เสียง ลา และกวาดที่เสยีง ซอล มาลงคูสี่ที่เสียง ทตี่ํา และเสยีง ม ี โดยลกัษณะการตีกระทบ 

จากนั้น ตีตะที่เสียง ซอลต่ํา และตีโหนงที่เสียง ซอล จากนัน้ตีสะบัดลง (--ฟมร --มรด) แลวใชการ

ประคบเสียงประสมมือ โดยใชมือซายหามเสียงมือขวา (--รม ฟซล-) ใชกลวิธพีิเศษดวยการยอย

จังหวะไปตกในประโยคถัดไป 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

 ดํล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ซม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ 

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ร 

 มร-  ม ร 

   --ด - - 

   - - ด - 

  ด ลฺ - ซฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยการดําเนนิทาํนอง

ใหสัมพนัธกับประโยคกอนหนานี้ ทาํนองเพลงของประโยคมีความสมัพันธกับโครงสรางของทํานอง

หลักในวรรคแรก แตในวรรคที่สองนั้น ผูประพันธไดดําเนนิทาํนองไมสัมพันธกับทํานองหลักโดย

เคลื่อนทาํนองลงมาในเสียงต่ํา 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยวเปนคูแปดในวรรคแรก จากนั้นตีสะบัด

เฉี่ยวพรอมกับตีสลับมือขวาซายในคูสี่ (รํดลํ ดํ ซ  ลซม ซ ร) ตีสะบัดเฉี่ยวพรอมกับใชมือขวาตีไลลง

ตามมือซาย ตสีลับมือขวาซายในคูสี ่ในเสยีง ซอลตํ่า ซึง่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ในภาพรวม ทางฆองทั้งสอง จะดําเนินทาํนองคอนขางแตกตางกนัในเรื่อง

ของการใชลักษณะการบรรเลงและการใชกลวิธพีิเศษ โดยฆองวงใหญ 1 ยังคงดําเนินทาํนองหางๆ 

โดยใชกลวธิีพเิศษดวยการตีกวาดและการตีประคบเสียงประสมมือในตอนทายของประโยค โดยยัง
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สอดคลองกับประโยคกอนหนานี้และสัมพนัธกับทํานองหลัก สวนฆองวงใหญ 2 ใชกลวิธพีิเศษ 

ดวยการตีสะบัดเฉี่ยวเปนคูส่ีและคูแปด ซึ่งไมสัมพนัธกับทาํนองหลกั ถาสงัเกตใหดีจะพบวาทาง

ฆองวงใหญ 1 ยังคงความเปนทางหวาน แตทางฆองวงใหญ 2 เปนลักษณะทางเก็บ 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ม 

  - ด - - 

  ร ร - - 

   - ด - ซฺ 

  - -  ร ม 

  - ด - - 

  ฟ - - ซ 

   - ซฺ - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซ 

  ซ ฺ- - - 

 ฟ --  - - 

 - มร ด ซฺ   

  - -  -รม 

  - - ด -- 

   -ซล - ซ 

  ฟ -- ซฺ - 

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -     

   - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ-  

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

  - ด ํ- ล 

  ด - ล ฺ- 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยการดําเนนิทาํนอง

ใหสัมพนัธกับประโยคกอนหนานี้ ทาํนองเพลงของประโยคมีความสมัพันธกับโครงสรางของทํานอง

หลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการนําเสยีง ซอล ในพยางคที่ส่ี มาเปนตัวเชื่อมกับประโยค

กอนหนานี้ ซึ่งยอยจงัหวะมาตกในพยางคที่หนึ่ง เพื่อใชการตีสะบัดลงไปหาเสียงตกของทํานอง 

(ซอลตํ่า) สะบัดขึ้นเพื่อดําเนินทํานองไปหาเสยีงตกของทาํนองหลกั (--ดรม ฟซล ซฺ ซ) จากนั้น

สะบัดขึ้น แลวดําเนินทํานองตอไปในลักษณะประคบมือซายขวา โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลง

เสียงตกของทาํนองหลกั (ซลฺฺทฺ รฺ ร ซ ฺซ มฺ ม ดรม ซฺ ซ ด ดํ ลฺ ล) 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ม 

  - ด - - 

  ร ร - - 

   - ด - ซฺ 

  - -  ร ม 

  - ด - - 

  ฟ - - ซ 

   - ซฺ - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซ ฺ- ล ฺ

  ล - รํ - 

   - ร - ด 

  ดํ - ล - 

   - ล ฺ– ซ ฺ 

  -ลฺทฺ ร - 

 ซ-ฺ-  -  ทฺ 

  ม - ซ - 

   - ร - ม 

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม  

  ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก แต

เปล่ียนรูปแบบกลอนการบรรเลงใหสัมพนัธกนัภายในประโยค  
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทาํนองตอไปในลักษณะ

ประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลงเสยีงตกของทาํนองหลกั (มรด ร มฺ ม ซฺ 

ซ ลฺ ล ร รํ ด ดํ ลฺ ล ซ ฺ ) จากนั้นตีสะบดัขึ้นพรอมทัง้ตีสลับมือขวาซาย ดาํเนนิไปหาเสยีงตกของ

ทํานองหลัก ( ซฺลฺทฺ ร ทฺ  ม ร ซ ม  ดรม ซ ม  ล ซ ดํ ล ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ฆองวงใหญ 1 ดําเนินทํานองกระชับมากขึ้นกวาประโยคกอนหนานี ้ โดยมี

การเริ่มดําเนินทํานองเปนทางเก็บ ในวรรคที่สองและพบวา มีการใชกลวิธีพเิศษดวยการประคบมอื

ซายขวา โดยตีตะสลับกบัตีหนับเปนคูแปด สวนฆองวงใหญ 2 ก็มีการใชกลวิธพีิเศษรูปแบบนี้ใน

ประโยคเดียวกัน 

 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

  - -  -ซล 

  - - ฟ -- 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ล ฺ

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซล 

  ร ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

 -- ล  - ร 

   รํ - มํ - 

   - ม - ร 

   รํ - ด ํ- 

   - ด - ลฺ 

 ดํรํมํ - - 

  - - มรด 

 ลดํรํ - - 

  - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

  - - ดลฺซฺ  

 มซล - - 

  - - ลฺซฺม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยการดําเนนิทาํนอง 

ที่มีความสัมพนัธกับโครงสรางของทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการใชมือซายตีนาํสองเสียง ตามดวยการตีสะบัดขึ้นและ

สะบัดเฉี่ยว พรอมทั้งตีประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ จากนัน้ผูประพนัธได

แสดงความสามารถของการใชมือทั้งสองเปนการแยกประสาทสัมผัส โดยการตีสะบัดสลับขวาซาย

ระหวางคูแปด โดยทกุพยางคที่ส่ีจะลงเสียงตกในทํานองหลัก 
ทํานองหลัก 

  - -  -ซล 

  - - ฟ -- 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 รด-  ด - 

   --ลฺ - รฺ   

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

--ซ- มร-- 

--- ร --ดลฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ   

 ม - ซ - 

   - ซ ฺ- ล ฺ  

  ล - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

  ล - ซ - 

   - ซ ฺ- ม ฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความหลากหลาย 

แตกตางจากทาํนองหลกั โดยดําเนนิทํานองในทางเสียงต่ํา  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมทั้งดาํเนนิทํานองมาหาทํานองหลัก

ในทางเสยีงต่าํ อีกทั้งแสดงความแมนยาํของมือซาย (รดลฺ ด รฺ  มรด ร มฺ) จากนัน้ใชกลวธิีพิเศษ

ดวยการสอดแทรกทาํนองการบรรเลงที่เพิม่เสียงสอดแทรก ใหมพียางคถี่ขึ้นไปจากเก็บอีกหนึ่งเทา 

คือการตีขยี้ (--ซรมรดลฺ) ทําใหทาํนองมีความโดดเดนและนาสนใจมากขึ้น และตีสะบดัเฉี่ยวพรอม

ทั้งตีประคบมอืซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนบั ( มรด ร ม ฺ ม ซฺ ซ ลฺ  ล ด ดํ ลฺ  ล ซฺ ซ มฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแสดงความโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดง

ความสามารถของการใชมือทั้งสอง เปนการแยกประสาทสัมผัส โดยการตีสะบดัสลับขวาซาย

ระหวางคูแปดในวรรคที่สองของประโยค สวนฆองวงใหญ 2 แมจะนาํเดินทํานองเก็บตามรูปแบบ

ของตน แตไดเพิ่มการตีขยี้ เพื่อสรางความโดดเดนในประโยคนี ้
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  ลซ- ซ - 

   -- รฺ - มฺ 

  -ซฺลฺ ซฺ - 

  ม-ฺ-  - มฺ   

  ลซ- ซ - 

   -- ร - ม   

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม   

  - -  ดํ ล 

 รดลฺ - - 

  - -  ล ซ 

 ดลฺซฺ - - 

  - -  ซ ม 

 ลฺซฺมฺ - - 

  - -  ม ร 

 ซฺมฺรฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษเริ่มตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยการตีสลับมือ  

ขวาซายและตสีะบัดขึ้นตามดวยการตีสลับมือขวาซาย (ลซรฺ ซ มฺ  มฺซลฺฺ ซฺ มฺ) ถาสังเกตจะพบวาใน

หองที่สามและสี่ จะเปนการดําเนินทาํนองลอกับหองทีห่นึง่และสอง แตบรรเลงในทํานองที่สูงกวา

หนึง่คูแปด ( 1 OCTAVE ) จากนั้นผูประพันธไดตกแตงทาํนองใหมกีารเคลื่อนไหวเรียงลําดับลงมา   

ไดอยางสละสลวย ( ---ล ---ซ ---ม ---ร ) ในขณะเดี่ยวกันยงัแสดงความสามารถของมือซายดวย

การตีสะบัด ( รดล--  ดลฺซ-ฺ-  ลฺซฺม-ฺ-  ซมฺฺรฺ-- ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ด ํ- 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ทลซ ล ท 

    - - - -  

   - - - - 

 ดทฺลฺ ทฺ ด 

 รํดํท ดํ รํ 

   - - - -  

   - - - - 

 มรด ร ม   

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบใหมีความหลากหลาย โดยไมสัมพันธกับ

ทํานองหลัก แตเคลื่อนเขาหาทาํนองหลกัในตอนทายของประโยค 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการดําเนนิทาํนองตีสะบัดสอดสํานวน แตเปนสํานวนที่แยก

จากกนัโดยใชมือซายและมอืขวาตีสลับกนัในการดําเนนิทาํนอง (ทลซ ล ท  ดทฺล ฺทฺ ด  รํดํท ดํ รํ  

มรด ร ม) จากนัน้ตีสะบัดขึ้นและลงดําเนนิทาํนองมาตกลงพยางคทีห่นึง่ของหองทีแ่ปด ซึ่งเปนการ

ลงจังหวะลวงหนาเปนคูสาม (เสียง เร กบัเสียง ฟา) ตามดวยเสียง มี กับเสียง เร ในตอนทายของ

ประโยค ซึง่จะมีความสมัพนัธกับประโยคถดัไป 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแสดงความโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดงการ

ตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น ในวรรคแรกและแสดงความสามารถของมอืซายในการตสีะบัดสามเสียง 

สวนของฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถของการใชมอืทั้งสองในการตีสะบัดสอดสํานวน ตั้งแต

วรรคแรก แลวไปตีสะบัดขึ้นและลงในวรรคที่สอง พรอมทั้งหลอกลอกับจังหวะดวยการลงลวงหนา

ในพยางคที่หนึ่งของหองที่แปด 
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ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

   - ซ - ซ 

   - - -  ม 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

  - ทฺ - - 

  - -  ลฺ ซฺ 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด-- 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม  

 ลซ -  - - 

   --ม ร ด  
 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ    

  - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตไมสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง โดยดาํเนนิทํานองเคลื่อนเขาหาเสียงต่ํา 

ในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดลงพรอมทั้งสลับมือซายขวา และสะบัดขึ้นเขาหา

เสียงตกของทาํนอง (ทฺลฺซฺ ลฺ ด  ซฺ ด ดรม) จากนั้นสะบัดขึ้นสลับขวาซาย และตีสะบัดเฉี่ยว ตาม

ดวยการใชมือซายดําเนนิทาํนองมาลงเสียงตก (มซล ซ ม  ลซม ร ด) ตอจากนั้นใชการตีกวาดขึ้น

พรอมกับการใชมือซายดาํเนนิทาํนองสามพยางค (- ม ร ด  - ร ด ล ฺ - ด ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซ ฺมฺ) ถาสังเกตจะ

พบวา ทุกๆ พยางคที่ส่ี ทํานองจะเคลื่อนลงอยางสละสลวย ( ---ด ---ล ---ซ ---มฺ ) 
 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

   - ซ - ซ 

   - - -  ม 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

  - ทฺ - - 

  - -  ลฺ ซฺ 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - ดํ มํรํ- 

 ด -   --ด    

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 ลซ-  - ม 

   --ม ร -   

  - ร - ด 

 ด - ท -  

  - ซ  -ลท 

 ซฺ -  ซ--     

 รํดํ- มํรํ- 

   --ท --ดํ 

 -ลท มํรํ- 

ซ--    -  ดํ  

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตไมสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง โดยดาํเนนิทํานองเคลื่อนเขาหาเสียงตก

ของทํานองหลกัในวรรคที่สอง ซึ่งมีลักษณะการแปรทาํนองที่ไมแตกตางจากฆองวงใหญ 1  
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตบแตงทํานองใหมคีวามสัมพันธกับประโยคกอนหนานี ้

คือ ในสองพยางคสุดทายของประโยคทีห่า เสียงมี กบัเสียงเร เปนเสียงที่เชื่อมเขาหาเสียงโด ใน

พยางคแรกของประโยคนี้  หลังจากนัน้ใชการสะบัดเฉี่ยวและใชมือซายดําเนนิทาํนองมาหาเสียง

ตก  ( ด ด ํมํรํดํ  ท ล ซ ม ) ตีสะบัดเฉี่ยวพรอมทัง้สลับมือซายขวาเปนคูสอง ( ลซม ร ม  ด ร ทฺ ด ) 

หลังจากนั้น ใชการตีสะบัดขึ้น สะบัดเฉี่ยวสลับไปมาและดําเนนิทํานองดวยมือซายมาสูเสียงตกใน

ทํานองหลัก 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแปรทํานองทีเ่หมือนกนัคือมีความสมัพนัธกับทาํนองหลักใน

วรรคแรกไมสัมพันธกับทํานองหลักในวรรคที่สอง แตมีลักษณะการใชกลวิธพีิเศษที่แสดงความ 

โดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดงการตีสะบดัลงสะบัดขึ้นและสะบัดเฉี่ยว และใชการ  

ตีกวาด สวนของฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถของมือทัง้สองในการตีสะบัดขึ้นและสะบัด

เฉี่ยวและจะพบวาตนประโยคกับทายประโยคใชสํานวนที่คลายกัน 

 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาดลง-ข้ึน กลาวคือ ใชมือขวา กวาดลงจากเสียง    

ที่ตองการแลวกวาดขึน้ ในขณะที่มือขวากวาดขึ้น ใหมอืซายตีลงจงัหวะไปยังเสียงที่ตองการ เมือ่

มือขวากวาดขึน้ถงึเสียงที่ตองการแลว ทัง้มือซายและมอืขวา ตพีรอมกันเปนคูแปด ใหลงจงัหวะ 

จากนั้นสะบัดเฉี่ยวแยกมือตามเสียงตกของทาํนอง 
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ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

  ม - - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

 ดํรํมํ - - 

   - - มรด  

 ลดํรํ - - 

   - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

   - - ดลฺซฺ   

  มซล - - 

   - - ลฺซฺมฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว (มรด ร ม) พรอมทั้งแสดงความสามารถ

ของมือซายดวยการตีสามพยางค (- ล ซ ม ) และตีสะบัดเฉี่ยวอีกครัง้รวมกับการตสีลับมือซายขวา

ไปหาเสียงของทาํนองหลกั จากนั้นผูประพันธแสดงความสามารถของมือทัง้สองเปนการแยก

ประสาทสัมผัส โดยการตีสะบัดสลับขวาซายระหวางคูแปด (ดํรํมํ มรด ลดํรํ รดลฺ ซลดํ ดลฺซฺ มซล 

ลฺซฺมฺ ) โดยทุกพยางคที่สี่จะลงเสียงตกในทํานองหลัก ( ---ด ---ลฺ ---ซฺ ---มฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแสดงความโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดง

ความโดดเดนโดยใชการตีกวาดลง - ขึ้น กับการตีสะบัดเฉี่ยว สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความ    

โดดเดนโดยการแยกประสาทสัมผัส โดยการตีสะบัดสามพยางคสลับขวาซายระหวางคูแปด 

 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ  

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ   

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -   

  - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ- 

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ   

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ 

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

 - ท - ล 

  ท ฺ- ลฺ -  

 
 



 44 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว (มรรฺ ร รฺ  มรรฺ ร รฺ) พรอมกับยืนทํานองที่

เสียงเร ตามดวยการตีสะบดัขึ้นกับการตสีลับมือซายขวา (ซฺลฺท ฺ รฺ ร ซฺ ซ ม ฺม) สวนในวรรคที่สอง

เปนสํานวนทีล่อเลียนกับวรรคแรก 

 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 ท-ฺ-   - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ -   

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด--     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ   

 ซม-  ม 

    --ร - ซฺ   

ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยการใชมือซายดําเนนิทํานอง         

(รํดํล ซ ม  ลซม ร ด) จากนั้นใชการตีสะบัดลงรวมกับการตีสลับมือซายขวา แลวตีสะบัดขึ้นไปหา

เสียงตกของทาํนอง (ทฺลฺซ ฺลฺ ด  ซ ฺด ดรม) ตอจากนัน้ใชการตีสะบัดขึ้นรวมกบัการตสีะบัดเฉี่ยวโดย

ใหมือซายลงเสียงตกของทํานอง ( ---ร ---ม ---ซ ---ล ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแสดงความโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดง

ความโดดเดนโดยใชการตีสะบัดเฉี่ยว และการลอเลียนสํานวนกนัระหวางวรรคแรกกับวรรคที่สอง 

สวนฆองวงใหญ 2 จะแสดงความโดดเดนโดยใชการสะบัดอยางหลากหลาย พรอมทั้งแสดงความ

แมนยําของมอืซายในการย้าํเสียงตกของทํานองหลัก 
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ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  - ซ  -ลท 

  ร – ซ--  

   - - ดํ มํ 

  ล ท - - 

   - รํ - ดํ    

  ด ํ- ท -  

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ท - ดํ    

  ซ - ล -   

  - รํ - ดํ    

 ท - ท -   

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ซ - ม    

  ม - ร - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกแตสัมพันธกับทาํนองหลกัอยางชัดเจนในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีมือซายตามดวยมือขวาพรอมทัง้ตีสะบัดขึ้น ไปลงเสียง

ตกของทํานองในทางเสยีงสงู จากนั้นใชการตีประคบมือซายขวาดวยการตีตะกับตีหนับเปนทาํนอง

เคลื่อนเขาหาทํานองหลัก ( ร ซ ซลท  ลทดํมํ ดํรํทดํ ลทซล ซทลด ํทรํทดํ ลทซล มซรม ) 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

-ดํรํดํทลซ- 

   ---- ---ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 ดํรํมํ รํ ด ํ

   - - - -   

   - - - - 

 ลฺดร ด ลฺ   

 ซลดํ ล ซ 

   - - - -   

   - - - - 

 มฺซฺลฺ ซ ฺม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตอดวยการใชมือซายลงลูกตกในเสียงมีต่ํา 

จากนั้นใชวิธีการฉายมือ โดยการตีขยี้ดวยมือขวาเพียงขางเดียว และรับเสียงตกของทาํนองดวย 

มือซาย (-ดํรํดํ ทลซมฺ) ตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบดัสามลูก (มรด ร มฺ  ลซม ซ ลฺ) ตอจากนั้น  
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ใชกลวิธพีิเศษดวยการดําเนนิทาํนองตีสะบัดสอดสํานวน แตเปนสาํนวนที่แยกจากกนัโดยการใช

มือซายและมอืขวาตีสลับกนัในการดําเนนิทาํนอง  ( ดํรํมํ รํ ดํ  ลฺดร ด ลฺ  ซลดํ ล ซ  มฺซฺลฺ ซฺ มฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแสดงความโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดง

ความโดดเดนโดยใชการตีประคบมือสลับซายขวาดวยการตีตะกับตีหนับในกลุมเสียงสูง สวนฆอง

วงใหญ 2 จะแสดงวิธีการฉายมือโดยการตีขยี้ดวยมือขวากับการดําเนนิทํานองตีสะบดัสอดสํานวน 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  ลซ- - ม 

   --ม ร -  

   - ร - ด    

  ด - ทฺ -   

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด--  

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

  - รํ - ม ํ   

  ร - ม -     

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม -   

  - รํ - ดํ    

  ร - ด -   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกแตสัมพันธกับทาํนองหลกัอยางชัดเจนในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมทัง้การตีประคบมือซายขวาลงมาหา

เสียงต่ํา (ลซม ร ม ด ร ท ฺด) ตอจากนัน้ตีสะบัดลงรวมกับการตีสลับซายขวา ตามดวยตีสะบัดขึ้น

ไปหาเสียงตกในทาํนองหลกั (ทฺลฺซ ฺ ลฺ ด ซฺ ด ดรม) หลงัจากนัน้ตีสะบัดขึ้นรวมกับการตีประคบมือ

เปนคูแปดและการใชลูกเสีย้วมือในการตบแตงทํานอง ( ฟซล ด ดํ  ร รํ ม ม ํ ซ มํ ม มํ  ร รํ ด ดํ ) 
 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 รด-  - ด 

  --ลฺ ซฺ -     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ  

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม  

ลซ-   ม ร 

   --ด - -  

   - - ร ด 

 ด ลฺ -  ซฺ 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยการใชมือซายดําเนนิทํานอง         

(รํดํล ซ ม  ลซม ร ด) จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยวตามดวยการใชมือซายขวา ตีสะบดัขึ้นและการ    

ตีมือขวาซาย ( รดลฺ ซฺ ด ดรม ซ ม ) จากนั้นดาํเนนิทํานองดวยการตีคูหก การตีสะบัดขึ้น ตีสะบดั

เฉี่ยวตามดวยการใชมือซายลงมาหาเสียงตกของทํานอง (ดํ ม ฟซล รํดํล ซ ม) สุดทายผูประพนัธ

จบทอนหนึ่งในกลุมเสยีงต่าํดวยการตีสะบัดเฉี่ยว มือขวาตีไลลงตามมือซาย ลงจบดวยการ            

ตีประสานคูสี่ ( ลซด ม ร  ด ลฺ ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแสดงความโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดง

ความโดดเดนโดยใชการตีประคบมือสลับซายขวาดวยการตีตะกับตีหนับในกลุมเสียงสูง ซึง่มี

ความสัมพันธกับทาํนองหลกั บงบอกใหผูฟงรับรูไดวาบทประพันธดําเนนิมาถึงชวงทายของทอน

หนึง่ ฆองวงใหญ 2 มีความโดดเดนในการตีสะบัดอยางหลากหลาย และลงจบบทประพันธในกลุม

เสียงต่ํา ซึ่งการแปรทํานองของฆองวงใหญ 2 บงบอกถึงเจตนาของผูประพันธ ในการเชื่อมเขาสู

ทอนสรอยในประโยคถัดไป 
 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจนในวรรคแรกแตในวรรคสองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ํา 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสมัพันธกับประโยคกอน

หนานี ้ เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยมือขวา ในประโยคนี้จึงขึ้นตนดวยมือซายโดย     

ใชการตีสะบัดขึ้นสองครั้ง ตามดวยการตีสลับมือซายขวา โดยใชลักษณะการตีตะกบัตีหนับ (ดรม 

ฟซล  ซ ดํ ซ ล) จากนั้นมือซายนําทํานองมาตามดวยการตีสะบดัขึ้น แลวใชมอืขวาและมือซาย      

ตีสลับมือเขาหาเสยีงตกของทาํนอง (ร ม ฟซล ซ ด ด ํ ด) ตอจากนัน้ใชวิธีการตีกระทบคูแปด       

ในลักษณะสะบัดสามลูก ตามดวยการตสีะบัดเฉี่ยวสองครั้ง และใชมือซายตีดําเนนิทาํนองเขาสู

เสียงตกของทาํนองหลกั ( รํดํด ดํ ด  รํดํด ดํ ด  รํดํล ซ ม ลซม ร ด ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

มํ--  รํ-- 

 -รํดํ  -ดํล 

  -  -ซล ด ํ

 ม ฟ--   ด  

  -ซล ล -- 

 ฟ--  -ซม 

 ม--   -รม   

  -รด ด-- 

 - ซ ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

ซม- มร- 

   --ร --ด  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคที่สองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสยีงต่ําอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสมัพันธกับประโยคกอน

หนานี ้ เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยคูสี่ ในประโยคนี้จึงขึ้นตนดวยมือซายโดยใชการ  

ตีสะบัดขึ้น รวมกับการตีสลับมือขวาซาย โดยใชลักษณะการตีหนับกบัตีตะ (ดรม ซ ม ล ซ ดํ ล) 

ตามดวยการตสีะบัดลงสองครั้งแลวใชเสียง ม ี เปนเสียงเชื่อมไปสูการตีสะบัดขึ้นแลวตีกระทบเสียง

ตกของทํานองเปนคูแปด (มํรํดํ รํดํล ม ฟซล ดํ) จากนัน้ใชการตีสะบดัขึ้นสลับกับการตีสะบัดลง

สองครั้งและตีสะบัดขึ้นอีกหนึ่งครั้ง (ฟซล ลซม มรด ดรม) แลวเชื่อมประโยคดวยการตีสลับซาย

ขวา ตามดวยการตีสะบัดเฉีย่วเขาหาเสียงตกของทํานอง (ซฺ ซ ลซม ซมร มรด) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ เปนประโยคแรกของทอนสรอยที่เปนสาํนวนที่ลอเลยีนกนัระหวางวรรคแรก

กับวรรคที่สอง ซึ่งทางฆองทั้งสองไดนําสาํนวนที่ลอเลียนกนั มาตบแตงทํานองไดอยางโดดเดน
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แตกตางกนั คือ ฆองวงใหญ 1 มกีารแบงสัดสวนของประโยคเปนวรรคนําและวรรคตามไดชัดเจน 

สวนทางฆอง 2  ไดนําสาํนวนที่ลอเลยีนกนัมาตบแตงทาํนองใหเปนสาํนวนเดยีวกนัทั้งประโยค 

 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ด ฺ- ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก โดยใชการดําเนนิทาํนองในกลุมเสยีงต่าํแลวสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสมัพันธกับประโยคกอน

หนานี้ โดยนาํมือซายมาขึ้นตนประโยคทีลู่กทวน ตามดวยการตีสะบัดขึ้นและสลับมือซายขวาตาม

ทํานองหลักโดยใชลักษณะการตีตะกับตีหนับ (รฺ มฺ ฟฺซลฺฺ ซฺ ด ซ ฺลฺ) จากนั้นใชการตีสะบัดขึ้นสอง

คร้ัง ตามดวยการตีสลับมือขวาซาย (ดรม ฟซล ซ ล ฺ ล ลฺ) หลงัจากนัน้ใชการตีกระทบคูแปด ใน

ลักษณะสะบดัสามลูก ตามดวยการตีสะบัดเฉี่ยวสองครั้งและใชมือซายตดีําเนนิทาํนองเขาหา

ทาํนองหลัก ( ทลลฺ ล ลฺ  ทลลฺ ล ลฺ ลซม ร ด มรด ท ฺลฺ ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 -รํมํ มํ -- 

ดํ--    -รํดํ 

 -ทด ํดํ -- 

ล--    -ทล  

  -รม -มซ 

ด--   ร--  

 -รม ม -- 

ด--    -รด   

  -ลฺทฺ ด ม 

 ซ-ฺ-    - -    

   - - - - 

 ร ด ท ฺล ฺ
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคสองไดเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ําอยางชดัเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสมัพันธกับประโยคกอน

หนานี้ เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยดวยมือซาย ในประโยคนี้จึงขึ้นตนดวยมือขวา โดย

การตีไลเสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) และไลเสยีงขึ้นสี่เสยีงดวยมือขวา (ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ) 

จากนั้นใชการตีสะบัดขึ้นสะบัดลงสลับไปมา ดาํเนนิเขาหาทาํนองหลักในทางเสียงต่ํา ( ดํรํมํ มรํํดํ 

ลทดํ ดํทล ดรม รมซ ดรม มรด ซฺลฺทฺ ด ม ร ด ท ฺลฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้เปนสํานวนที่ลอเลียนกนัระหวางวรรคแรกกับวรรคที่สองเชนเดียวกับประโยค

กอนหนานี ้ซึง่ทางฆองทั้งสองตบแตงทาํนองไดอยางโดดเดนแตกตางกัน คือ ฆองวงใหญ 1 มีการ

แบงสัดสวนของประโยคเปนวรรคนําและวรรคตามไดชัดเจน สวนฆองวงใหญ 2 นําสาํนวนที่

ลอเลียนกนัมาตบแตงทาํนองใหเปนสํานวนเดียวกนัทั้งประโยค 

 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจนในวรรคแรก แตในวรรคที่สองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสยีงต่ํา 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลง โดยใชการตสีะบัดขึ้นสองครั้ง ตาม

ดวยการตีสลับมือซายขวา โดยใชลักษณะการตีตะกับตีหนับ (ดรม ฟซล ซ ดํ ซ ล) จากนัน้มือซาย

นําทํานองมาตามดวยการตสีะบัดขึ้น แลวใชมือขวาและมอืซายตีสลับมอืเขาหาเสียงตกของ



 51 

ทํานอง (ร ม ฟซล ซ ด ด ํด) ตอจากนั้นใชการตีกระทบคูแปด ในลกัษณะสะบัดสามลูก ตามดวย

การตีสะบัดเฉีย่วสองครั้งและใชมือซายตีเขาหาทํานองหลัก ( รํดํด ดํ ด รํดํด ดํ ด รํดํล ซ ม          

ลซม ร ด ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

มํ--  รํ-- 

 -รํดํ  -ดํล 

  -  -ซล ด ํ

 ม ฟ--   ด  

  -ซล ล -- 

 ฟ--  -ซม 

 ม--   -รม   

  -รด ด-- 

 - ซ ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

ซม- มร- 

   --ร --ด  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคสองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ําอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลง โดยใชการตีสะบัดขึ้น รวมกับการ    

ตีสลับมือขวาซาย โดยใชลักษณะการตีหนับกับตีตะ (ดรม ซ ม ล ซ ดํ ล) ตามดวยการตีสะบัดลง

สองครั้ง แลวใชเสียงมี เปนเสียงเชื่อมไปสูการตีสะบัดขึ้นแลวตีกระทบเสียงตกของทาํนองเปน      

คูแปด (มํรํดํ รํดํล ม ฟซล ดํ) จากนั้นใชการตีสะบัดขึ้นสลับกับการตีสะบัดลงสองครั้งและตีสะบัด

ขึ้นอีกหนึ่งครั้ง (ฟซล ลซม มรด ดรม) แลวเชื่อมประโยคดวยการตีสลับซายขวา ตามดวยการตี

สะบัดเฉี่ยวเขาหาเสียงตกของทาํนอง (ซฺ ซ ลซม  ซมร มรด) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคที่สามนี ้เปนประโยคที่เหมือนกบัประโยคทีห่นึ่ง ซึ่งเปนการบรรเลงซ้ําสองครั้ง 

ในสองประโยคแรกของทอนสรอย ซึ่งเปนการแปรทํานองซ้ําสองครั้งตามรูปแบบของทาํนองหลกั 

 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 
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ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ด ฺ- ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกโดยใชการดําเนนิทาํนองในกลุมเสยีงต่าํแลวสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสมัพันธกับประโยคกอน

หนานี้ โดยนาํมือซายมาขึ้นตนประโยคทีลู่กทวน ตามดวยการตีสะบัดขึ้นและสลับมือซายขวาตาม

ทํานองหลัก โดยใชลักษณะการตีตะกับตีหนับ (รฺ มฺ ฟฺซฺลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ) จากนั้นใชการตีสะบัดขึ้นสอง

คร้ัง ตามดวยการตีสลับมือขวาซาย (ดรม ฟซล ซ ล ฺ ล ลฺ) หลังจากนั้นใชการตีกระทบคูแปด         

ในลักษณะสะบัดสามลูก ตามดวยการตีสะบัดเฉีย่วสองครั้งและใชมือซายตีเขาหาทํานองหลัก      

( ทลลฺ ล ล ฺ ทลลฺ ล ลฺ  ลซม ร ด  มรด ทฺ ลฺ ) 
 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 -รํมํ มํ -- 

ดํ--    -รํดํ 

 -ทด ํดํ -- 

ล--    -ทล  

  -รม -มซ 

ด--   ร--  

 -รม ม -- 

ด--    -รด   

  -ลฺทฺ ด ม 

 ซ-ฺ-    - -    

   - - - - 

 ร ด ท ฺล ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคที่สองไดเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลง โดยใชการตีไลเสียงลงสี่เสยีง คือ 

ขวา-ขวา-ขวา-ซาย และไลเสียงขึ้นสี่เสยีงดวยมือขวา (ท ล ซ ร ซ ล ท ดํ) จากนัน้ใชการตีสะบัดขึ้น

สะบัดลงสลับไปมาดําเนินเขาหาทํานองหลักในทางเสยีงต่ํา (ดํรํมํ มรํํดํ ลทดํ ดํทล ดรม รมซ ดรม 

มรด ซฺลฺทฺ ด ม ร ด ท ฺลฺ) 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคที่ส่ีนี้ เปนประโยคที่เหมือนกับประโยคที่สอง ซึ่งเปนการบรรเลงซ้ําสองครั้งใน

สองประโยคแรกของทอนสรอย และเปนการแปรทํานองซ้ําสองครั้ง ตามรูปแบบของทาํนองหลกั 

ถาสังเกตจะพบวา ในประโยคทีห่นึง่กับสองและประโยคที่สามกับส่ี ทางฆองทัง้สองใชการแปร

ทํานองเปนรูปแบบเดียวกนั ( บรรเลงซ้ําสองครั้ง ) 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 

ทํานองหลัก         

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ  

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - - 

  - รฺ - ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แลวตบแตงทาํนองใหมีความสัมพนัธในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่แตกตางจากประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งเปนทาํนองเก็บมาเปนทํานองหางอยางชัดเจน ดวยการใชมือซายมาขึ้นตนประโยคที่ลูกทวน 

ดวยการตีเสียงติง (เรต่ํา) ตามดวยตีเสยีงตีด (มีต่ํา) ตามดวยการตสีะบัดขึ้นสามครั้งตอดวยการ

สะบัดเฉี่ยว แลวใชการตีสลับขวาซายเปนคูหกมาลงเสยีงตกของทํานอง ( -รฺ-มฺ  --ฟฺซลฺฺ  ดรม  ฟซล  

รํดซ ล ด) จากนัน้ตีไลเสียงขึ้นสี่เสียงทีละมือ โดยพยางคที่สี่ของทัง้สองมือ ตีกระทบดวยการตีตะ

กับตีหนบัแสดงความแมนยาํของมือขวาและมือซายอยางชัดเจน (ซ ล ท ด ํ  ซฺ ล ฺทฺ ด  ท ดํ รํ มํ      

ทฺ ด ร ม) 

ทํานองหลัก         

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ  

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ซฺ 

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด   

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก แต

เปล่ียนรูปแบบกลอนการบรรเลงใหสัมพนัธกนัภายในประโยค  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทาํนองตอไปในลักษณะ

ประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลงเสยีงตกของทาํนองหลกั (มรด ร มฺ ม ซฺ 

ซ ลฺ ล ด ดํ ซฺ ซ ลฺ ล ด) จากนัน้ในวรรคที่สองใชการแปรทํานองในลกัษณะที่ลอเลยีนวรรคแรกของ

ตนเองไดอยางสละสลวย ( ลซม ซ ล ฺ ล ด ดํ ร  รํ ม ม ํด  ดํ ร รํ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทํานองหลักเปนสํานวนถามตอบระหวางวรรคแรกกับวรรคที่สอง และทาง

ฆองวงใหญทัง้สองไดแปรทาํนองแสดงความโดดเดนกันคนละแบบ โดยฆองวงใหญ 1 โดดเดนใน

การใชทาํนองเก็บมาเปนทํานองหางอยางชัดเจนและแสดงความสามารถในการตีไลเสียงขึ้นสี่เสยีง

ทีละมือ สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความโดดเดนในลักษณะของสํานวนที่ลอเลียนกันในวรรคแรกกับ

วรรคที่ของตน 

 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 

ทํานองหลัก         

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ มํ รํ ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 มํรํดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 รดลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม    

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

โดยดําเนนิทํานองตามทาํนองหลัก ในลกัษณะการใชกลวิธีพเิศษดวยการแบงมือขวาซาย และเพิม่

การสะบัดลงในหองที่สามและสี่ โดยในพยางคที่สี่ของทกุๆหองใชวธิีการตีกระทบดวยการตีตะกบั

ตีหนับแสดงความแมนยาํของมือขวาและมือซายอยางชดัเจน (ดํ ม ํรํ ดํ  ม ร ด ล ฺ มํรํดํ ล ซ   รดลฺ 
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ซฺ มฺ) จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึน้ดําเนินทํานองเขาสูทาํนองหลกั (ลซม ร ด  ดรม ซ ม  

มซล ซ ม  ลซม ร ด) 

 

ทํานองหลัก         

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ ด ํล 

   - - - -    

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ   

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก แต

เปล่ียนรูปแบบการบรรเลงใหสัมพนัธกันภายในประโยค  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทํานองตอไปในลักษณะการ

ตีไลเสียงลงสี่เสียงทีละมือ เพื่อแสดงความแมนยาํของมือขวาและมอืซาย ตามดวยการใชมือขวา 

ตีไลลงตามมือซายดําเนนิทาํนองเขาหาทาํนองหลัก (ลซม ร ด  มํ รํ ดํ ล  ร ด ลฺ ซฺ  ด ํล ซ ม) 

จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้นสลับดําเนนิทาํนองเขาสูทํานองหลัก (ลซม ร ด  ดรม ซ ร  รํดลํ 

ซ ม  ลซม ร ด) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทํานองหลักเปนสํานวนถามตอบระหวางวรรคแรกกับวรรคที่สอง และทาง

ฆองวงใหญทัง้สองไดแปรทาํนองแสดงความโดดเดนคลายคลึงกัน โดยทางฆองทัง้สองนั้น ไดนํา

สํานวนถามตอบมาแปรทํานองใหมีความสัมพันธกนัไดอยางสละสลวย 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 

ทํานองหลัก                     

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ 

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ทฺ ลฺ ซฺ - 

   - - -  รฺ 

  ซฺ ซฺ ซ ฺ-  

  - ด 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ม 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ซ 

 ท ล ซ - 

   - - -  ด 

ซ ซ ซ -  

  - ดํ 

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แตสัมพนัธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งจบประโยคดวยมือซาย ในประโยคนี้จึงนํามือขวาดําเนนิทาํนองตอในลักษณะของการไลเสียง

ลงสี่เสียง ขวา-ขวา-ขวา-ซาย นําเขาสูการตีไขวมือ โดยการใชมือขวาตียืนหนึง่เสียง และใชมือซาย

ตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียง สลับกับมือขวา แลวยกมือซายขามมือขวาในลักษณะของกากบาท ( X ) 

โดยมือซายตกจังหวะที่เสียงโด เสียงมีและเสียงซอล ถาสังเกตจะพบวา การตีไขวมอืในหองที่ส่ีซึง่

ตกเสียงซอลนัน้ เสยีงตกไมตรงกับทาํนองหลักซึง่ตกทีเ่สยีงโด (ทฺ ลฺ ซฺ รฺ ซฺ ซ ฺซ ฺด ซฺ ซ ฺซ ฺม ซฺ ซฺ ซ ฺซ) 

จากนั้นใชการตีไขวมือตอเนื่องในวรรคที่สองเปนรูปแบบเดียวกนั 

 

ทํานองหลัก                     

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ 

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

รํดํ-  ทล- 

  --ด   --ซ   

  -  -ซล - 

 ม ฟ--   ด  

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 รํดํ - ดํ - 

   - ล  - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก แต

เปล่ียนรูปแบบกลอนการบรรเลงใหสัมพนัธกนัภายในประโยค  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทาํนองตอไปในลักษณะ

ประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลงเสยีงตกของทาํนองหลกั (มรด ร มฺ ม ซฺ 

ซ ลฺ) จากนัน้ตีกระทบคูแปด ในลักษณะสะบัดสามลูก ตอดวยตีสะบัดเฉี่ยวและนาํเสียง มี มาเปน

เสียงเชื่อมทาํนอง ตามดวยตีสะบัดขึ้นเขาหาทํานองหลกัในคูแปด (รํดํด ทลซ ม ฟซล ด) ในวรรค  

ที่สองใชการแปรทํานองในลกัษณะที่ลอเลยีนวรรคแรกของตนไดอยางสละสลวย (ลซม ซ ลฺ รดล ดํ 

ร รํ ม ม ํด ดํ ร รํ ม ) 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ทาํนองหลกัเปนสํานวนถามตอบระหวางวรรคแรกกับวรรคที่สอง เชนเดียวกับ

ประโยคทีห่า ในทอนสรอยนี้ แตเปล่ียนจากวธิีการดาํเนินทํานองการลอมาเปนการขัด ซึ่งทางฆอง

ทั้งสองไดแปรทํานองใหมีความแตกตางกนัอยางชัดเจน ทางฆอง 1 ไดแสดงความโดดเดนดวยการ

นํากลวิธกีารตไีขวมือมาใช และนําเสยีงซอล ในหองทีส่ี่ซึ่งตกไมตรงกับทาํนองหลกั เขามาเชื่อม

ระหวางวรรคซึ่งมีผลกับความสัมพันธของการใชมือทําใหเกิดความสวยงามในการบรรเลง สวนทาง

ฆองวงใหญ 2 แสดงความโดดเดนดวยการนาํทาํนองของตนในประโยคทีห่ามาใชบรรเลงอีกแต 

ตบแตงทํานองใหมีความหลากหลายกวาเดิม 

 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ   

 - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกโดยเคลื่อนทํานองมาตกจังหวะในกลุมเสียงต่ําแลวสมัพันธกับทํานองหลักในวรรค

ที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งจบประโยคดวยมือซาย ตอจากนัน้ใชการตีกวาดขึ้นดวยมือขวาพรอมกับการใชมือซายดําเนิน

ทํานองสามพยางค (- ม ร ด  - ร ด ลฺ  - ด ลฺ ซฺ  - ลฺ ซฺ มฺ) ถาสังเกตจะพบวา ทุกๆพยางคที่ส่ี ทํานอง

จะเคลื่อนลงอยางสละสลวย ( ---ด ---ล ---ซ ---มฺ )  จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้นสลับ

ดําเนนิทาํนองเขาสูทํานองหลัก ( ลซม ร ด  ดรม ซ ร  รํดลํ ซ ม  ลซม ร ด ) 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ  - - 

   - - ดํ ล    

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับ

ทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยมือซายตีไลลง ตอดวยการตีไล

เสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ซึ่งเปนการผกูสํานวนไลลงตามกลุมเสียงปญจมลู (ลซม ร ด  

มํ รํ ดํ ล  รํ ดํ ล ซ   ดํ ล ซ ม ) จากนัน้ใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้นสลบัดําเนนิทาํนองเขาสูทาํนอง

หลัก ( ลซม ร ด  ดรม ซ ร  รํดํล ซ ม  ลซม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้เปนประโยคสดุทายของทอนสรอยของเทีย่วแรก ซ่ึงทางฆองทั้งสอง ตบแตง

ทํานองไดอยางโดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 ไดนําการตีกวาดเขามาใช เพื่อใหมี

ความสัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้ ซึ่งจบประโยคดวยการตีไขวมือ (ทอนสรอยประโยคที่

เจ็ด) สวนฆองวงใหญ 2 ใชการตีไลเสียงลงสี่เสียงรวมกับการตีสะบดัเฉี่ยว สะบัดขึ้น ผูกสาํนวน 

จบประโยคสุดทายของทอนหนึง่เที่ยวแรกไดอยางสละสลวยเชนเดียวกัน 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ม ร ด - 

   - - -  ซ ฺ

 ด ด ด -  

  - ม 

 ด ด ด -  

  - ซ 

 ด ด ด -  

  - ดํ 

 ด ด ด -  

  - มํ 

 ด ด ด -  

  - รํ 

 ด ด ด -  

  - ดํ 

 ด ด ด -  

  - ล 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แลวสัมพันธกับทาํนองหลักในวรรคที่สอง 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งจบประโยคดวยมือซาย ในประโยคนี้จึงนํามือขวาดําเนนิทาํนองตอในลักษณะของการไลเสียง

ลงสี่เสียง ขวา-ขวา-ขวา-ซาย นําเขาสูการตีไขวมือ โดยมือซายตกจังหวะที่เสียงมี เสียงซอล และ

เสียงโด ในวรรคแรก ถาสังเกตจะพบวาการตีไขวมือในหองที่สองซ่ึงตกเสียง มี นัน้ เสียงตกไมตรง

กับทาํนองหลกัซึ่งตกที่เสียงโด (ม ร ด ซ ฺ ด ด ด ม ด ด ด ซ ด ด ด ดํ) จากนัน้ใชการตีไขวมือ

ตอเนื่องในวรรคที่สองเปนรูปแบบเดียวกนั ในภาพรวมของประโยคนี้ ผูประพันธเนนเสียงในพยางค

ที่ส่ีของทกุๆหองไดอยางชัดเจน สามารถกระตุนใหผูฟงไดรับรูถึงทํานองหลักของประโยค แสดงให

เห็นวา เปนการบรรเลงในเที่ยวกลับของทอนหนึง่ เพราะผูประพนัธใชมือซายที่ไขวมือ ย้ําเสียงตก

ของทํานองไดอยางสละสลวย ( ---ซ ---ม ---ซ ---ดํ ----มํ ----รํ ----ดํ ----ล ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -  

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 มํ รํ  - - 

   - - ดํ ล    

 รํดํ-  ดํ - 

  --ด  - ด 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- มํ - 

   - ซ - ร 

  รํ - มํ - 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับ

ทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีไลเสียงขึ้นสี่เสียงทีละมือ โดยตีกระทบดวยการตีตะกับ

ตีหนับแสดงความแมนยาํของมือขวาและมือซายอยางชดัเจน (ซ ล ท ดํ  ซฺ ลฺ ท ฺ ด) จากนั้นตีไล

เสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ตามดวยการตีสะบัดเฉี่ยวเปนคูแปดที่เสียงโด (มํ รํ ดํ ล รํดํด 

ดํ ด) แลวดําเนินทาํนองตอดวยการตีสะบัดเฉี่ยวเขาหาทาํนองหลกั แลวตีสลับมอืขวาซายไป-มา

ระหวางลกูเสีย้วมือ และคูแปด ถาสงัเกตจะพบวามือซายย้าํเสียงตกของทาํนองหลัก ที่บงบอกให

ผูฟงไดรับรูถึงทํานองหลักของประโยค แสดงใหเห็นวาเปนการบรรเลงในเทีย่วกลับของทอนหนึ่ง    

( รํดํล ซ ม มํ ซ มํ ร รํ ม ม ํร รํ ด ดํ ล )  
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้เปนประโยคขึน้ตนของทอนหนึง่เที่ยวกลับ ซึง่ทางฆองทั้งสองตบแตงทํานอง

ในลักษณะย้ําทํานองใหผูฟงรับรูไดอยางชัดเจนวา บทประพันธไดดําเนินมาถงึเที่ยวกลับของทอน

หนึง่แลว โดยเนนเสียงพยางคที่สี่ บงบอกทํานองขึน้ตนของประโยคไดอยางสละสลวย และทาง

ฆองทัง้สองยังแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน กลาวคือ ฆองวงใหญ 1 ใชสํานวนการ    

ตีไขวมือมาใชขึ้นตนทอน ซึง่มีความสัมพนัธกับสองประโยคกอนหนานี ้ (ทายทอนหนึง่) และแสดง

ความสามารถของผูบรรเลง ซึ่งตองฝกฝนอยางชาํนาญจึงจะสามารถผานประโยคนี้ได สวนฆอง   

วงใหญ 2 ใชลักษณะการแบงมือในหลากหลายรูปแบบ 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาดขึ้น-ลง กลาวคือ ใชมือขวา กวาดขึ้นจากเสียง    

ที่ตองการแลวกวาดลง ในขณะที่มือขวากวาดลง ใหมือซายตีลงจังหวะไปยงัเสยีงที่ตองการ ใน

ลักษณะไขวมอื โดยในพยางคที่สี่ตกลงในทํานองหลัก จากนั้นในวรรคที่สองใชการตีกวาดขึ้นโดย 

ตีตะที่เสียง ซอลตํ่า และตีโหนงทีเ่สียง ซอล ตอจากนัน้ตีสะบัดลง ( --ฟมร –มรด ) แลวใชการ

ประคบเสียงประสมมือ โดยใชมือซายหามเสียงมือขวา (--รม ฟซล-) ใชเทคนิคการยอยจังหวะไป

ตกในประโยคถัดไป 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ด ํ- ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

- ดํ 

   - - -  ด 

- ลฺ 

 - ล 
- ซ 

   - - -  ซ ฺ

- มฺ 

 - ม 
- ซ 

   - ซฺ - - 

 - ล ฟ -- 

 - ลฺ -  มร 

 ม -- ร ม 

 - รด - -    

 ฟ ซ ล - 

  - - - - 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด – ด 

 ทล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ฟม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ลฺ 

 ล -  ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม - ซ - 

   - ซฺ - รฺ 

  ร - ม - 

   - มฺ - ซ ฺ  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับ

ทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยวเปนคูแปดในวรรคแรก ซึ่งมีความคลายกับ

ประโยคเดียวกันของตนในเที่ยวแรก (ทอน 1 เทีย่วแรกประโยคที่ 2) โดยในหองที่สองและหองที่ส่ี

ไดมีการนํา เสียงที และ เสียงฟา ซึ่งเปนโนตนอกกลุมเสียงปญจมลูเขามาเชื่อมทํานองใหมีความ

แตกตางจากเที่ยวแรก แสดงถึงความมภูีมิความรูของผูประพันธไดเปนอยางด ี จากนั้นใชการตี

กระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก แลวตีสลับขวา-ซายเปนคูแปดโดยมือซายย้ําเสยีงตกของ

ทํานองหลักอยางชัดเจน 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ในภาพรวมทางฆองทั้งสองจะดําเนนิทํานองคอนขางแตกตางกนัในเรื่องของ

การใชลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิีพิเศษ โดยฆองวงใหญ 1 ไดนําการตีกวาดขึ้น-ลงสลับ

ไปมาไดอยางโดดเดน ซึง่ทาํใหเกิดทวงทาการบรรเลงทีส่วยงาม อีกทัง้ใชเทคนิคการยอยจังหวะไป

ตกในประโยคถัดไป ลักษณะการบรรเลงในเทีย่วกลับนีม้ีการดําเนนิจงัหวะที่กระชับ ดังนั้นเทคนคิ

ตางๆ ที่กลาวมาตองอาศยัผูบรรเลงที่มีความชาํนาญอยางมาก สวนฆองวงใหญ 2 ถึงแมวาจะแปร

ทํานองที่คลายคลึงกับประโยคของตนในเที่ยวแรก แตก็แสดงความสามารถในการใชมือขวา-ซาย

ไดอยางแมนยาํ 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ม 

  - ด - - 

  ร ร - - 

   - ด - ซฺ 

  - -  ร ม 

  - ด - - 

  ฟ - - ซ 

   - ซฺ - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซ 

  ซ ฺ- - - 

 ฟ --  - - 

 - มร ด ซฺ   

  - -  -รม 

  - - ด -- 

   -ซล - ซ 

  ฟ -- ซฺ - 

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -     

   - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ-  

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

  - ด ํ- ล 

  ด - ล ฺ- 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน ซึ่งเปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากบัเที่ยวแรกของตน (ทอน 1 เที่ยวแรกประโยคที่ 3) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการนําเสยีง ซอล ในพยางคที่ส่ีมาเปนตัวเชื่อมกับประโยค

กอนหนานี้ ซึ่งยอยจงัหวะมาตกในพยางคที่หนึ่ง เพื่อใชการตีสะบัดลงไปหาเสียงตกของทํานอง 

(ซอลตํ่า) สะบัดขึ้นเพื่อดําเนินทํานองไปหาเสยีงตกของทาํนองหลกั (--ดรม ฟซล ซฺ ซ) จากนั้น

สะบัดขึ้น แลวดําเนินทํานองตอไปในลักษณะประคบมือซายขวา โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลง

เสียงตกของทาํนองหลกั ( ซลฺฺทฺ รฺ ร  ซฺ ซ ม ฺม  ดรม ซฺ ซ  ด ดํ ลฺ ล ) 
 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ม 

  - ด - - 

  ร ร - - 

   - ด - ซฺ 

  - -  ร ม 

  - ด - - 

  ฟ - - ซ 

   - ซฺ - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ด ร ม - 

  - - -  ซฺ  

 ซ ล ซ - 

   - - -  ซฺ   

 มํ รํ ด ํ - 

   - - -  ม   

 ซ ล ซ - 

   - - -  ซฺ   

 มร-  ร - 

   --รฺ - รฺ  

 ฟม- ม - 

   --มฺ - มฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ  

 ทล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับ

ทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการแสดงความสามารถของมือขวาในการดําเนินทาํนองโดย

ใหมือซายย้ําที่เสียง ซอล ในสองหองแรก และย้ําเสียงม ีในหองที่สาม และกลับมาเสียงซอลในหอง

ที่สี่ (ด ร ม ซฺ   ซ ล ซ ซ ฺ   มํ รํ ดํ ม   ซ ล ซ ซฺ) ซึ่งการแปรทํานองในวรรคนี้สามารถพบไดในการ

ประพันธเพลงเดี่ยวของครูสอน  วงฆอง ในเพลงกราวใน จากนั้นใชการตีกระทบคูแปดในลักษณะ

สะบัดสามลูก ไลขึ้นไปหาทาํนองหลัก 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยแสดงความสามารถในการดําเนนิทํานองดวยมือขวา ขณะที่มือซาย    
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ตียืนจังหวะตามทาํนองหลกั ซึ่งผูบรรเลงตองอาศัยความชํานาญในการฝกปฏิบัติ สวนฆองวงใหญ 

1 เปนการแปรทํานองที่เหมือนกับประโยคของตนในเที่ยวแรก 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

  - -  -ซล 

  - - ฟ -- 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซล 

  ร ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

 -- ล  - ร 

   รํ - มํ - 

   - ม - ร 

   รํ - ด ํ- 

   - ด - ลฺ 

 ดํรํมํ - - 

  - - มรด 

 ลดํรํ - - 

  - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

  - - ดลฺซฺ  

 มซล - - 

  - - ลฺซฺม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงโดยการดําเนนิทาํนองที่

มีความสมัพนัธกับโครงสรางของทาํนองหลัก ซึ่งเปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน 

(ทอน 1 เทีย่วแรกประโยคที ่4) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการใชมือซายตีนาํสองเสียง ตามดวยการตีสะบัดขึ้นและ

สะบัดเฉี่ยว พรอมทั้งตีประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ จากนัน้ผูประพนัธได

แสดงความสามารถของการใชมือทั้งสองเปนการแยกประสาทสัมผัส โดยการตีสะบัดสลับขวาซาย

ระหวางคูแปด โดยทกุพยางคที่ส่ีจะลงเสียงตกในทํานองหลัก 

 
ทํานองหลัก 

  - -  -ซล 

  - - ฟ -- 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ร   

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร    

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล 

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

  ท  - - ดํ 

   - ล ซ - 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับ

ทํานองหลัก  
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ แปรทํานองใหสมัพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้ โดยขึ้นประโยคของตน

ดวยมือขวาที่เสียงโดสูง สาเหตุเพราะประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย จากนัน้ตสีะบัดขึ้น สะบัด

เฉี่ยว พรอมทัง้ตีสลับมือซาย-ขวาเปนคูแปดตามทาํนองหลกั (ด ํม ฟซล   รํดํล ด ํร   รํ ม มํ ร   ร ํด 

ดํ ล) ตอดวยสะบัดขึ้น ตามดวยตีสลับขวา-ซายดําเนนิทาํนอง แลวสะบัดขึ้น ตอดวยการตีไลเสียง

เขาหาทาํนองหลัก ( ดรม ซ ม  ดํ ม ฟซล  ท ล ซ ดํ  ท ล ซ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยแสดงความสามารถในการใชมือซายดาํเนนิทํานองชวงทายประโยค 

สวนฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่เหมือนกับประโยคของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  ลซ- ซ - 

   -- รฺ - มฺ 

  -ซฺลฺ ซฺ - 

  ม-ฺ-  - มฺ   

  ลซ- ซ - 

   -- ร - ม   

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม   

  - -  ดํ ล 

 รดลฺ - - 

  - -  ล ซ 

 ดลฺซฺ - - 

  - -  ซ ม 

 ลฺซฺมฺ - - 

  - -  ม ร 

 ซฺมฺรฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก ซึ่งเปนการดําเนนิทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 1 เที่ยวแรกประโยคที ่5) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษเริ่มตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยการตีสลับมือ  

ขวาซายและตสีะบัดขึ้นตามดวยการตีสลับมือขวาซาย (ลซรฺ ซ มฺ  มฺซลฺฺ ซฺ มฺ) ถาสังเกตจะพบวาใน

หองที่สามและสี่ จะเปนการดําเนินทาํนองลอกับหองทีห่นึง่และสอง แตบรรเลงในทํานองที่สูงกวา

หนึง่คูแปด ( 1 OCTAVE ) จากนั้นผูประพันธไดตกแตงทาํนองใหมกีารเคลื่อนไหวเรียงลําดับลงมา   

ไดอยางสละสลวย (---ล ---ซ ---ม ---ร) ในขณะเดี่ยวกนัยงัแสดงความสามารถของมือซายดวยการ

ตีสะบัด ( รดล-- ดลฺซฺ-- ลฺซฺมฺ-- ซฺมฺรฺ-- ) 
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ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ทล-  ล - 

   --ซ - ทฺ 

 ดํท-  ท - 

   --ล - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ท - ร 

มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม    

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก แตสัมพนัธกับทํานองหลักในวรรคทีส่อง  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ตบแตงทํานองที่มีความคลายคลึงกับประโยคของตนในเที่ยวแรก โดยในวรรค

แรกไดเปล่ียนรูปแบบลักษณะการใชมือใหมีความหลากหลายยิง่ขึ้น สวนในวรรคที่สองใชสํานวน

เดิมของตน ซึ่งบงบอกลักษณะเดนของผูประพนัธในประโยคนี้เพราะใชการลงจงัหวะลวงหนาใน

พยางคทีห่นึ่งของหองที่แปด 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยแสดงความสามารถของการสะบัดเฉี่ยว สะบัดลง-ขึ้นสลับไปมา และ

หยุดจังหวะดวยการลงลวงหนาในพยางคที่หนึ่งของหองที่แปด ซึง่เปนเสียงตกของทาํนองหลกั ทํา

ใหทาํนองมีความนาสนใจ สวนฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองทีเ่หมือนกับประโยคของตนใน

เที่ยวแรก 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

   - ซ - ซ 

   - - -  ม 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

  - ทฺ - - 

  - -  ลฺ ซฺ 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด-- 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม  

 ลซ -  - - 

   --ม ร ด  
 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ    

  - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตไมสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง โดยดาํเนนิทํานองเคลื่อนเขาหาเสียงต่ํา 

ในวรรคที่สอง ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 1 เทีย่วแรกประโยคที่ 6) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดลงพรอมทั้งสลับมือซายขวา และสะบัดขึ้นเขาหา

เสียงตกของทาํนอง (ทฺลฺซฺ ลฺ ด  ซฺ ด ดรม) จากนั้นสะบัดขึ้นสลับขวาซาย และตีสะบัดเฉี่ยว ตาม

ดวยการใชมือซายดําเนนิทาํนองมาลงเสียงตก (มซล ซ ม  ลซม ร ด) ตอจากนั้นใชการตีกวาดขึ้น

พรอมกับการใชมือซายดาํเนนิทาํนองสามพยางค (- ม ร ด  - ร ด ล ฺ - ด ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซ ฺมฺ) ถาสังเกตจะ

พบวา ทุกๆพยางคที่สี่ ทํานองจะเคลื่อนลงอยางสละสลวย ( ---ด ---ล ---ซ ---มฺ ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

   - ซ - ซ 

   - - -  ม 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

  - ทฺ - - 

  - -  ลฺ ซฺ 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - ดํ มํรํ- 

 ด -   --ด    

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 ลซ-  - ม 

   --ม ร -   

  - ร - ด 

 ด - ท ฺ-  

  - ซ  -ลท 

 ซฺ -  ซ--     

 ดํ มํ - - 

   - - รํ ดํ 

 -ลท มํรํ- 

ซ--    -  ดํ  

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก เพราะผูประพันธดําเนนิทาํนองในกลุมเสียงสงู  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตบแตงทํานองใหมคีวามสัมพันธกับประโยคกอนหนานี ้

คือ ในสองพยางคสุดทายของประโยคทีห่า เสียงมี กบัเสียงเร เปนเสียงที่เชื่อมเขาหาเสียงโด ใน

พยางคแรกของประโยคนี้  หลังจากนัน้ใชการสะบัดเฉี่ยวและใชมือซายดําเนนิทาํนองมาหาเสียง

ตก  (ด ดํ มํรํดํ ท ล ซ ม) ตีสะบัดเฉี่ยวพรอมทัง้สลับมือซายขวาเปนคูสอง (ลซม ร ม ด ร ทฺ ด ) 

หลังจากนั้น ใชการตีสะบัดขึ้น ตามดวยมือขวานําทํานองขึ้นไปหาเสียงสูง ตอดวยสะบัดขึ้น สะบัด

เฉี่ยวและดําเนินทํานองดวยมือซายมาสูเสียงตกในทาํนองหลัก 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยนาํทาํนองของตนในเที่ยวแรกมาใชอีกในเที่ยวกลบั แตไดเปล่ียน

รูปแบบวิธีการบรรเลงในหองที่หก สวนฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่เหมือนกับประโยคของ

ตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ล ฺ

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน ซึ่งเปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากบัเที่ยวแรกของตน (ทอน 1 เที่ยวแรกประโยคที่ 7) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาดลง-ข้ึน กลาวคือ ใชมือขวา กวาดลงจากเสียง    

ที่ตองการแลวกวาดขึน้ ในขณะที่มือขวากวาดขึ้น ใหมอืซายตีลงจงัหวะไปยังเสียงที่ตองการ เมือ่

มือขวากวาดขึน้ถงึเสียงที่ตองการแลว ทัง้มือซายและมอืขวา ตพีรอมกันเปนคูแปด ใหลงจงัหวะ 

จากนั้นสะบัดเฉี่ยวแยกมือตามเสียงตกของทาํนอง 

 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

  ม - - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ลฺ  

 รํ ดํ ล ซ 

   - - - -  

   - - - - 

 ด ลฺ ซ ฺม ฺ

 



 68 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว (มรด ร ม) พรอมทั้งแสดงความสามารถ

ของมือซายดวยการตีสามพยางค (- ลฺ ซ ฺมฺ ) และตีสะบัดเฉี่ยวอีกครัง้รวมกับการตสีลับมือซายขวา

ไปหาเสียงตกของทํานองหลกั จากนั้นผูประพันธแสดงความสามารถของมือทัง้สองเปนการแยก

ประสาทสัมผัส โดยเปลี่ยนลักษณะการดําเนนิทาํนองของวรรคที่สองใหมีความหลากหลาย โดย 

ไมซ้ํากับประโยคเดิมในเที่ยวแรก ( ดํ ม ํรํ ดํ  ม ร ด ลฺ  รํ ดํ ล ซ  ด ลฺ ซ ฺมฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยนําทาํนองของตนในเที่ยวแรกมาใชอีกในเที่ยวกลบั แตไดเปล่ียน

รูปแบบวิธีการบรรเลงในวรรคที่สองใหหลากหลายขึน้ สวนฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่

เหมือนกับประโยคของตนในเทีย่วแรก 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ  

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ   

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -   

  - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ- 

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ   

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ 

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

 - ท - ล 

  ท ฺ- ลฺ -  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักอยางชัดเจน ซึ่งเปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากับเที่ยวแรกของตน (ทอน 1 เที่ยวแรกประโยคที ่8) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว (มรรฺ ร รฺ  มรรฺ ร รฺ) พรอมกับยืนทํานองที่

เสียงเร ตามดวยการตีสะบดัขึ้นกับการตสีลับมือซายขวา (ซฺลฺท ฺ รฺ ร ซฺ ซ ม ฺม) สวนในวรรคที่สอง

เปนสํานวนทีล่อเลียนกับวรรคแรก 
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ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -ซล - ดํ 

ฟ--   ด -   

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด--     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ   

 ซม-  ม 

    --ร - ซฺ   

ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยการใชมือซายดําเนนิทํานอง         

(รํดํล ซ ม  ลซม ร ด) จากนัน้ใชการตีสะบดัขึ้นรวมกับการตีสลับมือซายขวาเปนคูแปด แลวตีสะบดั

ขึ้นไปหาเสยีงตกของทํานอง (ฟซล ด ดํ ซฺ ด ด ร ม) ตอจากนัน้ใชการตีสะบัดขึ้นรวมกับการตีสะบดั

เฉี่ยวโดยใหมอืซายลงเสียงตกของทํานอง ( ---ร ---ม ---ซ ---ล ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยนาํทาํนองของตนในเที่ยวแรกมาใชอีกในเที่ยวกลบั แตไดเปล่ียน

รูปแบบวิธีการบรรเลงในหองที่สาม สวนฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่เหมือนกับประโยค

ของตนในเที่ยวแรก 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  - ซ  -ลท 

  ร - ซ--  

   - - ดํ มํ 

  ล ท - - 

   - รํ - ดํ    

  ด ํ- ท -  

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ท - ดํ    

  ซ - ล -   

  - รํ - ดํ    

 ท - ท -   

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ซ - ม    

  ม - ร - 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกแตสัมพันธกับทาํนองหลกัอยางชัดเจนในวรรคที่สอง ซึ่งเปนการดําเนนิทํานองซ้าํ

กับเทีย่วแรกของตน (ทอน 1 เทีย่วแรกประโยคที่ 9) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีมือซายตามดวยมือขวาพรอมทัง้ตีสะบัดขึ้น ไปลงเสียง

ตกของทํานองในทางเสียงสงู จากนั้นใชการตีประคบมือซายขวาดวยการตีตะกับตีหนับเปนทาํนอง

เคลื่อนเขาหาทํานองหลัก ( ร ซ ซลท ลทดมํํ ดํรํทดํ ลทซล ซทลดํ ทรํทดํ ลทซล มซรม ) 

 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ซ ล ซ - 

   - - - มฺ     

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ ด ํล 

   - - - - 

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตอดวยการใชมือซายลงลูกตกในเสียงมีต่ํา 

จากนั้นดาํเนนิทํานองดวยมอืขวา และรับเสียงตกของทํานองดวยมอืซาย จากนัน้ตีสะบัดรวมกับ

การตีสลับมือซาย-ขวา (มรด ร มฺ  ซ ล ซ มฺ มรด ร มฺ ม ซฺ ซ ลฺ) และในวรรคที่สอง ใชการตีสะบัด

เฉี่ยวเพื่อนาํไปสูการไลลงสีเ่สียงโดยแยกมือขวา-ซาย แตในหองสุดทายใชลักษณะการบรรเลงเพื่อ

นําเขาสูประโยคถัดไป ( ลซม ร ด  มํ รํ ด ํล  ร ด ลฺ ซ ฺ ดํ ล ซ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยแปรทํานองที่แตกตางจากประโยคเดียวกันของตนในเที่ยวแรก โดย

ผูประพันธไดเรียงรอยทาํนองไดอยางสละสลวยและในหองสุดทายไดมีการผูกสํานวนใหสอดคลอง

กับประโยคถัดไป สวนฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่เหมือนกับประโยคของตนในเทีย่วแรก 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  ลซ- - ม 

   --ม ร -  

   - ร - ด    

  ด - ทฺ -   

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด--  

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

  - รํ - ม ํ   

  ร - ม -     

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม -   

  - รํ - ดํ    

  ร - ด -   

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แตสัมพนัธกับทํานองหลักอยางชัดเจนในวรรคที่สอง ซึง่เปนการดําเนนิทํานอง  

ซ้ํากับเที่ยวแรกของตน (ทอน 1 เที่ยวแรกประโยคที ่10) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมทัง้การตีประคบมือซายขวาลงมาหา

เสียงต่ํา (ลซม ร ม ด ร ท ฺด) ตอจากนัน้ตีสะบัดลงรวมกับการตีสลับซายขวา ตามดวยตีสะบัดขึ้น

ไปหาเสียงตกในทาํนองหลกั (ทฺลฺซ ฺ ลฺ ด ซฺ ด ดรม) หลงัจากนัน้ตีสะบัดขึ้นรวมกับการตีประคบมือ

เปนคูแปดและการใชลูกเสีย้วมือในการตบแตงทํานอง ( ฟซล ด ดํ  ร รํ ม ม ํ ซ มํ ม มํ  ร รํ ด ดํ ) 

 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -ซล - ดํ 

ฟ--   ด - 

   - รํ - มํ 

  ร - ม -  

   - มํ - ม ํ

  ซ - ล - 

   - มํ - ม ํ

  ซ - ม -   

  - มํ - มํ 

  ซ - ม - 

   - รํ - ดํ 

  ร - ด -    

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 ผูประพันธ ใชกลวธิีพิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยวตามดวยการใชมือซายดาํเนนิทาํนอง         

(รํดํล ซ ม  ลซม ร ด) จากนั้นใชการตีสะบัดขึ้นรวมกับการตีสลับมือขวา-ซายในการดําเนนิทํานอง

เปนคูแปดผสมกับการใชเสี้ยวมือจนจบประโยคที่เสยีงโดสูง(ฟซล ด ดํ ร รํ ม ม ํซ มํ ล ม ํซ ม ํม ม ํ 

ซ มํ ม ม ํร รํ ด ดํ )  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองที่มคีวามโดดเดนแตกตางจากทางฆอง

วงใหญ 1 อยางชัดเจน โดยแปรทํานองทีส่อดคลองรับกับประโยคกอนหนานี ้และในทายของวรรค

ที่หนึ่งไดผูกสาํนวนนาํไปสูเสยีงตกของทํานองหลักในกลุมเสียงสงู ถาสังเกตจะพบวาในการจบ

ทอนหนึง่ของเที่ยวแรกผูประพันธ จบทอนดวยการบรรเลงในเสยีงต่ํา แตในประโยคนี้ผูประพนัธได

แปรทํานองในลักษณะทีบ่งบอกใหผูฟงรับรูไดวา สํานวนไดมาถงึในชวงทายของทอนหนึ่งแลว  

 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจนในวรรคแรก แตในวรรคสองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ํา ซึง่เปนการดําเนินทาํนอง  

ที่ซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอนสรอย เที่ยวแรกประโยคที่ 1) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ไดตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับประโยคกอน

หนานี ้ เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยมือขวา ในประโยคนี้จึงขึ้นตนดวยมือซายโดย     

ใชการตีสะบัดขึ้นสองครั้ง ตามดวยการตีตะกับตีหนับสลับมือซายขวา (ดรม ฟซล  ซ ดํ ซ ล) 

จากนั้นมือซายนําทาํนองมาตามดวยการตีสะบัดขึ้น แลวใชมอืขวาและมือซายตีสลับมือเขาหา

เสียงตกของทาํนอง (ร ม ฟซล  ซ ด ดํ ด) ตอจากนัน้ใชวิธีการตีกระทบคูแปด ในลักษณะสะบัด
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สามลูก ตามดวยการตีสะบัดเฉี่ยวสองครั้ง และใชมือซายตีดําเนินทาํนองเขาสูเสียงตกของทํานอง

หลัก ( รํดํด ดํ ด  รํดํด ดํ ด  รํดํล ซ ม ลซม ร ด ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ซฺ   

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

 - ซ ทล- 

 ซฺ -   --ซ   

   - - - - 

  ฟ ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคที่สองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสยีงต่ําอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลง โดยขึ้นตนดวยมือซายดวยการ        

ตีสะบัดขึ้น รวมกับการตีสลับมือขวาซาย โดยใชลกัษณะการตีกระทบคูหก ระหวางเสียงโดสูงกับ

เสียงม ี ตามดวยการตีสะบดัขึ้น (ดรม ซ ม  ด ํ ม ฟซล) ตามดวยการตีกระทบคูแปดในลักษณะ

สะบัดสามลูก พรอมกับตีสลับมือขวา-ซายเขาหาทาํนองหลกั (รํดํด ดํ ซฺ  ซ ลฺ ล ด) ตอดวยการ     

ตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก ซึ่งเปนสาํนวนที่ตอเนื่องสัมพันธกับวรรคแรก โดยเสียงโด 

ในพยางคที่สองและสี่ ใชการตีตะกับตีติง เพื่อเนนเสยีงมือซาย จากนัน้ตีสลับซาย-ขวาที่เสียงซอล 

และตีสะบัดเฉี่ยว พรอมกับใชมือซายดําเนินทํานองเขาหาเสยีงตกของทาํนองหลกั (รํดํด ดํ ด    

รํดํด ดํ ด  ซฺ ซ ทลซ  ฟ ม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแสดงความโดดเดนในการแปรทํานองและแสดงเอกลักษณ

ในการบรรเลงฆองวงไดอยางชัดเจน ( การตีตะกับตีติง ) อีกทั้งมีการใชสํานวนที่คลายกับเที่ยวแรก

ที่แสดงใหผูฟงรับรูไดถึงการขึ้นตนของทอนสรอยในเที่ยวกลับ แตทางฆองวงใหญ 2 ไดมีการแปร

ทํานองใหหลากหลายกวาเทีย่วแรก สวนฆองวงใหญ 1 เปนการบรรเลงที่ซ้าํกับประโยคเดิมของตน 
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ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ – ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ด ฺ- ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก โดยใชการดําเนนิทาํนองในกลุมเสยีงต่าํแลวสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอนสรอย เทีย่วแรกประโยคที ่2) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ตบแตงลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงใหมีความสมัพนัธกับประโยคของตน

กอนหนานี ้ โดยนํามือซายมาขึ้นตนประโยคที่ลูกทวน ตามดวยการตีสะบัดขึ้นและสลับมือซายขวา

ตามทาํนองหลักโดยใชลักษณะการตีตะกบัตีหนับ (รฺ ม ฺฟฺซฺลฺ  ซ ฺด ซ ฺลฺ) จากนัน้ใชการตีสะบัดขึ้น

สองครั้ง ตามดวยการตีสลับมือขวาซาย (ดรม ฟซล  ซ ลฺ ล ลฺ) หลงัจากนั้นใชการตีกระทบคูแปด 

ในลักษณะสะบัดสามลูก ตามดวยการตสีะบัดเฉี่ยวสองครั้งและใชมอืซายตีดําเนินทํานองเขาหา

ทํานองหลัก ( ทลลฺ ล ล ฺ ทลลฺ ล ลฺ  ลซม ร ด  มรด ทฺ ลฺ ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 มํรํ-  - ด ํ

  --ดํ ท - 

   - ท - ล 

  ล - ซ - 

 ลซ-  - ม 

   --ม ร - 

   - ร - ด 

  ด - ท ฺ-  

   - ร - ด 

  ท ฺ- ทฺ -  

   - ท ฺ- ลฺ 

  ลฺ - ซฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคสองไดเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ําอยางชดัเจน 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงใหมีความสมัพนัธกับประโยคของตน

กอนหนานี ้เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยดวยมือซาย ในประโยคนี้จงึขึ้นตนดวยมือขวา 

โดยการตีไลเสยีงลงสีเ่สียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) และตีไลเสียงขึ้นสีเ่สยีงดวยมือขวา (ท ล ซ ร       

ซ ล ท ดํ) จากนัน้ใชการตีสะบัดเฉี่ยวตามดวยการตีสลับขวา-ซายเปนคูสองเรียงรอยทํานองลงมา 

โดยตีประคบมือดวยการตีตะกับตีหนับ (มํรํดํ ท ด ํ ล ท ซ ล) และใชการสะบัดเชื่อมประโยคกับการ

ตีสลับขวา-ซายเปนคูสองและคูสามเรียงรอยทํานองลงมาในกลุมเสียงต่ํา จะพบวาในวรรคที่สอง

เปนการแปรทาํนองใหสอดคลองกับวรรคแรกของตน (ลซม ร ม  ด ร ทฺ ด  ท ฺร ทฺ ด  ล ทฺ ซฺ ลฺ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ฆองวงใหญ 2 แปรทํานองไดอยางหลากหลาย โดยในชวงทายประโยคแสดง

การใชมือฆองในการตีประคบมือไดอยางชดัเจน สวนฆองวงใหญ 1 เปนการบรรเลงที่ซ้าํกับ

ประโยคเดิมของตนในเที่ยวแรก 

 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจนในวรรคแรก แตในวรรคสองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ํา ซึง่เปนการดําเนินทาํนอง  

ที่ซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอนสรอยเทีย่วแรก ประโยคที่ 1,3 และทอนสรอยเทีย่วกลับประโยคที ่1) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ไดตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับประโยคกอน

หนานี ้ เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยมือขวา ในประโยคนี้จึงขึ้นตนดวยมือซายโดย     

ใชการตีสะบัดขึ้นสองครั้ง ตามดวยการตีตะกับตีหนับสลับมือซายขวา (ดรม ฟซล  ซ ดํ ซ ล) 

จากนั้นมือซายนําทาํนองมาตามดวยการตีสะบัดขึ้น แลวใชมอืขวาและมือซายตีสลับมือเขาหา
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เสียงตกของทาํนอง (ร ม ฟซล  ซ ด ดํ ด) ตอจากนัน้ใชวิธีการตีกระทบคูแปด ในลักษณะสะบัด

สามลูก ตามดวยการตีสะบัดเฉี่ยวสองครั้ง และใชมือซายตีดําเนินทาํนองเขาสูเสียงตกของทํานอง

หลัก ( รํดํด ดํ ด  รํดํด ดํ ด  รํดํล ซ ม ลซม ร ด ) 

 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ซฺ   

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

 - ซ ทล- 

 ซฺ -   --ซ   

   - - - - 

  ฟ ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคที่สองเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่ําอยางชัดเจนซึง่เปนการบรรเลงซ้ํา

กับทอนสรอยเที่ยวกลับประโยคที่ 1 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลง โดยขึ้นตนดวยมือซายดวยการตี

สะบัดขึ้น รวมกับการตีสลับมือขวาซาย โดยใชลักษณะการตีกระทบคูหก ระหวางเสียงโดสูงกับ

เสียงม ี ตามดวยการตีสะบดัขึ้น  (ดรม ซ ม  ดํ ม ฟซล) ตามดวยการตีกระทบคูแปดในลักษณะ

สะบัดสามลูก พรอมกับตีสลับมือขวา-ซายเขาหาทาํนองหลกั (รํดํด ดํ ซฺ  ซ ลฺ ล ด) ตอดวยการ     

ตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก ซึ่งเปนสาํนวนที่ตอเนื่องสัมพันธกับวรรคแรก โดยเสียงโด 

ในพยางคที่สองและสี่ ใชการตีตะกับตีติง เพื่อเนนเสยีงมือซาย จากนัน้ตีสลับซาย-ขวาที่เสียงซอล 

และตีสะบัดเฉี่ยวรวมกับการใชมือซายดําเนินทํานองเขาหาเสยีงตกของทาํนองหลกั ( รํดํด ดํ ด 

รํดํด ดํ ด  ซฺ ซ ทลซ  ฟ ม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคที่สามนี้ ทางฆองทั้งสองใชการแปรทํานองที่เหมือนกับประโยคที ่ 1 ของตน คือ 

เปนการบรรเลงซ้ําระหวางประโยคที ่ 1 กับประโยคที ่ 2 และประโยคที่ 3 กับประโยคที ่ 4 ซึง่เปน

สํานวนที่สอดคลองกับทาํนองหลัก 
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ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ด ฺ- ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกโดยใชการดําเนนิทาํนองในกลุมเสยีงต่าํแลวสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอนสรอย เทีย่วแรกประโยคที ่ 2,4 และทอน

สรอยเที่ยวกลบัประโยคที ่2) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงใหมีความสมัพนัธกับประโยคของตน

กอนหนานี ้ โดยนํามือซายมาขึ้นตนประโยคที่ลูกทวน ตามดวยการตีสะบัดขึ้นและสลับมือซายขวา

ตามทาํนองหลัก โดยใชลักษณะการตีตะกับตีหนบั (รฺ มฺ ฟซฺฺลฺ  ซฺ ด ซฺ ลฺ) จากนั้นใชการตีสะบัดขึ้น

สองครั้ง ตามดวยการตีสลับมือขวาซาย (ดรม ฟซล  ซ ล ฺล ลฺ) หลงัจากนั้นใชการตีกระทบคูแปด         

ในลักษณะสะบัดสามลูก ตามดวยการตีสะบัดเฉีย่วสองครั้งและใชมือซายดาํเนินทาํนองเขาหา

ทํานองหลัก ( ทลลฺ ล ลฺ  ทลลฺ ล ลฺ  ลซม ร ด  มรด ทฺ ลฺ ) 
 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 มํรํ-  - ด ํ

  --ดํ ท - 

   - ท - ล 

  ล - ซ - 

 ลซ-  - ม 

   --ม ร - 

   - - ร - 

 ร ด  - ด   

   - ด - - 

 ทฺ -  ทฺ ล ฺ 

 ท ฺ - - ล ฺ

  - ล ฺซ ฺ-  
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคที่สองไดเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ  ตบแตงลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงใหมีความสมัพนัธกับประโยคของตน

กอนหนานี ้เพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยดวยมือซาย ในประโยคนี้จงึขึ้นตนดวยมือขวา 

โดยการตีไลเสยีงลงสีเ่สียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) ไลเสียงขึ้นสี่เสียงดวยมือขวา (ท ล ซ ร  ซ ล ท ดํ) 

จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยวตามดวยการตีสลับขวา-ซายเปนคูสองเรียงรอยทํานองลงมา โดยการ  

ตีประคบมือดวยการตีตะกับตีหนับ (มํรํดํ ท ดํ  ล ท ซ ล) และใชการสะบัดเชื่อมประโยคนาํไปสูการ

ตีไลเสียงลงสามเสียง (ขวา-ซาย-ซาย) ดําเนินเขาหาทํานองหลักในกลุมเสียงต่าํ (ลซม ร ม  ร ด ร ด   

ทฺ ด ทฺ ลฺ   ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ) โดยในวรรคหลงันีน้อกจากจะเปลีย่นการแปรทํานองใหหลากหลายแลว ยงัมี

การเนนเสียงมือขวาดวยการลักจังหวะ ที่เสียง ( - - - ม   - - ร -   - ด - -   ท - - ล ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ฆองวงใหญ 2 แปรทํานองไดอยางโดดเดน โดยการนําสาํนวนของตนใน

ประโยคที่สองมาเปลี่ยนรูปแบบ ดวยการใชมือขวาเนนเสียงใหเกิดความนาสนใจ คือใชวิธีการต ี

ลักจังหวะ ในชวงทายของประโยค 

 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 

ทํานองหลัก               

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ  

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - - 

  - รฺ - ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แลวตบแตงทํานองใหมีความสมัพนัธในวรรคที่สอง ซึ่งเปนการดําเนินทาํนอง   

ซ้ํากับทอนสรอย เที่ยวแรกประโยคที ่5 ของตน 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่แตกตางจากประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งเปนทาํนองเก็บมาเปนทํานองหางอยางชัดเจน โดยการใชมือซายมาขึ้นตนประโยคที่ลูกทวน 

ดวยการตีเสียงติง (เรต่ํา) ตามดวยตีเสยีงตีด (มีต่ํา) ตามดวยการตสีะบัดขึ้นสามครั้งตอดวยการ   

ตีสะบัดเฉี่ยว แลวใชการตีสลับขวาซายเปนคูหกมาลงเสยีงตกของทํานอง ( - รฺ - มฺ  - - ฟฺซฺลฺ      

ดรม ฟซล  รํดซ ล ด) จากนัน้ตีไลเสียงขึ้นสี่เสียงทีละมือ โดยพยางคที่สี่ของทัง้สองมือ ตีกระทบ

ดวยการตีตะกบัตีหนับแสดงความแมนยาํของมือขวาและมือซายอยางชัดเจน (ซ ล ท ด ํ  ซฺ ล ฺทฺ ด  

ท ดํ รํ ม ํ  ทฺ ด ร ม ) 

 

ทํานองหลัก         

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ  

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ซฺ 

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด   

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก แต

เปล่ียนรูปแบบการบรรเลงใหสัมพนัธกันภายในประโยค ซึ่งเปนการดาํเนนิทํานองซ้าํกับทอนสรอย 

เที่ยวแรกประโยคที่ 5 ของตน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทาํนองตอไปในลักษณะ

ประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลงเสยีงตกของทาํนองหลัก (มรด ร มฺ     

ม ซ ฺซ ลฺ  ล ด ดํ ซ ฺ  ซ ล ฺล ด) จากนั้นในวรรคที่สองใชการแปรทํานองในลักษณะที่ลอเลียนกบั   

วรรคแรกของตนเองไดอยางสละสลวย ( ลซม ซ ลฺ  ล ด ดํ ร  รํ ม ม ํด  ดํ ร รํ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทั้งสองแปรทํานองที่มีความคลายคลึงกับทาํนองหลัก ซึง่ทํานอง

หลักเปนลักษณะของประโยคถาม-ตอบ ผูประพันธทัง้สอง จงึเรียงรอยทํานองเพือ่บงบอกใหผูฟง

รับรูไดวา สํานวนเพลงดาํเนนิมาถึงในประโยคทีห่าแลว 
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ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 

ทํานองหลัก         

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ มํ รํ ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 มํรํดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 รดลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม    

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับทอนสรอย เที่ยวแรกประโยคที่ 6 ของตน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

โดยดําเนนิทํานองตามทาํนองหลัก ในลกัษณะการใชกลวิธีพเิศษดวยการแบงมือขวาซาย และเพิม่

การสะบัดลงในหองที่สามและสี่ โดยในพยางคที่สี่ของทกุๆหองใชวธิีการตีกระทบดวยการตีตะกบั

ตีหนับแสดงความแมนยาํของมือขวาและมือซายอยางชดัเจน (ดํ มํ รํ ดํ  ม ร ด ล ฺ  มํรํดํ ล ซ      

รดลฺ ซฺ มฺ) จากนัน้ใชการตีสะบัดเฉี่ยว ตีสะบัดขึ้น ดําเนนิทาํนองเขาสูทํานองหลัก (ลซม ร ด  ดรม 

ซ ม  มซล ซ ม  ลซม ร ด ) 

 

ทํานองหลัก         

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ ด ํล 

   - - - -    

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ   

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 มํ รํ - -  

  - - ดํ ล 

 รํดํ-  - ดํ 

   --ล ซ - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบของทํานองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก    

แตเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงในวรรคที่สองข้ึนไปหากลุมเสียงสงู  
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทํานองตอไปในลักษณะการ

ตีไลเสียงลงสี่เสียงทีละมือ เพื่อแสดงความแมนยาํของมือขวาและมอืซาย ตามดวยการใชมือขวา 

ตีไลเสียงลงตามมือซายดําเนินทํานองเขาหาทํานองหลกั (ลซม ร ด  มํ รํ ดํ ล  ร ด ลฺ ซฺ  ดํ ล ซ ม) 

จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้นสลับกันดําเนนิทาํนองเขาสูทาํนองหลัก (ลซม ร ด  ดรม ซ ร  

มํ รํ ดํ ล  รํดํล ซ ดํ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองมีลักษณะการแปรทํานองทีม่ีความโดดเดนแตกตางกัน โดย

ฆองวงใหญ 1 โดดเดนในเรื่องของการใชความสามารถของมือขวา-ซายดําเนนิทาํนองในลักษณะ

การฉายมือ โดยในหองที่สามและสี ่ มกีารเพิม่ทาํนองใหละเอยีดกวาหองที่หนึ่งและสองของตน 

สวนฆองวงใหญ 2 ไดแปรทํานองใหไมซ้าํกับของเดิมในหองที่เจ็ดและแปด 

 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 

ทํานองหลัก                    

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ 

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ทฺ ลฺ ซฺ - 

   - - -  รฺ 

  ซฺ ซฺ ซ ฺ-  

  - ด 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ม 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ซ 

 ท ล ซ - 

   - - -  ด 

ซ ซ ซ -  

  - ดํ 

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แตสัมพันธกับทํานองหลักในวรรคทีส่อง ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้าํกับทอน

สรอย เทีย่วแรกประโยคที ่7 ของตน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งจบประโยคดวยมือซาย ในประโยคนี้จึงนาํมือขวาดําเนินทาํนองตอในลักษณะของการตีไลเสียง

ลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) นําเขาสูการตีไขวมือ โดยการใชมือขวาตียนืหนึ่งเสียง และใชมอื

ซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงสลับกับมือขวา แลวยกมือซายขามมอืขวาในลักษณะของกากบาท     

( X ) โดยมอืซายตกจงัหวะที่เสียงโด เสยีงมีและเสยีงซอล จะพบวา การตีไขวมอืในหองที่สี่ซึง่     
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ตกเสียงซอลนัน้ เสยีงตกไมตรงกับทาํนองหลักซึง่ตกเสียงโด( ท ฺลฺ ซ ฺรฺ  ซฺ ซฺ ซ ฺด  ซ ฺซฺ ซฺ ม  ซฺ ซ ฺซฺ ซ ) 

จากนั้นใชการตีไขวมือตอเนื่องในวรรคที่สองเปนรูปแบบเดียวกนั 
 

ทํานองหลัก                     

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ 

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ซฺ 

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด   

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงโดยยึดทาํนองหลัก แต

ไดเปล่ียนรูปแบบกลอนการบรรเลงใหสัมพันธกันภายในประโยค ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับ

ทอนสรอย เทีย่วกลับประโยคที่ 5 ของตน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว พรอมดําเนนิทาํนองตอไปในลักษณะ

ประคบมือซายขวาเปนคูแปด โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลงเสยีงตกของทาํนองหลัก (มรด ร มฺ      

ม ซ ฺ ซ ลฺ  ล ด ดํ ซ ฺ  ซ ลฺ ล ด) จากนั้นในวรรคที่สอง ใชการแปรทํานองในลกัษณะที่ลอเลยีน     

วรรคแรกของตนเองไดอยางสละสลวย ( ลซม ซ ลฺ  ล ด ดํ ร  รํ ม ม ํด  ดํ ร รํ ม ) 
วเิคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทํานองหลัก ไดมีการนําสํานวนของประโยคทีห่าซึ่งเปนประโยคถาม-ตอบ   

มาเปลี่ยนเปนสํานวนการตีขัด ในการดําเนินทํานอง ทางฆองทั้งสองแปรทํานองใหมคีวามโดดเดน

กันคนละแบบ โดยฆองวงใหญ 1 แสดงความสามารถของการตีไขวมือ สวนฆองวงใหญ 2 แสดง

ความสามารถของการตีประคบมือซาย-ขวา 

 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 
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ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ   

 - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก โดยเคลื่อนทาํนองมาตกจังหวะในกลุมเสียงต่าํ แลวสัมพนัธกบัทํานองหลักใน

วรรคที่สอง ซึง่เปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากบัทอนสรอย เที่ยวแรกประโยคที่ 8 ของตน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชเทคนิคการแปรทํานองที่สัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้

ซึ่งจบประโยคดวยมือซาย ตอจากนัน้ใชการตีกวาดขึ้นดวยมือขวา พรอมกับการใชมือซายดาํเนนิ

ทํานองสามพยางค (- ม ร ด  - ร ด ลฺ  - ด ลฺ ซฺ  - ลฺ ซฺ มฺ) ถาสังเกตจะพบวา ทุกๆพยางคที่สี่ ทํานอง

จะเคลื่อนลงอยางสละสลวย (- - - ด  - - - ล  - - - ซ  - - - มฺ)  จากนัน้ใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น

สลับดําเนนิทาํนองเขาสูทํานองหลัก ( ลซม ร ด  ดรม ซ ร  รํดํล ซ ม  ลซม ร ด ) 

 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - -   

   - - - - 

  ม ร ด ลฺ   

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงใหมีความสัมพันธกับ

ทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเฉี่ยว ตามดวยมือซายตีไลลง ตอดวยการตี     

ไลเสียงลงสี่เสยีง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ซึ่งเปนการผูกสํานวนไลลงตามกลุมเสียงปญจมูล(ลซม ร ด          

มํ รํ ดํ ล  รํ ดํ ล ซ  ดํ ล ซ ม ) จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น สลับดําเนนิทาํนองเขาสูทาํนอง

หลัก ( ลซม ร ด  ดรม ซ ร  รํดํล ซ ม  ลซม ร ด ) 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ เปนประโยคสุดทายของทอนหนึ่งซึ่งทางฆองทั้งสองแปรทํานองใหมีความ

โดดเดนแตกตางกนั โดยฆองวงใหญ 1 แสดงความสามารถในการตกีวาด สะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น

สลับไปมาเรียงรอยทาํนองจบทอนหนึง่ของตนไดอยางสละสลวย สวนฆองวงใหญ 2 แปรทาํนอง

ใหแตกตางจากประโยคของตนในเที่ยวแรก และจบทอนหนึง่ของตนไดอยางสละสลวยเชนเดยีวกนั 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - รํ - 

   - - - ด ํ 

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ดด-  ร - 

  -- ด - ด 

  ร - ร -    

  - ด - ด 

   -รม - ซ 

  ด -- ซฺ -   

   - ล - ดํ 

  ลฺ - ด -   
ดํ - 

   - ด - ล 

 รํดํ-  - - 

  -- ล ซ ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเสียงเดียว ในการขึ้นตนประโยคของทอนสอง ซึง่

สัมพันธกับประโยคสุดทายของทอนหนึ่งทีผ่านมา ตอดวยการตสีลับขวา-ซายตามสํานวนของ

ทํานองหลัก (ดดด ร ด  ร ด ร ด) จากนัน้ในหองที่สามและสี่ไดเร่ิมแปรทํานองใหตางจากรูปแบบ

ของทํานองหลกั โดยใชการตีสะบัดขึ้นแลวตามดวยตีสลับซาย-ขวาเปนคูแปด (ดรม ซฺ ซ  ลฺ ล ด ด)ํ 

หลังจากนั้นใชการตีกวาดขึ้นแลวนํามือซายไปลงที่เสยีงลา เชื่อมทํานองดวยการตีสะบัดเฉีย่ว 

สะบัดขึ้น และสะบัดเฉี่ยว ดําเนนิทํานองดวยมือซายเขาหาทํานองหลกั 

 
ทํานองหลัก 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดด-  ร - 

   --ด - ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม -ซล 

ด--   ฟ--   

 รํดํ-  ล - 

   --ซ - ด 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

รํดํ-  ลซ- 

  --ล   --ม  

 -รม ม-- 

ด--   -รด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเสียงเดียว ในการขึ้นตนประโยคของทอนสอง ซึง่

สัมพันธกับประโยคสุดทายของทอนหนึ่งทีผ่านมา ตอดวยการตีสลับขวา-ซาย ตามสํานวนของ

ทํานองหลัก (ดดด ร ด  ร ด ร ด) ตามดวยการตีสะบัดขึ้นสองครั้ง สะบัดเฉี่ยว และตีสลับขวา-ซาย

เขาสูทํานองหลัก (ดรม ฟซล  รํดํซ ล ด) และในวรรคที่สอง ใชการตีสะบัดเสียงเดียวในสาํนวน

เดียวกนั แตไดยายไปบรรเลงในกลุมเสียงสูงหางกนัหนึง่คูแปด ( 1 OCTAVE ) ตีสลับขวา-ซาย

ตามทาํนองหลัก (ดํดํดํ รํ ด ํ รํ ดํ รํ ดํ) จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบดัขึ้น สลับไปมาเรียงรอยเขา

หาเสยีงตกของทาํนองหลกั ( รํดํล ลซม  ดรม มรด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทาํนองหลกัเปนการขึ้นตนของทอนสอง โดยใชการตีสลับขวา-ซายระหวาง

เสียงเร กบัเสียงโด โดยใชการลักจังหวะในหองทีห่ก ทีบ่งบอกความเปนสําเนียงจนีไดอยางชัดเจน 

ซึ่งผูประพนัธทั้งสองไดนําสาํเนยีงจนีนั้นมาแปรทํานองเปนทางฆองไดอยางหลากหลาย โดยฆอง

วงใหญ 1 ไดเคลื่อนทํานองไปตกที่เสียงโดสูง เสยีงมีและเสียงโด เปนการแสดงความสามารถของ

ผูประพันธ สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถในการใชวิธกีารบรรเลงอยางหลากหลาย

เชนเดียวกนั 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ล ฺ   

  รฺ - ม ฺ- 

  - ลฺ - ท ฺ   

  ม ฺ- ฟฺ - 

  - ทฺ - ด    

  ฟ ฺ- ซฺ - 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ด    

  รฺ - ซฺ - 

  - ด - ร    

  ซฺ - ลฺ - 

  - ร - ม    

  ล ฺ- ท ฺ- 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักโดยเนนการแปรทํานองในกลุมเสยีงต่าํ 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเสียงเดียวที่เสียงซอลต่ํา รวมกับการตีสลับมือ

ซาย-ขวา ดวยการตีตะกับตีหนับเปนคูสี ่ เรียงทาํนองขึ้นมาหาเสยีงตกของทํานองหลัก (ซฺซฺซฺ ร ฺ ซฺ    

รฺ ซฺ มฺ ลฺ  มฺ ลฺ ฟฺ ทฺ  ฟฺ ท ฺ ซฺ ด) ถาสังเกตจะพบวา มีการนาํเสียงฟากับเสียงที ซึ่งเปนโนตที่อยู     

นอกกลุมเสียงปญจมูล เขามาเชื่อมทํานองในประโยคไดอยางลงตัว และในวรรคทีส่อง ใชการแปร

ทํานองที่สอดคลองกับวรรคแรกไดอยางสละสลวย 

 
ทํานองหลัก 

 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ท ล ซ X 

  - -   ร X 

ฟ - -  -ซล 

-มร ม ฟ--  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ  

ทล-  ล - 

   --ซ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ล  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ร 

 มํรํ-  รํ - 

   --ร - ด   

 มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองโดยนํามือฆองพืน้ฐานเขามาใชในการขึน้ตนประโยคของสองหอง

แรก ซึ่งรูปแบบมือฆองลักษณะนี้ สามารถพบไดในเพลงสาธกุาร (ท ล ซ X  ฟมร ม ฟซล) เสมือน

เปนการผอนสาํนวนจากประโยคกอนหนานี้ ซึ่งไดใชการตีสะบัดในชวงทายของประโยคอยาง

หลากหลาย และเมื่อผอนสาํนวนในสองหองแรกแลว ในหองที่สามถงึหองที่แปดไดดําเนนิทาํนอง

ดวยการตีสะบัดเฉี่ยวถงึหกครั้ง ในขณะทีม่ือซายย้ําเสยีงตกของทํานองหลกั 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองแปรทํานองไดอยางโดดเดนแตกตางกัน โดยฆองวงใหญ 1 

แปรทํานองในลักษณะการตีสลับไปมาเปนคูส่ีเคลื่อนเขาหาทํานองหลกัไดอยางกลมกลืน สวนทาง
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ฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถของการใชมือในการตีสะบัดเฉี่ยวและความแมนยําของมือซาย

ในการย้าํลูกตกของทาํนองหลัก 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 มร-  ร - 

  -- รฺ - รฺ 

 ฟม-  ม - 

  -- ม ฺ- ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ซ ฺ

 ทล-  ล - 

  -- ลฺ - ล ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ด 

  ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก รวมกับการตสีลับ

มือขวา-ซาย (มรรฺ ร รฺ  ฟมมฺ ม มฺ  ลซซ ฺ ซ ซฺ  ทลล ฺ ล ลฺ) ถาสงัเกตจะพบวา มกีารย้ํามือซาย        

เนนเสียงของทํานองหลักอยางชัดเจน และวรรคที่สอง ดําเนนิทํานองใหสอดคลองกับวรรคแรกดวย

การตีสะบัดเฉีย่ว ตามดวยการตีสลับมือขวา-ซายเปนคูแปดเชนเดียวกัน โดยใชกลวิธีพเิศษในการ

ตีตะกับตีหนับ สามารถแสดงเอกลักษณของการตีฆองวงใหปรากฏ 

 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ล ฺ

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มํ รํ - - 

   - - ด ลฺ 

   - - รํ ดํ 

 ด ลฺ - -   

 รํ ดํ - - 

   - - ลฺ ซฺ    

  - - ดํ ล 

 ลฺ ซฺ - -   

 ดํ ล - - 

   - - ซฺ ม ฺ  

   - - ล ซ 

 ซฺ ม ฺ- -   

 ล ซ - - 

   - - มฺ รฺ    

 ม ร - - 

   - - ซฺ ม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ แปรทํานองดวยการแสดงความแมนยําของมือทัง้สอง ในการตีไลเสียงลง       

สี่เสียงโดยแบงมือขางละสองเสียง ซึ่งผูบรรเลงตองใชความชาํนาญจากการฝกฝนเปนอยางยิ่งใน 

การบรรเลงประโยคนี ้( มํ รํ ด ลฺ  ดํ ล ร ด  รํ ดํ ลฺ ซฺ  ลฺ ซ ฺดํ ล  ดํ ล ซฺ มฺ  ซฺ ม ฺล ซ  ล ซ มฺ รฺ  ม ร ซฺ มฺ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 แสดงความสามารถของการตีตะกับตีหนับ สลับซาย-ขวาอยางแมนยาํ สวนฆอง   

วงใหญ 2 แสดงความสามารถของการแบงมือซาย-ขวาในการตีขางละสองเสยีงไดอยางแมนยาํ

เชนเดียวกนั  

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

   -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ล ฺ

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ด ํ- รํ -    

  - ร - ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรกแตสัมพันธกับทาํนองหลกัในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีสะบัดเฉี่ยวและใชมือซายดําเนนิทํานองลงมาตามทํานอง

หลัก ตอดวยตีสะบัดขึ้นเรียงรอยทาํนองเขาหาเสียงตกของทํานองหลกั (ลซม ร ด  ดรม ซ ม  มซล 

ซ ม  ลซม ร ด) หลงัจากนั้น ใชการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก รวมกับการตีตะกับ     

ตีหนับสลับขวา-ซายเรยีงรอยทํานองขึ้นไปในทางกลุมเสยีงสูง ซึ่งจะพบวาในประโยคนี้มกีารใช      

วิธีการบรรเลงและการเรียงรอยทํานองเคลื่อนที่ลง และเคลื่อนที่ข้ึนซึง่มีความสอดคลองกับประโยค

ที่ผานมา 

 

 



 89 

ทํานองหลัก 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม   

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ทฺล-ฺ  ท ฺ- 

   --ซฺ - ลฺ    

  ด - ร - 

   - ท ฺ- ด  

รด-  ร - 

   --ท ฺ- ด    

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการนาํมือขวาตีไลลงตามมือซายดําเนนิทาํนองตามกลุมเสียง

ปญจมูล (รํ ดํ ล ซ  ดํ ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) จากนัน้ใชการตีสะบดัเฉี่ยว ตอดวยการตีตะกับตี

หนับสลับขวา-ซายดําเนินเขาหาทาํนองหลัก ( ทฺลฺซฺ ทฺ ล ฺ ด ทฺ ร ด  รดทฺ ร ด  ม ร ซ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 แสดงความแมนยาํของการใชวิธกีารบรรเลงและการผูกสํานวนกลอนที่สัมพนัธกับ

ประโยคของตนกอนหนานี ้ สวนฆองวงใหญ 2 ไดมีการผูกสํานวนกลอนเรียงรอยลงมาและแสดง

การตีประคบมือ ซึ่งเปนเอกลักษณของการบรรเลงฆองวง 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - ม 

        

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

มํ มํ มํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํ ม ํมํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํรํ-  รํ - 

  -- ดํ - ม 

 ม ํ- รํ -    

  - ร - ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีไขวมือในวรรคแรก โดยการใชมือขวาตียนืหนึง่เสยีงและ

ใชมือซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงสลับกบัมือขวา แลวยกมือซายขามมอืขวาในลักษณะของ

กากบาท ( X ) ใหไดคูตางๆตามที่ตองการ (มํ มํ มํ ม  ล ล ล มํ  มํ มํ มํ ม  ล ล ล มํ) ตอดวยการ      

ตีสะบัดเฉี่ยวรวมกับการตะกับตีหนบัสลับมือขวา-ซาย เรียงรอยทาํนองลงมาตามทํานองหลักใน

กลุมเสียงต่ํา ( มํรํดํ รํ ม  ม ํร รํ ด  ด ํท ฺท ล ฺ ล ซ ฺซ มฺ )  

 
ทํานองหลัก 

ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - ม 

      

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

    - - - ม 

 ทล-  ล - 

   --ซ - ทฺ   

 ดํท-  ท - 

   --ล - ด  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ท - ร   

 มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ นําทาํนองหลกัซึ่งเปนวรรคนาํกับวรรคตามมาใชในประโยคนี้ โดยในพยางค

สุดทายของวรรคแรก ไดมาลงเสียงตกของทาํนองหลกัดวยมือซาย (ท ล ซ ล  ท ล ซ ล  ท ล ซ ล   

ท ดํ รํ ม) ทั้งนี้เพราะในวรรคที่สองข้ึนตนวรรคดวยการสะบัดเฉี่ยวดวยมือขวา รวมกับการย้าํเสียง

ตกของทํานองหลักดวยมือซาย ( ทลซ ล ท ฺ ดํทล ท ด  รํดํท ดํ ร  มํรํดํ รํ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 ใชการตีไขวมอืที่บงบอกทวงทาการบรรเลงที่สวยงาม สวนฆองวงใหญ 2 แสดงการ

ใชมือซายมาลงเสียงตกของทํานองหลักในกลุมเสยีงต่าํไดอยางแมนยาํ 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - -  

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - - 

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - - 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 
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ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

ลฺ ลฺ ลฺ -  

  - ม 

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

 ลฺ ลฺ ลฺ -  

  - ม 

 ท ล ซ - 

   - - -  ลฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ  

 ท ล ซ - 

   - - -  ท ฺ

 ม ม ม - 

   - - -  มฺ  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก โดยแปรทํานองยายมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํ 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีไขวมือในวรรคแรก โดยการใชมือขวาตียนืหนึง่เสยีงและ

ใชมือซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงสลับกบัมือขวา แลวยกมือซายขามมอืขวาในลักษณะของ

กากบาท ( X ) ใหไดคูตางๆ ตามที่ตองการ ซึ่งเปนการตีไขวมือรูปแบบเดียวกบัวรรคแรกของ

ประโยคที่ผานมา แตยายมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํ ( ม ม ม ม ฺ  ล ฺล ฺลฺ ม  ม ม ม มฺ  ลฺ ลฺ ลฺ ม )      

ตอดวยการตีไลเสียงลงสี่เสยีง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) โดยเนนการตีตะกับตีติงสลับกนัในวรรคที่สอง 

( - - - ลฺ  - - - รฺ  - - - ทฺ  - - - มฺ )  

 
ทํานองหลัก 

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - -  

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - - 

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - - 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

        

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   - - รํ ดํ 

 ท ด ํ- - 

   - - รํ ดํ 

 ท ด ํ- -   

  - - มํรํ- 

ท ดํ - --ดํ 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

 ซ ซ ซ - 

   - - - ด    

 ซ ซ ซ - 

- ดํ    

 ซ ซ ซ - 

   - - - ม    

 ซ ซ ซ - 

- มํ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจนในวรรคแรก แตไดยายขึ้นไปตกจังหวะที่เสยีงสูงในวรรคที่สองซ่ึงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดนําทํานองหลัก ซึ่งเปนวรรคนํากับวรรคตามมาใชในประโยคนี้โดยตบแตง

ทํานองในหองที่สามดวยการตีสะบัดเฉี่ยว แลวดําเนนิทํานองดวยมอืซายเขาสูเสยีงตกของทํานอง
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หลัก (ท ด รํ ด ํ ท ด รํ ดํ  ท ดํ มํรํดํ  ท ล ซ ม) จากนัน้ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีไขวมือในวรรคที่สอง 

( ซ ซ ซ ด  ซ ซ ซ ดํ  ซ ซ ซ ม  ซ ซ ซ ม ํ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทาํนองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 ใชการตีไขวมอืในวรรคแรก ที่บงบอกทวงทาการบรรเลงที่สวยงาม สวนฆองวงใหญ 

2 ใชการตีไขวมือในวรรคทีส่อง โดยในพยางคสุดทายของประโยคตีไขวมือไปลงจังหวะที่ลูกยอด 

ซึ่งเปนการแสดงความสามารถของการใชมือซายไดเปนอยางด ี อีกทั้งบงบอกทวงทาการบรรเลง   

ที่สวยงามเชนเดียวกนั 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - -  ร 

   - - - ลฺ  

   -  ร  ร  ร 

   - ลฺ ลฺ ลฺ  

  - - -  ร 

  - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ล ท - ท ฺ

   - - -  ซ 

   - - -  ร 

  - ซ ซ ซ 

  -  ร  ร  ร 

  - - -  ซ 

  - - ม - 

  - - ซ ล 

 ร ม - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ซ ซ ซ - 

   - - -  ลฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ท ฺ

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

 ล ล ล - 

   - - -  ม 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ซ ฺ

 ท ท ท - 

   - - -  ซ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึน้ตนประโยคในวรรคแรกดวยการแปรทาํนองใหสอดคลองกับวรรคที่สองของ

ประโยคกอนหนานี้ ดวยการใชมือขวาตียืนหนึ่งเสยีงและมือซายย้าํเสียงตกของทํานองเปนคูส่ี 

พลิกกลับ ซึง่ก็คือคูหาระหวาง เสยีงลาต่ํา กับเสียงเรต่ํา และ เสียงทีต่ํา กับเสียงมีต่ํา (ซ ซ ซ ลฺ      

ร ร ร รฺ  ซ ซ ซ ทฺ  ม ม ม มฺ) จากนั้นในวรรคที่สองไดแปรทํานองใหตอเนื่องสมัพันธกันภายใน

ประโยค ( ล ล ล ม  ซ ซ ซ ซฺ  ท ท ท ซ  ล ล ล ลฺ )  

 
ทํานองหลัก 

   - - -  ร 

   - - - ลฺ  

   -  ร  ร  ร 

   - ลฺ ลฺ ลฺ  

  - - -  ร 

  - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ล ท - ท ฺ

   - - -  ซ 

   - - -  ร 

  - ซ ซ ซ 

  -  ร  ร  ร 

  - - -  ซ 

  - - ม - 

  - - ซ ล 

 ร ม - ม 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

    
    - - - - 

   - - - ร 

  - รฺ - -   

   - - -  ร 

   - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ลฺ ท ฺ-  ทฺ  

  X X X X 

  X X X X  

   ซ  

  - ซฺ  - - 

 ล ซ  - ซ 

   - - ม - 

   - - ซ ล 

 ร ม -    ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ นําทํานองหลักซึง่เปนเอกลักษณที่บงบอกความเปนสําเนียงจีนในเพลงอาเฮียนี้

มาแปรทํานองเปนทางเดี่ยว โดยขึ้นตนประโยคดวยการตีกวาดลงดวยมือขวาเขาหาลูกทวน แลว

ใชมือซายตีสลับซายขวาในเสียงเรต่ํากับเสียงเร แลวดาํเนินสาํนวนตามทํานองหลัก ( - รฺ - ร  

- - ทฺ ร  ลฺ ทฺ ร ม) จะพบวาในพยางคสุดทายในหองที่ส่ี แมวาจะลงเปนคูสี่ตามทาํนองหลกั          

แตผูประพันธก็ไดใชวิธีการตีตะกับตีหนับแสดงลักษณะเดนของการบรรเลงฆองวงไดอยางชัดเจน 

จากนั้นในวรรคที่สอง ไดแปรทํานองใหสมัพันธกับวรรคแรก ดวยการตีกวาดรวมกบัการนาํทาํนอง

หลักมาใชเพื่อแสดงความเดนของทาํนองหลัก แสดงใหผูฟงรับรูไดวา บทประพนัธดําเนนิมาถงึ

ประโยคนี ้( สาํเนยีงจนี ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 ใชการดําเนินทํานองที่สัมพันธกับประโยคกอนหนานี้ ทาํใหบทประพันธมีความ

ตอเนื่องสัมพนัธกนัระหวางประโยค สวนฆองวงใหญ 2 ไดแสดงความโดดเดนโดยการนาํการ       

ตีกวาดลงมาใชตบแตงทํานอง และนําทาํนองหลกัมาใช เสมือนเปนการบงบอกใหผูฟงไดรับรูถึง

ความเปนไปของบทประพันธ 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ซ ซ ซ - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร -  

  - ม 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  ท ฺ

  ร ร ร - 

   - - -  ลฺ  
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่มีความสอดคลองกับสองประโยคกอนหนานีไ้ดอยาง

กลมกลนื โดยตีมือขวายนืเสยีง แลวใชมือซายย้าํเสียงตกของทาํนองหลักไดอยางชัดเจน ( ---รฺ ---ด   

---รฺ ---ม ---รฺ ---ด  ---ท ฺ---ลฺ) และในหองที่ส่ีของประโยคไดแปรทํานองดวยการตีไขวมือ ถาสงัเกต

จะพบวา การตีไขวมือในหองที่สี่ซึง่ตกเสียงมีนัน้ (ร ร ร ม) เสียงตกไมตรงกับทาํนองหลักซึ่งตกที่

เสียงโด จากนัน้ใชการดําเนนิทาํนองในลกัษณะเดียวกนัไปตกตามทาํนองหลกัในหองที่แปด 

 
ทํานองหลัก 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   
   - - - ร 

   -  

   - - - ด 
   
   - - - ทฺ  

   -  

    - - - ด 
    
    - - - ซ ฺ  

  - ซ - ดํ 

  - - -  ด 

  -รํมํ รํ ดํ 

  -- ม ร ด   

 รํ ดํ ท X 

 ร ด ท ฺX 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองใหมคีวามสัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้ ซึง่ไดเร่ิมนาํการ   

ตีกวาดเขามาใชในบทประพนัธของตน ในประโยคนี้จึงนําการตีกวาดลง-ขึ้น สลับไปมาเรียงรอย

สํานวนไดอยางสละสลวย และในขณะทีม่อืขวาตีกวาด มือซายไดย้ําเสียงตกของทํานองหลัก (---ร 

---ด ---ทฺ ---ด ---ซฺ ) หลังจากนัน้ในวรรคที่สองไดนําทํานองหลักมาตบแตงไดอยางโดดเดน โดยเริม่

ดวยการตีกระทบคูแปดที่เสยีง มี แลวดาํเนนิทํานองเปนคูแปดตามทํานองหลักมาหยุดที่เสียง ท ี   

(ตีตะกับตีหนบั) แลวยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป ( ซฺ  - ซ - ดํ   -รํมํ รํ ดํ   รํ ดํ ท X )  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 ใชสํานวนที่มีความโดดเดน ตอเนื่องสัมพันธกนัระหวางประโยค และใชการแปร

ทํานองที่ไมคํานึงถึงเสยีงตกของทํานองหลกัในหองที่สี ่ แตไปตกในตามทาํนองหลักในหองที่แปด 

ทั้งนี้ทาํใหบทประพันธมีความโดดเดน สวนฆองวงใหญ 2 โดดเดนในการใชวิธีการบรรเลงไดอยาง
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หลากหลายโดยใชการตีกวาดลง-ข้ึนสลับกนั อีกทัง้ไดใชกลวิธพีิเศษดวยการตียอยจังหวะใหไปตก

ในประโยคถัดไป  

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

  - ซ - ม    

  ร - ร - 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

   - -  -ซฺลฺ 

 ร ม ฟฺ -- 

  - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

  รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 มํรํ-  - - 

  -- ท ล ซ 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ดําเนนิทํานองคลายคลึงกับทาํนองหลกัโดยนําการตีสะบดัเฉี่ยว รวมกับการ   

ตีสะบัดขึ้น เขามาตบแตงทาํนอง ทาํใหมอืฆองของทาํนองหลักมีความโดดเดนมากขึ้น (มรด ร ม     

ร ซ ร ม  มรด ร ม  ร ม ฟซล  ซ ล ท ด ํ รํ ด ํท ล  มํรํท ล ซ  ท ล ซ ม ) 

 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ดํ 

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ล -   -รม 

 ลฺ -  ด-- 

  -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 มร-  ร ม 

   --ด - -   

  - -  -ซล 

ร ม ฟ-- 

   - - ดํ รํ 

 ซ ล - -     

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ผูประพันธเปล่ียนสํานวนจากประโยคกอนหนานี้ ซึง่แสดงความหลากหลาย

ของการใชวธิกีารบรรเลง มาเปนการนําทาํนองหลกัมาเรียงรอยประโยค ดวยการใชการตีสะบัดขึ้น 

สะบัดเฉี่ยว ตีไลขึ้นสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) และตีไลลงสี่เสียง (ซาย-ซาย-ขวา-ขวา) ไดอยาง

สละสลวย ( - - ดรม  ฟซล ซ ม  มรด ร ม  ร ม ฟซล  ซ ล ดํ รํ  มํ รํ ด ล  รํ ดํ ล ซ  ดํ ล ซ ม )  
 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทาํนองหลกัเปนประโยคที่เหมือนกับประโยคที่เกาในชวงทายของทอนหนึ่ง 

ซึ่งเปนสาํนวนที่บงบอกการจบทอนของเพลงอาเฮยีทัง้สองทอน โดยลักษณะของการแปรทํานอง

เปนทางเดี่ยว ซึ่งถือวาเปนการแสดงภมูิความรูของผูประพันธในการตบแตงทํานองที่เหมือนกนันี้

ใหมีความหลากหลายตามแบบฉบับของตน โดยทางฆองทัง้สองไดนําการตีสะบดัเขามาใชในการ

แปรทํานอง 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - ม 

  -- ม ร - 

   - ร - ด    

  ด - ทฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ - ด -- 

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

   - รํ - ม ํ   

  ร - ม - 

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม - 

  - รํ - ดํ    

  ร - ด - 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว รวมกับการตีตะกับตีหนบัสลับขวา-ซาย 

(ลซม ร ม  ด ร ทฺ ด) ตามดวยการตีสะบัดลง รวมกับการตีตะกับตีหนบั สลับซาย-ขวา ตามดวยการ

ตีสะบัดขึ้น (ทลฺซฺ ลฺ ด  ซ ฺ ด ดรม) จากนัน้ตีสะบัดขึ้นรวมกบัการตปีระคบมือเปนคูแปดและการ    

ใชลูกเสี้ยวมือในการตบแตงทํานอง ( ฟซล ด ดํ  ร รํ ม มํ  ซ ม ํม มํ  ร รํ ด ดํ ) 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยการตีไลเสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ซึ่ง

เปนสํานวนทีส่อดรับกับประโยคของตนกอนหนานี ้ แสดงออกถึงภมูิความรูในการรียงรอยทํานอง

ไดอยางกลมกลืน (ล ซ ม ร  ซ ม ร ด  รํ ดํ ล ซ  ด ํล ซ ม) จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น 

ดําเนนิทาํนองเขาสูการลงจบของทอนสองไดอยางสละสลวย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองนําทํานองหลกัมาแปรทํานองเปนทางเดี่ยวซึง่เปนสํานวนที่

บงบอกการจบทอนของเพลงอาเฮยี โดยทํานองหลกัเปนประโยคที่เหมือนกับประโยคที่สิบ ในชวง

ทายของทอนหนึง่ ทั้งสองทอน 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ดด-  ร - 

  -- ด - ด 

  ร - ร -    

  - ด - ด 

   -รม - ซ 

  ด -- ซฺ -   

   - ล - ดํ 

  ลฺ - ด -   
ดํ - 

   - ด - ล 

 รํดํ-  - - 

  -- ล ซ ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก ซึ่งเปนการดําเนนิทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เที่ยวแรกประโยคที ่1) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเสียงเดียว ในการขึ้นตนประโยคของทอนสอง ซึง่

สัมพันธกับประโยคสุดทายของทอนหนึ่งทีผ่านมา ตอดวยการตสีลับขวา-ซายตามสํานวนของ
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ทํานองหลัก (ดดด ร ด  ร ด ร ด) จากนัน้ในหองที่สามและสี่ไดเร่ิมแปรทํานองใหตางจากลักษณะ

รูปแบบของทํานองหลกั โดยใชการตีสะบดัขึ้นแลวตามดวยตีสลับซาย-ขวาเปนคูแปด (ดรม ซฺ ซ   

ลฺ ล ด ดํ) หลังจากนัน้ ใชการตีกวาดขึ้นแลวนํามือซายไปลงที่เสยีงลา แลวเชื่อมทํานองดวยการ    

ตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น และสะบัดเฉี่ยว ดําเนนิทํานองดวยมือซายเขาหาทํานองหลกั 

 
ทํานองหลัก 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดด-  ร - 

   --ด - ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม - ซ 

ด--   ซฺ -   

  - ล - ดํ 

  ลฺ - ด - 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

  รํ - มํ - 

   - ซ - ม 

  ม ํ- รํ - 

   - ร - ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเสียงเดียว ในการขึ้นตนประโยคของทอนสอง ซึง่

สัมพันธกับประโยคสุดทายของทอนหนึ่งทีผ่านมา ตอดวยการตสีลับขวา-ซายตามสํานวนของ

ทํานองหลัก (ดดด ร ด  ร ด ร ด) ตามดวยการตีสะบัดขึ้น และตีสลับซาย-ขวาเขาสูทํานองหลัก 

(ดรม ซฺ ซ  ลฺ ล ด ดํ) และในวรรคที่สอง ใชการตีสะบัดเสียงเดยีวในสํานวนเดยีวกนัแตยายไป

บรรเลงในกลุมเสียงสงูหางกันหนึง่คูแปด ( 1 OCTAVE ) ตีสลับขวา-ซายตามทาํนองหลัก (ดํดํดํ รํ 

ดํ รํ ดํ รํ ด ํ ) จากนัน้ใชการตีสลับขวา-ซาย ในลักษณะเสี้ยวมือ แลวดําเนินทํานองเขาหาทํานอง

หลัก ( รํ ซ มํ ม  ม ํร  รํ ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทาํนองหลกัเปนการขึ้นตนของทอนสองในเที่ยวกลับ โดยใชวิธีการตีสลับ

ขวา-ซายระหวางเสียง เร กบัเสียง โด โดยใชการลักจงัหวะในหองที่หก ที่สามารถบงบอกความเปน

สําเนยีงจนีในบทประพนัธนีไ้ดอยางชัดเจน ซึง่ผูประพนัธทั้งสองไดนาํสําเนียงจีนนัน้มาแปรทํานอง

เปนทางฆองไดอยางหลากหลาย โดยฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทาํนองที่เหมือนกับประโยคของ

ตนในเที่ยวแรก สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถในการประคบมือซาย-ขวา ดําเนนิทาํนอง

ไดอยางโดดเดน ซึง่ในทอนสองเทีย่วกลบันี้ ตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวนั้น แนวของจังหวะ
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จะมีความเร็วมากขึ้น ทําใหผ ูบรรเลงตองใชการฝกฝนอยางมากจึงจะสามารถบรรเลงประโยคนี้ได

อยางสมบูรณนาฟง  

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ล ฺ   

  รฺ - ม ฺ- 

  - ลฺ - ท ฺ   

  ม ฺ- ฟฺ - 

  - ทฺ - ด    

  ฟ ฺ- ซฺ - 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ด    

  รฺ - ซฺ - 

  - ด - ร    

  ซฺ - ลฺ - 

  - ร - ม    

  ล ฺ- ท ฺ- 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก โดยเนนการแปรทํานองในกลุมเสยีงต่ํา ซึ่งเปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน 

(ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที ่2) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเสียงเดียวที่เสียงซอลต่ํา รวมกับการตีสลับมือ

ซาย-ขวาดวยการตีตะกับตีหนับเปนคูส่ี เรียงรอยทาํนองขึ้นไปหาเสียงตกของทํานองหลกั (ซฺซฺซฺ รฺ ซฺ    

รฺ ซฺ มฺ ลฺ  ม ฺล ฺฟ ฺทฺ  ฟฺ ท ฺซฺ ด ) ถาสังเกตจะพบวามกีารนําเสยีงฟากับเสียงที ซึ่งเปนโนตนอกกลุม

เสียงปญจมูล เขามาเชื่อมทํานองในประโยคไดอยางลงตัว และในวรรคที่สองใชการแปรทํานองที่

สอดคลองกับวรรคแรกไดอยางสละสลวย 

 
ทํานองหลัก 

 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - มฺ 

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

  ล - รํ - 

   - ร - ลฺ 

  ล - ท - 

   - ทฺ - ด 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -  

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

    - - - ม 

 

 



 100 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก โดยเริ่มประโยคในกลุมเสียงต่าํ แลวเคลื่อนไปหาทาํนองหลกัในกลุมเสียงสงู 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีกระทบคูแปดในลกัษณะสะบัดสามลูก พรอมกับการ 

ตีสลับขวา-ซาย โดยมือซายแสดงลักษณะการบรรเลงฆองวง ดวยเสยีงตะกับเสียงตงิสลับกนัไปมา  

(- ซฺ - มฺ  - ซฺ  - ลฺ  - ร - ลฺ  - ทฺ - ด) จากนัน้แสดงความสามารถดวยการตีไลเสียงขึ้นสี่เสียงทีละมอื  

( ซ ล ท ด ํ ซฺ ลฺ ทฺ ด ) ตอดวยการเรียงรอยสํานวนเขาหาทํานองหลัก ( ท ล ซ ล  ท ดํ รํ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่เหมอืนกับประโยคของตนในเที่ยวแรก 

สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถในการบรรเลงที่แสดงเอกลักษณของฆองวงไดอยางชัดเจน

และแปรทํานองเรียงรอยสาํนวนไดอยางสอดคลอง 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ล ฺ

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 มร-  ร - 

  -- รฺ - รฺ 

 ฟม-  ม - 

  -- ม ฺ- ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ซ ฺ

 ทล-  ล - 

  -- ลฺ - ล ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ด 

  ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที่ 3) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก รวมกับการตสีลับ

มือขวา-ซาย (มรรฺ ร รฺ  ฟมมฺ ม มฺ  ลซซ ฺ ซ ซฺ  ทลล ฺ ล ลฺ) ถาสงัเกตจะพบวา มกีารย้ํามือซาย        

เนนเสียงของทํานองหลักอยางชัดเจน และวรรคที่สอง ดําเนนิทํานองใหสอดคลองกับวรรคแรกดวย

การตีสะบัดเฉีย่ว ตามดวยการตีสลับมือขวา-ซายเปนคูแปดเชนเดียวกัน โดยใชกลวิธีพเิศษในการ

ตีตะกับตีหนับ สามารถแสดงเอกลักษณของการตีฆองวงใหปรากฏ 
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ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มํ รํ ด ํ- 

    - - - ล 

ดํ ดํ- 

 -  รํ  -   ด  

 รํ ดํ ล - 

    - - - ซ    

ล ล- 

 -  ดํ  -  ลฺ 

 ดํ ล ซ - 

    - - - ม   

ซ ซ- 

 -  ล  -  ซฺ 

 ล ซ ม - 

    - - - ร     

ม ม- 

  - ซ  -  มฺ  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก โดยเปนการสวนทางกบัทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีไลเสียงลงสีเ่สียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) รวมกับการ     

ตีไขวมือเรียงรอยทํานองลงมาในทางเสียงต่ํา ถาสงัเกตจะพบวามือซายดําเนนิทาํนองระหวางเสียง

สูงกับเสียงต่ําสลับไปมาอยางโดดเดน (- - - -  - รํ - ด  - - - -  - ดํ - ลฺ  - - - -  - ล - ซฺ  - - - -  - ซ -มฺ)   
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ฆองวงใหญ 1 เปนการแปรทํานองที่เหมอืนกับประโยคของตนในเที่ยวแรก 

สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถของผูบรรเลงไดอยางชัดเจน นัน่คือ การตีไลเสียงลงกับการ

ตีไขวมือ ยักยายทาํนองระหวางเสียงสูงกบัเสียงต่ํา 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

   -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ล ฺ

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ด ํ- รํ -    

  - ร - ม 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แตสัมพันธกับทาํนองหลักในวรรคที่สอง ซึง่เปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากับเที่ยวแรก

ของตน (ทอน 2 เที่ยวแรกประโยคที ่4) 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีสะบัดเฉี่ยวและใชมือซายดําเนนิทํานองลงมาตามทํานอง

หลัก ตอดวยตีสะบัดขึ้นเรียงรอยทาํนองเขาหาเสียงตกของทํานองหลกั (ลซม ร ด  ดรม ซ ม      

มซล ซ ม  ลซม ร ด) หลังจากนั้นใชการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลกู รวมกับการ         

ตีตะกับตีหนับ สลับขวา-ซายเรียงรอยทํานองขึ้นไปทางกลุมเสียงสูง ซึ่งจะพบวาในประโยคนี้มกีาร

ใชมือและการเรียงรอยทาํนองเคลื่อนที่ลงและเคลื่อนที่ขึน้ซึ่งมีความสอดคลองกับประโยคที่ผานมา 
 

ทํานองหลัก 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม   

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ทฺล-ฺ  ท ฺ- 

   --ซฺ - ลฺ    

  ด - ร - 

   - ท ฺ- ด  

รด-  ร - 

   --ท ฺ- ด    

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก ซึ่งเปนการดําเนนิทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เที่ยวแรกประโยคที ่4) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการนาํมือขวาตีไลลงตามมือซายดําเนนิทาํนองตามกลุมเสียง

ปญจมูล (รํ ดํ ล ซ   ด ํล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) จากนัน้ใชการตีสะบดัเฉี่ยว ตอดวยการตีตะกับตี

หนับ สลับขวา-ซาย ดาํเนนิเขาหาทํานองหลัก ( ทฺลฺซ ฺท ฺลฺ  ด ทฺ ร ด  รดทฺ ร ด  ม ร ซ ม ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองตางแปรทํานองซ้ํากบัเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เทีย่วแรก

ประโยคที ่4) ซึ่งทาํใหผูบรรเลงสามารถรับรูถึงจํานวนเทีย่วของสาํนวนที่บรรเลงในแตละครั้ง 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - ล ซ 

  ฟ ซ - -   

   - - ล ซ 

 ฟ ซ - -   

  - - ล ซ 

 ฟ ซ - -   

   - - - ม 

 ฟ ม ร - 
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ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

มํ มํ มํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํ ม ํมํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํรํ-  รํ - 

  -- ดํ - ม 

 ม ํ- รํ -    

  - ร - ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที่ 5) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีไขวมือในวรรคแรก โดยการใชมือขวาตียนืหนึง่เสยีงและ

ใชมือซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงสลับกบัมือขวา แลวไดยกมือซายขามมือขวาในลักษณะของ

กากบาท ( X ) ใหไดคูตางๆตามที่ตองการ (มํ มํ มํ ม  ล ล ล มํ  มํ มํ มํ ม  ล ล ล มํ) ตอดวยการ      

ตีสะบัดเฉี่ยวรวมกับการตีตะกับตีหนับสลับมือขวา-ซาย เรียงรอยทํานองลงมาตามทาํนองหลกั   

ในกลุมเสยีงต่าํ ( มํรํดํ รํ ม  มํ ร รํ ด  ดํ ทฺ ท ลฺ  ล ซ ฺซ มฺ )  

 
ทํานองหลัก 

   - - ล ซ 

  ฟ ซ - -   

   - - ล ซ 

 ฟ ซ - -   

  - - ล ซ 

 ฟ ซ - -   

   - - - ม 

 ฟ ม ร - 

        

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ซซ-  ล - 

   --ซ – ซ 

  ล - ล - 

   - ซ - ซ 

 ล - ล - 

   - ซ - ด 

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 รํดํ-   - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด  

 ทฺล-ฺ  - ด 

   --ซฺ ลฺ   

 - ด   -รม 

 ซฺ -  ด-- 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

ในวรรคแรก แตในวรรคที่สองไดเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํ 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสะบัดเสียงเดียวกับการตีสลับมือขวา-ซาย (ซซซ ล ซ  

ล ซ ล ซ  ล ซ ล ด  ม ร ซ ม) จากนัน้ตีสะบัดเฉี่ยวกบัการดําเนินทาํนองดวยมือซาย (รํดํล ซ ม   

ลซม ร ด) ตีสะบัดเฉี่ยว สลับมือซาย-ขวา แลวจบประโยคดวยการตีสะบัดขึ้น (ทฺลซฺฺ ลฺ ด  ซ ด ดรม) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทํานองหลักเปนสํานวนของวรรคนํากับวรรคตามโดยการลอเลียนสาํเนยีงกนั 

และแสดงความเปนสาํนยีงจนีในเพลงอาเฮียไดอยางเดนชัด ฆองวงใหญ 1 เปนการดําเนินทาํนอง
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ซ้ํากับเที่ยวแรกของตน สวนฆองวงใหญ 2 ไดนําสาํนวนที่ลอเลียนกันนั้นมาแปรทํานองใหมีความ

เปนสํานวนของวรรคนํากับวรรคตาม เชนเดียวกับทํานองหลกั 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - ม - ซ 

   - ทฺ - ซฺ  

  - -  ด ร 

  - ลฺ  - - 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

  ด - - ลฺ 

  - ซฺ - มฺ 

        

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

ลฺ ลฺ ลฺ -  

  - ม 

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

 ลฺ ลฺ ลฺ -  

  - ม 

 ท ล ซ - 

   - - -  ลฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ  

 ท ล ซ - 

   - - -  ท ฺ

 ม ม ม - 

   - - -  มฺ  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักโดยแปรทํานองยายมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํ ซึง่เปนการดําเนนิทํานองซ้าํกับเที่ยวแรกของตน 

(ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที ่6) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองดวยการตีไขวมือในวรรคแรก โดยการใชมือขวาตียนืหนึง่เสยีงและ

ใชมือซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงสลับกบัมือขวา แลวไดยกมือซายขามมือขวาในลักษณะของ

กากบาท ( X ) ใหไดคูตางๆ ตามที่ตองการ ซึ่งเปนการตไีขวรูปแบบเดียวกับวรรคแรกของประโยค    

ที่ผานมา แตยายมาบรรเลงในกลุมเสยีงต่าํ (ม ม ม มฺ  ลฺ ลฺ ลฺ ม  ม ม ม มฺ  ลฺ ลฺ ล ฺม) ตอดวยการ   

ตีไลเสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) โดยเนนการตีตะกับตีติงสลับกันในวรรคที่สอง ( ---ลฺ ---รฺ    

---ทฺ  ---มฺ )  

 
ทํานองหลัก 

   - ม - ซ 

   - ทฺ - ซฺ  

  - -  ด ร 

  - ลฺ  - - 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

  ด - - ลฺ 

  - ซฺ - มฺ 

        

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ลฺซฺ-   -ซฺลฺ 

  --มฺ ฟ-ฺ-   

 ด ร ม ซ 

   - - - -   

   - ล - ซ 

  ม - ม - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 รํดํ-  ลซ- 

   --ล  - ม   

 มร-   - ร 

   --ด ลฺ -   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

ซX ม--  - 

ดX -รด ล 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ทํานองหลัก บรรเลงทํานองเปนสาํเนียงจีนอยางชัดเจน แตผูประพนัธไดตบแตงลักษณะ

รูปแบบของทํานองเพลงไมสัมพันธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึน้ ในกลุมเสียงต่ํา (ลูกทวน) ตาม

ดวยการใชมือขวาดําเนินทาํนอง และการตีสลับซาย-ขวา แลวใชมือซายดาํเนนิทาํนองเขาหา

ทํานองหลัก (ลฺซฺมฺ ฟฺซฺล ฺ ด ร ม ซ  ม ล ม ซ  ม ร ด ลฺ) จากนัน้ใชการตีสะบัดเฉี่ยวสามครั้งตามกลุม

เสียงปญจมูล เรียงรอยทาํนอง แลวตีสะบดัขึ้น และการตีสลับขวา-ซาย มาลงคูหาในดวยการตีตะ

กับตีหนบัในพยางคที่หนึง่ของหองที่แปด ตอดวยการตสีะบัดลงมาสูทํานองหลัก (รํดํล ลซม  มรด 

ลฺ ร  ดรม ซ ร   ด มรด ลฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 ใชการตีไขวมอืในวรรคแรก ที่บงบอกทวงทาการบรรเลงที่สวยงาม สวนฆองวงใหญ 

2 แสดงความสามารถของการตีสะบัดเฉี่ยว สะบัดขึ้น ตีไลเสียงขึ้น-ลงสี่เสียงทีละมอื อีกทัง้มีการ  

ตีประคบมือเปนคูหาในหองที่แปด ซึง่ปฎิบัติไดยาก หากผูบรรเลงขาดการฝกฝนอยางเพียงพอ 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - -  ร 

   - - - ลฺ  

   -  ร  ร  ร 

   - ลฺ ลฺ ลฺ  

  - - -  ร 

  - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ล ท - ท ฺ

   - - -  ซ 

   - - -  ร 

  - ซ ซ ซ 

  -  ร  ร  ร 

  - - -  ซ 

  - - ม - 

  - - ซ ล 

 ร ม - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ซ ซ ซ - 

   - - -  ลฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ท ฺ

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

 ล ล ล - 

   - - -  ม 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ซ ฺ

 ท ท ท - 

   - - -  ซ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที่ 7) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึน้ตนประโยคในวรรคแรกดวยการแปรทาํนองใหสอดคลองกับวรรคที่สองของ

ประโยคกอนหนานี้ ดวยการใชมือขวาตียืนหนึ่งเสยีงและมือซายย้าํเสียงตกของทํานองเปนคูส่ี 
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พลิกกลับ ซึ่งก็คือคูหาระหวางเสียง ลาต่าํ กับเสียง เรต่ํา และเสียง ทีต่ํากับเสียง มีต่ํา (ซ ซ ซ ลฺ     

ร ร ร รฺ  ซ ซ ซ ทฺ  ม ม ม มฺ) จากนั้นในวรรคที่สองไดแปรทํานองใหตอเนื่องสมัพันธกันภายใน

ประโยค ( ล ล ล ม  ซ ซ ซ ซฺ   ท ท ท ซ  ล ล ล ลฺ )  
ทํานองหลัก 

   - - -  ร 

   - - - ลฺ  

   -  ร  ร  ร 

   - ลฺ ลฺ ลฺ  

  - - -  ร 

  - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ล ท - ท ฺ

   - - -  ซ 

   - - -  ร 

  - ซ ซ ซ 

  -  ร  ร  ร 

  - - -  ซ 

  - - ม - 

  - - ซ ล 

 ร ม - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มร ร  

 - ด  -   ม  

  ร ร ร - 

    - - - รฺ  

ฟมม  

 -  ร  -  ฟ 

 ม ม ม - 

    - - - ม ฺ

 ลซซ  

 -  ฟ  -  ล  

 ซ ซ ซ - 

    - - - ซ ฺ

ทลล  

 -  ซ  -  ท 

 ล ล ล - 

    - - - ลฺ  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ นําการตีสะบัดเฉีย่วรวมกับการตีไขวมือ และตีเรียงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) 

โดยในเสียงทีส่ี่ ตกจังหวะทาํนองหลกัในกลุมเสียงต่าํ (มรด ร ม  ร ร ร รฺ) และในหองที่สามกับส่ี 

หองที่หากับหก หองที่เจ็ดกบัแปด ใชวิธีการบรรเลงในรูปแบบเดียวกนักับหองที่หนึง่กับสอง และ  

จะพบวาในจังหวะตกของหองที่สอง หองที่ส่ี หองทีห่กและหองที่แปด มือซายลงจังหวะที่เสียงตก

ของทํานองหลกัอยางชัดเจน 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองทั้งสองนาํสําเนียงจีนมาแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบ

ฉบับของตน โดยฆองวงใหญ 1 เปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากับเที่ยวแรกของตน สวนฆองวงใหญ 2 

ใชวิธีการแปรทํานองที่ไมซ้ํากับเทีย่วแรกของตน โดยแสดงความสามารถของการตีสะบัดเฉี่ยว

รวมกับการตีไขวมือ เปนสํานวนเดียวกนัทัง้ประโยค 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ด ํดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ซ ซ ซ - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร -  

  - ม 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  ท ฺ

  ร ร ร - 

   - - -  ลฺ  
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที่ 8) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่มีความสอดคลองกับสองประโยคกอนหนานีไ้ดอยาง

กลมกลนื โดยตีมือขวายนืเสยีง แลวใชมือซายย้าํเสียงตกของทาํนองหลักไดอยางชัดเจน ( ---รฺ ---ด   

---รฺ ---ม ---รฺ ---ด  ---ท ฺ---ลฺ) และในหองที่สี่ของประโยคไดแปรทํานองดวยการตีไขวมือ ถาสงัเกต

จะพบวา การตีไขวมือในหองที่สี่ซึง่ตกเสียงมีนัน้ (ร ร ร ม) เสียงตกไมตรงกับทาํนองหลักซึ่งตกที่

เสียงโด จากนัน้ใชการดําเนนิทาํนองในลกัษณะเดียวกนัไปตกตามทาํนองหลกัในหองที่แปด 

 
ทํานองหลัก 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มํรํ-  รํ - 

   --ร - ร 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

ดํท-  ท - 

   --ทฺ - ทฺ  

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด  

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ลฺ 

 ล - ท - 

  - ทฺ - ด 

 ดํ - รํ - 

  - ร - ด  

 ดํ - ท - 

  - ทฺ - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลกู รวมกับการตีตะกับตีหนับ สลับ

ขวา-ซาย เรียงรอยเปนสํานวนเดียวกันทัง้สีห่อง (มํรํร รํ ร   รํดํด ด ํด  ดทํท ฺท ทฺ  รํดํด ดํ ด) จากนัน้

ในวรรคที่สอง ใชการตีกระทบคูแปดในลกัษณะสะบัดสามลูก รวมกับการตีสลับขวา-ซาย โดยที่ 

มือซายแสดงรปูแบบของการตีฆองวงในเสียงแตะกับเสียงติง จากนัน้ไดเคลื่อนทาํนองขึ้น-ลง 

สอดคลองกับทํานองหลัก ( ลซซฺ ซ ล ฺ ล ท ฺท ล  ด ํร รํ ด  ดํ ท ฺท ลฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางฆองทัง้สองแปรทํานองแสดงความโดดเดนตามแบบฉบับของตน โดย

ฆองวงใหญ 1 เปนการดําเนนิทํานองซ้าํกับเที่ยวแรกของตน ซึ่งแสดงความสมัพันธกันระหวาง

ประโยค สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความสามารถในการใชวิธีการบรรเลงแยกมือซาย-ขวาสลับเปน

คูแปดดําเนินทํานองไดอยางกลมกลืน 
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ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

  - ซ - ม    

  ร - ร - 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

   - -  -ซฺลฺ 

 ร ม ฟฺ -- 

  - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

  รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 มํรํ-  - - 

  -- ท ล ซ 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน ซึง่เปนการดําเนนิทาํนองซ้ํากบัเที่ยวแรกของตน (ทอน 2 เที่ยวแรกประโยคที่ 9) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ดําเนนิทํานองคลายคลึงกับทาํนองหลกัโดยนําการตีสะบดัเฉี่ยว รวมกับการ   

ตีสะบัดขึ้น เขามาตบแตงทาํนอง ทาํใหมอืฆองของทาํนองหลักมีความโดดเดนมากขึ้น (มรด ร ม     

ร ซ ร ม   มรด ร ม   ร ม ฟซล   ซ ล ท ด ํ  รํ ดํ ท ล   มํรํท ล ซ   ท ล ซ ม ) 

 
ทํานองหลัก 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มร-   -รม 

  - ด  ด-- 

 - ซ  ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

 ลซ-  ซ - 

   --ร - ม   

 ล -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

   - -   ดํรํ 

 ซ ล ท -     

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธใชการตีสะบัดเฉี่ยว รวมกบัการตีสะบัดขึ้นมาแปรทํานองในวรรค

แรก (มรด ดรม  ซฺ ซ ลซม ลซร ซ ม  ล ม ฟซล) จากนั้นใชมือซายนําทํานองเขาสูการตีสะบัดขึ้น  

ตอดวยการตีไลเสียงลงสี่เสยีง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) เรียงรอยทาํนองไลลงตามกลุมเสียงปญจมลู

เขาหาทาํนองหลัก 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
ในประโยคนี ้ ฆองวงใหญ 1 เปนการดําเนนิทาํนองที่ซ้ํากับเทีย่วแรกของตน สวนฆอง     

วงใหญ 2 นําการตีสะบัดเฉีย่ว รวมกับการตีสะบัดขึ้นเรียงรอยทํานองไดอยางสละสลวย 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - ม 

  -- ม ร - 

   - ร - ด    

  ด - ทฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ - ด -- 

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

   - รํ - ม ํ   

  ร - ม - 

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม - 

  - รํ - ดํ    

  ร - ด - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ซึ่งเปนการดําเนินทํานองซ้ํากับเทีย่วแรกของตน (ทอน 2 เทีย่วแรกประโยคที่ 10) 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยวรวมกบัการตีตะกับตีหนับ สลับขวา-ซาย 

(ลซม ร ม  ด ร ทฺ ด) ตามดวยการตสีะบัดลง รวมกับการตีตะกับตีหนบั สลับซาย-ขวา ตามดวยการ

ตีสะบัดขึ้น (ทลฺซฺ ลฺ ด  ซ ฺ ด ดรม) จากนัน้ตีสะบัดขึ้นรวมกบัการตปีระคบมือเปนคูแปดและการ    

ใชลูกเสี้ยวมือในการตบแตงทํานอง ( ฟซล ด ดํ  ร รํ ม มํ  ซ ม ํม มํ  ร รํ ด ดํ ) 

 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 -ซล - ดํ 

ฟ--   ด - 

  - ด  -รม 

  ซ ฺ- ด-- 

   - -   ซล 

 ร ม ฟ -     

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

   -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ผูประพันธใชการตีสะบัดเฉี่ยว ตอดวยการดําเนนิทํานองดวยมือซายลงมา

สองครั้ง จากนั้นตีสะบัดขึน้ไปสูการตีสลับซาย-ขวาแลวเคลื่อนทํานองลงมาทางเสียงต่ํา จบวรรค

ดวยการตีสะบัดขึ้น (รํดํล ซ ม  ลซม ร ด  ฟซล ด ดํ  ซ ฺ ด ดรม) ใชมือซายนาํทํานองเขาสูการ         

ตีสะบัดขึ้น สะบัดเฉี่ยว สลับไปมา เรียงรอยทาํนองจบทอนสองของเทีย่วกลับไดอยางสละสลวย    

( ร ม ฟซล  รํดํล ซ ม  ฟซล ซ ม  ลซม ร ด )  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางฆองทั้งสองนาํทาํนองหลักมาแปรทํานองเปนทางเดี่ยวซึง่เปนสํานวน    

ที่บงบอกการจบทอนสองของเพลงอาเฮยีในเทีย่วกกลับ โดยทํานองหลักเปนประโยคที่เหมือนกบั

ประโยคที่สิบในชวงทายของทอนหนึง่ ทั้งสองทอน ผูประพันธทัง้สองไดตบแตงทํานองลงจบได

อยางกลมกลนื 
 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 1 

ทํานองหลัก         

  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ม ร ด - 

   - - -  ซ ฺ

 ลฺ ท ฺด - 

   - - -  รฺ 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

 ฟ ซ ล - 

   - - -  ซ ฺ
ดํ - 

   - ด – ล ฺ

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม 
ล - 

   - ลฺ - ซฺ 

 ซ - ม -    

   - มฺ - รฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีไลเสียงลงสี่เสยีง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) และเมื่อทํานอง

ตกที่มือซาย จึงนาํมือขวามาบรรเลงรับตอในลักษณะไลเสียงขึ้นสีเ่สยีง เขาหาทาํนองหลัก โดยใน

เสียงที่สี่ ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษดวยการพลิกกลับมาลงทาํนองหลกัดวยมือซายทีลู่กทวน (ขวา-

ขวา-ขวา-ซาย) ทําใหทาํนองมีความโดดเดน (ม ร ด ซ ฺ  ลฺ ท ฺด รฺ) ตอดวยตีสะบัดเฉีย่วรวมกับการ

ใชมือขวาดําเนินทํานองเขาสูทํานองหลักและยังคงสรางความโดดเดน โดยนํามือซายมาตกจงัหวะ

ในกลุมเสยีงต่าํ (มรด ร ม  ฟ ซ ล ซฺ) จากนัน้ใชใชการตีกวาดขึ้นรวมกับการตีตะกับตีหนบั สลับ
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ขวา-ซาย เปนคูแปดตามทํานองหลัก ( ดํ ล   ล ซฺ ซ ม  ล ซฺ   ซ มฺ ม รฺ) จะพบวาขณะ    ที่

ตีสลับขวา-ซายนัน้ มือซายย้าํเสียงตกของทํานองหลักตลอดประโยค 

 

ทํานองหลัก         

  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มม-  ซ - 

   --ม - ร 

 มม-  ซ - 

   --ม - ร   

 มร-  ม - 

   --ด - ร  

 ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

  ดํ - ล - 

   - ซ - ม  

  ซ - ล - 

   - ม - ซ   

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองโดยใชทํานองหลักมาตบแตงใหเกิดความนาสนใจ โดย

แสดงลักษณะของทํานองหลกัอยางชัดเจน เพื่อเปนการบงบอกใหผูฟงรับรูไดวาบทประพนัธได

ดําเนนิมาถึงทอนสรอยแลว แตไดตบแตงใหเกิดความหลากหลายดวยการตีสะบัดเสียงเดียวใน

ชวงแรกของประโยค รวมกบัการตีสลับขวา-ซาย (มมม ซ ร  มมม ซ ร)   ตอดวยการตีสะบัดเฉีย่ว 

การตีตะกับตีหนับ สลับขวา-ซาย ตามทาํนองหลกัจนจบประโยค ซึง่เปนการแสดงเอกลักษณของ

วิธีการบรรเลงฆองวง ( มรด ม ร  ซ ม ล ซ  ล ซ ดํ ล  ดํ ซ ล ม  ซ ม ล ซ  ล ม ซ ร ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทาํนองหลกั ไดบงบอกลกัษณะของสาํเนียงจีนและเปนประโยคถาม-ตอบ 

ระหวางวรรคนํากบัวรรคตาม โดยฆองวงใหญ 1 ใชการผูกสาํนวนระหวางมือซายและมือขวา

ประกอบกับการตีกวาดไดอยางสละสลวย สวนฆองวงใหญ 2 ไดแสดงความสามารถของการ            

ตีประคบมือและบงบอกถึงทํานองหลักไดอยางชัดเจน  
 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 2 

ทํานองหลัก         

ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 
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ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 รํดํ-  - - 

   - ล ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ลซ-  - - 

   - ม ร ด 

  ม ร - - 

    - - ด ลฺ 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว รวมกับการตีไลเสยีงลงสีเ่สียงตามทาํนอง

หลัก (รํดํล ซ ม  ล ซ ม ร  ลซม ร ด  ม ร ด ล) จากนัน้ใชการตีสะบดัเฉี่ยว สะบัดขึ้น สลับไปมา       

( ทฺลฺซฺ ล ฺด  ดรม ซ ม  มซล ซ ม  ลซม ร ด ) 

 

ทํานองหลัก        

ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

ล ซ - - 

   - - ม ร    

 ซ ม - - 

   - - ร ด   

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

  ท ฺ- -  ด 

  -  ลฺ ซฺ   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธแปรทํานองโดยนําทาํนองหลักมาตบแตง โดยการตีไลเสียงลง     

สี่เสียง พรอมกับการตีตะกบัตีหนับ (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) และในวรรคที่สองไดตบแตงทํานองให

เกิดความนาสนใจดวยการตสีะบัดขึ้น ตอดวยการตีสะบัดเฉี่ยวสองครั้ง ในชวงทายของประโยค     

( ทฺ ล ฺซฺ ด  ดรม ซ ม  รํดํล ซ ม  ลซม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทํานองหลักเปนประโยคถาม-ตอบ ระหวางวรรคนํากับวรรคตาม โดยทาง

ฆองทัง้สองไดนําทํานองหลกัมาผูกสาํนวนอิงกบัทาํนองหลกั เสมอืนเปนการบงบอกใหผูฟงรับรู  

ถึงความเปนไปของบทประพันธ  
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ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 3 

ทํานองหลัก        

  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

มํ รํ ดํ - 

   - - -  ซ 

 ล ท ดํ - 

   - - -  ร 

  รํ - ดํ -    

   - ด - ท ฺ

  ท - ล -    

   - ลฺ - ซฺ 

 ล ซ ฟ - 

   - - -  ด 

 ร ม ฟ - 

   - - -  ลฺ 

 ล - ซ -    

   - ซฺ - ฟ ฺ

 ฟ - ม -    

   - ม ฺ- รฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลัก โดยแปรทํานองไลเรียงจากกลุมเสียงสูงลงมาหากลุมเสียงต่าํ 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ นําสํานวนของวรรคแรกในประโยคทีห่นึง่มาใชอีกครั้ง แตไดเพิ่มความนาสนใจ

ดวยการปรับเปลี่ยนการบรรเลงในกลุมเสยีงสูง (1 OCTAVE) ดวยการตีไลเสียงลงสี่เสยีง (ขวา-

ขวา-ขวา-ซาย) และเมื่อทาํนองตกทีม่ือซาย ไดนาํมอืขวามาบรรเลงรับตอในลักษณะไลเสียงขึน้    

สี่เสียงเขาหาทํานองหลัก โดยในเสียงที่ส่ีผูประพันธใชกลวิธีพเิศษ ดวยการพลิกกลับมาลงทํานอง

หลักดวยมือซายที่ลกูทวน (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) ทําใหทาํนองมีความโดดเดน (มํ รํ ดํ ซ   ล ท ดํ ร)      

ตอดวยการตตีะกบัตีหนับ สลับขวา-ซายเปนคูแปด เรียงรอยเขาสูทาํนองหลกัในเสียงต่ํา  (รํ ด ดํ ทฺ   

ท ลฺ ล ซฺ) จะพบวาขณะที่เรียงรอยสํานวนลงมา ผูประพันธไดนําเสยีงท ีซึง่เปนโนตนอกกลุมเสยีง

ปญจมูลเขามาเชื่อมทํานองไดอยางกลมกลืน จากนั้นในวรรคที่สองไดตบแตงทํานองลอเลยีนกบั

วรรคแรกไดอยางสละสลวย 

 

ทํานองหลัก        

  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ม ม ม - 

- ซ 

 ม ม ม - 

   - - -  ร   

 ม ร ด - 

   - - -  ซฺ    

 ด ร ม - 

- ซ 

ดํ ดํ ดํ - 

   - - -  ซ  

 ล ล ล - 

   - - -  ม  

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ด   

 ม ม ม - 

   - - -  ร 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ผูประพันธแปรทํานองโดยใชการตีไขวมือข้ึนตนประโยค ตอดวยการตีไลเสียง

ลงสี่เสียงสองครั้ง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) โดยในหองที่สี่เปนการตีไขวมือ จะพบวาในทางปฏิบัติของ

วรรคแรกนี้ มีผลในการทําใหเกิดทวงทาการบรรเลงทีส่วยงาม หลังจากนัน้ในวรรคที่สองไดนํา

ทํานองหลักมาตบแตงโดยการตีย้ําดวยมือขวา พรอมกับลงเสียงตกของทํานองหลกัดวยมือซาย  

ในทุกพยางคที่สี่ ( ด ํดํ ดํ ซ  ล ล ล ม  ซ ซ ซ ด  ม ม ม ร ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทํานองหลกั เปนการบรรเลงซ้ํากับทอนสรอยของประโยคแรกซึ่งทางฆอง   

ทั้งสองตางแปรทํานองใหมีความหลากหลายตามแบบฉบับของตน โดยฆองวงใหญ 1 นําการแปร

ทํานองที่ซ้ําเดิม แตไดยายการบรรเลงเปลี่ยนขึ้นไปในกลุมเสียงสูง และเรียงรอยทํานองลงมาใน

กลุมเสียงต่ําไดอยางสละสลวย สวนฆองวงใหญ 2 ใชการแปรทํานองที่ไมซ้าํเดิม และแสดงวิธีการ

บรรเลงไดอยางสละสลวยเชนเดียวกัน 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 4 

ทํานองหลัก         

ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 มม-  - ม 

  -- ม ท ฺ- 

  - ม - ร    

  ท ฺ- ลฺ - 

   - ร - ด    

  ล ฺ- ซ ฺ- 

  - ด - ล ฺ   

  ซฺ - มฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด -- 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการตีสะบัดเสียงเดียว การตีตะกับตีหนับ สลับซาย-ขวา 

เปนคูสี่ (มมม ทฺ ม  ท ฺม ลฺ ร  ลฺ ร ซ ฺด  ซฺ ด มฺ ล) จากนัน้ ใชการตีสะบัดเฉี่ยว สะบดัขึ้น สลับไปมา    

( ทฺลฺซฺ ล ฺด  ซฺ ด ดรม  มซล ซ ม  ลซม ร ด ) 
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ทํานองหลัก         

ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รด-  - - 

   --ลฺ ซฺ ล ฺ  

 ด ร  - ร 

  - - ด - 

  - ซ - ฟ 

  ม - ด - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

  ท ฺ- -  ด 

  -  ลฺ ซฺ     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงไมสัมพันธกับทํานอง

หลักในวรรคแรก แตสัมพนัธกับทาํนองในวรรคที่สอง 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยการตีสะบัดเฉี่ยว และตอดวยการตีไลเสียงขึ้น  

สี่เสียง รวมกบัการตีสลับมอืซาย-ขวา และใชมือซายดาํเนนิทํานองเขาสูเสียงตกทาํนองหลกั (รดลฺ 

ซฺ ลฺ  ด ร ด ร  ม ซ ด ฟ  ม ร ด ลฺ) และในวรรคที่สองไดตบแตงทํานองใหเกิดความนาสนใจดวยการ

ตีสะบัดขึ้น ตอดวยการตสีะบัดเฉี่ยวสองครั้งในชวงทายของประโยค เชนเดียวกับวรรคหลังของ

ประโยคที่สองของตน 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทํานองหลัก เปนการบรรเลงซ้ํากับทอนสรอยของประโยคสอง ซึง่ทางฆอง  

ทั้งสองตางแปรทาํนองใหมีความหลากหลายตามแบบฉบับของตน โดยฆองวงใหญ 1 แสดงความ

โดดเดนโดยใชวิธีการประคบมือเปนคูส่ีและใชเสียง ท ี  ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมลู 

เชื่อมประโยคใหเกิดความนาสนใจ สวนฆองวงใหญ 2 ใชการแปรทํานองที่ไมซ้ําเดมิ และในหองที่

สาม ผูประพนัธใชเสียง ฟา ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล เขามาเชื่อมประโยคใหเกดิ

ความนาสนใจเชนกัน 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 5 

ทํานองหลัก         

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - -  

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - รํ 

  - ม -  ร 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - รํ - ดํ 

  - ร -  ด 

  - ล - ซ 

  - ลฺ -  ซ ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ ล - - 

   - - ด ด 

 ดํ รํ - - 

   - - ด ด 
มํ - 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ -    

   - ด - ลฺ 

 ล ซ - - 

   - - ลฺ ลฺ 

 ล ดํ - - 

   - - ลฺ ลฺ 
รํ - 

   - ร - ด 

 ดํ - ล -    

   - ลฺ - ซฺ 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึ้นตนประโยคดวยการแสดงความสามารถของการใชมือขวา ตีไลเสียงลง-ขึ้น 

ทีละสองเสียง โดยมือซายตียนืที่เสยีงตกของทาํนองหลกั จากนั้นใชกลวธิีพิเศษ ดวยการตีกวาดขึน้ 

ตามดวยการตตีะกับตีหนับ สลับขวา-ซาย เปนคูแปด (ดํ ล ด ด  ด ํ รํ ด ด  มํ ร  รํ ด ดํ ลฺ) 

จากนั้นในวรรคที่สองใชลักษณะวิธกีารบรรเลงในรูปแบบเดียวกนั 

 

ทํานองหลัก         

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - -  

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - รํ 

  - ม -  ร 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - รํ - ดํ 

  - ร -  ด 

  - ล - ซ 

  - ลฺ -  ซ ฺ

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - ล - - 

   - - - ด 

 ดํ รํ - ดํ 

  - - ด - 

 มํม-ํ  มํ - 

    --ม - ร   

  รํ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 - ซ  - ล 

  - - ลฺ - 

 - ดํ  - ล 

  - - ลฺ -  

 รํรํ-  รํ - 

   --ร - ด    

  ดํ - ล - 

   - ลฺ - ซฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยมือขวา โดยการตีหนับเนนเสียง ตอดวยการ    

ตีสลับซาย-ขวาดวยการตีติง จากนั้นตหีนบัเนนเสียงดวยจังหวะที่กระชับในพยางคตอไป ตามดวย

ตีสลับซาย-ขวา ระหวางคูแปด (- ล - ด  ดํ รํ ด ดํ) จะพบวาลักษณะของทาํนองดูแลวเปนการ       

ตีสลับซาย-ขวาธรรมดา แตดวยลักษณะการตีประคบมือที่ปรากฏจากการปฏิบัติ ทาํใหเกิดสาํเนยีง

ที่นาสนใจอยางยิง่  ตอจากนัน้ใชการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูกและตีตะกับตีหนบั

สลับขวา-ซาย เรียงรอยตามทํานองหลัก (มํมํม มํ ร  รํ ด ดํ ลฺ) และในวรรคที่สองใชวิธกีารแปร

ทํานองคลายกับวรรคแรก ทําใหเกิดความสัมพนัธกนัภายในประโยค แตในตอนตนของวรรคที่สอง

มีการเปลี่ยนวธิีการบรรเลงใหมีความหลายหลาย เพื่อใหเกิดความนาสนใจ 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทํานองหลักเปนประโยคถาม-ตอบ ระหวางวรรคนํากับวรรคตาม ซึ่งทางฆอง

ทั้งสองตางแปรทํานองใหมีความหลากหลายตามแบบฉบับของตน โดยฆองวงใหญ 1 แสดงความ
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แมนยําของมอืซายและมือขวา ในการบรรเลงสลับกนัเปนคูแปด อีกทัง้นําการตีกวาดเขามาใช    

ทําใหมีความโดดเดนในหองที่สามและหองที่เจ็ด สวนฆองวงใหญ 2 แสดงความโดดเดนในการใช

กลวิธพีิเศษในการตีหนับกับตีติง เพื่อเนนเสียง แสดงเอกลักษณของการบรรเลงฆองวงไดอยาง

ชัดเจน 
 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 6 

ทํานองหลัก         

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - -  

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - - 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ -  ท ฺ

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ซ ม - - 

   - - ซฺ ซฺ 

 ซ ล - - 

   - - ซฺ ซฺ 
ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 ล - ซ -    

   - ซฺ - ม ฺ

 ม ร - - 

   - - มฺ ม ฺ

 ม ซ - - 

   - - มฺ ม ฺ

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธ แปรทํานองใหมคีวามสัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้ โดย

ใชกลวิธพีิเศษที่เหมือนกัน แตในสองหองสดุทาย ไดเปล่ียนรูปแบบเปนการตีสะบัดขึ้น สะบัดเฉีย่ว 

เรียงรอยทาํนองเขาหาเสียงตกของทํานองหลัก ( มซล ซ ม  ลซม ร ด ) 

 

ทํานองหลัก         

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - -  

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - - 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ -  ท ฺ

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 - ม - - 

   - - - ซฺ 

 ซ ล - ซ 

  - - ซฺ -   

 ดํดํ-  ดํ - 

    --ด - ลฺ   

  ล - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

  - ร  - ม 

  - - มฺ -   

 - ซ  - ม 

  - - มฺ -  

 รด-  ด ร 

   --ลฺ - -     

  - ม - - 

 ด - ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ผูประพันธ แปรทํานองใหมคีวามสัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้ โดย

ใชกลวิธพีิเศษที่เหมือนกัน แตในสองหองสดุทาย ไดเปล่ียนรูปแบบเปนการตีสะบัดขึ้น สะบัดเฉีย่ว 

เรียงรอยทาํนองเขาหาเสียงตกของทํานองหลัก ( รดลฺ ด ร  ด ม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทาํนองหลักเปนสํานวนที่ตอเนื่องกบัประโยคที่หา ซึง่เปนประโยคถาม-ตอบ 

ระหวางวรรคนํากบัวรรคตาม ซึ่งทางฆองทัง้สองตางแปรทํานองใหมีความหลากหลายตามแบบ

ฉบับของตน และใชการผูกสาํนวนใหสัมพนัธกนักับประโยคของตนกอนหนานี ้ 
 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 7 

ทํานองหลัก         

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - -  

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - รํ 

  - ม -  ร 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - รํ - ดํ 

  - ร -  ด 

  - ล - ซ 

  - ลฺ -  ซ ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

มํ รํ ดํ - 

   - - -  ล 

 ดํ รํ ดํ -  

  - ด 
มํ - 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ -    

   - ด - ลฺ 

 มํ รํ ด ํ- 

   - - -  ซ 

 ล ดํ ล -  

  - ลฺ 
รํ - 

   - ร - ด 

 ดํ - ล -    

   - ลฺ - ซฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดแปรทํานองดวยการตีไลเสียงลงสีเ่สียง (ขวา-ขวา-ขวา-ซาย) รวมกับการ     

ตีไขวมือเรียงรอยทํานองลงมาในทางเสียงต่ํา จะพบวามือซายไดดําเนินทาํนองระหวางเสยีงสงูกับ

เสียงต่ําสลับไปมาไดอยางโดดเดน (มํ รํ ดํ ล  ดํ รํ ดํ ด) จากนัน้ใชกลวิธีพเิศษ ดวยการตีกวาดขึน้ 

ตามดวยการตตีะกับตีหนับ สลับขวา-ซาย เปนคูแปด ( มํ ร  รํ ด ดํ ลฺ) จากนั้นในวรรคที่สอง 

ใชลักษณะวธิกีารบรรเลงในรูปแบบเดียวกนั แตเคลื่อนเสียงลงมาตามทํานองหลัก 

 

ทํานองหลัก         

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - -  

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - รํ 

  - ม -  ร 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - รํ - ดํ 

  - ร -  ด 

  - ล - ซ 

  - ลฺ -  ซ ฺ
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - ล - - 

   - - - ด 

  ดํ รํ - ดํ 

  - - ด -  

 รํ มํ ด ํรํ 

   - - - -   

   - - - - 

 ลฺ ด ซ ฺล ฺ

 - ซ  - ล 

  - - ลฺ -  

 - ดํ  - ล 

  - - ลฺ - 

 ดํ รํ ล ด ํ

   - - - -   

   - - - - 

 ซฺ ลฺ มฺ ซ ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยมือขวา โดยการตีหนับเนนเสียง ตอดวยการ    

ตีสลับซาย-ขวาดวยการตีติง จากนั้นตหีนบัเนนเสียงดวยจังหวะที่กระชับในพยางคตอไป ตามดวย

ตีสลับซาย-ขวาระหวางคูแปด (- ล - ด  ด ํรํ ด ดํ) จะพบวาลักษณะของทาํนองดูแลวเปนการตีสลับ

ซาย-ขวาธรรมดา แตดวยลักษณะการตีประคบมือที่ปรากฏจากการปฏิบัติ ทําใหเกิดสําเนยีง       

ที่นาสนใจ ตอจากนัน้แสดงความสามารถในการบรรเลงแยกมือทั้งสองขางสลับขวา-ซายขางละ   

สี่พยางค (รํ ม ํดํ รํ  ลฺ ด ซ ฺล)ฺ และในวรรคที่สองใชวิธีการแปรทํานองคลายกับวรรคแรก โดยเคลื่อน

ทํานองลงมาในกลุมเสยีงต่าํ ทาํใหเกิดความสัมพนัธกนัภายในประโยค  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทํานองหลักเปนประโยคถาม-ตอบ ระหวางวรรคนํากับวรรคตาม ซึ่งทางฆอง

ทั้งสองตางนาํทํานองในประโยคทีห่าของตนมาใชอีก แตไดตบแตงใหมีความหลากหลายตามแบบ

ฉบับของตน โดยฆองวงใหญ 1 ไดเปล่ียนทํานองสวนตนของวรรค (หองที่หนึ่งกบัหองที่สองและ

หองที่หากับหองทีห่ก) มาเปนการตีไขวมือ สวนฆองวงใหญ 2 ไดเปล่ียนทํานองสวนทายของวรรค 

(หองที่สามกับหองที่ส่ีและหองที่เจ็ดกับหองที่แปด) มาเปนการบรรเลงแยกมือทั้งสองขางสลับขวา-

ซายขางละสีพ่ยางค 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 8 

ทํานองหลัก         

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - -  

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - - 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ -  ท ฺ

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ ล ซ - 

   - - -  ม 

 ซ ล ซ -  

  - ซฺ 
ดํ - 

   - ด - ลฺ 

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม ฺ

 ดํ ล ซ - 

   - - -  ร 

 ม ซ ม -  

  - มฺ 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธ แปรทํานองใหมคีวามสัมพันธกับประโยคของตนกอนหนานี้ โดย

ใชกลวิธพีิเศษที่เหมือนกัน แตในสองหองสดุทาย ไดเปล่ียนรูปแบบเปนการตีสะบัดขึ้น สะบัดเฉีย่ว 

เรียงรอยทาํนองเขาหาเสียงตกของทํานองหลัก ( มซล ซ ม  ลซม ร ด ) 

 

ทํานองหลัก         

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - -  

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - - 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ -  ท ฺ

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 - ม - - 

   - - - ซฺ 

 ซ ล - ซ 

  - - ซฺ -    

 ล ดํ ซ ล 

   - - - -   

   - - - - 

 มฺ ซ ฺรฺ ม ฺ

 - ร  - ม 

  - - มฺ -    

 - ซ  - ม 

  - - มฺ - 

 รด-  ด ร 

   --ลฺ - -     

  - ม - - 

 ด - ร ด 

ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกบัประโยคของตนกอนหนานี ้ โดย

ใชกลวิธพีิเศษที่เหมือนกัน แตในสองหองสดุทาย ไดเปล่ียนรูปแบบเปนการตีสะบัดขึ้น สะบัดเฉีย่ว 

เรียงรอยทาํนองเขาหาเสียงตกของทํานองหลัก ( รดลฺ ด ร  ด ม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทํานองหลักเปนสํานวนที่ตอเนื่องกบัประโยคที่เจ็ด ซึง่เปนประโยคถาม-ตอบ 

ระหวางวรรคนํากบัวรรคตาม ซึ่งทางฆองทัง้สองตางแปรทํานองใหมีความหลากหลายตามแบบ

ฉบับของตน และใชการผูกสาํนวนใหสัมพนัธกับประโยคกอนหนานี ้ 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

  - ม ํ- - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 
    - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ดํ ล 
    

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ- ซ - 

   -- ม - ร 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

 ล ล ล -  

  - ดํ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 

 ลซ- ซ - 

   -- ม - ร 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

 รํดํ - ล -  

  --ซ -ดํ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

แตยายมาบรรเลงในกลุมเสยีงต่ํา 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธใชกลวิธีพเิศษดวยการตีสะบัดเฉีย่ว ตามดวยการตีสลับขวา-ซาย 

ตอดวยตีไลเสียงลงสีเ่สียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ซึ่งเปนการแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกับ

ประโยคของตนกอนหนานี ้ ไดอยางกลมกลืน (ลซม ซ ร  ม ร ด ลฺ) จากนั้นใชการตีไขวมือเขาหา

เสียงตกของทาํนองหลกั (ล ล ล ด ํ  ล ล ล ลฺ) ในวรรคที่สองใชสํานวนเดียวกับวรรคแรกเพื่อทําให

เกิดความสมัพันธกันภายในประโยค แตไดมีการเพิม่ความหลากหลายของการตีไขวมือดวยการ   

ตีสะบัดเฉี่ยวในหองที่เจ็ด 
ทํานองหลัก 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 
    - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ดํ ล 
    

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ซ ซ  - ซ 

   - - ม - 

   - - - - 

 ม ร ด ลฺ  

 ลฺซ-ฺ  ซฺ ล ฺ

   --มฺ - -     

   - - ด - 

  ซฺ ลฺ - ลฺ 

  ซ - ม ซ 

   - ร - -   

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ลฺซ-ฺ  ซฺ ล ฺ

   --มฺ - -    

   - - ด - 

  ซฺ ลฺ - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

แตยายมาบรรเลงในกลุมเสยีงต่ําอยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยการย้าํมือขวาที่เสยีงซอล ตอดวยสลับซาย-ขวา

จากนั้นตีไลเสยีงลงสีเ่สียงดวยมือซายเขาหาทํานองหลกั (ซ ซ ม ซ  ม ร ด ลฺ) ตอจากนั้นใชการ     

ตีสะบัดเฉี่ยว ตอดวยการบรรเลงสลับมอืขวาและมือซายขางละสองเสียง โดยเปนการนํามือซาย   

ตีซ้ําเสียงตามมือขวาเพื่อดําเนินทาํนองเขาหาทาํนองหลัก (ลฺซฺม ฺซ ฺล ฺ ซ ฺล ฺด ลฺ) และในวรรคที่สอง

ใชสํานวนเดยีวกับวรรคแรกเพื่อทาํใหเกิดความสัมพนัธกนัภายในประโยค แตไดมีการเพิม่ความ

หลากหลายของการตีดวยเปลี่ยนสาํนวนในหองทีห่า 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทํานองหลกัเปนประโยคที่ใชการลอเลยีนสําเนยีงกัน โดยเปนการบรรเลง

ระหวางเครื่องนํากบัเครื่องตาม ซึง่ทางฆองทัง้สองตางตบแตงใหมีความหลากหลายตามแบบฉบับ
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ของตน โดยฆองวงใหญ 1 ไดเปล่ียนทาํนองสวนทายของวรรค ซึง่จากการปฏิบตัิมีผลทําใหเกิด

ความสวยงามของทวงทาในการบรรเลง สวนฆองวงใหญ 2 ไดเปล่ียนทาํนองสวนตนของวรรคและ

ผูกสํานวนในกลุมเสียงต่ําไดอยางสละสลวย 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
   ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  
    

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ - 

   - ด - ลฺ 

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม ฺ

 ลซ - ม -  

  --ร -ซ 

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

 รํดํ - ดํ -  

  --ล -รํ 

 ดํ ดํ ดํ - 

   - - -  ด  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกบัประโยคของตนกอนหนานี ้ โดย

ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาด ตอดวยการตีสลับขวา-ซาย ตามทํานองหลัก ( ดํ ลฺ  ล ซฺ ซ มฺ) 

จากนั้นใชการตีสะบัดเฉี่ยว รวมกับการตีไขวมือ (ลซร ม ซ  ม ม ม มฺ) ตอจากนัน้ใชการตีสะบัดขึ้น 

สลับขวา-ซาย และตีสะบัดเฉี่ยวดําเนนิเขาหาทาํนองหลัก (มซล ซ ม ลซม ร ด) และจบประโยค

ดวยการตีไขวมือ แตยายไปบรรเลงในกลุมเสียงสงู แสดงถึงภูมิความรูในการแกปญหาของเสียง 

เพราะเมื่อบรรเลงมาในกลุมเสียงต่ําแลวไมสามารถบรรเลงตอไปได แตผูประพันธยังคงตองการ

เรียงรอยสํานวนใหสอดรับกัน ดงันัน้จงึหลบเสียงขึ้นไปบรรเลงในกลุมเสียงสงู 

 
ทํานองหลัก 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
   ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  
    

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ร ด - - 

   - - ลฺ ซฺ 

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

 มร-  ร ม 

   --ด - -     

   - - ซ - 

  ร ม - ม 

  ล ซ - - 

   - - ม ร  

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

 รด-  ด ร 

   --ลฺ - -     

  - ม - - 

  ด - ร ด 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกบัประโยคของตนกอนหนานี ้ โดย

ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีไลเสียงลงสีเ่สียง 2 ชุด (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) โดยในชุดทีส่อง ไดยายไป

บรรเลงในกลุมเสียงสงู แสดงถึงภูมิความรูในการแกปญหาของเสยีง เพราะเมื่อบรรเลงมาในกลุม

เสียงต่ําแลวไมสามารถบรรเลงตอไปได แตผูประพันธยงัคงตองการเรียงรอยสาํนวนใหสอดรับกัน 

ดังนัน้จึงหลบเสียงขึ้นไปบรรเลงในกลุมเสยีงสูง (ร ด ล ฺซฺ  ดํ ล ซ ม ) จากนั้นในหองที่สามและสี ่ ใช

การตีสะบัดเฉีย่ว ตอดวยการบรรเลงสลับมือขวาและมือซายขางละสองเสียง โดยเปนการนาํมอื

ซายตีซ้ําเสียงตามมือขวาเพือ่ดําเนนิทาํนองเขาหาทํานองหลกั (มรด ร ม  ร ม ซ ม) ตอจากนัน้      

ตีไลเสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ตามทาํนองหลัก (ล ซ ม ร  ซ ม ร ด) ตอดวยการตีสะบัด

เฉี่ยวดําเนนิทาํนองเขาหาทาํนองหลกั ( รดลฺ ด ร  ด ม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในสองประโยคที่ผานมานี ้(ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที ่9 กับ ทอนสรอย ทอน 2 ประโยค

ที่ 10) ทํานองหลักเปนประโยคที่ใชการลอเลียนสาํเนยีงกนั ทางฆองทัง้สองตางเรียงรอยสํานวน

ของสองประโยคนี้ไดอยางสละสลวย ดวยความสัมพันธทัง้การใชกลวิธพีิเศษและทวงทาในการ

บรรเลง อีกทั้งการแสดงความหลากหลายในตบแตงทาํนองระหวางตนวรรคกับทายวรรค 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 11 

ทํานองหลัก                     

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ  

  - รํ - - 

  ล - ดํ ล  

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ   

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ มํ รํ ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

  - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

  - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

  - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

อยางชัดเจน 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกบัประโยคของตนกอนหนานี ้ โดย

แสดงความแมนยาํของมือทั้งสอง ในการแยกประสาทสัมผัส ดวยการบรรเลงดําเนินทํานองสีเ่สยีง

ทีละมือ โดยตตีะกับตีหนับ ในพยางคที่สี่ของทัง้สองมือ (ดํ มํ รํ ดํ  ม ร ด ลฺ ) และในแตละสองหอง 

ถัดไป ผูประพนัธใชสํานวนเดียวกนัจนจบประโยค จะพบวาเปนการแปรทํานองที่อิงกับทาํนองหลกั

อยางชัดเจน 

 

ทํานองหลัก                     

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ  

  - รํ - - 

  ล - ดํ ล  

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ   

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ลฺ  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - -  

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกบัประโยคของตนกอนหนานี ้ โดย

แสดงความแมนยาํของมือทั้งสอง ในการแยกประสาทสัมผัส ดวยการบรรเลงดําเนินทํานองสีเ่สยีง

ทีละมือ โดยตตีะกับตีหนับ ในพยางคที่สีข่องทั้งสองมือ ในวรรคแรก (ดํ มํ รํ ดํ  ม ร ด ลฺ ) และใน

วรรคที่สองใชวิธีการตีสะบัดเฉี่ยว รวมกับการตีไลเสียงลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ตามทํานอง

หลัก จนจบประโยค ( ลซม ร ด  ม ํรํ ดํ ล ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

สองประโยคทีผ่านมา ทํานองหลักมีความสัมพนัธตอเนื่องกนั ในลักษณะลอเลียนสําเนยีง 

(การลอ) โดยเปนการบรรเลงระหวางเครื่องนาํกับเครื่องตาม ในประโยคนี้ทาํนองหลักจึงไดเปล่ียน

จากการลอมาเปนการขัด ซึ่งทางฆองทัง้สองตางตบแตงทํานองใหมีความหลากหลายตามแบบ

ฉบับของตน โดยฆองวงใหญ 1 ไดเแสดงความแมนยาํของมือทัง้สองดวยการบรรเลงดําเนินทํานอง

ส่ีเสียงทีละมือ แสดงใหผูฟงไดรับรูถึงความสามารถของผูบรรเลง ที่ชํานาญในการฝกฝน สวนฆอง

วงใหญ 2 ในวรรคแรกไดแสดงความแมนยาํของมือทั้งสองดวยการบรรเลงดําเนนิทาํนองสี่เสียง    
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ทีละมือเชนเดยีวกนั และในวรรคที่สองไดเปล่ียนรปูแบบใหมีความหลากหลายขึ้นโดยเพิ่มการ      

ตีสะบัดเฉี่ยวรวมกับการตีไลเสียงลงตามทาํนองหลกั  
 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 12 
ทํานองหลัก 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  
  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
  ล ซ - - 

   - - ม ร 
  ซ ม - - 

   - - ร ด  
 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 รํ ดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ

 ดํ ล ซ ม 

   - - - - 

   - - - - 

 ด ลฺ ซ ฺม ฺ

 ล ซ ม ร 

   - - - - 

   - - - - 

 ลฺ ซฺ มฺ รฺ 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 
 -ดํ 

   - ด - ด  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหมีความสัมพนัธกบัประโยคของตนกอนหนานี ้ โดย

แสดงความแมนยาํของมือทั้งสอง ในการแยกประสาทสัมผัส ดวยการบรรเลงดําเนินทํานองสีเ่สยีง

ทีละมือ โดยตตีะกับตีหนับ ในพยางคที่สีข่องทั้งสองมือ (รํ ดํ ล ซ   ร ด ลฺ ซ ฺ   ดํ ล ซ ม   ด ลฺ ซฺ มฺ    

ล ซ ม ร  ลฺ ซฺ มฺ รฺ) และในสองหองสุดทายของประโยค ผูประพนัธยายไปบรรเลงในกลุมเสียงสูง 

แสดงถึงภูมิความรูในการแกปญหาของเสียงโดยแปรทาํนองขึ้นไปบรรเลงในกลุมเสยีงสูง ดวยการ

ตีกวาดขึ้นลงจงัหวะคูแปดตามทาํนองหลกั 
 
ทํานองหลัก 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  
  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
  ล ซ - - 

   - - ม ร 
  ซ ม - - 

   - - ร ด  
 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ซซ-  ซ X 

   --ซ ร X   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

ทฺ  -- 

   -   ม -ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร  

ลฺ -- 

   -    ร -ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด   

ซฺ  -- 

   -   ด -ด 
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ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ทายประโยคกอนหนานี ้ ผูประพันธจบประโยคในกลุมเสียงสงูดวยการตีไลเสียงลงสี่เสียง 

(ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ดังนัน้ในประโยคนี ้ จึงไดแปรทาํนองใหสอดรับกับประโยคทีผ่านมาดวยการ

ขึ้นตนประโยคดวยลักษณะเดียวกนั รวมกบัการตีสะบัดเสียงเดียว (เสยีงซอล) พรอมทั้งลงจงัหวะ

เปนคูสี่อยางกระชั้น ดวยการลวงหนา (รํ ดํ ล ซ  ซซซ ซ X) จากนั้นแปรทํานองไลเรียงตามทํานอง

หลักดวยการตีไลลงสี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) รวมกับการตีไขวมือเปนคูสี่ โดยยกมือขวาขาม 

มือซายในลักษณะของกากบาท ( X ) ลงคูสี่ในพยางคที่สาม แลวใชมือซายตีลงในเสียงตกของ

ทํานองหลักในพยางคที่ส่ี เพ่ือเนนจงัหวะและทําใหบทประพันธมีความนาสนใจ 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

จากการที่ไดกลาวแลววา สองประโยคที่ผานมา ทํานองหลักมีความสมัพันธตอเนื่องกัน ใน

ลักษณะของการขัดของทํานอง ทางฆองทัง้สองแปรทาํนองไดกลมกลนืกับทํานองหลักอยางเดนชดั 

และมีความสมัพันธกนัระหวางตนวรรคกบัทายวรรคไดอยางลงตัว ไมวาจะเปนการใชกลวิธพีิเศษ

ทวงทาในการบรรเลง อีกทั้งการแสดงความหลากหลายในตบแตงทาํนอง 
 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 13 
ทํานองหลัก 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ  

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ 

   - - ร ร 

   - - - ลฺ   

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ 

  - - ซ ซ 

   - - - ซฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 - - 

    - - - ด 

 - - 

    - - - ร 

 - - 

    - - - ม  

  - มํ - รํ 

   - - - ร 

 - - 

    - - - ด 
ดํ-รํ 

    - - -  ร 

 - - 

    - - - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - ซ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ทายประโยคกอนหนานี ้ ผูประพันธจบประโยคในกลุมเสียงสงูดวยการตีกวาดขึ้น ใน

ประโยคนี้จงึขึ้นตนโดยนาํวิธกีารบรรเลงในลักษณะเดียวกัน มาบรรเลงในตอนตนของประโยค ดวย

การใชกลวธิีพเิศษโดยการตีกวาดขึน้สามครั้ง โดยในการตีกวาดครั้งที่สามนั้น ไดเนนคูแปดที ่  
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เสียง ม ี ไปตกในเสียงของทาํนองหลกั เพื่อเชื่อมเขาสูการตีประคบมือ ดวยการตีแตะกับตีหนึบ     

ที่เสียงเร ( ด  ร ม - มํ - รํ) จากนั้นในวรรคที่สองใชรูปเบบเดียวกันในการแปร

ทํานอง แตไดเชื่อมความสมัพันธระหวางวรรคดวยการใชมือขวาตีกวาดลงกอน แลวตามดวยการ 

ตีกวาดขึ้นสองครั้งไปลงเสียงตกของทํานองหลกัดวยการตีแตะกับตีหนบึในลูกเสี้ยวมอื ( ด  

ดํ รํ  มํ  - ม – ซ ) 
 
ทํานองหลัก 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ  

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ 

   - - ร ร 

   - - - ลฺ   

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ 

  - - ซ ซ 

   - - - ซฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

    -  

   - - - ด 

    -  

    - - - ร   

    -  

    - - - ม  

   - มํ - รํ 

    - - - ร 

 X  -  

 X   - - ด  

   - ดํ - รํ 

    - - - ร  

  - รํ มํ รํ 

 ร  - ม ร   

 ดํ ท ล - 

 ด ท ฺลฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

ในวรรคแรก แตไมสัมพันธในวรรคที่สอง โดยเคลื่อนมาบรรเลงในกลุมเสียงต่าํ 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ขึน้ตนประโยคดวยการใชกลวิธีพเิศษโดยการตีกวาดขึน้สามครั้ง โดยในการ     

ตีกวาดครั้งที่สามนัน้ไดเนนคูแปดที่เสียง มี ไปตกในเสียงของทํานองหลกั เพื่อเชื่อมเขาสูการ        

ตีประคบมือดวยการตีแตะกับตีหนึบที่เสียง เร ( ด ร  ม  - ม ํ - รํ) จากนัน้ในวรรค    

ที่สอง ใชการตีกวาดขึ้นเนนคูแปดที่เสียง โด ไปตกในเสียงของทํานองหลกัที่เสยีง เร แลวตีสลับ

ซาย-ขวาตามดวยการดําเนนิทาํนองเปนคูแปด จนถึงพยางคที่สามของหองที่แปด และยอยจังหวะ

ไปตกในประโยคถัดไป 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทาํนองหลกัเปนรูปแบบประโยคที่ไมสมัพันธเกีย่วเนือ่งกับประโยคที่ผานมา 

ซึ่งเปนลกัษณะของวรรคนํากับวรรคตาม และเปนการลอเลียนสําเนียง (การลอ) อีกทัง้การขัด

ทํานอง ผูประพันธทัง้สองจึงนาํรูปแบบการตีกวาดหลายๆ คร้ัง ซึง่ใชมือซายที่ลงจังหวะดวยการ    

ตีกวาด ย้ําเสยีงของทํานองหลัก เพื่อบงบอกใหผูฟงรับรูวา การดําเนินทาํนองมาถึงชวงทายของ  

บทประพนัธ โดยฆองวงใหญ 1 เนนในเรื่องของการตกีวาดในหลายๆ ชุด และลงจังหวะอยาง
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กระชับในลูกเสี้ยวมือ สวนฆองวงใหญ 2 ใชการตีกวาดรวมกับการดําเนนิทาํนองเปนคูแปดและ

เพิ่มการยอยจงัหวะในตอนทายของประโยค 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 14 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ  

 ซ ซ - ล 

   - - - ลฺ  

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

 ทดํรํมํรํดํ 

 ทฺดรมรด 

 ทลซ ซ ม 

 ทฺลฺซ ฺม ฺ

   - -  -ลฺท ฺ

   - - ซฺ -- 

   - -  -รม 

 ลฺ ท ฺด -- 

   - -  -ซล 

 ร ม ฟ -- 

  ซ ท X ล 

   - ลฺ X -  

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทาํนองเพลงสัมพันธกับทํานองหลัก 

อยางชัดเจน 
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงโดยการนาํโครงสรางของ

ทํานองหลักมาเปนแมแบบในการลงจบบทประพนัธ ทํานองเพลงของประโยคมีความสัมพนัธกบั

โครงสรางของทํานองหลักอยางชัดเจน เพราะเปนประโยคสุดทาย โดยใชกลวิธพีิเศษเขามาตบแตง

ทํานองดวยการตีสะบัดขึ้น รวมกับการตีกระทบคูแปดในการดําเนนิทาํนอง จากนัน้ไดเพิ่มความ

นาสนใจดวยการฉายมือในลักษณะตีขยี ้ เพิ่มทํานองใหละเอยีดขึ้นกวาธรรมดามาลงจงัหวะดวย

การตีตีด กับ ตีโหนง เปนลูกถางคูสิบ พรอมทัง้ลงจังหวะที่มือขวาดวยการตีโหนง ในลักษณะ        

ตีกระทบคูแปดใหเหลื่อมกับมือซาย (- - ดรม  - ซ - ล  ทดํรํมํรํด ํ ทลซ ซ ม ) และในวรรคสุดทาย ได

ถอนจงัหวะดวยการตีสะบัดหามเสียง ตามดวยใชมอืซายตีนาํทาํนองไปสูการตีสะบัดขึ้นและใช      

มือขวาตีนาํเขาสูการตีกระทบคูเกาในลกัษณะการตีตีด กับตีโหนง และลงมือขวาตามทํานองหลัก 

เพื่อลงจบบทประพันธ ( - - ซฺลฺทฺ  ลฺ ทฺ ดรม  ร ม ฟซล  ซ ท X ล )  
 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ  

 ซ ซ - ล 

   - - - ลฺ  
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ซ X  -รม 

 ซฺ X ด 

 ลซ-  ซ - 

    --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ลฺ   

  ล - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

    --ซฺ - รฺ    

  ร - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ 

  ม - ล - 

   - ลฺ - ซฺ  

 ซ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 2  ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงสัมพันธกับทํานองหลกั  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชกลวิธีพเิศษ ดวยการตีสะบดัขึ้น สะบัดเฉี่ยวรวมกับการตีสลับ

ขวา-ซาย ระหวางคูแปด โดยย้ําเสยีงของมือซายตามทาํนองหลกั (- - ดรม  ลซม ซ ลฺ  ล ด ดํ ลฺ     

ล ซฺ ซ มฺ) จากนั้นในวรรคที่สอง แปรทํานองโดยใชสํานวนที่เหมือนกับวรรคแรก (ลซซฺ ซ รฺ  ร ซฺ ซ มฺ      

ม ลฺ ล ซฺ  ซ ด ดํ ลฺ ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ฆองวงใหญ 1 ไดถอนจังหวะลงจบบทประพันธที่เสยีงลา ซึ่งเปนเสยีงที่หก

ของกลุมเสียงปญจมูล จะพบวาเปนการลงจบที่เหมือนกับการเดี่ยวในหลายๆ เครื่องมือของครู

หลวงประดิษฐไพเราะ และอีกประการหนึ่งจะพบไดในลักษณะของการเดี่ยวรอบวง ซึง่เมื่อจบบท

ประพันธในหนาทับทีเ่จ็ดแลว จะบรรเลงรับพรอมกนัทัง้วงในหนาทับที่แปด แลวจึงเปลี่ยนให

เครื่องมืออ่ืนไดบรรเลงเดี่ยวตอไป ( เสนาะ  หลวงสุนทร, สัมภาษณ, 18 มีนาคม 2550 ) สวนฆอง

วงใหญ 2 มีลักษณะที่ตางจากฆองวงใหญ 1 โดยยงัคงดําเนินบทประพันธตอไป 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 15 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางครูสอน   วงฆอง) 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด   

  ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

   - - - ม 

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
ประโยคนี ้ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษดวยการตีไลเสียงขึ้นสี่เสียงทีละมือ (ซ ล ท ดํ ซ ฺลฺ ท ฺด) 

ตอดวยการเรยีงรอยสํานวนเขาหาทาํนองหลัก (ท ล ซ ล  ท ด ํ รํ ม) จากนัน้ใชการตีไลเสียงลง       

สี่เสียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) ตามกลุมเสยีงปญจมูลเรียงรอยสํานวนเขาทํานองหลัก (รํ ดํ ล ซ  ดํ ล 

ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางฆองวงใหญ 1 ไดลงจบบทประพันธไปเรียบรอยแลว สวนทางฆอง       

วงใหญ 2 ยังคงดําเนนิบทประพันธตอ ซึ่งการลงจบบทประพนัธในหนาทับที่แปดนี้ เปนลักษณะ

รูปแบบการบรรเลงปพาทยเสภาในยุครัตนโกสนิทรตอนตน ซึง่มีระเบียบวิธกีารบรรเลงเริ่มตนดวย

เพลงสามชัน้ ตอดวยเพลงเรื่องและตอดวยเพลงเร็ว ซึ่งในสมัยนั้นนิยมนําเพลงเรื่องนางหงสทีเ่ปน

อัตราสองชั้นมาใชบรรเลงตอจากเพลงอาเฮยี ดังนัน้ในลงจบในหนาทับที่แปดที่เสยีงโด ซึง่เปน

เสียงที่หนึ่งของกลุมเสยีงปญจมูล ( TONIC ) จึงทําใหเกิดความกลมกลืนและเหมาะสมอยางยิง่ใน

การบรรเลงตอดวยเพลงเรื่องนางหงสดังไดกลาวไปแลว (ถาวร ศรีผอง, สัมภาษณ, 2 มีนาคม 

2550) โดยฆองวงใหญ 2 ใชการเรียงรอยทํานองรวมกบัการตีไลเสียงลง ตามทาํนองหลักไดอยาง

สละสลวย 

 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 16 
ทํานองหลัก 

   - ดํ - - 

   - ด - - 

  รํ มํ - มํ 

   - ม - ซ 

  - มํ - มํ 

  - ล -  ซ 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ม 

  - มํ มํ ม ํ

  - ล ซ ม  

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางครูสอน   วงฆอง) 

 รํดํ-  ดํ รํ 

   --ด -  ร   

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ มํ ม ํ

  - ท ล ซ 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ  

  - ดํ - ซ 

  - ด - ซ ฺ

- ซ - ดํ  

- ร - ด 

 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
 ฆองวงใหญ 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงสมัพนัธกับทํานองหลัก  
ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 

ประโยคนี้ ผูประพันธตบแตงลักษณะรปูแบบของทํานองเพลงโดยการนาํโครงสรางของ

ทํานองหลักมาเปนแมแบบในการลงจบบทประพนัธ ทํานองเพลงของประโยคมีความสัมพนัธกบั

โครงสรางของทํานองหลักอยางชัดเจน เพราะเปนประโยคสุดทาย โดยใชกลวิธพีิเศษเขามาตบแตง
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ทํานองดวยการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก รวมกบัการตดีําเนนิทาํนองเปนคูแปดและ

ลูกเสี้ยวมือ (รํดํด ดํ ร  - ม - ซ  - ท ล ซ  - ม - ร) จากนั้นดําเนนิทาํนองดวยการตีคูแปดตามทาํนอง

หลักมาตกที่เสียงซอล แลวลดมือซายลงไปตีคูสี่ที่เสียงซอล จบบทประพันธดวยการกรอ (- มํ - รํ    

- ดํ - ล  - ดํ - ซ  - ซ – ดํ ) 

 

การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนองเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 

ชั้น ระหวางทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กับทางครูสอน วงฆอง ผูวิจยัสามารถ

นํามาศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบได ดังตอไปนี้ 

1.  ลักษณะรปูแบบของทํานองเพลง 

2.  ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิีพเิศษ 
 
ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลง 
  

1.  ทางฆองวงใหญทั้งสอง มีลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงที่ตางกนั ดังตอไปนี ้

1.1  ทางฆองวงใหญ 1 มีลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงทีม่ีความสัมพนัธกับ

ทํานองหลักจาํนวน 40 ประโยค และไมสัมพันธกับทํานองหลักจาํนวน 30 ประโยค แสดงใหเห็น  

ไดวา ผูประพันธใหความสําคัญกับการแปรทํานองทีส่ัมพันธกับทํานองหลัก ในขณะเดียวกนัได

เพิ่มความหลากหลายในการแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับทาํนองหลกั 

1.2  ทางฆองวงใหญ 2 มีลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงทีม่ีความสัมพนัธกับ

ทํานองหลักจาํนวน 45 ประโยค และไมสัมพันธกับทํานองหลักจาํนวน 27 ประโยค แสดงใหเห็น  

ไดวา ผูประพันธใหความสําคัญกับการแปรทํานองทีส่ัมพันธกับทํานองหลัก มากกวาการแปร

ทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก แตใชวิธีเพิ่มความหลากหลายของการแปรทาํนอง ดวยการ   

ใชกลวิธพีิเศษ 

2.  ทางฆองวงใหญทั้งสอง มีการนาํโครงสรางของทํานองหลักมาใชในการแปรทาํนองของ

บทประพนัธ ทั้งในชวงตนและในชวงทายของการบรรเลงแตละเทีย่ว และในการลงจบบทประพันธ 

ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

 

 

 

 



 132 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

   -ซล - ด ํ

  ฟ -- -  ซ 

 ทล-  - มํ 

  -- ซ -  ม 

  X รํ X ดํ 

  X ร X ด 
 X -  

 X - - ม 

   - มํ - รํ 

   - - -  ร 

   - - - ดํ 

   - - - ด 

  มํรํด ํ- ล 

  มรด - ลฺ   

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ด ํ-   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- ม ํ- 

   - ซ - ร 

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

 

อธิบาย:  ในประโยคนี ้ ในภาพรวมแลวทางฆองทั้งสองจะดําเนนิทํานองอิงกับทาํนองหลัก 

แตจะมีขอแตกตางกันในลักษณะของการบรรเลงและการใชกลวิธพีิเศษ โดยฆองวงใหญ 1 จะใช

วิธีการตีประคบมือเปนคูแปด ใชการตีกวาดและการตีสะบัดหามเสยีงในตอนทายประโยค สวน

ฆองวงใหญ 2 จะใชการดาํเนนิทํานองดวยการตีเก็บและใชกลวิธพีิเศษในลักษณะประคบมือซาย

ขวา โดยตีตะสลับกับตีหนับ มาลงสียงตกของทํานองหลกั 

 

ตัวอยางที ่2 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ   

 - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ  - - 

   - - ดํ ล    

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 
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 อธิบาย:  ในประโยคนี้เปนประโยคสุดทายของทอนสรอยของเทีย่วแรก ซึง่ทางฆองทั้งสอง 

ตบแตงทํานองจบประโยคสดุทายของทอนหนึ่งไดอยางสละสลวยเชนเดียวกนั  

 

ตัวอยางที ่3 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ   

 - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - -   

   - - - - 

  ม ร ด ลฺ   

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

  

อธิบาย:  ในประโยคนี้ เปนประโยคสดุทายของทอนหนึ่งซึ่งทางฆองทัง้สองแปรทํานอง

เรียงรอยทาํนองจบทอนหนึง่ของตนไดอยางสละสลวย เชนเดียวกนั 

 

ตัวอยางที ่4 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ดด-  ร - 

  -- ด – ด 

  ร - ร -    

  - ด - ด 

   -รม - ซ 

  ด -- ซฺ -   

   - ล - ดํ 

  ลฺ - ด -   
ดํ - 

   - ด - ล 

 รํดํ-  - - 

  -- ล ซ ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดด-  ร - 

   --ด – ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม -ซล 

ด--   ฟ--   

 รํดํ-  ล - 

   --ซ - ด 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

รํดํ-  ลซ- 

  --ล   --ม  

 -รม ม-- 

ด--   -รด 
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อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทํานองหลักเปนการขึ้นตนของทอนสอง โดยใชการตีสลับขวา-ซาย

ระหวางเสยีงเร กับเสียงโด ใชการลักจงัหวะในหองที่หก ที่บงบอกความเปนสาํเนยีงจนีไดอยาง

ชัดเจน ซึ่งผูประพันธทัง้สองไดนําสาํเนียงจีนนั้นมาแปรทํานองเปนทางฆองไดอยางหลากหลาย 

โดยเคลื่อนทํานองไปตกในกลุมเสียงสงูและเคลื่อนทาํนองมาตกในกลุมเสียงต่าํตามทํานองหลัก 

 

ตัวอยางที ่5 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - ม 

  -- ม ร - 

   - ร - ด    

  ด - ทฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ - ด -- 

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

   - รํ - ม ํ   

  ร - ม - 

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม - 

  - รํ - ดํ    

  ร - ด - 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองนาํทาํนองหลกัมาแปรทํานองเปนทางเดี่ยวซึ่งเปน

สํานวนที่บงบอกการจบทอนของเพลงอาเฮีย โดยทาํนองหลกัเปนประโยคที่เหมือนกบัประโยคที่สิบ 

ในชวงทายของทอนหนึ่ง ทั้งสองทอน 

 

ตัวอยางที ่6 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - ม 

  -- ม ร - 

   - ร - ด    

  ด - ทฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ - ด -- 

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

   - รํ - ม ํ   

  ร - ม - 

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม - 

  - รํ - ดํ    

  ร - ด - 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 -ซล - ดํ 

ฟ--   ด - 

  - ด  -รม 

  ซ ฺ- ด-- 

   - -   ซล 

 ร ม ฟ -     

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

   -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางฆองทั้งสองนาํทาํนองหลกัมาแปรทํานองเปนทางเดี่ยวซึ่งเปน

สํานวน    ทีบ่งบอกการจบทอนสองของเพลงอาเฮยีในเทีย่วกกลับ โดยทาํนองหลกัเปนประโยคที่

เหมือนกับประโยคที่สิบในชวงทายของทอนหนึ่ง ทั้งสองทอน ผูประพันธทัง้สองไดตบแตงทํานอง

ลงจบไดอยางกลมกลนื 

 

ตัวอยางที ่7 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 1 

ทํานองหลัก                                                                                  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ม ร ด - 

   - - -  ซ ฺ

 ลฺ ท ฺด - 

   - - -  รฺ 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

 ฟ ซ ล - 

   - - -  ซ ฺ
ดํ - 

   - ด – ล ฺ

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม 
ล - 

   - ลฺ - ซฺ 

 ซ - ม -    

   - มฺ - รฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มม-  ซ - 

   --ม – ร 

 มม-  ซ - 

   --ม - ร   

 มร-  ม - 

   --ด - ร  

 ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

  ดํ - ล - 

   - ซ - ม  

  ซ - ล - 

   - ม - ซ   

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี ้ ทาํนองหลัก ไดบงบอกลักษณะของสําเนียงจีนและเปนประโยค

ถาม-ตอบ ระหวางวรรคนํากับวรรคตาม โดยทางฆองทัง้สองใชการผกูสํานวนระหวางมือซายและ

มือขวาประกอบกับการใชกลวิธีพเิศษขึ้นตนทอนสรอยของทอนสอง ตามทํานองหลักไดอยาง

ชัดเจน 

ตัวอยางที ่8 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 14 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ  

 ซ ซ - ล 

   - - - ลฺ  
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ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

 ทดํรํมํรํดํ 

 ทฺดรมรด 

 ทลซ ซ ม 

 ทฺลฺซ ฺม ฺ

   - -  -ลฺท ฺ

   - - ซฺ -- 

   - -  -รม 

 ลฺ ท ฺด -- 

   - -  -ซล 

 ร ม ฟ -- 

  ซ ท X ล 

   - ลฺ X -  

ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 16 
ทํานองหลัก 

   - ดํ - - 

   - ด - - 

  รํ มํ - มํ 

   - ม - ซ 

  - มํ - มํ 

  - ล -  ซ 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ม 

  - มํ มํ ม ํ

  - ล ซ ม  

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางครูสอน   วงฆอง) 

 รํดํ-  ดํ รํ 

   --ด -  ร   

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ มํ ม ํ

  - ท ล ซ 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ  

  - ดํ - ซ 

  - ด - ซ ฺ

- ซ - ดํ  

- ร - ด 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ฆองวงใหญ 1 ไดถอนจังหวะลงจบบทประพันธที่เสยีงลา ซึ่งเปน

เสียงที่หกของกลุมเสียงปญจมูล จะพบวาเปนการลงจบที่เหมือนกับเพลงแปะสามชั้น เพลง

ภิรมยสุรางค และเพลงชมสวนสวรรค ที่เปนเพลงสําเนยีงจนีในชุดเดยีวกนั ซึง่เปนบทประพนัธของ

พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก หรือ มี ดุริยางกูร) และเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชัน้ ทางครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ที่ผูวิจัยศกึษานี ้ มีลกัษณะการลงจบที่เหมือนกับการ

เดี่ยวในหลายๆ เครื่องมือของครูหลวงประดิษฐไพเราะ สวนฆองวงใหญ 2 ยังคงดาํเนนิบท

ประพันธตอ ซึง่มีจุดประสงคในการนําไปใชบรรเลงในเพลงชุดนางหงส (ถาวร ศรีผอง, สัมภาษณ, 

2 มีนาคม 2550) โดยใชการเรียงรอยทํานองรวมกับการตีไลเสียงลงตามทํานองหลักไดอยาง

สละสลวย 

3. ทางฆองวงใหญ 2 มกีารแปรทํานองทีห่ลากหลายกวาทางฆองวงใหญ 1 แสดงไดดังนี ้

3.1  ทางฆองวงใหญ 1 มกีารแปรทํานองที่มกีารกลับตน โดยซ้าํกบัทํานองเดิม       

ในทอน 1 และทอน 2 ทัง้ในสวนของทอนเพลงและในสวนของทอนสรอย คือ 

                                                      I  กข / กข  I  ค / ค ง  I 

3.2  ทางฆองวงใหญ 2 มกีารแปรทํานองที่มีการกลับตนทัง้ 2 ทอน ทัง้ในสวนของ

ทอนเพลงและในสวนของทอนสรอยโดยไมซ้ํากับทํานองเดิม คือ 

I  กข1/กข2  I  ค1/ค2 ง  I 

4.  ทางฆองวงใหญทั้งสอง มีลักษณะการใชจังหวะที่เรียกวา ลักจงัหวะ ดังตอไปนี ้ 

4.1  ทางฆองวงใหญ 1  

-  ไมพบการลวงหนาในบทประพันธ 
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-  พบการยอยจังหวะ ในจาํนวน 2 ประโยค แสดงตัวอยางไดดังนี ้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 

  - -  

   - - - ด  

   - ดํ - ล 

   - - -  ลฺ  
  - -  

  - - -  ซฺ  

   - ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

   - - - ซ 

   - ซ ฺ- - 

  - - ฟ -- 

  - - - มร 

  ม -- ร ม 

  - รด - -    

  ฟ ซ ล - 

   - - - -  

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

   - - - ซ 

  ซ ฺ- - - 

 ฟ --  - - 

 - มร ด ซฺ   

  - -  -รม 

  - - ด -- 

   -ซล - ซ 

  ฟ -- ซฺ - 

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -     

   - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ-  

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

  - ด ํ- ล 

  ด - ล ฺ- 

 
อธิบาย : ในประโยคนี้ จะพบวาในหองที่แปด ผูประพันธใชวิธกีารยอยจงัหวะไปตกใน

ประโยคถัดไป  

 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 

ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 

   - - - ซ 

  ซ ฺ- - - 

 ฟ --  - - 

 - มร ด ซฺ   

  - -  -รม 

  - - ด -- 

   -ซล - ซ 

  ฟ -- ซฺ - 

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -     

   - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ-  

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

  - ด ํ- ล 

  ด - ล ฺ- 

 

- ดํ 

   - - -  ด 

- ลฺ 

 - ล 
- ซ 

   - - -  ซ ฺ

- มฺ 

 - ม 
- ซ 

   - ซฺ - - 

 - ล ฟ -- 

 - ลฺ -  มร 

 ม -- ร ม 

 - รด - -    

 ฟ ซ ล - 

  - - - - 
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อธิบาย : ในประโยคนี้ จะพบวาในหองที่แปด ผูประพันธใชวิธกีารยอยจงัหวะไปตกใน

ประโยคถัดไป  

4.2  ทางฆองวงใหญ 2  

-  พบการลวงหนา ในจํานวน 3 ประโยค แสดงตัวอยางไดดังนี้ 

 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ทลซ ล ท 

    - - - -  

   - - - - 

 ดทฺลฺ ทฺ ด 

 รํดํท ดํ รํ 

   - - - -  

   - - - - 

 มรด ร ม   

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 

 อธิบาย : ในประโยคนี้ จะพบวาผูประพนัธ ใชกลวิธพีเิศษดวยการดําเนนิทํานองมาตกลง

พยางคทีห่นึ่งของหองที่แปด ซึ่งเปนการลงจังหวะลวงหนาเปนคูสาม (เสียง เร กับเสียง ฟา) 

 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ทล-  ล - 

   --ซ – ทฺ 

 ดํท-  ท - 

   --ล - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ท - ร 

มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม    

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 

 อธิบาย : ในประโยคนี้ จะพบวาผูประพนัธ ใชกลวิธพีเิศษดวยการดําเนนิทํานองมาตกลง

พยางคทีห่นึ่งของหองที่แปด ซึ่งเปนการลงจังหวะลวงหนาเปนคูสาม (เสียง เร กับเสียง ฟา) 

 

 



 139 

ตัวอยางที ่3 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 12 
ทํานองหลัก 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  
  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
  ล ซ - - 

   - - ม ร 
  ซ ม - - 

   - - ร ด  
 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ซซ - ซ X 

   --ซ ร X   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

ทฺ  -- 

   -   ม -ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร  

ลฺ -- 

   -    ร -ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด   

ซฺ  -- 

   -   ด -ด 

 
อธิบาย : ประโยคนี้ในหองทีส่อง ผูประพันธลงจังหวะเปนคูส่ีอยางกระชั้นในพยางคที่สาม

ดวยการลวงหนา  

- พบการยอยจงัหวะในจํานวน 2 ประโยค แสดงตัวอยางไดดังนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 

   
   - - - ร 

   -  

   - - - ด 
   
   - - - ทฺ  

   -  

    - - - ด 
    
    - - - ซ ฺ  

  - ซ - ดํ 

  - - -  ด 

  -รํมํ รํ ดํ 

  -- ม ร ด   

 รํ ดํ ท X 

 ร ด ท ฺX 

ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 

 ล -   -รม 

 ลฺ -  ด-- 

  -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 มร-  ร ม 

   --ด - -   

  - -  -ซล 

ร ม ฟ-- 

   - - ดํ รํ 

 ซ ล - -     

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 
อธิบาย : ในประโยคนี้ จะพบวาในหองที่แปด ผูประพันธใชวิธกีารยอยจงัหวะไปตกใน

ประโยคถัดไป 
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ตัวอยางที ่2 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 13 
ทํานองหลัก 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ  

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ 

   - - ร ร 

   - - - ลฺ   

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ 

  - - ซ ซ 

   - - - ซฺ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 13 

    -  

   - - - ด 

    -  

    - - - ร   

    -  

    - - - ม  

   - มํ - รํ 

    - - - ร 

 X  -  

 X   - - ด  

   - ดํ - รํ 

    - - - ร  

  - รํ มํ รํ 

 ร  - ม ร   

 ดํ ท ล - 

 ด ท ฺลฺ - 

ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 14 

 ซ X  -รม 

 ซฺ X ด 

 ลซ-  ซ - 

    --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ลฺ   

  ล - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

    --ซฺ - รฺ    

  ร - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ 

  ม - ล - 

   - ลฺ - ซฺ  

 ซ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 
อธิบาย : ในประโยคนี้ จะพบวาในหองที่แปด ผูประพันธใชเทคนิคการยอยจังหวะไปตกใน

ประโยคถัดไป  

แสดงใหเหน็ไดวา ทางฆองวงใหญ 1 มีแนวทางในการใชวิธีลักจงัหวะ ประเภทยอยจังหวะ 

โดยไมพบการลักจังหวะประเภทอื่น สวนทางฆองวงใหญ 2 มีแนวทางในการใชวิธีลักจงัหวะที่

หลากหลายกวาทางฆองวงใหญ 1 โดยพบการลักจงัหวะทั้งประเภทลวงหนาและการยอยจังหวะ 

 5. ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองเรยีงรอยเปนทาํนองเก็บมากกวาทางฆองวงใหญ 1 

ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 มร-  ร - 

  -- รฺ – รฺ 

 ฟม-  ม - 

  -- ม ฺ- ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ซ ฺ

 ทล-  ล - 

  -- ลฺ - ล ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ด 

  ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มํ รํ - - 

   - - ด ลฺ 

   - - รํ ดํ 

 ด ลฺ - -   

 รํ ดํ - - 

   - - ลฺ ซฺ    

  - - ดํ ล 

 ลฺ ซฺ - -   

 ดํ ล - - 

   - - ซฺ ม ฺ  

   - - ล ซ 

 ซฺ ม ฺ- -   

 ล ซ - - 

   - - มฺ รฺ    

 ม ร - - 

   - - ซฺ ม ฺ

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้จะพบวา ทางฆองวงใหญ 2 มีการแปรทํานองเรียงรอยเปนทาํนอง

เก็บมากกวาทางฆองวงใหญ 1 อยางชัดเจน  

 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

   -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ล ฺ

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ด ํ- รํ -    

  - ร - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม   

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ทฺล-ฺ  ท ฺ- 

   --ซฺ - ลฺ    

  ด - ร - 

   - ท ฺ- ด  

รด-  ร - 

   --ท ฺ- ด    

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้จะพบวาในวรรคแรก (หองที่หนึง่ถึงหองที่ส่ี) ทางฆองวงใหญ 2 มี

การแปรทํานองเรียงรอยเปนทํานองเก็บมากกวาทางฆองวงใหญ 1 อยางชัดเจน  

 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - ม 

  -- ม ร - 

   - ร - ด    

  ด - ทฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ - ด -- 

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

   - รํ - ม ํ   

  ร - ม - 

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม - 

  - รํ - ดํ    

  ร - ด - 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้จะพบวาในวรรคแรก (หองที่หนึง่ถึงหองที่ส่ี) ทางฆองวงใหญ 2 มี

การแปรทํานองเรียงรอยเปนทํานองเก็บมากกวาทางฆองวงใหญ 1 อยางชัดเจน  

 

ตัวอยางที ่4 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

   -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ล ฺ

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ด ํ- รํ -    

  - ร - ม 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม   

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ทฺล-ฺ  ท ฺ- 

   --ซฺ - ลฺ    

  ด - ร - 

   - ท ฺ- ด  

รด-  ร - 

   --ท ฺ- ด    

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้จะพบวาในวรรคแรก (หองที่หนึง่ถึงหองที่ส่ี) ทางฆองวงใหญ 2 มี

การแปรทํานองเรียงรอยเปนทํานองเก็บมากกวาทางฆองวงใหญ 1 อยางชัดเจน 

 

ตัวอยางที ่5 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 2 

ทํานองหลัก                                                                                

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 รํดํ-  - - 

   - ล ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ลซ-  - - 

   - ม ร ด 

  ม ร - - 

    - - ด ลฺ 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 
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ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

ล ซ - - 

   - - ม ร    

 ซ ม - - 

   - - ร ด   

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

  ท ฺ- -  ด 

  -  ลฺ ซฺ   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้จะพบวาในวรรคแรก (หองที่หนึง่ถึงหองที่ส่ี) ทางฆองวงใหญ 2 มี

การแปรทํานองเรียงรอยเปนทํานองเก็บมากกวาทางฆองวงใหญ  1  อยางชัดเจน 

6.  ทางฆองวงใหญ 1 มกีารใชชวงเสียงและขั้นคูเสียง (RANGE & INTERVAL) กวาง

มากกวาทางฆองวงใหญ 2 ในการแปรทํานอง โดยใชการตีลูกถางคู 9 กับคู 10 ซึ่งไมพบการ       

ใชชวงเสยีงและขั้นคูเสียงลักษณะนี้ในทางฆองวงใหญ 2  ดังแสดงตวัอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 14 
ทํานองหลัก 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ  

 ซ ซ - ล 

   - - - ลฺ  

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

 ทดํรํมํรํดํ 

 ทฺดรมรด 

 ทลซ ซ ม 

 ทฺลฺซ ฺม ฺ

   - -  -ลฺท ฺ

   - - ซฺ -- 

   - -  -รม 

 ลฺ ท ฺด -- 

   - -  -ซล 

 ร ม ฟ -- 

  ซ ท X ล 

   - ลฺ X -  

 

 อธิบาย: ในประโยคนี้จะพบวาในหองที่สีพ่ยางคที่สี ่ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบของ

ทํานองเพลงโดยการตีตีด กบั ตีโหนงเปนลูกถางคูสิบ และในหองที่แปด ผูประพนัธตบแตงลักษณะ

รูปแบบของทํานองเพลงโดยการตีกระทบลูกถางเปนคูเกา 

7.  ทางฆองวงใหญ 2 มีการใชลูกสะบัดในการแปรทาํนองมากกวาทางฆองวงใหญ 1 ดัง

แสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

 

ตัวอยางที ่1  
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 
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   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

   -ซล - ด ํ

  ฟ -- -  ซ 

 ทล-  - มํ 

  -- ซ -  ม 

  X รํ X ดํ 

  X ร X ด 
 X -  

 X - - ม 

   - มํ - รํ 

   - - -  ร 

   - - - ดํ 

   - - - ด 

  มํรํด ํ- ล 

  มรด - ลฺ   

 

  - -  

   - - - ด  

   - ดํ - ล 

   - - -  ลฺ  
  - -  

  - - -  ซฺ  

   - ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

   - - - ซ 

   - ซ ฺ- - 

  - - ฟ -- 

  - - - มร 

  ม -- ร ม 

  - รด - -    

  ฟ ซ ล - 

   - - - -  

 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ด ํ-   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- ม ํ- 

   - ซ - ร 

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด – ด 

 ดํล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ซม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ 

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ร 

 มร-  ม ร 

   --ด - - 

   - - ด - 

  ด ลฺ - ซฺ 

 

อธิบาย:  ในสองประโยคนี้จะพบวา ฆองวงใหญ 2 มีการใชกลวิธีพเิศษดวยการตีสะบัดขึ้น 

สะบัดเฉี่ยวมากกวาฆองวงใหญ 1 อยางเห็นไดชัด 

 

ตัวอยางที ่ 2  
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ด ํ

  - ด  - - 

    

 

 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 
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ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ด ฺ- ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

มํ--  รํ-- 

 -รํดํ  -ดํล 

  -  -ซล ด ํ

 ม ฟ--   ด  

  -ซล ล -- 

 ฟ--  -ซม 

 ม--   -รม   

  -รด ด-- 

 - ซ ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

ซม- มร- 

   --ร --ด  

 

 ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 -รํมํ มํ -- 

ดํ--    -รํดํ 

 -ทด ํดํ -- 

ล--    -ทล  

  -รม -มซ 

ด--   ร--  

 -รม ม -- 

ด--    -รด   

  -ลฺทฺ ด ม 

 ซ-ฺ-    - -    

   - - - - 

 ร ด ท ฺล ฺ

 

อธิบาย:  ในสองประโยคนี้จะพบวา ฆองวงใหญ 2 มีการใชกลวิธีพเิศษดวยการตีสะบัดขึ้น 

สะบัดลง และสะบัดเฉี่ยวมากกวาฆองวงใหญ 1 อยางเห็นไดชัด 

 

ตัวอยางที ่3  
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และ ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 

 

 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 

ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และ ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ดด-  ร - 

  -- ด – ด 

  ร - ร -    

  - ด - ด 

   -รม - ซ 

  ด -- ซฺ -   

   - ล - ดํ 

  ลฺ - ด -   
ดํ - 

   - ด - ล 

 รํดํ-  - - 

  -- ล ซ ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 
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 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ล ฺ   

  รฺ - ม ฺ- 

  - ลฺ - ท ฺ   

  ม ฺ- ฟฺ - 

  - ทฺ - ด    

  ฟ ฺ- ซฺ - 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ด    

  รฺ - ซฺ - 

  - ด - ร    

  ซฺ - ลฺ - 

  - ร - ม    

  ล ฺ- ท ฺ- 

ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 และ ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดด-  ร - 

   --ด – ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม -ซล 

ด--   ฟ--   

 รํดํ-  ล - 

   --ซ - ด 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

รํดํ-  ลซ- 

  --ล   --ม  

 -รม ม-- 

ด--   -รด 

 

 ท ล ซ X 

  - -   ร X 

ฟ - -  -ซล 

-มร ม ฟ--  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ  

ทล-  ล - 

   --ซ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ล  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ร 

 มํรํ-  รํ - 

   --ร - ด   

 มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม 

 

อธิบาย:  ในสองประโยคนี้จะพบวา ฆองวงใหญ 2 มีการใชกลวิธีพเิศษดวยการตีสะบัดขึ้น 

สะบัดลง และสะบัดเฉี่ยวมากกวาฆองวงใหญ 1 อยางเห็นไดชัด 

8.  ทางฆองวงใหญ 1 ใชการแปรทํานองดวยการดําเนินเปนทํานองหางๆ ในขณะที่แนว

การบรรเลงดําเนินไปอยางตอเนื่อง ซึง่ไมพบในการแปรทํานองของทางฆองวงใหญ 2 ดังแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 และ ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

                                                                                                     
 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ  

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 และ ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ด ฺ- ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

 

   - - - - 

  - รฺ – ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 
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อธิบาย:  ในประโยคนี ้การบรรเลงในหองที่แปดของประโยคที่ส่ีตอเนือ่งกับหองที่หนึ่งของ

ประโยคทีห่า จะพบวา ฆองวงใหญ 1 ใชมือซายดําเนนิเปนทาํนองหางๆ ในขณะที่แนวการบรรเลง

ดําเนนิไปอยางตอเนื่อง  

 9. ทางฆองวงใหญ 1 มีการใชสาํนวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทํานองหลกัแต

คํานึงถึงความสัมพันธในความตอเนื่องของสํานวนกลอน และความสวยงามของทวงทาในการใช

วิธีการบรรเลง ซึ่งไมพบในทางฆองวงใหญ 2  ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

 

ตัวอยางที ่1 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 

ทํานองหลัก                                                                               

 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ 

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ทฺ ลฺ ซฺ - 

   - - -  รฺ 

  ซฺ ซฺ ซ ฺ-  

  - ด 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ม 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  -ซ 

 ท ล ซ - 

   - - -  ด 

ซ ซ ซ -  

  - ดํ 

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 

 

อธิบาย : ในประโยคนี้จะพบวาเสยีงตกของทาํนองหลกัเปนเสยีงโด (พยางคสุดทายของ

หองที่สี่) แตในต่ําแหนงเดียวกันนัน้ ฆองวงใหญ 1 ไดแปรทํานองไปตกที่เสยีงซอล ทั้งนี้เปนการใช

สํานวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทํานองหลัก แตคํานึงถึงความสัมพันธในความตอเนื่องของ

สํานวนกลอน และความสวยงามของทวงทาการใชวิธีการบรรเลง 

 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก                                                                               

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร -  

  - ม 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  ท ฺ

  ร ร ร - 

   - - -  ลฺ  
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อธิบาย : ในประโยคนี้จะพบวาเสยีงตกของทาํนองหลกัเปนเสยีงโด (พยางคสุดทายของ

หองที่สี่) แตในต่ําแหนงเดียวกันนัน้ ฆองวงใหญ 1 ไดแปรทํานองไปตกที่เสียงม ี ทัง้นี้เปนการใช

สํานวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทํานองหลัก แตคํานึงถึงความสัมพันธในความตอเนื่องของ

สํานวนกลอน และความสวยงามของทวงทาการใชวิธีการบรรเลง 

10. ทางฆองทั้งสองมีการแปรทํานอง (สํานวนกลอน) และการใชกลวิธีพเิศษ (วธิีการ

บรรเลง) ที่มีลักษณะคลายกนั พบไดในประโยคตอไปนี ้

 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - ซล 

  ร ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

 -- ล  - ร 

   รํ - มํ - 

   - ม - ร 

   รํ - ด ํ- 

   - ด - ลฺ 

 ดํรํมํ - - 

  - - มรด 

 ลดํรํ - - 

  - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

  - - ดลฺซฺ  

 มซล - - 

  - - ลฺซฺม ฺ

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  มร-  ร - 

   --ด – มฺ   

  ม - - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

 ดํรํมํ - - 

   - - มรด  

 ลดํรํ - - 

   - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

   - - ดลฺซฺ   

  มซล - - 

   - - ลฺซฺมฺ 

 

อธิบาย : ในสองประโยคนีจ้ะพบวา ในวรรคที่สองมีการแปรทํานอง (สํานวนกลอน) และ

การใชกลวธิีพเิศษ (วิธกีารบรรเลง) ที่เหมือนกนั 
 
ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   
   - - - ร 

   -  

   - - - ด 
   
   - - - ทฺ  

   -  

    - - - ด 
    
    - - - ซ ฺ  

  - ซ - ดํ 

  - - -  ด 

  -รํมํ รํ ดํ 

  -- ม ร ด   

 รํ ดํ ท X 

 ร ด ท ฺX 
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อธิบาย : ในสองประโยคนี้จะพบวา ในวรรคแรกมีการใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาดลง 

สลับกับการตกีวาดขึน้ ในการแปรทํานอง ที่คลายคลึงกนัอยางเห็นไดชัด 

 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด – ด 

 ทล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ฟม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ลฺ 

 ล -  ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม - ซ - 

   - ซฺ - รฺ 

  ร - ม - 

   - มฺ - ซ ฺ  

 

อธิบาย : ในสองประโยคนีจ้ะพบวา ในวรรคที่สองของฆองวงใหญ 1 มีการแปรทาํนอง 

(สํานวนกลอน) และการใชกลวิธีพเิศษ (วธิกีารบรรเลง) ที่เหมือนกันกบัวรรคแรกของฆองวงใหญ 2 

 

ตัวอยางที ่4 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  ลซ- - ม 

   --ม ร -  

   - ร - ด    

  ด - ทฺ -   

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด--  

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

  - รํ - ม ํ   

  ร - ม -     

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม -   

  - รํ - ดํ    

  ร - ด -   

ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -ซล - ดํ 

ฟ--   ด - 

   - รํ - มํ 

  ร - ม -  

   - มํ - ม ํ

  ซ - ล - 

   - มํ - ม ํ

  ซ - ม -   

  - มํ - มํ 

  ซ - ม - 

   - รํ - ดํ 

  ร - ด -    

 

อธิบาย : ในสองประโยคนี้จะพบวาทางฆองทัง้สองแปรทํานองดวยการตีตะกับตีหนบัสลับ

มือซาย-ขวา ในคูหก (เสี้ยวมือ) คูแปดดําเนินเขาหาทํานองหลัก  
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ตัวอยางที ่5 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  ลซ- - ม 

   --ม ร -  

   - ร - ด    

  ด - ทฺ -   

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด--  

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

  - รํ - ม ํ   

  ร - ม -     

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม -   

  - รํ - ดํ    

  ร - ด -   

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 ท-ฺ-   - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ -   

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด--     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ   

 ซม-  ม 

    --ร - ซฺ   

ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 

อธิบาย : ในการแปรทํานองของหองที่สามกับหองที่ส่ี พบไดวาเปนการใชวิธีการบรรเลง 

(วิธีการตี) ที่เหมือนกันและสามารถพบไดอยูในหลายๆ ประโยคของบทประพนัธทั้งสอง 

 

ตัวอยางที ่6 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ มํ รํ ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 มํรํดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 รดลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม    

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - -   

   - - - - 

  ม ร ด ลฺ   

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

อธิบาย : ในการแปรทํานองของสองประโยคนี้ พบวามลัีกษณะคลายกันอยางเหน็ไดชัด 
 
ตัวอยางที ่7 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

มํ มํ มํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํ ม ํมํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํรํ-  รํ - 

  -- ดํ - ม 

 ม ํ- รํ -    

  - ร - ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   - - รํ ดํ 

 ท ด ํ- - 

   - - รํ ดํ 

 ท ด ํ- -   

  - - มํรํ- 

ท ดํ - --ดํ 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

 ซ ซ ซ - 

   - - - ด    

 ซ ซ ซ - 

- ดํ    

 ซ ซ ซ - 

   - - - ม    

 ซ ซ ซ - 

- มํ 

 

อธิบาย : ในการแปรทํานองของทางฆองทั้งสองนี ้ พบวาใชกลวิธพีิเศษดวยการตีไขวมือ 

โดยใหมือซายย้ําเสียงตกของทาํนองหลกั ระหวางคูแปด 

ตัวอยางที ่8 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - - 

  - รฺ – ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ดํ 

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 

ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 15 
ฆองวงใหญ 1 (ทางครูสอน   วงฆอง) 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด   

  ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

   - - - ม 

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

 

อธิบาย : ทางฆองทั้งสอง มีการใชกลวิธพีิเศษดวยการแยกประสาทสัมผัส แบงมอืซาย-

ขวา ตีขางละสี่เสียง โดยไลเสียงตามกนัระหวางเสียงสงูกับเสียงต่าํ เพือ่แสดงความแมนยาํระหวาง

มือทั้งสอง 

ตัวอยางที ่9 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 13 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 - - 

    - - - ด 

 - - 

    - - - ร 

 - - 

    - - - ม  

  - มํ - รํ 

   - - - ร 

 - - 

    - - - ด 
ดํ-รํ 

    - - -  ร 

 - - 

    - - - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - ซ 

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

    -  

   - - - ด 

    -  

    - - - ร   

    -  

    - - - ม  

   - มํ - รํ 

    - - - ร 

 X  -  

 X   - - ด  

   - ดํ - รํ 

    - - - ร  

  - รํ มํ รํ 

 ร  - ม ร   

 ดํ ท ล - 

 ด ท ฺลฺ - 

อธิบาย : ในประโยคนี้จะพบวาทางฆองทัง้สอง มกีารใชกลวธิีพเิศษดวยการตีกวาด

หลายๆชุดในการดําเนินทํานอง 
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ลักษณะการบรรเลงและการใชกลวธิพีิเศษ 
 

ทางฆองวงใหญทั้งสอง มีการใชมือซายและมือขวาในการบรรเลงดําเนนิทาํนองไดตาม

หลักการปฏิบัติฆองวง ดังนี ้

 1  การตีผสมมือ และการแบงมือเบื้องตน 

  1.1 การตีไลเสยีงขึ้นสี่เสยีง (ซาย-ซาย-ขวา-ขวา) 

ตัวอยาง 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

  - ซ - ม    

  ร - ร - 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

   - -  -ซฺลฺ 

 ร ม ฟฺ -- 

  - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

  รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 มํรํ-  - - 

  -- ท ล ซ 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ล -   -รม 

 ลฺ -  ด-- 

  -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 มร-  ร ม 

   --ด - -   

  - -  -ซล 

ร ม ฟ-- 

   - - ดํ รํ 

 ซ ล - -     

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 

  1.2 การตีไลเสยีงลงสีเ่สียง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 รํดํ-  - - 

   - ล ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ลซ-  - - 

   - ม ร ด 

  ม ร - - 

    - - ด ลฺ 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ  - - 

   - - ดํ ล    

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 
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2 การตีสะบัดขึ้นและการตีสะบัดลง 

2.1 ตีสะบัดขึ้น 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ดํ - ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ด ํ-   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- ม ํ- 

   - ซ - ร 

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

 

 อธิบาย : ในการสะบัดขึ้นนี ้ผูประพันธใชมือซายตีลงไปหนึง่เสียงและตามดวยมือขวาสอง

เสียงดวยน้าํหนักมือที่เทาๆกัน โดยใชความเรว็พอประมาณ ทําใหเกิดเสียงในการตีสะบัดขึ้นที่

ชัดเจน 

2.2 ตีสะบัดลง 

ตัวอยาง  
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ทลซ ล ท 

    - - - -  

   - - - - 

 ดทฺลฺ ทฺ ด 

 รํดํท ดํ รํ 

   - - - -  

   - - - - 

 มรด ร ม   

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 

 อธิบาย : ในการสะบัดลงนี้ ผูประพันธใชมือขวาตีลงไปหนึง่เสียงและตามดวยมือซายสอง

เสียงดวยน้าํหนักมือที่เทาๆกัน โดยใชความเร็วพอประมาณ ทําใหเกิดเสียงในการตีสะบัดลงที่

ชัดเจน 

 

- ดํ 

   - - -  ด 

- ลฺ 

 - ล 
- ซ 

   - - -  ซ ฺ

- มฺ 

 - ม 
- ซ 

   - ซฺ - - 

 - ล ฟ -- 

 - ลฺ -  มร 

 ม -- ร ม 

 - รด - -    

 ฟ ซ ล - 

  - - - - 
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 3  การตีประคบมือขวา 

  3.1 ตีแตะกับตีหนึบ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

   -ซล - ด ํ

  ฟ -- -  ซ 

 ทล-  - มํ 

  -- ซ -  ม 

  X รํ X ดํ 

  X ร X ด 
 X -  

 X - - ม 

   - มํ - รํ 

   - - -  ร 

   - - - ดํ 

   - - - ด 

  มํรํด ํ- ล 

  มรด - ลฺ   

ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มํรํ-  รํ - 

   --ร - ร 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

ดํท-  ท - 

   --ทฺ - ทฺ  

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด  

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ลฺ 

 ล - ท - 

  - ทฺ - ด 

 ดํ - รํ - 

  - ร - ด  

 ดํ - ท - 

  - ทฺ - ลฺ 

 

  3.2 ตีตะกับตีหนับ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  - -  

   - - - ด  

   - ดํ - ล 

   - - -  ลฺ  
  - -  

  - - -  ซฺ  

   - ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

   - - - ซ 

   - ซ ฺ- - 

  - - ฟ -- 

  - - - มร 

  ม -- ร ม 

  - รด - -    

  ฟ ซ ล - 

   - - - -  

ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ด ํ-   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- ม ํ- 

   - ซ - ร 

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

 

3.3 ตีตีดกับตีหนอด 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - - 

  - รฺ - ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 
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ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ด ํ-   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- ม ํ- 

   - ซ - ร 

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล ฺ

 

3.4 ตีติงกับตีโหนง 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - - - - 

  - รฺ - ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 

ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 14 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

 ทดํรํมํรํดํ 

 ทฺดรมรด 

 ทลซ ซ ม 

 ทฺลฺซ ฺม ฺ

   - -  -ลฺท ฺ

   - - ซฺ -- 

   - -  -รม 

 ลฺ ท ฺด -- 

   - -  -ซล 

 ร ม ฟ -- 

  ซ ท X ล 

   - ลฺ X -  

 

 4 การตีกระทบคูสาม  

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ทลซ ล ท 

    - - - -  

   - - - - 

 ดทฺลฺ ทฺ ด 

 รํดํท ดํ รํ 

   - - - -  

   - - - - 

 มรด ร ม   

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 

 5 การตีกวาด 

  5.1 การตีกวาดขึ้น 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด-- 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม  

 ลซ -  - - 

   --ม ร ด  
 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ    

  - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ
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 อธิบาย : ในประโยคนี ้ ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษโดยใชมือขวากวาดขึน้จากเสียงทีก่าํหนด 

โดยเมื่อมือซายตกจังหวะในหองที่สี่ที่เสยีงโด จากนั้นนาํมือขวาเริ่มตีกวาดคูแปด โดยเริ่มที่เสยีงโด

ในทนัทีแลวคอยๆ บรรจงกวาดไปหาคูแปดที่เสียงโดสงูในความเร็วที่เทาๆกนั ทาํใหเกิดเสยีงจาก

การตีกวาดที่สม่ําเสมอกนั พรอมกับใชมือซายตีเรียงสามเสยีงเปนระยะๆดําเนนิตามทํานองหลัก 

จะพบวา ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษลักษณะนี้ดําเนินทํานองในวรรคหลงั (หองที่สีถ่ึงหองที่แปด) ได

อยางสละสลวย 

 

5.2 การตีกวาดลง 

ตัวอยาง 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   
   - - - ร 

   -  

   - - - ด 
   
   - - - ทฺ  

   -  

    - - - ด 
    
    - - - ซ ฺ  

  - ซ - ดํ 

  - - -  ด 

  -รํมํ รํ ดํ 

  -- ม ร ด   

 รํ ดํ ท X 

 ร ด ท ฺX 

 

 อธิบาย : ในประโยคนี้ ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษโดยใชมือขวากวาดลงจากเสียงทีก่าํหนด 

โดยเมื่อมือซายตกจังหวะในทายประโยคกอนหนานี้ จากนั้นนํามือขวาเริ่มตีกวาดลงคูแปด โดยเริ่ม

ที่เสียงเรสูง ในทนัทีแลวคอยๆ บรรจงกวาดลงมาหาคูแปดที่เสียงเรต่ํา ในความเรว็ที่เทาๆกนั ทาํให

เกิดเสียงจากการตีกวาดที่สม่ําเสมอ แลวนาํมือขวาตกีวาดขึ้นคูแปดในทนัที โดยเริ่มที่เสียงโดต่ํา

แลวคอยๆ บรรจงกวาดขึ้นไปหาคูแปดที่เสียงโดสูง ในความเร็วที่เทาๆกัน พรอมกบัใชมือซายตยี้ํา

เสียงตกของทาํนองหลกัเปนระยะๆ จะพบวา ผูประพนัธใชกลวิธพีิเศษลักษณะนี้ดาํเนนิทํานองใน

วรรคแรกของประโยคนี้ไดอยางสละสลวย 

 6 การตีสะบัดเฉี่ยว 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
 
 



 157 

ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

มํ--  รํ-- 

 -รํดํ  -ดํล 

  -  -ซล ด ํ

 ม ฟ--   ด  

  -ซล ล -- 

 ฟ--  -ซม 

 ม--   -รม   

  -รด ด-- 

 - ซ ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

ซม- มร- 

   --ร --ด  

 

7 การตีไขวมือ 

7.1 ตีไขวมือซายขามมือขวา 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ทฺ ลฺ ซฺ - 

   - - -  รฺ 

  ซฺ ซฺ ซ ฺ-  

  - ด 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ม 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ซ 

 ท ล ซ - 

   - - -  ด 

ซ ซ ซ -  

  - ดํ 

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 

  

อธิบาย : ในการตีไขวมือนี้ผูประพนัธ ใชมือขวาตีสามพยางคยนืหนึ่งเสยีง โดยใชการ

ประคบมือในพยางคที่สาม และใชมือซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงตางๆสลับกับมือขวา โดยยกมอื

ซายขามมือขวาในลักษณะของกากบาท ( X ) ใหไดคูตางๆตามที่ตองการ จะพบวาการประคบมือ

ขวาในพยางคที่สามตอเนื่องดวยการตีไขวมือซายลงจังหวะในพยางคทีส่ี่ ทาํใหเสยีงที่เกิดจากการ

ตีไขวมือมีความโดดเดนสอดคลองกันอยางสละสลวย 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มํ รํ ด ํ- 

    - - - ล 

ดํ ดํ- 

 -  รํ  -   ด  

 รํ ดํ ล - 

    - - - ซ    

ล ล- 

 -  ดํ  -  ลฺ 

 ดํ ล ซ - 

    - - - ม   

ซ ซ- 

 -  ล  -  ซฺ 

 ล ซ ม - 

    - - - ร     

ม ม- 

  - ซ  -  มฺ  

 

อธิบาย : ในการตีไขวมือนีผู้ประพันธ ใชมือขวาตียนืหนึง่เสียง และใชมือซายตีอีกหนึ่ง

เสียงเปนคูเสียงตางๆสลับกบัมือขวา โดยยกมือซายขามมือขวาในลกัษณะของกากบาท ( X ) ให

ไดคูตางๆ ตามที่ตองการ จะพบวามกีารประคบมือขวาในพยางคแรกตอเนื่องดวยการตีไขวมือซาย

ลงจังหวะในพยางคที่ส่ีทาํใหเสียงที่เกิดจากการตีไขวมือมีความโดดเดนสอดคลองกนั 
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  7.2 ตีไขวมือขวาขามมือซาย 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 12 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ซซ-  ซ X 

   --ซ ร X   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

ทฺ  -- 

   -   ม -ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร  

ลฺ -- 

   -    ร -ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด   

ซฺ  -- 

   -   ด -ด 

 

อธิบาย : ในการตีไขวมือนี้ผูประพนัธ ยกมือขวาขามมือซายไปตีคูส่ีในลักษณะของ

กากบาท ( X ) และใชมือซายตีลงจงัหวะตามเสียงตกของทาํนองหลกั จะพบวาเปนการลงจังหวะ 

ที่มือซายหลงัการตีไขวมือไดอยางโดดเดน 

 8. ตีสะบัดหามเสียง 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

   -ซล - ด ํ

  ฟ -- -  ซ 

 ทล-  - มํ 

  -- ซ -  ม 

  X รํ X ดํ 

  X ร X ด 
 X -  

 X - - ม 

   - มํ - รํ 

   - - -  ร 

   - - - ดํ 

   - - - ด 

  มํรํด ํ- ล 

  มรด - ลฺ   

 

อธิบาย : ในการตีสะบัดหามเสียงนี ้ ผูประพันธใชวิธีตสีะบัดตามปกติ แตไดมีการประคบ

มือในพยางคที่สาม เพื่อหามเสียง ทาํใหเกิดเสียงจากการตีสะบัดที่มีความคมชดักวาการตีสะบัด

ขึ้น - ลง ทั่วไป  

 9 ตีประคบเสียงประสมมือ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

  - -  

   - - - ด  

   - ดํ - ล 

   - - -  ลฺ  
  - -  

  - - -  ซฺ  

   - ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

   - - - ซ 

   - ซ ฺ- - 

  - - ฟ -- 

  - - - มร 

  ม -- ร ม 

  - รด - -    

  ฟ ซ ล - 

   - - - -  

 

อธิบาย : ในการตีประคบเสียงประสมมือนี้ ผูประพนัธใชมือซายหามเสียงมือขวา จะพบวา 

วิธีการบรรเลงเปนลักษณะคลายกับการตดีูดของระนาดทุม ทาํใหเสียงที่เกิดขึ้นมกีารประสมกัน

ระหวางการตีเปดเสียงกับการตีหามเสียง 
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10 การฉายมอืหรือการตีมือฉาย 

ตัวอยาง 
ทอนสรอย เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

ดํ มํ รํ ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 มํรํดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 รดลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม    

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 14 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

 ทดํรํมํรํดํ 

 ทฺดรมรด 

 ทลซ ซ ม 

 ทฺลฺซ ฺม ฺ

   - -  -ลฺท ฺ

   - - ซฺ -- 

   - -  -รม 

 ลฺ ท ฺด -- 

   - -  -ซล 

 ร ม ฟ -- 

  ซ ท X ล 

   - ลฺ X -  

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 มร-  ร - 

   --ด – มฺ   

-ดํรํดํทลซ- 

   ---- ---ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 ดํรํมํ รํ ด ํ

   - - - -   

   - - - - 

 ลฺดร ด ลฺ   

 ซลดํ ล ซ 

   - - - -   

   - - - - 

 มฺซฺลฺ ซ ฺม ฺ

 

อธิบาย : ในการตีฉายมือนี้ เปนวธิีการตทีีเ่พิ่มทํานองใหละเอียดขึ้นกวาธรรมดา ซึ่งวธิีการ

ตีลักษณะนี้จะพบไดในการบรรเลงเพลงเดี่ยว ทําใหทางฆองทัง้สองตางแสดงความโดดเดน อยาง

เห็นไดชัดเจน และแสดงออกถึงพละกาํลังของผูบรรเลงที่ผานการฝกฝนมาเปนอยางด ี เพราะการ  

ตีฉายมือนัน้ ตองอาศัยการเกร็งกลามเนื้อของทอนแขน เพื่อใหสามารถปฏิบัติการบรรเลงไดอยาง

ชัดเจน 

 11 การตีสะบดัเสียงเดียว 

ตัวอยาง 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ดด-  ร - 

  -- ด - ด 

  ร - ร -    

  - ด - ด 

   -รม - ซ 

  ด -- ซฺ -   

   - ล - ดํ 

  ลฺ - ด -   
ดํ - 

   - ด - ล 

 รํดํ-  - - 

  -- ล ซ ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 ดด-  ร - 

   --ด - ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม -ซล 

ด--   ฟ--   

 รํดํ-  ล - 

   --ซ - ด 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

รํดํ-  ลซ- 

  --ล   --ม  

 -รม ม-- 

ด--   -รด 
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ล ฺ   

  รฺ - ม ฺ- 

  - ลฺ - ท ฺ   

  ม ฺ- ฟฺ - 

  - ทฺ - ด    

  ฟ ฺ- ซฺ - 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ด    

  รฺ - ซฺ - 

  - ด - ร    

  ซฺ - ลฺ - 

  - ร - ม    

  ล ฺ- ท ฺ- 

ทอนสรอย ทอน 2 ประโยคที่ 1 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

มม-  ซ - 

   --ม - ร 

 มม-  ซ - 

   --ม - ร   

 มร-  ม - 

   --ด - ร  

 ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

  ดํ - ล - 

   - ซ - ม  

  ซ - ล - 

   - ม - ซ   

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

 

อธิบาย : ในการตีสะบัดเสยีงเดียวนี้ เปนการใชมือขวาตีลงไปสองเสียงและตามดวยมือ

ซายหนึง่เสียง โดยมือทั้งสองตียืนเสยีงอยูในเสียงเดียวกนั และใชความเร็วพอประมาณ ทําใหเสียง

ที่ตีนัน้มีความเดนชัดขึ้นกวาปกติ 

 12 การตีกระทบคูแปดในลกัษณะสะบัดสามลูก 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ฆองวงใหญ 1 (ทางหลวงประดิษฐไพเราะ) 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ฆองวงใหญ 2 (ทางครูสอน วงฆอง) 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

 ดํล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ซม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ 

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ร 

 มร-  ม ร 

   --ด - - 

   - - ด - 

  ด ลฺ - ซฺ 

 

อธิบาย : ในการตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลกู เปนการตีสะบัดโดยใชมือขวา

สองลูกและมอืซายหนึง่ลูก ในชวงระยะคูแปดและใชความเร็วพอประมาณ ทาํใหเสียงที่ตนีั้นมี

ความเดนชัดขึ้นกวาปกต ิ
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ในการศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนอง เพลงเดีย่วฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 

3 ชั้น ระหวางทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กับทางครูสอน วงฆองสามารถนาํมา

สรุปเปนตารางไดดังตอไปนี้ 

 
ตารางแสดงการเปรยีบเทียบการประพันธเพลงเดียวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น 
ระหวางทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปะบรรเลง) กับ ทางครูสอน วงฆอง 

 
ลักษณะที่เหมือนกัน 

มีการนาํโครงสรางของทํานองหลักมาใชในการแปรทาํนองของบทประพันธทัง้

ในชวงตนและในชวงทายของการบรรเลงแตละเที่ยว และในการลงจบบทประพนัธ 

ลักษณะที่แตกตางกนั 
ฆองวงใหญ 1 ฆองวงใหญ 2 

ลักษณะของ
ทํานองเพลง 

- ใหความสําคญักับการแปรทํานองที่  

สัมพันธกับทํานองหลัก ในขณะเดียวกนั

ก็เพิ่มความหลากหลายในการแปร

ทํานองที่ไมสมัพันธกับทํานองหลัก 

 

- มีการกลับตนโดยซ้าํทาํนองเดิมใน

ทอน 1 และทอน 2 ทั้งในสวนของทอน

เพลงและในสวนของทอนสรอย 

- มีการใชชวงเสียงและขั้นคูเสียง 

(RANGE & INTERVAL) กวางมากกวา 

- ใชการแปรทาํนองเปนทาํนองหางๆ 

ในขณะที่แนวการบรรเลงดําเนินไป

อยางตอเนื่อง 

- ใชสํานวนกลอนที่ไมคํานงึถึงเสียงตก

ของทํานองหลกัแตคํานึงถึงความ 

สัมพันธในความตอเนื่องของสํานวน

กลอนและความสวยงามของทวงทา 

การใชวิธกีารบรรเลง 

- ใหความสําคญักับการแปรทํานองที่

สัมพันธกับทํานองหลักมากกวาการ

แปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับทาํนองหลกั 

แตใชวิธีเพิ่มความหลากหลายของการ

แปรทํานองดวยการใชกลวิธพีิเศษ 

- มีการกลับตนทัง้ 2 ทอน ทัง้ในสวน

ของทอนเพลงและในสวนของทอน

สรอยโดยไมซ้ํากับทํานองเดมิ 

- มีการใชชวงเสียงและขั้นคูเสียง 

(RANGE & INTERVAL) กวางนอยกวา 

- ไมพบการแปรทํานองเปนทํานอง

หางๆ 

 

- ไมพบการใชสํานวนกลอนที่ไม

คํานึงถึงเสียงตกของทํานองหลัก 
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ลักษณะที่เหมือนกัน 

มีการใชลักษณะในการบรรเลงดําเนินทํานองเขาหาเสยีงตกของทํานองหลักตาม

หลักการประพันธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย 

 

ลักษณะที่แตกตางกนั 
ฆองวงใหญ 1 ฆองวงใหญ 2 

ลักษณะ
จังหวะในการ

บรรเลง - พบการยอยจังหวะ ในจาํนวน 2 

ประโยคและไมพบการลักจงัหวะ

รูปแบบอื่น 

- การแปรทํานองเรียงรอยเปนทาํนอง

เก็บนอยกวา 

-  พบการลวงหนา ในจํานวน 3 

ประโยคและพบการยอยจงัหวะใน

จํานวน 2 ประโยค 

- การแปรทํานองเรียงรอยเปนทาํนอง

เก็บมากกวากวา 

ลักษณะที่เหมือนกัน 

การใชกลวิธี
พิเศษ 

- การตีไลเสียงขึ้นสี่เสียง (ซาย-ซาย-ขวา-ขวา) 

- การตีไลเสียงลงสี่เสยีง (ขวา-ขวา-ซาย-ซาย) 

- การตีสะบัดขึ้น การตีสะบดัลงและการตสีะบัดเฉี่ยว 

- การตีประคบมือขวา 

- ตีแตะกับตีหนึบ 

- ตีตะกับตีหนบั 

- ตีตีดกับตีหนอด 

- ตีติงกับตีโหนง 

- การตีกระทบคูสาม 

- การตีกวาดขึน้และกวาดลง 

- การตีไขวมือ 

- ตีไขวมือซายขามมือขวา 

- ตีไขวมือขวาขามมือซาย 

              - การตีสะบัดหามเสียง 

              - การตีประคบเสียงประสมมือ 

- การฉายมือหรือการตีมือฉาย 

- การตีสะบัดเสียงเดียว 

- การตีกระทบคูแปดในลักษณะสะบัดสามลูก 
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ลักษณะที่แตกตางกนั 
ฆองวงใหญ 1 ฆองวงใหญ 2 การใชกลวิธี

พิเศษ - มีการใชลูกสะบัดในการแปรทํานอง

นอยกวา 

- มีการใชลูกสะบัดในการแปรทํานอง

มากกวา 

 
สรุป  จากตารางแสดงการเปรียบเทยีบการประพนัธเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย   

3 ชั้น ระหวางทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) กับทางครูสอน วงฆอง สรุปไดวา

บรมครูทั้งสอง ลวนถึงพรอมดวยภูมิปญญาทางดุริยางคศิลปไทยและมีชวงชีวิตอยูในยุคสมัยที่การ

ดนตรีไทยเจรญิถึงขีดสุด จึงสนันิษฐานไดวา สาเหตุที่บทประพันธของทัง้สองทานมีลักษณะที่

เหมือนกนัในดานลักษณะการบรรเลงและการใชกลวิธพีิเศษในหลายๆ ประโยค เกิดจากความรู

ความสามารถ ประสบการณตลอดจนสุนทรียภาพทางดุริยางคศิลปไทย และจากการทีน่ักปราชญ

ไดเคยกลาวไววา ศิลปะยอมสองทางซึง่กนัและกนั จงึเปนเหตุใหบทประพันธของทั้งสองทาน มี

ความวิจิตรงดงามตามหลกัการประพนัธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย อีกทั้งแตละทานไดตบแตงการ

แปรทํานอง การใชลักษณะจังหวะในการบรรเลงและการใชกลวิธพีิเศษที่เปนเอกลกัษณเฉพาะตน 

สะทอนซึ่งภูมปิญญาของทัง้สองทานไดเปนอยางด ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

บทที่ 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาประวัติความเปนมาของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ศึกษาวิเคราะห

เปรียบเทยีบทาํนองของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ระหวางทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ                     

( ศร  ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน  วงฆอง สามารถสรปุไดดังนี้ 

 
ประวัติความเปนมาของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น 
 

เพลงอาเฮีย 3 ชัน้ คือ หนึง่ในเพลงสําเนยีงจีน ทํานองของเกา เดิมเปนอัตราจังหวะ 2 ชั้น 

มีทํานองและลีลาสนุกสนาน ใชสําหรับบรรเลงประกอบในการแสดงละคร ซึ่งพระประดิษฐไพเราะ 

( ครูมีแขก หรือ มี ดุริยางกูร ) ไดนํามาแตงขยายเปนอัตราจังหวะ 3 ชั้น และภายหลังมีการนํามา

แตงขยายเปนเพลงเถา ทีสํ่าคัญมักเปนเพลงที่มีการนาํมาประดิษฐคิดทางเพลงทาํเปนทางเดี่ยว

เพื่อแสดงความสามารถทางดานดนตร ี

เดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น ในงานศึกษาวิจยันี ้มีประวัติความเปนมา คือ ทางของ

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) เปนทางที่ครูน้ําวา  รมโพธทอง ไดรับการถายทอด

โดยตรงจากครูหลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) สวนเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น

ทางครูสอน วงฆอง เปนทางที่อาจารยนิกร  จนัทศร ไดรับการถายทอดจากครูสอน วงฆอง โดยตรง

และอาจารยนกิร  จนัทศร ไดถายทอดใหกับลูกศษิยของทานอกีสองคน คือ นายวชิา  ศรีผอง กบั 

นายประยทุธ  กองวฒุิ  แสดงเปนแผนภูมิไดดังนี ้

 
รูปที่ 7 ภาพแผนภูมิแสดงประวัติความเปนมาของเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น 

เด่ียวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น 

หลวงประดิษฐไพเราะ  
( ศร  ศิลปบรรเลง ) 

ครูสอน  วงฆอง 

อาจารยนิกร  จันทศร ครูน้ําวา  รมโพธิ์ทอง 

นายวชิา  ศรผีอง นายประยุทธ  กองวุฒิ 

ธนเนตร  ชําพาล ีธนเนตร  ชําพาล ี
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ศึกษาวิเคราะหเปรียบเทยีบทํานองเพลงเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้น ระหวาง   
ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร  ศลิปบรรเลง ) กับทางครสูอน  วงฆอง 
 
ลักษณะของทํานองเพลง 
  

พบวา ทางฆองทัง้สองมีลกัษณะของทาํนองเพลงทีเ่หมอืนกนั คือ มกีารนาํโครงสรางของ

ทํานองหลักมาใชในการแปรทํานองในชวงตนและในชวงทายของการบรรเลงแตละเที่ยวและในการ

ลงจบบทประพันธซึ่งเปนลักษณะการประพันธเพลงเดี่ยวตามขนบไทย และมีลกัษณะของทาํนอง

เพลงที่แตกตางกนั คือ 

ฆองวงใหญ 1 ใหความสาํคัญกับการแปรทํานองที่สัมพนัธกับทํานองหลักในขณะเดียวกนั

ก็เพิ่มความหลากหลายในการแปรทํานองในแตละทอน มีการบรรเลงกลับตน โดยซ้ําทํานองเดมิ  

ทั้งสองทอน มีการใชชวงเสยีงและขั้นคูเสยีงกวาง ใชการแปรทํานองเปนทาํนองหางๆ ในขณะที่

แนวการบรรเลงยังคงดําเนนิไปอยางตอเนื่อง อีกทัง้มกีารใชสํานวนกลอนที่ไมคํานึงถึงเสยีงตกของ

ทํานองหลัก แตคํานึงถงึความสัมพนัธในความตอเนื่องของสาํนวนกลอนและความสวยงามของ

ทวงทาการบรรเลง 

ฆองวงใหญ 2  ใหความสาํคัญกับการแปรทํานองที่สัมพันธกับทํานองหลัก แตใชวิธีเพิ่ม

ความหลากหลายของการแปรทํานองดวยการใชกลวธิีพเิศษ มีการบรรเลงกลับตนทัง้สองทอน  

โดยไมซ้ํากับทาํนองเดิม  มกีารใชชวงเสียงและขั้นคูเสียงกวางนอยกวา ไมพบการแปรทํานองเปน

ทํานองหางๆ  และไมพบการใชสํานวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทาํนองหลกั 

 
ลักษณะจังหวะในการบรรเลง 
 

 พบวา ทางฆองทัง้สองมีลกัษณะจังหวะในการบรรเลงที่เหมือนกันคอื การแปรทํานองตาม

จังหวะตกของทํานองหลัก และมีลักษณะจงัหวะในการบรรเลงที่แตกตางกนั  คือ 

 ฆองวงใหญ 1 ใชการหลอกลอจังหวะนอยโดยพบการยอยจังหวะ แตไมพบการลักจงัหวะ

รูปแบบอื่น 

ฆองวงใหญ 2 ใชการหลอกลอจังหวะมากกวา โดยพบทัง้การลวงหนาและการยอยจงัหวะ  
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การใชกลวธิพีิเศษ 
  

พบวา ทางฆองทัง้สองมีลกัษณะของการใชกลวิธพีิเศษที่เหมือนกัน คอื ใชการตีในรปูแบบ

ของวิธีการตีเบื้องตนและวธิีการตีในกรณีพิเศษ และมีลักษณะของการใชกลวธิีพเิศษที่แตกตางกัน 

คือ  

ฆองวงใหญ 1 มีการใชลูกสะบัดในการแปรทํานองนอยกวา ใชการตีกวาดกับการตีไขวมือ

ไดอยางหลากหลาย ทําใหสํานวนมีความโลดโผน 

ฆองวงใหญ 2 มีการใชลูกสะบัดในการแปรทํานองมากกวาฆองวงใหญ 1 ซึ่งมกีารแปร

ทํานองที่กลับตน โดยไมซ้าํกับทาํนองเดิม  ทาํใหสาํนวนมีความหลากหลาย 

จากงานวิจยันี ้สรุปไดวา เดีย่วฆองวงใหญเพลงอาเฮีย 3 ชั้นทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ   

( ศร ศิลปบรรเลง ) กับทางครูสอน วงฆอง  มีลักษณะรูปแบบการประพันธที่มีความสมบูรณซึ่ง

องคประกอบทางดุริยางคศิลปไทย  ลวนบงบอกใหเหน็ถงึภูมิปญญาอันชาญฉลาดของบรมครู   

ทั้งสองทาน และดวยความรูความสามารถ อีกทัง้ประสบการณของแตละทานที่ไดส่ังสมมา ทําให

แตละทานไดบูรณาการสรางสรรคเกิดเปนผลงานการประพันธเดี่ยวฆองวงใหญเพลงอาเฮยี 3 ชั้น 

ซึ่งสะทอนความเปนเอกลักษณเฉพาะตน 

 
ขอเสนอแนะ 
 

 1.  เพลงอาเฮีย 3 ชั้น ในงานวิจยันี ้ เปนการศึกษาวิเคราะหเฉพาะทางเดี่ยวฆองวงใหญ  

ซึ่งยงัมีผลงานการประพนัธเพลงเดี่ยวอาเฮีย 3 ชั้น ในอีกหลากหลายเครื่องดนตรี รวมถงึการ

ประพันธอันเปนเอกลักษณเฉพาะของบรมครูแตละทาน ที่มีความโดดเดน ในการนาํมาศกึษา 

คนควาวิจัย เพื่อสรางองคความรูใหม ทําใหเกิดความกาวหนาในการศึกษาคนควาวิชาการทาง    

ดุริยางคศิลปไทย 

2. ในการศึกษาทางดุริยางคศิลปไทย พบวา มีผลงานการประพันธเพลงและผลงานวิจัย   

ที่เกีย่วกับการปฏิบัติการบรรเลงฆองวงใหญในหลากหลายลักษณะ  อีกทั้งมีผลงานการประพนัธ

เพลงเดีย่วของครูหลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) และครูสอน วงฆอง อีกหลายบท

ประพันธในหลากหลายเครือ่งดนตรีที่ยงัมีความนาสนใจในการนํามาศึกษาวิเคราะห เพื่อเปน

ขอมูลสําหรับผูที่สนใจศึกษาคนควาทางดริุยางคศิลปไทยในอนาคต 
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ประวัติของฆองวง 
 

วิทยา  ศรีผอง  (2541)  ศึกษาเรื่อง  วัฒนธรรมการบรรเลงฆองวงเลก็    ไดกลาวเกี่ยวกับ

ประวัติของฆองวงไววา 

ฆอง  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  ทําดวยโลหะผสมระหวางทองแดง  ดีบุก  สังกะสี  มี

ชื่อเรียกหลายอยาง  เชน  ทองเหลือง  ทองสมัฤทธิ ์  ทองมาลอ  ทองหาว  และทองลงหนิ  

รูปลักษณะของตัวฆองทาํดวยโลหะแผนรูปวงกลม ตรงกลางทําเปนปุมนูนขึน้มา เพื่อตีใหเกิดเสียง 

เรียกสวนนีว้า  “ปุมฆอง”  ตอจากปุมเปนฐานแผออกไปแลวงองุมลงมาเปนขอบโดยรอบอยางฉัตร  

จึงเรียกสวนนีว้า “ฉัตร” แลวเรียกสวนที่เปนพืน้ราบรอบปุมวา  “หลังฉตัร”  หรือ  “ชานฉัตร”  สวนที่

งอเปนขอบเรยีกวา  “ใบฉัตร”  ที่ใบฉัตรเจาะรูสําหรับรอยเชือกหนงัเพื่อแขวนฆอง  ถาแขวนตีทาง

ตั้งเจาะ 2 รู  แขวนตีทางนอนเจาะ 4 รู 

 ฆอง แบงเปน 2 ประเภทตามลักษณะการบรรเลง  คือ ใชตีกํากับจังหวะและใชตีดาํเนนิ

ทํานอง  ทั้งนี ้ฆองที่ใชตีกํากับจังหวะมีมากอนฆองตีดาํเนนิทํานอง  เนื่องจากในระยะแรกยงัไมมี

ผูรูจักใชวัสดุถวงเสยีงติดที่ใตปุมฆองเพื่อปรับใหมีเสียงเขากับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ จึงใชฆองตีใน

ลักษณะกาํกบัจังหวะ  และตีเปนสัญญาณบอกเวลาหรือบอกกลาวเรื่องราวตางๆ ตอมามวีธิีใช

วัสดุถวงเพื่อปรับเสียงฆองไดแลว  จงึพัฒนาเปนเครื่องตีดําเนินทาํนองเพลงประสมในวงดนตร ี

 ฆองที่ใชตีกาํกับจังหวะ ไดแก ฆองหุยหรอืฆองชัย ( ที่ใชตีลูกเดียว )  ฆองโหมง  ฆองเหมง  

ฆองระเบ็ง  และฆองคู 

ฆองที่ใชตีดําเนินทํานอง  ไดแก  ฆองราง  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ฆองมโหรี  ฆองมอญ  

ฆองกระแต  และฆองหุยหรือฆองชัย  ที่ใชตีดําเนนิทํานองในวงปพาทยดึกดาํบรรพ ( ม ี 7ลูก    

ปรับเสียงเขากบัดนตรี ) ( ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 41 ) 

ฆองวง  ฆองวงที่ใชตีดําเนินทํานอง เจาะรูที่ฉัตร 4 รู สําหรับรอยหนงัตีเกลียวผกูโยง  

เชนเดียวกับฆองคูและฆองราง หากแตผูกกับวง ซึง่ทาํดวยตนหวายโปงดัดเปนวงพอที่ผูตีจะ

นั่งขัดสมาธิภายในวงไดสบายเกือบรอบตัวผูตี ขนาดของวงวัดจากขอบวงในดานซายถงึดานขวา

กวางประมาณ 82 เซนติเมตร จากดานหนาไปดานหลังกวางประมาณ 65 เซนตเิมตร  ดานหลัง

เปดไวเปนทางเขาออกกวางประมาณ 35 เซนติเมตร  เรียกวา  “ประตูฆอง” วงฆองนี้ ทําเปนราน 

เรียกวา “รานฆอง” รานฆองมีลักษณะวางเปนแนวราบขดรอบตัวผูบรรเลง เปดชองไวดานหลงัเปน

ทางเขา มีความกวางวัดจากขอบวงดานในซายมือถงึขอบในดานขวามือประมาณ 80 เซนติเมตร  

เมื่อวัดจากดานหนาไปดานหลังจะมีความกวางประมาณ 60 เซนติเมตร  ตัวรานฆองประกอบดวย
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สิ่งตางๆ เหลานี้ คือ   เสนหวาย  โขนฆอง  ลูกมะหวด  ไมรังผึ้ง  เสนลวด  สะพานหนู   ไมค้าํหรอื

ไมถางฆอง  ตะปู  เปนตน 

วัสดุทีน่ํามาใชสรางจะเปนวสัดุที่หาไดจากสภาพภูมิประเทศของเรานี่เอง โดยตัวรานฆอง

สวนมากจะประกอบไปดวยวัสดุทีท่ํามาจากไม ซึง่มีอยูตามธรรมชาต ิ  ดังจะแสดงใหเหน็ถงึวัสดุที่

นํามาใชสรางสวนประกอบตางๆ ของรานฆอง  ตอไปนี ้

1. เสนหวาย  เสนหวายเปนสวนสาํคัญอันดับแรกที่ใชนํามาเปนตัวโครงและตัวรานของ

ฆอง  โดยนําเสนหวายซึ่งมอียูในธรรมชาติมาดัดโคงใหขดเปนวงจํานวน 4 เสน โดยจัดวางอยูใน

แนวนอนขนานกนั  คือ เปนดานนอก 2 เสน  อยูดานลางเสนหนึง่  ดานบนเสนหนึ่ง สวน 2 เสนที่

เหลือจะเปนขอบใน  ลักษณะการวางเหมือนกันกับขอบนอก  ทัง้นี้จะมีสวนประกอบที่เรียกวา       

“ลูกมะหวด”  เปนตัวยึดเสนหวายดานบนและลางเขาดวยกนั 

2. ลูกมะหวด  วัสดุทีน่ํามาใชทําลูกมะหวดจะไดมาจากไมเบญจพรรณและไมเนื้อแข็งที่

มีอยูทัว่ไปในปาเมืองไทย  เชน ไมสัก ไมแกว  ไมมะคา  ไมประดู  ไมชิงชัน  ไมตะแบกลาย  ไมพยงุ        

ไมกะพี้เขาควาย  (ไมกระเชาะ)  ไมมะเกลอื  เปนตน  นอกจากไมที่มอียูในประเทศไทยแลว ยังมีไม

อีกชนิดหนึง่เรียกวา “ไมมะริด” ซึ่งมีอยูในประเทศพมากเ็ปนทีน่ิยมนํามาใชทําลูกมะหวดดวย

เนื่องจากลกัษณะของไมมีเนือ้ละเอียดประกอบกับลายและสีของไมมีความสวยงาม  นอกจากจะ

ใชไมชนิดตางๆ มาสรางเปนลูกมะหวดทัง้หมดก็ไดโดยขึ้นอยูกับกาํลงัฐานะเปนสําคัญ  ทัง้นี้ตวั  

ลูกมะหวดไมไดใหผลในดานเสียง แตจะมีประโยชนและใหผลทางความสวยงามและความคงทน

แข็งแรงของตัวรานฆอง เปนหลกั ลักษณะของลูกมะหวดเปนไมทีน่าํมากลึงเปนทรงกลมตรงกลาง

ปองเล็กนอย  และจะมีการทําลูกแกวลูกเล็กๆ 2 - 3 ลูก ตอจากตรงสวนกลางที่ปองออกมามีการ

บากสวนปลายทัง้สองดาน  ใหเปนลิม่เพื่อเสียบกับเสนหวายดานบนและลางในลักษณะแนวตั้ง

เหมือนกับเสาบาน 

3. ใบโขน  ใบโขนจะยึดติดอยูทางสวนปลายดานซายและขวาของรานฆองเพื่อเปนตัว

ชวยยึดเสนหวายดานนอก ( ขอบนอกบน ) และเสนหวายดานใน ( ขอบในบน ) เพื่อใหตัวรานฆอง

มีความแข็งแรงเพิม่ข้ึน  โดยทํามาจากไมเชนเดียวกนักบัไมที่ใชทาํลูกมะหวด  แตดวยลักษณะของ

ใบโขนฆองมีความใหญและหนา ดงันัน้ ไมที่นาํมาทําก็จะตองมีความกวางใหญและหนาพอที่จะ

ทําไดดวย  พรอมกันนั้นอาจประดับและตกแตงดวยวัสดุที่มีราคา เชน งาชางและมุก เพื่อเพิ่มความ

สวยงามตามแตกําลังและฐานะอีกประการหนึง่ก็ได  โขนฆองมีลกัษณะเปนรูปสามเหลี่ยมตรง

สวนกลางจะโคง  ตรงสวนปลายจะแหลมและมีหยักทัง้สองขาง ลักษณะการยึดจะใชการตอกให

ติดกันระหวางโขนฆองกับเสนหวายโดยใชตะปูควงยึดเอาไว 



 172 

4. ไมรังผึ้ง  วัสดุที่ใชทาํไมรังผึง้ไดแก ไมเนื้อแข็งและไมไผ  แตโดยทัว่ไปมักจะนิยมไมไผ   
เปนสําคัญเพราะไมไผมีคุณสมบัติเหนียวและยืดหยุนตวัไดดี  อีกทัง้สะดวกในการเคลื่อนยาย

เพราะจะไมหกัหรือชํารุดงายๆ ดังเชนไมเนื้อแข็งทัว่ๆ ไป  ลกัษณะของไมรังผึ้งจะเหลาใหเล็กและ

กลมโดยมีลกัษณะเหมือนและเทาๆ กันกับตะเกียบ เสี้ยมตรงปลายเปนลิ่มทัง้สองดานใหแหลม

พอที่จะใชเสียบเขาไปในลูกมะหวดทัง้แถวในและนอกแตละลูก เพือ่เปนการค้ํายนัและยึดใหราน

ฆองมีความแข็งแรงเพิ่มข้ึนอีก ทัง้นีค้วามยาวของไมรังผึ้งขึ้นอยูกับขนาดความกวางของระยะ

หวายขอบนอกและขอบใน ของรานฆองเปนสําคัญ 

5. เสนลวด  เสนลวดถูกจัดใหอยูใตไมรังผึ้ง  มีจํานวน 2 เสน  โดยอยูตดิกับลูกมะหวด     

แถวนอก 1 เสน และลูกมะหวดแถวใน 1 เสน  มีเสนผานศูนยกลางวัดไดประมาณ 0.06 นิ้ว  

ลักษณะของเสนลวดนี้จะกลมและขดใหเปนวงไปตามลักษณะของวงฆอง โดยจดัอยูในแนวนอน

เชนเดียวกนักบัเสนหวาย  แตความยาวของเสนลวดจะนอยกวาความยาวของเสนหวายประมาณ 

5 - 6 นิ้ว  ลักษณะหนาที่ของเสนลวดคือ เปนแกนสําหรับผูกรอยเชือกหนัง  เพื่อขึงระหวางลกูฆอง

กับตัวรานฆองอีกทหีนึ่ง 

6. สะพานหนู  ทํามาจากไมเนื้อแข็ง  มีลักษณะเปนไมสี่เหลี่ยมรูปแบน  หนาประมาณ   

1 นิ้ว  กวางประมาณ 1 หรือ 1.5 นิ้ว  สวนปลายทัง้สองดานจะบากไวเปนเดือยเพือ่เสียบลงไปใน

เสนหวายดานนอก ( ขอบนอกลาง )  และดานใน ( ขอบในลาง )  ทัง้นี้ในรานฆองรานหนึง่ๆ จะมี

สะพานหนูจัดวางและยึดติดกับหวายดานลางของรานฆองประมาณ 6 อันดวยกนั โดยจัด

ระยะหางกันพอสมควร  ดวยผลของอุปกรณชนิดนี ้  จะเปนตัวชวยยึดหวายดานลางใหรานฆองมี

ความแข็งแรงมั่นคงยิ่งขึ้น 

7. ไมถางหรือไมค้ําฆอง เปนอุปกรณที่สําคญัชนิดหนึ่ง ทํามาจากไมเนื้อแข็งและไมไผ

เชนเดียวกนักบัไมรังผึ้ง แตโดยทัว่ไปมักนยิมทาํดวยไมไผซึ่งมีคุณสมบัติเหนียวและไมหกังายๆ   

ไมถางหรือไมค้ําฆองนี้มีลักษณะแบนประกอบกับมีความกวางประมาณ 1 หรือ 1.5 นิ้ว ความหนา

ประมาณ 1 เซนตเิมตร สวนปลายทัง้สองดานของไมถางหรือไมค้ําฆองจะทาํใหมีลักษณะเวาเปน

คร่ึงวงกลม  เพื่อใหไปคํ้ายนัเสนหวายดานนอก ( ขอบนอกบน ) และดานใน ( ขอบในบน ) ไมให

เสนหวายขอบนอกและขอบในบีบตัวเขาหากัน  เมื่อผูกลูกฆองเขากบัรานฆองจะทําใหลูกฆองไม

ติดขัดกับรานฆองและทาํใหเสียงฆองดังไพเราะ  ลกัษณะการจัดวางของไมถางหรือไมค้ําฆองจะ

จัดวางคัน่ไปตามรานฆอง  4 อัน  โดยวางคั่นในลักษณะลูกฆองผกูเรียงกนั 4 ลูก  ก็จะคั่นดวย    

ไมถางหรือไมค้ําฆอง  1  คร้ัง  คั่นเชนนี้ไปตลอดจนครบวง การใชไมถางหรือไมค้ําฆองนอกจากมี
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ประโยชนดงักลาวขางตนแลว  ยังมีขอดีอีกประการหนึง่ก็คือ มักจะเปนที่สังเกตและจดจําในขณะ

บรรเลง เพื่อชวยใหเกิดความแมนยาํไมผดิพลาดไดอีกประการหนึ่งดวย 

8. ตะปู  ตะปูเปนอุปกรณสาํคัญชนิดหนึง่เชนกนั เพราะเปนตัวชวยยดึสวนประกอบ

ตางๆ เพื่อใหรานฆองมีความแข็งแรงเพิ่มมากขึ้น ตะปทูี่ใชยึดรานฆอง โดยมากจะใชตะปูทีท่ํามา

จากทองเหลือง เนื่องดวยมีความทนทานและไมเกิดสนิมเหมือนกับตะปูที่ทาํมาจากเหล็กธรรมดา

ทั่วๆ ไป  อีกทัง้ยังใหความสวยงามอีกประการหนึ่งดวย ( วทิยา  ศรีผอง, 2541: 20 – 22 ) 

จะเหน็ไดวาลกัษณะของรานฆองที่ประดิษฐข้ึนมานี ้  จะใชวัสดุที่ไดมาจากไมเปนสวนใหญ

ซึ่งสามารถหาไดตามภูมิภาคในประเทศ ประกอบกับวสัดุอ่ืนๆ ที่นาํมาใชสรางรานฆองวงบางอยาง

นอกจากไม เชน เสนลวดและตะปูก็มีอยูและหาไดงายเชนกนั  ทัง้นีจ้ะเหน็ไดวายงัไมมีวัสดุที่เปน    

สารสังเคราะหทางวทิยาศาสตร เชน เรซิ่นหรือไฟเบอรกลาส เขามาทดแทนวัสดุที่ปรากฏอยูดงั

ปจจุบันแตอยางใด สวนในดานการประดิษฐและตกแตงประดับใหมีความสวยงามดวยวัสดุที่มี

ราคาแพง  เชน  งาชางและการฝงมกุนัน้ ก็ยังเปนที่นยิมกันอยูในปจจุบันเชนกนั ฆองวงนี้มีชื่อเรียก

ตามขนาดและการใชบรรเลง  ดงันี ้

1. ฆองวงใหญ  มีลูกฆอง 16 ลูก  ลูกเสยีงต่ําสุดซึง่เรยีกวา  ลูกทวน  มีขนาดกวาง

ประมาณ 17 เซนติเมตร  เทียบเสยีงโดยอนุโลมตรงเรยีง  เร  ( D )  แลวคอยสูงขึ้นไปตามลําดับ 

ลูกละ 1 เสียง  ลูกเสยีงสงูสดุซึ่งเรียกวา  ลูกยอด  มีขนาดกวางประมาณ 12 เซนตเิมตร  มีเสยีง

เทียบไดกับเสียง  มี    ( E )  ในสมัยโบราณมีแตฆองวงขนาดนี้อยางเดียว  เรียกวา  “ฆองวง”  จวบ

จนมีผูสรางฆองวงขนาดเลก็ขึ้นมา  ฆองวงขนาดนี้จึงเรียกวา  “ฆองวงใหญ”  ฆองวงใหญเปน

เครื่องดนตรีทีบ่รรเลงอยูในวงปพาทย เวลาบรรเลงรวม มีหนาที่ดําเนนิเนื้อฆองหรือเนื้อเพลงเพื่อให

เปนหลกัของวง  แตในเวลาบรรเลงเดี่ยวจะตีโลดโผนตามวิธีการของฆองวง  ซึง่มทีัง้กรอ  กวาด  

ไขวมือ  ประคบมือ  ฯลฯ  ตามความเหมาะสมของเพลงนั้นๆ  ไมที่ใชตมีี 2 อัน  ผูตีนัง่ขัดสมาธหิรือ

นั่งพับเพียบในวงฆอง  ถือไมตีมือละอัน 

2. ฆองวงเล็ก  สรางขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั  โดยคณาจารย

ทางดุริยางคศิลปไดคิดสรางฆองวงขึ้นอีกขนาดหนึง่ใหยอมกวาเล็กนอย  โดยวัดจากขอบวงใน

ดานซายถงึดานขวากวางประมาณ 80 เซนติเมตร   จากดานหนาไปดานหลังกวาง 60 เซนติเมตร  

รานฆองสงู 20 เซนติเมตร  วงหนึง่มีลูกฆอง 18 ลูก  ลกูทวนมีขนาดกวางประมาณ 13 เซนติเมตร  

ลูกยอดขนาดกวางประมาณ 9.5 เซนติเมตร  การเทียบเสียงลูกยอดตรงกับเสียง  มี  ( E )  โดยสูง

กวาฆองวงใหญข้ึนไป   7 เสียง  โดยเปนคู 8 จากลูกยอดของฆองวงใหญ  ใชบรรเลงรวมใน        

วงปพาทย  มหีนาที่บรรเลงเก็บ  สอดแทรก  ฯลฯ  ตัง้แตนั้นมา  ปพาทยวงหนึง่ๆ  จะใชฆอง 2 วง  
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เรียกฆองวงขนาดใหญแตเดิมวา  “ฆองวงใหญ”  และเรียกฆองวงขนาดเล็กทีส่รางขึ้นใหมนีว้า  

“ฆองวงเล็ก” ( ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 45 - 46 ) 
 
ระเบียบวธิีการบรรเลง 
 
 ทบวงมหาวิทยาลัย (2538) ดําเนนิการจัดทําหนงัสอื เกณฑมาตรฐานสาขาวชิาและ

วิชาชพีดนตรีไทย  ไดกลาวเกี่ยวกับระเบียบวิธีการบรรเลงของฆองวงใหญ  ไววา   

1. ทานั่ง 
ขัดสมาธิ หรือพับเพยีบทีก่ลางวงฆอง ลาํตัวตรงผูบรรเลงหนัหนาไปสูกึ่งกลางของวงฆอง 

2. ทาจับไมฆองวงใหญ 
เร่ิมดวยการหงายมือจับไมตีขางละหนึง่อัน ใหกานไมตีพาดอยูในกลางรองอุงมือพรอมกับ

ใชนิ้วกลาง  นาง  กอย  จบักานไมตีฆองไว  และใชนิว้หวัแมมือแตะอยูที่ดานขางปลายนิ้วชี้กดที่

ดานลางของกานไมตีฆอง โดยใหปลายนิว้ชี้อยูชิดกับหวัไมตีฆอง ในลักษณะทีจ่ะใชควบคุมเสียง

ของฆองวงใหญ  แลวคว่ํามือลงเมื่อพรอมที่จะลงมือบรรเลง  แขนทั้งสองอยูขางลําตัวงอขอศอก

เปนมุมฉาก  พองาม  การจบัไมใหจับแนน  และสามารถหมนุไมฆองขณะบรรเลงไดในขั้นสูงขึน้ 

3. วิธีตีฆองวงใหญ 
3.1.   ลักษณะการตี 

3.1.1. ตองตีใหหนาไมตีตั้งฉากกับลูกฆอง 
3.1.2. ตีถูกตรงกลางปุมลูกฆองใหเต็มปนไมตี 
3.1.3. ใชขอมือและกลามเนื้อแขนเปนหลกั 

3.1.4. ยกไมตีสูงพอสมควร ( ประมาณ 5 - 6 นิว้ ) ในขั้น 1 ถงึ 3 

3.1.5. ขณะบรรเลงควรหมนุหนาไมตีเพื่อไมใหหวัไมตีเสียรูปทรง และกระทาํได   
ถูกกาลเทศะ 

3.1.6. ขณะเตรียมรับรอง  หามใชขอศอกทาวไปที่สวนใดสวนหนึง่ของวงฆอง 
3.2.   วิธีการตี 

มีดังตอไปนี้  ทั้งนี้การประเมินจะถือตามมาตรฐานทางวิชาการ 

3.2.1 ตีไลเสียงทีละมือข้ึนลง 

โดยใชมือซายตีที่ลูกทัง่  ( ลูกทวน )  หรือลูกที่มีเสยีงต่าํสุด  ซึ่งอยูทางซายมือของผูบรรเลง  

และตีเรียงเสียงขึ้นไป  จนไดคูแปดกับลูกทั่ง  คือครึ่งวงของลูกฆอง  แลวเปลี่ยนไปใชมือขวาไล

ตอไปจนถึงลกูยอดหรือลูกที่มีเสียงสูงสุด  ซึ่งอยูทางขวามือของผูบรรเลงและในทาํนองกลับกนัใช
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มือขวา    ตทีีลู่กยอดไลเรียงเสียงลงมาใหไดคูแปดกับลูกยอด แลวเปลี่ยนไปใชมอืซายไลเรียงเสียง

ลงมาจนถงึ   ลูกทัง่ 

3.2.2   ตีไลเสียงสลับมือ 

โดยการตีสลับมือซายขวาจากเสียงต่าํสุดไปหาเสยีงสงู โดยใชมือซายตีลงไปกอนแลวตาม

ดวยมือขวา  เมื่อมือขวาตีถงึลูกยอด ( เสยีงสูงสุด ) ใหตีถอยลงมา โดยเริ่มดวยมือซายตีลงที่ลูก

รองยอดกอน  ตามดวยมือขวาตีลงที่ลูกยอดแลวตีสลับกลับลงมาจนถึงเสียงต่ําสุด 

3.2.3  ตีสองมอืพรอมกันเปนคูตางๆ 

        3.2.3.1   โดยลงน้ําหนกัมือเทากนั 

ใชมือซายและมือขวาตีลงไปที่ลูกฆองพรอมกันทั้งสองมอื โดยใชน้าํหนักมือทั้งสองเทากนั

และมีเสียงประมาณกนั 

3.2.3.2  โดยเนนน้ําหนักมือขวามากกวามือซาย 

ใชมือซายและมือขวาตีลงไปที่ลูกฆองพรอมกันทั้งสองมอื โดยเนนน้ําหนกัมือขวาทีต่ีลงไป

ใหดังชัดเจนกวามือซายเลก็นอย 

3.2.3.3  โดยเนนน้ําหนักมือซายมากกวามือขวา 

ใชมือซายและมือขวาตีลงไปที่ลูกฆองพรอมกันทั้งสองมอื โดยเนนน้าํหนกัมือซายทีต่ีลงไป

ใหดังชัดเจนกวามือขวาเล็กนอย 

3.2.4  ตีกรอคูตางๆ  

3.2.4.1 โดยลงน้ําหนกัมือเทากัน 

โดยการใชมือซายตีลงกอนแลวตามดวยมือขวาสลับกนัใหเกิดพยางคถี่ ๆ มือซายและมือ

ขวาตองมนี้ําหนักเทากัน  โดยใหจบลงดวยมือขวา 

3.2.4.2 โดยลงน้ําหนกัมือขวามากกวามือซาย 

วิธีตีใชมือซายตีลงกอนแลวตามดวยมือขวาสลับกนัใหเกิดพยางคถี่ๆ แตมือขวามนี้ําหนกั

มากกวามือซายเล็กนอย   โดยใหจบลงดวยมือขวา 

3.2.4.3 โดยลงน้ําหนกัมือซายมากกวามือขวา   

วิธีตีใชมือซายตีลงกอน แลวตามดวยมือขวา สลับกันใหเกิดพยางคถี่ๆ เนนน้าํหนักมอืซาย

ใหดังชัดเจนมากกวามือขวาเล็กนอย  โดยใหจบลงดวยมือขวา 

 

 

 



 176 

3.2.5  ตีผสมมือและการแบงมือเบื้องตน 

3.2.5.1 ไลเสียงขึ้น 3 เสียง 

โดยเริ่มจากลกูทัง่ไปหาลกูยอด  ทั้งแบบเรียงเสียงและขามเสียง โดยรูปแบบการแบงมือ    

ซาย-ขวา-ขวา 

3.2.5.2 ไลเสียงลง 3 เสียง 

โดยเริ่มจากลกูยอดไปหาลกูทัง่  ทัง้แบบเรียงเสียง  และขามเสียง โดยรูปแบบการแบงมือ 

ขวา-ซาย-ซาย 

3.2.5.3 ไลเสียงขึ้น 4 เสียง 

โดยเริ่มจากลกูทัง่ไปหาลกูยอด  ทัง้แบบเรียงเสียง  และขามเสียง โดยรูปแบบการแบงมือ 

ซาย-ซาย-ขวา-ขวา 

3.2.5.4 ไลเสียงขึ้น เกนิ 4 เสยีง แตไมเกินชวงคู 8 

โดยเริ่มจากลกูทัง่  ทั้งแบบเรียงเสียง  และขามเสียงโดย รูปแบบการแบงมือซาย- ตาม

ดวยขวาทัง้หมด 

3.2.5.5 ไลเสียงลง เกนิ 4 เสยีง แตไมเกินชวงคู 8 

โดยเริ่มจากลกูยอด  ทัง้แบบเรียงเสียง  และขามเสียงโดย รูปแบบการแบงมือ ขวา- ตาม

ดวยซายทัง้หมด 

3.2.6  ตีสะบดัขึ้นลง 

โดยการใชมือซายตีลงไปหนึง่เสียงและตามดวยมือขวาสองเสียง  โดยใชความเรว็

พอประมาณ  และในทางกลบักัน  ใหมือขวาตีลงไปหนึง่เสียง  และตามดวยมือซายสองเสียง  ดวย

ความเร็วพอประมาณ  ทัง้แบบการตีเรียงเสียงและขามเสียง 

3.2.7  ตีประคบมือขวา 

3.2.7.1 ตีหนึบ 

โดยการใชมือขวาตีลงไปที่ปุมของลูกฆอง  แลวยงัคงวางแตะไว  คือไมยกมือและไมกดมือ     

ที่ลูกฆอง 

3.2.7.2 ตีหนับ 

โดยการใชมือขวาตีลงไปที่ปุมของลูกฆอง แลวยกไมตีขึน้เพยีงเลก็นอย  เพื่อใหเกดิเสียง

กังวานพอประมาณ  แลวจึงใชไมตีกดลงไปเพื่อหามเสยีง 
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3.2.7.3 ตีหนอด 

โดยการใชมือขวาตีลงไปที่ปุมของฆอง แลวยกไมตีเพือ่ใหเกิดเสียงดังกังวานยาวพอควร

แลวจึงใชไมตกีดหามเสียง 

3.2.7.4 ตีโหนง 

โดยการใชมือขวาตีลงไปที่ปุมของลูกฆองดวยการใชกําลังแขนและขอมือ ชวยเนนใหมี

เสียงกงัวาน  แลวรีบยกมือข้ึนทนัท ี

3.2.8 ตีประคบมือซาย 

3.2.8.1 ตีแตะ 

โดยการใชมือซายตีลงไปทีปุ่มของลูกฆอง  แลวยงัคงวางแตะไว  คือ  ไมยกมือ และไมกด

มือ ที่ลกูฆอง 

3.2.8.2 ตีตะ 

โดยการใชมือซายตีลงไปทีปุ่มของลูกฆอง  แลวยกไมตีเพียงเล็กนอย เพื่อใหเกิดเสียงดัง

กังวานพอประมาณ  แลวใชไมตีกดลงไปเพือ่หามเสยีงทนัท ี

3.2.8.3 ตีตีด 

โดยการใชมือซายตีลงไปทีปุ่มของลูกฆอง  แลวยกไมตีข้ึน เพื่อใหเกิดเสียงดงักังวานยาว

พอควร  แลวจงึใชไมตีกดหามเสียง 

3.2.8.4 ตีติง 

โดยการใชมือซายตีลงไปทีปุ่มของลูกฆองดวยการใชกาํลังแขนและขอมือ  ชวยเนนใหเกิด

เสียงกงัวาน  แลวรีบยกมือข้ึนทนัท ี

3.2.9 ตีกระทบคู 3 

คือ  การตี 2 มือ เปนคู 3 ใหเหลื่อมกนั  โดยมือซายตีนําลงกอนแลวกดไวสวนมอืขวาตี

ตามลงไปดวยน้ําหนกัทีม่ากกวาแลวยกขึน้ใหเสียงกังวาน 

3.2.10 ตีกวาด  ขึ้นลง  คู 4 คู 8 

3.2.10.1 ตีกวาดขึ้นคู 4 คู 8 

ใชมือขวากวาดขึ้น  จากเสยีงที่กําหนดผานปุมของลูกฆองไปใหตรงจํานวนคู 4 หรือคู 8       

ในจังหวะที่มือขวาเริ่มกวาดขึ้น ใหมือซายตีลงไปยังเสยีงที่เร่ิมกวาด  เมื่อกวาดถงึเสียงที่ตองการ   

( คู 4 หรือ 8 )  แลว ทั้งมือซายและมือขวาตีพรอมกันใหลงจังหวะ 
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3.2.10.2   ตีกวาดลงคู 4 คู 8 

ใชมือขวากวาดลง  จากเสยีงที่กําหนดผานปุมของลูกฆองลงไปใหตรงจํานวนคู 4 หรือ 8    

เมื่อมือขวากวาดลงถงึเสียงที่ตองการ ( คู 4 หรือ 8 )  มือซายและมอืขวาตีพรอมกันใหลงจงัหวะ

หางกนัคู 4 ( มือขวาอยูตําแหนงเสียงที่ตองการ ) 

     3.2.10.3   ตีกวาด  ลง - ขึ้น 

ใชมือขวากวาดลงจากเสยีงที่ตองการ  แลวกวาดขึ้น  ในขณะที่มือขวากวาดขึ้น  ใหมือ

ซายตีลงจงัหวะไปยังเสียงทีต่องการ  เมื่อมือขวากวาดขึน้ถงึเสียงที่ตองการแลว  ทัง้มือซายและมอื

ขวาตีพรอมกนัเปนคู 8 ใหลงจังหวะ 

3.2.11 ตีสองมือพรอมกนัเปนคูจากคู 8 ถึง 16 

โดยการใชมือขวาตีลงที่ปุมของลูกฆองลกูยอด และใชมือซายตีใหไดคูแปดกับลูกยอด ให

มือขวาตียนืเสยีงอยูลกูเดิมแลวใชมือซายไลเสียงจากคู 8 ลงไปจนครบคู 16 

3.2.12 ตีกรอคูตางๆ ตั้งแตคู 8 ถึง คู 16 

โดยการใชมือซายตีลงที่ปุมของลูกฆองลกูทัง่หรือลูกทวน และใชมอืขวาตีใหไดคูแปดกับ

ลูกทัง่หรือลูกทวนและใชมือขวาตีกรอขึ้นไปทีละเสียง  จนครบคู 16 โดยใหมือซายตียืนเสียงอยูลูก

เดิม 

3.2.13 ตีสะบดัสอดสํานวน 

โดยการใชวธิตีีสะบัดตามปกติ  สลับการดําเนนิทาํนองเปนประโยคๆ ไป 

3.2.14 ตีโปรย 

โดยการใชวธิตีีสลับไลเสียงซายขวา พรอมทัง้สะบดัขอมือซายขวาเลก็นอยในลักษณะ

อาการเปดมือพอประมาณ 

3.2.15 ตีสะบดัเฉี่ยว 

โดยการใชมือขวาตีสองเสยีง  และใชมือซายตีหนึ่งเสียงทั้งขาขึน้และขาลง 

3.2.16 ตีไขวมือ 

โดยการใชมือขวาตียนืหนึ่งเสียงและใชมือซายตีอีกหนึง่เสียงเปนคูเสียงสลับกับมือขวา 

แลวยกมือซายขามมือขวาในลักษณะของกากบาท  ( X )  ใหไดคูตางๆ ตามที่ตองการหรือกลับกนั  

(คือยืนเสียงมอืหนึง่ และเดนิเสียงอีกมือหนึ่ง)  

3.2.17 ตีสะบดัหามเสยีง 

โดยการใชวธิตีีสะบัดตามปกติ  พรอมทัง้มีการประคบมือ 
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3.2.18 ตีกรอด 

โดยการใชมือขวาตียนืเสียงในลักษณะสปริงขอมือเล็กนอย  ( ใหเกิดเสียงชิดกนัไมต่ํากวา      

2 คร้ัง )  แลวใชมือซายกดหามเสียงทนัที  ตั้งแตคูสองข้ึนไป 

3.2.19 ตีสะบดั 3 ลูก สลับกนัระหวางชวงคู 8 

โดยการใชวธิตีีสะบัดตามปกติธรรมดาหนึง่ครั้ง  และตามดวยการตีสะบัดตามปกติอีก

หนึง่ครั้ง  แตการตีในครั้งที่สองนี้ตองใหไดคู 8 กับการตีสะบัดครั้งแรก 

3.2.20 ตีสะบดั  นาํเสียงคู 8 

โดยการใชวธิสีะบัดขึ้นลงตามปกติใหเปนคูตามที่ตองการจากต่ําไปหาสูงหรือกลับกัน 

3.2.21 ตีกรุบ 

โดยการใชมือซายตียนืเสียงในลักษณะสปริงมือเล็กนอย  แลวใชมือขวากดหามเสียงทนัที

ตั้งแตคู 2 ขึ้นไป 

3.2.22 ตีกวาดโฉบเฉี่ยว 

โดยการใชวธิกีารตีกวาดขวาตามปกติ  และใชมือซายตเีรียงเสียงไปอกีสองเสียงมี 2 แบบ 

คือกวาดขึ้น และกวาดลง 

3.2.23 ตีปริบ 

โดยการใชวธิกีารตีโปรยตามปกติ  และใชนิ้วชีท้ั้งซายและขวากดกานไมตีหามเสยีงทันท ี

3.2.24 ตีสะบดัสลับซายขวาระหวาง  คู 8 

โดยการใชวธิสีะบัดขึ้นซาย 3 เสียง ขวา 3 เสียง ใหเปนคูตามที่ตองการ 
 
วิธีในกรณีพิเศษ 

 

3.2.25 ตีไขวสอดมือ 

โดยการใชมือขวาตียนืหนึ่งเสียง และใชมือซายไขวสลับกับมือขวาไปมาจนจบวรรคตอน

ของเพลงระหวางชวงคู 8 และเมื่อจบประโยคเพลงตองหมดทีม่ือซาย 

3.2.26 ตีกวาดคู 16 

โดยการใชวธิกีวาดตามปกติ  แตเพิ่มจํานวนลูกในการกวาดใหไดครบสิบหกลูก ขาขึ้นใช

มือขวากวาดนาํ   ขาลงใชมือซายกวาดนํา 

3.2.27 การประคบเสียงประสมมือ   

โดยใชมือซายหามเสียงมือขวา หรือใชมือขวาหามมือซาย  วิธีบรรเลงเปนลักษณะเดยีวกับ

การตีดูดของระนาดทุมไม 
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3.2.27.1  เปนเสียงที่เกิดจากการบงัคับเสียง   

โดยใชมือทัง้สองรวมกนับงัคับเสียง  คือการตีมือขวาดวยเสียงเปด แลวหามเสียงดวยมือ

ซายหรือการปฏิบัติในทางตรงขาม  ( เปดซายหามขวา )  โดยแบงเปนประคบเสียงขึ้นและประคบ

เสียงลง 

3.2.27.2 เสียงประคบที่เกิดจากการบังคับเสียง   

โดยใชมือขางเดียวทาํใหเกิดเสียงเปด   แลวหามเสียง  โดยการกดหัวไม  กับลูกฆองที่เกิด

เสียงนั้นๆ 

3.2.28 การฉายมือ  หรือการตีมือฉาย 

วิธีนีม้ักจะมีอยูในการบรรเลงเพลงเดี่ยว เปนการตีที่เพิม่ทํานองใหละเอียดขึ้นกวาธรรมดา 

3.2.29 ตีกระทบคู 8 ในลักษณะสะบัด 3 ลูก 

การสะบัดใชมอืขวาสองลูก และมือซาย 1 ลูก  ชวงระยะคู 8  ( ทบวงมหาวิทยาลยั, 2538: 

62 – 68 ) 

 
เพลงเด่ียว : ความหมายและบทบาท 
 
 ดุษฎี  มีปอม  (2544)  ศึกษาเรื่อง ลกัษณะทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศกของครูพุม  

บาปุยะวาทย  ไดกลาวเกี่ยวกับลักษณะของเพลงเดี่ยวไววา 

 

1. ประวัติที่มา   

การบรรเลงเพลงเดี่ยวในระยะแรกๆ เครื่องดนตรีที่ใชเดี่ยวคงจะเปนเครื่องเปา ซึง่โดยมาก

จะเปนป  เพลงที่ใชเดี่ยว  นอกจากเพลงทยอยเดี่ยวแลว  อาจจะมีเพลงเชิดนอกอีกเพลงหนึ่ง  

เนื่องจากเพลงเชิดนอก  เปนเพลงที่แตงขึ้นเฉพาะสําหรับเปาปในการแสดงหนงัใหญตอนเบิกโรง 

ชุดจับลิงหวัค่าํ  การแสดงชดุนี้  ใชปเปาตอนที่ลงิขาวกับลิงดํารบกนั  เพลงที่ใชคือ  เพลงเชิดนอก  

ฉะนัน้การเดี่ยวปเพลงเชิดนอก คงจะมีมาในระยะเวลาเดียวกับการเดี่ยวปเพลงทยอยเดี่ยวแลว  

เพลงเดีย่วที่เกดิขึ้นในระยะตอมานัน้  พอสนันษิฐานไดวา  อาจจะเริ่มมีขึ้นในสมยัรัชกาลที่ 4  และ

มีจํานวนเพิม่มากขึ้นเรื่อยๆ ทัง้นี้สนันษิฐานวา เหตทุี่เพลงเดี่ยวเริ่มมีข้ึนในรัชสมยันี ้ เพราะวาเพลง

สามชั้นทีน่ํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวนัน้สวนใหญแตงขึ้นราวสมัยปลายรัชกาลที่ 3 หรือชวงตน

รัชกาลที ่ 4 และในสมัยรัชกาลที ่ 4  มีการประชันวงปพาทยกนัมาก เมือ่นักดนตรีมีโอกาสประกวด

หรือประชันขนัแขงกนับอยครั้งก็ตองแสดงฝมือ และลีลากันอยางเตม็ความสามารถในทกุๆ ดาน  

จึงคิดคนหาวธิีบรรเลงใหม โดยนาํเพลงทีม่ีอยูมาประดษิฐทาํนองขึ้นใหม เปนทางเฉพาะของเครื่อง
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ดนตรีแตละอยางใหมีความไพเราะซับซอน พิสดาร แตจะยึดเนื้อเพลงของเดิมเปนหลักและให

บรรเลงทีละเครื่องมือ  เรียกการบรรเลงชนดินี้วา  เพลงเดี่ยวหรือทางเดี่ยว ซึง่ไดรับความนิยมที่จะ

บรรเลงกันมากที่สําคัญ เพลงเดี่ยว จัดเปนศิลปะชัน้สงูของดนตรีไทยที่มีความละเอียดออน  อัน

เปนศูนยรวมของภูมิปญญา  ความรูความสามารถและทีเด็ดเม็ดพรายตางๆ ของกระบวนการ

บรรเลงดนตรีไทย ที่สะทอนใหเหน็ความรูความสามารถของศิลปนผูสราง  ผูสืบสานกระบวนการ

ถายทอดตลอดจนพัฒนาการความเปลี่ยนแปลงของดนตรีไทย  ในยคุรัตนโกสินทร  เพลงเดี่ยวจงึ

เปนสิ่งมีคาทีน่ักดนตรีไทยทุกคนมีความใฝฝน  และปรารถนาอยากจะไดมาเปนเครื่องแสดงถึง  

ภูมิความรูของตน และสามารถบรรเลงไดอยางยอดเยี่ยมเพื่อเปนทางนําไปสูความเปนเลิศทาง

ดนตรีและไดรับความนิยมยกยองจากบรรดานักดนตรีทัง้หลาย  แมวา เพลงเดี่ยว จะเปนเพลงแหง

ความใฝฝนของนกัดนตรีสวนใหญก็ตาม  การสืบทอดเพลงเดี่ยวนั้นใชวิธีการถายทอดสืบตอๆ กัน

มาเปนรุนๆ สวนใหญนักดนตรีไมนิยมจดบันทึกเรื่องราวที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวไววา เพลงเดีย่ว

นั้นๆ ใครเปนผูแตง  แตงขึ้นเมื่อใด  แตงขึ้นเพื่อใชบรรเลงในโอกาสใด  มทีางใดบาง กีท่าง และ

ถายทอดใหใครบาง  ตลอดจนมีกระบวนการถายทอดอยางไร ถึงแมวานักดนตรีบางสวนจะรูทีม่า

ของเพลงเดี่ยวเหลานั้นอยูบางเพยีงบางสวน  แตก็ไมมีผูใดรู  หรือไดบันทึกประวัติความเปนมาของ

เพลงเดีย่วไวโดยละเอียดเลยวา  เพลงเดีย่วเพลงแรกคอืเพลงอะไร  ใครเปนผูคิด   แตงขึ้นและมี

แรงบันดาลใจอะไร หรือแตงขึ้นเพื่ออะไร  คงจะมีเพยีงขอสันนษิฐานทีว่า  เพลงเดี่ยว เพลงแรก

อาจจะเปนเพลงทยอยเดี่ยวที่พระประดิษฐไพเราะ  ( ครูมีแขก )  แตงขึ้น  ซึ่งมีบทไหวครูเสภาบท

หนึง่ของสนุทรภูกลาวไววา  “ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ”  แมวาจะไมมี

ผูใดทราบที่มาและตนกําเนิดของเพลงเดี่ยวอยางชัดเจน  แตเพลงเดี่ยวก็ไดรับความนิยมมากขึน้

จนนกัดนตรีหลายทานไดคิดประดิษฐทางเดี่ยวเพลงตางๆ ข้ึนอีกมากมาย  แตละเพลงก็มทีาง

สําหรับเครื่องดนตรีตางๆ ทัง้วงปพาทยและวงเครื่องสาย  กระทัง่ในปจจุบันกย็ังมนีกัดนตรีนําเพลง 

3 ชั้นมาคิดประดิษฐเปนทางเดี่ยวเพิ่มข้ึนอกี 

2. ความหมายของเพลงเดี่ยว   

โดยทัว่ไปแลว การบรรเลงดนตรีไทยจะมวีธิีการบรรเลงอยู 2 ประเภท คือ การบรรเลงเดี่ยว  

และการบรรเลงหมู  ซึง่มีลักษณะตางกนัคือ  การบรรเลงเพลงหมู  หมายถงึ  เครือ่งดนตรีทัง้หมด

บรรเลงไปพรอมๆ กันทั้งวง บางชวงมทีํานองลอและขัด ก็จะแบงเปนพวกหนาและพวกหลัง

สลับกันบรรเลง  แตละเครื่องมือตางก็ดําเนินทํานองไปตามหนาที่ของตนตามแบบแผนการบรรเลง  

ในการบรรเลงเพลงหมูนี้  บางครั้งอาจมกีารบรรเลงเดี่ยวแทรกอยูดวยก็ได   
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สําหรับการบรรเลงเดี่ยวนั้น  เปนการบรรเลงทีละเครื่องมือ  เครื่องดนตรีประเภทดําเนนิ

ทํานองสามารถบรรเลงไดทกุชิ้น  ทัง้เครื่องดีด  สี  ตี  และ  เปา  อยางไรก็ดี การบรรเลงเดี่ยว  มิใช

การบรรเลงเพยีงเครื่องมือเดยีว  แตจะตองมีเครื่องประกอบจังหวะ  เชน  ฉ่ิง  บรรเลงดวย  

นอกจากนี ้  จะตองมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะหนาทับ  เชน  โทน  รํามะนามโหรี  สําหรับการ

เดี่ยวของวงเครื่องสาย  และกลองสองหนา  สําหรับการเดี่ยวของวงปพาทย 

3. ลักษณะของเพลงเดี่ยว   

เพลงที่นาํมาประดิษฐเปนทางเดี่ยวนัน้  ตองมีการคัดเลือกเพลงที่มคีวามเหมาะสม ซึ่ง

เพลงที่นาํมาทาํทางเดี่ยว สวนใหญมักจะเปนเพลงประเภททางพื้น  เชน  เพลงพญาโศก  เพลง 

แขกมอญ  เพลงสารถ ี เพลงนกขมิ้น  ฯลฯ  เปนตน  ในขณะที่เพลงประเภททางหวานหรือทางกรอ  

เชน เพลงเขมรพวง  เพลงโสมสองแสง  เพลงแขกตอยหมอ  เพลงลาวเสีย่งเทียน  เพลงเหลานี้  

ถึงแมจะประดษิฐเปนทางเดีย่วไดก็ตาม  แตนักดนตรีก็ไมนิยม 

คุณลักษณะสาํคัญ สําหรับเพลงที่นาํมาทาํเปนทางเดี่ยว มีดงันี ้

3.1 มีทํานองไพเราะ ซึ่งมักจะเปนเพลงที่ไดรับความนิยมขบัรองและบรรเลง

กันทั่วไป 

3.2 ควรมีเสียงครบ 7 เสยีง เพื่อใหมกีารใชเสียงและดําเนินทํานองไดอยาง

กวางขวาง 

3.3 เปนเพลงที่มทีาํนองซ้ําๆกนั เพื่อใหนักดนตรีไดใชความสามารถคดิทาง

เดี่ยวใหมีทาํนองแตกตางกันออกไปโดยไมซ้ํากนัเลย  แตก็ไมควรเปนเพลงทีม่ีทาํนองซ้าํกนัมากๆ  

จนเกนิไปเพราะจะทําใหยากแกการจดจาํ 

            3.4      เปนเพลงที่มคีวามยากในเรื่องการใชเสียงและการผกูกลอนเพื่อใหนกัดนตรี 

แสดงความสามารถวาจะแกไขอยางไร 

3.5 เปนเพลงที่มีการยายระดับเสียงหรือเปลี่ยนบันไดเสียงเพื่อแสดง

ความสามารถในการดําเนนิทํานองหรือผูกกลอนวามีความสนิทสนมกลมกลนืหรือไพเราะเพียงใด 

 ลักษณะของเพลงเดี่ยวดังขางตนนี ้ มิจาํกัดวาจะตองเปนเพลงที่มีความยาวกีท่อน มีอัตรา

จังหวะกีช่ั้น หรือมีความยาวกี่จงัหวะ  ดังนั้น เพลงเดี่ยว จงึเปนเพลงทีป่ระดิษฐมาจากเพลง

ประเภทตางๆ ซึง่มีรูปแบบการประดิษฐและรูปแบบของการบรรเลงหลากหลาย ( ดุษฎี  มีปอม,  

2541: 1-18 ) 
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เพลงอาเฮีย 3 ช้ัน 
ฆองวงใหญ                                                                     พระประดิษฐไพเราะ 
ทอน 1                                                                      (ครูมีแขก หรือ มี ดุริยางกูร) 

   - - - ล 

   - - - ม 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ - - 

  - ม - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ด 

  ดํ ดํ - ล 

   - - -  ลฺ 

 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - - - ซ 

  - ซฺ - - 

  - ล - ร 

  - - -  ลฺ 

   - - - - 

  - ท ฺ- - 

  -รม - ซ 

 ด--   - ซฺ 

 

  - ซ - ม 

  - ด - - 

  ร ร - - 

   - ด - ซฺ 

  - -  ร ม 

  - ด - - 

  ฟ - - ซ 

   - ซฺ - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

 

  - -  -ซล 

  - - ฟ -- 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

 

   - - - - 

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ซ - ซ - 

   - ร - ม 

 ซ ล - - 

   - - ซ ม 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

   - ซ - ซ 

   - - -  ม 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

  - ทฺ - - 

  - -  ลฺ ซฺ 

  - ม - - 

  - -  ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

   - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 
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  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

ทอนสรอย 
สองบรรทัดในเครื่องหมายนี้ ใหบรรเลง 2 ครั้ง 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

    

 

 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - ดํ - ล 

  ซ - ซ - 

   - - ซ ล 

  ซ ม - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

    

 

                                                                                                     
 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ  

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

                                                                                                     
  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

                                                                                                       
 - ม- มม- 

 - ทฺ - --ม 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

 ดํ - ดํ - 

  - ล - ซ 

  - ล - ด ํ

  - ม - ด 

 - ล- ลล- 

 - ม - --ล 

   - - ดํ รํ 

  ซ ล - - 

 มํ - มํ - 

  - รํ - ดํ 

  - รํ -  มํ 

  - ล - ม 

 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด 

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

                                                                                                          กลับตน 
ทอน 2 เที่ยวแรก 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 

 

 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 
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  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - ม 

        

 

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - -  

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - - 

   - - รํ ดํ 

  ท ดํ - - 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

        

 

   - - -  ร 

   - - - ลฺ  

   -  ร  ร  ร 

   - ลฺ ลฺ ลฺ  

  - - -  ร 

  - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ล ท - ท ฺ

   - - -  ซ 

   - - -  ร 

  - ซ ซ ซ 

  -  ร  ร  ร 

  - - -  ซ 

  - - ม - 

  - - ซ ล 

 ร ม - ม 

 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

 
ทอน 2 เที่ยวกลับ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ    

   รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

   - รํ - - 

   - - - ดํ 

   - - รํ - 

   - - - ดํ  

  รํ - - - 

  - ดํ - -    

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ 

  - รํ - - 

   - - - ดํ 
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 - - ท -- 

 - -  -ลซ 

  - ล - - 

   - - - ซฺ 

  - ซ - ซ 

   - - -  ร 

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ม 

  - รํ - - 

  - ร - ด 

  ดํ ดํ - - 

    - - - ร 

 รํ รํ - มํ 

  - - - ม 

 

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ล 

   - - -  ลฺ 

  - ดํ - รํ 

  - ด - ร 

  - ดํ - - 

  - ด - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

 

   - ซ - ดํ 

   -  ร - ด  

  - - รํ ม ํ

  - - -  ม  

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

  - ล - - 

  - ม - ร 

  ซ ซ - - 

   - - - ด 

 ดํ ดํ - - 

   - - - ร  

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

 

   - - ล ซ 

  ฟ ซ - -   

   - - ล ซ 

 ฟ ซ - -   

  - - ล ซ 

 ฟ ซ - -   

   - - - ม 

 ฟ ม ร - 

        

 

   - ม - ซ 

   - ทฺ - ซฺ  

  - -  ด ร 

  - ลฺ  - - 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

  ด - - ลฺ 

  - ซฺ - มฺ 

        

 

   - - -  ร 

   - - - ลฺ  

   -  ร  ร  ร 

   - ลฺ ลฺ ลฺ  

  - - -  ร 

  - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ล ท - ท ฺ

   - - -  ซ 

   - - -  ร 

  - ซ ซ ซ 

  -  ร  ร  ร 

  - - -  ซ 

  - - ม - 

  - - ซ ล 

 ร ม - ม 

 

   - - รํ รํ 

   - - - ร  

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

   - - รํ รํ 

   - - - ร 

   - - ดํ ดํ 

    - - - ด 

  - - ท ท 

   - - - ท ฺ

  - - ล ล 

   - - - ลฺ 

 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ม 

  ร - ร - 

   - - ร ม 

  ร ด - - 

   - - ซ ล 

  ร ม - - 

   - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

 รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 รํ ท - - 

   - - ล ซ 

 ท ล - - 

   - - ซ ม 

 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 
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ทอนสรอย                                                                                   

  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

                                                                                                    
 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 

                                                                                                    
  ซ - ซ - 

   - ม - ร  

  ซ - ซ - 

   - ม - ร 

  ม - ม - 

   - ด - ร  

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

  - ซ - ล 

  ดํ - ล - 

  - ซ - ม 

  ซ - ล - 

  - ม - ซ 

  ล - ซ - 

  - ม - ร 

                                                                                                    
 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

    - - - ด 

   - ซฺ - - 

  - -  ร ม 

  - ด  - - 

  - ซ - ซ 

   - - -  ม  

  - ม - - 

  - -  ร ด 

                                                                                                    
  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - -  

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - รํ 

  - ม -  ร 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - รํ - ดํ 

  - ร -  ด 

  - ล - ซ 

  - ลฺ -  ซ ฺ

                                                                                                      
  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - -  

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - - 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ -  ท ฺ

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

                                                                                                    
  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - -  

  - -  ดํ ดํ 

  - ด  - - 

  - มํ - รํ 

  - ม -  ร 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - -  ล ล 

  - ลฺ  - - 

  - รํ - ดํ 

  - ร -  ด 

  - ล - ซ 

  - ลฺ -  ซ ฺ

                                                                                                     
  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - -  

  - -  ซ ซ 

  - ซฺ  - - 

  - ดํ - ล 

  - ด -  ลฺ 

  - ซ - ม 

  - ซฺ -  ท ฺ

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - -  ม ม 

  - ทฺ  - - 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 
    - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ดํ ล 
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 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
   ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  
    

                                                                                
  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ  

  - รํ - - 

  ล - ดํ ล  

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ 

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

  - มํ - - 

  ดํ - รํ ดํ   

   - รํ - - 

  ล - ดํ ล 

 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  
  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 
  ล ซ - - 

   - - ม ร 
  ซ ม - - 

   - - ร ด  
 

 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ  

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ

   - - ร ร 

   - - - ลฺ 

   - - ด ด 

    - - - ซ ฺ 

   - - ร ร 

   - - - ลฺ   

  - - ม ม 

   - - - ท ฺ 

  - - ซ ซ 

   - - - ซฺ 

 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ลฺ 

  - ดํ - ล 

  - ด - ล ฺ

  - ซ - ม 

  - ซฺ - ท ฺ

  - ม - - 

  - ทฺ - ลฺ 

  ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - - 

   - - - ซฺ  

 ซ ซ - ล 

   - - - ลฺ  

 

  - ล - - 

  - -  ซ ม 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ดํ ดํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ม ํ

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ -  ล 

  - มํ - - 

  - ซ - ม 

  ม ํมํ - - 

   - - - ร 

  รํ รํ - ดํ 

   - - - ด 

 

   - ดํ - - 

   - ด - - 

  รํ มํ - มํ 

   - ม - ซ 

  - มํ - มํ 

  - ล -  ซ 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ม 

  - มํ มํ ม ํ

  - ล ซ ม  

  - รํ - ดํ 

  - ร - ด 

 
- จบเพลง - 
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เพลงอาเฮีย 3 ช้ัน 
ฆองวงใหญ                                                                        หลวงประดิษฐไพเราะ 
ทอน 1 เที่ยวแรก                                                                      (ศร ศลิปบรรเลง) 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

   -ซล - ด ํ

  ฟ -- -  ซ 

 ทล-  - มํ 

  -- ซ -  ม 

  X รํ X ดํ 

  X ร X ด 
 X -  

 X - - ม 

   - มํ - รํ 

   - - -  ร 

   - - - ดํ 

   - - - ด 

  มํรํด ํ- ล 

  มรด - ลฺ   

 

  - -  

   - - - ด  

   - ดํ - ล 

   - - -  ลฺ  
  - -  

  - - -  ซฺ  

   - ซ - ม 

   - - -  ท ฺ

   - - - ซ 

   - ซ ฺ- - 

  - - ฟ -- 

  - - - มร 

  ม -- ร ม 

  - รด - -    

  ฟ ซ ล - 

   - - - -  

 

   - - - ซ 

  ซ ฺ- - - 

 ฟ --  - - 

 - มร ด ซฺ   

  - -  -รม 

  - - ด -- 

   -ซล - ซ 

  ฟ -- ซฺ - 

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -     

   - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ-  

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

  - ด ํ- ล 

  ด - ล ฺ- 

 

   - - - ซล 

  ร ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

 -- ล  - ร 

   รํ - มํ - 

   - ม - ร 

   รํ - ด ํ- 

   - ด - ลฺ 

 ดํรํมํ - - 

  - - มรด 

 ลดํรํ - - 

  - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

  - - ดลฺซฺ  

 มซล - - 

  - - ลฺซฺม ฺ

 

  ลซ- ซ - 

   -- รฺ - มฺ 

  -ซฺลฺ ซฺ - 

  ม-ฺ-  - มฺ   

  ลซ- ซ - 

   -- ร - ม   

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม   

  - -  ดํ ล 

 รดลฺ - - 

  - -  ล ซ 

 ดลฺซฺ - - 

  - -  ซ ม 

 ลฺซฺมฺ - - 

  - -  ม ร 

 ซฺมฺรฺ - - 

 

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด-- 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม  

 ลซ -  - - 

   --ม ร ด  
 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ    

  - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

 

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ  

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ   

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -   

  - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ- 

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ   

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ 

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

 - ท - ล 

  ท ฺ- ลฺ -  

 

  - ซ  -ลท 

  ร - ซ--  

   - - ดํ มํ 

  ล ท - - 

   - รํ - ดํ    

  ด ํ- ท -  

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ท - ดํ    

  ซ - ล -   

  - รํ - ดํ    

 ท - ท -   

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ซ - ม    

  ม - ร - 
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  ลซ- - ม 

   --ม ร -  

   - ร - ด    

  ด - ทฺ -   

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด--  

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

  - รํ - ม ํ   

  ร - ม -     

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม -   

  - รํ - ดํ    

  ร - ด -   

ทอนสรอย 
สองบรรทัดในเครื่องหมายนี้ ใหบรรเลง 2 ครั้ง 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

                                                                                                           

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ดฺ - ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 

 

   - - - - 

  - รฺ - ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 

  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 มํรํดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 รดลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม    

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 

 ทฺ ล ฺซฺ - 

   - - -  รฺ 

  ซฺ ซฺ ซ ฺ-  

  - ด 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ม 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ซ 

 ท ล ซ - 

   - - -  ด 

ซ ซ ซ -  

  - ดํ 

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 

  

 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ   

 - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ 

ม ร ด - 

   - - -  ซ ฺ

 ด ด ด -  

  - ม 

 ด ด ด -  

  - ซ 

 ด ด ด -  

  - ดํ 

 ด ด ด -  

  - มํ 

 ด ด ด -  

  - รํ 

 ด ด ด -  

  - ดํ 

 ด ด ด -  

  - ล 

 

 
 

- ดํ 

   - - -  ด 

- ลฺ 

 - ล 
- ซ 

   - - -  ซ ฺ

- มฺ 

 - ม 
- ซ 

   - ซฺ - - 

 - ล ฟ -- 

 - ลฺ -  มร 

 ม -- ร ม 

 - รด - -    

 ฟ ซ ล - 

  - - - - 
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   - - - ซ 

  ซ ฺ- - - 

 ฟ --  - - 

 - มร ด ซฺ   

  - -  -รม 

  - - ด -- 

   -ซล - ซ 

  ฟ -- ซฺ - 

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -     

   - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ-  

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

  - ด ํ- ล 

  ด - ล ฺ- 

 

   - - - ซล 

  ร ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

 -- ล  - ร 

   รํ - มํ - 

   - ม - ร 

   รํ - ด ํ- 

   - ด - ลฺ 

 ดํรํมํ - - 

  - - มรด 

 ลดํรํ - - 

  - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

  - - ดลฺซฺ  

 มซล - - 

  - - ลฺซฺม ฺ

 

  ลซ- ซ - 

   -- รฺ - มฺ 

  -ซฺลฺ ซฺ - 

  ม-ฺ-  - มฺ   

  ลซ- ซ - 

   -- ร - ม   

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม   

  - -  ดํ ล 

 รดลฺ - - 

  - -  ล ซ 

 ดลฺซฺ - - 

  - -  ซ ม 

 ลฺซฺมฺ - - 

  - -  ม ร 

 ซฺมฺรฺ - - 

 

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด-- 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม  

 ลซ -  - - 

   --ม ร ด  
 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ    

  - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 

- รฺ 

 - ร 
- ม 

  - - -   ม ฺ

- ซฺ 

 - ซ 
- ล 

   - - -  ลฺ 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด    

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

  ลซ- ซ - 

   --ซฺ - ซ ฺ 

 ฟม- ม - 

   --ม ฺ- ม ฺ 

 

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ  

  มร- ร - 

    --รฺ - รฺ   

  -ลฺทฺ - ร 

  ซฺ -- รฺ -   

  - ซ - ม 

  ซ ฺ- ม ฺ- 

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ   

  ลซ- ซ - 

    --ซฺ - ซฺ 

   -รม - ซ 

  ด -- ซ ฺ-   

 - ท - ล 

  ท ฺ- ลฺ -  

 

  - ซ  -ลท 

  ร - ซ--  

   - - ดํ มํ 

  ล ท - - 

   - รํ - ดํ    

  ด ํ- ท -  

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ท - ดํ    

  ซ - ล -   

  - รํ - ดํ    

 ท - ท -   

  - ท - ล    

  ล - ซ - 

  - ซ - ม    

  ม - ร - 

 

  ลซ- - ม 

   --ม ร -  

   - ร - ด    

  ด - ทฺ -   

 ทฺ --  - ด  

 - ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

  ซฺ - ด--  

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

  - รํ - ม ํ   

  ร - ม -     

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม -   

  - รํ - ดํ    

  ร - ด -   

ทอนสรอย              สองบรรทัดในเครื่องหมายนี้ ใหบรรเลง 2 ครั้ง 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ--  

   - ด ํ- ล    

   ซ - ซ - 

   - - - ซล 

 ร ม ฟ-- 

  ซ - ดํ -    

  - ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

    --ด - ด 

  รํดํ- ด ํ- 

   --ด - ด 

  รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

                                                                                                           

   - - - ซฺลฺ 

 รฺ มฺ ฟ-ฺ- 

   - ดฺ - ลฺ    

   ซ ฺ- ซฺ - 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

  ซ - ล -    

  - ลฺ - ลฺ 

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ทล- ล - 

   --ล ฺ- ล ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 มร-  - -  

  -- ด ทฺ ลฺ 
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   - - - - 

  - รฺ - ม ฺ

  - -  -ซฺลฺ 

  - - ฟฺ -- 

 -รม  -ซล 

ด -- ฟ-- 

 รํดํ- ล - 

   --ซ - ด 

  ซ ล ท ด ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ด ํรํ ม ํ

    - - - - 

    - - - - 

 ทฺ ด ร ม 

  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 มํรํดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 รดลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม    

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 

 ทฺ ล ฺซฺ - 

   - - -  รฺ 

  ซฺ ซฺ ซ ฺ-  

  - ด 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ม 

 ซฺ ซ ฺซฺ -  

  - ซ 

 ท ล ซ - 

   - - -  ด 

ซ ซ ซ -  

  - ดํ 

ซ ซ ซ -  

  - รํ 

ซ ซ ซ -  

  - มํ 

  

 - -  

  - ม ร ด   

 - -  

  - ร ด ลฺ   

 - -  

  - ด ลฺ ซ ฺ

 - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 
ทอน 2  

ในเครื่องหมายนี้ ใหบรรเลง 2 ครั้ง 
 

 ดด-  ร - 

  -- ด - ด 

  ร - ร -    

  - ด - ด 

   -รม - ซ 

  ด -- ซฺ -   

   - ล - ดํ 

  ลฺ - ด -   
ดํ - 

   - ด - ล 

 รํดํ-  - - 

  -- ล ซ ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

  

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ล ฺ   

  รฺ - ม ฺ- 

  - ลฺ - ท ฺ   

  ม ฺ- ฟฺ - 

  - ทฺ - ด    

  ฟ ฺ- ซฺ - 

 ซฺซ-ฺ  - ซฺ 

  -- ซฺ รฺ - 

  - ซฺ - ด    

  รฺ - ซฺ - 

  - ด - ร    

  ซฺ - ลฺ - 

  - ร - ม    

  ล ฺ- ท ฺ- 

 

 มร-  ร - 

  -- รฺ - รฺ 

 ฟม-  ม - 

  -- ม ฺ- ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ซ ฺ

 ทล-  ล - 

  -- ลฺ - ล ฺ

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ด 

  ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 

  

 ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

   -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

ลซ-  - - 

  -- ม ร ด 

 ลซ-  ซ - 

  -- ซฺ - ล ฺ

 ล - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ด 

 ด ํ- รํ -    

  - ร - ม 

 

 มํ ม ํมํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํ ม ํมํ - 

   - - -  ม 

 ล ล ล -  

  - มํ 

 มํรํ-  รํ - 

  -- ดํ - ม 

 ม ํ- รํ -    

  - ร - ด 

 ดํ - ท -    

  - ท ฺ- ลฺ 

 ล - ซ -    

  - ซฺ - ม ฺ 
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ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

ลฺ ลฺ ลฺ -  

  - ม 

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

 ลฺ ลฺ ลฺ -  

  - ม 

 ท ล ซ - 

   - - -  ลฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ  

 ท ล ซ - 

   - - -  ท ฺ

 ม ม ม - 

   - - -  มฺ  

  

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ลฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ท ฺ

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

 ล ล ล - 

   - - -  ม 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ซ ฺ

 ท ท ท - 

   - - -  ซ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 

 

 ซ ซ ซ - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร -  

  - ม 

  ร ร ร - 

   - - -  รฺ 

  ร ร ร - 

   - - -  ด 

  ร ร ร - 

   - - -  ท ฺ

  ร ร ร - 

   - - -  ลฺ  

  

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

  - ซ - ม    

  ร - ร - 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

   - -  -ซฺลฺ 

 ร ม ฟฺ -- 

  - - ท ด ํ

  ซ ล - - 

  รํ ดํ - - 

   - - ท ล 

 มํรํ-  - - 

  -- ท ล ซ 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

 

 ลซ-  - ม 

  -- ม ร - 

   - ร - ด    

  ด - ทฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ - ด -- 

  -ซล - ด ํ

 ฟ -- ด -    

   - รํ - ม ํ   

  ร - ม - 

  - มํ - ม ํ   

  ซ - ม - 

  - รํ - ดํ    

  ร - ด - 

 ทอนสรอย 

 ม ร ด - 

   - - -  ซ ฺ

 ลฺ ท ฺด - 

   - - -  รฺ 

 ม --  ร ม 

  - รด - - 

 ฟ ซ ล - 

   - - -  ซ ฺ
ดํ - 

   - ด – ล ฺ

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม 
ล - 

   - ลฺ - ซฺ 

 ซ - ม -    

   - มฺ - รฺ 

 

 รํดํ-  - - 

   - ล ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ลซ-  - - 

   - ม ร ด 

  ม ร - - 

    - - ด ลฺ 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  -รม ซ - 

 ด --  - ม 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

  

 มํ รํ ด ํ- 

   - - -  ซ 

 ล ท ดํ - 

   - - -  ร 

  รํ - ดํ -    

   - ด - ท ฺ

  ท - ล -    

   - ลฺ - ซฺ 

 ล ซ ฟ - 

   - - -  ด 

 ร ม ฟ - 

   - - -  ลฺ 

 ล - ซ -    

   - ซฺ - ฟ ฺ

 ฟ - ม -    

   - ม ฺ- รฺ 

 

 มม-  - ม 

  -- ม ท ฺ- 

  - ม - ร    

  ท ฺ- ลฺ - 

   - ร - ด    

  ล ฺ- ซ ฺ- 

  - ด - ล ฺ   

  ซฺ - มฺ - 

 ทฺ --  - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ - 

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด -- 

   -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด  

 

ดํ ล - - 

   - - ด ด 

 ดํ รํ - - 

   - - ด ด 
มํ - 

   - ม - ร 

 รํ - ดํ -    

   - ด - ลฺ 

 ล ซ - - 

   - - ลฺ ลฺ 

 ล ดํ - - 

   - - ลฺ ลฺ 
รํ - 

   - ร - ด 

 ดํ - ล -    

   - ลฺ - ซฺ 
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ซ ม - - 

   - - ซฺ ซฺ 

 ซ ล - - 

   - - ซฺ ซฺ 
ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 ล - ซ -    

   - ซฺ - ม ฺ

 ม ร - - 

   - - มฺ ม ฺ

 ม ซ - - 

   - - มฺ ม ฺ

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

 

 มํ รํ ด ํ- 

   - - -  ล 

 ดํ รํ ดํ -  

  - ด 
มํ - 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ -    

   - ด - ลฺ 

 มํ รํ ด ํ- 

   - - -  ซ 

 ล ดํ ล -  

  - ลฺ 
รํ - 

   - ร - ด 

 ดํ - ล -    

   - ลฺ - ซฺ 

 

 ดํ ล ซ - 

   - - -  ม 

 ซ ล ซ -  

  - ซฺ 
ดํ - 

   - ด - ลฺ 

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม ฺ

 ดํ ล ซ - 

   - - -  ร 

 ม ซ ม -  

  - มฺ 

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

 

 ลซ- ซ - 

   -- ม - ร 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

 ล ล ล -  

  - ดํ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 

 ลซ- ซ - 

   -- ม - ร 

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

 รํดํ - ล -  

  --ซ -ดํ 

 ล ล ล - 

   - - -  ลฺ 

 

ดํ - 

   - ด - ลฺ 

  ล - ซ -    

   - ซฺ - ม ฺ

 ลซ - ม -  

  --ร -ซ 

 ม ม ม - 

   - - -  ม ฺ

  -ซล ซ - 

  ม--  - ม 

 ลซ-  - - 

    - ม ร ด 

 รํดํ - ดํ -  

  --ล -รํ 

 ดํ ดํ ดํ - 

   - - -  ด  

  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

  - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

  - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

  - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 

 รํ ดํ ล ซ 

   - - - - 

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ

 ดํ ล ซ ม 

   - - - - 

   - - - - 

 ด ลฺ ซ ฺม ฺ

 ล ซ ม ร 

   - - - - 

   - - - - 

 ลฺ ซฺ มฺ รฺ 

 ซ ม - - 

   - - ร ด 
 -ดํ 

   - ด - ด  

  

 - - 

    - - - ด 

 - - 

    - - - ร 

 - - 

    - - - ม  

  - มํ - รํ 

   - - - ร 

 - - 

    - - - ด 
ดํ-รํ 

    - - -  ร 

 - - 

    - - - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - ซ 

 

   - -  -รม 

   - - ด -- 

  - ซ - ล 

  - ซฺ - ล ฺ

 ทดํรํมํรํดํ 

 ทฺดรมรด 

 ทลซ ซ ม 

 ทฺลฺซ ฺม ฺ

   - -  -ลฺท ฺ

   - - ซฺ -- 

   - -  -รม 

 ลฺ ท ฺด -- 

   - -  -ซล 

 ร ม ฟ -- 

  ซ ท X ล 

   - ลฺ X -  

 
- จบเพลง - 
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เพลงอาเฮีย 3 ช้ัน 
ฆองวงใหญ                                                                                ครูสอน วงฆอง 
ทอน 1 เที่ยวแรก                                                                               ผูประพันธ 

  - รม ซ - 

  ด-- -  ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

 - ซล ซ - 

 ฟ--  -  ด  

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- มํ - 

   - ซ - ร 

  รํ - มํ - 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

 ดํล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ซม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ 

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ร 

 มร-  ม ร 

   --ด - - 

   - - ด - 

  ด ลฺ - ซฺ 

 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ   

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ 

  ล - รํ - 

   - ร - ด 

  ดํ - ล - 

   - ลฺ - ซฺ  

  -ลฺทฺ ร - 

 ซ-ฺ-  -  ทฺ 

  ม - ซ - 

   - ร - ม 

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม  

  ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 รด-  ด - 

   --ลฺ - รฺ   

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

--ซ- มร-- 

--- ร --ดลฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

  ล - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ 

 

 ทลซ ล ท 

    - - - -  

   - - - - 

 ดทฺลฺ ทฺ ด 

 รํดํท ดํ รํ 

   - - - -  

   - - - - 

 มรด ร ม   

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 

  - ดํ มํรํ- 

 ด -   --ด    

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 ลซ-  - ม 

   --ม ร -   

  - ร - ด 

 ด - ท -  

  - ซ  -ลท 

 ซฺ -  ซ--     

 รํดํ- มํรํ- 

   --ท --ดํ 

 -ลท มํรํ- 

ซ--    -  ดํ  

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 

  มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

  ม - - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

 ดํรํมํ - - 

   - - มรด  

 ลดํรํ - - 

   - - รดลฺ  

 ซลดํ - - 

   - - ดลฺซฺ   

  มซล - - 

   - - ลฺซฺมฺ 

 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 ท-ฺ-   - ด 

  -ลฺซฺ ลฺ -   

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด--     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ   

 ซม-  ม 

    --ร - ซฺ   

ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

-ดํรํดํทลซ- 

   ---- ---ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 ดํรํมํ รํ ด ํ

   - - - -   

   - - - - 

 ลฺดร ด ลฺ   

 ซลดํ ล ซ 

   - - - -   

   - - - - 

 มฺซฺลฺ ซ ฺม ฺ
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 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 รด-  - ด 

  --ลฺ ซฺ -     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ  

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม  

ลซ-   ม ร 

   --ด - -  

   - - ร ด 

 ด ลฺ -  ซฺ 

ทอนสรอย 
สองบรรทัดในเครื่องหมายนี้ ใหบรรเลง 2 ครั้ง 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

มํ--  รํ-- 

 -รํดํ  -ดํล 

  -  -ซล ด ํ

 ม ฟ--   ด  

  -ซล ล -- 

 ฟ--  -ซม 

 ม--   -รม   

  -รด ด-- 

 - ซ ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

ซม- มร- 

   --ร --ด  

 

 ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 -รํมํ มํ -- 

ดํ--    -รํดํ 

 -ทด ํดํ -- 

ล--    -ทล  

  -รม -มซ 

ด--   ร--  

 -รม ม -- 

ด--    -รด   

  -ลฺทฺ ด ม 

 ซ-ฺ-    - -    

   - - - - 

 ร ด ท ฺล ฺ

 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ซฺ 

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด   

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ ด ํล 

   - - - -    

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ   

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

รํดํ-  ทล- 

  --ด   --ซ   

  -  -ซล - 

 ม ฟ--   ด  

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 รํดํ - ดํ - 

   - ล  - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ  - - 

   - - ดํ ล    

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ทอน 1 เที่ยวกลับ 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -  

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 มํ รํ  - - 

   - - ดํ ล    

 รํดํ-  ดํ - 

  --ด  - ด 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม 

  ม ํ- มํ - 

   - ซ - ร 

  รํ - มํ - 

   - ม - ร 

  รํ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

 ทล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ 

 ฟม-  ม - 

   --มฺ - มฺ 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ลฺ 

 ล -  ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม - ซ - 

   - ซฺ - รฺ 

  ร - ม - 

   - มฺ - ซ ฺ  
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 ด ร ม - 

  - - -  ซฺ  

 ซ ล ซ - 

   - - -  ซฺ   

 มํ รํ ด ํ - 

   - - -  ม   

 ซ ล ซ - 

   - - -  ซฺ   

 มร-  ร - 

   --รฺ - รฺ  

 ฟม- ม - 

   --มฺ - มฺ 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ซฺ  

 ทล-  ล - 

   --ลฺ - ลฺ  

 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ--  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ร   

  รํ - ม ํ- 

   - ม - ร    

  รํ - ดํ - 

   - ด - ล 

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

  ท  - - ดํ 

   - ล ซ - 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

 

 ทล-  ล - 

   --ซ - ทฺ 

 ดํท-  ท - 

   --ล - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ท - ร 

มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม    

 มํ -- รํ -- 

  -รํดํ -ดํล 

 -ซล ล -- 

ฟ--   -ซฟ   

 - รม ล - 

 ด-- -  ซฟ 

 ฟ X ม ร 

  ร X - - 

 

  - ดํ มํรํ- 

 ด -   --ด    

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 ลซ-  - ม 

   --ม ร -   

  - ร - ด 

 ด - ท ฺ-  

  - ซ  -ลท 

 ซฺ -  ซ--     

 ดํ มํ - - 

   - - รํ ดํ 

 -ลท มํรํ- 

ซ--    -  ดํ  

   - - - - 

 ท ล ซ ม   

 

  มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

  ม - - -  

  - ลฺ ซฺ ม ฺ 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ลฺ  

 รํ ดํ ล ซ 

   - - - -  

   - - - - 

 ด ลฺ ซ ฺม ฺ

 

 รํดํ-  - - 

  --ล ซ ม  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -ซล - ดํ 

ฟ--   ด -   

  - ด  -รม 

 ซฺ -  ด--     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ   

 ซม-  ม 

    --ร - ซฺ   

ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

 

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ซ ล ซ - 

   - - - มฺ     

 มร-  ร - 

   --ด - มฺ    

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ ด ํล 

   - - - - 

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -ซล - ดํ 

ฟ--   ด - 

   - รํ - มํ 

  ร - ม -  

   - มํ - ม ํ

  ซ - ล - 

   - มํ - ม ํ

  ซ - ม -   

  - มํ - มํ 

  ซ - ม - 

   - รํ - ดํ 

  ร - ด -    

ทอนสรอย 

   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ซฺ   

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

 - ซ ทล- 

 ซฺ -   --ซ   

   - - - - 

  ฟ ม ร ด 

 

 ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 มํรํ-  - ดํ 

  --ดํ ท - 

   - ท - ล 

  ล - ซ - 

 ลซ-  - ม 

   --ม ร - 

   - ร - ด 

  ด - ท ฺ-  

   - ร - ด 

  ท ฺ- ทฺ -  

   - ท ฺ- ลฺ 

  ลฺ - ซฺ - 
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   -รม ซ - 

 ด--  -   ม 

 ดํ -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ซฺ   

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด   

 - ซ ทล- 

 ซฺ -   --ซ   

   - - - - 

  ฟ ม ร ด 

 

ท ล ซ - 

   - - -  ร  

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -   

 มํรํ-  - ด ํ

  --ดํ ท - 

   - ท - ล 

  ล - ซ - 

 ลซ-  - ม 

   --ม ร - 

   - - ร - 

 ร ด  - ด   

   - ด - - 

 ทฺ -  ทฺ ล ฺ 

 ท ฺ - - ล ฺ

  - ล ฺซ ฺ-  

 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ซฺ 

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด   

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ ด ํล 

   - - - -    

   - - - - 

 ร ด ลฺ ซ ฺ   

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

 มํ รํ - -  

  - - ดํ ล 

 รํดํ-  - ดํ 

   --ล ซ - 

 

 มร-  ร - 

   --ด - ม ฺ  

  ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ซฺ 

  ซ - ล - 

   - ลฺ - ด   

 ลซ-  ซ - 

   --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ร  

  รํ - มํ - 

   - ม - ด   

  ดํ - รํ - 

   - ร - ม  

 

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - -   

   - - - - 

  ม ร ด ลฺ   

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล  - - 

  - -  ซ ม 

ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 
ทอน 2 เที่ยวแรก 

 ดด-  ร - 

   --ด - ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม -ซล 

ด--   ฟ--   

 รํดํ-  ล - 

   --ซ - ด 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

รํดํ-  ลซ- 

  --ล   --ม  

 -รม ม-- 

ด--   -รด 

 

 ท ล ซ X 

  - -   ร X 

ฟ - -  -ซล 

-มร ม ฟ--  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ซ  

ทล-  ล - 

   --ซ - ด 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ล  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ล - ร 

 มํรํ-  รํ - 

   --ร - ด   

 มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม 

 

 มํ รํ - - 

   - - ด ลฺ 

   - - รํ ดํ 

 ด ลฺ - -   

 รํ ดํ - - 

   - - ลฺ ซฺ    

  - - ดํ ล 

 ลฺ ซฺ - -   

 ดํ ล - - 

   - - ซฺ ม ฺ  

   - - ล ซ 

 ซฺ ม ฺ- -   

 ล ซ - - 

   - - มฺ รฺ    

 ม ร - - 

   - - ซฺ ม ฺ
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 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม   

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ทฺล-ฺ  ท ฺ- 

   --ซฺ - ลฺ    

  ด - ร - 

   - ท ฺ- ด  

รด-  ร - 

   --ท ฺ- ด    

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 

 ท ล - - 

   - - ซ ล 

 ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

    - - - ม 

 ทล-  ล - 

   --ซ - ทฺ   

 ดํท-  ท - 

   --ล - ด  

 รํดํ-  ดํ - 

   --ท - ร   

 มํรํ-  รํ - 

   --ดํ - ม 

 

   - - รํ ดํ 

 ท ด ํ- - 

   - - รํ ดํ 

 ท ด ํ- -   

  - - มํรํ- 

ท ดํ - --ดํ 

   - - - - 

 ท ล ซ ม 

 ซ ซ ซ - 

   - - - ด    

 ซ ซ ซ - 

- ดํ    

 ซ ซ ซ - 

   - - - ม    

 ซ ซ ซ - 

- มํ 

 

    
    - - - - 

   - - - ร 

  - รฺ - -   

   - - -  ร 

   - - ทฺ - 

   - - ร ม 

 ลฺ ท ฺ-  ทฺ  

  X X X X 

  X X X X  

   ซ  

  - ซฺ  - - 

 ล ซ  - ซ 

   - - ม - 

   - - ซ ล 

 ร ม -    ม 

 

   
   - - - ร 

   -  

   - - - ด 
   
   - - - ทฺ  

   -  

    - - - ด 
    
    - - - ซ ฺ  

  - ซ - ดํ 

  - - -  ด 

  -รํมํ รํ ดํ 

  -- ม ร ด   

 รํ ดํ ท X 

 ร ด ท ฺX 

 

 ล -   -รม 

 ลฺ -  ด-- 

  -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 มร-  ร ม 

   --ด - -   

  - -  -ซล 

ร ม ฟ-- 

   - - ดํ รํ 

 ซ ล - -     

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 

 ล ซ - - 

   - - ม ร 

 ซ ม - - 

   - - ร ด  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

ทอน 2 เที่ยวกลับ 

 ดด-  ร - 

   --ด - ด   

  ร - ร - 

   - ด - ด   

  -รม - ซ 

ด--   ซฺ -   

  - ล - ดํ 

  ลฺ - ด - 

 ดํดํ-  รํ - 

   --ดํ - ด ํ   

  รํ - รํ - 

   - ดํ - ดํ  

  รํ - มํ - 

   - ซ - ม 

  ม ํ- รํ - 

   - ร - ด 

 

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - มฺ 

 ม - ซ - 

   - ซฺ - ลฺ  

  ล - รํ - 

   - ร - ลฺ 

  ล - ท - 

   - ทฺ - ด 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - -  

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด 

 ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

    - - - ม 

 

 มํ รํ ด ํ- 

    - - - ล 

ดํ ดํ- 

 -  รํ  -   ด  

 รํ ดํ ล - 

    - - - ซ    

ล ล- 

 -  ดํ  -  ลฺ 

 ดํ ล ซ - 

    - - - ม   

ซ ซ- 

 -  ล  -  ซฺ 

 ล ซ ม - 

    - - - ร     

ม ม- 

  - ซ  -  มฺ  
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รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม   

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

 ซ ม - - 

   - - ร ด 

 ทฺล-ฺ  ท ฺ- 

   --ซฺ - ลฺ    

  ด - ร - 

   - ท ฺ- ด  

รด-  ร - 

   --ท ฺ- ด    

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 

 ซซ-  ล - 

   --ซ - ซ 

  ล - ล - 

   - ซ - ซ 

 ล - ล - 

   - ซ - ด 

 ม - ซ - 

   - ร - ม 

 รํดํ-   - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด  

 ทฺล-ฺ  - ด 

   --ซฺ ลฺ   

 - ด   -รม 

 ซฺ -  ด-- 

 

ลฺซฺ-   -ซฺลฺ 

  --มฺ ฟ-ฺ-   

 ด ร ม ซ 

   - - - -   

   - ล - ซ 

  ม - ม - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 รํดํ-  ลซ- 

   --ล  - ม   

 มร-   - ร 

   --ด ลฺ -   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ร    

ซX ม--  - 

ดX -รด ล 

 

มร ร  

 - ด  -   ม  

  ร ร ร - 

    - - - รฺ  

ฟมม  

 -  ร  -  ฟ 

 ม ม ม - 

    - - - ม ฺ

 ลซซ  

 -  ฟ  -  ล  

 ซ ซ ซ - 

    - - - ซ ฺ

ทลล  

 -  ซ  -  ท 

 ล ล ล - 

    - - - ลฺ  

 

มํรํ-  รํ - 

   --ร - ร 

 รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด 

ดํท-  ท - 

   --ทฺ - ทฺ  

รํดํ-  ดํ - 

   --ด - ด  

 ลซ-  ซ - 

   --ซฺ - ลฺ 

 ล - ท - 

  - ทฺ - ด 

 ดํ - รํ - 

  - ร - ด  

 ดํ - ท - 

  - ทฺ - ลฺ 

 

มร-   -รม 

  - ด  ด-- 

 - ซ  ลซ- 

 ซฺ -   --ม   

 ลซ-  ซ - 

   --ร - ม   

 ล -   -ซล 

  - ม ฟ-- 

   - -   ดํรํ 

 ซ ล ท -     

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ    

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 -ซล - ดํ 

ฟ--   ด - 

  - ด  -รม 

  ซ ฺ- ด-- 

   - -   ซล 

 ร ม ฟ -     

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

   -ซล ซ - 

 ฟ--  -  ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

ทอนสรอย 

มม-  ซ - 

   --ม - ร 

 มม-  ซ - 

   --ม - ร   

 มร-  ม - 

   --ด - ร  

 ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ดํ - 

   - ซ - ล  

  ดํ - ล - 

   - ซ - ม  

  ซ - ล - 

   - ม - ซ   

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

 

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

ล ซ - - 

   - - ม ร    

 ซ ม - - 

   - - ร ด   

 ม ร - - 

   - - ด ลฺ 

  ท ฺ- -  ด 

  -  ลฺ ซฺ   

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

 ม ม ม - 

- ซ 

 ม ม ม - 

   - - -  ร   

 ม ร ด - 

   - - -  ซฺ    

 ด ร ม - 

- ซ 

ดํ ดํ ดํ - 

   - - -  ซ  

 ล ล ล - 

   - - -  ม  

 ซ ซ ซ - 

   - - -  ด   

 ม ม ม - 

   - - -  ร 
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 รด-  - - 

   --ลฺ ซฺ ล ฺ  

 ด ร  - ร 

  - - ด - 

  - ซ - ฟ 

  ม - ด - 

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

  ท ฺ- -  ด 

  -  ลฺ ซฺ     

  -รม ซ - 

 ด--  -  ม    

 รํดํ-  - - 

   --ล ซ ม   

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด 

 

  - ล - - 

   - - - ด 

 ดํ รํ - ดํ 

  - - ด - 

 มํม-ํ  มํ - 

    --ม - ร   

  รํ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 - ซ  - ล 

  - - ลฺ - 

 - ดํ  - ล 

  - - ลฺ -  

 รํรํ-  รํ - 

   --ร - ด    

  ดํ - ล - 

   - ลฺ - ซฺ 

 

 - ม - - 

   - - - ซฺ 

 ซ ล - ซ 

  - - ซฺ -   

 ดํดํ-  ดํ - 

    --ด - ลฺ   

  ล - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

  - ร  - ม 

  - - มฺ -   

 - ซ  - ม 

  - - มฺ -  

 รด-  ด ร 

   --ลฺ - -     

  - ม - - 

 ด - ร ด 

 

  - ล - - 

   - - - ด 

  ดํ รํ - ดํ 

  - - ด -  

 รํ มํ ด ํรํ 

   - - - -   

   - - - - 

 ลฺ ด ซ ฺล ฺ

 - ซ  - ล 

  - - ลฺ -  

 - ดํ  - ล 

  - - ลฺ - 

 ดํ รํ ล ด ํ

   - - - -   

   - - - - 

 ซฺ ลฺ มฺ ซ ฺ

 

 - ม - - 

   - - - ซฺ 

 ซ ล - ซ 

  - - ซฺ -    

 ล ดํ ซ ล 

   - - - -   

   - - - - 

 มฺ ซ ฺรฺ ม ฺ

 - ร  - ม 

  - - มฺ -    

 - ซ  - ม 

  - - มฺ - 

 รด-  ด ร 

   --ลฺ - -     

  - ม - - 

 ด - ร ด 

 

 ซ ซ  - ซ 

   - - ม - 

   - - - - 

 ม ร ด ลฺ  

 ลฺซ-ฺ  ซฺ ล ฺ

   --มฺ - -     

   - - ด - 

  ซฺ ลฺ - ลฺ 

  ซ - ม ซ 

   - ร - -   

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ลฺซ-ฺ  ซฺ ล ฺ

   --มฺ - -    

   - - ด - 

  ซฺ ลฺ - ลฺ 

 

 ร ด - - 

   - - ลฺ ซฺ 

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

 มร-  ร ม 

   --ด - -     

   - - ซ - 

  ร ม - ม 

  ล ซ - - 

   - - ม ร  

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

 รด-  ด ร 

   --ลฺ - -     

  - ม - - 

  ด - ร ด 

 

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - - 

   - - - - 

 ม ร ด ลฺ  

 ดํ มํ รํ ดํ 

   - - - -  

   - - - - 

 ม ร ด ล ฺ

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

  มํ รํ - - 

   - - ดํ ล  

 ลซ-  - - 

   --ม ร ด   

 มํ รํ - - 

   - - ดํ ล 

 

 รํ ดํ - - 

   - - ล ซ 

 ซซ-  ซ X 

   --ซ ร X   

 ดํ ล - - 

   - - ซ ม  

ทฺ  -- 

   -   ม -ม  

  ล ซ - - 

   - - ม ร  

ลฺ -- 

   -    ร -ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด   

ซฺ  -- 

   -   ด -ด 

 

    -  

   - - - ด 

    -  

    - - - ร   

    -  

    - - - ม  

   - มํ - รํ 

    - - - ร 

 X  -  

 X   - - ด  

   - ดํ - รํ 

    - - - ร  

  - รํ มํ รํ 

 ร  - ม ร   

 ดํ ท ล - 

 ด ท ฺลฺ - 
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 ซ X  -รม 

 ซฺ X ด 

 ลซ-  ซ - 

    --ม - ลฺ   

  ล - ดํ - 

   - ด - ลฺ   

  ล - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ

 ลซ-  ซ - 

    --ซฺ - รฺ    

  ร - ซ - 

   - ซฺ - ม ฺ 

  ม - ล - 

   - ลฺ - ซฺ  

 ซ - ดํ - 

   - ด - ลฺ 

 

 ซ ล ท ด ํ

   - - - - 

   - - - - 

 ซฺ ลฺ ทฺ ด   

  ท ล - - 

   - - ซ ล   

 ท ด ํรํ - 

   - - - ม 

  รํ ดํ - - 

   - - ล ซ  

  ดํ ล - - 

   - - ซ ม 

 ล ซ - - 

   - - ม ร   

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

 

 รํดํ-  ดํ รํ 

   --ด -  ร   

  - มํ - มํ 

  - ม - ซ 

  - มํ มํ ม ํ

  - ท ล ซ 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - มํ - รํ 

  - ม - ร 

  - ดํ - ล 

  - ด - ลฺ  

  - ดํ - ซ 

  - ด - ซ ฺ

- ซ - ดํ  

- ร - ด 

 
- จบเพลง - 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 204 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นายธนเนตร  ชําพาลี เกิดวนัเสารที่ 2 ตุลาคม 2519  ปจจุบันอายุ 30 ป  เปนบุตรคนที ่2 

ของนายสมชยั และ นางเสมอ  ชําพาล ี

สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนจิตรลดา เขตดุสิต จังหวัดกรงุเทพมหานคร 

และสําเร็จการศึกษาระดับอุดมศึกษา จากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร หลักสูตรศิลปศาสตร

บัณฑิต (ดนตรีไทย) ภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร ในปการศึกษา 2541 เร่ิมทํางาน

ตําแหนงอาจารยประจําทีโ่รงเรียนจิตรลดา เมื่อวันที่ 24 ธันวาคม 2544 จนถึงปจจุบัน และเขา

ศึกษาตอในหลักสูตร ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศลิป    

คณะศิลปกรรมศาสตร   จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2546   

ปจจุบันพักอยูบานเลขที่ 795 / 3 ซอยวัดยางสทุธาราม  ถนนพรานนก  แขวงบานชางหลอ   

เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร หมายเลขโทรศัพท 0 - 2866 – 0692, 08 - 1849 - 1909 

ผลงานทางดานดนตรีไทย 

- รางวัลชนะเลศิอันดับที่ 1 ในการประกวดวงมโหรี รายการประลองเพลงประเลงมโหร ี

จัดโดยธนาคารกรุงเทพ จาํกดั (มหาชน) ในป 2531 

- รางวัลชนะเลศิอันดับที ่ 1 ในการบรรเลงเดี่ยวฆองวงใหญ เพลงนกขมิ้น 3 ชั้น ระดับ

มัธยมศึกษา รายการประลองเพลงประเลงมโหร ี จัดโดยธนาคารกรุงเทพ จาํกัด (มหาชน)           

ในป 2535 

- รางวัลรองชนะเลิศอันดับที ่ 1 ในการบรรเลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงพญาโศก 3 ชั้น 

ระดับมัธยมศกึษา รายการประลองเพลงประเลงมโหร ี จัดโดยธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน)   

ในป 2536 

- รางวัลชนะเลศิอันดับที่ 1 ในการประกวดดนตรีไทยแหงชาติ ชิงถวยพระราชทาน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีประเภทบรรเลงเพลงเดี่ยวเครื่องดนตรีไทย   

ฆองวงใหญ เพลงอาเฮีย 3 ชั้น ณ หอประชุมสํานักพระราชวงั สนามเสือปา กรุงเทพมหานคร ใน

วันอาทิตยที่ 8 ตุลาคม 2549 
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