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บทคัดยอ 
  

การวิจัยครั้งนีมี้วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาทศันคติเกี่ยวกบัการสรางภาพยนตรไทย และ
ทัศนคติเกี่ยวกับคุณคาภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานครยุคหลังเศรษฐกิจวิกฤต 
ระหวางป 2545-46 มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ฉาย จํานวน 67 เรื่อง โดยสุมตัวอยางที่ใชใน
การศึกษาจากผูชมที่อยูในยานตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 18 ยานจํานวนโรงภาพยนตร
ชั้นหนึ่งทั้งหมด 220 โรงภาพยนตร รวม 8 เครือฯ กลุมตัวอยางจํานวน 487 คน ใช
แบบสอบถามเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูล สวนการวิเคราะหขอมูล แจกแจงรอยละ คาเฉลีย่  
T-test , One-way ANOVA , Pearson’s Correlation Coefficient ประมวลผลโดยใชโปรแกรม 
SPSS/PC 
 ผลการวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรไทยสวนใหญในเขตกรุงเทพมหานคร เปนนักเรยีน 
นิสิต นกัศกึษา อยูในระดับปริญญาตรี ภาพยนตรแนวชีวติ ไดรับความนิยมมากที่สุด ทัศนคติ
เกี่ยวกบัการสรางภาพยนตรคือ ขั้นเตรียมการถายทํา  ขั้นถายทํา และขั้นหลังการถายทําภาพ 
ยนตร ผูชมมีทัศนคติชอบในระดับปานกลางถึงดี ยกเวนการเขียนบทภาพยนตร ผูชมมีทัศนคติ
ชอบในระดบัต่ํา สวนทศันคติเกี่ยวกบัคณุคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม คุณคาทางศิลปะและคุณคา
ทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยโดยทั่วไป ผูชมมีทัศนคติชอบในระดับปานกลาง นอกจากนี้
ยังพบวา ภาพยนตรไทยนั้นยังเปนรองภาพยนตรฮอลลีวูดอยูมาก แตอยางไรก็ตามผูชม
ภาพยนตรสวนใหญ ก็ยินดีที่จะชมภาพยนตรไทยตอไป. 
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Abstract 
 
 
 The purpose of this research is to study  Bangkok moviegoers attitudes towards 
Thai film production and Thai film values during post-economic crisis era, during 2002-
03. Sixty-seven Thai movies were screened. Questionnaires were used to collect raw 
data from 487 samples, 220 first class movie theaters in 8 groups of 18 main areas in 
Bangkok. Tabulation of the results, were achieved with the use of percentage , Mean , 
T-test , One-way ANOVA and Pearson’s Correlation Coefficient   for data analysis and 
SPSS/PC program was used for data processing. 
 The results showed that the majority of Bangkok moviegoers as the largest 
sampling group was undergraduate college students and, Drama related films were the 
most popular film. The Bangkok moviegoers attitude in general toward Thai film pre-
production , production and post-production were between fair and good , the only 
exception to this was screenwriting which scored quite low due to shallowness of the 
story line . In general, their attitude toward live , social , art and science value of 
domestic movie was at a level that would best be described as fair. Ultimately, the 
results showed that Thai films had not progressed to the quality of the  Hollywood films. 
But on the whole the results showed that Thai film were still welcomed by domestic 
audiences. 
 
 
 



 
คํานํา 

 
 

เม่ือใดก็ตามที่ตองการหาขอมูลเกี่ยวกับผูชมภาพยนตรไทยจริงๆ วารูสึกอยางไร 
เกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยในแงมุมตางๆ นั้น คอนขางหายากเพราะมีคนศึกษาไวนอย แต
ถาหากเปนขอมูลของภาพยนตรตางประเทศหรือ ของ Hollywood มักหาไดงายกวา หรือไมก็
เปนขอมูลที่เคยศึกษาไวนานแลว ดังนั้นจึงเปนเหตุผลสําคัญในการทํางานวิจัยนี้ 
 งานวิจัยครั้งนี้ไมอาจสําเร็จลงไดโดยลําพัง ผูวิจัยขอขอบคุณ กองทุนวิจัย คณะนิเทศ
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่สนับสนุนเปดโอกาส ใหผูวิจัยไดศึกษาคนควา เครือโรง
ภาพยนตรตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร ไดแก  Apex , E.G.V , Major Cineplex , United 
Artist , U.M.G. , NK THX , SF Multiplex , Major Hollywood ที่เอ้ือเฟอใหเก็บขอมูลตางๆ 
ตามโรงภาพยนตรทั้ง 220 โรงภาพยนตร รวมทั้งเจาหนาที่ของเครือตางๆ ที่อํานวยความ
สะดวก ผูชมภาพยนตรที่ใหความรวมมือในการกรอกแบบสอบถาม นิสิต นักศึกษา ที่ชวยเก็บ
ขอมูล         อ.ดร.อรรถพร กงวิไล ที่ชวยกรุณาลงรหัสและบันทึกขอมูลตลอดจน คุณธัญญ 
ตันติโนโรจน ที่ชวยพิมพตนฉบับ 
 ผูวิจัยหวังวางานวิจัยนี้คงจะเอื้อประโยชนใหกับอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยไมมาก
ก็นอย และหากมีขอผิดพลาดอันใดเกิดขึ้น ขาพเจาขอนอมรับไวเพียงผูเดียว 
 
        รักศานต วิวฒันสินอุดม 
        30  สิงหาคม   2547 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย 
 
 ภาพยนตรนอกจากเปนสินคาเศรษฐกิจแลวยังเปนสินคาทางวัฒนธรรมอีกประการหนึ่ง
ดวย ในฐานะที่เปนสินคา ภาพยนตรเหมือนกับการผลิตสินคาประเภทอื่นๆ ที่ตองอาศัยแรงงาน
จากคนงานจํานวนมาก ซึ่งไมมีความสัมพันธกันเปนสวนตัว หรือไมมีความเกี่ยวของกันใน
ระหวางคนงานดวยกัน และกับผูใชหรือผูบริโภคสินคา (Albert Moran, 1996) สิ่งที่ภาพยนตรมี
ความแตกตางจากสินคาประเภทอ่ืนๆ คือ ภาพยนตรเปนสินคาที่มิไดนํามากินมาใชใหหมดไป
แตเปนการบริโภคดวยวิธีการดู การชม ซึ่งส่ิงที่ผูชมหรือคนดูไดรับ คือ ความบันเทิง และความ
เพลิดเพลิน นอกจากนี้ภาพยนตรยังเปนผลผลิตจากการใชเทคโนโลยีที่มีการลงทุนอยาง
มากมายในทุกขั้นตอน ตั้งแตขั้นตอนการเตรียมงาน (Pre-production) การถายทํา (Production) 
และหลังการถายทํา (Post-production) สวนผลที่ไดจากการลงทุนลงแรงในการผลิตที่เปน
รูปธรรมคือ ฟลมภาพยนตรที่มีความยาวประมาณ 2 ชั่วโมง 
 การชมภาพยนตรเปนวัฒนธรรมของชาวตะวันตกที่คนไทยรับเอามาเปนสวนหนึ่งของ
วิถีชีวิตในการชมภาพยนตรมาเปนเวลานาน โดยภาพยนตรไทยเริ่มกําเนิดมาตั้งแตป พ.ศ. 
2465 จนกระทั่งถึงปจจุบันรวมเวลากวา 80 ปแลว ซึ่งภาพยนตรไทยเคยอยูในอาการลมลุก
คลุกคลาน ตองเผชิญกับปญหาทางดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งกับ
วงการโทรทัศน  เพราะวงการโทรทัศนในประเทศมีการบุกเบิกและขยายสถานีเครือขาย 
สามารถรับชมไดทั่วประเทศจํานวนผูชมโทรทัศนมีเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ขณะที่ผูชมภาพยนตรไทยมี
แตลดนอยลงเปนลําดับ (โดม สุขวงศ,2533) ปญหาเหลานี้อาจมีผลกระทบกับจํานวนคนดู
ภาพยนตรและนอกจากนี้ภาพยนตรตางประเทศโดยเฉพาะของฮอลลีวูด ที่ใชการลงทุนในการ
ผลิตคอนขางสูงรวมทั้งใชเทคโนโลยีระดับสูงเขาชวย ทําใหการผลิตมีการพัฒนาทิ้งหางจาก
ประเทศไทยอยางมาก และภาพยนตรไทยยังตองแขงขันกับภาพยนตรตางประเทศที่เขามาฉาย
ปละจํานวนมากดังจะเห็นไดจากในระยะเวลาที่ผานมาภาพยนตรจากสหรัฐอเมริกา ยุโรป หรือที่
รวมเรียกวาภาพยนตรฝร่ัง ภาพยนตรจีน มีปริมาณมากในตลาดประเทศไทย และผูชมจํานวน
ไมนอยที่หันไปดูภาพยนตรตางประเทศเพราะเนื้อหาสาระ เทคนิคการถายทํา และการแสดงซึ่ง
ภาพยนตรไทยมีคุณภาพไมเทาเทียมกับภาพยนตรตางประเทศ หรือกลาวไดวาดูแลวไมคุมกับ
เงินที่เสียไป (ดวงตา แดงประดับ, 2518) 
 การดําเนินงานสรางภาพยนตรไทยในอดีตที่ผานมาเปนการสรางโดยอาศัยการ
คาดการณตามความตองการของตลาดเปนสวนใหญ มักไมมีการหาขอมูลกอนการจัดสรางและ
มักจัดสรางภาพยนตรในแนว หรือประเภทเดียวกันในเวลาเดียวกัน ทําใหภาพยนตรไทยท่ีฉาย
สรางความนาเบื่อหนายใหกับผูชม ดังนั้นเม่ือนําภาพยนตรออกฉายตามโรงภาพยนตรจึงมัก
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ไมไดรับความสนใจจากผูชมเทาที่ควรหลายเรื่องประสบภาวการณขาดทุน ผลสะทอนที่ตามมาก็
คือ อุตสาหกรมภาพยนตรไทยขาดการพัฒนาคุณภาพทั้งในดานเน้ือหา เทคนิคการถายทําและ
การแสดง (ไพบูลย คะเชนทรพรรค, 2531) 
 ในปจจุบันหลังเศรษฐกิจวิกฤต ปรากฏวาภาพยนตรไทยไดมีการพัฒนาในการผลิตเปน
สากล และไดรับการตอนรับจากคนดูมากขึ้น หลายเรื่องสามารถกระตุนใหคนไทยหันกลับมาชม
ภาพยนตรไทยอีก ซึ่งสรางรายไดอยางนาพึงพอใจในประเทศตลอดจนสามารถนําไปฉายยัง
ตลาดตางประเทศได เปนการนําเงินตราเขาประเทศไดอีกจํานวนมากและภาพยนตรบางเรื่องยัง
ไดรับรางวัลในระดับนานาชาติอีกดวย ซึ่งผลที่ตามมานอกจากเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม 
ของคนไทยแลว ยังเปนการบอกถึงศักยภาพในการผลิตภาพยนตรของคนไทยที่สามารถกาวขึ้น
สูแนวหนาได 
 ดวยเหตุผลดังกลาวจึงควรมีการคนควาหาขอเท็จจริง เกี่ยวกับทัศนคติของผูชมภาพยนตร
ในเขตกรุงเทพมหานครตอการสรางภาพยนตรไทยในชวงหลังวิกฤตเศรษฐกิจวามีทัศนคติ
เปลี่ยนไปอยางไรหรือไม ภาพยนตรไทยมีขอดีหรือขอดอยอยางไร ในดานการผลิตและคุณคา
ของภาพยนตรเพ่ือประโยชนตอธุรกิจภาพยนตรไทย ซึ่งผลจากการศึกษาวิจัยที่ไดจะนําไปเปน
แนวทางในการปรับปรุงการผลิตภาพยนตรไทยใหสอดคลองกับความนิยมของคนดูมากขึ้น
เพ่ือที่จะนําไปสูการพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยใหกาวหนาตอไป 
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7. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอการ

สรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
8. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอคณุคา

ของภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ีศึกษาเฉพาะภาพยนตรไทยที่ออกฉายในป พ.ศ. 2545-2546 จํานวน 67 
เร่ือง ที่ฉายในโรงภาพยนตรชั้นหนึ่งในเขตกรุงเทพมหานคร 220 โรงภาพยนตร รวม 8 เครือ 
บนพ้ืนที่ 18 ยานชุมชน  
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. สามารถทราบแนวโนมของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทย 

2. สามารถนําผลจากทัศนคติของคนดูภาพยนตรมาเปนพ้ืนฐานทางการตลาดในการ
สรางภาพยนตรไทย 

3. สามารถนําขอเดนและขอดอยของการผลิตภาพยนตรไทยไปแกไขปรับปรุงใหดีขึ้น 
4. สามารถนํามาปรับปรุงการผลิตภาพยนตรไทยใหทัดเทียมกับสากลมากขึ้น 
5. สามารถนําไปสูการแขงขันกับภาพยนตรตางประเทศได 

 
นิยามศัพทปฏิบัติการ 
 
ภาพยนตรไทย         คือ ภาพยนตรที่ผลิตและจัดจําหนายโดยคนไทยที่ฉาย

ภายหลังเศรษฐกิจวิกฤตระหวางป 2545 - 2546 
การสรางภาพยนตร  คือ กระบวนการผลิตภาพยนตรไทยทั้ง 3 ขั้นตอนคือ 

ขั้นตอนเตรียมการถายทํา (Pre-production) ขั้นตอน
การถายทํา  (Production) และขั้นตอนหลังการถายทํา 
(Post-production)  ซึ่งครอบคลุมถึงการใหคุณคาตอ
ชีวติ สังคม ทางศิลปะและวทิยาศาสตร 

ประเภทภาพยนตรไทย                  คือ แนวหรือลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรไทยที่แบง
            ออกเปน5 ประเภทตามเกณฑพิจารณาของชมรม 
            วิจารณบันเทิงไดแก หนังตลก หนงับู หนังชีวติ หนังผี 
            และหนังโป 
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย   คือ ธุรกิจภาพยนตรทีเ่กี่ยวของกับการผลิต การจัด

จําหนาย  และการฉาย 
ผูชมภาพยนตร  คือผูชมภาพยนตรตามโรงภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
ทัศนคต ิ คือความนิยม ชมชอบหรือไมชอบของคนดูเกี่ยวกับ

ปจจัยตางๆ ของการสรางภาพยนตรไทย 
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โรงภาพยนตร   คือ โรงภาพยนตรชั้นหนึ่งที่กระจายอยูตามศูนยการคาทั้ง 18 
      ยานในเขตกรุงเทพมหานคร รวม 8 เครือ จํานวนทั้งสิ้น 220 
      โรงภาพยนตร 
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บทที่ 2 
ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานคร”  เปนการวัดผลทางดานทัศนคติของผูชมภาพยนตรที่มีตอภาพยนตรไทยใน
เขตกรุงเทพมหานคร ซึ่งผูวิจัยไดนําแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของมาศึกษาเพื่อใชเปน
แนวทางในการทําวิจัย ประกอบดวย 
 

1. แนวความคิดเกี่ยวกับทัศนคติ 
2. แนวความคิดเกี่ยวกับประเภทของภาพยนตรไทย 
3. แนวความคิดเกี่ยวกับการผลิตภาพยนตร 
4. แนวความคิดเกี่ยวกับโรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร 
5. แนวความคิดเกี่ยวกับคุณคาของภาพยนตร 

 

1. แนวความคิดเก่ียวกับทัศนคต ิ
 
 คําวาทัศนคติมีผูใหความหมายมากมายแตกตางในดานสังคมวิทยาและจิตวิทยา ดังนี้ 
 
 ทัศนคติคือความชอบและความไมชอบ การประเมินในทางชอบหรือไมชอบและ
ปฏิกิริยาตอสิ่งของ บุคคล สถานการณ หรือแงมุมอ่ืนๆ ในโลก รวมทั้งความคิดที่เปนนามธรรม 
และนโยบายทางสังคม ( Atkinson , Smith and Ben , 1993 อางใน ปยนุช สิงหกันต ,2544 ) 
  
 ทัศนคติ ( Attitude ) หมายถึง ผลรวมของกระบวนการที่กอใหเกิดสภาพจูงใจอารมณ 
การยอมรับ และการรับรู ( Cognitive ) ซึ่งกระบวนการเหลานี้ เปนสวนหนึ่งของประสบการณ
ของบุคคล ( Kreth & Cruthfield : 1984 : 152  -  อางใน อัครพร เลอมานุวรรัตน ,2543 ) 
  
 Allport (1935) ไดใหคําจํากัดความของทัศนคติวา “ทัศนคติเปนการเรียนรูในการ
ตอบสนองตอเรื่องใดเรื่องหน่ึงที่มีความโนมเอียงไปในทิศทางที่จะชื่นชอบหรือไมชื่นชอบตอเร่ือง
นั้น ๆ” ซึ่งจะแสดงออกทางความคิด ความเชื่อ และความรูสึกของตน เชน ดีและไมดี ชอบและ
ไมชอบ พอใจและไมพอใจ เห็นดวยและไมเห็น เปนตน ( อัครพร เลอมานุวรรัตน ,2543 ) 
 
 Fishbein และ Ajzen ( 1975 Cited in Luty, 1991 อางใน นรา พงษอักษร ,2544 ) ได
ใหคํานิยามของทัศนคติวาเปนความโนมเอียงที่เกิดจากการเรียนรูเพ่ือใหเกิด พฤติกรรมที่
สอดคลองกับลักษณะที่ชอบหรือไมชอบตอสิ่งใดสิ่งหน่ึง ( An attitude is a learned predeposition 
to behave in a consistently favourable or unfavorable way with respect to a given object .)  
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 ทัศนคติ คือดัชนีที่บงชี้ใหเห็นวาบุคคลนั้นคิด และรูสึกอยางไรกับคนรอบขาง วัตถุ และ
สิ่งแวดลอม ตลอดจนสถานการณตางๆ โดยที่แนวความคิด หรือทัศนะนั้นมีรากฐานมาจาก
ความเชื่อถือที่อาจจะสงผลกระทบตอพฤติกรรมในอนาคตได ดังน้ันทัศนคติจึงเปนมิติของการ
ประเมิน เพ่ือแสดงวาชอบหรือไมชอบตอประเด็นหนึ่งๆ ซึ่งถือเปนการสื่อสารภายในบุคคล ที่
เปนผลกระทบมาจากการรับสาร อันจะมีผลตอพฤติกรรมตอไป (Rogers, 1978 อางใน บดี บุญ
วานิช , 2545) 
 
 ทัศนคติ หมายถึง ความพรอมของบุคคลที่จะแสดงพฤติกรรมตอบสนองตอสิ่งเราใน
สังคมรอบตัว หรือแนวโนมที่จะแสดงพฤติกรรมในทางสนับสนุน หรือตอตานแนวความคิด
สถาบัน บุคคลหรือสถานการณบางอยาง (Kendler, 1974 อางใน บดี บุญวานิช, 2545) 
 
 Gordon W. Allport เห็นวา ทัศนคติ คือ ภาวะทางจิต ซึ่งทําใหบุคคลพรอมที่จะโตตอบ
ตอสิ่งแวดลอมที่เกิดประสบการณ และเปนตัวกําหนดทิศทาง ที่แตละบุคคลจะตอบสนองตอ
สิ่งของและเหตุการณที่เกี่ยวของ ( อางใน สงกาญจน อนุเชียร, 2541 ) 
 
 Paul F. Second และ Carl W. Backman ใหความหมายของทัศนคติวาเปนความรูสึก 
(Affective) ความนึกคิด (Cognitive) และ พฤติกรรม (Behavior) ของแตละบุคคลตอ
สภาพแวดลอม (อางใน สงกาญจน อนุเชียร, 2541)  
 
 ดังนั้นทัศนคติจึงเปนลักษณะของแนวโนมตามปกติของตัวบุคคลในการที่จะชอบหรือ
เกลียดสิ่งใดสิ่งหน่ึงของบุคคลและปรากฏการณตางๆ กลาวคือ ทัศนคติจะเปนลักษณะของ
ระบบซึ่งมีแนวโนม ที่จะประเมินสิ่งใดสิ่งหนึ่งเสมอ (A System of Evaluative Orientation) 
(ธงชัย สันติวงษ, 2539)  
  
คุณลักษณะของทัศนคติ 
 
 จากคํานิยามของคําวาทัศนคติจึงพอที่จะสรุปคุณลักษณะสําคัญของทัศนคติไดดังตอไปน้ี  
(ธงชัย สันติวงศ, 2540; Loudon and Della, 1993 – อางในเทียนชัย ไพฑูรยชัยภรณ, 2544) 

1. ทัศนคติเปนเรื่องของระเบียบความนึกคิดที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของแตละคน 
2. ทัศนคติมิใชสิ่งที่มีมาแตกําเนิด กลาวคือเปนสิ่งที่เกิดจากการเรียนรู (Attitude are 

learned predisposition) จากสิ่งตางๆ รอบตัวเราซึ่งมีอิทธิพลอยางมากตอการสราง
ทัศนคติของแตละบุคคล ทัศนคติเกี่ยวของกับพฤติกรรมการเรียนรู เปนผลจาก
ประสบการณโดยตรงเกี่ยวกับผลิตภัณฑ ขอมูลที่ไดรับจากบุคคลอื่น และการ
เปดรับสื่อ 
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3. ทัศนคติมีลักษณะม่ันคงถาวรไมเปลี่ยนแปลงโดยงาย (Attitudes have 
consistency) เพราะทัศนคติที่กอตัวขึ้นน้ันจะมีกระบวนการวิเคราะหประเมินสรุป
แลวจัดระเบียบความเชื่อ ดังน้ันหากจะเปลี่ยนแปลงทัศนคติของแตละบุคคล
จําเปนตองใชเวลาเพื่อปรับตามกระบวนการดังกลาวกอน 

4. ทัศนคติจะมีความหมายอางอิงถึงวัตถุ ตัวบุคคล หรือสิ่งของเสมอ สิ่งเหลานี้รวม
เรียกวา (Object) ในความหมายของทัศนคติที่มุง สูผูบริโภคน้ันสามารถตีความ
อยางกวางวา ประกอบดวยแนวความคิดการบริโภคเฉพาะอยางหรือแนวความคิดที่
สัมพันธกับการตลาด เชน ผลิตภัณฑ ชนิดผลิตภัณฑ ตราสินคา บริการ ความเปน
เจาของ การใชผลิตภัณฑ การโฆษณา ราคา ผูคาปลีก  

5. ทัศนคติเกิดขึ้นภายใตสิ่งแวดลอม (Attitudes occur within a situation) ทัศนคติ
เกิดขึ้นภายใตเหตุการณ และสิ่งแวดลอมที่ถูกกระทบโดยสถานการณ 

 
องคประกอบของทัศนคติ 
 
 องคประกอบของทัศนคติมี 3 ประการ  คือ 
 1. องคประกอบดานความรู ความเขาใจ (The Cognitive Component) เปนสวนที่
ประกอบไปดวยความรู และการรับรูที่ไดมาโดยการผสมผสานระหวางประสบการณโดยตรง และ
ขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของจากแหลงตางๆ ความรูการรับรูนี้จะไดมาจากความเชื่อ หากบุคคลมี
ความรู หรือมีความคิดวาสิ่งใดดี ก็มักจะมีทัศนคติที่ดีตอสิ่งนั้น  
 2. องคประกอบดานความรูสึก (The Affective Component)  เปนสวนที่เกี่ยวของกับ
อารมณและความรูสึกของผูบริโภคเกี่ยวกับสินคา หรือตราสินคาโดยเฉพาะ เปนการบอกถึง
ความชอบหรือไมชอบที่มีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และจะเปนตัวเราอีกทอดหนึ่งวาคนๆ นั้นมีความรูสึก
อยางไร เม่ือคิดเชนน้ัน  
 3. องคประกอบดานพฤติกรรม (The Conative Component) เปนองคประกอบที่มี
แนวโนมในทางปฏิบัติ และมักจะหมายถึงความต้ังใจที่จะซ้ือของผูบริโภค ซึ่งเปนผลมาจาก
องคประกอบดานความรู ความเขาใจ และความรูสึก  
 ดังนั้น สวนประกอบทางดานความคิดและความเขาใจ จึงนับไดวาเปนพ้ืนฐานของ
ทัศนคติ และสวนประกอบนี้ จะเกี่ยวของสัมพันธกับความรูสึกของบุคคล อาจออกมาในรูปแบบ
แตกตางกัน ทั้งในทางบวกและทางลบซึ่งข้ึนอยูกับประสบการณ และการเรียนรูของความรูสึกที่
เกิดขึ้น ที่มีตอวัตถุหรือปรากฏการณนั้นๆ เปนสําคัญ (อางใน สงกาญจน อนุเชียร ,2541) 
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2. แนวความคิดเก่ียวกับประเภทของภาพยนตรไทย 
 

 ประเภทของภาพยนตร หรือ ฌองส ( Genres )  ซึ่งเปนคําสั้นๆ มาจากภาษาฝรั่งเศส  
หมายถึงงานศิลปะดานหนังสือ ภาพวาด แตวงการภาพยนตรนํามาใชสําหรับการจัดประเภท
ของภาพยนตรที่เหมือนกันดวยเนื้อหาของเรื่อง หรือลักษณะของการนําเสนอที่คลายคลึงกัน จัด
เขาเปนกลุมหมวดหมูของภาพยนตร โดยนักทฤษฎี หรือนักวิเคราะหภาพยนตร ที่เห็นพอง
ตองกัน “ฌองส” ในภาพยนตรบันเทิงโดยทั่วไป ไดแก ประเภทนากลัวสยองขวัญ (horror) 
ลึกลับ สืบสวน สอบสวน (suspense) ตลก (comedy) นักเลงอันธพาล เจาพอ (gangster) 
จินตนาการ (fantasy) วิทยาศาสตร (sci-fi) เคาบอย (western) ชีวิต (drama) และความรัก 
(romance) เปนตน   สวนภาพยนตรไทยประเภทตางๆ ที่แบงตามเกณฑการพิจารณาของ
ชมรมวิจารณบันเทิง โดยทั่วไปแลว แบงออกเปน 5 ประเภท ไดแก หนังตลก หนังบู หนังชีวิต 
หนังผี หนังโป ดังนั้นภาพยนตรไทยที่ผลิตขึ้นในป 2545-2546 จํานวน 67 เร่ือง จึงขอแบงแตละ
เรื่องไปตามประเภทตางๆ ดังตอไปน้ี 
 

1. หนังตลก คือภาพยนตรที่เนนเนื้อหาตลกขบขันทุกประเภทไมจริงจังกับขอเท็จจริง
ตองการสรางความสนุกครื้นเครงใหกับคนดูเปนหลัก ที่ครอบคลุมถึงหนังชีวิตตลก , 

 ผีตลก ไดแก พรางชมพู , มนตเพลงลูกทุงเอฟ เอ็ม , เสือตุยตะติ๊งโหนง , วายบึ๊ม (เชยีร
 กระห่ึมโลก) , 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน , ดึกดําดึ๋ย , คนปมะ , แมนเกินรอยแอม
 เกินพิกัด , แอบ...คนขางบาน , จ.เจ๊ียวจาว , พันธุร็อคหนายน , คนบาผีบอปาชาแตก , 
 หลบผีผีไมหลบ , บุปผาราตรี 
2. หนังบู หรือ หนังแนวแอ็คชั่น เปนภาพยนตรที่มีแนวเนื้อหา อาชญากรรม รุนแรง ตอสู 

ชิงไหวชิงพริบ ของกลุมแก็งอันธพาล การตอสูเพ่ือศักดิ์ศรี และอํานาจ การไลลาสังหาร
และลางแคนกัน ไดแก เร่ือง ชุมเสือแดนสิงห , ดงพญาไฟ , 7ประจัญบาน , ชื่นชอบ
ชวนหาเรื่อง , องคบาก , จังหวัด77 , เยาวราช , คลับซาปดตําราแสบ 

3. หนังชวีิต คือภาพยนตรแนวเหมือนจริง อาจเปนเรื่องเกี่ยวกับปญหาชีวิตมนุษยใน
สังคม การตอสู กับชีวิตที่ขนแคน หนังรักทั่วไปของหนุมสาวทั้งโศกนาฏกรรม และ
สุขนาฏกรรม ที่สรางความรักและอบอุนซ่ึงกันและกัน เชน เรื่องผูหญิงหาบาป , ขังแปด, 
15 ค่ําเดือน11 , ขุนแผน , ธรณีกรรณแสง , 999-9999ตอติดตาย , มนตรัก 
ทรานซิสเตอร , เกิรลเฟรน14ใสกําลังเหมาะ , โกหลังวัง , 1+1เปนสูญ , องคุลีมาล , 
บิวตี้ฟูลบ็อกเซอร , สุดเสนหา , ชางเพ่ือนแกว , เฟคโกหกทั้งเพ , สนิมสรอย , 
กุมภาพันธ, ฮวงจุยฟา-ดนิ-คน-ลิขิต , สตรีเหล็ก2 , เรื่องรักนอยนิดมหาศาล , แฟนฉัน , 
โอเคเบตง , นายขนมตม , คืนไรเงา , สม+แบงคมือใหมหัดขาย , สยิว , ขุนศึก เซ็กส
โฟนคลื่นเหงา , นายอโศก , คูแทปาฏิหาริย , ความรักครั้งสุดทาย , คืนบาปพรหม
พิราม , สุริโยไท , มหาอุตย , คืนพระจันทรเต็มดวง 
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4. หนังผี เปนหนังผีทั่วไปที่สรางความนากลัวแตตลกขบขัน หรือหนังผีนากลัวทั่วไป 
ไดแกเร่ือง ตํานานกระสือ , โรงแรมผี , สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย , ผีหัวขาด , คนสั่งผี , 
แกวขนเหล็ก, เฮ้ียน , สังหรณ , หลอน , ตะเคียน  

5. หนังโป เปนหนังที่เนนเนื้อหาเกี่ยวกับทางเพศ เร่ืองของกามารมย เสพสังวาส ซึ่งในป 
2545 – 46 ไมมีภาพยนตรเรื่องใดอยูในเกณฑนี้ 

 
รูปแบบหรือสไตลในภาพยนตร 
 
 รูปแบบหรือ style ในภาพยนตรมีผูใหความเห็นไวมากมาย ซึ่งมีความหมายที่กวาง ใช
เรียกหรืออธิบายลักษณะของการแสดงออกถึงแนวความคิดโดยทั่วไป ซึ่ง Plato เคยกลาว
ไววา “เม่ือความคิดถูกหอหุมดวยรูปทรงของสาระ ผลจึงเกิดสไตล ขึ้น...”  สไตลจึงเปนคําที่
ซอนเรนคลุมเครือ แตอยางไรก็ตาม Yasujiro Ozu ผูกํากับชาวญี่ปุนที่มีชื่อเสียงเคยอางไว
วาภาพยนตรญี่ปุนแบงออกเปน 3 สไตล คือ  

1. Calligraphic style เปนรูปแบบหนังที่หรูหรา หลุดขั้ว ใชภาพเคลื่อนไหวที่หวือ
หวา รวดเร็ว การตัดตอที่ไมตอเนื่อง ใชขนาดภาพแคบๆ ที่ถายจากระยะไกลๆ 
กลองเคลื่อนไหวแบบ Bravura หรือหนังที่ตอสูฟนกันดวยดาบ 

2. Pictorialist style เปนหนังที่มักถายดวยภาพ ระยะไกล มีองคประกอบที่ซอนเรน 
เนนใหภาพมีความเดนทั้งพ้ืนหนาและพื้นหลัง (deep focus) พรอมทั้งสวนที่เนน
รองลงมาไปจนกระทั่งการออกแบบตกแตงฉากและจัดแสงแบบนามธรรม 

3. Piecemeal style เปนหนังที่มีรูปแบบในการถายทําที่พิถีพิถันในแตละช็อตจัดไดดี
สัดสวนพอเหมาะพอดี เปนช็อตที่ตั้งกลองนิ่งเต็มไปดวยความชัดเจน มองไมเห็น
การตัดตอ หลีกเลี่ยงการแสดงที่เกินจริง การใชการเคลื่อนไหวกลองที่ซับซอนและ
แสงที่มืดทึบ (รักศานต วิวัฒนสินอุดม,2546) 

 
3. แนวความคิดเก่ียวกับการสรางภาพยนตร 
 

 การผลิตภาพยนตรแบงออกเปน 3 ขั้นตอนคือ 
1. ขั้นตอนเตรียมการถายทํา ( Pre-production ) 
2. ขั้นตอนการถายทํา ( Production ) 
3. ขั้นตอนหลังการถายทํา ( Post-production ) 
 

1. ข้ันตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร ( Pre-production ) 
 กอนขั้นตอนการเตรียมการถายทําจะเริ่มลงมือปฏิบัติไดนั้น บทภาพยนตรตองเสร็จ
เรียบรอย ซึ่งบทภาพยนตรเปนตัวกําหนดในการสรางภาพยนตรทั้งหมด 
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 การเขียนบทภาพยนตร 
 บทภาพยนตร เปน รูปแบบหนึ่ งของการเลา เรื่ องที่ มีปจ จัยสําคัญเดียวกันคือ 
ประกอบดวยแกนเรื่อง ( Theme ) โครงเรื่อง ( plot ) การแสดง ( drama ) ความขัดแยง 
( Conflict ) จุดวิกฤตสูงสุด ( Climax ) บทสรุปของเร่ือง ( resolution ) และบทพูด ( dialogue ) 
( รักศานต วิวัฒนสินอุดม ,2546 ) 
 
 John Howard Lawson นักเขียนบทละคร บทภาพยนตรและนักวิจารณของอเมริกันที่มี
ชื่อเสียงกลาววา ภาพยนตรก็คือการเลาเรื่อง ที่เลาผานภาพและเสียงดําเนินไปสูจุดวิกฤตสูงสุด 
( Climax ) ในบทสรุปของเรื่อง ( resolution ) แตเขาไมรวมเอาบทสนทนา ( Dialogue ) เปน
สวนหนึ่งของความหมายนี้ เพียงแตบอกวาภาพยนตรเปน “audiovisual” ซึ่งภาพยนตรไม
จําเปนตองมีบทพูดหรือบทสนทนาในการเลาเรื่อง ( Bernard F. Dick ,2002)  
 
 E.M. Foster นักประพันธชาวอังกฤษ ( A Room with a View ) ไดใหความหมายของ
โครงเรื่อง ( plot ) ไวคือ เปนการเลาเรื่องที่มีประเด็นตางๆ ที่ชวยทําใหการเลาไดผลคือ ความ
ขัดแยง ความทนทุกขทรมาน การคนพบความพลิกผัน ความตึงเครียด และความประทับใจ เปน
ตน ซึ่งประเด็นเหลานี้จะชวยเรงเราความกระหาย อยากรูกับคนดู คนฟงและพาไปสูจุดหมาย
ปลายทางของเรื่องไดเชนเดียวกับภาพยนตร ถาหากขาดความชัดเจนของโครงเรื่องภาพยนตร
นั้นก็จะไรทิศทางและเปาหมาย ของเนื้อหาก็จะเปนเพียงแคลําดับของเหตุการณหนึ่งเทานั้นที่ไม
สามารถพาคนดู บรรลุเปาหมายอยางหนึ่งอยางใดได ( รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2547 ) 
 
 ในการพัฒนาเรื่องราวน้ันตองมีความชัดเจนวิธีปฏิบัติสวนใหญมักตั้งคําถามตนเองเพื่อ
หาคําตอบนําขอมูลไปใชในการเขียน ซึ่งคําตอบเหลานี้จะชวยควบคุมเนื้อหาทิศทางการเขียน
บทตอไปได ที่จะสงผลดีที่ทําใหการพัฒนาเรื่องราวมีความหมายลึกซึ้งมากขึ้น อยางไรก็ตาม
ปจจัยสําคัญในการพัฒนาเรื่องราวไดแก เน้ือหาเรื่องราว , ตัวละครหลัก , สถานการณ , อุปสงค
ของตัวละครและสถานการณ 
 
 1.เน้ือหาสําคัญ เปนเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองอะไรเม่ือคนเขียนบทมีขอมูลมากขึ้น เน้ือหาก็
เร่ิมแตกออกไปมากขึ้น เชนเดียวกันใจความสําคัญหรือแกนเรื่อง ( Theme ) ในสิ่งที่เราอยาก
พูดก็จะปรากฏออกมา 
 2. ประเภทของเรื่องราว เร่ืองราวตางๆ นั้นจัดอยูในประเภทใด เชน ตลก ชีวิต 
โศกนาฏกรรม ประโลมโลก ลึกลับ หรือสยองขวัญ เปนตน ซึ่งการกําหนดเรื่องราวทําใหระดับ
ของแนวทางการเขียนนั้น มีความกลมกลืน และสมดุลกัน สิ่งสําคัญคือ เร่ืองราวตางๆ ตองเปน
ประเภทเดียว ไมนําหลายๆ ประเภทมารวมเปนเรื่องเดียวกันเพราะจะทําใหเรื่องราวไวทิศทาง 
 3. ตัวละครหลัก หรอืพระเอกที่เปนตัวละครสําคัญมักเกี่ยวของกับเน้ือเร่ืองเชน เปนใคร 
มีความตองการอะไร ทําไม และมาเกี่ยวของกับเรื่องราวน้ีไดอยางไร  
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 4. สถานการณ หรือเหตุการณใดที่ชวยผลักดันเรื่องราว ซึ่งเหตุการณและสถานการณ
จะเปนตัวเรงเรื่องใหเดินไปขางหนาอยางเขมขน ซึ่งตัวเรงนี้ จะเนนไปที่เปาหมายความตองการ
ของตัวละครหลัก เพราะเปนสาเหตุที่ทําใหตัวละครตองมีแอ็คชั่น และแอ็คชั่นน้ีจะเปนตัวดัน
เรื่องใหเดินไปขางหนาเพื่อบรรลุ ความตองการของตัวละครนั้น และที่สําคัญโครงสราง ของเรื่อง
ทั้งหมดก็มาจากแอ็คชั่นของตัวละครนั่นเอง 
 5. อุปสรรคของตัวละครหลัก เปนสิ่งที่อยูตรงขามกับตัวละครหลักนี้เปนความขัดแยง 
คอยขวางกั้นความตองการของพระเอกถาหากความขัดแยงเปนคนก็มักหมายถึงผูปรปกษกับ
พระเอก หรือตัวโกงในเรื่องราว ดังนั้นเราจะใชคําถามเดียวกันกับพระเอกวาเปนใคร มีความ
ตองการอะไร ทําไม และยิ่งปรปกษ พระเอกมีความมุงม่ันในเปาหมายของตนเอง ( สวนใหญ
เปนสิ่งที่ขวางกั้นพระเอก ) ดวยแลวก็จะยิ่งสรางความเขมขนรุนแรงใหกับตัวละครหลักหรือพระเอก
มากยิ่งขึ้นเทานั้น ทําใหเรื่องราวของเรามีความนาสนใจติดตามตอคนดูมากขึ้นเชนเดียวกนั  
( รักศานต วิวัฒนสินอุดม ,2547 ) 
 
แกนเร่ืองหรือความคิดหลัก ( Theme )  
 แกนเร่ืองหรือความคิดหลักของเรื่องมีผูใหความหมายตางๆ ดังนี้ 
 
“ สาระหรือเปนจุดหมายที่เรากําลังพยายามเขาถึง”  ( Laura Shamas,1991 ) 
 
“ ความคิดลึกซึ้งที่เปนนามธรรม หรือความคิดที่ยึดโครงสรางของเรื่องและนําเสนอผานตัวละคร 
เปนแอ็คชั่นของการแสดงทั้งหมด” ( Irwin R. Blacker, 1986 )  
 
 แกนของเร่ืองจึงเปนศูนยกลางของความคิดหลักที่เกี่ยวกับเรื่องทั้งหมดที่ผูกํากับ
ภาพยนตรตองการสื่อสารกับคนดูหรือตองการบอกคนดู นอกจากนี้ความคิดหลักนี้ยังเปนตัว
คอยยึดเรื่องราวหรือเนื้อเรื่องทุกสวนขององคประกอบของเรื่องเขาไวดวยกัน 
 
 แกนเร่ืองหรือความคิดหลักเปนสิ่งสําคัญในการสรางภาพยนตรท่ีตองมีในการสื่อสารเรา
ตองพยายามเขาถึงคนดูใหไดจึงจะทําใหผลงานนั้นเกิดคุณคาขึ้น ความคิดหลักของเรื่องสวน
ใหญ เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับมนุษย สังคม สภาพแวดลอม เชน ความรัก การพลัดพราก ความ
พยาบาทอาฆาตแคน ความเสียสละ ความเอื้ออาทร ความอดทน เปนตน ( รักศานต วิวัฒนสิน
อุดม, 2546 ) 
 
การเตรียมตัวของผูกํากับการแสดง 
  ศ.ดร. มัทนี รัตนิน กลาวเกี่ยวกับผูกํากับละครไววา  “ผูกํากับการแสดงที่ดีควร
เตรียมงานกอนที่จะเร่ิมซอมละคอน มีการอานและศึกษาบทละคอนอยางละเอียด เตรียมบันทึก
ของผูกํากับการแสดง (Director’s book หรือ Prompt book) ซึ่งจะมีการวิเคราะหบท การ
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ตีความหมาย การตีบทบาทของตัวละคอน แผนผังพ้ืนที่แสดง (floor plan) และตําแหนงเครื่อง
เรือน การรางภาพองคประกอบขั้นพื้นฐานของแตละฉาก ผังของตําแหนงตัวละครและทิศทาง
เคลื่อนไหวคราวๆ (blocking) ซึ่งยังไมตายตัวและอาจเปลี่ยนแปลงเม่ือเร่ิมซอมกับผูแสดงจริงๆ 
บนเวที ผูกํากับการแสดงบาทคนอาจถนัดที่จะกําหนดบล็อกกิ้งในขณะที่ซอม เพ่ือความคลองตัว 
เปนธรรมชาติ ตองการใหผูแสดงสรางสรรคการเคลื่อนไหวดวยอารมณ ความรูสึกและปฏิกิริยา
ของตัวเอง ซึ่งเกิดจากแรงจูงใจหรือแรงผลักดันและอาจไมชอบการกําหนดอะไรตายตัว ซึ่งอาจ
ทําใหผูแสดงเปนหุนยนต และผูกํากับการแสดงเปนผูเชิดหุนผูกํากับการแสดงบางคนชอบสราง
ภาพขององคประกอบใหเห็นเปนภาพที่มีศิลปะ (artistic composition) เปนเสมือนฉากภาพ
จิตรกรรม (pictorial presentation หรือ picturization) แตบางคนชอบความไหลลื่น ( fluid ) เปน
ธรรมชาติเหมือนเกิดขึ้นอยางไมตั้งใจ เปลี่ยนไปตามอารมณและความรูสึก  ทางที่ดีควรจะให
สมดุลระหวางวิธีการเหลานี้ คือ ไมบังคับใหผูแสดงเปนหุน และไมเปลี่ยนแปรจนสับสน ไร
รูปทรงองคประกอบ อยางไรก็ตาม ความคิดและจินตนาการตางๆ ที่เกิดขึ้นในหัวสมองของผู
กํากับการแสดง ควรจะไดจดบันทึกไวในสมุดบันทึกผูกํากับการแสดงทุกครั้งเพ่ืออางอิง” 
 
การตีความบทภาพยนตร 
 
 “ความหมายของการตีความหรือ Interpretation มาจากภาษาลาตินวา interpretatio 
หมายถึง การอธิบาย (explanation) ซึ่งมาจากคําวา interpres หมายถึง ผูเจรจา ผูแปล หรือ ตัว
สอดแทรกที่อยูตรงกลาง การตีความเปนการอธิบายชนิดหนึ่ง ที่อยูระหวางตัวแทน คน หนังสือ 
และอ่ืนๆ ในความหมายเดิม การตีความ เปนการอธิบายกระบวนการของภาษาทั้งหมด แตการ
ใชในปจจุบัน กวางขึ้น หมายถึงการกระทําใดๆ ก็ตามที่ใหความหมายหรือถายทอดความหมาย 
เชน คอมพิวเตอร การอธิบายบทเรียนวิทยากร ถายทอดบทเพลงดนตรี บาทหลวงอธิบายพระ
ประสงคของพระผูเปนเจา องคการสหประชาชาติ แปลภาษาตางๆ ใหกับสมาชิกผูแทนแตละ
ประเทศ การวิพากษวิจารณ ศิลปะการตีความอาจอธิบายหรือวิเคราะหในสิ่งที่ขัดแยงกัน ผู
กํากับภาพยนตรตีความเนื้อเรื่องในบทภาพยนตร ซึ่งทําหนาที่ทั้งใหความเขาใจและอธิบาย
ศิลปะในภาพยนตรเพ่ือเปดผิวชั้นนอกของตัวหนังสือ หรือ ขอความที่หอหุมอยูแลว นําเนื้อแท 
สาระออกมาสูภายนอกใหคนดูไดสัมผัส” (รักศานต วิวัฒนสินอุดม,2546) 
 
 ศ.ดร.มัทนี ไดกลาวถึงการตีความวา “การอานและตีความมีคุณคามากสําหรับผูแสดง
ทุกคน โดยเฉพาะอยางยิ่งถาเปนบทละคอนที่เปนวรรณกรรมเอกของโลกที่แปลมาจาก
ตางประเทศ เชน บทละคอนของเชกสเปยร บทละคอนคลาสิกของกรีก หรือบทละคอนสมัยใหม
ที่มีความซับซอน บทสนทนามีความหมายแฝงอยูแทบทุกบรรทัดทุกคําพูดไดเลือกสรรมาอยาง
ประณีต เพ่ือสื่อความหมายทางความคิด ปรัชญาหรือความรูสึกเกี่ยวกับมนุษยอยางลึกซึ้ง แต
ถาเปนบทละคอนที่แตงขึ้นใหมเพ่ือความบันเทิงและไมไดแฝงความคิดที่ลึกซึ้ง ก็อาจจะไมตอง
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ใชเวลากับการตีความมากนัก อยางไรก็ตามผูกํากับการแสดงจะตองสามารถตีบทใหผูแสดง
เขาใจและเห็นภาพออกมาเปนกิริยาทาทาง และความรูสึกนึกคิด อารมณภายในที่ถูกตอง เพราะ
คําพูดเดียวกัน ถาพูดเพราะความตองการที่ตางกัน ก็จะมีน้ําเสียงและอากัปกิริยาแตกตางกันไป 
ผูกํากับการแสดงจะตองตีความหมายที่ตนคิดวาถูกตองใหผูแสดงเขาใจ แตผูแสดงก็มีสิทธิ์ที่
ถกเถียงอภิปรายโตแยงไดวาตนเห็นความหมายเปนอยางอ่ืน ผูกํากับการแสดงที่ดีควรมีใจกวางที่
จะรับฟงและใหนักแสดงอื่นออกความเห็นดวย แตอยางไรก็ตาม การตัดสินใจครั้งสุดทายควรจะ
อยูที่ผูกํากับการแสดงที่ตองใชเหตุผล และวิจารณญาณ ไมใชดวยทิฐิ ดวยเหตุนี้การอานบท
ละคอนพรอมกันตั้งแตแรก และการตีความจึงเปนสิ่งสําคัญที่จะใหทุกคนเขาใจตรงกันและ
สามารถสื่อสัมพันธกันไดดี 
 ในการอานบทครั้งแรก (first reading) ผูกํากับฯควรแนะนําทุกคนในฐานะนักแสดงและ
ตัวละคอนในเรื่อง การสรางละครเปนงานกลุม (team work) การซอมชวงแรกคือ การสรางกลุม
สราง “ทีม” การตีบทบาทของตัวละคอนตัวหน่ึงจะกระทบตัวละคอนตัวอ่ืนในเรื่องดวย ฉะนั้นการ
ตีความหมายในขั้นตนจึงเปนพื้นฐานในการสรางความสมดุลและเอกภาพ (unity) ซึ่งจะทําให
ละคอนนั้นประสบความสําเร็จ  
 ผูกํากับการแสดงจะตองวิเคราะหบททั้งเรื่องใหนักแสดงและใหการบานนักแสดงไป
เตรียมงานวิเคราะหบทมาอภิปรายในคราวตอไป นักแสดงทุกคนจะตองเห็นความสําคัญของ
การอานและการวิเคราะหอยางละเอียด ผูกํากับการแสดงจะตองชี้ใหเห็นความหมายของละคอน 
ปญหาขัดแยง และการพัฒนาของปญหานั้น ความสัมพันธระหวางตัวละคอน แรงจูงใจและ
แรงผลักดันของการกระทําในแตละหนวย การแบงหนวยในแตละฉากจะแบงตามแรงผลักดัน
หรือแรงจูงใจนั้นเรียกวา โมติเวชั่นแนล ยูนิตส (motivational units)  
 การตีความตัวละคอนของผูกํากับการแสดงแตละคนอาจแตกตางกัน จุดสําคัญ คือ ตอง
ศึกษาจากบท (text) ที่ผูประพันธไดใหไวเปนมูลฐาน คือ จากคําพูดของตัวละคอน และจาก
คําพูดของตัวละคอนอ่ืนที่กลาวถึงตัวละคอนนั้น นอกจากนี้ยังสามารถไดขอมูลจากบทวิจารณ
วิเคราะห (character analysis) ที่มีนักวิเคราะหวรรณคดี หรือวิจารณละคอนไดเขียนไว ผูกํากับ
การแสดงจะตองนําขอมูลเหลานี้มาหลอมหลอเขาดวยกัน ผสมผสานกับแนวความคิดของตน
ออกมาเปนผลิตสุดทาย ในขณะที่ซอมละคอนอาจมีแงมุมในๆ เกิดขึ้นตลอดเวลา นักแสดงเอง
อาจสรางสรรคและเพ่ิมสีสันใหตัวละครนั้นฉายแววใหมขึ้นมา ที่มีความเปนไปไดและนาเชื่อ 
ทั้งนี้ตองอยูในขอบเขตของเหตุผลและความสมจริงเปนธรรมชาติ มิใชแหวกแนวจนเหลือเชื่อ
เพียงเพ่ือความบันเทิง หรือความแปลกใหมที่ไกลความจริงหรือขัดกับตนฉบับเดิมจนเกินเหตุ 
หรือผิดรสนิยมที่ดี” 
 “ในบทภาพยนตรหน่ึงๆ ผูกํากับแตละคนอาจตีความแตกตางกันไดซึ่งขึ้นอยูกับ
บุคลิกภาพ ทัศนคติ ความเชื่อ สภาพแวดลอม และประสบการณตางกัน นอกจากนี้การตีความ
บทภาพยนตรยังตองอาศัย เครื่องมือในทางเทคโนโลยี เชน กลองเลนส ฟลม ไมโครโฟน และ
เครื่องบันทึกเสียง ที่มีคนควบคุมการทํางาน ผูกํากับตองตัดสินใจ เลือกขอมูลตางๆ ที่มีอยู
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มากมายใชสมอง อารมณ รสนิยม ความเขาใจในเชิงศิลปะ และหลักของการมองเห็น ถายทอด
ออกมาเปนภาพดังน้ันกลองจึงกลายเปนเคร่ืองมือทางภาพยนตรที่คลายพูกันของจิตรกรในการ
ถายทอด โลกแหงจินตนาการหรือนามธรรมใหปรากฏ เปนภาพหรือเกิดสิ่งใหมได ซึ่งสิ่งที่เกิด
ขึ้นมาใหมนี้ไมใชเพียงแคสื่อออกมาเปนภาพเทานั้น แตยังตองแสดงความหมายทางอารมณ 
แฝงความคิดสรางสรรค และความคิดทางจิตวิทยาอีกดวย ผูกํากับจึงควรเรียนรู การใชเครื่องมือ
ทางภาพยนตรเหลานี้ บรรลุผลของการตีความ   
 
 การตีความโดยทั่วไปน้ันเกิดขึ้นหลังจากที่ผูกํากับไดอานเรื่องราวแลวและสํารวจดูวามี
อะไรที่หลงเหลือคางคาใจหรืออารมณของเขาอยู ซึ่งมีหลักในการสํารวจคือ 
 

1. เม่ืออานเรื่องราวแลวทําใหเรารูสึกอะไร 
2. ในบทภาพยนตรนี้มีตัวละครใดที่เรามีเยื่อใย หรือผูกพันมากที่สุด 
3. ตัวละครใดที่เราเห็นวานาสนใจ 
4. มีสิ่งใดที่ดูเหมือนวาเรากําลังเขาไปเกี่ยวของดวยที่อยูภายใตเปลือกของเหตุการณ” 
       (รักศานต วิวัฒนสินอุดม 2546) 
 

การคัดเลือกและการกําหนดตัวผูแสดง 
 

 “เม่ือผูกํากับการแสดงอานบทละคอนอยางละเอียดหลายครั้งแลวจะเกิดภาพในใจวา ตัว
ละคอนแตละตัวมีลักษณะและคุณสมบัติอยางไร รูปรางหนาตา เสียง ทวงทา บทบาท 
ความสามารถพิเศษ เชน ในบทจะตองรองรําทําเพลง หรือดวลดาบ หรือตองกระทําการ 
(action) ที่ใชกําลัง เชน ตองอุมนางเอก แสดงมวยปล้ํา หรือกายกรรม ฯลฯ หากตองการ
นักแสดงอาชีพ อาจมีนักแสดงบางคนอยูในใจ และพอใจแนวการแสดงและความสามารถของ
เขา หรือเห็นแวว ทั้งในการแสดงความรูสึก อารมณ การพูดจาชัดเจน มีน้ําหนัก หรือเสียง
ไพเราะกังวาน เหมาะกับบทและตัวละคอนนั้น รูปรางหนาตาเปนสิ่งสําคัญสําหรับตัว เชน
พระเอก นางเอก เพราะผูชมจะมีจินตนาการอยูในใจวา ควรจะมีความงดงามพอควรถาบทระบุ
ไวดังนั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งในละคอนแนวโรแมนติก เชน โรมิโอและจูเลียด   อิเหนา-บุษบา   
พระลอ-พระเพ่ือน-พระแพง    ขุนแผน-นางพิม แตในละคอนแนวอื่นที่ไมระบุไวก็ไมจําเปน บาง
เร่ืองผูประพันธเปรียบเทียบใหเห็นความเปราะบางของรูปราง เชน ลอรา ( Laura ) ในเรื่อง 
ตุกตาแกว บลานซในเร่ือง A Streetcar Named Desire ตรงกันขามกับความบึกบึนมีกลามใหญ
ทานักเลงของสแตนลี่ย แตสิ่งสําคัญย่ิงกวารูปรางหนาตาคือ ความสามารถในการแสดงและ
ทรัพยากรที่ซอนเรนอยูในตัวที่สามารถพัฒนาไดมาก มีศักยภาพ ( potentiality ) บางคนมี
รูปรางหนาตาเหมาะแตเม่ือมาซอมแลว มีปญหามาก ไมสามารถพัฒนาไดเลย หรืออาจตองใช
เวลามากเกินจําเปนหรือ นักแสดงอาชีพบางคนที่เหมาะสมที่สุด แตไมมีเวลาใหเพียงพอ ผู
กํากับการแสดงจะตองใชวิจารณญาณ ชั่งน้ําหนักวาควรจะยังใชผูนั้นแสดงบทใหญที่ตองการ
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เวลาซอมหลายฉากกับตัวละคอนอื่น หรือหาคนใหมที่ผูกํากับการแสดงอาจจะสรางขึ้นมา และมี
เวลาใหกับละคอนนั้นเพียงพอสามารถพัฒนาไดรวดเร็ว 
 ในการคัดเลือกตัวน้ัน ผูกํากับการแสดงจะตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางตัวละคอน
ทั้งเรื่องดวย ( ensemble ) ควรนําภาพถายของนักแสดงที่หมายตาไวแลวมาวางเทียบเคียงกัน
ในแตละฉากเพื่อดูทั้งกลุมวาเมื่อออกมาแสดงพรอมกันในแตละฉาก จะประสานหรือขัดแยงกัน
ไดดีเพียงไร โดยพิจารณาภาพลักษณ และคุณสมบัติทางเสียง ลีลาทาทาง พรอมกันทุกคน วา
จะปรากฏเปนภาพบนเวทีอยางไร นักแสดงที่ดีจะตองสามารถทํางานรวมกับผูอ่ืนไดเปนหมู
คณะ นักแสดงอาชีพบางคนอาจมีความเปนตัวเองมากไปจนทํางานรวมกับผูอ่ืนไมได ชอบ
แยกตัวไมสัมพันธกับผูอ่ืน มักจะทําใหเกิดปญหาทางมนุษยสัมพันธภาพหลัง ซึ่งจะเปนอุปสรรค
ตอการแสดง” ( มัทนี รัตนิน , 2547 ) 
 
 การคัดเลือกนักแสดงที่ดีจะชวยใหภาพยนตรประสบความสําเร็จไดอยางมากปจจัย
สําคัญในการตัดสินใจเลือกนักแสดงใหเหมาะสมกับบทบาทไดแก 
 

1. ลักษณะของรูปราง เชนหนาตา รางกาย บุคลิกภาพ การพูดจา ทาทางเคลื่อนไหว 
อายุ ที่เหมาะกับ ตัวละครในเรื่อง 

2. ความรูดานการแสดง เปนขอไดเปรียบของนักแสดงหรือมีประสบการณดานการ
แสดงมากอนจะชวยใหไดรับการพิจารณามากขึ้น 

3. ปฏิภาณไหวพริบ มีความฉลาดหรือไหวพริบในการโตตอบโดยไมมีการเตรียมการ
มากอน 

4. ความเชื่อม่ันในตนเอง เปนความสามารถโดยกําเนิด หรืออาจอาศัยการฝกซอม ยิ่ง
มีประสบการณมากจะทําใหมีความเชื่อม่ันสูงขึ้น 

5. ความรับผิดชอบ เปนสิ่งสําคัญสําหรับนักแสดง เพราะการผลิตภาพยนตรนั้น 
เกี่ยวของกับหลายฝายหากนักแสดงขาดความรับผิดชอบทํางานไมตรงเวลาหรือไม
หม่ันฝกซอมหรือศึกษาบทบาทของตนเองก็จะทําใหงานลาชาเสียคาใชจายเพิ่มขึ้น 
( รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2546 ) 

 
 ตัวละคร 
 

 “ตัวละครในภาพยนตรคือการแสดงของคนที่มีลักษณะบุคลิกของคนตามที่เราเลือกไว
เพ่ือวัตถุประสงคเพ่ือวัตถุประสงคของการแสดง (Irwin R. Blacker, 1986)  
 ตัวละครคือ มุมมองหรือวิธีมองโลก (Syd Field , 1994) หมายถึง วิสัยทัศนหรือวิธีที่ตัว
ละครมองโลกในแงมุมตางๆ ตัวละครของเราอาจเปนนักเรียน ครู แมคา ตํารวจ พอ แม ที่มี
มุมมองแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมและพ้ืนเพหลังของตัวละคร 



 16

 การสรางตัวละครในนวนิยาย และเรื่องสั้นผูแตงอาจอธิบายรายละเอียดลักษณะของตัว
ละครไดภายในเวลาเพียงนิดเดียวก็สามารถถายทอดสิ่งสําคัญทุกอยางที่เกี่ยวกับตัวละครใหกับ
ผูอานได สําหรับละครเวทีตองเนนที่บทสนทนา แบงสัดสวนของบทบาทซึ่งกันและกัน บนเวทีที่
มีขอจํากัดทางแอ็คชั่น ดังนั้น โลกของละครเวทีจึงใชสัญลักษณชวยเติมแตงใหเขาใจตัวละคร
มากกวาในโลกของหนัง 
 ตัวละครและเหตุการณสําคัญมีความสําคัญเพราะการเลาเรื่องในหนังจะใชเลาผานตัว
ละครผานเหตุการณจึงจะเห็นการกระทําหรือแอ็คชั่นของตังละครคนดูไมตองการเห็นแคตัวละคร
พูดกันไปมาเทานั้น แตตองการรูในแงมุมตางๆ ของตัวละครทั้งรูปราง หนาตา จิตใจ ความรูสึก
นึกคิดวาทําไมตัวละครจึงตองทําเชนน้ัน มีแรงจูงใจอะไร หลีกเลี่ยงไดหรือไม คนดูจะรูสึกและมี
อารมณรวมไปกับตัวละครถึงชัยชนะ พายแพ ลมเหลว มีความหวงใย เขาขางหรือเปนศัตรู 
ผจญภัยรวมทุกขรวมสุขกับตัวละคร และชอบหรือไมชอบตัวละครนั้น 
 ในหนังบันเทิงทั่วไปที่มีความยาวประมาณ 2 ชั่วโมงโดยปกติมีตัวละครหลัก 3 – 5 ตัว 
บางเรื่องใช 6 – 7 ตัวก็มี แตในหนังสั้น ใชตัวละครหลักเพียงตัวเดียว และตองสรางตัวละครใหมี
ความนาสนใจเทากับตัวละครในหนังบันเทิง เนื่องจากหนังสั้นมีเวลาจํากัด ไมมากพอสําหรับ
พัฒนาโครงเรื่องที่ซับซอน มีตัวละครมากมาย เร่ืองสั้นจึงตองอาศัยตัวละครหลักเพียงตัวเดียวที่ไป
สัมพันธกับตัวละครหรือปญหาอ่ืน แลวเผยใหคนดูเห็นบางสิ่งบางอยางที่นาสนใจหรือบางเรื่องที่
คนดูไมเคยรูเกี่ยวกับตัวละครนั้น หนังบางเรื่องก็เผยใหตัวละครเองพบเห็นในสิ่งที่ประหลาดใจก็มี 
 การสรางตัวละครใหมีความนาสนใจ อยูในความทรงจําของคนดูเสมือนวามีตัวตนอยูใน
โลก ตองทําใหคนดูเกิดความเชื่อ สวนใหญขึ้นอยูกับความเชื่อในการกระทํา พฤติกรรม เน้ือ
เร่ือง หรือตัวเองไดอยางกลมกลืน มีความลุมลึกในมิติ ของอารมณ สิ่งเหลานี้จะชวยสรางความ
เชื่อเกิดขึ้นในจิตใจคนดูได 
 อยางไรก็ตาม การสรางตัวละครในหนังมักใหตัวละคร มีความคลุมเครือ ไมชัดเจน สราง
ความลึกลับ และมีบางสวนที่ไมรูเกี่ยวกับตัวละคร เพ่ือใหเกิดผลบางประการกับตัวละคร ให
เหมือนกับเปนคนจริงๆ ธรรมดาคนหนึ่งที่เราพบเห็นโดยทั่วไป เชนเราไมรูวาเด็กชายใน
ภาพยนตรสั้นเร่ือง Le Poulet (The Chicken) (1963) ทําไมเกิดความสงสารไก ไมอยากใหถูกฆา
เปนอาหาร หรือหญิงแกในเรื่อง Lunch Date (1991) จึงตองเปนคนนิสัยหงุดหงิด ไมโอบออมอารี 
เปนตน ถึงแมวาเราตองการเขาใจแรงจูงใจของตัวละครวาทําไม จึงทําเชนนั้นแตหนังก็มักสราง
ความคลุมเครือใหกับตัวละครเพื่อใหคนดูหาคําตอบเอง” (รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2546) 
 
 วิธีการกําหนดตําแหนงและทิศทางการเคลื่อนไหวของตัวละคร 
 "ผูกํากับการแสดงแตละคน มีวิธีการกําหนดตําแหนงและการเคลื่อนไหวหรือบล็อกกิ้ง
ตางกันไปตามความถนัดและประสบการณ บางคนชอบความเปนธรรมชาติตามสบาย จะปลอย
ใหผูแสดงเคลื่อนไหวเองตามอารมณ ความรูสึก และสัญชาตญาณของตนผูกํากับการแสดงเพียง
ดูไมใหขัดแยงกันจนวุนวายเทานั้น บางคนไมมีการเตรียมงานลวงหนา และชอบที่จะเปลี่ยนแปลง
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ไปเร่ือยๆ จนวาระสุดทาย ซึ่งทําใหผูแสดงสับสนจําบล็อกกิ้งไมได ไมแนใจวารูปแบบที่แทจริง
คืออะไร แตผูกํากับการแสดงบางคนก็เตรียมงานมาก เขียนบล็อกกิ้งไวลวงหนาอยางละเอียด 
เม่ือเริ่มซอมก็จะกําหนดลงไปเลยวา จะใหนักแสดงเคลื่อนไหวอยางไร ไปในทิศทางและตําแหนง
ใด ผูแสดงเปรียบเสมือนหุนที่ผูกํากับการแสดงเชิดหรือชักใยเทานั้น ภาพที่ปรากฏบนเวที
อาจจะมีศิลปะงดงาม แตไรวิญญาณ กลายเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังไป ตัวละคอนไมมีชีวิตชีวา 
ผูแสดงบางคนอาจรูสึกขัดแยงในการเคลื่อนไหวตามที่ผูกํากับการแสดงสั่งแตก็จําใจทําไปโดย
ปราศจากอารมณหรือรูสึกรวมเปนธรรมชาติทั้งสองวิธีการนี้มีขอเสียและจุดออนทางที่ดีคือความ
สมดุลระหวางสองวิธีที่สุดขั้วน้ี คือ อยูสายกลาง กลาวคือ มีการเตรียมงานลวงหนาคราวๆ กอน
ซอม โดยรางภาพรูปแบบของตําแหนงและทิศทางเคลื่อนไหวไวบนแผนกระดาษหรือขางบทใช
เบี้ยหรือตัดกระดาษแข็งเปนหุนตัวละคอนเล็กๆ ใหไดสัดสวนกับแผนผังพ้ืนเวที และกําหนด
บล็อกกิ้งในบทตางๆ ตามที่แบงไวอยางคราวๆ ยังไมลงรายละเอียด เม่ือเริ่มซอมใหนักแสดง
ลองเคลื่อนไหว เดินเอง ในทิศทางที่ตนรูสึกตามสัญชาตญาณและแรงผลักดัน  เมื่อเห็นเปนภาพ
แลว ผูกํากับการแสดงจะเปรียบเทียบกับภาพรางที่ตนเตรียมไววา ควรแกไขปรับปรุงอยางไร 
ใชสายตาและวิจารณญาณอีกครั้งแลวจึงวางบล็อกกิ้งที่คิดวาดีที่สุด ทดลองใชรูปแบบนั้นสัก
ระยะหนึ่ง หากยังมีขอบกพรองก็แกไขไปในระยะที่ซอมรายละเอียด ควรใหนักแสดงมีสิทธิมี
เสียงในการออกความคิดเห็น ถาการเปลี่ยนแปลงแกไขจะทําใหดีขึ้น ก็ควรจะกระทํา จะทําใหผู
แสดงรูสึกวาตนไดมีสวนรวมดวยในการสรางสรรคนั้น ผูแสดงควรจดบล็อกกิ้งทุกหนวยไวในบท
ของตนเพื่อเตือนความจํา เพราะแตละเรื่องจะมีรูปแบบของบล็อกกิ้งมากมาย หากตัวละคอน
หน่ึงสับสนเลอะเลือนจําบล็อกกิ้งไมได ก็จะกระทบตัวละคอนอื่นดวย ขอสําคัญคือเม่ือบล็อกกิ้ง
ทั้งฉากและทั้งองกแลว ผูกํากับการแสดงจะตองใหซอมตลอดทั้งฉากและทั้งองก เพ่ือทบทวนให
แนใจอีกครั้งหนึ่ง แลวจึงจดบันทึกไวอยางแนนอนเม่ือสรุปผลแลว” (มัทนี รัตนิน,2546) 
 
ข้ันตอนการถายทําภาพยนตร 
 
การกํากับการแสดง 
 

“ หนาที่ของผูกํากับคือ ตองทําความเขาใจกับบทคิดทบทวน ซึมซับ เน้ือเรื่อง เปนตน 
สิ่งเหลานี้เปนการบานของผูกํากับทีต่องขบคิดอยูตลอดเวลา และถาหากมีเวลาเพียงพอผูกํากับ
อาจใชวิดีโอถายทําประกอบความคิดตามบทภาพยนตร เปนตวัอยาง เพ่ือใหมองเห็นภาพ
คราวๆ ได 
 ผูกํากับตองทําการบานของตัวเองใหเขาใจ ทะลุปรุโปรง มีความชัดเจนเพราะในระหวาง
การถายทําอาจมีสิ่งที่ไมคาดฝนเกิดขึ้นไดและผูกํากับตองสามารถเปลี่ยนแปลง แกไข หรอืเพ่ิมเตมิ
สิ่งใดๆ ได โดยที่ยังสามารถควบคุม การเลาเรื่องไดดีเทาเดิม ดังน้ัน การทํางานของผูกํากับ จึงไม
ควรยึดม่ันกับแผนการมากเกินไป ตองเตรียมใจสําหรับการยืดหยุน ในการทํางานบาง 
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 ในการวางแผนการถายทําผูกํากับตองมีความลึกซึ้งตอความเขาใจบทภาพยนตร 
ภาพทุกช็อต ตองมาจากตัวบทที่ผานจินตนาการของผูกํากับซ่ึงเปนผูควบคุมทุกปจจัยที่อยู
ดานหนากลองกอนที่จะบันทึกภาพทุกความคิดตองมีความชัดเจนในการเลาเรื่องรูวาสิ่งใด
จําเปนและสิ่งใดไมจําเปนการเตรียมตัวหรือการวางแผนการถายทําของผูกํากับนี้ตองแตกบท
ภาพยนตรออกเปนช็อตตามลําดับ ถือเปนสิ่งสําคัญเปนกระบวนการสรางภาพกอนลวงหนา
ดวยจินตนาการหรือเรียกวา pre-visualization ที่ใหรายละเอียดช็อตตอช็อตเหมือนสตอรี่ 
บอรดใหความตอเน่ือง ดังนั้นจึงพอสรุปการทํางานของผูกํากับในสวนกระบวนการเตรียมงาน
ถายทําคิดพัฒนาเรื่องดังตอไปน้ี 

 
1. การตีความบท 

 การรูแตเพียงเน้ือเรื่องที่ดําเนินไปอยางธรรมดาไมเพียงพอสําหรับผูกํากับแตตองรูสิ่งที่
ซอนเรนอยู ภายในเนื้อเรื่อง ตองเรียนรูแกนสําคัญของเรื่องรวมถึงจังหวะที่สรางเรื่องทั้งหมด 
ทุกครั้งเม่ือมีเวลาผูกํากับตองคอยชี้แนะใหแนวทางแกผูแสดงหลัก 

 โดยปรกติแลวผูกํากับ มีความคาดหวังกับบทภาพยนตรที่ดี ทําใหการทํางานของผู
กํากับสามารถเลาเรื่องออกมาอยางราบรื่นมีจังหวะไดโดยไมยากแตถาหากผูกํากับไดรับบทที่ไม
ดีจะทําใหการทํางานของผูกํากับยุงยากขึ้น 

 
2. ที่มาของตัวละคร 

 การเขาใจบทไมเพียงแตการเขาใจเนื้อเร่ืองบทพูดในบทภาพยนตรเทานั้นแตตองเขาใจ
ไปถึงพ้ืนเพดั้งเดิมของตัวละครหลักดวย ซึ่งเปนเหตุการณที่ผูกํากับกําหนดหรือสรางขึ้น เพ่ือชวย
นักแสดงรูที่มาของตนเองและชวยใหนักแสดงเขาถึงบทและตีบทแตกไดนอกจากนี้ผูกํากับยังตอง
รูวาการใชกลองอยางไร จึงสามารถถายทอดลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นออกมาใหเห็นได 
 

3. จังหวะ 
 การกํากับน้ันผูกํากับตองควบคุมคนดูใหเห็นภาพและไดยินเสียงเองแอ็คชั่นตลอด

ระยะเวลาภายในช็อตมาเชื่อมตอกันจากช็อตหน่ึงไปอีกช็อตหน่ึง จนกลายเปนหนึ่งเดียว ซึ่งแต
ละฉากจะมีจังหวะเล็กๆ นอยๆ มากมายเมื่อนํามารวมกัน ก็จะกลายเปนสิ่งที่กําหนดอารมณ 
วัตถุประสงค หลักของฉากดังนั้นผูกํากับควรตองกําหนดปจจัยตางๆ เกี่ยวกับจังหวะเหลานี้คือ 

1.ความหมายของจังหวะ 
2.การสรางจังหวะขึ้นมาไดอยางไร 
3.การนําเสนอจังหวะไดอยางไร 
4.ความเร็วชาของแตละจังหวะคืออะไร 
5.การเคลื่อนไหวของตังละครจะเคลื่อนจากจังหวะหนึ่งไปสูอีกจังหวะหนึ่งไดอยางไร 
6.พลังของจังหวะทั้งหมดเมื่อรวมกันจะกําหนดอารมณของหนังไดอยางไร 
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 เม่ือแอ็คชั่นเปลี่ยน จังหวะก็เปลี่ยนดวยในแตละฉากมีเปาหมายหลักอยูและเม่ือนํา
เปาหมายหลักมารวมเขาดวยกันจะเกิดเปนโครงเรื่องขึ้น 
 จังหวะ (Beats) ในฉากมักเปลี่ยนแปลงตลอดเวลามีการหยุดมีแอ็คชั่นและมีการเรง
จังหวะการดําเนินเรื่อง สามารถกําหนดจุดจากจังหวะหนึ่ง ไปอีกจังหวะหน่ึงได งานที่นักแสดง
หรือผูกํากับกระทําในระหวางกระบวนการซอมคือ คนหาและกําหนด จังหวะเหลานี้ การทํา
จังหวะเหลานี้ รวมเขาดวยกัน เรียกวา phrasing a scene เปรียบเหมือนการแสดงโวหารใน
ภาพยนตร 
 ตัวอยางที่ดีของจังหวะในฉากคือการเปดตัวละครหลักการเปดหรือปรากฏตัวทันทีทันใด
ของคัท ( Cut ) เชนเปดช็อตดวยเฟรมวางและใหตัวละครกาวออกมาจากความมืดไปเดนที่แสง 
หรือใชการแพน ( Pan ) กลองยาวแลวเผยตัวละครในตอนทายของการแพน หรือ อาจใชคัท
ยอยเผยใหเห็นแอ็คชั่น ทีละเล็กนอยกอนจะเผยใหเห็นวาเปนใครซึ่งจังหวะตางๆ เหลานี้ สราง
อารมณที่แตกตางกัน 

 นอกจากนี้ชีวิตความเปนอยู ของตัวละครก็ดีพฤตกิรรมก็ดี จะชวยสื่อใหคนดูเขาใจ 
เน้ือหา ของภาพยนตรไดดียิ่งขึ้น 

  
4. สไตลของภาพ 

 เม่ือเราเขาใจ เน้ือเร่ือง ตัวละคร หรือแกนของเร่ือง แลวเราก็เร่ิมคิดวางแผนเรื่อง
ทั้งหมดวาภาพจะออกมาเปนอยางไรในแตละซีเควนสจะจัดองคประกอบภาพอยางไร กลองจะ
เคลื่อนไหวหรือแชภาพไว หรือ ทั้งกลองและผูแสดงจะเคลื่อนไหวไปดวย แตละช็อตจะสั้นยาว
เพียงใด การจัดแสงลักษณะไหน งานออกแบบของหนังในแตละซีนจะเปนอยางไร เปนตน ซึ่ง
ทั้งหมดนี้ขึ้นอยูกับการตัดสินใจ ของผูกํากับภาพยนตร อันเปนรูปแบบหรือสไตล สวนตัวบวก
กับประเภทของภาพยนตรก็สามารถกลายเปนเอกลักษณ เฉพาะของหนังเรื่องนั้นได 

ประเภทของบทภาพยนตร เชน เขยาขวัญ แอ็คชั่น หนังชีวิต ตลก ตางก็สรุปแบบที่แตกตาง
กัน หนังเขยาขวัญอาจใช การจัดแสง ใหดูมืดทึบ ลึกลับ นากลัว กลองสั้นไหวหรือเอียงๆ ผิด
ธรรมชาติสวนหนังตลกก็มักจัดแสงใหดูสวางไสว กลองไมเคลื่อนไหวมากแตจะตั้งนิ่งโดยให
นักแสดงใชความสามารถเต็มที่มีการใชกลองเขาไปแทรกแซงนอยที่สุด ซึ่งการแตกตางกันของ
รูปแบบนี้ ผูกํากับตองหาใหพบวิธีที่ดีที่สุด ผูกํากับอาจใชงานของภาพเขียนที่คลายคลึงกันใน
งานภาพยนตรของเขาเปนตัวอยางหรือแนวทางในการอธิบายสไตลกับผูกํากับ ชางภาพ ผู
กํากับศิลปและทีมงานอ่ืนๆ ได  

 
5. ทวงทํานองของการเลาเรื่อง 

หนาที่สําคัญของผูกํากับที่รับผิดชอบอีกประการหนึ่งคือ สรางอารมณใหกับคนดวย
ลีลาทวงทํานอง และจังหวะความเร็ว ชา ของการดําเนินเรื่อง วาฉากใดควรจะชาเร็ว ตออารมณ
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บาคลั่ง คุโชน หรือบีบความรูสึก โดยถายทอดจังหวะ นั้นตามความรูสึกที่มีอยู แลวในบท
ออกมาเปนภาพยนตร 
 

6. การวางฟลอรแปลนและบทภาพ 
ผูกํากับสามารถกําหนดเกี่ยวกับการถายทําในแตละช็อตและวางแผนการเลาเรื่อง  

ไดจากการเขียนแผนผังพ้ืน (floor plan) การถายทําเปนภาพรางจากมุมสูงดานบน ที่มองมาจาก
เพดานของฉากที่จะถายทําแลวกําหนดตําแหนงกลอง รวมถึงตําแหนงกลองที่เคลื่อนที่ดวยการ
เขียนแผนผังน้ีทําใหตากลองรูตําแหนงกลองและไฟที่วางดวย นอกจากนี้ เพ่ือใหไดองคประกอบ
ภาพที่ดีที่สุด และยังชวยใหผูกํากับไดมองเห็นภาพและวางแผนการถายทําไดวาจะถายคลุม
อยางไร และจะแตกช็อตออกไปกี่ช็อต 
      การเขียนบทภาพก็เปนอีกวิธีหน่ึงที่ผูกํากับใชเตรียมการถายทําเปนการเขียนภาพ
รางเปนชวงๆ เหมือนหนังสือการตูน ทําใหรูวาในฉากหนึ่งจะมีกี่ช็อตและอะไรบาง บทภาพหรือ
สตอรี่บอรด เหมาะกับหนังแอ็คชั่นและหนังที่ตองใชภาพพเิศษ ( Special Effect ) เพราะชวยใน
เรื่องของการตรวจสอบ ความตอเนื่องสวนหนังที่มีบทสนทนาหรือตัวละครที่มีแอ็คชั่นงายๆ ก็ไม
จําเปนตองใช 
  

7. ลําดับช็อตถายทํา 
เปนลําดับรายการของช็อตที่จะถายทําตามที่กําหนดไวในสตอรี่บอรด หรือจาก 

การวางชูตติ้ง  สวนการถายจะเรียงลําดับกอนหลังในตําแหนงกลองเคียงกันใหเสร็จเรียบรอย
กอนยายมุมกลอง เพราะทําใหการทํางานไดงายและรวดเร็วขึ้น (รักศานต วิวัฒนสินอุดม,2546) 

 
ความหมายแฝง 
 คุณคาของการอานหรือการศึกษาบทประพันธทุกประเภทอยูที่ความหมายแฝง ไมวา
เปนผลงานทางดานวรรณกรรม หรือภาพยนตรก็ตาม ความหมายแฝงนี้เปนโครงสรางที่ซับซอน
อยูภายใต บทประพันธนั้นที่ประกอบดวยการเชื่อมโยงตางๆ ที่หลากหลาย กระตุนใหเกิดขึ้นกับ
พวกเรา 
 ภาพยนตรก็มีความหมายแฝงเชนเดียวกัน หรืออาจเรียกวาความหมายที่ซอนเรนอยู
ภายในบทประพันธนั้น (infranarrative) นั่นคือ ภาพยนตรมี 2 ลักษณะอยูในตัวเองคือ 
ภาพยนตรที่ฉายไปบนจอกับภาพยนตรที่ฉายออกมาจากจอ ซึ่งภาพยนตรที่ฉายไปบนจอคือ
การเลาเรื่องทั่วๆ ไป ที่มาจากตัวบทเปนผลมาจากความรวมมือกันสรางภาพยนตรระหวางผู
กํากับ นักเขียนบท นักแสดง และทีมงานตางๆ หรือความหมายที่คนดูคิดไปตามที่เห็นใน
ภาพยนตร เชนเดียวกับ นวนิยาย กอนตีพิมพตองมีการตรวจ ตัดตอ แตงเติม กอนถึงมือคน
อาน เปนตัวหนังสือที่ปรากฏในหนังสือ แตคนอาน นักวิจารณ นักวิชาการจะตองคนหาเองซึ่ง
การคนหาของคนอานเหลานี้ เปนการเขาไปสูความหมายที่อยูภายในบทประพันธนั้น และจะ
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ทราบวามีความหมายลึกมากกวาตัวอักษรที่ปรากฏในระดับตางๆ อาจเปนสัญญลักษณ รูปที่
เกี่ยวของหรืออิง กับเรื่องอ่ืนๆ ที่คนอานจะรับรูไดจากความออนไหวของการอาน 
 โดยธรรมชาติแลวบทประพันธ และความหมายแฝง มิไดแยกออกจากกันเปน 2 เร่ืองให
คํานึงถึงวงกลม 2 วง ที่มีจุดศูนยกลางรวมกัน ซึ่งความหมายแฝงจะซอนอยูภายในบทประพันธ
นั้น ( Bernard F. Dick, 2002 ) 
 ศ.ดร. มัทนี รัตนิน ใหความหมายวา “ความหมายแฝง ( subtext ) คือ การพูดอยางหนึ่ง 
หรือกระทําการอยางหนึ่ง แตหมายความอีกอยางหนึ่ง เปนความหมายที่แฝงอยูระหวางบรรทัด 
ตัวอยางเชน ที่ยกมาขางตน คําพูดของ ก มีความหมายแฝงซอนอยูวา ก แสดงความเปนวีไอพี 
มีอภิสิทธิ์ มีชาติตระกูลดี สูงสุด ทั้งๆ ที่ปากบอกวาไมชอบระบบน้ี แตที่จริงภูมิใจ หรือตัวอยาง
ตอไปน้ี 
  ก เปนนักการเมืองพูดกับ ข ซึ่งเปนผูจัดการหนุมไฟแรงของบริษัทกอสรางแหง
หน่ึง กําลังจะยื่นซองเขาประมูลราคากอสรางตึกราชการแหงหน่ึง ซึ่ง ก เปนกรรมการเปดซอง
ประมูล 

ก :  ผมเกลียดการคอรรัปชั่น ติดสินบนกรรมการเปนที่สุด ผมตองการใหการประมูล
  ราคาครั้งน้ีโปรงใส เพราะเปนเงินจากภาษีของราษฎรทั้งน้ัน การเมืองไทยตอง
  ปฏิวัติกนัอยางจริงจังใหเหลือแตนักการเมืองมือสะอาด แตในขณะเดียวกัน เรา
  ตอง “รูรักษาตัวรอดดวย เพ่ือคนดีจะไดยังคงอยูบริหารประเทศ วัฒนธรรมของ
  ไทยแบบ “น้ําพึ่งเรือเสือพ่ึงปา” ยังใชไดผลดี คุณเปนคนหนุมไฟแรง มีความ
  จริงใจ ผมชอบมากนะ อยากไดคนอยางนี้มาชวยพัฒนาประเทศ ถาประมูลได 
  คราวนี้คุณจะไดแสดงฝมือเต็มที่ ผมยินดีสนับสนุน ถือวาผมเปน “ปา” หรือเปน 
  “น้ํา” ก็แลวกัน ( หัวเราะ) ไปทานขาวกันดีกวา ม้ือน้ีผมเลี้ยงเอง คุณรวย 
  เม่ือไหรคอยมาเลี้ยงผม 
  (1) ใหหาความหมายแฝงในคาํพูดของ ก  
  (2) มีสิ่งใดขัดแยงกันในคําพูดบาง 
  (3) การกระทําของ ก (พา ข ไปเลี้ยง) มีความหมายแฝงอยางไร 

  (4) สุภาษิต “น้ําพึ่งเรือ เสือพ่ึงปา” หมายความเกี่ยวกับงานประมูลนี้อยางไร  
  ถือเปนคอรรัปชั่นหรือไม 
  (5) คําพูดของ ก ที่วา “ถือวาผมเปนปาหรือเปนนํ้าก็แลวกัน” มีความหมายแฝง
  วาอยางไร 

  (6) น้ําเสียงของ ก เปนอยางไร 
  (7) ก ตองการให ข ทําอะไร อยางไร 
  (8) ถาคุณเปน ข จะทําอยางไร และมีกิริยาตอบโตอยางไร” 
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การสรางใหคนดูเชื่อ 
 
 มีการกลาวกันเสมอในศิลปะการแสดงวา “acting is believing” คือการสราง ความเชื่อ
ใหกับคนดู ในภาพยนตรเร่ือง Raise the Red Lantern (1991) ของผูกํากับ จางอ้ีโหมว มีบท
สนทนาของ ภรรยาคนที่สามกลาววา “ถาหากเราแสดงดีเราก็หลอกคนดู แตถาหากเราแสดงไม
ดีก็หมายความวา เราหลอกตัวเอง”  
 ในการกํากับภาพยนตรผูกํากับจึงตองกํากับถายทอด ความคิดสื่อสารผานตัวละคร
ใหกับผูชม ซึ่งตองสรางความเชื่อหรือความจริงใหเกิดขึ้นกับผูชมซึ่ง รศ. สดใส พันธุมโกมล ได
กลาวถึง “ความจริง” ( Truth ) กับ “ความเปนจริง” ( Reality ) ในงานวิจัยเร่ืองการวิเคราะห
ปญหาและวิธีการแกปญหาของนักแสดงในการกํากับการแสดงละครสมัยใหมแนวตางๆ ใน
ประเทศไทย ดังนี้ 
 
 “ความสับสนระหวางความหมายของคําวา “ความจริง” ( Truth ) กับ “ความเปนจริง” 
( Reality ) ซึ่งนําไปสูความเขาใจผิดที่วาละครที่มี “ความจริง” ( Truth ) จะตองเปนละครที่
นําเสนอ เรื่องราวเกี่ยวกับ “ความเปนจริง” ( Reality ) ของชีวิตในแนวสัจนิยม ( Realism ) และ
ธรรมชาตินิยม ( Naturalism ) เทานั้นสวนละครประเภทอื่นหรือแนวอ่ืนๆ เฉพาะอยางยิ่งละคร
สมัยใหมที่เสนอในแนวที่เรียกโดยรวมวา “แนวตอตานสัจนิยมและธรรมชาตินิยม ( Anti-realism 
and Naturalism ) นั้นไมจําเปนตองมีหรือไมควรมี “ ความจริง” ( Truth ) ซึ่งความเขาใจผิด
ดังกลาวนําไปสูการเสนอละครที่ “จงใจ” แสดงแนวตางๆ โดยมุงเนนที่รูปแบบ ( Form ) 
มากกวาเนื้อหา ( Content ) เปนผลใหการแสดงขาดความจริงใจ ( Sincerity ) และขาดศิลปะใน
แงของการละคร และ สรุปประเด็นสําคัญไววา 
 
 1. สิ่งสําคัญที่สุดที่จะทําใหละครเปนงานสรางสรรคที่มีศิลปะก็คือ ความจริงและความ
จริงใจในการนําเสนอ หรือ การแสดงออกซึ่งความจริงอันน้ัน 
  
 การสรางสรรคงานศิลปะคือการทํา “ความจริง” ที่อยูในหัวใจของศิลปนใหปรากฏตอ
สาธารณชน จะเปนในรูปลักษณใด หรือมุมมองเชนไร ยอมขึ้นอยูกับความคิด ความเชื่อ และ
การตัดสินใจเลือกเฟน ขอบเขต และแงมุมของ “ความจริง” ดังกลาวมาแสดงออกในรูปของ 
“ศิลปะ” ไมวาจะเปนจิตรกรรม ประติมากรรม ดนตรี หรือการละครก็ตาม 
 

 ความจริง หรือที่บางคนนิยมเรียกวา “สัจธรรม” คือ ความงดงามที่สองสะทอนออกมา
จากงานศิลปะทุกชนิด มิใชเฉพาะการแสดงเทานั้น ผูที่เขาใจและมีความรูสึกไวตอความงดงาม
ของเสียงดนตรีจะสามารถบอกไดวา การแสดงดนตรีของผูใด “จริง” หรือ “ไมจริง” อยางไร ผูที่
เลนอยาง “จริง” จะมีความจริงใจในการนําเสนอ เสียงเพลงของเขาใหสมาธิอยางเต็มเปยมกับ
การถายทอดศิลปะของเขาออกมาสูผูฟงโดยไมมีการหวงกังวล วาจะประสบความสําเร็จหรือไม 
จะไมมีการสอดใสลีลาตางๆ ลงไปดวยความ “จงใจ” จะใหเกไกแปลกแหวกแนว หรือ เพียงให
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คนชมวา “เลนเกง” ความเลอเลิศในศิลปะที่ให “ความจริง” จะมีความแตกตางจาก “ ของปลอม” 
ที่ทําเทียมขึ้นมาในสายตา สามารถแยกแยะได ซึ่งกอนที่สามารถแยกแยะไดนั้น อาจจะตองมี
พ้ืนฐานของความเขาใจ ในศิลปะนั้นๆ อยูบาง แตสวนใหญแลวศิลปะที่แทจริงที่มีสัจธรรม 
( Truth ) อยูภายในจะสามารถสื่อสารตอมนุษยทุกยุคทุกสมัยไดโดยไมยาก และการสื่อสารนั้น
จะเปนสิ่งที่ทําไดอยางคงทนถาวรหากสิ่งที่อยูภายในศิลปะน้ันคือ “สัจธรรม” ที่แทจริง  
 งานดานประพันธก็เชนกัน สามารถนํามาเปรียบเทียบกับการแสดงไดเปนอยางดี งาน
เขียนบางชิ้น ผูเขียนพะวงถึงตนเอง คือเขียนอยางบรรจง เลือกถอยคําหรือขอความที่ตั้งใจจะให
ประทับใจผูอาน เสนอแนวความคิดที่คาดวาจะทําใหผูอานเห็นวาเปนคนดี เปนคนลึกซึ้ง ฉลาด 
หรือเปนปราชญ ฯลฯ มากกวาที่จะมีความจริงใจ และเชื่อในสิ่งที่ตนเขียนเชนนี้ก็คลายๆกับ
นักแสดงที่แสดงแบบ “อวดอารมณ” ( Demonstration ) คือรูวาถึงตอนนี้บทตองการความเศราก็
ตีหนา ทําทา สรางอารมณ “เศรา” พยายามรองไห ฯลฯ เพ่ือ “แสดง” ( Perform ) ความเศรา
อยางลนเหลือ ดวยจุดมุงหมายที่จะใหประสบความสําเร็จทางการแสดงมากกวาจะมีความจริงใจ
ในบทบาทของตัวละคร นักแสดงบางคนขณะแสดงมีความคิดอยูตลอดเวลาวา จะตองแสดงใหดี 
ยิ่งคิดมากก็ยิ่งเกิดความกังวลมาก จะทําอะไรก็เกร็งไปหมด เพราะ “ตั้งใจ” จนเกินไป มีแต
ความคิดคํานึงถึงความสําเร็จของตนเอง จนกระทั่งภาพและชีวิตจิตใจของตัวละคร ที่ตนกําลัง
แสดงนั้นมิไดออกมาสูสายตาของผูชมเลยแมแตนอย การแสดงจึงขาด “ความจริง”  ( Truth ) 
เพราะขาดชีวิตและจิตใจของตัวละคร เน่ืองจากความเพียร พยายามที่จะแสดงความสามารถ
ของนักแสดงกลับไปบดบัง “วิญญาณ” ของตัวละครเสียจนหมดสิ้น 
 ความจริง ( Sincerity ) ในงานศิลปะเคล็ดลับสูความเปนอมตะที่มักถูกมองขาม 
 ศิลปะ เปนสิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้น เพ่ือเสนอความประทับใจ แงคิดความเห็นหรือ 
ความรูสึกสวนตัวที่มีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ใหปรากฏตอสาธารณะ 
 แนนอนที่สุด ทุกคนยอมตองการใหงานศิลปะของตน ไดรับการยอมรับเปนที่นิยม
ชมชอบของผูที่ไดพบเห็น แตความตองการดังกลาว หากมีมากจนกลายเปนเหตุผลสําคัญที่สุด
อยูเบื้องหลังผลงาน หรือมากเสียจนบดบัง “ความตองการที่จะแสดงออก” ( Need to express ) 
เพ่ือใหผูอ่ืนได “รวมรูเห็น” ( Share ) ความประทับใจ แงคิด ความเห็นหรือความรูสึกสวนตัว
ของศิลปนที่มีตอ “ความจริง” ( Truth ) บางประการเกี่ยวกับชีวิตและมนุษย ซึ่งเปนจุดเริ่มตนที่
ทําใหคิดสรางสรรคงานศิลปะขึ้นน้ัน ... เม่ือน้ัน... ความตองการความสําเร็จดังกลาว อาจทําให
งานที่สรางขึ้นขาดความจริงใจในการแสดงออก ขาด “ความจริง” ของผูสรางสรรคและเสียคุณคา
ในเชิงศิลปะไปอยางนาเสียดาย 
 ดังนั้น สิ่งที่นักแสดงจะตองจดจําไวเสมอก็คือ 

1. อยาพยายามสรางความประทับใจ ( Don’t try to impress )  
2. อยา “แสดง”  ( Perform ) แตจง “แสดงออก” ( Express )” 
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การกํากับภาพ 
 การกํากับภาพเปนสิ่งหนึ่งของการจัดวางองคประกอบในกรอบภาพของภาพยนตร ซึ่งมี 

พ้ืนฐานสําหรับการจัดวางองคประกอบของภาพในงานศิลปะทั่วๆ ไป ที่ประกอบดวย เชน 
เอกภาพ ( Unity ) , ความสมดุล ( Balance ) , ความกลมกลืน  ( Harmony ) , ความสัมพันธ 
( Coherence ) และความหลากหลาย ( Variety ) เปนตน 
 
ลักษณะขององคประกอบที่ดี 
 
 “องคประกอบที่ดี ควรมีลักษณะดังนี้ คือ  
 1. เปนธรรมชาติ การจัดวางตัวละคอนควรทําตามลักษณะและพฤติกรรมธรรมชาติของ
มนุษยในชีวิตจริง ซึ่งขึ้นกับแรงจูงใจหรือแรงผลักดัน (motivation) ตัวอยางเชน องคประกอบของ
คนในสวนสาธารณะ จะตางจากองคประกอบของคนในหองรับแขก คนที่นิสัยไมถูกกัน จะจัดวาง
ตัวเองอยูในตําแหนงตางจากคนที่ชอบพอกัน คนแกจะอยูในตําแหนงรางกาย (body position) 
ตางจากคนหนุมสาวหรือเด็กคนที่มีบุคลิกเกร็ง จะอยูในอิริยาบถตางจากพวกที่ทําตัวสบายๆ 
เปดเผยราเริง ผูกํากับการแสดงจะตองคํานึงถึงความเปนจริงตามธรรมชาติเปนอันดับแรก 
 2. มีความหมาย แสดงสถานการณหรือเหตุการณ เร่ืองราวบางอยาง เรียกวา 
picturization ตัวอยางเชน ภาพอาจารยนั่งบนแทน มีสานุศิษยนั่งลอมรอบมองดูอาจารย หรือ
กษัตริยยืนประกาศแกราษฎร หรือประชาชนยืนประทวงรัฐบาล หรือสมาชิกในครอบครัวน่ังและ
ยืนชุมนุมในงานศพ มีทนายโผลเขามาที่ประตูเพ่ืออานพินัยกรรม ทุกคนหันไปจับตาดูทนายคน
นั้น โดยไมตองมีบทพูด ผูชมก็สามารถจะเดาเหตุการณหรือเร่ืองราวในละคอนตอนนั้นไดจาก
องคประกอบเหลานี้ 
 3. แสดงความรูสึกและอารมณ  ( สัมพันธกับขอ 2 และการสรางภาพ ) คือ การจัด
วางตัวละคอน และทาทางที่แสดงออกของตัวละคอนแตละตัว จะบงบอกถึงความรูสึกและ
อารมณในฉาก ทั้งนี้ ผูกํากับการแสดงจะตองบอกใหนักแสดงรูถึงอารมณและความรูสึกในหนวย
นั้นใหชัดเจน ตัวอยางเชน ในขอ 2 ใหสานุศิษยเกรงกลัวอาจารย และนั่งตัวหด หรือใหรูสึกรัก
ใครบูชาอาจารยเปนเทพเจามองดูดวยความศรัทธาอยางเต็มลน หรือใหกษัตริยที่ยืนประกาศแก
ราษฎรนั้นขึ้นครองอยางไมเปนธรรม มีทาทางขมขูแสดงอํานาจที่ไมชอบธรรม หรือใหประชาชน
ที่มาประทวงรัฐบาลสวนหนึ่งมีความเดือดรอนจริงแตอีกสวนหนึ่งไดรับสินจางรางวัลมาประทวง 
การแสดงออกและการรวมกลุมจะตางกัน หรือในฉากงานศพ ใหสมาชิกสวนใหญไมรักผูตาย แต
อยากมาฟงพินัยกรรม เพราะความโลภ ตองการจะไดมรดก 
 4. แสดงความสัมพันธระหวางตัวละคอน ( สัมพันธกับขอ 2 และการสรางภาพ ) ใน
องคประกอบของคนหมูมาก จะมีบางคนที่เปนจุดสนใจ มีความสําคัญและบทบาทมากกวาผูอ่ืน 
เชน ตัวอาจารยที่นั่งแทน กษัตริย หัวหนาพวกประทวง ทนายที่เขามาอานพินัยกรรม ตัว
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ละคอนอ่ืนที่อยูในองคประกอบจะเขากลุมกันตามลักษณะความสัมพันธที่มีตอกัน หรืออาจอยู
แยกกัน ดังที่กลาวมาแลว”  (มัทนี รัตนิน , 2546) 
  
การออกแบบสราง ( Production Design )  
 
 ผูที่รับผิดชอบในการออกแบบสรางในภาพยนตรคือ Production Design ไดแก งาน
ดานการออกแบบฉาก งานตกแตงฉาก การจัดหาอุปกรณประกอบฉาก งานออกแบบเสื้อผา 
งานแตงหนาออกแบบทรงผม ตลอดจนการเขียนบทภาพหรือ Storyboard  
 การออกแบบนั้นตองสอดคลองกับเร่ืองราวหรือแนวของภาพยนตร ความคิดหลัก
บรรยากาศในภาพยนตร ตลอดจนสีสัน ใหกลมกลืน ซึ่งผูออกแบบสรางตองทํางานประสาน
อยางใกลชิดกับผูกํากับภาพยนตร 
  
 ศ.ดร. มัทนี รัตนิน ไดกลาวถึงการออกแบบสรางตางๆ ไวดังนี้ 
 “หนาที่และบทบาทของฉากและเครื่องประกอบฉาก ไดแก 
 (1) แสดงภาพสถานที่ ยุคสมัย ภูมิประเทศ ฤดูกาล เวลา บรรยากาศของเรื่องและของ
แตละฉาก 
 (2) แสดงสภาพสังคม เศรษฐกิจ ฐานะ ความเปนอยูของตัวละคอน เชน ปราสาทราชวัง 
บานชนชั้นกลาง สลมัคนจน กระทอมชาวนา เปนตน  
 (3) กําหนดขอบเขต พ้ืนที่ สําหรับการแสดงบนเวที ทั้งในอาคารและบริเวณนอกอาคาร
ระดับความสูง ต่ําของสถานที่ และความลึกตื้น ซึ่งผูกํากับการแสดงไดกําหนดตําแหนง และ
ทิศทางเคลื่อนไหวของตัวละคร ( blocking )   
 (4) แสดงแนวการนําเสนอ ( style ) ออกมาเปนภาพ 3 มิติ ทําใหแนวการแสดงชัดเจนขึ้น
เชน ฉากแนวเหมอืนจริง ฉากแนวคอนสทรักทิวิสม (constructivism) ซึ่งมีสวนของสถาปตยกรรม
บางสวนที่ขยายใหญเพียงชิ้นเดียว นอกนั้นเปนพ้ืนตางระดับ (platforms) ฉากแนวเหนือจริง มี
หมอกและแสงสะทอน ของน้ําทั่วเวที ฉากแนวนามธรรมสําหรับละคอนแนวแอ็บเสิรต เปนตน  
 (5) บงบอกอารมณและสีสัน แสดงวาเรื่องทั้งหมดเปนแนวโศกสลดหรือเปนแนวสุข
แจมใส รื่นเริง หรือแนวลึกลับ นากลัว 
 (6) แสดงแนวความคิดหลักของเรื่อง 
   

 เคร่ืองแตงกายและแตงหนา 
 

 การออกแบบเครื่องแตงกายและแตงหนา มีผูรับผิดชอบเฉพาะทําหนาที่ในการคนควา 
และออกแบบเสื้อผาและรายละเอียดอ่ืนๆ เชน รองเทา หมวก เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง
ชาย หญิง และตัวประกอบ โดยทํางานประสานกับ ผูออกแบบสราง หรือ Production Designer 
เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนกันของเน้ือหาเรื่องราว โทนส ีของภาพยนตร  
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 หนาที่และบทบาทของเครื่องแตงกายและแตงหนาคือ สามารถบอกยุคสมัย ของเรื่องราว
ในภาพยนตร แสดงฐานของตัวละคอน ทั้งชนชั้นสังคม และฐานการเงิน แสดงบุคลิกภาพ นิสัยใจ
คอ ตลอดจนการเนน ตัวละคอนใหดูเดนจากตัวละคอนหรือองคประกอบอื่นๆ เปนตน”  
        (มัทนี รัตนิน,2546) 
 
ข้ันตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
 

 ศ.ดร. มัทนี รัตนิน ไดใหความหมายเกี่ยวกับดนตรี หรือเพลงประกอบในละครดังนี้คือ 
 “ดนตรีเปนศิลปะการแสดงอีกสาขาหนึ่ง ซึ่งแยกตางหากจากละคอน แตมีบทบาทสําคัญ
มากในการจัดแสดง เปนสิ่งที่ประกอบใหละครสมบูรณแบบขึ้น ชวยเสริมอารมณ และปูพ้ืนฐาน
ของบรรยากาศเชื่อมโยงฉากตอฉากใหสมานเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน หรือแตกตางกัน โดยไม
ตองหยุดชะงัก 
 ดนตรีที่เกี่ยวของกับการแสดงละคอน แบงเปน 2 ประเภท คือ 
 

1. ดนตรีประกอบละคอน ( incidental music ) 
ดนตรีประกอบ คือ ดนตรีที่ใชประกอบละครในชวงตางๆ เชน ดนตรีโหมโรง (overture)  

ดนตรีเปดฉาก เพ่ือสรางบรรยากาศ (mood) ดนตรีคั่นฉากและเสริมการแสดงใหเกิดอารมณมาก
ขึ้น เชน ในฉากรักหรือฉากตื่นเตนดุเดือด การตอสู หรือคาดการณลวงหนา ทําใหเกิดความลึกลับ 
สั่นสะเทือนอารมณ เชน ตอนที่ผูรายยางเขามาจะฆานางเอก หรือดนตรปีระกอบแนวความคดิหลกั
ของเรื่องเรียกวา “theme music” หรือ “theme song” ซึ่งอาจมีการรองเนื้อเพลงประกอบ โดยไมใช
ตัวละคอนรองเอง 
 

2. ดนตรีหลักในละคอน ( dramatic music ) 
ดนตรีหลักในละคอน คือ ดนตรีที่เปนสวนสําคัญของละคอน เชน ในโอเปราและละคอน 

เพลง (musical play) ดนตรีและเพลงเปนตัวเดินเรื่องและแทนบทสนทนา ตัวละคอนจะเปนผูรอง 
และมีคอรัสประสานเสียงประกอบบาง หรือรองเด่ียวและรองคูบาง เน้ือรองจะแสดงความรูสึกนึกคิด 
และอารมณของตัวละคอน เชน นางเอกเอไลซา (Eliza) ในเร่ือง My Fair Lady รองเพลง “Wouldn’t it 
be lovely” ฝนถึงสิ่งตางๆ ที่เธออยากไดในชีวิต มีเงิน ร่ํารวย มีเสื้อผาสวยๆ หรือเพลง “I got 
accustomed to your face” ที่ศาสตราจารยฮิกกินส ( Professor Higgins ) รองตอนจบคิดถึงหนา
ของเอไลซาเมื่อเธอจากเขาไป แสดงความรักหวงใยนึกถึงหนาเธอ เพลง “The rain in Spain” เปน
การสรุปยอของกระบวนการสอนภาษาทั้งหมดที่ศาสตราจารยฮิกกินสสอนเอไลซาจากที่พูดผิดจน
ประสบความสําเร็จพูดไดเหมือนผูดีอังกฤษ เปนตน 
 

 ผูกํากับการแสดงที่ประสงคจะใชดนตรีประกอบละคอน จึงตองศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและ
บทบาทของดนตรี เพ่ือจะใชดนตรีประกอบไดอยางมีประสิทธิภาพและเหมาะสม ไมมากเกินไป จน
เกิดความเบื่อหนายและไรผล ผูประพันธดนตรีและเน้ือรองจะตองทํางานใกลชิดกับผูประพันธบท
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และผูกํากับการแสดง เพ่ือใหรูจุดมุงหมายและอารมณของละคอนแตละฉาก ผูประพันธดนตรีควร
จะตองอานบทละคอนทั้งเรื่องอยางละเอียด และศึกษาแนวความคิดหลักของเรื่องและแนวความคิด
รอง ตลอดจนแนวความคิดทั้งหมด ผูกํากับการแสดงจะตองระบุแนวการนําเสนอ (style) ของตน
และลักษณะดนตรีที่ตนตองการ หากเปนละคอนตามยุคสมัย (period plays) ผูกํากับการแสดง
จะตองศึกษาดนตรีของสมัยน้ัน และของชนชาตินั้นที่ถูกตอง และรูวาดนตรีแบบใดใชในโอกาส
ใด” (มัทนี รัตนิน,2546) 
 
การจัดแสงในภาพยนตร 
 
 การออกแบบในการจัดแสงสําหรับการถายทําภาพยนตร แบงไดเปน 3 ลักษณะใหญๆ คือ  
 

1. Realist Lighting  
คือ การจัดแสงใหเหมือนกับที่มาของแหลงแสงจริงๆ ในฉากหรือ สถานที่ถายทําในฉาก 

นั้นๆ เพ่ือเพิ่มความเหมือนจริงที่คนดูมักจะพบเห็นในชีวิตประจําวันและเปนธรรมชาติ ซึ่งใน
ภาพยนตรชีวิตทั่วๆไป มักจัดแสงแบบตามความเปนจริง สวนปญหาของการจัดแสงประเภทนี้คือ 
การกําหนดแหลงที่มาของแสงในฉากนั้นและแสงที่สวางที่สุดจะวางไปตามทิศทาง และความเขม
ของแสงหลักหรือไฟหลักทิศทางการของการจัดแสง ในแตละช็อตตองมีความตอเน่ืองกันในฉาก
เดียวกัน เชนไฟหลักมาจากหนาตาง ทิศทางของแสงตองรักษาไวเปนตําแหนงหลักเดียวกันคือที่
หนาตางของฉากนั้น หรือถามาจากแสงเทียนก็ตองยึดเปนหลักรักษาไว การจัดแสงประเภทนี้เปน
การจัดแสงโดยใชไฟประดิษฐ (artificial lights) ตองจัดแสงให สัมพันธกับฉากในธรรมชาติมีการลด
เงาที่เกิดซอนกัน ถาหากไมสามารถลด หรือกําจัดเงาที่เกิดขึ้นเหลานี้ได ก็จะขาดความนาสนใจไป
ทันที นอกจากนี้ ความสม่ําเสมอของความเขม และทิศทางของการจัดแสงก็เปนปจจัยสําคัญที่ทํา
ให แหลงแสงนั้นมีความเปนจริงมากขึ้น 
 
 ภาพยนตรบางเรื่องเปนแนวเหมือนจริงทั้งเร่ือง ซึ่งบางครั้งอาจใสสไตลที่ทันสมัยก็อาจจะ
ชวยกระตุนใหดูนาสนใจมากขึ้นโดยผูกํากับแสงบางคนอาจใชทิศทางของแสงชวยเนน ตัวละคร
หรือฉากใหดูเดนชัดขึ้น เนนรายละเอียด และเพิ่มความลึกของการแสดง และแอ็คชั่นในภาพยนตร 
บางครั้ง การจัดแสงที่โดดเดนมากเกินไป มักไมคอยไดผลทางดานอารมณ ใหคนดูสนใจได หรือ
การจัดแสงที่มีความเหมือนจริงมากๆ ก็อาจสรางความนาเบื่อไรอารมณไดเชนเดียวกัน 
 

2. Modernist Lighting  
การจัดแสง Modernist ไมอิงกับชีวิตจริง ผูกํากับแสงมีอิสรเสรีในการออกแบบแสง  

หรือวางตําแหนงแสงไดมากกวา ซึ่งอาจเปนแนวนามธรรมหรือ ขึ้นอยูกับอารมณสวนตัว เหมือน
การเขียนภาพระบายสีดวย แสง เพ่ือเนนใหเกิดความรูสึกทางอารมณของพืน้ทีห่รอืฉากนัน้ การจดั
แสงประเภทนี้ มิใหออกแบบผานรูปแบบทางธรรมชาติและสนใจแหลงที่มาของแสงมากนัก 
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 การจัดแสง Modernist ชวยกระตุนอารมณ และสรางภาพใหเกิดความตรึงตรามาก 
ตัวอยางเชน การจัดแสงสําหรับรายการ ดนตรีวาไรตี้ อาจจัดแสงบนเวที เปนแผง เพ่ือสราง 
รูปแบบที่เปนนามธรรม ดานอารมณหรือบรรยากาศสามารถสัมพันธกับ อารมณที่แสดงออกของ
เพลง หรือการเตน บนเวที หรือแมในภาพยนตรแนวชีวิต ในฉากฝนอาจใชสไตลการจัดแสงเขม
ที่สะทอนใหเห็นอารมณที่อยูภายในของตัวละคร ซึ่งมักเปนรูปแบบของนามธรรมและเปนฉากที่
ไมสมจริง แตผลที่ไดจากการจัดแสงประเภทนี้คือ เพ่ือแสดงความรูสึก อารมณ และภาวะจิตใจ 
ของตัวละครการจัดแสงที่เกินเลยหรือไม เหมาะสม ทําใหคนดูหลงทางไมเขาใจเนื้อหาของเร่ือง
ได นอกจากนี้ยังเปนการทําลายภาพของความเปนจริงทางการแสดงไดเหมือนกัน 
 
 3. Postmodernist Lighting  
 การจัดแสงแบบ Postmodernist เปนสไตลการจัดแสงที่นํามาจากการจดัแสงประเภทตางๆ 
มาผสมผสานกัน เชน การจัดแสงสไตลแรงๆ ของสตูดิโอฮอลลีวูด ที่เคยใชในการบันทึกการ
สัมภาษณ Errol Morris ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง Thin Blue Line (1987) เปนแนวการจัดแสง
ประเภทหนังสารคดี การจัดแสงประเภทนี้มักตองการใหเกิดอารมณในระดับตางๆ จากยุค 
Modernist หรือ การจัดแสงแบบแนวตามความเปนจริง การจัดแสงแบบ Postmodernist นี้ใน
เบื้องแรกอาจจะเห็นวาไมคอยสมเหตุผลแตจากการที่ไดผสมผสานแบบแนวเหมอืนจรงิทีช่ดัเจนกบั
แบบนามธรรมรวมสมัย ก็สามารถปลุกอารมณคนดูใหสนใจได เชนใน Music Video และดนตรรีอ็ค 
มักใช เอ็ฟเฟค และสไตลของการจัดแสงประเภทนี้ ถลมใสคนดูโดยไมตองไปคํานึงถึงความสมจริง
ในความคิดความรูสกึ หรือแอ็คชั่นภายในจิตใจของตัวละครในภาพยนตรหรือวิดีโอเลย การจัดแสง
ประเภทนี้ มีความซับซอน เปลี่ยนชีวิต  ศิลปะ และวัฒนธรรมรวมสมัยของคนได เชน การจัดแสง
ในภาพยนตรเร่ือง Batman Forever (1995) ที่ตองพึ่งเอ็ฟเฟคของแสงจาก คอมพิวเตอร 
เหมือนกับการใชแสงในการแสดงดนตรีร็อค เพ่ือสรางความรูสึกของละครสัตว แตไมสามารถบง
บอกได โดยการควบคุมการใชสัญลักษณของจีนตอกย้ําฉากภายนอกของ Gotham City ซึ่ง
ภาพยนตรไดผสมผสานเอาเรื่องของวัฒนธรรม เวลา และสถานที่ ผานการจัดแสง โดยวิธีเฉพาะ
ของ Postmodernist  (Gorham Kindem and Robert Musburger, 2001) 
 
เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 
 
 เทคนิคการสรางภาพพิเศษในภาพยนตรสามารถแบงออกไดเปน 5 ประเภทหลักๆ คือ 
ภาพพิเศษจากกลอง ภาพพิเศษจากดิจิตอลและการพิมพฟลม การสรางหุนจําลอง และการสราง
ภาพพิเศษในฉากถายทํา  
 ภาพพิเศษจากกลอง  (Camera Effects) เชน เทคนิคการถายภาพเร็ว ภาพชา (fast 
and slow motion) และเทคนิคการถายทีละเฟรม (single-frame) หรือ อนิเมชั่น ภาพยนตร
ถายภาพดวยอัตราความเร็วที่เกิน 24 เฟรมตอวินาที เชน 32  , 48  และ 64 เฟรมตอวินาที ทํา
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ใหเกิดภาพชาเม่ือฉายดวยความเร็วมาตรฐาน ที่ 24 เฟรมตอวินาทีและถาถายดวยอัตรา
ความเร็วที่นอยกวา 24 เฟรมตอวินาที เชน 18 , 12 เฟรมตอวินาที ทําใหเกิดภาพเร็ว เน่ืองจาก
การเปลี่ยนความเร็วของภาพในกลองถายภาพยนตรบางตัวสามารถทําภาพจางเขา จางออก 
(fade in / out) การซอนภาพ (Superimposition) การถายภาพยอนกลับแอ็คชั่น (reverse 
motion) ในกลองวีดิโอ สามารถติดตั้งตัวควบคุมการสรางภาพพิเศษ ที่คลายคลึงกับกลองถาย
ภาพยนตร เชน การจางภาพและการถายภาพชาได เชนเดียวกัน 
 
การสรางภาพพิเศษจาก การพิมพฟลม ( Optical film effects )  
 
 การสรางภาพพิเศษครอบคลุมถึงขั้นตอนการพิมพ เทคนิคการซอนฟลมกันและการ
ถายภาพซอน ภาพจากฟลมที่ฉาย หรือ การซอนภาพจากภาพสะทอนในกระจกหรือ ซอนจาก
เทคนิคการถายทีละเฟรม (single-fram) ซึ่งหลักพื้นฐานของการพิมพฟลม ประกอบดวย กลอง
และเคร่ืองฉายภาพยนตร โดยที่อุปกรณทั้งสอง หันหนาเขาหากันใหเลนซของกลองถาย
ภาพยนตรปรับระยะคมชัดที่ภาพจากเครื่องฉาย ในขั้นตอนการพิมพฟลมมักใชการเรงความเร็ว
การถายในซีเควนสภาพชาโดยการบบันทึกทุกเฟรมจากฟลมตนฉบับ สวนการถายภาพซอน
ภาพจากฟลมที่ฉายเปนการรวมการพิมพฟลมกับภาพอนิเมชั่น โดยการใชเครื่องฉายภาพยนตร
กับแทนถายภาพยนตรอนิเมชั่นใหภาพจาก live action ฉายดานลางของแทนเขียนแผนเซล 
เพ่ือใหสีของชื่อตัวหนังสือหรือตัวการตูนไปรวมกันกับ live action  
 ภาพพิเศษจากดิจิตอลสามารถแบงไดเปน 5 ประเภท คือ transition คือการเชื่อมช็อตที่
เปลี่ยนจากช็อตหน่ึง แลวแทนที่ดวยช็อตอ่ืน Fade หมายถึงการเปลี่ยนช็อตและ 
Superimpositions , keys และ mattes คือการรวมช็อตเขาดวยกันมากกวาหนึ่งช็อตที่ปรากฏ
พรอมกันภายในเฟรมเดียวกัน ภาพซอนที่มีหลายชั้นสามารถรวมกันกลายเปนภาพเดียว
ประกอบกัน สวน Morphing เปนเทคนิคภาพพิเศษ สําหรับเปลี่ยนรูปราง รูปทรงและหนาตา 
โดยผาน ทางดิจิตอล เปนโลกของจินตนาการที่สรางสรรค อาจใชหุนจําลองสําหรับฉากหนัง
ประวัติศาสตร หรือภาพยนตรในอนาคตที่ไมมีอยูจริงหรือยังไมเคยปรากฏที่ใดมากอน 
 
 โดยปกติการถายแอ็คชั่นเขากับหุนจําลอง กลองภาพยนตรจะบันทึก แอ็คชั่นเปนภาพชา
เพ่ือปรับความแตกตางความสัมพันธของอัตราสวนเวลา ระหวางเทาตัวจริงกับสภาพแวดลอมของ
หุนจําลอง การเคลื่อนไหวตองถูกลงลงตามสัดสวนกับอัตราสวนของหุนจําลองที่ถูกยอสวนลง 
สําหรบัแบบหรือหุนจําลองเม่ือ นํามารวมกับอนิเมชั่นที่ถายทีละเฟรม เชนเดียวกับ matting การ
ซอนภาพเขาดวยกันดวยวิธีกันภาพเปนสีดําลงบนเฟรมในฟลมที่ตองการซอนภาพเขาไป และ 
Keying effects คือ การแทนช็อตหนึ่งดวยช็อตอ่ืนๆ โดยการใชเทคนิค Chroma key ที่สามารถใส
วัตถุอ่ืนๆ เชน ยานอวกาศ กําลังบินหรือเพ่ือสรางภาพในอีกหนึ่งศตวรรษขางหนา โดยการนําเอา
หุนจําลองตึกอาคารที่ออกแบบใหมยุคอนาคตไปซอนกับสถานที่ที่มีอยูจริง 
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 สวนการสรางภาพพิเศษในฉากถายทํา เชน เทคนิค ลมพายุ หมอก ควัน ฝน หิมะ ไฟ 
ระเบิด และการยิงกระสุนปน เทคนิคการสรางภาพประเภทนี้ตองใชมืออาชีพที่ไดรับการฝกฝน
มา เพราะสามารถเปนอันตรายตอผูแสดงและทีมงานได เปนเทคนิคที่คลายกับเทคนิคอ่ืนๆ ที่
เพ่ิมอารมณความรูสึก และสรางความสนใจและตื่นเตนใหกับผูชมภาพยนตรได (Gorham 
Kindem and Robert Musburger, 2001) 
 
 
ระบบเสียง 
 
 “ระบบเสียงในภาพยนตรมีความสําคัญที่ชวยสรางสรรคความบันเทิงใหคนดูไดเต็มอ่ิม
มากขึ้นโดยทั่วไประบบเสียงในภาพยนตรที่ใชมีชื่อเรียกตางกันแตก็ใหผลทางดานมิติของเสียง
คลายคลึงกัน ไดแก  
 
 ระบบเสียง THX สวนใหญใชติดตั้งกับโรงภาพยนตรที่ไดรับรองมาตรฐานจาก บริษัท 
Lucasfilm ที่เริ่มคนควาเทคโนโลยีทางดานเสียงในป 1980 ใหมีคุณภาพเสียงที่ดีเยี่ยมซึ่งผูชมจะ
พบวา  
 

- ไดยินเสียงสนทนาของตัวละครในภาพยนตรชัดเจนดีทําใหเขาใจบทสนทนาไดมากขึ้น 
- ตําแหนงของเสียงที่ถูกสรางขึ้น จากระบบสเตอริโอ จะมีตําแหนงแนนอนถูกตองขึ้น เชน 

เสียงพระเอกที่ยืนอยูดานซายของจอภาพ พูดกับนางเอกที่ยืนอยูดานขวา เม่ือพระเอก
เผลอทําแกวหลนใสพ้ืนแตกกระจาย (กลางคอนซาย) นางเอกตกใจทําขวดแชมเปญตกใส
พ้ืนดวย (กลางคอนขวา) ตําแหนงเสียงทั้งสี่ที่เกิดขึ้น จะถูกแยกออกจากตําแหนงชัดเจน
กวา นอกจากนี้หากตําแหนงของเสียงอยูกลางภาพ เชน สุนัขเหาอยูกลางจอ ผูชมที่นั่งอยู
ตรงกึ่งกลางกับผูชมที่นั่งคอนขางมาทางซาย หรือขวา ก็จะรูสึกไดวาเสียงมาจากตําแหนง
กลางภาพจริง มิใชวาผูชมที่นั่งคอนมาทางซายหรือขวาจะรูสึกวาสุนัขอยูใกลมาทาง
ตําแหนงที่ตนนั่งมากกวา 

 
 ทั้งหมดเปนผลมาจากการวางตําแหนงลําโพงเสริมสวนกลาง กลาวอยางงายก็คือเสียงที่
ผูชมไดรับทุกที่นั่งในโรงภาพยนตร จะมีความสม่ําเสมอเปนธรรมชาติและสมดุลกวาระบบ
ธรรมดา 

 
- อุปกรณรวมของทั้งระบบสามารถอานและผลิตคลื่นความถี่ ของเสียงกวางกวาธรรมดาทั้ง

ในดานทุม และแหลมทําใหเสียงไมผิดเพี้ยนโดยเฉพาะดานเสียงทุมที่มีความถี่ต่ํามากๆ 
ตัวอยางเชน เสียงไดโนเสารกระทืบแผนดิน จะดังกระหึ่มชัดเจนนับตั้งแตเสียงกําแพง
พังทลาย เสียงอวกาศ แหวกตัวอยางรวดเร็ว หรือเศษแกวแตกกระจายก็ตาม 
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- การคํานึงถึงการออกแบบดานลักษณะแวดลอม เชน ตัวหอง วัสดุกําแพง เพดาน ประกอบกับ
ชนิดและตําแหนงของลําโพงจะไมยอมใหเกิดเสียงกองแบบตึกแถวสรางใหมเปนอันขาด 
มิฉะนั้น หากตัวละครกระซิบกันก็จะฟงไมรูเรื่อง หรือ ฉากเหตุการณ ที่เกิดข้ึนในถ้ําก็จะเกิด
การสะทอนทั้งในจอและนอกจอจนเสียงวุนวายไปหมด และที่สําคัญก็คือ เสียงรบกวนจาก
ภายนอก เชน ภารโรงทะเลาะกับคนขายตั๋ว หรือ มอเตอรไซดรวมทั้งเสียงจากโรงภาพยนตร
เล็กที่อยูติดกันจะตองถูกปองกันใหหลบรอดเขามาในระดับใกลศูนยมากที่สุด 

 
 

THX ตางกับ Dolby คือ 
 

- ระบบ THX ถูกสรางขึ้นเพื่อเสริมกับเทคโนโลยีของ Dolby Laboratory กรรมวิธีของ
ระบบ Dolby ในโรงภาพยนตรเนนที่การลดทอนเสียงรบกวนดวยการถอดรหัสจากรองเสียงที่ถูก
บันทึกมาดวยระบบ Dolby หลังจากที่รองเสียงถูกถอดรหัสออกมาแลว ก็จะถูกสงผานมายังระบบ 
THX ซึ่งจะนําไปปอนยังอุปกรณ ตามจุดตางๆ ในการถายทอดเสียงออกสูภายนอก ผลลัพธที่ไดจะ
ทําใหเกิดคุณภาพเสียงที่ชัดเจนมีประสิทธิภาพ ถูกตองตามที่ผูสรางทําการภาพยนตรไดทําไวแต
แรกในหองบันทึกกลาวงายๆ คือคนบันทึกเสียงไดยินอยางไร คนดูก็ไดยินอยางเดียวกัน 
( สมเกียรติ เจริญสุรยิฉัตร , พ.ศ. ไมระบุ )   

 
4. แนวความคิดเก่ียวกับโรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร 
 
 โรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครเดิมเปนโรงหนังประเภท stand alone และตอมาได
เร่ิมปดตัวเองลง โรงภาพยนตร ประเภท Mini-theatre และ Multiplex เขามาแทนที ่ตลอดระยะเวลา 
10 ป ที่ผานมาโรงภาพยนตรประเภท Multiplex ตามศูนยการคาใหญๆ ไดเพ่ิมมากขึ้น 
 
 โรงภาพยนตรตางๆ เหลานี้ เกิดขึ้นจากเครือตางๆ 8 เครือ รวมทั้งสิ้น 214 โรงภาพยนตร 
(ไมรวมนนทบุรี ปทุมธานีและสมุทรปราการ) ครอบคลุมพ้ืนที่ในเขตกรุงเทพมหานครตามศูนยการคา
และยานชุมชนตางๆ 18 ยานชุมชน ( สํารวจเม่ือ 2545 ) คือ 
 
       ยานชุมชน  จํานวนโรง 
1. เครือ Apex 
 1.1 สยามสแควรมัลติเพลกซ   สยามสแควร   5 
2. เครือ United Artist  
 2.1 The Emporium    สุขุมวิท    5 
 
 



 32

3. เครือ E.G.V. 
 3.1 Grand E.G.V.    สยามดิสคัฟเวอรี่  7 
 3.2 E.G.V. รังสิต    รังสิต    14 
 3.3 E.G.V. ซีคอน    ศรีนครินทร   14 
 3.4 E.G.V. บางแค    บางแค    10 
 3.5 E.G.V. ปนเกลา    ปนเกลา   10 
 3.6 E.G.V. ลาดพราว    ลาดพราว   7 
 3.7 E.G.V. แฟชั่นไอสแลนด   รามอินทรา   7 
4. เครือ Major Cineplex 
 4.1 Major Cineplex ปนเกลา   ปนเกลา   8 
 4.2 Major Cineplex สุขุมวิท   เอกมัยสุขุมวิท   8 
 4.3 Major Cineplex รัชโยธิน   พหลโยธิน   14 
 4.4 Major Cineplex รามคําแหง   รามคําแหง   7 
 4.5 Major Cineplex พระราม 3   พระราม 3   9 
 4.6 Major Cineplex บางนา   บางนา    10 
 4.7 Major Cineplex รังสิต   รังสิต    16 
 4.8 Major Cineplex เวิลดเทรด   ราชดําริ    6 
5. เครือ U.M.G. 
 5.1 U.M.G.  RCA    พระราม 9   5 
 5.2 U.M.G.  เซ็นทรัลรามอินทรา   รามอินทรา   3 
6. เครือ NK THX 
 6.1 NK THX      ทาพระ    4 
7. เครือ SF Multiplex 
 7.1 Cinema City มาบุญครอง   สยามสแควร   6 
 7.2 SFX Cinema Central    ลาดพราว   9 
 7.3 Cinema City  The Mall   บางแค    8 
 7.4 Cinema City  The Mall   บางกะป   9 
 7.5 Cinema City  The Mall   งามวงศวาน   6 
8. เครือ Major Hollywood 
 8.1 Major Hollywood สุขสวัสดิ์   ราษฎรบูรณะ   7 
            

  (รักศานต ววิัฒนสินอุดม 2546) 
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5. แนวความคิดเก่ียวกับคุณคาของภาพยนตร 
 

 รศ. ดร.สมควร กวียะ ไดใหความเห็นเกี่ยวกับคุณคาของภาพยนตรไววา ภาพยนตรที่ดี
ควรประกอบไปดวย 
 

1. มีคุณคาตอชีวิตคือ ใหความรูเสริมสราง สติปญญาพัฒนาอารมณศีลธรรมและชักนํา
พฤติกรรมของมนุษยไปในทางที่ดี มิฉะนั้นจะขาดคุณคาตอชีวิต 

2. มีคุณคาทางสังคม มีคุณคาตอครอบครัว สรางสรรคชีวิตที่ดีงามตอครอบครัวสามารถ
กลอมเกลาความโหดรายใหเปนความเมตตาได สามารถเปลี่ยนความรุนแรงใหเปน
ความออนโยน เปลี่ยนจากความเกลียดใหเปนความรัก เปลี่ยนจากสงครามใหเกิด
สันติภาพขึ้นได 

3. มีคุณคาทางศิลปะ คือใหความงดงามทางดานศิลปะ และสุนทรียภาพแกมนุษยได 
4. มีคุณคาทางวิทยาศาสตร คือมีเหตุและผล เชน ภาพยนตรแนววิทยาศาสตรตองใช

เหตุผล ทางวิชาการมาชวยในการสรางเรื่องและเขียนบท 
 

การวิจัยเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขตกรุง 
เทพมหานคร” นี้ ผูวิจัยนอกจากศึกษาในประเด็นการสรางภาพยนตร ทั้ง 3 ขั้นตอน คือ ขั้นตอน
การเตรียมการถายทํา  ขั้นตอนการถายทํา และขั้นตอนหลังการถายทํา แลวยังศึกษาระดับของ
คุณคาภาพยนตรไทยที่มีตอชีวิต สังคม ศิลปะ และวิทยาศาสตร ตอผูชมภาพยนตรอีกดวย 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที่ 3 

ระเบียบวิธวีิจัย 
 

 
 การวิจัยเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร” 
เปนการศึกษาวิจัยเชิงปริมาณไดกําหนดระเบียบวิธีวิจัยดังนี้ 
 
1. รูปแบบการวิจัย 
 การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงสํารวจโดยใชรูปแบบการวิจัยแบบวัดครั้งเดียว ( One-Shot 
descriptive study ) 
 
2. ประชากรเปาหมาย 
 ประชากรที่ทําการศึกษาวิจัยในครั้งน้ีไดแก ประชาชนทั่วไปที่ชมภาพยนตรตามโรง
ภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร  
 
3. สนามวิจัย 
 สนามในการทําการวิจัยใชสํารวจเฉพาะโรงภาพยนตรชั้นหน่ึงในเขตกรุงเทพมหานคร
ประกอบดวยเครือโรงภาพยนตรตางๆ 8 เครือ รวมทั้งสิ้น 220 โรงภาพยนตร ครอบคลุมพ้ืนที่
ในเขตกรุงเทพมหานครซึ่งอยูตามศูนยการคาในยานชุมชนตางๆ รวมทั้งสิ้น 18 ยาน คือ  
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ยานชุมชน เครือโรงภาพยนตร จํานวนโรง รวม 

1.สยามสแควร 1. สยามสแควรมัลติเพลกซ 
2. Cinema City 
3. Grand EGV 

5 
6 
7 

 
 

18 
2.สุขุมวิทเอกมัย  1.Major Cineplex 8 8 
3.รังสิต 1.EGV รังสิต 

2.Major Cineplex 
14 
16 

 
30 

4.ศรีนครินทร 1.EGV ซีคอน 14 14 
5.บางแค  1.EGV บางแค 

2.Cinema City The Mall 
10 
8 

 
18 

6.ปนเกลา 1.EGV ปนเกลา 
2. Major Cineplex ปนเกลา 

10 
8 

 
18 

7.พหลโยธิน 1. Major Cineplex รัชโยธิน 14 14 
8.ลาดพราว 1. EGV ลาดพราว 

2. SFX Cinema Central 
7 
9 

 
16 

9.รามอินทรา  1. EGV แฟชั่นไอสแลนด 
2. UMG เซ็นทรัลรามอินทรา 

7 
3 

 
10 

10.รามคําแหง 1. Major Cineplex รามคําแหง 7 7 
11.พระราม 3 1. Major Cineplex พระราม 3 9 9 
12.บางนา 1. Major Cineplex บางนา 10 10 
13.ราชดําริ 1. Major Cineplex เวิรดเทรด 

2. EGV Metropolis 
6 
11 

 
17 

14.พระราม 9 1.UMG RCA 5 5 
15.ทาพระ 1.NK THX 4 4 
16.บางกะป 1.Cinema City The Mall 9 9 
17.งามวงศวาน 1.Cinema City The Mall 6 6 
18.ราษฎรบูรณะ 1. Major Hollywood สุขสวัสดิ์ 7 7 
รวม 18 ยานชุมชน 8 เครือโรงภาพยนตร 220 220 
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4. การสุมตัวอยาง 
 
 การวิจัยครั้งน้ีใชขนาดกลุมตัวอยาง 400 คน จากตารางการกําหนดขนาดกลุมตัวอยาง
ของ Yamane เม่ือประชากรมีมากกวา 100,000 คน ที่ระดับความเชื่อม่ัน 95 % และระดับความ
คลาดเคลื่อน ± 5 % 
 การสุมตัวอยางไดใชการสุมแบบ Multi-stage Random Sampling โดยมีรายละเอียด
ดังนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1  กําหนดจํานวนตัวอยาง ตามสดัสวนของจํานวนโรงภาพยนตรแตละยาน 
ดังนี้  
 
 ตารางแสดงกลุมตัวอยางจําแนกยานชุมชนของโรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร 
 

ยานชุมชน จํานวนโรงภาพยนตรทั้งหมด จํานวนตวัอยาง 
1. สยามสแควร 
2. รังสิต 
3. ศรีนครินทร 
4. บางแค 
5. สุขุมวิท 
6. งามวงศวาน 
7. พระราม 9 
8. รามคําแหง 
9. ปนเกลา 
10. ลาดพราว 
11. รามอินทรา 
12. พหลโยธิน 
13. พระราม 3 
14. บางนา 
15. ราชดําริ 
16. ทาพระ 
17. บางกะป 
18. ราษฎรบูรณะ 

18 
8 
30 
14 
18 
18 
14 
16 
10 
7 
9 
10 
17 
5 
4 
9 
6 
7 

41 
21 
65 
33 
41 
41 
33 
37 
25 
19 
23 
25 
39 
15 
13 
23 
17 
19 

18 ยาน 220 530 
 
 ขั้นตอนที่ 2  ใชวิธีการเลือกตัวอยางแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) ใหไดจํานวน
ตัวอยางครบตามที่กําหนดไว อยางไรก็ตาม ในการเก็บรวบรวมขอมูลจริงผูวิจัยไดเก็บขอมูล
เพ่ิมอีก ยานละ 5 ชุด เพ่ือปองกันการไดขอมูลไมครบถวน 
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5. การวัดระดับตัวแปรและเกณฑการใหคะแนน 
 

 การวิจัยครั้งน้ีมีการสรางขอความในการจัดคาตัวแปรตางๆ ที่ผูวิจัยไดประยุกตตาม
แนวความคิดและจากการสํารวจผลงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยแบงการจัดระดับตัวแปรและเกณฑ
การใหคะแนนตามหลักเกณฑที่ปรับประยุกตตามหลักจิตวิทยาไดดังนี้คือ 
 

 5.1 เพศ  แบงเปน  2   กลุมคือ 
  กลุมที่ 1    เพศชาย 
  กลุมที่ 2    เพศหญิง 
 

 5.2 อายุ แบงตามระดับวัย  4  กลุมคือ 
  กลุมที่ 1   ต่ํากวา  18  ป 
  กลุมที่ 2   18 – 25 ป 
  กลุมที่ 3   26 – 30 ป 
  กลุมที่ 4  31 ปขึ้นไป 
 

 5.3  การศึกษาแบงตามระดับการศึกษาออกเปน  3  กลุม คือ 
  กลุมที่ 1    ต่ํากวาปริญญาตรี 
  กลุมที่ 2    ปริญญาตรี 
  กลุมที่ 3    สูงกวาปริญญาตรี 
 

 5.4 อาชีพ  แบงออกเปน 5  กลุมคือ 
  กลุมที่ 1     คือกลุมที่ยังไมมีอาชีพ เชน นักเรียน  นิสิต  นักศึกษา 
  กลุมที่ 2     คือกลุมที่รับจางทํางาน  ทํางานเอกชน   
  กลุมที่ 3     คือกลุมที่ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  กลุมที่ 4     คือกลุมรับราชการ 
  กลุมที่ 5     คือกลุมอ่ืนๆ 
         

 5.5 ฐานะทางเศรษฐกิจ แบงออกเปน  6  กลุมคือ 
  กลุมที่ 1 คือกลุมที่ยังไมมีรายได 
  กลุมที่ 2 คือกลุมที่มีรายไดไมเกิน  10,000  บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 3 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  10,001 – 20,000 บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 4 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  20,001 – 30,000 บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 5 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  30,001 – 40,000 บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 6 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  40,001 – บาทตอเดือนขึ้นไป 
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5.6 จํานวนภาพยนตรไทยที่ฉายรวม 67 เรื่อง แบงออกเปน 2 ป 
 

 

ป 2545 
(  ) 1. ผูหญิงหาบาป  
(  ) 2. ขังแปด   
(  ) 3. 15 ค่ําเดือน 11  
(  ) 4. ขุนแผน   
(  ) 5. ตํานานกระสือ  
(  ) 6. ชุมเสือแดนสิงห  
(  ) 7. ธรณีกรรณแสง  
(  ) 8. 999-9999 ตอติดตาย 
(  ) 9. มนตรักทรานซิสเตอร 
(  ) 10. โรงแรมผี 

 
(  ) 11. พรางชมพู 
(  ) 12. มนตเพลงลูกทุงเอฟ เอ็ม 
(  ) 13. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ 
(  ) 14. โกหลังวัง 
(  ) 15. เสือตุยตะติ๊งโหนง 
(  ) 16. 1+1 เปนสูญ 
(  ) 17. สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย 
(  ) 18. ดงพญาไฟ 
(  ) 19. 7 ประจัญบาน 
(  ) 20. ผีหัวขาด  

ป 2546  
(  ) 1. องคุลีมาล 
(  ) 2. บิวตี้ฟูลบ็อกเซอร 
(  ) 3. สุดเสนหา 
(  ) 4. บุปผาราตรี 
(  ) 5. ชางเผือกแกว 
(  ) 6. วายบ๊ึม (เชียรกระหึ่มโลก) 
(  ) 7. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
(  ) 8. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
(  ) 9. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน 
(  ) 10. ดึกดําดึ๋ย 
(  ) 11. เฟคโกหกทั้งเพ 
(  ) 12. สนิมสรอย 
(  ) 13. กุมภาพันธ 
(  ) 14. ฮวงจุย ฟา-ดิน-คน-ลิขิต 
(  ) 15. คนสั่งผี 
(  ) 16. แกวขนเหล็ก 
(  ) 17. สตรีเหล็ก 
(  ) 18. เร่ืองรักนอยนิดมหาศาล 
(  ) 19. คนปมะ 
(  ) 20. เฮี้ยน 
(  ) 21. แฟนฉัน 
(  ) 22. โอเคเบตง 
(  ) 23. แมนเกินรอยแอมเกินพิกัด 
  

 
(  ) 24. สังหรณ 
(  ) 25. นายขนมตม 
(  ) 26. คืนไรเงา 
(  ) 27. สม+แบงคมือใหมหัดขาย 
(  ) 28. องคบาก 
(  ) 29. จังหวัด 77 
(  ) 30. หลบผี ผีไมหลบ 
(  ) 31. สยิว 
(  ) 32. ขุนศึก 
(  ) 33. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
(  ) 34. หลอน 
(  ) 35. แอบ..คนขางบาน 
(  ) 36. นายอโศก 
(  ) 37. ตะเคียน 
(  ) 38. จ. เจี๊ยวจาว 
(  ) 39. คูแทปาฎิหารย 
(  ) 40. เยาวราช 
(  ) 41. คลับซาปดตําราแสบ 
(  ) 42. พันธุร็อคหนายน 
(  ) 43. ความรักครั้งสุดทาย 
(  ) 44. คืนบาปพรหมพิราม 
(  ) 45. สุริโยไท 
(  ) 46.มหาอุตย 
(  ) 47. คืนพระจันทรเต็มดวง 
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5.7 ภาพยนตรไทยที่ฉายในป 2545 – 46 ที่ไมชอบมากที่สุดแบงออกเปน 3 กลุม คือ 
กลุมที่ 1 ไมชอบมากที่สุดเปนอันดับหนึ่ง 
กลุมที่ 2 ไมชอบมากที่สุดเปนอันดับสอง 
กลุมที่ 3 ไมชอบมากที่สุดเปนอันดับสาม 

 
5.8 ปจจัยเกี่ยวกับการผลิต / การสรางภาพยนตรไทย 
      แบงออกเปน  3  ขั้นตอน คือ 

1. ขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร 
ไดแก องคประกอบการเลาเรื่อง  การคัดเลือกนักแสดง  การเตรียมตัวของผูกํากับ 

2. ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
ไดแก องคประกอบ การกํากับภาพ  การกํากับการแสดง  ศิลปะและการออกแบบ 

3. ขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
 ไดแก องคประกอบ  การตัดตอและเทคนิคการสรางภาพพิเศษโดยใหผูชมภาพยนตร
พิจารณาวาองคประกอบแตละขั้นตอนนั้น มีความคิดเห็นหรือมีทัศนคติอยางไร โดยมีเกณฑ
การใหระดับคะแนนเฉลี่ยดังนี้ 

 ชอบนอยที่สุด ระดับคาคะแนน  1 
 ชอบนอย ระดับคาคะแนน  2 
 ชอบปานกลาง ระดับคาคะแนน  3 
 ชอบมาก ระดับคาคะแนน  4 

 ชอบมากที่สุด ระดับคาคะแนน  5 
 
 
5.9 ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาตอชีวิต แบงออกเปน 5 ระดับ ไดแก 
  

 
 
 

ทัศนคติ 
          ระดับ 

ภาพยนตรไทยมีคุณคาตอชีวิต 

ระดับที่ 1 ดอยความรูสติปญญาขาดพัฒนาทางอารมณและศีลธรรม 
ระดับที่ 2 คอนขางขาดความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณ ศีลธรรมบาง 

ระดับที่ 3 กึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณศีลธรรมไปในทางดีหรือเลวลง 

ระดับที 4 คอนขางใหความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 
ระดับที่ 5 สงเสริมใหความรู สติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดีอยางมาก 
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5.10   ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาตอสังคมแบงออกเปน  5  ระดับ ไดแก 

 
 

5.11  ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาทางศิลปะแบงออกเปน  5  ระดับ ไดแก 

 
 
5.12  ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาทางวิทยาศาสตรแบงออกเปน  5  ระดับ ไดแก 

ทัศนคติ 
           ระดับ 

ภาพยนตรไทยมีคุณคาตอสังคม 

ระดับที่ 1 ขาดคุณคาตอครอบครัวชักนําชีวิตและสังคมใหเลวรายลง 
ระดับที่ 2 คอนขางขาดคุณคาตอครอบครัวมีแนวโนมนําชีวิตและสังคมใหต่ําลง 

ระดับที่ 3 มีคุณคาตอครอบครัวชีวิตและสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง 

ระดับที 4 คอนขางมีคุณคาตอครอบครัวชีวิตและสังคมชักนําไปในทางที่ดี 

ระดับที่ 5 มีคุณคาตอครอบครัวสรางสรรคชีวิตที่ดีงามตอครอบครัวกลอมเกลาสังคม 
จากรายใหกลายเปนดี 

ทัศนคติ 
           ระดับ

ภาพยนตรไทยมีคุณคาทางศิลปะ 

ระดับที่ 1 ไรความงามทางดานศิลปะและปราศจากสุนทรียภาพอยางสิ้นเชิง 
ระดับที่ 2 คอนขางไรความงามทางดานศิลปะและเกือบไมมีสุนทรียภาพ 

ระดับที่ 3 มีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพปานกลาง 

ระดับที 4 คอนขางมีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง 

ระดับที่ 5 ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูงสูพุทธปญญา 

ทัศนคติ 
           ระดับ 

ภาพยนตรไทยมีคุณคาทางวิทยาศาสตร 

ระดับที่ 1 ปราศจากเหตุผลและมิไดใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบท 
ระดับที่ 2 คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบท  

บางเล็กนอย 
ระดับที่ 3 มีเหตุผลและความรูทางวิชาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 

ระดับที 4 คอนขางใชเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบทสวนใหญ 

ระดับที่ 5 มีเหตุผลและใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบทอยางสูง 
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5.13  ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลีวูดแบงเปน 5 ระดับไดแก 
 

 
 
5.14 ปจจัยเกี่ยวกับสไตลของภาพยนตรไทยแบงออกเปน  3  กลุม คือ  
 กลุมที่ 1   รูปแบบหนังที่หวือหวา หลุดขั้วใชภาพเคลื่อนไหวรวดเร็วหรือการตัดตอที่ไม
     ตอเนื่อง 
 กลุมที่ 2   รูปแบบหนาที่มีองคประกอบซอนเรน การออกแบบตกแตงฉากและจัดแสง
     แบบนามธรรมใชภาพกวางๆเนน ภาพใหเดนทั้งพื้นหนา พ้ืนหลัง 
 กลุมที่ 3   รูปแบบที่ถายทําพิถีพิถันในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวนพอเหมาะ 
     ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวย ความชัดเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอหลีกเลี่ยงการ 
     แสดงที่เกินจริง 
 
5.15 ปจจัยเกี่ยวกับพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต แบงออกเปน 5 ระดับ ไดแก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทัศนคติ 
          ระดับ 

ภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลีวูด 

ระดับที่ 1 หนังฮอลลีวูดทิ้งหางหนังไทยไกลกันลิบลับไมติดฝุน 
ระดับที่ 2 หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก 

ระดับที่ 3 หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูครึ่งตอครึ่ง 

ระดับที 4 หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดเพียงเล็กนอย 

ระดับที่ 5 หนังไทยพอฟดพอเหวี่ยงหนังฮอลลีวูด 

ทัศนคติ 
           ระดับ 

ภาพยนตรไทยในอนาคต 

ระดับที่ 1 ไมดูแนนอน 
ระดับที่ 2 อาจไมดู 

ระดับที่ 3 ไมแนใจ 

ระดับที 4 สวนใหญดู 

ระดับที่ 5 ดูแนนอนที่สุด 
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6. เครื่องมือการวิจัย 
 
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลคือแบบสอบถามจํานวน  1  ชุด ประกอบดวย
คําถาม 43 ขอ โดยเนื้อหาของแบบสอบถามแบงออกเปน  4  ตอนดังนี้ 
 ตอนที่  1   

1.1 คําถามปลายปดเกี่ยวกับภูมิหลังทางเศรษฐกิจและสังคมของผูตอบ
แบบสอบถามไดแก เพศ  อายุ  การศึกษา  อาชีพ  รายไดเฉลี่ยตอเดือน    

                             จํานวน 5 คําถาม 
1.2 คําถามปลายปดเกี่ยวกบัยานชุมชนที่อาศัยของผูตอบแบบสอบถาม และ

ภาพยนตรไทยที่ชมในป  2545 – 2546 จํานวน 2 คําถาม 
1.3 คําถามปลายเปดเกี่ยวกับภาพยนตรที่ไมชอบจํานวน 1 คําถาม 

 
 ตอนที่ 2  เปนคําถามปลายปดทัศนคติเกี่ยวกับการผลิตหรือการสรางภาพยนตรไทย 
ของผูตอบแบบสอบถาม ซึ่งประกอบดวย 

2.1 ขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร ไดแก การเลาเรื่อง , การคัดเลือก
นักแสดง และการเตรียมตัวของผูกํากับจํานวน 10 คําถาม 

2.2 ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร ไดแก การกํากับภาพ การกํากับ การ
แสดงและศิลปะและการออกแบบ ในภาพยนตรจํานวน 11 คําถาม 

2.3 ขั้นตอนหลังการถายทํา ไดแก การตัดตอ และเทคนิคการสรางภาพ
พิเศษในภาพยนตร จํานวน 7 คําถาม 

   
 ตอนที่ 3  เปนคําถามปลายปดทัศนคติเกี่ยวกับปจจัยคุณคาของภาพยนตรไทยไดแก 
คุณคาตอชีวิต คุณคาตอสังคม คุณคาทางศิลปะและคุณคาทางวิทยาศาสตรจํานวน 4 คําถาม 
 
 ตอนที่ 4  เปนคําถามปลายเปดเกี่ยวกับทัศนคติดานอ่ืนๆ ไดแก ทัศนคติระหวาง
ภาพยนตรไทย กับภาพยนตรฮอลลีวูด สไตลภาพยนตรไทยและแนวโนมพฤติกรรมการชม
ภาพยนตรไทยในอนาคต จํานวน 5 คําถาม 
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7. การทดสอบเครื่องมือการวิจัย 
 
 กอนนําแบบสอบถามไปเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดนําแบบสอบถาม จํานวน 40 ชุดไป
ทดสอบ (pre-test) กับนิสิตและนักศึกษา เพ่ือตรวจสอบความถูกตองชัดเจนของขอคําถามและ
ไดนําขอมูลที่ไดมาปรับปรุงแกไข แบบสอบถามกอนนําไปเก็บรวบรวมขอมูลจริง 
 
 
 
8. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 ขอมูลที่ใชประกอบการทําวิจัยเร่ือง “ทัศนคติของเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของ
ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร” มี  2  สวน คือ 
 1. สวนขอมูลปฐมภูมิ ( Primary Data ) คือ ขอมูลจากแบบสอบถาม 
 2. สวนขอมูลทุติยภูมิ ( Secondary Data ) โดยการศึกษาคนควาจากเอกสารทาง
วิชาการ ตํารา วิทยานิพนธ ทั้งภาษาไทยและตางประเทศ เพ่ือใชเปนกรอบการวิเคราะหสรุปผล
 การเก็บรวมรวมแบบสอบถามไดทําในระหวางเดือน มิถุนายน - กรกฎาคม 2547 โดย
จํากัดภาพยนตรไทยที่ออกฉายในระหวางป 2545-2546 ซึ่งเปนชวงหลังเศรษฐกิจวิกฤต รวม
ทั้งสิ้น 67 เรื่อง กระจายอยูในเครือโรงภาพยนตรตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 
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9. กรรมวิธีทางขอมูลและการวิเคราะห 
 
 9.1 หลังจากไดรับแบบสอบถามคืนแลวจึงนํามาวิเคราะหตามลําดับดังนี้ 

    1. ลงรหัสขอมูล ในแบบสอบถามดวยมือ เพ่ือแปรสภาพใหอยูในสัญลักษณที่
    พรอมจะลงเครื่องคอมพิวเตอร 
 2. บันทึกขอมูลดานโปรแกรม SPSS 

 
9.2  สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูลผูวิจัยไดใชสถิติวิเคราะห 2 สวน คือ  
 
1. สถิติเชิงพรรณนา ไดแกคารอยละ (Percentage) คาเฉลี่ย (Mean) ในการอธิบาย

ลักษณะทางประชากร พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยทัศนคติที่มีตอการผลิต
ภาพยนตรไทย ทัศนคติที่ มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย และทัศนคติที่ มีตอ
ภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ และแนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 

2. สถิติเชิงอนุมาน ไดแก T-Test , Oneway ANOVA และ Pearson’s Correlation 
ตาม ความเหมาะสมกับระดับการวัดของขอมูล 
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กรอบความคิดของการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลักษณะทางประชากร 
- เพศ 
- อาย ุ
- การศึกษา 
- อาชีพ 
- รายได 

จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม 

ทัศนคติตอการสรางภาพยนตรไทย 
-ข้ันตอนเตรียมการถายทํา (Pre-production) 
-ข้ันตอนการถายทํา (Production) 
-ข้ันตอนหลังการถายทํา (Post-production) 

ทัศนคติตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
- ดานชีวิต 
- ดานสังคม 
- ดานศิลปะ 
- ดานวิทยาศาสตร 
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บทที่ 4  
ผลการวิจัย 

 
 ผลการวิจัยเรือ่ง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร” 
ผูวิจัยไดนําเสนอหัวขอการวิจัย ดังนี้ 
 

1. ลักษณะทางประชากร 
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
3. ทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
4. ทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
5. ทัศนคติที่มีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ และแนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 
6. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม 
7. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
8. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
10. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 
 ผูวิจัยจะนําเสนอรายละเอียดของการวิเคราะหดวยตารางที่แสดงใหเห็นถึงผลการ
วิเคราะหขอมูลและการตีความหมายของขอมูลที่ไดจากตารางเฉพาะบางประเด็นที่สําคัญและ
เกี่ยวของกับเน้ือหาของผลการวิจัยดังนี้ 
 
ตอนที่ 1 ลักษณะทางประชากร 
 ลักษณะทางประชากร ไดแก เพศ อายุ การศึกษา อาชพี รายได ยานโรงภาพยนตรที่
ชมภาพยนตรไทยที่เคยชมในป 2545 – 2546 และทศันคติเกี่ยวกับเรือ่งภาพยนตรที่ไมชอบ มี
รายละเอียด ดังนี้ 
  
 ตารางที่ 1 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตวัอยางจําแนกตามเพศ 

เพศ จํานวน รอยละ 
1. ชาย  
2. หญิง 

266 
221 

54.6 
45.4 

รวม 487 100 
 

 จากตารางที่ 1  พบวากลุมตัวอยางที่สุมมาจํานวนทั้งสิ้น 487 คน จําแนกเปนเพศชาย 
266 คน เพศหญิง 221 คน กลาวคือ เพศชาย รอยละ 54.6 เพศหญิงรอยละ 45.4 ซึ่งแบงไป
ตามสัดสวนของคนดูภาพยนตรตามยานตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานครรวม 18 ยาน ชุมชน
ประกอบไปดวยเครือโรงภาพยนตรตางๆ 8 เครือ รวมทั้งสิ้น 220 โรงภาพยนตร 
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 ตารางที่ 2  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตาม อายุ 
อายุ จํานวน รอยละ 

   1. ต่ํากวา  18  ป 
2.  18 – 25 ป 
3.  26 – 30 ป 
4.  31 ปขึ้นไป 

49 
296 
89 
48 

10.2 
61.4 
18.5 
10.0 

รวม 482 100.0 
 

 จากตารางที่ 2   พบวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18 – 25 ป มีจํานวนมากที่สุดรอยละ 
61.4 รองมามีอายุระหวาง 26 – 30 ป มีจํานวนรอยละ 18.2 สวนกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป 
และ 31 ป ขึ้นไปมีจํานวนนอยที่สุดคือ รอยละ 10.2 และ 10.0 ตามลําดับ 
 
 ตารางที่ 3  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามระดับการศึกษา 

การศึกษา จํานวน รอยละ 
1. ต่ํากวาปรญิญาตร ี
2.  ปริญญาตรี 
3.  สูงกวาปริญญาตร ี

167 
286 
33 

34.4 
58.8 
6.8 

รวม 486 100.0 
 

 จากตารางที่ 3  พบวากลุมผูชมผูชมที่มีระดับการศึกษาปริญญาตรี มีจํานวนมากที่สุด 
รอยละ 58.8 ระดับต่ํากวาปริญญาตรี รอยละ 34.4 และจํานวนกลุมผูชมที่มีระดับการศึกษาสงู
กวาปริญญาตรี มีจํานวนนอยที่สุด คือ จํานวนรอยละ 6.8 
 
 ตารางที่ 4  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามอาชีพ 

อาชีพ จํานวน รอยละ 
 1. นักเรียน นิสิต นักศึกษา 
 2.  รับจาง 
 3.  ธุรกิจสวนตัว 
 4. รับราชการ 
 5. อ่ืนๆ  

246 
120 
37 
30 
40 

52.0 
25.4 
7.8 
6.3 
8.5 

รวม 473 100.0 
 
 จากตารางที่ 4  พบวากลุมผูชมที่เปนนักเรียน นิสิต นกัศึกษา มีจํานวนมากที่สุดรอยละ 
52 รองมามีอาชีพรับจาง มีจํานวนรอยละ 25.4 สวนกลุมที่มีอาชีพธุรกิจสวนตวั รับราชการ และ
อ่ืนๆ มีจํานวนรอยละ 7.8 , 6.3 และ 8.5 ตามลําดับ 
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 ตารางที่ 5 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตวัอยางจําแนกตามรายได 
รายได จํานวน รอยละ 

1. ยังไมทํางาน 
2. ไมเกิน 10,000 บาท 
3. 10,001 – 20,000 บาท 
4. 20,001 – 30,000 บาท 
5. 30,001 – 40,000 บาท 
6. 40,001 บาทขึ้นไป 

207 
105 
93 
33 
20 
9 

44.3 
22.5 
19.9 
7.1 
4.3 
1.9 

รวม 467 100.0 
 

 จากตารางที่ 5  พบวากลุมผูชมที่ยังไมมีรายไดมีจํานวนมากที่สุด จํานวนรอยละ 44.3 
รองมาคือ กลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท จํานวนรอยละ 22.5 กลุมผูชมที่มีรายได 
10,001 – 20,000 บาทจํานวนรอยละ 19.9 สวนกลุมผูชมที่มีรายได 40,001 บาทขึ้นไป  
มีจํานวนนอยที่สุดคือ จํานวนรอยละ 1.9  
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ตอนที่ 2  พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
 
 พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย ไดแก ภาพยนตรที่เคยชม และภาพยนตรไทยทีไ่ม
ชอบมากที่สุด 
 ตารางที่ 6 แสดงคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางที่ชมภาพยนตรไทยในป 2545-46 

ปที่ชม จํานวน คาต่ําสุด คาสูงสุด คาเฉลี่ย 
2545 
2546 

2545-46 

489 
489 
489 

0 
0 
0 

20 
45 
61 

5.01 
10.32 
15.33 

  
 จากตารางที่ 6 พบวากลุมผูชมที่ชมภาพยนตรไทยในป 2545 มีผูชมภาพยนตรไทยต่ํา
ที่สุด  0  เรื่อง มากที่สุด 20 เรื่อง คิดเปนคาเฉลี่ย 5.01 สวนกลุมตวัอยางที่ชมภาพยนตรไทยใน
ป 2546 มีผูชมภาพยนตรไทยต่ําสุด 0  เรื่องมากที่สุด 45 เรื่องคิดเปนคาเฉลี่ย 10.32 และกลุม
ตัวอยางที่ชมภาพยนตรไทยในป 2545-46 ทั้งสองปรวมกัน มีผูชมภาพยนตรไทยต่ําสุด 0 เรื่อง 
มากที่สุด 61 เรื่อง คิดเปนคาเฉลี่ย 15.33 
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 ตารางที่ 7 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตวัอยางจําแนกตามยานโรงภาพยนตร 
 

ยานโรงภาพยนตร จํานวน รอยละ 
1. สยามสแควร 
2. รังสิต 
3. ศรีนครินทร 
4. บางแค 
5. สุขุมวิท 
6. งามวงศวาน 
7. พระราม 9 
8. รามคําแหง 
9. ปนเกลา 
10. ลาดพราว 
11. รามอินทรา 
12. พหลโยธนิ 
13. พระราม 3 
14. บางนา 
15. ราชดําริ 
16. ทาพระ 
17. บางกะป 
18. ราษฎรบรูณะ 

27 
72 
35 
37 
24 
41 
5 
24 
30 
33 
14 
18 
11 
26 
5 
18 
50 
11 

6.2 
14.9 
7.2 
7.6 
5.0 
8.5 
1.0 
5.0 
6.2 
6.8 
2.9 
3.7 
2.3 
5.4 
1.0 
3.7 
10.3 
2.3 

รวม 481 100.0 
 

 จากตารางที่ 7  แสดงใหเห็นกลุมตัวอยางที่จําแนกตามยานโรงภาพยนตรในเขต 
กรุงเทพมหานครผลปรากฎวา ยานรังสิตเปนยานที่มีกลุมตัวอยางมากสุดคือ รอยละ 14.9 
เน่ืองจากมีโรงภาพยนตรมากที่สุด และยานเอกมัย พระราม 3 และราษฎรบูรณะมีกลุมตัวอยาง 
นอยที่สุดคือ รอยละ 2.3  
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ตารางที่ 8  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามประเภทของหนังที่ชมในป  2545* 
 

รายชื่อประเภทภาพยนตร จํานวน รอยละ 
หนังตลก 
1. พรางชมพู 
2. มนตเพลงลูกทุงเอฟเอ็ม 
3. เสือตุยตะติ๊งโหนง 

 
181 
100 
6 

 
39.7 
21.9 
1.3 

หนังบู 
1. 7 ประจัญบาน 
2. ดงพญาไฟ 
3. ชุมเสือแดนสิงห 

 
197 
89 
48 

 
43.2 
19.5 
10.5 

หนังชีวิต 
1. 15 ค่ํา เดือน 11 
2.  999-9999 ตอติดตาย 
3. ขุนแผน 
4. มนตรักทรานซิสเตอร 
5. ผูหญิงหาบาป 
6. ขังแปด 
7. 1+1 เปนสูญ 
8. โกหลังวัง 
9. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังดี 
10. ธรณีกรรแสง 

 
232 
198 
192 
171 
144 
138 
93 
69 
55 
28 

 
50.0 
43.4 
42.1 
37.5 
31.0 
30.0 
20.4 
15.1 
12.1 
6.1 

หนังผ ี
1. ผีหัวขาด 
2. โรงแรมผี 
3. สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย 
4. ตํานานกระสือ 

 
230 
117 
99 
65 

 
50.4 
25.7 
21.7 
14.3 

(*ตอบไดมากกวา 1 ขอ คารอยละคิดเทียบจากจํานวนกลุมตัวอยางทั้งหมด) 
 

จากตารางที่ 8  พบวากลุมผูชมหนังไทยประเภทตางๆ ในป 2545 แบงไดดังนี้คือ 
 

 - กลุมผูชมหนังตลก เรื่อง พรางชมพู มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 39.7 รองมาคือเรื่อง
มนตเพลงลกูทุงเอฟเอ็ม จํานวนรอยละ 21.9 และเร่ืองเสือตุยตะติ๊งโหนง จํานวนรอยละ 1.3   
 - กลุมผูชมหนังบูเรื่อง 7 ประจัญบานมีมากที่สุดจํานวนรอยละ 43.2 รองมาคือเรื่อง    
ดงพญาไฟ จํานวนรอยละ 19.5 และเร่ืองชุมเสือแดนสิงหจํานวนรอยละ 10.5  
 - กลุมผูชมหนังชีวิต เรื่อง 15 ค่ําเดือน 11 มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 50 รองมาคือ เรื่อง 
999-9999 ตอติดตาย จํานวนรอยละ 43.4 และเรื่องขุนแผน จํานวนรอยละ 42.1  
 - กลุมผูชมหนังผีเรื่อง ผีหัวขาด มีมากที่สุด จํานวนรอยละ 50.4 รองลงมาคือ เรื่อง 
โรงแรมผี จํานวนรอยละ 25.7 สวนเรื่องสาบเสือที่ลํานํ้ากษัตริยและเร่ืองตํานานกระสือ
จํานวนรอยละ 21.7 และ 14.3 ตามลําดับ 
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ตารางที่  9  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามประเภทของหนังที่ชมในป 2546*  

รายชื่อประเภทภาพยนตร จํานวน รอยละ 
หนังตลก 
1. พันธุร็อคหนายน 
2. แอบ...คนขางบาน 
3. วายบึ๊ม (เชยีรกระห่ึมโลก) 
4. คนปมะ 
5. แมนเกินรอย แอมเกินพิกัด 
6. ดึกดําดึ๋ย 
7. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน  

 
129 
118 
94 
83 
71 
49 
41 

 
26.5 
24.3 
19.3 
17.1 
14.6 
10.1 
8.4 

หนังบู 
1. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
2. เยาวราช 
3. คลับซาปดตําราแสบ 
4. จังหวัด 77 

 
76 
61 
54 
46 

 
15.6 
12.6 
11.1 
9.5 

หนังชีวิต 
1. แฟนฉัน 
2. สุริโยไท 
3. องคบาก 
4. สตรีเหล็ก 
5. กุมภาพันธ 
6. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
7. เฟคโกหกทั้งเพ 
8. คูแทปาฏิหาริย 
9. สยิว 
10. โอเคเบตง 
11. คืนบาป 
12. องคคุลีมาล 
13. มหาอุตย 
14. จ.เจ๊ียวจาว 
15. ชางเพื่อนแกว 
16. ขุนศึก 
17. บิวตี้ฟูลบอกเซอร 
18. สม+แบงค มือใหมหัดขาย 

 
382 
323 
292 
280 
219 
183 
168 
134 
133 
126 
117 
104 
102 
101 
91 
85 
66 
64 

 
78.6 
66.5 
60.1 
57.6 
45.1 
37.7 
34.6 
27.6 
27.4 
25.9 
24.1 
21.4 
21.0 
20.8 
18.7 
17.5 
13.6 
13.2 
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 (*ตอบไดมากกวา 1 ขอ คารอยละคิดเทยีบจากจํานวนกลุมตัวอยางทั้งหมด) 
 

 จากตารางที่  9  พบวากลุมคนดูหนังไทยประเภทตางๆ ในป 2546  
  - กลุมผูชมหนังตลกเรื่อง พันธุร็อคหนายน มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 26.5 
แอบ...คนขางบาน จํานวนรอยละ 24.3 และ วาย บึม๊ (เชียรกระหึ่มโลก) จํานวนรอยละ 19.3  
  - กลุมผูชมหนังบู เรื่อง ชื่นชอบชวนหาเรื่อง มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 15.6 
เรื่องเยาวราช จํานวนรอยละ 12.6 และเรื่องคลับซาปดตําราแสบ จํานวนรอยละ 11.1  
  - กลุมผูชมหนังชีวิต เรื่อง แฟนฉัน มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 78.6 สุริโยไท 
รอยละ 66.5 และองคบากรอยละ 60.1  
  - กลุมผูชมหนังผี เรื่องบุปผาราตรี มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 55.8 เรื่องเฮี้ยน 
จํานวนรอยละ 28.8 และเร่ือง สังหรณ จํานวนรอยละ 18.7  
 
 
 
 
 
 

19. คืนไรเงา 
20. ความรักครั้งสุดทาย 
21.เรื่องรักนอยนิดมหาศาล 
22. สุดเสนหา 
23. นายอโศก 
24. นายขนมตม 
25. ฮวงจุย ฟา-ดิน-คน-ลิขติ 

58 
58 
58 
45 
39 
34 
30 

11.9 
11.9 
11.9 
9.3 
8.0 
7.0 
6.2 

หนังผ ี
1. บุปผาราตรี 
2. เฮ้ียน 
3. สังหรณ 
4. หลอน 
5. ตะเคียน 
6. แกวขนเหล็ก 
7. หลบผีผีไมหลบ 
8. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
9.คนสั่งผี 

 
271 
140 
91 
81 
73 
72 
71 
52 
33 

 
55.8 
28.8 
18.7 
16.7 
15.0 
14.8 
14.6 
10.7 
6.8 
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 ตารางที่ 10  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยาง จําแนกตามรายชื่อภาพยนตรที่ไม
ชอบที่ชมในป 2545 – 46 

รายชื่อภาพยนตร จํานวน รอยละ 
1. ดึกดําดึ๋ย 
2. ผูหญิงหาบาป 
3. ผีหัวขาด 
4. แกวขนเหล็ก 
5. โรงแรมผ ี
6. ขังแปด 
7. ขุนแผน 
8. ตํานานกระสือ 
9. คนปมะ 
10. 999-9999 ตอติดตาย 
11.หลบผ ีผีไมหลบ 
12. จ.เจี๊ยวจาว 
13. คืนบาปพรหมพิราม 
14. คนสั่งผ ี
15. สตรีเหล็ก 
16. มหาอุตย 
17. 1+1 เปนสูญ 
18. ดงพญาไฟ 
19. สนิมสรอย 
20. องคบาก 
21. 15 ค่ําเดือน 11 
22. องคุลีมาล 
23. บุปผาราตรี 
24. วายบึ๊ม (เชียรกระหึ่มโลก) 
25. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
26. เฟคโกหกทั้งเพ 
27. คืนไรเงา 
28. จังหวัด 77 
29. สยิว 
30. 7 ประจญับาน 
31. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน 
32. กุมภาพันธ 
33. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
34. สุริโยไท 

16 
13 
13 
11 
9 
8 
8 
8 
8 
7 
7 
7 
7 
6 
6 
6 
5 
5 
5 
5 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
3 
3 
3 
3 
2 

6.4 
5.2 
5.2 
4.4 
3.6 
3.2 
3.2 
3.2 
3.2 
2.8 
2.8 
2.8 
2.8 
2.4 
2.4 
2.4 
2.0 
2.0 
2.0 
2.0 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.2 
1.2 
1.2 
1.2 
0.8 
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 จากตารางที่ 10 พบวากลุมผูชมที่ไมชอบภาพยนตรไทยที่ชมในระหวางป 2545 – 
2546 มากที่สดุคือหนังตลกเรื่อง ดึกดําดึ๋ย จํานวนรอยละ 6.4 หนังชีวิตเร่ือง ผูหญงิหาบาป  
หนังผี เรื่อง ผีหัวขาด จํานวนรอยละ 5.2 เทากัน และ หนังผี เรื่อง แกวขนเหล็ก จํานวน  
รอยละ 4.4 
 
 
 
 
 
 

35. ชุมเสือแดนสิงห  
36. มนตรักทรานซิสเตอร 
37. พรางชมพ ู
38. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ 
39. บิวต้ีฟูลบ็อกเซอร 
40. สุดเสนหา 
41. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
42. ฮวงจุย 
43. แฟนฉนั 
44. โอเคเบตง 
45. สัม+แบงค มือใหมหัดขาย 
46. หลอน 
47. แอบ...คนขางบาน 
48. มนตเพลงลูกทุง เอฟ เอม็ 
49. โกหลงัวัง 
50. สาปเสอืที่ลําน้ํากษัตริย 
51. ชางเพื่อนแกว 
52. เรื่องรักนอยนิด 
53. แมนเกนิรอย แอมเกนิพกิัด 
54. สังหรณ 
55. นายขนมตม 
56. คูแท 
57. เยาวราช 
58. คลับซาปดตําราแสบ 
59. พันธุรอ็คหนายน 

2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 

รวม 249 100.0 
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ตอนที่ 3  ทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 
 ทัศนคติของผูชมที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย ไดแก 1. ขั้นตอนเตรียมการถายทํา
ภาพยนตร ไดแก การเลาเรื่อง การคัดเลือกนักแสดง และการเตรียมตัวของผูกํากับ  
2. ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร ไดแก การกํากับภาพ การกํากับการแสดง และศิลปะการ
ออกแบบ 3. ขั้นตอนหลังการถายทํา ไดแก การตัดตอ และเทคนคิการสรางภาพพิเศษมี
รายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

1. ขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

 ตารางที่ 11 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการเลาเรื่อง 
การเลาเรื่อง นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
โครงเรื่อง  15 

(3.1) 
86 

(17.8) 
255 

(52.9) 
90 

(18.7) 
36 

(7.5) 
482 

(100.0) 
ความลุมลึกของบท

ภาพยนตร 
21 

(4.4) 
125 

(26.0) 
210 

(43.8) 
105 

(21.9) 
19 

(4.0) 
480 

(100.0) 
แกน/หัวใจสําคัญของเรื่อง 

(Theme) 
9 

(1.9) 
93 

(19.5) 
207 

(43.5) 
127 

(26.7) 
40 

(8.4) 
476 

(100.0) 
  

 จากตารางที่ 11 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
เลาเรื่องไดแก โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตรและแกนหรอืหัวใจสําคัญของเร่ืองชอบ
ในระดับปานกลาง คือจํานวนรอยละ 52.9 รอยละ 43.8 และรอยละ 43.5 ตามลําดับ 
 
 

 ตารางที่ 12 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการคัดเลือกนักแสดง 
การคัดเลือกนักแสดง นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

ความเหมาะสมกับนักแสดง  9 
(1.9) 

44 
(9.1) 

197 
(40.8) 

198 
(41.0) 

35 
(7.2) 

483 
(100.0) 

พัฒนาการของตัวละคร 8 
(1.7) 

75 
(15.5) 

191 
(39.5) 

178 
(36.9) 

31 
(6.4) 

483 
(100.0) 

ความกลมกลนืของ 
การแสดง 

8 
(1.7) 

61 
(12.7) 

195 
(40.5) 

163 
(33.9) 

54 
(11.2) 

481 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 12 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
คัดเลือกนักแสดงวามีความเหมาะสมกับบทบาทอยูในระดับชอบมากถึงชอบปานกลางในระดับ
ใกลเคยีงกันคอืจํานวนรอยละ 41.0 และ จํานวนรอยละ 40.8 ตามลําดับ สวนทศันะคติดาน
พัฒนาการของตัวละครและความกลมกลนืของการแสดงนั้นชอบอยูในระดับปานกลางเหมือนกัน 
คือจํานวนรอยละ 39.5 และ 40.5 ตามลาํดับ 
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 ตารางที่ 13  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยาง จําแนกตามการเตรียมตวัของผูกํากับ 
การเตรียมตวัของผูกํากับ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
การตีความเนนเนื้อหา  10 

(2.1) 
77 

(16.0) 
218 

(45.2) 
124 

(25.7) 
53 

(11.0) 
482 

(100.0) 
ความเปนธรรมชาติของ

ภาพยนตร 
17 

(3.5) 
73 

(15.1) 
179 

(37.1) 
149 

(30.9) 
64 

(13.3) 
482 

(100.0) 
การเคลื่อนไหวของตวัละคร 12 

(2.5) 
68 

(14.1) 
200 

(41.6) 
172 

(35.8) 
29 

(6.0) 
481 

(100.0) 
อารมณของตัวละคร 6 

(1.2) 
50 

(10.4) 
181 

(37.5) 
173 

(35.8) 
73 

(15.1) 
483 

(100.0) 
 

 จากตารางที่ 13  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
เตรียมตวัของผูกํากับ ชอบการตีความเนือ้หาของบทภาพยนตรในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 
45.2 ความเปนธรรมชาตขิองภาพยนตรชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 37.1 การ
เคลื่อนไหวของตัวละครชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 41.6 และอารมณของตัวละคร
ชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 37.5 
 
2. ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
 

 ตารางที่ 14  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการกํากับภาพ 
การกํากับภาพ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

การจัดองคประกอบภาพ  10 
(2.1) 

67 
(13.9) 

274 
(56.8) 

107 
(22.2) 

24 
(5.0) 

482 
(100.0) 

การจัดแสง 7 
(1.5) 

82 
(17.0) 

243 
(50.4) 

129 
(26.8) 

21 
(4.4) 

482 
(100.0) 

การเคลื่อนกลอง 6 
(1.2) 

84 
(17.5) 

256 
(53.2) 

112 
(23.3) 

23 
(4.8) 

481 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 14 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
กํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบภาพชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 56.8 การจัด
แสงชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 50.4 และการเคลื่อนกลองชอบในระดับปานกลาง 
จํานวนรอยละ 53.2 
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 ตารางที่ 15 แสดงจํานวนรอยละ ของกลุมตัวอยาง จําแนกตามการกํากับการแสดง 
การกํากับการแสดง นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

ความชัดเจนของการแสดง  6 
(1.2) 

68 
(14.1) 

215 
(44.7) 

152 
(31.6) 

40 
(8.3) 

481 
(100.0) 

การแฝงความหมายหรือให
ขอคิด 

18 
(3.7) 

99 
(20.6) 

174 
(36.2) 

149 
(31.0) 

41 
(8.5) 

481 
(100.0) 

การสรางใหคนดูเชื่อ 25 
(5.3) 

98 
(20.6) 

209 
(43.9) 

104 
(21.8) 

40 
(8.4) 

476 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 15 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติในดานการ
กํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดงชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 44.7 
การแฝงความหมายหรือใหขอคิดชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 36.2 และการสรางให
คนดูเชื่อชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 43.9 
 
 

 ตารางที่ 16  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามศิลปะและการออกแบบ 
ศิลปะและการออกแบบ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
การออกแบบฉาก  13 

(2.7) 
61 

(12.7) 
219 

(45.4) 
154 

(32.0) 
35 

(7.3) 
482 

(100.0) 
การออกแบบตกแตงภายใน

ของฉาก 
9 

(1.9) 
66 

(13.7) 
204 

(42.4) 
176 

(36.6) 
26 

(5.4) 
481 

(100.0) 
การออกแบบเครื่องแตงกาย 8 

(1.7) 
46 

(9.6) 
213 

(44.3) 
172 

(35.8) 
42 

(8.7) 
481 

(100.0) 
การออกแบบทรงผมและ

แตงหนา 
16 

(3.3) 
69 

(14.3) 
217 

(45.0) 
148 

(30.7) 
32 

(6.6) 
482 

(100.0) 
โทนสีในภาพยนตร 10 

(2.1) 
57 

(11.8) 
236 

(49.0) 
151 

(31.3) 
28 

(5.8) 
482 

(100.0) 
 

 จากตารางที่ 16 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานศลิปะ
และการออกแบบชอบในระดับชอบปานกลาง ไดแก การออกแบบฉากชอบในระดบัปานกลาง
จํานวนรอยละ 45.4 การออกแบบตกแตงภายในของฉากชอบในระดบัปานกลางจาํนวนรอยละ 
42.4 การออกแบบเครื่องแตงกายชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 44.3 การออกแบบทรง
ผมและแตงหนาชอบในระดบัปานกลาง จํานวนรอยละ 45.0 และโทนสีในภาพยนตรชอบใน
ระดับปานกลางจํานวนรอยละ 49.0  
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3. ขั้นตอนหลงัการถายทําภาพยนตร 
 

 ตารางที่ 17  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการตดัตอ 
การตัดตอ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

ความตอเนื่องของภาพ  9 
(1.9) 

71 
(14.7) 

253 
(52.5) 

123 
(25.5) 

26 
(5.4) 

482 
(100.0) 

ความกลมกลนืของเสียงและ
ภาพ 

6 
(1.2) 

74 
(15.4) 

196 
(40.7) 

168 
(34.9) 

38 
(7.9) 

482 
(100.0) 

เพลงประกอบ 7 
(1.5) 

59 
(12.2) 

188 
(39.0) 

180 
(37.3) 

48 
(10.0) 

482 
(100.0) 

ระบบเสียง 4 
(0.8) 

57 
(11.9) 

188 
(39.2) 

170 
(35.4) 

61 
(12.7) 

480 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 17 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการตัด
ตอภาพยนตร ไดแก ความตอเนื่องของภาพจํานวนรอยละ 52.5 ความกลมกลืนของเสียงและภาพ
ชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 40.7  เพลงประกอบชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 
39.0 และระบบเสียงชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 39.2 
 
 ตารางที่ 18  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามเทคนคิการสรางภาพพิเศษ 

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
ความแนบเนยีน  45 

(9.3) 
97 

(20.1) 
189 

(39.2) 
87 

(18.0) 
64 

(13.3) 
482 

(100.0) 
ความคิดสรางสรรค 23 

(4.8) 
89 

(18.5) 
169 

(35.1) 
149 

(31.0) 
51 

(10.6) 
481 

(100.0) 
ความสวยงาม 16 

(3.3) 
60 

(12.5) 
195 

(40.5) 
159 

(33.1) 
51 

(10.6) 
481 

(100.0) 
 

 จากตารางที่ 18 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดาน
เทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียนชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 39.2 
ความคิดสรางสรรคชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 35.1 และความสวยงามชอบในระดับ
ปานกลางจํานวนรอยละ 40.5  
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 ตารางที่ 19  แสดงคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางจําแนกตามขั้นตอนการสรางภาพยนตร 
 
ข้ันตอนการสรางภาพยนตร จํานวน คาเฉลี่ย 
ข้ันการเตรียมการถายทํา 
การเลาเรื่อง 
   - โครงเรื่อง 
   - ความลุมลึกของบท 
   - แกนหัวใจสําคัญ 
การคัดเลือกนักแสดง 
   - ความเหมาะสม 
   - พัฒนาการของตัวละคร 
   - ความกลมกลืน 
การเตรียมตัวของผูกํากับ 
   - การตีความ 
   - ความเปนธรรมชาติ 
   - การเคลื่อนไหว 
   - อารมณของตัวละคร 
ข้ันตอนการถายทํา 
การกํากับภาพ 
   - การจัดองคประกอบภาพ 
   - การจัดแสง 
   - การเคลื่อนกลอง 
การกํากับการแสดง 
   - ความชัดเจน 
   - การแฝงความหมาย 
   - การสรางใหเชื่อ 
ศิลปะและการออกแบบ 
   - การออกแบบฉาก 
   - การออกแบบตกแตงภายในฉาก 
   - การออกแบบแตงกาย 
  - การออกแบบทรงผม/แตงหนา 
  - โทนสี 
ข้ันตอนภายหลังการถายทํา 
การตัดตอ 
  - ความตอเนื่อง 
  - ความกลมกลืน 
  - เพลงประกอบ 
  - ระบบเสียง 
เทคนคิการสรางภาพพิเศษ 
  - ความแนบเนยีน 
  - ความคิดสรางสรรค 
  - ความสวยงาม 

484 
483 
482 
480 
476 
484 
483 
483 
481 
484 
482 
482 
481 
483 
484 
484 
482 
482 
481 
483 
481 
481 
476 
483 
482 
481 
481 
482 
482 
482 
482 
482 
482 
482 
480 
482 
482 
481 
481 

3.2756 
3.0870 
3.10 
2.95 
3.20 

3.3781 
3.43 
3.31 
3.40 

3.3595 
3.28 
3.5 
3.29 
3.53 

3.2052 
3.1367 
3.14 
3.16 
3.13 

3.1953 
3.32 
3.20 
3.08 

3.2928 
3.28 
3.30 
3.40 
3.23 
3.27 

3.2832 
3.3496 
3.14 
3.33 
3.42 
3.47 

3.2168 
3.06 
3.24 
3.35 
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 จากตารางที่ 19 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
สรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนตางๆ อยูในระดับสูงกวาปานกลางเล็กนอย ไดแก ชอบขั้นเตรียม 
การถายทําภาพยนตรระดับเฉลีย่ 3.2756 ขั้นตอน การถายทําภาพยนตรระดับ เฉลี่ย 3.2052 
และขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรระดับเฉลี่ย 3.2832 ยกเวนดานการเลาเรื่องไดแก ความ
ลุมลึกของบทกลุมตัวอยางชอบนอยระดับเฉลีย่ 2.95 
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ตอนที่ 4  ทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 
 ทัศนคติของผูชมที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสังคม 
คุณคาตอศลิปะ และคุณคาทางวิทยาศาสตร มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

ตารางที่  20  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอชีวติ 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอชีวติ จํานวน รอยละ 
1. ดอยความรูสติปญญาขาดพัฒนาการทางอารมณและศีลธรรม 23 4.8 
2. คอนขางขาดความรูสติปญญา 82 17.0 
3. กึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณศีลธรรมไปในทางดี
หรือเลวลง 

211 
 

43.8 

4. คอนขางใหความรูสตปิญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 120 24.9 
5. สงเสริมใหความรู สติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดี
อยางมาก 

46 9.4 

รวม 482 100.0 
  

 จากตารางที่  20  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครมีทัศนคติตอภาพยนตร
ไทยวามีลักษณะกึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดีหรือเลวลง
จํานวนรอยละ 43.8 รองลงมาคือ คอนขางใหความรูสตปิญญาและพฒันาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 
จํานวนรอยละ 24.9 
 
ตารางที่ 21 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอสังคม 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอสังคม จํานวน รอยละ 
1. ขาดคุณคาตอครอบครวัชักนําชีวติและสังคมใหเลวรายลง 13 2.7 
2. คอนขางขาดคุณคาตอครอบครัวมีแนวโนมนําชีวิตและสังคมใหต่ําลง 70 14.5 
3. มีคุณคาตอครอบครัวชีวติและสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง 238 49.4 
4. คอนขางมีคุณคาตอครอบครัวชีวติละสังคมชักนําไปในทางที่ดี 116 24.1 
5. มีคุณคาตอครอบครัวสรางสรรคชีวติทีดี่งามตอครอบครัวกลอมเกลา
สังคมจากรายใหกลายเปนดี 

45 9.3 

รวม 482 100.0 
 

 จากตารางที่ 21 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติตอ
ภาพยนตรไทยวามีลักษณะใหคุณคาตอครอบครัว ชวีิต และสังคม ปานกลางไมดีหรือเลวลง 
จํานวนรอยละ 49.4 รองลงมาคือ มีลักษณะคอนขางมีคุณคาตอครอบครัว ชวีติและสังคมชัก
นําไปในทางทีดี่จํานวนรอยละ 24.1  



 63

ตารางที่ 22  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางศิลปะ 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางศิลปะ จํานวน รอยละ 
1. ไรความงามทางดานศิลปะและปราศจากสุนทรียภาพอยางสิ้นเชิง 9 1.9 
2. คอนขางไรความงามทางดานศิลปะและเกือบไมมีสุนทรียภาพ 66 13.7 
3. มีความงามทางดานศิลปะและสุนทรยีภาพปานกลาง 270 55.9 
4. คอนขางมีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง 107 22.2 
5. ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรยีภาพสูงสูพุทธปญญา 31 6.4 

รวม 482 100.0 
 

 จากตารางที่ 22 พบวากลุมผูชมมีทัศนคติตอภาพยนตรวามีลักษณะใหคุณคาทางดาน
ความงามทางศิลปะและสุนทรียภาพ ปานกลาง จํานวนรอยละ 55.9 และรองลงมา คือ คิดวา
ภาพยนตรคอนขางมีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง จํานวนรอยละ 22.2  
 

ตารางที่ 23  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางวิทยาศาสตร 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางวิทยาศาสตร จํานวน รอยละ 
1. ปราศจากเหตุผลและมิไดใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบท 39 8.1 
2. คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศยัความรูทางวิชาการมาเขียนบทบางเล็กนอย 163 33.8 
3. มีเหตุผลและความรูทางวิชาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 199 41.3 
4. คอนขางใชเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขยีนบทสวนใหญ 63 13.1 
5. มีเหตุผลและใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขยีนบทอยางสงู 18 3.7 

รวม 482 100.0 
 
 จากตารางที่ 23 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติตอ
ภาพยนตรไทยวามีลักษณะใหเหตุผลและความรูทางวชิาการในระดับปานกลางมาชวยในการ
เขียนบทจํานวนรอยละ 41.3 รองลงมาคือ คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศัยความรูทาง
วิชาการมาเขยีนบท บางเลก็นอย จํานวนรอยละ 33.8  
 
 
 
 
 
 
 



 64

ตอนที่ 5  ทัศนคติที่มีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ และแนวโนมการชมภาพยนตรไทย 
ในอนาคต 

 
 ทัศนคติดานอ่ืนๆ ไดแกทัศนคติระหวางภาพยนตรไทย กับ ภาพยนตรฮอลลวีูด สไตล
ของภาพยนตรไทย และแนวโนมพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต ไดแก 
 

 ตารางที่ 24  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามทัศนคติระหวาง
ภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลวีูด 
ภาพยนตรไทยเปรียบเทียบภาพยนตรฮอลลวีูด จํานวน รอยละ 
1. หนังฮอลลีวูดทิ้งหางหนังไทยไกลกันลิบลบัไมติดฝุน 81 16.8 
2. หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก 220 45.5 
3. หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูครึ่งตอครึ่ง 121 25.1 
4. หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดเพียงเล็กนอย 48 9.9 
5. หนังไทยพอฟดพอเหวี่ยงหนังฮอลลีวูด 13 2.7 

รวม 483 100.0 
 

 จากตารางที่ 24 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคตเิกี่ยวกบั
ภาพยนตรไทยวายังเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก จํานวนรอยละ 45.5 และรองมาคือหนังไทยเปน
รองหนังฮอลลวีูดอยูครึง่ตอครึ่งจํานวนรอยละ 25.1  
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 ตารางที่ 25  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามสไตลของภาพยนตร 
อันดับที่ชอบ 

สไตลภาพยนตร 
อันดับ 1 อันดับ 2 อันดับ 3 

1. รูปแบบหนังที่หวือหวาหลุดขั้วใชภาพเคลื่อนไหวรวดเร็วหรือการตัด
ตอที่ไมตอเนือ่ง 

78 
(16.3) 

75 
(21.4) 

216 
(61.7) 

2. รูปแบบหนังที่มีองคประกอบซอนเรนการออกแบบตกแตงฉากและ
จัดแสงแบบนามธรรมใชภาพกวางๆเนนภาพใหเดนทั้งพ้ืนหนา พ้ืนหลัง 

154 
(32.2) 

195 
(55.6) 

48 
(13.7) 

3. รูปแบบถายทําที่พิถีพิถนัในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวน
พอเหมาะ ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวย ความชัดเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอ 
หลีกเลี่ยงการแสดงที่เกินจริง 

247 
(51.6) 

81 
(23.1) 

86 
(24.6) 

รวม (100.0) (100.0) (100.0) 
 

 
 จากตารางที่ 25 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติชอบสไตล
ภาพยนตรไทยที่มีรูปแบบถายทําที่พิถีพิถนัในแตละช็อตได องคประกอบสัดสวน พอเหมาะ 
ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวยความชดัเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอ หลีกเลีย่งการแสดงทีเ่กินจริง  จํานวน
รอยละ 51.6 รองลงมาคือ รปูแบบหนังที่มีองคประกอบซอนเรน การออกแบบตกแตงฉากและการ
จัดแสงแบบนามธรรมใชภาพกวางๆ เนนภาพใหเดนทั้งพ้ืนหนาพ้ืนหลัง จํานวนรอยละ 32.2  สวน
สไตลภาพยนตรที่หวือหวาหลุดขัว้ ใชภาพเคลื่อนไหวรวดเรว็หรือการตัดตอที่ไมตอเน่ือง ชอบนอย
ที่สุด คือจํานวนรอยละ 16.3 
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 ตารางที่ 26  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามแนวโนมพฤติกรรม 
แนวโนมพฤตกิรรม จํานวน รอยละ 

1. ไมดูแนนอน 
2. อาจไมดู 
3. ไมแนใจ 
4. สวนใหญดู 
5. ดูแนนอนที่สุด 

11 
37 
172 
211 
54 

2.3 
7.6 
35.5 
43.5 
11.1 

รวม 485 100.0 
 

 จากตารางที่ 26 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีแนวโนมพฤตกิรรม
คือ สวนใหญจะดูภาพยนตรไทยในอนาคตมีจํานวนรอยละ 43.5 รองลงมาคือ ไมแนใจ จํานวน
รอยละ 35.5  
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ตอนที่ 6  ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่ม 
 

ตารางที่ 27 แสดงจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมจําแนกลกัษณะทางประชากร 
 

ลักษณะทางประชากร จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ Sig. คูท่ีแตกตาง 

เพศ     1. ชาย 226 15.89 1.323 0.186  

           2. หญิง 211 14.62      

อายุ     1. ตํ่ากวา 18 49 14.53 4.098 0.007 1. 18-25 > 26-30 

           2.18-25 296 16.57    2. 18-25 > 31ขึ้นไป 

           3. 26-30 89 13.01      

           4. 31 ขึ้นไป 48 12.27      

การศึกษา  1. ตํ่ากวาปกติ 167 16.32 4.325 0.014 1. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

                2. ป.ตรี 286 15.28    2.ป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

                3. สูงกวา ป.ตรี 33 10.3      

อาชีพ   1. นร.,นิสิต,นศ. 246 16.61 2.994 0.015 1. นร.นิสิต นศ. > รับจาง 

           2. รับจาง 120 13.78    2. นร. นิสิต นศ. > ธุรกิจสวนตัว 

           3. ธุรกิจสวนตัว 37 11.89    3. นร. นิสิต นศ. > อ่ืนๆ 

           4. รับราชการ 30 15.13      

           5. อ่ืนๆ  40 12.88      

รายได  1. ยังไมไดทํางาน 207 15.43 2.675 0.047 1. ไมเกิน 10,000 > 10,001-20,000 

           2. ไมเกิน 10,000  105 16.94    2.ไมเกิน 10,000 >  มากกวา 20,000 

           3. 10,001 - 20,000 บาท 93 13.66      

           4. มากกวา 20,000 บาท 62 12.81          

 จากตารางที่ 27  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานคร เพศชายและเพศหญงิ มีจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคัญ  0.05 ในขณะที่กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพ     
มหานคร ที่มีอายุ  การศึกษา อาชีพ และรายได ตางกันมีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมแตกตางกัน ที่ระดับ
นัยสําคัญ  0.05 โดยกลุมที่มีอายุระหวาง 18–25 ปมีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-
30 ป และกลุมที่มีอายุต้ังแต 31 ปขึ้นไป  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาระดับตํ่ากวาปริญญาตรีมีจํานวนภาพยนตร
ไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรีมีจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมมากวากลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตร ี กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพ 
มหานคร ที่เปนนักเรียน นิสิตและนักศึกษามีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีอาชีพรับจาง 
ประกอบธุรกิจสวนตัว และกลุมที่มีอาชีพอื่นๆ  
 สวนกลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดไมเกิน 10,000.- บาท มีจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีรายได ต้ังแต  10,001 – 20,000 บาท และกลุมทีม่ีรายไดมากกวา 
20,000 บาทขึน้ไป 
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ตอนที่ 7  ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 

7.1 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอการสราง ภาพยนตรไทยในขั้นเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 28 แสดงทัศนคตทิีมี่ตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น เตรียมการถายทําภาพยนตร จําแนกตามเพศ 
ทัศนคตทิี่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทย เพศ จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิ

t Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันเตรียมการถายทาํภาพยนตร 1. ชาย 263 3.25 -0.927 0.355 - 

        2. หญิง 219 3.31       

การเลาเรื่อง 1. ชาย 262 3.09 0.029 0.976 - 

  2. หญิง 219 3.09       

 - โครงเร่ือง 1. ชาย 261 3.11 0.467 0.641 - 

  2. หญิง 219 3.08       
      - ความลุมลึกของบท 1. ชาย 260 2.94 -0.299 0.765 - 

    ภาพยนตร 2. หญิง 218 2.96       

 - แกน/หัวใจสําคัญของ 1. ชาย 257 3.2 -0.216 0.829 - 

  เร่ือง 2. หญิง 217 3.22       

การคัดเลือกนักแสดง 1. ชาย 263 3.36 -0.745 0.457 - 

  2. หญิง 219 3.41       

 - ความเหมาะสมกับ 1. ชาย 263 3.44 0.321 0.748 - 

  นักแสดง 2. หญิง 218 3.41       

 - พัฒนาการของตัวละคร 1. ชาย 263 3.28 -0.952 0.342 - 

  2. หญิง 218 3.35       

 - ความกลมกลืนของการ 1. ชาย 260 3.36 -1.205 0.229 - 

    แสดง 2. หญิง 219 3.46       

การเตรยีมตัวของผู 1. ชาย 263 3.31 -1.782 0.075 - 

  กํากับ 2. หญิง 219 3.43       

 - การตคีวามเนนเนื้อหา 1. ชาย 263 3.25 -0.83 0.407 - 

  2. หญิง 217 3.32       

 - ความเปนธรรมชาต ิ 1. ชาย 261 3.28 -1.714 0.087 - 

    ของหนัง 2. หญิง 219 3.44       

           - การเคลื่อนไหวของตัว 1. ชาย 262 3.21 -2.118 0.035 หญิง > ชาย 

   ละคร 2. หญิง 217 3.38       

 - อารมณของตวัละคร 1. ชาย 262 3.49 -1.200 0.231 - 

  2. หญิง 219 3.59       
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 จากตารางที่ 28  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครทั้งเพศชายและเพศ
หญิงมีทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยในขั้นเตรียมการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกนั
ที่ระดบันัยสาํคัญ  0.05  
 - ดานการเลาเรื่องโดยภาพรวมและในประเด็น โครงเรื่อง ความลุมลกึของบทภาพยนตร 
แกนหรือหัวใจสําคัญของเรื่องนั้น เพศชายและเพศหญงิมีทัศนคติไมแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั  
0.05  
 - ดานการคัดเลือกนักแสดงโดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง 
พัฒนาการของตัวละคร ความกลมกลนืของการแสดงพบวา ผูชมทั้งเพศชายและเพศหญิงมี
ทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ  0.05  
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมและในประเด็น การตีความเนนเนื้อหาความ
เปนธรรมชาตขิองหนัง และอารมณของตัวละครพบวาไมแตกตางกันที่ระดบันัยสาํคัญ  0.05  
 ในขณะที่การเคลื่อนไหวของตัวละคร พบวาเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติแตกตางกันที่ระดบั
นัยสําคญั  0.05 โดยเพศหญงิมีทัศนคตชิอบการเคลื่อนไหว ของตัวละคร มากกวาเพศชาย 
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7.2 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 29 แสดงทัศนคตทิีม่ี่ตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น การถายทําภาพยนตร จําแนกตามเพศ 
ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตร

ไทย เพศ จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิt Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันการถายทําภาพยนตร 1. ชาย 263 3.19 -0.580 0.562 - 

        2. หญิง 219 3.22       

การกํากับภาพ 1. ชาย 263 3.14 -0.063 0.95 - 

  2. หญิง 219 3.14       

 - การจัดองคประกอบ 1. ชาย 263 3.13 -0.325 0.745 - 

  2. หญิง 217 3.16       

 - การจัดแสง 1. ชาย 262 3.15 -0.169 0.866 - 

  2. หญิง 218 3.17       

 - การเคลื่อนกลอง 1. ชาย 260 3.14 -0.385 0.701 - 

  2. หญิง 219 3.11       

การกํากับการแสดง 1. ชาย 262 3.17 -0.976 0.328 - 

  2. หญิง 219 3.24       

 - ความชัดเจนของการแสดง 1. ชาย 260 3.25 -1.821 0.069 - 

  2. หญิง 219 3.40       

 - การแฝงความหมาย/ให    1. ชาย 262 3.21 0.038 0.971 - 

  ขอคิด 2. หญิง 217 3.20       

 - การสรางใหคนดูเชื่อ 1. ชาย 256 3.04 -0.927 0.354 - 

  2. หญิง 218 3.12       

ศิลปะและการออกแบบ 1. ชาย 262 3.29 -0.110 0.912 - 

  2. หญิง 219 3.30     

 - การออกแบบฉาก 1. ชาย 261 3.31 0.729 0.466 - 

  2. หญิง 219 3.26     

 - การออกแบบตกแตงภายใน   1. ชาย 261 3.33 0.873 0.383 - 

  ของฉาก 2. หญิง 219 3.27     

 - การออกแบบเครื่องแตงกาย 1. ชาย 261 3.36 -0.1276 0.203 - 

  2. หญิง 218 3.46     

 - การออกแบบทรงผม/   1. ชาย 262 3.17 -1.600 0.11 - 

   แตงหนา 2. หญิง 218 3.30     

 - โทนสีในภาพยนตร 1. ชาย 262 3.29 0.45 0.653 - 

  2. หญิง 218 3.25       
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 จากตารางที่ 29 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทั้งเพศชายและเพศหญิง 
มีทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับภาพโดยภาพรวมและในประเด็น การจัดองคประกอบของภาพ การจัดแสง  
การเคลื่อนกลองนั้น เพศชายและเพศหญิงมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ  0.05  
 - ดานการกํากับการแสดง โดยภาพรวมและในประเด็น ความชัดเจนของการแสดง การแฝง
ความหมาย หรือ การให ขอคิด และการสรางใหคนดูเชื่อ พบวา ผูชมทั้งเพศชายและเพศหญิง  
มีทัศนคติไมแตกตางกัน ที่ระดับนยัสําคญั  0.05  
 - ดานศิลปะและการออกแบบ โดยภาพรวมและในประเด็น การออกแบบฉาก การออกแบบ
ตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา และโทนสีของ
ภาพยนตรพบวาผูชมภาพยนตรทั้งเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติไมแตกตางกัน ที่ระดบั
นัยสําคญั  0.05  
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7.3 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
   

ตารางที่ 30 แสดงทัศนคตทิีม่ี่ตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร จําแนกตามเพศ 
ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย เพศ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิt Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันหลังการถายทําภาพยนตร 1. ชาย 263 3.24 -1.534 0.126 - 

        2. หญิง 217 3.34       

การตัดตอ 1. ชาย 263 3.31 -1.416 0.157 - 

  2. หญิง 217 3.40       

 - ความตอเนื่องของภาพ 1. ชาย 263 3.14 -1.09 0.276 - 

  2. หญิง 217 3.23       

 - ความกลมกลนืของ   1. ชาย 263 3.29 -1.215 0.225 - 

 เสียงและภาพ 2. หญิง 217 3.38       

 - เพลงประกอบ 1. ชาย 263 3.40 -0.810 0.419 - 

  2. หญิง 217 3.46       

 - ระบบเสียง 1. ชาย 262 3.42 -1.432 0.153 - 

  2. หญิง 216 3.54       

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 1. ชาย 263 3.16 -1.418 0.157 - 

  2. หญิง 217 3.28       

 - ความแนบเนยีน 1. ชาย 263 3.04 -0.475 0.635 - 

  2. หญิง 217 3.09       

 - ความคิดสรางสรรค 1. ชาย 263 3.15 -2.122 0.034 หญิง > ชาย 

  2. หญิง 216 3.35       

 - ความสวยงาม 1. ชาย 262 3.30 
-1.305 0.192 

- 

  2. หญิง 217 3.41       
  

จากตารางที่ 30 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทัง้เพศชายและเพศ
หญิง มีทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทําไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 

- ดานการตัดตอ โดยรวมและในประเด็นความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของ
เสียงและภาพ เพลงประกอบ และระบบเสียงไมแตกตาง ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 

- ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษโดยภาพรวมและในประเด็น ความแนบเนียนและ
ความสวยงาม พบวาผูชมภาพยนตร ทั้งเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ความคิดสรางสรรค แตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยเพศหญิง มี
ทัศนคติชอบ ความคิดสรางสรรคมากกวาเพศชาย 
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7.4 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 31  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการ เตรียมการถายทําภาพยนตร 
         จําแนกตามอายุ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย อายุ จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ  

F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทํา 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 3.333 0.019  1. ตํ่ากวา 18 > 26-30 

 ภาพยนตร       2. 18 - 25 293 3.26      2. 31 ขึ้นไป > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.47       

การเลาเร่ือง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.23 1.465 0.223 - 

  2. 18 - 25 293 3.07       

  3. 26 - 30 88 2.99       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.21       

 - โครงเร่ือง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.24 0.886 0.448 - 

  2. 18 - 25 293 3.05       

  3. 26 - 30 88 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 45 3.16       

 - ความลุมลึกของบทภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.10 1.969 0.118 - 

  2. 18 - 25 291 2.97       

  3. 26 - 30 88 2.76       

  4. 31 ขึ้นไป 45 3.04       

 - แกน/หัวใจสําคัญของเร่ือง 1.ตํ่ากวา 18 47 3.34 1.980 0.116 - 

  2. 18 - 25 290 3.18       

  3. 26 - 30 87 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.43       

การคัดเลือกนักแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.48 2.286 0.078 - 

  2. 18 - 25 293 3.35       

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.59       

 - ความเหมาะสมกับนักแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.43 2.564 0.054 - 

  2. 18 - 25 293 3.41       

  3. 26 - 30 88 3.31       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.72       

 - พัฒนาการของตัวละคร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 1.887 0.131 - 

  2. 18 - 25 293 3.27       

  3. 26 - 30 88 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.57       
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 - ความกลมกลืนของการแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 1.770 0.152 - 

  2. 18 - 25 293 3.39       

  3. 26 - 30 86 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.52       

การเตรียมตัวของผูกํากับ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.53 4.641 0.003 1.ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  2. 18 - 25 293 3.36     2. 18-25 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.58       

 - การตีความเนนเนื้อหา 1.ตํ่ากวา 18 49 3.39 2.572 0.054 - 

  2. 18 - 25 292 3.25       

  3. 26 - 30 87 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.57       

 - ความเปนธรรมชาติของหนัง 1.ตํ่ากวา 18 48 3.60 4.307 0.005 1. 18-25 > 26-30 

  2. 18 - 25 292 3.35     2. 31 ขึ้นไป > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.62       

 - การเคลื่อนไหวของตัวละคร 1.ตํ่ากวา 18 48 3.56 4.007 0.008 1. 18-25 > 26-30 

  2. 18 - 25 292 3.30     2. 31 ขึ้นไป > 26-30 

  3. 26 - 30 87 3.05       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.36       

 - อารมณของตัวละคร 1.ตํ่ากวา 18 48 3.65 3.699 0.012 1.ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  2. 18 - 25 293 3.55     2. 18-25 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.77       

  
 จากตารางที่ 31  พบวาผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกันมีทศันคติ
เกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 และกลุมที่มีอายุตัง้แต 31 ปขึ้นไป มีทัศนคติ
ชอบขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรมากกวากลุมที่มีอายุตัง้แต 26-30 ป ดานการเลา
เรื่อง โดยภาพรวมและในประเด็น โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตร และแกนหรือหัวใจ
สาํคัญของเรื่อง พบวาผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 

- ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง 
พัฒนาการของตัวละคร และความกลมกลืนของการแสดง พบวาผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติ
ไมแตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมพบวากลุมที่มีอายุตางกันมีทัศนคตชิอบ
การเตรียมตวัของผูกาํกับแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป 
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และกลุมที่มีอายุตั้งแต 18 – 25 ปมีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุ 26 – 30 ป  สวน การ
ตีความเนนเน้ือหาผูชมภาพยนตรที่มีอายตุางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 
ขณะที่ความเปนธรรมชาตขิองภาพยนตร การเคลื่อนไหว และอารมณของตัวละคร พบวา ผูชม
ภาพยนตรที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุมที่มีอายุ ตั้งแต 
18 – 25 ป และกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ป ขึ้นไป มีทัศนคติชอบความเปนธรรมชาตขิองหนัง และ
การเคลื่อนไหวของตวัละคร มากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26 – 30 ป และกลุมที่มีอายุต่ํากวา 
18 และกลุมทีมี่อายุ ระหวาง 18 – 25 ป มีทัศนคติชอบอารมณของตัวละครมากกวากลุมที่มีอายุ
ระหวาง 26 – 30 ป  
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7.5 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 32  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการ ถายทําภาพยนตร จําแนกตามอายุ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตร
ไทย อายุ จํานวน

(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ  
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการถายทําภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 2.606 0.051 - 

        2. 18 - 25 292 3.26       

  3. 26 - 30 89 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.47       

การกํากับภาพ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.23 1.652 0.177 - 

  2. 18 - 25 292 3.07       

  3. 26 - 30 89 2.99       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.21       

 - การจัดองคประกอบ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.24 1.099 0.349 - 

  2. 18 - 25 290 3.05       

  3. 26 - 30 89 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.16       

 - การจัดแสง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.10 1.016 0.385 - 

  2. 18 - 25 291 2.97       

  3. 26 - 30 88 2.76       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.04       

 - การเคลื่อนกลอง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.34 1.357 0.255 - 

  2. 18 - 25 291 3.18       

  3. 26 - 30 87 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       

การกํากับการแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.48 1.573 0.195 - 

  2. 18 - 25 292 3.35       

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.59       

 - ความชัดเจนของการ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.43 1.397 0.243 - 

   แสดง 2. 18 - 25 291 3.41       

  3. 26 - 30 87 3.31       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.72       

 - การแฝงความหมาย/ให 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 1.236 0.296 - 

   ขอคิด 2. 18 - 25 291 3.27       

  3. 26 - 30 88 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.57       
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 - การสรางใหคนดูเชื่อ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 1.107 0.346 - 

  2. 18 - 25 288 3.39       

  3. 26 - 30 87 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.52       

ศิลปะและการออกแบบ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.53 2.461 0.062 - 

  2. 18 - 25 292 3.36       

  3. 26 - 30 88 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.58       

 - การออกแบบฉาก 1.ตํ่ากวา 18 48 3.39 3.269 0.021 1.ตํ่ากวา 18 > 18-25 

  2. 18 - 25 292 3.25     2.ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.57       

 - การออกแบบตกแตง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.60 1.406 0.24 - 

  ภายในของฉาก 2. 18 - 25 290 3.35       

  3. 26 - 30 88 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.62       

 - การออกแบบเครื่องแตง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.56 1.678 0.171 - 

    กาย 2. 18 - 25 291 3.30       

  3. 26 - 30 87 3.05       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.36       

  - การออกแบบทรงผม/ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.65 1.182 0.316 - 

    แตงหนา 2. 18 - 25 291 3.55       

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.77       

 - โทนสีในภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 3.074 0.027 1.ตํ่ากวา 18 > 18-25 

  2. 18 - 25 291 3.25     2. ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.20     3. ตํ่ากวา 18 > 31ขึ้นไป 

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.15       
 
 จากตารางที่ 32 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่อายุตางกันมี
ทัศนคติเกี่ยวการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 

- ดานการกํากับภาพ โดยภาพรวมและในประเด็น การจัดองคประกอบ การจัดแสง และ
การเคลื่อนกลองไมแตกตางกัน ที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 

- ดานการกํากับการแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความชัดเจนของการแสดง การ
แฝงความหมายหรือใหขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อ ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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 - ดานศิลปะและการออกแบบ โดยภาพรวมมีทัศนคตแิตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 
โดยกลุมที่มี การออกแบบตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบ
ทรงผม แตงหนา พบวาผูชมที่มีอายุตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
ในขณะที่การออกแบบฉากและโทนสีในภาพยนตร ตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุมผูชม
ภาพยนตร ทีมี่อายุต่ํากวา 18 ป มีทัศนคติชอบการออกแบบฉากมากกวา กลุมทีม่ีอายุระหวาง 
18 - 30 ป และกลุมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป มีทัศนคติชอบ โทนสีในภาพยนตรมากกวากลุมที่มี
อายุตั้งแต 18 ปขึ้นไป 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 79

7.6 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 33  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังถายทําภาพยนตร  จําแนกตามอายุ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อายุ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ  

F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.46 1.983 0.116 - 
        2. 18 - 25 292 3.25       
  3. 26 - 30 87 3.19       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.42       

การตัดตอ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.49 1.649 0.117 - 
  2. 18 - 25 292 3.32       
  3. 26 - 30 87 3.3       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.49       
 - ความตอเนื่องของ  1.ตํ่ากวา 18 49 3.33 2.4 0.067 - 
   ภาพ 2. 18 - 25 292 3.13       
  3. 26 - 30 87 3.13       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       
 - ความกลมกลืนของ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 2.511 0.058 - 

  เสียงและภาพ 2. 18 - 25 292 3.31       
  3. 26 - 30 87 3.18       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       
 - เพลงประกอบ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.61 1.128 0.337 - 
  2. 18 - 25 292 3.42       
  3. 26 - 30 87 3.32       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       
 - ระบบเสียง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.43 2.000 0.113 - 
  2. 18 - 25 292 3.41       
  3. 26 - 30 86 3.57       
  4. 31 ขึ้นไป 46 3.72       

เทคนิคการสรางภาพ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.42 1.818 0.143 - 
  พิเศษ 2. 18 - 25 292 3.19       
  3. 26 - 30 87 3.09       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.35       
 - ความแนบเนียน 1.ตํ่ากวา 18 49 3.14 0.648 0.585 - 
  2. 18 - 25 292 3.02       
  3. 26 - 30 87 3.00       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.23       
 - ความคิดสรางสรรค 1.ตํ่ากวา 18 49 3.53 1.988 0.115 - 
  2. 18 - 25 291 3.21       
  3. 26 - 30 87 3.10       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.32       
 - ความสวยงาม 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 2.735 0.043 1.ตํ่ากวา 18 > 26-30 
  2. 18 - 25 291 3.33       2. 31 ขึ้นไป > 26-30 
  3. 26 - 30 87 3.16       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.51       
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 จากตารางที่ 33  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครที่มีอายุตางกันมี
ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทย ในขั้นตอนหลงัการถายทําไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการตัดตอโดยภาพรวมและในประเด็น ความตอเนื่อง ความกลมกลืนของเสยีง
และภาพ เพลงประกอบและระบบเสียงไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนยีน ความคิดสรางสรรคไม
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ 0.05 ขณะที่กลุมผูชมที่มีอายุตางกันมีทัศนคติ
เกี่ยวกับความสวยงามแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายตุ่าํกวา 18 ป และ
กลุมผูชมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป มีทศันคติชอบ ความสวยงามมากกวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 
26-30 ป 
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7.7 ความสัมพันธระหวางการศึกษากบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นเตรียมการถายทํา 
 
 

ตารางที่ 34  แสดงทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น เตรียมการถายทาํภาพยนตร จําแนกตามการศกึษา 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตร
ไทย การศึกษา 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทํา 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.38 4.126 0.017 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

ภาพยนตร 2. ปริญญาตรี 284 3.25     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.04       

การเลาเร่ือง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.17 3.495 0.031 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 283 3.08     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 2.79       

 - โครงเร่ือง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.17 1.645 0.194 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.08       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 2.79       

 - ความลุมลึกของ    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.02 7.119 0.001 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

    บทภาพยนตร 2. ปริญญาตรี 282 2.98     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 2.39       

 - แกน/หัวใจสําคัญ    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 160 3.29 1.309 0.271 - 

    ของเร่ือง 2. ปริญญาตรี 280 3.16       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.09       

การคัดเลือนักแสดง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.48 2.783 0.063 - 

  2. ปริญญาตรี 284 3.34       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.2       

 - ความเหมาะสม    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.47 0.611 0.543 - 

   กับนักแสดง 2. ปริญญาตรี 283 3.42       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.30       

 - พัฒนาการของตัวละคร 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.46 3.844 0.022 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 283 3.23       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.27       

 - ความกลมกลืน    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.51 3.856 0.022 1. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

    ของการแสดง 2. ปริญญาตรี 284 3.39     2. ป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.03       

การเตรียมตัวของกํากับ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.48 3.811 0.023 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 284 3.32     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.14       
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 - การตีความเนนเนื้อหา 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 163 3.39 2.742 0.065 - 

  2. ปริญญาตรี 283 3.25       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3       

 - ความเปนธรรมชาติ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.54 5.268 0.005 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

   ของหนัง 2. ปริญญาตรี 284 3.3     
2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 
                                 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3       

 - การเคลื่อนไหวของตัว 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.41 2.263 0.105 - 

    ละคร 2. ปริญญาตรี 283 3.24       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.18       

 - อารมณของตัวละคร 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 163 3.63 1.461 0.233 - 

  2. ปริญญาตรี 284 3.5       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.39         

 จากตารางที่ 34 พบวา กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกัน 
ชอบการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรยีมการถายทาํภาพยนตรแตกตางกัน ที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 โดยกลุมที่มีการศึกษาต่ํากวา ปริญญาตรีมีทศันคติชอบการเตรยีมการถายทํา
ภาพยนตรมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดบัปรญิญาตรแีละสูงกวาระดับปรญิญาตร ี
 - ดานการเลาเรื่องโดยภาพรวมและในประเด็นความลุมลึกของบทภาพยนตรพบวากลุมผู 
ชมที่มีการศกึษาตางกนั มีทัศนคติแตกตางกันที่ดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาต่ํา
กวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบการเลาเรือ่ง และความลุมลกึของบทภาพยนตรมากกวากลุมทีมี่
การศึกษาระดบัปรญิญาตร ี และสูงกวาระดับปริญญาตรี ในขณะทีป่ระเด็นโครงเรือ่งและแกนหรอื
หัวใจสําคญัของเร่ือง พบวากลุมผูชมมีทศันคติไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคญั 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง
พบวากลุมผูชม ที่มีการศึกษาตางกัน มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ขณะที่
ประเด็นพัฒนาการของตัวละครและความกลมกลืนของการแสดง พบวาแตกตางกันที่ระดบั
นัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรีมีทศันคตชิอบพัฒนาการของ
ตวัละคร มากกวากลุมผูชมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรี และกลุมผูชมที่มีการศึกษาระดับต่ํา
กวาปริญญาตรีและระดับปริญญาตรีมีทัศนคติชอบความกลมกลืนของการแสดงมากกวา กลุม
ผูชมที่มีการศกึษาระดับสูงกวาปริญญาตรี 
 - ดานการเตรยีมตวัของผูกาํกับ โดยภาพรวมและประเด็น ความเปนธรรมชาตขิองหนัง 
พบวา กลุมผูชมที่มีการศึกษาตางกัน มีทัศนคติแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุม
ผูชมที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบการเตรียมตัวของผูกํากับและชอบ
ความเปนธรรมชาติของหนังมากกวากลุมผูชมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีและกลุมที่มี
การศึกษาระดบัสูงกวาปริญญาตรี  ในขณะที่ประเด็นการตีความเนนเน้ือหา การเคลื่อนไหวของตัว
ละครและอารมณของตัวละครพบวา ผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับ 0.05 
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7.8 ความสัมพันธระหวางการศึกษากบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทํา 
 

ตารางที่ 35  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน การถายทําภาพยนตร จําแนกตามการศึกษา 
ทัศนคตทิี่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทย การศึกษา 
จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันการถายทําภาพยนตร 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 164 3.28 2.84 0.059 - 

  2. ปริญญาตร ี 284 3.18       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.03       

การกํากับภาพ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 164 3.14 1.709 0.182 - 

  2. ปริญญาตร ี 284 3.16       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.93       

 - การจดั  1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 163 3.13 1.266 0.283 - 

    องคประกอบ 2. ปริญญาตร ี 283 3.17       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

 - การจดัแสง 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.15 1.713 0.181 - 

  2. ปริญญาตร ี 284 3.18       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.91       

 - การเคลื่อน 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.17 1.177 0.309 - 

    กลอง 2. ปริญญาตร ี 283 3.13       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

การกํากับการแสดง 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 163 3.35 6.438 0.002 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

  2. ปริญญาตร ี 284 3.13     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

 - ความชัดเจน 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.42 2.584 0.077 - 

  ของการแสดง 2. ปริญญาตร ี 283 3.28       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.09       

 - การแฝง 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 161 3.43 7.306 0.001 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

 ความหมาย/ 2. ปริญญาตร ี 284 3.10     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

 ใหขอคิด 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

 - การสรางความ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 160 3.26 5.123 0.006 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

  เชื่อใหคนด ู 2. ปริญญาตร ี 281 3.01     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 32 2.75       

ศิลปะและการออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 163 3.38 1.759 0.173 - 

   2. ปริญญาตร ี 284 3.25       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.22       

 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.39 1.768 0.172 - 

  ฉาก  2. ปริญญาตร ี 284 3.23       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.21       

 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.39 1.664 0.19 - 

  ตกแตงภายใน 2. ปริญญาตร ี 283 3.27       

              ของฉาก 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.15       
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 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.48 1.423 0.242 - 

   เครื่องแตงกาย 2. ปริญญาตร ี 283 3.35       

 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.48       

 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.28 0.488 0.614 - 

    ทรงผม 2. ปริญญาตร ี 284 3.20       

             /แตงหนา 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.24       

 - โทนสีใน 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.40 3.653 0.027 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

   ภาพยนตร 2. ปริญญาตร ี 284 3.23     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.03       
 
 จากตารางที่ 35 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่ระดับการศกึษา
แตกตางกันชอบการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 - ดานการกํากับภาพ โดยภาพรวมและในประเด็น การจัดองคประกอบ การจัดแสง การ
เคลื่อนกลอง ผูชมมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการกํากับการแสดงโดยภาพรวมและในประเด็น การแฝงความหมาย / ใหขอคิด
และการสรางใหคนดูเชื่อพบวากลุมผูชมทีมี่การศึกษาตางกัน มีทัศนคติแตกตางกนัที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีระดับการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบการกํากับการ
แสดง การแฝงความหมาย / ใหขอคิดและการสรางใหคนดูเชื่อมากกวากลุมผูชมที่มีการศึกษา
ตั้งแตระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
 - ดานศิลปะและการออกแบบโดยภาพรวมและประเดน็ การออกแบบฉาก การออกแบบ
ตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผม / แตงหนา พบวา 
ผูชมที่มีระดับการศึกษาตางกัน มีทัศนคตไิมแตกกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่
ประเด็นโทนสใีนภาพยนตร แตกตางกัน ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุมที่มีการศึกษาระดบัต่าํ
กวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบโทนสีในภาพยนตรมากกวา กลุมที่มีการศึกษาตั้งแต ระดับ
ปริญญาตรีขึน้ไป 
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7.9 ความสัมพันธระหวางการศึกษากบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นหลังการถายทํา 
 

ตารางที่ 36  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น หลงัการถายทําภาพยนตร จําแนกตามการศกึษา 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย การศึกษา 
จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

หลังการถายทําภาพยนตร 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.38 2.280 0.103 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.23       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.26       

การตัดตอ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.43 1.615 0.200 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.30       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.38       

 - ความตอเนื่องของภาพ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.27 1.72 0.180 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.15       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.03       

 - ความกลมกลืนของเสียง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.46 3.273 0.039 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  และภาพ 2. ปริญญาตรี 282 3.28     
2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูง   

                  กวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.11       

 - เพลงประกอบ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.48 1.336 0.264 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.37       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.56       

 - ระบบเสียง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.49 2.775 0.063 - 

  2. ปริญญาตรี 280 3.43       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.81       

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.34 2.353 0.096 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.15       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.14       

 - ความแนบเนียน 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.18 1.454 0.235 - 

  2. ปริญญาตรี 282 2.99       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 2.97       

 - ความคิดสรางสรรค 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.35 1.519 0.220 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.19       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.13       

 - ความสวยงาม 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.50 3.054 0.048 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 282 3.27       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.31       
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 จากตารางที่ 36  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่การศึกษาตางกันมี
ทัศนคติในการสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05 
 - ดานการตัดตอ โดยภาพรวมและในประเด็น ความตอเนื่องของภาพ เพลงประกอบ ระบบ
เสียง พบวาไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  ในขณะที่ความกลมกลืนของเสียงและภาพพบวา
ผูชมที่มีการศกึษาตางกันมีทัศนคติแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมภาพยนตรที่มี
การศึกษาระดบัต่ํากวาปริญญาตรีมีทัศนคติชอบความกลมกลืนของเสยีงและภาพมากกวากลุม
ผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาตั้งแตระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ โดยภาพรวมและในประเด็น ความแนบเนียน ความ 
คิดสรางสรรค พบวากลุมผูชมที่มีการศกึษาตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกัน ทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05  ในขณะที่ ความสวยงาม กลุมผูชมที่มีการศึกษาตางกันมีทัศนคติแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบความสวยงาม
มากกวากลุมผูชมที่มีการศกึษาระดับปริญญาตรี 
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7.10 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้เตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 37  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น เตรียมการถายทําภาพยนตร จําแนกตาม อาชีพ 
 
ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย อาชีพ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทําภาพยนตร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.29 0.495 0.739 - 

  2.รับจาง 118 3.26       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.13       

  4.รับราชการ 30 3.25       

  5.อ่ืนๆ 39 3.32       

การเลาเร่ือง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.1 0.389 0.817 - 

  2.รับจาง 118 3.11       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.04       

  4.รับราชการ 30 2.93       

  5.อ่ืนๆ 38 3.09       

 - โครงเร่ือง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.04 1.127 0.343 - 

  2.รับจาง 117 3.2       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 30 2.97       

  5.อ่ืนๆ 38 3.24       

 - ความลุมลึกของบท 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.03 1.436 0.221 - 

    ภาพยนตร 2.รับจาง 117 2.91       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 2.84       

  4.รับราชการ 30 2.73       

  5.อ่ืนๆ 38 2.79       

 - แกน/หัวใจสําคัญของเร่ือง 1. นร.นิสิต นศ. 238 3.21 0.282 0.889 - 

  2.รับจาง 117 3.22       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.08       

  4.รับราชการ 30 3.1       

  5.อ่ืนๆ 38 3.24       

การคัดเลือกนักแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.39 1.04 0.386 - 

  2.รับจาง 118 3.36       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.15       

  4.รับราชการ 30 3.42       

  5.อ่ืนๆ 39 3.46       

 - ความเหมาะสมกับนักแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.42 0.637 0.636 - 

  2.รับจาง 118 3.43       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.22       

  4.รับราชการ 30 3.47       

  5.อ่ืนๆ 38 3.47       
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 - พัฒนาการของตัวละคร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.29 1.187 0.316 - 

  2.รับจาง 118 3.33       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.05       

  4.รับราชการ 30 3.43       

  5.อ่ืนๆ 38 4.42       

 - ความกลมกลืนของการ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.45 1.078 0.367 - 

  แสดง 2.รับจาง 116 3.32       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 29 3.38       

  5.อ่ืนๆ 39 3.51       

การเตรียมตัวของผูกํากับ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.37 0.48 0.75 - 

 2.รับจาง 118 3.32    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.21    

 4.รับราชการ 30 3.41    

 5.อ่ืนๆ 39 3.39    

 - การตีความเนนเนื้อหา 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.23 0.539 0.707 - 

 2.รับจาง 116 3.34    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.16    

 4.รับราชการ 30 3.3    

 5.อ่ืนๆ 39 3.38    

 - ความเปนธรรมชาติของหนัง 1. นร.นิสิต นศ. 242 3.38 0.719 0.579 - 

 2.รับจาง 118 3.35    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.08    

 4.รับราชการ 30 3.37    

 5.อ่ืนๆ 39 3.38    

 - การเคลื่อนไหวของตัวละคร 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.34 1.283 0.276 - 

 2.รับจาง 118 3.16    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11    

 4.รับราชการ 28 3.32    

 5.อ่ืนๆ 39 3.36    

 - อารมณของตัวละคร 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.57 0.601 0.662 - 

 2.รับจาง 118 3.44    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.49    

 4.รับราชการ 30 3.63    

 5.อ่ืนๆ 39 3.44    
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 จากตารางที่ 37  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครที่มีอาชีพตางกัน มี
ทัศนคติการสรางภาพยนตรไทย ในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานการเลาเรื่อง โดยภาพรวมและในประเด็น โครงเรื่อง ความลุมลึกของบท
ภาพยนตร แกนหรือหัวใจสําคัญของเรื่องพบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคติไมแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง 
การพัฒนาการของตัวละคร ความกลมกลนืของการแสดงพบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมี
ทัศนคติไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมและประเดน็ การตีความเนนเนื้อหา ความ
เปนธรรมชาตขิองหนังการเคลื่อนไหวของตัวละคร และอารมณของตัวละครพบวากลุมผูชมที่มี
อาชีพตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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7.11 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้ตอนการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 38  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน การถายทําภาพยนตร จําแนกตาม อาชีพ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย อาชีพ 
จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการถายทําภาพยนตร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.24 1.287 0.274 - 

  2.รับจาง 118 3.17       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 30 3.00       

  5.อ่ืนๆ 39 3.16       

การกํากับภาพ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.18 1.625 0.167 - 

  2.รับจาง 118 3.09       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.18       

  4.รับราชการ 30 2.90       

  5.อ่ืนๆ 39 3.03       

 - การจัดองคประกอบ 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.21 2.105 0.079 - 

  2.รับจาง 117 3.13       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11       

  4.รับราชการ 30 2.8       

  5.อ่ืนๆ 39 3.03       

 - การจัดแสง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.2 1.372 0.243 - 

  2.รับจาง 116 3.13       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11       

  4.รับราชการ 30 2.87       

  5.อ่ืนๆ 39 3.08       

 - การเคลื่อนกลอง 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.13 1.142 0.336 - 

  2.รับจาง 116 3.08       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.32       

  4.รับราชการ 30 3.03       

  5.อ่ืนๆ 39 2.97       

การกํากับการแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.21 0.535 0.71 - 

  2.รับจาง 117 3.22       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.12       

  4.รับราชการ 30 3.02       

  5.อ่ืนๆ 39 3.22       

 - ความชัดเจนของการแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.35 1.198 0.311 - 

  2.รับจาง 116 3.36       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11       

  4.รับราชการ 30 3.10       

  5.อ่ืนๆ 39 3.36       
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 - การแฝงความหมาย/ให 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.21 0.252 0.908 - 

  ขอคิด 2.รับจาง 115 3.19       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.16       

  4.รับราชการ 30 3.03       

  5.อ่ืนๆ 39 3.23       

 - การสรางใหคนดูเชื่อ 1. นร.นิสิต นศ. 242 3.08 0.33 0.858 - 

  2.รับจาง 115 3.14       

  3.ธุรกิจสวนตัว 35 3       

  4.รับราชการ 30 2.93       

  5.อ่ืนๆ 38 3.05       

ศิลปะและการออกแบบ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.34 1.32 0.262 - 

  2.รับจาง 117 3.23       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.28       

  4.รับราชการ 30 3.07       

  5.อ่ืนๆ 39 3.24       

 - การออกแบบฉาก 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.33 0.846 0.497 - 

  2.รับจาง 117 3.2       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.35       

  4.รับราชการ 30 3.1       

  5.อ่ืนๆ 39 3.28       

 - การออกแบบตกแตงภายใน 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.35 2.102 0.08 - 

  ของฉาก 2.รับจาง 116 3.28       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 30 2.90       

  5.อ่ืนๆ 39 3.33       

 - การออกแบบเครื่องแตงกาย 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.43 0.747 0.561 - 

  2.รับจาง 115 3.31       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.49       

  4.รับราชการ 30 3.23       

  5.อ่ืนๆ 39 3.38       

 - การออกแบบทรงผม/ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.25 0.391 0.815 - 

  แตงหนา 2.รับจาง 116 3.22       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.14       

  4.รับราชการ 30 3.13       

  5.อ่ืนๆ 39 3.10       

 - โทนสีในภาพยนตร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.34 1.863 0.116 - 

  2.รับจาง 116 3.23       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.22       

  4.รับราชการ 30 3.00       

  5.อ่ืนๆ 39 3.10       
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 จากตารางที่ 38  พบวากลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพตางกันชอบการสราง
ภาพยนตรไทย ในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการกํากับภาพ โดยภาพรวมและประเด็น การจัดองคประกอบภาพ การจัดแสง 
การเคลื่อนกลอง พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง โดยภาพรวมและประเด็น ความชัดเจนของการแสดง การแฝง
ความหมาย และใหขอคิด พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทศันคติ ไมแตกตางกนัที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ โดยภาพรวมและประเด็น การออกแบบฉาก  การ
ออกแบบตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผม แตงหนา 
และโทนสีในภาพยนตร พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคติ ไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
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7.12 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้ตอนหลังการถายทํา 
 

ตารางที่ 39  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร จําแนกตามอาชีพ 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตร
ไทย อาชีพ 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันหลังการถายทําภาพยนตร 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.25 0.686 0.602 - 

  2.รับจาง 118 3.28       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.23       

  4.รับราชการ 29 3.13       

  5.อ่ืนๆ 39 3.42       

การตัดตอ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.32 1.083 0.364 - 

  2.รับจาง 118 3.36       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.43       

  4.รับราชการ 29 3.13       

  5.อ่ืนๆ 39 3.43       

 - ความตอเนื่องของภาพ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.16 0.993 0.411 - 

  2.รับจาง 118 3.15       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.42       

  4.รับราชการ 29 3.07       

  5.อ่ืนๆ 39 3.13       

 - ความกลมกลนืของ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.36 1.195 0.312 - 

 เสียงและภาพ 2.รับจาง 118 3.27       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.36       

  4.รับราชการ 29 3       

  5.อ่ืนๆ 39 3.31       

 - เพลงประกอบ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.36 2.035 0.089 - 

  2.รับจาง 118 3.54       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.36       

  4.รับราชการ 29 3.14       

  5.อ่ืนๆ 39 3.59       

 - ระบบเสียง 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.39 1.553 0.186 - 

  2.รับจาง 118 3.49       

  3.ธุรกิจสวนตัว 35 3.6       

  4.รับราชการ 28 3.32       

  5.อ่ืนๆ 39 3.69       

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.19 0.840 0.501 - 

  2.รับจาง 118 3.2       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.03       

  4.รับราชการ 29 3.14       

  5.อ่ืนๆ 39 3.40       
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 - ความแนบเนยีน 1. นร.นิสติ นศ. 244 2.93 1.575 0.18 - 

  2.รับจาง 118 3.11       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.03       

  4.รับราชการ 29 3.07       

  5.อ่ืนๆ 39 3.38       

 - ความคิดสรางสรรค 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.24 0.567 0.687 - 

  2.รับจาง 117 3.18       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.06       

  4.รับราชการ 29 3.17       

  5.อ่ืนๆ 39 3.38       

 - ความสวยงาม 1. นร.นิสติ นศ. 243 3.38 1.660 0.158 - 

  2.รับจาง 118 3.31       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.00       

  4.รับราชการ 29 3.17       

  5.อ่ืนๆ 39 3.44       
 

 จากตารางที่ 39 พบวากลุมผูชมในเขตกรงุเทพมหานครที่มีอาชีพตางกัน ชอบการสราง
ภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05  
 - ดานการตัดตอ โดยภาพรวมและประเดน็ ความตอเนือ่งของภาพ ความกลมกลืนของ
ภาพและเสียง เพลงประกอบ ระบบเสียง พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนยีน ความคิดสรางสรรค ความ
สวยงาม พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันชอบความแนบเนียน ความคิดสรางสรรคและความ
สวยงาม ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 95

7.13 ความสมัพันธระหวางรายไดกับทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 40  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน เตรียมการถายทําภาพยนตร จําแนกตามรายได 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อาชีพ 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทํา 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.3 1.851 0.137 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.29       

  3.10,001-20,000 92 3.32       

  4.มากกวา 20,000 61 3.09       

การเลาเร่ือง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.13 2.531 0.057 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.05       

  3.10,001-20,000 92 3.19       

  4.มากกวา 20,000 60 2.87       

 - โครงเร่ือง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.06 3.093 0.027 1.10,001-20,000 > ยังไมได 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.11     ทํางาน 

  3.10,001-20,000 92 3.33     2.10,001-20,000 > มากกวา-  

  4.มากกวา 20,000 59 2.92     20,000  

 - ความลุมลึก 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.05 3.911 0.009 1.ยังไมไดทํางาน > มากกวา - 

    ของบท 2. ไมเกิน 10,000 104 2.88     20,000 

  ภาพยนตร 3.10,001-20,000 91 2.99     2.10,001-20,000 > มากกวา-  

  4.มากกวา 20,000 60 2.62      20,000 

 - แกน/หัวใจ  1. ยังไมไดทํางาน 200 3.24 0.774 0.509 - 

   สําคัญของเร่ือง 2. ไมเกิน 10,000 103 3.15       

  3.10,001-20,000 92 3.26       

  4.มากกวา 20,000 59 3.07       

 - การคัดเลือก 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.39 1.676 0.171 - 

   นักแสดง 2. ไมเกิน 10,000 104 3.46       

  3.10,001-20,000 92 3.39       

  4.มากกวา 20,000 61 3.2       

 - ความเหมาะสม 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.41 2.242 0.083 - 

    กับนักแสดง 2. ไมเกิน 10,000 104 3.51       

  3.10,001-20,000 91 3.51       

  4.มากกวา 20,000 61 3.20       

 - พัฒนาการของ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.28 1.018 0.385 - 

    ตัวละคร 2. ไมเกิน 10,000 104 3.44       

  3.10,001-20,000 91 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.25       
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  - ความกลมกลืน 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.46 1.871 0.134 - 

    ของการแสดง 2. ไมเกิน 10,000 103 3.42       

  3.10,001-20,000 91 3.41       

  4.มากกวา 20,000 60 3.15       

การเตรียมตัวของผู 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.40 1.297 0.275 - 

กํากับ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.37       

  3.10,001-20,000 92 3.36       

  4.มากกวา 20,000 61 3.18       

 - การตีความ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.24 0.608 0.61 - 

    เนนเนื้อหา 2. ไมเกิน 10,000 104 3.38     

  3.10,001-20,000 91 3.29     

  4.มากกวา 20,000 60 3.2     

 - ความเปน 1. ยังไมไดทํางาน 203 3.43 1.25 0.291 - 

   ธรรมชาติของ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.27     

   หนัง 3.10,001-20,000 92 3.38     

  4.มากกวา 20,000 61 3.18     

 - การเคลื่อนไหว 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.35 2.403 0.067 - 

   ของตัวละคร 2. ไมเกิน 10,000 103 3.34     

  3.10,001-20,000 91 3.22     

  4.มากกวา 20,000 61 3.03     

 - อารมณของตัว 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.59 1.433 0.232 - 

    ละคร 2. ไมเกิน 10,000 104 3.5       

  3.10,001-20,000 92 3.57       

  4.มากกวา 20,000 61 3.33       

 
 จากตารางที่ 40 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่รายไดตางกัน
ชอบการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
  - ดานการเลาเรื่อง โดยภาพรวมและประเด็น แกนหัวใจสําคัญของเร่ือง พบวาไม
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ 0.05  ในขณะที่ดานโครงเรื่องและความลุมลึกของ
บทภาพยนตรพบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคติ แตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
โดยกลุมผูชมที่มีรายไดตั้งแต 10,001-20,000 บาท มีทศันคตชิอบโครงเรื่องมากกวา กลุมผูชม
ที่ยังไมไดทํางานและกลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท  สวนความลุมลึกของบท
ภาพยนตรกลุมผูชมที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคตชิอบความลุมลึกของบทภาพยนตรแตกตางกันที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 เม่ือพิจารณาคูแตกตางพบวากลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานมีทัศนคตชิอบ
มากกวากลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท และกลุมผูชมที่มีรายไดตั้งแต 10,001.- ถึง 
20,000.-บาท มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท 
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 - ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและประเด็น ความเหมาะสมกับการแสดง 
พัฒนาการของตัวละคร ความกลมกลืนของการแสดง พบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติ
ไมแตกตางกนัอยางมีนัยสําคัญทางสถติทิี่ระดับ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมและประเด็น การตีความ เนนเนื้อหา 
ความเปนธรรมชาติของภาพยนตร การเคลื่อนไหวของตัวละคร และอารมณของตัวละคร พบวา
กลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 
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7.14 ความสมัพันธระหวางรายไดกับทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทํา 
 

ตารางที่ 41  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน การถายทําภาพยนตร จําแนกตามรายได 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อาชีพ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการถายทําภาพยนตร 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.26 1.841 0.139 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.18       

  3.10,001-20,000 92 3.18       

  4.มากกวา 20,000 61 3.06       

การกํากับภาพ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.21 2.31 0.076 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.07       

  3.10,001-20,000 92 3.12       

  4.มากกวา 20,000 61 2.98       

 - การจัด 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.25 3.317 0.020 1.ยังไมไดทํางาน > ไมเกิน 

    องคประกอบ 2. ไมเกิน 10,000 103 3.05     
10,000 

  3.10,001-20,000 92 3.14     2.ยังไมไดทํางาน > มากกวา 

  4.มากกวา 20,000 61 2.92      
 20,000 

 - การจัดแสง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.24 2.28 0.79 - 

  2. ไมเกิน 10,000 102 3.1       

  3.10,001-20,000 92 3.1       

  4.มากกวา 20,000 61 2.97       

 - การเคลื่อนกลอง 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.15 0.268 0.848 - 

  2. ไมเกิน 10,000 103 3.14       

  3.10,001-20,000 91 3.12       

  4.มากกวา 20,000 61 3.05       

การกํากับการแสดง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.22 0.612 0.608 - 

  2. ไมเกิน 10,000 103 3.23       

  3.10,001-20,000 92 3.18       

  4.มากกวา 20,000 61 3.08       

 - ความชัดเจนของ 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.36 0.696 0.555 - 

    การแสดง 2. ไมเกิน 10,000 102 3.31       

  3.10,001-20,000 92 3.35       

  4.มากกวา 20,000 61 3.18       

 - การแฝง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.23 0.622 0.601 - 

    ความหมาย/ให 2. ไมเกิน 10,000 102 3.26       

    ขอคิด 3.10,001-20,000 91 3.11       

  4.มากกวา 20,000 61 3.11       
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 - การสรางใหคนดู 1. ยังไมไดทํางาน 203 3.08 0.668 0.572 - 

    เชื่อ 2. ไมเกิน 10,000 99 3.16       

  3.10,001-20,000 92 3.1       

  4.มากกวา 20,000 60 2.93       

ศิลปะและการออกแบบ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.36 1.883 0.132 - 

   2. ไมเกิน 10,000 103 3.29       

  3.10,001-20,000 92 3.24       

  4.มากกวา 20,000 61 3.13       

 - การออกแบบฉาก 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.33 0.461 0.71 - 

  2. ไมเกิน 10,000 103 3.25       

  3.10,001-20,000 92 3.23       

  4.มากกวา 20,000 61 3.23       

 - การออกแบบ 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.36 1.827 0.141 - 

    ตกแตงภายใน 2. ไมเกิน 10,000 102 3.35       

    ของฉาก 3.10,001-20,000 92 3.17       

  4.มากกวา 20,000 61 3.15       

 - การออกแบบ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.42 0.526 0.664 - 

    เคร่ืองแตงกาย 2. ไมเกิน 10,000 102 3.38     

  3.10,001-20,000 91 3.43     

  4.มากกวา 20,000 61 3.28     

 - การออกแบบทรง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.25 1.406 0.24 - 

    ผม/แตงหนา 2. ไมเกิน 10,000 102 3.31     

  3.10,001-20,000 92 3.2     

  4.มากกวา 20,000 61 3.03     

 - โทนสีใน 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.41 5.482 0.001 
1.ยังไมไดทํางาน > 10,001-

20,000 

     ภาพยนตร 2. ไมเกิน 10,000 102 3.24     
2.ยังไมไดทํางาน > มากกวา 

20,000 

  3.10,001-20,000 92 3.18     
3.ไมเกิน10,000 > มากกวา 

20,000 

  4.มากกวา 20,000 61 2.97       

 
จากตารางที่ 41 พบวาผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน ชอบ

การสรางภาพยนตรไทย ขัน้ตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
- ดานกํากับภาพ โดยภาพรวมและประเด็นการจัดแสง การเคลื่อนกลอง ไมแตกตางกัน

ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ การจัดองคประกอบแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย
กลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานมีทัศนคติชอบการจัดองคประกอบมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 
10,000.-บาท และกลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท 
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 - ดานการกํากับการแสดงโดยภาพรวมและประเด็นความชัดเจนของการแสดง การแฝง
ความหมายใหขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อ พบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคตชิอบความ
ชัดเจนของการแสดงการแฝงความหมายใหชัดเจน การสรางใหคนดูเชื่อไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบโดยภาพรวมและประเดน็การออกแบบฉาก การออกแบบ
ตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผม แตงหนาพบวากลุมผูชม
ที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่โทนสีในภาพยนตรกลุม
ผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติชอบโทนสีในภาพยนตรแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย
กลุมผูชมภาพยนตร ที่มีรายไดตางกันชอบโทนสีในภาพยนตรแตกตางกันเม่ือพิจารณาเปนรายคู พบวา
กลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานมีทัศนคตชิอบโทนสีในภาพยนตรมากกวากลุมทีมี่รายไดตั้งแต 10,001-
20,000 บาท และกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท และกลุมผูชมทีมี่รายไดไมเกิน 10,000 บาท มี
ทัศนคติชอบโทนสีภาพยนตรมากกวากลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
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7.15 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้ตอนหลังการถายทํา 
 

ตารางที่ 42  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร จําแนกตามรายได 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อาชีพ 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.26 0.801 0.494 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.26       

  3.10,001-20,000 90 3.37       

  4.มากกวา 20,000 61 3.19       

การตัดตอ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.32 1.204 0.308 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.37       

  3.10,001-20,000 90 3.44       

  4.มากกวา 20,000 61 3.23       

 - ความตอเนื่องของ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.19 3.373 0.018 
1.10,001-20,000 > ไมเกิน  
                            10,000 

    ภาพ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.08     
2.10,001 > 20,000 > มากกวา 
                            20,000 

  3.10,001-20,000 90 3.38       

  4.มากกวา 20,000 61 3       

 - ความกลมกลืนของ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.37 1.038 0.376 - 

   เสียงและภาพ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.31       

  3.10,001-20,000 90 3.33       

  4.มากกวา 20,000 61 3.15       

 - เพลงประกอบ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.34 1.455 0.226 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.56       

  3.10,001-20,000 90 3.44       

  4.มากกวา 20,000 61 3.38       

 - ระบบเสียง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.38 1.758 0.154 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.53       

  3.10,001-20,000 89 3.62       

  4.มากกวา 20,000 60 3.42       

เทคนิคการสรางภาพ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.2 0.535 0.659 - 

  พิเศษ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.15       

  3.10,001-20,000 90 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.14       

 - ความแนบเนียน 1. ยังไมไดทํางาน 205 2.96 2.269 0.08 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 2.96       

  3.10,001-20,000 90 3.31       

  4.มากกวา 20,000 61 3.02       

 - ความคิดสรางสรรค 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.23 0.531 0.661 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.22       

  3.10,001-20,000 89 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.08       
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 - ความสวยงาม 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.41 0.843 0.471 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.25       

  3.10,001-20,000 90 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.31       
 
  
 
 จากตารางที่ 42  พบวา กลุมผูชมภาพยนตรที่มีรายไดตางกันชอบการสรางภาพยนตร
ในขั้นตอนหลงัการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
  - ดานการตัดตอในภาพรวมและในประเด็นความกลมกลืนของเสยีงและภาพเพลงประ 
กอบและระบบเสียงพบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติไมความแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 ในขณะที่ความตอเนือ่งของภาพพบวาผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติชอบความตอเนือ่ง
ของภาพแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีรายได ตั้งแต 10,001-20,000 บาท มี
ทัศนคติชอบความตอเนื่องของภาพมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท และกลุมที่
มีรายได มากกวา 20,000 บาท 
 -- ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษในภาพรวมและในประเด็นความแนบเนียน ความคิด
สรางสรรค ความสวยงาม พบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 103

ตอนที่ 8. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

8.1 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 43  แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย จําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของ
ภาพยนตรไทย เพศ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิ t Sig. คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1. ชาย 262 3.19 0.192 0.848 - 

        2. หญิง 218 3.17       

คุณคาตอสังคม 1. ชาย 262 3.24 0.189 0.85 - 

  2. หญิง 218 3.22       

คุณคาทางศลิปะ 1. ชาย 363 3.11 -2.039 0.042 หญิง > ชาย 

  2. หญิง 218 3.26       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1. ชาย 261 2.67 -0.934 0.351 - 

  2. หญิง 219 2.75         

 จากตารางที่ 43  พบวากลุมผูชมภาพยนตรเพศชายและเพศหญิงในเขต 
กรุงเทพมหานคร ชอบคุณคาของภาพยนตรไทยไดแก คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสังคม และคณุคา
ทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทย ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่กลุมผูชม
ภาพยนตรเพศชายและเพศหญิง ชอบคุณคาทางศิลปะของภาพยนตรไทย แตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยเพศหญิง ชอบคุณคาทางศิลปะของภาพยนตรไทยมากกวาเพศชาย 
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8.2 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 44  แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย จําแนกตามอาย ุ

ทัศนคตทิี่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อายุ จํานวน

(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิ 
F Sig. คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.ต่ํากวา 18 49 3.49 2.184 0.089 - 

        2. 18 - 25 291 3.12       

  3. 26 - 30 88 3.18       

  4. 31 ข้ึนไป 47 3.28       

คุณคาตอสังคม 1.ต่ํากวา 18 49 3.41 0.719 0.541 - 

  2. 18 - 25 291 3.22       

  3. 26 - 30 88 3.24       

  4. 31 ข้ึนไป 47 3.17       

คุณคาทางศลิปะ 1.ต่ํากวา 18 49 3.51 3.432 0.017 1.ต่ํากวา 18>18-25 

  2. 18 - 25 292 3.16     2.ต่ํากวา 18>26-30 

  3. 26 - 30 88 3.16     3.ต่ํากวา 18>31 ข้ึนไป 

  4. 31 ข้ึนไป 47 3.02       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.ต่ํากวา 18 49 2.98 2.796 0.04 1.ต่ํากวา 18>18-25 

  2. 18 - 25 290 2.7     2.ต่ํากวา 18>31 ข้ึนไป 

  3. 26 - 30 88 2.72       

  4. 31 ข้ึนไป 48 2.44         

 จากตารางที่ 44 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกันมี
ทัศนคติชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ และคณุคาตอสังคม ไมแตกตางกัน
ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ขณะที่ผูชมที่มีอายุตางกัน ชอบคุณคาทางศิลปะและคุณคาทาง
วิทยาศาสตรของภาพยนตรไทย แตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 
18 ปชอบคณุคาทางศลิปะของภาพยนตรไทยมากกวาทกุกลุมไดแก กลุมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป 
กลุมที่มีอายรุะหวาง 26-30 ป และกลุมทีมี่อายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป และกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 
ป ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยมากกวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป 
และกลุมผูชมที่มีอายุตั้งแต 31 ป ขึ้นไป 
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8.3 ความสัมพันธระหวางการศกึษากับทศันคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 45   แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยจําแนกตามการศึกษา 
ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาภาพยนตร

ไทย การศึกษา จํานวน (คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig.  คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 3.36 6.025 0.003 1. ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 283 3.12     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 2.79       

คุณคาตอสังคม 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 3.42 7.461 0.001 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 283 3.16     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 2.85       

คุณคาทางศลิปะ 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 3.39 8.576 0.000 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 284 3.07     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 3.06       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 2.96 11.438 0.000 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 283 2.6     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 2.33          

 จากตารางที่ 45   พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษา
ตางกัน มีทัศนคติชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม คุณคา
ทางศิลปะและคุณคาทางวิทยาศาสตร แตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มี
การศึกษาต่ํากวาระดับปริญญาตรี ชอบภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชีวิต คุณคาตอสังคม คุณคา
ทางศิลปะและคุณคาทางวิทยาศาสตร มากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรีและกลุมทีมี่
การศึกษาระดบัสูงกวาปริญญาตร ี
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8.4 ความสัมพันธระหวางอาชีพกับทัศนคตทิีมี่ตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 46   แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยจําแนกตามอาชีพ 
 

ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาภาพยนตร
ไทย อาชีพ จํานวน (คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig.  คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.นร.นิสิต นศ. 244 3.21 1.875 0.114 - 

  2.รับจาง 117 3.21       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 2.92       

  4.รับราชการ 29 2.83       

  5.อ่ืนๆ 40 3.3       

คุณคาตอสังคม 1.นร.นิสิต นศ. 244 3.24 2.306 0.057 - 

  2.รับจาง 117 3.24       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3       

  4.รับราชการ 29 2.9       

  5.อ่ืนๆ 40 3.48       

คุณคาทางศลิปะ 1.นร.นิสิต นศ. 245 3.24 2.656 0.032 1.นร.นิสิต น.ศ. > รับจาง 

  2.รับจาง 117 3.05     2.นร.นิสิต น.ศ. > รับราชการ

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.14       

  4.รับราชการ 29 2.83       

  5.อ่ืนๆ 40 3.30       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.นร.นิสิต นศ. 243 2.74 1.43 0.223 - 

  2.รับจาง 117 2.81       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 2.47       

  4.รับราชการ 30 2.50       

  5.อ่ืนๆ 40 2.65         

 จากตารางที่ 46 พบวากลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพแตกตางกันมีทัศนคติ
ชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คณุคาตอสังคม และคุณคาทางวิทยาศาสตร
ไมแตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 ขณะที่กลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันชอบคุณคาทางศิลปะของ
ภาพยนตรไทย แตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมทีเ่ปนนักเรียน นิสติ นักศึกษา ชอบ
คุณคาทางศิลปะของภาพยนตรไทยมากกวากลุมที่มีอาชีพรับจาง และกลุมผูชมที่มีอาชีพรับ
ราชการ 
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8.5 ความสัมพันธระหวางรายไดกับทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 47   แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยจําแนกตามรายได 
ทัศนคตทิี่มีตอคุณคา 
ภาพยนตรไทย อาชีพ จํานวน (คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig.  คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.ยังไมไดทํางาน 206 3.18 1.631 0.181 - 

  2.ไมเกิน 10,000 102 3.18       

  3.10,001-20,000 92 3.3       

  4.มากกวา 20,000 60 2.95       

คุณคาตอสังคม 1.ยังไมไดทํางาน 206 3.21 1.851 0.137 - 

  2.ไมเกิน 10,000 102 3.34       

  3.10,001-20,000 92 3.25       

  4.มากกวา 20,000 60 3       

คุณคาทางศลิปะ 1.ยังไมไดทํางาน 207 3.25 2.432 0.064 - 

  2.ไมเกิน 10,000 102 3.14       

  3.10,001-20,000 92 3.2       

  4.มากกวา 20,000 60 2.93       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.ยังไมไดทํางาน 205 2.73 6.931 0.000 1.ยังไมไดทํางาน > มากกวา 20,000

  2.ไมเกิน 10,000 102 2.96     2.ไมเกิน 10,000 > ยังไมไดทํางาน 

  3.10,001-20,000 93 2.73     
3. ไมเกิน 10,000 > มากกวา 20,000

 

  4.มากกวา 20,000 60 2.28     
4.10,001-20,000 > มากกวา 20,000

 
  

 จากตารางที่ 47 พบวากลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคติ
ชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม และคุณคาทางศิลปะไม
แตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 ในขณะที ่ กลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบคุณคาทาง
วิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมที่ยังไมไดทํางาน 
ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทย มากกวา กลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
กลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยมากกวา
กลุมผูชมที่ยังไมไดทํางาน และกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาทและกลุมผูชมที่มีรายได 
ตั้งแต 10,001 – 20,000 บาท ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยมากกวากลุมผูชม
ที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
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ตอนที่ 9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 

9.1 ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยขั้น
เตรียมการถายทํา 

 

ตารางที่ 48 แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มี
ตอการสรางภาพยนตรไทยขั้นเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

การเตรยีมการถายทําภาพยนตร r = -0.011 

  Sig = 0.813 

  จํานวน = 484 คน 

    การเลาเรื่อง r = -0.057 

  Sig = 0.212 

  จํานวน = 483 คน 

 - โครงเรื่อง r = -0.095 

  Sig = 0.038 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความลุมลึกของบทภาพยนตร r = -0.035 

  Sig = 0.446 

  จํานวน = 480 คน 

 - แกน/หัวใจสําคัญของเรื่อง r = -0.029 

  Sig = 0.532 

  จํานวน = 476 คน 

   การคดัเลือกนักแสดง r = 0.006 

  Sig = 0.902 

  จํานวน = 484 คน 

 - ความเหมาะสมกับนักแสดง r = 0.054 

  Sig = 0.234 

  จํานวน = 483 คน 

 - พัฒนาการของตัวละคร r = -0.024 

  Sig = 0.591 

  จํานวน = 483 คน 

 - ความกลมกลนืของการแสดง r = -0.012 

  Sig = 0.785 

  จํานวน = 481 คน 

   การเตรียมตัวของผูกํากับ r = 0.024 

  Sig = 0.596 

  จํานวน = 484 คน 
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 - การตคีวามเนือ้หา r = 0.021 

  Sig = 0.642 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความเปนธรรมชาติของหนัง r = 0.027 

  Sig = 0.561 

  จํานวน = 482 คน 

 - การเคลื่อนไหวของตัวละคร r = -0.002 

  Sig = 0.971 

  จํานวน = 481 คน 

 - อารมณของตวัละคร r = 0.019 

  Sig = 0.669 

  จํานวน = 483 คน 

  
 จากตารางที่ 48  พบวาทศันคติของผูชมในเขตกรุงเทพมหานครเกี่ยวกับการสราง
ภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรโดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับ
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเลาเรื่อง ไดแก การสรางความลุมลึกของภาพยนตรและแกนหรือหัวใจสําคัญ
ของเรื่อง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่ม ในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05  ในขณะที่โครงเรื่องมีความสัมพันธกับการชมภาพยนตรไทยทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05  โดย 
ผูชมภาพยนตรไทยจํานวนมากจะชอบโครงเรื่องนอยหรือผูชมภาพยนตรไทยจาํนวนนอยจะ
ชอบโครงเรื่องมาก 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก บทบาทที่เหมาะสมกับนักแสดง การพัฒนาการของ 
ตัวละคร และความกลมกลนืของการแสดง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับไดแก การตีความ เน้ือหาของบทภาพยนตร ความเปน
ธรรมชาตขิองภาพยนตร การเคลื่อนไหว ของตัวละครและอารมณของตัวละคร ไมมี
ความสัมพันธกบัจํานวน ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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9.2  ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยขั้นถายทํา 
 

ตารางที่ 49 แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทยขั้นการถายทําภาพยนตร 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

การถายทาํภาพยนตร r = -0.017 

  Sig = 0.703 

  จํานวน = 484 คน 

   การกํากับภาพ r = -0.018 

  Sig = 0.7 

  จํานวน = 484 คน 

 - การจดัองคประกอบ r = 0.002 

  Sig = 0.964 

  จํานวน = 482 คน 

 - การจดัแสง r = -0.035 

  Sig = 0.439 

  จํานวน = 482 คน 

 - การเคลื่อนกลอง r = -0.023 

  Sig = 0.611 

  จํานวน = 481 คน 

   การกํากับการแสดง r = -0.038 

  Sig = 0.405 

  จํานวน = 483 คน 

 - ความชัดเจนของการแสดง r = 0.011 

  Sig = 0.817 

  จํานวน = 481 คน 

 - การแฝงความหมาย / ให r = -0.052 

     ขอคิด Sig = 0.255 

  จํานวน = 481 คน 

 - การสรางใหคนดูเชื่อ r = -0.053 

  Sig = 0.249 

  จํานวน = 476 คน 

   ศิลปะและการออกแบบฉาก r = 0.001 

  Sig = 0.989 

  จํานวน = 483 คน 

 - การออกแบบฉาก r = -0.039 

  Sig = 0.39 

  จํานวน = 482 คน 
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 - การออกแบบตกแตงภายใน r = -0.025 

  ของฉาก Sig = 0.581 

  จํานวน = 481 คน 

 - การออกแบบเครื่องแตงกาย r = 0.04 

  Sig = 0.378 

  จํานวน = 481 คน 

 - การออกแบบทรงผม /   r = 0.064 

     แตงหนา Sig = 0.163 

  จํานวน = 482 คน 

 - โทนสีในภาพยนตร r = -0.052 

  Sig = 0.253 

  จํานวน = 482 คน 
 
 จากตารางที่ 49  พบวาทศันคติของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร เกี่ยวกับการสราง
ภาพยนตรในขั้นตอนการถายทําภาพยนตร โดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-2546 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบของภาพ การวัดแสง และการเคลื่อน
กลอง พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชดัเจน ของการแสดง การสรางความหมายแฝง 
หรือใหขอคิดกับคนดูและการสรางใหคนดูเชื่อในภาพยนตร พบวาไมสัมพันธกับจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผม การแตงหนา และโทนสีในภาพยนตร 
พบวา ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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9.3 ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย   
ขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 

 

ตารางที่ 50  แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มี
ตอการสรางภาพยนตรไทยขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

หลังการถายทําภาพยนตร r = 0.022 

  Sig = 0.635 

  จํานวน = 482 คน 

   การตดัตอ r = 0.036 

  Sig = 0.426 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความตอเนื่องของภาพ r = 0.029 

  Sig = 0.521 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความกลมกลนืของเสียงและ r = 0.065 

  ภาพ Sig = 0.156 

  จํานวน = 482 คน 

 - เพลงประกอบ r = -0.001 

  Sig = 0.975 

  จํานวน = 482 คน 

 - ระบบเสียง r = 0.026 

  Sig = 0.568 

  จํานวน = 480 คน 

   เทคนคิการสรางภาพพิเศษ r = 0.008 

  Sig = 0.868 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความแนบเนยีน r = -0.038 

  Sig = 0.404 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความคิดสรางสรรค r = 0.022 

  Sig = 0.627 

  จํานวน = 481 คน 

 - ความสวยงาม r = 0.041 

  Sig = 0.372 

  จํานวน = 481 คน 
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 จากตารางที่ 50  แสดงใหเห็นวาทัศนคตขิองผูชมในเขตกรุงเทพมหานครเกี่ยวกบัการ
สรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรโดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับ
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการตัดตอไดแก การสรางความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลนืของเสียงและ
ภาพเพลงประกอบ ระบบเสยีง พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษไดแก ความแนบเนียนของภาพ ความคิดสรางสรรค 
และความสวยงาม พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
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ตอนที่ 10.  ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มกับทัศนคตทิีม่ีตอคุณคาของ 
ภาพยนตรไทย 
 
ตารางที่ 51 แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มี
ตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

คุณคาตอชีวิต r = -0.073 

  Sig = 0.109 

  จํานวน = 482 คน 

คุณคาตอสังคม r = -0.016 

  Sig = 0.724 

  จํานวน = 482 คน 

คุณคาทางศลิปะ r = 0 

  Sig = 0.992 

  จํานวน = 483 คน 

คุณคาทางวทิยาศาสตร r = -0.041 

  Sig = 0.366 

  จํานวน = 482 คน 
 

 จากตารางที่ 51 แสดงใหเห็นวาทัศนคต ิ เกี่ยวกับภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ
ของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมใน
ป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอสังคมของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 - ดานทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทางศิลปะของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 -       ดานทศันคตเิกี่ยวกบัภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทางวิทยาศาสตรของผูชมภาพยนตร
ในเขตกรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานคร” เปนการวิจัยเชิงสํารวจมีวัตถุประสงคคือ 

1. เพ่ือศึกษาพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
2. เพ่ือศึกษาทัศนคติที่ มีตอการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
3. เพ่ือศึกษาทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
4. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่

ชมของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
5. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
6. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของ

ภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
7. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอการ

สรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
8. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอคุณคา

ของภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
 
โดยมีหัวขอในการนําเสนอผลการวิจัยดังน้ีคือ 
1. ลักษณะทางประชากร 
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
3. ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
4. ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
5. ทัศนคตทิี่มีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ แนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 
6. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม 
7. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
8. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทศันคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
10. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
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 การวิจัยครั้งนีเ้ก็บขอมูลจากกลุมตวัอยาง ที่เปนผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร
จํานวนทั้งสิ้น 400 คน โดยใชวิธีการสุมตวัอยางแบบ Multi-stage Random Sampling จาก
สัดสวนของจํานวนโรงภาพยนตรแตละยาน รวม 18 ยาน จากจํานวนโรงภาพยนตรทั้งหมด 
220 โรงภาพยนตร และใชวิธีสุมตัวอยางแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) อยางไรก็ตาม ใน
การเก็บรวบรวมขอมูลจริงผูวิจัยไดเก็บขอมูลเพิ่มอีกยานละ 5 ชุด เพ่ือปองกันการไดขอมูลไม
ครบถวน 
 ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเองแลวนํามาวิเคราะหโดยใชโปรแกรม SPSS/PC 
เพ่ือคํานวนหาคาทางสถิตติามวตัถุประสงคที่ตองการ 
 สําหรับสถิตทิีใ่ชในการวิเคราะหงานวิจัยนี้ คือ รอยละ (Percentage) คาเฉลี่ย (Mean) 
เพ่ืออธิบายขอมูลทั่วไปของกลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดศึกษาความแตกตางของตัวแปรโดยใชการ
ทดสอบคา T-test การวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One-way ANOVA) และการทดสอบ
ภายหลัง (Post-hoc) เพ่ือหาคูที่แตกตาง การหาความสมัพันธระหวางตัวแปร ใชคาสหสัมพันธ
แบบเพียรสัน (Pearson’s Corralation Coefficient)  
 
สรุปผลการวิจัย 
 
1. ลักษณะทางประชากร 
 ผลการวิจัยพบวากลุมตัวอยางเปนเพศชายรอยละ 54.6 เพศหญิงรอยละ 45.4 ที่ชม
ภาพยนตรอยูตามยานตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 18 ยาน จํานวน 220 โรงภาพยนตร กลุม
ตัวอยางสวนใหญ อยูในชวงอายุ 18-25 ป รอยละ 61.4 มีการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรีรอย
ละ 58.8 เปนกลุมนักเรียน นิสิต นักศึกษา รอยละ 52.0 และสวนใหญเปนกลุมที่ยงัไมได
ประกอบอาชพี หรือทาํงาน รอยละ 44.3 
  
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวาภาพยนตรไทยประเภทตางๆ ที่ฉายในป 2545 ผูชมในเขต
กรุงเทพมหานครชมมากที่สุดเม่ือเทียบคารอยละจากจํานวนกลุมตวัอยางทั้งหมด ไดแก เรื่อง 
พรางชมพู (หนังตลก) รอยละ 39.7  เรือ่ง 7 ประจัญบาน (หนังบู) รอยละ 43.2  เรื่อง 15 ค่ํา 
เดือน 11 (หนังชีวิต)  รอยละ 50.0  เรื่องผีหัวขาด (หนังผี) รอยละ 50.4 

 
 ภาพยนตรไทยประเภทตางๆ ที่ฉายในป 2546 พบวาผูชมในเขตกรุงเทพมหานครชม
มากที่สุดเม่ือเทียบคารอยละจากจํานวนกลุมตัวอยางทัง้หมด คือ แฟนฉัน (หนังชีวิต) รอยละ 
78.6  เรื่องบุปผาราตรี (หนังตลก/ผี) รอยละ 55.8 เรื่องเฮี้ยน (หนังผี) รอยละ 28.8 และเรื่อง
ชื่นชอบชวนหาเรื่อง (หนังบู) รอยละ 15.6  
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 สวนภาพยนตรที่มีผูชมภาพยนตรที่ไมชอบมากที่สุดในป 2545-46 จํานวน 5 อันดับ
แรก คือ เรื่องดึกดําด๋ึย (หนังตลก) รอยละ 6.4   เรื่องผูหญิงหาบาป (หนังชีวิต) และเร่ืองผีหัว
ขาด (หนังผี) รอยละ 5.2     เรื่องแกวขนเหล็ก (หนังผี) รอยละ 4.4      เร่ืองโรงแรมผี (หนัง
ผี) รอยละ 3.6    เรื่องขังแปด (หนังชีวิต) เรื่องขุนแผน (หนังชีวิต) เรื่องตํานานกระสือ (หนัง
ผี) รอยละ 3.2  
 
3. ทัศนคติทีม่ีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 ผลของการวิจัยพบวา ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติชอบการสราง
ภาพยนตรขั้นตอน การเตรยีมการถายทําภาพยนตร ไดแก 
 -  ดานการเลาเรื่องสวนใหญชอบในระดับปานกลาง ไดแก โครงเรื่อง รอยละ 52.9 
ความลุมลึกของบทภาพยนตร รอยละ 43.8 แกนหัวใจสําคัญของเร่ือง รอยละ 43.5 
 -  ดานการคัดเลือกนักแสดงกลุมผูชมชอบระดับปานกลาง ไดแก ความเหมาะสมกับ
นักแสดง รอยละ 40.8 พัฒนาการของตัวละคร รอยละ 39.5 ความกลมกลืนของการแสดง รอย
ละ 40.5 
 -  ดานการเตรียมตวัของผูกํากับสวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก การ
ตีความบทภาพยนตร (รอยละ 45.2) ความเปนธรรมชาติของภาพยนตร (รอยละ 37.1) การ
เคลื่อนไหวตัวละคร (รอยละ 41.6) และอารมณของตัวละคร (รอยละ 37.5)  
 

  ขั้นตอน การถายทําภาพยนตร ไดแก 
 -  ดานการกํากับภาพ สวนใหญผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก การจัดองคประกอบ
ของภาพ รอยละ 56.8 การจัดแสง รอยละ 50.4 การเคลื่อนกลอง รอยละ 53.2 
 -  ดานการกํากับการแสดง สวนใหญผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก ความชัดเจน
ของการแสดง รอยละ 44.7 การแฝงความหมายหรือใหขอคิด รอยละ 36.2 และการสรางใหคนดู
เชื่อ รอยละ 43.9 
 - ดานศิลปะและการออกแบบสวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลางไดแก การ
ออกแบบฉาก รอยละ 45.4 การออกแบบตกแตงภายในของฉาก รอยละ 42.4 การออกแบบ
เครื่องแตงกาย รอยละ 44.3 การออกแบบทรงผมและแตงหนา รอยละ 45.0 และโทนสีใน
ภาพยนตร รอยละ 49.0 
 

 ขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร ไดแก 
 -    ดานการตัดตอสวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลางไดแก ความตอเนือ่งของ
ภาพ รอยละ 52.5 ความกลมกลืนของเสยีงและภาพ รอยละ 40.7 เพลงประกอบ รอยละ 39.0 
และระบบเสียง รอยละ 39.2 
 -  ดานเทคนคิการสรางภาพพิเศษ สวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก ความ
แนบเนียน รอยละ 39.2 ความคิดสรางสรรค รอยละ 35.1 และความสวยงาม รอยละ 40.5 
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4. ทัศนคติทีม่ีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร สวนใหญมีทัศนคติเกีย่วกับ
ลักษณะภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชวีิตวากึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญาไมไดพัฒนาอารมณ
ศีลธรรมไปในทางที่ดีหรือเลวลง รอยละ 43.8 
 กลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับลักษณะภาพยนตรไทยมีคุณคาตอ
สังคม  คือมีคณุคาตอครอบครัว ชีวติ และสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลงรอยละ 49.4 
 กลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับลักษณะภาพยนตรไทยมีคุณคาทาง
ศิลปะคือมีความงามทางดานศิลปะและสนุทรียภาพปานกลางรอยละ 55.9 
 และกลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคติเกี่ยวกับลักษณะภาพยนตรไทยมีคณุคา
ทางวิทยาศาสตรคือมีเหตุผลและความรูทางวิชาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 
รอยละ 41.3 
 
5. ทัศนคติทีม่ีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆและแนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 
 ผลการวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครสวนใหญที่มีทัศนคติ
ระหวางภาพยนตรไทยกบัภาพยนตรฮอลลวีูด เห็นวา หนังไทยยังเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก 
รอยละ 45.5 
 สวนกลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคติเกี่ยวกับสไตลภาพยนตรไทย คอืชอบ
รูปแบบถายทาํพิถีพิถันในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวนพอเหมาะ ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวย
ความชัดเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอ หลีกเลี่ยงการแสดงที่เกินจริง รอยละ 51.6 
 และกลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีแนวโนมพฤติกรรมเกี่ยวกับการชมภาพยนตรไทยใน
อนาคตคือสวนใหญจะดู รอยละ 43.5 
 
6. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่ม 
 ผลการวิจัยพบวา ลักษณะทางประชากรของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร
เพศชาย และเพศหญิง มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมไมแตกตางกัน  
 กลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมผูชมทีมี่
อายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุตัง้แต 31 ปขึ้นไป ที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
 กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาในระดับต่ํากวาปริญญาตรีมีจํานวนภาพยนตรไทยที่
ชมมากกวากลุมที่มีการศึกษาสูงกวาปรญิญาตรี และกลุมที่มีการศกึษาระดับปริญญาตรีมี
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมสูงกวากลุมทีมี่การศึกษาสงูกวาปริญญาตรี ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05
 กลุมผูชมภาพยนตรที่เปนนักเรียน นิสิต นักศึกษา มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม
มากกวาทุกกลุมคือ กลุมทีมี่อาชพีรับจาง กลุมที่มีอาชีพธุรกิจสวนตวั และกลุมที่มีอาชีพอ่ืนๆ ที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
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 กลุมผูชมภาพยนตรที่มีรายได ไมเกิน 10,000 บาท มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม
มากกวากลุมที่มีรายไดตั้งแต 10,001-20,000 บาทและกลุมที่มีรายได มากกวา 20,000 บาท ที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
 
7. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
  
 เพศ 
 ผลการวิจัยพบวาการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนเตรียมการถายทํากลุมผูชม
ภาพยนตร ในเขตกรุงเทพมหานคร เพศชาย และเพศหญิง มีทัศนคติชอบเกี่ยวกับดานการเลา
เรื่องไดแก โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตร แกน และหัวใจสําคัญของเร่ือง ไมแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
ความกลมกลนืของการแสดง กลุมผูชมเพศชายและเพศหญิงชอบไมแตกตางทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเน้ือหาของบทภาพยนตร ความ
เปนธรรมชาตขิองภาพยนตรและอารมณของตัวละครกลุม ผูชมเพศชายและเพศหญิงชอบไม
แตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 ในขณะที่  เพศหญิงชอบการเคลื่อนไหวของตวัละคร
มากกวาเพศชายที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 การสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรกลุมผูชมภาพยนตร ในเขต
กรุงเทพมหานคร เพศชาย และเพศหญิง สวนใหญชอบดานการกํากับภาพ ไดแก การจัด
องคประกอบภาพ การจัดแสง การเคลื่อนกลอง ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05      
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายให
ขอคิด การสรางใหคนดูเชือ่ กลุมผูชมเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบ เครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา และโทนสีในภาพยนตรกลุม
ผูชมเพศชายและเพศหญิงมีทัศนคติชอบไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 สวนการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทํากลุมผูชมภาพยนตร ในเขต
กรุงเทพมหานคร กลุมผูชมเพศชาย และเพศหญิง สวนใหญชอบดานการตัดตอ ไดแก ความ
ตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของภาพและเสียง เพลงประกอบและระบบเสียงไมแตกตางกนั
ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนยีน ความสวยงาม กลุมผูชมเพศ
ชายและเพศหญิงมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่กลุมผูชมเพศ
หญิงมีทัศนคติชอบมากกวาเพศชายที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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 อายุ 
 ผลการวิจัยพบวา โดยภาพรวมการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนเตรียมการถายทํา 
กลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกัน ชอบขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตร
แตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 มีทัศนคติชอบมากกวา กลุม
ผูชมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มี
อายุระหวาง 26-30 ป ในขณะที่ การเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตร 
และ แกนหรือหัวใจสําคญัของเรื่อง กลุมผูชมที่มีอายุตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันทีร่ะดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
และความกลมกลืนของการแสดงกลุมผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเนื้อหาพบวากลุมผูชมที่มีอายุ
ตางกัน มีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ความเปนธรรมชาตขิอง
ภาพยนตร กลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุ ระหวาง 26-
30 ป และกลุมผูชมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไปชอบมากกวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป 
การเคลื่อนไหวของตวัละคร กลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มี
อายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ป ขึ้นไป มีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุ
ระหวาง 26-30 ป สวนอารมณของตัวละคร กลุมทีมี่อายุต่ํากวา 18 ปมีทศันคติชอบมากกวา
กลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มี
อายุระหวาง 26-30 ป  
 ในภาพรวมดานการเตรียมตัวของผูกํากับกลุมผูชมภาพยนตรที่มีอายุต่ํากวา 18 ปมี
ทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคติ
ชอบมากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป 
 การสรางภาพยนตรไทยขั้นตอนการถายทําภาพยนตรกลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหา 
นคร ที่มีอายุแตกตางกัน มีทัศนคติชอบในดานการกํากับภาพไดแก การจัดองคประกอบ การจัด
แสง การเคลือ่นกลอง ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายให
ขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อกลุมผูชมภาพยนตรมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 - ดานศิลปะ และการออกแบบ ไดแก การออกแบบแตกตางภายในของฉาก การ
ออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนาผูชมมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ การออกแบบฉากกลุมที่มีอายุต่ํากวา 18 ปมีทัศนคติชอบมากกวากลุม
ที่มีอายุมากกวา 18-25 ป และ กลุมที่มีอายุ ระหวาง 26-30 ป ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 สวนโทนสี
ในภาพยนตรกลุมที่มีอายุต่าํกวา 18 ป มีทัศนคติชอบมากกวา ผูชมทุกกลุม คอื กลุมที่มีอายุ
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ตั้งแต 18-25 ป กลุมที่มีอายุตั้งแต 26-30 ปและกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป ที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 การสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําโดยภาพรวม กลุมผูชมภาพยนตรใน
เขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการตดัตอ ไดแก ความตอเนื่อง ความกลมกลนืของเสียงและ
ภาพ เพลงประกอบและระบบเสียง ไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  ดานเทคนิคการสราง
ภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียน และความคิดสรางสรรค กลุมผูชมมีทัศนคตชิอบไมแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ความสวยงาม กลุมที่มีอายุต่าํกวา 18 ปมีทัศนคติชอบ
มากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมทีมีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไปชอบมากกวากลุมผูชม
ที่มีอายุตั้งแต 26-30 ป  
  
 การศึกษา 
 ผลการวิจัยพบวา โดยภาพรวมกลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่ระดับ
การศึกษาตางกัน มีทัศนคติชอบการสรางภาพยนตรไทยขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตร
แตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 โดยกลุมที่มีการศึกษาต่ํากวาระดับปริญญาตรีมีทัศนคติชอบ
มากกวากลุมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีและกลุมทีมี่การศกึษาสูงกวาระดับปรญิญาตรี 
 - ดานการเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง และแกนหรือหัวใจสําคัญของเร่ือง กลุมผูชม
ภาพยนตร ทีมี่การศึกษาตางกันมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 สวนความ
ลุมลึกของบทภาพยนตร กลุมที่มีการศึกษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบมากกวากลุม
ที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตรี ขณะที่โดย
ภาพรวมดานการเลาเรื่อง กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรี มีทัศนคติ
ชอบการเลาเรื่องมากกวา กลุมที่มีการศึกษาสูงกวาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาสูง
กวาปริญญาตรี 
 -ดานการคัดเลือกนักแสดงไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง กลุมผูชมที่มีการศึกษา
แตกตางกัน ชอบการคัดเลือกนักแสดงไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ดาน
พัฒนาการของตัวละคร กลุมที่มีการศึกษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบมากกวากลุม
ผูชมที่มีการศกึษาระดับปรญิญาตรีที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 สวนดานความกลมกลนืของการแสดง
กลุมที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวา
ปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีชอบมากกวากลุมที่มีการศกึษาระดับสูงกวา
ปริญญาตรี  
 -ดานการเตรยีมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเนื้อหา การเคลื่อนไหวของตัว
ละคร และอารมณของตัวละคร กลุมผูชมที่มีการศกึษาตางกันมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่
ระดบันัยสําคญั 0.05  
 โดยภาพรวมดานการเตรียมตัวของผูกํากับ กลุมทีมี่การศึกษาระดับต่ํากวาปรญิญาตรี 
ชอบการเตรียมตัวของผูกํากับมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตร ี และกลุมที่มี
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การศึกษาระดบัสูงกวาระดับปริญญาตรี สวนความเปนธรรมชาตขิองหนัง กลุมที่มีการศึกษา
ระดับต่ํากวาปริญญาตรีชอบความเปนธรรมชาติของหนังมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดบัที่สูงกวาปริญญาตรี  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกันมีทศันคตชิอบการสราง
ภาพยนตรในขั้นตอนการถายทําภาพยนตร ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบภาพ 
การจัดแสง การเคลื่อนกลองไมแตกตางกนั ที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 -ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง ผูชมภาพยนตรที่มี
การศึกษาตางกัน ชอบความชัดเจนของการแสดงไมแตกตางกันที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 การแฝง
ความหมายและใหขอคิด กลุมที่มีการศกึษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรี ชอบการแฝงความหมายและ
ใหขอคิดมากกวากลุมทีมีการศกึษาระดับปริญญาตรี และสูงกวาปรญิญาตรี การสรางใหคนดูเชือ่ 
กลุมที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรีชอบการสรางใหคนดูเชื่อมากกวากลุมทีมี่การศึกษา
ระดับปริญญาตรีและสูงกวากลุมที่มีการศกึษาระดับปริญญาตรี  
 ในขณะที่ดานการกํากับการแสดงโดยภาพรวมกลุมผูชมภาพยนตรทีมี่การศึกษาระดับ
ต่ํากวาปริญญาตรีมีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มีการศกึษาระดับปรญิญาตรีและสงูกวาระดับ
ปริญญาตร ี
 - ดานศิลปะและการออกแบบ กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพที่มีการศึกษาตางกัน
ชอบ การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การ
ออกแบบทรงผมแตงหนา แตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาต่ํากวา
ปริญญาตรี มีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษา
ระดับสูงกวาปริญญาตรี  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกัน มีทัศนคติชอบการ
สรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรดานการตัดตอ ไดแก ความตอเนื่องของ
ภาพ เพลงประกอบ ระบบเสียง ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ความกลมกลืนของภาพ
และเสียง กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรีชอบความกลมกลืนของภาพ
และเสียงมากกวา กลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาสูงกวาระดับ
ปริญญาตรี  
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียน ความคดิสรางสรรค กลุมผูชม
ภาพยนตรที่มีการศึกษาตางกันมีทัศนคตชิอบไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 ความสวยงาม
กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรี ชอบความสวยงามมากกวากลุมที่มี
การศึกษาระดบัปริญญาตร ี
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 อาชีพ 
 ผลการวิจัยพบวาการสรางภาพยนตรในขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตรกลุมผูชม
ภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพ ตางกันชอบดานการเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง 
ความลุมลึกของบทภาพยนตร และแกนหรือหัวใจของเรื่องไมแตกตางกันที่ระดบันยัสําคญั 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
และความกลมกลืนของการแสดงกลุมผูชมภาพยนตรชอบไมแตกตางกัน ที่ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานการเตรยีมตัวของผูกํากับไดแก การตีความเนนเนื้อหา ความเปนธรรมชาติของ
หนัง การเคลื่อนไหวของตวัละคร อารมณของตัวละคร กลุมผูชมภาพยนตรชอบไมแตกตางกนั 
ที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอน การถายทําภาพยนตรกลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
ที่มีอาชีพตางกัน มีทัศนคตชิอบ ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบ การจัดแสง และ
การเคลื่อนกลองไมแตกตางกันที่ระดบันยัสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายให
ขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อ กลุมผูชมภาพยนตร ชอบไมแตกตางกนัที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะ และการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายใน
ของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา และโทนสีในภาพยนตร 
ผูชมภาพยนตรที่มีอาชีพตางกันชอบไมแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลงัการถายทํากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคตชิอบ
ดานการตัดตอไดแก ความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของภาพและเสียง เพลงประกอบ 
ระบบเสียงไมแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 
 - ดานเทคนคิการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียน ความคิดสรางสรรค ความ
สวยงาม กลุมผูชมภาพยนตรที่มีอาชีพตางกันชอบดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษไมแตกตาง
กันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 
 รายได 
 ผลการวิจัยพบวาการสรางภาพยนตรในขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตรกลุมผูชม
ภาพยนตรที่มีรายไดแตกตางกัน มีทัศนคติที่มีตอการเลาเรื่องไดแก แกนหรือหัวใจสําคัญของ
เรื่องไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคญั 0.05 ในขณะที่ดานโครงเรื่องกลุมผูชมที่มีรายไดระหวาง 
10,001-20,000 บาทชอบโครงเรื่องมากกวากลุมผูชมทีย่ังไมไดทํางานและกลุมที่มีรายไดมากกวา 
20,000 บาท ความลุมลึกของบทภาพยนตรกลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานชอบความลุมลกึของบท
ภาพยนตรมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท และกลุมผูชมที่มีรายไดตั้งแต 
10,001-20,000 บาทชอบความลุมลึกของบทภาพยนตรมากกวากลุมผูชมที่มีรายได มากกวา 
20,000 บาท  
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 - ดานการคัดเลือกนักแสดงไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
ความกลมกลนืของการแสดง ผูชมภาพยนตรชอบการคัดเลือกนักแสดงไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเนื้อหา ความเปนธรรมชาติของ
หนัง การเคลือ่นไหวของตวัละคร อารมณของตัวละคร กลุมผูชมภาพยนตรชอบดานการเตรียม
ตัวของผูกํากับไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอนถายทํากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบดานการกํากับภาพ 
ไดแก การจัดแสง การเคลื่อนกลอง ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน มี
ทัศนคติชอบไมแตกตางกัน ที่ระดับนยัสาํคัญ 0.05 ขณะที่ดานการจัดองคประกอบของภาพ กลุม
ผูชมที่ยังไมไดทํางานชอบการจัดองคประกอบของภาพมากกวากลุมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท 
และกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท  
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายและให
ขอคิด  การสรางใหคนดูเชือ่ กลุมผูชม  ที่มีรายไดตางกันชอบไมแตกตางกัน 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา กลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบไม
แตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 ขณะที่กลุมผูชมภาพยนตรทีย่ังไมไดทํางานชอบโทนสีใน
ภาพยนตรมากกวากลุมที่มีรายไดตั้งแต 10,001-20,000 บาท และกลุมทีมี่รายไดมากกวา 
20,000 บาท และกลุมผูชมที่มีรายได ไมเกิน 10,000 บาทชอบโทนสีในภาพยนตรมากกวา กลุม
ที่มีรายได 20,000 บาท  
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทํากลุมผูชมภาพยนตรทีมี่รายไดตางกันชอบ
ดานการตัดตอ ไดแก ความตอเนื่องกลุมผูชมภาพยนตรที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติชอบแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีระดับรายได 10,001-20,000 บาท ชอบความ
ตอเนื่องของภาพมากกวากลุมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท และกลุมที่มีรายไดมากกวา 
20,000 บาท ดานความกลมกลืนของเสยีงและภาพ ไดแก เพลงประกอบ และระบบเสียง พบวา
กลุมผูชมที่มีรายไดตางกัน ชอบดานความกลมกลืนของเสียงและภาพไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 
 ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษไดแก ความแนบเนยีน ความคิดสรางสรรค ความ
สวยงามกลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบไมแตกตางกนัที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 
 8.ความสัมพนัธระหวางลกัษณะทางประชากรกับทศันคติที่มตีอคุณคาของ 
ภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวา กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครเพศชายและเพศหญิง 
ชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม และคุณคาทาง
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วิทยาศาสตร ไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 ในขณะทีค่ณุคาทางศิลปะ ของภาพยนตร
ไทย พบวาเพศหญิงชอบคณุคาทางศิลปะของภาพยนตรไทยมากกวาเพศชาย  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกันชอบคุณคาของภาพยนตร
ไทย ไดแก คุณคาชีวติ คณุคาตอสังคม ไมแตกตางกนัที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 ในขณะที่ คุณคา
ทางศิลปะ และคุณคาทางวิทยาศาสตรแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุ
ต่ํากวา 18 ป ชอบคุณคาทางศิลปะมากกวากลุมที่มีอายุ 18 - 25 ป กลุมที่มีอายุ 26 – 30 ป 
และกลุมที่มีอายุ 31 ปขึน้ไป ในขณะที่ กลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป ชอบคุณคาทาง
วิทยาศาสตรมากกวากลุมที่มีอายุ 18 – 25 ป และกลุมที่มีอายุ 31 ปขึ้นไป 
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกนัชอบคุณคาของ
ภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสงัคม คณุคาทางศิลปะ และคุณคาทาง
วิทยาศาสตร แตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรีชอบ
ภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม คณุคาทางศลิปะและคุณคาทางวทิยาศาสตร 
มากกวา กลุมผูชมที่มีการศกึษาระดับปรญิญาตรีและกลุมผูชมที่มีการศึกษาสูงกวาปริญญาตร ี
 กลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพตางกันชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก 
คุณคาตอชวีิต ตอสังคม และคุณคาทางวิทยาศาสตร ไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
ในขณะที่กลุมผูชมที่เปนนักเรียน นิสิต และนักศึกษาชอบภาพยนตรไทย ที่มีคณุคาทางศิลปะ
มากกวากลุมที่มีอาชีพรับจางและรับราชการ 
 กลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคติชอบภาพยนตรไทยที่มี
คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสังคมและคุณคาทางศิลปะไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะ
ที่กลุมผูชมทีย่ังไมไดทํางานชอบภาพยนตรไทยที่มีคณุคาทางวิทยาศาสตรมากกวากลุมที่มีราย 
ไดมากกวา 20,000 บาท กลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท ชอบมากกวากลุมที่ยังไมได
ทํางานและกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท และกลุมผูชมที่มีรายได 10,001 – 20,000 บาท 
ชอบมากกวากลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
 
 9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทย ทีช่มกับทัศนคติที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวา ทศันคติของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรโดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับ
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานการเลาเรื่อง ไดแก การสรางความลุมลึกของภาพยนตรและการคนหาแกนสําคัญ
หรือหัวใจสําคญัของเรื่อง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ในป 2545-46 ที่
ระดบันัยสําคญั 0.05 
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 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก บทบาทที่เหมาะสมกับนักแสดง การพัฒนาการของ 
ตัวละคร และความกลมกลนืของการแสดง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับไดแก การตีความ เน้ือหาของบทภาพยนตร ความเปน
ธรรมชาตขิองภาพยนตร การควบคุมดูแลการเคลื่อนไหว ของตัวละครในแตละฉากและอารมณ
ของตัวละคร ไมมีความสัมพันธกับจํานวน ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดบันัยสาํคญั 
0.05 
 ทัศนคติของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร ที่มีตอการสรางภาพยนตรในขั้นตอนการถาย
ทําภาพยนตร โดยภาพรวมไมสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-2546 ที่ระดบั
นัยสําคญั 0.05 
 - ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบของภาพ การวัดแสง และการเคลื่อน
กลองในขั้นตอนการถายทํา พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มในป 2545-
46 ที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การสรางความหมายแฝง 
หรือใหขอคิดกับคนดูและการสรางใหคนดูเชื่อในภาพยนตร พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผม การแตงหนา และโทนสีในภาพยนตร 
พบวา ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนยัสําคญั 0.05 
 โดยภาพรวมพบวาทศันคตขิองผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีตอการสรางภาพยนตร
ไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการตัดตอไดแก การสรางความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของเสยีงและ
ภาพ เพลงประกอบ ระบบเสียง พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานเทคนคิการสรางภาพพิเศษไดแก ความแนบเนียนของภาพ ความคิดสรางสรรค 
และความสวยงาม พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 
 
 10. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มกับทัศนคติที่มีตอคุณคา
ของภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวาผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับ 
ภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชีวิตไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 
ที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
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 ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติเกี่ยวกบัภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอสังคม
ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทางศิลปะ
ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทาง
วิทยาศาสตรไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคญั 0.05 
 โดยภาพรวมของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับคุณคาของ
ภาพยนตรไทยไมมีความสมัพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-2546 
 
อภิปรายผล  
 จากผลการวิจัยครั้งนี้สามารถสะทอนใหเห็นประเด็นตางๆ ที่นาสนใจหลายแงมุมกลาวคือ 
กลุมวัยรุนในกรุงเทพมหานครเปนสังคมบริโภคขนาดใหญของตลาดภาพยนตรบันเทิงไมเพียง
เฉพาะภาพยนตรไทยเทานัน้ ยังครอบคลุมไปถึงภาพยนตรตางชาติดวย กลุมวัยรุนเหลานี้ 
ไดแก นักเรียน นิสิต นักศึกษา ที่มีการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี แมยังไมไดทํางาน ไมมี
รายไดประจําแตเปนกลุมบริโภคภาพยนตรมากที่สุด สวนทางกับรายได ในขณะที่กลุมผูมีรายได
มากขึ้น อัตราการชมภาพยนตรจะลดลง 
 ตลอดระยะเวลาหลังเศรษฐกิจวิกฤต คือ ป 2545-2546 ภาพยนตรที่ไดรับความสนใจ
มากที่สุด คือภาพยนตรชีวติ คือ เรื่อง 15 ค่ําเดือน 11 และ เรื่อง แฟนฉัน ทั้งสองเร่ือง สะทอน
ความเปนไทยออกมาได เปนอยางดี ซึ่งเร่ืองแรกเปนเรื่องที่พยายามอธิบายปรากฏการณ ลึกลับ
ที่เกิดขึ้นในแมน้ําโขง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยติดกับประเทศลาวเปนปรากฏการณที่
ยังหาคําตอบไมได ในปจจุบัน สวนเรื่องที่สองคือเรื่อง แฟนฉัน ผลงานของกลุมสรางภาพยนตร
รุนใหมเปนเรือ่งราวเกี่ยวกบัการโหยหาอดีต สามารถรอยจิตใจและความรูสึกของคนดูทุกกลุม
ทั้งวัยเด็ก วยัรุนหรือผูใหญไดเปนอยางดี ทั้งสองเรื่องสะทอนความเปนไทยและความไมรุนแรง
ในภาพยนตร ในขณะที่ภาพยนตรบู รุนแรง แผวลง อยางเห็นไดชัดซึ่งอาจมีนัยซอนเรน 
บางอยางที่สะทอนความตองการที่แทจริงของสังคมเพราะในเบื้องลึกสังคมตกอยูทามกลางความ
รุนแรงหลายรูปแบบทีเ่กิดขึน้ไมเวนแมแตละวันที่ปรากฏในสื่อมวลชน 
 ในขณะเดียวกันภาพยนตรตลก ตลกผ ี และภาพยนตรผี หรือหนังผีนากลัวกย็ังไดรับ
การตอนรับอยางอบอุนไมจางหายไปจากคนดู เปนแนวภาพยนตรที่ยืนหยัดสรางความบันเทงิ
มาหลายยุคสมัย สวนภาพยนตรอีกประเภทหนึ่งที่นาจับตามองคือ ภาพยนตรเกีย่วกับเพศที่ 3 
มักนําเสนอในแนวตลกไดรบัการตอบรบัเกือบทุกเรื่อง แสดงใหเห็นวาสังคมไทยเปดกวางให
พ้ืนที่ยืนของกลุมเพศที่ 3 มากขึ้น ไมเบียดตกขอบ ภาพยนตรประเภทนี้หลายเรือ่ง ยังไดรับการ
ตอบรับอยางลนหลามในตางประเทศ อาจกลายเปนคูแขงสําคัญกบัฝรั่งเศสเปนตลาดทองเทีย่ว
ของโลกเพศที ่3 ที่กําลังสรางชื่อกระฉอนโลก 
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 สวนประเด็นการนําเสนอเนื้อหาเรื่องราวในภาพยนตรไทยนั้น สอดคลองกับงานวิจัย
หลายชิ้นที่กลาวถึงจุดออนของภาพยนตรไทยวายังดอยกับความลุมลึกของเนื้อหา ดังนั้นการ
กระตุนใหตลาดภาพยนตรไทยตื่นตัวเพ่ิมใหคนดูสนใจมากขึ้นตองเรงเสริมความแกรงโดยการ
พัฒนาการเลาเรื่อง ในภาพยนตรไทยใหโดดเดนขึ้น แตอยางไรก็ตาม ตองคํานึงถึงตลาดหลัก
ของภาพยนตรไทยในตางจังหวัดที่ยังตองการเสพความบันเทิงของภาพยนตรไทย แนวจารีตอยู
ซึ่งไมจําเปนตองเปนแนวเดียวกับผูชมภาพยนตรในกรงุซึ่งคนทําหนังตองทําหนาที่ผสมผสาน
หาความลงตวัในการนําเสนอ ใหเปนความบันเทิงรวมกันสําหรับสังคมไทยโดยรวม 
 สิ่งที่ตองตระหนักในการสรางภาพยนตรไทยของคนทาํหนังคือ ตองสรางคุณคาเพิ่มใน
ภาพยนตร เชนเดียวกัน การสรางมูลคาเพิ่มในตัวสินคาทั่วไปเนื่องจาก 
 ทัศนคติสําคญัที่ไดจากมุมมองของคนดูสวนใหญคือคณุคาของภาพยนตรไทยที่มองวา
กึ่งใหความรูกึง่ดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณ ศีลธรรม ไปในทางที่ดีหรือเลวลง มีคุณคาตอ
ครอบครัว ชวีติ และสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพ 
ตลอดจนเหตผุลความรูทางวิชาการในระดับปานกลาง ดังนั้นสิ่งทีต่องตระหนักในการสราง
ภาพยนตรไทยของคนทําหนัง คือตองสรางคุณคาเพิ่มเหลานี้ในภาพยนตรมากขึ้น ไดแก คุณคา
ตอชีวติ คุณคาสังคม คุณคาทางศิลปะ และคุณคาทางวิทยาศาสตร ที่หลีกหนีไมพน การสราง
มูลคาเพิ่มในตัวสินคาทัว่ไปเชนเดียวกัน 
 อยางไรก็ตามแมภาพยนตรไทยจะถูกมองวายังลาหลังหนังฮอลลีวูดอยูมาก แตความรัก
ภาพยนตรไทยของคนดูสวนใหญยังคงอยูกับภาพยนตรไทยและตองการใหมีพ้ืนที่ยืนบนเวที
ของภาพยนตรนานาชาติบาง 
 

ขอเสนอแนะ 
1. การสรางภาพยนตรไทยควรคํานึงถึงกลุมเปาหมายหลักที่เปนนักเรยีน นิสิต นักศึกษา

เพราะเปนกลุมผูชมภาพยนตรที่ใหญที่สดุ 
2. ภาพยนตรประเภทผี และชวีิตไดรบัความนิยมสูงสุดและนาจะ “ขาย” ไดอีกนาน 
3. การสรางสรรค โครงเรื่องของบทภาพยนตรแมไมออนดอย แตคนเขยีนบทภาพยนตร 

และผูกํากับ ควรมีการปรับปรุงดานการเลาเรื่องในภาพยนตรใหมีความลุมลึก และเพ่ิม
สาระสาํคัญ ของภาพยนตรใหมากขึ้น 

4. ผูกํากับควร “ทําการบาน” ในเร่ืองของการเตรียมตวั ไดแก การตีความบทภาพยนตร 
โดยเพิ่มความลุมลึกใหมากขน ดานการเคลื่อนไหว หรอืแอ็คชั่นของตัวละครใหสัมพันธ
กับทุกสวนของการแสดง ตลอดจนความเปนธรรมชาตขิองภาพยนตรและอารมณของ
ตัวละครควรตองปรับปรุงใหดีขึ้น เพราะยงัขาดความสมจริงอยูมาก ไมสรางใหคนดูเชื่อ
เทาที่ควร 
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5. ดานการถายทําแมวาผูชมภาพยนตรสวนใหญเห็นวาอยูในขั้นใชไดแตความชัดเจนของ
การแสดง และการสรางใหคนดูเชื่อ หรือคลอยตามสวนใหญ ยังตองปรับปรุงโดยเฉพาะ
การแฝงความหมาย หรือการใหขอคิดในภาพยนตรยังอยูในระดับต่ํา 

6. ดานศิลปะและการออกแบบของภาพยนตรไทย สวนใหญอยูในระดับปานกลางไมโดด
เดน แตอยางไรก็ตาม ควรมีการปรับปรุงใหดีขึ้นกวาเดิม 

7. ดานความกลมกลืนของภาพและเสียง ยงัตองปรับปรุงโดยเฉพาะ เพลงประกอบและ
ระบบเสียง ตองปรับปรุงอีกมาก 

8. ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษควรปรบัปรุงอีกมาก เน่ืองจากขาดความแนบเนยีน 
ความคิดสรางสรรค และความสวยงาม 

9. การสรางภาพยนตรไทยยังขาด “คุณคา” ในตวัภาพยนตรอีกมาก ควรคํานึงถึงคุณคาตอ
ชีวติ และคุณคาตอสังคมใหคนดู ตลอดจนคุณคาทางศิลปะ และคณุคาทางวิทยาศาสตร
ของภาพยนตรดวย 

10. ผูชมสวนใหญยังคงนิยม สไตลภาพยนตร ในกระแสมากกวาสไตลหวือหวาหลุดขัว้ 
11. ผูชมภาพยนตรมีความรูสกึที่ดีเห็นอกเห็นใจและเอาใจชวยภาพยนตรไทย อยูเสมอ 

ดังนั้น ผูสรางภาพยนตรไทยควรมองสิ่งที่ดีงามในภาพยนตร ไมสรางภาพยนตรที่ดอย
คุณภาพที่อาจสรางความรูสึกไมดีตอผูชมภาพยนตรไทย 

 
จากผลงานของภาพยนตรไทยในป 2545 – 2546 คุณภาพของภาพยนตรไทยในสายตา 

ของคนดูยังไมโดดเดน สวนใหญอยูในระดับปานกลางที่ตองปรับปรุงอีกหลายดานดังไดกลาวไว
แลว แตขณะเดียวกันภาพยนตรไทยก็ยังไดรับ การตอบรับจากคนดู ทั้งภายในและนอกประเทศ
ดี ถาหากมีการปรับปรุง ขอดอย ตางๆ ใหดีขึ้น ยอมไดรับการยกระดับคุณภาพในสายตาของ
คนดู และไดรับการตอบรบัจากคนดู มากขึ้นอยางแนนอน. 
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แบบสอบถาม 

 

เร่ือง  “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร” 
ภาควิชาภาพยนตรและภาพนิง่ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 

        
 

ตอนที่ 1   ขอมูลสวนตัว 
  

1. เพศ (  ) 1. ชาย (  ) 2. หญงิ 
 
2. อาย ุ (  )  1. ต่ํากวา  18  ป  
 (  )  2.  18 – 25 ป  
 (  )  3.  26 – 30 ป 
 (  )  4.  31 ปขึ้นไป 
 
3. การศึกษา (  )  1. ต่ํากวาปริญญาตรี 
    (  )  2. ปริญญาตรี 
  (  )  3. สูงกวาปริญญาตรี 
 
4. อาชพี (  )  1. นักเรียน นิสิต นักศึกษา    
   (  )  2. รับจาง 
  (  )  3. ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  (  )  4. รับราชการ 
  (  )  5. อ่ืนๆ ............................ 
 
5. รายได (  )  1. ยงัไมไดทํางาน 
  (  )  2. ไมเกนิ 10,000.- บาท 
  (  )  3. 10,001 – 20,000.- บาท 
  (  )  4. 20,001 – 30,000.- บาท 
  (  )  5. 30,001 – 40,000.- บาท 
  (  )  6. 40,001.- บาท ข้ึนไป 
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6. ยานโรงภาพยนตรที่ทานอาศัยอยูใกลเคียงที่สุด ( ตอบเพียงขอเดียว ) 
  

(  ) 1. สยามสแควร 
(  )  2. รังสิต 
(  )  3. ศรีนครนิทร  
(  )  4. บางแค 
(  )  5. สุขุมวทิ  
(  )  6. งามวงศวาน 
(  )  7. พระราม 9 
(  )  8. รามคาํแหง 
(  )  9. ปนเกลา  
(  )  10. ลาดพราว  
  

(  ) 11. รามอนิทรา  
(  ) 12. พหลโยธิน 
(  ) 13. พระราม 3  
(  ) 14. บางนา  
(  ) 15. ราชดาํริ 
(  ) 16. ทาพระ 
(  ) 17. บางกะป 
(  ) 18. ราษฎรบูรณะ 
 

 
 
   

 7. ภาพยนตรไทยทีท่านเคยชม  ( ตอบไดมากกวา 1 ขอ )  
ป 2545 
(  ) 1. ผูหญิงหาบาป  
(  ) 2. ขังแปด   
(  ) 3. 15 ค่ําเดือน 11  
(  ) 4. ขุนแผน   
(  ) 5. ตํานานกระสือ  
(  ) 6. ชุมเสือแดนสิงห  
(  ) 7. ธรณีกรรณแสง  
(  ) 8. 999-9999 ตอติดตาย 
(  ) 9. มนตรักทรานซิสเตอร 
(  ) 10. โรงแรมผี 

 
(  ) 11. พรางชมพู 
(  ) 12. มนตเพลงลูกทุงเอฟ เอ็ม 
(  ) 13. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ 
(  ) 14. โกหลังวัง 
(  ) 15. เสือตุยตะติ๊งโหนง 
(  ) 16. 1+1 เปนสูญ 
(  ) 17. สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย 
(  ) 18. ดงพญาไฟ 
(  ) 19. 7 ประจัญบาน 
(  ) 20. ผีหัวขาด  
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8. จากขอ 7 ภาพยนตรทีท่านไมชอบมากที่สุด   
 

    1  .............................................................   
    2  .............................................................   
    3  ............................................................ 
 
 
 
 

ป 2546  
(  ) 1. องคุลีมาล 
(  ) 2. บิวตี้ฟูลบ็อกเซอร 
(  ) 3. สุดเสนหา 
(  ) 4. บุปผาราตรี 
(  ) 5. ชางเผือกแกว 
(  ) 6. วายบึ๊ม (เชียรกระหึ่มโลก) 
(  ) 7. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
(  ) 8. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
(  ) 9. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน 
(  ) 10. ดึกดําดึ๋ย 
(  ) 11. เฟคโกหกทั้งเพ 
(  ) 12. สนิมสรอย 
(  ) 13. กุมภาพันธ 
(  ) 14. ฮวงจุย ฟา-ดิน-คน-ลิขิต 
(  ) 15. คนสั่งผี 
(  ) 16. แกวขนเหล็ก 
(  ) 17. สตรีเหล็ก 
(  ) 18. เรื่องรักนอยนิดมหาศาล 
(  ) 19. คนปมะ 
(  ) 20. เฮี้ยน 
(  ) 21. แฟนฉัน 
(  ) 22. โอเคเบตง 
(  ) 23. แมนเกินรอยแอมเกินพิกัด 
  

 
(  ) 24. สังหรณ 
(  ) 25. นายขนมตม 
(  ) 26. คืนไรเงา 
(  ) 27. สม+แบงคมือใหมหัดขาย 
(  ) 28. องคบาก 
(  ) 29. จังหวัด 77 
(  ) 30. หลบผี ผีไมหลบ 
(  ) 31. สยิว 
(  ) 32. ขุนศึก 
(  ) 33. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
(  ) 34. หลอน 
(  ) 35. แอบ..คนขางบาน 
(  ) 36. นายอโศก 
(  ) 37. ตะเคียน 
(  ) 38. จ. เจี๊ยวจาว 
(  ) 39. คูแทปาฎิหารย 
(  ) 40. เยาวราช 
(  ) 41. คลับซาปดตําราแสบ 
(  ) 42. พันธุร็อคหนายน 
(  ) 43. ความรักครั้งสุดทาย 
(  ) 44. คืนบาปพรหมพิราม 
(  ) 45. สุริโยไท 
(  ) 46.มหาอุตย 
(  ) 47. คืนพระจันทรเต็มดวง 
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ตอนที่ 2 ปจจยัเกี่ยวกับการผลิต/การสรางภาพยนตรไทย 

ทานชอบประเด็นตางๆ ในขัน้เตรียมการถายทาํภาพยนตรไทยในระดับใด (ใสเครื่องหมายถูกในชองวาง) 

 

ทานชอบประเด็นตางๆ ในขัน้การถายทาํภาพยนตรไทยในระดับใด (ใสเครื่องหมายถูกในชองวาง) 

 
 

ความคิดเห็น 
ประเด็น 

นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด 

การเลาเรื่อง      
9.  โครงเรื่อง           

10.  ความลุมลึกของบทภาพยนตร           
11.  แกน/หัวใจสําคัญของเรื่อง           

การคัดเลือกนักแสดง           
12.  ความเหมาะสมกับนักแสดง           
13.  พัฒนาการของตัวละคร           
14.  ความกลมกลืนของการแสดง           

การเตรียมตัวของผูกํากับ           
15.  การตีความเนนเนื้อหา           
16. ความเปนธรรมชาติของหนัง           

17.  การเคลื่อนไหวของตัวละคร      

18. อารมณของตัวละคร           

การกํากับภาพ      
19.  การจัดองคประกอบ           
20.  การจัดแสง           
21. การเคลื่อนกลอง           

การกํากับการแสดง           
22. ความชัดเจนของการแสดง           
23  การแฝงความหมาย/ใหขอคิด           
24. การสรางใหคนดูเช่ือ           

ศิลปะและการออกแบบ           
25.  การออกแบบฉาก           
26. การออกแบบตกแตงภายในของฉาก           
27.  การออกแบบเครื่องแตงกาย           
28.  การออกแบบทรงผม/แตงหนา           
29.  โทนสีในภาพยนตร           
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ทานชอบประเด็นตางๆ ในขัน้หลงัการถายทําภาพยนตรไทยในระดับใด (ใสเครื่องหมายถกูในชองวาง) 

ความคิดเห็น 
ประเด็น 

นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด 

การตัดตอ      

30.  ความตอเนื่องของภาพ           

31.  ความกลมกลืนของเสียงและภาพ           

32.  เพลงประกอบ           

33. ระบบเสียง           

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ           

34.  ความแนบเนียน           

35.  ความคิดสรางสรรค      

36.   ความสวยงาม           
 
ตอนที่ 3 ปจจัยเกีย่วกบัคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

37. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาตอชีวิตในระดับใด 
 1. ดอยความรูสติปญญาขาดพัฒนาทางอารมณและศีลธรรม 
 2. คอนขางขาดความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณ ศีลธรรมบาง 
 3. กึง่ใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพฒันาอารมณศีลธรรมไปในทางดีหรือเลวลง 
 4. คอนขางใหความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 
 5. สงเสริมใหความรู สติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดีอยางมาก 
 
38. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาตอสังคมในระดบัใด 
 1. ขาดคุณคาตอครอบครัวชักนําชีวิตและสังคมใหเลวรายลง 
 2. คอนขางขาดคุณคาตอครอบครัวมีแนวโนมนาํชวีิตและสังคมใหต่าํลง 
 3. มีคุณคาตอครอบครัวชีวิตและสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง 
 4. คอนขางมคีุณคาตอครอบครัวชีวิตละสงัคมชักนําไปในทางที่ด ี
 5. มีคุณคาตอครอบครัวสรางสรรคชีวิตที่ดงีามตอครอบครัวกลอมเกลาสังคมจากรายใหกลายเปนดี 
 
39. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาทางศิลปะในระดบัใด 
 1. ไรความงามทางดานศิลปะและปราศจากสุนทรียภาพอยางสิน้เชิง 
 2. คอนขางไรความงามทางดานศิลปะและเกือบไมมีสนุทรียภาพ 
 3. มีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพปานกลาง 
 4. คอนขางมคีวามงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง 
 5. ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสงูสูพทุธปญญา 
 



 138
40. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาทางวิทยาศาสตร ในระดับใด 
 1. ปราศจากเหตุผลและมิไดใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบท 
 2. คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบทบางเลก็นอย 
 3. มีเหตุผลและความรูทางวชิาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 
 4. คอนขางใชเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบทสวนใหญ 
 5. มีเหตุผลและใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบทอยางสูง 
 
 
 

ตอนที่ 4  ทศันคติดานอืน่ๆ ที่มีตอภาพยนตรไทย 
 
41. ทัศนคติของทานระหวางภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลีวูด 
 1. หนังฮอลลีวูดทิ้งหางหนังไทยไกลกนัลิบลับไมติดฝุน 
 2. หนังไทยเปนรองหนงัฮอลลีวูดอยูมาก 
 3. หนังไทยเปนรองหนงัฮอลลีวูดอยูคร่ึงตอครึ่ง 
 4. หนังไทยเปนรองหนงัฮอลลีวูดเพียงเล็กนอย 
 5. หนังไทยพอฟดพอเหวี่ยงหนงัฮอลลีวูด 
 
42. สไตลภาพยนตรไทยที่ใกลเคียงกับทีท่านชอบใสหมายเลข 1 , 2 , 3 ตามลําดับความชอบมากทีสุ่ด 
 1. รูปแบบหนงัทีห่วือหวา หลุดขั้วใชภาพเคลื่อนไหวรวดเร็วหรือการตัดตอที่ไมตอเนือ่ง 
 2. รูปแบบหนาที่มีองคประกอบซอนเรน การออกแบบตกแตงฉากและจัดแสงแบบ 
    นามธรรมใชภาพกวางๆ เนนภาพใหเดนทัง้พืน้หนาพืน้หลงั 
 3. รูปแบบที่ถายทาํพิถีพถิันในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวนพอเหมาะภาพนิง่ๆ เต็ม
 ไปดวยความชดัเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอหลีกเลี่ยงการแสดงที่เกนิจริง 
 
43. แนวโนมพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยของทานในอนาคต 
 1. ไมดูแนนนอน 
 2. อาจไมด ู
 3. ไมแนใจ 
 4. สวนใหญด ู
 5. ดูแนนอนทีสุ่ด 
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42. ทัศนคติของทานตอการชมภาพยนตรไทย 
 

หนงัไทยกับ 
หนงัเทศ 

ระดับ 

หางไกลกนัลิบ
ลับไมติดฝุน 

ยังเปนรอง
อยูมาก 

เปนรองหนงั
ฝร่ังครึ่งตอครึ่ง 

เปนรองเพียง
เล็กนอย 

เทากัน
พอฟดพอเหวีย่ง

หนังไทยเทียบกับ
หนังฮอลลีวูด 

     

 
 
43. ทัศนคติของทานตอภาพยนตรไทย 
 

พฤติกรรม 
ระดับ 

ไมดูแนนอน อาจไมดู ไมแนใจ สวนใหญดู ดูแนนอนที่สุด 

ทานจะชม
ภาพยนตรไทย
เร่ืองตอๆไป 
หรือไม 
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