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กิตตกิรรมประกาศ 
 

ผู้ วิจัยซาบซึง้ในพระคุณของ รศ.ดร.สุจิตรา  จงสถิตย์วัฒนา อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ “ครู”         
ผู้ เมตตาให้โอกาส และคําแนะนําในการทําวิทยานิพนธ์ด้วยความห่วงใย ตรวจแก้ไขวิทยานิพนธ์ด้วย      
ความเอาใจใส ่และคอยประคบัประคองมิให้ศิษย์ “หลงทาง” ตลอดจนเสริมสร้างความกล้าหาญทางวิชาการ
และสอนให้รู้คณุคา่แหง่ความวิริยะอตุสาหะ จงึขอกราบขอบพระคณุไว้ ณ ท่ีนี ้

 

ขอขอบพระคณุ รศ.ดร.ชลดา  เรืองรักษ์ลิขิต ท่ีได้สละเวลาอันมีค่ามาเป็นประธานสอบวิทยานิพนธ์ 
ตลอดจนให้คําแนะนําท่ีมีประโยชน์ยิ่ง ขอบพระคุณ รศ.ดร.มณีป่ิน  พรหมสุทธิรักษ์ และ อ.ดร.ใกล้รุ่ง        
อามระดษิ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ผู้ ชีแ้นะแนวทางในการปรับปรุงให้วิทยานิพนธ์ฉบบันีส้มบรูณ์ยิ่งขึน้ 

 

ผู้วิจยัยงัคงรําลกึถึงบรูพาจารย์ผู้สอนสัง่ให้รู้หนงัสือ รักอ่าน รักเขียน ท่ีไม่อาจเอ่ยนามทกุท่านได้หมด 
ขอบพระคุณ อ.พนิตนาฏ จันทวงศ์ “ครูกลอน” ผู้ สอนให้รักสุนทรียะแห่งวรรณศิลป์ ขอบพระคุณ                 
ศ.ดร.นิยะดา เหล่าสนุทร รศ.ยพุร แสงทกัษิณ ผศ.ดร.เสาวณิต วิงวอน และคณาจารย์ทกุท่านแห่งภาควิชา
วรรณคดี คณะมนษุยศาสตร์มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ ท่ี “บ่มเพาะ” เสริมสร้างรากฐานท่ีมัน่คงในโลกแห่ง
วรรณคดี โลกแหง่ปัญญาท่ีค้นคว้าตอ่ยอดได้ไม่สิน้สดุ 

 

ขอขอบพระคณุ ศ.ดร.ศิราพร ณ ถลาง  อ.ดร.นํา้ผึง้  ปัทมะลางคลุ  อ.ดร.ปรมินท์  จารุวร และ
คณาจารย์ทกุทา่นแหง่ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ท่ีได้ประสทิธ์ิประสาท
วิชาความรู้และหว่งใยไถ่ถามถึงความก้าวหน้าของวิทยานิพนธ์อยูเ่สมอ 

 

ขอขอบคณุไมตรีจิตแหง่กลัยาณมิตร รุ่นพ่ี และรุ่นน้องทกุคนในความช่วยเหลือตา่งๆ ตลอดจนกําลงัใจ
และแรงปลุกเร้าให้มีพลังค้นคว้าอยู่เสมอ โดยเฉพาะ “มิ่งมิตร” ผู้ กระตุ้ นให้อดทนและต่อเติมอารมณ์         
แหง่ “นิราศ” ให้สมบรูณ์ 

 

วิทยานิพนธ์ฉบับนีไ้ม่อาจสําเร็จได้ หากไม่มีความทุ่มเทเสียสละท่ีเป่ียมล้นด้วยความรักอันบริสุทธ์ิ 
ตลอดจนการปลกูฝังให้เทิดทูนคณุค่าแห่งปัญญาและคณุธรรมของ คณุพ่อวิโรจน์  โตชยางกูร และคณุแม่  
น่ิมนวล  เสาวนียากร ผู้ ท่ีเป็น “ทกุสิ่งทกุอยา่ง” ของผู้วิจยั ขอบพระคณุ คณุอาวสนัต์  โตชยางกรู ผู้หว่งใยและ
สนบัสนนุเร่ืองการศกึษาแก่ผู้วิจยั และขอขอบคณุ มณัฑนา  โตชยางกรู น้องสาวผู้ เป็นกําลงัใจเสมอมา 

 

คุณูปการแห่งความสําเร็จอันพึงมีแห่งวิทยานิพนธ์ฉบับนี ้ผู้ วิจัยขอมอบเป็นเคร่ืองบูชาพระคุณแด่    
คณุพอ่ คณุแม่ และคณุครูผู้สอ่งทางปัญญาด้วยความรักและความเคารพยิ่ง 
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บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑. ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 
 

การอ้างถึง เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีกวีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อทําให้งานเขียน
ชดัเจนและลึกซึง้น่าสนใจ ดงัท่ีพจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย ของราชบณัฑิตยสถาน อธิบาย
ความหมายและผลของการอ้างถึง วา่ 

 
การท่ีผู้ แต่งกล่าวอ้างอิงไปถึงบุคคล เหตุการณ์ นิทาน วาทะสําคญั 

ประวตัิหรือวรรณกรรมอ่ืนซึง่อยูน่อกเร่ืองท่ีเขียน โดยการเอ่ยแตเ่พียงสัน้ๆ ไม่
มีคําอธิบายยาวความ ผลได้ท่ีสําคญัของการใช้การอ้างถึงก็คือ การเพิ่มพลงั
ให้และสร้างความเข้าใจชดัให้แก่ข้อความนัน้ๆ เพราะเป็นการช่วยสร้างความ
เข้าใจในสิ่งใหม่ได้อย่างรวดเร็ว และซึมทราบด้วยการสัมพันธ์เข้ากับ
ประสบการณ์เก่าท่ีผู้ อ่านมีอยู่แล้ว อีกประการหนึ่ง การอ้างถึงยังเป็นการ
เตือนให้ผู้อ่านระลกึได้ว่า อบุตัิการณ์ต่างๆ ในโลกนีมี้หลายสิ่งท่ีเป็นสจัธรรม
ยัง่ยืนอยู่ในธรรมชาติและวิถีชีวิตของมนษุย์ ไม่ว่ากาลเวลาจะลว่งไปเพียงไร 
ยังมีเร่ืองเกิดใหม่ท่ีซํ า้เหมือนเร่ืองเก่าท่ีเคยบังเกิดมาครัง้แล้วครัง้เล่า 
(ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๒ : ๘๗) 

 
ในการสร้างสรรค์วรรณคดีประเภทนิราศ การอ้างถึง เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดหนึ่งท่ีมี

ส่วนสําคญัในการขยายขอบเขตเนือ้หาตลอดจนเช่ือมโยงประสบการณ์ร่วมระหว่างผู้ เขียนกับ
ผู้อ่านท่ีนอกจากจะทําให้งานเขียนมีความลึกซึง้แล้ว ยงัเป็นการแสดงภมูิปัญญาและความรอบรู้
ของทัง้ผู้ เขียนและผู้อา่นอีกด้วย 
 

นิราศสมยัโบราณสว่นมากมุ่งเสนอการคร่ําครวญการพลดัพรากจากนางท่ีรัก กวีจะมุ่งเสนอ
สาระสําคญัของเร่ืองคือการโหยหาความรักท่ีพลดัพรากผ่านการพรรณนาอารมณ์โศกครวญอย่าง
ซาบซึง้ ยิ่งกวีแสดงภาวะโศกเพราะคิดถึงนางมากเท่าใดก็จะยิ่งสะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์รักโหยหา
นางผู้ เป็นท่ีรักมากยิ่งขึน้เท่านัน้ 
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การอ้างถึงท่ีปรากฏในนิราศสมยัโบราณสว่นใหญ่จึงเป็นการอ้างถึงตวัละคร หรือเหตกุารณ์
จากวรรณคดีเร่ืองอ่ืน โดยจะสงัเกตว่า มกัจะปรากฏการอ้างถึงตวัละคร หรือเหตกุารณ์พลดัพราก
ของตวัละครในวรรณคดี หรือนิทานเร่ืองอ่ืนๆ เพื่อเช่ือมโยงและเน้นยํา้ปริมาณความทกุข์โศกของ
กวีวา่มีมากกวา่กวา่ตวัละครเหลา่นัน้ เช่น โคลงนิราศหริภุญชัย ในสมยักรุงศรีอยธุยา ท่ีวา่ 

 
 ประภาพิโยคสร้อย สุทธนู*  ก็ดี 
สมุทรโฆษว้างพนิท ู แม่งม้าง 
ขุนบาจากเจียนอู ษาราช 
อกพี่แอ่นร้อนร้าง กว่าเบือ้งบูรเพ  
  (ประเสริฐ  ณ นคร, ๒๕๔๖ : ๒๕๖) 

 
ในกาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศ ก็ปรากฏการอ้างถึงยคุทัง้ ๔ ตาม

คติฮินด ูพร้อมอ้างถึงเหตกุารณ์พลดัพรากของตวัละครคู่สําคญัในยคุ กล่าวคือ ในกฤษดิยคุ เป็น
ยุคแห่งความสุขสมบูรณ์ ไตรดายุค เป็นยุคท่ีพระรามพลัดพรากนางสีดา ทวาบรยุค เป็นยุคท่ี
พระอนิรุทธพลดัพรากนางอุษา สําหรับกลียุคอันเป็นยุคท่ีเช่ือว่าเป็นยุคปัจจุบนั กวีจึงรําพันว่า   
เป็นยคุท่ีกวีต้องพลดัพรากจากนาง 

 
   กฤษดยุิคสขุสบายจริง ทัง้ชายหญิงสิง่เกษมสรรพ์ 
 นฤไภยไม่พรากกนั อยูช่ื่นชมสมสําราญ ... 
  ไตรดายุคพระรามา จากสีดาอา่โฉมสมร 
 พระผลาญยกัษ์มารมรณ์ ได้สีดาอ่าองค์คืน ... 
  ทวาบรยุคพระอนิรุทธ จากนงนุชนางอุษา 
 สองคร่ําร่ําโศกา นานมาไซ้ได้นางคืน ... 
  กลียุคเรียมจากเจ้า เม่ือใดเลา่จะกลบัมา 
 โอน้องของพี่อา ไกลพ่ีแล้วแก้วกลอยใจ ...    
   (เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ, ๒๕๑๓ : ๑๐๐ - ๑๐๑) 
 
ในนิราศสมยักรุงรัตนโกสินทร์ กลวิธีการอ้างถึงยงัคงปรากฏในกระบวนการสร้างสรรค์ เพื่อ

เพิ่มความเข้มข้นของอารมณ์ทุกข์โศกอย่างต่อเน่ือง เช่น โคลงนิราศพระยาตรัง ท่ีอ้างถึง          

                                                 
* ตวัอกัษรเนน้ด าในตวัอยา่งค าประพนัธ์ทุกบทเป็นของผูว้ิจยั 
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กวีผู้คร่ําครวญถึงการพลดัพรากจากนางท่ีรักในสมยักรุงศรีอยธุยาเพื่อเช่ือมโยงกบัความทกุข์โศก
ของตนเองและเน้นยํา้ปริมาณท่ีมีมากกวา่ วา่ 

 
 ศรีปราชญ์นิราศท้าว จุฬาลักษณ์ 
ร่ําเร่ืองร่ํารักทกุ น่านกว้าง 
ทวาทศมาสศักดิ์ สามปราชญ์  วังแฮ 
ยังไป่ปานเรียมร้าง ร่ําไห้หาสมร   
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๑๕๓) 
 

การอ้างถึงวรรณคดีนิราศในอดีตดงัคําประพนัธ์ข้างต้นเป็นการเช่ือมโยงความทกุข์จากการ
พลดัพรากนางของกวีโบราณกบัความทกุข์ของตนเอง เพื่อเปรียบเทียบนํา้หนกัความทกุข์ของตน  
ท่ีมีมากกวา่กวีโบราณ 

 
นอกจากนี ้ยงัมีการอ้างถึงโดยการอาศยัเร่ืองการพลดัพรากของตวัละครในวรรณคดีเร่ืองอ่ืน

เป็นเค้าโครงในการพรรณนา เช่น นิราศอิเหนา ของสนุทรภู่ ท่ีนําเหตุการณ์การพลดัพรากของ
อิเหนากับบุษบาตอนลมหอบ กระทั่งการอ้างถึงเพื่ อล้อเลียน เช่น นิราศมะเหลเถไถ               
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกล้าเจ้าอยู่หวั ท่ีล้อเลียน วรรณคดีเร่ืองมะแหลเถไถ 
ของคณุสวุรรณ 

 
นิราศสมยัใหม่จะมีการขยายขอบเขตเนือ้หาของการคร่ําครวญ จากท่ีเคยคร่ําครวญถึงนาง

อนัเป็นท่ีรักมาเป็นการคร่ําครวญถึงธรรมชาติและจิตวิญญาณความเป็นมนุษย์ ตลอดจนแสดง
ทศันะในเชิงวิพากษ์วิจารณ์ เพื่อปลกุเร้า และชีนํ้าทางความคิดต่อสงัคมเพื่อให้เพื่อนมนุษย์เกิด
ความตระหนกัในความสําคญัและคณุคา่ของธรรมชาติ รวมถึงระบบคณุคา่ทางจิตใจ (ณฐักาญจน์  
นาคนวล, ๒๕๔๗ : ๓ - ๔) กวีก็ยงัคงใช้กลวิธีการอ้างถึงในกระบวนการสร้างสรรค์นิราศเสมอมา 

 
จากการศึกษาพบว่า กวีใช้กลวิธีการอ้างถึงเป็นเคร่ืองมือในการเช่ือมโยงสารและอารมณ์  

ในลกัษณะท่ีหลากหลาย การอ้างถึงท่ีปรากฏในนิราศสมยัใหม่มากท่ีสดุคือ การอ้างถึงวรรณกรรม
อ่ืน ทัง้นีร้วมทัง้นิทาน ตํานาน และเพลง เม่ือพิจารณาเปรียบเทียบกับการอ้างถึงวรรณกรรม       
ในนิราศสมยัโบราณ พอจะสงัเกตได้ว่า กวีไม่กล่าวอ้างถึงความทกุข์ท่ีเกิดจากการพลดัพรากของ
ตัวละครเพื่อเน้นยํา้ปริมาณความโหยหาในความรัก หากแต่กวีจะอ้างถึงเพื่อจุดประสงค์เพื่อ   
ขยายความและขอบเขตของเนือ้หานิราศ เพื่อแบง่ปันประสบการณ์ร่วม สร้างอารมณ์ร่วม อนัจะมี
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บทบาทสําคัญในการสื่อสารทัศนะและการวิพากษ์วิจารณ์ของกวี ดังจะเห็นจากตัวอย่างใน                   
ลาํนําภกูระดงึ บท “รถเร็วลิว่ปลวิลม” ขององัคาร  กลัยาณพงศ์ ดงันี ้

 

  คํ่าเช้าเข้าหอสีซอลึงค์ อบนวดซึง้แสนห้าร้อยสวรรค์ 
 ราตรีองึมี่กลางแสงจนัทร์ เลีย้งรับขวญัใหญ่ไชโยยาว     
   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๔๒) 

 

กวีอ้างถึงพฤติกรรมของข้าราชการ เสนาอํามาตย์ จากกาพย์พระไชยสุริยา ท่ีว่า “ค ่ำเช้ำ
เข้ำแต่หอ   เฝ้ำสีซอล่อกำมำ” (พ. ณ ประมวญมารค, ๒๕๑๙ : ๓๓) ซึง่เป็นพฤตกิรรมท่ีทําให้เมือง
สาวตัถีต้องล่มจม เกิดเหตอุาเพศ เกิดนํา้ป่าไหลท่วมเมือง ผีป่าอาละวาด ทําให้ชาวเมืองล้มตาย
จํานวนมาก การอ้างถึงในลักษณะนีมี้ส่วนทําให้เนือ้หาลึกซึง้น่าสนใจขึน้ ด้วยการเช่ือมโยง
สารสําคัญจากกาพย์พระไชยสุริยามาสู่ลํานําภูกระดึง  อีกทัง้ยังสอดรับกับเนือ้หาใน              
ลํา นําภูกระดึง ท่ี กวี กํ าลังวิพากษ์วิ จารณ์สังคม ท่ีถูก กิ เลสตัณหาครอบงํา  พ ร้อมทั ง้                     
ส่งสญัญาณเตือนว่าหากสงัคมเป็นเช่นนีบ้้านเมืองก็จะล่มจมเช่นเดียวกับเมืองสาวัตถีในเร่ือง
กาพย์พระไชยสริุยา 

 
ในหมายเหตุร่วมสมัย ของไพบูลย์  วงษ์เทศ บท “ชมเมือง” ท่ีพรรณนาถึงความทุกข์

ยากลําบากของคนในเมืองผ่านการร้องขอความหวงัท่ีจะดํารงชีวิตอยู่ต่อไปอย่างลมๆ แล้งๆ ของ
เด็ก วา่ 

 ขอข้าวขอแกง ขอแฟงฟัก  
ขอเถดิจันทร์ท่ีรักจงให้ฉนั 
พอ่เจ็บแม่จนหวัใจครัน  
ดื่มแตนํ่า้รองขนัในคงคา 
 ฉนัมีน้องน้อยน้อยท่ีคอยหิว  
ไส้ก่ิวเสียงน้องฉนัร้องจ้า 
แมไ่ปเก็บข้าวกล้องในท้องนา  
ยามสามยงัไมม่าจนป่านนี ้
 หาข้าวก้นครัวเสียทัว่ซอก  
มีถัว่งอกเก่าคร่ําดํามิดหมี 
ข้าวจะกรอกหม้อไหก็ไม่มี  
สงสารฉนัเถิดพ่ีพระจนัทร     
(ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๑๑๘) 
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กวีอ้างถึง บทร้อง “จนัทร์เอ๋ยจนัทร์เจ้า   ขอข้าวขอแกง” มาเป็นสื่อในการถ่ายทอดอารมณ์ 

ถือเป็นการสร้างความลกึซึง้ด้านเนือ้หาและอารมณ์ได้อย่างแยบยลและเหมาะสม เพราะบทร้องนี ้
มีลกัษณะเนือ้หาและอารมณ์สอดคล้องกบัความรู้สกึท่ีกวีต้องการจะถ่ายทอด 

 
ในกลอนกล่อมโลก ของไพวรินทร์  ขาวงาม บท “ปีคน” ท่ีอ้างถึงเหตุการณ์ไข้หวัดนก

ระบาด ช่วงปี พ.ศ. ๒๕๔๗ – ๒๕๔๘ ตรงกับปีวอก – ปีระกา เหตุการณ์ครัง้นัน้ทําให้ประชาชน
สว่นใหญ่ไม่กล้าบริโภคไก่ หรือสตัว์ปีกตา่งๆ จนรัฐบาลและผู้ เก่ียวข้องต้องรณรงค์ด้วยการบริโภค
ไก่ให้ดวูา่หากผา่นขัน้ตอนการปรุงให้สกุแล้ว การบริโภคไก่ก็ไม่เป็นอนัตราย นอกจากนัน้ กวียงัอ้าง
ถึงสํานวน “เชือดไก่ให้ลงิด”ู เพื่อแสดงความสมเพชในพฤตกิรรมของมนษุย์ในสงัคมท่ีสดุท้ายก็หลง
ไปกบักระแสการรณรงค์โดยขาดการไตร่ตรองด้วยปัญญาของตน อนัหมายถึงระดบัสติปัญญาของ
คนกบัลิงท่ีไม่แตกตา่งกนั ดงันี ้

 
 กินไก่ให้คนดกู็ดไูด้  
เชือดไก่ให้ลิงดก็ูดสูม 
หลอกคนให้สงัคงัก็สงัคม  
ลงิอยา่งอญัขยม...สวสัด!ี      
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๓๒) 

 

หรือในโคลงบท “วงันารายณ์” ในเขียนแผ่นดนิ ท่ีวา่ 
 

  ศรีเอยพระเจ้าอยู่ ที่ใด 
 อยูอ่ดีตปัจจบุนัใน ท่ีนี ้
 ศรีเอยพระเจ้าไป ปรโลก 
 ยงัแตอ่ิฐปนูชี ้ ช่องแก้วกู่สถาน     
   (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์,๒๕๔๑ : ๒๓๘) 

 
กวีอ้างถึง “ศรี” หรือ “ศรีปรำชญ์” ผู้ ท่ีเช่ือกนัว่าเป็นกวีคนสําคญัในสมยัสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช โดยอ้างถึงโคลงโต้ตอบระหวา่งพระยาแสนหลวงกบัศรีปราชญ์ ท่ีวา่ 
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พระยาแสนหลวง :  ศรีเอยพระเจ้าฮ่ือ ปางใด 

ศรีปราชญ์         : ฮ่ือเม่ือพระเสด็จไป ป่าแก้ว 

พระยาแสนหลวง : รังสีบส่ดใส  สกัหยาด 

ศรีปราชญ์             : ดําแตน่อกในแผ้ว ผอ่งเนือ้นพคณุ        
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๒๙๙) 
 

การอ้างถึงข้างต้น เป็นการเช่ือมโยง “ศรีปราชญ์” กับสถานท่ี คือ นารายณ์ราชนิเวศน์ 
จงัหวดัลพบุรี เน่ืองจาก “ศรีปราชญ์” เป็นกวีคนสําคัญผู้ มีเร่ืองราวผูกพนักับสถานท่ีดงักล่าวใน
สมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ทําให้ผู้อ่านสามารถรับรู้และนึกย้อนเร่ืองราวในสมยันัน้ได้เป็น
อยา่งดี 

 
ในโคลงนิราศแม่เมาะ มีลกัษณะการคร่ําครวญถึงนางผู้ เป็นท่ีรัก ดงัท่ีระบุไว้ท่ีหน้าปกว่า

เป็น “อนุสรณ์แห่งรักแท้ของวิศวกร...แด่นางในฝัน” การอ้างถึงท่ีปรากฏในเร่ือง นอกจากจะมุ่ง
แสดงอารมณ์คร่ําครวญเป็นสําคญั แล้วยงัเป็นการอ้างถึงเพื่อขยายความหมาย หรือเพื่อชีแ้นะ
สงัคม เช่น 

 

  “หวังิว้” หนามงิว้แน่น เต็มที 
 ต้องโทษกามวิถี ป่ายต้น 
 ครุฑอุ้มโอบกากี ข้ามฝ่ัง   นํา้นอ 
 เชยชื่นฉิมพลีพ้น โทษนีฤ้าไฉน    
   (ก้องภพ  ร่ืนศริิ, ๒๕๔๙ : ๒๑) 
 
ตัวอย่างข้างต้นอ้างถึง ต้นงิว้ในนรก และวิมานต้นงิว้หรือวิมานฉิมพลีของพญาครุฑ 

ตลอดจนเหตกุารณ์ท่ีพญาครุฑลกัพานางกากี ซึง่เป็นการประพฤติผิดศีล ต้องได้รับโทษปีนต้นงิว้
ในนรก การอ้างถึงดงักลา่วถือเป็นอทุาหรณ์ชีแ้นะสงัคมเร่ืองไมค่วรประพฤตผิิดในกาม 

 
จากท่ีกล่าวมา จะเห็นว่า การอ้างถึง (allusion) เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์อย่างหนึ่งท่ีมี

บทบาทสําคัญในการสื่อสารและสร้างอารมณ์สะเทือนใจในวรรณคดีประเภทนิราศมาเป็น
เวลานาน โดยเฉพาะการอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่นัน้จะมีลกัษณะท่ีหลากหลาย กล่าวคือ การอ้าง
วรรณคดี บคุคล และเหตกุารณ์ ซึง่สอดรับกบัจดุมุง่หมายในการวิพากษ์ ตัง้คําถาม ตลอดจนชีแ้นะ
สงัคม กลวิธีการอ้างถึงจงึยิ่งมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารและถ่ายทอดอารมณ์สะเทือนใจมากขึน้ 
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การอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่จึงเป็นเร่ืองน่าสนใจศกึษา ประกอบกบัผู้วิจยัพบว่า ยงัไม่มีการ

ศกึษาวิจยัการอ้างถึงในฐานะท่ีเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารและสร้าง
อารมณ์สะเทือนใจในนิราศสมยัใหม ่ผู้วิจยัจงึประสงค์ท่ีจะศกึษาประเดน็ดงักลา่ว เพื่อแสดงให้เห็น
ลกัษณะของกลวิธีการอ้างถึงท่ีหลากหลายในกระบวนการสร้างสรรค์นิราศสมัยใหม่ ตลอดจน
ชีใ้ห้เห็นคณุคา่และความสําคญัของกลวิธีทางวรรณศิลป์ประเภทนี ้

 
๑.๒.  วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
 

๒.๑  เพื่อศกึษาลกัษณะการอ้างถึงท่ีหลากหลายในนิราศสมยัใหม่ 
 

๒.๒ เพื่อวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของการอ้างถึงกบัการสื่อสารและการสร้างอารมณ์สะเทือน
ใจในนิราศสมยัใหม ่

 
๑.๓.  สมมตฐิานการวิจัย 
 

การอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่มีลกัษณะหลากหลาย กวีใช้การอ้างถึงเป็นกลวิธีหนึ่งในการ
สื่อสารสําคญัและสร้างอารมณ์สะเทือนใจ 

 
๑.๔.  ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 

การอ้างถึง ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้หมายถึง กลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีใช้การกลา่วถึง พาดพิงถึง 
หรือการอ้างอิงถึงวรรณกรรมอ่ืนๆ  บุคคล และเหตกุารณ์ เพื่อสร้างความหมายให้ผู้อ่านเช่ือมโยง
กบัสารสําคญัของเร่ือง 

 
๑.๕.  ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 

 

ในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัเลือกศกึษานิราศท่ีปรากฏการอ้างถึงวรรณกรรมเร่ืองอ่ืนๆ หรือ
มีเหตผุลพอท่ีจะเช่ือมโยงกบัวรรณกรรมอ่ืนๆ การอ้างถึงสํานวน บคุคล เหตกุารณ์ ซึ่งเป็นผลงาน
ของกวีร่วมสมยั ๕ คน จํานวน ๗ เร่ือง สามารถลําดบัตามปีท่ีพิมพ์ครัง้แรกได้ดงันี ้ 

 

๑. ลาํนําภกูระดงึ (พ.ศ. ๒๕๑๒) ขององัคาร   กลัยาณพงศ์  
๒. นิราศนครศรีธรรมราช หรือ บางกอกแก้วกําศรวล (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของอังคาร               

กลัยาณพงศ์ ซึง่การกลา่วถึงในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะใช้ช่ือ บางกอกแก้วกาํศรวล  

๓. หมายเหตุร่วมสมัย (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของไพบลูย์  วงษ์เทศ 



 8 

๔. เขียนแผ่นดนิ (พ.ศ. ๒๕๓๖) ของเนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์ 

๕. ม้าก้านกล้วย : ฝันแรมร้างนิราศชีวิตจริง (พ.ศ. ๒๕๓๘) ของไพวรินทร์  ขาวงาม ซึ่ง
การกลา่วถึงในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะใช้ช่ือ ม้าก้านกล้วย 

๖. กลอนกล่อมโลก : นิราศรักมือแห่งสันติภาพ นิราศรบตีนแห่งสงคราม (พ.ศ. 
๒๕๔๗) ของไพวรินทร์  ขาวงาม ซึ่งการกล่าวถึงในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะใช้ช่ือ กลอน
กล่อมโลก 

๗. โคลงนิราศแม่เมาะ (พ.ศ. ๒๕๕๐) ของก้องภพ  ร่ืนศริิ 
 

ประเด็นการศึกษาแบ่งเป็น ๒ ประเด็นหลกั คือ ประเด็นแรก จะศึกษาลกัษณะการอ้างถึง
ของนิราศสมยัใหมว่า่มีการอ้างถึงในลกัษณะใด ประเด็นท่ีสอง เป็นการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของ
การอ้างถึงท่ีมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารและสร้างอารมณ์สะเทือนใจ เพื่อให้เข้าใจความสําคญั
ของกลวิธีทางวรรณศิลป์ดงักลา่วในกระบวนการสร้างสรรค์นิราศสมยัใหมอ่ยา่งลกึซึง้ยิ่งขึน้ 

 
๑.๖.  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

๑.๖.๑. เข้าใจกลวิธีการอ้างถึงท่ีใช้ในการสื่อสารและสร้างอารมณ์สะเทือนใจในนิราศ
สมยัใหม ่

๑.๖.๒. เป็นแนวทางในการศกึษากลวิธีการอ้างถึงในวรรณคดีประเภทอ่ืนตอ่ไป 
 

๑.๗.  ขัน้ตอนการทาํวิจัย 
 

๑.๗.๑.  ศกึษาแนวคิดเร่ืองการอ้างถึง และค้นคว้าเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  
๑.๗.๒.  ศกึษาตวับทท่ีกําหนดอยา่งละเอียด 
๑.๗.๓.  รวบรวมและจดักลุม่ลกัษณะการอ้างถึงท่ีพบ 
๑.๗.๔.  วิเคราะห์ข้อมลูตามสมมติฐานท่ีตัง้ไว้ และเรียบเรียงตามโครงร่างที่กําหนดไว้ 
๑.๗.๕.  สรุปผลและนําเสนอในรูปแบบของวิทยานิพนธ์ 

 
๑.๘.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

จากการสํารวจเอกสารและงานวิจัยท่ีเ ก่ียวข้องกับวรรณคดีประเภทนิราศ พบว่า                 
มีหลากหลายทัง้ท่ีตีพิมพ์เป็นรูปเลม่ในลกัษณะตํารา และวิทยานิพนธ์ โดยมากจะเป็นการอธิบาย 
ให้ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบันิราศ วิเคราะห์ลกัษณะ รูปแบบ กลวิธีทางวรรณศิลป์อยา่งกว้างๆ บางเลม่
เป็นการศกึษาวิเคราะห์นิราศเฉพาะเร่ืองอยา่งละเอียดลกึซึง้ ดงันี ้
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   ๑.๘.๑. วิทยานิพนธ์ และงานวิจัย 
 

ณัฐกาญจน์  นาคนวล. “นิราศสมัยใหม่ในกวีนิพนธ์ของอังคาร  กัลยาณพงศ์ และ

ไพวรินทร์  ขาวงาม.” วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย    
คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๗.  

 

เป็นการศกึษานิราศสมยัใหม่ในกวีนิพนธ์ขององัคาร  กลัยาณพงศ์ และไพวรินทร์  ขาวงาม 
ซึง่มีลกัษณะเด่นในการสืบทอดขนบจากนิราศโบราณและมีการสร้างสรรค์นวลกัษณ์ในการขยาย
ขอบเขตความคดิและเนือ้หาให้ปรากฏอย่างเดน่ชดั 

 
ผลการวิจยัสรุปได้วา่ กวีใช้ขนบนิราศเพื่อนําเสนอความคิดและเนือ้หาในการท่ีจะสร้างสรรค์

กวีนิพนธ์เพื่อจรรโลงโลกและชีแ้นะแนวทางในการแก้ปัญหาสงัคมโดยพฒันาขนบการจากและการ
ฝากนางเป็นการจากและฝากสิ่งมีค่าท่ีเป็นนามธรรมไว้กับมนุษย์ เช่น ความอุดมสมบูรณ์ของ
ธรรมชาติ และความดีงามของจิตวิญญาณมนษุย์ กวีจึงคร่ําครวญถึงความสญูเสียสิ่งเหล่านีด้้วย
ความทกุข์ 

 
วิทยานิพนธ์ฉบบันีแ้สดงให้เห็นว่า นิราศสมยัใหม่ ขององัคาร  กลัยาณพงศ์ และไพวรินทร์  

ขาวงาม เป็นตวัอย่างของนิราศสมยัใหม่ท่ีขยายขอบเขตความคิดและเนือ้หาจากวรรณคดีแสดง
ความรักระหวา่งปัจเจกชนไปสูก่ารเป็นวรรณคดีจรรโลงปัญญาแก่สงัคม 

 
 นอกจากนี ้ยงัมีวิทยานิพนธ์ท่ีศกึษาผลงานของกวีสมยัใหม่ แบ่งเป็นการศกึษาผลงานของ

กวีเฉพาะบุคคลในประเด็นศิลปะการใช้ภาษา ลีลา และความคิด หรือการศึกษาผลงานของกวี
หลายคนท่ีมีลกัษณะร่วมในการใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์เพื่อสื่อสารและสร้างความหมายอนัลึกซึง้
ของงาน ดงันี ้

 

พิทยา  เหรียญสุวรรณ. “ศิลปะการใช้ภาษาในกวีนิพนธ์ของอังคาร  กัลยาณพงศ์.” 
ปริญญานิพนธ์ ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
ประสานมิตร, ๒๕๒๐. 

 

ปริญญานิพนธ์เล่มนีเ้น้นศกึษาเร่ืองการใช้คํา และการใช้ภาพพจน์เพื่อสร้างจินตภาพในกวี
นิพนธ์ขององัคาร  กลัยาณพงศ์ และสรุปได้ว่าประเภทของโวหารและศิลปะในการใช้ภาษาแสดง
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ให้เห็นอารมณ์ จินตนาการและความผูกพนัท่ีองัคารมีต่อวรรณคดีโบราณ ศิลปกรรม ธรรมชาติ 
และสงัคมมนษุย์ 

 
ปรมาภรณ์  ลิมป์เลิศเสถียร. “ร้อยกรองของเนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ : วัจนลีลากับ

ความคิดของกวี .” วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย      
บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๓๙. 

 

วิทยานิพนธ์ฉบบันีศ้กึษาลีลาการใช้ภาษาท่ีเป็นลกัษณะเด่นในงานร้อยกรองของเนาวรัตน์  
พงษ์ไพบลูย์ สรุปได้ว่า เนาวรัตน์มกัเลือกสรรถ้อยคําท่ีมีลีลาอ่อนหวานนุ่มนวลมาสื่อสารความคิด 
นอกจากนี ้ยงันําขนบการแต่งวรรณคดีและเพลงพืน้บ้านมาปรับประยุกต์ใช้ในงานเพื่อสื่อสาระ
ร่วมสมยัได้อยา่งสมัฤทธิผล 

 
นฤมล  อินทรลักษณ์. “วัจนลีลาการเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองในกวีนิพนธ์ของ

ไพวรินทร์  ขาวงาม.” วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย    
คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๕. 

 
วิทยานิพนธ์ฉบบันีศ้ึกษาวิเคราะห์วจันลีลาในการเสนอภาพลกัษณ์สงัคมเมืองในกวีนิพนธ์

ของไพวรินทร์  ขาวงาม สรุปได้วา่ กวีเลือกสรรถ้อยคําท่ีมีความโดเดน่ทัง้ด้านเสียงและความหมาย 
มีนัยทางความรู้สึกเชิงนามธรรม กลวิธีการนําเสนอส่วนใหญ่เป็นการเล่าเร่ือง และใช้ภาษาเชิง
เสียดสีและประชดประชัน สอดคล้องกับเนือ้หาและสะท้อนให้เห็นทัศนคติในแง่ลบของกวีท่ีมี      
ตอ่สงัคมเมือง  

 

เบญจพร  เนียรนาทสกุล. “จินตภาพเกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของอุชเชนี , 

เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ และไพวรินทร์  ขาวงาม.” วิทยานิพนธ์อักษรศาสตร  
มหาบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, ๒๕๔๔. 

 

วิทยานิพนธ์ฉบบันีศ้กึษาเนือ้หาและกลวิธีการสร้างจินตภาพท่ีเก่ียวกบัธรรมชาติในกวีนิพนธ์
ของอชุเชนี, เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์ และไพวรินทร์  ขาวงาม สรุปได้ว่า กวีทัง้ ๓ คนใช้ภาษาแสดง
สภาพ ทัง้แสง สี เสียง ใช้ภาพพจน์และสญัลกัษณ์เพื่อสร้างจินตภาพท่ีสอดคล้องกับสารสําคญั
ของเร่ือง อนัได้แก่ การสร้างความหวงัและกําลงัใจ การปลกูฝังอดุมคติท่ีดีงามแก่ผู้คน และแสดง
สภาพและปัญหาสงัคมในปัจจบุนั 
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วิทยานิพนธ์ในกลุ่มนีแ้ม้จะมีการวิเคราะห์ถึงกลวิธีการอ้างถึงท่ีปรากฏในผลงานกวีนิพนธ์ 
แต่เป็นเพียงตวัอย่างเพื่อแสดงให้เห็นถึงลีลาหนึ่งของกวีสมัยใหม่ท่ีนําวรรณคดีโบราณมาป รับ
ประยกุต์เพื่อสื่อสาระสมยัใหม่ ไม่ได้ศกึษาวิจยัการอ้างถึงในฐานะกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีมีบทบาท
ในการสื่อสารและสร้างอารมณ์สะเทือนใจ  
 
   ๑.๘.๒. ตาํราวิชาการ 

 

ตําราวิชาการท่ีให้ข้อมลูเก่ียวกับความรู้ทัว่ไปของนิราศ ตัง้แต่ความหมายของคําว่านิราศ 
ประเภทนิราศ องค์ประกอบต่างๆ แนวทางการศึกษานิราศ ตลอดจนสงัเขปเนือ้หานิราศในสมยั
ต่างๆ มีหลายเล่ม เช่น ลิลิตและนิราศ ของวชัรี  รมยะนนัทน์, วรรณกรรมนิราศ ของน้อมนิจ  
วงศ์สุทธิธรรม, วรรณคดีนิราศ  ของกมล  การกุศล และวรรณคดีนิราศ  ของประจักษ์        
ประภาพิทยากร เป็นต้น 

 

นอกจากนีย้งัมีตําราวิชาการท่ีให้ความรู้เก่ียวกบัการสร้างสรรค์วรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์ไทย
สมยัใหม ่เช่น  

 
หวังสร้างศิลป์นฤมิต  เพริศแพร้ว : การสืบทอดขนบกับการสร้างสรรค์วรรณศิลป์ใน

กวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ ของสจิุตรา จงสถิตย์วฒันา มีเนือ้หาว่าด้วยกวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่ตัง้แต่
จดุเร่ิมต้น กลา่วถึงกวีนิพนธ์และพนัธกิจของกวีตามท่ีกวีสมยัใหม่พินิจตนเอง วิเคราะห์ให้เข้าใจว่า
กวีร่วมสมัยมองธรรมชาติและใช้ธรรมชาติสร้างวรรณศิลป์อย่างไร ตลอดจนพิจารณาลีลา
วรรณศิลป์ของกวีนิพนธ์สมัยใหม่เพื่อให้เข้าใจขนบการสร้างสรรค์วรรณศิลป์และการนําขนบ
โบราณมาพฒันาการสร้างสรรค์ให้มีลกัษณะเฉพาะของกวีแตล่ะคน โดยศกึษาผ่านงานของอชุเชนี  
องัคาร  กลัยาณพงศ์  เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์  ไพวรินทร์  ขาวงาม และจิรนนัท์  พิตรปรีชา  

 
กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย : บทวิเคราะห์และสรรนิพนธ์ เป็นสว่นหนึง่ของรายงานวิจยัเร่ือง 

“กวีนิพนธ์ไทยในฐานะพลงัทางปัญญาของสงัคมไทยร่วมสมยั : ประสบการณ์จากวรรณคดีไทย 
องักฤษ อเมริกนั ฝร่ังเศสและเยอรมนั” ผลการวิจยัชีใ้ห้เห็นวา่ กวีนิพนธ์ไทยสมยัใหมมี่รากฐานทาง
วรรณศิลป์ท่ีมัน่คงและยงัทรงไว้ซึง่แก่นสารอนัเป็นพลงัทางปัญญา โดยนิยามพลงัทางปัญญาว่า 
“ความรู้และความคิดท่ีนําไปสู่ความเข้าใจอันลึกซึง้ในเร่ืองของโลกและมนุษยชาติ และใน
ขณะเดียวกนัอาจปลกุจิตสํานกึให้เกิดพฤตกิรรมท่ีจรรโลงโลกและมนษุยชาตด้ิวย” 
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ในภาคผนวก นอกจากมีบทวิเคราะห์พลงัทางปัญญาในงานกวีนิพนธ์ของจ่าง  แซ่ตัง้ และ  
สจิุตต์  วงษ์เทศแล้ว ยงัมีบทวิเคราะห์ภาพรวมของกวีนิพนธ์ของไพบลูย์  วงษ์เทศ และบทวิเคราะห์
หมายเหตรุ่วมสมยั สรุปได้วา่ กวีนิพนธ์ของไพบลูย์  วงษ์เทศ มีลกัษณะช่วยเสริมสร้างปัญญาและ
เตือนสติสงัคม มีกลวิธีการใช้ภาษาท่ีสืบสานขนบโบราณมาสร้างสรรค์ให้สอดรับกับเนือ้หาเพื่อ
ถ่ายทอดเร่ืองราวและอารมณ์ในสมยัใหม่ 

 
   ๑.๘.๓. บทความวิชาการ 

 

บทความเร่ือง “การใช้ allusion ในบทกวีนิพนธ์” ของนิตยา  มาศะวิสุทธ์ิ จากหนังสือ
นิตยานิพนธ์  กล่าวถึง การใช้ allusion ในกวีนิพนธ์เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก และ
ความหมายระหว่างผู้ประพนัธ์กบัผู้อ่าน โดยยกตวัอย่างบทกล่อมของสจิุตต์  วงษ์เทศ ท่ีใช้กลวิธี 
allusion รูปแบบ ท่วงทํานอง อารมณ์ และความรู้สึกของเพลงกล่อมเด็กในสมัยก่อนถ่ายทอด
ประสบการณ์และความประทบัใจเก่ียวกบัเหตกุารณ์ปัจจบุนั  

 
นอกจากนี ้ยงัยกตวัอย่างกวีนิพนธ์ของต่างประเทศ เช่น “out, out” ของ Robert Frost, 

“Leda and The Swan” ของ William Butler Yeats และ “Epitah on Newton” ของ Alexander 
Pope มาเป็นตัวอย่างเพื่อแสดงให้เห็นถึงลักษณะและความสําคัญของการใช้ allusion ใน          
กวีนิพนธ์ เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึและความหมายของบทกวีท่ีไม่ได้ขึน้อยู่กบัความสามารถ
ของกวีแต่เพียงฝ่ายเดียว หากแต่ผู้ อ่านต้องมีความพร้อมและมีพืน้ฐานทางวัฒนธรรมนัน้ๆ 
เพียงพอด้วย 

 
บทความเร่ือง “ม้าก้านกล้วย  นิราศแรมร้างจากฝัน” ของสุจิตา  จงสถิตย์วฒันา จาก

วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ปีท่ี ๑๒ ฉบบัท่ี ๑ – ๒ มิถุนายน และธันวาคม ๒๕๓๘ กล่าวถึง  
กวีนิพนธ์เร่ืองม้าก้านกล้วย ของไพวรินทร์  ขาวงาม ในแง่ของการเป็นนิราศสมยัใหม่ ซึ่งได้ใช้ 
“ขนบ” ของนิราศมาสร้างสรรค์นิราศรูปแบบใหม่ โดยสรุปว่า ม้าก้านกล้วยเป็นนิราศแรมร้างจาก
ฝันของมนษุย์ร่วมสมยัท่ีต้องผจญกบัความเปลี่ยนแปลงอนัรวดเร็วและหลากหลายของสงัคม ทัง้
ยงัต้องปรับใจรับกบัสภาพความเสื่อมสลายของอดุมคตเิดิมด้วยศกัยภาพอนัเข้มแข็งของมนษุย์เอง  

 
 



บทที่ ๒ 
ความหมายของการอ้างถงึและสารสาํคัญในนิราศสมัยใหม่ 

 
ในบทนีจ้ะกล่าวถึงความหมายของการอ้างถึง และสารสําคญัในนิราศสมยัใหม่จากตวับท   

ท่ีนํามาศึกษาวิจยัในครัง้นี ้ก่อนท่ีจะวิเคราะห์รายละเอียดเร่ืองลกัษณะการอ้างถึงท่ีหลากหลาย       
และความสมัพนัธ์กบัการสื่อสารและสร้างอารมณ์สะเทือนใจในบทตอ่ไป 

 
๒.๑. ความหมายของการอ้างถงึ 

 
โดยทั่วไปพจนานุกรมทัง้ไทยและต่างประเทศอธิบายความหมายของ การอ้างถึง 

(allusion)ว่าเป็นการกล่าวอ้างอิงไปถึงบุคคล เหตุการณ์ นิทาน วาทะสําคัญ ประวัติ หรือ
วรรณกรรมอ่ืนซึ่งอยู่นอกเร่ืองท่ีเขียน โดยการเอ่ยแต่เพียงสัน้ๆ หรือแสดงนยั ไม่มีคําอธิบายยาว
ความ เช่น พจนานกุรมศพัท์ทางวรรณกรรม ของราชบณัฑิตยสถาน อธิบายความหมายของ การ
อ้างถึง (allusion) วา่ 

 
เป็นการกล่าวถึงเร่ืองอ่ืนนอกเร่ืองท่ีเขียน เช่น กล่าวถึงบุคคล เหตกุารณ์ นิทาน 

หรือวรรณกรรมอ่ืนๆ 
 

การอ้างถึงเป็นการแสดงความรอบรู้ของผู้ เขียน จดุประสงค์ทัว่ไปของการอ้างถึง
เพื่อท่ีจะขยายงานเขียนวรรณกรรมนัน้ให้ชัดเจน หรือให้ถ้อยคํามีนํา้หนักหรือ          
ให้น่าสนใจ ประทับใจยิ่งขึน้ และการอ้างถึงอาจจะทําให้งานเขียนนัน้ดีเด่นลึกซึง้ 
ผู้ เขียนมักคาดหวังว่าผู้ อ่านมีพืน้ฐานความรู้ร่วมกับผู้ เขียน และมีความรู้เก่ียวกับ      
สญันิยมทางวรรณคดีท่ีใช้กันอยู่ทั่วไป ตลอดจนมีความสามารถท่ีจะเข้าใจเร่ืองท่ี
นํามาอ้างถึงนัน้ได้ด้วย (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕ : ๑๓ - ๑๔) 

พจนานุกรมศพัท์วรรณกรรมไทย ของราชบณัฑิตยสถาน อธิบายความหมายและผลของ   
การอ้างถึง ดงันี ้

 
การท่ีผู้แต่งกล่าวอ้างอิงไปถึงบุคคล เหตกุารณ์ นิทาน วาทะสําคญั ประวตัิหรือ

วรรณกรรมอ่ืนซึ่งอยู่นอกเร่ืองท่ีเขียน โดยการเอ่ยแต่เพียงสัน้ๆ ไม่มีคําอธิบาย         
ยาวความ ผลได้ท่ีสําคัญของการใช้การอ้างถึงก็คือ การเพิ่มพลังให้และสร้าง         
ความเข้าใจชดัให้แก่ข้อความนัน้ๆ เพราะเป็นการช่วยสร้างความเข้าใจในสิ่งใหม่ได้
อย่างรวดเร็ว และซมึทราบด้วยการสมัพนัธ์เข้ากบัประสบการณ์เก่าท่ีผู้อ่านมีอยู่แล้ว 
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อีกประการหนึ่ง การอ้างถึงยังเป็นการเตือนให้ผู้ อ่านระลึกได้ว่า อุบตัิการณ์ต่างๆ      
ในโลกนีมี้หลายสิ่งท่ีเป็นสจัธรรมยัง่ยืนอยู่ในธรรมชาติและวิถีชีวิตของมนุษย์ ไม่ว่า
กาลเวลาจะล่วงไปเพียงไร ยังมีเร่ืองเกิดใหม่ท่ีซํา้เหมือนเร่ืองเก่าท่ีเคยบังเกิดมา       
ครัง้แล้วครัง้เลา่ 

 

อย่างไรก็ตาม ผลท่ีสําคญัท่ีสดุในด้านศิลปะการแต่งของการอ้างถึงก็คือ การท่ี
บอกเลา่ได้มากโดยพดูแตน้่อย (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๕๒ : ๘๗) 

 
นอกจากนี ้นิตยา  มาศะวิสุทธ์ิ กล่าวถึงประโยชน์ของการใช้การอ้างถึงเป็นกลวิธีทาง

วรรณศลิป์ในการสร้างและเสพกวีนิพนธ์วา่  
 

การใช้ allusion จะมีผลในการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึ และความหมายของ   
บทกวีนิพนธ์ได้เพียงไรนัน้ไม่ได้ขึน้อยู่กับความสามารถของกวีแต่เพียงฝ่ายเดียว 
ผู้อา่นจะต้องพร้อมด้วย กลา่วคือ จะต้องมีพืน้ฐานทางวฒันธรรมอนัเป็นแหลง่กําเนิด
ของบทกวีนิพนธ์นัน้ๆ พอสมควร เป็นต้นว่าควรจะมีความรู้เก่ียวกับเหตกุารณ์หรือ
บคุคลในประวตัิศาสตร์ วรรณคดี คมัภีร์ศาสนา หรือเทพปกรณมั (Mythology) ฯลฯ 
ของวัฒนธรรมนัน้ เพราะสิ่งเหล่านีเ้ป็นขุมทรัพย์อันลํา้ค่าท่ีกวีจะนํามาใช้ เพื่อให้     
บทกวีนิพนธ์ของเขาสื่อความหมายได้ดีท่ีสดุ (นิตยา  มาศะวิสทุธ์ิ, ๒๕๔๐ : ๓๕) 

 
The Oxford English Dictionary ให้คําจํากดัความของ allusion วา่เป็นการอ้างอิงชนิดหนึ่ง

ท่ีมีความพิเศษโดยไม่ได้กลา่วอย่างตรงๆ ดงันี ้“a reference, especially a covert, implied, or 
indirect one” (R.E. Allen, 1990 : 31) 

 
เช่นเดียวกบั William Irwin แสดงความเห็นไว้ในบทความ “What Is an Allusion” ว่า 

“allusion is a type of reference, but, as we shall see, in just what way it must be covert, 
implied, or indirect is a matter of some dispute.” (William Irwin, 2001 : 287) 

 
นอกจากนี ้M.H. Abrams ยงักลา่วว่า “The current term intertextuality includes literary 

echoes and allusion as one of the many ways in which any text is interwoven with other 
texts.” (M.H. Abrams, 2005 : 11) ดงันัน้จึงกลา่วได้ว่า การอ้างถึง (allusion) เป็นวิธีการหนึ่งใน
หลายวิธีท่ีจะปฏิสมัพันธ์ตวับทใดตวับทหนึ่งกับตวับทอ่ืนเข้าด้วยกัน สอดคล้องกับแนวคิดของ   
สหบท (intertextuality)  
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ทัง้นี ้กญัญา  วฒันกลุ อธิบายคําวา่ สหบท (intertextuality) ไว้วา่ 
 

คําวา่สหบทถกูบญัญตัิขึน้เป็นครัง้แรกในทศวรรษท่ี ๑๙๖๐ โดยจเูลีย คริสเตวา 
สหบทมีพืน้แนวคิดท่ีว่า ไม่มีความเร่ิมแรก (originality) อย่างแท้จริง ในตวับทต่างๆ 
เน่ืองจาก ตวับทหนึ่งๆ ย่อมได้รับอิทธิพลจากงานท่ีถกูสร้างขึน้ก่อนหน้า ไม่ว่าผู้ เขียน
จะจงใจ นําองค์ประกอบจากตวับทอ่ืนมาประยุกต์ใช้หรือเพียงแต่ได้รับอิทธิพลมา
อย่างไม่รู้ตวัก็ตาม เม่ือผู้อ่านลงมืออ่านงานชิน้หนึ่ง ผู้อ่านไม่ได้เข้าไปรับรู้โลกของตวั
บทเดียว  ทว่าผู้อ่านจะได้พบกบัโลกของตวับทอ่ืนๆ ซ้อนทบักนัอยู่ภายในตวับทหลกั
นัน้    ดังนัน้จึงเท่ากับว่าตัวบททุกชิน้ล้วนมีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กับตัวบทอ่ืน             
และการศกึษาสายสมัพนัธ์ของตวับทหลกักบัตวับทอ่ืนๆ จะทําให้เข้าใจความหมายท่ี
ตัวบทหลักสื่อออกมา เน่ืองจากผู้ อ่านมิได้กําลังปฏิสัมพันธ์กับงานเพียงชิน้เดียว     
แตกํ่าลงัเข้าไปสมัผสักบัเครือข่ายของตวับท (กญัญา  วฒันกลุ, ๒๕๕๐ : ๑๒ – ๑๓) 

 
จากคําจํากดัความของนกัวิชาการไทยและตา่งประเทศแสดงให้เห็นว่า การอ้างถึงเป็นกลวิธี

ทางวรรณศิลป์ชนิดหนึ่งท่ีมีความสมัพนัธ์กบัการอ้างอิง (reference) และสหบท (intertextuality) 
ซึ่งมีส่วนช่วยในการสื่อสารความหมาย สร้างความเข้าใจชดัให้กับสาร อีกทัง้ยงัเพิ่มพลงัในการ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึของตวับทจากการเช่ือมสมัพนัธ์กบัสิ่งท่ีนํามาอ้าง  วิทยานิพนธ์ฉบบันี ้
จงึใช้คําวา่ “การอ้างถึง” ในความหมายท่ีกว้างกวา่คือรวมความหมายของ การอ้างอิง (reference) 
และ แนวคดิสหบท (intertextuality) เข้าไว้ด้วย   

 
สิ่งท่ีกวีนํามาใช้ในกลวิธีการอ้างถึงนัน้มีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น วรรณคดี บุคคล 

เหตุการณ์ นิทาน ตํานาน วาทะสําคัญ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ตลอดจนศาสนาและ            
เทพปกรณมั เพื่อความชดัเจนในการวิเคราะห์ ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะจําแนกลกัษณะการอ้างถึง 
ดงันี ้

  
๑. การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน อนัหมายรวมถึงนิทาน ตํานาน เทพปกรณมั และเพลง เป็นการ

อ้างถึงตัวบทวรรณกรรมเร่ืองอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็น ตัวละคร เหตุการณ์ ฉาก ถ้อยคําโวหาร และ
สาระสําคญัของเร่ืองนัน้ๆ  

๒. การอ้างถึงบคุคล เป็นการอ้างถึงบคุคลท่ีปรากฏหลกัฐานวา่มีชีวิตจริงในประวตัิศาสตร์ 
๓. การอ้างถึงเหตกุารณ์ เป็นการอ้างถึงเหตกุารณ์ท่ีปรากฏหลกัฐานในประวตัิศาสตร์ 
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นอกจากนี ้ยังอาจกล่าวได้ว่า การอ้างถึงเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีมีส่วนสําคัญใน
วฒันธรรมการสร้างเสพวรรณกรรม กวีในฐานะ “ผู้สร้าง” ใช้การอ้างถึงในการสื่อสารช่วยขยาย
ขอบเขตของเนือ้หา เพิ่มพลงัและสร้างความเข้าใจท่ีแจ่มชดั ตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์และเน้น
ยํา้ความรู้สกึสะเทือนใจของกวีด้วยการเก็บซอ่นเร่ืองราวและอารมณ์ความรู้สกึท่ีมากมายไว้ในการ
อ้างถึงด้วยถ้อยคําเพียงน้อยนิด เม่ือผู้ อ่านในฐานะ “ผู้ เสพ” สามารถสัมพันธ์ความรู้และ
ประสบการณ์ของตนไปพร้อมกับกวีได้ จะทําให้เกิดความเข้าใจสารท่ีกวีต้องการนําเสนอและมี
พลงักระทบจิตใจอนัเกิดจากการแบง่ปันความรู้และประสบการณ์ร่วมกนั 

 
๒.๒. ความหมายของนิราศสมัยใหม่ 

 
นิราศสมยัใหม่ คือ กวีนิพนธ์สมยัใหม่ท่ีนําขนบของวรรณคดีประเภทนิราศ คือ การเดินทาง

หรือการเคลื่อนท่ีของเวลา การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึ และการพรรณนาธรรมชาติ แสดงความ
คิดเห็นต่อสิ่งท่ีได้พบเห็นระหว่างเดินทาง และวิพากษ์วิจารณ์ความเป็นไปของสงัคมมาปรับใช้ใน
เนือ้หาของตน ดงัท่ี ณฐักาญจน์  นาคนวล กลา่วถึงลกัษณะของนิราศสมยัใหมว่า่  

 
นิราศสมัยใหม่จะมีการขยายขอบเขตเนือ้หาของการคร่ําครวญ จากท่ีเคย         

คร่ําครวญถึงนางอนัเป็นท่ีรักมาเป็นการคร่ําครวญถึงธรรมชาตแิละจิตวิญญาณความ
เป็นมนุษย์ ตลอดจนแสดงทัศนะในเชิงวิพากษ์วิจารณ์ เพื่อปลุกเร้า และชีนํ้าทาง
ความคิดต่อสงัคมให้เพื่อนมนุษย์เกิดความตระหนักในความสําคญัและคณุค่าของ
ธรรมชาติ รวมถึงระบบคณุคา่ทางจิตใจ (ณฐักาญจน์  นาคนวล, ๒๕๔๗ : ๓ - ๔)  

 
ในวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้กําหนดขอบเขตของการศกึษาวิจยัโดยเลือกศกึษากวีนิพนธ์สมยัใหมท่ี่

มีลกัษณะเป็นนิราศตามความจงใจของกวีท่ีระบุชดัเจนจากการตัง้ช่ือว่ากวีนิพนธ์เล่มนัน้ๆ ได้แก่ 
ลํานําภูกระดึง และนิราศนครศรีธรรมราช (บางกอกแก้วกําสรวล) ขององัคาร  กัลยาณพงศ์  
ม้าก้านกล้วย : ฝันแรมร้างนิราศชีวิตจริงและกลอนกล่อมโลก : นิราศรักมือแห่งสันติภาพ 

นิราศรบตีนแห่งสงคราม ของไพวรินทร์  ขาวงาม และโคลงนิราศแม่เมาะ ของก้องภพ  ร่ืนศิริ 
สว่นนิราศสมยัใหมอี่ก ๒ เร่ือง คือ เขียนแผ่นดนิ ของเนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์ และหมายเหตุร่วม

สมัย ของไพบูลย์  วงษ์เทศ แม้กวีจะไม่ได้ตัง้ช่ือว่าเป็นนิราศ แต่เม่ือพิจารณาเนือ้หาแล้วพบว่า   
กวีใช้การเดินทางหรือการเคลื่อนท่ีของเวลา การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกและการพรรณนา
ธรรมชาติ การแสดงความคิดเห็นต่อสิ่งท่ีพบเห็นระหว่างเดินทาง และการวิพากษ์วิจารณ์ความ
เป็นไปของสงัคมเช่นเดียวกนักบัท่ี ณฐักาญจน์  นาคนวล ได้ศกึษาไว้ 
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นิราศสมยัใหม่ท่ีเลือกศึกษานัน้ มีลกัษณะเนือ้หาท่ีหลากหลาย กล่าวคือ เนือ้หาคร่ําครวญ

ถึงนางผู้ เป็นท่ีรักผสานกับการแสดงออกถึงความรักและความหวงแหนมรดกทางวรรณศิลป์ของ
ไทย ในโคลงนิราศแม่เมาะ บทบนัทึกการเดินทางท่ีรวบรวมความงดงามบนผืนแผ่นดินใต้ร่ม  
พระบรมโพธิสมภารท่ีนอกจากจะแสดงความจงรักภกัดีแล้ว ยงัแสดงถึงความรักความหวงแหน
สมบัติอันทรงคุณค่าของผืนแผ่นดินไทยในเขียนแผ่นดิน บทบันทึกอารมณ์สะเทือนใจจาก
เหตุการณ์ทางการเมืองในหมายเหตุร่วมสมัย  การถ่ายทอดอารมณ์โหยหาความสุขและ      
ความงดงามของสงัคมในม้าก้านกล้วย  การถ่ายทอดอารมณ์กับความเป็นไปของโลก สงคราม
และสนัติสขุบนโลก ในกลอนกล่อมโลก  การถ่ายทอดอารมณ์คร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของ
ธรรมชาติและความตกตํ่าทางจิตวิญญาณของมนุษย์ในลํานําภูกระดึง ตลอดจนบทบันทึก      
ช่วงชีวิตและอารมณ์คร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของสงัคมเมืองในบางกอกแก้วกาํศรวล  

 
นอกจากลกัษณะเนือ้หาท่ีหลากหลายดงักลา่วแล้ว ยงัปรากฏลกัษณะการอ้างถึงท่ีน่าสนใจ

อันมีผลต่อการสื่อสารสําคัญและการสร้างอารมณ์สะเทือนใจเพียงพอท่ีจะเป็นตัวอย่างใน            
การศกึษาวิจยั 

 
๒.๓. สารสาํคัญในนิราศสมัยใหม่ 

 
ในเบือ้งต้นจะขอวิเคราะห์เนือ้หา และสารสําคญัของนิราศสมยัใหม่แต่ละเร่ืองเพื่อให้ผู้อ่าน

เข้าใจจุดประสงค์หลกัในการแต่ง ตลอดจนสงัเขปลกัษณะและความน่าสนใจของการใช้กลวิธี    
การอ้างถึงในการสื่อสารและการสร้างอารมณ์สะเทือนใจของกวีก่อน 

 
๒.๓.๑. ลํานําภูกระดึง และบางกอกแก้วกําศรวล : การจรรโลงโลกกับการกอบกู้จิต

วิญญาณมนุษย์ 
 
อังคาร  กัลยาณพงศ์ เป็นกวีไทยร่วมสมัยยุคแรกๆ ท่ีสร้ างสรรค์นิราศเร่ืองยาวคือ             

ลํานําภูกระดึง และบางกอกแก้วกําศรวล หรือนิราศนครศรีธรรมราช ได้อย่างน่าสนใจ   
ความแปลกใหม่ของผลงานนิราศทัง้ ๒ เร่ืองคือ การขยายขอบเขตความคิดและเนือ้หานิราศไปสู่
การคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของธรรมชาติและการคร่ําครวญถึงความเสื่อมทรามของมนษุย์ 
ประกอบกบัการแสดงบทบาทในการชีนํ้าแนวทางในการแก้ปัญหาเพื่อความอยู่รอดของมนษุยชาติ 
ดงัท่ี สจิุตรา  จงสถิตย์วฒันา กลา่วไว้วา่ 
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นิราศทัง้ ๒ เลม่ขององัคาร มีลกัษณะแปลกใหม่อนัน่าสนใจในฐานะท่ี
เป็นวรรณคดีนิราศ เพราะกวีมิได้พรรณนาถึงความทกุข์อนัเกิดจากการขาด
ไร้นางอนัเป็นท่ีรักเท่านัน้ แตย่งัชีใ้ห้เห็นชดัเจนวา่ความทกุข์อนัเกิดจากการไร้
ความรักตอ่ธรรมชาตินัน้ ก็มีผลอนัเจ็บปวดตอ่มนษุย์อนัประมาณมิได้เช่นกนั 
(สจิุตรา  จงสถิตย์วฒันา, ๒๕๔๑ : ๖๔) 

 
ลํานําภูกระดึง เป็นนิราศเร่ืองยาวเร่ืองแรกขององัคาร  กัลยาณพงศ์ ตีพิมพ์เป็นครัง้แรก 

พ.ศ.๒๕๑๒ จากนัน้กวีได้ขดัเกลางานด้วยตนเองและเพิ่มบทพรรณนาธรรมชาติเชิงนิราศอีกและ
ตีพิมพ์ฉบบัแก้ไขใหม่ใน พ.ศ.๑๕๑๖ รูปแบบการประพนัธ์ประกอบด้วยโคลง กลอน และกาพย์ 
เนือ้หาสามารถแบ่งได้เป็น ๓ ส่วน ได้แก่ บทประณามพจน์ บทบนัทึกการเดินทาง และส่วนท้าย
เร่ืองเมื่อเดนิทางกลบั 

 
สว่นแรก ได้แก่ บท “นโม พทุธายะ สิทธํ” “นอบน้อมไหว้พระรัตนไตร” “โอมกราบพิฆเนศวร์” 

“ไหว้พระจนัทร์” “ไหว้พระอาทิตย์” และ “โอมน้อมไหว้พระสรัสวดี” เป็นบทประณามพจน์ กวีแต่ง
บชูาพระรัตนตรัยและเทพเจ้าตามคติฮินด ูเพื่อขอพรในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ ขอให้ตนเองดํารง
ความเป็นกวีตลอดไปทัง้ชาตินีแ้ละชาติหน้า ขอให้กวีนิพนธ์สร้างความสุขสงบให้สังคมโลก      
และขอให้กวีนิพนธ์เร่ืองนีเ้ป็นอมตะเหนือกาลเวลา  

 
ส่วนท่ีสองเป็นบทบนัทึกการเดินทาง กวีคร่ําครวญถึงความผิดหวงัและตดัพ้อหญิงคนรักท่ี   

ตีจากด้วยเหตุว่ากวีไร้ทรัพย์สมบตัิและเกียรติยศ และจากความเจ็บปวดนีทํ้าให้กวีตระหนักถึง
กิเลสของมนุษย์ท่ีให้ความสําคญัแก่วตัถุมากกว่าจิตใจ กวีจึงหันมาทุ่มเทความรักให้ธรรมชาติ  
โดยกล่าวชมความงามของธรรมชาติบนภูกระดึงอย่างละเอียด พร้อมทัง้บริภาษมนุษย์ท่ีทําลาย
ธรรมชาติเพราะความมืดบอดมองไม่เห็นคณุคา่และความเสียสละของธรรมชาต ิ 

 
นอกจากนี ้กวีได้อธิบายสัจธรรมท่ีตนได้ค้นพบจากการพินิจความเป็นไปของธรรมชาติ  

ตลอดระยะเวลาท่ีอยู่บนภูกระดึง ด้วยความอาลยัรักในธรรมชาติและเพื่อนมนุษย์ กวีจึงเปลี่ยน
จากการคร่ําครวญถึงนางมาเป็นการคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของธรรมชาติและความตกตํ่า
ของจิตวิญญาณมนษุย์ ซึง่ร่ืนฤทยั  สจัจพนัธุ์  (๒๕๔๔ : ๑๙๑) กล่าวว่า “ความอาลยัและอารมณ์
เศร้าสร้อยสะเทือนใจนีจ้ึงมีระดบัลึกกว่านิราศทั่วไปท่ีแสดงความอาลยัของชายท่ีพลาดหวงัใน
ความรัก ลกัษณะเช่นนีแ้สดงนวลกัษณ์ในงานขององัคาร  กัลยาณพงศ์ ซึ่งต่างไปจากบทนิราศ
ทัว่ไปอยา่งชดัเจน” 
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ในสว่นท้ายเร่ือง กวีกลา่วถึงการเดินทางกลบัจากภกูระดงึ กวีกล่าวอําลาธรรมชาติท่ีเป็นดงั

มิตรสนิทของตนในบท “อําลาผานกแอ่น” และ “ลาแล้วป่าแก้วภูกระดึง” พร้อมทัง้ฝากให้เพื่อน
มนุษย์ช่วยกันดแูลรักษาธรรมชาติ ศึกษาธรรมะจากธรรมชาติ ใช้พุทธธรรมขดัเกลากิเลสในบท 
“ฝึกฝนตนเอง” และท้ายท่ีสุดกวีก็ได้เน้นยํา้ปณิธานของตนอีกครัง้ว่าจะยอมเสียสละความสุข    
สว่นตนเพื่อช่วยเหลือเพื่อนมนษุย์ 

 
บางกอกแก้วกาํศรวล เป็นนิราศท่ีบนัทกึเร่ืองราวและอารมณ์ความรู้สกึในช่วงเวลาหนึง่ปีท่ี

กวีเดินทางจากบ้านเกิดท่ีนครศรีธรรมราชมาศกึษาตอ่ท่ีกรุงเทพฯ และระหว่างท่ีกวีอยู่ในกรุงเทพฯ 
ก็เดินทางไปต่างจังหวัด เช่น ไปเท่ียวเขาใหญ่ หรือไปปฏิบัติธรรมท่ีวัดสวนแก้ว และสุดท้ายก็
เดินทางกลบับ้านเกิดอีกครัง้เมื่อมารดาเสียชีวิต เนือ้หาของบางกอกแก้วกาํศรวล สามารถแบง่ได้ 
๓ สว่นเช่นเดียวกบัลาํนําภกูระดงึ ดงันี ้

 
ส่วนแรกเป็นบทประณามพจน์ กวีกล่าวขอพรเพื่อสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ไว้เป็นสมบัติทาง

ปัญญาแก่เพื่อนมนษุย์  
 
ส่วนท่ีสอง กวีกล่าวถึงการเดินทางจากบ้านเกิดท่ีจังหวัดนครศรีธรรมราชมาศึกษาต่อท่ี

กรุงเทพฯ กวีวิพากษ์วิจารณ์ความแล้งนํา้ใจ และความละโมบโลภมาก เห็นแก่ประโยชน์ส่วนตน
ของมนษุย์ในเมืองหลวง วิพากษ์วิจารณ์ความเป็นวตัถนุิยมในสงัคมเมือง วิพากษ์วิจารณ์ผู้ นําและ
ระบบการเมืองไทย นอกจากนีก้วีได้บนัทกึเหตกุารณ์สงครามโลกท่ีทําให้ประชาชนเดือดร้อนเพราะ
เกิดภาวะข้าวยากหมากแพง กวีบนัทึกชีวประวตัิของตนทัง้เร่ืองความลําบากยากแค้นของ  เด็ก
ตา่งจงัหวดัท่ีต้องมาอาศยัวดัเป็นท่ีพกั ความเจ็บป่วยท่ีแทบจะเอาชีวิตไม่รอด ผู้ มีพระคณุท่ีจนุเจือ
กวีในยามตกทกุข์ได้ยาก การเดินทางไปปฏิบตัิธรรมท่ีวดัสวนแก้ว รวมถึงการเสียชีวิตของมารดาท่ี
ทําให้กวีต้องเดนิทางกลบับ้านหลงัจากมาเรียนในกรุงเทพฯ ได้หนึง่ปีเต็ม  

 
ในส่วนสดุท้ายในบท “บทส่งท้าย” กวีเน้นยํา้ปณิธานท่ีจะใช้กวีนิพนธ์สร้างความดีงามใน

สงัคม นํามาซึง่ความสขุสงบ ตลอดจนเป็นเคร่ืองชีนํ้าปัญญาและจิตวิญญาณแก่เพื่อนมนษุย์และ
แสดงความหวงัให้นิราศเร่ืองนีเ้ป็นอมตะสืบไป 

 
จากความตัง้ใจท่ีแน่วแน่ของกวีท่ีจะสร้างสรรค์กวีนิพนธ์เพื่อจรรโลงโลก ชีนํ้าปัญญาเพื่อน

มนุษย์ให้กลบัมาเป็นผู้ดูแลรักษาความงดงามและสร้างความสุขสงบให้กับสงัคมโลกสืบต่อไป 
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สารสําคญัของนิราศทัง้ ๒ เร่ืองจงึแสดงออกถึงความรักความผกูพนัระหวา่งกวีกบัธรรมชาติท่ีทําให้
กวีเกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์และค้นพบพทุธธรรมอนัจะช่วยสร้างความสขุสงบท่ี
แท้จริงให้กบัสงัคมมนษุย์ นอกจากนี ้กวียงัชีแ้นะสงัคมด้วยการนําเสนอประเด็นเร่ืองความตกตํ่า
ทางปัญญาและจิตวิญญาณของมนุษย์ท่ีปรากฏผ่านพฤติกรรมท่ีเป็นปัญหาต่อสงัคม เช่น การ
ทําลายธรรมชาติและสภาพแวดล้อม การเกิดสังคมวัตถุนิยม การเอารัดเอาเปรียบ การทุจริต
คอรัปชัน่ รวมถึงการทําสงคราม เพื่อให้สงัคมตระหนกัในปัญหาและใสใ่จแก้ไข 

 
จากการศึกษาการใช้กลวิธีการอ้างถึงในการสร้างสรรค์นิราศของอังคาร  กัลยาณพงศ์      

พบการอ้างถึง ๓ ประเภท คือ การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน  การอ้างถึงบุคคล และการอ้างถึง
เหตุการณ์ โดยกวีจะใช้กลวิธีการอ้างถึงเพื่อเช่ือมโยงการวิพากษ์วิจารณ์สงัคม เสียดสี ประชด
ประชันบุคคลจริงอย่างค่อนข้างรุนแรงท่ีนอกจากจะแสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีชิงชังหรือ    
ไม่พึงปรารถนาในพฤติกรรมนัน้ๆ ยังเป็นการแสดงออกถึงความรัก ความห่วงใย  และความ
ปรารถนาดีของกวีท่ีมีต่อเพื่อนมนุษย์ด้วยความมุ่งหวังให้ผลงานของตนมีพลงัท่ีจะสร้างความ
กระทบใจให้เพื่อนมนษุย์เกิดสํานกึในการสร้างคา่นิยมและพฤตกิรรมท่ีดีงามในอนาคต    

 
๒.๓.๒.  หมายเหตุ ร่วมสมัย : ความโศกเศร้าในความสูญเสีย สู่  ความหวัง               

ในความยุตธิรรม 
 

หนงัสือ หมายเหตุร่วมสมัย ของไพบลูย์  วงษ์เทศ เป็นรวมเลม่กวีนิพนธ์เร่ืองยาวท่ีอาจแบง่
ออกเป็น ๒ ส่วน ท่ีปรากฏชดัว่าเขียนขึน้ต่างกรรมต่างวาระกนั แม้จะมีเนือ้หาในเร่ืองเดียวกนั คือ 
พัฒนาการทางการเมืองของสังคมไทย และเหตุการณ์ล้อมปราบนักศึกษา -ประชาชน                       
ท่ีมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ เม่ือวนัท่ี ๖ ตลุาคม พ.ศ.๒๕๑๙ ในวิทยานิพนธ์ฉบบันีจ้ะมุ่งพิจารณา
เฉพาะส่วนแรกท่ีเป็นกวีนิพนธ์เร่ืองยาวทัง้สิน้ ๓๕๘ บท ท่ีปรากฏในหนงัสือ หมายเหตุร่วมสมัย 

ฉบบัพิมพ์ครัง้แรก ในเดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๑ เน่ืองจากในส่วนนีมี้ลกัษณะการอ้างถึงท่ี
หลากหลายชดัเจน และจะขอเรียกสว่นดงักลา่ววา่ หมายเหตุร่วมสมัย 

 
เนือ้หาของหมายเหตุร่วมสมัย สามารถแบ่งได้เป็น ๓ ส่วน ส่วนแรก ได้แก่ บท “บวงสรวง      

วีรชน” บท ”บวงสรวงครูกวี” บท “บวงสรวงเทวดา” และบท “เพลงหน้าพาทย์” ในส่วนนี ้          
อาจจดัเป็นส่วนประณามพจน์เฉกเช่นเดียวกับขนบท่ีกวีมกัจะแสดงความเคารพต่อสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ 
และขอพรให้ประสบความสําเร็จในการประพนัธ์ แตใ่นหมายเหตุร่วมสมัยนี ้แม้กวีจะตัง้ช่ือบทท่ี
สื่อความหมายตามขนบดงักล่าวก็ตาม แต่เนือ้หากลบัแตกต่างออกไป กล่าวคือ กวีแสดงความ
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เคารพคณุงามความดีของวีรชนท่ีอทุิศตนแก่แผ่นดิน การสญูเสียชีวิตในประสบการณ์การตอ่สู้ทาง
การเมืองครัง้นัน้แม้จะนํามาซึง่ความโศกเศร้าอาดรูมากเพียงใด หากแต่ยิ่งเร้าพลงัของคนรุ่นหลงั
ให้เกิดความสํานึกในคุณค่าของความยุติธรรม เข้าใจความเลวร้าย ความโหดเหีย้มและความ
ตกตํ่าทางจิตวิญญาณของมนุษย์ พร้อมทัง้ฝากความหวงัและความคบัแค้นไว้กบักฎแห่งกรรมท่ี
เช่ือวา่คนท่ีทําความชัว่ยอ่มต้องชดใช้กรรมของตน 
 

ในส่วนท่ี ๒ เป็นส่วนของตวัเร่ือง กวีนําเสนอสารสําคญัเร่ืองปัญหาความตกตํ่าทางปัญญา
และจิตวิญญาณของชนชัน้ปกครองท่ีหลงอยู่ในกระแสแห่งอํานาจและอวิชชาทัง้ปวง โดยอ้างถึง
สารสําคัญจากวรรณคดี และเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์เพื่อประโยชน์ในการวางโครงเร่ือง         
กวีอ้างถึงเร่ืองการใช้ความรุนแรงแก้ปัญหาท่ีมาจากกิเลสจนก่อให้เกิดความเสียหายท่ีปรากฏใน
เร่ืองรามเกียรติ์ และเร่ืองราวความผิดพลาดของขนุนางชนชัน้ปกครองท่ีสนใจตกัตวงแตป่ระโยชน์
ส่วนตน ไม่ใส่ใจว่าชาติบ้านเมืองจะเป็นอย่างไร อนัเป็นการทําลายบ้านเมืองด้วยนํา้มือตนเอง    
จนนําไปสู่การเสียกรุงศรีอยุธยา ก่อนท่ีจะวิพากษ์วิจารณ์ความตกตํ่าของสังคมในยุค             
เผด็จการทหารท่ีนําไปสูก่ารตอ่สู้ เรียกร้องของนกัศกึษาและประชาชน  

 
การอ้างถึงดงักล่าวทําให้การสื่อสารสําคญัของกวีชัดเจนและมีพลงัยิ่งขึน้เพราะเป็นการ

สมัพนัธ์ประสบการณ์ทัง้จากโลกวรรณคดีและโลกในความเป็นจริงในอดีตสูปั่จจบุนั 
 
เนือ้หาในส่วนนีจ้บลงในบท “พยากรณ์” ท่ีกวีอ้างถึงเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยุธยาเพื่อ

สื่อสารเร่ืองความวิปริตผิดแปลกของบ้านเมือง ตลอดจนแสดงออกอย่างชดัเจนว่าเร่ืองราวความ
สญูเสียตา่งๆ ที่กวีกลา่วมาทัง้หมดนัน้มีคนผิด คือ “คนท่ีมือเปือ้นเลือด” ซึง่จะต้องได้รับการลงโทษ 
กวีพยากรณ์ด้วยความเช่ือมัน่และมุง่หวงัวา่คนเหลา่นัน้ยอ่มต้องรับผลตามการกระทํา ในท้ายท่ีสดุ
คือ “แม้ท่ีซกุหวันอนก็ไม่มี”  

 
ส่วนสุดท้าย เป็นบท “จบเสร็จ” กวีบอกเวลาสถานท่ีและเจตนาในการเขียน ทําให้ผู้ อ่าน

ทราบได้ชดัเจนว่าเขียนจบท่ีประเทศเยอรมนั เม่ือวนัองัคาร ขึน้ ๑๕ คํ่า เดือนมิถุนายน ปีมะเส็ง 
ส่วนเจตนาในการเขียนคือ “เพ่ือพิทกัษ์ศกัดิ์ศรีเสรีชน” เพื่อ “ยืนหยดัสจัจาให้ปรากฏ   ว่าเกิดการ
กําสรดไปทกุหน” ด้วยความ “หวงัเพียงเพื่อยตุิธรรมจะดํารง” “เพ่ือชีวิตสิทธ์ิเสรี” รวมถึงเพื่อ “ฝาก
กวีนีไ้ว้ในวนัหน้า” อีกทัง้ “อทุิศเพื่อมวลมหาประชาชี” 
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การอ้างถึงเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดหนึ่งท่ีกวีบรรจงเลือกใช้ในนิราศเร่ืองนี ้ดงัท่ีสถาพร  
ศรีสจัจงั กลา่วไว้ในหนงัสือ กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย : บทวิเคราะห์และสรรนิพนธ์ วา่ 

 
กลวิธีการใช้ภาษาและถ้อยคําของไพบลูย์ใน หมายเหตรุ่วมสมยันัน้ 

ผู้ เสพงานจะประจกัษ์ชดัในความ “ชํานาญ” และสามารถเลือกใช้กลวิธีได้
เหมือนใจตลอดทัง้เร่ือง ทัง้การอปุมา อปุลกัษณ์ การอ้างโยง การใช้ความ
เปรียบ การสร้างบุคลาธิษฐาน และการยืมคําในวรรณคดีคลาสิคมาใช้
อยา่งสมเหตสุมผล (สถาพร  ศรีสจัจงั, ๒๕๔๔ : ๕๑๖) 

 
จากการศึกษาพบว่า กวีใช้การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน การอ้างถึงบุคคล และการอ้างถึง

เหตกุารณ์ เพื่อเสริมความให้กบัสารได้อย่างมีศิลปะและมีพลงั ผู้อ่านท่ีเคยมีประสบการณ์ร่วมใน
เหตกุารณ์จะสามารถแบ่งปันประสบการณ์ร่วมกันกับกวีได้ ในขณะท่ีผู้อ่านรุ่นหลงัท่ีไม่ได้อยู่ใน
เหตกุารณ์ก็สามารถรับรู้ความเป็นไปของสงัคมในมมุมองด้านนิสิตนกัศกึษาและประชาชนผู้ต่อสู้
ผา่นกวีนิพนธ์เร่ืองนี ้

 
๒.๓.๓. เขียนแผ่นดนิ : ความงามของแผ่นดนิ แด่พระแม่มิ่งขวัญแผ่นดนิ 
 

เขียนแผ่นดิน ของ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ เป็นกวีนิพนธ์ท่ีจดัเป็นนิราศในลกัษณะบนัทึก
การเดินทางของกวี มีเนือ้หาพรรณนาความงดงามบนผืนแผ่นดินไทย ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ 
สถานท่ี ตลอดจนวิถีชีวิต และศิลปวัฒนธรรมท่ีโดดเด่นเป็นเ อกลักษณ์ของแต่ละจังหวัด             
ในประเทศไทยรวม ๗๓ จังหวดั** สื่อสารให้เห็นความงดงาม ความสุขสงบ ร่มเย็นของแผ่นดิน  
และประชาชนทั่วประเทศ สะท้อนความสําคญัของสถาบนัหลกัอนัทรงคณุค่า และเป็นท่ีเคารพ
ศรัทธาทัง้สามสถาบนั คือ ชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ เพื่อน้อมเกล้าฯ ถวายกวีนิพนธ์ท่ี
บนัทึกความงามความสําคญัของแผ่นดินแด่สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถในวโรกาส
มหามงคล เฉลมิพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ ในปี พ.ศ. ๒๕๓๕ 

 
กวีเร่ิมต้นเดนิทางไปท่ีจงัหวดัทางภาคใต้ ๖ จงัหวดั โดยเร่ิมท่ีจงัหวดัสรุาษฎร์ธานีเป็นจงัหวดั

แรกใช้เวลาในช่วงนี ้๒๐ วนั คือ วนัท่ี ๔ – ๒๔ มิถนุายน ๒๕๓๓ ดงัในโคลงเร่ิมต้นท่ีวา่ 
 
 

                                                 
** จงัหวดัหนองบวัล าภู จงัหวดัสระแกว้ และจงัหวดัอ านาจเจริญ จดัตั้งข้ึนเป็นจงัหวดัในปี พ.ศ. ๒๕๓๖ 
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 ไปสวนโมกข์สรุาษฎร์แล้ว ไปยะลา 
 เขียนแผน่ดนินครา ถ่ินใต้ 
นราธิวาสสงขลา สตลูปัต-  ตานีนอ 
ยี่สบิวนัวา่งไร้ จากรัว้รังเรือนฯ  
  (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๑๕) 
 

จากนัน้กวีก็เดินทางและบนัทึกเร่ืองราวในแต่ละจงัหวดั โดยจดักลุ่มจงัหวดัรวมทัง้สิน้ ๑๒ 
กลุ่ม จนครบทัง้ ๗๓ จังหวัด กล่าวถึงกรุงเทพมหานครในบท “เจ้าพระยา” ในวันอาทิตย์ท่ี ๑๘ 
ตลุาคม ๒๕๓๕ รวมเวลาการเดินทางและประพนัธ์ ๒ ปี ๔ เดือนโดยประมาณ 

 
กวีกลา่วถึงการวางแผนงานไว้ใน “ดื่มดินกินดาว” ท่ีเป็นเสมือนคํานําในตอนต้นของหนงัสือ

วา่ 
 

ผมตัง้ใจว่าจะเขียนแผ่นดินจริงๆ คือมุ่งไปเขียนสิ่งท่ีเป็นธรรมชาติ
ล้วนๆ เช่น ทิวทศัน์อนังดงามเป็นท่ียอมรับอยู่โดยทัว่ไปในแตล่ะจงัหวดั และ
เท่าท่ีผมเห็นว่าสามารถถ่ายทอดจําลองรูปลักษณ์ อารมณ์ ความรู้สึก 
ออกมาเป็นบทกวีในขณะนัน้ได้ อาจเขียนสิง่ท่ีมนษุย์สร้างสรรค์ขึน้บ้าง แตส่ิง่
นัน้ต้องมีคา่และงดงามพอจะจําลองลงเป็นบทกวีได้ด้วย 

เหตท่ีุมุง่เขียนเฉพาะธรรมชาตเิป็นหลกัก็ด้วยเห็นวา่ สิง่นีเ้ป็นต้นฉบบัท่ี
แท้จริงของแผ่นดิน กับสิ่งนีเ้ป็นสิ่งแวดล้อมอันทรงคุณค่าท่ีมนุษย์มิอาจ
สร้างสรรค์ได้  กลับมีแต่จะทําลายมันลงไปในนามของคําว่าพัฒนา            
อยา่งน่าเสียดาย 

ใครจะไปรู้ว่า นํา้ตกท่ีผมเขียนวนันีอ้าจไม่มีอีกแล้วในวนัหน้า เพราะ
การตดัไม้ทําลายป่าของมือมาร 

จึงเป็นความรีบด่วนประการหนึ่งท่ีผมต้องไปนั่งเขียนเสียแต่วันนี ้
ขณะท่ีมนัยงัมีให้เขียนได้อยู่ (เร่ืองเดมิ) 

 
จากข้อความข้างต้นทําให้อาจกล่าวได้ว่า เขียนแผ่นดินเป็นนิราศสมัยใหม่ท่ีประมวล  

ความงาม ความสําคญัของสถานท่ีตา่งๆ ในแผ่นดินไทยด้วยศิลปะเชิงวรรณศิลป์ให้ผู้อ่านได้ช่ืนชม
ความงาม ความสําคญันัน้ๆ อย่างมีสนุทรียรส ก่อให้เกิดความปีติและความรักผืนแผ่นดินถ่ินไทย
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อนัอดุมด้วยทิวทศัน์ โบราณสถาน ปชูนียวตัถ ุศลิปหตัถกรรมท่ีล้วนเป็นมรดกอนัลํา้คา่ของแผ่นดิน
ไทย 

 
ในการประมวลความงามและความสําคญัตา่งๆ บนผืนแผ่นดินไทยนัน้ กลวิธีทางวรรณศิลป์

สําคญัอย่างหนึ่งท่ีกวีนํามาใช้คือ กลวิธีการอ้างถึง ไม่ว่าจะเป็นการอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน รวมถึง
นิทาน ตํานาน และเพลง และการอ้างถึงบคุคลท่ีนอกจากจะมีส่วนเช่ือมโยงขยายความหมายของ
เร่ืองราวและก่อให้เกิดบรรยากาศร่วมกันระหว่างกวีกับผู้ อ่านแล้วกวียังใช้การอ้างถึงทํานอง 
รูปแบบกลอนเพลงเพื่อประโยชน์ทางวรรณศิลป์อีกด้วย 
 

๒.๓.๔. ม้าก้านกล้วย : ความล่มสลายของสังคมเกษตรกรรม กับ ความเลวร้ายของ
สังคมเมือง 

 
ไพวรินทร์  ขาวงาม รวบรวมกวีนิพนธ์บทสัน้ๆ ท่ีแต่งในหลายวาระมารวมเล่มตีพิมพ์ นิราศ

ของเขาจึงมีลกัษณะเฉพาะท่ีกวีมิได้จงใจแต่งเป็นนิราศเร่ืองยาว แต่กวีตัง้ช่ือเร่ืองและกําหนด
ความคดิสําคญัของตวัเลม่ให้มีลกัษณะของนิราศ คือ ม้าก้านกล้วย : ควบม้าชีวิตฝันแรมนิราศ

ชีวิตจริง และ กลอนกล่อมโลก : นิราศรักมือแห่งสันติภาพ นิราศร้างตีนแห่งสงคราม ซึง่มี
เนือ้หาและสารสําคญั ดงันี ้

 
สจิุตรา  จงสถิตย์วฒันา กลา่วถึงความเป็นนิราศสมยัใหมข่องม้าก้านกล้วย วา่ 
 

ม้าก้านกล้วย มีองค์ประกอบหลายประการตามแบบฉบบัของนิราศ
แต่เดิมมา คือ การเดินทาง การพลัดพราก และความโหยหาอาลัย แต่      
ม้าก้านกล้วยก็ได้พัฒนาลักษณะเฉพาะของความเป็นนิราศสมัยใหม่ท่ี
แตกตา่งจากนิราศเดิมหลายประการ เช่น การไม่ได้ “จงใจ” แตง่เป็น “นิราศ" 
เร่ืองยาว ประการสําคัญคือ ม้าก้านกล้วย เป็นนิราศแห่งความรู้สึกเป็น
นิราศทางจิตวิญญาณท่ีผูกพันกับสภาพความเป็นจริงของยุคสมัย ...        
การคร่ําครวญอาลยัแรมร้างจากฝันของกวีจึงแทนเสียงครําครวญอนัเงียบ
สงบของกลุม่ชนอีกมากมายท่ีต้องยอมรับความสญูเสียสิ่งมีคา่อนัเป็นท่ีรักยิ่ง
ไปโดยมิสามารถปกป้องไว้ได้ (สจิุตรา  จงสถิตย์วฒันา, ๒๕๓๘) 
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ม้าก้านกล้วย จึงเป็นนิราศท่ีบนัทึกอารมณ์ความรู้สกึของกวีท่ีคร่ําครวญถึงความตกตํ่าของ
เพื่อนมนุษย์ ความทุกข์ยากของเพื่อนร่วมชะตากรรม คร่ําครวญด้วยความโหยหาความสขุและ          
ความงดงามของสงัคมเกษตรกรรมท่ีกลายเป็นอดีตไปแล้ว เนือ้หาแบ่งเป็น ๔ ภาค คือ ภาคนํา :     
ม้าก้านกล้วย  ภาคหนึง่ : แผ่นดินถ่ินทุ่ง  ภาคสอง : แผ่นดินถ่ินเมือง และภาคสาม : แผ่นดินถ่ินใด 

 
ในภาคนํา : ม้าก้านกล้วย เป็นการเกร่ินนําเพื่ออธิบายความหมายว่าม้าก้านกล้วยเป็น

สัญลักษณ์ของคนชนบทท่ีมีความสมถะเรียบง่าย เป็นตัวแทนของชนบทท่ีอพยพเข้ามาใน       
เมืองหลวงด้วยความหวังว่าจะมีชีวิตท่ีดีขึน้ แต่สุดท้ายก็ต้องพ่ายแพ้  กลายเป็นคนแปลกแยก      
ในสงัคมเมือง 
 

ในภาคหนึ่ง : แผ่นดินถ่ินทุ่ง  กวีพรรณนาความงดงามสงัคมชนบทของคนอีสานอันเป็น    
วิถีชีวิตท่ีสงบสุขและเรียบง่าย แต่ปัจจุบันกําลังถูกวิถีเมืองคุกคามจนเป็นความล่มสลายของ      
วิถีชีวิตชนบท เม่ือคนชนบทรุ่นหนุ่มสาวต้องละทิง้ถ่ินฐานเข้ามาหางานทําในเมืองเพราะในสงัคม
วตัถนุิยมเงินเป็นปัจจยัสําคญัสําหรับความอยูร่อด แม้ในชนบทก็จําเป็นต้องใช้เงิน หากไม่มีงานทํา
ก็ไม่มีเงิน ฉะนัน้จึงต้องอพยพเข้ามาในเมือง เม่ือมาอยู่ในเมืองก็ถกูหล่อหลอมด้วยระบบคิดแบบ
วตัถนุิยม จิตวิญญาณความเป็นมนษุย์จงึตกตํ่าลง 

 
ภาคสอง : แผ่นดินถ่ินเมือง พรรณนาความเสื่อมโทรมของธรรมชาติด้วยเหตจุากการเติบโต

ของเมืองท่ีขยายความเจริญด้วยการรุกรานธรรมชาต ิและความเลวร้ายในสงัคมเมืองคือ กรุงเทพฯ 
เมืองหลวงของประเทศไทยอันเป็นศูนย์รวมความเจริญท่ีสําคัญท่ีสุด ไม่ว่าจะทางเศรษฐกิจ 
การเมืองและการคมนาคมสื่อสาร ด้วยความเป็นแหล่งรวมความเจริญนีเ้องท่ีสร้างช่องว่าง        
ความเหลี่ยมลํา้ระหว่างเมืองกับชนบทนําไปสู่การอพยพมาหางานทําในกรุงเทพฯ ทําให้เกิด     
การกระจุกตัวของคนจํานวนมาก และใช้ทรัพยากรอย่างสิ น้ เปลือง สร้างมลพิษให้ แก่
สภาพแวดล้อม และคณุภาพชีวิตของคนท่ีอยู่ในเมืองก็ตกตํ่าลง นอกจากนัน้การให้ความสําคญั
กับวตัถุเงินทองมากกว่าความสําคญัของจิตวิญญาณมนุษย์ การเอารัดเอาเปรียบเพื่อนมนุษย์      
ท่ีออ่นแอกวา่ ทัง้เร่ืองการใช้แรงงานเด็ก และอาชีพโสเภณี ท่ีล้วนสะท้อนความตกตํ่าทางจิตใจของ
มนษุย์ผู้ขาดไร้ความเมตตาอยา่งถึงขีดสดุ 

 
ภาคท่ีสาม : แผ่นดินถ่ินใด ในส่วนนีก้วียอมรับสภาพความเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้และแสดง

ความหวงัวา่ในอนาคต สงัคมจะเปลี่ยนไปในทางท่ีดีขึน้ 
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การใช้กลวิธีการอ้างถึงในการสร้างสรรค์ม้าก้านกล้วยนัน้ พบว่ามี ๒ ประเภท คือ          
การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน หมายรวมถึงเพลง โดยกวีจะอ้างถึงเพลงลูกทุ่งเพื่อเป็นสื่อประกอบ    
การคร่ําครวญซึ่งเพลงลูกทุ่งนัน้นอกจากจะสื่อถึงความเป็นชนบทแล้ว ถ้อยทํานองและเนือ้หา      
ในเพลงยังเน้นยํา้ความเข้มข้นของความทุกข์ได้เป็นอย่างดี ส่วนการอ้างถึงอีกประเภทหนึ่งคือ         
การอ้างถึงเหตุการณ์ กวีจะอ้างถึงเหตุการณ์เพื่อเช่ือมโยงบริบททางสังคมกับเร่ืองราวท่ีจะ
วิพากษ์วิจารณ์ ทําให้สารท่ีต้องการสื่อมีพลงักระทบใจคนได้ชดัเจนยิ่งขึน้ 

 
๒.๓.๕. กลอนกล่อมโลก : ภาวะพบพรากในสงครามและความเป็นไปในโลกทุนนิยม 

  
 กลอนกล่อมโลก เป็นผลงานของไพวรินทร์  ขาวงาม ท่ีมุ่งถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกใน
ภาวะความเป็นไปของโลก โดยเฉพาะเหตกุารณ์สงครามท่ีพรากความสขุ สงบ และชีวิตมนษุย์ไป
จากบุคคลท่ีตนรัก กวีได้รับแรงบันดาลใจจากเหตุการณ์ก่อการร้ายในประเทศสหรัฐอเมริกา     
และการทําสงครามท่ียืดเยือ้ยาวนานระหว่างประเทศสหรัฐอเมริกากบัประเทศอิรัก นอกจากนัน้  
กวียงัวิพากษ์วิจารณ์ความเป็นไปของสงัคมไทยในช่วงเวลาหนึ่งท่ีคนไทยตื่นตวักบัเหตกุารณ์ตา่งๆ 
เช่น เหตุการณ์การใช้งบประมาณมหาศาลปรับภูมิทัศน์กรุงเทพมหานครให้สวยงามเพื่ อ           
การประชมุเอเปกท่ีประเทศไทยเป็นเจ้าภาพ และเหตกุารณ์ไข้หวดันกระบาด เป็นต้น 
 

กวีแบ่งเนือ้หาตามเวลาท่ีผ่านไป ๔ ปี ได้แก่ พฤศจิกายน – ธันวาคม พุทธศกัราชสองพนั   
ห้าร้อยสี่สิบสี่  มกราคม – กันยายน พุทธศักราชสองพันห้าร้อยสี่สิบห้า  มกราคม – ธันวาคม 
พทุธศกัราชสองพนัห้าร้อยสี่สิบหก และมกราคม – กมุภาพนัธ์ พทุธศกัราชสองพนัห้าร้อยสี่สิบเจ็ด 

 
สารสํ าคัญ ท่ีกวี ต้องการสื่ อคื อผล ร้ายของสงคราม ท่ีส ร้างความสูญเสียทั ง้ต่อ

ทรัพยากรธรรมชาติและทรัพยากรมนษุย์ สงครามสะท้อนความตกตํ่าทางจิตวิญญาณท่ีถึงขีดสดุ 
มนษุย์ถกูครอบงําด้วยอตัตาและกิเลสจนมองข้ามความเป็นมนษุย์ของเพื่อนร่วมโลก กวีเรียกร้อง
สนัตภิาพในสงัคมโลก โดยเฉพาะประเทศมหาอํานาจอย่างประเทศสหรัฐอเมริกาท่ีทําสงครามเพื่อ
แสดงอํานาจและขยายอํานาจ นอกจากนีก้วียงัวิพากษ์วิจารณ์สงัคมวตัถนุิยมท่ีเข้ามามีบทบาทใน
สังคมไทยว่าทําลายคุณค่าของจิตวิญญาณมนุษย์ อีกทัง้วิพากษ์ความเป็นไปของสังคมใน
ช่วงเวลาขณะนัน้ เช่น การใช้งบประมาณมหาศาลปรับภูมิทศัน์กรุงเทพมหานครให้สวยงามเพื่อ
สร้างความประทบัใจแก่ผู้ ร่วมประชมุเอเปก การตื่นตวักบัโรคไข้หวดันก เป็นต้น  
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ในส่วนท้าย กวีโหยหาความสขุสงบในวิถีชีวิตแบบดัง้เดิม และพยายามชีนํ้าให้เพื่อนมนษุย์
ใช้หลักธรรมทางศาสนาเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจเพื่อไม่ให้ถูกกิเลสครอบงํา และน้อมนํา           
ให้เกิดความรักความเมตตาต่อกันและกันเพื่อนํามาสู่ความสนัติสุขแห่งโลก บทสุดท้ายกวีระบ ุ 
อยา่งชดัเจนวา่เขียนเร่ืองนีเ้พื่อประท้วงการทําสงคราม 

 
จากการศึกษา พบว่า กวีใช้กลวิธีการอ้างถึงในกลอนกล่อมโลก ๓ ประเภท ได้แก่         

การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน  การอ้างถึงบคุคล และการอ้างถึงเหตกุารณ์ โดยการอ้างถึงบุคคลและ
เหตกุารณ์จะพบมากเพราะกวีต้องการเช่ือมโยงถึงบริบทสงัคมในช่วงเวลาท่ีกวีจดัไว้ในเนือ้หากบั
สารสําคญัท่ีกวีต้องการสื่อกบัผู้อ่าน ดงัจะเห็นได้จากการท่ีกวีอ้างถึงบุคคลผู้ เป็นไม้เบื่อไม้เมากนั
มาตลอดอย่าง จอร์จ บุช กับ ซดัดัม ฮุตเซน หรือการอ้างถึงเหตุการณ์การทําสงครามระหว่าง
ประเทศสหรัฐอเมริกากบัอิรัก การขยายอํานาจทางการเมืองการปกครองของประเทศสหรัฐอเมริกา
ไปสูป่ระเทศอฟักานิสสถาน เป็นต้น  

 
๒.๓.๖. โคลงนิราศแม่เมาะ : อนุสรณ์แห่งรักของวิศวกรแด่นางในฝัน 

 
โคลงนิราศแม่เมาะ เป็นผลงานของก้องภพ  ร่ืนศิริ วิศวกรผู้ มีใจรักวฒันธรรมวรรณศิลป์

ของไทย กวีเขียนเร่ืองนีข้ึน้เพื่อเป็น “อนุสรณ์แห่งรักแท้ของวิศวกร...แด่นางในฝัน” ดงัปรากฏ
ข้อความดังกล่าวชัดเจนท่ีหน้าปกหนังสือ ดังนัน้ นิราศเร่ืองนีจ้ึงมีเนือ้หามุ่งเน้นการพรรณนา
อารมณ์ ความไม่สมหวงัในความรัก เม่ือคราวท่ีกวีต้องเดินทางไกลจากบ้านท่ีกรุงเทพมหานครไป
ทํางานท่ีโรงผลติไฟฟ้า อําเภอแมเ่มาะ จงัหวดัลําปาง 

 
ดงัท่ีได้กลา่วแล้วว่านิราศเร่ืองนีมี้จดุมุ่งเน้นการพรรณนาอารมณ์ เพื่อนําเสนอสารสําคญัคือ

ความมัน่คงในความรักของกวีท่ีมีต่อนาง แม้จะไม่สมหวงัในความรักจากการรอคอยเป็นเวลาถึง 
๑๔ ปี แตน่างนัน้ยงัคงอยูใ่นความทรงจํา และความฝันตลอดไป กวีจงึแทรกการคร่ําครวญถึงความ
รักท่ีไม่สมหวงัไว้เป็นระยะๆ เช่น 

 
 “บางกอกน้อย” น้อยอก นกึหงอย  เหงาเอย 
ฤทธ์ิรักสลกัรอย ชอกชํา้ 
รักนางหนึง่สู้คอย สบิสี่  ปีนา 
ผลลพัธ์แผลลกึลํา้ รวดร้าวระทมครัน   
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 ขวญัเอ๋ยขอเอย่เอือ้น อําลา  ขวญัเอย 
ให้อยูเ่คียงคูว่ิวาห์ สขุล้น 
ยศศกัดิส์ิง่ปรารถนา ครันครบ   นะแม่ 
พี่จะผินหน้าพ้น ชีพน้องนิรันดร      
  (ก้องภพ  ร่ืนศริิ, ๒๕๔๙ : ๓ - ๔) 
 

ความเด่นและความเป็นนิราศสมยัใหม่ของโคลงนิราศแม่เมาะนัน้เห็นได้จากการขยาย
ขอบเขตของเนือ้หาโดยให้ความรู้เร่ืองตา่งๆ ไมว่า่จะเป็นประวตัิศาสตร์ ตํานาน สถานท่ี และบคุคล
อยา่งละเอียดพร้อมทัง้สอดแทรกการชีแ้นะสัง่สอนสงัคม เช่น  

 
การกลา่วถึงตํานานเมืองลําปาง กวีให้ข้อมลูความรู้เก่ียวกบัเมืองลําปางไว้คอ่นข้างละเอียด 

ตัง้แต่ช่ือเมือง ตราสญัลกัษณ์เมือง เจ้าผู้ครองเมือง ตลอดจนวีรบรุุษสําคญัในตํานานเมือง กวีให้
ข้อมลูเร่ืองช่ือเดิมของเมืองว่าเดิมเรียก “เขลางคนคร” มีท้าวอนนัตยศเป็นผู้ครองนคร ต่อมาเม่ือ
ขยายอาณาเขตข้ามฝ่ังจึงมีเมืองเพิ่มขึน้อีกเมืองหนึ่งเรียกช่ือว่า “อาลมัภางคนคร” ภายหลงัจึง
เรียกรวมกนัว่า “นครลําปาง” และเน่ืองจากนครลําปางมีสญัลกัษณ์เมืองเป็นไก่สีขาว จึงได้ช่ือว่า 
“กุกุตนคร” ท่ีแปลว่าเมืองแห่งไก่อีกช่ือหนึ่งด้วย นอกจากนี  ้กวีกล่าวถึงเจ้าผู้ครองนครท่ีล้วนมี
คุณธรรม สร้างความเจริญรุ่งเรือง นําสุขสู่ราษฎร โดยเฉพาะ “เจ้าสุวรรณหอคํา” จากนัน้กวี
กลา่วถึง “หนานทิพย์ช้าง” วีรบรุุษคนสําคญัท่ีกอบกู้นครลําปางจากการยดึครองของพม่า กวีกลา่ว
ไว้อย่างละเอียดถึงจดุประสงค์ของการกลา่วถึงวีรกรรมท่ีน่ายกย่องของบรรพชนลําปาง ว่า เพื่อให้ 
“เป็นเยี่ยงอยา่งของผู้ รักด้าวแดนไทย”  (เร่ืองเดมิ : ๔๔ – ๔๕) 

 
การให้ข้อมลูความรู้เก่ียวกบัตํานานประวตัิเจ้าแม่สชุาดาท่ีเก่ียวพนักบัภมูินามสถานท่ี โดย

กวีเร่ิมกล่าวถึงวัดพระแก้วดอนเต้าว่า เดิมช่ือ วัดม่อนดอนเต้า มีพระเถระผู้ เคร่ งครัดรูปหนึ่ง        
จําพรรษาอยู่ นางสชุาดา อบุาสิกาผู้ศรัทธาธรรม มีสวนแตงโมอยู่ใกล้วดั จึงนําแตงโมไปถวาย    
พระเถระอยู่บ่อยครัง้ วนัหนึ่งนางพบมรกตในแตงโมจึงนําไปถวายพระเถระเพื่อแกะสลกัเป็น    
พระแก้วดอนเต้า หรือพระแก้วมรกต เหตกุารณ์น่าเศร้าเกิดขึน้เม่ือชาวบ้านท่ีริษยานางสุชาดาใส่
ความหาวา่นางมีความสมัพนัธ์ในทางเสื่อมเสียกบัพระเถระ นําความเท็จไปทลูเจ้าเมือง เจ้าเมืองหู
เบาไม่ทนัสอบสวนความ สัง่ประหารนางสุชาดา ตํานานกล่าวไว้ว่าก่อนนางถูกประหาร นางได้
อธิษฐานวา่ หากนางไมผ่ิดขอให้เลือดทกุหยดอย่าได้ตกลงสูพ่ืน้ เม่ือประหารชีวิตแล้วเลือดของนาง
ก็พุง่สูท้่องฟ้าทัง้หมด ครัน้เจ้าเมืองทราบข่าวก็สําลกัโลหิตสิน้ชีวิตทนัที  
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ในขณะท่ีกวีเล่าเร่ืองตํานานดงักล่าว ก็ได้สอดแทรกท่ีมาของช่ือสถานท่ีตา่งๆ ท่ีเก่ียวพนักบั

ตํานาน กลา่วคือ วดันางเหลียว เป็นสถานท่ีท่ีนางสชุาดาเหลียวมองวดัม่อนดอนเต้าระหวา่งเดินไป
ยงัลานประหาร วดันางสชุาดา คือวดัท่ีชาวบ้านสร้างเพื่อเป็นเกียรติและรําลกึถึงนางตรงบริเวณไร่
แตงโม และหาดทรายริมแมนํ่า้วงั สถานท่ีประหาร ชาวบ้านก็เรียกช่ือแห่งนัน้วา่ “ท่านางลอย”  

 
การให้รายละเอียดตา่งๆ เหลา่นีเ้ป็นการขยายเร่ืองราวนิราศให้กว้างขวางขึน้ กลา่วคือผู้อ่าน

จะได้ความรู้เก่ียวกับตํานาน ภูมินามสถานท่ีท่ีกวีกล่าวถึงได้เป็นอย่างดี จากนัน้กวีจึงเช่ือมโยง  
อทุาหรณ์จากเร่ืองราวในอดีตเพื่อเป็นประโยชน์แก่คนในปัจจบุนั เก่ียวกบัเร่ืองความยตุิธรรม 

 
ในตอนท้าย เม่ือกวีคลายความโศกเศร้าจากความผิดหวังได้แล้ว ก็อวยพรให้นางท่ีรักมี

ความสขุตลอดไป ด้วยความรักและปรารถนาดีจากใจจริง ในโคลง ๒ บทสดุท้าย กวีบอกนามผู้
แตง่และจดุประสงค์ในการแตง่อย่างชดัเจนว่าต้องการอนรัุกษ์วรรณศิลป์ของไทย และมุ่งหมายให้
เป็นอนสุรณ์แห่งความรักของตน 
 

ความน่าสนใจของโคลงนิราศแม่เมาะอยู่ท่ีการใช้กลวิธีการอ้างถึงของกวี จากการศึกษา
พบว่า กวีใช้การอ้างถึงหลากหลายประเภท ได้แก่ การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน  การอ้างถึงบุคคล 
และการอ้างถึงเหตกุารณ์ ผู้วิจยัพบว่ากวีใช้การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืนมากท่ีสดุ และเม่ือพิจารณา
เปรียบเทียบการอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืนท่ีปรากฏในโคลงนิราศแม่เมาะกบันิราศโบราณแล้ว พบว่า 
มีความแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน คือ ในโคลงนิราศแม่เมาะนัน้กวีไมก่ลา่ว  อ้างถึงความทกุข์ท่ีเกิด
จากการพลดัพรากของตวัละครเพื่อเช่ือมโยงและเน้นยํา้ความทกุข์ของตนเอง 

 
การทําเช่นนี ้กลา่วได้ว่า กวีมุ่งเน้นจดุประสงค์เพื่อขยายความและขอบเขตเนือ้หาของนิราศ

ให้กว้างขวาง โดยการสอดแทรกความรู้ทางวรรณกรรม พร้อมทัง้หยิบยกเหตกุารณ์สําคญัๆ ของ
เร่ืองมากล่าวไว้ แสดงออกถึงความใส่ใจท่ีจะอนรัุกษ์วรรณคดีให้คงอยู่สืบไป การอ้างถึงวรรณคดี
บางเร่ืองก็สามารถสอดแทรกการชีแ้นะเป็นอุทาหรณ์ให้แก่สงัคม เช่น โทษแห่งการประพฤติผิด   
ในกาม และโทษแห่งความลุ่มหลงในความรักอันสามารถสร้างอารมณ์สะเทือนใจให้กับผู้ อ่าน         
ได้อยา่งแยบยล 
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จากการศึกษาวิเคราะห์เนือ้หาและสารสําคัญของนิราศสมัยใหม่ทัง้ ๗ เร่ือง จะพบ
ความสมัพนัธ์ของสารท่ีกวีต้องการสื่อ คือ เร่ืองของความรักท่ีขยายขอบเขตออกจากการรักเพียง
นางผู้ เป็นท่ีรักด้วยการแสดงอารมณ์คร่ําครวญเฉกเช่นเดียวกับนิราศโบราณ เป็นความรักท่ี
กว้างขวางและหลากหลายขึน้ เช่น ความรักความหวงแหนความงดงามอนัเป็นสมบตัิลํา้คา่ของผืน
แผ่นดิน ไม่ว่าจะเป็น ธรรมชาติ สถานท่ีสําคญั และศิลปวฒันธรรม ความรักและความปรารถนาดี
ตอ่เพื่อนมนษุย์ ทัง้เพื่อนมนษุย์ร่วมชาติและเพื่อนมนษุย์ร่วมโลก กวีจึงนําเสนอสารวิพากษ์วิจารณ์
สงัคม ด้วยการแสดงอารมณ์โกรธ ชิงชงั สมเพช และเสียดสีพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสมของมนุษย์ 
เพื่อชีปั้ญหาให้เพื่อนมนษุย์ได้ตระหนกัและหาแนวทางแก้ไข อนัเป็นหนึ่งในพนัธกิจสําคญัในการ
สร้างสรรค์และจรรโลงสงัคมของกวี 

 
ในการถ่ายทอดอารมณ์ รวมถึงการชีปั้ญหากระตุ้นเตือนให้สงัคมตระหนกัถึงปัญหา และ

เสนอแนะแนวทางแก้ไขท่ีจรรโลงสงัคมของกวีนัน้ การอ้างถึงเป็นหนึ่งในกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีมี
บทบาทสําคญัในการเช่ือมสมัพนัธ์ประสบการณ์ อารมณ์ ความรู้สึกต่างๆ ระหว่างกวีกับผู้อ่าน
ก่อให้เกิดพลงัท่ีจะสร้างอารมณ์สะเทือนใจได้เป็นอย่างดี จากการศึกษาพบลกัษณะการอ้างถึ งท่ี
หลากหลาย สามารถจดัจําแนกได้ ๓ ประเภท คือ การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน  การอ้างถึงบุคคล 
และการอ้างถึงเหตกุารณ์ ดงัจะแสดงให้เห็นในบทตอ่ไป 

  
 
 
 
 



บทที่ ๓ 
ลักษณะการอ้างถงึในนิราศสมัยใหม่ 

 

ในบทนีจ้ะแสดงให้เห็นว่ากลวิธีการอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่มีลกัษณะท่ีหลากหลาย จาก
การศกึษาพบวา่ ในนิราศสมยัใหมท่ัง้ ๗ เร่ือง มีลกัษณะการอ้างถึง ๓ ประเภท ดงันี ้

 

๑. การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน รวมถึงนิทาน ตํานาน และเพลง 
๒. การอ้างถึงบคุคล 
๓. การอ้างถึงเหตกุารณ์ 

 
๓.๑. การอ้างถงึวรรณกรรมอื่น รวมถงึนิทาน ตาํนาน และเพลง 

 
การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน รวมถึงนิทาน ตํานาน และเพลงในนิราศสมยัใหม่เป็นการอ้างถึง 

ตวับทท่ีหมายรวมถึงตวัละคร เหตกุารณ์ ฉาก และสารสําคญัของเร่ืองนัน้ๆ จะสงัเกตว่ากวีอ้างถึง
วรรณกรรมท่ีเป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลาย เพื่อให้ผู้อ่านเข้าใจและนึกถึงเร่ืองราวของวรรณกรรมท่ี   
อ้างถึงได้อยา่งรวดเร็ว จากการศกึษาพบวา่ มีการอ้างถึงวรรณกรรม ๑๒ เร่ือง ดงันี ้

 
๓.๑.๑. การอ้างถงึวรรณกรรมอื่น  

 
๓.๑.๑.๑. การอ้างถงึศิลาจารึกหลักที่ ๑ 
 
บท “ใครใคร่ค้าหัวใจค้า ใครใคร่ขายวิญญาณขาย” ใน กลอนกล่อมโลก มีการอ้างถึง

ข้อความในศิลาจารึกหลักท่ี ๑ ท่ีว่า “...เพื่อนจูงวัวไปค้า ข่ีม้าไปขาย ใครจักใคร่ค้าช้างค้า          
ใครจกัใคร่ค้าม้าค้า ใครจกัใคร่ค้าเงือนค้าทองค้า ไพร่ฟ้าหน้าใส...” (ประมวลข้อมลูเก่ียวกบัจารึก
พอ่ขนุรามคําแหง, ๒๕๔๗ : ๒๖) ดงันี ้

 
 โอ้วนัเวลาค้ามนษุย์  
สนิค้าบริสทุธ์ิมิหยดุได้ 
ชิน้สว่นทัง้ตวัและหวัใจ  
คืนกําไรธรรมชาตจิกัรวาล 
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 แหละ่โอ้มนษุย์ค้ามนุษย์  

ค้าอาวุธเวทนาค้าสงสาร 
ค้าเลือดนํา้ตาค้าวิญญาณ  
ค้าบ้านค้าเมืองเปลืองต้นทนุ 
 สนิค้าชํารุดจะสดุค้า  
มลูคา่ตํ่าทรุดจะสดุหมนุ  
ตลาดนดัเมตตาคือทารุณ  
ตลาดหุ้นชีวิตคือความตาย 
 ใครใคร่ค้าหวัใจค้า  
ใครใคร่ขายวิญญาณขาย 
ไหนก็ไร้พรมแดนแสนสบาย  
ชีวิตแคล้่มละลายเท่านัน้เอง !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๙๕) 

 
การอ้างถึงข้อความในศิลาจารึกหลกัท่ี ๑ ในคําประพนัธ์ข้างต้นเป็นการนําข้อความเดิมคือ 

“ใครจักใคร่ค้าช้างค้า ใครจักใคร่ค้าม้าค้า ใครจักใคร่ค้าเงือนค้าทองค้า ” มาปรับใช้ใหม่เป็น     
“ใครใคร่ค้าหวัใจค้า ใครใคร่ขายวิญญาณขาย” เพื่อประชดสงัคมในยคุการค้าเสรีท่ีมนุษย์ค้าขาย
ทกุอยา่งโดยไม่คํานงึถึงคณุธรรม 

 
กวีเช่ือมโยงความหมายของสิทธิเสรีทางการค้าของสมยัพ่อขนุรามคําแหงกบัสมยัปัจจบุนัท่ี

เหมือนกัน คือ “ใครใคร่ค้าค้า” หากแต่รูปแบบการค้าท่ีเปลี่ยนแปลงไปเพราะความตกตํ่าทาง
คณุธรรมของมนุษย์ กล่าวคือ ในสมยัพ่อขุนรามคําแหง เป็นการค้าแบบเกือ้กูลกัน และส่งเสริม
มนุษยธรรม แต่ในปัจจุบันเป็นการค้าเพื่อการเอารัดเอาเปรียบ และทําลายมนุษยธรรม         
มนุษย์เลือกท่ีจะค้ามนุษย์ด้วยกันเองโดยอาศยัความเมตตาและความเวทนาของเพื่อนมนุษย์   
และจะด้วยเหตุผลประการใดก็ตาม มนุษย์บางคนก็พร้อมท่ีจะขายร่างกายและวิญญาณของ
ตวัเองเช่นกนั สภาพเศรษฐกิจสงัคมดงักลา่วจงึชวนให้หดหู่ใจเป็นยิ่งนกั  

 
 

 

๓.๑.๑.๒. การอ้างถงึไตรภมูิกถา 
 
เป็นการอ้างถึงเพื่อเช่ือมโยงความหมายหรือการรับรู้เร่ืองท่ีมาจากไตรภมูิกถา ไม่ว่าจะเป็น

เร่ือง นรก สวรรค์ ต้นกลัปพฤกษ์ เป็นต้น 
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บท “นรกของเรา” ใน ม้าก้านกล้วย กวีอ้างถึง “นรก” เพื่อประชดสงัคม กล่าวคือ ในความ
เป็นจริงสงัคมมีแต่ความเลวร้ายเปรียบได้กบั “นรก” แต่กวีกลบัแสร้งทําใจช่ืนชมว่า “นรก” แห่งนี ้
สขุสบายดี ดงันี ้

 
 นรกเราสบายดนีะท่ีรัก 
ยิ่งอยูน่านยิ่งตระหนกัทัง้ร้อนหนาว 
ดโูน่นซ ี ฟ้านีย้งัมีดาว 
สิง่ประโลมรวดร้าวจนเรืองไร 
 นรกเราสงบดีนะท่ีรัก 
ขมุพํานกัเยน็ชืดทัง้มืดไหม้ 
เรายงัรักท่ีน่ีกวา่ท่ีใด 
สมุเพลิงกัลป์กลางใจอยูอ่าจิณ 
 นรกเรารุ่งดนีะท่ีรัก 
อาณาจกัรแผ่ขยายไมส่ดุสิน้ 
ธุรกิจการค้าทํามาหากิน 
อาบเหง่ือเพื่อผดงุถ่ินนรกานต์ 
 นรกเราอุดมดีนะท่ีรัก 
เด็ดยอดงิว้ก็เป็นผกัอร่อยหวาน 
เก็บหนามไหน่ไพรผาผกาธาร 
ต้มแร้งกาเป็นอาหารอนัโอชะ 
 นรกเรางามดนีะท่ีรัก 
เถิดท่องเท่ียวทายทกัอิสระ 
เด็ดดอกไม้จากปลายหอกทกุวาระ 
แหวกว่ายนํา้ในกระทะทกุคืนวนั 
 เรารักกันที่น่ีนะที่รัก 
ขอพึง่พกัชัว่ชีพอนัแสนสัน้ 
ฝากรักในนรกานต์ธารโลกันต์ 
ใครพรากเราสูส่วรรค์...ฉนัไมย่อม !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๕๒ : ๑๔๘ – ๑๔๙) 
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วรรณกรรมท่ีให้ความรู้ความคิดเก่ียวกบันรกภมูิท่ีสําคญั และเป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายเร่ืองหนึ่ง
ของไทย คือ ไตรภูมิกถา ของพระยาลิไท วรรณกรรมสมยัสโุขทยั พระองค์ทรงพรรณนาสภาพท่ี
โหดร้ายน่ากลวัของนรกตา่งๆ  

 
กวีกลา่วถึงนรกท่ีเย็นและมืด เป็นการอ้างถึงโลกนัตนรก ดงัข้อความในไตรภมูิกถาวา่ 
 

...ในโลกันตนรกนัน้มืดนักหนา ฝูงสัตว์ซึ่งได้ไปเกิดในโลกันตนรก

นัน้ดั่ งหลับตาอยู่เม่ือเดือนดับนัน้แล เม่ือดาวเดือนแลตะวันอันเป็นไฟ
ส่องให้คนทัง้สี่แผ่นดินนีเ้ห็นหนทุกแห่งดังนัน้ ก็บ่มิอาจจะส่องให้เห็นใน  
โลกันตนรกนัน้ได้ เพราะว่าเดือนแลตะวนัอนัเป็นไฟแลส่องให้คนทัง้หลาย   
๔ แผ่นดินนีไ้ปส่องสว่างกลางหาวแต่เพียงปลายเขายคุนัธรไส้ แลส่องไปแต่
ในกําแพงจักรวาล แลโลกันตนรกนัน้อยู่นอกกําแพงจักรวาฬไส้ ... (กรม
ศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๓๕) 

 
ในบทท่ีกลา่วถึง “ยอดงิว้” เป็นการอ้างถึง “หนามงิว้” ในโลหสิมพลีนรก ดงัข้อความในไตรภมูิ

กถาวา่ 
 

...โลหสมิพลีนรก ฝงูคนอนัทําชู้ ด้วยเมียท่านก็ดี แลผู้หญิงอนัมีผวัแล้วแล
ทําชู้จากผวัก็ดี คนฝงูนัน้ตายไปเกิดในนรกนัน้ นรกนัน้มีป่างิว้ป่าหนึ่งหลาย
ต้นนกัแล ต้นงิว้นัน้สูง ได้แลต้นแลโยชน์ แลหนามงิว้นัน้เทียรย่อมเหล็ก
แดงเป็นเปลวลุกอยู่ แลหนามงิว้นัน้ยาวได้ ๑๖ นิว้มือ เป็นเปลวไฟลุก
อยู่บ่ห่อนจะรู้ดบัสักคาบแล...  (กรมศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๓๓) 

 
ในบทท่ีกล่าวว่า “ว่ายนํา้ในกระทะ”” เป็นการอ้างถึง “กระทะทองแดง” หรือ “หม้อเหล็กแดง” 

ในโลหกมุภีนรก ดงัข้อความในไตรภมูิกถาวา่ 
 
...คนผู้ใดตีฝงูสตัว์ สมณพราหมณาจารย์ผู้ มีศีลไส้ คนผู้นัน้ตายไปเกิดใน

โลหกุมภีนรกนัน้ นรกนัน้มีหม้อเหล็กแดงอันใหญ่เท่าภูเขาอันใหญ่

หลายนัก หม้อนัน้เต็มด้วยเหล็กแดงเช่ือมเป็นนํา้อยู่  ฝงูยมบาลจบัสอง
ตีนคนนรกชนัตีนขึน้ แลหย่อนหวัลงเบือ้งตํ่าแล้วแลพุ่งตวัคนนัน้ลงไปในหม้อ
อนัใหญ่นัน้... (กรมศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๓๐) 
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จะเห็นว่าสภาพการณ์ในนรกต่างๆ ท่ีกวีอ้างถึงเป็นสภาพท่ีโหดร้ายน่ากลวั มิได้สุขสบาย 

สงบ อุดมสมบูรณ์ และงดงามดงัท่ีกวีกล่าวในบทกวี ด้วยเหตนีุจ้ึงทําให้การสื่อสารประชดชะตา
กรรมของคนในสงัคมชดัเจนและสร้างอารมณ์สะเทือนใจได้ดียิ่งขึน้  
  
 นอกจากนีย้งัมีการอ้างถึงความคิดเก่ียวกับต้นไม้ท่ีบนัดาลทุกอย่างได้ตามต้องการอย่าง      
ต้นกลัปพฤกษ์ ในลาํนําภกูระดงึ บท “เบื่อคิดแล้วเร่ืองเมืองไทยแลน” ดงันี ้
 

 อโหเมืองไทยร่วมสมยัใหมนี่ ้ เหลือดีเพราะทําดีกนัใหญ่ 
รอกัลปพฤกษ์ทกุมมุเมืองไทย ท่านให้กอบโกยกินสิน้เลย ฯ  

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๓๑) 
 
 คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงต้นกลัปพฤกษ์ในดนิแดนอตุรกรุุทวีป ดงัปรากฏในไตรภมูิกถาวา่ 
 

. . .แลในแผ่นดินอุดรกุ รุทวีปนัน้  มี ต้นกัลปพฤกษ์ต้นหนึ่ ง . . .ผู้ ใด             
จะปรารถนาหาทุนทรัพย์สรรพเหตุอนัใดๆ ก็ดี ย่อมได้สําเรทธิในต้นไม้นัน้   
ทกุประการแล... (กรมศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๖๓) 

  
 การอ้างถึงข้างต้นเป็นการเช่ือมโยงความหมายของต้นกัลปพฤกษ์ ต้นไม้ท่ีบนัดาลทุกสิ่ง   
ทุกอย่างในดินแดนอุตรกุรุทวีป เพื่อประชดเสียดสีมนุษย์ผู้ ละโมบไม่สิน้สุดด้วยการกล่าวว่า       
“รอกัลปพฤกษ์ทกุมมุเมืองไทย ท่านให้กอบโกยกินสิน้เลย”   
 

คําประพนัธ์อีกบทหนึง่ในบท “เบื่อคิดแล้วเร่ืองเมืองไทยแลน” มีการอ้างถึงเร่ือง “ง้วนดิน” ใน
ตอนอบุตัิโลก ดงันี ้

 
 จอมรากษสมาอวตารใหม่ พลิกดนิไทยกินง้วนหอมหวน  
ฆา่ภผูาป่าไม้หลายขบวน ชวนกนัตะกละทกุขณะนาที ฯ  

   (เร่ืองเดมิ : ๓๓) 
 
กวีอ้างถึงเหตกุารณ์การกินง้วนดินของฝงูพรหมท่ีจะจตุิมาเกิดเป็นมนษุย์ ดงัปรากฏข้อความ

ในไตรภมูิกถาวา่ 
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เม่ือนํา้แห้งแลฝุ่ นดีในแผ่นดินนีมี้พรรณคันธรส โอชารสอร่อยนักหนา   
ดัง่ละอองธุลีนิรุทกปายาส เม่ือนัน้ฝูงพรหมอนัอยู่ในอาภสัสรพรหมสิน้บุญ 
จุติจากอาภัสสรลงมาเกิดเป็นมนุษย์ ...ต่างคนต่างชิมรสปฤพีนัน้ทุกคน    
ต่างเข้าแลนํา้ทุกวัน เหตุดังนัน้ดําริ  ๓ อันเป็นอกุศลเกิดแก่เขาดั่งนัน้         
อนัวา่รัศมีในตวัเขาก็หายไปสิน้... (กรมศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๑๗๐) 

 
กวีจงใจใช้ตวัละครใหมจ่าก “พรหม” เป็น “จอมรากษส” ด้วยต้องการจะบริภาษมนษุย์ในยคุ

ปัจจบุนัท่ีมีพฤตกิรรมและจิตใจตกตํ่า เพราะถกูกิเลสครอบงําทกุขณะนาที   
 
๓.๑.๑.๓. การอ้างถงึมหาชาต ิ  
 
ในลาํนําภกูระดงึ บท “เบื่อคิดแล้วเร่ืองเมืองไทยแลน”  อ้างถึงตวัละคร “ชชูก” เพื่อเช่ือมโยง

ถึงพฤตกิรรมท่ีน่ารังเกียจของชชูก คือ การกินไม่รู้จกัพอ กบัพฤติกรรมของนกัการเมืองท่ีฉ้อราษฎร์
บงัหลวง “กินเมืองไทย” อยา่งไร้ศีลธรรม ดงันี ้

 

 เชือ้ชูชกกลบัชาตเิกิดใหม ่ กินเมืองไทยเสียจนบ้าคลัง่ 
ร้อยล้านพนัล้านหวานอร่อยจงั ทัง้โคตรขาดศลีธรรมจรรยา ฯ  
  (เร่ืองเดมิ : ๓๔ – ๓๕) 

 
  

 พฤติกรรมตะกละตะกลาม และกินไม่รู้จกัพอของชชูก ปรากฏใน กณัฑ์มหาราช หลงัจากท่ี
พระเจ้ากรุงสญชยัทรงไถ่ตวัสองกมุารแล้วพระราชทานเลีย้งอาหารอย่างดีแก่ชชูก ด้วยความท่ีชชูก
ไม่เคยลิม้รสชาติอาหารชัน้เลิศ จึงกินอาหารโดยไม่ประมาณตน ทําให้อาหารไม่ย่อยได้ ในท่ีสุด
ถึงกบัท้องแตกตาย  
 
 กวีอ้างถึงพฤตกิรรมของชชูกอีกครัง้ในบท “สีฐาน” ดงันี ้
 

 สีฐานถวิลท่านอะไรศรี วา่ท่ีชูชกใหญ่เลศิลํา้ 
สอนไทยให้ยดัแน่นประจํา กระทําฟุ้ งซา่นทัว่บ้านเมือง ฯ 
 หนงัสือพิมพ์ชวนชิมอะไร กินกนัใหญ่เจริญพงุฟุ้ งเฟ่ือง 
สว่นศิลปวฒันธรรมเคยรุ่งเรือง ไม่เคยรู้เร่ืองแก่นเมืองไทย ฯ  
  (เร่ืองเดมิ : ๕๕ )  
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 กวีเช่ือมโยงพฤติกรรมการกินท่ีไม่รู้จกัพอของชชูกกบัพฤติกรรมของคนในสงัคมไทยท่ีสนใจ
แต่การเสาะแสวงหาสิ่งของอร่อยรับประทาน โดยเฉพาะ “ท่านอะไรศรี” ท่ีพอจะตีความได้ว่าคือ 
หม่อมราชวงศ์ถนัดศรี  สวสัดิวฒัน์ ผู้ ท่ีได้รับยกย่องว่าเป็นผู้ เช่ียวชาญในการชิม เจ้าของรางวลั 
“เชลล์ชวนชิม” เพื่อวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีไม่สนใจเรียนรู้เร่ืองศลิปวฒันธรรมของประเทศชาติ 

 
๓.๑.๑.๔. การอ้างถงึกาํศรวลโคลงดัน้ 

 
 ในบางกอกแก้วกาํศรวล แสดงความคดิเร่ืองการฝากนางท่ีเปลี่ยนแปลงไป ดงันี ้

 
 โฉมน้องจักฝากนํา้ ใจนาง   เองฤๅ 
เกรงเช่นนํา้ค้างสาง เสื่อมสิน้ 
กลอกกลิง้อยา่งเพชรวาง รุ้งร่วง   งามแฮ 
แตค่รู่เดียวแตกดิน้ เช่ือได้หมายไฉน ฯ 
 โอ้ศรีนวลทิพย์แก้ว กินรี   พ่ีเอย 
ฝากเทพไท้ธรณี ฟากฟ้า 
สามโลกหล่มโลกีย์ ฤๅเช่ือ 
โฉมแม่ฝากป่าช้า ชอบแท้อาถรรพณ์ ฯ 

   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๔๒ – ๔๓) 
 
 คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงบทฝากนางในกําศรวลโคลงดัน้ ท่ีวา่ 
 

 โฉมแมจ่กัฝากฟ้า  เกรงอินทร์ หยอกนา 
อินทรท่านเทอกโฉมเอา  สูฟ้่า 
โฉมแมจ่ะฝากดนิ  ดินท่าน แล้วแฮ 
ดินฤาขดัเจ้าหล้า  สูส่มสองสม 
 โฉมแมฝ่ากน่านนํา้  อรรณพ 
เยียวนาคเชยชมอก  พี่ไหม้ 
โฉมแมรํ่าพงึจบ  ไตรโลก 
โฉมแมใ่ครสงวนได้  เท่าเจ้าสงวนเอง    
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๓๘๗)  
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การอ้างถึงบทฝากนางจากกําสรวลโคลงดัน้เป็นการส่งผ่านความคิดเร่ืองความรัก         

ความห่วงใย และความหวงแหนของกวีท่ีมีต่อนางผู้ เป็นท่ีรัก กวียงัคงแสดงความลงัเลใจไม่อาจ
ตดัสินใจท่ีจะฝากนางไว้กบัสถานท่ีใดหรือบุคคลใดได้เลยเพราะทกุแห่งล้วนถกูครอบงําด้วยกิเลส
โลกีย์จนไม่อาจเช่ือถือได้ดงัท่ีกวีกล่าวว่า “สามโลกหล่มโลกีย์  ฤาเช่ือ” ครัน้ท่ีจะฝากนางไว้กับ
จิตใจของนางเองอนัเป็นวิธีการแก้ปัญหาความลงัเลใจท่ีกวีโบราณเคยทํา ก็เกรงจิตใจท่ีไม่มัน่คง
ของนาง สุดท้ายจึงมีความคิดท่ีจะฝากนางไว้กับ “ป่าช้า” สถานท่ีเก็บศพ เพราะเป็นสถานท่ีท่ี
ปราศจากชีวิตและอารมณ์อนัเป็นกิเลสท่ีจะมากระทบจิตใจท่ีบริสทุธ์ิของนางได้ 

  
๓.๑.๑.๕. การอ้างถงึโคลงกวีโบราณ 
 
เป็นการอ้างถึงโคลงกวีโบราณท่ีพระยาตรังได้รวบรวมไว้เป็นโคลงท่ีเช่ือถือกนัว่าเป็นผลงาน

ของศรีปราชญ์ กวีผู้ มีช่ือเสียงในสมยักรุงศรีอยธุยา ในหมายเหตุร่วมสมัย บท “บวงสรวงครูกวี” 
ดงันี ้

 

 นบไหว้ครูกวีศรีปราชญ์  
ประชาชาตผิิดใดไลป่ระหาร 
ธรณีนีเ้หน็เป็นพยาน  
เชิญเถิดทา่นเข่นฆา่ประชาชน 
 ดาบนีห้อกนีก้ระสุนนี ้  
ผิดเราให้อัปรีย์ป้ีป่น 
ผิว์ไม่ผิดดาบคืนที่คอคน  
เอาเลือดฉลชัว่ช้าทาแผน่ดนิ  
(ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๓๒) 

 
ตวัอย่างข้างต้นอ้างถึง “ศรีปราชญ์” กวีสมัยกรุงศรีอยุธยา และผลงานท่ีกล่าวอ้างกันว่า

เขียนไว้ท่ีพืน้ดนิก่อนถกูประหารชีวิตท่ีวา่ 
 

 ธรณีภพนีเ้พ่ง ทพิย์ญาณ  หนึง่รา 
เราก็ศิษย์มีอาจารย์ หนึง่บ้าง 
เราผิดท่านประหาร เราชอบ 
เราบ่ผิดท่านมล้าง ดาบนีค้ืนสนอง    
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๕๙) 
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การอ้างถึงศรีปราชญ์เป็นการขยายความคบัข้องใจเก่ียวกับความอยุติธรรม จากปัจเจก
บคุคลท่ีศรีปราชญ์เขียนไว้ สูส่งัคมในวงท่ีกว้างกว่า คือ “ประชาชาติ” ยิ่งไปกว่านัน้ ยงัคงแสดงนยั
ยะของการสาปแช่งท่ีตรงกนัอีกด้วย 

 
ในบางกอกแก้วกําศรวลก็อ้างถึงโคลงของศรีปราชญ์เช่นเดียวกันเพื่อสาปแช่งผู้ ท่ีทําลาย

ชาต ิทําลายอยธุยา ดงันี ้
 

 โอมธรณีโลกนี ้ เป็นพยาน 
ใครฆา่อยธุยาลาญ ลม่ม้วย 
เกิดไหนงัง่ดกัดาน บดัซบ 
สขุแตเ่สพกามด้วย ดิ่งบ้าสามานย์ ฯ   

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๑๑๑) 
 
 นอกจากนี ้ในบางกอกแก้วกาํศรวลยงัมีการอ้างถึงโคลงกวโีบราณอีกบทหนึง่เพ่ือตอกยํา้
และเพิ่มความเข้มข้นของอารมณ์ทกุข์ของตนเอง ดงันี ้
 

เรียมร่ํานํา้เนตรท้น อกนิษฐ์ 
คิดใคร่พ้นสบิทิศ ลบัน้อง 
เจตภตูเท่ียวหลงผิด อิสระ   ไปฤๅ 
หวนสูร่่างละเมอร้อง พร่ําพร้องสรรเสริญ ฯ   

   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๔๘) 
 
 คําประพนัธ์ข้างอ้างถงึโคลงท่ีมีช่ือเสียงของกวีโบราณ ท่ีวา่ 
 

 เรียมร่ํานํา้เนตรถ้วม    ถึงพรหม 
พาหมูส่ตัว์จ่อมจม            ชีพม้วย 
พระสเุมรุเป่ือยเป็นตม ทบทา่ว  ลงนา 
อักนิฐมหาพรหมฉ้วย พี่ไว้จงึคง   
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๓๔) 
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 ตวัอย่างการอ้างถึงข้างต้นเป็นการเช่ือมโยงความหมายและความเข้มข้นของความทุกข์  
จากโคลงกวีโบราณกบัโคลงในบางกอกแก้วกาํศรวล กลา่วคือกวีโบราณแสดงความทกุข์ท่ีมีมาก
ด้วยการร่ําไห้จนนํา้ตาท่วมโลกไปถึงชัน้พรหม แต่กวีโบราณสามารถรอดชีวิตจากการจมนํา้ตา
ตนเองได้เพราะมีสวรรค์ชัน้อักนิษฐพรหมท่ีแม้นํา้และไฟประลัยกั ลป์ไม่อาจทําลายถึง           
องัคาร  กัลยาณพงศ์ เช่ือมโยงปริมาณความทุกข์ท่ีมีมากของกวีโบราณกับตนเอง พร้อมทัง้เพิ่ม
ความเข้มข้นและนํา้หนักของความทุกข์อีกชัน้หนึ่งด้วยการกล่าวว่า นํา้ตาของตนท่วมท้นไปถึง
สวรรค์ชัน้อกันิษฐ์ แสดงให้เห็นว่าการร่ําไห้จากความทุกข์ใจในครัง้นี ้กวีไม่อาจดํารงชีวิตรอดได้
เหมือนกวีโบราณ  

  
 

ในเขียนแผ่นดิน บท “วงันารายณ์” กวีอ้างถึง “ศรี” หรือ “ศรีปราชญ์” ผู้ ท่ีเช่ือกนัว่าเป็นกวี
คนสําคญัในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช ดงันี ้

 
 ศรีเอยพระเจ้าอยู่ ที่ใด 
อยูอ่ดีตปัจจบุนัใน ท่ีนี ้
ศรีเอยพระเจ้าไป ปรโลก 
ยงัแตอ่ิฐปนูชี ้ ช่องแก้วกู่สถาน 
 เคยขานขบักาพย์แก้ว โคลงกลอน 
เบกิบทพระรามรอน ราพณ์เรือ้ 
สรวลเสียงสนกุสโมสร มหรสพ 
สรรพสงดัป่าชฏัเบือ้ บอดใบ้ปัจจบุนั 
 ขวญัเอยขวญัมิ่งแก้ว การะเกด 
รักชาตรัิกประเทศ ยิ่งแล้ว 
สูท้่ายพระนิเวศ วงัราช 
ชกักฤชประกาศแกล้ว จกักู้กรุงศรี 
 ศรีเอยพระเจ้าอยู่ วังเยน็ 
ยงัแตเ่ร่ืองราวเป็น คติรู้ 
แผ่นดินถ่ินท่ีเห็น เป็นอยู ่
ใครเสพสมใครสู้  สืบสร้างรักษา    
  (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๒๓๘) 
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คําประพนัธ์ข้างต้น กวียงัอ้างถึงโคลงโต้ตอบระหวา่งพระยาแสนหลวงกบัศรีปราชญ์ ท่ีวา่ 
 

พระยาแสนหลวง  :  ศรีเอยพระเจ้าฮ่ือ ปางใด 

ศรีปราชญ์            : ฮ่ือเม่ือพระเสด็จไป ป่าแก้ว 

พระยาแสนหลวง  : รังสีบส่ดใส สกัหยาด 

ศรีปราชญ์            :  ดําแตน่อกในแผ้ว ผอ่งเนือ้นพคณุ        
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๒๙๙) 

 
กวีอ้างถึง “ศรีปราชญ์” กวีคนโปรดของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และโคลงโต้ตอบ     

“ศรีเอยพระเจ้าฮ่ือ  ปางใด” เพื่อเช่ือมโยงเร่ืองราวความสมัพนัธ์อนัยาวนานของ “ศรีปราชญ์” กบั
สถานท่ีคือ “วังนารายณ์” ทําให้ผู้ อ่านย้อนรําลึกไปถึงประวัติศาสตร์สมัยสมเด็จพระนารายณ์
มหาราชได้ในทนัที 

 
๓.๑.๑.๖. การอ้างถงึเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยุธยา 
 

 เพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยุธยา เป็นบทร้อยกรองประเภทเพลงยาว มีเนือ้หาเก่ียวกับ
การพยากรณ์สถานการณ์ในอนาคตว่าจะประสบวิบตัิภยันานา  
 

ในหมายเหตุประเทศไทย บท “เพลงหน้าพาทย์” ก็มีการกลา่วถึงเนือ้ความ และเหตกุารณ์
วิบตัิภยัในลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกบัเพลงยาวพยากรณ์ ดงันี ้

 
 นรชนชอกชํา้ระกําอก  
จิง้จกร้องทกัจกัจัน่ 
โหราพยากรณ์พลัวนั  
จะเกิดไฟประลัยกัลป์อลวน 
 ว่านํา้จะท่วมฟ้าเวหาหาว  
ปลาจะบนิกินดาวบนเวหน 
สูรย์แสงแรงฤทธิรณดล  
จะร่วงหล่นทบัพืน้ปัถพนิ   

(ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๔๐) 
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นอกจากนี ้ยงัพบในบท “พยากรณ์” 
 

 เม่ือสิน้แสงสิน้ศรีสุริเยศ  
ทบเทวษไพร่ฟ้าต่างหน้าเหลือง 
ผีป่าต่างวิ่งเข้าสิงเมือง  
ภิกขเุปลือ้งเคร่ืองคาดรัดตะคด 
 ปรัชญาเมธีตา่งลีห้าย  
กรวดหินดินทรายโศกกําสรด 
ผู้บชูายตุิธรรม์ล้วนรันทด  
ยงัแตค่วามเศร้าสลดเสียทัง้นัน้ 
 บณัฑิตเดินไพรไตภ่เูขา  
บงัเงาแมกไม้ในไพรสณัฑ์ 
ปราชญ์เลง็ดาราดตูาวนั  
มองเห็นความคบัขนัพระนคร 
 วา่จะเกิดเพลงิไหม้ในทุ่งหญ้า  
เม่ือนํา้ตาสงูยิง่กวา่สงิขร 
คนท่ีมือเปือ้นเลือดจะเดือดร้อน  
แม้ท่ีซกุหวันอนก็ไม่มี      
(เร่ืองเดมิ : ๑๓๔ – ๑๓๕) 

 
 คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงข้อความในเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยุธยา ดงันี ้
 

 พระคงคาจะแดงเดือดดัง่เลือดนก อกแผ่นดินเป็นบ้าฟ้าจะเหลอืง 
ผีป่าก็จะวิ่งเข้าสงิเมือง ผีเมืองนัน้จะออกไปอยูไ่พร 
................................. ........................... 
ผู้ มีศีลจะเสียซึง่อํานาจ นกัปราชญ์จะตกตํ่าต้อย 
กระเบือ้งจะเฟ่ืองฟลูอย นํา้เต้าอนัลอยนัน้จะถอยจม 
ผู้ มีตระกลูจะสญูเผ่า เพราะจนัฑาลมนัเข้ามาเสพสม 
ผู้ มีศีลนัน้จะเสียซึง่อารมณ์ เพราะสมคัรสมาคมด้วยมารยา 

(รวมเร่ืองกรุงเก่าของพระยาโบราณ   
ราชธานินทร์, ๒๕๔๑ : ๖๘) 
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 การอ้างถึงเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยธุยาในตวัอย่างข้างต้นเป็นการอ้างถึงเพื่อเช่ือมโยง
เหตุการณ์วิบตัิภัยและความผิดปกติของบ้านเมืองในบทกวีโบราณกับสถานการณ์บ้านเมืองท่ี
กําลงัสบัสนวุ่นวายจากเหตกุารณ์ทางการเมือง นอกจากนัน้ กวียงัเช่ือมโยงเนือ้หาในรูปแบบการ
พยากรณ์ของโบราณกบัการพยากรณ์อนาคตของ “คนท่ีมือเปือ้นเลือด” ในสงัคมสมยัใหมอี่กด้วย 
 
 ๓.๑.๑.๗. การอ้างถงึรามเกียรติ์ 
 
 ในโคลงนิราศแม่เมาะ มีการอ้างถึงวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ดงันี ้
 

 “พรหมพิราม” ระลกึได้ เร่ือง “ราม-   เกียรติ์” ฤา 
รามลกัษณ์รบราพณ์ปราม ปราบสิน้ 
ทศพกัตร์ลกันางงาม นําศกึ   สูเ่นอ 
เพราะปรารถนาจงึดิน้ ดบัด้วยผลกรรม   
  (ก้องภพ  ร่ืนศริิ, ๒๕๔๙ : ๓๐) 
  

กวีกล่าวถึงอําเภอพรหมพิราม แล้วเช่ือมโยงถึงวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ด้วยการอ้างถึง
สาเหตแุห่งสงครามระหว่างฝ่ายพระรามกบัทศกณัฐ์ท่ีเกิดจากกิเลสของทศกณัฐ์ท่ีลกันางสีดาไป
จากพระราม ในท่ีสดุด้วยผลกรรม (ชัว่) จงึถกูพระรามฆา่ตาย 

 
การอ้างถึงวรรณคดีเ ร่ืองรามเกียรติ์ เพื่อแสดงให้เห็นอุทาหรณ์ว่า เ ร่ืองความรัก            

ความปรารถนา ระหวา่งบรุุษกบัสตรีนัน้นําพาไปสูค่วามทกุข์ เกิดโทษ เกิดการช่วงชิง นําไปสูค่วาม
ขดัแย้ง รุนแรง ตัง้แตอ่ดีตจนปัจจบุนั โดยกลา่วไว้ในโคลงบทตอ่ไปว่า 

 

 ธรรมดาบรุุษแม้น มากปรี-  ชาแล 
ซึง่รอดเร่ืองสตรี ยากไซร้ 
เว้นเพียงท่านผู้ มี ศีลตบะ 
และเหลา่คนผู้ไร้ ธาตแุท้แหง่ชาย 
 อนัตรายกามรสแท้ โทษมหนัต์ 
จากอดีตจนปัจจบุนั รุ่มร้อน 
เร่ืองแค้นเร่ืองฆ่าฟัน ศกึใหญ่   ยิ่งแฮ 
หากสบืสาเหตยุ้อน อาจด้วยชิงนาง 
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 พลางนกึเราไมพ้่น บว่งกรรม 
บว่งรักคล้องรัดนํา อกเศร้า 
โลภหลงโกรธยงัทํา ใจข่ม   ยากแล 
รักยิ่งยากยงัเฝ้า ใฝ่ให้หมน่หมอง    
  (เร่ืองเดมิ : ๓๐ – ๓๑) 
 

 จะเห็นวา่ การอ้างถึงในลกัษณะข้างต้น กวีตัง้ใจใช้เร่ืองรามเกียรติ ์ซึง่เป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายมา
เป็นอทุาหรณ์ท่ีจะกล่าวถึงสจัธรรมในเร่ือง “บ่วงกรรม” “บ่วงรัก” ท่ีบรุุษยากจะหลดุพ้น เว้นแต่ผู้ มี
ศีลตบะเท่านัน้ 
 
 ๓.๑.๑.๘. การอ้างถงึขุนช้างขุนแผน 
 
 ในกลอนกล่อมโลก บท “การเดินทางไกลของสนัติภาพ” อ้างถึงฉากและเหตกุารณ์ในเร่ือง 
ขุนช้างขุนแผน คือ ฉากไร่ฝ้าย ในตอนท่ีขุนแผนและนางวันทองพลอดรักกัน และฉากใน             
ทุ่งประหารในตอนท่ีพระพนัวสาตดัสินประหารชีวิตนางวนัทองในคดีแย่งชิงกนัระหว่างขนุแผนกบั
ขนุช้างวา่ 
 

 ไปหอมช่อดอกรักในรักสลาย  
ไปเฝ้าฝันไร่ฝ้ายในทุ่งประหาร 
ไปสวมสร้อยสายหยดุในอทุยาน  
ไปเรียงร้อยมะลริานในบ้านร้าง     
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๒๕) 

  
 คําประพนัธ์ข้างต้น อาจตีความได้ว่า สนัติภาพนัน้ไม่อาจเกิดขึน้จริง หากมนุษย์ปราศจาก
ความรัก สันติภาพจึงต้องใช้เวลาและระยะทางท่ีแสนยาวไกลกว่าจะมาถึงโลกมนุษย์ของเรา    
และอาจจะคิดต่อไปได้อีกว่าสนัติภาพนัน้เป็นเพียงความคิดฝันท่ีไม่มีทางเป็นจริงเช่นเดียวกบัการ
คิดถึงภาพความสขุ ความแช่มช่ืนในอดีตท่ีไร่ฝ้ายในขณะท่ีความเป็นจริงท่ีหดหู่และโหดร้ายรอคอย
อยูต่รงหน้าท่ีทุ่งประหาร  
 
 
 
 
 



 45 

 

 ๓.๑.๑.๙. การอ้างถงึกากี 
 

โคลงนิราศแม่เมาะอ้างถึงวรรณคดีเร่ืองกากีในตอนครุฑอุ้มนางกากีไปยังวิมานฉิมพลี 
ดงันี ้

 

 “หวังิว้” หนามงิว้แน่น เต็มที 
ต้องโทษกามวถีิ ป่ายต้น 
ครุฑอุ้มโอบกาก ี ข้ามฝ่ัง   นํา้เนอ 
เชยช่ืนฉิมพลีพ้น โทษนีฤ้าไฉน   
  (ก้องภพ  ร่ืนศริิ, ๒๕๔๙ : ๒๑) 
 

ตวัอยา่งข้างต้นอ้างถึงวรรณคดีเร่ืองกากี เพื่อเช่ือมโยงอทุาหรณ์เร่ืองการประพฤติผิดในกาม 
เม่ือกวีเดินทางถึงบ้านหวังิว้ ในตําบลเนินมะกอก อําเภอพยุหคีรี จังหวดันครสวรรค์ ท่ีมีต้นงิว้มี
หนามตามต้นมากมาย ทําให้กวีคิดถึงหนามงิว้และต้นงิว้ในนรกภมูิท่ีมีไว้ลงโทษผู้ประพฤติผิดใน
กาม จากนัน้กวีจึงอ้างถึงเหตุการณ์พญาครุฑลกัพานางกากีท่ีแม้จะพาข้ามสีทันดรไปยงัวิมาน   
ต้นงิว้หรือวิมานฉิมพลีอันไม่มีผู้ ใดตามไปถึงก็ตาม แต่โทษแห่งการประพฤติผิดศีลยังคงติดตวั  
พญาครุฑและนางกากีไปและต้องต้องได้รับโทษปีนต้นงิว้ในนรกภมูิอยา่งไมอ่าจหลีกเลี่ยงได้ 

 
๓.๑.๑.๑๐ การอ้างถงึพระอภยัมณี 
 

 ในหมายเหตุร่วมสมัย “บทโยคี” เป็นการอ้างถึงตอนท่ีโยคีมาช่วยเหลือและสั่งสอน        
สดุสาครหลงัจากท่ีเสียทีแก่ชีเปลือยเพื่อเช่ือมโยงถึงการปลอบประโลมและให้ข้อคิดตกัเตือนนิสิต
นกัศกึษา 
 

 บัดเดี๋ยวดงัหง่างเหง่งวังเวงแว่ว  
สะดุ้งแล้วเหลียวแลชะแง้หา 
เหน็โยคีขี่ รุ้งพุ่งออกมา  
ปลอบเจ้ากุมาราประโลมใจ 
 สอนว่าอย่าไว้ใจในปีศาจ  
เผลอพลัง้จะถงึพลาดพา่ยได้ 
ยามนีห้นเูจ้ายงัเยาว์วยั  
เขาก็แตรุ่กไลจ่นเจ้าล้า 
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 เถาวัลย์พันเกี่ยวที่เลีย้วลด  
ยังไม่คดเหมือนหัวใจปีศาจกล้า 
เหมือนตบหวัลบูหลงัทําพรางตา  
เผลอก็ฆา่เชือดได้ไม่ปรานี  
 (ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๙๓ – ๙๔) 

 
 คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณีด้วยการยกข้อความในคําประพนัธ์
ท่ีวา่ 
 
  บดัเดี๋ยวดงัหง่างเหง่งวงัเวงแวว่     สะดุ้งแล้วเหลียวแลชะแง้หา   
 เห็นโยคีข่ีรุ้งพุง่ออกมา                 ประคองพาขึน้จนบนบรรพต   
 แล้วสอนวา่อยา่ไว้ใจมนษุย์ มนัสิน้สดุลกึลํา้เหลือกําหนด   
 ถึงเถาวลัย์พนัเก่ียวท่ีเลีย้วลด  ก็ไม่คดเหมือนหนึง่ในนํา้ใจคน 
  (สนุทรภู,่ ๒๕๑๗ : ๓๑๙) 
 

การอ้างถึงในตวัอย่างข้างต้นเป็นการเช่ือมโยงเหตกุารณ์ท่ีโยคีมาช่วยเหลือสดุสาครท่ีเสียที
แก่ชีเปลือยกับเหตุการณ์ความสูญเสียของนักศึกษาในวนัท่ี ๖ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๑๙ เพื่อปลอบ
ประโลมนักศึกษา พร้อมทัง้สัมพันธ์คําสั่งสอนของโยคีท่ีสอนสุดสาครเร่ืองกา รอย่าไว้ใจคน    
เพื่อให้ข้อคิดตกัเตือนนิสตินกัศกึษา 

 
นอกจากนัน้ กวียังบริภาษผู้ ท่ีสร้างความสูญเสียในเหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมือง

ดังกล่าวว่าเป็น “ปีศาจ” ดังจะเห็นได้จากการปรับเปลี่ยนถ้อยคําจากในคําประพันธ์เร่ือง          
พระอภยัมณีท่ีเดิมใช้คําวา่ “มนษุย์” เป็น “ปีศาจ” 
 
 ๓.๑.๑.๑๑. การอ้างถงึกาพย์พระไชยสุริยา 
 
 ในลาํนําภกูระดงึ บท “รถเร็วลิว่ปลวิลม” มีการอ้างถงึกาพย์พระไชยสุริยา ดงันี ้

   
 พอคํ่าให้นําเสีย่บ้านนอก เข้าออกหลงัคฤหาสน์ฟเูฟ่ือง 
สมัปทานป่าไม้เหมืองรุ่งเรือง เร่ืองทรัพย์นบัล้านหวานโคตรมนั ฯ 
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 คํ่าเช้าเข้าหอสีซอลึงค์ อบนวดซึง้แสนห้าร้อยสวรรค์ 
ราตรีอึงม่ีกลางแสงจันทร์ เลีย้งรับขวัญใหม่ไชโยยาว ฯ  
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๔๑ – ๔๒) 

 
 กวีอ้างถึงพฤติกรรมของข้าราชการ เสนาอํามาตย์ จากกาพย์พระไชยสุริยา ท่ีว่า “คํ่าเช้า
เข้าแตห่อ   เฝ้าสีซอลอ่กามา” (พ. ณ ประมวญมารค, ๒๕๑๙ : ๓๓) ซึง่เป็นพฤติกรรมท่ีทําให้เมือง
สาวตัถีต้องล่มจม เกิดเหตอุาเพศ เกิดนํา้ป่าไหลท่วมเมือง ผีป่าอาละวาด ทําให้ชาวเมืองล้มตาย
จํานวนมาก การอ้างถึงในลักษณะนีมี้ส่วนทําให้เนือ้หาลึกซึง้น่าสนใจขึน้ ด้วยการเช่ือมโยง
สาระสําคัญจากกาพย์พระไชยสุริยามาสู่ลํานําภูกระดึง อีกทัง้ยังสอดรับกับเนือ้หาใน             
ลํานําภูกระดึงท่ีกวีกําลงัวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีถูกกิเลสตณัหาครอบงํา พร้อมทัง้ส่งสญัญาณ
เตือนวา่หากสงัคมเป็นเช่นนีบ้้านเมืองก็จะลม่จมเช่นเดียวกบัเมืองสาวตัถีในกาพย์พระไชยสุริยา 

 
๓.๑.๑.๑๒. การอ้างถงึบทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั 
 

 ในบางกอกแก้วกาํศรวล เสียดสีพฤตกิรรมของผู้หลงใหลลทัธิสงัคมนิยมด้วยการอ้างถงึ
พระราชนิพนธ์โคลงสภุาษิตนกัรบโบราณ ดงันี ้
 

 โอ้มโนมอบพระเจ้า เลนิน 
แขนมอบถวายสตาลนิ เลศิฟ้า 
ดวงใจมอบโฮจิมินท์ เสมอพอ่   แมแ่ล 
เกียรตศัิกดิ์รักของข้า มอบไว้จีนแดง ฯ   
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๑๔๔) 

 
คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงพระราชนิพนธ์โคลงสุภาษิต โคลงภาษิตนักรบโบราณ ท่ีวา่ 

 
 มะโนมอบพระผู้  เสวยสวรรค์ 
แขนมอบถวายทรงธรรม์ เทิดหล้า 
ดวงใจมอบเมียขวญั และแม ่
เกียรตศิกัดิรั์กของข้า มอบไว้แก่ตวั 

(พระราชนิพนธ์ร้อยกรองร้อยเร่ืองในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  : ๑๕) 
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 นอกจากนีย้งัปรากฏการอ้างถึงโคลงพระราชนิพนธ์สยามานุสสต ิวา่ 
 

 หากฝร่ังยังอยู่ยัง้ ยืนยง 
ไทยถ่อยเสมอทาสคง ชีพด้วย 
หากฝร่ังไมว่ินาศลง ลอกกาก   เร็วรา 
กินเย่ียวขีฝ้ร่ังม้วย หมดสิน้โคตรสยาม ฯ 
 หากจนีแดงอยู่ยัง้ ยืนยง 
ไทยถ่อยเสมอทาสคง ชีพด้วย 
จีนแดงไมว่ินาศลง ลอกกาก   เร็วรา 
กินเย่ียวขีเ้จ๊กม้วย หมดสิน้โคตรสยาม ฯ      
   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ :๒๖๘) 
 

 คําประพันธ์ข้างต้นอ้างถึงบทพระราชนิพนธ์สยามานุสสติ พระราชนิพนธ์ร้อยกรองท่ี
พระราชทานเน่ืองในโอกาสท่ีทรงส่งทหารอาสาไปสงครามในทวีปยุโรป ในสงครามโลกครัง้ท่ี ๑ 
เม่ือวนัท่ี ๒๖ เมษายน พ.ศ. ๒๔๖๑  
 

 หากสยามยงัอยูย่ัง้ ยืนยง 
เราก็เหมือนอยูค่ง ชีพด้วย 
หากสยามพนิาศลง ไทยอยู ่  ได้ฤา 
เราก็เหมือนมอดม้วย หมดสิน้สกลุไทย 

(พระราชนิพนธ์ร้อยกรองร้อยเร่ืองในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  : ๑๘) 
 
 

การอ้างถึงบทพระราชนิพนธ์ในตวัอย่างทัง้ ๒ ตวัอย่างข้างต้น เป็นการอ้างถึงด้วยวิธีการ    
นําถ้อยคําจากบทพระราชนิพนธ์มาปรับเปลี่ยนเพื่อสื่อสารเสียดสีพฤติกรรมของผู้ ท่ีหลงใหลใน 
ลัทธิสังคมนิยมอย่างขาดสติ ทัง้นีส้ัมพันธ์กับเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ช่วงสมัยจอมพล ป.    
พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ในสมัยนัน้มีพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยหรือ พคท.        
ซึ่งตัง้ขึน้เม่ือวนัท่ี ๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๕ ได้ดําเนินการขยายมวลชนมาโดยตลอดโดยเฉพาะ
ตัง้แต ่พ.ศ. ๒๔๙๐ เป็นต้นมา ดงัท่ี พรภิรมย์ (เอ่ียมธรรม) เชียงกลู ได้อธิบายวา่ 
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ในช่วงเวลาตัง้แต่ ๒๔๙๐ – ๒๕๐๑ นี ้พคท. ก็ได้ดําเนินงานในการขยาย
มวลชนมาโดยตลอด เป็นกลุ่มท่ีมีอุดมการณ์สังคมนิยมท่ีมีการจัดระเบียบ 
โครงสร้างและระบบปฏิบตัิอย่างเป็นองค์กร มีอิทธิพลของพรรคคอมมิวนิสต์จีน
และแนวความคิดเหมา คือ เป็นกองหน้าท่ีมีการจัดตัง้ของชนชัน้กรรมาชีพ     
แห่งประเทศไทย ในทางทฤษฎีถือลทัธิมาร์กซ์ – เลนิน เป็นเข็มทิศชีนํ้างานทัง้ปวง 
ยึดมั่น โ ล ก ทัศ น์  วัตถุนิ ย ม  วิ ภา ส  แล ะ วัตถุนิ ย ม  ป ระ วัติ ศา ส ต ร์ขอ ง                 
ลัทธิมาร์กซ์  – เลนิน คัดค้านโลกทัศน์ จิตนิยม และอภิปรัชญา ในช่ วง        
ระหว่างสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ พคท. ได้เผยแพร่อุดมการณ์สงัคมนิยมในหมู่คน
ไทยเป็นครัง้แรก จากสภาพการณ์ท่ีอํานวยในขณะนัน้มีผลให้ พคท. สามารถ
เติบโตขึน้มาในระดบัหนึง่ ด้วยการดงึคนไทยจํานวนหนึง่เข้ามาร่วมทํางานด้วย...
(พรภิรมย์ (เอ่ียมธรรม) เชียงกลู, ๒๕๓๕ : ๑๒๕) 

 

ช่วงก่อนการรัฐประหาร พ.ศ. ๒๔๙๐ พคท. ได้ทําการเคลื่อนไหวทางการเมืองอย่างคอ่นข้าง
เปิดเผย อยา่งไรก็ดี ในสงัคมไทยยงัมีกลุม่แนวความคิดสงัคมนิยมท่ีไม่อยูใ่นสงักดัของ พคท. ได้แก่ 
พวกปัญญาชน นักหนังสือพิมพ์ นักเขียน นักวิชาการ นิสิต นักศึกษา และสมาชิ กสภาผู้ แทน
ราษฎรบางคน พวกนีต้้องการเห็นรูปแบบการปกครองแบบประชาธิปไตยภายใต้ระบบความคิด
สงัคมนิยมท่ีเน้นแนวคิดมนษุยธรรม ความเสมอภาค เสรีภาพทางเศรษฐกิจ และสงัคม (เร่ืองเดิม, 
๒๕๓๕ : ๑๒๖) 

 

 

๓.๑.๒. การอ้างถงึนิทาน และตาํนาน  

 
จากการศกึษา พบว่า กวีนิยมอ้างถึงตํานานสถานท่ี ตํานานเมืองและตํานานการสร้างเมือง 

และนิทานอธิบายเหตเุบด็เตล็ด ดงันี ้

 
๓.๑.๒.๑. การอ้างถงึตาํนานสถานที่ 
 
 ๑. ตาํนานเมืองนครปฐม และพระปฐมเจดย์ี 
 
ตํานานเมืองนครปฐมและพระปฐมเจดีย์นัน้เก่ียวข้องกบัตํานานพระยากงพระยาพานท่ีว่า 

พระยาพานผู้บุตรกระทําปิตฆุาตต่อพระยากงผู้ เป็นบิดาและฆ่ายายหอมผู้ มีพระคณุ จึงได้สร้าง
เจดีย์ขึน้เพื่อลดทอนบาปท่ีก่อไว้ให้เบาบางลง นอกจากเร่ืองตามตํานานแล้ว พระบาทสมเด็จ   
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พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัทรงวินิจฉัยว่า พระปฐมเจดีย์เป็นเจดีย์แห่งแรกท่ีสร้างขึน้ในประเทศไทย 
สร้างขึน้เ ม่ือครัง้ ท่ีพระเจ้าอโศกมหาราชพระราชทานพระบรมธาตุไปยังดินแดนท่ีนับถือ
พระพทุธศาสนา เม่ือ พ.ศ.๒๑๘ นอกจากนี ้มีเหตกุารณ์ท่ีสนบัสนนุแนวพระราชดําริของพระองค์
คือ ใน พ.ศ.๒๔๐๗ ดอกเตอร์ จอห์น สไควร์ ชาวองักฤษได้นําใบพระศรีมหาโพธ์ิและพระพิมพ์  
จากเมืองพุทธคยามาทูลเกล้าฯ ถวายท่ีด้านหลังของพระพิมพ์มีจารึกค าถา เย ธมฺมา                    
จารึก เย ธมฺมานีมี้ความเช่นเดียวกับคาถา เย ธมฺมา ท่ีจารึกอยู่ท่ีโบราณวตัถุท่ีพบบริเวณเมือง
นครปฐมได้แก่ จารึกท่ีศาลเจ้าแผ่นอิฐ และหลงัพระพิมพ์  จึงเช่ือได้ว่า จารึก เย ธมฺมา  ท่ีพบท่ี
จังหวัดนครปฐมเป็นจารึกท่ีได้มาเม่ือคราวท่ีพระเจ้าอโศกมหาราชแจกพระบรมธาตุมาให้        
และสร้างพระเจดีย์ขนาดใหญ่ขึน้เพื่อประดิษฐานพระบรมธาตุ (ธีระ  แก้วประจันทร์, ๒๕๕๐ : 
๓๐๒ – ๓๐๕) 
 
 ในเขียนแผ่นดิน บท “พระปฐมเจดี ย์ ” ก็มีการอ้างถึงตํานานเมืองนครปฐมและ             
พระปฐมเจดีย์ท่ีเก่ียวข้องกบัตํานานพระยากงพระยาพานและจารึกพระคาถา เยธมฺมา ดงันี ้  
  

 องค์พระปฐมตัง้แตง่สกล ตระการบนัดล 
ดําเนินพระธรรมจกัรา 
 เยธัมมา เหตุปภวา ปฐมธรรมคาถา 
สถาปนาพทุธศาสน์สืบศรี 
 สืบยคุทวารดี แผ่นไผทไพที 
พิทกัษ์พระธรรมธํารง 
 ตาํนานพญาพานพญากง ก่อพระสถปูทรง 
เป็นองค์พระปฐมปธานสถาน    
 (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๒๐๘) 

  
 การอ้างถึงในตัวอย่างข้างต้นเป็นการแสดงเช่ือมโยงประวัติตํานาน อันยาวนานของ         
พระปฐมเจดีย์ ด้วยการกล่าวถึง ตํานานพระยากงพระยาพาน และพระคาถา เยธมฺมา ผู้อ่านท่ีมี
ความรู้เร่ืองพระยากงพระยาพาน และเร่ืองราวของจารึกพระคาถา เยธมฺมา ดงัท่ีผู้วิจยัได้สงัเขปไว้
ตอนต้นก็จะเข้าใจความสมัพนัธ์ระหวา่งตํานานกบัสถานที่แห่งนีไ้ด้อยา่งชดัเจนยิ่งขึน้ 
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 ๒. ตาํนานพระธาตุก่องข้าวน้อย นิทานก่องข้าวน้อย 
 
  พระธาตุก่องข้าวน้อย ตัง้อยู่ท่ีตําบลตาดทอง อําเภอเมืองยโสธร จังหวัดยโสธร เป็น  
พระธาตุเก่าแก่ศิลปะแบบขอม สร้างในพุทธศตวรรษท่ี ๒๓ – ๒๕ มีเร่ืองเล่าเก่ียวกับการสร้าง   
พระธาตกุ่องข้าวน้อย ว่า ในจงัหวดัยโสธร มีหนุ่มชาวนาได้ทํานาตัง้แต่เช้าจนเพล วนัหนึ่งมารดา
ของชายหนุ่มมาสง่ข้าวสายกวา่ทกุวนั ด้วยความหิวจงึเกิดบนัดาลโทสะวา่นําข้าวมาน้อยจึงทําร้าย
มารดาจนถึงแก่ความตาย ครัน้ได้ กินข้าวท่ีมารดานํามาให้จนอิ่ม แต่ยังไม่หมดกล่อง               
และเห็นมารดาเสียชีวิต เขารู้สึกเสียใจมากท่ีได้ทําผิดไปจึงได้สร้างพระธาตุก่องข้าวน้อยขึน้      
เพื่ออุทิศส่วนกุศลขออโหสิกรรมและล้างบาปท่ีตนได้กระทํามาตุฆาต (เก็บความจาก ธวัช         
ปณุโณทก, ๒๕๔๒ : ๑๑๐) 
 
  ในเขียนแผ่นดิน บท “ตาดทองก่องข้าว” กวีอ้างถึงตํานานดงักล่าวด้วยการนําคําพูด
ของมารดาท่ีตอบบตุรชายวา่ แม้กระติ๊บข้าวจะเลก็แตก็่ใสข้่าวมาเตม็แน่น ในวรรคแรก ดงันี ้ 

 
 “น้อยต้อนแต้นแน่นในดอกลูกหล่า” 
คําแม่นีท่ี้ฆา่พฆิาตแม่ 
ตํานานธาตกุ่องข้าวคงเท่ียงแท้ 
หรือเพียงแคค่ําเขาท่ีเลา่ลือ 
 สถปูธาตอุาจองทรงสถิต 
คอ่ยก่ออิฐประชิดชัน้ปัน้ปนูถือ 
จากเหลี่ยมฐานปานปทมุกระพุม่มือ 
องค์ธาตคุือข้อหตัถ์นมสัการ 
 จากพระธาตตุาดทองถึงก่องข้าว 
เป็นศรีชาวสะเดาต้นตําบลบ้าน 
ครัง้ช่วยสร้างธาตพุนมบรมโบราณ 
ประดิษฐานแทนใจใสศรัทธา 
 พระธาตกุ่องข้าวน้อยจะร่อยร้าง 
ทัง้องค์ปรางค์อิฐปนูอาจสญูคา่ 
แตย่ืนยงคงมัน่กตญัํตุา 
พระคณุของมารดานิรันดร      
(เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๗๔) 
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กวีอ้างถึงเร่ืองก่องข้าวน้อยฆา่แมเ่พื่อเช่ือมโยงความสมัพนัธ์ระหว่างตํานานกบัสถานท่ี ดงัท่ี

กวีกลา่ววา่ ไมว่า่ตํานานดงักลา่วจะมีจริงหรือไม่ เช่นเดียวกบัพระธาตอุงค์เก่าจะคงเหลือเพียงซาก
ปรักหกัพงัท่ีดเูสมือนไร้คณุค่าแต่ความเป็นตวัแทนในการสร้างอทุิศเทิดพระคณุมารดานัน้ยงัคงมี
ความหมายในจิตใจผู้คนทัว่ไปตราบนานเท่านาน 

 
 
๓.๑.๒.๒. การอ้างถงึนิทานเบด็เตล็ด 
 
 ๑. นิทานดาวลูกไก่  
 

 กระจุกดาวลกูไก่สามารถมองเห็นในท้องฟ้ายามคํ่าคืนได้อย่างเด่นชดั จึงเป็นท่ีรู้จกัใน
แทบทุกวฒันธรรมทัว่โลกนับแต่อดีตกาล ชาวไทยเรียกดาวลูกไก่หรือดาวกฤติกา สําหรับนิทาน
ดาวลกูไก่ในตํานานไทยเลา่ว่า มีตายายคูห่นึ่งอาศยัอยู่ในป่า วนัหนึ่งมีพระธุดงค์ผ่านมา คิดจะหา
อาหารไปถวาย แต่เน่ืองจากอยู่ในป่าไม่มีอาหารดีๆ จึงหารือกนัจะฆ่าไก่ท่ีเลีย้งไว้เพื่อไปทําอาหาร
ถวาย แม่ไก่ได้ยินก็สัง่เสียลูกไก่ทัง้หกตวัให้รักษาตวัให้ดี ตวัเองต้องแทนคุณตายายท่ีเลีย้งดูมา 
เม่ือถึงเวลาตายายฆ่าแม่ไก่ ลูกไก่ก็กระโดดเข้าเตาไฟตายตามแม่ไปด้วย เทพยดาเห็นแก่      
ความกตญัํ ูจึงให้แม่ไก่และลกูไก่ทัง้หมดขึน้ไปเป็นดาวอยู่บนฟ้าเพื่อเตือนใจคน (เก็บความจาก
ประคอง นิมมานเหมินทร์, ๒๕๔๒ : ๒๑๐๖) 
 

จากการท่ีนิทานเร่ืองดาวลกูไก่นีมี้เนือ้เร่ืองเป็นท่ีประทบัใจคนไทยทุกภาคมาเป็นเวลานาน 
ในกลอนกล่อมโลก บท “สดดุีกุ๊กไก่” มีการอ้างถึงนิทานดาวลกูไก่เพื่อเสียดสีพฤติกรรมมนษุย์ใน
ยคุบริโภคนิยม ดงันี ้

 
“ไก่เอย๋...” 
เจ๊ียบเจ๊ียบ...คุ้นเคยเคนตัก๊กี ้
กุ๊กกุ๊ก...ซาบซึง้เคเอฟซี 
เกลื่อนชีวิตอทุิศพลีวิถีคน ! 
“หรือยนิดีตายเป็นเบือเพื่อเป็นดาว ?!”  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๓๑)  

 
 



 53 

กวีเช่ือมโยงเร่ืองการตายของลกูไก่จนได้กลายเป็นกลุ่มดาวจากอานิสงส์แห่งความกตญัํู
ในตํานานดาวลกูไก่กบัการตายของไก่จํานวนมากในปัจจุบนัเพื่อประชดมนุษย์ว่าไก่จํานวนมาก
นัน้ยินดีตายเพื่อสนองความต้องการท่ีไม่สิน้สดุของมนุษย์ในยุคบริโภคนิยมด้วยหวงัไปเป็นดาว
เช่นเดียวกบัไก่ในตํานาน 

 
 
๓.๑.๓. การอ้างถงึเพลง 
 

๓.๑.๓.๑. การอ้างถงึเพลงร้องเล่น หรือเพลงกล่อมเดก็ 
 
 ๑. เพลงวัดโบสถ์ 

 
 ในหมายเหตุร่วมสมัย บท “นครใบ้” อ้างถึง “เจ้าขนุทอง” วีรบุรุษในเพลง “วดัโบสถ์”
เพื่อเช่ือมโยงวีรกรรมความกล้าหาญ ในการตอ่สู้กบักลุม่นิสตินกัศกึษาและประชาชนท่ีร่วมกนัตอ่สู้
ในเหตกุารณ์ทางการเมือง ดงันี ้
 

 เจ้าขุนทองลอ่งเรือแตเ่ม่ือสาง  
ฟ้าสว่างยอดไม้ใจหดหู่ 
ขนุทองเกาะก่ิงจนัแล้วขนัค ู  
วา่ดาบคูนี่จ้ะเข้าไปเอาชยั 
 เคียนผ้าขะม้าคาดอาจหาญ  
เอาองัคารแมพ่อ่ห่อไถ้ 
ประเจียดชาดคาดแดงตา่งแรงใจ  
เหลก็ไหลผกูมัน่ท่ีบัน้เอว 
..................................... 
เจ้าขนุทองร้องดงัก้องกงัวาน  
รําดาบคูป่ระจญับานอยูห่น้าทพั  
 เจ้าวิ่งเข้าเอาชยัด้วยใจกล้า  
เปรีย้งปืนหวาดผวาวิญญาณดบั 
เปรีย้งปืนรัวกราวเจ้าล้มทบั  
เหยียดยาวอยูก่บัประชาชน  

  (ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๘๔ – ๘๕) 
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 คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงตวัละครตวัหนึ่งท่ีช่ือ “เจ้าขนุทอง” ในเพลง “วดัโบสถ์” ท่ีเดิม
เป็นตํานานท่ีเล่ากนัในท้องถ่ินภาคกลาง เนือ้เพลงกล่าวถึงวีรกรรมของเจ้าขนุทองคือการออกไป
ปล้นคา่ยพมา่ และช่วยเชลยคนไทยหนีรอดออกมาได้ แตต่วัเองกลบัถกูพมา่ฆา่ตาย ดงันี ้
 

 วดัเอยวดัโบสถ์ มีตาลโตนดอยูเ่จ็ดต้น 
เจ้าขนุทองไปปล้น ป่านฉะนีไ้ม่เห็นมา 
คดข้าวออกใสห่่อ ถ่อเรือออกมาหา 
เขาเลา่ลือมา วา่เจ้าขนุทองตายแล้ว 
เหลือแตก่ระดกูแก้ว เมียรักจะไปปลง 
ขนุศรีจะถือฉตัร ยกุกระบตัรจะถือธง 
ถือท้ายเรือหงส์ ปลงศพเจ้าพอ่นา 
(ฉบับกรมศิลปากรชําระ พ.ศ.๒๔๖๓ อ้างถึงใน นิตยา     
มาศะวิสทุธ์ิ, ๒๕๔๐ : ๒๗) 

 
คําประพันธ์ในหมายเหตุร่วมสมัย ท่ีอ้างถึง “เจ้าขุนทอง” ดังตัวอย่างข้างต้นนัน้     

เป็นการเช่ือมโยงวีรกรรมของ “เจ้าขนุทอง” ในอดีตกบันิสิตนกัศกึษาท่ีเข้าร่วมเหตกุารณ์ทางการ
เมืองในวนัท่ี ๖ ตลุาคม พ.ศ.๒๕๑๙ เพื่อสื่อความหมายถึงความกล้าหาญ เด็ดเดี่ยว และเสียสละ
เพื่อสว่นรวมของวีรบรุุษจากอดีตสูปั่จจบุนั 
 

 ๒. เพลงจันทร์เจ้า 
 

 ในหมายเหตุร่วมสมัย  บท “ชมเมือง” อ้างถึงเพลง “จันทร์เจ้า” เพื่อใช้เป็นสื่อ            
ในการถ่ายทอดอารมณ์ ความไร้เดียงสา และความหวงัของเดก็ ดงันี ้

 
 ขอข้าวขอแกง ขอแฟงฟัก  
ขอเถดิจันทร์ที่รักจงให้ฉัน 
พอ่เจ็บแม่จนหวัใจครัน  
ดื่มแตนํ่า้รองขนัในคงคา 
 ฉนัมีน้องน้อยน้อยท่ีคอยหิว  
ไส้ก่ิวเสียงน้องฉนัร้องจ้า 
แม่ไปเก็บข้าวกล้องในท้องนา  
ยามสามยงัไมม่าจนป่านนี ้
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 หาข้าวก้นครัวเสียทัว่ซอก  
มีถัว่งอกเก่าคร่ําดํามิดหมี 
ข้าวจะกรอกหม้อไหก็ไม่มี  
สงสารฉนัเถิดพี่พระจนัทร 
 (ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๑๑๘ – ๑๑๙) 

 
 เพลง “จันทร์เจ้า” เป็นเพลงร้องเล่นท่ีมีเนือ้ร้องว่า “จนัทร์เอ๋ยจนัทร์เจ้า ขอข้าวขอแกง  

ขอแหวนทองแดง ผกูมือน้องข้า ขอช้างขอม้า ให้น้องข้าข่ี ขอเก้าอี ้ให้น้องข้านัง่ ขอเตียงตัง้ให้น้อง
ข้านอน ขอละคร ให้น้องข้าดู ขอยายชูเลีย้งน้องข้าเถิด ขอยายเกิดเลีย้งตัวข้าเอง” ซึ่งสะท้อน   
ความไร้เดียงสาของเด็กด้วยการขอสิง่ของตา่งๆ กบัพระจนัทร์ 

 
คําประพนัธ์ในหมายเหตุร่วมสมัยข้างต้น อ้างถึงเพลง “จนัทร์เจ้า” ด้วยการให้ตวัละครขอ

ข้าวจากพระจนัทร์ ว่า “ขอข้าวขอแกง ขอแฟงฟัก  ขอเถิดจนัทร์ท่ีรักจงให้ฉัน” เป็นการเช่ือมโยง
ความหวงัและอารมณ์ของเด็กผู้ไร้เดียงสาจากเพลงร้องเลน่กบัเด็กผู้ยากไร้ในสงัคม 

 
 นอกจากนี ้อังคาร  กัลยาณพงศ์ ยังอ้างถึงเพลงจันทร์เจ้าเพื่อเสียดสีความต้องการ      
ท่ีไม่รู้จกัเพียงพอของมนษุย์ ในลาํนําภกูระดงึ บท “รถเร็วลิว่ปลวิลม” ดงันี ้
    

 ขอแหวนทองแดงทองคาํด้วย เพชรเม็ดรุ้งสวยนะจนัทร์เจ้า 
แถมไส้กรอกหมแูฮมทกุคํา่เช้า อิ่มอะคร้าวเช่ียวชาญงานการกิน ฯ 
 ขอรับจับจองฆ่าป่าสงวน สวนยางเหมืองใหญ่งบัไว้สิน้ 
งกงําทําการงานใต้ดิน เพื่อเพชรนิลสนิทรัพย์นานา ฯ 
 ขอรถเก๋งใหญ่ใหม่งามหรู พร้อมตู้ เย็นทีวีแอร์ฟ้า 
วิมานสีชมพซููซ่า่มา เจ็ดโคตรซา่รองบัรับทาน ฯ 
 โอ้ขอมอร์ฟีนฝ่ินกัญชา มาให้อเมริหงส์ห้าร้อยล้าน 
เพื่อเพิ่มพลงัขยนัหมัน่ทําการ งานคอรัปชัน่มนัสดุมนั ฯ 
 ขออมเมืองเหมาเอากาํไร ตัง้อัง้ยี่ใหญ่โตโก้มหนัต์ 
สร้างพรรคอนัธพาลอเนกอนนัต์ ปฏิวัตติวัเองฉับพลันทนัท ีฯ 
 จนัทร์เจ้าวา่ข้าเตม็ใจลํา้ สเูร่งทํานํา้ดีเร็วร่ี 
จงทํานํา้ดี ทําดีดี เพื่อพงุล้นปร่ีเจ็ดโคตรเลย ฯ    
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๔๑ – ๔๒) 
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จะเห็นว่า สิ่งตา่งๆ ท่ีมนษุย์ร้องขอในคําประพนัธ์ข้างต้นล้วนสะท้อนให้เห็นความลุม่หลงใน
กิเลส อันแสดงความตกตํ่าทางปัญญาและจิตวิญญาณรวมทัง้คุณธรรม ตรงกันข้ามกับภาพ  
ความไร้เดียงสาของเด็กท่ีร้องขอสิ่งต่างๆ จากพระจนัทร์ในเพลงอย่างชดัเจน การอ้างถึงเพลงร้อง 
“จนัทร์เจ้า” จงึเป็นการเพิ่มพลงัในการเสียดสีพฤตกิรรมมนษุย์ให้เดน่ชดัยิ่งขึน้ 

 
๓.๑.๓.๒. การอ้างถงึเพลงพืน้บ้าน 
 
ในเขียนแผ่นดิน กวีอ้างถึงเพลงพืน้บ้านในแตล่ะภมูิภาค เน่ืองจากกวีเห็นว่าเพลงพืน้บ้าน 

มีคณุคา่และแสดงอตัลกัษณ์ของแตล่ะท้องถ่ิน ดงัท่ีกวีกลา่ววา่ “อาจเขียนสิง่ท่ีมนษุย์สร้างสรรค์ขึน้
บ้าง แตส่ิง่นัน้ต้องมีคา่และงดงามพอจะจําลองลงเป็นบทกวีได้” (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : 
ดื่มดินกินดาว) ยิ่งไปกว่านัน้ กวียงักล่าวว่า “ต้องไปนัง่เขียนเสียแต่วนันี ้ขณะท่ีมนัยงัมีให้เขียนได้
อยู”่ (เร่ืองเดมิ) แสดงให้เห็นความใสใ่จ หวงแหนมรดกทางวฒันธรรมของแตล่ะท้องถ่ินเพราะเกรง
วา่จะเสื่อมสญูไปกบัการเวลาและขาดผู้คนสนใจ 

 
 ๑. เพลงเต้นกาํรําเคียว 

 

  เพลงเต้นกํารําเคียว เป็นเพลงพืน้บ้านของจงัหวดันครสวรรค์ ซึง่ผู้ เล่นทัง้ชายหญิงตา่งก็
ถือเคียวมือขวา รวงข้าวมือซ้าย ร้องเกีย้วพาราสีกนั ชาวนานิยมเลน่กนัตามท้องนาในฤดเูก็บเก่ียว
ข้าว ระหว่างลงแขกเพื่อความสนุกสนาน ปลดเปลือ้งความเหน่ือย (เก็บความจาก พจนานุกรม
ศพัท์วรรณกรรมไทย, ๒๕๕๒ : ๓๓๘) 
 
  ในบท “เต้นกํารําเคียว” มีการอ้างถึงท่อนเนือ้ร้องของเพลงเต้นกํารําเคียว เพื่อให้ผู้อ่าน
ได้เข้าถึงบรรยากาศนัน้ ดงันี ้  
 

 มาเถดิหนาแม่มา 
มาเต้นกาํยํ่าหญ้าในนาน่ี 
ฝนกระจายปลายนาอยา่ช้าที 
มวัรอรีรวนเรเสียเวลา 
 ไปเถิดหนาพอ่ไป 
เดินขยิกจิกไหลเ่ข้าไปหา 
มาเก่ียวข้าวกนัใกล้ใกล้ท่ีในนา 
อยา่ชกัช้าร่ําไรไปด้วยกนั 
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 เก่ียวเถิดเก่ียวแมเ่ก่ียว 
ข้าวจะหวานคมเคียวแมเ่ก่ียวมัน่ 
จะเข้าคูค่วงเคียวเก่ียวประชนั 
เดี๋ยวตะวนัก็จะดบัจะลบัดวง 
 เต้นเถิดเต้นพอ่เต้น 
เต้นให้เส้นฟางทองละอองร่วง 
ให้เม็ดข้าวตกรายกระจายรวง 
เจ้าคูค่วงเต้นกํารําเคียวเอย     
(เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๓๔๐) 

 
ตวัอย่างคําประพนัธ์ข้างต้น อ้างถึงเพลงเต้นกํารําเคียว ด้วยการปรับคําร้องตอนต้นของ

เพลงเต้นกํารําเคียว ท่ีว่า “มาแล้วเอย เอ๋ยละแม่มา มาหรือมา แม่มา มาเต้นกํายํ่าหญ้ากนัเสียใน
นานีเ้อย” มาใช้ในสองวรรคแรก เพื่อเช่ือมโยงบรรยากาศการเล่นเพลงเต้นกํารําเคียวมาสู่บทกวี
ของตน 

 
๒. การอ้างถงึเพลงหมอลาํ 

 
คําว่า “หมอลํา” นัน้เราหมายถึง “ผู้ ท่ีมีความสามารถในการขบัลําหรือขับร้องคํา

กลอนลําให้เกิดทํานองและจงัหวะท่ีไพเราะเพราะพริง้” และคําว่า “หมอแคน” ก็หมายถึงผู้ ท่ี
มีความสามารถในการเป่าแคนให้ออกมาเป็นเสียงท่ีมีท่วงทํานองไพเราะ (ไพบลูย์  แพงเงิน, 
๒๕๓๔ : ๑) 

 
 เพลงหมอลําจึงเป็นเพลงท่ีขบัร้องจากกลอนลําท่ีมีท่วงทํานอง และภาษาเฉพาะ 
มกัขึน้ต้นด้วยท่อนร้อง “โอ้โฮะโอโฮะโอ้ละเนอ...” ในบท “มนต์หมอลํา” ท่ีมีการอ้างถึงท่อน
เร่ิมต้นดงักลา่วเพื่อจําลองบรรยากาศของเพลงหมอลํามาไว้ในบทกวี ดงันี ้ 

 
 โอ้โฮะโอโฮะโอ้ละเนอ ฟังเด้ออีหลา่ 
เพลงแคนละแลน่ลา จากวงหมอลํา 
ไม่มานํามาหนนุ เหมือนพู้นเหมือนก่อน 
ขบัลําคํากลอน ยงัคงสําเนียง 
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 ร่ายจําเรียง “...ตามใจ แมน้่องเถาะหลา่ 
ผู้ เพิ่นเลีย้งเฮามา จนวา่เตบิใหญ่...” 
ฟังเด้อหลา่ฟังไว้ วาดลําอีสาน 
คดึฮอดบญุคนูลาน บญุข้าวประดบัดิน 
 พอ่ใหญ่พอ่ยิน แม่ใหญ่แม่ยล 
ครัน้ได้ฟ้าได้ฝน เฮ้ดไร่เฮ็ดนา 
ได้ข้าวได้ปลา เฮ็ดบญุสนุทร์ทาน 
เฮาคือลกูอีสาน ฮู้อดึฮู้ทน 
 คนลําคนฟ้อน ออนซอนเหลอืหลาย 
แปลงปรับกลบักลาย คือใหม่คือเก่า 
น้องหลา่มาเว้า มาวาดลําลา 
วาดชีวิตชีวา ในวงหมอลํา     
(เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๑๗๒) 

 
ในคําประพนัธ์ข้างต้น อ้างถึงเพลงหมอลํา ด้วยการอ้างถึงท่อนเร่ิมต้นของเพลงหมอลําท่ีว่า 

“โอ้โฮะโอโฮะโอ้ละเนอ...” เพื่อเช่ือมโยงบรรยากาศของเพลงหมอลํามาไว้ในบทกวี 
 
๓.๑.๓.๓. การอ้างถงึเพลงลูกทุ่ง 
 

 เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงท่ีแตกออกมาจากเพลงไทยสากลซึ่งเกิดขึน้เพราะรับเอาโน้ตเพลง 
จงัหวะ และเคร่ืองดนตรีแบบสากลเข้ามา เนือ้หาสาระของเพลงลกูทุ่งหลากหลาย ส่วนใหญ่เป็น
เร่ืองเก่ียวกับสภาพแวดล้อมและสภาพชีวิตในชนบท สังคมของชาวบ้านสามัญชน ตลอดจน
เหตกุารณ์ร่วมสมยัตา่งๆ (จินตนา  ดํารงเลศิ, ๒๕๓๓ : ๓๓๙)  
 
 สาระท่ีนําเสนอในเพลงลูกทุ่งสะท้อนให้เห็นปัญหาของสังคมไทยท่ีมีความเหลื่อมลํา้
แตกตา่งกนัอย่างมากมาย ระหว่างสงัคมเมืองหลวงและสงัคมชนบท ระบบคา่นิยมของชาวชนบท
มิได้รับการพฒันาไปในแนวทางท่ีถูกต้องเหมาะสม ปรากฏการณ์การหลัง่ไหลเข้ามาใช้ชีวิตใน
เมืองกรุงด้วยความหวงัในชีวิตท่ีดีกว่าของคนหนุ่มสาวจากชนบทเป็นปรากฏการณ์ท่ีจําเป็นต้อง
เกิดขึน้ในเมืองหลวง เร่ืองราวอันเก่ียวกับสาวบ้านนอกท่ีถูกลวงไปเป็นโสเภณี สามีติดตามหา
ภรรยา ภรรยาติดตามหาสามี พอ่แม่ท่ีติดตามหาลกู ในเมืองกรุงอนักว้างใหญ่ (จินตนา  ดํารงเลิศ, 
๒๕๓๓ : ๒๖๘)  
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 ในม้าก้านกล้วย บท “เขาร้องเพลงลกูทุ่งให้เมืองฟัง” อ้างถึงเพลง “ร้องไห้ปลายนา” ของ
รังษี  เสรีชยั เพลง “รอทัง้ปี” ของศรชยั  เมฆวิเชียร และเพลง “พรุ่งนีพ้ี่จะร้องไห้” ของเสรี  รุ่งสว่าง 
เพื่อสื่อถึงความเป็นชาวบ้านท่ีไม่เคยเปลี่ยนแปลงทัง้การดํารงชีวิต และความมัน่คงในความรัก   
แม้เข้ามาทํามาหากินในกรุงเทพฯ อีกทัง้เนือ้หาของเพลงทัง้ ๓ เพลงก็สอดรับกับการทวงถาม
สญัญารักท่ีมีความผกูพนัมายาวนาน 
 

 ...เขานัน้บอกลาไปหางานทํา  ใช่คิดใจดํา  หรือทําแกล้งหลบไปไหน  
เมืองบางกอกคงผกูพนัใจ   นบัแตจ่ากไป  ไม่เห็นคืนบ้านนา 
 ถึงปีใหม่หมายใจจะเห็นหน้ามน   ตรุษจีนผ่านพ้น   ไม่เคยได้ยล
แก้วตา   สงกรานต์ผา่นไปอยา่งไร้วิญญาณ์  ขวญัตาเจ้าไมรู้่ไปไหน... 
 

 ...เคยจบัเคียวเก่ียวคูก่นั   น้องลืมวนัเคยสขุสนัต์เริงร่า  ถึงคราวมี
งานสงกรานต์บ้านเรา  เคยช่ืนอรุา  เคยตกับาตรร่วมขนัเคียงคูก่นัมา  
สงกรานต์เดือนห้า  ขวญัตาอยูไ่หนกนั... 
 

 ขายข้าวตัง้เก้าเกวียนกวา่ 
สร้างหอรอท่า นํา้ตาเปือ้นหมอน เรือนหอ 
บ้านป่า  ไมป่รารถนาแนบนอน 
เจ้าผินบนิร่อนไปนอนเตียงทอง...   
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๕๒ : ๑๐๘ – ๑๑๐) 

 
 ในกลอนกล่อมโลก บท “สดดุีกุ๊กไก่” อ้างถึงเพลง “ไก่จ๋า” ดงันี ้ 
 

 “ไก่จ๋า... 
รู้ไหมว่าเสียงใคร” ร้องไห้บ้าง 
ไขก่บัไก่อะไรก่อนสะท้อนทาง 
คนกบัไก่อะไรตา่งสะท้อนคณุ 
 “เอ้กอีเอ้ก...” 
รุ่งวิเวกสนธยาก็ว้าวุน่ 
ไขด่าว ไขเ่จียว เจือจนุ 
ไขต้่ม ไข่ตุน๋ ตอกเติม 
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 “กุ๊กกุ๊ก...” 
ต้มสกุซดแซบด้วยซปุเสริม 
ตะไคร้ใบมะขามตํารับเดิม 
ทอดยา่งสัง่เพิม่ด้วยซีพี 
 “ไก่เอย๋...” 
เจ๊ียบเจ๊ียบ...คุ้นเคยเคนตัก๊กี ้
กุ๊กกุ๊ก...ซาบซึง้เคเอฟซี 
เกลื่อนชีวิตอทุิศพลีวิถีคน ! 
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๓๑) 

 
คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงเพลง “ไก่จ๋า” ด้วยการยกคําร้องท่อนแรกท่ีเป็นท่ีคุ้นหูของผู้นิยม

เพลงลกูทุ่งท่ีวา่ “ไก่จ๋า ได้ยินไหมวา่เสียงใคร”  ท่ีนอกจากจะเป็นการเปิดเร่ืองได้อย่างน่าสนใจแล้ว 
ยงัเป็นการเช่ือมโยงถึงเนือ้เพลงต่อจากนัน้ว่า “ฟังดเูหมือนคนร้องไห้” เพื่อให้สอดรับกบัวรรคท่ีว่า 
“รู้ไหมว่าเสียงใครร้องไห้บ้าง” ท่ีอาจจะตีความได้ว่า เป็นเสียงร้องไห้ของมนุษย์ผู้ มีจิตเมตตา 
สงสาร และสํานึกในบญุคณุของไก่ท่ีมีประโยชน์ตอ่การดํารงชีวิต ทัง้การทําหน้าท่ีเป็นนาฬิกาปลกุ
ในยามเช้า ออกไข่ให้เป็นอาหาร กระทัง่เนือ้ไก่ก็ยงัเป็นอาหารของมนษุย์ แต่ในสงัคมบริโภคนิยม
เฉกเช่นปัจจบุนั จะมีมนุษย์สกัก่ีคนท่ีร้องไห้และสํานึกถึงบุญคณุของไก่จํานวนมากท่ีต้องพลีชีวิต
สนองความต้องการอยา่งไมส่ิน้สดุของมนษุย์ จงึเป็นการประชดเสียดสีมนษุย์ท่ีมีพลงัอยา่งยิ่ง 
 
 
๓.๒.  การอ้างถงึบุคคล 
 

เป็นการอ้างถึงบคุคลท่ีปรากฏหลกัฐานว่ามีชีวิตจริงในประวตัิศาสตร์ โดยจะพบการอ้างถึง
ช่ือและพฤติกรรมของบคุคลตา่งๆ เพื่อเช่ือมโยงถึงสารท่ีกวีต้องการสื่อ 

 
๓.๒.๑. การอ้างถงึบุคคลต่างชาตใินสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ 

 
 ในหมายเหตุร่วมสมัย บท “ชมตลาด” อ้างถึงบคุคลต่างชาติทัง้ในสมยักรุงศรีอยธุยาและ
สมยัรัตนโกสินทร์ท่ีเข้ามากอบโกยประโยชน์จากสยามประเทศบนความนิ่งดดูายและสนใจเพียง
ความสขุ ยศศกัดิส์ว่นตนของประชาชนชาวสยาม 
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 ตกึแถวตามทางสวา่งไสว  
โคมไฟเพริศแพร้วแนวถนน 
เจ๊กค้าจีนขายตามใจตน  
สบัสนภาษาแมนดาริน 
 โปตุเกส ฮอลันดาก็พร่าผลาญ  
สัง่ซือ้ข้าวสารไปทัง้สิน้ 
ข้างนัน้ วันวลิต นัง่ดีดพิณ   
ข้างนีถ่ิ้นออกญาวิชาเยนทร์ 
 เสลี่ยงนีอ้อกญาเสนาภมุิข  
สัง่ดีบกุงาช้างไม้กางเขน 
เดอโชมองต์ เกล้าก้มประนมเกณฑ์  
สนิแร่แปรเปนก็เอาไป 
 ทางนีท่ี้นอนยอห์น เบาร่ิง  
ชกัธงช่วงชิงไปจนได้ 
ขิงกระเทียมข้าวกล้าขา่ตะไคร้  
ประทกุเรือลําใหญ่ท่ีลอยนํา้ 
 เอาจงักอบมอบให้ผู้ใหญ่ท่าน  
สําเร็จการกิจค้าอยา่งน่าขํา 
คนเข็ญก็ไม่กล้าจะเอย่คาํ  
ทนแตก่ลํา้กลืนไหลนํา้ลายลง 
 ตลาดนีท่ี้เข้าเป็นเจ้าของ  
ยดึครองช่ืนชมสมประสงค์ 
เราไทยก็แตน่ัง่ระวงัตรง  
หวงัวา่คงไมส่ิน้แผน่ดนิไทย 
 สนิแร่แปรธาตมุาดาษดดู  
เคร่ืองเทศเชิญมาขดูเอาไปใหม ่
เชิญเถิดฮอลนัดามาเอาไป   
แผ่นดินนีข้องใครก็ไม่รู้  
(ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๑๒๗ – ๑๑๙) 

 



 62 

 
ในบทประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงบคุคลต่างชาติในสมยักรุงศรีอยธุยา ๓ คน คือ “วนัวลิต” หรือ 

ฟานฟลติ ออกญาวิชาเยนทร์ คือ เจ้าพระยาวิชาเยนทร์ “ออกญาเสนาภิมขุ” คือ ยามาดะ นางามา
ซะ ทหารอาสาประจําพระองค์ของพระเจ้าทรงธรรม “เดอโชมองต์” คือราชทตูของพระเจ้าหลยุส์ท่ี 
๑๔ นอกจากนัน้ยงัอ้างถึง “ยอห์น เบาร่ิง” ผู้ เป็นราชทตูจากประเทศองักฤษผู้ เข้ามาทําสนธิสญัญา
ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อเช่ือมโยงเร่ืองราวทางประวตัิศาสตร์ท่ีไทยต้องเสียเปรียบจากการ
กดดนัและคกุคามจากต่างชาติ และปรากฏซํา้แล้วซํา้อีกเน่ืองจากการใส่ใจแต่ประโยชน์ส่วนตน
ของคนไทยและการฉ้อราษฎร์บงัหลวงของข้าราชการ 

 
เพื่อความเข้าใจประวตัิศาสตร์ของบุคคลต่างๆ ท่ีกวีอ้างถึง ผู้ วิจยัขอสงัเขปเร่ืองราวบุคคล 

แตล่ะคนไว้ดงันี ้
 
การติดต่อสัมพันธ์กับต่างชาติในอาณาจักรอยุธยาในช่วงต้นนัน้ นอกจากอาณาจักร

ใกล้เคียง เช่น อาณาจกัรมอญท่ีหงสาวดี อาณาจกัรไทยใหญ่ในรัฐฉานแล้ว ยงัมีการติดตอ่สมัพนัธ์
กับประเทศจีนทางสําเภาในลกัษณะการส่งบรรณาการ ต่อมายงัมีการค้าขายกับประเทศญ่ีปุ่ น 
กระทัง่สมยัพระรามาธิบดีท่ี ๒ จงึเร่ิมมีการตดิตอ่การค้ากบัประเทศตะวนัตก เช่น องักฤษ ฮอลนัดา 
โปรตเุกส และเร่ิมเฟ่ืองฟูขึน้เร่ือยๆ จากการท่ีชาวต่างชาติเข้ามาเป็น “ทหารอาสา” หรือ “ทหาร
รักษาพระองค์” ทัง้ยงัได้รับพระราชทานท่ีดินตัง้ชุมชนและศาสนสถานของตน เช่น ชาวญ่ีปุ่ นช่ือ  
ยามาดะ  นางามาซะ (Yamada Nagamasa) ท่ีเดินทางเข้ามาในอยุธยาต้นรัชสมยัพระเจ้า      
ทรงธรรมมาเป็นทหารอาสา ก้าวขึน้มาเป็นหวัหน้าชาวญ่ีปุ่ นและได้รับตําแหน่งสงูเป็น “ออกญา  
เสนาภิมขุ” บทบาทของยามาดะ นางามาซะ ในทศันะของคนไทยมีอยู่ ๒ ประการ บทบาทหนึ่งคือ 
พอ่ค้าคนกลางชาวญ่ีปุ่ นในอยธุยาท่ีสง่สินค้าจากอยธุยาไปขายยังตา่งประเทศ อีกบทบาทหนึ่งคือ 
เป็นหวัหน้า “ทหารอาชีพ” ท่ีบงัคบับญัชาทหารรับจ้างกองหนึง่ท่ีเรียกวา่ “กรมอาสาญ่ีปุ่ น” ในขณะ
ท่ีรับราชการได้ช่วยปราบกบฏหลายครัง้ ทําให้ถกูกําจดัด้วยการสง่ไปเป็นเจ้าเมืองนครศรีธรรมราช
และถกูลอบวางยาพิษตายเม่ือ พ.ศ. ๒๑๗๓ (เก็บความจาก อิชิอิ  โยเนะโอะ และ โยชิกาวะ  โทชิ
ฮารุ (เขียน). ชาญวิทย์  เกษตรศิริ และสายชล  วรรณรัตน์ (บรรณาธิการแปล), ๒๕๔๒ : ๕๐ -๕๒) 

 
บทบาทของชาวต่างชาติท่ีเข้ามาติดต่อสมัพนัธ์กับอาณาจกัรอยธุยาจึงนอกจะเป็นการค้า

ขายและใช้สยามเป็นเมืองท่ากลางในการติดต่อค้าขายขยายตลาดของตน บางครัง้ยังมีส่วน
เก่ียวข้องกบัการเมืองภายในราชสํานกัของอยธุยาอีกด้วย 
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ชาญวิทย์  เกษตรศิริ (๒๕๔๔) กลา่วในหนงัสืออยุธยา : ประวัตศิาสตร์และการเมือง วา่ 
 

รัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เป็นอีกรัชสมยัหนึ่งท่ีประสบปัญหา
ยุ่งยากทางการเมืองภายในอย่างสงู และเข้าไปเก่ียวข้องกบัการเมืองระหว่าง
ประเทศในลกัษณะท่ีลอ่แหลมจนเกือบทําให้สยามตกอยูใ่ต้อิทธิพลของฝร่ังเศส 
อย่างไรก็ตาม สมยัของพระองค์ถือเป็นสมยัท่ีมีข้อมลูทางประวตัิศาสตร์มาก
ท่ีสดุของอยธุยา เพราะได้หลกัฐานจากชาวตะวนัตกท่ีเข้ามาในราชสํานกั เช่น 
ฟาน ฟลีท หรือ วนัวลิต  ฟอลคอน หรือ ออกญาวิชาเยนทร์  เดอ โชมองต์ และ 
ลา ลแูบร์ ท่ีเป็นทูตคนสําคญัจากพระเจ้าหลยุส์ท่ี ๑๔ (ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, 
๒๕๔๔ : ๕๕) 

 
ส่วนประวัติของออกญาวิชาเยนทร์ หรือเจ้าพระยาวิชาเยนทร์นัน้ ผู้ วิจัยสรุปความจาก

หนงัสืออยุธยา : ประวัตศิาสตร์และการเมือง ดงันี ้
 
เจ้าพระยาวิชาเยนทร์ หรือคอนสแตนตนิ ฟอลคอน นกัผจญภยัชาวกรีก เดินทางมายงัสยาม

ในฐานะพ่อค้ากับเรือสินค้าของอังกฤษ เข้ารับราชการกับกรมพระคลังในราชสํานักสมเด็จ       
พระนารายณ์มหาราชและมีส่วนในเร่ืองการสง่ทตูไทยไปในเปอร์เซียเพราะความสามารถทางการ
ค้าและภาษา ทําให้ได้รับการโปรดปรานจนเลื่อนเป็นเจ้าพระยาวิชาเยนทร์และในท่ีสดุก็ควบคมุ
กรมมหาดไทยกลายเป็นเสนาบดีชัน้ผู้ใหญ่ในเวลาอนัรวดเร็ว 

 
ฟอลคอนมีความสนใจระบบการค้าในเอเชียและต้องการท่ีจะหาผลประโยชน์ให้กับตน 

พร้อมๆกับทํางานให้ราชสํานักไทย ผลประโยชน์ของเขาขัดกับอังกฤษและฮอลันดา                    
ในขณะเดียวกนัก็ขดักบับรรดาชาวมสุลิมท่ีมีอิทธิพลทางการค้าอยู ่ดงันัน้ฟอลคอนจงึหนัไปร่วมมือ
กบับรรดาบาทหลวงชาวฝร่ังเศสท่ีเข้ามาเผยแพร่ศาสนาอยูใ่นอยธุยา 

 
ในปี พ.ศ. ๒๒๒๘ – ๒๒๒๙ ฝร่ังเศสได้ส่งทูตชุดใหญ่และสําคญัอนันําโดย เชอวาลิเอ เดอ 

โชมองต์ เข้ามาในอยธุยาด้วยจดุประสงค์ท่ีจะทําให้สมเด็จพระนารายณ์เปลี่ยนศาสนา ให้ฝร่ังเศส
มีสิทธิพิเศษในการสอนศาสนา ให้มีสิทธิสภาพนอกอาณาเขต ให้ผูกขาดการค้าดีบุกท่ีภูเก็ต        
ให้ได้รับประโยชน์ทางการค้าเท่าเทียมกับฮอลันดา และให้ตัง้ทหารของตนได้ท่ีเมืองสงขลา        
แต่สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ทรงส่งคณะทูตนําโดยโกษาปาน เดินทางไปพร้อมกับคณะของ
เดอ โชมองต์ เพื่อเจรจาสญัญาต่างๆ ในรายละเอียดอีกครัง้ ในขณะเดียวกันเกิดขบถมกักะสนั    
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ซึง่เป็นพอ่ค้ามสุลิมจากเกาะซลูาเวสี (อินโดนีเซีย) ท่ีทรงอิทธิพลและมีผลประโยชน์ขดักบัฮอลนัดา 
พวกมกักะสนันีต้้องการสนบัสนุนให้พระอนุชาของสมเด็จพระนารายณ์ขึน้เป็นกษัตริย์แทน และ
ต้องการให้เปลี่ยนเป็นนบัถือศาสนาอิสลามอีกด้วย แตก็่ถกูฟอลคอนปราบปรามอยา่งราบคาบ 

 
ในขณะเดียวกนั ก็เกิดวิกฤตการณ์ขึน้ในเมืองมะริด ซึง่เป็นเมืองท่าด้านตะวนัตกของอยธุยา

มีการสังหารชาวอังกฤษ ๖๐ คนท่ีขัดขวางผลประโยชน์ทางการค้าของสมเด็จพระนารายณ์
และฟอลคอนเป็นเหตุให้อยุธยาอยู่ในสภาพสงครามกับบริษัทอินเดียตะวันออกของอังกฤษ       
เรือองักฤษปิดล้อมมะริดและเรียกร้องคา่เสียหายเป็นเงินจํานวนมากจากไทย เป็นผลให้เกิดความ
ยุง่ยากในราชสํานกัและเป็นผลให้พระนารายณ์คิดยกเมืองมะริดให้ฝร่ังเศสในท่ีสดุ 
  

ในเดือนกันยายน พ.ศ. ๒๒๓๐ ฝร่ังเศสได้ส่งทูตชุดสําคญัอีกชุดหนึ่งมาซึ่งนําโดย โคลด   
เซเบเรต์ และซิมอง เดอ ลา ลแูบร์ พร้อมด้วยเรือรบ ๖ ลํา ทหาร ๕๐๐ คน และบาทหลวงเยซูอิต 
จุดประสงค์คือเร่ืองการเปลี่ยนศาสนาของพระนารายณ์ และการเจรจาเอาเมืองบางกอก (แทน
เมืองสงขลา) นอกเหนือจากเมืองมะริด อันจะทําให้ฝร่ังเศสยึดเมืองท่ีคุมอาณาจักรอยุธยาได้
ทัง้หมด มีการลงนามในสนธิสญัญาใหม่นีเ้ม่ือ ๑๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๒๓๐ มีผลให้ฝร่ังเศสได้เมือง
บางกอกไปแตไ่ม่ได้การเปลี่ยนศาสนาของสมเดจ็พระนารายณ์ 

 
ผลของการดําเนินนโยบายต่างประเทศท่ีล่อแหลมของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชนีทํ้าให้

เกิดความรู้สกึตอ่ต้านชาตฝิร่ังขึน้ในบรรดาขนุนางไทยและพระสงฆ์ ขนุนางไทยไมพ่อใจท่ีฟอลคอน
มีอิทธิพลมากมายในราชสํานัก และมีอิทธิพลต่อองค์สมเด็จพระนารายณ์เอง ทัง้ยังได้รับ
ผลประโยชน์จากการค้าอีกด้วย ในขณะเดียวกัน ชาวต่างชาติอ่ืนๆ ก็ไม่พอใจต่อสิทธิพิเศษของ
ฝร่ังเศส และฟอลคอน ในด้านพระสงฆ์ เกิดการหวัน่วิตกว่า สมเด็จพระนารายณ์จะทรงหันไป    
นับถือคริสต์ศาสนา ดงันัน้ เม่ือสมเด็จพระนารายณ์ทรงประชวรในเดือนมีนาคม พ .ศ. ๒๒๓๑        
พระเพทราชา เจ้ากรมช้าง ก็กลายเป็นศนูย์กลางความรู้สึก “ชาตินิยม” พระเพทราชายึดอํานาจ 
จบักมุฟอลคอน และผู้ติดตามรวมถึงพระราชนิกลูองค์ตา่งๆ และนําไปประหารในวนัท่ี ๕ มิถนุายน 
พ.ศ. ๒๒๓๑ เม่ือสมเด็จพระนารายณ์มหาราชสวรรคตในวันท่ี ๑๑ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๒๓๑       
พระเพทราชาก็ขึน้ครองราชย์สมบตัิ และเจรจาให้กองทหารฝร่ังเศสถอยออกไปจากเมืองบางกอก
เม่ือวนัท่ี ๑๘ ตลุาคม พ.ศ. ๒๒๓๑ เป็นอนัสิน้สดุการติดตอ่สมัพนัธ์ทางต่างประเทศของอยธุยาใน
ลกัษณะลอ่แหลม (เก็บความจาก ชาญวิทย์  เกษตรศิริ, ๒๕๔๔ : ๖๗ – ๗๒) 
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สําหรับชาวตา่งชาติอีกคนหนึ่งท่ีคําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงคือ เซอร์ จอห์น บาวร่ิง (Sir John 
Bowring) ราชทตูผู้ ได้รับการแตง่ตัง้โดยตรงจากสมเด็จพระนางเจ้าวิคเตอเรียแห่งประเทศองักฤษ 
เพื่อเข้ามาเจริญทางพระราชไมตรีและขอทําสนธิสญัญาครัง้ใหม่กับไทยในสมยัพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลท่ี ๔ 

 
ปิยนาถ  บนุนาค (๒๕๕๐) กลา่วถึงประวตัิศาสตร์ไทยในช่วงการทําสนธิสญัญาบาวร่ิงไว้ใน

หนังสือประวัติศาสตร์ไทยสมัยใหม่ (ตัง้แต่การทําสนธิสัญญาบาวริง ถึง “เหตุการณ์ ๑๔ 

ตุลาคม” พ.ศ. ๒๕๑๖) สรุปได้วา่ 
 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงตระหนกัถึงอนัตรายอนัจะเกิดจากความบีบคัน้

ของชาวตะวนัตกและทรงคาดการณ์ไว้ลว่งหน้าแล้วว่าองักฤษจะต้องสง่ราชทตูมาอีกครัง้ หลงัจาก 
เซอร์ เจมส์ บรุ๊ค ในช่วงผลดัเปลี่ยนแผ่นดิน พระองค์จึงได้ทรงเตรียมการท่ีจะดําเนินนโยบายสร้าง
ความสมัพนัธ์กบัประเทศตะวนัตกอย่างกว้างขวาง อนันําไปสู่การปรับปรุงบ้านเมืองบางประการ
ทัง้ด้านขนบธรรมเนียมประเพณี และด้านเศรษฐกิจการเมือง (โปรดดูรายละเอียดเพิ่มเติมใน      
ปิยนาถ บนุนาค, ๒๕๓๖ : ๕๘ – ๖๐) 

 
ในการทําสนธิสญัญากนัครัง้นัน้ ฝ่ายไทยดําเนินตามพระบรมราโชบายในพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั กล่าวคือ ความข้อใดซึง่ไทยเห็นว่าองักฤษคงจะเอาให้จงได้ ไทยก็ยอมให้
โดยดีเพื่อแลกเอาข้อท่ีไทยต้องการให้องักฤษลดหย่อนผ่อนผนัให้ ทัง้นีเ้พื่อให้การทําสนธิสญัญา
เป็นไปโดยราบร่ืน จะไมเ่ป็นการเปิดโอกาสให้ “ฝร่ัง” เอากําลงับงัคบัเช่นท่ีได้กระทํากบัจีนและพมา่  

 
ผู้ ท่ีมีบทบาทสําคญัในการดําเนินการตามพระบรมราโชบายนัน้คือ เจ้าพระยาศรีสริุยวงศ์ 

(ช่วง  บุนนาค) ส่วนสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยรุวงศ์ (ดิศ  บุนนาค) และสมเด็จเจ้าพระยา
บรมมหาพิชยัญาติ (ทตั  บนุนาค) นัน้ ยงัคงยึดถือในธรรมเนียมเก่า สําหรับกรมหลวงวงศาธิราช
สนิท และเจ้าพระยาผู้ช่วยราชการกรมท่า (ขํา  บุนนาค) ก็คงจะร่วมมือกบัเจ้าพระยาศรีสริุยวงศ์ 
ในท่ีสดุการเจรจาได้ยตุิลง มีการลงนามในสนธิสญัญาฉบบัใหม่ระหว่างไทยกบัองักฤษมีใจความ
รวมทัง้สิน้ ๒๑ ข้อ แยกออกเป็นสนธิสญัญาทางการเมือง ๑๒ ข้อ สนธิสญัญาว่าด้วยกฎหมาย ๖ 
ข้อ และพิกดัสินค้าอีก ๓ ข้อ (โปรดดรูายละเอียดเพิ่มเตมิใน เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, ๒๕๐๗ : ๖๖ – 
๖๗) 
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แม้ว่าไทยจะเป็นฝ่ายเสียเปรียบในด้านอํานาจอธิปไตยทางการศาลและทางการค้าให้แก่
องักฤษ แตก็่ต้องยอมลงนามในสนธิสญัญานี ้เพราะมิฉะนัน้ไทยอาจถกูองักฤษใช้กําลงัท่ีเหนือกวา่
บีบบงัคบัซึง่ไทยอาจต้องสญูเสียเอกราชให้แก่องักฤษดงัหลายประเทศประสบมาแล้ว (เก็บความ
จาก ปิยนาถ  บนุนาค,๒๕๕๐ : ๓๘ – ๔๗) 

 
อาจกล่าวได้ว่า การเข้ามาของ เซอร์ จอห์น บาวริง ในฐานะราชทูตของประเทศองักฤษ ซึ่ง

เป็นประเทศมหาอํานาจมีทีท่ากดดนัและคกุคาม ดงัท่ีสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานภุาพ ได้ทรง
แสดงความเห็นไว้วา่  

 
การปรึกษาสนธิสัญญาคราวนี ้เม่ือพิจารณาดูเร่ืองราวท่ีปรากฏใน

จดหมายเหตุเป็นการลําบากมิใช่น้อย ด้วยอังกฤษได้วางแบบหนังสือ
สนธิสญัญาไว้เม่ือทํากบัประเทศจีน เพื่อจะทํากบัประเทศอ่ืนในทวีปเอเชียให้
เป็นทํานองเดียวกนั ไม่ใช่มาปรึกษาหาความตกลงตามแตจ่ะสะดวกด้วยกนัทัง้
สองฝ่าย (สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, มปป.  ๒๐ – ๒๑. อ้างถึงใน   
ปิยนาถ  บนุนาค, ๒๕๕๐ : ๔๓) 

 
ในเนือ้ความจดหมายถวายสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัเพื่อชีแ้จงว่าตนได้รับแต่งตัง้จาก

สมเด็จพระนางเจ้าแห่งองักฤษให้เป็นราชทตูของ เซอร์ จอห์น บาวริง ก็มีเนือ้ความท่ีมีท่าทีคกุคาม
ให้ไทยหวาดเกรงทางอ้อม เช่น 

 
เดี๋ยวนีท่ี้ทะเลเมืองจีนมีเรือรบอยู่ในบังคับอังกฤษมาก เซอร์ จอห์น    

บาวริง จะเข้ามาเยี่ยมเยียน มิใช่จะมาให้บ้านเมืองตื่นตกใจ เซอร์ จอห์น     
บาวริง จะเข้ามาเรือน้อยลํา ท่านเสนาบดีอย่าเข้าใจผิดไปแล้วก็อย่าให้เป็นเหตุ
ขดัขวางทางสนธิสญัญาไมตรีค้าขายเพราะมาน้อยลํา ถ้ารับรองโดยรักใคร่กนั 
ใจของเซอร์ จอห์น บาวริง คิดสมควรกบับ้านเมืองใหญ่ แล้วในใจเซอร์ จอห์น 
บาวริง ไม่อยากจะเอากําลงัใหญ่ใช้เลย... (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์, ๒๕๐๗ : 
๑๑๔) 

 
ยิ่งไปกว่านัน้ เซอร์ จอห์น บาวริง ยงัคอยจบัตาดูท่าทีของฝ่ายไทยในการต้อนรับคณะทูต  

แม้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั โปรดฯ ให้จดัการต้อนรับอย่างสมเกียรติตามโบราณ
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ราชประเพณีอย่างครัง้สมเด็จพระนารายณ์มหาราชรับราชทูตฝร่ังเศสก็ตาม ดงัปรากฏความใน
ประชมุพงศาวดารภาคท่ี ๒๙ อธิบายเร่ืองราชทตูไทยไปยโุรปวา่ 

 
เซอร์ จอห์น บาวริง ท่ีเข้ามานัน้ก็ปรากฏจะให้ไทยรับรองให้เกียรติสงูกว่า

เม่ือ ยอน ครอเฟิด และ เฮนร่ี เบอร์นี เป็นทูตของผู้ สําเร็จราชการหัวเมือง
อินเดียของอังกฤษเข้ามาแต่ก่อน เตรียมหาจดหมายเหตุครั ง้สมเด็จ            
พระนารายณ์รับราชทตูฝร่ังเศสเข้ามาไว้สอบทานการท่ีไทยรับรอง เม่ือเห็นว่า
การรับรองเป็นทํานองเดียวกนัก็พอใจ (เร่ืองเดมิ : ๒๕) 

 
การท่ีกวีอ้างถึงบุคคลต่างชาติเหล่านีเ้พื่อเช่ือมโยงเร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ท่ีไทย         

ต้องเสียเปรียบจากการกดดนัและคกุคามจากต่างชาติท่ีมีความต่อเน่ืองยาวนาน และปรากฏซํา้
แล้วซํา้อีก 
 

 
 

๓.๒.๒. การอ้างถงึชาวบ้านบางระจัน 
 
 คา่ยบางระจนัหรือบ้านระจนั เป็นขมุกําลงัของคนไทยกลุม่หนึง่จากเมืองวิเศษชยัชาญ เมือง
สิงห์บุรี เมืองสวรรค์บุรี และเมืองสุพรรณบุรี ซึ่งอพยพไปรวมตวักันอยู่ท่ีบ้านระจัน ท้องท่ีเมือง
สิงห์บรีุ เพื่อตอ่สู้กบักองทพัพม่าในระหว่างท่ีกองทพัพม่าล้อมกรุงศรีอยธุยาไว้อย่างหนาแน่น  เม่ือ 
พ.ศ. ๒๓๐๙ คนไทยท่ีคา่ยบางระจนัได้ประกอบวีรกรรมอยา่งห้าวหาญจนสามารถเอาชนะกองทพั
พมา่ท่ีกําลงัเหนือกวา่ได้หลายครัง้ 
 
 จากวีรกรรมของชาวบ้านบางระจันดังกล่าว รัฐบาลได้มีมติเม่ือ พ .ศ. ๒๔๙๙ ให้สร้าง
อนุสาวรีย์วีรชนค่ายบางระจันไว้เพื่อเป็นเกียรติประวัติแก่ชาวบ้านบางระจันท่ีบริเวณค่าย
บางระจนั อําเภอบางระจนั จงัหวดัสิงห์บุรี (เก็บความจาก ณรงค์  พ่วงพิศ, ๒๕๔๕ : ๑๒๒ – 
๑๒๔) 
 
 ในหมายเหตุร่วมสมัย บท “ชมเมือง” กวีเช่ือมโยงการขนัอาสาปกป้องบ้านเมืองในยาม
วิกฤติกับเหตุการณ์การออกมาเรียกร้องต่อสู้ของนิสิตนักศึกษาและประชาชน พ ร้อมทัง้ใช้ฉาก
สถานท่ีในปัจจบุนัโยงเหตกุารณ์ในอดีตกลบัไปกลบัมา ดงันี ้
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 ลูกบ้านบางระจันขนัอาสา  
ไลฟั่นเขน่ฆา่พมา่หมอง 
นายจันหนวดเขีย้วคว้ากระบอง  
นายแท่นคว้าพลองแล้วตพีลาง 
 นายทองเหมน็เดือดดาลเอาขวานหวด  
ตีป่ายพมา่ปวดจนถอยห่าง  
ศกึพมา่มาเถิดเสียทกุทาง  
จะไลต่ีตํา้ผางให้แตกแตน 
 ศกึไทยด้วยด้วยกนัท่ีมนัฆา่  
ยิ่งกวา่ศกึพมา่อีกหลายแสน 
ศกึสําราญบานใจในเมืองแมน  
ศกึแร้นแค้นมวลมหาประชาชน 
 ศกึใดไม่ท้อเท่าทรยศ  
คนคดนัง่วอแล้วฉ้อฉล 
เบียดเบียนบีฑาประชาชน  
น่ากลวักวา่ไพร่พลพมา่มอญ  
(ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ :๑๑๕ – ๑๑๖) 

 
 คําประพนัธ์ข้างต้น เป็นการอ้างถึงชาวบ้านบางระจนั เช่ือมโยงวีรกรรมความกล้าหาญ 
และความเสียสละชีวิตตนเองเพื่อชาติบ้านเมืองของชาวบางระจนัในอดีตกบันิสิตนกัศกึษาผู้ต่อสู้
เรียกร้องประชาธิปไตยให้แก่บ้านเมืองในเหตกุารณ์วนัท่ี ๖ ตลุาคม พ.ศ.๒๕๑๖ เพื่อสื่อความว่า
นิสตินกัศกึษาเหลา่นัน้มีวีรกรรมท่ีน่ายกยอ่งเช่นเดียวกบัชาวบางระจนัในอดีต 

 
  ๓.๒.๓. การอ้างถงึพันท้ายนรสิงห์ 
 

 พนัท้ายนรสิงห์เป็นนายท้ายเรือพระท่ีนัง่เอกชยัในรัชสมยัสมเด็จพระสรรเพชญ์ท่ี ๘ หรือ 
พระเจ้าเสือ (พ.ศ. ๒๒๔๖ - ๒๒๕๑) ได้รับยกย่องว่าเป็นผู้ มีความซื่อสตัย์สจุริต จงรักภกัดี และ
รักษาระเบียบวินยัยิ่งชีวิต สมควรเป็นแบบอยา่งแก่อนชุนรุ่นหลงั 

 

เร่ืองราวของพันท้ายนรสิงห์มีปรากฏอยู่ในพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับต่างๆ 
เนือ้ความเป็นไปในลักษณะเดียวกันสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ    
ทรงพระนิพนธ์ไว้ในชมุนมุพระนิพนธ์ วา่ 
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 เม่ือ พ.ศ. ๒๒๔๗ พระเจ้าเสือเสด็จทางคลองสนามชยันี ้ถึงตําบลโคกขาม

พนัท้ายคดัท้ายไม่ดี เรือพระท่ีนัง่เกยตลิ่งจนหวัเรือหกั (เรือก็เห็นจะจวนลม่) ตาม
กฎหมายในสมยันัน้ พนัท้ายต้องระวางโทษถึงสิน้ชีวิต แต่พระเจ้าเสือทรงปรานี 
ดํารัสว่าเหคเุกิดด้วยคลองคดนกัจะไม่ลงพระราชอาญาแก่พนัท้าย พนัท้ายคน
นัน้เป็นชาวบ้านนรสิงห์ แขวงจงัหวดัอ่างทอง เรียกกนัว่าพนัท้ายนรสิงห์ทลูขอให้
ประหารชีวิตตน รักษาพระราชกฤษฎีกาไว้อยา่ให้เสื่อมเสีย จึงได้โปรดให้ประหาร
ชีวิต ยงัมีศาลเทพารักษ์ท่ีตําบลโคกขามวา่สร้างตรงท่ีประหารชีวิตพนัท้ายนรสิงห์
ปรากฏอยู่จนบดันี ้(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๔๙๔) 

 
 ในเขียนแผ่นดิน บท “มหาชัย” มีการอ้างถึง พันท้ายนรสิงห์ ท่ีนอกจากจะเช่ือมโยงถึง
ประวตัิสถานท่ีแล้ว ยงัเป็นการสร้างสํานกึท่ีดีแก่อนชุนรุ่นหลงัอีกด้วย   
 

 คลองโคกขามตาํนานพ่อพนัท้าย 

นรสิงห์สืบสายความสตัย์ซือ่ 
ใจจงรักภกัดีท่ีร่ําลือ 
รําลกึช่ือบชูามหาชยั   
(เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๔๕๔) 

 
คําประพันธ์ข้างต้นอ้างถึงพันท้ายนรสิงห์เพื่อเช่ือมโยงประวัติสถานท่ีคือคลองโคกขาม 

สถานท่ีท่ีประหารชีวิตพนัท้ายนรสิงห์ ผู้อ่านท่ีมีความรู้เร่ืองพนัท้ายนรสิงห์ดงัท่ีกลา่วไว้ข้างต้นก็จะ
เข้าใจวา่เหตใุดกวีจงึกลา่ววา่พนัท้ายนรสิงห์มีความสตัย์ซื่อและจงรักภกัดี 

 
๓.๒.๔. การอ้างถงึอดอล์ฟ ฮติเลอร์ 
 

อดอล์ฟ ฮิตเลอร์ เป็นนกัการเมืองสญัชาติออสเตรียโดยกําเนิด เป็นหวัหน้าพรรคชาตินิยม
สังคมนิยมเยอรมัน และดํารงตําแหน่งผู้ นําเผด็จการของนาซีเยอรมนี ตัง้แต่ปี ค.ศ. ๑๙๓๓ – 
๑๙๔๕ และดํารงตําแหน่งมขุมนตรีเยอรมนี ตัง้แต่ปี ค.ศ. ๑๙๓๔ – ๑๙๔๕ (โปรดดรูายละเอียด
เพิ่มเตมิใน บญุทรง  สราวธุ, ๒๕๓๐ : ๒๒๖ – ๒๔๕) 
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ในหนงัสือ การต่อสู้ของข้าพเจ้า (Mein Kampf) ของ อดอล์ฟ ฮิตเลอร์ กล่าวถึงวยัเด็ก
ตนเองว่า ฮิตเลอร์ไม่สนิทกับบิดานัก เน่ืองจากบิดาเข้มงวดในระเบียบ และลงโทษรุนแรง และ
คาดหวังให้เขารับราชการตามรอยบิดา แต่ฮิตเลอร์เองอยากจะเป็นจิตรกรมากกว่าข้าราชการ
(อดอล์ฟ  ฮิตเลอร์, แปลโดย ศ.ป., ๒๕๔๘ : ๒๙)  

 
ผู้วิจยัขอสงัเขปประวตัิชีวิตทางการเมืองของฮิตเลอร์จากหนงัสือเร่ืองเบือ้งหลังชีวิตและ

การต่อสู้ของฮติเลอร์ จอมเผดจ็การ ของ ม.ร.ว.ชนม์สวสัดิ ์ ชมพนูทุ ดงันี ้ 
 
ม.ร.ว.ชนม์สวสัดิ์  ชมพนูทุ กล่าวว่า ตลอดระยะเวลาสงครามโลกครัง้ท่ี ๑ ฮิตเลอร์ เข้าเป็น

แนวหน้าของทพับกเยอรมนั ในตําแหน่งพลทหารสื่อสารอยู่ในกองร้อยทหารราบ และได้รับเหรียญ
กล้าหาญ “กางเขนเหลก็” ชัน้ ๑ และชัน้ ๒ รวมสองเหรียญเป็นบําเหน็จรางวลัในการปฏิบตัิงาน 

 
ในปี ค.ศ. ๑๙๑๖ เศรษฐกิจเยอรมันตกตํ่าจากภาวะสงคราม บ้านเมืองจลาจลวุ่นวาย     

ข้าวยากหมากแพง ซึ่งทําให้ความกดดนันัน้ ทําให้ฮิตเลอร์เกิดอุดมการณ์รักชาติขึน้มา และเร่ิ ม
ปลุกระดมชาวบ้านให้สู้  และอุดมการณ์อนัแรงกล้าของฮิตเลอร์ ทําให้เขาเร่ิมเป็นท่ีรู้จักมากขึน้  
และนบัเป็นจดุเร่ิมต้นชีวิตการเมืองของเขา 

 
ในปี ค.ศ. ๑๙๑๙ ฮิตเลอร์เข้าร่วมกบัพรรคนาซี ขณะเดียวกนันัน้ เยอรมนัได้ทําสนธิสญัญา

แวร์ซายส์ ซึง่เยอรมนัเสียเปรียบอย่างชดัเจน ทําให้อดุมการณ์ของฮิตเลอร์โดดเด่นขึน้มา ฮิตเลอร์
จงึเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในวงกว้างยิ่งขึน้ และพรรคนาซี ก็เร่ิมมีคนเยอรมนัสมคัรเข้ามาร่วมเป็นจํานวนมาก 

 
ในปี ค.ศ. ๑๙๒๑ ฮิตเลอร์ได้เป็นหวัหน้าพรรคนาซี โดยพรรคนาซีในยุคฮิตเลอร์มีนโยบาย

ต่อต้านชาวยิว และลทัธิสงัคมนิยม กระทัง่ปี ค.ศ. ๑๙๒๓ ฮิตเลอร์พยายามก่อการปฏิวตัิ แต่ไม่
สําเร็จ จึงถกูตดัสินจําคกุ ในระหว่างจําคกุนี  ้เขาได้เขียนหนงัสือท่ีมีช่ือว่าการต่อสู้ของข้าพเจ้า 
(Mein Kampf) หลงัจากถกูปลอ่ยตวั ฮิตเลอร์ยงัคงดําเนินกิจกรรมการเมืองเร่ือยมา จนกระทัง่ปี 
ค.ศ. ๑๙๓๔ ฮิตเลอร์ได้รับเลือกให้ดํารงตําแหน่งสูงสุดในการปกครองประเทศแต่ผู้ เดียว ทัง้
ตําแหน่งประธานาธิบดี นายกรัฐมนตรี ประมขุของรัฐ และผู้บัญชาการทหารสงูสดุ หรือท่ีเรียกกัน
วา่ “ผู้ นํา” หรือ “ฟือเรอร์” (Fuhrer) (เก็บความจาก ม.ร.ว.ชนม์สวสัดิ ์ ชมพนูทุ, มปป : ๓๐ - ๕๑) 

 
ม.ร.ว.ชนม์สวสัดิ ์ ชมพนูทุ กลา่วถึงพฤตกิรรมของฮิตเลอร์หลงัได้รับตําแหน่ง “ผู้ นํา” วา่ 
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คําสั่งแรกของฮิตเลอร์ท่ีมีไปถึงทหารทุกเหล่าทัพเม่ือเขาได้ครอง
อํานาจสูงสุดทางทหารก็คือ ให้ทหารทุกคนกระทําสัตย์ปฏิญาณว่า        
จะจงรักภกัดี และเช่ือฟังคําสัง่ของเขาแตเ่พียงผู้ เดียวและโดยเด็ดขาด มิใช่
ให้กระทําสตัย์ปฏิญาณว่าจะจงรักภักดีและปฏิบตัิตามรัฐธรรมนูญหรือ
ประเทศชาต ิ(เร่ืองเดมิ : ๕๑) 

 
นอกจากนัน้ ฮิตเลอร์ยงัมีวิธีการปราบปรามผู้ ท่ีมีความคิดขดัแย้งกบัตนด้วยการมอบหมาย

ให้อธิบดีกรมตํารวจปราบปรามปฏิปักษ์ฝ่ายพลเรือน และให้รัฐมนตรีว่าการทบวงการสงครามและ
ผู้บญัชาการทพัทัว่ไปปราบปรามปฏิปักษ์ฝ่ายทหาร ดงัท่ี ม.ร.ว.ชนม์สวสัดิ ์ ชมพนูทุ กลา่วไว้วา่ 

 
ฮิตเลอร์รู้ดีว่าการท่ีเขาได้รวบอํานาจทัง้ในทางการเมืองและ

การทหารเข้ามาไว้ในกํามือของเขาแต่ผู้ เดียวนัน้ ได้ก่อให้เกิดความ     
เคียดแค้นขึน้ในกลุ่มนายทหารและนักการเมืองบางกลุ่ม ฮิตเลอร์
สัง เกตเห็นท่า ทีของประชาชนท่ีมีแนวโน้มในทาง ท่ีจะขัดแย้งกับ            
การปฏิบตัิงานของเขา ซึ่งได้แสดงออกเม่ือมีการชุมนุมกันท่ีโบสถ์ จึงได้
มอบหมายให้ฮิมเลอร์ อธิบดีกรมตํารวจแห่งไรช์เยอรมัน เป็นผู้ กําหราบ
ปราบปรามทางด้านพลเรือน ส่วนทางด้านทหารนัน้เขาเพ่งเล็งไปท่ี      
นายพลเวอร์เนอร์ ฟอนบล็อมเบิร์ก รัฐมนตรีว่าการทบวงการสงครามและ 
ผู้บญัชาการกองทพับก และนายพลเอกเวอร์เนอร์ ฟอน ฟริทส์ ผู้บญัชาการ
ทัพทั่วไป ซึ่งคนทัง้สองนีเ้ป็นกุญแจท่ีจะเปิดทางให้ฮิตเลอร์ก้าวสู่ความ     
มีอํานาจวาสนาสงูสดุของเยอรมนี (เร่ืองเดมิ : ๑๐๕ - ๑๐๖) 

 
ในปี ค.ศ. ๑๙๓๙ เกิดสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ ภายใต้การนําของฮิตเลอร์ในช่วงสงครามโลก

ครัง้ท่ีสอง กองทัพเยอรมันและฝ่ายอักษะ (ญ่ีปุ่ นและอิตาลี) ได้ยึดครองยุโรปได้เกือบทัง้ทวีป      
ฮิตเลอร์ได้ใช้นโยบายด้านเชือ้ชาติ ทําให้เกิดการฆ่าล้างเผ่าพนัธุ์  ซึ่งทําให้ผู้บริสทุธ์ิตายไปอย่าง
น้อย ๑๑ ล้านคน โดยเป็นชาวยิวถึง ๖ ล้านคน ฮิตเลอร์เปลี่ยนแปลงเยอรมนีจากประเทศผู้แพ้
สงครามโลกครัง้ท่ีหนึ่งมาเป็นมหาอํานาจของโลก แต่ฝ่ายพนัธมิตร นําโดยประเทศแกนนําได้แก่ 
สหรัฐอเมริกา  สหภาพโซเวียต (รัสเซียในปัจจุบนั)  สหราชอาณาจกัร ท่ีสามารถเอาชนะเยอรมนี
ลงได้ใน พ.ศ. ๒๔๘๘ (ค.ศ. ๑๙๔๕) ในวนัท่ี ๓๐ เมษายน ค.ศ. ๑๙๔๕ ฮิตเลอร์จบชีวิตโดยการยิง
ตวัตายพร้อมภรรยาช่ือ อีวา บราวน์ ซึ่งกินยาพิษเป็นการฆ่าตวัตาย ในหลมุหลบภยัเบอร์ลินเพื่อ
หนีการถกูจบัเป็นเชลย อย่างไรก็ดี ไม่มีใครพบศพของฮิตเลอร์เลย จึงเช่ือว่า หน่วยชทุต์สตฟัเฟิล 
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(เอสเอส) เผาศพของเขาเพื่อไม่ให้โซเวียตเอาไปแห่ประจานเฉกเช่นเบนิโต มสุโสลินี  (เก็บความ
จากเร่ืองเดมิ : ๒๕๖) 
  
 องัคาร  กลัยาณพงศ์ เป็นกวีผู้หนึ่งท่ีเห็นว่าการกระทําของคณะราษฎรเป็นการกระทําเพื่อ
ผลประโยชน์ส่วนตัวจึงวิพากษ์วิจารณ์ตลอดจนบริภาษอย่างรุนแรง ในลํานําภูกระดึง บท      
“ปางกกข่า” กวีอ้างถึง “ฮิตเลอร์” เพื่อเช่ือมโยงถึงพฤติกรรมการแสวงหาอํานาจ การขึน้สู่อํานาจ 
และการใช้อํานาจของฮิตเลอร์กบัคณะราษฎรและจอมพล ป. พิบลูสงคราม ท่ีมีความคล้ายคลงึกนั 
 

 หวานคอแร้งเอ๋ยคอรัปชัน่ ทวีปฉนักินกนัอยูฟ่เูฟ่ือง 
คณะราษฎร์งบัชาตจินรุ่งเรือง ล้วนเร่ืองเห็นแก่ตวัโคตรตน ฯ 
 คางคกขึน้วอชคูอสง่า บ้าเหรียญตราเป็นจอมคนต้น 
ลอกกากฮติเล่อร์เซ่อเหลือล้น ผลิตผลคือจบเสร็จเผดจ็การ ฯ 
 ใครขโมยโกยทรัพย์อดีตกษัตริย์ แหวนเพชรรัตน์สร้อยสงัวาลหวาน 
รักชาตบิงัหน้าซา่อนัธพาล สามานย์หน้าด้านทําผู้ดี ฯ   

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๕๙ – ๖๐) 
 
 นอกจากนี ้ในบางกอกแก้วกําศรวล มีการอ้างถึงฮิตเลอร์ เพื่อวิพากษ์เสียดสี จอมพล      
ป. พิบลูสงคราม และ พล.ต.อ.อดลุ  อดลุเดชจรัส มิตรรักของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ตัง้แต่เข้า
ศึกษาในโรงเรียนนายร้อยทหารบกและเป็นเพื่อนตายคนแรกท่ีเข้าร่วมในการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองในวนัศกุร์ท่ี ๒๔ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๗๕ (วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร, ๒๕๔๙ : ๗๒) 
 

 จอมพลเพชฌฆาตลํา้ อํานาจ 
อดุลย์ฯ คูบ่ญุพิฆาตราษฎร์ หมน่ไหม้ 
อดุลย์ฯ มิติใหมเ่ฉลียวฉลาด เหนือโลก 
ป.เปร่ืองปราชญ์วิเศษไซร้ พึง่ร้ายดําอดลุย์ ฯ 
 จอมพลป.เก่งล้น กะลาสยาม 
ฮติเล่อร์เสมอพยายาม ใหญ่โก้ 
ฤๅโปนปาตสัง่ตาม มาเกิด 
ปฏิวตัิไทยกะโล้โท้ เถ่ือนให้ศิวิไลซ์ ฯ  

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๑๔๙ ) 
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 การอ้างถึงในตวัอย่างคําประพนัธ์ข้างต้นนอกจากจะเช่ือมโยงวิธีการขึน้สู่ตําแหน่ง “ผู้ นํา”
และพฤติกรรมการหลงอํานาจของฮิตเลอร์กับจอมพล ป. พิบูลสงครามแล้ว ยงัเช่ือมโยงวิธีการ
ปราบปรามผู้ ท่ีมีความคดิขดัแย้งทางการเมืองของบคุคลทัง้สองท่ีมีความคล้ายคลงึกนัอีกด้วย 
 
 ๓.๒.๕. การอ้างถงึคณะราษฎร 
 
 คณะราษฎร คือ กลุ่มบุคคลประกอบด้วย ทหารและพลเมืองร่วมกันเปลี่ย นแปลงการ
ปกครอง จากระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบอบประชาธิปไตย โดยมีพระมหากษัตริย์อยู่
ภายใต้รัฐธรรมนญู เมื่อวนัท่ี ๒๔ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๗๕ 
 
 คณะราษฎร เร่ิมจากกลุ่มบุคคลเพียง ๗ คน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นนกัเรียนและนกัเรียนทหารท่ี
ศกึษาและทํางานอยู่ในทวีปยโุรป ประชมุกนัครัง้แรกเม่ือเดือนกมุภาพนัธ์ พ.ศ. ๒๔๖๙ ท่ีหอพกั
แห่งหนึ่ง ณ ถนนชองเมอราด์ (Rue du summerard) ในกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส และได้ตกลงท่ี
จะทําการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบรูณาญาสิทธิราชย์ท่ีกษัตริย์อยู่เหนือกฎหมาย 
มาเป็นการปกครองในระบอบประชาธิปไตยท่ีมีกษัตริย์อยู่ใต้กฎหมาย โดยตกลงท่ีใช้วิธีการ      
“ยึดอํานาจโดยฉับพลนั” หรือการรัฐประหาร (Coup d’etat) และดําเนินการเพื่อให้บรรลหุลกั       
๖ ประการ ดงันี ้
 
 ๑. จะต้องรักษาความเป็นเอกราชทัง้หลาย เช่น เอกราชในบ้านเมือง ในทางศาล ในทาง
เศรษฐกิจของประเทศไว้ให้มัน่คง  
 ๒. จะรักษาความปลอดภยัในประเทศ ให้การประทษุร้ายตอ่กนัลดน้อยลงให้มาก  
 ๓. จะต้องบํารุงความสมบรูณ์ของราษฎรในทางเศรษฐกิจไทย รัฐบาลใหม่ จะพยายามหา
งานให้ราษฎรทําโดยเต็มความสามารถ จะร่างโครงการเศรษฐกิจแห่งชาติ ไม่ปล่อยให้ราษฎร     
อดอยาก  
 ๔. จะต้องให้ราษฎรได้มีสิทธิเสมอภาคกนั  
 ๕. จะต้องให้ราษฎรได้มีเสรีภาพท่ีไม่ขดัตอ่หลกั ๔ ประการ ดงักลา่วแล้ว 
 ๖. จะต้องให้มีการศกึษาอยา่งเต็มท่ีแก่ราษฎร  
 
 หลงัจากการประชมุนัน้ เม่ือคณะผู้ก่อการได้กลบัมาประเทศสยาม ก็ได้พยายามหาสมาชิก
เพื่อเข้าร่วมการก่อการปฏิวตัิ โดยได้ติดต่อประชาชนทุกอาชีพ ทัง้พ่อค้า ข้าราชการพลเรือน และ
ทหาร จนได้สมาชิกทัง้สิน้ ๑๐๒ คน แบง่เป็นสาย คือ สายพลเรือน นําโดย หลวงประดิษฐ์มนธูรรม 
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(ปรีดี พนมยงค์) สายทหารเรือ นําโดย น.ต. หลวงสนิธุสงครามชยั สายทหารบกชัน้ยศน้อย นําโดย 
พ.ต. หลวงพิบลูสงคราม และสายนายทหารชัน้ยศสงู นําโดย พ.อ. พระยาพหลพลพยหุเสนา 
 
 การปฏิวัติยึดอํานาจได้กระทําเ ม่ือวันท่ี  ๒๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๗๕ ซึ่ง เป็นวัน ท่ี
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวและแม่ทัพชัน้ผู้ ใหญ่ออกจากพระนครไปพํานักอยู่ ณ 
พระราชวงัไกลกงัวล หวัหิน จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ โดยในตอนเช้าตรู่ของวนัดังกลา่ว คณะราษฎร
ได้ติดตัง้กําลงัอาวุธปืนกลและรถหุ้มเกราะล้อมรอบพระท่ีนั่งอนนัตสมาคมพร้อมกําลงัทหารบก 
ทหารเรือ และมีนกัเรียนนายร้อยทหารบกเข้าร่วมประมาณ ๒,๐๐๐ นาย ซึง่สว่นใหญ่เข้าใจว่าเป็น
การซ้อมรบ กําลงัอีกสว่นหนึ่งได้ยดึกรมไปรษณีย์ เพื่อตดัการติดตอ่สื่อสารและอีกสว่นหนึ่งทําการ
จบักมุเจ้านายและข้าราชการชัน้ผู้ใหญ่เป็นตวัประกนั 
 
 พนัเอกพระยาพหลพลพยหุเสนา ได้อ่านประกาศคณะราษฎร ฉบบัท่ี ๑ ท่ีลานหน้าพระท่ีนัง่
อนันตสมาคม ถึงราษฎรทัง้หลาย โดยมีสาระสําคญัคือการโจมตีพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัว ท่ีไม่ทรงสามารถแก้ไขปัญหา ของประเทศได้ ความไม่ เหมาะสมของระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์ ความจําเป็นท่ีจะต้องมีการปกครองระบอบประชาธิปไตย มีรัฐธรรมนูญ
เป็นหลกัในการปกครองและมีอดุมการณ์ท่ีสําคญัคือหลกั ๖ ประการ 
 
 ในตอนท้ายของคําประกาศได้มีการเรียกร้องให้ราษฎรสนับสนุนคณะราษฎรทําการ
รัฐประหารให้สําเร็จหรือไม่ขดัขวางการรัฐประหาร ถ้าการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นผลสําเร็จ
สิ่งท่ีราษฎรปรารถนาคือ “ความสขุความเจริญอย่างประเสริฐ ซึ่งเรียกกันเป็นศพัท์ว่า “ศรีอาริย์” 
นัน้ ก็พงึบงัเกิดขึน้แก่ราษฎรถ้วนหน้า (เก็บความจาก วฒุิชยั  มลูศิลป์, ๒๕๔๕ : ๗๖ – ๘๑) 

 
ในบท “มนุษยธรรม” เป็นอีกบทหนึ่งท่ีกวีอ้างถึงคณะราษฎรและเหตุการณ์วันท่ี ๒๔ 

มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๗๕ เพื่อเช่ือมโยงการวิพากษ์วิจารณ์ถึงคณะราษฎร ดงันี ้  
 

 ยี่สิบส่ีมิถุนา ฯ ฟ้าผา่ชาต ิ คณะราษฎร์บ้าอํานาจฤๅสวย 
ทําเพ่ือโคตรตนเองร่ํารวย ชาติไทยจะม้วยด้วยเผดจ็การ ฯ 
 หลงแตกิ่นกากขีค้าวคดิฝร่ัง ให้ไทยคดิมัง่เถอะดิรัจฉาน 
งกโลภแตป่ริญญาน่ารําคาญ แท้สามานย์กากขีย้โุรปา ฯ 
 ปลกุประชาธิปไตยจอมปลอม อ้อมค้อมเพื่อตวัเองเบง่กล้า 
คณะราษฎร์ทําอะไรบ้างนา ท่ีฟ้าไทยดีขึน้ไมเ่คยมี 
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 มีแตข่นุลกูสมนุร้ายไว้ฆา่ ราษฎรทัว่หน้าดจุซากผี 
ยโสโอหงัฆา่ตาชาตติาปี ทัง้นีเ้พราะหวัหน้าสามานย์ระยํา ฯ 
......................................... …………………………….. 
 น่ีหรือระบอบประชาธิปไตย ไฉนสยดสยองพองขนสะท้าน 
เหตเุพราะโรคคณะราษฎร์เริงสราญ ล้างผลาญบ้านเมืองเล่ืองลอืไกล ฯ   
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๖๐ – ๖๑) 

 
๓.๒.๖. การอ้างถงึจอมพล ป.พบูิลสงคราม 
 

 ในลํานําภูกระดึง กวีอ้างถึงจอมพล ป.พิบูลสงคราม เพื่อวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมและ
นโยบายสร้างชาติ ดงัตวัอยา่งในบท “เดินเดนิเพลนิไมต่ามผู้ นํา” 
   

 ดดัจริตมารยาว่าเปร่ืองปราชญ์ อวดฉลาดสูรู้่เร่ืองหนงัสือ 
เปล่ียนภาษาให้เฟ่ืองเล่ืองลือ ร่านชื่อพญารามคาํแหงใจ ฯ 
 
 งมงายได้กากเดนฝร่ังเศส มอมประเทศสยามระยําใหญ่ 
เลกิของดีปู่ ญ่าทว่ยไทย ขีฝ้ร่ังใหมห่อมหมาซา่ไทยแลน ฯ 
 ไทยเก่าเขาทบัศัพท์แลนระยาํ วา่เหีย้ตํ่าช้าสามานย์แสน 
บ้างเรียกตะกวดดถูกูดแคลน แลนแปลว่าเหีย้น่าเสียใจ ฯ 
 ยคุนัน้นกัปราชญ์ฉลาดแหลมมาก อยากเลียฝ่าตนีผู้ยิ่งใหญ่ 
ข่มขืนฉดุคร่าภาษาไทยไป ขุนไก่นาบ้ากินเพชรพลอย ฯ 
 ไก่ไฉนสูรู้่ศิลปะศาสตร์ ชาตงิงูปูลาปลาตํ่าต้อย 
นกึถึงไทยสมยันัน้กระจ้อย เศร้าสร้อยถกูปลอ่ยตามยถากรรม ฯ 
 ปากพูดมากไปสองไพเบีย้ น่ิงเสียตาํลึงทองค่าลํา้ 
โง่มากปากบอนสอนฤๅจํา ไม่ค้าคําบรุาณหวานกําไร 
 เชิญโลกชีห้ลงัว่างัง่บ้า หาละอายขายหน้าสกันิดไม่ 
ใครเฉลียวฉลาดเร่งปราดเปร่ืองไป ข้าน้อยไซร้บดัซบสยบนา ฯ  

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๕๘ – ๕๙) 
 

 
 รัฐบาลภายใต้การนําของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ประกาศนโยบายสร้างชาติเป็นเป้าหมาย
หลกัในการบริหารประเทศเพื่อท่ีจะนําประเทศไทยสู่ความเป็นอารยประเทศ รัฐบาลจึงได้กําหนด
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มาตรการไว้หลายประการคือ การปลกุเร้าสํานึกของประชาชนด้วยลทัธิผู้ นํานิยม ลทัธิชาตินิยม 
หรือลทัธิรัฐชาต ิและการปฏิวตัิวฒันธรรม ซึง่สริิรัตน์  เรืองวงษ์วาร อธิบายความหมายไว้ดงันี ้ 
 

 ลทัธิผู้ นํานิยม หมายถึง การยึดถือตวันายกรัฐมนตรีเป็นหลกั ด้วยการฟัง 
เช่ือ และปฏิบตัิตามนโยบายของ “ท่านผู้ นํา” อย่างเคร่งครัด โดยท่ีท่านผู้ นํา 
“เป็นจดุศนูย์รวมนําไปสูค่วามร่วมมือร่วมใจของประชาชนเพื่อชาติ” 

 

 ลทัธิชาตินิยม หมายถึง การปลกุเร้าสํานึกของประชาชนให้เกิดความรู้สึก
รักชาติ ทัง้ความรู้สกึชาตินิยมทางการเมือง เศรษฐกิจ สงัคม วฒันธรรม โดยมี
ความสามคัคีเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัเพื่อสร้างชาติให้มีความยิ่งใหญ่ก้าวหน้า 

 

 การปฏิวตัิวฒันธรรม หมายถึง การปรับปรุงวฒันธรรมไทยให้เจริญเหมือน
อารยประเทศ ขณะเดียวกับท่ียังคงเน้นเอกลกัษณ์แห่งความเป็นไทยไว้ด้วย 
และจะเป็นการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวฒันธรรมของชาติอย่างมีขัน้ตอนตาม
แนวทางที่รัฐบาลกําหนด (สริิรัตน์  เรืองวงษ์วาร, ๒๕๓๖ : ๑๕๒) 

  
 ในการดําเนินนโยบายสร้างชาตินัน้ รัฐบาลกําหนดให้เร่ิมด้วยการสร้างตนเอง สร้าง
ครอบครัวและร่วมใจกนัสร้างชาติ ทัง้นี ้เป็นไปเพื่อการรวมชาติ การสร้างเอกลกัษณ์ของชาต ิความ
มัน่คงของชาติ และความสนใจต่อผลประโยชน์ส่วนรวม เพื่อให้บรรลวุตัถปุระสงค์ดงักลา่วรัฐบาล
ต้องปลูกฝังแนวความคิด ลัทธิผู้ นํานิยมและลัทธิชาตินิยมในหมู่ประชาชน ด้วยการบังคับให้
ประชาชนปฏิบตัิตนตามแนวทางและวิธีการท่ีรัฐบาลกําหนดอยา่งเข้มงวด รัฐบาลจะใช้เวลาในการ
ดําเนินนโยบายสร้างชาติระหวา่ง พ.ศ. ๒๔๘๒ – พ.ศ. ๒๔๘๖ โดยแบง่เป็น ๒ ระยะ ระยะแรกเป็น
การกระตุ้นและเชิญชวนประชาชนให้ร่วมมือกบัรัฐบาลในการสร้างชาติ ระยะท่ีสอง เป็นการดําเนิน
นโยบายด้วยความเข้มงวดกวดขันโดยนําลัทธิเผด็จการชาตินิยมแบบทหารซึ่งกําลังเป็นท่ี
แพร่หลายในเยอรมนีและอิตาลีเข้ามา 
 
 ในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ีสอง ได้มีการประกาศใช้กฎอยัการศกึทัว่ประเทศ จอมพล ป. พิบลู
สงคราม นอกจากจะเป็นนายกรัฐมนตรีแล้ว ยงัดํารงตําแหน่งอ่ืนๆ ท่ีสําคญัควบคู่กันไปอีกด้วย 
เช่น รัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหม รัฐมนตรีว่าการกระทรวงการคลงั รัฐมนตรีว่าการกระทรวง
การต่างประเทศ และตําแหน่งผู้บญัชาการทหารสงูสดุ ตําแหน่งเหล่านีล้้วนมีความสําคญัต่อการ
ดําเนินนโยบายในการปกครองประเทศในขณะนัน้ โดยเฉพาะตําแหน่งผู้บญัชาการทหารสงูสดุนัน้
เป็นตําแหน่งท่ีช่วยให้จอมพล ป. พิบลูสงคราม สามารถใช้อํานาจเด็ดขาดในการปกครองประเทศ
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ได้อย่างเต็มท่ี ซึ่งทําให้ดเูหมือว่า จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรีท่ีรวบอํานาจการ
ปกครองไว้แต่เพียงผู้ เดียว และเพื่อให้การใช้อํานาจเป็นไปอย่างถูกต้องตามกฎหมายและ
ครอบคลมุกิจการต่างๆ มากยิ่งขึน้ จอมพล ป. พิบูลสงคราม จึงได้เสนอให้ออกพระราชบญัญัติ
สภาการสงคราม พ.ศ. ๒๔๘๖ ขึน้ ซึง่ตามพระราชบญัญตัิฉบบันีใ้นมาตราท่ี ๕ ระบวุา่ 
  

 ให้สภาการสงครามมีหน้าท่ีพิจารนาเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการสงครามทัว่ไปทัง้
ไนการทหาน ทางเสถกิจ ทางการเมืองไนประเทสและระหว่างประเทส ตลอด
จนสวสัดิภาพของประชาชนทกุเร่ือง และไห้มีอํานาจจดัปติบตัิกิจการงานอนัท่ี
จะเปนประโยชน์แก่การดําเนินการสงครามไห้ประสานและดําเนินไปด้วยดี 

 
 และในมาตรา ๖ ระบวุา่ 
 

 สภาการสงครามมีอํานาจเรียกบุคคลหรือคณะกรรมการเพื่อกระทํา
กิจการหรือพิจารณาสอบสวนข้อความไดๆ หรืออยู่ไนอํานาจหน้าท่ีของสภา
การสงครามแล้วรายงานต่อสภา (แผนกเก็บ สลร. ปีท่ี ๑๙๐ แฟ้มท่ี ๕๕ – 
๑๙๐ เร่ืองจดัตัง้สภาการสงคราม, อ้างถึงใน เทียมจนัทร์  อ่ําแหวว, ๒๕๒๑ : 
๓๓) 

 
 ลกัษณะการใช้อํานาจดงักล่าวของจอมพล ป. พิบูลสงครามนีเ้ป็นไปด้วยความเช่ือมัน่ว่าจะ
สามารถช่วยให้ประเทศไทยรอดพ้นจากภยัสงครามได้ ซึ่งเป็นท่ีทราบกนัว่าวิธีการดงักล่าวนีเ้ป็น
วิธีการของลัทธินาซีและฟาสซิสม์ท่ีฮิตเลอร์และมุสโสลินีใช้อยู่ ในการใช้นโยบายการปกครอง
ดงักลา่วนี ้จอมพล ป. พิบลูสงครามได้รับการสนบัสนนุจากผู้ใกล้ชิด อาทิ หลวงวิจิตรวาทการ ดงัท่ี 
พล.ต.อ. หลวงอดลุเดชจรัส ได้เคยให้การไว้วา่ 
 

 ข้าฯ ทราบว่าหลวงวิจิตรวาทการได้เคยทําบนัทึกเร่ืองลัทธินาซี
และฟาสซิสม์ว่าดีอย่างไร และพิมพ์เป็นโรเนียวให้จอมพล ป. อ่าน ท่ีทราบนี ้
เพราะได้เห็นจากขนุอดุมสรยทุธ ผู้ รักษาเอกสารของจอมพล ป. ในตอนต้นๆ 
สังเกตว่าจอมพล ป. ยังไม่กระตือรือร้นท่ีจะดําเนินการตามลัทธิทัง้สอง
ดงักล่าวแล้ว แต่ภายหลงัท่ีได้รับยศเป็นจอมพลแล้วสังเกตว่าจอมพล ป. 
ขะมกัเขม้นท่ีจะดําเนินการเผด็จการตามลทัธิทัง้สองนัน้ (คําให้การเป็นพยาน 
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ต่อศาลอาชญากรสงคราม ของนายปรีดี พนมยงค์ ต่อกรณีย์พระสารสาสน์
พลขัน ธ์ตกเ ป็น จํา เลยในคดีอาชญากร สงครามและคํา ใ ห้การต่อ
คณะกรรมการอาชญากรสงครามของ พล.ต.อ.อดลุ  อดลุเดชจรัส, จดัพิมพ์
โดย โครงการหนงัสือประวตัิศาสตร์การเมือง สํานกัพิมพ์ “จิรวรรณนุสรณ์” 
(กรุงเทพฯ : อนงค์ศิลป์การพิมพ์, มปป.) หน้า ๕๕, อ้างถึงใน ยุพร  แสง
ทกัษิณ, ๒๕๓๘ : ๕๙) 

 
 นายปรีดี  พนมยงค์ ได้เลา่เก่ียวกบัจอมพล ป. พิบลูสงครามไว้วา่ 
 
  

 ครัน้อยู่มาไม่นานก็มีบุคคลท่ีมีทรรศนะสืบเน่ืองมาจากระบบ
ทาสสนบัสนนุให้หลวงพิบลูฯ ปกครองประเทศตามระบอบเผด็จการนาซีและ
ฟาสซสิต์ ซึง่เป็นการปกครองราษฎรอย่างทาส คนในสมยันัน้ได้กลา่วขวญัถึง
วา่ มีบางคนได้เข้าไปกราบไหว้ว่าได้แลเห็นแสงรัศมีอนัเป็นอภินิหารออกจาก
กายของหลวงพิบูลฯ คําเล่าลือนัน้อาจขยายมากเกินไปความจริงมีเพียงว่า 
ในคํ่าวันหนึ่งมีการแสดงละครท่ีวังสวนกุหลาบในโอกาสวันเกิดของหลวง
พิบูลฯ ข้าพเจ้ากับเพื่อนก่อการหลายคนได้รับเชิญไปในงานนัน้ด้วย ซึ่งผู้ มี
ชีวิตอยูใ่นขณะนีย้งัคงจํากนัได้วา่ หลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้ นําละครมาแสดง 
และในบางฉากท่านผู้ นีก็้แสดงเองด้วย มีฉากหนึ่งแสดงถึงระบําฝงูไก่ (หลวง
พิบูลฯ เกิดปีระกา) ระบําฝูงนัน้แสดงว่าคนมีบุญได้จุติมาเกิดในปีระกาซึ่ง
เป็นมิ่งขวญัของชาติไทย อีกฉากหนึ่งหลวงวิจิตรวาทการแสดงเป็นชายชรา
ง่อยเปลีย้ เม่ือได้ออกมาเห็นหลวงพิบูลฯ ผู้ มีบุญแล้วได้กราบอภิวาทวนัทา 
ความง่อยเปลีย้ของชายชรานัน้ก็หมดสิน้ไป หลวงพิบูลฯ ได้หนัหน้ามาทาง
ข้าพเจ้าแสดงอาการขวยเขิน แล้วหนัไปรับไหว้หลวงวิจิตรวาทการ ข้าพเจ้า
เห็นว่าขณะนัน้หลวงพิบลูฯ ก็ยงัไม่คิดท่ีจะเป็นผู้ เผด็จการ แต่ต่อมาเม่ือซาก
ทรรศนะเก่าของบคุคลอีกหลายคนได้สนบัสนุนบ่อยครัง้เข้า รวมทัง้มีพวกท่ี
ได้ฉายาว่าจตุสดมภ์ท่ีคอยยกยอปอปัน้ ก็ทําให้หลวงพิบูลฯ ซึ่งเดิมเป็นนัก
ประชาธิปไตยได้เคลิบเคลิม้เปลี่ยนจากแนวทางเดิมไป (สพุจน์  ด่านตระกลู 
(ผู้ เรียบเรียง), ข้อเท็จจริงบางประการเก่ียวกบัรัฐบรุุษอาวโุส ปรีดี  พนมยงค์ 
อันเน่ืองมาจากบทวิจารณ์ของนายประเสริฐ  ทรัพย์สุนทร (กรุงเทพฯ : 
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สํานกัพิมพ์สนัติธรรม, ๒๕๒๖) หน้า ๑๘ – ๑๙, อ้างถึงในยพุร  แสงทกัษิณ, 
๒๕๓๘ : ๕๙ – ๖๐) 

  
 ในระหว่างสงคราม ประเทศไทยจึงตกอยู่ในยุคเช่ือผู้ นําและยุคชาตินิยมอย่างรุนแรงตาม
นโยบายของผู้ปกครองประเทศในขณะนัน้ จอมพล ป. พิบลูสงครามพยายามเน้นความสําคญัของ
ผู้ นําว่าเป็นสญัลกัษณ์ของชาติ โดยชีใ้ห้เห็นว่าผู้ นําเท่านัน้ท่ีจะพาชาติให้รอดปลอดภยัได้ ดงัได้
กลา่ววา่ 
 

 ญ่ีปุ่ นมีเคร่ืองยึดมัน่อยู่คือพระเจ้าแผ่นดินของเขา ของเราไม่มีอะไรยึด
แน่นอน ท่ีมีอยูค่ือ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์และรัฐธรรมนญู ชาติก็ยงัไม่
มีตวัตน ศาสนาก็ไม่ทําให้คนเลื่อมใสยดึมัน่ พระมหากษัตริย์ก็ยงัเป็นเด็กเห็น
แต่รูป รัฐธรรมนูญก็เป็นสมดุหนังสือ เวลาบ้านเมืองคบัขนัจะเอาอะไรเป็น
เคร่ืองยึดไม่ได้ ผมจึงให้ตามนายกรัฐมนตรี (แผนกเก็บ สลร. รายงานการ
ประชุมคณะรัฐมนตรีครัง้ท่ี ๒๐/๒๔๘๕ (๒๕ เมษายน ๒๔๘๕), อ้างถึงใน
ประชนั  รักพงษ์, ๒๕๒๐ : ๑๒๖) 

  
 ด้วยเหตนีุจ้อมพล ป. พิบลูสงครามจงึอยูใ่นฐานะดจุดงัประมขุของประเทศ ดงัจะเห็นได้จาก
หลกัฐานท่ีเดน่ชดั เช่น 
 

๑. ทางการกําหนดให้วนัท่ี ๑๔ กรกฎาคม ซึง่เป็นวนัเกิดของจอมพล ป. พิบลูสงคราม 
นายกรัฐมนตรี เป็นวนัหยดุของทางราชการเพื่อให้ข้าราชการและประชาชนร่วมกนั
ทําสวนครัวและเลีย้งสตัว์ มีการชกัชวนให้ชกัธงชาติ 

๒. ในวนัครบรอบวนัมงคลสมรสของจอมพล ป. พิบูลสงครามกบัท่านผู้หญิงละเอียด 
พิบูลสงคราม ในวันท่ี ๑๔ มกราคม ก็ได้มีการสดุดีอวยพรบุคคลทัง้สองอย่าง
แพร่หลายเสมือนเป็นประมขุของประเทศ 

๓. การติดรูปภาพจองมพล ป. พิบลูสงครามตามสถานท่ีราชการ กระทรวง ทบวง กรม 
โรงเรียน วดั ฯลฯ โดยมีจดุประสงค์ให้ประชาชนเห็นรูปแล้วระลกึถึงบญุคณุของจอม
พล ป. พิบลูสงคราม 

๔. การฉายภาพของจอมพล ป. พิบูลสงครามในโรงมหรสพ บรรดาโรงมหรสพจะ
บรรเลงเพลงมหาฤกษ์มหาชยัให้ประชาชนยืนตรงเพ่ือทําความเคารพตอ่รูปของจอม
พล ป. พิบลูสงคราม 
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๕. การสร้างสญัลกัษณ์ประจําตวั เน่ืองจากจอมพล ป. พิบลูสงครามเกิดปีระกา วนัพธุ 
ดงันัน้จงึถือเอาไก่และสีเขียวเป็นสญัลกัษณ์ประจําตวัของจอมพล ป. พิบลูสงคราม 
ในทําเนียบสามัคคีชัยก็ได้มีรูปไก่กางปีกติดไว้ตามสถานท่ีต่างๆ เช่น ประต ู
หน้าตา่ง และเก้าอี ้เป็นต้น (เทียมจนัทร์  อ่ําแหวว, ๒๕๒๑ : ๓๔๔ – ๓๔๗) 

  
 พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทิตย์ทิพอาภา ได้ตรัสเลา่วา่ 
  

 ข้าพเจ้ารู้สกึว่าจอมพล ป.ฯ นัน้กระทําการเพื่อจะเป็นพระเจ้าแผ่นดินเสีย
เอง แล้วภรรยาจอมพล ป. ก็มีความมกัใหญ่ใฝ่สงูทํานองเดียวกนั เช่น เอารูป
ไปฉายในโรงหนงัให้คนทําความเคารพโดยมีการบงัคบั ในการทําบญุวนัเกิดก็
ทําเทียบวันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระเจ้าแผ่นดิน เช่น มีตราไก่กางปีก
ประดบัธงทิว ทํานองเดียวกบัตราครุฑ หรือตราพระบรมนามาภิธัยย่อ และได้
สร้างเก้าอีโ้ทรนขึน้ทํานองเดียวกบัเก้าอีโ้ทรนของพระเจ้าแผ่นดิน เว้นแตใ่ช้ตรา
ไก่กางปีกแทนครุฑเท่านัน้ นอกจากนีย้ังได้นําเคร่ืองพระสําอางของพระเจ้า
แผ่นดินและของสมเด็จพระราชินีไปใช้โดยไม่ได้รับอนุมัติจากข้าพเจ้า ซึ่ง
ข้าพเจ้ายืนยันว่าขุนนิรันดรชัยนําเอาไปให้ใช้ (คําให้การต่อศาลอาชญากร
สงครามของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทิตย์ทิพอาภา (ประธานคณะ
ผู้สําเร็จราชการแทนพระองค์) และนายทวี บุณยเกตุ (อดีตนายกรัฐมนตรี), 
จัดพิมพ์โดยโครงการหนังสือประวัติศาสตร์การเมือง สํานักพิมพ์ “จิรวรรณ
นสุรณ์” (กรุงเทพฯ :โรงพิมพ์อนงค์ศิลป์การพิมพ์, ๒๕๐๖) หน้า ๑๑๐, อ้างถึง
ในยพุร  แสงทกัษิณ, ๒๕๓๘ : ๖๒) 

  
 เพื่อให้การเผยแพร่ลทัธิเช่ือผู้ นําดําเนินไปโดยปราศจากอปุสรรค จอมพล ป. พิบลูสงครามจงึ
ควบคมุการแสดงความคิดเห็นของบุคคลกลุ่มต่างๆ ในขณะนัน้อย่างเคร่งครัด โดยถือว่าการพูด 
การเขียน หรือความประพฤติใดๆ ท่ีขดัตอ่คําสัง่ของผู้บญัชาการทหารสงูสดุถือว่าเป็นภยัต่อความ
สงบเรียบร้อยของบ้านเมือง แม้จะยงัไม่ได้ทําผิดอย่างชดัเจน เพียงแตส่งสยัว่าจะเช่นดงักล่าวก็ให้
ผู้ บัญชาการตํารวจสนามจัดการนําตัวมาควบคุมอบรมให้เป็นคนดี (เทียมจันทร์  อ่ําแหวว, 
๒๕๒๑ : ๓๕๐) 
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 หนงัสือพิมพ์ในสมยัสงครามจึงเป็นเพียงกระบอกเสียงให้แก่รัฐบาลในยคุเช่ือผู้ นํา ร่วมมือ
เสนอข่าวท่ีเป็นประโยชน์แก่รัฐบาล หนงัสือพิมพ์ทกุฉบบัต้องพิมพ์คําขวญัในหน้าแรก ชกัชวนให้
ประชาชนมอบความไว้วางใจแก่ผู้ นํา เช่น 
 ประมวญวนั    เช่ือผู้ นําทําให้ไทยพ้นภยั 
 ศรีกรุง               เช่ือพิบลูสงคราม  ชาตไิม่แตกสลาย 
 สภุาพบรุุษ-ประชามิตร           เช่ือมัน่ในท่านผู้ นํา  ชาตจิะปลอดภยั เป็นต้น 
 
 นอกจากนี ้หนงัสือพิมพ์ยงัต้องช่วยรัฐบาลในการปลกูฝังวฒันธรรมแบบใหม่ตามนโยบาย
สร้างชาติของรัฐบาลอย่างแข็งขนั บางฉบบัถึงกบัพิมพ์พาดหวัข่าวเป็นคําขวญัเก่ียวกบัวฒันธรรม 
เช่น “แม้เกิดสงครามเราไทยก็ต้องสวมหมวก” บางฉบบัก็ใช้ตีกรอบคําเตือนให้ประชาชนปฏิบตัิตน
ให้ถกูวฒันธรรม บางครัง้ก็มีรูปภาพประกอบให้ประชาชนเห็นเป็นตวัอยา่งด้วย 
 
 ยิ่งไปกวา่นัน้ในระหวา่งสงคราม รัฐบาลอนญุาตให้อธิบดีตํารวจมีอํานาจสัง่ห้ามการใช้ และ
ยึดหรือเอาไปซึ่งเคร่ืองวิทยุเอกชนตลอดเวลาท่ีใช้กฎอัยการศึก และอธิบดีตํารวจได้มีคําสัง่ให้
บรรดาผู้ มีเคร่ืองรับวิทยปุฏิบตัิดงันี ้

๑. มิให้ผู้ มีเคร่ืองรับฟังข่าววิทยุต่างประเทศให้มีเสียงดังออกมาภายนอกขอบเขต
บ้านเรือนของตน 

๒. เม่ือได้รับฟังข่าวดงักล่าวในหมายเลข ๑. แล้วห้ามนําออกโฆษณาต่อไป ไม่ว่าด้วย
วิ ธีใดๆ ข่าววิทยุต่างประเทศท่ีจะนําออกโฆษณาได้นัน้  เฉพาะข่าวท่ีกรม
โฆษณาการได้พิมพ์แจกหรือแจ้งให้ทราบและอนญุาตเท่านัน้ (พรภิรมย์  เอ่ียมธรรม
, ๒๕๒๐ : ๖๗) 

  
 นโยบายสร้างชาตินีส้่วนใหญ่รัฐบาลดําเนินการโดยผ่านการประกาศใช้รัฐนิยมจํานวน ๑๒ 
ฉบบั ระหว่างเดือนมิถนุายน พ.ศ. ๒๔๘๒ ถึงเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๔๘๕ โดยชีแ้จงว่ารัฐนิยมมี
ลักษณะเช่นเดียวกับ “พระราชนิยม” ในสมัยก่อน พระราชนิยมเป็นพระบรมราโชบายของ
พระมหากษัตริย์ สว่นรัฐนิยมเป็นนโยบายของรัฐบาลอนัเปรียบเสมือน “ประเพณีนิยมประจําชาติ”  
(ปิยนาถ  บุนนาค, ๒๕๕๐ : ๑๗๕) โดยในวนัท่ี ๒๔ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๘๒ ซึ่งรัฐบาลกําหนดให้
เป็นวันชาติครัง้แรกเป็นวันท่ีรัฐบาลประกาศใช้รัฐนิยมฉบับท่ี ๑ ซึ่งในเวลาต่อมาก็ได้ทยอย
ประกาศใช้รัฐนิยมฉบบัอ่ืนๆ อีกตามความเหมาะสมจนครบทัง้ ๑๒ ฉบบั แตล่ะฉบบัมีสาระสําคญั 
คือ 
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 ฉบับท่ี ๑ ลงวันท่ี ๒๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๘๒ เร่ืองเปลี่ยนช่ือสยามเป็นประเทศไทย ใน
ภาษาองักฤษให้เปลี่ยน Siam เป็น Thailand สว่นประชาชนและสญัชาติให้ใช้ว่า ไทย (Thai) แทน 
สยาม (Siamese) 
 ฉบับท่ี ๒ สงวันท่ี ๓ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๘๒ เร่ืองการป้องกันภัยท่ีจะบังเกิดแก่ชาติ          
คือไมป่ฏิบตัิตนใดๆ โดยไมค่ํานงึถึงผลประโยชน์และความปลอดภยัของชาติ 
 ฉบบัท่ี ๓ ลงวันท่ี ๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๘๒ เร่ืองการเรียกช่ือภาษาไทย ให้เลิกการเรียก    
ชาวไทยโดยใช้ช่ือท่ีไม่ต้องตามเชือ้ชาติและความนิยมของผู้ถกูเรียก ให้ใช้คําว่า “ไทย” แก่ชาวไทย
ทัง้มวลโดยไมแ่บง่แยก ทัง้นีเ้พื่อความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั 
 ฉบับท่ี ๔ ลงวันท่ี ๘ กันยายน พ.ศ.๒๔๘๒ เร่ืองการเคารพธงชาติและเพลงสรรเสริญ      
พระบารมี 
 ฉบบัท่ี ๕ ลงวนัท่ี ๑ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๘๒ เร่ือง ให้ชาวไทยพยายามใช้เคร่ืองอปุโภคท่ีมี
กําเนิดหรือทําขึน้ในประเทศไทย และกระตุ้นให้ชาวไทยประกอบอาชีพการเกษตร การพาณิชย์ 
ปละการอตุสาหกรรม 
 ฉบบัท่ี ๖ ลงวนัท่ี ๑๐ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๔๘๒ เร่ือง ทํานองและเนือ้เพลงชาติ 
 ฉบบัท่ี ๗ ลงวนัท่ี ๒๑ มีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๓ เร่ือง ชกัชวนให้ขาวไทยร่วมกนัสร้างชาติ โดยมี
อาชีพสจุริต ให้มีรายได้ทะนบุํารุงครอบครัวให้เจริญรุ่งเรือง 
 ฉบบัท่ี ๘ ลงวนัท่ี ๑ เมษายน พ.ศ. ๒๔๘๓ เร่ืองเพลงสรรเสริญพระบารมี คือ แก้ไขบทเพลง
ให้ใช้คําไทยแทนคําสยาม และตดัทอนแก้ไขข้อความและทํานองกะทดัรัดเหมาะสมยิ่งขึน้ 
 ฉบบัท่ี ๙ ลงวนัท่ี ๒๔ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๘๓ เร่ือง ภาษาและหนงัสือกบัหน้าท่ีพลเมืองดี คือ
สง่เสริมให้ใช้ภาษาไทยให้แพร่หลายเพื่อความเป็นปึกแผ่นมัน่คงของชาต ินอกจากนัน้คนไทยต้องรู้
หน้าท่ีในการปฏิบตัิตนเป็นพลเมืองดีแห่งชาติ 
 ฉบบัท่ี ๑๐ ลงวนัท่ี ๑๕ มกราคม พ.ศ. ๒๔๘๔ เร่ืองเคร่ืองแต่งกายของประชาชนชาวไทย 
คือ ให้แตง่กายให้สภุาพเรียบร้อย สวมหมวก สวมรองเท้า นุ่งผ้าถงุ สวมเสือ้นอก นุ่งกางเกงสากล 
ฯลฯ ทัง้นี ้เพื่อความเป็นระเบียบเรียบร้อย 
 ฉบบัท่ี ๑๑ ลงวนัท่ี ๘ กนัยายน พ.ศ. ๒๔๘๔ เร่ืองกําหนดภารกิจของชาวไทยในแตล่ะวนัว่า
ควรทําอะไรบ้าง เช่น ด้านการบริโภคอาหาร การออกกําลงักาย การทําสวนครัว การฟังเทศน์ ฯลฯ 
 ฉบบัท่ี ๑๒ ลงวนัท่ี ๒๘ มกราคม พ.ศ. ๒๔๘๕ เร่ือง การช่วยเหลือคุ้มครองเด็ก คนชรา หรือ
คนทพุพลภาพ  (เก็บความจาก รอง  ศยามานนท์, ๒๕๒๐ : ๑๑๐ – ๑๑๙) 
 

 ในการนีรั้ฐบาลได้จัดตัง้คณะกรรมการรัฐนิยมขึน้โดยมีหลวงวิจิตรวาทการเป็นประธาน
คณะกรรมการทําหน้าท่ีเพื่อให้รัฐนิยมทัง้ ๑๒ ฉบบัมีผลในทางปฏิบตัิมากท่ีสดุ นอกจากนี ้รัฐบาล
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ยงัใช้สื่อตา่งๆ เพื่อช่วยให้สามารถเข้าถึงประชาชนในวงกว้าง เช่น วิทยกุระจายเสียง หนงัสือพิมพ์ 
ภาพยนตร์ บทละคร และบทเพลงปลุกใจ ตวัอย่างหนึ่งของบทละครท่ีแสดงให้ประชาชนดูเพื่อ     
สัง่สอนควบคูไ่ปกบัแนวทางตา่งๆ ท่ีจอมพล ป. พิบลูสงครามต้องการ โดยเฉพาะความพยายามท่ี
จะให้ประชาชนคดิวา่ตนเป็นพอ่ขนุรามคําแหง ในบทละครท่ีมีช่ือวา่ อานภุาพพ่อขนุรามคําแหง ซึง่
หลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้ประพนัธ์ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๗ (ทกัษ์  เฉลิมเตียรณ, ๒๕๔๘ : ๑๑๗ – ๑๑๘) 
 
 นอกจากนี ้ในปี พ.ศ. ๒๔๘๕ รัฐบาลได้ประกาศพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ 
พุทธศกัราช ๒๔๘๕ จัดตัง้สภาวฒันธรรมแห่งชาติ ให้เป็นหน่วยงานปฏิบตัิหน้าท่ีตามนโยบาย
สร้างชาติด้านวฒันธรรม คือการสัง่สอนอบรมและปลูกฝังความรักชาติ รวมทัง้กล่อมเกลาด้าน
วัฒนธรรมแก่ประชาชนด้วย โดยได้ดําเนินการสร้างชาติทางวัฒนธร รมหลายประการ (ดู
รายละเอียดเพิ่มเตมิใน ปิยนาถ  บนุนาค, ๒๕๕๐ : ๑๗๕ – ๑๗๗) เช่น 
 
 การเสริมสร้างเอกลักษณ์แห่งความเป็นไทย มีวตัถปุระสงค์เพื่อสืบทอดมรดกวฒันธรรม
ไทย เช่น การสนับสนุนดนตรีไทย การแต่งเพลงไทย การรําวง การปรับปรุงการละเล่นพืน้บ้าน 
ตลอดจนการอนรัุกษ์โบราณวตัถแุละโบราณสถาน 
 
 การเปลี่ยนแปลงและการยกเลิกประเพณีปฏิบัติบางประการ มีวัตถุประสงค์เพื่อให้
สงัคมไทยมีความทันสมยัตามแบบสากล ท่ีสําคญัคือการเปลี่ยนแปลงวันขึน้ปีใหม่จากวันท่ี ๑ 
เมษายน เป็นวนัท่ี ๑ มกราคม ตามสากลนิยมโดยเร่ิมตัง้แต่ พ.ศ. ๒๔๘๔ การยกเลิกบรรดาศกัดิ์

ทัง้ฝ่ายทหารและพลเรือนเพื่อความเสมอภาคในสงัคม ดงันัน้ พนัเอกหลวงพิบลูสงคราม จึงใช้ช่ือ
วา่ แปลก พิบลูสงคราม คนทัว่ไปมกัเรียกวา่ จอมพล ป. พิบลูสงคราม และหลวงประดิษฐ์มนธูรรม 
ก็ใช้ช่ือตวัว่า ปรีดี  พนมยงค์ เป็นต้น นอกจากนีมี้การกําหนดระเบียบการบริโภคอาหารทั่ วไป      
ให้บริโภคตรงตามเวลา วนัหนึ่งไม่เกิน ๔ มือ้ นิยมใช้ช้อน ส้อม โต๊ะ เก้าอีใ้นเวลาบริโภค (ประมวล
วนั, ๒๐ พฤษภาคม ๒๔๘๖, หน้า ๑๒ อ้างถึงในยพุร  แสงทกัษิณ, ๒๕๓๘ : ๗๘) สว่นเร่ืองการกิน
หมากนัน้ ก่อนสงครามรัฐบาลแนะนําให้เลกิ แตย่งัมีคนไมป่ฏิบตัิตาม รัฐบาลจงึได้วางมาตรการให้
เลิกกินหมากโดยเด็ดขาด เช่น ห้ามคนกินหมากเข้าไปติดต่อในสถานท่ีราชการทั่วไป ห้ามทํา   
สวนพลหูรือปลกุต้นพลดู้วย โดยรัฐบาลได้ชีแ้จงโทษของการกินหมากโดยละเอียดว่าเป็นผลเสียแก่
สขุภาพและทําให้บ้านเมืองสกปรก 
 
 การปรับปรุงตัวอักษรไทย และระเบียบการใช้คําต่างๆ ใน พ.ศ. ๒๔๘๕ รัฐบาลเห็นควร
ปรับปรุงตวัอกัษรไทยให้กะทดัรัด โดยได้ตัง้คณะกรรมการส่งเสริมวฒันธรรมภาษาไทยขึน้ชดุหนึ่ง 
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ในการดําเนิน โดยยดึหลกัวา่ เพื่อความสะดวก เขียนง่าย จําง่าย ตดัภาระและเวลาในการเลา่เรียน 
คณะกรรมการฯ ได้ตดัพยญัชนะและสระท่ีมีเสียงซํา้กนัออกไป 
 

 พยญัชนะท่ีตดัออกมี ๑๓ ตวั ได้แก่ ฃ ฅ ฆ ฌ ฎ ฏ ฐ ฑ ฒ ณ ศ ษ ฬ ส่วน ญ นัน้ให้ตดัเชิง
ออก ให้เขียน  
 

 สระท่ีตดัออกมี ๕ ตวั ได้แก่ ใ ฤ ฤๅ ฦ ฦๅ 
  

 นอกจากนีค้ณะกรรมการฯ ยงัได้วางหลกัการเขียนหนงัสือไทยแบบใหม่ไว้ด้วย เช่น คําท่ีเคย
ใช้ สระ ใ (ไม้ม้วน) ให้ใช้ ไ (ไม้มลาย) แทน คําท่ีเคยใช้ ฤ ฤๅ ให้ใช้ ร แทน เป็นต้น สว่นคําท่ีมิได้มา
จากบาลี-สนัสกฤตให้เขียนตามระเบียบคําไทย เช่น บรร ให้เขียน บนั กระทรวง ให้เขียน กระซวง 
ฯลฯ 
  

 สว่นทางด้านการใช้ภาษานัน้ คณะกรรมการฯ ได้กําหนดการใช้คําสรรพนาม และคําขานรับ 
ปฏิเสธ ไว้คือ 
 คําสรรพนามบรุุษท่ี ๑ ให้ใช้ ฉนั เรา 
 คําสรรพนามบรุุษท่ี ๒ ให้ใช้ ท่าน ท่านทัง้หลาย 
 คําสรรพนามบรุุษท่ี ๓ ให้ใช้ เขา เขาทัง้หลาย มนั พวกมนั 
 ส่วนคํารับให้ใช้ “จ๊ะ” คําปฏิเสธให้ใช้ “ไม่” ภายหลงัได้เปลี่ยนคํารับและปฏิเสธเสียใหม่ใน
วนัท่ี ๒๖ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๘๕ เป็น “ครับ” “คะ่” และ “เปล่า” อกัษรไทยท่ีได้รับการปรับปรุงใหม ่
ซึ่งบางคนเรียกว่า “หนงัสือจอมพล” นีใ้ช้มาถึง พ.ศ. ๒๔๘๗ จึงถกูยกเลิกเม่ือรัฐบาลจอมพล ป. 
พิบลูสงคราม ลาออก แล้วกลบัไปใช้การเขียนภาษาไทยก่อนการปรับปรุง ซึง่ภาษาไทยรูปแบบนีไ้ด้
ใช้มาจนถึงปัจจบุนั 
 
 การกําหนดนิสยัประจําชาติของไทย รัฐบาลกําหนดบทบญัญัติ ๑๔ ข้อ ซึ่งแสดงนิสยัหรือ
คณุสมบตัิประจําชาตขิองชาวไทยโดยเรียกวา่ “วีรธรรม ๑๔ ข้อของชาติไทย” คือ 

๑. ไทยรักชาตยิิ่งกวา่ชีวิต 
๒. ไทยเปนนกัรบชัน้เยี่ยม 
๓. ไทยเปนชาติขยนัไนการกสิกมั อสุาหะกมั และพานิช 
๔. ไทยเปนชาติชอบหยูด่ีกินดี 
๕. ไทยเปนชาติชอบแตง่ตวัดี 
๖. ไทยเปนชาติปากกบัไจตรงกนั 
๗. ไทยเปนชาติรักความสงบ 
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๘. ไทยเปนชาติบชูาพทุสาสนายิ่งชีวิต 
๙. ไทยเปนชาติยกยอ่งเดก็ หยิง และผู้ชะรา 
๑๐. ไทยเปนชาติวา่ตามกนัและตามผู้ นํา 
๑๑. ไทยเปนชาติเพาะปลกูอาการไว้กินเอง 
๑๒. ไทยเปนชาติดีตอ่มิตรท่ีดี 
๑๓. ไทยเปนชาติซื่อสจัและกตัู ู  
๑๔. ไทยเปนชาติสะสมมรดกไว้ให้แก่ลกูหลาน (สะกดตาม “หนงัสือจอมพล”) 

 
 อยา่งไรก็ดีก่อนท่ีสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ จะยตุินัน้ รัฐบาลจอมพล ป. พิบลูสงครามต้องลาออก
จากการเป็นรัฐบาลในวนัท่ี ๒๔ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๘๗ (โปรดดรูายละเอียดเพิ่มเติมใน อดลุย์   
กลวัฒนา, ๒๕๑๘) โดยท่ีในขณะนัน้นายปรีดี  พนมยงค์ ซึ่งมีเสียงสนับสนุนมากในสภาเป็น
ผู้สําเร็จราชการแตเ่พียงผู้ เดียว ได้ให้การสนบัสนนุนายควง  อภยัวงศ์ ขึน้เป็นนายกรัฐมนตรี 
 
 ปิยนาถ  บุนนาค กล่าวถึงผลกระทบของการดําเนินนโยบายสร้างชาติต่อสงัคมไทยไว้ว่า 
สง่ผลกระทบให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอยา่งมากตอ่สงัคมไทย แม้วา่การดําเนินนโยบายสร้างชาติจะ
แสดงเจตนาดีของรัฐบาลท่ีจะทําให้ประเทศชาติมีเอกภาพ มีความเจริญก้าวหน้าทดัเทียมนานา
อารยประเทศ แต่การเปลี่ยนแปลงสงัคมและวฒันธรรมของไทยให้ทนัสมยั และแสดงความเป็น
ไทยพร้อมๆ กันนัน้ บางอย่างไม่ค่อยได้ผลนกั เพราะเป็นการฝืนความรู้สึกของคนไทยส่วนใหญ่ 
เช่น การสวมหมวก การยกเลกิการกินหมาก การใช้ “หนงัสือจอมพล” โดยเฉพาะนโยบายที่สง่เสริม
พุทธศาสนาจนถึงกับสนับสนุนข้าราชการท่ีนับถือพุทธศาสนาเป็นพิเศษนัน้ น่าจะนําไปสู่ความ
แตกแยกของคนในชาติซึ่งมีความแตกต่างด้านศาสนาและวฒันธรรมมากกว่าจะเป็นการสร้าง
ความเป็นเอกภาพในชาติดังเจตจํานงของรัฐบาล ส่วนทางด้านเศรษฐกิจ แม้รัฐบาลมีความ
ปรารถนาดีท่ีจะยกระดบัความเป็นอยู่ของราษฎรโดยเฉพาะชาวไทยให้ดีขึน้ รวมทัง้ส่งเสริมการ
ผลิตและการใช้สินค้าไทย แต่นโยบายบางอย่างมิได้มีการวางแผนล่วงหน้ามาก่อน จึงเกิดปัญหา
ในทางปฏิบตัิ เช่น การสงวนอาชีพไว้สําหรับคนไทย และส่งเสริมให้คนไทยหนัมาทําการค้าขาย    
ก็ไม่ได้ผลดงัท่ีต้องการ เพราะคนไทยส่วนใหญ่ยงัไม่พร้อมจะรับนโยบายดงักล่าว แม้แต่การท่ีรัฐ
เข้าไปดําเนินธุรกิจหลกัเองโดยเฉพาะในรูปของรัฐวิสาหกิจก็ก่อให้เกิดปัญหาตามมาในประเด็น
ของการบริหารผลประโยชน์ ซึง่ยงัคงใช้ความสมัพนัธ์ในระบบอปุถมัภ์ของผู้ นําในคณะรัฐบาลอยู ่    
(ปิยนาถ  บนุนาค, ๒๕๕๐ : ๑๙๓) 
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 ในปี พ.ศ. ๒๔๙๑ จอมพล ป. พิบลูสงครามก็ได้หวนกลบัมาคืนสูต่ําแหน่งนายกรัฐมนตรีอีก
ครัง้จากการทํารัฐประหารของกลุ่มนายทหารท่ีนบัถือท่านอยู่ ซึง่คราวนีด้ํารงตําแหน่งยาวนานถึง 
๙ ปี ผ่านวิกฤตและเหตกุารณ์กบฏจนเกือบจะเอาชีวิตไม่รอดหลายครัง้ เช่น กบฏวงัหลวง ในวนัท่ี 
๒๖ กมุภาพนัธ์ พ.ศ. ๒๔๙๒ , กบฏแมนฮตัตนั เม่ือวนัท่ี ๒๙ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๙๔ รวมทัง้ยงัเคย
ยดึอํานาจตวัเอง ในวนัท่ี ๒๙ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๙๔ โดยอ้างเหตผุลว่า สถานการณ์ของโลกอยู่
ในภาวะคบัขนั ภยัแห่งคอมมิวนิสต์เข้าแทรกซมึทัง้ในคณะรัฐมนตรีและรัฐสภา รวมทัง้ปัญหาการ
ทุจริตซึ่งไม่สามารถปราบปรามลงได้ตามท่ีมุ่งหมาย ดงันัน้ ผู้ก่อการฯ จึงต้องนําเอารัฐธรรมนูญ
ฉบับพุทธศักราช ๒๔๗๕ กลับมาใช้เพื่อให้ “เป็นความรุ่งเรืองสถาพรแห่งประเทศชาติสืบไป”   
พร้อมกนันัน้มีการประกาศยบุเลกิพรรคการเมืองและการชมุนมุทางการเมือง 
 
 การนําเอารัฐธรรมนูญฉบบัพุทธศกัราช ๒๔๗๕ มาใช้อีกเช่นนี ้ทําให้รัฐบาลมีอํานาจและ
อิทธิพลในสภาสมดงัท่ีต้องการ เพราะรัฐธรรมนญูกําหนดให้สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร ประเภทท่ี ๒ 
มาจากการแตง่ตัง้ของรัฐบาล และไมไ่ด้กีดกนัช้าราชการพลเรือนและนายทหารประจําการท่ีจะเข้า
ร่วมกิจกรรมทางการเมือง คณะรัฐประหารได้ส่งคนของตนไปสมคัรและได้รับเลือกตัง้จํานวนมาก 
เม่ือรวมกบัสมาชิกสภาผู้แทนราษฎร ประเภทท่ี ๒ ท่ีรัฐบาลแตง่ตัง้ขึน้แล้ว จึงทําให้เสียงสนบัสนนุ
รัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม ในสภามีความหนักแน่นมันคงมาก อันสะท้อนให้เห็นถึง
ความสําเร็จของคะรัฐประหารในการสร้างอํานาจและอิทธิพลทางการเมืองในสภาอย่างแท้จริง 
นอกเหนือจากความสําเร็จในการขจัดอํานาจของกลุ่มพลเรือนเสรีไทยและกลุ่มทหารเรือท่ี
สนบัสนนุนายปรีดี  พนมยงค์ และกลุม่ของพรรคประชาธิปัตย์แล้ว ดงันัน้ภายหลงัรัฐประหารเงียบ 
พ.ศ. ๒๔๙๔ คณะรัฐประหารจะสามารถเข้าควบคมุอํานาจทางการเมืองได้อย่างเต็มท่ี (ปิยนาถ  
บนุนาค, ๒๕๕๐ : ๒๓๗ – ๒๓๘) 

 
  นอกจากนี ้ในลาํนําภกูระดงึ บท “เฮ้ยมงึวา่เจ้านายกทํูาไม” มีการอ้างถึงพฤตกิรรมของ
ทหารและตํารวจในสมยัจอมพล ป. พิบูลสงคราม เพื่อวิพากษ์วิจารณ์เร่ืองการใช้ความรุนแรงใน
การปราบปรามผู้ ท่ีมีความคดิขดัแย้งทางการเมือง ดงันี ้
 

 เฮ้ยมงึว่าเจ้านายกทํูาไม นกัการเมืองเลวร้ายอะไรหรือ 
จอมพลพ้นอจัฉริยะเลื่องลือ ท่านคือเทพเจ้าอวตารมา ฯ 
 เลือดสตัว์ตํ่ามรู้ิจกัเสือ หน้าเนือ้เบือ้เบง่เก่งกล้า 
ระวงัลกูระเบดิกจูะปา ฆา่โคตรพอ่แม่มงึทัง้เมือง ฯ 
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 ชาตกิวีหน้าลาโง่บ้า ฝากไว้วนัหน้าจะเอาเร่ือง 
มนัทําให้ผู้ใหญ่ขุน่เคือง เปลืองส้นตนีจะกระทืบมนั ฯ 
 มิรู้จกัตาํรวจทหารหรือ กคืูอพระเจ้าอิทธิฤทธ์ิมหนัต์ 
วิเศษประเสริฐเลศิลํา้บนั- ลือโลกมาแล้วไมจ่ดจํา ฯ 
 เช่นนโปเลียนมหาบรุุษกล้า เก่งเลศิหล้ามนษุย์ยิ่งใหญ่ลํา้ 
ประชาราษฎร์ฉลาดแตระยํา ทําอวดฉลาดวินาศนะมงึ ฯ 
 ทดุมงึไอ้กวีผีบดัซบ น่าตบหน้าให้หน้าบดูบึง้ 
ฟังแล้วโกรธขึง้ถมงึทงึ พงึตดัหวัเสียบเสียให้ระบือ 
 .............................. ....................................... 
 กอูยากเป็นนายกรัฐมนตรี ชีน้ิว้บงการให้ลือเลื่อง 
พระศรีอารย์ทอรุ้งรุ่งเรือง ฟุ้ งเฟ่ืองคือกรูู้เสียที ฯ    

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๓๕ - ๓๗) 
 
 คําประพนัธ์ข้างต้นเสียดสีพฤติกรรมของทหารและตํารวจในสมยัจอมพล ป. พิบลูสงคราม  
ท่ีมักใช้กําลังและความรุนแรงขจัดศัตรูส่วนตัวและศัตรูทางการเมือง ดังท่ีทักษ์  เฉลิมเตียรณ  
กลา่ววา่ 
 

พวก “อัศวิน” คือนายตํารวจท่ี พล.ต.อ.เผ่า เลือกมาทํางานให้ตน 
“อศัวิน” เหล่านีเ้ป็นท่ีรู้จกัได้จากแหวนทองหรือแหวนเพชรท่ี พล.ต.อ.เผ่า มอบ
ให้ และยงัให้บริวารเป็นพิเศษอีกด้วย บคุคลเหลา่นีทํ้างานท่ีไม่บริสทุธ์ิยตุิธรรม
และช่วยก่อตัง้สิ่งท่ีนักเขียนไทยอ้างว่าเป็น “รัฐตํารวจ” อีกหลายปีต่อมา 
พล.ต.อ.เผ่า ได้พยายามเบนคําตําหนิติเตียนในเร่ืองนีไ้ปให้จอมพล ป. แต่
ปรากฏชัดว่าความโหดร้ายทารุณตํารวจเกิดจากคําบงการของ พล.ต.อ.เผ่า 
ตอนท่ีมีอํานาจมากท่ีสดุนัน้กรมตํารวจมีอตัรากําลงัจํานวนเกือบถึง ๔๓,๐๐๐ 
คน ... 

 
ระเบียบวิธีตา่งๆ ท่ีผิดธรรมเนียมของ พล.ต.อ.เผ่า เก่ียวกบัการพยายาม

ปราบอาชญากรรม บอกให้ทราบถึงวิธีท่ี พล.อ.เผ่า จงใจจะใช้ต่อต้านศตัรูของ
รั ฐ บ า ล  จ อ ม พ ล  ป .  พิ บู ล ส ง ค ร า ม  ภ า ย ห ลั ง ก า ร รั ฐ ป ร ะ ห า ร ท า ง
วิทยกุระจายเสียงไม่นาน หนงัสือพิมพ์ในกรุงเทพฯ ได้เสนอข่าวท่ีกลา่วว่า พวก
โจรเจ็ดคนถูกสังหารขณะวางแผนปล้น พวกโจรเหล่านีม้ิได้ถูกจับกุมแต่ถูก
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ตํารวจยิง รัฐสภาซึ่งแม้จะประกอบด้วยวฒุิสมาชิกท่ีได้รับแต่งตัง้เท่านัน้ยงัตก
ตะลึงกบัวิธีการเช่นนี ้และพล.ต.อ.เผ่า ก็ถูกสอบสวนเก่ียวกับระเบียบวิธีใหม่
ของตํารวจในเร่ืองการฆา่ผู้ ต้องสงสยัก่อนกระทําพิจารณาคดีอาชญากรรมใดๆ 

 
การกําจดัศตัรูของ พล.ต.อ.เผ่า ก็ได้ใช้วิธีการทํานองเดียวกนันี ้มกัมีการ

ใช้กําลังและความรุนแรงเพื่อขจัดศัตรูส่วนตัวและการเมือง “อัศวิน” ของ 
พล.ต.อ.เผ่า มกัทํางานสกปรกเพื่อเป็นการเอาใจเจ้านาย และได้รับการตอบ
แทนในรูปของเงินตราและยศตําแหน่ง ขณะท่ีวิธีการอนัรุนแรงของตํารวจเป็นท่ี
ทราบกนัดีและกล่าวขวญัถึงแต่เร่ืองเหลา่นีก็้เป็นแต่เพียงเร่ืองซุบซิบกนัเท่านัน้ 
การสืบสวนเป็นไปไม่ ไ ด้ เพราะคดีต่างๆ ตํารวจเอง เ ป็นฝ่ายกระทํา               
การพิจารณาคดีมาถึงศาลทันทีห ลัง รัฐประหาร พ .ศ.  ๒๕๐๐ (ทักษ์       
เฉลิมเตียรณ, ๒๕๔๘ : ๑๐๗ - ๑๐๙) 

 
จากคํากล่าวของ ทักษ์  เฉลิมเตียรณ ข้างต้นแสดงให้เห็นว่าในสมัยท่ีจอมพล ป .           

พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรีนัน้ ทหารและตํารวจมีอํานาจและอิทธิพลเป็นอย่างมาก        
ทหารและตํารวจจํานวนหนึ่งทํางานอย่างไม่บริสทุธ์ฺยตุิธรรม กวีจึงวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมท่ีไม่
เหมาะสมนัน้ด้วยคําบริภาษท่ีรุนแรง และประชดเสียดสี   

 
 ๓.๒.๗. การอ้างถงึจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ 

 
  จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ อดีตนายกรัฐมนตรี รัฐมนตรีว่าการกระทรวงกลาโหม              
ผู้ บัญชาการทหารบกและอธิบดีกรมตํารวจ เป็นผู้ ริเร่ิมจัดทําแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ และเป็นผู้ก่อตัง้สํานกังบประมาณ เป็นเจ้าของคําพูดว่า “พบกันใหม่เม่ือชาติต้องการ” 
และ “ข้าพเจ้าขอรับผิดชอบแตเ่พียงผู้ เดียว”  
 
  ในด้านชีวิตสว่นตวั จอมพลสฤษดิ ์เกิดเม่ือวนัท่ี ๑๖ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๕๑ ท่ีบ้านท่าโรง
ยา ตลาดพาหรัุด กรุงเทพมหานคร เป็นบตุรของพนัตรีหลวงเรืองเดชอนนัต์ (ทองดี ธนะรัชต์) กบั
นางจนัทิพย์ ธนะรัชต์ ด้านชีวิตสมรส จอมพลสฤษดิ์ มีอนภุรรยาจํานวนมาก และมีบตุรหลายคน 
สมรสครัง้สดุท้ายกบั นางสาววิจิตรา ชลทรัพย์ ปัจจบุนัคือ ท่านผู้หญิงวิจิตรา ธนะรัชต์ 
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 ในบางกอกแก้วกําศรวล อ้างถึงจอมพลสฤษดิ์ในพฤติกรรมการมีอนุภรรยาจํานวนมาก 
ดงันี ้

 โฉมสาวจกัซอ่นไว้ วงัสฤษดิ์   ดฤีๅ 
เกรงป่นเปือ้นกามฤทธ์ิ มัว่ร้าย 
สอพลอหมูอ่สรพิษ จ่าเอก   มหมึา 
ซา่ขม่ขืนโฉมไหม้ เน่าม้วยชะเลกาม ฯ  
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๔๒ ) 

 
กวีแสดงความลงัเลใจว่า “วงัสฤษดิ์” ก็มิใช่สถานท่ีท่ีกวีจะตดัสินใจฝากนางไว้ได้ด้วยเกรง

ความลุ่มหลงในกามคณุจากบคุคลในสถานท่ีนัน้จะทําให้นางต้องพลอยมวัหมองไปด้วย โดยอ้าง
ถึงจอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต์ ท่ีเป็นผู้ ท่ีมีภรรยามาก 

 
๓.๓. การอ้างถงึเหตุการณ์ 

 
๓.๓.๑. การอ้างถงึเหตุการณ์ไฟไหม้โรงงานตุ๊กตา 

 
 ในม้าก้านกล้วย บท “ตุ๊กตากําสรวล”  (แด่ผู้ เสียชีวิตจากเหตกุารณ์ไฟไหม้โรงงานตุ๊กตา) 
อ้างถึงเหตกุารณ์ไฟไหม้โรงงานตุ๊กตา ดงันี ้
 

 ตุ๊กตาซบหน้าน่ิง 
ไม่ไหวติงแตร่ํ่าไห้ 
หวีดร้องในกองไฟ 
ที่โหมไหม้ทัง้โรงงาน 
 โรงงาน เหมือนโรงงก 
เหมือนนรก เหมือนสุสาน 
กลบฝังร่างคนงาน 
ให้ร้าวรานทกุวิญญาณ์ 
 ......................... 
 พายแุห่งความโศก 
กระหน่ําโลกให้โศกหนกั 
เด็กเด็กจะเศร้านกั 
เพราะเขารักตุ๊กตา 
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 ตุ๊กตาหน้านวลนิ่ม 
เจ้าเคยยิม้หวัเราะร่า 
วนันีแ้หละ่นํา้ตา 
จะนองหน้าเจ้าอีกนาน !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๕๒ : ๑๐๐ – ๑๐๑) 

 
คําประพนัธ์ข้างต้น กวีอ้างถึงเหตกุารณ์ไฟไหม้โรงงานตุ๊กตาท่ีพบวา่มีการใช้แรงงานเด็ก เพื่อ

เช่ือมโยงถึงความเอารัดเอาเปรียบของนายทนุ สะท้อนให้เห็นถึงความตกตํ่าของจิตใจมนษุย์ 
 

๓.๓.๒. การอ้างถึงเหตุการณ์วินาศกรรม ๑๑ กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๔ และสงคราม
ต่อต้านการก่อการร้าย  
  
 วินาศกรรม ๑๑ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๔๔ เป็นวินาศกรรมครัง้ยิ่งใหญ่ ก่อให้เกิดความตื่นตะลงึ 
และเศร้าสลดแก่ชาวโลก ดงัท่ี ธเนศ  อาภรณ์สวุรรณ กล่าวไว้ในหนงัสือเร่ืองบาดแผลอเมริกา : 

สงครามกับเสรีภาพในประวัตศิาสตร์สหรัฐอเมริกา วา่ 
  

 วนัท่ี ๑๑ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๔๔ ประวตัิศาสตร์หน้าใหม่ของสหรัฐเปิดขึน้
อยา่งไม่มีใครคาดฝันและเช่ือว่าจะปรากฏเป็นจริงได้ นัน่คือเหตกุารณ์ก่อการร้ายท่ี
อาจหาญเ ข้าโจมตี ทําลายสหรัฐอเม ริกา ด้วยการขับเค ร่ืองบินโดยสาร
ภายในประเทศสหรัฐเอง พุ่งเข้าชนตกึระฟ้าเวิลด์เทรดเซ็นเตอร์และตกึเพนตากอน
ในมหานครนิวยอร์กและวอชิงตนั ดี.ซี. (ธเนศ  อาภรณ์สวุรรณ, ๒๕๔๗ : ๓) 

 
 หลงัจากเหตกุารณ์วินาศกรรม ๑๑ กนัยายน ประธานาธิบดีจอร์จ ดบัเบิล้ย ูบชุ แถลงการณ์
ตอ่ประชาชนชาวอเมริกนัและชาวโลกเร่ืองกลุม่ผู้ก่อการร้าย และการตอ่สู้กบักลุม่ผู้ก่อการร้ายวา่ 
 

...หลกัฐานทัง้หมดเท่าท่ีเรารวบรวมมาได้ล้วนแต่ชีไ้ปถึงองค์กรก่อการร้ายท่ี
รวมตัวกันเป็นกลุ่มภายใต้ช่ือว่าอัลเคดา...คนกลุ่มนีแ้ละผู้ นําของกลุ่มท่ีช่ือว่า       
โอซามา บินลาเดน มีความสมัพนัธ์กบัองค์กรอีกมากมายในประเทศต่างๆ รวมทัง้
กลุม่อิสลามจีฮดัในอียิปต์ และขบวนการอิสลามในอซุเบกิสสถาน... 
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ศตัรูของอเมริกามิใช่เพื่อนพ้องชาวมสุลิมของเรา มิใช่มิตรสหายชาวอาหรับ
ของเรา ศัตรูของเราคือเครือข่ายผู้ ก่อการร้ายหัวรุนแรง และรัฐบาลท่ีให้การ
สนบัสนนุคนเหลา่นี ้

 

สงครามของเราต่อการก่อการร้ายเร่ิมต้นท่ีกลุ่มอลัเคดาแต่มนัจะไม่ยุติลงท่ี
นัน่ มนัจะไม่ยตุิจนกว่าขบวนการก่อการร้ายระดบัโลกทกุกลุม่จะถกูค้นพบ หยดุยัง้ 
และประสบกับความพ่ายแพ้... (สุนทรพจน์แรกของประธานาธิบดีจอร์จ บุช      
หลงัการโจมตีตกึเวิร์ดเทรดเซ็นเตอร์ ใน ภาคผนวก ๔  เร่ืองเดมิ : ๒๑๕ – ๒๑๘) 

 
 สหรัฐอเมริกากําหนดเป้าหมายของการทําสงคราม คือ เพื่อปกป้องพลเมืองชาวอเมริกนัและ
ผลประโยชน์ทางธุรกิจในสหรัฐอเมริกาและต่างประเทศ การแบ่งแยกกลุ่มก่อการร้ายใน
สหรัฐอเมริกาและขดัขวางการดําเนินการขององค์การก่อการร้ายข้ามชาติ ซึ่งอยู่ภายใต้เงาของ
กลุ่มอลักออิดะห์ พร้อมได้เร่ิมรณรงค์แผนการตอบโต้เร่งด่วนต่ออิรัก โดยระบุว่าประธานาธิบดี
ซัดดัม ฮุสเซนของอิรัก ได้กลับมาใช้อาวุธท่ีมีอานุภาพทําลายล้างสูงอีกครัง้  ดังท่ีปรากฏใน     
สุนทรพจน์ของประธานาธิบดีจอร์จ ดับเบิล้ยู บุช ว่าด้วยสถานะของประเทศ เม่ือวันท่ี ๒๘ 
มกราคม พ.ศ.๒๕๔๖ มีข้อความตอนหนึง่วา่ 
 

...เพื่อการป้องกนัประเทศ เราจดัองค์กรรัฐบาลเราใหม่ และก่อตัง้กระทรวง
ความมัน่คงภายใน ซึ่งปลุกระดมต่อต้านภยัทัง้หลายของยุคนี ้เพื่อฟื้นเศรษฐกิจ
จากภาวะถดถอย... 

 

...คณุภาพของความกล้าหาญและความเมตตา ซึง่เราสร้างในสหรัฐอเมริกา 
มีส่วนในการชีนํ้าการปฏิบตัิงานภายนอกประเทศของเราด้วย ธงชาติอเมริกนัท่ียืน
ตระหง่านอยูน่ัน้มีความหมายมากกวา่อํานาจและผลประโยชน์ของเรา บิดาผู้ก่อตัง้
ประเทศของเราอุทิศประเทศนีเ้พื่อเกียรติภูมิของมนุษย์ เพื่อสิทธิของคนทุกคน    
และเพ่ือให้ทกุชีวิตมีความเป็นไปได้ ความเช่ือมัน่ในสิง่เหลา่นีนํ้าให้เราเข้าสูโ่ลกเพื่อ
ช่วยเหลือผู้ ท่ีถูกทําร้ายและเดือดร้อน และป้องกันสันติภาพ และทําลายความ     
มุง่ร้ายของคนชัว่... 

 

...พวกเราได้เรียกร้องตอ่สหประชาชาติเพื่อทําให้กฎบตัรสมบรูณ์และไม่ถอย
จากข้อเรียกร้องของสหประชาชาติท่ีจะให้อิรักปลดอาวธุ...  
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...ก่อนวันท่ี ๑๑ กันยายน คนจํานวนมากในโลกเช่ือว่า ซัดดัม ฮุสเซน 
สามารถถกูควบคมุได้ แต่บรรดาตวันําของสารเคมี เชือ้ไวรัสร้ายแรงและเครือข่าย
ผู้ ก่อการร้ายท่ีเป็นเหมือนเงานัน้ จะไม่ถูกควบคุมได้อย่างง่ายๆ ลองนึกถึงคน        
จีเ้คร่ืองบิน ๑๙ คนนัน้กบัอาวธุและแผนการอ่ืนๆ ซึ่งเวลานีถู้กติดอาวธุโดยซดัดมั   
ฮุสเซน มนัอาจจะอยู่ในขวดเล็กๆ ในกระป๋อง หรือลงัส่งมายงัประเทศนีเ้พื่อมอบ
วนัท่ีเลวร้าย เหมือนอย่างท่ีเราไม่เคยได้รู้มาก่อนเลย เราจะทําทุกอย่างในอํานาจ
ของเราท่ีจะไม่ให้วนันัน้เกิดขึน้ได้เลย... (สนุทรพจน์ว่าด้วยสถานะของประเทศ เม่ือ
วนัท่ี ๒๘ มกราคม พ.ศ.๒๕๔๖ ใน ภาคผนวก ๕ เร่ืองเดมิ : ๒๒๘ – ๒๔๒) 

 
 ใน กลอนกล่อมโลก บท “อยูน่ี่! อยูไ่หน?” อ้างถึงเหตกุารณ์ก่อการร้ายท่ีสร้างความสญูเสีย 
และความโศกสลดแก่ประเทศและประชาชนชาวสหรัฐอเมริกา สนัตภิาพ เสรีภาพ และสนุทรียภาพ 
จงึแปรเปลี่ยนไปเป็นหายนภาพ ดงันี ้ 
 

 อยูไ่หน? อยูน่ี่! สนัตภิาพ  
ฟ้าแลบแปลบปลาบสาปสยอง 
อยูไ่หน? อยูน่ี่! ฟ้าสีทอง  
ควนัคลุ้งฟุ้ งฟ่องคะนองเพลงิ 
 อยูไ่หน? อยูน่ี่! เสรีภาพ  
นกับญุคนบาปทาบเถลงิ 
อยูไ่หน? อยูน่ี่! วิถีระเริง  
เส้นรุ้งยุง่เหยงิกระเจิงภพ 
 อยูไ่หน? อยูน่ี่! สนุทรียภาพ  
เสพสขุทกุขลาภหยาบสยบ 
อยูไ่หน? อยูน่ี่! วิถีรบ  
ทางรักถกัศพทบทยอย 
 อยูน่ี่! อยูไ่หน? หายนภาพ  
ซดัซํา้คําสาปกําสรวลสร้อย 
อยูไ่หน? อยูน่ี่! ชีวิตน้อย  
ร้อยคอ รอคอ สร้อยเทพ!ี  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๒๗) 
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 กวีกล่าวถึง “เทพี” เพื่ออ้างถึง “เทพีเสรีภาพ” สญัลกัษณ์ของสหรัฐเอมริกา เพื่อต้องการ    
เสียดสีถึงประเทศท่ีแม้จะเป็นประเทศแห่งสทิธิเสรีภาพท่ีมีความเจริญทางวตัถมุากมาย แตเ่ม่ือเกิด 
“หายนภาพ” จากเหตกุารณ์ก่อการร้ายในวนัท่ี ๑๑ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๔๔ “สนัติภาพ” ท่ีเคยเป็นท่ี
กลา่วอ้างของอเมริกนัชนก็เปลี่ยนแปลงไปเป็นการประกาศสงคราม จากเหตกุารณ์ตา่งๆ ก่อให้เกิด
ความสญูเสียชีวิตมากมาย  
 
 นอกจากนี ้กวียงัอ้างถึงนโยบายเก่ียวกบัการต่อต้านการก่อการร้ายของสหรัฐอเมริกา ด้วย
การประกาศสงครามกับผู้ก่อการร้าย เพื่อเสียดสีพฤติกรรมความเป็นมหาอํานาจ และผู้อนุรักษ์
นิยม เมตตาปรานี ใฝ่เสรีภาพ ท่ีแสดงออกเพียงแค่นโยบาย เช่น บท “ชาติหน้าค่อยค้นหาชีวิต” 
ดงันี ้
 

 เมืองแมนแม้นมหาคีรีเมฆ  
นรกสรรสวรรค์เสกยงัป่นสิน้ 
ธุลีดาวยงัซบธุลีดนิ  
เรือบกุเรือบินยงัจะมา 
 ภเูมืองร่ําไห้ถึงภหูิน  
เปลวไฟแลบลิน้ถึงเวหา 
สลกัภาพชีวิตด้วยชีวา  
โอละเห่ อเมริกา มหากาฬ 
 เสียไปหรือได้มามหาอํานาจ  
เสียไทได้ทาสฉกาจกร้าน 
ชิงโลกเสียโลกวิโยควิญญาณ  
กอดกมลสนัดานร่านทรุน 
 ระบาดโลกติดตอ่ก่อการร้าย  
ระเบิดห่าฉิบหายกระจายหน 
ก่อการดีลาก่อนความเป็นคน  
ชาตหิน้าคอ่ยค้นหาชีวิต !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๖๘) 

  
  กวีอ้างถึงเหตุการณ์ท่ีชาติมหาอํานาจอย่างสหรัฐอเมริกาประกาศสงครามต่อต้าน          
การก่อการร้ายอนัเป็นการใช้ความรุนแรงเพื่อยตุิการรุนแรง 
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กวีแสดงทัศนะว่า “การก่อการดี” หรือการทําสงครามท่ีแม้จะอ้างประโยชน์ว่าจะต่อต้าน
ผู้ก่อการร้าย แท้ท่ีจริงเป็นวิธีการท่ีไร้มนษุยธรรมไม่ตา่งกบัการก่อการร้าย หากสงัคมโลกและเพื่อน
มนุษย์เห็นด้วยกบัสงครามและความรุนแรง ก็เปล่าประโยชน์อนัใดท่ีจะค้นหาคณุค่าอนัประเสริฐ
ของมนษุย์ในชาตนีิ ้ 
 
 ในบท “เกมเก็บกด” กวีแสดงให้เห็นถึงการจองเวรจองกรรมท่ีไม่มีวนัสิน้สดุ ซึ่งผลสดุท้ายก็
คือการไร้ซึง่สนัตภิาพท่ีจะบงัเกิดขึน้ในโลก  
   

 เกมเลน่ กดเลน่ เป็นเกมโลก  
ยิ่งโยก ยยุัว่ ยิง่หวัหมนุ 
เกมใคร เกมมนั ชลุมนุ  
เกมบาป เกมบญุ ชลุเก 
 เกมโลก กดเลน่ เป็นเกมเลือด  
มทุะล ุดเุดือด เป็นเกมเลห์่ 
ลาเดน VS ยูเอสเอ  
ยูเอสเอ VS ซัดดมั 
 อิรัก VS บุช  
มวลมนษุย์ VS สตัว์สํา่ 
กระทํา VS ถกูกระทํา  
จองกรรม VS จองเวร 
 เกมลกึ เกมตืน้ ก็ตา่งไล ่  
เกมเลก็ เกมใหญ่ ก็ตา่งเลน่ 
ยิ่งเกม เก็บกด กําหนดเกณฑ์  
สนัตภิาพ ก็ยิ่งเซน่ เกมสงคราม !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ :๘๒) 

 
คําประพันธ์ข้างต้น กวีอ้างถึงเหตุการณ์สงครามและความขัดแย้งระหว่างขบวนการ            

ก่อการร้ายกบัประเทศสหรัฐอเมริกา และความขดัแย้งระหว่างประเทศสหรัฐอเมริกากบัประเทศ
อิรัก โดยยกตัวอย่างคู่ขัดแย้งท่ีสําคัญ ได้แก่ บิน ลาเดนกับประเทศสหรัฐอเมริกา , ประเทศ
สหรัฐอเมริกากบัซดัดมั  ฮสุเซน และประเทศอิรักกบัจอร์จ ดบัเบิลย ูบชุ จากนัน้จึงขยายความคิด  
สูคู่ข่ดัแย้งท่ีเป็นสากลคือ มวลมนษุย์กบัสรรพสตัว์ 
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กวีชีใ้ห้เห็นสาเหตขุองวฏัจกัรท่ีวุน่วายเป็นดงั “เกม” ท่ีมวลมนษุย์จะต้องเผชิญหน้าอยู่นีล้้วน

มาจากการจองกรรมกบัการจองเวรซึง่กนัและกนัอย่างไม่สิน้สดุนัน่เอง ยิ่งมนษุย์ไม่ว่าจะเป็นฝ่าย
ผู้กระทําหรือผู้ถูกกระทําเก็บกดความเคียดแค้น จองเวรจองกรรมกันเท่าใด ความสุขสงบ และ
สนัติภาพยอ่มไม่สามารถเกิดขึน้บนโลกได้อยา่งแน่นอน 

 
๓.๓.๓. การอ้างถงึเหตุการณ์การประชุมเอเปค ปี พ.ศ. ๒๕๔๖ (APEC ๒๐๐๓) 

  
 ประเทศไทยได้มีโอกาสเป็นเจ้าภาพจัดการประชุมผู้ นําเศรษฐกิจเอเปค ครัง้ท่ี ๑๑  
ประจําปี พ.ศ. ๒๕๔๖ ระหว่างวนัท่ี ๒๐ - ๒๑ ตลุาคม ๒๕๔๖ ณ กรุงเทพมหานคร ซึง่กระทรวง
ตา่งประเทศให้ข้อมลูเก่ียวกบัการประชมุเอเปค ครัง้ท่ี ๑๑ สรุปได้ดงันี ้
  

การประชมุประกอบด้วยกิจกรรมและการประชุมในระดบัต่างๆ ตัง้แต่การ
ประชมุผู้ นํา การประชุมระดบัรัฐมนตรี การประชมุระดบัเจ้าหน้าท่ีอาวโุส และ
การประชุมระหว่างตวัแทนภาคธุรกิจ รวมทัง้สิน้ ๒๓ การประชุม โดยการ
ประชมุท่ีมีระดบัสงูสดุได้แก่การประชมุผู้ นําเศรษฐกิจเอเปค มีแนวคิดหลกัคือ 
“A World of Differences: Partnership for the Future” ซึง่เน้นการใช้ความ
แตกต่างทางศกัยภาพของสมาชิกเอเปคให้เป็นประโยชน์ในการดําเนินงาน
ร่วมกนั เพื่อนําไปสูค่วามแข็งแกร่งทางเศรษฐกิจและสงัคมในภมูิภาค  

 

ในการนีห้น่วยงานทุกภาคส่วนของประเทศไทยในฐานะเจ้าภาพเร่งสร้าง
ภาพลกัษณ์และเตรียมการต้อนรับผู้ เข้าประชุมอย่างเต็มท่ี ตัง้แต่สถานท่ีการ
จัดประชุม โดยพระท่ีนั่งอนันตสมาคม เป็นสถานท่ีหนึ่งของการประชุม          
ซึ่งประชุมกันแบบไม่เป็นทางการ ทัง้ นีท้างรัฐบาลไทยเห็นว่าพระท่ีนั่ง      
อนันตสมาคมเป็นสถานท่ีท่ีจะแสดงให้เห็นถึงสมัพนัธภาพ ระหว่างไทยและ
นานาประเทศ ด้วยว่า พระท่ีนัง่อนนัตสมาคม มีสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม และ
จิตรกรรมฝาผนังหลากหลายรูปแบบ ท่ีสําคัญยังแสดงให้เห็นถึงพระราช   
กรณียกิจของพระมหากษัตริย์ไทย ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั 

 

ในสว่นของงานกาลา่ดนิเนอร์สําหรับผู้ นําเอเปคจาก ๒๑ เขตเศรษฐกิจและ
คูส่มรส จดัขึน้ ณ อาคาร ราชนาวิกสภาหลงัใหม ่ซึง่ในโอกาสดงักลา่ว ได้มีการ
แสดงกระบวนพยหุยาตราชลมารคจําลองท่ียิ่งใหญ่ครัง้หนึ่งของประวตัิศาสตร์
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ชาติไทย นบัเป็นครัง้แรกท่ีมีการจดักระบวนในตอนคํ่า พร้อมการแสดงแสง สี 
เสียง และสื่อผสม เส้นทางกระบวนเรือเร่ิมจากท่าวาสกุรี ผ่านสะพานพระราม 
๘ สะพานสมเด็จพระป่ินเกล้า ราชนาวิกสภา หอประชุมกองทพัเรือ ซึ่งเป็น   
จุด แสดงสําหรับผู้ เ ข้าร่วมประชุมเอเปค จนถึงกองบัญชากองทัพเรือ          
และสิน้สดุท่ีบริเวณวดักลัยาณมิตรวรมหาวิหาร  

 

สําหรับเคร่ืองแต่งกายท่ีระลึกสําหรับผู้ นําเอเปคนัน้ถือเป็นธรรมเนียมของ
การประชมุผู้ นําเอเปค ท่ีสมาชิกผู้ เป็นเจ้าภาพจะตดัชดุประจําชาติเพื่อให้ผู้ นําฯ 
สําหรับใส่ถ่ายรูปร่วมกันและนํากลับไปเป็นท่ีระลึก ซึ่งห้างหุ้ นส่วนจํากัด         
ยูไลยเทเลอร์ ร้านตัดเสือ้ผ้าสูท ชุดซาฟารี ย่านศาลาแดง ท่ีคงการตัดเย็บ
เสือ้ผ้าท่ีมีคุณภาพมานาน และได้รับการยอมรับจากพระบรมวงศานุวงศ์ 
บุคคลชัน้นําของประเทศ ทูตานุทูต ข้าราชการชัน้ผู้ ใหญ่ และนักการเมือง 
ได้รับความไว้วางใจให้ตดัเย็บเสือ้ของผู้ นําฯ โดยเป็นเสือ้ทรงพระราชทานท่ีทอ
จากผ้าไหมยกทองจากจงัหวดัสริุนทร์ ลายสตัว์ หิมพานต์ โดยใช้เวลา ๓ - ๔ 
วนัในการตดัเสือ้ ๑ ตวั งานนีต้้องใช้ร้านและช่างท่ีมีความชํานาญมาไม่น้อย
กวา่ ๕๐ ปี เพราะต้องเน้นรายละเอียดการตดัเย็บทกุขัน้ตอน กระบวนการผลิต
ผ้าไหมในครัง้นีจ้ะใช้ ช่างฝีมือในหมู่บ้านท่าสว่าง อําเภอเมือง จงัหวดัสริุนทร์ 
จํานวน ๑๕๐ คน ก่ีทอผ้า ๒๔ ตวั ผ้า ๑ ผืนกว้าง ๑๐๐ เซนติเมตร ยาว ๓ 
เมตร ใช้ช่างฝีมือร่วมกนัทอ ๕ คน ทอเป็นผ้าตดัเสือ้ ๒๑ ชิน้ ผ้าคลมุไหล ่๑๓ 
ชิน้ ซึง่ใช้เวลาผลติประมาณ ๒ เดือน 

 

นอกเหนือจากเสือ้ทรงพระราชทานแล้วยงัมีของท่ีระลกึสําหรับผู้ นําฯ และ 
คู่สมรสประกอบด้วยเข็มกลดัรูปเรือสพุรรณหงส์ ทองคํา ๑๘ เค ฝังทบัทิม  
ล้อมเพชร ผ้าคลุมไหล่ทอจากผ้าไหมยกทอง สําหรับคู่สมรส และเคร่ือง   
เบญจรงค์ ชดุใหญ่ ลวดลายเจ้าพระยาวิชเยนทร์ (ลายหลยุส์) ประกอบอกัษร
ช่ือย่อ พร้อมสีดอกไม้กลางจาน ตามสีวนัเกิดของผู้ นําแตล่ะประเทศ เหตผุลท่ี
เลือกใช้ลวดลายเจ้าพระยาวิชเยนทร์ เพราะเป็นสญัลกัษณ์แทนความสมัพนัธ์
อนัดีระหว่างไทย กบัชาติตะวนัตก ผลิตจากโรงงานป่ินสวุรรณเบญจรงค์ของ   
วิรัตน์ ป่ินสุวรรณ ศิลปินดีเด่นด้านวัฒนธรรม ชาวบางช้าง อําเภออัมพวา 
จงัหวดัสมทุรสงคราม (กระทรวงการตา่งประเทศ, มปป. : ออนไลน์) 
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 ยิ่งไปกว่านัน้การจดับ้านเมืองให้สวยงามถือเป็นเร่ืองสําคญัท่ีจะสร้างประทบัใจบรรดาผู้ นํา
และผู้ติดตาม เพราะเป็นการส่งเสริมการท่องเท่ียวของประเทศไทย มีผู้วิพากษ์วิจารณ์ว่าเป็นการ
กระทําแบบ “ผกัชีโรยหน้า” ดงัในบทความเร่ือง “แต้มสีรับเอเปค ผกัชีเต็มเมือง” ดงันี ้
 

กรุงเทพมหานคร เป็นแม่งานใหญ่ในการทําความสะอาดและจดัตกแต่ง
ความสวยงามให้กับมหานคร เป็นส่วนหนึ่งในการเตรียมความพร้อมของการ
ประชมุ โดยเฉพาะการจดัการกบัสิ่งรกหรูกตาบริเวณท่ีบรรดาผู้ นําเดินทางผ่าน 
โดยกรุงเทพฯ ได้ ดําเนินการหลายโครงการ เร่ิมตัง้แต่ การกําจัดสนุขัจรจดัท่ี
พลุกพล่านอยู่ในบริเวณเขตพระนคร และเขตใกล้เคียง ถึงกับมีการตัง้ค่าหัว
ให้กับเจ้าหน้าท่ีท่ีทําหน้าท่ีจับสุนัขหัวละ ๓๐ บาท จนกลายเป็นท่ี
วิพากษ์วิจารณ์กนัอยา่งกว้างขวางวา่ เป็นปฏิบตัิการรังแกสตัว์หรือไม่  

 

นอกจากปฏิบตัิการกําจัดสุนัขจรจัด กรุงเทพมหานคร ก็ออกปฏิบตัิการ
กําจัดคนเร่ร่อน บริเวณท้องสนามหลวง ออกตรวจจับโสเภณีสนามหลวง ท่ี
เรียกกันว่า ผีขนุน จนมีเสียงวิพากษ์วิจารณ์หนาหูอีกครัง้ พ .ต.ท.ทักษิณ       
ชินวตัร นายกรัฐมนตรีในขณะนัน้ ต้องออกมาชีแ้จงว่า การแก้ปัญหาคนเร่ร่อน 
จะมีการสง่เข้าโรงเรียนวิวฒัน์พลเมืองของกองทพั เพื่อฝึกอาชีพเพื่อให้ออกมา
ประกอบอาชีพได้ โดยเบือ้งต้นมีการจดับ้านน็อกดาวน์ไว้รองรับ 

 
เด็กขายพวงมาลยั คนขายหนังสือพิมพ์ คนขายถั่วต้มหรือคนขายผลไม้

ตามริมถนน รวมถึงขอทาน เป็นอีกเป้าหมายหนึง่ในการจดัระเบียบ โดยเฉพาะ
ขอทานท่ีเป็นชาวต่างชาติชาวเขมร ถึงกับมีการจัดส่งกลับประเทศโดย
เคร่ืองบนิซี ๑๓๐ ของ กองทพัอากาศ 

 

การตกแต่งกรุงเทพฯ ให้เป็นเมืองสวยงามนัน้ ได้มีการทาสีตึกบริเวณท่ี
ถนนท่ีผู้ นําเดินทางผ่าน รวมถึงสถานท่ีราชการสําคญัๆ ประกอบด้วย ทําเนียบ
รัฐบาล บ้านพิษณุโลก พระราชวังสวนจิตรลดา พระท่ีนั่งอนันตสมาคม 
พระบรมมหาราชวัง เป็นต้น พร้อมทัง้มีการปรับปรุงภูมิทัศน์บริเวณสําคัญ   
เพื่อสร้างความสวยงามให้กับถนน มีการปลูกต้นไม้เพิ่ม และตัดแต่งต้นไม้  
เป็นรูปต่างๆ ตลอดจนมีการตกแต่งสถานท่ีประชุมด้วยไม้ดอกไม้ประดับ 
ตกแตง่สวนในฝ่ังพระนคร ๔ แห่งฝ่ังธนบรีุ เป็นต้น 
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กรุงเทพฯ ยงัได้ติดตัง้ประติมากรรมท่ี เอกลกัษณ์ไทย บนถนน ๓ สาย คือ 
“ถนนนราธิวาสราชนครินทร์” แต่งด้วยชดุการละเล่นเด็กไทยและวิถีชีวิตไทย 
“ถนนสาทร” แตง่เป็น รูปมวยไทย “ถนนสีลม” แต่งเป็นรูปช้าง รูปพ่อ-แม่-ลกู 
และมีการติดตัง้นํา้พุหลากลีลาบริเวณถนนราชดําเนิน หน้าทําเนียบรัฐบาล 
คลองคเูมือง และบริเวณทางแยกอีกราว ๒๐ จดุ 

 

นอกจากนี ้มีการจัดซือ้รถล้างถนนฉีด นํา้ล้างความดันสูง เพื่อล้าง         
ผิวการจราจร และซือ้รถอํานวยการปฏิบตัิการและป้องกันอุบตัิภยั ๒๗ คนั    
ในส่วนของการกําจดันํา้เสียตามคคูลองต่างๆ กรุงเทพฯ ร่วมมือกบัเด็กอาชีวะ 
ท่ีโดนคมุประพฤตมิาช่วยงานลอกคคูลองและกําจดันํา้เสีย 

 

ยิ่งไปกว่านัน้ยงัมีการทําร่มกนัแดดและร่มสนาม แจกผู้ ค้าหาบเร่ตามถนน 
๓๙ สาย ท่ีมีรถผู้ นําวิ่งผ่าน มีการอบรมผู้ประกอบการร้านอาหาร ๑,๐๐๐ ราย 
และจัดซื อ้รถเข็นให้ผู้ ค้า ริมบาทวิ ถี  ยืมเพื่อจําหน่ายอาหาร เพื่อสร้าง
ภาพลกัษณ์ท่ีเป็นระเบียบงดงาม 

 

นอกจากนี ้มีการฝึกภาษาองักฤษให้กบั รถรับจ้าง และรถแทกซี่โดยไม่คิด
คา่ใช้จ่าย เพื่อให้ผู้ขบัรถแทกซี่ และรถรับจ้างสามารถตอบโต้กบัชาวตา่งชาติท่ี
ใช้บริการ (Business Thai, 2546 : online) 

 
จะเห็นวา่รัฐบาลไทยใช้งบประมาณอยา่งมากในการเป็นเจ้าภาพจดัการประชมุเอเปคในครัง้

นี ้ทัง้ในสว่นของการต้อนรับผู้ นําตา่งๆ และสว่นการปรับภาพลกัษณ์กรุงเทพมหานคร 
 

 ในกลอนกล่อมโลก กวีเสียดสีการใช้งบประมาณมหาศาลในการสร้างภาพลักษณ์ให้
สวยงาม สร้างความชลุมนุวุ่นวายในเมืองหลวง แต่สิ่งท่ีน่าขบขนัคือประชาชนไม่รู้จกัและไม่เข้าใจ
วา่การประชมุนัน้เก่ียวข้องอยา่งไรกบัเขาบ้าง  ดงัตวัอยา่ง บท “ประชมุอีปริก” 
   

 พริกจากสวนอีปริกพริกเขียวสด 
ตากให้แห้งแดงให้หมดทัง้กระด้ง 
แดงให้เหมือนหนึง่แดงแหง่ไตรรงค์ 
เลือดอีปริกยงัคงรักชาตไิทย 
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 เพียงอีปริกไมรู้่จกัเอเปก 
แตล่ะเป๊กมนัเล็กหรือมนัใหญ่ 
ก็โอเปกเอเปกโป๊กเป๊กไป 
ตํานํา้พริกครกใหมใ่หญ่กว่าเดิม 
 หุ้นสว่นเพื่ออนาคตกําหนดหุ้น 
แปรนํา้พริกเป็นทนุกําไรเสริม 
โลกแห่งความแตกตา่งยิง่แตกเติม 
แรงรู้สกึฮกึเหิมยิ่งแตกตอน 
 พริกจากสวนอีปริกพริกแดงแห้ง 
จะใช้ชิมใช้แชง่ช่ือกระฉ่อน 
ชิมก็เผ็ดเด็ดดวงราษฎร 
แช่งก็ร้อนปานไฟแหละนายเอ๊ย !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ :๑๑๕) 

 

 และบท “เร่ร่อนจรจดัเอย” ท่ีกวีกล่าวถึงสภาพชีวิตท่ีต้องโยกย้าย เปลี่ยนแปลงของ “คนจร”  
หรือคนเร่รอน สุนัขจรจัด และนกพิราบท่ีอาศัยสนามหลวงเป็นท่ีพักอาศัยและทํามาหากิน        
เพื่อภาพลกัษณ์ท่ีงดงามในสายตาของผู้ ท่ีจะมาเข้าร่วมประชมุ 
 

 คนจร...หมาจริง... 
ฝันไหมในสิ่งยิ่งกวา่ฝัน 
นกสีเหลือง นกแสงตะวนั 
นกพิราบ นกจนัทร์ นกใจ 
 .............................. 
 เร่ร่อนจรจดัเอย... 
จะเร่เลยไปไหนเสียไกลถ่ิน 
ขณะแนบแทบอกของแผ่นดิน 
ฝันใดผกผินสดุขอบฟ้า 
 ชีพก็แกวง่...ฝันก็ไกว... 
โลกเก่า โลกใหม ่คนกบัหมา 
เปลฝัน เห่เอย เห่ช้า 
เขาจะมาเอเปกโยกเยกนัก !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๑๒) 
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๓.๓.๔. การอ้างถงึเหตุการณ์โรคไข้หวัดนกระบาด 

 
 หนงัสือพิมพ์ผู้จดัการ ฉบบัวนัท่ี ๕ กมุภาพนัธ์ พ.ศ.๒๕๔๗ พาดหวัข่าวว่า “มหกรรมไก่” 
ใหญ่จริงๆ เตรียมทําไข่พะโล้หม้อใหญ่ลงกินเนสบกุส์ มีเนือ้หาดงันี ้
 

 นางสุดารัตน์ เกยุราพันธ์ รมว.สาธารณสุข แถลงถึงการจัดงาน
มหกรรมกินไก่ไทยปลอดภยั ๑๐๐% ว่า รัฐบาลร่วมกับ กทม.จัดงาน
ดงักล่าวขึน้ท่ีท้องสนามหลวงในวนัเสาร์ท่ี ๗ ก.พ.นี ้ตัง้แต่ ๑๖.๐๐ น.   
เป็นต้นไป ส่วน พ.ต.ท.ทกัษิณ ชินวตัร นายกรัฐมนตรี จะเดินทางมาถึงท่ี
งานในเวลา ๑๖.๓๐น. เพื่อเยี่ยมชมนิทรรศการ และประกอบอาหารเมน ู
กระเพราไก่ไขด่าวสกุ ไก่ทอด ด้วยตวัเองและแจกจ่ายให้กบัประชาชน โดย
จะมีนายสมคัร สนุทรเวช ผู้ว่าฯ กทม. และ ม.ล.ศิริเฉลิม สวสัดิวฒัน์ หรือ
หมกึแดง ร่วมปรุงอาหารด้วย  
 

 นางสดุารัตน์ กล่าวต่อว่า วตัถปุระสงค์ของงานเพื่อสร้างความเช่ือมัน่
และความเข้าใจให้กบัประชาชนวา่ไก่และไขส่กุสามารถรับประทานได้ โดย
กรมอนามัยและสมาคมไข่ไก่จะทําไข่พะโล้หม้อใหญ่ท่ีสุดในโลกมีไข่ ๑ 
หม่ืนฟอง แจกจ่ายให้กบัประชาชน และจะมีการเชิญกินเนสบุ๊กมาบนัทึก
สถิติท่ีสดุในโลกด้วย  
 

 นอกจากนัน้จะมีการประกวดการกินไข่ไก่ เป็ด ห่าน ผู้ชนะจะได้รางวลั
เงินสด ๕,๐๐๐ บาท รางวลัท่ี ๒ มลูค่า ๓,๐๐๐ บาท และรางวลัท่ี ๓ 
มลูค่า ๒,๐๐๐ บาท และรางวลัชมเชยอีกสองรางวลั รางวลัละ ๑,๐๐๐ 
บาท สว่นผู้ ท่ีไม่ชนะเลยก็จะได้ของรางวลัอ่ืนตดิไม้ติดมือกลบัไปด้วย  
 

 นายจักรภพ เพ็ญแข โฆษกประจําสํานักนายกรัฐมนตรี กล่าวว่า    
งานดงักล่าวจะมีการถ่ายทอดสดทางสถานีโทรทัศน์กรมประชาสมัพนัธ์ 
ช่อง ๑๑ ตัง้แต่เวลา ๑๕.๐๐ - ๑๘.๐๐น. ในงานนีผู้้ประกอบการต่างๆ    
จะเตรียมไก่ไว้จํานวน ๑๐ ตนั แตห่ากไมพ่อก็จะมีการเพิ่มเตมิได้ไม่อัน้ 
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 ทัง้นีน้ายกรัฐมนตรีได้แต่งคําขวัญสําหรับใช้ในงานนีว้่า “กินไก่ไทย 
ปลอดภยั ๑๐๐%” สว่นคําขวญัของผู้ว่า กทม. คือ “พวกไทยไม่กินไก่ไทย 
แล้วจะให้ชาตไิหนกินไก่เรา” (ผู้จดัการ, ๒๕๔๗ : ๑๖) 

  
ในกลอนกล่อมโลก ของไพวรินทร์  ขาวงาม บท “ปีคน” ท่ีอ้างถึงเหตุการณ์ไข้หวัดนก

ระบาด ช่วงปี พ.ศ. ๒๕๔๗ – ๒๕๔๘ ตรงกับปีวอก – ปีระกา เหตุการณ์ครัง้นัน้ทําให้ประชาชน
สว่นใหญ่ไม่กล้าบริโภคไก่ หรือสตัว์ปีกตา่งๆ จนรัฐบาลและผู้ เก่ียวข้องต้องรณรงค์ด้วยการบริโภค
ไก่ให้ดวูา่หากผ่านขัน้ตอนการปรุงให้สกุแล้วก็ไม่เป็นอนัตราย กวีอ้างถึงเหตกุารณ์ท่ีรัฐบาลจดังาน
บริโภคไก่ให้คนในสงัคมดเูพื่อแสดงความสมเพชในพฤตกิรรมของมนษุย์   

 
 

 กินไก่ให้คนดกู็ดไูด้ 
เชือดไก่ให้ลงิดก็ูดสูม 
หลอกคนให้สงัคงัก็สงัคม 
ลงิอยา่งอญัขยม...สวสัด ี!  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๓๒) 
 

จากข้อความข่าวข้างต้นแสดงให้เห็นความชุลมุนในการรณรงค์สร้างความมั่นใจให้กับ
ผู้บริโภคครัง้ยิ่งใหญ่ จงึไมน่่าแปลกใจท่ีกวีกลา่ววา่ “หลอกคนให้สงัคงัก็สงัคม”  

 
จากท่ีกลา่วมาทัง้หมดแสดงให้เห็นวา่ กลวิธีการอ้างถึงเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดหนึ่งท่ีมี

ลกัษณะอย่างหลากหลายในนิราศสมยัใหม่ สามารถจัดจําแนกเป็น ๓ ประเภท คือ การอ้างถึง
วรรณกรรมอ่ืน การอ้างถึงบคุคล และการอ้างถึงเหตกุารณ์ ในคําประพนัธ์แตล่ะบทนัน้กวีสามารถ
ใช้การอ้างถึงหลายประเภทผสมกนัเพื่อท่ีจะเช่ือมสมัพนัธ์เร่ืองราว บคุคล ท่ีมีส่วนเสริมสร้างความ
ชดัเจนของสารและสร้างพลงัให้เกิดความสะเทือนอารมณ์ได้อย่างไม่มีข้อจํากดั ผู้อ่านจึงจําเป็นท่ี
จะต้องมีความรู้และความเข้าใจถึงสิ่งท่ีกวีกล่าวอ้างถึงเพื่อความเข้าใจสารสําคญัและการสร้าง
อารมณ์สะเทือนใจของกวีได้อยา่งลกึซึง้ชดัเจน 

 
การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน รวมถึง นิทาน ตํานาน และเพลง เป็นการอ้างถึ งท่ีพบมากท่ีสุด    

กวีจะอ้างถึงตัวบทวรรณกรรม กล่าวคือ กวีอ้างถึง ตัวละคร เหตุการณ์ ฉากและสาระสําคัญ 
ตลอดจนสํานวนโวหาร และความเปรียบของเร่ืองนัน้ ส่วนใหญ่กวีจะอ้างถึงวรรณกรรมโบราณ     
ท่ีเป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลาย ทําให้ผู้อา่นเข้าใจและสมัพนัธ์เร่ืองราวของวรรณกรรมท่ีอ้างถึงได้อย่าง
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รวดเร็ว ในการอ้างถึงนิทาน ตํานาน จะพบการอ้างถึงตํานานสถานท่ี ตํานานเมือง และตํานานการ
สร้างเมืองท่ีสมัพนัธ์กับสารและอารมณ์ท่ีกวีต้องการสื่อ เพื่อขยายขอบเขตเนือ้หาและเช่ือมโยง
ความสําคญัและความผูกพนักับประวตัิของสถานท่ีท่ีสืบเน่ืองยาวนาน สําห รับการอ้างถึงเพลง 
ปรากฏการอ้างถึงเพลงร้องเล่น เพลงพืน้บ้าน และเพลงลูกทุ่ง เป็นการอ้างถึงเพลงในฐานะสื่อ
ถ่ายทอดอารมณ์และสะท้อนถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของเพลงนัน้ๆ เพื่อผู้ อ่านจะสามารถ
สมัพนัธ์อารมณ์เพลงตา่งๆ กบัสารท่ีกวีต้องการสื่อได้อยา่งชดัเจน 

 
การอ้างถึงบคุคล เป็นการอ้างถึงบคุคลท่ีปรากฏหลกัฐานว่ามีชีวิตจริงในประวตัิศาสตร์ โดย

จะพบการอ้างถึงช่ือและพฤติกรรมของบุคคลต่างๆ เพื่อเช่ือมโยงการวิพากษ์วิจารณ์ในกรณีท่ีมี
พฤติกรรมและค่านิยมท่ีไม่พึงปรารถนา หรือสรรเสริญยกย่องในกรณีท่ีเป็นบุคคลท่ีมีพฤติกรรมดี
งาม สมควรเป็นแบบอยา่งแก่อนชุนรุ่นหลงั 

 
การอ้างถึงเหตกุารณ์ ปรากฏการอ้างถึงเหตกุารณ์ประวตัิศาสตร์ท่ีน่าภาคภมูิใจเพื่อเช่ือมโยง

ความรู้และขยายขอบเขตเนือ้หาของนิราศ อีกทัง้เป็นการปลกุเร้าสํานึกท่ีดีงาม ความภาคภมูิใจใน
ประวตัิศาสตร์ท่ียาวนานของชาติให้แก่สงัคม นอกจากนี ้กวียงัอ้างถึงเหตกุารณ์ท่ีกวีเห็นว่าเป็น
เหตกุารณ์ท่ีแสดงความตกตํ่าของสงัคม ไม่ว่าจะเป็นเหตกุารณ์สงครามและการก่อการร้าย หรือ
เหตกุารณ์ท่ีตื่นตวักบักระแสสงัคมอย่างขาดสติ เพื่อเช่ือมโยงการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีมีส่วนทํา
ให้สารชดัเจนและมีพลงักระทบใจผู้อา่นให้ตระหนกัถึงปัญหาตา่งๆ ของสงัคมและใสใ่จปรับเปลี่ยน
พฤตกิรรมในท่ีสดุ 



บทที่ ๔ 
กลวธีิการอ้างถงึกับการส่ือสารและการสร้างอารมณ์สะเทอืนใจ 

 
 
ในบทท่ี ๓ ได้แสดงให้เห็นลกัษณะหลากหลายของการใช้กลวิธีการอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่

แล้ว บทนีจ้ะเป็นการวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ของกลวิธีการอ้างถึงท่ีมีบทบาทสําคญัในการสื่อสาร
สําคญัและการสร้างอารมณ์สะเทือนใจ เพื่อความเข้าใจความสําคญัของกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิด
นีใ้นกระบวนการสร้างสรรค์นิราศสมยัใหมต่อ่ไป 

 
ม.ล.บญุเหลือ  เทพยสวุรรณ อธิบายคําวา่ เนือ้หา สาร และกลวิธี ไว้ในวิเคราะห์รสวรรณคดี

ไทย วา่ 
 

เนือ้หาเทียบกับภาษาองักฤษก็เห็นจะได้แก่ content คํานีห้มายถึงสิ่งท่ีอยู่
ในงานเขียนหรืองานประพันธ์เร่ืองหนึ่งหรือชิน้หนึ่ง เนือ้หาของงานประพันธ์ท่ี
สําคญัท่ีสุดคือ สาร ท่ีผู้ แต่งเจตนาส่งให้ผู้อ่าน การท่ีจะส่งสารนัน้ ผู้ แต่งจะทํา
อย่างไร หรือใช้กลวิธีอย่างไรบ้าง ข้อแรกผู้แต่งจะต้องเลือกรูปแบบวรรณกรรม 
สําหรับสื่อสาร เช่น สนุทรภู่เลือกเอานิราศเป็นรูปแบบสําหรับสื่อสาร เนือ้หาของ
นิราศเมืองแกลง ก็คือเร่ืองท่ีสนุทรภูเ่ลา่ทัง้หมด และสารของสนุทรภู่ท่ีสําคญัท่ีสดุ
ก็คือ ความลําบากในการเดินทาง อาจเทียบกับภาษาอังกฤษอีกด้วยว่า 
message หรือ thought หรือ idea  

 

กลวิธีคือสิ่งท่ีกวีใช้เพื่อให้ผู้ อ่านรับสารคือเกิดความรู้สึกสะท้อนใจไป
ด้วยกันกับกวี เช่น สนุทรภู่ใช้ลกัษณะกลอนท่ีเป็นเฉพาะของสนุทรภู่ และยงัใช้
กลวิธีย่อยๆ อีกหลายอย่าง เป็นต้นว่า วาดภาพพจน์ เม่ือเห็นภาพธรรมชาติท่ี    
น่าชมและเกิดอารมณ์จากภาพนัน้ (บุญเหลือ  เทพยสวุรรณ, ๒๕๔๓ : ๒๘๒ – 
๒๘๕) 

 
คําอธิบายข้างต้นนอกจากจะทําให้เข้าใจความหมายของคําว่าเนือ้หา สาร และกลวิธีแล้ว 

ยงัเข้าใจได้อีกวา่ กลวิธีมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารเพ่ือให้ผู้อา่นสามารถเข้าใจสารและทําให้เกิด
ความรู้สกึสะเทือนใจไปด้วยกนักบักวี 
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สําหรับคําว่า “อารมณ์สะเทือนใจ” นัน้ เสฐียรโกเศศ อธิบายไว้ในหนังสือ การศึกษา

วรรณคดีในแง่วรรณศิลป์ วา่ 
 

คนเราเม่ือมีอะไรมากระทบใจ ก็ทําให้เกิดความรู้สึกเป็นสขุหรือเป็นทุกข์ 
สิ่งท่ีมากระทบใจคือ รูป รส กลิ่น เสียง และสัมผัส ซึ่งในพุทธศาสนาเรียกว่า 
อารมณ์ แปลว่าเคร่ืองยดึเหน่ียวจิตใจ สว่นความรู้สกึซึง่ทําให้เกิดเป็นอารมณ์สขุ
หรือทุกข์ ภาษาองักฤษเรียกว่า emotion แปลว่าอารมณ์สะเทือนใจ หรือความ
สะเทือนใจ อนัเกิดมีขึน้จากมีสิ่งใดมากระทบใจ กระทําให้อารมณ์ดีหรืออารมณ์
เสียไปชัว่ขณะหนึง่ อารมณ์สะเทือนใจนีแ้หละ่ ท่ีเป็นตวัการให้เกิดศิลปะซึง่มีทัง้ท่ี
ดีและไมด่ี และท่ีเป็นกลางๆ ไมด่ีไม่ชัว่ 

 

คนเราเม่ือเกิดอารมณ์สะเทือนใจขึน้แล้ว ตามปรกติก็ทนนิ่งต่อไปไม่ไหว 
ต้องแสดงความรู้สึกนีอ้อกในภาษาอังกฤษเรียกว่า Expression แปลว่า การ
แสดงออก ซึง่ตามธรรมดาก็แสดงออกให้ปรากฏเห็นเป็นกิริยาอาการตา่งๆ สดุแต่
อารมณ์จะนําไป ถ้าเป็นผู้ มีความรู้และฝีมือ ก็จะใช้ความรู้และฝีมือนี ้ซึง่เรียกว่า 
เทคนิค (technique) ให้เกิดเป็นรูป เสียง สี และตวัหนงัสือปรากฏขึน้เป็นรูปธรรม 
(เสฐียรโกเศศ, ๒๕๐๗ : ๓๑) 

 
จากคําอธิบายข้างต้น ทําให้เข้าใจได้ว่า การสร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ เร่ิมต้นจากการท่ีกวีได้

มีเร่ืองกระทบใจ เกิดเป็นอารมณ์สะเทือนใจ และแสดงออกโดยใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ หรือเทคนิค
เฉพาะตวั ถ่ายทอดในรูปแบบกวีนิพนธ์ 

 
นิราศสมัยใหม่ จัดเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีกวีใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์หลากหลายในการสื่อ

อารมณ์สะเทือนใจของตน กลวิธีการอ้างถึง เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดหนึ่งท่ีมีบทบาทในการ
ถ่ายทอดอารมณ์ของกวีให้ชดัเจนมีพลงัท่ีจะกระทบใจผู้อ่านให้เกิดความรู้สกึสะเทือนใจไปด้วยกนั
กบักวีได้   

 
ดงัท่ีได้กล่าวแล้วในบทท่ี ๒ ว่า สารสําคญัของนิราศสมยัใหม่ คือ การขยายขอบเขตของ

ความรักท่ีครอบคลมุกว้างขวางและหลากหลายกว่าความรักตอ่นางผู้ เป็นท่ีรักดงัเช่นนิราศโบราณ 
กวีแสดงออกถึงความรักและความหวงแหนในมรดกของแผ่นดิน ตลอดจนแสดงความห่วงใยและ
ปรารถนาดีตอ่สงัคมโลก ชีปั้ญหาสงัคมและระบบคณุธรรมของเพื่อนมนษุย์ เพื่อกระตุ้นให้เกิดการ
ตระหนกัและใสใ่จแก้ปัญหาตอ่ไป 
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จากการศึกษานิราศสมยัใหม่ทัง้ ๗ เร่ือง พอจะจําแนกสารสําคญัท่ีกวีใช้กลวิธีการอ้างถึง
สื่อสารได้ ๓ ประเด็น ดงันี ้

๑. การคร่ําครวญถึงนาง 
๒. การแสดงความรักและความหวงแหนมรดกของแผน่ดนิ 
๓. การวิพากษ์วิจารณ์สงัคม 
 
ในการสื่อสารทัง้ ๓ ประเด็นดงักล่าวของนิราศสมัยใหม่นัน้ กลวิธีการอ้างถึงเป็นหนึ่ง ใน

กลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีมีบทบาทสําคญัในการเช่ือมโยงประสบการณ์ร่วมกันระหว่างกวีกบัผู้อ่าน
เพื่อนําไปสู่ทศันะท่ีกวีต้องการนําเสนอ ตลอดจนมีส่วนช่วยเน้นยํา้อารมณ์ความรู้สกึของกวีท่ีมีต่อ
เร่ืองราวนัน้ๆ ให้มีพลงัได้อยา่งชดัเจน  

 
๔.๑. การคร่ําครวญถงึนาง 

 
นิราศสมยัใหม่แม้จะมีการขยายขอบเขตเนือ้หาท่ีกว้างขวางหลากหลายกว่านิราศโบราณ 

แตก่ารคร่ําครวญถึงนางยงัคงเป็นสารสําคญัประการหนึง่ท่ีกวีนําเสนอ กวีนํากลวิธีการอ้างถึงมาใช้
ในการสื่อสารดงักลา่วแตกตา่งจากนิราศโบราณ กลา่วคือ นิราศโบราณมกัจะอ้างถึงการพลดัพราก
ของตวัละครจากวรรณคดีอ่ืน เช่น เจ้าฟ้าธรรมธิเบศ (๒๕๑๓ : ๑๐๐ - ๑๐๑) อ้างถึงการพลกัพราก
ของพระรามกบันางสีดา และการพลกัพรากของพระอนิรุทธ์กบันางอษุา ในกาพย์ห่อโคลงนิราศ

ธารโศก คู่ตวัละครต่างๆ เหล่านี ้แม้จะพลดัพรากกนั แต่สดุท้ายก็ได้พบกนั ครองรักกนั แตกต่าง
จากกวีท่ีไม่อาจพบนางได้ แตใ่นนิราศสมยัใหมไ่ม่ปรากฏการอ้างถึงในลกัษณะดงักลา่วเลย 

 
โคลงนิราศแม่เมาะ ของก้องภพ  ร่ืนศิริ อ้างถึงสํานวน “กระตา่ยหมายจนัทร์” เช่ือมโยงถึง

โคลงกวีโบราณเพื่อสื่อความหมายถึงความไม่คู่ควรกันของชายกับหญิงโดยมีนยัยะว่าฝ่ายชาย    
ตํ่าต้อยกวา่ฝ่ายหญิง ดงันี ้

 

  มินาน “คลองปลากด” กลุ้ม กลางฤทยั 
 กดกกัรักเร้นใน อกเศร้า 
 จเุจียนระเบดิใจ สอิด-  สเูอย 
 ตัวเช่นกระต่ายเฝ้า ใฝ่ชะเง้อหลงแข  
   (ก้องภพ  ร่ืนศริิ, ๒๕๔๙ : ๒๓) 
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จาก “ตวัเช่นกระต่ายเฝ้า  ใฝ่ชะเง้อหลงแข” ท่ีถูก “สาวเหยียดหยามสําแดง” นัน้ ชวนให้

ผู้อ่านนึกเช่ือมโยงถึงโคลงกวีโบราณท่ีกล่าวอ้างกนัว่าเป็นบทสนทนาโต้ตอบกนัระหว่างนางสนม
กบัศรีปราชญ์ในสมยักรุงศรีอยธุยา ท่ีวา่ 

 
  หะหายกระตา่ยเต้น  ชมจนัทร์ 
 มนับเ่จียมตวัมนั ตํ่าต้อย 
 นกยงูหากกระสนั ถึงเมฆ 
 มนับเ่จียมตวัน้อย ตํ่าเตีย้เดียรฉาน 
   (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๓๑๕) 
 
ศรีปราชญ์จงึตอบโต้วา่ 
 
  หะหายกระตา่ยเต้น ชมแข 
 สงูสง่สดุตาแล สูฟ้่า 
 ฤดฤูดีแด สตัว์สู ่  กนันา 
  อยา่วา่เราเจ้าข้า อยูพ่ืน้ดนิเดียว 
   (เร่ืองเดมิ, ๒๕๔๗ : ๓๔) 
 
การอ้างถึงข้างต้นเป็นการตอกยํา้ถึงความตํ่าต้อยของกวี อันเป็นสาเหตุแห่งความ             

ไม่สมหวงัในความรัก ทําให้การคร่ําครวญเข้มข้นขึน้ ยิ่งไปกว่านัน้ยงัเป็นการสร้างอารมณ์สะเทือน
ใจอีกด้วย 

 
ความสะเทือนอารมณ์ของกวี ไม่เพียงจะเกิดจากความทกุข์ใจจากความไม่สมหวงัในความ

รักเท่านัน้ หากแตย่งัเกิดความน้อยเนือ้ตํ่าใจท่ีไม่อาจลิขิตชะตาชีวิตได้เอง ในขณะเดียวกนั ผู้อ่านก็
จะเกิดความสะเทือนอารมณ์ในลกัษณะเห็นอกเห็นใจและสงสารกวีท่ีไม่สมหวงักบัความรักด้วย 

 
ในบางกอกแก้วกําศรวล แสดงการคร่ําครวญถึงความทุกข์อย่างเข้มข้น จากความไม่

สมหวงัในความรัก วา่ 
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 เรียมร่ํานํา้เนตรท้น อกนิษฐ์ 
คิดใคร่พ้นสบิทิศ ลบัน้อง 
เจตภตูเท่ียวหลงผิด อิสระ   ไปฤๅ 
หวนสูร่่างละเมอร้อง พร่ําพร้องสรรเสริญ ฯ   

   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๔๘) 
 

คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงโคลงกวีโบราณ ท่ีวา่ 
 

 เรียมร่ํานํา้เนตรถ้วม   ถึงพรหม 
พาหมูส่ตัว์จ่อมจม            ชีพม้วย 
พระสเุมรุเป่ือยเป็นตม ทบทา่ว  ลงนา 
อักนิฐมหาพรหมฉ้วย พี่ไว้จงึคง   
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๓๔) 

 
การอ้างถึงในลกัษณะข้างต้นใช้กลวิธีการอ้างถึงผสานกบัโวหารอติพจน์ เพื่อเพิ่มพลงัความ

เข้มข้นของอารมณ์ และสร้างอารมณ์สะเทือนใจยิ่งขึน้ จะเห็นได้จากการท่ีกวีโบราณแสดงความ
ทกุข์ท่ีมีมากด้วยการร่ําไห้จนนํา้ตาท่วมโลกไปถึงชัน้พรหม แต่กวีโบราณสามารถรอดชีวิตจากการ
จมนํา้ตาตนเองได้เพราะมีสวรรค์ชัน้อกันิษฐพรหมท่ีนํา้และไฟประลยักัลป์ไม่อาจทําลายล้างถึง 
องัคารอ้างถึงความทกุข์ของกวีโบราณดงักล่าวแล้วนํามาผสานกบัโวหารกล่าวเกินจริงอีกชัน้หนึ่ง 
ด้วยการกล่าวว่านํา้ตาของตนท่วมท้นไปถึงสวรรค์ชัน้อกันิษฐ์ อนัเป็นการแสดงว่าการร่ําไห้จาก
ความทกุข์ใจครัง้นี ้กวีไม่อาจดํารงชีวิตอยูไ่ด้เหมือนกวีโบราณ  

 
จะเห็นว่า การอ้างถึงเพื่อคร่ําครวญถึงนางในนิราศสมยัใหม่ กวีจะอ้างถึงวรรณกรรมและ

สํานวนในลกัษณะท่ีแตกต่างไปจากนิราศโบราณ โดยกวีจะไม่อ้างถึงการพลดัพรากของตวัละคร
เอกจากวรรณกรรมอ่ืน หากแตจ่ะนําเนือ้หาและความเปรียบในวรรณกรรมอ่ืนมาอ้างถึงเพื่อเน้นยํา้
และเพิ่มปริมาณอารมณ์สะเทือนใจของตน 

  
๔.๒. การแสดงความรักและความหวงแหนมรดกของแผ่นดนิ 

 
มรดกของแผน่ดนิในท่ีนี ้หมายถึง ธรรมชาติ สถานท่ีสําคญั ศิลปวฒันธรรม ท่ีกวีตระหนกัถึง

ความงดงามลํา้คา่ควรแก่การธํารงรักษาให้สืบไป 
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๔.๒.๑. ความรักและความหวงแหนในธรรมชาตแิละสถานที่สาํคัญ 
 
องัคาร  กัลยาณพงศ์ เป็นกวีผู้หนึ่งท่ีแสดงออกถึงความรักและความหวงแหนในธรรมชาติ

อย่างลึกซึง้ ด้วยการนําเสนอภาพความงดงามและคณุค่าของธรรมชาติ พร้อมทัง้บริภาษมนุษย์     
ผู้ ทําลายธรรมชาติเพ่ือตอบสนองกิเลสอนัไม่สิน้สดุของตนเอง เช่น ในลํานําภูกระดงึ บท “เบื่อคิด
แล้วเร่ืองเมืองไทย” ดงันี ้

 
จอมรากษสมาอวตารใหม่ พลิกดนิไทยกินง้วนหอมหวน  

 ฆา่ภผูาป่าไม้หลายขบวน ชวนกนัตะกละทกุขณะนาที ฯ  
   (เร่ืองเดมิ : ๓๓) 
 
กวีอ้างถึงการ “กินง้วน” ท่ีหากผู้อ่านมีความรู้เร่ือง “ง้วนดิน” จากไตรภูมิกถา ในตอนอบุตัิ

โลก ท่ีวา่ 
 

เม่ือนํา้แห้งแลฝุ่ นดีในแผ่นดินนีมี้พรรณคนัธรส โอชารสอร่อยนกัหนา
ดัง่ละอองธุลีนิรุทกปายาส เม่ือนัน้ฝูงพรหมอนัอยู่ในอาภสัสรพรหมสิน้บุญ 
จุติจากอาภสัสรลงมาเกิดเป็นมนุษย์...ต่างคนต่างชิมรสปฤพีนัน้ทุกคนต่าง
เข้าแลนํา้ทกุวนั เหตดุงันัน้ดําริ  ๓ อนัเป็นอกุศลเกิดแก่เขาดัง่นัน้ อนัว่ารัศมี
ในตวัเขาก็หายไปสิน้... (กรมศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๑๗๐) 

 
การอ้างถึงข้างต้นเป็นการเช่ือมโยงเหตุการณ์ท่ีฝูงพรหมสิน้บุญจุติมาเกิดเป็นมนุษย์และ

หลงใหลกบัรสง้วนดินอนัเป็นต้นเหตใุห้เกิดอกศุลและกิเลสแก่มนษุย์ตัง้แตค่รัง้อบุตัิโลกสมัพนัธ์กบั
มนุษย์ในสงัคมปัจจุบันท่ีมีพฤติกรรมทําลายธรรมชาติและจิตใจตกตํ่าเพราะถูกกิเลสครอบงํา    
ทุกขณะนาที กวีจงใจใช้ตวัละครท่ีเดิมเป็น “พรหม” ให้เป็น “จอมรากษส” เพื่อต้องการบริภาษ
มนษุย์ท่ีมีจิตใจตกตํ่าจงึเป็นจอมรากษสอวตาร 

 
นอกจากกวีจะกล่าวถึงเร่ืองมนุษย์ถูกครอบงําด้วยกิเลสนําไปสู่การทําลายธรรมชาติแล้ว   

กวียงักล่าวถึง การหลงกบักระแสสงัคมในสมยัท่ี โผน  ก่ิงเพชร ได้เป็นแชมป์มวยโลกชาวไทยคน
แรกในประวตัิศาสตร์ จนนํามาตัง้ช่ือสถานท่ีท่ีเคยเป็นท่ีฟิตซ้อมบนภกูระดึงว่า “โผนพบ” โดยกวี
วิพากษ์วิจารณ์ว่าเป็นความวิปริต และการตกตํ่าทางปัญญาของมนุษย์ ในบท “นํา้ตกเสือพบ 
นํา้ตกช้างสารพบ” วา่ 
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 สมยัหนึง่ซึง่คล่ังบ้านักมวย นํา้ตกห้วยสวยสดุแสนหวาน 
ช่ือโผนพบวิปริตตลอดกาล แท้ช้างสารเสอืพบก่อนใคร ฯ 
 นางเพ็ญเหมน็คาวปลาร้าร้าย ควรใช้ช่ือเรียกนํา้ตกไฉน 
ยากจะหาขมองของไทยแลนใด ไมค่ลัง่กีฬาบ้าเหรียญทอง ฯ 
 ไม่อยากพรรณนาป่าตรงนี ้ เพราะมีช่ือให้ใจขุน่หมอง 
อยา่เรียกตามปากตลาดคะนอง ต้องเรียกเสือพบจบเป็นจริง ฯ   
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๑๑๖) 

 

ในเขียนแผ่นดิน ของเนาวรัตน์  พงษไ์พบูลย ์เป็นอีกเร่ืองหน่ึงท่ีส่ือสารถึงความรักและความ
หวงแหนในความงดงามของธรรมชาติ กวีใช้การอา้งถึงเพื่อท่ีจะแสดงให้เห็นว่า ธรรมชาติและ
สถานท่ีต่างๆ บนผืนแผ่นดินมีเร่ืองราวในต านานและประวติัศาสตร์เก่ียวโยงสัมพนัธ์กันอย่าง
ยาวนาน เช่น บท “วงันารายณ์” ท่ีกวีอ้างถึง “ศรี” หรือ “ศรีปราชญ์” ผู้ ท่ีเช่ือกนัว่าเป็นกวีคนสําคญั
ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช และอ้างถึงโคลงโต้ตอบระหว่างพระยาแสนหลวงกับ          
ศรีปราชญ์ ตลอดจนเหตกุารณ์ความวุน่วายในยคุสมยั 

 
 ศรีเอยพระเจ้าอยู่ ที่ใด 
อยูอ่ดีตปัจจบุนัใน ท่ีนี ้
ศรีเอยพระเจ้าไป ปรโลก 
ยงัแตอ่ิฐปนูชี ้ ช่องแก้วกู่สถาน 
 เคยขานขบักาพย์แก้ว โคลงกลอน 
เบกิบทพระรามรอน ราพณ์เรือ้ 
สรวลเสียงสนกุสโมสร มหรสพ 
สรรพสงดัป่าชฏัเบือ้ บอดใบ้ปัจจบุนั 
 ขวญัเอยขวญัมิ่งแก้ว การะเกด 
รักชาตรัิกประเทศ ยิ่งแล้ว 
สูท้่ายพระนิเวศ วงัราช 
ชกักฤชประกาศแกล้ว จกักู้กรุงศรี 
 ศรีเอยพระเจ้าอยู่ วังเยน็ 
ยงัแตเ่ร่ืองราวเป็น คติรู้ 
แผ่นดินถ่ินท่ีเห็น เป็นอยู ่

  ใครเสพสมใครสู้  สืบสร้างรักษา    
   (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๒๓๘) 
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วงันารายณ์ หรือนารายณ์ราชนิเวศน์ ตัง้อยู่ท่ีจงัหวดัลพบรีุ เป็นพระราชวังแห่งท่ี ๒ รองจาก

กรุงศรีอยธุยาท่ีสมเด็จพระนารายณ์มหาราช โปรดฯ ให้สร้างไว้เป็นท่ีประทบั ในโคลงบทแรก กวีใช้
การโต้ตอบโคลงอนัเป็นท่ีนิยมในยคุสมยั กลา่วถาม “ศรี” กวีคนโปรด ถึง “พระเจ้า” ซึง่ก็คือ สมเด็จ
พระนารายณ์มหาราช ท่ีทรงมีความผูกพันกับกับพระราชวังแห่งนีเ้ป็นอย่างมาก กล่าวกันว่า 
ในช่วงหนึ่งปีทรงเสด็จฯ ประทบันานกว่า ๖ เดือน แม้นในปัจจบุนัพระองค์จะเสด็จสวรรคตไปแล้ว 
ผู้ ท่ีมาช่ืนชมศิลปกรรมท่ีเหลืออยู่ยงัคงรําลึกถึงพระองค์และยงัคงโหยหาถึงความสนุกสโมสรกับ
มหรสพทางวฒันธรรมท่ีปัจจบุนัมีผู้สนใจลดลงไป 

 
การอ้างถึง “ศรีปราชญ์” และโคลงโต้ตอบ “ศรีเอยพระเจ้าฮ่ือ  ปางใด” เป็นการเช่ือมสมัพนัธ์

ให้ผู้ อ่านย้อนรําลึกไปถึงสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชได้ในทันที และหากผู้ อ่านมีความรู้    
ทางประวัติศาสตร์ในตอนท่ีพระเพทราชายึดอํานาจสมเด็จพระนารายณ์ในขณะท่ีทรงประชวร  
และเปลี่ยนแปลงการบริหารราชการแผ่นดินด้วยความหวาดเกรงว่าประเทศชาติจะตกเป็นเมืองขึน้
ของฝร่ังเศสก็จะยิ่งเข้าใจเนือ้หาในโคลงบทท่ี ๓ ได้ชดัเจนยิ่งขึน้ 

 
ในโคลงบทสุดท้าย กวีกล่าวถึง ช่วงสุดท้ายของพระชนม์ชีพของสมเด็จพระนารายณ์

มหาราชท่ีประทบัอยู่ท่ีพระท่ีนัง่เย็นท่ียงัคงปรากฏร่องรอยของสถานท่ีในปัจจบุนั ดงันัน้ผืนแผ่นดิน 
“วงันารายณ์” ท่ีมีความผกูพนักบัประวตัิศาสตร์อนัยาวนานแห่งนีจ้งึสมควรท่ีจะธํารงรักษาไว้ตราบ
นานเท่านาน 

 
 
๔.๒.๒. ความรักความหวงแหนในศิลปวัฒนธรรมไทย 
 
ศิลปวฒันธรรมของไทย ไม่ว่าจะเป็น การกิน การอยู่ การแต่งกาย ภาษา ดนตรี ตลอดจน

วฒันธรรมทางวรรณศิลป์ท่ีปรากฏในรูปแบบของวรรณคดีไทยมากมาย ล้วนเป็นสมบตัิลํา้ค่าของ
แผ่นดินท่ีกวีไทยใสใ่จและแสดงความรักความหวงแหน 

 
องัคาร  กลัยาณพงศ์ วิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีหลงใหลใสใ่จกบัการรับประทาน เสาะแสวงหา

แต่สิ่งของอร่อยโดยไม่เคยสนใจรับรู้เร่ืองศิลปวฒันธรรมของประเทศชาติเลย ในลํานําภูกระดึง 
บท “สีฐาน” วา่ 
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 สีฐานถวิลท่านอะไรศรี วา่ท่ีชูชกใหญ่เลศิลํา้ 
สอนไทยให้ยดัแน่นประจํา กระทําฟุ้ งซา่นทัว่บ้านเมือง ฯ 
 หนงัสือพิมพ์ชวนชิมอะไร กินกนัใหญ่เจริญพงุฟุ้ งเฟ่ือง 

 สว่นศิลปวฒันธรรมเคยรุ่งเรือง ไม่เคยรู้เร่ืองแก่นเมืองไทย ฯ  
   (เร่ืองเดมิ : ๕๕) 

 

คําประพันธ์ข้างต้น อ้างถึง “ชูชก” ตัวละครในมหาชาติ หรือ มหาเวสสันดรชาดก ท่ีมี
รูปลกัษณ์ และพฤติกรรมท่ีน่ารังเกียจ พฤติกรรมการกินไม่รู้จกัพอ ปรากฏในกณัฑ์มหาราช เม่ือ
พระเจ้ากรุงสญชยัทรงไถ่ตวัสองกมุารแล้ว พระราชทานปราสาทและจดัเลีย้งอาหารอย่างดีแก่ชชูก 
ด้วยความท่ีชชูกไมเ่คยลิม้รสชาติอาหารชัน้เลศิ จงึกินมากจนอาหารไม่ย่อย เป็นเหตใุห้ถึงแก่ความ
ตาย 

 

กวีเช่ือมโยงพฤติกรรมตะกละตะกลาม การกินไม่รู้จกัพอ จนในท่ีสดุท้องแตกตายของชูชก 
เพื่อประชดเสียดสีพฤติกรรมของคนในสงัคมไทยท่ีชอบกินมาก โดยเฉพาะ “ท่านอะไรศรี” ท่ีสร้าง
ค่านิยมในการ “ชวนชิม” ซึ่งอาจจะตีความได้ว่าคือ หม่อมราชวงศ์ถนดัศรี  สวัสดิวฒัน์ ผู้ ท่ีได้รับ
การยกยอ่งวา่เป็นผู้ เช่ียวชาญด้านอาหาร เจ้าของรางวลั “เชลล์ชวนชิม” 

 

การอ้างถึง “ชูชก” นอกจากจะให้ภาพพฤติกรรมในทางลบแล้ว ยงัเป็นการกระตุ้นให้ผู้อ่าน
เกิดความยัง้คิดว่าควรหรือท่ีจะหลงใหลใสใ่จกบัการเสาะแสวงหาเพื่อรับประทานของอร่อยโดยไม่
ใสใ่จเรียนรู้ศิลปวฒันธรรมท่ีลํา้คา่และเคยรุ่งเรืองของเมืองไทย  

 

เพลงพืน้บ้านในแต่ละภูมิภาค เป็นศิลปวฒันธรรมแขนงหนึ่งท่ีธํารงเอกลกัษณ์ของแต่ละ
ท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์ อ้างถึงเพลงพืน้บ้านเพื่อเช่ือมสมัพนัธ์ถึงเอกลกัษณ์
และอารมณ์ความรู้สกึในแตล่ะท้องถ่ินได้อยา่งลงตวั เช่น ในบท “เต้นกํารําเคียว” 

 

 มาเถดิหนาแม่มา 
มาเต้นกาํยํ่าหญ้าในนาน่ี 
ฝนกระจายปลายนาอยา่ช้าที 
มวัรอรีรวนเรเสียเวลา 
 ไปเถดิหนาพ่อไป 
เดินขยิกจิกไหลเ่ข้าไปหา 
มาเก่ียวข้าวกนัใกล้ใกล้ท่ีในนา 
อยา่ชกัช้าร่ําไรไปด้วยกนั 
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 เกี่ยวเถิดเกี่ยวแม่เกี่ยว 
ข้าวจะหวานคมเคียวแมเ่ก่ียวมัน่ 
จะเข้าคูค่วงเคียวเก่ียวประชนั 
เดี๋ยวตะวนัก็จะดบัจะลบัดวง 
 เต้นเถดิเต้นพ่อเต้น 
เต้นให้เส้นฟางทองละอองร่วง 
ให้เม็ดข้าวตกรายกระจายรวง 

  เจ้าคูค่วงเต้นกํารําเคียวเอย     
  (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๓๔๐) 
 
สารของคําประพันธ์บทนีส้ื่อวัฒนธรรมการเล่นเพลงเต้นกํารําเคียว ในช่วงการลงแขก     

เก่ียวข้าวของชาวนา ซึง่เพลงเต้นกํารําเคียวนีเ้ป็นอีกหนึ่งความงดงามบนผืนแผ่นดินท่ีกวีตัง้ใจท่ีจะ
บนัทกึไว้ ผู้อา่นท่ีเคยมีประสบการณ์ฟังเพลงเต้นกํารําเคียว อาจนึกถึงคําร้องตอนต้นทีว่า “มาแล้ว
เอย เอ๋ยละแม่มา มาหรือมา แม่มา มาเต้นกํายํ่าหญ้ากนัเสียในนานีเ้อย” ก็จะเข้าใจถึงความตัง้ใจ
ท่ีกวีปรับคํามาใช้ในสองวรรคแรกได้ในทันที เพราะเป็นการอ้างถึงท่ีเช่ือมโยงถึงการเล่นเพลง    
เต้นกํารําเคียวอยา่งตรงไปตรงมา 

 

การอ้างถึงเพลงพืน้บ้านในตวัอย่างข้างต้น นอกจากจะทําให้การสื่อสารถึงเอกลกัษณ์ทาง
วฒันธรรมท้องถ่ินชดัเจนขึน้แล้ว ยงัมีส่วนในการสื่ออารมณ์ความรู้สกึของศิลปวฒันธรรมท้องถ่ิน
แขนงนีไ้ด้เป็นอยา่งดี 

 

สําหรับการสื่อสารเร่ืองความรักความหวงแหนในภาษาและวฒันธรรมทางวรรณศิลป์นัน้เห็น
ได้ชดัเจนใน ลํานําภูกระดึง ขององัคาร  กลัยาณพงศ์ บท “เดินเดินเพลินไม่ตามผู้ นํา” กวีอ้างถึง
บุคคลคือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม และพญาราม เพื่อประชดและวิพากษ์วิจารณ์จอมพล ป.    
พิบลูสงคราม และนโยบายสร้างชาติ ท่ีมีการปรับเปลี่ยนภาษาไทยและช่ือเรียกประเทศไทย ดงันี ้

  

 ดดัจริตมารยาว่าเปร่ืองปราชญ์ อวดฉลาดสูรู้่เร่ืองหนงัสือ 
เปล่ียนภาษาให้เฟ่ืองเล่ืองลือ ร่านชื่อพญารามคาํแหงใจ ฯ 
 งมงายได้กากเดนฝร่ังเศส มอมประเทศสยามระยําใหญ่ 
เลกิของดีปู่ ญ่าทว่ยไทย ขีฝ้ร่ังใหมห่อมหมาซา่ไทยแลน ฯ 
 ไทยเก่าเขาทบัศัพท์แลนระยาํ วา่เหีย้ตํ่าช้าสามานย์แสน 
บ้างเรียกตะกวดดถูกูดแคลน แลนแปลว่าเหีย้น่าเสียใจ ฯ 
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 ยคุนัน้นกัปราชญ์ฉลาดแหลมมาก อยากเลียฝ่าตนีผู้ยิ่งใหญ่ 
ข่มขืนฉดุคร่าภาษาไทยไป ขุนไก่นาบ้ากินเพชรพลอย ฯ 
 ไก่ไฉนสูรู้่ศิลปะศาสตร์ ชาตงิงูปูลาปลาตํ่าต้อย 
นกึถึงไทยสมยันัน้กระจ้อย เศร้าสร้อยถกูปลอ่ยตามยถากรรม ฯ 
 ปากพูดมากไปสองไพเบีย้ น่ิงเสียตาํลึงทองค่าลํา้ 
โง่มากปากบอนสอนฤๅจํา ไม่ค้าคําบรุาณหวานกําไร 
 เชิญโลกชีห้ลงัว่างัง่บ้า หาละอายขายหน้าสกันิดไม่ 
ใครเฉลียวฉลาดเร่งปราดเปร่ืองไป ข้าน้อยไซร้บดัซบสยบนา ฯ  
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๕๘ – ๕๙) 
 
กวีวิพากษ์วิจารณ์ จอมพล ป. พิบูลสงคราม “ผู้ นํา” ในสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี ๒ ผู้ ท่ีสร้าง 

“ไก่” อนัเป็นปีนกัษัตรเป็นสญัลกัษณ์ประจําตวั ในคําประพนัธ์ข้างต้น กวีจึงกล่าวถึง “ไก่” พร้อม 
คําบริภาษเพื่อแสดงออกถึงความไม่พอใจ เป็นต้นว่า “ขนุไก่นาบ้ากินเพชรพลอย” หรือ “ไก่ไฉนสู่รู้
ศิลปะศาสตร์” โดยเฉพาะวรรคท่ีว่า “ขนุไก่นาบ้ากินเพชรพลอย” ท่ีนอกจากจะบริภาษ “ขนุไก่” ว่า
ละโมบถึงขัน้ “บ้า” ในเพชรพลอย หรือวัตถุลํา้ค่าแล้ว กวียังเช่ือมโยงกับสํานวน “ไก่ได้พลอย”     
อนัสื่อความหมายถึง ผู้ ท่ีไม่รู้จกัคณุคา่ขอองสิ่งลํา้คา่ แม้นได้ครอบครองก็หาประโยชน์มิได้ สอดรับ
กับทัศนะท่ีกวีต้องการสื่อถึงการวิพากษ์วิจารณ์จอมพล ป. พิบูลสงคราม ว่าไม่รู้จักคุณค่า             
ของภาษาไทยท่ีดํารงเอกลกัษณ์ความเป็นไทยมาช้านาน ด้วยการ “อวดฉลาดสู่รู้เร่ืองหนังสือ  
เปลี่ยนภาษาให้เฟ่ืองเลื่องลือ” เพียงเพราะความต้องการจะได้ช่ือว่าเป็นผู้ประดิษฐ์อักษรไทย  
อย่าง “พญาราม” หรือ พ่อขุนรามคําแหง ซึ่งความคิดดังกล่าวปรากฏชัดเจนในบทละครเร่ือง
อานภุาพพอ่ขนุรามคําแหง***  

 
ยิ่งไปกว่านัน้ กวียงัแสดงความไม่เห็นด้วยกบัการเปลี่ยนช่ือเรียกประเทศจากสยาม (Siam) 

เป็น ไทยแลนด์ (Thailand) เน่ืองจากเป็นคําพ้องเสียงระหว่าง “แลนด์” (Land) ในภาษาองักฤษท่ี
แปลว่าแผ่นดิน หรือดินแดน กบั “แลน” ท่ีแปลว่าตะกวด (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๖ : ๑๐๒๔) 
กวีจงึกลา่ววา่ “แลนแปลว่าเหีย้น่าเสียใจ”  

 

                                                 
*** ทกัษ ์ เฉลิมเตียรณ กล่าววา่ ตวัอยา่งหน่ึงของบทละครท่ีแสดงใหป้ระชาชนดูเพ่ือสัง่สอนควบคู่ไปกบัแนวทางต่างๆ ท่ีจอมพล ป. พิบลูสงครามตอ้งการ 
โดยเฉพาะความพยายามท่ีจะใหป้ระชาชนคิดวา่ตนเป็นพ่อขนุรามค าแหง ในบทละครท่ีมีช่ือวา่ อานุภาพพอ่ขนุรามค าแหง ซ่ึงหลวงวิจิตรวาทการเป็น
ผูป้ระพนัธ์ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๘๗ (ทกัษ ์ เฉลิมเตียรณ, ๒๕๔๘ : ๑๑๗ – ๑๑๘) 
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นอกจากบริภาษ “ท่านผู้ นํา” แล้ว กวียังวิพากษ์วิจารณ์นักปราชญ์ท่ี “อยากเลียฝ่าตีน         
ผู้ยิ่งใหญ่” เห็นด้วยกบันโยบาย “ข่มขืนฉดุคร่าภาษาไทย” ด้วยการปรับเปลี่ยนวิธีการเขียน วิธีการ
สะกดคํา ตดัตวัอกัษร (โปรดดรูายละเอียดในบทท่ี ๓ หน้า ๘๖ - ๘๘) 

 
ในตอนท้ายกวีจึงกล่าวประชดประชนัโดยการอ้างถึงสํานวนพดูไปสองไพเบีย้ นิ่งเสียตําลึง

ทอง อนัสื่อความหมายถึงความเปล่าประโยชน์ท่ีจะพดูอะไรมาก เม่ือไม่มีใครรับฟังความคิดเห็น
และกล่าวว่า ตนเองโง่บดัซบ ยอมให้ “โลกชีห้ลงัว่างัง่บ้า” ยอมเป็นผู้ ล้าหลงั ไม่ขอทําตาม “ผู้ นํา” 
อย่างนกัปราชญ์ผู้ฉลาดหลกัแหลมอ่ืนๆ เพราะด้วยกําลงัเพียงน้อยนิดท่ีไม่อาจปรับเปลี่ยนสิ่งใดๆ 
ในสมยันัน้ได้ จําต้องปลอ่ยให้ประเทศชาตเิป็นไปตามยถากรรม 

 
จะเห็นว่า ผู้ อ่านท่ีเข้าใจสํานวน เร่ืองราวของบุคคล และเหตุการณ์ท่ีกวีอ้างถึง จะเข้าใจ

ความสมัพนัธ์ของการสื่อสารถึงความรักความหวงแหนในภาษาและวฒันธรรมไทยของกวีท่ีมีพลงั
กระทบใจมากยิ่งขึน้ 

 
จากการวิเคราะห์แสดงให้เห็นว่า ในการสื่อสารถึงความรักความหวงแหนในศิลปวฒันธรรม

ไทย กวีใช้กลวิธีการอ้างถึงท่ีหลากหลาย คือ การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน การอ้างถึงเพลงพืน้บ้าน 
การอ้างถึงบุคคล และการอ้างถึงเหตุการณ์ ท่ีล้วนมีบทบาทสําคัญในการเช่ือมโยงเร่ืองราวท่ี
สมัพนัธ์กบัทศันะและสารท่ีกวีต้องการสื่อ ตลอดจนถ่ายทอดอารมณ์ของกวีท่ีแสดงออกถึงความรัก 
ความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ อันเป็นการแบ่งปันอารมณ์ความภาคภูมิใจ
ระหวา่งกวีกบัผู้อา่น นอกจากนัน้ ยงัแสดงออกถึงความไม่พงึพอใจด้วยการเสียดสี วิพากษ์วิจารณ์
สงัคมท่ีไม่ใส่ใจเรียนรู้และอนุรักษ์ศิลปวฒันธรรมอนัจะส่งผลถึงการสร้างพลงักระทบใจให้ผู้อ่าน
เกิดความตระหนกัถึงปัญหาดงักลา่ว 

 

  ๔.๓. การวิพากษ์วิจารณ์สังคม 
 

 

สารสําคัญประการหนึ่งของนิราศสมัยใหม่คือการเสนอแนะปัญหาของเพื่อนมนุษย์           
ด้วยพนัธกิจท่ีมุ่งหวงัจะจรรโลงจิตใจและปัญญา พฒันาระบบคณุธรรมและจิตวิญญาณการเพื่อ
ดํารงชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างสนัติสุข ด้วยผัสสะท่ีละเอียดอ่อนของกวีเม่ือเห็นปัญหาจะทําให้เกิด
อารมณ์สะเทือนใจและกลัน่กรองออกมาเป็นถ้อยคํา ปลกุเร้าให้เพื่อนมนษุย์ร่วมสงัคมตระหนกัถึง
ปัญหาและใสใ่จแก้ปัญหาอยา่งจริงจงั 
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จากการศึกษานิราศสมยัใหม่ทัง้ ๗ เร่ือง พบว่า แม้ช่วงเวลาในการแต่งและตีพิมพ์เผยแพร่
ระหว่างเร่ืองท่ีเก่าท่ีสดุคือ ลํานําภูกระดึง ท่ีตีพิมพ์เผยแพร่ครัง้แรกในปี พ.ศ.๒๕๑๒ กับเร่ืองท่ี
ใหม่ท่ีสดุ คือ โคลงนิราศแม่เมาะ ท่ีตีพิมพ์เผยแพร่ครัง้แรกในปี พ.ศ. ๒๕๕๐ จะมีระยะเวลาห่าง
กนักว่า ๓ ทศวรรษ แต่กวียงัคงชีใ้ห้เห็นถึงวฏัจกัรแห่งปัญหาท่ียงัคงวนเวียนไปมาอย่างไม่สิน้สุด 
ทัง้นีเ้พราะมีท่ีมาจากความตกตํ่าทางจิตวิญญาณคณุธรรม และความตกตํ่าทางปัญญา วฏัจกัร
แห่งปัญหาตา่งๆ นัน้ พอจะประมวลได้ดงันี ้

 
 
๔.๓.๑. ปัญหาการหลงอยู่ในอวิชชา 
 
การหลงอยู่ในอวิชชาคือการไม่สามารถแยกแยะดีชั่วของมนุษย์  เป็นความตกตํ่าทาง

สติปัญญาท่ีชวนให้สะเทือนใจเป็นอย่างยิ่ง ในม้าก้านกล้วย บท “นรกของเรา” เป็นการเสียดสี
มนษุย์ผู้ถกูอวิชชาครอบงําเห็นผิดเป็นชอบได้อยา่งชดัเจน ดงันี ้

 
 นรกเราสบายดนีะท่ีรัก 
ยิ่งอยูน่านยิ่งตระหนกัทัง้ร้อนหนาว 
ดโูน่นซ ี ฟ้านีย้งัมีดาว 
สิง่ประโลมรวดร้าวจนเรืองไร 
 นรกเราสงบดีนะท่ีรัก 
ขมุพํานกัเยน็ชืดทัง้มืดไหม้ 
เรายงัรักท่ีน่ีกวา่ท่ีใด 
สมุเพลิงกัลป์กลางใจอยูอ่าจิณ 
 นรกเรารุ่งดนีะท่ีรัก 
อาณาจกัรแผ่ขยายไมส่ดุสิน้ 
ธุรกิจการค้าทํามาหากิน 
อาบเหง่ือเพื่อผดงุถ่ินนรกานต์ 
 นรกเราอุดมดีนะท่ีรัก 
เด็ดยอดงิว้ก็เป็นผกัอร่อยหวาน 
เก็บหนามไหน่ไพรผาผกาธาร 
ต้มแร้งกาเป็นอาหารอนัโอชะ 
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 นรกเรางามดนีะท่ีรัก 
เถิดท่องเท่ียวทายทกัอิสระ 
เด็ดดอกไม้จากปลายหอกทกุวาระ 
แหวกว่ายนํา้ในกระทะทกุคืนวนั 
 เรารักกนัท่ีน่ีนะท่ีรัก 
ขอพึง่พกัชัว่ชีพอนัแสนสัน้ 
ฝากรักในนรกานต์ธารโลกนัต์ 

  ใครพรากเราสูส่วรรค์...ฉนัไมย่อม !  
  (ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๕๒ : ๑๔๘ – ๑๔๙) 
 

กวีอ้างถึง “นรก” เพื่อประชดสงัคม กล่าวคือ ในความเป็นจริงสงัคมมีแต่ความเลวร้ายเปรียบ
ได้กับ “นรก” แต่กวีกลบัแสร้งทําใจช่ืนชมว่า “นรก” แห่งนีสุ้ขสบายดี ผู้ อ่านท่ีมีความรู้เก่ียวกับ   
นรกภมูิจากไตรภมูิกถายอ่มจะเกิดความสะเทือนใจในสารท่ีกวีต้องการสื่อเป็นอยา่งยิ่ง 

 
นอกจากนี ้กวียงัสะท้อนทศันะท่ีชดัเจนว่า อวิชชาของมนษุย์ในยคุสมยัแห่งวตัถนุิยมนัน้ทําให้

มนษุย์เกิดความรู้สกึวา่นรกของเรามีความสบาย สงบ รุ่งเรือง อดุมสมบรูณ์ และงดงาม และมนษุย์
ยงัรักนรกยิ่งกว่าท่ีใด และยอมทนทกุข์ลําบากเพื่อรักษานรกนีไ้ว้  จนท้ายท่ีสดุมนษุย์ถึงกบัเลือกท่ี
จะอยูใ่น “นรก” มากกวา่ “สวรรค์”  

 
กวีอ้างถึง “โลกนัต์” หรือ โลกนัตนรกท่ีมีแตค่วามมืดมิด เพราะนรกขมุนีอ้ยูน่อกกําแพงจกัรวาล

ซึง่แสงสวา่งจากพระอาทิตย์และพระจนัทร์ไปไม่ถึง (กรมศิลปากร, ๒๕๓๙ : ๓๕) เพื่อสื่อว่ามนษุย์
ในยคุวตัถนุิยมนีเ้ป็นผู้ มืดบอดและมวัเมากบักิเลส ปราศจากดวงตาเห็นธรรม เพราะมนษุย์รักและ
เลือกท่ีจะอยู่ในนรก ดงัในคําประพนัธ์ท่ีว่า “ยงัรักท่ีน่ีกว่าท่ีใด  สุมเพลิงกัลป์กลางใจอยู่อาจิณ” 
และ “ใครพรากเราสูส่วรรค์...ฉนัไมย่อม” 

 
ความสะเทือนใจของบทกวีบทนี ้นอกจากจะสะท้อนความสิน้หวังในคุณธรรมความดีงาม     

ทัง้ปวงในโลกปัจจุบันด้วยการประชดชะตาชีวิตตนเองว่ามีความสุขสบายในสังคมท่ีเลวร้าย   
เปรียบดงักับ “นรก” แล้ว ยงัเป็นการสะท้อนความตกตํ่าทางจิตวิญญาณและปัญญาของมนุษย์            
ในยุคสมยัแห่งวตัถุนิยมท่ีปราศจากดวงตาเห็นธรรมไม่อาจกล้าหาญท่ีจะทวนกระแสกิเลสและ
อวิชชาไปได้  
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๔.๓.๒. ปัญหาการลุ่มหลงในกิเลส 
 

การลุม่หลงในกิเลสของมนษุย์ ทัง้ โลภะ โทสะ โมหะ คือกิเลสท่ีทําให้จิตใจเศร้าหมอง เกิดจาก
ความหลงผิดด้วยคดิวา่เป็นความสขุในชีวิต แท้ท่ีจริงเป็นความสขุอนัจอมปลอม ในลาํนําภกูระดงึ 
บท “รถเร็วลิ่วปลิวลม” กวีแสดงทศันะวิพากษ์วิจารณ์ถึงความตกตํ่าทางปัญญาและจิตวิญญาณ
ของมนษุย์ท่ีหลงอยู่กบัความสขุอนัจอมปลอมทัง้ โภคทรัพย์ อํานาจ วาสนา และกามราคะ อย่าง
ไม่รู้จกัพอ และท่ีสําคญัคือท่ีมาซึง่ความสขุดงักล่าวล้วนมาจากการประพฤติมิชอบทัง้การทําลาย
ธรรมชาติ การทจุริตคอรัปชั่น การเก่ียวข้องกบัยาเสพติด และอํานาจอิทธิพลมืด ยิ่งไปกว่านัน้ กวี
ยงัแฝงการวิพากษ์วิจารณ์ถึงการเลียนแบบค่านิยมตะวนัตกโดยเฉพาะอเมริกา แม้แต่เร่ืองอาหาร
การกิน ดงันี ้

 
 พอคํ่าให้นําเสีย่บ้านนอก  เข้าออกหลงัคฤหาสน์ฟเูฟ่ือง 
สมัปทานป่าไม้เหมืองรุ่งเรือง  เร่ืองทรัพย์นบัล้านหวานโคตรมนั ฯ 
 คํ่าเช้าเข้าหอสีซอลึงค์  อบนวดซึง้แสนห้าร้อยสวรรค์ 
ราตรีอึงม่ีกลางแสงจันทร์  เลีย้งรับขวัญใหม่ไชโยยาว ฯ  
 ขอแหวนทองแดงทองคาํด้วย เพชรเม็ดรุ้งสวยนะจนัทร์เจ้า 
แถมไส้กรอกหมแูฮมทกุคํา่เช้า อิ่มอะคร้าวเช่ียวชาญงานการกิน ฯ 
 ขอรับจับจองฆ่าป่าสงวน สวนยางเหมืองใหญ่งบัไว้สิน้ 
งกงําทําการงานใต้ดิน เพื่อเพชรนิลสนิทรัพย์นานา ฯ 
 ขอรถเก๋งใหญ่ใหม่งามหรู พร้อมตู้ เย็นทีวีแอร์ฟ้า 
วิมานสีชมพซููซ่า่มา เจ็ดโคตรซา่รองบัรับทาน ฯ 
 โอ้ขอมอร์ฟีนฝ่ินกัญชา มาให้อเมริหงส์ห้าร้อยล้าน 
เพื่อเพิ่มพลงัขยนัหมัน่ทําการ งานคอรัปชัน่มนัสดุมนั ฯ 
 ขออมเมืองเหมาเอากาํไร ตัง้อัง้ยี่ใหญ่โตโก้มหนัต์ 
สร้างพรรคอนัธพาลอเนกอนนัต์ ปฏิวัตติวัเองฉับพลันทนัท ีฯ 
 จนัทร์เจ้าวา่ข้าเตม็ใจลํา้ สเูร่งทํานํา้ดีเร็วร่ี 
จงทํานํา้ดี ทําดีดี  เพื่อพงุล้นปร่ีเจ็ดโคตรเลย ฯ 
   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๔๑ - ๔๒) 

 
กวีอ้างถึงพฤตกิรรมของข้าราชการ เสนาอํามาตย์ จากกาพย์พระไชยสุริยาท่ีวา่ “คํ่าเช้าเข้า

แต่หอ  เฝ้าสีซอล่อกามา” (พ.ณ. ประมวญมารค, ๒๕๑๙ : ๓๓) ซึง่เป็นพฤติกรรมท่ีทําให้เมืองสา
วตัถีต้องล่มจม เกิดอาเพศ เกิดนํา้ป่าไหลท่วมเมือง ผีป่าอาละวาด ทําให้ชาวเมืองล้มตายเป็น
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จํานวนมาก การอ้างถึงในลักษณะนีมี้ส่วนทําให้การสื่อสารมีพลังยิ่งขึน้ ด้วยการเช่ือมโยง
สารสําคญัจากกาพย์พระไชยสุริยามาสูบ่ทกวีของตน ซึง่สอดรับกบัเนือ้หาท่ีกําลงัวิพากษ์วิจารณ์
สงัคมท่ีถูกกิเลสตณัหาครอบงํา พร้อมทัง้ส่งสญัญาณเตือนว่า หากสงัคมยงัคงเป็นเช่นนีต้่อไป 
อนาคตก็อาจมีจดุจบเช่นเดียวกบัเมืองสาวตัถีเช่นกนั 

 
นอกจากนี ้กวียงัอ้างถึงเพลงร้องเลน่ คือ เพลงจนัทร์เจ้า เพื่อเสียดสีความต้องการท่ีไม่สิน้สดุ

ของมนษุย์โดยเนือ้หาในบทเพลงร้องจนัทร์เอย๋จนัทร์เจ้านัน้ แสดงออกถึงความไร้เดียงสาของเด็กท่ี
ร้องขอสิ่งของต่างๆ จากพระจนัทร์ ไม่ว่าจะเป็น ข้าวแกง แหวนทองแดง ช้างม้า หรือแม้แต่ยายชู
ยายเกิด ผู้ ท่ีจะมาเลีย้งด ูโดยในคําประพนัธ์ข้างต้นมีการขยายความต้องการออกไปมากมาย เป็น
ต้นว่า “ขอแหวนทองแดงทองคําด้วย เพชรเม็ดรุ้งสวย”  “แถมไส้กรอกหมแูฮม”  “ขอรับจบัจองฆ่า
ป่าสงวน”  “ขอรถเก๋งใหม่งามหรู  พร้อมตู้ เย็นทีวีแอร์”  “ขอมอร์ฟีนฝ่ินกัญชา” ตลอดจน “ขออม
เมือง” ซึง่ล้วนแสดงถึงความโลภท่ีไม่สิน้สดุ กวีจงใจให้พระจนัทร์เต็มใจตอบรับคําขอตา่งๆ เพราะ
พระจนัทร์ในฐานะผู้ เสกสรรสิ่งต่างๆ ท่ีขอในเร่ือง คือ ข้าราชการผู้ มีอํานาจในการให้ “สมัปทาน” 
ตา่งๆ ซึง่ล้วนได้รับผลประโยชน์ตอบแทนในการให้นัน้ๆ ด้วย 

 
ในบางกอกแก้วกาํศรวล บทท่ี ๖๖ – ๗๑ มีการอ้างถึงบทฝากนางจากกาํสรวลโคลงดัน้ ท่ี

นอกจากจะเช่ือมโยงความคิด ความหวงแหนนางจนไม่อาจไว้วางใจท่ีจะฝากนางไว้ท่ีใดแล้ว กวียงั
แสดงทศันะวิพากษ์วิจารณ์ความลุม่หลงในกิเลสตา่งๆ ของมนษุย์ ดงันี ้

 
 โฉมเจ้าจักฝากไว้ พบิูลพบิัต ิ   บาปแฮ 
ท่านยุง่งานจกัรพรรดิ ์ เก่งกล้า 
อยากผา่นพิภพสยามรัฐ ยิ่งใหญ่   ฮะฮา 
ลอกกากนโปเลียนบ้า ชัว่ช้าฝร่ังสถลุ ฯ 
 โฉมสาวจักซ่อนไว้ วังสฤษดิ์   ดฤีๅ 
เกรงป่นเปือ้นกามฤทธ์ิ มัว่ร้าย 
สอพลอหมูอ่สรพิษ จ่าเอก   มหมึา 
ซา่ขม่ขืนโฉมไหม้ เน่าม้วยชะเลกาม ฯ 
 โฉมแม่จักฝากไว้ อยุธยา   ดีฤา 
เกรงสตัว์ป่าพมา่หมา หมูร้่าย 
ฉดุคร่าขม่ขืนสา- รพดัถ่อย    ทําแล 
สาปแช่งชาตพิมา่ให้ หมน่ไหม้ฉิบหาย  ฯ 
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 โฉมน้องจักฝากนํา้ ใจนาง   เองฤๅ 
เกรงเช่นนํา้ค้างสาง เสื่อมสิน้ 
กลอกกลิง้อยา่งเพชรวาง รุ้งร่วง   งามแฮ 
แตค่รู่เดียวแตกดิน้ เช่ือได้หมายไฉน ฯ 
 โอ้ศรีนวลทิพย์แก้ว กินรี   พ่ีเอย 
ฝากเทพไท้ธรณี  ฟากฟ้า 
สามโลกหลม่โลกีย์ ฤๅเช่ือ 
โฉมแมฝ่ากป่าช้า ชอบแท้อาถรรพณ์ ฯ 
 นบัวนัจกัจากเจ้า ลบิลบั 
ไปชัว่เดือนดาวดบั หมดฟ้า 
เข็ดหลาบไม่รักกบั อสรพิษ 
ช่ือวา่นางในหล้า  แม่นแล้วนรกานต์ ฯ    

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๔๑ – ๔๓) 
 
การอ้างถึงบทฝากนางจากกําสรวลโคลงดัน้เป็นการส่งผ่านความคิดเร่ืองความรัก        

ความห่วงใย และความหวงแหนของกวี ท่ีมีต่อนางผู้ เป็นท่ีรัก ในคําประพันธ์ข้างต้น กวีแสดง   
ความรักตอ่นางด้วยคําเรียกนางว่า “ศรีนวลทิพย์แก้วกินรี” และกวียงัคงแสดงความลงัเลใจไม่อาจ
ตดัสินใจท่ีจะฝากนางไว้กบัท่ีใดหรือบคุคลใดได้เลยเพราะทกุแห่งล้วนถกูครอบงําด้วยกิเลสโลกีย์
จนไม่อาจเช่ือถือบคุคลใดได้ดงัท่ีกวีกลา่วว่า “สามโลกหล่มโลกีย์  ฤาเช่ือ” ครัน้ท่ีจะฝากนางไว้กบั
จิตใจของนางเองอันเป็นทางแก้ปัญหาความลังเลใจท่ีกวีโบราณเคยทํานัน้ ก็มิอาจทําได้       
เพราะเกรงความหวั่นไหวในจิตใจของนางยามถูกกิเลสรอบข้างกระทบ สุดท้ายจึงมีความคิด        
ท่ีจะฝากนางไว้กับ “ป่าช้า” คือสถานท่ีเก็บศพ ปราศจากชีวิต และอารมณ์อันเป็นกิเลสท่ีจะมา
กระทบจิตใจท่ีบริสทุธ์ิของนางได้ 

 
นอกจากการอ้างถึงบทฝากนางจากกําสรวลโคลงดัน้แล้ว กวียงัอ้างถึงบคุคล ไม่ว่าจะเป็น 

จอมพล ป. พิบลูสงคราม และจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ เพ่ือเช่ือมโยงพฤติกรรมของบคุคลเหลา่นัน้
กบัเนือ้หา กวีกลา่วถึงความคิดท่ีจะฝากนางไว้กบั จอมพล ป. พิบลูสงคราม ด้วยการอ้างถึงคําว่า 
“พิบลู” แต่กวีก็คิดว่าท่านคงจะยุ่งกบังานการปรกครอง การใฝ่หาและหลงใหลในอํานาจจนมิอาจ
ดแูลนางได้ ครัน้จะฝากนางไว้ท่ี “วงัสฤษดิ์” โดยอ้างถึงจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต์ ก็ไม่อาจวางใจได้
เน่ืองจากจอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต์ เป็นผู้ ท่ีมีภรรยามาก ดงัท่ี ทกัษ์    เฉลิมเตียรณ กลา่วถึงบ้านพกั
และบรรดาสตรีในชีวิตของจอมพลสฤษดิ ์ ธนะรัชต์ ไว้วา่ 
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จอมพลสฤษดิ์อยู่ท่ีบ้านซึง่เป็นฮาเร็ม ซึง่ท่านผู้หญิงวิจิตราไม่สามารถเข้า

ไปได้ จอมพลสฤษดิ์มักใช้เวลาอยู่กับบรรดานางบําเรอ จอมพลสฤษดิ์ ยังมี
ภรรยาน้อยอ่ืนๆ ซึง่มีบ้านอยูใ่นกรุงเทพฯ หลายแห่งท่ีจอมพลสฤษดิส์ัง่ให้สร้างให้ 
โดยทั่วๆ ไปแล้ว จอมพลสฤษดิ์จะยังไม่ให้กรรมสิทธ์ิท่ีดินเหล่านัน้แก่บรรดา
ภรรยาน้อยจนกว่าจะพิสจูน์ให้เห็นว่าเป็นผู้ ท่ีซื่อสตัย์ ส่วนมากจอมพลสฤษดิ์จะ
ใส่ช่ือนายทหารคนสนิทคนหนึ่งให้ถือกรรมสิทธ์ิ (ทกัษ์  เฉลิมเตียรณ, ๒๕๔๘ : 
๔๐๔) 

 
จะเห็นว่า “วงัสฤษดิ์” ก็มิใช่สถานท่ีท่ีกวีจะตดัสินใจฝากนางไว้ได้ด้วยเกรงความลุ่มหลงใน

กามคณุจากบคุคลในสถานท่ีนัน้จะทําให้นางต้องพลอยมวัหมองไปด้วย ครัน้กวีจะฝากนางไว้กบั 
“อยธุยา” ก็เกรงจะถกูคกุคามทําร้ายจากข้าศกึศตัรูคือ “พม่า” ดงัปรากฏมาแล้วในประวตัิศาสตร์
เม่ือคราวเสียกรุงศรีอยธุยา 

 
การท่ีกวีแสดงความลงัเลใจ ไม่อาจตดัสินใจและไมอ่าจเช่ือใจวา่จะฝากนางไว้ท่ีใดแม้กระทัง่

จิตใจของนางเองนัน้ มิได้หมายความว่ากวีไม่ให้เกียรตินาง ผิดแปลกจากกวีโบราณท่ีสดุท้ายจะ
ฝากนางไว้กบัตวันางเอง ทัง้นีเ้พราะ กวีเข้าใจธรรมชาติของมนุษย์ว่า มนุษย์ย่อมถกูอิทธิพลจาก
สงัคมรอบข้างกําหนดชีวิต มากบ้าง น้อยบ้าง แตกตา่งกนั กระทัง่จิตใจท่ีออ่นไหว ออ่นโยนของนาง
ก็เช่นกนั เม่ือมีสิง่เร้าจากภายนอกมากระทบยอ่มหวัน่ไหวไปได้  

 
ในท้ายท่ีสุด กวี ไ ด้ เล็ง เห็นสัจธรรมว่า  ผู้ ท่ีลุ่มหลงอยู่กับกิ เลสต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น             

ความหลงใหลในอํานาจและกามคณุทัง้ปวงทําให้เกิดความทุกข์ เป็นสิ่งท่ีไม่ควรเข้าไปเก่ียวข้อง
หรือทุ่มเทมอบความรักด้วย จะเห็นว่ากวีกลา่วถึงนางในอารมณ์ท่ีเปลี่ยนไป กวีถึงกบั “เข็ดหลาบ” 
กบัความรักท่ีทุ่มเทให้กบันางผู้หลงใหลในวตัถนุิยมท่ีกวีเปรียบเป็น “อสรพิษ” และทําให้กวีค้นพบ
วา่ ความรัก โลภ โกรธ หลง ทําให้เกิดความทกุข์ร้อนในจิตใจเช่นเดียวกบัการอยูใ่นขมุนรก 

 
การลุ่มหลงในอํานาจและการใฝ่หาอํานาจ เป็นกิเลสอีกประการหนึ่งท่ีมนุษย์ลุ่มหลงเป็น

อย่างมาก อังคาร  กัลยาณพงศ์ เป็นกวีผู้ หนึ่งท่ีเห็นว่าการเปลี่ยนแปลงการปกครองของ
คณะราษฎร เป็นการกระทําเพื่อผลประโยชน์สว่นตวั จงึวิพากษ์วิจารณ์ และบริภาษอย่างรุนแรงใน
ลาํนําภกูระดงึ บท “ปางกกขา่” และบท “มนษุยธรรม” วา่ 
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 หวานคอแร้งเอ๋ยคอรัปชัน่ ทวีปฉนักินกนัอยูฟ่เูฟ่ือง 
คณะราษฎร์งบัชาตจินรุ่งเรือง ล้วนเร่ืองเห็นแก่ตวัโคตรตน ฯ 
 คางคกขึน้วอชคูอสง่า บ้าเหรียญตราเป็นจอมคนต้น 
ลอกกากฮติเล่อร์เซ่อเหลือล้น ผลิตผลคือจบเสร็จเผดจ็การ ฯ 
 ใครขโมยโกยทรัพย์อดีตกษัตริย์ แหวนเพชรรัตน์สร้อยสงัวาลหวาน 

  รักชาตบิงัหน้าซา่อนัธพาล  สามานย์หน้าด้านทําผู้ดี ฯ   
    (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๕๙ – ๖๐) 
 

 ยี่สิบส่ีมิถุนา ฯ ฟ้าผา่ชาต ิ คณะราษฎร์บ้าอํานาจฤๅสวย 
ทําเพ่ือโคตรตนเองร่ํารวย ชาตไิทยจะม้วยด้วยเผดจ็การ ฯ 
 หลงแตกิ่นกากขีค้าวคดิฝร่ัง ให้ไทยคดิมัง่เถอะดิรัจฉาน 
งกโลภแตป่ริญญาน่ารําคาญ แท้สามานย์กากขีย้โุรปา ฯ 
 ปลกุประชาธิปไตยจอมปลอม อ้อมค้อมเพื่อตวัเองเบง่กล้า 
คณะราษฎร์ทําอะไรบ้างนา ท่ีฟ้าไทยดีขึน้ไมเ่คยมี 
 มีแตข่นุลกูสมนุร้ายไว้ฆา่ ราษฎรทัว่หน้าดจุซากผี 
ยโสโอหงัฆา่ตาชาตติาปี ทัง้นีเ้พราะหวัหน้าสามานย์ระยํา ฯ 
......................................... …………………………….. 
 น่ีหรือระบอบประชาธิปไตย ไฉนสยดสยองพองขนสะท้าน 
เหตเุพราะโรคคณะราษฎร์เริงสราญ ล้างผลาญบ้านเมืองเล่ืองลอืไกล ฯ   

  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๖๐ – ๖๑) 
 
กวีกล่าวถึงสํานวน “คางคกขึน้วอ” ซึ่งความหมายว่า คนท่ีมีฐานะตํ่าต้อยเม่ือเกิดมีฐานะ

สงูขึน้ก็แสดงกิริยาอวดดี ลืมตวั เช่ือมโยงถึงบคุคลคือ คณะราษฎร และเหตกุารณ์การเปลี่ยนแปลง
การปกครองเม่ือวนัท่ี ๒๔ มิถนุายน พ.ศ. ๒๔๗๕ เพื่อวิพากษ์วิจารณ์และบริภาษการกระทําของ
คณะราษฎร ท่ีกวีเห็นว่าเป็นการกระทําท่ี “บ้าอํานาจ”  “รักชาติบงัหน้า”  “ปลุกประชาธิปไตย
จอมปลอม” “ขโมยทรัพย์อดีตกษัตริย์”  “ล้างผลาญบ้านเมือง” นอกจากนี ้กวียงัอ้างถึง “ฮิตเลอร์”  
ผู้ นําเผด็จการนาซี เพื่อเช่ือมโยงประวัติชีวิตและการขึน้สู่อํานาจท่ีคล้ายกันกับคณะราษฎร     
ผู้ อ่านท่ีมีภูมิ รู้ เ ก่ียวกับเหตุการณ์การก่อการของคณะราษฎรก็จะเข้าใจสาเหตุของการ            
แสดงอารมณ์ความรู้สกึท่ีเกรีย้วกราดของกวีได้อยา่งลกึซึง้ 
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การท่ีกวีกลา่ววา่ “ลอกกากฮิตเลอ่ร์” หรือ “กินกากขีค้าวคิดฝร่ัง” เพราะกลุม่บคุคลท่ีเรียกว่า
คณะราษฎรนัน้เกิดจากการรวมกลุ่มกนัของนกัเรียนทหารท่ีไปศึกษาในทวีปยโุรป และเล็งเห็นว่า
ประเทศไทยควรเปลี่ยนแปลงการปกครอง และเม่ือพิจารณาวิธีการขึน้สู่อํานาจของฮิตเล่อร์และ
การขึน้สู่อํานาจของคณะราษฎรก็เป็นวิธีการปฏิวตัิยึดอํานาจเช่นกัน ยิ่งไปกว่านัน้ การปกครอง
ด้วยอํานาจทหารในทุกด้านคล้ายกับการเป็นเผด็จการทางทหารเช่นเดียวกับฮิตเล่อร์  ผู้ นํานาซี  
อีกด้วย การอ้างถึงฮิตเล่อร์จึงเป็นการถ่ายโยงประสบการณ์จากเร่ืองหนึ่งสู่ อีกเร่ืองหนึ่งอย่างมี    
นยัยะแยบคาย 

 
เหตกุารณ์การยึดอํานาจเปลี่ยนแปลงการปกครองของคณะราษฎรเม่ือวนัท่ี ๒๔ มิถนุายน 

พ.ศ ๒๔๗๕ แม้จะไม่มีการสญูเสียเลือดเนือ้ เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวัทรง
ยอมสละราชสมบัติ แต่การอ่านประกาศของคณะราษฎรฉบับท่ี ๑ ท่ีมีถึงราษฎรทัง้หลาย          
ของพนัเอก พระยาพหลพลพยุหเสนา หัวหน้าคณะราษฎร มีสาระสําคญัโจมตีพระมหากษัตริย์
และเจ้านายในราชวงศ์จกัรีอย่างก้าวร้าวรุนแรงอย่างท่ีมิเคยปรากฏมาก่อนในประวตัิศาสตร์ไทย 
ยงัความรันทดและโทมนสัพระราชหฤทยัและพระทยัแก่พระมหากษัตริย์และเจ้านายในราชวงศ์
อยา่งที่สดุ 

 
 ข้อความตอนหนึง่ในประกาศโจมตีพระมหากษัตริย์และเจ้านายในราชวงศ์จกัรีอย่างก้าวร้าว
รุนแรง มีดงันี ้ 
  

 เม่ือกษัตริย์องค์นีไ้ด้ครองราชย์สมบตัิสืบตอ่พระเชษฐานัน้ในขัน้ต้นราษฎร
ได้หวงักนัวา่กษัตริย์องค์ใหมนี่ค้งจะปกครองราษฎรให้ร่มเย็น แตก่ารณ์หาเป็นไป
ตามความหวังท่ีคิดไม่  กษัตริย์คงทรงอํานาจอยู่ เหนือกฎหมายตามเดิม          
ทรงแต่งตัง้ญาติวงศ์และคนสอพลอไร้คณุงามความรู้ให้ดํารงตําแหน่งท่ีสําคญัๆ 
ไม่ทรงฟังเสียงราษฎร ปล่อยให้ข้าราชการใช้อํานาจในทางทจุริต มีการรับสินบน
ในการก่อสร้างซือ้ของใช้ในราชการ หากําไรในการเปลี่ยนราคาเงิน ผลาญเงิน
ทองของประเทศ ยกพวกเจ้าขึน้ให้สิทธิพิเศษมากกว่าราษฎร ปกครองโดยขาด
หลกัวิชา... 

 

 รัฐบาลของกษัตริย์ได้ปกครองอย่างหลอกลวง ไม่ซื่อตรงต่อราษฎร           
มีเป็นต้นว่าจะบํารุงการทํามาหากินอย่างโน้นอย่างนี ้แต่ครัน้คอยๆ ก็เหลวไป   
หาได้ทําจริงจงัไม่ มิหนําซํา้กล่าวหมิ่นประมาทราษฎรผู้ มีบุญคณุเสียภาษีอากร
ให้พวกเจ้าได้กิน ว่าราษฎรโง่เจ้าก็โง่เพราะเป็นคนชาติเดียวกัน ท่ีราษฎร        
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รู้เท่าไม่ถึงเจ้านัน้ไม่ใช่เพราะโง่ เป็นเพราะขาดการศกึษาท่ีพวกเจ้าปกปิดไว้ไม่ให้
เรียนเต็มท่ี เพราะเกรงว่าราษฎรได้มีการศึกษาก็จะรู้ความชั่วร้ายท่ีทําไว้         
และคงจะไมย่อมให้ทํานาบนหลงัคน 

 

 ราษฎรทัง้หลาย จงพร้อมใจกันช่วยคณะราษฎรให้ทํากิจอันคงจะอยู่       
ชั่วดินฟ้านีใ้ห้สําเร็จ คณะราษฎรขอให้ทุกคนท่ีมิได้ร่วมมือเข้ายึดอํานาจจาก
รัฐบาลกษัตริย์เหนือกฎหมายพงึตัง้อยูใ่นความสงบและตัง้หน้าหากิน อยา่ทําการ
ใดๆ อันเป็นการขัดขวางต่อคณะราษฎรนี ้เท่ากับราษฎรช่วยประเทศและ      
ช่วยตวัราษฎร บุตร หลาน เหลนของตนเอง ประเทศมีความเป็นเอกราชอย่าง
พร้อมบรูณ์ ราษฎรจะได้รับความปลอดภยั ทกุคนจะต้องมีงานทําไม่ต้องอดตาย 
ทุกคนจะมีสิทธิเสมอกัน และมีเสรีภาพพ้นจากการเป็นไพร่ เป็นข้า เป็นทาส   
พวกเจ้า หมดสมัยท่ีเจ้าจะทํานาบนหลังราษฎร สิ่งท่ีทุกคนพึงปรารถนาคือ 
ความสขุความเจริญอย่างประเสริฐซึง่เรียกเป็นศพัท์วา่ “ศรีอาริย์” นัน้ ก็จะบงัเกิด
ขึน้แก่ราษฎรถ้วนหน้า (ชยัอนนัต์  สมทุวณิช และขตัติยา  กรรณสตู (ผู้รวบรวม), 
๒๕๑๘ : ๒๐๙ – ๒๑๑) 

  
แน่นอนว่าราษฎรผู้จงรักภกัดีและเคารพเทิดทูนในสถาบนัพระมหากษัตริย์ย่อมเกิดความ

สะเทือนใจไม่อาจยอมรับการกระทําของคณะราษฎรเช่นเดียวกบัท่ีกวีแสดงออก  
 
๔.๓.๓. ปัญหาการใช้ความรุนแรง 
 
ในการขึน้สู่อํานาจและการครอบครองอํานาจ ย่อมไม่อาจหลีกเลี่ยงการใช้ความรุนแรงเพื่อ

ขจัดผู้ ต่อต้าน ในบท “เฮ้ยมึงว่าเจ้านายกูทําไม” ท่ีกวีอ้างถึงนโปเลียนเพื่อเช่ือมโยงการ
วิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมของทหารตํารวจคู่ใจของจอมพล ป . พิบูลสงคราม ไม่ว่าจะเป็น              
พลเอกสฤษดิ์  ธนะรัชต์ นายทหารรุ่นน้องท่ีเป็นท่ีไว้วางใจ พลตํารวจเอกอดุล  อดุลเดชจํารัส     
มิตรรักผู้ เป็นเพื่อนตายในคราวก่อการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พลตํารวจเอกเผ่า  ศรียานนท์ 
อธิบดีกรมตํารวจคูบ่ารมี ผู้สถาปนา “รัฐตํารวจ” อนัทรงอํานาจ และบรรดา “อศัวิน” ทัง้หลายท่ีมกั
ทํางานสกปรก ใช้กําลงัและความรุนแรงเพื่อขจดัศตัรูสว่นตวัและศตัรูทางการเมือง เพื่อเป็นการเอา
ใจเจ้านายและได้รับการตอบแทนในรูปของเงินตราและยศตําแหน่ง (ทกัษ์  เฉลิมเตียรณ, ๒๕๔๘ : 
๑๐๙) 

 
 



 124 

 เฮ้ยมงึว่าเจ้านายกทํูาไม นกัการเมืองเลวร้ายอะไรหรือ 
จอมพลพ้นอจัฉริยะเลื่องลือ ท่านคือเทพเจ้าอวตารมา ฯ 
 เลือดสตัว์ตํ่ามรู้ิจกัเสือ หน้าเนือ้เบือ้เบง่เก่งกล้า 
ระวงัลกูระเบดิกจูะปา ฆา่โคตรพอ่แม่มงึทัง้เมือง ฯ 
 ชาตกิวีหน้าลาโง่บ้า ฝากไว้วนัหน้าจะเอาเร่ือง 
มนัทําให้ผู้ใหญ่ขุน่เคือง เปลืองส้นตนีจะกระทืบมนั ฯ 
 มิรู้จกัตาํรวจทหารหรือ กคืูอพระเจ้าอิทธิฤทธ์ิมหนัต์ 
วิเศษประเสริฐเลิศลํา้บัน- ลือโลกมาแล้วไม่จดจาํ ฯ 
 เช่นนโปเลียนมหาบุรุษกล้า เก่งเลิศหล้ามนุษย์ยิ่งใหญ่ลํา้ 
ประชาราษฎร์ฉลาดแตร่ะยํา ทําอวดฉลาดวินาศนะมงึ ฯ 
 ทดุมงึไอ้กวีผีบดัซบ น่าตบหน้าให้หน้าบดูบึง้ 
ฟังแล้วโกรธขึง้ถมงึทงึ พงึตดัหวัเสียบเสียให้ระบือ 
 .............................. ....................................... 
 กอูยากเป็นนายกรัฐมนตรี ชีน้ิว้บงการให้ลือเลื่อง 
พระศรีอารย์ทอรุ้งรุ่งเรือง ฟุ้ งเฟ่ืองคือกรูู้เสียที ฯ   

 (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๑๖ : ๓๕ - ๓๗) 
 

คําประพนัธ์ข้างต้น จะเห็นวา่ กวีกลา่วถึงวิธีการรุนแรงตา่งๆ ท่ีใช้ขจดัผู้ตอ่ต้านในสมยัจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม หนึ่งในผู้ นําของคณะราษฎร ซึ่งทักษ์  เฉลิมเตียรณ (๒๕๔๘  ๑๐๙) กล่าวว่า 
“วิธีการอันรุนแรงของตํารวจเป็นท่ีทราบกันดีและกล่าวขวัญถึงแต่เร่ืองเหล่านีก็้เป็นแต่เพียง       
เร่ืองซบุซบิกนัเท่านัน้ การสืบสวนเป็นไปไม่ได้เพราะคดีตา่งๆ ตํารวจเองเป็นฝ่ายกระทํา” 
 

ในบทสดุท้ายมีการอ้างถึง “พระศรีอารย์” นอกจากจะเป็นการอ้างถึงยุคสมยัในอุดมคติของ
ชาวพุทธท่ีเช่ือกันว่าเป็นยุคแห่งความสุขความเจริญท่ีสุดแล้ว ยงัเป็นการอ้างไปถึงข้อความใน
ประกาศคณะราษฎร ฉบบัท่ี ๑ ท่ีความในตอนท้ายได้เรียกร้องให้ราษฎรสนบัสนนุคณะราษฎรทํา
การรัฐประหารให้สําเร็จหรือไม่ขัดขวางการรัฐประหาร ถ้าการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็น
ผลสําเร็จ สิ่งท่ีราษฎรปรารถนาคือ “ความสขุ ความเจริญอย่างประเสริฐ ซึ่งเรียกกันเป็นศพัท์ว่า 
“ศรีอาริย์” นัน้ ก็จะพึงบงัเกิดแก่ราษฎรทัว่หน้า” (โปรดดรูายละเอียดหน้า ๑๔๗) การอ้างถึงนีเ้ป็น
การเสียดสีพฤติกรรมท่ีกวีเห็นว่าเหล่าผู้ นําและผลิตผลของคณะราษฎรแสดงออกในทางตรงกัน
ข้ามกบัคําประกาศข้างต้นอยา่งสิน้เชิง 
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ในประวัติศาสตร์การเมืองของไทยมีเหตุการณ์ต่อสู้ และใช้ความรุนแรงต่อกันมากมาย 
เหตกุารณ์วนัท่ี ๑๖ ตลุาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ เป็นอีกเหตกุารณ์หนึ่งท่ีมีการใช้ความรุนแรง มีผู้ เสียชีวิต
และสูญหายจํานวนมาก ในหมายเหตุร่วมสมัย บท “บวงสรวงครูกวี” มีการอ้างถึงโคลงกวี
โบราณ เพื่อร้องทกุข์และเช่ือมโยงเหตกุารณ์ในครัง้นัน้ ดงันี ้

 
 นบไหว้ครูกวีศรีปราชญ์ ประชาชาตผิิดใดไลป่ระหาร 
ธรณีนีเ้หน็เป็นพยาน เชิญเถิดทา่นเข่นฆา่ประชาชน 
 
 ดาบนีห้อกนีก้ระสุนนี ้ ผิดเราให้อัปรีย์ป้ีป่น 
ผิว์ไม่ผิดดาบคืนที่คอคน เอาเลือดฉลชัว่ช้าทาแผน่ดนิ   
   (ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๓๒) 

 
กวีอ้างถึง “ศรีปราชญ์” และโคลงกวีโบราณท่ีเช่ือกนัว่า “ศรีปราชญ์” เขียนไว้ท่ีพืน้ดินก่อนถกู

ประหารชีวิต ท่ีวา่ 
 

 ธรณีภพนีเ้พ่ง ทพิย์ญาณ  หน่ึงรา 
เราก็ศิษย์มีอาจารย์ หนึง่บ้าง 
เราผิดท่านประหาร เราชอบ 
เราบ่ผิดท่านมล้าง ดาบนีค้ืนสนอง    
  (พระยาตรัง, ๒๕๔๗ : ๕๙) 

 

ตามตํานานกลา่วว่า “ศรีปราชญ์” เขียนโคลงข้างต้นเพื่อร้องทกุข์ถึงความอยตุิธรรมท่ีตนได้รับ
พร้อมสาปแช่งเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชสัง่ประหารในครัง้นี ้

 
การอ้างถึง “ศรีปราชญ์” และโคลงกวีโบราณ ในหมายเหตุร่วมสมัย เป็นการเช่ือมสมัพนัธ์ถึง

ความคับข้องใจในความอยุติธรรมในการใช้ความรุนแรงด้วยการขยายจากปัจเจกบุคคลคือ            
ศรีปราชญ์ สู่สงัคมท่ีกว้างกว่า คือ “ประชาชาติ” นอกจากนัน้ยงัแสดงนยัยะของการสาปแช่งให้
กรรมคืนสนองเช่นเดียวกันด้วย ทําให้การสื่อสารและถ่ายทอดอารมณ์ความไม่พอใจชดัเจนและ   
มีพลงัยิ่งขึน้ 
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ไพวรินทร์  ขาวงาม เป็นกวีผู้หนึ่งท่ีนําเสนอปัญหาการใช้ความรุนแรง โดยเฉพาะในเหตกุารณ์
ก่อการร้าย และสงครามต่างๆ นอกจากนัน้ยังเสนอทางออกของปัญหาการใช้ความรุนแรง คือ   
การน้อมนําหลกัศาสนามาปฏิบตัิ ดงัตวัอยา่งในกลอนกล่อมโลก บท “เกมเก็บกด”   

 
 

 เกมเลน่ กดเลน่ เป็นเกมโลก  
ยิ่งโยก ยยุัว่ ยิง่หวัหมนุ 
เกมใคร เกมมนั ชลุมนุ  
เกมบาป เกมบญุ ชลุเก 
 เกมโลก กดเลน่ เป็นเกมเลือด  
มทุะล ุดเุดือด เป็นเกมเลห์่ 
ลาเดน VS ยูเอสเอ  
ยูเอสเอ VS ซัดดมั 
 อิรัก VS บุช  
มวลมนษุย์ VS สตัว์สํา่ 
กระทํา VS ถกูกระทํา  
จองกรรม VS จองเวร 
 เกมลกึ เกมตืน้ ก็ตา่งไล ่  
เกมเลก็ เกมใหญ่ ก็ตา่งเลน่ 
ยิ่งเกม เก็บกด กําหนดเกณฑ์  
สนัตภิาพ ก็ยิ่งเซน่ เกมสงคราม !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ :๘๒) 
   

คําประพันธ์ข้างต้น กวีอ้างถึงเหตุการณ์สงครามและความขัดแย้งระหว่า งขบวนการ            
ก่อการร้ายกบัประเทศสหรัฐอเมริกา และความขดัแย้งระหว่างประเทศสหรัฐอเมริกากบัประเทศ
อิรัก โดยยกตัวอย่างคู่ขัดแย้งท่ีสําคัญ ได้แก่ บิน ลาเดนกับประเทศสหรัฐอเมริกา , ประเทศ
สหรัฐอเมริกากบัซดัดมั  ฮสุเซน และประเทศอิรักกบัจอร์จ ดบัเบิลย ูบชุ จากนัน้จึงขยายความคิด 
สูคู่ข่ดัแย้งท่ีเป็นสากลคือ มวลมนษุย์กบัสรรพสตัว์ 

 
จะสงัเกตว่า ในการวางลําดบัคู่ขดัแย้งดงักล่าว กวีจดัระเบียบความคิดในรูปแบบผู้กระทํา

กับผู้ ถูกกระทํา และลําดับเหตุการณ์ไว้อย่างเป็นลําดับ กล่าวคือ เร่ิมต้นท่ีเหตุการณ์วันท่ี ๑๑ 
กนัยายน ๒๕๔๔ ท่ีขบวนการก่อการร้ายนําโดย นายอซุะมะห์ บิน ลาเดน ก่อเหตวุินาศกรรมใน
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ประเทศสหรัฐอเมริกา จากนัน้ประเทศสหรัฐอเมริกาจึงประกาศสงครามกบัผู้ก่อการร้ายทัง้หมด 
และพุ่งเป้าหมายไปท่ีประเทศท่ีเป็นไม้เบื่อไม้เมาอย่างประเทศอิรัก โดยเฉพาะนายซดัดมั  ฮสุเซน 
ผู้ นําประเทศ แน่นอนท่ีสงครามนํามาซึ่งความสูญเสียของทุกฝ่าย เม่ือประเทศอิรักเป็นฝ่ายแพ้
สงคราม ผู้ นําถูกจับกุมตวั ในฐานะผู้แพ้สงครามย่อมเป็นผู้สญูเสียมากท่ีสุด ชาวอิรักย่อมโกรธ
แค้นประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะนายจอร์จ ดบัเบลิย ูบชุ ประธานาธิบดีในขณะนัน้ 

 
 นอกจากการจดัระเบียบความคิดผู้กระทํากบัผู้ถกูกระทําดงักลา่วแล้ว กวียงัชีใ้ห้เห็นสาเหตุ
ของวฏัจกัรท่ีวุน่วายเป็นดงั “เกม” ท่ีมวลมนษุย์จะต้องเผชิญหน้าอยู่นีล้้วนมาจากการจองกรรมกบั
การจองเวรซึง่กนัและกนัอย่างไม่สิน้สดุนัน่เอง ยิ่งมนษุย์ไม่ว่าจะเป็นฝ่ายผู้กระทําหรือผู้ถกูกระทํา
เก็บกดความเคียดแค้น จองเวรจองกรรมกันเท่าใด ความสขุสงบ และสนัติภาพย่อมไม่สามารถ
เกิดขึน้บนโลกได้อยา่งแน่นอน 

 
๔.๓.๔. ปัญหาเร่ืองค่านิยมและกระแสสังคม 
 
ในบางกอกแก้วกําศรวล มีการอ้างถึงโคลงพระราชนิพนธ์ พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยู่หวั เพื่อวิพากษ์วิจารณ์ คา่นิยมและพฤติกรรมของผู้ ท่ีหลงใหลในกระแสวฒันธรรมต่างชาติ 
โดยเฉพาะลทัธิสงัคมนิยม จากสหภาพโซเวียต ประเทศเวียดนาม และประเทศจีน 

 
 โอ้มโนมอบพระเจ้า เลนิน 
แขนมอบถวายสตาลนิ เลศิฟ้า 
ดวงใจมอบโฮจิมินท์ เสมอพอ่   แมแ่ล 
เกียรตศัิกดิ์รักของข้า มอบไว้จีนแดง ฯ   
  (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ : ๑๔๔) 

 
คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงพระราชนิพนธ์โคลงภาษิตนกัรบโบราณ บทท่ีวา่ 
 

 มะโนมอบพระผู้  เสวยสวรรค์ 
แขนมอบถวายทรงธรรม์ เทอดหล้า 
ดวงใจมอบเมียขวญั และแม ่
เกียรตศัิกดิ์รักของข้า มอบไว้แก่ตวั 

(พระราชนิพนธ์ร้อยกรองร้อยเร่ืองในพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  : ๑๕) 
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การอ้างถึงข้างต้น เป็นการแสดงความผิดแผกของค่านิยมเพื่อเสียดสีพฤติกรรมของคนใน
สงัคม ดงันี ้

 
ความเปรียบ ค่านิยมในอุดมคตทิี่ดี

งามจากโคลงสุภาษิต
โบราณ 

ค่านิยมในกระแส 
ลัทธิสังคมนิยม 

มโน คือ ความศรัทธา มอบแดพ่ระเจ้า มอบแดเ่ลนิน 
แขน คือ พละกําลงัและความจงรักภกัด ี มอบแดพ่ระเจ้าแผน่ดนิ มอบแดส่ตาลิน 
ดวงใจ คือ ความรักและความซื่อสตัย์ มอบแดม่ารดาและภรรยา มอบแดโ่ฮจิมินท์ 
เกียรตศิกัดิ ์คือ เกียรตแิละศกัดิศ์รี เก็บรักษาไว้แดต่นเอง มอบแดจี่นแดง 

 
จะเห็นว่ากวีเช่ือมโยงความเปรียบกบัพฤติกรรมของผู้ ท่ีหลงใหลในลทัธิสงัคมนิยมอย่างขาด

สติทําให้ค่านิยมในการดําเนินชีวิตจากท่ีเคยดีงามก็แปรเปลี่ยนไป ถือเป็นการเสียดสีท่ีรุนแรงมาก 
เพราะแม้แต่เกียรติศกัดิ์ศรีอนัพึงเป็นสิ่งท่ีแต่ละคนต้องรักและหวงแหนเพ่ือตนเองก็ไม่สามารถ
รักษาไว้ให้กบัตนเองได้ 

 
นอกจากนัน้ กวียงับริภาษสงัคมท่ีเลียนแบบค่านิยม หลงใหล วฒันธรรมตา่งชาติอย่างขาด

สติ ดงันี ้
 

 หากฝร่ังยังอยู่ยัง้ ยืนยง 
ไทยถ่อยเสมอทาสคง ชีพด้วย 
หากฝร่ังไมว่ินาศลง ลอกกาก   เร็วรา 
กินเย่ียวขีฝ้ร่ังม้วย หมดสิน้โคตรสยาม ฯ 
 หากจนีแดงอยู่ยัง้ ยืนยง 
ไทยถ่อยเสมอทาสคง ชีพด้วย 
จีนแดงไมว่ินาศลง ลอกกาก   เร็วรา 
กินเย่ียวขีเ้จ๊กม้วย หมดสิน้โคตรสยาม ฯ      
   (องัคาร  กลัยาณพงศ์, ๒๕๒๑ :๒๖๘) 

 
คําประพันธ์ข้างต้น อ้างถึงโคลงพระราชนิพนธ์ สยามมานุสสติ ซึ่งเป็นพระราชนิพนธ์ท่ี

พระราชทานในโอกาสท่ีทรงสง่ทหารอาสาไปสงครามในทวีปยโุรป บทท่ีวา่ 
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 หากสยามยงัอยูย่ัง้ ยืนยง 
เราก็เหมือนอยูค่ง ชีพด้วย 
หากสยามพนิาศลง ไทยอยู ่  ได้ฤา 
เราก็เหมือนมอดม้วย หมดสิน้สกลุไทย 

 (พระราชนิพนธ์ร้อยกรองร้อยเร่ืองในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  : ๑๘) 
 
การอ้างถึงโคลงพระราชนิพนธ์สยามมานุสติ เป็นการอ้างถึงท่ีมีพลังในการเสียดสีและ

วิพากษ์วิจารณ์สงัคมได้เป็นอย่างยิ่ง เพราะโคลงพระราชนิพนธ์สยามมานุสติ เป็นบทพระราช
นิพนธ์ปลุกใจให้รักชาติด้วยความเปรียบว่า หากประเทศชาติไม่ว่าจะเป็นเอกราชอธิปไตยและ
เอกลกัษณ์วฒันธรรมตลอดจนคา่นิยมท่ีดีงามยงัคงอยู่ ประชาชนชาวไทยก็จะสามารถมีชีวิตอยู่ได้
ต่อไป แต่ในบางกอกแก้วกําศรวล กวีบริภาษผู้ ท่ีหลงใหลกระแสต่างชาติว่า “ไทยถ่อยเสมอทาส” 
จะดํารงชีวิตอยู่ได้ตราบเท่าท่ีต่างชาตินัน้เจริญรุ่งเรืองและตราบเท่าท่ียงัคงลอกเลียนวฒันธรรม
อยา่งขาดสติ 

 
 กระแสสงัคมในยคุบริโภคนิยมเป็นปัญหาท่ีสมัพนัธ์กบัคา่นิยมทางสงัคมท่ีสําคญัปัญหาหนึ่ง 
เพราะบริโภคนิยมเป็นท่ีมาของการใช้ทรัพยากรอย่างฟุ่ มเฟือย เพื่อสนองความต้องการท่ีไม่รู้จกั
เพียงพอของมนษุย์ 
 
 

 ในกลอนกล่อมโลก บท “สดดุีกุ๊ กไก่” อ้างถึงเพลงไก่จ๋า และนิทานดาวลกูไก่ เพื่อเสียดสี
สงัคมในยคุบริโภคนิยม วา่ 
 

 “ไก่จ๋า... 
รู้ไหมว่าเสียงใคร” ร้องไห้บ้าง 
ไขก่บัไก่อะไรก่อนสะท้อนทาง 
คนกบัไก่อะไรตา่งสะท้อนคณุ 
 “เอ้กอีเอ้ก...” 
รุ่งวิเวกสนธยาก็ว้าวุน่ 
ไขด่าว ไขเ่จียว เจือจนุ 
ไขต้่ม ไข่ตุน๋ ตอกเติม 
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 “กุ๊กกุ๊ก...” 
ต้มสกุซดแซบด้วยซปุเสริม 
ตะไคร้ใบมะขามตํารับเดิม 
ทอดยา่งสัง่เพิม่ด้วยซีพี 
 “ไก่เอย๋...” 
เจ๊ียบเจ๊ียบ...คุ้นเคยเคนตัก๊กี ้
กุ๊กกุ๊ก...ซาบซึง้เคเอฟซี 
เกลื่อนชีวิตอทุิศพลีวิถีคน ! 
 “หรือยินดีตายเป็นเบือเพื่อเป็นดาว ?!”   
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๓๑) 

 
บทกวีข้างต้นอ้างถึงเพลงไก่จ๋า ด้วยท่อนแรกท่ีเป็นท่ีคุ้นหูของผู้นิยมเพลงลกูทุ่งท่ีว่า “ไก่จ๋า 

ได้ยินไหมวา่เสียงใคร”  ท่ีนอกจากจะเป็นการเปิดเร่ืองได้อยา่งน่าสนใจแล้ว ยงัเป็นการเช่ือมโยงถึง
เนือ้เพลงต่อจากนัน้ว่า “ฟังดเูหมือนคนร้องไห้” เพื่อให้สอดรับกับวรรค “รู้ไหมว่าเสียงใครร้องไห้
บ้าง” ท่ีอาจจะตีความได้ว่า เป็นเสียงร้องไห้ของมนษุย์ผู้ มีจิตเมตตา สงสาร และสํานึกในบญุคณุ
ของไก่ท่ีมีประโยชน์ต่อการดํารงชีวิต ทัง้การทําหน้าท่ีเป็นนาฬิกาปลกุในยามเช้า ออกไข่ให้เป็น
อาหาร กระทัง่เนือ้ไก่ก็ยงัเป็นอาหารของมนษุย์ แตใ่นสงัคมบริโภคนิยมเฉกเช่นปัจจบุนั จะมีมนษุย์
สกัก่ีคนท่ีร้องไห้และสํานึกถึงบญุคณุของไก่จํานวนมากท่ีต้องพลีชีวิตสนองความต้องการอย่างไม่
สิน้สดุของมนุษย์ เม่ือเป็นเช่นนี ้“คน” กบั “ไก่” ก็ไม่ได้แตกต่างกนัในเร่ืองของคณุธรรมในจิตใจท่ี
แบง่แยกระหวา่งสตัว์ประเสริฐกบัสตัว์เดรัจฉาน 

 
ในวรรคสดุท้ายท่ีว่า “หรือยินดีตายเป็นเบือเพื่อเป็นดาว ?!” กวีอ้างถึงนิทานเร่ืองดาวลกูไก่   

ท่ีมีเนือ้หาว่าบรรดาลูกไก่พร้อมใจสละชีวิตพร้อมแม่ไก่แล้วได้รับอานิสงส์ไปเกิดเป็นดาว    
เช่ือมโยงกบัการสญูเสียชีวิตของไก่เพื่อสนองความต้องการของมนษุย์เพื่อประชดชะตาของบรรดา
ไก่ผู้น่าสงสาร 

 
 เหตกุารณ์ท่ีไก่ต้องสญูเสียชีวิตมากท่ีสดุ เป็นเหตกุารณ์การระบาดของไข้หวดันก ไก่ต้องถกู
กําจดัในฐานะ “พาหะ” ในจํานวนนัน้มีไก่ท่ีเป็นเพียง “ผู้ ต้องสงสยั” จํานวนมากท่ีต้องถกูกําจดัไป
ด้วย ยิ่ งไปกว่านัน้  “มหกรรมการกินไก่ระดับชาติ ” ก็พรากชีวิตไก่ไปอย่างมหาศาล กวี
วิพากษ์วิจารณ์สงัคมช่วงนัน้ไว้ในบท “ปีคน”   
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 บางตอน, ละครลงิก็วิ่งไล ่
บางตอน, ละครไก่ก็ไม่ขนั 
บางตอน, ละครคนก็แสบคนั 
บางตอน, ละครฝันก็ซวยจริง 
 แพะจงึหลบหน้าไปไม่รับบาป 
เม่ือผีใดไมท่ราบมาสูส่งิ 
เชือดนก เชือดไก่ ไมเ่ชือดลิง 
คนก็วุน่ ไก่ก็วิ่ง ลงิก็ด ู
 เหวย...วฏัเวราพยากรณ์ 
ตายก่อนโชคดีเสียเถิดส ู
อหิวาตกโรคโศลกรู้ 
พิษร้ายดัง่งจูู่ด้วยลม 
 กินไก่ให้คนดก็ูดไูด้ 
เชือดไก่ให้ลิงดก็ูดสูม 
หลอกคนให้สงัคงัก็สงัคม 
ลงิอยา่งอญัขยม...สวสัดี ! 
 (ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๑๓๒) 

 
 คําประพนัธ์ข้างต้นอ้างถึงเหตกุารณ์ไข้หวดันกระบาด ช่วงปี พ.ศ.๒๕๔๗ – ๒๕๔๘ ตรงกบั
ปีวอก – ปีระกา เหตุการณ์ครัง้นัน้ทําให้ประชาชนส่วนใหญ่ไม่กล้าบริโภคไก่ หรือสตัว์ปีกต่างๆ    
จนรัฐบาลและผู้ เก่ียวข้องต้องรณรงค์ด้วยการบริโภคไก่ให้ดวู่าหากผ่านขัน้ตอนการปรุงให้สกุแล้ว  
ก็ไม่เป็นอนัตราย  
 
 กวีอ้างถึงสํานวน “แพะรับบาป” เพื่อเสียดสีสงัคมในช่วงเวลาดงักล่าว เม่ือคนส่วนใหญ่    
ไม่กล้าบริโภคไก่ การสง่ออกไก่ไทยก็หยดุชะงกั จึงต้องสร้างความมัน่ใจให้แก่ผู้บริโภคทัง้ไทยและ
ตา่งประเทศด้วยการจดัมหกรรมกินไก่ขึน้ ไก่จํานวนมหาศาลจึงต้องมา “รับบาป” จากความผิดท่ี
ตนเองไม่ได้ก่อ เพราะนอกจากไก่จะต้องตายจากโรคระบาด ตายจากเป็นผู้ ต้องสงสยัว่าติดเชือ้ 
และยงัจะต้องตายเพื่อการรณรงค์สร้างความมัน่ใจให้กับคนเพื่อท่ีจะฆ่าและบริโภคชีวิตมนัอีก    
ในอนาคต 
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 กวีจงใจใช้ลงิและไก่มาสื่อสาร ซึง่นอกจากจะสอดรับกบัปีนกัษัตรท่ีเกิดเหตกุารณ์แล้ว กวียงั
ต้องการสื่อสารถึงความสมเพชในพฤติกรรมของมนษุย์ด้วยการกล่าวถึงสํานวน “เชือดไก่ให้ลิงดู” 
เช่ือมโยงสมัพนัธ์กับ “กินไก่ให้คนดู” ก็อาจจะตีความได้ว่ากวีเล็งเห็นถึงระดบัสติปัญญาท่ีไม่ได้
แตกตา่งกนัระหวา่ง “ลงิ” กบั “คน” นัน่เอง 

 

การตื่นตวัเป็นเจ้าภาพการจดัประชมุผู้ นําเศรษฐกิจเอเปค ครัง้ท่ี ๑๑  ประจําปี พ.ศ. ๒๕๔๖ 
ระหวา่งวนัท่ี ๒๐ - ๒๑ ตลุาคม ๒๕๔๖ ณ กรุงเทพมหานคร เป็นอีกกระแสสงัคมหนึ่งท่ีสร้างความ
ตื่นตวัในเร่ืองของภาพลกัษณ์และการบ้านเมืองให้สวยงามเพื่อต้อนรับ “แขกบ้านแขกเมือง” ใน
ครัง้นี ้

 

ในกลอนกล่อมโลก กวีอ้างถึงเหตกุารณ์การประชมุเอเปก และกลา่วถึงสํานวน “ตํานํา้พริก
ละลายแมนํ่า้” เพื่อเสียดสีถึงการใช้งบประมาณมหาศาลในการสร้างภาพลกัษณ์ สร้างความชลุมนุ
วุ่นวายในเมืองหลวง แต่สิ่งท่ีน่าขบขนัคือประชาชนไม่รู้จกัและไม่เข้าใจว่าการประชมุนัน้เก่ียวข้อง
อยา่งไรกบัเขาบ้าง  ดงัตวัอยา่ง บท “ประชมุอีปริก” 

 
 พริกจากสวนอีปริกพริกเขียวสด 
ตากให้แห้งแดงให้หมดทัง้กระด้ง 
แดงให้เหมือนหนึง่แดงแหง่ไตรรงค์ 
เลือดอีปริกยงัคงรักชาตไิทย 
 เพียงอีปริกไมรู้่จกัเอเปก 
แตล่ะเป๊กมนัเล็กหรือมนัใหญ่ 
ก็โอเปกเอเปกโป๊กเป๊กไป 
ตาํนํา้พริกครกใหมใ่หญ่กวา่เดมิ 
 หุ้นสว่นเพื่ออนาคตกําหนดหุ้น 
แปรนํา้พริกเป็นทนุกําไรเสริม 
โลกแห่งความแตกตา่งยิง่แตกเติม 
แรงรู้สกึฮกึเหิมยิ่งแตกตอน 
 พริกจากสวนอีปริกพริกแดงแห้ง 
จะใช้ชิมใช้แชง่ช่ือกระฉ่อน 
ชิมก็เผ็ดเด็ดดวงราษฎร 
แช่งก็ร้อนปานไฟแหละนายเอ๊ย !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ :๑๑๕) 
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การอ้างถึง “เอเปก” ในบทกวีข้างต้นด้วยการสมัพนัธ์กับคําท่ีมีเสียงใกล้เคียงกันคือคําว่า   
“อีปริก” ท่ีสื่อถึงชาวบ้านธรรมดาๆ ในบทกวี “อีปริก” มีสวนพริกและมีความรักชาติ อยากเห็นชาติ
เจริญรุ่งเรืองเฉกเช่นทุกคน แต่ “อีกปริก” ไม่รู้จัก “เอเปก” ว่าคืออะไร และมีความสําคญักับวิถี
ชาวบ้านของตนอยา่งไร  

 
เร่ืองราวของ “อีปริก” เป็นการสะท้อนถึงปัญหาท่ีน่าขบคิดเก่ียวกับช่องว่างทางสงัคมใน

ปัจจบุนัท่ีแตกตา่งเหลื่อมลํา้ทางโอกาสและการศกึษา ท่ีแม้เศรษฐกิจในอนาคตจะเติบโตด้วยการมี
ผู้ นําทางธุรกิจจากประเทศต่างๆ เข้ามาลงทุน อันเป็นเป้าหมายของการประชุมดงักล่าวก็ตาม     
จะสามารถกล่าวได้ว่าน่ีคือประโยชน์ท่ีคุ้มค่ากับการ “ตํานํา้พริก” ครัง้ยิ่งใหญ่ในครัง้นี ้ในขณะท่ี
ความเป็นจริงมีประโยชน์เทียบกับพริกจากสวน “อีปริก” ท่ีใช้ชิมก็เผ็ดถึงใจ ใช้แช่งก็ร้อนปานไฟ
ไม่ได้ 
 

๔.๓.๕. ปัญหาการขาดไร้คุณธรรม 
 
สิ่งท่ีทําให้มนุษย์ประเสริฐกว่าสตัว์ทัง้ปวง คือ คณุธรรม ปัญหาการขาดไร้คณุธรรมจึงเป็น

ปัญหาท่ีกวีชีใ้ห้เพื่อนมนษุย์ตระหนกัอยู่เสมอมา เน่ืองจากมีมนษุย์จํานวนมากขาดไร้ความเมตตา
และเอารัดเอาเปรียบผู้ ท่ีด้อยกว่า ดงัในม้าก้านกล้วย บท “ตุ๊กตากําสรวล” ท่ีกวีกล่าวถึงการใช้
แรงงานเด็กในโรงงานตุ๊กตา 

 
 ตุ๊กตาซบหน้าน่ิง 
ไม่ไหวติงแตร่ํ่าไห้ 
หวีดร้องในกองไฟ 
ที่โหมไหม้ทัง้โรงงาน 
 โรงงาน เหมือนโรงงก 
เหมือนนรก เหมือนสุสาน 
กลบฝังร่างคนงาน 
ให้ร้าวรานทกุวิญญาณ์ 
 ......................... 
 พายแุห่งความโศก 
กระหน่ําโลกให้โศกหนกั 
เด็กเด็กจะเศร้านกั 
เพราะเขารักตุ๊กตา 
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 ตุ๊กตาหน้านวลนิ่ม 
เจ้าเคยยิม้หวัเราะร่า 
วนันีแ้หละ่นํา้ตา 
จะนองหน้าเจ้าอีกนาน !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๕๒ : ๑๐๐ – ๑๐๑) 

 
กวีอ้างถึงเหตุการณ์ไฟไหม้โรงงานตุ๊ กตาท่ีน่าสลดใจ ความสะเทือนใจไม่ได้เกิดจาก      

ความสญูเสียชีวิตและทรัพย์สินมหาศาลจากเหตเุพลิงไม้ในครัง้นีเ้ท่านัน้ หากแต่ทวีความเข้มข้น
ยิ่งขึน้เม่ือพบว่าแรงงานท่ีเสียชีวิตในกองเพลิงนัน้มีแรงงานท่ีเป็นเด็กด้วย ดงัท่ีกวีกลา่วถึง “ตุ๊กตา” 
ในบทแรกท่ีสื่อความหมายถึงแรงงานเด็กท่ีต้องสงัเวยชีวิตในกองเพลงิท่ีโหมไหม้ทัง้โรงงาน 

 
จากความโศกสลดในเหตุการณ์นี เ้องนําไปสู่ความห่วงใยในอนาคตของ “เด็ก”                    

ผู้อ่อนเดียงสา และเป็นเหยื่อแห่งการเอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ การท่ีกวีกล่าวว่า “เด็กเด็กจะเศร้า
นกั  เพราะเขารักตุ๊กตา” คงจะมิได้ต้องการสื่อความว่าเด็กๆ จะโศกเศร้าเพราะต้องสญูเสียตุ๊กตา
ในฐานะของเล่นเพียงเท่านัน้ แต่อาจจะตีความได้ว่ากวีกําลงัแสดงออกถึงความห่วงใยในอนาคต
ของเด็กท่ีจะต้องถกูเอารัดเอาเปรียบอยูต่ลอดเวลาตราบเท่าท่ีสงัคมยงัขาดความใสใ่จกบัคณุธรรม 
เมตตาธรรม ดงัในสองวรรคสดุท้ายท่ีกลา่ววา่ “วนันีแ้หละ่นํา้ตา  จะนองหน้าเจ้าอีกนาน” 

 
จะเห็นว่า การอ้างถึงเหตุการณ์ไฟไหม้โรงงานตุ๊ กตานีมี้ส่วนสําคัญในการสื่อสารและ     

สร้างอารมณ์สะเทือนใจเป็นอย่างมาก เพราะเป็นการเช่ือมโยงความสญูเสียในเหตกุารณ์ครัง้นัน้
กบัการเรียกร้องให้เพื่อนมนษุย์เกิดความตระหนกัในคณุธรรม เมตตาธรรม อนัจะเป็นสิ่งท่ีจรรโลง
ให้สงัคมมีความสขุ 
 

ทนุนิยม เป็นระบบเศรษฐกิจส่วนบคุคล การตดัสินใจทางเศรษฐกิจเป็นกิจกรรมส่วนบคุคล 
ไม่ใช่การควบคมุบริหารโดยรัฐ และตลาดเสรีหรือเกือบเสรีจะเป็นตวักําหนดราคา ควบคมุและระบุ
ทิศทางการผลิตเพื่อสร้างผลกําไรสงูสุดให้กับหน่วยงาน ระบบเศรษฐกิจนีแ้ม้จะทําให้เกิดความ
เจริญก้าวหน้าทางด้านเศรษฐกิจและสงัคม แต่ทว่าต้องเจริญควบคู่ไปกบัคณุธรรมด้วย สงัคมจึง
จะดีงาม 
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ในกลอนกล่อมโลก “บทใครใคร่ค้าหวัใจค้า ใครใคร่ขายวิญญาณขาย” ท่ีนําเสนอสภาพ
สงัคม เศรษฐกิจท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากขาดไร้คณุธรรม ดงันี ้ 

 
 

 โอ้วนัเวลาค้ามนษุย์  
สนิค้าบริสทุธ์ิมิหยดุได้ 
ชิน้สว่นทัง้ตวัและหวัใจ  
คืนกําไรธรรมชาตจิกัรวาล 
 แหละ่โอ้มนษุย์ค้ามนษุย์  
ค้าอาวธุเวทนาค้าสงสาร 
ค้าเลือดนํา้ตาค้าวิญญาณ  
ค้าบ้านค้าเมืองเปลืองต้นทนุ 
 สนิค้าชํารุดจะสดุค้า  
มลูคา่ตํ่าทรุดจะสดุหมนุ  
ตลาดนดัเมตตาคือทารุณ  
ตลาดหุ้นชีวิตคือความตาย 
 ใครใคร่ค้าหวัใจค้า  
ใครใคร่ขายวิญญาณขาย 
ไหนก็ไร้พรมแดนแสนสบาย  
ชีวิตแคล้่มละลายเท่านัน้เอง !  
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๔๗ : ๙๕) 

 
คําประพันธ์ข้างต้นมีการอ้างถึงข้อความในจารึกพ่อขุนรามคําแหง ท่ีว่า “...ในไพร่ลู่ทาง 

เพื่อนจงูววัไปค้า ข่ีม้าไปขาย ใครจกัใคร่ค้าช้างค้า ใครจกัใคร่ค้าม้าค้า ใครจกัใคร่ค้าเงือนค้าทอง
ค้า ไพร่ฟ้าหน้าใส...” เพื่อเช่ือมโยงความหมายของเสรีภาพทางการค้าในสมยัพ่อขนุรามคําแหงกบั
ปัจจุบันท่ีมีความหมายเหมือนกันคือ “ใครใคร่ค้าค้า” แต่แตกต่างกันท่ีรูปแบบของการค้าและ  
ความต้องการของมนุษย์ ท่ีแปรเปลี่ยนไปด้วยอํานาจแห่ง กิ เลส เพราะการค้าในสมัย                   
พ่อขุนรามคําแหงเป็นการค้าท่ีเกือ้กูลกนั เป็นการค้าท่ีส่งเสริมมนุษยธรรม แต่ในปัจจุบนัท่ีมีสิทธิ
เสรีภาพทางการค้าและการบริโภคเสรีจนกล่าวได้ว่า “ไร้พรมแดน” กลบักลายเป็นการส่งเสริม 
การค้าขายท่ีเอารัดเอาเปรียบ และทําลายมนุษยธรรม เห็นได้จากสินค้าท่ีมนุษย์นํามาค้าขายท่ี
ล้วนสะท้อนถึงความตกตํ่าทางจิตใจ ไม่ว่าจะเป็น การค้ามนุษย์ ค้าอาวุธ ค้าเลือด ค้านํา้ตา            
ค้าวิญญาณ ตลอดจนค้าบ้านค้าเมือง 
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เม่ือมนษุย์เลือกท่ีจะค้ามนษุย์ด้วยกนัเองโดยอาศยัความเมตตาและความเวทนาของเพื่อน

มนุษย์ และจะด้วยเหตผุลประการใดก็ตาม มนุษย์บางคนก็พร้อมท่ีจะขายร่างกายและวิญญาณ
ของตวัเองเช่นกนั สภาพเศรษฐกิจสงัคมดงักลา่วจงึชวนให้หดหู่ใจเป็นยิ่งนกั  

 
การท่ีกวีกลา่วในวรรคสดุท้ายวา่ “ชีวิตแคล้่มละลายเท่านัน้เอง” เป็นการสะท้อนให้เห็นว่าใน

เม่ือมนษุย์ไม่สนใจอะไรในชีวิตตนเองแล้ว ยอมลงทนุทกุอย่างเพื่อธุรกิจ เศรษฐกิจ โดยไม่ใสใ่จกบั
ระบบคณุธรรมและมนษุยธรรมใดๆ ชีวิตก็ไม่เหลือคณุคา่ใดๆ อีกต่อไป  

 
๔.๓.๖. ปัญหาความยากจน 
 
ปัญหาความยากจน หรือความเหลื่อมลํา้ทางฐานะ เป็นปัญหาสําคญัปัญหาหนึ่งในสงัคมท่ี

ยากท่ีจะหาทางแก้ไข ในหมายเหตุร่วมสมัย บท “ชมเมือง” อ้างถึงเพลงจนัทร์เจ้า เพื่อใช้เป็นสื่อ
ในการถ่ายทอดอารมณ์ ความไร้เดียงสา และความหวงัของเด็กจะยิ่งเร้าให้ผู้อ่านเกิดความสงสาร
ในความด้อยโอกาสทางฐานะท่ีไม่อาจเลือกหรือกําหนดเองได้ 

 
 ขอข้าวขอแกง ขอแฟงฟัก  
ขอเถดิจันทร์ที่รักจงให้ฉัน 
พอ่เจ็บแม่จนหวัใจครัน  
ดื่มแตนํ่า้รองขนัในคงคา 
 ฉนัมีน้องน้อยน้อยท่ีคอยหิว  
ไส้ก่ิวเสียงน้องฉนัร้องจ้า 
แม่ไปเก็บข้าวกล้องในท้องนา  
ยามสามยงัไมม่าจนป่านนี ้
 หาข้าวก้นครัวเสียทัว่ซอก  
มีถัว่งอกเก่าคร่ําดํามิดหมี 
ข้าวจะกรอกหม้อไหก็ไม่มี  
สงสารฉนัเถิดพี่พระจนัทร 
(ไพบลูย์  วงษ์เทศ, ๒๕๓๙ : ๑๑๘ – ๑๑๙) 
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 กวีตัง้ช่ือบทว่า “ชมเมือง” เป็นการสร้างอารมณ์สะเทือนใจแก่ผู้อ่านยิ่งขึน้ เพราะในการรับรู้
ของผู้อ่าน บทชมเมืองเป็นบทท่ีกล่าวถึงความเจริญรุ่งเรืองของเมืองท่ีร่ืนรมย์ แต่เนือ้หาของบทกวี
ข้างต้นสะท้อนสภาพชีวิตท่ีลําบากยากจนของครอบครัวผู้ ด้อยโอกาสในสงัคม เป็นภาพชีวิตท่ี   
ชวนให้หดหู่ใจหาได้น่าร่ืนรมย์แตอ่ยา่งใด 
 
 ปัญหาความยากจน เป็นท่ีมาของการละทิง้สงัคมเกษตรกรรมในชนบทเข้าสูเ่มืองหลวงอยา่ง
กรุงเทพมหานคร นอกจากจะทําให้สังคมเกษตรกรรมล่มสลายแล้ว ยังทําให้เกิดปัญหาการ        
พลดัพรากของคนรัก ลกูต้องพลดัพรากพอ่แม่ สามีต้องพลดัพรากจากภรรยา  
 
 ในม้าก้านกล้วย บท “เขาร้องเพลงลกูทุ่งให้เมืองฟัง” อ้างถึง “เพลงร้องไห้ปลายนา” ของ
รังษี  เสรีชยั “เพลงรอทัง้ปี” ของศรชยั  เมฆวิเชียร และ “เพลงพรุ่งนีพ้ี่จะร้องไห้” ของเสรี  รุ่งสว่าง 
โดยกวีตดัเนือ้บางสว่นมาไว้ในบทกวีของตน ตามลําดบั ดงันี ้
 

 ...เขานัน้บอกลาไปหางานทํา  ใช่คิดใจดํา  หรือทําแกล้งหลบไปไหน  
เมืองบางกอกคงผกูพนัใจ   นบัแตจ่ากไป  ไม่เห็นคืนบ้านนา 
 ถึงปีใหม่หมายใจจะเห็นหน้ามน   ตรุษจีนผ่านพ้น   ไม่เคยได้ยล
แก้วตา   สงกรานต์ผา่นไปอยา่งไร้วิญญาณ์  ขวญัตาเจ้าไมรู้่ไปไหน... 
(เพลงร้องไห้ปลายนา) 
 

 ...เคยจบัเคียวเก่ียวคูก่นั   น้องลืมวนัเคยสขุสนัต์เริงร่า  ถึงคราวมี
งานสงกรานต์บ้านเรา  เคยช่ืนอรุา  เคยตกับาตรร่วมขนัเคียงคูก่นัมา  
สงกรานต์เดือนห้า  ขวญัตาอยูไ่หนกนั... (เพลงรอทัง้ปี) 
 

 ขายข้าวตัง้เก้าเกวียนกวา่ 
สร้างหอรอท่า นํา้ตาเปือ้นหมอน เรือนหอ 
บ้านป่า  ไมป่รารถนาแนบนอน 
เจ้าผินบนิร่อนไปนอนเตียงทอง...  (เพลงพรุ่งนีพ้ี่จะร้องไห้) 
(ไพวรินทร์  ขาวงาม, ๒๕๕๒ : ๑๐๘ – ๑๑๐) 

 
 การอ้างถึงเพลงลกูทุ่งนีเ้พื่อสื่อถึงความเป็นชาวบ้านท่ีไม่เคยเปลี่ยนแปลงทัง้การดํารงชีวิต  
และความมัน่คงในความรักท่ีมีตอ่นางผู้จากบ้านมาเพื่อหางานทําในเมืองกรุง แตไ่ม่ได้รับข่าวคราว
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ของนางเลย ยิ่งไปกว่านัน้เนือ้หาของเพลงทัง้ ๓ เพลงก็สอดรับกบัการทวงถามสญัญารักท่ีมีความ
ผกูพนัมายาวนานด้วย 

 
๔.๓.๗. การแสดงแบบอย่างที่ดีงาม 
 
ในการวิพากษ์วิจารณ์สงัคม นอกจากกวีจะเสนอปัญหาต่างๆ ให้เพื่อนมนุษย์ตระหนกัรับรู้

แล้วกวียงัแสดงแบบอย่างท่ีดีไว้ด้วย เช่น ในเขียนแผ่นดนิ บท “บางระจนั” ท่ีกวีเช่ือมโยงวีรกรรม
ชาวบ้านบางระจนัในประวตัิศาสตร์ 

 
 ดาบคร่ํากรําศกึกู้  กรุงศรี 
สละเลือดสละชีพพลี สละพร้อม 
ท่งท่าป่าดงด ี เดียวแผ่น   ดนิพอ่ 
เสาหลกัปักรัว้ป้อม คา่ยป้องปัจจา 
 มีพร้าเหว่ียงพร้าหวด หวัหาย 
มีกรวดคั่วกรวดทราย สาดสู้ 
มีควายเร่งขี่ควาย เข้าขวิด 
มีจติร่วมจติรู้ รักด้าวดนิตน 
 คือคนผู้อยูส่ร้าง ยคุสมยั 
ผู้อยูสู่้ชชูยั สืบเชือ้ 
เพื่อไทยจกัเป็นไท ทนูเทิด 
เกิดจากดนิก่อเกือ้ ก่อแก้วกลางดนิ 
 ถ่ินทุ่งถ่ินท่านี ้ ทระนง 
ใจแผ่นดินยรรยง หยดัท้า 
ใครเลา่ปกปักธง ปักประเทศ 
ใครเลา่ปลกูปักกล้า ประกาศบ้านบางระจนั   

  (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๓๒๓) 
 
การอ้างถึงวีรกรรมของชาวบ้านบางระจัน เป็นการเช่ือมโยงบรรยากาศเหตุการณ์ใน

ประวตัิศาสตร์การต่อสู้ปกบ้านป้องเมืองจากข้าศึกศตัรูด้วยจิตใจท่ีห้าวหาญจนสามารถเอาชนะ
กองทพัพม่าได้หลายครัง้แม้จะมีกําลงัพลและอาวธุท่ีด้อยกว่า เพื่อประกาศเกียรติคุณและเทิดทนู
วีรกรรมของบรรพชนผู้ เสียสละ ทําให้ผู้ อ่านสมัพนัธ์เร่ืองราวในอดีต เกิดความสํานึกและความ
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ภาคภูมิใจในความกล้าหาญ ความสมัครสมานสามัคคี ความเสียสละพร้อมพลีชีพเพื่อ
ประเทศชาต ิเพื่อผืนแผน่ดนิท่ีรัก อนัเป็นแบบอยา่งที่ดีงามแก่อนชุนรุ่นหลงั 

 
เช่นเดียวกบั บท “มหาชยั” ท่ีอ้างถึงตํานานพนัท้ายนรสิงห์ ดงันี ้

 
 คลองโคกขามตาํนานพ่อพนัท้าย 

นรสิงห์สืบสายความสตัย์ซือ่ 
ใจจงรักภกัดีท่ีร่ําลือ 
รําลกึช่ือบชูามหาชยั   
(เนาวรัตน์  พงษ์ไพบลูย์, ๒๕๕๐ : ๔๕๔) 

 
กวีเช่ือมโยงประวัติสถานท่ีด้วยการอ้างถึงพันท้ายนรสิงห์ นายท้ายเรือพระท่ีนั่ งเอกชัย       

ในรัชสมยัสมเด็จพระสรรเพชญ์ท่ี ๘ หรือ พระเจ้าเสือ พนัท้ายนรสิงห์ได้รับยกย่องว่าเป็นผู้ มีความ
ซื่อสตัย์สจุริต จงรักภกัดี และรักษาระเบียบวินยัยิ่งชีวิต จากเหตกุารณ์คราวเสด็จคลองสนามชยั 
ซึ่งเป็นคลองท่ีคดเคีย้วมาก พนัท้ายนรสิงห์คดัท้ายเรือไม่ดีทําใ ห้หัวเรือหัก ตามอาญาต้องโทษ
ประหารชีวิต แต่พระเจ้าเสือทรงปรานีจะไม่ลงพระราชอาญา เน่ืองจากทรงเห็นว่าเป็นเหตสุดุวิสยั 
แต่พันท้ายนรสิงห์ทูลขอให้ประหารชีวิตตน เพื่อรักษาพระราชกฤษฎีกา  และพระเกียรติยศ        
พระเจ้าเสือจงึได้โปรดให้ประหารและสร้างศาลเพียงตาไว้เป็นท่ีเคารพ ณ ท่ีนัน้ ซึง่เร่ืองราวตํานาน
ดงักลา่วเป็นท่ียกยอ่งเชิดชขูองผู้คนมายาวนาน 

 
การอ้างถึงตํานานท่ีสมัพนัธ์กับสถานท่ีดงัตวัอย่างข้างต้นเช่นนี ้ผู้ อ่านจะสามารถแบ่งปัน

ความรู้สึกร่วม ก่อให้เกิดความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์ท่ียาวนานของชาติไทย การอ้างถึง
วีรกรรมของวีรบุรุษต่างๆ ท่ีนอกจากจะเป็นการแสดงความคารวะช่ืนชม ในความเสียสละ      
ความซื่อสตัย์ ความรักชาติ รักษากฎระเบียบ เป็นเยี่ยงอย่างท่ีดีให้แก่อนุชนรุ่นหลงัแล้ว ยงัเป็น   
การปลกุเร้าสํานกึ  ท่ีดีให้เกิดขึน้ในสงัคมอีกด้วย 

 
ในโคลงนิราศแม่เมาะ มีการอ้างถึงวรรณคดีเร่ืองกากี เพื่อเช่ือมโยงอุทาหรณ์เร่ืองการ

ประพฤตผิิดในกาม ดงันี ้
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 “หวังิว้” หนามงิว้แน่น เต็มที 
ต้องโทษกามวถีิ ป่ายต้น 
ครุฑอุ้มโอบกาก ี ข้ามฝ่ัง   นํา้เนอ 
เชยช่ืนฉิมพลีพ้น โทษนีฤ้าไฉน   
  (ก้องภพ  ร่ืนศริิ, ๒๕๔๙ : ๒๑) 

 
กวีเดินทางถึงบ้านหวังิว้ ในตําบลเนินมะกอก อําเภอพยหุคีรี จงัหวดันครสวรรค์ ท่ีมีต้นงิว้มี

หนามตามต้นมากมาย ทําให้กวีคิดถึงหนามงิว้และต้นงิว้ในนรกภมูิท่ีมีไว้ลงโทษผู้ประพฤติผิดใน
กาม จากนัน้กวีจึงอ้างถึงเหตกุารณ์พญาครุฑลกัพานางกากีท่ีแม้ตะพาข้ามสีทนัดรไปยงัวิมานต้น
งิว้หรือวิมานฉิมพลีอนัไม่มีผู้ ใดตามไปถึงก็ตาม แต่โทษแห่งการประพฤติผิดศีลยงัคงติดตวัพญา
ครุฑและนางกากีไปและต้องต้องได้รับโทษปีนต้นงิว้ในนรกภมูิอยา่งไมอ่าจหลีกเลี่ยงได้ 

 
การอ้างถึงในลกัษณะดงักลา่ว นอกจากจะแสดงภมูิความรู้ของกวีในการสมัพนัธ์เร่ืองราวใน

วรรณคดีแล้วยงัเป็นการชีแ้นะสงัคมโดยการให้อทุาหรณ์ท่ีชดัเจน 
 
 
จากการวิเคราะห์มาทัง้หมด จะเห็นความสมัพนัธ์ของกลวิธีการอ้างถึงท่ีมีบทบาทสําคญัใน

การสื่อสารสําคัญและการสร้างอารมณ์สะเทือนใจ จากการจําแนกสารสําคัญท่ีกวีใช้กลวิธี        
การอ้างถึงได้ ๓ ประเด็น คือ การคร่ําครวญถึงนาง  การแสดงความรักความหวงแหนมรดกของ
แผ่นดิน และการวิพากษ์วิจารณ์สงัคม ซึ่งกวีถ่ายทอดอารมณ์สะเทือนใจท่ีหลากหลาย ได้แก่           
อารมณ์โศกเศร้า อารมณ์รัก อารมณ์ภาคภมูิใจ และอารมณ์โกรธชิงชงั 

 
การคร่ําครวญถึงนางในนิราศสมยัใหม่ กวีนํากลวิธีการอ้างถึงมาใช้ในการสื่อสารแตกต่าง

จากนิราศโบราณ โดยกวีจะไม่อ้างถึงการพลดัพรากของตวัละครจากวรรณคดีอ่ืนเลย หากแต่     
จะอ้างถึงสํานวนความเปรียบเก่ียวกับความทุกข์ในวรรณกรรมอ่ืน เพื่อเน้นยํา้อารมณ์โศกเศร้า   
ของตน 

 
ในการสื่อสารเร่ืองความรักความหวงแหนในมรดกของแผ่นดิน กวีใช้กลวิธีการอ้างถึงท่ี

หลากหลาย คือ การอ้างถึงข้อความ สํานวนโวหาร ตัวละคร และสาระสําคัญจากวรรณกรรม
โบราณ การอ้างถึงเพลงพืน้บ้าน  การอ้างถึงบคุคล และการอ้างถึงเหตกุารณ์ เพื่อเช่ือมโยงเร่ืองราว
ท่ีสัมพันธ์กับทัศนะและสารท่ีกวีต้องการสื่อ ตลอดจนถ่ายทอดอารมณ์ของกวีท่ีแสดงออกถึง    
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ความรัก ความภาคภูมิใจในมรดกทางวัฒน ธรรมของชาติ  อันเป็นการแบ่งปันอารมณ์            
ความภาคภูมิใจระหว่างกวีกับผู้ อ่าน นอกจากนัน้ ยังแสดงความไม่พึงพอใจด้วยการเสียดสี 
วิพากษ์วิจารณ์สังคมท่ีไม่ใส่ใจเรียนรู้และอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมอันจะส่งผลถึงการสร้างพลัง
กระทบใจให้ผู้อา่นเกิดความตระหนกัถึงปัญหาดงักลา่ว 

 
ในการวิพากษ์วิจารณ์สังคม กวีสื่อสารหรือแสดงทัศนะท่ีกวีต้องการนําเสนอผ่านการ

เช่ือมโยงเร่ืองราวหรือสิ่งท่ีกวีอ้างถึง ได้แก่ วรรณกรรม  เหตกุารณ์และบคุคล ผู้อา่นจะต้องมีความรู้
ในสิง่ท่ีกวีอ้างถึงจงึจะสามารถเข้าใจสารและเกิดอารมณ์สะเทือนใจร่วมกนักบักวีได้ 

 
การอ้างถึงเหตกุารณ์และบคุคลในประวตัิศาสตร์ เพื่อวิพากษ์วิจารณ์สงัคมนัน้ แสดงให้เห็น

ถึงวฎัจกัรแห่งปัญหาสงัคมท่ียงัคงวนเวียนไปมาอย่างไม่สิน้สดุ เพราะมีท่ีมาจากความตกตํ่าทาง
ปัญญาและจิตวิญาณคุณธรรมของมนุษย์ เช่น เหตุการณ์สงครามและการก่อการร้าย หรือ
เหตกุารณ์ท่ีตื่นตวักับกระแสสงัคมอย่างขาดสติ ในการอ้างถึงเหตกุารณ์ท่ีสร้างความโศกสลดท่ี
สะท้อนปัญหาการเอารัดเอาเปรียบซึ่งกันและกันในสังคม และปัญหาความยากจน เป็นการ     
ปลกุเร้าให้สงัคมเกิดความใสใ่จและเห็นอกเห็นใจ ทําให้เกิดการตระหนกัในปัญหานัน้ๆ  

 
สําหรับการอ้างถึงเหตกุารณ์และบคุคลในประวตัิศาสตร์ผู้ เป็นแบบอย่างท่ีดีงาม นอกจากจะ

แสดงความเคารพและช่ืนชมแล้ว ยงัเป็นการปลกุเร้าให้ผู้อ่านเกิดความภาคภูมิใจและสํานึกท่ีดี
งามให้แก่สงัคมและอนุชนรุ่นหลงั ในขณะเดียวกัน การอ้างถึงเร่ืองราวเพื่อเสียดสี และบริภาษ
บคุคลอย่างรุนแรงนัน้ นอกจากจะแสดงอารมณ์ความรู้สกึท่ีชิงชงัหรือไม่พงึปรารถนาในพฤติกรรม
นัน้ๆ แล้ว ยงัเป็นการแสดงออกถึงความรัก ความห่วงใยและความปรารถนาดีของกวีท่ีมีต่อเพื่อน
มนุษย์ ด้วยความมุ่งหวังให้ผลงานของตนมีพลังท่ีจะสร้างความสะเทือนใจให้เพื่อนมนุษย์        
เกิดสํานกึในการสร้างคา่นิยมและพฤตกิรรมท่ีดีงามตอ่ไป 



บทที่ ๕ 
บทสรุป และข้อเสนอแนะ 

 
๕.๑. บทสรุป 
 

จากการศึกษาการอ้างถึงในนิราศสมัยใหม่จํานวน ๗ เร่ือง คือ ลํานําภูกระดึงและ  

บางกอกแก้วกําศรวล ของอังคาร  กัลยาณพงศ์ หมายเหตุร่วมสมัย ของไพบูลย์  วงษ์เทศ 
เขียนแผ่นดิน ของเนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ ม้าก้านกล้วยและกลอนกล่อมโลก ของไพวรินทร์  
ขาวงาม และโคลงนิราศแม่เมาะ ของก้องภพ ร่ืนศริิ ผู้วิจยัพบว่า การอ้างถึง (allusion) เป็นกลวิธี
ทางวรรณศิลป์อย่างหนึ่งท่ีมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารและสร้างอารมณ์สะเทือนใจในวรรณคดี
ประเภทนิราศมาอยา่งตอ่เน่ืองยาวนาน ยิ่งนิราศมีพฒันาการด้านเนือ้หาและอารมณ์ท่ีหลากหลาย
มากขึน้เท่าใด กลวิธีการอ้างถึงก็จะยิ่งดํารงบทบาทสําคญัในกระบวนการสร้างสรรค์นิราศยิ่งขึน้
เท่านัน้ จุดประสงค์สําคัญของกวีท่ีใช้กลวิธีการอ้างถึงก็เพื่อเช่ือมโยงหรือถ่ายโยงความหมาย 
ขยายขอบเขตข้อมูล ตลอดจนแบ่งปันประสบการณ์และอารมณ์ความรู้สึกจากเร่ืองหนึ่ง               
สูอี่กเร่ืองหนึง่  

 
วรรณคดีนิราศในสมยัโบราณส่วนมากจะมุ่งเน้นการพรรณนาอารมณ์คร่ําครวญความทกุข์

อนัเกิดจากการขาดไร้นางผู้ เป็นท่ีรัก กวีจึงใช้การอ้างถึงเพื่อเช่ือมโยงและเน้นยํา้ความทุกข์โศกท่ี
เกิดจากการพลดัพรากของตัวละครในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนกับความทุกข์โศกของตนเอง ในนิราศ
สมัยใหม่นัน้จะมีการขยายขอบเขตเนือ้หาของการคร่ําครวญจากการพรรณนาอารมณ์ในเร่ือง
เฉพาะตนเป็นพรรณนาอารมณ์ในเร่ืองส่วนรวมมากขึน้ การคร่ําครวญถึงนางผู้ เป็นท่ีรักยังคง
ปรากฏอยู่ไม่มากนัก กวีจะขยายขอบเขตเนือ้หาเป็นการแสดงทัศนะและอารมณ์สะเทือนใจ      
รวมทัง้วิพากษ์วิจารณ์ความเป็นไปของสังคม ธรรมชาติ และจิตวิญญาณมนุษย์ การอ้างถึงท่ี
ปรากฏในนิราศสมยัใหม่จึงหลากหลายและมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารสําคญัและถ่ายทอด
อารมณ์สะเทือนใจอยา่งมีประสิทธิภาพ 

 
ลกัษณะการอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่ สามารถจัดจําแนกได้ ๓ ประเภท ได้แก่ การอ้างถึง

วรรณกรรมอ่ืน รวมถึงนิทาน ตํานาน และเพลง  การอ้างถึงบุคคล  และการอ้างถึงเหตุการณ์  
แสดงให้เห็นถึงความนิยมท่ีแพร่หลายของกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดนี  ้ในคําประพนัธ์แต่ละบทนัน้ 
กวีสามารถใช้การอ้างถึงหลายประเภทผสมผสานกัน เพื่อท่ีจะเช่ือมสัมพันธ์เร่ืองราว บุคคล          
ท่ีมีส่วนเสริมสร้างความชัดเจนของสารและสร้างพลงัให้เกิดความสะเทือนอารมณ์ได้อย่างไม่มี
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ข้อจํากดั ผู้อา่นจงึจําเป็นต้องมีความรู้ความเข้าใจถึงสิง่ท่ีกวีอ้างถึง เพื่อความเข้าใจสารสําคญัและ
การสร้างอารมณ์สะเทือนใจของกวีได้อยา่งลกึซึง้ชดัเจน 

 
การอ้างถึงวรรณกรรมอ่ืน รวมถึง นิทาน ตํานาน และเพลง เป็นการอ้างถึงท่ีพบมากท่ีสุด    

กวีจะอ้างถึงตัวบทวรรณกรรม กล่าวคือ กวีอ้างถึง ตัวละคร เหตุการณ์ ฉากและสาระสําคัญ 
ตลอดจนสํานวนโวหาร และความเปรียบของเร่ืองนัน้ ส่วนใหญ่กวีจะอ้างถึงวรรณกรรมโบราณท่ี
เป็นท่ีรู้จกัอย่างแพร่หลาย ทําให้ผู้อ่านเข้าใจและสมัพนัธ์เร่ืองราวของวรรณกรรมท่ีอ้างถึงได้อย่าง
รวดเร็ว ในการอ้างถึงนิทาน ตํานาน จะพบการอ้างถึงตํานานสถานท่ี ตํานานเมือง และตํานานการ
สร้างเมืองท่ีสมัพนัธ์กับสารและอารมณ์ท่ีกวีต้องการสื่อ เพื่อขยายขอบเขตเนือ้หาและเช่ือมโยง
ความสําคญัและความผูกพนักับประวตัิของสถานท่ีท่ีสืบเน่ืองยาวนาน สําหรับการอ้างถึงเพลง 
ปรากฏการอ้างถึงเพลงร้องเล่น เพลงพืน้บ้าน และเพลงลูกทุ่ง เป็นการอ้างถึงเพลงในฐานะสื่อ
ถ่ายทอดอารมณ์และสะท้อนถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของเพลงนัน้ๆ เพื่อผู้ อ่านจะสามารถ
สมัพนัธ์อารมณ์เพลงตา่งๆ กบัสารท่ีกวีต้องการสื่อได้อยา่งชดัเจน 

 
การอ้างถึงบคุคล เป็นการอ้างถึงบคุคลท่ีปรากฏหลกัฐานว่ามีชีวิตจริงในประวตัิศาสตร์ โดย

จะพบการอ้างถึงช่ือและพฤติกรรมของบุคคลต่างๆ เพื่อเช่ือมโยงการวิพากษ์วิจารณ์ในกรณีท่ีมี
พฤติกรรมและค่านิยมท่ีไม่พึงปรารถนา หรือสรรเสริญยกย่องในกรณีท่ีเป็นบุคคลท่ีมีพฤติกรรมดี
งาม สมควรเป็นแบบอยา่งแก่อนชุนรุ่นหลงั 

 
การอ้างถึงเหตกุารณ์ ปรากฏการอ้างถึงเหตกุารณ์ประวตัิศาสตร์ท่ีน่าภาคภมูิใจเพื่อเช่ือมโยง

ความรู้และขยายขอบเขตเนือ้หาของนิราศ อีกทัง้เป็นการปลกุเร้าสํานึกท่ีดีงาม ความภาคภมูิใจใน
ประวตัิศาสตร์ท่ียาวนานของชาติ นอกจากนี ้กวียงัอ้างถึงเหตกุารณ์ท่ีกวีเห็นว่าเป็นเหตกุารณ์ท่ี
แสดงความตกตํ่าของสงัคม ไม่ว่าจะเป็นเหตกุารณ์สงครามและการก่อการร้าย หรือเหตกุารณ์ท่ี
ตื่นตวักบักระแสสงัคมอย่างขาดสติ เพื่อเช่ือมโยงการวิพากษ์วิจารณ์สงัคม ทําให้สารชดัเจนและมี
พลงักระทบใจผู้อา่นให้ตระหนกัถึงปัญหาตา่งๆ ของสงัคมและใสใ่จปรับเปลี่ยนพฤตกิรรมในท่ีสดุ 

 
จากผลการศึกษาพบว่า กวีใช้การอ้างถึง ๒ วิธี คือ กวีใช้การอ้างถึงในความหมายเดิมเพื่อ

สื่อความหมายและเน้นยํา้อารมณ์ในผลงานสมยัใหม่ของตน เช่น การอ้างถึงสํานวนความเปรียบ
เก่ียวกับความทุกข์ในวรรณกรรมอ่ืนเพื่อเน้นยํา้ความทุกข์ท่ีเข้มข้น อีกวิธีหนึ่งคือการท่ีนําเร่ืองท่ี 
อ้างถึงมาใช้ในความหมายใหม่เพื่อวิพากษ์วิจารณ์สังคม เชิงประชดเสียดสี เช่น การอ้างถึง
เหตกุารณ์ “กินไก่ให้คนด”ู เป็นต้น 
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สําหรับความสมัพนัธ์ของกลวิธีการอ้างถึงท่ีมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารสําคญัและการ
สร้างอารมณ์สะเทือนใจนัน้ สามารถจําแนกสารสําคญัท่ีกวีใช้กลวิธีการอ้างถึงได้ ๓ ประเด็น คือ 
การคร่ําครวญถึงนาง  การแสดงความรักความหวงแหนมรดกของแผ่นดิน และการวิพากษ์วิจารณ์
สงัคม 

 

การคร่ําครวญถึงนางยงัคงเป็นสารสําคญัประการหนึ่งท่ีกวีนําเสนอในนิราศสมยัใหม่ กวีนํา
กลวิธีการอ้างถึงมาใช้ในการสื่อสารดงักล่าวแตกต่างจากนิราศโบราณ โดยกวีจะไม่อ้างถึงการ   
พลดัพรากของตวัละครจากวรรณคดีอ่ืนเลย หากแต่จะอ้างถึงสํานวนความเปรียบเก่ียวกบัความ
ทกุข์ในวรรณกรรมอ่ืน เพื่อเน้นยํา้และเพิ่มปริมาณอารมณ์สะเทือนใจของตน 

 

ในการสื่อสารเร่ืองความรักความหวงแหนในศิลปวฒันธรรมไทย กวีใช้กลวิธีการอ้างถึงท่ี
หลากหลาย คือ การอ้างถึงข้อความ สํานวนโวหาร ตัวละคร และสาระสําคัญจากวรรณกรรม
โบราณ การอ้างถึงเพลงพืน้บ้าน  การอ้างถึงบุคคล และการอ้างถึงเหตุการณ์ท่ีล้วนมีบทบาท
สําคญัในการเช่ือมโยงเร่ืองราวท่ีสมัพันธ์กับทัศนะและสารท่ีกวีต้องการสื่อ ตลอดจนถ่ายทอด
อารมณ์ของกวีท่ีแสดงออกถึงความรัก ความภาคภมูิใจในมรดกทางวฒันธรรมของชาติ  อนัเป็น
การแบ่งปันอารมณ์ความภาคภมูิใจระหว่างกวีกับผู้อ่าน นอกจากนัน้ ยงัแสดงความไม่พึงพอใจ
ด้วยการเสียดสี วิพากษ์วิจารณ์สงัคมท่ีไม่ใสใ่จเรียนรู้และอนรัุกษ์ศิลปวฒันธรรม 
 

ในการวิพากษ์วิจารณ์สังคม กวีใช้กลวิธีการอ้างถึงท่ีหลากหลาย ได้แก่ การอ้างถึง
วรรณกรรม  การอ้างถึงเหตกุารณ์ และการอ้างถึงบุคคล ซึง่ล้วนมีบทบาทสําคญัในการสื่อสารถึง
ปัญหาสงัคมต่างๆ คือ ปัญหาการหลงอยู่ในอวิชชา  ปัญหาการลุ่มหลงในกิเลส  ปัญหาการใช้
ความรุนแรง  ปัญหาเร่ืองค่านิยมและกระแสสงัคม  ปัญหาการขาดไร้คณุธรรม และปัญหาความ
ยากจน โดยกวีจะเช่ือมโยงเร่ืองราวหรือสิ่งท่ีกวีอ้างถึงกบัสารหรือทศันะเชิงเสียดสี วิพากษ์วิจารณ์
ท่ีกวีต้องการนําเสนอ เม่ือผู้ อ่านมีความรู้ในสิ่งท่ีกวีอ้างถึงจะสามารถเช่ือมโยงความหมาย และ
สมัพนัธ์เร่ืองราวจากสิ่งท่ีกวีอ้างถึงมาสู่สารในนิราศสมัยใหม่ ถือเป็นการแบ่งปันประสบการณ์
ร่วมกนักบักวี 

 

การอ้างถึงเหตกุารณ์และบคุคลในประวตัิศาสตร์ แสดงให้เห็นถึงวฎัจักรแห่งปัญหาสงัคมท่ี
วนเวียนไปมาไม่สิน้สดุ เพราะมีท่ีมาจากความตกตํ่าทางปัญญาและจิตวิญาณคณุธรรมของมนษุย์ 
ในการอ้างถึงเหตกุารณ์ท่ีสร้างความโศกสลดท่ีสะท้อนปัญหาการเอารัดเอาเปรียบซึง่กนัและกนัใน
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สงัคม และปัญหาความยากจน เป็นการปลกุเร้าให้สงัคมเกิดความใสใ่จและเห็นอกเห็นใจ เกิดการ
ตระหนกัรับรู้ปัญหานัน้ๆ  

 
สําหรับการอ้างถึงเหตุการณ์และบุคคลในประวัติศาสตร์ผู้ เป็นแบบอย่างท่ีดีงาม เช่น          

พันท้ายนรสิงห์ ชาวบ้านบางระจัน วีรบุรุษต่างๆ ของชาติ นอกจากจะความเคารพช่ืนชมแล้ว      
ยงัเป็นการปลกุเร้าให้ผู้อ่านเกิดความภาคภมูิใจและสํานึกท่ีดี การอ้างถึงเหตกุารณ์และบคุคลเพื่อ
เช่ือมโยงเร่ืองราวเพื่อเสียดสี และบริภาษบุคคลอย่างรุนแรงนัน้ นอกจากจะแสดงอารมณ์
ความรู้สกึท่ีชิงชงัหรือรังเกียจพฤตกิรรมนัน้ๆ แล้ว ยงัเป็นการแสดงความรัก ความห่วงใยและความ
ปรารถนาดีของกวีท่ีมีต่อเพื่อนมนุษย์ ด้วยความมุ่งหวงัให้ผลงานของตนมีพลงั ท่ีจะสร้างความ
สะเทือนใจให้เพื่อนมนษุย์เกิดสํานกึในการสร้างคา่นิยมและพฤตกิรรมท่ีดีงามตอ่ไปในอนาคต 
 

กล่าวได้ว่า การอ้างถึงในนิราศสมยัใหม่ แสดงให้เห็นถึงภมูิปัญญาและความรอบรู้ของกวี    
ท่ีสามารถนําเร่ืองราวภายนอก ไม่ว่าจะเป็น วรรณกรรม นิทาน ตํานาน เพลง สํานวนสุภา ษิต 
เหตกุารณ์และบุคคลในประวตัิศาสตร์ มาสมัพนัธ์กบัสารด้วยการถ่ายโยงความหมายจากเร่ืองท่ี
อ้างสู่สารท่ีกวีต้องการสื่อ แสดงให้เห็นความเหมือนและความผิดแผกในกรณีท่ีเสียดสีและ         
ประชดประชนั ผู้อ่านจะเกิดความเข้าใจสารอย่างชดัเจนยิ่งขึน้ ในขณะเดียวกนัก็สามารถแบ่งปัน
อารมณ์ความรู้สกึท่ีมาพร้อมกนักบัสิ่งท่ีกวีอ้างถึง ก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจร่วมกนักบักวีได้ 
 
๕.๒. ข้อเสนอแนะ 
 
๑. การอ้างถึง เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีกวีใช้อย่างแพร่หลายสืบเน่ืองมาจากอดีตจนปัจจบุนั จึง

น่าท่ีจะศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดนีว้่ามีความสมัพันธ์ในกระบวนการสร้างเสพวรรณคดี
ประเภทอ่ืนๆ อยา่งไรบ้าง 

 
๒. วรรณคดีประเภทนิราศ มีลกัษณะเฉพาะด้านเนือ้หา เน้นการพรรณนาอารมณ์เป็นสําคญั กวี

จึงใช้กลวิธีทางวรรณศิลป์ท่ีหลากหลายในการสื่อสารและถ่ายทอดอารมณ์ ผู้วิจยัเห็นว่า ยงัมี
กลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดอ่ืนๆ ท่ีน่าสนใจศึกษาวิเคราะห์ถึงความสมัพนัธ์กับการสื่อสารและ
สร้างอารมณ์สะเทือนใจในวรรณคดีประเภทนี ้
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