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SAKOLCHANOK PUENPONG: GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES AND ELEMENTS FOR MODERN 

THAI POETRY. ADVISOR : ASSOC. PROF. ARAYA SRIKANLAYANABUTH, 283 pp. 

The objectives of this research are 1.to get principles in classification of Modem Thai Poetry 2. To get 

the personality in each classification of Modem Thai Poetry 3.to get the graphic design principles and elements 

suited with each classification of Modem Thai Poetry 4. to get the graphic design principles and elements suited 

with each classification of Modem Thai Poetry to be applied in Design 

The 2 sets of questionnaire were used in this research. 1" set used for 5 experts in Literature in order to 

get the principles suited in classification of Modem Thai Poetry, and 2nd set used for 5 experts in Design in order 

to get the graphic design principles and elements according with personality of Modem Thai Poetry. Both of 

questionnaires evaluated by frequency of selection by all of samplings and experts. 

From the research, we found that the principles that suited with the classification of Modem Thai Poetry 

is the idea of Literature which classified in 7 types 

1. Idealism : the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Substitute 

by using font "TH Chakra Petch " for Heading, "EAC Tom Light" for Text, using Collage illustration, using 

"Symmetry" for photo 

2. Romanticism : the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of 

Addition by using font "Dindan " for Heading, "PSL Display" for Text, using Painting illustration and/or 

Computer Graphic illustration, using High Key and Low Key for photo or using color. 

3. Naturalism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Quality 

and/or Trompe l'oeil by using font "Lorna" for Heading, "DB Fongnam" for Text, using airbrush illustration, 

using Detail for photo. 

4. Realism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Trompe l'oeil 

and/or Talking It Literally by using font "DB Ernwan " for Heading, "SR FahMai " for Text, using Print­

Making Dlustration, using Detail for photo 

5. Symbolism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Substitute 

and/or Ambiquity by using font "PSL Display" for Heading, "Fonleb" for Text, using Collage illustration 

and/or Computer Graphic Dlustration, using Bending to bend and Color for photo 

6. Socialism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Interactive 

Graphic and/or Rejection by using font "Dindan" for Heading, "DB Soda" for Text, using Collage 

illustration, using Color for photo 

7. Existentialism: the graphic design principles and elements suited is Technique of Rejection by using 

font "PSL Display" for Heading, "Fonleb" for Text, using Drawing illustration, using High Key and Low Key 

and/or texture for photo. 
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ในการทําวิทยานพินธฉบับนี ้   ผูวจิัยหวังเพียงเปนเรี่ยวแรงเล็กๆ   ที่จะผลักดันให 

กวีนพินธไทยสมัยใหมที่มีคณุคา ไดสืบทอดตอไปกลายเปนกวนีิพนธไทยในอนาคต ซึ่งในระหวาง

ทําวิจัยที่เนิน่นานนั้น ผูวิจัยไดคนพบความหมายระหวางเสนทางที่สําคัญไมนอยไปกวา

ความสาํเร็จ ณ จุดหมายปลายทางเมื่อดําเนนิการวิจัยเสร็จส้ิน   นั่นคอืการไดพบกบัน้ําใจ กําลังใจ 

และความชวยเหลืออยางไมไดหวังผลตอบแทนใดๆ ดงัเชนบทกวทีี่นพินธโดยมิคาดหวงัอามิส  

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย อารยะ ศรีกัลยาณบตุร อาจารยใหญของนิสิต

ศิลปกรรม ครูผูสอนผูวิจยัในหลายๆ เร่ืองที่ไมมีหลกัสูตรใดๆ เขียนขึ้นมาไดครอบคลุม  

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.พรสนอง วงศสิงหทอง และ  

รองศาสตราจารย ดร.ศุภกรณ ดิษฐพันธุ   และคณาจารยสาขานฤมิตศิลปทุกทาน พระคุณของครู

จะอยูในใจศิษยคนนี้เสมอ 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน ครูที่สอนอยางไมรูจัก

เหน็ดเหนื่อย ทั้งนอกและในวิชาเรียน ศษิยสัมผัสไดในความหวงใยทีม่ีใหเสมอมา 

ขอขอบพระคุณ  ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมและผูเชี่ยวชาญดานออกแบบ 

ทุกทานที่เสยีสละเวลาและความคิดในการทําแบบสอบถามจนสําเร็จลุลวง 

ขอขอบพระคุณ  กวีทุกทาน อาจารยสุธีร พุมกุมาร อุเทน มหามิตร และมูหัมหมัด 

ฮาริส กาเหย็ม ทีท่ําใหผูวิจยัไดสัมผัสกับกวีนพินธมากยิง่ขึ้น  

ขอขอบพระคุณ คุณสิทธานต จันทรแจมใส และคุณนิตยา ออนทอง ที่เสียสละ 

เวลาใหคําปรึกษาดานเอกสาร และแกปญหาใหกับผูวจิยัมาโดยตลอด  

ขอขอบพระคุณประสบการณระหวางทํางานวิทยานิพนธฉบับนี ้ ทีท่าํใหผูวจิัยโต

ข้ึนทั้งหวัใจและความคิด 

ขอขอบพระคุณศิลปะที่มีอยูจริงบนโลกใบนี้ และการไดมาพานพบกนัของเรา 
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 บทที่  1 

 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

คําวา "กวีนิพนธ" เปนศัพทใหมที่บัญญัตข้ึินใชแทนคาํวา Poetry ในภาษาองักฤษ แตเดิม

นั้นเราเรียกกวนีิพนธโดยใชฉันทลกัษณเปนตัวกําหนด เชน กําสรวลโคลงดั้น  กาพยหอโคลง

ประพาสธารทองแดง    กาพยเหเรือ    เสภาเรื่องขุนชางขนุแผน  เปนตน   หรือ   มิฉะนั้นก็ใชคําวา   

"กลอน"  เปนคํารวมหมายถึงคําประพันธ ประเภทกวีนพินธทัง้หลาย 

 

รูปแบบของบทกวนีพินธ หรือชนิดของคําประพนัธแตละชนิด ไดแก ถอยคําทีถู่กนาํมา

เรียบเรียงกนัเขา โดยมีขอบังคับกําหนดเอาไวเปนแบบแผน ซึ่งสวนมากจําแนกออกเปน 7 ประเภท 

คือ โคลง ราย ลิลิต กลอน กลบทตางๆ ฉันท และกาพย 

       

        การที่นกัคิดไทยใชงานเขียนที่มกีฎขอบังคับในการบนัทกึความรูสึกนึกคดิทุกดาน ยอม

สะทอนใหเห็นวาคนไทยใหความสาํคัญกับฉันทลกัษณของการประพันธ เปนการชี้ใหเหน็วานักคดิ

ไทยมีความตระหนกัอยูเสมอวา  วรรณคดีเปนเรื่องของการใชภาษาสรางศิลปะในการประพันธอัน

ประณีต โดยมกีรอบและกฎเกณฑพิเศษที่เรียกวา "ฉันทลักษณ" เปนตัวกําหนด   

 

           เนื่องจากกวีนพินธเปนสวนหนึง่ของวรรณคดี และกวีมิไดสรางสรรควรรณคดีข้ึนจากความ

วางเปลา หากแตสรางสรรคข้ึนจากสํานกึของสังคม  วรรณคดีและวรรณกรรมทั้งปวงกอนทีจ่ะ

ปรากฏเปนศิลปะดานอกัษรศาสตรอันเปนเครื่องสะทอนถึงความรูสึกนกึคิด อารมณ ปรัชญา

คานิยม ความเชื่อ สภาพประวัติศาสตร สังคม เศรษฐกิจ  และการเมืองการปกครอง   ตลอดจน

วัฒนธรรมประเพณีตามที่ปรากฏในปจจุบัน  ลวนมีรากฐานสาํคัญมาจากวรรณคดีมุขปาฐะทัง้ใน

ดานรูปแบบและเนื้อหา 

   

          วรรณคดีมุขปาฐะดํารงอยูในระบบชวีิตชุมชนมนษุยยุคโบราณทกุเผาพนัธุ  ในฐานะเปน

เครื่องมือในการนําเสนอความรูสึกนกึคิดของสังคม  (ญาณวชิระ: 2549) 
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ในปจจุบนั    เมื่อสภาพแวดลอมของสังคมเปลี่ยนไป   กวีนพินธไทยสมัยใหมยอมมี 

“ทัศนคติ”  เกีย่วกับคุณคาและความหมายที่แตกตางไปจากกวีนพินธในอดีต   กวนีพินธไทย

สมัยใหมเร่ิมมแีนวโนมที่จะเบนออกจากกรอบฉันทลักษณของกวีโบราณในขางตน  หันไปสูความมี

อิสระในการเขยีนตามรูปแบบใหมๆ ที่ตนถนัด   หรือสนใจมากขึน้  แนวการเขียนกวนีิพนธไทยสมยั

ปจจุบันจงึเปลีย่นไปจากเดิมมาก  ทั้งทางรปูแบบ  เนื้อหา  แนวความคดิ  การใชถอยคํา  กฎเกณฑ 

และขอบังคับทางฉันทลักษณอ่ืนๆ   ทําใหการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมยัใหมตามกรอบ

ของฉันทลกัษณแบบกวีนพินธในอดีตไมสอดคลองกับบริบทของยุคสมัยที่เปล่ียนไปนัก  

 

ส่ิงสําคัญกวีนพินธไทยสมยัใหมแตกตางจากกวีนพินธในอดีต คือ ภาษาของกวีสมยัใหม 

มีความเปนปจเจกบุคคลคอนขางสงู    กวีแตละคนแมจะรวมสมยักนัแตจะมีลีลาภาษาเฉพาะตน

แตกตางกนั  ดังนัน้ จงึมีกวทีี่ใชภาษา  “อลังการ”  ตามขนบกวีโบราณ และกวทีี่พยายามใชภาษา

เรียบงาย    ไมมีศัพทวรรณคดีตามขนบเดมิ   ทาํใหรสวรรณกรรมของกวีนพินธไทยสมัยใหมยอม 

ผิดแผกแตกตางไปจากเดิมดวย   

 

“อลังการ” หรือ รสวรรณกรรม เกิดจากพลังของตัวบทวรรณกรรมที่สามารถสื่อใหกระทบ

อารมณและความคิดของผูอานได จนทําใหผูอานเกดิปฏิกิริยาตอบสนอง เชน เมื่อไดอาน

วรรณกรรมที่ส่ืออารมณรัก ผูอานก็จะไดรับรสความซาบซึ้งในความรัก ไดอานเรือ่งที่ส่ืออารมณ

โกรธ กจ็ะไดรับรสความแคนเคือง เปนตน  

 

"รส"   ในกวนีพินธนัน้เกิดจากความงามในการสรรคํา  น้ําเสยีง  ลีลาในการประพันธ 

ภาพพจน  ตลอดจนความงามในเนื้อหา  ตาํราไทยแบงรสแหงวรรณคดีเปน  4  รส  กลาวคือ 

1. เสาวรจนยี รสนี้เปนการชมความงาม ชมโฉม พรํ่าพรรณาและบรรยายถงึความงามแหง

นาง ทั้งตามขนบกวเีกากอนและในแบบฉบับสวนตวั  

  2. นารีปราโมทย คือ การทําให "นารี" นั้น ปล้ืม "ปราโมทย" ซึง่รูปแบบหนีง่ก็คือ การแสดง

ความรักผานการเกี้ยวแลโอโลมปฏิโลม อันคําวา  "โอโลมปฏิโลม" นี ้ความหมายอนัแทจริงของคาํ

ก็คือ การใชมอืลูบไปตาม (โอ) แนวขน (โลมา) และยอน (ปฏิ) ขนขึ้นมา  

3. พิโรธวาทงั  คือ  การแสดงความโกธรแคนผานการใชคําตัดพอตอวาใหสาใจ  ทั้งยัง

สําแดงความนอยเนื้อตํ่าใจ ความผิดหวัง ความแคนคับอับจิต แลความโกรธกริ้ว  

 4. สัลลาปงคพิสัย คือ การโอดคร่ําครวญ หรือบทโศกอนัวาดวยการจากพรากสิ่งอนัเปน 

ที่รัก 
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สวนทฤษฎีรสทางสุนทรียศาสตรของอินเดีย จากคัมภีรสุโพธาลงัการและอลังการศาสตร 

แบงรสวรรณคดีออกเปน 9 รส  ไดแก 

1. รติ (ศฤงคารรส) หรือรสรัก ตามศัพทมุงหมายเอาความรกัระหวางหนุมสาวเปนจุด

ใหญ  เชน การพรรณนาความสวยงามของสตรีหรือบุรุษที่รูปงามเสยีงเพราะชวนใหนารัก นายนิดี 

นาอภิรมยชมชื่น 

            2.  หาสะ (หาสยรส)  รสขัน ยิ้มแยม หัวเราะครื้นเครงสนุกสนาน  สามารถทําใหรูสึกขัน 

ยิ้มกับรูปทีเ่หน็ หนงัสือที่อาน เสียงที่ไดยนิ ทําใหเพลิดเพลินสดชืน่ ลืมทุกขดับกลุม บรรเทาโกรธไป

ชั่วขณะ  

3.  โสกะ (กรุณารส) รสสงสาร โศก เศราใจ ทาํใหคนอานคนฟงใจเหี่ยวแหงสลดถึงกับ

น้ําตาไหล นึกลําบากเวทนาบุคคลในทองเรื่องเพราะเหน็ความทุกขยากก็พลอยเปนทุกขไปดวย  

4.  โกธะ (รุทธรส)   รสโกรธ   ผิดใจ   ไมพอใจ   ทําใหผูอานผูฟงฉนุเฉยีว   ขัดใจ   เคืองใจ 

ในถอยคํา ในการกระทาํของบุคคลในทองเรื่องวาไมชอบธรรม ขมเหง ดูหมิน่เหยียดหยาม เสีย

ศีลธรรมของสังคม ทนฟงทนดูดวยความสงบอยูไมไดตองประณามดวยถอยคําอันเผด็รอนออกมา

ทันทีก็ม ี  

5.  อุสฺสาหะ (วีรรส)   รสกลา   แกลวกลา  อาจหาญ  เอามาใชเปนสญัลักษณของนักรบที ่

ไมพร่ันพรงึเสยีสละชีวิตตอสูเพื่อรักษาความเปนธรรม  รักษาเกยีรติยศชื่อเสียง 

6.  ภยะ (ภยานกรส)  รสกลัว สะดุง หวาดเสียวที่เกิดเพราะอาน ฟง รูเห็นทุกขโทษของการ

ทําบาป   ประพฤติทุจริต  กลัวภัยในนรก   กลัวโรคติดตอ   กลัวปา   กลัวน้าํทวม  กลัวลมพัด  กลัว 

อดอยาก  กลวัภูตผีปศาจ   

7.  ชิคุจฉา (พีภัตสรส)  รสเกลียด ขยะแขยง ทาํใหผูอานผูฟงชังน้าํหนาบุคคลที่ได

พรรณนาความชั่วรายไวตางๆ วาเปนคนคดโกง   เปนคนใจจืดใจดํา   ไมมีความเมตตาปราน ี 

เลวทรามต่ําชา เกิดความเกลียดชังไมอยากพบเห็นแมแตชื่อก็ไมอยากไดยิน 

8.  วิมฺหยา (อัพภูตรส)  รสตื่นเตน   ประหลาด  หลากใจ  นึกไมถงึวาจะมีจะเปนได  

นึกอัศจรรยในความสามารถ ในความพยายามของถอยคํา ในอุบาย  ในศิลปะ ในวทิยาคุณ  

ในปฏิบัติแหงขันติ  เมตตา  กตัญู  และในฌานสมาบตัิซึ่งยากที่บุคคลทั่วไปจะทําได 

9.  สมะ (ศานติรส)  รสสงบ  เปนรสสําคัญซึ่งเรื่องทกุเรื่องตองม ี ดวยเปนอุดมคติของ

เร่ืองทัง้หลาย  เปนจุดที่มุงหมายของทางโลกทางธรรม  เพราะเปนคณุากรใหประสบสุขที่ไมมีใคร

ปฏิเสธ ทั้งชวยสรางนิสัยผูอานผูฟงใหรักสงบดวยโสดหนึ่ง   

 (http://www.mahachat.com/index.php/2010-07-12-09-45-53/2010-07-14-01-22-

34) 
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แนวคิดในกวนีิพนธไทยสมยัใหมสวนหนึง่จะเปนแนวคิดแบบอุดมคติและแบบจินตนิยม

เหมือนแนวคดิของกวีนพินธไทยแตเดิม  ขณะเดียวกนักวีนพินธไทยสมัยใหมอีกสวนหนึง่ก็เร่ิมมี

แนวคิดที่แปลกไปจากกวีนพินธในอดีต  เพราะผูแตงรับอิทธิพลแนวความคิดจากวรรณกรรม

ตะวันตกมาใชกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมมากข้ึน ซึ่งแนวคิดตะวันตกสามารถแบงไดเปน 7 ประเภท 

ดังนี ้

1. แนวคิดแบบอดุมคตินิยม (Idealism)  เปนแนวคิดที่มุงจะสะทอนภาพหรือเร่ืองราวตาม

ความนึกคิดของผูแตงที่เหน็วา "นาจะมี" หรือ "ควรจะเปน"  แนวคดิที่ผูแตงสรางสรรคข้ึนนี้มักมี

ลักษณะที่ขาดความสมจรงิ เพราะผูแตงมไิดสรางสรรคแนวคิดดังกลาวนี้ข้ึนมาจากหลักแหงความ

เปนจริงของสรรพสิ่งตางๆ หากแตสรางขึ้นจากความนกึคิดของผูแตงเองทีมุ่งหวงัจะใหสรรพสิ่ง

เหลานี้  “ม ีหรือ เปนอยู”  เพราะเหน็วาเปนสิ่งที่ดทีี่สุด งามที่สุด หรือสมบูรณแบบที่สุด 

 2. แนวคิดแบบจินตนยิม (Romanticism) คือ แนวคิดทีมุ่งใหความสาํคัญแกเร่ืองอารมณ 

ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครื่องประเทืองอารมณ

ของผูอานมากกวาจะเปนเครื่องประเทืองปญญา ฉะนั้นเนื้อหาของบทกวนีพินธตามแนวจินตนยิม 

จึงมักจะพวัพนัอยูกบัเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและตัณหาของมนษุยทัว่ๆ ไป  

3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือ แนวคิดที่กลาวถึงชีวิตมนษุยทางดานที่

เลวรายวามีสาเหตุมาจากพนัธุกรรมหรือจากภาวะสิ่งแวดลอม  

4. แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) คือ แนวคิดที่มุงสะทอนความเปนจริงในชีวิตของมนุษย 

และสังคมมนษุยออกมาโดยตรงทัง้ในดานดีและดานราย  

5. แนวคิดแบบสัญลักษณนยิม (Symbolism)  คือ แนวคิดที่มุงสะทอนความจริงในชีวิต

ตามแนวสจันยิม แตแทนทีจ่ะแสดงความจริงดังกลาวนีอ้อกมาตรงๆ นักเขียนแนวสญัลักษณนิยม

กลับใชส่ิงใดสิง่หนึ่งมาเปนสญัลักษณแทนสิ่งที่เขาตองการจะกลาวถงึ อาจใชแทนเพยีงบางสวน

หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิง่แทนก็ได  ที่เปนเชนนี้เพราะนักคิดแนวสัญลักษณนิยมมีความเชื่อวา การ

ใชสัญลักษณสามารถสื่อความหมายไดลึกซึ้งและกวางไกลกวาการกลาวโดยตรง 

6. แนวคิดแบบสังคมนยิม (Socialism) คือแนวคิดที่มุงสะทอนปญหาทางสังคมของ

สวนรวมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนชัน้กรรมาชพีทัง้ใน

ดานเพื่อปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ทั้งนี้เพราะผูเขยีนตองใชกวนีพินธเปน "ส่ือ" 

ในการตีแผสภาพความทุกขยากของชนชัน้กรรมาชพีและเพื่อเรียกรองความยุติธรรมใหแกชนกลุม

นี้ดวย  

7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม (Existentialism) คือ แนวคิดที่ยกยองคนที่กลาตดัสินใจ

เลือกสิ่งตางๆ ดวยตัวของตนเอง แตพรอมกันนี้คนๆ นัน้จะตองมีความรับผิดชอบตอการตัดสินใจ

เลือกของตนเองในแตละครั้งดวย ไมวาการตัดสินใจนัน้ๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม ทั้งนี้เพราะหากเขา
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ปฏิเสธความรบัผิดชอบเมื่อใด ก็ยอมหมายถงึเขาปฏิเสธคุณคาที่เขาไดเลือกไวดวย (สายทพิย     

นุกูลกิจ, 2537:65) 

 

 รสทางวรรณกรรมตามหลักทฤษฎีของไทยโบราณ  และตามหลกัทฤษฎีของอินเดยี รวมถึง

แนวคิดตะวนัตกที่สงทอดมาสูกวนีิพนธไทยสมยัใหม ยอมเปล่ียนไปตามบริบทที่แวดลอมกว ี ซึง่มี

คําวากวนีิพนธไทยสมยัใหมเปนตัวแปร ดังนัน้ในงานวจิัยฉบับนี้จงึตองการหาหลักการการจัดแบง

ประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมใหสอดคลองกับบริบทของยุคสมยัอยางแทจริง เพื่อเปนแหลง

อางอิงในการออกแบบทางเรขศิลปใหสอดคลองกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

 

สําหรับนักออกแบบเรขศิลป กวีนพินธไทยเปนสิ่งทีน่ักออกแบบมีความเขาใจอยูนอย และ

เมื่อไดรับโจทยทางการออกแบบกวีนพินธไทย ยอมสรางปญหาใหกับนักออกแบบมาก เพราะไมมี

แนวทางในการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธทีเ่หมาะสมกับการนาํไปประยุกตทางการออกแบบได 

รวมทัง้ไมมีแหลงในการอางอิงหรือคูมือในการออกแบบหนงัสือกวีนพินธไทยสมัยใหม ดวยในสมยั

ปจจุบัน การใหความสนใจกับหนังสือกวีนพินธไทยสมัยใหมมีนอย แตคุณคาของกวนีิพนธ

สมัยใหมมีอยูมาก ดังจะเหน็ไดจากการบรรจุกวีนพินธไวเปนหนึ่งในประเภทของรางวัลวรรณกรรม

สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน หรือรางวัลซีไรต (S.E.A. Write) ซึ่งกวีนพินธที่ไดรับรางวัลก็ลวน

เปนกวีนพินธไทยสมยัใหมทัง้สิ้น  

 

การวิจยัเพื่อหาหลักการในการจัดแบงประเภทของกวนีพินธไทยสมัยใหมและหาหลักการ

และองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมสําหรับการออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมฉบับนี้ จงึเปน

ส่ิงที่มีคุณคาในเชิงทฤษฎี คือ เปนการหาตําแหนงแหงที่ใหกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมในปจจุบัน 

และเชิงปฏิบัติ  คือ  สามารถใชเปนตาํราอางองิใหกับนักออกแบบนาํไปประยุกตใชออกแบบเพือ่

ส่ือสารกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภทไดอยางเหมาะสมตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหม 
2. เพื่อหาบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

3. เพื่อหาหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธไทย 

สมัยใหมแตละประเภท 

4. เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธไทย 

สมัยใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการออกแบบ  
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

ผูวิจัยศึกษาเฉพาะหนังสือกวีนพินธไทยสมัยใหมที่ไดรับการยอมรับวาแตงไดดีและมี

คุณคาทางวรรณกรรมเทานัน้ โดยใชเฉพาะหนังสือกวีนพินธที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรค

ยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซีไรต) ตั้งแต พ.ศ.2523 – พ.ศ.2553 ทัง้หมด 11 เลม มาเปน

ตัวแทนหนงัสอืกวีนพินธไทยสมัยใหม เพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทและหาองคประกอบ

ทางเรขศิลปสําหรับประเภทที่จัดแบงได 

 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

หลักการ                           หมายถงึ สาระสําคัญที่ยึดถอืเปนแนวปฏิบัติ 

กวีนพินธ   หมายถงึ  รูปแบบทางศิลปะที่มนุษยใชภาษา   เพื่อคุณประโยชนดาน   

  สุนทรียะ ซึง่เพิ่มเติมจากเนือ้หาทางความหมาย นับเปนสวนหนึง่ของ   

    วรรณกรรม โดยเปนคําประพันธที่กวีแตง เปนงานเขียนที่มีวรรณศิลป 

  เราใหสะเทือนอารมณได  

ฉันทลกัษณ    หมายถงึ ตําราที่วาดวยวิธกีวีนพินธถอยคําหรือเรียบเรยีงถอยคาํใหเปน    

  ระเบียบตามลักษณะบังคบัและบัญญัติที่นกัปราชญไดวางเปนแบบไว        

  ถอยคําทีก่วนีิพนธข้ึนตามลักษณะบัญญัติแหงฉันทลกัษณ      เรียกวา  

  คําประพันธ  ซึ่งก็คือกวนีิพนธ  บทกลอน  โคลง  ราย  ฉันท กาพยตางๆ  

  มีลักษณะบงัคับตางกนัไป ลักษณะบังคบันี้เองที่เรียกวา ฉันทลักษณ 

อลังการศาสตร    หมายถงึ  วิชาวาดวยวิธีการประพันธที่จะทําใหเกิดอรรถรสและความ   

  ประทับใจ 

รสวรรณกรรม    หมายถงึ  การใชภาษาทีม่ภีาพพจน   ซึ่งเรียกวา   Synesthesia    คือ  

  การนาํคําที่ใชอธิบายการรบัรูของผัสสะหนึ่ง มาอธิบายการรับรูของอีก   

  ผัสสะหนึง่ เชน เสียงหวาน เสียง คือ ส่ิงที่รับรูไดดวยห ูหวาน คือ ส่ิงที่   

  รับรูไดดวยลิน้ กวนีิพนธมกัใชภาษาที่มภีาพพจนทําใหใชคําคุณศัพท    

  หวาน มาใชอธิบายรสของเสียงได  

องคประกอบทางเรขศิลป   หมายถงึ สวนประกอบที่ใชในการออกแบบ เชน จุด (Dot), เสน (Line),  

รูปราง (Shape),  รูปทรง (Form), พืน้ที่วาง (Space), สี (Color), 

คาน้ําหนัก (Volume), พื้นผวิ (Texture), กริด (Grid), ภาพประกอบ   

(Illustration), ตัวอักษร (Typography), ภาพถาย (Photo) 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. ไดทราบถึงหลกัการในการจดัแบงประเภทกวีนพินธไทยสมัยใหม 
2. ไดทราบถึงบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท 

3. ไดทราบถึงหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 
ไทยสมัยใหมแตละประเภท 

4. สามารถเปนขอมูลอางองิใหกับนักออกแบบสําหรับออกแบบงานที่มเีนื้อหาเกี่ยวของกับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมได  

 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูล  แนวคิดและทฤษฎีจากแหลงขอมูลตางๆ ไดแก   หนังสือ   ตาํรา 

เอกสาร งานวิจัย บทความ วิทยานิพนธ ส่ือส่ิงพมิพตางๆ และส่ืออินเทอรเน็ต ซึ่งมีแหลงขอมูล

อางอิงหรือบรรณานุกรม ซึ่งสามารถที่จะคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมได เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลที่

เกี่ยวของกับการทําวิจัย โดยกําหนดหวัขอในการหาขอมลู ดังนี ้

1.1 ขอมูลเกี่ยวกับกวีนพินธไทยสมัยใหม 
1.2 หลักการในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธ 
1.3 แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

2. สรางเครื่องมือวิจัยและแบบสอบถามสาํหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม เพื่อให 

ไดขอสรุปเกี่ยวกับหลกัการที่เหมาะสมในการจัดประเภทกวนีพินธไทยสมัยใหม 

3. สรางเครื่องมือวิจัยและแบบสอบถามสาํหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ เพื่อ 

หาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกบัการออกแบบกวีนพินธในแตละประเภท  

ที่ไดจากขอสรุปเกี่ยวกับหลกัการทีเ่หมาะสมในการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหมเปนหลัก 

4. วิเคราะหขอมูลที่ไดและสรุปผลการวิเคราะหขอมูล  

5. ปฏิบัติการออกแบบ  

5.1 เลือกกรณีศึกษาจํานวน 3 ตัวอยางเพื่อการออกแบบ 

5.2 ออกแบบกวนีพินธไทยสมยัใหมตามผลการวิจัย 
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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

 ในบทนี้เปนการนําเสนอ   ขอมูล  แนวคิด  และทฤษฎทีี่เกี่ยวของ       เพื่อหาหลกัการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหม โดยในขัน้ตนผูวิจัยกาํหนดหัวขอสําคัญใน

การหาขอมูลไว 3 หัวขอ โดยมีรายละเอียด ดังนี ้

1. ขอมูลเกี่ยวกับกวีนพินธไทยสมัยใหม 

- ความหมายของกวนีิพนธ  

- องคประกอบของกวนีิพนธ  

- ความแตกตางระหวางกวนีิพนธไทยในอดีตกับกวนีิพนธไทยสมยัใหม  

- รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน 

2. หลักการในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธ 

- แนวคิดในการจัดแบงประเภทกวนีพินธ 

- รสทางวรรณกรรม 

- แนวคิดทางวรรณกรรม 

3. แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

- ความหมายและแนวคิด 

- การจําแนกประเภทหนังสือ 

- สวนประกอบของหนงัสือ 
- การออกแบบหนงัสือ  

- ภาพประกอบ  

- ตัวอักษร  

- สี 
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1. ขอมูลเกี่ยวกับกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
 

ความหมายของกวีนิพนธ  
 
คําวา รอยกรอง ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Poetry บางครั้งกเ็รียก บทกว ีหรือ กวีนพินธ 

คําวากวนีิพนธ เปนคําที่สํานักวฒันธรรมทางวรรณกรรม กําหนดขึ้นใชเรียกวรรณกรรมที่มีลักษณะ

บังคับในการแตงเพื่อใหเขาคูกับคําวา "รอยแกว" ซึ่งเดิมบทประพนัธประเภทนี ้ เรียกกนัหลายอยาง 

เชน กลอน กาพย ฉันท กานท (ดนยา วงศธนะชยั, 2542:211)  

ไดมีผูใหคําจํากัดความของกวีนพินธไวหลากหลายดงันี้  

- พระวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ  (2506:2)   ทรงอธิบายวา  กวนีิพนธ    คือ 

การเรียงถอยคําตามระเบียบขอบังคับ ซึง่ไดแก มาตราฉันทลักษณ คํากวีนพินธเปนสวนประกอบ

ของกวนีิพนธเทานั้น ไมใชแกนสารของกวนีิพนธ 

- สิทธา พนิจิภูวดล และนิตยา กาญจนวรรณ (2520:10) ไดอธิบายวากวีนพินธไดแก 

ขอเขียนที่มกีารจํากัดจํานวนคํา หรือพยางค จํากัดความยาว มีการกําหนดเสียงสูงต่ํา กําหนด

เสียงสัน้ยาว หนกัเบา กาํหนดสัมผัส และกําหนดจงัหวะไวอยางแนนอน 

- ชลธิรา กลัดอยู (2517:161-162) ไดใหความหมายของกวนีิพนธ ไว 2 ระดับ คือ ระดับ

แรก หมายถงึถอยคํา สํานวน ภาษาที่เรียบเรียงขึน้อยางมีบทบัญญตัิ มีกฎเกณฑ หรือเรียกกัน

ทั่วไปวามีฉันทลักษณตามแบบโบราณ ระดับสองหมายถงึ ถอยคํา สํานวน ภาษาทีเ่รียบเรียงขึ้น

อยางมีบทบัญญัติหรือฉันทลกัษณตามแบบที่มีมาแตเดิมและรวมถงึฉนัทลกัษณที่ผูแตงคิดขึ้นเอง

ได 
 
 

องคประกอบของกวนีิพนธ  
 

องคประกอบของกวนีิพนธของไทยโดยทัว่ๆ ไป ทั้งกวนีิพนธแบบเกาและกวนีิพนธปจจุบัน 

(ยกเวนกลอนเปลาอาจไมเครงครัดทางดานองคประกอบบางประเภท เชน ฉันทลักษณ เปนตน) ก็

ยังคงใชอยู ซึง่มีองคประกอบสําคัญดังตอไปนี้  คือ  
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1. ฉันทลกัษณหรือลกัษณะบังคับ โดยทั่วไป มี 9 ชนิด ดังนี ้

1.1  คณะ หมายถงึ  การจัดหมวดหมูของคําประพนัธกวีนพินธทุกประเภท  วาบท 

หนึง่จะประกอบดวย บท วรรค ตอนหรือคําอยางไร  เชน  กาพยยาน ี11  กาํหนดคณะไววา  1  บท  

จะมี 2 บาท  แตละบาทจะประกอบดวย  2 วรรค  วรรคแรกจะตองมี 5  คํา  วรรคหลัง 6 คํา   ดังนี ้

เปนตน 

   1.2  สัมผัส   หมายถงึ   ความคลองจองตามกฎเกณฑทีบ่ังคับไวในคําประพันธ  

แบงออกเปน 4 ชนิด ไดแก 

   1.2.1 สัมผัสสระ คือ สระพองกันตามมาตราแมเสียงวรรณยุกตจะตางกัน

ก็ตาม เชน ใคร-ไป-นัยน-ใหม-ใกล เปนตน 

    1.2.2 สัมผัสอักษร คือ ใชเสียงตัวอักษรพองกัน ไมกําหนดเสียงสระ หรือ

เสียงวรรณยกุตสูงต่ํา เชน เขา-ขัน, คู-ค่ํา เปนตน 

1.2.3 สัมผัสนอก คือ สัมผัสที่สงและรับสัมผัสกันนอกวรรคออกไป คือสง 

จากคําสุดทายของวรรคหนาไปยังคําใดคาํหนึ่งในวรรคตอๆ ไป  สัมผัสนอกนีเ้ปนสมัผัสบังคับ 

ในกวนีิพนธทกุประเภทจะไมมีไมได และกําหนดใหใชแตสัมผัสสระเทานัน้ 

1.2.4 สัมผัสใน คือ สัมผัสทีส่งและรับภายในวรรคเดียวกัน ไมเปนสัมผัส 

บังคับและจะใชสัมผัสสระหรอืพยัญชนะก็ไดแลวแตความเหมาะสม 

   1.3 คําครุ คําลหุ คือ คําที่บังคับใชในการแตงฉันท ซึ่งมีบังคับแจกแจงตางกัน

ออกไปโดยใชเครื่องหมายเปนเครื่องบอกคอื คําครุ ใชเครื่องหมาย  ั แทน และคําลหุ ใช

เครื่องหมาย   ุ แทน 

1.4  คําเอก คาํโท คือ คําที่บงัคับใชในการแตงโคลงและราย คําเอก ไดแก คําหรือ 

พยางคทีม่ีรูปวรรณยุกตเอกและคําตายทั้งหมดไมวาจะเปนเสียงวรรณยุกตใดๆ สวนคําโท ไดแก 

คําหรือพยางคที่มีรูปวรรณยกุตโท 

    1.5 คําเปน คาํตาย คือ คําที่ใชการแตงโคลง ราย และกวีนพินธ ที่เปนกลบท เชน 

กลอนกลบททีม่ีคําตายลวน เปนตน คําเปน ไดแก คาํทีป่ระกอบดวยสระเสียงยาวในแม ก.กา และ

คาํที่มีตัวสะกดในแม กง กน กม เกย เกอว รวมทัง้คําทีป่ระกอบดวยสระ อํา ไอ ใอ เอา สวนคําตาย 

ไดแกคําที่ประกอบดวยสระเสียงสั้นในแม ก.กา (ยกเวนสระ อํา ไอ ใอ เอา) และตัวสะกดในแม กก 

กด กบ  

   1.6 เสียงวรรณยุกต คือขอกําหนดที่บงัคับใชในการแตงกลอนโดยถอืเร่ืองเสียง

วรรณยุกต เปนสําคัญ ไดแก เสียงสามัญ, เอก, โท, ตรี และ จัตวา เปนตน 

1.7  พยางค   คือ   เสียงที่เปลงออกมาครั้งหนึง่ๆ   ไมวาจะสั้นยาวอยางไร   จะม ี

ความหมายหรือไมมีความหมายก็ตาม ในการแตงกวนีพินธจะถือวาพยางคก็คือคํานั่นเอง 
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1.8  คําขึ้นตนและคําลงทาย คือ คําที่ใชกลาวขึ้นตนหรือคําที่ใชลงทายวรรค ทาย 

บาท ทายบทซึ่งอาจจะใชเปนคําเดียว หลายคํา หรือวลีก็ได เชน คาํวา "สักวา" "เมื่อนัน้, บัดนั้น" 

"คนเอยคนดี" หรือลงทายวา "เอย" เปนตน 

1.9  คําสรอย  คือ คําที่ใชลงทายวรรค  ทายบาท   หรือทายบท  เพื่อความไพเราะ 

หรือเพื่อใหครบจํานวนคาํตามลักษณะบังคับ  บางแหงก็ใชเปนคําถามหรือใชย้ําความ  คําสรอยนี ้

มักจะใชเฉพาะโคลงกับราย และมักจะเปนคําเปน เชน พอ แม พี ่เทอญ นา ฤา แล ฮา แฮ เปนตน 

 

  2. เนื้อหาและแนวความคิด บทกวนีพินธปจจุบันจะเสนอเนื้อหา หรือแนวความคดิเดียว

ในกวนีิพนธเร่ืองหนึ่งๆ เชน ความรัก ธรรมชาติ อารมณ ความคดิฝน หรือส่ิงประทับใจของ

ผูประพันธ สังคม เปนตน เพื่อที่จะสื่อสารกับผูอานอาจเปนความคิดหรือเนื้อหาอยางตรงไปตรงมา 

หรือความคิดที่แยบคาย ซอนเรนแปลกใหมตามความสามารถของผูประพันธ 

 

3. ชนิดของกวีนิพนธ ผูประพันธจะเลือกใช ชนิดของกวีนพินธ ใหเหมาะสมกับความคิด  

และเนื้อหา ทีต่องการเสนอใหกับผูอาน ซึง่มีดังนี ้

3.1 โคลง  เปนกวนีพินธที่มวีิธีเรียบเรียงถอยคําเขาคณะโดยกําหนด คําเอก คาํโท 

และสัมผัสเปนสําคัญ  โคลงแบงออกเปน 3 ชนิด  คือ  โคลงสุภาพ  โคลงดั้น  และโคลงโบราณและ 

ยังแบงยอยออกไปแตละประเภท เชน โคลงสอง โคลงสาม โคลงสี ่โคลงกระทู โคลงดัน้บาทกุญชร 

เปนตน 

   3.2 ฉันท เปนกวนีพินธที่มรีะเบียบบังคับ คําหนกัคําเบา หรือ คําครุ คําลห ุ เปน

สําคัญ นอกจากนัน้ก็บงัคับในเรื่องคณะและสัมผัสดวย ฉันทมหีลายชนิดแตที่นยิมแตง คือ อินทร

วิเชียรฉันท วสนัตดิลกฉันท มาลินีฉันท วิชชุมมาลาฉันท เปนตน 

3.3  กาพย  เปนกวนีพินธทีม่ีระเบียบบงัคับคลายกับฉันทเพยีงแตกาพยมิได 

กําหนดครุลห ุ   ดังนัน้กวีโบราณจึงนยิมแตงฉันทปนกับกาพย ซึง่เรียกวาคําฉนัท   เชน  สมทุรโฆษ 

คําฉันท สามคัคีเภทคําฉันท เปนตน กาพยมหีลายชนดิแตที่นิยมแตงม ีกาพยฉบัง กาพยหอโคลง 

กาพยขับไม กาพยสุรางคนางค เปนตน 

3.4  กลอน     เปนกวีนพินธประเภทที่บงัคบัคณะ     สัมผัส    และเสียงวรรณยุกต  

เนื่องจากเปนกวีนพินธที่แตงงาย จงึมีคนนิยมมากกวากวีนพินธประเภทอื่น ซึ่งแบงออกเปน กลอน

สุภาพ กลอนสักวา กลอนดอกสรอย กลอนเสภา กลอนบทละคร กลอนเพลง เปนตน 
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3.5  ราย  เปนกวีนพินธประเภทที่บงัคับคณะ  สัมผัส  และบางชนิดกบ็ังคับคําเอก 

คําโทดวย     ลักษณะคณะของรายจะไมมีการกาํหนดวาตองมีบทละกี่วรรค  จะแตงยาวเทาไรกไ็ด  

เพียงแตใหมีสัมผัสทุกวรรคและจบลงตามขอบังคับเทานัน้    ซึ่งแบงออกเปน  รายสุภาพ    รายดัน้  

รายยาว  รายโบราณ 

3.6  ลิลิต เปนกวีนพินธทีป่ระกอบไปดวย ราย และโคลงแตงสลับกันเปนเร่ืองยาว 

โดยมีการรอยสัมผัส ลิลิต ม ี2 ชนิด คือ ลิลิตสุภาพ (โคลงสุภาพแตงสลับรายสุภาพ) และลิลิตดั้น 

(โคลงดั้นแตงสลับกับรายดัน้) 

   3.7 กลอนเปลา เปนงานเขียนชนิดหนึ่ง ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Blank Verse 

หรือ     Free Verse      ซึ่งไทยรับมาจากประเทศทางตะวันตก      กลอนเปลาจะไมมีขอบังคับทาง 

ฉันทลกัษณ     ผูประพันธมอิีสระในการแสดงความคิดและใชคําไดอยางเตม็ที ่   กวีนพินธประเภท 

กลอนเปลา ปจจุบันกาํลังไดรับความนยิม 

 

 
  ความแตกตางระหวางกวนีิพนธไทยในอดีตกับกวนีิพนธไทยสมัยใหม  
 

กวีนพินธไทยสมัยใหม มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากกวนีิพนธไทยในอดีตทั้งในดาน 

รูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และกลวิธีในการนาํเสนอ ดังรายละเอยีดที่จะนาํเสนอตอไปนี ้

 
1. ดานรูปแบบ  
กวีนพินธไทยสมัยใหมมีรูปแบบแตกตางจากกวีนพินธในอดีต หลายประการดังนี ้ 

(ร่ืนฤทยั สัจจพันธุ, 2525 : 261-267) 

   

1.1 ขนาด กวนีิพนธสมยัใหมจะมีขนาดสัน้ลง สวนใหญจะแตงเพยีง 6-12 บท และเหตุที่ม ี

ขนาดสั้นลงเนือ่งจากผูแตงไมไดมุงพรรณนาเนื้อเร่ือง แตมุงแสดง "ขอคิด" หรือเสนอ "ความคิด" ให

กระชับรัดกุมเปนสําคัญ อยางไรก็ตามมกีวีนพินธบางเรื่องที่ผูเขียนมคีวามมุงหมายที่จะเขยีนใหมี

ขนาดยาวเพื่อบันทกึหรือบรรยายเหตุการณ เชน ชักมาชมเมือง ของ เนาวรัตน พงษไพบลูย 

บางกอกแกวกาํสรวล (นิราศนครศรีธรรมราช) ของ อังคาร กัลยาณพงศ นาฏกรรมบนลานกวาง 

ของ คมทวน คันธน ู เสภาไพร ของ สุจติต วงษเทศ ภควตี ของ วนัเพ็ญ เซน็ตระกูล เปนตน  

 

  1.2 ฉันทลักษณ  กวีนพินธเปนคําประพันธที่มีฉันทลกัษณเฉพาะตวัในแตละชนิดและ 

สืบทอดศิลปะการแตงมาชานาน แตในปจจุบันไดมีความเปลี่ยนแปลงในดานฉนัทลักษณบางดังนี ้
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  1.2.1 ไมเครงครัดตอฉันทลักษณ จะพบวากวนีิพนธที่แตงกันในระยะหลังไมไดให

ความสาํคัญตอกฎเกณฑทางดานฉนัทลักษณนัก  จะเหน็ไดจากในขณะที่กวีไทยในอดีตนิยมเขียน 

ตามครูกวี      แตผูแตงกวีนพินธในปจจุบนักลับพยายามแสวงหาแนวทางตนเองประกอบกับผูแตง 

กวีนพินธในปจจุบันใหความสําคัญแกเนือ้หามากกวารูปแบบ ดังนัน้จึงสนใจเพียงลักษณะทัว่ๆ ไป 

แตจะละเลยรายละเอยีด เชน ไมสนใจเรื่องเสียงสมัผัสอันจะทําใหเกิดความกลมกลืนในดานเสยีง

และจังหวะ ไมสนใจจาํนวนคําในแตละวรรค อาจสั้นหรือยาวขึ้นอยูกับเนื้อความ หรือบางบทมี

เพียงสัมผัสนอกเทานัน้ที่บอกใหเราทราบวาเปนกวีนพินธ     แตไมสามารถบอกไดวาเปนกวนีพินธ 

ชนิดใด 

   1.2.2 เกิดความนิยมในการแตงกลอนเปลา ลักษณะสําคญัของกลอนเปลาคือ ไม

มีขอบังคับใดๆ ในการแตง ไมวาจะเปนจาํนวนคํา การสัมผัส จงัหวะ แตจะแบงเนือ้ความออกเปน

วรรคเปนตอน เพียงแตวรรคตอนเหลานัน้ไมมีกฎเกณฑตายตัว ศิลปะในการแตงกลอนเปลา จึงอยู

ที่ความสามารถในการใชภาษาทีก่อใหเกิดความสะเทือนอารมณ และสามารถแสดงความคิดได

ลึกซึ้งและเปนสากลมากนอยเพียงไร  

   1.2.3 การคิดฉันทลกัษณแบบใหม นอกจากกวีนพินธประเภท โคลง ฉันท กาพย 

กลอน ราย ซึ่งเปนกวนีิพนธรูปแบบเดิมแลว ไดมีผูคิดฉันทลกัษณแบบใหมข้ึนในกวีนพินธปจจุบนั 

ซึ่งมีลักษณะสาํคัญพอจะสรปุไดดังนี ้

   ก. มีการกําหนดจํานวนคําในวรรค ในบาท ในบทใหม รวมทัง้เปลี่ยนแปลงสัมผัส

ระหวางบทใหมีลักษณะตางไปจากรูปแบบเดิม  

   ข. มีการวางรูปแบบคําประพันธอยางใหม ดวยการแสดงความหมายดวยรูปทีเ่กิด

จากการวางตวัอักษร ที่เรียกวา "วรรณรูป" หรือ "กวนีิพนธรูปธรรม" (Concrete Poetry)  

 

  ร่ืนฤทยั สัจจพันธุ (2525) กลาวถึงเรื่องฉันทลกัษณไววา ความเปลีย่นแปลงใน

ดานฉนัทลักษณในระยะแรกๆ เห็นไมเดนชดันัก เพราะเคยนิยมแตงกาพย กลอน โคลง ฉันท ราย 

ลิลิต ฯลฯ กันมาอยางไร หลังจากการรับอิทธิพลตะวนัตกมาแลวตั้งแตรัชสมัยรัชกาลที่ 5 ก็ยงันยิม

แตงกวนีิพนธโดยใชฉันทลกัษณตามแบบเดิม       ยังไมมีใครคิดแตงฉันทลกัษณแบบใหมใหจริงจงั  

ดูจะใชรูปแบบฉันทลกัษณนอยกวาในอดีตดวยซ้ําไป   อยางเชน  ฉันท  ลิลิต  ฯลฯ  ไมนิยมแตงกนั 

มากนัก เพราะแตงยาก และจะแตงใหไพเราะยิง่ยากขึ้นไปอีก ฉะนั้นหากมิไดเปนการแตงเพื่อ

ประกวด หรือแตงเพื่อโอกาสพิเศษ เชนเปนบทอาศิรวาทแลว ก็มกัไมคอยนิยมแตงกันนัก อยางไรก็

ตามในเรื่องการแตงฉันท ก็นาบันทึกไวดวยวา มีกวีในแนวเพื่อชีวิตบางคนแสดงความสามารถใน

การแตงฉันทใหมีเนื้อหาเพื่อชีวิตและมีคุณคาดานศิลปะการแตงไมแพกวีทีน่ิยมแตงฉันทในอดีต

นั่นคือ   นายผ ี(อัศนี พลจันทร)  และจิตร ภูมิศักดิ์   นายผีแตงคําฉันทเร่ืองยาวเรื่อง   “เราชนะแลว 
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แมจา” โดยใชสัททุลวิกกฬีิตฉันทอันเปนฉนัทที่มักจะแตงเปนบทไหวครู และกาพยยานี กาพยฉบัง 

นายผ ี เปนกวทีี่มีฝมือถงึขั้นนายกยองมากคนหนึง่ สวนจิตร ภูมิศักดิ์ เปนกวกีลุมกาวหนาอกีคน

หนึง่ที่แตงคาํประพันธชนิดตางๆ ไดแทบทุกชนิด ทัง้กาพย กลอน โคลง ฉันท ราย ลิลิต และกลอน

ชาวบาน คําฉนัทที่แตงมหีลายบท หลายชนิด เชน “วิญญาณสยาม” แตงดวยอิทิสังฉันท 20  

อยางไรก็ตามกวีนพินธชนิดที่นยิมแตงมากที่สุดคือกลอนแปด  ซึง่คงจะเปนเพราะ 

แตงงายกวากวีนพินธชนิดอืน่ๆ ขนบนยิมในการแตงกลอนกน็ิยมกลอนสัมผัสในแพรวพราวตาม

แบบสุนทรภู อยางเชน  กลอนของประยอม ซอมทอง  จนิตนา ปนเฉลียว  ทวสุีข ทองถาวร 

ประมวล โกมารทัต   นิภา บางยี่ขัน   ซึ่งมีอิทธพิลตอ  เนาวรัตน พงษไพบูลย   ประวิตร โพธิอาศน    

สุรศักดิ์ ศรีประพันธ หรือแมกลุมนกักลอนกาวหนาอยาง อุชเชนี  เปลือ้ง วรรณศรี  ทวีปวร  นายผ ี

ก็นิยมแตงกลอนแปดดวย  

 

ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ (2525) กลาวถงึ ความคลี่คลายในดานฉนัทลกัษณของ 

กวีนพินธในปจจุบันที่เหน็ไดชัดมี 3  ประการคือ  
ประการที่หนึง่  คือมกีารนาํเอาทาํนองกลอนของเพลงพืน้บานมาแตง  อยางเชน  

“ครูเทพ” ซึ่งถือกันวาเปนกวีคนแรกทีน่ําเอาทํานองเพลงพืน้บานมาประยุกตแตงกวนีิพนธเพื่อชีวติ 

แตงไวหลายบทดวยเพลงพืน้บานหลายชนิด นักกลอนในรุนหลงัไดดําเนนิรอยตาม “ครูเทพ” ใน

การนาํเอาเพลงพืน้เมืองมาประยุกตแตงกวนีิพนธ เชน ผา เพลิงไทย กวีสมัย 2489 – 2501 สุจิตต 

วงษเทศ ไพบลูย วงษเทศ เนาวรัตน พงษไพบูลย สําหรับนักกลอนรุนหลังที่กลาวมานี ้ เปนการ

ประยุกตเอาเนื้อหามาใชมากกวารูปแบบ เชน สุจิตต นําเอาเพลงกลอมเด็ก คือเพลงวัดโบสถมา

แตงบทกวีครวญถึงเจาขุนทอง     ซึง่หมายถึงวีรชนที่เขาตอสูเพื่อประชาธิปไตยสมยั   14   ตุลาคม  

การนาํเนื้อเพลงกลอมเด็กมาใสเนื้อหาใหมใหสอดคลองกับสภาพสังคม จึงเริ่มเปนที่นยิมกนัมาใน 

หมูนกักลอนแนวเพื่อชีวิต ปรัชญ รัตนา ไดนําเอาเพลงวัดเอยวัดโบสถอีกเนื้อความหนึง่มาแปลง

เสียใหม ไพบลูย วงษเทศ ก็นําเอาเพลงกลอมเด็กมาแตงใหมเปนเพลงกลอมผูใหญ เพลงนกขมิ้น 

ที่เนาวรัตน พงษไพบูลย เคยนํามาแตงและเปนบทกวีทีม่ีชื่อเสียงมากที่สุดบทหนึ่ง พิบูลยศกัดิ์ 

ละครพล กน็าํมาใสเนื้อใหม นกักลอนรวมสมัยอกีผูหนึ่งนําเอาเพลงกลอมเด็กมาประยุกตเนื้อหา

ใหมอยางไดอารมณ และสอดคลองกับเนื้อความ วีระ ศิริอาชาวัฒนา นาํเอาบทดอกสรอยที่ทองจํา

กันขึ้นใจมาแปลงเนื้อใหมโดยสะทอนใหเห็นคานิยมใหม สวนเพลงจันทรเจา ซึง่เคยรองเลนสมัย

เด็กๆในวนัพระจันทรเต็มดวง ก็ถูกประสทิธิ์ มุสิกเกษม นํามาแปลงเนือ้ใหม เนาวรัตน พงษไพบูลย 

เปนนกักลอนรวมสมัยอกีผูหนึ่งที่นาํเพลงพืน้บานมาประยุกตใชมาก  เชนใน   ชักมาชมเมือง   และ  

คําหยาด มีเพลงเหนางแมว เพลงกลอมเด็ก เชน เจาการะเกด เจาขุนทอง (วัดโบสถ) จันทรเจา 

เปนตน 
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ประการที่สอง  คือ ไมเครงครัดในฉันทลกัษณตามแบบแผนนัก  เชน  จํานวนคํา 

อาจจะมากกวาหรือนอยกวาที่กําหนด    ไมนิยมสมัผัสในแพรวพราวเหมือนสนุทรภู     คงแตเสียง 

สัมผัสนอกเอาไว    แตเสียงสัมผัสในบางครั้งก็ใชเสียงสามัญหรือเสียงเดียวกนั   ทําใหไมร่ืนหู    ใน 

คําฉันทก็ไมยดึเสียงครุ-ลหตุามแบบแผนตายตัวนัก อยางเชน จิตร ภูมิศักดิ์ หรือ กวีการเมือง ให

คําอธิบายการแตงฉันทของเขาไววา “สัททุลวิกกีฬิตฉนัทที่ใชนี ้ ยึดถอืคําครุ-ลหุหรือคําเสียงหนัก

เสียงเบาตามการเปลงเสยีงพูดในชีวิตจริง    แบบเดียวกบัการออกเสียงพยางคพยางคเบาในภาษา 

อังกฤษ ผูแตงมิไดยึดหลักครุ-ลหุแบบทีดู่รูปรางอักษรเปนเกณฑ ดงัทีน่ิยมกันในยุคหลังๆ นี้ ทั้งนี้

เพราะคําฉนัทมีวัตถุประสงคเพื่อแตงไวใหอานทอดจงัหวะหนักเบาโดยออกเสียง    มิใชแตงไวดรููป 

อักษรเอยไปไหนมาเปนแถวๆ   ดวยตา    หลักเกณฑทีผู่แตงยึดถือนี้เปนของเกาแกดั้งเดิมในมรดก 

วรรณคดีของเขา     คือเคยเปนหลกัทีย่ึดถอืนิยมกนัมาแลวในหมูกวีสําคัญๆ      สมัยกรุงศรีอยุธยา  

เปนตนวา ”สมุทรโฆษคาํฉนัท” ซึ่งนักรูรุนปจจุบนัที่รูจกัเรื่องธรรมชาติของเสียงในภาษาไทยนอย

กวาทานกวีเหลานัน้ มักกลาวหาโมเมเอาวาทานกวีคร้ังกรุงศรีอยุธยาแตงฉันทชุยๆ ไมเครงครัดตอ

ครุ-ลห ุ 

ลักษณะการประพันธกวนีิพนธอีกอยางหนึ่งที่นาสนใจคือ กลอนของ วัฒน วรรลยางกูร ซึ่ง

มักแตงกลอนสี่หรือกลอนหกที่ใชคําเรียบงาย แตลงน้ําหนกัคาํดวยคําเดียวกันเพื่อเนนเนื้อความ

เปนการเลนคาํในลักษณะทีน่าสนใจ บททีม่ีชื่อเสียงของวัฒน วรรลยางกูร คือ กลวย และเด็กชาย

เกษกนก และเด็กหญงิบญุเย็น เปนกลอนทีเ่ดนในดานศิลปะการแตงดวยการเลนคําและเดนที่

เนื้อความในแนวเพื่อชีวิต 

  ประการที่สาม การสรางฉนัทลกัษณใหม ดังไดกลาวมาแลววามกีารคลี่คลายใน

เร่ืองฉันทลักษณจนบางครั้งไมอาจบอกไดวาเปนกวนีิพนธชนิดใด           ตอมาไดพบวามกีารสราง 

ฉันทลกัษณแบบใหมๆ ข้ึนมา แตจะไดรับความนิยมเชนฉันทลักษณของเดิมหรือไม กาลเวลาจะ

เปนผูตัดสินรูปแบบของฉันทลักษณใหมนั้น ซึ่งฉนัทลักษณใหม เปนเครื่องหมายแสดงใหเห็นความ 

พยายามของคนรุนใหมที่จะหลีกหนีไปจากกฎเกณฑเกาๆ แมจะอานไมล่ืนปาก ฟงไมล่ืนห ู และ

ขาดสุนทรียภาพของภาษากว ี แตก็สะทอนความตองการของนกักลอนรุนใหมที่ตองเรียบงาย 

ชัดเจน มีกรอบเล็กนอยพอใหรูวาเปนกวนีพินธ มิใชรอยแกว 

  ประการที่สี ่ ความคลี่คลายในดานรปูแบบของกวนีิพนธปจจุบนัมีอีกประการ

หนึง่คือ   เกิดความนิยมการแตง   “กลอนเปลา”   เปนอยางมาก   “กลอนเปลา”   ไมใชรูปแบบของ 

กวีนพินธชนิดใหม นอกเหนือจากฉันทลกัษณที่เรารูจักกันดอียูแลว เพราะ “กลอนเปลา” เปน

รูปแบบการเขียนที่จะเรียกวารอยแกวก็ไมใช กวนีพินธก็ไมเชิง ส่ิงที่เปนลักษณะสาํคัญของกลอน

เปลาคือ การไมมีขอบังคับใดๆ ทั้งสิน้ ไมวาจะเปนจาํนวนคําในแตละวรรค แตละบาท แตละบท 

การสัมผัส คําครุ-ลห ุ เอก-โท ฯลฯ แตขณะเดียวกนัก็ไมใชความเรยีงติดตอกันไปอยางรอยแกว จะ
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แบงเปนชวง เปนวรรคที่ไดจงัหวะงดงาม ส้ัน-ยาวแลวแตเนื้อความ การแบงขอความเปนวรรคเปน

ชวงนี้เองทําใหมีลักษณะเหมือนอยางกลอน แตก็มิใชกลอนชนิดใดชนิดหนึ่ง อยางไรก็ตามถอยคาํ

ที่เลือกมาใชในกลอนเปลาก็เปนถอยคําที่เลือกสรรกลัน่กรองมาแลวอยางด ี มศีิลปะการแตงผิด

จากรอยแกวทัว่ๆ ไป “กลอนเปลา” มักจะเปนรูปแบบคําประพนัธที่ใชบรรยายอารมณ ความรูสึก 

ความคิด ไมใชการพรรณนาเรื่องอยางความเรียงรอยแกว การริเร่ิมแตงกลอนเปลาจะมีมาตั้งแต

เมื่อใด ยากจะบอกไดแนนอน บางคนกลาววา ไดอิทธิพลมาจากงานแปลพระราชนพินธรัชกาลที่ 6 

จากวรรณกรรมตางประเทศ เชน โรมโิอ จูเลียต ซึ่งทรงถอดความในบทสนทนาไวเปนรอยแกว แตมี

สัมผัสเชื่อมโยงทาํใหอานไดคลองจองกนัไป บางคนกลาววาผูเร่ิมแตงกลอนเปลาคือ ราช รังรอง 

(รัตนะ ยาวะประภาษ) ในคอลัมน “ขอบกรุง” ของหนังสือ ชาวกรุง ฉบับเดือนเมษายน 2502 ดวย

ผลงานชื่อ “แดความสวยและสิ่งที่ส้ินไป”  (วรรณกรรมปจจุบัน : ประทีป เหมือนนิล) อยางไรก็

ตามกลอนเปลาเปนคาํประพันธทีน่ิยมกันมากในปจจุบนั ซึง่นาจะเปนเพราะวาเปนการถายทอด

ความรูสึกความนึกคิด  และอารมณโดยไมถูกจํากัดดวยกฎเกณฑใดๆ ของกวนีิพนธ    ความที่แตง 

ไดงายจงึทาํใหการแตงใหมศีิลปะและมีคุณภาพทาํไดยากไปดวย กลอนเปลาทีด่ีนอกจากแสดง

ความคิดดีแลว ยังตองมีศิลปะในการใชถอยคําใหสะเทอืนอารมณไดไมแพขอเขียนอื่นๆ ดวย เชน 

กลอนเปลาบทที่ชื่อวา “ความวางเปลาของหญิงชรา” เรียงรอยถอยคําโดยวนัเพญ็ ภาคสุวรรณ 

เปนตัวอยางใหเหน็วา ผูแตงเลือกสรรถอยคําทีม่ีความหมาย และสรางภาพพจนไดลึกซึ้ง

กวางขวาง รวมทั้งอารมณสะเทือนใจดวย 

 

   อยางไรก็ตามจุดเดนที่สุดในดานวธิีการเสนอของกวีนพินธปจจุบนั คือ ความ

เรียบงายทัง้รูปแบบและกลวิธ ี ดานรูปแบบนิยมกาพย กลอน และกลอนเปลา ซึง่นับวาเปนกลุม

ฉันทลกัษณทีแ่ตงงายที่สุด นอกจากนี ้ การไมเครงครดัตอฉันทลักษณเห็นไดชัดเจนที่สุด โดยมาก

คงรักษาไวเพยีงสัมผัสใหตอเนื่องกันเทานั้น จนบางครั้งไมอาจจัดประเภทไดวาเปนกวนีพินธชนิด

ใด อีกประการหนึ่งกวนีิพนธปจจุบนัไมใหความสาํคัญตอศิลปะการแตงซึ่งแพรวพราวไปดวย

สัมผัสใน การเลนคํา เลนเสียง เลนความหมาย ฯลฯ ยกเวนในงานของนักกลอนบางคน เชน 

เนาวรัตน พงษไพบูลย ซึง่ไมวาจะพัฒนาในดานเนื้อหาไปอยางไร ก็ไมทิ้งศิลปะการแตงเรื่องสัมผัส 

สวน วัฒน วรรลยางกูร มีกลวิธีการนําเสนอดวยการเลนคําในลกัษณะอยางใหมเพือ่เนนเนื้อหาให

หนกัแนนขึ้น ความเรียบงายในดานภาษากวีเปนจุดเดนที่สําคัญอีกอยางหนึ่ง กวนีพินธปจจุบันไม

ใชภาษายาก ศัพทสูง ที่ตองแปลไทยเปนไทยอีกครั้งหนึง่ มักใชคาํธรรมดาสามัญทีเ่ขาใจไดทั่วไป 

และส่ือความหมายไดตรง แจมชัด บางครั้งอาจใชภาษาพูด ภาษาสะแลง คําหยาบ เพือ่ให

สอดคลองกับเนื้อความและอารมณ   
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2. ดานแนวคิด  
แนวคิดในกวนีิพนธไทยแตโบราณ จะปรากฏอิทธพิลของปรัชญาพทุธศาสนาอยูอยาง

เดนชัด แมจะเปนเพยีงปรัชญาขั้นพืน้ฐานในการดํารงชวีิต มิใชอภิปรัชญาก็ตาม เชน ความเชื่อใน

เร่ืองกรรม เชือ่ในความไมเที่ยงแท เชื่อวาชีวิตนี้เปนทุกข เชื่อวารูปรสกลิ่นเสียง เปนสิ่งที่ทาํใหคน

ลุมหลงได ฯลฯ  แมแตการมองปญหาของกวีไทยในอดีตกจ็ะเพงเล็งไปที่ปญหาของแตละบุคคล

มากกวาปญหาของมนุษยชาติ หรือปญหาเหนือโลก และแมกวีจะใฝฝนถึงความเจริญรุงเรืองของ

บานเมือง แตก็ไมหลงใหลไปถึงสังคมในอุดมคติ แตเมื่อรับอิทธิพลจากตะวันตกแลว แนวคิดที่

ปรากฏในกวีนพินธไทยปจจุบัน เปล่ียนแปลงไปจากเดมิอยางเหน็ไดชัด ผูแตงรับอิทธิพลแนวคดิ

จากตะวันตกมาใชในกวนีิพนธไทยมากขึ้น ซึ่งสามารถจําแนกแนวคิดที่ปรากฏในบทกวนีิพนธไทย

ปจจุบัน ออกไดดังนี ้

2.1 แนวคิดแบบจินตนิยม คือ แนวคดิที่มุงใหความสําคัญแกเร่ืองอารมณ ความรูสึก

และญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครือ่งประเทืองอารมณของผูอาน

มากกวาจะเปนเครื่องประเทอืงปญญา ฉะนั้นเนื้อหาของบทกวนีิพนธตามแนวจินตนิยม จงึมักจะ

พัวพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและตัณหาของมนุษยทัว่ๆ ไป 

 2.2 แนวคิดแบบอุดมคตินิยม เปนแนวคิดที่มุงเสนอเรื่องราวหรือส่ิงที่ผูแตงเห็นวา 

"นาจะม"ี หรือ "ควรจะเปน" อันเปนความมุงหวังในความสมบูรณแบบของสรรพสิ่งซึ่งในความเปน

จริงแลวความสมบูรณแบบเปนสิ่งที่มีอยูในความคิดเทานั้นยากที่จะเปนจริงได         งานเขียนแนว 

อุดมคตินิยมจงึมักเสนอภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึง่ใหมีลักษณะดีกวา    งดงามกวา    หรือ 

สูงสงากวาสภาพที่เปนอยูจริงเสมอ  

  2.3 แนวคิดแบบสัจนยิม เปนแนวคิดที่มุงสะทอนภาพ ชีวิต และสังคมมนุษยตามสภาพ

ที่เปนจริง ดังนัน้งานกวนีิพนธแนวสัจนิยม จึงแสดงใหเห็นภาพทั้งในดานดีและดานรายอยาง

ตรงไปตรงมา  

  2.4 แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม เปนแนวคิดที่แตกแขนงไปจากแนวคิดแบบสัจนยิมแต

จะมุงมองไปในดานเศราและหมนหมองของชีวิต และสังคมมนุษย ดวยความคิดทีว่าความเลวราย

ตางๆ เหลานัน้ มีสาเหตุมาจากพนัธกุรรม และส่ิงแวดลอม เชน ภาวะเศรษฐกิจ ธรรมชาติ หรือ

คานิยมของสังคมบีบบังคับใหมนษุยตองมฐีานะต่าํตอยในสังคม หรือทําใหอยูในฐานะที่ตอง

เสียเปรียบคนอื่นๆ ในสงัคม  

  2.5 แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม เปนแนวคิดที่มุงเนนการแสวงหาคุณคาใหมๆ ในชีวิต 

โดยปฏิเสธกฎเกณฑ หรือคุณคาของสังคมเกา ไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา 

ความเชื่อ หรือกฎหมาย เปนตน แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม จะยกยองคนที่กลาตัดสินใจเลือกสิ่ง
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ตางๆ ดวยตนเอง และพรอมจะรับผิดชอบตอการตัดสินใจเลือกของตนเองในแตละครั้ง ไมวาการ

ตัดสินใจนั้นๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม  

  2.6 แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม  เปนแนวที่ใชสัญลกัษณในการเขียนแทนสิ่งที่ตองการ 

จะกลาวถงึ อาจจะใชสัญลักษณแทนเพยีงบางสวน หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิง่แทนก็ได ทั้งนี้

เนื่องจากนักคดิแนวสัญลักษณนิยมเชื่อวาการใชสัญลกัษณชวยใหการสื่อความหมายทําไดลึกซึง้

และกวางไกลกวาการกลาวถึงตรงๆ  

  2.7 แนวคิดแบบสังคมนยิม   คือ  แนวคิดที่มุงสะทอนปญหาทางสงัคมของสวนรวม

มากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาการตอสูของชนชั้นกรรมาชพีทั้งในดานเพื่อ

ปากเพื่อทองเพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ทัง้นี้เพราะผูเขียนตองใชกวีนพินธเปน "ส่ือ" ในการ 

ตีแผสภาพความทกุขยากของชนชัน้กรรมาชีพและเพื่อเรียกรองความยุตธิรรมใหแกชนกลุมนี้ดวย  

 

  3. ดานเนื้อหา   

กวีนพินธไทยหลังรับอิทธิพลจากตะวันตก        มใิชเปนกวนีพินธเพือ่อารมณอยางแตกอน 

แตเปนกวนีิพนธทีมุ่งเสนอ "ความรู" และ "ขอคิด" เปนสําคัญ ดังนัน้กวีนพินธปจจุบันจึงมีลักษณะ

สะทอนปญหาของสังคมมากยิ่งขึน้ มิไดมีแตกวีนพินธแนวเพอฝนเทานั้น เนื้อหาของกวนีิพนธ

ปจจุบันอาจแบงไดกวางๆ เปน 2 แนว ดังนี้ (สายทพิย นุกูลกิจ, 2537 : 74-77) 

 
  3.1 กวีนพินธแนวพาฝน  
  คือ     บทกวีนพินธที่ผูแตงมุงแสดงความรูสึกสวนตวัออกมาใหผูอานไดรวมรับรู     เนื้อหา 

ของกวนีิพนธแนวพาฝน อาจแบงยอยไดดังนี ้

   3.1.1 เนื้อหาสะทอนอารมณสวนตวัของผูแตง ไดแก อารมณรัก โลภ โกรธ หลง 

ตามแบบปุถุชนทัว่ไปแตสวนใหญมกัจะเปนเรื่องเกี่ยวกบัอารมณรัก ซึ่งมทีั้งแบบรกั สุข สมหวัง 

และโศกรันทดใจ 

   3.1.2 เนื้อหาสะทอนแนวคดิเชิงอุดมคติของผูแตง หมายถึง บทกวนีพินธที่เสนอ

แนวคิดที่มีประโยชนตอผูอานและสังคม ซึ่งแนวคิดดังกลาวผูแตงอาจคิดขึ้นเอง หรือนาํมาจาก

ลัทธิปรัชญาตางๆ ก็ได 

   3.1.3 เนื้อหาสะทอนจินตนาการของผูแตง หมายถึงสะทอนความนกึฝนอัน

บริสุทธิ์ของผูแตงที่มีตอธรรมชาติและส่ิงตางๆ รอบตัว 

   3.1.4 เนื้อหาสะทอนเร่ืองราวตางๆ เนื่องในโอกาสวนัสาํคัญของชาตแิละศาสนา   
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  3.2 กวีนพินธแนวเพื่อชีวติ  
คือ บทกวนีิพนธที่ผูแตงสะทอนเรื่องราวของสังคมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล ทั้งนี้เพราะ

ตองการใหเนือ้หาของบทกวีนพินธเปนประโยชนตอคนสวนใหญในสงัคมเปนสาํคญั     เนื้อหาของ 

กวีนพินธแนวเพื่อชีวิตมีลักษณะหลากหลาย ดังนี ้

3.2.1  เนื้อหากลาวถึงปญหาของชาวนา ชาวไร กรรมกร คนจน และผูใช

แรงงานพรอมทั้งชี้แนะแนวทางแกไขปญหาไวดวย 

    3.2.2 เนื้อหากลาวถงึคุณคาและพลังของประชาชน ในการตอสูเพื่อใหไดมาซึง่

ความเปนธรรมในสังคม 

   3.2.3 เนื้อหาที่กลาวถึงความรักที่ตองมีใหแกประชาชน เปนความรักที่คํานึงถงึ

ผลประโยชนของสวนรวม 

   3.2.4  เนื้อหาที่สะทอนภาพสงัคม เศรษฐกิจ และการเมือง 

   3.2.5  เนื้อหาแสดงการคัดคานคานิยมเกาที่ลาสมัย และไมกอประโยชนตอ

สังคมโดยรวม 

   3.2.6  เนื้อหากลาวถงึสถานภาพใหมและบทบาทของสตรีที่มตีอสังคม 
 

ร่ืนฤทยั สัจจพันธุ (2525) กลาววา ในดานเนื้อหาและแนวคิด เนื้อหาและแนวคิดเปนสิ่งที่

สอดคลองกัน เนื้อหาและแนวคิดของกวนีิพนธปจจุบนัแบงไดเปน 2 พวกใหญๆ คือ พวกพาฝน 

และพวกกาวหนา 

 พวกพาฝน ไดแก กลอนที่แสดงความรูสึกอารมณสวนตวั   โดยเฉพาะเรื่องความรัก  ทั้งที ่

สุขสมและซึมเศรา  กลอนทีม่ีเนื้อหาและแนวคิดเชนนี้มอียูมากและมอียูอยางสม่ําเสมอเพราะเปน

ผลสะทอนประสบการณและอารมณชวงหนึง่ในชวีิตของคนทุกคน นักกลอนปจจุบันที่ฝากผลงาน

เปนแนวทางแกนักกลอนและนักอานในรุนหลังๆ  คือ   นกักลอนในชวง พ.ศ.2490-2500    ซึ่งเปน

ชวงเวลาที่กลอนประเภทพาฝนไดรับความนิยมอยางสูง  

 สวนเนื้อหาและแนวคิดแบบกาวหนา     มชีื่อเรียกกนัหลายชื่อ  เชน       แนวคิดเพื่อสังคม  

กวีนพินธมวลชน กวนีิพนธเพื่อชีวิต กวนีิพนธในเนื้อหาและแนวคดิเชนนี ้ คือกวีนพินธที่มองขาม

จากตนเองไปสูผูอ่ืนและสังคมรอบตัว ผูเขียนใชกวีนพินธเปน ”ส่ือ” สงสารบางอยางสูผูอาน 

อาจจะเปนเพยีงการสะทอนภาพ การปลกุเราชักชวน การรองขอ ฯลฯ แตละจุดประสงคในเนือ้หา

ของกวนีิพนธประเภทนี้เปนไปเพื่อประโยชนของคนสวนใหญไมใชสวนตัว  
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4. ดานกลวธิีการแตง   

ผูแตงกวนีิพนธปจจุบันไดใชกลวิธีตางๆ เพือ่ทําใหกวนีิพนธของตนนาอาน  นาสนใจ  

ซึ่งกลวธิีตางๆ มีดังนี้ (สายทพิย นุกูลกิจ, 2537 : 78-9) 

   4.1 การใชคํา กวนีิพนธในอดีต ผูแตงจะเลือกสรรถอยคําที่ขัดเกลามาแลวอยาง

ไพเราะดวยเสยีงและความหมาย แตการใชคําในกวนีิพนธปจจุบนัเนนความงาย ความเปน

ธรรมดาสามญั และมักจะใชภาษาที่ถายทอดอารมณตามเนื้อหา กลาวคือ ถาเนือ้หามทีวงทํานอง

กาวราว รุนแรง ถอยคําที่ใชจะกาวราว หยาบคายแสดงความรนุแรงตามไปดวย ในขณะเดียวกนั

หากเปนกวนีพินธแนวพาฝน ผูแตงจะเลือกใชคําที่มเีสียงเสนาะ มีความหมายลึกซึ้ง เพื่อเปน

เครื่องมือในการแสดงออกซึง่ความนกึคิดและอารมณของผูแตง 

   4.2 การใชโวหาร ผูแตงกวนีิพนธปจจุบนันิยมใชโวหารตางๆ หลายชนิดดวยกัน

เพื่อเปนสื่อในการถายทอดอารมณ ความรูสึก ความคิด ความฝน หรือความรูของผูแตงไปยังผูอาน

หรือเปนเครื่องชวยขยายเนื้อความใหชัดเจนยิ่งขึน้       หรือชวยทาํใหผูอานเกิดมโนภาพคลอยตาม 

ผูแตงไปดวย  โวหารที่ผูแตงใชเพื่อใหเกิด  "ภาพพจน"  มวีิธีการดังตอไปนี ้

    4.2.1 อุปมาอุปไมย (Simile) เปนการนําสิง่ทีม่ีลักษณะเหมือนกนัมา

เปรียบเทียบกนั เพื่อชวยใหผูอานเหน็ภาพสิง่ทีพู่ดถึงไดชัดเจนแจมแจงขึ้น โดยมคีําวา เหมือน 

คลาย ราวกับดุจ เปนตน  

    4.2.2 อุปลักษณ (Metaphor) เปนการเปรียบเทียบทีม่ิใชการ

เปรียบเทียบโดยตรงแตเปนการนาํลักษณะเดนของสิง่นัน้มากลาว หรือนําชื่อส่ิงนัน้มากลาว มักใช

คําวา เปน คือ เทา ในการเปรียบเทียบ  

    4.2.3 อติพจน (Hyperbole) หรือโวหารเกินจริง เปนการพรรณนาภาพ 

หรือ  อารมณที่เกนิความจรงิเพื่อชวยใหผูอานเกิดจนิตนาการทีก่วางไกลและแปลกใหมกวา 

ธรรมดา 

    4.2.4 บุคลาธษิฐาน (Personification) การสมมุติใหมตีัวตน เปนโวหาร

ซึ่งกลาวถงึสิ่งที่ไมมีชีวิตราวกับวาสิง่นั้นมชีีวิต แสดงกิริยาอาการตางๆ ใหเหมือนคน เชน พูดได 

รองไห ได รูสึกได เปนตน  

    4.2.5 ปฏิพจน (Antithesis) เปนการใชคาํที่มีความหมายตรงขามกันใน

ลักษณะแยงหรือถวงความ เชน สวยอยางราย ดีเปนบา  

    4.2.6 ปฏิวาทะ (Oxymoron) เปนการนําคําที่มีความหมายตรงกนัขาม

หรือคานกันมารวมกนัเพื่อใหเกิดคําซึง่มีความหมายใหม เชน บาปบริสุทธิ์ ขอทานบรรดาศักดิ์ นาง

บุญ ใจบาป องุนเปรี้ยว มะนาวหวาน น้ําผึ้งขม  
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     4.2.7 ปฏิปุจฉา (Rhetorical-question) เปนศิลปะการใชคําถามทีไ่ม

ตองการคําตอบของผูแตงเพราะมุงจะใหคาํถามนัน้เปนสื่อนําความคดิของผูอานหรือเปนเครื่อง

เรียกรองความสนใจของผูอานมากกวาตองการคําตอบ  

     4.2.8 สัทพจน (Onomatopoeia) เปนการนําเสยีงที่ไดยินตามธรรมชาติ

มาใชบรรยายใหเกิดมโนภาพแกผูอาน เชน กรอบแกรบ หวิวหววิ ออดแอด หึ่งหึ่ง เปนตน  

    4.2.9 อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธกีารเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณ 

หรือความคิดสองอยางทีม่คีวามหมายตางกนัวาคลายกัน โดยการยกขอความที่เชื่อวางายแกการ

เขาใจมาเปรียบเทียบกับส่ิงที่ผูแตงตองการจะเสนอ มักจะนยิมใชสุภาษิต คําพงัเพย หรือเพลง

กลอมเด็กเพื่อชวยสรุปใจความสําคัญหรือชวยสรางบรรยากาศของเรือ่ง การเปรียบเทียบแบบนีจ้ะ

ตางจากวธิีเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปไมย   ตรงทีโ่วหารอุปมาอุปไมยเปนการเปรยีบเทียบคํา   แต 

โวหารอุทาหรณเปนการเปรียบเทียบขอความ  

    4.2.10 การกลาวเทาความหรือปฏิรูปพจน (Allusion) เปนวิธีการเขียน

แบบหนึง่ ที่ผูแตงนยิมอางถงึบุคคลหรอืเหตุการณหรือพฤติกรรม หรือขอความที่เปนที่รูจกั

แพรหลายดีแลว เพื่อเปรียบเทียบกับตัวผูแตงหรือพฤติกรรมบางประการ จะไดชวยโยงความคดิ

ใหแกผูอานและทําใหเขาใจเรื่องราวไดถูกตองและรวดเร็วยิ่งขึน้   เชน   อังคาร กัลยาณพงศ  กลาว 

ตัดพอวาทุกสิง่ในโลกนี้ลวนเกิดมาคูกนัทัง้สิ้น เชน เจาฟาธรรมธิเบศร เกิดมาคูกับ เจาฟาสังวาลย 

แมลงผึ้งภูเกิดมาคูกับดอกไม แตเหตุไฉนตัวเขาเองกลบัไรคู  

    4.2.11 การกลาวถงึความขดักันเขาคูกนั หรือ ปฏิภาคพจน (Paradox) 

เปนวธิีการกลาวถงึขอความที่มีความขัดกนั เพื่อใหเปนเครื่องดึงความสนใจของผูอานอีกวิธหีนึ่ง 

เพราะความตรงกันขามดังกลาวนี้ อาจจะดูเหมือนวาไมนาเปนไปไดแตก็เปนไปแลว ทํานอง "น้ํา

รอนปลาเปน น้ําเย็นปลาตาย"  

    4.2.12 อาวัตพากย (Synesthesia)  คือโวหารที่ใชคาํเรียกผลของการ

สัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา   เพื่อเรียกรองความสนใจจากผูอาน  เชน   ตามปกติเราใชคําวา     "รส"  

เรียกผลการสมัผัสจากลิน้   ใชคําวา    “กลิ่น"   เรียกผลสัมผัสจากจมูกเปนตน    แตการใชโวหาร

แบบอาวัตพากยนี้ผูแตงเจตนาจะใชภาษาใหดูเหมือนผิดไปจากการใชคําตามธรรมดา    เพื่อใหคาํ 

ดังกลาวนี้เปนจุดกระทบใจของผูอาน  

    4.2.13 การเลี่ยงคํา หรือ สมพจนัย หรือ อนุนามนัย (Syneccoche) เปน

โวหารที่กลาวถึงเพียงสวนใดสวนหนึง่ของจํานวนเต็ม แตมีความหมายคลุมหมดทกุสวน  
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4.3 การใชเครือ่งหมายไวยากรณเปนสัญลกัษณส่ืออารมณและน้ําเสียงของผูแตง 

4.4   การใชวธิีเลาเรื่องปนบทสนทนาหรือใชเปนบทสนทนาลวนๆ      เพื่อชวยให 

ผูอานเขาใจเรื่องไดงายและรวดเร็วยิ่งขึน้ ถอยคําที่ใชในบทสนทนาจะมีลักษณะเหมือนภาษาพูด

ประจําวนั ทําใหบทกวนีิพนธประเภทนี้ดูคลายมีลีลาเหมอืนรอยแกวยิง่ขึ้น  

   4.5  สัญลักษณ   (Symbol)   เปนวิธีการทีผู่แตงคิดหาคาํมาใชแทนสรรพสิ่งตางๆ  

ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม และคําทีน่ํามาใชนัน้มคีวามหมายแตกตางไปจากความหมายตาม

ตัวอักษรดวย เชน ใช "ฝน" เปนสัญลกัษณแทน "ความสดชืน่" ใช "แมลงและดอกไม" เปน

สัญลักษณแทน "บุรุษและสตรี" เปนตน  

 

ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ (2525)  กลาววา    พฒันาการของกวนีิพนธปจจุบนัจะตองดําเนินตอไป 

อยางไมหยุดยัง้ การแบงกลุมของกวนีิพนธสมัยใหมข้ึนอยูกับวาเอาอะไรเปนเกณฑ หากใชเนื้อหา

เปนเกณฑ กจ็ะมีกวนีพินธ 2 ประเภทดังกลาวแลว คือ กลอนที่มีเนือ้หาพาฝน ซึง่อาจจะเปนการ

บรรยายความรัก ความเศรา อารมณตางๆ พรรณนาธรรมชาติ หรือเปนบทสดุดี ฯลฯ อีกแบบหนึง่

เปนกลอนทีม่ีเนื้อหาเพื่อชีวิต สะทอนสภาพสังคมชกัชวนใหมกีารเปลีย่นแปลงสงัคม ฯลฯ หากใช

ลีลาการแตงเปนเกณฑ จะแบงกลุมนักกลอนได 3 พวก คือ 

1. กลุมอนุรักษนยิม นักกลอนกลุมนี้จะรักษารูปแบบ ฉันทลกัษณตามขนบนยิมดั้งเดิม 

และมักนยิมแตงกวนีิพนธเลาเรื่องขนาดยาวๆ เชน นิราศขุนชางขุนแผน นิราศพระอภัยมณี ของ

นายฉนัท ขําวไิล นิราศเกาหลี ของพลเรือตรีประจวบ หงสกุล ลิลิตสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช 

ของ พ.ต.ต. พิศาล เสนะเวส เปนตน 

2. กลุมเสรีนยิม นักกลอนกลุมนี้ไมใหความสําคัญตอรูปแบบเทาเนื้อหา คือไมเครงครัดใน

เร่ืองฉันทลักษณเทากบัการแสดงความคดิ นักกลอนในกลุมนี้มีตัง้แตที่มีความสามารถพรอมมูลทั้ง

ในดานเสนอขอคิดและศิลปะการแตงอยาง เนาวรัตน พงษไพบูลย  อุชเชน ี ทวีปวร  เปล้ือง วรรณ-

ศรี  นายผี  จติร ภูมิศักดิ์  รวี โดมพระจนัทร  สถาพร ศรีสัจจัง  สุจิตต วงษเทศ ฯลฯ ไปจนถึงพวกที่

มุงเสนอความคิดจนไมสนใจรูปแบบการแตง วาจะเปนกวีนพินธชนิดใด มีฉันทลักษณอยางไร และ

ไปจนถึงพวกที่ตัดเกณฑในเร่ืองฉันทลักษณออกจนหมดคือ แตงเปน “กลอนเปลา” กวีนพินธใน

กลุมนี้อาจจะแสดงความคดิและอารมณไดทั้งในแบบพาฝนและเพือ่ชีวิต 

3. กลุมกาวหนา นักกลอนกลุมนี้มีความกาวหนาในดานศิลปะการแตงมาก ไดสรางจุด

ริเร่ิมใหวงการกวีนพินธของไทย ผูนํากลุมคือ อังคาร กลัยาณพงศ จดุเดนของนกักลอนกลุมนี้คือ

การสรางจนิตนาการกวางไกล มีการเลอืกใชสัญลักษณที่แปลกใหมและใหภาพพจนที่สรางความ

หวัน่ไหวแกผูอาน และอาจจะใชแนวคิดแบบเหนือความจริง การอานกลอนของนักกลอนกลุม

กาวหนานี้ ผูอานจะไมไดรับรส “กวีศิลป” ดวยเสียง ดวยจังหวะ ดวยความงดงามของภาษา อยาง
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ในกลุมอนุรักษนิยม หรือดวยความเรียบงายของรูปแบบและภาษาอยางกลุมเสรีนยิม มากเทากบั

การไดคิด ไดตรอง ไดตีความ และการคนหาความหมายตลอดจนความคิดของผูเขียน นอกจาก

อังคาร กัลยาณพงศ นักกลอนในกลุมนี้ไดแก วิโรจน ศรีสุโร  วรฤทธิ์ ฤทธาคน ี  วิทยากร เชียงกูล 

หรือบางคนทีน่ิยมเขียนเปนกลอนเปลา เชน สุชาติ สวัสด์ิศรี และจาง แซตั้ง ที่ใชวิธีการของการ

วาดภาพดวยตัวอักษร กวนีิพนธแบบนี้เรียกกันเปนภาษาอังกฤษ วา CONCRETE POETRY  ซึ่ง

ศาสตราจารย ม.ล. บุญ เหลือ เทพยสวุรรณใหชื่อภาษาไทยวา กวีนพินธแบบรูปธรรม พรอมทั้งให

คําอธิบายลกัษณะของกวีนพินธชนิดนี้ไววา “กวีนพินธแบบรูปธรรมนั้น นกัปรัชญาในตะวนัตก

สมัยใหมอธิบายวา เปนกวนีิพนธที่ไมถือวา ภาษา เปนสิ่งที่ไมมีเนื้อมีตัวมีแตความหมาย ที่จริงนั้น 

ภาษา นอกจากจะมเีสียงแลวยังมีรูป คอืรูปที่เขียนลงบนหนากระดาษหรือวัตถุใดก็ตามที่ใชเขียน 

จึงหนัมานยิมการเขียนกวนีพินธที่มีรูปแบบที่ชวยนยันตาใหแลเหน็ภาพ และจากภาพนั้น ใหเกดิ

ความนึกคิดไปตามแนวใดแนวหนึง่ ตามที่ผูประพนัธจะคิด หรือที่ผูอานจะตีความ”  
 

ตารางที ่1 เปรียบเทียบวรรณกรรมไทยแบบเดิม และวรรณกรรมไทยหลังจากไดรับอิทธิพลจาก

ตะวันตก  (สุจิตรา จรจิตร, 2547) 

 
วรรณกรรมไทยแบบเดิม วรรณกรรมไทยแบบปจจุบัน 

1. แนวนิยมหรือปรัชญาในการแตงเปนแบบ 

อุดมคตินิยม  

จินตนิยม และอาจมี 

สัญลักษณนิยม บางเล็กนอย 

1. แนวนิยมหรือปรัชญาในการแตงนิยมแบบ 

-  สัจนิยม  

-  สัญลักษณนิยม  

-  ธรรมชาตินิยม  

-  สังคมนิยม  

2. จุดหมายในการแตงวรรณกรรม เดิมมีจุดหมาย 

ในการแตงเพื่อ 

-  ยอเกียรติ สดุดีกษัตริย 

-  เปนเครื่องมือทางการเมืองของชนชั้นปกครองในการ

ที่จะอบรมควบคุมผูอยูใตการปกครอง 

-  ใชในพระราชพิธี 

-  เพื่อสําเริงอารมณ 

-  เพื่อใชในงานสมโภช 

-  เพื่อบันทึกเหตุการณ 

2. วรรณกรรมปจจุบันมุงเขียนเพื่อประเทืองปญญา

ชี้แนะแนวทางใหเกิดความคิดสรางสรรค  

สะทอนภาพสังคมที่เปนความจริงใหรู  

และเพื่อสําเริงอารมณ 

3. ธรรมเนียมนิยมในการแตง ( literary convention ) 

นิยมยึดแบบครู เชน เร่ิมดวยบทไหวพระรัตนตรัย   

ไหวครูบาอาจารย  กลาวยอเกียรติ  ชมบานชมเมือง 

3. ไมเครงครัดธรรมเนียมในการแตง 

มักจะแสวงหารูปแบบใหมที่แหวกออกไป 
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ชมธรรมชาติ แลวเริ่มเนื้อเรื่องในตอนจบ  มักนิยม 

ถอมตัว หรือออกตัว และนิยมบอกนามผูแตงไวดวย 

4. เนื้อเรื่องซ้ําซากเกี่ยวกับเรื่องจักรๆ วงศๆ  

มักประกอบดวยอนุภาคตางๆ เชน การพลัดพราก  

การออกติดตาม  การผจญภัย  การอิจฉาริษยา  

การแกแคน เปนตน นอกจากนี้แลว จะเปนเรื่องของ

สวรรค นรก ยักษ หรือ เทวดา เปนตน เร่ืองเกี่ยวกับ 

คนธรรมดามีนอยมาก 

4. เนื้อเรื่องสวนใหญหลีกออกจากกษัตริย ชนชั้นสูง

ไปสูชีวิตของชนชั้นกลางมากขึ้น และเนื้อหาแหวก

ออกไปถึงการแสดงสภาพสังคม ปญหาที่เกิดขึ้น  

ทั้งทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม 

5. รูปแบบของการเขียน เดิมนิยมกวีนิพนธมาก เชน 

โคลง ฉันท กาพย กลอน ลิลิต คําหลวง ราย 

นอกจากนั้นยังมีรูปแบบของบทละคร เสภา  

นิทานคํากลอน หรือ เร่ืองเลาอีกดวย 

5. รูปแบบนิยมรอยแกวมากกวากวีนิพนธ เชน  

เร่ืองสั้น นวนิยาย  บทละคร  สารคดี  บทความ  

หากเปนกวีนิพนธก็เปนกวีนิพนธที่ไมเครงครัด 

ฉันทลักษณมาก 

6. ศิลปะในการแตง 

- การดําเนินเรื่องนิยมใชบทพรรณนาหรือบรรยายเปน

สวนใหญ เนนถึง ศิลปะการใชถอยคํา  ภาษา  โวหาร 

ที่ไพเราะ การเลนคํา เลนเสียงเพื่อแสดงความสามารถ

ในเชิงวรรณศิลปเปนสําคัญ 

- การเปดเรื่อง ปดเรื่อง ไมไดใชเทคนิควิธีแปลกใหม 

ผูอานสามารถเดาเรื่องได และในตอนจบเรื่องนิยมจบ

แบบสุขนาฏกรรมมากกวาโศกนาฏกรรม 

 

6. ศิลปะในการแตงเรื่อง 

การดําเนินเรื่องนิยมใชเทคนิคตางๆ เชน  

ใชนัยประหวัด  การยอนกลับ หรือตามปฏิทินเวลา 

เปนตัวเดินเรื่อง ประกอบกับการบรรยายเปนตอนๆ 

โดยสวนใหญนิยมดําเนินเรื่องโดยยึดความสมจริง 

เปนสําคัญ 

7. ตัวละคร  ฉาก หรือ บรรยากาศ นิยมสรางแบบ 

เร่ืองสมมติ ลักษณะนิสัย และพฤติกรรมของตัวละคร 

มักจะไมคอยสมจริง ฉากหรือบรรยากาศ  

เปนฉากสมมติเปนสวนใหญ 

7. ตัวละคร ฉาก มักจะจําลองจากสภาพเปนจริงที่

เกิดขึ้นในสังคม พฤติกรรมจริงๆ ของมนุษย 

8. คุณคาของวรรณกรรมเนนคุณคาทางอารมณ 

ศีลธรรม มากกวาคุณคาทางสติปญญา 

8. คุณคาของวรรณกรรมเนนคุณคาทางปญญา 

เปนสําคัญ เปนการสรางประสบการณชีวิตใหแกผูอาน 

ทําใหผูอานเขาใจชีวิต สังคม ปญหา ไดชัดเจนยิ่งขึ้น  

และในขณะเดียวกัน ก็ไดรับความเพลิดเพลินอีกดวย 

 
 

 
 
 



 

 
25

รางวลัวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซีไรต) 
 

ประวัติความเปนมาของรางวลัซีไรต 
 

  รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซีไรต) โดยบริษัท สายการบิน

ไทย จาํกัดและโรงแรมโอเรยีนเต็ล ไดรวมกันจัดตัง้รางวัลวรรณกรรมอาเซียน โดยมี เจตนารมณ

เพื่อสงเสริมนกัเขียนในกลุมประเทศอาเซยีนและเผยแพรวัฒนธรรมของวรรณกรรมของภูมิภาคนี ้ 

 

  รางวัลซีไรตมข้ึีนตั้งแต ป พ.ศ.2522 การดาํเนนิงานรางวลัซีไรตในระยะเริ่มแรกนั้น  

มีพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาเปรมบุรฉัตรเปนองคประธาน และมีคณะกรรมการ ที่เปน

ผูบริหารของโรงแรม และไดมอบหมายใหสมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย และสมาคม

นักเขียนแหงประเทศไทย จัดตั้งคณะกรรมการคัดเลือกวรรณกรรมของไทย สวนของประเทศอื่นนั้น 

นายกสมาคมทั้งสองไดเจรจาขอใหประเทศเหลานั้นสงนกัเขียนผูมีผลงานดีเดนเขามาประเทศละ 

1 คน 

 

นอกจากนัน้ยงัมีการกําหนดประเภทของวรรณกรรมที่สงเขาประกวด     ไดแก     นวนิยาย  

เร่ืองสั้น กวนีพินธ และบทละคร ซึ่งจะเวยีนเปลี่ยนกนัไป ยกเวนบทละครยังไมเคยมีผูสงประกวด 

สําหรับกาํหนดเวลาสงงานแบงออกเปนวา วรรณกรรมนวนิยาย ใหสงภายใน 31 มีนาคม สวน 

เร่ืองสั้น และกวีนพินธใหสงภายใน 30 เมษายนของทุกป และจะประกาศผลภายในเดือนสงิหาคม 

สวนงานพระราชทานรางวัลจะจัดขึ้นภายในเดือน กนัยายนหรือตุลาคม  

 
วัตถุประสงคของรางวัลซีไรตมีดังนี ้คือ 
1. เพื่อใหเปนที่รูจักถงึความสามารถดานสรางสรรคของนักเขียนในกลุมประเทศอาเซียน  

2. เพื่อใหทราบถึงโภคทรพัยทางวรรณกรรม     ทรัพยสินทางปญญาวรรณศิลปแหงกลุม  

ประเทศอาเซยีน  

  3. เพื่อรับทราบ รับรอง สงเสริม และจรรโลงเกียรติ  อัจฉริยะทางวรรณกรรมของนกัเขียน

ผูสรางสรรค  

4. เพื่อสงเสรมิความเขาใจและสัมพันธภาพอนัดีในหมูนักเขียนและประชาชนทั่วไป 

ในกลุมประเทศอาเซียน 
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ตารางที ่2 รายนามนกัประพันธและรายชือ่วรรณกรรมที่ไดรับรางวัลซีไรตของประเทศไทย 
ป พ.ศ. ชื่อหนังสือ ชื่อผูแตง 

พ.ศ. 2522 ลูกอีสาน คําพูน บุญทวี 

พ.ศ. 2523 เพียงความเคลื่อนไหว เนาวรัตน พงษไพบูลย 

พ.ศ. 2524 ขุนทอง เจาจะกลับเมื่อฟาสาง    อัศศิริ ธรรมโชติ 

พ.ศ. 2525 คําพิพากษา ชาติ กอบจิตติ (ครั้งที่ 1) 

พ.ศ. 2526 นาฏกรรมบนลานกวาง   คมทวน คันธนู (ประสาทพร ภูสศิลปธร) 

พ.ศ. 2527 ซอยเดียวกัน วาณิช จรุงกิจอนันต 

พ.ศ. 2528 ปูนปดทอง กฤษณา อโศกสิน (สุกัญญา ชลศึกษ) 

พ.ศ. 2529 ปณิธานกวี อังคาร กัลยาณพงศ 

พ.ศ. 2530 กอกองทราย ไพฑูรย  ธัญญา (ธัญญา สังขพันธานนท) 

พ.ศ. 2531 ตล่ิงสูง ซุงหนัก นิคม รายยวา 

พ.ศ. 2532 ใบไมที่หายไป : กวีนิพนธแหงชีวิต จิระนันท พิตรปรีชา 

พ.ศ. 2533 อัญมณีแหงชีวิต อัญชัน (อัญชลี วิวัธนชัย) 

พ.ศ. 2534 เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน มาลา คําจันทร (เจริญ มาลาโรจน) 

พ.ศ. 2535 มือนั้นสีขาว ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ (กิตติศักดิ์ มีสมสืบ) 

พ.ศ. 2536 ครอบครัวกลางถนน ศิลา โคมฉาย (วินัย บุญชวย) 

พ.ศ. 2537 เวลา ชาติ กอบจิตติ (ครั้งที่ 2) 

พ.ศ. 2538 มากานกลวย ไพวรินทร ขาวงาม 

พ.ศ. 2539 แผนดินอื่น กนกพงศ สงสมพันธุ 

พ.ศ. 2540 ประชาธิปไตยบนเสนขนาน วินทร เลียววาริณ (ครั้งที่ 1) 

พ.ศ. 2541 ในเวลา แรคํา ประโดยคํา (สุพรรณ ทองคลอย) 

พ.ศ. 2542 ส่ิงมีชีวิตที่เรียกวาคน วินทร เลียววาริณ (ครั้งที่ 2) 

พ.ศ. 2543 อมตะ วิมล ไทรนิ่มนวล 

พ.ศ. 2544 บานเกา โชคชัย บัณฑิต (โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์) 

พ.ศ. 2545 ความนาจะเปน ปราบดา หยุน 

พ.ศ. 2546 ชางสําราญ เดือนวาด พิมวนา 

พ.ศ. 2547 แมน้ํารําลึก เรวัตร พันธุพิพัฒน 

พ.ศ. 2548 เจาหงิญ   บินหลา สันกาลาคีรี (วุฒิชาติ ชุมสนิท) 

พ.ศ. 2549 ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ 

พ.ศ. 2550 โลกในดวงตาขาพเจา มนตรี ศรียงค 

พ.ศ. 2551 เราหลงลืมอะไรบางอยาง วัชระ สัจจะสารสิน 

พ.ศ. 2552 ลับแล แกงคอย  อุทิศ เหมะมูล 

พ.ศ. 2553 ไมมีหญิงสาวในบทกวี ซะการียยา อมตยา 
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ตารางที ่3 รายนามกวีและรายชื่อกวีนพินธที่ไดรับรางวลัซีไรตของประเทศไทย 

 

ป พ.ศ. ชื่อหนงัสือ ชื่อผูแตง 

พ.ศ. 2523 เพียงความเคลื่อนไหว เนาวรัตน พงษไพบูลย 

พ.ศ. 2526 นาฏกรรมบนลานกวาง   คมทวน คนัธน ู(ประสาทพร ภูสศิลปธร) 

พ.ศ. 2529 ปณิธานกว ี อังคาร กัลยาณพงศ 

พ.ศ. 2532 ใบไมที่หายไป : กวนีิพนธแหงชีวิต จิระนันท พิตรปรีชา 

พ.ศ. 2535 มือนั้นสีขาว ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ (กิตติศักดิ์ มีสมสืบ) 

พ.ศ. 2538 มากานกลวย ไพวรินทร ขาวงาม 

พ.ศ. 2541 ในเวลา แรคํา ประโดยคํา (สุพรรณ ทองคลอย) 

พ.ศ. 2544 บานเกา โชคชัย บัณฑติ (โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์) 

พ.ศ. 2547 แมน้ํารําลกึ เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

พ.ศ. 2550 โลกในดวงตาขาพเจา มนตรี ศรียงค 

พ.ศ. 2553 ไมมีหญิงสาวในบทกว ี ซะการียยา อมตยา 

 

จากการสัมภาษณ ผูชวยศาสตราจารย ดร. สุวรรณา เกรียงไกรเพช็ร นักวิชาการดาน

ภาษาและวรรณกรรมไทย อดีตอาจารยคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั และนายก

สมาคมภาษาและหนงัสือแหงประเทศไทยฯ ปจจุบันดํารงตําแหนงเปนผูอํานวยการศูนย

มานษุยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) ไดใหความเหน็ในการกําหนดชวงเวลาของวรรณกรรมไทย

สมัยใหมวา ใหกําหนดชวงเวลาของวรรณกรรมสมัยใหมไวที่ 20-30 ปนับถอยหลังจากปจจุบนัคือ

ปพ.ศ.2520-2550 เนื่องดวยหลังยุควรรณกรรมเพื่อชีวติคือป พ.ศ.2510 – 2520 นั้น วรรณกรรม

เพื่อชีวิตมีบทบาทนอยลงและไมมวีรรณกรรมใดที่โดดเดนขึ้นมา (อาจารยสุวรรณาเรียกวา 

สุญญากาศทางกระแสวรรณกรรม) 

 

 ดังนัน้ผูวิจยัจึงใช กวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตมาเปนขอบเขตในการวิจัยนี้ โดยอางอิง 

เงื่อนไขของชวงเวลาจากการสัมภาษณขางตน และอาจารยสุวรรณายงัใหคําแนะนําวา ใหสํารวจ

รูปแบบทางเรขศิลปของหนงัสือวรรณกรรมสมัยใหม ในชวงป พ.ศ.2520-2550 วาหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปมีลักษณะเชนไร เพื่อใหการวิจัยฉบับนี้จะไดมีความนาเชื่อถือมากยิ่งขึ้น 

ผูวิจัยจงึดําเนนิการสาํรวจตวัอยางของรูปแบบหนงัสือกวีนพินธซีไรต ตามตัวอยาง ดังนี ้
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ภาพที ่1 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธเพยีงความเคลื่อนไหว  ของเนาวรัตน พงษไพบูลย 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่2 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง  ของคมทวน คันธน ู

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่3 :  ตัวอยางหนังสือกวีนพินธปณิธานกว ีของอังคาร กัลยาณพงศ 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่4 :  ตัวอยางหนังสือกวีนพินธใบไมที่หายไป : กวนีิพนธแหงชวีติ ของจิระนนัท พิตรปรีชา 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่5 :  ตัวอยางหนังสือกวีนพินธมือนัน้สีขาว ของศักดิ์ศิริ มีสมสืบ 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่6 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธมากานกลวย ของไพวรินทร ขาวงาม 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่7 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธในเวลา ของแรคํา ประโดยคํา 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่8 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธบานเกา ของโชคชัย บัณฑิต 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
 
 

     
 

ภาพที ่9 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธแมน้าํรําลึก ของเรวตัร พันธุพพิัฒน 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่10 : ตัวอยางหนงัสือกวีนพินธโลกในดวงตาขาพเจา ของมนตรี ศรียงค 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 

 

 

      
 

ภาพที ่11 : ตัวอยางหนงัสือกวีนพินธไมมหีญิงสาวในบทกว ีของซะการียยา อมตยา 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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จากการสํารวจภาพปกกวนีพินธซีไรตทั้ง  11  เลม   ในแตละครั้งของการจัดพิมพซ้ํา  

ทําใหเหน็วาปกกวนีิพนธชื่อเดียวกนัในการจัดพิมพใหมแตละครั้ง มหีลกัการและองคประกอบ 

ที่เหมือนและแตกตางกนัอยางไร จากการสังเกตและวิเคราะหโดยผูวจิัย มีความเหน็ ดังนี ้

- หนงัสือกวีนพินธเพียงความเคลื่อนไหว             ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความ 

แตกตางกนัมาก ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ 

ภาพถาย และโครงสี 

- หนงัสือกวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง           ภาพปกในแตละครั้งทีจ่ัดพิมพมีความ 

แตกตางกนัมาก ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ 

ภาพถาย และโครงสี  แตในบางปกมีความคลายคลึงกนัโดยใชสัญลกัษณกะโหลกควายแทนความ

เปนชนชั้นกรรมชีพ และแสดงความเปนวรรณกรรมเพื่อชีวิต 

- หนงัสือกวีนพินธปณิธานกว ี          ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนั 

เฉพาะองคประกอบของโครงสี แตเหมือนกนัในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใช 

ภาพประกอบแบบระบายสีเปนหลกั และในบางเลมมกีารใชภาพประกอบแบบลายเสน ซึง่อาจเปน

เพราะการนาํผลงานของกวซีึ่งเปนจิตรกรดวย มานาํเสนอในทุกครั้งของการจัดพิมพ  

- หนงัสือกวีนพินธใบไมทีห่ายไป ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนัมาก  

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี  

แตมีส่ิงที่เหมือนกนัคือองคประกอบทางภาพที่ใชภาพใบไมเปนหลัก ซึง่นาจะเปนเพราะการนําชื่อ

เร่ืองมาใชเปนองคประกอบหลักของหนาปกนัน่เอง 

- หนงัสือกวีนพินธมือนั้นสีขาว    ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความแตกตางกนัมาก  

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี  

จุดที่นาสนใจคือการใชชือ่หนังสือ “มือนัน้สีขาว” มีการนํารูปมือมาใชเปนองคประกอบหลักในการ

ออกแบบภาพประกอบมีอยูนอยมาก ซึ่งแตกตางจากกวนีิพนธเร่ืองใบไมที่หายไป  

- หนงัสือกวีนพินธมากานกลวย ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนัมาก  

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี  

จุดที่นาสนใจคือการใชชื่อหนังสือ มาใชในการเปนองคประกอบหลักในการออกแบบภาพประกอบ

มีอยูเกือบทุกเลม และเนนภาพประกอบไปที่ภาพวาดระบายสีและภาพวาดเสน แตมีภาพถาย

นํามาใชอยูบาง 
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- หนงัสือกวีนพินธในเวลา     ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพมิพมีความเหมือนกนัในเรื่อง 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร  ภาพประกอบ  ภาพถาย  และโครงส ี

และการใชใบหนาของกวีผูแตงมาเปนองคประกอบหลัก      ซึง่แตกตางกันบางตรงใบหนาทีเ่ปน  

ภาพประกอบระบายสีในบางเลม และภาพถายที่ผานการตกแตงดวยคอมพิวเตอรในบางเลม 

- หนงัสือกวีนพินธบานเกา       ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนับาง 

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร   ภาพประกอบ   และภาพถาย    แต 

โครงสีมีความคลายคลึงกนั การใชชื่อหนังสือ “บานเกา” คือรูปบานมาเปนองคประกอบหลักใน

การออกแบบภาพประกอบมีอยูในทุกเลม ทําใหไดขอสังเกตวานกัออกแบบหนงัสือมักจะนาํชื่อ

หนงัสือมาเปนหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปบอยคร้ัง แตหลักการและองคประกอบทาง

เรขศลิปอ่ืนๆ เชนตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสีจะผันแปรไป แลวแตนักออกแบบแต

ละทาน 

- หนงัสือกวีนพินธแมน้ํารําลกึ     ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความเหมือนกันใน 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี   

แตในบางเลมมีการใชภาพถายใบหนาของกวีมาเปนองคประกอบหลัก ซึ่งแตกตางจากเลมอ่ืนๆ  

- หนงัสือกวีนพินธโลกในดวงตาขาพเจา             ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความ 

เหมือนกนัในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ และ

ภาพถาย แตแตกตางกนัเรื่องโครงส ี  

- หนงัสือกวีนพินธไมมหีญิงสาวในบทกวี            ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความ 

เหมือนกนัในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร และโครงสี  แตแตกตาง

กันเร่ืองการใชภาพประกอบ และภาพถาย 

 

จากการสํารวจ สังเกต และวิเคราะหปกหนงัสือกวีซีไรตในการพมิพแตละครั้งทั้ง 11 เลม 

ทําใหเหน็ปญหาไดในระดับหนึง่วา      กวนีิพนธไทยสมยัใหมยงัไมมหีลักการและองคประกอบทาง 

เรขศิลปที่สามารถใชอางอิงสําหรับการออกแบบได งานวิจัยฉบับนีจ้ึงตองการหาคําตอบเพื่อเปน

ทางเลือกหนึง่ใหกับนกัออกแบบใชเปนคูมือสําหรับอางอิงในการออกแบบหนงัสือกวนีพินธไทย

สมัยใหม  

 



 

 
39

2. หลักการในการจัดแบงประเภทกวีนิพนธ 
 

2.1 แนวคิดในการจัดแบงประเภทกวีนพินธไทยสมยัใหม 

เสถียร จนัทมิาธร  (2517:158-160)  ไดสรุปวาแนวความคิดในการเขยีนกวีนพินธ 

ไทยสมัยใหมอาจแบงไดเปน 3 แนวทาง คือ 

 

     1. แนวทางอนุรักษนยิม  หมายถงึ  ความคิดที่ชืน่ชมกับอดีต  เกรี้ยวกราดตอปจจุบัน 

และมองไมเหน็อนาคต ซึ่งไดแกงานจากนักเขยีนวรรณคดีรุนเกาทีย่กยองความงามจากวรรณคดี

โดยไมวิเคราะหสภาพความเปนจริงของสงัคมในขณะนัน้     กวทีี่มีแนวคิดในทางนี้ไดแก     อังคาร  

กัลยาณพงศ   สุจิตต วงศเทศ  ว. ศรีสุโร เปนตน  

2. แนวทางเสรีนิยม  หมายถึง  ความคดิที่ยึดถือปจเจกชนเปนใหญ   มุงทําลายลาง 

อิทธิพลของเจาขุนมูลนาย มีทั้งนักกลอนที่เขียนถึงอารมณของตัวเองเปนใหญและเขียนถงึอารมณ 

ในวงกวางออกมา   เชน   ความรักตอความดี   ความถูกตอง   เชน   จาง แซตัง่   ขรรคชัย บุญปาน  

วรฤทธิ ์ฤทธาคณี เปนตน 

        3. แนวทางที่กาวหนา หมายถงึ ความคิดที่ศึกษาและรับจากอดตีอยางวิพากษเลือก

ขอดีขอเสีย คํานงึประโยชนประชาชนที่ถกูกดขี่เปนใหญ มีชีวิตอยูกบัปจจุบันอยางมองเหน็อนาคต

วาวนัขางหนาตอไปความเสมอภาคและเปนธรรมจะตองเกิดขึ้น ฉะนั้นเปาหมายการเขียนของกลุม

นี้จะมุงถงึประโยชนสวนรวมมากกวาความดีงามเปนสวนตัว  กวีในกลุมนี้ไดแก   วทิยากร เชยีงกูล  

สุชาติ สวัสด์ิศรี เปนตน 

 

 
ประเภทของกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
การแบงประเภทของบทกวนีิพนธไทยสมยัใหม สามารถแบงไดหลายแบบ ทั้งนี้ข้ึนอยูกับ

วาจะใชอะไรเปนเกณฑ ในที่นี้จะไดเสนอวิธีการแบงประเภทกวีนพินธไทยสมยัใหม โดยใชเกณฑ

ตางๆ ดังนี ้(สายทพิย นกุูลกิจ, 2537 : 89) 

 

1. ใชรูปแบบฉันทลักษณเปนเกณฑ แบงยอยได 3 แนวดังนี ้

  1.1 กวีนิพนธที่มีรูปฉันทลักษณตามแบบแผน เปนบทกวนีพินธทีย่ึดรูปแบบ 

และลักษณะบงัคับของบทกวีนพินธแบบเดิมอยางเครงครัด และนิยมแตงบทกวีนพินธใหเปนเรือ่ง

เลาขนาดยาว  เชน    นิราศขุนชางขุนแผน  ของ นายฉนัท ขําวิไล    นิราศเกาหล ี ของ  พลเรือตรี

จวบ หงสกุล   ลิลิตสมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช ของ พ.ต.ต. พิศาล เสนะเวส เปนตน 
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1.2   กวีนิพนธที่ประยุกตฉันทลักษณ    เปนบทกวีนพินธที่ยงัคงฉันทลักษณ 

แบบเดิมแตไมเครงครัดนัก ผูแตงอาจเปลีย่นแปลงจาํนวนคําในแตละวรรค จํานวนวรรคในแตละ

บทใหมอาจเปลี่ยนแปลงแบบแผนสัมผัสใหตางไปจากของเดิม เชน คงสัมผัสนอกไว สวนสัมผัสใน

อาจมีหรือไมมกี็ได และอาจวางรูปแบบใหผิดไปจากแบบแผนโบราณบาง กวนีพินธลักษณะนี้จะ

ปรากฏในงานเขียนของ อังคาร กัลยาณพงศ ขรรคชัย บุนปาน จิตร ภูมิศักดิ์ และไพบูลย วงษเทศ 

เปนตน 

1.3 กวีนพินธที่มีรูปฉันทลักษณอิสระ   คือบทกวนีิพนธทีเ่ปนอิสระจาก 

ธรรมเนียมนิยมและฉันทลักษณแบบเดิม ดวยการคิดแบบแผนขึ้นใหม เชน กวีนพินธประเภท

กลอนเปลา ทีม่ีลักษณะประสมประสานกนัระหวางรอยแกวกับกวีนพินธ ดังจะเหน็ไดจากงานของ 

ราช รังรอง วิทยากร เชยีงกุล สุชาติ สวสัด์ิศรี และกวนีิพนธประเภทวรรณรูป ซึ่งเปนการประสาน

ศิลปะการวาดภาพเขากับศิลปะการประพนัธ ดงัจะเห็นไดจากงานของ จาง แซตั้ง เปนตน  

 

 

  2. ใชเนื้อหาและแนวคิดเปนเกณฑ แบงออกเปน 2 แนว ดังนี ้ (อวยพร มิลินทางกูร, 

2519 : 2-3) 

  2.1  กวีนิพนธแนวพาฝน เปนบทกวนีิพนธที่มุงความบันเทงิ หรือใหอารมณ

สะเทือนใจแกผูอานเปนสําคญั กวนีิพนธประเภทนีจ้ึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองความรูสึกสวนตัวของ

ผูเขียน อาจเปนเรื่องของความรักทั้งที่สมหวงัและผิดหวงั เร่ืองความสวยงามของธรรมชาต ิ หรือ

เปนบทสดุดี ดังจะเห็นไดจากงานเขียน ของ กุลทรัพย รุงฤด ี เนาวรัตน พงษไพบลูย เจษฎา วจิิตร 

ทวีสุข ทองถาวร เปนตน 

   2.2 กวีนพินธแนวกาวหนา เปนบทกวนีพินธที่แสดงความกาวหนาทางความ 

คิดสะทอนสภาพสงัคมตามความเปนจริง เสนอความคิดเห็นที่เปนประโยชนตอคนสวนใหญใน

สังคมหรือชักชวนผูอาน ใหเขามามีสวนรวมในการเปลีย่นแปลงสงัคมใหดีข้ึนกวาเดิม ดังจะเหน็ได

จากงานของ  นายผ ี จิตร ภูมิศักดิ์  รวี โดมพระจนัทร  คมทวน คนัธน ู วัฒน วรรลยางกูร เปนตน 

 

  3. ใชกลุมกวแีละทวงทํานองการแตงเปนเกณฑ แบงไดเปน 3 แนว ดังนี้  

   3.1 ประเภทพราวคํา-ความเดน เปนงานกวีนพินธที่ใหความสาํคัญกบั

ความคิดและเนื้อหาเทาๆ กบักลวิธทีางวรรณศิลป ซึ่งหมายความวาบทกวนีพินธกลุมนี้ จะเดนทั้ง

อรรถรส ความไพเราะและแนนดวยความคิดสรางสรรค ดังจะเหน็ไดจากผลงานของ อุชเชน ี

เนาวรัตน พงษไพบูลย (ในระยะหลงั) แรคํา ประโดยคาํ ประกาย ปรัชญา เปนตน  
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   3.2 ประเภทหวานลกึ - รูสึกนาํ เปนงานกวีนพินธที่จะปรากฏอารมณ

ความรูสึกของผูประพันธเดนชัดกวา "สาร" อ่ืน โดยผูประพันธจะใชรูปแบบฉันทลกัษณ และการ

สรรคําเปนสิ่งโนมนาํผูอานใหเขาถงึอารมณความรูสึกนัน้ๆ         ความไพเราะของบทประพนัธเดน 

เทากับประเภทพราวคํา - ความเดน แตส่ือดานอารมณมากกวาความคิด ซึ่งจะเห็นไดจากงานของ

ประยอม ซองทอง  ทวีสุข ทองถาวร  นภิา บางยี่ขัน  วาณิช จรุงกจิอนันต  เฉลิมศักดิ์ ศิลาพร 

ไพวรินทร ขาวงาม  ถนอม ไชยวงษแกว เปนตน 

   3.3 ประเภทมุงความคิด-พิศสังคม เปนกวนีิพนธทีเ่นนการใหความคิดแก

ผูอานอยางโดดเดนเหน็ไดชัด สวนใหญจะสะทอนภาพหรือเสนอความคิดในการปรับปรุงสังคม

เปนการนําเสนออยางมีเปาประสงคชัดเจน กวีนพินธประเภทนี้การเลือกสรรถอยคําตลอดจนเรื่อง

การประดิษฐตกแตงโวหารจะเปนเรื่องรองจากความคิด      ดังจะเหน็ไดจากผลงานของ     จินตนา  

ปนเฉลียว   ปยพันธ จัมปาสุต   พิบูลชัย พันธุลี   ประเสริฐ จันดํา   คมทวน คันธน ู  ญิบ พันจนัทร 

ศิวากานต ปทมุสูติ เปนตน (ดนยา วงศชนะชัย, 2542 : 324-23) 
 

ประทีป เหมือนนิล   (2519 : 22-23)     กลาวถงึวรรณกรรมประเภทรอยกรองวา    คือ  

วรรณกรรมที่การเขียนมกีารบังคับรูปแบบดวยฉันทลักษณตางๆ เชน บังคับคณะ บังคับคํา และ

แบบแผนการสงสัมผัสตางๆ บางครั้งเรียกงานเขียนประเภทนี้วา กวีนพินธ หรือ คาํประพันธ เชน 

โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย ลิลิต เปนตน นอกจากนีก้วนีิพนธ ยงัแบงเปนชนิดยอยๆ ดงันี้ 

        - วรรณกรรมประเภทบรรยาย  (Narrative)      คือ     วรรณกรรมรอยกรองที่มีโครงเรื่อง  

ตัวละคร และเหตุการณตางๆ ผูกเปนเรือ่งราวตอเนื่องกันไป เชน ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี 

อิเหนา เปนตน  

        - วรรณกรรมประเภทพรรณนา  หรือ  ราํพึงราํพัน  (Descriptive or Lyrical)   มกัเปน

บทรอยกรองทีผู่แตงมุงแสดงอารมณสวนตวัอยางใดอยางหนึ่ง ไมมีโครงเรื่อง  เชน  นริาศ  และ 

เพลงยาว เปนตน  

        - วรรณกรรมประเภทบทละคร (Dramatic) เปนบทรอยกรองสําหรับการอานและใชเปน

บทสําหรับการแสดงดวย เชน บทพากยโขน บทละครรอง บทละครรํา เปนตน 
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รสทางวรรณกรรม 

 

วรรณกรรมมิใชเพียงการสื่อสารธรรมดา    แตเปนการสื่อสารอยางมีศลิปะ    ความสําคัญ 

ของตัวบทวรรณกรรมจึงเหมอืนกับงานศิลปอ่ืนๆ ที่ผูอานยอมจะตองพินิจในกรอบศิลปะได  ศิลปะ

อ่ืนๆ เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ซึ่งเปนทัศนศิลป มีองคประกอบทีสํ่าคัญ 2 สวน คือ รูปทรงกบั

เนื้อหา  

รูปทรง คือสวนที่เปนรูปธรรม ไดแก วัสดุ และทัศนธาตุ (เชน น้ําหนักออนแกของแสงและ 

เงา  สี ลักษณะผิว เปนตน) ที่สัมผัสไดดวยประสาทตา  

เนื้อหา     คือสวนที่เปนนามธรรม     ที่รับรูไดดวยความรูสึกนึกคิดผานทางรูปทรง     เชน 

เร่ืองราว อารมณ และสัญลกัษณ  

องคประกอบของวรรณกรรม  ก็แบงไดกวางๆ  เปน 2 สวนเชนกนั  คือ  รูปแบบและเนื้อหา 

 แตถาจะพิจารณาอยางละเอียดใหเหน็ความสําคัญของตัวบทวรรณกรรมแลว รูปแบบเปนเพยีง

โครงรางคราวๆ ที่กาํหนดประเภทของงานเทานัน้ ถาจะเปรียบกับมนุษย รูปแบบคือประเภทของ

สัตวโลกชนิดหนึง่ที่ตางกับสัตวโลกอื่น แตในตัวมนษุยนี้เอง มีสวนประกอบ เชน กระดูก เลือดเนื้อ 

และอวัยวะทัง้ปวง   ทีท่ําใหเปนรางของมนษุย    องคประกอบของวรรณกรรม  อันไดแก    แนวคิด  

โครงเรื่อง เนื้อเร่ือง การดําเนินเรื่อง ฯลฯ รวมกันเรียกวา วัสดุ เปรียบเหมือนกับสวนประกอบของ

มนุษยทีก่ลาวแลว และมนุษยตองมีอาภรณประดับกายฉันใด วรรณกรรมก็ตองมีอลังการคือภาษา

ที่งดงามตกแตงฉันนั้น แตรางกายจะเปนดั่งรางที่ไรวิญญาณหากปราศจากจิตใจ รสของ

วรรณกรรมเปรียบเหมือนชีวติจิตใจของรางกายนัน้ 

รสวรรณกรรม  เกิดจากพลังของตัวบทวรรณกรรมที่สามารถสื่อใหกระทบอารมณและ 

ความคิดของผูอานได จนทําใหผูอานเกดิปฏิกิริยาตอบสนอง เชน เมื่อไดอานวรรณกรรมที่ส่ือ

อารมณรัก ผูอานกจ็ะไดรับรสความซาบซึง้ในความรัก ไดอานเรื่องทีส่ื่ออารมณโกรธ กจ็ะไดรับรส

ความแคนเคือง เปนตน  (กุสุมา  รักษมณี, 2537) 

 

"อันวา รสวรรณคดีไทย นี ้เปนการใชภาษาทีม่ีภาพพจน ซึ่งเรียกวา Synesthesia  คือ การ

นําคําที่ใชอธิบายการรับรูของผัสสะหนึง่ มาอธิบายการรบัรูของอีกผัสสะหนึง่ เชน เสียงหวาน เสียง 

คือ ส่ิงที่รับรูไดดวยหู หวาน คือ ส่ิงที่รับรูไดดวยลิ้น แนนอนวา ไมมีใครชิมเสียงได แตเวลาเขียนบท

รอยแกว-รอยกรองนัน้ จําเปนตองกาวเกนิคําทีจ่ํากัดอยูกับผัสสะทั้งหก Synesthesia  จึงไดเขามา

ชวย โดยสามารถทาํใหเรานาํคําคุณศัพท หวาน มาใชอธิบายรสของเสียงได ฉันใดก็ฉันนั้น เราใช

ตาอานวรรณคดี แตใจหรือสมองเราก็สามารถชิมรสของวรรณคดีนั้นๆ ได"  
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"รส" ในวรรณคดีนั้นเกิดจากความงามในการสรรคํา น้ําเสยีง ลีลาในการประพันธ 

ภาพพจน ตลอดจนความงามในเนื้อหา ตาํราไทยแบงรสแหงวรรณคดีเปน 4 รส กลาวคือ 

1. เสาวรจน ี   (เสาว ว. ดี, งาม. + รจนี ก. ตกแตง, ประพันธ; ว. งาม)   หรือจํางายๆ   วา  

"คําหยาด" รสนี้เปนการชมความงาม ชมโฉม พรํ่าพรรณาแลบรรยายถึงความงามแหงนาง ทั้งตาม

ขนบกวีเกากอนแลในแบบฉบับสวนตวั 

  2. นารีปราโมทย    (นาร ีน. หญิง + ปราโมทย น. ความบันเทงิใจ ความปลื้มใจ ปราโมช  

ก็วา) คือ การทําให "นาร"ี นั้น ปล้ืม "ปราโมทย" ซึ่งรูปแบบหนึง่ก็คือ การแสดงความรักผานการ

เกี้ยวแลโอโลมปฏิโลม อันคําวา "โอโลมปฏิโลม" นี ้ความหมายอนัแทจริงของคาํกค็ือ การใชมือลูบ

ไปตาม (โอ) แนวขน (โลมา) และยอน (ปฏิ) ขนขึ้นมา  

3. พิโรธวาทงั    (พิโรธ ก.  โกรธเกรี้ยว  ไมสบอารมณ + วาทัง  น.   วาทะ คาํพูด)     คือ  

พิโรธวาทงั การแสดงความโกธรแคนผานการใชคําตัดพอตอวาใหสาใจ ทั้งยงัสําแดงความนอยเนือ้

ต่ําใจ ความผดิหวัง ความแคนคับอับจิต แลความโกรธกริ้ว  

 4. สัลลาปงคพิไสย (สัลล น. ความโศกโศกาเศรารํ่าน้าํตานอง ความเจบ็ปวดแปลบๆ 

แลบแลนในเนือ้ใจ การครวญคร่ํารําพันรําพงึ / สัลลาป น. การพูดจากัน + องค น. บท ชิ้น อัน ตัว 

+ พิไสย น. ความสามารถ  ฤาจะแผลงมาจาก  วิสัย   ซึง่แปลวา  ธรรมชาติของสิ่งนัน้ๆ  ฤาสนัดาน  

ก็อาจเปนได) คือ การโอดคร่ําครวญ หรือบทโศกอนัวาดวยการจากพรากสิ่งอันเปนที่รัก 

 

สวนตําราสันสกฤตนัน้ ไดแจงรสของวรรณคดีไวละเอียดกวา โดยแบงออกเปน 9 รส

ดวยกนั กลาวคือ 

  1. รสแหงความรักหรือความยินด ี

  2. รสแหงความรื่นเริง 

  3. รสแหงความสงสาร  

  4. รสแหงความเกรี้ยวกราด 

  5. รสแหงความกลาหาญ 

  6. รสแหงความนากลัวหรือทุกขเวทนา 

  7. รสแหงความเกลียดชงั 

  8. รสแหงความประหลาดใจ 

  9. รสแหงความสงบสนัติ 

(http://www.suphawut.com/poetry/thai/moods_literature.htm) 
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แนวคิดทางวรรณกรรม 

 

แนวคิดที่ปรากฏในกวนีิพนธไทยสมยัใหม สวนหนึง่จะเปนแนวคิดแบบอุดมคติและแบบ

จินตนยิมเหมอืนแนวคิดกวนีิพนธไทยเดิม เชน แนวคิดเชิงอุดมคติที่ปรากฏในบทกวนีิพนธประเภท

เร่ืองสมมุติจะสะทอนใหเห็นเรื่องความเปนเลิศของตัวละครเอก  ทัง้ในดานความงามและความ

ประพฤติ โดยผูแตงมักกาํหนดใหตัวละครเอกมีลักษณะเปนบุคคลในอุดมคติ คือ เปนคนมีรูปราง

หนาตาด ีมีฝมือ เปนคนเกงสามารถเอาชนะอุปสรรคไดทุกอยาง สมดังคํากลาวที่วา “ทาํดีแลวยอม

ไดรับผลดีตอบสนอง” ในทํานองเดียวกนั ถาเปนคนรายก็มกัจะกาํหนดใหเปนคนที่แสนรายและ

ไดรับผลกรรมตามสนองในบั้นปลายเชนกัน สวนแนวคิดแบบจินตนิยมนั้นเปนแนวคิดทีมุ่งแสดง 

“จิตสํานึกของผูแตง” ที่มีตอส่ิงตางๆ โดยมีอิทธพิลของพทุธศาสนาปรากฏอยูอยางชัดเจน เชน 

แนวคิดที่เนนเรื่องกรรม เนนการทาํดี เนนอํานาจของพทุธานุภาพและธรรมานุภาพ เปนตน 

ขณะเดียวกนั   กวีนพินธไทยสมัยใหมอีกสวนหนึง่ก็เร่ิมมีแนวคิดที่แปลกจากกวนีิพนธไทย 

ในอดีต เพราะผูแตงรับอิทธพิลแนวความคิดจากวรรณกรรมตะวันตกมาใชกับกวนีพินธไทย

สมัยใหมมากขึ้น อาจกลาวไดวาแนวความคิดตางๆ ของตะวนัตกที่ผูแตงนิยมนํามาใชกับกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมมีหลายแนว เชน 

1. แนวคิดแบบจินตนิยม คอื  แนวคิดที่มุงใหความสาํคัญแกเร่ืองอารมณ 

ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครื่องประเทืองอารมณ

ของผูอานมากกวาจะเปนเครื่องประเทืองปญญา  ฉะนั้นเนื้อหาของบทกวนีพินธตามแนวจินตนยิม 

จึงมักจะพวัพนัอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและตัณหาของมนษุยทัว่ๆ ไป  

2.  แนวคิดแบบอุดมคตินิยม คือ แนวคิดที่มุงสะทอนภาพหรือเร่ืองราว

ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามความคิดนึกของผูแตงที่เห็นวา "นาจะมี" หรือ "ควรจะเปน" แนวคิดที่ผูแตง

สรางสรรคข้ึนนี้มักมีลักษณะขาดความสมจริง เพราะผูแตงมิไดสรางสรรคแนวคิดดังกลาวนี้ข้ึนจาก

หลักแหงความเปนจริงของสรรพสิ่งตางๆ หากแตสรางขึ้นจากความนึกคิดของผูแตงเองที่มุงหวงัจะ

ใหสรรพสิ่งเหลานัน้ “มี หรือ เปนอยู” เพราะเหน็วาเปนสิ่งที่ดทีี่สุด งามที่สุด หรือสมบูรณแบบที่สุด 

ฯลฯ โดยใชความศรัทธา ความปรารถนา และคานิยมสวนตวัของผูแตงในเรื่องของความถูกตอง 

ความด ีความงาม และความยุติธรรมเปนเกณฑในการสรางสรรค เมือ่เปนดังนี้เราจึงพบวาแนวคิด

เชิงอุดมคตินี้ มักจะสะทอนภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหมีลักษณะที่ดีกวา งดงามกวา หรือ

สูงสงกวาเรื่องราวของสิ่งนัน้ๆ เสมอ เชน การสรางตวัละครใหมีลักษณะเชิงอุดมคติ สําหรับผูแตงที่

มีความเชื่อมั่นวา คนดีคือคนที่มหีนาตาด ี มั่งมีเงนิทอง และมีฐานะทางสังคมสงู ก็จะสรางใหตวั

ละครเอกมีลักษณะเชนนัน้ ทั้งๆ ที่ในความเปนจริงนัน้เราอาจพบวา คนที่มหีนาตาดีและฐานะทาง
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สังคมสูง อาจมีจิตใจโหดเหี้ยมและมวีธิีเลื่อนตําแหนงหนาที่การงานของตนใหสูงขึ้นดวยการใช

อํานาจเงนิตราก็ได    

3. แนวคิดแบบสัจนิยม  คือ   แนวคิดที่มุงสะทอนความเปนจริงในชีวิตของ 

มนุษยและสังคมมนุษยออกมาโดยตรงทั้งในดานดีและดานราย        ดังจะเห็นไดในตัวอยางบทกว ี

นิพนธชื่อ “ทุงขาว” อังคาร กัลยาณพงศ ผูอานจะสงัเกตไดวา อังคารไมไดมอง “ทุงขาว” เฉพาะ

ดานความงดงาม ความสงบรมร่ืนตามธรรมชาติเทานัน้ หากอังคารยงัมอง “ทุงขาว” ไดลึกและ

ชัดเจนกวานั้น เพราะเขาสามารถมองเหน็ถึงความจริงซึง่เปนสิง่ที่นาเกลียดนากลัว นาขยะแขยง ที่

ซอนอยูภายใตความงดงามของธรรมชาต ิ “ทุงขาว” ได  ความจริงดงักลาวคือ การตอสูเพื่อความ

อยูรอดของสัตวตางๆ ที่อาศัยอยูใน “ทุงขาว” ซึ่งมีแตความเอารัดเอาเปรียบชนิด “สัตวใหญกนิ

สัตวเล็ก” แทบทั้งสิน้ ถึงกระนั้นก็ตาม ผูอานก็ไมสามารถปฏิเสธไดวาสิ่งที่อังคารหยิบยกมาเสนอ

ตอผูอานนัน้มใิช “สภาพความเปนจริงของทุงขาว” ไมวาจะเปนความจริงในดานความงดงาม หรือ 

ในดานความนาขยะแขยง  นอกจากนี้หากผูอานไมเพงเล็งตีความเฉพาะตามตัวอกัษรที่ปรากฏใน 

“ทุงขาว” แลว ผูอานก็จะพบวา อังคารมไิดเพียงแตแสดงสัจธรรมของ “ทุงขาว” ไวเทานั้น หากแต

สามารถแสดงสัจธรรมของโลกไวดวย   ทัง้นี้เพราะผูอานอาจจะตีความหมายในวงกวางไดวา  

ทุงขาวเปรียบเสมือนเปนสังคมหรือโลกอนักวางใหญของสิ่งที่มีชวีิต  แลวผูอานก็จะพบวากติกา

เบื้องตนของสิง่ที่มชีีวิตลวนอยูใตกฎของการตอสูเพื่อเอาชีวิตรอดของตัวเองทั้งนั้น แมสังคมมนุษย

ที่มีวฒันธรรมอันสูงสงแลว ก็ยงัมีลักษณะเปนสงัคมที่สัตวใหญกินสัตวเล็กดวยเชนกนั ดวยเหตุ

ดังกลาวนี้เอง จึงสรุปไดวา อังคารสามารถแสดงแนวคดิตามสัจนิยมไวในบทกวนีิพนธชื่อ “ทุงขาว” 

ไดอยางสมจรงิมากที่สุด 

4. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม  คือ    แนวคิดที่กลาวถงึมนุษยทางดานที่

เลวรายวามีสาเหตุมาจากพนัธุกรรมหรือจากภาวะสิ่งแวดลอม เชน ภาวะเศรษฐกจิ ธรรมชาต ิ

หรือคานยิมของสังคมที่บีบบังคับใหมนุษยตองมีฐานะต่ําตอยในสังคม หรืออยูในฐานะที่ตอง

เสียเปรียบคนอื่นๆ ในสงัคม  

5. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม คือ   แนวคดิที่ยกยองคนที่กลาตัดสนิใจ

เลือกสิ่งตางๆ ดวยตนเอง แตพรอมกันนี้ คนๆ นัน้จะตองมีความรับผิดชอบตอการเลือกตัดสินใจ

ของตนในแตละครั้งดวย ไมวาการตัดสินใจนั้นๆ จะถกูหรอืผิดก็ตาม ทั้งนี้เพราะหากเขาปฏิเสธ

ความรับผิดชอบเมื่อใด ก็ยอมหมายถงึวาเขาปฏิเสธคณุคาที่เขาไดเลือกไวแลวดวย ดังนี้จะเหน็

ไดวา นักคิดแนวอัตถภาวะนิยมมุงเนนเรื่องการแสวงหาคุณคาใหมๆ ของชีวิตอยางเสรี 

ขณะเดียวกนัก็ปฏิเสธไมยอมรับกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกาอยางจริงจัง  ไมวาจะเปน

ขนบธรรมเนยีมประเพณี ศาสนา ความเชือ่ หรือกฎหมายก็ตาม  
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6. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม   เปนแนวคิดที่มุงสะทอนความจริงใน

ชีวิตตามแนวคิดแบบสัจนิยม   แตแทนที่จะแสดงความเปนจริงดังกลาวนี้ออกมาตรงๆ นกัเขียน

แนวสัญลักษณนิยมกลบัใชส่ิงใดสิ่งหนึง่มาเปนสัญลกัษณแทนสิ่งที่ตองการจะกลาวถึง อาจจะใช

แทนเพียงบางสวน หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิ่งแทนก็ได ทีเ่ปนเชนนี้เพราะนักคิดแนวสญัลักษณนิยม

เชื่อวา การใชสัญลักษณสามารถสือ่ความหมายไดลึกซึ้งและกวางไกลกวาการกลาวถงึตรงๆ 

ดังนัน้นกัเขียนกลุมนี้จงึนิยมเสนอแนวคิดในรูปของสัญลกัษณ ทั้งในลักษณะที่เปนสัญลักษณ

สากล ซึง่บุคคลทั่วไปอานเขาใจไดงาย เชน ใช “แสงสวาง” เปนสัญลกัษณแทน “ปญญา” ใช “กา” 

เปนสัญลักษณแทน “คนชัน้ต่ํา”  ใช “ดอกไม” เปนสัญลักษณแทน “สตรี”  ใช “นกขมิ้น” เปน

สัญลักษณแทน “คนพเนจร” ฯลฯ และใชเปนสัญลักษณสวนบุคคล ซึ่งอาจยากตอการทาํความ

เขาใจสําหรับผูอานที่ขาดประสบการณทางการอานและมีความรูเกี่ยวกับผูแตงไมมากพอ  เชน  

วิทยากร เชยีงกูล ใช “ดอกหางนกยงูสีแดงฉาน” เปนสัญลักษณแทน “วชิาความรู”  ใช 

“ความหมาย” เปนสัญลักษณแทน “ปญญา” ใช “กระดาษ” เปนสัญลักษณแทน “ใบปริญญา” ไว

ในบทกวนีิพนธชื่อ “เพลงเถือ่นแหงสถาบนั” เปนตน แตไมวาผูแตงจะใชสัญลักษณแบบใดก็ตาม 

ประเด็นสําคญัที่ผูอานควรพิจารณา คือ การพิจารณาวาผูแตงใชสัญลักษณนัน้แทนสิง่ใด และการ

ใชสัญลักษณนั้นๆ ชวยสื่อความหมายที่ลึกซึง้และสื่อความคิดทีก่วางไกลใหแกผูอานมากนอย

เพียงไร  

7. แนวคิดแบบสังคมนิยม คือแนวคิดที่มุงสะทอนปญหาทางสงัคมของ 

สวนรวมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนชัน้กรรมาชพีทัง้ใน

ดานเพื่อปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค     ทัง้นี้เพราะผูเขียนตองใช 

กวีนพินธเปน "ส่ือ" ในการตีแผสภาพความทุกขยากของชนชัน้กรรมาชีพและเพือ่เรียกรองความ

ยุติธรรมใหแกชนกลุมนี้ดวย (สายทพิย นกุลูกิจ, 2543) 
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3. แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

 
ความพยายามของมนษุยในการบอกเลาเรื่องราวตางๆ ที่เกิดขึน้ในชีวิตนัน้มีมายาวนาน

นับต้ังแตสมัยมนุษยยังอาศยัอยูในถ้าํแลว และตอมาเมื่อสังคมมนุษยเจริญข้ึนผูคนจึงไดคนหาวธิี

ในการบนัทกึขอมูลดวยการใชวัสดุตางๆ เชน บันทึกแผนดินเผา (clay tablet) สมัยศตวรรษที ่ 3 

กอนศริสตกาลในดินแดนเมโสโปเตเมีย (Mesopotamia) หรือดินแดนตะวนัออกกลางในปจจุบนั 

หรือแผนขี้ผ้ึง (wax tablet) และแผนหนังสตัวของอาณาจักรโรมนั จนตอมาเมื่อกระดาษถกูคิดคน

ข้ึนในประเทศจีนในชวงสองศตวรรษกอนคริสตกาลกระดาษไดรับความนิยมใชแพรหลายไปทั่วโลก 

ตลอดมา จนกลายเปนวัสดุหลักในการทําหนังสือในที่สุด 

 

 หนงัสือเร่ิมเปนทีน่ิยมในวงกวางอยางแทจริงในชวงครสิตศตวรรษที่ 1 ภายในอาณาจักร

โรมันซึง่ไดรับอิทธิพลจากวฒันธรรมตางๆของกรีก แมวาหนงัสือในขณะนั้นจะเปนหนงัสือที่คัดลอก

ดวยมอื แตก็มจีํานวนมากและไดรับความนิยมแพรหลาย จนมีการตั้งหองสมุดขึน้หลายแหง 

 

พัฒนาการครั้งใหญของการผลิตหนงัสือ เกิดขึ้นในประเทศจีนเมือ่มีการคิดคนตัวพิมพที่

เคลื่อนยายได หรือตัวเรียง และเปนปจจัยที่สําคัญที่ทาํใหโยฮันน กุเทนเบิรก (Johannes 

Gutenberg) ชางพิมพชาวเยอรมัน สามารถทําการบุกเบิกการพิมพในทวีปยุโรป     การพิมพใน

ชวงแรกๆ ในทวปียโุรปนัน้  มีการใหความสําคัญกับการออกแบบหนังสืออยางมาก ชวงเวลานัน้ 

แสดงใหเหน็ถงึความเอาใจใส ความพถิีพถิัน และการทุมเทใหกบัการออกแบบที่ดี ในปจจุบัน มี

การกําหนดใหหนงัสือที่ไดรับการพิมพข้ึนกอนวนัที ่1 มกราคม ค.ศ. 1501 เปนหนังสือหายาก และ

มีชื่อเรียกเปนพิเศษวา อินควินาบูลา (incunabula หรือ incunabulum หรือ incunables) 

 

ในชวงเวลาตอๆ มา     เมื่อความนิยมในหนงัสือขยายตัวกวางขึ้น       ทําใหความตองการ 

หนงัสือมีมากขึ้น ประกอบกับความกาวหนาทางดานการผลิตทําใหเกิดการแขงขนัและรีบเรงทีจ่ะ

นําหนงัสือออกสูสาธารณชน ทําใหความใสใจในการออกแบบหนงัสอืคอยๆลดลง แมวาในบางชวง

ของประวัติศาสตร จะมีกลุมบุคคลที่ใหความสําคัญและพยายามรื้อฟนมาตรฐานทางการออกแบบ

หนงัสือเปนระยะๆ แตก็นบัวาเปนความพยายามที่ประปราย ความประณีตในการจัดทําหนงัสือ

ไมใชขอกําหนดที่หนังสือสวนใหญจะตองบรรลุใหได เหมือนในชวงแรกที่เร่ิมมีการพิมพหนังสืออีก

ตอไป ในปจจุบัน ผูพมิพจํานวนมากมักจะเหน็วาการออกแบบหนงัสือไมใชเร่ืองหลักที่จะตอง
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นํามาพจิารณา ในการผลิตหนงัสือที่เปนที่ตองการของคนจํานวนมากๆ นัน้ การออกแบบแทบจะ

เปนสิ่งทีท่ํากนักอนจะขึน้แทนพิมพกว็าได     และนอยครั้งที่จะมีการวาจางนักออกแบบที่มีฝมือมา 

รับผิดชอบการออกแบบหนงัสือหนึ่งเลมโดยตรง         ยกเวนในกรณีของการผลิตหนังสือราคาแพง 

ที่พิมพในจํานวนไมมากนักที่การออกแบบยังไดรับการใหความสําคญัอยู อยางไรก็ตาม ดวย

สถานการณการแขงขันที่สูงขึ้นในปจจุบนัจากการเพิ่มข้ึนของสื่อตางๆ ไมวาจะเปนโทรทัศน หรือ

อินเทอรเน็ตซึง่มีทัง้ภาพเคลือ่นไหวและเสยีงที่สวยงามดึงดูดใจมากกวา ทําใหการออกแบบ

หนงัสือกลับมามีความสําคญัอีกครั้ง   เพราะในปจจุบนัผูอานที่ซื้อหนงัสือไมไดคาดหวงัเพยีงจะได 

รับทราบเนื้อหาของหนังสือเทานั้น แตยังคาดหวงัที่จะไดความสวยงามดึงดูดใจอีกดวย  

(อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2550)   

 

การจาํแนกประเภทหนงัสอื 
การออกแบบหนงัสือ นอกจากจะเปนการทําหนาที่ส่ือสารขอมูลจากผูเขียนสูผูอานแลว ยัง

ตองทําหนาที่ในการสื่อสารบุคลิกลักษณะของขอมูลนั้นใหออกมาเปนรูปธรรม โดยการเลือก หรือ

สรางภาพ ตวัอักษร และองคประกอบทางการออกแบบอื่นๆ แลวนาํมาจัดวางอยางเหมาะสม 

หนงัสือแตละประเภทที่มีลักษณะของขอมูลที่แตกตางกัน ก็ยอมมบีคุลิกลักษณะที่แตกตางกันดวย 

การทราบวาหนังสือที่จะทําการออกแบบเปนหนังสือประเภทใด  จะชวยใหเขาใจบุคลิกลักษณะที่

เหมาะสมสาํหรับขอมูลเนื้อหา ทําใหสามารถเลือกใชองคประกอบ และหลักการในการออกแบบที่

เหมาะสมกับหนงัสือนัน้ๆ ไดดีข้ึน 

 

 โดยทั่วไปแลว หนังสือจะมีการแบงตามลักษณะเนื้อหาออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. ฟกชัน (fiction)   เปนหนงัสอืที่แตงขึ้นโดยมีเนื้อหาที่เนนใหเกิดความสนุกเพลิดเพลนิ 

แกผูอานเปนหลัก อาจจะเปนเนื้อหาที่มพีื้นฐานมาจากความเปนจริง หรือเปนเนือ้หาที่นกึฝนข้ึน

จากจนิตนาการของผูเขียนลวนๆ ก็ได หนังสือประเภทนี้ ไดแกนวนิยาย เร่ืองสัน้ หรือโคลงกลอน

ตางๆ 

2. นอน-ฟกชัน  (non-fiction)       เปนหนงัสือที่แตงขึ้นโดยมีเนื้อหาที่เนนใหเกิดความรู 

ความเขาใจในศาสตรหรือในเรื่องใดเรื่องหนึ่งแกผูอานเปนหลกั โดยจะตองเปนเนือ้หาที่มีพืน้ฐาน

มาจากความเปนจริงหรือเปนเนื้อหาที่เกิดจากการคนควาวิจัยและวิเคราะหของผูเขยีน หนงัสอื

ประเภทนี ้ไดแก ตํารา  วจิยั ประวัต ิหรือสารคดีตางๆ 



 

 
49

การแยกประเภทหนงัสือตามลักษณะเนื้อหาในอีกแนวทางหนึ่ง     จะแบงหนังสือออกเปน  

2 ประเภทคือ 

1. ตํารา หรอืหนังสือเรียน (textbook) เปนหนังสือที่แตงขึ้นโดยมเีนื้อหาเกีย่วของกับ

ศาสตรดานใดดานหนึง่  เชน  วทิยาศาสตร  ภาษาอังกฤษ  ศิลปะ ฯลฯ  เพื่อใชสําหรับการเรียน 

การสอนศาสตรนั้นๆ ในระดับช้ันตางๆ มีผูอานที่เฉพาะเจาะจง คือ นักเรียน นิสิต นักศึกษา และ

นักวชิาการ 

2. หนงัสือจาํหนายทั่วไป (trade book) เปนหนังสือที่แตงขึ้นโดยมเีนื้อหาเปนนวนิยาย 

หรือไมใชนวนยิายก็ได แตไมไดมุงเนนไปเพื่อใชในการประกอบการเรียน การสอน มีผูอานไม

เฉพาะเจาะจงเหมือนประเภทแรก 

หนงัสือจําหนายทัว่ไปครอบคลุมไปถึงหนงัสือประเภท      “ทาํไดดวยตัวเอง”     (self-help  

book) ดวย 

  

นอกจากนี ้  อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2550 : 162)  กลาวถงึการพิจารณาแบงประเภทของ

หนงัสือจากวิธกีารเขียนเนื้อหาไวเปน 3 ประเภทดังนี ้

1. หนังสือรอยแกว (prose) เปนหนังสือที่มีเนื้อหาที่เขียนขึน้ในรูปแบบความเรยีงที่ไมมี

การบังคับฉันทลักษณ คือ ไมไดใชแบบแผนในเชงิโคลงกลอนใดๆ 

2. หนังสือรอยกรอง (poetry, verse) เปนหนงัสือทีม่ีเนื้อหาที่เขียนขึ้นในรูปแบบที่เขียน

ข้ึนในรูปแบบที่เปนไปตามการบังคับฉันทลักษณ คือ ใชแบบแผนตางๆ เชน โคลง กลอน กาพย 

ราย ลิลิต เสภา ฯลฯ 

3. หนังสือการตูน (comic) เปนหนังสือที่มีเนื้อหาที่เขียนขึ้นในรูปแบบภาพวาดหรือ

บางครั้งก็เปนภาพถายในการถายทอดเนือ้หา 

 
สวนประกอบของหนังสอื 
อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2550 : 163) ไดกลาวถึงองคประกอบของหนังสือไววา เนือ่งจาก

มีเนื้อหาที่แตกตางกนั การกําหนดหนาตางๆ ของหนงัสือที่จําเปนในการนาํเสนอเนื้อหาจึงแตกตาง

กันไปดวย หนงัสอืที่มีเนื้อหาจดัเปนฟกชันนัน้จะมหีนาที่เปนสวนประกอบอยูไมมากประเภท

เทากับหนังสือนอน-ฟกชนั หากจะมองในภาพกวางจะพบวาในหนงัสือหนึง่เลมนัน้ จะแบงเนื้อหา

ออกไดเปน 3 สวนใหญๆ คือ สวนหนาหรือสวนตน (font matter หรือ preliminaries) สวนหลัก 

(text) และ สวนทาย (back matter) 

สําหรับหนาตางๆ  ในแตละสวนซึง่รวมกันเปนสวนประกอบสําคัญของหนงัสือ  ม ี

รายละเอียดแยกตามสวน ดงันี ้
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สวนตน 
 

1.ปกหนา (front cover) 
ปกหนาเปนสวนหนาสุดของหนังสือ    เปนรูปลักษณภายนอกทีห่อหุมเนื้อหาภายในสวน 

ตางๆ ที่จะตองไดรับการออกแบบและจัดวางองคประกอบในปกหนาของหนงัสือ ไดแก 

1.1  ชื่อหนังสือหรอืช่ือเร่ือง  (title)  เปนสวนประกอบที่เปนตวัอักษรที่สําคญัที่สุด 

โดยทําหนาที่ระบุชื่อเร่ืองใหผูอานทราบ 

1.2  ชื่อผูแตงหรือช่ือผูแปล   เปนสวนประกอบที่เปนตวัอักษรที่ทาํหนาทีร่ะบุ    

ชื่อผูแตงหรือแปลหนงัสือ   สวนประกอบนีม้ีความสาํคัญไมนอยไปกวาชื่อหนงัสือหรอืช่ือเร่ือง

โดยเฉพาะกรณีที่ผูแตงหรือผูแปลหนงัสือเปนผูทีม่ีชื่อเสยีงและมีผูติดตามผลงานเปนประจํา 

1.3 ภาพประกอบปกหนา  เปนสวนประกอบที่เปนภาพที่สําคัญที่สุด   

อยางไรก็ตาม หนงัสือบางเลมอาจจะเลือกที่จะไมใชภาพประกอบก็ได 

1.4 ขอความประกอบปกหนา   ซึง่อาจจะมีในหนังสือบางเลม   เปนขอความที่ให 

รายละเอียดทีสํ่าคัญเพิ่มเตมิ เชน เปนหนงัสือในชุดที่มีหลายเลม หรือเปนหนงัสือที่ไดรับรางวัล 

เปนตน 

  1.5 ตราสัญลักษณของสํานกัพิมพ ซึง่อาจจะมีอยูที่ปกหนาหรือในสวนอื่นๆ เชน

สันหนงัสือก็ได 

 นอกจากนีห้นงัสือบางเลมโดยเฉพาะหนังสือที่มีขนาดใหญและหนา   อาจมีใบหุมปกซึ่ง

เปนกระดาษหรือวัสดุอ่ืนทีห่นาหรือแข็งแรงเพื่อปกปองปกหนาเปนการเพิ่มเติมได 

 ปกหนังสือถือเปนหนาที่มีความจําเปนสาํหรับหนงัสือประเภทฟกชนั และนอน-ฟกชนั         
  2. หนาชื่อเรื่อง (title page)  

 หนาชื่อเร่ืองเปนหนาในหนาแรก  สวนตางๆ  ที่จะตองไดรับการออกแบบและจัดวาง 

องคประกอบในหนาชื่อเร่ือง ไดแก 

 2.1 ชื่อหนังสอืหรือช่ือเร่ือง 

 2.2 ชื่อผูแตงหรือช่ือผูแปล 

 หนาชื่อเร่ืองเปนหนาที่มีความจําเปนทั้งหนังสือประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนั  
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3.หนาลิขสิทธิ์ (copyright notice and catalogue number) 
 หนาลิขสิทธิ์เปนหนาที่มีรายละเอียดตางๆ เกีย่วกบัหนังสือ ไดแก ชื่อหนงัสือ ชื่อผูแตง ชื่อ

ผูพิมพ สํานักพิมพ ปที่พิมพ จาํนวนครัง้ที่จัดพิมพ จํานวนหนา ขอมูลเกี่ยวกับรายการหองสมดุ 

(ถามี) และที่สําคัญจะตองระบุวาลิขสิทธิ์ในหนงัสือนี้เปนของผูใด หนานี้มกัจะอยูทีห่นาในของ

หนงัสือ   
4.หนาอุทิศ (dedication หรือ book dedication) 

 หนาอุทิศเปนหนาที่อาจเรียกไดวาเปนพืน้ที่สวนตัวของผูเขียน ซึ่งผูเขียนจะใชในการอุทิศ

หนงัสือเลมนี้ใหแกผูใดผูหนึง่ ซึ่งอาจจะเปนผูมีบุญคุณในดานตางๆ หรือผูที่เปนแรงบันดาลใจ หรือ

ผูที่เปนกําลงัใจในการจัดทาํหนงัสือใหแกผูเขียน 

 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนั  และนอนฟกชนัไมจําเปนตองมีคําอุทิศ  ทัง้นี้ข้ึนอยูกับความ 

ปารถนาของผูเขียน 
 5.คํานิยม (forward) 
 คํานิยม เปนหนาที่ผูเขยีนหรือสํานกัพิมพขอใหผูอ่ืนซึ่งมีชื่อเสียงเปนทีย่อมรับในดานที่

เกี่ยวของกับหนังสือนั้นเขยีนขึ้นเพื่อแนะนาํหนงัสือหรอืแนะนาํผูเขียน หนังสือบางเลมอาจจะไมมี

สวนประกอบนี้ หรือบางเลมอาจจะมีสวนประกอบนี้โดยไมมีหนาคาํนาํก็ได 

 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนั และนอนฟกชนัไมจําเปนตองมคีํานิยม        ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความ 

ปารถนาของผูเขียนหรือสํานกัพิมพ 
 6.หนาคํานาํ (preface) 
 หนาคํานํา เปนหนาที่ใหขอมูลเบ้ืองตนและคําแนะนําหนงัสือโดยผูเขียนหรือสํานกัพิมพ

อาจจะกลาวถงึวัตถุประสงคในการเขียน ที่มาของเนื้อเร่ือง หรือประโยชนที่คาดวาจะเกิดจาก

หนงัสือเลมนี ้

 หนาคํานํา   ถอืเปนหนาที่มคีวามจาํเปนสาํหรับหนงัสือประเภทนอน-ฟกชนั    สวนหนงัสือ 

ประเภทฟกชนัอาจจะมีหนานีห้รือไมก็ได 
 7. หนากิตติกรรมประกาศ (acknowledgments หรอื acknowledgment) 
 หนากิตติกรรมประกาศ เปนหนาที่ผูเขยีนหรือสํานกัพิมพจะใชในการแสดงความขอบคุณ

ตอผูที่มีสวนในการจัดทําหนังสือ หรือเปนผูอ่ืนที่เกีย่วของซึ่งไดใหการสนับสนนุดานตางๆ 

หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนั และนอนฟกชนั จะมหีนากิตติกรรมประกาศหรือไมก็ได ทัง้นี้

ข้ึนอยูกับความปรารถนาของผูเขียนหรือสํานักพิมพ 
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8. หนาสารบัญ (table of contents)  
หนาสารบัญเปนหนาที่บงบอกถึงเนื้อหาทีอ่ยูในหนงัสือวา เร่ืองใด บทใด หรือตอนใดอยูที่

หนาไหน 

หนาสารบัญเปนหนาที่มีความจําเปนตองมีทั้งหนังสือประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนั 

โดยเฉพาะหนงัสือประเภทฟกชันที่เปนหนงัสือรวมเรื่องสัน้และหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที่เปน

หนงัสือวิชาการ 
9. สารบัญภาพ หรือลําดับภาพประกอบ (list of Illustration) 
หนาลําดับภาพประกอบเปนหนาที่บงบอกถึงภาพประกอบที่อยูในหนังสือวาเปนภาพอะไร

และอยูทีห่นาไหน นอกจากนี้ในหนังสือบางเลมอาจจะมีสารบัญตารางซึ่งระบุวาตารางเรื่องอะไร

อยูในหนาใดดวย 

หนงัสือประเภทฟกชันไมจาํเปนตองมหีนาลําดับภาพประกอบ สวนหนงัสือนอน-ฟกชนัที่

เปนหนงัสือวิชาการมกัจะตองมีหนานี ้
10. บทนํา (introduction)  
บทนาํเปนบทที่หนึ่งของหนงัสือ มกัเปนการเกริ่นหรือใหขอมูลที่เปนภูมิหลงัของเนื้อเร่ือง 

บทนาํมักจะมขีนาดสั้นๆ 

บทนาํเปนสวนที่มีความจําเปนสําหรับทัง้หนงัสือประเภทฟกชัน และหนงัสือนอน-ฟกชนั 

อยางไรก็ตามในหนังสือบางเลม ผูเขียนอาจจะเลือกที่จะไมมีบทนํา โดยเริ่มเปนบทที ่1 เลยก็ได 

 
สวนหลกั 
 

1.1 ชื่อบท (chapter opening หรือ chapter head) 
หนาชื่อบทหรอืหนานาํบท    เปนหนาที่แบงเนื้อหาในหนงัสือออกเปนสวนๆ      โดยระบุวา 

เนื้อหาที่อยูในหนาตอๆ มาเปนเนื้อหาของบทใด นอกจากหมายเลขบทแลวหนาชื่อบทยงัอาจจะมี

ขอความที่เปนชื่อบทดวย นอกจากนีย้ังอาจจะมกีารเพิ่มเติมขอความที่ชวนใหติดตาม หรือภาพ

เพื่อใหดนูาสนใจ 

หนาชื่อบทเปนหนาที่มีความจําเปนทัง้หนังสือประเภทฟกชนั และหนังสือนอน-ฟกชัน 

โดยเฉพาะอยางยิง่สําหรับหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที่เปนหนังสือวิชาการ 
1.2 หนาเนื้อเรื่อง (text) 
หนาเนื้อเร่ืองเปนหนาที่เรียบเรียงนาํเสนอเนื้อหาของหนังสือ       หนาเนื้อเร่ืองเปนสวนที่ม ี

เนื้อหามากที่สุด โดยทั่วไปแลวจะมีการแบงหนาเนื้อเร่ืองออกเปนบทตามลาํดับ จาํนวนบทมาก

นอยตามแตผูเขียนตองการจะนําเสนอ สวนหนาเนื้อเร่ืองนี้มีสวนประกอบยอย  ดังนี ้
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12.1   เนื้อหา  (body)   เปนสวนประกอบที่เปนตวัพมิพซึ่งเปนสวนประกอบหลกั 

และมีปริมาณมากที่สุดของหนงัสือ 

  12.2 พาดหวัรอง (subhead) เปนสวนประกอบที่เปนตัวพมิพซึง่ทาํหนาที่แบง

เนื้อหาในบทออกเปนสวนยอยๆ และระบใุหทราบวาเนือ้หาที่จะอานตอไปนี้เกี่ยวกบัเร่ืองใด 

  12.3 เฮดเดอร หรือฟุตเตอร (header or running head/footer) เปนตวัอักษรหรือ

ตัวพิมพที่เปนชื่อหนงัสือหรอืช่ือบททีว่างไวที่สวนบนหรอืสวนลางของทุกๆ หนา 

  12.4 เลขหนา (page number) เปนหมายเลขที่กาํกับและระบุหนาหนังสือ มกัมี

อยูในทกุหนา โดยอาจแบงลกัษณะการใช เชน สวนตนใชเลขโรมัน สวนหลกัใชเลขอารบิค เปนตน 

  12.5  เชิงอรรถ   (footnote)      เปนขอความระบุทีม่าหรือการอางองิของขอมูลใน 

เนื้อเร่ืองวาคัดลอกมาจากที่ใด 

  12.6 ชื่อผูแตงบท (byline/credit  line/writer’s credit) เปนตัวอักษรระบุชื่อผูแตง

ในแตละบท ในกรณีทีห่นงัสอืนั้นมีผูแตงหลายคน มักใชชื่อตามคําวา “โดย” (by)  

  12.7 สวนประกอบที่เปนภาพหรือองคประกอบอื่นๆ ที่ไมใชตัวอักษร 

  12.8 คําบรรยายภาพ (caption)  

หนาเนื้อเร่ืองเปนหนาหลักของหนังสือทั้งประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชันและเปน 

สวนประกอบที่มีจํานวนหลายหนาที่สุดกวาสวนประกอบอื่น พืน้ที่สวนใหญของหนงัสือจะเปนหนา

เนื้อเร่ืองเสมอ สําหรับสวนประกอบยอยในเนื้อเร่ืองของหนังสือทั้งประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชัน

จะเหมือนกนั ยกเวนเชงิอรรถซึ่งมกัจะมีเฉพาะในหนงัสอืนอน-ฟกชนัที่เปนหนังสือวชิาการ 

 

 
สวนทาย 
 

1.3 หนาภาคผนวก (appendix) 
หนาภาคผนวกเปนหนาทีเ่ปนเนื้อหาตางๆ ในสวนหรือในเรื่องที่ไมใชเนื้อเร่ืองโดยตรง  

แตผูเขียนเหน็วาจะเปนเนื้อหาที่เกีย่วของที่เปนประโยชนแกผูอาน 

หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนั ไมจําเปนตองมีหนาภาคผนวกแตสวนใหญ 

แลว หนังสือนอน-ฟกชนัที่เปนหนังสือวิชาการมักจะตองมีหนานี ้
1.4 หนาบรรณานุกรม (bibliography) 

หนาบรรณานกุรมเปนหนาที่บงบอกถึงทีม่าตางๆ   ของขอมูลที่ผูเขียนใชในการอางอิง 

ในการเขียนหนังสือ แหลงขอมูลนี้อาจจะเปนจากหนังสอื วารสาร หนังสือพิมพหรือการสัมภาษณ

บุคคลก็ได 
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 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนัไมจําเปนตองมหีนาบรรณานกุรมแตถาเปน

หนงัสือประเภทนอน-ฟกชันที่เปนหนังสือวชิาการจะตองมีหนานี ้
1.5 หนาอภธิานศัพท (glossary) 

 หนาอภิธานศัพทเปนหนาทีร่วบรวมคําศัพทที่มปีรากฏอยูในหนงัสือ  เพื่ออธิบาย

ความหมายของศัพทใหผูอานเขาใจ ศัพทเหลานี้อาจจะเปนศัพทเฉพาะในสาขาวชิาหรือศัพททีม่ี

ความหมายไดหลายอยาง แตผูเขียนตองการจะใชความหมายอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น 

 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนัไมจําเปนตองมหีนาอภิธานศัพท สวนใหญแลว

อภิธานศัพทมกัจะมีเฉพาะในหนังสือนอน-ฟกชันประเภทหนังสือวิชาการ อยางไรกต็ามในบางครัง้

หนงัสือฟกชันบางประเภท เชน นวนิยายอิงประวัติศาสตร หรือนวนิยายวทิยาศาสตร อาจจะมี

ศัพทที่เลิกใชไปแลวหรือไมนยิมใช หรือศัพทที่แตงขึ้นมาเอง ผูเขียนอาจจะกาํหนดใหมีหนาที่ให

ความหมายแกคําศัพทเฉพาะเหลานี้ไวดวยก็ได 
1.6 หนาดรรชนี (index) 
หนาดรรชนีเปนหนาที่ระบุชือ่ตางๆ  และบอกเลขหนาในเนื้อเร่ืองที่มีชือ่เหลานั้น 

ปรากฏอยู ชื่อที่วานี้อาจจะเปนชื่อคน ชื่อสถานที ่ ชื่อสารเคมี ฯลฯ สวนใหญมักจะอยูในสวนทาย

ของหนงัสือ บางครั้งเรียกวา บีโอบี (back-of-book index)  

หนงัสือประเภทฟกชันไมจาํเปนตองมหีนาดรรชนีสวนหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที ่

เปนหนงัสือวิชาการจะตองมหีนานี ้
1.7 เชิงอรรถทายเลม (endnote) 
เชิงอรรถทายเลม   เปนรูปแบบหนึง่ของเชงิอรรถ   คือ   เปนขอความระบุที่มาหรือการ 

อางอิงขอมลูในเนื้อเร่ืองวาคัดลอกมาจากที่ใด  แตตางกนัที่เชงิอรรถทายเลมเปนการรวบรวม

เชิงอรรถทัง้หมดมาไวที่ทายเลม บางครั้งก็อาจจะเลือกทําเปนเชงิอรรถทายบทก็ได 

หนงัสือประเภทฟกชันไมจาํเปนตองมีเชิงอรรถทายเลม ยกเวนแตวาไดมีการคัดลอก 

ขอความมาจากผูอ่ืน สวนมากเชิงอรรถทายเลมมักจะมีเฉพาะหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที ่

เปนหนงัสือวิชาการ  
1.8 พิมพนิเทศ (colophon) 
พิมพนิเทศเปนหนาที่ระบุขอมูลส้ันๆ เกี่ยวกับการออกแบบ รวมทั้งการพิมพหรือ 

ข้ันตอนตางๆ ในการผลิตหนังสือ 

หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอนฟกชนัไมจําเปนตองมพีิมพนิเทศทัง้นี้ข้ึนอยูกับความ 

ปารถนาของสาํนักพิมพ 
 
 
 



 

 
55

1.9 ปกหลงั (back cover) 
ปกหลงัเปนหนาที่อาจเวนวางไวหรือใสขอมูลเกี่ยวกับผูเขียนหนงัสือ เชนประวัตหิรือ 

ผลงานในอดีต หรืออาจจะเปนหนาที่ยกเอาคําวิจารณที่เปนคําชมเชยหนังสือมาใสไว 

      หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอนฟกชันจําเปนตองมีปกหลงั แตอาจจะนํามาใชงาน 

ในลักษณะที่แตกตางกนั (อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2550)   
 

      ปาพจน หนุนภักด ี (2553 : 297)  กลาวถึงสวนประกอบตางๆ ของหนงัสือวามีดังนี ้

ปกหนา  หนาลิขสิทธิ ์  หนาอทุิศ  คํานิยม  หนาคาํนาํ  หนากติติกรรมประกาศ หนาสารบญั  

สารบัญภาพ หนาชื่อบท หนาเนื้อเร่ือง หนาผนวก หนาบรรณานุกรม หนาอภิธานศัพท หนาดรรชน ี

เชิงอรรถทายเลม  พิมพนิเทศน และปกหลัง  
 
 
การออกแบบหนังสือ (Book Design) 
 

อารยะ ศรีกัลยาณบุตร  (2550 : 172)   ไดกลาวถึงการออกแบบหนงัสอืไววา   กอนจะ 

ทําการออกแบบหนงัสือนัน้ นอกจากจะตองปฎิบัติตามขั้นตอนการเตรียมการกอนการออกแบบ

แลว ยงัมีเร่ืองที่ตองกาํหนดและวางแผนเฉพาะในสวนที่เกี่ยวของกบัการออกแบบเพิ่มเติมดังนี ้

  
1. ศึกษาและทาํความเขาใจหนังสือ 
กอนทีจ่ะทําการออกแบบได   นักออกแบบตองพยายามหาขอมูลจากผูเขียนหรือ 

สํานักพิมพถงึวัตถุประสงคในการเขียนหรือจัดทําหนงัสอื     และตองทราบถงึลักษณะของผูอานที ่

เปนกลุมเปาหมายวาเจตนาจะมุงที่ใครเปนหลกั และคนกลุมนี้มพีฤตกิรรมและความชอบอยางไร 

 นอกจากนีย้ังตองทราบใหชดัเจนวา ผูเขียนมีความคดิหลักหรือแนวคิดซี่งเปนเบือ้งหลงั

หรือที่มาของหนงัสืออยางไร รวมทั้งตองทราบวาหนงัสอืนี้จัดวาเปนหนังสือประเภทใด และควรมี

บุคลิกภาพที่เหมาะสมแบบไหน 
2. กําหนดขนาดและรูปแบบของหนังสอื 
เมื่อเปรียบเทยีบกับหนงัสือพิมพและนิตยสารแลว     หนังสือสามารถจัดทําไดหลายขนาด 

และหลายรูปแบบมากกวา ซึ่งในการเลือกขนาดและรูปทรงที่เหมาะสมนี้จะตองดูจากขนาดที่ตัด

กระดาษไดโดยเหลือเศษนอยที่สุดเพื่อเปนการประหยัดกระดาษ ซึ่งกค็ือการลดตนทุนในการผลิต 

นอกจากในกรณีที่เปนหนังสอืที่ระลึกราคาแพงและตองการรูปทรงที่แปลกแตกตางไปจากปกต ิ 
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3. รูปแบบของปกหนา 
เนื่องจากความหลากหลายในรูปแบบที่เปนไปไดในการออกแบบปกหนาของหนังสือ  

นักออกแบบจงึควรจะไดมีการตกลงรวมกนักับผูเขียนหรอืสํานักพิมพ เร่ืองรูปแบบของปกหนา

เสียกอนในประเด็นตอไปนี ้

3.1 กระดาษที่ใชในการพิมพปกหนา  

3.2 ควรจะมีหนาหุมปกหรือไม 
3.3 หนาปกจะพิมพดวยระบบการพิมพใด 
4. รูปแบบของหนาใน 
รูปแบบของหนาในของหนงัสือนั้นมีลักษณะเชนไร      ก็ยอมข้ึนอยูกบัลักษณะของสิ่งที่จะ 

เปนองคประกอบของเนื้อหา ไดแก เนื้อหาที่เปนตวัพมิพและภาพประกอบตางๆ วามีมากนอยและ

ตองการคุณภาพในระดับใด  
5. แบบและขนาดตัวอักษร 
ปกติแลวตัวอกัษรที่ใชในหนงัสือเลมหนึง่จะไมมีความหลากหลายมากนักอาจจะมคีวาม 

แตกตางกนัระหวางตัวที่เปนหัวเรื่องหรือพาดหัว กับตัวทีเ่ปนเนื้อเร่ืองเทานั้น 
 6. แบบและจํานวนภาพประกอบ 
 7. การกําหนดขึ้นตอนหลงัการพิมพ 
 

พงษศกัดิ์ ไชยทิพย (2544) ไดกลาวถงึการออกแบบปกหนงัสือไววา ปกหนังสือเปนสวนที่

หอหุมสวนที่เปนเนื้อหา     และแสดงใหทราบวาเนื้อหาในเลมกลาวถงึเรื่องอะไร     รายละเอียดบน 

แผนปกจะประกอบดวยชื่อเร่ืองหรือช่ือหนงัสือ ชื่อผูประพันธหรือช่ือผูแปล และรูปภาพประกอบ 

ทั้งสามสวนมคีวามสาํคัญเทากนั ผูออกแบบจะตองจัดวางองคประกอบตางๆ ใหเหมาะสม

สวยงามตามคุณลักษณะของการจัดวางองคประกอบ และคํานงึถงึลักษณะของหนังสือ ลักษณะ

ของผูบริโภค อาจมีหลกัที่ตองพิจารณากอนการดําเนนิงานดังนี ้ 
 
  1. พิจารณาถึงประเภทหนงัสือ  

หนงัสือแตละประเภทมีลักษณะเฉพาะตวั และรูปแบบแตกตางกนัอยางมาก วัตถปุระสงค

ในการสรางหนังสือก็ไมเหมอืนกัน เชน หนงัสือทีเ่ปนตําราอางองิ หนงัสือวิชาการ แบบเรียน 

หนงัสือโอกาสพิเศษ หนังสอือานเสริม นวนิยาย นิทานสําหรับเด็ก หนงัสือภาพ หนงัสือบันเทิง 

หนงัสือกฬีา ฯลฯ การออกแบบหนงัสือวิชาการหรือแบบเรียน มีลักษณะแบบเปนทางการ รูปแบบ

ตัวอักษรแบบเรียบๆ กาํหนดภาพอยูในกรอบ หรือมีเฉพาะตวัอักษร ขอความ หรือผูแตงเทานั้น 

การออกแบบหนงัสือบันเทงิเรงิรมย กฬีา นวนิยาย หรือสารคดี จะมีรูปแบบอิสระ มีการออกแบบ

ชื่อหนงัสือที่แปลกตาออกไป การออกแบบจัดภาพประกอบปกก็เนนความสวยงามมากกวาการ
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ถายทอดเนื้อหา เนนสีสันที่สดใส สะดุดตา การจัดวางรูปแบบแตกตางกนัไปตามลักษณะของ

หนงัสือ การออกแบบหนงัสือสําหรับเด็ก เนนที่รูปภาพประกอบบนปกที่มีความสวยงามเปนหลกั 

ตัวอักษรเปนแบบเรียบงาย ดูสบายตา ไมนิยมการจัดระเบียบและการกําหนดกรอบ ใชสีสันสดเขม 

ฉูดฉาด รูปภาพคมชัดแสดงสาระของเรื่องราว 
2. พิจารณาถึงบุคลิกของหนังสือ 
 บุคลิกของหนงัสือจะมีความแตกตางกนัตามประเภทของสาระเนื้อหา และเทคนิคการ

ออกแบบ ในปจจุบนัการแขงขันในเรื่องของหนงัสือมสูีงมาก มีหนังสือที่มีเนื้อหาคลายคลึงกัน

เกิดขึ้นมากมาย นักออกแบบจะตองออกแบบหนงัสือนั้นใหสวยงาม มีความโดดเดน แปลกตา

มากกวาคูแขง  
  3. พิจารณาถึงแนวทางสรางสรรครูปแบบ  

ควรยึดหลักการออกแบบ 3 ประการ คือ การจัดองคประกอบศิลป การออกแบบรูปภาพ 

และการกําหนดแบบตัวอักษรของหนงัสือ ทั้งนี้หลกัการทั้งหมดตองใหสอดคลองและเหมาะสมกบั

ประเภทของหนังสือ และตองสรางรูปแบบแปลกใหมใหเกิดขึ้นเปนบคุลิกเฉพาะตัวของหนงัสือนัน้

ดวย 
  4. พิจารณาถึงวิธกีารผลิต  

การผลิตปจจุบันคอนขางมคีวามสะดวก สามารถตอบสนองความตองการของการผลิต

งานพิมพไดเปนอยางด ีการออกแบบปกหนังสือที่ดีตองไมสรางความยุงยากสับสนในการพิมพและ

การผลิต เพราะถามีหลายคําสั่ง ใชวิธกีารหลายอยาง บางครั้งจะทาํใหการผลิตมโีอกาสผิดพลาด

ได  
  5. พิจารณาถึงวัสดุทีใ่ชทาํปก  

ปกหนังสือมหีลายชนิด เชน ปกแข็ง ปกออน ปกกระดาษหุมดวยแรกซีนหรือผาไหม การ

กําหนดวัสดุกบัการออกแบบตองสอดคลองกัน เชน ปกพิมพออฟเซต 4 สี ควรเลือกใชกระดาษเนือ้

แนน ละเอยีด เชน กระดาษอารต กระดาษนวิเอช ภาพจะไดมคีวามคมชัดสสัีนสวยงาม ถา

ตองการพมิพปมนนู ควรกําหนดใหกระดาษมีความยดืหยุนสงู เพื่อใหการปมนูนมีความคมชัด 

นอกจากเนื้อกระดาษแลวกค็วรพิจารณาถึงขนาดกระดาษ และความหนาดวย  
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ภาพประกอบ (Illustration) 
 
 ผดุง พรมมูล   (2547 : 46)       กลาวถงึการแบงภาพประกอบในงานสิง่พิมพตามประเภท 

การสรางสรรคไว ดังนี ้
 ภาพประกอบสองมิติ  
 ภาพประกอบสองมิติ คอืการสรางภาพประกอบแบบพื้นฐานทีท่ําสืบทอดกันมาแตอดีต 

นั่นคือ การเขยีนภาพแบบวาดเสนหรือระบายสีบนพืน้ระนาบ แสดงความกวางและยาวแบบสอง

มิติ ผูสรางสรรคตองใชทักษะการวาดภาพเพื่อถายทอดจนิตนาการและเรื่องราวออกมาใหผูอ่ืนรับรู

ได  ภาพประกอบสองมิติมีหลายลักษณะตามวิธกีารสรางสรรค ดังนี ้
 1.ภาพประกอบลายเสน (drawing illustration)  
 ภาพลายเสนเปนรูปแบบพืน้ฐานของการเขียนภาพประกอบ กลาวคือ เมื่อมนษุยรูจัก

ถายทอดความคิดจินตนาการออกมาเปนเรื่องราวดวยการขีดเขียน กเ็ร่ิมดวยการขีดเขียนเปนภาพ

ลายเสนเพราะเปนวิธีการทีไ่มซับซอน  สามารถหาวัสดุรอบตัวมาเขียนได   เชน   แทงถาน   ดินสอ  

สีชอลก ปากกา เปนตน 
             2. ภาพประกอบระบายสี (painting illustration) 
 ภาพประกอบที่ใชเทคนิคระบายสีชวยเพิ่มคุณคาความงาม และการถายทอดจินตนาการ 

อารมณ ซึ่งใกลเคียงกับความตองการของผูเขียนภาพ ภาพระบายสทีั่วไปนยิมวาดลงบนกระดาษ

วาดเขียนและลงสีตามความพึงพอใจของผูวาด สีที่ใชไดแก  สีน้าํ  สีโปสเตอร  สีน้าํมัน  สีอะครลิิก 

สีดินสอ สีเทยีน สีหมึก หรือสีชนิดอื่นๆ ที่สามารถนํามาระบายเปนภาพสื่อความหมายไดตาม

ความตองการ 
          3. ภาพประกอบจากแมพิมพ (print-making illustration) 
 นอกเหนือจากวธิีการสรางภาพประกอบดวยเทคนิคการวาดเสนและระบายสีแลว การนาํ

เทคนิคการพมิพมาประยุกตใชในงานภาพประกอบก็เปนทีน่ิยมทาํกนัมาตัง้แตในสมัยโบราณ 
          4. ภาพประกอบจากแอรบรัช (airbrush illustration) 
            แอรบรัชเปนเครื่องพนสทีี่ประดิษฐข้ึนเพื่อสรางสรรคผลงานศลิปะ งานตกแตง และงาน

ออกแบบ เทคนิคแอรบรัชจะชวยใหภาพมีความกลมกลืนของคาน้ําหนกัแสงเงา ทั้งนี้เกิดจากการ

ปมลมใหหมึกพนเปนละอองฝอยดวยปากกาพน ทาํใหสรางภาพนามธรรมตามแบบสมัยใหมก็ได  
          5. ภาพประกอบจากภาพถาย (photo illustration) 

ภาพประกอบจากภาพถายจะแสดงเรื่องราวใกลเคียงความเปนจริง ทัง้สี แสง เงา  นยิมใช 

ภาพถายประกอบในงานเขียนเชงิวิชาการที่ตองการการแสดงขอมูล รายละเอียดทีถู่กตองใกลเคยีง

ความเปนจริง เชนงานดานวทิยาศาสตรการแพทย  
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          6. ภาพประกอบจากคอมพวิเตอร (computer graphic illustration) 
ผูออกแบบสามารถถายทอดจินตนาการเปนเรื่องราวและสีสันไดตามตองการ ที่สําคัญคือ  

กระบวนการสรางภาพจะรวดเร็วกวาวิธีอ่ืน จงึเปนทีน่ิยมใชในปจจุบนั 
 

ภาพประกอบสามมิติ 
ภาพประกอบสามมิติเปนการนําเอาวัสดุจริงมาสรางสรรคภาพ เพื่อใหเกิดมิติความตื้นลึก

และใหเกิดการรับรูจากพื้นผวิ สีสันและความแตกตางของวัสดุ ชวยใหเกิดความนาสนใจและ

กระตุนใหผูเหน็ภาพเกิดจินตนาการและความคิดสรางสรรคมากยิ่งขึน้ ภาพประกอบสามมิติมี

เทคนิคการสรางสรรคดังนี ้
          7. ภาพประกอบแบบปะติด (collage illustration) 

วิธีปะติดคือการสรางสรรคภาพโดยใชวัสดุชนิดตางๆ  เชน กระดาษ ผา วัสดุจากธรรมชาติ  

มาปะติดบนวสัดุพื้นระนาบ เชน กระดาษหรือไม  
          8. ภาพประกอบดวยวธิีการปน (modeling illustration) 

ภาพประกอบลักษณะนีป้ระยุกตเอางานประติมากรรมมาเปนแนวทางสรางสรรค    เพราะ 

จะทําใหเกิดรูปแบบใหมทีม่รูีปราง รูปทรง มีปริมาตร มีความตื้นลกึ กอใหเกิดแสงเงา ตามที่

กําหนด  
          9. ภาพประกอบแบบตัดเจาะ (pop up illustration) 

ผูสรางสรรคภาพประกอบซึง่ตองการคนหาความแปลกใหมจงูใจผูอาน    โดยเฉพาะผูอาน 

ในวัยเดก็ 
 

ศิริพรณ ปเตอร  (2549 : 82)    กลาววา      ภาพประกอบในงานออกแบบกราฟกประกอบ 

ไปดวย 2 ประเภทหลักๆ คือ ภาพถาย (Photograph) และ ภาพวาดประกอบ (Illustration) 

 

1.ภาพถาย คือ ภาพที่ถูกสรางขึ้นจากการบันทึกภาพของสิ่งตางที่ปรากฏอยูโดยรอบตัว

เราดวยกลองถายภาพ และอุปกรณถายภาพ ดังนัน้การถายภาพจงึเปนทีย่อมรับวาสามารถเปน

หลักฐานสาํคัญได เชนภาพคนฆาชาง ภาพถายบนัทกึหลักฐานสําคัญจากเหตกุารณที่เกิดขึ้นจริง 

ซึ่งนาเศราสลดใจยิ่งสําหรับคนทีพ่บเหน็ภาพนี้ ภาพเหลานี้ไมสามารถแกไขและทําใหกลับมา

ดังเดิมได แตถาเรารวมมือรวมใจกนัหยุดการฆาชาง ภาพนี้จะไมเกดิขึ้นอีก ภาพนี้มีความหมาย

อยางยิ่งสาํหรบัการเปนหลักฐานสาํคัญในการดําเนินคดตีอผูกระทําผดิอีกดวย แตเนือ่งจาก

ปจจุบันนี้เทคโนโลยทีางดานคอมพิวเตอรและโปรแกรมคอมพิวเตอรไดกาวหนามาก และชวยเอือ้

ใหนักออกแบบกราฟกสามารถสรางสรรคและดัดแปลงภาพถายใหมคีวามเหนือจริงไดหรือ 
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บิดเบือนจากความเปนจริงไดอยางงายดาย จนเปนเหตุทําใหภาพถายไดรับการยอมรับทางดาน

หลักฐานสาํคัญอางอิงนอยลงมากในปจจุบัน  

ภาพถายยงัมคีวามสาํคัญตอการบันทึกเหตุการณสําคญัของชีวิต       เพื่อชวยเตือนความ 

ทรงจาํอันดีในอดีตไดเปนอยางดี ภาพถายมีความหมายตอความทรงจํา ภาพถายสามารถบนัทกึ

บรรยากาศในชวงระยะเวลาที่สําคัญ และบันทึกกิจกรรมหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นอยางรวดเร็ว 

นอกจากนัน้ภาพถายยังมีความสาํคัญอยางยิง่ตอการศกึษา เนื่องจากภาพถายสามารถถายทอด

กระบวนการสราง หรือการผลิตสิ่งใดสิ่งหนึง่ที่ชัดเจน และงายตอการปฏิบัติตามทุกขัน้ตอน  

ภาพถายมีความสําคัญอยางยิ่งตอการโฆษณาขายผลิตภัณฑในปจจุบัน เนือ่งจาก

ผูบริโภคตองการเหน็ผลิตภัณฑจริงกอนพจิารณาซื้อสินคาหรือผลิตภัณฑนัน้ๆ ดังนัน้การใช

ภาพถายแสดงผลิตภัณฑในแค็ตตาล็อกจึงเปนทีน่ิยมในปจจุบันนี้           เพราะการนําเสนอภาพที ่

เหมือนจริงจะโนมนาวความคิดและความตองการของผูบริโภคไดดีกวาภาพวาดประกอบ ภาพถาย

ผลิตภัณฑขนมปงอบกรอบบนบรรจุภัณฑ และบรรยากาศภายในภาพถายโฆษณาสามารถแนะนํา

โอกาสในการรับประทาน และบงบอกวัฒนธรรมการรับประทานอาหารประเภทนี้อีกดวย 

2. ภาพวาดประกอบ  คือ  ภาพทีถู่กสรางขึ้นจากจนิตนาการของนกัออกแบบโดยไดรับ 

แรงบันดาลใจในการออกแบบจากสิง่ที่ปรากฏอยูโดยรอบตัวเรา ภาพประกอบสามารถแบงได

หลายประเภท ไดแก ภาพวาดเหมือนจริง ภาพนามธรรม ภาพเหนือจริง หรือภาพเซอรเรียว 

(Surreal) ภาพการตนู ภาพลอเลียน ในปจจุบันภาพวาดประกอบกม็ีบทบาทสาํคัญไมยิ่งหยอนไป

กวาภาพถาย ภาพวาดประกอบสามารถนําเสนอภาพจากสถานที่ที่ไมอนุญาตใหนาํกลองถายรูป

เขาไปได เชน ศาล ในประเทศสหรัฐอเมริกา เปนตน 

ดังนัน้ภาพวาดประกอบจึงมีบทบาทสาํคัญอยางยิ่งในกรณีการรายงานขาวภายในหอง

ศาลพิพากษาใหมวลชนไดรับทราบโดยทั่วกัน 

 นอกจากนัน้ภาพวาดประกอบยังสามารถนาํเสนอภาพของสิ่งตางๆ ซึง่อาจจะไมมีตวัตน

ใหเหน็อีกแลวในปจจุบนั ตัวอยางเชน ภาพวาดสัตวไดโนเสารจากประวัติศาสตรเปนตน หรือภาพ

ที่กลองถายภาพไมสามารถบันทกึไดเพราะตัวตนแบบไมปรากฏใหเหน็อีกแลว ภาพวาดประกอบ

สามารถนําเสนอภาพเหมือนจริงไดเชนเดียวกับภาพถาย แตกลับใหความรูสึกที่แตกตางจาก

ภาพถาย ภาพวาดประกอบเหมือนจริงสวนใหญจะใหความรูสึกอบอุน ประณีต และนาประทับใจ

มากกวาภาพถาย ตัวอยางเชน ภาพวาดจากความเชื่อและจินตนาการวา ยูนิคอน คอื เปนสัตวใน

ตํานาน และมคีวามเชื่อวาสาวบริสุทธิ์เทานั้นสามารถจบัยูนิคอนได ภาพประกอบสามารถนําเสนอ

ภาพเหนือจริง หรือ ภาพเซอรเรียว ไดตามจินตนาการของนักออกแบบเพื่อนาํเสนอแนวคิดใหมที่

ตางจากสิ่งที่เราสัมผัสในชีวติประจําวนั บางครั้งภาพประกอบเซอรเรียวเกิดจากความฝน หรือ
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ความเชื่อของผูสรางสรรคผลงานเองที่ตองการถายทอดใหเหน็เปนรูปธรรม   ยกตัวอยางเชน 

ภาพวาดจากความฝนของซาลวาดอร ดาลี  (Salvador Dali) 

 ภาพวาดประกอบมีบทบาทสําคัญตอการศึกษาออกแบบและธุรกิจการออกแบบอยางยิง่

ในปจจุบนั เนื่องจากภาพวาดประกอบเหลานี้สามารถนาํเสนอจินตนาการของนักออกแบบไปสู

สายตาของผูอ่ืนไดอยางชัดเจนซึ่งไมสามารถบันทกึไดที่ไหนดวยกลองถายภาพ  
 
 
ตัวอักษร (Font) 
 
 ประเภทของตัวอักษร 
 
 ศิริพรณ ปเตอร (2549 : 90) กลาววา ตัวอักษรมคีวามสาํคัญตองานกราฟกอยางยิ่ง 

เนื่องจากตัวอกัษรทาํหนาทีห่ลักในการถายทอดขอมูลขาวสารในรายละเอียด แตปจจุบันการ

ออกแบบกราฟกไดใชตัวอักษรเพื่อการนําเสนองานอยางกวางขวาง เพื่อถายทอดความหมายได

เหมือนกับเปนภาพ แตการออกแบบตัวอักษรเพื่อการสื่อความหมายมีความซับซอนของคําศัพท

และโครงสรางของภาพ เนื่องจากตวัอักษรตองทําหนาที่ 2 สวน คือ การสื่อสารขอความในรูปของ

คําและการสื่อความหมายดวยตัวอักษรตองคํานงึถงึภาษาและความถูกตองของหลักไวยากรณ

ของภาษานั้นๆ พรอมทัง้เสยีง ตัวสะกด และการจัดเรียบเรียงลาํดับของประโยคดวย ดังนัน้จึงทาํ

ใหการออกแบบตัวอักษรมีเอกลักษณเฉพาะตัวและรูปแบบของตัวอักษรที่สอดคลองกันอยาง

กลมกลนืจะสามารถชวยเพิม่ศักยภาพในการสื่อความหมายเพิ่มมากขึน้ ตัวอักษรในงานกราฟก

สามารถแบงออกเปน 2 ประเภทหลักๆ คือ ตัวอักษรเพื่อการเรียงพิมพ และตัวอักษรประดิษฐ  

 

1. ตัวอักษรเพื่อการเรยีงพิมพ 
ตัวอักษรเพื่อการเรียงพิมพ หรือเรียกวาอักษรเรยีงพมิพเปนชดุอักษรที่แพรหลายใน

คอมพิวเตอร ถานกัออกแบบตองการออกแบบชุดตัวพยญัชนะ สระ ตั้งแต ก-ฮ วรรณยุกต และ

ตัวเลขอยางครบถวนเพื่อการเรียงพิมพ จะตองคํานงึถงึวิธีการสรางตวัอักษรในโปรแกรมและขนาด

ของตัวอักษร และรูปลักษณของตัวอักษรที่นาํไปใชไดอยางเหมาะสม  

 โดยสวนใหญนักออกแบบกราฟกไมจาํเปนตองทําการออกแบบรูปแบบตัวอักษรเรียงพิมพ

ใหมทกุครั้งทีม่ีการใชงานตวัอักษร แตนกัออกแบบสามารถที่จะเลือกใชตัวอักษรทีม่ีอยูในโปรแกรม

คอมพิวเตอรแลว เพื่อนาํไปพิมพขอความในรายละเอยีดในงานออกแบบกราฟกได โดยเพียงการ

เลือกใชใหเหมาะสมกับงาน ในการเลือกใชรูปแบบตัวอักษรที่เหมาะสมกับเนื้อหาหลกัมีสวน

สําคัญอยางยิง่ในงานออกแบบกราฟก เพราะรูปแบบของตัวอักษรมีอิทธิพลตอการรับรูและ
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ความรูสึกของมนุษย จะสังเกตไดวารูปแบบของตัวอักษรเพื่อการเรียงพมิพคําและความหมาย

เดียวกนัแตมีรูปลักษณของตวัอักษรแตกตางกนั ซึง่ทาํใหผูอานเกิดความรูสึกจากการรับรูที่ตางกัน

ดวย นอกจากนัน้การเลือกใชอักษรเรียงพิมพที่มีสี ขนาดจังหวะ การเนน และลักษณะการจัดวาง

ตัวอักษรรวมกนั ก็สามารถสรางความแตกตางใหกับงานออกแบบได 
2. ตัวอักษรประดิษฐ 
การออกแบบตัวอักษรประดิษฐเปนการออกแบบตัวอักษรเพื่อการใชงานเฉพาะกจิ เชน 

เครื่องหมายการคา หรือหวัเรื่องบนสื่อประชาสัมพันธ เปนตน ดังนัน้จึงไมเหมาะทีจ่ะนําเอาอักษร

ประดิษฐไปใชเพื่อการบรรยายเนื้อเร่ืองยาวๆ เพราะจะทาํใหยากตอการอาน ควรเปนการออกแบบ 

เพื่อการใชงานเฉพาะเจาะจง  ดังนั้นวัตถปุระสงคในการออกแบบจึงมีความสาํคัญตอการออกแบบ 

อยางยิ่ง เพราะวัตถุประสงคจะเปนตัวกาํหนดแนวทางการออกแบบใหสอดคลองกับรูปแบบของ

ตัวอักษรใหสอดคลองกับภาพลักษณ ความรูสึก และสามารถสื่อความหมายที่ตองการถายทอด

ไปสูกลุมเปาหมาย 

 การออกแบบตัวอักษรประดิษฐสามารถสรางดวยมือ หรือสรางขึ้นดวยโปรแกรมวาดภาพ

หรือโปรแกรมเขียนตัวอักษรก็ได ทั้งนีข้ึ้นอยูกับความรูสึกทีน่ักออกแบบตองการถายทอดไปยงั

กลุมเปาหมายโดยผานรูปลักษณของตัวอกัษรประดิษฐ เพื่อถายทอดความรูสึกแตกตางกนัตาม

แนวความคิดในการออกแบบ นอกจากนัน้ตัวอักษรสามารถทาํได 2 หนาที่หลกั คือ สามารถ

ถายทอดความหมายของคาํได และสามารถสรางภาพเพื่อส่ือความหมายในเวลาเดยีวกนัได 

  

ในการเลือกตวัอักษรทีเ่หมาะสมจะชวยใหงานออกแบบกราฟกนัน้สื่อความหมายไดอยาง

เต็มที ่ซึ่งปจจุบันมีรูปแบบตัวอักษรตัวพิมพมากมาย พงษศักดิ ์ (2544 : 52-56) กลาววา อาจแบง

รูปแบบของตัวอักษรไดดังนี ้

      1. ตัวอักษรแบบมีเชิง เปนอักษรทีม่ีเสนยืน่ของฐานและปลายตัวอักษรในทางราบที่

เรียกวา Serif ลักษณะตวัอักษรจะมีเสนตัวอักษรเปนแบบหนาบางไมเทากนั ตัวอักษรแบบนี้

บราวเซอรหลายชนิดจะใช ตัวอักษรแบบนี้เปนหลัก เชน Times New Roman, Garamond, 

Georgia และ New Century Schoolbook ตัวอักษรประเภทนี้เหมาะจะใชเปนรายละเอียดเนื้อหา 

แตตัวอักษรประเภทนี้ไมคอยเหมาะจะใชกับตัวหนา (bold)  

             2.  ตัวอักษรแบบไมมีเชิง  (Sans Serif)      เปนลักษณะของตัวอักษรอีกแบบหนึง่ที ่

รูปแบบเรียบงาย เปนทางการ ไมมเีชิง หมายถึงไมมีเสนยืน่ออกมาจากฐาน และปลายของ

ตัวอักษรในทางราบ ไดแก Arial, Helvetica, Verdana, Geneva และ Univers ตัวอักษรประเภทนี้

เหมาะทีจ่ะใชกับหัวขอหรือ ตวัอักษรขนาดใหญ แตไมเหมาะสมกับลักษณะเอียง  
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     3. ตัวอักษรแบบตัวเขียน (Script) ตัวอักษรแบบนี้เนนใหตัวอักษรมีลักษณะคลายกับ

การเขียนดวยลายมือ ซึ่งมีหางโยงตอเนื่องระหวางตัวอกัษร มีขนาดเสนอักษรหนาบางแตกตางกนั 

นิยมทําใหเอียงเล็กนอย  

    4. ตัวอักษรแบบตัวอาลกัษณ (Text Letter) เปนตัวอักษรแบบโรมันแบบตวัเขียนอกี

ลักษณะหนึง่ มีลักษณะเปนแบบประดิษฐมีเสนตั้งดาํหนา ภายในตัวอกัษรมีเสนหนาบางคลายกับ

การเขียนดวยพูกัน หรือปากกาปลายตัด  

    5. ตัวอักษรแบบประดิษฐ (Display Type) หรือตัวอักษรตัวพมิพขนาดใหญ มีลักษณะ

เดน คือ การออกแบบตกแตงตัวอักษรใหสวยงามเพื่อดึงดูดสายตา มีขนาดความหนาของเสน

อักษรหนากวาแบบอื่นๆ จงึนิยมใชเปนหัวเรื่อง  

6. ตัวอักษรแบบสมัยใหม (Modern Type) เปนตัวอักษรที่ประดิษฐข้ึน มีลักษณะ 

เรียบงาย 
 
 

 
สี (Color) 

 
ความหมายของส ี
 

 การศึกษาและเรียนรูความหมายของสีจะชวยใหเราสามารถเลือกใชสีเพือ่การสื่อ

ความหมายไดอยางชัดเจน และสอดคลองกับการรับรูของกลุมเปาหมายได เราสามารถศึกษาและ

รูความหมายของสีไดจากสภาพแวดลอมสังคม  และวัฒนธรรมที่เราอาศัยอยู    เชน     ปายจราจร 

สีแดง และมตีัวอักษรคําวา หยุด เปนสญัลักษณเตือนอันตราย และไฟจราจรสีเขียว หมายถงึ 

ปลอดภัย หรือผานไปได เปนตน หนาที่ของสีนอกจากที่ส่ือความหมายแลวยงัสามารถแสดงถึง

อารมณ ความรูสึก บุคลิกภาพ ฤดูกาล ไดอีกดวย (ศิริพรณ ปเตอร, 2549)  
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ตารางที ่4  ตวัอยางของความหมายของสี  

 
สี ความหมายเชิงบวก ความหมายเชิงลบ ความเชื่อมโยง 

สีขาว 

ศาสนา - แถบสีขาวบนธงชาติไทย 

ความบริสุทธิ์ ไรมลทิน - เด็กแรกเกิด หรือแมชี 

ขาวสะอาด - ผาสีขาว 

ความรักที่บริสุทธิ์ของแม - ดอกมะลิ 

ความบริสุทธิ์ - เจาสาว 

- 

ความพายแพ 

การยอมจํานน 

ความขลาดกลัว 

เหมือนการยกธงขาว 

- 
วางเปลา  

หรืองานยังไมเสร็จ 

กระดาษสีขาวที่ยังไมไดเร่ิม

เขียน หรือ แผนผาใบวาดรูป 

- หนาวเย็น หิมะ 

สีแดง 

ชาติไทย - แถบสีแดงบนธงชาติไทย 

ความรัก - ดอกกุหลาบสีแดง 

ความมีเสนห 

เสนหรอนแรง 
- ผูหญิงในชุดสีแดง 

รสจัด เผ็ดรอน - พริกสีแดง 

ความอบอุนจากกองไฟ 

ความโรแมนติก 
- 

กองไฟ 

แสงเทียน 

การกูภัย ความปลอดภัย - 
ถังดับเพลิงตามอาคาร 

รถดับเพลิง 

การบริการของภาครัฐ - ตูไปรษณีย 

- หาม หรือ อันตราย 
สัญญาณไฟจราจร 

ปายจราจร หยุด 

- 

สงคราม การเขนฆา 

พลังที่รุนแรง 

ความรอน 

การเผาผลาญ 

การนองเลือด 

ไฟ 

สีน้ําเงิน 

พระมหากษัตริย - แถบสีน้ําเงินบนธงชาติไทย 

ความสดชื่นแจมใส - ทองฟา 

ความสงบเยือกเย็น - น้ํา 
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สี ความหมายเชิงบวก ความหมายเชิงลบ ความเชื่อมโยง 

สีเขียว 

ความอุดมสมบูรณ - พืชผัก 

สัญลักษณของไม - ปาไม 

ความสดชื่น - รสม้ินท 

สีเหลือง 

ศาสนาพุทธ - ธงศาสนาตามวัด 

ความอุดมสมบูรณ - ฤดูเก็บเกี่ยว และพืชไร 

- ความลังเลใจ ดอกกุหลาบสีเหลือง 

- สัญญาณเตือนอันตราย 
ปายจราจร  

สัญญาณไฟจราจร 

สีดํา 

ความสงางาม - ชุดทักสิโด 

ความหรูหรา - รถยนต หรือสีผลิตภัณฑ 

- ความเศราโศก ชุดสีดํา (ประเทศไทย) 

- ความลึกลับ ตอนกลางคืน 

- ลางราย แมวดํา 

สีมวง 

ความสูงศักดิ์ 

ลํ้าคา 

สูงคา 

- 

สียอมผาสมัยโบราณที่ใช

สําหรับยอมเส้ือใหราชวงศ

เทานั้น เพราะมีราคาแพง 

สีน้ําตาล 

ธรรมชาติ 

 
- 

ดินเผา 

ไม 

ความแข็งแรง - กระดาษลูกฟูก 

 

ลํ้าสมัย 

 

- 

เครื่องแตงกาย 

สีผลิตภัณฑ เชน โทรทัศน 

โทรศัพท 

 ไมแสดงอารมณ - ขี้เถา หรือเถาถาน 

 

- 
ไมชัดเจน และ 

ความคลุมเครือ 

คํากลาว “Gray Business” 

หมายถึง ธุรกิจที่ไมถูกกฎหมาย 

และไมผิดกฎหมายเสียทีเดียว 

สีทอง 

ความร่ํารวย 

 
- ทอง 

ความสูงศักดิ์ - มหากษัตริย และราชวงศ 

สีแสด 

ศาสนาพุทธ 

 
- ชุดผาเหลืองของพระ 

ความสุข อบอุน - ตะวันฉายแสง 

สุขภาพดี - วิตามิน c, ผลสม 
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 จากตัวอยางดังกลาวมาขางตนไมไดหมายความวาทุกประเทศจะมีความหมายของสี

เชื่อมโยงความรูสึกกับส่ิงตางๆ เหมือนกนัเสมอไป ดงันั้นการศึกษาและรวบรวมขอมูลของสีเพื่อ

ยืนยนัความหมายกอนการเลือกใชจึงมีความจําเปนอยางยิ่งสาํหรับนักออกแบบ เพื่อการเลือกใชที่

เหมาะสมกับการสื่อความหมายสาํหรับกลุมเปาหมายในวัฒนธรรมนัน้ๆ (ศิริพรณ ปเตอร, 2549) 
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บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 วิธีดําเนินการวิจัย เร่ือง หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหม ผูวิจยัไดออกแบบกระบวนการวจิัยใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการวจิัย ซึ่งกําหนดไววา 

- เพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหม 

- เพื่อหาบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

- เพื่อหาหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 

ไทยสมัยใหมแตละประเภท 

- เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 

ไทยสมัยใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการออกแบบ  

หัวขอสําคัญทีจ่ะนําเสนอในบทนี้ประกอบดวย 

1. ข้ันตอนของการวิจัยที่สรางขึ้นตามวัตถุประสงคของการวิจัย ประกอบดวย 

1.1 ข้ันตอนของการวิจัยเพื่อหาหลักการในการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธไทย 

สมัยใหม 

1.2 ข้ันตอนของการหาบุคลกิภาพของกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภท 

1.3 ข้ันตอนเพื่อหาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมกับบุคลิกภาพ 

ของกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

1.4 ข้ันตอนนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 
กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการออกแบบ 

2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

2.1 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 

2.2 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 

ดังนัน้ในรายละเอียดของขั้นตอนวิจัยจงึไดกําหนดและอธิบายไวตามขัน้ตอนดังตอไปนี ้
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1. ขั้นตอนของการวิจัยทีส่รางขึ้นตามวัตถุประสงคของการวิจัย 

 
1.1 ขั้นตอนของการวิจัยเพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวีนิพนธไทย 

สมัยใหม 
ในขั้นตอนนี้ในกระบวนการดําเนนิการวิจยั ผูวิจยัไดใชวิธีการสรางแบบถามสําหรับ

สอบถามผูเชีย่วชาญดานวรรณกรรม เพื่อใหเปนผูตัดสนิในการหาหลักการเพื่อจัดแบงประเภทของ

กวีนพินธไทยสมัยใหม โดยใชกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซยีน     

(รางวัลซีไรต) ทั้งหมด 11 เลม เปนตวัแทนของกวนีิพนธไทยสมยัใหม เพื่อใหผูเชี่ยวชาญดาน

วรรณกรรมทดลองใชทฤษฎีในการจัดแบงประเภทกวีนพินธ 3 ทฤษฏ ี คือ  

1. ลีลา โวหารทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฏีของไทย  

2. รสทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฏีของอินเดีย   

3. แนวคิดทางวรรณกรรม 

ที่ไดมาจากการคนควาหาขอมูลในบทที ่ 2 เร่ืองการวจิัยและเอกสารที่เกี่ยวของ หวัขอที่ 1 

คือ   ขอมูลเกีย่วกับกวนีิพนธไทยสมยัใหม และหวัขอที่ 2  คือ หลกัการในการจัดแบงประเภท 

กวีนพินธไทยสมัยใหม เมือ่ไดหลักเกณฑการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมแลวจะได

นําไปใชในขัน้ตอนของการหาบุคลิกภาพของกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภท (ข้ันตอนที ่ 1.2) 

ตอไป 

 

 
 ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 
 

เกณฑการคัดเลือก 
- เคยอานกวนีิพนธรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน หรือรางวัลซีไรต 

อยางนอย 6 เลม และ 

- เปนกวีทีม่ีผลงานดานกวีนพินธที่ไดรับการยอมรับ หรือ มีความเชี่ยวชาญดาน 

วรรณกรรม 
 
 
 
 



 

 
69

รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม มีดังนี้ 
 
1. นางนัยนา จติรรังสรรค  
นางนยันา จิตรรังสรรค เคยอานกวีนพินธซีไรตครบทุกเลม 

จบการศึกษาระดับปริญญาโท ประสบการณการทาํงานเกี่ยวกบัวรรณกรรม 30 ปข้ึนไป   

ครูชํานาญการพิเศษและหวัหนางานหองสมุดและพัฒนาแหลงเรียนรูโรงเรียนเทพลลีา   ผูกอต้ัง

หลักสูตรวิชาพินิจวรรณกรรมซีไรตข้ึน เคยเชิญกวีซีไรตมารวมบรรยายในรายวิชา ดังนี ้ 

พ.ศ.2546  วทิยากรพิเศษ ไดแก ศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2535  

พ.ศ.2547  วทิยากรพิเศษ ไดแก เรวัตร พันธุพิพฒัน กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2547 

พ.ศ.2552  วทิยากรพิเศษ ไดแก เนาวรัตน พงษไพบูลย กวีซไีรตประจําป พ.ศ.2523  

พ.ศ.2553  วทิยากรพิเศษ ไดแก ศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2535  

พ.ศ.2553  วทิยากรพิเศษ ไดแก ซะการียยา อมตยา กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2553  

 
2. นายสุธีร พุมกุมาร  
นายสธุีร พุมกมุาร เคยอานกวีนพินธซีไรต 9 เลม 

ศิลปนดีเดน  สาขาวรรณศิลป  ประจําป 2543   และคณะกรรมการสมาคมนกักลอนแหง 

ประเทศไทย จบการศึกษาปริญญาตรี  มีประสบการณการทํางานเกีย่วกับวรรณกรรม 30 ปข้ึนไป  

ไดศึกษาคนควาตํารับตําราตางๆ   ที่สัมพนัธเกีย่วของกบัวรรณศิลปทุกแขนง    ไมวาจะเปนตํารา 

โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย  

ผลงานที่สําคญั  

- เสภาเรื่อง นางวิสาขา 

- นิราศมโนมัย 

- เพลงพิณ (บทกวี) ผานเขารอบ 5 เลมสุดทายรางวัลซีไรต พ.ศ.2541 

- ทางที่โคงกลับ (เร่ืองสั้น) ประกวดรางวัลซีไรต พ.ศ.2542  

- ระบําใบหญา (บทกวี)  

- วาทะในธรรมบท 

- นิราศนครปฐม  

รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ (บางสวน) 

-  ศิลปนดีเดน สาขาวรรณศิลป พ.ศ.2543 โดยคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต ิ 

-  รางวัลที่ 1 ถวยรางวัลของ ฯพณฯ นายสัญญา ธรรมศักดิ์ จากผลงาน "ประเพณ 

สงกรานต"  พ.ศ.2517   
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- รางวัลที ่1 ถวยรางวัลของ นายอนนัต สุวรรณแสง ปาไมเขตเชียงใหม จากผลงาน  

"ปาเมื่อส้ินมนตปา" พ.ศ.2520 

  - รางวัลที ่1 รับพระราชทานถวยรางวัลจาก สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามกุฏราช

กุมาร จากผลงาน "กรมฯ พระปรมานุชิตชโินรส" พ.ศ.2521 

  - รางวัลที ่1 ของ ฯพณฯ พลเอกเปรม ติณสูลานนท อดีตนายกรัฐมนตรี จากผลงาน "คน"  

พ.ศ.2521 

  - รางวัลที ่1 ถวยรางวัลของ ชมรมฯ กวีศรีสยาม จากผลงาน "กลอนใหอะไรแกเราบาง" 

พ.ศ.2522 

  - รางวัลที ่1 โลรางวัลของ ฯพณฯ นายสัญญา ธรรมศักดิ์ จากผลงาน "อุบัติเหตุ"  

พ.ศ.2523 

  - รางวัลที ่1 โลรางวัลของ ธนาคารกสกิรไทย จํากัด จากผลงาน "ผูเดนิทาง" พ.ศ.2523 

  - รางวัลที ่1 โลรางวัลของ พล.ต.ต.บุญทนิ วงศรักมิตร จากผลงาน "วลัลี" พ.ศ.2528 

 
3.นายมูหมัหมัดฮาริส กาเหย็ม  
นายมูหมัหมัดฮาริส กาเหย็ม เคยอานกวนีพินธซีไรตครบทุกเลม 

กวีและจิตรกรที่มีผลงานกวนีิพนธตีพมิพรวมเลมเขาชิงรางวัลซีไรต ประสบการณการ 

ทํางานเกีย่วกบัวรรณกรรม 11 – 15 ป  

ผลงานที่สําคญั 

ของขวัญจากวันเวลา เขารอบชิงซีไรต  พ.ศ.2532                                         

ไมมีเหตุผลทีเ่ราจะทาํรายกนัอีก  พ.ศ.2537                                           

ถาเปนคนตองกลาฝาขามไป  พ.ศ.2544 

ในทองปลาวาฬ พ.ศ.2552 

รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ  

- รางวัลรองชนะเลิศนายอินทรอะวอรด คร้ังที่ 9 พ.ศ.2551 จากบทกวี “ชิ้นสวนจาก 

สงคราม”  

- รางวัลรองชนะเลิศรางวัล Indy Book Award 2008 จากรวมบทกว ี“บทกวเีลมแรก”  

 
4.นายบุญโฮม บํารุงภักดี   
นายบุญโฮม บํารุงภักดี  เคยอานกวนีิพนธซีไรต 7 เลม 

กวี นามปากกา “มังกรสมทุร” ระดับการศึกษาปริญญาโท ประสบการณการทาํงาน 

เกี่ยวกับวรรณกรรม 30 ปข้ึนไป   
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รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ  

- รางวัลชนะเลศิประเภทโคลงสี่สุภาพ ระดับอุดมศึกษาและประชาชนทั่วไป หัวขอ  

“ปรากฏการณ” ในการประกวดกวีนพินธออนไลน คร้ังที ่4 ประจําป 2553 ของสมาคมนกักลอน

แหงประเทศไทย 
 

5. นายชวิน พงษผจญ  
นายชวนิ พงษผจญ เคยอานกวีนพินธซีไรต 6 เลม 

ประสบการณการทาํงานเกีย่วกับวรรณกรรม 1 - 5  ป   

รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ  

- รางวัลชนะเลศิ กลอน 6 ของเว็บไซตปญญาไท จากบทกวี “พระคุณพอแผไพศาล” 

- รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 1 หวัขอ “เมืองหุน : วัฒนธรรมที่เปล่ียนแปลง”  และรางวลั 

ชนะเลิศอนัดับ 2 หวัขอ “ลมปาก” ประเภทกลอนสุภาพ ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในการ

ประกวดกวีนพินธออนไลน คร้ังที่ 2 ประจาํป 2551 ของสมาคมนกักลอนแหงประเทศไทย  

- เจาของรางวัลพระราชทานชนะเลิศการประกวดแตงบทกวีนพินธ และการประชัน 

กลอนสด ในหลายเวท ี

 

 ในการวิจัยเพือ่หาหลักการในการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมนี้

ผูวิจัยใชหนงัสอืกวีนพินธเปนตัวตั้งเพื่อใหผูเชี่ยวชาญทดลองจัดประเภทกวนีิพนธดงักลาว โดยทาํ

เครื่องหมายลงบนตวัเลือกประเภทในแตละแนวคิดหรือทฤษฎีในการจัดแบงกวนีิพนธเลมนัน้ๆ วา

ตรงกับประเภทในแตละทฤษฎีใดบาง และใหผูเชี่ยวชาญตอบวาทฤษฎีใดเหมาะสมในการนําไปใช

จัดแบงประเภทกวนีพินธสมยัใหม โดยแบงเปนชวงคะแนน 5 ระดับ โดยคัดเลือกจากมติที่

ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยมากที่สุด และเหน็ดวยมาก มาเปนขอสรุปแนวคิดทฤษฎีทีเ่หมาะสม 

 
1.2 ขั้นตอนของการหาบคุลิกภาพของกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท 

   

หลังจากที่ไดบทสรุปของการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมยัใหมจากแบบสอบถาม

ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมจากขั้นตอนที ่ 1.1 แลววา แนวคิดและทฤษฎทีี่เหมาะสมกับการจัด

ประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหม คือ แนวคดิทางวรรณกรรม ซึง่เปนแนวคิดที่มีอยูทั้งทางทัศนศิลป

และวรรณกรรม ผูวิจยัจึงหาขอมูลเกี่ยวกับคํานยิามของแนวคิดทั้งของทัศนศิลปและวรรณกรรม

เพื่อนาํมาเปรียบเทียบหาความเปนไปไดในการนําแนวคิดทางดานทศันศิลปมาใชเปนบุคลิกภาพ

ของกวนีิพนธไทยสมยัใหม ซึ่งจากการเรียนปรึกษากับรองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน 
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อาจารยผูเชีย่วชาญดานประวัติศาสตรศิลปตะวันตกและมีความรูดานอักษรศาสตร (จบการศึกษา

ดานอักษรศาสตรในระดับปริญญาตรีและประวัติศาสตรศิลปในระดับปริญญาโทและปริญญาเอก) 

อดีตหัวหนาภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะจติรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ มหาวิทยาลยั

ศิลปากร รวมทัง้การหาแนวคิดและทฤษฎีประกอบจากตําราและเอกสารตางๆ ไดบทสรุปวามี

ความเปนไปไดในการนาํแนวคิดทางดานทัศนศิลปมาเปนบุคลิกภาพของกวนีิพนธไทยสมยัใหม 

ผูวิจัยจงึไดคัดเลือกผลงานศลิปะที่สอดคลองกับแนวคิดทางดานทัศนศิลปแตละประเภท จาํนวน 5 

ภาพ เพื่อนาํไปใชเปนภาพที่ส่ือสารถงึบคุลิกภาพของแตละแนวคิด ในการสรางแบบสอบถามชดุที่ 

2 สําหรับสอบถามผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเพื่อหาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวนีพินธไทยสมัยใหมในขอ 1.3  ตอไป  โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

นิยามของแนวคิดศลิปะตะวันตก  

 

1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  
สงวน รอดบญุ (2533 : 80)   กลาววา  ลัทธิอุดมคตินี ้     ความหมายในแงศิลปะและ 

วรรณคดี หมายถงึงานศิลปะที่แสดงถงึแนวคิดรวบยอดแหงความสมบูรณ (conception of 

perfection) ของศิลปนหรอืนักประพันธในการสรางสรรคงานจากจนิตนาการ (imagination) เปน

ความงามตามอุดมคติ (idealized beauty) อันมลัีกษณะผิดเพีย้นจากความเปนจริง หรือ

นอกเหนือธรรมชาติอยูบาง เพราะเปนจนิตภาพ (mental image) ซึ่งเห็นขึ้นภายในจิตใจ (the 

mind’s eye) มิใชส่ิงทีเ่หน็ทางกายภาพ (physical eye) แตอยางเดียว แตก็มีพื้นฐานอยูบนเรื่อง

ของธรรมชาตทิั้งสิน้  

ในการสรางงานศิลปะ ศิลปนจะพยายามเลือกสรร (select) มีการปรุงแตงใหบริสุทธิ์

สละสลวย   (refine)   และเพิ่มพนูใหมีความรูสึกสูงขึน้   (ennoble)     อาจเปนเรื่องของนามธรรม 

ทิพยสวรรคอยางใดก็ได ตวัอยางที่เห็นไดชัดในงานศิลปกรรมไทย   ไดแก  พระพทุธรูป   จิตรกรรม 

ฝาผนงั วรรณคดีไทย และสถาปตยกรรมไทย เปนตน 

 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท  (2545 : 252)   กลาววา  แนวคิดแบบอุดมคตินิยม คําใกลเคียง 

idealization ไอดีอัลไลเซชัน n. แบบอุดมคติ ภาพลักษณของคน สัตว ส่ิงของหรือทวิทัศนที่

ถายทอดตางไปจากความเปนจริง  พยามทําใหใกลเคียงกับลักษณะทีพ่ึงประสงคในอุดมคติ 
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2. แนวคิดแบบจินตนิยม  
สงวน รอดบญุ (2533 : 134)  กลาววา  “โรแมนติกซิสม”   เปนชื่อกลุมศิลปนทีท่ําการ 

ปฎิวัติทางศิลปะในปลายศตวรรษที่ 18 และตนศตวรรษที่ 19 ทัง้หมดในดานศิลปะ วรรณคดีและ

รูปแบบในการแสดงออกที่มลัีกษณะโลดโผนตื่นเตน ความรัก ความคดิฝน ความเหน็อกเห็นใจ พา

ใหผูพบเห็นหรือผูอานเกิดอารมณรวมหรือคลอยตาม เปนความเคลื่อนไหวแนวใหม ทัง้ในดาน

ศาสนา การเมอืง ศิลปะ และดานสังคม  

ในดานจิตรกรรม เปนการใชสีเปนสื่อสรางอารมณ (communication of mood) 

ความสาํคัญขององคประกอบมิใชอยูที่เสนและรูปทรง แตอยูที่ความรูสึกของสี และความสมบูรณ

ของแสงเงา (Chiaroscuro) การจัดภาพมีความเคลือ่นไหว อาจบรรจุไวดวยความเครงเครียด 

ความกระวนกระวายจากเนือ้หาทางประวตัิศาสตรในสมัยกลางหรือจากทางตะวนัออกใกล จาก

เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสมัยนัน้ และจากวรรณคดี เชน งานของ เช็กเสปยร เกอเต และคนอื่นๆ 

ลวนเปนเนื้อหาที่เกี่ยวของกบัความเปน เด็ก ความเปนมารดา ชาวนาชาวไร ความเปนอยูของ

กรรมกร การผจญภัย ความกลาหาญ การตอสูในอุดมการณทางการเมือง  ความอยุติธรรมทาง

สังคม ความรูสึกรักชาตินยิมเปนตน เปนการแสดงอารมณเฉพาะตน ดังนั้นงานในลัทธนิี้จงึเรียก

กันอีกชื่อหนึ่งวา   “dramatic emotionalism”    เพราะเปนงานที่ใชจนิตนาการอนันาทึ่ง   เชน  

ในงานของ วิลเลียม เบลค  (William Blake, 1757-1828)  จิตรกร กว ีชาวอังกฤษ  และในงานของ  

โกยา (Goya, 1746-1827) จิตรกรสเปน   
 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท  (2545 : 252)   กลาววา    แนวคิดแบบจินตนิยม   คือ   ขบวนการ 

ศิลปะที่เนนเรือ่งราวสวนบุคคล เชน ความรูสึกอารมณหรือโศกนาฏกรรม ถายทอดผานเรื่องราว

ของวรรณกรรมตางแดน หรือเร่ืองราวจากประวัติศาสตรที่ผานมาเนิน่นาน ขบวนการศิลปะนี้

เกิดขึ้นในชวงคริสตศตวรรษที่สิบเกาแสดงออกประหนึ่งวาตองการปรับเปลี่ยนไปจากความ

เครงครัดและระเบียบแบบแผนของศิลปะในลัทธิคลาสสกิใหม ซึ่งเปนกระแสศิลปะในยุคนัน้  

จิตรกรที่เปนผูนําสาํคัญในประเทศฝรั่งเศสไดแก เออแชน เดอลาครัวซ และเตโอดอร เชริโก สวน

จิตรกรอังกฤษไดแก โจเซฟ แมลลอรด วิลเลียม เทอรเนอร ประติมากรคนสําคัญ ไดแก ฟรองซัว รู

เด และอองตวน หลุยส บารีย เมื่อกลาวถงึทัศนคติพื้นฐานในดานศิลปะและสถาปตยกรรมที่มี

ความแตกตางกัน  นกัประวตัิศาสตรศิลปะใชคําวาคลาสสิกนิยมและจินตนยิมในรปูสามานยนาม

เชนนี ้
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3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม  
สงวน รอดบญุ  (2533 : 98)  กลาววา   (ภาษาละตนิ naturali = โดยกําเนิด, อันเนื่อง 

มาจากธรรมชาติ) “เนเจอรลัลิสม” หรือ “ธรรมชาตินิยม” เปนความเคลื่อนไหวทั้งในวงวรรณกรรม

และศิลปกรรมในตอนกลางและตอนปลายศตวรรษที ่ 19 จุดมุงหมายของกลุมนี้ เพื่อถายทอด

ความเปนจริงของชีวิต ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมทกุแงมุมอยางละเอียดถูกตอง (the accurate 

representation of reality) ตามสภาพของสังคม เชน การตอสูดิ้นรนของชวีิตที่ยากจนขนแคน 

ความบีบค้ันของสังคมที่ขาดความเปนธรรม และอ่ืนๆ อันเปนบอเกิดของการปฎิรูปสังคมของกลุม

นักประพันธ กวี และศิลปน โดยเฉพาะอยางยิ่งการเนนถึงผลของพันธุกรรมและสิ่งแวดลอมตอ

พฤติกรรมและธรรมชาติของมนษุย 

 ธรรมชาตินิยมมีลักษณะผิดแผกจากอุดมคตินิยม อุดมคตินิยมมีความสูงสงกวาธรรมชาติ 

นิยม แตธรรมชาตินยิมมีความละเอียดออนกวา สัจนิยม ดงันัน้ธรรมชาตินิยมจึงอยูตรงกลาง

ระหวางอุดมคตินิยมกับสัจนยิม 

 ในทางปรัชญาถือวา โลกตามธรรมชาติเปนสวนรวมของความเปนจริง ยอมไมมีการ

สรางสรรคทางวิญญาณหรือส่ิงศักดิ์สิทธิน์อกเหนือธรรมชาติ เพราะสิ่งดังกลาวยอมไมมีคุณคา

ปราศจากเหตผุลหรือความหมายใดๆ ทั้งสิน้ แตยดึหลักวากฎเกณฑทางวิทยาศาสตรเทานั้นที่

สามารถจะอธบิายขอเท็จจริงในปรากฏการณทั้งมวลได 

 ในงานจิตรกรรมและประตมิากรรม คําวา ธรรมชาตินิยม หมายถงึแบบอยางของศิลปะไม

วาจะเปนในยคุสมัยใดอยูบนพืน้ฐานการปรากฏตามธรรมชาติ แมวางานนั้นจะมลัีกษณะของการ

วิจารณสังคมก็ตาม  

 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 340) กลาววา แนวคดิแบบธรรมชาตินิยมมีความหมาย

เดียวกับลัทธิสัจนิยม  

 

4. แนวคิดแบบสัจนิยม  
สงวน รอดบญุ (2533 : 125) กลาววา จติรกรรมในลัทธินี้ม ีกุสตาฟ กูรเบต (Gustave  

Courbet, 1819-77) จิตรกรชาวฝรั่งเศสผูประกาศตนเองเปน “Realist” ในศตวรรษที่ 19 ทานชอบ

สรางงานขึน้จากเนื้อหาตามสภาวะที่เปนจริงในชีวิตประจําวนั เชน รูปเหมือน รูปเปลือย รูปหุนนิ่ง 

รูปดอกไม รูปทิวทัศนตางๆ รวมทัง้สังคมชนบทที่แสดงความเปนจริงของชีวิต เพื่อชวยเพิม่พนูชวีติ

หรือปฎิรูปสังคมใหดีข้ึน งานของกูรเบต มีลักษณะคลายกับงานของสกุลชาง “บาบิซง”  ทาน

ประกาศวา...สัจนิยมเทานัน้ คือประชาธปิไตยที่แทจริง...คือยึดถือสัจจะในธรรมชาติเปนสําคัญ 
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ความเปนจริงแลว “เรียลลิสม” เปนงานขั้นพื้นฐานที่ไมตาย เพราะในขณะที่ศิลปะลัทธิ

ตางๆ เกิดขึน้ใหมและสลายตัวไปจากการทดลองคนหาอยูอยางไมจบส้ินนัน้ ศลิปะเหมือนจริง

ยังคงเปนรากฐานอนัมัน่คงอยูเสมอ กูรเบตไดพิจารณาถึงอุดมคติของลัทธ ิ “นีโอคลาสสิก” และ

การแสดงอารมณของลัทธ ิ“โรแมนติก” แลว เห็นวาเปนสิง่ที่มิใชเกิดจากความจริง  

 

 ผลงานทีม่ีชื่อเสียงของกูรเบตไดแกภาพ “การฝงศพที่ออนังส” (The Burial at Ornans, 

1850) ปจจุบันอยูในพิพธิภัณฑลูฟร และภาพ “คนยอยหนิ” (Stonebreakers, 1849) เดิมอยูใน

พิพิธภัณฑศิลปะเมืองเดรสเดน ในเยอรมนั แตถูกทาํลายลงป 1945 สําหรับภาพการฝงศพ ”การฝง

ศพที่ออนงัส” นั้นเปนภาพขนาดใหญบรรจุรูปคนขนาดเทาคนจริงไวถงึ 40 คน 

 ภายหลงัที่ผลงานของกูรเบต ถูกปฏิเสธจากคณะกรรมการการจัดการแสดงภาพประจําป

ของทางราชการ (official Salon) แลว ทานไดตัดสินใจจัดการแสดง one-man show ดวยผลงาน 

43 ชิ้น และใหชื่อการแสดงวา “Le Realism, G. Courbet” ที่ศาลาสัจนิยม (Pavillon de 

Realisme) ในงานมหกรรมโลกทีน่ครปารสี (the Paris World’s Fair) ในป 1885 เปนการแสดง

ปฎิกิริยาตอบโตตอลัทธิ “คลาสสิกใหม” และลัทธ ิ“โรแมนติก” อยางชดัแจง 

 จิตรกรเรียลลิสต อีกทานหนึ่งไดแก โอโนเร โดมิเย (Honore Daumier, 1808-70) ซึ่ง

ผลงานทีม่ีชื่อเสียงของทานไดแกภาพ “The Third Class Carriage” เปนการแสดงภาพของกลุม

คนงานที่แออัดภายในรถโดยสารชั้นที่สาม ดวยใบหนาอนัแสดงความเหน็ดเหนือ่ย ความขมขื่น

ความยากจน ระคนกับความวิตกกงัวล 

 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 417) กลาววา แนวคิดแบบสัจนิยม โดยทั่วไปหมายถึง การ

ถายทอดเรื่องราวตางๆ ตามความเปนจริงโดยปราศจากการสกัดตัดทอนหรือแตงเติมใดๆ บางครั้ง

คํานี้จะใชระบถุึงผลงานศิลปะที่ตางไปจากจิตรกรรมแบบนามธรรม ศิลปะสัจนิยม คือ ขบวนการ

ศิลปะในประเทศฝรั่งเศสจาก ค.ศ.1850-1875 นิทรรศการศิลปะในขบวนการนี้จัดแสดงครั้งแรกใน 

ค.ศ.1855 โดยกุสตาฟ กูรเบต เพื่อตอบโตที่สถาบนัศิลปะแหงชาติคัดงานของเขาออก ศิลปะลทัธิ

สัจนิยมแหงคริสตศตวรรษที่สิบเกา ตอตานเนื้อหาเรือ่งราวของศิลปะลัทธิจนิตนยิมและคลาสสิก

ใหม ดวยวธิีการแสดงออกที่เปนกนัเอง ถายทอดเรื่องราวในชีวติประจําวนัอยางเปดเผยหรอื

คอนขางรุนแรง 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  
สงวน รอดบญุ  (2533 : 154)   กลาววา      (ภาษากรกี   symbolon  =  เครื่องหมาย,  

เครื่องแสดง) “คติสัญลักษณ” หรือ “สัญนิยม” เปนศิลปะลัทธหินึง่ซึ่งไมนิยมการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ แตเปนการแสดงสัจจะภายใน (spiritual reality) จิตรกรกลุมนี้ไดปฏิเสธการใช

หลักเกณฑทางทัศนียวทิยา    (perspective)     และการวิเคราะหในเรื่องสีสันของศลิปนกลุมนีโอ- 

อิมเพรสชั่นนสิต แตไดทําการสังเคราะหเกี่ยวกับใชพืน้ที่และสีแบนราบ (flat surface) อันมี

แนวโนมไปสูการตกแตงมากกวาการใชคติลวงตา (illusionism) โดยใชรูปทรงของวัตถุและ

โครงการสีแนะถึงความคิด จนิตภาพ หรืออารมณ จึงไดตั้งชื่อวา “คติสัญลักษณ” คือเปนการ

แสดงออกทางความคิดในรูปทรง (express the idea in forms) นั่นเอง 

ลัทธินีเ้ร่ิมข้ึนตัง้แตป ค.ศ.1885 เปนตนมา ทัง้ในวงวรรณกรรม จิตรกรรม และดนตรี 

บรรดาจิตรกรและกวี มิไดแสดงลักษณะแหงความเปนจริงของโลกภายนอก (external world) แต

ไดแนะเกี่ยวกบัจินตนาการของความฝน อารมณ ความสะเทือนใจ และทัศนคติล้ีลับ ดวยการใช

ถอยคํา เสียง รูปคน และวัตถุ 

โปล โกแกง จิตรกรฝรั่งเศส มีความรูสึกวา,,,สีสามารถนํามาใชเปนสัญลักษณได

เชนเดียวกับการแสดงออกในความคิด,,,      แมแต   โอลิดง เรอดง   (Odilon Redon, 1840-1916)  

จิตรกรฝรั่งเศสผูเปนเพื่อนสนิทของ “มาลาเม” ก็อยูในกลุมนี้ดวย นอกจากนี้มีจติรกรอีกสองทานซึ่ง

มีแนวโนมอยูในกลุมนี้ เชน 

- กุสตาฟ โมรีน (Gustave Morean, 1826-1898)  

- ปุยวิส เดอ ชาวานส (Puvis de Chavannes, 1824-1898)  
 
มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 494)  กลาววา  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม หรือขบวนการ 

สัญลักษณนิยม คือ ศิลปะลักษณะเชงิวรรณกรรมในประเทศฝรัง่เศส เกิดขึ้นใน ค.ศ.1885      

ในขณะที่ลัทธสัิจนิยมและลทัธิประทับใจดําเนนิบทบาทอยูในวงการศิลปะ มีสัญลักษณปูทางให

ภาพลักษณและการกระทําของแนวคิดหนึ่งๆ สามารถสื่อความหมายและเปนที่เขาใจ เชน การเริง

ระบําอาจเปนสัญลักษณถึงความสนุกสนาน โกแกงเปนศิลปนคนแรกทีจ่ัดตัวเองวาเปนนัก

สัญลักษณนิยม ศิลปนที่โดดเดนในกลุมนี้    ไดแก    กุสตาฟ มอโร    ปแยร-เซซีล    ปวูีส เดอชา

วาน    โอดิลอง เรอดอง  เฟอรดินานด ฮอดเลอร  และเจมส เอนซอร 
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6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  
สงวน รอดบญุ   (2533 : 147)  กลาววา  แนวคิดแบบสังคมนยิม   คาํใกลเคียงคือ 

Social Realism (Social School) “สัจนิยมทางสงัคม” เปนชือ่กลุมจิตรกรอเมริกันที่มีความ

เคลื่อนไหวทางศิลปะระหวาง “ปแหงความตกต่ําทางเศรษฐกิจใน ค.ศ. 1930” (The Depression 

of the 1930’s) เนื้อหาสาระของงานศลิปะ ลวนเปนการแสดงออกเพื่อการวิจารณหรือคัดคาน

สังคม   (social comment)   เกี่ยวกับความยากจน  การไรงานของกรรมกร การเอารัดเอาเปรียบ

ระหวางชนชัน้ ความละโมบของกลุมนายทุน ความหายนะของสงคราม และอ่ืนๆ ซึ่งไดรับอิทธิพล

มาจากจิตรกรรวมสมัยชาวเม็กซิกนั เชน ริเวรา ซีเคอีรอส ตามาโย และโอรอชโค เพราะจิตรกร

เม็กซิกนัดังกลาวไดทาํงานภาพผนังไวในอเมริกันหลายแหง 

จุดประสงคของกลุมนี้มหีลักการวา... เปนพืน้ฐานอนัสําคัญบนรากฐานทางจริยธรรม,,,

ศิลปนมีหนาทีต่องรับใชเพื่อรวมสังคม เพือ่การปฏิรูปสังคมและสรางความเขาใจอันดีในธรรมชาติ

ของมนุษย เชน ปญหาเกี่ยวกับความเปนอยูของกรรมกร ความสมัพนัธทางเชื้อชาติและอันตราย

จากสงครามนวิเคลียร,,, 

  มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 470) กลาววา แนวคิดแบบสังคมนยิม คําใกลเคียง คือ  

สัจนิยมแนวสงัคม แบบอยางศิลปะของประเทศรัสเซยีที่ไดรับการยอมรับเปนทางการใน ค.ศ. 

1932 เมื่อพรรคสังคมนิยมมีบทบาทในการอุปถัมภและควบคุมวงการศลิปะ และปลดปลอยสูการ

สรางสรรคงานศิลปะตามวฒันธรรมของชนชั้นกรรมาชพี เปนแบบอยางยืนยันถึงการสิ้นสุดของยคุ

แหงการคนหาแนวทางการแสดงออกเชิงนามธรรม และเริ่มหันกลบัเขาหาศิลปะในแนวอนุรักษ

นิยม ผลงานศิลปะทั้งที่เปนจิตรกรรมและประติมากรรม มุงถายทอดเชิงพรรณาเรือ่งราวและการ

แสดงออกเกี่ยวกับความกลาหาญ การตอสูของวีรชน ความเสียสละเพื่อเชิดชูชาติหรือเพื่อเพือ่น

มนุษย ในดานสถาปตยกรรมหวนกลับมาใสใจรูปแบบดั้งเดิมทีเ่คยมีมา 

7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
แอมมี่ เด็มพซยี   Amy Dempsey  (2553 : 176)   กลาววาลทัธิเอ็กซิสเต็นเชียลิสต     

เปนปรัชญาทีน่ิยมมากที่สุดในยุคหลงัสงครามของทวีปยโุรป   มันแสดงถึงจุดยืนของมนุษยที ่

โดดเดี่ยวยนือยูบนโลก กอนหนาที่จะมีศีลธรรมหรือระบบศาสนาที่คอยชวยเหลือหรือนําทาง

มนุษย ในทางตรงกันขามมนุษยถูกผลักดนัใหตระหนักถึงความโดดเดี่ยว   การไรประโยชน   ความ 

ไรสาระของการดํารงอยู หรืออีกในกรณีหนึ่งก็คือมนุษยมีอิสระที่จะกําหนดตนเอง หรือสรางตนเอง

ในรูปแบบตางๆ ดวยการกระทําดงัเชนประเด็นที่ยึดเอาในเรื่องอารมณที่สงผลจากชวงหลัง

สงคราม ซึง่สงอิทธพิลอยางมากกบัการพัฒนาทางดานศิลปะและวรรณกรรมในป 1950 เชน 

วัฒนธรรมที่สงผลแกแฟชัน่ของวัยรุน ของ ‘”St-Germain-des-Pres”  และการตอตานวฒันธรรม

ของยุค Beat และ “Angry Young Men” ของชาวสหราชอาณาจักร 
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 ลัทธิเอ็กซิสเต็นเชียลิสต เปนปรัชญาที่ซึง่สรางสีสันใหกับศิลปะอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะ

อยางยิ่งวรรณกรรมและทัศนศิลป ซึง่มีความเกี่ยวของกันอยางแนนแฟนระหวางนักเขียนอยาง 

อองเดร มารลโรซ  มอริส  เมอโรล ปองต้ี  ฟรานซิส ปอล  ซามเูอล แบ็คเก็ต  กับศิลปนในยุคนี ้

ศิลปนมองตนเองเปนเหมือนคนที่ยงัคงมองหารูปแบบใหมๆ ของการแสดงออก ซึ่งยงัคงอยูใน

สภาวะที่กลืนไมเขาคายไมออกของมนษุย ซึ่งเปนอารมณและความรูสึกนึกคิดในงานศิลปะไมใช

รูปแบบ ศิลปะแบบ Existential  จงึเปนทั้งศิลปะแบบนามธรรมและแบบรูปธรรม (อุปมาอุปไมย) 

ดังนัน้จึงมีศิลปะหลากหลายที่ไมไดจัดอยูในกลุมใดกลุมหนีง่เลย เชน ศิลปนชาวฝรัง่เศส ฌอง โฟติ

เย   เฌอแมล ริชชิเยร  ฟรานซิส กูแบร   ศิลปนสวิส เชน อัลแบรโต เจียโกเม็ตต ิ  ดชั บราน แวน 

เวล็ด และศิลปนอังกฤษ ฟรานซิส เบคอน และลูเซียน ฟรอยด  

 

 
นิยามของแนวคิดทางวรรณกรรม  
 

1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  
สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 67) กลาววา แนวคิดแบบอุดมคตินิยม คอืแนวคิดที่มุงสะทอน 

ภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามความคิดนกึของผูแตงที่เหน็วา "นาจะมี" หรือ "ควรจะเปน" 

แนวคิดที่ผูแตงสรางสรรคข้ึนนี้มกัมีลักษณะขาดความสมจริง เพราะผูแตงมิไดสรางสรรคแนวคิด

ดังกลาวนี้ข้ึนจากหลักแหงความเปนจริงของสรรพสิ่งตางๆ หากแตสรางขึ้นจากความนึกคิดของผู

แตงเองทีมุ่งหวังจะใหสรรพสิ่งเหลานัน้ “มี หรือ เปนอยู” เพราะเหน็วาเปนสิง่ที่ดีที่สุด งามที่สุด 

หรือสมบูรณแบบที่สุด ฯลฯ โดยใชความศรัทธา ความปารถนา และคานิยมสวนตัวของผูแตงใน

เร่ืองของความถูกตอง ความดี ความงาม และความยุตธิรรมเปนเกณฑในการสรางสรรค เมื่อเปน

ดังนี้เราจงึพบวาแนวคิดเชิงอุดมคตินี้ มกัจะสะทอนภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหมีลักษณะ

ที่ดีกวา  งดงามกวา  หรือสูงสงกวาเรื่องราวของสิ่งนัน้ๆ เสมอ   เชน   การสรางตัวละครใหมี

ลักษณะเชงิอดุมคติ สําหรบัผูแตงที่มีความเชื่อมัน่วา คนดีคือคนที่มหีนาตาดี มัง่มีเงนิทอง และมี

ฐานะทางสงัคมสูง ก็จะสรางใหตัวละครเอกมีลักษณะเชนนัน้ ทัง้ๆ ที่ในความเปนจริงนัน้เราอาจ

พบวา คนที่มหีนาตาดีและฐานะทางสงัคมสูง อาจมีจติใจโหดเหีย้มและมีวิธีเลื่อนตําแหนงหนาที่

การงานของตนใหสูงขึ้นดวยการใชอํานาจเงินตราก็ได  
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2. แนวคิดแบบจินตนิยม  
กอบกุล อิงคุทานนท (2540 : 78)  กลาววาคือการเคลื่อนไหวในศตวรรษที่ 18 และ 19  ซึ่ง 

แสดงใหเหน็ปฏิกิริยาตอตานแนวคลาสสกิยุคใหมหรือนีโอคลาสสิกในทกุดาน เชน วรรณคดี 

ปรัชญา ศิลปะ ศาสนา การเมือง อยางไรก็ดีลักษณะทีเ่ห็นเดนชัดที่สุดในฝรั่งเศสจะสะทอนในวลี

ของวิคตอร ฮูโก ทีว่า “เสรีนยิมในวรรณคดี” (Liberalism in Literature) อันมีความหมายเปนพิเศษ

ถึงความมีอิสระของนักประพันธและศิลปนจากกฎเกณฑที่เขมงวดของนักเขียนแนวคลาสสิก และ

เสนอแนะวา โฉมหนาของอตัตนิยมหรือปจเจกชนนิยม (Individualism) เปนเครื่องหมายของการ

กระตุนความคิดเชิงปฎิวัติทางการเมืองดวย 

 ในเยอรมนัน ี กวีไฮน (Heine) ไดชี้ใหเหน็วา ลักษณะสําคัญของแนวโรแมนติกนิยมของ

เยอรมันคือ ฟนฟูศิลปะงานเขียนและชีวติในแนวของยคุกลาง นอกจากนั้นยังมีลักษณะพเิศษอกี

อยางหนึ่งคือ เชื่อถือในสิ่งลึกลับนอกเหนือเหตุผล และชอบใชจินตนาการใหเพลิดเพลินไปใน

ดินแดนแหงความนึกฝนอันพิสดารหรือเทพนิยาย แตจินตนาการนัน้ยังมีสติคอยรั้งมิใหเลื่อนลอย

ออกนอกทางไป โดยมีเหตุการณที่เกิดขึ้นในชีวิตจริงเปนฐานรองรับอยูเชนกนั 

 ในศตวรรษที่ 19 นี้ ยังมีนักวิจารณอังกฤษ วอลเตอร เพเทอร (Walter Pater) ไดคิดเร่ือง

ความแปลกใหมทีน่าํไปสูความงามได (ในขณะที่พวกนีโอคลาสสิกจะยืนกรานในระบบระเบียบ

ของความงาม) 

 สวนด็อกเตอร เอฟ.เอช.เฮ็ดจ (F.H.Hedge) นักคิดเหนอืธรรมชาติ (transcendentalist) 

ของอเมริกันคดิวาสาระของแนวคิดโรแมนติกคือความปารถนาอันแรงกลาซึ่งมีกาํเนดิมาจากความ 

ลึกลับนาฉงน   ตอมาก็ไดมผูีกลาวดวยวา  อารมณโรแมนติกคือความปารถนาทางจติที่จะหลกีหน ี

ความเปนจริงที่ไมนาอภิรมย 

เราอาจสรุปความแตกตางของงานเขียนโรแมนติกกับนีโอคลาสสิกในชวง 30 ปแรก ของ

ศตวรรษที่ 19 โดยกวางไดดงันี ้

- มีการคิดคน ส่ิงใหมๆ ในดานวัสดุ รูปแบบ ทวงทํานองการเขียนบนัเทงิคดีโดยไมใสใจ 

แนวประเพณีนิยม หรือกฎเกณฑใดๆ ในงานคลาสสกิ ยคุโรแมนติกเริ่มจากคาํประกาศคัดคานหรอื

จุดมุงหมายแหงการขบถ เชนยกเลิกภาษาสูงโบราณและยังเสนอใหใชวัสดุจากชวีิตสามัญชน การ

เลือกใชภาษาที่คนทั่วไปใชกนัอยู มีการใชฉากสิง่ที่ไกลตัวเชน อาณาจักรแหงปาฎหิารย ความ

ลึกลับมหัศจรรย และยังมีการใชเทคนิคเชงิสัญลักษณดวย 

– องคประกอบสําคัญของงานโดยเฉพาะกวีนพินธ ไมใชการกระทําของคน         แตเปน 

ความรูสึกอารมณอันแรงกลาสวนตนของกวีทีพ่ร่ังพรูออกมาแลวรจนาไปตามนัน้ โดยมิไดมีการ

วางแผนไปถึงจุดในตอนจบไวกอนอยางพวกนีโอคลาสสกิ 
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- งานเขียนแนวโรแมนติกจะเสนอเรื่องเกีย่วกับคนในฐานะเอกัตบุคคล   มิใชหนวยหนึง่ 

ของระบบสังคม บอยครั้งที่จะเปนเรื่องของกวีเอง นอกจากนี้ยงัมงีานโรแมนติกมากมายที่ใหตัวเอก

มีสํานกึขบถ ไมวาจะในทางที่ดหีรือทางชัว่ หรือเปนคนที่โดดเดี่ยวอางวาง เปนคนนอกไมอยูใน

ระบอบสังคม 

- พวกโรแมนติกจะรักอะไรที่เปนธรรมชาต ิ     ความเปนอยูสามัญชน       ชีวิตในชนบท 

ทามกลางธรรมชาติหรือฉากภูมิประเทศที่เปนธรรมชาติซึ่งกวีปจเจกชนหวนคนืสู 

- นักเขียนโรแมนติกจํานวนมากจะมองมนษุยในฐานะเปนผูมีศักยภาพมหาศาลซึ่ง 

สามารถสมัผัสส่ิงซึ่งเปนอนตักาลผานญาณซึ่งรับรูไดเอง (intuition) ซึ่งอาจเรียกวาเปนดวยเหตุผล

หรือจินตนาการก็ได ทัง้นีพ้วกโรแมนติกใหความสําคญักับจินตนาการ ความรูสึก อารมณวา

เทากับเหตุผล การมุงย้ําของพวกนโีอคลาสสิกในสมัฤทธิ์ผลของจุดประสงคที่มุงตรงแนวแนไดถกู

แทนที่โดยการปฏิเสธกฎเกณฑตางๆ ที่จาํกัดโดยสิน้เชงิของพวกโรแมนติกซึง่เชื่อวา ความสาํเร็จจะ

เกิดขึ้นไดดวยความพยายามแหงความรูสึกอันแรงกลาทีไ่รขอบเขตจํากัด 

ถาพิจารณาดกูารเคลื่อนไหวในอังกฤษผานนกัเขียนโดดเดนบางคนและภาพรวมของการ

เคลื่อนไหวของนักเขียนสวนใหญ ลักษณะสรุปของโรแมนติกก็คือ ภาวะไหวตอความรูสึก 

(sensibility) ความรักในธรรมชาติ ความเห็นอกเหน็ใจในอดีตโดยเฉพาะยุคกลาง (ดังเชนนวนิยาย

โกธิค)  ความลกึลับ  อัตตนิยม  จินตนาการเสรี  ความรักธรรมชาต ิ  ชีวิตชนบท   (เชนงานของ 

โกลดสมิธ)  ความสนใจในสทิธิมนุษยชน  (เชน กวีไบรอน โรเบิรต เบิรนส)  ความสนใจในชีวิตสัตว 

(เชนงานของคาวเปอร) จิตวทิยาทางดานอารมณในบันเทิงคดี (เชนงานของริชารดสัน) ความสนใจ

ในความหมนเศรา     (sentimental melancholy)    ความสนใจในตํานานเทวนิยมของเซลติกและ 

แสกนดิเนเวียน การเลียนแบบการเขียนประเภท popular ballad (ดังในงานของ เพอรซีย สก็อต)  

รูปแบบงานเขยีนของพวกโรแมนติกยงัรวมไปถึงลีริค (Lyric) ซึ่งแสดงความในใจ ความรัก 

ชื่นชมธรรมชาติ อารมณหมนเศรา และนวนิยายสะเทือนอารมณ (sentimental novel) 

สุขนาฏกรรมเชิงอารมณ (sentimental comedy) นวนิยายโรแมนซประเภทโกธิค (Gothic 

Romance) เปนตน 

ถาจะมองในแงแนวคิดโรแมนติกเชงิปรัชญา (philosophy terms) ก็อาจขยายความเขาใจ

มากขึ้นไมนอย ศัพทนี้ไดใชเรียกทฤษฎีทางปรัชญาและวรรณศิลปซึ่งมีแนวโนมทีจ่ะเห็นเอกัต

บุคคลเปนศูนยกลางแหงชีวติและประสบการณทัง้มวลและถือวา ปจเจกชนทาํใหวรรณกรรมมีคา

ในฐานะการแสดงออกซึ่งอารมณและทัศนคติสวนตน โดยเฉพาะใหคุณคาในการถายทอด

ประสบการณสวนตนออกมาโดยเสรีมากกวาจะคํานึงถงึกฎเกณฑใดๆ ของชนิดการประพนัธ 
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(Genre) นอกจากนี้ยงัใหความสาํคัญตอจินตนาการสรางสรรควา สามารถใหสัจธรรมที่สูงสงกวา

ขอเท็จจริง   (fact)   ตรรกะ  (logic)       แนวคิดโรแมนตกิยังถือวาธรรมชาติสามารถทําใหมองเหน็ 

สัจธรรมที่แทจริง        การใชเนื้อหาสามัญที่เปนธรรมชาติทําใหไดพบสิ่งสมบูรณสุด    (Absolute)  

อุดมคติ (ideal) อันเนื่องมาจากการพบคณุคาที่มองเหน็เลยเรื่องตอไปเหนือส่ิงที่เกดิขึ้นอยู 

 

สายทพิย นุกลูกิจ (2543 : 66) กลาววา แนวคิดแบบจินตนยิม คือ แนวคิดที่มุงให

ความสาํคัญแกเร่ืองอารมณ ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะให

เปนเครื่องประเทืองอารมณของผูอานมากกวาจะเปนเครื่องประเทืองปญญา ฉะนัน้เนื้อหาของบท

กวีนพินธตามแนวจนิตนิยม จึงมักจะพวัพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและ

ตัณหาของมนษุยทัว่ๆ ไป  

 

 
3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม  

กอบกุล อิงคุทานนท    (2540 : 55)       กลาววาเปนแนวการเขียนบนัเทิงคดีแนวหนึง่ 

ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 – ตนศตวรรษที ่20 ในฝรั่งเศส อเมริกา และอังกฤษ แนวนี้จะเสนอภาพ

แหงชวีิตที่มีรายละเอียดและสมจริงยิง่กวาแนวสัจนิยม  แตแนวธรรมชาตินิยมไมเพยีงแตเปนการ

เลือกเนื้อหาอยางพิเศษและมีลักษณะแนวการเขียนทีพ่ิเศษออกไป ยังเปนรูปแบบทีพ่ัฒนามาจาก

สมมุติฐานทางวทิยาศาสตรอันเปนผลผลติทางชีววิทยายุคกอนดารวนิ (Post Darwinism) ใน

กลางศตวรรษที่ 19 ซึ่งถือวา มนุษยเปนสวนหนึ่งของสังคมที่มีระบบระเบียบแหงธรรมชาติและไมมี

วิญญาณหรือส่ิงเกี่ยวของอนัใดกับศาสนาหรือโลกทางจิต นอกเหนือไปจากธรรมชาติ ดังนั้นมนษุย

ก็คือ สัตวประเสริฐที่ลักษณะนิสัยพฤติกรรมและชะตากรรมถูกกาํหนดโดยพลังแหงธรรมชาติที่

สําคัญสองอยางคือ กรรมพันธุและสภาพแวดลอมมนุษยจะไดรับสืบทอดลักษณะนิสัยและ

สัญชาตญาณสืบตอกันมาตามพนัธกุรรม โดยเฉพาะความหิวและเซก็ซ มหินาํซ้ํายังไดรับอิทธพิล

และเศรษฐกิจในสภาพแวดลอมซ่ึงเขากําเนิดดวย เอมลิ โซลา (Emile Zola) นักประพันธชาว

ฝร่ังเศสไดพัฒนาทฤษฎนีี้และยังมนีักเขียนแนวนีเ้ดนๆ อีกหลายคนเชน ธีโอดอร ไดรเซอร 

(Theodore Dreiser) และเจมส ฟารเรลล (James Farrell) ซึ่งพยายามเสนอเนือ้หาผลงานดวย

ทัศนคติเชิงวทิยาศาสตรเปยมไปดวยหลกัฐานอางองิ นกัเขียนแนวธรรมชาตินิยมจะเลือกตัวละคร

ซึ่งแสดงออกถงึพลงัขับเชนสตัวอยางแรงกลาเชน พลงัขับทางกามตัณหา ความตะกรามและความ

กลัว เปนตน    จุดจบของนวนิยายหรือละครแนวนี้จะเศราเพราะตวัละครตองตอสูดิ้นรนกับ 

สภาพแวดลอม ศัตรู หรือเทพเจา มนุษยมักจะตกเปนเหยื่อของสภาพแวดลอมและตัวแปรทาง

เศรษฐกิจสังคมซึ่งเหนือการควบคุมหรือความเขาใจอยางถองแท 
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สายทพิย นุกลูกิจ (2543 : 69) แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม คือ แนวคิดกลาวถึงมนุษย

ทางดานที่เลวรายวา มีสาเหตุมาจากพันธุกรรม หรือจากภาวะสิ่งแวดลอม เชน ภาวะ เศรษฐกจิ 

ธรรมชาติ หรือคานิยมของสังคมที่บีบบังคับใหมนษุยตองมีฐานะต่าํตอยในสังคม หรืออยูในฐานะ

ที่ตองเสียเปรียบคนอื่นๆ ในสังคม 

 
4. แนวคิดแบบสัจนิยม  

กอบกุล อิงคุทานนท  (2540 : 75)   กลาววาเปนการเคลื่อนไหวของแนวคิดทีก่อตัวใน 

ศตวรรษที่ 19 เพื่อตอตานแนวโรแมนตกินิยม แนวสัจนิยมกลายเปนแนวสาํคัญในงานบนัเทิงคดี

ของยุคนี้ซึง่ไดรับความนยิมในฝรั่งเศส อังกฤษและอเมริกา งานเขยีนแนวนีจ้ะสะทอนเนื้อหาที่

สมจริงของชวีติสังคม   และสนใจสิ่งที่เกดิขึ้นอยางสามัญในสังคม  เชน  ชีวิตสามัญชน คนชั้น

กลาง และส่ิงสามัญทัว่ไปในสังคม การกระทํา เหตุการณตางๆ ที่เกดิขึ้นมีผลพวงซึ่งสมจริงเสมอ 

และตัวละครจะประพฤติอยางที่เปนจริงในสังคม 
 

สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 69) กลาววา แนวคิดแบบสัจนิยม คือ แนวคิดที่มุงสะทอน

ความเปนจริงในชีวิตของมนษุยและสังคมมนุษยออกมาโดยตรง ทั้งในดานดีและดานราย ดงัจะ

เห็นไดในตวัอยางบทกวีนพินธชื่อ “ทุงขาว” อังคาร กัลยาณพงศ  ผูอานจะสงัเกตไดวา อังคารไมได

มอง “ทุงขาว” เฉพาะดานความงดงาม ความสงบรมร่ืนตามธรรมชาติเทานั้น หากอังคารยังมอง 

“ทุงขาว”   ไดลึกและชัดเจนกวานัน้    เพราะเขาสามารถมองเห็นถึงความจรงิซึ่งเปนสิ่งที่นาเกลยีด 

นากลวั  นาขยะแขยง  ที่ซอนอยูภายใตความงดงามของธรรมชาติ   “ทุงขาว”   ได  ความจริง 

ดังกลาวคือ การตอสูเพื่อความอยูรอดของสัตวตางๆ ที่อาศัยอยูใน “ทุงขาว” ซึง่มีแตความเอารัด

เอาเปรียบชนดิ “สัตวใหญกนิสัตวเล็ก” แทบทัง้สิ้น ถึงกระนั้นก็ตาม ผูอานก็ไมสามารถปฏิเสธไดวา

ส่ิงที่อังคารหยบิยกมาเสนอตอผูอานนัน้มใิช       “สภาพความเปนจริงของทุงขาว”      ไมวาจะเปน 

ความจริงในดานความงดงาม หรือ ในดานความนาขยะแขยง  นอกจากนี้หากผูอานไมเพงเล็ง

ตีความเฉพาะตามตัวอักษรที่ปรากฏใน “ทุงขาว” แลว ผูอานกจ็ะพบวา อังคารมิไดเพียงแตแสดง

สัจธรรมของ “ทุงขาว” ไวเทานั้น หากแตสามารถแสดงสัจธรรมของโลกไวดวย ทั้งนี้เพราะผูอาน

อาจจะตีความหมายในวงกวางไดวา ทุงขาวเปรียบเสมือนเปนสงัคมหรือโลกอันกวางใหญของสิ่งที่

มีชีวิต แลวผูอานกจ็ะพบวากติกาเบื้องตนของสิ่งทีม่ีชีวิตลวนอยูใตกฎของการตอสูเพื่อเอาชวีิตรอด

ของตัวเองทั้งนั้น แมสังคมมนุษยที่มวีัฒนธรรมอันสงูสงแลวก็ยงัมีลักษณะเปนสงัคมที่สัตวใหญกิน

สัตวเล็กดวยเหมือนกัน      ดวยเหตุดงักลาวนี้เองจงึสรุปไดวา     อังคารสามารถแสดงแนวคิดตาม 

สัจนิยมไวในบทกวนีพินธชื่อ  “ทุงขาว”  ไดอยางสมจริงมากที่สุด 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  
กอบกุล อิงคทุานนท (2540 : 96) เปนการเคลื่อนไหวของแนวคิดในฝรั่งเศสยุคศตวรรษที่ 

19 ตอนปลายและมีอิทธพิลตองานเขียนของอังกฤษ อเมริกันในชวงนั้นเรื่อยมาจนถึงในศตวรรษที่ 

20 โดยเฉพาะในทางดานกวีนพินธ ในอเมริกานัน้งานประพันธแนวคิดนี้จะใชรายละเอียดของโลก

ธรรมชาติและการกระทําของผูคนเปนสิ่งเสนอแนะความคิดทางปรัชญาและแกนของเรื่องเกีย่วกบั

ปรัชญาดวย 

 แนวสัญลักษณนิยมเปนปฏกิิริยาทางโรแมนติกอยางหนึ่งตอแนวสัจนิยม การประพันธ

แนวนีจ้ะใชเร่ืองทีห่ยิบยกมาเขียนเปนสญัลักษณแฝงความหมายอืน่ไว และจะใชวิธีเสนอเปนนัยๆ 

มากกวาการบรรยายหรือบอกกลาวอยางตรงไปตรงมา กวหีรือผูแตงมักพยายามพูดถงึสิง่ซึ่งไม

สามารถบรรยายไดตรงๆ อยางกระจางชดั จึงตองใชวธิีแนะเปนนยัหรือสะกิดใจผูเสพ แนวคิดนีถ้ือ

วาปฏิกิริยาตอบสนองทางอารมณสวนตนของเอกัตบุคคลที่เต็มที่คือ จุดมุงหมายสุดยอดของ

ศิลปะ ทวาเมื่อไมสามารถถายทอดมันออกมาใหกระจางแจงโดยตรงได กวีหรือผูแตงจึงตองใช

สัญลักษณแทนความหมายของความรูสึกนึกคิดเฉพาะตนนัน้ๆ  
 

สายทพิย นุกลูกิจ (2543 : 73) กลาววา แนวคิดแบบสัญลักษณนยิม เปนแนวคิดที่มุง

สะทอนความจริงในชวีิตตามแนวคิดแบบสัจนิยม แตแทนที่จะแสดงความเปนจริงดงักลาวนี้

ออกมาตรงๆ นกัเขียนแนวสัญลักษณนยิมกลับใชส่ิงใดสิ่งหนึ่งมาเปนสัญลักษณแทนสิง่ที่ตองการ

จะกลาวถงึ  อาจจะใชแทนเพียงบางสวน  หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิง่แทนก็ได  ที่เปนเชนนี้เพราะ 

นักคิดแนวสัญลักษณนยิมเชือ่วา การใชสัญลักษณสามารถสื่อความหมายไดลึกซึ้งและกวางไกล

กวาการกลาวถึงตรงๆ ดังนัน้นกัเขียนกลุมนี้จงึนยิมเสนอแนวคิดในรูปของสัญลักษณ ทั้งใน

ลักษณะทีเ่ปนสัญลักษณสากล ซึง่บุคคลทั่วไปอานเขาใจไดงาย เชน ใช “แสงสวาง” เปน

สัญลักษณแทน “ปญญา” ใช “กา” เปนสญัลักษณแทน “คนชั้นต่าํ”  ใช “ดอกไม” เปนสัญลักษณ

แทน “สตรี”  ใช “นกขมิน้” เปนสัญลักษณแทน “คนพเนจร” ฯลฯ และใชเปนสัญลักษณสวนบุคคล 

ซึ่งอาจยากตอการทาํความเขาใจสําหรับผูอานที่ขาดประสบการณทางการอานและมีความรู

เกี่ยวกับผูแตงไมมากพอ เชน วทิยากร เชยีงกูล ใช “ดอกหางนกยงูสีแดงฉาน” เปนสัญลักษณแทน 

“วิชาความรู”  ใช “ความหมาย” เปนสัญลกัษณแทน “ปญญา” ใช “กระดาษ” เปนสัญลักษณแทน 

“ใบปริญญา” ไวในบทกวนีิพนธชื่อ “เพลงเถื่อนแหงสถาบัน” เปนตน แตไมวาผูแตงจะใช

สัญลักษณแบบใดก็ตาม ประเด็นสําคญัที่ผูอานควรพิจารณา คอื การพิจารณาวาผูแตงใช

สัญลักษณนัน้แทนสิง่ใด และการใชสัญลกัษณนัน้ๆ ชวยสื่อความหมายที่ลึกซึง้และสื่อความคดิที่

กวางไกลใหแกผูอานมากนอยเพียงไร  
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6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  

กอบกุล อิงคุทานนท (2540 : 89)  คําใกลเคียง   Sociological Novel   (นวนิยาย 

แนวสังคม) เปนประเภทหนึ่งของนวนิยายที่เนนหนักในเรื่องสงัคมซึง่ผลกระทบของสังคมมีตอตัว

ละครที่อาศัยอยูในสังคมนัน้ๆ โดยปกติแลวนวนิยายแนวสังคมจะเสนอปญหา รวมทัง้แนะทางแก

ใหกับสังคมดวย แตไมจําเปนที่จะตองเปนเรื่องโฆษณาชวนเชื่อใดๆ เชน ชวนเชื่อเร่ืองหลักการ 

การเมือง เปนตน แตจะเสนอประเด็นตางๆ ของสังคม วรรณกรรมแนวนี้กลายเปนแนวสาํคัญแนว

หนึง่ตั้งแตยุคปฎิวัติอุตสาหกรรมเปนตนมา ซึง่ใหความสนใจชีวิตกรรมชนและครอบครัว ดังจะเห็น

ไดจาก Hard Times  ของชารลส ดิ้คเกนส  Yeast  ของ  คงิสลีย  เปนตน  นักเขียนอเมริกนัให

ความสนใจนวนิยายแนวนี้อยางจรงิจัง ดังเชน กระทอมนอยของลงุทอม (Uncle Tom’s Cabin) 

ของแฮเรียต บชีเชอร สโตว    ก็ไดแสดงใหเห็นสถานภาพทางสังคมของนิโกร   หรือนวนิยายของ 

ริชารด ไรท เปนตน นักเขยีนเดนๆ ที่มักเขียนนวนยิายเกี่ยวกบัปญหาของสังคมเปนสวนใหญไดแก 

จอหน สไตนเบ็ค  เออรสกนิ คอลดเวลส  จอหน โดส  ปาสโซส เปนตน 

 

สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 71) กลาววา แนวคิดแบบสังคมนยิม คอืแนวคิดที่มุงสะทอน

ปญหาทางสังคมของสวนรวมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของ

ชนชั้นกรรมาชพีทัง้ในดานเพือ่ปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ทั้งนี้เพราะผูเขียน

ตองใชกวนีิพนธเปน "ส่ือ" ในการตีแผสภาพความทกุขยากของชนชั้นกรรมาชพีและเพื่อเรียกรอง

ความยุติธรรมใหแกชนกลุมนี้ดวย  

 
7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
กอบกุล อิงคุทานนท  (2540 : 33)   เปนศพัทที่ใชกับกระแสความคิดเชิงปรัชญา   ศาสนา  

ศลิปะ ชวงระหวางและหลงัสงครามโลกครั้งที่สองซ่ึงย้าํการเปนอยู (existence) มากอนสาระ 

(essence) และเห็นความไมเหมาะสมในเหตุผลของมนุษยที่จะอธิบายความลึกลบันาฉงนฉงาย

ของจักรวาล ในแงคําถามเชงิปรัชญาขั้นพืน้ฐาน  ในชวงแรกๆ การแสดงออกซึ่งความคิดนี้มีอยูใน

งานเขียนของเคียคการด   (Kierkegaard)       นักเทววทิยา ชาวเดนมารคสมัยศตวรรษที่  19   แต 

ไฮเดกเกอร (Heidegger) นักปรัชญาเยอรมันเหน็ผูมสีวนสาํคัญในการกําหนดทฤษฎีนี้ ทวางาน

เขียนของจองปอลซาตร (Jean Paul Satre) นักคิดและนักเขียนชาวฝรั่งเศส ทาํใหปรัชญานี้เปนที่

ดึงดูดใจในชวงหลงัสงครามโลกครั้งที่สอง และเมื่อซารตประกาศตวัเองวาเปนนกัเอ็กซิสเต็นเชยี

ลิสท ไฮเดกเกอรก็ประกาศวาเขาไมไดเปนเอ็กซิสเตน็เชียลิสทรวมทัง้อัลแบรต กามูส (Albert 

Camus) นักประพันธชาวฝรั่งเศสก็ปฏิเสธเชนกนั อยางไรก็ดีทุกคนมีความเหน็คลายกันวาไมมีใคร

ยอมรับคริสตศาสนา โดยพื้นฐานแลวปรัชญานี้จะถอืวาการเปนอยูมากอน ความหมายขึ้นมา 
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ปรัชญานี้ใหความสาํคัญแกมนุษยในแงเอกัตบุคคล และถือวามนษุยนัน้มีเสรีภาพไมตกเปนทาส

วัตถุหรือส่ิงใด โดยเฉพาะสงัคมที่บีบรัดมนษุยซึ่งทําใหตัวตนที่แทจริงของมนษุยหายไป มนษุยตอง

มีเสรีภาพในการเลือกที่จะทาํและกลาหาญพอที่จะรับผิดชอบในสิ่งที่เลือกกระทาํ แมจะปวดราว

วาวุนเปนทกุขในการเลือกกระทําก็ตาม  และเมื่อเลือกแลวจะตองนาํตัวเขาไปผูกพันหรือมีพนัธะ

แทจริง 
 
สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 73) กลาววา แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม คือ แนวคิดทีย่กยอง

คนที่กลาตัดสินใจเลือกสิง่ตางๆ ดวยตนเอง แตพรอมกันนี้ คนๆ นัน้จะตองมีความรับผิดชอบตอ

การเลือกตัดสนิใจของตนในแตละครั้งดวย ไมวาการตัดสินใจนัน้ๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม ทัง้นี้เพราะ

หากเขาปฏิเสธความรับผิดชอบเมื่อใด กย็อมหมายถึงวาเขาปฏิเสธคุณคาที่เขาไดเลือกไวแลวดวย 

ดังนี้จะเหน็ไดวา นักคิดแนวอัตถภาวะนยิมมุงเนนเรื่องการแสวงหาคุณคาใหมๆ ของชีวิตอยางเสรี 

ขณะเดียวกนัก็ปฏิเสธไมยอมรับกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกาอยางจริงจัง   ไมวาจะเปน 

ขนบธรรมเนยีมประเพณี ศาสนา ความเชือ่ หรือกฎหมายก็ตาม  

 

 จากคํานิยามขางตน จะเหน็ไดวาแนวคิดทางศิลปะตะวันตกและแนวคิดทางวรรณกรรมมี

ความสอดคลองไปในแนวทางเดียวกนั ผูวิจยัจึงไดนําแนวคิดทางศิลปะตะวนัตกมาเปนตวัแทน

บคุลิกภาพของกวนีพินธไทยสมัยใหมในการวิจัยฉบับนี ้ 

 

เกณฑในการคัดเลือกผลงานศลิปะเพื่อใชสื่อสารบุคลิกภาพของแตละแนวคดิ 
- คัดเลือกรายชือ่ศิลปนจากคาํนิยามแนวคดิทางทัศนศิลปในแตละแนวคิด     ทีห่นงัสือ 

และตําราทางประวัติศาสตรศิลปสวนมาก ไดกลาวถงึไวอยางสม่ําเสมอ  

- คัดเลือกผลงานศิลปะของศลิปนที่คัดเลือกไว  โดยเนนภาพที่ปรากฏอยางสม่ําเสมอ  

ในหนังสือหรือตําราเรียนดานประวัติศาสตรศิลปที่กลาวถึงแนวคิดทางศิลปะแตละแนวคิด  

- นําภาพที่คัดเลือกไวมารับการยืนยนัจากผูเชี่ยวชาญดานศิลปะอีกคร้ัง โดยเมื่อไดภาพ 

ศิลปะจํานวน 5 ภาพ    ที่เปนตัวแทนแนวคิดแตละแนวคิดแลว   จงึนาํภาพดงักลาวไปเรียนปรึกษา 

รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน อาจารยผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรศิลปตะวันตก

และมีความรูดานอักษรศาสตร (จบการศึกษาดานอักษรศาสตรในระดับปริญญาตรีและ

ประวัติศาสตรศิลปในระดับปริญญาโทและปริญญาเอก) อดีตหัวหนาภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพมิพ มหาวิทยาลัยศลิปากร เพื่อยนืยนัในการนาํมาใชประกอบ

แทนแนวคิดอีกครั้ง 
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ผลงานศิลปะ 5 ชิ้น ที่ตรงกับแนวคิดแตละแนวคิด  7 แนวคิด มดัีงนี้ 
1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  

 

 
 

ภาพที ่12 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 1 

ลีโอนาโด ดาวินช ี(Leonardo da Vinci’s), โมนาลิซา (Mona Lisa), ค.ศ.1506. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่13 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 2 

มิเกลันเจโล (Michelangelo), กําเนิดของอดัม (The Creation of Adam), ค.ศ.1508-1512. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่14 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 3 

ราฟาเอล (Raphael). แมพระแหงทุงหญา (Madonna of the Meadow), ค.ศ.1505. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่15 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 4 

ทิเทยีน (Titian), วนีัสแหงเออรบิโน (Venus of Urbino), ค.ศ.1538. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่16 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 5 

ซานโดร บอตติเชลลี (Sandro Botticelli), กําเนิดวีนัส (The Birth of Venus), ค.ศ.1482. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 
2. แนวคิดแบบจินตนิยม  

 

 
 

ภาพที ่17 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 1 

เออชอน เดอลากรัวซ (Eugene Delacroix), 

อิสรภาพนําประชาชน (Liberty Leading the People), ค.ศ.1830. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่18 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 2 

ฟรานซสิโก โกยา (Francisco Goya), 3 พฤษภาคม 2351 (The Third of May 1808), ค.ศ.1814. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่19 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 3 

แคสเปอร เดวิด ฟรีดริช (Caspar David Friedrich),  

ปาไมโอค (Abbey in the Oak Forest), ค.ศ.1810. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่20 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 4 

วิลเลียม เบลค (William Blake), วันแหงอดีต (The Ancient Of Days), ค.ศ.1794. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่21 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที ่5 

ธีโอดอร เจริโคต (Theodore Gericault),  

การอัปปางของเรือเมดูซา (Raft of the Medusa), ค.ศ.1819 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 
 

 
 

ภาพที ่22 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่1 

วิลเลียม บลิส บาคเกอร (WIlliam Bliss Baker),  

ซอนแอบในกองหญา (Hiding in the Haycocks), ค.ศ.1881. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่23 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่2 

อีวาน อิวาโนวชิ ซิสคิน (Ivan Ivanovich Shishkin), ตนโกรฟ (Mast-Tree Grove), ค.ศ.1898. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่24 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่3 

ทอมัส เอยีคินส (Thomas Eakins), คลินิกแอ็กนิว (The Agnew Clinic), ค.ศ.1889. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่25 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่4 

อีมิล ฟรีอองน (Emile Friant), การสนทนาเกี่ยวกับการเมือง (Political Discussion), ค.ศ.1889. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่26 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่5 

ทอมัส พอลลอค แอนซัทส (Thomas Pollock Anschutz), 

ชางเหล็ก (The Ironworkers’ Noontime), ค.ศ.1880. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

4. แนวคิดแบบสัจนิยม  
 
 

 
 

ภาพที ่27 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่1 

กุสตาฟ คูรเบต (Gustave Courbet), คนยอยหนิ (Stone-Breakers), ค.ศ.1849. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่28 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่2 

ฌอง ฟรังซัวส มิลเลท (Jean-Francois Millet). คนเก็บขาวตก (The Gleaners). ค.ศ.1857. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่29 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่3 

โอโนเร โดมิเย (Honore Daumier), รถชั้นสาม (Third-Class Carriage), ค.ศ.1862. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่30 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่4 

วินสโลว โฮเมอร (Winslow Homer), ผูมีประสบการณในทุงนาผืนใหม 

(The Veteran in a New Field), ค.ศ.1865. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 

 
 

ภาพที ่31 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่5 

วิลเฮลม ไลป (Wilhelm Leibl), ผูหญิงสามคนในโบสถ (Three Women in Church), ค.ศ.1882. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  
 

 
 

ภาพที ่32 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่1 

ออดีลง เรอดง (Odilon Redon), ยักษไซคลอปส (The Cyclops), ค.ศ.1914. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่33 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่2 

ปแยร-เซซีล ปวูิส เดอ ชาวาน (Pierre-Cecile Puvis de Chavannes), 

ความฝน (The Dream), ค.ศ.1883. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่34 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่3 

พอล โกแกง (Paul Gauguin), การตอสูของจาคอปสกบันางฟา 

(Jacobs fight with the angel), ค.ศ.1888. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 

 
 

ภาพที ่35 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่4 

อองรี รูโซ (Henri rousseau), ยิปซีหลับ (Sleeping Gypsy), ค.ศ.1897. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่36 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่5 

กุสตาฟ มอโร (Gustave Moreau), การปรากฏตัวของผี (The Apparition), ค.ศ.1876. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  
 

 
 

ภาพที ่37 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่1 

จอรซ กรอสซ (George Grosz), สุริยุปราคา (Eclipse of the Sun), ค.ศ.1926. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่38 :ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่2 

 วิลเลียม กอรปเปอร (William Gropper), วุฒิสภา (The Senate), ค.ศ.1935. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่39 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่3 

ไอแซก โซเยอร (Isaac Soyer), สํานกังานจัดหางาน (The Employment Agency), ค.ศ.1937. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่40 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่4 

ฟลิป อีเวอรกดู (Philip Evergood), ความหายนะของเหมืองแร (Mine Disaster), ค.ศ.1933/37. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

 
 

ภาพที ่41 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่5 

ออตโต ดิกซ (Otto Dix), แฟลนเดอรส (Flanders) ค.ศ.1934-36. 
ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
 

 
 

ภาพที ่42 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่1 

ฌ็อง โฟตริเยร (Jean Fautrier), ตัวประกนั (Hostage), ค.ศ.1945. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

 
 

ภาพที ่43 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่2 

บารม แวน เวลเดอ (Bram Van Velde), เอ็มพี 362 (MP 362), ค.ศ.1980. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่44 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่3 

ลูเซียน ฟรอยด (Lucian Freud),  

ประโยชนของการนอนหลับ (Benefits Supervisor Sleeping), ค.ศ.1995. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

 

 
 

ภาพที ่45 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่4 

ฟรานซสิ เบคอน (Francis Bacon), การเคลื่อนไหวของรูปราง (Figure in movement), ค.ศ.1976. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่46 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่5 

ฟรานซสิ กรับเบอร (Francis Gruber), งาน (Job), ค.ศ.1944. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 
1.3 ขั้นตอนเพื่อหาหลักการและองคประกอบทางเรขศลิปที่เหมาะสมกับ 

บุคลิกภาพของกวีนิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 
 

ในขั้นตอนนี้ไดใชภาพผลงานศิลปะที่ส่ือสารบุคลิกภาพที่ไดจากการวิเคราะหในขอ  1.2  

มาทาํการสรางแบบถามสําหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ เพื่อเปนผูตดัสินในการหา 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละ

ประเภทใน  5 เร่ือง คือ  

1. เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ (Wit Thinking)  

2. ตัวอักษรพาดหัว (Headline)  

3. ตัวอักษรเนือ้ความ (Body Type)  

4. ภาพประกอบ (Illustration)  

5. ภาพถาย (Photo)  

สวนในเรื่องของโครงส ี(color scheme) นั้น ผูวิจยัไดทาํการวเิคราะหออกมาดวย 

ตนเองโดยใชการดึงโครงสทีี่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดทั้ง 5 ภาพของแตละ

แนวคิด เนื่องจากผูวจิัยเห็นวาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนั้น สามารถมองเห็นโครงสีที่เปน

รูปธรรมอยูแลว และสามารถสื่อสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสีไดอยางชัดเจน 
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เมื่อไดหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแลวจะไดนําไปใชในขั้นตอนของการนาํหลกัการและองคประกอบทาง 

เรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการ

ออกแบบโดยใชกรณีศึกษาในขั้นตอนที่ 1.4 ตอไป 
 

ผูเชี่ยวชาญดานออกแบบ 
  

เกณฑการคัดเลือก มีดังนี้ 
- เปนนกัออกแบบที่มีประสบการณในอาชพีนักออกแบบไมต่ํากวา 5 ป 

- จบการศึกษาทางดานการออกแบบหรือทศันศิลป 

- เปนนกัออกแบบที่มีประสบการณทางดานการออกแบบสื่อส่ิงพิมพประเภทหนังสือที่ม ี

ผลงานปรากฏในสังคม 

 
 รายชื่อผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ มีดังนี้ 

1. บงกช กะเตบ็หมัด  

ประสบการณดานการออกแบบ 9 ป 

ปริญญาตรีดานออกแบบเรขศิลป มหาวทิยาลัยเชียงใหม และปริญญาโท  

Creative and Cultural Entrepreneurship  ที่ Goldsmiths, University of London   

  ประวัติการทํางาน  

       2010-ปจจุบัน  Creative Director  (SIRI CREATIVE Department)  Siri Vatana 

Interprint PLC.  

2009-2010  Design intern  Saatchi & Saatchi design, London,United Kingdom 

     2003-2007  Art Director JWT Bangkok, Thailand 

2003-2003  Freelance  Art Director Chaleanglom Publisher and Matichon Public 

Co.,Ltd. 

2002-2003  Graphic Designer  Razee Graphic House 

 

2. ชนินธร รกัษาวงศ  

ประสบการณดานการออกแบบ 15 ป 

ปริญญาตรีออกแบบทัศนศิลป มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ   
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            ประวัติการทํางาน  

       2004-ปจจุบัน  Art Director JWT Bangkok, Thailand  

2003-2004  Art Director Thavithai Co.,Ltd. 

     2000-2003  Senior Graphic Designer  Ink Art Co.,Ltd. 

1997-2000  Freelance  Art Director and Freelance Graphic Designer (Extra 

Frame Co.,Ltd., Planet Force Co.,Ltd., Dobyus Co.,Ltd., Fast Time Co.,Ltd., T-Zone 

Co.,Ltd., Clover Co.,Ltd.,) 

1996-1997  Art Director  Extra Frame Co.,Ltd.  

 

3. มนัส เหมาะสม  

ประสบการณดานการออกแบบ 9 ป 

ปริญญาตรีสาขาทัศนศิลปศึกษา วิชาโทการผลิตหนงัสอื  

ปริญญาโทศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒน  

ประวัติการทํางาน  

       2010-ปจจุบัน ศลิปกรรมอาวุโส บริษทั GreenNova International 

            2010-2010  ศลิปกรรมอาวุโส บริษัท Central Retail Corporation 

2006-2010 ศิลปกรรมอาวโุส แผนก Amarin Publishing Services  

บริษัทอมรินทรพร้ินติ้งแอนด พับลิชช่ิง จาํกัด (มหาชน) 

2003-2005  ผูชวยวจิัยดานศิลปะ ในโครงการวิจยั “การวิจัยในฐานะพลังทาง 

ปญญาของสังคม รวมสมยั ของ ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ โดยการสนับสนุนของสาํนักงานกองทุน  

สนับสนนุการวิจัย (สกว.)  

2002-2003 Graphic Designer  บริษัท แปลน โมทฟี 

            2002-2002  พนักงานการตลาด (ดานศลิปกรรม)  บริษัทมติชน จาํกัด (มหาชน) 

 

4. วรวุฒิ ตันเวทติยานนท   
ประสบการณดานการออกแบบ 10 ป 

ปริญญาตรี คณะมัณฑนศิลป ภาควิชาออกแบบนิเทศศิลป มหาวทิยาลัยศิลปากร  

ประวัติการทํางาน  

            2000-ปจจุบัน  เจาของกิจการ บริษัท ดีไซน 74 การพิมพ จํากัด ดูแลทัง้ดาน 

การออกแบบและการผลิตสื่อส่ิงพิมพทัง้หมด 
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5. ปาริชาติ เวยีงทอง   

ประสบการณดานการออกแบบ 8 ป 

ปริญญาตรีออกแบบนิเทศศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร  

ประวัติการทํางาน  

             2003-ปจจุบัน  Senior Graphic Designer  - Yindee Design   

   

ในการวิจัยเพือ่หาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกบับุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท ผูวิจัยกาํหนดประเภทของแนวความคิดแตละประเภทเปน

หลัก แลวใหผูตอบแบบสอบถามทําเครื่องหมายลงในแตละตัวเลือกของหลักการและองคประกอบ

ทางเรขศิลปทีเ่ห็นวาเหมาะสมกับประเภทของแนวคิดนั้น จากนั้นผูวิจัยนําผลที่ไดมาสรุปเปน

ขอมูลโดยใชคําตอบที่ผูเชีย่วชาญเลือกตรงกันทั้งหมดมาเปนมติในการหาขอสรุป 

 
1.4 ขั้นตอนนําหลักการและองคประกอบทางเรขศลิปที่เหมาะสมกบับุคลิกภาพ 

ของกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภทไปประยกุตใชในการออกแบบโดยใชกรณศีึกษา 
 

 ในขั้นตอนของการวิจยันี ้ เมื่อไดบทสรุปประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมจากขัน้ตอน

การวิจยัที ่ 1.1 และหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพจากขั้นตอน

การวิจยัที่ 1.3 แลว ผูวิจยัจึงทําการทดสอบผลวิจัย โดยการออกแบบเรขศิลปของกวนีพินธไทย

สมัยใหมซึ่งใชกรณีศึกษา 3 กรณีศึกษา ดงันี ้

 
เกณฑการคัดเลือกกวีนพินธเพื่อเปนกรณศีึกษาในการออกแบบ 

- เปนหนงัสือกวนีิพนธไทยสมยัใหม 

- กวีนพินธทัง้ 3 เลม ตองประเภทของแนวคดิไมซ้ํากัน  

- กวีผูแตงกวีนพินธเลมนัน้ ตองเปนผูบอกประเภทของแนวคิดดวยตนเอง 

 
รายชื่อหนงัสอืกวีนิพนธทีใ่ชเปนกรณศีึกษาในการออกแบบ 
1. รวมบทกวี  เพลงพิณ  ผูเขียน  สุธีร  พุมกมุาร 

2. รวมบทกวี  กอปร  ผูเขียน อุเทน มหามิตร 

3. รวมบทกวี ในทองปลาวาฬ  ผูเขียน  มูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม 
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2.  เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
 

2.1 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม (ดูภาคผนวก ก) 

มีจุดประสงคเพื่อใหทราบถงึการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมยัใหม  

แบบสอบถามชุดแรกมีเนื้อหาโดยสังเขป ดงันี ้

การสรางแบบสอบถามชุดนีใ้ชหนงัสือกวีนพินธซีไรตจํานวน 11 เลม มาเปนตวัแทน 

ของกวนีิพนธไทยสมยัใหม ดงันี ้

 

 

ตารางที ่5 รายนามกวีและรายชื่อกวีนพินธที่ไดรับรางวลัซีไรตของประเทศไทย 
 

ป พ.ศ. ชื่อหนงัสือ ผูแตง 

พ.ศ.2523 เพียงความเคลื่อนไหว เนาวรัตน พงษไพบูลย 

พ.ศ.2526 นาฏกรรมบนลานกวาง   คมทวน คนัธน ู(ประสาทพร ภูสศิลปธร) 

พ.ศ.2529 ปณิธานกว ี  อังคาร กัลยาณพงศ 

พ.ศ.2532 ใบไมที่หายไป: กวีนพินธแหงชีวิต จิระนันท พิตรปรีชา 

พ.ศ.2535 มือนั้นสีขาว ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ (กิตติศักดิ์ มีสมสืบ) 

พ.ศ.2538 มากานกลวย ไพวรินทร ขาวงาม 

พ.ศ.2541 ในเวลา แรคํา ประโดยคํา (สุพรรณ ทองคลอย) 

พ.ศ.2544 บานเกา โชคชัย บัณฑติ (โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์) 

พ.ศ.2547 แมน้ํารําลกึ   เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

พ.ศ.2550 โลกในดวงตาขาพเจา  มนตรี ศรียงค 

พ.ศ.2553 ไมมีหญิงสาวในบทกวี   ซะการียยา อมตยา 

  

 

สวนของทฤษฎีในการจัดแบงประเภทกวีนพินธทีน่ํามาใชเปนตัวเลือกไดมาจากการศึกษา

วรรณกรรมที่เกี่ยวของในบทที่ 2 เร่ืองการแบงประเภทกวนีิพนธ ซึ่งไดคัดเลือกมาเฉพาะการจัดแบง

ประเภทที่สามารถเอื้อประโยชนในการออกแบบไดเทานัน้  โดยมีทฤษฎทีี่นาํมาเปนตวัเลือกในการ

แบงประเภทกวีนพินธไทยสมัย ดังนี ้
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ทฤษฎทีี่ 1 : ลีลา โวหารทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฎขีองไทย 4 ประเภท คือ 
 
1.1 เสาวรจนี รสนี้เปนการชมความงาม ชมโฉม พรํ่าพรรณาแลบรรยายถงึความงามแหง

นาง ทั้งตามขนบกวเีกากอนแลในแบบฉบับสวนตัว 

1.2 นารีปราโมทย การทาํให "นาร"ี นั้น ปล้ืม "ปราโมทย" ซึง่รูปแบบหนึง่ก็คือ การแสดง

ความรักผานการเกี้ยวแลโอโลมปฏิโลม  

1.3 พิโรธวาทัง คือ การแสดงความโกธรแคนผานการใชคําตัดพอตอวาใหสาใจ ทั้งยงั

สําแดงความนอยเนื้อตํ่าใจ ความผิดหวัง ความแคนคับอับจิต แลความโกรธกริ้ว  

 1.4 สัลลาปงคพิไสย คือ การโอดคร่ําครวญ หรือบทโศกอนัวาดวยการจากพรากสิ่งอัน

เปนที่รัก 
 
ทฤษฎทีี่ 2 : รสทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฎีอินเดียแบงเปน 9 ประเภท คือ 
 

 2.1 ศฤงคารรส เปนรสอันเกิดจากการพรรณาเกี่ยวกับความรัก โดยความรักในทีน่ี้มิได

จํากัดอยูแตเฉพาะในความรกัของหนุมสาว ผัวเมีย แตอาจเปนความรักของบิดามารดาตอบุตร  

ความรักในหมูคณะ  หรือความรักชาต ิเปนตน 

 2.2 หาสยรส  กระบวนความใดๆ  พรรณนาสิง่ที่แปลกไปจากปกต ิ  หรือกระบวนการ

ความที่พรรณนาสิง่ที่ปกติ กบัไมปกติประกอบเขาดวยกนัและสรางความรูสึกขบขัน กระบวนความ 

นั้นเปน  หาสยรส   

 2.3 กรณุารส  กระบวนความใดที่กอใหเกิดความรูสึกเศราโศก  วาเหว  ละหอยละเหี่ย  

สงสาร  กระบวนความนั้นเปนกรุณารส   

 2.4 รุทธรส  กระบวนความแสดงความโกรธ  ความแคนเคือง  ที่เนื่องมาจากเหตุใดๆ 

จัดเปนรุทธรส   

 2.5 วีรรส  กระบวนความแสดงความกลาในลักษณะตางๆ มีความกลาหาญในการรบ  

ความกลาทีจ่ะชวยเหลือผูประสบภัย หรือความกลาทีจ่ะอุทิศสิ่งที่เปนสมบัติของตัว เทานี้เปนวีรรส 

 2.6 ภยานกรส กระบวนความที่แสดงใหเห็นอารมณหวาดกลัวใดๆ หรือความรูสึก 

สยดสยอง  กระบวนความนี้เปนภยานกรส   

 2.7 วิภัจฉรส  กระบวนความทีก่อใหเกิดความรูสึกขยะแขยง  เกลยีดชัง  กระบวนความ

นั้นเปนวิภัจฉรส   

 2.8 อัพภูตรส  บทที่กอใหเกิดความรูสึกประหลาดใจ  พิศวง  หรืออัศจรรยใจในเรื่องใดๆ 
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2.9 ศานตริส  กระบวนความทีก่อใหเกดความรูสึกสงบ  พนจากอารมณที่เกาะเกีย่วหรือ

กอใหเกิดความยินดี  ความเศราโศก  หรือความหวัน่ไหวใดๆ นี้เปนศานติรส 
 
ทฤษฎทีี่ 3 : แนวคิดทางวรรณกรรม 7 ประเภท คือ 
 
3.1 แนวคิดแบบอุดมคตินิยม เปนแนวคิดทีมุ่งเสนอเรื่องราวหรือส่ิงที่ผูแตงเหน็ วา 

"นาจะม"ี หรือ "ควรจะเปน" อันเปนความมุงหวงัในความสมบูรณแบบของสรรพสิ่ง  

3.2 แนวคิดแบบจินตนิยม คือ แนวคดิที่มุงใหความสําคัญแกเร่ืองอารมณ ความรูสึก

และญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครือ่งประเทืองอารมณของผูอาน

มากกวาจะเปนเครื่องประเทอืงปญญา  

3.3  แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม มุงมองไปในดานเศราและหมนหมองของชวีิต  และ

สังคมมนุษย    ดวยความคิดที่วาความเลวรายตางๆ เหลานัน้      มีสาเหตุมาจากพนัธกุรรม และ

ส่ิงแวดลอม  

3.4  แนวคิดแบบสัจนยิม เปนแนวคิดทีมุ่งสะทอนภาพ  ชีวิต  และสังคมมนุษย ตาม

สภาพที่เปนจริง  

3.5  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม เปนแนวที่ใชสัญลกัษณในการเขียนแทน  ส่ิงที่

ตองการจะกลาวถงึ เชื่อวา การใชสัญลักษณชวยใหการสื่อความหมายทาํไดลึกซึ้ง และกวางไกล 

3.6  แนวคิดแบบสังคมนยิม คือแนวคดิที่มุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม

มากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาการตอสูของชนชั้นกรรมาชพีทั้งในดาน เพือ่

ปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอ  

 3.7 แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  เปนแนวคิดทีมุ่งเนนการแสวงหาคุณคาใหมๆ ยกยอง

คนที่กลาตัดสินใจเลือกสิง่ตางๆ ดวยตนเอง และพรอมจะรับผิดชอบตอการตัดสินใจเลือกของ

ตนเองในแตละครั้ง ไมวาการตัดสินใจนั้นๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม  

    

ซึ่งผลสรุปที่ไดคือทฤษฎีที่เหมาะสมกับการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธไทยสมัยใหม คือ 

ทฤษฎีแนวคิดทางวรรณกรรม ซึ่งจัดแบงประเภทของกวนีิพนธสมยัใหมไวเปน 7 แนวคิดขางตน  
 

เมื่อไดแนวคิดทางวรรณกรรมเปนทฤษฎีในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธแลว จงึนาํแนวคิด

ทางวรรณกรรม 7 แนวคิด มาหาบุคลิกภาพเพื่อเปนตวัเชื่อมระหวางกวีนพินธไทยสมัยใหมกับการ

ออกแบบเรขศิลป โดยใชนิยามและลกัษณะรวมกันของแนวคิดทางวรรณกรรมและแนวคิดทาง

ทัศนศิลปมาเปนตัวเชื่อม แลวคัดเลือกภาพผลงานศิลปะที่ตรงกับแนวคิด 7 แนวคิดดังกลาวมา 
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จํานวน 5 ภาพในแตละแนวคิด เมื่อไดภาพผลงานศิลปะที่เปนตัวแทนแนวความคิดแตละประเภท

แลว จึงนําหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป 5 เร่ืองคือ 

1. เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ  

2. ตัวอักษรพาดหัว  

3. ตัวอักษรเนือ้ความ  

4. ภาพประกอบ  

5. ภาพถาย  

ที่ไดมาจากการหาแนวคิดและทฤษฎีไวแลว มาสรางเปนแบบสอบถามชุดที ่  2 สําหรับ

สอบถามผูเชีย่วชาญในดานออกแบบ โดยมีรายละเอยีด ดังนี ้ 
 

 
2.2 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ (ดูภาคผนวก ข) 

มีจุดประสงคเพื่อใหทราบถงึหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปในการออกแบบ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท             โดยใชคําตอบที่ไดจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดาน 

วรรณกรรมมาเปนหลกัในการจัดแบงประเภท  แลวจงึหาหลกัการและองคประกอบศิลปมาเปน

ตัวเลือกในการตอบแบบสอบถาม โดยมหีลักการและองคประกอบศลิปที่นาํมาใชในแบบสอบถาม 

ดังนี ้

 
1. เทคนิควิธีคิดที่ใชในการออกแบบ  
 Wit (คําคม คมความคิด) ในความหมายทางวรรณกรรม หมายถึง เชาวปญญา ความฉลาด 

ในยุคนีโอคลาสสิกนักปรัชญาและนักวิจารณตางพยายามอยางยิ่งยวดที่จะหานิยามคํานี ้ ดังเชน

ไดรเด็นไดใหนิยาม wit วาความเหมาะสมแหงถอยคําและความคิด ในยุคสมัยใหมนี้นยิามของ wit  

ไดสะทอนใหเห็นนิยามของเกาๆ ไวหมดและใหนิยามคํานี้วา “คือคุณสมบัติของคําพูดหรือการ

เขียนซึง่ใหทั้งการแสดงออกดวยคารมคมคายและความคิดที่สัมพนัธกันดี และจะใหความ

ประหลาดใจและความพอใจที่ไมคาดคิดมากอน      และอาจแสดงออกดวยสะบัดสํานวนที่ชวนให 

หัวรอก็ได” (กอบกุล อิงคทุานนท, 2540) 

 

นิยามของ Wit ในเรื่องกราฟกดีไซนไดกลาวไวในหนังสอื A SMILE IN THE MIND วา 

“กราฟก Wit ไมใชความแตกตาง แตเปนสือ่กลางที่เกิดจากพืน้ฐานทางเทคนิคเหมือนๆ กนั” 

การนาํเทคนิควิธีคิดแบบกลไก มาเปนสวนหนึ่งในหลกัการออกแบบเรขศิลปเพราะ การใช

เทคนิควธิีคดิแบบกลไกเปนที่นยิมมานานมาก กราฟกดีไซเนอรที่มีชือ่เสียงมกัใชเทคนิควธิีคิดแบบ
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กลไกเปนตัวใหบรรลุวัตถุประสงคของงานออกแบบ เชน พอล แรนด (Paul Rand) หรือ อลัน เฟลต็

เชอร (Alan Fletcher) 

 

โดยเทคนิควิธคีิดแบบกลไกไดมาจากหนังสือหลักการและกระบวนการออกแบบงาน

กราฟกดีไซน ของ ปาพจน หนนุภักด ีแบงวิธีคิดออกเปน 20 วธิีคิด รายละเอยีดดังนี ้

1.1  แบบผูดูมีสวนรวม (Interactive Graphic) 

1.2  การแทนคา (Substitute) 

1.3  การปฏิเสธ (Rejection) 

1.4  การยมืความหมายของสิ่งเกามาใช (Homage) 

1.5  สภาวะและคณุลักษณะ (Quality) 

1.6  การเลาเรื่องตามเวลา (Narrative from the Time) 

1.7  การจับคู (Pairs) 

1.8  ภาษา (Language) 

1.9  ความกํากวมของภาษาภาพ (Ambiquity) 

1.10  การแทนที ่(Substitution) 

1.11   การเพิ่ม (Addition) 

1.12   การเชื่อมโยง (Missing Link) 

1.13   การเลียนแบบอยางสมจริง (Trompe l' oeil) 

1.14   คําพองเสยีงและวลีทายคํา (Puns And Rebuse) 

1.15   การเปนไปตามตัวอักษร (Talking It Literally) 

1.16   วางอุบายใหคาดหวงัในสิง่หนึง่แตพบกับอีกสิ่งหนึง่ (Expactation 

 Confounded) 

1.17   ความไมเกีย่วของกนัเลย (Incongruity) 

1.18   การเปนไปตามเทศกาลหรือตามเศรษฐกจิ (Economy) 

1.19   เลนกับหนาตาและรางกาย (The Face and The Body) 

1.20   ที่วางบวกและที่วางลบ (Positive Space And Negative Space) 
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เมื่อนํามาสรางเปนแบบสอบถามจงึใชตัวอยางภาพและคําอธิบายเพือ่ใหผูตอบแบบ 

สอบถามเขาใจไดงายขึ้นซึง่ที่มาของภาพและคําอธิบายไดมาจากหนังสือหลักการและกระบวนการ

ออกแบบงานกราฟก ของ ปาพจน หนนุภกัดี ทัง้หมด รายละเอยีด ดังนี ้

 
1.1  แบบผูดูมีสวนรวม  

 
ภาพที ่47 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบผูดูมีสวนรวม 

โปสเตอรลุงแซมในสงครามโลกครั้งที ่1 และ 2  (Uncle Sam Poster, World War I 

and World War II),  เจมส มอนตโกเมอรี แฟล็กก (James Montgomery Flagg), ค.ศ.1977 

 ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนนุภักดี, 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโปสเตอร "I want you for U.S Army"  ของเจมส  

มอนตโกเมอรี่แฟลก เรียกรองใหคนไปสมคัรเปนทหารในสงครามโลกครั้งที่ 1 โดยใชนิ้วเพื่อใหผูดู

เขาใจวาเปนตวัเองที่กาํลังถกูพูดดวย เปนการทาํใหผูดูโปสเตอรมีสวนรวมกับโปสเตอร 

 
1.2  การแทนคา  

 
ภาพที ่48 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการแทนคา 

“อัตลักษณ” (“Identity”) เฟอรนานโด กูตีเอรเรซ (Fernando Gutierrez), ค.ศ.2004 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกบนฟุตบอลที่แทนคามือของผูรักษาประตูหรือ 

โกลดเปนตัวแทนคา 
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1.3  การปฏิเสธ  

 
ภาพที ่49 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการปฏิเสธ 

โปรโมชั่นวันพอที่รานขายของขวัญบุคสโตน (Promotion of father’s day at specialty gift store  

Bookstone), เพนตาแกรม สหรัฐอเมริกา (Pentagram, USA), ค.ศ.1991 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : ปกติเรามกัจะใหของขวญัในวันพอดวยเนกไท เราเอาจุดนี้มาแสดง 

กราฟกบนบรรจุภัณฑชื่อ Not a tie หรือคิดอะไรก็ไดที่ไมใชเนกไท ซึง่เปนการประชดนัน่เอง 

 
1.4  การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  

 
ภาพที ่50 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 

ภาพโฆษณาของฮัท เวบเบอร (Hut  Weber  ad.) เซอรวิทแปลน (Serviceplan), ค.ศ.2007. 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโฆษณาที่ใชหนวดและทรงผมของอดอรฟ ฮิตเลอร  

และชาลี แชปลิน มาเปนตัวสื่อ 
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1.5  สภาวะและคุณลักษณะ  

 
ภาพที ่51 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบสภาวะและคุณลักษณะ 

โปสเตอรพวกเราลวนเปนแอฟริกัน (We are all African, Poster,The School of Visual Arts), 

มิลตัน เกลเซ (Milton Glaser), ค.ศ.2005 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโปสเตอร We are all African ของ Milton Glaser ที่ใช

เนื้อหาของความรูทีว่ามนุษยทุกเผาพนัธุมีรากฐานจากที่เดียวกันโดยใชสภาวะของสีผิวเปนตวั

แสดงออก ดวยสีของผิวแตละนิ้ว 

 
1.6  การเลาเรื่องตามเวลา  

 
ภาพที ่52 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเลาเรื่องตามเวลา 

พิพิธภัณฑซากา โน อุ โน คโุมะ (SAKA NO UE NO KUMO MUSEUM), ค.ศ.2008 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโปรโมทพพิิธภัณฑที่แสดงลําดับเวลาดวยรูปพระ 

อาทิตยที่กาํลงัจะตก 
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1.7  การจับคู 

 
ภาพที ่53 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการจับคู 

อัตลักษณสําหรับองคกรมายสโตร (Identity for MindStore),  

เดอะ พารทเนอร, ประเทศองักฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1994 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบอัตลักษณแสดงความเปนเอกลักษณของแตละบุคคล 

ดวยตัวแสดงออกคือรอยหยกัของสมองกบัลายนิว้มือ โดยฟอรมของทั้งสองสัญลักษณมีสวน

คลายกนั 

 
1.8  ภาษา  

 
ภาพที ่54 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบใชภาษา 

แสตมปที่มองเห็นดวยมือ (Seeing with hand stamp), 

คริสตอฟ กาสเนอร (Christof Gassner), ค.ศ.2005 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบแสตมปที่เขาใจไดโดยการสัมผัสอักษรเบลล 
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1.9 ความกํากวมของภาษาภาพ  

 
ภาพที ่55 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบความกํากวมของภาษาภาพ 

“โลกรอบๆ อเมริกา” โปรโมทของเรดิโอ ไทม (Radio Times promoting a “World Around US”) 

ปเตอร บรูกส ประเทศอังกฤษ (Peter Brookes UK), ค.ศ.1979 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : การออกแบบดวยความกํากวมระหวางหนาแมวกับหนาหน ู

 

 
1.10 การแทนที่  

 
ภาพที ่56 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการแทนที ่

โลโกครบรอบ 50 ปของไวเดิล แซสซูน (Logo for the 50th anniversity of the Vidal Sassoon), 

เดอะ พารทเนอร ประเทศอังกฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1992 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : ผลงานออกแบบโลโกครบรอบ 50 ปของไวเดิล แซสซูนทีม่ีฟอรม 

รวมกันระหวางตัวโอกับเลขศูนย 

 

 

 

 

 

 



 

 
117 

         1.11  การเพิม่  

 
ภาพที ่57 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเพิม่ 

โปสเตอรแดรคคิวลาปารตีท้ี่โรงพยาบาลลอนดอน  (Dracula Party (Poster for Dracula Party  

at the London Hospital)), ซีเอสแอนดเอส ประเทศองักฤษ (CS & S, UK), ค.ศ.1983 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 

คําอธิบายภาพ : โปสเตอรเชิญชวนใหมางานปารตี้ชื่อ Dracula Party ที่จัดใน 

โรงพยาบาลลอนดอน นักออกแบบใชการเติมจุดสองจุดดวยพลาสเตอรยาที่คอ แทนรอยเขี้ยว

แดร็กคิวลา 

 
       1.12  การเชื่อมโยง  

 
ภาพที ่58 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเชื่อมโยง 

(Identity for software providers, The Silk Purse Company),  

(The Partners, UK), ค.ศ.1986 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกแสดงอัตลักษณของบริษัทสิง่ทอ แสดงใหเหน็ 

เปนรูปกระดุมที่สามารถมองเปนจมกูของหมูก็ได 
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   1.13  การเลียนแบบอยางสมจริง  

 
ภาพที ่59 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเลียนแบบอยางสมจริง 

ปกหนังสือ บนัทกึเกี่ยวกับผูชายสกปรกโดยเมลเซอร  

(Book jacket for Notes of a Dirty Oldman for Melzer), 

 เมนเดลแอนออบเบอรเรอร ประเทศเยอรมันน ี(Mendell & Oberrer, Germany), ค.ศ.1979 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบปกหนังสือที่ส่ือถึงคนแก โดยแสดงใหเห็นฟอรมของ 

หนงัสือมีความสมจริงเหมือนกับกนคนแกที่หอยยาน 

 
        1.14  คําพองเสยีงและวลีทายคํา  

 
ภาพที ่60 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบคําพองเสียงและวลทีายคาํ 

ชื่อและอัตลักษณสําหรับคูเวตปโตเลียม  (Name and identity for Kuwait Petroleum’s 

European petrol-station chain), วูลฟ โอลินส ประเทศอังกฤษ (Wolff Olins, UK), ค.ศ.1986 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : โลโกบริษทัคูเวตปโตเลยีมที่เลนกับการอานคาํวาค-ูเวต (Ku-wait)  

หรืออานอกีแบบวา คิว-เอต (Kuw-ait) 
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1.15  การเปนไปตามตัวอักษร  

 
ภาพที ่61 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเปนไปตามตัวอักษร 

บรรจุภัณฑสําหรับถุงมือยางยี่หอบูธ (Packaging for Boots’ rubber glove),  

ลีวิส โมเบอรลี ประเทศองักฤษ (Lewis Moberly, UK), ค.ศ.1994 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกใหมีลักษณะเหมอืนกับที่ตัวอักษรเขียน คือเมือ่ 

น้ําหนกัเบา (Light Weight) ก็จะอยูดานบน แลวคอยมาน้ําหนกัปานกลาง (Middle Weight) แลว

ไปหนักสุดดานลางคือ (Heavy Weight) 

 

 
       1.16  วางอุบายใหคาดหวังในสิ่งหนึ่งแตพบกบัอีกสิ่งหนึ่ง  

 
ภาพที ่62 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบวางอุบายใหคาดหวังสิง่หนึง่แตพบกับอีกสิ่งหนึง่ 

โบรชัวรโปรโมทสําหรับบริษทักระดาษไอเอสทีดี (Brochure promoting Pressboard for ISTD 

Fine paper), เดอะพารทเนอร ประเทศอังกฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1993 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : โบรชัวรทีต่อนแรกนึกวาเปนหนังสือธรรมดา แตพอเปดออกมาเปน 

อีกอยางหนึ่ง 
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       1.17  ความไมเกี่ยวของกันเลย  

 
ภาพที ่63 :  ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบความไมเกีย่วของกนัเลย 

ภาพคาคีจิคุในนทิรรศการเอจีไอ (Kakejiku, AGI exhibition), คู หวงั (Xu Wang), ค.ศ.2006 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 
คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกที่เอาปลั๊กมาเปนภาพเขียนที่ดกูลมกลนื 

 
       1.18  การเปนไปตามเทศกาลหรอืตามเศรษฐกิจ  

 
ภาพที ่64 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเปนไปตามเทศกาลหรือตามเศรษฐกิจ 

ซองใสการดคริสตมาสของวกิกินส (Christmas greeting for paper outfit Wiggins), 

เดอะ พารทเนอร ประเทศอังกฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1985 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : ซองของการดแสดงความยินดทีี่ออกแบบตามเทศกาลคริสตมาส 
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       1.19  เลนกับหนาตาและรางกาย  

 
ภาพที ่65 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบเลนกับหนาตาและรางกาย 

 ราชินีอลิซาเบธผิวดํา (Black Queen Elizabeth), ทิบอร คาลมาน (Tibor Kalman), ค.ศ.1993 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : สมเด็จพระราชินีอลิซาเบธถูกทําใหรางกายของพระองคทรงเปนสดีํา 

 
       1.20  ทีว่างบวกและที่วางลบ  

 
ภาพที ่66 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบที่วางบวกและที่วางลบ 

ไซกีโอะ ฟุกุดะ งานจัดแสดงสินคาของหางสรรพสินคาไคโอะ  

(Shigeo Fukuda : Exhibition Keio Department Store), ค.ศ.1975. 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกของ Shigeo Fukad ที่ใชเทาของผูชายและ 

ผูหญิง ในลักษณะทีว่างบวกและที่วางลบเปนหนึง่เดียวกัน 
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2. การใชตัวอักษร 

การใชตัวอักษรในการวิจยัครั้งนี้แบงเปน  2 ประเภทคือ   1. ตัวอักษรพาดหวั  2. ตวัอักษร

เนื้อความ ซึ่งไดคัดเลือกมาเฉพาะตัวอกัษรไทยคุณภาพ โดยมทีี่มาจากหนังสือหลักการและ

กระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน ของ ปาพจน หนุนภักด ี  ซึ่งไดจัดแบงตัวอักษรรูปแบบ

ตางๆ ไวจาํนวน 42 รูปแบบดังนี ้(ดูรูปแบบตัวอยางฟอนตในแบบสอบถามที่ภาคผนวก ข) 

 
ฟอนตไทยคณุภาพ 
 
2.1  อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim)    

 
ภาพที ่67 : ภาพตัวอยางฟอนต อีเอซี ชวนพิมพ  

 

2.2 อีเอซี ทอมไลท  (EAC Tom Light)    

 
ภาพที ่68 : ภาพตัวอยางฟอนต อีเอซี ทอมไลท  

 

2.3 มานพติกา (Manoptica)    

 
ภาพที ่69 : ภาพตัวอยางฟอนต มานพตกิา  

 

2.4 ดินแดน (DinDanTM)   

 
ภาพที ่70 : ภาพตัวอยางฟอนต ดินแดน  

 

2.5 พีเอสแอล กิตติธาดา (PSL Kittihada)    

 
ภาพที ่71 : ภาพตัวอยางฟอนต พีเอสแอล กิตติธาดา  
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2.6 พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display)    

 
ภาพที ่72 : ภาพตัวอยางฟอนต พีเอสแอล ดิสเพลย  

 

2.7 คอรเดีย นิว (Cordia New)    

 
ภาพที ่73 : ภาพตัวอยางฟอนต คอรเดีย นิว  

 

2.8 ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam) ‘ 

 
ภาพที ่74 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี ฟองน้ํา  

 

2.9 ดีบี โซดา (DB Soda) 

 
ภาพที ่75 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีบี โซดา 

 

            2.10  ดีบี ไสกรอก (DB SaiKrok)  

 
ภาพที ่76 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี ไสกรอก 

 

           2.11   ดีบี ไทยเท็กซ (DB ThaiText) 

 
ภาพที ่77 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี ไทยเท็กซ 

 

2.12   ดีบี เอราวัณ (DB Erawan) 

 
ภาพที ่78 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี เอราวัณ 
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2.13  ดีบี นารายณ (DB Narai)  

 
ภาพที ่79 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีบี นารายณ 

 

2.14 ดีบี เทมเพลท (DB Template) 

 
ภาพที ่80 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี เทมเพลท 

 

2.15 ดีบี ขาวสาร (DB KhaoSan) 

 
ภาพที ่81 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีบี ขาวสาร 

 

 
ฟอนตแหงชาติ 
 
2.16 ครุฑ (Garuda) 

 
ภาพที ่82 : ภาพตัวอยางฟอนต ครุฑ 

 

2.17 กินนรี (Kinnari)   

 
ภาพที ่83 : ภาพตัวอยางฟอนต กินนร ี

 

2.18 นรสีห (Norasi)  

 
ภาพที ่84 : ภาพตัวอยางฟอนต นรสีห 
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2.19 โลมา (Loma)  

 
ภาพที ่85 : ภาพตัวอยางฟอนต โลมา 

 

 
ฟอนตมาตรฐานจากสํานกังานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟแวรแหงชาติ (SIPA) 
 
2.20 ทีเอช จามรมาน (TH Charmonman) 

 
ภาพที ่86 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช จามรมาน 

    

2.21 ทีเอช ครับ (TH Krub)    

 
ภาพที ่87 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ครับ 

 

2.22 ทีเอช ศรีศักดิ์ (TH Srisakdi) 

 
ภาพที ่88 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ศรีศักดิ์ 

 

2.23  ทีเอช นิรมิต (TH Naramit AS) 

 
ภาพที ่89 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช นิรมิต 

 

2.24 ทีเอช ชารม ออฟ เอย ู(TH Charm of Au) 

 
ภาพที ่90 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ชารม ออฟ เอย ู
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2.25 ทีเอช คชสาร (TH Kodchasan)   

 
ภาพที ่91 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช คชสาร 

 

2.26 ทีเอช สารบรรณ (TH SarabunPSK) 

 
ภาพที ่92 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช สารบรรณ 

 

2.27 ทีเอช 8 กรกฎา (TH K2D July)  

 
ภาพที ่93 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช 8 กรกฎา 

 

2.28  ทีเอช ด.ญ.มะลิ (TH Mali Grade 6) 

 
ภาพที ่94 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ด.ญ.มะล ิ

 

2.29 TH Chakra Petch    

 
ภาพที ่95 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช จกัรเพชร 

 

2.30 TH Bai Jamjuree Cp    

 
ภาพที ่96 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ใบจามจุรี 

 

2.31 TH KoHo    

 
ภาพที ่97 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช กอ-ฮอ 
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2.32 TH Fah Kwang    

 
ภาพที ่98 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ฟากวาง 

 
ฟอนตเพื่อชาติของชมรมการจัดพิมพอิเล็กทรอนกิสไทย (TEPC) 
 
2.33 Aksaramatee  

 
ภาพที ่99 : ภาพตัวอยางฟอนต อักษราเมธ ี

 

2.34 ChulaNarak    

 
ภาพที ่100 : ภาพตัวอยางฟอนต จุฬานารัก 

 

2.35 CmPrasanmit    

 
ภาพที ่101 : ภาพตัวอยางฟอนต ซีเอ็ม ประสานมิตร 

 

2.36 DC-Palamongkol    

 
ภาพที ่102 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีซี-ปาลมงคล 

 

2.37 Fonleb    

 
ภาพที ่103 : ภาพตัวอยางฟอนต ฟอนเลบ็ 

 

2.38 Himmaparnt    

 
ภาพที ่104 : ภาพตัวอยางฟอนต หิมพานต 
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2.39 KaniGa    

 
ภาพที ่105 : ภาพตัวอยางฟอนต คณิกา 

 

2.40 Nakaracha    

 
ภาพที ่106 : ภาพตัวอยางฟอนต นาคราช 

 

2.41 Psk Smart    

 
ภาพที ่107 : ภาพตัวอยางฟอนต พีเอสเค สมารท 

 

2.42 SR FahMai    

 
ภาพที ่108 : ภาพตัวอยางฟอนต เอสอาร ฟาใหม 

 

 

 

 
3.ภาพประกอบ  
ภาพประกอบในงานกวนีิพนธเปนสวนสําคัญที่ทําใหเกดิจินตภาพไดมากขึ้น รวมทัง้ทาํให 

งานกวนีพินธมีสีสันนาอานมากขึ้น ผูวจิัยไดที่มาของประเภทภาพประกอบจากหนงัสือศิลปะการ

สรางสรรคภาพประกอบ ของผดุง พรมมูลมาเปนตัวเลือกในงานวิจยั โดยแบงภาพประกอบ

ออกเปน 9 ประเภท แตผูวิจัยเหน็วาภาพประกอบประเภทภาพถายนัน้ ควรจะนาํไปทาํเปน

แบบสอบถามเรื่องประเภทของภาพถายแยกออกมาจึงตัดภาพประกอบประเภทภาพถายออกไป 

ดังมีรายละเอยีดของภาพประกอบ ดังนี ้
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ภาพประกอบแบบสองมติิ 
 

3.1  ภาพประกอบลายเสน  

 
ภาพที ่109 : ภาพตัวอยางภาพประกอบลายเสน 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 

 
3.2 ภาพประกอบระบายส ี 

 
ภาพที ่110 : ภาพตัวอยางภาพประกอบระบายส ี

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
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3.3  ภาพประกอบจากแมพิมพ  

 
ภาพที ่111 : ภาพตัวอยางภาพประกอบจากแมพิมพ 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 

 
3.4  ภาพประกอบจากแอรบรัช  

 
ภาพที ่112 : ภาพตัวอยางภาพประกอบจากแอรบรัช 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
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3.5  ภาพประกอบจากคอมพวิเตอร 

 
ภาพที ่113 : ภาพตัวอยางภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
 
 
 
ภาพประกอบสามมิติ 
 

3.6  ภาพประกอบแบบภาพปะติด 

 
ภาพที ่114 : ภาพตัวอยางภาพประกอบแบบภาพปะตดิ 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
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3.7  ภาพประกอบดวยการปน 

 
ภาพที ่115 : ภาพตัวอยางภาพประกอบดวยการปน 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 
3.8  ภาพประกอบแบบภาพตดัเจาะ 

 
ภาพที ่116 : ภาพตัวอยางภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 

 
4. ภาพถาย 

 
ผูวิจัยเลือกใชการแบงประเภทภาพถายในแบบสอบถามโดยการใชเทคนิคการสรางสรรคเปน

สําคัญ เนื่องจากการจัดประเภทของภาพถายนัน้มหีลากหลายวิธีมาก ซึ่งการแบงประเภทภาพถาย

ดวยวิธีอ่ืนๆ เปนเรื่องยากในการนํามาใชในการวิจัยครัง้นี้ผูวิจัยจงึเลอืกใชการแบงประเภท

ภาพถายที่ไดจาก Ben Birchall (February 2009 : 24-25) เปนหลกั โดยแบงภาพถายออกเปน 10 

ประเภท ดังนี ้ 
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4.1 ดัดใหงอ (bending to bend) 
การดัด การงอ และการบีบวตัถุในชีวิตประจําวนัใหผิดรูปทรง หรือสรางสรรค 

ประติมากรรมนอยๆ ที่นาสนใจเปนอาวุธอนัทรงพลงัในการถายภาพแนวศิลปะ เทคนิคนี้จะชวย

สรางเอกลกัษณเฉพาะตวัและจะชวยบังคบัใหไดภาพผลลัพธดวยมุมมองทางศิลปะ 

 

 
ภาพที ่117 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบดัดใหงอ 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 
4.2 สมมาตร (Symmetry) 
วางเฟรมและจัดองคประกอบภาพหุนนิ่งดวยความแมนยําและมีสมมาตรที่เทาเทียมจะ 

กอใหเกิดพลัง มุมที่แปลกตาอาจจะเหมาะสําหรับการถายภาพทัว่ไป แตการใชสัดสวนและสมดุล

ในงานภาพศลิปะนี้จะชวยกระตุนตอมศิลปะของผูดูไดเปนอยางด ี

 

 
ภาพที ่118 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบประเภทสมมาตร 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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4.3 ไฮคียและโลยคีย (High Key and Low Key) 
ไมทุกภาพหรอกที่คุณจําเปนตองหาคาการเปดรับแสงที่พอดี     เพื่อเก็บรายละเอียดทุก 

กระเบียดนิว้ เอฟเฟคทไฮคียที่ขาดรายละเอียดของไฮคียสามารถดงึใหชาโดวในภาพดูมีชีวิตชีวา

ข้ึนได ในทางกลับกัน การถายภาพโลวคียก็สามารถใหผลลัพธทีเ่ปยมประสิทธิภาพเชนเดียวกัน 

รายละเอียดทีข่าดหายไปนําไปสูความรูสึกถึงความลึกลบั 

 

 
ภาพที ่119 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบไฮคียและโลยคีย 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 

 
4.4 ขาวดํา (Black and White) 
เปนเทคนิคงายๆ ที่มักถูกมองขามไปในหองมืดดิจิทัล  โดยเฉพาะอยางยิ่งในเวลาที ่

ถายภาพตัวแบบที่มีสีสันสดใสสะดุดตา   พยายามทดลองทาํใหงานภาพเปนขาวดําเพื่อดูภาพ

ผลลัพธที่ไดวาเปนเชนไร  

 

 
ภาพที ่120 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบขาวดํา 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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4.5 ลวงตา (illusion) 
ลองดูรอบๆ ตัวคุณวามีองคประกอบทางทัศนะที่สามารถสอดผสานคูกันในเฟรมภาพ 

ได ภาพของกิง่ไมที่มีใบหนาผูหญิงผสมอยู ก็เปนตัวอยางที่ดีสํารับการสรางภาพลวงตา 

 

 
ภาพที ่121 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบลวงตา 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 

 
4.6 พื้นที่วาง (Space) 
การถายภาพแนวศิลปะจะใหผลลัพธที่ดีเมื่อมีพืน้ทีว่างรอบๆ ตัวแบบ เพื่อที่คนด ู

สามารถมองไปมารอบๆ เฟรมภาพไดอยางอิสระ เฟรมภาพที่คับสามารถทําลายเอฟเฟคทและจะ

แปลงสภาพใหภาพแนวศิลปะกลายเปนภาพถายทัว่ไป 

 

 
ภาพที ่122 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบใชพื้นที่วาง 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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          4.7 พื้นผิว (texture) 
การเพิม่พืน้ผิวในหองมืดดิจทิัลจะชวยขับเนนตัวแบบในกรณีที่มันไมมรีายละเอียด 

หรือพื้นผวิในตัวเองมากนัก ทดลองใชขนาดของเกรนแบบตางๆ ฟลเตอร Noise หรือแมแต 

เลเยอรลวดลายตางๆ เพื่อสรางสรรครูปแบบศิลปะที่สวยงาม 

 

 
ภาพที ่123 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบพื้นผวิ 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
          

 4.8 ทําใหเกา (make old) 
การจะหาวัตถทุี่มีทัง้ความงดงามตามธรรมชาติและมนตเสนหแหงความขลัง   ที่เกดิจาก 

การใชงานนั้นทําไดคอนขางยาก และวัตถุชิ้นใหมมักจะไมมีความนาสนใจนกัเมื่อเปรียบเทียบกับ

วัตถุที่ผานการใชงานมาอยางยาวนาน วัตถุประเภทโลหะจะขึ้นสนิมเมือ่นําไปแชในน้าํเกลือ สวน

วัสดุธรรมชาตกิ็สามารถนาํไปขัดกับกระดาษทรายซึง่จะทําใหมนัดูเกาขึ้นไดหรืออาจจะสรางรอย

ดาง โดยใชชาเย็นหรือนําดนิมาขัดถูก็สามารถหลอกตาได  

 

 
ภาพที ่124 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบทําใหเกา 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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          4.9 ใชส ี(color) 
การปรับเรงสสัีนในหองมืดดิจิทัลสามารถแปลงภาพธรรมดาใหกลายเปนผลงานชิน้เอกได  

วิธีนี้ไมมีกฎเกณฑตายตัว  

 

 
ภาพที ่125 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบใชสี 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 
          4.10 เก็บรายละเอยีด (detail) 

พยายามมองหาวัตถุที่ดูแปลกตาและนาสนใจ โดยการถายภาพในระยะใกลเพื่อใหเห็น 

รายละเอียดของวัตถ ุซึ่งจะทําใหไดความรูสึกที่สมจริงผสมกับภาพที่แสดงความเปนวัตถุนัน้ๆ 

อยางตรงไปตรงมา ความนาสนใจจงึอยูทีก่ารเลือกมมุมองของวัตถุในระยะใกลวาจะถายตรงจุดใด 

ที่จะสามารถแสดงความเปนวัตถุที่สวยงาม แปลกตา และนาสนใจ 

 

 
ภาพที ่126 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบเก็บรายละเอียด 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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บทที่  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

งานวิจยัหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธสมัยใหม ไดสราง 

เครื่องมือวิจัยข้ึนมา 2 ชุด เพื่อหาคําตอบใหกับการวิจัย ดังนี ้
 

1. แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม  
 จุดประสงคเพือ่ทําใหทราบวาทฤษฎีใดเหมาะสมในการนํามาใชจัดแบงประเภทของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหม 
2.  แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 

 จุดประสงคเพือ่ทําใหทราบวาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการ

นํามาใชออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

กระบวนการวเิคราะหขอมูล     คือวิธีการกรองขอมูลที่ไดมาจากแบบสอบถาม    เพือ่ 

ใหไดคําตอบในการวิจัย ดังนั้นในบทนี้จงึการนาํเสนอการวิเคราะหขอมูลในรูปของตารางและ 

คําบรรยายทายตาราง ดังมีรายละเอยีดดังนี ้

 

 
1. การวิเคราะหขอมูลทีไ่ดจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 

 การวิเคราะหขอมูลนี้ไดมาจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมจํานวน 5 ทาน

ดังที่ไดกลาวไวแลวในบทที ่3  เพื่อคนหาทฤษฎทีี่เหมาะสมในการนาํมาใชจัดประเภทกวนีิพนธไทย

สมัยใหม โดยกําหนดใหผูเชี่ยวชาญไดทดลองจัดประเภทของกวนีิพนธทัง้หมดจํานวน 11 เลม 

ดวยทฤษฎีการจัดแบงประเภท 3 ทฤษฎ ีเพื่อใหผูเชีย่วชาญสามารถตัดสินวาทฤษฎีใดเหมาะสมใน

การจัดประเภทกวนีพินธสมยัใหม โดยใหผูเชี่ยวชาญแสดงความเห็นวาแตละทฤษฎีทีน่ํามาจดั

ประเภทกวนีิพนธสมัยใหมนัน้เหน็ดวยหรือไม โดยเรียงลําดับจากเหน็ดวยมากที่สุด เห็นดวยมาก 

เห็นดวยปานกลาง เห็นดวยนอย และเหน็ดวยนอยที่สุด  

 ในสวนแรกจะนําเสนอความถี่ในการเลือกประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมทัง้หมดใน

ทุกทฤษฎ ี โดยใชเกณฑการตัดสินการผานเกณฑเกินครึ่งหนึง่ของผูอานหนงัสือกวีนพินธเลมนัน้ๆ

บทสรุปผลของการทดลองจดัประเภทโดยผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม ไดผลดังขอมูลในตารางและ

ผลการวิเคราะหใตตาราง ดังนี้ 
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ตารางที ่6 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวนีิพนธเพียงความเคลื่อนไหว 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

เพียงความเคลื่อนไหว ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย  1 

1.2 นารีปราโมทย  0 

1.3 พิโรธวาทัง  2 

1.4 สัลลาปงคพิสัย  0 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม   

2.1 ศฤงคารรส  2 

2.2 หาสยรส  0 

2.3 กรุณารส  2 

2.4 รุทธรส 2 

2.5 วีรรส 3 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 3 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม 2 

3.3 ธรรมชาตินิยม 2 

3.4 สัจนิยม 2 

3.5 สัญลักษณนิยม  3 

3.6 สังคมนิยม  4 

3.7อัตถิภาวะนิยม  3 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน  
 

หนงัสือกวีนพินธเพียงความเคลื่อนไหว มผูีอานทั้งหมดจํานวน 5 ทาน จํานวนความถี่ที่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1 ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ วีรรส และ วิภัจฉรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่4 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่3 คือ 

สัญลักษณนิยม และอัตถิภาวะนยิม 
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ตารางที ่7 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎี กวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

นาฏกรรมบนลานกวาง ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 1 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 2 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 2 

2.5 วีรรส 2 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 0 

2.9 ศานติรส 0 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม 0 

3.3 ธรรมชาตินิยม  1 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม 2 

3.6 สังคมนิยม  3 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 3 ทาน  
 

หนงัสือกวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง มีผูอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จาํนวนความถีท่ี่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 2 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ พิโรธวาทัง  

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ รุทธรส และวีรรส  

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่2 คือ 

สัญลักษณนิยม สัจนยิม และอัตถิภาวะนยิม  
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ตารางที ่8 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธปณิธานกว ี
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ปณิธานกวี ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 1 

2.6 ภยานกรส 0 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 2 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม 3 

3.2 จินตนิยม 3 

3.3 ธรรมชาตินิยม 2 

3.4 สัจนิยม 2 

3.5 สัญลักษณนิยม 3 

3.6 สังคมนิยม 2 

3.7อัตถิภาวะนิยม 3 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน  
 

หนงัสือกวีนพินธปณิธานกว ีมีผูอานทัง้หมดจํานวน 5 ทาน จํานวนความถีท่ี่ผานเกณฑอยู 

ที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติความถี่จากมาก

ไปนอย เปนดงันี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ  

ทฤษฎทีี่ 2  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่2 คือ 

สัญลักษณนิยม  สัจนิยม และอัตถิภาวะนยิม 
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ตารางที ่9  ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธใบไมที่หายไป 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ใบไมที่หายไป ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 2 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 2 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 2 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 3 

2.4 รุทธรส 3 

2.5 วีรรส 3 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 3 

2.8 อัพภูตรส 0 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  3 

3.2 จินตนิยม  2 

3.3 ธรรมชาตินิยม  2 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  5 

3.7อัตถิภาวะนิยม  3 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธใบไมทีห่ายไป มีผูอานทัง้หมดจํานวน 5 ทาน จํานวนความถีท่ี ่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ  

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ กรุณารส รุทธรส วีรรส และวิภัจฉรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่5 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่3 คือ 

อุดมคตินิยม และอัตถิภาวะนิยม 
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ตารางที ่10 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธมือนัน้สีขาว 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

มือนั้นสีขาว ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 0 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 2 

2.3 กรุณารส 0 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 0 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 

3.1 อุดมคตินิยม  3 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  0 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม 2 

3.6 สังคมนิยม  2 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 4 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธมือนั้นสีขาว มีผูอานทัง้หมดจํานวน 4 ทาน จาํนวนความถีท่ี่ผานเกณฑ

อยูที่ความถีท่ี ่ 2 ของคาสถิติ ผลการจดัประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถี่จาก

มากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ  

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ หาสยรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ อุดมคตินิยม และคาความถี่ 2 คือ 

สัญลักษณนิยม  สัจนิยม สังคมนิยม และอัตถิภาวะนิยม  
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ตารางที ่11 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธมากานกลวย 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

มากานกลวย ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 3 

ทฤษฎีที่ 2  รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 4 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 1 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  3 

3.4 สัจนิยม  3 

3.5 สัญลักษณนิยม  3 

3.6 สังคมนิยม  3 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 4 ทาน 

หนังสือกวีนิพนธมากานกลวย มีผูอานทั้งหมดจํานวน 4 ทาน จํานวนความถี่ที่ผานเกณฑอยูที่

ความถี่ที่ 2 ของคาสถิติ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถี่จากมากไปนอย 

เปนดังนี้ 

ทฤษฎีที่ 1  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ สัลลาปงคพิสัย 

ทฤษฎีที่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 4 คือ กรุณารส และคาความถี่ 2 คือ 

ศฤงคารรส และอัพภูตรส 

ทฤษฎีที่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ ธรรมชาตนิิยม สัจนิยม สัญลักษณนิยม   

และสังคมนิยม คาความถี ่2 คอื อัตถิภาวะนยิม  
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ตารางที ่12 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธในเวลา 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ในเวลา ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 0 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 1 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 3 

2.9 ศานติรส 3 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม  2 

3.3 ธรรมชาตินิยม  3 

3.4 สัจนิยม  5 

3.5 สัญลักษณนิยม 2 

3.6 สังคมนิยม  2 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธในเวลา มผูีอานทั้งหมดจํานวน 5 ทาน จาํนวนความถี่ที่ผานเกณฑอยูที่

ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิติ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติความถี่จากมากไป

นอย เปนดงันี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ อัพภูตรส และศานติรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่5 คือ สัจนิยม และคาความถี่ 3 คือ  

ธรรมชาตินิยม  
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ตารางที ่13 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธบานเกา 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

บานเกา ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม   

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 2 

2.3 กรุณารส 3 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 2 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  2 

3.4 สัจนิยม  3 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  1 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 3 ทาน 

 

หนังสือกวีนิพนธบานเกา มีผูอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จํานวนความถี่ที่ผานเกณฑอยูที่ความถี่

ที่ 2 ของคาสถติิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี้ 

ทฤษฎีที่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎีที่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ กรุณารส และคาความถี่ 2 หาสยรส 

และศานติรส 

ทฤษฎีที่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ สัญลักษณนิยม และคาความถี่ 2  คือ  

อุดมคตินิยม ธรรมชาตินิยม สัญลักษณนิยม และอัตถิภาวะนิยม 
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ตารางที ่14 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธแมน้าํรําลึก 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

แมน้ํารําลึก ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 1 

1.2 นารีปราโมทย 1 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 3 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม   

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 1 

2.3 กรุณารส 4 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 3 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม  2 

3.3 ธรรมชาตินิยม  3 

3.4 สัจนิยม  3 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  1 

3.7อัตถิภาวะนิยม 1 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 4 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธแมน้ํารําลกึ มีผูอานทั้งหมดจํานวน 4 ทาน จํานวนความถีท่ี่ผานเกณฑอยู

ที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติความถี่จากมาก

ไปนอย เปนดงันี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สัลลาปงคพิสัย 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่4 คือ กรุณารส และคาความถี่ 3 คือ ศานติรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ ธรรมชาตินิยม และสัจนิยม คาความถี่ 2  

คือ จินตนยิม และสัญลักษณนิยม  
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ตารางที ่15  ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนิพนธโลกในดวงตาขาพเจา 

ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

โลกในดวงตาขาพเจา ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 0 

ทฤษฎีที่ 2  รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 1 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 0 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 0 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  1 

3.4 สัจนิยม  1 

3.5 สัญลักษณนิยม  1 

3.6 สังคมนิยม  3 

3.7อัตถิภาวะนิยม  1 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 3 ทาน 

 

หนงัสือกวีนพินธโลกในดวงตาขาพเจา มผูีอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จาํนวนความถี่ที่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 2 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ ศฤงคารรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สังคมนยิม 
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ตารางที ่16 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนิพนธไมมีหญิงสาวในบทกว ี

ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ไมมีหญิงสาวในบทกวี ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 1 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 2 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 2 

2.6 ภยานกรส 2 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 2 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  1 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  2 

3.7อัตถิภาวะนิยม 2 

หมายเหต ุ มผูีอานจํานวน 3 ทาน 

หนังสือกวีนิพนธไมมีหญิงสาวในบทกวี มีผูอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จํานวนความถีท่ี่ผาน

เกณฑอยูที่ความถี่ที่ 2 ของคาสถิติ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถี่จาก

มากไปนอย เปนดังนี้     ทฤษฎีที่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎีที่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 2 คือ กรุณารส วีรรส ภยานกรส  

      อัพภูตรส และศานติรส 

ทฤษฎีที่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 2 คือ อุดมคตินิยม สัจนิยม  

สัญลักษณนิยม สังคมนิยม และอัตถิภาวะนยิม 
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ตารางที ่17  บทสรุปประเภทของกวีนพินธสมัยใหมที่ผานเกณฑ  
ชื่อหนังสือกวีนิพนธ ทฤษฎีที่ 1 

ลีลา โวหารทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 2 

รสทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 3 

แนวคิดทางวรรณกรรม 

เพียงความเคลื่อนไหว ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ วีรรส  

วิภัจฉรส 

สังคมนิยม  

สัญลักษณนิยม  

อัตถิภาวะนิยม 
นาฏกรรมบนลานกวาง พิโรธวาทัง รุทธรส  

วีรรส 

สังคมนิยม  

สัญลักษณนิยม  

สัจนิยม  

อัตถิภาวะนิยม  
ปณิธานกวี ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ ไมมีประเภทที่ผาเกณฑ สังคมนิยม  

สัญลักษณนิยม  

สัจนิยม  

อัตถิภาวะนิยม 

ใบไมที่หายไป ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ กรุณารส  

รุทธรส  

วีรรส  

วิภัจฉรส 

สังคมนิยม  

อุดมคตินิยม  

อัตถิภาวะนิยม  

 

มือนั้นสีขาว ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ หาสยรส อุดมคตินิยม  

สัญลักษณนิยม   

สัจนิยม  

สังคมนิยม  

อัตถิภาวะนิยม  
มากานกลวย สัลลาปงคพิสัย กรุณารส  

ศฤงคารรส  

อัพภูตรส 

ธรรมชาตินิยม  

สัจนิยม  

สัญลักษณนิยม   

สังคมนิยม  

อัตถิภาวะนิยม  
ในเวลา ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ อัพภูตรส  

ศานติรส 

ธรรมชาตินิยม  

สัจนิยม  

บานเกา ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ กรุณารส  

หาสยรส 

ศานติรส 

 

สัญลักษณนิยม  

อุดมคตินิยม  

ธรรมชาตินิยม 

สัญลักษณนิยม  

อัตถิภาวะนิยม 
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ชื่อหนังสือกวีนิพนธ ทฤษฎีที่ 1 

ลีลา โวหารทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 2 

รสทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 3 

แนวคิดทางวรรณกรรม 

แมน้ํารําลึก สัลลาปงคพิสัย กรุณารส 

ศานติรส 

ธรรมชาตินิยม  

สัจนิยม  

จินตนิยม 

สัญลักษณนิยม  

โลกในดวงตาขาพเจา ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ ศฤงคารรส สังคมนิยม 

ไมมีหญิงสาวในบทกวี ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ กรุณารส   

วีรรส  

ภยานกรส   

อัพภูตรส 

ศานติรส 

อุดมคตินิยม   

สัจนิยม  

สัญลักษณนิยม  

สังคมนิยม   

อัตถิภาวะนิยม 

 

 จากผลการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหมตามตารางขางตน ทําใหเหน็ไดวา 

ทฤษฎทีี่ 1 ลีลาโวหารทางวรรณกรรม 4 ประเภท กวนีิพนธไทยสมัยใหม มีอยู 2 ประเภท

คือ พิโรธวาทัง และสัลลาปงคพิสัย 

ทฤษฎทีี่ 2 รสทางวรรณกรรม 9 ประเภท กวีนพินธไทยสมัยใหม มีครบทุกประเภท 

ทฤษฎทีี่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 7 ประเภท กวีนพินธไทยสมยัใหม มีครบทุกประเภท 

 

 

ตารางที ่18  ตารางแสดงผลความเหมาะสมของทฤษฎีเพื่อการจัดประเภทกวีนพินธสมัยใหม 
 

ทฤษฎีการแบงประเภทกวีนิพนธสมัยใหม ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม คะแนน

รวม 

คาเฉลี่ย 

1 2 3 4 5 

ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม 1 5 0 0 2 8 1.6 

ทฤษฎีที่ 2 รสทางวรรณกรรม 2 2 2 3 3 12 2.4 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 5 5 4 4 4 22 4.4 

หมายเหต ุ 1 = คุณนัยนา จิตรรังสรรค 

  2 = คุณสุธีร พุมกุมาร 

3 = คุณมูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม 

4 = คุณบุญโฮม บํารุงภักด ี

5 = คุณชวิน พงษผจญ 
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 จากแสดงผลความเหมาะสมของทฤษฎีเพื่อการจัดประเภทกวนีิพนธสมัยใหม ทฤษฎีที่ 1 

ไดคาเฉลี่ยทางสถิติเปน 1.6  ทฤษฎีที่ 2 ไดคาเฉลี่ยทางสถิติเปน 2.4  และทฤษฎทีี่ 3 ไดคาเฉลี่ย

ทางสถิติเปน 4.4  เปนการยนืยนัโดยผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมวาทฤษฎีที ่ 3 แนวคิดทาง

วรรณกรรม เปนทฤษฎีที่เหมาะสมในการใชจัดแบงประเภทกวนีิพนธสมัยใหม  
 

ตารางที ่19  ตารางสรุปสถติิความถี่เรียงลําดับจากมากไปหานอยเรือ่งแนวความคดิที่มีอยูใน 

กวีนพินธไทยสมัยใหมทัง้ 11 เลม  

แนวคิดทางวรรณกรรม ความถี่ 

สังคมนิยม  6 

สัจนิยม 6 

สัญลักษณนิยม  6 

อัตถิภาวะนิยม  6 

อุดมคตินิยม  5 

ธรรมชาตินิยม  4 

จินตนิยม  1 

หมายเหต ุ นบัความถีจ่ากคาคะแนนที่เกนิครึ่ง 
 

จากตารางบทสรุปประเภทของกวนีิพนธสมัยใหมที่ผานเกณฑ และตารางสรุปสถิติความถี่

เรียงลําดับจากมากไปหานอยเรื่องแนวความคิดทีม่ีอยูในกวนีิพนธไทยสมัยใหมทัง้ 11 เลม ทําให

เห็นวากวนีิพนธไทยสมยัใหมมีแนวคิดทางวรรณกรรมครบทุกแนวคิด 

 

2.แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
 จุดประสงคเพือ่ทําใหทราบถงึหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการ

นํามาใชออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

 
 การวิเคราะหขอมูลทีไ่ดจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
 การวิเคราะหขอมูลนี้ไดมาจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบจํานวน 5 ทาน

ดังที่ไดกลาวไวแลวในบทที ่3  เพื่อใหไดหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับออกแบบ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมในแตละประเภท ซึ่งไดมาจากสรุปผลการวิเคราะหแบบสอบถามชุดที่ 1 คือ

ทฤษฎทีี่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 7 ประเภทเหมาะสมในการใชจัดแบงประเภทกวนีพินธไทย

สมัยใหม จงึนาํแนวคิดทั้ง 7 ประเภท ใหผูเชี่ยวชาญเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่



 

 
153 

เหมาะสมกับแนวคิดทางวรรณกรรมแตละประเภท โดยใชคาความถี่ในการเลือกเปนตัวตัดสิน เพื่อ

ยืนผลสรุปดังกลาว จึงเลือกหลักการและองคประกอบทีเ่หมาะสมในการนําไปใชออกแบบ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท โดยเลือกหลกัการและองคประกอบที่ผูเชีย่วชาญเหน็ตรงกนั

ทั้งหมดเปนหลัก คือระดับคะแนน 5 คะแนน  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป 5 เร่ือง ที่

นํามาใช คือ  

1. เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ  

2. ตัวอักษรพาดหัว   

3. ตัวอักษรเนือ้ความ  

4. ภาพประกอบ  

5. ภาพถาย  

 

สวนในเรื่องของโครงสีนัน้   ผูวิจัยไดทาํการวิเคราะหออกมาดวยตนเองโดยใชการ 

ดึงโครงสีที่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะตวัแทนแนวคิดทั้ง 5 ภาพของแตละแนวคดิ เนื่องจากผูวิจัย

เห็นวาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนัน้ สามารถมองเหน็โครงสีที่เปนรูปธรรมอยูแลว และ

สามารถสื่อสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสีไดอยางชัดเจน จงึทาํใหไดผลลัพธเปนโครงสี

จํานวน 5 แบบ แทนโครงสทีี่ใชในการออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมในแตละแนวคดิ 

 

 

ผลสรุปของแบบสอบถามที ่2 ดังขอมูลในตารางและผลการวิเคราะหใตตาราง ดงันี ้

 

ตารางที ่20 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

1. แบบผูดูมีสวนรวม  2 

2. การแทนคา 5 

3. การปฏิเสธ  2 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 2 

5. สภาวะคุณลักษณะ 2 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 0 

7. การจับคู  3 

8. ภาษา 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่  5 

11. การเพิ่ม 4 

12. การเชื่อมโยง  3 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง  0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย  0 

18. การเปนไปตามเทศกาล 0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 2 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 2 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 5 

3. มานพติกา  0 1 

4. ดินแดน 2 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 0 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย  1 0 

7. คอรเดีย นิว 0 3 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 3 

9. ดีบี โซดา 1 2 

10. ดีบี ไสกรอก 0 0 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  1 3 

12. ดีบี เอราวัณ  0 0 

13. ดีบี นารายณ  0 4 

14. ดีบี เทมเพลท  3 0 

15. ดีบี ขาวสาร  0 0 

16. ครุฑ  1 0 

17. กินนรี  2 2 

18. นรสีห  0 1 

19. โลมา 0 0 

20. ทีเอช จามรมาน  2 1 

21. ทีเอช ครับ  2 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  1 4 

23. ทีเอช นิรมิต  0 0 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 2 2 

25. ทีเอช คชสาร 0 0 

26. ทีเอช สารบรรณ  2 0 

27. ทีเอช 8 กรกฎา  0 0 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6  0 0 

29. ทีเอช จักรเพชร  5 0 

30. ทีเอช ใบจามจุรี  0 1 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 1 0 

32. ทีเอช ฟากวาง 1 0 

33. อักษราเมธี  0 2 

34. จุฬานารัก  1 3 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร  1 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล  0 0 

37. ฟอนเล็บ  0 0 

38. หิมพานต 1 0 

39. คณิกา  1 0 

40. นาคราช  1 1 

41. พีเอสเค สมารท  1 0 

42. เอสอาร ฟาใหม  0 1 

ภาพประกอบ  

1. ภาพประกอบจากลายเสน  2 

2. ภาพประกอบระบายสี  3 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 1 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  1 

6. ภาพประกอบแบบปะติด  5 

7. ภาพประกอบดวยการปน  2 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย  

1. ดัดใหงอ  1 

2. สมมาตร  5 

3. ไฮคียและโลวคีย  0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

4. ขาวดํา  0 

5. ลวงตา  0 

6. พื้นที่วาง  2 

7. พื้นผิว  0 

8. ทําใหเกา   4 

9. สี 1 

10. เก็บรายละเอียด  2 

 

 จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถติิความถีท่ี่มีการ

เลือกจากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกนิครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวยเกนิ 3 

ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
 

 

ตารางที่ 21 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอุดมคตินิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การแทนคา 5 

การจับคู  3 

การแทนที่  5 

การเพิ่ม 4 

การเชื่อมโยง  3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  0 5 

คอรเดีย นิว 0 3 

ดีบี ฟองน้ํา 0 3 

ดีบี ไทยเท็กซ  1 3 

ดีบี นารายณ  0 4 

ดีบี เทมเพลท  3 0 

ทีเอช ศรีศักดิ์  1 4 

ทีเอช จักรเพชร  5 0 

จุฬานารัก  1 3 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบระบายสี  3 

ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย  

สมมาตร  5 

ทําใหเกา   4 

 

 จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอุดมคตินิยมขางตน ทาํให

เห็นวาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 22 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทาน (จาํนวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การแทนคา 5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  0 5 

ทีเอช จักรเพชร  5 0 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย  

สมมาตร  5 

 

 ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทานดังตารางสรปุขางตนมาใช

เปนผลการวิจยัเทานัน้  
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ตารางที ่23 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยม  

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม  4 

2. การแทนคา 0 

3. การปฏิเสธ  0 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 1 

5. สภาวะคุณลักษณะ 4 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 2 

7. การจับคู  0 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่  1 

11. การเพิ่ม  5 

12. การเชื่อมโยง  2 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง  0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา  0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  1 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย  0 

18. การเปนไปตามเทศกาล  3 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย  0 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ  0 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  1 3 

3. มานพติกา  0 0 

4. ดินแดน 5 1 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 2 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย  3 5 

7. คอรเดีย นิว  0 0 

8. ดีบี ฟองน้ํา  0 0 

9. ดีบี โซดา 2 1 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก  3 0 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 1 

12. ดีบี เอราวัณ  2 0 

13. ดีบี นารายณ  0 0 

14. ดีบี เทมเพลท  3 2 

15. ดีบี ขาวสาร  3 0 

16. ครุฑ  0 1 

17. กินนรี  0 0 

18. นรสีห  3 0 

19. โลมา  4 0 

20. ทีเอช จามรมาน 4 1 

21. ทีเอช ครับ  1 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  3 1 

23. ทีเอช นิรมิต  0 2 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู  4 0 

25. ทีเอช คชสาร 1 0 

26. ทีเอช สารบรรณ  0 1 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 1 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6  2 0 

29. ทีเอช จักรเพชร  0 0 

30. ทีเอช ใบจามจุรี  1 1 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 0 3 

32. ทีเอช ฟากวาง  0 0 

33. อักษราเมธี  3 0 

34. จุฬานารัก 0 0 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 1 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล 0 0 

37. ฟอนเล็บ 0 2 

38. หิมพานต 4 0 

39. คณิกา 0 4 

40. นาคราช  0 0 

41. พีเอสเค สมารท  0 3 

42. เอสอาร ฟาใหม 2 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 0 

2. ภาพประกอบระบายสี 5 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 2 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 1 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 1 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย  0 

4. ขาวดํา 0 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 1 

9. สี 5 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถติิความถีท่ี่มีการ

เลือกจากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกนิครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวยเกนิ 3 

ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
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ตารางที่ 24 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิจินตนิยม 

 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

แบบผูดูมีสวนรวม  4 

สภาวะคุณลักษณะ 4 

การเพิ่ม  5 

การเปนไปตามเทศกาล  3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  1 3 

ดินแดน 5 1 

พีเอสแอล ดิสเพลย  3 5 

ดีบี ไสกรอก  3 0 

ดีบี เทมเพลท  3 2 

ดีบี ขาวสาร  3 0 

นรสีห  3 0 

โลมา  4 0 

ทีเอช จามรมาน 4 1 

ทีเอช ศรีศักดิ์  3 1 

ทีเอช ชารม ออฟ เอยู  4 0 

ทีเอช กอ-ฮอ 0 3 

อักษราเมธี  3 0 

หิมพานต 4 0 

คณิกา 0 4 

พีเอสเค สมารท  0 3 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบระบายสี 5 

ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพถาย 

สี 5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิจินตนิยมขางตน ทําใหเหน็

วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยูหลาย

ตัวเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทัง้หมด (จํานวนความถี่ที ่

5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวี

นิพนธไทยสมยัใหมประเภทแนวคิดจินตนยิม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 25 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทาน (จํานวนความถี่ที่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การเพิ่ม  5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

ดินแดน 5 1 

พีเอสแอล ดิสเพลย  3 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบระบายสี 5 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพถาย 

สี 5 

 

 ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทานดงัตารางสรุปขางตนมาใชเปน

ผลการวิจยัเทานัน้  
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ตารางที ่26 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม 0 

2. การแทนคา 1 

3. การปฏิเสธ 0 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  1 

5. สภาวะคุณลักษณะ  5 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 4 

7. การจับคู 1 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่ 2 

11. การเพิ่ม 0 

12. การเชื่อมโยง 2 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 5 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  3 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 0 

18. การเปนไปตามเทศกาล 3 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 3 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  3 0 

2. อีเอซี ทอมไลท 2 3 

3. มานพติกา 0 2 

4. ดินแดน 3 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 0 0 

7. คอรเดีย นิว 1 3 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 5 

9. ดีบี โซดา 0 3 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก 0 2 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 3 

12. ดีบี เอราวัณ 2 0 

13. ดีบี นารายณ 0 1 

14. ดีบี เทมเพลท  3 0 

15. ดีบี ขาวสาร  0 0 

16. ครุฑ 1 1 

17. กินนรี 0 2 

18. นรสีห 0 0 

19. โลมา 5 0 

20. ทีเอช จามรมาน  0 1 

21. ทีเอช ครับ 2 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  0 3 

23. ทีเอช นิรมิต 0 0 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 3 

25. ทีเอช คชสาร 1 3 

26. ทีเอช สารบรรณ  0 0 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 1 4 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 2 

29. ทีเอช จักรเพชร  0 0 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 3 0 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 0 0 

32. ทีเอช ฟากวาง  1 0 

33. อักษราเมธี 4 1 

34. จุฬานารัก 0 0 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

37. ฟอนเล็บ 0 0 

38. หิมพานต 1 4 

39. คณิกา  0 1 

40. นาคราช  0 1 

41. พีเอสเค สมารท 0 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 2 1 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ  

1. ภาพประกอบจากลายเสน  2 

2. ภาพประกอบระบายสี  4 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ  4 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  5 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 0 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 0 

2. สมมาตร 2 

3. ไฮคียและโลวคีย 0 

4. ขาวดํา 1 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 1 

9. สี 0 

10. เก็บรายละเอียด 5 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมประเภทแนวคดิธรรมชาตินิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถี่ที่มกีารเลือก

จากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเหน็ดวยเกนิ 3 ทาน

จาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
 
 

ตารางที่ 27 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิธรรมชาตินิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

สภาวะคุณลักษณะ  5 

การเลาเรื่องตามเวลา 4 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

การเลียนแบบอยางสมจริง 5 

การเปนไปตามตัวอักษร  3 

การเปนไปตามเทศกาล 3 

เลนกับหนาตาและรางกาย 3 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ชวนพิมพ  3 0 

อีเอซี ทอมไลท 2 3 

ดินแดน 3 0 

พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 

คอรเดีย นิว 1 3 

ดีบี ฟองน้ํา 0 5 

ดีบี โซดา 0 3 

ดีบี ไทยเท็กซ  0 3 

ดีบี เทมเพลท  3 0 

โลมา 5 0 

ทีเอช ศรีศักดิ์  0 3 

ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 3 

ทีเอช คชสาร 1 3 

ทีเอช 8 กรกฎา 1 4 

ทีเอช ใบจามจุรี 3 0 

อักษราเมธี 4 1 

ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

หิมพานต 1 4 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบระบายสี  4 

ภาพประกอบจากแมพิมพ  4 

ภาพประกอบจากแอรบรัช  5 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิธรรมชาตินิยมขางตน ทาํ

ใหเหน็วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 28 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทาน (จาํนวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

สภาวะคุณลักษณะ  5 

การเลียนแบบอยางสมจริง 5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

ดีบี ฟองน้ํา 0 5 

โลมา 5 0 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบจากแอรบรัช  5 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทานดังตารางสรปุขางตนมาใช

เปนผลการวิจยัเทานัน้  
 

 

ตารางที ่29 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

1. แบบผูดูมีสวนรวม 1 

2. การแทนคา 0 

3. การปฏิเสธ 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 1 

5. สภาวะคุณลักษณะ 2 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 4 

7. การจับคู  2 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่ 2 

11. การเพิ่ม  0 

12. การเชื่อมโยง  3 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง  5 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  5 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย  0 

18. การเปนไปตามเทศกาล  2 

19.เลนกับหนาตาและรางกาย 1 

20.ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 0 

3. มานพติกา 3 0 

4. ดินแดน 3 1 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 2 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 4 0 

7. คอรเดีย นิว 0 0 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 0 

9. ดีบี โซดา 0 2 

10. ดีบี ไสกรอก 0 0 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 1 

12. ดีบี เอราวัณ  5 0 

13. ดีบี นารายณ 0 2 

14. ดีบี เทมเพลท  0 0 

15. ดีบี ขาวสาร 0 0 

16. ครุฑ 3 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

17. กินนรี 0 0 

18. นรสีห  2 1 

19. โลมา  0 0 

20. ทีเอช จามรมาน  0 1 

21. ทีเอช ครับ  3 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  2 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 0 

25. ทีเอช คชสาร  0 1 

26. ทีเอช สารบรรณ  2 0 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 0 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 0 

29. ทีเอช จักรเพชร 1 2 

30. ทีเอช ใบจามจุรี  0 4 

31. ทีเอช กอ-ฮอ  0 0 

32. ทีเอช ฟากวาง  3 0 

33. อักษราเมธี  2 1 

34. จุฬานารัก 0 0 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 3 

36. ดีซี-ปาลมงคล 2 0 

37. ฟอนเล็บ 0 1 

38. หิมพานต  2 0 

39. คณิกา 0 2 

40. นาคราช  0 2 

41. พีเอสเค สมารท  3 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 0 5 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 0 

2. ภาพประกอบระบายสี 1 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 5 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช 4 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

6. ภาพประกอบแบบปะติด  0 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 0 

2. สมมาตร 2 

3. ไฮคียและโลวคีย  0 

4. ขาวดํา 2 

5. ลวงตา  0 

6. พื้นที่วาง  0 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 1 

9. สี 0 

10. เก็บรายละเอียด 5 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถี่ที่มกีารเลือก

จากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเหน็ดวยเกนิ 3 ทาน

จาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
 

ตารางที่ 30 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัจนิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การเลาเรื่องตามเวลา 4 

การเชื่อมโยง  3 

การเลียนแบบอยางสมจริง  5 

การเปนไปตามตัวอักษร  5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

มานพติกา 3 0 

ดินแดน 3 1 

พีเอสแอล ดิสเพลย 4 0 

ดีบี เอราวัณ  5 0 

ครุฑ 3 0 

ทีเอช ครับ  3 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช ใบจามจุรี  0 4 

ทีเอช ฟากวาง  3 0 

ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 3 

พีเอสเค สมารท  3 0 

เอสอาร ฟาใหม 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากแมพิมพ 5 

ภาพประกอบจากแอรบรัช 4 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 

 

จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัจนิยมขางตน ทําใหเหน็

วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยูหลาย

ตัวเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทัง้หมด (จํานวนความถี่ที ่

5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวี

นิพนธไทยสมยัใหมประเภทแนวคิดสัจนยิม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 31 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทาน (จํานวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การเลียนแบบอยางสมจริง  5 

การเปนไปตามตัวอักษร  5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

ดีบี เอราวัณ  5 0 

เอสอาร ฟาใหม 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากแมพิมพ 5 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 
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ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทานดงัตารางสรุปขางตนมาใชเปน

ผลการวิจยัเทานัน้  
 

ตารางที ่32 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยม 
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม 2 

2. การแทนคา  5 

3. การปฏิเสธ  0 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 4 

5. สภาวะคุณลักษณะ 0 

6. การเลาเรื่องตามเวลา  0 

7. การจับคู  3 

8. ภาษา  0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ  5 

10. การแทนที่  3 

11. การเพิ่ม  1 

12. การเชื่อมโยง  4 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 1 

15. การเปนไปตามตัวอักษร 0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง 1 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 2 

18. การเปนไปตามเทศกาล 0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 0 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  2 3 

3. มานพติกา 0 0 

4. ดินแดน 2 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 5 0 

7. คอรเดีย นิว 1 2 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 0 

9. ดีบี โซดา 0 0 

10. ดีบี ไสกรอก 1 4 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 0 

12. ดีบี เอราวัณ 1 2 

13. ดีบี นารายณ  0 0 

14. ดีบี เทมเพลท  2 3 

15. ดีบี ขาวสาร 3 0 

16. ครุฑ 0 3 

17. กินนรี  4 0 

18. นรสีห  0 1 

19. โลมา  3 2 

20. ทีเอช จามรมาน 0 0 

21. ทีเอช ครับ  2 3 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์ 0 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 0 

25. ทีเอช คชสาร 0 1 

26. ทีเอช สารบรรณ 2 1 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 2 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 2 

29. ทีเอช จักรเพชร 1 1 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 0 3 

31. ทีเอช กอ-ฮอ  3 2 

32. ทีเอช ฟากวาง  3 0 

33. อักษราเมธี 1 4 

34. จุฬานารัก  0 2 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล 2 0 

37. ฟอนเล็บ 0 5 

38. หิมพานต  1 0 



 

 
174 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

39. คณิกา 0 2 

40. นาคราช 3 0 

41. พีเอสเค สมารท 2 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 0 2 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 1 

2. ภาพประกอบระบายสี 2 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ  0 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช 1 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 5 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 2 

ภาพถาย  

1. ดัดใหงอ 5 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย 2 

4. ขาวดํา 1 

5. ลวงตา 4 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 0 

9. สี 5 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถีท่ี่มี

การเลือกจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จํานวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวย

เกิน 3 ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 33 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัญลักษณนยิม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การแทนคา  5 

การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 4 

การจับคู  3 

ความกํากวมของภาษาภาพ  5 

การแทนที่  3 

การเชื่อมโยง  4 

ที่วางบวกและที่วางลบ 3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  2 3 

พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 

พีเอสแอล ดิสเพลย 5 0 

ดีบี ไสกรอก 1 4 

ดีบี เทมเพลท  2 3 

ดีบี ขาวสาร 3 0 

ครุฑ 0 3 

กินนรี  4 0 

โลมา  3 2 

ทีเอช ครับ  2 3 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช กอ-ฮอ  3 2 

ทีเอช ฟากวาง  3 0 

อักษราเมธี 1 4 

ฟอนเล็บ 0 5 

นาคราช 3 0 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพประกอบแบบปะติด 5 

ภาพถาย  

ดัดใหงอ 5 

ลวงตา 4 

สี 5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัญลักษณนยิมขางตน ทาํ

ใหเหน็วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสัญลักษณนิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้
 

 

ตารางที ่ 34 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทาน (จาํนวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การแทนคา  5 

ความกํากวมของภาษาภาพ  5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

พีเอสแอล ดิสเพลย 5 0 

ฟอนเล็บ 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพประกอบแบบปะติด 5 

ภาพถาย  

ดัดใหงอ 5 

สี 5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทานดังตารางสรุปขางตนมา

ใชเปนผลการวิจัยเทานั้น  
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ตารางที ่35 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยม 
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

1. แบบผูดูมีสวนรวม 5 

2. การแทนคา 2 

3. การปฏิเสธ 5 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  3 

5. สภาวะคุณลักษณะ 1 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 0 

7. การจับคู 0 

8. ภาษา 4 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่ 1 

11. การเพิ่ม 0 

12. การเชื่อมโยง 0 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 2 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร 0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง 0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 0 

18. การเปนไปตามเทศกาล  0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 0 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 3 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 1 

3. มานพติกา  3 0 

4. ดินแดน 5 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา 0 2 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 2 0 

7. คอรเดีย นิว  0 1 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 0 

9. ดีบี โซดา 0 5 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก 1 2 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 0 

12. ดีบี เอราวัณ  4 0 

13. ดีบี นารายณ  0 0 

14. ดีบี เทมเพลท 0 1 

15. ดีบี ขาวสาร 2 1 

16. ครุฑ 0 2 

17. กินนรี 4 0 

18. นรสีห 2 1 

19. โลมา 0 0 

20. ทีเอช จามรมาน  0 3 

21. ทีเอช ครับ 0 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  1 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 3 0 

25. ทีเอช คชสาร 0 4 

26. ทีเอช สารบรรณ 0 2 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 3 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 1 1 

29. ทีเอช จักรเพชร  0 4 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 2 1 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 0 0 

32. ทีเอช ฟากวาง 1 2 

33. อักษราเมธี 0 0 

34. จุฬานารัก 3 1 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

37. ฟอนเล็บ 0 2 

38. หิมพานต 1 0 

39. คณิกา 0 3 

40. นาคราช  0 1 

41. พีเอสเค สมารท 1 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 0 2 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 4 

2. ภาพประกอบระบายสี 2 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 4 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช 1 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 2 

6. ภาพประกอบแบบปะติด  5 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 2 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย 4 

4. ขาวดํา 2 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 1 

7. พื้นผิว 4 

8. ทําใหเกา 0 

9. สี  5 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถติิความถีท่ี่มีการ

เลือกจากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกนิครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวยเกนิ 3 

ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
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ตารางที่ 36 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสังคมนิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

แบบผูดูมีสวนรวม 5 

การปฏิเสธ 5 

การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  3 

ภาษา 4 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ชวนพิมพ  0 3 

มานพติกา  3 0 

ดินแดน 5 0 

ดีบี โซดา 0 5 

ดีบี เอราวัณ  4 0 

กินนรี 4 0 

ทีเอช จามรมาน  0 3 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 3 0 

ทีเอช คชสาร 0 4 

ทีเอช 8 กรกฎา 0 3 

ทีเอช จักรเพชร  0 4 

จุฬานารัก 3 1 

ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

คณิกา 0 3 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากลายเสน 4 

ภาพประกอบจากแมพิมพ 4 

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย 

ไฮคียและโลวคีย 4 

พื้นผิว 4 

สี  5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสังคมนิยมขางตน ทําให

เห็นวาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลอืกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้
 

 

ตารางที ่ 37 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยมที่ผูเชีย่วชาญเหน็พองกันทุกทาน (จํานวนความถี่ที่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

แบบผูดูมีสวนรวม 5 

การปฏิเสธ 5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

ดินแดน 5 0 

ดีบี โซดา 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย 

สี  5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยมที่ผูเชีย่วชาญเหน็พองกันทุกทานดังตารางสรุปขางตนมาใช

เปนผลการวิจยัเทานัน้  
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ตารางที ่38 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยม 
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม 0 

2. การแทนคา 2 

3. การปฏิเสธ 5 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 0 

5. สภาวะคุณลักษณะ 3 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 0 

7. การจับคู 1 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ  4 

10. การแทนที่  2 

11. การเพิ่ม 1 

12. การเชื่อมโยง  0 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา  0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร 0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง 1 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 2 

18. การเปนไปตามเทศกาล  0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 4 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ  2 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  2 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 1 

3. มานพติกา 0 0 

4. ดินแดน 2 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 4 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย  5 0 

7. คอรเดีย นิว  3 0 

8. ดีบี ฟองน้ํา  0 2 

9. ดีบี โซดา 1 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก  1 4 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 0 

12. ดีบี เอราวัณ  1 0 

13. ดีบี นารายณ 0 2 

14. ดีบี เทมเพลท 2 3 

15. ดีบี ขาวสาร  3 0 

16. ครุฑ 0 3 

17. กินนรี 0 0 

18. นรสีห  4 1 

19. โลมา 3 2 

20. ทีเอช จามรมาน  0 0 

21. ทีเอช ครับ 2 3 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  0 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู  0 0 

25. ทีเอช คชสาร  3 1 

26. ทีเอช สารบรรณ 4 1 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 2 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 2 

29. ทีเอช จักรเพชร 1 1 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 0 3 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 3 2 

32. ทีเอช ฟากวาง 0 0 

33. อักษราเมธี 1 4 

34. จุฬานารัก 0 2 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 2 

36. ดีซี-ปาลมงคล 2 0 

37. ฟอนเล็บ 0 5 

38. หิมพานต  0 3 

39. คณิกา  0 0 

40. นาคราช  2 1 

41. พีเอสเค สมารท 1 0 

42. เอสอาร ฟาใหม  0 2 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ  

1. ภาพประกอบจากลายเสน  5 

2. ภาพประกอบระบายสี  0 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ  2 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  1 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  2 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 4 

7. ภาพประกอบดวยการปน  0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 3 

ภาพถาย  

1. ดัดใหงอ   3 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย  5 

4. ขาวดํา 1 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว   5 

8. ทําใหเกา 0 

9. สี   4 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถีท่ี่มี

การเลือกจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จํานวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวย

เกิน 3 ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 39 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอัตถิภาวะนยิม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การปฏิเสธ 5 

สภาวะคุณลักษณะ 3 

ความกํากวมของภาษาภาพ  4 

เลนกับหนาตาและรางกาย 4 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

พีเอสแอล กิตติธาดา  0 4 

พีเอสแอล ดิสเพลย  5 0 

คอรเดีย นิว  3 0 

ดีบี ไสกรอก  1 4 

ดีบี เทมเพลท 2 3 

ดีบี ขาวสาร  3 0 

นรสีห  4 1 

โลมา 3 2 

ทีเอช ครับ 2 3 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช คชสาร  3 1 

ทีเอช สารบรรณ 4 1 

ทีเอช ใบจามจุรี 0 3 

ทีเอช กอ-ฮอ 3 2 

อักษราเมธี 1 4 

ฟอนเล็บ 0 5 

หิมพานต  0 3 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบจากลายเสน  5 

ภาพประกอบแบบปะติด 4 

ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 3 

ภาพถาย  

ดัดใหงอ   3 

ไฮคียและโลวคีย  5 

พื้นผิว   5 

สี   4 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอัตถิภาวะนยิมขางตน ทาํ

ใหเหน็วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 40 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยมทีผู่เชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทาน (จํานวนความถี่ที ่5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การปฏิเสธ 5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

พีเอสแอล ดิสเพลย  5 0 

ฟอนเล็บ 0 5 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบจากลายเสน  5 

ภาพถาย  

ไฮคียและโลวคีย  5 

พื้นผิว   5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย 

สมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยมทีผู่เชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทานดังตารางสรุปขางตนมา

ใชเปนผลการวิจัยเทานั้น  

จากตารางสรปุผลการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวนีิพนธไทย

สมัยใหมในแตละแนวคิดทีผู่เชี่ยวชาญดานการออกแบบไดเลือกไวขางตนทัง้หมดนั้น ทําใหเหน็ได

วามหีลักการและองคประกอบทางเรขศิลปในแตละชนิดที่เหมาะสมกบัในแตละแนวคิดที่

ผูเชี่ยวชาญเลอืกเหมือนกนัเกินครึ่งหนึง่ (ความถี่ของสถิติเปน 3 ข้ึนไป) มหีลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปทีผ่านเกณฑอยูจํานวนหนึ่ง ซึ่งทําใหไลเรียงคาสถิตถิึงความเหมาะสม

มากนอยไดตามลําดับ เชน แนวคิดอัตถิภาวะนิยม หลักการคิดแบบกลไกมีที่ผานเกณฑมีอยู 4 

แบบซึ่งไลคาทางสถิติจากมากไปหานอยคอื คาความถีท่ี ่5 คือ การปฏเิสธ คาความถี่ที่ 4 คือความ
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กํากวมของภาษาภาพ และเลนกับหนาตาและรางกาย คาความถี่ที ่3 คือ สภาวะและคุณลักษณะ 

จากผลของคาสถิติเรียงจากมากไปหานอยนี้ ทาํใหเห็นความเปนไปไดที่มากยิ่งขึน้ในการที ่

นักออกแบบจะนําผลจากตารางคาสถิตทิี่เกินครึ่งของหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปไปใช

ในการออกแบบกวีนพินธไทยสมัยใหมได ทําใหผลของการวิจัยมีลักษณะที่เปดกวาง ใหอิสระกบั

นักออกแบบมากยิง่ขึ้นในการเลือกใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปดังกลาว แตจาก

ผลการวิจยัทีพ่บในอีกลกัษณะหนึง่ก็คือ ในทุกๆ แนวคดิมีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

ผูเชี่ยวชาญเลอืกอยางเหน็พองตองกนัทัง้หมด (ความถี่ของสถิติเปน 5) ดังนั้นเพื่อใหผลการวิจัยที่

ไดสามารถนาํไปเปนตัวอยางในกรณีศึกษาทางการออกแบบทั้ง 3 กรณีศึกษา ใหเหน็ผลลพัธที่

แตกตางกนัไดอยางชัดเจน ในงานวิจัยฉบบันี้ผูวิจยัจึงเลอืกใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทาง

เรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเลือกอยางเหน็พองตองกันทั้งหมดมาเปนผลวิจยั เพื่อเปนหลกัการและ

องคประกอบทางเรขศิลปหลักในแตละแนวคิด สําหรับการออกแบบกรณีศึกษาหนังสือรวมบท   

กวีนพินธไทยสมัยใหม 3 เลม ในบทที่ 6 เทานั้น 
 

สวนในเรื่องของโครงสีนัน้  ผูวิจัยไดทาํการวิเคราะหออกมาดวยตนเองโดยใชการดึงโครงสี

ที่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะที่เปนตัวแทนแนวคิดของแตละแนวคิดทั้ง 5 ภาพ เนือ่งจากผูวิจัยเห็น

วาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนั้น สามารถมองเห็นโครงสีที่เปนรูปธรรมอยูแลว และสามารถ

ส่ือสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสไีดอยางชัดเจน ซึ่งเกณฑในการคัดเลือกผลงานศิลปะเพื่อ

ใชส่ือสารบุคลิกภาพของแตละแนวคิด มีดงันี ้

- คัดเลือกรายชือ่ศิลปนจากคาํนิยามแนวคดิทางทัศนศิลปในแตละแนวคิด     ทีห่นงัสือ 

และตําราทางประวัติศาสตรศิลปสวนมาก ไดกลาวถงึไวอยางสม่ําเสมอ  

- คดัเลือกผลงานศิลปะของศลิปนที่คัดเลือกไว  โดยเนนภาพที่ปรากฏอยางสม่ําเสมอ  

ในหนังสือหรือตําราเรียนดานประวัติศาสตรศิลปที่กลาวถึงแนวคิดทางศิลปะแตละแนวคิด  

- นําภาพที่คัดเลือกไวมารับการยืนยนัจากผูเชี่ยวชาญดานศิลปะอีกคร้ัง โดยเมื่อไดภาพ 

ศิลปะจํานวน 5 ภาพ    ที่เปนตัวแทนแนวคิดแตละแนวคิดแลว   จงึนาํภาพดงักลาวไปเรียนปรึกษา 

รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน อาจารยผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรศิลปตะวันตก

อดีตหัวหนาภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะจติรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ มหาวิทยาลยั

ศิลปากร เพื่อยืนยนัในการนํามาใชประกอบแทนแนวคดิอีกครั้ง  

ผลลัพธของโครงสีที่ไดจากผลงานศิลปะ 5 ภาพที่เปนตัวแทนของแตละแนวคิด มีดงัตอไปนี้  
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1. โครงส ีภาพตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม  
 

 
ภาพที ่127 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 

 
ภาพที ่128 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 

 
ภาพที ่129 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 
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ภาพที ่130 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 

 
ภาพที ่131 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

  
2. โครงส ีภาพตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม  
 

 
ภาพที ่132 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 
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ภาพที ่133 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 

 

 
ภาพที ่134 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 

 

 
ภาพที ่135 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 
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ภาพที ่136 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 

 
3. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 

 
ภาพที ่137 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 

 
ภาพที ่138 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 
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ภาพที ่139 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 

 
ภาพที ่140 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 

 
ภาพที ่141 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 
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4. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่142 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่143 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่144 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 
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ภาพที ่145 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่146 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
5. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 
ภาพที ่147 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 
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ภาพที ่148 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 
ภาพที ่149 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 
ภาพที ่150 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 
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ภาพที ่151 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 

 

6. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม 

 
ภาพที ่152 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
ภาพที ่153 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 



 

 
197 

 
ภาพที ่154 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
ภาพที ่155 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
ภาพที ่156 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 
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7. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม 

 

 
ภาพที ่157 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

 

 
ภาพที ่158 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 
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ภาพที ่159 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

 
ภาพที ่160 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

 
ภาพที ่161 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 
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ผลวิเคราะหรวมกนัระหวางแบบสอบถามทั้งสองชดุ 
 
จากผลการวิเคราะหแบบสอบถามทั้ง   2  ชุด    พบวา  หลักการที่เหมาะสมในการจัดแบง 

ประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหมคือ แนวคิดทางวรรณกรรม ซึ่งแบงไดเปน 7 แนวคิด โดยมีหลกัการ

และองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับแตละประเภทแนวคิดแตกตางกนั หลกัการและ

องคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมกับบุคลิกภาพของแนวคิดทางวรรณกรรมทั้ง 7 แนวคิด มี

รายละเอียดดงันี้ 

 
1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ  

1.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใชการแทนคาและ/หรือ การแทนที ่

1.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ทีเอช จักรเพชร 

1.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร อีเอซี ทอมไลท 
1.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบแบบปะติด  

1.5 ภาพถายใชแบบสมมาตร  
1.6 โครงสีใช 

 

 
ภาพที ่162 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 
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2. แนวคิดแบบจินตนิยม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

2.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเพิ่ม 

2.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน 

2.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร พีเอสแอล ดสิเพลย  

2.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบระบายสีและ/หรือภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  

2.5 ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและ/หรือแบบการใชสี 

2.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่163 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบจินตนยิม 
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3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

3.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช สภาวะคุณลักษณะและ/หรือ  

การเลียนแบบอยางสมจริง 

3.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร โลมา 

3.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ดีบี ฟองน้าํ 

3.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแอรบรัช  

3.5 ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด  

3.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่164 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 
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4.  แนวคิดแบบสัจนยิม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

4.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเลียนแบบอยางสมจริงหรือ/และ 

การเปนไปตามตัวอักษร 

4.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดีบี เอราวัณ  

4.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร เอสอาร ฟาใหม  
4.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแมพิมพ 
4.5 ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด 

4.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่165 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบสัจนิยม 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

5.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การแทนคาและ/หรือ ความกํากวม 

ของภาษาภาพ 

5.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย  

5.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ฟอนเลบ็ 

5.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบแบบปะติดและ/หรือภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 

5.5 ภาพถายใชแบบดัดใหงอและ/หรือแบบการใชสี 

5.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่166 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม 
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6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

6.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใชแบบผูดูมีสวนรวมหรือ/และ การปฏิเสธ 

6.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน 

6.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ดีบี โซดา  

6.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบแบบปะติด  

6.5 ภาพถายใชแบบการใชสี   

6.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่167 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบสังคมนยิม 
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7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ 

ออกแบบ คือ 

7.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใชการปฏิเสธ 

7.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย  

7.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ฟอนเลบ็ 

7.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบลายเสน  

7.5 ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและ/หรือแบบพื้นผิว  

7.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่168 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม 
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บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเรื่อง หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวนีิพนธไทยสมัยใหม เปน 

การหาคําตอบใหกับวัตถุประสงคการวจิยัที่ตั้งไว    คือ   เพื่อหาหลักการในการจัดแบงประเภท 

กวีนพินธไทยสมัยใหม เพื่อนํามาหาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย 

สมัยใหมแตละประเภทตอไป  
  

 วิธีดําเนินการวิจัย  ผูวิจัยศึกษาและรวบรวมขอมูล แนวคิดและทฤษฎีจากแหลงขอมูล

ตางๆ เพื่อใหไดมาซึง่ขอมูลที่เกี่ยวของกบัการทาํวิจยั โดยกาํหนดกําหนดหวัขอในการหาขอมูล 

ดังนี ้

- ขอมูลเกี่ยวกับกวีนพินธไทยสมัยใหม 

- หลักการในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธ 

- แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

หลังจากนั้นผูวิจัยจงึทาํแบบสอบถามเพือ่หาคําตอบใหกับการวิจยั  โดยแบงแบบสอบถาม 

เปนสองชุด คอื 

1.แบบสอบถามสําหรับผูเชีย่วชาญดานวรรณกรรม 5 ทาน เพื่อใหไดขอสรุปเกี่ยวกบั 

หลักการที่เหมาะสมในการจดัประเภทกวนีพินธไทยสมยัใหม 

2.แบบสอบถามสําหรับผูเชีย่วชาญดานการออกแบบ  5  ทาน     เพื่อหาองคประกอบทาง 

เรขศิลปที่เหมาะสมกับการออกแบบกวนีิพนธไทยสมัยใหมในแตละประเภท โดยหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปทีต่องการหา  5  เร่ือง คือ  

1.เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ  

2. ตัวอักษรพาดหัว  

3. ตัวอักษรเนือ้ความ  

4. ภาพประกอบ  

5. ภาพถาย  
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สวนในเรื่องของโครงสีนัน้ ผูวิจยัไดทําการวิเคราะหออกมาดวยตนเองโดยใชการ

ดึงโครงสีที่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะตวัแทนแนวคิดทั้ง 5 ภาพของแตละแนวคดิ เนื่องจากผูวิจัย

เห็นวาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนัน้ สามารถมองเหน็โครงสีที่เปนรูปธรรมอยูแลว และ

สามารถสื่อสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสีไดอยางชัดเจน 

  

บรรลวุัตถุประสงคของการวิจัย คือ 

1. ทราบถงึหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธไทยสมัยใหม ซึ่งจะกลาวดังนี้ ทฤษฎ ี

และหลักการที่เหมาะสมกบัการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมยัใหม   คือ   ทฤษฎีแนวคิดทาง 

วรรณกรรม ซึง่จัดแบงประเภทกวนีิพนธไทยสมยัใหมออกเปน 7 แนวคิด คือ แนวคิดอุดมคตินิยม 

แนวคิดจินตนยิม    แนวคิดธรรมชาตินิยม    แนวคิดสัจนิยม    แนวคดิสัญลักษณนยิม    แนวคิด 

สังคมนยิม  และแนวคิดอัตถิภาวะนิยม  

2. ทราบถงึบุคลกิภาพของกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท โดยผูวจิัยไดบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมมาจากการเปรียบเทียบคํานิยามและแนวความคิดที่สอดคลองกันระหวาง

แนวคิดทางทศันศิลปและแนวคิดทางวรรณกรรมมาเปนบุคลิกภาพ   ทาํใหไดบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมเปน   7   บุคลิกภาพ   คือ   บุคลิกภาพแบบอุดมคตินิยม  บุคลิกภาพแบบ 

จินตนยิม บุคลิกภาพแบบธรรมชาตินิยมบุคลิกภาพแบบสัจนิยม บุคลิกภาพแบบสญัลักษณนิยม

บุคลิกภาพแบบสังคมนยิม บุคลิกภาพแบบอัตถิภาวะนยิม และผูวิจยัจึงไดเลือกรปูผลงานศิลปะ

จํานวน 5 ภาพ มาเปนตัวแทนเพื่อส่ือสารถึงบุคลิกภาพของแตละแนวคิด โดยสรุปดังนี ้
 
2.1 แนวคิดแบบอุดมคตินิยม ใชภาพ 

-    ลีโอนาโด ดาวินช,ี โมนาลิซา, ค.ศ.1503-5. 

-    มิเกลันเจโล, กําเนิดของอดัม, ค.ศ.1508-1512. 

-    ราฟาเอล, แมพระแหงทุงหญา, ค.ศ.1505. 

-    ทเิทียน, วีนัสแหงเออรบิโน , ค.ศ.1538. 

-    ซานโดร บอตติเชลลี, กาํเนิดวนีัส, ค.ศ.1482. 

 

2.2 แนวคิดแบบจินตนิยม ใชภาพ 

-  เออชอน เดอลากรัวซ, อิสรภาพนาํประชาชน, ค.ศ.1830. 

-  ฟรานซิสโก โกยา,  3 พฤษภาคม 2351,  ค.ศ.1814. 

-  แคสเปอร เดวิด ฟรีดริช,  ปาไมโอค,  ค.ศ.1810. 

-  วิลเลยีม เบลค, วันแหงอดีต,  ค.ศ.1794. 
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-   ธีโอดอร เจริโคต, การอัปปางของเรือเมดูซา, ค.ศ.1819. 

 

2.3 แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม ใชภาพ 

- วิลเลียม บลิส บาคเกอร, ซอนแอบในกองหญา, ค.ศ.1881. 

- อีวาน อิวาโนวชิ ซิสคิน, ตนโกรฟ, ค.ศ.1898. 

-    ทอมัส เอยีคินส, คลินิกแอ็กนิว, ค.ศ.1889. 

-     อีมิล ฟรีอองน, การสนทนาเกี่ยวกับการเมือง, ค.ศ.1889.  

-     ทอมัส พอลลอค แอนซัทส, ชางเหล็ก, ค.ศ.1880. 
 
2.4 แนวคิดแบบสัจนิยม ใชภาพ 

- กุสตาฟ คูรเบต, คนยอยหนิ, ค.ศ.1849. 

- ฌอง ฟรังซัวส มิลเลท, คนเก็บขาวตก, ค.ศ.1857. 

- โอโนเร โดมิเย, รถชั้นสาม, ค.ศ.1862. 

- วินสโลว โฮเมอร, ผูมีประสบการณในทุงนาผนืใหม, ค.ศ.1865. 

- วิลเฮลม ไลป, ผูหญิงสามคนในโบสถ, ค.ศ.1882. 
 

2.5 แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม ใชภาพ 

- ออดีลง เรอดง, ยักษไซคลอปส, ค.ศ.1914. 

- ปูวิส เดอ ชาวาน, ความฝน, ค.ศ.1883. 

- พอล โกแกง, การตอสูของจาคอปสกับนางฟา, ค.ศ.1888. 

- อองรี รูโซ, ยิปซีหลับ, ค.ศ.1897. 

- กุสตาฟ มอโร, การปรากฏตัวของผ,ี ค.ศ.1876. 
 

2.6 แนวคิดแบบสังคมนิยม ใชภาพ 

- จอรซ กรอสซ, สุริยุปราคา, ค.ศ.1926. 

- วิลเลียม กอรปเปอร, วุฒิสภา, ค.ศ.1935. 

- ไอแซก โซเยอร, สํานักงานจดัหางาน, ค.ศ.1937. 

- ฟลิป อีเวอรกดู, ความหายนะของเหมืองแร, ค.ศ.1933/37. 

- ออตโต ดิกซ, แฟลนเดอรส, ค.ศ.1934-36. 
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2.7 แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ใชภาพ 

- ฌ็อง โฟตริเยร, ตัวประกัน, ค.ศ.1945. 

- บารม แวน เวลเดอ, เอ็มพี 362, ค.ศ.1980. 

- ลูเซียน ฟรอยด, ประโยชนของการนอนหลับ, ค.ศ.1995. 

- ฟรานซสิ เบคอน, การเคลื่อนไหวของรูปราง, ค.ศ.1976. 

- ฟรานซสิ กรับเบอร, งาน, ค.ศ.1944. 

 

3. ทราบถงึหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 
ไทยสมัยใหมแตละประเภท ดังตารางสรุป ตอไปนี ้

 

ตารางที ่41 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 
 เทคนิควิธีคิด

แบบกลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการแทนคา  

 

แบบการแทนที่  

 

พาดหัว   

- ทีเอช จักรเพชร  

 

เนื้อความ   

-  อีเอซี ทอมไลท 

 

แบบปะติด  

 
แบบสมมาตร  
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ตารางที ่42 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบจินตนยิม 

 
 เทคนิควิธีคิด

แบบกลไก 

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการเพิ่ม  พาดหัว  

- ดินแดน  

 

เนื้อความ 

-  พีเอสแอล 

ดิสเพลย  

 

แบบระบายสี  

 

แบบคอมพิวเตอร  

แบบ 

ไฮคีย 

และโลวคีย  

 

แบบ 

การใชสี   
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ตารางที ่43 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบ 

สภาวะคุณลักษณะ  

 

แบบการเลียนแบบ

อยางสมจริง  

 

พาดหัว  

- โลมา  

 

เนื้อความ 

-  ดีบี ฟองน้ํา  

 

แบบแอรบรัช  แบบเก็บ

รายละเอียด  
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ตารางที ่44 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

 แบบการเลียนแบบ

อยางสมจริง  

 

แบบเปนไปตาม

ตัวอักษร  

 

พาดหัว 

- ดีบี เอราวัณ  

 

เนื้อความ 

-  เอสอาร ฟาใหม  

 

แบบ 

จากแมพิมพ  

แบบเก็บ

รายละเอียด  
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ตารางที ่45 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม  

 
 เทคนิควิธีคิด

แบบกลไก 

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการแทนคา  

  

แบบ 

ความกํากวม 

ของภาษาภาพ  

 

พาดหัว 

- พีเอสแอล ดิสเพลย  

 

เนื้อความ  

-  ฟอนเล็บ 

แบบปะติด  

 

แบบคอมพิวเตอร  

แบบดัดใหงอ  

 

แบบการใชสี   
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ตารางที ่46 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบผูดูมีสวนรวม  

 

แบบการปฏิเสธ 

 

พาดหัว 

- ดินแดน  

 

เนื้อความ 

-  ดีบี โซดา  

แบบปะติด  

 

แบบการใชสี    
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ตารางที ่47 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก 

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการปฏิเสธ  

 

พาดหัว 

- พีเอสแอล 

 ดิสเพลย  

 

เนื้อความ 

-  ฟอนเล็บ  

แบบลายเสน  แบบไฮคีย 

และโลวคีย  

 

แบบพื้นผิว   
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4. เปนขอมูลอางอิงใหกับนักออกแบบสําหรับออกแบบผลงานทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวของกับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมได ผูวิจัยไดทดสอบผลวิจัยที่ไดโดยทดลองเปนนกัออกแบบที่ไดรับโจทยให

ออกแบบหนงัสือกวีนพินธไทยสมยัใหม ซึง่ผูวิจัยเลือกกวีนพินธไทยสมัยใหม 3 เลมมาพิสูจน 

ผลวิจัย ดงันี ้

 4.1 หนังสือกวนีิพนธ เพลงพณิ ของสุธีร พุมกุมาร 

 4.2 หนังสือกวนีิพนธ กอปร ของอุเทน มหามิตร 

 4.3 หนังสือกวนีิพนธ ในทองปลาวาฬ ของมูหัมหมัดฮาริส กาเหยม็ 

 

 ผูวิจัยใชกระบวนการในการออกแบบเพื่อทดลองพิสูจนผลการวิจยั โดยการสอบถามถงึ

ประเภทของแนวคิดของกวนีิพนธเลมนัน้ๆ จากกวีผูแตงโดยตรง แลวจึงนําประเภทของแนวคิดนั้น

มาใชหลกัการและองคประกอบที่ตรงกับแนวคิดดังกลาวที่ไดจากผลของการวิจัยมาดําเนนิการ

ออกแบบ ซึ่งผลการออกแบบทําใหทราบวาผลการวิจัยนีส้ามารถนําไปเปนขอมูลอางอิงใหกับ 

นักออกแบบสาํหรับออกแบบกวีนพินธสมยัใหมตามแนวคิดแตละประเภทได 

ขอเสนอแนะ 
1. จากผลของการวิจัย ทําใหพบวาในหนังสือกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละเลมนัน้ ม ี

แนวคิดทางวรรณกรรมหลายแนวคิดอยูในหนังสือเลมเดียว ในการออกแบบนั้นวิธกีารหนึ่งคืออาจ

ใชวิธีการใหกวีผูแตงเปนผูตดัสินวาหนังสอืกวีนพินธของตนจะเหมาะสมกับแนวคิดทางวรรณกรรม

ประเภทใด เพือ่นําไปใชออกแบบทางเรขศิลป 

2. การประยุกตใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเพื่อการออกแบบกวนีิพนธไทย 

สมัยใหมในงานวิจยัฉบับนี ้ เปนแนวทางใหกับนักออกแบบเรขศิลปใชเปนหลกัพิจารณาหลกัหนึง่ 

เทานั้น อยางไรก็ตามในการออกแบบหนงัสือกวีนพินธยงัตองอาศยัการอานและตีความเพื่อการ

สรางสรรคของนักออกแบบเองเปนสวนสาํคัญ แตเนื่องจากการวิจัยเกี่ยวกบัการออกแบบเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยยังไมมใีหเหน็ ในการวิจัยฉบับนีจ้งึคาดหวังเพียงวาจะสามารถเปนหมุดยึดตัว

หนึง่ในการยืดอายุใหกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมที่มีคุณคา ไดสืบทอดยืนยาวตอๆ ไป 

3. ในปจจุบนัและในอนาคต ยงัมีส่ือรูปแบบใหมๆ มากมาย ทีก่วนีิพนธสมัยใหมควรจะ 

ประยุกตใชในการสื่อสารกบักลุมผูสนใจกวีนพินธ ซึง่การออกแบบสื่อใหมสําหรบักวีนพินธไทย

สมัยใหมนี ้ ผูวิจัยเห็นวาเปนประเด็นทีค่วรทําการศึกษาวิจยัตอไป เพื่อใหการออกแบบกวนีพินธ

ไทยสมัยใหมสามารถสื่อสารกับกลุมเปาหมายที่เปดรับส่ือสมัยใหมในสังคมปจจุบนัไดอยาง

สอดคลองกับยุคสมัยมากขึน้ ดงัเชนงานวิจยัฉบับนี ้ ผูวิจยัพยายามทดลองนาํการออกแบบสื่อ
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ประเภทซีดีเขาไปในกรณีศึกษาของการวจิัยดวย ถึงแมจะเปนสื่อทีพ่บเหน็ไดทัว่ไปในปจจุบนั แต

ในหนังสือกวนีิพนธไทยยงัไมมีการแจกซดีีรวมไปกับหนังสือกวนีิพนธดวยเลย ซีง่โดยปกติแลว 

กวีนพินธเปนการแสดงออกผานทวงทาํนอง และจงัหวะของเสียง ดังจะเหน็ไดจากการจัดการแสดง

กวีนพินธแสดงสด     (Performance Poetry)        ที่จดัใหกวีอานกวนีพินธประกอบการแสดงของ

ตนเองบนเวทใีหกับผูสนใจในกวนีพินธรับชมและรับฟง ผูวิจยัจึงมีความเหน็วาควรมีการแจกซีดไีป

พรอมๆ กบัหนังสือกวนีิพนธดวย เปนความพยายามใหกวนีพินธไทยสมัยใหมกาวไปพรอมๆ  กับผู

เสพกวนีพินธ โดยอาศัยพลงัของสื่อรวมสมยั และอีกประการหนึ่งนักออกแบบเรขศิลปเองก็มหีนาที่

ในการทําความเขาใจกวนีพินธไทยสมัยใหมดวย  อยางนอยในประวัติศาสตรทางเรขศิลปและ

ประวัติศาสตรศิลปะ กวีนพินธกับศิลปนและนักออกแบบตางเดินทางไปพรอมๆ กนั ดงัจะเห็นได

จาก ผลงานศลิปะในลัทธิดาดา และเซอรเรียลลิสม เปนตน  

ผูวิจัยเชื่อในคําวาศิลปะสองทางใหแกกัน ดังผลงานวิจัยที่เชื่อมโยงระหวางกวนีิพนธ 

ทัศนศิลป และเรขศิลปฉบับนี้ ผูวิจยัมคีวามหวงัวาการออกแบบจะสองทางใหกบัวรรณกรรมอัน

ทรงคุณคาแบบกวีนพินธไทยสมัยใหมบาง งานวิจัยฉบับนี้เปนแสงนั้น แมจะสวางนอยแตยังหวัง

จะสองใหเหน็กวีนพินธไทยในอนาคต 
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บทที่  6 
 

การออกแบบ 

 จากผลของการวิจัยที่ไดทาํใหนาํมาสูวัตถปุระสงคของการวิจัยในขอที ่ 4 คือเปนขอมูล

อางอิงใหกับนกัออกแบบสําหรับออกแบบผลงานทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวของกบักวีนพินธไทยสมัยใหมได

 ดังนัน้ผูวิจยัจึงไดทดสอบผลวิจัยที่ไดโดยทดลองเปนนักออกแบบที่ไดรับโจทยใหออกแบบ

หนงัสือกวีนพินธไทยสมัยใหม ซึ่งผูวจิัยเลอืกกวนีิพนธไทยสมยัใหม 3 เลมมาเปนกรณีศึกษาเพื่อ

พิสูจนผลวิจัย ดังนี ้

 

 1. หนังสือรวมบทกวนีพินธ เพลงพิณ ของสุธีร พุมกุมาร 

 2. หนังสือรวมบทกวนีพินธ กอปร ของอุเทน มหามิตร 

 3. หนังสือรวมบทกวนีพินธ ในทองปลาวาฬ ของมูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม 

 

 ผูวิจัยใชกระบวนการในการออกแบบเพื่อทดลองพิสูจนผลการวิจยั โดยการสอบถามถงึ

ประเภทของแนวคิดของกวนีิพนธเลมนัน้ๆ จากกวีผูแตงโดยตรง แลวจึงนําประเภทของแนวคิดนั้น

มาจับคูกับหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ไดจากผลของการวจิัยที่ตรงกับแนวคิดดังกลาว

มาดําเนินการออกแบบ ซึ่งผลการออกแบบทําใหทราบวาผลการวิจยันี้สามารถนาํไปเปนขอมูล

อางอิงใหกับนกัออกแบบสําหรับออกแบบกวีนพินธสมัยใหมตามแนวคิดแตละประเภทได โดยมี

รายละเอียดดงันี ้

 

 
เกณฑการคัดเลือกกวีนพินธเพื่อเปนกรณศีึกษา 
 

1. เปนหนงัสือกวนีิพนธไทยสมยัใหม 
2. เปนหนงัสือแตกตางกนัในประเภทแนวคดิ  

3. เปนหนงัสือทีก่วีเปนผูบอกถึงประเภทของแนวคิดดวยตนเอง 
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กรณศีึกษาที ่1  แนวคิดแบบสัจนยิม 
 

    
ภาพที ่169 : หนงัสือรวมบทกวนีพินธเพลงพิณ ของสุธีร  พุมกุมาร 

จัดพิมพโดยสาํนักพิมพสมุดไทย  พิมพคร้ังแรก  พ.ศ. 2541   

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 

 

 
ตัวอยางบทกวีในเลม 
 
"เพลงพิณ" 

 

แลวขึงสาย ข้ึนสาย พรมปลายนิว้ 

วะวึบหววิหวิวหวานกังวานปา 

จึ่งแจงในเลหนั้นดวยปญญา 

ดั่งเปดภาชนะคว่ําพนอําพราง 

สังสารวัฏขัดของยังทองอยู 

ชีวิตลูเลียดภัยในระหวาง 

อนธการเกลื่อนกลทีุกที่ทาง 

ฉลาดยางโดยตรองปราศผองภัย 

คือเสนหนึ่งขงึอยางคอนขางหยอน 

ผะแผวผอนออนเสียงสําเนยีงใส 

ข้ึนสังคีตขับขานรําคาญใจ 

จักเสพใสโสตสวนกระอวนองึ 
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คือเสนนัน้ขันตึงอยาพิงหมาย 

ประเลงรายดดีผาดพลันขาดผึง 

ยังโบยเบียดเสียดซ้ําหนวงคํานึง 

จักเวียนขึงเวียนขันร้ันอารมณ 

วางจังหวะทาํนองของชวีิต 

เขบ็ตบิดเบนเพลงบรรเลงลม 

กําหนดชัน้เหมาะชัน้ประชนัชม 

ประโคมคมกํากรองทาํนองกานท 

เปนหองหวงทวงทาลีลาศิลป 

ซึ่งรายรนิคํารองทาํนองหวาน 

จะกลบขมคํารองทํานองมาร 

ซึ่งขับขานครวญครางอยูขางเคียง     

เพลงชวีิตของชีวิตทุกชีวิต 

ไมมีสิทธิ์ลองเปรียบลองเทยีบเสียง 

ตางชีวิตตางเทียบตางเรียบเรียง 

บนเสนเบี่ยงบายเบน-บนเสนตรง 

มากชวีิตเลนชวีิตอยางผิดพลาด 

หมดโอกาสหมดทางเลือกกเ็สือกสง 

จะดั้นเดินเพลนิพาเขาปาดง 

ไปติดกรงติดกับอยูคับแคน 

มากชวีิตเขียนชีวิตแลวขีดฆา 

เปนเสนครอมดําพราทึบหนาแนน 

จึงบรรเลงเพลงชีวิตอยางแกนแกน 

เปนเพลงแสนแสบทรวงกลอมดวงจนิต 

ในเพลงพิณเพราะสําเนียงเพยีงเสนหนึ่ง 

เปนเสนซึ่งเปนศาสตรและเปนศิลป 

เฉพาะผูรูเลือกลําเพ็ญประพิณ 

ยอมยลยนิชมชัวดวยตวัเอง...  
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Design brief 
 
ผลิตภัณฑ (Product)  หนังสือรวมบทกวีนพินธ เพลงพณิ 
 

ปญหา (Problem)  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ส่ือถงึกวนีิพนธไทยสมยัใหมประเภท

แนวคิดสัจนยิมมีลักษณะอยางไร 

 

กลุมเปาหมาย (Target )  นักอานที่สนใจกวนีิพนธไทยสมัยใหม ชอบเสพศิลปะการเขียนที ่

แปลกใหม ทนัสมัยแตลุมลึกอยางมีสุนทรยี 

 

วัตถุประสงค (Objective)  เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปมาออกแบบกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมที่เหมาะสมกบัแนวคิดสัจนยิมได 

 
แนวความคิดที่ใช (WHAT to communicate)   เพลงแหงพุทธ     
                                                                           
ขอสนับสนุนแนวความคิด (Support)    กวีตองการใหทกุคนมองดส่ิูงตางที่อยูรอบตัวดวย

สายตาที่เขาใจเพื่อกาํหนดบทบาทของตนในการดํารงอยูอยางเปนปกติสุข นําเสนอในโดยใช

สัญลักษณทางพทุธศาสนาคือ รูจริง (เพราะ) เห็นจริง (จึงได)  เขาใจจริง โดยใชการเปรียบเทียบ

กับการตั้งสายพิณกับหลกัการทางพทุธศาสนา 

 
บุคลิกภาพในการสื่อสาร (HOW to communicate)     แบบสจันิยม      
                                     
ผลที่คาดวาจะไดรับ (Desired response)  สามารถใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับกวีนพินธสมัยใหมแนวคิดสัจนิยมสื่อสารบุคลิกภาพแบบสัจนิยมไปยงักลุมเปาหมาย

ได 

 
สื่อทางเรขศลิปที่ออกแบบ (Required material)                                                   
โปสเตอรสัมมนา 1 ชิ้น   ซีดแีละปกซีดี 1 ชิ้น  ตัวอยางการออกแบบหนังสือกวนีิพนธ 1 เลม 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับแนวคิดสัจนยิมที่นาํไป

ประยุกตใชในการออกแบบ คือ 

- เทคนิควิธีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเลียนแบบอยางสมจริงหรือ/และการ 

เปนไปตามตัวอักษร  

- ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดีบี เอราวณั 

- ตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร เอสอาร ฟาใหม 

- ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแมพมิพ  

- ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด 

 - โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตวัแทนของแนวคิดสัจนิยม 

 
ผลงานออกแบบกรณศีึกษาที่ 1 

 

        
ภาพที ่170 : โปสเตอรสัมมนากวนีิพนธเพลงพิณ                                                             
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  ซีดี                                                       ปกซีดี 

ภาพที ่171 : ซีดีและปกกวนีิพนธเพลงพณิ 

 

 

 
ภาพที ่172 : ปกหนาหนงัสอืกวีนพินธเพลงพิณ     
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ภาพที ่173 : ปกหลงัหนังสอืกวีนพินธเพลงพิณ         

                
 

                             
 

ภาพที ่174 :   สันหนงัสือ ปกหนาและปกหลังหนงัสือกวีนพินธเพลงพิณ 
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ภาพที ่175 :  ปกหนังสือกวนีิพนธเพลงพณิ 

 

 

       
                         หนารองปก                                          หนาบรรณานกุรมและคํานาํ 

       
                   หนาสารบัญและหนาเปดบท                                        หนาเนื้อหา 
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เมื่อพับแจ็คเกต็ (Book  jackets) เขามาและหนารองปก       เมื่อพับแจ็คเก็ตเขามาทัง้สองดาน 

         
         ตาํแหนงการวางปกซดีีในหนังสือ                          วิธกีารเปดปกซีดีและนําซดีีออกมา 

ภาพที ่176 :  เลยเอาต (Layout) หนงัสือกวีนพินธเพลงพิณ  
 
 
อภิปรายผลการออกแบบกรณศีึกษาที่ 1 

  
 ผูวิจัยสื่อสารแนวความคิด เพลงแหงพุทธ ที่มีบุคลิกภาพแบบสัจนิยม โดยใชหลักการ

เทคนิควธิีคิดแบบกลไกแบบ การเลียนแบบอยางสมจริงดวยการใชรูปทรงของธรรมจกัรและ

สัญลักษณตัวโนตดนตรีมาผสมกันเลยีนแบบเปนรูปทรงของพิณ สวนเทคนิควธิีคิดแบบกลไกแบบ 

การเปนไปตามตัวอักษร ผูวจิัยใชสายพิณ 3 เสน มาแทนบรรทัด 5 เสนที่ส่ือถงึเพลงพิณ เพื่อให

เปนไปตามตัวอักษรของชื่อกวีนพินธ สวนของรูปรางแบบสามเหลี่ยมในองคประกอบหลักของการ

ออกแบบ ผูวิจยัไดมาจากรูปรางสามเหลีย่มที่ถกูใชอยางสม่ําเสมอในผลงานศิลปะทางพุทธ

ศาสนา เชน รูปทรงของพระพุทธรูปปางสมาธิ รูปทรงของเจดีย โบสถ และเสนแบงองคประกอบใน

ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัในวดั โดยใชสามเหลี่ยมดงักลาวสลับฟนปลากันไปโดยไดทีม่าจากจังหวะ

ของการดีดเพลงจากพิณนั่นเอง 
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ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดีบี เอราวัณ เฉพาะในเลยเอาตดานในหนัง เพราะในสวนปก

หนงัสือ โปสเตอร และซีดี ผูวิจัยใชตัวอักษรประดิษฐที่เลยีนแบบอยางสมจริงใหสอดคลองไปกับ

ตัวโนตดนตรี  ในสวนของตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร เอสอาร ฟาใหม 

ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแมพิมพ ซึ่งใชแมพิมพแบบออฟเซ็ตเพื่อการทํางานที่ใช

เวลาจาํกัดใหสําเร็จลุลวง 

ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด โดยผูวิจยัใชภาพถายของผิวไมที่มีพืน้ผิวและลวดลายไม

แตกตางกนั โดยอางองิไปถงึไมที่ใชทําพณิที่ผสมผสานไปกับเสนเสยีงนามธรรมของผิวไมไปพรอม

กัน 

โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคดิสัจนิยม และใชการไลสีที่

เหมือนกับผลงานจิตรกรรมแบบพุทธศิลปไทยสมัยใหม เพื่อส่ือไปถึงบรรยากาศและเรื่องราวทาง

ศาสนาดวย 
 
 
 
กรณศีึกษาที ่2  แนวคิดแบบจินตนิยม 
 

 
ภาพที ่177 : หนงัสือรวมบทกวนีพินธกอปร ของอุเทน มหามิตร 

สํานักพิมพชายขอบ พิมพครั้งแรก พ.ศ. 2553 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ตัวอยางบทกวีในเลม 
 
“หีบดนตรีสดํีาสนิท” 
 

ความหนาแนนในแรงกดสญุญากาศทีเ่ปนลบ 

ถอดแหวนเงาคลื่นหลุดจากสลักเกลียวสสาร 

หีบดนตรีความตายของกลุมดาวคนยิงธน ู

รอกุญแจดาวแมเหล็ก* นานกวาหมื่นปแสง 

ไขรหัสเงาคลืน่สงัดในสสารวิปลาสรูปแปร 

ทวงทาํนองโหยหาซึ่งเคลือบแฝงรังสีเอ็กซเรนลึก 

แผวความโศกผกผันสลับข้ัวแมเหล็กอยางรุนแรง 

บางขณะลองลอยไขวควานวิเคลียสไฮโดรเจน 

แตบางขณะแหงผาก กระดาง และหนวงหนกั 

หีบดนตรีตรึงความสงัดเงียบ 

การแปรธาตุและแผรังสีซึ่งสญูเปลา 

ดวงดาว มวลเมฆ เคมีดนตรี หายไปในอุโมงค 

 

*ดาวแมเหล็ก 

ดาวแมเหล็กทีค่วามกวางเพยีง 15 กิโลเมตร แตมีมวลมากพอๆ กับดวงอาทิตย ซึง่องคการอวกาศ

ยุโรป (อีซา) ผูนําในการศึกษาครั้งนีพ้บวาดาวดังกลาวมีสนามแมเหล็กรุนแรงมากเปนอันดับตนๆ 

ในจักรวาล สูงมากกวา 600 ลานลานลานเทาของสนามแมเหล็กโลก 
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Design brief 
 
ผลิตภัณฑ (Product)  หนังสือรวมบทกวีนพินธ กอปร 
 

ปญหา (Problem)  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ส่ือถงึกวนีิพนธไทยสมยัใหมประเภท

แนวคิดจินตนยิมมีลักษณะอยางไร 

 

กลุมเปาหมาย (Target )  นักอานที่สนใจกวนีิพนธไทยสมัยใหม ชอบเสพศิลปะการเขียนที ่

แปลกใหม ทนัสมัยแตลุมลึกอยางมีสุนทรยี 

 

วัตถุประสงค (Objective)  เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปมาออกแบบกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมที่เหมาะสมกบัแนวคิดจินตนิยมได 

 
แนวความคิดที่ใช (WHAT to communicate)   จินตนาการจากความวาง     
                                                                           
ขอสนับสนุนแนวความคิด (Support)    กวีตองการสือ่ใหเหน็ถงึจินตนาการที่ไดจากความวาง

เปลา 

 
บุคลิกภาพในการสื่อสาร (HOW to communicate)     แบบจินตนยิม      
                                     
ผลที่คาดวาจะไดรับ (Desired response)  สามารถใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับกวีนพินธสมัยใหมแนวคิดสัจนิยมสื่อสารบุคลิกภาพแบบจินตนยิมไปยัง

กลุมเปาหมายได 

 
สื่อทางเรขศลิปที่ออกแบบ (Required material)                                                   
โปสเตอรสัมมนา 1 ชิ้น   ซีดแีละปกซีดี 1 ชิ้น  ตัวอยางการออกแบบหนังสือกวนีิพนธ 1 เลม 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับแนวคิดจินตนิยมที่นาํไป

ประยุกตใชในการออกแบบ คือ 

- เทคนิควิธีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเพิ่ม 

- ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน 

- ตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย 

- ภาพประกอบใชภาพประกอบระบายสแีละ/หรือภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 

- ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและ/หรือ แบบการใชสี 

- โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคิดจินตนิยม 

 

 

 

ผลงานออกแบบกรณศีึกษาที่ 2 
 

        
ภาพที ่178 : โปสเตอรสัมมนากวนีิพนธกอปร 
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                                           ซีดี                                 ปกซีดีและวิธีการเปด 

ภาพที ่179 : ซีดีและปกกวนีิพนธกอปร 
 

 

 
ภาพที ่180 : ปกหนาหนงัสอืกวีนพินธกอปร 
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ภาพที ่181 : ปกหลงัหนังสอืกวีนพินธกอปร 

                
 

                             
ภาพที ่182 :  สันหนังสือ  ปกหนาและปกหลังหนงัสือกวีนพินธกอปร 
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ภาพที ่183 : ปกหนังสือกวนีิพนธกอปร 

 

    

      
                         หนารองปก                                          หนาบรรณานกุรมและคํานาํ 

      
                   หนาสารบัญและหนาเปดบท                                        หนาเนื้อหา 
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       เมื่อพับแจ็คเก็ตเขามาและหนารองปก                      เมื่อพับแจค็เก็ตเขามาทัง้สองดาน 

            
         ตาํแหนงการวางปกซดีีในหนังสือ                       วธิีการเปดปกซดีีและนําซีดีออกมา 

ภาพที ่184 : เลยเอาตหนังสอืกวีนพินธกอปร 
 
 
 
 

อภิปรายผลการออกแบบกรณศีึกษาที่ 2 

 

ผูวิจัยสื่อสารแนวความคิด จนิตนาการจากความวาง ที่มบีุคลิกภาพแบบจินตนยิม 

โดยใชหลักการเทคนิควิธีคิดแบบกลไกแบบการเพิม่ โดยใชองคประกอบทางเรขศิลปเปนวงกลมสี

ขาวมีจุดสีดําดานในมาใชซ้าํๆ กนัในทุกสือ่ทางเรขศิลปแตมีองคประกอบรวมกนัทีส่รางเปนภาพ

ปรับเปลี่ยนไปเพื่อส่ือถึงจินตนาการที่ไดจากความวาง ทาํใหความหมายของวงกลมสขีาวมีจุดดาน

ในสีดําปรับเปลี่ยนไปตามองคประกอบรวมที่ปรับเปลี่ยน เชน กลายเปนจุกหนาอกของผูหญิง และ

เปนดวงตาของผูชาย  

ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน เฉพาะในสวนของเลยเอาตดานในหนังสือ สวน 

ปกหนังสือ โปสเตอร และซีดี ใชตัวอักษรประดิษฐที่ส่ือถึงพืน้ที่วางอนัทับซอนกนัอยูเพื่อใหส่ือถึง

จินตนาการในความวางไดดียิ่งขึ้น สวนตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย ในสวน

ของเนื้อความของหนงัสือทั้งหมด 
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ภาพประกอบใชภาพประกอบจากคอมพิวเตอร ไมใชภาพประกอบระบายสีเนื่องจาก 

มีเวลาจํากัดในการทํางาน ภาพประกอบจากคอมพิวเตอรไดมาจากการวาดเปนรูปรางแบบอิสระที่

ลอไปกับภาพถายเสมือนกบัผูวิจัยไดวาดภาพของความวางเปลาในจินตนาการใหกับผูดูได

จินตนาการตอไปไดดวย 

ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและแบบการใชสี โดยใชการปรับแตงสีของภาพ 

อวกาศดวยคอมพิวเตอรเปนหลกั เพราะเนื้อหาในบทกวีเปนการเขียนถึงสสารในอวกาศทั้งหมด 

แตผสมเร่ืองความคิดในจนิตภาพของกวีเขาไปอยางเราอารมณจึงเหมาะสมอยางมากในการใช

เทคนิควธิีการปรับสีแบบไฮคียและโลวคียและการใชสีทีจ่ัดจานสื่อถงึจินตนการของกวีในที่วางของ

อวกาศนั่นเอง โดยมีโครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคิดจนิตนิยม 

 

 

 

 
กรณศีึกษาที ่3  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม  
 

       
 

ภาพที ่185 : หนงัสือรวมบทกวนีพินธในทองปลาวาฬ ของมูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม  

        สํานักพมิพ ไมประสงค  พมิพคร้ังแรก พ.ศ. 2553 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ตัวอยางบทกวีในเลม 
 

ฟงเถิด สดับ รับฟง  ไมเทาเกายงั 

เคาะดังทองผนังปลาวาฬ  

เรือนจํามืดมิดสนิทนาน  มณฑล-อนธการ 

ดาลจิตคิดพิศวง  

ใครเดินดุมเดี่ยวเปลี่ยว-งง  สุมเสียงเพียงคง 

ปลงแลวผานแผวแววไป 

ราวฉันหลงทางกลางไพร  รันทดหมดใจ 

ถามไถไมเทา-เฝาตะวนั  

เยียบหนาว ยาวราว นิรันดร  เรควางกลางครัน 

ใกลนั้นกลับถาง หางเหิน  

ลม-ลุก ทุกคราวกาวเดนิ  กาละเผชิญ 

เลินเลอพงัภณิทส้ินด ี

ทากนอยคอยควานาท ี เวลา-วาร ี

ไหลปร่ีไมหวนทวนมา  

อัสสุชลหลนลงพสุธา  ระเหยชัดถนัดตา 

มอดไหมไปในกองเพลงิ 

มนุษยเกนิหยดุ ระเริง  เตลิดเปดเปง 

เวิ้งวางกลางดาราจักร 

ถูกเชือดเฉือน ลวง-หนวงหนกั  ไรใจ-ไรรัก 

ทักศพที่พบเพยีงหลมุ  

สายลมพรางพรายคลายรุม ไลบา-ควากุม 

ลุมหลงคงไรทาง 

ชะตา วาชัด จดัวาง  ลงลู สูกลาง 

โลกหมองในทองปลาวาฬ!  
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Design brief 

 
ผลิตภัณฑ (Product)  หนังสือรวมบทกวีนพินธ ในทองปลาวาฬ 
 

ปญหา (Problem)  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ส่ือถงึกวนีิพนธไทยสมยัใหมประเภท

แนวคิดสัญลักษณนิยมมีลักษณะอยางไร 

 

กลุมเปาหมาย (Target )  นักอานที่สนใจกวนีิพนธไทยสมัยใหม ชอบเสพศิลปะการเขียนที ่

แปลกใหม ทนัสมัยแตลุมลึกอยางมีสุนทรยี 

 

วัตถุประสงค (Objective)  เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปมาออกแบบกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมที่เหมาะสมกบัแนวคิดสัญลักษณนยิมได 

 
แนวความคิดที่ใช (WHAT to communicate)   คุกทางจิตวิญญาณ     
                                                                           
ขอสนับสนุนแนวความคิด (Support)    กวีส่ือถงึการถูกกักขงัทางจติวิญญาณของกว ีจาก

สภาวะแวดลอมรอบๆ ตัว เปนปฐมบทใหเห็นถึงการกักขงัที่จะถูกปลดปลอยในเลมตอๆ ไป 

 
บุคลิกภาพในการสื่อสาร (HOW to communicate)     แบบสัญลกัษณนยิม      
                                     
ผลที่คาดวาจะไดรับ (Desired response)  สามารถใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับกวีนพินธสมัยใหมแนวคิดสัญลักษณนิยมสื่อสารบุคลิกภาพแบบสัญลักษณนยิมไป

ยังกลุมเปาหมายได 

 
สื่อทางเรขศลิปที่ออกแบบ (Required material)                                                   
โปสเตอรสัมมนา 1 ชิ้น   ซีดแีละปกซีดี 1 ชิ้น  ตัวอยางการออกแบบหนังสือกวนีิพนธ 1 เลม 
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ซีดี                                              ปก 

 

 
วิธีการเปดปกซีดี 

ภาพที ่187 : ซีดีและปกกวนีิพนธในทองปลาวาฬ 
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ภาพที ่188 : ปกหนาหนงัสอืกวีนพินธในทองปลาวาฬ 

 

 

  
ภาพที ่189 : ปกหลงัหนังสอืกวีนพินธในทองปลาวาฬ 

                
 



 

 
242 

                             
ภาพที ่190 : สันหนังสือ  ปกหนาและปกหลังหนงัสือกวีนพินธในทองปลาวาฬ 

 

 

 

 
ภาพที ่191 : ปกหนังสือกวนีิพนธในทองปลาวาฬ 

 

 



 

 
243 

    
                               หนารองปก                                       หนาบรรณานุกรมและคาํนํา 

      
                   หนาสารบัญและหนาเปดบท                                       หนาเนื้อหา 

      
       เมื่อพับแจ็คเก็ตเขามาและหนารองปก                 เมื่อพับแจ็คเกต็เขามาทั้งสองดาน 

          
       ตาํแหนงการวางปกซีดีในหนังสือ                         วธิีการเปดปกซดีีและนําซีดีออกมา 

ภาพที ่192 : เลยเอาตหนังสอืกวีนพินธในทองปลาวาฬ 
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อภิปรายผลการออกแบบกรณศีึกษาที่ 3 

ผูวิจัยสื่อสารแนวความคิด คกุทางจิตวิญญาณ ทีม่ีบุคลิกภาพแบบสญัลักษณนิยม โดยใช

หลักการเทคนคิวิธีคิดแบบกลไกแบบการแทนคาโดยแทนคาคุกดวยสญัลักษณของกลองไมทีม่ีเสน

ที่ตรงแบบเรขาคณิตคุมขัง รูปทรงของหุนลองชุดที่มีรูปทรงแบบอิสระซ่ึงแทนคาถงึจิตวิญญาณของ

ความเปนมนษุยทีห่ายไปจากการถูกคุมขัง และใชเทคนคิวิธีคิดแบบกลไกแบบความกํากวมของ 

ภาษาภาพคือรูปทรงของกลองไมที่มกีรอบไมขัดกับไปมาอยางขัดจากความเปนจริงเพื่อเปน

สัญลักษณส่ือถึงคุกที่ไมไดกักขังเพยีงกายภาพของมนุษยเทานัน้ แตเปนคุกที่สลับซับซอน กํากวม

แบบนามธรรมที่กกัขังไปถึงจิตวิญญาณ 

ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย เฉพาะในสวนของเลยเอาตดานใน

หนงัสือเทานั้น สวนของปกหนังสือ โปสเตอรและซีดี ผูวิจยัใชอักษรประดิษฐที่ไดแรงบันดาลใจมา

จากกางปลาซึง่เปนสัญลกัษณส่ือไปถึงคุกในทองปลาวาฬซึ่งเปนชื่อของหนังสือดวย รวมทัง้ใช

ตัวอักษรใหเปนหนึ่งเดียวกบักริดของภาพเพื่อเปนสัญลกัษณของคุกทีม่องไมเหน็ ซึ่งกริดของกลอง

ไมนี้จะถกูใชเปนกริดหลกัในการวางเลยเอาตขององคประกอบอื่นๆ ทัง้หมดของผลงานออกแบบ

เพื่อเปนสัญลกัษณส่ือถึงเครือขายของคุกทางจิตวิญญาณที่มองไมเหน็แตมีผลตอการออกแบบทกุ

องคประกอบ สวนตัวอกัษรเนื้อความในหนังสือใชตัวอักษร ฟอนเล็บ  

ภาพประกอบใชภาพประกอบจากคอมพิวเตอร แตไมใชภาพประกอบแบบปะติดเนือ่งจาก

มีเวลาจํากัดในการออกแบบ ซึ่งเปนเพียงการวาดพื้นทีว่างลอไปกับภาพถายของกลองเพื่อส่ือไปถงึ

บริเวณวางทีม่จีํากัดโดยมกีริดของกลองไมเปนตัวควบคมุอยู 

ภาพถายใชแบบดัดใหงอและแบบการใชสีในสวนของรปูทรงกิง่ไมที่สะทอนอยูในน้าํ

เพื่อใหเขากับเนื้อหาของทะเล และใหเกิดความขัดแยงของเสนและสีของกลองไม ซึ่งกิ่งไมทีบ่ิด

เบี้ยวและมีสีเปนสัญลักษณแทนจิตวิญญาณที่ไดรับผลกระทบจากกลองไมที่มีเสนแบบเรขาคณิต

และสีที่เปนธรรมชาติของวัตถุอันเปนสัญลกัษณแทนคุกนั่นเอง 

โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคดิสัญลักษณนยิม แตเนนโครงสีที่

ใหความรูสึกถงึบรรยากาศในทองทะเล 
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 เปรียบเทียบผลงานออกแบบที่มีแนวความคิดแตกตางกัน 
  

      
             แนวคิดสัจนิยม                    แนวคิดจินตนิยม                แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่193 : ภาพเปรียบเทยีบโปสเตอรของกรณีศึกษาในแตละแนวคดิ 

 

 

            

      
                  แนวคิดสัจนยิม                   แนวคิดจินตนิยม             แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่194 : ภาพเปรียบเทยีบซีดีและปกของกรณีศึกษาในแตละแนวคิด 
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แนวคิดสัจนยิม 

 

 
แนวคิดจินตนยิม 

 

 
แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่195 : ภาพเปรียบเทยีบปกหนงัสือของกรณีศึกษาในแตละแนวคิด 
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แนวคิดสัจนยิม 

 

 
แนวคิดจินตนยิม 

 

 
แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่196 : ภาพเปรียบเทยีบเลยเอาตหนังสือของกรณีศึกษาในแตละแนวคิด 
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การอภิปรายสรุป 

 จากการเปรียบเทียบผลงานออกแบบทั้ง 3 แนวคิด ทําใหเห็นวามีความแตกตางกนัอยาง

ส้ินเชิงจากการใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่แตกตางกันจากผลวจิัย สําหรับการนาํ

ผลการวิจยัไปใชออกแบบกวีนพินธไทยสมัยใหมของนกัออกแบบนัน้ อาจใชผลการวิจัยที่ไดมาก

จากแบบสอบถามที่ 2 โดยเลือกองคประกอบที่ผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเกนิครึ่งหนึ่ง (ความถีท่ี่ 3 ข้ึน

ไป) มาใชก็มีความเปนไปได ซึ่งจะทําใหผูออกแบบมีอิสระในการเลือกใชหลักการและองคประกอบ

ที่หลากหลายมากยิง่ขึ้น แตอยางไรก็ตามดังที่กลาวย้ําไววาผลงานวิจยัฉบับนี้เปนเพียงแนวทาง

หนึง่จากผลการวิจัยที่ถากทางไวใหกับนักออกแบบไดเลือกเดิน ทามกลางแนวทางอกีมากมาย

ใหกับนกัออกแบบเลือกเดินเทานั้น ตางตรงทีว่าเสนทางนี้เปนแนวทางของการออกแบบกวนีิพนธ

ไทยสมัยใหมอันหาเสนทางเดินไดนอยเทานัน้ ซึ่งผลงานวิจยัฉบับนี้ไดถากทางรอไวใหมกีารสราง

เสนทางเลือกอ่ืนๆ กับนักออกแบบไดเลือกเดินตอไปในอนาคต  
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ภาคผนวก ก 

 
แบบสอบถามชุดที่ 1 

แบบสอบถามการจัดแบงประเภทกวีนพินธสมัยใหม 

สําหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 
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ภาคผนวก ข 
 

แบบสอบถามชุดที่ 2 

แบบสอบถามหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวนีิพนธสมัยใหม 

สําหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
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