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บทที่  1 
บทน ำ 

   
1.1  ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 

เพลงหนา้พาทยถื์อว่าเป็นของสูง  เป็นของศกัด์ิสิทธ์ิ  เป็นส่ิงท่ีควรเคารพบูชา  เป็นส่ิงท่ีมี
ความส าคญัและละเอียดอ่อนของศิลปินโขน-ละคร  และดนตรีไทยเป็นอย่างยิ่ง  การท่ีนักเรียนท่ี
เรียนทางดา้นนาฏศิลป์จะได้รับการถ่ายทอดท่าร าเพลงหน้าพาทยม์านั้น  สมยัโบราณไดรั้บการ
ถ่ายทอดมาอย่างยากล าบาก  ครูบาอาจารยผ์ูใ้หญ่ทั้งหลายมกัจะหวงแหนไม่ใคร่ท่ีจะประสิทธ์ิ
ประสาทใหใ้คร  เพราะถือว่าเป็นของสูงมีค่า  จะมอบเพลงหรือถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทยใ์ห้ใครนั้น  
ครูอาจารยจ์ะตอ้งดูความสามารถ  ความเหมาะสม  ความประพฤติเป็นหลกั  และมีกฎเกณฑ์ซ่ึงเป็น
ขนบธรรมเนียม  จารีตท่ีถือปฏิบติักนัมาชา้นาน  ในการฝึกหดัเพลงหนา้พาทยน์ั้นผูเ้รียนตอ้งผา่นพิธี
ครอบครูเสียก่อน  การถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทยค์รูจะเน้นเร่ืองจงัหวะและการออกท่าให้ครบถว้น  
ท่าร าและจังหวะต้องพอดีกัน  ดังท่ี  อาคม  สายาคม  บรมครูผูเ้ ช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์                   
โขน-ละคร  ได้อธิบายเก่ียวกับการร าหน้าพาทยไ์วว้่า  “นักร าจะตอ้งร าไปตามท านองเพลงท่ีมี             
หน้าทบัและไมก้ลองก ากบัเป็นส่ิงส าคัญ  และตอ้งร่ายร าให้มีลีลาผสมผสานกลมกลืนกันไปกับ
ท านองเพลงและจงัหวะหน้าทบั  ส่วนท่าร าจะตอ้งมีความยาวและความสั้นให้พอดีกบัจงัหวะใน
เพลงนั้น  ศิลปินผูร้ าตอ้งถือเอาเพลงบรรเลงเป็นหลกัเป็นหัวหน้าเป็นส่ิงท่ีตอ้งร าตามเพลงนั้นๆ”1  
จะเห็นไดว้่า  หนา้ทบั  ไมก้ลอง  และท านองเพลงนั้นมีส่วนสัมพนัธ์กบักระบวนท่าร าเป็นอย่างยิ่ง  
ซ่ึงผูร้ าหน้าพาทย์จะต้องเป็นผูท่ี้มีปฏิภานไหวพริบดี  มีความสามารถในการจดจ าหน้าทับ                      
และไมก้ลอง  พร้อมทั้งมีความช านาญในการปฏิบติัท่าร าใหถ้กูตอ้งตามนาฏยศพัท ์ 

เพลงหนา้พาทย ์ หมายถึง  “เพลงท่ีใชบ้รรเลงในลีลาของเคร่ืองดนตรี  โดยเฉพาะท านอง
และจังหวะจ ากัดอยู่ในแบบแผนท่ีก าหนดไว ้ หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงส าหรับประกอบกิริยา
เคล่ือนไหวต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการเคล่ือนไหวของมนุษยแ์ละสัตว์”2  เพลงหน้าพาทยน์ั้นมีจารีตใน
การปฏิบัติมากมายซ่ึงนับเป็นความเช่ือท่ีตกทอดมาตั้งแต่คร้ังบรรพบุรุษจนกระทัง่ถึงปัจจุบัน               
และเช่ือว่าผูใ้ดล่วงละเมิดมักจะเกิดส่ิงอัปมงคลเกิดข้ึนกับตัว  ซ่ึงการกระท าเช่นน้ีท าให ้                     

                                                   
1  อาคม  สายาคม, “ ความหมายของเพลงหน้าพาทย์”  ใน ท่ีระลึกครบ 5 รอบ  อาคม                  

สายาคม  26  ตุลาคม  2520 (พระนคร : โรงพิมพไ์ทยสงัฆภณัฑ,์ 2520) , หนา้ 55. 
2  จตุพร  รัตนวราหะ,  เพลงหนา้พาทย ์(สุโขทยั : โรงพิมพว์ิทยา, 2538), หนา้ 5.   

   



 
 

 
     2 

เพลงหนา้พาทยด์  ารงอยูใ่นสงัคมไทยไดอ้ยา่งศกัด์ิสิทธ์ิน่าเคารพบูชา  ดงัท่ีบรรพบุรุษของไทยเราได้
สัง่สมสืบทอดกนัมาเป็นเวลาชา้นาน 

ในวฒันธรรม  ประเพณี  และความเช่ือของคนไทย  เช่ือว่าส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิมีจริงในสากลโลก 
เพียงแต่มนุษยธ์รรมดาเราไม่อาจสัมผสัถึงตวัตนของส่ิงเหล่าน้ีได ้  จึงมีบางส่ิงบางอย่างท่ีมนุษย์
สร้างข้ึนเพ่ือเป็นการสมมุติเหตุการณ์ท่ีเป็นการเปรียบเสมือนการระลึกถึง  การอญัเชิญ  และการมา
ของส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเหล่าน้ี  เช่น  ขณะท่ีประธานในพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย  ก็จะมีการบรรเลง
เพลงสาธุการซ่ึงเปรียบเสมือนการอญัเชิญพระพุทธเจ้า เพราะเป็นความเช่ือของคนโบราณว่า      
เพลงสาธุการมีประวติัท่ีมาท่ีไปเก่ียวขอ้งกบัองคส์มเด็จพระสมัมาสมัพุทธเจา้  

สาธุการ  เป็นเพลงหนา้พาทยช์ั้นสูง  เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “เพลงครู”  เป็นเพลงหน้าพาทย์
อนัดับแรกของชุดโหมโรงเช้า  โหมโรงเย็น   และเป็นเพลงหน้าพาทยป์ระจ ากัณฑ์ทศพรใน              
กณัฑเ์ทศน์มหาชาติ  เพลงหนา้พาทยส์าธุการน้ีเป็นเพลงท่ีมีบทบาทส าคญัในการรับใชส้ังคมไทย
ในทุกระดับชนชั้น  และได้สอดแทรกเข้าไปอยู่ในวงจรชีวิตของคนไทย  ในด้านความเช่ือ               
พิธีการ  พิธีกรรมอนัเป็นวฒันธรรมของชาติท่ีไดสื้บต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ปรากฏในขั้นตอนต่างๆ ท่ีส าคัญในการประโคมและบรรเลงอยู่ในแต่ละช่วงของพระราชพิธี                        
ซ่ึงใชส้ าหรับชนชั้นพระมหากษัตริย ์ เช่น ใช้บรรเลงขณะท่ีทรงจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย               
ในพระราชพิธีต่างๆ  ใชบ้รรเลงประกอบการครองผา้ของพระสงฆท่ี์ไดรั้บจากการถวายผา้พระกฐิน
ในพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญกุศลถวายผา้พระกฐิน  และบรรเลงประกอบการร าบวงสรวงใน                     
พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  เป็นต้น  อีกทั้งใชบ้รรเลงในพิธีกรรมต่างๆ ส าหรับ              
ชนชั้นสามญัชน  รวมไปถึงการบรรเลงประกอบการแสดง  ทั้งท่ีเป็นการร าบวงสรวงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ
และการแสดงในละครประเภทต่างๆ ท่ีปรากฏในวรรณกรรม  เช่น  ไมยราพเขา้พิธีในโขนเร่ือง
รามเกียรต์ิ  ทา้วดาหาบวงสรวงในละครในเร่ืองอิเหนา  นางพนัธุรัตเล้ียงพระสงัขใ์นละครนอกเร่ือง
สังข์ทอง  ลงสรงเส่ียงน ้ าในละครพันทางเร่ืองพระลอ และพระไวยแตกทัพในละครเสภา                 
เร่ืองขุนช้างขุนแผน  เป็นต้น  การร าหน้าพาทยส์าธุการนั้นปรากฏในวรรณกรรมการแสดงทั้ง               
ละครใน  ละครนอก  ละครดึกด าบรรพ ์ ละครเสภา  และละครพนัทาง 

ร าหนา้พาทยส์าธุการ  เป็นศิลปะการร่ายร าท่ีเน้นความส าคญัของตวัละคร  ในบทบาทท่ี
แสดงความคารพต่อส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ  ส่ิงท่ีเคารพบูชา  หรือเป็นการบวงสรวงต่อเทพยดาและ                         
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ในการประกอบการแสดงนั้นใชไ้ดท้ั้งตวัละครฤๅษี  พระ  นาง  และยกัษ ์ ซ่ึงกระบวน
ท่าร านั้นมีองคป์ระกอบท่ีส าคญัอยู่ท่ีจงัหวะหน้าทบัตะโพนและเพลง  กล่าวคือผูแ้สดงนั้นจะตอ้ง
ร่ายร าให้ลงตามจังหวะ  หน้าทับตะโพนและเพลง  จะต้องมีสมาธิ  มีโสตในการฟังท่ีดีและ                      
มีความสามารถในการจดจ าหน้าทบัตะโพนซ่ึงเป็นตวัก  าหนดจังหวะ  จะร าขัดขวางกับจังหวะ                 
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หนา้ทบัไม่ได ้ นอกจากผูร้ าจะตอ้งร าอยา่งถกูตอ้งตามกระบวนท่าร าแลว้  ยงัมีความจ าเป็นอยา่งยิง่ท่ี
จะตอ้งจะตอ้งศึกษาศาสตร์ของดนตรี  ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบส าคญัในการแสดง 

จากการสัมมนาในหัวขอ้ “เกร็ดน่ารู้เก่ียวกับตัวละครในโขน-ละครไทย”  ในโครงการ
อบรมสัมมนาวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์  เร่ือง “นาฏยศิลป์เพ่ือหมู่มวลมนุษยชาติ  คร้ังท่ี 2                    
(Dance  for  all  ||)”  อาจารยจ์ตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปินแห่งชาติ  สาขานาฏศิลป์โขน  ปี 2552           
ไดก้ล่าวถึงความแตกต่างของการฝึกหดัร าหนา้พาทยใ์นอดีตกบัปัจจุบนัไวว้่า  “ปัจจุบนัการถ่ายทอด
ท่าร าหนา้พาทยไ์ดต่้างไปจากสมยัโบราณมาก  การเรียนนั้นผูเ้รียนจะตอ้งมีการฝึกฝนซ ้ าๆ  แต่เดิม
การท่ีจะได้รับถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทย์นั้น  ต้องเป็นผูท่ี้ได้รับแสดงในบทบาทนั้ นๆ เท่านั้ น                     
ครูจะถ่ายทอดท่าร าใหที้ละท่าจนกว่าจะปฏิบติัไดถ้กูตอ้งและช านาญแลว้  จึงจะถ่ายทอดท่าร าต่อไป
ให ้ เมื่อโรงเรียนนาฏศิลปไดเ้ปล่ียนเป็นวิทยาลยันาฏศิลป  และปรับปรุงหลกัสูตรการเรียนการสอน
เป็นระบบหน่วยกิต  ก็ได้น าการร าหน้าพาทยต่์างๆ มาบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอน                      
ท าให้วิธีการเรียนการสอนนั้นเปล่ียนไป  ตอ้งเป็นไปตามระบบของหลกัสูตร  เม่ือมีการฝึกซอ้ม
ฝึกฝนน้อยลงก็ส่งผลกระทบกับกระบวนท่าร า  ครูไม่มีโอกาสได้เค่ียวเข็ญเหมือนแต่ก่อน                      
ทั้งๆ ท่ีเป็นเพลงท่ีมีความส าคญั”3  จากค ากล่าวขา้งตน้สะทอ้นให้เห็นว่าบริบทต่างๆ ทางสังคมนั้น    
ก็ส่งผลต่อเอกลกัษณ์วฒันธรรมของชาติ 

ปัจจุบนัการร าหนา้พาทยส์าธุการ  มีการบรรจุอยู่ในหลกัสูตรการเรียนการสอนของหลาย
สถาบันการศึกษา แต่เน่ืองด้วยบริบทต่างๆ ประกอบกับข้อจ ากัดในเร่ืองเวลา เรียน  ผูศ้ึกษา              
วิชานาฏศิลป์ไทยจึงมิไดม้ีโอกาสศึกษาองค์ความรู้เร่ือง “หน้าทบัตะโพน” ซ่ึงเป็นเคร่ืองก าหนด
จงัหวะในการร าหน้าพาทยส์าธุการ  จึงอาจท าให้เกิดความคลาดเคล่ือนระหว่างท่าร าและจงัหวะ
หน้าทบัตะโพน  ผูว้ิจัยจึงเล็งเห็นว่าควรมีการวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและ
จังหวะหน้าทับตะโพนและมีการจดบันทึกไว้เ ป็นลายลักษณ์อักษร  เ น่ืองจากการร า                             
หน้าพาทยส์าธุการนั้นปรากฏโอกาสท่ีใช้ทั้ งในพระราชพิธี  ในพิธีกรรมต่างๆ ในการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยและในระบบการศึกษาท่ีปรากฏหลกัฐานในปัจจุบนั  และปรากฏในวรรณกรรม
ต่างๆ ท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นวิถีชีวิตของคนไทยสมยัโบราณ 

จากเหตุผลดังกล่าวข้างต้น  ท าให้ผูว้ิจัยเล็งเห็นความส าคัญ  และมีความสนใจศึกษา                   
การร าหนา้พาทยส์าธุการ  ซ่ึงนบัไดว้่าเป็นมรดกของชาติท่ีส าคญัอีกช้ินหน่ึง  ควรแก่การอนุรักษ์ไว ้ 

                                                   
3 จตุพร  รัตนวราหะ,  “นาฏยศิลป์เพ่ือหมู่มวลมนุษยชาติ  คร้ังท่ี  2 (Dance  for  all  ll)”            

ใน โครงการอบรมสัมมนาวิชาการทางดา้นนาฏยศิลป์ โดย ภาควิชานาฎยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 29 สิงหาคม 2554.   
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อีกทั้งการร าเพลงหนา้พาทยส์าธุการนั้นมีบทบาทส าคญัต่อสงัคม  ซ่ึงปรากฏใหเ้ห็นทั้งในระดบัราช
ส านกัและระดบัสงัคมชาวบา้นตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั  ทั้งน้ีเพ่ือเป็นการอนุรักษ์  สืบทอดและ
เผยแพร่การร าหน้าพาทย์สาธุการ  ตลอดจนเพื่อรวบรวมข้อมูลบันทึกเป็นเอกสารวิชาการ                
ซ่ึงจะเป็นประโยชน์แก่วงการนาฏศิลป์ต่อไป  

 
1.2  วตัถุประสงค์ของกำรวจิยั 
 1.2.1  ศึกษาความเป็นมา  ความส าคญั  และองคป์ระกอบของการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
 1.2.2  ศึกษาวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะหน้าทบัตะโพนใน          
เพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 1.2.3  ศึกษาวิเคราะห์ร าหนา้พาทยส์าธุการในบริบทของสงัคมไทย 
 
1. 3  สมมตฐิำนของกำรวจิยั 

การเปล่ียนแปลงของสังคมในด้านต่างๆ ส่งผลต่อระบบการศึกษาวิชานาฏศิลป์ไทย                 
เป็นเหตุใหก้ระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการมีความคลาดเคล่ือนไปจากจงัหวะหน้าทบัตะโพนท่ีมี
หนา้ท่ีก  ากบัจงัหวะ 
 
1.4  ขอบเขตของกำรวจิยั 
 1.4.1  ศึกษาการร าหนา้พาทยส์าธุการท่ีปรากฏอยู่ในหลกัสูตรการเรียนการสอนท่ีปรากฏ
อยู่ในสถาบันการศึกษา  เช่น  วิทยาลยันาฏศิลป  ซ่ึงเป็นสถาบนัท่ีมีหน้าท่ีหลกัในการสืบสาน
นาฏยศิลป์โดยตรง 
 1.4.2  ศึกษาการร าหน้าพาทยส์าธุการท่ีปรากฏในรูปแบบการแสดง ของส านักการสังคีต               
กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม ซ่ึงเป็นหน่วยงานของรัฐท่ีมีหน้าท่ีอนุรักษ์  และเผยแพร่
ศิลปวฒันธรรมดา้นนาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์โดยตรง 
 
1.5  วธิีด ำเนินกำรวจิยั 

การวิจยัในคร้ังน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ  มุ่งเนน้ความส าคญัของการร าหน้าพาทยส์าธุการ
กบับริบทต่อสงัคมไทยและวิเคราะห์กระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการ  ทั้งน้ีไดท้  าการศึกษาขอ้มูล
ในการวิจยัโดยด าเนินการศึกษา  ดงัน้ี 
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1.  การอา้งอิงเอกสาร 
 ศึกษาขอ้มลูโดยรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารชั้นตน้  คือ  จดหมายเหตุและเอกสาร

ชั้นรองท่ีมีการตีพิมพ์เผยแพร่  ได้แก่  วรรณกรรมการละคร  ต  าราทางวิชาการ  ผลการวิจัย  
วิทยานิพนธ์  และเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง  เช่น  สูจิบตัรและบทประกอบการแสดงของกรมศิลปากร  
โดยศึกษาจากแหล่งศึกษาคน้ควา้ความรู้ต่างๆ  ไดแ้ก่  หอจดหมายเหตุแห่งชาติ  หอสมุดแห่งชาติ  
หอวชิราวุธานุสรณ์  หอสมุดสถาบันการศึกษาต่างๆ  รวมทั้งฝ่ายวิชาการ  กลุ่มวิจัยและพฒันา             
การแสดง  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม 

2.  การสมัภาษณ์ 
 เก็บข้อมูลการสัมภาษณ์ด้วยวิ ธีบันทึกลงเคร่ืองบันทึกเสียงและจดบันทึก                        

การสมัภาษณ์และสนทนากบับุคคลท่ีมีความรู้ทางดา้นนาฏศิลป์และดนตรีไทย  โดยมีเกณฑ์ในการ
คดัเลือก  ไดแ้ก่   ศิลปินแห่งชาติ  ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ  นักวิชาการ  ครูผูถ่้ายทอดท่าร า                  
และนาฏศิลปิน 

3.  การสงัเกตการณ์   
 ศึกษาโดยการสังเกตกระบวนท่าร าจากวีดีทศัน์การแสดง  และชมการแสดงจริง

ของนาฏศิลปินในโอกาสต่างๆ   
4.  การบนัทึกภาพ 
 เก็บขอ้มลูภาพเพ่ือน ามาประกอบการรายงานผลการวิจยั  โดยการถ่ายภาพน่ิงและ

ภาพเคล่ือนไหวของกระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการ  ท่ีปรากฏในรูปแบบการเรียนการสอนและ       
ในรูปแบบการแสดง  และบนัทึกในงานวิจยั 

5.  การน าเสนอผลการวิจยั 
 วิเคราะห์ข้อมูลและน าเสนอรูปแบบผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์               

โดยแบ่งเน้ือหาออกเป็น  5  บท  ดงัน้ี 
 บทท่ี  1    บทน า 
  1.1  ความเป็นมาและความส าคญัของปัญหา 
  1.2  วตัถุประสงคข์องการวิจยั 
  1.3  ขอบเขตของการวิจยั 
  1.4  วิธีด  าเนินการวิจยั 
  1.5  ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะไดรั้บ 
 บทท่ี  2    ความเป็นมา  และองคป์ระกอบในการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
  2.1  ความหมายของร าหนา้พาทยส์าธุการ 
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  2.2  ความเป็นมาของร าหนา้พาทยส์าธุการ 
  2.3  ความส าคญัของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
  2.4  องคป์ระกอบในการร าหนา้พาทยส์าธุการ     
         บทท่ี  3    วิธีการด าเนินการวิจยั 
  3.1  แผนการด าเนินการวิจยัการ 
  3.2  แหล่งขอ้มลู 
  3.3  การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
  3.4  การตรวจสอบขอ้มลู 
  3.5  การวิเคราะห์ขอ้มลู 
 บทท่ี  4    ร าหนา้พาทยส์าธุการในบริบทของสงัคมไทย 
  4.1  การวิเคราะห์กระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ   
  4.2  การวิเคราะห์การร าหนา้พาทยส์าธุการในบริบทของสงัคมไทย 
 บทท่ี  5    บทสรุปและขอ้เสนอแนะ 
 
1.6  ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 1.6.1  ทราบความเป็นมา  ความส าคญั และองคป์ระกอบของการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
 1.6.2  ไดร้วบรวมองคค์วามรู้เก่ียวกบัการร าหนา้พาทยส์าธุการในบริบทของสงัคมไทย 

1.6.3  ได้ความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและจังหวะหน้าทับตะโพนในเพลง                  
หนา้พาทยส์าธุการ  และเป็นขอ้มลูเพื่อน าไปขยายผลในการศึกษาคน้ควา้ต่อไป 
 
 



 
 

 
     7 

บทที่  2 
ความเป็นมาและองค์ประกอบในการร าหน้าพาทย์สาธุการ 

 
 นาฏศิลป์  เป็นศิลปะแห่งการละคร - ฟ้อนร า   ขบัร้อง  และดนตรี  เกิดจากการสั่งสม
ความรู้  ความสามารถของโบราณจารย ์ ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณี  วฒันธรรม  
ส่ิงเหล่าน้ีบ่งบอกถึงความเป็นเอกลกัษณ์และบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองทางอารยธรรมของชาติ  
ในการศึกษานาฏยศิลป์ไทยเพื่อการอนุรักษ์  พฒันา  สืบทอด  เผยแพร่  และการด ารงอยู่ของ
วฒันธรรมควบคู่ไปกบัการเปล่ียนแปลงของสังคมนั้น  จ  าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งท าความเขา้ใจและ
ศึกษาพ้ืนฐาน  ความเป็นมา  หรือวิวฒันาการของการแสดงประเภทนั้นๆ  รวมทั้งองค์ประกอบ
ต่างๆ ในการแสดง  ซ่ึงในการร า  หนา้พาทยส์าธุการ  ไดศ้ึกษาความเป็นมาและองคป์ระกอบในการ
แสดง  ตามหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 
  2.1  ความหมายของร าหนา้พาทยส์าธุการ 
  2.2  ความเป็นมาของร าหนา้พาทยส์าธุการ 
  2.3  ความส าคญัของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
  2.4  องคป์ระกอบในการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
 
    2.1  ความหมายของการร าหน้าพาทย์สาธุการ 
  
 2.1.1  ความหมายของเพลงหน้าพาทย์สาธุการ 
 จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ  และการสมัภาษณ์  มีผูท้รงคุณวุฒิทั้งทางดา้นนาฏศิลป์    
และดุริยางคศิลป์  ไดใ้ห้ความหมายของเพลงหน้าพาทยส์าธุการและการร าหน้าพาทยส์าธุการ                    
ไวด้งัน้ี 
  
 ความหมายของเพลงหน้าพาทย์ 
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตสถาน  ไดใ้หค้วามหมายของร าหนา้พาทย ์ ไวด้งัน้ี   
  หนา้  หมายถึง  ดา้นของเคร่ืองตีท่ีขึงดว้ยหนงั  เช่น  หนา้กลอง 
  พาทย ์ หมายถึง  เคร่ืองประโคม 
   หน้าพาทย ์ หมายถึง  เพลงประเภทท่ีใช้บรรเลงในการแสดงกิริยา  

อาการเคล่ือนไหวของตวัโขน  ละคร  หรือส าหรับอญัเชิญเทพเจา้  ฤๅษี  หรือ  
บูรพาจารย ์  ใหม้าร่วมชุมนุมในพิธีไหวค้รู  หรือพิธีมงคลต่างๆ  เช่น  เชิด  ใชใ้น

 



 
 

 
     8 

การเดินทางไกล,  เสมอ  ใชใ้นการเดินทางระยะใกล,้  เสมอมาร  ใชส้ าหรับยกัษ์
เดิน,  เสมอเถร  ใชส้ าหรับฤๅษีเดิน,  สาธุการ  ใชใ้นการเร่ิมพิธีต่างๆ,  ตระเชิญ                      
ใชอ้ญัเชิญเทพเจา้  และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ1    

 
   ค  าว่า   “หน้าพาทย์”   ก็ คือการใช้ภาษาอย่างหน่ึงในทางศิลปะ .. .                      

คือ  ภาษาดนตรี  ได้แก่การใช้เพลงดนตรีเป็นภาษา  เป็นท่ีหมายรู้ในบุคคล
อากปักิริยาและอารมณ์ต่างๆ  เช่น 

   ก.  เพลงส าหรับใชเ้ป็นภาษาบ่งบอกถึงบุคคลโดยเฉพาะ  เช่น  ตระพระ      
ประโคนธรรพ  ตระพระคเณศร์  เพลงพิราพรอน  เสมอเถร  เสมอมาร  ฯลฯ 

   ข.  เพลงส าหรับใชเ้ป็นภาษาบอกถึงสถานท่ีแห่งหน่ึงแห่งใดโดยเฉพาะ       
เช่น  ตระบรรทมไพร  ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์  เพลงตับเข้าม่าน  เข้าม่าน             
และ    ปลายเขา้ม่าน 

   ค.  เพลงส าหรับใช้เ ป็นภาษาบอกถึงอากัปกิ ริยาและเหตุการณ์                      
เช่น  ตระนิมิต  เสมอเขา้ท่ี  นัง่กิน  เซ่นเหลา้  โลม  ตระนอน  ฯลฯ 

   ง.  เพลงส าหรับใชเ้ป็นภาษาบอกอารมณ์ต่างๆ  เช่น   
   1.  ประเภทโศก  ไดแ้ก่  โอด  ทยอย  ฯลฯ 
   2.  ประเภทรัก  ไดแ้ก่  เพลงประเภทโลม  ฯลฯ 
   3.  ประเภทโกรธแคน้รุกราน  ไดแ้ก่  เพลงรัว  เชิด  คุกพาทย ์           

รัวสามลา 
 นอกจากน้ียงัมีเพลงท่ีใชเ้ป็นภาษาดนตรีส าหรับแสดงถึงกิริยาอาการต่างๆ อีกเป็นอนัมาก      
ซ่ึงเพลงเหล่าน้ีเองคือเพลงท่ีเรียกว่า  “เพลงหนา้พาทย”์2 
 
 
 

                                                   
1  ราชยบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ: โรง

พิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, 2546), หนา้ 783, 1247-1248. 
2  ศนูยส์งัคีตศิลป์,  นาฏศิลป์และดนตรีไทยศนูยส์งัคีตศิลป์ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพเ์รือนแกว้

การพิมพ,์ 2538), หนา้ 241-242. 
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 ผูท้รงคุณวุฒิไดแ้สดงทศันะเก่ียวกบัเพลงหนา้พาทย ์ ไวด้งัน้ี 
 มนตรี  ตราโมท  ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย  กรมศิลปากร  ไดอ้ธิบายความหมายของเพลง        
หนา้พาทยไ์วว้่า 
   เพลงหน้าพาทย ์ หมายถึง  เพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยา  ไม่ว่าจะเป็น

กิริยาของมนุษย ์ สัตว ์ ทั้งกิริยาท่ีมีตวัตนหรือกิริยาสมมุติ  และตลอดทั้งกิริยาท่ี
เป็นปัจจุบนัและอดีต3 

 
 เสรี  หวงัในธรรม  ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย  กรมศิลปากร  ได้ให้ความหมายของเพลง       
หนา้พาทยไ์วว้่า 

 เพลงหนา้พาทย ์ หมายถึง  เพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบอารมณ์และกิริยา
อาการของตวัแสดงว่าเป็นอยา่งไร  โดยเฉพาะท านองและจงัหวะจะจ ากดัอยู่ใน
แบบแผน  ท่ีก  าหนดไว้เป็นแบบแผนแน่นอน  มิควรท่ีจะปรับปรุงแก้ไข                   
เป็นอนัขาด4 

 
 จตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปินแห่งชาติ  สาขานาฏศิลป์โขน  ปี 2552  ไดใ้ห้ความหมายของ
เพลงหนา้พาทยไ์วว้่า 

 เพลงหน้าพาทย ์ หมายถึง  เพลงท่ีใช้บรรเลงในลีลาของเคร่ืองดนตรี  
โดยเฉพาะท านองและจงัหวะจ ากดัอยู่ในแบบแผนท่ีก าหนดไว ้ หรือเพลงท่ีใช้
บรรเลงส าหรับประกอบกิริยาเคล่ือนไหวต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นการเคล่ือนไหวของ
มนุษยแ์ละสตัว ์ หรือวตัถุธรรมชาติใดๆ ก็ตาม  เพลงท่ีใชป้ระกอบกิริยาอาการ
เหล่าน้ีเราใหค้  าจ  ากดัความว่าเป็นเพลงหนา้พาทยท์ั้งส้ิน5 

 
 ดร.สิริชยัชาญ  ฟักจ ารูญ  อดีตรองอธิบดีกรมศิลปากร  (ด  ารงต าแหน่งขณะนั้น : ผูว้ิจยั)   
ไดใ้หค้วามหมายของเพลงหนา้พาทยไ์วห้ลายนยั  ไดแ้ก่ 
 1.  เพลงครู  ท่ีวงการศิลปินดา้นนาฏศิลป์  ดนตรี  เคารพนบัถือ  

                                                   
3  มนตรี  ตราโมท,  ศพัทส์งัคีต (กรุงเทพฯ: โรงพิมพศ์ิวพร, 2507), หนา้ 47. 
4  เสรี  หวงัในธรรม,  “รายการเพลงหน้าพาทย,์” ใน สูจิบตัรรวมการแสดงนาฏศิลปและ

ดนตรีไทยจดัการแสดง ณ ศุนยส์งัคีตศิลป์ (กรุงเทพฯ: กองการสงัคีต, 2522 - 2525), หนา้ 240. 
5  จตุพรพร  รัตนวราหะ,  เพลงหนา้พาทย ์(สุโขทยั: โรงพิมพว์ิทยา, 2538), หนา้ 5. 
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 2.  เพลงท่ีใช้กับการแสดงโขน  ละคร  หนังใหญ่  หุ่นกระบอก  และการแสดงอ่ืนๆ                  
อีกหลายอยา่ง 
 3.  เพลงท่ีใชใ้นพิธีกรรมต่างๆ ทั้งพิธีหลวง  พิธีราษฎร์  รวมทั้งพิธีสงฆอี์กดว้ย6 
  
 สมศัก ด์ิ  ทัดติ   ผู ้เ ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย  (โขนยกัษ์)   ได้อธิบายความหมายของ                     
เพลงหนา้พาทยไ์วว้่า 

  เพลงหน้าพาทย ์ เป็นเพลงท่ีประกอบอิริยาบถต่างๆ ของตวัโขน ละคร
นั้ น  ถ้าไม่มีค  าร้องแล้วก็ย่อมถือว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์ทั้ ง ส้ิน  และเพลง                 
หน้าพาทย์ท่ีมีความส าคัญ  ศิลปินจะเคารพและนับถือว่ า เ ป็น เพลงครู                         
การถ่ายทอดและการร่ายร าตอ้งกระท าดว้ยความเคารพอยา่งสูง  ถา้เกิดผิดพลาดก็
จะถือว่าเป็นโทษแก่ตน  จะตอ้งมีพิธีกรรมเพื่อขอสมาลาโทษกบัครูดว้ยวิธีต่างๆ  
แต่เดิมจึงมีการแยกลกัษณะของเพลงร้องและเพลงหน้าพาทยไ์วช้ดัเจน  ปัจจุบนั
นิยมน าเพลงหน้าพาทย์บางเพลงมาใส่ท านองร้องด้วย  เช่น   ตระนิมิต                 
ตระบองกนั  และช านาญ  ซ่ึงบางคร้ังใส่เน้ือร้องไวห้น่ึงเท่ียวและร าอีกหน่ึงเท่ียว7 

 
 รองศาสตราจารยสุ์มาลี  นิมมานุภาพ  ไดใ้หค้วามหมายของเพลงหนา้พาทย ์ ไวว้่า 

  เพลงหนา้พาทย ์ คือ  เพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบอากปักิริยาของตวัโขน       
ตวัละคร  และถือว่าเป็นเพลงสูง  เพลงศกัด์ิสิทธ์ิ  ใชส้ าหรับอญัเชิญ  เทพ  เทวดา  
ฤๅษี  และครูทางดนตรีและนาฏศิลป์  ใหม้าร่วมชุมนุมกนัในพิธีไหวค้รูดนตรีและ
นาฏศิลป์8 
 

                                                   
6  สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ,  “เพลงหน้าพาทย ์: มรดกทางวฒันธรรมและการสืบทอด,” 

เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ  ศูนยว์ฒันธรรมศึกษา  คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั (กรุงเทพฯ: บพิธการพิมพ,์ 2538), หนา้ 18.  

7  สมศกัด์ิ  ทดัติ,  “จารีตการฝึกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ์ ,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540), หนา้ 266. 

8  สุมาลี  นิมมานุภาพ,  ดนตรีวิจกัขณ์ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพช์วนพิมพ,์ 2541), หนา้ 164.  
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จากค านิยามขา้งตน้สรุปไดว้่า  เพลงหนา้พาทย ์ หมายถึงเพลงท่ีใชป้ระกอบกิริยา  อารมณ์  
และการเปล่ียนแปลงอ่ืนๆ ของตวัละคร  ไม่ว่าจะเป็นกิริยาของมนุษย ์ สตัว ์ ทั้งกิริยาท่ีมีตวัตนและ
ไม่มีตวัตน  ตลอดจนกิริยาท่ีเป็นปัจจุบนัหรืออดีตท่ีเป็นไปตามทอ้งเร่ือง  โดยท่วงท านองและ
จงัหวะของเพลงไดม้ีการก าหนดไวอ้ยา่งมีแบบแผน   

 
 ความหมายของเพลงสาธุการ 
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตสถาน  ไดใ้หค้วามหมายของร าหนา้พาทย ์ ไวด้งัน้ี   

  สาธุ  ว.  หมายถึง  ดีแลว้  ชอบแลว้  (เป็นค าท่ีพระสงฆ์เปล่งวาจาเพื่อ
ยนืยนัหรือรับรองพิธีทางศาสนาท่ีกระท าไป) 
          ก.  หมายถึง  เปล่งวาจาแสดงความเห็นชอบแลว้หรือ  อนุโมทนา
ดว้ย,  มกัใช้คู่กบัค  าว่า  โมทนา  เป็น  โมทนาสาธุ  ;  ไหว ้ (เป็นค าบอกให้เด็ก
แสดงความเคารพตามธรรมเนียม  กร่อนเสียงเป็น  ธุ  ก็มี)9 

  การ  หมายถึง  งาน  ส่ิงหรือเร่ืองท่ีท า10  
  สาธุการ  หมายถึง  การเปล่งเสียงวาจาว่าชอบแลว้  เมื่อเวลาเห็นควร         
หรือยกยอ่งสรรเสริญ  เช่น  แซ่ซร้องสาธุการ  กล่าวสาธุการข้ึนพร้อมๆ กนั11 
  เพลงสาธุการ  หมายถึง  เพลงหนา้พาทยส์ าคญัยิง่  ใชบ้รรเลงในพิธีกรรม    
เม่ือบูชา  หรือ  อญัเชิญพระรัตนตรัย  เทพยดา  ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  และเพ่ือใชเ้ป็นกิริยา  
นอ้มไหว ้ เป็นเพลงอนัดบัแรกของชุดโหมโรงเชา้  โหมโรงเยน็12 

 
 มีผูท้รงคุณวุฒิไดแ้สดงทศันะเก่ียวกบัเพลงสาธุการ  ไวด้งัน้ี 
 มนตรี  ตราโมท  ไดแ้สดงอธิบายความหมายของเพลงสาธุการ  ไวว้่า 
   เพลงสาธุการ  เป็นเพลงหนา้พาทยจ์  าพวกเคารพบูชา  หรือประกอบกิริยา 

นอ้มไหว ้ เป็นเพลงอนัดบัแรกของชุดโหมโรงเยน็13 

                                                   

 9  ราชยบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ: โรง
พิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, 2546), หนา้ 1174-1175. 
 10  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 115. 
 11  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 1175. 

12  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 799. 
 13  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 75. 
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 บุญช่วย  โสวตัร  ไดอ้ธิบายความหมายของเพลงสาธุการ  ไวว้่า 
   เพลงสาธุการ  เป็นเพลงหนา้พาทยท่ี์มีลกัษณะหน้าทบัเฉพาะ  เป็นเพลง

ท่ีมีความเช่ือว่าเป็นเพลงท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ  สันนิษฐานว่าแรกเร่ิมน่าจะมีเพียง
การบรรเลง  เพราะเป็นเพลงท่ีอยูใ่นเพลงชุดโหมโรงเชา้  โหมโรงเยน็  ส่ือความ
หมายถึงการบวงสรวง  การนอ้มใจบูชา  การกราบไหว ้ มิไดม้ีความหมายถึงการ
บูชาเทพเจา้องคใ์ดองคห์น่ึง  ในการบรรเลงประกอบพิธีนั้นจะมีจงัหวะท่ีเร็วกว่า
การบรรเลงประกอบการแสดง  ทั้ งน้ี เ น่ืองมาจากผู ้บรรเลงต้องค านึงถึง                      
การเคล่ือนไหวของแต่ละท่วงท่าของท่าร า  เพื่อให้เกิดความสวยงามและ                
ความสมบูรณ์ของการแสดง  ในการแสดงจะใช้กับตัวละครท่ีเป็นตัวเอก                      
หรือตวัละครท่ีส าคญั14 

 
 ณรงคช์ยั  ปิฎกรัชต ์ ไดแ้สดงอธิบายความหมายของเพลงสาธุการ  ไวว้่า 

  เพลงสาธุการ  เป็นเพลงแรกในชุดเพลงโหมโรงเยน็  มีความหมายถึงการ
นอ้มกายนอ้มใจ  แสดงความคารวะต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ทั้งพระรัตนตรัย  ทวยเทพเจา้
ผูสู้งศกัด์ิ  และบูรพาคณาจารยท์ั้งปวง  โอกาสท่ีใชบ้รรเลงเพลงสาธุการมีหลาย
ลกัษณะ  คือ  ประกอบการข้ึนธรรมาสน์  เพ่ือแสดงธรรมเทศนาของพระสงฆ ์ 
ประกอบท่าร าทางนาฏศิลป์ในบทของผูสู้งศกัด์ิ  ผูท้รงศีล  มีฤๅษี  เทวดา  พระ  
นาง  ยกัษ ์ นอกจากน้ียงัใชเ้ป็นเพลงประจ ากณัฑท์ศพรในเทศน์มหาชาติ 
  ลักษณะท านองเพลงสาธุการ  เ ร่ิมด้วยตะโพนตีน า  ระนาดเอกตี              
ท านองน า  โดยน าท านองท้ายเพลงมาข้ึนต้น  จากนั้นเคร่ืองดนตรีในวงจึงรับ
พร้อมกนั  ท่อนท้ายก่อนจบมีช่ือว่า  สาธุการเท่ียวน้อย  หรือ  พระเจ้าเปิดโลก  
หนา้ทบัท่ีใชเ้ป็นหนา้ทบัเฉพาะ  แต่ละช่วงจงัหวะเรียกว่า  “ท่า”15 

 
 จากค านิยามข้างต้นสรุปได้ว่า  เพลงสาธุการ  มีความหมายถึงการน้อมกายน้อมใจ                 
แสดงความคารวะต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ทั้ งพระรัตนตรัย  ทวยเทพเจ้าผูสู้งศกัด์ิ  และบูรพาคณาจารย ์             

                                                   
 

14  สมัภาษณ์  บุญช่วย  โสวตัร, ผูเ้ช่ียวชาญดา้นดุริยางคไ์ทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 16 
เม.ย. 2555. 

15  ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์,  สารานุกรมเพลงไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพเ์รือนแกว้การพิมพ์, 
2528), หนา้ 427.   
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ทั้งปวง  เป็นเพลงท่ีมีความเช่ือว่าเป็นเพลงท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ  เป็นเพลงแรกในชุดเพลงโหมโรงเชา้
และโหมโรงเยน็  เป็นเพลงท่ีบรรเลงประกอบการข้ึนธรรมมาสน์เทศน์ของพระสงฆ ์ อีกทั้งเป็น
เพลงประจ ากณัฑท์ศพรในเทศน์มหาชาติ  ซ่ึงลกัษณะหน้าทบันั้นเป็นหน้าทบัพิเศษ  ในการแสดง
สามารถร าไดท้ั้งตวัละครฤๅษี  ยกัษ ์ พระ  นาง  ท่ีเป็นตวัละครเอก  หรือตวัละครท่ีมีความส าคญั 
 
 2.1.2  ความหมายของการร าหน้าพาทย์สาธุการ 
 ผูท้รงคุณวุฒิไดแ้สดงทศันะเก่ียวกบัร าหนา้พาทย ์ ไวด้งัน้ี 

ไพฑูรย ์ เขม้แข็ง  ผูเ้ช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย  (โขนพระ)  ไดอ้ธิบายความหมายของการร า
หนา้พาทยไ์วว้่า   

  ร าหน้าพาทย์  หมายถึง   การร า ท่ีประกอบด้วยท่าร าอย่าง เดียว                        
ไม่มีความหมายเก่ียวกับการตีบท  หรือแสดงอารมณ์อย่างตรงไปตรงมา                       
เป็นแต่ร่ายร าใหเ้ขา้กบัจงัหวะเพลง16 

 
 อาคม  สายาคม  ผูเ้ช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลป์โขน-ละคร  ได้อธิบายเก่ียวกับการร า                
หนา้พาทยไ์วว้่า   

  นกัร าจะตอ้งร าไปตามท านองเพลงท่ีมีหนา้ทบัและไมก้ลองก ากบัเป็นส่ิง
ส าคญั  และตอ้งร่ายร าให้มีลีลาผสมผสานกลมกลืนกนัไปกบัท านองเพลงและ
จงัหวะหนา้ทบั  ส่วนท่าร าจะตอ้งมีความยาวและความสั้นให้พอดีกบัจงัหวะใน
เพลงนั้น  ศิลปินผูร้ าตอ้งถือเอาเพลงบรรเลงเป็นหลกัเป็นหัวหน้าเป็นส่ิงท่ีตอ้งร า
ตามเพลงนั้นๆ17 
 

 บุญช่วย  โสวัตร  ผูเ้ช่ียวชาญทางด้านดุริยางค์ไทย  ได้อธิบายเก่ียวกับการร า               
หนา้พาทยส์าธุการไวว้่า 

                                                   
16  ไพฑูรย ์ เข้มแข็ง,  “จารีตการฝึกหัดและการแสดงของตัวพระราม,” (วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2537), หนา้ 109.  

17  อาคม  สายาคม, “ ความหมายของเพลงหน้าพาทย์”  ใน ท่ีระลึกครบ 5 รอบ  อาคม               
สายาคม  26  ตุลาคม  2520  (พระนคร: โรงพิมพไ์ทยสงัฆภณัฑ,์ 2520) , หนา้ 55. 
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  ผูร้ าจะตอ้งร าใหล้งจงัหวะหนา้ทบั  และลีลาท่าร าตอ้งเขา้กบัท านองเพลง  
ในกระบวนท่าร านั้นถึงแมจ้ะไม่ไดแ้สดงความหมายเก่ียวกบัการตีบท  แต่ก็ย่อม
ส่ือความหมายตามนยัของเพลง  ส่ือความหมายทางวฒันธรรม  เมื่อพูดถึงศาสตร์
สมบูรณ์แลว้  แมแ้ต่ท่าเช่ือมของกระบวนท่าร าก็ท าใหเ้กิดสุนทรียะ18   
 

 จากค านิยามขา้งตน้สรุปไดว้่า  การร าหน้าพาทยส์าธุการเป็นการร าท่ีประกอบดว้ยท่าร า
อยา่งเดียว  ไม่มีความหมายเก่ียวกบัการตีบท  หรือแสดงอารมณ์อย่างตรงไปตรงมา  แต่ก็ย่อมส่ือ
ความหมายตามนยัของเพลง  ส่ือความหมายทางวฒันธรรม  และส่ือถึงความงามของศิลปะ  ซ่ึงผูร้ า
จะตอ้งร่ายร าให้มีลีลาผสมผสานกลมกลืนกนัไปกบัท านองเพลงและหน้าทบั  ท่ีท าหน้าท่ีก  ากับ
จงัหวะเป็นส่ิงส าคัญ  ส่วนท่าร าจะตอ้งมีความยาวและความสั้นให้พอดีกบัจงัหวะในเพลงนั้น  
ศิลปินผูร้ าตอ้งถือเอาเพลงบรรเลงเป็นหลกัเป็นหวัหนา้เป็นส่ิงท่ีตอ้งร าตามเพลงนั้นๆ 

 
2.2  ความเป็นมาของการร าหน้าพาทย์สาธุการ 
 เพลงหน้าพาทยบ์างเพลงตามต านานเล่าว่าเทพยดาเป็นผูแ้ต่ง  แต่ความจริงผูแ้ต่งก็เป็น
มนุษยธ์รรมดาน้ีเองหาใช่เทพเจา้ไม่  เพียงแต่ว่าความรู้  ความคิด  และความสามารถทางดนตรีของ
ท่านทั้งหลายเหล่านั้นประดุจเทพเจา้เขา้ดลใจ  บทเพลงท่ีท่านแต่งเต็มไปดว้ยจิตวิญญาณ  มีชีวิตชีวา  
มีพลงัอ  านาจในการสร้างความศรัทธา  ทั้งน้ีเพราะความรู้ความสามารถในเร่ืองอิทธิพลของขั้น               
คู่เสียง  จงัหวะ  แนวท านอง  ตลอดจนเทคนิคในการบรรเลง  การตีความ  และลีลาต่างๆ ของบท
เพลงท่ีมีต่อจิตใจและอารมณ์ของมนุษย์  ซ่ึงสามารถอธิบายได้ทั้ งโดยอาศัยหลักการทาง
วิทยาศาสตร์และหลกัการทางศิลปะ  ดงันั้นถา้จะยกยอ่งท่านผูแ้ต่งเพลงเหล่าน้ีว่าเป็นเทวดาก็ไม่ผิด
อะไร19  
 ค าว่า  “เพลงหน้าพาทย์”  เข้าใจว่าจะเกิดจากการเรียกของผูแ้สดงโขนหรือละครเอง
มากกว่าอยา่งอ่ืน  เพราะการแสดงโขน  ละคร  นั้นตวัแสดงท่ีจะร่ายร าตามเพลงเป็นใหญ่โดยจ าเป็น
ท่ีจะต้องร าให้พอดีกับจังหวะและท านองจะให้ขาดเกินสั้ นยาวขัดขวางกับท านองไม่ได ้                      

                                                   

 
18  สมัภาษณ์  บุญช่วย  โสวตัร, ผูเ้ช่ียวชาญดา้นดุริยางคไ์ทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 16 

เม.ย. 2555. 
19  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ,  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย (กรุงเทพฯ: องค์การคา้คุรุ            

สภา, 2545), หนา้ 25-26. 
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เพลงเหล่าน้ีจึงเรียกว่าเป็นส่ิงท่ีมีความส าคญัต้องยึดถือมัน่ให้เป็นหลกัเป็นหัวหน้าจึงถูกเรียกว่า  
“หนา้พาทย”์20 
 เพลงหน้าพาทยส์าธุการนั้น  มีบรรดาครูอาจารยท์างวิชาดนตรี  เล่าเร่ืองท่ีมาของเพลงน้ี       
เป็นต านานปรัมปรา  สืบมาว่า 

  “เม่ือคร้ังพระพุทธเจ้าตรัสรู้ในระยะแรกๆ นั้น  พระเกียรติคุณของ
พระองค ์ ก็เล่ืองลือไปทัว่ทั้งในมนุษยแ์ละสวรรค ์ วนัหน่ึงพวกเทพบุตรเทพธิดา
จากสวรรค ์ พากนัลงมาเฝ้าสดบัพระธรรมเทศนา  จนเกือบไม่มีทวยเทพเหลืออยู่
บนสวรรคเ์ลย  คร้ันถึงเวลาพระอิศวรเสด็จออกประชุมเทวสภา  เมื่อทรงเห็นว่า
ไม่มีเทวดามาเฝ้าเช่นเคย  ก็ทรงประหลาดพระทยั  ตรัสถามพระนนทีกราบทูล
มลูเหตุใหท้รงทราบ  พระอิศวรทรงกร้ิวบรรดาทวยเทพเป็นอนัมาก  และเลยกร้ิว
เอาพระพุทธเจา้ดว้ย  จึงตรัสชวนพระอุมาพระมเหสี  พร้อมดว้ยเทพบริวารเสด็จ
ลงมาดูเหตุการณ์  ก็ไดท้รงเห็นบรรดาทวยเทพพากนันั่งสดบัพระธรรมเทศนา               
อยา่งสงบ  มิไดแ้สดงอาการเอาใจใส่ต่อพระองคเ์ลย  
  พระอิศวรจึงนิรมิตนาฏยสภาข้ึน  ณ  ท่ีใกล้ๆ  บริเวณแสดงธรรมนั้น  
พระองคเ์องพร้อมดว้ยพระอุมา  พระนนที  และเทพบริวารท่ีตามเสด็จ  ก็บรรเลง
ดนตรีจบัระบ าร าฟ้อนดงัสนัน่ครึกคร้ืน 

  
      ดนตรีมีตลบ เตน้ตาณฑพระบ าสวรรค ์
จบัคู่อยูพ่ลัวนั สลบักนัแลตระการ 
      จอมผาอุมาเจา้ ออกหนา้เหล่าบริวาร 
ร ารับขบัประสาน นนทิการตีตะโพน 
      ซดัแขนแอ่นอุระ ป๊ะเท่งป๊ะจงัหวะโทน 
เยื้องกรายส่ายเอวโอน อ่อนแขนโยนยะยรรยง 
      จอมเขาร าเลา้โลม อุมาโนม้นอ้มอรองค ์
อายเอียงเมียงม่ายทรง เบือนพกัตร์ลงองคภ์ูบาล 
      แซ่เสียงจ าเรียงร้อง สนัน่หอ้งกอ้งกงัวาน 
เฉ่ือยฉ ่าส าเนียงหวาน ซร้องประสานกบัดนตรี 
  

                                                   
20  จตุพรพร  รัตนวราหะ,  เพลงหนา้พาทย ์(สุโขทยั: โรงพิมพว์ิทยา, 2538), หนา้ 5. 
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      งามทรงองคอ์มร เอ่ียมอาภรณ์ส าอางศรี 
งามสง่าอ่ารูจี แจ่มรัศมีมณีฉนั 
      อ  านาจพระศาสดา เป็นมหาอศัจรรย ์
เทวฤทธ์ิรังสฤษฎ์ิสรรค ์ อนัมหนัตมโหฬาร 
      ไม่กลบลบพระฤทธ์ิ พระมุนิศวราจารย ์
รังสีท่ีบนัดาล ไม่แผส่ร้านถึงสภา 
      ทิพยส์ าเนียงเสียงสนัน่ ก็ไม่ลัน่ตลอดมา 
รูปร่างส าอางตา มิไดป้รากฏแก่ใคร 
      ต่างนัง่ฟังสทัธรรม ไม่ระส ่าระสายใจ 
ส าราญบานฤทยั ดว้ยเล่ือมใสศรัทธาธาร21 

   
  พระอิศวรทรงเห็นดังนั้ น  ประหลาดพระทัยนัก  จึงเสด็จเข้าไปใน                 
พระวิหาร  ตรัสต่อว่าทา้ทายพระพุทธเจา้ให้มาประลองฤทธ์ิกนัดว้ยวิธีซ่อนหา  
พระพุทธองคโ์ปรดรับทา้  ทรงใหโ้อกาสพระอิศวรซ่อนหาก่อน  พระอิศวรนิรมิต
องค์เป็นละอองธุลีปลิวไปซ่อนพระองค์อยู่ในเมล็ดรัตนะ  ซ่ึงประดบับนยอด
พรหมพิมาน  พระพุทธเจ้าทรงทราบด้วยพระญาณ  จึงทรงบันดาลด้วย                    
พุทธานุภาพให้ทุกคนรวมทั้งทวยเทพในท่ีประชุมมองเห็น  พระอิศวรทูลขอ
โอกาสซ่อนอีกคร้ังหน่ึง  กล่าวคือ  ลงไปซ่อนใต้บาดาลและในยมโลก  
พระพุทธเจา้ก็ทรงคน้พบและบนัดาลใหท่ี้ประชุมเห็นดว้ยพุทธานุภาพทุกคร้ัง 
  ถึงคราวพระพุทธเจา้ซ่อนพระองคบ์า้ง  ก็ทรงเนรมิตพระวรกายเล็กเป็น
ละอองปรมาณูปลิวไปติด  ณ  ปลายพระเกศาพระอิศวร  พระอิศวรทรงเปล่งรัศมี
ฉายแสงสว่างไปทั่วทิศานุทิศ  ทรงค้นหาทุกหนแห่งจนเหน่ือยอ่อนก็ไม่พบ                 
จึงต้องยอมแพ้  พระพุทธเจ้าก็ทรงเปล่งพระฉัพพรรณรังสีออกจากท่ีซ่อน                     
ใหท้ราบว่าทรงซ่อนอยูใ่นกลุ่มพระเกศาเหนือพระเศียรของพระอิศวรนัน่เอง 
  แมพ้ระอิศวรจะทรงพ่ายแพแ้ลว้  พระพุทธเจา้เห็นว่าพระอิศวรยงัทรง
แสดงทิฐิมานะกระดา้งกระเด่ืองอยู่  พระพุทธเจา้ทรงคิดจะทรมานพระอิศวรให้

                                                   
21  พระยาอุปกิตศิลปสาร,  “ศิวประติมา,” ไทยเกษม (ม.ค. 2467) : ม.ป.น.,  อา้งถึงใน               

ครูเงิน,  เพลงไทยตามนยัประวติั (กรุงเทพฯ:  บริษทัตน้ออ้ 1999, 2542), หนา้ 124-125.   
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คลายทิฐิมานะจึงไม่ยอมเสด็จลง  คงประทบัอยูบ่นพระเศียรของพระอิศวรต่อไป  
พระอิศวรจะเชิญเสด็จใหล้งเท่าใดๆ ก็ไม่เสด็จ 
  พระพุทธเจา้ทรงมีพระด ารัสว่า  ถา้พระอิศวรทรงยอมแพจ้ริงๆ ก็ขอให้
น าเอาดนตรีมาบรรเลงเชิญเสด็จ  พระอิศวรจ าเป็นตอ้งจดัหาปัญจดุริยางคดนตรี
มาขบัประโคมถวายเป็นพุทธบูชาดว้ยเพลง  “สาธุการ”  พระพุทธเจา้จึงเสด็จลง 
  ด้วย เหตุดังก ล่าวมา  โบราณจึงถือเป็นธรรมเ นี ยมประเพณีว่ า                            
ถ้าจะบรรเลงเพลงดนตรีส าหรับแสดงความเคารพบูชาหรือน้อมนมัสการ                    
ตอ้งบรรเลงเพลง  “สาธุการ”  ซ่ึงถือเป็นเพลงครู  ส าหรับใชบ้รรเลงบูชาส่ิงเคารพ
นบัถือ  เสมือนหน่ึงเราถวายธูป  เทียน  ดอกไม ้ ส่ิงท่ีเคารพเล่ือมใสดว้ยใจยนิดี”22 
 

 จากการศึกษาต าราทางวิชาการต่างๆ พบว่าการร าหนา้พาทยส์าธุการมีการสืบทอดมาอย่าง
ต่อเน่ืองตั้งแต่สมยัอยุธยาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์  ดงัจะเห็นไดจ้ากบทละครท่ีปรากฏการบรรจุ
เพลงหน้าพาทยส์าธุการทั้งท่ีเป็นบทพระราชนิพนธ์ บทนิพนธ์  บทประพนัธ์และวรรณกรรม                
ท่ีปรับปรุงการแสดงโดยกรมศิลปากร  แสดงใหเ้ห็นว่าการร าหนา้พาทยส์าธุการไดม้ีการสืบทอดกนั
มาอย่างต่อเน่ือง  การน าเพลงหน้าพาทยส์าธุการมาใชป้ระกอบการแสดง  ทั้งการแสดงโขนและ
ละคร  ซ่ึงเป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงในราชส านักของพระมหากษตัริย ์ รวมทั้งคณะโขน  ละคร
บรรดาศกัด์ิต่างๆ ของชนชั้นเจ้านายท่ีเกิดข้ึนในแต่ละสมยั  โดยได้อนุรักษ์สืบทอดกนัมาอย่าง
ต่อเน่ือง  ซ่ึงการฝึกหดัละครหลวงน้ีมีการฝึกตามแบบละครหลวงสมยัโบราณท่ีไดรั้บการสืบทอด
กนัมาจากครูละครหลวงท่ีเขา้มาสอนในละครคณะต่างๆ จนกระทัง่ไดป้รับโขนละครหลวงโอนจาก
ส านกัพระราชวงั  มาข้ึนกบักรมศิลปากร  จวบจนไดมี้พระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการใหม่และ
ยกฐานะเป็นวิทยาลยันาฏศิลป 
 ในปัจจุบันมีการถ่ายทอดการร าเพลงหน้าพาทย์ในลักษณะของหน่วยงานราชการ                     
และระบบการศึกษา  ดังจะเห็นได้จากการท่ีกรมศิลปากรได้ควบคุมมาตรฐานนาฏยศิลป์ไทย                      
เชิงอนุรักษณ์  โดยจัดท าหลกัสูตรการเรียนการสอนมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2477  และพฒันามาจนถึง
ปัจจุบนั  ดงัต่อไปน้ี 
 
 

                                                   
22  ครูเงิน,  เพลงไทยตามนยัประวติั (กรุงเทพฯ:  บริษทัตน้ออ้ 1999, 2542), หนา้ 123-126.  
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 เอกสารจากกองจดหมาย เห ตุ   เ ร่ื องก า รจัดก า รศึ กษา ในโรง เ รี ยนศิ ลปาก ร                                 
แผนกนาฏดุริยางค ์ กรมศิลปากร  พ.ศ. 2478  กล่าวถึงหลกัสูตรแบบร านาฏยศาสตร์  ดงัน้ี*     
 
 ช้ันประถม  มีเพลงดงัน้ี 
 
 1.  เพลงชา้ 2.  เพลงเร็ว 3.  เชิด 

 4.  เสมอ 5.  กระนอน 6.  กลม 
7.  กราวนอก 8.  กราวใน 9.  กราวใน 
10.  เชิดฉ่ิงแผลงศร 11.  เชิดฉ่ิงเปล่าๆ 12.  ปฐม 
13.  สีนวล 14.  โลม 15.  ร างา้ว 
16.  เชิดฉาน 17.  ตะคุกลุกลน้ 18.  วรเชษฐ ์
19.  ทยอย 20.  เหาะ 21.  โล ้
 

ช้ันกลาง  มีเพลงดงัน้ี 
 

1.  กระบองกนั 2.  เพลงฝร่ังเด่ียว 3.  เพลงฝร่ังคู่ 
4.  เพลงตาเขิง 5.  เพลงเจา้เซ็นด ์ 6.  เพลงจีนรัว 
7.  เพลงจีนถอย 8.  ร ากริชมลายแูละชวา 9.  ร ากระบ่ี 
10.  รัวสามลา 11.  คุกพาทย ์ 12.  ตระนิมิต 
13.  เชิดฉ่ิงนารายณ์ 
 

 ต่อมาเม่ือมีการปรับโขนละครหลวงโอนจากส านักพระราชวงั  มาข้ึนกับกรมศิลปากร           
พลตรีหลวงวิจิตรวาทการได้ขอให้พระยานัฏกานุรักษ์  ช่วยจัดหลักสูตรโขนละครให้เป็น
หลกัเกณฑใ์นการร่ายร า  โดยจดัล  าดบัความสามารถพร้อมทั้งบรรจุเพลงหนา้พาทยต่์างๆ ท่ีใชร่้ายร า  
ดงัน้ี 
 

 
 
 

 *  ช่ือเพลงหนา้พาทยต์ามตน้ฉบบั 
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ช้ันตรี  ประกอบดว้ยเพลง 
 

เพลงชา้-เร็ว เพลงรุกร้น เพลงตระนิมิต 
เพลงเชิด เพลงกราวนอก ระบ าดาวดึงส์ 
เพลงเสมอ เพลงกราวใน ระบ าพรหมาสตร์ 
เพลงปฐม เพลงสาธุการ ระบ ายอ่งหงิด 
เพลงเชิดฉ่ิง เพลงตระนอน แม่บทเลก็... 23 
 

ภายหลงัไดม้ีการแบ่งส่วนราชการใหม่ พ.ศ. 2504  มีพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการ
ใหม่โดยโอนโรงเรียนนาฏศิลปออกจากกองการสังคีตมาสังกัดกองศิลปศึกษา  ยกฐานะเป็น
วิทยาลยันาฏศิลป  และปัจจุบนัไดข้ยายระบบการศีกษาถึงระดบัปริญญาตรี  ใชช่ื้อพระราชทานว่า
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  สังกัดกระทรวงวฒันธรรม  ได้มีการฝึกหัดร าหน้าพาทย์สาธุการ                   
ในหลกัสูตร  ปวช. 3  รายวิชานาฏศิลป์ไทย   
 จาการขยายตัวของระดับการศึกษาท่ีมีการพัฒนาจนมาถึงปัจจุบัน  จะเห็นได้ว่า                   
เพลงหนา้พาทยส์าธุการไดบ้รรจุไวใ้นหลกัสูตรการเรียนการสอนในระดบัชั้นเรียนท่ีสูง  ซ่ึงทั้งน้ี
เน่ืองจากการถ่ายทอดท่าร าหนา้พาทยช์ั้นสูงนั้น  ตอ้งค านึงถึงจารีต  และคุณสมบติัต่างๆ ของผูรั้บ
การถ่ายทอดเป็นส าคญั 
 การสืบทอดนาฏยศิลป์ไทยในปัจจุบัน  มีลกัษณะการสืบทอดดว้ยระบบราชการ  โดยมี
พระมหากษตัริยท์รงเป็นองคอุ์ปถมัภแ์ละมีนาฏยศิลปินจากราชส านกัท่ีมีความเช่ียวชาญไดสื้บทอด
กันมายาวนาน  ดังจะเห็นได้จากครูโขน - ละครหลวงท่ีได้มาวางรากฐานในกรมศิลปากร                       
ซ่ึงเป็นบุคคลท่ีมีความส าคัญยิ่งในการสืบทอด  อนุรักษ์และพฒันาด้านนาฏยศิลป์ไทยให้คงอยู่
จนถึงปัจจุบนั  ดงัแผนภูมิต่อไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                   
23 กองจดหมายเหตุ.  “เร่ืองการจัดการศึกษาในโรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางค ์             

กรมศิลปากร  พ.ศ. 2488”. เอกสารกระทรวงศึกษาธิการ, ศธ.0701.31/12(98-99). 
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ครูโขน - ละครหลวงสู่โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
 
 

            ละครวงัสวนกุหลาบ               ละครเจ้าพระยาเทเวศร์วงววิฒัน์  
   -  ครูลมุล  ยมะคุปต ์               -  พระยานฏักานุรักษ ์
 -  ท่านผูห้ญิงแผว้  สนิทวงศเ์สนีย ์  -  คุณหญิงนฏักานุรักษ ์            
 -  ครูเฉลย  ศุขะวนิช                             -  หม่อมครูต่วน  ภทัรนาวกิ 
                                                                 
 ละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์                               กรมมหรสพ  กระทรวงวงั 
 -  ครูผนั  โมรากุล               โรงเรียน      -  ครูเจริญ  เวชเกษม 
 -  ครูสอาด  แสงสว่าง           นาฏศลิป -  นายรงภกัดี (เจียร  จารุจรณ)   
 -  ครูเจริญจิต  ภทัรเสวี         ตั้งแต่ พ.ศ.2488      -  ครูกรี  วรศะริน 
   -  ครูอร่าม  อินทรนฏั  
       ละครเจ้าพระยามหินทรศักดิ์ธ ารง                        -  ครูอาคม  สายาคม   
 -  ครูหงิม                                                             -  ครูวงศ ์ ลอ้มแกว้ 
   -  ครูจ  าเรียง  พุทธประดบั 
 โขนหลวงราชพงศ์ 
 -  ครูหยดั  ชา้งทอง                                  ละครพระองค์เจ้าวชัรีวงศ์ 
 -  ครูทองเร่ิม  มงคลนฏั                                           -  ครูมลัลี  คงประภศัร์ 
 

แผนภูมิท่ี  1  :  ครูโขน - ละครสู่โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศลิปากร 
 

 จากแผนภูมิ  แสดงให้เห็นว่าผูว้างรากฐานกระบวนท่าร าของตวัละครพระ  ตวัละครนาง        
ตวัละครยกัษ ์ มาจากคณะละคร  7  สายดว้ยกนั  คือ 
 1.  ละครวงัสวนกุหลาบ  ตวัละครจากคณะละครวงัสวนกุหลาบซ่ึงเป็นครูท่ีวางรากฐานทั้ง
ละครตวัพระและนางในกรมศิลปากร  คือ   
  1)  คุณครูลมุล  ยมคุปต์  ผูว้างพ้ืนฐานละครพระในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์  
ตั้งแต่ปี  พ.ศ.2477 - 2526 
  2)  ท่านผูห้ญิงแผว้  สนิทวงศ์เสนี  เขา้มาถ่ายทอดละครพระในแผนกนาฏศิลป์  
ตั้งแต่ปี  พ.ศ. 2491 - 2543  เม่ือกลบัมาอยูเ่มืองไทยเป็นการถาวร  คุณธนิตอยู่โพธ์ิ  หัวหน้ากองการ
สงัคีต  กรมศิลปากร  ในสมยันั้นไดเ้ชิญให้ท่านผูห้ญิงแผว้มาช่วยปรับปรุงฟ้ืนฟูและวางรากฐาน
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ดา้นการละคร  การร าของกรมศิลปากรซ่ึงซบเซาขาดช่วงไป  ท่านผูห้ญิงแผว้ในฐานะผูเ้ช่ียวชาญ
นาฏศิลป์ไทยในกรมศิลปากร  จึงน าเอาวิชาความรู้ทางดา้นนาฏศิลป์จากประเทศต่างๆ บางอย่างมา
พฒันาเป็นท่านาฏศิลป์ไทย  คือประดิษฐ์ท่าร าแปลกๆ ใหม่ๆ ข้ึน  จากท่าร าพ้ืนฐานซ่ึงเคยชา้ให้
กระทดัรัดงดงามตามแบบแผน  สร้างความเพลิดเพลินช่ืนชมแก่ผูช้มอยา่งไม่มีเหน่ือยหน่าย24 
  3)  คุณครูเฉลย  ศุขะวนิช  เขา้มาถ่ายทอดความรู้ละครนางในโรงเรียนนาฏศิลป  
โดยไดรั้บค าชกัชวนจากครูลมุล  ยมะคุปต ์ ตั้งแต่ปี  พ.ศ.2500 - 2544 
 2.  ละครเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์ววิฒัน์   ตวัละครจากคณะละครเจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์   
ซ่ึงเป็นครูท่ีวางรากฐานทั้งละครตวัพระ  ตวันางและตวัยกัษใ์นกรมศิลปากร  คือ   
  1)  พระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี  สุวรรณภารต)  เป็นตวัละครในสมยัรัชกาลท่ี  5  
แสดงไดท้ั้ง  ตวัพระ  ตวันาง  ตวัยกัษ ์ ตวัลิง  ภายหลงัไดเ้ป็นครูผูถ่้ายทอดท่าร าใหก้บัครูในวิทยาลยั
นาฏศิลปหลายท่าน  ต่อมาเป็นผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูละครในกรมมหรสพ  ในสมยัรัชกาลท่ี    5-725 
  2)  คุณหญิงนัฏกานุรักษ์  เป็นตวัละครในสมยัรัชกาลท่ี  5  แสดงไดท้ั้ง  ตวัพระ  
ตัวนาง  ตัวยกัษ์  ตัวลิง  ภายหลังได้เป็นครูผูถ่้ายทอดท่าร าให้กับครูในวิทยาลัยนาฏศิลป               
หลายท่าน26                         
  3)  หม่อมครูต่วน (ศุภลกัษณ์) ภทัรนาวิก  ผูว้างพ้ืนฐานละครพระในโรงเรียน          
นาฏดุริยางคศาสตร์  ท่านเป็นผูท่ี้มีความจ าดีเป็นพิเศษ  สามารถจ าบทค าร้อง  ค  าเจรจา  และท านอง
เพลงของตวัละครทุกตวัและทุกเร่ืองในละครดึกด าบรรพไ์ดอ้ยา่งแม่นย  า  ภายหลงัไดเ้ป็นครูในกรม
ศิลปากร  ระหว่าง  พ.ศ.2487 - 249927   
 3.  ละครเจ้าคุณพระประยูรวงศ์  ตวัละครจากคณะละครเจา้คุณพระประยรูวงศซ่ึ์งเป็นครู          
ท่ีวางรากฐานทั้งละครตวัพระ  ตวันาง  ในกรมศิลปากร  คือ   
      1)  ครูผนั  โมรากุล  เป็นตวัละครพระ     

                                                   
 24  กรมศิลปากร,  ครูศิริวฒัน์  ดิษยนันทน์  ศิลปินแห่งชาติ  ตน้แบบของศิลปินชั้นครูผู ้
ถ่ายทอดและสร้างสรรคน์าฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2549), หนา้ 39. 
 25  เกสรี  ศิริเลิศชยั  และคณะ,  “รายช่ือนาฏยศิลปินฝ่ายพระ  ฝ่ายนาง  ฝ่ายยกัษ์  ฝ่ายลิง  
ระหว่างปี พ.ศ.2325 - 2500,” (งานวิจยัตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต  รายวิชา 3504318 
การวิจยันาฏศิลป์ 1  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545), 
หนา้ 2/69. 
 26  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 6/18. 
 27  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 6/11-12. 
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         2)  ครูสอาด  แสงสว่าง  เป็นตวัละครพระ  เขา้รับราชการเป็นครูสอนนาฏศิลป์ใน
กรมศิลปากร  ตั้งแต่ พ.ศ.249228 
         3)  ครูเจริญจิต  ภทัรเสวี  เป็นตวัละครนาง     
 4.  กองมหรสพ  กระทรวงวัง  ตัวละครจากกองมหรสพ  กระทรวงวัง  ซ่ึงเป็นครู                       
ท่ีวางรากฐานทั้งละครตวัพระ  ตวันางและตวัยกัษใ์นกรมศิลปากร  คือ   
  1)  ครูเจริญ  เวชเกษม  เป็นตัวละครยกัษ์  ในสมัยรัชกาลท่ี  7  รับราชการ                   
ในกรมศิลปากร  แผนกนาฏศิลป์  กองการสงัคีต  เมื่อ พ.ศ.247829 
  2)  นายรงภกัดี (เจียร  จารุจรณ)  เป็นตวัละครยกัษ ์  
  3)  ครูอร่าม  อินทรนัฏ  เป็นตัวละครยกัษ์  รับราชการคร้ังแรกในกรมป่ีพาทย ์                
เมื่อ พ.ศ.2473  และรับราชการครู  สอนนาฏศิลป์โขนฝ่ายยกัษ์  แผนกนาฏดุริยางค์  โรงเรียน
ศิลปากร  เมื่อ พ.ศ.2478 - 2516  หลงัจากนั้นกรมศิลปากรไดจ้า้งต่อในต าแหน่งผูเ้ช่ียวชาญการสอน
นาฏศิลป์ฝ่ายยกัษ์30   
  4)  ครูอาคม  สายาคม  เป็นตัวละครพระ  เร่ิมรับราชการในกรมมหรสพเมื่อ              
พ.ศ.2472  ในแผนกโขนหลวง  ...เป็นครูฝึกหดัตวัพระในโรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางคศิลป์  
ใน พ.ศ.2478-2521  หลงัจากนั้นเป็นศิลปินพิเศษ  ต าแหน่งผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นนาฏศิลป์...31  
  5)  ครูวงศ ์ ลอ้มแกว้  เป็นตวัละครพระ     
  6)  ครูจ  าเ รียง  พุทธประดับ  เป็นตัวละครนาง  ได้ย ้ายเข้ามารับราชการ                           
ในกรมศิลปากรดว้ยค าสัง่โอนโขนละครหลวงมาจากกรมพิณพาทยห์ลวง  กระทรวงวงั  มาสังกดั
กรมศิลปากร  โดยประจ าอยูท่ี่โรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางค์32 

                                                   

 28  กรมศิลปากร,  ครูศิริวฒัน์  ดิษยนันทน์  ศิลปินแห่งชาติ  ตน้แบบของศิลปินชั้นครูผู ้
ถ่ายทอดและสร้างสรรคน์าฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2549), หนา้ 36. 
 29  เกสรี  ศิริเลิศชยั  และคณะ,  “รายช่ือนาฏยศิลปินฝ่ายพระ  ฝ่ายนาง  ฝ่ายยกัษ์  ฝ่ายลิง  
ระหว่างปี พ.ศ.2325 - 2500,” (งานวิจยัตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต  รายวิชา 3504318 
การวิจยันาฏศิลป์ 1  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545), 
หนา้ 6/16. 
 30  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 4/23. 
 31  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 2/61.  
 32  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 3/24. 
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 5.  ละครเจ้าพระยามหิทรศักดิ์ธ ารง  ตัวละครจากคณะละครเจ้าพระยามหิทรศกัด์ิธ ารง               
ซ่ึงเป็นครูท่ีวางรากฐานทั้งละครตวัพระในกรมศิลปากร  คือ   
  1)  ครูหงิม  เป็นตัวละครพระ  สมยัรัชกาลท่ี  7  คุณครูหงิมมีความสามารถ                  
ในบทบาทของละครนอกและละครพนัทาง  ...ท่านไดถ่้ายทอดกระบวนท่าร าส าคญัให้กบัคุณครูล
มุล  ยมะคุปต์33 
 6.  โขนหลวงราชพงศ์   ตวัละครจากคณะโขนหลวงราชพงศซ่ึ์งเป็นครูท่ีวางรากฐานทั้ง
ละครตวัยกัษใ์นกรมศิลปากร  คือ   
  1)  ครูหยดั  ชา้งทอง  เป็นตวัละครยกัษ์  ไดบ้รรจุเป็นขา้ราชการพลเรือนวิสามญั      
พ.ศ.248434 
  2)  ครูทองเร่ิม  มงคลนฏั  เป็นตวัละครยกัษ ์
 7.  ละครพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์  ตัวละครจากคณะละครพระองค์เจา้วชัรีวงศซ่ึ์งเป็นครู                       
ท่ีวางรากฐานทั้ งละครตัวพระในกรมศิลปากร  คือ  ครูมัลลี  คงประภัศร์  เป็นตัวละครพระ                     
ใน พ.ศ.2477  เขา้รับราชการเป็นครูโรงเรียนนาฏดุริยางค ์ กรมศิลปากร  ...ออกจากราชการตามมติ
ของรัฐบาลเมื่อ พ.ศ.250835 
 
2.3  ความส าคญัของเพลงหน้าพาทย์สาธุการ 

เพลงสาธุการท่ีบรรเลงกนัอยู่ในปัจจุบนั  ถา้พูดตามหลกัวิทยาศาสตร์อย่างไม่เช่ือต านาน    
ก็ตอ้งว่าคงมีใครสกัคนหน่ึง  หรือหลายคนไดแ้ต่งข้ึนไวอ้ย่างแน่นอน  จะเป็นใครบา้ง  แต่งเมื่อใด
แน่  เราไม่อาจบอกได ้ แต่ท่ีบอกไดแ้น่ๆ  ก็คือ  เพลงท่ีมีหน้าพาทยสู์งมาก  เป็นครูในบรรดาเพลง
ไทยทั้งหลาย  ความไพเราะนั้นไม่ต้องกล่าวถึง  ถือว่าไพเราะขนาดพระอิศวรเป็นผูจ้ ัดบรรเลง  
นับว่าให้ความส าคญัแก่เพลงเป็นอย่างมาก  บรรดานักดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทย  พอไดย้ิน              

                                                   
 33  ประเมษฐ์  บุญยชยั,  ละครวงัสวนกุหลาบ (กรุงเทพฯ:  บริษทั พรีสเกล จ  ากดั, 2543), 
หนา้ 35.     
 34  เกสรี  ศิริเลิศชยั  และคณะ,  “รายช่ือนาฏยศิลปินฝ่ายพระ  ฝ่ายนาง  ฝ่ายยกัษ์  ฝ่ายลิง  
ระหว่างปี พ.ศ.2325 - 2500,” (งานวิจยัตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต  รายวิชา 3504318 
การวิจยันาฏศิลป์ 1  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545), 
หนา้ 6 /16. 
 35  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 2/39-40. 
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เพลงน้ีไม่ว่าท่ีไหนและเวลาใด  ส่ิงแรกท่ีจะท าคือสงบน่ิง  ยกมือประนมยกข้ึนเหนือศีรษะ  กระท า
สาธุการทนัที  ขณะเดียวกนัก็นอ้มใจระลึกถึงคุณครูบาอาจารยอ์ยูค่รู่หน่ึงแลว้จึงท ากิจต่อไป 

เล่ากนัว่า  “มีทิดสึกใหม่คนหน่ึง  ในอดีตเคยเป็นนักดนตรีไทย  ไปเท่ียวบา้นสาวๆ  ขณะ
ก าลงัคุยๆ  เผอิญไดย้ินเสียงเพลงสาธุการลอยมาจากข้างบา้น  ทิดสึกใหม่นั้นรีบยกมือสาธุทนัที  
ญาติผูใ้หญ่ท่ีอยูใ่กล้ๆ  แปลกใจท่ีเห็นทิดสึกใหม่อยู่ๆ ก็ยกมือไหว ้ ทั้งท่ีนั่งคุยกนัมาตั้งนานก็ไม่ได้
ไหว ้ บางทีเราจะเห็นนกัดนตรีบางคน  ขณะก าลงัรับประทานอาหาร  พอไดย้ินเสียงเพลงสาธุการ
ข้ึนจะวางชามขา้ว  ยกมือสาธุก่อน  แลว้จึงควา้ชามขา้วมารับประทานต่อไป” 

โอกาสบรรเลงเพลงสาธุการมีไม่นอ้ย  เป็นตน้ว่า  ในเวลาท าบุญ  เมื่อพระมาถึงจะบรรเลง
เพลงสาธุการรับ  เวลาพระจะกลบับางทีก็บรรเลงดว้ย  ท่ีจริงการส่งพระตามธรรมเนียมมกัจะ
บรรเลงเพลงกราวร า  นอกจากน้ียงัใชบ้รรเลงในโอกาสต่างๆ  เช่น  เร่ิมเทศน์มหาชาติกณัฑ์แรก     
คือ  กณัฑท์ศพร  และต่อมาถึงเป็นเพลงประจ ากณัฑน้ี์โดยเฉพาะ  การใชใ้นโอกาสไหวค้รูทัว่ๆ ไป  
และการไหวค้รูดนตรีจะมีให้เราเห็นเสมอ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการไหวค้รูดนตรี  จะมีศิษยอ์าวุโส
เล่นหรือบรรเลงเพลงสาธุการเป็นการถวายมือดว้ย36 

จาการศึกษาเก่ียวกบัการบรรเลงเพลงหน้าพาทยส์าธุการ  พบว่าเพลงหน้าพาทยส์าธุการมี
บทบาทส าคญัในวิถีชีวิตและสงัคมไทย  ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 

 
 2.3.1  เพลงสาธุการในเพลงชุดส าหรับพธิีกรรมทางศาสนา 
 จากการศึกษาความส าคัญของเพลงหน้าพาทยส์าธุการ  ในการประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา  พบว่า  ในขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมของประชาชนทัว่ไปนั้น  จะมีการบรรเลง
ดนตรีซ่ึงถือเป็นธรรมเนียมส าคญัท่ีขาดไม่ได ้ โดยดนตรีจะเร่ิมบรรเลงเพลงโหมโรงเป็นเพลงแรก  
เพ่ือเป็นการบูชาครูดนตรีตามความเช่ือท่ีถือปฏิบติั  และเป็นสญัญาณการเร่ิมตน้พิธีกรรม  หลงัจาก
นั้นก็จะบรรเลงเพลงโหมโรงต่างๆ ตามขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรม  ซ่ึงผูบ้รรเลงจะตอ้ง
บรรเลงเพลงประกอบตามความเหมาะสมและความส าคญัของพิธีกรรม  
 
 
 

                                                   
36  ครูเงิน,  เพลงไทยตามนยัประวติั (กรุงเทพฯ:  บริษทัตน้ออ้ 1999, 2542), หนา้ 127-128.  
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 เพลงโหมโรงเป็นเพลงบรรเลงล้วนไม่มีการขับร้องประกอบ  เป็นดนตรีบริสุทธ์ิ  
(Absolute  music)  ท่ีใชใ้นพิธีกรรมทางศาสนา  รูปแบบของบทเพลงชุดโหมโรงเชา้  โหมโรงเยน็                                                                                             
และโหมโรงเทศน์  เป็นประเภท  “เพลงเร่ือง”*  แบบหน่ึง  แต่นิยมเรียก  “เพลงชุด”  ได้แก่                
เพลงชุดโหมโรงเชา้  เพลงชุดโหมโรงเยน็  และเพลงชุดโหมโรงเทศน์  บทเพลงเหล่าน้ีลว้นบรรเลง
ก่อนการท ากิจกรรมทางศาสนาโดยตรง  เช่น  การฟังสวดพระพุทธมนต์  การฟังธรรมเทศนา             
เป็นตน้  นอกจากเพลงประจ ากณัฑ์เทศน์มหาชาติเท่านั้นท่ีบรรเลงระหว่างการเทศน์แต่ละกณัฑ ์    
คือ  บรรเลงหลังจากจบการเทศน์กัณฑ์หน่ึงแล้ว 37  เพลงชุดส าหรับพิธีกรรมทางศาสนา                             
มีรายละเอียดดงัน้ี 
 
  เพลงชุดโหมโรงเช้า  (Morning  Prelude) 
 เพลงชุดโหมโรงเชา้  (Morning  Prelude)  เป็นบทเพลงท่ีใชบ้รรเลงในช่วงเชา้  ก่อนท่ี
พระสงฆจ์ะมาสวดมนตแ์ลว้ฉนัเชา้  กล่าวคือ  ป่ีพาทยจ์ะเร่ิมบรรเลงเพลงชุดโหมโรงเชา้เม่ือพระมา
ใกลจ้ะถึง  พอบรรเลงเพลงชุดโหมโรงเชา้จบ  พระก็จะสวดมนตแ์ละฉันเชา้  มีจุดมุ่งหมายเพื่อการ
เตรียมจิตใจของผูร่้วมงานให้สงบ  ก่อนท่ีจะถวายภตัตาหารเชา้แด่พระภิกษุสงฆ์  ประกอบดว้ย              
บทเพลง  5  เพลง  ดงัน้ี 
 

ล าดบั       ช่ือเพลง       ความหมาย,  จุดมุ่งหมาย 
1   เพลงสาธุการ การบูชาพระรัตนตรัย 
2   เพลงเหาะ เทพยดาก าลงัเสด็จมาร่วมพิธีกรรม 
3   เพลงรัวสามลา เทพยดาเสด็จมาแลว้ 
4   เพลงกลม การเสด็จของเทพเจา้ผูใ้หญ่ 
5   เพลงช านาญ เทพเจา้ประสาทพร38 

   

                                                   

*  เพลงเร่ือง  คือ  เพลงหลายๆ เพลงท่ีน ามาเรียงร้อยเข้าดว้ยกนัตามหลกัวิชาการว่าดว้ย
เพลงเร่ือง  มีโครงสร้างเป็นมาตรฐานอยูห่ลายรูปแบบ  ส าหรับใชบ้รรเลงในงานต่างๆ ทั้งงานมงคล
และอวมงคล 

37  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ,  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย (กรุงเทพฯ: องค์การค้า                   
คุรุสภา, 2545), หนา้ 28. 

38  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 28-29.     
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 เพลงชุดโหมโรงเยน็  (Evening  prelude) 
   เพลงชุดโหมโรงเยน็  (Evening  prelude)  เป็นบทเพลงท่ีใชบ้รรเลงก่อนการสวดมนต์เยน็        
มีจุดมุ่งหมายหลกัเพื่อการเตรียมกาย  เตรียมใจของผูร่้วมงาน  ให้พร้อมท่ีจะรับฟังพระสวด                   
พระพุทธมนตป์ระการหน่ึง  อีกประการหน่ึงท่ีมีความหมายรองลงมา  คือ  การประกาศบุญกุศลให้
เพ่ือนบ้านทราบว่าท่ีบ้านนั้นมีการสวดมนต์เยน็  และร่วมอนุโมทนาบุญ  หรือร่วมฟังพระสวด              
พระพุทธมนตก์็ได ้ ประกอบดว้ยบทเพลง  17  เพลง  ดงัน้ี 
 

ล าดบั   ช่ือเพลง ความหมาย,  จุดมุ่งหมาย 
1   เพลงสาธุการ การบูชาพระพุทธเจา้  ความหมายโดยรวม

คือการบูชาพระรัตนตรัย 
2   เพลงตระหญา้ปากคอก (สามเพลงน้ี   แต่ เ ดิม เคยใช้เพลงตระ

สันนิบาตเพียงอย่างเดียว  ต่อมามีการ
เพ่ิมเติมข้ึนตามล าดบั  หมายถึง  การชุมนุม
เทวดา  ตรงกบัคาถาว่า  สคัเค  กาเม  จรูเป) 

3   เพลงตระปลายพระลกัษมณ์ 
4   เพลงตระมารละม่อม 

5   เพลงรัวสามลา แทนการกราบสามคร้ัง 
6   เพลงตน้เขา้ม่าน (อีกช่ือหน่ึงเรียกว่า  เพลงต้นชุบ)  การท่ี

เทพบริวารเข้าไปกราบทูลเทพผู้ใหญ่            
ว่ามีผูอ้ญัเชิญไปในพิธีกรรม 

7   เพลงเขา้ม่าน การท่ีเทพผูใ้หญ่เตรียมตวัไปร่วมพิธีกรรม 
8   เพลงปฐม - เพลงทา้ยปฐม สองเพลงน้ีหมายถึงการจดักระบวนเสด็จ

ของทวยเทพ 
9   เพลงลา กระบวนเสด็จจดัเสร็จแลว้ 
10   เพลงเสมอ เทพเจา้ผูใ้หญ่เสด็จออกจากวิมาน 
11   เพลงรัวลาเดียว เทพ เจ้าผู ้ใหญ่ เสด็ จ สู่กระบวน เสด็ จ

เรียบร้อยแลว้ 
12   เพลงเชิดสองชั้น 

  เพลงเชิดชั้นเดียว 
กระบวนเทพก าลงัเสด็จ 
กระบวนเทพเสด็จมาถึงแลว้ 

13   เพลงกลม เทพสูงศกัด์ิ  เช่น  พระอิศวร  พระนารายณ์  
เสด็จสู่พิธี 

14   เพลงช านาญ เทพเจา้ประสาทพร 
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15   เพลงกราวใน เ ทพ เ จ้ า ฝ่ า ย อ สู ร   เ ช่ น   ท้ า ว กุ เ ว ร                       
ทา้วเวสสุวรรณ  เสด็จมาร่วมพิธี 

16   เพลงตน้เขา้ม่าน (ตน้ชุบ)  การประชุม  การประสาทพร 
17   เพลงลา เสร็จส้ินกระบวนการอญัเชิญ  เทพเจา้เสด็จ

มาโดยพร้อมเพรียงกนัแลว้  พร้อมท่ีจะท า
พิธีกรรมต่อไปได้39 
 

 ประโยชน์ของการโหมโรงท่ีแลเห็นกนัอยูเ่ป็นสามญัก็ประสงค์ให้ผูท่ี้อยู่ใกลเ้คียงทราบว่า   
งานพิธีหรือการแสดงมหรสพนั้นได้เร่ิมข้ึนแลว้  ทั้ งเป็นการเร้าอารมณ์ให้บังเกิดความต่ืนเต้น                  
มีจิตใจร่าเริงในอนัท่ีจะประกอบการงานอยา่งขะมกัเขมน้ข้ึน  แต่ถา้พิจารณาตามเพลงท่ีบรรเลงอยู่
ในชุดโหมโรง  ก็จะแลเห็นความประสงคข์องท่านผูเ้รียบเรียง  อนัมีความหมายลึกซ้ึงกว่าท่ีแลเห็น
อยูเ่ป็นสามญั  โดยเฉพาะเพลงชุดโหมโรงเยน็  เป็นเพลงโหมโรงซ่ึงเป็นมูลฐานของเพลงโหมโรง
อ่ืนๆ40 
 
 เพลงชุดโหมโรงเทศน์  (Sermon  Prelude) 
 เพลงชุดโหมโรงเทศน์  (Sermon  Prelude)  เป็นเพลงชุดท่ีใช้บรรเลงก่อนมีพระธรรม
เทศนาบรรเลงเพื่อประกาศใหช้าวบา้นทราบว่าจะมีพระธรรมเทศนา  และเตรียมจิตใจของผูท่ี้จะฟัง
พระธรรมเทศนา  ประกอบดว้ยบทเพลง  6  เพลง  ดงัน้ี   
 

ล าดบั       ช่ือเพลง       ความหมาย,  จุดมุ่งหมาย 
1   เพลงสาธุการ การบูชาพระรัตนตรัย 
2   เพลงกราวใน การเสด็จมาของเทพเจา้ฝ่ายอสูร 
3   เพลงเสมอ เทพเจา้เสด็จออกจากวิมาน 
4   เพลงเชิด เทพเจา้เสด็จมาถึงโรงพิธี 
5   เพลงชุบ เทพเจา้ประสาทพร 

                                                   
39  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ,  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย (กรุงเทพฯ: องค์การคา้คุรุ   

สภา, 2545), หนา้ 30-31.       
40  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ,  เกร็ดความรู้เร่ืองดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2509), หนา้ 19.       



 
 

 
     28 

6   เพลงลา การอญัเชิญเสร็จส้ินลงแลว้  พร้อม
ท่ีจะท าพิธีกรรมได้41 

   
 ในทางดนตรีนั้นจะสังเกตได้ง่าย  ว่าเพลงหน้าพาทยน์ั้นส่วนใหญ่จะอยู่ในชุดโหมโรง                
ก็เพราะเพลงโหมโรงนั้นโบราณท่านสร้างข้ึนเพ่ือบูชาพระรัตนตรัย  พระผูเ้ป็นเจา้  ครูบาอาจารย ์ 
จึงข้ึนตน้ดว้ยเพลงสาธุการ42 
 

เพลงประจ ากณัฑ์เทศน์มหาชาต ิ
 การเทศน์มหาชาติเป็นประเพณีท่ีถือปฏิบติัเมื่อออกพรรษา  คือการเทศน์มหาเวสสันดร
ชาดกหรือมหาชาติชาดก  ชาดกท่ีเล่าเร่ืองของพระเวสสันดรซ่ึงเป็นชาติสุดทา้ยของพระโพธิสัตว ์ 
ถือเป็นชาติท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุด  เพราะเป็นการบ าเพญ็ทานบารมีอนัยิง่มีการบริจาคทุกส่ิงทุกอย่าง  แมแ้ต่
บุตร  ภรรยา  ให้เป็นทาน  ก่อนจะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจา้  เร่ืองราวของมหาชาติมีจ  านวนทั้งส้ิน              
13  กณัฑ ์ เทศน์มหาชาติเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า  เทศน์คาถาพนั  เพราะเหตุว่า  ในคมัภีร์มหาชาติชาดก
บรรจุคาถาต่างๆ ไวถึ้งหน่ึงพนัคาถา  และเช่ือว่าผูใ้ดก็ตามท่ีไดฟั้งเทศน์มหาชาติครบทั้ง  13  กณัฑ์
จบในวนัเดียว  เมื่อถึงแก่กรรมจะไม่ตกไปอยู่ในอบายภูมิ  (ภูมิท่ีเกิดอนัปราศจากความเจริญ)                    
แต่จะไปสู่สุขติ  (ภูมิท่ีเกิดมีความสุขความสบาย) 
 เร่ืองพระเวสสันดรหรือมหาชาตินั้ น  มีมาแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี  ประเพณี                 
บรรเลงเพลง  ป่ีพาทยเ์รียงล  าดบัประจ ากณัฑ์เทศมหาชาติน้ีน่าจะมีมาแลว้ตั้งแต่สมยักรุงศรีอยุธยา
และอาจจะเกิดข้ึนพร้อมๆ กบัการแต่งมหาชาติค าหลวงในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ           
หรือรัชกาลสมเด็จพระเจา้ทรงธรรมก็ได ้ ดงัโคลงบาท  3  ของผูม้ีนามว่า  “รัตน”  ว่า  “บทหน่ึง
ประโคมค า  ค  าหน่ึงนับนา”43  และไดม้ีการบรรเลงเพลงประกอบการเทศน์มหาชาติท่ีมีหลกัฐาน
ปรากฏในจดหมายเหตุสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  ก็มีความตอนหน่ึง
กล่าวว่า 

                                                   
41  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ,  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา

, 2545), หนา้ 31.      
42  ศนูยส์งัคีตศิลป์,  นาฏศิลป์และดนตรีไทยศนูยส์งัคีตศิลป์ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพเ์รือนแกว้

การพิมพ,์ 2538), หนา้ 244. 
 43  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ,  เกร็ดความรู้เร่ืองดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2509), หนา้ 32. 
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  “...คร้ันจบลงกณัฑ์ใด  ก็ศรัทธาสมโภชบูชาเสียงก้องโกลาหล  มโหรี               
ป่ีพาทยก์ลองแขก  แตรสังข์  ซ่ึงถือว่าเป็นเคร่ืองประโคมอย่างสูง  ซ่ึงเขา้ใจว่า
คงจะสืบต่อมาจากกรุงศรีอยธุยา  หาใช่ทรงคิดข้ึนใหม่ในรัชกาลท่ี  1  ไม.่..”44 

 นอกจากน้ี  ในเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ท่ีประพนัธ์ข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี  2  ยงัไดก้ล่าวถึง    
การบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการเทศน์มหาชาติ  ซ่ึงปรากฏในบทกลอนท่ีว่า 
 
  “...คร้ันพระสงฆเ์ทศน์จบกณัฑก์ุมาร เจา้ขรัวหวัลา้นก็เร็วร่ี 
 ประเคนเคร่ืองกณัฑใ์นทนัที   ป่ีพาทยก์็ตีบรรเลงไป 
  ครานั้นนางพิมศรีประจนั   ใหบ่้าวยกเคร่ืองกณัฑห์าชา้ไม่ 
 บาตรยา่มบริขารพานผา้ไตร   สม้สูกลกูลกูไมเ้ป็นหลายพรรณ 
 ขนมนมเนยก็หลายอยา่ง    ยกเขา้ไปจดัวางไวเ้ป็นหลัน่ 
 ขา้งหนา้ตั้งหมากประจ ากณัฑ ์  ป่ีพาทยตี์ลัน่ข้ึนทนัที...”45  
 
 จากค าประพนัธ์ขา้งตน้  แสดงให้เห็นว่ามีการบรรเลงป่ีพาทยป์ระกอบการเทศน์ประจ า
กณัฑข้ึ์นแลว้ในสมยัรัชกาลท่ี  2  ซ่ึงสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ 
ไดท้รงก าหนดใหป่ี้พาทยบ์รรเลงเพลงประจ ากณัฑ ์ ดงัน้ี 
 ก่อนการณ์เทศน์เม่ือพระท่ีจะเทศน์ข้ึนธรรมมาสน์แลว้  ดนตรีจะบรรเลงเพลงสาธุการ         
เพื่อสกัการะพระพุทธเจา้  พระธรรม  พระสงฆ ์ และจะบรรเลงเพลงเมื่อเทศน์จบแต่ละกณัฑ์ดว้ย
เพลงท่ีบรรเลงประจ ากณัฑ์46  
 
 
 
 
 

                                                   

 44  มนตรี  ตราโมท,  เทศน์มหาชาติ (กรุงเทพฯ: ม.ป.ท., 2514), หนา้ 37. 
 45  กรมศิลปากร,  เสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2544), 
หนา้ 50. 

46  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ,  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย (กรุงเทพฯ: องค์การคา้คุรุ 
สภา, 2545), หนา้ 32.    
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ตารางที่  1  เพลงป่ีพาทย์ประจ ากณัฑ์  (แบบหลวง)47 
ล าดบั 
ที่ 

 

ช่ือกณัฑ์ 
จ านวน 
คาถา 

เพลง 
ประจ ากณัฑ์ 

 

ความหมายเพลง 

 1 ทศพร 19 สาธุการ ประกอบกิริยาน้อมนมสัการรับพรทั้ง 10 ประการของ
พระนางผสุดี 

2 หิมพานต ์ 134 ตวงพระธาตุ ประกอบการอวยทานของพระเวสสันดร  ท่ีทรงบริจาค
ทาน 

3 ทานกณัฑ ์ 209 พระยาโศก ประกอบกิริยาโศกสลดรันทดใจของบรมวงศานุวงศ ์          
ท่ีพระเวสสนัดรถกูเนรเทศออกจากเมือง 

4 วนปเวสน ์ 54 พระยาเดิน ประกอบกิริยาเดินป่าของพระเวสสันดร  พระนางมทัรี  
พระชาลี  และพระกณัหา 

5 ชูชก 79 เซ่นเหลา้ ประกอบกิริยากินอยา่งตะกละตะกรามของชูชก 
6 จุลพน 35 คุกพาทย ์ ประกอบกิ ริยาแสดงอิทธิฤทธ์ิ   หรือการข่มขวัญ          

ซ่ึงพรานเจตบุตรไดแ้สดงแก่ชูชก 
7 มหาพน 80 เชิดกลอง ประกอบกิริยาเดินอยา่งเร่งรีบของชูชก 
8 กุมาร 101 โอด-เชิดฉ่ิง ประกอบกิ ริยา ท่ีชูชกพาพระชาลีและพระกัณหา              

เดินทางเขา้ไปในป่า  และเฆ่ียนตีไปตลอดทาง 
9 มทัรี 90 ทยอยโอด ประกอบกิริยาใคร่ครวญหวนไห้ของพระนางมัทรี      

เมื่อตามหาพระโอรสและพระธิดาไม่พบ 
10 สกับรรพ 43 กลม ประกอบกิริยาเหาะลงมา  และการแปลงกายของ      

พระอินทร์ 
11 มหาราช 69 กราวนอก ประกอบกิริยาการยกพล  และเคล่ือนพลท่ีพระเจ้า

กรุงสญชัยทรงยกไปรับพระเวสสันดร  และพระนาง  
มทัรีกลบัเมือง   

12 ฉกษตัริย ์ 36 ตระนอน ประกอบกิริยานอนหลบัใหลของกษัตริย ์ 6  พระองค ์ 
เมื่อไดพ้บกนั 

13 นครกณัฑ ์ 48 กลองโยน ประกอบกิริยายกขบวนพยุหยาตราของพระเวสสันดร  
พร่ังพร้อมดว้ยขบวนพระอิศริยยศอยา่งสมพระเกียรติ 

                                                   
47  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ,  ดนตรีวิจกัษ ์(กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2527), หนา้ 41.  
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 เม่ือได้พิจารณาเพลงหน้าพาทยท่ี์บรรเลงประกอบเทศน์มหาชาติทั้ง  13  กัณฑ์มาแลว้              
จะเห็นว่า  ท่านโบราณาจารยผ์ูว้างแบบแผนไวใ้หป้ฏิบติัสืบต่อกนัมาน้ี  เป็นผูท้รงคุณวุฒิพร้อมดว้ย
วิจารณญาณอยา่งยิง่  เพราะการน าหนา้พาทยอ์นัแสดงเน้ือเร่ืองของกณัฑน์ั้นๆ มาบรรเลงเม่ือจบเป็น
กณัฑ์ๆ  ไปน้ี  สามารถท าให้สัตตบุรุษผูท่ี้อยู่ไกลไม่ไดม้าร่วมฟังพระธรรมเทศนาดว้ย  เม่ือไดย้ิน
เสียงเพลงก็จะยกมือข้ึนประณมส่งนมสัการอนุโมทนาบุญ  ระลึกถึงบารมีคุณของพระพุทธเจ้า           
ซ่ึงทรงกระท าในกณัฑน์ั้นๆ ไดถ้กูตอ้งอีกประการหน่ึง  หากท่านผูเ้ป็นเจา้ของกณัฑไ์ดย้นิเสียงเพลง  
รู้ว่าจบกัณฑ์ใดแลว้  หากว่าใกลเ้คียงกับกณัฑ์ของตนก็จะได้รีบจัดแจงจตุปัจจัยท่ีจะถวายเป็น                                         
เคร่ืองกณัฑ ์ พร้อมทั้งเตรียมตวัไปฟังพระธรรมเทศนาในกณัฑข์องตนไดท้นัการ 
 เมื่อได้พิจารณาถึงประโยชน์ของการบรรเลงเพลงหน้าพาทยป์ระกอบเทศน์มหาชาติ
ตามล าดบักณัฑม์าดงักล่าวแลว้ท าใหเ้กิดความเห็นข้ึนว่า  การบรรเลงเม่ือจบกณัฑ์ทศพรซ่ึงใชเ้พลง
สาธุการนั้น  ถา้หากตามเหตุผลและหลกัการบรรจุเพลงหน้าพาทยแ์ลว้  ก็นับว่าเหมาะสมทุก
ประการ  แต่หากพิจารณาจากผูท่ี้อยู่ไกล  อนัส าเหนียกไดเ้พียงเสียงเพลงท่ีบรรเลงแลว้ย่อมท าให้
เกิดความสงสัยข้ึนได้  เพราะเพลงสาธุการเป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงในขณะท่ีพระธรรมกถึก                       
ข้ึนธรรมาสน์ทุกๆ กัณฑ์  ผูไ้ด้ยินเสียงเพลงไม่อาจทราบแน่นอนได้ว่า  บรรเลงเพลงประกอบ                
พระข้ึนธรรมมาสน์หรือจบกัณฑ์ทศพร  มนตรี  ตราโมท  บรมครูผูเ้ช่ียวชาญด้านดนตรีไทย                  
จึงมีความเห็นว่า 
   “   หากจะมีการ เปล่ียนเพลงบรรเลงเฉพาะจบกัณฑ์ทศพรน้ีเสีย                   

ก็จะบงัเกิดประโยชน์ข้ึนไดส้มบูรณ์  การบรรเลงเพลงหน้าพาทยป์ระกอบตาม
ทอ้งเร่ืองท่ีเป็นส่วนส าคญัในกณัฑน้ี์  ยงัมีอีกบางตอนท่ีควรจะเลือกมาใชบ้รรเลง
ได ้ โบราณไดมุ่้งเน้ือเร่ืองตอนท่ีพระนางผุสดีน้อมนมสัการรับพร  10  ประการ  
จากพระอินทร์  จึงใหบ้รรเลงเพลงสาธุการ  แต่ถา้หากจะมุ่งทางพระอินทร์ท่ีทรง
ประสิทธ์ิประสาทพรแก่พระนางผุสดีแลว้  บรรเลงดว้ยเพลง  “เทวาประสิทธ์ิ”  
แลว้  “รัว”  เมื่อจบกณัฑ ์ ดูก็จะมีเหตุผลท่ีสมควรอยูไ่ม่นอ้ย 

   จริงอยู ่ เพลงเทวาประสิทธ์ิไม่ใช่เพลงหนา้พาทย ์ แต่อาจใชไ้มก้ลองตระ  
เรียกว่าตระเทวาประสิทธ์ิ  ก็น่าจะท าได ้ แต่ว่าการบรรเลงเพลงสาธุการประจ า
กัณฑ์ทศพรได้ใช้มาจนเป็น ท่ีจ  าได้หมาย รู้กันทั่วไปตั้ งแต่โบราณแล้ว                       
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หากเปล่ียนแปลงข้ึนใหม่อาจกลบัท าใหเ้สียผล  ไม่มีใครทราบความหมายไดเ้ลยก็
เป็นได ้ จึงควรยดึตามแบบแผนโบราณเป็นการรักษาขนบประเพณีไวก่้อน...”48 

 
 2.3.2  เพลงสาธุการในพธิีไหว้ครูโขน - ละคร 
 โขนและละครร าเป็นศิลปะท่ีถือเอากระบวนการเตน้กระบวนการร าเป็นส าคญั  เพราะการ
เล่นโขนเล่นละครเป็นศิลปะท่ีประณีตมาก  จะตอ้งฝึกหัดกนันานๆ  บรรดาศิษยท่ี์เขา้รับการฝึกได้
จึงหดักนัมาแต่เด็กๆ เมื่อหดัร าเพลงชา้และเพลงเร็วไดแ้ลว้ก็นบัว่าร าเป็น  พอจะออกเล่นออกแสดง
เป็นเสนาหรือนางก านัลได้  จึงจะก าหนดให้ท าพิธีไหวค้รู  เมื่อครูอาจารยเ์ห็นว่าศิษย์ เหล่านั้น
สามารถร าไดดี้แลว้  ครูจึง "ครอบ" ให ้ เท่ากบัอนุญาตใหเ้ป็นโขนละคร  ซ่ึงเป็นแบบแผนท่ีมีมาแต่
โบราณ 
 พิธีไหวค้รูท่ีปฏิบติักนัเคร่งครัด  ไดแ้ก่  พิธีไหวค้รูอาจารยท์างดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์      
ถือกันว่าเพลงหน้าพาทย ์ ดนตรีบางเพลง  และท่าร าบางท่า  เป็นเพลงและท่าร าท่ีศักด์ิสิทธ์ิ                  
ถา้ยงัไม่ไดท้ าพิธีไหวค้รู และพิธีครอบเสียก่อนแลว้ บรรดาครูอาจารยท์ั้งหลายก็ไม่กลา้สอนกลา้หัด
ให้ศิษย ์ ดว้ยเช่ือกันว่าจะเกิดผลร้ายแก่ครูผูส้อนและแก่ศิษยเ์องดว้ย  เหตุน้ีจึงไดก้  าหนดงานพิธี  
ไหวค้รูและพิธีครอบข้ึนเป็นประจ าทุกปี 
 ขั้นตอนการไหวค้รูโขน - ละคร 
 1.  จดัเตรียมสถานท่ีและท าความสะอาดบริเวณท่ีจดัใหเ้รียบร้อย 
 2.  เชิญหัวโขนหรือศีรษะครู  ทั้ งท่ีเป็นเทพเจ้า  เทวดา  ฤๅษี  และพระประคนธรรพ                
มาประดิษฐานเพ่ือเป็นประธานตั้งไวบ้นโต๊ะท่ีเตรียมพร้อมแลว้ 
 3.พิธีสวดมนตไ์หวพ้ระ จ  านวน  9  รูป 
 4.จดัเคร่ืองกระยาบวช  เคร่ืองสังเวย  เคร่ืองสักการะ  มีดอกไม้  ธูปเทียน  เคร่ืองสังเวย              
จะจดัออกเป็น  3  ชุด  คือ 
  1)  ส่วนของพระมหาเทพ  เทวดา  นางฟ้า  เป็นอาหารสุก 
  2)  ส่วนของพระครูฤๅษี  พระประคนธรรพ  เป็นอาหารสุก 
  3)  ส่วนของพระพิราพ  ซ่ึงเป็นเทพอสูร  เป็นอาหารดิบ 
 5.  เชิญประธานจดังานมาจุดธูปเทียนบูชาครู  ครูผูป้ระกอบพิธีแต่งชุดขาว  อ่านโองการ
เชิญครูต่างๆ มาร่วมพิธี 

                                                   

 48  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ,  เกร็ดความรู้เร่ืองดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2509), หน้า 39-
40. 
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 6.  ดนตรีบรรเลงเพลงหนา้พาทยแ์ต่ละเพลงตามท่ีครูผูป้ระกอบพิธีจะเรียกเพลง 
 7.  ครูผูป้ระกอบพิธีกล่าวถวายเพื่อเซ่นสงัเวยต่างๆ ท่ีไดจ้ดัมา  เสร็จแลว้กล่าวลาเคร่ืองเซ่น
สงัเวย 
 8.  ผูม้าร่วมงานร าถวายเพื่อบูชาครู  ซ่ึงนิยมร าเพลงชา้ - เพลงเร็ว  เพลงหน้าพาทยช์ั้นสูง
บางเพลง  เช่น  ตระนิมิต  ตระบองกนั  คุกพาทย ์ เป็นตน้ 
 9.  ครูผูป้ระกอบพิธีท าพิธีครอบใหศ้ิษยท่ี์มาร่วมงาน  โดยน าศีรษะครูมาครอบให ้ 3  ศีรษะ  
คือ 
  1)  ศีรษะพระครูฤๅษี  อนัเป็นสญัลกัษณ์ครูทัว่ไป 
  2)  ศีรษะพระพิราพ  อนัเป็นสญัลกัษณ์ครูโขน 
  3)  ศีรษะเทริดโนห์รา  อนัเป็นสญัลกัษณ์ครูละคร 
 10.  ลูกศิษยน์ าขนัก  านล  มีดอกไม ้ ธูปเทียน  ผา้เช็ดหน้าขาว  เงินก านลครู  24  บาท                         
ผูท่ี้ไดรั้บครอบถือว่าเป็นศิษยท่ี์มีครูแลว้  และในวงการนาฏศิลป์ไดรั้บคนผูน้ี้เป็นนาฏศิลป์โดย
สมบูรณ์ 
 11.  ลูกศิษยท่ี์จะจบออกจากสถาบันเป็นปีสุดท้ายจะเข้ารับมอบ  โดยครูผูป้ระกอบพิธี               
จะส่งศร  พระขนัธ ์ ใหก้บัศิษยผ์ูน้ั้นรับไว ้ เปรียบเสมือนการขออนุญาตเพ่ือไปสอนศิษยต่์อไป 
 12.  ครูผูป้ระกอบพิธีจะเจิมหน้าผาก  ประพรมน ้ ามนต์  พร้อมให้ของท่ีระลึกและกล่าว      
อวยพรใหก้บัศิษยทุ์กคนท่ีเขา้พิธีไหวค้รู 
 13.  ศิษยทุ์กคนจะร าส่งครู  ซ่ึงนิยมร าโปรยขา้วตอกดอกไมเ้พื่อเป็นสิริมงคล 
 
 จากการศึกษาคน้ควา้ต าราพิธีไหวค้รู  พบว่า  มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทยส์าธุการใน                 
พิธีไหวค้รูต าราต่างๆ  ดงัน้ี 
 
 พธิีไหว้โขนละครนอก   
 จากต านานละครอิเหนา  ตามค าช้ีแจงของพระสุนทรเทพระบ า  มีเน้ือความว่า 

  “...ครูท่ีจะครอบนุ่งขาวห่มขาว  เร่ิมพิธีน าศิษย์จุดธูปเทียนบูชาพระ                    
และบูชาครูปัธยายทางหน้าพระ  เรียกหน้าพาทยใ์ห้ท า  เพลงสาธุการ  แลว้หัน
หน้ากลบัไปบูชาพระประคนธรรพทางป่ีพาทย ์ เมื่อบูชาพระประคนธรรพแลว้                     
หันหน้ากลับมาทางพระอีก  คราวน้ีครูเรียกหน้าพาทย์ให้ท าเพลงต่างๆ                        
บูชาครูปัธยายเรียงเป็นล าดบักนั  คือ 
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  (1)  ท าเพลงเหาะ   เชิญพระอิศวร 
  (2)  ท าเพลงกลม   บูชาพระวิศณุกรรม 
  (3)  ท าเพลงรอน   บูชาพระพิราพ   
  (4)  ท าเพลงเชิดฉ่ิง  บูชาครูนาง 
   (5)  ท าเพลงแผละ  บูชาพระยาครุฑ”49 
 
 ค ร้ั นท า เ พลง บูชาค รู ปั ธย าย เส ร็ จ แล้ว   ค รู จึ ง เ รี ยก เพลงหน้ าพ าทย์ลงสร ง                          
แลว้ประโปรยน ้ าหอมสรงเทวรูป  คร้ันเสร็จแลว้ครูจึงเรียกหน้าพาทยใ์ห้ท าเพลงโปรยขา้วตอก     
ครูลุกข้ึนน าศิษย์ร าถวายเคร่ืองพลีกรรม  ครูปัธยายและพระปรคนธรรพ  (หน้าพาทย์เชิด                   
ถวายเคร่ือง)  คร้ันร าถวายเคร่ืองพลีกรรมแลว้จึงเซ่นสุรา  เรียกหน้าพาทย์นั่งกิน  เซ่นเหล้า                  
คร้ันเซ่นสร็จแลว้จึงพร้อมกนัสมโภชครูปัธยาย  ป่ีพาทยก์็ท าเพลงท าขวญั  ครูกบัศิษยพ์ร้อมกนั
เวียนเทียนเตียงมณฑลและวงป่ีพาทยค์รบ  3  รอบ  แลว้ครูจุณเจิมเทวรูปและศีรษะโขน  เป็นเสร็จ
ส้ินภาคพิธีไหวค้รู 
 ภาคพิธีครอบ  ให้เอาขันสาครลายสิบสองนักษัตรคว  ่าไวก้ลางโรงตรงหน้าพระลงมา  
(เช่นเดียวกับวิธีการครอบละครโนราห์ชาตรี  ผิดกันแต่ไม่ใช้หนังเสือคลุมก้นขัน)  มีผา้ขาว               
ปูกน้ขนั  ตวัครูผูค้รอบเอาหนงัค่างใส่ในศีรษะฤๅษีแลว้เอาข้ึนสวมศีรษะ  สมมติตนเป็นพระฤๅษี  
(พระภรตฤๅษี)  เรียกหน้าพาทย์ท าเพลงพราหมณ์เข้า  แลว้ถือไม้เท้าร าเข้ามานั่งบนก้นขัน                    
เรียกหนา้พาทยท์ าเพลงมหาฤกษ์  แลว้เรียกศิษยท่ี์จะครอบเขา้ไปทีละคน  ครูเจิมแลว้ให้ถอดหัว
ฤๅษี  (กบัหนา้ค่าง)  ออกจากศีรษะตนครอบศีรษะใหศ้ิษยก่์อนแลว้เอากลบัมาใส่อยา่งเดิม  (เรียกว่า
ครอบถ่าย)50  จึงเอาหัวโขนพระอิศวรกับหัวพระพิราพ  ครอบให้เป็นล าดบักนั  แลว้รดน ้ าสังข ์               
ใส่ดา้ยมงคลท่ีศีรษะศิษยแ์ละให้ใบไมม้งคลทดัหู  คือ  ใบเงิน  ใบทอง  หญา้แพรก  ดอกมะเขือ  
มดัเป็นช่อ  ผูท่ี้จะยืนเคร่ือง  (ตัวพระ)  ให้ทัดหูขวา  ผูท่ี้จะเป็นตัวนางให้ทัดหูซ้าย  ครูท าให้
ดงักล่าวมาน้ีทีละคนจนครบตวัผูท่ี้จะครอบละคร 

                                                   
49  สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  ต  านานละครอิเหนา (พระนคร: 

คลงัวิทยา, 2508), หนา้ 71.   
 50  สัมภาษณ์  ประพนัธ์  สุคนธชาติ , อดีตข้าราชการ  ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 3 พ.ย. 2540,  อา้งถึงใน  ประเมษฐ์  บุณยะชยั, “การร าของผูป้ระกอบพิธีใน
พิธีไหวค้รูโขน-ละคร,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชา
นาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540), หนา้ 182.   
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 คร้ันครอบแลว้ครูจึงเรียกหนา้พาทยเ์พลงชา้กบัเพลงเร็วให้ศิษยร์ า  “ถวายมือ”  พร้อมกนั  
คร้ันร าถวายมือจบแลว้  ครูเรียกหนา้พาทยพ์ราหมณ์ออก  ร าออกไปพอพน้มณฑลพิธีแลว้ถอดหัว
ฤๅษีออกจากศีรษะ  เป็นเสร็จการภาคพิธีครอบ51 
 จากการเรียกเพลงหน้าพาทยบู์ชาครูปัธยายขา้งตน้  นายธนิต  อยู่โพธ์ิ  ได้แสดงทัศนะ                 
ไวว้่า 

  “ท่ีว่าเพลงบูชาตรงน้ี  ท่ีแทเ้ป็นเพลงเชิญประชุมครูปัธยาย  เพลงเชิดฉ่ิง     
ท่ี  4  เขา้ใจว่าเชิญครูละคร  เพลงแผละ  ท่ี  5  เขา้ใจว่าเชิญพระนารายณ์  ซ่ึงทรง
ครุฑ  ควรอยูเ่ป็นท่ี  2  ในล าดบั”52 
 

ตารางที่  2   แสดงล าดับขั้นตอนการเรียกเพลงหน้าพาทย์ในพธิีไหว้ครูละครนอก53 
ล าดบัที ่ เพลงหน้าพาทย์ ความหมาย 

 ภาคพิธีไหวค้รู  
1 เพลงสาธุการ เป็นการบูชาพระรัตนตรัยและครูปัธยาย 
2 เพลงเหาะ เป็นการบูชาพระอิศวร 
3 เพลงกลม เป็นการบูชาพระวิศนุกรรม 
4 เพลงรอน เป็นการบูชาพระพิราพ 
5 เพลงเชิดฉ่ิง เป็นการบูชาครูนาง 
6 เพลงแผละ เป็นการบูชาพญาครุฑ 
7 เพลงลงสรง เป็นการบูชาเทวรูปดว้ยการสรงน ้ า 
8 เพลงโปรยขา้วตอก เป็นการคารวะบูชาดว้ยขา้วตอกดอกไม ้
9 เพลงเชิด  (ถวายเคร่ือง) เป็นการร าถวายเคร่ืองสงัเวย  กระยาบวช 

                                                   
 51  ประเมษฐ ์ บุณยะชยั,  “การร าของผูป้ระกอบพิธีในพิธีไหวค้รูโขน-ละคร,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540), หนา้ 182. 

52  ธนิต  อยู่โพธ์ิ,  ศิลปละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปไทย, พิมพ์คร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: กรม
ศิลปากร, 2531) หนา้ 345.  
 53  ประเมษฐ ์ บุณยะชยั,  “การร าของผูป้ระกอบพิธีในพิธีไหวค้รูโขน-ละคร,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540), หนา้ 183. 
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ล าดบัที ่ เพลงหน้าพาทย์ ความหมาย 
10 เพลงนัง่กิน  เซ่นเหลา้ เป็นการสมมุติว่าครูรับการสงัเวย 
11 เพลงท าขวญั เป็นการสมโภชเวียนเทียนครูปัธยายต่างๆ 
 ภาคพิธีครอบ  
12 เพลงพราหมณ์เขา้ เป็นการสมมุติว่าพระภรตฤๅษีมาประกอบพิธีครอบ

ใหก้บัศิษย ์
13 เพลงมหาฤกษ ์ เป็นการใหบ้งัเกิดสวสัดิมงคลขณะครอบ 
14 เพลงชา้ - เพลงเร็ว เป็นการร าถวายมือ 
15 เพลงพราหมณ์ออก เป็นการสมมุติว่าพระภรตฤๅษีกลบัไปสู่ทิพยว์ิมาน    

หลงัเสร็จส้ินพิธีไหวค้รู - ครอบ 
  
 พธิีไหว้ครูโขน - ละคร  (พธิีหลวง)   
 การประกอบพิธีไหวค้รูโขน - ละคร  (พิธีหลวง)  เร่ิมปรากฏหลกัฐานเป็นคร้ังแรกในการ
ประกอบพิธีไหวค้รูละครหลวง  ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  เมื่อ  พ .ศ.2397          
ซ่ึงกล่าวในต านานเร่ืองละครอิเหนา  ไวว้่า 
   “...ถึงรัชกาลท่ี  4  แต่แรกยงัไม่มีละครหลวง  เพราะละครหลวงเลิกเสีย

เมื่อรัชกาลท่ี  3  พระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวไม่ทรงรังเกียจการเล่น
ละครเหมือนอย่างพระบาทสมเด็จฯ พระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว  สมเด็จพระนางเจ้า
โสมนศัจึงหดัละครเด็กผูห้ญิงในพระบรมมหาราชวงัข้ึนชุดหน่ึง แต่ยงัไม่ทนัจะ
ไดอ้อกโรง  สมเด็จพระนางเจา้โสมนัศส้ินพระชนม์เสีย  เม่ือปีชวด  พ.ศ.2395                  
คร้ันถึงปีฉล ู พ.ศ.2396  เป็นปีท่ี  3  ในรัชกาลท่ี  4  มีชา้งเผอืกแรกมาสู่พระบารมี                 
(คือ  พระวิมลรัตนกิริณี)  ท านองพระบาทสมเด็จฯ พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว                
จะทรงปรารภถึงการเคยมีละครหลวงสมโภชช้างเผือกเมื่อในรัชกาลท่ี  2                    
จึงโปรดใหร้วมละครของสมเด็จพระนางโสมนศัฝึกหดัเป็นละครหลวง  ทนัออก
โรงเล่นสมโภชชา้งเผอืกตวัท่ี  2  (คือ  พระวิสุทธรัตนกิริณี)  เมื่อปีขาล  พ.ศ.2397              
จึงไดม้ีละครหลวงข้ึนในรัชกาลท่ี  4  เป็นตน้มา"54 

                                                   
54  สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  ต  านานละครอิเหนา (พระนคร: 

คลงัวิทยา, 2508), หนา้ 95-96.   
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 จากส าเนาหมายรับสัง่ในรัชกาลท่ี  4  เร่ือง  ไหวค้รูละครหลวง  เมื่อปีขาล  ฉศก  พ.ศ.2347  
ตามต าราครอบครูของนายเกษ  (พระราม)  ซ่ึงพระยานัฏกานุรักษ์  (ทองดี  สุวรรณภารต)                  
ไดรั้บสืบทอดและช้ีแจงไวว้่า 
   “...เร่ิมแรกครูเรียกหน้าพาทยท์ าเพลงสาธุการ  ครูจุดเทียนทอง  เงิน               

และธูป  บูชาพระปรคนธรรพทางวงป่ีพาทย ์ คร้ันบูชาเสร็จแลว้หันกลบัมาทาง
หนา้พระ  เรียกหนา้พาทยเ์ชิญเทวดา  คือ 

   ท าเพลงเหาะ   เชิญพระอิศวร 
   ท าเพลงแผละ   เชิญพระนารายณ์ 
   ท าเพลงกลม   เชิญเทพยดาอ่ืนๆ 
   ท าเพลงโหมโรง   เชิญครูละคร 
   ท าเพลงชา้  เพลงเร็ว  ส าหรับ  (ครู)  มนุษย ์
   ท าเพลงกราวนอกกราวใน ส าหรับ  (ครู)  พานร* 
   ท าเพลงเชิดฉ่ิง   ส าหรับ  (ครู)  นาง 
  ท าเพลงคุกพาทย ์  ส าหรับ  (ครู)  ยกัษ ์
  ท าเพลงรอนพระพิราพทั้งตวั ส าหรับพระพิราพ55 
 
 เสร็จท าหนา้พาทยเ์พลงเชิญครูปัธยายแลว้  ครูเรียกหน้าพาทยล์งสรง  เชิญเทวรูปออกมา  
ลงสรงและเจิมจุณ  แล้วเชิญกลบัข้ึนตั้งไวอ้ย่างเดิม  คราวน้ีถึงถวายเคร่ืองพลีกรรม  ครูเรียก                 
หน้าพาทย์เชิด  ครูกับศิษย์ทั้ งปวงยกเคร่ืองพลีกรรมร าถวายครูปัธยาย  แล้วหันมาถวาย                        
พระปรคนธรรพ  ร าเสร็จแลว้เรียกเพลงหน้าพาทยเ์สมอผี  เสมอมาร  นั่งกิน  แลว้ส่งครูเซ่นสุรา               
ป่ีพาทยท์ าเพลงเซ่นเหลา้  เสร็จพิธีไหวค้รูขนัตน้เพียงน้ี  แลว้ท าพิธีครอบต่อไป 
 พิธีครอบนั้นเร่ิมดว้ยป่ีพาทยท์ าเพลงพราหมณ์เขา้  ครูน าศิษยโ์ปรยขา้วตอกบูชาครูปัธยาย   
และบูชาพระปรคนธรรพ  แลว้ครูเอาหนงัค่างใส่ในหวัฤๅษี  เอาข้ึนสวมศีรษะตน  มือขวาถือไมเ้ทา้         

                                                   

 *  ธนิต  อยู่โพธ์ิ  ผูร้วบรวมช าระต าราไหวค้รู  เม่ือ  พ.ศ.2494  อธิบายไวใ้นหนังสือ                
ศิลปละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปไทย  ไวว้่า  ครูพานรควรจะมีแต่เพลงกราวนอก  เมื่อมีเพลงกราวใน  
น่าจะส าหรับครูยกัษด์ว้ย  เขา้ใจว่าเพลงกราวในน่าจะเกินเขา้มาเพราะเพลงส าหรับครูยกัษ์มีอยู่แลว้
ในเพลงคุกพาทย ์ 
 55  ธนิต  อยู่โพธ์ิ,  ศิลปละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปไทย, พิมพ์คร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: กรม
ศิลปากร, 2531) หนา้ 350. 
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มือซา้ยถือสงัข ์ ร าเพลงเสมอสามลาเขา้มานัง่บนกน้ขนัสิบสองนกัษตัรซ่ึงมีผา้ขาวคลุมไว ้ ตรงหน้า
เตียงตั้งเคร่ืองครูปัธยาย  เรียกศิษยเ์ขา้มาครอบทีละคน  คือ  ถอดหัวฤๅษีกบัหนังค่างจากศีรษะครู
ครอบศีรษะให้ศิษยก่์อน  แลว้เอากลบัไปใส่ศีรษะครูตามเดิม  ต่อจากนั้นเอาหัวโขนพระราม                 
พระลกัษมณ์  พระพิราพ  ทศกณัฐ ์ และเทริด  ครอบศีรษะใหศิ้ษยเ์ป็นอนัดบักนัไป  แลว้รดน ้ าสังข์
และใหใ้บไมม้งคล  คือ  ใบมะตูม  หญา้แพรก  ใบเงิน  ใบทอง  ซ่ึงมดัเป็นช่อใหศ้ิษยท์ดัหู  และสวม
มงคลท่ีศีรษะศิษย ์ ครอบให้อย่างว่ามาน้ีทีละคนจนหมดจ านวนศิษยซ่ึ์งจะครอบ  และป่ีพาทย ์              
ท าเพลงมหาชยัไปตลอดเวลาท่ีครอบนั้น  เม่ือครอบให้หมดแลว้ครูจึงอ  านวยพรให้ศิษยพ์ร้อมกนั     
แลว้ป่ีพาทยท์ าเพลงเสมอเถร  ครูร าเป็นท านองฤๅษีกลบั  จบแลว้จึงถอดหัวโขนออกจากศีรษะ    
เป็นเสร็จพิธีครอบ  ท าพิธีบูชาตอนทา้ยต่อไป 
 พิธีท่ีท าตอนท้ายเป็นพิธีสมโภชและส่งครูปัธยายกลบั  เร่ิมดว้ยเบิกแว่นเทียนเวียนเตียง
มณฑลและวงป่ีพาทย ์ 3  รอบ  แลว้ครูท าพิธีเฉลิมเนตร  เจิมหนา้โขน  เสร็จแลว้ครูข้ึนนัง่บนกน้ขนั
สิบสองนกัษตัรอีกคร้ังหน่ึง  คราวน้ีใหร้้องบท  ครูถือพดัใบตาล  ร าร่ายใชบ้ท  คร้ันครูร าจนจบแลว้
ใหศ้ิษยพ์ร้อมกนัร าเพลงชา้เพลงเร็ว  เรียกว่า  “ร าถวายมือ”  ศิษยร์ าถวายมือจบแลว้  ทั้งครูและศิษย ์                
ร าเพลงกราวร า  ส่งครูปัธยายแลว้ป่ีพาทยท์ าเพลงเชิด  เพลงเสมอเขา้ม่าน*  (สมมุติว่าส่งครูปัธยาย
กลบัไป)  เสร็จการส่งครูปัธยาย  ป่ีพาทยท์ าเพลงกราวร าอีกคร้ัง  เป็นเสร็จพิธีการเท่าน้ี56 
 
ตารางที่  3   แสดงล าดับขั้นตอนการเรียกเพลงหน้าพาทย์ในพธิีไหว้ครู  ฉบับ  นายเกษ  (พระราม)57 
ล าดบัที ่ เพลงหน้าพาทย์ ความหมาย 

 ภาคพิธีไหวค้รู  
1 เพลงสาธุการ บูชาครูปัธยายและบูชาพระปรคนธรรพ 
2 เพลงเหาะ เชิญพระอิศวร 

                                                   

 *  ธนิต  อยู่โพธ์ิ  ผูร้วบรวมช าระต าราไหวค้รู  เม่ือ  พ.ศ.2494  อธิบายไวใ้นหนังสือ      
ศิลปละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปไทย  ไวว้่า  บางทีจะหมายถึงใหท้ าเพลงเสมอเขา้ท่ี 
 56  สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  ต  านานละครอิเหนา (พระนคร: 
คลงัวิทยา, 2508), หนา้ 52.   
 57  ประเมษฐ ์ บุณยะชยั,  “การร าของผูป้ระกอบพิธีในพิธีไหวค้รูโขน-ละคร,” (วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540), หนา้ 186. 
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ล าดบัที ่ เพลงหน้าพาทย์ ความหมาย 
3 เพลงแผละ เชิญพระนารายณ์ 
4 เพลงกลม เชิญเทพยดาอ่ืนๆ 
5 เพลงโหมโรง เชิญครูละคร 
6 เพลงชา้ - เพลงเร็ว เชิญครูมนุษย ์
7 เพลงกราวนอก เชิญครูพานร 
8 เพลงเชิดฉ่ิง เชิญครูนาง 
9 เพลงคุกพาทย ์ เชิญครูยกัษ ์
10 เพลงรอนพระพิราพทั้งตวั เชิญพระพิราพ 
11 เพลงลงสรง เชิญเทวรูปออกมาลงสรง  จุณเจิม  แลว้เชิญกลบัไว ้            

ท่ีเดิม 
12 เพลงเชิด  (ถวายเคร่ือง) ผูป้ระกอบพิธีร าน าศิษย ์ ถวายพลีกรรมเคร่ืองสังเวย  

กระยาบวช 
 
 พระราชพธิีไหว้ครูและครอบโขนละครและป่ีพาทย์คร้ังใหญ่ในรัชกาลที่  6 
 การประกอบพระราชพิธีไหวค้รูและครอบโขนละครและป่ีพาทยค์ร้ังใหญ่ในรัชกาลท่ี  6  
คร้ังนั้น  จม่ืนสิริว ังรัตน์  (เฉลิม  คชาชีวะ)  กรุณาคัดมาให้  นายธนิต  อยู่โพธ์ิ  เม่ือวนัท่ี  19  
พฤษภาคม  พ.ศ.2491  เพลงหนา้พาทยท่ี์ใชใ้นพิธีไหวค้รูคร้ังนั้น  แยกบนัทึกเป็น  2  ส่วน  ดงัน้ี 
 
 ส่วนท่ี  1  เพลงไหวค้รู   
  1.  สาธุการกลอง  มีแตรสงัขฆ์อ้งชยั 
  2.  ตระพระประโคนทบั 
  3.  ตระเชิญ 
  4.  โคมเวียน  หรือ  เพลงเหาะ 
  5.  กลม 
  6.  แผละ 
  7.  ตระโหมโรง  เขา้ม่านดว้ย 
  8.  เพลงชา้ 
  9.  เพลงเร็ว 
  10.  เชิดฉ่ิง 
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  11.  คุกพาทย ์
  12.  กราวใน 
  13.  เชิญพระพิราพทั้งตวั 
  14.  ลงสรง 
  15.  เชิด 
 
 ส่วนท่ี  2  ไหวค้รูพิณพาทย ์
  1.  เชิด 
  2.  พราหมณ์เขา้ม่าน  (พราหมณ์เขา้) 
  3.  เสมอผ ี
  4.  เสมอมาร 
  5.  นัง่กิน 
  6.  เซ่นเหลา้ 
  7.  มหาฤกษ ์
  8.  เพลงโปรยขา้วตอก 
  9.  เสมอสามลา58 
 
 การท่ีแยกบนัทึกล าดบัเพลงหน้าพาทยไ์ว ้ 2  ส่วน  คือ  ส่วนของเพลงไหวค้รู  และส่วน
ไหวค้รูพิณพาทย ์ จึงท าให้ไม่สามารถเห็นล าดับขั้นตอนการเรียกเพลงหน้าพาทย ์ ในพิธีไหวค้รู
ตั้งแต่ตน้จนจบได ้ แต่เม่ือเปรียบเทียบกบัล  าดบัขั้นตอนการเรียกเพลงหน้าพาทยจ์ากต าราไหวค้รู
ของนายเกษ  (พระราม)  จึงน่าสันนิษฐานไดว้่า  ช่วงของ  “เพลงไหวค้รู”  น่าจะเป็น  “ภาคพิธี              
ไหวค้รู”  ส่วนช่วงของ  “ไหวค้รูพิณพาทย”์  น่าจะเป็น  “ภาคพิธีครอบ”  เพราะว่าภาคแรกจบดว้ย
เพลงเชิด  หรือเชิดถวายเคร่ือง  ซ่ึงเป็นส่วนของการสงัเวยบูชา  ส่วนภาคท่ีสองข้ึนตน้ดว้ยเพลงเชิด  
และพราหมณ์เข้าม่านหรือพราหมณ์เข้า  ซ่ึงเป็นการเ ร่ิมต้นภาคพิธีครอบ  แต่จบลงด้วย                        
เพลงเสมอสามลา  ซ่ึงเป็นเพลงหน้าพาทยท่ี์หมายถึงการเสด็จกลบัของพระภรตฤๅษี  แต่บนัทึกน้ี

                                                   

 58  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ,  ศิลปละคอนร าหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2531), 
หนา้ 375.   
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ขาดเพลงกราวร า  ซ่ึงเป็นเพลงท่ีมีความหมายถึงการแสดงความยินดีเมื่อส าเร็จสมประสงค ์                     
ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะละไวใ้นฐานท่ีเขา้ใจตามลกัษณะการบนัทึกต าราส าคญัๆ ก็เป็นได้59 
 
 พธิีไหว้ครูโขน - ละคร   ณ  ศาลาผกาภิรมย์  สวนจติรลดา  เมือ่   พ.ศ.2521 
 แบแผนการประกอบพิธีและการรียกเพลงหน้าพาทย ์ ตลอดจนค าอธิบายความหมายของ
เพลงหนา้พาทย ์ ของนายอาคม  สายาคม  ปรากฏอยูใ่นบนัทึก  “พิธีบวงสรวงสงัเวยการแสดงละคร
เร่ืองสมเด็จพระสุริโยทยั  ไหวค้รูโขนละคร  และพิธีครอบนาฏศิลป์”  ซ่ึงประกอบพิธี  ณ  ศาลาผกา
ภิรมย ์ สวนจิตรลดา  เมื่อวนัพฤหสับดี  ท่ี  20  กรกฎาคม  พ.ศ.2521  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงเป็นประธานในการพิธี  และทรงรับการ
ถวายครอบ60  มีการเรียกเพลงหนา้พาทยด์งัน้ี   
   
  ภาคพิธีไหวค้รู 
  1.  พราหมณ์เขา้   ผู ้ป ร ะกอบพิ ธีสมมุ ติ ตน เ ป็นพร าหมณ์                    
      ผูท้รงศีลร าเข้าสู่โรงพิธีแล้วขออนุญาตให ้               
      บริเวณนั้นเป็นสถานท่ีประกอบพิธีเพื่อเป็น                     
      ศิริมงคล 
  2.  สาธุการ   ประธานในพิธีจุดเทียนทอง  เทียนเงินเทียนชยั  
      และธูป  บูชาครู 
  3.  ตระเทวาประสิทธ์ิ  ผู ้ป ร ะ ก อบพิ ธี จุ ด ธู ป เ ที ย น   สั ก ก า ร ะ                       
      พระรัตนตรัย  แลว้เสกน ้ ามนต ์
  4.  เพลงโหมโรง   เชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิใหเ้สด็จลงมาในพิธี 
  5.  เพลงสาธุการกลอง  บูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
  6.  เพลงตระเชิญ   เชิญพระอิศวร 
  7.  เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ ์เชิญพระนารายณ์ 
  8.  เพลงส่ีบท   เชิญพระพรหม 

                                                   
59  ประเมษฐ ์ บุณยะชยั,  “การร าของผูป้ระกอบพิธีในพิธีไหวค้รูโขน-ละคร,” (วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2540), หนา้ 193.  
 60  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 205. 
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  9.  เพลงเหาะ   เชิญเทพท่ีเหาะเหิรเดินอากาศ 
  10.  เพลงโคมเวียน  เชิญเทพบุตรและนางฟ้าท่ีมาเป็น 
      หมวดหมู่ 
  11.  เพลงชา้ เพลงเร็ว  เชิญครูโขน - ละคร  พระ - นาง 
  12.  เพลงเชิดฉ่ิง   เชิญนางเมขลา 
  13.  เพลงแผละ   เชิญครูท่ีอยูใ่นอากาศ 
  14.  เพลงโล ้  เชิญครูท่ีอยูใ่นน ้ า 
  15.  เพลงกราวตะลุง  เชิญครูโนราห์ 
  16.  เพลงคุกพาทย ์ เชิญพระคเณศร์ 
  17.  เพลงตระพระปรคนธรรพ ์ เชิญครูตะโพนหรือครูหนา้ทบั 
  18.  เพลงกลม   เชิญพระปัญจสิงขร  ครูทางดีด สี ตี เป่า 
  19.  เพลงเสมอสามลา  เชิญพระวิษณุกรรม  ครูทางช่าง 
  20.  เพลงกราวนอก  เชิญครูนาฏศิลป์ทางฝ่ายขวามือ 
  21.  เพลงรุกร้น   เชิญครูพระ ลิง มนุษย ์
  22.  เพลงเสมอขา้มสมุทร  เชิญครูพระ ลิง มาเป็นหมวดหมู่ 
  23.  เพลงบาทสกุณี  เ ชิญค รูพระร าม  พระ ลักษมณ์  พระพรต                     
      พระสตัรุด 
  24.  เพลงช านาญ   เชิญครูนางโขน 
  25.  เพลงกราวใน  เชิญครูนาฏศิลป์ทางฝ่ายซา้ยมือ 
  26.  เพลงเสมอมาร  เชิญทศกณัฐแ์ละพญามารทั้งหลาย 
  27.  เพลงตระบองกนั  เชิญครูฝ่ายยกัษแ์ละอสูร 
  28.  เพลงรัวสามลา  เชิญครูฝ่ายอสูรท่ีมีอิทธิฤทธ์ิ 
  29.  เพลงเสมอผ ี  เชิญครูผทีั้งหลาย 
  30.  เพลงด าเนินพราหมณ์ เชิญครูฤๅษีชีพราหมณ์ 
  31.  เพลงพระพิราพเต็มองค ์ เชิญครูพระพิราพ 
  32.  เพลงตระสนันิบาต  เชิญครูมาร่วมประชุมทุกพระองค ์
  33.  เสมอเถร   พระภรตฤๅษีเสด็จมาในมณฑลพิธี 
  34.  ลงสรง   สกัการะพระเทวกรรม  พระไสยศาสตร์   
      ดว้ยการสรงน ้ า  
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  35.  เสมอเขา้ท่ี   เชิญครูทั้งหลายเขา้ประทบัตามท่ีท่ีได ้
      จดัเตรียมไว ้
  36.  นัง่กิน   ครูทั้งหลายเสวยเคร่ืองสงัเวย 
  37.  เซ่นเหลา้   ครูทั้งหลายด่ืมเคร่ืองสงัเวย 
  38.  เวียนเทียน   สกัการะครูดว้ยการสมโภช  เวียนเทียน 
  ภาคพิธีครอบ 
  39.  เสมอสามลา   สมมุติ เป็นพระฤๅษีมาประกอบพิธีครอบ               
      รับมอบใหส้านุศิษย ์
  40.  โปรยขา้วตอก  ถวายสกัการะครูดว้ยขา้วตอกดอกไม ้
  41.  พราหมณ์ออก  พระภรตฤๅษีกลบัสู่ทิพวิมาน  หลงัเสร็จส้ิน
      พิธีครอบ 
  42.  พระเจา้ลอยถาด  เป็นการอธิษฐานจิต  อุทิศผลแห่งความดีคร้ังน้ี   
  43.  กราวร า   เป็นการส่งค รู ปัธยาย  และยินดี ท่ีส า เ ร็จ                     
      สมประสงค ์
  44.  เชิด    เทพยาดา  ครู  อาจารย ์ กลบัสู่ทิพวิมาน61 
 
 เพลงไหว้ครูโขน - ละคร   (ส าหรับการร า)   ตั้งแต่สมยัรัชกาลที่  4  จนถึงปัจจุบัน 
 หลงัจากนายอาคม  สายาคม  เสียชีวิตอยา่งกะทนัหนัโดยยงัมิไดม้อบกรรมสิทธ์ิให้กบัผูใ้ด
เป็นผูป้ระกอบพิธีไหวค้รู  ครอบครู  โขน - ละคร  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัฯ จึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลา้ฯ ใหป้ระกอบพิธีพระราชทานครอบประธานประกอบพิธีไหวค้รูโขน - ละคร  ณ  ศาลา
ดุสิตดาลยั  สวนจิตรลดา  เมื่อวนัพฤหัสบดี  ท่ี  25  ตุลาคม  พ.ศ.2527  ศิลปินชั้นครูท่ีได้รับ                   
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ จ  านวน  5  ท่าน  คือ  นายธีรยุทธ  ยวงศรี  นายธงไชย  โพธยารมย ์                      
นายทองสุก  ทองหลิม  นายอุดม  องัศุธร  และ  นายสมบัติ  แกว้สุจริต  โดยพระราชทานต ารา             
ไหวค้รูฉบับหลวงคร้ังรัชกาลท่ี  4  ฉบับนายเกษ  (พระราม)  ทั้งน้ีครูทั้ง  5  ท่าน  จึงได้น ามา
ประมวลข้ึนเป็นแบบแผนของตนเอง  โดยใชแ้บบแผนของนายอาคม  สายาคม  เป็นรูปแบบหลกั  
ปรับปรุงเ พ่ิม เติมและตัดทอนบางส่วนเ พ่ือให้เหมาะกับสมัยปัจ จุบัน  ในปี  พ .ศ .2543                            
นายอุดม  องัศุธร  และ  นายธงไชย  โพธยารมย ์ จะเกษียณอายุราชการในพิธีไหวค้รู  ครอบครู  

                                                   
61  ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์,  สารานุกรมเพลงไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพเ์รือนแกว้การพิมพ์, 

2528), หนา้ 457-458.   
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โขน - ละคร  ของวิทยาลยันาฏศิลป  กรมศิลปากร  ท่ีจัดข้ึนในวนัพฤหัสบดี   ท่ี  10  มิถุนายน               
พ.ศ.2542  นายอุดม  อังศุธร  จึงมอบกรรมสิทธ์ิการเป็นผูป้ระกอบพิธีให้กับศิษย์  3  ท่าน                       
คือ   นายวีระชัย   มี บ่อทรัพย์  นายไพฑูรย์  เข้มแข็ง   และ  นายศุภชัย   จันทร์ สุวรรณ                     
ต่อมา  นายธงไชย  โพธยารมย ์ ไดม้อบกรรมสิทธ์ิการเป็นผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูและครอบครูให้กบั
นายเผด็จพฒัน์  พลบักระสงค ์ เมื่อวนัพฤหสับดี  ท่ี  23  กนัยายน  พ.ศ.254262   
 ล  าดับขั้นตอนการเรียกเพลงหน้าพาทย ์ (ส าหรับการร า)  ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี  4  จนถึง
ปัจจุบนันั้น  นายธนิต  อยูโ่พธ์ิ  ไดเ้รียบเรียงจากต าราไหวค้รูฉบบัพระยานฏักานุรักษ ์ ท่ีเป็นเอกสาร
และสอบทานจากบุคคลท่ีเคยร่วมพิธีไหวค้รู  ปรากฏล าดบัขั้นตอนการเรียกเพลงหนา้พาทยด์งัน้ี 
 
  1.  สาธุการกลอง    (รัวธรรมดา) 
  2.  ตระประคนธรรพ   (รัวเฉพาะ) 
  3.  ตระเชิญ    (รัวธรรมดา) 
  4.  โคมเวียน  หรือ  เหาะ   (รัวธรรมดา) 
  5.  โหมโรง , วา    (รัวธรรมดา)  
  6.  ตระบรรทมสินธุ ์  (รัวธรรมดา) 
  7.  แผละ    (รัวธรรมดา) 
  8.  กลม     (รัวธรรมดา) 
  9.  กราวนอก    (รัวธรรมดา) 
  10.  กราวใน    (รัวธรรมดา) 
  11.  เพลงชา้ , เพลงเร็ว , ลา 
  12.  เชิดฉ่ิง    (รัวธรรมดา) 
  13.  คุกพาทย ์
  14.  องคพ์ระพิราพ   (ปฐมแลว้รัวธรรมดา) 
  15.  ลงสรง     
  16.  เชิด 

                                                   
62  สัมภาษณ์  เผด็จพฒัน์  พลบักระสงค์, นักวิชาการระดบั 8 (วิชาการ) ส านักการสังคีต 

กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, 8 ก.พ. 2551,  อา้งถึงใน  จินตนา  อนุวฒัน์, “ร าเชิดฉ่ิงเมขลา,” 
(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551), หนา้ 17.  
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  17.  ร าดาบ    (รัวเฉพาะ) 
  18.  เสมอผ ี   (รัวธรรมดา) 
  19.  เสมอมาร    (รัวธรรมดา) 
  20.  นัง่กิน    (รัวธรรมดา) 
  21.  เซ่นเหลา้     
  22.  โปรยขา้วตอก   (รัวธรรมดา) 
  23.  พราหมณ์เขา้   (รัวเฉพาะ)   
  24.  เสมอสามลา    (รัวธรรมดา) 
  25.  มหาชยั     
  26.  เสมอเถร    (รัวเฉพาะ) 
  27.  พราหมณ์ออก   (รัวเฉพาะ) 
  28.  เวียนเทียน    (รัวธรรมดา) 
  29.  กราวร า 
  30.  เชิด 
  31.  เสมอเขา้ท่ี    (รัวธรรมดา) 
  32.  กราวร า63 
 
 ล าดบัขั้นตอนการเรียกเพลงหนา้พาทยใ์นพิธีไหวค้รูโขน - ละคร  แต่ละยุคสมยันั้นมีความ
แตกต่างกนัทั้งน้ีข้ึนอยูก่บับริบทต่างๆ ในพิธีกรรม  อยา่งไรก็ตามพิธีการไหวค้รูดนตรีและนาฏศิลป์
ไทยท่ีพบเห็นกนัอยูท่ั้งในอดีตและปัจจุบนั  เป็นทั้งเร่ืองของการแสดงออกถึงความสมัพนัธร์ะหว่าง
ครูกับศิษย ์ หรือผูท่ี้เคารพนับถือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเกิดจากการผสมผสานความเช่ือทางศาสนา
พราหมณ์และศาสนาพุทธ  ดงันั้นในขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมจึงเป็นไปในลกัษณะของ   
พิธีพราหมณ์และพิธีพุทธ  และเน่ืองจากคนไทยส่วนใหญ่นบัถือพระพุทธศาสนา  ในการประกอบ
พิธีใดๆ จึงมีการนมสัการพระรัตนตรัยก่อนพิธีกรรมอ่ืนๆ  เพื่อเป็นการสรรเสริญพระพุทธคุณและ
ความเป็นศิริมงคลแก่ผูร่้วมในพิธี  สาธุการจึงเป็นเพลงแรกในการบรรเลงเพื่อการประกอบพิธีกรรม
อนัเป็นมงคล    
 

                                                   

 63  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ,  ศิลปละคอนร าหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2531), 
หนา้ 378-379.   
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 2.3.3  เพลงสาธุการในพระราชพธิี 
 พระราชพิธี  คือ  พิธีการท่ีพระมหากษตัริยท์รงปฏิบติัพระราชกรณียกิจ  ตามก าหนดท่ีเป็น
แบบแผนราชประเพณีสืบมาแต่โบราณ  สาเหตุของการเกิดพระราชพิธีนั้น  พระบาทสมเด็จ                 
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ทรงมีพระบรมราชาธิบายสาเหตุของการมีพระราชพิธีส าหรับพระนคร
ไวว้่า  มาจากต ารา ไสยศาสตร์ท่ีนับถือพระเจ้า  พระอิศวร  พระนารายณ์  อย่างหน่ึง  มาจาก
พระพุทธศาสนา   อย่ า งห น่ึ ง   และเ กิ ดจากการรวมตัวกันระหว่ างต า ราไสยศาสต ร์                                    
และพระพุทธศาสนา  อีกอย่างหน่ึง  รวมเป็น  3  อย่าง  แต่ก็มีจุดมุ่งหมายเพื่อให้เกิดความเป็น                  
ศิริมงคลแก่บา้นเมือง64 
 การประกอบพระราชพิธีของพระมหากษตัริยห์รือพระบรมศานุวงศ ์ ส่ิงท่ีเป็นองคป์ระกอบ
ส าคญันอกจากเคร่ืองราชูปโภคแลว้  ดนตรีเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหพ้ระราชพิธีมีความสมบูรณ์  การใช้
ดนตรีนั้นพบว่ามีทั้งประกอบพระราชพิธีเก่ียวกบัศาสนา  หรือในการเสด็จออกว่าราชการ  หรือพระ
ราชพิธีเน่ืองในวาระต่างๆจะมีดนตรีเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของพระราชพิธี  โดยใชค้  าว่า  “ประโคม”65 
ผูว้ิจัยได้ท าการศึกษาพระราชพิธีตั้ งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์  (พ.ศ.2554)                          
มีดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที่  4  พระราชพธิีในสมยัต่างๆ 

  
เดือน 

 

พระราชพธิีสมยั 
สุโขทัย 

 

พระราชพธิีสมยั 
อยุธยา 

พระราชพธิีสมยั
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  1 - 5) 

พระราชพธิีสมยั 
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  9) 

อ้าย -  - 
 - 

ไล่เรือ 
ตรียมัพวาย 
 

 - 
 - 
 
 -  
  
 - 

ไล่เรือ 
พระราชกุศลเล้ียง
ขนมเบ้ือง 
พระราชกุศลเทศ
มหาชา 
กะติเกยา 

 - 
 - 

จารึกสุพรรณบฏั  
เฉลิมพระชนมพรรษา  

 
 

                                                   
64  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 5.  
65  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 136.  
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เดือน 

 

พระราชพธิีสมยั 
สุโขทัย 

 

พระราชพธิีสมยั 
อยุธยา 

พระราชพธิีสมยั
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  1 - 5) 

พระราชพธิีสมยั 
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  9) 

ยี ่ -  - 
 - 

บุษยาภิเษก 
เฉวียนพระโคกิน 
เล้ียง 

 - 
 - 
 - 

บุษยาภิเษก 
ตรียมัพวาย 
พระราชกุศลเล้ียง
พระตรุษจีน          
(หรือเดือนสาม) 
 

- 

สาม -  - ธานยเทาะห์  - 
 - 
 - 

ธานยเฑาะว ์
ศิวาราตรี 
พระราชกุศล
มาฆบูชา 

 - พระราชกุศลมาฆบูชา  
(ปีใดมีอธิกมาส  
เล่ือนเป็นเดือนส่ี) 

ส่ี -  - สมัพจัฉรฉินท ์  - 
 
 - 
 - 

สมัพจัฉรฉินท ์ 
(หรือเดือนหา้)
อาพาธพินาศ 
เปล่ียนเคร่ืองทรง
พระพุทธมหามณี
รัตนปฎิมากร 

 -  เปล่ียนเคร่ืองทรง
พระพุทธมหามณี
รัตนปฏิมากร 

ห้า -  - 
 - 
 - 
 - 

เผด็จศก  ลดแจตร
ออกสนาม 
สจัจปานกาล 
ทอดเชือก  ดามเชือก 
 

 - 
 - 
 - 
  
 - 
 - 
 - 
  

ตรีปวาย 
สจัจปานกาล
คเชนทรรัศวสนาน
(หรือเดือนสิบ) 
ทอดเชือก ดามเชือก
ตรุษสงกรานต ์
พระราชกุศลก่อ
พระทรายและตีขา้ว
บิณฑ ์

 - 
 
 - 

บวงสรวงพระสยาม
เทวาธิราช 
สงกรานต ์
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เดือน 

 

พระราชพธิีสมยั 
สุโขทัย 

 

พระราชพธิีสมยั 
อยุธยา 

พระราชพธิีสมยั
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  1 - 5) 

พระราชพธิีสมยั 
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  9) 

หก  -   ไพศาขจรดพระ 
      นงัคลั 
 -   วนัวิสาขบูชา 

 - ไพศาขยจ์รดพระ
นงัคลั 

 - 
 
 
 - 

พืชมงคลและจรด
พระนงัคลัแรกนา
ขวญั 
วิสาขบูชา 

 - 
 - 
 
 - 

ฉตัรมงคล 
พืชมงคลจรดพระ
นงัคลัแรกนาขวญั
บ าเพญ็พระราชกุศล 
วิสาขบูชา 

เจด็ -  - ทูลน ้ าลา้งพระบาท  - 
 - 
 - 
 
 - 

เคณฑะท้ิงข่าง 
ทูลน ้ าลา้งพระบาท
พระราชกุศล
สลากภตัของหลวง
พระราชกุศลหล่อ
เทียนพรรษา 

 - บ าเพญ็พระราชกุศล
วนัคลา้ยวนัสวรรคต  
พระบาทสมเด็จพระ
ปรเมนทมหาอนนัท-
มหิดล  พระอฐัมราธิ
บดินทร์ และพระราช 
กุศลทกัษิณานุปะทาน
พระบรมอฐิัสมเด็จ
พระมหิตลาธิเบศร์ 
อดุลยเดชวิกรม      
พระบรมราชนก  และ
สมเด็จพระศรีนคริน-
ทราบรมราชชนนี 

แปด  - วนัเขา้พรรษา   - เขา้พรรษา  - 
 
 
 - 
 
 - 
 - 

เปล่ียนเคร่ืองทรง
พระพุทธมหามณี
รัตนปฏิมากร
บ าเพญ็พระราชกุศล
อุปสมบทนาคหลวง
เขา้พรรษา 
พระราชกุศลฉลอง
เทียนพรรษา 

 - 
 
 
 - 

 
 - 

เปล่ียนเคร่ืองทรง 
พระพุทธมหามณี
รัตนปฏิมากร 
บ าเพญ็พระราชกุศล
อุปสมบทนาคหลวง
บ าเพญ็พระราชกุศล
เน่ืองในวนั
อาสาฬหบูชาและ
เทศกาลวนัเขา้พรรษา 
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เดือน 

 

พระราชพธิีสมยั 
สุโขทัย 

 

พระราชพธิีสมยั 
อยุธยา 

พระราชพธิีสมยั
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  1 - 5) 

พระราชพธิีสมยั 
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  9) 

เก้า -  -  ตุลาภาร 
 
 
 

 - 
 
 - 
 - 

พระราชกุศลถวาย
พุ่ม 
พรุณศาสตร์ 
พระราชกุศลวนั
ประสูติและวนั
สวรรคตสมเด็จพระ
บุพการี 

- 

สิบ -  - ภทัรบทพิธีสารท  - 
 
 - 

สารทและกวนขา้ว
ทิพย ์
พระราชกุศลตกั
บาตรน ้ าผึ้ง 

- 

สิบเอด็  - บ าเพญ็พระราช
กุศลถวายผา้พระ
กฐิน  (เป็นเวลา 1  
เดือน) 

 

 - 
 
 
 - 

บ าเพญ็พระราชกุศล
ถวายผา้พระกฐิน 
(เป็นเวลา  1  เดือน)
อาศยชุยแข่งเรือ 

 - 
 
 
 - 
 - 
 
 
 - 

บ าเพญ็พระราชกุศล
ถวายผา้พระกฐิน
(เป็นเวลา  1  เดือน)
พระราชกุศล
กาลานุกาล  
เฉลิมพระชนม- 
พรรษา 
ระวางสมโภช   
พระคชาธาร 

 - 
 
 
 - 

บ าเพญ็พระราชกุศล
ถวายผา้พระกฐิน 
(เป็นเวลา  1  เดือน)
บ าเพญ็พระราชกุศล
วนัปิยมหาราช 

สิบสอง - - จองเปรียง              
ลดชุดลอยโคม 

 - 
 - 
 - 
 
 - 
 - 

จองเปรียง               
ลดชุดลอยโคม 
พระราชกุศลฉลอง
ไตรปี  
ลอยประทีป 
พระราชกุศลแจก
เบ้ียหวดั 

 - เปล่ียนเคร่ืองทรง 
พระพุทธมหามณี
รัตนปฏิมากร 
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เดือน 

 

พระราชพธิีสมยั 
สุโขทัย 

 

พระราชพธิีสมยั 
อยุธยา 

พระราชพธิีสมยั
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  1 - 5) 

พระราชพธิีสมยั 
รัตนโกสินทร์ 
(รัชกาลที่  9) 

สิบสอง     - 
 
 
 - 
 - 
 
 
  

เปล่ียนเคร่ืองทรง 
พระพุทธมหามณี
รัตนปฏิมากร 
ฉตัรมงคล 
พระราชกุศลถวาย
ผา้จ  าน าพรรษา                
(เป็นระยะเวลา    4  
เดือน)   

  

 
 ผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาขั้นตอนการประกอบพระราชพิธีดงัตารางขา้งตน้  และพระราชพิธีท่ี
จดัข้ึนตามวาระต่างๆ ซ่ึงไม่สามารถระบุไดว้่าจะประกอบพระราชพิธีข้ึนในเดือนใด  คือ  พระราช
พิธีรับพระทักษา  พระราชพิธีประสูติกาลพระเจ้าลูกเธอ  พระราชพิธีสมโภชพระเจ้าลูกเธอ                    
ข้ึนพระอู่  พระราชพิธีโสกันต์   พระราชพิธีสมโภชพระทวารชั้นใน  พระราชพิธีสุริยุปราคา               
และพระราชพิธีจนัทรุปราคา    
 จากการศึกษาพบว่า  การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนการประกอบพระราชพิธีท่ีปรากฏ
หลกัฐานชดัเจน   มีดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 
  
 พระราชกุศลมาฆบูชา 
 วนัมาฆบูชา  ตรงกบัวนัข้ึน  15  ต  ่า  เดือน  3  แต่ถา้ปีใดมีอธิกมาส  คือ  มีเดือน  8  สองหน  
วนัมาฆบูชาจะเล่ือน  เป็นวนัข้ึน  15  ค  ่า  เดือน  4  วนัน้ีเป็นวนัส าคญัทางพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏ
เหตุการณ์น่าอศัจรรย ์ 4  ประการ  ท่ีเรียกว่า  จาตุรงคสนันิบาต  กล่าวคือ 
   1.  เป็นวนัท่ีพระภิกษุจ านวน  1,250  รูป  มาประชุมกนัโดยมิไดน้ดัหมาย 
   2.  พระภิกษุเหล่านั้นลว้นเป็นพระอรหนัตท์ั้งส้ิน 
   3.  พระภิกษุเหล่าน้ีลว้นเป็นพระภิกษุท่ีพระพุทธเจา้ทรงบวชใหท้ั้งส้ิน 
   4.  เป็นวนัท่ีดวงจนัทร์เสวยฤกษม์าฆบูชาบูรณมี   
 
 



 
 

 
     51 

 

                       
               ภาพท่ี  1                                                  ภาพท่ี  2  พระบรมโอรสาธิราช ฯ   
            วนัมาฆบูชา                          ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม  เน่ืองในพระราชกุศลมาฆบูชา 
  ท่ีมา  www.eastern.nfe.go.th                                   ท่ีมา  www.rtv1news.orgfree.com 
 
 การพระราชกุศลมาฆบูชาในสมัยรัตนโกสินทร์  เร่ิมมีข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จ          
พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  ไดท้รงพระราชนิพนธ์ไวใ้น
หนงัสือพระราชพิธีสิบสองเดือนว่า 
   “...การพระราชกุศลนั้นเวลาเชา้พระสงฆ ์ วดับวรนิเวศวิหารและวดัราช

ประดิษฐสถิตมหาสีมา  จ  านวน  30  รูป  มาฉนัเชา้ในพระอุโบสถวดัพระศรีรัตน
ศาสดาราม  เวลาค ่า  เสด็จออกทรงจุดเทียนนมสัการแลว้  พระสงฆส์วดท าวตัร
เยน็เหมือนอยา่งท่ีวดั  แลว้จึงใหส้วดมนตต่์อ  แลว้สวดคาถาโอวาทปาติโมกขด์ว้ย  
สวดมนต์จบ  ทรงจุดเทียนรายตามราวรอบพระอุโบสถจ านวน  1,250  เล่ม  
(ปัจจุบนัไม่มีจุดเทียนตามราวรอบพระอุโบสถ  แต่เปล่ียนเป็นครอบบวัท าดว้ย
กระเบ้ืองแกว้ขาวสลบัสีตั้งรองบนสนัก าแพงระหว่างช่องเสาพระอุโบสถ)  แลว้มี
ประโคมด้วย  หลงัจากนั้นได้มีเทศนาโอวาทปาติโมกข์  1  กัณฑ์  เทศนาทั้ง            
ภาษาบาลีและภาษาไทย  เค ร่ืองไทยธรรมบูชา  กัณฑ์เทศน์มี จีวร 1 ผืน                      
เงิน  3  ต  าลึง  และขนมต่างๆ  เมื่อเทศน์จบพระสงฆส์วดมนตรั์บสพัพี...”66 

 ในรัชกาลต่อมาจนถึงรัชกาลปัจจุบนั  เจา้หน้าท่ีกองพระราชพิธี  ส านักพระราชวงัปฏิบติั
ดังน้ี  ก่อนถึงวนัมาฆบูชา  จะน าเทียนรุ่ง  ไปตั้งถวาย  ณ  พระราชฐานท่ีประทับเพ่ือทรงเจิม                 

                                                   

 
66  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:  

องคก์ารคา้คุรุสภา, 2506), หนา้ 143. 
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แลว้ทรงสุหร่าย  เพื่อทรงพระราชอุทิศพระราชทาน  ไปจุดบูชาพระรัตนตรัย  ณ  พระอุโบสถ                    
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  วดับวรนิเวศ  ว ัดเบญจมบพิตร  วดัราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม            
วดัราชบพิธ  และวดันิเวศธรรมประวติั 
 จุดประสงค์ เพื่อเป็นการร าลึกถึงพระพุทธเจา้เน่ืองจากเป็นวนัจาตุรงสนันิบาต 
 สถานที่  พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 วนั  -  เวลา วนัข้ึน  15  ค  ่า  เดือน  3  เวลา  17.00  น. 
 หมายก าหนดการ67 เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า             

ว ันมาฆบูชา  พุทธศักราช  2546  ตรงกับวันอาทิตย์  ท่ี  16  
กุมภาพนัธ์  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้ก  าหนดการทรง
บ าเพ็ญพระราชกุศลตามราชประเพณี  ณ  พระอุโบสถวัด               
พระศรีรัตนศาสดาราม  ดงัรายการต่อไปน้ี 

     วนัอาทิตย ์ ท่ี  16  กุมภาพันธ์  ทรงพระกรุณาโปรด                
เกลา้ฯ ให ้ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจา้ฟ้ามหาวชิราลงกรณ์                  
สยามมกุฎราชกุมาร   เสด็จพระราชด า เนินไปทรงปฏิบัติ                   
พระราชกรณียกิจแทนพระองค ์

     เวลา  17.00 น.  เสด็จเขา้สู่พระอุโบสถทรงจุดธูปเทียน
ถวายนมสัการพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  พระสงฆ ์ 30  รูป               
เจริญพระพุทธมนต์  จบแลว้  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม  
พระราชาคณะถวายศีลและถวายพระธรรมเทศนากัณฑ์  1                 
แลว้  พระสงฆถ์วายอนุโมทนา  ทรงประเคนจตุปัจจยัไทยธรรม  
พร ะ ร า ช า คณะถว า ยอ ดิ เ ร ก   อ อก จ า ก   พ ร ะ อุ โบสถ                             
เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

 
 ขั้นตอนพระราชพิธีพระราชกุศลมาฆบูชาตามหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้  ป่ีพาทย์
เร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  สยามกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนิน      

                                                   

 67  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 17-18. 
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โปรยดอกมะลิ  1,250  ดอก  ท่ีธรรมมาสน์เทศน์  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม  เจ้าหน้าท่ี                    
สงัฆการีนิมนตพ์ระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์แลว้ป่ีพาทยย์ติุการบรรเลงเพลงสาธุการ68   
 
 พระราชพธิีเปลีย่นเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณรัีตนปฏิมากร 
 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  ซ่ึงขณะนั้ นด ารงพระอิศริยยศเป็นสมเด็จ
เจ้าพระยามหากษตัริยศึ์ก  ได้อญัเชิญพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  หรือท่ีเรียกกันทั่วไปว่า                 
“พระแกว้มรกต”  ซ่ึงเป็นพระพุทธรูปปางสมาธิ  ท าดว้ยมณีสีเขียวเน้ือเดียวกนัทั้งองค์  มาจากนคร                      
เวียงจนัทร์ 
 ภายหลงัไดป้ราบดาภิเษกเป็นปฐมกษตัริยแ์ห่งบรมราชวงศจ์กัรี  ไดโ้ปรดสร้างวดัไวใ้น
พระราชฐานส าหรับประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรข้ึนใหม่  และไดท้รงสร้างเคร่ือง
ทรงฤดูร้อน  และฤดูฝนถวายเป็นพุทธบูชา  จึงมีพระราชประเพณีเสด็จพระราชด าเนินไปเปล่ียน
เคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  ปีละ  2  ฤดู 
 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงสร้างเคร่ืองทรงฤดูหนาวเป็นพุทธบูชา
อีกหน่ึงฤดู  รวมเป็น  3  ฤดู   
 

             
ภาพท่ี  3  เคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร            ภาพท่ี  4  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 
                                  ตามฤดูกาล                                                                     ทรงสรงสุหร่าย 
                    ท่ีมา  www.thaihealth.or.th                                      ท่ีมา  www.topicstock.pantip.com 
 
 

                                                   

 68  สมัภาษณ์  อนุชา  บริพนัธุ,์ ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 

http://www.topicstock.pantip.com/
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 จุดประสงค์ เพื่อเปล่ียนเคร่ืองทรงพระแกว้มรกตตามฤดูกาล 
 สถานที่  พระอุโบสถ  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 วนั  -  เวลา วนัแรม  1  ค  ่า  เดือน  4 เปล่ียนเคร่ืองทรงฤดูหนาวเป็นฤดูร้อน 
   วนัแรม  1  ค  ่า  เดือน  8 เปล่ียนเคร่ืองทรงฤดูร้อนเป็นฤดูฝน 
   วนัแรม  1  ค  ่า  เดือน  12 เปล่ียนเคร่ืองทรงฤดูฝนเป็นฤดูหนาว 
 พระราชกจิ69 วนัอาทิตย ์ ท่ี  20  กรกฎาคม  2540 
     พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  เสด็จพระราชด าเนินโดย

รถยนต์พระท่ีนั่งจากต าหนักจิตรลดารโหฐานพระราชวงัดุสิต   
ไปย ังพระบรมมหาราชวัง   เข้าทางประตู วิ เ ศษไชยศ รี                     
เทียบรถยนตพ์ระท่ีนั่งท่ีประตูเกยหลงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
เสด็จฯ เขา้สู่พระอุโบสถ  ประทบัพระราชอาสน์ 

     สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี               
ก ร า บ บั ง ค ม ทู ล ร า ย ง า น ก า ร ส ร้ า ง เ ค ร่ื อ ง ท ร ง ฤ ดู ฝ น                      
ถวายพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรข้ึนใหม่  ทูลเกลา้ฯ ถวายทรง                    
พระราชอุทิศถวายเน่ืองในมหามงคลเสด็จครองสิริราชสมบัติ
ครบ  50  ปี 

     พระบาทสมเด็ จพระ เจ้าอยู่หั ว   เสด็ จฯ  ไปทรง                      
พระสุหร่าย  ทรงเจิมแลว้เสด็จ ไปดา้นหลงัฐานชุกชี  ข้ึนเกยไปยงั
บุษบกท่ีประดิษฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  ทรงกราบ  
ทรงถอดมงกุฎจาก เศียรพระพุทธมหามณี รัตนปฏิมากร                    
มอบเจา้หนา้ท่ีทรงหยบิสงัขป์ระจ าองคพ์ระพุทธมหามณีรัตนปฏิ-
มากรท่ีตั้ งอยู่ดา้นข้าง  ทรงสรงพระสุคนธ์ท่ีพระองัสาซา้ยขวา
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรเสร็จแลว้  ทรงวางสงัขไ์วท่ี้เดิม 

     ทรงรับพระมหาสังข์เพชรน้อยจากเจ้าหน้าท่ี  ทรงสรง           
พระสุคนธ์ท่ีพระองัสาซ้ายขวาพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร                
เสร็จแลว้คืนพระมหาสังข์เพชรน้อยให้เจา้หน้าท่ี  ทรงรับผา้ขาว
จากเจ้าหน้าท่ี เช็ดตามองค์พระพุทธมหามณี รัตนปฏิมากร                

                                                   
 69  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หน้า 20-21.
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เสร็จแลว้ทรงรับมงกุฎประจ าฤดูฝนจากเจา้หนา้ท่ี  ทรงสวมถวาย
ท่ีพระเศียร  ทรงกราบ 

     เสด็จฯ ลงจากเกยไปประทับพระเก้าอ้ีท่ีขา้งฐานชุกชี               
ทรงหยบิผา้ขาวท่ีซบัองคพ์ระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรแลว้นั้น             
ชุบน ้ าพระ สุคนธ์ในโถแก้ว   แล้วทรง บิดลงในโถแก้ว                        
และหม้อน ้ า  เสร็จแล้วเสด็จฯ ไปท่ีฐานชุกชีท่ีประดิษฐาน                            
พ ร ะสั มพุ ทธพร ร ณี   ท ร ง ถอดย อดพร ะ รั ศมี พ ร ะ เ ก ตุ                      
พระสมัพุทธพรรณี  มอบเจา้หน้าท่ี  แลว้รับยอดพระรัศมีประจ า
ฤดูฝนจากเจา้หน้าท่ี  ทรงสวมถวายเปล่ียนใหม่  เรียบร้อยแลว้  
ทรงรับกระทงดอกไมจ้ากเจ้าหน้าท่ีวางบนพานหน้าฐานชุกชี  
แล้วทรงจุดเทียนห่วงบูชาพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร                   
และพระสมัพุทธพรรณี  ทรงคม  เสด็จฯ ไปทรงจุดธูปเทียนทา้ยท่ี
นั่งบูชาพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  เสด็จฯ ไปทรงจุดธูปเทียน           
ทา้ยท่ีนัง่บูชาพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  ทรงคม  เสด็จฯ ไปทรงจุด
ธูปเทียนเคร่ืองนมสัการทองใหญ่ท่ีหนา้ธรรมาสน์ศิลา  ทรงกราบ
แลว้ประทบัพระราชอาสน์ 

     เจ้าพนักงานภูษามาลาเชิญพระมหาสังข์เพชรน้อย                
เข้าถวาย  พระราชทานน ้ ารพมหาสังข์บรรจุน ้ าพระพุทธมนต ์              
แก่พระราชวงศ์  เสด็จฯ ไปทรงพระสุหร่ายน ้ าพระพุทธมนต ์             
แก่ข้าราชการท่ีเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทรอบพระอุโบสถ                 
เสร็จแลว้ประทบัพระราชอาสน์ 

     (พราหมณ์เบิกแว่นเวียนเทียน  ครบ  3  รอบ  และเจิมท่ี
ฐานพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร) 

     เสด็จฯ ไปทรงกราบท่ีหน้าเคร่ืองนมสัการทองใหญ่  
เสด็จฯ ออกจากพระอุโบสถ  ทรงพระสุหร่ายน ้ าพระพุทธมนตแ์ก่
ประชนชนท่ีมาเฝ้า  เสด็จฯ ไปประทบัรถยนต์พระท่ีนั่งท่ีประตู
เกยหลงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

 
 ขั้นตอนพระราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรตามหมายก าหนดการ
ดงักล่าวขา้งตน้  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  เสด็จฯ ไปทรง
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สุหร่าย  ทรงเจิม  แลว้เสด็จไปยงัดา้นหลงัชุกชีข้ึนเกยไปยงัท่ีบุษบกประดิษฐานพระพุทธมหามณี-  
รัตนปฏิมากร  เ ม่ือเสด็จฯ ข้ึนถึงบุษบกทรงกราบนั้ น  ทรงถอดมงกุฎออกจากพระเศียร                             
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  มอบใหเ้จา้หนา้ท่ีแลว้ป่ีพาทยย์ติุการบรรเลงเพลงสาธุการ70 
  
 พระราชพธิีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 
 

 
ภาพท่ี  5  พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 

ท่ีมา  www.oknation.net 
 

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ทรงมีพระราชด าริใหส้ร้างพระสยามเทวาธิราชข้ึน  
เน่ืองจากประเทศไทยมีเหตุการณ์ท่ีเกือบจะต้องเสียอิสรภาพมาหลายคร้ังแต่มีเหตุรอดพน้มาได้
เสมอ  ดว้ยมีเทพยดาองคใ์ดองคห์น่ึงคอยพิทกัษรั์กษา  จึงไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ใหท้รงป้ันรูป
พระสยามเทวาธิราชแลว้หล่อข้ึนเพ่ือไวส้กัการบูชา  ประดิษฐานไว ้ ณ  พระท่ีนัง่ทรงธรรม  และจดั
เคร่ืองสงัเวยถวายประจ าวนั  และไดจ้ดัใหม้ีการสกัการะสงัเวยพระสยามเทวาธิราชข้ึนปีละ  2  คร้ัง  
คือ   
  1.  พระราชกุศลเล้ียงพระตรุษจีน  ในเทศกาลตรุษจีน  ซ่ึงเคยปฏิบติัมาตั้งแต่สมยั
รัชกาลท่ี   3  โดยโปรดเกล้าฯ  ให้สร้างศาลหลังคาเ ก๋ง ข้ึนหน้าพระท่ีนั่งราชกิจวิ นิจฉัย                           
ณ  พระต าหนักแพ  ท่าราชวรดิษฐ์  เพื่อเป็นท่ีประดิษฐานเทวรูปเจว็ดมุก  พร้อมทั้งอญัเชิญ                   

                                                   

 70  สัมภาษณ์  อนุชา  บริพนัธุ์, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 

http://www.oknation.net/
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พระสยามเทวาธิราชไปตั้งประดิษฐาน  เพ่ือการบ าเพ็ญพระราชกุศลเล้ียงพระตรุษจีนโดยจดัตั้ง
เคร่ืองสงัเวยตลอด  3  วนั 
  2.  ในวนัข้ึน  1  ค  ่า  เดือน  5  ซ่ึงเป็นวนัข้ึนป่ีใหม่ทางจนัทรคติของไทยนั้นไดท้รง
โปรดเกล้าฯ ให้มีพระราชพิธีสังเวยเทวดา  และโปรดเกลา้ฯ ให้อญัเชิญพระสยามเทวาธิราช  
ออกไปตั้งท่ีบุษบกมุข  พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท  และเทวรูป  พร้อมดว้ยเจวด็มุกท่ีหอแกว้พระภูมิ
ไปตั้งดว้ย  มีเคร่ืองสังเวยโต๊ะจีน  3  โต๊ะ  มีพระราชพิธีดงัน้ี  เวลาเชา้ทรงบ าเพ็ญ  พระราชกุศล
สดับปกรณ์  พระบรมอฐิัท่ีพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย  เวลาค ่าทรงสังเวยพระสยามเทวาธิราช             
ท่ีพระ ท่ีนั่ ง ดุ สิตมหาปราสาท   มีละครหลวง เ ล่นสมโภช   และ มีพระราชทาน เ ล้ีย ง                                   
พระบรมวงศานุวงศ ์ ขา้ราชการ  และชาวต่างประเทศ  ในปีต่อๆ มา  ในวันข้ึน  1  ค  ่า  เดือน  5                  
มีผูม้าเฝ้าฯ ในงานน้อยมาก  จึงทรงโปรดเกลา้ฯ ให้มีการสังเวยพระสยามเทวาธิราช  ท่ีพระท่ีนั่ง   
ทรงธรรมเพียงอยา่งเดียว  มีละครหลวงสมโภชแบบเดิม 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  โปรดเกล้าฯ ให้ร้ือพระท่ีนั่ง         
พุทธมณเฑียรรวมทั้งพระท่ีนั่งทรงธรรมดว้ย  (ปัจจุบนั  คือ  สวนศิวาลยั)  และโปรดเกลา้ฯ ให้
อญัเชิญพระสยามเทวาธิราชไปประดิษฐาน  ณ  พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ  ท่ีพระวิมาน  3  มุข                  
และถวายเคร่ืองสงัเวยเฉพาะวนัองัคาร  และวนัเสาร์  และมพระราชพิธีสังเวยพระสยามเทวาธิราช  
ในวนัข้ึน  1  ค  ่า  เดือน  5  ของทุกปี 
 จุดประสงค์ บวงสรวงพระสยามเทวาธิราชเพื่อความเป็นศิริมงคลแก่บา้นเมือง 
 สถานที่  พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ 
 วนั  -  เวลา วนัข้ึน  1  ค  ่า  เดือน  5  เวลา  10.00  น. 
 หมายก าหนดการ71 หม่อมเจา้กรณิกา  จิตรพงศ ์ เสด็จโดยรถยนต์พระประเทียบเขา้สู่

พระบรมมหาราชวงัทางประตูวิเศษไชยศรี  ประตูพิมานไชยศรี    
เสด็จเข้า สู่พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ือง
นมสัการบูชาพระสยามเทวาธิราช  เสด็จไปทรงจุดธูปเทียนทอง  
เทียนเงินท่ีโต๊ะบวงสรวงพระสยามเทวาธิราชและทรงจุดธูปหาง
ปักท่ีเคร่ืองสงัเวย  ทรงกราบ  เสด็จไปท่ีขา้งหอพระสุราลยัพิมาน  
ทรงจุดเทียนทอง  เทียนเงิน  ท่ีโต๊ะบวงสรวง  (กลางหาว)                
และทรงจุดธูปหางปักท่ีเคร่ืองสงัเวย  เสด็จไปประทบัพระเกา้อ้ีท่ี
ชานหนา้พระท่ีนัง่ไพศาลทกัษิณ  ทอดพระเนตรการแสดงละคร  

                                                   

 71  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพมิพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 25. 
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เมือ่เสร็จส้ินการแสดงแลว้ประทานเงินรางวลัให้แก่หัวหน้าคณะ
ละคร  เสด็จกลบั 

 
 ขั้นตอนพระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราชตามหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้                  
ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ  หม่อมเจา้กรณิกา  จิตรพงศ ์ ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการ
บูชาพระสยามเทวาธิราช  เมื่อทรงจุดธูปเทียนและทรงกราบแล้วป่ีพาทย์ยุติ การบรรเลง                        
เพลงสาธุการ  เม่ือหม่อมเจา้กรณิกา  จิตรพงศ ์ เสด็จไปประทบัท่ีพระเกา้อ้ี  ท่ีชานหน้าพระท่ีนั่ง
ไพศาลทักษิณ  ทอดพระเนตรการแสดง  พระ - นาง  แต่งกายยืนเคร่ืองออกมาร าถวายมือ                  
เพลงสาธุการ72  
 
 พระราชพธิีทอดเชือก  ดามเชือก 
 พระราชพิธีทอดเชือก  ดามเชือก  เป็นพระราชพิธีท่ีมีข้ึนตั้ งแต่สมัยอยุธยา  ซ่ึงมี               
พระบรมราชาธิบาย  ในหนังสือพระราชพิธี  12  เดือน  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ               
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ความว่า 

  “  พิธีทอดเชือกดามเชือกน้ีก็ยงัท าเสมออยู่  เม่ือพิเคราะห์ดูค  าว่าทอด
เชือกอยา่งหน่ึง  ดามเชือกอยา่งหน่ึงนั้นจะแปลว่ากระไร  วิธีเรียกว่าทอดเชือกนั้น  
คือเชือกบาศท่ีส าหรับคลอ้งชา้งเป็นขดๆ อยู่  จบัข้ึนทั้งขดแยกออกเป็นสองส่วน
ตั้งกางไว ้ เรียกว่า  ทอดเชือก  เชือกท่ีกางไวน้ั้นกลบัพบัลงวางเป็นขดๆ ตามธรรม
เนียม เรียกว่า ดามเชือก...” 73 

 จุดประสงค์ เป็นพิธีคชกรรม  หรือ  พิธีจบัชา้ง  ตรวจเชือกบาศเพื่อคลอ้งชา้ง
ป่ามาเล้ียงไวเ้ป็นก าลงัของบา้นเมือง 

 สถานที่  พระท่ีนัง่พุทไธศวรรย ์
 วนั  -  เวลา เดือนหา้ 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “...จุดแว่นเทียนสมโภชเจิมพระเทวรูปแลว้  จึงได้รดน ้ าสังข์

บรรดาผูซ่ึ้งไปประชุมอยู่ในโรงพิธีนั้น  แลว้อ่านเวทพรมน ้ า             

                                                   

 72  สัมภาษณ์  นงลกัษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา, นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต                
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, 28 ต.ค. 2554. 
 73  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, พิมพค์ร้ังท่ี 14 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพรุ่์งวฒันา, 2516), หนา้ 283. 
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เชือกบาศ  เวลานั้นประโคมพิณพาทยส์าธุการถึงเจ็ดลา  แลว้ตวั
พระครูพฤฒิบาศและเจา้กรมปลดั  กรมชา้งเขา้ประจ าหน้าเตียง
เชือกคุกเข่ายกเชือกบาศกางไว้เป็นทอดเชือก  ต่อนั้ นไปให้
นายทา้ยชา้งคนหน่ึงมาหมอบท่ีกลางโรง พระครูพฤฒิบาศซ่ึงเป็น
หมอเฒ่าจึงเอาชนกัมาวางคร่อมหลงั  เอาดา้มขอสอดในพรมชนัก                    
ปลายดา้มขอข้ึนขา้งบน  นายทา้ยชา้งท่ีหมอบนั้นมือก ายื่นขอไว ้ 
จึงใหพ้ราหมณ์พฤฒิบาศสองคนอ่านดุษฎีสังเวยอย่างเก่าท่ีข้ึนว่า  
อญัขยมบังคมภูวสวะ  เป็นตน้  จบลาหน่ึงเป่าสังข์  ในเวลาเมื่อ
อ่ าน ดุษ ฎี จบ เ ป่ าสั ง ข์นั้ น   บร รดาผู ้ซ่ึ งป ร ะ ชุมใน ท่ีนั้ น                       
โปรยขา้วตอกดอกไมอ้ย่างเช่นไหวค้รูละคร...ต่อน้ีไปพิณพาทย์
เปล่ียนรุกร้นเดินส่องแว่นและออกแผลงอีก  เปล่ียนขอจบัเชือก
บาศใหม่  ร าท่าซดับาศเหวี่ยงเชือกใหพ้น้ตวัไปขา้งหน่ึงสามรอบ
แลว้คลายออกเหวี่ยงให้พน้ขา้งหน่ึงอีกสามรอบแลว้คลายออก  
เป็นการเสร็จพิธี...”74 

 
 เพลง ท่ีใช้บรร เลงประกอบตามขั้ นตอนของพระราชทอดเชือก   ดามเ ชือกนั้ น                        
มนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวถึงการใชเ้พลงประกอบพระราชพิธีไวใ้นบทความเร่ือง  “การบรรเลง                 
ป่ีพาทยใ์นพระราชพิธี”  ดงัน้ี 
   “ . . .พราหมณ์และหมอควาญก็ท าพิ ธีอ่านโองการบูชา  ป่ีพาทย์                        

ท าเพลงสาธุการคร้ังหน่ึง  เพลงตระเชิญคร้ังหน่ึง  เวลาโปรยขา้วตอกดอกไม ้                      
ก็บรรเลงเพลงโปรยขา้วตอกเป็นอนัเสร็จพิธีตอนเชา้ 

  ตกเวลาค ่า  พราหมณ์พฤฒิบาศอ่านฉันท์และสาธยายมนต์  จบลาหน่ึง               
ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการชั้นเดียวตอนตน้คร้ังหน่ึง  แลว้ก็สาธยายมนต์ต่อไป  
พอจบลาป่ีพาทยก์็บรรเลงเพลงสาธุการชั้นเดียวตอนต้น  สลบักนัไปดังน้ีราว                       
7 - 8  คร้ัง  จึงถึงพิธีร า...”75 

                                                   

 74  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, พิมพค์ร้ังท่ี 14 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพรุ่์งวฒันา, 2516), หนา้ 286-288. 
 75  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หน้า 105-
106. 
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 จากบทความดงักล่าว  การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีทอดเชือก  ดามเชือก  
นั้น  ปรากฏในขั้นตอนพระราชพิธีดงัน้ี  คือ  เม่ืออ่านโองการบูชา  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ
และเพลงตระเชิญ  และขณะท่ีพราหมณ์อ่านฉนัทแ์ละสาธยายมนต์จบในแต่ละลา  ป่ีพาทยบ์รรเลง
เพลงสาธุการชั้นเดียว  ปัจจุบนัพระราชพิธีน้ีไดเ้ลิกท าไปแลว้   
 
 พระราชพธิีฉัตรมงคล 
 

    
                   ภาพท่ี  6  พระราชกุศลทกัษิณานุปทาน                          ภาพท่ี  7  พระราชพิธีฉตัรมงคล 
                          ท่ีมา  www.sarakadee.com                                           ท่ีมา  www.sarakadee.com 
 
 พระราชพิธีน้ีมีคร้ังแรกในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว  ซ่ึงมีพระบรม
ราชาธิบาย  ในหนงัสือพระราชพิธี  12  เดือน  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั  ความว่า 

  “...พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  รัชกาลท่ี  4  ทรงพระราชด าริ
ว่า  วนัท่ีพระองค์ไดเ้สด็จเถลิงถวลัยราชสมบติับรมราชาภิเษกในวนัพฤหัสบดี  
เดือน  6  ข้ึน  15  ค  ่า   ปีกุน  ตรีศก  จุลศกัราช  1213  จึงทรงพระราชด าริว่า                  
วนับรมราชาภิเษกนั้นเป็นมหามงคลสมยัซ่ึงประเทศทั้งปวงท่ีมีพระเจา้แผ่นดิน
ปกครอง  ย่อมนับถือวนันั้นว่าเป็นวนันักขตัฤกษ์มงคลกาล  แต่ในกรุงสยามน้ี
เฉยๆ อยูมิ่ไดมี้การนกัขตัฤกษอ์นัใด  คร้ังน้ีการบรมราชาภิเษกของพระองคเ์ฉพาะ
ตรงกบัสมยัท่ีเจา้พนักงานเคยสมโภชเคร่ืองราชูปโภคแต่เดิมมา  ควรท่ีจะมีการ

http://www.sarakadee.com/
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สมโภชพระมหาเศวตฉัตรให้เ ป็นสวัสดิมงคลแก่ราชสมบัติ   จึงได้ทร ง
พระราชด าริจดัการ  พระราชกุศลพระราชทานช่ือว่า  ฉตัรมงคล  น้ีข้ึน...”76    

 ต่อมาสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า เจ้าอยู่หัว   มี เ พ่ิมการพระราชทาน
เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์จุลจอมเกลา้  อาลกัษณ์อ่านค าประกาศ  ยิงปืนใหญ่เฉลิมพระเกียรติถวาย
บงัคมพระบรมรูปสมเด็จพระบูรพมหากษตัริยยาธิราชเวียนเทียนสมโภชเคร่ืองราชกกุธภณัฑ ์
 คร้ันรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั  การพระราชพิธีฉตัรมงคลไดเ้พ่ิมการ
พระราชกุศลทกัษิณานุปทาน  ซ่ึงเป็นการบ าเพญ็พระราชกุศลสนองพระมหากรุณาธิคุณสมเด็จพระ
บูรพมหากษตัริยาธิราช  ตอน  1  พระราชพิธีฉตัรมงคล  ซ่ึงเป็นการเฉลิมฉลองท่ีไดบ้รมราชาภิเษก
อีกตอนหน่ึง77 
   ในรัชกาลปัจจุบนั  พระราชกุศลทกัษิณานุปทาน  และพระพิธีฉัตรมงคล  ตรงกบั

วนัท่ี  5  พฤษภาคม  แต่เร่ิมพระราชพิธีตั้งแต่วนัท่ี  3 - 5  พฤษภาคม 
 จุดประสงค์ เพื่อเฉลิมฉลองพระมหาเศวตฉัตร  เคร่ืองสิริราชกกุธภัณฑ ์                

และพระแสงประจ ารัชกาล  เป็นวนัครบรอบพิธีบรมราชาภิเษก 
 สถานที่  พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท  และพระท่ีนัง่อมัรินทรวินิจฉยั 
 วนั  -  เวลา วนัท่ี  3  พฤษภาคม  เวลา  17.00  น. 
   วนัท่ี  4  พฤษภาคม  เวลา  17.00  น. 
   วนัท่ี  5  พฤษภาคม  เวลา  10.30  น.  และ  16.30  น. 
 หมายก าหนดการ78 เลขานุการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า

การพระราชกุศลทกัษิณานุปทาน  และการพระราชพิธีฉัตรมงคล
เฉลิมราชสมบติัสิริรัชพรรษา  ปีน้ี  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้
ก  าหนดดงัรายการต่อไปน้ี 

   พระราชกุศลทักษิณานุปทาน 
     วนัจันทร์  ท่ี  3  พฤษภาคม  เจ้าพนักงานเตรียมการ              

พระราชกุศลทักษิณานุปทาน  ณ  พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย                                 
ในพระบรมมหาราชวงั  เชิญพระโกศพระบรมอฐิัสมเด็จพระบรม

                                                   

 76  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, พิมพค์ร้ังท่ี 14 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพรุ่์งวฒันา, 2516), หนา้ 56. 
 77  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 32. 
 78  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 33-35. 
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ราชบูรพการี  ข้ึนประดิษฐานเหนือพระราชบัลลังก์ภายใต ้               
นพปฎลมหาเศวตฉตัร  และเชิญพระพุทธรูปประจ าพระชนมวาร
คู่พระบรมอฐิั  ประดิษฐานในพระท่ีนัง่บุษบกมาลาประกอบดว้ย
เคร่ืองบรมอิสริยราชูปโภคพร้อมสรรพ 

     พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว  และสมเด็จพระนางเจา้ฯ 
พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ีนั่ง
จากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวังดุสิต  ไปย ัง
พระบรมมหาราชวงั 

     เวลา  16.30  น.  เสด็จพระราชด าเนินเข้าสู่พระท่ีนั่ง               
อมรินทรวินิจฉัย  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จ              
พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองราช
สั ก ก า ร ะ ถ ว า ย บั ง ค ม พ ร ะ อั ฐิ   พ ร ะ ส ง ฆ์   2 3   รู ป                                 
สวดพระพุทธมนต์  จบแลว้  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม  
พระราชชาคณะถวายพระธรรมเทศนากัณฑ์   1   จบแล้ว                    
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ทรงประเคนจตุปัจจยัไทยธรรม
กณัฑเ์ทศน์แลว้ทรงทอดผา้  พระสงฆท์ั้งนั้นสดบัปกรณ์พระบรม
อั ฐิ ส ม เ ด็ จ พ ร ะ บ ร ม ร า ชบู ร พ ก า รี   ถ ว า ย อ นุ โ ม ทน า                  
ถวายอดิเรก  ถวายพระพรลา  เสด็จพระราชด าเนินประทบัรถยนต์
พระท่ีนัง่ท่ีพระทวารเทเวศรักษา  เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

   พระราชพธิีฉัตรมงคล 
   วนัองัคาร  ท่ี  4  พฤษภาคม  เจา้พนักงานเตรียมการพระราชพิธี

ฉตัรมงคล  ณ  พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท  เชิญพระพุทธปฏิมา
ชยัวฒัน์ประดิษฐานท่ีมา้หมู่พระแท่นมณฑลมุก  และเชิญเคร่ือง
สิริราชกกุธภัณฑ์ข้ึนประดิษฐาน  ณ  พระแท่นนพปฎล-                    
มหาเศวตฉตัร 

     พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว  และสมเด็จพระนางเจา้ฯ 
พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ีนั่ง
จากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวังดุสิต  ไปย ัง
พระบรมมหาราชวงั 
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     เวลา  16.30  น.  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระท่ีนั่งดุสิต
มหาปราสาท  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ทรงจุดธูปเทียน
เค ร่ื อ งนมัส ก า รแ ล้ว   สม เด็ จพระ ร า ช า คณะถว า ยศี ล  
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทองน้อยบูชา
เทพยดา รักษานพปฎลมหา เศวตฉัตร สิ ริ ร าชกกุ ธภัณฑ ์                     
พระราชครูอัษฎาจารย ์ ประธานคณะพราหมณ์อ่านประกาศ              
พระราชพิธีฉตัรมงคลแลว้  พระสงฆ ์20  รูป  เจริญพระพุทธมนต์
จบแลว้  ถวายพระพรลา  เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

     ว ันพุธ  ท่ี   5   พฤษภาคม  เช้า   พระบาทสมเด็ จ                
พระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ                       
เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ีนั่งจากพระต าหนัก
จิตรลดารโหฐาน  พระราชวงัดุสิต  ไปยงัพระบรมมหาราชวงั 

     เวลา  10.30  น.  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระท่ีนั่งดุสิต
มหาปราสาท  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงจุดธูปเทียน
เคร่ืองนมสัการสมเด็จพระราชาคณะถวายศีล  พระสงฆ ์ 20  รูป  
ถวายพระพร  จบแลว้  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงประเคน
ภตัตาหาร  พระสงฆรั์บพระราชทานฉนั  เสร็จแลว้  ทรงประเคน
จตุปัจจัยไทยธรรม  พระสงฆ์ถวายอนุโมทนา  ถวายอดิเรก                
ถวายพระพรลา  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงจุดธูปเทียน
บูชาเคร่ืองทองน้อย  บูชาเทพยดารักษานพปฎลมหาเศวตฉัตร            
สิริราชกกุธภัณฑ์   พราหมณ์เบิกแว่ น เวี ยนเทียนสมโภช              
นพปฎลมหาเศวตฉตัรสิริราชกกุธภณัฑ ์

     พนักงานประโคมฆ้องชัย  สังข์  แตร  บัณเฑาะว ์                     
และดุริยางคแ์ลว้  พราหมณ์เจิมนพปฎลมหาเศวตฉตัร  โหรผกูผา้
สีชมพ ู พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงพระสุหร่ายเคร่ืองราช
กกุธภัณฑ์  และพระราชสัญจกรพระครุฑพ่าห์ทองค าประจ า
รัชกาล  แลว้เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

     เวลา  12.00  น.  ทหารบก  ทหารเรือ  ทหารอากาศ                
จะไดย้งิปืนใหญ่เฉลิมพระเกียรติฝ่ายละ  21  นดั 
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     บ่าย   พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หั วและสมเด็ จ                    
พระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินโดย
รถยนต์พระท่ีนั่งจากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวงั
ดุสิตไปยงัพระบรมมหาราชวงั 

     เวลา   16 .30   น .   พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว                   
และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  เสด็จออกจาก               
พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัประทบั
พระร าชบัลลัง ก์หน้ าพระแท่นนพปฎลมหา เศวตฉัต ร                         
เจา้พนกังานชูพุ่มดอกไมท้องเป็นสัญญาณ  ชาวประโคมกระทัง่
แตรมโหระทึก  ทหารกองเกียรติยศ  ถวายความเคารพ  แตรวง
บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี  เมื่อสุดเสียงประโคมแลว้ทรง                      
พระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทานอิสริยาภรณ์จุลจอมเกลา้แก่
พระราชวงศ์และข้าทูลละอองธุลีพระบาทเสร็จแลว้  เสด็จข้ึน      
เจ้าพนักงานให้สัญญาณ  ชาวประโคมกระทั่งแตรมโหระทึก  
ทหารกองเ กียรติยศ  ถวายความเคารพ  แตรวงบรรเลง                     
เพลงสรรเสริญพระบารมี   พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว                 
และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราช
ด า เนินโดยรถยนต์พระ ท่ีนั่งไปเทียบย ังประตู เกยหลังว ัด                          
พระศรีรัตนศาสดารามเสด็จพระราชด าเนินเข้าสู่พระอุโบสถ  
ทรงจุดธูปเทียน  ถวายนมสัการพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  
และพระพุทธรูปฉลองพระองค์แลว้  เสด็จพระราชด าเนินไปยงั
ปราสาทพระเทพบิดร  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองราชสักการะถวาย
บงัคมสมเด็จพระบูรพมหากษตัริยาธิราชแลว้เสด็จพระราชด าเนิน
ไปประทับรถยนต์พระ ท่ีนั่ง ท่ีประตู เกยหน้าว ัดพระศรี -                    
รัตนศาสดาราม  เสด็จพระราชด าเนินกลบั  พระบรมวงศานุวงศ์
และขา้ราชการข้ึนถวายบงัคมต่อไป 

     อน่ึง  ว ันท่ี  5  พฤษภาคมน้ี  เป็นวันท่ีได้เสด็จเถลิง    
ถวลัยราชสมบัติ  โดยประกอบการพระราชพิธีบรมราชาภิเษก
ตามโบราณขติัยราชประเพณี  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้
เปิดปราสาทพระเทพบิดร  ณ  ว ัดพระศรีรัตนศาสดาราม                            
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ในพระบรมมหาราชวงั  เพื่อให้พระบรมวงศานุวงศ ์ ขา้ราชการ  
และประชาชน  ไดถ้วายบงัคมสมเด็จพระบูรพมหากษตัริยาธิราช  
ตั้งแต่เวลา  8.00 - 17.00  น. 

 
 เพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบตามขั้นตอนของพระราชพิธีฉัตรมงคลนั้น  มนตรี  ตราโมท                  
ไดก้ล่าวถึงการใชเ้พลงประกอบพระราชพิธีไวใ้นบทความเร่ือง  “การบรรเลงป่ีพาทยใ์นพระราช
พิธี”  ดงัน้ี 
  “...งานน้ีแบ่งออกเป็น  2  ตอน  ตอน  1  เป็นงานพระราชกุศลทกัษิณา

นุปทาน  ก่อนถึงพระราชพิธีฉัตรมงคลวนัหน่ึง  ท าท่ีพระท่ีนั่งอมัรินทรวินิจฉัย  
การประโคมในวนัน้ี  มีประโคมเวลาเสด็จทรงจุดธูปเทียนดว้ยเพลงชา้คร้ังหน่ึง  
เวลาพระสงฆ์ราชาคณะข้ึนถวายพระธรรมเทศนา  ด้วยเพลงสาธุการคร้ังหน่ึง   
แลว้บรรเลงเมื่อเสด็จพระราชด าเนินกลบัดว้ยเพลงกราวร าอีกคร้ังหน่ึง 

   วนัท่ี  2  ตอนเชา้ประโคมเมื่อพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงจุดธูป
เทียนเคร่ืองนมสัการดว้ยเพลงสาธุการ...”79 

 จากบทความดังกล่าว  การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีฉัตรมงคลนั้น  
ปรากฏว่ามีการบรรเลงทั้ง  2  วนั  วนัแรกซ่ึงเป็นงานพระราชกุศลทกัษิณานุปทาน  ป่ีพาทยบ์รรเลง
เพลงสาธุการขณะท่ีพระสงฆร์าชาคณะข้ึนถวายพระธรรมเทศนา  วนัท่ีสองเป็นพระราชพิธีฉัตร
มงคล  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  ขณะท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงจุดธูปเทียนเคร่ือง
นมสัการ 
 ปัจจุบนัการบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีฉัตรมงคลนั้น  คงปรากฏเพียง
ขั้นตอนเดียว  คือ  วนัท่ี  3  พฤษภาคม  เป็นพระราชกุศลทักษิณานุปทาน  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลง                  
เพลงสาธุการ  ขณะท่ีพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงจุดเทียนดูหนงัสือเทศน์  พระราชทานให้เจา้
พนกังานพระราชพิธีเชิญไปปักท่ีจงกลธรรมาสน์เทศน์  ขณะนั้นเจา้หน้าท่ีกองศาสนูปถมัภ์นิมนต์
พระราชาคณะข้ึนธรรมาสน์เทศน์  เม่ือพระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์เรียบร้อยแลว้ป่ีพาทยจึ์ง
ยติุการบรรเลงเพลงสาธุการ80 
 

                                                   

 
79  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 96. 

 80  สมัภาษณ์  ยทุธนา  ชิตทว้ม, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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 พระราชพธิีพชืมงคลจรดพระนังคลัแรกนาขวญั 
  

         
                              ภาพท่ี  8                                                                      ภาพท่ี  9   
พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั         พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั 
                  ท่ีมา  www.thairice.org                                                 ท่ีมา www.thairath.co.th 
 
 พระราชพิธีน้ีมีมาตั้งแต่สมยัสุโขทยั  เป็นพิธีพราหมณ์ตามแบบโบราณ  เดิมมีเฉพาะพิธีจรด
พระนังคลัแรกนาขวญัเพียงอย่างเดียว  โดยพระมหากษตัริยจ์ะแต่งตั้งราชการชั้นผูใ้หญ่ให้ปฏิบัติ
หนา้ท่ีแทนพระองค ์ เรียกว่า  “พระยาแรกนา”  ท าหน้าท่ีไถ  หว่านเมล็ดพืช  โดยมีผูช่้วยท าหน้าท่ี
หาบกระบุงพนัธพ์ืชตามพระยาแรกนา  และไถหว่านธญัพืช  เรียกว่า  “เทพี” 
 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  มีพระราชด าริโปรดเกลา้ฯ ให้มีพิธีสงฆ์
ร่วมประกอบพิธี  เพื่อเป็นสิริมงคลแก่พืชพนัธ์ธัญญาหารท่ีจะน าไปไถหว่านในพิธีแรกนาขวญั               
จึงรวมเป็น  2   ว ัน   ว ันแรก   เ รียกว่ า   พระราชพิ ธีพืชมงคล  จัดพิ ธี ท่ีพระอุโบสถวัด                          
พระศรีรัตนศาสดาราม  วนัท่ีสอง  เป็นพระราชพิธีจรดพระนังคลัแรกนาขวญั  เป็นพิธีพราหมณ์                      
ซ่ึงประกอบด้วยร้ิวขบวนเคร่ืองสูง  ออกจากวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  มายงัมณฑลพิธี                       
ทอ้งสนามหลวง  มีตั้ งเทวรูป  การเส่ียงทาย  การเลือกผา้ของพระยาแรกนา  และการเส่ียงทาย               
พระโคกินเล้ียง  เพ่ือท านายถึงความสมบูรณ์ของพืชผลในรอบปี  และได้ปฏิบัติต่อมาจนถึง                   
พ.ศ. 2479  ไดม้ีการเวน้ว่างไป  ต่อมาใน  พ.ศ. 2483  รัฐบาลสั่งให้มีเฉพาะพระราชพิธีพืชมงคล
เพียงอยา่งเดียวท่ีพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  ทรงโปรดเกลา้ฯ ให้ฟ้ืนฟู
พระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวญัข้ึนมาใหม่ตามแบบอย่างท่ีเคยจัด  2  วนั  ในวนัท่ีสอง                 
โปรดเกลา้ฯ ให้แต่งตั้งผูด้  ารงต าแหน่งปลดักระทรวงเกษตรและสหกรณ์  เป็นพระยาแรกนา              
ส่วนเทพีคู่หาบเงินหาบทอง  จะคดัเลือกจากขา้ราชการสตรีโสด  ในสงักดัของกระทรวงตั้งแต่ระดบั  
3  ข้ึนไป 

http://www.thairice.org/
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 จุดประสงค์ เป็นพิธีท าขวญัแก่พืชพนัธุ์ไมต่้างๆ  และเป็นการเส่ียงทายความ
อุดมสมบูรณ์ของบา้นเมือง 

 สถานที่  พระอุโบสถวัดพระศรี รัตนศาสดาราม   และมณฑลพิ ธี                     
ทอ้งสนามหลวง 

 วนั  -  เวลา ข้ึน  12 - 13  ค  ่า เดือน  6 
   พระราชพิธีพืชมงคล  เร่ิมเวลา  16.30  น. 
 หมายก าหนดการ81 เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า  

พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคัลแรกนาขวญั  พุทธศกัราช  
2545  ไดก้  าหนดดงัรายการต่อไปน้ี 

     วนัพฤหสับดี  ท่ี  13  พฤษภาคม  เจา้พนกังานเตรียมการ                   
พระราชพิธีพืชมงคลจรดพระนังคลัแรกนาขวญัท่ีพระอุโบสถ           
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  และท่ีพิธีมณฑลทอ้งสนามหลวงไว้
พร้อมกนั 

     เวลาบ่าย  สมเด็จพระโอรสาธิราช  เจ้าฟ้ามหาวชิรา            
ลงกรณ  สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์
พระท่ีนัง่จากพระต าหนกัสุโขทยั  ไปยงัวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

     เวลา  16.30  น.  สมเด็จพระโอรสาธิราชฯ  เสด็จ              
พระราชด าเนินข้ึนสู่พระอุโบสถทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการ
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรและพระพุทธรูปส าคญั  พระราชา
คณะถวายศีลจบแล้ว  ทรงพระสุหร่าย  ถวายดอกไม้บูชา                 
พระพุทธคันธารราษฎร์  ทรงอธิษฐานเพื่อความสมบูรณ์แห่ง
พืชผลของราชอาณาจักรไทยแล้ว  พระราชครูอัษฎาจารย ์ 
ประธานคณะพราหมณ์  อ่านประกาศพระราชพิธีพืชมงคล
พระสงฆ ์ 11  รูป  เจริญพระพุทธมนต์จบแลว้  ทรงหลัง่น ้ าสังข ์ 
ทรงเจิม  ทรงราชทานธ ามรงค์กบัพระแสงปฏกัส าหรับต าแหน่ง
พระย าแรกนา   แ ก่   น าย ปิ ติพงศ์   พึ่ ง บุญ   ณ   อ ยุธ ย า  
ปลดักระทรวงเกษตรและสหกรณ์  แลว้ทรงหลัง่น ้ าสงัข์  ทรงเจิม  
พระราชทานเทพีผูท่ี้จะเข้าในการพระราชพิธีจรดพระนังคัล              

                                                   

 81  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 43-44. 
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แรกนาขวญั  ขณะนั้น  พระสงฆเ์จริญชัยมงคลคาถา  พนักงาน
ประโคมฆอ้งชัย  เคร่ืองดุริยางค์แลว้  สมเด็จพระบรมโอรสา               
ธิราชฯ  ทรงประเคนจตุปัจจัยไทยธรรม  พระสงฆ์ถวาย
อนุโมทนา  ถวายอดิเรก  ออกจากอุโบสถ  เสด็จพระราช               
ด  าเนินกลบั 

     วนัศุกร์  ท่ี  14  พฤษภาคม  เวลา  7.30  น.  ทรงพระ
กรุณาโปรด เกล้าฯ  ให้นาย ปิติพงศ์  พึ่ ง บุญ   ณ  อยุธย า  
ปลดักระทรวงเกษตรและสหกรณ์  ข้ึนรถยนต์หลวงท่ีหน้าวดั
พระศรีรัตนศาสดาราม  ออกจากพระบรมมหาราชวงัทางประตู
สวสัดิโสภา  ถนนสนามไชย  ไปยงัมณฑลพิธีท้องสนามหลวง  
แลว้เดินกระบวนอิสริยยศแห่ไปส่งท่ีโรงพิธีพราหมณ์  จุดธูป
เทียนถวายสักการะเทวรูปส าคญัแลว้จะไดต้ั้งสัตยาธิษฐานหยิบ
ผา้นุ่งแต่งกายไวพ้ร้อม 

     คร้ันเวลา  8.30  น.  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจา้ฟ้า
มหาวชิราลงกรณ  สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินโดย
รถยนต์พระท่ีนั่งจากพระต าหนักศุโขทัย  ไปยงัพลบัพลาท้อง
สนามหลวง  ระหว่างเวลาพระฤกษ์  8.29  น.  ถึง  8.59  น.               
นายปิติพงศ์  พึ่ งบุญ  ณ  อยุธยา  ปลัดกระทรวงเกษตรและ
สหกรณ์  ซ่ึงท าหนา้ท่ีพระยาแรกนา  จะไดย้าตราพร้อมเทพีออก
จากโรงพิธีพราหมณ์   มีราชบัณฑิตและพราหมณ์น าผ่าน
พลับพลาหน้าพระ ท่ีนั่งพระยาแรกนาเข้า เ ฝ้าทู ลละออง                          
ธุลีพระบาทถวายบงัคมแลว้ไปยงัลานแรกนา  เจ้าพนักงานจูง            
พระโคเทียมแอก  พระยาแรกนาเจิมพระโคและไถแลว้จึงไถดะ
ไปโยรี  3  รอบ  โดยขวาง  3  รอบ  หว่านธญัพืช  โหรลัน่ฆอ้งชยั  
แล้วไถกลบอีก  3  รอบ  พนักงานปลดพระโคออกจากแอก              
พระยาแรกนาและเทพีกลบัไปยงัโรงพิธีพราหมณ์  พราหมณ์เส่ียง
ของกิน  7  ส่ิง  ตั้ งพระโค  โหรหลวงจะได้ถวายค าพยากรณ์  
เสร็จแลว้จะไดแ้ห่พระยาแรกนาเป็นกระบวนอิสริยยศจากโรงพิธี
พราหมณ์   พระยาแรกนาเข้า เ ฝ้าทู ลละอองธุลีพระบาท                     
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ถวายบงัคมแลว้เขา้กระบวนไปข้ึนรถยนตห์ลวงกลบัยงักระทรวง
เกษตรและสหกรณ์ 

     สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจา้ฟ้ามหาวชิราลงกรณ      
สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

 
 เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบตามขั้นตอนของพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวญันั้น               
มนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวถึงการใชเ้พลงประกอบพระราชพิธีไวใ้นบทความเร่ือง  “การบรรเลง              
ป่ีพาทยใ์นพระราชพิธี”  ดงัน้ี 
   “ในสมยัก่อนงานจรดพระนังคัลแรกนาขวญัเป็นพระราชพิธีท่ีทรง

แต่งตั้งพระยาแรกนาผูห้น่ึงเป็นประธานในการแรกนา  เช่นเดียวกบัพิธีโลชิ้งชา้  
และเรียกกันว่า  “พระยาแรกนา”  จัดเป็นงาน  2  ว ัน  ว ันแรกตอนเย็น
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  ทรงนมสัการพระพุทธรูป  ทรงอธิษฐานเพื่อความ
สมบูรณ์แห่งพืชผลแห่งราชอาณาจกัรไทย  พราหมณ์อ่านประกาศพิธี  พระสงฆ์
เจริญพระพุทธมนต์  ป่ีพาทย ์ กลองแขกบรรเลงเวลาเสด็จทรงนมสัการด้วย                     
เพลงสา ธุการ   และเวลาพระสงฆ์เจ ริญพระพุทธมนต์จบส่ง เสด็จด้วย                        
เพลงกราวร า... 

   ...เมื่อเวลาท่ีพระยาแรกนาอธิษฐานเลือกผา้นุ่ง  ซ่ึงมีอยู ่ 3  ขนาดว่าจะได้
ผา้นุ่งขนาดกวา้งหรือขนาดกลางหรือขนาดแคบนั้น  ใหบ้รรเลงเพลงสาธุการ...”82 

 การประกอบพระราชพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ                
พระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏว่ามีการบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีดงัน้ี83 
 ว ันข้ึน  12  ค  ่ า   เดือน  6  . ..สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ  สยามมกุฎราชกุมาร                        
เสด็จพระราชด าเนินถึงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม...ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการท่ีหน้าธรรมาสน์
ศิลา  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  หลงัจากเสด็จประทบัพระราชอาสน์เรียบร้อยแลว้ยติุการบรรเลง                
เพลงสาธุการ...แลว้เสด็จฯ ไปท่ีธรรมาสน์ศิลา  ทรงพระสุหร่ายสรงพระพุทธปฏิมาชยัวฒัน์และ
พระพุทธรูปส าคญัแลว้ทรงประพรมพืชต่างๆ  ทรงโปรยดอกไม ้ มีดอกมะลิและกลีบกุหลาบถวาย
พวงมาลยัท่ีพระพุทธรูปทุกองค์  เมื่อทรงจุดเทียนพระคันธราษฎร์  2  คู่   ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลง                    

                                                   

 82  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 75. 
 83  สมัภาษณ์  อเนก  อาจมงักร, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 



 
 

 
     70 

เพลงสาธุการอีกคร้ัง  จนกระทัง่ทรงจุดเทียนท่ีพระคนัธราษฎร์จีนอีก  2  เล่มเสร็จเรียบร้อยแลว้                
ป่ีพาทยย์ติุการบรรเลงเพลงสาธุการ   
 วนัข้ึน  13  ค  ่า  เดือน  6  พระยาแรกนาขวญัพร้อมดว้ยเทพีหาบเงิน - หาบทอง  แต่งกาย                   
ท่ีกระทรวงเกษตรและสหกรณ์ไปยงัพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  เมื่อเขา้สู่พระอุโบสถ
แลว้พระยาแรกนาและเทพีจุดธูปเทียนถวายนมสัการบูชาพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงสาธุการ...เมื่อพระยาแรกนาเขา้สู่โรงพิธีพราหมณ์  หวัหนา้พราหมณ์เชิญพระยาแรกนา
ไปท่ีแท่นเบญจามณฑลพิธี  จุดธูปเทียนบูชาเทวรูปพระ  ซ่ึงเชิญมาประดิษฐานในการประกอบพิธี
จรดพระนงัคลัแรกนาขวญั  พระยาแรกนาจุดธูปเทียนสักการบูชาป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการ
และยุติการบรรเลงเม่ือพระยาแรกนากลบัไปนั่งท่ี  และจะมีการบรรเลงเพลงสาธุการอีกคร้ังใน
ขณะท่ีพระยาแรกนาขวญั ตั้งสตัยาธิษฐานสอดมือเลือกหยบิดึงผา้ออกมา  เม่ือเลือกไดแ้ลว้เขา้ไปใน
ห้องท่ีเตรียมไวเ้พื่อนุ่งทับผา้ท่ีนุ่งอยู่เดิม  หลงัจากพระยาแรกนาขวญันุ่งผา้ท่ีเส่ียงทายเสร็จแลว้                  
ป่ีพาทยย์ติุการบรรเลงเพลงสาธุการ 
 
 พระราชพธิีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวสิาขบูชา 
 

    
                             ภาพท่ี  10                                                                      ภาพท่ี  11   
พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวิสาขบูชา         พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั ทรงประเคนพดัยศ 
              ท่ีมา  www.ohmpps.go.th                                              ท่ีมา  www.th.m.wikipedia.org 
 
 วนัวิสาขบูชา  ตรงกบัวนัข้ึน  15  ค  ่า  เดือน  6  เป็นวนัส าคญัทางพระพุทธศาสนา  ดว้ยเป็น
วนัประสูติ  ตรัสรู้  และปรินิพานขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจา้  พระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราช
กุศลวิสาขบูชาน้ีปัจจุบนักระท าท่ีวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  มีงานต่อเน่ืองกนั  2  วนั  คือ   
 วนัแรกตรงกบัวนัข้ึน  14  ค  ่า  เดือน  6  เป็นวนัตั้งพระภิกษุและสามเณรเปรียญตามราช
ประเพณี  พระมหากษตัริยท์รงเป็นองคเ์อกอคัรศาสนูปถมัภ ์ จึงทรงใฝ่พระราชหฤทยัในการศึกษา
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เล่าเรียนของพระภิกษุสามเณร  เมื่อพระภิกษุสามเณรศึกษาเล่าเรียน  พระปริยติัธรรมสอบไล่ได้
เปรียญธรรม  มีการพระราชพิธีพระราชทานพัดยศตามชั้นเปรียญท่ีสอบได้  ในพระท่ีนั่ง                         
อมัรินทรวินิจฉยั  และหากสามเณรรูปใดสอบเปรียญธรรมได ้ 9  ประโยค  เมื่ออายุครบอุปสมบท
ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้เป็นนาคหลวง
อุปสมบท  ณ  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  คร้ันถึงรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพระปกเกลา้เจา้อยู่หัว  
โปรดเกลา้ฯ ให้จดัพระราชพิธีพระราชทานพดัยศ  แด่พระภิกษุสามเณรท่ีสอบไดเ้ปรียญธรรม
เฉพาะ  3 - 6 - 9  ประโยค  ท่ีพระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  ส่วนพระภิกษุสามเณรท่ีสอบ
ได้เปรียญธรรม  4 - 5 - 7 - 8  ประโยค  โปรดให้สมเด็จพระสังฆราชเป็นผูป้ระทานพัดยศ                           
ณ  พระอุโบสถวดัท่ีสมเด็จพระสงัฆราชประทบั 
 วนัท่ีสอง  ตรงกับวันข้ึน  15  ค  ่า  เดือน  6  คือพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล                       
วิสาขบูชา  พระราชพิธีน้ีมีมาตั้งแต่สมยัสุโขทัย  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว              
ทรงพระราชนิพนธไ์วใ้นหนงัสือพระราชพิธีสิบสองเดือน  ไวว้่า 
   “...คร้ันวิสาขบูชา  สมเด็จพระเจา้แผน่ดินและราชบุรีรักษฝ่์ายหนา้ฝ่ายใน                

ทั้งอาณาประชาราษฎรทัว่ทุกนิคมคามชนบทก็ประดบัพระนคร  และพระราชวงั
ขา้งหนา้ขา้งในจวนต าแหน่งทา้วพระยาพระหลวงเศรษฐี  ชีพราหมณ์  บา้นเรือน  
โรงร้าน  พ่วงแพ  ชนประชาชายหญิง  ลว้นแต่แขวนโคมประทีปชวาลาสว่างไสว
ห้อยยอ้ยพวงบุปผชาติประพรมเคร่ือง  สุคนธรส  อุทิศบูชาพระรัตนตรัยส้ิน              
สามทิวาราตรี  มหาชนชวนกนัรักษาพระอุโบสถศีล  สดบัฟังพระสทัธรรมเทศนา
บูชาธรรม  บา้งก็ถวายสลากภตัตาหารสังฆทานขา้วบิณฑ์  บา้งก็ยกข้ึนซ่ึงธงผา้
บูชาพระสถูปเจดีย์  บ้างก็บริจาคทรัพย์จ  าแนกแจกทานแก่ยาจกทลิททก                       
คนก าพร้าอนาถาชราพิการ  บ้างก็ซ้ือไถ่ชีวิตสัตยจ์าตุบทวิบาทชาติมจัฉาต่างๆ  
ปลดปล่อยให้ได้ความสุขสบาย  อนัว่าสมเด็จพระเจ้าแผ่นดินและราชตระกูล                
ก็ทรงบ าเพ็ญการพระราชกุศลต่างๆ ในวนัวิสาขบูชาพุทธศาสนาเป็นอนัมาก  
เวลาตะวนัชายแสงก็เสด็จพระราชด าเนินพร้อมด้วยราชสุริยวงศ์และนางใน               
ออกวดัหน้าพระธาตุราชาอารามหลวงวนัหน่ึง  ออกวดัราษฎร์บุรณพระวิหาร
หลวงวนัหน่ึง  ออกวดัโลกสุทธราชวาสวนัหน่ึง  ต่างนมสัการพระรัตนตัตยาธิคุณ
โปรยปรายผกาเกสรสุคนธรสสักการบูชา  ถวายประทีปธูปเทียนเวียนแว่นรอบ
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รัตนบลัลงัก ์ ประโคมดุริยางคดนตรีดีดสีตีเป่า  สมโภชพระชินศรี  พระชินราช  
พระโลกนาถ  พระสฏัฐารสโดยมีกมลโสมนสัศรัทธาทุกตวัคน...”84  

   และมีค  าสรรเสริญว่า 
   “อนัพระนครสุโขทยัราชธานี  ถึงวนัวิสาขนักขตัฤกษ์คร้ังใด  ก็สว่างไป

ดว้ยแสงประทีปเทียนดอกไมเ้พลิง  แลสลา้งสลอนดว้ยธงชายธงดากไสวไปดว้ย
พู่พวงดอกไม้กรองร้อยห้อยแขวน  หอมตลบไปด้วยกล่ินสุคนธรสรวยร่ืน        
เสนาะส าเนียงพิณพาทยฆ์อ้งกลองทั้งทิวาราตรี  มหาชนชายหญิงพากนักระท า
กองการกุศล  เสมือนจะเผยซ่ึงทวารพิมานฟ้าทุกช่อชั้น...”85 

 จนกระทั่งสมัยรัตนโกสินทร์  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  ได้ทรง                     
โปรดเกลา้ฯ ให้มีการบ าเพ็ญพระราชกุศล  ณ  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  และจดัตกแต่งโต๊ะหมู่    
โคมเทียนตน้ประดบัดอกไมส้ด  และแขวนรายรอบศาลา  ระเบียงและก าแพงแกว้พระอุโบสถทั้ง
ขา้งล่างขา้งบนถวายในพระพุทธบูชา  แลว้มีการเวียนเทียนสวดมนตส์รรเสริญพระพุทธคุณ 
 ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า เจ้าอยู่หัวได้ทร งสร้างพระอุโบสถ                         
พระพุทธรัตนสถานข้ึนในพระบรมมหาราชวงัชั้นใน  พระราชประเพณีน้ีจึงยา้ยไปท่ีพระอุโบสถ
พระพุทธรัตนสถาน  จนส้ินรัชกาลท่ี  7 
 นอกจากน้ี  พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวิสาขบูชาน้ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้
เจา้อยูห่วั  โปรดเกลา้ฯ ใหเ้ปล่ียนปีซ่ึงใชรั้ตนโกสินทร์ศก  เป็นปีพระพุทธศกัราชดว้ยทรงถือว่าเป็น
วนัส าคัญของพระพุทธศาสนา  แต่ให้เร่ิมปีใหม่ในวนัท่ี  6  เมษายน  และโปรดเกลา้ให้ท าบตัร           
อวยพรพระราชทานในวนัวิสาขบูชา  ทั้ งน้ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                  
ไดท้รงฟ้ืนฟข้ึูนใหม่เพ่ือด าเนินตามพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั86 
 จุดประสงค์ เพื่อระลึกวนัประสูติ  ตรัสรู้  และปรินิพาน 
 สถานที่  พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดารา 
 วนั  -  เวลา วนัข้ึน  14 - 15  ค  ่า  เดือน  6  เวลา  17.30  น. 

                                                   

 84  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, พิมพค์ร้ังท่ี 14 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพรุ่์งวฒันา, 2516), หนา้ 425-426. 
 85  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 426-427. 
 86  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 53. 
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 หมายก าหนดการ87 เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า  
พระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลวิสาขบูชา  พุทธศักราช  
2546  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหก้  าหนดดงัน้ี 

   ตั้งเปรียญ 
     วนัพุธ  ท่ี  14  พฤษภาคม  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 

ให้  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ                          
สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินไปทรงปฏิบติัพระราช
กรณียกิ จแทนพระองค์   ณ   ว ัดพระศรี รัตนศาสดาราม                              
ในพระบรมมหาราชวงั  เวลา  17.30  น.  ทรงเสด็จพระราชด าเนิน
เขา้สู่พระราอุโบสถ  ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร  แลว้ทรงประเคนพดัยศ  ประกาศนียบตัรตั้ง
พระภิกษุและสามเณรเปรียญ  พระสงฆ์ถวายอนุโมทนา                 
ถวายอดิเรก  ออกจากพระอุโบสถ  เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

   วนัวสิาขบูชา 
     ว ันพฤหัสบดี  ท่ี   15  พฤษภาคม  ทรงพระกรุณา             

โปรดเกลา้ฯ ให้  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจา้ฟ้ามหาวชิรา 
ลงกรณ  สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินไปทรงปฏิบติั
พระราชกรณียกิจแทนพระองค์  ณ  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม                            
ในพระบรมมหาราชวงั 

     เวลา  17.30  น.  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ              
ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร               
แลว้เสด็จฯ ออกหนา้พระอุโบสถ  ทรงจุดธูปเทียนบูชาสรรเสริญ
คุณพระรัตนตรัย  คร้ันแลว้เสด็จประทักษิณพระอุโบสถพร้อม
ด้วยพระบรมวงศานุวงศ์  และข้าทูลละอองพระบาทฝ่ายหน้า  
ฝ่ายในถว้นสามรอบแลว้  เสด็จฯ ข้ึนพระอุโบสถ  ทรงจุดธูป
เทียนเคร่ืองทรงธรรม  พระราชาคณะถวายพระธรรมเทศนากณัฑ ์ 
1  จบแลว้  พระสงฆถ์วายพระอนุโมทนา  ทรงประเคนจตุปัจจยั

                                                   

 87  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 53-54. 
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ไทยธรรมพระราชาคณะถวายอดิเรก  ออกจากพระอุโบสถ              
เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

 
 จากหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้  การประกอบพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล                    
วิสาขบูชา  ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏว่ามีการบรรเลง                 
เพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีดงัน้ี88 
 พธิีตั้งเปรียญ  9  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจา้ฟ้า
มหาวชิราลงกรณ  สยามมกุฎราชกุมาร  ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหามณีรัตนปฏิ-  
มากร  พระพุทธสัมพรรณี  พระพุทธรูปฉลองพระองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  
พระพุทธรูปฉลองพระองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  แลว้ทรงประเคนผา้ไตร                
เมื่อเสร็จแลว้ป่ีพาทยย์ุติการบรรเลงเพลงสาธุการ  และบรรเลงเพลงสาธุการอีกคร้ังเม่ือพระสงฆ์
เฉพาะท่ีไดรั้บเปรียญ  9  เดินออกจากพระอุโบสถไปครองผา้ท่ีระเบียงพระอุโบสถ  ครองผา้เสร็จ
ถือพดัยศกลบัเขา้ไปนัง่ยงั  อาสนสงฆเ์รียบร้อยแลว้ป่ีพาทยจึ์งยติุการบรรเลงเพลงสาธุการ 
 วนัวิสาขบูชา  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจา้ฟ้า
มหาวชิราลงกรณ  สยามมกุฎราชกุมาร  ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหามณีรัตนปฏิ-   
มากร  แลว้เสด็จออกชานหน้าพระอุโบสถ  ทรงจุดเทียนและทรงถือไว ้ ป่ีพาทยย์ุติการบรรเลง                   
เพลงสาธุการ 
 
 พระราชพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศลวันคล้ายวันสวรรคต  พระบาทสมเด็จพระปรเมนทร
มหาอนันทมหิดล   พระอัฐมราธิบดินทร์  และพระราชกุศลทักษิณานุปะทานพระบรมอัฐิสมเด็จ  
พระมหิตลาธิเบศร์ อดุลยเดชวกิรม พระบรมราชนก  และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
 พระราชพิธีบ าเพญ็พระราชกุศลวนัคลา้ยวนัคลา้ยวนัสวรรคตของทั้ง  3  พระองค์น้ี  แต่เดิม
มิไดจ้ดัข้ึนในวนัเดียว  กล่าวคือ  ในวนัคลา้ยวนัสวรรคตสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์อดุลยเดชวิกรม
พระบรมราชชนก  ในวนัท่ี  24  กนัยายน  ไดอ้ญัเชิญพระโกศพระบรมอฐิั  มาบ าเพ็ญพระราชกุศล  
ณ  พระท่ีนั่งอัมรินทรวินิจฉัย  และถวายบังคมพระราชานุสรณ์สมเด็จพระบรมราชชนก                           
ณ  โรงพยาบาลศิริราช  ต่อมาทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหย้กพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล
ทั้งสองไปรวมกนั  จดัเป็นพระราชพิธีเดียวในวนัท่ี  9  มิถุนายน 

                                                   

 88  สมัภาษณ์  ยทุธนา  ชิตทว้ม, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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 ภาพท่ี  12  พระราชพิธีบ าเพญ็พระราชกุศลวนัคลา้ยวนัสวรรคต 

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอนนัทมหิดล   พระอฐัมราธิบดินทร์   
      และพระราชกุศลทกัษิณานุปะทานพระบรมอฐิัสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์-  

       อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชนก  และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 
ท่ีมา  www.identity.opm.go.th 

 
 ต่อมาสมเด็จพระศรีนครินทรบรมราชชนนีได้ส้ินพระชนม์เม่ือว ันท่ี  18 กรกฎาคม                   
พ.ศ. 2539  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ ใหจ้ดัการพระราชกุศลเน่ือง
ในวันคล้ายว ันส้ินพระชนม์ของสมเด็จพระบรมราชชนนี  รวมกับพระราชพิธีดังกล่าวด้วย                        
เร่ิมพระราชพิธีน้ีคร้ังแรกเม่ือวนัท่ี  9  มิถุนายน พ.ศ. 2540 
 จุดประสงค์ เพื่อบ าเพญ็พระราชกุศลวนัคลา้ยวนัสวรรคต  
 สถานที่  วดัสุทศัน์เทพวรารามและพระท่ีนัง่อมัรินทรวินิจฉยั 
 วนั  -  เวลา วนัท่ี  9  มิถุนายน  เวลา  16.30  น. 
 หมายก าหนดการ เลขาธิการพระราชวัง  รับพระราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า                   

ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหก้  าหนดการพระราชพิธีทรงบ าเพญ็
พระราชกุศลในอภิลกัขิตสมยัคลา้ยวนัสวรรคตพระบาทสมเด็จ
พระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล  พระอัฐมรามาธิบดินทร์  
สมเด็จพระบรมเชษฐาธิราช  และพระราชกุศลทกัษิณานุปทาน  
พระบรมอฐิัสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร  อดุลยเดชวิกรม  พระบรม
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ราชชนก  และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  มีรายการ
ดงัน้ี 

     วนัศุกร์  ท่ี  9  มิถุนายน  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว                
และสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชด าเนิน
โดยรถยนตพ์ระท่ีนัง่จากพระต าหนกัจิตรลารโหฐาน  พระราชวงั
ดุสิต  ไปยงัพระบรมมหาราชวงั 

     เวลา  17.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินเข้าสู่พระท่ีนั่ง                 
อมัรินทรวินิจฉัยทางพระทวารเทเวศรรักษา  พระบาทสมเด็จ                  
พระเจา้อยู่หัว  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการบูชาพระพุทธรูป
ประจ าพระชนมวารของพระบรมอัฐิแล้ว  พระบาทสมเด็จ              
พระเจา้อยูห่วัและสมเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ  ทรง
จุด ธูป เ ที ยน เค ร่ื องราชสักกระถวายบังคมพระบรมอั ฐิ
พ ร ะ บ า ท ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ป ร เ ม น ท ร ม ห า อ นั น ท ม หิ ด ล                                 
พระอฐัมราธิบดินทร์  พระสงฆ์  59  รูป  เจริญพระพุทธมนต ์ 
พระราชาคณะถวายพระธรรมเทศนากณัฑ์  1  จบแลว้  พระสงฆ์
ถวายอนุโมทนาทรงประเคนจตุปัจจยัไทยธรรม  พระราชาคณะ
ถวายอดิเรกออกจากพระท่ีนัง่  เสด็จฯ พระราชด าเนินกลบั89 

 
 จากหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้  การประกอบพระราชพิธีบ าเพญ็พระราชกุศลวนัคลา้ย
วนัสวรรคต  พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอนันทมหิดล   พระอฐัมราธิบดินทร์  และพระราช
กุศลทักษิณานุปะทานพระบรมอฐิัสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์ อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชนก                  
และสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพล -               
อ ดุ ลย เ ดช   ปร าก ฏว่ า   มี ก า รบร ร เ ล ง เ พลงส า ธุก า ร ในขั้ น ตอนพระร าช พิ ธี   ดั ง น้ี                                           
คือ  เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองราชสักการะเสร็จแลว้  เสด็จไปหน้า
โต๊ะหมู่เคร่ืองผา้ป่า  ทรงกล่าวน าถวายผา้ป่า  ผูโ้ดยเสด็จพระราชกุศลว่าตามจบแลว้  พระสงฆ์                 

                                                   

 
89  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 57-58. 
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ชกัผา้ป่า  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการและจะบรรเลงอีกคร้ังเม่ือเจา้หน้าท่ีสังฆการีนิมนต์พระสงฆ์
องคถ์วายพระธรรมเทศนาข้ึนธรรมาสน์90 
  
 พระราชพธิีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลอปุสมบทนาคหลวง 
 

 
ภาพท่ี  13  พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลอุปสมบทนาคหลวง 

ท่ีมา  www.identity.opm.go.th 
 

 ตามประเพณีของพุทธศาสนิกชนชาวไทย  ก่อนถึงวันเขา้พรรษา  บุตรชายท่ีมีอายุครบ             
20  ปี  หรือมากกว่าน้ีนิยมอุปสมบท  เพ่ือรับการอบรม  ศึกษา  และปฏิบัติธรรมวินัย  ส าหรับ              
พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลอุปสมบทนาคหลวงมีหลกัฐานปรากฏคร้ังแรกใน  พ.ศ. 2331  
ในสมยัสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้สมเด็จพระเจา้ลูกยาเธอ           
เจา้ฟ้ากรมหลวงอิศรสุนทร  (รัชกาลท่ี  2)  ทรงผนวช  ณ  พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  
นบัเป็นนาคหลวงพระองคแ์รกซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ไดท้รงพระราชนิพนธ์
ไวใ้นหนงัสือพระราชพิธีสิบสอง  กล่าวว่า 
   “...การทรงผนวชเจา้นายในวดัพระรัตนศาสดาราม  ซ่ึงเป็นพระองค์แรก

ท่ีเดียวนั้นคือ  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  เพราะฉะนั้นบรรดา

                                                   

 90  สมัภาษณ์  ยทุธนา  ชิตทว้ม, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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เจา้นาย  ภายหลงัท่ีเป็นเจ้าฟ้า  พระองค์เจา้  หม่อมเจา้ในวงัหลวงวงัหน้า  ไม่มี
พระองคใ์ดแลว้ผนวชท่ีอ่ืน...”91   

 จึงเป็นพระราชประเพณีท่ีพระราชวงศ์จะต้องผนวชในพระอุโบสถวัด พระศรี -                      
รัตนศาสดาราม 
 ส่วนนาคหลาวงท่ีเป็นข้าราชการ  ได้แก่   มหาดเล็กและข้าราชบริพารนั้ น  มีปรากฏ
หลักฐานใน รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า เ จ้าอยู่หั ว ว่ า   โปรด เกล้าฯ  ให ้                        
จมื่นสราภยัสฤษฎิทร  (เจิม  แสงชูโต  ต่อมาไดเ้ล่ือนบรรดาศกัด์ิเป็น  จอมพลเจา้พระยาสุรศกัด์ิ-
มนตรี)  บุตรพระยาสุรศกัด์ิมนตรี  (แสง  แสงชูโต)  เป็นนาคหลวงคนแรกอุปสมบทต่อทา้ยหม่อม
เจา้  จึงถือเป็นหลกัเกณฑว์่า  ขา้ราชการผูมี้บรรดาศกัด์ิท่ีเป็นบุตรขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่หรือเป็นราช
สกุล  เมื่อจะอุปสมบทต้องกราบบังคมทูลขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตก่อน  จึงทรง                
พระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหเ้ป็นนาคหลวง  นาคหลวงในสมยันั้นมี  4  ประเภทคือ 
   1.  พระราชวงศ ์ ราชสกุล  ราชนิกุล 
   2.  ขา้ราชการชั้นสญัญาบตัร 
   3.  ขา้ราชการท่ีต ่ากว่าสญัญาบตัร 
   4.  สามเณรท่ีสอบไดเ้ปรียญ  9  ประโยค  ท่ีมีอายคุรบอุปสมบท 
 การพระราชพิ ธี อุปสมบทนาคหลวง  ตั้ งแต่ รัชกาลท่ี   1  - 7   มีก  าหนด  3   ว ัน                                
คือ  วนัเฝ้าฯ  กราบถวายบังคมลา  วนัสมโภช  และวนัทรงผนวชอุปสมบท  ปัจจุบันผูท่ี้จะทรง            
พระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหเ้ป็นนาคหลวง  ไดแ้ก่ 
   1.  พระราชวงศ ์ ราชสกุล  ราชนิกุล 
   2.  ขา้ราชการพลเรือนในพระองคช์ั้นสญัญาบตัรและต ่าว่าสญัญาบตัร 
   3.  ขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ท่ีมีต  าแหน่งหนา้ท่ีในราชการใกลชิ้ดเบ้ืองพระยคุลบาท 
   4.  เปรียญธรรม  9  ประโยค 
 พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลอุปสมบทนาคหลวงในปัจจุบนัมีเพียง  2  วนั  คือ  วนั
เฝ้าฯ ถวายบงัคมลา  และวนัอุปสมบท 
 จุดประสงค์ พระราชทานอุปสมบทแก่  พระราชวงศ์  ราชสกุล  ราชนิกุล

ขา้ราชการพลเรือนในพระองค์ชั้นสัญญาบตัรและต ่าว่าสัญญา
บตัร  ขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ท่ีมีต  าแหน่งหน้าท่ีในราชการใกลชิ้ด                     

                                                   

 91  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, พิมพค์ร้ังท่ี 14 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพรุ่์งวฒันา, 2516), หนา้ 493. 
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เบ้ืองพระยุคลบาท  และสามเณรท่ีสอบได้เปรียญ  9  ประโยค                  
ท่ีมีอายคุรบอุปสมบท  เพื่อรับการอบรม  ศึกษา  และปฏิบติัธรรม
วินยั     

 สถานที่  พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 วนั  -  เวลา ก่อนวนัเขา้พรรษา  1  สปัดาห์  เวลา  13.00  น. 
 หมายก าหนดการ92 วนัอาทิตย ์ ท่ี  9  กรกฎาคม  2543 
     เวลา  9.00  น.  สามเณรอาทิเช่น  นาขันดี  สามเณร   

กวิพฒัน์  สุขแจ่ม  สามเณรณทธกร  ศรีค  ามว้น  สามเณรเกียรติ
ศกัด์ิ  บงัเพลิง  สามเณรประภาส  โรจชยะ  สามเณรทิดติ  ต่วนโต  
สามเณรวิเชียร  เตสะ  สามเณรฟ้าหยาด  มุละสีวะ  สามเณรปิยะ  
จนัดาดาล  และสามเณรชาคริต  บ าเพ็ญ  สอบไดเ้ปรียญธรรม             
9  ประโยค  ซ่ึงทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ เป็นนคหลวงเข้าสู่    
พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  นมสัการพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากรแลว้  เข้าขอบรรพชาต่อสมเด็จพระพุฒาจารย ์ 
เจ้าคณะใหญ่หนตะวันออกเป็นพระอุปัชฌาย์  ท่ามกลาง                  
สงัฆสมาคม  เมื่ออุปสมบทเสร็จแลว้  ไปพกัท่ีศาลาสหทยัสมาคม 

     เวลา  13.30  น.  นายสุนทร  วิไลลกัษณ์  นายไพฑูรย ์ 
นนทศุข  นายกิตติพงษ์  บนัลือสินธุ์  นายสมพร  อศัวแกว้มงคล                  
นายเสข  วรรณเมธี  นายกิตติพงษ์  สุพรรณวิบูล  และนายชาลี                   
ชัยประสาธน์  ซ่ึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เป็นนาคหลวง             
ออกจากศาลาสหทัยสมาคม  เข้าสู่พระอุโบสถวัดพระศรี -             
รัตนศาสดาราม  นมสัการพระพุทธมณีรัตนปฏิมากรแลว้  สมเด็จ
พระญาณสงัวร  สมเด็จพระสังฆราช  เจา้คณะใหญ่ธรรมยุตเป็น
พระอุปัชฌาย ์ ท่ามกลางสงัฆสมาคมตามล าดบั 

     ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให ้ สมเด็จพระบรมโอรสา- 
ธิร าช   เ จ้า ฟ้ ามหาวิ ร าลงกก รณ   สย ามมกุฎ ราชกุ มา ร                           
เสด็จพระราชด าเนินทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจแทนพระองค ์                           
ณ  วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  ในพระบรมมหาราชวงั 

                                                   

 92  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 62. 
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     เวลา  17.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ               
ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร                  
ทรงประเคนเคร่ืองอัฐบริขารแก่พระภิกษุนาคหลวง  ท่ีทรง               
พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้อุปสมบท  ณ  พระอุโบสถวัด                      
พระศรีรัตนศาสดาราม  พระสงฆถ์วายอนุโมทนา  ถวายอดิเรก                  
เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

 
 จากหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้  การประกอบพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล
อุปสมบทนาคหลวง  ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏว่ามีการ
บรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีดังน้ี  คือ  เม่ือนาคหลวงท่ีเข้าขอบรรพชาออกไป             
ครองผา้   ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการ  ยุติการบรรเลงเมื่อนาคหลวงครองผา้เสร็จแล้วเดิน
กลบัมาหาพระอุปัชฌาย ์ เมื่อเจา้หนา้ท่ีกองศาสนูปถมัภ ์ น าพระภิกษุนาคหลวงท่ีไดอุ้ปสมบทใหม่
เขา้ไปรับพระราชทานเคร่ืองบริขาร  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการ  จนกระทัง่พระภิกษุนาค
หลวงกลบัไปนัง่ยงัอาสนะสงฆต์ามเดิมป่ีพาทยจึ์งยติุการบรรเลงสาธุการ93 
 
 พระราชพธิีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลเนือ่งในวนัอาสาฬหบูชาและเทศกาลวนัเข้าพรรษา 
 วนัอาสาฬหบูชาตรงกบัวนัข้ึน  15  ค  ่า  เดือน  8  และเทศกาลเขา้พรรษาตรงกบัวนัแรม                
1  ค  ่า  เดือน  8  ซ่ึงเป็นพระราชประเพณีท่ีมีมาแต่โบราณ  ในสมยัอยุธยา  เรียกว่า  เดือนแปด
เขา้พรรษา 
 ก่อนจะถึงพระราชพิธีเขา้พรรษา  45  วนั  ส านกัพระราชวงัจะด าเนินการหล่อเทียนพรรษา  
โดยน าหุ่นเทียนไปตั้ง  ณ  พระราชฐาน  ท่ีประทบั  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  จะเสด็จออก               
เทข้ีผึ้งหล่อเทียนพรรษาจ านวน  33  เล่ม  กระจุบยอดเทียนสลกั  50  เล่ม  และก่อนวนัพระราชพิธี  
7  ว ัน  เจ้าพนักงานจะได้น าเทียนท่ีทรงหล่อนั้ นไปตั้ งถวาย  ณ  พระราชฐานท่ีประทับ
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวเสด็จออกทรงพระสุหร่าย  ทรงเจิมเทียนพรรษา  กระจุบยอดเทียน  
เทียนชนวน  และไมขี้ดไฟท่ีจะพระราชทานไปจุดเป็นพุทธบูชาตามพระอารามหลวง 
 

                                                   

 93  สมัภาษณ์  ยทุธนา  ชิตทว้ม, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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      ภาพท่ี  14  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั                 ภาพท่ี  15  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ฯ 
  ทรงประเคนถาดบรรจุทรงประเคนถาดบรรจุ           ทรงประเคนถาดบรรจุทรงประเคนถาดบรรจุ                     
         พุ่มเทียนในพระราชพิธีทรงบ าเพญ็                        พุ่มเทียนในพระราชพิธีทรงบ าเพญ็ 
       พระราชกุศลเน่ืองในวนัอาสาฬหบูชา                        พระราชกุศลเน่ืองในวนัอาสาฬหบูชา 
               และเทศกาลวนัเขา้พรรษา                                             และเทศกาลวนัเขา้พรรษา 
              ท่ีมา  www.bloggang.com                                             ท่ีมา  www.bloggang.com 
 
 จุดประสงค์ เมื่อเขา้ฤดูฝนพระพุทธเจา้ทรงใหพ้ระสงฆอ์ยูจ่  าวดัใดวดัหน่ึงเป็น

เวลา  3  เดือน  และมีการถวายเทียนพรรษา  และเคร่ืองอฐับริขาร
แก่ภิกษุสงฆ ์ และเจา้นายทรงผนวชใชส้อยในระหว่างจ าพรรษา 

 สถานที่  พระอุโบวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 วนั  -  เวลา วนัข้ึน  14  ค  ่า  และวนัข้ึน  15  ค  ่า  เดือน  8  เวลา  16.30  น. 
 หมายก าหนดการ94 เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า  

การพระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลเน่ืองในวนัอาสาฬหบูชา
และเทศกาลเข้าพรรษา  พุทธศักราช  2543  ทรงพระกรุณา            
โปรดเกลา้ฯ ใหก้  าหนดดงัต่อไปน้ี 

     วนัอาทิตย ์ ท่ี 16  กรกฎาคม  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ให้สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจ้า ฟ้ามหาวชิราลงกรณ                           
สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินไปทรงปฏิบัติพระราช
กรณีย กิ จ แทนพระองค์   ณ  ว ัดพระศ รี รัตนศาสดาราม                              
ในพระบรมมหาราชวงั 

                                                   

 94  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 65-66.  
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     เวลา  17.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ               
ทรงจุดเทียนพรรษาบูชาพระรัตนตรัย  ถวายพุ่มธูปเทียนบูชา            
พ ร ะพุ ทธมหาม ณี รั ตนป ฏิม าก ร   พ ร ะสัม พุ ทธพรร ณี                
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  พระพุทธเลิศหลา้นภาลัย      
แลว้ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการ  ทรงประเคนพุ่มธูปเทียนแด่
สมเด็จพระญาณสงัวร สมเด็จพระสงัฆราช  สมเด็จพระราชาคณะ  
พระราชาคณะ  พระภิกษุ  นาคหลวงแลว้เสด็จพระราชด าเนิน
กลบั 

     วนัจันทร์  ท่ี  17  กรกฎาคม  เวลาเชา้  ทรงพระกรุณา
โปรดเกลา้ฯ ใหเ้จา้พนกังานนิมนต์พระสงฆ ์ 150  รูป  เขา้ไปรับ
พระราชทานอาหารบิณฑบาตของหลวงท่ีในพระบรมมหาราชวงั
ตามราชประเพณี  เน่ืองดว้ยพระราชกุศลเขา้พรรษา 

     เวลา  17.00  น.  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้  สมเด็จ           
พ ร ะ บ ร ม โ อ ร ส า ธิ ร า ช   เ จ้ า ฟ้ า ม ห า ว ชิ ร า ล ง ก ร ณ                            
สยามมกุฎราชกุมาร   เสด็จพระราชด า เนินไปทรงปฏิบัติ                 
พระราชกรณียกิจแทนพระองค์  โดยรถยนต์พระ ท่ีนั่งไปยงั              
วดันิเวศวิหาร  เสด็จพระราชด าเนินเข้าสู่พระอุโบสถ  ทรงจุด
เทียนพรรษาบูชาพระ รัตนต รัย   ถว ายพุ่ ม ธูปเ ทียนบูชา                     
พระพุทธชินสีห์  พระรูปสมเด็จพระมหาสมณเจา้  กรมพระยา  
ปวเรศวริยาลงกรณ์ พระรูปสมเด็จพระมหาสมณเจา้  กรมพระยา    
วชิรญาณวโรรส  พระรูปสมเด็จพระสังฆราชเจา้  กรมหลวง            
วชิรญาณวงศ ์ พระราชอุปัชฌาจารย ์ แลว้ทรงจุดธูปเทียนเคร่ือง
นมัสการและเคร่ืองสักการะถวายพุ่มธูปเทียนแด่  สมเด็จ                
พระญาณสังวร  สมเด็จพระสังฆราช  เสด็จพระราชด าเนินออก
จากพระอุโบสถไปทรงจุดเทียนพรรษาบูชาพระรัตนตรัย                 
ถวายพุ่มธูปเทียนบูชา  ณ  ปูชนียสถานในพระอารามน้ีแล้ว        
เสด็จพระราชเนินกลบั 

     อน่ึง  ในวนัเดียวกนัน้ีเวลา  17.00  น.  ทรงโปรดเกลา้ฯ 
ให้พระราชวงศ์  เสด็จไปยงัพระอุโบสถวดัพระเชตุพนวิมน              
มงัคลาราม  ทรงจุดเทียนพรรษาบูชาพระรัตนตรัย  ถวายพุ่มบูชา
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พระพุทธเทวาปฏิมากร  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการและ
เคร่ืองสักการะ  แลว้เสด็จไปทรงจุดธูปเทียนบูชาพระพุทธรูป             
ณ  ปูชนียสถานต่างๆ  ถวายพุ่มบูชาพระอฐิั  สมเด็จพระมหา    
สมณเจ้า  กรมพระปรมานุชิตชิโนรสท่ีต าหนัก  และถวายพุ่ม
ดอกไมธู้ปเทียนแด่พระราชาคณะ  เจา้อาวาส  กบัทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ  ให้พระราชวงศ์เสด็จไปย ังพระอุโบสถวัด                
เบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  ทรงจุดธูปเทียนพรรษาบูชา                  
พระรัตนตรัยถวายพุ่มบูชาพระพุทธชินราช  แลว้ทรงจุดธูปเทียน
เคร่ืองนมสัการและเคร่ืองราชสักการะ  และถวายพุ่มดอกไมธู้ป
เทียนแด่พระราชาคณะเจ้าอาวาสวดัแลว้เสด็จไปทรงจุดเทียน
พรรษาถวายพุ่ม  ณ  ปูชนียสถานในพระอารามน้ี 

 
 จากหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้  การประกอบพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศล
อุปสมบทนาคหลวง  ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏว่ามีการ
บรรเลง เพลงสาธุการในขณะท่ีสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจ้า ฟ้ามหาวชิราลงกรณ                                  
สยามมกุฎราชกุมาร  ทรงจุดเทียนพรรษาบูชาพระรัตนตรัย  ถวายพุ่มธูปเทียนพระพุทธมหามณี -
รัตนปฏิมากร  พระสมัพุทธพรรณี  พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  แลว้ทรงจุด
ธูปเทียนนมสัการ  ทรงประเคนถาดบรรจุพุ่มเทียน  ถว้ยใส่ดอกไม ้ ธูป  1  กล่อง  เทียน  50  เล่ม  
แด่สมเด็จพระญาณสงัวร  สมเด็จพระสงัฆราช  สมเด็จพระราชาคณะประเคนพุ่มเสด็จ  แลว้เสด็จฯ 
มาประทบัท่ีพระราชอาสน์ป่ีพาทยจึ์งยติุการบรรเลงเพลงสาธุการ95 
 
 พระราชพธิีระวางสมโภชพระคชาธาร 
 การเฉลิมพระนามาภิไธยพระเจา้แผ่นดินแต่คร้ังโบราณว่า  “พระเจา้ชา้งเผือก”  เพราะทรง
ได้ช้างเผือกหลายเชือกในรัชกาลนั้ น มาจากความเช่ือท่ีว่า  “ช้างเผือก”  เป็นพระราชพาหนะ                  
คู่พระบารมี เชิดชูพระเกียรติยศและพระบรมเดชานุภาพ  การได้ช้างเผือกจึงทรงพระกรุณา               
โปรดเกลา้โปรดกระหม่อมให้มีพระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชา้งส าคญัเป็นแบบแผนธรรมเนียม
สืบเน่ืองมา  

                                                   

 95  สมัภาษณ์  ยทุธนา  ชิตทว้ม, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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ภาพท่ี  16  พระราชพิธีระวางสมโภชพระคชาธาร 

ท่ีมา  www.royjaithai.com 
  
 จุดประสงค์ เป็นการสมโภชชา้งเผอืกและคดัเลือกชา้งข้ึนระวางเป็นพาหนะ 
 สถานที่  โรงชา้ง 
 วนั  -  เวลา ข้ึน  6  ค  ่า  เดือน  11 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “...มณฑลพิธีจดัข้ึน  ณ  โรงชา้ง  มีวงสายสิญจน์รอบ  และห้อย

ยนัต์ต่างๆ  ตรงแท่นท่ีชา้งจะยืนเบ้ืองบนมีคาดผา้ขาวขลิบทอง
และจารึกช่ือช้าง  พอแห่ช้างส าคัญท่ีจะข้ึนระวางมาเข้าโรง                 
ก็ประโคมฆ้องชัย  แตรสังข์  ป่ีพาทย์บรรเลงเพลงมหาชัย                 
แลว้พระบาทสมเด็จ  พระเจา้อยูห่วัจึงเสด็จเขา้ทรงประเคนผา้ไตร
แก่พระสงฆ์  พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์จบแลว้เสด็จกลับ                 
ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงกราวร า  ระหว่างน้ีพราหมณ์คู่สวดก็อ่านค า
ฉนัทส์ดุดีกล่อมชา้ง  อนัเป็นบทฉนัทแ์ละกาพย ์ กรมพระแสงใน
ซา้ยไกวบณัเฑาะว ์ บรรเลงเพลงซอขบัไม ้ คือมีคนสีซอสามสาย
คนไกวบณัเฑาะว ์ และคนว่ากาพยข์บัไม ้ ซอสามสายนั้นสีคลอ
เสียงสดุดีกล่อมชา้งไปตลอด  จบแผดหน่ึงก็บรรเลงเพลงแทรก
เสียที  เพลงท่ีแทรกก็มีเพลงจ าพวกท่ีเป็นมงคล  เช่น  สาธุการ  
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เหาะ  ขับไมบ้ัณเฑาะว์  มหาฤกษ์  มหาชัย  มหากาล  เป็นต้น  
แลว้แต่จะเลือก... 

   รุ่งข้ึนวนัท่ี  2  ตอนเชา้  แห่ชา้งออกอาบน ้ าแลว้กลบัเข้า
โรง  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  ทรงศีล  ตอนเสด็จมาป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงช้าจนทรงจุดธูปเทียนเสร็จ  ต่อจากน้ีโหรก็บูชา                     
เทวฤกษ์  ลัน่ฆอ้งชยั  พระสงฆ์สวดชยัมงคลคาถา  บรรเลงสังข์
แตรบณัเฑาะว ์ ป่ีพาทยก์็ประโคมดว้ยเพลงสาธุการติดต่อดว้ยเพลง
มหาชัย  ระหว่างน้ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวข้ึนประทับเกย  
ขา้งพาษ  ทรงหลัง่น ้ าพระราชทานแก่ชา้งส าคญัดว้ยพระเตา้ศิลา                  
หม้อน ้ าทอง  และมหาสังข์ทักษิณาวรรต  แล้วทรงเจิมและ
พระราชทานท่อนออ้ยแดงอนัจารึกนามชา้งนั้น  เจา้พนกังานก็แต่ง
เคร่ืองคชาภรณ์ให้แก่ช้างแลว้เสด็จกลับ...  ต่อจากน้ีพราหมณ์              
พฤฒิบาศโหราจารยก์็เบิกแว่นเวียนเทียนสมโภช  ป่ีพาทยบ์รรเลง            
เพลงเร่ืองท าขวญั  บรรดามหรสพ  (ถา้มี)  ก็เร่ิมแสดงพร้อมกัน  
เวลาเยน็  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จโรงชา้ง  พราหมณ์
คู่สวดก็เร่ิมอ่านฉันท์สดุดีกล่อมชา้ง  มีขับไมอี้กคร้ังหน่ึงเช่นวนั
ก่อนเป็นเสร็จพิธี...”96    

 
 พระราชพธิีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลถวายผ้าพระกฐิน 
งานทอดกฐินเป็นประเพณีส าคญัของพุทธศาสนิกชนแต่โบราณ  จดัเป็นงานกุศลยิ่งใหญ่ทั้งพิธีของ
หลวงและพิธีของราษฎร  ดงัปรากฏในศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหง  ว่า 
  “คนไทยในเมืองสุโขทัย น้ี   มักทาน   มักทรงศีล  มักโอยทาน                        

พ่อขุนรามค าแหง เจา้เมืองสุโขทยัน้ีทั้งชาวแม่  ชาวเจา้  ท่วยป่ัว  ท่วยนาง  ลูกเจา้
ลกูขุน  ทั้งส้ินทั้งหลาย  ทั้งผูช้ายผูห้ญิง  ฝงูท่วย  มีศรัทธาในพระพุทธศาสนาทรง
ศีลเมื่อพรรษาทุกคน  เม่ือออกพรรษากรานกฐินเดือนหน่ึงจึงแลว้  เมื่อกรานกฐิน
มีพนมเบ้ีย  มีพนมหมาก  มีพนมดอกไม ้ มีหมอนนัง่หมอนนอนบริพารกฐินโอย
ทานแล่ปีแลญิ้บลา้นไปสวดญตัติกฐิน  ถึงอรัญญิกพูน้  เมื่อจกัเขา้มาเวียงเรียงกนั

                                                   

 96  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 105. 
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แต่อรัญญิกพูน้เทา้หัวลาน  ด  บงด กลอง* ดว้ยเสียงพาทย ์ เสียงพิณ  เสียงเล่ือน  
เสียงขบั...”97 

 ส่วนราชประเพณีของหลวงนั้น  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวเร่ิมเสด็จพระราชด าเนินไป
ถวายผา้พระกฐินตามพระอารามหลวงในวันแรม  6  ค  ่า  เดือน  11  ไปจนถึงวันแรม  9  ค  ่ า                  
เดือน  11  เสด็จพระราชด าเนินทั้งทางบกทางเรือ  วนัละ  2  วดับา้ง  3  วดับา้ง  ในสมยัก่อน  เสด็จฯ 
โดยกระบวนพยหุยาตราชลมารค  คือ  ทรงพระราชยานมีกระบวนแห่ราชอิสริยยศ  เคร่ืองสูง  สังข ์ 
แตร  กลองชนะ  คู่เคียง  อินทร์พรหม  ถือหอก  ถือทวน  ถือดาบ  เชิญพระแสงต่างๆ เป็นกระบวน
ราชอิสริยยศ  แต่งกายอย่างทหารไทยโบราณ  สมยัต่อมาเมื่อมีการจดัตั้งกองทหารแบบยุโรปข้ึน
แลว้จึงจดัใหม้ีกองทหารแบบใหม่เป็นกระบวนหนา้และกระบวนหลงัตาม  เช่น  มีแตรวงธงประจ า
กอง  น าทหารมา้  ทหารราบทุกเหล่า  ทหารปืนใหญ่  ทั้งหมดแต่งเคร่ืองแบบเต็มยศ  แห่น าและตาม
เสด็จฯ  บางปีเสด็จฯ  ถวายผา้พระกฐินทางเรือเป็นกระบวนพยหุยาตราชลมารคมกัจะก าหนดในวนั
แรม  9  ค  ่ า  เพราะวันน้ีทางจันทรคติน ้ าในแม่น ้ าเจ้าพระยาตอนพระนครข้ึนมากและน่ิง                  
ไม่ไหลข้ึนลง  สะดวกในการท่ีจะจดัเป็นกระบวนพยุหยาตรา  ผา้ไตรองค์กฐินตั้งในบุษบกเรือ            
พระท่ีนั่งสุพรรณหงส์  พลเรือแต่งกายดว้ยเคร่ืองทหารแบบโบราณมีการเห่เรือตามบทประพนัธ์
กาพยเ์ห่เรือ 
 พระอารามหลวงท่ีทางราชการก าหนดเป็นวัดท่ีต้องเสด็จพระราชด าเนินถวายผ ้า           
พระกฐินเป็นประจ าปี  ในปัจจุบนัมี  16  จงัหวดั  คือ 
  1.  วดับวรนิเวศวิหาร 
  2.  วดัสุทศันวราราม 
  3.  วดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม 
  4.  วดัเบญจมบพิตรสถิตมหาสีมาราม 
  5.  วดัราชบพิตรสถิตมหาสีมาราม 
  6.  วดัมกุฎกษตัริยาราม 
  7.  วดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมาราม 
  8.  วดัมหาธาตุยวุราชรังสฤษฎ์ิ 

                                                   

 97  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 105. 
 *  ค  าว่า  “ด บงค กลอง”  น้ี  ศาสตราจารยฉ์ ่า  ทองค าวรรณ ไดอ้ธิบายไวว้่า   
     ด    หรือ  ดม  ภาษาเขมร  แปลว่า  ตี 
     บงค   หรือ  บงัคม  แต่ในท่ีน้ีน่าจะหมายถึง  ประโคม 
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  9.  วดัราชาธิวาสวิหาร 
  10.  วดัโอรสาราม   
  11.  วดัอรุณราชวราราม 
  12.  วดัเทพสิรินทราวาส 
  13.  วดัสุวรรณดาราราม 
  14.  วดันิเวศธรรมประวติั 
  15.  วดัปฐมเจดีย ์
  16.  วดัพระศรีมหาธาตุ  จงัหวดัพิษณุโลก 
 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวจะเสด็จพระราชด าเนินไปถวายผา้พระกฐินวนัละ  2  วดั  
หรือ  3  วดั  ประมาณ  3  วนั  นอกจากน้ี  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้พระราชวงศ ์ องคมนตรี  
หรือบุคคลผูห้น่ึงผูใ้ดเสด็จไปหรือไปถวายแทนพระองค์  ส่วนพระอารามหลวงอ่ืนๆ  นอกจาก                
16  วดัดงักล่าว  ซ่ึงมีทั้งในกรุงเทพฯ  และต่างจงัหวดั  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทาน     
พระบรมราชานุญาตให้กระทรวง  ทบวง  กรม  สถาบัน  คณะบุคคล  น าเคร่ืองพระกฐิน
พระราชทานไปทอดยงัพระอารามหลวงต่างๆ 
 

 
ภาพท่ี  17  พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลถวายผา้พระกฐิน 

ท่ีมา  www.manager.co.th 
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 จุดประสงค์ เพื่อถวายผา้พระกฐินเพื่อใชใ้นการสงัฆกรรมของพระสงฆ ์
 สถานที่  พระอารามหลวงชั้นเอก 
 วนั  -  เวลา วนัแรม 1 ค  ่า  เดือน 11  ถึง  แรม 1 ค  ่า  เดือน 12   เป็นเลา 1  เดือน 
   เวลา  16.00  น. 
 หมายก าหนดการ เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า  

การพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลถวายผา้พระกฐินปีน้ี                  
ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหก้  าหนดดงัรายการ  ต่อไปน้ี 

     วนัอาทิตย ์ ท่ี  22  ตุลาคม  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  
เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ีนั่งจากพระต าหนัก
จิตรลดารโหฐานพระราชวังดุสิต  ไปยงัว ัดบวรนิเวศวิหาร               
เวลา  16.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ  ถวายผา้
พระกฐินเป็นวัด ท่ี  1   แล้วเสด็จพระราชด า เนินไปย ังว ัด                
พระเชตุพนวิมนมังคลาราม  เสด็จพระราชด า เ นิน เข้า สู่                   
พระอุโบสถ  ถวายผา้พระกฐินเป็นวดัท่ี  2  เสร็จแลว้  เสด็จพระ
ราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ  ถวายผา้พระกฐินเป็นวดัท่ี  2  แลว้
เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

     วนัองัคาร  ท่ี  24  ตุลาคม  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ให้สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจ้า ฟ้ามหาวชิราลงกรณ                        
สยามมกุฎราชกุมาร  เสด็จพระราชด าเนินแทนพระองค์ในการ
ทรงบ าเพญ็พระราชกุศลถวายผา้พระกฐิน 

     เวลา  16.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต ์                
พระท่ีนั่งไปยงัวดัสุทศันเทพวราราม  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่
พระวิหารหลวง   ทรง จุด ธูป เ ทียน เค ร่ืองนมัสการบูช า                  
พระศรีกยมุนี  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถถวายผา้พระ
กฐินเป็นวัดท่ี  1  แล้วเสด็จพระราชด าเนินไปย ังว ัดอรุณ-                
ราชวราราม  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ  ถวายผา้พระ
กฐินเป็นวดัท่ี  2  เสร็จแลว้เสด็จพระราชด าเนินกลบั 

     วนัพุธ  ท่ี  25  ตุลาคม  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้
สมเด็จพระเจา้ลกูยาเธอเจา้ฟ้าจุฬาภรณ์วลยัลกัษณ์  อคัรราชกุมารี  
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เสด็จแทนพระองค์ในการทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลถวายผ ้า             
พระกฐิน 

     เวลา   16 .00   น.   เสด็จโดยรถยนต์พระ ท่ีนั่งจาก                 
พระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวงัดุสิต  ไปยงัวดัมกุฎ-
กษตัริยาราม  เสด็จเขา้สู่พระวิหารหลวง  ถวายผา้พระกฐินเป็น   
วดัท่ี  1 

     วนัศุกร์  ท่ี  3  พฤศจิกายน  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ใหส้มเด็จพระนางเจา้ฯ พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนิน
แทนพระองคใ์นการบ าเพญ็พระราชกุศลถวายผา้พระกฐิน 

     เวลา  16.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ี
นัง่จากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวงัดุสิต  ไปยงัวดั
ราชาธิวาสวิหาร  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ  ถวายผา้
พระกฐินเป็นวัด ท่ี  1   แล้วเสด็จพระราชด า เนินไปย ังว ัด                        
ราชบพิธสถิตมหาศรีมาราม  เสด็จพระราชด า เ นิน เข้า สู่                   
พระอุโบสถ  ถวายผา้พระกฐิน  เป็นวดัท่ี  2  เสร็จแลว้  เสด็จพระ
ราชด าเนินกลบั 

     วนัเสาร์  ท่ี  4  พฤศจิกายน  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ใหส้มเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เสด็จพระ              
ราชด าเนินแทนพระองค์ในการทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลถวายผา้            
พระกฐิน 

     เวลา  16.00  น.  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ี
นัง่จากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวงัดุสิต  ไปยงัวดั                      
เบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  เสด็จพระราชด าเนินเขา้สู่พระอุโบสถ  
ถวายผา้พระกฐินเป็นวดัท่ี  1  แลว้เสด็จพระราชด าเนินไปยงัวดั
ราชประดิษฐ์สถิตมหาสีมาราม  เสด็จพระราชด าเนินเข้าสู่พระ
อุโบสถถวายผา้  พระกฐินเป็นวดัท่ี  2  แลว้เสด็จพระราชด าเนิน
กลบั98 

 

                                                   

 98  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 70. 
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 เพลง ท่ีใช้บรร เลงประกอบตามขั้ นตอนของพระราชพิ ธีถวายผ ้าพระก ฐินนั้ น                            
มนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวถึงการใชเ้พลงประกอบพระราชพิธีไวใ้นบทความเร่ือง  “การบรรเลง                   
ป่ีพาทยใ์นพระราชพิธี”  ดงัน้ี 
    “...พอพระครองผา้  เจา้พนกังานสังฆการีตีกงัสดาลข้ึนทีหน่ึง  แตรสังข์

บรรเลงน าแลว้ป่ีพาทยก์็เร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการไปจนไดย้ินเสียงกงัสดาลของ                 
เจ้าพนักงานสังฆการีตีข้ึนจึงหยุดในกรณีโดยเฉพาะกฐินหลวงไม่บรรเลง                
กลองแขก  ป่ีชวา...”99  กล่าวคือ  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการขณะท่ีพระสงฆ์
ครองผา้  เม่ือพระสงฆ์ครองผา้ไตรพระกฐินเรียบร้อยแลว้กลบัมานั่งท่ีเดิม  ป่ี
พาทยจึ์งยติุการบรรเลงเพลงสาธุการ   

 
 พระราชพธิีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวนัปิยมหาราช 
 วนัท่ี  23  ตุลาคม  2453  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  ทรงเสด็จสวรรคต                  
ณ  พระท่ีนัง่อมัพรสถาน  พระราชวงัดุสิต  ดว้ยทรงมีพระมหากรุณาธิคุณอเนกประการทั้งในการ
ปกครองบ้านเมือง  และพระราชทานความร่มเย็นเป็นสุขแก่ชนทุกหมู่เหล่า  ต่อมาราชการ                       
ไดป้ระกาศใหว้นัท่ี  23  ตุลาคม  ซ่ึงเป็นวนัสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  
เป็นวนัท่ีระลึกส าคญัของชาติ  เรียกว่า  วนัปิยมหาราช  และก าหนดใหห้ยดุราชการอีกหน่ึงวนั 
 พระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลวันปิยมหาราชคร้ังแรกคือถัดจากปีท่ีได้ถวาย          
พระเพลิงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว        
ทรงบ าเพญ็พระราชกุศลทกัษิณานุปทานถวายแลว้  ไดเ้สด็จฯ ไปถวายพวงมาลา  ณ  พระบรมราชา
นุสรณ์  ณ  ลานพระราชวังดุสิต  คร้ันต่อมา  เม่ือสมเด็จพระศรีพัชริทรา- บรมราชินีนาถ                     
และสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวี  พระพนัวษาอยัยกิาเจา้เสด็จสวรรคต  และถวายพระเพลิง
พระบรมศพแลว้  เมื่อถึงอภิลกัขิตสมยัคลา้ยวนัสวรรคตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว                                         
ได้เ ชิญพระบรมอัฐิ   ออกประดิษฐานข้าง เ คียงพระโกศพระบรมอัฐิ   พระบาทสมเด็จ                           
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  ร่วมในพระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลทกัษิณานุปทานดว้ย 

                                                   

 99  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 75. 
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ภาพท่ี  18  พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวนัปิยมหาราช 

ท่ีมา  www.oknation.net 
  

 จุดประสงค์ เพื่อบ าเพญ็พระราชกุศลวนัคลา้ยวนัสวรรคต 
 สถานที่  พระบรมราชานุสรณ์  ลานพระราชวังดุสิต  และพระท่ีนั่ง               

อมัรินทรวินิจฉยั 
 วนั  -  เวลา 23  ตุลาคม  เวลา  17.00  น. 
 หมายก าหนดการ เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า  

การพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลทกัษิณานุปทานในวนั                
ปิ ย มหาร าช   ซ่ึ ง เ ป็นอ ภิ ลัก ขิ ตสมัย คล้า ย วัน สว ร รค ต
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  ทรงพระกรุณาโปรด
เกลา้ฯ ใหก้  าหนด  ดงัรายการต่อไปน้ี 

     วนัจนัทร์  ท่ี  23  ตุลาคม  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  
เสด็ จพระราชด า เ นินโดยรถยนต์พระ ท่ีนั่ ง จ ากต าหนัก                         
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จิตรลดารโหฐาน  พระราชวงัดุสิต  ไปยงัพระบรมราชานุสรณ์ท่ี
ลานพระราชวงัดุสิต 

     เวลา  17.00  น.  ทรงวางพวงมาลาแลว้ทรงจุดธูปเทียน  
เคร่ืองสกัการะกราบถวายบงัคมพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจ้าอยู่หัว  แล้วเสด็จพระราชด าเนินไปยงัพระท่ีนั่งอมรินทร-
วินิจฉยั  ในพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ือง
นมสัการแลว้  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองราชสักการะกราบถวาย
บงัคมพระบรมอฐิั  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว  
สมเด็จพระศรีพชัรินทรา บรมราชินีนาถและสมเด็จพระศรีสวริน-
ทราบรมราชเทวี  พระพนัวสัสาอยัยิกาเจ้า  พระสงฆ์  57  รูป  
สวดพระพุทธมนต์จบแลว้  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม  
พระราชาคณะถวายศีลและถวายพระธรรมเทศนากณัฑ์  1  จบ
แล้ว  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงประเคนจตุปัจจัย                
ไทยธรรม  บูชากัณฑ์เทศน์แล้วทรงทอดผา้พระสงฆ์ท่ีสวด              
พระพุทธมนต์  57  รูป  และพระราชาคณะท่ีถวายพระธรรม
เทศนา  สดปักรณ์  ถวายอนุโมทนา  ถวายอดิเรก  ถวายพระพรลา  
เสด็จพระราชด าเนินกลบั100 

 
 จากหมายก าหนดการดงักล่าวขา้งตน้  การประกอบพระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวนั               
ปิยมหาราช  ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏว่ามีการบรรเลง                
เพลงสาธุการในขณะท่ีพระสงฆ์องค์ถวายพระธรรมเทศนา ข้ึนธรรมมาสน์   ขณะนั้ น  
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม  เสร็จแลว้ป่ีพาทยย์ติุการบรรเลงเพลง
สาธุการ101 
 
 
 

                                                   

 100  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 74-75. 
 101  สมัภาษณ์  ยทุธนา  ชิตทว้ม, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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 พระราชพธิีจารึกสุพรรณบัฏ 
 

 
ภาพท่ี  19  การจารึกพระสุพรรณบฏัเฉลิมพระปรมาภิไธย 

ท่ีมา  www.thebrainstem.com 
 

 จุดประสงค์ เพื่อจารึกสุพรรณบฏั  เฉลิมพระราชมนเทียร  และบรมชาภิเษก 
 สถานที่  พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 วนั  -  เวลา 1  ธนัวาคม  พ.ศ.2547  เวลา  16.39 น. 
 หมายก าหนดการ102 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ก  าหนดพระราชพิธีจารึกสุพรรณบฏั  

สถาปนารองสมเด็จพระราชาคณะจ านวน  2  รูป  เน่ืองใน               
พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  ณ  พระอุโบสถวดัพระศรี -
รัตนศาสดาราม  ในพระบรมมหาราชวัง  ในวันพุธ  ท่ี   1  
ธนัวาคม  2547  เวลา  16.39  น.การน้ีทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ให้หม่อมเจ้ามงคลเฉลิม  ยุคล  เสด็จไปทรงปฏิบัติพระ                      
ราชกรณียกิจแทนพระองค ์

                                                   

 
102  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 78-79. 
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 เพลง ท่ี ใช้บรร เลงประกอบตามขั้ นตอนของพระราชพิ ธีจา รึก สุพรรณบัฏนั้ น                            
มนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวถึงการใชเ้พลงประกอบพระราชพิธีไวใ้นบทความเร่ือง  “การบรรเลง               
ป่ีพาทยใ์นพระราชพิธี”  ดงัน้ี 
   “ว ันแรก เป็นวันน าแผ่นพระสุพรรณบัฏ  และแผ่นทองค าดวง                      

พระชนมพรรษาท่ีจะจารึกในวนัรุ่งข้ึนมาเขา้พิธีเวลาค ่ามีพระสงฆส์วดสัตตปริต  
โหรบูชาเทวดา  ป่ีพาทยป์ระโคมเวลาพระสงฆ์ข้ึนเพลงสาธุการ  และเวลา
พระสงฆล์งดว้ยเพลงกราวร า 

   วนัรุ่งข้ึน...ประโคมตอนได้ฤกษ์จารึก  พระสงฆส์วดไชยมงคลคาถา  
พราหมณ์เป่าสงัข ์ ประโคมตอนน้ีใชเ้พลงสาธุการติดต่อดว้ยเพลงมหาชยั...”103 

 จากบทความดังกล่าว  แต่เดิม  พระราชพิธีจารึกสุพรรณบัฏ  มีขั้นตอนการประกอบ              
พระราชพิธี  2  วนั  วนัแรกมีการบรรเลงเพลงสาธุการ  ขณะท่ีพระสงฆข้ึ์นอาสนะ  วนัท่ีสองมีการ
บรรเลงเพลงสาธุการ  ขณะท่ีพระสงฆส์วดชยัมงคลคาถา 
 ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  มีการประกอบพระราชพิธี
จารึกสุพรรณบัฏ  ในวันท่ี  1  ธันวาคม  เพียงวนัเดียว  การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอน                      
พระราชพิธีจารึกสุพรรณบฏันั้น  เม่ือไดเ้วลาพระฤกษ์โหรหลวงลัน่ฆอ้งชยั  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลง
เพลงสาธุการ  เจา้พนักงานอาลกัษณ์  ส านักอารักษ์และเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์  ส านักเลขาธิการ  
คณะรัฐมนตรี  ท าการจารึกนามสมณศกัด์ิลงในสุพรรณบฏั  ขณะนั้นพระสงฆ ์ 5  รูป  เจริญชัย
มงคลคาถา  พราหมณ์เป่าสงัขภ์ูษามาลาแกว่งบณัเฑาะว ์ เม่ือจารึกเสร็จแลว้  เชิญข้ึนประดิษฐานไว้
บนธรรมาสน์หน้า  พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  หัวหน้าพราหมณ์เจิมสุพรรณบัฏ  หลงัจาก
พราหมณ์เจิมสุพรรณบฏัเสร็จเรียบร้อยแลว้  เจา้หนา้ท่ีจากส านักพระราชวงัให้สัญญาณ  จึงยุติการ
บรรเลงเพลงสาธุการ104   
     
 
 
 
 

                                                   

 103  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 90.   
 104  สัมภาษณ์  สุรพงษ์  โรหิตาจล, ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรม
ศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554.  
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 พระราชพธิีเฉลมิพระชนมพรรษา105 
 

 
ภาพท่ี  20  พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 

ท่ีมา  www.th.wikipedia.org 
 

 
ภาพท่ี  21  พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 

ท่ีมา  www. phram.net 

                                                   

 105  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 80-83. 
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 พระราชพิ ธีเฉ ลิมพระชนมพรรษาเป็นพระราชพิธีคล้ายวันพระราชสมภพของ
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัว  ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  ทรงพระราชทาน              
พระบรมราชาธิบายในหนงัสือพระราชพิธีสิบสองเดือนไวว้่า 
   “...การท าบุญวนัเกิดทุกๆ ปี  ในเมื่อบรรจบรอบตามทางสุริยคติกาล   

เช่น  ท ากนัอยูทุ่กวนัน้ีเกิดข้ึนโดยพระราชด าริของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั  ไดท้รงท าเป็นตน้เดิมมาแต่ยงัทรงผนวชใช่ว่าจะตามอย่างจีนหรืออย่าง
ฝร่ังดว้ย  ทรงพระราชด าริเห็นว่า  การซ่ึงมีอายมุาถึงบรรจบครบรอบปีไม่ตายไป
เสียก่อนเป็นลาภอนัอุดมอยา่งหน่ึงซ่ึงเป็นท่ีควรยนิดี  เม่ือผูม้ารู้สึกยนิดี  เช่นนั้นก็
ควรจะบ าเพญ็กุศลซ่ึงเป็นประโยชน์ตนและผูอ่ื้นสมกบัท่ีมีน ้ าใจยินดี  และควรท่ี
จะท าใจใหเ้ป็นท่ีตั้งแห่งความไม่ประมาท  ดว้ยไม่สามารถท่ีจะรู้ไดว้่า  จะอยู่ไป
บรรจบรอบปีเช่นน้ีอีกหรือไม่  ควรท่ีจะบ าเพ็ญการกุศลและประพฤติหันหา  
สุจริตธรรม  วนัเกิดปีหน่ึงเป็นเคร่ืองเตือนใจคร้ังหน่ึงใหรู้้สึกว่าอายลุ่วงไปใกลต่้อ
ความมรณะอีกกา้ว  อีกขั้นหน่ึง  เม่ือรู้สึกมีเคร่ืองเตือนเช่นน้ีก็จะไดบ้รรเทาความ
เมาในชีวิต  ซ่ึงเป็นท่ีตั้งแห่งความประมาทเป็นตวักุศลธรรมนั้นเสีย...”106 

 งานพระราชกุศลเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัวนั้น  
ตั้งแต่ทรงผนวชและเสด็จข้ึนเถลิงถวลัราชสมบติั  มีแต่สวดมนต์เล้ียงพระ  10  รูป  เพ่ิงจะทรงท า
เป็นพิธีใหญ่เมื่อเจริญพระชนมายุครบ  60  พรรษา  มีพระสงฆส์วดพระพุทธมนต์ท่ีทอ้งพระโรง     
60  รูป  เท่าพระชนมายุแล้วให้เจ้านายข้าราชการท าบุญสวดมนต์เ ล้ียงพระทุกวันทุกบ้าน                          
มีเสด็จออกพระท่ีนัง่อนนัตสมาคมคลา้ยออกแขกเมืองมีเจา้นายและ  ขุนนางอ่านค าถวายชยัมงคล  
แล้วพระราชทานเหรียญทองค าตรามงกุฎหนักต าลึงทองแจกจ่ายทั่วไป  มีเทศนา  5  กัณฑ ์                         
และสรงมรูธาภิเษก  งานเฉลิมพระชนมพรรษานั้น  3  วนั 
 ในรัชกาลต่อๆ มา  ได้ถือเป็นราชประเพณี  แต่ได้เปล่ียนแปลงไปตามแต่กาลสมัย                
ในรัชกาลปัจจุบัน  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ทรงพระราชสมภพ                       
วนัจนัทร์  ท่ี  5  ธนัวาคม  พ.ศ. 2470  พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  วนัแรกไดก้  าหนดใหม้ีงาน
ออกมหาสมาคม  และพระราชพิธีทรงบ าเพ็ญพระราชกุศลเฉลิมพระชนมพรรษา  ณ  พระท่ีนั่ง                
อมัริทรวินิจฉยั  และพระราชทานสมณศกัด์ิชั้นสมเด็จพระราชาคณะและรองสมเด็จพระราชาคณะ  
วนัท่ีสองมีพิธีเล้ียงพระสงฆ ์ 60  รูป  ตอนบ่ายมีพิธีเวียนเทียนสมโภชดวงพระราชสมภพ 

                                                   

 
106  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั,  พระราชพิธีสิบสองเดือน, เล่ม 3 (กรุงเทพฯ:  

องคก์ารคา้คุรุสภา, 2543), หนา้ 125. 



 
 

 
     97 

 จุดประสงค์ เพื่อท าบุญวนัประสูติ   
 สถานที่  พระท่ีนั่งอัม รินทรวิ นิจฉัย   และพระอุโบสถวัดพระศรี -                  

รัตนศาสดาราม 
 วนั  -  เวลา 5  ธนัวาคม  เวลา  10.30  น.  และเวลา  17.00  น. 
   6  ธนัวาคม  เวลา  10.30  น. 
 หมายก าหนดการ เลขาธิการพระราชวงั  รับพระบรมราชโองการเหนือเกลา้ฯ สั่งว่า

ก า ร พ ร ะ ร า ชพิ ธี ศุ ภ ม ง ค ลพิ ธี เ ฉ ลิ มพ ร ะ ชนมพร รษ า                   
พุทธศักราช  2545  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ก  าหนด                
ดงัรายการต่อไปน้ี 

   วนัพฤหสับดี  ท่ี  5  ธนัวาคม   
     พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวและสมเด็จพระนางเจา้ฯ 

พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ีนั่ง
จากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิ ต  ไปย ัง
พระบรมมหาราชวงั  

     เวลา  10.30  น.  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและ
สมเด็จพระนางเจ้าฯ บรมราชินีนาถ  เสด็จออกพระท่ีนั่ง                      
อมัรินทรวินิจฉยั  ทางพระทวารเทวราชมเหศวร  พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวประทับเหนือพระท่ีนั่งพุดตานกาญจนสิงหาสน์  
บนพระราชบัลลังก์ภายใต้นพปฎลมหาเศวตฉัตร  มหาดเล็ก              
รัวกรับ  ชาวม่านไขพระวิสูตร  เจา้พนักงานชูพุ่มดอกไมท้องให้
สัญญาณ  ชาวพนักงานกระทั่งแตรมโหระทึก  ทหารกอง
เกียรติยศถวายความเคารพ  แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญ               
พระบารมี   ขณะนั้ นทหารบก   ทหารเ รือ  ทหารอากาศ                 
ยงิปืนใหญ่เฉลิมพระเกียรติ  ฝ่ายละ  21  นดั  สมเด็จพระนางเจา้ฯ 
พระบรมราชินีนาถ  พระบรมวงศานุวงศ์และข้าราชการ  
เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท  คร้ันสุดเสียงประโคมแลว้  สมเด็จ                          
พระโอรสาธิราช  เจา้ฟ้ามหาวชิราลงกรณ  สยามมกุฎราชกุมาร  
นายกรัฐมนตรี  ประธานรัฐสภา  กราบบงัคมทูลพระกรุณาถวาย              
พระพรชัยมงคลตามล าดับ  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมี                
พระราชด ารัสตอบจบแล้ว  มหาดเล็กรัวกรับ  ชาวม่านปิด               
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พระ วิ สู ต ร เ จ้ า พนั ก ง า นชู พุ่ ม ดอก ไม้ทอ ง ใ ห้ สัญญาณ                         
ชาวพนักงานประโคม  เช่นเวลาเสด็จออก  ทหารกองเกียรติยศ
ถวายความเคารพ  แตรวงบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี  
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถ  เสด็จ ข้ึนพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณทาง                
พระทวารเทวราชมเหศวร  ไปประทับรถยนต์พระท่ีนั่งเสด็จ            
พระราชด าเนินกลบั 

     เวลาบ่าย พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จ            
พระนางเจา้ฯ พระบรมราชินาถ  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์
พระท่ีนั่งจากพระต าหนักจิตรลดารโหฐาน  พระราชวงัดุสิต                
ไปยงัพระบรมมหาราชวงั 

     เวลา  17.00 น.  รถยนต์พระท่ีนั่งเทียบท่ีประตูเกยหลงั
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม  เสด็จพระราชด าเนินไปยงัมุขหน้า                      
พระอุโบสถ  บรรพชิตจีนและญวนถวายพระพรชัยมงคล                
แลว้เสด็จเขา้สู่พระอุโบสถ  พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวทรงจุด
ธูปเทียนบูชาพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  พระสัมพุทธพรรณี                                
และพระพุทธรูปฉลองพระองค์  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการ
แล้ว  ทรงจุดเทียนบูชาเทพยดานพเคราะห์  พระสงฆ์เจริญ              
พระพุทธมนต์  นวัคคหายุสมธัมม์  โหรหลวงบูชาเทพยดา               
นพเคราะห์  เสด็จลงสู่มุขหน้าพระอุโบสถเข้าทูลละอองธุลี            
พระบาทผู้สูงอายุ ฝ่ ายหน้า   ฝ่ายในท่ีได้รับพระราชทาน                       
ราชสงัคหวตัถุ  จ  านวน  76  คน  เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทส านึก
ในพระมหากรุณาธิคุณพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั  และสมเด็จ
พระนางเจ้าฯ  พระบรมราชินาถ  เสด็จพระราชด าเนินจาก               
พระอุโบสถไปประทับรถยนต์พระท่ีนั่ง ท่ีประตูเกยหลังว ัด                
พระศรีรัตนศาสดารามไปเทียบท่ีหน้าพระทวารเทเวศน์รักษา
เสด็จเขา้สู่พระท่ีนัง่อมรินทรวินิจฉยั  ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ 
ให้  สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  เจ้าฟ้ามหาวชิราลงกรณ               
สยามมกุฎราชกุมาร  ทรงประเคนสญัญาบตัร  พดัยศแด่พระสงฆ์
ท่ีไดรั้บพระราชทานสมณศกัด์ิ  ถวายอนุโมทนาสมเด็จพระราชา
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คณะถวายอดิเรก  เจา้พนักงานกองศาสนูถมัป์  กรมการศาสนา
นิมนต์พระสงฆ์  76  รูป  ซ่ึงจะเจริญพระพุทธมนต์การพระ             
ราชพิ ธี เฉ ลิมพระชนมพรรษาเข้านั่งอาสนะในพระท่ีนั่ง  
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัทรงจุดธูปเทียนพระมหามงคลเทียน
เท่าพระองค ์ และธูปเทียนบูชาพระพุทธรูป  เทวรูปพระเคราะห์                  
แลว้ทรงจุดเทียนเคร่ืองนมสัการ  ทรงศีล  แลว้พระสงฆ ์ 76  รูป  
เจริญพระพุทธมนต์  การพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา  
ระหว่างพระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์  พระบาทสมเด็จเด็จ               
พระเจ้าอยู่หัวเสด็จข้ึนพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณทางพระทวาร          
เทวราชมเหศวร  ทรงจุดธูปเทียนบูชาพระสยามเทวาธิราช                
แลว้เสด็จออกพระท่ีนัง่อมรินทร์อมรินทรวินิจฉยั  พระสงฆเ์จริญ
พระพุทธมนต์  จบแล้ว  สมเด็จพระราชาคณะถวายอดิเรก                
ถวายพระพรลา  เสด็จพระราชด าเนินไปประทบัรถยนต์พระท่ีนั่ง
ท่ีพระทวารเทเวศรักษาเสด็จพระราชด าเนินกลบั 

     อน่ึงในวันน้ีตั้ งแต่เวลา  9.00 น. - 17.00 น.  ส านัก
พระราชวงัจะได้จัดท่ีส าหรับลงนามและลงนามถวายพระพร              
ไวท่ี้ในพระบรมมหาราชวงั   

   วนัศุกร์  ท่ี  6  ธนัวาคม   
     พระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่ัว  และสมเด็จพระนางเจา้ฯ 

พระบรมราชินีนาถ  เสด็จพระราชด าเนินโดยรถยนต์พระท่ีนั่ง
จากต าหนัก จิตรลดารโหฐาน  พระราชวัง ดุ สิต   ไปย ัง
พระบรมมหาราชวงั 

     เวลา  10.30  น.  เสด็จ ข้ึนพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ              
ทรงจุดธูปเทียนบูชาพระสยามเทวาธิราช  แลว้เสด็จออกพระท่ีนั่ง
อมัรินทรวินิจฉยัทางพระทวารเทวาราชมเหศวร  พระบาทสมเด็จ
พระเจา้อยูห่วัทรงจุดูปเทียนบูชาพระพุทธรูป  เทวรูปพระเคราะห์  
แล้วทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมัสการ  พระสงฆ์ถวายพระพร                
จบแลว้  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงประเคนภัตตาหาร  
พระสงฆ์รับพระราชทานฉันเสร็จแลว้  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ือง   
ทรงธรรม  สมเด็จพระมหาธีราจารย ์ วดัชนะสงคราม  ถวายพระ
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ธรรมเทศนามงคลวอเศษกณัฑ ์ 1  จบแลว้  พระสงฆถ์วายพระพร  
พระบาทสมเด็จ  พระเจา้อยู่หัวทรงประเคนจตุปัจจยัไทยธรรม
เคร่ืองบูชากัณฑ์เทศน์  แล้วทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให ้ 
สม เด็จพระบรมโอรสา ธิราช   เ จ้า ฟ้ ามหาว ชิร าลงกรณ                     
สยามมกุฎราชกุมาร  ทรงประเคนจตุปัจจยัไทยธรรมแด่สมเด็จ
พระราชาคณะ  พระราชด าเนินไปประทับรถยนต์พระท่ีนั่งท่ี             
พระทวารเทเวศรักษา  เสด็จพระราชด าเนิน 

     เจ้าพนักงานตั้ งบายศรี  แก้ว  ทอง  เงิน  เวียนเทียน
สมโภชดวงพระราชสมภพ 

 
 จากหมายก าหนดการดังกล่าวข้างต้น  การประกอบพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา                 
ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปรมิทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ปรากฏว่ามีการบรรเลงเพลงสาธุการ 
ในขั้นตอนพระราชพิธีดงัน้ี107 
 วันพฤหัสบดี  ที่  5  ธันวาคม  ป่ีพาทยเ์ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ  พระบาทสมเด็จ                      
พระเจ้าอยู่หัวทรงประเคนสุพรรณบัฎ  หิรัญบฏั  พดัยศ  ผา้ไตร  แด่พระสงฆ์ท่ีทรงพระกรุณา           
โปรดเกลา้ฯ สถาปนาสมณศกัด์ิ  พระสงฆท่ี์ไดรั้บพระราชทานสมณศกัด์ิออกไปครองผา้เรียบร้อย
แลว้กลบัมานัง่ยงัอาสนะ  ป่ีพาทยย์ติุการบรรเลงเพลงสาธุการ 
 วันศุกร์  ที่   6  ธันวาคม  ป่ีพาทย์เ ร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเมื่อ  พระบาทสมเด็จ                      
พระเจา้อยู่หัวทรงจดเทียนดูหนังสือเทศน์  พระราชทานให้เจ้าหน้าท่ีน าไปตั้งท่ีจงกลธรรมาสน์
เทศน์  ขณะนั้นเจา้หนา้ท่ีสงัฆการีนิมนตส์มเด็จพระสังฆราชข้ึนธรรมาสน์  ป่ีพาทยย์ุติการบรรเลง
เพลงสาธุการ 
 
 พระราชพธิีรับพระทักษา 
 พระราชพิธีน้ีท าเฉพาะท่ีพระชนมพรรษาค ารบท่ีเทวดาประจ านพเคราะห์องค์ใดเขา้และ
ออกตามโหราศาสตร์  และมีเพลงบรรเลงส่งรับใหถ้กูตอ้งตามนพเคราะห์นั้นๆ  
 จุดประสงค์ เพื่อบูชาส่งพระองัคาร   
 สถานที่ ไม่ปรากฏ 

                                                   

 107  สัมภาษณ์  สุรพงษ์  โรหิตาจล, ดุ ริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต                       
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, 19 พ.ย. 2554. 
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 วนั  -  เวลา ไม่ปรากฏ 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “. . . เวลาเสด็จประทับทรงจุดธูปเทียนบูชา  ประโคมด้วย                  

เพลงสาธุการ  เวลาโหรบูชาพระเกต  ประโคมเพลงโลน้อก               
ออกเพลงรัว  เวลาโหรบูชาส่งพระองัคาร  ประโคมเพลงคุกพาทย ์ 
เวลาโหรบูชารับพระพุธ  ประโคมเพลงเชิดฉานแล้วลงลา                 
เวลาโหรบูชาถวายพระพร  ประโคมดว้ยเพลงมหาชยั 

    เมื่อบูชาส่งพระศุกร์และรับพระอาทิตย ์ ซ่ึงจะมาอภิบาล
ประจ าพระชนมพรรษา  สมเด็จพระบรมราชินีนาถ  ก็บรรเลง
ดังน้ี  เวลาทรงจุดธูปเทียนบูชา  ประโคมด้วยเพลงสาธุการ                
เวลาโหรบูชาพระเกต  ประโคมดว้ยเพลงโลน้อก  ออกเพลงรัว  
เวลาโหรส่ง  พระศุกร์  ประโคมด้วยเพลงเชิด  เวลาโหรถวาย  
พระพร  ประโคมดว้ยเพลงมหาชยั...”108   

 มนตรี  ตราโมท  ได้กล่าวถึงการใช้เพลงประกอบพระราชพิธีไว ้ในบทความเร่ือง                  
“การบรรเลงป่ีพาทยใ์นพระราชพิธี”  ว่า  เพลงท่ีประโคมเหล่าน้ี  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้า
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ไดป้ระทานไว ้ ในพระราชพิธีน้ีเพลงสาธุการบรรเลงเพียงขั้นตอนท่ี
ทรงจุดธูปเทียนบูชา 
 
 พระราชพธิีประสูตกิาลพระเจ้าลกูเธอ 
 งานน้ีการประโคมมีคร้ังเดียว  และเฉพาะแต่พระเจ้าลูกเธอท่ีประสูติเป็นพระราชโอรส
เท่านั้น  
 จุดประสงค์ รับขวญัพระราชกุมารเกิดใหม่ 
 สถานที่ พระราชฐานชั้นใน 
 วนั  -  เวลา ประสูติกาลพระโอรส 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “...เมื่อสมเด็จพระบรมราชินีทรงพระครรภ์จะถ้วนก าหนด

ประสูติกาล  เจ้าหน้าท่ีประโคมจะต้องอยู่ประจ าเฝ้าคอยเวลา
ประ สู ติตลอด เวล า   ขณะ ท่ีประ สู ติ เ ป็นพระราชโอร ส                 

                                                   

 108  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 87. 
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ชาวประโคม จึ ง เ ร่ิ มประโคม   โดยแตรสังข์บรร เลงน า                     
แลว้ป่ีพาทยจึ์งบรรเลงเพลงสาธุการและเพลงมหาชยัติดต่อกนั”109 

 
 พระราชพธิีสมโภชพระเจ้าลูกเธอขึน้พระอู่ 
 

 
ภาพท่ี  22  พระราชพิธีสมโภชพระเจา้ลกูเธอข้ึนพระอู ่

ท่ีมา  www.phram.net 
 

 
ภาพท่ี  23  พระราชพิธีสมโภชพระเจา้ลกูเธอข้ึนพระอู ่

ท่ีมา  www.phram.net 

                                                   

 
109  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวทิยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 88. 
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   ประเพณีสมโภชพระราชโอรสและพระราชธิดานั้น  ในสมยักรุงศรีอยุธยาไวถึ้ง  
10  คร้ัง  คือ 

  1.  เมื่อประสูติแลว้ได ้ 3  วนั 
  2.  เมื่อประสูติได ้ 1  เดือน  โปรดใหส้มโภชข้ึนพระอู่ 
  3.  เมื่อพระชนมพรรษาราว  7  หรือ  8  หรือ  9  เดือน  เม่ือพระทนตข้ึ์น 
  4.  เมื่อพระชนมพรรษาล่วงขวบ  1  พระกุมารนั้นทรงพระด าเนินได ้
  5.  เมื่อพระชนมพรรษาล่วง  3  ขวบแลว้  พระกุมารนั้นสรงน ้ าได ้
  6.  เมื่อพระชนมพรรษาล่วง  9  หรือ  10  หรือ  11  ขวบ  ท าพระราชพิธีโสกนัต ์
  7.  เมื่อพระชนมพรรษาล่วง  13  ขวบ  ถา้เป็นพระโอรสทรงผนวชเป็นสามเณร   
ถา้เป็นพระราชธิดาก็ทรงผนวชเป็นชี 
  8.  เมื่อพระชนมพรรษาได ้ 16  หรือ  17 - 18 - 19  พรรษา  ท าการวิวาหมงคล 
  9.  เมื่อพระชนมไ์ด ้ 21  พรรษา  (ถา้เป็นพระราชโอรส)  ทรงผนวชเป็นพระภิกษุ 
  10.  เมื่อพระชนมไ์ด ้ 25  พรรษา  ท าพิธีมงคลเบญจาภิเษก  
แต่สมยัหลงัๆ น้ี  คงมีเพียงข้ึนพระอู่  นอกนั้นแลว้แต่กรณี 
 พระราชพิธีสมโภชพระเจา้ลูกเธอข้ึนพระอู่  เป็นพระราชพิธีท่ียึดถือปฏิบติัตามประเพณี
ไทยแต่โบราณ  คนไทยในอดีตนั้นไม่ว่าจะมีฐานะอย่างไรเม่ือก าเนิดบุตรธิดาก็จะจัดให้มีพิธี                  
ท าขวญั   เป็นการรับขวญัเด็กถึง  2  ระยะ  คือ  เมื่อมีอายุเพียง  3 วนั  ก็จะมีการท าพิธีรับขวญั                    
ท่ีชาวบา้นเรียกกนัว่า  “พิธีร่อนกระดง้”  และในพิธีน้ีญาติผูใ้หญ่ก็จะน ารกเด็กไปฝังดว้ย  เม่ือเด็ก
อายไุด ้ 1  เดือน  ทางบิดามารดาหรือญาติผูใ้หญ่ก็จะจดัใหมี้พิธีท าขวญัเดือนข้ึน ในพิธีน้ีจะมีการตั้ง
ช่ือเด็กดว้ย 
 จุดประสงค์ เพื่อใหเ้กิดสิริมงคลแก่พระราชโอรสและพระราชธิดา 
 สถานที่ พระราชฐานชั้นใน 
 วนั  -  เวลา เมื่อประสูติได ้ 1  เดือน 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “...งานน้ีมีประโคม  2  คร้ัง  คร้ังท่ี  1  เมื่อพระบาทสมเด็จ                      

พระเจ้าอยู่หัวเสด็จทรงเจิมพระอู่  ประโคมด้วยเพลงสาธุการ              
อีกคร้ังเม่ืออุม้พระเจา้ลูกเธอข้ึนบรรทมในพระอู่  ประโคมดว้ย
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เพลงเร่ืองท าขวญั  เพราะเม่ือข้ึนพระอู่แลว้ก็ท าพิธีเวียนเทียน
ติดต่อกนัไปทีเดียว”110 

 
 พระราชพธิีโสกนัต์  
 

 
ภาพท่ี  24  พระราชพิธีโสกนัต ์
ท่ีมา  www.infoforthai.com 

 
 พระราชพิธีโสกันต์  เป็นพระราชพิธีโกนจุกของพระราชโอรสหรือพระราชธิดาของ                      
พระเจ้าแผ่นดิน  และเจ้านายระดับพระองค์เจ้าข้ึนไป  ส่วนเจ้านายระดับหม่อมเจ้า  เรียกว่า                    
“พิธีเกศากนัต”์  โดยพิธีการน้ีถือเป็นพิธีมงคลท่ียิง่ใหญ่ท่ีสุดของเด็กไทยในสมยันั้น  เม่ือเด็กมีอายุ
ครบตามก าหนด  โหรหลวงจะดูฤกษย์าม  เพ่ือก  าหนดวนัเวลาท่ีจะเร่ิมพระราชพิธีโสกนัต์  ซ่ึงจะมี
พิธีสงฆแ์ละพิธีพราหมณ์พร้อมกนั  
 จุดประสงค์ โกนจุกของพระราชโอรสหรือพระราชธิดา 
 สถานที่ พระท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาท 
 วนั  -  เวลา เมื่อพระชนมพรรษาล่วง  9  หรือ  10  หรือ  11  ขวบ 

                                                   

 110  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หน้า 89-
90. 
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 ขั้นตอนพระราชพธิี “... เร่ิมแรกด้วยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวส่งพระกุมาร                        
ท่ีจะโสกันต์หรือเกศากันต์ข้ึนราชยานแห่ไปสู่มณฑลพิธี                
แลว้เสด็จไปคอยรับพระกรพระกุมารเหล่านั้นเข้ายงัมณฑลพิธี  
ฟังพระสงฆเ์จริญพระพุทธมนต์แลว้แห่กลบั  (บางคร้ังต้องฟัง
พระพุทธมนต์ถึง  3  ว ัน)  การบรรเลงป่ีพาทย์ในวันเจริญ               
พระพุทธมนตค์งท าแต่เพลงสาธุการเวลาพระข้ึน  และเพลงกราว
ร าเวลาพระกลบัเท่านั้ น  รุ่งข้ึนเช้าวนัแรม  14  ค  ่ า  เดือน  4              
พระกุมาร เข้า สู่มณฑลพิ ธี   พอได้ฤกษ์  พระบาทสมเด็จ                   
พระเจา้อยู่หัวก็ทรงหลัง่น ้ ามหาสังข์ทกัษิณาวรรตพระราชทาน  
และทรงจรดกรรไตรกรรบิดโสกณักนัตแ์ละเกศากนัต์  พระสงฆ์
สวดชัยมงคลคาถา  โหรลัน่ฆอ้งชัย  บรรเลงแตรสังข์  ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงสาธุการและเพลงมหาชยั  เวลาบ่ายตั้งบายศรีสมโภช
เวียนเทียน  ป่ีพาทยท์ าเพลงเร่ืองท าขวญัไปจนกว่าจะเวียนเทียน
เสร็จ  เวลาเยน็พระราชทานน ้ ามหาสงัขท์กัษิณาวรรตและทรงเจิม
แก่พระกุมารท่ีโสกนัต์หรือเกศากนัต์แลว้  และส่งพระกุมารข้ึน
ราชยานแห่ไปฟังพระพุทธมนต ์ และเสด็จรับพระกร  ดงัวนัก่อน  
งานน้ีบางทีก็ท าใหญ่โตถึงตั้ งเขาไกรลาส  มีขบวนแห่และ
มหรสพมากมาย”111 

  
 พระราชพธิีสมโภชพระทวารช้ันใน 
 จุดประสงค์ สงัเวยเทพยดาอารักษผ์ูรั้กษาพระทวาร 
 สถานที่ พระท่ีนัง่อมัรินทรวินิจฉยั 
 วนั  -  เวลา ไม่ปรากฏ 
 ขั้นตอนพระราชพธิี ข้ึนตน้ดว้ยประตูสนามราชกิจขา้งพระท่ีนัง่อมัรินทรวินิจฉัยเวียน

ไปโดยรอบ  การสมโภชนั้นกระท าทีละประตู  วงป่ีพาทย์ก็
จะต้องคอยตามไปบรรเลงทุกๆ ประตู   ก ารบรรเลงใช้                    
เพลงสาธุการคร้ังเดียว  เหมือนกนัทุกประตู112 

                                                   

 111  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 86. 
 112  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 106. 
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 พระราชพธิีสุริยุปราคา 
 จุดประสงค์ บูชาพระราหู113 
 สถานที่ ลานขา้งพระท่ีนัง่อมัรินทรวินิจฉยั  ดา้นตะวนัออก 
 วนั  -  เวลา เมื่อมีสุริยปุราคา  (สุริยคราส) 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “...เจา้พนักงานประโคมจะตอ้งไปเตรียมพร้อมอยู่  ณ  สถานท่ี            

ท่ีจะท าพิธีก่อนเวลา  เม่ือโหรบอกเวลาเร่ิมคราส  แตรสังข์จะเร่ิม
บรรเลงก่อน  แลว้ป่ีพาทยก์็บรรเลงเพลงสาธุการ  บรรเลงไป
จนกว่าเกือบจะโมกขบริสุทธ์ิ  จึงเปล่ียนเป็นเพลงมหาชัย                  
พอหมดคราสเป็นโมกขบริสุทธ์ิ  แตรสงัขบ์รรเลงข้ึนอีกคร้ังหน่ึง  
ป่ีพาทยจึ์งหยดุบรรเลงพร้อมกบัเสียงแตรสงัข์ 

    รุ่งข้ึนเวลาอรุโณทยั  พอแลเห็นดวงอาทิตย ์ โหรก็เร่ิม
อ่านโองการเรียกว่า  “ถามข่าว”  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  
เป็นอนัหมดพิธี”114  

 
 พระราชพธิีจนัทรุปราคา 
 จุดประสงค์ บูชาพระราหู115 
 สถานที่ ไม่ปรากฏ 
 วนั  -  เวลา เมื่อมีจนัทรุปราคา  (จนัทรคราส) 
 ขั้นตอนพระราชพธิี “...การประโคมและสถานท่ีเช่นเดียวกบัสุริยปุราคาท่ีกล่าวมาแลว้  

คือการบรรเลงเพลงสาธุการตั้งแต่เร่ิมคราส  แลว้ติดต่อดว้ยเพลง
มหาชยั  จนกว่าจะโมกขบริสุทธ์ิจึงหยดุ 

    รุ่งข้ึนเวลาค ่า  แรกเห็นพระจนัทร์ข้ึน  โหรกระท าพิธี  
“ถามข่าว”  ประโคมเพลงสาธุการ...” 

 

                                                   

 113  สมัภาษณ์  บุญช่วย  โสวตัร, ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 16 เม.ย. 
2555. 
 114  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวทิยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 106. 
 115  สมัภาษณ์  บุญช่วย  โสวตัร, ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 16 เม.ย. 
2555. 
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 การประโคมเม่ือมีสุริยปุราคาและจนัทรุปราคาไดเ้ลิกเสียนานมาแลว้  ท่ีมีพิธีน้ีก็ดว้ยคติว่า  
สุริยปุราคาหรือจนัทรุปราคานั้น  เดิมเช่ือกนัว่าพระราหูมาอมพระอาทิตยห์รือพระจนัทร์  เม่ือรุ่งข้ึน
จึงมีพิธีถามข่าว  โดยถามว่าเม่ือพบราหูนั้นตกอกตกใจอย่างไรบา้งและก็ตอบเองว่า  “ไม่มีอะไร
เพราะเป็นพ่ีน้องกนั  เดินมาใกลก้นัก็เยี่ยมเยือนทักทายกนัเท่านั้น  ท่ีเห็นเป็นสุริยคราสก็เพราะ
ร่างกายพระราหูใหญ่และด า  จึงบดบงัใหเ้ห็นดงันั้น”116 
 การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนการประกอบพระราชพิธี  สามารถสรุปไดด้งัตาราง
ต่อไปน้ี 
 
ตารางที่  5  การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิี 

พระราชพธิี การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิ ี
พระราชกุศลมาฆบูชา   -  เสด็จพระราชด าเนินโปรยดอกมะลิท่ีธรรม

มาสน์  เทศน์ 
ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม   
พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

พระราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร 

- 
- 

ทรงสุหร่าย 
ทรงเจิม   

 - ทรงถอดมงกุฎออกจากพระเศียรพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร 

ราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 
 

- 
 
- 

ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการบูชาพระสยาม      
เทวาธิราช 
ร าบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 

พระราชพิธีทอดเชือก  ดามเชือก   - 
- 
- 
- 

จุดแว่นเทียนสมโภช 
เจิมพระเทวรูป 
อ่านเวท 
พรมน ้ าเชือกบาศ   

พระราชพิธีฉตัรมงคล - 
- 

ทรงจุดเทียนดูหนงัสือเทศน์   
พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

 
                                                   

 
116  มนตรี  ตราโมท,  สารัตถะดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เจริญวทิยก์ารพิมพ,์ 2529), หนา้ 107. 
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พระราชพธิี การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิ ี
พระราชพิธีจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั - 

 
- 
- 
- 
- 
 
- 
- 
 

ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการท่ีหน้าธรรมาสน์
ศิลา 
พระสงฆเ์จริญพระพุทธมนต ์  
ทรงจุดเทียนพระคนัธราษฎร์  2  คู่   
ทรงจุดเทียนท่ีพระคนัธราษฎร์จีนอีก  2   
พระยาแรกนาและเทพีจุดธูปเทียนถวายนมสัการ
บูชาพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร   
พระยาแรกนาจุดธูปเทียนสกัการบูชาเทวรูปพระ
พระยาแรกนาขวัญตั้ งสัตยาธิษฐานสอดมือ            
เลือกหยบิดึงผา้ออกมา   

พระราชพิ ธีทรงบ า เพ็ญพระราชกุ ศล             
วิสาขบูชา 

- 
 
 
 
 
- 

ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหามณี
รัตนปฏิมากร  พระพุทธสัมพรรณี  พระพุทธรูป
ฉลองพระองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุ ฬ า โ ล ก   พ ร ะ พุ ท ธ รู ปฉ ลอ งพ ร ะ อ ง ค์
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
ทรงประเคนผา้ไตร 

พระราชพิธีบ าเพญ็พระราชกุศลวนัคลา้ยวนั
สวรรคต  พระบาทสมเด็จพระปรเมนทร 
มหาอนนัทมหิดล   พระอฐัมราธิบดินทร์  
และพระราชกุศลทกัษิณานุปะทานพระบรม
อฐิัสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์ อดุลยเดชวิกรม 
พระบรมราชนก  และสมเด็จพระศรีนคริน
ทราบรมราชชนนี 

- 
- 

พระสงฆช์กัผา้ป่า   
พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

พระราชพิ ธีทรงบ า เพ็ญพระราชกุ ศล
อุปสมบทนาคหลวง 

- 
 

นาคหลวงออกไปครองผา้   

พระราชพิ ธีทรงบ า เพ็ญพระราชกุ ศล
อุปสมบทนาคหลวง 

- 
- 

ทรงจุดเทียนพรรษาบูชาพระรัตนตรัย   
ถวายพุ่มธูปเทียนพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  
พระสัมพุทธพรรณี  พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช  พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั   
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พระราชพธิี การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิ ี
พระราชพิธีระวางสมโภชพระคชาธาร - พระสงฆส์วดชยัมงคลคาถา   
พระราชพิธีถวายผา้พระกฐิน -  พระสงฆค์รองผา้ไตรพระกฐิน 
พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวนัปิย
มหาราช 

- พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

พระราชพิธีจารึกสุพรรณบฏั - 
 
- 

เจา้พนกังานอาลกัษณ์ท าการจารึกนามสมณศกัด์ิ
ลงในสุพรรณบฏั   
หวัหนา้พราหมณ์เจิมสุพรรณบฏั   

พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา   - 
 
- 

ทรงประเคนสุพรรณบัฎ  หิ รัญบัฏ  พัดยศ                
ผา้ไตร  แด่พระสงฆ ์
พระสงฆค์รองผา้ 

พระราชพิธีรับพระทกัษา - ทรงจุดธูปเทียนบูชา   
พระราชพิธีประสูติกาลพระเจา้ลกูเธอ - ทรงประสูติ (เป็นพระราชโอรสเท่านั้น)   
พระราชพิธีสมโภชพระเจา้ลกูเธอข้ึนพระอู ่ - ทรงเจิมพระอู่   
พระราชพิธีโสกณัต ์ - 

- 
- 

พระสงฆเ์จริญพระพุทธมนต ์
ทรงหลัง่น ้ ามหาสงัขท์กัษิณาวรรตพระราชทาน  
ทรงจรดกรรไตรกรรบิดโสกัณกันต์และเกศา
กนัต ์  

งานสมโภชพระทวารชั้นใน - สมโภชพระทวารชั้ นใน เวียนไปโดยรอบ                 
ทีละประตู 

งานสุริยปุราคา - โหรบอกเวลาเร่ิมคราสเป็นโมกขบริสุทธ์ิ   
งานจนัทรุปราคา - โหรบอกเวลาเร่ิมคราสเป็นโมกขบริสุทธ์ิ   
 
 นอกจากพระราชพิธีดงักล่าวขา้งตน้แลว้  การร าหนา้พาทยส์าธุการก็ยงัใชใ้นพิธีบวงสรวง
อญัเชิญราชรถ  ราชยาน  และเคร่ืองประกอบออกซ่อมในพระราชพิธีถวายเพลิงพระศพเจ้าฟ้า                    
เจา้แผ่นดินทุกพระองค์  ซ่ึงเป็นการร าบวงสรวง  แสดงถึงการอญัเชิญ  และการสักการะราชรถ  
ราชยาน 
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ภาพท่ี  25  พิธีบวงสรวงอญัเชิญราชรถ  ราชยาน 

ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 
 

 
ภาพท่ี  26  พิธีบวงสรวงอญัเชิญราชรถ  ราชยาน 

ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 
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 จากการศึกษาเร่ืองการบรรเลงเพลงสาธุการในพระราชพิธีนั้นพบว่า  ในขั้นตอนและวิธีการ
บรรเลงในส่วนของพระราชพิธี  จะเร่ิมโดยวงสังข์แตร เม่ือประโคมจบเพลงก็ยุติการเป่า                    
แต่วงป่ีพาทยพ์ิธีต้องบรรเลงยาวต่อเน่ืองจนได้รับสัญญาณจากเจ้าหน้าท่ีส านักพระราชวงัให้
สัญญาณยุติการบรรเลง  ดว้ยวิธีท่ีเรียกว่า  “ทอดลงจบ”  กล่าวคือ  ในการบรรเลงนั้นเม่ือไดรั้บ
สญัญาณจากเจา้หนา้ท่ีส านกัพระราชวงัใหส้ญัญาณยติุการบรรเลง  ผูบ้รรเลงจะตอ้งทอดลงจบซ่ึงใช้
วิธีการท าใชจ้งัหวะชา้ลง  และจบลงในท่ีสุด  โดยไม่ตอ้งค านึงถึงหน้าทบัเป็นส าคญั  เน่ืองจากเป็น
การบรรเลงประกอบพระราชพิธี  ดงันั้นจึงตอ้งยดึตามขั้นตอนพระราชพิธีเป็นหลกั  ซ่ึงป่ีพาทยพิ์ธี
จะใชว้ิธีการลกัษณะน้ีทุกเพลง  ยกเวน้พระราชพิธีถวายผา้พระกฐิน  คือ  เมื่อไดย้ินเสียงกงัสดาล
ตอ้งหยดุพร้อมกนัทั้งวงทนัที  ดงัแผนภูมิต่อไปน้ี 
 

 
 

แผนภูมิท่ี  2  วิธีการประโคมของวงสงัขแ์ตรและวงป่ีพาทยพ์ิธี 
ท่ีมา  หนงัสือดนตรีในพระราชพิธี  กรมศิลปากรพิมพเ์ผยแพร่  พ.ศ.2548 

 
 จากการศึกษาพบว่า  การบรรเลงเพลงสาธุการในพระราชพิธีนั้ นจะยึดตามขั้นตอน                   
พระราชพิธีเป็นหลกั  ซ่ึงวิธีการบรรเลงจะมีความแตกจากการบรรเลงประกอบการร าบวงสรวงใน
พระราชพิธี  ดงัปรากฏในพระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราชและพระราชพิธีบวงสรวง               
ราชรถ  ราชยาน  โดยผูบ้รรเลงจะยดึถือท านองเพลงและหนา้ทบัเป็นหลกั 
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 2.3.4  เพลงสาธุการในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย   
 เพลงสาธุการนอกจากจะมีความส าคัญในพิธีกรรมทางศาสนา  พิธีไหวค้รู  พระราชพิธี                  
และพิธีท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพระราชพิธี  ดงัท่ีได้กล่าวมาขา้งตน้แลว้  ยงัเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญอีก
ประการหน่ึง  คือ  การบรรเลงประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  อนัจะเห็นได้จากการบรรจุ             
เพลงสาธุการในวรรณกรรมบทละครต่างๆ  ทั้ งน้ียงัคงมีหลักฐานท่ีปรากฏมาจนถึงปัจจุบัน                   
ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงประวติัการใชเ้พลงสาธุการท่ีมีการสืบทอดกนัมายาวนาน  ผูว้ิจยัจึงน าเสนอ            
การบรรจุเพลงสาธุการ  ในวรรณกรรมบทละคร ท่ีปรากฏตั้งแต่สมยัอยุธยาถึงสมยัรัตนโกสินทร์ 
(พ.ศ.2554)  โดยกล่าวถึงเฉพาะบทละครท่ีปรากฏการบรรจุเพลงสาธุการ  ดงัต่อไปน้ี       
 
 เพลงสาธุการที่ปรากฏในวรรณกรรมต้นฉบับ 
 จากการศึกษาเพลงสาธุการท่ีปรากฏในวรรณกรรมตน้ฉบับ  โดยผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษา
วรรณกรรมบทละครตั้ ง แ ต่สมัยก รุศ รีอยุธยาจน ถึงสมัย รัตนโก สินทร์  (พ .ศ . 2554 )                                    
บทพระราชนิพนธ ์ บทนิพนธ ์ บทและบทประพนัธ ์ ท่ีปรากฏการบรรจุเพลงสาธุการมีดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที่  6  เพลงสาธุการที่ปรากฏในวรรณกรรมต้นฉบับ   

  

เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
รามเกียรต์ิ สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี พระราม - อวยพรใหพ้ระมงกุฎ  

พระลบ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลกมหาราช 

 

บรรดาพระฤๅษี - ท าพิธีสรงองคต 
โยคี, ราชครู, 
โหร, พราหมณ์ 

- ท าพิธีรับขวญัพระราม 
 

พระโคบุตรฤๅษี, 
ทศกณัฐ ์

- ท าพิธีถอดดวงใจทศกณัฐ ์
 

พระสุเมธฤๅษี, 
ไมยราพ 

- ท าพิธีถอดดวงใจ 
 

พระวสิทธ์ิฤๅษี,      - ท าพิธีอภิเษกทศรถ 
พระสวามิตรฤๅษี 
 

- 
- 

ท าพิธีชุบศร 
พิธีท าพระศพทา้วทศรถ 
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เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
รามเกียรต์ิ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟ้าจุฬาโลกมหาราช 

 

พระราม 
 

- อวยพรใหพ้ระมงกุฎ  
พระลบ 

ทา้วโรมพฒั 
 

- ท าพิ ธีบวงสรวง เพื่ อ ให้       
ฝนตก 

พระราม 
 

- 
 
- 
 
- 

พระนารายณ์อวตาร  
บวช   
ท า พิ ธี รดน ้ าสรงศร เ พ่ื อ
กนัภยัแก่สุครีพ 
กลายร่างจากฤๅษีเป็นองค์
นารายณ์หลงัจากแผลงศร
ตอ้งพาลี 

ทา้วชนก
จกัรวรรดิ 

- 
 

ตั้งสัจอธิษฐานในพิธียกศร
เส่ียงคู่นางสีดา 

กุมภกาศ - ท าพิธีบ าเพ็ญตบะเพื่อขอ
เทพอาวุธ 

เทวดา  นางฟ้า 
 

- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 
 
- 

ยินดีและสรรเสริญท่ีท้าว          
ทศรถปราบเหรันฑูตได ้
ช่ืนชมยินดีและสรเสริญใน
ฤทธ์ิของส่ีกุมาร 
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบสวาหุได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบรามสูรได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบพิราพได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบพระยาขรได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบพระยาทูษณ์ได ้



 
 

 
     114 

เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
รามเกียรต์ิ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช 
เทวดา  นางฟ้า 
 
 
 

  - 
 
  - 
 
  
 - 
 
  - 
 
  - 
 
  - 
 
   

ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบพระยาตรีเศียรได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ียกกองทัพข้ามสมุทรไป
ปราบเหล่า อสุรา 
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบกุมภกรรณได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบมงักรกณัฐไ์ด ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
ท่ีปราบอินทรชิตได ้
ยนิดีและสรรเสริญพระราม
กับพระลักษมณ์ ท่ีปราบ
แสงอาทิตยแ์ละจิตไพรีได ้

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช 

ทศกณัฐ ์
 
 

  - 
  - 
  - 

ท าพิธีสมโภชบูชาฉตัร 
ท าพิธีชุบหอกกบิลพทัและ
เผารูปเทวดา 

ไมยราพ   - ท าพิธีหุงยา 
ทา้วไวยตาล   - ท าพิธีชุบกระบองตาล 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั 

พิเภก   - ถวายสตัยแ์ก่พระราม 
พระอิศวร 
 

  - เ รี ย ก ล ม   ฝ น  แ ก้พ ร ะ
ลกัษมณ์และไพร่พลตอ้งศร
พรหมาสตร์ 

ทศกณัฐ ์   - ท าพิธีเผารูปเทวดา 
นางมณโฑ   - ท าพิธีน ้ าทิพย์เพ่ือชุบชีวิต

ไพร่พลยกัษ ์
รามเกียรต์ิ  
ชุดเบิก
โรง 

พระบาทสมเด็จพรรามาธิบดีศรี   
สินทรมหาวชิราวุธ 
พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั 

พระพรหมธาดา 
 
 

  - 
 
 

ท าพิ ธีบวงสรวง เพื่ อ ให ้            
ทุกสถาน มีสุขพน้ภยั 
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เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
รามเกียรต์ิ  
ชุดเบิก
โรง 

พระบาทสมเด็จพรรามาธิบดีศรี   
สินทรมหาวชิราวุธ 
พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั 

พระวสิทธ์ิฤๅษี 
 

-    จุดไฟในขนัเหมในพิธีท า 
      อภิเษกสมรส  4  กษตัริย ์     

พระราม -    พิธีบวงสรวงทา้วเมฆวาหน 
      เจา้มหาสมุทรในการจอง 
      ถนน 

อุณรุท พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช 

พระอุณรุท                
 

  - ท าพิธีบวงสรวงพระไทร    
เ ท ว า เ พื่ อ ใ ห้ คุ ้ ม ค ร อ ง
ป้องกนั  ภยั 

พระนารอทฤๅษี   - ท าพิธีชุบชีวิตพระเพียรพิชยั 
เทวดา  นางฟ้า   - ท าใหน้างอุษาฟ้ืนจากสลบ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช 
กรมศิลปากรจัดพิมพ์เผยแพร่  
พ.ศ. 2545 

พระอุณรุท 
 

  - 
 
 

  - 

ท าพิธีบวงสรวงพระไทร    
เ ท ว า เ พื่ อ ใ ห้ คุ ้ ม ค ร อ ง
ป้องกนัภยั 
ท าพิธีบวงสรวงพระไทร    
เทวาเมื่อเขา้กรุงณรงกา 

อุณรุท พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช 
กรมศิลปากรจัดพิมพ์เผยแพร่  
พ.ศ. 2545 

พระนารอทฤๅษี  - ท าพิธีชุบชีวิตพระเพียรพิชยั 
ท าใหน้างอุษาฟ้ืนจากสลบ 

เทวดา  นางฟ้า  - 
 

ยนิดีและสรรเสริญทา้วบรม
จกัรกฤษณ์ท่ีปราบกุมภาสูร
ได ้

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจ้า
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์

พระอุณรุท 
 

 - ท าพิธีบวงสรวงพระไทร    
เ ท ว า เ พื่ อ ใ ห้ คุ ้ ม ค ร อ ง
ป้องกนัภยั 

อิเหนา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั 

ทา้วหมนัหยา 
 

- จุด ธูปเทียนบูชาพระศพ
พระอยักีของเมืองหมนัหยา 

อิเหนา - จุด ธูปเทียนบูชาพระศพ
พระอยักี 
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เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
อิเหนา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หลา้นภาลยั 
 

 

ทา้วดาหา - ท าพิธีบวงสรวงองค์
ปะตาระกาหลาท่ีชนะศกึ
กะหมงักุหนิง 

ปุโรหิต - ท าพิธีสรง  5  กษตัริย ์
ทา้วกาหลงั 
 

- 
- 

ท าพิธีโสกณัตสี์ยะตรา 
ท า พิ ธี บ ว ง ส ร ว ง ท่ี เ ข า      
ปันจหราท่ีชนะศึกจะมา
หรา 

พราหมณ์ - ท าพิธีทอดเชือก 
องคส์งัปลิเหงะ - ท าพิธีอภิเษกอิเหนาแลราช

บุตรราชธิดาส่ีพระนคร 
สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจ้า
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์

ทา้วดาหา - จุดธูปเทียนบวงสรวงองค์
ปะตาระกาหลาท่ีชนะศึก    
กะหมงักุหนิง 

เงาะป่า พระบาทสมเด็จพระจุลจอม 
เกลา้เจา้อยูห่วั 

ซอมลุก - ท าพิธีแต่งงานฮเนากับล า
หบั 

พระลอ พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระ
นราธิปประพนัธพ์งศ ์  
กรมศิลปากรจัดพิมพ์เผยแพร่  
พ.ศ. 2547 

พระเพื่อน   
พระแพง 

- บวงสรวงปู่ เจ้าสมิงพราย
เพื่อใหช่้วยในความรัก 

หมอเฒ่า - ท าเสน่ห์ตอ้งพระลอ 
พระลอ - อธิษฐานเส่ียงน ้ า 
พระเพื่อน   
พระแพง 

- บวงสรวงปู่ เจ้าสมิงพราย
เพื่อใหช่้วยในความรัก  

สงัขท์อง บทละครคร้ังกรุงเก่า ยายเฒ่าสุเมธา - ท าเสน่ห์ใหแ้ก่นางจนัทา 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั 

นางพนัธุรัต - อ ธิ ษ ฐ า น เ ส่ี ย ง ท า ย ไ ด ้                 
พระสงัขม์าเล้ียง 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจ้า
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์

ทา้วสามนต ์ - ท าพิธีรับขวญัพระสังข์และ
รจนา 
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เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
มณีพิชยั พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หลา้นภาลยั 
พราหมณ์ยอ -
พระกล่ิน 

- ท าพิธีรักษานางจันทรเทวี 
(แม่ของพระมณีพิชยั) 

คาวี พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั 

หมอเฒ่า - ท าเสน่ห์ 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจ้า
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์

พระฤๅษี (พระ
หลวิชัยปลอม
ตวั) 

- แสร้งท าพิธีชุบตัวให้ท้าว
สนันุราชเช่ือ 

 
 เพลงสาธุการที่ปรากฏในวรรณกรรมที่ปรับปรุงแสดงโดยกรมศิลปากร 
 กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานของรัฐท่ีมีหน้าท่ีอนุรักษ์  และเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมดา้น
นาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์โดยตรง  การจดัการแสดงจึงมีข้ึนหลายคร้ัง  ซ่ึงในการแสดงแต่คร้ังนั้น
ไดม้ีการปรับปรุงบทละครจากวรรณกรรมบทละครตน้ฉบบัต่างๆ เพื่อให้เหมาะสมกบัโอกาสและ
สถานท่ี  โดยผูว้ิจัยได้ท าการศึกษาบทละครของกรมศิลปากรท่ีปรากฏในสูจิบัตรการแสดง                  
และหนงัสือท่ีไดจ้ดัพิมพอ์อกเผยแพร่  บทละครท่ีปรากฏการบรรเลงเพลงสาธุการมีดงัต่อไปน้ี   
 
ตารางที่  7  เพลงสาธุการที่ปรากฏในวรรณกรรมที่ปรับปรุงโดยกรมศิลปากร    

 
 

เร่ือง ผู้แต่ง ตวัละคร เหตุการณ์ 
รามเกียรต์ิ เสรี  หวงัในธรรม ทศกณัฐ ์ - ถวายสกัการะทา้วมาลีวราช 

พิเภก 
 

- ถวายพระพิพฒัน์สตัยาแก่
พระราม 

พระวชัมฤคฤๅษี - ท าพิธีชุบศรแก่พระมงกุฎ 
พระลบ 

ไกรทอง เสรี  หวงัในธรรม อาจารยค์ง - ท าพิธีปลุกเสกอาวุธและลง
อาคม 

ขุนชา้ง
ขุนแผน 

เสรี  หวงัในธรรม ขุนแผน 
 

- จุดธูปเทียน  ปลุกเสกอาวุธ  
และไพร่พล 

พลายเพชร - ปลุกเสกอาวุธ  และไพร่พล 
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2.4  องค์ประกอบในการร าเพลงสาธุการ 
 
 2.4.1  บทละคร  
 บทละครมีความส าคญัต่อการแสดงนาฏศิลป์ไทยเป็นอยา่งยิง่  นอกจากเป็นการเล่าเร่ืองราว
แลว้  ยงัเป็นส่ิงท่ีบอกถึงองค์ประกอบการแสดงทุกอย่าง  กล่าวคือ  มีการบอกถึงรายละเอียดหรือ
ลกัษณะของตวัละคร  เพลงร้องและเพลงหนา้พาทย ์ ตลอดจนการแต่งกาย  อุปกรณ์การแสดงและ
ฉากในการแสดง  การร าหน้าพาทยส์าธุการนั้นเป็นการร าประกอบดนตรี  โดยไม่มีการขบัร้อง                 
ในบทละครจะมีการกล่าวถึงเหตุการณ์ท่ีตวัละครก าลงักระท าก่อนถึงกระบวนการร าหน้าพาทย์
สาธุการ  ซ่ึงมีบทละครดงัต่อไปน้ี 
 วรรณกรรมต้นฉบับ  เป็นบทพระราชนิพนธใ์นสมยัต่างๆ  ดงัน้ี 
 
 1.  บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์   
 
  1)  บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์  พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี 
    บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธใ์นสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี  ทรงพระราช
นิพนธเ์มื่อพ.ศ.2313  เพื่อใชเ้ล่นละครและใชใ้นงานสมโภชต่างๆ  ทรงพระราชนิพนธ์เป็นกลอน
บทละครและบอกช่ือเพลงหนา้พาทยไ์วด้ว้ย  ตน้ฉบบับทละครเร่ืองน้ีเป็นสมุดไทยด า  ตวัหนังสือ
เป็นเสน้ทอง  มีจ  านวน  4  เล่มสมุดไทย  เน้ือเร่ือง มี ๔ ตอน คือ  พระมงกุฎประลองศร  หนุมาน
เก้ียวนางวานริน  ทา้วมาลีวราชว่าความ และทศกณัฐต์ั้งพิธีทรายกลดปลุกหอกกบิลพทั 
 พระราชนิพนธเ์ร่ืองรามเกียรติยฉ์บบัน้ี  ปรากฏการบรรจุเพลงหน้าพาทยส์าธุการในตอน
พระมงกุฎประลองศร  เน้ือเร่ืองตอนน้ีเป็นตอนทา้ยของเร่ืองรามเกียรต์ิ  แต่ทรงพระราชนิพนธ์ข้ึน
ก่อนตอนอ่ืนๆ เน้ือเร่ืองมีว่า  นางสีดามาอาศยัอยูก่บัฤๅษีวชัมฤคและประสูติพระมงกุฎ  พระฤๅษีได้
ชุบพระลบเป็นเพื่อนกบัพระมงกฎและชุบศรใหเ้ป็นอาวุธ  พระมงกุฎ  และพระลบไดป้ระลองศรยิง
ตน้รัง  เสียงศรดังกึกก้องจนถึงกรุงอโยธยา  พระรามไดย้ินเสียงจึงประกอบพิธีอศัวเมธ  โดยมี              
พระภรต  พระสัตรุด  และหนุมานคุมกองทพัตามมา้อุปการ  พระมงกุฎจับมา้อุปการ  จึงรบกับ            
หนุมาน หนุมานเสียที  พระภรตจึงเขา้ช่วยและจบัพระมงกุฎมาถวายพระราม  พระลบตามไปช่วย
ไดแ้ละพากนัหนี  พระรามยกกองทพัออกติดตามจึงรบกบัพระมงกุฎ  ภายหลงัจึงทราบว่าเป็นพ่อลกู
กนัจึงอ  านวยอวยพรให ้ บทละครในตอนน้ีมีความว่า 
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ยานี    
      ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงไททา้วไตรตรึงษา 

  เอน็ดูกุมารสีดา    จากสามีพรากบิดร 
  ออ้หน่อนั้นค่อยจ าเริญวยั   ไปลองศิลปชยัธนูศร 
  เอิกเกริกส้ินทั้งพระนคร   บิดรก็อศัจรรยใ์จ 
  เอะพ่อจะเส่ียงภาชี   ลกูน้ีจะไดห้ม่นไหม ้
  เป็นกรรมท ามาแต่ไร   ใหพ้รไปโดยยนิดี 

ฯ  สาธุการ  6  ค  า  ฯ117 
 

 จากบทละครขา้งตน้พระองคท์รงบรรจุเพลงร้องดว้ยเพลงยานี  และเมื่อร้องจบต่อดว้ยเพลง
สาธุการ  ซ่ึงส่ือความหมายถึงตัวละครพระรามได้อ  านวยอวยชัย  ประสิทธ์ิประสาทพรให้แก่
พระลบและพระมงกุฎ  
 
  2)  บทละครเร่ืองรามเกยีรติ์  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช 
 บทละครรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช  ทรงมีพระราชประสงคเ์พื่อ 
  1.  เป็นการรวบรวมเร่ืองรามเกียรต์ิตั้ งแต่สมยัอยุธยาและสมยักรุงธนบุรีเขา้เป็น
อันหน่ึงอันเดียวกัน ให้มีความสมบูรณ์เป็นการสมโภชพระนครและยงัเป็นการประกาศ                         
พระเกียรติยศของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชดว้ย 
  2 .   ใช้เ ป็นบทละครส าหรับเ ล่นละครใน และใช้อ่านเพื่อความบัน เทิ ง                          
ของประชาชน 
  3.   เป็นคติธรรมใช้สอนประชาชนทั้ งด้านความกล้าหาญ ความซ่ือสัตย ์                     
ความกตญัญูกตเวที และคุณธรรมต่าง ๆ   
 รูปแบบการประพนัธ์  เป็นกลอนบทละคร  ซ่ึงแต่ละวรรค มีจ  านวนค าระหว่าง  6 - 8  ค  า  
โปรดใหมี้การประชุมบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิและพระราชนิพนธข้ึ์นใหม่อีกคร้ัง  เป็นบทละครท่ีมี
ความยาวมากท่ีสุดในรามเกียรต์ิทุกเร่ือง  เป็นวรรณคดีเขียนในสมุดไทย  117  เล่มสมุดไทย  

                                                   
117  องคก์ารคอ้คุรุสภา,  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี 

(กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา, 2506), หนา้ 7.   
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ค  านวณขอ้ความต่างๆ ในบทละครเป็นค ากลอนไดป้ระมาณ 50,286 ค  ากลอน118   ปรากฏบทละครท่ี
มีบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  31  ตอน  ดงัต่อไปน้ี  
 
  (1)  ตอน  สรงองคต     
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระยาพาลีไดคื้นนางมณโฑให้แก่ทศกณัฐ์  แต่ขณะนั้น
นางมณโฑตั้งครรภไ์ด ้ 6  เดือน  พระฤๅษีองัคต  อาจารยข์องพระยาพาลีจึงผ่าเอาทารกออกไปใส่ไว้
ในทอ้งแพะ  ต่อมาจนถึงเวลา  พระฤๅษีองัคตไดแ้หวะทอ้งแพะเอาทารกออกมา  ตั้งนามว่า  “องคต”   
แลว้น าไปให้พระยาพาลี  ต่อมาพระยาพาลีจึงประกอบพิธีสรงน ้ าแก่องคตในแม่น ้ ายมนา  โดยมี
พระฤๅษีเป็นผูป้ระกอบพิธี  ดงับทละครต่อไปน้ี  
   

        ๏ เม่ือนั้น    พระมหามุนีนอ้ยใหญ่ 
  ต่างนุ่งคากรองครองสไบ   ฉวยไดต้าลิปัตรก็รีบมา  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เสมอ 
 ๏ คร้ันถึงจ่ึงข้ึนบนปราสาท  นัง่อาสน์ตามหลัน่ชนัษา 
 ก็สวดไสยเวทวิทยา   เป็นมหามงคลสวสัดี 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ119 
 

 จากบทละครข้างต้น  ไม่ได้มีการบรรจุเพลงร้อง  ใน  2  ค  ากลอนแรก  เมื่อร้องจบแลว้               
ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเสมอ  แสดงถึงการเดินทางมายงัโรงพิธีของพระฤๅษี  และเมื่อร้องจบ  2  ค  า
กลอนหลงัป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงการประกอบพิธีกรรมในการสรงน ้ าองคต 
 
 (2)  ตอน  พาลจีบัทศกณัฐ์ได้ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกณัฐ์คิดฆ่าองคตในขณะท่ีท าพิธีสรงน ้ า  โดยแปลง
ร่างเป็นปูลงไปอยูใ่ตแ้ม่น ้ ายมนา  แต่ถกูพระยาพาลีจบัตวัได ้ บทละครในตอนน้ีเป็นตอนท่ีต่อเน่ือง
จากตอนสรงองคต  ซ่ึงบทละครกล่าวไวด้งัน้ี 
   

                                                   

 118   ธนิต อยูโ่พธ์ิ,  โขน, (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, 2538), หนา้ 122. 
119  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 180. 
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  ๏ คร้ันถึงมหาปราสาท  อนัโอภาสจ ารัสพระเวหา 
 โยคีชีพราหมณ์พฤฒา   ราชครูโหราทั้งนั้น 
 เขา้มาถวายอาเศียรพาท   โดยศาสตร์พระอิศวรรังสรรค ์
 โอมอ่านพระเวทข้ึนพร้อมกนั  เฉลิมขวญัองคพ์ระกุมารา  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ120 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่ได้มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอน                        
แลว้ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  เพื่อท าพิธีรับขวญัองคต   
 

(3)  ตอน  ทศกณัฐ์ถอดจติ 
   เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกณัฐ์แคน้พระยาพาลีท่ีจบัตนได ้ จึงไปหาพระฤๅษี           
โคบุตร  ขอให้ช่วยถอดดวงใจให้  โดยไปท าพิธีกันท่ีภูเขานิลคีรีและได้น าดวงใจนั้นรักษาไว ้                 
ณ ภูเขาน้ี  ซ่ึงบทละครกล่าวไวด้งัน้ี 

 
 ๏ เม่ือนั้น    พระโคบุตรอาจารยฌ์านกลา้ 
สมาธิเหนืออาสน์ภาวนา   วิญญาณ์ผกูจิตอสุรี 
จ่ึงเอาน ้ าสงัขน์ ้ ากรด   รดเหนือเศียรเกลา้ยกัษี 
แลว้ร่ายพระเวทอนัฤทธี   เป่าทัว่อินทรียก์ุมภณัฑ ์ ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ121 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอน  ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงการประกอบพิธีถอดดวงใจทศกณัฐ์ 
 
 
 
 

                                                   
120  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 184.  
121  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 191.  
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 (4)  ตอน  ไมยราพถอดดวงใจ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ไมยราพศึกษาพระเวท  ด้านการสะกดทัพ  หายตัว                  
คงกระพนัชาตรีกบัพระสุเมธฤๅษีท่ีป่าหิมพานต์  พระฤๅษีไดท้ าพิธีถอดดวงใจให้ไมยราพไวใ้น
หอยแมลงภู่  แลว้น าไปซ่อนไวท่ี้ยอดเขาตรีกฏู  ซ่ึงบทละครกล่าวไวด้งัน้ี 
 
  ๏ เม่ือนั้น    พระสุเมธทรงญาณฌานกลา้ 
 เสกน ้ าประกายอสุรา   ร่ายเวทมนตราเป่าไป 
 จนครบก าหนดสิบหา้วนั   อากาศคร้ืนคร่ันหวัน่ไหว 
 มืดมวัไปทัว่พนาลยั   ตอ้งในไสยเวทพระมุนี  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ122 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอน  ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงการประกอบพิธีถอดดวงใจไมยราพ 
 
 (5)  ตอน  อภเิษกทศรถ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เหล่าบรรดาพระฤๅษีท าพิธีอภิเษกสมรสให้แก่ทา้วทศรถ                            
กบันางเกาสุริยา  นางไกยเกษี  และนางสมุทรเทวี   ซ่ึงบทละครกล่าวไวด้งัน้ี 
  
  ๏ เม่ือนั้น    พระวสิทธ์ิสวามิตรดาบส 
 ไดฟั้งดัง่อมฤตรส   ก็ก  าหนดบอกหมู่พระสิทธา 
 ต่างทรงเปลือกไมค้ากรอง   ครองเคร่ืองส าหรับชีป่า 
 แลว้ออกจากบรรณศาลา   พากนัเขา้ไปยงัธานี  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  เชิด 
  ๏ คร้ันถึงจ่ึงข้ึนบนปราสาท  สถิตอาสน์ส าหรับพระฤๅษี 
 ก็สวดไสยเวทพิธี    โดยในคมัภีร์พรหมาน  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ123 

                                                   
122  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 236.   
123  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 253.   
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  ๏ ...เม่ือนั้น   องคพ์ระวสิทธ์ิฤๅษี 
 ทั้งพระสวามิตรมุนี   โยคีชีพราหมณ์ก็ออกไป 
 ต่างต่างถือสงัขถื์อกรด   รดสรงมุรธาภิเษกให ้
 บา้งอ่านพระเวทอวยชยั   ตามในไสยศาสตร์พร้อมกนั  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ124 
  ๏ ...ไดเ้อยไดฤ้กษ ์  โหราใหเ้บิกบายศรี 
 จ่ึงลัน่ฆอ้งชยัเขา้สามที   เสียงประโคมอ่ึงม่ีโกลา 
 ปุโรหิตผูเ้ฒ่ากจุ็ดเทียน   ส่งแว่นเวียนซา้ยไปหาขวา 
 รับกนัเป็นอนัดบัมา   พระวงศาเสนาก านลั  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  มโหรี 
  ๏ คร้ันถึงเจ็ดรอบโดยศาสตร์ พฤฒามาตยด์บัเทียนเฉลิมขวญั 
 ปุโรหิตผูเ้ฒ่าก็โบกควนั   จุณจนัทน์เจิมส่ีกษตัรา  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ125 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่ไดมี้การบรรจุเพลงร้อง  บทละครในตอนน้ีมีการบรรจุ                
เพลงสาธุการ  3  คร้ัง  ลว้นแลว้แต่แสดงถึงการประกอบพิธีกรรมของเหล่าบรรดาพระฤๅษีในงาน
อภิเษกสมรส   
 
 (6)  ตอน  ท้าวโรมพฒัสังเวยเทวดา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เมืองโรมพตัตัน  เกิดทุพภิกขภยั  ฝนไม่ตกมาเป็นเวลา
สามปี  ทา้วโรมพตั  จึงใหจ้ดัพิธีขอฝน  ซ่ึงบทละครกล่าวไวด้งัน้ี 
  

สระบุหร่ง   

        ๏ ขอเชิญเทวราชผูศ้กัดา  ซ่ึงรักษาพระนิเวศน์เขตขณัฑ ์
 จงรับสงัเวยพลีกรรม ์  อนัขา้บูชาดว้ยภกัดี 
 ทั้งพระเส้ือเมืองทรงเมือง   อุดมเดชรุ่งเรืองรัศมี 

                                                   
124  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 255.   
125  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 256.   
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 จงคิดกรุณาปรานี   แก่โยธีไพร่ฟ้าประชาชน 
 ยงัวสัสะวลาหกตกมา   ใหจ้  าเริญธญัญาพืชผล 
 ช่วยชีวิตสตัวไ์วไ้ม่อบัจน   จะไดแ้ผกุ่ศลใหทุ้กวนั  ฯ  

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ126 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้องคือเพลงสระบุหร่ง  เมื่อร้องสระบุหร่ง
จบ  6  ค  ากลอน  แลว้ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงการถวายเคร่ืองพลีกรรมแ์ก่เทวดาเพื่อ
ขอฝน 
 
 (7)  ตอน  ชาวสวรรค์ยนิดีที่พระนารายณ์อวตาร 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระอิศวรไดมี้บญัชาให้พระนารายณ์อวตารไปเกิดเป็น
โอรส  ทา้วทศรถกบันางเกาสุริยา  ช่ือ  “พระราม”  จกัรเป็นพระพรตซ่ึงประสูติจากนางไกยเกษี  
สงัขแ์ละบลัลงักน์าคราชเป็นพระลกัษณ์  และคทาเป็นพระสตัรุตซ่ึงประสูติจากสมุทรเทวี  รวมทั้งมี
บญัชาใหพ้ระลกัษมีเป็นนางสีดา  เกิดเป็นธิดาทศกรรฐ์และพระนางมณโฑ  ซ่ึงบทละครกล่าวไว้
ดงัน้ี 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ฝ่ายองคพ์ระนารายณ์เรืองศรี 
 คร้ันไดศุ้ภฤกษส์วสัดี   อญัชุลีลาเจา้โลกา 
 ชวนพระลกัษมีศรีสมร   บงัอรเยาวยอดเสน่หา 
 ทั้งพระยาอนนัตนาคา   มาเราจะพากนัไป 
 ตรัสแลว้เสด็จอวตาร   สามโลกสะทา้นสะเทือนไหว 
 ลงสู่พระครรภท์รามวยั   ในองคน์างเกาสุริยา 
 จกัรแกว้เขา้ครรภเ์ทว ี  นางไกยเกษีเสน่หา 
 คฑาสงัขบ์ลัลงักน์าคา   มาเขา้ครรภส์มุทรนงคราญ 
  
 
 

                                                   
126  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 278.   
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 องคพ์ระลกัษมีประไพพกัตร์  ร่วมรักคู่ชีพสงัขาร 
 เขา้ครรภม์ณโฑเยาวมาลย ์  พร้อมวนัอวตารพระจกัรี  ฯ 

ฯ  10  ค  า  ฯ  สาธุการ127 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  10  ค  ากลอน  ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยินดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวยอวยพรท่ี            
พระนารายณ์อวตาร 
 
 (8)  ตอน  เหรันตทูต*ตาย 
  เ น้ือเ ร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ท้าวทศรถ  เ ป็นพระราชโอรสของท้าวอัชบาล             
ครองกรุงอโยธยาต่อจากพระราชบิดา ทา้วทศรถไดก้  าหราบเหรันตทูต  ในการศึกนั้นทา้วทศรถ
ต่อสูด้ว้ยศร  จนเหรันตทูตกระเด็นไปก็โมโหจึงขวา้งกระบองแกว้ท าให้เกิดเสียงดงักมัปนาทและ
บงัเกิดเปลวไฟ  ทา้วทศรถเห็นเพลิงจึงขวา้งพระขรรค ์ เกิดเป็นฝนตกลงมาดบัไฟ  เหรันตทูตโมโห
โทโส  กระโดดเข้ามาใหม่  ท้าวทศรถจึงขวา้งพระขรรค์ไปใหม่ ด้วยอ  านาจอนัเรืองฤทธ์ิของ                
พระขรรค ์ เหรันตทูตจึงกระเด็นตกยงัพ้ืนพสุธาคอหกัตายคาที 
 

  ยานี   
        ๏ เม่ือนั้น    เทพบุตรนางฟ้าทุกราศ ี
 ทั้งรุกขเทวาพนาลี   เทพไทคีรีคนธรรพ ์
 ทัว่ทิพยส์ถานพิมานมาศ   สถิตในหิมวาสสรวงสรรค ์
 คร้ันเห็นอสุราเหรันต   สุดส้ินชีวนัวายปราณ 
 เอิกเกริกแซ่ซร้องโสมนสั   เยีย่มแกลตบหตัถฉ์ดัฉาน 
 โปรยทิพยบุ์ปผาสุมามาลย ์ สาธุการอ านวยอวยพร 
  
 
 

                                                   

*  บางฉบบัใชช่ื้อ  “ปทูตทนัต”์  
127  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 321.  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%97%E0%B8%B9%E0%B8%95%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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 จงทรงสุรภาพปราบยคุ   จ  าริญสุขภิญโญสโมสร 
 ดว้ยสามอคัรราชบงัอร   ใหข้จรยศทัว่สุธาธาร  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ128 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ                       
8  ค  ากลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยินดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  
อ  านวยอวยพรท่ีทา้วทศรถปราบเหรันตทูตได ้
 
 (9)  ตอน  ส่ีกุมารเรียนจบ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  คร้ันพระราม  พระลกัษมณ์  พระพรต  และ  พระสัตรุต  
ไดศ้ึกษาวิชาไดส้ าเร็จแลว้  พระฤๅษีจึงท าพิธีชุบศรให ้
  ๏ เม่ือนั้น    ทั้งสองพระมหาอาจารยใ์หญ่ 
 เห็นหน่อทา้วทศรถภูวไนย  เรียนศิลป์ศรไดช้ านาญ 
 รู้จบไตรเพทเวทมนตร์   ฤทธิรณปรีชากลา้หาญ 
 คร้ังน้ีอสุรหมู่มาร   จะส้ินปราณดว้ยกรพระจกัรา 
 ตรีโลกจะเยน็ดว้ยพระเดช  ดัง่ฉตัรแกว้กั้นเกศเกศา 
 แต่ซ่ึงจะปราบพาลา   ศิลป์ศรศกัดายงัไม่มี 
 จ  าจะกองกณูฑก์ะลากิจ   โดยวิษณุเวทเรืองศรี 
 ใหศ้รเกิดในกลางอคัคี   จ่ึงจะเรืองฤทธ์ิเกรียงไกร 
 คิดแลว้จ่ึงสองพระอาจารย ์ ประกอบการจะชุบศรให ้
 ก  าหนดศุภฤกษย์ามชยั   ต่างองคอ์อกไปจากกุฎี  ฯ 

ฯ  10  ค  า  ฯ  เสมอ 
  ๏ คร้ันถึงซ่ึงท่ีอพัโพกาศ  เป็นอาสน์ส าหรับพระฤๅษี 
 จ่ึงตั้งกะลากิจพิธี    ส ารวมอินทรียภ์าวนา  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ129 
 

                                                   
128  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 334.   
129  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 362.   
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   จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้ไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  ใน  10  ค  ากลอนแรก  เมื่อร้องจบ
แลว้ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงเสมอ  แสดงถึงการเดินทางมายงัโรงพิธีของพระฤๅษี  และเมื่ อร้องจบ                
2  ค  ากลอนหลงั  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงการประกอบพิธีชุบศรใหแ้ก่ส่ีกุมาร 
 
 (10)  ตอน  เทพยดาช่ืนชมฤทธิ์ส่ีกุมาร 
     เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เม่ือพระราม  พระลกัษมณ์  พระพรต  และ  พระสัตรุต  
เรียนวิชาเสร็จแลว้กลบัเขา้กรุงศรีอยุธยา  จึงลองศรให้ทา้วทศรถชม  ซ่ึงเป็นท่ีช่ืนชมโสมนัสแก่
เหล่าทวยเทพและเทวดาทั้งหลาย 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ฝงูเทพเทวาทุกราศี 
 คนธรรพค์รุฑาวาสุกรี   กษตัราธิบดีทั้งแดนไตร 
 ไดย้นิเสียงกึกกอ้งกมัปนาท  พสุธาอากาศหวาดไหว 
 บดบงัทั้งแสงอโณทยั   ตกใจทัว่แควน้แดนดิน 
 แต่หมู่เทวญันั้นแจง้เหตุ   ว่าพระพงศเ์ทเวศร์ประลองศิลป์ 
 ก็เริงร่ืนช่ืนชมถึงพรหมินทร์  ทีน้ีอสุรินทร์จะวายปราณ 
 บา้งโปรยทิพยบุ์ปผามาลาศ  สุคนธาเกล่ือนกลาดหอมหวาน 
 เยีย่มแกลแซ่ซร้องสาธุการ  ทัว่ทุกวิมานเมืองฟ้า  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ130 
 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  8  ค  ากลอน  ป่ีพาทย์
บรรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยินดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  ในฤทธ์ิของ         
ส่ีกุมาร 
 
 (11)  ตอน  สวาหุตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  นบัตั้งแต่ทศกรรฐถ์อดดวงใจแลว้ก็มีความก าเริบมากข้ึน  
และยงัเห็นว่าเหล่านกัพรตมีฤทธ์ิมาก  ซ่ึงในกาลขา้งหนา้การบ าเพญ็ตบะของฤๅษีนั้นอาจท าให้เกิด
อนัตรายต่อเหล่ายกัษไ์ด ้ จึงใหน้างกากนาสูรและไพร่พลยกัษแ์ปลงเป็นกาไปท าลายพิธีบ าเพ็ญตบะ  

                                                   
130  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 367.   
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พวกฤๅษีสูไ้ม่ได ้จึงไปเฝ้าทา้วทศรถ  ขอให้พระรามและพระลกัษณ์  ไปช่วยปราบ  พระรามและ
พระลกัษมณ์ไดแ้ผลงศรถกูนางกากนาสูรตาย  สวาหุและมา้รีสลูกของนางกากนาสูรจึงมาแกแ้คน้
แทนมารดา  พระรามจึงแผลงศรถกูสวาหุตาย ส่วนมา้รีสหนีไปกรุงลงกา   
 

  ยานี   
        ๏ เม่ือนั้น    ฝงูเทพเทวญัทุกทิศา 
 ทั้งนางอปัสรกลัยา   แจง้ว่าองคพ์ระอวตาร 
 เสด็จมาสงัหารอสุรี   สุดส้ินชีวีสงัขาร 
 ก็แซ่ซอ้งร้องสาธุการ   ตบหตัถฉ์ดัฉานอ่ึงไป 
 โปรยปรายบุปผามาลาศ   ทัว่ทุกวิมานมาศนอ้ยใหญ่ 
 บา้งร้องอ านวยอวยชยั   เทพไทเกษมเปรมปรีด์ิ  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ131 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  6  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามปราบสวาหุได ้
 
 (12)  ตอน  พระอนิทร์เสด็จในพธิียกศร 
 เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระชนกหลงัจากไดฝั้งผอบนางสีดาไวโ้คนต้นไทร  แลว้ไป
บ าเพญ็เพียรต่อแต่ไม่ส าเร็จญาณสมาบติั   เกิดความเบ่ือหน่ายจะกลบัไปครองเมืองมิถิลาตามเดิม  
จึงไปขุดเอาผอบนางสีดาข้ึนมา  ภายในมีนางอายุประมาณ  16  ปี  จึงไดพ้าเขา้เมืองและตั้งช่ือว่า 
“นางสีดา”  ต่อมาเห็นว่านางสีดามีอายสุมควรจะมีคู่ครองได ้จึงตั้งพิธียกศรมหาธนูโมลี  ซ่ึงเป็นศร
ท่ีพระอิศวรใชฆ่้าตรีบุรัมตาย  ฤๅษีวิสิษฐแ์ละฤๅษีสวามิตร  จึงพาพระรามและพระลกัษณ์ไปยกศร  
โดยพระอินทร์ไดเ้สด็จมาเป็นองคป์ระธาน  แต่ไม่มีกษตัริยอ์งคใ์ดยกศรไดน้อกจากพระราม 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ทา้วชนกจกัรวรรดินาถา 
 ไดฟั้งสุรเสียงพระรามา   ดัง่อมฤตฟ้ายาใจ 

                                                   
131  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 392-393.   
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 ปรีชาว่าขานแหลมหลกั   ทัว่ทั้งไตรจกัรไม่เปรียบได ้
 ยิง่แสนเสน่หาอาลยั   ภูวไนยตั้งสจัจาวาที 
 เดชะขา้ครองทศพิธ   ทั้งทรมานจิตเป็นฤๅษี 
 ดว้ยไร้โอรสแลบุตรี   ไดเ้ทวีมาเล้ียงเป็นธิดา 
 บดัน้ีจะใหสื้บสุริยว์งศ ์  ด  ารงพิภพไปภายหนา้ 
 แมน้กษตัริยก์รุงใดบรรดานา  วาสนาควรคู่ดว้ยลกูรัก 
 จงยกธนูโมลี    คนัน้ีข้ึนไดอ้ยา่ใหห้นกั 
 คร้ันเสร็จเส่ียงคู่นงลกัษณ์   ทรงศกัด์ิใหล้ัน่ฆอ้งชยั  ฯ 

ฯ  10  ค  า  ฯ  สาธุการ132 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างตน้ไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  10  ค  ากลอนแลว้                
ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  แสดงถึงการตั้งสัตยอ์ธิษฐานในพิธีเส่ียงคู่ให้นางสีดา  ว่าผูใ้ดท่ีมี
วาสนาคู่ควรกบันางสีดา  ขอใหผู้น้ั้นจงยกศรมหาธนูโมลีได ้  
 
 (13)  ตอน  พระรามฝากศรไว้กบัพระพรุิณ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ยกัษร์ามสูร อยู่ในวิมานแกว้ตอนก่ึงกลางภูเขาพระสุเมรุ  
พอดีเท่ียวในป่ามาพบพระรามกับพวกจึงเกิดรบกัน  เม่ือพระรามแผลงฤทธ์ิให้รามสูรเห็นเป็น                    
พระนารายณ์  4  กร รามสูรก็ตกใจทูลขออภยัและขอชีวิต แลว้ถวายศรท่ีพระอิศวรประทานให้ตรี
เมษแลว้ตรีเมษใหร้ามสูรผูเ้ป็นหลาน  รามสูรถวายศรมหาวิเศษน้ีแด่พระราม  พระรามก็ฝากศรไว้
กบัพระพิรุณโดยโยนข้ึนฟ้าไป  ถา้เม่ือไรพระองค์จะใชก้็จะมาขอคืน  แลว้ก็พากนักลบัไปเมือง
อยธุยาโดยสวสัดี 
 

  ยานี   
        ๏ เม่ือนั้น    ฝ่ายฝงูเทวาทุกราศี 
 เห็นรามสูรอสุรี    พ่ายแพฤ้ทธีพระอวตาร 
 ต่างองคช่ื์นชมโสมนสั   เยีย่มแกลตบหตัถฉ์ดัฉาน 
 ปางน้ีอสุราหมู่มาร   จะแหลกลาญดว้ยฤทธ์ิพระส่ีกร 

                                                   
132  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                
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 บา้งโปรยปรายสุวรรณบุปผา  ดวงมณฑาทิพยเ์กสร 
 แซ่ซอ้งอวยชยัถวายพร   จงถาวรจ าเริญสวสัดี  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ133 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  6  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามปราบรามสูรได ้
 
 (14)  ตอน  พระรามบวช 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทา้วทศรถมอบราชสมบติัให้พระราม  นางค่อมกุจจีคิด  
แกแ้คน้ไม่ใหพ้ระรามไดค้รองเมือง  จึงยยุงพระนางไกยเกษีใหก้  าจดัพระราม  และใหพ้ระพรตบุตร
ของนางครองเมืองแทน  พระนางไกยเกษีจึงไปทวงสญัญาจากทา้วทศรถ  ท่ีประทานให้จากความดี
ความชอบของนางคราวท่ีทา้วทศรถสูก้บัยกัษป์ทูตทนัต์  เมื่อทา้วทศรถรับปาก  นางจึงขอให้ยกราช
สมบติัให้พระพรตแลว้ให้พระรามออกบวชเป็นฤาษีเป็นเวลา  14  ปี  ท้าวทศรถจ าเป็นตอ้งยอม      
แลว้พระนางไกยเกษีจึงให้น าเคร่ืองบวชไปให้พระราม  ส่วนนางสีดาและพระลกัษณ์เมื่อเห็น
พระรามออกบวชจึงติดตามไปดว้ย 
 
  ๏ เม่ือนั้น    พระหริวงศอ์งคน์ารายณ์รังสรรค ์
 ใหคิ้ดสลดจิตจาบลัย ์  พระทรงธรรมส์งัเวชวิญญาณ์ 
 แลว้กลบัด าริตริการ   ดว้ยหมู่พวกพาลริษยา 
 เบียดเบียนฤๅษีเทวา   จ่ึงเชิญเรามาใหร้าญรอน 
 ปางน้ีควรท่ีจะไปปราบ   มวลหมู่สตัวบ์าปใหร้าบก่อน 
 ไตรโลกจะไดส้ถาวร   ขจรเกียรติยศสืบไป  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ 
  ยานี   

        ๏ คิดแลว้จ่ึงเปล้ืองเคร่ืองกษตัริย ์ จะอาลยัสมบติัก็หาไม่ 
 ทรงผา้คากรองครองสไบ   ดว้ยใจโสมนสัยนิดี 

                                                   
133  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                
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 เจิมจุณมุ่นชฎาประค าทรง   งามดัง่องคเ์ทพฤๅษี 
 ระงบัจิตส ารวมอินทรีย ์  ตามเทพโยคีปรีชา  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ134 
 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ใน  6  ค  ากลอนแรกไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  และ  4  ค  า
กลอนหลังร้องเพลงยานีจบแล้ว  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสา ธุการ  แสดงถึงการส ารวมอินทรีย ์                  
การบวชเป็นฤๅษีของพระราม 
 
 (15)  ตอน  ทศรถส้ินพระชนม์ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ท้าวทศรถเม่ือทราบเร่ืองว่าพระรามออกบวชยงัเขา             
สตัตกฎูแลว้ก็ตรอมใจส้ินพระชนม ์ พระฤๅษีจึงจดัการท าพระศพแลว้อญัเชิญเขา้พระโกศแกว้ 
 
  ๏ คร้ันถึงหอ้งแกว้สุรกานต ์ องคพ์ระอาจารยท์ั้งสองศรี 
 ใหเ้อาสุคนธวารี    อนัมีกล่ินตลบโอฬาร์ 
 ใส่สาครรัตน์โสรจสรง   ช าระศพองคบ์รมนาถา 
 ประดบัเคร่ืองทรงอลงการ์  โดยศพมหาจกัรพรรดิ 
 คร้ันเสร็จเชิญเขา้พระโกศแกว้  แลว้ตั้งภายใตเ้ศวตฉตัร 
 เหนือแท่นพรายพรรณสุวรรณรัตน์ เคร่ืองสูงเป็นขนดัรูจี 
 นางสนมหกหมื่นส่ีพนั   โศกาจาบลัยอึ์งม่ี 
 ชาวประโคมก็มีประโคมทุกนาที  มิไดเ้วน้ว่างเวลา  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ135 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้ไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  6  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์             
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการอญัเชิญพระศพของทา้วทศรถเขา้พระโกศแกว้ 
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 (16)  ตอน  พริาพตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ยกัษ์ตนหน่ึงช่ือพิราพ  อยู่ปราสาทเชิงเขาอัศกรรณ                  
ไดป้ลูกตน้ชมพู่ พวาทองแลว้ให้พลยกัษ์คอยเฝ้า  พระราม พระลกัษณ์ และนางสีดา  เดินทางมา
จนถึงสวนของพิราพ  ไดเ้ก็บผลไมกิ้น  พิราพจึงมาต่อสู้กบัพระราม  พระลกัษณ์  เมื่อพบนางสีดา               
ก็หลงรักคิดแย่งชิง  จึงร่ายเวทเกิดเป็นเมฆมืดคร้ึมแลว้อุม้นางสีดาไป  พระรามแผลงศรอคันิวาท             
ท าให้ท้องฟ้าสว่าง  เห็นพิราพอุ้มนางสีดาไปจึงเข้าต่อสู้  ในท่ีสุดพิราพถูกศรพรหมาสตร์                       
ของพระรามตาย 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ฝ่ายฝงูเทวาทุกราศี 
 เห็นพระหริรักษจ์กักรี   สงัหารอสุรีวายปราณ 
 ต่างองคต่์างเยีย่มวิมานมาศ  เทวราชตบหตัถฉ์ดัฉาน 
 ทั้งเทพธิดายพุาพาล   สาธุการแซ่ซอ้งอวยชยั 
 บา้งโปรยทิพยบุ์ปผามาลาสวรรค ์ สุคนัธาทิพรสลงมาให ้
 เกล่ือนกลาดกล่ินกลั้วขจรใจ  อ้ืออึงคะนึงไปทุกชั้นฟ้า 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ136 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  6  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามปราบพิราพได ้
 
 (17)  ตอน  กุมภกาศบ าเพญ็ตบะ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ยกัษ์ช่ือกุมภากาศ  เป็นบุตรนางส ามนักขาและชิวหา                
มีอาย ุ 19  ปี  ไดท้  าพิธีบ าเพญ็ตบะ  โดยบวชเป็นฤๅษีอยูก่ลางป่าไผเ่พื่อขอเทพอาวุธจากพระพรหม 
 
  ๏ เม่ือนั้น    กุมภกาศขุนมารชาญสมร 
 กม้เกลา้ค านบัรับพร   ส าแดงฤทธิรอนแลว้เหาะไป  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เชิด 

                                                   
136  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 637.   
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  ๏ คร้ันถึงฟากฝ่ังโคทา  เป็นท่ีหิมวาป่าไผ ่
 ร่มรกปรกชฏัสงดัใจ   ใกลแ้นวมรคาพนาลี 
 จ่ึงเห็นแผน่ผาศิลาพราย   เขียวลายดัง่เนรคนันถี 
 อยูก่ลางหว่างไผก่็ยนิดี   อสุรีช าระกายา  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  เจรจา 
  ๏ ทรงผา้โขมพตัถข์าวสะอาด ระบายลาดพาดเหนือองัสา 
 จุณเจิมเฉลิมพกัตรา   มุ่นชฎาห่อเกลา้เป็นโยคี 
 ประดบัองคบ์งเฉียงสายธุหร ่ า  สวมใส่ประค ามณีศรี 
 มือถือธูปเทียนมาลี   อสุรีก็เดินเขา้ไป  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  เสมอ 
  ๏ นัง่พบัแพนงเชิงตามต ารา  หลบัตาอ่านเวทโดยไสย 
 ผอ่นลมเขา้ออกหายใจ   มิไดไ้หวกายกุมภณัฑ ์ ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  ตระ 
  ๏ เดชพระมนตอ์นัชยัชาญ  พสุธาสะทา้นสะเทือนลัน่ 
 กึกกอ้งทั้งทอ้งพนาวนั   สนัน่ถึงชั้นพรหมา  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ137 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้นไม่ไดม้ีการบรรจุเพลงร้อง  ในตอนต้นกล่าวถึงกุมภกาศ
แต่งตวัเพื่อมาท าพิธี  และเมื่อร้องจบ  2  ค  ากลอนสุดทา้ย  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท า
พิธีบ าเพญ็ตบะของกุมภกาศ 
 
 (18)  ตอน  พระยาขรตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  นางส ามนกัขาเป็นม่ายหลงัจากท่ีชิวหาตาย  เท่ียวแกก้ลุม้
ไปในป่าเจอพระรามรูปงามก็รักและหึงนางสีดาถึงกบัตบตี  พระลกัษณ์จึงตดัหู  ตดัจมูก  ตดัมือตดั
ปากและสกัหนา้ประจานแลว้ปล่อยตวัไป  นางส ามนกัขาไปฟ้องพี่ชายท่ีเมืองโรมคลั  แกลง้ฟ้องใส่
ความพระราม     พระยาขรโกรธก็ยกทพัมาหวงัจะฆ่าพระราม  พระยาขรมีฤทธ์ิมาก  พระรามจึงขอ
ศรท่ีฝากพระพิรุณไวม้ายงิแลว้ยงิซ ้าดว้ยศรพรหมมาศ  พระยาขรจึงตาย 

                                                   
137  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 649-650.   
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  ยานี   
        ๏ เม่ือนั้น    ฝ่ายฝงูเทวาทุกราศี 
 เห็นพระหริรักษจ์กัรี   สงัหารอสุรีวายปราณ 
 ต่างองคช่ื์นชมโสมนสั   เยีย่มแกลตบหตัถฉ์ดัฉาน 
 คร้ังน้ีตรีโลกจะส าราญ   เพราะพระอวตารปราบยกัษ ์
 อนัหมู่อสูรพาลา    จะส้ินวงศพ์งศาดว้ยศรศกัด์ิ 
 แซ่ซอ้งสาธุการพระหริรักษ ์ แยม้ยิม้พร้ิมพกัตร์ทุกเทวญั 
 โปรยทิพยบุ์ปผาสุมามาส   เกล่ือนกลาดดาษมาแต่สวรรค ์
 ดีดสีตีเป่าโอดพนั   เสียงสนัน่อ้ืออึงทั้งเมืองฟ้า 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ138 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามปราบพระยาขรได ้
 
 (19)  ตอน  พระยาทูษณ์ตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระยาทูษณ์เป็นนอ้งพระยาขร  เมื่อรู้ข่าวร้ายว่าพระยาขร
ถกูพระรามฆ่าตายก็ยกทพัมาจะฆ่าพระรามเพื่อแกแ้คน้ จึงถกูพระรามฆ่าตาย 
  

  ยานี   
        ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงเทวานางฟ้าในสวรรค ์
 เห็นองคพ์ระผูท้รงสุบรรณ  สงัหารกุมภณัฑส้ิ์นชีวี 
 มีความช่ืนชมโสมนสั   ตบหตัถส์ ารวลสรวลมี 
 เผยบญัชรแกว้มณี   เยีย่มพกัตร์ทุกท่ีหอ้งวิมาน 
 บา้งดีดสีตีเป่าโหยหวน   ขบัครวญส าเนียงเสียงหวาน 
 แซ่ซร้องร้องสาธุการ   ทัว่ทั้งจกัรวาลส าราญใจ 
  
 

                                                   
138  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 690-691.   
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 บา้งโปรยบุปผามาลี   อนัมีเสาวรสลงมาให ้
 กล่ินหอมตลบอบไป   ในท่ีตรงพกัตร์พระจกัรา  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ139 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามปราบพระยาทูษณ์ได ้
 
 (20)  ตอน  พระยาตรีเศียรตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระยาตรีเศียรครองเมืองวชัวารี  เมื่อรู้ว่าพระยาขรและ
พระยาทูษณ์ถกูพระรามฆ่าตายก็ยกทพัมาแกแ้คน้  จึงถกูศรพระรามเสียบอกตาย 
 

  
ยานี   

        ๏ เม่ือนั้น    เทวานางฟ้าทุกราศี 
 เห็นพระหริรักษจ์กัรี   ฤทธีเลิศลบโลกา 
 สงัหารตรีเศียรทูษณ์ขร   ทั้งหมู่นิกรยกัษา 
 ตายกลาดดาษพ้ืนพสุธา   พร้อมหนา้แซ่ซอ้งถวายชยั 
 ใหท้รงศกัดาวราฤทธ์ิ   ปัจจามิตรอยา่รอต่อได ้
 อนัฝงูอปัสรสุราลยั   ดีใจเยีย่มพกัตร์ทุกวิมาน 
 บา้งโปรยทิพมาศสุมาลี   ลว้นมีคนัธรสหอมหวาน 
 ดีดสีตีเป่าบรรเลงลาน   ตบหตัถฉ์ดัฉานทั้งเมืองฟ้า  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ140 
 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามปราบพระยาทูษณ์ได ้

                                                   
139  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 697.   
140  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 706-707.   
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 (21)  ตอน  พระรามไปปราบพาลพีร้อมกบัสุครีพ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระยาพาลีไดผ้ิดค าสัญญาและไดข้บัไล่สุครีพออกจาก
เมือง  ภายหลงัทั้งสองไดต่้อกนั  แต่สุครีพไม่สามารถสู้ได ้ เน่ืองจากพระยาพาลีไดรั้บพรจากพระ
อิศวรว่าผูใ้ดมาต่อสู้ดว้ยให้ก  าลงัลดลงคร่ึงหน่ึง  พระรามจึงท าพิธีรดน ้ าสรงศรเพ่ือป้องกนัภยัแก่
สุครีพ          
 
  ๏ เมือ่นั้น    องคพ์ระหริรักษจ์กัรกฤษณ์ 
 ไดฟั้งโอรสพระอาทิตย ์  ทรงฤทธ์ิถวิลจินดา 
 ขุนกระบ่ีน้ีคิดยอ่ทอ้   ไม่อาจตา้นต่อเชษฐา 
 จ  ากจูะส าแดงฤทธา   ใหป้รากฏแก่ตาประจกัษใ์จ 
 คิดแลว้บญัชาประกาศิต   ถึงพ่ีท่านมีฤทธ์ิไม่ฆ่าได ้
 เราจะรดน ้ าสรงศรไป   ใหก้นัภยัพระยาพาลี 
 ตรัสพลางยนืข้ึนเหนืออาสน์  งามดัง่เทวราชโกสีย ์
 ช้ีหตัถไ์ปชั้นดุษฎี   ภูมีส าแดงฤทธิรอน  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ141 
 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง   เมื่อร้องจบ  8  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์                 
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีรดน ้ าสรงศรของพระราม 
 
 (22)  ตอน  พระรามแผลงศรฆ่าพาล ี
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระรามจึงยิงพระยาพาลีดว้ยศรพรหมาสตร์ พระยาพาลี
จบัศรไดแ้ลว้ถามพระรามว่าเร่ืองรบน้ีเป็นเร่ืองระหว่างพ่ีนอ้ง  ฤๅษีไม่ควรเขา้มายุง่เก่ียว  พระรามจึง
บอกว่า  พระยาพาลีได้ผิดค าสาบานกับพระอิศวรไว้   และต้องตายด้วยศรพระนารายณ์                          
แลว้พระรามจึงกลายร่างเป็นพระนารายณ์  พระยาพาลีจึงส านึกตัวว่าได้ท าผิดจึงขอรับโทษ  
พระรามสงสารจึงว่าใหเ้อาศรสะกิดเลือดเพียงหยดเดียวก็จะสงัเวยอ านาจศรได ้ พระยาพาลีไม่ยอม
ขอลาตาย   
 

                                                   
141  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 780-781.   
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  ๏ เม่ือนั้น    พระตรีภพลบโลกนาถา 
 ไดฟั้งจ่ึงมีบญัชา    ดูก่อนพระยาพาลี 
 เราคือนารายณ์อวตาร   ลงมาสงัหารยกัษี 
 ช่ือว่าพระรามจกัรี   ไม่มีอิจฉาอาธรรม ์
 ตวัท่านจงคิดถึงความหลงั   เม่ือคร้ังพระอิศวรรังสรรค ์
 ประทานนางดาราวิลาวณัย ์ ใหน้อ้งร่วมครรภข์องวานร 
 ท่านรับมาแลว้สาบานถวาย  ถา้มิใหใ้หต้ายดว้ยแสงศร 
 เราจ่ึงสงัหารราญรอน   ตามท่ีโทษกรณ์ท่านมีไว ้
 ศรชยัจ่ึงไปตอ้งอก   จะยกโทษเรากระไรได ้
 ตรัสแลว้ส าแดงฤทธิไกร   มืดไปทัว่ทิศอมัพร  ฯ 

ฯ  10  ค  า  ฯ  ตระ 
  ๏ พระสิริวิลาสก็กลบักลาย  เป็นรูปนารายณ์ทรงศร 
 ถือเทพอาวุธส่ีกร    สีนิลอรชรทั้งอินทรีย ์

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ142 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง   เมื่อร้องจบ  10  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์               
ท าเพลงตระ  แสดงถึงการส าแดงฤทธ์ิของพระราม  และเม่ือร้องจบ  2  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์                      
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงกลายร่างจากฤๅษีเป็นรูปนารายณ์ 
 
 (23)  ตอน  พระรามยกกองทัพ  นางฟ้าโปรยดอกไม้ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระรามออกตามนางสีดา  ได้หนุมาน  สุครีพ  องคต             
เป็นทหารเอก  มีพวกลิงจากเมืองขีดขินและเมืองท้าวมหาชมพูเป็นกองทัพ  คร้ังนั้นหนุมาน                
จองถนนโดยใชหิ้นถมทะเล ใหก้องทพัเดินขา้มไปยงักรุงลงกา 
 

  ยานี   
        ๏ เม่ือนั้น    เทวญันางฟ้าทุกราศี 
 เห็นพระหริรักษจ์กัรี   ยกพวกกระบ่ีนิกร 
 ขา้มไปลา้งเหล่าอสุรา   ต่างองคป์รีดาสโมสร 

                                                   
142  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 1 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 789-790.   
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 บา้งเผยช่องสีหบญัชร   เยีย่มพกัตร์สลอนทุกวิมาน 
 โปรยปรายบุปผาสุมามาศ   มณฑาทิพยเ์กล่ือนกลาดหอมหวาน 
 อวยชยัใหพ้รพระอวตาร   ตบหตัถฉ์ดัฉานทั้งเมืองฟ้า  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ143 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามยกกองทพัไปปราบเหล่ายกัษ ์
 
 (24)  ตอน  องคตกลบัมาเฝ้าพระราม 
   เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เม่ือกองทพัของพระรามไปถึงกรุงลงกา  ไดต้ั้งพลบัพลา
ข้ึนท่ีนอกเมือง  พระรามให้องคตถือประราชสาส์นไปถึงทศกัณฐ์เพ่ือขอนางสีดากลับคืน                        
แต่ทศกณัฐไ์ม่ยอมและให้เสนาเขา้จบัองคต  องคตจึงฆ่าเสนายกัตายไป 4 ตน  แลว้กลบัมาเฝ้าทูล
ความให้พระรามทรงทราบ เมื่อองคตฆ่าเสนายกัษ์ตายแลว้ทศกณัฐ์ไดย้กฉัตรเพื่อบงัแสงอาทิตย ์ 
ป้องกนัไม่ใหฝ่้ายพระรามมองเห็นกรุงลงกา 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ฝ่ายทา้วทศพกัตร์ยกัษา 
 เห็นวานรองอาจอหงัการ์   ฆ่าส่ีเสนาแลว้กลบัไป 
 ความอายความแคน้แสนสาหส  จะติดตามแทนทดก็ไม่ได ้
 นึกนึกเดือดดาลทะยานใจ   เร่าร้อนฤทยัดัง่ไฟกลัป์ 
 จ่ึงคิดไดว้่าฉตัรฤทธิรงค ์  ขององคอ์ยัการังสรรค ์
 อานุภาพไม่มีใครทนั   จะฆ่ามนัใหส้ิ้นบรรดามา 

ฯ  6  ค  า  ฯ 
  ๏ คิดแลว้จ่ึงมีราชวาที  ตรัสสัง่เสนียกัษา 
 อนัพิชยัฉตัรรัตนา   ของทา้วธาดาเลิศไกร 
 ประสาทไวใ้หกู้ก้รุงมาร   เมื่อเกิดการณรงคศ์ึกใหญ่ 
 บูชาแลว้เชิญข้ึนปักไว ้  ไพรีมืดไปดัง่โลกนัต ์
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 เร่งยกข้ึนกลางพารา   ใหบ้งัตาดัง่เขาพระเมรุกั้น 
 แลว้เกณฑท์หารทะลวงฟัน  เป็นทพัขนัคอยฆ่าไพรี  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ 
  ๏ บดันั้น    มโหทรเสนายกัษี 
 รับสัง่พระองคท์รงธรณี   ถวายอญัชุลีแลว้ออกไป  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  ประถม 
  ๏ จ่ึงจดัทหารฤทธิรณ  แต่ละตนอาจพลิกแผน่ดินได ้
 ลว้นถืออาวุธแกว่งไกว   เตรียมไวต้ามราชบญัชา  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ 
  ๏ แลว้ใหส้มโภชบูชาฉตัร  พร้อมดว้ยเคร่ืองมจัฉมงัสา 
 เทียนเงินเทียนทองรจนา   ขา้วตอกบุปผามาลี  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เจรจา 
  ๏ คร้ันไดศุ้ภฤกษก์็ลัน่ฆอ้ง  อสุราโห่ร้องอ่ึงม่ี 
 ยกข้ึนกลางราชธานี   มืดดัง่ราตรีอนธการ  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ144 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้ไม่มีการบรรจุเพลง  เมื่อร้องจบ  2  ค  ากลอนสุดทา้ย  ป่ีพาทย ์           
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีสมโภชบูชาฉตัรของทศกณัฐ์ 
 
 (25)  ตอน  ไมยราพเข้าพธิี 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ฝ่ายทศกรฐ์อบัอายและแคน้ใจมากคิดจะให้ไปลอบฆ่า
พระรามและพระลกัษมณ์เสีย  จะไดไ้ม่ตอ้งยกทพัไปรบ  เปาวนาสูรจึงทูลว่า  ควรไปเชิญไมยราพ
ซ่ึงช านาญในการล่องหนหายตวัและมีมนตส์ะกด มาช่วยให้เขา้ไปลอบฆ่า  ทศกรรฐ์ไดใ้ห้นนยวิก
วายเุวกไปเชิญไมยราพมาช่วย  ไมยราพไดม้าเฝ้าทศกรรฐท่ี์ลงกา  แลว้รับปากกบัทศกรรฐ์ว่าจะไป
ฆ่าพระรามและพระลกัษมณ์ให ้ ไมยราพไดต้ั้งพิธีหุงยาข้ึนท่ีเขาสุรกานต ์ ไดย้าท่ีมีคุณลกัษณะเป็น
สตัวร้์ายชนิดต่างๆ หากเอายาทาทัง่ร่างกายก็จะหายตวัได ้ 
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  ๏ เม่ือนั้น    ไมยราพฤทธิแรงแข็งขนั 
 เสด็จจากรถแกว้แพรวพรรณ  จรจรัลไปสรงคงคา  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เสมอ 
  ๏ ลบูไลสุ้คนธาธาร  หอมหวานดว้ยกล่ินบุปผา 
 ทรงแดงแสงสดรจนา   บงัเฉียงภูษาโมรี 
 สอดสายธุหร ่ าแลว้เจิมจุณ   มุ่นชฎาห่อเกลา้เป็นฤๅษี 
 รัดโกบีน ารูจี    สวมประค ามณีอลงกรณ์ 
 พระหตัถจ์บักลอ้งปัทมราช  รัศมีโอภาสประภสัสร 
 งามดัง่พรหเมศฤทธิรอน   บทจรเขา้โรงพิธี  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  เสมอ 
  ๏ จ่ึงตั้งโลหะกณัทะ  โดยตบะบนเสา้โขมดผ ี
 ใหป้ระโคมแลว้โหมอคัคี   มาลีธูปเทียนบูชา 
 แลว้เสด็จข้ึนยงับลัลงักอ์าสน์  นัง่สมาธิผอ่นลมนาสา 
 หลบัเนตรร่ายเวทวิทยา   อสุราส ารวมจิตใจ  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ145 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้นไม่มีการบรรจุเพลงร้อง   เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอนสุดท้าย                
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีหุงยาของไมยราพ 
  
 (26)  ตอน  กุมภกรรณส่ังภิเภก 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  หลงัจากกุมภกรรณตั้งพิธีทดน ้ าไม่ให้ไหลไปท่ีเขามรกต  
พระรามใหห้นุมานไปท าลายพิธีตามค าแนะน าของพิเภกไดส้ าเร็จ  ต่อมาทศกรรฐ์ไดใ้ห้กุมภกรรณ
ยกทพัมารบอีก แลว้ใหฆ่้าพิเภกเสียในคราวเดียวกนั  พระรามออกไปรบกบักุมภกรรณ  กุมภกรรณ
ตอ้งศรพรหมมาสตร์ตาย 
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  ยานี   
        ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงเทวานางฟ้าทุกราศี 
 แจง้ว่าพระนารายณ์ฤทธี   สงัหารชีวีกุมภกรรณ 
 ต่างองคช่ื์นชมโสมนสั   ตบหตัถส์ ารวลสรวลสนัต ์
 บา้งเยีย่มแกลแกว้แพรวพรรณ  โปรยทิพยบุ์ษบนัลงมา 
 โกสียก์็ทรงเป่าสงัข ์  เสียงดงัทัว่ทศทิศา 
 อนันางอปัสรกลัยา   พร้อมหนา้บรรเลงดนตรี 
 บา้งก็ขบัขานประสานเสียง  ส าเนียงฉ ่าเฉ่ือยเร่ือยร่ี 
 อวยชยัใหพ้รพระจกัรี   อึงม่ีไปทั้งเมืองฟ้า  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ146 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามท่ีปราบกุมภกรรณได ้
 
 (27)  ตอน  พระรามแผลงศรพรหมาสตร์ต้องมงักรกณัฐ์ตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกรรฐใ์ห้มงักรกณัฐ์โอรสพระยาขรผูเ้ป็นหลานไปรบ
กบัพระราม  พระรามถูกมงักรกณัฐ์ยิงศรทะลุเกราะเพชร  พระรามจึงแผลงศรไปถูกศรของมงักร
กณัฐห์กั  และถกูเหล่ายกัษต์ายลงเป็นจ านวนมาก  มงักรกณัฐจึ์งหนีไปซ่อนในกลีบเมฆและเนรมิต
รูปมายาป้ันรูปของตนข้ึนมากมาย  พร้อมกบับนัดาลใหฝ้นเพลิงตกลงมา  พิเภกบอกวิธีสงัหารมงักร
กณัฐ ์ พระรามไดแ้ผลงศรพรหมมาสตร์ไปสงัหารตวัจริงตายรูปมายาก็หายไปหมด 
 

ยานี   

        ๏ เม่ือนั้น    ฝ่ายฝงูเทวานอ้ยใหญ่ 
 ทั้งหมู่นางฟ้าสุราลยั   เห็นพระทรงชยัส่ีกร 
 สงัหารพระยามงักรกณัฐ ์  สุดส้ินชีวนัดว้ยแสงศร 
 ต่างองคป์รีดาสถาวร   เผยบญัชรแกว้ทุกวิมาน 
 เยีย่มพกัตร์ส ารวลสรวลร่า  พร้อมหนา้ตบหตัถฉ์ดัฉาน 
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 โปรยดอกไมทิ้พยอ์นัโอฬาร  หอมหวานตลบอบอาย 
 หมู่นางอปัสรก็ดีดสี   ดุริยางคด์นตรีประสานสาย 
 อวยชยัใหพ้รพระนารายณ์  ยอกรถวายบงัคมคลั  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ147 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามท่ีปราบมงักรกณัฐไ์ด ้
 
 (28)  ตอน  องคตชูพานแว่นฟ้ารับเศียรอนิทรชิต 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  อินทรชิตได้ยกทัพออกมารบ  ต้องศรพลายวาตของ               
พระลกัษมณ์  ก่อนท่ีพระลกัษมณ์จะแผลงศรพรหมมาสตร์ฆ่าอินทรชิต   พิเภกทูลว่า  อินทรชิตนั้น
ไดพ้รจากพระอิศวรว่า  หากส้ินชีวิตเศียรตกลงดินจะเกิดเป็นไฟบลัลยักลัป์ไหมท้ัว่จกัรวาล  ตอ้งเอา
พานแว่นฟ้าของพระพรหมมารับ  พระลกัษมณ์จึงใหอ้งคตไปขอพานแว่นฟ้าจากพระพรหม  เมื่อได้
พานแลว้  พระลกัษมณ์แผลงศรพรหมมาสตร์ตดัเศียรอินทรชิตขาด  องคตเอาพานเขา้ไปรองรับ  
ส่วนพระรามใหเ้อาพานใส่เศียรอินทรชิตไปชูไวก้ลางอากาศแลว้แผลงศรพรหมมาสตร์ท าลายเศียร
นั้น 
   

ยานี   

        ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงเทวญันางฟ้าทุกราศี 
 ทั้งเทพไทเจา้ป่าพนาลี   สถิตท่ีแนวเนินบรรพตา 
 เห็นพระลกัษณ์สงัหารอินทรชิต  สุดส้ินชีวิตสงัขาร์ 
 ต่างองคย์นิดีปรีดา   เยีย่มหนา้ทุกช่องวิมาน 
 โปรยทิพยบุ์ปผามาลาลาศ   สุมามาศทรงกล่ินหอมหวาน 
 เกล่ือนกลาดดาษเขาจกัรวาล  ตบหตัถฉ์ดัฉานส าราญใจ 
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 บา้งดีดสีตีเป่าขบัครวญ   โหยหวนจ าเรียงเสียงใส 
 แซ่ซอ้งอ านวยอวยชยั   อ้ืออึงคะนึงไปทั้งเมืองฟ้า  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ148 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระลกัษมณ์ท่ีปราบอินทรชิตได ้
 
 (29)  ตอน  แสงอาทิตย์และจติไพรีตาย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกรรฐใ์หแ้สงอาทิตยล์กูพระยาขร ท่ีมีแว่นแกว้สุรกานต์
ส่องผูใ้ดตอ้งตาย ยกทพัไปรบพร้อมกบัจิตรไพรีผูเ้ป็นพ่ีเล้ียง  แต่แว่นนั้นอยู่ท่ีพระพรหม  พิเภกทูล
พระรามว่า เม่ือแสงอาทิตยม์ารบก็จะใหจิ้ตรไพรีข้ึนไปเอาแว่น  พระรามไดใ้ห้องคตแปลงเป็นจิตร
ไพรีไปเอาแว่นมา  เม่ือแสงอาทิตยร์บกับพระราม  เพล่ียงพล ้าคิดว่าอาวุธทั้งหลายคงใช้ไม่ได ้               
ใหจิ้ตรไพรีข้ึนไปเอาแว่นวิเศษจากพระพรหม  พระพรหมว่ามาเอาไปแลว้เหตุใดจึงข้ึนมาเอาอีก              
จิตไพรีกลบัมาบอก  แสงอาทิตยรู้์ว่าเสียทีแก่ศตัรู  ภายหลงัตอ้งศรพรหมมาสตร์ของพระรามตาย  
 

ยานี   

        ๏ เม่ือนั้น    เทวานางฟ้าในสวรรค ์
 เห็นแสงอาทิตยก์ุมภณัฑ ์  สุดส้ินชีวนัวายปราณ 
 ต่างองคช่ื์นชมโสมนสั   แซ่ซอ้งตบหตัถฉ์ดัฉาน 
 บา้งเผยแกลทิพยว์ิมาน   โปรยบุษบาบานลงมา 
 กล่ินสุคนธห์อมหวนอวลอบ  ตลบซาบซ่านนาสา 
 บา้งดีดสีตีเป่าเป็นโกลา   เทวาอวยชยัถวายพร 
  
 
 

                                                   
148  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 2 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 2.   
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 พระองคจ์งทรงศกัดายศ   ปรากฏพระเกียรติดว้ยแสงศร 
 ศตัรูอยา่รอต่อกร    ใหถ้าวรจ าเริญสวสัดี  ฯ 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ149 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงความยนิดีของเทวดา  นางฟ้า  และการสรรเสริญ  อ  านวย
อวยพรท่ีพระรามท่ีปราบแสงอาทิตยไ์ด ้
 
 (30)  ตอน  ทศกณัฐ์ท าพธิีเผารูปเทวดาและชุบหอกกบิลพทั 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกณัฐ์คิดจะท าพิธีเผารูปเทวดาและชุบหอกกบิลพทั           
ซ่ึงหากส าเร็จก็จะเหนือกว่าอาวุธใดๆ ทั้งสามโลก  แลว้ไดใ้ห้เหล่าเสนายกัษ์ไปตั้งโรงพิธีท่ีใกลเ้ชิง
เขาพระเมรุแลว้ท าพิธีป้ันรูปเหล่าเทวดาท่ีมาเป็นพยานคราวท่ีทา้วมาลีวราชว่าความและเผา  ท าให้
เหล่าเทวดานั้นรุ่มร้อนคลา้ยถกูไฟบลัลยักลัป์ 
 

ชมตลาด   

        ๏ ข้ึนนัง่เหนือบลัลงักรั์ตน์  ภายใตเ้ศวตฉตัรเฉลิมศรี 
 จ่ึงบูชาธูปเทียนมาลี   ทั้งมณีเจ็ดประการอ าไพ 
 แลว้เอาดินเจ็ดท่าประสมกนั  ป้ันรูปเทวญันอ้ยใหญ่ 
 ทั้งหกหอ้งฟ้าสุราลยั   บรรดาท่ีไปเป็นพยาน 
 เสร็จแลว้จ่ึงโหมอคัคี   กลางโรงพิธีไพศาล 
 ยอกรถวายมสัการ   โอมอ่านพระเวทวิทยา  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  ตระ 
  ๏ คร้ันถว้นค ารบครบพนั  เพลิงนั้นเริงแรงแสงกลา้ 
 จ่ึงหยบิเอารูปเทวดา   โยนเขา้กลาอคัคี 
  
 
 

                                                   
149  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 2 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 131.    
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 แผน่ดินสองแสนส่ีหมื่นโยชน์  ก็อุโฆษกึกกอ้งสนัน่ม่ี 
 เป็นระลอกกระฉอกชลธี   อสุรีซ ้าร่ายพระเวทไป  ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ150 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง   เมื่อร้องจบ  6  ค  ากลอนแรก  ป่ีพาทย ์           
ท าเพลงตระ  แสดงถึงการร่ายเวทมนต์  เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอนสุดทา้ย  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ                  
แสดงถึงการท าพิธีเผารูปเทวดาและชุบหอกกบิลพทัของทศกณัฐ์ 
 
 (31)  ตอน  ท้าวไวยตาลเข้าพธิีชุบกระบองตาล 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ท้าวไวยตาลได้มาช่วยท้าวจักรวรรดิรบกับทัพของ                
พระพรต  และพระสตัรุต  เม่ือทา้วไวยตาลเพล่ียงพล ้าก็คิดว่าศตัรูมีก  าลงักลา้แข็ง  ควรจะไปท าพิธี
บูชากระบองใหเ้กิดมีฤทธ์ิ  แลว้จึงขอหยา่ศึกกลบัเขา้เมืองเพ่ือจะไปท าพิธีชุบกระบอง 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ทา้วไวยตาลผูท้รงสิทธิศกัด์ิ 
 เสด็จจากหอ้งแกว้วิไลลกัษณ์  บ่ายพกัตร์มาสรงชลธาร  ฯ 

ฯ  2  ค  า  ฯ 
  ๏ สุหร่ายแกว้โปรยปรายดัง่สายฝน ละอองชลกลั้วกล่ินหอมหวาน 
 ทรงสุคนธป์นปรุงสุมามาลย ์ ภูษาขาวสะอา้นสะอาดตา 
 ทรงสะพดัรัดโกบีน า   เฉียงสายธุหร ่ าเหนือองัสา 
 จุณเจิมเฉลิมพกัตรา   มุ่นชฎาห่อเกลา้เมาลี 
 สวมประค าแลว้จบักระบองตาล  อาการดัง่เทพฤๅษี 
 คร้ันไดศุ้ภฤกษส์วสัดี   ก็เขา้โรงพิธีอ  าไพ  ฯ 

ฯ  6  ค  า  ฯ 
  ๏ จ่ึงเอากระบองตาลปักลง  ตรงหนา้โรงพิธีใหญ่ 
 บูชาธูปเทียนดอกไม ้  โหมไฟเถกิงกาลา 
  
 

                                                   
150  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 2 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 322-323.    
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 ข้ึนนัง่ยงัปลายกระบองตาล  มสัการพระอิศวรนาถา 
 สมาธิส ารวมวิญญาณ์   หลบัตาร่ายเวทตบะกรรม ์ ฯ 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ151 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้นไม่มีการบรรจุเพลงร้อง   เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอนสุดท้าย               
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีชุบกระบองตาลของทา้วไวยตาล 

 
 3)  รามเกยีรติ์  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหล้านภาลยั 
    พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั  ทรงเห็นว่าบทพระราชนิพนธ์เร่ือง
รามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี  1  มีความเยิ่นเยอ้และยาวเกินไป  ไม่เหมาะท่ีจะน ามาใชป้ระกอบการเล่น
โขน  จึงทรงคัดเลือกเพียงบางตอน  คือ  บทละครตั้งแต่หนุมานถวายแหวนแก่นางสีดาจนถึง
ทศกัณฐ์ลม้  น ามาพระราชนิพนธ์ข้ึนใหม่ใช้ส าหรับเล่นโขนในพระราชส านัก  รูปแบบการ
ประพนัธ์บทพระราชนิพนธ์เร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลท่ี  2  เป็นกลอนบทละคร  ซ่ึงแต่ละวรรค                
มีจ  านวนค าระหว่าง  6 - 8  เป็นหนังสือ  36  เล่มสมุดไทย  เป็นค ากลอนประมาณ  14,300                       
ค  ากลอน152  ปรากฏบทละครท่ีมีบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  4  ตอน  ดงัต่อไปน้ี  
 
 (1)  ตอน  พเิภกไปอยู่กบัพระราม 
  เน้ือเ ร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พิ เภกรู้ว่าดวงชะตาของตนจะต้องออกจากเมือง                     
และพระนารายณ์จะเป็นผูอุ้ปถมัภ์  จึงเหาะไปหาพระราม  พบกับสุครีพและได้พากันไปพบ
พระราม  พระรามจึงรับพิเภกไว ้ แลว้ให้ถือน ้ าพิพฒัน์สัตยา  โดยเอาน ้ าสรงศรพรหมาสตร์เป็น
ประธาน   
 
  ๏ เม่ือนั้น    พิเภกพระยายกัษา 
 จงรักภกัดีปรีดา    อสุรากราบกม้บงัคมคลั 

ฯ  2  ค  า  ฯ 
 

                                                   
151  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  รามเกียรต์ิ, เล่ม 2 (กรุงเทพฯ:                

ศิลปาบรรณาคาร, 2540), หนา้ 1098.    
 152  ธนิต อยูโ่พธ์ิ,  โขน, (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้ของคุรุสภา, 2538), หนา้ 124. 
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ชา้   

        ๏ จ่ึงตั้งความสตัยอ์ธิษฐาน  ขอเทวญัชั้นวิมานเมืองสวรรค ์
 ทั้งปู่เจา้เขาเขินเนินอรัญ   พร้อมกนัช่วยเห็นเป็นพยาน 
 ถา้ขา้มิสุจริตคิดกลบักลาย   ใหศ้รศกัด์ิจกัรนารายณ์สงัหาร 
 ทั้งเทวญับรรดาเช่ียวชาญ   จงรอนราญผลาญชีพชีวี 
 แมข้า้ตรงจงรักพระจกัรา   ไม่ชัว่ชา้เป็นอุบายหน่ายหนี 
 ใหผ้าสุกทุกทิวาราตรี   แลว้ยกัษีเคารพอภิวนัท ์

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ153 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ใน  2  ค  ากลอนแรกไม่มีการบรรจุเพลงร้อง   กล่าวถึงพิเภก
เขา้เฝ้าพระราม  และจบ  4  ค  ากลอนหลงัร้องเพลงชา้แลว้ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการตั้ง
สตัยอ์ธิษฐานถวายความจงรักภกัดีของพิเภกท่ีมีต่อพระราม 
 
 (2)  ตอน  หนุมานช้อนเขาอาวุธมาสนามรบ  แก้พระลกัษมณ์และไพร่พล 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระลกัษมณ์และเหล่าไพร่พลลิงต้องศรพรหมมาสตร์  
เหลือเพียงหนุมาน  ฝ่ายพระรามเห็นค ่าแลว้  พระลกัษมณ์และไพร่พลยงัไม่กลบัมาจึงออกไปตาม  
เห็นทุกคนตายกนัหมดเสียใจมากจนสลบไป  พิเภกทูลพระรามว่า  ยาแกศ้รพรหมมาสตร์อยู่ท่ีเขา
อาวุธบุพพวิเท่ห์ทวีป  แต่มีจกัรกรดพดัไม่หยดุ  ใครเขา้ไปตอ้งตาย  หากหนุมานไปเอา  จกัรจะหยุด
ตามท่ีพระอิศวรก าหนดไว ้ หนุมานเหาะไปถึงและแจง้เร่ืองราวแก่เทวดา  แต่เน่ืองจากตน้ยานั้นตดั
หรือถอนไม่ไดต้ามค าสัง่ของพระอิศวร หนุมานจึงชอ้นเขาเหาะกลบัมา  เทวดาจึงบอกให้ไปวางไว้
ทิศอุดร  หนุมานท าตามค าสัง่  พอลมพดัพากล่ินสรรพยาบนยอดเขามาถกูพระลกัษมณ์และไพร่พล
ลิงทุกคนก็ฟ้ืนข้ึน 

 
ยานี   

        ๏ มาจะกล่าวบทไป  ถึงทา้วหสันยัน์เรืองศรี 
 สถิตแท่นไสยาในราตรี   ดงัอคัคีลามลนกระวนกระวาย 

                                                   

 153  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  และ บ่อเกิดรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่วั (พระนครฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2509), หนา้ 87.    
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 จึงแลเลง็เพ่งทิพเนตรดู   ในชมพแูผน่ดินส้ินทั้งหลาย 
 จ่ึงเห็นพระหริวงศอ์งคน์ารายณ์  กบัพหลพลนิกายสลบไป 
 พระนอ้งตอ้งศรพรหมาสตร์ยกัษ ์ ล่วงเวลาชา้นกัจะตกัษยั 
 จ  าจะช่วยพระองคท์รงชยั   กบัโยธาอยา่ใหม้ว้ยมรณ์ 
 จ่ึงโอมอ่านอาคมประนมหตัถ ์ เป็นฝนพรมลมพดัมาอ่อนอ่อน 
 ตอ้งพระจกัรากบัวานร   ท่ีไม่มว้ยดว้ยศรก็เป็นมา 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ154 
 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เมื่อร้องยานีจบ  8  ค  า
กลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการร่ายเวทมนตเ์รียกลมฝนของพระอิศวร 
 
 (3)  ตอน  ทศกณัฐ์ตั้งพธิีเผารูปเทวดา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกณัฐคิ์ดจะท าพิธีเผารูปเทวดา  ใหเ้หล่าเสนายกัษไ์ปตั้ง
โรงพิธีท่ีใกลเ้ชิงเขาพระเมรุแลว้ท าพิธีป้ันรูปเหล่าเทวดาท่ีมาเป็นพยานคราวท่ีทา้วมาลีวราชว่าความ
และเผา  ท าใหเ้หล่าเทวดานั้นรุ่มร้อนคลา้ยถกูไฟบลัลยักลัป์ 
 

 
ยานี   

        ๏ เมือ่นั้น    ทศพกัตร์ศกัดากลา้หาญ 
 นัง่ระลึกนึกเวทวิชาการ   สงัเกตจ าช านาญแน่ใจ 
 พอเพลาหา้โมงเกา้บาท   ไดฤ้กษร์าชพิธีคมัภีร์ไสย 
 เสด็จจากแท่นแกว้แววไว   คลาไคลไปสงคงคา 
 แต่งองคท์รงเคร่ืองเรืองจ ารัส  จบัหอกกบิลพทัพระหตัถข์วา 
 ใหย้กพวกพหลพลโยธา   ออกจากลงกากรุงไกร 

ฯ  6  ค  า  ฯ  กราว 
 
 

                                                   

 154  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  และ  บ่อเกิดรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่วั (พระนครฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2509), หนา้ 317-318.    
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  ๏ คร้ันถึงโรงพิธีท่ีหาดทราย จ่ึงหยดุพวกพลนิกายนายไพร่ 
 เสด็จจากรถาคลาไคล   มาทรงเคร่ืองอ าไพพิธี 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เสมอ 
ยานี   

        ๏ จ่ึงประจงทรงผา้พ้ืนแดง  อ  ามาตยช่์วยจดัแจงใหย้กัษี 
 อ่าองคท์รงเพศเป็นโยคี   อสุรีบงเฉลียงชมพพูราย 
 แลว้คล่ีสีทบัทิมริมขลิบ   โพกสิบเศียรเกลา้เฉิดฉาย 
 ลว้นเคร่ืองแดงแต่งประดบัส าหรับกาย สอดสายสงัวาลประพาฬรัตน์ 
 จุณเจิมเฉลิมพกัตร์ผดุผาด   สวมประค าปัทมราชเรืองจ ารัส 
 คร้ันเสร็จสรรพจบัหอกกบิลพทั  เขา้สู่ท่ีแท่นรัตน์โรงพิธี 

ฯ  6  ค  า  ฯ  พราหมณ์เขา้ 
ร่าย   

        ๏ จ่ึงหยบิดินเจ็ดท่านั้นมาป้ัน เป็นรูปเทพเทวญัทุกราศี 
 อินทร์พรหมยมราชมาตุลี   บรรดาท่ีไดไ้ปเป็นพยาน 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ 
  ๏ คร้ันส าเร็จเสร็จสรรพไม่นบัได ้ จ่ึงใส่ในเพลิงแรงแสงฉาน 
 เอาธูปเทียนมาจุดจดันมสัการ  แลว้โอมอ่านไสยเวทวิทยา 

ฯ  2  ค  า  ฯ  ตระ155 
 
 จากบทละครดังกล่าวข้างตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงยานี  เพลงร่าย  หลงัจาก                
ป่ีพาทยท์ าเพลงพราหมณ์เข้า  ซ่ึงหมายถึงการเข้าสู่พิธีของทศกัณฐ์  แลว้ร้องร่าย  2  ค  ากลอน                  
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีเผารูปเทวดาของทศกณัฐ์ 
 
 
 
 

                                                   
   155  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  และ  บ่อเกิดรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่วั (พระนครฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2509), หนา้ 498-499.    
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 (4)  ตอน  นางมณโฑตั้งพธิีน า้ทิพย์ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกณัฐ์รู้ว่าทพันาสูรตายก็เสียใจมาก  ไปปรึกษานาง
มณโฑ  นางมณโฑคิดถึงพิธีหุงน ้ าทิพยท่ี์พระอุมาเคยสอนไว ้ หากใครกินน ้ าน้ีจะไม่ตาย  ทศกณัฐ์
จึงใหน้างมณโฑท าพิธี 
 

ร่าย   

        ๏ เม่ือนั้น    นวลนางมณโฑมเหสี 
 เสด็จจากแท่นรัตน์รูจี   จรลีมาสรงวาริน 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เสมอ 
 
ชมตลาด  

        ๏ นัง่เหนือเตียงสุวรรณผนัขนอง อาบละอองสุหร่ายสายสินธุ ์
 ช าระรดหมดหมองมลทิน   สุคนธธ์ารประท่ินกล่ินเกลา 
 ทรงภูษาเน้ือดีสีเศวต   เขียนลายทองเทศฉลุเฉลา 
 สไบหนา้เจียระบาดตาดเงินเงา  ผกูชฎาห่อเกลา้เมาฬี 
 หอ้ยห่วงกุณฑาลสงัวาลถกั  จุณเจิมเฉลิมพกัตร์ผอ่งศรี 
 ถือประค าส ารวมอินทรีย ์  ดงันางดาบสินีลีลา 

ฯ  6  ค  า  ฯ 
ร่าย   

        ๏ ลงจากประสาทแกว้แพรวพรรณ พร้อมก านลัขนัทีถว้นหนา้ 
 ทา้วนางน าเสด็จยาตรา   สาวสวรรคก์ลัยาก็ตามไป 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เพลงชา้ 
สระบุหร่ง   

        ๏ คร้ันถึงโรงราชพิธี  ข้ึนแท่นมณีศรีใส 
 จุดธูปเทียนสุวรรณทนัใด   หยบิขา้วตอกดอกไมม้าโปรยปราย 
 เคารพนบน้ิวเหนือเกศา   คิดคุณพระอุมามัน่หมาย 
 สมาธิแน่น่ิงไม่ติงกาย   ส ารวมร่ายพระเวทวิทยา 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ156 

                                                   

 156  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  และ  บ่อเกิดรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา้เจา้อยูห่วั (พระนครฯ: ศิลปาบรรณาคาร, 2509), หนา้ 528.    
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 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ    เพลงร่าย  เพลงชมตลาด                   
บทละครกล่าวถึงการแต่งตวัของนางมณโฑ  และร้องเพลงสระบุหร่ง  4  ค  ากลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลง
สาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีหุงน ้ าทิพยข์องนางมณโฑ  
 
  4)  รามเกยีรติ์  ชุดเบิกโรง  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสิ
นทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

 ทรงพระราชนิพนธข้ึ์นตามหนงัสือวรรณคดีโบราณและดดัแปลงให้เหมาะแก่การ
เล่นละครไทย  มีจุดมุ่งหมายเพื่อใชเ้ล่นเบิกโรงคลา้ยๆออกแขก แต่มีลกัษณะทุกอย่างเป็นละครร า  
และการพิมพค์ร้ังแรกเพ่ืองานฉลองสุพรรณบฏัองเจา้พระยารามาฆพ  ปรากฏบทละครท่ีมีบรรจุ
เพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  3  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 

 
 (1)  ตอน  มหาพล ี
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระพรหมเชิญเทวดาทุกชั้นฟ้ามาประชุม  บูชาพระ
รัตนตรัยอวยพรใหพ้ระมหากษตัริยต์ลอดจนไพร่ฟ้าขา้แผน่ดินเป็นสุข  แลว้พระพรหมให้พระภรต
มุนีจดัการเล่นละครดึกบรรพ ์
 

ค าบูชา  (พระพรหมธาดาว่าเอง) 
  ๏ โอม  นโม  พุทธรตน   สรณ   คจัฉามิ,  โอม  นโม  ธมัมรตน  
 สรน   คจัฉามิ,  โอม  นโม  สงัฆรตน   สรน   คจัฉามิ. 
  ๏ ขา้ขออญัชลีบงัคม  องคบ์รมศาสดาจารย ์
 ทศพลญาณดิเรกคุณ   สุนทรโลกโมลี 
 เป็นท่ีพึ่งแก่สตัวป์วง   ใหลุ้ล่วงพน้สงสาร 
 หน่ึงนมสัการพระธรรม   คือถอ้ยค าพระโลกนาถ 
 ตรัสประกาศประกาศิต   เพื่อจรุงจิตสุทธิสุนทร 
 หน่ึงประนมกรไหวพ้ระสงฆ ์ ผูด้  ารงธรรมทายาท 
 ทรงพุทธศาสตร์สมบูรณ์   มิใหส้าบสูญสกัขณะ 
  ๏ พุทธเตเชนะ,  ธมัมเตเชนะ,  สงัฆเตเชนะ,  อินทเตเชนะ, 
 พรหมเตเชนะ,  เทวเตเชนะ. 
  ๏ ขอเดชะพระรัตนตรัย  เป็นนิรัตติศยับุญเขต 
 อีกทั้งอมรเทเวศร์ทุกราศี   มีอาทิอินทโรดม 
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 พระปรพรหมผูรั้งสรรค ์  สยามเทวญัอนัเรืองฤทธ์ิ 
 และเทพสถิตในวงัรัตน์   บรมเศวตฉตัรรัตนสิงหาสน์ 
 ทั้งท่ีมีอ  านาจบ ารุงรักษา   สยามสีมาอาณาจกัร 
 ทั้งเทพพิทกัษป่์าดง   ไพรพงถ ้าล  าละหาน 
 จงช่วยอภิบาลบ ารุง   ผดุงบรมบพิตร 
 สยามวิชิตนราธิบดี   ใหเ้กษมศรีนฤโรค 
 นฤโศกนิรันตราย   พระวรกายแผว้ภยั 
 พระหฤทยัแผว้ทุกข ์  เป็นสุขทุกทิวาวาร 
 หน่ึงจงภิบาลดว้ยดี   องคพ์ระราชินีมารดาโลก 
 อยา่มีพระโรคภยัพิบติั   สิทธิศาลพดัมโนรถ 
 พนูพระยศทุกทิวา   หน่ึงจงรักษาผดุง 
 บ ารุงบรมราชวงศ ์  ใหม้ ัน่คงทรงโสมนสั 
 พน้ภยัพิบติับีฑา    จงรักษาขอบเขต 
 ราชนิเวศน์วงัหลวง   ปวงภยัอยา่แผว้พาน 
 จงช่วยสมานไมตรีจิต   ขา้ราชกิจทุกต าแหน่ง 
 อยา่แก่งแยง่ริษยา   จงอุส่าห์ปฏิบติั 
 กิจด ารัสภูวไนย    เพื่อชาวไทยสุขเกษม 
 เปรมกมลทัว่เมือง   ส่ิงขุ่นเคืองขอ้ร้าย 
 อยา่กล ้ากรายสยามรัฐ   จงสุขวฒัโนดม 
 ดงันิยมเจา้หลา้    สฤษดีสมดัง่ขา้ 
 กล่าวพร้องพร ่ าถวาย   น้ีนา 
  ๏ สพัพะ  สิทธิ  ภวนัตุ  เต 
  ๏ ขอพรจงประสิทธ์ิ  แด่บพิตรเจา้หลา้ 
 พระวงศแ์ละเหล่าขา้   สุขส้ินทั้งผอง  แม่นเทอญ  ฯ 

สาธุการ  ฯ157 
 

                                                   
157  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ,  

รามเกียรต์ิ  ชุดเบิกโรง (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504), หนา้ 2-4.  
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 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  
แสดงถึงการบูชาพระรัตนตรัยและการอวยพรของพระพรหม 
 
 (2)  ตอน  อภิเษกสมรส 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  หลงัจากท่ีพระรามพิธียกศรมหาธนูโมลีไดแ้ลว้  ทา้วชนก
จึงท าพิธีอภิเษกสมรสระหว่างพระรามและนางสีดา 
 

ร่าย   

        ๏ เม่ือนั้น    พระวสิษฐมุนีผูใ้หญ่ 
(สาธุการ  พระวสิษฐจุดไฟในขนัเหม.) 

 แลว้จึงกล่าวค าประกาศ   แด่เทวราชจอมสรรค ์
 อีกทวยเทวาคณะนนัต ์  ใหพ้ร้อมกนัทรงเป็นทิพยพ์ยาน  ฯ 

2  ค  า  ฯ158 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ    เพลงร่าย  เมื่อร้องร่ายในค ากลอน
แรกจบ  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีของพระวสิษฐฤๅษี  
 
 (3)  ตอน  จองถนน  ตอนที่  1 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  กองทพัพระรามเดินทางมาถึงใกลก้รุงลงกาแลว้  แต่กรุง
ลงกาอยูก่ลางทะเลลึก  ทหารลิงเหาะขา้มไปไม่ไหว  พระรามจึงให้หนุมานและนิลพทัช่วยกนัคุม
ทหารลิงขนกอ้นหินมาถมทะเลสร้างเป็นถนนขา้มไป 
 
  ๏ เม่ือนั้น    พระจกัรีปรีด์ิเปรมเกษมสานต ์
 คร้ันเสร็จมอบกิจการ   ภูบาลเขา้สู่โรงพิธี  ฯ 

พราหมณ์เขา้  2  ค  า  ฯ 
สระบุหร่งใน   

        ๏ จ่ึงจุดธูปเทียนบ าบวง  สิทธิสรวงศรีแกลว้เรืองศรี 
 ปรเมศวร์เดชล ้าธาตรี   พรหมมาธิบดีชยัยะชยั 

                                                   
158  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ,  

รามเกียรต์ิ  ชุดเบิกโรง (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504), หนา้ 92. 



 
 

 
     154 

 ทา้วเมฆวาหนรณรุทร   พระมหาสมุทรเป็นใหญ่ 
 ขา้จะปราบยกัษจ์ญัไร   ใหโ้ลกทั้งหลายคลายร้อน 
 ขอทางไปหว่างอรรณพ   จนจบลงกาสโมสร 
 หลบัเนตรเกศกม้ประนมกร  ภูธรร่ายมนตภ์าวนา  ฯ 

สาธุการ  6  ค  า  ฯ159 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ใน  2  ค  ากลอนแรกไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  และ  6  ค  า
กลอนหลงัมีการบรรจุเพลงร้อง  คือ    เพลงสระบุหร่งใน  เมื่อร้องสระบุหร่งในจบแลว้  ป่ีพาทย ์                   
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีบวงสรวงของพระราม 
 
 2.  บทละครเร่ืองอุณรุท   
 
  1)  บทละครเร่ืองอุณรุท  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช  กรมศิลปากรจดัพมิพ์เผยแพร่  พ.ศ. 2545 
  อุณรุท  ปรากฏเป็นบทพระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช  เร่ืองอนิรุทธท่ีน ามาแต่งเป็นบทส าหรับเล่นละครด าเนินเร่ืองแตกต่างไปจากอนิรุทธค า
ฉนัท ์ แมช่ื้อ   อนิรุทธก็เพ้ียนไปเป็นอุณรุท  เน้ือเร่ืองท่ีต่างออกไปเน่ืองจากแต่งให้เหมาะแก่การ
เล่นละครตามท่ีนิยมกนั  และในบทพระราชนิพนธข์า้งตน้มีค  ากลอนท่ีว่า  “ทรงไวต้ามเร่ืองโบราณ”  
แสดงว่าเร่ืองบทละครเร่ืองอุณรุทเคยมีมาก่อนรัชกาลท่ี 1  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  โดยสนันิษฐานว่า
คงจะเกิดข้ึนภายหลงัจากรัชกาลสมเด็จพระนารายณ์ลงมาในราวรัชกาลสมเด็จพระเจา้บรมโกศ  
ทรงพระราชนิพนธเ์ป็นกลอนบทละคร  ในปี พ.ศ.2330  ในรัชกาลท่ี  1  นั้น  มีอยู ่ 18  เล่มสมุดไทย  
เคยมีผูน้  าออกตีพิมพจ์  าหน่ายแลว้  เท่าท่ีเคยพบฉบบัตีพิมพ ์ ปรากฏว่าตั้งแต่  เล่ม  1  ถึงหน้า  252  
ตีพิมพท่ี์โรงพิมพน์ายเทพ  สกุลสุนันทาลยั  เมื่อ ร.ศ.109  (พ.ศ.2433)  ตั้งแต่เล่ม  9  ถึงเล่ม  12  
สมุดไทย  หรือตั้ งแต่หน้า  253  ถึงหน้า  321  ตีพิมพ์ท่ีโรงพิมพ์หมอสนิท  บางคอแหลม                        
เมื่อ จ.ศ.1236  (พ.ศ.2417)  และตั้งแต่เล่ม  13  ถึงเล่ม 18  สมุดไทย  หรือตั้งแต่หน้า  377  ถึงหน้า  
522  ตีพิมพ์ท่ีโรงพิมพ์นายเทพ  แสดงว่าได้ตีพิมพ์มาแลว้  2  คร้ัง  เมื่อเทียบกับบทละคร                  

                                                   
159  พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ,  

รามเกียรต์ิ  ชุดเบิกโรง (กรุงเทพฯ: องคก์ารคา้คุรุสภา, 2504), หนา้ 208. 
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พระราชนิพนธใ์นรัชกาลท่ี  1  ดว้ย  เช่น  อิเหนาและรามเกียรต์ิ  แลว้นับว่าบทพระราชนิพนธ์เร่ือง
อุณรุทแต่งก่อนเร่ืองอ่ืน  ส านวนโวหารการร้อยกรอง  ตลอดจนราชประเพณี  เช่น  บทกลอน                
ชา้ลกูหลวง  และอ่ืนๆ เป็นตน้  จะเห็นไดว้่ามีลกัษณะเป็นบทกลอนในสมยักรุงศรีอยธุยา160  ปรากฏ
บทละครท่ีมบีรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  5  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 
 
  (1)  ตอน  ท้าวบรมจกัรกฤษณ์เสด็จประพาสป่าแล้วปราบกุมภาสูร 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  กุมพาสูรสัง่ใหท้หารมาลอ้มจบัพระอุณรุท  และแผลงศร
มดัพระอุณรุทได ้ ขณะนั้นพระนารอทฤๅษี  พระสหายของพระพรมจกักฤษณ์เหาะผา่นมาพบจึงน า
ความไปแจง้พระบรมจกัรกฤษณ์  พระบรมจกักฤษณ์ยกกองทพัมาปราบ 
 

สาธุการ   

         ๏ เม่ือนั้น    ทา้วบรมจกัรกฤษณ์นาถา 
  คร้ันเสด็จสงัหารอสุรา   เทวาโปรยทิพสุมามาลย ์
  เกล่ือนกลางพ่างพ้ืนพนาสณฑ ์ ขจรรสเสาวคนธห์อมหวาน 
  พระตรัสเรียกวนิดายพุาพาล  กบัสนมบริวารนารี 
  ลงจากรถทรงอลงกรณ์   ดัง่นางอปัสรสาวศรี 
  โดยเสด็จหสันยัน์ธิบดี   ในท่ีสวนจิตรลดา 
  นางเชยทา้วชมบุปผาชาติ   งามประหลาดหอมตลบนาสา 
  ทั้งสนมก านลักลัยา   เก็บมาลาเล่นส าราญใจ 

ฯ  8  ค  า  ฯ161 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงสาธุการ  แสดงถึงการแสดง
ความยนิดีของเหล่าเทวดาท่ีทา้วบรมจกัรกฤษณ์ปราบกุมภาสูรได ้
 
 
 

                                                   
160  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  อุณรุท (กรุงเทพฯ: คุรุสภา

ลาดพร้าว, 2546), หนา้ 2.  
161  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 29.  
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  (2)  ตอน  พระไทรเทวาพาอุณรุทไปสมนางอุษา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระอุณรุทกบัพระชายาช่ือศรีสุดานั้นเสด็จประพาสป่า  
ไปพบกวางทองพระชายาอยากได ้ ขอให้พระสวามีช่วยตามจับ  พระอุณรุทก็ทรงขบัไล่กวางทอง
ออกไปจนพลดัพลนิกายและพระชายามาถึงตน้ไทรแห่งหน่ึง  รู้สึกเหน่ือยอ่อนก็พกัอาศยั  ฝ่ายพวก
พลซ่ึงมีพระพ่ีเล้ียงทั้งส่ีก  ากบัอยู่ก็สั่งให้แบ่งพลออกเป็น  2  ส่วน  ส่วนหน่ึงให้เชิญพระชายากลบั
เขา้เมือง  ฝ่ายพระพ่ีเล้ียงและพลนิกายอีกส่วนหน่ึงก็ออกติดตามไปทนัอุณรุทท่ีตน้ไทร  อุณรุทจึงให้
พระพ่ีเล้ียงบวงสรวงสงัเวยพระไทรและขอพกัอาศยัในคืนนั้น 
 
 ๏ เม่ือนั้น    พระอุณรุททรงสวสัด์ิรัศมี 
 คร้ันเสร็จสงัเวยดุษฎี   มีจิตช่ืนชมภิรมยา 
 พอส้ินรังสีรวีวร    ศศิธรลอยเล่ือนพระเวหา 
 ประดบัดาษดว้ยดวงดารา   ส่องสว่างพฤกษาพนาวนั 
 พ่างพ้ืนพระไทรแสนสะอาด  โอภาสเล่ือมพรายฉายฉนั 
 พระเสด็จยา่งเยื้องจรจรัล   ข้ึนสุวรรณรถทองอลงกรณ์ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  เสมอ 
สระบุหร่ง   

        ๏ จ่ึงจุดธูปเทียนบวงสรวง  บ าบวงเทเวศมเหศร 
 ซ่ึงสิงสู่พระไทรสถาวร   ขออมรเทวราชไดโ้ปรดปราณ 
 ช่วยเกียดกนัสรรพโทษโพยภยั  รังรักษพ์ลไกรทวยหาญ 
 ทั้งรถรัตน์อศัวาคชาชาญ   ส ่าแสนบริวารโจษจน 
 บรรดาโดยขา้คลาประเวศ   แรมร้อนทุเรศไพรสณฑ ์
 อาศยัพระไทรมณฑล   ดิลกแหล่งอารญคีรีเรือง 
 ช่วยคุม้ครองป้องกนัอนัตราย  จญัไรร้ายภยัพิษใหป้ลิดเปล้ือง 
 ทั้งแสนโศกโรคร้อนร าคาญเคือง  ท่านผูเ้รืองฤทธ์ินั้นช่วยบรรเทา 
 ใหไ้พบูลยพ์นูสุขเกษมสนัต ์ ดัง่ฉตัรแกว้กั้นเกศเกลา้ 
 บ าบดัวิบติัใหบ้างเบา   จงรับเอาสงัเวยอนัพึงใจ 
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 แลว้ประโคมกาหลดนตรี   พิณพาทยดี์ดสีป่ีไฉน 
 ถวายกรทุกพวกพลไกร   ม่ีอึงคะนึงไปทั้งนั้น 

ฯ  12  ค  า  ฯ  สาธุการ162 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ใน  6  ค  ากลอนแรกไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  ป่ีพาทย ์                          
ท าเพลงเสมอแสดงถึงการเดินทางของพระอุณรุท  และ  12  ค  ากลอนหลงัมีการบรรจุเพลงร้อง                     
คือ  เพลงสระบุหร่ง  เมื่อร้องสระบุหร่งจบแล้ว  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธี
บวงสรวงพระไทรเทวาของพระอุณรุท 
 
 (3)  ตอน  พระนารอทฤๅษีชุบชีวติพระเพยีรพชัิย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระฤาษีผูเ้ป็นท่ีพระบรมจักรกฤษณ์นับถือ  เป็นผู ้
ประกอบพิธีส าคญัๆ ใหแ้ก่เมืองทวารกา  และไดชุ้บพระเพียรพิชยัข้ึนมา 
  

ชมตลาด   

        ๏ ฝ่ายพระนารอทราชครู  ผูท้รงปรีชากลา้หาญ 
 นัง่ริมหลุมยนัตเ์ป็นประธาน  ตรวจการอจันาบูชาไฟ 
 เสร็จแลว้จ่ึงใหด้าบส   นกัพรตบริวารนอ้ยใหญ่ 
 นัง่ในเฉลียงพาไล   รายรอบกนัไปทั้งแปดทิศ 
 ตั้งสมาธิสงัวรวิญญาณ์   ปลงเป็นเอกาคตาจิต 
 บริกรรมพระมนตอ์นัเรืองฤทธ์ิ  โดยอิศรเวทสวสัดี 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ163 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงชมตลาด  เมื่อร้องชมตลาดจบ  
6  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีชุบชีวิตพระเพียรพิชยั 
 
 

                                                   
162  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช,  อุณรุท (กรุงเทพฯ: คุรุสภา

ลาดพร้าว, 2546), หนา้ 152-153.  
163  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 225-226.    
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 (4)  ตอน  พระอุณรุทปราบท้าวกรุงพาณ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ท้าวกรุงพาณ  ครองรัตนานคร  ขอให้ท้าวก าพลนาค               
ซ่ึงเป็นสหายมาร่วมรบกบัพระอุณรุท   ขณะนั้นนางอุษาเศร้าโศกเสียใจสลบลม้ลง  เทวดาทั้งหลาย
ทราบข่าวก็พากนัลงจากยอดเขาสีขเรศและช่วยใหน้างอุษาฟ้ืน 
 
  ๏ คร้ันถึงจ่ึงฝงูเทเวศ  ลงยอดสีขเรศมณีศรี 
 เห็นองคอุ์ษาเทวี    สลบลม้กบัท่ีชุลีลาน 
 ตกใจไขทิพวารีริน   อนัเกลากล่ินฟุ้งหวนหอมหวาน 
 เป็นละอองตอ้งองคเ์ยาวมาลย ์ ใหด้าลดบัเพลิงโศกสุมใจ 
 บา้งโปรยปรายบุปผาผกามาศ  สุคนธทิ์พเกล่ือนกลาดลงมาให ้
 หอมฟุ้งตระหลบอบไป   ท่ีในองัชนับรรตา 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ164 
 
 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  6  ค  ากลอนแล้ว                   
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงเหล่าเทวดาช่วยท าให้นางอุษาฟ้ืนจากสลบและท าให้คลายความ
เศร้าโศก 
  
 (5)  ตอน  อุณรุทเสด็จเข้ากรุงณรงกา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระอุณรุทได้กลบัเข้าครองกรุงณรงกา  และท าพิธี
บวงสรวงพระไทรเทวา  และเหล่าเทพ 
 
  ๏ เม่ือนั้น    พระองคจ์กัรพรรดิรังสรรค ์
 คร้ันส้ินรังสีรวีวรรณ   แสงจนัทร์จ  ารัสโพยมบน 
 ประดบัดว้ยดาราดาดาษ   โอภาสพุ่มไมไ้พรสณฑ ์
 ส่องสว่างพ่างพ้ืนสุธาดล   มณฑลนิโคธรไพโรจน์เรือง 
 งามสุรางคพ์ร่ังพร้อมลอ้มเฝ้า  งามเหล่าโยธาขนดัเน่ือง 
 จ่ึงชวนโฉมอคัเรศม่ิงเมือง  ยา่งเยื้องข้ึนยงับลัลงักร์ถ 

                                                   
164  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ,  อุณรุท (กรุงเทพฯ: คุรุสภา

ลาดพร้าว, 2546), หนา้ 290.       
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 ใหเ้คล่ือนเขา้ร่มไทรไพศาล  อนัรุ่งเรืองโอฬารอลงกต 
 สองกษตัริยสุ์ริยว์งศท์รงยศ  ก  าหนดสงัเวยเทวญั 

ฯ  8  ค  า  ฯ 
สระบุหร่ง   

        ๏ จ่ึงจุดธูปเทียนดุษฎี  พลีไทเทวราชรังสรรค ์
 ถวายเคร่ืองกระยาอเนกนนัต ์ อภิวนัทส์รรเสริญดว้ยปรีดา 
 พระองคผ์ูพ้งศสุ์รารักษ ์  ดีหลกัแห่งพระไทรสาขา 
 ประกอบคุณมหนัตก์รุณา   โปรดขา้ดว้ยศรีสวสัดี 
 ใหลุ้ลาภประสงคอ์นัยิง่ยง   ดัง่มอบม่ิงทิพโลกเฉลิมศรี 
 ไดแ้ผย่ศปรากฏทั้งธาตรี   มีสุขเกษมสนัตน์ั้นฉนัใด 
 ใหพ้ระองคท์รงเทวฤทธ์ิรุ่ง  เรืองพุ่งเพียงดวงอุทยัไข 
 ภิญโญยิง่ส่ิงสุขจ าเริญไป   ในไหศรูยราชเทวญั 
 วฒันากว่าน้ีทวีสวสัด์ิ   เพียงสมบติัไตรตรึงศดึ์งส์สวรรค ์
 บ าเรอรมยส์มสุเรศอเนกนนัต ์ เป็นนิรันดร์ไปชัว่กลัป์ปา 
 แลว้ประโคมเภรินพิณพาทย ์ กมัปนาทคร้ืนคร่ันสนัน่ป่า 
 ถวายกรสงัเวยเทวา   ทุกอนงคก์ลัยานารี 

ฯ  12  ค  า  ฯ  สาธุการ165 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ใน  8  ค  ากลอนแรกไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  และ  12  ค  า
กลอนหลงัมีการบรรจุเพลงร้อง  คือ    เพลงสระบุหร่ง  เมื่อร้องสระบุหร่งจบแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลง
สาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีบวงสรวงพระไทรเทวาและเหล่าเทพของพระอุณรุท 
 
  2)  บทละครเร่ืองอุณรุท  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬา
โลกมหาราช  (พิมพเ์ป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ  นายสุวรรณ  วิชยัดิษฐ  ณ  เมรุวดั
มกุฏกษตัริยาราม  วนัท่ี  22  มีนาคม  พ.ศ. 2514)  ปรากฏบทละครท่ีมีบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  
จ  านวน  3  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 
 

                                                   
165  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ,  อุณรุท (กรุงเทพฯ: คุรุสภา

ลาดพร้าว, 2546), หนา้ 329-330.   
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 (1)  ตอน  พระไทรเทวาพาพระอุณรุทไปสมนางอุษา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระอุณรุทกบัพระชายาช่ือศรีสุดานั้นเสด็จประพาสป่า  
ไปพบกวางทองพระชายาอยากได ้ ขอให้พระสวามีช่วยตามจบั  พระอุณรุทก็ทรงขบัไล่กวางทอง
ออกไปจนพลดัพลนิกายและพระชายามาถึงตน้ไทรแห่งหน่ึง  รู้สึกเหน่ือยอ่อนก็พกัอาศยั  ฝ่ายพวก
พลซ่ึงมีพระพ่ีเล้ียงทั้งส่ีก  ากบัอยู่ก็สั่งให้แบ่งพลออกเป็น  2  ส่วน  ส่วนหน่ึงให้เชิญพระชายากลบั
เขา้เมืองฝ่ายพระพ่ีเล้ียงและพลนิกายอีกส่วนหน่ึงก็ออกติดตามไปทนัอุณรุทท่ีตน้ไทร  อุณรุทจึงให้
พระพ่ีเล้ียงบวงสรวงสงัเวยพระไทรและขอพกัอาศยัในคืนนั้น 
 
  ๏ เม่ือนั้น    พระอุณรุททรงสวสัด์ิรัศมี 
 คร้ันเสร็จสงัเวยดุษฎี   มีจิตช่ืนชมภิรมยา 
 พอส้ินรังสีรวีวร    ศศิธรลอยเล่ือนพระเวหา 
 ประดบัดาษดว้ยดวงดารา   ส่องสว่างพฤกษาพนาวนั 
 พ่างพ้ืนพระไทรแสนสะอาด  โอภาสเล่ือมพรายฉายฉนั 
 พระเสด็จยา่งเยื้องจรจรัล   ข้ึนสุวรรณรถทองอลงกรณ์ 

ฯ  6  ค  า  ฯ  เสมอ 
สระบุหร่ง   

        ๏ จ่ึงจุดธูปเทียนบวงสรวง  บ าบวงเทเวศมเหศร 
 ซ่ึงสิงสู่พระไทรสถาวร   ขออมรเทวราชไดโ้ปรดปราณ 
 ช่วยเกียดกนัสรรพโทษโพยภยั  รังรักษพ์ลไกรทวยหาญ 
 ทั้งรถรัตน์อศัวาคชาชาญ   ส ่าแสนบริวารโจษจน 
 บรรดาโดยขา้คลาประเวศ   แรมร้อนทุเรศไพรสณฑ ์
 อาศยัพระไทรมณฑล   ดิลกแหล่งอารญคีรีเรือง 
 ช่วยคุม้ครองป้องกนัอนัตราย  จญัไรร้ายภยัพิษใหป้ลิดเปล้ือง 
 ทั้งแสนโศกโรคร้อนร าคาญเคือง  ท่านผูเ้รืองฤทธ์ินั้นช่วยบรรเทา 
 ใหไ้พบูลยพ์นูสุขเกษมสนัต ์ ดัง่ฉตัรแกว้กั้นเกศเกลา้ 
 บ าบดัวิบติัใหบ้างเบา   จงรับเอาสงัเวยอนัพึงใจ 
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 แลว้ประโคมกาหลดนตรี   พิณพาทยดี์ดสีป่ีไฉน 
 ถวายกรทุกพวกพลไกร   ม่ีอึงคะนึงไปทั้งนั้น 

ฯ  12  ค  า  ฯ  สาธุการ166 
 
 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ใน  6  ค  ากลอนแรกไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  ป่ีพาทย ์                         
ท าเพลงเสมอแสดงถึงการเดินทางของพระอุณรุท  และ  12  ค  ากลอนหลงัมีการบรรจุเพลงร้อง                    
คือ  เพลงสระบุหร่ง  เมื่อร้องสระบุหร่งจบแล้ว  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงก ารท าพิธี
บวงสรวงพระไทรเทวาของพระอุณรุท 
 
 (2)  ตอน  พระนารอทฤๅษีชุบชีวติพระเพยีรพชัิย 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระฤาษีผูเ้ป็นท่ีพระบรมจักรกฤษณ์นับถือ  เป็นผู ้
ประกอบพิธีส าคญัๆ ใหแ้ก่เมืองทวารกา  และไดชุ้บพระเพียรพิชยัข้ึนมา 
 

ชมตลาด   

        ๏ ฝ่ายพระนารอทราชครู  ผูท้รงปรีชากลา้หาญ 
 นัง่ริมหลุมยนัตเ์ป็นประธาน  ตรวจการอจันาบูชาไฟ 
 เสร็จแลว้จ่ึงใหด้าบส   นกัพรตบริวารนอ้ยใหญ่ 
 นัง่ในเฉลียงพาไล   รายรอบกนัไปทั้งแปดทิศ 
 ตั้งสมาธิสงัวรวิญญาณ์   ปลงเป็นเอกาคตาจิต 
 บริกรรมพระมนตอ์นัเรืองฤทธ์ิ  โดยอิศรเวทสวสัดี 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ167 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงชมตลาด  เมื่อร้องชมตลาดจบ  
6  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีชุบชีวิตพระเพียรพิชยั 
 

                                                   
166  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, “ อุณรุท”  ใน งานพระราชทานเพลิง

ศพ  นายสุวรรณ  วิชยัดิษฐ  ณ  เมรุวดัมกุฏกษตัริยาราม  วนัท่ี  22  มีนาคม  พ.ศ. 2514  (พระนคร: 
โรงพมิพส์ามมิตร, 2514) , หนา้ 171-172.  

167  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 250.   
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 (3)  ตอน  พระอุณรุทปราบท้าวกรุงพาณ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง    ทา้วกรุงพาณ  ครองรัตนานคร  ขอให้ทา้วก าพลนาค     
ซ่ึงเป็นสหายมาร่วมรบกบัพระอุณรุท   ขณะนั้นนางอุษาเศร้าโศกเสียใจสลบลม้ลง  เทวดาทั้งหลาย
ทราบข่าวก็พากนัลงจากยอดเขาสีขเรศและช่วยใหน้างอุษาฟ้ืน 
 
  ๏ คร้ันถึงจ่ึงฝงูเทเวศ  ลงยอดสีขเรศมณีศรี 
 เห็นองคอุ์ษาเทวี    สลบลม้กบัท่ีชุลีลาน 
 ตกใจไขทิพวารีริน   อนัเกลากล่ินฟุ้งหวนหอมหวาน 
 เป็นละอองตอ้งองคเ์ยาวมาลย ์ ใหด้าลดบัเพลิงโศกสุมใจ 
 บา้งโปรยปรายบุปผาผกามาศ  สุคนธทิ์พเกล่ือนกลาดลงมาให ้
 หอมฟุ้งตระหลบอบไป   ท่ีในองัชนับรรตา 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ168 
 
 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  6  ค  ากลอนแล้ว                  
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงเหล่าเทวดาช่วยท าให้นางอุษาฟ้ืนจากสลบและท าให้คลายความ
เศร้าโศก 
 
 3)  บทละครเร่ืองอุณรุท  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัตวิงศ์   
  บทละครเร่ืองอุณรุท  ตอน  สมอุษา  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศเ์ธอ              
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ทรงพระนิพนธต์ดัข้ึนใหม่แบบละครนอก  (ส าหรับเล่นในงาน
โกนจุกหม่อมหลวงวงษ ์ กมลาสน์)169  
 เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระอุณรุทกบัพระชายาช่ือศรีสุดานั้นเสด็จประพาสป่า  ไปพบ
กวางทองพระชายาอยากได ้ ขอใหพ้ระสวามีช่วยตามจบั  พระอุณรุทก็ทรงขบัไล่กวางทองออกไป

                                                   
168  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, “ อุณรุท”  ใน งานพระราชทานเพลิง

ศพ  นายสุวรรณ  วิชยัดิษฐ  ณ  เมรุวดัมกุฏกษตัริยาราม  วนัท่ี  22  มีนาคม  พ.ศ. 2514  (พระนคร: 
โรงพิมพส์ามมิตร, 2514), หนา้ 323-324. 
 169  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์  ชุมนุมบทละคอนและ
ขบัร้อง (พระนคร: โรงพิมพศ์ิวพร, 2514), หนา้ 302. 
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จนพลดัพลนิกายและพระชายามาถึงตน้ไทรแห่งหน่ึง  รู้สึกเหน่ือยอ่อนก็พกัอาศยั  ฝ่ายพวกพลซ่ึงมี         
พระพ่ีเล้ียงทั้งส่ีก  ากบัอยูก่็สัง่ใหแ้บ่งพลออกเป็น  2  ส่วน  ส่วนหน่ึงให้เชิญพระชายากลบัเขา้เมือง                
ฝ่ายพระพ่ีเล้ียงและพลนิกายอีกส่วนหน่ึงก็ออกติดตามไปทนัอุณรุทท่ีตน้ไทร  อุณรุทจึงให้พระพ่ี
เล้ียงบวงสรวงสงัเวยพระไทรและขอพกัอาศยัในคืนนั้น 
 

ร่าย 
   เม่ือนั้น    พระอุณรุทผูรุ่้งรัศมี 
 คร้ันเสร็จเคร่ืองสงัเวยดุสดี  ก็จรลีข้ึนรถรัตนา  ฯ 

สระบุหร่ง 
         จ่ึงจุดธูปเทียนบวงสรวง  บ าบวงเจา้ไทรพฤกษา 
 ซ่ึงสิงสู่พระไทรอนัโศภา   ขอเทวาไดโ้ปรดปราณี 
 ช่วยเกียจกนัสรรพโทษโพยภยั  รักษาพลไกรเปนสุขี 
 อนัอุบทัวว์ิบติัอยา่ใหม้ี   จงรับเอาเคร่ืองพลีอนัพึงใจ  ฯ 
        สาธุการ  ตระนอน  ฯ170 
 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงร่าย  และเพลงสระบุหร่ง   
เมื่อร้องสระบุหร่งจบ  6  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีบวงสรวงพระ
ไทรเทวาของพระอุณรุท 
 
 3.  บทละครเร่ืองอเิหนา   
 
  1)  บทละครเร่ืองอิเหนา  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลยั  
  อิเหนาเป็นนิทานอิงพงศาวดารของประเทศชวา (อินโดนีเซีย) เหตุท่ีเกิดนิทานเร่ือง
น้ีก็เน่ืองมาจากพวกชวานบัถือกนัว่า  อิเหนาเป็นกษตัริยท่ี์ทรงอานุภาพมาก  เป็นท่ีช่ืนชมของชาว
ชวาถึงกบัน าไปเล่าสู่กันฟัง  บ้างก็ใชเ้ป็นค าพากษ์หนังเชิดอย่างหนังตะลุง  บางกระแสกล่าวว่า  
อิเหนา  คือพระวิษณุหรือพระนารายณ์แบ่งภาคมาเกิด  บทละครอิเหนา  แต่งด้วยค าประพนัธ์

                                                   

 170  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์  ชุมนุมบทละคอนและ
ขบัร้อง (พระนคร: โรงพิมพศ์ิวพร, 2514), หนา้ 304-305. 
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ประเภทกลอนบทละคร  ซ่ึงเรียกรวมกนัทั้ง 38 เล่มสมุดไทยว่าพระราชนิพนธรั์ชกาลท่ี 2 นั้น  ท่ีจริง
หาไดเ้ป็นพระราชนิพนธท์ั้งหมดไม่  มีค  าผูห้ลกัผูใ้หญ่บอกเล่าสืบมาว่า  พระราชนิพนธท์รงไวเ้พียง
สึกชี  คือเพียงจบเล่ม 29 เล่มสมุดไทย  ต่อไปอีก 9 เล่มสมุดไทย  ว่าเป็นของผูอ่ื้นแต่งเพ่ิมเติมต่ออีก
ภายหลงั  แต่ใครเป็นผูแ้ต่งขอ้น้ีกล่าวกนัเป็นหลายอย่าง  ไม่มีหลกัฐานท่ีจะสอบสวนให้รู้ไดเ้ป็น
แน่นอน 
 วรรณคดีสโมสร  ซ่ึงตั้งข้ึนในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี 6                  
ไดต้ดัสินเม่ือปี พ.ศ. 2459  ใหบ้ทละครเร่ืองอิเหนาเป็นยอดของกลอนบทละคร171  ปรากฏบทละคร
ท่ีมบีรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  8  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 
 
 (1)  ตอน  อเิหนาเข้าเมอืงหมนัหยา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระอยัยิกาของอิเหนาท่ีเมืองหมันหยาส้ินพระชนม ์ 
อิเหนาจึงเสด็จไปในงานพระเมรุแทนทา้วกุเรปัน  เมื่อไปถึงทา้วหมนัหยาก็ชวนอิเหนาเขา้ไปสกัการ
ระพระศพ 
 
  ๏ เม่ือนั้น    ระตูหมนัหยาเปนใหญ่ 
 ชวนอิเหนานดัดาคลาไคล   เขา้ไปในพระเมรุรจนา 
 คร้ันถึงจึงบงัคมเคารพ   พระศพไอยกีนาถา 
 แลว้ทรงจุดธูปเทียนบูชา   เคร่ืองสุวรรณบุบผามาลี 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ172 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอนแล้ว                       
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการจุดธูปเทียนบูชาของอิเหนา 
 
 (2)  ตอน  งานพระเมรุที่เมอืงหมนัหยา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  อิเหนาต้องการพบจินตหราจึงเข้าไปรอพบนางอยู่ท่ี              
พระศพพระอยัยกิาเมื่ออิเหนาเขา้ไปถึงพระศพพระอยัยกิาก็เขา้ไปสกัการระพระศพ 

                                                   

 171  วิเชียร  เกษประทุม, เล่าเร่ืองอิเหนา, (กรุงเทพฯ : ส านกัพิมพพ์ฒันศึกษา, 2547), หนา้ 7. 
 172  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  อิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา, 2498), 
หนา้ 54. 
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  ๏ เม่ือนั้น    ระเด่นมนตรีศรีใส 
 คร้ันค ่าค  านึงถึงทรามไวย   ภูวไนยน่ิงนึกตรึกตรา 
 จะเขา้ไปคอยอยูท่ี่พระศพ   จะไดพ้บพุ่มพวงดวงยหิวา 
 คิดพลางยา่งเยื้องลีลา   เขา้มาเมรุสุวรรณชั้นใน  

ฯ  4  ค  า  ฯ  เพลงชา้ 
  ๏ คร้ันถึงจึงถวายอญัชลี  พระศพไอยกีเปนใหญ่ 
 จ่ึงจุดธูปเทียนทนัใด   ดว้ยใจเคารพบูชา 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ173 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  4  ค  ากลอนแรก                    
ป่ีพาทยท์ าเพลงช้า  แสดงถึงการเดินทางของอิเหนา  และเมื่อร้องจบ  2  ค  ากลอนหลงั  ป่ีพาทย ์             
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการจุดธูปเทียนบูชาของอิเหนา 
 
 (3)  ตอน  อเิหนาสรงสนาน 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  อิเหนาทรงมีชยัชนะในการศึก  ทา้วดาหาทรงดีพระทยัยิ่ง
นกั  รับสัง่ใหเ้ชิญเสด็จไปสรงสนานในสระใหญ่  เพื่อเป็นสริมงคลตามราชประเพณี  หลงัจากทรง
สรงสนานแลว้ ปุโรหิตน าย  ้าท่ีบูชาดว้ยคาถาศกัด์ิสิทธ์ิใหอ้เหนาและพระอนุชาทั้งส่ีพระองค ์
 
  ๏ บดันั้น    ปโรหิตโหรามหาศาล 
 ต่างตนประณตบทมาลย ์  โอมอ่านไสยเวทข้ึนฉบัพลนั  

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ174 
  ๏ จึงเอาใยมะพร้าวมาจ าหลกั เปนรูปจกัรหอกดาบพระแสงขรรค ์
 ทั้งกฤชแลเสน่าเกาฑณัฑ ์  สารพนัอาวุธนานา 
 ลอยลงในน ้ าพิธีการ   ซ ้าอ่านอาคมคาถา 
 โสรจสรงหา้องคก์ระษตัรา  ใหเ้มาะตาริยะกดัสวสัดี 

ฯ  4  ค  า  ฯ  เจรจา 

                                                   

 173  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  อิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา, 2498), 
หนา้ 59. 
 174  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 344. 
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 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  2  ค  ากลอนแรก                   
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีสรงสนานของปุโรหิต 
 
 (4)  ตอน  ท้าวดาหาบวงสรวง 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  หลงัจากท่ีชนะศึกแลว้  ทา้วดาหาไดมี้การท าพิธีแกบ้น              
มีท้าวดาหา ประไหมสุหรี  มะเดหวี  บุษบา  สียะตรา  อิเหนา  สังคามาระตา  กะหรัดปาตี                        
สุหรานากง  จรกาล่าส า พ่ีเล้ียง  กิดาหยนัและนางก านัลอยู่ในกระบวนพิธีดว้ย  ในพิธีบวงสรวง               
ทา้วดาหาก็เชิญเจา้ชายทุกเมืองท่ีมาช่วยรบร่วมกนัขบัร าส าราญ  เป็นการแกบ้นสกัการะแก่เทพยาดา
ทั้งหลาย  ทุกพระองคต่์างก็ผลดักนัขบัร า  อิเหนาขบัร าดว้ยบทเพลงท่ีมีเน้ือหาเสียดสีจรกา  ถึงคราว
จรการ า  อิเหนาก็แกลง้ไปตีกลองให้เสียจงัหวะจนจรการ าไม่ได ้ ท าให้เป็นท่ีอบัอายและขบขัน  
ทา้วดาหาเห็นท่าไม่ดีจึงยติุการขบัร าดว้ยการลุกออกจากปะร าพิธีเสด็จเขา้พลบัพลา 
  
  ๏ คร้ันถึงซ่ึงสถานเทพารักษ ์ อนัทรงฤทธ์ิสิทธิศกัด์ิเรืองศรี 
 เสด็จนัง่เหนืออาศน์รูจี   ภูมีเคารพอภิวนัท ์

ฯ  2  ค  า  ฯ 
สระบุหร่ง   

        ๏ จ่ึงจุดธูปเทียนทองบวงสรวง บ าบวงเทวราชรังสรรค ์
 ถวายเคร่ืองสงัเวยพลีกรรม ์ ภูเขาเงินสุวรรณอนัอ  าไพ 
 ทั้งแพะแกะโคกระทิงมหิงษา  ส่ิงละพนันานานอ้ยใหญ่ 
 แกค้  าซ่ึงบ าบวงไว ้  แลว้สัง่ใหป้ระโคมข้ึนน่ีนนั 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ175 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลง  สระบุหร่ง  เมื่อร้อง                   
สระบุหร่งจบ  4  ค  ากลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าจุดธูปเทียนท าพิธีบวงสรวงของ
ทา้วดาหา 
 
 

                                                   

 
175  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  อิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา, 2498), 

หนา้ 429. 
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 (5)  ตอน  พธิีแห่สนาน 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พิธีแห่สนานใหญ่ท่ีเมืองกาหลงั  ในตอนน้ีเป็นการ               
แห่สนานอุณากรรณกบัปันหยี  ซ่ึงพิธีแห่สนานเป็นพิธีเก่ียวกับเร่ืองชา้งมา้ศาสตราวุธ  คือมีการ             
แห่คลา้ยกบัสวนสนามเพื่อดูก  าลงั 
 
  ๏ บดันั้น    ชีพ่อหมอเถา้ถว้นหนา้ 
 ลงทอดเชือกส าหรับร าพดัชา  กรมชา้งซา้ยขวาประชุมกนั 
 แลว้นอ้มศิโรตมร์าบกราบกราน  โอมอ่านดุษฎีค าฉนัท ์
 บรรดาท่ีเขา้มณฑลนั้น   พร้อมกนัโปรยขา้วตอกดอกไม ้
 แลว้ใหร้ าพดัชาท าท่าทาง   กระหยบัยา่งเยื้องกรายส่ายไหล่ 
 ประโคมพิณพาทยก์ลองฆอ้งไชย  เสียงสนัน่หวัน่ไหวเปนโกลา 

ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ176 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เมื่อจบ  6  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์                
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีทอดเชือกของพราหมณ์ 
 
 (6)  ตอน  ท้าวดาหาท าพธิีโสกณัต์สียะตรา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เมืองดาหาซ่ึงเงียบมาเสียนาน  ทา้วดาหาและมเหสีอยู่มา
ดว้ยความโศกเศร้าตามเคราะห์กรรมอนัเกิดข้ึน  ไดเ้ห็นแต่สียะตราโอรสองค์เล็ก  ซ่ึงตอนน้ีเจริญ
ชนัษาได ้ 15  ปี  ทา้วดาหาจึงมีด าริจะท าการโสกนัตใ์หแ้ก่สียะตรา  แลว้จึงอภิเษกใหเ้ป็นวงัหนา้   
 
  ๏ เม่ือนั้น    องคท์า้วดาหาเรืองศรี 
 คร้ันราชยานประทบัเกยมณี  ภูมีจูงกรสียะตรา 
 นางรับหดัถด์ดัจริตงามงอน  เขา้รับกรต่อพระหดัถท์า้วดาหา 
 นางช าระบาปลา้งบาทา   ในถาดทองถมยาราชาวดี 
 คร้ันเสร็จเชิญเสด็จจรจรัล   ข้ึนยงัสุวรรณปราสาทศรี 
 ทรงถอดเคร่ืองพลนัทนัที   แลว้ออกไปอญัชลีพระอาจารย ์

                                                   

 176  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  อิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา, 2498), 
หนา้ 765. 
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 นัง่เหนือผา้ลาดบรรจง   ผนัภกัตร์ไปตรงทิศอิสาณ 
 ชาวภูษามาลามากราบกราน  เอางานแลว้แบ่งพระเกษพลนั 
 จึงหยบิหญา้แพรกพระธ ามรงค ์ ผจงผกูทั้งสามกระหมวดมัน่ 
 ขุนโหรลัน่ฆอ้งส าคญั   ประโคมข้ึนน่ีนนัสนัน่ไป 
 พระองคท์รงภพดาหา   ทรงหยบิกรรไกรมาตดัเกษให ้
 ฝ่ายสงัปะลิเหงะทั้งส่ีไซ ้  ก็อ่านเวทอวยไชยมงคล 
 แลว้หยบิกรรบิดพระแสงทรง  เปล่ียนปลงเกษเล่มละสามหน 
 ประน ้ าซ ้าอ่านเวทมนต ์  ใหจ้  าเริญมงคลพระกุมาร  

ฯ  14  ค  า  ฯ  สาธุการ177 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เมื่อจบ  14  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์              
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงทา้วดาหาท าพิธีโสกนัตแ์ก่สียะตรา 
 
 (7)  ตอน  อภิเษกอเิหนาแลราชบุตรราชธิดาส่ีพระนคร 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ท้าวกุเรปันจัดการวางแผนงานอภิเษกในฐานะเป็น                
กุลเชษฐถื์อเป็นใหญ่ท่ีสุดในบรรดานครวงศเ์ทวาทั้งส่ี   
  
  ๏ เม่ือนั้น    องคส์งัปลิเหงะอาจารยใ์หญ่ 
 ตั้งนโมสวดโร่ตามกนัไป   กว่าจะไดฤ้กษพ์านาที 

ฯ  2  ค  า  ฯ  เจรจา 
  ๏ บดันั้น    พระโหราหาฤกษดิ์ถี 
 ลอยขนันาฬิกาบนวารี   จมลงถึงท่ีใหล้ัน่ฆอ้ง 
 เสียงประโคมดนตรีน่ีนนั   สงัขแ์ตรแซ่สนัน่กึกกอ้ง 
 พนกังานเชิญภูษามาส ารอง  ใส่พานทองถมยาราชาวดี 

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ178 
 

                                                   

 177  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  อิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา, 2498), 
หนา้ 802-803. 
 178  เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 1093. 



 
 

 
     169 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เมื่อจบ  4  ค  ากลอน  ป่ีพาทย ์               
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงองคส์งัปลิเหงะท าพิธีอภิเษก 
 
 (8)  ตอน   ใช้บนที่เขาปันจหรา 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทา้วกาหลงัทูลเชษฐาและชวนลูกหลานไปไหวเ้ทพารักษ์
ท่ีภูเขาปันจหรานอกเมือง  ทา้วกาหลงัทูลว่าไดบ้นไวต้ั้งแต่คร้ังศึกระตูจะมาหราและการท่ีธิดาและ
นดัดาทั้งหลายอภิเษกและจะแยกกนัไปครองเมือง  ทั้งน้ีก็ควรจะไดมี้พิธีบวงสรวงขอความสวสัดี
จากองคป์ะตาระกาหรา  เทวอยักา 
 
  ๏ คร้ันถึงลงจากราชยาน  เสด็จเขา้ในศาลเกษมสนัต ์
 พร้อมโอรสนดัดาลาวรรณ  สาวสนมก านลัมากมี 

ฯ  2  ค  า  ฯ 
สระบุหร่ง   

        ๏ ต่างองคท์รงจุดเทียนธูป  บูชาเทวรูปเรืองศรี 
 เคร่ืองสงัเวยตามเคยเหมือนทุกที  ทั้งคิรีเงินทองตอ้งต ารา 
 ทา้วกาหลงัตั้งจิตรอธิฐาน   แกบ้นบานคร้ังศึกจะมาหรา 
 สตัวสิ์งส่ิงละพนัซ่ึงสรรมา  ถวายแก่เทวาเลิศไกร 
 อน่ึงเล่าเหล่านดัดาแลโอรส  ไดค้รองเมืองเรืองยศเปนใหญ่ 

ใหอ้ยูเ่ยน็เปนศุขสนุกใจ   แลว้สัง่ใหป้ระโคมข้ึนน่ีนนั 
ฯ  6  ค  า  ฯ  สาธุการ179 

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงสระบุหร่ง  เมื่อร้องสระบุหร่ง
จบ  6  ค  ากลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีบวงสรวงของทา้วกาหลงัและเหล่า
นดัดา 

 
 

                                                   

 179  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  อิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุ์รุสภา, 2498), 
หนา้ 1119. 
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 2)  บทละครเร่ืองอเิหนา  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัตวิงศ์  
 ใน พ.ศ.2434  เจ้าพระยาเทเวศร์วงวิวฒัน์ ไปยุโรป  ไปเห็นโอเปร่า (opera)                      
ก็ชอบใจ  กลบัมาทูลชวนสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ใหท้รงช่วย
คิดขยายการเล่นคอนเสิร์ตเป็นอยา่งโอเปร่า (opera) เจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์  จะท าเคร่ืองและ
ใหล้ะครของท่านเล่น ขอใหส้มเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ คิดบท
และจดักระบวนล าน า  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ทรงปรับปรุง
บทละครไว ้ 8  เร่ือง  ได้แก่  อิเหนา  อุณรุฑ  กรุงพาณชมทวีป  สังข์ทอง  คาวี  สังข์ศิลป์ชัย                  
มณีพิชยั  ศรูปนขา180  
  บทละครเร่ืองอิเหนา  พระนิพนธใ์นสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวดัติวงศ ์ ปรากฏพระราชนิพนธท่ี์ปรากฏเพลงหน้าพาทยส์าธุการในตอนท่ี  3  บวงสรวง  
ฉากหนา้วิหารใหญ่  ท่ี  5  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  หลงัจากท่ีชนะศึกแลว้  
ทา้วดาหาไดม้ีการท าพิธีแกบ้น  มีทา้วดาหา ประไหมสุหรี  มะเดหวี  บุษบา  สียะตรา  อิเหนา  สงัคา
มาระตา  กะหรัดปาตี  สุหรานากง  จรกาล่าส า พ่ีเล้ียง  กิดาหยนัและนางก านัลอยู่ในกระบวนพิธี
ดว้ย  ในพิธีบวงสรวงทา้วดาหาก็เชิญเจา้ชายทุกเมืองท่ีมาช่วยรบร่วมกนัขบัร าส าราญ  เป็นการแก้
บนสักการะแก่เทพยาดาทั้งหลาย  ทุกพระองค์ต่างก็ผลดักันขบัร า  อิเหนาขับร าดว้ยบทเพลงท่ีมี
เน้ือหาเสียดสีจรกา  ถึงคราวจรการ า  อิเหนาก็แกลง้ไปตีกลองใหเ้สียจงัหวะจนจรการ าไม่ได ้ ท าให้
เป็นท่ีอบัอายและขบขนั  ทา้วดาหาเห็นท่าไม่ดีจึงยติุการขบัร าดว้ยการลุกออกจากปะร าพิธีเสด็จเขา้
พลบัพลา 
 
   ป่ีพาทยท์ าเพลงเร็ว  (ต  ารวจใหญ่ซา้ยขวาน าทา้วดาหาพร้อมดว้ย

มเหสีกบับุษบา  สียะตรา  อิเหนา  สุหรานากง  กรัดติปาตี  สังคามารตา  
ล่าส า  จรกา  ออกพร้อมทั้งเสนา)  ป่ีพาทยท์ าเพลงลา  (ต่างคนเขา้นั่งท่ี  
ทา้วดาหาจุดเทียนธูป)  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  (พร้อมกนัไวส้ามหน)181   

 

                                                   

 
180   พราวแพรว  พนัธส์มบูรณ์, สุนทรียะของนาฏศิลป์ไทย (เอกสารการสอนวิชาสุนทรียะ

ของนาฏศิลป์ไทยวิทยาลยัครูสวนดุสิต, 2524), หนา้ 32.   
 181  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์  ชุมนุมบทละคอนและ
ขบัร้อง (พระนคร: โรงพิมพศ์ิวพร, 2514), หนา้ 115.  
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 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  เร่ิมดว้ยป่ีพาทยท์ าเพลงเร็ว  แสดงถึงการเดินทางมายงัโรงพิธี
ของตวัละคร  แลว้ต่อดว้ยเพลงลา  ซ่ึงหมายถึงตวัละครไดเ้ขา้มายงัโรงพิธีแลว้  หลงัจากนั้นป่ีพาทย ์                    
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการจุดธูปเทียนบูชาของทา้วดาหา 
 
 4.  บทละครเร่ืองเงาะป่า  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 เงาะป่า  เป็นพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  ทรงพระราช
นิพนธข้ึ์นในระหว่างการพกัฟ้ืนหลงัทรงพระประชวร  โดยใชเ้วลาเพียง  8  วนัเท่านั้น  บทละคร
เร่ืองเงาะป่าน้ีแต่งดว้ยกลอนบทละครตลอดทั้งเร่ือง  ทรงใชภ้าษาอย่างเรียบง่ายแต่มีความไพเราะ  
ไม่มีศพัท์สูงๆ ท่ีเขา้ใจยากอย่างวรรณคดีทัว่ไป  ทว่าไดท้รงสอดแทรกค าศพัท์ภาษาก็อย (ซาไก)             
ไวโ้ดยตลอด   
 เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ซมพลาและล าหบัไดมี้ความรักต่อกนั  แต่ผูใ้หญ่นั้นไดห้มั้นหมาย
ล าหบัไวก้บัฮเนาแลว้  การแต่งงานของฮเนากบัล  าหับท่ีฝ่ายผูใ้หญ่ของฮเนาก็ไดต้ระเตรียมงานไว ้ 
งานแต่งก็มีข้ึนท่ีตน้ตะเคียน  ขบวนขนัหมากของเจา้บ่าวเคล่ือนสู่ท่ีจะท างานวิวาห์  นางล าหับยงัคง
นัง่อยูใ่นหอ้งก็ร้อนรนใจ  และสงสารฮเนาท่ีมารักตนเพราะตนไม่ไดรั้กฮเนา 
 
   ๏ บดันั้น    ซอมลุกผูเ้ฒ่าคนขยนั 
  จึงเร่ิมท าวิธีพลีกรรม ์  กระบือเผอืกผกูมัน่กบักอไม ้
  จบัหอกประหารพอซานลม้  เดินกม้ภาวนาเขา้มาใกล ้
  ยืน่น้ิวเทา้จุกจมกูไว ้  บริกรรมขบัไล่ปรางควาน 

ฯ  4  ค  า  ฯ  ตระ 
   ๏ แลว้จึงใหห้ามตามมา  วางหนา้ตะเคียนใหญ่ไพศาล 
  กล่าวค าเซ่นวกัสกัการ   ตามแบบโบราณประเพณี 

ฯ  2  ค  า  ฯ 
สระบุหร่งใน  

         ๏ อา้องคพ์ระพนสับดี  อีกองคพ์ระศรี 
  พรหมรักษฤ์ทธิรณ 
   ๏ ทวยเทพสถิตพฤกษมณฑล เชิญรับก านล 
  อนัขา้บรรเจิดจงถวาย 
   ๏ รับเสวยมางส์ค่างโคควาย  เผอืกมนัมากมาย 
  อีกทั้งเมรัยชยับาน 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%81


 
 

 
     172 

   ๏ คร้ันเสร็จรับเคร่ืองสกัการ เชิญช่วยบริบาล 
  บ ารุงผูข้า้ทั้งผอง 
   ๏ จกัแต่งวิวาห์คู่ครอง  ร่วมรมยส์มสอง 
  ใหเ้กิดพิพฒัน์สวสัดี    
   ๏ ชยัชยัสิทธิศรีศรี   ศุภอรรถจงมี 
  สมัฤทธ์ิดงัจิตจงปอง 

ฯ  สาธุการ  ฯ182 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงสระบุหร่งใน  เมื่อร้อง              
สระบุหร่งจบแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงผูเ้ฒ่าท าพิธีแต่งงานระหว่างฮเนาและล าหบั 
 
 5.  บทละครเร่ืองพระลอ 
 
 1)  บทละครเร่ืองพระลอ  พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ์  กรมศิลปากรจดัพมิพ์เผยแพร่  พ.ศ. 2547 
   หม่อมเจา้หญิงพรพิมลพรรณ รัชนี  ไดท้รงนิพนธ์ค  าน าอธิบายไวใ้นคราวพิมพ์
แจกงานพระราชทานเพลิงศพหม่อมผนั  วรวรรณ ณ อยธุยา  เมื่อ พ.ศ. 2496  ว่า   
   “...บทละครเร่ืองน้ีเป็น  พระนิพนธ์บทละครเร่ืองแรกในจ านวนหลาย

สิบเร่ืองของสมเด็จพ่อเมื่อประมาณ  45  ปีมาแลว้ทรงถอดจาลิลิตพระลอมาเป็น
บทส าหรับเล่นละคร  และเพราะลิลิตพระลอเป็นกวีนิพนธ์ช้ินเอก  เสด็จพ่อจึง
ทรงระวงัหนักหนาในการรักษาเน้ือเร่ืองและถอ้ยค าในลิลิตไวใ้ห้มากท่ีสุดท่ีจะ
มากได ้ บทร้องส าคญัๆ ก็ทรงน าร่ายและโคลงในลิลิตมาโดยมาก”183  บทละคร
เร่ืองพระลอส านวนน้ีมีลกัษณะค าประพนัธ์เป็นกลอนบทละครและร่าย  ปรากฏ
การบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  3  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 

 

                                                   

 182  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจ้าอยู่หัว ,  บทละครเร่ืองเงาะป่า (กรุงเทพฯ: กอง
วรรณกรรมและประวติัศาสตร์กรมศิลปากรและสถาบนัไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ , 
2540), หนา้ 114.   
 183  ปัทมา  ยิม้ถาวร, บทบาทของพระลอ (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์, 2527), หนา้ 52. 
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  (1)  ตอนต้น  ฉากที่  1  ปู่เจ้าเข้าวงั 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ความสง่างามของพระลอเล่ืองลือไปทัว่ทุกหนทุกแห่ง  
จนกระทัง่พระเพื่อนพระแพงไดฟั้งแลว้ถึงกบักินไม่ไดน้อนไม่หลบั  อยากไดพ้ระลอเป็นพระสวามี  
ในท่ีสุดก็ท าการบวงสรวงปู่เจา้สมิงพรายใหช่้วยเหลือ 
     ร้องล ำลำพุงงำ ำ  รบมโหรร   ๏  เม่ือนั้น  บรมครูปู่เจา้จอมเขาเขิน  

ส าแดงองค์เอกอะเค้ืองามเหลือเกิน  สวยสะเทินสถิตราชอาสน์สุวรรณ               
พิศพระเพื่อนแพงทองสองโสภา  ก้มเกศาน้อมค านับรับพระขวัญ                   
ถวายสกัการบูชาสารพนั  พระเทวญัก็เสวยสงัเวยนาง  ฯ  4  ค  า  (ป่ีพาทย ์            
ท าเพลงสาธุการแลว้เซ่นเหลา้)184 

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงลาวพุงด า  เมื่อร้องลาวพุงด า
จบ  4  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีบวงสรวงของพระเพื่อน  พระแพง 
 
  (2)  ตอนต้น  ฉากที่  3  พระลอต้องเสน่ห์ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  นางร่ืน นางโรย รู้ถึงความในใจของพระเพ่ือน  พระแพง  
จึงหาแม่หมอเฒ่าท าเสน่ห์พระลอถึง  2  คร้ัง  พระลอต้องเสน่ห์ก็ทรงคลัง่ไคลถึ้งพระเพ่ือน               
พระแพง  จะเสด็จไปหา 

 
   ร้องล ำสระมงรร่งนอก  รบ มโหรร   ๏  ได้เอยไดโ้ชค  ชินะโยค 

หมอเฒ่าเป่าคาถา  เถลิงกองอคันีบูชา  ภาวนาบดัพลีพลีกรรม  ปักเทียน
ชยัไว ้ ณ  หมอ้อุทกมนตร์  โอมอ่านเวทพ่นพิชาร ่ า  เชิญอารักษย์กัษปิ์ศาจ
กาจก าย  า  มาประจ าจุกช่องป้องอาคม  ฯ  4  ค  า  (ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  
ออกรัวสามลา  มีเทพยดากุมภณัฑภ์ูตผอีอกมาพิทกัษรั์กษา  หมอเฒ่าบอก
ให้เชิญพระลอสู่ท่ีสรงสนาน  พระพ่ีเล้ียงเชิญพระภูษาเศวตพตัร์มาทูล
อญัเชิญ  ทา้วธก็เพอ้บเป็นส ่าได)้185 

 

                                                   

 184  กรมศิลปากร,  ชุมนุมเร่ืองพระลอ, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: จงเจริญการพิมพ,์ 2547), 
หนา้ 152-153.   
 185  เร่ืองเดียวกนั, 2547), หนา้ 161.    
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 จากบทละครดังกล่าวข้างตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงสระบุหร่งนอก  เมื่อร้อง                
สระบุหร่งนอกจบ  4  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงพิธีกรรมในการท าเสน่ห์ของ
แม่หมอเฒ่า 
     
  (3)  ตอนกลาง  ฉากที่  2  ลงสรงเส่ียงน า้ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เม่ือพระองคเ์สด็จมาถึงริมฝ่ังแม่น ้ ากาหลง ทรงเกิดความ
ลงัเลจึงคิดเส่ียงน ้ าอธิษฐานว่าถา้ การ เดินทางคร้ังน้ีจะประสบโชคขอให้น ้ าในแม่น ้ าไหลเป็นปกติ  
เม่ืออธิษฐานแลว้ปรากฏว่าน ้ ากลบัไหลวนตรงหน้าและสีน ้ าแดงราวกับเลือดซ่ึงหมายถึงหาก
พระองค์เสด็จไปจะตอ้งส้ินพระชนม ์ แต่ดว้ยอ  านาจเสน่ห์และขติัยะมานะของพระองค์ท าให้
พระองคเ์สด็จต่อไป 
 
   ร้องล ำลำพครพญ  ๏  โอพ้ระชนนีศรีแมนสรวง  จะโศกทรวง

เสียวรู้สึกร าลึกถึง  ไหนทุกขถึ์งปิตุรงคท์รงร าพึง  ไหนโศกซ้ึงถึงกูคู่หทยั  
ร้อยชูฤ้ๅเท่าเน้ือเมียตน  เมียร้อยคนฤๅเท่าพระแม่ได ้ พระแม่อยู่เยือกเยน็
ไม่เห็นใคร  ฤๅกลบัไปสู่นครก่อนจะดี  พ่ีเล้ียงตรองพลางสนองพระ
ด ารัส  เห็นชอบชดัเชิญคืนบุรีศรี  เฉลิมกรุงบ ารุงประชาชี  เป็นท่ีเกษมสุข
สืบไป  โอบ้พิตรยิง่คิดยิง่ขดัข่อน  คร้ันจะจรก็ห่วงนครใหญ่  คร้ันจะคืนก็
เกรงคนไยไพ  ว่าท่านไทค้ร้านขลาดประดาษชาย  นายแกว้นายขวญัซั้น
เสนอ  ใครจะเพอ้ครหาว่าเสียหาย  ฤๅไปหน่อยจึงค่อยเอ้ือนอุบาย  หมด
ฉินยนิร้ายทุกทาง  มากูจะเส่ียงน ้ าลองดู  ผิวะกูรอดฤทธ์ิผีสาง  น ้ าใสจง
ไหลควัง่ควา้ง  กอูบัปางน ้ าเฉนียนจงเวียนวน  (ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  
พระลอใหพ่ี้เล้ียงไปเก็บช่อดอกไมม้าบูชา  ออกท่านารายณ์  พ่ีเล้ียงไหวผ้ี
สางเทพารักษ)์186 

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงาลวครวญ  เมื่อร้อง
เพลงลาวครวญจบแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการตั้งจิตอฐิษฐานเพื่อเส่ียงทาย
ของพระลอ 

                                                   

 186  กรมศิลปากร,  ชุมนุมเร่ืองพระลอ, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: จงเจริญการพิมพ,์ 2547), 
หนา้196-197.   
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  2)  บทละครเร่ืองพระลอ  โดยเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน  
กุญชร)  กรมศิลปากรจดัพมิพ์เผยแพร่  พ.ศ. 2547 
  เมื่อ พ.ศ. 2508  กองวรรณคดีและประวติัศาสตร์  ไดพ้บตน้ฉบบัสมุดไทยด าอยู่ใน
หอสมุดแห่งชาติ  แต่มีเพียงเล่มเดียว  เมื่อตรวจสอบแลว้ปรากฏว่า  ส านวนต่างกบับทละครเร่ือง
พระลอนรลกัษณ์และบทละครเร่ืองพระลอของกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ กับมีข้อความท่ี
ปรากฏในปัจจุบนัน าไปใชเ้ป็นเน้ือเร่ืองในเพลงช่ือ “ตบัเจริญศรี” อยู่ดว้ย  เมื่อไดข้อให้นายมนตรี  
ตราโมท  ผูเ้ช่ียวชาญของกองการสงัคีต  ตรวจพิจารณาแลว้มีความเห็นว่า  เป็นบทละครส านวนท่ี
เจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์ใชเ้ล่นละคร  เพราะเป็นบทท่ีเร่ิมร้องท่ีบา้นของท่านเช่ือว่าเอามาจากบท
ละครของท่าน  แต่ผูใ้ดแต่งนั้นไม่ทราบไดอี้กทั้งเป็นท่ีน่าเสียดายท่ีพบเพียงเล่มเดียว187   ลกัษณะค า
ประพนัธเ์ป็นกลอนบทละคร 
 เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ความสง่างามของพระลอเล่ืองลือไปทัว่
ทุกหนทุกแห่ง  จนกระทั่งพระเพ่ือนพระแพงได้ฟังแลว้ถึงกับกินไม่ไดน้อนไม่หลบั  อยากได้
พระลอเป็นพระสวามี  ในท่ีสุดก็ท าการบวงสรวงปู่เจา้สมิงพรายใหช่้วยเหลือ 
 
   บดันั้น    พ่ีเล้ียงกราบกม้ประนมไหว ้
 ทูลว่าไม่มีเภทภยั    เห็นจะเป็นเจา้ไพรเสด็จมา 

ฯ  2  ค  า  ฯ 
   เม่ือนั้น    สองพระพี่นอ้งเสน่หา 
 สมคิดดงัจิตเจตนา   เขา้มานอบนบอภิวนัท ์
 จึงจุดธูปเทียนทองบวงสรวง  บ าบวงเทวราชรังสรรค ์
 ขอพระปู่ เจา้ทา้วเทวญั   จงส าแดงกายท่านใหเ้ห็นองค ์

ฯ  4  ค  า  ฯ  สาธุการ188 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องลาวพุงด าจบ  4  ค  ากลอน
แลว้    ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีบวงสรวงของพระเพื่อน  พระแพง 

 
 

                                                   

 
187   ปัทมา  ยิม้ถาวร, บทบาทของพระลอ (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์, 2527), หนา้ 51. 

 188  กรมศิลปากร,  ชุมนุมเร่ืองพระลอ, พิมพค์ร้ังท่ี 2 (กรุงเทพฯ: จงเจริญการพิมพ,์ 2547), 
หนา้260.    
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 6.  บทละครเร่ืองสังข์ทอง   
  
  1)  บทละครเร่ืองสังข์ทอง  บทละครคร้ังกรุงเก่า 
  บทละครเร่ืองสังข์ทอง  บทละครคร้ังกรุงเก่า  ซ่ึงแต่งข้ึนในสมยักรุงศรีอยุธยา 
ตอนปลาย  ไม่ทราบนามผูแ้ต่งและระยะเวลาท่ีแต่ง  เดิมเป็นนิทานในคัมภีร์ปัญญาสชาดกเรียก              
สุวณัณสังขชาดก  ซ่ึงกลอนเดิมน้ีคงจะเป็นของนับถือและนิยมกันว่าแต่งเป็นอย่างดี ในคร้ัง                
กรุงศรีอยธุยาดว้ยไดน้ ามาแต่งเป็นบทละคร เพ่ือใชเ้ล่นละครนอกตั้งแต่คร้ังกรุงศรีอยุธยาเป็นราช
ธานี189   
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง   ท้าวยศวิมลมีมเหสีช่ือนางจันท์เทวี มีสนมเอกช่ือ             
นางจนัทาเทวี  ในเวลาต่อมา  พระนางจนัทาเทวีไดไ้ปว่าจา้งแม่เฒ่าสุเมธาใหช่้วยท าเสน่ห์เพื่อท่ีทา้ว
ยศวิมลจะไดห้ลงอยูใ่นมนตส์ะกด 
 
   ๏  ยายเฒ่าบริกรรมเสกน ้ าพรม  ยกข้ึนเพียงผมประนมไหว ้                

เสกพลางทางวกัพรมไป  ตั้งใจจะให้ล  าโพงเป็น  บดัใจงอกข้ึนเป็นยอด  
นัยน์ตาแกสอดแลเห็น  พอพระสุริยาเพลาเย็น  งอกเป็นทั้งลูกทั้งใบ              
จึงเก็บเอาลกูล  าโพงมา  ผมพรายตายห่าประสมใส่  บดให้ละเอียดทนัใด  
บดัใจจึงว่าแก่กัลยา  จะขอเอาเลือดในอกเจา้  ประสมกนัเข้ากบัยาข้า  
มิไดเ้ลือดในอกนางกลัยา  ขาดในต าราไม่ไดเ้ลย  นวลนางจนัทาก็ว่าไป  
ตามใจจะเอาเถิดยายเอ๋ย  สุดแต่ต าราไม่ว่าเลย  ตามเคยของยายมาเอาไป  
ยายเฒ่าเอามีดเขา้กรีดอก  โลหิตไหลตกลงหลงัไหล  รองเอาเลือดนั้นมา
ทนัใด  โขลกกับลูกใบล าโพงบด  ประสมกับปูนจีบพลู  ใครกินก็รัก
เอน็ดูหมด  แมน้ทา้วเธอมาแม่อยา่งด  เอาใหท้า้วยศวิมลกิน  แลว้ป้ันเป็น
รูปพระราชา  รูปนางจนัทาเฉิดฉิน  กอดกนัพลัวนัยวนยิน  ท าส้ินแลว้ใส่
ในไส้เทียน  ให้นางโฉมงามตามเทียนไชย  ห้ามใจอย่าคิดสถิตเสถียร   
แม่อุส่าห์นัง่ตั้งความเพียร  ตามเทียนอยูใ่นหอ้งแต่สองคน  ฯ  สาธุการ190  

                                                   

 
189  กรมศิลปากร, ต  านานพระราชนิพนธ์บทละครนอก (กรุงเทพ ฯ: ศิลปาบรรณาคาร , 

2513) , หนา้ค าน า.   
190  กรมศิลปากร,  วรรณกรมสมยัอยุธยา, เล่ม 3 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2531), หน้า 

482.   
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 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลง
สาธุการ  แสดงถึงการท าเสน่ห์ของแม่หมอเฒ่า 
 
  2)  บทละครเร่ืองสังข์ทอง  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลยั  
  บทละครเร่ืองสังข์ทอง  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลยั  เป็นเร่ืองท่ีไดม้าจากสุวณัสงัขชาดก  ซ่ึงเป็นนิทานเร่ืองหน่ึงในปัญญาสชาดกของทอ้งถ่ิน  
ในภาคเหนือและภาคใต้มีสถานท่ีท่ีกล่าวถึงเน้ือเร่ืองในสังข์ทองกล่าวคือเล่ากันว่าเมืองทุ่งย ั้ง             
เป็นเมืองทา้วสามนต ์ใกลว้ดัมหาธาตุมีลานหินเป็นสนามตีคลีของพระสังข์  ส่วนในภาคใต ้เช่ือว่า
เมอืงตะกัว่ป่าเป็นเมืองทา้วสามนต ์ และเรียกภูเขาลกูหน่ึงว่าเขาขมงัมา้  เน่ืองจากเมื่อพระสังข์ตีคลี
ชนะไดข่ี้มา้ขา้มภูเขานั้นไป191  ปรากฏการบรรจุเพลงหน้าพาทยส์าธุการในตอนท่ี  3  นางพนัธุรัต
เล้ียงพระสงัข ์
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง   ฝ่ายพระสงัขท์องนั้นจมน ้ าลงไปยงันาคพิภพ พระยานาค
มีจิตสงสารจึงเนรมิตเรือทอง   แลว้อุม้พระสงัขท์องใส่ไวใ้นเรือ  เรือทองลอยไปถึงเมืองยกัษ์ซ่ึงนาง
ยกัษพ์นัธุรัตปกครองอยู่   นางยกัษ์เห็นพระสังข์ทองในเรือทองเกิดความรักใคร่เอ็นดู   จึงน าพระ
สังข์ทองมาเล้ียงดูในปราสาท   และให้พ่ีเล้ียงนางนมแปลงร่างเป็นคนเพื่อมิให้พระสังข์ทอง
หวาดกลวั  พระสงัขท์องก็เติบโตอยูก่บันางยกัษพ์นัธุรัต 
 
  ๏  มาถึงหาดทรายชายทะเล  เห็นเภตราลอยคอยท่า 
 ลดองคล์งริมชลธา   หตัถาจบน ้ าไดส้ามที 
 แลว้นางตั้งจิตพิษฐาน   กุมารบุญหนกัศกัด์ิศรี 
 จะมาเป็นลกูขา้ในคราน้ี   เทวญัจนัทรีจงเลง็แล 
 ขอใหล้อยเขา้มาถึงฝ่ัง   เหมือนหน่ึงยงัขา้เห็นใหเ้ป็นแน่ 
 เส่ียงพลางแลว้นางผนัแปร  ลุกยนืชะแงแ้ลไป 
 
 
 

                                                   

 
191  กรมศิลปากร, ต  านานพระราชนิพนธบ์ทละครนอก (กรุงเทพ ฯ: ศิลปาบรรณาคาร , 

2513) , หนา้ค าน า.   
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 ส าเภาลอยเล่ือนเคล่ือนคลา  ไม่ทนัพริบตาเขา้มาใกล ้
 เกยยงัฝ่ังพลนัทนัใด   บดัใจเห็นทัว่ทุกตวัมาร 

ฯ  8  ค  า  ฯ  สาธุการ192 
 
 จากบทละครดังกล่าวข้างต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  8  ค  ากลอนแล้ว                    
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการตั้ งจิตอฐิษฐานเส่ียงทายในการได้พระสังข์มาเล้ียงของ               
นางพนัธุรัต 
 
 3)  บทละครเร่ืองสังข์ทอง  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรม 
พระยานริศรานุวดัตวิงศ์   
  ใน พ.ศ.2434  เจ้าพระยาเทเวศร์วงวิวฒัน์ ไปยุโรป  ไปเห็นโอเปร่า (opera)                       
ก็ชอบใจ  กลบัมาทูลชวนสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ใหท้รงช่วย
คิดขยายการเล่นคอนเสิร์ตเป็นอยา่งโอเปร่า (opera) เจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์  จะท าเคร่ืองและ
ใหล้ะครของท่านเล่น  ขอใหส้มเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ คิดบท
และจดักระบวนล าน า  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ทรงปรับปรุง
บทละครไว ้ 8  เร่ือง  ได้แก่  อิเหนา  อุณรุฑ  กรุงพาณชมทวีป  สังข์ทอง  คาวี  สังข์ศิลป์ชัย                 
มณีพิชยั   ศรูปนขา193   
  บทละครเร่ืองสงัขท์อง  พระนิพนธใ์นสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรม พระ
ยานริศรานุวดัติวงศ ์ ปรากฏการบรรจุเพลงหน้าพาทยส์าธุการในตอนท่ี  3  ถอดรูป  ฉากพระโรง         
ท่ี  6  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เงาะป่าไดถ้อดรูปเป็นพระสงัขท์อง  ใส่เกือกแกว้เหาะข้ึนไปตีคลีกบั
พระอินทร์จนชนะ  เจา้เมืองพาราณสีดีพระทยัมากไดข้อโทษพระสงัขท์องและยกราชสมบติัใหต้าม
สญัญา  และไดท้ าพิธีรับขวญัพระสงัขแ์ละรจนา 
  
 
 

                                                   

 192  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครนอกรวม 6 เร่ือง, พิมพค์ร้ังท่ี 4 
(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพค์ลงัวิทยา, 2508), หนา้ 68. 
 193  พราวแพรว  พนัธส์มบูรณ์, สุนทรียะของนาฏศิลป์ไทย (เอกสารการสอนวิชาสุนทรียะ
ของนาฏศิลป์ไทยวิทยาลยัครูสวนดุสิต, 2524), หนา้ 32.   
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(ฉากกระท่อม  ท่ี  5) 
เจรจา 

 สามนต ์ ลกูเอ๋ยพ่อท าผดิไปมาก  ใหเ้จา้ตกยากวโิยคโศกเศร้า  พ่อ
จะท าขวญัเจา้เป็นอยา่งใหญ่  ใหเ้กียรติยศปรากฏไปใน
วนัน้ี  (เหลียวหลงั)  เฮย้  เสนาใครอยูน่ัน่ 

 เสนา เกลา้กระหม่อมฉนั  พิจา้ขา้ 
 สามนต ์ รีบล่วงหนา้เขา้ไปในวงั  สัง่ใหจ้ดัตั้งการพิธี  กจูะท าขวญั

ลกูเขยลกูสาวกใูนวนัน้ีแหละ  หนาหวา 
 เสนา พิจา้ขา้  (เขา้โรง) 
 สามนต ์ พ่อสงัข ์ เชิญเจา้เขา้ไปในวงั  ยงัย ั้งอยูเ่รือนหลวง  พร้อม

ดว้ยรจนาและขา้สาวทั้งปวง  ใหเ้ป็นสุขส าราญเถอะหนา
เจา้ 

ป่ีพาทยท์ าเพลงเชิด 
(ฉากกระท่อม  ท่ี  6) 

(ตั้งเร่ืองสมโภช  มีพราหมณ์ทั้งเสนาประจ าท่ี  เปิดฉาก) 
   ป่ีพาทยท์ าเพลงพญาเดิน  (ทา้วสามนต์จูงพระสังข์ทองออกทาง

หน่ึง  นางมณฑาจูงนางรจนาออกอีกทางหน่ึง  นางก านัลตาม  นั่งท่ีแลว้  
ปุโรหิตเบิกแว่น) 

   ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  (เสนาเสนารับแว่นเวียนไดร้อบหน่ึง  
จึงจบัระบ าร าเทียน)194   

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  เม่ือปุโรหิตเบิกแว่น  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการ
ท าพิธีรับขวญัพระสงัขแ์ละรจนา 
 
 7.  บทละครเร่ืองมณพีชัิย  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหล้านภาลยั 
 บทละครเร่ืองมณีพิชยั   เขา้ใจกนัว่าเป็นบทพระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัย  โดยทรงพระราชนิพนธ์เป็นกลอนส าหรับใช้เป็นบทละครนอก  ซ่ึงความจริง

                                                   

 194  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์  ชุมนุมบทละคอนและ
ขบัร้อง (พระนคร: โรงพิมพศ์ิวพร, 2514), หนา้ 53-54.  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
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พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัทรงพระราชนิพนธ์แต่เฉพาะตอนท่ียอพระกล่ินปลอมตวั
เป็นพราหมณ์  มาขอพระมณีพิไชยไปเป็นทาส  ส่วนเน้ือเร่ืองตามต้นเร่ืองและบทท้ายนั้ น                      
จากหนงัสือรวมพระราชนิพนธบ์ทละครนอก  6  เร่ือง  ไม่ไดร้ะบุว่าใครเป็นผูแ้ต่ง 
 บทละครเร่ืองมณีพิชยั  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  ปรากฏ
การบรรจุเพลงหน้าพาทย์สาธุการในตอน  พราหมณ์ยอพระกล่ินขอพระมณีพิชัยไปเป็นทาส                
เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  นางจันทรผูเ้ป็นมารดาของพระมณีพิชัยกับบริวารไปอาบน ้ าท่ีท่าน ้ า
ต  าหนกัแพถกูงูกดัสลบ  ไม่มีใครรักษาไดพ้ราหมณ์ยอพระกล่ินอาสา  แต่ขอสัญญาว่าถา้รักษาหาย            
พระมณีพิชยัจะตอ้งไปรับใชเ้ป็นทาสของตนดว้ยความกตญัญูพระมณีพิชยัก็ตกลง  
 
   ๏  เม่ือนั้น    โฉมเจา้พราหมณ์ชีศรีใส 
  จึงร่ายพระเวทอนัเรืองชยั   เป่าไปไดค้รบสามครา 
  งูเห่าเขา้สูบเอาพิษสง   โดยดงัจ านงปรารถนา 
  แลว้เล้ือยหายไปมิไดช้า้   กลัยาค่อยรู้สึกองค ์

ฯ  4  ค  า  ฯ  รัว  เชิด 
  ๏  เจา้พราหมณ์จึงสัง่ไปทนัใด เร่งใหเ้อาน ้ ามาโสรจสรง 
 สุคนธาลบูไลช้โลมลง   นางโฉมยงคงคืนฟ้ืนกาย 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ  เจรจา195 
 

 จากบทละครดังกล่าวข้างตน้  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  2  ค  าหลงั  ป่ีพาทย ์                      
ท าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการร่ายเวทมนตข์องพราหมณ์ยอพระกล่ิน  
 
 8.  บทละครเร่ืองคาว ี  
 
  1)  บทละครเร่ืองคาว ี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหล้านภาลยั 
  บทละครเร่ืองคาวี  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั              
มีบนัทึกไว ้  28  เล่มสมุดไทย  ซ่ึงตน้เร่ืองน่าจะมาจากปัญญาสชาดกเรียกว่า  “พหลาคาวีชาดก”              
มีลกัษณะค าประพนัธเ์ป็นกลอนบทละคร 

                                                   

 195  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครนอกรวม 6 เร่ือง, พิมพค์ร้ังท่ี 4 
(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพค์ลงัวิทยา, 2508), หนา้ 452. 
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  บทละครเร่ืองคาวี  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  
ปรากฏการบรรจุเพลงหนา้พาทยใ์นตอนท่ี  1  ทา้วสนันุราชหานางผมหอม  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  
นางจนัทสุ์ดาสรงน ้ าและสระผมแลว้เก็บผมหอมท่ีร่วงใส่ผอบลอยน ้ าไป  ผอบลอยไปถึงเมืองพทัธ
วิสยัซ่ึงมีเจา้เมืองช่ือสนันุราช  มีมเหสีช่ือคนัธมาลี  แก่ชราแลว้ทั้งคู่  ทา้วสันนุราชไดผ้อบผมหอม
มาแลว้ก็คลัง่ไคลใ้หลหลง  ประกาศใหร้างวลัคนท่ีพาตวัเจา้ของผมมาให ้ ยายเฒ่าทศัประสาทซ่ึงเคย
เป็นข้าของนางจันท์สุดาจึงรับอาสาจะไปพานางมา  เมื่อยายเฒ่าทศัประสาทพานางจนัท์สุดาไป
ถวายทา้วสันนุราช  แต่ไม่ว่าจะเก้ียวพาราสีอย่างไรนางก็ไม่ปลงใจดว้ย  ทา้วสันนุราชจึงพึ่งหมอ
เสน่ห์แต่ก็ไม่ไดผ้ล 
 
   ๏  บดันั้น    หมอเฒ่าเจา้ต าราตราสาร 
  ใหแ้ต่งเคร่ืองตั้งก  านลบนบาน  ตามบุราณค ารบครบครัน 
  เรียกเอาขา้วของค านบัครู   หวัหมบูายศรีขมีขมนั 
  สารพดับตัรพลีพลีกรรม ์  กระแจะจนัทนน์ ้ ามนัหอมพร้อมเพรียง 
  คร้ันเสร็จสรรพทุกส่ิงไม่น่ิงชา้  หมอเฒ่าเอาผา้สไบเฉียง 
  ข้ึนท าการอ่านมนตร์บนเตียง  เสกเสียงพึมพ าพร ่ าไป 

ฯ  6  ค  า  ฯ  เจรจา 
  ๏  ว่าตามความรู้ครูสอน  พลดัเป็นคร่ึงท่อนกลอนปรบไก่ 
 ไดส้ติตีอกชกใจ    ลงปลายกลายไปเป็นเวทมนตร์ 

ฯ  2  ค  า  ฯ  สาธุการ196   
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งต้น  ไม่มีการบรรจุเพลงร้อง  เมื่อร้องจบ  2  ค  ากลอนหลงัแลว้                  
ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีของหมอเสน่ห์ 

 
 2)  บทละครเร่ืองคาวี  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรม            
พระยานริศรานุวดัตวิงศ์   
  ใน พ.ศ.2434  เจา้พระยาเทเวศร์วงวิวฒัน์ ไปยโุรป  ไปเห็นโอเปร่า (opera) ก็ชอบ
ใจ  กลบัมาทูลชวนสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ให้ทรงช่วยคิด

                                                   

 196  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั,  บทละครนอกรวม 6 เร่ือง, พิมพค์ร้ังท่ี 4 
(กรุงเทพฯ: ส านกัพิมพค์ลงัวิทยา, 2508), หนา้ 519-520. 
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ขยายการเล่นคอนเสิร์ตเป็นอยา่งโอเปร่า (opera) เจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์  จะท าเคร่ืองและให้
ละครของท่านเล่น  ขอใหส้มเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ คิดบทและ
จดักระบวนล าน า  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ ทรงปรับปรุงบท
ละครไว ้ 8  เร่ือง  ไดแ้ก่  อิเหนา  อุณรุฑ  กรุงพาณชมทวีป  สังข์ทอง  คาวี  สังข์ศิลป์ชยั  มณีพิชยั   
ศรูปนขา197 
 บทละครเร่ืองคาวี  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรม            
พระยานริศรานุวดัติวงศ ์  ปรากฏการบรรจุเพลงหน้าพาทยส์าธุการในตอนท่ี  2  ชุบตวั  ฉากฐาน 
พิธี  ท่ี  5  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  หลงัจากคาวีฟ้ืนชีวิตแลว้  หลวิชัยและคาวีจึงจึงออกตาม               
นางจนัทร์สุดาไปเมืองพทัธวิสยั   หลวิชยัปลอมตวัเป็นฤษี แลว้ยอ่กายคาวีใหเ้ลก็เท่าตุ๊กตาเอาใส่ยา่ม
ไป  พอดีได้ยินเสนาป่าวประกาศหาคนดีมีวิชาชุบคนชราให้กลับเป็นหนุ่มเพื่อเอาชนะใจ                           
นางจันทร์สุดา  ก็รับอาสา เสนาจึงพาหลวิชัยเข้าเฝ้าท้าวสันนุราช  หลวิชัยประสงค์จะก าจัด             
ทา้วสนันุราช  จึงอาสาว่าตนชุบร่างให้คนเฒ่าชรากลบัเป็นหนุ่มรูปงามได ้ แต่ผูชุ้บตวัตอ้งนั่งอยู่ท่ี
ปากหลุมไฟ  ทา้วสนันุราชก็ยอมเขา้พิธี  แต่เม่ือก่อไฟกองใหญ่ข้ึนในหลุมแลว้  ทา้วสันนุราชร้อน
จนทนไม่ไดต้อ้งขอใหเ้ลิก  หลวิชยัจึงแสร้งหยิบรูปเนรมิตของคาวีให้ดู  ทา้วสันนุราชก็เกิดความ
อยากชุบตัวข้ึนมาอีก  เม่ือไดโ้อกาสหลวิชยัก็ผลกัทา้วสันนุราชตกลงไปในหลุมไฟ  แลว้ให้คาวี
แสดงตวัเป็นทา้วสนันุราชท่ีชุบตวัเป็นหนุ่มแทน 
 

ร้องท านองอ่านฉนัท ์
  ฤๅษ   ขา้ไหวพ้ระบาทสามองค ์ พระอิศวรผูท้รง 
  อสุภราชฤทธิรอน    
    ขา้ไหวพ้ระนารายณ์ส่ีกร  ทรงครุฑเขจร 
  จะปราบอรินทร์เรืองศรี 
    ขา้ไหวจ้ตุรพกัตร์ผูท้รง  มหาสุวรรณหงส์ 
  มหิทธิฤทธ์ิลือนาม 
    สามองคท์รงภพทั้งสาม  สามโลกเข็ดขาม 
  ขย ั้นขยาดลือขจร 
     

                                                   

 197  พราวแพรว  พนัธส์มบูรณ์, สุนทรียะของนาฏศิลป์ไทย (เอกสารการสอนวิชาสุนทรียะ
ของนาฏศิลป์ไทยวิทยาลยัครูสวนดุสิต, 2524), หนา้ 32.   
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    เรืองเดชเรืองเวทเรืองพร  เรืองฟ้าดินดอน 
  พระเดชก็จบจกัรวาล 
    ขอเชิญเสด็จมาอยา่นาน  ยงัมณฑลสถาน 
  พิธีอนัแต่งบูชา  
    ขอพรสามไทเทวา  กอบกรรมวิทยา 
  จงจบสมัฤทธ์ิบริบูรณ์  ฯ 
   เป่าสังข์ระฆงั  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  (ในระหว่างป่ีพาทย ์           

ท าเพลง  ตวัละคอนท าบทใบ ้ ทา้วสนันุราชท าอาการร้อน  พระฤๅษีห้าม
ให้สงบ  ป้ันรูปข้ีผึ้ งท้ิงลงในกองไฟ  ให้พระยาเบือนหน้า  และน า             
พระคาวีออกนัง่  แสดงว่าเป็นรูปชุบ  ทา้วสันนุราชเช่ือ  ระงบัใจนั่งสงบ
ต่อไป)198   

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ร้องท านองอ่านฉนัท ์ แลว้ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึง
การท าพิธีของหลวิชยั  (ปลอมเป็นฤๅษี) 
  
 วรรณกรรมที่ปรับปรุงแสดงโดยกรมศิลปากร  เป็นละครท่ีกรมศิลปากรไดน้ าวรรณกรรม
ต้นฉบับมาปรับปรุง  บรรจุเพลงร้อง  และเพลงหน้าพาทย ์  เพื่อใช้ในการแสดง  รวมทั้งการ
ประพนัธบ์ทข้ึนใหม่  มีดงัต่อไปน้ี 
 
 1.  บทโขนเร่ืองรามเกยีรติ์  โดย  เสรี  หวงัในธรรม  ศิลปินแห่งชาติ  พ.ศ.2531 
 ปรากฏการบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการจ านวน  3  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 
 
  1)  ชุด  ท้าวมาลวีราชว่าความ  องค์ที่  2  ท้าวมาลวีราชว่าความ  ฉากรบ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ทศกณัฐเ์กิดความแคน้  คิดถึงทา้วมาลีวราชผูเ้ป็นปู่  ซ่ึงมี
วาจาประกาศิตและมีความเท่ียงธรรม  ควรจะเชิญมาลงกาและกล่าวโทษพระรามพระลกัษมณ์                                          
พร้อมกบัใหน้นยวิกและวายเุวกไปเชิญทา้วมาลีวราชมา   
 

                                                   

 198  สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์  ชุมนุมบทละคอนและ
ขบัร้อง (พระนคร: โรงพิมพศ์ิวพร, 2514), หนา้ 75. 
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-  ร้องเพลงพม่าฉ่อย  - 
   คร้ันถึงจึงขบัประทกัษิณ  วนไปส้ินรอบเวียนขวา 
  แลว้หยดุรถแกว้แววฟ้า   เบ้ืองซา้ยอยักาธิบดี 

-  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  - 
   (ทศกัณฐ์ลงจากรถ  พนักงานเชิญพานดอกไมธู้ปเทียนเข้าไปตั้งข้าง          

ราชรถทา้วมาลีวราช  ทศกัณฐ์ร าถวายสักการะ  ราชรถทศกัณฐ์เคล่ือนเขา้โรง  
ทศกณัฐร์ าแลว้ข้ึนนัง่แท่นหินดา้นซา้ยทา้วมาลีวราช)199   

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงพม่าฉ่อย  เมื่อร้องเพลงพม่า
ฉ่อยจบ  2  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงทศกณัฐถ์วายสกัการะทา้วมาลีวราช 
 
  2)  ชุด  มารซ่ือช่ือพเิภก  ตอน  2  พเิภกถวายสัตย์  ฉากพลบัพลาพระราม 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พิ เภกรู้ว่าดวงชะตาของตนจะต้องออกจากเมือง                        
และพระนารายณ์  จะเป็นผูอุ้ปถมัภ์  จึงเหาะไปหาพระราม  พบกับสุครีพและได้พากันไปพบ
พระราม  พระรามจึงรับพิเภกไว ้  แลว้ให้ถือน ้ าพิพฒัน์สัตยา  โดยเอาน ้ าสรงศรพรหมาสตร์เป็น
ประธาน 

 
-  ร้องเพลงเช้ือ  2  ชั้น  - 

   แมน้ขา้มิตรงต่อเบ้ืองบาท  พระนารายณ์ธิราชฤทธ์ิพิศาล 
  เขา้ดว้ยพวกพอ้งผองพาล   ก่อกาลคิดคดเป็นกลมา 
  ขอใหพ้ระแสงศรศิลป์   จงสงัหารชีวิตของขา้ 
  แลว้ถวายพระพิพฒัน์สตัยา  จบเหนือเกศาด่ืมวารี 

-  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  - 
  (พิเภกด่ืมน ้ าพิพฒัน์สตัยา  แลว้คลานมาถวายบงัคมแทบพระบาทพระราม)200 

                                                   

 199  เสรี  หวงัในธรรม,  อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  นายเสรี  หวงัในธรรม                     
ม.ว.ม.,ป.ช.  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ศิลปะการละคร)  วนัอาทิตย ์ ท่ี 8  กรกฏาคม  
2550 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพย์แูพค  อินเตอร์, 2550), หนา้ 185. 
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 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงเช้ือ  2  ชั้น  เม่ือร้องเพลงเช้ือ  
2  ชั้นจบ  4  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงพิเภกถวายสัตยแ์ละสวามิภักด์ิต่อ
พระราม 
 
  3)  ชุด  พระรามครองเมอืง  องค์ที่  1  ประลองศร  ฉากป่ากาลวาต 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ฝ่ายพระพรตและพระสัตรุตเห็นว่าครบก าหนดสิบส่ีปี
แลว้  พระราม พระลกัษมณ์  และนางสีดา  ยงัไม่เสด็จกลบั  ก็ไปทูลมารดาลาไปปลงพระชนม ์             
โดยการลุยไฟตามท่ีไดป้ฏิญาณไว ้ หนุมานกบักุขนัก็มาถึงก่อนไดเ้ขา้ไปหา้มไว ้ หลงัจากรู้เร่ืองราว
ทั้งหมดแลว้ก็พาพระมารดาไปพบกบัพระราม  พระลกัษมณ์  และนางสีดา  ท่ีอาศรมฤาษี  แลว้ทูล
เชิญเขา้ไปครองเมือง  ต่อมาไดจ้ดัพิธีอภิเษกข้ึนครองราชสมบติั  โดยมีพระอินทร์เหล่าเทวดาและ
บรรดาเหล่าฤาษีมาเป็นเกียรติ  
 

ร้องร่าย 
   นัง่เหนือแผน่ผาหนา้อาศรม ก  าหนดลมฤกษย์ามตอ้งตามท่ี 
  เร่ิมตั้งตะบะกิจพิธี   กองกณูฑอ์คัคีข้ึนพลนั 

-  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  - 
-  พระฤๅษีจดัแจงกองกณูฑ ์ แลว้นัง่บริกรรม  -201 

 
 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงร่าย  เมื่อร้องเพลงร่ายจบ  2  
ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีอภิเษกพระรามข้ึนครองราช 

 
 2.  บทละครนอกเร่ืองไกรทอง  โดย  เสรี  หวงัในธรรม  ศิลปินแห่งชาติ  พ.ศ.2531 
 มีการบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการในตอน  ไกรทองอาสา  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  เศรษฐี
โศกเศร้าเสียใจเป็นอย่างมากท่ีนางตะเภาทองบุตรสาวคนเล็กถูกเจา้ชาละวนัคาบไป  และคิดว่า

                                                                                                                                                  

 200  เสรี  หวงัในธรรม,  อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  นายเสรี  หวงัในธรรม                    
ม.ว.ม.,ป.ช.  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ศิลปะการละคร)  วนัอาทิตย ์ ท่ี 8  กรกฏาคม  
2550 (กรุงเทพฯ: โรงพมิพย์แูพค  อินเตอร์, 2550), หนา้ 230. 
 201  กรมศิลปากร,  บทโขน  ชุด  พระรามครองเมือง (พระนคร: กรมศิลปากร, 2501), หน้า 
8. 



 
 

 
     186 

บุตรสาวตนคงตายไปแลว้  ด้วยความรักในบุตรสาวและความแคน้ในเจ้าชาละวนั  จึงประกาศ
ออกไปว่าใครท่ีพบศพนางตะเภาทอง  และสามารถปราบจระเขต้วัน้ีไดจ้ะมอบสมบติัของตนเองให้
คร่ึงหน่ึง  และจะใหแ้ต่งงานกบันางตะเภาแกว้ดว้ย  แต่ก็ไม่มีหมอจระเขค้นไหนสามารถปราบเจา้
ชาละวนัได ้ จนในท่ีสุดไกรทองซ่ึงไดร้ ่ าเรียนวิชาการปราบจระเขจ้ากอาจารยค์งจนมีความเก่งกลา้  
ไดอ้าสามาปราบเจา้ชาละวนั แต่อาจารยค์งรู้ว่าเจา้ชาละวนัเป็นพญาจระเขม้ีอ  านาจมาก และหนัง
เหนียวฆ่าฟันไม่ตาย  เน่ืองจากมีเข้ียวเพชรท าให้อยู่ยงคงกระพนั  จึงได้มอบหอกสัตตโลหะ              
เทียนระเบิดน ้ า  เส้ือยนัต ์ และลกูประค าปลุกเสกแก่ไกรทอง  
 

-  ร้องเพลงล าเพชร  - 
   แต่กรูู้ว่าชาลวนั   ถ่ินมนันั้นอยูคู่หา 
  เข้ียวแกว้อ  ามหิตฤทธา   คงทนศาสตราสารพนั 
  เวน้แต่หอกสตัตะโลหะ   จึงจะเข่นฆ่ามนัอาสญั 
  ว่าแลว้หยบิเทียนเขียนยนัต ์ ปลุกเคร่ืองลงคงกระพนักนัภยั 

-  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  -202 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  มีการบรรจุเพลงร้อง  คือ  เพลงล าเพชร  เมื่อร้องเพลงล าเพชร
จบ  4  ค  ากลอนแลว้  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึงการท าพิธีปลุกเสกของอาจารยค์ง 
 
 3.  บทละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน   
 มีการบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  จ  านวน  2  ตอน  ดงัต่อไปน้ี 
 
  1)  ตอน  พระไวยแตกทัพ 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  ขุนแผนและพลายชุมพล  หลงัจากไดร่้วมกนัท าอุบายจน
ขุนแผนถกูจบัตวัไป  ต่างก็รอฟังข่าวการยกทพัมาของจมื่นไวยอยูเ่ป็นเวลาถึง  5  วนั  เมื่อทราบข่าว
ว่ากองทพัของ จมื่นไวยยกมาถึง  สองพ่อลกูต่างก็ดีใจท่ีสมคะเน  จึงช่วยกนัปลุกเสกเคร่ืองศาสตรา

                                                   

 202   เสรี  หวงัในธรรม,  อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  นายเสรี  หวงัในธรรม  ม.ว.ม.
,ป.ช.  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ศิลปะการละคร)  วนัอาทิตย ์ ท่ี 8  กรกฏาคม  2550 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพย์แูพค  อินเตอร์, 2550), หนา้ 267-268. 
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วุธพร้อมทั้งผกูหุ่นหญา้เสกใหเ้ป็นกองทพัข้ึน  จากนั้นขุนแผนจึงใหพ้ลายชุมพลปลอมตวัเป็นมอญ  
เพื่อมิใหจ้มื่นไวยจ าได ้ คร้ันแลว้เสร็จจึงยกทพัหุ่นหญา้ออกจากค่าย 
 

-  ขบัเสภา  - 
   รู้แน่ว่าทพัจมืน่ไวย  พ่อลกูดีใจเป็นหนกัหนา 
  ช่วยกนัปลุกเสกเคร่ืองศาสตรา  จุดธูปเทียนบูชาหนา้บดัพลี 

-  สาธุการ  -203 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  ขบัเสภา  2  ค  ากลอน  ป่ีพาทยท์ าเพลงสาธุการ  แสดงถึง
ขุนแผนบริกรรมกล่าวโองการเชิญเทพเจา้และภูตผีปีศาจให้มารับเคร่ืองบดัพลีสังเวย  แลว้ผกูหุ่น
หญา้คาเสกเป็นกองทพั 
 
  2)  ตอน  พลายเพชร  พลายบัว  ออกศึก 
  เน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พลายเชรและพลายบวัคิดท าการแกแ้คน้พลายยงกบันาง
สร้อยฟ้า  เมื่อหลวงต่างใจทราบความ  จึงบอกกบัพระภิกษุพลายเพชรว่า  ค  ่าวนัน้ีให้ลาสิกขาบท
เสียก่อน  ต่อวันพรุ่งน้ีจึงจัดไพร่พลพากันยกข้ึนไป  เม่ือพลายเพชรลาสิกขาบทแลว้ก็ท าพิธี  
บริกรรมกล่าวโองการเชิญเทพเจา้และภูตผปีีศาจใหม้ารับเคร่ืองบดัพลีสงัเวย  แลว้ผกูหุ่นหญา้คาเสก
เป็นกองทพั 
 

(หลวงต่างใจพดูกบัพลายเพชรไปพลางว่า) 
(“สึกเสียค ่าวนัน้ีเถอะน่ะหลาน  แลว้ไดรี้บยกกนัไปตีด่านใหท้นัคืนพรุ่งน้ี) 

-  เวลาค ่า  - 
-  ป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงสาธุการ  - 

-  เปิดม่าน  - 
 
 
 

                                                   

 
203  กรมศิลปากร,  สูจิบตัรการแสดงละครเสภา  เร่ือง  ขุนชา้งขุนแผน  ตอน  พระไวยแตก

ทพั (กรุงเทพฯ : ส านกการสงัคีต  กรมศิลปากร, 2554), หนา้ 3. 
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 -  ท าเป็นฉากท้ิงเขียนเป็นป่ามองแลเห็นค่ายอยูไ่กลๆ   
 -  มีหญา้คาและศาลเพียงตา  กบัเคร่ืองบดัพลีสงัเวยจดัไวพ้ร้อมแลว้  
 -  มีเตียงส าหรับนัง่ท าพิธี 

(พลายเพชรนัง่อยูบ่นเตียงก าลงัท าพิธีปลุกเสกหุ่นหญา้)204 
 

 จากบทละครดงักล่าวขา้งตน้  หลงัจากหลวงต่างใจเจรจากบัพลายเพชรแลว้  ป่ีพาทยท์ า
เพลงสาธุการ  แสดงถึงพลายเพชรบริกรรมกล่าวโองการเชิญเทพเจา้และภูตผีปีศาจให้มารับเคร่ือง
บดัพลีสงัเวย  แลว้ผกูหุ่นหญา้คาเสกเป็นกองทพั 
 
 2.4.2  ดนตรีประกอบการแสดง 
 เพลงสาธุการก ากบัจงัหวะดว้ยหน้าทบัสาธุการ  จัดเป็นหน้าทบัเฉพาะ   ก  าหนดชุดของ
ท านองออกเป็นท่า  ท่าหน่ึงแบ่งเป็น 4 ตอน  แต่ละตอนจะมีความยาวเท่ากบั  4  จงัหวะหน้าทบั
ปรบไก่  หรือ  4  ประโยคเพลง  การก ากบัหน้าทบัเร่ิมดว้ยเสียงตะโพนน า  จากนั้นจึงเป็นท านอง
ดนตรี  ใชห้นา้ทบัก ากบัท านอง  3  ท่า  แลว้ออกตอนท่ี  1  ลงจบดว้ยสองจงัหวะทา้ยของตอนท่ี  4 
 
 หน้าทับและท านองเพลงสาธุการ 
 หนา้ทบั  หมายถึง  เสียงตีเคร่ืองดนตรีท่ีขึงดว้ยหนัง  จ  าพวกตะโพนหรือกลองแขก  ซ่ึงมี
บญัญัติเป็นแบบแผนส าหรับตีประจ าท านองเพลงต่างๆ  ใช้บอกสัดส่วนและประโยคของเพลง
นั้นๆ205 
 
  1.  หน้าทับเพลงสาธุการ 
 หน้าทบัเพลงสาธุการมีลกัษณะท่ีแตกต่างจากจากบทเพลงอ่ืนๆ ดว้ยกนัหลายประการ  
กล่าวคือ  เป็นเพลงท่ีใช้ตะโพนบรรเลงประกอบเพียงอย่างเดียวไม่มีกลองทัด206  การบรรเลง

                                                   

 204  กรมศิลปากร,  ครูศิริวฒัน์  ดิษยนันทน์  ศิลปินแห่งชาติ  ตน้แบบของศิลปินชั้นครูผู ้
ถ่ายทอดและสร้างสรรคน์าฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2549), หนา้ 115. 

205  ราชยบณัฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ: โรง
พิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, 2546), หนา้ 1247. 
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สามารถท่ีจะตดัเพลงเพื่อจะลงตรงใดก็ไดแ้ลว้แต่สภาพเหตุการณ์ท่ีก  าลงับรรเลงอยู่  แต่ในกลุ่มของ
นกัดนตรีก็มกัจะพยายามท่ีจะตอ้งบรรเลงให้ครบหรือพอดีกบัจงัหวะหน้าทบัของตะโพน  ซ่ึงถือ
เป็นส่ิงส าคญัในการบรรเลงจะตอ้งไม่ใหข้าดหนา้ทบัหรือเกินหน้าทบั  ทั้งน้ีจะเน้นในเร่ืองจงัหวะ
หนา้ทบัเป็นส าคญั  คือ  จะตอ้งใหพ้อดีกบัหนา้ทบั 
   
ตารางที่  8  หน้าทับเพลงสาธุการ207 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง - - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 
-  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง 
-   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 
-  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -   -   - - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -   -   - 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง ถะ  -  -  - - ตุ๊บ - ติง 

  - เท่ง  - ตุ๊บ   - เท่ง  - ติง - ติง -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - - ตุ๊บ - เพล่ิง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

                                                                                                                                                  
206  ธ านุ  คงอ่ิม,  “วิเคราะห์หน้าทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น , 

(วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา แขนงวิชาวฒันธรรมการดนตรี  
มหาวิทยาลยัมหิดล, 2539), หนา้ 44.  

207  อภิชาต  เลณะสวสัด์ิ,  มือฆอ้ง (กรุงเทพฯ: บูรพาสาส์น, 2548), หนา้ 150-155. 
   



 
 

 
     190 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 
-  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง 
-   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 
-  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -   -   - -   -   -   - 

- เท่ง - ตุ๊บ - เท่ง - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 
-  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง 
-   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 
-  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
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-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - - ตุ๊บ - เพล่ิง -   -   -   - -   -   -   - 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - - ตุ๊บ - เพล่ิง -   -   -   - -   -   -   - 

- เท่ง - ตุ๊บ   - เท่ง  - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 
-  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -   -   -   - - - ตุ๊บ เพล่ิง -   -   -   - -   -   -   - 

- เท่ง - ตุ๊บ   - เท่ง  - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพล่ิง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 
 
 เพลงสาธุการเร่ิมดว้ยตะโพนตีน า  โดยน าท านองทา้ยเพลงมาข้ึนตน้  ท่อนทา้ยก่อนจบมีช่ือ
เรียกว่า  “สาธุการเท่ียวน้อย  หรือ  พระเจา้เปิดโลก”  หน้าทบัท่ีใชเ้ป็นหน้าทบัเฉพาะ  แต่ละช่วง
จงัหวะเรียกว่า  “ท่า”208   
 จากตารางขา้งตน้  การบรรเลงเพลงสาธุการประกอบการแสดง  มีหลกัการบรรเลงดงัน้ี209 
   1.  บรรเลงทั้งเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 56  
   2.  บรรเลง  2  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 34   
   3.  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 18  ต่อดว้ยสาธุการเท่ียว

นอ้ย  หรือ  พระเจา้เปิดโลก  ตั้งแต่บรรทดัท่ี  51 - 56 
   4.  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 18  ทอดลงจบ   
 การบรรเลงประกอบการแสดงนั้นสามารถบรรเลงไดท้ั้ง  4  วิธี  ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความสั้น
หรือยาวของกระบวนท่าร าทั้งหมดและโอกาสในการแสดง 
 
 
 
 

                                                   
208  ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์,  สารานุกรมเพลงไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพเ์รือนแกว้การพิมพ์, 

2528), หนา้ 427.   
 209  สมัภาษณ์  บุญช่วย  โสวตัร, ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 16 เม.ย. 
2555. 
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 2.  เพลงสาธุการ 
 
ตารางที่  9  โน้ตเพลงสาธุการ210 

                                         (ตะโพน) -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  ท  -  ท -  ท  -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ม 
-  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ฟ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ม  -  ฟ -  ม  -  ทฺ -  -  -  ล -  -  -  ทฺ 

 * -  -  -  ด -  ท  -  - ม  ม  -  - ฟ  ฟ  -  ซ -  ท  -  ด -  ท  -  -  ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  ม 
-  -  -  ซฺ -  ฟ ฺ -  มฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ทฺ 
-  ซ  -  ฟ -  ม  -  - -  ร  -  - -  -  ม  ฟ -  -  ท  ท -  ด    -  ท -  ล  -  ฟ -  ล  -  ท 
-  -  -  - -  ทฺ  -  -   - ดทฺ -  ด   -  ร  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  ลฺ  -  ทฺ 

-  ม    -  ฟ  -  ม    -  - -  ด    ด    - ท  ท  -  ล -  -  ท  ด   -  ม    -  ฟ  -  ม    -  ร  -  ด    -  ท 
-  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ     -   -   -  ลฺ -  -  -  ล -  ม  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ทฺ 
-  ฟ  -  - ฟ  ม  -  ฟ -  ท  -  - ล  ล  -  ท -  ด    -  ม   -  ด    -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ฟ 
-  ม  -  ด -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ด  -  ม -  ด  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ด 
-  ซ  -  - -  ฟ  -  - -  ม  -  ม -  -  ด    ด   -  ล  -  - -  ท  ด    ม   -  ฟ   -  ม   -  ด    -  ท 
-  -  ฟ  ม   -  -  -  มฺ -  -  -  ทฺ -  ด  -  - -  ม  -  - -  ล  -  ม -  ฟ  -  ม -  ด  -  ท 
-  ด    -  ม   -  ด    -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ฟ -  -  -  - -  -  ม  ฟ -  -  ฟ  ฟ -  ล  -  ท 
-  ด  -  ม -  ด  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  ทฺ  -  ด -  ร  -  - -  ฟ ฺ -  - -  ลฺ  -  ทฺ 
-  ด    ท  ท -  -  -  ท -  ม  -  ล -  ท  -  ด   -  ม    -  ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ทฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ด -  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 
-  ซ  -  - -  ฟ  -  - -  ม  -  ม -  -  ล  ล -  -  ท  ท -  ด    -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  ด   
-  -  ฟ  ม -  -  -  มฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด 
-  ด    -  - ท  ท  -  - ด    ด    -  - ม    ม    -  ฟ  -  -  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ท  -  - ซ  -  -  - 
-  ด  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  - -  -  -  ฟ -  ม  -  - - ฟม -  ด  
-  ม    -  ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล -  -  ท  ด   -  ม    -  ฟ  -  ม    -  ร  -  ด    -  ท 
-  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ล  -  - -  ม  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ทฺ 

                                                   
210  พิชยั  ปรัชญานุสรณ์  และคณะ,  ดนตรีและนาฏศิลป์ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 

2549), หนา้ 59-62. 
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-  ฟ  -  - ฟ  ม  -  ฟ -  ท  -  - ล  ล  -  ท -  ด    -  ม   -  ด    -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ฟ 
-  ม  -  ด -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ด  -  ม -  ด  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด 
-  ซ  -  ฟ -  ม  -  - -  ร  -  - -  -  ม  ฟ -  -  ท  ท -  ด    -  ท -  ล  -  ฟ -  ล  -  ท 
-  -  -  - -  ท  -  - - ดทฺ - ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  ทฺ   -  ลฺ  -  ด -  ลฺ  -  ทฺ 

-  ม    -  ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล -  -  ท  ด   -  ม  -  ฟ  -  ม    -  ร  -  ด    -  ท 
-  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ล  -  - -  ม  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ท 
-  ฟ  -  - ฟ  ม  -  ฟ -  ท  -  - ล  ล  -  ท -  ด    -  ม   -  ด    -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ฟ 
-  ม  -  ด -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ด  -  ม -  ด  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  มฺ 
-  -  ท  ท -  -  ท  ท -  ท  -  - ล  ล  -  ท -  -  ด    ด   -  ท  -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  ม 
-  ทฺ  -  - -  ทฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ด  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ม 
-  -  ท  ท -  ด    -  ล -  ท  -  ด   -  ร   -  ม   -  -  ฟ   ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล 
-  ทฺ  -  - -  ด  -  ล -  ทฺ  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  - -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 
-  -  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ท  -  - ซ  -  -  - -  ด  -  - ทฺ  ทฺ  -  - ด  ด  -  - ม  ม  -  ฟ 
-  ม  -  - -  -  -  ฟ -  ม  -  - - ฟม -  ด -  ซฺ  -  ฟ -  -  -  ซฺ -  -  -  มฺ    -  -  -  ฟ*ฺ* 
-  -  ล  ล -  ท  -  ม -  -  -  - ม  ฟ  -  ล -  -  ท  ท -  ด    -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  ด   
-  ลฺ  -  - -  ทฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร -  -  -  ลฺ -  ทฺ  -  - -  ด  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  -  -  ด 
-  -  ท  ด   -  ม    -  ฟ  -  ฟ   -  ฟ  -  ม    -  ด   -  ม    -  ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล 
-  ล  -  - -  ม  -  ฟ -  ล  -  ฟ -  ม  -  ด -  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ 
-  ฟ  -  - ม  ม  -  - ฟ  ฟ  -  - ล  ล  -  ท -  ล  -  ท -  ด    -  ร  -  ฟ   ม    ร  -  ด    -  ท 
-  ด  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ร -  ฟ  ม  ร -  ด  -  ทฺ 
-  -  -  ม -  -  ฟ  ซ -  ท  -  ท -  ซ  -  - -  ร  -  - -  -  -  ม -  -  -  - - มฟ -  ล 
-  ทฺ  -  - -  ม  -  - -  -  -  ซ -  -  ฟ  ม -  -  ด  ทฺ -  ด  -  ทฺ -  ด  -  - -  ร  -  ลฺ 
-  -  ม  ฟ -  ล  -  ท -  ด    -  ท -  ล  -  ฟ -  ฟ  -  - ม  ม  -  - ฟ  ฟ  -  - ล  ล  -  ท 
-  ร  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด ด  -  ทฺ  - -  -  -  ด -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ 
-  ด    -  ท -  ล  -  ฟ -  -  ม  ฟ -  ล  -  ท -  -  -  ม -  ร  -  - -  -  -  ด -  -  ด  ด 
-  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  -  -  ทฺ -  -  ด  ทฺ -  -  -  ซฺ -  -  ด  - 
-  ด  -  - ทฺ  ทฺ  -  - ด  ด  -  - ม  ม  -  ฟ -  -  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ท  -  - ซ  -  -  - 
-  ซฺ  -  ฟ -  -  -  ซฺ -  -  -  ม -  -  -  ฟ ฺ -  ม  -  - -  -  -  ฟ -  ม  -  - - ฟม -  ด 
 



 
 

 
     194 

-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ม -  -  ฟ  ซ -  ท  -  ด   -  ท  -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  ม 
-  -  ด  ทฺ -  -  ฟ  ม -  ทฺ  -  - -  ม  -  - -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  มฺ 
-  -  ท  ท -  ด    -  ล -  ท  -  ด   -  ร   -  ม     -  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ม -  -  ฟ  ซ 
-  ทฺ  -  - -  ด  -  ลฺ -  ทฺ  -  ด -  ร  -  ม -  -  ด  ทฺ -  -  ฟ  ม -  ทฺ  -  - -  ม  -  - 
-  -  ฟ  ซ -  ท  -  ด   -  ม    -  ด   -  ท  -  ซ -  ท  -  ด   -  ท  -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  ม 
-  ม  -  - -  ทฺ  -  ด -  ม  -  ด -  ท  -  ซฺ -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ซฺ -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
-  ด  -  - ทฺ  ทฺ  -  - ด  ด  -  - ม  ม  -  ฟ -  -  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ท  -  - -  ซ  -  ด 
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  มฺ -  -  -  ฟ ฺ -  ม  -  - -  -  -  ฟ -  ม  -  - - ฟม -  ด 
-  ม    -  ด   -  ท  -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  ด   -  ซ  -  ฟ -  ม  -  - ร  -  -  - -  -  ม  ฟ 
-  ม  -  ด -  ทฺ  -  ล -  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  - -  ทฺ   -  - - ดทฺ -  ด   -  ร  -  - 
-  ม    -  ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล -  -  ท  ด   -  ม    -  ฟ  -  ม    -  ร  -  ด    -  ท 
-  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ล  -  - -  ม  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ทฺ 
-  ฟ  -  - ฟ  ม  -  ฟ -  ท  -  - ล  ล  -  ท -  ม    -  ด   -  ท  -  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  ม 
-  ม  -  ด -  ทฺ  -  ด -  ทฺ  -  ลฺ -  -  -  ทฺ -  ม  -  ด -  ทฺ  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ     -   -   -  มฺ 

กลบัตน้ตรง  *  เท่ียวท่ี  2  ถึง  **  ออกพระเจา้เปิดโลก  ดงัน้ี 
-  ด    -  - ด    ด    -  ม   -  ฟ   -  ม   -  ด    -  ท -  ด    -  ม   -  ด    -  - ท  ท  -  - ล  ล  -  ฟ 
-  ด  -  ด -  -  -  ม -  ฟ  -  ม -  ด  -  ทฺ -  ด  -  ม -  ด  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด 
-  ซ  -  ฟ -  ม  -  - ร  -  -  - -  -  ม  ฟ -  -  ท  ท -  ด    -  ท -  ล  -  ฟ -  ล  -  ท 
-  -  -  - -  ทฺ  -  - - ดทฺ -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  - -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ด -  ลฺ  -  ทฺ 

-  ม    -  ฟ  -  ม    -  - ด    ด    -  - ท  ท  -  ล -  -  ท  ด   -  ม    -  ฟ  -  ม    -  ร  -  ด    -  ท 
-   ม  -  ฟ  -  ม  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  ล  -  - -  ม  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ทฺ 
-  -  -  ม -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ -  ล  -  ท -  ม    -  ด   -  ท  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ม 
-  -  -  ทฺ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  ลฺ  -  ทฺ -  ม  -  ด -  ทฺ  -  ซฺ -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ทฺ 

 
 เคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง 
 เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงใช้วงป่ีพาทย์เค ร่ืองห้า  เ ค ร่ืองคู่   เคร่ืองใหญ่                    
และวงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์ ซ่ึงจะเลือกใชต้ามความเหมาะสมของงาน  สถานท่ี  และประเภทของ
การแสดง 
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 1.  วงป่ีพาทย์เคร่ืองห้า   
 วงป่ีพาทยพ์บในสมยัสุโขทยั  ตามหลกัฐานท่ีปรากฏในหลกัศิลาจารึกหลกัท่ี  1  ว่า  
                       “...ด  บงคมกลอง  ดว้ยเสียงพาทย ์ เสียงพิณ  เสียงเล้ือน  เสียงขบั  ใครจกัมกั

เล่น  เล่น  ใครจกัมกัหวั  หวั  ใครจกัมกัเล้ือน  เล้ือน...”   
 ซ่ึงมนตรี  ตราโมท  ศิลปินแห่งชาติ  สนันิษฐานไวว้่า   
   “เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยส์มยัสุโขทัยประกอบด้วย  ป่ีใน  ฆอ้งวง  

ตะโพน  กลองทดัลกูเดียว  และฉ่ิง  ในสมยัอยธุยาตอนปลาย  ไดเ้พ่ิมระนาดเขา้มา
ในวงป่ีพาทย ์ แต่ก็ยงัคงเรียกว่าป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้เช่นเดิม”   

 ต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์  วงป่ีพาทยม์ีความสมบูรณ์ในเร่ืองขนาดของวง  สมยัรัชกาล          
ท่ี  1  เพ่ิมกลองทดัข้ึนอีก  1  ลกู  รวมเป็น  2  ลูก211  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี
ดงัต่อไปน้ี 
 
 1. ระนาดเอก 2.  ฆอ้งวงใหญ่ 3. ป่ีใน 
 4. ตะโพน 5. กลองทดั 6. ฉ่ิง 
 

 
                          

ภาพท่ี  27  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 
ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 

                                                   

 211  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 160-
161. 
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  2.  วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่   
  สมยัรัชกาลท่ี  3  มีผูคิ้ดระนาดข้ึนอีกรางหน่ึง  มีขนาดใหญ่กว่าระนาดของเดิม              
มีเสียงต ่ากว่าและตีดว้ยไมน้วมเรียกว่า  “ระนาดทุม้”  และมีผูคิ้ดสร้างฆอ้งวงขนาดเล็กให้มีเสียงสูง  
เรียกว่า  “ฆอ้งวงเลก็”  ข้ึนอีกอย่างหน่ึง  ระนาดของเดิมจึงเรียกว่า  “ระนาดเอก”  คู่กบัระนาดทุม้                  
ท่ีสร้างข้ึนใหม่  และฆอ้งวงของเดิมเรียกว่า  “ฆอ้งวงใหญ่”  คู่ก ับฆอ้งวงเล็กท่ีสร้างข้ึนใหม่212                      
วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่  ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 
 
 1. ระนาดเอก 2. ระนาดทุม้ 
 3.  ฆอ้งวงเลก็ 4.  ฆอ้งวงใหญ่ 
 5.  ป่ีใน 6.  ป่ีนอก 
 7.  ตะโพน 8. กลองทดั 
 9. ฉ่ิง 10. ฉาบ 
 11. กรับ 12. โหม่ง 
 

 
ภาพท่ี   28  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ 

     ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 
 
 

                                                   

 212  กรมศิลปากร,  ดนตรีในพระราชพิธี (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2548), หนา้ 161. 
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  3.  วงป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่   
  สมยัรัชกาลท่ี  4  พระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยู่หัว  กรมพระราชวงับวรฯ                 
ทรงสร้างลกูระนาดเหลก็ข้ึน  ชุดหน่ึงมีเสียงต ่า  วางบนรางเรียกว่า  “ระนาดทุม้เหล็ก”  แลว้จึงทรง
คิดสร้างข้ึนอีกรางหน่ึงมีขนาดเล็กกว่าและมีเสียงสูงกว่า  เรียกว่า  “ระนาดเอกเหล็ก”  เพ่ิมเขา้ใน            
วงป่ีพาทย ์ เรียกวงป่ีพาทยว์งน้ีว่า  “วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่”  ซ่ึงประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 
 
 1.   ระนาดเอก 2.   ระนาดเอกเหลก็ 
 3.   ระนาดทุม้ 4.   ระนาดทุม้เหลก็ 
 5.   ฆอ้งวงเลก็ 6.   ฆอ้งวงใหญ่ 
 7.   ป่ีใน 8.   ป่ีนอก 
 9.   ตะโพน 10. กลองทดั 
 11. ฆอ้งราว 12. ฉ่ิง 
 13.  ฉาบ 14. กรับ 
 15. กลองสองหนา้ 
        

 
ภาพท่ี    29  วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ 
ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 
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  4.  วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ 
  เกิดข้ึนในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  โดยไดรั้บอิทธิพลจาก
ละคร   โอเปร่า  (opera)   ของยุโรป  ซ่ึงเจ้าพระยาเทเวศร์วงวิว ัฒน์   (ม.ร.ว.หลาน กุญชร)                    
และสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศร่์วมกนัปรับปรุงข้ึน  เหตุท่ีมีช่ือว่าดึกด าบรรพน์ั้น
มาจากช่ือโรงละครของเจ้าพระยาเทเวศร์ฯ  ก็เลยเรียกเรียกวงดนตรีน้ีตามช่ือของโรงละคร                    
สมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงคดัเลือกเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุม้นุ่มนวลมารวมกนั  
ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีดงัต่อไปน้ี 
 
 1. ระนาดเอก 2.   ระนาดทุม้ 
 3.   ระนาดเอกเหลก็ 4.   ฆอ้งวงใหญ่ 
 5.   ฆอ้งหุ่ย 6.   ขลุ่ยเพียงออ 
 7.   ตะโพน 8.   กลองแขก 
 9.   ฉ่ิง 10.   ซออู ้
 

 
ภาพท่ี  30  วงป่ีพาทยดึ์กด าบรรพ ์
ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 

 
 ในการเลือกใชว้งป่ีพาทยเ์พ่ือบรรเลงประกอบการแสดงนั้น  ข้ึนอยู่กบัโอกาสและสถานท่ี  
ยกเวน้การแสดงละครดึกด าบรรพจ์ะใชว้งป่ีพาทยดึ์กด าบรรพบ์รรเลงประกอบการแสดง  
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%AF_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C
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 2.4.3  เคร่ืองแต่งกาย 
 เคร่ืองแต่งกายนบัเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหก้ารแสดงมีความสวยงามอลงัการ  เป็นเคร่ืองแสดง
ฐานะ  ลกัษณะของตัวละคร  บ่งบอกให้รู้ถึงล  าดับศกัด์ิ  และเช้ือชาติ  ท าให้ผูช้มเห็นภาพพจน์            
ท่ีเด่นชดั จากการศึกษาพบว่า  การร าหนา้พาทยส์าธุการนั้นใชไ้ดท้ั้งตวัละครท่ีเป็นฤๅษี  ยกัษ์  พระ  
นาง  โดยเคร่ืองแต่งกายมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี   
 
 ฤๅษี   
 

 
ภาพท่ี  31  เคร่ืองแต่งกายฤๅษี 

ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 
 

 เคร่ืองกายฤๅษีประกอบดว้ย 
 -  เส้ือแขนยาว -  ผา้สไบ 
 -  ผา้นุ่ง -  ผา้รัดสะเอว 
 -  สร้อยประค า -  ศีรษะฤๅษี 
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 ยกัษ์   
 

 
ภาพท่ี  32  เคร่ืองแต่งกายยกัษ ์ (ทศกณัฐ)์ 

ท่ีมา  www.anurakthai.com 
 

 การแต่งกายของตวัยกัษเ์ป็นการแต่งกายยืนเคร่ืองลกัษณะคลา้ยตวัพระ  สีของเคร่ืองแต่ง
กายเป็นไปตามพงศห์รือตามก าเนิดของตวัละคร  มีองคป์ระกอบท่ีส าคญั  3  ส่วนคือ   
 1.  พสัตราภรณ์  คือ  เคร่ืองนุ่งห่ม    
 2.  ถนิมพิมพาภรณ์  คือ  เคร่ืองประดบั   
 3.  ศิราภรณ์  คือ  เคร่ืองประดบัใชส้ าหรับสวมศีรษะ   
ดงัรายละเอียดดงัน้ี  
 
พสัตราภรณ์  ประกอบดว้ย213 
 เส้ือ  หรือ  ฉลององค ์ ส าหรับเส้ือแขยาวของตวัยกัษ์ตวัส าคญั  จะใชเ้ส้ือตามสีกายของแต่
ละตวัท่ีก  าหนดไวใ้นพงศเ์ร่ืองรามเกียรต์ิ214   

                                                   

 213  กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 228. 
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ภาพท่ี  33  เส้ือตวัยกัษ ์

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
 

 อินทรธนู  เป็นแผน่ผา้ท่ีสวมอยูบ่นหวัไหล่ทั้งสองขา้ง  ใชส้ าหรับเส้ือแขนยาว  ท าดว้ยผา้
ต่วนปักหนุนลายกนกด้วยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ดา้นในรองดว้ยแผ่นหนังสังเคราะห์  ตรงปลายติด               
พู่เงิน - ทอง  ซบัในดว้ยผา้โทเร       
 

             
                      ภาพท่ี  34  อินทรธนู                                                    ภาพท่ี  35  อินทรธนู 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต        ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรงส านกัการสงัคีต                                                       
                       
 กรองคอ  ใชส้วมทบัลงบนเส้ือ  นิยมท าให้เป็นลายหยกัแหลม  ท าดว้ยผา้ต่วนสีตามขลิบ      
ปักหนุนลายดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  และเล่ือม  ขนาดกรองคอรอบวงใน  18  น้ิว  รัศมี  7  น้ิว  ซบัใน
ดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั 

                                                                                                                                                  

 
214  กรมศิลปากร,  การศึกษาและพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ือง     

โขน - ละครร า (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิซซ่ิง, 2550), หนา้ 121. 
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 รัดอก  มีลักษณะเป็นผ ้าปักด้ิน  “ลายสิงห์อัด”  ขนาดประมาณ  6  น้ิว  2  แผ่น                   
(หนา้ - หลงั)  และแนขนาด  6  น้ิว  ยาวประมาณ  12  น้ิว  (ดา้นขา้ง)  วางต่อกนัดว้ยแถบผา้ปักด้ิน
เดินลายเสน้เกลียว  ใชสี้เดียวกบัสีขลิบ  หรือสีแดง215  

 

                  
                     ภาพท่ี  36  กรองคอ                                                        ภาพท่ี  37  รัดอก 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต   
                     
 สนับเพลา  เป็นกางเกงขาเรียวยาวถึงน่อง  ท าดว้ยผา้โทเรสีเดียวกบัเส้ือ  ตดัเป็นกางเกง
ขนาดรอบเอวกวา้ง  46  น้ิว  ตวัยาวจากเอวถึงปลายขา  36  น้ิว  ความยาวจากเอวถึงเป้า  20  น้ิว               
ขายาวจากเป้าถึงปลาบขา  16  น้ิว  รอบปลายขากวา้ง  16  น้ิว  ปลายขาใชผ้า้ต่วนสีเดียวกบัเส้ือ   
คาดขอบรายดา้นบนดว้ยดว้ยผา้ต่วนตามสีขลิบริม  ปักลายหนุนดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ปลายขาตดั
เป็นทรงเชิงงอนทางดา้นหนา้  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั 
 

 
ภาพท่ี  38  สนบัเพลา 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

                                                   

 
215  กรมศิลปากร,  การศึกษาและพฒันาองคค์วามรู้เก่ียวกบัการเคร่ืองแต่งกายยนืเคร่ืองโขน 

- ละครร า (กรุงเทพฯ: อมัรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิซซ่ิง, 2550), หนา้ 121. 
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 ภูษาหรือผา้นุ่ง  เป็นผา้ยกท่ีใช้เส้นไหมหรือเส้นลวดทองหรือเงินทอยกให้เป็นดอก               
ขนาดมาตรฐาน  36 x 126  น้ิว  มีลายเชิงสองขา้ง  สีใชต้ามสีขลิบริม 
 

 
ภาพท่ี  39  ภษูา  หรือ  ผา้นุ่ง 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
 หอ้ยขา้ง  หรือ  เจียรระบาด  หรือ  ชายแครง  ท าดว้ยผา้ต่วนสีเดียวกบัเส้ือ  ขลิบริมดว้ยผา้
ต่วนต่างสี  ปักหนุนลายกนกด้วยด้ินข้อ  ด้ินโปร่ง  (ปักลายเต็มหน้าผา้)  ซับในด้วยผา้โทเร                      
สีเดียวกนั  ขนาดกวา้ง  6  น้ิว  ยาว  19  น้ิว  ชายของหอ้ยหนา้และหอ้ยขา้งติดด้ินครุยขนาด  1.5  น้ิว 
 หอ้ยหนา้  หรือ  ชายไหว  ท าดว้ยผา้ต่วนสีเดียวกบัเส้ือ  ขลิบริมดว้ยผา้ต่วนต่างสี  ปักหนุน
ลายกนกดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  (ปักลายเต็มหนา้ผา้)  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั  ขนาดกวา้ง  9  น้ิว  
ยาว  19  น้ิว 
 

        
                             ภาพท่ี  40                                                                     ภาพท่ี  41   
   หอ้ยขา้ง  หรือ  เจียรระบาด  หรือ  ชายแครง                               หอ้ยหนา้  หรือ  ชายไหว 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
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 ผา้ปิดกน้ 
 รัดสะเอว  หรือ  รัดองค์  เป็นแผ่ผา้ท่ีคาดทบัรอบสะโพกของตวัละคร  เพื่อปกปิดให้เกิด
ความเรียบร้อย  ท าดว้ยผา้ต่วนสีตรงกบัเส้ือ  ขลิบขอบดา้นล่างดว้ยสีต่างกนั  ปักหนุนลายกนกดว้ย
ด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั  ขนาดกวา้ง  8  น้ิว  ปักลายสูง  6  น้ิว  ยาว  46  น้ิว  
ปักลาย  42  น้ิว  ลกัษณะโคง้ตามรูปเอว 
 

         
                    ภาพท่ี  42  ผา้ปิดกน้                                                    ภาพท่ี  43  รัดสะเอว 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

 
ถนิมพมิพาภรณ์  ประกอบดว้ย216 
 ทบัทรวง  พร้อมสาย  เป็นเคร่ืองประดบัคอ  ลกัษณะคลา้ยสร้อยคอ  โดยมีจ้ีเป็นรูปส่ีเหล่ียม
ข้าวหลามตัดอยู่ระหว่างอก  เป็นโลหะ  3  ชั้น  ชุบเงินประดับเพชรตรงกลางฝังพลอยสีแดง                 
สายเป็นเพชร  2  แถว  ยาว  28  น้ิว 
 สงัวาล  เป็นสร้อยชนิดหน่ึงใชค้ลอ้งสะพายแล่ง  เป็นสายเพชร  6  แถว  สายสังวาลถกัดว้ย
ดา้ยสีด า  ใส่หนามเตยฝังเพชรเทียมรองดว้ยผา้ก  ามะหยีสี่ด  า  จ  านวน  2  สาย  ยาวสายละ  1.5  เมตร  
ประกอบติดกบัตาบทิศ  ประจ ายาม  ท าดว้ยโลหะชุบเงิน  ประดบัเพชร  ตรงกลางฝังพลอยสีแดง 
 

                                                   
 216  กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 200. 
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                        ภาพท่ี  44  ทบัทรวง                                                    ภาพท่ี  45  สงัวาล 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
 เข็มขดั  หรือ  ป้ันเหน่ง  พร้อมสาย  ใชค้าดทบัห้อยหน้าและรัดสะเอว  หัวเข็มขดัแต่งลาย
ท าด้วยโลหะ  3  ชั้น  ชุบทองประดับเพชร  ตรงกลางหัวเข็มขัดฝังพลอยสีแดง  สายเข็มขัด                   
มี  2  แบบ  คือ  แบบลายทัว่ไปเป็นลายดอกประจ ายามเช่ือมต่อกนั  ท าดว้ยโลหะชุบทอง  หวัเข็มขดั
มีขอ้เก่ียว  และเข็มขดัถกัลายมะพร้าวชุบทอง  ขนาดเข็มขัดกวา้งประมาณ  1.5  น้ิว  ความยาว
ประมาณ  40  น้ิว 
 

                   
 ภาพท่ี  46  เข็มขดั  หรือ  ป้ันเหน่ง  พร้อมสาย               ภาพท่ี  47  เข็มขดัถกัลายมะพร้าวชุบทอง 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
 ทองกร  เป็นเคร่ืองประดบัท่ีสวมอยู่ท่ีขอ้มือทั้งสองขา้งของตวัละคร  มีลกัษณะเป็นก าไล
แผงท าดว้ยโลหะชุบเงิน  ฝังเพชรเทียม  6  แถว  1  คู่ 
 ปะวะหล ่า  เป็นเคร่ืองประดบัขอ้มือทั้งสองขา้งของตวัละคร  มีลกัษณะเป็นเม็ดกลมๆ ร้อย
ต่อเน่ืองกนั  ท าดว้ยลกูปัดสีแดงและโลหะชุบทอง  (ลกูปัดเงินลายเมด็มะยม) 
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                       ภาพท่ี  48  ทองกร                                                  ภาพท่ี  49  ปะวะหล ่า 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

 
 แหวนรอบ  เป็นเคร่ืองประดับข้อมือทั้งสองข้างของตัวละคร  ท าด้วยโลหะชุบทอง                
เป็นลวดขดเหมือนสปริงโคง้เป็นวงรอบขอ้มือ  ขอ้เทา้ 
 ธ ามรงค ์ หรือ  แหวน   
 ก  าไลขอ้เทา้  เป็นเคร่ืองประดบัส าหรับขอ้เทา้  ท าดว้ยโลหะ  หวับวั  ชุบทองเงามนั  1  คู่ 
 

                           
                    ภาพท่ี  50  แหวนรอบ                                       ภาพท่ี  51  ธ ามรงค ์ หรือ  แหวน   
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 

 
ภาพท่ี  52  ก  าไลขอ้เทา้ 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
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 ศิราภรณ์    
 ตัวละครยกัษ์มีการสวมศีรษะปิดบังส่วนหน้าของผูแ้สดงอย่างมิดชิด   ลกัษณะคลา้ย
หนา้กาก แตกต่างตรงท่ีเป็นการสร้างจ าลองรูปทรงใบหนา้และศีรษะทั้งหมด  เจาะช่องเป็นรูกลมท่ี
นยัน์ตาของศีรษะโขนใหต้รงกบันยัน์ตาของผูแ้สดงเพ่ือการมองเห็น  จากการศึกษาพบว่า   ตวัละคร
ยกัษ์ท่ีมีบทบาทในการร าหน้าพาทยส์าธุการ  ประกอบด้วย  ทศกัณฐ์  พิเภก  ไมยราพ  กุมภกาศ  
และทา้วไวยตาล   มีลกัษณะศีรษะดงัต่อไปน้ี 
 

 
ภาพท่ี  53  ศีรษะทศกณัฐ ์

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B2
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                ภาพท่ี  54  ศีรษะพิเภก                                         ภาพท่ี  55  ศีรษะไมยราพ                                          
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 

                        
                   ภาพท่ี  56  ศีรษะกุมภกาศ                                   ภาพท่ี  57  ศีรษะทา้วไวยตาล 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
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 พระ 
 จากการศึกษาพบว่า  การร าหน้าพาทยส์าธุการท่ีปรากฏในวรรณกรรมการแสดงนั้ น                 
ตวัละครพระท่ีแต่งกายยนืเคร่ืองมี  4  ลกัษณะดงัน้ี 
 

                               
     ภาพท่ี  58  เคร่ืองแต่งกายพระ (เส้ือแขนยาว)         ภาพท่ี  59  เคร่ืองแต่งกายพระ (เส้ือแขนสั้น) 
               ท่ีมา  อาจารยข์วญัใจ  คงถาวร                              ท่ีมา  นางสาวศรีสุคนธ ์ บวัเอ่ียม 
 

                                                                                                                                                                
       ภาพท่ี  60  เคร่ืองแต่งกายแบบพราหมณ์                  ภาพท่ี  61  เคร่ืองแต่งกายแบบถอดเคร่ือง 
                    (นุ่งผา้จีบโจงลอยชาย)                                              (ใชต้อนพระลอเส่ียงน ้ า) 
                ท่ีมา  อาจารยม์ณีรัตน์  มุ่งดี                                     ท่ีมา  อาจารยส์มรัตน์  ทองแท ้
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 การแต่งกายของตวัละครพระจะแต่งกายแบบยนืเคร่ือง  ซ่ึงเลียนแบบมาจากเคร่ืองตน้หรือ
เคร่ืองทรงของพระมหากษตัริยท่ี์มีรูปแบบเฉพาะอนัเป็นศิลปะสร้างสรรค์ในแบบฉบบัท่ีประดิษฐ์
ข้ึนดว้ยความประณีตวิจิตรงดงาม  มีองคป์ระกอบท่ีส าคญั  3  ส่วนคือ   
 1.  พสัตราภรณ์  คือ  เคร่ืองนุ่งห่ม    
 2.  ถนิมพิมพาภรณ์  คือ  เคร่ืองประดบั   
 3.  ศิราภรณ์  คือ  เคร่ืองประดบัใชส้ าหรับสวมศีรษะ   
ดงัรายละเอียดดงัน้ี  
 
 พสัตราภรณ์  ประกอบดว้ย217 
 เส้ือ  หรือ  ฉลององค ์ ท าดว้ยผา้ต่วน  ตดัเป็นเส้ือส าเร็จรูปคอกลมแขนสั้น  ขนาดของตวั
เส้ือยาว  24  น้ิว  รอบตวักวา้ง  38 - 40  น้ิว  แขนยาว  8.5  น้ิว  (หากเป็นแขนยาวจะเพ่ิมความยาว
เป็น  23  น้ิว)  แบ่งตวัเส้ือเป็น  3  ส่วน  ส่วนหนา้แบ่งเป็น  2  ช้ิน  ส่วนหลงั  1  ช้ิน  แขนเส้ือ  2  ช้ิน  
เยบ็ประกอบกบัตัวเส้ือและแขนเส้ือเขา้ดว้ยกนั  ตรงกลางผ่าหน้า  ตวัเส้ือปักหนุนลายกนกดว้ย             
ด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ซบัในดว้ยผา้โทเรอยา่งดี  สีตามตวัเส้ือ 

 

            
              ภาพท่ี  62  เส้ือตวัพระแขนสั้น                                   ภาพท่ี  63  เส้ือตวัพระแขนยาว 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

 

                                                   

 217  กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 228. 
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 อินทรธนู  เป็นแผน่ผา้ท่ีสวมอยูบ่นหวัไหล่ทั้งสองขา้ง  ใชส้ าหรับเส้ือแขนยาว  ท าดว้ยผา้
ต่วนปักหนุนลายกนกด้วยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ดา้นในรองดว้ยแผ่นหนังสังเคราะห์  ตรงปลายติด                
พู่เงิน - ทอง  ซบัในดว้ยผา้โทเร       
 

            
                      ภาพท่ี  64  อินทรธนู                                                     ภาพท่ี  65  อินทรธนู 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

 
 กนกแขน  หรือ  พาหุรัด  เป็นเคร่ืองประดบัแขนใชส้ าหรับใส่กบัเส้ือแขนสั้น  โดยจะติดอยู่
ปลายแขนเส้ือ  ท าดว้ยผา้ต่วนสีตามขลิบ  ปักหนุนลายดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  และเล่ือม  ซบัในดว้ย
ผา้โทเรสีเดียวกนั 
 กรองคอ  ใชส้วมทบัลงบนเส้ือ  นิยมท าให้เป็นลายหยกัแหลม  ท าดว้ยผา้ต่วนสีตามขลิบ     
ปักหนุนลายดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  และเล่ือม  ขนาดกรองคอรอบวงใน  18  น้ิว  รัศมี  7  น้ิว  ซบัใน
ดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั 
 

           
          ภาพท่ี  66  กนกแขน  หรือ  พาหุรัด                                        ภาพท่ี  67  กรองคอ 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
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 สนับเพลา  เป็นกางเกงขาเรียวยาวถึงน่อง  ท าดว้ยผา้โทเรสีเดียวกบัเส้ือ  ตดัเป็นกางเกง
ขนาดรอบเอวกวา้ง  46  น้ิว  ตวัยาวจากเอวถึงปลายขา  36  น้ิว  ความยาวจากเอวถึงเป้า  20  น้ิว             
ขายาวจากเป้าถึงปลาบขา  16  น้ิว  รอบปลายขากวา้ง  16  น้ิว  ปลายขาใชผ้า้ต่วนสีเดียวกบัเส้ือ    
คาดขอบรายดา้นบนดว้ยดว้ยผา้ต่วนตามสีขลิบริม  ปักลายหนุนดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ปลายขาตดั
เป็นทรงเชิงงอนทางดา้นหนา้  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั 
 ภูษาหรือผา้นุ่ง  เป็นผา้ยกท่ีใช้เส้นไหมหรือเส้นลวดทองหรือเงินทอยกให้เป็นดอก                 
ขนาดมาตรฐาน  36 x 126  น้ิว  มีลายเชิงสองขา้ง  สีใชต้ามสีขลิบริม 
 

         
                       ภาพท่ี  68  สนบัเพลา                                           ภาพท่ี  69  ภษูา  หรือ  ผา้นุ่ง 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
 หอ้ยขา้ง  หรือ  เจียรระบาด  หรือ  ชายแครง  ท าดว้ยผา้ต่วนสีเดียวกบัเส้ือ  ขลิบริมดว้ยผา้
ต่วนต่างสี  ปักหนุนลายกนกด้วยด้ินข้อ  ด้ินโปร่ง  (ปักลายเต็มหน้าผา้)  ซับในด้วยผา้โทเร                        
สีเดียวกนั  ขนาดกวา้ง  6  น้ิว  ยาว  19  น้ิว  ชายของหอ้ยหนา้และหอ้ยขา้งติดด้ินครุยขนาด  1.5  น้ิว 
  

 
ภาพท่ี  70  หอ้ยขา้ง  หรือ  เจียรระบาด  หรือ  ชายแครง 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
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 หอ้ยหนา้  หรือ  ชายไหว  ท าดว้ยผา้ต่วนสีเดียวกบัเส้ือ  ขลิบริมดว้ยผา้ต่วนต่างสี  ปักหนุน
ลายกนกดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  (ปักลายเต็มหนา้ผา้)  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั  ขนาดกวา้ง  9  น้ิว  
ยาว  19  น้ิว 
 

 
ภาพท่ี  71  หอ้ยหนา้  หรือ  ชายไหว 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 

 รัดสะเอว  หรือ  รัดองค์  เป็นแผ่ผา้ท่ีคาดทบัรอบสะโพกของตวัละคร  เพื่อปกปิดให้เกิด
ความเรียบร้อย  ท าดว้ยผา้ต่วนสีตรงกบัเส้ือ  ขลิบขอบดา้นล่างดว้ยสีต่างกนั  ปักหนุนลายกนกดว้ย
ด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั  ขนาดกวา้ง  8  น้ิว  ปักลายสูง  6  น้ิว  ยาว  46  น้ิว  
ปักลาย  42  น้ิว  ลกัษณะโคง้ตามรูปเอว 
 

 
ภาพท่ี  72  รัดสะเอว 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
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ตารางที่  10  สีของเคร่ืองแต่งกายพระที่ใช้ในปัจจุบัน 
สีเส้ือ สีขลบิ สีผ้านุ่ง 
สีแดง สีเขียวหรือสีน ้ าเงิน สีเขียวหรือสีน ้ าเงิน 
สีเขียว สีแดง สีแดง 

สีบานเยน็ สีฟ้าหรือสีน ้ าเงิน สีฟ้าหรือสีน ้ าเงิน 
สีฟ้า สีบานเยน็ สีบานเยน็ 
สีม่วง สีเหลือง สีเหลือง 
สีเหลือง สีม่วง สีม่วง 
สีน ้ าเงิน สีแดง สีแดง 

ท่ีมา  :  หนังสือเคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยืนเคร่ืองละครในของกรม
ศิลปากร 

 
 ในการก าหนดสีของตวัละคร  ไดก้  าหนดข้ึนตามจารีตแต่โบราณ  นิยมใชสี้แดงส าหรับตวั
เอก  ตวัรอง  นิยมแต่งสีเหลือง  ตวัพ่อ  นิยมแต่งสีทึบ  สีหม่น  นอกจากน้ียงัมีมีการก าหนดสีของ
เคร่ืองแต่งกายของตวัละครตามชาติก  าเนิดและตวัละครท่ีแต่งกายตามช่ือของตวัละคร218     
 
ถนิมพมิพาภรณ์  ประกอบดว้ย219 
 ทบัทรวง  พร้อมสาย  เป็นเคร่ืองประดบัคอ  ลกัษณะคลา้ยสร้อยคอ  โดยมีจ้ีเป็นรูปส่ีเหล่ียม
ข้าวหลามตัดอยู่ระหว่างอก  เป็นโลหะ  3  ชั้น  ชุบเงินประดับเพชรตรงกลางฝังพลอยสีแดง                     
สายเป็นเพชร  2  แถว  ยาว  28  น้ิว 
 สงัวาล  เป็นสร้อยชนิดหน่ึงใชค้ลอ้งสะพายแล่ง  เป็นสายเพชร  6  แถว  สายสังวาลถกัดว้ย
ดา้ยสีด า  ใส่หนามเตยฝังเพชรเทียมรองดว้ยผา้ก  ามะหยีสี่ด  า  จ  านวน  2  สาย  ยาวสายละ  1.5  เมตร  
ประกอบติดกับตาบทิศ  ประจ ายาม  ท าด้วยโลหะชุบเงิน  ประดับเพชร  ตรงกลางฝังพลอย              
สีแดง 

                                                   

 218 ประเมษฐ์  บุณยชยั,  เอกสารประกอบการสอน  วิชาจารีตนาฏศิลป์ไทย  หลกัสูตร
ปริญญาบณัฑิต  (กรุงเทพฯ: สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์, ม.ป.ป.), หนา้ 74. 
 219  กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 200. 
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                        ภาพท่ี  73  ทบัทรวง                                               ภาพท่ี  74  สงัวาล 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
 เข็มขดั  หรือ  ป้ันเหน่ง  พร้อมสาย  ใชค้าดทบัห้อยหน้าและรัดสะเอว  หัวเข็มขดัแต่งลาย
ท าด้วยโลหะ  3  ชั้น  ชุบทองประดับเพชร  ตรงกลางหัวเข็มขัดฝังพลอยสีแดง  สายเข็มขัด                       
มี  2  แบบ  คือ  แบบลายทัว่ไปเป็นลายดอกประจ ายามเช่ือมต่อกนั  ท าดว้ยโลหะชุบทอง  หวัเข็มขดั
มีขอ้เก่ียว  และเข็มขดัถกัลายมะพร้าวชุบทอง  ขนาดเข็มขัดกวา้งประมาณ  1.5  น้ิว  ความยาว
ประมาณ  40  น้ิว 
 

           
 ภาพท่ี  75  เข็มขดั  หรือ  ป้ันเหน่ง  พร้อมสาย            ภาพท่ี  76  เข็มขดัถกัลายมะพร้าวชุบทอง 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

 
 ทองกร  เป็นเคร่ืองประดบัท่ีสวมอยู่ท่ีขอ้มือทั้งสองขา้งของตวัละคร  มีลกัษณะเป็นก าไล
แผงท าดว้ยโลหะชุบเงิน  ฝังเพชรเทียม  6  แถว  1  คู่ 
 ปะวะหล ่า  เป็นเคร่ืองประดบัขอ้มือทั้งสองขา้งของตวัละคร  มีลกัษณะเป็นเม็ดกลมๆ ร้อย
ต่อเน่ืองกนั  ท าดว้ยลกูปัดสีแดงและโลหะชุบทอง  (ลกูปัดเงินลายเมด็มะยม) 
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            ภาพท่ี  77  ทองกร                                                 ภาพท่ี  78  ปะวะหล ่า 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 

 
 แหวนรอบ  เป็นเคร่ืองประดับข้อมือทั้งสองข้างของตัวละคร  ท าด้วยโลหะชุบทอง              
เป็นลวดขดเหมือนสปริงโคง้เป็นวงรอบขอ้มือ  ขอ้เทา้ 
 ธ ามรงค ์ หรือ  แหวน   
 ก  าไลขอ้เทา้  เป็นเคร่ืองประดบัส าหรับขอ้เทา้  ท าดว้ยโลหะ  หวับวั  ชุบทองเงามนั  1  คู่ 
 

                      
                      ภาพท่ี  79  แหวนรอบ                                    ภาพท่ี  80  ธ ามรงค ์ หรือ  แหวน   
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 

 
ภาพท่ี  81  ก  าไลขอ้เทา้ 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
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 ศิราภรณ์    
 ชฎา  ท่ีใชใ้นปัจจุบนัเป็นการประดิษฐ์ข้ึนโดยผสมผสานกนัระหว่างเคร่ืองเงินและเคร่ือง
ทอง  สร้างลียนแบบมหาพิชยัมงกุฎ  เพ่ิมกรอบหนา้เงิน  กรรเจียกจรเงินประดบัเพชร  ดอกไมล้า้น*
เงินประดับเพชร  ดอกไมไ้หวประดบัเพชร  ในส่วนประกอบท่ีเป็นองค์ชฎา  ตกแต่งลายรักร้อย  
ลายผา้จีบ  กระจงัตาออ้ย  เก้ียวดอกไมทิ้ศตลอดจนถึงปลายปลียอด  จะลงรัก  ปิดทอง  และประดบั
ด้วยเพชร  มีสายรัดคางเพชรแถวเช่ือมต่อกับกรอบหน้าถึงคาง  ทัดดอกไมเ้พชรข้างจรหูซ้าย                
และทดัอุบะดอกไมท้ดัขา้งจรหูขวา  ปลายของอุบะนิยมใหอ้ยูใ่นระดบัจมกูของตวัละคร220     
 

                            
                     ภาพท่ี  82  ชฎา                                               ภาพท่ี  83  ชฎา  (ใชต้อนพระรามบวช)  
       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง                                        ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  
                   ส านกัการสงัคีต                                                                 ส านกัการสงัคีต    

 
 
 

                                                   

 *  ลวดเงิน  ขดเป็นวงลดหลัน่ตามล าดบั  ประดบัดว้ยดอกไมไ้หวหอ้ยตุง้ต้ิง  ใชว้างประดบั
บนยอดชฎา 
 220   กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 179. 
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 กระบงัหนา้เงิน  (ประดบัเพชร)  ประดิษฐข้ึ์นในสมยัรัชกาลท่ี  5  เป็นกระบงัหน้าท่ีท าดว้ย
เคร่ืองเงินประดบัเพชรทั้งเรือน  ทดัอุบะดอกไมท่ี้กรรเจียกจรขา้งขวาใชร่้วมกบัเก้ียวรัดมวยท่ีท า
ดว้ยเคร่ืองเงินประดบัเพชรเหมือนกนั  จากการศึกษาพบว่าตวัละครท่ีร าหน้าพาทยส์าธุการท่ีมีการ
สวมกระบังหน้า  คือ  พระลอ  ในการแสดงเร่ืองพระลอ  ตอน  พระลอเส่ียงน ้ า   และพราหมณ์             
ยอพระกล่ิน  ในการแสดงละครนอกเร่ืองมณีพิชยั  ตอน  พราหมณ์ยอพระกล่ินขอพระมณีพิชยัไป
เป็นทาส   
 

 
ภาพท่ี  84  กระบงัหนา้    

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
 

 จากการศึกษาวรรณกรรมบทละคร  พบว่าในการแสดงละครเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผนไดม้ี
การบรรจุเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  ซึงตวัละครท่ีแสดงไดแ้ก่  ขุนแผน  และพลายเพชร   
 กายแต่งกายของพลายเพชรนั้น  นุ่งผา้ขาว  ห่มสไบเฉียงขาว221  และขุนแผนแต่งกายท่ีมี
ลกัษณะคลา้ยกับการแต่งกายยืนเคร่ือง  แต่มีความแตกต่างท่ีลกัษณะเส้ือ  การใส่เคร่ืองประดับ                   
และวิธีการนุ่งผา้ต่างกนั  การแต่งกายลกัษณะน้ีใชซ่ึ้งมีลกัษณะดงัน้ี     
 

                                                   

 
221  กรมศิลปากร,  ครูศิริวฒัน์  ดิษยนันทน์  ศิลปินแห่งชาติ  ตน้แบบของศิลปินชั้นครูผู ้

ถ่ายทอดและสร้างสรรคน์าฏศิลป์ไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพด์อกเบ้ีย, 2549), หนา้ 102. 
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ภาพท่ี  85  การแต่งกายของขุนแผน 

ตอน  พระไวยแตกทพั 
ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  

 
 เคร่ืองแต่งกายประกอบดว้ย 
 -  เส้ือแขนยาวปักด้ิน  (ผา้ก  ามะหยี)่  -  สงัวาล 
 -  สนบัเพลา -  เข็มขดั 
 -  ผา้นุ่ง  หรือ  ภูษา -  ก  าไลขอ้เทา้  
 -  ผา้รัดสะเอว 
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 นาง 
 

 
ภาพท่ี  86  เคร่ืองแต่งกายตวันาง 
ท่ีมา  อาจารยฤ์ดีชนก  คชเสนี 

 
 เคร่ืองแต่งกายของนางกษตัริย ์ มีองคป์ระกอบท่ีส าคญั  3  ส่วนคือ   
 1.  พสัตราภรณ์  คือ  เคร่ืองนุ่งห่ม    
 2.  ถนิมพิมพาภรณ์  คือ  เคร่ืองประดบั   
 3.  ศิราภรณ์  คือ  เคร่ืองประดบัใชส้ าหรับสวมศีรษะ   
ดงัรายละเอียดดงัน้ี  
 
 พสัตราภรณ์  ประกอบดว้ย222 
 เส้ือในนาง  ใช้สวมเป็นตัวในก่อนห่มนาง  ท าด้วยผา้ต่วนอย่างดีสีเหลือง  ตัดเข้ารูป                 
คอกลม  แขนกุด  ผา่หนา้ตลอด  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเหลือง 

                                                   

 222  กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 230. 
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 ผา้ห่มนาง  ท าดว้ยผา้ต่วน  มีเสน้กลางผา้ห่ม  โดยใชผ้า้ต่วนต่างสีกนักบัผนืผา้ห่ม  แต่งขลิบ
ริม  ปักหนุนลายดว้ยด้ินขอ้  ด้ินโปร่ง  และเล่ือม  ชายผา้ห่มดา้นหลงัมีลายเชิงช่องกระจก  ซบัใน
ดว้ยผา้โทเร  ชายผา้ติดด้ินครุยเงิน 
 

 
ภาพท่ี  87  ผา้ห่มนาง 

ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
 
 นวมนาง  ใส่ทบัผา้ห่มนาง  ท าดว้ยผา้ต่วนสีเดียวกบัขลิบ  ปักหนุนลายกนกด้วยด้ินข้อ                
ด้ินโปร่ง  เล่ือม  ประดบัพลอยสี  ซบัในดว้ยผา้โทเรสีเดียวกนั  ขนาดนวมคอวงในรอบวง  18  น้ิว                                           
รัศมี  8  น้ิว 
 ผา้นุ่ง  ผา้ยกเน้ือหนาขนาดมาตรฐาน  36 x 126  น้ิว  มีเชิงสองขา้ง  สีของผา้นุ่งตามสีขลิบ
ริมของผา้ห่มนาง 
 

               
                    ภาพท่ี  88  นวมนาง                                                 ภาพท่ี  89  ภษูา  หรือ  ผา้นุ่ง 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
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ตารางที่  11  สีของเคร่ืองแต่งกายนางที่ใช้ในปัจจุบัน 
สีเส้ือ สีขลบิ สีผ้านุ่ง 
สีแดง สีเขียวหรือสีน ้ าเงิน สีเขียวหรือสีน ้ าเงิน 
สีเขียว สีแดง สีแดง 

สีบานเยน็ สีฟ้าหรือสีน ้ าเงิน สีฟ้าหรือสีน ้ าเงิน 
สีฟ้า สีบานเยน็ สีบานเยน็ 
สีม่วง สีเหลือง สีเหลือง 
สีเหลือง สีม่วง สีม่วง 
สีน ้ าเงิน สีแดง สีแดง 

ท่ีมา  :  หนังสือเคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยืนเคร่ืองละครในของกรม
ศิลปากร 

 
 ถนิมพมิพาภรณ์  ประกอบดว้ย223 
 จ้ีนาง  เป็นโลหะท่ีท าเป็นชั้นลดหลัน่กนั  3  ชั้น  ชุบเงิน  ประดบัเพชร  ตรงกลางฝังพลอยสี
แดง  สายสร้อยมี  2  แบบ  คือ  สายสร้อยโลหะเงินลายดอกฝังเพชรเช่ือมต่อกนัเป็นสายยาว  27  น้ิว  
และสายสร้อยเพชรเรียงต่อกนัเป็นสาย  โดยถกัสายดว้ยดา้ยด า  ใส่หนามเตยฝังเพชรเรีบงสองแถว               
รองสายดว้ยผา้สกัหลาดสีด า  สายสร้อยเพชรน้ียาว  27  น้ิว 
 สะอ้ิง  หรือ  สร้อยตวั  ท าดว้ยลกูปัดโลหะชุบทองลายเมด็มะยม  ยาว  57  น้ิว 
 

                                 
                           ภาพท่ี  90  จ้ีนาง                                        ภาพท่ี  91  สะอ้ิง  หรือ  สร้อยตวั 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต      ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์- เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
                                                   

 223  กรมศิลปากร,  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยนืเคร่ืองละครในของ
กรมศิลปากร (กรุงเทพฯ: รุ่งเรืองการพิมพ,์ 2547), หนา้ 205. 
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 หวัเข็มขดั  พร้อมสาย  หวัเข็มขดั  ท าดว้ยโลหะลดหลัน่ระดบั  3  ชั้น  ชุบทอง  หัวเข็มขดั
ประดบัเพชร  ฝังพลอยแถวท่ีปลายยอดหัวเข็มขดัตรงกลาง  สายเข็มขัดมี  2  แบบ  คือ  ท าดว้ย
โลหะลายดอกประจ ายาม  ชุบทองมีหวัเก่ียว  และสายลายถกัทางมะพร้าว  ชุบทอง  ขนาดของสาย
เข็มขดั  กวา้งประมาณ  1.3  น้ิว  ยาวไม่ต ่ากว่า  30  น้ิว 
 

                
  ภาพท่ี  92  เข็มขดั  หรือ  ป้ันเหน่ง  พร้อมสาย              ภาพท่ี  93  เข็มขดัถกัลายมะพร้าวชุบทอง 
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
 ก  าไลขอ้มือ  เป็นก าไลแผงท าดว้ยท าดว้ยโลหะชุบเงิน  ฝังเพชรเทียม  4  แถว  1  คู่ 
 ปะวะหล ่า  ท าดว้ยลูกปัดสีแดงและลูกปัดโลหะชุบทอง  เป็นลายเม็ดมะยม  ร้อยสลบักนั
เป็นสร้อยขอ้มือ 
 

      
                       ภาพท่ี  94  ก  าไลขอ้มือ                                              ภาพท่ี  95  ปะวะหล ่า 
ท่ีมา ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
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 แหวนรอบ  ท าด้วยโลหะชุบทอง  เป็นลวดขดเป็นวงเรียงซ้อนกนัเหมือนสริง  โค้งเป็น
วงรอบขอ้มือ  ขอ้เทา้ 
 ธ ามรงค ์ หรือ  แหวน 
  

     
                       ภาพท่ี  96  แหวนรอบ                                      ภาพท่ี  97  ธ ามรงค ์ หรือ  แหวน   
ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต       ท่ีมา  ฝ่ายภตัราภรณ์-เคร่ืองโรง ส านกัการสงัคีต 
 
ก  าไลขอ้เทา้  ท าดว้ยโลหะหวับวั  ชุบทองเงามนั  1  คู่ 
 

 
ภาพท่ี  98  ก  าไลขอ้เทา้ 

ท่ีมา   ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
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 ศิราภรณ์  ประกอบดว้ย224 
 มงกุฎกษตัรีย ์ เดิมเรียกว่า  “มงกุฎนาง”  หรือ  “มงกุฎสตรี”  มีมาแต่กรุงรัตนโกสินทร์
ตอนต้น  ประเภทเคร่ืองข้ีรักประกอบเคร่ืองเงินประดับเพชรก้นตัด  ด้านหลงัมี  “ลายท้าย”                  
เดิมจอนหูและกรอบหน้าท าด้วยเงิน  ประดับพลอย  ปัจจุบันตัวเรือนท าด้วยกระด าษสาหรือ
กระดาษฟางและหนงัแท ้ ลงรักปิดทองค าเปลว  100 %  จอนหูและกรอบหน้าท าดว้ยโลหะชุบเงิน
ประดบัเพชร  ดา้นในบุดว้ยก ามะหยีสี่ด  า  ท ายอดลดหลัน่กนัลงมา  ตวักระบงัหน้าประดบัรอบดว้ย
ดอกไมเ้พชร  ท าดว้ยโลหะชุบเงิน  ฝังเพชรตรงกลาง  ส่วนยอดด้านบนถอดแยกส่วนจากกัน                 
ท าด้วยไมก้ลึงลดหลัน่กนัลงมา  ลงรักปิดทองประดบัเพชรตุง้ต้ิง  ตรงกลางดา้นหลงัมงกุฎเป็น
โลหะชุบเงินรูปสามเหล่ียม  ประดบัเพชรมีสายรัดคางฝังเพชร  2  แถว  ยาว  5  น้ิว  2  เส้น  อุบะ
และดอกไมท้ดั  ทดัท่ีจอนหูด้า้นซา้ย  ปลายของอุบะนิยมใหอ้ยูร่ะดบัปลายจมกู 
 

 
ภาพท่ี  99  มงกุฎกษตัริย ์

ท่ีมา  :  ฝ่ายภตัราภรณ์ - เคร่ืองโรง  ส านกัการสงัคีต 
 
 
                                                   

 224  กรมศิลปากร,  การศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้เก่ียวกับการแต่งกายยืนเคร่ือง                    
โขน - ละครร า (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พร้ินต้ิงแอนดพ์บัลิชช่ิง, 2550), หนา้ 145. 
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 จากการศึกษาวรรณกรรมบทละครพบว่า  ในละครพนัทางเร่ืองพระลอ  ตอน  ปู่ เจา้เขา้วงั                
ซ่ึงเน้ือเร่ืองตอนน้ีกล่าวถึง  พระเพ่ือนพระแพงไดท้ าพิธีบวงสรวงปู่เจา้สมิงพราย  ก็ไดม้ีการบรรจุ
เพลงหนา้พาทยส์าธุการไว ้ ซ่ึงตวัละครท่ีมีบทบาทในตอนน้ี  คือ  พระเพ่ือนพระแพง  การแต่งกาย
นั้นจะมีลกัษณะเหมือนเคร่ืองแต่งกายพ้ืนเมืองภาคเหนือ   
 

 
ภาพท่ี  100  การแสดงละครพนัทาง  เร่ือง  พระลอ 

ท่ีมา  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร 
 

เคร่ืองแต่งกายประกอบดว้ย 
 -  เส้ือในนาง -  มงกุฎ -  ต่างหู 
 -  เส้ือแขนยาว  ชายเส้ือติดกรุยเงิน -  ดอกไม ้ -  สร้อยคอ 
 -  สไบกรอง  หรือ  สไบปัก -  อุบะ -  สร้อยขอ้มือ 
 -  ผา้นุ่งยาวกรอมเทา้มีเชิงปักด้ินเงิน -  เข็มขดั 
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 2.4.4  สถานที่แสดงและฉาก 
 การแสดงละครไทยแบบดั้งเดิมมกัไม่มีการสร้างฉาก  หรือส่ิงของประดบัประดา  มีเพียง
เวทีว่าง  ม่านสีฟ้าพ้ืนใหญ่กั้นเป็นฉาก225  ซ่ึงผูช้มจะใชก้ารจินตนาการไปตามบทร้อง  บทพากยท่ี์
บรรยายเร่ืองราวไวเ้ป็นอย่างดี  ประกอบกบัการตีความหมายของกระบวนท่าร า  การแสดงจึงไม่
เนน้เร่ืองฉากเพราะถือว่าฉากเป็นส่วนหน่ึงท่ีท าใหท่้าร าลดความน่าสนใจลง  ดงัค ากล่าวท่ีว่า 
   “...เม่ือก่อนน้ี  การแสดงละคอนยงัไม่มีฉากประกอบเร่ืองท่ีเล่นเหมือน

อยา่งในปัจจุบนั  คนดูไม่มีอะไรช่วยเพื่อท าใหนึ้กเห็นว่านัน่เปนปราสาท, เปนป่า,  
เปนถ ้า  ตอ้งอาศยัแต่การแสดงบทบาทของการร้องร าท าเพลงเท่านั้น  แต่ถา้แสดง
ได้ดีก็สามารถท าให้คนดูนึกเห็นภาพ  เห็นเร่ืองไปได้เอง  มาบัดน้ี  มีฉาก
ประกอบดว้ยสีสนัและแสงไฟ  ซ่ึงถา้ท าใหป้ระสานเขา้กนักบัเคร่ืองแต่งตวัของผู ้
ท่ีและเร่ืองท่ีเล่นตอนนั้นไดพ้อดี  ไม่ยิ่งหรือหย่อนไปกว่ากนั  ก็จะช่วยให้คนดู
เกิดความรู้สึกนึกเห็นเปนศิลปะมากข้ึน  เพราะศิลปท่ีแทคื้อเร่ืองของความนึกเห็น
เปน็นอารมณ์สะเทือนใจ  ซ่ึงเขาถอดออกมาด้วยความสามารถทางฝีมือและ
ปัญญาความรู้ท่ีเรียกว่าเทคนิคสร้างเปนรูป  เปนสี  เปนเสียง  และเปนความ
เคล่ือนไหวท่ีแสดงออกมาได้อย่างงดงามและตรึงใจ  เพราะฉะนั้ น  การดู
นาฏศิลป์จึงเท่ากบัไดดู้ศิลปหลายประเภทท่ีน าเอามารวมประพนัธใ์หป้ระสานเขา้
กนัเปนอนัหน่ึงอนัเดยวกนั...”226 

 
 และในสูจิบตัรการแสดงละครในเร่ืองอิเหนา  ตอน  ประสันตาต่อนก  ของกรมศิลปากร  
ท่ีว่า 
   “...แต่ก่อนมาการแสดงละคอนร าของไทย  ทั้งละครในและละครนอก           

ไมนิ่ยมแบ่งตอนตดัฉาก  คงจบัตอนด าเนินเร่ืองเร่ือยไปตามบทแมจ้ะตดัทอนกนั
บ้างก็ตัดบทท่ีด าเนินท้องเ ร่ือง  ไม่มีการแบ่งฉาก  จึงไม่มีการสร้างฉาก
ประกอบการแสดงและไม่มีเปล่ียนฉากไปตามทอ้งเร่ือง  ทั้งถือกนัว่าไปสร้างฉาก
ข้ึนประกอบจะข่มความงามและความเด่นของตวัละคร  และศิลปะแห่งการแสดง

                                                   
225  อารดา  สุมิตร,  “ละครในของหลวงในรัชกาลท่ี  2,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต 

แผนกวิชาภาษาไทย  คณะอกัษรศาสตร์  บณัฑิตวิทยาลยั  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2516), หนา้ 46.  
 

226  เสฐียรโกเศศ,  “ดูนาฏศิลป์,” ใน สูจิบตัรการแสดงละครดึกด าบรรพเ์ร่ืองอิเหนาของ
กรมศิลปากร (พระนคร: โรงพิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, 2490), หนา้ 9-10. 
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อ่ืนใหด้อ้ยลง  เป็นการท าให้เสียรสของศิลปะดา้นอ่ืนไป  ในการแสดงจึงใชแ้ต่
ม่านผนืเดียวเป็นฉากหลงัตายตวั  มีประตู  2  ขา้งเป็นทางเขา้ออกซา้ย  ขวา  และมี
เตียงแดงตั้งไวห้นา้ม่านตรงกลางส าหรับใหต้วัละครนัง่  ยนื  หรือนอน  ตามกริยา
ของตวัละครท่ีก  าหนดไวใ้นบท  แมท้อ้งเร่ืองจะด าเนินอยูใ่นม่าน  ในเรือน  ในป่า
เขาล าเนาไม ้ ในทอ้งน ้ าล  าธาร  ในปราสาทราชวงั  หรือในสวรรค์วิมาน  ก็ลว้น
แต่เป็นการสมมติ  ตวัละครก็คงวกวนไปมาอยูห่นา้ม่านและบนเตียง  ซ่ึงเป็นฉาก
ตายอยูอ่ยา่งเดียวนั้น  ไม่มีเปล่ียนฉาก  คนดูสามารถสร้างมโนภาพให้เกิดอารมณ์
ติดตามการแสดงไดเ้ป็นอยา่งดีโดยตลอด  การน าเอาบทละครของเก่ามาแบ่งตอน
ตดัฉากและสร้างฉากข้ึนประกอบการแสดงละครของไทย  เพ่ิงจะมีข้ึนในปลาย
สมยัรัชกาลท่ี  5  และเจริญกา้วหนา้มาโดยล าดบั  จนบดัน้ี...”227 

 จากบทความขา้งตน้  สรุปไดว้่า  การแสดงละครไทยเดิมนั้นใชฉ้ากจินตนา  โดยผูช้มจะ
เกิดมโนภาพจากการฟังเสียงเพลงและบทร้อง  รวมทั้งการดูกระบวนท่าร าและท่าทางการแสดงท่ีได้
สร้างสรรคข้ึ์นใหเ้ขา้กบัค าประพนัธเ์ป็นส าคญั  ต่อมาสมยัรัชกาลท่ี  5  เมื่อไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรม
ตะวนัตกเข้ามาจึงได้จัดฉากละครข้ึนในการแสดงละครดึกด าบรรพ์  การจัดฉากให้เหมือน
สถานการณ์จริงนั้นมีส่วนในการพฒันารูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหม่ไปจากเดิม  แต่จะจดัฉากให้
สมจริงเพียงใดนั้นข้ึนอยู่ก ับการตีความของผูก้  ากับและข้อจ ากัดบางประการ  เช่น  เทคนิค  
งบประมาณ  ทรัพยากร  และสมยันิยม  ผูว้ิจยัเห็นว่าการจดัฉากประกอบการแสดงนั้นอาจส่ือความ
งามไดไ้ม่เท่ากบัค าบรรยายในบทละคร  และเป็นส่วนกน่ึงท่ีท าใหรู้ปแบบการร่ายร า  กระบวนท่าร า
ในการตีบทเปล่ียนแปลงไปจากเดิม 
 การร าหน้าพาทย์สาธุการในการแสดงนั้ น  ปรากฏในวรรณกรรมบทละครต่างๆ                       
ทั้ งวรรณกรรมต้นฉบับและวรรณกรรมท่ีปรับปรุงข้ึนแสดงโดยกรมศิลปากร  ซ่ึงปรากฏใน
วรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ  เร่ืองอุณรุท  เร่ืองอิเหนา  เร่ืองเงาะป่า  เร่ืองพระลอ  เร่ืองสงัขท์อง  เร่ือง
มณีพิชยั  เร่ืองคาวี  เร่ืองไกรทอง  เร่ืองขุนช้างขุนแผน  ซ่ึงในบทละครจะมีการบรรยายถึงฉาก              
และอุปกรณ์ต่างๆ ในฉากไวอ้ยา่งชดัเจนว่าอยูใ่นสถานท่ีใด  ดงัค  าประพนัธต่์อไปน้ี 
 
 
 

                                                   

 227  กรมศิลปากร,  สูจิบตัรการแสดงละครในเร่ืองอิเหนา (กรุงเทพฯ: โรงพิมพพ์ระจนัทร์, 
2494), หนา้ 12-13. 
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บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอน  ไมยราพเขา้พิธี 
 
 “...งำโำบ่งุรรเโศฤทธิรอน  มทจรเข้ำหรงุิธ  
       จ่ึงตบ้งหลระกบณทะ  หำยตมะมนเส้ำหขโำผ  
 ใร้ประหคโแล้พหรโอบคค    โำล ธูปเท ยนมูชำ 
 แล้พเสำจ็ขึน้ยบงมบลลบงก์อำสน์  นบ่งสโำธิผ่อนลโนำสำ 
 รลบมเนตรร่ำยเพทพิทยำ   อสงรำส ำรพโจิตใจ...” 
 

     
ภาพท่ี  101  ฉากโรงพิธี                                               

ท่ีมา  หนงัสือรามเกียรต์ิในศิลปะและวฒันธรรมไทย 
 

 
ภาพท่ี  102  ฉากโรงพิธี 

ท่ีมา  www.anurakthai.com 
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บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอน  จองถนน 
 
   “...เโื่อนบ้น   ุระจบกร ปร ำ์ิเปรโเกษโสำนต์ 
 ครบ้นเสร็จโอมกิจกำร   ภูมำลเข้ำสู่หรงุิธ  
         จ่ึงจงำธูปเท ยนม ำมพง  สิทธิสรพงศร แกล้พเรืองศร  
 ปรเโศพร์เำชล ำ้ธำตร    ุรรโโำธิมำ ชบยยะชบย...” 
 

 
ภาพท่ี  103  ฉากโรงพิธี 

ท่ีมา  อาจารยธี์รเดช  กล่ินจนัทร์ 
 

บทละครเร่ืองพระลอ  ตอน  ลงสรงเส่ียงน ้ า 
 
  “...ำอกเอ๋ยเจ้ำำอกส ำำ   เชิญเคร่ืองโงรธำสู่ท่ำสนำนเอย 
 ุ่อเจ้ำ ณ  รบพเอยธจ่อโอรองค์   แอมฝบ่งสรงหสรจสรงสระเกล้ำ...” 
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ภาพท่ี  104  ฉากริมน ้ าในป่า 

ท่ีมา  วิดีทศันก์ารแสดงละครพนัทาง  เร่ืองพระลอ  ตอนลงสรงเส่ียงน ้ า 
 

บทละครเร่ือง  ขุนชา้งขุนแผน  ตอน  พระไวยแตกทพั 
 
   “...รู้แน่พ่ำทบุจโื่นไพย  ุ่อลกูำ ใจเป็นรนบกรนำ 
  ช่พยกบนปลงกเสกเคร่ืองศำสตรำ  จงำธูปเท ยนมูชำรน้ำมบำุล ...” 
 

 
ภาพท่ี  105  ฉากศาลเพียงตาตั้งเคร่ืองบดัพลี 

ท่ีมา  วิดีทศันก์ารแสดงละครเสภา  เร่ืองขนุชา้งขนุแผน  ตอนพระไวยแตกทพั 
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 การร าหนา้พาทยส์าธุการ  มีความหมายถึงการสกัการะ  การกราบไหว ้ การบวงสรวงบูชา
ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ฉากในการแสดงส่วนใหญ่จึงเป็นฉากท่ีเก่ียวขอ้งกบัการพิธีหรือโรงพิธี  หากแสดงใน
สถานท่ีทัว่ไป  เช่น  เวทีสงัคีตศาลา  หรือการแสดงตามลานต่าง  ในการแสดงก็จะใชเ้พียงเตียงแดง
ประกอบการแสดงในฉากต่างๆ ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ 

 
สรุป   
 เพลงหน้าพาทย ์ หมายถึงเพลงท่ีใช้ประกอบกิริยา  อารมณ์  และการเปล่ียนแปลงอ่ืนๆ   
ของตวัละคร  ไม่ว่าจะเป็นกิริยาของมนุษย ์ สตัว ์ วตัถุ   และธรรมชาติ  ทั้งกิริยาท่ีมีตวัตนและไม่มี
ตวัตน  ตลอดจนกิริยาท่ีเป็นปัจจุบนัหรืออดีตท่ีเป็นไปตามทอ้งเร่ือง  โดยท่วงท านองและจงัหวะ
ของเพลงไดม้ีการก าหนดไวอ้ย่ามีแบบแผน  เพลงหน้าพาทย์ถือว่าเป็นของสูง  เป็นของศกัด์ิสิทธ์ิ  
เป็นส่ิงท่ีควรเคารพบูชา  เป็นส่ิงท่ีมีความส าคญัและละเอียดอ่อนของศิลปินโขน-ละคร  และดนตรี
ไทยเป็นอยา่งยิง่   
 เพลงสาธุการ  มีความหมายถึงการน้อมกายน้อมใจ  แสดงความคารวะต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ             
ทั้งพระรัตนตรัย  ทวยเทพเจา้ผูสู้งศกัด์ิ  และบูรพาคณาจารยท์ั้งปวง  เป็นเพลงท่ีมีความเช่ือว่าเป็น
เพลงท่ีมีความศกัด์ิสิทธ์ิ  เป็นเพลงแรกในชุดเพลงโหมโรงเชา้และโหมโรงเยน็  เป็นเพลงท่ีบรรเลง
ประกอบการข้ึนธรรมมาสน์เทศน์ของพระสงฆ์  อีกทั้ งเป็นเพลงประจ ากัณฑ์ทศพรในเทศน์
มหาชาติ  ซ่ึงลกัษณะหน้าทบันั้นเป็นหน้าทับพิเศษ  ในการแสดงสามารถร าไดท้ั้ งตัวละครฤๅษี  
ยกัษ ์ พระ  และนาง  ท่ีเป็นตวัละครเอกหรือตวัละครท่ีมีความส าคญั 
 การร าหนา้พาทยส์าธุการเป็นการร าท่ีประกอบดว้ยท่าร าอยา่งเดียว  ไม่มีความหมายเก่ียวกบั
การตีบท  หรือแสดงอารมณ์อย่างตรงไปตรงมา  แต่ก็ย่อมส่ือความหมายตามนัยของเพลง                     
ส่ือความหมายทางวฒันธรรม  และส่ือถึงความงามของศิลปะ  ซ่ึงผูร้ าจะต้องร่ายร าให้มีลีลา
ผสมผสานกลมกลืนกันไปกับท านองเพลงและหน้าทบั  ท่ีท าหน้าท่ีก  ากับจังหวะเป็นส่ิงส าคัญ     
ส่วนท่าร าจะตอ้งมีความยาวและความสั้นใหพ้อดีกบัจงัหวะในเพลงนั้น  ศิลปินผูร้ าตอ้งถือเอาเพลง
บรรเลงเป็นหลกัเป็นหวัหนา้เป็นส่ิงท่ีตอ้งร าตามเพลงนั้นๆ 
 การร าหนา้พาทยส์าธุการ  นอกจากเป็นการร าบวงสรวงในพระราชพิธีบวงสรวงพระสยาม              
เทวาธิราช  และร าบวงสรวงในพิธีอญัเชิญราชรถ  ราชยาน  ในพระราชพิธีถวายเพลิงพระศพเจา้ฟ้า                    
เจา้แผน่ดินทุกพระองค ์แลว้  ยงัมีบทบาทส าคญัในการร าประกอบการแสดงในละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  
เร่ืองอุณรุท  เร่ืองอิเหนา  เร่ืองเงาะป่า  เร่ืองพระลอ  เร่ืองสังข์ทอง  เร่ืองมณีพิชัย  เร่ืองคาวี                        
เร่ืองไกรทอง  เร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ในการประกอบการแสดงนั้นใชไ้ดท้ั้งตวัละครฤๅษี  ยกัษ์  พระ    
และนาง  การแต่งกายมีการก าหนดตามลกัษณะของตวัละครและตามค าประพนัธใ์นวรรณกรรมบท
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ละคร  แต่เดิมในการแสดงก็จะใชเ้พียงเตียงแดงประกอบการแสดงในฉากต่างๆ ซ่ึงเป็นการสมมติ
ฉากกล่าวคือ  ผูช้มจะเกิดมโนภาพจากการฟังเสียงเพลงและบทร้อง  ต่อมาสมยัรัชกาลท่ี  5                      
เม่ือไดรั้บอิทธิพลวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาจึงไดจ้ดัฉากละครใหเ้หมือนสถานการณ์จริงข้ึนในการ
แสดงละครดึกด าบรรพ ์ จึงเป็นวิวฒันาการดา้นการจดัฉากในการแสดงจนถึงปัจจุบนั 
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บทที่  3 
วธีิด ำเนินกำรวจิยั 

 
 การศึกษาการร าหนา้พาทยส์าธุการ  เป็นวิจยัเชิงคุณภาพท่ีมุ่งเน้นให้เห็นความส าคญัของ
เพลงสาธุการ  การน าไปใช ้ องคป์ระกอบการแสดง  ตลอดจนวิเคราะห์รูปแบบกระบวนท่าร าหลกั
รวมทั้งความสมัพนัธร์ะหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะหน้าทบัตะโพนในเพลงหน้าพาทยส์าธุการ  
ทั้งน้ีได้ท าการศึกษาข้อมูลเพ่ือเป็นฐานข้อมูลในการวิเคราะห์จากเอกสาร  ค  าบอกเล่า  บุคคล                
และส่ือนวตักรรม  โดยคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสาร  การสัมภาษณ์  การสนทนา  การสังเกตการณ์  
รวมทั้งการฝึกปฏิบติัดว้ยตนเอง  ซ่ึงมีขั้นตอนกระบวนการด าเนินการวิจยั  ดงัน้ี 
  3.1  การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
  3.2  การตรวจสอบขอ้มลู 
  3.3  การวิเคราะห์ขอ้มลู 
  3.4  แผนการด าเนินการวิจยั 
  3.5  แหล่งขอ้มลู 
 โดยมีรายละเอียดการด าเนินการ  ดงัต่อไปน้ี 
 
3.1  กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 การศึกษาความเป็นมา  ความส าคัญ  และองค์ประกอบการแสดงในการร าหน้าพาทย์
สาธุการ  ซ่ึงมีขอ้มูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร  ค  าบอกเล่า  บุคคล  และส่ือนวตักรรม  ผูว้ิจยั
เก็บรวบรวมขอ้มลูดงักล่าวโดยใชว้ิธีการต่อไปน้ี 
 1.  กำรอ้ำงองิเอกสำร 
 การสืบค้นข้อมูลท่ีปรากฏในรูปลักษณะของการเขียน  การพิมพ์ด้วยวิทยาการและ
เทคโนโลยสีมยัใหม่  ซ่ึงเนน้การเก็บขอ้มูลท่ีเป็นเอกสารดา้นนาฏยศิลป์ต่างๆ ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้ง
กบัการร าหน้าพาทยส์าธุการ  โดยรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารทั้งท่ีเป็นเอกสารชั้นตน้และชั้นรอง  
ไดแ้ก่  ต  าราทางวิชาการ  ผลการวิจยั  วิทยานิพนธ ์ และเอกสารอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง  ดงัน้ี 
 เอกสำรช้ันต้น  (Primary  Sources)  เป็นเอกสารท่ีไม่ไดมี้การตีพิมพเ์ผยแพร่  ทั้งน้ีผูว้ิจยั
ไดศึ้กษาและอา้งอิงเอกสารชั้นตน้จ  านวน  1  ฉบบั  คือ 
 เร่ืองการจดัการศึกษาในโรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางค์  กรมศิลปากร  พ.ศ. 2488  
เอกสารกระทรวงศึกษาธิการ  ท่ี  ศธ.0701.31/12  ให้ขอ้มูลเก่ียวกับเพลงหน้าพาทยท่ี์บรรจุใน
หลกัสูตรการเรียนการสอนของโรงเรียนศิลปากร 
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 เอกสำรช้ันรอง  (Secondary  Source)  คือเอกสารท่ีมีการตีพิมพเ์พื่อเผยแพร่ในรูปรูปแบบ
ของหนงัสือ  ไดแ้ก่  วรรณกรรมบทละคร  ต าราทางวิชาการ  ผลการวิจยัและวิทยานิพนธ ์
 วรรณกรรมบทละคร  ไดแ้ก่ 
 1.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธใ์นสมเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี 
 2.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช 
 3.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
 4.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุด  เบิกโรง  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดี              
ศรีสินทรมหาวชิราวุธพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั 
 5.  บทละครเร่ืองอุณรุท  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช 
 6.  บทละครเร่ืองอุณรุท  พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช  กรมศิลปากรจดัพิมพเ์ผยแพร่  พ.ศ. 2545 
 7.  บทละครเร่ืองอุณรุท  พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยา              
นริศรานุวดัติวงศ ์
 8.  บทละครเร่ืองอิเหนา  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
 9.  บทละครเร่ืองอิเหนา  พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยา    
นริศรานุวดัติวงศ ์
 10.  บทละครเร่ืองเงาะป่า  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 
 11.  บทละครเร่ืองพระลอ  พระราชนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิป                 
ประพนัธพ์งศ ์ กรมศิลปากรจดัพิมพเ์ผยแพร่  พ.ศ. 2547 
 12.  บทละครเร่ืองพระลอ  พระราชนิพนธ์ในเจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์  (ม.ร.ว.หลาน  
กุญชร)  กรมศิลปากรจดัพิมพเ์ผยแพร่  พ.ศ. 2547 
 13.  บทละครเร่ืองสงัขท์อง  บทละครคร้ังกรุงเก่า 
 14.  บทละครเร่ืองสงัขท์อง  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
 15.  บทละครเร่ืองสังข์ทอง  พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรม              
พระยานริศรานุวดัติวงศ ์  
 16.  บทละครเร่ืองมณีพิชยั  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
 17.  บทละครเร่ืองคาวี  พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
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 18.  บทละครเร่ืองคาวี  พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ากรมพระยา               
นริศรานุวดัติวงศ ์
 19.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุด  ทา้วมาลีวราชว่าความ  ประพนัธโ์ดยเสรี  หวงัในธรรม 
 20.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุด  มารซ่ือช่ือพิเภก   ประพนัธโ์ดยเสรี  หวงัในธรรม 
 21.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุด  พระรามครองเมือง   ประพนัธโ์ดยเสรี  หวงัในธรรม 
 22.  บทละครนอกเร่ืองไกรทอง  ตอน  ไกรทองอาสา  ปรับปรุงบทโดยเสรี  หวงัในธรรม 
 23.  บทละครเร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ตอน  พระไวยแตกทพั  ตอนพลายเพชรพลายบวัออกศึก   
ปรับปรุงบทโดยเสรี  หวงัในธรรม 
 ต ำรำทำงวชิำกำร  เป็นหนงัสือท่ีนกัวิชาการไดเ้ขียนไวเ้ป็นต าราเพื่อตีพิมพเ์ผยแพร่  ไดแ้ก่ 
 1.  พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  พ.ศ. 2542  โดย  ราชยบณัฑิตยสถาน  ศึกษาขอ้มูล
เก่ียวกบัความหมายของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  และหนา้ทบั 
 2.  นาฏศิลป์และดนตรีไทยศูนยส์ังคีตศิลป์  โดย  ศูนยส์ังคีตศิลป์  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกับ
ความหมายและลกัษณะของเพลงหนา้พาทย ์ รวมทั้งบทบาทของเพลงหนา้พาทย ์
 3.  ศพัท์สังคีต  โดย  มนตรี  ตราโมท  ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับความหมาย  ความส าคัญ                      
และลกัษณะของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 4.  เพลงหน้าพาทย์  โดย  จตุพรพร  รัตนวราหะ  ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับความหมาย  
ความส าคญั  ลกัษณะของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  และวิธีการร าเพลงหนา้พาทย ์
 5.   สา รัตถะดนตรีไทย   โดย  มนตรี   ตราโมท  ศึกษาข้อมูลเ ก่ี ยวกับวิ ธีการร า                   
เพลงหนา้พาทย ์ และการบรรเลงเพลงหนา้พาทยใ์นขั้นตอนพระราชพิธี  ทั้งน้ีเพ่ือเป็นฐานขอ้มูลใน
การวิเคราะห์บริบทในสงัคมไทย 
 6.  สารานุกรมเพลงไทย  โดย  ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์   ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับความหมาย  
ความส าคญั  ลกัษณะของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  รวมถึงการน าไปใช ้
 7.  ท่ีระลึกครบ 5 รอบ  อาคม  สายาคม  26  ตุลาคม  2520  ในเน้ือหาเร่ืองความหมายของ            
เพลงหน้าพาทย ์ โดย  อาคม  สายาคม  ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับความหมาย  ความส าคัญ  ลกัษณะ                 
และวิธีการร าเพลงหนา้พาทย ์
 8.  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย  โดย  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกับ
ความหมาย  ความส าคญั  ลกัษณะของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  รวมถึงบทบาทของเพลงหน้าพาทย์
สาธุการ  เพื่อเป็นฐานขอ้มลูวิเคราะห์บริบทในสงัคมไทย 
 9.  ไทยเกษม  ในเน้ือหาเร่ือศิวะประติมา  โดย  พระยาอุปกิตศิลปสาร  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบั
ต านานสาธุการ 
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 10.  เพลงไทยตามนัยประวัติ   โดย  ครูเ งิน  ศึกษาข้อมูลเ ก่ียวกับต านานสาธุการ                      
และบทบาทของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 11.  ละครวงัสวนกุหลาบ  โดย  ประเมษฐ ์ บุญยะชยั  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัครูโขน - ละครสู่
โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
 12.  เกร็ดความรู้เร่ืองดนตรีไทย  โดย  ธนิต  อยู่โพธ์ิ  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกับบทบาทของ                  
เพลงหนา้พาทยใ์นศาสนา  และพิธีไหวค้รูนาฏศิลป์ไทย 
 13.  เทศน์มหาชาติ  โดย  มนตรี  ตราโมท  ศึกษาข้อมูลเ ก่ียวกับความเป็นมาของ                           
เพลงหนา้พาทยใ์นการเทศมหาชาติ 
 14.  เสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน  เล่ม  1  โดย  กรมศิลปากร  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัความเป็นมา
ของเทศน์มหาชาติ 
 15.  ดนตรีวิจกัษ ์ โดย  ธนิต  อยูโ่พธ์ิ  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัเพลงประจ ากณัฑเ์ทศมหาชาติ 
 16.  ต  านานละครอิเหนา  โดย  สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  ศึกษา
ขอ้มลูเก่ียวกบัความเป็นมาและเพลงหนา้พาทยใ์นพิธีไหวค้รูนาฏศิลป์ไทย 
 17.  ศิลปละครร าหรือคู่มือนาฏศิลปไทย  โดย  ธนิต  อยู่โพธ์ิ  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัความ
เป็นมาและเพลงหนา้พาทยใ์นพิธีไหวค้รูนาฏศิลป์ไทย 
 18.  ดนตรีในพระราชพิธี  โดย  กรมศิลปากร  ขอ้มูลเก่ียวกบัขอ้มูลเก่ียวกบัความเป็นมา
ของพระราชพิธี  หมายก าหนดการ  เพื่อเป็นฐานข้อมูลในการศึกษาเก่ียวกับการบรรเลงเพลง             
หนา้พาทยส์าธุการท่ีใชบ้รรเลงในขั้นตอนพระราชพิธี 
 19.  พระราชพิธีสิบสองเดือน  เล่ม  1  โดย  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว                     
ศึกษาข้อมูลเก่ียวกับความเป็นมาของพระราชพิธีและเพลงหน้าพาทยท่ี์ใช้บรรเลงในขั้นตอน              
พระราชพิธี 
 20.  พระราชพิธีสิบสองเดือน  พิมพค์ร้ังท่ี  14  โดย  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั  ขอ้มลูเก่ียวกบัขอ้มลูเก่ียวกบัความเป็นมาของพระราชพิธีและเพลงหนา้พาทยท่ี์ใชบ้รรเลง
ในขั้นตอนพระราชพิธี 
 21.  มือฆอ้ง  โดย  อภิชาต  เลณะสวสัด์ิ  ศึกษารายละเอียดของจงัหวะหน้าทับตะโพน            
เพลงหนา้พาทยส์าธุการ  เพื่อเป็นการน ามาวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะ
หนา้ทบัตะโพน 
 22.  ดนตรีและนาฏศิลป์  โดย  พิชยั  ปรัชญานุสรณ์  และคณะ  ศึกษาท านองเพลงสาธุการ 
 23.  นิทรรศการพิเศษ  รามเกียรต์ิในศิลปะและวฒันธรรมไทย  โดย  เอกวิทย ์ ณ  ถลาง                
และคณะ   ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัการร าหนา้พาทยใ์นแสดงโขน   
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 24.  เพลงหนา้พาทยไ์หวค้รู  โดย  เดช  คงอ่ิม  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัการบนัทึกโนต้เพลงเป็น
โนต้สากลท านองหลกั  ฆอ้งวงใหญ่ 
 25 .   รวมนิพนธ์ของนายอาคม  สายาคม  ผู ้เ ช่ี ยวชาญนาฏศิลป์   กรมศิลปากร                            
โดย  พฒันี  พร้อมสมบติั  และคณะ  ศึกษาขอ้มลูในการวิเคราะห์กระบวนท่าร า  และนาฏยศพัท์ 
 26.  วิธีสอนนาฏศิลป์  โดย  อมรา  กล ่าเจริญ  ศึกษานาฏยศพัท ์
 
 งำนวจิยั/วทิยำนิพนธ์  เป็นรูปเล่มการรายงานผลการศึกษาวิจยัท่ีมีการเผยแพร่  ไดแ้ก่ 
 1.  จารีตการฝึกหัดและการแสดงโขนของตวัทศกณัฐ์  โดย  สมศกัด์ิ  ทดัติ  วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัความหมาย  ความส าคญั  ลกัษณะและวิธีการร าเพลง
หนา้พาทย ์
 2.  จารีตการฝึกหัดและการแสดงของตวัพระราม  โดย  ไพฑูรย ์ เขม้แข็ง  วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั   ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัความหมาย  ความส าคญั  ลกัษณะและวิธีการร าเพลง
หนา้พาทย ์
 3.  รายช่ือนาฏยศิลปินฝ่ายพระ  ฝ่ายนาง  ฝ่ายยกัษ์  ฝ่ายลิง  ระหว่างปี พ.ศ.2325 - 2500                 
โดย  เกสรี  ศิริเลิศชยั  และคณะ  งานวิจยัตามหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต  รายวิชา 3504318           
การวิจยันาฏศิลป์ 1  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ศึกษา
ขอ้มลูเก่ียวกบัครูโขน - ละครสู่โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
 4.  การร าของผูป้ระกอบพิธีในพิธีไหว้ครูโขน-ละคร  โดย  ประเมษฐ์  บุณยะชัย  
วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรม
ศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัความเป็นมาและเพลงหน้าพาทยใ์นพิธีไหว้
ครูนาฏศิลป์ไทย 
 5.  ร าเชิดฉ่ิงเมขลา  โดย  จินตนา  อนุวฒัน์  วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา
นาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ศึกษาขอ้มูล
เก่ียวกบัความเป็นมาของเพลงไหวค้รูโขน - ละคร   (ส าหรับการร า)   ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี  4  จนถึง
ปัจจุบัน  ในการสัมภาษณ์  เผด็จพฒัน์  พลบักระสงค์  นักวิชาการระดบั 8 (วิชาการ) ส านักการ
สงัคีต  กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม  และศึกษาแนวทาง  วิธีการวิเคราะห์และหลกัการเขียน
วิทยานิพนธ ์ ไดแ้ก่  การแบ่งเน้ือหา  วิธีการเขียนความน า  วิธีการเขียนสรุป  เป็นตน้ 



 
 

 
     239 

 6.  วิเคราะห์หน้าทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น   โดย  วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบณัฑิต สาขาวิชาวฒันธรรมศึกษา แขนงวิชาวฒันธรรมการดนตรี  มหาวิทยาลยัมหิดล  
ศึกษาลกัษณะและวิธีการการบรรเลงจงัหวะหน้าทบัตะโพนเพลงสาธุการ  เพื่อเป็นฐานขอ้มูลใน
การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและจังหวะหน้าทับตะโพนเพลงหน้าพาทย์
สาธุการ  และศึกษาความเช่ือท่ีมีต่อเพลงหนา้พาทย ์
 7.  เคร่ืองแต่งกายละครและการพฒันา : การแต่งกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร              
โดย  กรมศิลปากร  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายละครในและวิวฒันาการ 
 8.  การศึกษาและพฒันาองค์ความรู้เก่ียวกบัการเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองโขน - ละครร า                
โดย  กรมศิลปากร  ศึกษาขอ้มลูเก่ียวกบัเคร่ืองแต่งกายโขน - ละคร  และวิวฒันาการ 
 9.  ละครในของหลวงในรัชกาลท่ี  2  โดย  อารดา  สุมิตร  วิทยานิพนธป์ริญญามหาบณัฑิต 
แผนกวิชาภาษาไทย  คณะอกัษรศาสตร์  บณัฑิตวิทยาลยั  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ศึกษาขอ้มูล
เก่ียวกบัลกัษณะการแสดงละครในสมยัรัชกาลท่ี  2  กล่าวถึงการแสดงละครแบบโบราณ 
 10.  ครูศิริว ัฒน์  ดิษยนันทน์ศิลปินแห่งชาติ  ต้นแบบของศิลปินชั้นครูผูถ่้ายทอด                         
และสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย  โดย  ไพโรจน์  ทองค าสุก  ศึกษาบทละครท่ีใชป้ระกอบการแสดง                 
และศึกษาวิธีการถ่ายทอดท่าร า 
 11.  การร าเพลงหน้าพาทยก์ลมในการแสดงโขน  โดย  ธีรเดช  กล่ินจนัทร์  วิทยานิพนธ์
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  โดยศึกษาแนวทาง  วิธีการวิเคราะห์และหลกัการเขียนวิทยานิพนธ์ 
 12.  อาศรมศึกษาทางนาฏยศิลป์ไทย  ชุด  พระลอเส่ียงน ้ า  ลงสรงสุหร่าย (อุณรุท)                   
ตัดดอกไมฉ้ายกริช  โดย  มณีรัตน์  มุ่งดี  และ  ชนิดา  จันทร์งาม  รายงานอาศรมศึกษาทาง
นาฏยศิลป์ไทย  สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  ภาควิชานาฏยศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั  ศึกษาเก่ียวกบัการร าหนา้พาทยส์าธุการ  ในละครเร่ืองพระลอ  ตอน  ลงสรงเส่ียงน ้ า 
 เอกสำร/คู่มอื  ไดแ้ก่ 
 1.  เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ  ศูนยว์ฒันธรรมศึกษา  คณะครุศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  ในเน้ือหาเพลงหน้าพาทย ์: มรดกทางวฒันธรรมและการสืบทอด                   
โดย  สิริชยัชาญ  ฟักจ ารูญ  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัความหมาย  ความส าคญั  และลกัษณะของเพลง
หนา้พาทยส์าธุการ 
 2.  เอกสารประกอบการสอน  วิชาจารีตนาฏศิลป์ไทย    หลักสูตรปริญญาบัณฑิต                   
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  โดย  ประเมษฐ ์ บุณยชยั  ศึกษาจารีตในพิธีไหวค้รูนาฏศิลป์ไทย  จารีต
ในการแสดง  จารีตการใชสี้กบัเคร่ืองแต่งกายละคร 
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 3.  รายงานการสมัมนา  เร่ือง  ดนตรีไทยเพื่อจริยธรรมและวฒันธรรม  โดย  คณะกรรมการ
เผยแพร่เอกลกัษณ์ของไทยในคณะกรรมการเอกลกัษณ์ของชาติ  ส านักเลขาธิการนายกรัฐมนตรี  
ศึกษาขอ้มลูเพื่อเป็นการน าไปวิเคราะห์เพลงหนา้พาทยใ์นสงัคมไทย 
 4 .   เ อกสา รกา รสอนวิช า สุนท รี ยะของน าฏศิ ล ป์ไทยวิ ท ย าลัย ค รู สวน ดุ สิต                                    
โดย  พราวแพรว  พนัธส์มบูรณ์  ศึกษาความเป็นมาของวรรณกรรมบทละคร 
 สูจบิัตรและบทประกอบกำรแสดง  ของกรมศิลปากร  ไดแ้ก่ 
 1.  สูจิบัตรรวมการแสดงนาฏศิลป์และดนตรีไทยจัดการแสดง ณ ศูนย์สังคีตศิลป์                     
ในเน้ือหาเร่ืองรายการเพลงหน้าพาทย ์ โดย  เสรี  หวงัในธรรม  ศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัความหมาย  
ความส าคญั  และลกัษณะของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 2.  สูจิบตัรการแสดงละครในเร่ืองอิเหนา  ตอนประสนัตาต่อนก  กล่าวถึงเร่ืองการแบ่งตอน  
จดัฉากในการแสดงละครร าของไทย 
 3.   สูจิบัตรการแสดงละครดึกด าบรรพ์เ ร่ืองอิ เหนา    ในเน้ือหาเ ร่ืองดูนาฏศิลป์                              
โดย  เสฐียรโกเศศ  กล่าวถึงการจดัฉากละครโบราณ 
 4.  สูจิบัตรการแสดงละครเสภาเร่ืองขุนช้างขุนแผน  ศึกษาขอ้มูลบทละครท่ีมีการบรรจุ
เพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 2.  กำรสัมภำษณ์/กำรสนทนำ 
 ผูว้ิจยัเก็บขอ้มลูการสมัภาษณ์ดว้ยวิธีการบนัทึกเสียงและการจดบนัทึก  โดยการสัมภาษณ์
และสนทนากลุ่มบุคคลท่ีมีความรู้ทางดา้นนาฏยศิลป์ไทยและดุริยางคศิลป์ไทย  เพื่อทราบประวติั
ความเป็นมา  องค์ประกอบการแสดงในเพลงหน้าพาทย์สาธุการและบริบทท่ีมีในสังคมไทย                
โดยแบ่งกลุ่มบุคคลในการสมัภาษณ์  และค าถามท่ีใชใ้นการสมัภาษณ์ดงัน้ี 
 กลุ่มบุคคลที่สัมภำษณ์ 
 กลุ่มศิลปินแห่งชำต ิ   ไดแ้ก่ 
 1.  สุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (นาฏศิลป์ - ละครร า)               
พ.ศ. 2533 
 2.  จิรัส  อาจณรงค ์ ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ดนตรีไทย)  พ.ศ. 2545 
 3.  ราฆพ  โพธิเวส  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (นาฏศิลป์)  พ.ศ. 2547 
 4.  รัจนา  พวงประยงค์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (นาฏศิลป์ - ละครร า)                 
พ.ศ. 2554 
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 กลุ่มผู้เช่ียวชำญและผู้ทรงคุณวุฒิ  ไดแ้ก่ 
 1 .   บุญช่วย  โสวัตร   ผู ้เ ช่ี ยวชาญด้านดุ ริยางค์ไทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                            
ผูม้ีประสบการณ์การแสดงและสอนดนตรีไทย 
 2.   จรัล  ตันมี สุข  ผู ้เ ช่ียวชาญด้านดุริยางค์ไท ย  ส านักการสัง คีต กรมศิลปากร                        
กระทรวงวฒันธรรม  ผูม้ีประสบการณ์ในการแสดงและการสอนดนตรีไทย  
 3.  สมศกัด์ิ  ทดัติ  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏยศิลป์ไทย  (โขนยกัษ์)  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์                 
ผูม้ีประสบการณ์การแสดงและการสอนนาฏยศิลป์ไทย  
 4.  ไพฑูรย ์ เขม้แข็ง  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏยศิลป์ไทย  (โขนพระ)  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์                
ผูม้ีประสบการณ์การแสดงและการสอนนาฏยศิลป์ไทย 
 5.  สถาพร  สนทอง  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏยศิลป์ไทย  (ละครนาง)  ผูม้ีประสบการณ์ในการ
สอนและการแสดงนาฎยศิลป์ไทย 
 6.  นงลกัษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา  นาฏศิลปินอาวุโส  (ละครพระ) ส านักการสังคีต                  
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม  ผูม้ีประสบการณ์ในการสอนและการแสดงนาฏยศิลป์ 
 กลุ่มนำฏยศิลปินและดุริยำงคศิลปิน  ไดแ้ก่ 
 1.  อเนก  อาจมงักร  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวง
วฒันธรรม 
 2.  ยทุธนา  ชิตทว้ม  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวง
วฒันธรรม 
 3.  อนุชา  บริพนัธุ์  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวง
วฒันธรรม 
 4.  สุรพงษ ์ โรหิตาจล  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  กระทรวง
วฒันธรรม 
 5.  ตวงฤดี  ถาพรพาสี  นาฏศิลปิน  ระดบั  8  (วิชาการ)  ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวฒันธรรม 
 6.  มณีรัตน์  มุ่งดี  นาฏศิลปิน  ระดบั  6 ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 
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 ค ำถำมในกำรสัมภำษณ์ 
 ก่อนการด าเนินการสมัภาษณ์ผูว้ิจยัใชว้ิธีการตั้งค  าถามโดยตั้งค  าถามในการสัมภาษณ์กลุ่ม
บุคคลดงักล่าว  โดยใชค้  าถามแบบปลายเปิด  2  ชุด  ดงัน้ี 
 ชุดค  าถามท่ี  1  ค  าถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุ่มบุคคลดา้นนาฏยศิลป์ไทย 
 1.  หลกัการและวิธีการร าหนา้พาทยม์ีลกัษณะอยา่งไร 
 2.  เพลงหนา้พาทยส์าธุการมีความหมาย  ความส าคญัและมีบริบทในสงัคมไทยอยา่งไร  
 3.  หลกัการและวิธีการร าหน้าพาทยส์าธุการต่างกับการร าหน้าพาทยเ์พลงอ่ืนหรือไม่  
อยา่งไร 
 4.  ในการร าหนา้พาทยส์าธุการของตวัละครฤๅษี  ยกัษ ์ พระ  นาง  มีกระบวนท่าร าต่างกนั

หรือไม่  อยา่งไร 
 5.  ในการปรับบทละครเพ่ือการแสดงมีผลต่อกระบวนท่าร าหรือไม่  อยา่งไร 
 6.  ครูไดร้ าการถ่ายทอดกระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการจากคุณครูท่านใด  และวิธีการ

ถ่ายทอดกระบวนท่าร าเป็นอยา่งไร 
 7.  นาฏยศพัท ์ และความหมายของกระบวนท่าร า   
 8.  ความเช่ือและจารีตเก่ียวกบัการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
 ชุดค าถามท่ี  2  ค  าถามหลกัในการสมัภาษณ์กลุ่มบุคคลดา้นดนตรีไทย 
 1.  ความหมายของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 2.  ท านองเพลงและจงัหวะหนา้ทบัมีลกัษณะอยา่งไร 
 3.  การบรรเลงเพลงสาธุการประกอบพิธีและประกอบการแสดงมีวิธีการต่างกนัหรือไม่  

อยา่งไร 
 4.  โดยหลกัการการบรรเลงเพลงหน้าพาทยป์ระกอบการแสดงและเพลงหน้าสาธุการมี

วิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างจากเพลงหนา้พาทยอ่ื์นหรือไม่  อยา่งไร 
 5.  จงัหวะหนา้ทบัตะโพนมีความส าคญัอยา่งไรต่อการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
 6.  โดยทัว่ไปการบรรเลงเพลงหนา้พาทยส์าธุการประกอบการแสดงจะตอ้งบรรเลงจ านวน             

ก่ีหนา้ทบัตะโพน 
 7.  กระบวนท่าร าและจงัหวะหนา้ทบัตะโพนมีความสมัพนัธก์นัอยา่งไร 
 8.  ความเช่ือตลอดจนหนา้ท่ีในการรับใชส้งัคมของเพลงหนา้พาทยส์าธุการ 
 9.  วงป่ีพาทยท่ี์ใชป้ระกอบการแสดง 
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 3.  กำรสังเกตกำรณ์ 
 ผูว้ิจยัเก็บขอ้มลูเก่ียวกบัรูปแบบและหลกัการในการร าหนา้พาทยส์าธุการ  โดยพิจารณาดว้ย
ตนเองในการสงัเกตการณ์ดว้ยวิธีการมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  ดงัน้ี 
 กำรสังเกตแบบมีส่วนร่วม  โดยศึกษาวิธีการถ่ายทอดของผูเ้ช่ียวชาญ  และคณาจารย์                  
ท่ีถ่ายทอดท่าร าดว้ยตนเองและจากวีดีทศัน์การศึกษาร าหน้าพาทยส์าธุการ  โดยใชห้ลกัการในการ
สงัเกตการณ์  ดงัน้ี 
  1.  ความสามารถในการเรียนรู้ของผูรั้บการถ่ายทอด 
  2.  ความแม่นย  าในท่าร า 
  3.  ความแม่นย  าในจงัหวะ 
  4.  ลีลาท่าร า 
 จากการสงัเกตการณ์พบว่า  การเรียนการสอนมีขอ้จ  าจดัในส่วนของอตัราส่วนของจ านวน
ครูต่อนกัศึกษาและระยะเวลาในการฝึก  กล่าวคือ  จ  านวนครูมีน้อยไม่เพียงพอท่ีจะดูแลนักศึกษา
จ านวนมากไดอ้ยา่งทัว่ถึง  และการมีระยะเวลาท่ีจ  ากดัในการถ่ายทอดกระบวนท่าร า  ท าให้เกิดผล
กระทบต่อประสิทธิภาพของการร าหนา้พาทยส์าธุการในเร่ืองของรายละเอียดจงัหวะท่ีใชร้ า  ผลการ
สังเกตการณ์ปรากฏว่า  ในการศึกษาท่ีมีการเรียนเป็นกลุ่มใหญ่  ผูรั้บการถ่ายทอดท่าร าสามารถ              
ท่ีจดจ าท่าร าไดเ้ร็วแต่ขาดความแม่นย  าในจงัหวะ 
 กำรสังเกตกำรณ์แบบไม่มส่ีวนร่วม  โดยศึกษา  สังเกต  รูปแบบ  องค์ประกอบ  หลกัการ
และวิธีการร าจากการชมวีดีทศัน์ท่ีมีการร าหนา้พาทยส์าธุการท่ีแสดงบนเวที  และจากวีดีทศัน์ของ                 
นาฏยศิลปิน  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  ในโอกาสต่างๆ เช่น 
 1.  การแสดงละครพนัทางเร่ืองพระลอ  ตอน  ลงสรงเส่ียงน ้ า 
 2.  การแสดงละครในเร่ืองอิเหนา  ตอน  ทา้วดาหาบวงสรวง 
 3.  การแสดงละครเสภาเร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ตอน  พระไวยแตกทพั 
 4.  การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอน  ศึกไมยราพ 
 5.  การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ   ตอน  จองถนน  
 6.  การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุด  มารซ่ือช่ือพิเภก  ตอน  พิเภกสวายสตัย ์
 7.  การร าบวงสรวงในพิธีอญัเชิญราชรถ  ราชยาน 
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 4.  กำรทดลองปฏิบัต ิ  
 ผูว้ิจยัไดเ้คยมีโอกาสไดก้ารถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทยส์าธุการ  ตามหลกัสูตรการเรียนการ
สอน นาฏยศิลป์ไทย  ชั้นกลางปีท่ี  3  ในรายวิชานาฏศิลป์ไทย  แต่ทั้งน้ีผูว้ิจยัก็ไดรั้บการถ่ายทอดท่า
ร าอีกคร้ังจากอาจารยสุ์วรรณี  ชลานุเคราะห์  รวมทั้งได้ศึกษาจังหวะหน้าทับตะโพน  และได้
ด  าเนินการวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะหนา้ทบัตะโพน   
 5.  กำรบันทึกเสียงและภำพ 
 เก็บขอ้มลูภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหว  เพ่ือน ามาประกอบการรายงานผลการวิจยั  ดงัน้ี 
 1.  ถ่ายภาพน่ิงท่าร าเพ่ือบนัทึกในรายงานการวิจยั 
 2.  บนัทึกเสียงเพลงหนา้พาทยส์าธุการทั้ง  3  รูปแบบ 
 3.  บนัทึกภาพเคล่ือนไหว  โดยจดัท าเป็นวิดีทศัน์ประกอบการเสนอผลการวิจยั 
  
3.2  กำรตรวจสอบข้อมูล 
 เน่ืองจากข้อมูลท่ีเป็นด้านประวติัศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยนั้นมีการบันทึกเป็น
หลกัฐานค่อนขา้งนอ้ย  การวิจยัจึงใชข้อ้มลูจากการสมัภาษณ์  เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูเก่ียวกบัความเป็นมา
และหลกัการต่างๆ  โดยการสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิจ  านวนหลายท่านเพื่อน าขอ้มูลมาตรวจสอบใน
แต่ละดา้น 
 1.  ข้อมูลด้ำนทฤษฎี  โดยการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิหลายท่านในประเด็นท่ีเหมือนกัน                    
ซ่ึงจะไดข้อ้มลูท่ีตรงกนัและต่างกนั  เพ่ือเป็นการยนืยนัความเช่ือถือไดข้องขอ้มลู 
 2.  ข้อมูลด้ำนกระบวนท่ำร ำ  โดยการเก็บขอ้มูลซ ้ าๆ จากการสังเกตการณ์แสดงในแต่ละ
โอกาสว่าผูแ้สดงแต่ละท่านร าเหมือนกนัหรือแตกต่างกนัอยา่งไร 
 
3.3  กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูลและน าเสนอผลการวิจัยให้ผูเ้ ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิร่วมกัน
ตรวจสอบเสนอแนะ  และน ามาปรับปรุงจนเป็นท่ีเห็นชอบร่วมกนั  โดยน าเสนอรูปแบบผลการวิจยั
โดยวิธีการพรรณาเชิงวิเคราะห์  ใชว้ิเคราะห์เน้ือหาและการวิเคราะห์ขอ้มลูภาคสนาม 
 1.  กำรวิเครำะห์ข้อมูลเอกสำร  ศึกษาเอกสารต ารา  งานวิจัยท่ีเ ก่ียวข้องกับวิชาการ                         
จดัหมวดหมู่ขอ้มลูตามประเด็นท่ีศึกษา  ดา้นความหมาย  ความส าคญั  บทบาท  ความเป็นมาในการ
ร าหนา้พาทยส์าธุการ  ตลอดจนองคป์ระกอบในการแสดง 
 2.  กำรวิเครำะห์ข้อมูลภำคสนำม  ใชก้ระบวนการวิเคราะห์เชิงคุณภาพจากการบนัทึก                  
การสมัภาษณ์  การสงัเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  หลงัจากนั้นวิเคราะห์ขอ้มูลดว้ย
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การจัดระบบหมวดหมู่ของข้อมูล  โดยรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ข้อมูลทั่วไปจากกลุ่ม
ผูท้รงคุณวุฒิตามกลุ่มเกณฑต่์างๆ  และการสมัภาษณ์  โดยวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างกระบวน
ท่าร าและจงัหวะหนา้ทบัตะโพนเพลงสาธุการ  และการปฏิบติัดว้ยตนเอง  รวมทั้งสุนทรียะในการ
ร าหนา้พาทยส์าธุการโดยน าทฤษฎีต่างๆ มาปรับใช ้ ดงัน้ี 
 1.  ทฤษฎีเก่ียวกับความงามของรูปทรงของโรเจอร์  ฟราย  ได้แก่  รูปทรงเรขาคณิต  
รูปทรงอินทรียรู์ป  และรูปทรงอิสระ 
 2.  ทฤษฎีเก่ียวกบัหลกัการเคล่ือนไหวของวิลเลียม  คอร์บีน  ไดแ้ก่  ความสัมพนัธ์ของการ
เคล่ือนไหว  หลกัความสมดุลและอสมดุล 
 3.  ทฤษฎีความงามของเพลโต  ในเร่ืองความงามกบัจงัหวะสดัส่วน  
 
3.4  แผนกำรด ำเนินกำรวจิยั 
 การวิจยัเร่ืองร าหน้าพาทยส์าธุการและบริบทในสังคมไทย  ก  าหนดระยะเวลาด าเนินการ
ทั้งส้ิน  8  เดือน  คือ  1  กนัยายน  พ.ศ. 2554  ถึง  30  เมษายน  พ.ศ. 2555  โดยมีแผนการด าเนินการ
ดงัน้ี 
 
ตำรำงที่  12  ขั้นตอนและระยะเวลำด ำเนินกำรวจิยั 
 

ขั้นตอน 
(เร่ิมท ำวิทยำนิพนธ์เมื่อเดือน
กนัยำยน  พ.ศ. 2554) 

พ.ศ. 2554 พ.ศ. 2555 
ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. ม.ีค. เม.ย. 

1 ขั้นเสนอโครงร่างวิทยานิพนธ ์         
2 ขั้นเก็บรวบรวมขอ้มลู         
3 ขั้นตรวจสอบขอ้มลู         
4 ขั้นวิเคราะห์ขอ้มลู         
5 ขั้นเรียบเรียงและเสนอผลการ 

วิจยัใหอ้าจารยท่ี์ปรึกษา 
        

6 ขั้นจดัพิมพผ์ลการวิจยั         
 
3.5  แหล่งข้อมูล 
 ศึกษาขอ้มลูทั้งจากแหล่งศึกษาคน้ควา้ความรู้ต่างๆ  ดงัน้ี 
 1.  หอสมุดแห่งชาติ 
 2.  หอวชิราวุธานุสรณ์ 
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 3.  หอสมุดสถาบนัการศึกษาต่างๆ  ไดแ้ก่ 
 -  สถาบนัวิทยบริการ  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยลยั 
 -  หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 -  หอ้งสมุดคณะอกัษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 -  หอ้งสมุดวิทยาลยันาฏศิลป 
 -  หอ้งศิลปนิพนธ ์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 4.  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม  ไดแ้ก่ 
 -  กลุ่มวิจยัและพฒันาการแสดง 
 -  กลุ่มนาฏยศิลป์  ฝ่ายพตัตรภรณ์และเคร่ืองโรง 
 
สรุป 
 การวิจยัเร่ืองร าหนา้พาทยส์าธุการกบับริบทในสงัคมไทย  ใชว้ิธีการเก็บขอ้มูลจากเอกสาร             
ค  าบอกเล่าของบุคคล  ส่ือนวตักรรม  โดยมีวิธีการคน้ควา้ขอ้มลูเอกสาร  การสมัภาษณ์  การสนทนา  
การสงัเกตการณ์  รวมทั้งการฝึกปฏิบติัดว้ยตนเอง  ในแต่ละขั้นตอนของการวิจยัพบว่า 
 ขอ้มลูจากเอกสาร  ต  ารา  งานวิจยั  คู่มือการสอนต่างๆ เหล่าน้ีให้ขอ้มูลในเชิงความหมาย  
ประวติัวติัศาสตร์  บทบาท  และลกัษณะของเพลงหน้าพาทยส์าธุการ  อีกทั้งองค์ประกอบดา้นบท
ละคร  เพื่อเป็นฐานขอ้มลูในการวิเคราะห์การร าหนา้พาทยส์าธุการท่ีมีบริบทในสงัคมไทย 
 ขอ้มลูจากการสมัภาษณ์ทั้งบุคคลทางดา้นนาฏยศิลป์ไทยและดนตรีไทย  ท าใหท้ราบขอ้มูล
เก่ียวกบัองคป์ระกอบในการแสดงของตวัละครต่างๆ  ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง  รวมทั้ง
หลกัการบรรเลงเพลงสาธุการประกอบพิธีและประกอบการแสดง  เพื่อเป็นประโยชน์ในการ
วิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและจังหวะหน้าทับตะโพนของเพลงหน้าพาทย์
สาธุการ 
 จากการสังเกตการณ์ทั้งผูว้ิจยัมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  ท าให้มีความรู้และเกิดความ
ความเขา้ใจหลกัการของกระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ  ทั้งในการถ่ายทอดเพ่ือการศึกษาและการ
แสดงของศิลปิน  ว่าการในการแสดงสามารถปรับเปล่ียนไปไดต้ามองค์ประกอบและขอ้จ ากดัของ
การแสดง  สามารถน าไปวิเคราะห์วิธีการร าหนา้พาทยส์าธุการ 
 การทดลองปฏิบติัโดยการปฏิบติัท่าร าตามหลกัและวิธีการบรรเลงเพลงหน้าพาทยส์าธุการ  
ท าให้ผูว้ิจัยเล็งเห็นความส าคัญของจังหวะหน้าทับตะโพนท่ีมีผลต่อการร าหน้าพาทยส์าธุการ  
สามารถน าไปวิเคราะห์ความสมัพนัธร์ะหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะหนา้ทบัตะโพน 
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 ประโยชน์ท่ีไดรั้บจากการวิจยัในคร้ังน้ี  เป็นการเก็บรวบรวมขอ้มูลเพ่ือเป็นฐานขอ้มูลใน
การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและจังหวะหน้าทับตะโพนเพลงหน้าพาทย์
สาธุการ  ตลอดจนบทบาทและหน้าท่ีในการรับใช้สังคม  โดยการบันทึกท่าร าไวเ้ป็นภาพน่ิง
ประกอบการบรรยายวิธีการปฏิบัติท่าร าตามความสัมพนัธ์กับจังหวะหน้าทับตะโพนไวอ้ย่าง
ละเอียด  และบนัทึกเป็นวีดีทศัน์เพื่อเป็นการรวบรวมและเผยแพร่องค์องค์ความรู้ดา้นนาฏยศิลป์
ต่อไป   
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บทที่  4 
ร ำหน้ำพำทย์สำธุกำรกับบริบทต่อสังคมไทย 

 
 งานวิจัยน้ีมีวตัถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและ
จงัหวะหนา้ทบัตะโพนเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  ตลอดจนบทบาทในการรับใชส้ังคมในดา้นต่างๆ  
พบว่าการร าหน้าพาทยส์าธุการในการแสดงนั้นใช้ได้ทั้ งตัวละครท่ีเป็นฤๅษี  ยกัษ์  พระ  นาง                
โดยบทบาทในการแสดงของตวัละครฤๅษีนั้นเป็นเพียงการท าพิธีต่างๆ มิไดอ้อกท่าร าแต่อย่างใด  
ซ่ึงกระบวนท่าร าของตวัละครยกัษ์  พระ  นาง  นั้นมีโครงสร้างของกระบวนท่าร าท่ีเหมือนกัน      
ทั้งน้ีจะมีความแตกต่างกนัท่ีลีลาการยกัเยื้อง  วง  และเหล่ียมซ่ึงตอ้งเป็นไปตามลกัษณะของตวัละคร 
 ในการศึกษาวิเคราะห์กระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ  จงัหวะหน้าทบัตะโพน  ตลอดจน
บทบาทในการรับใชส้ังคมในด้านต่างๆ  เพื่อให้ได้มาซ่ึงฐานข้อมูลส าหรับการน ามาวิเคราะห์
ความสมัพนัธร์ะหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะหน้าทบัตะโพนเพลงสาธุการ  ตลอดจนบริบทใน
สงัคมไทย  โดยศึกษาวิเคราะห์ตามหวัขอ้  ต่อไปน้ี 
  4.1  การวิเคราะห์กระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ 
  4.1  การวิเคราะห์การร าหนา้พาทยส์าธุการกบับริบทในสงัคมไทย 
 
4.1  กำรวเิครำะห์กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์สำธุกำร 
 
 4.1.1  นำฏยศัพท์ 
 นาฏยศพัท ์ หมายถึง  ศพัทเ์ฉพาะในทางนาฏศิลป์  เป็นช่ือของลกัษณะท่าร าของไทย  
 โครงสร้างท่าร าหน้าพาทยส์าธุการมีการใช้ส่วนต่างๆ ของร่างกายในการแสดงท่าร า                     
โดยมีนาฏยศพัทด์งัน้ี 
 เอยีงศีรษะ  คือ  การเอียงศีรษะขา้งใดขา้งหน่ึงก่อนก็ได ้ ถา้จะเอียงศีรษะทางขวา  ขั้นแรก
ตอ้งตั้งใบหนา้กบัล  าคอใหต้รงก่อน  สายตามองตรงไปขา้งหน้า  แลว้ค่อยๆ เอียงศีรษะไปทางขวา                   
ใหมี้ความรู้สึกว่าใบหูขา้งขวาเอียงตามและไหล่ขวากดต ่าตามไปดว้ย  ไม่ยกไหล่ขวาข้ึนรับใบหน้า
เป็นอนัขาด  การเอียงศีรษะควรเอียงพอประมาณ  ไม่เอียงมากเกินไปจนดูเป็นคอพบั  การเอียง
ศีรษะขา้งซา้ยก็ปฏิบติัเช่นเดียวกบัท่ีเอียงศีรษะไปทางขวา 
 ลกัคอ  คือ  การลกัคอสามารถลกัคอขา้งไหนก่อนก็ได ้ หรือจะลกัคอสลบักนัไปซา้ย - ขวา               
ก็ปฏิบติัได ้ สมมติว่าลกัคอซา้ย  ปฏิบติัโดยการตั้งใบหน้าตรง  คอตรง  หน้ามองตรงไปขา้งหน้า                
แลว้ยกัไหล่ขวาลง  เอียงศีรษะขา้งซา้ย  ถา้จะลกัคอขวาให้ยกัไหล่ซา้ยลงแลว้เอียงศีรษะทางขวา  
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เวลาท่ีเอียงศีรษะลงหน้าจะต้องเยื้องไปด้านตรงข้ามนิดหน่อย  สายตาจะต้องจับอยู่ข้างหน้า
ตลอดเวลา  ขอ้ส าคญัเวลาลกัคอจะตอ้งตั้งล  าคอใหแ้ข็งไว ้ และอยา่ท าคออ่อนคอพบั  คงเอียงศีรษะ
ลงมาแต่พอประมาณ  การลกัคอน้ีจะตอ้งท าในลกัษณะท่ีนุ่มนวล  แต่ถา้ท าคอแข็งฟาดศีรษะแรงๆ 
แลว้จะดูเป็นการกลอกคอ 
 ตีไหล่  โดยมากจะเป็นการตีไหล่ออก  จะตีไหล่ออกข้างไหนก็ได้  หรือจะตีไหล่ออก             
ขวา - ซา้ย  ติดต่อกนัก็ได ้ สมมติว่าจะตีไหล่ออกขา้งซา้ย  ปฏิบติัโดยเอียงศีรษะขา้งซา้ยพร้อมทั้งกด
ไหล่ซา้ยลงมา  แลว้ค่อยๆ หนัไหล่ซา้ยไปขา้งหลงัแต่พอประมาณ  แต่ตาตอ้งมองตรงอยู่ท่ีขา้งหน้า
ตลอดเวลา  ข้อส าคญัเวลาตีไหล่ออกนั้นอย่าหันให้มากจนเกินไป  หันแต่เพียงส่วนไหล่เท่านั้น   
อยา่ใหถึ้งกบับิดตวั  และส่วนอ่ืนอยา่ไดห้นัตามไป  การเอียงศีรษะตามไหล่นั้น  ควรจะเอียงศีรษะ
ในลกัษณะเหวี่ยงแง่ศีรษะออกไปนิดหน่อย 
 วงบน  คือ  การตั้งมือข้ึนขา้งๆ แบมือตึงน้ิวมือ  งอน้ิวหัวแม่มือเข้าหาฝ่ามือ  ตั้งแขนงอ  
ลกัษณะคลา้ยคร่ึงวงกลม  ตัวพระ  ให้ปลายมือสูงเสมอแง่ศีรษะ  ตัวนาง  ให้ปลายมือสูงเสมอ              
หางค้ิว  
 วงกลำง  คือ  การตั้งมือข้ึนขา้งๆ แบมือตึงน้ิวมือ  งอน้ิวหัวแม่มือเขา้หาฝ่ามือ  ตั้งแขนงอ  
ลกัษณะคลา้ยคร่ึงวงกลม  ใหป้ลายมือสูงเสมอไหล่ 
 วงล่ำง  คือ  การตั้งมือข้ึนขา้งหนา้  ระดบัเข็มขดั  (ชายพก)  แบมือตึงน้ิวมือ  งอน้ิวหวัแม่มือ
เข้าหาฝ่ามือ  ส่วนโคง้ของแขนให้แนบลงมากับล าตวั  อย่าให้ชิดล  าตัวมาก  หรืออย่าโก่งศอก
ออกไปมาก 
 วงบัวบำน  คือ  การยกแขนระดบัศีรษะ  แต่หงายทอ้งแขนข้ึน  หงายฝ่ามือข้ึน  ส่วนของ
แขนลาดท ามุม  90 องศา  แลว้เหยยีดออกไปเลก็นอ้ย  
 จบีนิว้กลำงหรือล่อแก้ว  คือ  การจบัน้ิวกลางคลา้ยๆ การจีบ  และปฏิบติัดว้ยมือซา้ยหรือมือ
ขวาก็ได ้ สมมติว่าจะจีบน้ิวกลางดว้ยมือขวา  ให้แบมือขวาแลว้งอน้ิวกลางเขา้มา  ใชน้ิ้วหัวแม่มือ
กดทบัลงบนเลบ็ของน้ิวกลาง  แลว้กรีดน้ิว  3  น้ิว  คือ  น้ิวช้ี  น้ิวนาง  และน้ิวกอ้ย  ออกไปให้ตึง  
น้ิวกลางและน้ิวหวัแม่มือท่ีแตะกนัอยู่นั้นมีลกัษณะเป็นวงกลม  และตอ้งมีความรู้สึกเหมือนกบัว่า
น้ิวกลางนั้นก  าลงัจะดีดออกจากหวัแม่มือ   
 จีบปรกข้ำง  คือ  จะใช้มือใดมือหน่ึงก็ได้  เม่ือจีบแลว้  ยกส่วนแขนและมือท่ีจีบนั้นข้ึน
ระดบัศีรษะ  หนัปลายมือท่ีจีบเขา้หาศีรษะ   
 สอดมอื  การสอดมือจะสอดทีละมือหรือสอดทั้งสองมือพร้อมกนัก็ได ้ ก่อนจะสอดมือนั้น
จะตอ้งเร่ิมดว้ยการจีบ  แลว้ค่อยๆ แทงมือท่ีจีบข้ึนมาชา้ๆ  การแทงมือข้ึนมานั้นจะตอ้งแทงข้ึนมา
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เฉพาะมือ  ส่วนข้อศอกนั้นระวงัอย่าให้กางออก  และเวลาท่ีแทงมือข้ึนจะต้องงอแขนให้เป็น                  
รูปวงอยูต่ลอดเวลา  เมื่อยงัไม่ถึงท่ีหมายอยา่ปล่อยมือท่ีจีบออกจากกนั 
 เดินมอื  คือ  การเคล่ือนมือไปในทางทิศทางใดทิศทางหน่ึง 
 แทงมอื  การแทงมือโดยมากมกัจะมาจากการตะแคงมือหรือตั้งมือ  การแทงมือคือค่อยๆ             
แทงปลายมือออกไปจากตัวให้เป็นลักษณะเส้นโค้งและในท่ีสุดให้คงอยู่ในจุดท่ีต้องการ                    
เวลาปฏิบติันั้นตอ้งตะแคงมืออยูต่ลอดเวลา  และเวลาท่ียืน่มือออกไปจะตอ้งหกัขอ้มือเขา้หาล าแขน 
 ม้วนมือ  คือ  การบิดมือท่ีจีบไปทางน้ิวกอ้ยให้ถึงท่ีสุดแลว้จึงค่อยปล่อยมือจีบเป็นตั้งวง  
ในขณะท่ีมว้นมือตอ้งหลบขอ้ศอกลง  มว้นมือแต่เฉพาะขอ้มือ  และตอ้งหักขอ้เขา้หาตวัตลอดเวลา
จนกระทัง่ปล่อยมือท่ีจีบ 
 นั่งคุกเข่ำ  คือ  การนั่งคุกเข่าลงกับพ้ืน  ส้นเท้าทั้ งสองชิดกัน  หัวเข่าทั้งสองห่างกัน
ประมาณ  2  คืบ  (ถา้เป็นตวันาง  หัวเข่าทั้งสองตอ้งชิดกนั)  นั่งให้กน้ทั้งสองตั้งอยู่บนส้นเทา้ทั้ง
สองขา้ง  แลว้ท าน ้ าหนกัใหเ้ท่าๆ กนั  อยา่ใหก้น้เอียงไปขา้งใดขา้งหน่ึง  ดนัเอวพอประมาณ  ตั้งตวั
ใหต้รง  เปิดไห่ทั้งสองใหผ้ึ่ง  ตั้งหนา้ใหต้รง  ตามองไปขา้งหนา้  เปิดปลายคางพอสมควร  ส่วนมือ
ทั้งสองขา้งวางคว  ่ามือไวบ้นหนา้ขาทั้งสอง  ปลายน้ิวกลางห่างจากหัวเข่าข้ึนมาเล็กน้อย  ตึงปลาย
น้ิวมือทั้งสองขา้ง  แขนงอพอประมาณ 
 กระทบก้น  การกระทบกน้น้ีโดยมากใชใ้นเวลาท่ีจะเปล่ียนไปอีกท่าหน่ึงซ่ึงจะตอ้งมีการ
กระทบกน้เสียก่อน  เม่ือนัง่คุกเข่าถกูตอ้งตามแบบนาฏศิลป์แลว้  ยกกน้ข้ึนมาตรงๆ  โดยท่ีไม่ตอ้ง
โยกตวัมาขา้งหน้า  เวลาจะยกกน้ตอ้งเกร็งหน้าขาแลว้ยกกน้แต่เพียงเล็กน้อยไม่ตอ้งยกให้สูงนัก  
แลว้วางกน้ลงไปบนสน้เทา้แรงพอประมาณ  ขอ้ส าคญัเวลากระทบกน้นั้นตอ้งดนัเอวอยู่ตลอดเวลา  
ในขณะท่ียกกน้ข้ึนนั้นตอ้งทรงตวัใหต้รง  เวลาจะกระทบกน้ลงตอ้งท้ิงตวัลงมาตรงๆ  น ้ าหนกัใหม้า
รวมอยูท่ี่ปลายกน้  และตึงหนา้ทอ้ง 
 กระดกเท้ำ  ในการร าหน้าพาทยส์าธุการจะใชว้ิธีการนั่งตั้ งเข่ากระดกเท้า  คือ  ขณะท่ี
นั่งคุกเข่านั้นก้าวเทา้ใดเท้าหน่ึงมาข้างหน้า  ยกกน้ข้ึน  ตั้ งตัวตรง  ถ่ายน ้ าหนักตวัไปดา้นหน้า                
เทา้อีกขา้งอยู่ดา้นหลงั  หนีบน่องเขา้หาโคนขา  ฝ่าเทา้นั้นตอ้งหักหลงัเทา้เขา้หาหน้าแขง้  สังเกต           
ใหน้ิ้วหวัแม่เทา้ใหต้รงกบัสนัหนา้แขง้  อย่าให้ฝ่าเทา้บิดไปทางใดทางหน่ึง  พร้อมทั้งตึงน้ิวเทา้ให้
เสมอกนั 
 
 4.1.2  กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์สำธุกำร 
 การร าหนา้พาทยส์าธุการในการประกอบการแสดงนั้นใชไ้ดท้ั้งตวัละครฤๅษี  ยกัษ์  พระ               
และนาง  โดยบทบาทในการแสดงของตวัละครฤๅษีนั้นเป็นเพียงการท าพิธีต่างๆ มิไดอ้อกท่าร าแต่
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อยา่งใด  ซ่ึงกระบวนท่าร าของตวัละครยกัษ์  พระ  และนาง  นั้นมีโครงสร้างของกระบวนท่าร าท่ี
เหมือนกนัทั้งน้ีจะมีความแตกต่างกนัท่ี  ลกัษณะของวง  เหล่ียม  ลีลาการยกัเยื้องท่ีมีลกัษณะเฉพาะ
ตามตวัละคร  ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดน้ าเสนอรูปแบบท่าร าของตวัละครพระ  เน่ืองจากเม่ือได้
ศึกษาจากวรรณกรรมบทละครและการศึกษาจากการแสดงของส านักการสังคีต  กรมศิลปากร  
พบว่า  ตวัละครพระมีบทบาทท่ีปรากฏในการแสดงจ านวนมาก  ซ่ึงมีรายละเอียดของกระบวนท่าร า
ดงัต่อไปน้ี 
 
ตำรำงที่  13  กระบวนท่ำร ำหน้ำพำทย์สำธุกำร 
 
ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 

1 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
เทา้ 

-
-
-
- 
 

หนา้ 
ตรง 
มือทั้งสองวางบนหนา้ขา 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

-
-
- 
 
- 

หนา้ 
ตรง  แหงนหนา้ข้ึนเลก็นอ้ย 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้             
เดินมือข้ึนหวัแม่มือจรดไรผม 
นั่งตั้ งเข่าขวาข้ึน  กระดกเท้า
ซ้าย  แล้วกระทบจังหวะอีก
คร้ัง 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
1 

 
 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หนา้ 
ตรง 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้            
เดินมือลงมาระหว่างอก 
นั่งตั้งเข่าขวา  เทา้ซา้ยกระดก
เทา้ 
 
 

2 
 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หมุนตวัทางดา้นซา้ย 
ตรง 
มือทั้งสองพนมมืออยู่ระหว่าง
อก 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

ซา้ย 
ตรง  แหงนหนา้ข้ึนเลก็นอ้ย 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้            
เดินมือข้ึนหวัแม่มือจรดไรผม 
นั่งตั้งเข่าซา้ย  เทา้ขวากระดก
เท้า  แล้วกระทบจังหวะอีก
คร้ัง 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
2 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

ซา้ย 
ตรง 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้              
เดินมือลงมาอยูร่ะหว่างอก 
นัง่ตั้งเข่าซา้ย  กระดกเทา้ขวา 

3 

 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
 
- 
- 
 
- 

หมุนตัวทางด้านซ้าย  ไปทิศ
หลงั 
ตรง 
มือทั้งสองพนมมืออยู่ระหว่าง
อก 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หลงั 
ตรง  แหงนหนา้ข้ึนเลก็นอ้ย 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้             
เดินมือข้ึนหวัแม่มือจรดไรผม 
นั่งตั้ งเข่าขวาข้ึน  กระดกเท้า
ซ้าย  แล้วกระทบจังหวะอีก
คร้ัง 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
3 

 
  

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หลงั 
ตรง 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้             
เดินมือลงมาระหว่างอก 
นั่งตั้ งเข่าขวา  เท้าซ้ายกระดก
เทา้ 

4 

 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
 
- 
- 
 
- 

หมุนตัวทางด้านซ้าย  ไปทิศ
ขวา 
ตรง 
มือทั้งสองพนมมืออยู่ระหว่าง
อก 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

ขวา 
ตรง  แหงนหนา้ข้ึนเลก็นอ้ย 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้             
เดินมือข้ึนหวัแม่มือจรดไรผม 
นั่งตั้ งเข่าซา้ย  เท้าขวากระดก
เทา้  แลว้กระทบจงัหวะอีกคร้ัง 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
4 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

ขวา 
ตรง 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้             
เดินมือลงมาอยูร่ะหว่างอก 
นั่งตั้งเข่าซ้าย  เท้าขวากระดก
เทา้ 

5 

 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
 
- 
- 
 
- 

หมุนตัวทางด้านซ้าย  มาทิศ
หนา้ 
ตรง 
มือทั้งสองพนมมืออยู่ระหว่าง
อก 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

6 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
 
- 
 
- 
 
- 

หนา้ 
เอียงขวา  ตีไหล่ขวาไปข้าง
หลงั 
มือขวาล่อแก้วหักข้อมือลง
ขา้งหนา้  ระดบัชายพก  
มื อ ซ้ า ย ล่ อ แ ก้ ว ตั้ ง มื อ ข้ึ น
ขา้งหนา้ระดบัชายพก 
นัง่คุกเข่า 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
6 
 

 
 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
- 
 
 
- 

หมุนตวัมาทางดา้นขวา 
เอียงซา้ย 
มือขวากลับมือตั้ ง  ข้อมือต่อ
กบัขอ้มือซา้ย  ขา้งหน้า  ระดบั
มือสูงกว่าชายพกเลก็นอ้ย 
มือซา้ยกลบัมือหงาย  ขอ้มือต่อ
กบัขอ้มือขวา  ขา้งหน้า  ระดบั
มือสูงกว่าชายพกเลก็นอ้ย 
นัง่ตั้งเข่าซา้ย  กระดกเทา้ขวา 

สะดุ้งตัว  พร้อมเปล่ียนเอียงและกลับมือ  
สลบักนั  4  จงัหวะ 

7 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
เทา้ 
 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
 
- 
 

- 
- 
- 
 
 
- 
 
- 

ขวา 
เอียงซา้ย 
มือขวาล่อแก้วหักข้อมือลง  
แขนงอขา้งล าตวั 
มือซ้ายล่อแก้วหงายท้องแขน
ข้ึน  หกัขอ้มือลง  แขนงอ  ขา้ง
ล  าตวั 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
 

ขวา 
เอียงขวา 
มือขวาตั้งมือข้ึนหักข้อมือเข้า
หาศีรษะ  งอแขน  ระดบัศีรษะ  
(ลกัษณะจีบปรกขา้ง) 
มือซา้ยกลบัมือตั้งมือข้ึนระดับ
ชายพก  (ลกัษณะวงล่าง) 
นัง่ตั้งเข่าซา้ยข้ึน 

 

 สะดุง้ตวัพร้อมเปล่ียนเอียงสลบักนั 4  จงัหวะ 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
8 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

ขวา 
เอียงซา้ย 
มือขวาล่อแก้ว  แทงมือหงาย           
แขนงอ  ระดบัศีรษะ 
มือซ้ายล่อแก้ว  ระดับชายพก  
(ลกัษณะวงล่าง) 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
- 
 
- 

ขวา 
เอียงขวา 
มือขวาล่อแกว้  แทงมือตั้งระดบั
วงบน  แขนงอระดับศีรษะ  
(ลกัษณะวงบน) 
มือซ้ายล่อแก้ว  ระดับชายพก  
(ลกัษณะวงล่าง) 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

สะดุง้ตวัพร้อมเปล่ียนเอียงสลบักนั  4  จงัหวะ 

9 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 
 
 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 
 
 

หนา้ 
เอียงซา้ย  ตีไหล่ซา้ยไปขา้งหลงั 
มือขวาล่อแกว้ตั้งมือข้ึนขา้งหน้า
ระดบัชายพก 
มื อซ้า ย ล่อแก้วหักข้อมื อลง
ขา้งหนา้  ระดบัชายพก  
นัง่คุกเข่า 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
9 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
- 
 
 
- 

หมุนตวัมาทางดา้นซา้ย 
เอียงขวา 
มือขวากลบัมือหงาย  ข้อมือต่อ
กบัขอ้มือซา้ย  ขา้งหน้า  ระดับ
มือสูงกว่าชายพกเลก็นอ้ย 
มือซา้ยกลบัมือตั้ง  ขอ้มือต่อกับ
ขอ้มือขวา  ขา้งหนา้  ระดบัมือสูง
กว่าชายพกเลก็นอ้ย 
นัง่ตั้งเข่าขวา  กระดกเทา้ซา้ย 

สะดุ้งตัว  พร้อมเปล่ียนเอียงและกลับมือ  
สลบักนั  4  จงัหวะ 

10 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

ซา้ย 
เอียงขวา 
มือขวาล่อแกว้หงายทอ้งแขนข้ึน  
หกัขอ้มือลง  แขนงอ  ขา้งล าตวั 
มือซา้ยล่อแกว้หกัขอ้มือลง  แขน
งอขา้งล าตวั 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
 
- 

ซา้ย 
เอียงซา้ย 
มือขวากลบัมือตั้ งมือข้ึนระดับ
ชายพก  (ลกัษณะจบัปรกขา้ง) 
มือซา้ยตั้งมือข้ึนหักขอ้มือเขา้หา
ศีรษะ  งอแขน  ระดับศีรษะ  
(ลกัษณะวงล่าง) 
นัง่ตั้งเข่าขวาข้ึน 

สะดุง้ตวัพร้อมเปล่ียนเอียงสลบักนั  4  จงัหวะ 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
11 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

ซา้ย 
เอียงขวา 
มือขวาล่อแก้ว  ระดับชายพก  
(ลกัษณะวงล่าง) 
มือซ้ายล่อแก้ว  แทงมือหงาย            
แขนงอ  ระดบัศีรษะ 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
- 
 
- 

ขวา 
เอียงขวา 
มือขวาล่อแกว้  แทงมือตั้งระดบั
วงบน   แขนงอระดับศี รษ ะ  
(ลกัษณะวงบน) 
มือซ้ายล่อแก้ว  ระดับชายพก  
(ลกัษณะวงล่าง) 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

สะดุง้ตวัพร้อมเปล่ียนเอียงสลบักนั  4  จงัหวะ 

12 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หมุนตวัทางดา้นซา้ยมาทิศหนา้ 
ตรง 
มือทั้ งสองล่อแก้วระหว่างอก  
หกัขอ้มือข้ึน 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
12 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
- 

หนา้ 
ตรง 
มือทั้งสองล่อแก้ว  แยกออกขา้ง
ล  าตัว  ตั้งมือข้ึน แขนงอ  ระดับ
วงกลาง 
นัง่ตั้งเข่าขวา 

สะ ดุ้งตัว   พ ร้อมลักคอแล้ว เป ล่ียน เอียง  
สลบักนั  4  จงัหวะ  โดยเร่ิมจากซา้ย 

13 
 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
- 

หนา้ 
ตรง 
มื อ ทั้ ง ส อ ง ล่ อ แ ก้ ว ค ว  ่ า มื อ
ขา้งหนา้  หกัขอ้มือลง  ระดบัมือ
สูงกว่าชายพกเลก็นอ้ย 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หนา้ 
ตรง 
มือทั้งสองล่อแก้ว  แยกมือออก
หงายขา้งล าตวั  แขนงอ 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

สะ ดุ้งตัว   พ ร้อมลักคอแล้ว เป ล่ียน เอียง  
สลบักนั  4  จงัหวะ  โดยเร่ิมจากซา้ย 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
14 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

หนา้ 
เอียงขวา 
มือขวาล่อแกว้มือคว  ่า  หกัขอ้มือ
ลง  แขนงอ  ขา้งล าตวั 
มือซ้ายล่อแกว้  หงายทอ้งแขน  
หกัขอ้มือลง  แขนงอ  ขา้งล าตวั 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
 
- 

หนา้ 
เอียงซา้ย 
มือขวาล่อแกว้สอดมือข้ึนหงาย  
ลกัษณะวงบวับาน 
มือซา้ยล่อแกว้  กลบัมือแขนตึง  
ขา้งล าตวั 
นัง่คุกเข่า 

สะดุง้ตวัพร้อมกลบัเอียง  สลบักนั  4  จงัหวะ 

15 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

หนา้ 
เอียงซา้ย 
มือขวาล่อแก้ว  หงายท้องแขน  
หกัขอ้มือลง  แขนงอ  ขา้งล าตวั 
มือซา้ยล่อแกว้มือคว  ่า  หกัขอ้มือ
ลง  แขนงอ  ขา้งล าตวั 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
15 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
 
 
- 

หนา้ 
เอียงขวา 
มือขวาล่อแก้ว  กลบัมือแขนตึง  
ขา้งล าตวั 
มือซ้ายล่อแก้วสอดมือข้ึนหงาย  
ลกัษณะวงบวับาน 
นัง่คุกเข่า 

สะดุง้ตวัพร้อมกลบัเอียง  สลบักนั  4  จงัหวะ 

16 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

หนา้ 
เอียงซา้ย 
มือขวาจีบตะแคง ระดับหน้า  
เบ่ียงไปดา้นซา้ยใกลม้ือขวา  
มือซา้ยตั้งวงระดบัหน้า  เบ่ียงไป
ทางดา้นซา้ย  
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

17 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 
 
- 

หนา้ 
เอียงขวา 
มือซ้ายจีบตะแคง ระดับหน้า  
เบ่ียงไปดา้นขวาใกลม้ือซา้ย  
มือขวามว้นมือตั้งวงระดับหน้า  
เบ่ียงไปทางดา้นขวา  
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 
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ล ำดบัที ่ รูปท่ำร ำ อธิบำยท่ำร ำ 
18 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หนา้ 
ตรง  แหงนหนา้เลก็นอ้ย 
มื อ ทั้ ง ส อ ง พ น ม มื อ ไ ห ว ้ 
น้ิวหวัแม่มือจรดไรผม 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือ 
 
เทา้ 

- 
- 
- 
 
- 

หนา้ 
ตรง 
มือทั้งสองพนมมือไหว ้ เดินมือ
ลงมาอยูร่ะหว่างอก 
นัง่คุกเข่า  กระทบกน้ 

 
 การร าหน้าพาทยส์าธุการเป็นการร า ท่ีประกอบด้วยท่าร าอย่างเดียว  ไม่มีความหมาย
เก่ียวกบัการตีบท  หรือแสดงอารมณ์อยา่งตรงไปตรงมา  เน่ืองดว้ยเพลงหน้าพาทยส์าธุการมีความ
หมายถึงการนอ้มกายนอ้มใจ  แสดงความคารวะต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ทั้งพระรัตนตรัย  เทพเจา้ผูสู้งศกัด์ิ  
และบูรพาคณาจารยท์ั้งปวง  กระบวนท่าร าจึงเร่ิมดว้ยการไหวซ่ึ้งหมายถึงการบูชาและการแสดง
ความเคารพ  จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิได้สันนิษฐานว่า  การร าหน้าพาทย์
สาธุการมิไดม้ีความหมายถึงการอญัเชิญเทพองค์ใดองค์หน่ึงโดยเฉพาะเจาะจงอย่างเช่นเพลงหน้า
พาทยบ์างเพลง  ตัวอย่างเช่น  ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์  หมายถึง  การอญัเชิญพระนารายณ์                       
ซ่ึงกระบวนท่าร าหนา้พาทยต์ระนารายณ์บรรทมสินธุน์ั้นก็จะมีกระบวนท่าร าโดยใชล้กัษณะมือล่อ
แกว้  ทั้งน้ีเน่ืองดว้ยจารีตและขนบนิยมในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยนั้น  เม่ือกล่าวถึงพระนารายณ์
หรือหรือมีบทบาทกล่าวถึงพระนารายณ์  กระบวนท่าร านั้นก็จะตอ้งแสดงท่าร าในลกัษณะมือทั้ง
สองล่อแกว้  ซ่ึงจะเป็นท่ีเขา้ใจกนัดีในเหล่านาฏยศิลปินว่าเป็นการส่ือความหมายถึงพระนารายณ์  
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เช่นเดียวกับกระบวนท่าร าแม่บทใหญ่  ซ่ึงเป็นกระบวนท่าร าพ้ินฐานอนัน าไปสู่นาฏยประดิษฐ ์              
ในบทร้องว่า  “พระนารายณ์ฤทธิรงคข์วา้งจกัร”  ลกัษณะท่าร าในแต่ละท่วงท่าก็จะมือลกัษณะมือ
ทั้งสองล่อแกว้ 
 กระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการมีการใชล้กัษณะมือล่อแกว้  หรือในทางนาฏยศิลป์เรียกว่า          
มือนารายณ์เช่นเดียวกับตระนารายณ์บรรทมสินธุ์นั้น  สันนิษฐานได้ว่าน่าจะมีท่ีมาจากต านาน
สาธุการ  ท่ีว่าพระอิศวรได้ให้เหล่าปัญจดุริยางคดนตรีมาบรรเลงเพลงสาธุการเพื่ออัญเชิญ
พระพุทธเจา้ลงจากปลายพระเกศา  ในศาสนาพราหมณ์นั้นมีความเช่ือว่าพระพุทธเจา้เป็นปางหน่ึง
ในการอวตารของพระนารายณ์  คือ  ปางท่ี  9  พุทธาวตาร  อวตารเป็นพระพุทธเจ้า  อวตารเพื่อ
เอาศิวลึงก์คืนมาจาก  ท้าวตรีปุรัมปราบท้าววัสดีมาร  และเพื่อมาประทานธรรมะแก่ชาวโลก                 
และเน่ืองดว้ยในสงัคมไทยนั้นไม่ว่าจะทางศาสนาหรือการด ารงชีวิต  รวมถึงการแสดงนาฏยศิลป์    
ก็ไดรั้บอิทธิพลความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์เป็นส่วนใหญ่  ดว้ยเหตุน้ีท่าร าหนา้พาทยส์าธุการจึงมี
ลกัษณะการใชม้ือล่อแกว้หรือมือนารายณ์ 
 นอกจากน้ียงัมีผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นนาฏยศิลป์ไทยได้กล่าวถึงกระบวนท่าร าหน้าพาทย์
สาธุการไวด้งัน้ี 
 อาจารยสุ์วรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (นาฏยศิลป์ - ละคร
ร า)  พ.ศ. 2533  ไดก้ล่าวถึงกระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการว่า   
  “ขณะท่ีท่านไดรั้บการถ่ายทอดท่าร าหน้าสาธุการจากท่านผูห้ญิงแผว้  

สนิทวงศเ์สนีย ์ บรมครูผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นนาฏยศิลป์ไทยนั้น  สามารถใชมื้อใน
ลกัษณะการจีบและการตั้งวงแทนมือล่อแกว้ก็ได ้ ทั้งน้ีเพ่ือมิให้เป็นการซ ้ าซอ้น
ในกระบวนท่าร า  กล่าวคือ  กระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการนั้นจะมีลกัษณะ
เหมือนกนักบัช่วงหน่ึงของกระบวนท่าร าตระนารายณ์บรรทมสินธุ์  อีกทั้งใน
วิธีการหมุนตวัจะหมุนตวัทางดา้นขวา  กล่าวคือ  ท่าไหวค้ร้ังท่ี  1  จะเร่ิมจากทิศ
หนา้  หลงัจากนั้นจะหมุนตวัไปทิศทางขวามือของผูแ้สดงเป็นทิศท่ี  2”1   

 
 
 

                                                   

 
1  สมัภาษณ์  สุวรรณี  ชลานุเคราะห์, ศิลปินแห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (นาฏยศิลป์ - 

ละครร า)  พ.ศ. 2533, 8 พ.ย. 2553. 
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 อาจารยส์ถาพร  สนทอง  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏยศิลป์ไทย  ไดก้ล่าวถึงกระบวนท่า
ร าหนา้พาทยส์าธุการว่า   
   “เมื่อขณะท่ีท่านไดรั้บการถ่ายทอดกระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการนั้น  

คุณครูผูถ่้ายทอดจะให้นับจังหวะตามหน้าทับในขณะท่ีฝึกปฏิบัติท่าร า  วิธีการ
หมุนตวัก็หมุนไปทางดา้นซา้ยอยา่งเช่นปัจจุบนั”2 

 
 อาจารยน์งลกัษณ์  เทพหัสดิน  ณ  อยุธยา  ไดก้ล่าวถึงกระบวนท่าร าหน้าพาทย์
สาธุการว่า 
   “ เมื่ อสมัยย ัง เรียนก็ได้รับการถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทย์สาธุการ                       

จากคุณครูลมุล  ยมะคุปย ์ ขณะต่อท่าร าก็นบัจงัหวะตามคุณครู  ลกัษณะการหมุน
ตวัก็เห็นจะหมุนไปทางซา้ย...”3 

 
 จากค ากล่าวของผูเ้ช่ียวชาญขา้งตน้จะเห็นไดว้่าในกระบวนการร านั้นมีลกัษณะการหมุนตวั
ท่ีแตกต่างกนั  จึงอาจวิเคราะห์ไดว้่า  เน่ืองจากต านานท่ีมาของเพลงหน้าพาทยส์าธุการไดม้ีความ
เก่ียวขอ้งกบัการอญัเชิญพระพุทธเจา้  การหมุนตวัทางดา้นขวาตามท่ีโบราณจารยไ์ดส้ร้างสรรค์ไว ้
นั้น  จึงสันนิษฐานไดว้่าน่าจะยึดตามหลกัความเช่ือทางพระพุทธศาสนา  ในเร่ืองของการเวียน                           
ประทกัษิณาวตัร  คือ  การเวียนขวา  เช่น พิธีการเวียนรอบปูชนียวตัถุหรือปูชนียสถานเพื่อเป็นการ
แสดงความเคารพ  ซ่ึงไทยไดรั้บคติน้ีมาจากอินเดียพร้อมกบัพระพุทธศาสนา  โดยปรากฏหลกัฐาน
การแสดงความเคารพโดยการเวียนเทียนในพระไตรปิฎก   ไทยจึงได้รับคตินิยมน้ีมาและปรับ
ประยุกต์ให้เข้ากับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมของไทย  โดยน ามาใช้เป็นการแสดงความบูชาต่อ               
พระรัตนตรัยมาตั้งแต่โบราณ   
 อีกประการหน่ึงเมื่อวิเคราะห์วิธีปฏิบัติกระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการแลว้  สามารถ
วิเคราะห์ตามทฤษฎีความงามของเพลโต  (Plato)  ท่ีกล่าวว่า  “ส่ิงท่ีงามต้องเป็นไปตามความ
เหมาะสมของสัดส่วนอย่างถูกต้อง และเป็นระเบียบงดงาม”  เมื่อวิเคราะห์กระบวนท่าร าแลว้               
การปฏิบติัท่าร าในท่าไหวค้ร้ังแรกนั้น  จะเร่ิมดว้ยการนั่งตั้งเข่าขวา  กระดกเทา้ซา้ย  เม่ือมีการถ่าย
น ้ าหนักตวัลงเพ่ือจะหมุนไปดา้นใดดา้นหน่ึงนั้น  ควรท่ีจะหมุนในลกัษณะท่ีไม่สวนทางกับเท้า  

                                                   

 
2  สมัภาษณ์  สถาพร  สนทอง, ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏยศิลป์ไทย, 11 เม.ย. 2555. 

 3  สัมภาษณ์  นงลักษณ์  เทพหัสดิน ณ อยุธยา, นาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต                
กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม, 28 ต.ค. 2554. 
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กล่าวคือ  เม่ือตั้งเข่าขวาอยูแ่ลว้ตอ้งการถ่ายน ้ าหนกัมาดา้นหลงัเพ่ือหมุนตวั  ควรจะหมุนไปทางดา้น
ซา้ย  เมื่อมองในลกัษณะภาพรวมแลว้จะให้ความรู้สึกว่ากระบวนท่าร ามีความอ่อนชอ้ย  สัดส่วน
ของร่างกายเกิดความสมดุล  และการเคล่ือนท่ีจากจุดหน่ึงไปสู่อีกจุดหน่ึง  หรือการเคล่ือนไหวมี
ระเบียบ  มีความพล้ิวไหว  ซ่ึงน าไปสู่ความงามของกระบวนท่าร าอยา่งสมบูรณ์        
 จากการศึกษากระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการ  มีความสัมพนัธ์กับกระบวนท่าร าใน               
แม่บทใหญ่และแม่บทเลก็  ซ่ึงเป็นแม่ท่าในการสร้างสรรคง์านดา้นนาฏยศิลป์ไทย  ดงัน้ี 
 
 ท่าเทพพนม 
 

             
                        ภาพท่ี  106  ท่าเทพพนม                                                      ภาพท่ี  107  ท่าเทพพนม 
 ท่ีมา : วีดีทศัน์ส่ือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเบ้ืองตน้                              ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
   โดย  บริษทั  โฟโตเ้ฮา้ส์  คาเมร่า  แอนด ์ วีดีโอ  จ  ากดั 
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 ท่ายอดตองตอ้งลม 
 

                                                                           
            ภาพท่ี  108  ท่ายอดตองตอ้งลม                              ภาพท่ี  109  มือล่อแกว้ลกัษณะ                                                                                          
   ท่ีมา : วีดีทศัน์ส่ือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเบ้ืองตน้                 จีบปรกขา้งและวงล่าง 
       โดย  บริษทั  โฟโตเ้ฮา้ส์  คาเมร่า  แอนด ์ วีดีโอ  จ  ากดั                             ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
  
ท่านารายณ์ขวา้งจกัร 
 

             
                  ภาพท่ี  110  ท่านารายณ์ขวา้งจกัร                                 ภาพท่ี  111  ท่านารายณ์ขวา้งจกัร 
ท่ีมา : วีดีทศัน์ส่ือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเบ้ืองตน้                             ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
   โดย  บริษทั  โฟโตเ้ฮา้ส์  คาเมร่า  แอนด ์ วีดีโอ  จ  ากดั 
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 ท่าพระนารายณ์ 
 

              
                     ภาพท่ี  112  ท่าพระนารายณ์                                               ภาพท่ี  113  ท่ากรบน   
ท่ีมา : วีดีทศัน์ส่ือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเบ้ืองตน้                                 ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
   โดย  บริษทั  โฟโตเ้ฮา้ส์  คาเมร่า  แอนด ์ วีดีโอ  จ  ากดั 
                                                     
 ท่าเพียงไหล่ 
 

      
                               ภาพท่ี  114  ท่าเพียงไหล่                                              ภาพท่ี  115  ท่ากรล่าง 
     ท่ีมา : วีดีทศัน์ร าแม่บทเลก็  (มือล่อแกว้ลกัษณะท่าเพียงไหล่)                      ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
                       โดย  ส านกัการสงัคีต  กรมศิลปากร                     
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 ท่าอมัพร  หรือท่าสอดสูง 
 

               
                     ภาพท่ี  116  ท่าอมัพร  หรือท่าสอดสูง                          ภาพท่ี  117  มือล่อแกว้ลกัษณะ 
   ท่ีมา : วีดีทศัน์ส่ือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเบ้ืองตน้                   ท่าอมัพร  หรือท่าสอดสูง                        
       โดย  บริษทั  โฟโตเ้ฮา้ส์  คาเมร่า  แอนด ์ วีดีโอ  จ  ากดั                               ท่ีมา : ผูว้ิจยั                                                                                                                        
   
 ท่าภมรเคลา้ 
 

                
                           ภาพท่ี  118  ท่าภมรเคลา้                                              ภาพท่ี  119  ท่าภมรเคลา้  
 ท่ีมา : วีดีทศัน์ส่ือการเรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยเบ้ืองตน้                                ท่ีมา : ผูว้ิจยั                                                                                                                        
    โดย  บริษทั  โฟโตเ้ฮา้ส์  คาเมร่า  แอนด ์ วีดีโอ  จ  ากดั 
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 จากการศึกษากระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ  พบว่าการร าหน้าพาทยส์าธุการมีหลกัการ
ของกระบวนท่าร าดงัน้ี 
 
ตำรำงที่  14  หลกักำรร ำหน้ำพำทย์สำธุกำร 

ท่ำที่ ท่ำร ำ ลกัษณะท่ำร ำ วธิีกำรร ำ 
1 ท่าไหว ้ หรือถวายบงัคม  (นั่งตั้ง

เข่า  กระดกเทา้)  
ไหว ้ 4  ทิศ มีลกัษณะการไหวโ้ดยการหมุนตวัไป

ทา งด้ านซ้า ย   จ า กก ารสัมภาษ ณ์
ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ  ไดอ้ธิบาย
ว่ า   ในกา รแสดงนั้ นหาก มีค วาม
หมายถึงการบวงสรวงบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ ์ 
ก็จะตอ้งไหวท้ั้ง  4  ทิศ  ซ่ึงหมายถึงการ
บูชาเทพเจ้าหรือส่ิงศัก ด์ิสิทธ์ิทุกทิศ
สถาน  แต่หากมีความหมายถึงการท า
ความเคารพบุคคลนั้นก็ให้ไหวเ้พียงทิศ
เดียวแค่ทิศหน้า  ซ่ึงหมายถึงการแสดง
ความเคารพบุคคลท่ีอยูเ่บ้ืองหนา้ 

2 ท่าต่อมือ                                                           ท่าคู่ การปฏิบัติท่าร าเร่ิมด้วยท่าท่ี  2, 3, 4  
ทิศทางขวา  แล้วจึงปฏิบัติในท่าร า
เดียวกนัทางดา้นในทิศทางซา้ย  โดยจะ
มือ  ขา  และการเอียงเป็นการสลบัขา้ง  
ในแ ต่ ละ ท่ านั้ น จ ะ มี ก า ร ย ัก เ ยื้ อ ง                    
4  จังหวะ  หากร าแบบตดั  จะยกัเยื้อง
เพียง  2  จงัหวะ 

3 มือล่อแก้วลกัษณะจีบปรกข้าง
และวงล่าง     

ท่าคู่ 

4 ท่านารายณ์ขวา้งจกัร      ท่าคู่ 

5 ท่ากรบน  (ท่าพระนารายณ์) ท่าเด่ียว ปฏิบัติท่าร าทิศหน้า  มีการย ักเยื้อง                    
4  จังหวะ  หากร าแบบตดั  จะยกัเยื้อง
เพียง  2  จงัหวะ             

6 ท่ากรล่าง  (มือล่อแกว้ลกัษณะท่า
เพียงไหล่) 

ท่าเด่ียว ปฏิบัติท่าร าทิศหน้า  มีการย ักเยื้อง                    
4  จังหวะ  หากร าแบบตดั  จะยกัเยื้อง
เพียง  2  จงัหวะ             
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ท่ำที่ ท่ำร ำ ลกัษณะท่ำร ำ วธิีกำรร ำ 
7 มือล่อแกว้ท่าอมัพร  หรือท่าสอด

สูง 
ท่าคู่ ปฏิบติัท่าร าทิศหนา้  โดยเร่ิมจากมือขวา

เป็นวงบัวบานก่อน  มีการย ักเยื้อง                    
4  จังหวะ  หากร าแบบตดั  จะยกัเยื้อง
เพียง  2  จังหวะ  แล้วจึงเป็นปฏิบัติ
ดา้นซา้ย  

8 ท่าภมรเคลา้ ท่าคู่ ปฏิบัติท่าร าทิศหน้า  โดยเร่ิมจากมือ
ซ้ายตั้ งวง  เบ่ียงแขนทั้ งคู่มาด้านซ้าย  
แลว้จึงปฏิบติัทางดา้นขวา 

9 ท่าไหว้  หรือ ท่าถวายบังคม  
(นัง่คุกเข่า) 

ท่าเด่ียว ปฏิบติัท่าร าทิศหนา้   

 
 จากการศึกษากระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ  สามารถสรุปกระบวนท่าร าไดด้งัต่อไป 
 1.  ลกัษณะกระบวนท่ำร ำหลกั   หมายถึง  ท่าร าท่ีเป็นแม่ท่า  ในการร าหน้าพาทยส์าธุการมี                
8  ท่า  ดงัต่อไปน้ี 
 
  1)  ท่ำถวำยบังคม   
 

                                    
                   ภาพท่ี  120  ท่าถวายบงัคม                                         ภาพท่ี  121 ท่าถวายบงัคม        
          (นัง่ตั้งเข่า  กระดกเทา้  มือจรดไรผม)                        (นัง่ตั้งเข่า  กระดกเทา้  มือระหว่างอก) 
                            ท่ีมา : ผูว้ิจยั                                                                  ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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ภาพท่ี  122  ท่าถวายบงัคม  

(นัง่คุกเข่า) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
  2)  ท่ำต่อมอื 
 

 
ภาพท่ี  123  ท่าต่อมือ 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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  3)  มอืล่อแก้วลกัษณะจบีปรกข้ำงและวงล่ำง 
 

 
ภาพท่ี  124  มือล่อแกว้ลกัษณะจีบปรกขา้งและวงล่าง 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  4)  ท่ำนำรำยณ์ขว้ำงจกัร 
 

 
ภาพท่ี  125  ท่านารายณ์ขวา้งจกัร 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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  5)  ท่ำกรบน  (ท่ำพระนำรำยณ์) 
 

 
ภาพท่ี  126  ท่ากรบน  (ท่าพระนารายณ์) 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  6)  ท่ำกรล่ำง  (มอืล่อแก้วลกัษณะท่ำเพยีงไหล่) 
 

 
 ภาพท่ี  127   

ท่ากรล่าง  (มือล่อแกว้ลกัษณะท่าเพียงไหล่) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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  7)  มอืล่อแก้วท่ำอมัพร  หรือท่ำสอดสูง 
 

 
ภาพท่ี  128  มือล่อแกว้ท่าอมัพร  หรือท่าสอดสูง 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  8)  ท่ำภมรเคล้ำ 
 

 
ภาพท่ี  129  ท่าภมรเคลา้ 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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 2.  ลกัษณะกระบวนท่ำร ำเช่ือม  หมายถึง  ท่าร าท่ีใชเ้ช่ือมระหว่างท่าร าหลกัท่าหน่ึงไปยงั
อีกท่าหน่ึงใหต่้อเน่ืองกนัอยา่งลงตวั  ในการร าหนา้พาทยส์าธุการมี  6  ท่า  ดงัต่อไปน้ี 
 
  1)   ท่ำเทพพนม  ใชเ้ป็นท่าเช่ือมในการไหวแ้ต่ละทิศ 
 

 
ภาพท่ี  130  ท่าเทพพนม   

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  2)  เช่ือมท่ำต่อมอื 
 

 
ภาพท่ี  131  เช่ือมท่าต่อมือ 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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  3)  เช่ือมท่ำมอืล่อแก้วลกัษณะจบีปรกข้ำง - วงล่ำง  และท่ำอมัพรหรือสอดสูง 
 

                                
         ภาพท่ี  132  เช่ือมท่ามือล่อแกว้ลกัษณะ                  ภาพท่ี  133  เช่ือมท่ามือล่อแกว้ลกัษณะ 
                       จีบปรกขา้งและวงล่าง                                              ท่าอมัพรหรือสอดสูง 
                             ท่ีมา : ผูว้ิจยั                                                         ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 
  4)  เช่ือมท่ำนำรำยณ์ขว้ำงจกัร 
 

 
ภาพท่ี  134  เช่ือมท่านารายณ์ขวา้งจกัร 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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  5)  เช่ือมท่ำกรบน  (ท่ำพระนำรำยณ์) 
 

 
ภาพท่ี  135  เช่ือมท่ากรบน  (ท่าพระนารายณ์) 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  6)  เช่ือมท่ำกรล่ำง  (มอืล่อแก้วลกัษณะท่ำเพยีงไหล่) 
 

 
ภาพท่ี  136 

เช่ือมท่ากรล่าง  (มือล่อแกว้ลกัษณะท่าเพียงไหล่) 
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
 การร าหน้าพาทยส์าธุการเป็นการร า ท่ีประกอบด้วยท่าร าอย่างเดียว  ไม่มีความหมาย
เก่ียวกบัการตีบท  หรือแสดงอารมณ์อย่างตรงไปตรงมา  สุนทรียะในการร านั้นมิไดเ้กิดจากท่าร า
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หลกัเพียงอย่างเดียว  แต่ส่วนท่ีส าคญัท่ีสุดนั้นข้ึนอยู่กบักระบวนท่าร าเช่ือมและการเคล่ือนไหว  
กล่าวคือ  ความงามของการร านั้นจะสมบูรณ์มากท่ีสุดก็เม่ือศิลปินผูคิ้ดประดิษฐท่์าร า  หรือผูแ้สดงท่ี
ถ่ายทอดท่าร านั้นจะสามารถคิดหรือแสดงออกซ่ึงท่าร าแต่ละท่า  รวมทั้งการเคล่ือนไหวจากอีกท่าร า
หน่ึงไปสู่อีกท่าร าหน่ึง  ไดอ้ยา่งสวยงามและสมบูรณ์ 
  
 4.1.3  ควำมสัมพนัธ์ระหว่ำงท่ำร ำและหน้ำทับตะโพนเพลงหน้ำพำทย์สำธุกำร 
 หน้าทบัเพลงสาธุการมีลกัษณะท่ีแตกต่างจากจากบทเพลงอ่ืนๆ ดว้ยกนัหลายประการ  
กล่าวคือ  เป็นเพลงท่ีใชต้ะโพนบรรเลงประกอบเพียงอยา่งเดียวไม่มีกลองทดั  การบรรเลงสามารถ
ท่ีจะตัดเพลงเพื่อจะลงตรงใดก็ได้แลว้แต่สภาพเหตุการณ์ท่ีก  าลงับรรเลงอยู่  แต่ในกลุ่มของนัก
ดนตรีก็มกัจะพยายามท่ีจะตอ้งบรรเลงให้ครบหรือพอดีกบัจงัหวะหน้าทบัของตะโพน  ซ่ึงถือเป็น
ส่ิงส าคญัในการบรรเลง  จะตอ้งไม่ให้ขาดหน้าทบัหรือเกินหน้าทบั  ทั้งน้ีจะเน้นในเร่ืองจังหวะ     
หนา้ทบัเป็นส าคญั  คือ  จะตอ้งใหพ้อดีกบัหนา้ทบั   
 เพลงสาธุการเร่ิมดว้ยตะโพนตีน า  โดยน าท านองทา้ยเพลงมาข้ึนตน้  ท่อนทา้ยก่อนจบมีช่ือ
เรียกว่า  “สาธุการเท่ียวน้อย  หรือ  พระเจา้เปิดโลก”  หน้าทบัท่ีใชเ้ป็นหน้าทบัเฉพาะ  แต่ละช่วง
จงัหวะเรียกว่า  “ท่า”  เม่ือน าหน้าทบัปรบไก่  ซ่ึงเป็นหน้าทบัพ้ืนฐานในการประดิษฐ์หน้าทบัใน
เพลงอ่ืนๆอตัราจงัหวะ  2  ชั้น  มาเทียบท านองแลว้  จะมีจงัหวะเท่ากบั  112  จงัหวะ  การบรรเลง
เพลงสาธุการประกอบการแสดง  มีหลกัการบรรเลงดงัท่ีไดก้ล่าวไวแ้ลว้ในบทท่ี  2  ดงัน้ี 
   1.  บรรเลงทั้งเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทัดท่ี  1 - 56  ใช้วิธีการทอดลงจบ                 

มีจงัหวะเท่ากบั  108  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น     
   2.  บรรเลง  2  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 34  ใชว้ิธีการทอดลงจบ                  

มีจงัหวะเท่ากบั  64  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น       
   3.  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  แลว้ต่อดว้ยสาธุการเท่ียวนอ้ย  หรือ  พระเจา้เปิดโลกคือ  

บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 18    ตั้งแต่บรรทดัท่ี  51 - 56  ใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะ
เท่ากบั  44  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น       

   4.  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้ งแต่บรรทัดท่ี  1 - 18  ทอดลงจบ                    
ใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะเท่ากบั  32  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น         

 การบรรเลงประกอบการแสดงนั้นสามารถบรรเลงไดท้ั้ง  4  วิธี  ทั้งน้ีข้ึนอยู่กบัความสั้น
หรือยาวของกระบวนท่าร าทั้งหมด  รวมทั้งโอกาสในการแสดง  จากการศึกษากระบวนท่าร าและ
จงัหวะหนา้ทบัตะโพนเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  พบว่ากระบวนท่าร ามีความสมัพนัธก์บัจงัหวะหน้า
ทบัตะโพน  ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 



 
 

 
     280 

 หลกักำรบรรเลงรูปแบบที่  1   คือ  การบรรเลงทั้งเพลง  เร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 56   
ใช้วิธีการทอดลงจบ  มีจังหวะเท่ากับ  108  จังหวะหน้าทับปรบไก่  อัตราจังหวะ  2  ชั้ น                  
มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตำรำงที่  15  ควำมสัมพนัธ์ของท่ำร ำและหน้ำทบัตะโพน  รูปแบบที่  1 

ห้องเพลง 1  2 3 4  5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  1 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ เร่ิมตน้ดว้ยการนัง่คุกเข่า  ฝ่ามือวางบนหนา้ขา 
บรรทัดที่  2 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  - ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
กระทบกน้ 

บรรทัดที่  3 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
     281 

ห้องเพลง 1  2 3 4  5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  4 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง - - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบจงัหวะ 

- - - - 

บรรทัดที่  5 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่  6 -   -   -   - -  -  -  ติง -  - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  - ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
 

 
 
 
 
 
 



 
 

 
     282 

ห้องเพลง 1  2 3 4  5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  7 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - 
 
 
 
 
 
 

- - 

 
กระทบกน้ 

- - - - 

บรรทัดที่  8 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ  -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
กระทบจงัหวะ 

บรรทัดที่  9 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
     283 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 10 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง  - - ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง  -  -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 11 -  -  -  ติง -  -  -  ติง  -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบกน้ 

- - - - 

บรรทัดที่ 12 -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ -เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
กระทบจงัหวะ 

 
 
 
 
 
 



 
 

 
     284 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 13 -   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -  -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 14 -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 15 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบกน้ 

- - - - 

 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
     285 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 16 -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -   -   - - -ตุ๊บเพลิ่ง -   -   -   - 

ท่ำร ำ - - - 

 

- 
 
 
 
 
 
 

- - 
 
 
 
 
 
  

กระทบจงัหวะ 
บรรทัดที่ 17 -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง ถะ  -  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 18  - เท่ง- ตุ๊บ   - เท่ง  - ติง - ติง -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - - ตุ๊บ-เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

 
     286 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 19 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 20 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพล่ิง 

ท่ำร ำ - สะดุ้งตัว - 

 

- สะดุ้งตัว - 

 
บรรทัดที่ 21 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 22 -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  -  ตุ๊บ ติง -- ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 



 
 

 
     287 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 23  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 
บรรทัดที่ 24  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 25  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 26  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 



 
 

 
     288 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 27  -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 
บรรทัดที่ 28  -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 29  -   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 30  -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 



 
 

 
     289 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 31  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 
บรรทัดที่ 32  -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 33 -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -   -   - -   -   -   - 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 34  - เท่ง - ตุ๊บ - เท่ง - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 



 
 

 
     290 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 35  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
 
 
 
 
 

 
บรรทัดที่ 36  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 37  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 38  -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 



 
 

 
     291 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 39  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 40  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 41  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 42  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 



 
 

 
     292 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 43  -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 44  -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 

-  สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 
บรรทัดที่ 45  -   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

  
บรรทัดที่ 46  -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 



 
 

 
     293 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 47  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

   
บรรทัดที่ 48  -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - - ตุ๊บ -เพลิ่ง -   -   -   - -   -   -   - 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 
บรรทัดที่ 49  -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -ตุ๊บ-เพลิ่ง -   -   -   - -   -   -   - 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 50  - เท่ง - ตุ๊บ   - เท่ง  - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
 

- 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 51  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
 

- 

 
บรรทัดที่ 52  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 53  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
 

- 

 
บรรทัดที่ 54  -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
 

- 

 



 
 

 
     295 

ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 55  -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -   -   - -   -   -   - 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 56  - เท่ง - ตุ๊บ   - เท่ง  - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
 

 จากตารางขา้งตน้  เร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 56  โดยใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะ
เท่ากบั  108  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น  จากการปฏิบติักระบวนท่าร าตามตาราง
ดงักล่าวขา้งตน้สามารถอธิบายไดว้่า  หนา้ทบับรรทดัแรกตะโพนตีน า  หนา้ทบับรรทดัท่ี  2  เป็นตน้
ไป  ระนาดและเคร่ืองดนตรีอ่ืนถึงจะเร่ิมบรรเลง  โดยในหนา้ทบับรรทดัท่ี  2  นั้น  เป็นการน าทา้ย
เพลงมาข้ึนตน้  ซ่ึงเป็นวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างจากเพลงอ่ืน  ในทางป่ีพาทยจึ์งนับเป็นบรรทดัท่ี  3  
เป็นการเร่ิมเน้ือเพลง  ฉะนั้นในกระบวนท่าร าแรกจึงจะตอ้งเร่ิมพร้อมกบัเน้ือเพลง  คือ  จะเร่ิมร าท่า
แรกซ่ึงเป็นท่าไหวทิ้ศหนา้  ในหนา้ทบับรรทดัท่ี  3  โดยการปฏิบติันั้นจะค่อยๆ  ตั้งเข่าและพนมมือ
ไหว ้ และท่าร าจะตอ้งน่ิงในห้องเพลงท่ี  8  ของบรรทดัท่ี  3  จะเห็นไดว้่าหากฟังแค่ท านองเพลง
หรือดูจากจงัหวะฉ่ิงในตารางแลว้  ท่าไหวใ้นทิศแรกนั้นก็สมารถข้ึนท่าน่ิงในห้องเพลงท่ี  4  ก็ได ้ 
แต่ทั้งน้ีในการร านั้นนอกจากจะตอ้งร าลงท านองเพลงแลว้ก็ยงัตอ้งค านึงถึงหนา้ทบัดว้ย  ซ่ึงในห้อง
เพลงท่ี  4  ไม่มีความสมัพนัธก์บัหนา้ทบัตะโพน  สามารถสรุปไดว้่า  ในกระบวนท่าร าหลกัจะตอ้ง
ร าใหล้งจงัหวะในหอ้งเพลงท่ี  8  หรือจะลงจงัหวะในห้องเพลงท่ี  4  ก็ต่อเม่ือจงัหวะนั้นลงจงัหวะ
หนา้ทบัตะโพน  ดงัเช่นท่าไหวใ้นทิศทางท่ี  2, 3  และ  4  ซ่ึงจะมีความสัมพนัธ์กบัหน้าทบัตะโพน  
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ในกระบวนท่าร าเช่ือมสามารถลงจงัหวะไดท่ี้ห้องเพลงท่ี  4  และ  ห้องเพลงท่ี  8  ทั้งน้ีข้ึนอยู่ก ับ
กระบวนท่าร าถดัไป  เช่น  ท่าร าท่ีตอ้งหมุนจากทิศทางหน่ึงไปสู่อีกทิศทางหน่ึง  ท่าเช่ือมนั้นจะตอ้ง
ลงห้องเพลงท่ี  8  ทั้งน้ีเพ่ือเป็นการยืดจังหวะในการเคล่ือนไหว  ท าให้ท่าร านั้นมีความอ่อนชอ้ย  
และเกิดสุนทรียะมากข้ึน  รวมทั้งในกระบวนท่าร าท่ีตอ้งยกัเยื้องก็ตอ้งสัมพนัธ์กบัหน้าทบัตะโพน  
ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกับการร าลอ้กบัจงัหวะตะโพน  จึงท าให้เกิดสุนทรียะมากข้ึน   จะเห็นไดว้่า
กระบวนท่าร าตามตารางดงักล่าวขา้งตน้มีความสมบูรณ์ทั้งในกระบวนท่าร าและจงัหวะหน้าทบั
ตะโพนเป็นอยา่งดี 
 
 หลกักำรบรรเลงรูปแบบที่  2   คือ  การบรรเลง  2  เท่ียวเพลง  เร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี                 
1 - 34  โดยใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะเท่ากบั  64  จงัหวะหน้าทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น                     
มีรายระเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตำรำงที่  16  ควำมสัมพนัธ์ของท่ำร ำและหน้ำทบัตะโพน  รูปแบบที่  2 

ห้องเพลง 1  2 3 4  5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  1 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ เร่ิมตน้ดว้ยการนัง่คุกเข่า  ฝ่ามือวางบนหนา้ขา 

บรรทัดที่  2 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  - ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 
ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
กระทบกน้ 
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ห้องเพลง 1  2 3 4  5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  3 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่  4 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง - - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบจงัหวะ 

- - - 

 

บรรทัดที่  5 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบกน้ 

- - - 
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ห้องเพลง 1  2 3 4  5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  6 -   -   -   - -  -  -  ติง -  - ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  - ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบจงัหวะ 

- - - 

 

บรรทัดที่  7 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบกน้ 

- - - 

 

บรรทัดที่  8 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบจงัหวะ 

- - - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่  9 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบกน้ 

- - - 

 

บรรทัดที่ 10 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - 

 
กระทบจงัหวะ 

- - - 

 

บรรทัดที่ 11 -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 12 -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ -เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 13 -   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เทง่ -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 14 -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 15 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง  -  -ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 16 -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -   -   - --ตุ๊บเพลิ่ง -   -   -   - 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 17 -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง ถะ  -  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 18  -เท่ง -ตุ๊บ   - เท่ง - ติง - ติง -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - - ตุ๊บ-เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 

 
บรรทัดที่ 19 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - - - - - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 20 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 21 -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 22 -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  -  ตุ๊บ ติง -- ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 23  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 24  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -   -   - -  -  -  ตุ๊บ -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั - 

 

- สะดุง้ตวั - 

 
บรรทัดที่ 25  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 26  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

-  

 
บรรทัดที่ 27  -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - -  -  ตุ๊บ ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 28  -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  - ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
ลกัคอ 

- 

    
บรรทัดที่ 29  -   -   -   - -   -   -   - - เท่ง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - -   -  -  ถะ -   -   -   - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 30  -  -  -  ตุ๊บ -เพลิ่ง-เท่ง -   -  -  ถะ -  -  ตุ๊บ ติง -  -  -  เท่ง -  -  ติง ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
 

- 

 
บรรทัดที่ 31  -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -  -  -  ติง -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 
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ห้องเพลง 1  2  3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง -   -   -   - -  -  -  ฉ่ิง 

บรรทัดที่ 32  -   -   -   - -  -  -  ติง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -  -  ตุ๊บ ติง - - ตุ๊บ เพลิ่ง -   -  -  ถะ -  -  -  ตุ๊บ 

ท่ำร ำ - สะดุง้ตวั 
 

- 

 

- สะดุง้ตวั 
 

- 

 
บรรทัดที่ 33 -  -  -  ติง -  -  -  ติง -  -  -  ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -   -   -   - - -ตุ๊บ เพลิ่ง -   -   -   - -   -   -   - 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
บรรทัดที่ 34  - เท่ง - ตุ๊บ - เท่ง - ติง - ติง - ตุ๊บ - เพลิ่ง - เท่ง -  -  ตุ๊บ ติง - -ตุ๊บ เพลิ่ง -  ถะ  -  - - ตุ๊บ - ติง 

ท่ำร ำ - - - 

 

- - - 

 
 
 จากตารางดงักล่าวขา้งต้น  วิธีการบรรเลงจะมีลกัษณะอย่างการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์
ประกอบการแสดง  คือ  การบรรเลง  2  เท่ียวเพลง  โดยการบรรเลงเพลงตั้งแต่ตน้จนจบ  1  เท่ียว
เพลง  แลว้กลบัตน้  (บรรเลงซ ้า)  อีก  1  เท่ียวเพลง  แต่ลกัษณะการบรรเลงเพลงหน้าพาทยส์าธุการ
แบบ  2  เท่ียวเพลงนั้นจะมีลกัษณะต่างกบัเพลงอ่ืน  คือ  บรรเลงเพลงในเท่ียวเพลงแรกจบแลว้                     
ต่อดว้ยการบรรเลงเพลงในเท่ียวเพลงท่ี  2  แลว้ทอดลงจบตอนทา้ยท านองเพลง  ซ่ึงในกระบวนท่า
ร านั้นมีหลกัการวิธีปฏิบติัเช่นเดียวกนักบัตารางท่ี  15  แต่มีการตดัทอนจงัหวะในการร าตามจงัหวะ
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ของหนา้ทบัตะโพน  ซ่ึงในการตดัทอนท่าร านั้นก็ยงัคงกระบวนท่าร าไวเ้ช่นเดิม  ทั้งน้ีจะตดัทอน
จงัหวะในแต่ละท่าร าลง  เช่น  ในกระบวนท่าเช่ือม  และกระบวนการยกัเยื้องลง  จากการร าแบบเต็ม
รูปแบบดังตารางท่ี  15  ในกระบวนท่าเช่ือมใช้  4  จังหวะฉ่ิง  ก็จะลดเหลือแค่  2  จังหวะฉ่ิง                  
ในกระบวนท่าร าท่ีตอ้งยกัเยื้อง  จากการยกัเยื้อง  4  คร้ัง  ก็จะเหลือแค่  2  คร้ัง  ในการร ารูปแบบน้ี
เหมาะกบัการแสดงท่ีมีขอ้จ  ากดัในเร่ืองของเวลา  ซ่ึงตามตารางดงักล่าวก็ยงัคงมีความสัมพนัธ์กบั
หนา้ทบัตะโพนเป็นอยา่งดี   
 
 หลกักำรบรรเลงรูปแบบที่  3   คือ  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  แลว้ต่อดว้ยสาธุการเท่ียวน้อย               
หรือ  พระเจ้าเปิดโลก  โดยเร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทัดท่ี  1 - 18    แลว้ต่อดว้ยบรรทัดท่ี  51 - 56               
แลว้ใช้วิธีการทอดลงจบ  มีจังหวะเท่ากับ  44  จังหวะหน้าทับปรบไก่  อัตราจังหวะ  2  ชั้น                    
ซ่ึงหลกัการบรรเลงวิธีน้ีจะไม่นิยมนกั  เน่ืองจากในการบรรเลงเพลงหนา้พาทยป์ระกอบการแสดงผู ้
บรรเลงจะนิยมบรรเลง  2  เท่ียวเพลง  และหากไม่มีการนัดหมายเร่ืองรูปแบบการบรรเลงระหว่าง             
ผูแ้สดงและผูบ้รรเลงล่วงหนา้  ป่ีพาทยก์็จะบรรเลงแบบเต็มเพลง  ผูว้ิจยัจึงไดว้ิเคราะห์และทดลอง
ปฏิบติักระบวนท่าร าท่ีมีความสัมพนัธ์กบัหน้าทบัตะโพน  โดยมีผูท้รงคุณวุฒิทางดา้นนาฏยศิลป์
ไทยและดา้นดนตรีไทยร่วมดว้ย  พบว่าในกระบวนท่าร าในช่วงแรกคือท่าไหว ้ 4  ทิศ  สามารถร า
ใหมี้ความสมัพนัธก์บัหนา้ทบัตะโพนได ้ แต่เน่ืองจากกระบวนท่าร าท่ีเหลือนั้นไม่สามารถตดัทอน
จงัหวะให้น้อยไปกว่าตามตารางท่ี  16  ได้  ผูว้ิจยัจึงมีความเห็นว่า  การบรรเลงในลกัษณะน้ีมี
ความสมัพนัธก์บักระบวนท่าร าอยา่งเต็มรูปแบบค่อนขา้งน้อย  ดว้ยเหตุผลดงักล่าวการบรรเลงใน
ลกัษณะน้ีจึงไม่เป็นท่ีนิยม 
 
 หลกักำรบรรเลงรูปแบบที่  4   คือ  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  โดยเร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี                 
1 - 18  แลว้ใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะเท่ากบั  32  จงัหวะหน้าทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น              
การบรรเลงในลกัษณะน้ีมีความสมัพนัธก์บักระบวนท่าร าอยา่งเต็มรูปแบบนอ้ย  เม่ือเปรียบเทียบกบั
กระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการแลว้  ในการบรรเลงลกัษณะน้ีมีความสัมพนัธ์กบักระบวนท่าร า
นอ้ย  แต่ทั้งน้ีในการแสดงบางคร้ังก็ยงัปรากฏการร าหนา้พาทยส์าธุการเพียงท่าเดียว  คือ  ท่าไหวท้ั้ง  
4  ทิศ  จากการศึกษาพบว่า  ในการร าลกัษณะน้ีก็สามารถร าประกอบการบรรเลงเพียง  1  เท่ียวได ้                         
ซ่ึงความสัมพนัธ์ในกระบวนท่าร ากบัจงัหวะหน้าทบัตะโพนก็จะเป็นไปในลักษณะเดียวกันกับ
ตารางท่ี  15  โดยเร่ิมจากบรรทดัท่ี  1 - 18  ซ่ึงจะส้ินสุดกระบวนท่าร าในชุดแรก  คือ  ท่าไหวท้ั้ง                
4  ทิศ  และจงัหวะหนา้ทบัตะโพนก็ส้ินสุดท่ี  1  เท่ียวเพลงเช่นเดียวกนั 
 



 
 

 
     307 

 4.1.4  สุนทรียะในกำรร ำหน้ำพำทย์สำธุกำร 
 ความงดงามของการร าหน้าพาทยส์าธุการนั้นประกอบด้วยหลกัของความงาม  ได้แก่  
รูปทรง  และการเคล่ือนไหว  กล่าวไดด้งัน้ี 
 รูปทรง  ความงามของรูปทรงในแง่ของศิลปะ  ได้แก่  รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric  
Form)  รูปทรงอินทรียรู์ป  (Organic Form)  และรูปทรงอิสระ  (Free Form)4  ท่าร าในการแสดง
นาฏยศิลป์ไทยนั้นมีท่าทางมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ  สามารถมองเห็นรูปทรงไดอ้ย่างชดัเจน  
สามารถน าทฤษฎีท่ีเก่ียวกบัรูปทรงของโรเจอร์  ฟราย  มาใชก้บักระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการได ้ 
ดงัน้ี  
 1.  รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric Form)  ไดแ้ก่  รูปทรงสามเหล่ียม  วงกลม  มุมฉาก  เส้น
โคง้  ซ่ึงเป็นโครงสร้างพ้ืนฐานทางศิลปะ  ท่าร าหน้าพาทยส์าธุการท่ีสามารถมองเห็นรูปทรงได้
ชดัเจน  ไดแ้ก่ 
 
  ท่าไหว ้ หรือท่าเทพพนม  มีภาพรวมของโครงสร้างท่าร าตั้งแต่ศีรษะจรดเทา้ใน
ลกัษณะรูปทรงสามเหล่ียมหนา้จัว่ 
 

                                                                                      
ภาพท่ี  137  รูปทรงสามเหล่ียมหนา้จัว่  :  ท่าเทพพนม 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 
 

                                                   
4  ชะลูด  น่ิมเสมอ,  องค์ประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ: ไทยวฒันาพานิช, 2542), หน้า 

211.   
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  ท่าพระนารายณ์  มีภาพรวมของโครงสร้างท่าร าในส่วนแขท่ีตั้งวงโคง้เขา้หากนัใน
ลกัษณะรูปวงกลม 
 

                                                                                       
ภาพท่ี  138  รูปทรงวงกลม  :  ท่ากรบน  (พระนารายณ์) 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  ท่าสอดสูง  หรือท่าอมัพร  มีภาพรวมของโครงสร้างท่าร าในส่วนแขนท่ียกข้ึน
แขนงอระดบัศีรษะ  และแขนอีกขา้งเหยยีดตึงระดบัไหล่  ในลกัษณะมุมฉากขา้งเดียว  ซ่ึงประกอบ
ไปดว้ยลกัษณะเส้นตรงแนวด่ิง ให้ความรู้สึกสูงสง่า  มัน่คง  แข็งแรง  หนักแน่น  เป็นสัญลกัษณ์
ของความซ่ือตรง  และเสน้ตรงลกัษณะแนวนอน  ใหค้วามรู้สึกสงบราบเรียบ  
 

                                                                                      
ภาพท่ี  139  รูปลกัษณะรูปมุมฉาก  :  ท่าสอดสูง  หรือท่าอมัพร 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
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  ท่านารายณ์ขวา้งจกัร  มีภาพรวมของโครงสร้างในส่วนแขนท่ีตั้งวง  ในรูปลกัษณะ
เสน้โคง้  ใหค้วามรู้สึกสุภาพอ่อนโยน  นุ่มนวล 
 

                                                                                      
ภาพท่ี  140  รูปลกัษณะรูปโคง้  :  ท่านารายณ์ขวา้งจกัร 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

  ท่ามือล่อแกว้ในลกัษณะเพียงไหล่  มีภาพรวมของโครงสร้างในส่วนแขนท่ีหงาย
แขนงอ  ในรูปลกัษณะของเสน้หยกัฟันปลา  ใหค้วามรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวเป็นจงัหวะ  มีระเบียบ 

              
                                                                            
                                                                  
 
 
 
 
                                                                                              
 

ภาพท่ี  141  รูปลกัษณะรูปเสน้หยกัฟันปลา  :  ท่ากรล่าง  
ท่ีมา : ผูว้ิจยั 

 
 รูปทรงเรขาคณิตท่ีปรากฏในกระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการ  เป็นท่าร าท่ีเป็นลกัษณะท่า
น่ิงหรือท่ีเรียกว่าท่าร าหลกั  โดยไม่นบัรวมท่าร าท่ีเป็นท่าเช่ือม  ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัเม่ือตั้งท่าน่ิงแลว้
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ตอ้งใหอ้วยัวะต่างๆ ของร่างกายถูกตอ้งตามต าแหน่งท่ีก  าหนดไว ้ ตลอดจนสรีระร่างกายของผูร้ า
จะตอ้งปฏิบติัท่าร าใหไ้ดรู้ปทรงและสดัส่วนท่ีสวยงามตามแบบแผนนาฏยศิลป์ไทย 
 2.  รูปทรงอินทรียรู์ป  (Organic Form)  คือ  รูปทรงของส่ิงมีชีวิตท่ีมีโครงสร้างเฉพาะ  
กล่าวคือ  รูปแบของลกัษณะตวัต่างๆ  จะมีลกัษณะเฉพาะเป็นของตวัเอง  เช่น  ตวันาง  ก็จะมีลีลา
อ่อนหวานตามลกัษณะของผูห้ญิง  ตวัพระ  จะมีลีลาผึ่งผายตามลกัษณะของผูช้าย  เป็นตน้ 
 3.  รูปทรงอิสระ  (Free Form)  คือ  รูปทรงท่ีไม่แน่นอน  ให้ความรู้สึกเล่ือนไหลได ้                   
เช่น  ในกระบวนท่าเช่ือมต่างๆ  ถึงแมจ้ะมีจงัหวะหนา้ทบัคอยก ากบัอยู่แต่ในกระบวนท่าร านั้นๆ ก็
สามารถออกลีลาไดต้ามแบบของตวัละคร 
 หลกักำรเคลือ่นไหว 
 1.  หลกัการเคล่ือนท่ี (Motion) ในเชิงนาฏยประดิษย ์ หมายถึง  การเคล่ือนไหวร่างกายเพื่อ
ออกท่าทางและอาศยัความเร็วตามอตัราส่วนท่ีตอ้งบอกอารมณ์  ความรู้สึกประกอบกนั  แต่ใน
ขณะเดียวกนัตอ้งมีการพกัท่าหรือหยดุท่าในบางช่วงเพ่ือบ่งบอกความสมบูรณ์ของท่าทางนั้น 
 หลกัการเคล่ือนท่ีของการร าหนา้พาทยส์าธุการ  มีการเคล่ือนไหวโดยใชอ้วยัวะต่างๆของ
ร่างกาย  เช่น  มือ  ขา  ใบหน้า  ศีรษะ  ซ่ึงส่ือความหมายถึงการแสดงความเคารพ  ความศรัทธา                
เช่น  ท่าไหว ้ ศีรษะและใบหนา้ก็ตอ้งแหงนหนา้และกม้เล็กน้อยตามมือ  สีหน้าตอ้งน่ิงเฉยยิ้มเพียง
ในหนา้  วิธีการเคล่ือนท่ีนั้นใชว้ิธีการหมุนตวัจากทิศหน่ึงไปสู่อีกทิศหน่ึงก็จะตอ้งมีการกระทบกน้
เพื่อเป็นการพกัจงัหวะก่อนจะหมุนตวั  เป็นตน้ 
 2.  ความสัมพนัธ์ของการเคล่ือนไหว  (Coordination)  หมายถึง  ความสามรถในการใช้
อวยัวะต่างๆ ไดอ้ยา่งสมัพนัธก์นัและมีประสิทธิภาพ  เช่น  การร าหน้าพาทยส์าธุการตอ้งใชอ้วยัวะ  
ไดแ้ก่  ศีรษะ  แขน  มือ  ล  าตวั  ขา  ให้สอดคลอ้งสัมพนัธ์กัน  ซ่ึงร่างกายแต่ละส่วนจะตอ้งท างาน
ประสานกนัอยา่งกลมกลืน  ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากกระบวนท่าร าเช่ือมและการยกัเยื้องของท่าร า 
 3.  หลกัความสมดุลและอสมดุล  (Symmetry and Asymmetry)  ในเชิงนาฏยประดิษฐ ์             
ความสมดุล  คือ  การส่งความหนักออกไปตามส่วนต่างๆ ของร่างกาย  ให้อวยัวะทั้งดา้นซา้ยและ
ดา้นขวารับกนัไดพ้อดี  เห็นไดจ้ากท่าเตน้ร าท่ีกางแขนและเทา้ใหส้อดคลอ้งสมัพนัธ์กนัเพื่อมิให้ลม้
หรือเสียการทรงตวั   
 การร าหนา้พาทยส์าธุการ  เป็นการร าในลกัษณะการนั่งอยู่กบัท่ี  มีการเคล่ือนไหวโดยการ
หมุนตวั  เมื่อมองโดยภาพรวมแลว้เป็นรูปทรงท่ีมีความสมดุล  เช่น  การกา้วเทา้ข้ึนตั้งเข่าเม่ือเทา้อีก
ขา้งมีการกระดกเทา้  ก็จะส่งน ้ าหนกัตวัไปขา้งหนา้  และการเอียงศีรษะ  ซ่ึงเป็นการถ่วงดุลกนั 
 4.  ความอ่อนตวั  (Flexiblity)  หมายถึง  การสามารถยืดหยุ่นขอ้ต่อ  เอ็น  กลา้มเน้ือไดดี้                  
เพ่ือน าไปสู่ลีลาท่าร าท่ีต้องการ  ความอ่อนตัวน้ีสัมพันธ์กับอัตลักษณ์ของแต่ละบุคคลว่ามี
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ความสามารถยดืเหยยีดตามลกัษณะของความแข็งแรง  ความอ่อนไหวเพียงใด  ท่าร าทางนาฏยศิลป์
ไทยจะมีการใชแ้ม่ท่าเหมือนกนั  จะมีความแตกต่างกนัตรงท่ีใชค้วามอ่อนตวัแตกต่างกนั  ลีลาของ
ของตวัละครท่ีร าหนา้พาทยส์าธุการนั้น  จะใชก้ารอ่อนตวัอย่างเช่ืองชา้ในลกัษณะของท่าร าเช่ือม  
และจะมีความรวดเร็วกระชบัข้ึนในจงัหวะท่ีตอ้งยกัเยื้องของท่าร า 
 5.  ความแข็งแรงและความอดทนของกล้ามเน้ือ  (Muscle Strngth and Muscular  
Endurance)  หมายถึง  ความสามารถในการใชก้ลา้มเน้ือทุกส่วนผสมกบัการเกร็งกลา้มเน้ือเพ่ือให้
เห็นความแข็งแรง 
 

 
ภาพท่ี  142  แสดงการทรงตวัและความแข็งแรงของกลา้มเน้ือ 

ท่ีมา : ผูว้ิจยั 
 

4.2  กำรวเิครำะห์กำรร ำหน้ำพำทย์สำธุกำรในบริบทของสังคมไทย 
  
 4.2.1  บริบทในด้ำนศิลปวฒันธรรม   

การร าหน้าพาทยส์าธุการมีบทบาทส าคัญยิ่งในด้านศิลปวฒันธรรม  จะเห็นได้ชัดใน
รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ซ่ึงเป็นเคร่ืองบ่งบอกถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และพิธีท่ีถือ
ปฏิบติั  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในเร่ืองของความเช่ือก็ยงัปรากฏในวรรณกรรมบทละคร  ซ่ึงส่ือสารผ่าน
การแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ร าหน้าพาทย์สาธุการท่ีปรากฏในวรรณกรรมบทละครต่างๆ ทั้ ง
วรรณกรรมต้นฉบับและวรรณกรรมท่ีปรับปรุงข้ึนแสดงโดยกรมศิลปากร  ซ่ึงปรากฏใน
วรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ  เร่ืองอุณรุท  เร่ืองอิเหนา  เร่ืองเงาะป่า  เร่ืองพระลอ  เร่ืองสงัขท์อง  เร่ือง
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มณีพิชยั  เร่ืองคาวี  เร่ืองไกรทอง  เร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ซ่ึงใชป้ระกอบการแสดงในเหตุการณ์
ดงัต่อไปน้ี 
 -  จุดธูปเทียนบูชา (ถวายสกัการะ) 
 -  ประสิทธ์ิประสาทพร 
 -  ยนิดีและสรรเสริญในคุณงามความดี 
 -  กล่าววาจาสตัย ์(การสาบาน)  
 -  อธิษฐานเส่ียงทาย  
 -  ท าพิธีกรรมต่างๆ  เช่น  พิธีบวงสรวง  พิธีสรง  พิธีรับขวญั  พิธีอภิเษก (แต่งงาน)  
พิธีสมโภชบูชา  พิธีชุบชีวิต (รักษาอาการเจ็บไข)้  พิธีถอดดวงใจ  พิธีชุบศรหรือปลุกเสกอาวุธ               
ท าเสน่ห์หรือหุงยา  พิธีท าพระศพ  พิธีบวช 
 ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้น้ีลว้นแลว้แต่บ่งบอกถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณีและแสดงถึงความ
เช่ือท่ีคนไทยถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณ  ทั้งชนชั้นสามญัชนและโดยเฉพาะอย่างยิ่งในชนชั้น
พระมหากษตัริยท่ี์ยงัคงปรากฏพระราชกรณียกิจในพระราชพิธี 
 วรรณกรรมบทละครท่ีเป็นบทพระราชนิพนธน์ั้น  พระมหากษตัริยท์รงพระราชนิพนธ์ข้ึน
ตามเหตุการณ์บา้นเมือง  สภาพความเป็นอยู่  และขนบธรรมเนียมประเพณีในสมยันั้นๆ เป็นส่วน
ใหญ่  จึงนับได้ว่าเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ท่ีส าคัญยิ่งในการยืนย ันความเป็นชาติ                  
และอารยธรรมของไทย  จากการศึกษาหลกัฐานทางประวติัศาสตร์นั้น  เห็นไดว้่าเพลงหน้าพาทย์
สาธุการจะมีความส าคญัในพิธีกรรมอนัเป็นมงคล  แต่ทั้งน้ีก็พบว่าในบทพระราชนิพนธ์ในสมยั
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั  ก็ยงัปรากฏการใชเ้พลงหนา้พาทยส์าธุการในงานอวมงคล  
กล่าวคือ  มีการใชใ้นงานศพ  ซ่ึงปรากฏในวรรณกรรมบทละครเร่ืองอิเหนา  ตอนอิเหนาเขา้เมือง
หมนัหยา  และตอนงานพระเมรุท่ีเมืองหมนัหยา  ซ่ึงกล่าวถึงอิเหนาจุดธูปเทียนเพื่อแสดงความ
เคารพต่อพระศพพระอยัยิกา  ทั้ งน้ีสันนิษฐานได้ว่า  ในสมยัพระบาทสมด จพระพุทธเลิศหลา้
นภาลยั  อาจจะมีการใช้เพลงหน้าพาทยส์าธุการในการแสดงความเคารพต่อส่ิงต่างๆ ในงาน
อวมงคลได ้ แต่อาจจะมีการใชเ้พียงแค่ชนชั้นพระมหากษตัริยเ์ท่านั้น  เน่ืองจากความเช่ือของคน
ไทยไดย้กยอ่งพระมหากษตัริยแ์ละเช้ือพระวงศทุ์กพระองคว์่าเป็นองคส์มมติเทพ 
 ในการร าหน้าพาทยส์าธุการนั้ นผูแ้สดงสามรถแสดงได้ทั้ งผูช้ายและผูห้ญิง  ท่ีได้รับ
บทบาทการแสดงเป็นตวัละครฤๅษี  ยกัษ ์ พระ  นาง  ทั้งน้ีในการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยแต่ละ
ประเภทนั้น  จะตอ้งค านึงถึงจารีตในการแสดงเป็นส าคญั  เช่น  ในการแสดงละครในก็จะตอ้งใช้
ผูห้ญิงแสดงลว้น  เพราะแต่เดิมละครในนั้นเป็นละครหลวงของพระมหากษตัริย ์ ซ่ึงเป็นขอ้จ  ากดั
และจารีตท่ีปฏิบติัในการจดัการแสดงจวบจนปัจจุบนั 
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 4.2.2  บริบทในด้ำนศำสนำ 
ในขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาของประชาชนทัว่ไปนั้น  จะมีการบรรเลง

ดนตรีซ่ึงถือเป็นธรรมเนียมส าคญัท่ีขาดไม่ได ้ โดยดนตรีจะเร่ิมบรรเลงเพลงสาธุการเป็นเพลงแรก               
เพ่ือเป็นการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามความเช่ือท่ีถือปฏิบติั  และเป็นสญัญาณการเร่ิมตน้พิธีกรรม  เพลง
น้ีจะบรรเลงก่อนการท ากิจกรรมทางศาสนาโดยตรง  เช่น  การฟังสวดพระพุทธมนต์  การฟังธรรม
เทศนา  เป็นเพลงประจ ากณัฑท์ศพรในเทศน์มหาชาติ  หมายถึงการประกอบกิริยาน้อมนมสัการรับ
พรทั้ง 10 ประการของพระนางผสุดี  อีกทั้งยงับรรเลงระหว่างการเทศน์แต่ละกณัฑ์  นอกจากน้ีพิธี
สมโภชพระประธาน  เบิกเนตรพระพุทธรูป  ก็ยงัปรากฏการร าสาธุการในพิธี  รวมทั้งพิธีกรรมทาง
ศาสนาท่ีเป็นขั้นตอนในการประกอบพระราชพิธี  ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ในบทท่ี  2   
 นอกจากน้ีในลกัษณะมือล่อแกว้หรือมือนารายณ์  ซ่ึงในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยถือไดว้่า
เป็นท่าประจ าตวัของพระนารายณ์  หรือเม่ือบทบาทนั้นๆ เก่ียวขอ้งกบัพระนารายณ์กระบวนท่าร าก็
มกัจะใชม้ือล่อแกว้หรือมือนารายณ์  เหตุท่ีใชใ้นการร าหนา้พาทยส์าธุการนั้นสนันิษฐานไดว้่าน่าจะ
ไดรั้บอิทธิพลความเช่ือทางศาสนา  ซ่ึงมีท่ีมาจากต านานสาธุการ  ท่ีว่าพระอิศวรไดใ้ห้เหล่าปัญจดุริ
ยางค-  ดนตรีมาบรรเลงเพลงสาธุการเพื่ออญัเชิญพระพุทธเจา้ลงจากปลายพระเกศา  ซ่ึงในศาสนา
พราหมณ์นั้นมีความเช่ือว่าพระพุทธเจา้เป็นปางหน่ึงในการอวตารของพระนารายณ์  คือ  ปางท่ี  9  
พุทธาวตาร  อวตารเป็นพระพุทธเจา้  อวตารเพื่อเอาศิวลึงก์คืนมาจากทา้วตรีปุรัม  ปราบทา้ววสัดี
มาร  และเพ่ือมาประทานธรรมะแก่ชาวโลก  และเน่ืองดว้ยในสงัคมไทยนั้นไม่ว่าจะทางศาสนาหรือ
การด ารงชีวิต  รวมถึงการแสดงนาฏยศิลป์  ก็ไดรั้บอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์เป็นส่วนใหญ่                 
ดว้ยเหตุน้ีท่าร าหนา้พาทยส์าธุการจึงมีลกัษณะการใชมื้อล่อแกว้หรือมือนารายณ์  

 
 4.2.3  บริบทในด้ำนกำรเมอืง - กำรปกครอง 
 คนไทยไม่ว่าจะเป็นชนชั้นใดจะมีความเช่ือในเร่ืองเทพเจา้  ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  แมก้ระทัง่ในการ
ปกครองประเทศของพระมหากษตัริยไ์ทยตั้งแต่โบราณ  ก็จะมีการจดัพิธีกรรมต่างๆ เพ่ือความเป็นศิ
ริมงคลแก่บา้นเมืองและราษฎร  ดงัจะเห็นไดจ้ากการบนัทึกเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในพระราชพิธีต่างๆ  
เช่น  พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  จะมีการบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราช
พิธีและร าหน้าพาทยส์าธุการเพื่อเป็นการบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  เน่ืองจากมีความเช่ือว่า
ประเทศไทยมีเหตุการณ์ท่ีเกือบจะตอ้งเสียอิสรภาพมาหลายคร้ังแต่มีเหตุรอดพน้มาไดเ้สมอ  ดว้ยมี
เทพยดาองคใ์ดองคห์น่ึงคอยพิทกัษรั์กษา  จึงไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ใหท้รงป้ันรูปพระสยามเท
วาธิราชแลว้หล่อข้ึนเพ่ือไวส้กัการบูชา  ประดิษฐานไว ้ ณ  พระท่ีนัง่ทรงธรรม  และจดัเคร่ืองสังเวย
ถวายประจ าวนัและไดจ้ดัใหม้ีการสกัการะสงัเวย  เพื่อความเป็นศิริมงคลแก่บา้นเมือง  จึงไดจ้ดัให้มี



 
 

 
     314 

การร าหน้าพาทยส์าธุการเป็นการบวงสรวง  รวมทั้งการแสดงเพ่ือเป็นการสมโภชเฉลิมฉลอง
บา้นเมือง   
 
 4.2.4  บริบทในด้ำนกำรศึกษำ 

นาฏยศิลป์เป็นศาสตร์แขนงหน่ึงในการศึกษาของไทยท่ีไดม้ีการสืบทอดกนัมาตั้งแต่บรรพ
บุรุษมาจนถึงปัจจุบนั  ในการศึกษาวิชานาฏศิลป์ไทยนั้น  เพลงสาธุการนับว่าเป็นเพลงหน้าพาทย์
ชั้นสูงท่ีผูเ้รียนจะตอ้งไดรั้บการถ่ายทอด  ผูท่ี้จะไดรั้บการทอดนั้นตอ้งมีความรู้พ้ืนฐานเป็นอย่างดี  
และมีคุณสมบติัท่ีเหมาะสม  จึงไดม้ีการบรรจุไวใ้นหลกัสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลป์ขั้นสูง    

อย่างไรก็ตาม  “ปัจจุบันการถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทยไ์ด้ต่างไปจากสมยัโบราณมาก                    
การเรียนนั้นผูเ้รียนจะตอ้งมีการฝึกฝนซ ้าๆ  แต่เดิมการท่ีจะไดรั้บถ่ายทอดท่าร าหน้าพาทยน์ั้น  ตอ้ง
เป็นผูท่ี้ได้รับแสดงในบทบาทนั้นๆ เท่านั้น  ครูจะถ่ายทอดท่าร าให้ทีละท่าจนกว่าจะปฏิบติัได้
ถกูตอ้งและช านาญแลว้  จึงจะถ่ายทอดท่าร าต่อไปให ้ เมื่อโรงเรียนนาฏศิลปไดเ้ปล่ียนเป็นวิทยาลยั
นาฏศิลปและปรับปรุงหลกัสูตรการเรียนการสอนเป็นระบบหน่วยกิต  ก็ไดน้ าการร าหน้าพาทย์
ต่างๆ มาบรรจุในหลกัสูตรการเรียนการสอน  ท าใหว้ิธีการเรียนการสอนนั้นเปล่ียนไป  ตอ้งเป็นไป
ตามระบบของหลกัสูตร  เมื่อมีการฝึกซอ้มฝึกฝนน้อยลงก็ส่งผลกระทบกบักระบวนท่าร า  ครูไม่มี
โอกาสไดเ้ค่ียวเข็ญเหมือนแต่ก่อนทั้งๆ ท่ีเป็นเพลงท่ีมีความส าคญั”5   การร าหน้าพาทยส์าธุการนั้น  
แต่เดิมเมื่อผูเ้รียนไดรั้บการถ่ายทอดแลว้จะตอ้งมีการฝึกซอ้มอยู่สม  ่าเสมอ  ซ่ึงมีความแตกต่างกบั
ปัจจุบนัเน่ืองมาจากบริบทต่างๆ เช่น  ขอ้จ  ากดัในเร่ืองเวลาเรียน  ขอ้จ  ากดัดา้นจ านวนผูเ้รียนและ
ผูส้อนไม่มีความสมดุล  เป็นตน้  ทั้งน้ีจะส่งผลกระทบต่อการร าหนา้พาทยส์าธุการในหลกัสูตรการ
เรียนการสอน  

   
 4.2.5  บริบทในด้ำนเศรษฐกจิ 
 ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ  ผูค้นส่วนใหญ่ใน
สงัคมจึงมีความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงเร้นลบัท่ีอาจจะส่งผลต่อการด าเนินชีวิตและกิจการท่ีก  าลงัจะเร่ิมตน้  
จึงท าให้เกิดพิธีกรรมต่างๆ ซ่ึงจะส่งผลทางด้านจิตใจ  ท าให้มีแรงจูงใจในการกระท าภารกิจ
เหล่านั้น  เช่น  การด าเนินกิจการใดๆ ก็แลว้แต่  ผูป้ระกอบกิจการและผูท่ี้เก่ียวข้องมกัจะจดัพิธี

                                                   
5 จตุพร  รัตนวราหะ,  “นาฏยศิลป์เพ่ือหมู่มวลมนุษยชาติ  คร้ังท่ี  2 (Dance  for  all  ll)”             

ใน โครงการอบรมสัมมนาวิชาการทางดา้นนาฏยศิลป์  โดย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 29 สิงหาคม 2554.   
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บวงสรวงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  เพ่ือความเป็นศิริมงคลต่อผูป้ระกอบกิจการและกิจการนั้นๆ ให้เกิดความ
เจริญรุ่งเรืองโดยไม่มีอุปสรรค  เน่ืองจากเพลงสาธุการเป็นเพลงท่ีมีความหมายถึงการอญัเชิญ  บูชา  
และบวงสรวง  เทพเจ้า  และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิโดยตรง  จึงมีบทบาทส าคัญในส่วนของพิธีกรรมน้ี                  
ในพิธีกรรมจดัท าข้ึนนอกจากท่ีใชว้งป่ีพาทยบ์รรเลงเพ่ือบวงสรวงแลว้นั้น  การท่ีจะใหพิ้ธีกรรมนั้น
สมบูรณ์ยิง่ข้ึนจึงจดัใหม้ีการร าหนา้พาทยส์าธุการประกอบในการบวงสรวง  เพื่อท่ีจะให้ไดเ้ห็นว่า
ตวัละครท่ีร าสาธุการเป็นตวัแทนของสมมติเทพท่ีไดล้งมาอวยชยัใหพ้รแก่ผูจ้ดัพิธีท าการบวงสรวง
และกิจการท่ีก  าลงัจะเร่ิมต่อไป  
 แต่เดิมการร าการร าบวงสรวงนั้นจะใชแ้ต่เพียงการร าหน้าพาทยส์าธุการเพียงอย่างเดียว  
โดยมีจุดเร่ิมตน้จากในพระมหาราชวงั  หลงัจากมีการอนุญาติให้ชาวบา้นมีคณะละครไดจึ้งมีการ
แพร่หลายออกสู่สงัคมชาวบา้น6  ปัจจุบนัการแสดงนาฏยศิลป์ไทยไดเ้ผยแพร่ในเชิงธุรกิจมากข้ึน  
การแสดงนั้นจึงเป็นในลกัษณะเพ่ือความบนัเทิงมากกว่า  เช่น  แต่เดิมเม่ือเป็นการร าบวงสรวง               
ก็มกัจะใช้ร าหน้าพาทยส์าธุการในการบวงสรวง  ปัจจุบนัเมื่อนาฏยศิลป์แพร่หลายในเชิงธุรกิจ  
ผูค้นตอ้งการความบนัเทิงมากกว่า  ก็มกัจะนิยมใชร้ะบ าเทวดา - นางฟ้า  ต่างๆ เป็นการร าบวงสรวง
แทน   
 ถึงแมว้่าเพลงหน้าพาทยส์าธุการนั้นจะเป็นท่ีคุน้เคยของคนในสังคมไทยในรูปแบบของ
พิธีกรรม  กล่าวคือ  ผูค้นในสังคมมกัจะคุน้เคยกบัเสียงเพลงหน้าพาทยส์าธุการ  เมื่อมีการจุดธูป
เทียนบูชาพระรัตนตรัยในงานพิธีต่างๆ ก็จะมีการเปิดเพลงหรือมีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์
สาธุการ  แต่ทั้งน้ีในการศึกษานั้นยงัคงสามารถเผยแพร่ไดเ้พียงในระบบการศึกษาของมหาวิทยาลยั
ท่ีมีการเปิดสอนในสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย  และระบบการศึกษาของวิทยาลยันาฏศิลปซ่ึงเป็น
สถาบนัการศึกษาท่ีมีหน้าท่ีเผยแพร่และอนุรักษ์นาฏยศิลป์ไทยโดยตรงเท่านั้น  ทั้งน้ีเน่ืองมาจาก
จารีตในการถ่ายทอดท่าร าเพลงหนา้พาทยช์ั้นสูง 
  
สรุป 
 การร าหนา้พาทยส์าธุการในการประกอบการแสดงนั้นใชไ้ดท้ั้งตวัละครฤๅษี  ยกัษ์  พระ               
และนาง  ซ่ึงกระบวนท่าร านั้นเหมือนกนั  แต่จะมีความแตกต่างกนัท่ี  ลกัษณะของวง  เหล่ียม  ลีลา
การยกัเยื้องท่ีมีลกัษณะเฉพาะตามตวัละคร  การร าหนา้พาทยส์าธุการเป็นการร าท่ีประกอบดว้ยท่าร า
อยา่งเดียว  ไม่มีความหมายเก่ียวกบัการตีบท  หรือแสดงอารมณ์อยา่งตรงไปตรงมา  เน่ืองดว้ยเพลง

                                                   
 6  สมัภาษณ์  บุญช่วย โสวตัร, ผูเ้ช่ียวชาญดา้นดุริยางคไ์ทย  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 16 
เม.ย. 2555. 
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มีความหมายถึงการนอ้มกายนอ้มใจ  แสดงความคารวะต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ทั้งพระรัตนตรัย  ทวยเทพ
เจา้ผูสู้งศกัด์ิ  และบูรพาคณาจารยท์ั้งปวง  กระบวนท่าร าจึงเร่ิมดว้ยการไหวซ่ึ้งหมายถึงการบูชาส่ิง
ศกัด์ิสิทธ์ิ  กระบวนท่าร าต่างๆ  ซ่ึงจะใช้ลักษณะมือล่อแก้ว  จากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญ                   
และผูท้รงคุณวุฒิไดส้ันนิษฐานว่า  การร าหน้าพาทยส์าธุการมิไดม้ีความหมายถึงการอญัเชิญเทพ
องคใ์ดองคห์น่ึงโดยเฉพาะเจาะจง  ตวัอยา่งเช่น  ตระนารายณ์  หมายถึง  การอญัเชิญพระนารายณ์  
แต่เหตุท่ีร าหน้าพาทยส์าธุการนั้นใชล้กัษณะท่าร าของมือล่อแกว้  หรือมือนารายณ์  เช่นเดียวกับ       
ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์นั้ น  อาจจะมีท่ีมาจากต านานสาธุการ  ท่ีว่าพระอิศวรได้ให้เหล่า                         
ปัญจดุริยางคดนตรีมาบรรเลงเพลงสาธุการเพื่ออัญเชิญพระพุทธเจ้าลงจากปลายพระเกศา                     
ในศาสนาพราหมณ์นั้นมีความเช่ือว่าพระพุทธเจ้าเป็นปางหน่ึงในการอวตารของพระนารายณ์                
คือ  ปางท่ี  9  พุทธาวตาร  อวตารเป็นพระพุทธเจา้  อวตารเพื่อเอาศิวลึงก์คืนมาจากท้าวตรีปุรัม  
ปราบทา้ววสัดีมาร  และเพ่ือมาประทานธรรมะแก่ชาวโลก  และเน่ืองดว้ยในสังคมไทยนั้นไม่ว่าจะ
ทางศาสนาหรือการด ารงชีวิต  รวมถึงการแสดงนาฏยศิลป์  ก็ไดรั้บอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์เป็น
ส่วนใหญ่  ดว้ยเหตุน้ีท่าร าหนา้พาทยส์าธุการจึงมีลกัษณะการใชมื้อล่อแกว้หรือมือนารายณ์    
 การบรรเลงเพลงสาธุการประกอบการแสดง  มีหลกัการบรรเลง  ดงัน้ี 
   1.  บรรเลงทั้ งเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทัดท่ี  1 - 56  มีความสัมพันธ์กับ

กระบวนท่าร าเต็มรูปแบบ 
   2.  บรรเลง  2  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 34  มีความสัมพนัธ์กบั

กระบวนท่าร าแบตดัทอนจงัหวะ 
   3.  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  แลว้ต่อดว้ยสาธุการเท่ียวน้อย  หรือ  พระเจา้เปิดโลก            

คือ  บรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 18    ตั้งแต่บรรทดัท่ี  51 - 56  มีความสัมพนัธ์กบักระบวน
ท่าร าค่อนขา้งนอ้ย 

   4.  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  คือ  บรรเลงตั้ งแต่บรรทัดท่ี  1 - 18  ทอดลงจบ                     
มีความสมัพนัธก์บักระบวนท่าร า  เม่ือการแสดงในตอนนั้นๆ มีกระบวนท่าร าเพียงท่าไหว ้                
4  ทิศ 

 สุนทรียะในการร าหน้าพาทยส์าธุการ  ประกอบดว้ย  รูปทรง  ได้แก่  รูปทรงเรขาคณิต  
รูปทรงอินทรียรู์ป  และรูปทรงอิสระ  รวมทั้งหลกัการเคล่ือนไหว  ได้แก่  หลกัการเคล่ือนท่ี  
ความสมัพนัธข์องการเคล่ือนไหว  หลกัความสมดุลและอสมดุล  ความอ่อนตวั  และความแข็งแรง
และความอดทนของกลา้มเน้ือ    

การร าหนา้พาทยส์าธุการเป็นเพลงท่ีมีความส าคญัต่อวิถีชีวิตของคนไทยและมีหน้าท่ีรับใช้
สังคมในด้านต่างๆ  ดังน้ี  บริบทในด้านศิลปวัฒนธรรมจะเห็นได้ชัดในรูปแบบการแสดง       
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นาฏยศิลป์ไทย  ซ่ึงเป็นเคร่ืองบ่งบอกถึงขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และพิธีท่ีถือปฏิบติักนัมาตั้งแต่
สมยัโบราณ  บริบทในดา้นศาสนา  บริบทในดา้นการเมือง - การปกครอง  บริบทในดา้นการศึกษา  
และบริบทในดา้นเศรษฐกิจ 
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บทที่  5 
สรุปและข้อเสนอแนะ 

 
5.1  สรุป 
 

การวิจยัคร้ังน้ีมุ่งศึกษาความเป็นมา  ความส าคญั  และองค์ประกอบของการร าหน้าพาทย์
สาธุการ  ศึกษาวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างกระบวนท่าร าและจงัหวะหน้าทบัตะโพนในเพลง
หนา้พาทยส์าธุการและศึกษาวิเคราะห์ร าหนา้พาทยส์าธุการกบับริบทในสงัคมไทย  โดยผูว้ิจยัศึกษา
ขอ้มูลโดยรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารชั้นตน้  คือ  จดหมายเหตุและเอกสารชั้นรองท่ีมีการตีพิมพ์
เผยแพร่  ไดแ้ก่  วรรณกรรมการละคร  ต าราทางวิชาการ  ผลการวิจยั  วิทยานิพนธ์  และเอกสารท่ี
เก่ียวข้อง  เช่น  สูจิบัตรและบทประกอบการแสดงของกรมศิลปากร  โดยศึกษาจากแหล่งศึกษา
ค้นควา้ความรู้ต่างๆ  ได้แก่  หอจดหมายเหตุแห่งชาติ  หอสมุดแห่งชาติ  หอวชิราวุธานุสรณ์  
หอสมุดสถาบนัการศึกษาต่างๆ  รวมทั้งฝ่ายวิชาการ  กลุ่มวิจยัและพฒันาการแสดง  ส านกัการสงัคีต  
กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม  อีกทั้งการเก็บข้อมูลการสัมภาษณ์ด้วยวิธีบันทึกลงเคร่ือง
บันทึกเสียงและจดบันทึก  การสัมภาษณ์และสนทนากับบุคคลท่ีมีความรู้ทางด้านนาฏศิลป์                
และดนตรีไทย  โดยมีเกณฑใ์นการคดัเลือก  ไดแ้ก่   ศิลปินแห่งชาติ  ผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ  
ครูผูถ่้ายทอดท่าร า  และนาฏศิลปิน  ตลอดจนการสังเกตกระบวนท่าร าจากวีดีทัศน์การแสดง               
และชมการแสดงจริงของนาฏศิลปินในโอกาสต่างๆ  และการบนัทึกภาพเพื่อน ามาประกอบการ
รายงานผลการวิจยั  โดยการถ่ายภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวของกระบวนท่าร าหน้าพาทยส์าธุการ  
ท่ีปรากฏในรูปแบบการเรียนการสอนและ  ในรูปแบบการแสดง  และบนัทึกในงานวิจยั 
 เพลงสาธุการ  เป็นเพลงแรกในชุดเพลงโหมโรงเยน็  มีความหมายถึงการน้อมกายน้อมใจ
แสดงความคารวะต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  ทั้งพระรัตนตรัย  ทวยเทพเจา้ผูสู้งศกัด์ิ  และบูรพาคณาจารย ์           
ทั้ งปวง  โอกาสท่ีใช้บรรเลงเพลงสาธุการมีหลายลักษณะ  คือ  ประกอบการข้ึนธรรมาสน์                     
เพ่ือแสดงธรรมเทศนาของพระสงฆ ์ ประกอบท่าร าทางนาฏศิลป์ในบทของผูสู้งศกัด์ิ  ผูท้รงศีล  
ประกอบดว้ย  ฤๅษี  เทวดา  พระ  นาง  ยกัษ ์ นอกจากน้ียงัใชเ้ป็นเพลงประจ ากณัฑ์ทศพรในเทศน์
มหาชาติ  ลกัษณะท านองเพลงสาธุการ  เร่ิมดว้ยตะโพนตีน า  ระนาดเอกตีท านองน า  โดยน าท านอง
ทา้ยเพลงมาข้ึนตน้  จากนั้นเคร่ืองดนตรีในวงจึงรับพร้อมกนั  ท่อนทา้ยก่อนจบมีช่ือว่า  สาธุการ
เท่ียวนอ้ย  หรือ  พระเจา้เปิดโลก  หนา้ทบัท่ีใชเ้ป็นหนา้ทบัเฉพาะ   แต่ละช่วงจงัหวะเรียกว่า  “ท่า” 

จากการศึกษาเก่ียวกบัการบรรเลงเพลงหนา้พาทยส์าธุการ  พบว่าเพลงหนา้พาทยส์าธุการมี
บทบาทส าคญัในวิถีชีวิตและสงัคมไทย  ดงัมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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1.  เพลงสาธุการในเพลงชุดส าหรับพิธีกรรมทางศาสนา   
 1)  เป็นเพลงแรกในเพลงชุดโหมโรงเชา้  โหมโรงเยน็  โหมโรงเทศน์  เพื่อแสดง
ถึงการอญัเชิญพระพุทธเจา้  และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
 2)  เป็นเพลงประจ ากณัฑท์ศพร  หมายถึง  การประกอบกิริยาน้อมนมสัการรับพร
ทั้ง 10 ประการของพระนางผสุดี   
2.  เพลงสาธุการในพิธีไหวค้รูโขน - ละคร  เพื่อการนมสัการพระรัตนตรัยก่อนพิธีกรรม

อ่ืนๆ                เพื่อความเป็นการสรรเสริญพระพุทธคุณและความเป็นศิริมงคลแก่ผูร่้วมในพิธี  
3.  เพลงสาธุการในพระราชพิธี  ในขั้นตอนพระราชพิธีมีการบรรเลงเพลงสาธุการ  

ดงัต่อไปน้ี 
 

ตารางที่  17  การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิี 
พระราชพธิี การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิ ี

พระราชกุศลมาฆบูชา -  เสด็จพระราชด าเนินโปรยดอกมะลิท่ีธรรมมาสน์
เทศน์ 

-  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองทรงธรรม   
-  พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

พระราชพิธีเปล่ียนเคร่ืองทรงพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร 

-  ทรงสุหร่าย 
-  ทรงเจิม   
-  ทรงถอดมงกุฎออกจากพระเศียรพระพุทธมหา
มณีรัตนปฏิมากร 

พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 
 

-  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการบูชาพระสยาม              
เทวาธิราช 

-  ร าบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช 
พระราชพิธีทอดเชือก  ดามเชือก   -  จุดแว่นเทียนสมโภช 

-  เจิมพระเทวรูป 
-  อ่านเวท 
-  พรมน ้ าเชือกบาศ   

พระราชพิธีฉตัรมงคล -  ทรงจุดเทียนดูหนงัสือเทศน์   
-  พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   
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พระราชพธิี การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิ ี
พระราชพิธีจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั -  ทรงจุดธูปเทียนเคร่ืองนมสัการท่ีหน้าธรรมาสน์

ศิลา 
-  พระสงฆเ์จริญพระพุทธมนต ์  
-  ทรงจุดเทียนพระคนัธราษฎร์  2  คู่   
-  ทรงจุดเทียนท่ีพระคนัธราษฎร์จีนอีก  2   
-  พระยาแรกนาและเทพีจุดธูปเทียนถวายนมสัการ
บูชา พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร   

-  พระยาแรกนาจุดธูปเทียนสกัการบูชาเทวรูปพระ 
-  พระยาแรกนาขวญัตั้งสัตยาธิษฐานสอดมือเลือก
หยบิดึงผา้ออกมา     

พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลวิสาขบูชา - ทรงจุดธูปเทียนถวายนมสัการพระพุทธมหามณี
รัตน-ปฏิมากร  พระพุทธสัมพรรณี  พระพุทธรูป
ฉลองพระองค์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า
จุฬาโลกมหาราช  พระพุทธรูปฉลองพระองค์
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 

-  ทรงประเคนผา้ไตร 
พระราชพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศลวนัคลา้ยวนั
สวรรคต  พระบาทสมเด็จพระปรเมนทร
มหาอนนัทมหิดล   พระอฐัมราธิบดินทร์  และ
พระราชกุศลทักษิณานุปะทานพระบรมอัฐิ
สมเด็จพระมหิตลาธิเบศร์ อดุลยเดชวิกรม 
พระบรมราชนก  และสมเด็จพระศรีนคริน
ทราบรมราชชนนี 

-  พระสงฆช์กัผา้ป่า   
-  พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลอุปสมบท
นาคหลวง 

-  นาคหลวงออกไปครองผา้   

พระราชพิธีทรงบ าเพญ็พระราชกุศลอุปสมบท
นาคหลวง 

-  ทรงจุดเทียนพรรษาบูชาพระรัตนตรัย   
-  ถวายพุ่มธูปเทียนพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร  
พระสัมพุทธพรรณี  พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช  พระพุทธเลิศหลา้นภาลยั   
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พระราชพธิี การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพธิ ี
พระราชพิธีระวางสมโภชพระคชาธาร -  พระสงฆส์วดชยัมงคลคาถา   
พระราชพิธีถวายผา้พระกฐิน -  พระสงฆค์รองผา้ไตรพระกฐิน 
พระราชพิ ธีทรงบ า เพ็ญพระราชกุศลวัน               
ปิยมหาราช 

-  พระราชาคณะข้ึนธรรมมาสน์เทศน์   

พระราชพิธีจารึกสุพรรณบฏั -  เจา้พนกังานอาลกัษณ์ท าการจารึกนามสมณศกัด์ิ      
ลงในสุพรรณบฏั   

-  หวัหนา้พราหมณ์เจิมสุพรรณบฏั   
พระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา   -  ทรงประเคนสุพรรณบฏั  หิรัญบฏั  พดัยศ  ผา้ไตร      

แด่พระสงฆ ์
-  พระสงฆค์รองผา้ 

พระราชพิธีรับพระทกัษา -  ทรงจุดธูปเทียนบูชา   
พระราชพิธีประสูติกาลพระเจา้ลกูเธอ -  ทรงประสูติ (เป็นพระราชโอรสเท่านั้น)   
พระราชพิธีสมโภชพระเจา้ลกูเธอข้ึนพระอู ่ -  ทรงเจิมพระอู่   
พระราชพิธีโสกณัต ์ -  พระสงฆเ์จริญพระพุทธมนต ์

-  ทรงหลัง่น ้ ามหาสงัขท์กัษิณาวรรตพระราชทาน   
-  ทรงจรดกรรไตรกรรบิดโสกณักนัตแ์ละเกศากนัต ์  

งานสมโภชพระทวารชั้นใน -  สมโภชพระทวารชั้นในเวียนไปโดยรอบทีละ
ประตู 

งานสุริยปุราคา -  โหรบอกเวลาเร่ิมคราสเป็นโมกขบริสุทธ์ิ   
งานจนัทรุปราคา -  โหรบอกเวลาเร่ิมคราสเป็นโมกขบริสุทธ์ิ   

 
 นอกจากพระราชพิธีดงักล่าวขา้งตน้แลว้  การร าหนา้พาทยส์าธุการก็ยงัใชใ้นพิธีบวงสรวง
อญัเชิญราชรถ  ราชยาน  และเคร่ืองประกอบออกซ่อมในพระราชพิธีถวายเพลิงพระศพเจา้ฟ้าเจา้
แผ่นดินทุกพระองค์  ซ่ึงเป็นการร าบวงสรวง  แสดงถึงการอัญเชิญ  และการสักการะราชรถ  
ราชยาน 

4.  เพลงสาธุการในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  เพลงสาธุการนอกจากจะมีความส าคญัใน
พิธีกรรมทางศาสนา  พิธีไหวค้รู  พระราชพิธี  และพิธีท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพระราชพิธี  ดงัท่ีไดก้ล่าวมา
ขา้งต้นแลว้  ยงัเป็นเพลงท่ีมีความส าคัญอีกประการหน่ึง  คือ  การบรรเลงประกอบการแสดง
นาฏยศิลป์ไทย  อันจะเห็นได้จากการบรรจุเพลงสาธุการในวรรณกรรมบทละครต่างๆ                           
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ทั้งวรรณกรรมต้นฉบับและวรรณกรรมท่ีปรับปรุงข้ึนแสดงโดยกรมศิลปากร  ซ่ึงปรากฏใน
วรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ  เร่ืองอุณรุท  เร่ืองอิเหนา  เร่ืองเงาะป่า  เร่ืองพระลอ  เร่ืองสังข์ทอง       
เร่ืองมณีพิชยั  เร่ืองคาวี  เร่ืองไกรทอง  เร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ซ่ึงใชป้ระกอบการแสดงในเหตุการณ์
ดงัต่อไปน้ี 
 -  จุดธูปเทียนบูชา (ถวายสกัการะ) 
 -  ประสิทธ์ิประสาทพร 
 -  ยนิดีและสรรเสริญในคุณงามความดี 
 -  กล่าววาจาสตัย ์(การสาบาน)  
 -  อธิษฐานเส่ียงทาย   
 -  ท าพิธีกรรมต่างๆ  เช่น  พิธีบวงสรวง  พิธีสรง  พิธีรับขวญั  พิธีอภิเษก (แต่งงาน)                 
พิธีสมโภชบูชา  พิธีชุบชีวิต (รักษาอาการเจ็บไข)้  พิธีถอดดวงใจ  พิธีชุบศรหรือปลุกเสกอาวุธ              
ท าเสน่ห์หรือหุงยา  พิธีท าพระศพ  พิธีบวช 

จากท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้แสดงถึงบทบาทของเพลงสาธุการและการร าหนา้พาทยส์าธุการใน
พระราชพิธี  และในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  เห็นได้ว่าการร าหน้าพาทยส์าธุการเป็นเพลงท่ีมี
ความส าคญัต่อวิถีชีวิตของคนไทยเป็นอยา่งมาก  ซ่ึงอาจจะกล่าวไดด้งัน้ี   

บริบทในศิลปวัฒนธรรม   การร าหน้าพาทย์สา ธุการมีบทบาทส าคัญยิ่งในด้าน
ศิลปวัฒนธรรม  จะเห็นได้ชัดในรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ซ่ึงบ่งถึงขนบธรรมเนียม  
ประเพณี  และพิธีท่ีถือปฏิบติั  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในเร่ืองของความเช่ือ  ก็ยงัปรากฏในวรรณกรรม
บทละครซ่ึงส่ือสารผา่นการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ร าหนา้พาทยส์าธุการท่ีปรากฏในวรรณกรรมบท
ละครต่างๆ ทั้ งวรรณกรรมต้นฉบับและวรรณกรรมท่ีปรับปรุงข้ึนแสดงโดยกรมศิลปากร                      
ซ่ึงปรากฏในวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิ  เร่ืองอุณรุท  เร่ืองอิเหนา  เร่ืองเงาะป่า  เร่ืองพระลอ                   
เร่ืองสงัขท์อง  เร่ืองมณีพิชยั  เร่ืองคาวี  เร่ืองไกรทอง  เร่ืองขุนชา้งขุนแผน  ซ่ึงใชป้ระกอบการแสดง 

บริบทในศาสนา  ในขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาของประชาชนทัว่ไปนั้น
จะมีการบรรเลงดนตรีซ่ึงถือเป็นธรรมเนียมส าคัญท่ีขาดไม่ได้  โดยดนตรีจะเร่ิมบรรเลงเพลง
สาธุการเป็นเพลงแรก  เพ่ือเป็นการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามความเช่ือท่ีถือปฏิบติั  และเป็นสญัญาณการ
เร่ิมตน้พิธีกรรม  เพลงน้ีจะบรรเลงก่อนการท ากิจกรรมทางศาสนาโดยตรง  เช่น  การฟังสวดพระ
พุทธมนต ์ การฟังธรรมเทศนา   เป็นเพลงประจ ากณัฑ์เทศน์มหาชาติเท่านั้นท่ีบรรเลงระหว่างการ
เทศน์แต่ละกณัฑ์  นอกจากน้ีพิธีสมโภชพระประธาน  เบิกเนตรพระพุทธรูป  ก็ยงัปรากฏการร า
สาธุการในพิธี 
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บริบทในการเมือง - การปกครอง  คนไทยไม่ว่าจะเป็นชนชั้นใดจะมีความเช่ือในเร่ือง             
เทพเจ้า  ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  แมก้ระทัง่ในการปกครองประเทศของพระมหากษตัริยไ์ทยตั้งแต่โบราณ                 
ก็จะการจดัมีพิธีกรรมต่างๆ เพื่อความเป็นศิริมงคลแก่บา้นเมืองและราษฎร  ดงัจะเห็นไดจ้ากการ
บนัทึกเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในพระราชพิธีต่างๆ  เช่น  พระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช  จะมี
การบรรเลงเพลงสาธุการในขั้นตอนพระราชพิธีและร าสาธุการเพ่ือเป็นการบวงสรวงพระสยาม                
เทวาธิราช  รวมทั้งการแสดงเพ่ือเป็นการสมโภชเฉลิมฉลองบา้นเมือง   

บริบทในการศึกษา  นาฏศิลป์เป็นศาสตร์แขนงหน่ึงในการศึกษาของไทยท่ีไดม้ีการสืบทอด
กนัมาตั้งแต่บรรพบุรุษมาจนถึงปัจจุบนั  ในการศึกษาวิชานาฏศิลป์ไทยนั้น  เพลงสาธุการนบัว่าเป็น
เพลงหน้าพาทยช์ั้นสูงท่ีผูเ้รียนจะตอ้งไดรั้บการถ่ายทอด  ผูท่ี้จะไดรั้บการทอดนั้นตอ้งมีความรู้
พ้ืนฐานเป็นอยา่งดี  และมีคุณสมบติัท่ีเหมาะสม  จึงไดมี้การบรรจุไวใ้นหลกัสูตรการเรียนการสอน
นาฏศิลป์ขั้นสูง   

บริบทในเศรษฐกิจ  ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจ าชาติ    
ผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมจึงมีความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงเร้นลบัท่ีอาจจะส่งผลต่อการด าเนินชีวิตและกิจการ
ท่ีก  าลงัจะเร่ิมตน้  จึงท าให้เกิดพิธีกรรมต่างๆ ซ่ึงจะส่งผลทางดา้นจิตใจ  ท าให้มีแรงจูงใจในการ
กระท าภารกิจเหล่านั้น  เช่น  การด าเนินกิจการใดๆ ก็แลว้แต่  ผูป้ระกอบกิจการและผูท่ี้เก่ียวขอ้ง
มกัจะจดัพิธีบวงสรวงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ  เพ่ือความเป็นศิริมงคลต่อผูป้ระกอบกิจการและกิจการนั้นๆ ให้
เกิดความเจริญรุ่งเรืองโดยไม่มีอุปสรรค  เน่ืองจากเพลงสาธุการเป็นเพลงท่ีมีความหมายถึงการ
อญัเชิญ  บูชา  และบวงสรวง  เทพเจา้  และส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิโดยตรง  จึงมีบทบาทส าคญัในส่วนของ
พิธีกรรมน้ี  ในพิธีกรรมจดัท าข้ึนนอกจากท่ีใชว้งป่ีพาทยบ์รรเลงเพ่ือบวงสรวงแลว้นั้น  การท่ีจะให้
พิธีกรรมนั้นสมบูรณ์ยิง่ข้ึนจึงจดัใหม้ีการร าสาธุการประกอบในการบวงสรวง  เพื่อท่ีจะใหไ้ดเ้ห็นว่า
ตวัละครท่ีร าสาธุการเป็นตวัแทนของสมมติเทพท่ีไดล้งมาอวยชยัใหพ้รแก่ผูจ้ดัพิธีท าการบวงสรวง
และกิจการท่ีก  าลงัจะเร่ิมต่อไป       

ในการร าหนา้พาทยส์าธุการในหลกัสูตรการเรียนการสอนและในการแสดงจะมีโครงสร้าง
ท่าร าในลกัษณะเดียวกนั  เพียงแต่ในการแสดงนั้นจะตอ้งมีการปรับท่าร าให้เขา้กบัการด าเนินเร่ือง
ในละครแต่ยงัคงยดึโครงสร้างท่าร าเดิม  โดยหลกัการร าผูร้ าจะตอ้งรู้และเขา้ใจในท านองเพลงและ
จงัหวะหน้าทบัของตะโพน  ซ่ึงในแต่ละท่วงท่านั้นจะมีความสั้นหรือยาวของจงัหวะท่ีไม่เท่ากัน  
ทั้งน้ีข้ึนอยู่ก ับความสั้นหรือยาวของจังหวะหน้าทับตะโพนและท านองเพลง  พร้อมทั้งมีความ
ช านาญในการปฏิบติัท่าร าใหถ้กูตอ้งตามนาฏยศพัท ์ 

ในการร าหนา้พาทยส์าธุการในหลกัสูตรการเรียนการสอนและในการแสดงจะมีโครงสร้าง
ท่าร าในลกัษณะเดียวกนั  เพียงแต่ในการแสดงนั้นจะตอ้งมีการปรับท่าร าให้เขา้กบัการด าเนินเร่ือง
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ในละครแต่ยงัคงยดึโครงสร้างท่าร าเดิม  โดยหลกัการร าผูร้ าจะตอ้งรู้และเขา้ใจในท านองเพลงและ
จงัหวะหน้าทบัของตะโพน  ซ่ึงการบรรเลงเพลงสาธุการประกอบการแสดง  มีหลกัการบรรเลง  
ดงัน้ี 
 หลกัการบรรเลงรูปแบบที่  1   คือ  เร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 56  โดยใชว้ิธีการทอดลง
จบ  มีจงัหวะเท่ากบั  108  จงัหวะหน้าทบัปรบไก่  อตัราจังหวะ  2  ชั้น  จากการปฏิบติักระบวน            
ท่าร าสามารถสรุปไดว้่า  ในกระบวนท่าร าหลกัจะตอ้งร าให้ลงจงัหวะในห้องเพลงท่ี  8  หรือจะลง
จงัหวะในหอ้งเพลงท่ี  4  ก็ต่อเม่ือจงัหวะนั้นลงจงัหวะหน้าทบัตะโพน  ดงัเช่นท่าไหวใ้นทิศทางท่ี  
2, 3  และ  4  ซ่ึงจะมีความสมัพนัธก์บัหนา้ทบัตะโพน  ในกระบวนท่าร าเช่ือมสามารถลงจงัหวะได้
ท่ีหอ้งเพลงท่ี  4  และ  หอ้งเพลงท่ี  8  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บักระบวนท่าร าถดัไป  เช่น  ท่าร าท่ีตอ้งหมุนจาก
ทิศทางหน่ึงไปสู่อีกทิศทางหน่ึง  ท่าเช่ือมนั้นจะตอ้งลงหอ้งเพลงท่ี  8  ทั้งน้ีเพ่ือเป็นการยดืจงัหวะใน
การเคล่ือนไหว  ท าใหท่้าร านั้นมีความอ่อนชอ้ยและเกิดสุนทรียะมากข้ึน  รวมทั้งในกระบวนท่าร า
ท่ีตอ้งยกัเยื้องก็ตอ้งสมัพนัธก์บัหนา้ทบัตะโพน  ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัการร าลอ้กบัจงัหวะตะโพน
อีกดว้ย   จะเห็นไดว้่ากระบวนท่าร าตามตารางดงักล่าวขา้งตน้มีความสมบูรณ์ทั้งในกระบวนท่าร า
และจงัหวะหนา้ทบัคะโพนเป็นอยา่งดี 
 หลกัการบรรเลงรูปแบบที่  2   คือ  การบรรเลง  2  เท่ียวเพลง  เร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี                 
1 - 34  โดยใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะเท่ากบั  64  จงัหวะหน้าทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น  
วิธีการบรรเลงจะมีลกัษณะอยา่งการบรรเลงเพลงหนา้พาทยป์ระกอบการแสดง  คือ  การบรรเลง  2  
เท่ียวเพลง  โดยบรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ  1  เท่ียวเพลง  แลว้กลบัตน้อีก  1  เท่ียวเพลง  แต่ลกัษณะการ
บรรเลงเพลงหน้าพาทยส์าธุการแบบ  2  เท่ียวเพลงนั้นจะมีลกัษณะต่างกบัเพลงอ่ืน  คือ  บรรเลง
เพลงในเท่ียวแรกแลว้ต่อดว้ยการบรรเลงเพลงในเท่ียวท่ี  2  แลว้ทอดลงจบตอนทา้ยท านองเพลง  
ซ่ึงในกระบวนท่าร านั้นมีหลกัการวิธีปฏิบติัเช่นเดียวกนักบัรูปแบบท่ี  1  แต่มีการตดัทอนจงัหวะใน
การร าตามจงัหวะของหนา้ทบัตะโพน  ซ่ึงในการตดัทอนท่าร านั้นก็ยงัคงกระบวนท่าร าไวเ้ช่นเดิม  
ทั้งน้ีจะตดัทอนจงัหวะในแต่ละท่าร าลง  เช่น  ในกระบวนท่าเช่ือม  และกระบวนการยกัเยื้องลง  
จากการร าแบบเต็มรูปแบบในกระบวนท่าเช่ือมใช้  4  จังหวะฉ่ิง  ก็จะเหลือแค่  2  จังหวะฉ่ิง                 
ในกระบวนท่าร าท่ีตอ้งยกัเยื้อง  จากการยกัเยื้อง  4  คร้ัง  ก็จะเหลือแค่  2  คร้ัง  ในการร ารูปแบบน้ี
เหมาะกบัการแสดงท่ีมีขอ้จ  ากดัในเร่ืองของเวลา  ซ่ึงตามตารางดงักล่าวก็ยงัคงมีความสัมพนัธ์กบั
หนา้ทบัตะโพนเป็นอยา่งดี   
 หลกัการบรรเลงรูปแบบที่  3   คือ  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  แลว้ต่อดว้ยสาธุการเท่ียวน้อย               
หรือ  พระเจา้เปิดโลก  โดยเร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี  1 - 18    แลว้ต่อดว้ยบรรทดัท่ี  51 - 56  แลว้
ใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะเท่ากบั  44  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น  ซ่ึงหลกัการ
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บรรเลงวิธีน้ีจะไม่นิยมนกั  เน่ืองจากในการบรรเลงเพลงหน้าพาทยป์ระกอบการแสดงผูบ้รรเลงจะ
นิยมบรรเลง  2  เท่ียวเพลงและบรรเลงเต็มเพลง  ผูว้ิจยัจึงไดว้ิเคราะห์และทดลองปฏิบติักระบวนท่า
ร าท่ีมีความสมัพนัธก์บัหนา้ทบัตะโพน  โดยมีผูท้รงคุณวุฒิทางดา้นนาฏยศิลป์ไทยและดา้นดนตรี
ไทยร่วมดว้ย  พบว่าในกระบวนท่าร าในช่วงแรกคือท่าไหว ้ 4  ทิศ  สามารถร าให้มีความสัมพนัธ์
กบัหนา้ทบัตะโพนได ้ แต่เน่ืองจากกระบวนท่าร าท่ีเหลือนั้นไม่สามารถตดัทอนจงัหวะให้น้อยไป
กว่ารูปแบบท่ี  3  ได ้ ผูว้ิจยัจึงมีความเห็นว่า  การบรรเลงในลกัษณะน้ีมีความสัมพนัธ์กบักระบวน
ท่าร าอยา่งเต็มรูปแบบค่อนขา้งนอ้ย  ดว้ยเหตุผลดงักล่าวการบรรเลงในลกัษณะน้ีจึงไม่เป็นท่ีนิยม 
  หลกัการบรรเลงรูปแบบที่  4   คือ  บรรเลง  1  เท่ียวเพลง  โดยเร่ิมบรรเลงตั้งแต่บรรทดัท่ี                 
1 - 18  แลว้ใชว้ิธีการทอดลงจบ  มีจงัหวะเท่ากบั  32  จงัหวะหน้าทบัปรบไก่  อตัราจงัหวะ  2  ชั้น              
การบรรเลงในลกัษณะน้ีมีความสมัพนัธก์บักระบวนท่าร าอยา่งเต็มรูปแบบนอ้ย  เม่ือเปรียบเทียบกบั
กระบวนท่าร าหนา้พาทยส์าธุการแลว้  ในการบรรเลงลกัษณะน้ีมีความสัมพนัธ์กบักระบวนท่าร า
นอ้ย  แต่ทั้งน้ีในการแสดงบางคร้ังก็ยงัปรากฏการร าหนา้พาทยส์าธุการเพียงท่าเดียว  คือ  ท่าไหวท้ั้ง  
4  ทิศ  จากการศึกษาพบว่า  ในการร าลกัษณะน้ีก็สามารถร าประกอบการบรรเลงเพียง  1  เท่ียวได ้                         
ซ่ึงความสัมพนัธ์ในกระบวนท่าร ากบัจงัหวะหน้าทบัตะโพนก็จะเป็นไปในลกัษณะเดียวกันกับ
รูปแบบท่ี  1  โดยเร่ิมจากบรรทดัท่ี  1 - 18  ซ่ึงจะส้ินสุดกระบวนท่าร าในชุดแรก  คือ  ท่าไหวท้ั้ง  4  
ทิศและจงัหวะหนา้ทบัตะโพนก็ส้ินสุดท่ี  1  เท่ียวเพลงเช่นเดียวกนั 
 การร าหนา้พาทยส์าธุการเป็นการร าท่ีมีมาแต่โบราณ  ใชก้บัตวัละครฤๅษี  ยกัษ์  พระ  และ
นาง  เป็นเพลงไม่สามารถเปล่ียนแปลงโครงสร้างท่าร าหลกัได ้ แต่จะมีการปรับท่าร าในช่วงตน้ให้
เป็นไปตามการแสดงในเน้ือเร่ือง  และเป็นเพลงหนา้พาทยท่ี์มีเอกลกัษณ์เฉพาะเพลงหน่ึง  ซ่ึงแสดง
ถึงการอญัเชิญ  การบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายทั้งปวง  รวมถึงการอ านวยอวยชยั  และประสิทธ์ิ
ประสาทพรของเทพเจา้  จึงไดมี้การน ามาใชป้ระกอบในพิธีกรรมต่างๆ ทั้งพระราชพิธี  พิธีกรรม
ของชาวบา้น  นอกจากนั้นยงัมีบทบาทส าคญัในการรับใชส้งัคมในดา้นศิลปวฒันธรรมท่ีปรากฏใน
รูปแบบการแสดง  ด้านศาสนา  ด้านการเมือง-การปกครอง  ด้านเศรษฐกิจและดา้นการศึกษา                
จึงนบัไดว้่าเป็นมรดกท่ีส าคญัของชาติอีกอยา่งหน่ึงท่ีควรจะด ารงคงอยูคู่่ชาติไทยสืบต่อไป 

 
5.2  ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาพบว่า  เพลงหนา้พาทยส์าธุการยงัปรากฏหลกัฐานในวรรณกรรมบทละครว่า
มีการบรรจุเพลงร้องประกอบการแสดง  ผูว้ิจยัจึงมีความเห็นว่าในกลวิธีการร านั้นน่าจะมีหลกัการ
และวิธีการร าท่ีแตกต่างจากการร าประกอบดนตรี  ทั้งน้ีจึงควรมีการศึกษาคน้ควา้ต่อไป 
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สถาพร  สนทอง.  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏยศิลป์ไทย.  สมัภาษณ์. 11 เมษายน 2555. 
สุมาลี  นิมมานุภาพ.  ดนตรีวิจกัขณ์.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพช์วนพิมพ,์ 2541. 
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สุรพงษ ์ โรหิตาจล.  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม.  
สมัภาษณ์, 19 พฤศจิกายน 2554. 

สุวรรณี  ชลานุเคราะห์.  ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์-ละครร า) พ.ศ. 2533.  
 สมัภาษณ์, 8 พฤศจิกายน 2553. 
เสรี  หวงัในธรรม.  สูจิบตัรรวมการแสดงนาฏศิลปและดนตรีไทยจดัการแสดง ณ ศนุยส์งัคีตศิลป์. 

กรุงเทพฯ: กองการสงัคีต, 2522 - 2525. 
เสรี  หวงัในธรรม.  อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพ  นายเสรี  หวงัในธรรม  ม.ว.ม.,ป.ช.  ศิลปิน

แห่งชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ศิลปะการละคร)  วนัอาทิตย ์ ท่ี 8  กรกฏาคม  2550. 
กรุงเทพฯ: โรงพิมพย์แูพค  อินเตอร์, 2550. 

เสฐียรโกเศศ.  ดูนาฏศิลป์.  ใน สูจิบตัรการแสดงละครดึกด าบรรพเ์ร่ืองอิเหนาของกรมศิลปากร. 
พระนคร: โรงพิมพอ์กัษรเจริญทศัน์, 2490. 

เสาวรักษ์  ยมะคุปต์.  นาฏศิลปิน ระดับ 6 ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม.  
 สมัภาษณ์. 20 มีนาคม 2555. 
อนุชา  บริพนัธุ.์  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม.  

สมัภาษณ์, 19 พฤศจิกายน 2554. 
อภิชาต  เลณะสวสัด์ิ.  มือฆอ้ง.  กรุงเทพฯ: บูรพาสาส์น, 2548. 
อาคม  สายาคม.  ความหมายของเพลงหนา้พาทย.์  ใน ท่ีระลึกครบ 5 รอบ  อาคม  สายาคม  26  

ตุลาคม  2520.  พระนคร: โรงพิมพไ์ทยสงัฆภณัฑ,์ 2520. 
อารดา  สุมิตร,  ละครในของหลวงในรัชกาลท่ี  2.  วิทยานิพนธป์ริญญามหาบณัฑิต  แผนกวิชา

ภาษาไทย  คณะอกัษรศาสตร์  บณัฑิตวิทยาลยั  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2516. 
องคก์ารคา้คุรุสภา.  บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ  พระราชนิพนธส์มเด็จพระเจา้กรุงธนบุรี.  กรุงเทพฯ: 

องคก์ารคา้คุรุสภา, 2506. 
อเนก  อาจมงักร.  ดุริยางคศิลปินช านาญงาน ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม.  
 สมัภาษณ์, 5 มีนาคม 2555. 
www.anurakthai.com  
www.bloggang.com                                              
www.eastern.nfe.go.th                                    
www.identity.opm.go.th 
www.ohmpps.go.th                                               
www.oknation.net 
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www. phram.net 
www.rtv1news.orgfree.com 
www.royjaithai.com 
www.sarakadee.com 
www.th.m.wikipedia.org 
www.thaihealth.or.th                                   
www.thairath.co.th 
www.thairice.org 
www.thebrainstem.com 
www.topicstock.pantip.com 
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ประวตัผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 
 

ช่ือ - สกุล นางสาวกชกร  ชิตทว้ม 
วนั เดอืน ปีเกดิ 28  ตุลาคม  2528 
ที่อยู่ปัจจุบนั 7/43-51  DS.HOUSE  ซอยวดัดุสิตาราม  ถนนพระป่ินเกลา้  

แขวงอรุณอมัรินทร์  เขตบางกอกนอ้ย  กรุงเทพมหานคร 
ประวตักิารศึกษา ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้  วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

 ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย  วิทยาลยันาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

 ระดบัปริญญาตรี  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

  

 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1  บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสาคัญของปัญหา
	1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	1.3 สมมติฐานของการวิจัย
	1.4 ขอบเขตของการวิจัย
	1.5 วิธีดำเนินการวิจัย
	1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2  ความเป็นมาและองค์ประกอบของการรำหน้าพาทย์สาธุการ
	2.1 ความหมายของการรำหน้าพาทย์สาธุการ
	2.2 ความเป็นมาของการรำหน้าพาทย์สาธุการ
	2.3 ความสำคัญของเพลงหน้าพาทย์สาธุการ
	2.4 องค์ประกอบในการรำเพลงสาธุการ
	สรุป

	บทที่ 3  วิธีดำเนินการวิจัย
	3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล
	3.2 การตรวจสอบข้อมูล
	3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล
	3.4 แผนการดำเนินการวิจัย
	3.5 แหล่งข้อมูล
	สรุป

	บทที่ 4  รำหน้าพาทย์สาธุการกับบริบทต่อสังคมไทย
	4.1 การวิเคราะห์กระบวนท่ารำหน้าพาทย์สาธุการ
	4.2 การวิเคราะห์การรำหน้าพาทย์สาธุการในบริบทของสังคมไทย
	สรุป

	บทที่ 5  สรุปและข้อเสนอแนะ
	5.1 สรุป
	5.2 ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน



