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กิตติกรรมประกาศ 

 
 วิทยานิพนธฉบับนี้  สําเร็จลุลวงไดดวยความอนุเคราะหจากผูมีพระคุณหลายทาน          
อาทิ  ผูชวยศาสตราจารย ดร.สวภา  เวชสุรักษ  อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  ที่ไดสละเวลาอันมีคา
ใหคําแนะนํา และขอคิดเห็นในการวิจัย  ตลอดจนตรวจสอบแกไขขอบกพรองตาง ๆ ดวยความเอา
ใจใสตลอดมา 
  

ขอกราบขอบพระคุณ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ที่ได
กรุณาใหขอมูล  ถายทอดการแสดงพื้นบาน  และใหความชวยเหลือทุก ๆ ดานดวยดีตลอดมา  
นอกจากนั้ นขอกราบขอบพระคุณ  ศาสตราจารย   กิตติ คุณ   ดร . สุ รพล   วิ รุฬห รั กษ                         
รองศาสตราจารยอมรา  กลํ่าเจริญ  อาจารยดร.อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ  อาจารยธรรมนิตย        
นิคมรัตน  อาจารยรวิสา  ศรีชัย  นายขาเดร  แวเด็ง   นายเซ็ง  อาบู  นายอภิชาติ  คัญทะชา  นักดนตรี
พื้นบานคณะบุหลันตานี  คณะอัสลีมาลา   ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําชวยเหลือ และใหความ
อนุเคราะหขอมูลในการวิจัยเปนอยางดี  

 

 ขอขอบคุณ เพื่ อนนิ สิตสาขา  นาฏยศิลป ไทย   รุ น   ๑๕   ปการศึ กษา   ๒๕๔๙                       
นิสิตสาขาศิลปะการแสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยทักษิณ  นักศึกษาโปรแกรม
นาฏศิลปและการละคร  ศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  และกัลยาณมิตรทุกทานที่มี
สวนรวมสนับสนุนใหความชวยเหลือ  และเปนกําลังใจจนวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลง 
 

 ทายนี้ผูวิจัยใครขอกราบขอบพระคุณบิดา  มารดา  และญาติพี่นองครอบครัว “วิศพันธุ”  
ทุกทานที่คอยใหกําลังใจ และกําลังทรัพยมาตลอดจนสําเร็จการศึกษา  ตลอดถึงครูอาจารยทุกทานที่
ไดอบรมสั่งสอนมาตั้งแตตนจนถึงปจจุบัน 
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 บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.ความเปนมาและความสําคัญของประเด็นในการวิจัย 
 

ปตตานี  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนาน  นับตั้งแตเมื่อคร้ังยังเปน      
“รัฐปตตานี”   ซ่ึงเปนเมืองทาที่สําคัญในแหลมมลายู  มีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ  เชน  จีน  
อินเดีย   โปรตุเกส  ฮอลันดา   อาหรับ  เปอรเซีย   เปนตน  ภูมิประเทศของจังหวัดปตตานี                   
ทิศตะวันออกติดตอกับจังหวัดนราธิวาส  ทิศตะวันตกติดตอกับจังหวัดสงขลา  ทิศเหนือติดตอกับ
ทะเลอาวไทย  ทิศใตติดตอกับจังหวัดยะลา  ประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานีประกอบดวย        
๓  เชื้อชาติ  คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ซ่ึงประชากรทั้งสามเชื้อชาติอาศัยอยูรวมกัน 
อยางสงบ รมเย็นตลอดมา  ปจจุบันภาพเหลานั้นกําลังจะสูญหายจากปตตานี  หลังจากเกิดเหตุการณ
ไมสงบบริเวณสามจังหวัดชายแดนภาคใตตั้งแต  วันที่ ๔  มกราคม  ๒๕๔๗  ซ่ึงผูกอการราย
พยายามสรางสถานการณใหเปนสงครามศาสนา  ปจจุบันเหตุการณดังกลาวยังคงทวีความรุนแรง
ขึ้นเรื่อย ๆ ทําใหการแสดงพื้นบานทุกแขนงในจังหวัดปตตานีซบเซาลง   
 ปตตานี  เปนจังหวัดที่จัดอยูในกลุมสามจังหวัดชายแดนภาคใต ประชากรที่อาศัยใน       
จังหวัดปตตานีสวนใหญเปนชาวไทยมุสลิม ดังนั้น ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  วัฒนธรรม  ภาษา               
และศิลปะการแสดงพื้นบานจึงมีความแตกตางจากจังหวัดอื่น ๆ  ปตตานีมีการแสดงพื้นบานดั้งเดิม     
ที่สืบทอดตอ ๆ กันมาตั้งแตสมัยโบราณ  ทําหนาท่ีเปนสื่อสะทอนวิถีชีวิต  เพื่อการประกอบ
พิธีกรรม และเพื่อความบันเทิง เชน 
 ๑. รองเง็ง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ลักษณะการเตน เตนกันเปนคู   
ชายหญิง มีการเคลื่อนไหวมือ เทา และลําตัวไปตามจังหวะเพลงรองเง็ง ปจจุบันในจังหวัดปตตานี            
มีคณะรองเง็งที่ปรากฏอยู  ๒ คณะ คือ  คณะอีรามาอัสลี ควบคุมการแสดงโดย นายขาเดร  แวรเด็ง 
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานรองเง็ง) ไวโอลิน พ.ศ. ๒๕๓๖ อําเภอยะหริ่ง  
จังหวัดปตตานี  และคณะบุหลันตานี ควบคุมการแสดงโดย นายเซ็ง  อาบู  อําเภอเมือง  จังหวัด
ปตตานี 
 ๒. ซัมเปง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ซ่ึงมีทาเตนที่เยื้องกรายของคู  
ชายหญิง ซัมเปงเปนศิลปะการเตนที่คลายคลึงกับรองเง็ง ไมวาจะเปนกระบวนการเตน การแตงกาย      
และดนตรีท่ีใชประกอบการแสดง ในจังหวัดปตตานีมีการสืบทอดศิลปะการเตนซัมเปง ๒ คณะ  
คือ คณะอีรามาอัสลี ควบคุมการแสดงโดย นายขาเดร  แวรเด็ง ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง
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(ดนตรีพื้นบานรองเง็ง) ไวโอลิน พ.ศ. ๒๕๓๖ อําเภอยะหริ่ง   และคณะบุหลันตานี ควบคุมการ
แสดงโดย  นายเซ็ง  อาบู อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
 ๓. ซีละ หรือ สิละ  เปนศิลปะการตอสูดวยมือเปลาประกอบดนตรีพื้นบาน คือ ป  รํามะนา  
ฆอง ใชแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมการในการเขาสุนัต ของชาวไทยมุสลิม ปจจุบันซีละสามารถ
แสดงเพื่อความบันเทิงดวย  ในจังหวัดปตตานีปรากฏใหเห็น คือ คณะของ นายเซ็ง (ไมทราบ
นามสกุล) ตําบลบางปู  อําเภอยะหริ่ง  คณะซีละ ตําบลหนองแรด อําเภอยะหริ่ง  และคณะพิกุลทอง  
อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี  
 ๔. ลิเกฮูลู หรือ ดีเกรฮูลู เปนการขับเพลงประกอบจังหวะดนตรี และมีลูกคูรับพรอมทั้ง       
การปรบมือออกทาทาง กอนการแสดงบรรเลงดนตรีโหมโรงเพื่อเรียกผูชม จากนั้นนักรองนํา
ออกมารองเพลง โดยมีลูกคูคอยรับ  เนื้อหาของเพลงสวนใหญเกี่ยวกับเหตุการณบานเมือง 
เหตุการณ ในทองถ่ิน ปจจุบันการแสดงแขนงนี้ในจังหวัดปตตานี ปรากฏใหเห็น ๒ คณะ คือ      
คณะแหลมทราย  ตําบลภูมี  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี  คณะโซะบอทอง  ตําบลบอทอง      
อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี นอกจากนั้นมีนักศึกษา นักเรียน โดยผูใหญในสถานการศึกษา    
ไดเล็งเห็นถึงคุณคาของศิลปะการแสดงพื้นบานจึงมีการอนุรักษ โดยสนับสนุนใหมีคณะลิเกฮูลู
เกิดขึ้นในสถานการศึกษา  เชน คณะวิทยาลัยอาชีวะปตตานี  อําเภอเมือง  คณะวิทยาลัยประมง  
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
 ๕. มะโยง เปนการแสดงละครชาวไทยมุสลิม ที่นิยมแสดงในงานมงคลตาง ๆ เชน             
งานแตงงาน งานเขาสุนัต  เปนตน ลักษณะการแสดงคลายกับโนรา  มีการรอง  การรํา  การแสดง       
เปนเรื่องราว  ปจจุบันมะโยงในจังหวัดปตตานีมีปรากฏ  ๒  คณะ   คือ  คณะเจะกาแว  อําเภอกะพอ 
จังหวัดปตตานี  และคณะเจะบูงอ บานเกาะเปาะ  ตําบลเกาะเปาะ  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  
 ๖. โนราโรงครู  เปนการแสดงที่ประกอบดวย  การรํา  การรอง  การแสดงเปนเรื่องราว 
ประกอบดนตรีพื้นบาน  คือ  ทับ  ๑  คู  กลองตุก  ๑ ใบ  ป ๑ เลา  โหมง ๑ คู  และฉิ่ง ๑ คู  โนราโรง
ครูเปนการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมการแกเหมย (แกบน) ปจจุบันในจังหวัดปตตานีปรากฏ               
ที่อําเภอโคกโพธิ์ 
 ๗. วายังกุเละ  เปนหนังตะลุงของชาวไทยมุสลิม  ลักษณะตัวหนังคลายคลึงกับหนังตะลุง  
ปตตานีปรากฏใหเห็นเพียงคณะเดียวคือ  คณะเดะเลาะห   ตําบลหนองแรด  อําเภอยะหริ่ง         
จังหวัดปตตานี 
 ๘. บือดีกา  เปนศิลปะการตอสูคลายคลึงกับซีละ เปนการแสดงของชาวชาวไทยพุทธที่
อาศัยในจังหวัดปตตานี  ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากชาวมลายู ปจจุบันในปตตานีมีปรากฏที่ อําเภอโคก
โพธิ์   
 ๙. กาหลอ เปนดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมงานศพ โดยมีปชวาเปนเครื่องดนตรีหลัก   
ปจจุบันในจังหวัดปตตานีมีปรากฏที่   บานหวยแนะ  อําเภอโคกโพธิ์  
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 ๑๐. สะลาเปะ เปนการแสดงในสมัยโบราณ มีลักษณะเปนการขับรองเพลงประกอบดนตรี    
ใชผูแสดง  ๑  คน และผูสีซอ  ๑  คน  ปจจุบันในจังหวัดปตตานีไดสูญหาย มีแสดงบางประปลายใน
ประเทศมาเลเซีย 
 ๑๑. ลอแก เปนการแสดงที่ผูแสดงออกทาทางคลายคลึงกับการเตนโขน แตไมสวมหัวโขน     
ผูแสดงจะทําทาทางยกแขง ยกขา ทําตากรอกไปกรอกมา ทําหนาตานาเกลียดนากลัว ใชผูแสดง         
๑ -๒  คน  เ ป นชายล วน  ดนตรีประกอบด ว ย  ซอ  ๑  คัน  กลองแขก  ๑  ใบ  ฆอง  ๑ใบ                         
ปจจุบันการแสดงลอแก ไดสูญหายไปจากปตตานี 
 ๑๒. อาแวตูลง เปนการแสดงที่ใชผูแสดงหลายคน หรือ คนเดียวก็ได ลักษณะของการ
แสดงชนิดนี้ผูแสดงแตงกายเหมือนสัตว ออกมาเตนเลียนแบบทาทางธรรมชาติของสัตว ประกอบ            
การขับบทและดนตรี คือ ซอ ๑ คัน กลองแขก ๑ ใบ ฆอง ๑ ใบ ปจจุบันการแสดงอาแวตูลง              
ไดสูญหายไปจากจังหวัดปตตานี 
 ๑๓. โตะครึม หรือนายลิมน เปนพิธีกรรมอันเชิญวิญญาณของบรรพบุรุษที่มาเขารางทรง 
เพื่อใหลูกหลานไดกราบไหว รางทรงเรียกวา “นายลิมน” พิธีกรรมนี้จัดทําขึ้นเปนประจําทุกป    
ปจจุบันในจังหวัดปตตานี มีปรากฏที่ อําเภอโคกโพธิ์๑ 
 จากขอมูลขางตน  ได เปนพื้นฐานในการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี                
โดยพัฒนาการมาจาก การเตนรองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  ซ่ึงเปนศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทย
มุสลิมทางภาคใตของประเทศไทย  ระบําพื้นบานที่สรางสรรคขึ้นใหมในจังหวัดปตตานี  มีลักษณะ
เปนระบําที่ใชรูปแบบกระบวนทารําประกอบจังหวะดนตรีพื้นบาน  ไมมีเนื้อรอง  นอกจากนั้นได    
นําองคความรูของ  การเตนรองเง็ง  การเตนซัมเปง  และโยเก็ต  มาผสมผสานกับทาทางธรรมชาติ  
โดยใชเพลงพื้นบานรองเง็ง และเพลงพื้นบานของมาเลเซียประกอบการแสดง  การแตงกายยึดจารีต
ของชาวพื้นเมืองไทยมุสลิมเปนหลัก ผูแสดงมี  ๒ ประเภทคือ  ผูหญิงลวน และคูชายหญิง 
โครงสรางทารําสวนใหญเปนทาเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  ใชภาษายาวีตั้งชื่อระบํา และนิยม
นําชื่อเพลงประกอบการแสดงมาตั้งเปนชื่อระบํา  ไมสวมรองเทาเวลาแสดง 
 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหมนั้น  ศิลปนผูสรางสรรคตองการนําเสนอ  
แนวคิดที่เปนการสื่อสะทอนวิถีชีวิตของชาวปตตานี เชน การประกอบอาชีพ  การละเลนพื้นบาน    
การประกอบพิธีกรรม  และทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูในทองถ่ินนํามาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานี  เพื่อใชตอนรับแขกผูมาเยือนจังหวัดปตตานี  อาทิเชน  สุลตานจากประเทศมาเลเซีย  
และรับเสด็จ  ใชสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  และใชในงานที่แสดงเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน     

                                                        
        ๑เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรพีื้นบานรองเงง็ (แมนโดลิน). สัมภาษณ,  ๔  ธันวาคม  ๒๕๔๙. 
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 ปตตานีเปนจังหวัดที่ถือไดวาเปนตนกําเนิดของศิลปะการเตนรองเง็ง  ในอดีตลักษณะการ
เตนรองเง็งเปนการแสดงที่ไมมีรูปแบบตายตัว  มีการรองและการรํา  ผูชมสามารถเขามารวมเตนได  
ลักษณะการเตนสุภาพไมมีการถูกเนื้อตองตัวกันระหวางชาย  หญิง  เนื่องจากผิดวินัยของ            
ศาสนาอิสลาม  ตอมาเมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๐  ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ซ่ึงดํารงตําแหนงศึกษาธิการจังหวัด
ปตตานีในขณะนั้น ไดเขามาจัดระเบียบแบบแผนของการเตนรองเง็งใหมีมาตรฐาน  โดยทานเปน      
ผูกําหนดทาเตนรองเง็งไว  ๘  เพลง  คือ 
 ๑. เพลงลาฆูดูวอ  
 ๒. เพลงเลนัง 
  ๓. เพลงปูโจะปซัง 
  ๔. เพลงจินตาซายัง  
  ๕. เพลงมะอินังชวา หรือ มะอินังยาวอ 
  ๖. เพลงอาเนาะดีดิ๊ หรือ อยัมดีดิ๊   

๗. เพลงมะอินังลามา  
  ๘. เพลงบุหงารําไป๒  
 ศิลปะการเตนรองเง็งมีการสืบทอดตอ ๆ กันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเปนระยะเวลา
ประมาณ  ๖๐  ป  ลักษณะการถายทอดในอดีต  ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ไดถายทอดการเตนรองเง็ง
ใหกับผูที่สนใจโดยรวมกลุมฝกเตนรองเง็งยามวางจากการทํางาน  ใชสมาคมสมางัตเปนสถานที่
ถายทอด และฝกซอม  รองเง็งจึงเปนศิลปะการเตนรําที่นิยมกันอยางแพรหลายในจังหวัดปตตานี   
 จากการเตนรองเง็งแบบดั้งเดิม ตอมาไดพัฒนามาเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มี        
การสรางสรรคขึ้นใหมจากศิลปนพื้นบานรองเง็ง ที่มีความเชี่ยวชาญในดานการเตนรองเง็งแบบ
ดั้งเดิม  ประกอบกับเพลงพื้นบานรองเง็งในจังหวัดปตตานีมีจํานวนมากที่ยังไมมีทาเตนประกอบ จงึ
ทําใหศิลปนผูมีความชํานาญดานการเตนรองเง็ง เกิดแนวคิดในการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานีขึ้นเปนการแสดงชุดใหม โดยมีวัตถุประสงคในการสรางสรรค ๔ ประการคือ  

๑. เพื่อนําเพลงพื้นบานรองเง็งที่ยังไมมีทาเตนประกอบมาทําใหเกิดประโยชน 
๒. เพื่อพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมรูีปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น 
๓. เพื่อตองการนําเสนอการแสดงพื้นบานที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน 
๔. เพื่อใชในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง หรือ รับเสด็จ๓ 

                                                        
         ๒อภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิกและศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (ไวโอลิน). สัมภาษณ,  ๒  
ธันวาคม  ๒๕๔๙.   
         ๓นพมาศ  พรมนุชาธิป.  ขาราชการบํานาญ. สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 



 ๕ 

 การแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี บางชุดที่สรางสรรคใหมนั้นนําเพลงพื้นบาน
มาเลเซียมาใชเปนเพลงประกอบการแสดง เนื่องจากปตตานีเปนจังหวัดที่มีภูมิประเทศติดตอกับ
ประเทศมาเลเซีย  ประชากรในจังหวัดปตตานีจํานวนมากมีการติดตอคาขายกับชาวมาเลเซีย  สวน
ทางดานวัฒนธรรมในอดีตมีคณะบังสะวันซ่ึงเปนละครเรจาก รัฐกะลันตัน ประเทศมาเลเซียเขามา
แสดงในจังหวัดปตตานีอยูเสมอ บางครั้งนักดนตรีคณะบังสะวันของมาเลเซียมีจํานวนไมครบจึงไม
สามรถ   จัดแสดงได นักดนตรีพื้นบานรองเง็งของไทยบริเวณจังหวัดปตตานีก็ไดเขาไปรวมบรรเลง  
เชน  นายขาเดร  แวรเด็ง  ซ่ึงเปนศิลปนดนตรีพื้นบานในจังหวัดปตตานีที่มีโอกาสแสดงกับคณะบัง
สะวัน ของประเทศมาเลเซีย เพื่อใหการแสดงมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น ตอมาจึงมีการแลกเปลี่ยน
ความรูเร่ืองของเพลงพื้นบานกัน  เพลงพื้นบานรองเง็งของไทย  กับเพลงพื้นบานมาเลเซียเหมือนกนั
ทั้งจังหวะเพลง  และดนตรีที่ใชบรรเลง จึงทําใหเพลงพื้นบานของมาเลเซียเขามามีบทบาทกับ            
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีการสรางสรรคขึ้นเปนการแสดงใหม  เชน ระบําอีแกกีเกะ            
ระบําตารีวาบูแล  ระบําแกแนะอูแด  ระบําปุตรีกีปสเปนตน๔ 
 ผูที่สรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีสวนใหญเปนศิลปนพื้นบานรองเง็ง ในจังหวัด
ปตตานี  ซ่ึงมีความชํานาญทางดานการเตนรองเง็งเปนอยางดี  ไดแก  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  
ศิลปนพื้นบานรองเง็ง  ผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  จนมีผลงานเปนที่รูจักของคน
ทั่วไป ทานเปนศิลปนผูที่อนุรักษศิลปะการเตนรองเง็งมาเปนเวลานานจนมีทาทางการเตนที่มีความ
สนุกสนาน   อาจารยนพมาศ   เปนศิษยรุนสุดทายของ  ทานขุนจารุวิเศษศึกษากร มีประสบการณ   
ดานการเตนรองเง็งมาเปนระยะเวลา ๔๒ ป  ทานไดเผยแพรศิลปะการเตนรองเง็งจนเปนที่รูจักของ
คนทั่วไป และไดถายทอดการเตนรองเง็งใหกับหนวยงานตาง ๆ ทั้งภาครัฐ  และเอกชน  ปจจุบัน
ทานไดรับรางวัลครูภูมิปญญาไทย รุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  จากการเตนรองเง็งจนมีความเชี่ยวชาญ  

ตอมาเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป เริ่มสรางสรรคระบําพื้นบาน
ภาคใตชุดแรก คือ  ระบําแกแนะอูแด เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง การดีดตัวของกุง                      
เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   การสรางสรรคกระบวนทารําจากการเลียนแบบทาทางธรรมชาติ
ของกุง ใชผูหญิงแสดงจํานวน ๖ คนขึ้นไป ใชเพลงแกแนะอูแด ซ่ึงเปนเพลงพื้นบานมาเลเซีย
ประกอบการแสดง   ผลจากการนําออกเผยแพรประสบผลสําเร็จ  จึงทําใหทานสรางสรรค             
ระบําพื้นบานภาคใตชุดใหมอีกจํานวนหลายชุด  เชน ระบําปูฆง ระบําชุดนี้ใชผูหญิงแสดงจํานวน     
๘ คนขึ้นไป  ใชกะลามะพราวซึ่งเปนเศษวัสดุเหลือใชในทองถ่ินมาเปนอุปกรณประกอบการรํา   
ระบําตารีบาแด ระบําชุดนี้ใชผูหญิงแสดง  มีกระดงเปนอุปกรณประกอบการแสดง แตงกายแบบ   

                                                        
         ๔เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (แมนโดลิน). สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 
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หญิงชาวบาน  ใชเพลง อะโตตา มัสรี(ATOTA) ซ่ึงเปนเพลงที่ไดรับอิทธิพลมาจากอาหรับ                  
มีจังหวะมัสรีประกอบการแสดง  และระบําปุตรีกีปส เปนระบําที่นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ                 
การอยูรวมกันของประชากร ๓ เชื้อชาติในจังหวัดปตตานี คือ ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม        
ระบําชุดนี้ใชผูหญิงแสดงลวน มีพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง เปนตน 
 นอกจากอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ในจังหวัดปตตานียังมี  อาจารยเชาว  จันทรจิตร                 
ซ่ึงเปนศิลปนพื้นบานรองเง็งอีกทานหนึ่งที่สรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีจนเปนที่รูจัก
ของคนทั่วไปในจังหวัดปตตานี  อาจารยเชาว  จันทรจิตร เปนชาวจังหวัดสงขลา ที่เขามารับราชการ
ครูในจังหวัดปตตานี และเกิดความประทับใจในศิลปะการเตนรองเง็ง   จึงไดศึกษาการเตนรองเง็ง
จนเปนผูที่มีทาทางการเตนรองเง็งที่ทะมัดทะแมง  อาจารยเชาวสืบสาน และเผยแพรศิลปะการเตน
รองเง็ง    มาเปนระยะเวลา  ๒๒ ป  จึงไดรับเชิญเปนวิทยากรใหการอบรมดานศิลปะการเตนรองเง็ง
ใหกับโรงเรียน  มหาวิทยาลัย  และหนวยงานตาง ๆ ทั้งในจังหวัดปตตานีและจังหวัดใกลเคียง 
 ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๓ ชมรมดนตรี-นาฏศิลปไทยมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขต
ปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี   ไดรับเชิญใหรวมแสดงในงานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ๔ ภาค 
โดยมีมหาวิทยาลัยมหาสารคามเปนเจาภาพ  จึงไดเชิญ ครูเชาว จันทรจิตร เปนวิทยากรถายทอด     
การแสดงพื้นบาน และเปนผูควบคุมการแสดงในครั้งนี้  ครูเชาว  จันทรจิตร  จึงสรางสรรคระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นใหมเพื่อนําไปเผยแพร คือ ระบําอาเนาะดีดิ๊  ระบําชุดนี้นําทารําของ
รองเง็งดั้งเดิม   มาสรางสรรคทารําเพิ่มขึ้นนําเสนอในรูปแบบของระบํา  หลังจากเผยแพรในครั้ง
แรก   ประสบความสําเร็จ สงผลให  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  มีกําลังใจสรางสรรคระบําพื้นบาน         
จังหวัดปตตานีอีกเปนจํานวน  ๕  ชุดการแสดง  ไดแก ระบําตารีบุหงาดูอาร  ระบําตารีวาบูแล       
ระบําตารีปูฆง  ระบําอีแกกีเกะ  และระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ  เปนตน 

ระบําพื้นบานจังปตตานีที่สรางสรางสรรคขึ้นใหม บางชุดก็ไมไดรับความนิยมทําให         
สูญหายไป เชน  ฟอนเทียน  ระบํานาฏนารีศรีทักษิณ  เปนตน   แตระบําที่ได รับความนิยม                  
และมีการถายทอดจนถึงยุคปจจุบัน เชน ระบําแกแนะอูแด  ระบําปุตรีกีปส  ระบําตารีวาบูแล         
และระบําอีแกกีเกะ  ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาระบําทั้ง  ๔ ชุดนี้   เนื่องจากเปนระบําพื้นบานที่สะทอน      
วิถีชีวิตของชาวปตตานี    มีโครงสรางทารํานาฏยศิลปพื้นบานดั้งเดิม ไดแก  รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  
ผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากการเลียนแบบทางธรรมชาติ ใชเพลงพื้นบานรองเง็ง
ประกอบการแสดง ลักษณะของเพลงที่มาประกอบการแสดง  ระบําพื้นบานปตตานีใน ๑ ชุดการ
แสดงนั้นจะมีความหลากหลายของจังหวะ  มีการแตงกายที่ยังคงยึดจารีตการแตงกายของชาว
พื้นเมืองไทยมุสลิม  และนําวัสดุที่หาไดในทองถ่ินมาเปนอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อใหการ
แสดงมีความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น   

ระบําแกแนะอูแด เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ระบํากุงดีด  เปนระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานี ผลงานการสรางสรรคของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ขาราชการบํานาญ            



 ๗ 

และศิลปนพื้นบานรองเง็ง  สรางสรรคขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔ เนื่องจากปตตานีเปนจังหวัดที่มีพื้นที่ 
ติดกับประเทศมาเลเซียสามารถรับสัญญาณวิทยุจากมาเลเซียได ชาวปตตานีสวนใหญนิยมฟงเพลง 
จากสถานีวิทยุมาเลเซีย สมัยนั้นนางนารีรัตน  มิลินทราศักดิ์ (ภรรยาผูวาราชการจังหวัดยะลา
ปจจุบัน) ไดฟงเพลงแกแนะอูแด เปนเพลงจังหวะอินัง  ซ่ึงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียง
ของมาเลเซีย  จังหวะเพลงมีความไพเราะและสนุกสนาน  จึงนํามาบอกเลา  อาจารยนพมาศ  
ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  เมื่อไดฟงเพลงจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีชุดนี้ 
 ระบําตารีวาบูแล เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ระบําวาววงเดือน  เปนระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี ผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครู โรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  สรางสรรคขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๕ เปนระบําพื้นบานที่
ใชนักแสดงคูชายหญิง  เพลงประกอบการแสดงเปนเพลงพื้นบานรองเง็ง  ใชเวลาในการแสดง       
๗  นาที  การแตงกายของระบําตารีวาบูแล  มีลักษณะการแตงกายแบบเรียบงาย  ไมเนนความ
หรูหราของเสื้อผาเครื่องแตงกาย  เนื่องจากการเลนวาวเปนการละเลนของชาวบานที่นิยมเลนกัน
ตามทุงนา  การแสดงชุดนี้มีอุปกรณประกอบการแสดงคือ  วาววงเดือนที่ประดิษฐขึ้นจากเศษวัสดุ
เหลือใช  เชน  กระดาษลัง  กระดาษหอของขวัญที่ใชแลว  กระดาษแกวที่ใชแลว  เพื่อส่ือใหเห็นถึง
การประหยัด  และประโยชนของเศษวัสดุที่ใชแลวสามารถนํากลับมาใชใหมได  ระบําตารีวาบูแล  
นําออกเผยแพรครั้งแรกในรายการนักแสดงรุนเยาว  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง  ๑๐  
หาดใหญ 

ระบําปุตรีกีปส   เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ผูหญิงรําพัด ผลงานการสรางสรรค
ของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๗  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อให
นักเรียน  โรงเรียนเมืองปตตานี  แสดงในงานสมโภชเจาแม ล้ิมกอเหนี่ยว  ระบําปุตรีกีปส                           
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  นําเสนอแนวคิด จากการที่จังหวัดปตตานีมีประชากรอาศัย  ๓  เชื้อ
ชาติ คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ซ่ึงประชากรทั้ง ๓ เชื้อชาติอยูรวมกันมาเปนเวลา             
ชานาน  มีความสามัคคี  มีน้ําใจชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  จึงนําขอมูลดังกลาวมาสรางสรรคเปนระบํา
พื้นบานเพื่อสะทอนวิถีชีวิตของชาวจังหวัดปตตานี โดยใชการแตงกายเปนส่ือ เชน เส้ือผาแตงตาม
แบบไทยมุสลิม  เครื่องประดับไทยพุทธ  และใชพัดจีนเปนอุปกรณประกอบการแสดงเพื่อส่ือเปน
ไทยจีน  ใชเพลงมาเลเซียประกอบการแสดง  คําวาปุตรี  หมายถึง  บุตรีที่เปนผูหญิง  คําวากีปส  
หมายถึง  พัด   ปุตรีกีปส  หมายถึง  ผูหญิงรําพัด 

ระบําอีแกกีเกะ เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ระบําปลาขี้กาง เปนระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานี   ที่สรางสรรคกระบวนทา รําจากการเลียนแบบธรรมชาติของปลาขี้ก าง                            
หรือปลาแปน   ตามความหมายของเพลง   เปนการแสดงคูชาย-หญิง  จํานวน  ๕  คู  ผลงาน                            
การสรางสรรคของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครู โรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  



 ๘ 

จังหวัดปตตานี   สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๘  เนื่องจากจังหวัดปตตานีตองจัดการแสดงรับเสด็จ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  บริเวณหนาพลับพลาที่ประทับ  ณ. หาดละเวง  
อําเภอไมแกน  จังหวัดปตตานี  นายพลากร  สุวรรณรัตน  (ผูวาราชการจังหวัดปตตานีในขณะนั้น)  
ไดมอบหมายให  วิทยาลัยอาชีวะปตตานีเปนผูรับผิดชอบการแสดงในครั้งนี้  ทางวิทยาลัยอาชีวะ
ปตตานี หลังจากไดรับคําสั่งใหรับผิดชอบการแสดงในครั้งนี้  จึงไดขอความชวยเหลือจาก              
อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครูและศลิปนพื้นบานรองเง็ง โรงเรียนอนุบาลปตตานี และคณะ
ประกอบดวย  อาจารยสุนิดา กุกุทพันธ  ขาราชการครูและศิลปนพื้นบานรองเง็ง  โรงเรียนอนุบาล
ปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  และนายกอเกียรติ  สุขธรานนท ศิลปนพื้นบานรองเง็ง  ซ่ึงทั้ง
สามทานเปนผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  และมีประสบการณการสรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีใหจัดการ และควบคุมการแสดงรับเสด็จในครั้งนี้  อาจารยเชาว  จันทรจิตร                   
และคณะ  จึงสรางสรรคระบําชุดนี้ขึ้น 
 ระบําพื้นบานภาคใตที่มีการสรางสรรคขึ้นใหมโดยศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีนั้น        
มีเอกลักษณเฉพาะโดยสามารถจําแนกไดดังนี้ คือ   

๑. เปนระบําที่นําทารําพื้นบานแบบดั้งเดิมมาประยุกตใช 
๒. เปนระบําที่สะทอนวิถีชีวิตของชาวปตตานีโดยนําประเพณี  การละเลน  และทรัพยากร

ที่มีอยูในจังหวัดปตตานีมาเปนแนวคิดในการสรางสรรค 
๓. มโีครงสรางทารําเปนทาเตนรองเง็งเปนหลัก  

 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีเปนระบําพื้นบานที่มีความสนุกสนาน  จึงเปนการแสดงที่รูจัก
ของชาวจังหวัดปตตานี และจังหวัดใกลเคียง เชน  จังหวัดยะลา  จังหวัดนราธิวาส  จังหวัดสงขลา    
เปนตน  ปจจุบันมีสถานศึกษาหลายแหงในภาคใตนําการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี          
ออกเผยแพร แตลักษณะทารํานั้นไดนําไปปรับปรุงทารําขึ้นใหม  จึงทําใหอัตลักษณของระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีแตกตางไปจากที่ศิลปนผูสรางสรรคไดประดิษฐขึ้น  การนําระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีออกเผยแพรนั้นบางครั้งไมทราบวาการแสดงดังกลาวเปนผลงานการสรางสรรคของ
ศิลปนทานใด  ผูวิจัยตองการเชิดชูเกียรติศิลปนในพื้นบานในจังหวัดปตตานีใหเปนที่รูจักของคน
ทั่วไป  เพื่อศิลปนจะไดมีกําลังใจในการอนุรักษและสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีตอไป      
ประกอบกับปจจุบันการสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใตไมมีการสรางสรรคอยางตอเนื่อง        
เนื่องจากจังหวัดปตตานีไดเกิดเหตุการณ ไมสงบจากผูกอการราย   จากเหตุการณดังกลาวทําให        
การแสดงพื้นบานภาคใตไดรับผลกระทบ คือ ไมมีงานใหศิลปนพื้นบานแสดง  หนวยงานของ
จังหวัดไมนิยมจัดงานรื่นเริง  จึงทําใหศิลปะการแสดงพื้นบานซบเซาไปจนอาจเลือนหายได  
การศึกษาครั้งนี้นอกจากจะเปนการอนุรักษแลวยังสามารถนําไปใชเปนประโยชนในการสรางสรรค
งานพื้นบานของภาคตาง ๆ ไดในโอกาสตอไป   
 



 ๙ 

๑.๒ วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 ๑. ศึกษาความเปนมาของการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 ๒. ศึกษาองคประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 ๓. ศึกษาลักษณะและกลวิธีการรําระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  
 
๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ศึกษาความเปนมา  องคประกอบการแสดง  วิเคราะหลักษณะและกลวิธีการรําระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีจํานวน ๔ ชุด คือ  ระบําแกแนะอูแด  ระบําตารีวาบูแล  ระบําปุตรีกีปส                     
และระบําอีแกกีเกะ  จากศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  เขตอําเภอเมือง           
จังหวัดปตตานี จํานวน  ๒  ทาน  คือ  

๑. อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี     
๒ .  อาจารย เชาว   จันทรจิตร   ขาราชการครูโรงเรียนอนุบาลปตตานี   อําเภอเมือง             

จังหวัดปตตานี     
สาเหตุที่เลือกเนื่องจากทั้งสองทานเปนครูและศิลปนรองเง็งที่มีความเชี่ยวชาญทางดาน     

การเตนรองเง็งจนเปนที่รูจักของคนทั่วไป  และผลงานการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดจังหวัด
ปตตานีนั้นมีความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน คือ 

 ๑. ดนตรีประกอบการแสดง ซ่ึงนําเพลงพื้นบานรองเง็งที่ยังไมมีทารําประกอบมาใชเปน   
เพลงประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีชุดใหม ๆ 

๒. การแตงกาย  ยังคงยึดวัฒนธรรมการแตงกายรูปแบบดั้งเดิม คือ  ชุดพื้นเมืองของชาว
ไทยมุสลิม 

๓. การใชศีรษะมี  ๓  ลักษณะ  คือ  หนามองผานไหล  หนามองคู  และหนามองมือ             
ซ่ึงจะเนนการใชสายตาในการสื่ออารมณเวลาแสดง 

๔. ลักษณะการใชลําตัวจะแบงเปน  ๒   ลักษณะ   คือ  ลําตัวชวงบนมีการเลนไหล                
ซ่ึงเปนทาทางที่ไดรับอิทธิพลจากอาหรับ  ลําตัวชวงลางหรือการใชสะโพกแบบอาหรับ  คือ ลําตัว
ตรงใชกลามเนื้อหนาทองเปนจุดกําหนดการเคลื่อนไหวสะโพก    

๕. ลักษณะการใชมือแบบมสุลิม  คือ  มือแบเก็บหัวแมมือ  จีบนิ้วกลาง  จีบไมติด  การมวน
มือโดยใชปลายนิ้วทั้ง ๕  นิ้วเปนตัวนําในการเคลื่อนมือ  การตีขอศอก 

๖. ลักษณะการใชเทา คือ ใชปลายเทาแตะขางหนาเทาที่ยืนรับน้ําหนัก โดยเชิดปลายเทาขึ้น
แลวกดลงแตะพื้นตามจังหวะ งอเขาเล็กนอย  และสะดุงเขาขึ้น  การย่ําแตะ  กาวชิดกาว  การแตะ
ปลายเทาแตะสนเทา เปนตน 
 



 ๑๐ 

๑.๔ วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 ๑. ศึกษาจากงานเอการทางวิชาการไดแก  หนังสือ  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  ๑.๑ บุหงาปตตานี คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต  โดย  ประพนธ  เรืองณรงค  
เปนการรวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับตํานานปตตานี  ประเพณี  วัฒนธรรม ศิลปะการแสดง  ภาษา     
นิทานตาง ๆ ในจังหวัดปตตานี 
  ๑.๒  รัฐปตตานี ใน  “ศรีวิชัย” เกาแกกวารัฐสุโขทัยในประวัติศาสตร  โดย         
ศรีศักร วัลลิโภดม,  ประพนธ  เรืองณรงค,  รัตติยา  สาและ,  ปรามินทร  เครือทอง,  ธงชัย  วินิจจะ
กูล  และสุจิตต  วงษเทศ  รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตรรัฐปตตานี 
  ๑.๓ สยาม-ปตตานี ในตํานานการตอสูมลายูมุสลิม  โดย  ปรามินทร  เครือทอง 
รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับคําอธิบายจดหมายหลวงอุดมสมบัติ  ประวัติเรื่องพระนาบีมหะหมัด  
พงศาวดารเมืองปตตานี  พงศาวดารเมืองไทรบุรี  พงศาวดารเมืองกลันตัน  พงศาวดารเมืองตรังกานู  
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๑  รัชกาลที่ ๒  รัชกาลที่ ๓ 
  ๑.๔ อูอารยธรรมแหลมทองคาบสมุทรไทย โดย  ศรีศักร  วัลลิโภดม  รวบรวม
เร่ืองราวเกี่ยวกับชุมชนโบราณในสี่จังหวัดภาคใต 
  ๑.๕ นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย  โดย  ศูนยสงเสริมภาษาและวัฒนธรรม
ภาคใต  วิทยาลัยครูสงขลา  รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใต 
  ๑.๖ ชีวิตไทยปกษใต ชุดที่ ๓  โดย  ชวน  เพชรแกว  รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับ
ศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใต 
  ๑.๗ รายงานการวิจัย การศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมไทยมุสลิมในจังหวัด
ปตตานี  ยะลา  นราธิวาส  กับจังหวัดสตูล ซ่ึงมีผลกระทบตอการปกครอง  โดย  ดรุณี  บุญภิบาล  
รวบรวมเรื่องราวเกี่ยวกับสภาพทางภูมิศาสตร  วิถีชีวิต  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ภาษา  และ
ศิลปะการแสดงของชาวไทยมุสลิม 
  ๑.๘ ครูภูมิปญญาไทย  รุนที่ ๓ ภาคใต โดย  สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา  
กระทรวงศึกษาธิการ  รวบรวมเกี่ยวกับศิลปนพื้นบานผูมีผลงานดีเดนในภาคใต   

 
๒. ศึกษาจากการสัมภาษณ 

  ๒.๑ สัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง 
   ๒.๑.๑ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  อายุ ๖๑ ป  ขาราชาการบํานาญ  
ครูภมิปญญาไทย รุนที่ ๓  สาขาศิลปะการแสดงรองเง็ง  ศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานี      



 ๑๑ 

                                 ๒.๑.๒ อาจารยเชาว  จันทรจิตร อายุ ๕๓ ป ขาราชการครู โรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ผู เชี่ยวชาญดานการเตนรองเง็ง และศิลปนผู
สรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
   ๒.๑.๓ นายกอเกียรติ  สุขธรานนท อายุ  ๕๓  ป  ผูเชี่ยวชาญดานการเตน
รองเง็งและผูรวมสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีกับ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร 
   ๒.๑.๔ อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ  อายุ  ๕๗ ป  ขาราชการครู โรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี ผูเชี่ยวชาญดานการเตนรองเง็ง และผูรวมสรางสรรค
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีกับอาจารยเชาว  จันทรจิตร 
   ๒.๑.๕ อาจารยอาธร  เบญจสมัย อายุ  ๗๕ ป ขาราชการบํานาญ  และ
ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี   
   ๒.๑.๖  อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธุ  อายุ  ๖๙ ป  ขาราชการบํานาญ  
ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง และผูสรางสรรคระบําตารีกีปส  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี 
   ๒.๑.๗  อาจารยนวพร  กุสุมารพันธุ  อายุ  ๔๓  ป  ศิลปนพื้นรองเง็ง          
ครูสอนการแสดง  และศิลปนอิสระในตางประเทศ  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี 
 
  ๒.๒ สัมภาษณจากนักดนตรีพื้นบานรองเง็ง 
                                                ๒ .๒ .๑  นายขาเดร   แวเด็ง   อายุ  ๗๕  ป   ศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานรองเง็ง) ไวโอลิน พ.ศ.๒๕๓๖ สังกัดคณะอีรามาอัสลี 
                  ๒.๒.๒ นายเซ็ง  อาบู   อายุ ๕๕ ป  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง         
(แมนโดลิน) ซ่ึงเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทางดานเพลงพื้นบานรองเง็งและเปนผูที่รวมบรรเลงดนตรี
รองเง็งกับนายขาเดร  แวรเด็ง  สังกัดคณะบุหลันตานี 
                  ๒.๒.๓ นายอภิชาติ  คัญทะชา อายุ  ๒๘  ป  สถาปนิก และศิลปนดนตรี
พื้นบานรองเง็ง (ไวโอลิน) ศิษยนายขาเดร  แวรเด็ง  สังกัดคณะอัสลีมาลา  ตําบลลําพะยา  อําเภอ
เมือง  จังหวัดยะลา 
                  ๒.๒.๔ นายสมบัติ  สุรคําแหง อายุ ๓๘ ป  ครูอัตราจาง โรงเรียน
เทศบาล  ๓   อํา เภอเมือง   จังหวัดปตตานีและศิลปนดนตรีพื้นบ านรองเง็ ง  (ไวโอลิน )                         
สังกัดคณะบุหลันตานี 
                                                ๒.๑๐ นายอาแซ  ยะโกะ  อายุ ๖๘ ป  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง
(แอคคอรเดี้ยน) อําเภอสุไหงโกลก  จังหวัดนราธิวาส  สังกัดคณะอัสลีมาลา  
  

 
 



 ๑๒ 

๓. ฝกหัดกระบวนทารําระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง ๔ ชุดการแสดง คือ  
๓.๑ ระบําแกแนะอุแด 
๓.๒ ระบําปุตรีกีปส 
๓.๓ ระบําตารีวาบูแล 
๓.๔ ระบําอีแกกีเกะ 

โดยเขารับการถายทอดจากศิลปนผูสรางสรรคโดยตรงทั้ง ๒ ทาน เพื่อไดทราบถึงเทคนิค
กระบวนการรํา  และสังเกตการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง ๔ ชุด  จากศิลปนผูสรางสรรค                   
และวีดีทัศนเปนระยะเวลา   ๑   ป  ตั้งแต  กรกฎาคม  พ .ศ.  ๒๕๔๙- สิงหาคม  พ .ศ .  ๒๕๕๐              
จํานวน ๒๐  คร้ัง   เพื่อนําขอมูลมาศึกษาวิเคราะห สรุปผล 

 
๔. นําขอมูลมาจัดลําดับเปนหมวดหมูแลวเรียบเรียง และวิเคราะหเพื่อนําเสนอผลการวิจัย

เปนรูปเลม 
 
๑.๕ คาํจํากัดความที่ใชในงานวิจัย 
 

 ระบําพื้นบาน หมายถึง การแสดงที่เกิดขึ้นจากภูมิปญญาทองถ่ินของศิลปนพื้นบานใน
จังหวัดปตตานี มี ๒ รูปแบบ คือ แบบดั้งเดิม และแบบประยุกต ลักษณะที่สําคัญของการแสดง
จะสัมพันกับศาสนา และประเพณี  ในงานวิจัยฉบับนี้ศึกษาเฉพาะระบําพื้นบานแบบประยุกตที่มี
การสรางสรรคใหมเพียงแบบเดียว คือ ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เปนการแสดงพื้นบานที่มีการ
สรางสรรคขึ้นใหม โดยนําเพลงพื้นบานรองเง็งมาใชประกอบการแสดง  นํากระบวนทาเตน ทารํา 
จากการแสดงพื้นบานดั้งเดิมมาผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากธรรมชาติของ  กุง  ปลา  
การเลนวาว  การแตงกายยึดรูปแบบตามจารีตของชาวพื้นเมืองไทยมุสลิม ใชผูแสดงทั้งผูชายคู
ผูหญิง  และผูหญิงแสดงลวน 
  
๑.๖ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

 ๑. ไดแบบแผนการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เพื่อนําไปอางอิงในดานการสอน     
การแสดง  การวิจัยและการสรางสรรค  การแสดงพื้นบานในประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยซ่ึงขาดแคลนตําราดานนี้ 
 ๒. เพื่อเปนการเทิดเกียรติคุณ ศิลปนพื้นบานของไทย ใหเปนที่ประจักษตอสังคมไทย 
 ๓. เปนการอนุรักษ และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยใหแพรหลายในรูปแบบ         
งานวิชาการ 



    บทที่ ๒ 
 

ประวัติระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 

 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   เปนระบําที่มีการสรางสรรคขึ้นใหมเปนระยะเวลา        
ประมาณ  ๓๐  ป  ลักษณะการแสดงเปนการรําประกอบดนตรีพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมบริเวณ       
๓   จั งหวัดชายแดนภาคใต   คือ   ปตตานี   ยะลา   และนราธิวาส   ใช ผูหญิงแสดงลวน                          
และผูชายแสดงคูผูหญิง  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีบางชุดใชอุปกรณประกอบการแสดง                      
เชน  กะลามะพราว  กระดง  พัดใบพอ   วาววาบูแล  หรือวาววงเดือน  พัดขนไก  พานบุหงาซิเระ 
(พานบายศรีของชาวไทยมุสลิม  ประกอบดวย  ดอกไม และใบพลู) เปนตน  การนําอุปกรณมาใช
ประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีนั้น  ศิลปนผูสรางสรรคตองการใชอุปกรณที่มีอยู    
ในทองถ่ิน  เพื่อสะทอนถึงวิถีชีวิตของชาวปตตานีโดยการใชการแสดงเปนสื่อ 
 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  มีการสรางสรรคขึ้นเพราะศิลปนตองการหลีกเล่ียงความจําเจ
ของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในทองถ่ิน  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต   อดีตในปตตานีนิยมใช          
การแสดงพื้นบานดั้งเดิมทั้ง  ๓  ประเภท  เปนเครื่องใหความบันเทิง  และเพื่อออกกําลังกาย            
โดยมีขาราชการ  ผูปกครองบานเมืองสวนใหญเปนศิลปนที่มีความสามารถในการแสดงพื้นบาน
เนื่องจากในจังหวัดปตตานีจะมีงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยวโดยจัดอยางยิ่งใหญจัดเปนประจํา  
ทุกป  ซ่ึงผูวาราชการจังหวัด  ขาราชการ  หนวยงานเอกชน  รวมไปถึงพอคา  แมคา  และประชาชน           
จะรวมแสดงในงานนี้  เมื่อมีการจัดงานขึ้นเปนประจําทุกป  สงผลใหศิลปนพื้นบานเริ่มเบื่อการ
แสดงพื้นบานดั้งเดิม  จึงมีการปรับปรุง  ประยุกต  และพัฒนาใหมีการแสดงพื้นบานในรูปแบบใหม
เพื่อใหเกิดความหลากหลายมากยิ่งขึ้น  และเพื่อเปนขอมูลพ้ืนฐานอันเปนบริบทสําคัญในการศึกษา
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการนําเสนอดังนี้ 
 ๒.๑ ความเปนมา และลักษณะกลุมชนในจงัหวัดปตตานี 
 ๒.๒ ขนบธรรมเนียมและประเพณีในจังหวัดปตตานี 

๒.๒.๑ ประเพณีการทําบุญวันวาง 
๒.๒.๒ ประเพณีการตั้งเจาที่ 
๒.๒.๓ ประเพณีสวดบาน 
๒.๒.๔ ประเพณีการทําบุญขาวตอก 
๒.๒.๕ ประเพณีวันชิงเปรต 
๒.๒.๖ ประเพณีลากพระ 
๒.๒.๗ ประเพณีลงเล  หรือ ลงทะเล 



 ๑๔ 

๒.๒.๘ ประเพณีแหลาซัง 
๒.๒.๙ ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหยี่ยว 
๒.๒.๑๐ ประเพณีแหนก 
๒.๒.๑๑ ประเพณีการกวนอาซูรอ 
๒.๒.๑๒ ประเพณีการเขาสุนัต 
๒.๒.๑๓ ประเพณีวันเมาลิต 
๒.๒.๑๔ ประเพณีวันฮารีรายอ 
๒.๒.๑๕ ประเพณีการกินเหนียว 

๒.๓ ประวัติการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี 
  ๒.๓.๑ รองเง็ง 
  ๒.๓.๒ ซัมเปง 
  ๒.๓.๓ โยเก็ต  
 ๒.๔ ประวัติศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
  ๒.๔.๑ ประวัติอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
  ๒.๔.๒ ประวัติอาจารยเชาว  จันทรจิตร 
 ๒.๕ ประวัติระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
  ๒.๕.๑ ระบําแกแนะอูแด 
  ๒.๕.๒ ระบําตารีวาบูแล 
  ๒.๕.๓ ระบําปุตรีกีปส 
  ๒.๕.๔ ระบําอีแกกีเกะ 
 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๕ 

๒.๑ ความเปนมา และลักษณะกลุมชนในจังหวัดปตตานี 
 

 ปตตานีเปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนาน  เคยเปนเมืองที่มีเอกราช
ปกครองตนเองเปนรัฐอิสระ  และยังเปนเมืองทาที่สําคัญระดับภูมิภาคในแหลมมาลายู  จากการที่
ปตตานีเปนเมืองทาที่สําคัญในอดีตสงผลใหปตตานีเปนสถานีการคา  ที่มีชาวตางชาติเปนจํานวน
มากเขามาทําการคาบาง  เขามาเผยแพรศาสนาบาง  เชน  โปรตุเกส  ฮอลันดา  อาหรับ  เปอรเซีย  
อินเดีย  จีน  อังกฤษ  เปนตน  กลุมชนดังกลาวไดนําวัฒนธรรมของตนมาแสดงในโอกาสตาง ๆ 
โดยเฉพาะงานรื่นเริง  จึงทาํใหปตตานีเปนพื้นที่ที่มีความหลากหลายของขนบธรรมเนียม  ประเพณี  
วัฒนธรรม  และชาติพันธุ            

ปตตานีเปนจังหวัดที่ตั้งอยูริมฝงทะเลตะวันออกของภาคใต ติดกับทะเลจีนใต หรืออาวไทย   
มีพื้นที่ประมาณ ๑,๙๔๐,๓๕๖  ตารางกิโลเมตร หรือ ๑,๒๑๒,๗๒๓ ไร มีอาณาเขตติดตอกับจงัหวดั
ใกลเคียง โดยทิศเหนือทิศ และทิศตะวันออกจดทะเลอาวไทย  ทิศใตติดอําเภอเมือง  จังหวัดยะลา  
และเขตอําเภอบาเจาะ  จังหวัดนราธิวาส  ทิศตะวันตกติดอําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  มีแมน้ําที่
สําคัญ ๒ สายคือ แมน้ําตานี  และแมน้ําสายบุรี  มีพื้นที่ที่เปนปาเขา และพื้นที่ติดชายฝงทะเลเปน
ระยะประมาณ ๑๗๐ กิโลเมตร ปตตานีจึงเปนเมืองทาที่สําคัญ เปนศูนยกลางการปกครอง การคา            
และวัฒนธรรม๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑.๒ : แผนที่จังหวดัปตตาน ี
ที่มา :  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวดัปตตานี 

 

                                                        
        ๕www.moohin.com  

 



 ๑๖ 

 ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดปตตานีนั้นสามารถแยกออกเปน  ๓  ลักษณะ คือ  พื้นที่ที่
เปนชายฝงติดทะเล  พื้นที่ที่เปนปาเขา  และพื้นที่ที่ติดแมน้ํา  จากการมีพื้นที่ทั้งทะเล และแมน้ําจึง
ทําใหปตตานีเปนเมืองทาที่สําคัญมาตั้งแตอดีต  สงผลใหกลุมชนที่เขามาอาศัยในจังหวัดปตตานีมี
ความหลากหลายทางเชื้อชาติ  คนรุนเกาเลาใหฟงวา  ในอดีตกาลเมื่อคร้ังยังไมเปนประเทศไทย  
ปตตานีเปนพื้นที่หนึ่งของแหลมมาลายู  มีกลุมชนดั้งเดิมอาศัยอยูกอน  ๔  จําพวก  คือ  เซมัง  ซาไก  
ชาวเล  และดายัก  ตอมาเมื่อบานเมืองมีความเจริญรุงเรืองขึ้นเริ่มมีการอพยพยายถ่ินกันมาก        
บางกลุมก็หนีโรคระบาด  บางกลุมรักอิสระไมชอบคนหมูมาก  บางกลุมไมชอบความวุนวายใน
สังคมเมือง  แตละกลุมตางอพยพยายถ่ินหาพื้นที่ที่เหมาะสมกับตนเอง๖ 
 ยุคตอมาเมื่อปตตานีเปนรัฐอิสระที่มีการปกครองตนเอง   ไดมีการติดตอคาขายกับ
ชาวตางชาติและรัฐใกลเคียง  เชน  โปรตุเกส  ฮอลันดา  อาหรับ  เปอรเซีย  จีน  อินเดีย  ชวา  ไทรบรีุ  
มะละกา  ปาหัง  กลันตัน  เปนตน  ทําใหปตตานีมีกลุมชนหลากหลายเชื้อชาติเขามาอาศัย          
สวนใหญเขามาเพื่อทําการคา  บางกลุมเขามาเพื่อเผยแพรศาสนา  จากการที่มีกลุมชนหลากหลายเขา
มาในปตตานีสงผลใหปจจุบันปตตานีมีประชากรที่อาศัยอยู  ๓  กลุม  คือ  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทย
จีน  และชาวไทยมุสลิม  นอกจากนั้นยังมีชนกลุมยอยที่ไดแตงงานกับชนพื้นเมืองอีกกลุมหนึ่ง     
เชน  อาหรับ  เปอรเซีย  ปากีสถาน  อินโดนีเซีย  มาเลเซีย  เปนตน 
 มนุษยเปนทรัพยากรที่มีความสําคัญในสังคม  เปนผูที่มีบทบาทในการขับเคลื่อนความ
เจริญของทองถ่ิน  ทั้งทางดานขนบธรรมเนียม  ประเพณี   และวัฒนธรรม  ลวนตองใชมนุษย     
เปนเครื่องมือทั้งสิ้น  สวนดานความเชื่อในการนับถือศาสนา  อดีตปตตานีเปนเมืองหลวงของ
อาณาจักรลังกาสุกะ  ซ่ึงเปนรัฐอิสระของชาวไทยพุทธในพุทธศตวรรษที่ ๗ มีอาณาเขตคลุมพื้นที่
ของ จังหวัดปตตานี  จังหวัดสงขลา  จังหวัดยะลา  และจังหวัดนราธิวาส  ชาวปตตานีเดิมเปน     
เมืองพุทธศาสนา  ภายหลังไดเขารีตนับถือศาสนาอิสลาม 
 
ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวถึงการเปลี่ยนศาสนาของชาวปตตานีไวดังนี้  

“ศาสนาอิสลามเขาสูปตตานีราวคริสตศตวรรษที่ ๑๐ โดยเผยแผถึงปตตานี และปาฮังกอน
เขาสูมะละกา  ตํานานเมืองปตตานีกลาวถึงสาเหตุชาวปตตานีนับถือศาสนาอิสลาม เนื่องจากครั้ง
หนึ่งกษัตริยเมืองปตตานีลมปวย หมอในเมืองรักษาไมหาย จึงใหตีฆองรองปาวหาผูรักษา  ตอมามี
ชาวปาซายจากสุมาตรา  ชื่อเช็กสะอิ หรือเช็กซาพียิดดิน อาสาที่จะรักษาใหโดยขอคํามั่นสัญญาจาก
ราชาวา ถารักษาหายแลวขอใหพระองคเขารีตเปนอิสลาม ราชาปตตานีทรงยอมตาม แตเมื่อรักษา

                                                        
        ๖อาธร  เบญจสมัย.  ขาราชการบํานาญและศิลปนพื้นบานรองเง็ง. สัมภาษณ,  ๑๒  กรกฎาคม  
๒๕๔๙.  
  



 ๑๗ 

หายแลวพระองคกลับบิดพล้ิวจนโรคเกากําเริบอีก เช็กสะอิตองรักษาถึง ๓ คร้ัง แตละครั้งพระองค
ไมปฏิบัติตามเงื่อนไข ครั้งที่ ๔  จึงยอมกระทําตามสัญญา ตอมาเช็กสะอิไดรับแตงตั้งเปนดาโตะ    
สะรี  รายา  ฟาเกะฮ  (ผูรูทางศาสนายอดเยี่ยม) เมื่อเจาเมืองเปลี่ยนศาสนาใหม ตอมาโอรสและธิดา 
รวมทั้งขุนนางทั้งปวงหันมานับถือศาสนาอิสลาม และมีการทําลายพุทธรูป พุทธสถาน เทวรูป           
และเทวาลัย”๗ 
 

 
 

ภาพที่ ๒.๒ : ภาพสุสานของเช็กสะอิ ผูเผยแพรศาสนาอสิลามครั้งแรกในจังหวดัปตตานี 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ   

 
ปจจุบันประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานีมีจํานวนทั้งหมด  ๖๓๔,๑๒๕  คนเปนชาย  

๓๑๓,๑๙๒  คน  เปนหญิง  ๓๒๗,๙๓๓  คน  ประกอบดวย ๓ เช้ือชาติ คือ ชาวไทยพุทธ  ชาวไทย
จีน  และชาวไทยมุสลิม  ซ่ึงทั้งสองเชื้อชาตินี้นับถือศาสนาพุทธ  และชาวไทยมุสลิม  นับถือศาสนา
อิสลาม ทั้ง ๓ เชื้อชาติอาศัยอยูรวมกันอยางสันติสุข จนกระทั่งปลายปพุทธศักราช ๒๕๔๖ ไดมี
เหตุการณไมสงบจากผูกอการรายเกิดขึ้น จึงทําใหเกิดผลกระทบหลายดาน เชน ดานการคมนาคม                  
ดานเศรษฐกิจ  ดานศิลปะและวัฒนธรรมเปนตน๘ 

 
 

 

                                                        
        ๗ประพนธ  เรืองณรงค,  บุหงาปตตานี คติชนไทยมุสลิมชายแดนภาคใต,(กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพมติชน บริษัทมติชน จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๐), ๓๐  
        ๘สํานักงานวัฒนธรรม  จังหวัดปตตานี  



 ๑๘ 

จากการศึกษาความเปนมา  และลักษณะกลุมชนในจังหวัดปตตานีผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
ความเปนมาของลักษณะกลุมชนในจังหวัดปตตานีขึ้นอยูกับลักษณะภูมิประเทศ  ปตตานี

เปนจังหวัดที่มีพื้นที่ติดชายฝงทะเลอาวไทย  ซ่ึงเปนเสนทางการเดินเรือในอดีต  ทําใหปตตานี
กลายเปนสถานีการคาที่มีความสําคัญในแหลมมาลายู  มีความเจริญรุงเรือง  และเปนแหลงที่มี
ชาวตางชาติ  ทั้งตะวันตก  และตะวันออกเขามาทําการคามากมาย  จึงเปนมูลเหตุที่ทําใหปตตานีมี
ประชากรหลากหลายเชื้อชาติ  หลากหลายศาสนา  สงผลใหพื้นที่ตรงนี้มีขนบธรรมเนียม  ประเพณี               
และวัฒนธรรมที่หลากหลาย  สวนใหญเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม  เนื่องจากประชากรรอยละ  ๘๐  
นับถือศาสนาอิสลาม  ไมวาจะเปนพิธีกรรม  ความเชื่อ  ภาษา  อาหาร  ศิลปะการแสดงพื้นบาน เชน  
รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  มะโยง  ดีเกรฮูลู  และระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เปนตน แตยังคงมี
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีของชาวไทยพุทธ  และชาวไทยจีน  ที่มีการสืบทอดตอ ๆ กันมาเชนกัน 

เมื่อมนุษยอาศัยรวมกันจนกลายเปนกลุมชน  เปนสังคม  ในแตละสังคมยอมมีกติกาของ
การอยูรวมกันมากมาย  ไมวาจะเปนการอยูรวมกัน  ความเชื่อความศรัทธาที่เหมือนกันใน  กลุมชน        
การกระทําความดีที่สืบทอดตอ ๆ กันมาจากรุนสูรุนจนกลายเปนขนบธรรมเนียม  ประเพณี             
และวัฒนธรรม  ส่ิงเหลานี้เปนการกระทําความดีที่ส่ังสมกันมาเปนระยะเวลานานและยังคงมี           
การยึดถือปฏิบัติตอไปตราบนานเทานาน   ลักษณะของขนบธรรมเนียมในปตตานีสามารถ              
แบงออกเปน  ๓  ประเภทตามกลุมชน  และศาสนา    

   
๒.๒ ขนบธรรมเนียมและประเพณีในจังหวัดปตตานี 
 

 ขนบธรรมเนียมและประเพณี  เปนกิจกรรมที่สามารถสะทอนวิถีชีวิตของประชากร            
ในทองถ่ิน  ซ่ึงเปนกิจกรรมที่เกิดจากความเชื่อ  ความศรัทธาของชาวบาน  ขนบธรรมเนียม            
และประเพณีในจังหวัดปตตานีแตกตางจากจังหวัดอื่น ๆ ตรงที่มีกลุมชนอาศัยหลายเชื้อชาติ         
หลายกลุม  คือ  กลุมชาวไทยพุทธ  กลุมชาวไทยจีน   และกลุมชาวไทยมุสลิม  สวนใหญ
ขนบธรรมเนียมที่โดดเดนมักจะเปนของกลุมชาวไทยมุสลิม  เนื่องจากมีประชากรที่นับถือศาสนา
อิสลามเปนจํานวนมาก  เชน  เมื่อมีแขกมาเยี่ยมที่บานเจาบานจะตองยกน้ําชา  และขนมมารับรอง       
ผูมาเยือนจะตองรับประทานใหหมดอยาใหเหลือ  หากทานเหลือถือเปนการไมใหเกียรติเจาของ
บาน  ถึงแมวาผูมาเยือนจะเปนชาวไทยพุทธ  หรือชาวไทยจีนก็ปฏิบัติเชนนี้   นอกจากนี้ยังมี
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีอ่ืน ๆ อีกเปนจํานวนมากโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  
 

 
 



 ๑๙ 

๒.๒.๑ ประเพณีการทําบุญวันวาง 
 

              วันวางกําหนดไวทุกเดือน ๕ แรม ๑ ค่ํา  ของทุกป  ตรงกับเดือนเมษายน               
เปนประเพณีของชาวไทยพุทธ กระทําขึ้นเพื่อระลึกถึงบรรพบุรุษผูที่ลวงลับไปแลว ลูกหลานที่        
อยูหางไกลก็จะกลับมารวมกันที่บานเดิมเพื่อทําพิธีพรอมกัน สถานที่ ที่ทําพิธีจะทํากันที่ปาชา         
และบางสวนจะทํากันในวัด กอนจะถึงวันงาน  ๒-๓ วัน  ลูกหลานที่อยูใกลปาชา หรือใกลวัดจะมา   
ทําความสะอาดที่ เก็บกระดูก  และบริเวณโดยรอบที่ เก็บกระดูก  ชาวบานจะเรียกวา “บัว”                
(บัวทําดวยคอนกรีต หรือหินขัด เพื่อใหเกิดความแข็งแรง และทนทาน) บัวสวนใหญจะไวที่ปาชา 
กระดูกบรรพบุรุษบางสวนเก็บไว ในกําแพงโบสถ จะมีชองสําหรับไวใสขวดกระดูก  เมื่อถึง เดือน 
๕ แรม ๑ ค่ํา จะเริ่มพิธีตั้งแตตอนเชา จะนิมนตพระมาจากวัดเพื่อมาฉันอาหารเชาที่ปาชา หรือในวัด    
และจะเริ่มพิธีประมาณ  ๘ โมงเชา  โดยจัดเตรียมอาหารเพลเพื่อมาถวายพระ กอนที่พระจะฉันเพล   
จะทําพิธีฝายสงฆ และจะรวมกับญาติพี่นองรับประทานอาหารหลังจากเสร็จพิธี เครื่องท่ีตองเตรียม  
ในพิธีไดแก  ดอกไม ธูปเทียน น้ําอบ น้ําปรุง เมื่อเสร็จแลวชาวบานจะนิมนตพระสงฆมาสวด
บังสกุลที่บัวของบรรพบุรุษ พระสงฆจะทําการบังสกุลจนครบทุกบัว จากนั้นจะถวายอาหารเพลแก
พระสงฆ หลังจากนั้นชาวบานก็จะรวมกันรับประทานอาหารในวงศญาติพี่นอง 
   

๒.๒.๒ การตั้งเจาท่ี 
 

                การตั้งเจาที่เปนการแสดงความเคารพ ตอเจาที่ เจาทาง เจาปา เจาเขา และปูยา       
ตายาย บรรพบุรุษ ผูที่ลวงลับไปแลว จะทํากันปละหนึ่งครั้ง ในชวงขางขึ้นของเดือน ๖ โดยการจัด
เครื่องเซนไหว   ประกอบดวย ไกตม (บางที่จะมีแบบสุกครึ่งไมสุกครึ่ง บางที่ก็สุกหมดทั้งตัว
แลวแตวาจะตั้งเจาที่แบบไหน)  ขาว, ขาวเหนียวขาว, ขาวเหนียวเหลือง, แกง, ขนมโค, ขนมแดง, 
น้ําพริก,  ผัก, กลวย, ออย, น้ํา, เหลา, หมากพลู, ดอกไม,ธูปเทียน, จะมีหมอ หรือคนที่ทําพิธีการตั้ง
เจาที่  โดยเชิญเจาที่ เจาทาง ปูยา ตายาย บรรพบุรุษผูที่ลวงลับไปแลวใหมากินของที่เซนไหว        
คนที่ทําพิธีจะบอกใหชวยดูแลปกปกรักษาตนเอง และลูกหลาน หรือแมแต ที่สวน ที่นา ที่บาน        
ที่เรือน เปนการปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตโบราณ จนถึงปจจุบัน 

 
 
 
 
 
 



 ๒๐ 

๒.๒.๓ สวดบาน 
 

                การสวดบานมีมาชานาน ในสมัยโบราณชาวบานเชื่อวาการสวดบานคือการขับ
ไลส่ิงไมดีใหออกจากหมูบาน ซ่ึงเปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับผีสางเทวดาที่กระทําสิ่งไมดี
ภายในหมูบาน โดยการจัดสํารับเครื่องเซนใหผีสางเทวดากิน จากนั้นแลวอันเชิญใหออกจาก
หมูบานจะทําการสวดบานกัน ๒-๓ ป/ครั้ง พิธีกรรมสวดบานมีคนเลาวา เกิดขึ้นในสมัยพุทธกาล                
สมัยที่พระพุทธเจามีชีวิตอยู เหตุเกิดขึ้นในเมืองไพสาลี ในยุคสมัยนั้นเกิดเหตุการณขาวยากหมาก
แพง และเกิดโรคระบาดความทราบถึงพระพุทธเจา พระพุทธเจาทรงสั่งใหพระอานนทไปหวาน           
พระพุทธมนตคือ “การปลุกเสกน้ําพระพุทธมนต” ไปประพรมในเมืองไพสาลี เมื่อพระอานนท       
ทําพิธีแลว จากนั้นไมนานอาการของคนที่เปนโรคก็ดีขึ้น ความเปนอยูก็ดีขึ้น จึงสืบทอดประเพณี   
สวดบานเปนตนมา 
 

๒.๒.๔ ประเพณีการทําบุญขาวตอก 
 

               ประเพณีการทําบุญเขาตอก  นิยมทํากันกอนเขาพรรษา การทําบุญขาวเปนการ      
นําขาวเหนียวมาคั่วใหเปนขาวตอก เพื่อนําไปทําบุญกอนวันเขาพรรษา ซ่ึงในฤดูเขาพรรษานั้นเปน   
ฤดูฝน  พระสงฆจะออกบิณฑบาตไดลําบาก  ชาวบานจึงทําขาวตอกมาทําบุญเพื่อใหพระสงฆ            
มีภัตตาหารไวฉันในฤดูฝน   แตปจจุบันนี้ประเพณีการทําบุญขาวตอกไดสูญหายไปแลว           
เนื่องจากปจจุบันสภาพสังคมมีความเจริญรุงเรืองมากยิ่งขึ้น 
 

๒.๒.๕ ประเพณีวันชิงเปรต 
  

               ประเพณีวันชิงเปรตหรืองานเดือนสิบ หรืองานสารทไทย เปนงานประเพณี         
ของชาวพุทธ ในจังหวัดปตตานี ที่ทํากันในเดือน  ๑๐  ของจันทรคติทุกป ปละ ๒ คร้ัง แตถาปใด       
มีเดือน ๘  สองครั้ง    จะมีงาน ๓ คร้ัง ซ่ึงแตละครั้งจะเรียกวันแตกตางกันไป เชน ถาจัดครั้งแรก   
เรียกวันรับเปรตเปนประเพณีทําบุญเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกบรรพบุรุษผูลวงลับไปแลวประเพณี
ทําบุญเดือนสิบเกิดจากความเชื่อวา บรรพบุรุษของตนที่ลวงลับไปแลว บางพวกก็ไปสูที่ชอบ บาง
พวกไปสูที่ช่ัวไดรับทุกขทรมานตาง ๆ นานา และไดรับความอดอยากอยางแสนสาหัส  ผูมี
บาปกรรมตองทนทุกขทรมานเปนเปรตอยูในอบายภูมิพญายมบาลผูทําหนาที่ลงทัณฑ ในยมโลกจะ
ไดปลดปลอยเปรตเหลานี้ใหมาเยือนโลก เยี่ยมลูกหลาน พรอมทั้งรับสวนกุศลที่ลูกหลานอุทิศให  
คร้ังที่  ๒ วันแรม ๑๕  ค่ํา  เดือนสิบ  เปนวันสงตายาย หรือสงเปรตกอนวันทําบุญชาวบานจะเตรียม
อาหาร และขนมเดือนสิบเพื่อนํามาทําบุญใหกับบรรพบุรุษ 

 



 ๒๑ 

๒.๒.๖ ประเพณีลากพระ 
 

              ประเพณีลากพระหรือ ชักพระ เปนประเพณีดั้งเดิมมาตั้งแต พ.ศ.๒๔๙๒ เมื่อถึง     
แรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑ ของทุกป ซ่ึงเปนวันออกพรรษา ทางภาคกลางมีประเพณีตักบาตรเทโว               
เดิมใชคําวา  “เทโวโรหณะ”  เหตุผลในการจัดงานนี้  คือ เมื่อคร้ังที่องคพระสัมมาสัมพุทธเจา       
เสด็จแสดงธรรมเทศนาโปรดพุทธมารดา ณ สวรรคช้ันดาวดึงส  หรือดุสิตเทพพิภพนั้น พระองคได
เสด็จกลับมายังมนุษยโลกทางบันไดแกวถึงประตู เมืองสังกัสสะในตอนเชาตรู  แรม ๑ ค่ํา เดือน ๑๑ 
ตรงกับวันออกพรรษา พุทธบริษัทตางยินดีจึงอัญเชิญพระพุทธองคขึ้นประทับบนบุษบกที่ได
จัดเตรียมไวแลวแหกลับไปยังที่ประทับ  สําหรับจังหวัดปตตานีมีประเพณีลากพระเดือน ๕ ที่วัด
คอกควาย อําเภอปะนาเระ  เปนการลากพระบนบก   ตรงกับวันแรม ๑ ค่ํา เดือน ๕ ของทุกป ปฏิบัติ
สืบตอกันมานับรอยป  มีวัตถุประสงคเพื่อความสนุกสนานภายหลังจากวันวางที่เปนประเพณีวัน
สรงน้ําพระ      และทําบุญกระดูกปูยาตายาย ตรงกับวันขึ้น  ๑๕  ค่ําเดือน  ๕๙  
 

๒.๒.๗ ประเพณีลงเล หรือลงทะเล 
 

             ประเพณีลงเล หรือลงทะเลเปนประเพณีของชาวไทยพุทธในอําเภอไมแกน       
จังหวัดปตตานี ซ่ึงจะมีการจัดขึ้นในเดือน ๘ ของทุกป (ชวงวันเขาพรรษา) ปจจุบันประเพณีลงเล     
ในเขตอําเภอไมแกนมีจัดอยู  ๓ แหง  คือ ชายหาดบานละเวง  บานไมแกน  บานใหญ ซ่ึงการทําพิธ
และความเชื่อสวนใหญก็จะเหมือน ๆ กัน ในที่นี้กลาวถึงเฉพาะการทําพิธีของชาวบานตรัง (โคกนิ
บง) บานปาเครง  บานสารวัน  บานดินเสมอ  และบานมวงชุม ซ่ึงจัดที่บริเวณชายหาดบานละเวง
เทานั้น ตามคําบอกเลาของคนเฒาคนแกวาประเพณีลงเลมีการทํามาเปนรอยปแลว  วัตถุประสงค
ของการทําก็เพื่อไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์เกี่ยวกับทะเล คือพระเทพสุวรรณ หรือพระเวทสุวรรณ หรือทาย
เวทสุวรรณ  ซ่ึงชาวบานเชื่อวาคือผูรักษาชายฝงทะเล เพื่อขอขมา และชวยใหการทํามาหากินสะดวก 
ตลอดจนชวยปกปกรักษาจากโรคภัยตาง ๆ ประเพณีลงเล ตามความเชื่อของชาวบานอีกอยางก็คือ
จะตองจัดในวันจันทรเทานั้นจะจัดทําพิธีในวันอื่นไมไดและจะตองจัดที่ชายหาดบานละเวงเทานั้น 
(บริเวณที่จัดทําพิธีในปจจุบันคือหนาโรงเรียนบานละเวง) เมื่อพระสงฆฉนัภัตตาหารเพลเสร็จจะมี
การประโคมดนตรี แลวนิมนตพระสงฆไปที่บริเวณชายทะเลที่แพถูกลากไปรออยูกอนแลว 
พระสงฆจะทําพิธีสวดชยันโต ในขณะที่หมอก็จะทําพิธีเสร็จแลวชาวบานจะตองไชโย ตอจากนั้นก็
จะมีการชวยกันลากแพสูทะเลใชเรือลากลงสูทะเล เปนอันเสร็จพิธี 

                                                        
        ๙อภินันท  คัญทะชา.  ผูชวยวิจัยสํานักวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา. สัมภาษณ,  ๒  เมษายน  
๒๕๕๐. 
 



 ๒๒ 

 
 ๒.๒.๘ ประเพณีแหลาซัง 
  

                ประเพณีแหลาซัง หรือที่ชาวไทยมุสลิมเรียกวา “บูยอบือแน” เปนพิธีฉลองนา    
หรือซังขาว  ปจจุบันประเพณีนี้จะเหลืออยูเฉพาะที่ตําบลควน  อําเภอปะนาเระ  โดยจะจัดใหมีขึ้น  
ภายหลังจากเก็บเกี่ยวขาวเรียบรอยแลว ราวเดือน ๕ หรือเดือน ๖ พธีิดังกลาวจะมีการทําหุนรูปผูชาย 
ผูหญิงจากฟางขาวแตละหมูบาน แลวนํามาจับคูกันและจัดเปนรูปขบวนแหไปวางไวบนศาลเพียงตา
พรอมเครื่องสังเวยตาง ๆ อาทิ ขาวเจา ขาวเหนียว ขาวตม (ขาวเหนียวหอใบกะพอแลวตมใหสุก)ไข
ตม หลังจากนั้นผูอาวุโสในหมูบานทานหนึ่งจะกลาวคําบวงสรวง แตงงานใหกับรูปซังขาว เสร็จพิธี
แลวชาวบานก็ชวยกันนํารูปดังกลาวไปเก็บไวอยางเปนระเบียบในนาใกล ๆ กับที่ตั้งศาลเพียงตา
กอนจะแยกยายจากกัน จุดประสงคของประเพณีนี้เพื่อเปนการแสดงความขอบคุณเจาแมโพสพ 
หรือเจาที่  ที่ดลบันดาลใหพืชผลอุดมสมบูรณ และเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงหลังการเก็บเกี่ยว 
 
 ๒.๒.๙ ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว 
  

            ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยวมีการจัดขึ้นเปนประจําทุกปในชวงขึ้น ๑๕ ค่ํา 
เดือน ๓ โดยจังหวัดปตตานีจะใหความสําคัญกับประเพณีนี้เปนพิเศษเนื่องจากเปนการเฉลิมฉลอง  
ศาลเจาเลงจูเกียง  ตําบลอาเนาะรู  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ภายในงานจะมีประชาชน                
จากตางจังหวัดของไทย  และจากประเทศเพื่อนบานเดินทางหลั่งไหลมาชมงาน และนมัสการ          
เจาแมล้ิมกอเหนี่ยวกันเปนจํานวนมาก โดยปกติจะมีการจัดงานประมาณ ๗ วัน ๗ คืน นับตั้งแต      
วันขึ้น ๘ ค่ํา เดือน ๓ – ขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๓ ภายในงานมกีารจัดแสดงมหรสพ ๒ ประเภทที่ขาดมิได 
คือ งิ้ว และโนรา  โดยจะจัดใหแสดงบนโรงถาวรหนาศาลเจา เพราะมีความเชื่อวาเจาแมชอบดู
ศิลปะการแสดงทั้ง ๒ ประเภทนี้มาก นอกจากนั้นยังมีการเชิดสิงโต ศิลปะการแสดงพื้นบาน           
และมีการออกรานแสดงสินคาพื้น  เมืองอาหารพื้นเมือง  ซ่ึงเปนการประชาสัมพันธจังหวัดปตตานี  
ปจจุบันหลังจากเกิดเหตุการณไมสงบ  สงผลใหนักทองเที่ยวทั้งตางจังหวัด  และตางประเทศเขาชม
นอยลง 
 

 
 
 
 
 
 



 ๒๓ 

๒.๒.๑๐ ประเพณีแหนก 
 

                 ประเพณีแหนกเปนประเพณีพื้นเมืองของจังหวัด ปตตานี ซ่ึงไดกระทําสืบเนื่อง
กันมาเปนเวลานาน  จัดขึ้นเพื่อความสนุกร่ืนเริง  และเพื่อแสดงคารวะแสดงความจงรักภักดีแก
ผูใหญ      ที่ควรเคารพนับถือ  ใชตอนรับแขกบานแขกเมือง บางครั้งใชประกอบพิธีการเขาสุหนัต 
หรือเรียกวา “มาโซะยาวี”   ตํานานกลาวไววา   มีเจาผูครองนครแหงยาวอพระองคหนึ่ง มีพระโอรส  
และพระธิดาหลายพระองค  พระธิดาองคสุดทองทรงเปนที่รักใครของพระบิดาเปนอยางยิ่งจึงไดรับ
การเอาอก เอาใจทั้งจากพระบิดา  และขาราชบริพาร ตางพยายามแสวงหาสิ่งของและการละเลนมา
บําเรอ  ในจํานวนสิ่งเหลานี้ มีการจัดทํานก  และจัดตกแตงอยางสวยงาม มีขบวนแหไปรอบ ๆ ลาน
พระที่นั่ง ซ่ึงเปนที่พอพระทัยของพระธิดาเปนอยางยิ่งจึงโปรดใหมีการจัดแหนกถวายทุก ๗ วัน๑๐ 
 
 ๒.๒.๑๑ ประเพณีการกวนอาซูรอ  
  

                 คําวาอาซูรอ เปนภาษาอาหรับ หมายถึง วันที่ ๑๐ ของเดือน มูฮรอม ซ่ึงเปน      
เดือนแรกของปฎิทินอาหรับ  ในเดือนนี้ชาวบานนิยมกวนขนมชนิดหนึ่ง ซ่ึงไดมาจากการนําเอา
อาหารหลาย ๆ อยางมากวนรวมกันใหเปนเนื้อเดียวกันคลายขนมเปยกปูน เมื่อสุกแลวก็แจกจาย 
รับประทานกันในหมูบาน  กอนจะรับประทานเจาภาพจะเชิญบุคคลที่เปนที่นับถือของชุมชน       
ขึ้นมากลาวขอพร ( ดูอาร ) จากพระผูเปนเจาเสียกอน  ประเพณีนี้มีขึ้นเปนประจําทุกปเพื่อระลึกถึง
สมัยนบีมูฮัมหมัด  ซ่ึงไดเกิดภาวะน้ําทวมใหญ บรรดาสาวกของนบีมูฮัมหมัด และคนทั่วไป           
ขาดอาหาร แตสามารถผานภาวะความอดอยากมาไดก็โดยการ นําเอาอาหารหลาย ๆ อยาง                
มากวนรวมกันแลวรับประทานกันเอง 
  

๒.๒.๑๒ การเขาสุนัต 
 

                   การเขาสุนัต (มาโซะยาวี) เปนพิธีกรรมที่สําคัญอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิม    
ถือกันวาคนมุสลิมที่แทจริงควรเขาสุนัต ถาไมเขาถือวาเปนคนมุสลิมที่ไมสมบูรณ ไมบริสุทธิ์           
แมจะมีภรรยา  ภรรยาก็รังเกียจ เขามักจะทําพิธีเขาสุนัตกันดังนี้ ชายมักจะกระทําในระหวางอายุ    
ตั้งแต  ๑  ขวบ จนถึงอายุประมาณ  ๑๖  ป  หญิงจะเริ่มเขาสุนัตตั้งแตเริ่มคลอดใหม ๆ จนอายุ            
ไมเกิน  ๒  ขวบ  การเขาสุนัตชายกับหญิงนั้นจะกระทําตางกัน  ชายใชมีดขลิบหนังหุมปลายอวัยวะ
สืบพันธออก  สวนหญิงจะใชเข็มหรือปลายมีดคม ๆ แทง หรือกรีดนิด ๆ ที่ตรงปลายเนื้อสวนที่ยื่น      
( Clitoris ) ออกนิด ๆ เทานั้นเปนอันเสร็จพิธี  การที่ศาสนาอิสลามมีบทบัญญัติวาผูที่นับถือ        

                                                        
        ๑๐สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดปตตานี  



 ๒๔ 

ศาสนาอิสลามควรเขาสุนัตนั้น  ก็เพื่อความสะดวกในการรักษาความสะอาดยามเวลาจะทําการ
อาบน้ําละหมาด  ๕  เวลา เพราะถาไมเขาสุนัตเสียการอาบน้ําละหมาดแตละครั้งก็ตองลางทําความ
สะอาดทุกครั้งเปนการยุงยากโดยใชเหตุ 
  
 ๒.๒.๑๓ วันเมาลิต 
  

                  เมาลิต เปน ภาษาอาหรับ  แปลวา  เกิด  ที่เกิด  หรือวันเกิด  ซ่ึงหมายถึงวัน
สมภพของนบีมูฮัมหมัด  ซ่ึงตรงกับวันจันทรที่  ๑๒  เดือนรอบีอุน-อาวัล (หรือเดือนที่ ๓ ตามปฎิ
ทินอาหรับ) ตรงกับวันที่  ๒๐  เมษายน  พ.ศ. ๑๑๑๔ การทําพิธีวันเมาลิตนี้ มิไดเจาะจงทําเฉพาะ
วันที่ ๑๒  ของเดือนรอบีอุน-อาวัลเทานั้น หากวาทําไดตลอดเดือน มักจะเลือกทําในวันใดวันหนึ่ง 
ตั้งแตวันที่ ๑๒ เปนตนไป จนถึงส้ินเดือน พอถึงวันดังกลาวของทุกปจะมีการจัดงานวันเมาลิตขึ้น
เพื่อรําลึกถึงคุณงามความดีของทานนบีมูฮัมหมัด นอกจากนั้นเพื่อหมายถึงวันสมภพแลวยังเปนการ
รําลึกถึงวันที่ทานล้ีภัยจากนครเมกกะไปสูนครมาดีนะห  และเปนวันมรณกรรมของทานอีกดวย                  
งานเมาลิตจะมีการจัดงานบริเวณปอเนาะบาง  มัสยิดบาง ในงานงานนอกจากจะมีกิจกรรมทาง
ศาสนาแลวยังมีการเลี้ยงอาหารแกผูไปรวมงาน 
 
 ๒.๒.๑๔ วันฮารีรายอ 
  

                  ฮารีรายอ เปนวันสําคัญของศาสนาอิสลาม บางครั้งเรียกวา วันอีด ในปหนึ่งมี      
วันฮารีรายอ  ๒  คร้ัง   คือ   
   ๑. วันอีดิลฟตรี หรือวันอีดิลพิฎรี หมายถึง  วันร่ืนเริงเนื่องในการครบรอบ
เขาสูสภาพเดิม   คือ   สภาพที่ไมตองอดอาหาร  ซ่ึงตรงกับวันที่  ๑  เดือน   เซาวัล  (Shawal)                   
ซ่ึงหลังจากมุสลิมถือศีลอดในเดือนรอมดอน  เปนเวลา ๑ เดือน  วันนี้มักจะเรียกอีกอยางหนึ่งวา       
วันออกบวช  ในวันนี้มุสลิมทุกคนจะตื่นตั้งแตเชาตรูเพื่อไปบริจาคซะกาตฟเราะห ซ่ึงมุสลิมทุกคน     
ที่บรรลุนิติภาวะจะตองบริจาค รับผิดชอบตัวเอง  สําหรับผูที่ยังไมบรรลุนิติภาวะนั้น พอ แม              
จะเปนผูชวยออกแทนให  การบริจาคสําหรับในภาคใตใช  ๒  วิธี คือ ใชเงิน   กับขาวสาร                    
ซ่ึงถือเปนอาหารหลัก บริจาคคนละ ๔ ลิตร ถาเปนเงินตราก็คํานวณจากราคาของขาวสารเปนหลัก  
จากนั้นก็จะไปเยี่ยม ปู ยา ตา ยาย ญาติพี่นองหรือพอแมที่ เสียชีวิตไปแลว (ไปเยี่ยมกูโบว)               
โดยญาติมิตรที่ยังมีชีวิตยังอยูมักจะไปอานดูอาร  ขอพรจากพระเจา  ขอใหผูที่เสียชีวิตไปแลวนั้น    
หากกระทําผิดส่ิงใดที่เปนการผาฝนกฎของศาสนาแลว  ขอใหพระเจาผูทรงเมตตานั้นทรงอภัยให
เขาเหลานั้นดวย  หลังจากนั้นก็จะกลับมาทําการละหมาดวันอีดที่มัสยิดอีก  เมื่อเสร็จพิธีการ                   
ทําการละหมาดแลวทุกคนก็จะจับมือกันใหอภัยซ่ึงกันและกัน  หากมีส่ิงใดมัวหมองของใจกันก็ให
อภัยกันในวันสําคัญนี้  และหลังจากนั้นจึงจะเปนเริ่มไปเยี่ยมเยียนญาติพี่นอง 



 ๒๕ 

                              ๒. วันอีดิลอัฏฮา หรืออีดิลอัฏหา มาจากภาษาอาหรับ  แปลวา  การเชือด
สัตวพลีเพื่อเปนอาหารแกคนยากจนซึ่งตรงกับวันที่ ๑๐ ของเดือน Zulhijjah  อันเปนเวลาเดียวกับ    
การประกอบพิธีฮัจญของมุสลิมที่นครเมกกะ คือวันออกฮัจญ หรืวันรายอฮัจยีนั่นเอง  ผูที่ฐานะดี    
และมีความสามารถจะทําการเชือดสัตวแจกจายเนื้อสัตวใหกับพี่นองมุสลิมโดยเฉพาะผูมีฐานะ
ยากจน ทําใหพวกเขาไดมีโอกาสใชเปนอาหารเลี้ยงครอบครัวอันจะนํามาซึ่งความปลื้มปติยินดีทั่ว
ทุกครัวเรือน สวนพิธีกรรมอื่น เชน การละหมาดนั้นก็ทําเหมือนกับวันอีดิลฟตรี คือ จะทําการ
ละหมาด  ในตอนเชา จะเริ่มเวลาประมาณ  ๘  นาฬิกา แตจะไมเกินเที่ยง หลังจากนั้นจึงจะไปเยี่ยม
เยียนญาติ  พี่นอง เพื่อนฝูง ขออภัยซ่ึงกันและกัน และเปนการผูกสัมพันธไมตรีกันดวย 
  
 ๒.๒.๑๕ การกินเหนียว (มาแกปูโละ) 
  

                  มาแกปูโละ  เปนภาษาทองถ่ิน  แปลวา กินเหนียว  ประเพณีการกินเหนียว       
ของชาวไทยมุสลิมจะใชในหลายโอกาส เชน งานโกนจุก  งานแตงงาน  งานเขาสุนัต  และงานอื่น ๆ  
ที่สําคัญ แขกที่มารวมงานจะชวยเหลือเจาภาพดวยการใหเงินแลวเจาภาพก็จะเลี้ยงอาหาร                   
ซ่ึงมิใชมีแตเฉพาะขาวเหนียวเทานั้น แตเปนการเลี้ยงอาหารทั่ว ๆ ไปนั่นเอง ในปจจุบันมาแกปูโละ 
มักจะใชเรียกในความหมายของงานมงคลสมรสเทานั้น๑๑ 

 
จากการศึกษาขนบธรรมเนียม  ประเพณีในจังหวัดปตตานีผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 

ขนบธรรมเนียม  ประเพณีตาง ๆ ที่ปรากฏในปจจุบันนั้น  เปนวิถีชีวิตชาวบานที่อาศัยอยูใน
จั งหวัดปตตานี   ซ่ึ งปฏิบัติ สืบทอดตอ  ๆ  กันมาตั้ งแต อดี ตจนถึ งป จจุบันจากรุ นสู รุ น                    
ประเพณีบางอยางใชวัด  ศาลเจา  มัสยิด  ปาชา  ทะเล  หมูบานเปนศูนยรวม  ซ่ึงจะแตกตางกันไป   
ตามการปฏิบัติ  และขนบธรรมเนียม  ประเพณีเหลานี้บางอยางจะมีการแสดงพื้นบานรวมอยูดวย  
เชน  ประเพณีสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  ประเพณีการเขาสุนัต  ประเพณีแหนก  ประเพณีวัน              
ฮารีรายอ  ประเพณีวันเมาลิต  เปนตน  ปจจุบันประเพณีบางอยางคอย ๆ เลือนหายไปจากปตตานี 
แตคนเฒาคนแกยังสามารถถายทอดความทรงจําใหกับเด็กรุนหลังไดทราบถึงประเพณีอันดีงาม           
ซ่ึงเปนสิ่งที่คอยหลอเล้ียงจิตใจของชาวปตตานี  ถึงแมบานเมืองในจังหวัดปตตานีจะเกิดเหตุการณ
ไมสงบ  แตขนบธรรมเนียมเหลานี้ยังคงมีการสืบทอดตอไป 

                                                        
       ๑๑ดรุณี  บุญภิบาล,  “การศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมไทยมุสลิมในจังหวัดปตตานี  ยะลา  
นราธิวาส  กับจังหวัดสตูล ซ่ึงมีผลกระทบตอการปกครอง,” ระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาไทย
คดีศึกษา คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา,๒๕๓๐),  หนา ๕๘-๖๐.    
 



 ๒๖ 

ขนบธรรมเนียม  ประเพณีอันหลากหลายเหลานี้  เปนสิ่งที่ทําใหการแสดงพื้นบาน              
ในจังหวัดปตตานีไดเผยแพรสูสาธารณชน  เพราะเขามามีบทบาทในดานการใหความบันเทิง         
และการประกอบพิธีกรรม  ทําใหศิลปะการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีเกิดขึ้นหลายแขนง         
ทั้งที่เปนศิลปะการแสดงของชาวไทยพุทธ  และชาวไทยมุสลิม  เชน  โนรา  มะโยง  ดีเกรฮูลู  ซีละ  
รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  เปนตน   ซ่ึงศิลปะการแสดงพื้นบานเหลานี้ เปนเครื่องจรรโลงใจ              
ใหแกชาวบานมาตั้งแตโบราณ  ปจจุบันศิลปะการแสดงพื้นบานบางชนิดได  สูญหายไปจากปตตานี  
เนื่องจากไมมีผูสืบทอด  เชน  ลอแก  อาแวตูลง  สะลาเปะ เปนตน  ลักษณะศิลปะการแสดงพื้นบาน   
ที่ยังคงมีการอนุรักษ  และเผยแพร มาจนถึงยุคปจจุบันสวนใหญมักเปนการแสดงของชาวไทย
มุสลิม  เพราะประชากรสวนใหญของจังหวัดปตตานีเปนชาวไทยมุสลิม                
 
๒.๓ ประวัติการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี 
 

 จังหวัดปตตานีมีศิลปะการแสดงพื้นบานหลายประเภท  ทั้งการแสดงเพื่อความบันเทิง      
และการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม   ลักษณะการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีจะแตกตางไป
จากจังหวัดอื่น ๆ  เพราะประชากรสวนใหญเปนชาวไทยมุสลิม  จึงทําใหลักษณะการแสดงพื้นบาน       
สัมพันกับศาสนาอิสลาม  ในจังหวัดปตตานีนั้นหากมีการจัดการแสดงที่เปนนาฏศิลปไทย  เชน       
การแสดงโขน  ชาวปตตานีจะไมนิยม  เพราะไมมีความเขาใจในการแสดง  จึงทําใหการแสดงที่
นิยม  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  เปนตน 
 ปจจุบันการแสดงพื้นบานดั้งเดิมทั้ง  ๓  ประเภท  เร่ิมซบเซาซึ่งไดรับผลกระทบจาก
เหตุการณ   ไมสงบในภาคใต  ศิลปนที่ทําหนาที่อนุรักษ  และสืบทอดมีจํานวนนอย  ซ่ึงในปตตานี
เหลืออยูประมาณ  ๘  คน  สวนใหญอยูในชวงอายุ  ๓๕-๖๕  ป  และทั้ง  ๘  คน  เปนขาราชการครู
ทั้งส้ิน  ศิลปนเหลาจึงรวมมือกับ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  โรงเรียนดนตรี
วาธินี    และสภาวัฒนธรรมจังหวัดปตตานี  จัดการประกวดรองเง็ง และดีเกรฮูลูขึ้นภายใตโครงการ
เยาวชนอนุรักษไทย : ฟนฟูเชิดชูวัฒนธรรมใต  โดยแบงออกเปน  ๓  ชวงชั้น   คือ  ระดับ
ประถมศึกษา  ระดับมัธยมศึกษา  และระดับอุดมศึกษา  วัตถุประสงคของการจัดงานครั้งนี้เพื่อ
ตองการใหศิลปะการแสดงพื้นบานไดสืบทอดตอไป  ไมหายจากปตตานี  โดยดึงสถานศึกษาเขามา
มีสวนรวม  ในการอนุรักษ  เพราะศิลปะการแสดงพื้นบานเหลานี้เปนสิ่งที่บรรพบุรุษไดสรางเอาไว
ใหเปนสมบัติของชาวปตตานี  นอกจากมีการจัดประกวดรองเง็ง  และดีเกรฮูลูแลว  ผูจัดโครงการยัง
มีการวางแผนจัดประกวดอยางตอเนื่อง   คือ  ประกวดการเตนซัมเปง  และโยเก็ตดวย โดยจัดการ
ประกวดปละ  ๑  คร้ัง  ประมาณเดือนสิงหาคม-กันยายนของทุกป  นอกจากนี้รองเง็ง  ซัมเปง             
และโยเก็ต  ยังเปนตนกําเนิดของระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีจังหวัดปตตานี อีกดวย  
  



 ๒๗ 

 ๒.๓.๑ รองเง็ง 
  

               รองเง็ง เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตของไทย            
ซ่ึงเนนการเคลื่อนไหวเทาใหสัมพันกับจังหวะดนตรีที่ไพเราะของเพลงรองเง็ง  นอกจากความงาม
ทางดานการเตนแลวยังมีเอกลักษณทางดานการแตงกายแบบชาวพื้นเมืองไทยมุสลิม ลักษณะการ
เตนเปนการเตนรําคูชายหญิง  มีการแสดงทาทางการเกี้ยวพาราสีกันระหวางคูเตน แตเปนลักษณะ
การเตนที่สุภาพไมมีการถูกเนื้อตองตัวกัน เนื่องจากตองอยูในขนบธรรมเนียมของศาสนาอิสลาม 
กลาวกันวาการเตนรองเง็งในสมัยโบราณเปนการเตนรําในราชสํานัก  หรือ บานขุนนาง เชน วังยะ
หร่ิง สมัยกอนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ. ๒๔๓๙-๒๔๔๙)  โดยทานเจาเมืองใหขาทาส
บริวารที่เปนผูหญิงฝกเตนรองเง็ง เพื่อไวตอนรับแขกบานแขกเมืองในงานรื่นเริงตาง ๆ  สวนการให
หญิงสาวที่เปนขาทาสบริวารฝกเตนรองเง็ง เนื่องจากวัฒนธรรมมุสลิมไมนิยมใหสตรีเขาสังคมกับ
บุรุษเพศ  ดังนั้นผูหญิงชั้นสูงจึงไมมีโอกาสฝกเตนรองเง็ง  สงผลใหศิลปะการเตนรองเง็งในไมคอย
แพรหลายมากนักยุคแรก 
  การเตนรองเง็ง คลายคลึงกับศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาติตะวันตก โดย
สังเกตจากการ ใหความสําคัญกับการเคลื่อนไหวของเทา เชน มีลักษณะทาเตนที่เก็บมือไวขางหลัง 
และเลนเทา  กับคูเตน ซ่ึงศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาติตะวันตกนั้น จะเนนการใชเทา เชน การ
เตนแท็ปแดนซ นอกจากนี้ในสมัยโบราณแหลมมลายูเปนเมืองทาที่สําคัญ มีการติดตอคาขายกับ
ชาวตางชาติ  จึงมีผูสันนิษฐานวาไดรับเอาศิลปะการเตนรําจากชาติตะวันตกที่เขามาคาขาย เชน ชาว
โปรตุเกส  สเปน  และฮอลันดา  เปนตน  ชาติตะวันตกเหลานี้จะนิยมเตนรํากันในงานรื่นเริง                            
เพื่อความสนุกสนาน  ชาวพื้นเมืองที่อาศัยอยูในแหลมมลายูเห็นจึงเกิดความสนใจ จึงนํามา
เลียนแบบและปรับใหเขากับขนบธรรมเนียมประเพณี  และวัฒนธรรมของชาวมุสลิม  ลักษณะการ
เตนรองเง็ง  จึงมีความสนุกสนาน  ตามรูปแบบของศิลปะการเตนรําของชาวพื้นเมืองมุสลิม ดังที่มี
นักวิชาการ  และศลิปนพื้นบานรองเง็งทั้งดานการเตน และศิลปนดานดนตรีพื้นบานไดกลาวไวดังนี้ 
 
เรณู  โกศินานนท  ไดกลาวไววา   

“การแสดงรองเง็งเปนการแสดงที่นิยมในแถบสี่จังหวัดชายแดนภาคใต  เขาใจวา                
เปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาวตะวันตก ในยุคของการเริ่มติดตอคาขายกับชาวสเปน              
หรือชาวโปรตุเกสที่มาติดตอคาขายกับชาวมลายู แตดั้งเดิมการแสดงรองเง็งจัดแสดงเฉพาะในบาน 
ขุนนาง หรือเจาผูครองนครเมืองเทานั้น โดยฝกหัดขาทาสบริวารเอาไวอวด หรือเอาไวตอนรับแขก
บานแขกเมือง ตอมาคอย ๆ แพรหลายออกมาสูชาวบานโดยผานการแสดงมะโยงของชาวบาน        
เมื่อหยุดพักก็นําการเตนรองเง็งออกมาแสดงคั่นเวลา ผูแสดงมะโยงก็อาจรวมเตนดวย ทําใหการ



 ๒๘ 

แสดงรองเง็งแพรหลายขึ้น ตอมาการเตนและธรรมเนียมเปลี่ยนไป เปดโอกาสใหผูชายท่ีเปนผูชม
ขึ้นไปเตนคูดวยได เชนเดียวกับรําวงของภาคกลาง”๑๒ 
  
ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวไววา 

 “ลักษณะการเตนรองเง็งซึ่งดูคลายศิลปวัฒนธรรมตะวันตกนั้นมี ผู สันนิษฐานวา                
ชาวโปรตุเกส หรือชาวสเปน ไดนํามาเผยแพรในประเทศชวามลายูกอน โดยเฉพาะเมื่อถึงวันร่ืนเริง    
ปใหม พวกฝรั่งเตนรํากันสนุกสนาน เชน เตนเพลงลาฆูดูวอ เปนเพลงไพเราะนาชมและนาฟง        
ชาวพื้นเมืองบังเกิดความสนใจและไดฝกซอมจนกระทั่งเกิดศิลปะรองเง็ง หรือรองเกงขึ้น                  
สวนรองเง็งในประเทศไทยนิยมเตนกันในบานขุนนางมุสลิมไทยดังกลาวขางตน ตอมาเผยแพร
หลายสูชาวบานโดยอาศัยการแสดงมะโยง หรือโนราไทยมุสลิม มะโยงแสดงเปนเรื่องและมีการพัก
คร้ังละ ๑๐-๑๕ นาที ระหวางที่พักนั้นจะสลับฉากดวยรองเง็ง เมื่อดนตรีขึ้นเพลงรองเง็ง ฝายหญิงที่
แสดงมะโยง  จะลุกขึ้นเตนจับคูกันเองเพื่อใหเกิดความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น จึงเชิญชวนชายผูชม
เขารวมวงดวยในที่สุดรองเง็งเปนการเตนรําที่ถูกอกถูกใจชาวบาน”๑๓ 
  
อาธร  เบญจสมัย ไดกลาวไววา 

 “เมื่อประมาณป พ.ศ. ๑๘๐๐ โปรตุเกสไดเขามาติตอคาขายในแหลมมลายู ไดนําศิลปะ     
การเตนรําพื้นเมืองและดนตรีเขามาเผยแพรเปนชาติแรก การเตนรําพื้นเมืองของชาวโปรตุเกสนั้น  
เปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหเกิดศิลปะการเตนรองเง็งขึ้น เนื่องจากชาวบานไดเห็นการเตนรําพื้นเมือง      
ของโปรตุเกสซึ่งมีความสนุกสนานจึงนํามาเลียนแบบ ตอมาประมาณป พ.ศ. ๒๐๐๐ ไดมีการกอตั้ง
เปนรัฐปตตานีขึ้น การเตนรองเง็งจึงเขามาอยูในวัง แตลักษณะการเตนไดปรับปรุงใหเขา                 
กับขนบธรรมเนียม และประเพณีของมุสลิม มีการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมของชนเผามลายู
ดั้งเดิม คือ อินโดนีเซีย มาเลเซีย และภาคใตตอนลางของไทยในปจจุบันกับวัฒนธรรมของ             
ชาติตะวันตก ลักษณะดนตรีประกอบการเตนก็มีการผสมผสานระหวางดนตรีตะวันตกและดนตรี
ตะวันออก คือ ไวโอลิน  แมนโดลิน และแอคคอรเดียน นํามาบรรเลงผสมกับ รํามะนา  ฆอง
มลายู”๑๔ 

                                                        
        ๑๒เรณู  โกศินานนท,  นาฏศิลปไทย ,(กรุงเทพ:โรงพิมพไทยวัฒนาพานิช จํากัด, ๒๕๔๓), หนา
๑๕๖ 
        ๑๓ประพนธ  เรืองณรงค,  นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย ,พิมพคร้ังที่ ๒(สงขลา:โรงพิมพ
การศาสนา,๒๕๒๒), หนา ๑๕๖  
        ๑๔อาธร  เบญจสมัย. ขาราชการบํานาญ และศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน). สัมภาษณ ,๕ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘. 



 ๒๙ 

  
นพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดกลาวไววา  

“ลักษณะการเตนรองเง็ง  ซ่ึงดูคลายศิลปวัฒนธรรมตะวันตกนั้นมี ผู สันนิษฐานวา                
ชาวโปรตุเกส หรือชาวสเปนไดนํามาเผยแพรในประเทศชวามลายูกอน โดยนํามาเตนรํากันเมื่อมี   
งานรื่นเริงสนุกสนาน ชาวพื้นเมืองจึงนํามาฝกเตนจึงเกิดเปนศิลปะรองเง็งขึ้น ผูเตนจะแตงกายแบบ
พื้นเมืองมลายู ดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการเตนรองเง็งในยุคแรกนั้นประกอบดวย  ไวโอลิน 
รํามะนา  และฆองมลายู  ปจจุบันมีเครื่องดนตรีบางชนิดเพิ่มขึ้นมา ไดแก แมนโดลิน  แอคคอรเดียน 
เพื่อเพลงรองเง็งมีความไพเราะมากยิ่งขึ้น  ซ่ึงการเตนรองเง็งนั้นหากใชดนตรีวงใหญจะมีความ
ไพเราะ ชวนฟง จังหวะเพลงสามารถดึงดูดใหผูเตนมีอารมณรวมและสนุกสนานกับการเตน ในยุค
ปจจุบัน การเตนรองเง็งนิยมเตนกันเพียงจํานวน ๘ เพลงดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน 
 เพลงที่ยืนโรงและรูจักกันดีมี  ๒  เพลง คือ เพลงลาฆูดูวอ  และเพลงมะอินังลามา ซ่ึงเปน
เพลง ที่เตนกันมาตั้งแตโบราณ สวนเพลงมะอินังชวา  เพลงปูโจะปซัง  เพลงเลนัง  และเพลงจินตา
ซายัง เหมาะสําหรับการแสดงหมู สวนเพลงลาฆูดูวอ และเพลงมะอินังมาลาเหมาะสําหรับผูที่เตน
จนเกิดความชํานาญที่สามารถเตนไดอยางมีลีลาพล้ิวไหว  รูปแบบการแสดงของการเตนรองเง็ง
สวนใหญนิยมเตนฝายละ ๕ คู  ตองใชลีลาการเคลื่อนไหวมือ เทา และลําตัวใหเขากับจังหวะดนตรี 
อีกประการคือ มีผูใหความเห็นวา ความสวยงามและความนาชมของศิลปะการเตนรองเง็งนั้นอยูที่
การเคลื่อนไหวเทาใหเขากับจังหวะฆอง สวนการรายรําเปนเพียงองคประกอบยอย”๑๕ 
  
นพศักดิ์  นาคเสน  ไดกลาวไววา  

“รองเง็ง หรือ รองแง็ง เปนศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลิมทางภาคใตที่มี       
ความเปนมาอันยาวนาน มีผูสันนิษฐานวา การแสดงประเภทนี้ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก 
คือ  ชาวโปรตุเกส หรือชาวฮอลันดาที่เขามาคาขายแลกเปลี่ยนสินคาในชวาและมลายูแลว ไดนํามา
เผยแพรซ่ึงประเทศไทยมีพรมแดนติดตอกับมลายู จึงไดรับอิทธิพลการแสดงประเภทนี้เขามาใน
กลุมชนชาวไทยมุสลิม”๑๖ 
 
ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ไดกลาวไววา  

                                                        
        ๑๕นพมาศ  พรมนุชาธิป. ขาราชการบํานาญ และครูภูมิปญญาไทย สาขาศิลปะการแสดง 
(รองเง็ง). สัมภาษณ ,๙ สิงหาคม ๒๕๔๙. 
        ๑๖นพศักดิ์  นาคเสน, “นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต,” (ปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,๒๕๔๖), หนา 
๒๔.  



 ๓๐ 

“แรกเริ่ม ๓-๔ จังหวัดชายแดนภาคใต การละเลนพื้นเมืองดั้งเดิมมีแต ซีละ มะโยง โนรา    
และหนังตะลุงไทย  หนังตะลุงมลายูนั้น โดยมากเลนเรื่องอิเหนาซึ่งเปนเรื่องราวของชาวชวา คือ 
อินโดนีเซียในปจจุบัน สวนรองเง็งนั้นเพิ่งจะมีขึ้นเมื่อชาวโปรตุเกส  ซ่ึงเปนชาวผิวขาวชาติ
ตะวันตก เขามาในแหลมมลายูสมัยแรก เมื่อถึงวันขึ้นปใหมพวกเขาก็แสดงอาการเตนรําดวยความ
สนุกสนานตามเรื่องราวของพวกเขา โดยการเตนนิยมเตนเพลงคลาสสิก คือ เพลงลาฆูดูวอ  เมื่อชาว
พื้นเมือง ไดเห็นจึงเกิดความสนใจนํามาฝกซอมจนเตนได และไดเลนเพื่อความรื่นเริงจนแพรหลาย
เร่ือยมา 
 ตอมาไดมีการรํา “ลาฆูอีนัง” ทาเพลงมะอินังไดแผลงมาจาก “กืมมังจีนา” ความเปนมา       
ของทารําทานี้ เนื่องจากในสมัยที่แหลมมลายูกําลังรุงเรือง แตไมปรากฏนครใด ในขณะนั้นนครที่
เจริญที่สุดในแหลมมลายู คือ นครมาจาปาหิต นครมลากา เมืองจีนจึงมีนโยบายจะประสานไมตรี     
กับสองนคร ดังนั้น ทางเมืองจีนจึงสงสาวชาววังมาใหแกผูนครมลายู นางเหลานี้เกงในการรํา              
และการรองเพลง 
 ทาเพลง หรือทารํา “กืมมังจีนา” ตอมากลายเปน “ลาฆูอีนัง” เนื่องจากครั้งหนึ่งธิดา             
ของเจาผูครองนครมีความประสงคจะไปเที่ยวในสวนหลวง ก็ไดนําอาหารไปรับประทานเพื่อให
เกิด   ความสนุกเพิ่มขึ้น จึงมีพี่เล้ียง และบาวไพรหาบหามนําเครื่องใชและอาหาร เมื่อไดสนุกสนาน       
และเสวยกระยาหารอันเปนที่อ่ิมหนําสําราญแลว ก็เลยมีการละเลน การฟอนรํา โดยรําทาเพลง   
“กมืมังจีนา”  จึงกลับกลายเปนชื่อทาเพลง “มะอินัง” ตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา 
 ทารํา “กืมมังจีนา” ซ่ึงเจาผูครองนครตั้งชื่อใหชางเหมาะสมยิ่งนัก เพราะทารํานี้ไดมาจาก  
ชาวจีน คําวา “กืมมังจีนา” ถาแปลตามศัพทใหตรงคําตอคําแลว กือมัง แปลวา บาน  จีนา แปลวา จีน 
สรุปเรียกทาเพลงนี้วา “กืมมังจีนา” บุหงาจีน ภาษาไทย คือ ดอกพุด ดอกไมทุกชนิดที่เพิ่งแยมกลีบ
กําลังบานนั้นยอมมีความสวยงามเปนธรรมดา เพราะฉะนั้นการเตนรําในสมัยนั้น จึงไดรับความ
สนใจจากประชาชน เพราะเพิ่งมีการราํเกิดขึ้นครั้งแรกในแหลมมลายู ผูใดเห็นก็ยอมชอบและสนใจ        
การรําจึงแพรหลายอยางรวดเร็ว และในขณะนั้น ๓-๔ จังหวัดชายแดนภาคใตยังไมเคยปรากฏวามี 
ตอมาเมื่อรองเง็งอาชีพที่มาจากกลันตัน เปรัก เขามาแสดงใหชม ชาวพื้นเมืองไดเห็นก็เกิด            
ความเลื่อมใสและนิยม จึงพากันฝกซอมจนเตนและรําได ดังปรากฏใหเห็นทั่วไปในปจจุบัน            
ในสมัยอดีตเตนกันมีเพียงสองจังหวะเทานั้น คือ จังหวะเพลงลาฆูดูวอ และจังหวะเพลงมอินัง      
ตอมาจึงมีจังหวะอื่นเพิ่มขึ้น 
 หนังสือพิมพรายเดือนชื่อ “มัสติกา” ที่ออกในแหลมมลายูไดพรรณนาไววา ชาวมลายู         
ในแหลมมลายูไดฝกฝนรําวิชาแบบนี้ โดยเอาอยางมาจากตะวันตก ชาวอินเดีย พมาไทย จีน และ
ชวา ทั้งสองชาติหลังนี้ โดยเฉพาะชาวไทยและชาวชวานิยมศิลปะแบบรํามากกวาการเตน ชาวชวา           
จึงดัดแปลงตามความเหมาะสมและความถนัดของแตละหมูคณะ จึงไมเปนการแปลกอันใดในทารํา
และเตน ซ่ึงชาวมาลายา หรือมลายูนํามาดัดแปลงใหเปนอยางของตน เปรียบดั่งสถาปนิกของเราที่



 ๓๑ 

ไดออกไปตรวจและสังเกตมัสยิดตาง ๆ ในมาลายา อินเดีย แลวนํามาดัดแปลงตอเติมบางสวนมา       
สรางมัสยิดกลางในปตตานี ที่ไดรูปสวยงามเหนือกวามัสยิดใดในแหลมมลายูในปจจุบัน”๑๗ 
 

  
  

ภาพที่ ๓.๒ : การเตนรองเงง็เพลงมะอินังลามา โดยครูเชาว  จันทรจติร  
ณ. วิทยาลัยครูสงขลา อําเภอเมือง  จังหวดัสงขลา  

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 
 
อภิชาติ  คัญทะชา  ไดกลาวไววา 

“ในแหลมลายูในยุคดึกดําบรรพนั้น  มีกลุมชนดั้งเดิมที่อาศัยอยูในแหลมมลายูมาเปนเวลา   
ชานาน ตอมาชนพื้นเมืองเดิมของอินโดนีเซียไดอพยพยายการตั้งถ่ินฐาน ชนพวกนี้ในยุคสมัยนั้น
ไดรับอิทธิพลเกี่ยวกับ คติความเชื่อเรื่องการนับถือภูตผี วิญญาณและเทพเจา เชื่อวาสถานที่ทุก ๆ 
แหงมีส่ิงศักดิ์สิทธอาศัยอยู ประจวบกับพุทธศตวรรษที่  ๖-๗  ศาสนาฮินดูผสมพุทธไดเขามีบทบาท     

                                                        
        ๑๗ขุนจารุวิเศษศึกษากร, “ความเปนมาของรองเง็งใน ๔ จังหวัด คือ ปตตานี ยะลา นราธิวาส 
และสตูล,”(เอกสารไมตีพิมพเผยแพร)  



 ๓๒ 

และมีอิทธิพลมากในพื้นที่แถบนี้ (สมัยอาณาจักรศรีวิชัย) ผูที่อพยพเขามาตั้งถ่ินเกิดมีปฎิสัมพันธ     
กับคนพื้นเมืองดั้งเดิมเกิดการถายเทวัฒนธรรมระหวางคนพื้นเมืองดั้งเดิม  และกลุมคนอพยพ           
จนเกิดเปนชาวมลายูพื้นเมืองจนถึงยุคปจจุบัน   

ชาวมลายูพื้นเมืองเปรียบเสมือนลูกผสมที่มีเอกลักษณอยู ๒ ชาติพันธุปะปนกันชนพื้นเมือง
เดเมื่อมีงานรื่นเริงเกิดขึ้น จะใชเครื่องดนตรีที่หางายและเลนงายที่สุดคือ เครื่องเคาะ เครื่องตี               
เชน กระบอกไมไผ นํามาประดิษฐเปนเครื่องดนตรีอันหลากหลาย ใบไมนํามาเปาใหเกิดเสียงเพลง         
ใชหนังสัตวทํากลอง เครื่องดนตรีตาง ๆ จะมาจากธรรมชาติ  สวนกลุมชนอพยพที่ไดรับอิทธิพล    
ทางพุทธ   และฮินดูโดยตรง  ชนพวกนี้ รูจักวิ ธีการทําเครื่องสําริด  เชน  กลองมโหระทึก                      
ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมดองซอนแถบประเทศเวียดนาม ใชประโคมประกอบพิธีกรรม    
และฆองสําริด ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเกาแกและดั้งเดิมในแถบอุษาคเนย  วัฒนธรรม ๒ กลุมนี้             
เกิดการถายเทกันจนเปนศิลปะการแสดงในเชิงร่ืนเริง  และพิธีกรรมขึ้น เชน   มะโยง   ตรือตรี          
กาหลอ  โตะครึม  สิละ  เปนตน   

ตอมาพุทธศตวรรษที่ ๑๕ ชาวอาหรับ และเปอรเซีย (ซาอุดิอาระเบียและอิหรานใน
ปจจุบัน)เขามาตั้งถ่ินฐานในแหลมมลายูดวยเหตุผล ๒ ประการคือ  เพื่อเผยแพรศาสนา  และคาขาย               
ชนกลุมนี้ไดนํา เรบานา หรือรํามะนา  กลองรูปทรงแบนขึงหนังหนาเดียว ใชตีประกอบพิธีกรรม 
เชน สวดสรรเสริญพระเจาของแขกเจาเซ็น ศิลปะการแสดงทั้ง ๓ กลุมเกิดการถายเทวัฒนธรรม              
อันเปนจุดที่รองเง็งไดถือกําเนิดขึ้นมาในยุคนี้ โดยมีปจจัยหลาย ๆ ดาน สันนิษฐานวา คําวา รองเง็ง   
มาจากเสียงของกลองดัง ก็องๆ เสียงของฆองดัง แกง็ๆ  ตอมาจึงเพึ้ยนเปน  รองเง็ง  คําวา ก็อง           
ในภาษามลายู แปลวา บา ๆ บอ ๆ  ซ่ึงมีความหมายไมเปนมงคล  สวนคําวา แก็ง เปนลักษณะ          
การออกเสียงสระแอของชาวมลายูไมชัดจึงปรับมาเปน เก็ง แลวเพี้ยนมาเปน เง็ง  ดังปจจุบัน   

ในยุคแรกเครื่องดนตรีที่ใชกระกอบการเลนรองเง็งมีเพียง ซอ กรือบ๊ับ ซ่ึงใชเลนประกอบ  
การแสดงมะโยง  และตรือตรี  หรือซอสามสายในปจจุบัน เรบานา  และฆองเทานั้น เปนลักษณะ    
การผสมเครื่องดนตรี  ในยุคแรกรูปแบบการละเลนจะเปนลักษณะการรองเพลงประกอบเสียงดนตรี
และรายรําควบคูไปดวย  เนื้อหาของเพลงงจะพรรณนาถึงความรัก ความงดงามของธรรมชาต ิ        
และลักษณะพฤติกรรมของสัตว จะขับเปนบทกลอนตอบโตกันเรียกวา “ปนตุน” คือ  เปนบทกวี     
ของชนมลายูสมัยโบราณ   ใชปฏิภาณไหวพริบในการโตตอบกัน  ประกอบกับการรายรํา                   
ซ่ึงลักษณะทารํา   และบทเพลงในยุคแรกจะไดรับอิทธิพลจากชนพื้นเมืองเดิม คือ กระบวนทารํา        
จะเลียนแบบทาทางธรรมชาติของสัตว  และของชาวมลายู-ฮินดู ที่มีลักษณะการรายรําในเชิง
พิธีกรรม  ทําใหกระบวนทารํามีความแปลกใหม มีทั้งทาทางเชื่องชา และดุดัน  ส่ือใหเห็นถึงศิลปะ
บริสุทธิ์  ตอมาพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ชาวโปรตุเกส  ซ่ึงเปนชาวตะวันตกชาติแรกที่เดินทางเขามาสู
แหลมมลายู  ไดตั้งสถานีการคาอยูที่ รัฐมะละกา ประเทศมาเลเซีย (ปจจุบันยังมีหมูบานชาว



 ๓๓ 

โปรตุเกสเชื้อสายยูเรเซียอาศัยอยูที่รัฐมะละกา) ชาวตะวันตกกลุมนี้เมื่อมีงานรื่นเริงก็จะออกมาเตน
กันเปนคู ๆ มีรูปแบบการแปรแถวที่สนุกสนาน  นิยมใชเทาในการเคลื่อนไหวเปนหลัก  

เครื่องดนตรีที่ใชในยุคนั้น คือ ไวโอลิน และ มอรูวัส (เปนกลองขนาดเล็ก บาง ๆ สองหนา
ใหเสียงอันคึกคักเราใจ)  ชนมลายูที่ไดเห็นรูปแบบการละเลนประเภทนี้เกิดความประทับใจ             
ทั้งเสียงของไวโอลิน  และรูปแบบการเตนที่แปลกตา จึงนําเอารูปแบบการเตนของโปรตุเกสเขามา
ผสมผสานกับนาฎยศิลปพื้นบาน ทําใหเกิดการเตนเชิงรายรําที่มีความหลากหลายทั้งกระบวนทาเตน      
และรูปแบบการแปรแถว  รวมทั้งจังหวะดนตรีอันสนุกสนาน  ทําใหเกิดนวัตกรรมทางดาน
ศิลปะการแสดงในยุคนั้น  จากนั้นเครื่องดนตรีหลักก็ไดปรับเปลี่ยน จากซอกรือบ๊ับ มาเปนไวโอลิน
ดวยเหตุผล  คือ ไวโอลิน เปนเครื่องดนตรีที่สามารถถายทอดอารมณของบทเพลงไดอยาง
หลากหลายไมวาจะเปนอารมณเศรา อารมณสนุกสนาน ประกอบกับเสียงอันไพเราะทั้งทุม                
และแหลม  สวนซอกรือบั๊บใหเสียงโทนต่ําอยางเดียว ซ่ึงถายทอดอารมณเพลงไดไมมากนัก 
บทบาทของเครื่องดนตรีหลักในศิลปะการแสดงพื้นบานรองเง็งจึงปรับเปลี่ยนมาเปนไวโอลิน                        
ตั้งแตพุทธศตวรรษที่  ๒๐ เปนตนมา จากนั้นชาวฮอลันดา (ชาวดัตซ-ฮอนแลนด หรือเนเธอแลนด    
ในปจจุบัน) สเปน อังกฤษ  ญี่ปุน ก็เริมที่จะเดินทางเขามาคาขายในแหลมมลายู แตไมมีการถายเท
วัฒนธรรมกับชนกลุมหลัง จะแตมีการเพิ่มเครื่องดนตรีเขามา เชน แมนโดลิน  แอคคอรเดียน                 
มาราคัส   

สวนรูปแบบของศิลปะการแสดงพื้นบานรองเง็งไดวิวัฒนาการ ทั้งบทเพลง เคร่ืองดนตรี   
กระบวนทาเตน  และทารําจากอดีตสูปจจุบันนับเปนระยะเวลารวม ๔๐๐ ป  ศิลปะแขนงนี้เปนที่
นิยมตลอดแหลมมลายู ตั้งแตภาคใตฝงอันดามันของไทยไปจนถึงแถบประเทศอินโดนีเซีย               
ปจจุบันลักษณะของศิลปะการแสดงรองเง็งสามารถแบงออกเปน  ๓ ประเภท คือ 
 ๑.รองเง็งปตตานี หรือ รองเง็งราชสํานัก นิยมเตนกันเปนคู ๆ ในราชสํานักหรือวังของ
สุลตานในสมัยโบราณ กอนที่จะแพรหลายออกสูสาธารณะชน รูปแบบการเตนและรําจะมีลักษณะ
ที่พล้ิวไหว ออนชอย ทั้งลีลาของ มือ แขน ลําตัวและเทา ในยุคแรกจะขับกลอนโตตอบกัน
ประกอบการแสดงปจจุบันไมปรากฏการขับรอง จะบรรเลงดนตรีประกอบการเตน  และรําเทานั้น 
ปจจุบันปรากฏในพื้นที่ ๓ จังหวัดชายแดนภาคใต  คือ  ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  
 ๒. รองเง็งชาวเล  เปนการละเลนในหมูชาวเล (อูรักลาโวย) ที่มีลักษณะคลายคลึงกับรองเง็ง
ราชสํานักแตตางกันตรงที่มีการขับรองบทกลอนโตตอบกัน(ปจจุบันรองเพลงอยางเดียว)                
เปนภาษามลายู (ชาวเลใชภาษามาเลเซียสําเนียงเกาะปนัง) ลักษณะการเตนจะไมมีความประณีต                 
มีกระบวนทาที่เปนเอกลกัษณของตนเอง นิยมเลนกันในงานรื่นเริง และพิธีกรรมแกบนในหมูบาน 
ปจจุบันปรากฏที่ เกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  และพื้นที่แถบจังหวัดชายฝ งทะเลอันดามัน                     
และเปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่กําลังสูญหาย  เนื่องจากขาดการสืบทอดจากเยาวชนรุนหลัง          
ซ่ึงมองวารองเง็งชาวเลเปนการแสดงพื้นบานที่เชย  ใชภาษาที่ยากแกการเขาใจในการขับเพลง     



 ๓๔ 

เพราะเยาวชนรุนหลังใชภาษาไทยในการดําเนินชีวิต  และอีกประการหนึ่งคือ  ส่ือโทรทัศนได     
เขามามีบทบาทมากในหมูเยาวชน  จึงสงผลใหรองเง็งชาวเลในเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  หลงเหลือ
อยูเพียงคณะเดียว  คือ  คณะสังกะอู 
 ๓.รองเง็งตันหยง  รูปแบบการแสดงคลายคลึงกับรองเง็งชาวเล นิยมเลนกันในหมูชาวไทย
มุสลิมแถบชายฝงทะเลอันดามัน ตางกันตรงที่ภาษารองเง็งตันหยงจะใชภาษาทองถ่ินภาคใต           
รองเปนบทกลอนตอบโตกัน เรียกวา “เพลงตันหยง” ไมเนนรูปแบบการเตนและรํามากนัก              
เหตุที่ชาวมุสลิมในแถบชายฝงทะเลอันดามันไมใชภาษามลายู อาจเปนบริบทโดยรอบที่สวนใหญ     
มีความสัมพันธกับชาวไทยพุทธเปนหลัก ภาษามลายูจึงไมมีบทบาทมากเทาที่ควรในพื้นที่แถบนี้”๑๘ 
 

 
 

ภาพที่ ๔.๒ รองเง็งชาวเล เกาะลันตา จังหวัดกระบี ่
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

                                                        
        ๑๘อภิชาติ  คัญทะชา. สถาปนิกและศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง(ไวโอลิน) สังกัดคณะอัสลี
มาลา. สัมภาษณ ,๑๙ กันยายน ๒๕๔๙.  
 



 ๓๕ 

 
จากคํากลาวขางตนของนักวิชาการและศิลปนพื้นบานผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 

 ในอดีตแหลมมลายูเปนเมืองทาที่สําคัญแหงหนึ่ง มีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติจึงทํา
ใหมีการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมของชนชาติตาง ๆ ที่เขามาอาศัยเกิดขึ้น โดยเฉพาะการเตนรํา
พื้นเมืองของโปรตุเกส สเปน ที่พอคาไดนําเขามาเผยแพร ชาวพื้นเมืองดั้งเดิมที่อาศัยอยูในแหลม
มลายูไดเห็นการเตนรําชนิดนี้ จึงนํามาปรับใหเขากับขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมไทย
มุสลิม  ทางภาคใต จนสามารถทําใหเกิดศิลปะการเตนรองเง็งขึ้น ในระยะแรกรองเง็งเปนการแสดง
ที่อยูในราชสํานัก เปนการแสดงที่ทานเจาเมืองใชตอนรับแขกในยามที่บานเมืองมีงานรื่นเริง                      
โดยใชขาทาสบริวารที่เปนผูหญิงฝกเตนรองเง็ง ซ่ึงมีลักษณะเดียวกับละครผูหญิง หรือละครใน          
ในอดีต ซ่ึงเปนละครของพระมหากษัตริย และใชผูหญิงที่เปนนางในฝกรําเหมือนกัน ตอมาเมื่อ
รองเง็ง ไดแพรหลายสูชาวบาน จึงทําใหลักษณะการเตนมีการขยายตัวอยางรวดเร็ว จนมีการตั้งคณะ
รองเง็งขึ้นเพื่อรับจางเตนตามงานตาง ๆ แตจะแฝงอยูในการแสดงมะโยง ซ่ึงถือเปนการหารายได
สองทาง  มีลักษณะคลายกับคณะรําวง คือ มีการขายตั๋ว หรือขายบัตรใหผูชมที่เปนผูชายสามารถ
รวมเตนกับนักเตนที่ เปนผูหญิงได แตลักษณะการเตนจะสุภาพไมมีการถูกเนื้อตองตัวกัน                          
เนื่องจากขนบธรรมเนียมของไทยมุสลิมผูชาย และหญิงสาวที่ไมไดเปนสามี ภรรยากันหามมีการ     
ถูกเนื้อตองตัวกัน มิฉะนั้นถือเปนการผิดวินัยของศาสนาอิสลาม ลักษณะดังกลาวจึงเปนกฎกติกา   
ของการเตนรองเง็งที่มีการยึดถือตอ ๆ กันมา จึงทําใหศิลปะการเตนรองเง็งมีเอกลักษณ  และ
กลายเปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ที่อาศัยอยูบริเวณภาคใตตอนลางของประเทศไทย
มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

รองเง็งยังคงสืบทอดมาถึงยุคปจจุบันไมได  หากไมมีศิลปนเปนผูสืบสาน  ซ่ึงจังหวัด
ปตตานีไดมีทานขุนจารุวิเศษศึกษากรเปนบุคคลที่ไดทําประโยชนใหกับสังคม และวงการศึกษา                
อยางอเนกอนันต ในฐานะเปนครูบาอาจารยไดสรางมรดกทางปญญาไวเปนตํานานใหแกลูกหลาน        
และบรรดาศิษยไดสืบทอดเจตนารมณในชวงระหวางที่ทานรับราชการ ส่ิงที่ไดทานทิ้งไวให            
แกชาวปตตานี  คือ  เมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๐  ขุนจารุวิเศษศึกษากรไดคิดประดิษฐทาเตนรองเง็ง             
โดยผสมผสานระหวางศิลปะการแสดงตะวันตก ศิลปะการแสดงพื้นบาน และนาฏยศิลปไทย          
เขาดวยกันทําใหเกิดการแสดงพื้นบานรองเง็งที่พัฒนาไปจากของเดิม  ซ่ึงมีทารําและเพลง
ประกอบการเตนที่มีแบบแผนในการแสดงเฉพาะขึ้น รองเง็งจึงเปนการแสดงพื้นบานภาคใตที่มี
มาตรฐานอยางปรากฏปจจุบัน 

 
 



 ๓๖ 

 
 
ภาพที่ ๕.๒ : การประกวดดเีกรฮูลูและรองเง็งแหงประเทศไทยในโครงการเยาวชนอนุรักษไทย  

ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๙ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ลักษณะกระบวนทาเตนรองเง็ง  ทานขุนจารุวิเศษศึกษากรไดตั้งกฎกติกาสําหรับการเตน 
เพื่อใหผูเตนไดยึดเปนหลักในการเตนที่เหมือนกัน คือ  
 ๑. ตองทําตัวตลอดรางใหออนพล้ิวเสมือนดอกไมไหวในยามตองสายลมโชย 
 ๒. ตองพยายามทําตัวใหเบา และเตนใหนิ่มนวล ละเอียดออน ใหสมกับที่เราเปนศิษยมีครู 
 ๓. ตองกาวเทา แกวงมือ ใหตรงจังหวะดนตรี  
 ๔. ตองมีจิตใจสงบ ปราศจากอารมณตื่นเตน ขณะกําลังแสดงหนาตายิ้มแยม แจมใส 
เปรียบเสมือนแสงอรุณทะยานขึ้นสูขอบฟา 
 ๕. สายตาตองวองไวอยาใหลํ้าหนา  หรือลาหลังในยามที่แสดงกันเปนหมู 
 ๖. อยาใหเกิดความริษยาเกิดขึ้นในหมูคณะ เพราะความอิจฉา ริษยา เปนลักษณะกาละกินี     
ที่คนดีพึงจะหลีกเลี่ยง อยาใหแผวพานในดวงกมล 
 ๗. อยาแสดงกิริยาหยิ่งผยองอันอาจเปนที่มาแหงความรังเกียจของบรรดาผูทัศนารอบ ๆ ตัว
เราโดยลืมตัวเหมือนถ่ัวเหลืองลืมเปลือก เพราะผูที่เร่ิมฝกใหม ๆ นั้นยอมเสมือนผลไมที่ยังไมส้ินรส
ฝาด หรือเหมือนเพชรน้ําดีที่ยังไมไดเจียระไน๑๙ 

                                                        
        ๑๙ขุนจารุวิเศษศึกษากร, “สมุดบันทึกของทานขุนจารุวิเศษศึกษากร,” (เอกสารไมตีพิมพ
เผยแพร)  



 ๓๗ 

นอกจากรองเง็งปตตานีแลว  ยังมีรองเง็งดั้งเดิมที่ยังคงปรากฏในปจจุบัน คือ รองเง็งชาวเล 
เกาะลันตา อําเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ ซ่ึงยังคงรักษารูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิมเอาไว  คือ        
มีทั้ งการรอง  และการเตน  เปนแบบแผนเฉพาะของกลุมชน    นิยมแสดงในงานรื่นเริง                      
และเพื่อประกอบพิธีกรรมแกบน  สวนรองเง็งตันหยงนั้นไดมีการปรับปรุงเพลงรอง คือ ใช
ภาษาไทยเปนคํารอง จะไมใชภาษามลายูอยางรองเง็งชาวเล  เนื่องจากชาวมลายูแถบชายฝงทะเล  
อันดามัน ไมใชภาษายาวีในชีวิตประจําวัน  ลักษณะของการขับรองยังคงใชสําเนียงมลายู  เรียกวา  
“ขับไทย”  

ปจจุบันการแสดงรองเง็งที่นิยมเตนกันอยางแพรหลาย และเปนที่รูจักของคนทั่วไป คือ 
รองเง็งปตตานี เนื่องจากมีทาเตน  เพลงประกอบการเตนกําหนดไวเฉพาะตายตัว และปจจุบัน
รองเง็งปตตานีไดเขามามีบทบาทในสถาบันการศึกษา  หนวยงานของรัฐ  เร่ิมเขามามีบทบาทใน 
การอนุรักษ  เผยแพร และสืบสาน  การแสดงพื้นบานซึ่งเปนสมบัติของบรรพบุรุษมากขึ้น             
เร่ิมปลูกฝงใหเยาวชนมีความภูมิใจในภูมิปญญาทองถ่ินของบรรพบุรุษที่ไดสรางสรรคมาตั้งแต
โบราณ จึงมีการจัดการประกวดดีเกรฮูลู และ การเตนรองเง็ง  ภายใตโครงการเยาวชนอนุรักษไทย : 
ฟนฟูเชิดชู วัฒนธรรมใต  ไดมีการจัดมาแลวจํานวน ๒ คร้ัง และมีแผนจัดประกวดการแสดง
พื้นบานในจังหวัดปตตานีประเภทอื่น ๆ โดยจะหมุนเวียนกันไป จึงทําใหรองเง็งปตตานียังคงมีการ
สืบทอดจนถึงยุคปจจุบนั   

 
๒.๓.๒ ซัมเปง 
 

                ซัมเปง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานอีกประเภทหนึ่งของ  ๓  จังหวัดชายแดน       
ในภาคใต ลักษณะการแสดงเปนการเตนรําคูชายหญิงจํานวน  ๒ -๔  คู  ประกอบเพลงสกาปูซิเระ     
ซ่ึงบรรเลงดวยวงดนตรีพื้นบานภาคใตตอนลาง  สําเนียงของเพลงจะออกไปทางแขกอาหรับ           
แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  ไมสวมรองเทาเตน  ลักษณะการแสดงจะมีทั้งการเตน  
การรํา  และการแปรแถว   ซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานที่คลายคลึงกับรองเง็ง  ทั้งทาเตน                  
การแตงกาย เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ซ่ึงการเตนซัมเปงมีความแตกตางกันเพียง
เล็กนอย  คือ   

             ๑. ซัมเปงใชเพลงจังหวะเดียวประกอบการแสดง  คือ  จังหวะซัมเปง  ปตตานีนิยม
ใช      เพลงสกาปูซิเระ  
              ๒. ทารํา  และทาเตนมีจํานวนมากกวารองเง็ง 
              ๓. ผูแสดงใชจํานวน  ๒,๔,๖,๘  คูเพราะตองสัมพันธกับการแปรแถวในการแสดง           
หรือเรียกวาเขาดอก  ๑  ดอก  ใชผูแสดงจํานวน  ๒  คู เพราะซัมเปงเปนการเตนรําที่เนนการแปร
แถว คือ  เตนสวนกับคู  สวนสลับคูในมุมทแยง  และเตนสลับตําแหนงกันเปนวง  เปนตน 



 ๓๘ 

 การแสดงซัมเปงในจังหวัดปตตานีนั้นเพิ่งแพรหลายเขามาประมาณ  ๔๐  ป  เดิมเปน
ศิลปะการแสดงพื้นบานที่นิยมอยูในจังหวัดนราธิวาส  ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากรัฐกะลันตัน              
ของมาเลเซีย   ซ่ึงนราธิวาสเปนจังหวัดชายแดนที่มีอาณาเขตติดกับมาเลเซีย   ในอดีตมีครู                  
จากรัฐกะลันตันเขามาถายทอดใหกับศิลปนพื้นบานในจังหวัดนราธิวาสเพื่อใชรับเสด็จพระ
เจาอยูหัว และพระราชินี  ณ. ตําหนักทักษิณราชนิเวศน  จังหวัดนราธิวาส  ซ่ึงในการรับเสด็จนั้นจะ
มีขึ้นทุกป และศิลปนจากหลายจังหวัดไดแสดงถวายหนาพระที่นั่ง  เชน  จากจังหวัดสงขลา  
ปตตานี  ยะลา    และนราธิวาส  ศิลปนพื้นบานจากจังหวัดปตตานีนิยมนํารองเง็งไปแสดง เมื่อได
ชมการเตนซัมเปง  ของจังหวัดนราธิวาสจึงเกิดความประทับใจ และขอรับการถายทอดจากศิลปน                            
โดยมีมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานีเปนศูนยกลางในการจัดอบรมการเตนซัมเปง            
และไดเชิญวิทยากรจากจังหวัดนราธิวาส มาถายทอดใหกับนิสิต  และผูที่สนใจทั่วไป  การอบรม    
ครั้งนั้นไดมีศิลปนพื้นบานใหความสนใจและเขารับการอบรมหลายทาน  โดยศิลปนกลุมแรกที่นํา
ออกแสดงในปตตานี   คือ   อาจารยนพมาศ   พรมนุชาธิป    คุณกอเกียรติ   สุขธรานนท                       
โดยมีศิลปนพื้นบานรองเง็ง และนักวิชาการไดกลาวถึงประวัติซัมเปงไวดังนี้ 
  
กอเกียรติ  สุขธรานนท  ไดกลาวไววา 
 “การเตนซัมเปง  เคยเปนศิลปะการแสดงที่นิยมเตนในสังคมเจานายในอดีต  มีผูสันนิษฐาน
วา ซัมเปง เปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันตก ไดแก สเปน โปรตุเกส  
ฮอลันดา  และวัฒนธรรมตะวันออกกลาง ไดแก อาหรับ  เปอรเซีย  ซ่ึงมีการติดตอคาขาย                
และสัมพันธไมตรีทางการทูต ทําใหเกิดการถายเททางวัฒนธรรม จึงเกิดการแสดงพื้นบานที่เนน     
การใชเทาในการเคลื่อนไหวแบบการเตนรําของตะวันตก  และเพลงประกอบการเตนเปนเพลง
อาหรับ 

การเตนซัมเปง  หากสังเกตลักษณะการใชมือ ใชเทา ซ่ึงมีความคลายคลึงกับ รองเง็ง  มะ
โยงและซาปน นาฏยศิลปพื้นบานของประเทศมาเลเซีย  ลักษณะทาเตนจะเคลื่อนไหวอยางชา ๆ 
เพลงที่ใชประกอบการแสดงนิยมใชเพลงที่มีจังหวะชา  ซัมเปงเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมและ
เผยแพรอยางตอเนื่องมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  คร้ังแรกคณะกรรมการสมาคมอิสลาม                   
จังหวัดนราธิวาส  ไดทําการฝกซอม  และเลนกันในหมูขาราชการภาคใต ตามเทศกาลตาง ๆ 
จนกระทั่งประมาณป พ.ศ. ๒๕๑๘ ในการเสด็จทรงแปลพระราชฐานของพระบาทสมเด็จ                   
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช และสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ ณ. พระตําหนัก
ทักษิณราชนิเวศน สวนราชการไดจัดการแสดงพื้นบานชุด ซัมเปง  ถวายหนาพระที่นั่ง  จึงทําให
ซัมเปงไดเปนที่รูจักของคนทั่วไป  และมีการถายทอดใหกับราชวงศ และขาราชบริพาร โดยเฉพาะ
เปนที่ทรงโปรดปรานของสมเด็จ  พระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณมากในขณะนั้น                    
ผูเตนซัมเปงไดดีตองเปนผูที่เตนรองเง็งจนมีความชํานาญ  ซัมเปงเปนศิลปะการเตนรําที่เพิ่งเขามา



 ๓๙ 

ในปตตานีเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๑๘  หลังจากแสดงหนา  พระที่นั่ง ณ. ตําหนักทักษิณราชนิเวศนแลว  
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   วิทยาเขตปตตานี  โดย  อาจารยสมชาย  พูลพิพัฒน ไดจัดโครงการ
อบรบ  และเชิญศิลปนพื้นบานจากนราธิวาสมาเปนผูถายทอด 

รูปแบบการแสดงซัมเปง  จะมีลักษณะการแสดงที่เปนแบบแผน และขั้นตอนในการเตน       
ผูเตนตองมีสมาธิตลอดเวลาขณะเตน  เนื่องจากการเตนซัมเปงตองแสดงเปนกลุม  คือ  ๒  คู           
หากผูเตนเตนผิดเพียงคนเดียวจะทําใหเสียทั้งกลุม  เพราะการเตนซัมเปงจะมีขั้นตอนตั้งแตตนจน
จบ  และยังเชื่อมโยงกันกับคูเตนและกลุม  คือ  ขั้นตอนที่ ๑  ประกอบดวย  ทาออก  ทาเบสิก  ทา
แปรแถวเขาดอก (ทาที่ตองเตนกันเปนกลุม  ๔  คน)  ขั้นตอนที่ ๒ ประกอบดวย  ทารําวง  ทาแด
เจาะ  ทาโปรยดอกไม  ทาเกล็ดปลายาว  ทาเกล็ดปลาสั้น  ทารองเง็ง  ทาดอกรัก  ขั้นตอนที่ ๓ 
ประกอบดวย  ทาแปรแถวออกจากดอก (แปรแถวเปนแถวหนากระดาษ)   ทาเบสิก  ทาสไลทปด  
และสลามจบ ”๒๐ 

 
ไพบูลย  ดวงจันทร  ไดกลาวไววา 
 “การเตนซัมเปง  อาจเกิดขึ้นได  ๓  ลักษณะ  คือ  เกิดขึ้นจากรับวัฒนธรรมจากพอคา         
ชาวสเปนที่เขามาคาขาย  ลักษณะที่ ๒ สเปนเขามายึดครองฟลิปปนส และเมื่อฟลิปปนสเขามา
ติดตอคาขายกับชาวพื้นเมืองจึงนําศิลปะการเตนซัมเปงเขามา  และลักษณะที่ ๓  การเตนซัมเปงอาจ
เปนศิลปะในราชสํานักของบรรดาสุลตานตามหัวเมืองมาลายูมากอน  โดยไดรับอิทธิพลมาจาก          
พอคาสเปน และอาหรับนํามาผสมผสานกับการเตนรําพื้นเมือง  กลายมาเปนซัมเปงที่มีการสืบทอด
กันมาแตอดีตจนถงึปจจุบัน”๒๑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
        ๒๐กอเกียรติ  สุขธรานนท. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน). สัมภาษณ ,๑๗ เมษายน ๒๕๕๐.  
         ๒๑ ไพบูลย  ดวงจันทร,  ชีวิตไทยปกษใต ,(นครศรีธรรมราช:ศูนยวัฒนธรรมภาคใต  วิทยาลัย
ครูนครศรีธรรมราช,๒๕๒๓), หนา ๑๗๕-๑๗๖. 



 ๔๐ 

 
นพศักดิ์  นาคเสน  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง เปนนาฏยศิลปอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิมทางชายแดนภาคใตที่ลีลาการเตน
คลายคลึงกับการเตนรองเง็ง  โดยไดรับอิทธิพลทางดานวัฒนธรรมของชาวเสปน จากกลุมพอคา    
ชาวอาหรับที่เคยเขามาคาขายในประเทศสเปน  และไดนําเอาศิลปะการเตนรําของสเปนมาเผยแพร   
ในราชสํานักของสุลตานตามหัวเมืองมลายู แลวแพรหลายเกิดการผสมผสานกับลีลาการเตนรําของ
ชาวพ้ืนเมืองและถายทอดสืบกันมา”๒๒ 
 
กิตติชัย  รัตนพันธ  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง เปนการรายรําของชาวตะวันออกกลาง (กลุมประเทศอาหรับ) ไดแพรหลายเขามา
ในกลุมประเทศอินโดนีเซีย  มาเลเซีย และในจังหวัดชายแดนภาคใต โดยพอคาชาวตะวันออกกลาง
ที่เขามาทําการคาขาย ซัมเปงเปนคําในภาษาอาหรับที่เรียกแทนการเตนรํา ไมมีความหมาย และคํา
แปล    แตเดิมเรียกวา  “ซาเปน”  ตรงกับภาษารูมีของชาวมาเลเซีย  คือ  ซาปน  ตอมาไดมีช่ือเรียก
แตกตาง  กันไป  บางทีเรียก  ซําเปง  ซําปน  และซัมเปง”๒๓ 
 
ประพนธ  เรืองณรงค  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง  เปนศิลปะการแสดงแบบเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม จังหวัดชายแดน
ภาคใต  นอกจากรองเง็งซึ่งมีลีลาเยื้องกรายของคูชายหญิงที่นาชมแลว  ซัมเปงก็เปนศิลปะการแสดง             
ซ่ึงคลายคลึงกับรองเง็ง  ไมวาจะเปนกระบวนการเตน  การแตงกายของคูชายหญิง  ตลอดจนถึง
ดนตรี    ที่ใชประกอบการแสดงทั้งรองเง็ง  และซัมเปงตางก็เปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่ยัง
ทรงคุณคาแหงศิลปะจนตราบเทาทุกวันนี้ 
 กลาวกันวาประมาณคริสตศตวรรษที่  ๑๖-๑๘  บรรดาหัวเมืองแหลมมลายู  และบริเวณ      
หัวเมืองชายทะเลภาคใตของไทยมีเรือสินคาจากประเทศตะวันตก  และตะวันออกเขามาคาขาย       
และเชื่อมสัมพันธไมตรีกับเจาถ่ิน  ในบรรดาชาวตะวันตกที่เดินทางมานั้นสเปนเปนชาติหนึ่งที่นํา
ศิลปะการแสดงของตนเขามาเผยแพร คือ การเตนแบบสเปน  ชาวพ้ืนเมืองก็มีความนิยมชมชอบ      

                                                        
             

๒๒นพศักดิ์  นาคเสน, “นาฏยประดิษฐ : ระบําพื้นเมืองภาคใต,” (ปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,๒๕๔๖), หนา 
๒๖. 
 

        ๒๓กิตติชัย  รัตนพันธ,  ดนตรี-นาฏศิลปพื้นบานภาคใต(กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 
๒๕๔๙), หนา ๔๐. 



 ๔๑ 

เลยนํามาดัดแปลงการเตนรําเปนศิลปะการแสดงของทองถ่ิน และเรียกกระบวนการเตนแบบนี้วา
ซัมเปง  ในอดีตศิลปะการแสดงทั้งรองเง็ง และซัมเปงชาวบานใหความสนใจเพราะเปนสิ่งที่ให    
ความบันเทิงในยามวางจากภารกิจประจําวัน  บางครั้งก็จับคูเตนที่ลานบานหรือบนเวที ไมจํากัด     
เวลาวาเปนชวงกลางวันหรือกลางคืน”๒๔ 
 
ขาเดร  แวรเด็ง  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปง  เปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่เพิ่งเขาเผยแพรในจังหวัดปตตานีเมื่อไมนานมานี้
เอง   เดิมเปนการแสดงที่นิยมกันในประเทศมาเลเซียแถบ  รัฐโยโฮบาลู  รัฐกะลันตัน  ดวยเหตุผลที่
มีพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซียจึงทําใหการเตนซัมเปงเขามาเผยแพรในจังหวัดนราธิวาสกอน  สวน
ปตตานีนั้นมีการนําเพลงสกาปูซิเระเขามาเลนกอนเปนเวลานาน  กระบวนการรําไดเขามาทีหลัง
โดยไดรับ  การถายทอดมาจากศิลปนจากจังหวัดนราธิวาส  ลักษณะการเตนซัมเปงจะชากวารองเง็ง                 
และมีกระบวนการเตน  การแปรแถวท่ีซับซอนกวารองเง็ง  ผูที่เตนซัมเปงไดสวยตองเปนผูที่เตน
รองเง็งจนมีความชํานาญ  สวนใหญในการนําไปแสดงนั้นคณะผูแสดงจะแสดงทั้งรองเง็ง และ
ซัมเปง  ปจจุบันการเตนซัมเปงในจังหวัดปตตานีเหลืออยูเพียงคณะเดียว  คือ คณะบุหลันตานี”๒๕  
 
เซ็ง  อาบู  ไดกลาวไววา 
 “ซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานของสามจังหวัดชายแดนภาคใต  คือ  ปตตานี  ยะลา              
และนราธิวาส  ลักษณะการแสดงเปนการเตนกันเปนคูชายหญิงจํานวน  ๒-๔ คู  หรือภาษาเฉพาะ
เรียกวา  ๑  ดอก  การเตนซัมเปงจะคลายกับรองเง็ง  ตางกันตรงที่จังหวะซัมเปงจะเปนจะหวะที่ชา
กวารองเง็ง  และมีกระบวนทารําทาเตนที่ซับซอนกวา  และเวลาแสดงจะไมสวมรองเทา  เดิมใน
ปตตานีนั้นมีแตการบรรเลงดนตรีเพลงสกาปูซิเระไมมีการเตนประกอบ  ตอมาเมื่อมีการแสดงหนา
พระท่ีนั่ง ณ ตําหนักทักษณิราชนิเวศนเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๘  เหลาศิลปนจากนราธิวาสใชการ
เตนซัมเปงแสดงถวาย  ศิลปนจากปตตานีที่รวมแสดงรองเง็งจึงชื่นชอบการเตนซัมเปง  จึงไดมีการ
แลกเปลี่ยนกันถายทอดจึงทําใหซัมเปงเขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี”๒๖  
 
 

                                                        
        ๒๔ประพนธ  เรืองณรงค,  บุหงาปตตานีคติชนไทยมุสลิมชายแดนใต(กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพมติชน,๒๕๕๐), หนา ๑๐๓.  
        ๒๕ขาเดร  แวรเด็ง.  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบานรองเง็ง. สัมภาษณ, ๓  
มกราคม  ๒๕๕๑. 
       ๒๖เซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานคณะบุหลันตานี. สัมภาษณ,  ๓  มกราคม  ๒๕๕๑. 



 ๔๒ 

 
จากคํากลาวขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
 ซัมเปง  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมบริเวณ  ๓  จังหวัดชายแดนภาคใต   
ลักษณะการแสดงเปนการเตนรําของคูชายหญิง  จํานวน  ๒-๔  คู  ใชเพลงจังหวะซัมเปงเปนจังหวะ
ชาประกอบการแสดง  สําเนียงเพลงออกไปทางอาหรับ  คือ  เพลงสกาปูซิเระ  ไมสวมรองเทาเวลา
แสดง  ซัมเปงเขามาเผยแพรอยูในแหลมมาลายูมาตั้งแตโบราณนั้น  มีการเลาตอ ๆ กันมาหลาย
กระแส  คือ 
 ๑. ซัมเปง  เปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก  
คือ  สเปน  ในสมัยที่เขามาติดตอคาขายในแหลมมาลายู 
 ๒. ซัมเปง  เปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมที่ไดรับอิทธิพลมาจากฟลิปปนส 
 ๓. ซัมเปง  เปนการเตนรําพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันออกกลาง  คือ  อาหรับ  
เปอรเซีย  ซ่ึงฟงจากสําเนียงเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง 

ซ่ึงทั้ง  ๓  กระแสไมสามารถหาขอยุติได  แตศิลปะการเตนซัมเปงในจังหวัดปตตานีน้ันเขา
เมื่อ  พ.ศ. ๒๕๑๘  โดยรับการถายทอดจากศิลปนพื้นบานของจังหวัดนราธิวาส  โดยการจัดอบรม
ของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  และศิลปนที่นําออกเผยแพรกลุมแรกเปน
ศิลปนพื้นบานรองเง็ง  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  คุณกอเกียรติ  สุขธรานนท 

ปจจุบันการเตนซัมเปงนิยมแสดงรวมกับรองเง็ง  ในปตตานียังคงมีการสืบทอดมาจนถึง       
ยุคปจจุบันเพียงคณะเดียว  คือ  คณะบุหลันตานี เพื่อใชแสดงในการตอนรับแขกที่มาเยือนปตตานี 
สาเหตุที่นําซัมเปง  มาใชเปนการแสดงตอนรับแขกนั้น  เพราะเพลงที่ใชประกอบ  การเตน คือ       
เพลงสกาปูซิเระ  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  พานบายศรีที่ทําดวยหมากพลู เมื่อจังหวัดปตตานี         
มีโอกาสรับเสด็จ หรือตอนรับสุลตานจากประเทศมาเลเซีย  สวนใหญนิยมจัดเปนขบวนแห                
ซ่ึงประกอบดวย  ขบวนพานบายศรีหมากพลู ขบวนบุหงาซิเระ  ขบวนนักแสดงพื้นบาน เพื่อเปน
การรับขวัญ และอวยพรใหแกผูที่มาเยือนจังหวัดปตตานี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๔๓ 

   
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๒ : พานบายศรีหมากพลู 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

  
จากศิลปะการแสดงรองเง็งมาสูซัมเปง ลวนเปนความตองการเพิ่มความหลากหลายใหกับ

ผูชมแทบทั้งสิ้น  เมื่อมีความบันเทิงที่หลากหลายใหบริโภคจึงทําใหการแสดงพื้นบานมีความ
นาสนใจมากยิ่งขึ้น  และศิลปนก็ไดพัฒนาตนเอง  จากเตนรองเง็งไดเพียงอยางเดียวก็เริ่มมีการฝก
เตนซัมเปงควบคูไปดวย  ตอมาเมื่อมีความชํานาญทั้งการเตนรองเง็ง  และซัมเปงแลว เหลาศิลปน
พื้นบานในจังหวัดปตตานีก็เร่ิมมีการหาการแสดงพื้นบานประเภทอื่นเขามาแสดงอีก  คือ  ศลิปะการ
เตนโยเก็ต  ซ่ึงเปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมอีกประเภทหนึ่งที่มีลักษณะคลายคลึงกับ
รองเง็งโดยมีประวัติความเปนมาดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 

 



 ๔๔ 

๒.๓.๓ โยเก็ต 
 

               โยเก็ต  เปนการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิมที่อยูในกลุมรองเง็ง  ลักษณะ    
การแสดงเปนการเตนรําคูชายหญิงจํานวน ๒-๕ คู  ใชเพลงรองเง็งจํานวน  ๓  เพลงประกอบ          
การแสดง  โดยเริ่มจากเพลงจังหวะโยเก็ต  ซ่ึงเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วที่สุดของเพลงรองเง็ง               
ตอดวยเพลง  จังหวะอินัง  และจบดวยเพลงจังหวะโยเก็ต  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองชาวไทยมุสลิม
เหมือนกับรองเง็ง  และซัมเปง  โยเก็ตเปนศิลปะการเตนรําที่มีทาทางการเตนรวดเร็วกวาการเตน
รองเง็ง  และซัมเปง  หัวใจสําคัญของการเตนโยเก็ต คือ เนนการกระโดด ซ่ึงคลายกับการเตนรํา      
ของชาติตะวันตก 
                โยเก็ต  เขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานีหลังจากซัมเปง  โดยไดรับอิทธิพลมาจาก  
รัฐกะลันตัน  ประเทศมาเลเซีย  อดีตมีคณะบังสะวันจากรัฐกะลันตันมักเขามาทําการแสดงบริเวณ
ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาสเปนจํานวนมาก  และไดนําศิลปะการเตนโยเก็ตเขามาเผยแพร  จึงทํา
ใหศิลปะการเตนชนิดนี้เร่ิมเปนที่นิยมในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของไทย  โดยผูที่นําศิลปะการ
เตน   โยเก็ตเขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี  คือ  อาจารยสุนทร  ปยวันต  ขาราชการบํานาญ  และ
ศิลปนพื้นบาน  ตอมาทานไดถายทอดใหกับ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ขาราชการครูโรงเรียน
อนุบาลปตตานีและศิลปนพื้นบาน  อาจารยเชาวไดถายทอดใหกับศิลปนรุนหลังแตไมประสบ
ผลสําเร็จ  เนื่องจากการเตนโยเก็ตเปนการเตนที่เร็วและเนนการกระโดด  ซ่ึงศิลปนพื้นบานรุนหลัง
สวนใหญอยูในชวง  อายุ  ๓๕ ปขึ้นไปทําใหไมสามารถเตนไดครบทั้ง  ๓  เพลงติดตอกัน  จึงทําให 
ปจจุบันศิลปนที่ยังคงอนุรักษและสืบสานศิลปะการเตนโยเก็ตในปตตานีมีเพียง  ๒  ทาน  คือ  
อาจารยเชาว  จันทรจิตร  และอาจารยสุนิดา  กุกุทพันธุ นอกจากนี้ยังมีศิลปนพื้นบานในจังหวัด
ปตตานีไดกลาวถึงประวัติของศิลปะการเตนโยเก็ตไวดังนี้ 
 
เชาว  จันทรจิตร  ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ต เปนศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลิม  ที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานี   
ลักษณะทาเตนเปนการผสมผสานระหวางศิลปะพื้นบานดั้งเดิมกับศิลปะการเตนรําพื้นเมือง
ตะวันตก โดยสามารถสังเกตไดจากลักษณะทาเตนที่จับมือกับคูเตนแลวกระโดดแปรแถว  ซ่ึงเปน
ทาที่เนนการกระโดดคลายกับศิลปะการเตนรําพื้นเมืองของชาติตะวันตก  เพราะในอดีตปตตานีเปน
เมืองชายฝงทะเลในแหลมมลายู  มีการติดตอคาขายกับตางชาติ เชน โปรตุเกส  ฮอลันดา  สเปน  
อาหรับ  เปอรเซีย  บรรดาพอคาเหลานี้ไดนําวัฒนธรรมการเตนรําพื้นเมืองของตนเขามาเผยแพร        
โดยเฉพาะทางดานศาสนา จะมีหมอสอนศาสนาใหความรูเกี่ยวกับศาสนาคริสต  วัฒนธรรม           
การแตงกาย   ตลอดจนดานอาหารการกิน   ทําใหวิ ถีชีวิตของชาวพื้นเมืองในแหลมมลายู
เปล่ียนแปลงไปจากเดิม 



 ๔๕ 

ศิลปะการเตนโยเก็ต  ผูเตนตองมีทักษะการเตนรองเง็ง  และซัมเปงจนเกิดความชํานาญจึง
สมารถเตนโยเก็ตได  และหากผูเตนมีความสามารถในการเตนลีลาศจังหวะบอลลูมจะทําใหฝกเตน   
ไดเร็ว  เพราะลักษณะการใชเทาของการเตนโยเก็ตจะคลายกับการเตนลีลาศจังหวะบอลลูม              
แตเคลื่อนไหวเทาเร็วกวา  ลักษณะของการใชมือในการเตนโยเก็ตเนนการใชมือแบบมุสลิม  คือ      
การใชมือแบจะเก็บหัวแมมือ  การจีบนิยมใชการจีบนิ้วกลาง  มีการเลนขอศอก  การยกหัวไหล
เล็กนอย  การใชลําตัวสวนใหญใชลําตัวตรง  และการใชเทาเตนดวยปลายเทา  ลักษณะการแตงกาย
ของโยเก็ต  จะเหมือนกับการเตนรองเง็ง  และซัมเปง”๒๗ 
 
สุนิดา  กุกุทพันธุ  ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ต  เปนศิลปะการเตนรําพื้นบานของชาวไทยมุสลิม ที่ไดรับอิทธิพลจากตางชาติที่เขา
มาประกอบอาชีพคาขายในแหลมมาลายู  การเดินทางเขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี  โยเก็ตมี
ลักษณะการแสดงคลายคลึงกับรองเง็ง  และซัมเปง  แตกตางกันตรงที่โยเก็ตใชเพลงประกอบการ
แสดง     จํานวน  ๓  เพลง ซ่ึงใชเพลงที่มีจังหวะเร็ว  คือ จังหวะโยเก็ต  

ปจจุบันการเตนโยเก็ต ในจังหวัดปตตานีมีหาชมไดยาก  เนื่องจากเปนศิลปะการเตนรํา          
ที่เนนการกระโดด  และความชํานาญของผูเตน  และอายุของผูเตนก็เปนปจจัยที่ทําใหการเตนโยเก็ต 
สูญหาย  เพราะศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีสวนใหญเปนผูสูงอายุ”๒๘ 
 
พิมพรัตน  สุกุมารพันธุ  ไดกลาวไววา 

“โยเก็ต เปนการเตนรําพื้นเมืองที่เขามาแพรหลายในจังหวัดปตตานี หลังจากศิลปนพื้นบาน
เร่ิมหลีกหนีความจําเจในการแสดงพื้นบานที่ซํ้า ๆ จึงตองมีการฝกฝนการแสดงพื้นบานประเภทอื่น 
ๆ แตเดิมโยเก็ตเปนการแสดงพื้นบานของมาเลเซีย  ปตตานีเปนจังหวัดชายแดนใตจึงทําให                    
มีการถายเททางวัฒนธรรมบริเวณชายแดน ซ่ึงลักษณะการแสดงโยเก็ตจัดอยูในกลุมรองเง็ง        
ตางกันที่มีจังหวะการเตนที่เร็วกวาการเตนรองเง็ง  ซ่ึงมีการเตนรําเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาว           
ชาวไทยมุสลิม  นิยมเตนสามเพลงติดตอกัน  แตละเพลงจะมีทาเตนที่แตกตางกันออกไป  ชวงทาย

                                                        
        ๒๗เชาว  จันทรจิตร. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน)และขาราชการครู. สัมภาษณ ,๑๗ เมษายน 
๒๕๕๐. 
        ๒๘สุนิดา  กุกุทพันธ. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน)และขาราชการครู. สัมภาษณ ,๑๗ เมษายน 
๒๕๕๐. 
  



 ๔๖ 

ของเพลงจะมีการจับมือกับคูและอวดการเลนเทาในแบบตะวันตก  โยเก็ตมักนิยมแสดงในงานรื่น
เริง”๒๙ 
 
นวพร  กุสุมารพันธุ   ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ตเปนการแสดงพื้นบานภาคใตตอนลางของประเทศไทย  เปนการเตนรําของคูชาย
หญิง  ลักษณะการเคลื่อนไหวเทาคลายคลึงกับการเตนบอลลูมแดนซ  จังหวะการเตนจะเร็ว                      
นิยมเตนสามเพลงติดตอกัน ชวงตนของเพลงจะเตนโดยไมมีการถูกเนื้อตองตัวคูเตน ใชสายตาใน
การสื่ออารมณ สวนชวงทายของเพลงจะจับมือคูเตนและเลนเทากันคลายกับการเตนรําทางตะวันตก        
โยเก็ตจะมีช่ือเรียกแบบเต็มวา “โยเก็ตปาฮัง” จากชื่อแบบเต็มมีการเลาขานตอ ๆ กันมาวา                  
โยเก็ต เปนการเตนรําพื้นบานที่ปตตานีไปรับมาจาก   รัฐปะหัง   ของประเทศมาเลเซีย                     
เพราะมีพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซีย จึงมีการถายเททางวัฒนธรรม”๓๐ 
 
ขาเดร  แวเด็ง  ไดกลาวไววา 
 “โยเก็ต  ในจังหวัดปตตานีเขามาหลังจากซัมเปง  เพลงเขามากอน เดิมโยเก็ตเปนการเตนรํา
ที่นิยมแถบรัฐกะลันตัน  ประเทศมาเลเซีย  ซ่ึงการเตนโยเก็ตนั้นเปนศิลปะการเตนรําที่เร็วกวา             
การเตนรองเง็ง  และซัมเปง  เพราะใชเพลงจังหวะโยเก็ตประกอบการแสดง  ปตตานีนําโยเก็ตเขามา
เผยแพรเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๙  โดย อาจารยสุทร  ปยวสันต  ศึกษานิเทศกจังหวัดปตตานี          
และศิลปนพื้นบานรองเง็งไดมีโอกาสไปรวมแสดงในงานวันชาติของประเทศมาเลเซีย  ไดเห็น       
การเตนโยเก็ตจากศิลปนพื้นบานของมาเลเซีย  เกิดความประทับใจและกลับมาปรับปรุงให
เหมาะสมกับขนบธรรมเนียม  ประเพณีของจังหวัดปตตานี  จึงเกิดเปนศิลปะการเตนโยเก็ตขึ้น                    
ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต ไดถายทอดใหกับ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ปจจุบันผูที่เตนโยเก็ต     
ไดสวย  และยังคงนําเผยแพรอยูในจงัหวัดปตตานีจึงมีเพียง  อาจารยเชาว  จันทรจิตร เทานั้น”๓๑       
 
 
 

                                                        
       ๒๙พิมพรัตน  กุสุมารพันธุ. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน)และขาราชการบํานาญ. สัมภาษณ , 
๒๐  กันยายน  ๒๕๕๐. 
       ๓๐นวพร  กุสุมารพันธุ. ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน) และศิลปนอิสระแสดงในตางประเทศ. 
สัมภาษณ , ๒๓  กันยายน  ๒๕๕๐.  
        

๓๑ขาเดร  แวเด็ง. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบาน) พ.ศ. ๒๕๔๖. สัมภาษณ 
, ๒๒  เมษายน  ๒๕๕๑.  



 ๔๗ 

จากคํากลาวขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  
   โยเก็ต เปนการเตนรําพื้นบานประเภทหนึ่ง  เปนการเตนรําของคูชายหญิงประกอบ             
การบรรเลงดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิม นิยมใชผูแสดงตั้งแต  ๒-๕  คู  ลักษณะการแสดง       
เนนการใชเทา  การกระโดด  ใชเพลงประกอบการแสดง  ๓  เพลงติดตอกัน  ไมสวมรองเทา 
 โยเกต็  เปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลมาจากชาติตะวันตก โดยสังเกตจากกระบวนทาเตนที่
มีการจับมือกับคูแลวกระโดดพรอมทั้งแปรแถว  สันนิฐานวานาจะเขามาเมื่อคร้ังมีชาวตางชาติเขา
คาขายในแหลมมาลายูเชนกัน  แตศิลปะการเตนโยเก็ตไดรับความนิยมในประเทศมาเลเซียมากกวา       
เพราะจากลักษณะของกระบวนทาเตนเปนศิลปะการเตนรําที่เนนความรวดเร็ว  กระฉับกระเฉง       
ของผูเตน  ซ่ึงลักษณะนิสัยของคนไทยนิยมการรํามากกวาการเตน 
 ตอมาเมื่อประเทศมาเลเซียจัดงานวันชาติ  ซ่ึงตรงกับวันที่  ๓๑  สิงหาคม  ของทุกป         
ศิลปนพื้นบานจากปตตานีมีโอกาสรวมแสดง  ประกอบกับมีคณะบังสะวันจากประเทศมาเลเซีย
นําเขามาเผยแพร  จึงไดเห็นการแสดงที่แปลกใหมจึงนํามาปรับปรุงใหเขากับขนบธรรมเนียม      
ของตนแลวนํามาเผยแพร  ซ่ึงสังเกตไดจากทารําที่มี  ทารําสาย  ทานภาพร  แตปรับปรุงการใชมือ
ใหเก็บนิ้วหัวแมมือ  จึงกลายเปนลักษณะการใชมือแบบมุสลิม  การแตงกายยังคงยึดรูปแบบการแตง
กายพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  เหมือนกับรองเง็ง  และซัมเปง 
 ปจจุบันการเตนโยเก็ตในจังหวัดมีศิลปนผูสืบทอดไมกี่ทาน  เนื่องจากจังหวะการเตนเร็ว
กวาการเตนรองเง็ง  เนนการกระโดดเลนเทา ซ่ึงศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีสวนใหญอยู
ในชวงอายุประมาณ  ๓๕-๗๐ ป  ไมสามรถเตนไดในชวงกระโดดเลนเทา หากไมมีการอนุรักษ             
อาจทําใหอีกประมาณ  ๕  ปขางหนาอาจไมมีศิลปะการเตนโยเก็ตใหลูกหลานดู  
 
๒.๔ ประวัติศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 

 ศิลปะการแสดงทุก ๆ แขนงจะยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบันไมไดหากขาดบุคคลที่เล็งเห็น
คุณคา  และความสําคัญ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  เปนศิลปะการแสดงพื้นบานบริเวณสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต  แตละพื้นที่มีกลุมผูสนใจ  อนุรักษ และสืบสานนับวันยิ่งนอยลง  เพราะมี
ส่ืออ่ืน ๆ    เขามาแทนที่มากมาย  บุคคลที่ทําหนาที่ในการอนุรักษ และสืบสาน  คือ  ศิลปนพื้นบาน  
ศิลปนเหลานี้เปนผูที่รักในงานศิลปะการแสดงยิ่งกวาทรัพยสมบัติอันมีคา  เพราะการอนุรักษและ
สืบสานการแสดงพื้นบาน ซ่ึงเปนสิ่งที่บรรพบุรุษสรางไวใหนั้นไดรับความสุขเปนสิ่งตอบแทน  
และศิลปนถือเปนทรัพยากรที่สําคัญในการอนุรักษ  ฟนฟู  และพัฒนาศิลปะการแสดง 
 ปตตานีมีการแสดงพื้นบานหลายแขนง  ดนตรีพื้นบานรองเง็ง  รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต        
ในอดีตมีศิลปนพื้นบานจํานวนมาก  เชน  ขุนจารุวิ เศษศึกษากร  อาจารยสุนทร  ปยวสันต         
อาจารยอาธร  เบญจสมัย  อาจารยตีเมาะ  โชติอุทัย  นางนารีรัตน  มิลินทราศักดิ์   อาจารยวรรณี     



 ๔๘ 

อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธ  นายนิเดน  ระเดนอาหมัด  อาจารยสุวัฒน  เจะอาลี  เปนตน       
ปจจุบันศิลปนพื้นบานเหลานี้  บางทานถึงแกกรรม  บางทานเกษียณอายุราชการ  บางทานเปนครู
สอนศาสนาอิสลามไมสามารถแสดงไดเพราะผิดวินัยของศาสนาอิสลาม  บางทานหนีเหตุการณไม
สงบในพื้นที่อพยพไปอยูที่อ่ืน  ศิลปนที่ยังคงทําหนาที่อนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนาศิลปะการแสดง
พื้นบาน  ที่สําคัญในปตตานี  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ และศิลปน
พื้นบานรองเง็ง  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ขาราชการครูโรงเรียนอนุบาลปตตานีและศิลปน
พื้นบานรองเง็ง  ศิลปนทั้ง  ๒ ทาน  นอกจากอนุรักษแลวยังพัฒนาการแสดงพื้นบานจังหวัดปตตานี
ใหมีความหลากหลายยิ่งขึ้น  โดยมีประวัติการอนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนาการแสดงพื้นบานเปน
ลําดับเรื่อยมา         
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๔๙ 

๒.๔.๑ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
 

 
 

ภาพที่ ๗.๒ : อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

ประวัติสวนตัว 
 

  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนบุตรนายเตงไฮ  พรมนุชาธิป  ประกอบอาชีพ
คาขาย   และนางซวน   พรมนุชาธิป   ประกอบอาชีพแมบ าน   ปจจุบันบิดาถึงแกกรรม                  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป เกิดเมื่อวันที่  ๑  มกราคม    พ.ศ.  ๒๔๘๙  ปจจุบันอายุ  ๖๒  ป        
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป มีพี่นอง  ๘  คน เปนบุตรคนที่ ๒  ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่  ๓๐     
ถนนอาเนาะรู  ตําบลอาเนาะรู  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  สถานะภาพโสด   
 

ประวัติการศึกษา 
 

  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เร่ิมเขารับการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๑        
จนจบชั้นประถมศึกษาปที่ ๔  จากโรงเรียนวรคามินอนุสรณ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี                 
เมื่อป   พ .ศ .   ๒๕๐๑    ตอมา  อาจารยนพมาศ  สํา เร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่  ๖                     
โรงเรียนสตรีปตตานี (โรงเรียนเดชะปตตนยานุกูลปตตานี) อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี              
พ.ศ.  ๒๕๐๖  ตอมา พ.ศ. ๒๕๐๗ สําเร็จการศึกษาระดับ  ม.ศ. ๔  โรงเรียนเบญจมราชูทิศปตตานี  
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  และขณะกําลังศึกษาระดับ  มศ. ๕ ไดสอบแขงขันบรรจุขาราชการครู                    
และได เขารับการบรรจุ เปนขาราชการครูที่โรงเรียนบานรามง   ตําบลปูยุด   อําเภอเมือง                      
จังหวัดปตตานี  เมื่อวันที่  ๒๓  กันยายน  พ.ศ. ๒๕๐๙   
  ตอมาป พ.ศ.  ๒๕๑๒  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดรับเกียรติบัติวิชาสอบ      
ชุด พ.กศ. (ศึกษาดวยตนเอง)  จากนั้นเมื่อวันที่ ๙  มิถุนายน  พ.ศ.  ๒๕๑๖ ไดยายมาทําการสอน          
ที่โรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  และไดรับเกียรติบัติการศึกษาระดับ พ.ม.   
(ศึกษาดวยตนเอง)  พ.ศ.  ๒๕๒๗  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี  



 ๕๐ 

สาขาสังคมศึกษา  คณะครุศาสตร  สถาบันราชภัฎยะลา (มหาวิทยาลัยราชภัฎยะลา)  อําเภอเมือง  
จังหวัดยะลา  ตอมาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดเกษียรกอนอายุราชการเมื่อวันที่ ๑ ตุลาคม     
พ.ศ. ๒๕๔๔  
  ปจจุบันทานไดรับการคัดเลือกใหเปนประธานชุมชนหัวตลาด (ศาลเจาแมล้ิมกอ
เหนี่ยว) อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี และเปนวิทยากรถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานใหกับ
หนวยงานตาง ๆ และกลุมสนใจทั่วไป   
 

ประวัติการฝกเตนรองเง็ง  การสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใต  การเผยแพร  และรางวัลท่ี
ไดรับ   
 

  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนชาวปตตานีมาแตกําเนิด ไดเห็นขนบธรรมเนียม  
ประเพณี และศิลปวัฒนธรรมของชาวปตตานีมาตั้งแตเด็ก  ขณะกําลังศึกษาชั้นประถมศึกษา           
และมัธยมศึกษาไดรับการคัดเลือกใหเปนนักแสดงของโรงเรียน  ศิลปะการแสดงพื้นบานประเภท
หนึ่งที่ทําให อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ประทับใจทุกครั้งที่ไดชม  และนํากลับมาฝกฝนเองที่
บานตั้งแตเด็ก  คือ ศิลปะการเตนรองเง็ง 
  ตอมาป พ.ศ. ๒๕๐๘  ขณะกําลังรอการบรรจุขาราชการครู  อาจารยวรรณี  จิตซ่ือ 
เปนศิลปนพื้นบานรองเง็ง (นักเตน) รุนพี่ทราบวา อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป มีความสนใจ       
ศิลปะการเตนรองเง็ง จึงพาไปฝากเปนศิษยทานขุนจารุวิเศษศึกษากร 
 

 
 

ภาพที่ ๑๑.๒ : ทานขุนจารุวเิศษศึกษากร ผูปรับปรุงการแสดงรองเง็ง   
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   



 ๕๑ 

                
ขุนจารุวิเศษศึกษากร  เปนผูที่ปรับปรุงทาเตนรองเง็งใหมีแบบแผนเมื่อป พ.ศ. ๒๕๙๐  จน

มีการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน   ขณะนั้นทานนําคณะรองเง็งไปแสดงที่   อํา เภอบาเจาะ            
จังหวัดนราธิวาส  และอําเภอสายบุรี  จังหวัดปตตานี  จึงไดพาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ไปดวย
เพื่อใหดูศิษยรุนพี่แสดง  ตอมาทานขุนจารุวิเศษศึกษากร  ไดเห็นถึงความอดทน  และความตั้งใจ
หลังจากที่อาจารยนพมาศ  พยายามเตนตามเมื่อรุนพี่ฝกซอม  ซ่ึงเปนคนที่มีความจําดี  สามารถ      
จดจําทารําไดอยางรวดเร็ว ทานขุนจารุวิเศษศึกษากร จึงถายทอดกระบวนการเตนรองเง็งใหทั้งหมด  
๑๐  เพลง คือ 

๑. เพลงจังหวะลาฆูดูวอ 
๒. เพลงเลนัง 
๓. เพลงจินตาซายัง 
๔. เพลงบุหงารําไป 
๕. เพลงเมาะอินังชวา 
๖. เพลงเมาะอินังลามา 
๗. เพลงปูโจะปซัง 
๘. เพลงอาเนาะดีดิ๊ 
๙. เพลงมาสแมรเราะ 
๑๐. เพลงโดนังซายัง  

                ขณะที่ยายมารับราชการที่โรงเรียนเมืองปตตานีนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  
ไดเผยแพรและถายทอดศิลปะการเตนรองเง็ง ใหกับขาราชการ  นักเรียน  นักศึกษา  และประชาชน
ทั่วไปทั้งในจังหวัดปตตานี  และตางจังหวัด  จากนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป รวบรวมผูที่มี
ความสามารถทางดานการเตนรองเง็งเปนตัวแทนไปแสดงในนามจังหวัดปตตานี  และในนาม
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   วิทยาเขตปตตานี   ในงานเทศกาลทองเที่ ยวเมืองไทยที่
กรุงเทพมหานคร  และงานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหวางภาค  ปละ ๒ คร้ัง ตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๑๘-
๒๕๓๑   เชน     จังหวัดนครพนม  จังหวัดเชียงใหม  จังหวัดนครศรีธรรมราช  จังหวัดพิษณุโลก  
จังหวัดสุราษฎรธานี  จังหวัดมหาสารคาม  จังหวัดยะลา  จังหวัดสงขลา  กรุงเทพมหานคร  และได
เตนรองเง็ง รวมกับขาราชการหนวยงานตาง ๆ เพื่อแนะนําการทองเที่ยว ๑๔ จังหวัดภาคใต    ซ่ึง
เปนงานของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ซ่ึงเปนการถายทอดสด ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน
ชอง ๕ กรุงเทพมหานคร เปนตน 
  



 ๕๒ 

 
 

ภาพที่ ๘.๒ : อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป และคุณนิเดน  ระเดนอาหมัด เตนรองเงง็                   
 เพลงเมาะอินงัลามา ในงานแลกเปลี่ยนวฒันธรรมระหวางภาค อําเภอพระธาตุพนม   

จังหวดันครพนมวันที่ ๒๗- ๓๑ มกราคม พ.ศ. ๒๕๒๓ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

  
  นอกจากแสดงดวยตนเองแลว  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ยังไดรับมอบหมาย
ใหเปนครูพิเศษสอนวิชาดนตรี-นาฏศิลป ชั้นประถมศึกษาปที่ ๖ ทานไดจัดทําหลักสูตรเสริม      
การเรียน การสอนวิชารองเง็ง เพื่อเปนพื้นฐานใหนักเรียนเขารับการศึกษาในชั้นสูงตอไป                        
ซ่ึงอาจารยนพมาศ  ไดถายทอดการเตนรองเง็งใหกับนักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอเมือง  
จังหวัดปตตานี โดยกระบวนการถายทอดนั้น อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  จะสอนการเคลื่อนไหว
เทา  มือ  และลําตัว โดยไมใชเพลงประกอบ  เมื่อฝกการเคลื่อนไหวทุกสวนจนมีความชํานาญแลว  
จึงฝกกับเพลงรองเง็ง  ดังนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  จะไมใหนักเรียนใชวิธีการนับแตใหฝก
ฟงเพลง  เนื่องจากถาผูเตนใชวิธีการนับผูเตนจะไมสามารถสื่ออารมณของการเตนออกมาได เพราะ
มัวกังวล   กับการนับจังหวะ  แตถาผูเตนฟงเพลงเปนจะรูส่ืออารมณทางใบหนาไดโดยไมกังวล                  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ใชเวลาในชั่วโมงเรียน หลังจากเลิกเรียน และวันหยุดในการฝกฝน
ใหกับนักเรียน หากนักเรียนคนใดมีความตั้งใจฝกฝนจนเตนไดคลองแคลว  ก็จะนําออกแสดงตาม
งานและเทศกาลตาง ๆ ทําใหนักเรียนมีรายไดระหวางเรียน ในจังหวัดปตตานี และตางจังหวัด 
บางครั้ง  การแสดงรองเง็ง ไดรวมแสดงกับวงดนตรีพื้นบานรองเง็งคณะอีรามาอัสลี ควบคุมการ



 ๕๓ 

บรรเลงดนตรีโดย  นายขาเดร  แวเด็ง  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. ๒๕๓๖                         
เชน งานเลี้ยงตอนรับผูเขารวมประชุมธนาคารโลก ณ. สวนอัมพร  กรุงเทพมหานคร 

                ตอมา ป พ.ศ. ๒๕๒๔ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิปไดนําประสบการณจาการ
เตนรองเง็ง   มาสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นใหม  ซ่ึงจังหวัดปตตานีเปนจังหวัดที่
พื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซียสามารถรับสัญญาณวิทยุจากมาเลเซียได ชาวปตตานีสวนใหญนิยมฟง
เพลงจากสถานีวิทยุมาเลเซีย นางนารีรัตน  มิลินทราศักดิ์ (ภรรยาผูวาราชการจังหวัดยะลาปจจุบนั)  
ไดฟงเพลงแกแนะอูแด  ซ่ึงออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงของมาเลเซีย  จังหวะเพลงมีความ
ไพเราะและสนุกสนาน  จึงนํามาบอกเลา อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ผูเชี่ยวชาญทางดานการเตน
รองเง็ง เมื่อ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ไดฟงเพลงจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคระบํา
พื้นบาน จากนั้นอาจารยนพมาศ  ไดปรึกษาสอบถามเรื่องเพลงกับ นายขาเดร  แวเด็ง  ศิลปน
แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีพื้นบานรองเง็ง ไวโอลิน พ.ศ. ๒๕๓๖)  ทานสามารถ
บรรเลงเพลงแกแนะอูแดได  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป จึงสรางสรรคระบําชุด “แกแนะอูแด” 
ขึ้นเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีชุดใหมขึ้น ซ่ึงระบําชุดนี้ไดนําออกเผยแพรคร้ังแรก เมื่อป           
พ.ศ. ๒๕๒๕  โดยนักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี แสดงในงานวันเด็กแหงชาติ อําเภอเมือง                
จังหวัดปตตานี หลังจากนั้นไดสรางระบําเบ็ดเตล็ดอีกหลายชุด อาทิเชน ระบําสาวนอยอาบน้ํา  
ระบําโคมไฟ  ระบําสายฝน  ระบําพัดจีน  ระบําดอกไมมวลชน ซ่ึงระบําเหลานี้เปนระบําเบ็ดเตล็ดที่
สรางสรรคขึ้นเพื่อใหเด็กระดับชั้นประถมศึกษาไดแสดงในงานประจําโรงเรียน  โดยการนําเพลง
พระราชนิพนธบาง  เพลงไทยสากลรวมสมัยบาง  เพลงจีนบาง  และระบําเบ็ดเตล็ดเหลานี้
สรางสรรคขึ้นใชใน  โอกาสเฉพาะกิจ  เมื่อนําออกแสดงแลวก็ไมนํากลับมาแสดงอีก 

                ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๒ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดสรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีขึ้นอีก  คือ  ระบําอาเนาะดีดิ๊(ระบําไก)  ระบําตารีบาแด(ระบํากระดง) เนื่องจาก
ประสบผลสําเร็จจากการสรางสรรคระบําแกแนะอูแด  ซ่ึงมีสถาบันการศึกษาหลายแหงนําระบําชุด
นี้ออกแสดง  เชน โรงเรียนเดชปตตนยานุกู  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  
อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานีสถาบันราชภัฏยะลา  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา  สถาบันราชภัฏสงขลา  
อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา   โรงเรียนเขาแดงกุศลวิทยา  อําเภอสะบายอย  จังหวัดสงขลา          
โรงเรียนทุงคาวิทยาคาร  อําเภอหลังสวน  จังหวัดชุมพร เปนตน   
 



 ๕๔ 

 
 

ภาพที่  ๙.๒ : ระบําอาเนาะดดีิ๊ แสดงในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย 
ณ. สวนอัมพร  โดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทย 

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 
 

                 หลังจากมีประสบการณในการสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใต  จํานวน ๓ ชุด 
ตอมา อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  จึงสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีอยางตอเนื่อง          
โดยมีผลงานทั้งหมดจํานวน  ๖ ชุดการแสดง คือ  

๑. ระบําแกแนะอูแด(ระบํากุงดีด)  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔ 
๒. ระบําอาเนาะดีดิ๊(ระบําไก)  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๙ 
๓. ระบําตารีบาแด(ระบํากระดง) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๒ 
๔. ระบําปุตรีกีปส(ระบําพัด) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๗ 
๕. ระบําปูฆง(ระบํากะลา) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๓ 
๖. ระบําปาลัสกีปส(ระบําพัดใบพอ) สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๖ 

                 ปจจุบันอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนขาราชการบํานาญ  แตทานยังคงเปน     
ผูอนุรักษ   และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานทั้ง การเตนรองเง็ง  และระบําพื้นบานภาคใต          
ทานมีผลงานการเผยแพร และเปนวิทยากรใหความรูเกี่ยวกับรองเง็ง และระบําพื้นบานภาคใตหลาย



 ๕๕ 

หน ว ย ง าน   ต า ง  ๆทั้ งหน ว ย ง านร าชการ   รั ฐ วิ ส าหกิ จ   หน ว ย ง าน เอกชน   ชุ มชน                            
และสถาบันการศึกษาหลายแหง ซ่ึงสามารถแยกได ๒ ประเภทคือ การเผยแพร  และการเปน
วิทยากร 
 

ผลงานการเผยแพร 
 

  ๑. ไดแสดง “รองเง็ง” รวมกับทั้งขาราชการในรายการแนะนําการทอเที่ยว ๑๔ 
จังหวัดภาคใตของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย   ออกอากาศทางทีวีชอง  ๕  กรุง เทพ                       
เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๑๘ 
  ๒. รวมแสดงรองเง็ง  กับขาราชการ ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา อําเภอเมือง             
จังหวัดสงขลา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๙ 
  ๓ .  รวมแสดงรองเง็ ง   กับข าราชการ  มหาวิทยาลัยทักษิณ   อํา เภอเมือง                   
จังหวัดสงขลา  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๐ 
  ๔. รวมแสดงรองเง็ง หนาพระที่นั่ง กับขาราชการในงาน ไทยรํา-ทําเพลง                
จัดโดยสยามกลการ ณ. โรงละครแหงชาติ  กรุงเทพมหานคร  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๑ 
  ๕. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง และระบําพื้นบานภาคใต                 
ในงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี ตั้งแตป  พ.ศ. ๒๕๒๒-๒๕๔๗ 
  ๖. รวมแสดงแบบทารําศิลปะพื้นบานรองเง็งใหกับ อาจารยสุทธิวงศ  พงศไพบูลย              
ในการทําหนังสือสาราณุกรมภาคใต เลมที่ ๘  ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี 
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๗ 
  ๗. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี  แสดงรองเง็ง และระบําแกแนะอูแด              
ในงานไทยเที่ยวไทย ณ. ศูนยสิริกิต์ิ  กรุงเทพมหานคร ซ่ึงจัดโดยการทองเที่ยวแหงประเทศไทย                 
เมื่อวันที่ ๒๔-๒๗  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๘ .  ส งนั ก เ รี ยน  โรง เ รี ยน เมื อ งป ตตานี  เ ข า ร วมการประกวดรอง เ ง็ ง                  
ระดับชั้นประถมศึกษา  ของสํานักงาน อ.พ.ป. ไดรับรางวัลชนะเลิศ  พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๙. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง และระบําแกแนะอูแด                      
ในพิธีเปดอาคารเฉลิมพระเกียรติ  ๖๐  พรรษามหาราชินี ณ. ศาลเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  อําเภอเมือง  
จังหวัดปตตานี  เมื่อวันที่ ๗ กันยายน พ.ศ. ๒๕๓๔ 
  ๑๐. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง ในงานพิธีเปดวันกีฬา
วัฒนธรรมจังหวัดปตตานี  พ.ศ.๒๕๓๖ 
  ๑๑ .  ร วมแสดงรอง เง็ ง  ในงาน เลี้ ย งของบริษัทตรี เพชร  ( อี ซู ซุ )  สาขา
กรุงเทพมหานคร  ณ. โรงแรมมณเฑียร กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๖ 



 ๕๖ 

   ๑๒. เปนผูควบคุมการแสดง รองเง็ง และระบําแกแนะอูแด รวมแสดงในงานเลี้ยง
บริษัทตรีเพชร (อีซูซุ) สาขาปตตานี  ณ. อําเภอหาดใหญ  จังหวัดสงขลา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๑๓ .  นํ านัก เรี ยน  โรง เรี ยน เมืองปตตานี   ร วมแสดงระบํ าแกแนะอูแด                         
ในงานบัณฑิตศึกษาสัมพันธ ครั้งที่ ๑๒  ณ . โรงแรมมายดการ เดน   จังหวัดปตตานี  เมื่อป                  
พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๑๔. นํานักเรียนไปแสดง ชุด ระบําแกแนะอูแด ในงานบัณฑิตศึกษาสัมพันธ         
คร้ังที่ ๑๒  ณ. โรงแรมมายการเดนส  วันที่  ๒๖  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๑๕. นํานักเรียนรวมแสดง ระบําแกแนะอูแด  ในงานศิลปวัฒนธรรมจังหวัดสตูล              
พ.ศ. ๒๕๓๙ 
  ๑๖. รวมแสดงในงาน อนุรักษมรดกไทย เพื่อสรางพิพิธภัณฑพระเทพญาณโมลี                
ของมหาวิทยา ลัยสงขลานครินทร  วิทยา เขตปตตานี  ณ .  โรงแรมเซ็นทรัล  ลาดพร าว 
กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๙ 
  ๑๗. นํานักเรียนรวมแสดงรองเง็ง ในงานตอนรับชาวตางประเทศมาทัศนะศึกษา                  
ณ. จังหวัดปตตานี ของสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดปตตานี และของสมาชิกสภาผูแทน
ราษฎรจังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
  ๑๘. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส  ตอนรับ
คณาจารย           ของเทศบาลกรุงเทพมหานครและนนทบุรีในนามเทศบาลเมืองปตตานี ณ. โรงแรม 
CS ปตตานี   อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
  ๑๙. เปนตัวแทนของสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดปตตานี  รวมแสดง         
ระบําปุตรีกีปส ในงานศิลปวัฒนธรรมภาคใตคร้ังที่ ๑ ณ. จังหวัดสตูล พ.ศ. ๒๕๔๑ 
  ๒๐. รวมแสดงรองเง็ง กับ คุณกอเกียรติ  สุขธรานนท  ถายทําวีดีทัศนเพื่อเปน        
ส่ือการเรียนการสอน ใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ณ. วังยะหริ่ง  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี                        
เมื่อวันที่ ๘  เมษายน  พ.ศ. ๒๕๔๑ 
  ๒๑. นํานักเรียน  โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส ตอนรับ            
คณะนักทองเที่ยวมาเลเซีย  และไทย  ณ .  โรงแรม  CS ปตตานี อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี                   
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๑ 
  ๒๒. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง ในโครงการสงเสริม
ดนตรี         และศิลปะพื้นบานทองถ่ิน ซ่ึงจัดกิจกรรมการประกวดซีละ และการแสดงประยุกต
ศิลปะพื้นบานทองถ่ิน ณ. หอประชุมโรงเรียนเบญจมราชูทิศ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  เมื่อป 
พ.ศ. ๒๕๔๒ 
  ๒๓. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดง รองเง็ง และระบําแกแนะอูแด                  
ณ. ศูนยสิริกิติ์ ของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  กรุงเทพมหานคร  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 



 ๕๗ 

  ๒๔ .  นํานักเรียน  โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส ในงาน         
มหกรรม ๒๐ ป  การประถมศึกษาแหงชาติ ณ. โรงแรม CS ปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี       
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๒๔. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดง รองเง็ง ในงานแนะนําโรงแรม 
CS ปตตานี ณ. ศูนยสิริกิติ์ กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๒๕. นํานักเรียน รวมแสดงระบําปุตรีกีปส ในงานประกวด กิจกรรมพื้นบาน          
ในงานแนะนําผูสมัครสมาชิกวุฒิสภา  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ซ่ึงจัดโดย กกต. ปตตานี              
ณ. หอประชุมโรงเรียนเบญจมราชูทิศปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๒๖. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงระบําปุตรีกีปส  เปนตัวแทนสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต ในงานวาระแหงชาติ ณ. เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. 
๒๕๔๔ 
  ๒๗. สาธิตการแสดงรองเง็ง ใหกับนักเรียน ผู ส่ือขาวจากประเทศมาเลเซีย           
และผูอํานวยการการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ประจํากรุงกัวลาลัมเปอร  เมื่อวันที่ ๑๙  กรกฎาคม  
พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๒๘. สนับสนุนการแสดงในงานเทศกาลตาง ๆ ซ่ึงจัดโดย เทศบาล  อําเภอ           
และจังหวัดปตตานีเปนประจําทุกป 
  ๒๙.สนับสนุนการแสดงในงานวันเด็กแหงชาติ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร     
วิทยาเขตปตตานี  เปนประจําทุกป 
  ๓๐. รวมแสดงรองเง็ง เพื่อถายทอดออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง ๑๑        
จังหวัดภูเก็ต  กับคณาจารย  และขาราชการจากหนวยงานตาง ๆ ในจังหวัดปตตานี ในงานกิจกรรม
เผยแพรมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี (จําป พ.ศ. 
ไมได) 
  ๓๑. นํานักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี รวมแสดงรองเง็ง ในงานศิลปหัตถกรรม
นักเรียน  คร้ังที่ ๔๔ ฉลองครบรอบ ๑๐๐ ป ณ. วิทยาลัยเทคนิคหาดใหญ  อําเภอหาดใหญ          
จังหวัดสงขลา  
  ๓๓. รวมแสดงรองเง็งรวมกับขาราชการในงานเลี้ยงตอนรับนักเรียนนายอําเภอ                    
ณ. หอประชุมจังหวัดปตตานี 
  

                 จากผลงานการเผยแพรทําใหอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดพัฒนาตนเองจน       
มีความชํานาญขึ้นเรื่อย ๆ ทั้งดานการเตนรองเง็ง  และการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี      
จึงทําใหท านเปนศิลปนที่ ได รับเชิญเปนวิทยากรเพื่อถ ายทอดทั้ งศิลปะการเตนรองเง็ง                      
และระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีใหกับหนวยงานตาง ๆ ดังนี้ 



 ๕๘ 

 
ผลงานการเปนวิทยากร 

 

  ๑. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง ใหกับขาราชการทหารคายอิงคยุทธ
บริหารปตตานี เพื่อแสดงหนาพระที่นั่ง ณ. พระตําหนักทักษิณราชนิเวศน  จังหวัดนราธิวาส                      
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๘ 
  ๒. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ฟอนเทียน ใหกับขาราชการครู ในนามจังหวัด
ปตตานี   เพื่อแสดงหนาพระที่นั่ ง  ณ .  พระตําหนักทักษิณราชนิ เวศน   จังหวัดนราธิวาส                       
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๙ 
  ๓ .  เปนวิทยากรฝกซอมรองเง็ง  ใหกับลูกเสือชาวบาน   จังหวัดปตตาน ี                       
พ.ศ. ๒๕๑๙ 
  ๓. ใหคําปรึกษานักศึกษา ทํารายงายเกี่ยวกับ รองเง็ง  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพฯ                
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๓ 
  ๔ .  เปนวิทยากรใหกับนักศึกษา   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา   อําเภอเมือง          
จังหวัดสงขลา  ในการทําศิลปะนิพนธเร่ือง รองเง็ง  ป พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๕. ไดรับเชิญเขารวมสัมมนาและสาธิต รองเง็ง ในงานศิลปะพื้นบาน                   
ของศูนยวัฒนธรรมเกี่ยวกับภาคใต (๑๔ จังหวัดภาคใต) ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร             
วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๘  
  ๖. เปนวิทยากรใหกับนกัศึกษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช  อําเภอเมือง         
จังหวัดนครศรีธรรมราช ในการทําศิลปะนิพนธเร่ือง รองเง็ง  ป พ.ศ. ๒๕๒๙ 
  ๗. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษา มหาวิทยาลัย
ธุรกิจบัณฑิต  พ.ศ. ๒๕๓๔ 
  ๘ .  ได รับ เ ชิญ เปนวิ ทย ากรฝ กสอน  การ เต นรอง เ ง็ ง  ให กั บนั กศึ กษา                   
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตบางเขน  กรุงเทพมหานคร  พ.ศ. ๒๕๓๒ 
  ๙. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกซอม และนํานักเรียนไปแสดง  ระบําแกแนะอูแด         
ณ. กองทัพ  ภาค ๔  จังหวัดนครศรีธรรมราช  พ.ศ. ๒๕๓๓ 
  ๑๐ .  ได รับ เชิญ เปนวิทยากรฝ กสอน  การ เตนรอง เ ง็ ง  ให กั บนั ก เ รี ยน                   
โรงเรียนสุวรรณไพบูลย  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี พ.ศ. ๒๕๓๖ 
  ๑๑ .  ได รับ เชิญ เปนวิทยากรฝ กสอน  การ เตนรอง เ ง็ ง  ให กั บนั ก เ รี ยน                 
ระดับชั้นประถมศึกษา  อําเภอแมลาน  จังหวัดปตตานี  และนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษา          
โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี พ.ศ. ๒๕๒๓๖  



 ๕๙ 

  ๑๒.ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกการแสดง ระบําแกแนะอูแด ใหกับนักศึกษา         
ระดับบัณฑิตศึกษา โปรแกรมการประถมศึกษา  คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร      
วิทยา เขตปตตานี  อํ า เภอ เมือง  จั งหวัดปตตานี  เพื่ อร วมแสดงในงานประถมสัมพันธ                            
ณ. มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒมหาสารคาม  วันที่ ๔-๑๐  สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๓๗  
  ๑๓ .  ได รับ เชิญ เปนวิทยากรฝกสอน  การ เตนรอง เ ง็ ง  ระบํ าปุ ต รีกีปส                      
และระบําแกแนะอูแด ใหกับนักศึกษา โรงเรียนยุวชิตพาณิชการ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี          
พ.ศ. ๒๕๓๖-๒๕๓๗ 
  ๑๔. ไดรับเชิญเปนวิทยากรในการสัมมนา และสาธิต การเตนรองเง็ง หัวขอ    
“รองเง็งมรดก    ที่รอคอยการสืบทอด” ซ่ึงจัดโดย  นักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา  ภาคพิเศษ          
สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ  อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๑๕. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษาชั้นกลาง        
และชั้นสูง วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  จังหวัดพัทลุง เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖ 
 

 
 

ภาพที่  ๑๐.๒ : เปนวิทยากรฝกซอมการเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
อําเภอเมือง  จงัหวัดพัทลุง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

                
 



 ๖๐ 

                   ๑๖. ไดรับเชิญเขารวมสัมมนาและสาธิต รองเง็ง ในงาน โครงการแสดง
นิทรรศการและเทศการอาหารฮาลาล ณ. มหาวิทยาลัยรังสิต  กรุงเทพมหานคร เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖ 

                 ๑๗. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปูฆง ใหกับขาราชการครู เพื่อแสดง     
ในงานวันผูสูงอายุ  ณ. โรงยิมของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง      
จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖ 
                  ๑๘. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปาลัสกีปส ใหกับขาราชการครู          
เพื่อแสดงในงาน  วันผูสูงอายุ ณ. หอประชุมโรงเรียนเบญจมราชูทิศ  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี    
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                  ๑๙.ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง ใหกับนักศึกษาชั้นตน           
และปริญญาตรี  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  จังหวัดพัทลุง เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                  ๒๐. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง และระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานี ชุด ระบําปูฆง  ใหกับนักเรียน โรงเรียนบานนาประดู  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี         
เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                 ๒๑. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปุตรีกีปส  ใหกับนักเรียนโรงเรียน
เมืองปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  เพื่อแสดงในงานเลี้ยงตอนรับแมทัพภาค ๔ มามอบ
อุปกรณกีฬาใหกับโรงเรียน เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                 ๒๒. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง  ใหกับนักเรียนโรงเรียนเมือง
ปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  “ในการปฏิรูปการเรียนรูนาฏศิลปพื้นเมืองสําหรับเด็ก   
ประถมวัย ที่สงผลตอการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นเมืองภาคใต : กรณีศึกษาโนรา  
รองเง็ง  และซีละ   ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๗ 
                 ๒๓. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปูฆง  ใหกับนักเรียนของโรงเรียน
เทศบาล ๕   อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๘ 
                 ๒๔. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง ใหกับขาราชการ หนวยงาน
สาธารณสุขจังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕ 
                 ๒๕. ไดรับเชิญเขารวมการประชุม ปฏิบัติการจัดทําเกณฑการประกวดผลงาน    
ทางวัฒนธรรม  เมื่อวันที่ ๒๑-๒๔ สิงหาคม  พ.ศ. ๒๕๔๓ ณ. โรงแรมแม็กซ  กรุงเทพมหานคร        
ซ่ึงจัดโดยสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 
                 ๒๖. ไดรับเชิญเขารวมสัมมนาและสาธิต รองเง็ง  ใหกับอาจารยภาควิชา
นาฏศิลป  สถาบันราชภัฏทั่วประเทศ  ณ. มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  กรุงเทพมหานคร  
                 ๒๗. ไดรับเชิญฝกสอนนาฏศิลปพื้นบานภาคใต ชุดตาง ๆ ใหแกอาจารย           
และนักเรียนไทย  ในตางประเทศมาเยือนแผนดินแม ณ. กรุงเทพมหานคร 



 ๖๑ 

  ๒๘. ไดรับเชิญฝกสอนนาฏศิลปพื้นบานภาคใต ใหกับกลุมสนใจของการศึกษา     
นอกโรงเรียน อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
  ๒๙. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน ระบําปูฆง ใหกับชมรมลีลาศจังหวัดปตตานี   
เพื่อแสดงในงานเลี้ยงของ ไลออน ณ. โรงแรม CS ปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี ๒๕๔๖ 
  ๓๐. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง และระบําตารีกีปส ใหกับชมรมลีลาศ 
๓ จังหวัดชายแดนภาคใต ณ. วิทยาลัยอาชีวะปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี ๒๕๔๖ 
  ๓๑. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง ใหกับขาราชการ เพื่อแสดงใน        
งานเลี้ยงของสํานักงานโยธาจังหวัดปตตานี  ณ. โรงแรมการเดนมายด  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
  ๓๒ .  ได รับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน  ระบําตารีบาแด  และระบําตารีกีปส             
ใหกับพนักงาน บริษัทตรีเพชร (อีซูซุ) สาขาปตตานี เพื่อแสดงในงานเลี้ยงตอนรับผูบริหาร              
จากประเทศญี่ปุน  ณ. โรงแรมมณเฑียร  กรุงเทพมหานคร ๒๕๓๘ 
  ๓๓. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน รองเง็ง และระบําแกแนะอูแด ใหกับพนักงาน          
บริษัทชูเกียรติยนต (มาสดา) สาขาปตตานี ๒๕๓๗ 
  ๓๔ .ได รับ เชิญ เปนวิทยากรถ ายทอดการ เตนรอง เ ง็ ง  ใหกับนักศึ กษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ซ่ึงมาทัศนะศึกษาจังหวัดปตตานี 
  ๓๕. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง กับคุณนิมะ  สุไลมาน         
ใหกับนักศึกษาคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง     
จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๓๖.ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษดานนาฏศิลปพื้นบาน  ของโรงเรียนยุวชิตพาณิช
การปตตานี พ.ศ. ๒๕๓๕  
  ๓๗.ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกสอน การเตนรองเง็ง  ใหกลุมสนใจ นักศึกษา  
ข า ร า ช ก า ร   แ ล ะป ร ะ ช า ชน  ซ่ึ ง จั ด โ ด ย ศู น ย ศิ ล ป ะ วั ฒน ะ ธ ร ร ม เ กี่ ย ว กั บ ภ า ค ใ ต                            
ณ. มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี  
  ๓๘. ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกซอมการเตนรองเง็ง ใหกลุมสนใจ นักศึกษา 
ขาราชการ    อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี 
  ๓๙. เปนวิทยากรฝกซอม รองเง็ง  ใหกับขาราชการไปแสดงในงานของโครงการ     
ฮารับปนบารู  พรรคความหวังใหม  คายอิงคยุทธบริหาร  อําเภอหนองจิก  จังหวัดปตตานี  
  

              
 
 



 ๖๒ 

                จากผลงานการแสดง  การถายทอด  และการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานี  แสดงใหเห็นวา  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนศิลปนพื้นบานผูอนุรักษ และสืบสาน
วัฒนธรรมทองถ่ินอยางแทจริง  จากความดีที่ทานไดกระทํามาตลอดจึงทําให ไดรับรางวัลดังนี้ 
  ๑ .  ได รับเกียรติบัตรอนุ รักษวัฒนธรรมไทย   จากสถาบันราชภัฏสงขลา                     
พ.ศ. ๒๕๒๐ 
  ๒. ไดรับโลจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย  และไดมอบใหกับจังหวัดปตตานี              
พ.ศ. ๒๕๒๘  
  ๓. ไดรับเกียรติบัตรครูผูสอนดีเดนนาฏศิลปพื้นบานของอําเภอเมืองปตตานี        
(กลุมสรางเสริมลักษณะนิสัย)  พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๔. ไดรับโลรางวัลชนะเลิศเขาประกวดนาฏศิลปพื้นบาน พ.ศ. ๒๕๓๐ 
  ๕. ไดรับเกียรติบัตรจากการทองเที่ยวแหประเทศไทย  ในฐานะเปนผูอนุรักษ
นาฏศิลปพื้นบาน “รองเง็ง” ๒๕๓๗ 
  ๖. ไดรับเกียรติบัตรและเข็มเชิดชูเกียรติ “ครูภูมิปญญาไทย” ป พ.ศ. ๒๕๔๖ 
 
จากการศึกษาประวัติและผลงานของอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
 อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ทานเปนผูที่มีใจรักศิลปะการเตนรองเง็งมาตั้งแตเด็ก  และได
มีโอกาสไดรับการถายทอดจากขุนจารุวิเศษศึกษากร  ซ่ึงเปนตนตํารับของรองเง็งในจังหวัดปตตานี
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๘  ซ่ึงขณะนั้นไดรับราชการครูแลว  และเมื่อมโีอกาสไดรับการถายทอด อาจารยนพ
มาศ   ก็ตั้งใจฝกฝนจนเกิดความชํานาญทั้ง  ๑๐  เพลง  และยึดปฏิบัติตามคําสอนของทานขุนจารุ
วิเศษฯตลอดมา  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดฝกฝน  เผยแพร  ศิลปะการเตนรองเง็งตั้งแต พ.ศ. 
๒๕๐๘-๒๕๒๔ เปนระยะเวลารวม  ๑๖  ป  ทานจึงใชประสบการณที่ส่ังสมมาพัฒนาการแสดง
พื้นบานใหมีรูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งขึ้นโดยการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นเมื่อ
ป พ.ศ. ๒๕๒๔  คือ  ระบําแกแนะอูแด  หรือระบํากุงดีด  อาจารยนพมาศ สรางสรรคโดยการศึกษา
ความหมายของเพลงที่ตองการใชประกอบการแสดง  จากนั้นศึกษาอากัปกริยาธรรมชาติของกุงแลว
นํามาสรางสรรคเปนทารํา และนํามาผสมผสานกับทาเตนพื้นบานดั้งเดิม  คือ  รองเง็ง  และซัมเปง  
เพื่อตองการใหระบําพื้นบานมีความเปนเอกลักษณะเฉพาะทองถ่ิน  จากประสบการณการ
สรางสรรคระบําในชุดแรกสําเร็จทําใหอาจารยนพมาศ  ไดสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี
ขึ้นอีกจํานวนหลายชุด  เชน  ระบําปุตรีกีปส  ระบําอาเนาะดีดิ๊  ระบําปูฆง  ระบําปาลัสกีปส  และ
ระบํากระดง  จากผลงานการเตนรองเง็ง  การสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทําให             
อาจารยนพมาศ  ไดรับเชิญเปนวิทยากรผูถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานใหกับหนวยงานตาง ๆ 
และสงผลใหทานไดรับรางวัลจากการอุรักษ  สืบสาน และพัฒนาการแสดงพื้นบานอีกดวย   

 



 ๖๓ 

๒.๔.๒  อาจารยเชาว  จันทรจิตร 

 

 
 

ภาพที่ ๑๑.๒: อาจารยเชาว  จันทรจิตร 
ที่มา : นายอภชิาติ  คัญทะชา 

  
ประวัติสวนตวั 

 

  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  เปนบุตรนายตั้ง  จันทรจิตร  และนางเชย  จันทรจิตร      
ประกอบอาชีพทํานา  ปจจุบันบิดา มารดา ถึงแกกรรมทั้งสองทาน   ครูเชาว  จันทรจิตร เกิดเมื่อ
วันที่  ๑๑  พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๔๙๘  ปจจุบันอายุ  ๕๓ ป  ครูเชาว  จันทรจิตร  มีพี่นอง  ๔  คน  เปน
บุตรคนที่  ๔  เดิมอาจารยเชาว  จันทรจิตร  เปนชาวตําบลเกาะบา  อําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  และ
ไดยายมาอาศัยอยูจังหวัดปตตานีเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๑  เนื่องจากเขามารับราชการครู  โรงเรียนอนบุาล
ปตตานี  อําเภอเมือง   จังหวัดปตตานี   ปจจุบันอาจารย เชาว   จันทรจิตร  อาศัยอยูที่  ๙/๒๑               
ซอยแวมิงสอง  ถนนปากน้ํา  ตําบลสะบารัง  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  สถานะภาพโสด 
 
 ประวัติการศึกษา 
 

  พ.ศ. ๒๕๐๕ อาจารยเชาว  จันทรจิตร ไดเขาศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๑     
โรงเรียวัดนิคมประสาท  ตําบลเกาะสะบา  อําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  ซ่ึงเปนโรงเรียนประจํา
ตําบล  ศึกษาจนจบชั้นประถมศึกษาปที่  ๗ เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๒ ตอมาป พ.ศ. ๒๕๑๓  อาจารยเชาว  
ไดยายมาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษาปที่ ๑ ที่โรงเรียนเทพา  อําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  หลังจากจบ
ช้ันมัธยมศึกษาป    ที่ ๓ หรือ ม.ศ.๓  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๑๕ ไดยายมาศึกษาตอระดับประกาศนียบัตร
ช้ันสูง (ป.กศ.สูง)  วิทยาลัยครูสงขลา  ตําบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  จากนั้นป พ.ศ. 
๒๕๒๐อาจารยเชาว  จันทรจิตร  จบการศึกษาระดับประกาศนียบัตรชั้นสูง และศึกษาตอระดับ
ปริญญาตรี วิทยาลัยครูสงขลา เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๕ การศึกษาระดับปริญญาตรี  อาจารยเชาว          



 ๖๔ 

มีความสนใจในศิลปะการรายรําจึงเรียนสาขานาฏศิลปไทย  (ตัวพระ)  ระหวางที่ทําการศึกษา          
สาขานาฏศิลปไทย  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดมีโอกาสรวมกิจกรรมการแสดงของวิทยาลัยครู
สงขลาอยางสม่ําเสมอ และจบการศึกษาระดับ  ครุศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏศิลปไทย  จากวิทยาลัย
ครูสงขลา  ตาํบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ปพ.ศ. ๒๕๒๖  
 

 
 

ภาพที่  ๑๒.๒: อาจารยเชาว  จันทรจิตร ขณะกําลังศึกษาสาขานาฏศิลป(ตัวพระ) 
ณ. วิทยาลัยครูสงขลา อําเภอเมือง จังหวดัสงขลา 

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 
 
 
 
 
 
  
 



 ๖๕ 

 ประวัติการฝกเตนรองเงง็ การสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใต การเผยแพร  และรางวัลท่ี
ไดรับ 
 

  เมื่อปพ.ศ. ๒๕๒๑  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  บรรจุเขารับราชการครูโรงเรียน
อนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ซ่ึงเปนโรงเรียนระดับประถมศึกษาประจําจังหวัด
ปตตานี  จากการไดมารับราชการครูในจังหวัดปตตานีซ่ึงเปนจังหวัดที่มีตนกําเนดิของครูรองเง็งที่มี
ช่ือเสียง คือ ขุนจารุวิเศษศึกษากร  ศิลปนพื้นบานรองเง็งในจังหวัดปตตานีที่มีชื่อเสียงเปนลูกศิษย
ของท านขุนจารุ วิ เ ศษฯ   เ ชน   อาจารย อ าธร   เบ็ญจสมั ย   อาจารย สุ วัฒน   เ จ ะอ า ลี                            
อาจารยตีเมาะ  โชติอุทัย (พระอาจารยของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ)  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ประกอบกับยังมีศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็งอีกหลายทาน เชน               
นายขาเดร  แวเด็ง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง  พ.ศ. ๒๕๓๖ (ไวโอลิน)  นายเซ็ง  อาบู 
(แมนโดลิน)  นายแวอูเซ็ง  เบ็ญนา  ( รํามะนาใหญ)  นายสาแปอิง  ตาเยะ   (รํามะนาเล็ก) 
เปรียบเสมือนกับจังหวัดปตตานีเปนเมืองวัฒนธรรมพื้นบานภาคใตแบบไทยมุสลิม  ยามบานเมืองมี
งานรื่นเริงศิลปนเหลานี้ก็ออกมาเผยแพรความงดงามของการเตนรองเง็ง  สงผลใหอาจารยเชาว  ซ่ึง
เปนชาวตางจังหวัดที่เขามารับราชการในจังหวัดปตตานีชื่นชอบศิลปะการเตนรองเง็ง  และตองการ
ฝกเตนรําพื้นบานแขนงนี้  จากการไดมี พื้นความรูดานศิลปะพื้นบานมาเปนเวลา ๕ ป  อาจารยเชาว  
เร่ิมมีความตองการจะเปนผูที่อนุรักษ เผยแพร และสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบานภาคใตอันเปน
มรดกของชาติ  จึงเปนสิ่งที่ทําใหทานตัดสินใจลาศึกษาตอทางดานนาฏศิลปไทย เพื่อนําองคความรู
ทางดานนาฏศิลปไทยมาปรับใช และพัฒนาการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานี 
  ตอมาปพ.ศ. ๒๕๒๕  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดลาศึกษาตอระดับปริญญาตรี                   
สาขานาฏศิลปไทย  จากวิทยาลัยครูสงขลา  ตําบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา           
การศึกษาทางดานนาฏศิลปไทยเริ่มเรียนตั้งแต  การดัดตน  เพลงชา  เพลงเร็ว  แมบทใหญ  แมบท
เล็ก  รําเดี่ยว  รําคู  ระบํามาตรฐาน  ระบําโบราณคดี  การแสดงพื้นบานสี่ภาค  โขน  ละคร  เปนตน        
และเมื่อปพ.ศ. ๒๕๒๗  วิทยาลัยครูสงขลา ไดเชิญ  อาจารยสุวัฒน  เจะอารี ผูเชี่ยวชาญทางดานการ
เตนรองเง็งมาเปนวิทยากรใหความรูแกนักศึกษาสาขานาฏศิลปไทยและบุคคลทั่วไป  อาจารยเชาว  
เขารวมการฝกเตนรองเง็งในครั้งนี้ดวย  ซ่ึงเปนการแสดงพื้นบานที่มีความชื่นชอบอยูแลว  จึงทําให
อาจารยเชาว  ไดเรียนรูหลักของการเตนรองเง็งเพิ่มขึ้น  ซ่ึงไดรับการถายทอดจากศิลปนพื้นบานจริง 
ๆ ทําใหเกิดการสรางสรรคงานพื้นบานมากยิ่งขึ้น  จากการไดเขารวมฝกเตนรองเง็ง เมื่อป พ.ศ. 
๒๕๒๖ ไดรวมเผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานการเตนรองเง็ง  ในงานเทศกาลอาหารที่เก็นติ้ง              
ประเทศมาเลเซีย 
 



 ๖๖ 

 
 

ภาพที ่ ๑๓.๒ : การเตนรองเง็งเพลงมะอินงัลามา โดยครูเชาว  จนัทรจติร 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
               ตอมาปพ.ศ. ๒๕๒๗  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  จบการศึกษาระดับครุศาสตร

บัณฑิต สาขานาฏศิลปไทย  และไดกลับมารับราชการครูที่โรงเรียนอนุบาลปตตานีอีกครั้ง  
นอกจากการสอนหนังสือใหแกนักเรียนแลว  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ยังถายทอดศิลปะการเตน
รองเง็ง  นาฏศิลปไทย  ใหแกนักเรียน เพื่อเปนการสงเสริมกิจกรรมทางวัฒนธรรมของโรงเรียน  
นอกจากการถายทอดใหแกนักเรียนแลว  ยังตองฝกฝนตนเองอยูสม่ําเสมอ  บางครั้งไดขอคําแนะนํา
จากศิลปนที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง เชน  อาจารยอาธร  เบญจสมัย  อาจารยนพมาศ  
นายกอเกียรติ  สุขธรานนท    และไดมีโอกาสรวมเผยแพรศิลปะการเตนรองเง็งกับศิลปนพื้นบาน
รองเง็งหลายครั้ง เชน  พ.ศ. ๓๕๒๘ รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยในงานมหกรรมพื้นบานนานาชาติ  
ประเทศอียิปต  พ.ศ. ๒๕๓๑  รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยในงานมหกรรมพื้นบานนานาชาติ     
ประเทศสหรัฐอเมริกา   พ.ศ. ๒๕๓๒ รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยในงานมหกรรมพื้นบาน
นานาชาติ  ประเทศเยอรมัน  การไดไปเผยแพรวัฒนธรรมไทยในตางประเทศถือเปนประสบการณ
ที่สําคัญ  เพราะสามารถนําประสบการณเหลานั้นมาพัฒนาการแสดงพื้นบานภาคใตใหมีความ
หลากหลายมากยิ่งขึ้น 
  



 ๖๗ 

                ตอมาปพ.ศ. ๒๕๓๓  ครูเชาว  จันทรจิตร  เริ่มสรางสรรคการแสดงพื้นบาน
ภาคใตใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น  โดยการนําทรัพยากรที่มีอยูในทองถ่ินมาทําใหเกิด
ประโยชน เชน เพลงพื้นบานรองเง็งที่มีกวา  ๒๐๐  เพลง  บางเพลงเปนเพลงพื้นบานมาเลเซีย             
เขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานีทางสัญญาวิทยุบาง  และเขากับคณะบังสะวันบาง  ชาวจังหวัด
ปตตานีจึงนิยมฟงเพลงพื้นบานรองเง็ง  ประกอบกับเพลงพื้นบานที่ใชประกอบการเตนรองเง็ง
ดั้งเดิมมีเพียง  ๘  เพลง  คือ  เพลงลาฆูดูวอ  เพลงเลนัง  เพลงปูจะปซัง  เพลงเมาะอินังชวา                            
เพลงจินตาซายัง  เพลงเมาะอินังลามา  เพลงอาเนาะดีดิ๊  และเพลงบุหงารําไป  สวนเพลงที่ไมมีทา
เตนประกอบหาก  ไมนํามาทําใหเกิดประโยชนเพลงเหลานี้ตองสูญหายไป  อาจารยเชาว  จันทรจติร  
จึงตระหนักถึงคุณคาของเพลงพื้นบานรองเง็งซึ่งเปนเอกลักษณของทองถ่ินปตตานี  นําเพลงมา
สรางสรรคเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  โดยไดรับความรวมมือของบุคคลที่มีความสามารถ  ๒  
ทาน คือ  อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ  เปนผูมีความสามรถทางดานการเตนรองเง็ง  และการออกแบบ
เครื่องแตงกาย   นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  ผูเช่ียวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  และเพลงพื้นบาน
รองเง็ง  ระบําพื้นบานชุดแรกที่มีการสรางสรรคขึ้น  คือ  ระบําอาเนาะดีดิ๊  ผลจากการนําออก
เผยแพรสูสาธารณชนไดรับความสนใจจากผูชม  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  และผูรวมงานอีก  ๒  
ทาน จึงสรางสรรคระบําพื้นบานภาคใตชุดใหม ๆ ขึ้นเรื่อยมา 
 ตอมา พ.ศ. ๒๕๓๖  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดรับเชิญเปนวิทยากรและที่ปรึกษาชมรม
ดนตรี-นาฏศิลปไทย  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี             
การไดรับเชิญเปนวิทยากรชมรมดนตรี-นาฏศิลปไทย  เปนมูลเหตุใหสรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีชุดใหมขึ้นเพื่อเผยแพรเอกลักษณของทองถ่ินใตสูสาธารณชน โดยการนําระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหม  แสดงในงานแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม  ๔  ภาค  ซ่ึงเปน
งานที่จัดโดยมหาวิทยาลัยทั่วประเทศและเปนกิจกรรมที่   มีการจัดทุกปเพื่อเปนกิจกรรมของ
นักศึกษา  และมีการหมุนเวียนสถานที่จัดงานทุกป  อาจารยเชาว  จันทรจิตร มีโอกาสไดควบคุมการ
แสดงของชมรมดนตรี-นาฏศิลปไทย มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  ซ่ึงเปน
ตัวแทนของมหาวิทยาลัยภาคใตไปรวมแสดงหลายครั้ง  เชน  คร้ังที่จัดโดยมหาวิทยาลัยเชียงใหม  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  เปนตน 
  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ทานรับผิดชอบงานหลายอยางซึ่งเปนการทํางานเพื่อ
สังคม  เชน  ครูสอนหนังสือโรงเรียนอนุบาลปตตานี  ศิลปนรองเง็ง  วิทยากรใหการอบรมทางดาน
นาฏยศิลปพื้นบาน  และทางดานวิชาการสําหรับนักเรียนระดับประถมศึกษา  จึงมีโอกาสใหการ
อบรมกับหลายหนวยงานเชน 
  ๑. วิทยากรหลักสูตรอบรมเชิงปฏิบัติการสื่อบุคคลดานการแสดงศิลปะการแสดง
พื้นบานทุกภาค  คร้ังที่ ๒  พ.ศ. ๒๕๔๑  มหาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี 
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  ๒. วิทยากรหลักสูตรอบรมเชิงปฏิบัติการสื่อบุคคลดานการแสดงศิลปะการแสดง
พื้นบานทุกภาคครั้งที่ ๓  พ.ศ. ๒๕๔๒  มหาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี 
  ๓. วิทยากรโครงการคายเยาวชนรักษถ่ิน  รุนที่ ๓  พ.ศ. ๒๕๔๒ 
  ๔. วิทยากรในการประชุมสัมมนาทางวิชาการครูบรรณารักษหองสมุด  อําเภอ
เมือง       จังหวดัปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๓ 
  ๕. วิทยากรฝกอบรมสมาชิกยุวกาชาดนอกโรงเรียน  รุนที่ ๔ และ ๕  เรือนจํา   
จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๔ 
  ๖. วิทยากรหลักสูตรฝกอบรมเชิงปฏิบัติการสื่อบุคคลดานศิลปะการแสดงพื้นบาน
ทุกภาคครั้งที่  ๕  รองเง็ง  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๔ 
  ๗. วิทยากรใหการฝกอบรมยุวกาชาดนอกโรงเรียนจังหวัดปตตานี  รุนที่ ๓ ณ 
เรือนจําจังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๕ 
  ๘ .  วิทยากรใหความรูกิจกรรม   คายรักการอาน   โรงเรียนเจริญศรีศึกษา                  
อําเภอเมือง      จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๖ 
  ๙. วิทยากรคาย  ITE  (ทักษะดานคอมพิวเตอร) โปรแกรม  MS-Word  and           
Ms-Excel  โรงเรียนอนุบาลปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๑๐. วิทยากรโครงการกิจกรรมบําบัดสําหรับเด็กออทิสติก  ศาลากลางจังหวัด
ปตตานี  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๑๑. วิทยากรอบรมศิลปะการแสดงไทยมุสลิมแบบบูรณาการ  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สงขลา  ตําบลเขารูปชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  พ.ศ. ๒๕๔๗ 
  ๑๒. วิทยากรใหการอบรมตามโครงการอบรมดนตรี-นาฏศิลปไทยจังหวัดกระบี่  
เตนรองเง็ง โรงเรียนอํามาตยพานิชนุกกูล  อําเภอเมืองกระบี่  จังหวัดกระบี่  พ.ศ. ๒๕๔๙ 
  ๑๓. อาจารยพิเศษ  วิชาลีลาคดีศึกษา  เอกประถมศึกษา  คณะมนุษยศาสตร 

 
                ผลจาการกระทําความดีจึงทําให อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ไดรับรางวัลสําหรับ    

การชวยเหลือสังคมหลายรางวัลดังนี้ 
  ๑ .  ได รับรางวัลดี เดนการสอนกลุมสราง เสริมลักษณะนิ สัย   สํานักงาน                    
การประถมศึกษา  จังหวัดปตตานี  พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๒. ไดรับรางวัลครูสอนสรางเสริมลักษณะนิสัยดีเดน  ระดับชั้น  ประถมศึกษาปที่  
๕-๖  คณะกรรมการประถมศึกษาอาํเภอเมืองปตตานี  พ.ศ. ๒๕๒๘ 
  ๓. ไดรับรางวัลบุคลากรตนแบบการปฏิรูปกระบวนการเรียนรูและไดรางวัล           
ครูเกียรติยศ  สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ  พ.ศ. ๒๕๔๔ 



 ๖๙ 

  ๔. ไดรับรางวัลบุคลากรตนแบบปฏิรูปกระบวนการเรียนรูและรางวัลครูเกียรติยศ 
(Teacher Awards) ระดับจังหวัด พ.ศ. ๒๕๔๔ 
  ๕.มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี มอบเกียรติบัตรเพ่ือแสดงวา    
เปนผูควบคุมการแสดงนาฏศิลป ชุด ตามรอยเทา  ณ เวทีกลาง  งานมหกรรมศิลปวัฒนธรรม           
คร้ังที่  ๑๑  วันที่  ๕ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๔๖ 
  รางวัลที่ทานไดรับเปรียบเสมือแรงเสริมที่ทําใหทานมีกําลังใจในการเปนผูหนึ่งที่
ชวยสืบสานการแสดงพื้นบานภาคใตใหคงอยูตอไป  และสามารถสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานีชุดใหม ๆ ออกมาเผยแพร  ปจจุบันอาจารยเชาว  จันทรจิตร  สรางสรรคระบําพื้นบาน
จังหวัดปตตานีรวมกับ  อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ  และนายกอเกียรติ  สุขธรานนท  ตั้งแต                          
พ.ศ. ๒๕๓๓-๒๕๔๐  มีทั้งหมด  ๖  ชุดการแสดง  คือ   
  ๑.ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก) 
  ๒.ระบําตารีบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร)  
  ๓.ระบําตารีวาบูแล (ระบําวาววงเดือน)   
  ๔.ระบําตารีปูฆง (ระบํากะลา)  
  ๕.ระบําอีแกกีเกะ (ระบําปลาขี้กาง)  
  ๖.ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ(ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ)   
  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีการสรางสรรคใหม โดยอาจารยเชาว  จันทรจิตร 
และคณะบางชุดมีโอกาสแสดงหนาพระที่นั่งเชน พ.ศ. ๒๕๓๘  แสดงถวาย สมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ  ณ.  หาดละเวง  อําเภอไม  แกน  จังหวัดปตตานี  และในปเดียวกันก็ไดมีโอกาส
แสดงหนาพระที่นั่งอีกครั้ง   โดยแสดงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา   ณ .  เขาชะโงก             
จังหวัดนครนายก และอีกหลายงานจนเปนที่รูจักและยังเปนที่นิยมจนถึงปจจุบัน 
 
จากการศึกษาประวัติอาจารยเชาว  จันทรจิตร ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา 
 อาจารยเชาว  จันทรจิตร  เปนศิลปนพื้นบานที่มีใจรักในการอนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนา         
การแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานี  โดยสามารถสังเกตไดจากการที่ทานเริ่มเขามารับราชการครู     
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๑  และไดชมการแสดงพื้นบานของจังหวัดปตตานีแลวเกิดความชอบ  จึงตัดสินใจ    
ลาศึกษาตอทางดานนาฏศิลปไทย  จนไดมีโอกาสไดรับการถายทอดศิลปะการเตนรองเง็งจากศิลปน
พื้นบานโดยตรง  คือ  อาจารยสุวัฒน  เจะอารี  ซ่ึงเปนลูกศิษยของทานขุนจารุวิเศษฯ  หลังจากสําเร็จ
การศึกษาเมื่อกลับมารับราชการครูอีกครั้งทานจึงนําศิลปะการเตนรองเง็งมาถายทอดใหกับนักเรียน  
เพื่ออนุรักษศิลปะการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานี  ตอมานอกจากจะเปนผูอนุรักษ และสืบสาน
แลวยังพัฒนาการแสดงพื้นบานโดยการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นหลายชุด  เชน  
ระบําอาเนาะดีดิ๊  ระบําอีแกกีเกะ   ระบําตารีบุหงาดูอาร   ระบําตารีวาบูแล  ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ  
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และระบําตารีปูฆง  จากผลงานทําใหทานไดรับเชิญเปนวิทยากรถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบาน
ใหกับหนวยงานตาง ๆ  และไดรับรางวัลอีกดวย 
 
๒.๕ ประวัติระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
 

จากศิลปนพื้นบานที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ตใน
ปตตานี  ศิลปนเหลานี้ไดนําความรูทางดานนาฏยศิลปพื้นบาน  นาฏยศิลปไทยมาสรางสรรค  
ปรับปรุง และพัฒนาการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีใหมีรูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน             
โดยนําลักษณะเดนของนาฏยศิลปพื้นบานที่มีอยูในจังหวัดปตตานี เชน เพลงรองเง็ง  ลักษณะการ
ใชเทา  การใชมือ  การใชไหล  การใชสะโพก และขอศอกเปนตน มาประยุกตใชใหเกิดการแสดง
ประเภท  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นอีกหลากหลาย 
  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีเร่ิมมีการสรางสรรคมาประมาณ  ๓๐  ป ระบําพื้นบานจังหวัด
ปตตานีชุดแรกที่มีการสรางสรรคขึ้นคือ  ระบําตารีกีปส  เปนระบําพื้นบานที่ใชพัดกระดาษ            
เปนอุปกรณประกอบการแสดง ผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยสุนทร  ปยวสันต  ศึกษานิเทศก   
จังหวัดปตตานี  และอาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธ ขาราชการบํานาญ โรงเรียนโพธิ์คีรีราชศึกษา  
สรางสรรคขึ้นเพื่อใชแสดงในงานพิธีเปดกีฬาแหงชาติ คร้ังที่ ๑๖  ณ. จังหวัดปตตานี  เมื่อประมาณ
ป พ.ศ. ๒๕๒๐  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ศิลปนผูสรางสรรคสวนใหญเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญ
ทางดานการเตนรองเง็ง  และมีประสบการณการเตนรองเง็งมาเปนเวลา  ๒๐  ปขึ้นไป  เพื่อตองการ
พัฒนาใหมีการแสดงพื้นบานที่หลากหลายมากขึ้น และเพื่อหลีกเล่ียงความจําเจในการนําออกแสดง
ซํ้าซาก  ลักษณะของระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ใหความสําคัญกับเพลงประกอบการแสดง 
เนื่องจากเพลงพื้นบานรองเง็งมีจํานวนมาก  ซ่ึงมีการบรรจุทาเตนไวเพียง  ๘  เพลงเทานั้น                 
คือ   เพลงลาฆูดูวอ   เพลงเลนัง    เพลงปูโจะป ซัง    เพลงมะอินังชวา    เพลงจินตาซายัง                            
เพลงอาเนาะดีดิ๊  เพลงมะอินังลามา  และเพลงบุหงารําไป  และรูปแบบการเตนนิยมเตนครั้งละ                       
๓  เพลง  ดังนั้นจึงทําใหศิลปนพื้นบานรองเง็งมีความตองการที่จะพัฒนาใหมีการแสดงพื้นบาน
รูปแบบใหม ๆ เกิดขึ้นเพื่อดึงดูดความสนใจของผูชมมากขึ้น 
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ภาพที่ ๒๓.๒ : ระบําตารีกีปส  
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีนั้นศิลปนผูสรางสรรคตองการนําเสนอแนวคิดที่สะทอนวิถี

ชีวิตของชาวจังหวัดปตตานี  อาทิเชน  การประกอบอาชีพ  การละเลนพื้นบาน  ผลิตภัณฑหนึ่ง
ตําบลหนึ่งผลิตภัณฑในทองถ่ิน เศษวัสดุเหลือใช  เพลงพื้นบานรองเง็ง  และเพลงพื้นบานมาเลเซียที่
เขามาแพรหลายในจังหวัดปตตานี โดยมีวัตถุประสงคในการสรางสรรค  ๔  ประการ คือ 

๑. เพื่อนําเพลงพื้นบานรองเง็งที่ยังไมมีทาเตนประกอบมาทําใหเกิดประโยชน 
๒. เพื่อพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมีรูปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น 
๓. เพื่อตองการนําเสนอการแสดงพื้นบานที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน 

 ๔.   เพื่อใชในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง หรือ รับเสด็จ 
 หลังจากระบําตารีกีปสไดนําออกเผยแพรคร้ังแรกแลว  สงผลใหศิลปนพื้นบานในจังหวัด
ปตตานีไปขอถายทอดจาก อาจารยสุนทร  ปยวสันต  และนําระบําตารีกีปสเผยแพรมาจนถึง              
ยุคปจจุบัน  ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดประกอบพิธีฮัจน ที่เมืองเมกกะ ประเทศซาอุดิอาร
เบีย ทานจึงไมสามารถแสดง  และสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีไดอีก  จึงทําใหศิลปนรุน
หลังนําองคความรูที่ไดจากอาจารยสุนทร  ปยวสันต  คือ  ตองสรางสรรคผลงานใหเปนเอกลักษณ
เฉพาะปตตานี  เพราะปตตานีมีทรัพยากรมากมายที่สามารถนํามาประยุกต พัฒนาการแสดงใหมี
ความหลากหลายสรางสรรคเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
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 ผลงานการสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีซ่ึงเปนงานสรางสรรคของศิลปน
พื้นบานจํานวน ๒ ทาน  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ และครูภูมิปญญา
ไทยรุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร ขาราชการครู และศิลปนพื้นบาน ตั้งแต 
พ.ศ. ๒๕๒๔-๒๕๔๖  มีทั้งหมดจํานวน  ๑๒  ชุด  คือ 
 ๑. ระบําแกแนะอูแด (ระบํากุงดีด)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 ๒. ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๙ 
 ๓. ระบําตารีบาแด (ระบํากระดง)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๒ 
 ๔.ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๓ 

๕. ระบําบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๔ 
 ๖. ระบําตารีวาบูแล (ระบําวาววงเดือน)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ๗. ระบําตารีปูฆง (ระบํากะลา)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ๘. ระบําปุตรีกีปส (ระบําผูหญิงรําพัด)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๗ 
 ๙.ระบําอีแกกีเกะ (ระบําปลาขี้กาง)  สรางสรรคเมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 ๑๐. ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ (ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ)  สรางสรรคเมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๐ 
 ๑๑. ระบําปูฆง (ระบํากะลา)  สรางสรรคเมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
 ๑๒. ระบําปาลัสกปีส (ระบําพัดใบพอ)  สรางสรรคเมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๖    
 วิทยานิพนธฉบับนี้ในการศึกษาผูวิจัยคัดเลือกเฉพาะชุดที่ เดน  ๆ   จํานวน   ๔   ชุด                  
คือ  ระบําแกแนะอูแด  ระบําตารีวาบูแล  ระบําปุตรีกีปส  และระบําอีแกกีเกะ  มาศึกษาเพราะเปน
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่ไดนําเอกลักษณของจังหวัดปตตานีมาสรางสรรคเปนระบํา  และ
ยังคงมีศิลปนพื้นบานในจังหวัดปตตานีเผยแพรอยู   โดยมีประวัติดังนี้ 
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๒.๕.๑ ประวัติระบําแกแนะอูแด 
 

  ระบําแกแนะอูแด เปนภาษายาวี แปลเปนไทย หมายถึง ระบํากุงดีด   สรางสรรค
ขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔  เปนผลงานของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ขาราชการบํานาญ  ศิลปน
พื้นบานรองเง็ง(นักเตน)  และครูภูมิปญญาไทย รุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖ ตําบลอาเนาะรู อําเภอเมือง            
จังหวัดปตตานี   

                ปตตานีมีพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซีย  ทําใหมีวัฒนธรรมที่คลายคลึงกัน 
ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม และใชภาษามลายู  ลักษณะเพลงพื้นบานมาเลเซียและ 
เพลงพื้นบานรองเง็ง  จึงเหมือนกัน อดีตปตตานีสามารถรับสัญญาณวิทยุจากมาเลเซียได ชาว
ปตตานีสวนใหญนิยมฟงเพลงจากสถานีวิทยุมาเลเซีย กระทั่งครอบครัวรองผูวาราชการจังหวัด
ปตตานียังคงฟงเพลงพื้นบานรองเง็งจากสถานีวิทยุจากมาเลเซีย โดยเฉพาะนางนารีรัตน  มิลินทรา
ศักดิ์ (ภรรยารองผูวาราชการจังหวัดปตตานี) เมื่อไดฟงเพลงแกแนะอูแด  ซ่ึงออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงของมาเลเซีย   ซ่ึงจังหวะเพลงมีความไพเราะและสนุกสนาน  จึงนํามาบอกเลา 
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ผู เชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง เพื่อใหทานนําเพลงนี้มา
สรางสรรคระบําพื้นบาน เมื่ออาจารยนพมาศไดฟงเพลงจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี 
                ตอมาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ไดปรึกษาเรื่องเพลงกับ นายขาเดร  แวเด็ง               
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง  ดนตรีพื้นบาน  พ.ศ. ๒๕๓๖  โดยนําเพลงแกแนะอูแด             
ใหทานฟง  ซ่ึงนายขาเดร  แวเด็ง สามารถบรรเลงเพลงได  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป จึง
สรางสรรคระบํา “แกแนะอูแด” ขึ้นเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีชุดใหม  
                 กระบวนการสรางสรรคระบําแกแนะอูแด นั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป เร่ิม
จากการศึกษาขอมูลเบื้องตน โดยสังเกตทาทางธรรมชาติของกุงในบอเล้ียงกุง ซ่ึงนองชายประกอบ
อาชีพการทํานากุงเปนอาชีพเสริม  เพื่อนํามาประดิษฐทารํา ลักษณะทารําของระบําแกแนะอูแดจึง
เปนทารําเลียนแบบทาทางธรรมชาติของกุง อาทิเชน การดีดตัวของกุง  การวายน้ํา การลอยตัว  และ
นํามาผสมผสานกับทารําพื้นบานรองเง็ง ซัมเปง  
                 ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําที่ใชนักแสดงผูหญิงทั้งหมด ลักษณะการออกแบบ
เครื่องแตงกายอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ยังคงยึดจารีตประเพณีของชาวไทยมุสลิมเนื่องจาก
ปตตานีเปนเมืองมุสลิม คือ สวมเสื้อบานง  นุงผาสีเดียวกับเสื้อ มีผาคลุมไหลติดไวตรงไหลซาย  
สวนเครื่องประดับใชนอยช้ิน  คือ ปนปกผม  ดอกไม  ตางหู  และสรอยคอ เนื่องจากงบประมาณใน
การจัดซื้อมีนอย  ซ่ึงสวนใหญผูปกครองนักเรียนจะเปนผูออกคาใชจาย ในการแสดงแตละครั้ง 
   



 ๗๔ 

ระบําแกแนะอูแด  สรางสรรคเสร็จเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔ จากนั้นนําออกผลงานเผยแพร           
สูสาธารณชนครั้งแรก ในงานวันเด็กแหงชาติ อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๕           
ผูแสดงคือ นักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี  หลังจากนั้นไดรับการติดตอใหแสดงในงานเทศกาล
ทอง เที่ ยว เมืองไทย   ซ่ึ งจัดโดยการทองเที่ ยวแหงประเทศไทย   ณ .  กรุง เทพมหานคร                          
เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๒๙  ระบําแกแนะอูแดจึงเปนที่รูจักของคนทั่วไปจนถึงปจจุบัน 
 

๒.๕.๒ ประวัติความระบําตารีวาบูแล  
 

  ระบําตารีวาบูแล   เปนระบําพื้นบานภาคใตที่สรางสรรคขึ้นใหม   เมื่อป                   
พ.ศ. ๒๕๓๕  เปนผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะ แนวคิดในการ
สรางสรรคระบําชุดนี้เนื่องจากนายกอเกียรติ  สุขธรานนท นําเศษวัสดุเหลือใชมาทําวาวเพื่อเลนใน
ยามวางจากการทํางานเพื่อผอนคลายความเครียด  วาวที่ประดิษฐขึ้นเองจากเศษวัสดุเหลือก็มีความ
สวยงามไมแพวาวที่ซ้ือตามทองตลาด  ตอมานายกอเกียรติ  สุขธรานนท ก็มีแนวคิดวานาจะนําวาว
มาสรางสรรคเปนการแสดงชุดใหม เพราะวาวเปนการละเลนพื้นบานที่ชาวใตนิยมเลนกันในฤดู
รอน และหนวยงานราชการยังใหการสนับสนุนการละเลนพื้นบานประเภทนี้โดยมีการจัดงาน
ประเพณีการแขงวาว และในงานก็มีกิจกรรมการแสดงมากมาย  
  นายกอเกียรติ  สุขธรานนท จึงนําแนวความคิดนี้มาเสนอแนะและปรึกษากับ   
อาจารยเชาว  จันทรจิตร  และอาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ ผลสรุปจากการปรึกษาครั้งนี้คือ ทําใหเกิด
ระบําชุดใหมขึ้นโดยใชวาววงเดือนเปนอุปกรณประกอบการแสดง  และใชชื่อระบําชุดนี้วา                 
“ตารีวาบูแล”๓๒  จากนั้นมีการคัดเลือกเพลงประกอบการแสดงของ ระบําชุดนี้ตองกําหนดลักษณะ  
การแสดงกอน  คือ  การแสดงจะนําเสนอขั้นตอนการประดิษฐวาววงเดือน  และการเลนวาว               
ดังนั้นจึงกําหนดชวงของการแสดงออกเปน ๔ ชวง  โดยเริ่มการประดิษฐโครงวาว  การตกแตง
ลวดลาย  การเริงระบําแสดงความยินดีเมื่อวาวเสร็จ  และการเลนวาว 
  ขั้นตอนตอมาเปนกระบวนการคัดเลือกเพลงที่เหมาะสมกับ  การแสดงมากที่สุด    
นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  จึงนําเทปเพลงรองเง็งที่มีอยูมาฟงและคัดเลือกเพลง ซ่ึงคัดเลือกได
ทั้งหมดจํานวน ๔ เพลงคือ   
  ๑.เพลงเลงังกังกง  เปนเพลงมาเลเซียมีจังหวะอินัง มีคํารองประกอบ  เลงังกังกง        
มีความหมายเปนภาษาไทยวา  ผักบุง 

                                                        
       ๓๒กอเกียรติ  สุขธรานนท.  ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตนรองเง็ง). สัมภาษณ,  ๑๑  กรกฎาคม  
๒๕๔๙. 



 ๗๕ 

  ๒.เพลงโยเก็ตซาโรมาา  เปนเพลงพื้นบานรองเง็งที่มีจังหวะโยเก็ต  ไมมีคํารอง
ประกอบ  ความหมายของเพลงจะกลาวถึงชื่อผูหญิงที่ชื่อ  ซาโรมา 
  ๓.เพลงจินตาซายัง  เปนเพลงพื้นบานรองเง็งที่มีจังหวะอินัง  ไมมีคํารองประกอบ  
เปนเพลงที่มีความหมายกลาวถึง  ความสํานึกในรักอันดูดดื่ม 
  ๔ . เพลงซํามารี ซํา   หรือเพลงอาเนาะกาเม็ง  ซ่ึงหมายถึง  ลูกแพะของฉัน                  
เปนเพลงพื้นบานรองเง็งที่มีจังหวะโยเก็ต   
  สวนการออกแบบเครื่องแตงกายของระบําตารีวาบูแล  อาจารยสุนิดา  กุกทพันธ  
ตองศึกษาขอมูลโดยการสังเกตการณ  จากเด็กนักเรียนที่เลนวาวในวันเสาร-วันอาทิตย  เพราะ
ลักษณะของการแตงกายจะตองคํานึงถึงความเปนจริง  เนื่องจากการเลนวาวเปนการะละเลน
พื้นบานที่นิยมเลนกันตามทุงนา  ดังนั้นลักษณะการแตงกายควรมีความเปนชาวบานและสมจริง   
ไมเนนความหรูหราของเสื้อผาเครื่องแตงกาย  อาจารยสุนิดา  จึงออกแบบเครื่องแตงกายเพื่อความ
เหมาะสมกับการแสดง  
  ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําที่ใชนักแสดงทั้งผูหญิงและผูชาย   สวนใหญการเลน
วาวเปนการละเลนที่นิยมของผูชาย  สวนผูหญิงไมนิยมเลนจะดูมากกวา  แตระบําชุดนี้นําผูหญิงมา
แสดงเพื่อเพิ่มความสวยงามและสนุกสนานมากยิ่งขึ้น  ดังน้ันการแตงกายจึงแบงออกเปน  ๒  
ลักษณะ  คือ  การแตงกายของผูหญิง  สวมเสื้อบานงซึ่งตัดเย็บดวยผาลูกไม   นุงผาปาเตะ  คลุมไหล
ดวยผาคลุมไหลของมุสลิม  สวมเครื่องประดับเล็กนอยเพื่อความสวยงาม  สวมสรอยคอ ตุมหู  
ลักษณะของทรงผมเกลามวยต่ํา  ทัดดอกไม  สวนการแตงกายของผูชาย  สวมเสื้อคอกลมแขนยาว  
นุงกางเกงขายาว  และสวมหมวกซอเฆาะ   
 

 
 

ภาพที่ ๒๕.๒ : ระบําตารีวาบูแล  แสดงโดย ครูเชาว  จนัทรจิตร และครูสุนิดา  กุกุทพันธ  
งานเลี้ยงตอนรับสุลตานจากประเทศมาเลเซีย  ณ. โรงแรม CS ปตตานี 

ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ  



 ๗๖ 

 
๒.๕.๒ ประวัติระบําปุตรีกีปส  
 

  ระบําปุตรีกีปส  เปนภาษายาวี  แปลเปนไทยหมายถึง  ผูหญิงรําพัด ระบําชุดนี้
สรางสรรคขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๗  เปนผลงานของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนพื้นบาน
รองเง็ง(นักเตน)  และครูภูมิปญญาไทย  รุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  ตําบลอาเนาะรู อําเภอเมือง            
จังหวัดปตตานี 
    ระบําปุตรีกีปสสรางสรรคขึ้นเพื่อใหนักเรียน โรงเรียนเมืองปตตานี นําไปแสดง     
ในงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว ซ่ึงเปนงานประเพณีประจําปของจังหวัดปตตานี  อาจารยนพมาศ     
ไดสรางสรรคระบําชุดนี้ขึ้นโดยนําเสนอแนวคิด จากการที่จังหวัดปตตานีมีประชากร  ๓  เชื้อชาติ      
คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ซ่ึงประชากรทั้ง ๓ เชื้อชาติอยูรวมกันมาเปนเวลาชานาน       
มีความสามัคคี  มีน้ําใจชวยเหลือซ่ึงกันและกัน  จึงนําขอมูลดังกลาวมาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน
เพื่อสะทอนวิถีชีวิตของชาวจังหวัดปตตานี  
  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ออกแบบเครื่องแตงกายและอุปกรณที่ใชสําหรับ
ประกอบการแสดงใหมีการผสมผสานกันทั้งสามเชื้อชาติ  เชน เสื้อผาแตงตามแบบไทยมุสลิม  
เครื่องประดับ  ไทยพุทธ  และใชพัดจีน หรือพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพื่อส่ือเปน
ไทยจีน    
  การคัดเลือกเพลงประกอบการแสดงระบําปุตรีกีปส  ใชเพลงพื้นบานรองเง็ง        
และมาเลเซียที่เขามาเผยแพรในจังหวัดปตตานี  ระบําชุดนี้มีเพลงประกอบการแสดงจํานวน ๒ 
เพลง คือ 
  ๑. เพลงจินตาซายัง  จังหวะอินังชา  และจังหวะอินังเร็ว ซ่ึงเปนเพลงพื้นบาน
รองเง็ง 
  ๒ . เพลงยามูแมเราะห จังหวะโยเก็ต  เพลงยามูแมเราะเปนเพลงมาเลเซีย        
ความหมายของเพลง หมายถึง  มะมวงหินพานตสีแดง 

 
๒.๕.๓ ประวัติความเปนมาของระบําอีแกกีเกะ 
 

  ระบําอีแกกีเกะ เปนระบําพื้นบานภาคใตที่สรางสรรคขึ้นใหมเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๘                
คิดและประดิษฐทารําโดย  อาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะโรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง    
จังหวัดปตตานีและคณะซึ่งประกอบดวย อาจารยสุนิดา  กุกุทพันธ รับผิดชอบดานการฝกซอม                
และออกแบบเสื้อผา นายกอเกียรติ  สุขธรานนท รับผิดชอบดานการคัดเลือกเพลงประกอบการ
แสดง  โดยไดรับคําแนะนําจาก  นายขาเดร  แวรเด็ง ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงดนตรี
พื้นบาน(ไวโอลิน) ป พ.ศ. ๒๕๓๖ ทานไดบรรเลงเพลงอีแกกีเกะ  ซ่ึงเปนเพลงพื้นบานเกาแกที่



 ๗๗ 

กําลังสูญหายใหฟง  และมอบหมายใหอาจารยเชาว  จันทรจิตร สรางสรรคระบําอีแกกีเกะ  ขึ้นเพื่อ
ใชแสดงรับเสด็จสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ณ.  หนาบริเวณพลับพลาที่ประทับ  
หาดละเวง  อําเภอไมแกน  จังหวัดปตตานี  การสรางสรรคระบําอีแกกีเกะนั้นเปนการนําการแสดง
พื้นบานภาคใตที่มีอยูดั้งเดิม เชน  การเตนรองเง็ง  ซัมปง  มาสรางสรรคทารําขึ้นใหม  และใชองค
ความรูของนาฏยศิลปไทยเขามาผสมผสานกับการเตนรองเง็ง  และซัมเปง  ประกอบเพลงพื้นบาน
รองเง็งที่มอียูแลวเพื่อตองการพัฒนาการแสดงพื้นบานภาคใตใหมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น๓๓ 
 ลักษณะการแสดงของระบําอีแกกีเกะ เปนการสรางสรรคทารําขึ้นโดยจิตนาการณ            
ตามความหมายของเพลง  คําวา “อีแก” หมายถึง ปลา สวนคําวา “กีเกะ” หมายถึง กางปลา นําทั้ง
สองคํามารวมกันเปน อีแกกีเกะ ซ่ึงเปนภาษายาวีหรือภาษาทองถ่ินของชาวไทยมุสลิม หมายถึง ปลา
แปนหรือปลาขี้กาง ลักษณะของปลาชนิดนี้จะเปนปลาที่มีลําตัวใสสามารถมองเห็นกางปลา          
ตลอดตัว อาจารยเชาว   จันทรจิตร และคณะจึงประดิษฐทารําขึ้นโดยเลียนแบบอากัปกริยา
ธรรมชาติของปลาเพื่อใหสอดคลองกับความหมายของเพลงเชน การวายน้ํา การบวนน้ําการสะบัด
ตัว การเกี้ยวพาราสี ในฤดูผสมพันธของปลาเปนตน 
 ปจจุบันระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุดเปนที่รูจักของคนทั่วไป และถายทอดใหกับ
เยาวชนรุนหลังในสถาบันการศึกษาระดับ  ประถมศึกษา  มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ทั้งในจังหวัด
ปตตานี และจังหวัดใกลเคียง เชน โรงเรียนเมืองปตตานี  จังหวัดปตตานี  โรงเรียนอนุบาลปตตานี  
โรงเรียนหาดใหญวิทยาลัย  จังหวัดสงขลา  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร 
วิทยาเขตปตตานี  และมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา เปนตน  
 

 สรุป 
 

 ปตตานีเปนจังหวัดที่ตั้งอยูทางภาคใตของประเทศไทย  มีเนื้อท่ีทั้งหมดประมาณ  ๑,๒๑๒,
๗๒๓  ไร  มีพื้นที่ที่เปนชายฝงทะเล  และมีแมน้ําอยูกลางเมือง  อดีตปตตานีเปนนครรัฐอิสระ  มี
การปกครองตนเอง  มีความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรม  และเปนเมืองทาที่สําคัญในแหลมมลายู  
มาตั้งแตโบราณ  จึงสงผลใหมีประชากรที่อาศัยอยูมีหลากหลายเชื้อชาติ  อดีตประชากรที่อาศัยอยู
ในจังหวัดปตตานีมี  ๔  กลุม  ซ่ึงเปนกลุมชนดั้งเดิม คือ เซมัง  ซาไก  ชาวเล  และดายัค  และเมื่อ
บานเมืองมีความเจริญมากขึ้น มีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ  ทั้งชาติตะวันตก  และชาติ
ตะวันออก  จึงสงผลใหมีการอพยพยายถ่ินฐานของชาวตางชาติเขามาอยูในปตตานีมากยิ่งขึ้น                
จึงเกิดการถายเททางวัฒนธรรม  เชน  ดานดนตรี  ดานศิลปะการแสดง เปนตน ปจจุบันประชากรที่

                                                        
         ๓๓เชาว  จนัทรจิตร.  ขาราชการครู ศิลปนพื้นบานรองเง็ง(นักเตน) และผูสรางสรรคระบํา
พื้นบานภาคใต. สัมภาษณ,  ๑๐  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 



 ๗๘ 

อาศัยประกอบดวย ๓ เชื้อชาติ คือ ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  ชาวปตตานีนับถือศาสนา
อิสลาม  และศาสนาพุทธ ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  และวัฒนธรรมจึงแตกตางไปจากจังหวัดอื่น ๆ   

จากประชากรหลากหลายเชื้อชาติ  สงผลใหขนบธรรมเนียมประเพณีในจังหวัดปตตานีมี
ความหลากหลาย  เชน  ประเพณีการทําบุญวันวาง  การตั้งเจาที่  การสวดบาน  ทําบุญขาวตอก         
วันชิงเปรต  ลากพระ  ลงเล  แหลาซัง  สมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  แหนก  กวนอาซูรอ  เขาสุนัต      
วันเมาลิต  วันฮารีรายอ  การกินเหนียว เปนตน  ประเพณีดังกลาวใช  วัด  มัสยิด  ศาลเจา  และปาชา
เปนศูนยกลางในการทํากิจกรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีเหลานี้ใชการแสดงพื้นบานเปนเครื่องให
ความบันเทิงหากมีการเฉลิมฉลอง 

จากการมีประชากรหลายเชื้อชาติ  และขนบธรรมเนียมประเพณี  วัฒนธรรมหลากหลาย 
สงผลใหการแสดงพื้นบานของจังหวัดปตตานีมีรูปแบบที่หลากหลายเชนเดียวกัน สวนใหญเปนการ
แสดงที่สัมพันธกับศาสนาอิสลาม  เนื่องจากประชากรที่นับถือศาสนาอิสลาม  การแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี  ๓  ประเภท  ที่เปนตนกําเนิดใหเกิดการพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมี
รูปแบบที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต 

รองเง็ง  เปนการเตนรําพื้นบานของคูชายหญิงของชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนรําประกอบ
จังหวะดนตรี  นิยมเตนกัน  ๘  เพลง  คือ  ลาฆูดูวอ  เลนัง  ปูโจะปซัง  มะอินังลามา  มะอินังชวา      
จินตาซายัง  อาเนาะดีดิ๊  และบุหงารําไป  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  และสวม
รองเทาเตน  อดีตรองเง็งเปนการแสดงที่อยูในราชสํานักของรายา  และคอยเผยแพรมาสูชาวบาน
โดยอาศัยการแสดงมะโยง  กลาวกันวารองเง็งเปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากชาติ
ตะวันตกที่เขามาคาขายในแหลมมาลายูเมื่อคร้ังอดีต  ปจจุบันรองเง็งในประเทศไทยมี  ๓  ประเภท  
คือ  รองเง็งชาวเล    รองเง็งตันหยง  และรองเง็งปตตานี  รองเง็งปตตานีเปนการแสดงพื้นบานที่
ไดรับการปรับปรุงแบบแผนทาเตนขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๐  โดยขุนจารุวิเศษศึกษากร  และยังคงยึด
รูปแบบการเตนมาจนถึงปจจุบัน 

ซัมเปง  เปนการเตนรําของคูชายหญิงชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนประเพลงไมมีเนื้อรอง
ประกอบ  คือ  เพลงสกาปูซิเระ  ลักษณะทาเตนคลายกับรองเง็งทั้งทาเตน  และการแตงกาย              
แตจะชากวา  ไมสวมรองเทาเวลาเตน  การเตนซัมเปงใชผูเตนตั้งแต  ๒,๔,๘  คู  เพราะมีทาเตนที่
ตองเตนเชื่อมันกับคูเตน และกลุม  เดิมซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานของจังหวัดนราธิวาส  เขามา
เผยแพรในปตตานีเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๘  โดยศิลปนพื้นบานจังหวัดนราธิวาสมาถายทอดให  และผูเตน
กลุมแรก  คือ  นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  และอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป   

โยเก็ต  เปนการเตนรําพื้นบานของคูหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  ลักษณะการเตน  การแตงกาย
คลายกับรองเง็ง  และซัมเปง  แตกระบวนทาเตนจะเร็วกวา   และเตนติดตอกันสามเพลง                    
ไม ส วมรอง เท า เ วล า เ ต น  เ ดิ ม โ ย เ ก็ ต เ ป นก า รแสดงพื้ นบ านของประ เทศมา เ ล เซี ย                            



 ๗๙ 

โดยอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดนํามาปรับปรุงใหเขากับกระบวนทาเตนของจังหวัดปตตานี        
ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดถายทอดใหกับอาจารยเชาว  จันทรจิตร   

การแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีไดรับการอนุรักษ  สืบสาน  เผยแพรและพัฒนาโดยมี
ศิลปนพื้นบานเปนผูทําหนาที่ดังกลาว  จากการศึกษาพบวาศิลปนพื้นบานที่เปนผูอนุรักษ  สืบสาน
เผยแพร   และพัฒนาการแสดงพื้ นบ านในจั งหวัดปตตานีที่ มี ผลงาน เปนที่ รู จั ก   คื อ                       
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ศลิปนทั้งสองทานเริ่มจากการแสวงหา
ความรูดวยตนเอง  และเขารับการถายทอดจากครูพื้นบาน  และนํามาฝกฝนจนเกิดความชํานาญ  
เผยแพร  ถายทอดใหกับนักเรียน  นักศึกษา  และบุคคลที่สนใจทั่วไป  เมื่อส่ังสมประสบการณ
ประมาณ   ๑๕  ป  ทําใหเกิดแนวคิดในการพัฒนาการแสดงพื้นบานใหมี รูปแบบใหม  คือ               
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 

ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  เร่ิมมีการสรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐  ชุดแรก  คือ        
ระบําตารีกีปส  ผลงานการสรางของ  อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธุ  ใชแสดงในงานพิธีเปดกีฬา
แหงชาติครั้งที่  ๑๖  โดยจังหวัดปตตานีเปนเจาภาพ  ตอมาศิลปนพื้นบานไดนําการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิมมาพัฒนาเปนการแสดงในรูปแบบระบํา  แตใชโครงสรางทารําหลักเปนทาเตนพื้นบานดั้งเดิม  
เพื่อคงความเปนเอกลักษณะเฉพาะทองถ่ินไว  ระบําพื้นบานในจังหวัดปตตานีมีทั้งหมดจํานวน      
๑๒  ชุด ไดแก  ระบําแกแนะอูแด (ระบํากุงดีด)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)  ระบําตารีบาแด       
(ระบํากระดง)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก) ระบําบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร) ระบําตารีวาบูแล 
(ระบําวาววงเดือน)  ระบําตารีปูฆง(ระบํากะลา)  ระบําปุตรีกีปส(ระบําผูหญิงรําพัด)  ระบําอีแกกีเกะ
(ระบําปลาขี้กาง) ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ (ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ) ระบําปูฆง (ระบํากะลา)      
ระบําปาลัสกีปส (ระบําพัดใบพอ) ซ่ึงเปนผลงานการสรางสรรคของ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป 
และครูเชาว  จันทรจิตร  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีบางชุดไมไดรับความนิยมจึงไมไดเผยแพร  
วิทยานิพนธฉบับนี้ไดคัดเลือกชุดที่มีการเผยแพรอยางตอเนื่องมาศึกษาจํานวน ๔ ชุด คือ 

๑. ระบําแกแนะอูแด   คือ  ระบํากุงดีด   เปนการเริงระบําของกุงโดยใชผูแสดงสื่อ
ความหมายเปนตัวกุงและรายรําเลียนแบบอากัปกริยาของกุง  คือ  กุงดีด  กุงเตน  กุงดําน้ํา  กุงดําน้ํา  
เปนตน ใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน ๖ คน แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของชาวไทย
มุสลิม  ใชดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิม  คือ  เพลงแกแนะอูแดประกอบการแสดง  ใชเวลา
แสดง  ๘  นาที 
 ๒. ระบําตารีวาบูแล  คือ  ระบําวาววงเดือน  เปนระบําที่ใชทารําเลาเรื่องตั้งแตการประดิษฐ
โครงวาว  การตกแตงวาว  การเริงระบําแสดงความยินดีเมื่อประดิษฐวาวเสร็จ  และนําวาวไปเลน    
โดยใชผูชายแสดงคูผูหญิงจํานวน  ๓-๕  คู  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมทั้งผูชาย       
และผูหญิง  ใชดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิมจํานวน   ๔   เพลง   คือ   เพลงเลงังกังกง                   
เพลงโยเก็ตซาโรนา  เพลงจินตาซายัง  และเพลงซํามารีซํา  ใชเวลาในการแสดง  ๘  นาท ี



 ๘๐ 

๓. ระบําปุตรีกีปส  คือ  ระบําผูหญิงรําพัด  เปนการนําแนวคิดของประชากรสามเชื้อชาติ      
มาสรางสรรคเปนระบํา โดยใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดงแทนสัญลักษณชาวไทยจีน  
ลักษณะทารําที่ใชจังหวะชาแทนสัญลักษณชาวไทยพุทธ  และกระบวนการแปรแถว  และทารําที่
รวดเร็วแทนสัญลักษณของชาวไทยมุสลิม  ใชผูหญิงแสดงจํานวน  ๘  คน  แตงกายดวยชุดบานง       
ใชดนตรีพื้นบานของชาวไทยมุสลิมจํานวน  ๒  เพลง  คือ  เพลงจินตาซายัง  เพลงยามูแมเราะ             
และใชเพลงดอกทอบาน ซ่ึงเปนเพลงบรรเลงเพลงจีน  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที 
 ๔. ระบําอีแกกีเกะ  คือ  ระบําปลาขี้กาง  เปนการระบําที่ส่ือความหมายถึงการเกี้ยวพาราสี
กันของปลา  ใชผูชายแสดงคูผูหญิงจํานวน  ๓-๕  คู  ผูชายแตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทย
มุสลิม สวนผูหญิงสวมเสื้อเกาะอก  กรองคอ  นุงผาปาเตะ  ใชเพลงอีแกกีเกะประกอบการแสดง              
ใชเวลาในการแสดง  ๗  นาที 
 ปจจุบันระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด  ยังมีการเผยแพรอยางตอเนื่องจนเปนที่รูจัก
ของคนทั่วไป  เพราะสถานศึกษาทั้งในจังหวัดปตตานี  ยะลา  สงขลา  พัทลุง  และนครศรีธรรมราช
เขามามีบทบาท โดยเชิญศิลปนผูสรางสรรคไดรับเชิญถายทอดใหกับนักเรียน  นักศึกษาในโรงเรียน  
และสถาบันตาง ๆ   
  



บทที่ ๓ 

 

องคประกอบของการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
     
 ในบทที่ ๓ ผูวิจัยอธิบายเรื่ององคประกอบของการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี          
ทั้ง ๔ ชุด  เพื่อเปนพื้นฐานของการศึกษาวิเคราะหกระบวนทารําตอไป โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ๓.๑ องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด 
  ๓.๑.๑ ผูแสดง 
  ๓.๑.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๑.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๑.๔ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 ๓.๒ องคประกอบการแสดงของระบําตารีวาบูแล 
  ๓.๓.๑ ผูแสดง 
  ๓.๓.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๓.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๓.๔ อุปกรณประกอบการแสดง 

๓.๓.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
๓.๓ องคประกอบการแสดงของระบําปุตรีกีปส 

  ๓.๓.๑ ผูแสดง 
  ๓.๓.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๓.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๓.๔ อุปกรณประกอบการแสดง 

๓.๓.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
๓.๔ องคประกอบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ 

  ๓.๔.๑ ผูแสดง 
  ๓.๔.๒ เครื่องแตงกาย 
  ๓.๔.๓ เพลงประกอบการแสดง 
  ๓.๔.๔ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 ๓.๕ วงดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 ๓.๖ ลักษณะเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 



 ๘๒ 

๓.๑ องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 

 ระบําแกแนะอูแด  หรือ  ระบํากุงดีด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ที่มีการสรางสรรค
ขึ้นใหมโดยศิลปนพื้นบานรองเง็งในจังหวัดปตตานี  คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ครูภูมิ
ปญญาไทยรุนที่ ๓ พ.ศ. ๒๕๔๖  ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่พัฒนามา
จากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๒  ประเภท  คือ  รองเง็ง  และซัมเปง  ลักษณะการแสดงเปนการรํา
ประกอบจังหวะดนตรีพื้นบานรองเง็ง   ไมมีเนื้อรองประกอบใชเวลาในการแสดงประมาณ  ๘  นาท ี 
โดยสามารถอธิบายองคประกอบของการแสดงดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เครื่องแตงกาย 
 ๓. เพลงประกอบการแสดง 
 ๔. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 ๓.๑.๑ ผูแสดง 
  

  ระบําแกแนะอูแด  ใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  โดยผูแสดงตองมี
คุณสมบัติคือ สามารถเตนรองเง็งไดอยางนอย  ๒  เพลง  คือ  เพลงลาฆูดูวอ  และเพลงปูโจะปซัง  
และสามารถเตนซัมเปงได โดยเฉพาะการใชเทา  เพราะหัวใจสําคัญของระบําแกแนะอูแดเนนการ
ใชเทาแบบพื้นบานดั้งเดิม  เพราะระบําแกแนะอูแดเปนระบําที่ศิลปนผูสรางสรรคไดพัฒนามาจาก  
รองเง็ง  และซัมเปง  จึงนํากระบวนทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๒  ประเภทมาประยุกตใช
เพื่อตองการเปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน  กลุมผูแสดงที่
นําออกแสดง      คร้ังแรก  เปนนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษา  จากโรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอ
เมือง  จังหวัดปตตานี  แสดงในงานวันเด็กแหงชาติ  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๕   
  
 ๓.๑.๒ เคร่ืองแตงกาย 
  

  ลักษณะการแตงกายของระบําแกแนะอูแดนั้น  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป ยังคง
ยึดรูปแบบการแตงกายตามจารีตของศาสนาอิสลาม  คือ  แตงกายดวยชุดบานง  ซ่ึงเปนพื้นเมืองชาว
ไทยมุสลิม สวมเสื้อบานงสีชมพู  นุงผาสีเดียวกับเสื้อ มีผาคลุมไหลติดไวตรงไหลซาย  สวน
เคร่ืองประดับใช  นอยช้ิน  ประกอบดวย   ปนหนวดกุง   ตางหู  สรอยคอ  และเข็มขัด  โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 



 ๘๓ 

  ลักษณะของเครื่องแตงกายดังกลาวขางตน   เปนเครื่องแตงกายที่ศิลปนผู
สรางสรรคไดประยุกตมาจากเครื่องแตงกายของศิลปะการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๓  ประเภท  คือ  
รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  แตกตางกันเพียงเล็กนอย คือ 
  ๑. เสื้อบานงที่ใชสําหรับระบําแกแนะอูแด  ตัดเย็บดวยผาสีพื้น 
  ๒. ผานุงที่ใชสําหรับระบําแกแนะอูแด ใชผาผืนเดียวกับตัวเส้ือ  วิธีการนุง คือ        
นุงผาปายธรรมดา โดยขวาทับซาย 
  ๓. ใชปนหนวดกุง  หรือปนปกผมที่ประดิษฐขึ้นเอง  ดังรูป 
  

 
 

ภาพที่ ๑.๓ : การแตงกายระบําแกแนะอแุด 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 



 ๘๔ 

 
  

ภาพที่  ๒.๓ : เสื้อบานง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เสื้อบานง  เปนเสื้อที่นิยมสวมกันในหมูหญิงสาวชาวไทยมุสลิมในชีวิตประจําวัน        
ลักษณะเปนเสื้อแขนยาว  ยาวคลุมสะโพก  เนนการตัดเย็บใหเขารูปผูสวมใส  ระบําแกแนะอูแดใช
เสื้อบางนงที่ตัดดวยผาสีพื้นไมมลีวดลาย  สีชมพู  เพื่อความสวางเมื่อตองแสดงตอนกลางวัน   

 



 ๘๕ 

 
 

ภาพที่  ๓.๓ : ผานุง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผานุงขนาด  ๒  หลา  โดยตัดเย็บผาผืนเดียวกับตัวเสื้อแทนการแทนการใชผาปาเตะ       
เพื่อใหเปนสีเดียวกันทั้งชุด   วิธีการนุงใชการนุงแบบผาปายดานขวาทับซาย  ความยาวกรอมเทา   

 



 ๘๖ 

 
 

ภาพที่  ๔.๓ : ผาคลุมไหล 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาคลุมไหล เปนผาลูกไมสีดําทอง  ความกวาง  ๒๕  นิ้ว  ความยาว  ๗๕  นิ้ว  นํามาพับ      
ใหเหลือความกวาง  ๖.๕  นิ้ว  แลวนํามาพาดไหลดานซาย  ชายผาดานหนาประมาณ  ๖  นิ้ว           
ชายผาดานหลังยาวระดับกลางนอง  แลวคาดเข็มขัดทับเฉพาะชายผาดานหนา  การใชผาคลุมไหล   
เปนเครื่องแตงกายนั้น   เพราะโดยธรรมชาติของหญิงสาวชาวไทยมุสลิมจะใชผาคลุมผม                    
ซ่ึงมี  ๒  ชนิด  คือ    

๑. ใชผาบาง  หรือผาลูกไมตัดเย็บเปนสี่ เหล่ียมจัตุรัสแลวนํามาพับเปนสามเหลี่ยม             
และนํามาคลุมผม  ภาษายาวีเรียกวา  ตาแงกือปาลอ 

๒ .  ใชผ าคลุมไหล เปนทั้ งผ าคลุมผม   ดังนั้นการแตงกายของระบําแกแนะอูแด                      
จึงนําผาคลุมไหลมาพาดไหลเพื่อความสวยงามแทนการนําไปคลุมผม  
  



 ๘๗ 

 
 

ภาพที่  ๕.๓ : ปนหนวดกุง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ปนหนวดกุง  เปนชื่อเฉพาะที่ศิลปนผูสรางสรรคไดตั้งเอาไวเพื่อความเปนเอกลักษณเฉพาะ  
ปนหนวดกุง  ศิลปนผูสรางสรรคไดประดิษฐดวยตนเอง  โดยการนําลูกปดสีทองจํานวน  ๖  เม็ด      
มารอยกับลวดสปริง  และสวนบนสุดรอยดวยดอกไมทองจํานวน ๑  ดอก  แลวนํามาผูกกับที่คาด
ผม  สีดําทั้งหมดจํานวน  ๑๗  เสน  จากนั้นนําสายรุงสีทองมาคาดทับที่คาดผมอีกครั้ง  ในการนํามา
ประดับผมนั้นผูแสดจะตองทําผมมวยต่ํา หรือมวยใต  คือ เกลาผมทายทอยแลวนําปนหนวดกุงมา
คาดตรงมวยผม 
 



 ๘๘ 

 
 

ภาพที่  ๖.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตางหู  สามารถเลือกใชแบบใดก็ได  อาจเปนตางหูเพชร  หรือตางหูพลอยก็ได แตตองเปน
เครื่องประดับชุดเดียวกับสรอยคอ  สวนใหญศิลปนผูสรางสรรคจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัย                
เชน  บางครั้งสวมสรอยเพชร  ตางหูก็จะใชตางหูเพชร  หรืออาจเปนตางหูที่มีลักษณะติดกับหูโดย
ไมมีระยาหอยลงมาก็ได  

 



 ๘๙ 

 
 

ภาพที่  ๗.๓ : สรอยคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 สรอยคอ  สามรถเลือกใชแบบใดก็ไดเชนเดียวกับตางหู  อดีตใชสรอยคอที่มีลักษณะเปน        
จี้พลอยขนาดเล็ก  ไมหรูหรามากนัก  เนื่องจากเครื่องประดับในสมัยนั้นมีแบบนอย มีราคาแพง         
จึงเลือกตามความเหมาะสม และกําลังการซื้อ  ซ่ึงปจจุบันเครื่องประดับมีแบบใหเลือกมากมาย        
และราคาไมสูงมากนัก  ดังนั้นสามารถเลือกใชแบบที่หรูหรา และสวยงามไดมากขึ้น 
 



 ๙๐ 

 
 

ภาพที่  ๘.๓ : เข็มขัด 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เข็มขัด  ระบําแกแนะอูแดใชเข็มขัดเกล็ดปลาสีทอง  เพราะป พ.ศ. ๒๕๒๔ ที่ไดสรางสรรค
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีขึ้นนั้น  เข็มขัดเกล็ดปลากําลังเปนที่นิยมในสมัยนั้นศิลปนผูสรางสรรค  
จึงเลือกใชเข็มขัดเกล็ดปลา เปนเครื่องประดับของระบําแกแนะอูแด  ปจจุบันสามารถเลือกใชเข็ม
ขัดเปาแลน  หรือเข็มขัดชนิดอื่นก็ได 
 จากเครื่องแตงกายที่ไดกลาวมาแลวขางตน  สามารถเปลี่ยนแปลงไดตามยุคสมัยแตจะตอง
ใหอยูในจารีตของศาสนาอิสลาม  อาจจะเปลี่ยนสีสันของเสื้อผา  หรือตัวเส้ือตัดเย็บดัวยผาลูกไม  
ผานุงเปนผาปาเตะก็ได  สวนเครื่องประดับก็สามารถเลือกใชไดตามความตองการของผูที่นําระบํา
ชุดนี้ไปเผยแพร  ซ่ึงศิลปนผูสรางสรรคไมไดกําหนดการแตงกายใหเปนรูปแบบที่ตายตัว   

 
 
 
 
 

 
 



 ๙๑ 

๓.๑.๔ เพลงประกอบการแสดง 
 

  ระบําแกแนะอูแด  ใชเพลงแกแนะอูแด  เปนเพลงประกอบการแสดง เพลงแก
แนะฯเปนเพลงรองเง็ง  ๑ ใน  ๑๔  เพลงมาตรฐานที่นิยมเตนกันมากในอดีต เนื้อหาของเพลง
กลาวถึงอากัปกิริยาการดีดตัวของกุงนํามาเปรียบกับหญิงสาววัยแรกรุนชวงอายุ ๑๖-๑๘ ป ประพันธ
ขึ้น       โดย P. Ramli  ศิลปนนักประพันธเพลง  นักดนตรี  นักรอง  นักเขียนบทละครู และผูกํากับ
การแสดงและนักแสดงที่เปนที่รูจักในอดีต  เปนชาวเกาะปนัง  ประเทศมาเลเซีย (ปจจุบันเสียชีวิต)  
ประพันธ ขึ้นเมื่อ ๖๐ ปที่แลว ใชจังหวะอินังประกอบการแสดง๑ 

                ลักษณะเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงแกแนะอูแด  เปนเครื่องดนตรี
ตะวันตกผสมกับดนตรีตะวันออก  คือ  มีไวโอลินเปนเครื่องดนตรีหลัก  ประสานกับแมนโดลิน       
แอคคอรเดียน  รํามะนาใหญเปนเครื่องตีกํากับจังหวะ  รํามะนาเล็กเปนลูกขัด  มาลาคัส  และฆอง
มาลายู  เปนเครื่องคุมจังหวะ  ผูแสดงจะฟงเสียงฆองในการรํา  วงดนตรีที่บรรเลง  คือ  วงดนตรี
พื้นบานรองเง็ง ปจจุบันในจังหวัดปตตานีมีอยู  ๒  คณะ  คือ 

                ๑ .  คณะอีรามาอัสลี   ควบคุมโดย   นายขาเดร   แวร เด็ง   ศิลปนแหงชาติ               
สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีพื้นบานรองเง็ง  พ.ศ. ๒๕๔๖  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี 
                  ๒. คณะบุหลันตานี  ควบคุมโดย  นายเซ็ง  อาบู  อําเภอยะหริ่ง  จังหวัดปตตานี   
เพลงแกแนะอูแดมีโนตประกอบการบรรเลงดังนี้ 

 
โนตเพลงแกแนะอูแด 

 
ตัวอยางลักษณะของโนตเพลง  ๑  เที่ยว                                                        จังหวะ มะอินัง   Key  G 
 
INTRO 
-   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -   ซ   -   ซ  ซ  - -   ซ  ซ  ร -   ซ  -  ท -  ร  ท  ซ    
-   ซ  ซ  - -   ซ  ซ  ร -   ซ  -  ท -   ร  ท  ซ   -   ซ  ซ  - -   ซ  ซ  ร -   ซ  -  ท -  ร  ท  ซ    
 
ทอนที่  ๑   
-   ซ   - ซ -   ซ   - ซ -   ม   -  ฟ -   -   ซ   -   -   ล  ล  ล -   ด  - ท -   ล -  ซ -   ฟ  ซ -    
-   ซ   - ซ -   ซ   - ซ -   ม   -  ฟ -   -   ซ   -   -   ล  ล  ล -   ด  - ท -   ล -  ซ -   ฟ  ซ ด   
-   ด ล ท -   ท ซ ล -   ล  ซ ท -   ท  ล  ด   -   ด  ล  ท -   ท ซ ล -   ร -  ร -   ร  ร  ร    

                                                        
        ๑นายเซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (แมนโดลิน). สัมภาษณ,  ๒๘  เมษายน  ๒๕๕๐.  



 ๙๒ 

                  
(ซํ้า ทอน ๑) 

ทอนที่  ๒   
-   ซ   - ซ -   ซ   - ซ -   ม   -  ฟ -   -   ซ   -   -   ล  ล  ล -   ด  - ท -   ล -  ซ -   ฟ  ซ -    
 

(ซํ้า ทอน ๒) 
ทอนที่  ๓   
-   ซ   - ท ด  ฟ  ม  ร -   ซ   - ซ -   ซ  - ฟ    -   ม  -  ร -   ด  - ร -   ซ  ซ  - -   ซ  ซ ร    

-   ซ   - ม -  ร  ท  ซ -  ซ  ซ  - -   ซ  ซ ร    -   ซ  -  ม -   ร  ท  ซ -   ซ  -  ท -   ด  -  ร    
 -   -   -   - -  ม  ร  ฟ -  ม  -  ร  ฟ ม ร ด     -   -   -   - -   -   -   - -   ด  -  ม -   ฟ  -  ซ   
-   -   -   ซ -  ฟ  ม  ร -  ม  -  ด  -  ม  -  ร -   -   -   - -   -   -   - -   ร  -  ร -   ร  -  ซ    
-   -   -   ซ -  ฟ  ม  ร -  -  ล  -  -  ท  -  ด -   ร  -  ท -   ร  -  ด    -   -   -   - -   ท  -  ล    
ท  ล  ซ ฟ -  ซ  -  ล -  -  ด   -  -  ร  -  ท -   ล  -  ซ -   ฟ  -  ซ   -   ร   -   ร -   ร   -  ซ 
-   -   -   ซ -  ฟ  ม  ร -  -  ล  -  -  ท  -  ด -   ร  -  ท -   ร  -  ด    -   -   -   - -   ท  -  ล    
ท  ล  ซ ฟ -  ซ  -  ล -  -  ด   -  -  ร  -  ท -   ล  -  ซ -   ฟ  -  ซ   -   -   -   - -   -   -   - 

 
(ซํ้าทอน ๑ อีกครั้ง จบ ๑ เที่ยวใหญ/ ซํ้าใหมทั้งหมด) 

 
๓.๑.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 

  ระบําแกแนะอูแด  ใชแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๕๒๔  ในงานสมโภชเจาแมล้ิม
กอเหนี่ยว  ตอมาอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนผูสรางสรรคไดนําระบําแกแนะอูแดไป
เผยแพร    ในงานเทศกาลเที่ยวเมืองไทย   เมื่อปพ.ศ. ๒๕๒๙  เพื่อแสดงถึงความเปนเอกลักษณของ
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตาน ี ปจจุบันระบําแกแนะอูแดใชในโอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขก
เมือง  เชน  ตอนรับสุลตานจากประเทศมาเลเซีย  และแสดงในงานรื่นเริงทั่วไปเปนตน  
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๓ 

๓.๒ องคประกอบของการแสดงระบําตารีวาบูแล พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 

 ระบําตารีวาบูแล  หรือ  ระบําวาววงเดือน  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ซ่ึงสรางสรรค
ขึ้นใหมเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๕  โดย  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  ศิลปนพื้นบานรองเง็ง และขาราชการครู  
โรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  ระบาํตารีวาบูแล เปนระบําพื้นบานที่พัฒนา
มาจาก  รองเง็ง  และโยเก็ต  ลักษณะการแสดงเปนการรําคูชายหญิง  ประกอบจังหวะดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง    ไมมีเนื้อรองประกอบ  ใชวาววาบูแล หรือวาววงเดือนประกอบการแสดง  ใชเวลาในการ
แสดงประมาณ  ๗  นาที  โดยสามารถอธิบายองคประกอบของการแสดงไดดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เคร่ืองแตงกาย 
 ๓. อุปกรณประกอบการแสดง 
 ๔. เพลงประกอบการแสดง 
 ๕. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 
 ๓.๒.๑ ผูแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีใชผูชายแสดงคูผูหญิง โดยใช     
ผูแสดงผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ผูแสดงผูชายจํานวน  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ คือ ผูแสดงทั้ง
ผูชาย และผูหญิงจะตองเตนรองเงง็ไดจํานวน  ๓  เพลง  คือ  เพลงเมาะอินังลามา  เพลงบุหงารําไป 
และเพลงอาเนาะดีดิ๊  นอกจากนั้นผูแสดงทั้งชาย และหญิงจะตองเตนซัมเปง  และโยเก็ตได          
เพราะระบําตารีวาบูแล  ศิลปนผูสรางสรรคไดพัฒนามาจากศิลปะการเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโย
เก็ต  โดยการนํากระบวนการใชเทาของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมทั้ง  ๓  ประเภทมาประยุกตใช 

  
 ๓.๒.๒ เคร่ืองแตงกาย 
 

  ระบําตารีวาบูแล   เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหม                           
โดยอาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะวาบูและ  หมายถึง  วาววงเดือน  และระบําตารีวาบูแล           
เปนระบําที่มีความหมายเกี่ยวกับการเลนวาววงเดือน  ซ่ึงเปนการละเลนพื้นบานของจังหวัดปตตานี  
ลักษณะการแตงกาย อาจารยเชาว  จันทรจิตร และคณะคํานึงถึงสภาพความเปนจริงตามวิถีชีวิต       
ของชาวบาน คือ  การเลนวาวเปนการละเลนพื้นบานที่นิยมเลนกันตามทุงนา  ดังนั้นลักษณะ          
การแตงกายของระบําตารีวาบูแล จึงมีลักษณะการแตงกายแบบชาวบาน  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  



 ๙๔ 

 
  

ภาพที ่๙.๓ : การแตงกายระบําตารีวาบูแล 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๕ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูชาย ประกอบดวย 
 

 
 

ภาพที ่๑๐.๓ : เสื้อจือโระบือลางอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
เสื้อจือโระบือลางอ  เปนภาษายาวี  หมายถึง  เสื้อคอจีนฝาครึ่งตรงหนาอกติดกระดุม ๓  

เม็ดยาวคลุมสะโพก แขนยาว  ตัดเย็บดวยผาซับในสีเขียว  เปนเสื้อพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม   
 



 ๙๖ 

 
 

ภาพที ่๑๑.๓ : ซาลูวา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ซาลูวา  หรือซาลัววา  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  กางเกง  กางเกงที่ใช
สําหรับระบําตารีวาบูแล  เปนกางเกงขายาวทรงกระบอก  ตัดเย็บดวยผาซับในสีเขียว 
 

 
 



 ๙๗ 

 
 

ภาพที ่๑๒.๓ : เสื้อจือโระบือลางอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
เสื้อจือโระบือลางอ  เปนภาษายาวี  หมายถึง  เสื้อคอจีนฝาตลอดตัว ติดกระดุมทอง             

ยาวคลุมสะโพก แขนยาว  ตัดเย็บดวยผากํามะหยี่สีเขียว  ตกแตงลวดลายดวยแถบสีทอง  สีขาว        
และสีชมพู  เสื้อจือโระบือลางอ  เปนเสื้อพื้นเมืองของผูชายไทยมุสลิม   

 



 ๙๘ 

 
 

ภาพที ่๑๔.๓ : ผาบรือเละ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาบรือเละ  หรือ  กาฮันอีกะบีแง  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผานุงที่ใช
สําหรับนุงทับกางเกงอีกชิ้นหนึ่ง  มีความยาวประมาณ  ๒๔  นิ้ว  ความกวาง  ๒  เมตร  นุงแบบ       
จีบหนานางบริเวณสะเอวดานซาย  ความยาวนุงเหนือเขาประมาณ  ๓  นิ้ว  ผาบรือเละอาจใชผา
ปาเตะ  หรือผาซอแฆะก็ได 

 
 



 ๙๙ 

 
 

ภาพที ่๑๕.๓ : ผาซาแบ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาซาแบ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผาคาดเอวที่ใชสําหรับคาดทับผานุง  
คลายกับการคาดเข็มขัด  ซาแบ  มีขนาดความยาวประมาณ  ๔๐  นิ้ว  กวางประมาณ  ๓.๕  นิ้ว           
ซาแบตัดเย็บดวยผาปาเตะสีแดง  หรือผาซอแฆะก็ได  ขางในเปนกระดาษแข็ง  ผาซาแบจะตองใช
ลวดลาย  และสีเหมือนกับผาบรือเละ 

 



 ๑๐๐ 

 
 

ภาพที ่๑๖.๓ : หมวกซอเฆาะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
    ซอเฆาะ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  หมวกที่มีลักษณะเปนวงกลม ไมมี

ปก  ตัดเย็บดวยผากํามะหยี่สีดํา  ตกแตงดวยผาปาเตะ  และผาแถบสีทอง มีจุดศูนยกลางประมาณ  ๔  
นิ้ว  ความสูงประมาณ  ๓  นิ้ว หมวกกาบีเยาะ เปนหมวกที่ชาวไทยมสุลิมผูชายใชสวมเวลาประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา  หรือไปรวมงานที่เปนพิธีการ 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๑ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูหญิง  ประกอบดวย 
 

 
 

ภาพที ่๑๗.๓ : เสื้อบานง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เส้ือบานง  เปนเสื้อพื้นเมืองของผูหญิงชาวไทยมุสลิม ตัวเสื้อตัดเย็บดวยผาลูกไมสีแดง      
สอดดิ้นทอง  หนาอกจะมีล้ินเสื้อ  ตรงสาปเสื้อเปนผาสามเหลี่ยมผาหนา  ตัดเย็บใหเขารูป             
ความยาวคลุมสะโพก 

 



 ๑๐๒ 

 
 

ภาพที ่๑๘.๓ : ผาปาเตะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ผาปาเตะ สีเขียว ลวดลายสีน้ําตาล ชายผาสีดํา  มีความกวางของผาประมาณ  ๒  เมตร         
ยาว  ๑  เมตร  ๑๕  เซนติเมตร  นุงแบบจีบหนานางทรงกรวย  ความยาวระดับกลางนอง  ผาปาเตะที่
ใชสําหรับระบําตารีวาบแูล  ใชผาทั้งผืน 

 
 



 ๑๐๓ 

 
 

ภาพที ่๑๘.๓ : ดอกไม 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ดอกไม  ใชดอกพุดตานสีขาวจํานวน  ๒  ดอก ซ่ึงเปนดอกไมประดิษฐ  การเลือกใชดอกไม

อาจเลือกใชดอกลีลาวดี  ดอกกลวยไม  หรือดอกไมชนิดอื่นก็ได  ศิลปนผูสรางสรรคไมไดกําหนด
เฉพาะตองเปนดอกพุดตานเทานั้น 
 



 ๑๐๔ 

 
 

ภาพที ่๒๐.๓ : สรอยคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 สรอยคอ  ใชสรอยทองประดับพลอยสีแดง และสีขาว  สรอยคอสามารถปรับเปลี่ยนได      
ตามความตองการของผูที่นํ าระบําตารีวาบูแลไปเผยแพร   อาจเลือกใชสรอยเพชรก็ได                  
ศิลปนผูสรางสรรคไมไดกําหนดเฉพาะวาตองใชสรอยคอดังรูป 

 
 
 
 



 ๑๐๕ 

 
 

ภาพที ่๒๑.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตางหู ใชตางหูทอง  ประดับพลอยสีแดง  และสีขาว  เปนเครื่องประดับชุดเดียวกับตางหู   
และสามารถปรับเปลี่ยนไดเหมือนกับสรอยคอ 

 
 



 ๑๐๖ 

 
 

ภาพที ่๒๒.๓ : เข็มขัดและหวัเข็มขัด 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เข็มขัดทอง  และหัวเข็มขัดเปาแลน  สีทองประดับดวยพลอยสีขาว  และพลอยสีแดง       
 

เครื่องแตงกายดังกลาวขางตนของระบําตารีวาบูแล  สามารถปรับเปล่ียนไดตามความ
เหมาะสมตามความตองการของผูที่นําระบําชุดนี้ไปเผยแพร  ทั้งสีสันของเสื้อผา  เครื่องประดับ  
ดอกไม  หรืออาจจะเพิ่มดอกไหว หรือปนซัมเปงก็ได  แตใหอยูในจารีตของศาสนาอิสลาม  คือ      
แตงกายสุภาพ 
 

 
 
 
 
 

 
 



 ๑๐๗ 

๓.๒.๓ อุปกรณท่ีใชประกอบการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล  ใชวาววาบูแล  ซ่ึงเปนภาษายาววี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง    
วาววงเดือน  หรือ  วาววงพระจันทร  คําวา  เดือน  เปนภาษาทองถ่ินภาคใตที่ใชเรียก  พระจันทร    
วาววาบูแล  เปนวาวเฉพาะทองถ่ินจังหวัดปตตานี  วาววาบูแลที่นํามาประกอบการแสดงมีขนาด
ความกวาง  ๑๕  นิ้ว  ยาว  ๒๔  นิ้ว  ลักษณะของตัววางแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ   
  ๑.  ตัววาวสวนบน มีลักษณะคลายวาวจุฬา 
  ๒. ตัววาวสวนลาง มีลักษณะเปนวงพระจันทรเสี้ยว 
 
วาววาบูแลที่ใชประกอบการแสดงในระบําตารีวาบูแล  มีขั้นตอนการประดิษฐดังนี้ 
  ๑. ไมไผ  นํามาเหลาแลวใชเชือกวาวผูกเปนโครงวาว 
  ๒. นํากระดาษสาสีขาวมาติดลงบนโครงวาวทั้งดานหนา  และดานหลังของโครง
วาว 
  ๓.  นํากระดาษสีมวง  มาตัดเปนลวดลายแลวติดทับบนกระดาษสาบริเวณตัววาว 
  ๔. นํากระดาษสีมวง  ความยาว  ๓.๕  นิ้ว  กวาง  ๑๐  นิ้ว  นํามาตัดเปนเสนขนาด  
๐.๕  เซนติเมตร  แลวนํามามวนเอาเชือกผูกดานบนทําเปนพูหอยบริเวณปกวาวซาย –ขวา              
และหางวาว 
 

 
 

ภาพที่ ๒๓.๓ : ภาพวาววงเดอืน  
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 



 ๑๐๘ 

๓.๒.๔ เพลงประกอบการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแลใชเพลงพื้นบานรองเง็งประกอบการแสดงจํานวน  ๔ เพลง           
ในจํานวน  ๔  เพลงนี้ เปนเพลงที่ไมมีเนื้อรอง  ๓  เพลง  คือ  เพลงเลงังกังกง   เพลงโยเก็ตซาโรมา   
เพลงจินตาซายัง  และเปนเพลงที่มีเนื้อรอง  ๑  เพลง  คือ  เพลงชํามารีชํา  ซ่ึงท้ัง ๔ เพลงเปนเพลง
รองเง็งเกาแกที่นิยมบรรเลงกันทางภาคใตตอนลางของประเทศไทย การคัดเลือกเพลงสําหรับ
ประกอบการแสดงเพลงจะตองมีความไพเราะและมีความหลากหลายของจังหวะเพื่อทําใหการ
แสดงสมบูรณมากขึ้น  เพลงประกอบการแสดงระบําตารีวาบูแลทั้ง ๔ เพลงเปนเพลงที่มีชื่อเปน
ภาษายาวี  แตละเพลงมีความหมายที่แปลเปนภาษาไทยดังนี้ 
  ๑.เพลงเลงังกังกง  หมายถึง  เลงัง  แปลวา  ลักษณะการโอนไปเอียงมากังกง  
แปลวา  ผักบุง  ความหมายโดนรวม  คือ  ผักบุงโอนเอนไปมา เปนเพลงจังหวะกลางๆใหความรูสึก
ผอนคลายในอดีตเปนเพลงที่มีการขับรองโดยใชบทปนตุน(บทปนตุน คือ บทกลอนภาษายาวีใช
รองโตตอบกัน)โตตอบกันโตตอบกันระหวางชายกับหญิง ใชจังหวะอินังประกอบการบรรเลง  
จังหวะอินังเมื่อเทียบกับดนตรีไทย  คือ  เพลงจังหวะสองชั้น  ลักษณะของเพลงไดรับอิทธิพลจาก
มลายู  สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแกไมสามารถสืบคนประวัติผู
แตงได  
  ๒. เพลงโยเก็ตซาโรมา  หมายถึง  ชื่อของหญิงสาวนามซาโรมา  เนื้อเพลงจะ
กลาวถึงเรื่องราวของซาโรมา  เปนเพลงที่มีทวงทํานองคึกคัก  สนุกสนาน  เราใจ  หวาน ใชจังหวะ
โยเก็ตประกอบการบรรเลง  จังหวะโยเก็ตเมื่อเทียบกับดนตรีไทย  คือ  เพลงจังหวะชั้นเดียว  
ลักษณะของเพลงไดรับอิทธิพลจากมลายูและอาหรับ สันนษิฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย
เปนเพลงเกาแกไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได  

               ๓. เพลงจินตาซายัง  หมายถึง  ความสํานึกในความรักอันดูดดื่ม เปนเพลงครึ่งเตน
คร่ึงรําคลายกับเพลงเลนัง เพลงนี้ใชจังหวะ “อินังสโลว กับ อินัง” เปนเพลงสองจังหวะ                
จังหวะอินังสโลว  เมื่อเทียบกับดนตรีไทย  คือ  เพลงจังหวะสามชั้น  อดีตมีการขับรองประกอบการ
รําโดยใชบทปนตุนโตตอบกันระหวางชายกับหญิง ใชจังหวะอินังประกอบการบรรเลง  ลักษณะ
ของเพลงไดรับอิทธิพลจากมลายู สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแก             
ไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได   

                ๔. เพลงซํามารีซํา หรือ อาเนาะกาเบง   หมายถึง  อาเนาะ  แปลวา   ลูก   กาเบง  
แปลวา   แพะ  ความหมายโดยรวม  คือ  ลูกแพะ  เปนเพลงที่ใหจังหวะที่สนุกสนาน  คึกคัก  เราใจ  
เนื้อหาของเพลงจะพูดถึงลูกแพะที่เจาของนํามาผูกไวริมชายหาดจากนั้นจะใชบทปนตุนโตตอบกัน   
ใชจังหวะโยเก็ตประกอบการบรรเลง  ลักษณะของเพลงไดรับอิทธิพลจากประเทศแถบทวีปยุโรป 



 ๑๐๙ 

เชน  โปรตุเกส  สเปน  ฮอลันดา  สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแกไม
สามารถสืบคนประวัติผูแตงได  เพลงชํามารีชํามีเนื้อรองดังนี้ 
 
คํารอง 
 ชํามารีชํา  ชํามารีชํา  ชํามารีชํา  เกอตีปูปาโย  (ซํ้า ๒ คร้ัง) 
 ดีมานาดยีา  อาเนาะกาเม็งซายอ  อาเนาะกาเม็งซายอ  ตัมบัดดีตึมปบันตยั (ซํ้า) 
 ดีมานาดยีา  เกอกาเซะซายัง  เกอกาเซะซายอ  ดีอาเมะโอเละออรัง (ซํ้า)   
คําแปล 
 ลูกแพะของฉนัอยูที่ไหน  ลูกแพะของฉันผูกที่ชายหาด 
 อยูที่ไหนความรักของฉัน  ความรักของฉันไปกับคนอืน่แลว๒  
เพลงที่ใชประกอบการแสดงระบําตารีวาบแูล ทั้ง  ๔  เพลง มีโนตประกอบการบรรเลงดังนี้ 

 
โนตเพลงเลงังกังกง   

จังหวะอินัง 
บรรเลงทั้งหมด ๓ เที่ยว 
Intro ซ-ฟ-ลท-ซซ-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ฟดร-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ- 
 ฟรดท-ดทซฟ-ซทดร-ดทดท-ซฟ-ซ 
 
ทอนที่ ๑ 
-  ร  -  ท ร  ท  ร  ท -  ร  -  ร -  ร  -  ท -  ร  -  ม -  ร  ม  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  - 
ทอนที่ ๒ 
-  ท  ล  ซ -  ล  -  ท -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ซ  ล  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - 
-  ร  -  ซ ร  ซ  ล  ท -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ซ  ล  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - 

 
ซํ้าใหมทั้งหมด 

 
Intro ซ-ฟซ-ลท-ซซ-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ฟดร-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ 
 ฟรดท-ดทซฟ-ซทดร-ดทดท-ซฟ-ซ 

 

                                                        
        ๒อภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิก และศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง(ไวโอลิน).  สัมภาษณ,๑๑  
กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 

 



 ๑๑๐ 

โนตเพลงโยเกต็ซาโรมา 
จังหวะโยเก็ต 

 
บรรเลงทั้งหมด ๓ เที่ยว 
-  ร  -  ร -  ท  ล  ซ -  -  -  - -  ซ  ล  ท -  ล  ท  ด -  ท  ล  ซ -  -  -  - -  -  -  - 

-  ซ  ซ  ซ -  ม  ร  ด -  -  -  - -  ด  ร  ม -  ร  ม  ฟ -  ม  ร  ด -  -  -  - -  -  -  - 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ท -  ล  -  ท -  ด  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด 
-  ล  -  -  - -  ด  -  ท -  ซ  -  -  - -  ท  -  ล -  ฟ  -  - -  ล  -  ซ -  -  -  - -  ร  -  ด 
-  ล  -  - -  ด  -  ท -  ซ  -  - -  ท  -  ล -  ฟ  -  - -  ล  -  ซ   

 
ซํ้าใหมทั้งหมด 

 
โนตเพลงจินตาซายัง 

จังหวะอินัง 
 

บรรเลงทั้งหมด ๒ เทีย่ว 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  -  - -  ท  ล  ซ -  -  -  - ซ  ท  ด  ร ด  ร  ด  ม  
 
ทอนที่ ๒ 

-  -  -  - -  ล  ท  ด -  -  -  - -  ร  ด  ท -  -  -  - -  ร  ม  ด ท  ด  ล  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๑ 

โนตเพลงชํามารีชํา 
จังหวะโยเก็ต 

 
บรรเลงทั้งหมด ๕ เที่ยว 
ทอนที่ ๑ 

-  -  - - -  -  -  ร -  ซ  -  ร -  ร  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ท -  ร  -  ด -  ท  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  ม -  ม  -  ม -  ม  -  ม -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ทอนที่ ๒ 
-  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - -  ซ  -  ฟ -  -  -  ฟ -  ม  -  ฟ 
-  -  -  - -  ฟ  -  ม -  -  -  ม -  ร  -  ม -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ซํ้าใหมทั้งหมด 

 
Intro ซซ-ฟซ-ลท-ซซ-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ฟดร-ฟซ-ลฟซ-ลฟซ-ลฟซ 
 ฟรดท-ดทซฟ-ซทดร-ดทดท-ซฟ-ซ 
 

๓.๒.๕ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล  ใชแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๕  ใชแสดงในรายการ    
นักแสดงรุนเยาว  ทางสถานีโทรทัศนชอง  ๑๐  หาดใหญ  อําเภอหาดใหญ  จังหวัดสงขลา           
ปจจุบันระบําตารีวาบูแล  ใชในโอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  เชน  ตอนรับสุลตาน    
จากประเทศมาเลเซีย  และแสดงในงานรื่นเริงทั่วไปเปนตน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๒ 

๓.๓ องคประกอบของระบําปุตรีกีปส  พ.ศ. ๒๕๓๗ 
 

 ระบําปุตรีกีปส  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ที่มีการสรางสรรคขึ้นใหม เมื่อป           
พ.ศ. ๒๕๓๗  เปนระบําพื้นบานที่มีการพัฒนามาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม คือ รองเง็ง  ลักษณะ
การแสดงเปนการรําประกอบจังหวะดนตรีพื้นบานรองเง็ง  ไมมีเนื้อรองประกอบ  ใชผูหญิงแสดง      
ใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง  ใชเวลาในการแสดงประมาณ ๘ นาที โดยสามารถ
อธิบายองคประกอบของการแสดงไดดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เครื่องแตงกาย 
 ๓. อุปกรณประกอบการแสดง 
 ๔. เพลงประกอบการแสดง 
 ๕. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
องคประกอบของการแสดงระบําปุตรีกีปสดังกลาวมีรายละเอียดดังนี้  
 
  ๓.๓.๑ ผูแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส ใชผูหญิงแสดงทั้งหมด  จํานวน  ๘  คน  โดยผูแสดงจะตอง              
มีคุณสมบัติ  คือสามารถเตนรองเง็งไดอยางนอย  ๒  เพลง  คือ เพลงอาเนาะดีดิ๊  และเพลงจินตาซา
ยัง  เพราะกระบวนการใชเทา  และมือไดประยุกตมาจากการเตนรองเง็งทั้งสองเพลง  ซ่ึงเปนการ
แสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัดปตตานี   ผูแสดงกลุมแรกที่นําออกเผยแพร  เปนนักเรียน                   
ระดับชั้นประถมศึกษา  โรงเรียนเมืองปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  แสดงในงานสมโภช     
เจาแมกอเหนี่ยว 
  

๓.๓.๒ เคร่ืองแตงกาย 
 

  ลักษณะการแตงกายของระบําปุตรีกีปส  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปน         
ผูสรางสรรคไดออกแบบเครื่องแตงกายเนนการแตงกายสุภาพ  เพราะระบําปุตรีกีปสเปนระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี ซ่ึงเปนพื้นที่ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม ดังนั้นการออกแบบ            
เครื่องแตงกายตองคํานึงถึงจารีตของศาสนาอิสลามเปนหลัก   จึงแตงกายดวยชุดบานง                       
ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  นอกจากนั้นอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ยังใช     
การแตงกายสื่อความหมายของแนวคิดในการสรางสรรคระบําปุตรีกีปส  คือ  สวมเสื้อบานง             
นุงผาปาเตะ  แทนสัญลักษณชาวไทยมุสลิม  เครื่องประดับไทย แทนสัญลักษณชาวไทยพุทธ ดังรูป 



 ๑๑๓ 

 
 

ภาพที่ ๒๔.๓ : การแตงกายของระบําปุตรีกีปส 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 
 
 



 ๑๑๔ 

 
 

ภาพที่ ๒๕.๓ : เสื้อบานง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เสื้อบานง  ใชเสื้อลักษณะเดียวกับระบําตารีวาบูแล  แตกตางกันตรงสีสันของตัวเส้ือ            
ใชเสื้อบานง  ๒  สี  คือ  สีเหลือง  ๔  ตัว  และสีแดง  ๔  ตัว   
  



 ๑๑๕ 

 
 

ภาพที่ ๒๖.๓ : ผาปาเตะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผานุง  ใชผาปาเตะ ซ่ึงเปนผาพื้นเมืองของชาวใต  ลักษณะของผาปาเตะจะใชทั้งผืนไมเย็บ

สําเร็จรูป  ใชผาปาเตะที่มีความกวาง  ๒  เมตร  ยาว  ๑  เมตร และใชผาแถบสีเหลืองเย็บบริเวณชาย
ผาดานขวาสําหรับผูแสดงสวมเสื้อบานงสีเหลือ  สวนผูแสดงสวมเสื้อบานงสีแดงก็ใชผาแถบสีแดง
เย็บบริเวณชายผาดานขวาเชนเดียวกัน  วิธีการนุงผาใชแบบเดียวกับระบําตารีวาบูแล  

 
 



 ๑๑๖ 

 
 

ภาพที่ ๒๗.๓ : สรอยคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 สรอยคอ  ใชสรอยคอลักษณะเดียวกับระบําตารีวาบูแล  การเลือกใชสรอยคอลักษณะ
ดังกลาวเพื่อส่ือความหมายแทนสัญลักษณชาวไทยพุทธ  สรอยคอที่เห็นดังรูปเปนสรอยคอที่ได
ปรับใหเขากับยุคสมัย  

 



 ๑๑๗ 

 
 

ภาพที่ ๒๘.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตางหู  ระบําปุตรีกีปส ใชตางหูเหมือนกับระบําตารีวาบูแล  ซ่ึงการเลือกใชตางหูจะตองเปน
เครื่องประดับชุดเดียวกับสรอยคอ   

 
 
 
 
 
 



 ๑๑๘ 

 
 

ภาพที่ ๒๙.๓ : เข็มขัดเกล็ดปลา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เข็มขัด  ระบําปุตรีกีปสเลือกใชเข็มขัดแบบเดียวกับระบําแกแนะอุแด คือ เข็มขัดเกล็ดปลา  
ปจจุบันสามารถใชเข็มขัดทอง  หัวเข็มขัดเปาแลนเหมือนกับระบําตารีวาบูแลก็ได  เพราะเข็มขัด
เกล็ดปลาเปนเข็มขัดที่หาซื้อไดงายในป พ.ศ. ๒๕๓๗ ซ่ึงเปนปที่สรางสรรคระบําชุดนี้ขึ้น 
 



 ๑๑๙ 

 
 

ภาพที่ ๓๐.๓ : ดอกซัมเปง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกซัมเปง  ซ่ึงเปนเครื่องประดับศีรษะที่ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอินโดนีเซีย  มี
ลักษณะเปนปนดอกไมไหวสีทอง   ระบําปุตรีกีปสใชดอกซัมเปง ประดับศีรษะจํานวน  ๒-๓ ชอ 
โดยผูแสดงจะตองเกลาผมมวยต่ํา  หรือมวยใต  ลักษณะของมวยจะอยูบริเวณทายทอย และติดดอก
ซัมเปงดานขวา 
 

 
 



 ๑๒๐ 

 
 

ภาพที่ ๓๑.๓ : ดอกไม 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกไม ที่นํามาใชเปนเครื่องประดับศีรษะในระบําปุตรีกีปส เปนดอกไมแหงที่ประดิษฐ
ดวยผา  และสามารถเลือกใชดอกไมชนิดใดก็ได เชน ดอกลีลาวดี  ดอกกุหลาบ  ดอกกลวยไมเปน
ตน นอกจากนั้นสีสันของดอกไมก็สามารถเลือกไดตามความตองการของผูที่นําไปเผยแพร   
 ลักษณะของเครื่องแตกายของระบําปุตรีกีปส   สามารถปรับเปลี่ยนไดเหมือนกับ               
ระบําแกแนะอูแด  และระบําตารีวาบูแล ไมมีการยึดเปนรูปแบบที่ตายตัวเชนเดียวกัน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๑๒๑ 

๓.๓.๓ อุปกรณประกอบการแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส  ใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง   การที่ศิลปน                
ผูสรางสรรคใชพัดขนไกเปนอุปกรณประกอบการแสดงนั้น เพื่อตองการใชเปนสัญลักษณแทน
ความหมาย ชาวไทยจีน ซ่ึงเปนประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานี  แตเดิมศิลปนผูสรางสรรคได
เลือกใชพัดขนไกสีแดงเพียงสีเดียว  เพราะสําหรับชาวไทยจีนสีแดงเปนสีมงคล  ปจจุบันสามารถใช
พัดขนไกสีใดก็ได  ลักษณะของพัดเปนพัดที่สามารถพับได   ใชขนไกติดบนโครงพัด ซ่ึงโครงพัด
เปนพลาสติกสีขาว     พัดขนไกที่ใชประกอบการแสดงสามารถหาซื้อจากพาหุรัด  กรุงเทพมหานคร    
ราคาคูละประมาณ  ๑๕๐  บาท   

 
 

ภาพที่ ๓๒.๓ : พัดขนไก 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 
 
 
 

 



 ๑๒๒ 

๓.๓.๔ เพลงประกอบการแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส  ใชเพลงประกอบการแสดง  ทั้งหมดจํานวน  ๓  เพลง เปนเพลง
พื้นบานรองเง็งจํานวน  ๒  เพลง คือ เพลงจินตาซายัง  และเพลงยามูแมเราะห  นอกจากนั้น      
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนผูสรางสรรคยังนําเพลงจีน  มาใชประกอบการแสดง                
โดยมีรายละเอียดของเพลงมีดังนี้ 
  ๑. เพลงจินตาซายัง  หมายถึง  ความสํานึกในความรักอันดูดดื่ม เปนเพลงครึ่งเตน 
ครึ่งรําเพลงนี้ใชจังหวะ “อินังสโลว กับ อินัง” เปนเพลงสองจังหวะ อดีตมีการขับรองประกอบการ
รําโดยใชบทปนตุนโตตอบกันระหวางชายกับหญิง ใชจังหวะอินังประกอบการบรรเลง  ลักษณะ        
ของเพลงไดรับอิทธิพลจากมลายู สันนิษฐานวาเกิดขึ้นในแถบประเทศมาเลเซีย  เปนเพลงเกาแก       
ไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได  

                ๒. เพลงจีน  ชวงของเพลงจีนที่นํามาประกอบการแสดงนั้น  เปนเพลงบรรเลงไม
มีเนื้อรอง อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  ศิลปนผูสรางสรรคนํามาประกอบการแสดงเพื่อส่ือใหเห็น
ถึงจังหวัดปตตานีมีประชากรอาศัยรวมกัน  ๓  กลุม  คือ ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม    

                ๓.เพลงยามูแมเราะห  หมายถึง  ยามู  แปลวา  ผลฝร่ัง  แมเราะห  แปลวา  สีแดง  
ความหมายโดยรวม คือ  ผลฝร่ังสีแดงที่กําลังสุกปล่ัง  เปรียบเสมือนหญิงสาวที่สวยงามเต็มวัย         
เปนเพลงที่ใหจังหวะคึกคัก  สนุกสนาน  เราใจ  ใชจังหวะโยเก็ตประกอบการบรรเลง  ลักษณะของ
เพลงไดรับอิทธิพลจากมลายแูละอาหรับ เปนเพลงเกาแกไมสามารถสืบคนประวัติผูแตงได   

                เพลงที่ใชประกอบการแสดงระบําปุตรีกีปส  มีโนตเพลงจํานวน ๒ เพลง คือ     
เพลงจินตาซายัง และเพลงยามูแมเราะห  สวนเพลงจีนไมสามารถสืบทราบวาเปนเพลงอะไร           
และไมสามารถถอดเปนโนตได  หากเปนการแสดงสดนักดนตรีพื้นบานรองเง็งจะใชการเดี่ยว
ไวโอลินใหออกสําเนียงเพลงจีน 

 
โนตเพลงจินตาซายัง 

จังหวะอินัง 
บรรเลงทั้งหมด ๒ เทีย่ว 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  - -  ร  -  ซ -  -  -  - -  ท  ล  ซ -  -  -  - ซ  ท  ด  ร ด  ร  ด  ม  
 
ทอนที่ ๒ 

-  -  -  - -  ล  ท  ด -  -  -  - -  ร  ด  ท -  -  -  - -  ร  ม  ด ท  ด  ล  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 

 



 ๑๒๓ 

โนตเพลงยามแูมเราะห 
จังหวะโยเก็ต 

ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ซ  -  ฟ   -  ม  -  ร 
-  -  -  - -  ร  ม  ซ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร 

 
ทอนที่ ๒ 
-  ด  -  ร -  ท  -  ร -  ร  -  ร -  ร  ร  ร -  ด  -  ฟ   -  ม  -  ร -  -  -  - -  ท  ล  ซ 
-  ล  ท  ด -  ท  ด  ร -  -  -  ร -  ด  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ท -  ล  -  ซ -  -  -  - 
 
ทอนที่ ๓ 
-  ร  ร  ร -  ร  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  ซ  ท -  ล  ซ  ฟ -  -  -  - -  ม  ร  ด 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  ร  -  ร -  ร  ร  ร 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ซ  ซ -  ฟ  ซ  ท -  ล  ซ  ฟ -  -  -  - -  ม  ร  ด 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  -  -  ซ -  ฟ  -  ม -  -  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  -  -   -  -  -  - 

 
 ๓.๓.๕ โอกาสที่ใชแสดง 
 

   ระบําปุตรีกีปส  ใชแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๗  ในงานสมโภชเจาแม            
ล้ิมกอเหนี่ยว โดยศิลปนผูสรางสรรค ไดนําเสนอแนวคิด จากจังหวัดปตตานีมีประชากรที่อาศัยอยู
รวมกัน  ๓  กลุม คือ  ไทยพุทธ  ไทยจีน  และไทยมุสลิม  เพื่อตองการสรางความสามัคคีใหกับ       
ชาวปตตานีอาศัยอยูรวมกันอยางสงบสุข  ปจจุบันระบําปุตรีกีปสสามารถใชแสดงในงานรื่นเริง
ทั่วไป   
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๔ 

๓.๔ องคประกอบของระบําอีแกกีเกะ พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 

 ระบําอีแกกีเกะ  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีการสรางสรรคขึ้นใหมโดยศิลปน
รองเง็ง และขาราชการครู  โรงเรียนอนุบาลปตตานี  อําเภอเมือง  จังหวัดปตตานี  คือ  อาจารยเชาว  
จันทรจิตร  ระบําอีแกกีเกะ  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่พัฒนามาจากรองเง็ง  ลักษณะการ
แสดงเปนการรําคูชายหญิง  ใชเพลงพื้นบานรองเง็งประกอบการแสดง  ไมมีเนื้อรองประกอบ              
ใชเวลาในการแสดงประมาณ  ๗  นาที  โดยสามารถอธิบายองคประกอบของการแสดงไดดังนี้ 
 ๑. ผูแสดง 
 ๒. เครื่องแตงกาย 
 ๓. เพลงประกอบการแสดง 
 ๔. โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง    
  

๓.๔.๑ ผูแสดง 
 

  ระบําอีแกกีเกะ ใชผูแสดงทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  เปนผูแสดงชายจํานวน  ๓  คน                    
ผูแสดงหญิงจํานวน  ๓  คน  และผูแสดงจะตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็งไดอยางนอย       
๓  เพลง  คือ  เพลงลาฆูดูวอ  เมาะอินังลามา  และเพลงอาเนาะดีด๊ิ  เพราะผูสรางสรรคได                   
นํากระบวนการใชเทาของการเตนรองเง็งทั้ง  ๓  เพลงมาประยุกตใชเพื่อตองการใหมีเอกลักษณ
เฉพาะทองถ่ิน  ผูแสดงกลุมแรกที่นําออกเผยแพรเปน  นักศึกษา  วิทยาลัยอาชีวะปตตานี  อําเภอ
เมือง  จังหวัดปตตานี    
 
 ๓.๔.๒ การแตงกาย 

 

   ลักษณะของเครื่องแตงกายของระบําอีแกกีเกะ   อาจารย เชาว  จันทรจิตร  
ออกแบบเครื่องแตงกายใหสอดคลองับทารํา และตองคํานึงถึงจารีตของศาสนาอิสลาม  นักแสดง
ผูชายแตงกายดวยชุดพื้นเมืองไทยมุสลิม  คือ  ชุดสะรีแน  และนํากรองคอมาสวมทับใหสมดุลกับ
การแตงกาย     ของผูหญิง  ซ่ึงแตงกายดวยชุดบานงประยุกต  คือ  สวมเสื้อเกาะอก  สวมกรองคอ
ทับปดไหลชวงบนเพื่อความสุภาพ ดังรูป 

 



 ๑๒๕ 

 
   

ภาพที่ ๓๓.๓ : ลักษณะการแตงกายของระบําอีแกกีเกะ 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๖ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูชาย   
 การแตงกายของผูชายในระบําอีแกกีเกะ   คือ  ชุดสะรีแน  มีลักษณะคลายคลึงกับ             
ระบําตารีวาบูแล  ประกอบดวย  เส้ือจือโระบือรางอ  ซาลูวา  ผาบรือเละ  ผาซาแบ  หมวกซอเฆาะ 
และกรองคอ  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 
 

  ภาพที่ ๓๔.๓ : เสื้อจือโระบือรางอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 เส้ือจือโระบือลางอ  เปนเสื้อลักษณะเดียวกับระบําตารีวาบูแล  ตัวเส้ือใชสีแดงอิฐ  ซ่ึงตัด
เย็บดวยผาซับใน  

 



 ๑๒๗ 

 
  

ภาพที่ ๓๕.๓ : ซาลูวา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ซาลูวา  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  กางเกง  ซ่ึงผาเหมือนกับระบําตารีวาบู
แล และใชกางเกงสีแดงอิฐ  ตัดเย็บดวยผาซับใน 

 
 



 ๑๒๘ 

 
 

  ภาพที่ ๓๖.๓ : ผาบรือเละ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาบรือเละ  หรือ  กาฮันอีกะบีแง  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผานุงที่นุงทับ

กางเกงอีกชิ้นหนึ่ง  ยาวประมาณ  ๒๔  นิ้ว  กวาง  ๒  เมตร  วิธีการนุงเหมือนกับระบําตารีวาบูแล     
ผาปาเตะที่ใชสําหรับระบําอีแกกีเกะใชผาปาเตะสีดําทอง  แตสามารถเปลี่ยนใชผาซอแฆะ              
หรือเปล่ียนลวดลาย  และสีสันของผาก็ได 
 



 ๑๒๙ 

 
 

ภาพที่ ๓๗.๓ : ผาซาแบ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาซาแบ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผาคาดเอวที่ใชสําหรับคาดทับผานุง  

คลายกับการคาดเข็มขัด  ซาแบ  มีขนาดความยาวประมาณ  ๔๐  นิ้ว  กวางประมาณ  ๓.๕  นิ้ว  ซา
แบตัดเย็บดวยผาปาเตะ  หรือผาซอแฆะก็ได  ขางในเปนกระดาษแข็ง  ผาซาแบจะตองใชลวดลาย        
และสีเหมือนกับผาบรือเละ คือ สีดําทอง   
 

 
 



 ๑๓๐ 

 
 

ภาพที่ ๓๘.๓ : หมวกซอเฆาะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ซอเฆาะ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  หมวกที่มีลักษณะเปนวงกลม ไมมีปก  

ตัดเย็บดวยผาปาเตะ สีดําทอง  มีจุดศูนยกลางประมาณ  ๔  นิ้ว  ความสูงประมาณ  ๓  นิ้ว  ตกแตง
ดวยพลอยสีเมด็ใหญ  และลูกปดขนาดเล็ก สีทอง  หมวกกาบีเยาะ เปนหมวกที่ชาวไทยมุสลิมผูชาย
ใชสวมเวลาประกอบพธีิกรรมทางศาสนา  หรือไปรวมงานที่เปนพิธีการ 

 



 ๑๓๑ 

 
 

ภาพที่ ๓๙.๓ : กรองคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
กรองคอ  ตัดเย็บดวยผากํามะหยี่  สีดํา  ตกแตงพลอยสีขาวขนาดกลาง  ลูกปดสีขาว  ลูกปด

สีทองปกเปนลวดลายดอกไม  แลวใชแถบสีทองเดินขอบ  ขนาดของกรองคอมีจุดศูนยกลาง
ประมาณ  ๗  นิ้ว  ความหนาประมาณ  ๕  น้ิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๓๒ 

เครื่องแตงกายนักแสดงผูหญิง  
 

 เครื่องแตงกายผูหญิงของระบําอีแกกีเกะ  จะมีลักษณะที่แตกตางออกไปจาก  ๓  ชุดการ
แสดงที่ไดกลาวมาแลวขางตน ซ่ึงประกอบดวย  เสื้อในนาง  ผาปาเตะ  กรองคอ  ผาหอยหนา        
ผาบาแซ  ดอกซัมเปง  ดอกไมทอง  ตางหู  ตนแขน  ขอมือ  และเข็มขัด โดยมีรายละเอยีดดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ ๔๐.๓ : เสื้อในนาง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
เสื้อในนาง หรือเสื้อเกาะอกสีทอง  ลักษณะของตัวเปนเสื้อไมมีแขน ตัดเย็บดวยผามันวาว 

 



 ๑๓๓ 

 
 

ภาพที่ ๔๑.๓ : ผาปาเตะ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาปาเตะ ความกวางของผาประมาณ  ๒  เมตร  ยาว  ๑  เมตร  ๑๕  เซนติเมตร สีทอง

ลวดลายสีแดง และน้ําเงิน  นุงแบบจีบหนานางทรงกรวยดานซายมือ  นุงยาวระดับกลางนอง 
 
 
 



 ๑๓๔ 

 
 

ภาพที่ ๔๒.๓ : กรองคอ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 กรองคอรูปดอกไมสีแดง  ตัดเย็บดวยผามัน  ตกแตงดวยพลอยสีแดง ลูกปดแกว เล้ือมสีน้ํา
เงินนํามาปกใหเปนลวดลายสวยงาม  กรองคอมีเสนผาศูนยกลางประมาณ  ๙  นิ้ว  การนํากรองคอ
มาใชเปนเครื่องแตงกาย เพื่อตองการปดรางกายชวงบน  เพราะการออกแบบเครื่องแตงกายตอง
คํานึงถึงจารีตของศาสนาอิสลาม    
 



 ๑๓๕ 

 
 

ภาพที่ ๔๓.๓ : ผาหอยหนา 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาหอยหนา  ตัดเย็บดวยผามันสีแดง  ๒  ชิ้น  อัดกลีบ  ๔  กลีบ  การนําผาหอยหนามาใช

เปนเครื่องแตงกายของ ระบําอีแกกีเกะ  เพื่อจําลองเปนครีบของปลา 
 
 
 
 



 ๑๓๖ 

 
 

ภาพที่ ๔๔.๓ : ผาบาแซ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ผาซาแบ  เปนภาษายาวี  แปลเปนภาษาไทยหมายถึง  ผาคาดเอวที่ใชสําหรับคาดทับผานุง  

คลายกับการคาดเข็มขัด  ซาแบ  มีขนาดความยาวประมาณ  ๔๐  นิ้ว  กวางประมาณ  ๓.๕  นิ้ว           
ซาแบตัดเย็บดวยผาปาเตะสีแดง 

 



 ๑๓๗ 

 
 

ภาพที่ ๔๕.๓ : ดอกซัมเปง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกซัมเปง  ซ่ึงเปนเครื่องประดับที่ไดรับอิทธิพลมาจากอินโดนีเซีย  ระบําอีแกกีเกะ            
ใชดอกซัมเปงประดับผมประมาณ  ๒-๓  ดอก  เพื่อความสวยงาม  และเปนเอกลักษณเฉพาะการ
แสดงพื้นบานภาคใต 

 
 
 
 
 



 ๑๓๘ 

 
 

ภาพที่ ๔๖.๓ : ดอกไม 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ดอกไม  ใชดอกพุดตานสีขาว ประดิษฐดวยผา  ใชดอกไมประดับผม  จํานวน  ๒  ดอก       
การเลือกใชดอกไม สามารถเลือกใชไดตามความตองการของผูที่นําไปเผยแพร 
 



 ๑๓๙ 

 
 

ภาพที่ ๔๗.๓ : ดอกไมทอง 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ดอกไมทอง  มีลักษณะเปนไมเล้ือย  ใชประดับผม  ๑  ชอ 

 
 
 



 ๑๔๐ 

 
 

ภาพที่ ๔๘.๓ : ตางห ู
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
ตางหู ใชแบบเดียวกับระบําตารีวาบูแล 

 
 
 



 ๑๔๑ 

 
 

ภาพที่ ๔๙.๓ : ตนแขน 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ตนแขน  ตัดเย็บเปนลายกนก ดวยผามันสีแดงและดามดวยผาแข็งไวขางใน  ตกแตงโดย
การใชเล่ือม สีขาว  สีเขียว ปกเปนลวดลาย  ตรงยอดของกนก  รอยลูกปดสีทอง  ความยาวประมาณ  
๗ นิ้ว  ความกวางประมาณ  ๑.๕ นิ้ว 
 



 ๑๔๒ 

 
 

ภาพที่ ๕๐.๓ : ขอมือ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

 
 ขอมือ  ตัดเย็บดวยผามันสีแดง เปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  ยาวประมาณ  ๗  นิ้ว  กวาง  ๑.๕  นิ้ว  
ตกแตงโดยการปกเลื่อม  สีขาว  สีเขียว  เปนลวดลาย  และติดพลอยสีเขียว 
 ปจจุบันไดมีการปรับเปล่ียนการแตงกายใหมีลักษณะเหมือนกับระบําตารีวาบูแล เชน        
กลุมศิลปนพื้นบานรองเง็ง  สังกัดคณะบุหลันตานี ผูแสดงสวนใหญอยูในชวงอายุประมาณ ๓๐-๓๕ 
ป ดังนั้นสรีระของผูแสดงไมเหมาะสมกับการแตงกายที่เปนเครื่องแตงกายดั้งเดิมของระบําชุดนี้         
และนอกจากนั้น ศิลปนบางทานนําไปถายทอดใหกับนักเรียนที่เปนไทยมุสลิม  จึงตองแตงกายให
มิดชิดมิเชนนั้นผูปกครองจะไมอนุญาตใหนักเรียนออกแสดง  โดยขออนุญาตจากศิลปนผู
สรางสรรคระบําอีแกกีเกะกอน  

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๔๓ 

๓.๔.๓ เพลงประกอบการแสดง 
 

  เพลงที่ใชประกอบการแสดงระบําอีแกกีเกะ เปนเพลงรองเง็งเกาแกที่เกิดขึ้น           
ในประเทศมาเลเซีย มีอายุเพลงประมาณ ๖๐ ป  ในอดีตเพลงอีแกกีเกะมีคํารองประกอบการบรรเลง
ดนตรีไมมีการเตนประกอบ  เนื้อรองและจังหวะของเพลงจะใหอารมณที่สนุกสนาน  เพลงอีแกกี
เกะในสมัยกอนประเทศมาเลเซียเคยนํามาทําเปนเพลงประกอบภาพยนตร  เนื้อรองของเพลงจะ
บรรยายถึง ปลาสองตัววายน้ําหยอกลอกัน มีชื่อวา อีแกกีเกะ  และอีแกลาฆอ 
  คํารอง 
   อีแกกีเกะ  เมาะเอโละ (ซํ้า) 
   อีแกกือลามอ  เมาะอีลา (ซํ้า) 
   กือเละอาเดะ  ตอสโละ 
   ปูโยะ  กืออาบงั  ตรือกีนะ (ซํ้า) 
  คําแปล 
   ปลาแปนกับปลากือลามอ 
   นองชายกลับมาเปดหมอขาว 
   เอาขาวกิน 
   พอพี่ชายกลับมาก็ไมมีขาวเสียแลว๓ 
  เพลงอีแกกีเกะไดเขาแพรหลายในจังหวัดปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส เนื่องจาก    
ภูมิประเทศของสามจังหวัดชายแดนภาคใตมีอาณาเขตที่ติดกับประเทศมาเลเซีย  สมัยกอน            
สถานีวิทยุกระจายเสียงของไทยบริเวณพื้นที่สามจังหวัดชายแดนสามารถรับสัญญาณคลื่นวิทยุของ
มาเลเซียไดและประกอบกับในสมัยกอนน้ันมี คณะบังสะวันหรือละครเรของมาเลเซียเขามาแสดง    
ในจังหวัดปตตานีบอย ๆ จึงทําใหเพลงมาเลเซียเขามามีบทบาทกับการแสดงระบําพื้นบานภาคใต   
ของไทย  โดยมีโนตประกอบการบรรเลงดังนี้๔ 
 
 
 

 
 

                                                        
         ๓นายอภิชาติ  คัญทะชา.  สถาปนิก และศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (ไวโอลิน).  สัมภาษณ,
๑๘  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 
              

๔นายเซ็ง  อาบู.  ศิลปนดนตรีพื้นบานรองเง็ง (แมนโดลิน).  สัมภาษณ,๓  กรกฎาคม  ๒๕๔๙. 



 ๑๔๔ 

โนตเพลงระบาํอีแกกีเกะ 
จังหวะอินัง 

 
Intro ทดร-ทดร-ฟซ-ฟซฟร-ฟซฟร-ฟรดท-ซทดท-ซทดท-ซทดร-ฟซ- 
 ฟรฟซ-ฟรฟซ-ฟรดท-รฟซ 
 
ทอนที่ ๑ 
-  ร  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ร  ซ -  ซ  -  ซ -  ร  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ร  ซ -  ซ  -  ซ 
-  ร  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  ร  ซ -  ซ  -  ซ     

 
ทอนที่ ๒ 

-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ล -  ล  ซ  ล -  ล  ซ  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  ล ท  ล  ซ  ซ -  ซ  ซ  ซ 
 
ทอนที่ ๓ 

-  ร  -  ร -  ร  -  ร -  ท  -  ท -  ล  ซ  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  ล ท  ล  ซ  ซ -  ซ  ซ  ซ 
-  ร  -  ร -  ร  -  ม ฟ  ม  ร  ด ท  ด  ล  ท -  ล  -  ซ -  ท  -  ล ท  ล  ซ  ซ -  ซ  ซ  ซ 

 

ซํ้าทอนที่ ๑ 
 

๓.๔.๔ โอกาสที่ใชสําหรับการแสดง 
 

  ระบําอีแกกีเกะ แสดงครั้งแรก  เมื่อป  พ.ศ. ๒๕๓๘  ในโอกาสรับเสด็จสมเด็จ                   
พระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ณ หาดละเวง  อําเภอไมแกน  จังหวัดปตตานี ปจจุบัน
สามารถนํามาแสดงในงานรื่นเริงทั่วไปตามเทศกาลตาง ๆ เชน งานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว                     
งานกินไกกอแฆะ  เปนตน 
 
   
 

 
  
 

 
 



 ๑๔๕ 

๓.๕ วงดนตรท่ีีใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 

                ลักษณะของดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี 
ทั้ง  ๔  ชุดการแสดง  เปนวงดนตรีรองเง็ง  ลักษณะของวงดนตรีรองเง็งนั้น  ประกอบดวยนักดนตรี
ทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  ประกอบดวย 
  ๑. ตําแหนงไวโอลิน 
  ๒. ตําแหนงแมนโดลิน 
  ๓. ตําแหนงแอคคอรเดียน 
  ๔. ตําแหนงรํามะนาใหญ 
  ๕. ตําแหนงรํามาเล็ก หรือลูกขัด 
  ๖. ตําแหนงฆองมลายู  และมาลาคัส     
    

 
 

ภาพที่ ๕๑.๓ : ภาพวงดนตรพีื้นบานรองเงง็ 
ที่มา : ทัศนียา  วิศพันธุ 

  
                ลักษณะการแตงกายของ นักดนตรีนั้นนิยมสวมเสื้อคอปก แขนสั้น ผาหนา      

ตลอดตัวลวดลายของเสื้อเปนลายผาอินโดนีเซีย  กางเกงขายาวสีดํา  สวมรองเทาสีดํา งานพิธีการ    
แตงกายดวยชุดพื้นเมืองไทยมสุลิม  คือ  ชุดสะรีแน 

 



 ๑๔๖ 

๓.๖ ลักษณะเครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงประกอบการแสดง 
 

  เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงพื้นบานรองเง็งนั้น  เปนการผสมผสาน
ระหวางเครื่องดนตรีตะวันตก และเครื่องดนตรีตะวันออก  เครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจาก
ตะวันตก คือ โปรตุเกส สเปน  และฮอลันดา  ไดเขามาแพรหลายในแหลมมลายูเมื่อครั้งมาคาขาย  
ประมาณ    เครื่องดนตรีดังกลาว  ไดแก  ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดียน  และมาลาคัส  สวน
เครื่องดนตรีตะวันออก  สวนใหญเปนเครื่องตี  ไดแก  รํามะนา  และฆองมลายู  โดยมีรายละเอียด
ดังนี้  

  
ไวโอลิน 

 

 
 

ภาพที่ ๕๒.๓ : ภาพ ไวโอลิน 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

  
  ไวโอลินคันหนึ่ง ๆ ประกอบดวยแผนไมหลายชิ้น แตละชิ้นเลือกมาจากไมชนิด   
ตาง ๆ กันตามความเหมาะสมที่จะนํามาทําเปนสวนตาง ๆ ของซอ ดานหนาใชไมพรุช ซ่ึงเปน           
ไมเนื้อออนมีลายละเอียดดานหลังใชไมเมเปล ไวโอลินประกอบดวยสาย 4 สาย แตละสายเทียบ
เสียงหางกันคู ๕ เพอรเฟค คือ เสียง G-D-A-E สายต่ําสุดเทียบเสียง G ต่ําถัดจาก Middle C สายทั้งสี่           
มีความยาวเทากัน แตระดับเสียงแตกตางกันตามขนาดไวโอลินขนาดมาตรฐานจะมีความยาวทั้งสิ้น 
๒๓.๕ นิ้ว คันชักยาว ๒๙ นิ้ว ไวโอลินเปนเครื่องดนตรีที่ใชเลนทวงทํานอง (Melodic Instrument)     
มีเสียงแหลมสดใส ถายทอดอารมณไดดีถาตองการจะเลนใหเสียงหวาน เศรา ก็ทําได โดยใชเทคนิค
การเลนแบบตาง ๆ เขามาแพรหลายในแหลมมลายูโดยชาวโปรตุเกสเมื่อป ค.ศ. ๑๕๑๘ 
 



 ๑๔๗ 

แมนโดลิน 
 

 
 

ภาพที่  ๕๓.๓ : ภาพแมนโดลิน 
ที่มา :อภิชาติ  คัญทะชา   

 
  แมนโดลินเปนเครื่องดนตรีตระกูลลูท มีสาย ๔ คู (๘ สาย) หรือ ๖ คู (๑๒ สาย)      
ตั้งเสียงเทากันเปนคู มีลูกบิดคลายกีตารใชในการตั้งเสียง และมีนม (Feat) รองรับสายเวลาเลนจะใช
นิ้วมือซายจับตัวแมนโดลินและใชมือขวาดีด ลักษณะการดีดคลายการดีดกีตารโดยใชปค(Pick) 
เสียง ที่เกิดจากแมนโดลินมีความไพเราะเปนเสียงที่มีคุณภาพ เราอารมณไดดีโดยเฉพาะอารมณ
โศกเศราเกี่ยวกับความรัก แมนโดลินมีถ่ินกําเนิดที่ประเทศอิตาลี เปนเครื่องดนตรีที่ชาวอิตาเลียน
นิยมกันแพรหลาย ในป ค.ศ. ๑๗๑๓ ไดมีผูนําเอาแมนโดลินมาเลนผสมในวงคอนเสิรตในประเทศ
อังกฤษ  เขามาแพรหลายในแหลมมลายูเมื่อ ๓๐๐ กวาปที่แลว โดยเลนการดีดและกรอทําใหเพลง   
รองเง็ง  มีความกระชับและชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
 

 
 

 



 ๑๔๘ 

แอคคอรเดียน 
 

 
 

ภาพที่ ๕๔.๓ : ภาพแอคคอรเดียน 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

 
  แอคคอร เดียนเปนออแกนชนิดหนึ่ง  ที่ ผู เลนสามารถพาไปเลนไดทุกหน                 
ทุกแหง ประดิษฐขึ้นในเยอรมันเมื่อป  ค.ศ.  ๑๘๒๐ แบงไดเปน  ๒ ระบบดวยกัน คือ  หนึ่งประเภท   
ที่มีปุมบังคับที่สามารถเลนแนวประสานเสียงได เปนอย างดี   และประเภทที่สอง   คือ                    
เปยโนแอคคอรเดียน  เปนประเภทที่มีปุมบังคับเสียงสามารถที่จะเลนเสียงเบสและคอรด              
พรอมกันไดอยางไพเราะ  และใหอารมณ สนุกสนาน เปนตัวเสริมใหเพลงรองเง็งมีความไพเราะ
ยิ่งขึ้น 
 

 
 
 
 
 

 



 ๑๔๙ 

รํามะนาใหญ 
 

 
 

ภาพที่ ๕๕.๓ : ภาพรํามะนาใหญ 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา 

 
                รํามะนาใหญ เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว  หนากลองที่ขึงหนังผายออก  ตัว

กลองสั้น  รูปรางมีลักษณะแบน สันนิษฐานวาไดแบบอยางมาจากเครื่องดนตรีพื้นบานชนิดหนึ่ง
ของมลายู ที่เรียกวา  “เรบานา” ยุคแรกนิยมใชในการสวดสรรเสริญพระเจาโดยมีการขับรอง
ประกอบกันเปน   หมูคณะ   ปจจุบันทําหนาที่เปนตัวควบคุมจังหวะหลัก ใหกับเครื่องดนตรีช้ิน
อ่ืนๆ 
 

 
 
 
 
 

 
 



 ๑๕๐ 

รํามะนาเล็ก 
 

 
 

ภาพที่ ๕๖.๓ : ภาพรํามะนาเล็ก 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

 
  รํามะนาเล็ก เปนกลองที่ขึงหนังหนาเดียว มีลักษณะเดียวกันกับรํามะนาใหญ          
แตมีขนาดเล็กกวา ใชบรรเลงรวมกับรํามะนาใหญโดยรํามะนาเล็กจะเปนตัวขัดจังหวะ ใหเสียงที่
ดุดันเราใจ ทําใหจังหวะกระชับยิ่งขึ้น 
 
 

 
 
 
 

 
 

 



 ๑๕๑ 

ฆองมาลาย ู
 

 
 

ภาพที่ ๕๗.๓ : ภาพฆองมาลาย ู
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

 

 
  

ภาพที่ ๕๘.๓ : ภาพไมตีฆอง 
ที่มา : อภิชาติ  คัญทะชา   

  
  ฆองเปนเครื่องดนตรีพื้นบานที่มีตําแหนงอยูทางดานหลังของดนตรีพื้นบาน        
ทางสามจังหวัดชายแดนภาคใต ฆองทําจากทองเหลืองหรือสําริด  เปนเครื่องดนตรีที่ใหเสียง           
ลุมลึก ฆองจะมีหลายขนาดซึ่งแตละขนาดสามารถเลนดวยกันไดหรือจะเลนเพียงขนาดเดียวก็ได    
ฆองทําหนาที่เนนจังหวะใหหนักแนนมากยิ่งขึ้น  ผูเตนจะยึดเสียงฆองเปนหลักในการเตนรองเง็ง 
 



 ๑๕๒ 

สรุป  
 องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  ผูแสดงใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน  ๖  คน      
ผูแสดงตองมีคุณสมบัติในการเตนรองเง็ง  และซัมเปงได  การแตงกายยังคงยึดจารีตของศาสนา
อิสลาม คือ  แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม ประกอบดวย เส้ือบานง       
สีชมพู  ผานุงสีเดียวกับเสื้อ  ผาคลุมไหล  ปนหนวดกุง  ตางหู  สรอยคอ  และเข็มขัด แตลักษณะ     
การแตงกายดังกลาวสามารถเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสมไมกําหนดตายตัว  เพลง
ประกอบการแสดงใชเพลง  ๑  เพลง  คือ  เพลงแกแนะอูแด  ความหมายของเพลงกลาวถึงอากัป
กริยาการดดีตัว  ของกุง   เพลงแกแนะอูแดเปนเพลงพื้นบานรองเง็ง  เปนเพลงจังหวะอินัง  โอกาสที่
ใชสําหรับแสดง  คือ  โอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําตารีวาบูแล  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  ผูหญิง  ๓  คน         
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ตได          
การแตงกายของผูชาย แตงดวยชุดซารีแน  ประกอบดวย  สวมเสื้อจือโระบือลางอ  ๒  ตัว  ซาลูวา    
นุงผาบรือเละ  คาดเอวดวย  ผาบาแซ  สวมหมวกซอเฆาะ  สวนการแตงกายของผูหญิงแตงดวย        
ชุดบานง   ประกอบดวย   เสื้อบานงผาลูกไมสีแดง   นุงผาปาเตะยาวคร่ึงนอง   ทัดดอกไม              
สวมสรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  และการแตงกายสารถเปลี่ยนแปลงไดไมกําหนดตายตัว  ระบําตารี
วาบูแล ใชวาววาบูแล หรือวาววงเดือนประกอบการแสดง  ตัววาวประดิษฐดวยกระดาษสาสีขาว  
และตกแตงลวดลายดวยกระดาษสีสีมวง  เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงพื้นบานรองเง็ง
ทั้งหมด  ๔  เพลง  คือ      เพลงเลงังกังกง  จังหวะอินัง    เพลงโยเก็ตซาโรมา  จังหวะโยเก็ต                
เพลงจินตาซายัง  จังหวะอินังสโลว  และเพลงซามารีซํา  จังหวะโยเก็ต  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  
คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบของการแสดงระบําปุตรีกีปส  ผูแสดงใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมด  ๘  คน  
คุณสมบัติของผูแสดงตองเตนรองเง็งได  แตงกายดวยชุดบานงสีเหลือง  และสีแดง  ประกอบดวย  
เส้ือบานง  ผาปาเตะ  ดอกซัมเปง  ดอกไม  สรอยคอ  ตางหู  และเข็มขัด  ใชพัดขนไกสีแดง และสี
สมเปนอุปกรณประกอบการแสดง  เพลงประกอบการแสดงใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ     
เพลงจินตาซายัง  เปนเพลงสองจังหวะมีทั้งจังหวะอินัง และอินังสโลว  เพลงยามูแมเราะห         
จังหวะโยเก็ต  และเพลงจีน  ๑  เพลง  คือ  เพลงดอกไมบาน  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  
ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  เปนผูหญิง  ๓  คน      
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  และโยเก็ตได  การแตงกาย
ผูชายแตงดวยชุดซารีแน  ประกอบดวย  สวมเสื้อจือโระบือลางอ  ซาลูวา  นุงผาบรือเละ  คาดเอว
ดวยผาบาแซ  สวมหมวกซอเฆาะ  สวนผูหญิงแตงกายดวยชุดบานงประยุกต  ประกอบดวย                  
สวมเสื้อในนาง  สวมกรองคอ  นุงผาปาเตะ  ผาหอยหนา  คาดผาบาแซ  ทัดดอกซัมเปง  ดอกไมผา  



 ๑๕๓ 

ดอกไมทอง  สรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  สวมตนแขน  และขอมือ  เครื่องแตงกายสามารถเปลี่ยนแปลง
ไดไมกําหนดตายตัว  เพลงประกอบการแสดงใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๑  เพลง  คือ  เพลงอีแกกีเกะ  
จังหวะอินัง  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง 
ๆ ทั่วไป 
 วงดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ  วงดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง  ซ่ึงประกอบดวยนักดนตรีทั้งหมดจํานวน  ๖  คน  คือ  ตําแหนงไวโอลิน  ตําแหนงแมนโด
ลิน  ตําแหนงแอคคอรเดี้ยน  ตําแหนงรํามะนาใหญ  ตําแหนงรํามะนาเล็ก  และตําแหนงฆองมาลายู          
มาลาคัส  ลักษณะการแตงกายของนักดนตรีมี  ๒  แบบ  คือ  สวมเสื้อผาหนาลวดลายอินโด  หรือ
ลายผาปาเตะ  สวมกางเกงขายาวสีดํา  และแตดวยชุดซารีแนหากเปนงานพิธีการ เชน รับเสด็จ  เปน
ตนเครื่องดนตรีที่ใชสําหรับบรรเลงประกอบการแสดง   เปนเครื่องดนตรีของชาติตะวันตก  
ประกอบดวย  ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดี้ยน  มาลาคัส  ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันออก 
คือ  รํามะนาใหญ  รํามะนาเล็ก  ฆองมาลายู      
     
 
 
 
 



บทที่ ๔ 

 
นาฏยลักษณของระบําพืน้บานจังหวดัปตตานี 

 
 การศึกษาลักษณะการแสดงของระบํ าพื้นบ านจั งหวัดปตตานี   ๔   ชุด   ไดแก                     
ระบําแกแนะอูแด  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔  ระบําตารีวาบูแล  สรางสรรคขึ้นเมื่อ                
พ.ศ. ๒๕๓๕  ระบําปุตรีกีปส  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๗  และระบําอีแกกีเกะ  สรางสรรคขึ้น
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘ ซ่ึงการที่ผูวิจัยเลือกศึกษาระบําทั้ง  ๔  ชุด เพราะเปนการแสดงที่ยังคงนิยมแสดง
อยางแพรหลายในปจจุบัน  โดยผูวิจัยศึกษา  และวิเคราะหนาฏยลักษณของระบําทั้ง  ๔  ชุด             
ดานแนวคิดของการสรางสรรค  ขั้นตอนการแสดง  โครงสรางทารํา  ที่มาของทารํา  ลักษณะเดน    
ของทารํา  กลวิธีการรํา  และอารมณในการแสดงตามลําดับ 
 ๔.๑ ระบําแกแนะอูแด  พ.ศ. ๒๕๒๔ 
  ๔.๑.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๑.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๑.๓ โครงสรางทารํา 
  ๔.๑.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๑.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๑.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๑.๗ อารมณในการแสดง 

๔.๒ ระบําตารีวาบูแล  พ.ศ. ๒๕๓๕ 
  ๔.๒.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๒.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๒.๓ โครงสรางทารํา 
  ๔.๒.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๒.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๒.๗ อารมณในการแสดง 

๔.๓ ระบําปุตรีกีปส  พ.ศ. ๒๕๓๗ 
  ๔.๓.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๓.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๓.๓ โครงสรางทารํา 



 ๑๕๕ 

  ๔.๓.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๓.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๓.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๓.๗ อารมณในการแสดง 

๔.๔ ระบําแกแนะอูแด  พ.ศ. ๒๕๓๘ 
  ๔.๔.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
  ๔.๔.๒ ขั้นตอนการแสดง 
  ๔.๔.๓ โครงสรางทารํา 
  ๔.๔.๔ ที่มาของทารํา 
  ๔.๔.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
  ๔.๔.๖ กลวิธีการรํา 
  ๔.๔.๗ อารมณในการแสดง 
 
๔.๑ ระบําแกแนะอูแด พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๒๔            
เพื่อใชสําหรับสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  ระบําแกแนะอูแดมีเอกลักษณทางดานทารํา  ซ่ึงเปนการ
รําตามแบบวัฒนธรรมมุสลิมทางภาคใตของไทย  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 
 ๔.๑.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
 ๔.๑.๒ ขั้นตอนการแสดง 
 ๔.๑.๓ โครงสรางทารํา 
 ๔.๑.๔ ที่มาของทารํา 
 ๔.๑.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 ๔.๑.๖ กลวิธีการรํา 
 ๔.๑.๗ อารมณในการแสดง 
 

 ๔.๑.๑  แนวคิดของการสรางสรรค 
 

               แนวคิดในการสรางสรรค  คือ  ใชทารํานาฏยศิลปพื้นบานผสมผสานกับทารําที่
สรางสรรค ขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติของกุง  เชน  การดีดตัวของกุง  กุงเตน  กุงวายน้ํา  กุงดําน้ํา  
เปนตน               
 

 
 



 ๑๕๖ 

๔.๑.๒  ขั้นตอนการแสดง 
 

  ระบําแกแนะอูแดมีขั้นตอนการแสดงที่ไมซับซอน  โดยเริ่มจากผูแสดงหมู               
ซ่ึงเปนผูหญิงลวนแสดงทาทางเฉพาะตามธรรมชาติของกุงผสมผสานกับทาพื้นเมืองที่เปนทา
เดียวกันอยางพรอมเพรียง  โดยเคลื่อนไหวรางกายเปนชวง ๆ ดวยความสนุกสนานตลอดทั้งเพลง 
 
 ๔.๑.๓  โครงสรางทารํา 

 

  โครงสรางทารําของระบําแกแนะอูแด  คือ  ใชทาเบสิก ( ทากุงดีด) สลับดวย           
ทาประสานตลอดทั้งเพลง 

-เร่ิมจากทาออก 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๑  ทาเลนกาม  และทารองเง็ง 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๒  ทาฟอนเทียน 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๓  ทากุงวายน้ํา 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๔  ทากุงดําน้ํา 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๕  ทาโปรยดอกไม  และทามวนกามกุง 
-ทากุงดีด 
-ทาประสานชวงที่ ๖  ทาตีไหลอวดกามกุง  และทาตีไหลเก็บกามกุง 
-ทากุงดีด 

-ทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้  
 
  
 



 ๑๕๗ 

 
 

๑. ทาออก 
 
ศีรษะ : เอียงขวา สลับเอียงซาย แลวเอียงขวา หนามองผานไหล สวนผูแสดงที่ออกทางดานซายของ
เวที ปฏิบัติสลับกัน   
ไหล  : เหวี่ยงไหลไปทางซายและทางขวา 
ลําตัว : เบี่ยงตัวไปทางขวา และซายปฏิบัติสลับกัน 
มือ  :  ประกบมือทั้งสองขางไมใหมือติดกัน ระดับสะเอว หมุนฝามือข้ึนลงสลับกัน 
เทา  :  เร่ิมจากเทาขวาเหยียบเต็มเทา เทาซายแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาขวาประมาณ ๑ 
นิ้ว       
พรอมทั้งยอเขาลง จากนั้นกาวเทาซายพรอมทั้งพลิกตัวไปทางซาย แลวกาวเทาขวาพรอมทั้ง           
พลิกไปทางขวา แลวกลับมายืนในทาเดิม      
ทิศ  :  ผูแสดงออกสองขางของเวที ยืนหันหนาออกนอกเวที 
 
 
 
 
 



 ๑๕๘ 

รูปแบบแถว  นักแสดงคนที่ ๑,๓,๕ ออกจากมุมขวาของเวที  นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖ ออกจากมุมซาย
ของเวที  
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 ๑๕๙ 

๒. ทาเบสิก หรือทากุงดีด 
 

 ทาเบสิก (ในงานวิจัยฉบับนี้ขอใชคําวาเบสิกเพื่อใหตรงกับชื่อทารําที่ศิลปนผูสรางสรรค
ใช)ในทานี้ขอใชมีวิธีปฏิบัติทั้งหมด  ๙  ขั้นตอน รวมเปน  ๑  คร้ัง  ระบําแกแนะอูแดใชทาเบสิก           
หรือทากุงดีดเปนทารําหลัก  การรําแตละชวงเพลงจะรําทาเบสิก  ๒ ครั้ง ลักษณะของทารําเปนการ
สรางสรรคขึ้นจากทาทางธรรมชาติของกุง ประกอบไปดวย  ทาประกบมือ  ทาวนกามกุง  ทาดีด       
ทาอวดกามกุง  ทาหมุน  ทาอาย  ทาผลักกามกุง  ทาสายไหล  ทากุงเตน  โดยปฏิบัติดังนี้ 
   

 
 

๒.๑ ทาประกบมือ 
 
ศีรษะ : ลักคอ หนามองตรง 
ไหล  : ยักไหลซาย-ขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : ลําตัวตรง เกร็งกลามเนื้อหนาทองเล็กนอง ยักสะโพกดานขวา 
มือ  :  ประกบมือทั้งสองขางไมใหมือติดกัน ระดับสะเอว หมุนฝามือข้ึนลงสลับกัน 
เทา  :  เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ  ๑  นิ้ว 
พรอมทั้งยอเขาลง 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 



 ๑๖๐ 

รูปแบบแถว  นักแสดงทั้ง ๖  คนแปรแถวเปนเฉียงคูเขาหากัน โดยนักแสดงคนที่ ๑,๓,๕  อยู
ดานซายของเวที  นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖  อยูดานขวาของเวที 
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๖๕



 ๑๖๑ 

 
 

๒.๒ ทาวนหนวดกุง 
 
ศีรษะ : เงยหนาขึ้นมองมือทางดานขวา 
ไหล  : กดไหลซาย 
ลําตัว : เอนลําตัวไปทางซาย 
มือ  : มือขวากํามือชูนิ้วช้ีขึ้นแลววนมือรอบศีรษะ ๑ รอบ มือซายแบกดไวที่สะโพก 
เทา : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิ้ว         
พรอมทั้งยอเขาลง 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๖๒ 

 
 

๒.๓ ทากุงดดี 
 
ศีรษะ :  ลักคอ 
ไหล  : กดไหลขวาแลวยักไหลขึ้น 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานซาย  เกร็งกลามเนื้อหนาทองเล็กนอง กดสะโพกดานขวาลงแลวยกัสะโพก
ขึ้น 
มือ  :  มือขวากําชูนิ้วช้ี  ตั้งวงระดับหางคิ้ว   มือซายกําชูนิ้วช้ี  ตั้งวงระดับสะเอว 
เทา  :  เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ  ๑  นิ้ว  
พรอมทั้งยอเขาลง  จากนั้นเมื่อกดสะโพกลงแลวยักสะโพกขึ้น เทาขวายกหนา 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม  
 
 
 



 ๑๖๓ 

 
 

๒.๔ ทาอวดกามกุง 
 
ศีรษะ :  ลักคอ 
ไหล  :  เลนไหลซาย-ขวา 
ลําตัว :  ยักลําตัวเล็กนอยพรอมทั้งเกร็งกลามเนื้อหนาทอง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ แลวผลักมือซายไปขางหนาแขนตึง สวนมือขวางอเล็กนอย 
ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  :  เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิ้ว 
พรอมทั้งยอเขาลงตามจังหวะ 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๖๔ 

 
 

๒.๕  ทาวนกามกุง 
 

ศีรษะ :  เอียงซาย  หนามองผานไหลซาย 
ไหล  :  กดไหลซาย 
ลําตัว :  เอี้ยวลําตัวไปทางซายเล็กนอย 
มือ  :  มือขวาแบมือเก็บนิ้วหัวแมมือ ตั้งวงพิเศษสูงระดับหนาผาก 
เทา  :  เดินหมุนรอบตัวเอง ๑ รอบ โดยเริ่มจากกาวเทาขวา  กาวเทาซาย  กาวเทาขวา  แลวลากเทา
ซาย    มาชิด   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๕ 

 
 

๒.๖  ทาผลักกามกุง 
 

ศีรษะ :  เอียงขวา หนามองมือซาย 
ไหล  :  กดไหลขวา 
ลําตัว :  เอนลําตัวไปทางขวา 
มือ  :  มือซายแบมือเก็บนิ้วหัวแมมือตั้งวงขางลําตัว มือขวาแบเก็บหัวแมมือตั้งวงระดับชายพก 
เทา  :  เทาซายกาวขางประมาณ ๔๕ องศา ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาซาย เทาขวาหลบเขาเปดสนเทา 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 

 
 



 ๑๖๖ 

 
 

๒.๗  ทาอาย 
 

ศีรษะ :  กลอมหนา 
ไหล  :  ตีไหลเปนเลขแปด 
ลําตัว :  เกร็งกลามเนื้อหนาทองพรอมทั้งสายสะโพกเปนเลขแปด 
มือ  :  มือขวาแบมือเก็บนิ้วหัวแมมือแตะที่ขางแกม มือซายแบมือเก็บไวตรงสะโพก 
เทา  :  ย่ําเทาซาย-ขวาสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๗ 

 
 

๒.๘  ทาสายไหล 
 

ศีรษะ :  หนามองตรง 
ไหล  :  สายไหลซาย-ขวา 
ลําตัว :  ลําตัวตรง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บไวตรงสะโพก 
เทา  : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิว้ พรอม
ทั้งยอเขาลง  
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๖๘ 

 
 

๒.๙  ทากุงเตน 
 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  กดไหลขวาแลวยักขึ้นพรอมทั้งเปลี่ยนเปนกดไหลซาย 
ลําตัว :  ยักตัวทางขวา-ซาย พรอมทั้งยกสะโพกทางขวา 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือขวางอศอกปลายนิ้วช้ีขึ้นระดับไหล สวนมือซายงอ
ขอศอกเล็กนอยปลายนิ้วชีลงพื้นระดับสะโพก 
เทา  : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาแตะจมกูเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิว้ พรอม
ทั้งยอเขาลง จากนั้นเมื่อกดสะโพกลงแลวยักสะโพกขึ้น เทาขวายกหนา 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๖๙ 

 
 

๓. ทาเลนกาม ซ่ึงเปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๑  ในทอนท่ี ๑ 
 

ศีรษะ :  เอียงซายเล็กนอย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  :  กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  ยืดลําตัว 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือซายตั้งวงบัวบาน ประมาณ ๑๓๐ องศา มือขวาคว่ํามือ
ระดับชายพก ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : ย่ําแตะจมูกเทา โดยเริ่มจากเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๗๐ 

 
 

๔. ทารองเง็ง เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๑ ทอนท่ี ๒ 
 

ศีรษะ :  ศีรษะตรง  
ไหล  :  กระตุกไหลเล็กนอย 
ลําตัว :  - 
มือ  :  มือทั้งสองขางกําหลวม ยกขึ้นสูงระดับสะเอว เลนขอศอกเล็กนอย 
เทา  : ย่ําแตะจมูกเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงเดินเปนวงกลมวนทางซายหันหนาตามวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๑ 

รูปแบบแถว  นักแสดงทั้ง ๖  คนแปรแถวเปนรูปวงกลมอยูกลางเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๕. ทาเบสิก หรือทากุงดีด  ผูแสดงทั้ง ๖  คนหันหนาเขาวง 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๕

๔๑

๓ ๖



 ๑๗๒ 

 
 

๖. ทาฟอนเทียน เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๒ 
 

ศีรษะ :  เอียงทางมือต่ําเล็กนอย หนามองมือสูง 
ไหล  :  กดไหลเล็กนอย โดยเริ่มจากไหลซาย 
ลําตัว :  เอนไปดานหลังทางมือสงหลังประมาณ  ๔๕  องศา  
มือ  :  มือซายแบเก็บหัวแมมือตั้งวงบัวบาน ประมาณ ๑๓๐ องศา สวนมือขวาแบมือเก็บหัวแมมือ
พรอมทั้งพลิกทองแขนหงายฝามือขึ้นสงไปดานขางลําตัว ประมาณ ๔๕ องศา วิธีการเคลื่อนมือ คือ 
ใชปลายนิ้วของมือซายเปนตัวนําโดยเริ่มจากการหักขอมือใหปลายนิ้วทั้ง ๕ ชี้เขาหาตัวผูแสดง 
จากนั้นคอย ๆ เคล่ือนมือเปนมือต่ํา สวนมือต่ําลําแขนวาดมือออกขางนอกแลวใชปลายนิ้วแทงมือ
สงเปนบัวบาน ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : กาวเทาแตะสนเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงเดินเปนวงกลมหันหนาเขาวง 
 
 
 
 
 



 ๑๗๓ 

รูปแบบแถว  จากนักแสดงทั้ง ๖  คนแปรแถวเปนรูปวงกลมอยูกลางเวที แลวแปรแถวเปนแถวหนา
กระดาน  ๒  แถว ยืนสลับฟนปลา โดยนักแสดงคนที่ ๒,๔,๖  อยูแถวหนา คนที่ ๑,๓,๕ อยูแถวหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๗. ทาเบสิก หรือทากุงดีด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๑ ๓

๔

๕

๖



 ๑๗๔ 

 
 

๘. ทากุงวายน้าํ เปนทาประสานชวงเพลงที่ ๓ 
 

ศีรษะ :  เอียงทางซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  :  กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  เอี้ยวลําตัวไปตามมือยาว 
มือ  :  มือซายแบเก็บนิ้วหัวแมมือตั้งเปนวงระดับสะเอวขางลําตัว สวนมือขวานั้นแบเก็บ
นิ้วหัวแมมือตั้งวงชายพก วิธีเคลื่อนจะคอย ๆ ปาดมือไปทางมือส้ัน ขณะที่ปาดมือใหจีบแตจบีนิว้ไม
ติดกัน ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : กาวไขวเทา โดยเริ่มจากเทาซาย แลวชิดพรอมทั้งยืดตัวขึ้น ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ในชวงเพลงทอนแรกผูแสดงหันหนาตรง แลวแปรแถวหันหนาเขาหากันในชวงเพลงทอนที่ 
๒ 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๕ 

รูปแบบแถว นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖  สวนแถวลงขางลาง สวนนักคนที่ ๑,๓,๕ สวนแถวขึ้นขางบน 
สวนขึ้นลง ๑ เที่ยว นับ  ๑๖  ครั้ง และจากนั้นนับครั้งที่ ๑๗-๓๒ นักแสดงจะตองแปรแถวเปนแถว
ตอน ๒ แถว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๙. ทาเบสิก หรือทากุงดีด เมื่อนักแสดงแปรแถวเปนแถวตอนแลว โดยคนที่ ๑,๓,๕  อยูดานซายของ
เวที และคนที่ ๒,๔,๖ อยูดานขวาของเวที และหันหนาเขาหากัน 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๑ ๓

๔

๕

๖



 ๑๗๖ 

 
 

๑๐. ทากุงดาํน้าํ เปนทาประสานชวงเพลงที่ ๔ 
 

ศีรษะ :  เร่ิมจากกมหนาแลวเงยหนาขึ้น 
ไหล  :  กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  โนมตัวไปหนาเล็กนอย จากนั้นเอี้ยวลําตัวไปทางขวา 
มือ  :  เร่ิมจากมือทั้งสองขางแบประกบกันตรงชายพกแตฝามือไมติดกัน ปลายนิ้วทั้ง ๕ นิ้วช้ีลงพื้น 
จากนั้นแทงมือเล็กนอยแลวแยกออกไปขางลําตัวลาดมือประมาณ ๔๕ องศา 
เทา  : เร่ิมจากเทาขวายกหนา แลวกาวหนาเปดสนเทาหลัง 
ทิศ  :  ในชวงเพลงทอนแรกผูแสดงหันหนาเขาหากัน แลวแปรแถวหันหนาตรงในชวงเพลงทอนที่ 
๒ 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๗ 

 
รูปแบบการแปรแถว ผูแสดงทั้ง ๖ สวนแถวไปกลับ โดยคนที่ ๑,๓,๕ หันหนาทางดานหนาของเวที  
สวนคนที่ ๒,๔,๖ หันหนาทางดานหลังของเวที และปฏิบัติสลับกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๑๑. ทาเบสิก หรือทากุงดีด นักแสดงทั้ง ๖ คน สวนแถวกลับมาตําแหนงเดิม แลวหันหนาตรง 
 

 
 
 

๒๑

๓ ๔

๕ ๖



 ๑๗๘ 

 
 

๑๒. ทาโปรยดอกไม เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๕ ทอนที่ ๑ 
 

ศีรษะ :  เร่ิมจากหนามองตามมือ  
ไหล  :  ตีไหลขวา 
ลําตัว :  - 
มือ  :  มือซายแบเก็บนิ้วหัวแมมือวางไวตรงสะโพกหงายฝามือข้ึน มือขวาเริ่มจากหยิบจีบนิ้วกลาง
ไมติดที่มือซาย แลวเคลื่อนมือเปนวงบัวบานประมาณ ๑๓๐ องศา 
เทา  : เทาซายเหยียบเต็มเทา เทาขวาเริ่มจากแตะจมูกเทาใกลหัวแมเทาของเทาซาย แลวเปลี่ยนเปน
วางสนไปขางหนาเทาซายประมาณ ๔๕ องศา ความหางประมาณ ๒ นิ้ว 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว ใชรูปแบบแถวเดิม โดยนักแสดงทั้ง ๖ คนรําอยูกับที่ 

 
 

 



 ๑๗๙ 

 
 

๑๓. ทามวนกามกุง เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๕ ทอนที่ ๒ 
 

ศีรษะ :  เร่ิมจากหนามองมือสูง  
ไหล  :  กดไหลขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  เอนทางขวาเล็กนอย  ปฏิบัติสลับกัน 
มือ  :  มือซายแบเก็บหัวแมมือตั้งวงบนระดับเหนือศีรษะเล็กนอย มือขวาแบเก็บนิ้วหัวแมมือตั้งวง
ซอนมือซาย วิธีเคลื่อนมือนั้นใชการมวนมือออกนอกโดยใชปลายนิ้วทั้ง ๕ เปนตัวนํา ปฏิบัติ
สลับกัน 
เทา  : เทาขวากาวขางเหยียบเต็มเทา เทาซายวางหลังเปดสนเทา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว ใชรูปแบบแถวเดิม  ปฏิบัติเหมือนทาโปรยดอกไม 
 
๑๔. ทาเบสิก หรือทากุงดีด ใชรูปแบบแถวเดิม โดยนักแสดงทั้ง ๖ คนรําอยูกับที่ 



 ๑๘๐ 

 
 

๑๕. ทาตีไหลโชวกามกุง  เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๖ ทอนท่ี ๑ 
 

ศีรษะ : กลอมหนา 
ไหล  :  ตีไหลขวา-ซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  ลําตัวยืดตรง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือขวางอขอศอกยกสูงระดับหูปลายนิ้วช้ีไปหลัง สวนมือ
ซายขอมือตั้งที่หนาขาปลายนิ้วช้ีขึ้น ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : กาวเทาแตะสนเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว ผูแสดงคนที่ ๓ และคนที่ ๒  เดินขึ้นมาคูกับผูแสดงคนที่ ๑ กับ ๔   
 
 
 
 
 
 
 

๑ ๓ ๒ ๔

๕ ๖



 ๑๘๑ 

 
 

๑๖. ทาตไีหลเก็บกามกุง  เปนทาประสานในชวงเพลงที่ ๖ ทอนท่ี ๒ 
 

ศีรษะ : กลอมหนา 
ไหล  :  ตีไหลขวา-ซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว :  ลําตัวยืดตรง 
มือ  :  มือทั้งสองขางแบเก็บนิ้วหัวแมมือ มือขวาแตะไหล สวนมือซายแตะหนาขา ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  : ย่ําแตะจมูกเทา โดยเริ่มจากเทาขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว ผูแสดงคนที่ ๕,๖ เดินแปรแถวขึ้นมาเปนแถวหนากระดาน 
 

 
 
 
 
๑๗. ทาเบสิก หรือทากุงดีด 

๑ ๓ ๒ ๔๕ ๖



 ๑๘๒ 

๑๘. ทาเขาปฏิบัติเหมือนทาออก แตกาวถอยหลัง โดยเริ่มจากผูแสดงคนที่ ๕  จะถอยออกทางขวา
ของเวที สวนผูแสดงคนที่ ๖ ถอยออกทางซายของเวที 

 
๔.๑.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

                ลักษณะของกระบวนทารําของระบําแกแนะอูแด  มีกระบวนทารําที่ เปน
เอกลักษณเฉพาะทองถ่ินของกลุมชนพื้นเมืองภาคใตที่นับถือศาสนาอิสลาม เนื่องจากจังหวัด
ปตตานีมีประชากรที่นับถือศาสนาอิสลามประมาณ ๘๐ เปอรเซ็นต ดังนั้นลักษณะของการแสดง
พื้นบานมักจะเปนการแสดงที่อยูในจารีตของศาสนาอิสลาม ระบําแกแนะอูแด เปนระบําพื้นบานชุด
หนึ่งที่พัฒนามาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม ศิลปนผูสรางสรรคไดนําทาเตนรองเง็ง  ทาเตนซัมเปง 
ประยุกตเปนทารําใหม  นํามาผสมผสานกับทาทางธรรมชาติของกุง  

               รูปแบบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  เปนการรําประกอบจังหวะดนตรี
พื้นบานรองเง็ง  ไมมีเนื้อรองประกอบ ใชผูแสดงเปนผูหญิงลวนจํานวน  ๖  คน ใชเวลาในการ
แสดงประมาณ ๘ นาที แตงกายดวย ชุดบานง ซ่ึงเปนลักษณะการแตงกายของชาวพื้นเมืองไทย
มุสลิมที่อยูในจังหวัดปตตานี  

                ทารําของระบําแกแนะอูแดมีทั้งหมดจํานวน ๑๑ ทา ซ่ึงมีที่มาของการออกแบบ 
สรางสรรค  ๒  กลุม คือ 
  ๔.๑.๕.๑ ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
  ๔.๑.๕.๒ ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 
    

๔.๑.๔.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
 

   กลุมทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบาน เปนกระบวนทารําที่
ศิลปนผูสรางสรรคตองการใหคงความเปนเอกลักษณของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมจังหวัดปตตานี     
โดยการนํากระบวนการใชเทา  การใชมือ  การใชไหล และการใชสะโพก  ซ่ึงลักษณะการ
เคลื่อนไหวดังกลาวเปนลักษณะเดนของนาฏศิลปพื้นบานในจังหวัดปตตานี  จึงนํามาประยุกตใชใน              
ระบําแกแนะอูแด  ทารําในกลุมนี้มีทั้งหมดจํานวน ๕ ทา  คือ 

                                   ๑ .  ทาเลนกาม   เปนทารําที่ไดนําการใช เทาของรองเง็งใน           
เพลง ลาฆูวอ มาใช  คือ ลักษณะของการเคลื่อนโดยกาวแตะปลายเทา ศิลปนนํามาประยุกตจากการ
เดินเคลื่อนที่ในการเตนรองเง็ง ใหย่ําแตะปลายเทาอยูกับที่ และการกระทบจังหวะใชการสะดุงตัว
ขึ้นเหมือนกับการเตนรองเง็ง สวนการใชมือเปนลักษณะมือแบบมลายู คือการเก็บหัวแมมือ 

                                                 ๒. ทารองเง็ง  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคนําเอาทาเตน
รองเง็ง เพลงลาฆูดูวอ มาใชโดยมิไดประยุกตทารําขึ้นใหม เพียงแตปรับกระบวนการเดินของ



 ๑๘๓ 

รองเง็ง จากที่มีกระบวนการเตน เชน ชายสงหญิง ๔ จังหวะ หญิงสงชาย ๘ จังหวะ ปรับเปนการเดนิ
แปรแถวเปนวงกลม 

                                                 ๓. ทาฟอนเทียน  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคมีความ
ประทับใจจากการแสดงฟอนเทียน ของประเทศมาเลเซีย ซ่ึงเปนประเทศที่ติดตอกับจังหวัดปตตานี 
มาเลเซียเขามามีบทบาทกับจังหวัดปตตานีในดานวัฒนธรรมตั้งแตอดีต เนื่องจากมีขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ภาษา และการนับถือศาสนาอิสลาม เหมอืนกัน และในอดีตจะมีการแสดงของมาเลเซียเขา
มาแสดงอยูเสมอ ศิลปนผูสรางสรรคจึงนําการใชมือในระบําตารีเดี้ยน ซ่ึงแปลเปนภาษาไทย
หมายถึง  ระบําเทียน มาประยุกตใช  

                                                 ๔. ทาโปรยดอกไม  เปนทารําที่อยูในการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิม คือ การเตนซัมเปง ศิลปนผูสรางสรรคไดนํามาประยุกตใหมจากนั่งรําหันหนาเขาวง  ปรับ
เปนยืนรํา แลวนําการใชเทาของรองเง็ง เพลงปูโจะปซังมาประยุกตใช  สวนมือจะใชแบบมลายู คือ 
การจีบนิ้วกลางแตจีบไมติด และมือแบจะเก็บนิ้วหัวแมมือ 

                                                ๕. ทามวนกามกุง  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคนําการใช
มือแบบมลายูมาใช คือ ลักษณะของการมวนมือท่ีมีการมวนทั้งฝามือ และเก็บหัวแมมือ ลักษณะมือ
แบบนี้จะปรากฏใน สิละ ซ่ึงเปนการแสดงพื้นบานภาคใต  และทามวนกามกุงเปนทาเตนรองเง็งที่
บรรจุอยูในเพลงอาเนาะดีดิ๊  ซ่ึงลักษณะทารําเดิมผูหญิงนั่งผูชายยืนซอนหลัง  จากนั้นมือรําสาย ๒ 
คร้ัง และครั้งที่ ๓ มวนมือ โดยรําแยกคนละดานกับผูชาย  สวนการใชเทาผูชายจะกาวออกจาก
ผูหญิง ๑ ,๒ ,คร้ังที่ ๓ เทาวางหลัง  สวนในระบํา  แกแนะอูแดนั้นใชเทาวางหลังอยูกับที่  และใช
การมวนมืออยางเดียว   
                                                 ลักษณะกระบวนทารําทั้งหมดจํานวน ๕ ทา ที่จัดอยูในกลุม   
ทารําที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมนั้น เปนทารําที่ยังคงรักษาความเปนพื้นบาน
ดั้งเดิมเอาไว เนื่องจากศิลปนผูสรางสรรคเปนผูเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง จึงสรางสรรค
ระบําพื้นบานปตตานีใหมีทารําที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะของจังหวัดปตตานี 
 

๔.๑.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 
   กลุมทาที่คิดขึ้นใหม  เปนกลุมทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐทารํา   
ตามความหมายของเพลงประกอบการแสดง คือ เพลงแกแนะอูแด ความหมายของเพลงนั้นกลาวถึง
อากัปกริยาของกุง  ที่กําลังดีดตัวอยูในน้ํา ศิลปนผูสรางสรรคจึงศึกษาทาทางธรรมชาติของกุง          
เชน  กุงเตน  กุงวายน้ํา  กุงดําน้ํา  นอกจากนั้นยังมีรางกายของกุง  เชน  กามกุง  หนวดกุง  โดยศึกษา
อากัปกริยาของกุงจากบอเล้ียงกุง  และเมื่อกุงอายุครบกําหนดจะมีการจับกุง  ศิลปนผูสรางสรรค      
ไดสังเกตพฤติกรรมของกุง  เมื่อโดนจับใสภาชนะท่ีไมมีน้ํา  เพื่อนําขอมูลเหลานี้มาประดิษฐทารํา



 ๑๘๔ 

ใหสัมพันกับแนวคิด  และเพลงประกอบการแสดง  ทารําที่ประดิษฐจากทาธรรมชาติมีทั้งหมด
จํานวน ๖ ทา คือ 

                                                ๑. ทากุงดีด  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐขึ้น       
จากการศึกษาอากัปกริยาของกุง  โดยจินตนาการณใหผูแสดงเปนตัวกุงที่กําลังดีดตัวอยูในน้ํา    
ลักษณะของทารําจะใชมือแทนสัญลักษณของหนวดกุง และสะโพกแทนสัญลักษณลําตัวกุงที่งอตวั
กอนแลวดีดตัวขึ้น 

                                                ๒. ทากุงเตน  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคจากการสังเกต
ชาวนากุงเวลาจับกุงเพื่อจะนําไปขาย เมื่อกุงโดนจับมาใสในภาชนะที่ไมมีน้ําทําใหกุงเตนเพื่อจะหา
น้ํา ศิลปนผูสรางสรรคจึงนําอากัปกริยาธรรมชาติของกุงมาประดิษฐเปนทารํา  ลักษณะของทารําจะ
ใชมอืของผูแสดงแทนสัญลักษณเปนกามกุง และใชสะโพกเหมือนกับทาดีดกุง 

                                                 ๓. ทากุงวายน้ํา  เปนทารําที่ศิลปนไดศึกษาขอมูลจากการ
นั่งดูอากัปกริยาของกุง ในบอเล้ียงกุงของนองชาย สังเกตพฤติกรรมการวายน้ําของกุงแลวนํามา
ประดิษฐเปนทารํา 

                                                  ๔ กุงดําน้ํา  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐจาก
การศึกษาพฤติกรรมการดําน้ําของกุง โดยใชผูแสดงแทนสัญลักษณเปนตัวกุงที่กําลังดําน้ําอยูในแม 
ลักษณะทารําจะเริ่มตั้งแตกุงดําน้ําแลวโพลพนน้ํา 

                                                  ๕. ทาตีไหลอวดกามกุง  เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรค
ประดิษฐทารําจากการศึกษาขอมูลธรรมชาติของกุง โดยสังเกตจากลักษณะของตัวกุงแลวนํามา   
จินตนาการณเปนทารํา ทาตีไหลโชวกามกุงนั้น ศิลปนผูสรางสรรคใหมือของผูแสดงเปนกามกุง        
ที่พล้ิวไป-มา เมื่ออยูในน้ํา 

                                                 ๖. ทาตีไหลเก็บกามกุง  เปนทารําที่ผูสรางสรรคประดิษฐ    
เปนทาตอเนื่องจากทาตีไหลโชวกามกุง มีวิธีการประดิษฐทาที่เหมือนกัน 

ลักษณะของทารําในกลุมทาที่ประดิษฐขึ้นใหม  โดยศิลปนผูสรางสรรคใชวิธีคิดเลียนแบบ
ทาทางธรรมชาติของกุงนั้น ศิลปนผูสรางสรรคตองเก็บขอมูลอากัปกริยาธรรมชาติ ของกุง                
ซ่ึงเปนสัตวน้ําประเภทหนึ่ง โดยศึกษาจากสังเกตลักษณะของตัวกุง ประกอบดวย หนวดกุง หัวกุง 
ลําตัวกุง และพฤติกรรมการวายน้ํา  การดําน้ํา  การดีดตัว  กุงเตน เมื่อไดขอมูลผูสรางสรรคนํามา
จินตนาการณเปนทาทาง แลวทดลองรําหนากระจกจนเปนทารําที่พอใจ จึงไดทารําตามที่ตองการ     
ดังปรากฏในระบําแกแนะอูแด 
 
  

 
 



 ๑๘๕ 

๔.๑.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

                 ลักษณะเดนของการแสดง  คือ  การแสดงทาทางอากัปกริยาธรรมชาติของกุง        
ตามแบบฉบับระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  ซ่ึงการใชทารําจําแนกตามรางกายดังนี้ 

  ๑. การใชศีรษะมี  ๖  ลักษณะ  คือ  ลักคอ  การเอียง  กลอมหนา  การกมหนาแลว
แหงนหนาขึ้น  และหนามองมือ  

                ๒. ลักษณะการใชลําตัวจะแบงเปน  ๒  ลักษณะ  คือ  ลําตัวชวงบนมี  การเลน
ไหล  การกดไหล  การกลอมไหล  สวนลําตัวชวงลางเปนการใชสะโพก  คือ การยักสะโพก  การยก
สะโพก           

                ๓. ลักษณะการใชมือแบบมุสลิม  คือ มือแบเก็บหัวแมมือ  จีบนิ้วกลาง  จีบไมตดิ  
การมวนมือโดยใชปลายนิ้วทั้ง ๕  นิ้วเปนตัวนําในการเคลื่อนมือ  การเลนขอศอก 

                ๔. ลักษณะการใชเทา คือ ใชปลายเทาแตะขางหนาเทาที่ยืนรับน้ําหนักโดยเชิด
ปลายเทาขึ้นแลวกดลงแตะพื้นตามจังหวะ งอเขาเล็กนอย  และสะดุงเขาขึ้น  การย่ําแตะ  การแตะ
ปลายเทาแตะสนเทา 
 

๔.๑.๖ กลวิธีการรํา 
 

                ระบําแกแนะอูแด  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีลักษณะทําคนใหเปนกุง  
คือ  ผูแสดงจะตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของกุง  ผสมผสานกับทาเตนรองเง็ง  และซัมเปง              
ซ่ึงมีกลวิธีการรํา คือตองพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารํา 

  
๔.๑.๗ อารมณในการแสดงแสดง 
 

  อารมณของผูแสดงของระบําแกแนะอูแด คือ อารมณสนุกสนาน เนื่องจากเพลง       
ที่นํามาใชประกอบการแสดงนั้นเปนเพลงจังหวะอินัง   หากเปรียบเทียบกับเพลงไทย  คือ            
เพลงจังหวะสองชั้น  ซ่ึงเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วปานกลาง และลักษณะของทารําจะเปนทารําที่เนน
ความสนุกสนาน เชน  มีการยกสะโพก  การสายไหล  เปนตน 
 
 
 
 
 
 



 ๑๘๖ 

๔.๒ ระบําตารีวาบูแล พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๕             
เพื่อใชแสดงในรายการนักแสดงรุนเยาว  ถายทอดทางสถานีโทรทัศนชอง  ๑๐  หาดใหญ              
ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานที่มีเอกลักษณทางดานทารําตามแบบวัฒนธรรมไทยมุสลิม        
ทางภาคใต  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 

๔.๒.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
 ๔.๒.๒ ขั้นตอนการแสดง 
 ๔.๒.๓ โครงสรางทารํา 
 ๔.๒.๔ ที่มาของทารํา 
 ๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 ๔.๒.๖ กลวิธีการรํา 
 ๔.๒.๗ อารมณในการแสดง 
 
 ๔.๒.๑ แนวคิดของการสรางสรรคของระบําตารีวาบูแล 

 

                แนวคิดของระบําตารีวาบูแล  คือ  ใชทารํานาฏยศิลปพื้นบานแบบไทยมุสลิม
ผสมผสานกับทารําที่ประดิษฐขึ้นใหมจากอากัปกริยาของการเลนวาว  โดยใชทารําสื่อใหเห็นถึง
ขั้นตอนตาง ๆ แบงออกเปน  ๔  ชวงการแสดง  คือ  ประดิษฐโครง  ตกแตงลวดลาย  การแสดง
ความยินดีเมื่อประดิษฐวาวเสร็จ  และการเลนวาว 
 

๔.๒.๒  ขั้นตอนการแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแลมีขั้นตอนการแสดงโดยเริ่มจากนักแสดงผูชายจํานวน ๓  คน
ออกมาแสดงทาทางการนําไมไผออกมาประดิษฐโครงวาวโดยพรอมเพรียงกันและเมื่อประดิษฐ
โครงวาวเสร็จแลวนําเขาดานหลังของเวที  จากนั้นนักแสดงผูหญิงจํานวน  ๓  คนออกมาแสดง
ทาทางการเตรียมกระดาษ  ตัดกระดาษโดยพรอมเพรียงกัน  จากนั้นผูชายจํานวน ๓  คน นําโครง
วาวออกมาเพื่อใหผูหญิงนํากระดาษที่ตัดเปนลวดลายมาตกแตงตัววาว  และเมื่อประดิษฐวาวเสร็จก็
แสดงทาทางเริงระบําแสดงความยินดี และสุดทายนักแสดงผูหญิงทั้ง ๓  คนแสดงทาทางเปนวาวที่
กําลังลอยอยูบนทองฟา  สวนนักแสดงผูชายทั้ง ๓ คนแสดงทาทางการเลนวาวจนจบเพลง 
 
 

 
 



 ๑๘๗ 

๔.๒.๓ โครงสรางทารํา 
 

                ระบําตารีวาบู หรือ ระบําประดิษฐวาววงเดือน  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี    
ที่เปนการเลาเรื่องเกี่ยวกับการประดิษฐ  และการเลนวาว ซ่ึงมีการแบงออกเปน  ๔  ชวง  คือ           
การประดิษฐโครงวาว  การติดลวดลายตกแตงวาว  การเรงิระบํา  และการเลนวาว โดยมีโครงสราง  
ทารํา คือ 

                ชวงที่ ๑  การประดิษฐโครงวาว 
-ทาแบกไมไผ 
-ทาจับไมไผวางในแนวตั้ง 
-ทาผาไมไผ 
-ทาเหลาไมไผ 
-ทาเหลาไมไผตามความยาวของไม 
-ทาจับโครงวาวเตรียมพลิกขึ้นใหอยูในแนวตั้ง 
-ทาจับโครงวาวในแนวตั้งเตรียมผูก 
-ทาผูกโครงวาวสวนบนและลาง 
-ทาผูกโครงวาวดานขางซาย-ขวา 
-ทานําโครงวาวที่เสร็จแลวเขาหลังเวที 
  

ชวงที่ ๒  ชวงตกแตงลวดลาย 
-ทาเตรียมตัดกระดาษเปนลวดลายติดบนโครงวาว 
-ทาแดเจาะ 
-ทาย่ําเทายอเขาเลนสะโพก 
-ทานั่งเตรียมตัดกระดาษ 
-ทาหยิบกระดาษดานขวา-ซาย 
-ทาคลี่กระดาษ 
-ทาตัดกระดาษ 
-ทานําโครงวาวออกมา 
-ทาเตรียมวาวเพื่อติดกระดาษ 
-ทาติดกระดาษบนโครงวาว 
-ทาโชววาว 
  

 



 ๑๘๘ 

ชวงที่ ๓  ชวงแสดงความยินดีเมื่อประดิษฐวาวสําเร็จดวยการเริงระบํา 
-ทาสวนหลัง 
-ทาหันหนาวนมือย่ําเทา 
-ทาหันหนารอนวาวซาย-ขวา 
-ทาปรบมือ 
-ทารอนวาว 
  

ชวงที่ ๔  ชวงเลนวาว 
-ทาปลอยเชือกวาว 
-ทาโพนวาว 
-ทาสาวเชือกเขาหาลําตัว 
-ทาวาวถลาลม 
-ทากระตุกเชือกไปทางขวา-ซาย 
-ทาวาวเลนลม 
-ทากระตุกเชือกวาววนมือ 
-ทาวาวลอยติดลมบน 
-ทาเลนไหลเริงระบํา 
-ทาสาววาวลงสูพื้นดิน 
-ทาวาวลอยตามแรงดึง  ซ่ึงเปนทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้    
 
  
              แทนสัญลักษณนักแสดงผูชายคนที่ ๑                       แทนสัญลักษณนักแสดงผูหญิงคนที่ ๑ 
 
             แทนสัญลักษณนักแสดงผูชายคนที่ ๒                       แทนสัญลักษณนักแสดงผูหญิงคนที่ ๒ 
 
             แทนสัญลักษณนักแสดงผูชายคนที่ ๓                       แทนสัญลักษณนักแสดงผูหญิงคนที่ ๓ 
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 ๑๘๙ 

ชวงที่ ๑  เปนชวงของการประดิษฐโครงวาว จะใชผูชายแสดงเดี่ยว โดยการแสดงเริ่มจาก
การนําไมไผ ซ่ึงเปนวัสดุในการประดิษฐโครงวาวออกมาจากหลังเวที  จากนั้นเปนขั้นตอนการผา
ไมไผ     การเหลาไมไผ  การผูกโครงวาว  และนําโครงวาวที่เสร็จแลวเขาหลังเวที 

 

 
 

๑. ทาแบกไมไผ 
 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลขวา-ซาย ปฏิบัติสลับกัน  
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : กําหลวม ๆ แบกไมไผยกขึ้นระดับหู กนัขอศอกออก 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา  ย่ําซาย  ชิดแลวแยกเทาขวา (สลับซายขวาจนหมดจังหวะ) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

 
 



 ๑๙๐ 

รูปแบบแถว นักแสดงผูชายคนที่ ๑,๒,๓ เดินออกจากหลังเวทีดานขวาแปรแถวเปนรูป V คว่ํา              
คนที่ ๑ ยืนตาํแหนงหนาเวท ี คนที่ ๒ ยนืดานขวา  และคนที่ ๓ ยืนดานซายของเวท ี
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช

ชช



 ๑๙๑ 

 
 

๒. ทาจับไมไผวางในแนวตัง้ 
 
ศีรษะ : หนามองมือ 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : กําหลวม ๆ มือขวายกขึน้ระดับปาก มอืซายยกขึ้นระดับหนาอก 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 



 ๑๙๒ 

 
 

๓. ทาผาไมไผ 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาทําทาลักษณะผาไมไผ สวนมือซายจับไมไผ 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 
 



 ๑๙๓ 

 
 

๔.ทาเหลาไมไผ 
 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองมือขวา 
ไหล : กดไหลขวา 
มือ : มือขวาลาดลงขางลําตัวมีลักษณะการหยิบไมไผ มือซายหงายขอมือวางบนเขา 
ลําตัว : โนมตัวมาหนาเล็กนอย 
เทา : เทาขวานั่งคุกเขา เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๔ 

 
 

๕. ทาเหลาไมไผตามความยาวของไม 
 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองมือขวา 
ไหล : กดไหลขวา 
ลําตัว : โนมตัวมาหนาเล็กนอย 
มือ : มือซายกําหลวม ๆ หงายขอมือข้ึนวางบนเขาซาย มือขวาดึงไมไผไปขางลําตัว  
เทา : เทาขวานั่งคุกเขา เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๕ 

 
 

๖. ทาจับโครงวาวเตรียมพลกิขึ้นใหอยูแนวตั้ง 
 
ศีรษะ : หนามองมือขวา 
ไหล : ตีไหลขวาไปดานหลัง 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานหลังทางขวาประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือซายกําหลวม ๆ คว่ําขอมือขึ้นวางบนเขาซาย มือขวาหงายขอมือข้ึนงอแขนเล็กนอยวางขาง
ลําตัว 
เทา : เทาขวานั่งคุกเขา เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๖ 

 
 

๗. ทาจับโครงวาวในแนวตั้งเตรียมผูก 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาจับโครงวาวระดับปาก มือซายจับโครงวาวระดับสะเอว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
 รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๗ 

 
 

๘. ทาผูกโครงวาวสวนบนและลาง 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาผูกโครงวาวดานบนระดับปาก มือซายจับโครงวาวระดับสะเอว ปฏิบัติสลับผูกโครงวาว
ดานลาง 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางเบี่ยงขางหนาประมาณ ๔๕ องศา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๘ 

 
 

๙. ทาผูกโครงวาวดานขางซายขวา 
 
ศีรษะ : หนามองมือซาย 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือขวาผูกโครงวาวโครงวาวดานขางยกมือข้ึนระดับหนาอก มือซายจับโครงวาวดานขางยกมือ
ขึ้นระดับเดียวกัน ปฏิบัติสลับผูกโครงวาวดานซาย 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
 
 
 



 ๑๙๙ 

 
 

๑๐. ทานําโครงวาวท่ีเสร็จแลวเขาหลังเวที 
 
ศีรษะ : หนามองดานขางของเวทีทางซาย ประมาณ ๔๕ องศา 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : เบี่ยงลําตัวไปทางซาย ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือขวาจับโครงวาวระดับปาก มือซายจับโครงวาวระดับสะเอว 
เทา : ยืนขึ้นเบี่ยงตัวไปทางซาย ๔๕ องศา เทาซายกาวหนา เทาขวาวางหลังยอยืดแลวซอยเทาเขา
หลังเวที 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาดานขางของเวทีทางซาย ประมาณ ๔๕ องศา  
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม จากนั้นผูแสดงคนที่ ๑ นําเขาดานหลังเวท ี
 
 

 
 



 ๒๐๐ 

ชวงที่ ๒  เปนชวงของการตกแตงลวดลาย  ซ่ึงชวงแรกใชผูหญิงแสดงเดี่ยว  และผูชายออก
มารวมแสดงในทานําโครงวาวออกมาจนถึงทาโชววาว 
 

 
 

๑๑. ทาเตรยีมตัดกระดาษเปนลวดลายติดบนโครงวาว 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : ย่ําเทาขวา เทาซายแตะหนาเทาขวา และยืดลําตัว (สลับซาย-ขวาจนหมดจังหวะ) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
 
 



 ๒๐๑ 

รูปแบบแถว เปนแถวรูปตวั V คว่ํา โดยเริ่มจากนกัแสดงคนที่ ๑ ออกมายืนในตําแหนงดานหนา     
ของเวที นักแสดงคนที่  ๒  ยืนดานขวา และคนที่  ๓  ยนืดายซายของเวท ี

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ญ

ญ

ญ



 ๒๐๒ 

 
 

๑๒. ทาแดเจาะ(ย่ําเทา) 
 
ศีรษะ : หนามองผานไหล 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : เบี่ยงลําตัวไปทางขวา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : ย่ําเทาซาย ขวา เทาซายย่ําหลัง(สลับซาย-ขวาจนหมดจังหวะ) เบี่ยงตัวประมาณ ๔๕ องศา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 



 ๒๐๓ 

 
 

๑๓. ทาย่ําเทายอเขาเลนสะโพก 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : ย่ําเทาซาย-ขวา แลวหมุนรอบตัวเอง(เนนการใชสะโพกเปนหลักในการเคลื่อนไหว) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 



 ๒๐๔ 

 
 

๑๔. ทานั่งเตรยีมตัดกระดาษ 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองกําหลวม ๆ แลวเก็บไวที่สะเอว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 



 ๒๐๕ 

 
 

๑๕. ทาหยิบกระดาษดานขวา-ซาย 
 
ศีรษะ : เอียงซาย หนามองมือจีบ ปฏิบัติสลับ 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับ 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนาเล็กนอย 
มือ : มือซายจีบคว่ําระดับหนาตัก มือขวาจีบคว่ําลาดลงขางลําตัว ปฏิบัติสลับ 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 
 
 



 ๒๐๖ 

 
 

๑๖. ทาคล่ีกระดาษ 
 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวไปขางหนาเล็กนอยแลวคอยยืดลําตัวตรง 
มือ : มือทั้งสองหยิบจีบที่พื้นดานหนาจากนั้นเคลื่อนมือโดยใชขอมือเปนตัวนําสูงระดับใบหนาแลว
หักขอมือไปดานหลัง 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 
 



 ๒๐๗ 

 
 

๑๗. ทาตัดกระดาษ 
 
ศีรษะ : กมหนามองมือ ลักคอ 
ไหล : ตีไหลซาย-ขวาไปขางหนาขางละ ๔ คร้ัง 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนาเล็กนอย 
มือ : มือซายจีบคว่ํา มือขวามือแบซอนหลังมือซาย ปฏิบัติสลับซาย-ขวา 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 

 
 
 
 



 ๒๐๘ 

 
 

๑๘. ทานําโครงวาวออกมา 
ผูชาย 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลขวา 
ลําตัว : - 
มือ : มือถือวาว 
เทา : กาวเขยง เร่ิมจากเทาขวา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
ผูหญิงปฏิบัตทิาตัดกระดาษ 
 
 
 
 



 ๒๐๙ 

รูปแบบแถว มลัีกษณะเปนรปูตัว V คว่ําเหมือนเดิม สวนนักแสดงผูชายเดินออกมาจากหลังเวทีมา
ยืนตําแหนงคูของตนเอง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชญ

ชญชญ



 ๒๑๐ 

 
 

๑๙. ทาเตรยีมวาวเพื่อติดกระดาษ 
ผูชาย 
ศีรษะ : มองหนาตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวยื่นมือออกดานขางสูงระดับไหลขางขวา แลววาดมือใหเปนวงกลม ๑ รอบเปลี่ยนให
วาวมาอยูทางซาย 
เทา :นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
ผูหญิงปฏิบัติทาตัดกระดาษ 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
 
 



 ๒๑๑ 

 
 

๒๐. ทาติดกระดาษบนโครงวาว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองผูหญิง 
ไหล : เบี่ยงไหลไปทางขวาเล็กนอย 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานซายเล็กนอย 
มือ : มือถือวาว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองตามมือที่ติดกระดาษบนโครงวาว 
ไหล : กดไหลขวา 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานขวาเล็กนอย 
มือ : มือแบแตะบนโครงวาววาว (แตะซาย แตะกลาง แตะขวา) 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 



 ๒๑๒ 

 
 

๒๑. ทาโชววาว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองผูหญิง 
ไหล : เบี่ยงไหลไปทางซายเล็กนอย 
ลําตัว : เอี้ยวลําตัวไปดานซายเล็กนอย 
มือ : มือสงวาวใหผูหญิง 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ตรง 
มือ : มือถือวาวพลิกวาวดานมีลายออกหนาเวที 
เทา : นั่งคุกเขา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 



 ๒๑๓ 

ชวงที่ ๓  เปนชวงของการเรงิระบําหลังจากประดษิฐวาวสําเร็จ เปนการแสดงคูชายหญิง 
 

 
 

๒๒. ทาสวนหลัง 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : ปรบมือ 
เทา : ย่ําเทาทุกจังหวะ (เร่ิมจากเทาขวา) เดินสวนหลังไป-กลับ เร่ิมดานขวามือของคู 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวระดับหนาอก 
เทา : ย่ําเทาทุกจังหวะ (เร่ิมจากเทาขวา) เดินสวนหลังไป-กลับ เร่ิมดานขวามือของคู 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 



 ๒๑๔ 

 
 

๒๓. ทาหันหนาวนมือย่ําเทา 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือแบยกขึ้นระดับหนาอก(ดันมือออกนอกลําตัว) 
เทา : ย่ําเทาทุกจังหวะ (เร่ิมจากเทาขวา)เดินเปนวงกลม 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๒๔. ทาหันหนารอนวาวซาย-ขวา 
ผูหญิง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลสลับซายขวา ปฏิบัติสลับกัน   
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวสงไปดานขางยกสูงระดับศีรษะ 
เทา : กาว ชิด กาว  เดินเปนวงกลม (เร่ิมกาวจากเทาขวา) 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 



 ๒๑๕ 

รูปแบบแถว นักแสดงทั้ง  ๖  คน  แปรแถวเปนวงกลมโดยใหนักแสดงผูหญิงอยูดานหนาคูของตน 
ชวงระยะหางของการยืนแตละคนเทากัน ดังรูปในหนาถัดไป 
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 ๒๑๖ 

 
 
 
 
 

 
๒๕. ทาปรบมอื 

 

ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : ปรบมือ 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา หมุนตัวตามผูหญิง ๑ รอบ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๒๖. ทารอนวาว 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลสลับซายขวา 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : มือถือวาวสงไปดานขางยกสูงระดับศีรษะ 
เทา : กาว ชิด กาว เดินวนผูชาย ๑ รอบ เร่ิมกาวจากเทาขวา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 



 ๒๑๗ 

รูปแบบแถว แปรแถวเปนแถวเฉียงคู ดังรูป 
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 ๒๑๘ 

ชวงที่ ๔  ชวงการเลนวาว  เปนการแสดงคูชายหญิง  แตผูหญิงแสดงทาทางเปนวาวที่ลอย
อยูบนทองฟา  และผูชายเปนผูเลนวาว 
 

 
 

๒๗. ทาปลอยเชือกวาว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองวาว 
ไหล : - 
ลําตัว : โนมตัวไปขางหนา ประมาณ ๔๕ องศา 
มือ : มือปลอยเชือกวาวออกจากลําตัวสลับมือซาย-ขวา (กํามือแลวปลอย) 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๒๘. ทาโพนวาว หรือปลอยวาวขึ้นทองฟา 
ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองผูชาย 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว : ลําตัวเอนไปดานหลังเล็กนอย 
มือ : มือถือวาวพรอมทั้งจินตนาการณตัวผูหญิงเปนวาวที่กําลังลอยขึ้นฟา เมื่อผูชายปลอยเชือก  
เทา : เทาขวาเหยียบหลังเต็มเทา ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาขวา เทาซายยืดตึงใชปลายเทาแตะไปขางหนา 
เดินถอยหลัง 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 



 ๒๑๙ 

 
 

๒๙. ทาสาวเชอืกเขาหาลําตัว 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ตีไหล   
ลําตัว :เอนลําตัวไปหลัง 
มือ : มือสาวเชือก หรือดึงเขาหาลําตัว 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๓๐. ทาวาวถลาลม 
ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : ไหลตั้งตรง 
ลําตัว :โนมตัวไปขางหนาเล็กนอย 
มือ : มือถือวาวพรอมทั้งจินตนาการณตัวผูหญิงเปนวาวที่กําลังลอยลงต่ํา เมื่อผูชายสาว(ดึง)เชือก
กลับเขาหาลําตัว 
เทา : เทาซายกาวหนาเหยียบเต็มเทา ทิ้งน้ําหนักตัวที่เทาหนา เทาขวายืดตึงปลายเทาแตะหลัง 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม   



 ๒๒๐ 

 
 

๓๑. ทากระตุกเชือกไปทางขวา-ซาย 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงขวา หนามองวาว ปฏิบัติสลับ 
ไหล : กดไหลขวา ปฏิบัติสลับ 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานขวา ปฏิบัติสลับ 
มือ : มือกระตุกเชือกวาวตามจังหวะไปทางขวามือ ปฏิบัติสลับ 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๓๒. ทาวาวเลนลม 
ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับ 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับ 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับ 
มือ : มือถือวาวพรอมทั้งจินตนาการณตัวผูหญิงเปนวาวที่กําลังลอยไปทางซายมือ ปฏิบัติสลับ 
เทา : ย่ําเทาซาย ขวา ซายแลวยืด 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 
 



 ๒๒๑ 

 
 

๓๓. ทากระตุกเชือกวาววนมือ 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซาย หนามองตามวาว 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานขวา 
มือ : มือขวากระตุกเชือกวาวตามจังหวะ  
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

๓๔. ทาวาวลอยติดลมบน 
ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย 
มือ : มือถือวาวถือวาวระดับศีรษะ 
เทา : เดินย่ําเทาหมุนรอบตัวเอง ๑ รอบไปทางซาย 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาหาคูแลว หมุนรอบตนเอง ๑ รอบ 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 



 ๒๒๒ 

 
 

๓๕. ทาเลนไหลเริงระบํา 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองผูหญิง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากเอนลําตัวไปหลัง จากนัน้คอย ๆ โนมตัวไปขางหนา 
มือ : มือตั้งวงกลาง 
เทา : นั่งยืนเขายกกนขึ้น เทาซายชันเขาวางขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองผูชาย 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : ลําตัวเอนไปดานหลังเล็กนอย 
มือ : มือถือวาวยืดตึงระดับหนาอก 
เทา : ยืนขวาเยยีบหลังเต็มเทา ทิ้งน้ําหนกัตวัที่เทาขวา เทาซายยืดตึงใชปลายเทาแตะไปขางหนา 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม 
 



 ๒๒๓ 

 
 

๓๖. ทาสาววาวลงสูพื้นดิน 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซายเล็กนอย หนามองวาว 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : ลําตัวเอนไปดานหลังเล็กนอย 
มือ : มือสาว หรือดึงเชือกเขาหาลําตัว 
เทา : เดินย่ําเทาวนเปนวงกลม ๑ รอบ แลวนําวาวเขาหลังเวท ี
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 

 

 
๓๗. ทาวาวลอยตามแรงดงึ 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย หนามองผูชาย 
ไหล : กดไหลซาย 
ลําตัว : กดเกรยีวขางดายซาย 
มือ : มือถือวาวชูขึ้นเหนือศีรษะทางขวา 
เทา : เดินย่ําเทาหมุนรอบตัวเอง ๑ รอบเคลื่อนตัวตามแรงดึงของผูชาย 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 

รูปแบบแถว เฉียงคูเหมือนเดิม จากนั้นนักแสดงผูชายคนที่ ๑ ดึงวาวกลับเขาหลังเวที ตามดวยคูที่ ๒ 
และ ๓ ตามลําดับ 



 ๒๒๔ 

๔.๒.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

  ลักษณะกระบวนทารําของระบําตารีวาบูแล  ไดพัฒนามาจากการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิม โดยการนําแนวคิดมาจากการละเลนพื้นบานของชาวจังหวัดปตตานี คือ การเลนวาววงเดือน          
นํามาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน  ซ่ึงกระบวนทารํายังคงเนนการประยุกตทารองเง็ง ทาโยเก็ต     
และนํามาผสมผสานกับทาทางธรรมชาติของการประดิษฐวาว  การเลนวาว  
  รูปแบบของการแสดงระบําตารีวาบูแล เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่แสดง   
เปนการเลาเรื่องการประดิษฐวาว และการเลนวาว ใชผูชายแสดงคูผูหญิง จํานวน ๓-๔ คู ใชเวลา      
ในการแสดงประมาณ   ๘ นาที  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม ใชวาววงเดือน              
เปนอุปกรณประกอบการแสดง  ทารําที่บรรจุในระบําตารีวาบูแลมีทั้งหมดจํานวน  ๓๗  ทา      
สามารถแยกที่มาของทารําออกเปน ๒ กลุม คือ 
  ๑. ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
  ๒. ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 
 

๔.๒.๕.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
 

     กลุมทารําที่ประยุกตจากการการแสดงพื้นบานดั้งเดิม เปน
กระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคนําความรู และประสบการณทางดานการเตนรองเง็ง การเตน
ซัมเปง  และการเตนโยเก็ต มาใชในการประยุกตทารํา  เนื่องจากตองการใหมีความเปนเอกลักษณ               
ของระบําพ้ืนบานจังหวัดปตตานี  โดยกระบวนทารําที่ประยุกตจาการแสดงพื้นบานดั้งเดิม               
ในระบําตารีวาบูแล มีทั้งหมดจํานวน  ๕ ทา  คือ 
     ๑. ทาแบกไมไผ   ศิลปนผูสรางสรรคไดนําเทาของการ
เตนรองเง็งเพลงอาเนาะดีดิ๊มาใช  คือ ลักษณะการกาวแตะขาง  การใชเทาดังกลาวนิยมนํามาใชใน
การออกมาจากหลังเวทีของการเตนรองเง็ง และหลังจากเตนเสร็จก็จะใชการเคลื่อนไหวเทา           
ลักษณะดังกลาวถอยกลับเขาหลังเวทีเชนกัน  และในระบําตารีวาบูแลก็ไดนําการใชเทาแบบ           
กาวแตะขางมาใชเปนทาแบกไมไผ ซ่ึงเปนทารําที่นักแสดงผูชายทั้ง ๓ คน เดินออกมาจากหลังเวที 

                                                                ๒. ทาแดเจาะ  เปนกระบวนการเตนของซัมเปง     
คือ  ลักษณะการเอาเทาขวาวางหลังเหยียบเต็มเทา เทาซายยกหนาเล็กนอย  ปฏิบัติซํ้า  ๓  คร้ัง         
แลวสวนกลับไป-มาในทาสไลทแปด  สวนระบําตารีวาบูแลนั้นศิลปนผูสรางสรรคประยุกต            
โดยการปฏิบัติเทาละ ๑ คร้ัง และทําซ้ําจนหมดจังหวะเพลง 

 
 



 ๒๒๕ 

                                                               ๓. ทานําโครงวาวออกมา  เปนกระบวนทารําที่อยู
ในชวงของการติดกระดาษ ลักษณะกระบวนทารําผูแสดงผูชายถือโครงวาวออกมาจากหลังเวที 
ลักษณะการใชเทา คือ การกาวชิดกาว  การเคลื่อนไหวเทาลักษณะดังกลาว  เปนการใชเทาของ       
การเตนโยเก็ต  ศิลปนผูสรางสรรคไดนํามาประยุกตใชโดยการใหนักแสดงผูชายใชมือถือ               
วาววงเดือน  แทนการใชมือแบบโยเก็ต 

                                                               ๔. ทาสวนหลัง  เปนกระบวนทารําที่อยูในชวงของ
การเลนวาว ลักษณะกระบวนการรํา  นักแสดงผูชายปรบมือ หรือใชการวนมือก็ได สวนผูแสดง
ผูหญิงถือวาระดับหนาอกแลวเขยาวาว แลวนักแสดงทั้งคูก็เดินสวนหลังกัน โดยเดินเขาทางไหล
ซายกอนแลวเขาทางไหลขวาอีกครั้งหนึ่ง ความสนกุของกระบวนทานี้อยูที่ผูแสดงทั้งคูจะตองแสดง
อารมณออกมาทางในหนาเปนลักษณะเหมือนกับหนุมสาวที่หยอกลอกัน  ทาสวนหลังเปนกระบวน
ทาเตนรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ  เพลงเลนัง  และเพลงบุหงารําไป 

                                                               ๕. ทาหันหนารอนวาวซาย-ขวา  ลักษณะการใช
เทา คือ  กาวชิดกาว   ซ่ึงลักษณะเทาดังกลาวเปนกระบวนการใชเทาของการเตนโยเก็ต ทาเดิม
เหมือนกับทานําโครงวาวออกมา 
                 จากตัวอยางทารําในกลุมทาที่ประยุกตมาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิมนั้น     
สามารถวิเคราะหไดวา สวนใหญกระบวนทารําที่ประยุกตมาจาการแสดงพื้นบานดั้งเดิมนั้นจะเนน
การใชเทา เนื่องจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัดปตตานีนั้นเปนการแสดงที่เนนการ
เคลื่อนไหวเทา เชน รองเง็ง ซัมเปง โยเก็ต ซ่ึงเปนการเตนรําพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมที่อาศัยอยู
ในจังหวัดปตตานี ศิลปนผูสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีนิยมนํากระบวนการเคลื่อนไหว
เทาของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินเอาไว 
 

๔.๒.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 
 

    กลุมทาที่ประดิษฐขึ้นใหม เปนกระบวนทาที่ศิลปนผูสรางสรรค   
ไดใชวิธีการเลียนแบบทาทางธรรมชาติของชางทําวาววงเดือน  ศิลปนผูสรางสรรคไดศึกษาขอมูล 
โดยเริ่มจากขั้นตอนการประดิษฐวาววงเดือน การเลนวาว และขณะที่วาวกําลังลอยอยูบนทองฟา    
แลวนําขอมูลเหลานี้มาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา กระบวนทารําที่สรางสรรคจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติมีทั้งหมดจํานวน ๑๙ ทา คือ 
  

 
 



 ๒๒๖ 

                                                               ๑. ทาแบกไมไผ  เปนกระบวนทารําที่อยูในชวงที่ 
๑ คือ ชวงของการประดิษฐวาว เปนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคไดศึกษาจากการประดิษฐวาววงเดือน  
จากชาวบานที่ทําวาว แลวนํามาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา โดยใหผูแสดงผูชายจินตนาการณ       
วากําลังแบกไมไผอยูบนบานําไปประดิษฐโครงวาววงเดือน 
                                                                ๒.ทาจับไมไผวางในแนวตั้ง  เปนทาที่เลียนแบบ
ทาทางธรรมชาติของชาวบานที่เร่ิมประดิษฐโครงวาววงเดือน โดยการนํามาไผมาวางเปนแนวตั้ง     
เพื่อเตรียมที่จะผา ในกระบวนทารํานั้นผูแสดงผูชายจะตองจินตนาการณวาในมือกําลังถือไมไผ      
แลวจับไมไผวางเปนแนวตั้ง แลวใชสายตามองไปที่มือที่กําลังถือไมไผ เพื่อทําใหสมจริงมากที่สุด 

                                                                ๓. ทาผาไม  เปนทาที่เลียนแบบการผาไมไผจาก
ชาวบานในการประดิษฐโครงวาววงเดือน โดยการใหผูแสดงผูชายใชมือขางขวาสื่อความหมายแทน
มีดพราที่ใชในการผาไมไผออกเปนซี่ และใชมือซายจินตนาการณวากําลังจับไมไผ 

                                                                ๔.ทาเหลาไมไผ  เปนอีกกระบวนทาหนึ่งที่ศิลปน   
ผูสรางสรรคไดออกแบบทารําจากการศึกษาการประดิษฐการทําวาววงเดือนของชาวบานใน       
อําเภอเมือง จังหวัดปตตานี โดยกระบวนทานี้ไดนําการเหลาไมไผมาสรางสรรคเปนกระบวนทารํา   
ซ่ึงเปนขั้นตอนหนึ่งในการประดิษฐวาวงเดือน 
                                                                 ๕ .  ทาผูกโครงวาว   เปนกระบวนทาที่ศิลปน            
ผูสรางสรรคออกแบบใหนักแสดงผูชายแสดงทาทางผูกโครงวาว โดยสรางสรรคจากการศึกษา
ขอมูลจากชางทําวาววาบูแล  หรือวาววงเดือน 
                                                                 ๖.ทาคลี่กระดาษ  เปนกระบวนทารําที่ประดิษฐ     
ขึ้นใหม  โดยนักแสดงผูหญิงแสดงทาทางการหยิบกระดาษขึ้นมาคลี่  ศิลปนผูสรางสรรคนําทาทาง
ธรรมชาติมาประยุกตเปนทารํา คือ นักแสดงผูหญิงใชมือทั้งสองขางหยิบจีบที่พื้นแลวดึงจีบขึ้น     
ระดับหนาแลวหักขอมือข้ึน 
                                                                  ๗. ทาตัดกระดาษ  เปนกระบวนทารําที่ศิลปน        
ผูสรางสรรคไดประดิษฐขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติของการตัดกระดาษ  โดยนักแสดงผูหญิงใช    
มือแบเปนกระดาษ และมือจีบเปนกรรไกรตัดขาง ๓  คร้ัง  
                                                                 ๘ .  ทาติดกระดาษ   เปนกระบวนทาที่ศิลปน              
ผูสรางสรรคไดประดิษฐขึ้นใหมจากทาทางการติดกระดาษ โดยนักแสดงผูหญิงนํากระดาษที่ตัด    
เปนลวดลายเรียบรอยแลวมาติดบนโครงวาวที่นักแสดงผูชายถือให  

นอกจากนี้ยังมี  ทาปลอยเชือกวาว  ทาสาวเชือกวาวเขาหาลําตัว  ทากระตุกเชือกวาว  ทา
วาวเลนลม  ทาวาวลอยติดลมบน  และทาสาววาวลงสูพื้นดิน ลักษณะกรบวนทาที่ประดิษฐขึ้นใหม
ศิลปนผูสรางสรรคไดมีการศึกษาขอมูลตาง ๆ ที่เปนองคประกอบในการนํามาออกแบบกระบวนทา
รํา เชน ศึกษาการผาไมไผ  ศึกษาการเหลาไมไผ  ศึกษาการทําโครงวาววงเดือน  เปนตน  และเมื่อได



 ๒๒๗ 

เห็นกระบวนทารําแลวก็สามารถทราบถึงภูมิรู ของศิลปนผูสรางสรรค ลักษณะทารําที่ทานได
ออกแบบนั้นมีลักษณะเปนทาทางธรรมชาติ ที่ผสมกับทาเตนรองเง็ง เห็นไดจาก ทาแบกไมไผ  เปน
กระบวนทาที่ใชมือในการสื่อใหผูชมทราบวาผูแสดงกําลังถือไมไผซ่ึงแบกอยูบนบา แตลักษณะการ
ใชเทาในการเคลื่อนที่นั้นเปนการใชเทาของ การเตนรองเง็ง ในเพลงมะอินังลามา โดยมีการ
ประยุกตจากการเดินย่ําเทาทุกจังหวะ เปนการเดินย่ํา ๒ กาว แลวแตะขาง  เนื่องจาก ครูเชาว  จันทร
จิตร ทานเปนผูเชี่ยวชายทางดานการเตนรองเง็งดังนั้นลักษณะทารําท่ีทานไดออกแบบจึงยังคงมีการ
นําทาเตนรองเง็งมาใช และนอกจากกระบวนทาที่ใชผูชายแสดงเดี่ยวแลว ยังมีกระบวนทาที่ใช
ผูหญิงแสดงเดี่ยวดวย 
 

๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

                 ลักษณะเดนของระบําตารีวาบูแล  คือ  การแสดงทาทางอากัปกริยาธรรมชาติ    
ของการทําวาวการเลนวาว  ตามแบบระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  โดยมีการเคลื่อนไหวรางกาย  
คือ 
  ๑. การใชศีรษะมี ๔ ลักษณะ คือ ลักคอ  การเอียง  การมองตามมือ  หนามองคู       
และการมองผานไหล (เปนกริยาเขินอายของหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  ที่ไมกลามองหนาชายหนุม ) 
เนนการใชสายตาสื่ออารมณ  
  ๒. การใชไหลมี ๖ ลักษณะ คือ การกดไหล  การตีไหล การสายไหลโดยโนมลําตวั
ไปดานหนา และเอนลําตัวไปดานหลัง 
  ๓. การใชมือมี ๑๑ ลักษณะ คือ  แบกไมไผ  ผาไมไผ  เหลาไมไผ  ผูกโครงวาว       
มือเทาสะเอว  จีบนิ้วกลาง  จีบไมติด  มือแบเก็บนิ้วหัวแมมือ  การปรบมือ  มือถือวาว  มือกระตุก  
เชือกวาว   

                ๔. การใชสะโพก คือ การสายสะโพกโดยใชกลามเนื้อหนาทองเปนตัวกําหนด   
การเคลื่อนไหว  

                 ๕. การใชเทามี ๗ ลักษณะคือ  การกาวกาวแตะขาง  การซอยเทา  การย่ําเทา        
ยกหนาโดยกดปลายเทาลง  กาวชิดกาว  กาวเขยง  ย่ําเทาซายย่ําเทาขวาเหยียบหลัง 
  

๔.๒.๖ กลวิธีการรําของระบําตารีวาบูแล 
 

  ระบําตารีวาบูแล  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่ใชผูแสดงแสดงทาทางการทํา
วาว และเลนวาว  เชน  การแบกไมไผ  การผาไมไผ  การเหลาไมไผ  การตัดกระดาษ  การติด
ลวดลาย  การเลนวาว  ซ่ึงมีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดงวิถีชีวิตของชาวบานของการละเลน
วาววงเดือน โดยแบงทารําออกเปน  ๔  ชวงของการแสดงเรียงตามลําดับขั้นตอนตั้งแตการประดิษฐ



 ๒๒๘ 

โครง  การตกแตงลวดลาย  การเริงระบํา จนถึงการเลนวาวบางชวงใชผูชายแสดง  ผูหญิงแสดง  
และบางชวงแสดงคูชายหญิง  เรียงรอยทารําเปนการเลาเรื่องโดยใชทานาฏศิลปพื้นบานผสมผสาน
กับทาทีประดิษฐขึ้นใหมอยางพรอมเพรียง  
 

๔.๒.๗ อารมณในการแสดงแสดง 
 

  ระบําตารีวาบูแล เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นเพื่อจําลอง
การละเลนพื้นบานของจังหวัดปตตานี คือ  การเลนวาว ซ่ึงเปนการละเลนที่ผูชายนิยมเลนเพื่อความ
สนุกสนานในยามวางจากการทํางาน ในฤดูรอน  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ที่สนุกสนาน 
ดังนั้นผูแสดงจะตองสื่ออารมณสนุกสนานดวยทารํา โดยเฉพาะ กระบวนทารําที่จําลองการเลนวาว  
และส่ืออารมณออกมาทางใบหนา และสายตา  
 
๔.๓ ระบําปุตรีกีปส 
 

 ระบําปุตรีกีปส   เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรค เมื่อ  พ .ศ .  ๒๕๓๗                 
เพื่อใชแสดงในงานสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  เปนระบําพื้นบานที่มีเอกลักษณทางดานทารําตาม
แบบของวัฒนธรรมไทยมุสลิมทางภาคใต  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 
 ๔.๓.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
 ๔.๓.๒ ขั้นตอนการแสดง 
 ๔.๓.๓ โครงสรางทารํา 
 ๔.๓.๔ ที่มาของทารํา 
 ๔.๓.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 ๔.๓.๖ กลวิธีการรํา 
 ๔.๓.๗ อารมณในการแสดง 
 

๔.๓.๑ แนวคิดของการสรางสรรคระบําปุตรีกีปส 
 

  แนวคิดของระบําปุตรีกีปส  เปนการแสดงถึงประชากร  ๓  เชื้อชาติที่อาศัยใน  
จังหวัดปตตานี โดยการใชทารํา  การแตงกาย  และอุปกรณประกอบการแสดงในการสื่อความหมาย 
 
  
 
 



 ๒๒๙ 

 
๔.๓.๒ ขั้นตอนการแสดง 

 

  ระบําปุตรีกีปสมีขั้นตอนการแสดง  คือ  เร่ิมจากนักแสดงหมูซ่ึงเปนผูหญิงลวน
แสดงทาทางการใชพัดผสมผสานกับทาเตนพื้นบานที่เปนทาเดียวกันอยางพรอมเพรียงตามจังหวะ         
เพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  และเพลงจีน  ๑  เพลง 
  
 ๔.๓.๓ โครงสรางทารํา 
 

  โครงสรางทารําของระบําปุตรีกีปส  คือ  ใชทาเบสิกสลับดวยทาประสานเพลงแรก      
สวนเพลงที่  ๒ และ ๓  เรียงรอยทารําจนจบ  

-เร่ิมจากทาออก 
-ทาสะบัดพัด 
-ทามวนพัด 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาสวนหลัง 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาซอนพัด 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาเกสรดอกไม 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาเลนพัดคู 
-ทาสะบัดพัด 
-ทาควงพัดคู   
-ทาสะบัดพัด 
-ทาซอนพัดเปนวง 
-ทาดอกไม 
-ทาสะบัดพัดเดินวนสลับฟนปลา 
-ทาสลับพัดขางลําตัว และทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้ 

 



 ๒๓๐ 

 
 

๑. ทาออก หรือทาเบสิก  
 
ศีรษะ : หนาตรง 
ไหล  : ยืดไหล 
ลําตัว : ลําตัวตรง 
มือ  :  สะบัดพัดขางลําตัวระดับสะเอว 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา ยืดขึ้นแลวยอลงตามจังหวะ   
ทิศ  :  ผูแสดงออกสองขางของเวที ยืนหันหนาออกนอกเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๑ 

รูปแบบแถว  นักแสดงทั้ง  ๘  คนวิ่งซอยเทาออกมาจากหลังเวทีแปรแถวเฉียงคูเขาหากัน โดย
นักแสดงแตงกายสีแดงออกทางขวาของเวที  และนักแสดงแตงกายสีเหลืองออกทางดานซายของ
เวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑ ๒

๓ ๔

๕ ๖

๗ ๘



 ๒๓๒ 

 
 

๒. ทามวนพัด 
 

ศีรษะ : หนามองพัดทางมือสูง 
ไหล  : กดไหลดานมือต่ํา 
ลําตัว : เอนลําตัวทางดานมือต่ํา 
มือ  :  มือนอกถือพัดสูงใหลําแขนโคง มือในนําพัดมาซอน วิธีการเคลื่อนพัดเริ่มจากเคลื่อนพัดมือ
ในผานหนาอกแลวมือสูงก็ลากตามมาแลวคอย ๆ มวนพัดเปนเลขแปดขางหู เมื่อพัดไดระดับสะบัด
พัดออก ๑ คร้ัง ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  :  เทานอกเหยียบเต็มเทา เทาในแตะจมูกเทาหางจากหัวแมเทาของเทาซายประมาณ ๑ นิ้ว 
พรอมทั้งยอเขาลง ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ  :  ผูแสดงออกสองขางของเวที ยืนหันหนาออกนอกเวที 
 
รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
๓. ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด  



 ๒๓๓ 

 
 

๔. ทาสวนหลัง 
 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : ตีไหลเปนเลขแปดไปหลัง 
ลําตัว : ลําตัวตรง 
มือ  :  สงพัดไปดานหนาทั้งสองมือแลวสับพัดขึ้นลง 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาหากัน แลววิ่งเขาทางขวามือของคูเพื่อสวนหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๔ 

รูปแบบแถว นักแสดงทั้ง  ๘  คน แปรแถวเปนแถวตอน ๒ แถว  โดยนักแสดงคนที่ ๑,๓,๕,๗  ยืน
ตําแหนงดานขวาของเวที  สวนนักแสดงคนที่ ๒,๔,๖,๘ ยืนตําแหนงดานซายของเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๔.ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑ ๒

๓ ๔

๕ ๖

๗ ๘



 ๒๓๕ 

 
 

๖. ทาซอนพัด 
 

ศีรษะ : เร่ิมจากเอียงซาย แลวหนาตรง ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลซาย แลวตั้งไหลตรง 
ลําตัว : โนมตัวไปดานหนาเล็กนอย  แลวยืดตัวขึ้น 
มือ  :  นําพัดมาซอนไวดานหนาระดับสะเอว แลวคล่ีพัดออกขางลําตัวระดับสะเอว 
เทา  :  กาวไขวเทาแลวลากเทาหลังมาชิดพรอมทั้งเขยงปลายเทาแลวยุบตัวลงเหยียบเตม็เทา เร่ิมจาก
เทาซาย ปฏิบัติสลับกัน   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาหากัน 
 
รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
๗. ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 

 
 



 ๒๓๖ 

 
 

๘.ทาเกสรดอกไม 
 
ทาเกสรดอกไมนั้นจะแบงผูแสดงออกเปนสองกลุม คือ กลุมวงใน  และกลุมวงนอก  

เนื่องจากผูแสดงทั้งสองกลุมนั้นจะใชทารําที่แตกตางกัน คือ  กลุมวงนอกจะใชทาเบสิก ซ่ึงผูแสดง   
จะสับเปลี่ยนกันเปนกลุมวงใน ๑ จังหวะ และเปนกลุมวงนอก ๑ จังหวะ จนกวาเพลงจะหมดทอน 
 

กลุมวงในปฏิบัติดังนี ้
ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล  : กดไหลมือต่ํา 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง แลวเปลี่ยนเปนลําตัวตรง 
มือ  :  เร่ิมจากมือขวาถือพัดสูงระดับเหนือศีรษะ มือซายถือพัดต่ําระดับสะเอว 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา   
ทิศ  :  ผูแสดงวงนอกหันหนาเขาในวงกลม สวนวงในนั้นหันหนาตามวง 
 
กลุมวงนอกปฏิบัติทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 
 
 
 



 ๒๓๗ 

รูปแบบแถว แปรแถวเปนวงกลมซอนกัน ๒ วง ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๑

๒

๓ ๔

๕ ๖๗

๘



 ๒๓๘ 

 
 

๙. ทาเบสิก หรือทาสะบัดพัด 
 

ปฏิบัติเหมือนเดิม จากนั้นแปรแถวซอนกันใหผูแสดงขางหนานั่งลง สวนผูแสดงขางหลังยืน 
 

รูปแบบแถว จากแถวรูปวงกลมซอนกัน ๒ วง  นักแสดงทั้ง ๘ คน แปรแถวเปนรูปตัว U โดย
นักแสดงยืนซอนกันเปนคู ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๒

๔

๕

๗

๖

๘

๑

๓



 ๒๓๙ 

 
 

๑๐. ทาเลนพัดกับคู 
ทานั่ง 
ศีรษะ : หนามองคู ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลนอก 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง  
มือ  :  มือนอกถือพัดสูงใหลําแขนโคง มือในนําพัดมาซอน วิธีการเคลื่อนพัดเริ่มจากเคลื่อน     พัด
มือในผานหนาอกแลวมือสูงก็ลากตามมาแลวคอย ๆ มวนพัดเปนเลขแปดขางหู เมื่อพัดไดระดับ
สะบัดพัดออก ๑ คร้ัง ปฏิบัติสลับกัน 
เทา  :  นั่งบนสนเทาโดยเขาไมถึงพื้น  
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ทายืน 
ศีรษะ : หนามองคู ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลนอก 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง  
มือ  :  ปฏิบัติเหมือนทานั่ง 
เทา  : กาวขาง  กาวไขว  กาวขาง  วางหลังเปดสนเทา เร่ิมจากเทาใน   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว  รูปตัว U เหมือนเดิม 



 ๒๔๐ 

 
 

๑๑. ทาควงพดัคู 
 

ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล  : กดไหลมือต่ํา 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง  
มือ  :  เร่ิมจากมือขวาถือพัดสูงระดับเหนือศีรษะ มือซายถือพัดต่ําระดับสะเอว แลวซอยเทาเขาไปหา
คูใหมือสูงชนกัน จากนั้นวิ่งวนเปนวงกลมกับคูแลวถอยกลับที่ โดยเริ่มเขาหาคูชนมือขวากอน       
ปฏิบัตสิลับกัน 
เทา  :  ซอยเทาดวยปลายเทา   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาหาคู 
 
รูปแบบแถว  ปฏิบัติเหมือนทาสวนหลัง 
 
 
 
 
 



 ๒๔๑ 

 
 

๑๒. ทาซอนพดัเปนวง 
 

การปฏิบัติทาซอนพัดเปนวงนั้นปฏิบัติเหมือนทาที่ ๖ เพียงแตแปรแถวเปนวงกลมซอนกัน 
๒ วง  และขณะที่วงในซอนพัดในจังหวะแรกใหวงนอกคลี่พัด 
ศีรษะ : เร่ิมจากเอียงซาย แลวหนาตรง ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล  : กดไหลซาย แลวตั้งไหลตรง 
ลําตัว : เบี่ยงตัวทางมือสูง แลวเปลี่ยนเปนลําตัวตรง 
มือ  :  นําพัดมาซอนไวดานหนาระดับสะเอว แลวคล่ีพัดออกขางลําตัวระดับสะเอว 
เทา  :  กาวไขวเทาแลวลากเทาหลังมาชิดพรอมทั้งเขยงปลายเทาแลวยุบตัวลงเหยียบเต็มเทา เร่ิมจาก
เทาซาย ปฏิบัติสลับกัน   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม 
 
รูปแบบแถว เหมือนกับทาเกสรดอกไม 

 
 
 
      

 



 ๒๔๒ 

 
 

๑๓. ทาดอกไม 
 

ทาดอกไม เปนกระบวนทารําที่เปล่ียนจากเพลงพื้นบานรองเง็งเปนเพลงจีน เพื่อตองการสื่อ
ถึงแนวคิดของระบําปุตรีกีปส  คือ จังหวัดปตตานี ประกอบไปดวยประชากร ๓ เชื้อชาติ คือ ไทย
พุทธ ไทยมุสลิม  และไทยจีน 
ศีรษะ : เร่ิมจากหนามองตรงแลวคอย ๆ มองตามมือที่ถือพัดพรอมเอียงศีรษะเล็กนอย 
ไหล  : เร่ิมจากไหลตั้งตรงจากนั้นกดไหลตามมือที่เคลื่อนพัด 
ลําตัว : เร่ิมจากลําตัวตรงแลวคอย ๆ เอี้ยวลําตัวตามวง 
มือ  :  นําพัดมาตอกันเปนวงกลม โดยถือพัดแบบคว่ํามือ แลวเคลื่อนมือไปตามวงเรื่อย ๆ     จนหมด
ชวงเพลงจีน ผูแสดงเคลื่อนมาอยูดานหนาใหเคล่ือนพัดต่ําแลวเคลื่อนสูงขึ้นตามลําดับและชูพัดสูง
เมื่อเคลื่อนไปถึงหลังเวที 
เทา  :  กาว ชิด กาว โดยเริ่มจากเทาซายกาวขาง จากนั้นลากเทาขวามาชิด    
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม 
 
 
 
 
 



 ๒๔๓ 

รูปแบบแถว เปนแถววงกลมโดนนักแสดงทั้ง ๘ คน หันหลังชนกัน 
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 ๒๔๔ 

 
 

๑๔. ทาสะบัดพัดเดินวนสลบัฟนปลา 
 
ทาสะบัดพัดเดินวนสลับฟนปลา เปนกระบวนทารําที่เปล่ียนจากเพลงจีนกลับมาใชเพลง

พื้นบานรองเง็งประกอบการแสดง  ผูแสดงจะแบงออกเปนสองกลุม คือ กลุมนั่ง และกลุมยืน          
โดยมีวิธีปฏิบัติดังนี้ 
 

กลุมนั่ง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : สายไหล 
ลําตัว : ลําตัวตรง 
มือ  :  ถือพัดขางสะโพกแลวสะบัดพัดตามจังหวะเพลง 
เทา  :  นั่งบนสนเทาซายโดยเขาไมถึงพื้น   
ทิศ  :  ผูแสดงหันหนาตรง 
 

กลุมยืน 
ศีรษะ : หนามองพัดมือสูง 
ไหล  : กดไหลทางมือต่ํา 
ลําตัว : ลําตัวเอนทางมือต่ํา 
มือ  : เร่ิมจากมือขวาถือพัดสูงระดับเหนือศีรษะ มือซายถือพัดต่ําระดับสะเอว                
จากนั้นสะบัดพัดตามจังหวะ ปฏิบัติสลับกัน 



 ๒๔๕ 

เทา  : เดินย่ําเทาเริ่มจากเทาซาย  
ทิศ  :  เร่ิมผูแสดงหันหนาตรงออกดานหนาของเวทีแลวเดินวนผูแสดงกลุมนั่งเปลี่ยนเปนหันหลัง
ออกดานหนาของเวทีจนเดินวนผูแสดงคนสุดทายเสร็จจึงเปลี่ยนหันหนาออกหนาเวที 
 
รูปแบบแถว นักแสดงคนที่ ๒,๔,๖,๘  แปรแถวเปนแถวเฉียงทแยงทางดานซายของเวที  สวน
นักแสดงคนที่ ๑,๓,๕,๗  เดินสลับฟนปลาวนรอบนักแสดงคนที่ ๒,๔,๖,๘ โดยเริ่มวนจากคนที่ ๒ 
ดังรูป 
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 ๒๔๖ 

 
 

๑๕. ทาสับพัดขางลําตัว 
 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล  : ยักไหล 
ลําตัว : เกร็งกลามเนื้อหนาทองแลวยักสะโพก 
มือ  :  มือนอกถือพัดขางสะโพก มือในถือพัดตรงชายพกแลวคอยสับพัดขึ้น-ลง วิธีการสับพัดนั้น   
เมื่อมือนอกสับพัดขึ้นมือในจะตองสับพัดลง 
เทา  :  ย่ําเทา   
 ทิศ  :  เร่ิมผูแสดงหันหนาตรง จากนั้นหันหนาเขาหาคูเพื่อเดินสวนกันตรงกลางเวที แลวตางคน     
ตางเดินหันหลังออกดานหนาของเวที เมื่อเดินลงไปถึงพื้นที่ดานหลังของเวทีผูแสดงหันหนาเขาหา
คูแลวเดินขึ้นมาดานหนาเวที 
 
รูปแบบแถว  ปฏิบัติเหมือนกับทามวนพัด 
 
 
 
 

 



 ๒๔๗ 

๔.๓.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

                ลักษณะกระบวนทารําของ ระบําปุตรีกีปส เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี          
ที่พัฒนามาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม คือ รองเง็ง  ซ่ึงเปนการแสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัด
ปตตานี โดยศิลปนผูสรางสรรคไดนํากระบวนการใชเทา ซ่ึงเปนลักษณะเดนของการแสดงพื้นบาน 
ในจังหวัดปตตานีมาใชในระบําพื้นบาน  เพื่อตองการใหมีความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน 

               รูปแบบของการแสดงระบําปุตรีกีปส  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ที่แสดง   
การรําพัดของกลุมผูหญิงประกอบจังหวะดนตรีเพลงพื้นบานรองเง็ง และเพลงจีน  ใชผูแสดง
จํานวน  ๘  คน ใชเวลาในการแสดงประมาณ  ๘  นาที  แตงกายดวยชุดบานง  ซ่ึงเปนชุดพื้นเมือง
ของหญิงสาวชาวไทยมุสลิมบริเวณสามจังหวัดชายแดนใต  ระบําปุตรีกีปสมีทารําทั้งหมด  ๑๑  ทา 
สามารถ       แยกที่มาของทารําออกเปน  ๒  กลุม  คือ 

๔.๓.๕.๑ ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
๔.๓.๕.๒ ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 

 
๔.๓.๔.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 

 

    กลุมทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม          
เปนกระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคไดนําองคความรูเดิม  และประสบการณการเตนรองเง็ง        
มาประยุกตใชในการสรางสรรคระบําพื้นบาน  เพื่อความมีเอกลักษณเฉพาะทองถ่ินของระบํา
พื้นบานจังหวัดปตตานี  จึงนํากระบวนการใชเทาในการเตนรองเง็งมาสรางสรรคระบําปุตรีกีปส                      
มีทารําทั้งหมดจํานวน  ๔  ทา คือ 

                                                ๑. ทาสวนหลังเปนกระบวนทาของการเตนรองเง็งเพลงเลนัง  
และเพลงบุหงารําไป  ทาเดิมกระบวนการใชเทาจะเปนลักษณะการกาวถัดเทา  แตในระบําปุตรีกีปส
ศิลปนผูสรางสรรคนํามาประยุกตเปนการซอยเทา 
                                                 ๒. ทาเลนพัดกับคู  เปนกระบวนทารําของการเตนรองเง็ง  
เพลงอาเนาะดีดิ๊  ซ่ึงกระบวนทาเดิมใชการมวนมือ  ระบําปุตรีกีปสศิลปนผูสรางสรรคใชพัดขนไก
แทนการใชมือ 
                                                 ๓. ทาควงพัดคู  เปนกระบวนทารําที่อยูในการเตนรองเง็ง   
เพลงเมาะอินังชวา  ซ่ึงกระบวนทาเดิมเปนการเตนคูผูชายกับผูหญิงโดยใชไหลชนกันแลวมวนมือ           
ควงกับคูไป-กลับ  ศิลปนผูสรางสรรคนํามาประยุกตโดยผูแสดงใชมือถือพัดแลวนํามาชนกันควง
กับ คูไป-กลับ 
  



 ๒๔๘ 

                                                ๔. ทาสะบัดพัดเดินวนสลับฟนปลา  ลักษณะการใชเทาจะ
เปนการเทาของการเตนรองเง็งเพลงเมาะอินังลามา  ทาเดิมเปนการเตนคูผูชายกับผูหญิงโดยผูชาย
มือถือชายผาคลุมไหลทั้งสองขาง  สวนผูหญิงถือผาเช็ดหนา  เทาเปนการกาวเทาทุกจังหวะ  ระบําปุ
ตรีกีปสมือสะบัดพัดทั้ง ๒ ขาง สวนเทาใชลักษณะเดิม 
                                                  ลักษณะทารําทั้งหมด  ๔  ทา เปนกระบวนทารําที่ศิลปน        
ผูสรางสรรคไดประยุกตจากทาเดิมที่มีอยูแลวในการแสดงพื้นบานดั้งเดิมของจังหวัดปตตานี          
เพราะศิลปนผูสรางสรรคเปนผูที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็ง  ระบําปุตรีกีปส                 
จึงมีกระบวนทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน 

 
๔.๓.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 

 

    กลุมทาที่ประดิษฐขึ้นใหม  ศิลปนผูสรางสรรคใชวิธีการคิด        
โดยทดลองนําพัดมาสะบัด  มวน  มาตอใหเกิดเปนรูปทรงตาง ๆ เชน ดอกไมบาน  ดอกไมมีเกสร  
เปนตน มีทารําในกลุมนี้ทั้งหมดจํานวน  ๔  ทา  คือ 
    ๑.  ทาเบสิก  หรือทาสะบัดพัด   เปนกระบวนทารําที่ศิลปน               
ผูสรางสรรคประดิษฐขึ้นใหมโดยการทดลองนําพัดมาสะบัด  และใชการซอยเทาถ่ี ๆ ออกมาจาก   
หนาเวที  และใชทาเบสิกเปนทารําที่ใชแปรแถว 
    ๒. ทามวนพัด  เปนกระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคประดิษฐ 
ขึ้นใหม  โดยตองการใชเปนทารําที่แทนสัญลักษณทารําไทย  ซ่ึงทารําของไทยจะมีลักษณะเปนทา    
ที่ชา  อาจารยนพมาศ  ทดลองใชพัดมวนเปนเลขแปดแลวสะบัดพัด ๑ คร้ัง จึงไดทารําดังกลาว  
    ๓. ทาเกสรดอกไม  เปนกระบวนทาที่ศิลปนผูสรางสรรคใชวิธี
คิดโดยนําพัดมาตอกันใหเปนรูปดอกไมที่มีเกสร 

                                           ๔ .  ทาซอนพัดเปนวงกลม    ศิลปนใชวิ ธีสรางสรรคแบบ
เดียวกับทาเกสรดอกไม 
    นอกจากนั้นยังมีทารําที่นํามาจากการแสดงอื่น ๆ เชนทาซอนพัด  
เปนกระบวนทารําที่นํามาจากระบําตารีกีปส  ทาดอกไมบานเปนกระบวนทารําที่นํามาจากระบํา    
ของประเทศเกาหลี เปนตน 
 

 
 
 
 



 ๒๔๙ 

๔.๒.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

                ระบําปุตรีกีปส เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่พัฒนาการมาจากการเตน
รองเง็งโดยมีกลวิธีการรําดังนี้ 
   ๑. การใชศีรษะมี  ๔  ลักษณะ  คือ  หนาตรง  การเอียง   หนามองคู และหนามอง
มือ  

๒. ลักษณะการไหล คือ การกดไกล  การสะบัดไหล                                               
               ๓. ลักษณะการใชเทา คือ ใชปลายเทาแตะขางหนาเทาที่ยืนรับน้ําหนัก โดยเชิด

ปลายเทาขึ้นแลวกดลงแตะพื้นตามจังหวะ งอเขาเล็กนอย  และสะดุงเขาขึ้น  การย่ําแตะ  การกาว
ไขวเทา 

 
๔.๓.๖ กลวิธีการรําของระบําปุตรีกีปส 
 

  ระบําปุตรีกีปส  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่มีลักษณะของผูหญิงรําพัด    
แสดงทาทางการใชพัด เชน การสะบัดพัด  การมวนพัด  การซอนพัด  การตอพัดเปนดอกไม  
ผสมผสานทานาฏศิลปพื้นบานกับทาที่ประดิษฐขึ้นใหมอยางพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารํา     
   
 ๔.๓.๗ อารมณในการแสดง 
 

  ระบําปุตรีกีปส เปนการแสดงประเภทระบําพื้นบานภาคใตที่ใชเพลงพื้นบาน
รองเง็งประกอบการแสดง ซ่ึงมีทั้งเพลงจังหวะชา และเพลงจังหวะเร็ว ลักษณะของกระบวนทารํา
เปนแบบกึ่งรํากึ่งเตน เนนการเคลื่อนไหวรวดเร็ว การแปรขบวน ใชพัดขนไกเปนอุปกรณ
ประกอบการแสดง ดังนั้นอารมณของผูแสดงในระบําปุตรีกีปสนั้นเปนอารมณสนุกสนาน ซ่ึง
สอดคลองกับจังหวะของเพลงประกอบการแสดงที่สนุกสนาน และสอดคลองกับแนวคิดของระบํา 
คือ การอาศัยอยูรวมกันอยางสงบสุขของประชากรทั้ง ๓ เชื้อชาติในจังหวัดปตตานี  
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๐ 

๔.๔ ระบําอีแกกีเกะ 
 

 ระบําอีแกกีเกะ  เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘  เพื่อใช
แสดงรับเสด็จ  สมเด็จพระนางเจาฯ  พระบรมราชินีนาถ  เปนระบําพื้นบานที่มีเอกลักษณดานทารํา
ตามแบบวัฒนธรรมไทยมุสลิมทางภาคใต  สามารถวิเคราะหนาฏยลักษณดังนี้ 

๔.๔.๑ แนวคิดของการสรางสรรค 
๔.๔.๒ ขั้นตอนการแสดง 
๔.๔.๓ โครงสรางทารํา 
๔.๔.๔ ที่มาของทารํา 
๔.๔.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
๔.๔.๖ กลวิธีการรํา 
๔.๔.๗ อารมณในการแสดง 

   
 ๔.๔.๑ แนวคิดของการสรางสรรคระบําอีแกกีเกะ 

 

               แนวคิดในการสรางสรรคระบําอีแกกีเกะ  คือ  ใชทารํานาฏยศิลปพื้นบาน
ผสมผสานกับทารําที่สรางสรรค ขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติของปลา  เชน  ปลาวายน้ํา  ปลาพนน้ํา                
ปลากินเหยื่อ  ปลาผสมพันธุ  เปนตน 
  

๔.๔.๒ ขั้นตอนการแสดง 

               ระบําอีแกกีเกะมีขั้นตอนการแสดง คือ เริ่มจากนักแสดงผูหญิงจํานวน ๓ คน       
และผูชายจํานวน ๓ คน ออกมาแสดงทาทางเฉพาะธรรมชาติของปลาผสมผสานกับทาพื้นบาน           
ที่เปนทาเดียวกันอยางพรอมเพรียงดวยความสนุกสนานตลอดทั้งเพลง 
 
 ๔.๔.๓ โครงสรางทารํา 
 

  โครงสรางทารําของระบําอีแกกีเกะ  คือ  ใชทาเบสิกสลับกับทาประสานตลอด         
ทั้งเพลง 

-เร่ิมจากทาออก 
-ทาเบสิก 
-ทาวายน้ําสะบัดตัว 
-ทาเบสิก 



 ๒๕๑ 

-ทาปลาหมายกัน (การเกี้ยวพาราสี)  และทาสะบัดครีบสะบัดหาง 
-ทาเบสิก 
-ทาปลาบวนน้ํา 
-ทาเบสิก 
-ทาปลาพนน้ํา 
-ทาเบสิก 
-ทาปลากินเหยื่อ 
-ทาเบสิก และทาจบ  โดยมีวิธีปฏิบัติทารํา  และการแปรแถวดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๒ 

 
 

๑. ทาเบสิกหรือทาเชื่อม 
ผูชาย 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลซายสลับกดไหลขวา 
ลําตัว : ยืดลําตัวตรง 
มือ : กําหลวม ๆ ยกขึ้นระดับสะเอว กันขอศอก 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย ชิดแลวแยกเทาขวา ปฏิบัติสลับซายขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
ผูหญิง 
ศีรษะ : ลักคอ 
ไหล : กดไหลซายสลับกดไหลขวา 
ลําตัว : ยืดลําตวัตรง 
มือ : มือขวานิ้วกลางแตะไหล มือซายรําสาย 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย ชิดแลวแยกเทาขวา ปฏิบัติสลับซายขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 
 
 



 ๒๕๓ 

รูปแบบแถว นักแสดงทั้ง ๖  คน เดินออกมาจากหลังเวทีเปนคูโดยนักแสดงผูหญิงซอนหนา       
จากนั้นแปรแถวเปนแถวหนากระดาน ๒ แถว ยืนสลับฟนปลา 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ช ช ช

ญ ญ ญ



 ๒๕๔ 

 
 

๒. ทาวายน้ําสะบัดตัว 
 

ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : ผูแสดงหันหนาตรง 
 

รูปแบบแถว เหมือนเดิม  แตจะสวนแถวสลับขึ้น-ลง  
 

๓. ทาเบสิก 



 ๒๕๕ 

 
 

๔. ทาปลาหมายกัน 
 

ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายตั้งวงบน มือขวามวนมือจีบนิว้กลางสงหลัง เหยยีดแขนตึง 
เทา : เร่ิมจากเทาซาย กาวชดิกาว สวนกับคูไป-กลับ 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายตั้งวงบน มือขวามวนมือจีบนิว้กลางสงหลัง เหยยีดแขนตึง 
เทา : เร่ิมจากเทาซาย กาวชดิกาว สวนกับคูไป-กลับ 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

 
 



 ๒๕๖ 

รูปแบบแถว นักแสดงแปรแถวเปนแถวคูรูปตัว V  ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

๕. ทาสะบัดครีบสะบัดหาง 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ตีไหลขวาไปขางหนาปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายจีบตรงชายพก มือขวาจีบลาดลงขางลําตัวประมาณ ๔๕ องศา ลักษณะของจีบนั้นจะไม
ติดกัน ปฏิบัติสลับกัน 

ช
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 ๒๕๗ 

เทา : ย่ําเทาซายขางหนา เทาขวาย่ําหลังนับจังหวะ ๑, ๒, ๓, และจังหวะที่ ๔ สวนกับคู (สวนไป-
กลับ) 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ไหล : กดไหลซาย ตีไหลขวาไปขางหนาปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย ปฏิบัติสลับกัน 
มือ : มือซายจีบตรงชายพก มือขวาจีบลาดลงขางลําตัวประมาณ ๔๕ องศา ลักษณะของจีบนั้นจะไม
ติดกัน ปฏิบัติสลับกัน 
เทา : ย่ําเทาซายขางหนา เทาขวาย่ําหลัง นับจังหวะ ๑, ๒, ๓, และจังหวะที่๔สวนกับคู (สวนไป-
กลับ) 
ทิศ : เร่ิมจากผูหญิงหันหลัง ผูชายหันหนา จากนั้นปฏิบัติสลับกัน 
 

รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
๖. ทาเบสิก ปฏิบัติเหมือนเดิม 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๘ 

 
 

๗. ทาปลาบวนน้ํา 
ผูชาย 
ศีรษะ : เอียงหนามองทางมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย-ขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย แลวเปลี่ยนเปนกดเกรียวขางดานขวา 
มือ : มือทั้งสองขางหยิบจีบนิว้กลางขางลําตัวสูงระดับใบหนา แลวมวนมือหงายมือข้ึน 
 เทา : เร่ิมจากซอยเทา แลวกาวขางเทาซาย เทาขวาวางขนานแตะปลายเทา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาเขาในวง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : เอียงหนามองทางมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย-ขวา ปฏิบัติสลับกัน 
ลําตัว : กดเกรียวขางดานซาย แลวเปลี่ยนเปนกดเกรียวขางดานขวา 
มือ : มือทั้งสองขางหยิบจีบนิว้กลางขางลําตัวสูงระดับใบหนา แลวมวนมือหงายมือข้ึน 
 เทา : เร่ิมจากซอยเทา แลวกาวขางเทาซาย เทาขวาวางขนานแตะปลายเทา ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาออกนอกวงกลม 
 

 



 ๒๕๙ 

รูปแบบแถว นักแสดงแปรแถวเปนวงกลม ดังรูป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๘. ทาเบสิก 

 
 
 
 
 
 
 

ช

ช

ช

ญ ญ
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 ๒๖๐ 

 
 

๙. ทาปลาพนน้ํา (มวนมือสงู) 
ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน  
ลําตัว : เร่ิมจากยืดตัวตรง แลวโนมตัวไปขางหนา 
มือ : มือขวาหยิบจีบดานหนาแลวมวนมือทางหัวแมมือช้ีปลายนิ้วเขาหาผูแสดง มือซายจีบสงหลัง 
เทา : กาวหนาเทาซาย เทาขวา กระดกเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาเขาในวง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองมือสูง 
ไหล : กดไหลซาย ปฏิบัติสลับกัน  
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวไปขางหนา แลวยืดตําตัวตรง 
มือ : มือขวาหยิบจีบดานหนาแลวมวนมือทางหัวแมมือช้ีปลายนิ้วเขาหาผูแสดง มือซายจีบสงหลัง 
เทา : กาวหนาเทาซาย เทาขวา กระดกเทาซาย ปฏิบัติสลับกัน 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาออกนอกวงกลม 
 

รูปแบบแถว  เหมือนเดิม 
 
๑๐. ทาเบสิก 



 ๒๖๑ 

 
 

๑๑.ทาปลากินเหยื่อ(เขาวงใน) 
 

ผูชาย 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาออกนอกวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาเขาในวง 
 

ผูหญิง 
ศีรษะ : หนามองตรง 
ไหล : สายไหล 
ลําตัว : เร่ิมจากโนมตัวมาขางหนาเล็กนอยแลวยืดตัวขึ้น 
มือ : มือทั้งสองขางเริ่มจากทาขัดจางนางแลววาดมือเปนตั้งวงกลาง 
เทา : เร่ิมจากเทาชิด ย่ําซาย ย่ําขวา ย่ําซาย เทาขวายกหนา ปฏิบัติสลับซาย - ขวาจนหมดจังหวะ 
ทิศ : เร่ิมจากผูแสดงหันหนาเขาในวงกลม แลวเปลี่ยนเปนหันหนาออกนอกวงกลม 
 

รูปแบบแถว เหมือนเดิม 
 
๑๒.ทาเบสิก 



 ๒๖๒ 

๔.๔.๔ ท่ีมาของทารํา 
 

  ระบําอีแกกีเกะ   เปนการแสดงประเภทระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี ซ่ึงมี
พัฒนาการมาจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม ศิลปนผูสรางสรรคไดแนวคิดมาจากความหมายของเพลง
ที่ใชประกอบการแสดง คือ เพลงอีแกกีเกะ ซ่ึงความหมายของเพลงกลาวถึงการเกี้ยวพาราสีของปลา     
สองตัว คือ   ปลาแปน หรือปลาขี้กาง  ลักษณะของกระบวนการรําประยุกตมาจากทาเตนพื้นบาน     
คือ ทาเตนรองเง็ง นํามาผสมผสานกับทาเลียนแบบธรรมชาติ โครงสรางของกระบวนทารํา              
คือ ทาเลียนแบบธรรมชาติ โดยใชรางกายของผูแสดงเลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา  

                รูปแบบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ  เปนการรําประกอบจังหวะดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง  ไมมีเนื้อรองประกอบ  ใชผูชายจํานวน  ๓  คน  แสดงคูกับผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ใชเวลา
ในการแสดงประมาณ  ๗  นาที  ผูชายแตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  ผูหญิงแตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมประยุกต  มีกระบวนทารํา ทั้งหมดจํานวน  ๗ ทา สามารถ
แบงกลุมที่มาของทารําออกเปน ๒ กลุม คือ 
  ๔.๔.๕.๑ ทาที่ประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
  ๔.๔.๕.๒ ทาที่ประดิษฐขึ้นใหม 
   

๔.๔.๔.๑ ทาท่ีประยุกตจากทาเตนของการแสดงพื้นบานดั้งเดิม 
 

    กลุมทาที่ประยุกตจากการแสดงพื้นบานดั้งเดิม เปนกระบวนทา
รํา  ที่ศิลปนผูสรางสรรคตองการนํามาประยุกตใชเพื่อรักษาความเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน 
เนื่องจากจังหวัดปตตานี มีประชากรสวนใหญเปนชาวไทยมุสลิม ลักษณะการแสดงพื้นบานที่เปนที่
รูจัก จงึมักจะเปนศิลปะการแสดงไทยมุสลิม เชน รองเง็ง ซัมเปง โยเก็ตเปนตน ศิลปนผูสรางสรรค       
ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี เปนศิลปนพื้นบานรองเง็ง ดังนั้นจึงนําทาเตนพื้นบานดั้งเดิม                 
มาประยุกตใชในระบําพื้นบาน โดยกระบวนทารําที่ประยุกตจากการแสดงพื้นบานทั้งหมดมีจํานวน    
๑ ทา คือ ทาเบสิก 

                                                                ๑. ทาเบสิก  เปนกระบวนทาเตนของการเตน
รองเง็ง  เพลงอาเนาะดีดิ๊  คือ  การใชเทาแบบกาวแตะขาง  และลักษณะการใชมือตอนออกเปนมือ
ของการเตนรองเง็งในเพลงอาเนาะดีดิ๊  คือ  มือขวาแตะไหล  มือซายรําสาย  สวนทาอื่น ๆ ใชมือ
รองเง็ง  
 
 
 
 



 ๒๖๓ 

๔.๔.๔.๒ ทาท่ีประดิษฐขึ้นใหม 
 

    กลุมทาที่คิดขึ้นใหมศิลปนผูสรางสรรคใชวิ ธีคิดโดยการ
เลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา ซ่ึงเปนกระบวนทารําที่ศิลปนผูสรางสรรคออกแบบทารําตาม
ความหมายของเพลง คือ การเกี้ยวพาราสีของปลาแปน หรือปลาขี้กาง โดยการศึกษาขอมูลจากการ
บอกเลาของ นายขาเดร  แวเด็ง ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. ๒๕๓๖ ซ่ึงเปนศิลปน
ดนตรีพื้นบาน  ของจังหวัดปตตานี และจากการศึกษาพฤติกรรมธรรมชาติของปลา แลวนํามา
สรางสรรคเปนทารํา เชน การวายน้ํา  การบวนน้ํา  ปลาหมายกันในฤดูวางไข (ผสมพันธ) ปลาหุบ
เหยื่อ  เปนตน  โดยใชรางกายของผูแสดงเลียนแบบทาทางธรรมชาติ กระบวนทารําที่อยูในกลุม    
ทาเลียนแบบธรรมชาติมีทั้งหมดจํานวน ๔ ทา คือ 

                                               ๑ .ทาปลาวายน้ําสะบัดตัว   เปนกระบวนทารําที่ศิลปน                
ผูสรางสรรคออกแบบจากการศึกษาขอมูลพฤติกรรมการวายน้ําของปลา โดยใชรางกายของผูแสดง
เปนตัวปลาที่วายน้ําสวนกันขึ้นลง 

                                              ๒.ทาปลาหมายกัน หรือทาปลาผสมพันธ เปนกระบวนทารํา
ที่เลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา คือ การผสมพันธในฤดูวางไข ลักษณะกระบวนทารําใชมือ
ของ   ผูแสดงทั้งคูตั้งวงบนแลวชนขอมือกัน เพื่อแทนสัญลักษณของปลาผสมพันธ สวนมือจีบมวน
มือ    แทนสัญลักษณของการวายน้ํา 

                                              ๓. ทาปลาบวนน้ํา  เปนกระบวนทารําที่เลียนแบบทาทาง
ธรรมชาติของปลาในการบวนน้ํา ลักษณะกระบวนทารําผูแสดงชอนมือขึ้นสูงเหนือระดับศีรษะ
เล็กนอยแทนสัญลักษณของการบวนน้ํา 
        ๔. ทาปลาสะบัดครีบสะบัดหาง  เปนกระบวนทารําที่ศิลปน          
ผูสรางสรรคคิดขึ้นใหม  โดยการศึกษาทาทางธรรมชาติของปลา 
       นอกจากนั้นยังมีทารําที่อยูในการแสดงอื่น ๆ คือ  ทาปลาพนน้ํา 
และทาปลาฮุบเหยื่อ  เปนกระบวนทารําเดิมของระบําโบราณคดี ชุด ศรีวิชัย  ซ่ึงศิลปนผูสรางสรรค
นอกจากเปนศิลปนพื้นบานที่มีความเชี่ยวชาญทางดานการเตนรองเง็งแลว ทานยังสําเร็จการศึกษา
สาขานาฏศิลปไทยดวย  
  

 
 
 
 
 



 ๒๖๔ 

๔.๔.๕ ลักษณะเดนของทารํา 
 

  ลักษณะเดนของการแสดงระบําอีแกกีเกะ  คือ  การแสดงทาทางอากัปกริยา
ธรรมชาติของปลาในแบบระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ 

                 ๑. การใชศีรษะมี  ๔  ลักษณะ  คือ  ลักคอ  การเอียง  การมองตามมือ  หนามอง
ผานไหล (เปนอากัปกริยาเขินอายของหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  เมื่อมองหนาชายหนุม) หนามองคู         
เนนการใชสายตาสื่ออารมณ   

                ๒. การใชไหลมี  ๓  ลักษณะ  คือ  การกดไหล   การสายไหล   การตีไหล   
                 ๓. การใชมือมี  ๔  ลักษณะ  คือ  มือแตะไหล  มือเทาสะเอว  จีบนิ้วกลาง  จีบไม
ติด  มือแบเก็บนิ้วหัวแมมือ   
                 ๔. การใชเทามี  ๓  ลักษณะ  คือ  การกาวกาวแตะขาง  การซอยเทายกหนา           
การซอยเทาแตะขาง 
  

๔.๔.๖ กลวิธีการรําของระบําอีแกกีเกะ 
 

                ระบํา อีแกกี เกะ   เปนระบําพื้นบ านจังหวัดปตตานีที่ทํ าคนให เปนปลา                  
ผูแสดงตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของปลา  ผสมผสานกับทานาฏศิลปพื้นบาน ทานาฏยศิลปไทย  
ซ่ึงตองรําพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทา 
 

๔.๔.๗  อารมณของผูแสดงระบําอีแกกีเกะ 
 

  ระบําอีแกกีเกะ เปนระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหม มีพัฒนามา
จากการแสดงพื้นบานดังเดิมของจังหวัดปตตานี ลักษณะของกระบวนทารําเปนทาพื้นบานที่เนน
การใชเทาผสมผสานกับกระบวนทาที่สรางสรรคจากการเลียนแบบทาทางธรรมชาติของปลา เชน          
การวายน้ํา  การบวนน้ํา  การหุบเหยื่อ  การผสมพันธเปนตน ลักษณะอารมณของผูแสดงสามารถ   
แบงออกเปน ๒ อารมณ  คือ  

๑. อารมณรัก  
๒. อารมณสนุกสนาน 

 
 
 
 
 



 ๒๖๕ 

สรุป 
 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด  มีเหตุในการสรางสรรคขึ้นเพราะศิลปนพื้นบาน
ตองการหลีกเหล่ียงความจําเจของการแสดงพื้นบานดั้งเดิมในจังหวัดปตตานี  โดยการนําสิ่งที่มี
ลักษณะเดนเฉพาะทองถ่ินปตตานี   คือ   การเตนรองเง็ง   การเตนซัมเปง   การเตนโยเก็ต                    
เพลงพื้นบานรองเง็ง  การแตงกายพื้นเมือง  เปนตน  มาพัฒนา  สรางสรรค  ใหเกิดการแสดง
พื้นบานรูปแบบใหมขึ้นเพื่อนําใชในโอกาสตาง ๆ 
 ระบําแกแนะอูแด  หรือระบํากุงดีด  ไดสรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔  ผลงานการ
สรางสรรคของ อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  เปนระบําพื้นบานที่แสดงทาทางเฉพาะของกุง  เชน  
การวายน้ํา  การดําน้ํา  กุงเตน  กุงดีด เปนตน  ระบําพื้นบานชุดนี้ไดแนวคิดการสรางสรรคจากเพลง
พื้นบาน  คือ  เพลงแกแนะอูแดซึ่งเปนเพลงที่มีจงัหวะสนุกสนาน  แลวนําความหมายของเพลงมา
สรางสรรคทารํา  โดยใชวิธีการนําทารําเดิมที่มีอยูในการแสดงพื้นบานดั้งเดิมมาประยุกตใช  เชน     
ทารองเง็ง  ทาโปรยดอกไม  ทามวนกามกุง  มาผสมผสานกับทาที่คิดขึ้นใหมจากการศึกษาทาทาง
ธรรมชาติของกุง  เชน  ทากุงดําน้ํา  ทากุงวายน้ํา  ทาอวดกามกุง เปนตน  การนําทาเดิมที่มีอยูแลวใน
การแสดงพื้นบานดั้งเดิมเพราะศิลปนตองการใหระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีมีเอกลักษณเฉพาะ
ทองถ่ิน   ขั้นตอนการแสดงเริ่มจากกลุมนักแสดงจํานวน   ๖   คน   ออกแสดงทารําที่ เปน
ลักษณะเฉพาะของกุงผสมผสานกับทาพื้นเมืองโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารําตลอดทั้งเพลง  
โครงสรางทารําจะมีลักษณะเปนทาทางกุงดีดสลับกับทานาฏศิลปพื้นบานและทาอากัปกริยาของกุง
ตลอดทั้งเพลง  กลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของกุง  ผสมผสานกับทา
นาฏศิลปพื้นบาน และตองรําใหพรอมเพรียงกันทุกกระบวน    ทารํา  และผูแสดงจะมีอารมณ
สนุกสนาน 
 ระบําตารีวาบูแล  หรือระบําวาว  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๕  ผลงานการสรางสรรค
ของ  อาจารยเชาว  จันทรจิตร  สรางสรรคขึ้นเพื่อตองการนําระบําพื้นบานรวมแสดงในรายการ
นักแสดง  รุนเยาว  จึงนําแนวคิดจากการละเลนมาสรางสรรคเปนระบําพื้นบาน  คือ  การเลนวาว  
วงเดือน  วิธีการสรางสรรค คือ นําทารําเดิมที่มีอยูในการเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต               
มาประยุกตใชและผสมผสานกับทารําที่ประดิษฐขึ้นใหมจากการเลียนแบบทาทางธรรมชาติ  
ขั้นตอนการแสดงเริ่มจาก  ผูแสดงชายออกมาแสดงทาทางการทําวาว  ตอดวยนักแสดงหญิงออกมา
เตรียมตัดกระดาษเพื่อตกแตงลวดลาย  และเมื่อทําวาวเสร็จสมบูรณก็มีการเริงระบํา และสุดทายการ
นําวาวไปเลน  โครงสรางทารําจะเปนการเลาเรื่องแตละชวง  กลวิธีการผูแสดงตองแสดงเลาเรื่องวิถี
ชีวิตของชาวบานในการเลน  วาววงเดือน โดยแบงการแสดงออกเปน  ๔  ชวง  คือ ชวงประดิษฐ
โครงวาว  ตกแตงลวดลาย  เริงระบํา  และเลนวาว  โดยใชทานาฏศิลปพื้นบานผสมผสานกับทาที่
ประดิษฐขึ้นใหม  ผูแสดงจะมอีารมณสนุกสนาน 
  



 ๒๖๖ 

ระบําปุตรีกีปส  หรือระบําพัด  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๗  ผลงานการสรางสรรคของ  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  สรางสรรคขึ้นเพื่อตองการนําระบําพื้นบานรวมแสดงในงานสมโภช  
เจาแมล้ิมกอเหนี่ยว จึงนําแนวคิดจากกลุมประชากรที่อาศัยอยูในจังหวัดปตตานีมาสรางสรรคโดย
ใชวิธีการนําทารําเดิมที่มีอยูในรองเง็งมาผสมผสานกับทาที่คิดขึ้นใหม  ขั้นตอนการแสดงเริ่มจาก
กลุมผูแสดงหญิงลวนจํานวน  ๘  คนออกมาแสดงทาทางการใชพัดโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวน
ทารําตลอดทั้งเพลง โดยมีโครงสรางทารําลักษณะเปนทาพื้นบานสลับกับทาการเลนพัด  กลวิธีการ
รํานักแสดงทุกคนตองรําใหพรองเพรียงกันทุกกระบวนทารํา   และผูแสดงจะมีอารมณสนุกสนาน 
 ระบําอีแกกีเกะ  หรือระบําปลา  สรางสรรคขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘  ผลงานการสรางสรรค
ของอาจารยเชาว  จันทรจิตร  สรางสรรคขึ้นเพื่อตองการนําระบําพื้นบานรวมแสดงรับเสด็จ  จึงนาํ       
เพลงพื้นบานรองเง็ง  เพลงอีแกกีเกะซ่ึงเปนเพลงพื้นบานที่กําลังจะสูญหายมาสรางสรรค โดยมีวิธี
คิด คือนําทารําเดิมที่มีอยูแลวในการเตนรองเง็งมาผสมผสานกับทาที่คิดขึ้นใหม ขั้นตอนการแสดง
เร่ิมจากกลุมนักแสดงชายหญิงแสดงกันเปนคูออกมารายรําทาทางเฉพาะของปลาอยางพรอมเพรียง
ทุกกระบวนทารําตลอดทั้งเพลง  โดยมีโครงสรางทารําเปนลักษณะทารองเง็งสลับกับทาอากัปกริยา
ของปลา  กลวิธีการรํา คือ ผูแสดงตองแสดงอากัปกริยาตาง ๆ ของปลา  โดยใชทานาฏยศิลป
พื้นบานผสมผสานกับทานาฏศิลปไทย  และทาที่ประดิษฐขึ้นใหมใหพรอมเพรียงกันในทุก
กระบวนทาผูแสดงมีอารมณรัก และสนุกสนาน 
 จากการศึกษาพบวา  ผูสรางสรรคไดแนวคิดในการสรางสรรคโดยการใชทารํานาฏยศิลป
พื้นบานดั้งเดิมที่นํามาประยุกตใชผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติ          
จึงทําใหระบาํพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด  มีลักษณะเปนระบําพื้นบานที่มีทารําเปนเอกลักษณ
เฉพาะทองถ่ิน       
 
 



บทที่ ๕ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ การแสดงพื้นบานที่มีการพัฒนามาจากการแสดงพื้นบาน
ดั้งเดิมของจังหวัดปตตานี  ซ่ึงผลงานการสรางสรรคระบําของศิลปน  ๒ ทานในจังหวัดปตตานี        
คือ  อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป  และอาจารยเชาว  จันทรจิตร ลักษณะการแสดงเปนการรําหมู
ประกอบจังหวะดนตรีพื้นบานภาคใตตอนลาง  คือ  เพลงรองเง็ง  ไมมีเนื้อรอง  ผูแสดงมีทั้งใช
ผูหญิงแสดงลวน  และใชผูชายแสดงคูกับผูหญิง  ลักษณะทารําเปนการผสมผสานทารําเดิมที่มีอยู
แลวใน  การแสดงพื้นบานดั้งเดิม  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ต  กับทารําที่สรางสรรคใหมจาก
ทาทางธรรมชาติ  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  และชุดพื้นเมืองประยุกต  ใชเวลาใน
การแสดงประมาณ ๗-๘ นาที 
 ปตตานีเปนจังหวัดหนึ่งในสามจังหวัดชายแดนภาคใต  เปนเมืองที่มีประวัติความเปนมา
ยาวนาน  และมีความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรมมาตั้งแตคร้ังยังเปน  รัฐปตตานี  ดวยลักษณะที่ตั้ง
ของจังหวัดเปนพื้นที่ชายฝงทะเลอาวไทย  และมีแมน้ําไหลผานกลางเมือง  สงผลใหปตตานีเปน
เมืองทา และสถานีการคาท่ีสําคัญในสมัยโบราณ  เดิมชนพื้นเมืองที่อาศัยอยูประกอบดวย  ๔  กลุม  
คือ  เซมัง  ซาไก  ชาวเล  และดายัก  และจากการเปนศูนยคาขายในแหลมมาลายูทําใหปตตานีมี
ชาวตางชาติเขามาอาศัยทั้งชาวตะวันตก  ชาวตะวันออก  และชาวตะวันออกกลาง  กลุมคนเหลานี้
เขามามีบทบาททําใหปตตานีมีการเปลี่ยนแปลงหลายดาน  คือ  ดานศิลปะการแสดงพื้นบาน  
วัฒนธรรมการแตงกาย  ภาษา  และอาหาร  เปนตน 
 ปจจุบันประชากรที่อาศัยประกอบดวย  ๓  กลุม  คือ  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทยจีน  และชาว
ไทยมุสลิม  แบงเปน  ๒  ศาสนา  คือ  ศาสนาพุทธรอยละ  ๒๐  และศาสนาอิสลามรอยละ  ๘๐         
จึงสงผลใหขนบธรรมเนียม   ประเพณีที่หลากหลาย   เชน   ประเพณีการทําบุญวันวาง                        
ทําบุญขาวตอก  ประเพณีแหลาซัง  ประเพณีการสมโภชเจาแมล้ิมกอเหนี่ยว  ประเพณีวันฮารีรายอ  
ประเพณีแหนก  เปนตน  นอกจากนั้นศิลปะการแสดงพื้นบานในปตตานีก็มีความหลากหลาย  เชน  
โนรา  หนังตะลุง  มะโยง  ซีละ  ดีเกรฮูลู  รองเง็ง  ซัมเปง  โยเก็ต  เปนตน  การแสดงพื้นบานสวน
ใหญสัมพันธกับศาสนาอิสลาม และการแสดงพื้นบานดั้งเดิม  ๓  ประเภท  ที่ทําใหเกิดการ
พัฒนาการแสดงพื้นบานในจังหวัดปตตานีใหมีรูปแบบหลากหลายมากยิ่งขึ้น  คือ  รองเง็ง  ซัมเปง  
และโยเก็ต   
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 รองเง็ง  เปนการเตนรําพื้นบานของคูชายหญิงของชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนรําประกอบ
จังหวะดนตรี  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  และสวมรองเทาเตน  อดีตรองเง็งเปน
การแสดงที่อยูในราชสํานักของรายา  และคอยเผยแพรมาสูชาวบานโดยอาศัยการแสดงมะโยง  
รองเง็งเปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับอิทธิพลจากชาติตะวันตกที่เขามาคาขายในแหลมมาลายูเมื่อ
คร้ังอดีต  ปจจุบันรองเง็งในประเทศไทยมี  ๓  ประเภท  คือ  รองเง็งชาวเล  รองเง็งตันหยง         
และรองเง็งปตตานี  รองเง็งปตตานีเปนการแสดงพื้นบานที่ไดรับการปรับปรุงแบบแผนทาเตนขึ้น
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๐  โดยขุนจารุวิเศษศึกษากร  และยังคงยึดรูปแบบการเตนมาจนถึงปจจุบัน 

ซัมเปง  เปนการเตนรําของคูชายหญิงชาวไทยมุสลิม  เปนการเตนประเพลงไมมีเนื้อรอง
ประกอบ  คือ  เพลงสกาปูซิเระ  ลักษณะทาเตนคลายกับรองเง็งทั้งทาเตน  และการแตงกาย              
แตจะชากวา  ไมสวมรองเทาเวลาเตน  การเตนซัมเปงใชผูเตนตั้งแต  ๒,๔,๘  คู  เพราะมีทาเตนที่
ตองเตนเชื่อมันกับคูเตน และกลุม  เดิมซัมเปงเปนการแสดงพื้นบานของจังหวัดนราธิวาสเขามา
เผยแพรในปตตานีเมื่อ  พ .ศ . ๒๕๑๘   โดยศิลปนพื้นบานจังหวัดนราธิวาสมาถายทอดให                      
และผูเตนกลุมแรก  คือ  นายกอเกียรติ  สุขธรานนท  และอาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป   

โยเก็ต  เปนการเตนรําพื้นบานของคูหญิงสาวชาวไทยมุสลิม  ลักษณะการเตน  การแตงกาย
คลายกับรองเง็ง  และซัมเปง  แตกระบวนทาเตนจะเร็วกวา   และเตนติดตอกันสามเพลง                    
ไม ส วมรอง เท า เ วล า เ ต น  เ ดิ ม โ ย เ ก็ ต เ ป นก า รแสดงพื้ นบ านของประ เทศมา เ ล เซี ย                            
โดยอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดนํามาปรับปรุงใหเขากับกระบวนทาเตนของจังหวัดปตตานี      
ตอมาอาจารยสุนทร  ปยวสันต  ไดถายทอดใหกับอาจารยเชาว  จันทรจิตร  

การอนุรักษ  สืบสาน  และพัฒนาทางดานศิลปะการแสดงนั้นใช  ศิลปนพื้นบานเปน
เครื่องมือในการขับเคลื่อน  ปจจุบันศิลปนที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาการอนุรักษ  สืบทอด  
และพัฒนา   การแสดงพื้นบ านในจังหวัดปตตานี   คือ   อาจารยนพมาศ   พรมนุชาธิป                            
และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ทั้งสองทานเปนขาราชการครูที่มีใจรักการเตนรองเง็ง  และฝกฝนจน
เกิดความชํานาญมาเปนระยะเวลากวา  ๓๐  ป  ไดทําหนาที่เผยแพร  และถายทอดใหกับชนรุนหลัง
มาโดยตลอด  นอกจากนั้นยังนําประสบการณมาพัฒนาใหเกิดการแสดงพื้นบานรูปแบบใหมขึ้น  
คือ  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   

ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี   เ ร่ิมมีการสรางสรรคขึ้นเมื่อ  พ .ศ .  ๒๕๒๐   ชุดแรก                  
คือ  ระบําตารีกีปส  ผลงานการสรางของ  อาจารยพิมพรัตน  กุสุมารพันธุ  ใชแสดงในงานพิธีเปด
กีฬาแหงชาติคร้ังที่  ๑๖  โดยจังหวัดปตตานีเปนเจาภาพ  ตอมาศิลปนพื้นบานไดนําการแสดง
พื้นบานดั้งเดิมมาพัฒนาเปนการแสดงในรูปแบบระบํา  แตใชโครงสรางทารําหลักเปนทาเตน
พื้นบานดั้งเดิม  เพื่อคงความเปนเอกลักษณะเฉพาะทองถ่ินไว  ระบําพื้นบานในจังหวัดปตตานีมี
ทั้งหมดจํานวน  ๑๒  ชุด ไดแก  ระบําแกแนะอูแด (ระบํากุงดีด)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก)              
ระบําตารีบาแด (ระบํากระดง)  ระบําอาเนาะดีดิ๊ (ระบําไก) ระบําบุหงาดูอาร (ระบําดอกไมอวยพร) 
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ระบําตารีวาบูแล (ระบําวาววงเดือน)  ระบําตารีปูฆง(ระบํากะลา)  ระบําปุตรีกีปส (ระบําผูหญิงรํา
พัด)  ระบําอีแกกีเกะ (ระบําปลาขี้กาง) ระบํานาฏลีลาลังกาสุกะ (ระบําผูหญิงสมัยลังกาสุกะ)      
ระบําปูฆง (ระบํากะลา)  ระบําปาลัสกีปส (ระบําพัดใบพอ) ซ่ึงเปนผลงานการสรางสรรคของ  
อาจารยนพมาศ  พรมนุชาธิป และอาจารยเชาว  จันทรจิตร  ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีบางชุด
ไมไดรับความนิยมจึงไมไดเผยแพร  วิทยานิพนธฉบับนี้คัดเลือกเฉพาะชุดที่ยังมีการเผยแพรมา
จนถึงปจจุบัน 

องคประกอบการแสดงของระบําแกแนะอูแด  ผูแสดงใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน  ๖  คน      
ผูแสดงตองมีคุณสมบัติในการเตนรองเง็ง  และซัมเปงได  การแตงกายยังคงยึดจารีตของศาสนา
อิสลาม คือ  แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  เพลงประกอบการแสดง
ใชเพลง  ๑  เพลง  คือ  เพลงแกแนะอูแด  เปนเพลงจังหวะอินัง  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง                         
คือ  โอกาสรับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําตารีวาบูแล  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  ผูหญิง  ๓  คน         
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  ซัมเปง  และโยเก็ตได             
การแตงกายของผูชาย  แตงดวยชุดสะรีแน  สวนการแตงกายของผูหญิงแตงดวยชุดบานง                
ระบําตารีวาบูแลใชวาววาบูแล หรือวาววงเดือนประกอบการแสดง  เพลงที่ใชประกอบการแสดง
เปนเพลงพื้นบานรองเง็งทั้งหมด  ๔  เพลง  คือ  เพลงเลงังกังกง  จังหวะอินัง    เพลงโยเก็ตซาโรมา  
จังหวะโยเก็ต   เพลงจินตาซายัง   จังหวะอินังสโลว   และเพลงซามารี ซํา   จังหวะโยเก็ต                  
โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบของการแสดงระบําปุตรีกีปส  ผูแสดงใชผูแสดงเปนผูหญิงทั้งหมด  ๘  คน  
คุณสมบัติของผูแสดงตองเตนรองเง็งได  แตงกายดวยชุดบานง  ใชพัดขนไกสีแดง และสีสมเปน
อุปกรณประกอบการแสดง   เพลงประกอบการแสดงใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ            
เพลงจินตาซายัง  เปนเพลงสองจังหวะมีทั้งจังหวะอินัง และอินังสโลว  เพลงยามูแมเราะห          
จังหวะโยเก็ต  และเพลงจีน  ๑  เพลง  คือ  เพลงดอกไมบาน  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง  คือ  รับเสด็จ  
ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
 องคประกอบการแสดงของระบําอีแกกีเกะ  ผูแสดงทั้งหมด  ๖  คน  เปนผูหญิง  ๓  คน      
และผูชาย  ๓  คน  ผูแสดงตองมีคุณสมบัติ  คือ  สามารถเตนรองเง็ง  และโยเก็ตได  การแตงกาย
ผูชายแตงดวยชุดสะรีแน  สวนผูหญิงแตงกายดวยชุดบานงประยุกต  เพลงประกอบการแสดงใช            
เพลงพื้นบานรองเง็ง  ๑  เพลง  คือ  เพลงอีแกกีเกะ  จังหวะอินัง  โอกาสที่ใชสําหรับแสดง                
คือ  รับเสด็จ  ตอนรับแขกบานแขกเมือง  และงานรื่นเริงตาง ๆ ทั่วไป 
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วงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี  คือ  วงดนตรีพื้นบาน
รองเง็ง เครื่องดนตรีที่ใชสําหรับบรรเลงประกอบการแสดง  เปนเครื่องดนตรีของชาติตะวันตก  
ประกอบดวย  ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดี้ยน  มาลาคัส  ผสมผสานกับเครื่องดนตรีตะวันออก 
คือ  รํามะนาใหญ  รํามะนาเล็ก  ฆองมาลายู      
     ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีที่สรางสรรคขึ้นใหมเปนผลงานการสรางสรรคของ           
อาจารยนพมาศ   พรมนุชาธิป   ๖   ชุด   ผูวิจัยเลือกศึกษา   ๒   ชุด   คือ   ระบําแกแนะอูแด                    
และระบําปุตรีกีปส  ผลงานการสรางสรรคของ  ครูเชาว  จันทรจิตร  ๖  ชุด  ผูวิจัยเลือกศึกษา  ๒  
ชุด  คือ  ระบําตารีวาบูแล  และระบําอีแกกีเกะ โดยคัดเลือกระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด         
มาศึกษาเพราะเปนระบําที่ยังคงยึดรูปแบบการแสดงดั้งเดิมเอาไวเพื่อคงความเปนเอกลักษณเฉพาะ
ทองถ่ิน  คือ  การใชทารําเดิมที่มีอยูในการแสดงพื้นบานดั้งเดิมมาประยุกตใช  โดยเฉพาะการใชเทา  
การใชมือแบเก็บหัวแมมือ  การจีบไมติด  การจีบนิ้วกลาง  และเปนระบําพื้นบานที่ยังคงมีการสืบ
ทอดและเผยแพรปรากฏอยูในปจจุบัน  ผูวิจัยพบวา 

 ระบําแกแนะอูแด  หรือ ระบํากุงดีด  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๔ ลักษณะทารําใชผูแสดง
เปนตัวกุงที่แสดงอากัปกริยาตาง ๆ เชน  กุงดีด  กุงเตน  กุงวายน้ํา  กุงดําน้ํา  กุงอวดกาม  กุงเก็บกาม 
เปนตน  ใชเพลงแกแนะอูแด  จังหวะอินัง  เปนเพลงพื้นบานรองเง็ง ซ่ึงใชวงดนตรีพื้นบานรองเง็ง
บรรเลง  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง คือ ไวโอลิน  แมนโดลิน  แอคคอรเดี้ยน  รํามะนาใหญ  รํามะนา
เล็ก  มาราคัส  และฆองมาลายู  แตงกายดวยชุดบานง ซ่ึงเปนชุดพื้นเมืองของหญิงสาวชาวไทย
มุสลิม  ใชผูหญิงลวนจํานวน  ๖  คน  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดง
ทาทางอากัปกริยาตาง ๆ ของกุงรําโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารํา 
 ระบําตารีวาบูแล  หรือ  ระบําวาว  สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๕  ลักษณะทารําใชผูแสดง
แสดงการทําวาววงเดือน  เชน  การแบกไมไผ  การผาไมไผ  การเหลาไมไผ  การผูกโครงวาว          
การติดกระดาษ  การตกแตงลวดลาย  การเลนวาวเปนตน  ใชเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๔  เพลง  คือ  
เพลงเลงังกังกง  จังหวะอินัง  เพลงโยเก็ตซาโรนา  จังหวะโยเก็ต  เพลงจินตาซายัง  จังหวะ
อินังสโลว และจังหวะอินัง  เพลงซํามารีซํา  จังหวะโยเก็ต  วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบ  การแสดงเหมือนกับระบําแกแนะอูแด  แตงกายดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิมทั้ง
ผูชายและผูหญิง  ใชผูชายจํานวน  ๓  คน  แสดงคูกับผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ใชวาววงเดือน              
เปนอุปกรณประกอบการแสดง  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ใหนักแสดงผูชาย   
แสดงกระบวนทาการทําโครงวาวโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทา  ใหนักแสดงผูหญิง         
แสดงทาเตรียม  ทาตัดกระดาษโดยพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทา  ผูแสดงทั้งชายและหญิงแสดง
พรอมกันแตใชทารําคนละทา   
  



 ๒๗๑ 

ระบําปุตรีกีปส  หรือ  ระบําพัด  สรางสรรคเมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๗  ลักษณะทารําเปนผูหญิงรํา
พัด เชน  การสะบัดพัด  การมวนพัด  การซอนพัด  การคลี่พัด  การตอพัดเปนดอกไม  เปนตน                 
ใชเพลงประกอบการแสดง  ๓  เพลง  เปนเพลงพื้นบานรองเง็ง  ๒  เพลง  คือ  เพลงจินตาซายัง               
จังหวะอินังสโลว  และจังหวะอินัง  เพลงยามูแมเราะห  จังหวะโยเก็ต  ใชเพลงจีน  คือ  เพลงดอก
ทอบาน เปนเพลงบรรเลงไมมีเนื้อรอง  วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง
เหมือนกับระบําแกแนะอูแด  แตงกายดวยชุดบานง  ใชผูหญิงแสดงลวนจํานวน  ๘  คน  ใชพัดขน
ไกเปนอุปกรณประกอบการแสดง  ใชเวลาแสดง  ๘  นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงใชมือท้ังสอง
ขางถือพัดในระดับเดียวกันและรําพรอมเพรียงกันทุกกระบวนทารําตั้งแตตนจนจบเพลง  
 ระบําอีแกกีเกะ  หรือ  ระบําปลา  สรางสรรคเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๘  ลักษณะทารําใชผูแสดงทั้ง
ชายและหญิงแสดงอากัปกริยาของปลา  เชน  ปลาวายน้ํา  ปลาบวนน้ํา  ปลาพนน้ํา  ปลาฮุบเหยื่อ     
ปลาผสมพันธ  เปนตน ใชเพลงอีแกกีเกะ  จังหวะอินัง  ซ่ึงเปนเพลงพื้นบานรองเง็งประกอบการ
แสดง  วงดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบเหมือนกับระบําแกแนะอูแด  ผูชายแตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม  ผูหญิงแตงกายเลียนแบบปลา  ใชผูชายจํานวน  ๓  คนแสดงคู
กับผูหญิงจํานวน  ๓  คน  ใชเวลาแสดง  ๗ นาที  มีกลวิธีการรํา  คือ  ผูแสดงตองแสดงใหพรอม
เพรียงกันทุกกระบวนทา 
 จากการศึกษาพบวา  ผูสรางสรรคไดแนวคิดในการสรางสรรคโดยการใชทารํานาฏยศิลป
พื้นบานดั้งเดิมที่นํามาประยุกตใชผสมผสานกับทารําที่สรางสรรคขึ้นใหมจากทาทางธรรมชาติตาม
แบบของวัฒนธรรมไทยมุสลิมทางภาคใตของไทย  จึงทําใหระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีทั้ง  ๔  ชุด    
มีลักษณะเปนระบําพื้นบานที่มีทารําเปนเอกลักษณเฉพาะทองถ่ิน         
  
ขอเสนอแนะ 
 จากศึกษากระบวนทารําระบําพื้นบานจังหวัดปตตานี พบวา กระบวนทารําที่สถานศึกษา 
หนวยเอกชน ไดนําออกเผยแพรนั้นไดผิดเพี้ยนไปจากของเดิมอยางมาก เชน ลักษณะการใชมือท่ีไม
เก็บหัวแมมือ  การปรับเปลี่ยนทารําบางทา เปนตน ซ่ึงทําใหเปนการไมใหเกียรติศิลปนผูสรางสรรค
และนอกจากนั้น การสรางสรรคระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีไดรับผลกระทบจากเหตุการณกอการ
ราย เพราะไมมีงานใหศิลปนแสดง  หากไรซ่ึงผูสืบทอดอาจทําให ระบําพื้นบานจังหวัดปตตานีสูญ
หายได     
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WWW.moohin.com 
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นางสาวทัศนียา  วิศพันธุ  เกิดเมื่อวันที่  ๒๑  เมษายน  พ.ศ.๒๕๒๓  ที่อําเภอนาทวี  
จังหวัดสงขลา   สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  (นาฏศิลปไทย) จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  ปการศึกษา  ๒๕๔๕  และเขาศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เมื่อปการศึกษา  ๒๕๔๙ 
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