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WIWATSINUDOM, 281 pp. 

 

The objectives of this research are to study the concept of aestheticization of 

violence in the films of Michael Haneke, to analyze the characteristics of film language 

and study the messages in Michael Haneke’s films. This is a qualitative research, using 

interpretative analysis of a total of 10 films directed by Michael Haneke. 

             The findings of the research are as follows. The concept of the aestheticization 

of violence is initiated by the director to reflect contemporary problems in modern world, 

all of which are related and linked directly with violence. Michael Haneke deliberately 

creates violence in his films to make the audience aware of the violent acts that really 

happen and can be seen all around them. The aim is to arouse the intellect in the 

audience with the hope that they can find the best solutions when encountering these 

problems. The characteristics of film language in Michael Haneke’s films are presented 

in many different forms, such as creating realistic representation of violence, creating 

empathy and curiosity in the imagination of the audience, deception and denial of 

satisfaction by destroying their expectations as well as alienating them from the 

narratives. In so doing, the messages conveyed by his films can be fully understood. 

The messages in Michael Haneke’s films include the issue of violence, criticism of 

violence in the media, especially in television and film, estrangement and alienation of 

people in modern society, including communication breakdown among people. 
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บทที่  1 

 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา   

 

 “ภาพยนตร์” เป็นส่ือสากลแขนงหนึง่ และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนษุย์ในปัจจบุนั เรา

สามารถชมภาพยนตร์ได้ในโรงภาพยนตร์ ท่ีบ้าน ท่ีทํางาน ในรถ บนรถเมล์ หรือบนเคร่ืองบิน และ

สามารถนําภาพยนตร์ติดตวัไปทกุท่ีด้วยการใช้เคร่ืองคอมพิวเตอร์แบบพกพา เป็นเวลาหนึง่ร้อย

กวา่ปีมาแล้ว ท่ีผู้คนพยายามทําความเข้าใจถึงสาเหตท่ีุภาพยนตร์สามารถทําให้ผู้คนหลงใหล

ประทบัใจ ภาพยนตร์สง่ผา่นข้อมลูและความคิด แสดงสถานท่ีและแนวทางการใช้ชีวิตในแบบท่ีเรา

ไมเ่คยรู้จกั ทัง้ยงันําเสนอประสบการณ์และความรู้สกึท่ีทําให้เราพงึพอใจอยา่งลกึซึง้ (Bordwell 

and Thompson, 2008: 2) ภาพยนตร์สามารถพฒันาความคดิและใช้เป็นเคร่ืองมือในการตอ่สู้

ทางอดุมการณ์อนัหลากหลาย เป็นพืน้ท่ีในการแสดงออกถึงความเป็นตวัตนของผู้สร้าง ความคิด 

ความฝัน คา่นิยมและความเช่ือ ล้วนแล้วแตถ่กูสะสม กลัน่กรอง ถ่ายทอดออกมาให้เราเห็นผา่น

ทางผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์ ซึง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์แตล่ะคนย่อมมีแนวความคดิและสไตล์ท่ี 

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในการถ่ายทอดเร่ืองราวตา่งๆ สูผู่้ชมผา่นทางการใช้ภาพและเสียงใน 

ลกัษณะท่ีแตกตา่งกนั 

 

ตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมา ความรุนแรงในภาพยนตร์ (Violence in Film) เป็นประเด็นท่ีมี

การถกเถียงกนัมากในแวดวงวิชาการ เน่ืองจากความรุนแรงมีบทบาทสําคญัในประวตัศิาสตร์

ภาพยนตร์หลายประเดน็ ทัง้ท่ีสมัพนัธ์กบัผลกระทบทางสงัคม และความสมัพนัธ์ของส่ือกบัผู้คนใน

สงัคมท่ีพฒันาไปพร้อมๆกนั ก่อให้เกิดงานวิจยัจํานวนมากท่ีศกึษาเก่ียวกบัความรุนแรงในส่ือชนิด

นี ้ อาทิเชน่ งานวิจยัเก่ียวกบัผลกระทบของความรุนแรงในภาพยนตร์ตอ่ผู้ชม มีความพยายามใน

การอธิบายความประทบัใจและการตอบสนองตอ่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของผู้ชม รวมทัง้แนว 

ความคดิเก่ียวกบัการเซ็นเซอร์ภาพยนตร์ มีคํากลา่วท่ีวา่ “หากปราศจากความรุนแรง ภาพยนตร์

ทัง้หมดจะมีจํานวนน้อย” (Male, 1997: 30)  “ความรุนแรงมีความสําคญัตอ่ความเป็นท่ีนิยมของ

ภาพยนตร์” (Prince, 2000) และ “ภาพยนตร์และกระบอกปืนถกูทําขึน้มาเพ่ือกนัและกนั” 

(Jacobs, 2000: 9)  เพ่ือเป็นการเน้นยํา้วา่ ความรุนแรงกบัภาพยนตร์มีความเก่ียวข้องเช่ือมโยงกนั
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เป็นอย่างมาก และหากสงัเกตให้ดีจะพบวา่ ความรุนแรงจดัเป็นประเดน็ร่วมสมยัประเดน็หนึง่ ท่ี

นิยมนําเสนอผา่นส่ือตา่งๆอยา่งแพร่หลายในปัจจบุนั และถือเป็นอนัดบัต้นๆในการใช้เป็นเนือ้หา

หลกัของภาพยนตร์หรือแก่นเร่ือง (Theme) สงัเกตได้จากการท่ีภาพยนตร์ประเภทตา่งๆล้วนแล้ว 

แตมี่ความรุนแรงเป็นสว่นประกอบด้วยกนัแทบทัง้สิน้  ไมว่า่จะเป็นภาพยนตร์สงคราม (War) 

ภาพยนตร์แอ็คชัน่ (Action) ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster) ภาพยนตร์ฟิล์มนวัร์ (Film Noir)

ภาพยนตร์สยองขวญั (Horror) และภาพยนตร์เขย่าขวญั (Thriller) เป็นต้น 

 

ภาพยนตร์จํานวนมากในท้องตลาดท่ีนําเสนอเก่ียวกบัความรุนแรงนัน้ มกัจะนําเสนอ

ความรุนแรงไปในทางบนัเทิง เพ่ือให้ผู้ชมได้รับความสนกุสนานผ่อนคลายจากความเครียดในชีวิต 

ประจําวนั แตม่ิชาเอล ฮาเนเคอ (Michael Haneke) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวออสเตรีย มีความคิดว่า

ศลิปะจําเป็นต้องเผชญิหน้ากบัความจริง ศลิปะคือความพยายามท่ีจะค้นหาชิน้ส่วนเล็กๆท่ีเป็น

ความจริงแท้ เขาคาดหวงัวา่ ผู้ชมจะฉกุคดิจนแลเห็นเศษเสีย้วของความจริงแท้ท่ีเขาต้องการจะส่ือ 

เพราะความรุนแรงท่ีทําหน้าท่ีรับใช้ความบนัเทิงนัน้ อาจทําให้ผู้ชมมองไมเ่ห็นความน่ากลวัของโลก

แหง่ความเป็นจริง (Andrew, 2005: 88)  ดงันัน้ เขาจงึเลือกใช้เทคนิคทางด้านภาพ เสียงและการ

ตดัตอ่ของส่ือภาพยนตร์ เป็นเวทีในการตัง้คําถามกบัสงัคม ซึง่เป็นหน้าท่ีของศลิปินนอกเหนือจาก

การสร้างประสบการณ์ด้านสนุทรียภาพแก่ผู้ชมงานศลิปะ สอดคล้องกบัแนวความคิดขององัเดรจ 

วาจดา (Andrzej Wajda) ผู้สร้างภาพยนตร์ชาวโปแลนด์ เจ้าของผลงานอนัเป็นต้นแบบของการทํา

ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสงัคมหลายเร่ืองในอเมริกา  ท่ีเคยกลา่วไว้วา่ “ศลิปินต้องเป็นผู้ เตือนสติ

ให้เกิดความรู้สึกรับผิดชอบตอ่ชาต ิ สิ่งสําคญัท่ีสดุประการหนึง่ก็คือ การบอกอะไรบางอยา่งแก่คน

ดแูละทําให้พวกเขาเหลา่นัน้ได้คดิ” (Maland, 1988: 320) ด้วยเหตนีุเ้อง ผู้ วิจยัจงึเกิดความ

ประทบัใจแนวความคิดในการสร้างภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ จนนํามาสูค่วามสนใจท่ีจะ

ศกึษาภาพยนตร์ของเขาในเชิงลกึ 

 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ จดัเป็นภาพยนตร์เขยา่ขวญั (Thriller) ท่ีมีเอกลกัษณ์ 

เฉพาะตวัท่ีโดดเดน่ไมเ่หมือนใคร โดยเฉพาะอยา่งย่ิงการนําเสนอความรุนแรงผา่นทางการใช้

ภาษาภาพยนตร์อนัทรงประสิทธิภาพ จนได้รับการขนานนามวา่เป็น “สญัลกัษณ์ของภาพยนตร์

เลือดเย็นแหง่ทวีปยโุรป” (ไกรวฒุิ จลุพงศธร, 2548: 51-61) ภาพยนตร์ของเขาทําหน้าท่ีของความ

เป็นภาพยนตร์ได้อยา่งสมบรูณ์ ในการสร้างอารมณ์ร่วมแก่ผู้ชม (Emotional Function) และการ

ทําให้ผู้ชมเกิดสติปัญญาใคร่ครวญถึงสารบางอยา่งท่ีสง่มาจากตวัภาพยนตร์ (Intellectual 
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Function) โดยการนําเทคนิคตา่งๆของภาพยนตร์มาใช้ได้อยา่งชาญฉลาด ภาพยนตร์เพียงช็อต

เดียวของเขาสามารถบอกเล่าเร่ืองราวมากมาย ในขณะเดียวกนัก็สามารถกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชม

ให้หวัน่ไหวคล้อยตามเร่ืองราวบนจออย่างท่ีภาพยนตร์บางเร่ืองไมส่ามารถท่ีจะทําได้  โดยเฉพาะ 

ในสว่นของการสร้างอารมณ์ความรู้สกึแก่ผู้ชมนัน้ ความรู้สกึกระอกักระอว่นท่ีเกิดจากการชม 

ภาพยนตร์ของเขาเป็นท่ีโจษจนัอยา่งมากในกลุม่ผู้ชม เน่ืองมาจากวิธีการสร้างความรุนแรงใน

ภาพยนตร์ของฮาเนเคอ เป็นการสร้างอารมณ์ร่วมให้เกิดขึน้ในจินตนาการของผู้ชมล้วนๆ ความ

รุนแรงในภาพยนตร์ของเขาไมย่ิ่งหยอ่นไปกวา่ความรุนแรงในภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆ และดเูหมือนจะ

สร้างความหวาดผวาให้แก่ผู้ชมมากย่ิงกวา่ ทัง้นีเ้พราะการใช้ภาษาภาพยนตร์ในการนําเสนอความ

รุนแรงของเขาตัง้อยู่บนสมมตฐิานอนัยอกย้อนท่ีวา่ “การไมเ่ห็น คือ ธรรมชาติของการเห็น” 

(สายณัห์ แดงกลม, 2548: 56) และ “ในเม่ือความรุนแรงมีเหตมุาจากเร่ืองท่ีมองไมเ่ห็น สาเหตท่ีุ

แท้ของความรุนแรงจงึคือจินตนาการท่ีมีตวัภาพเป็นส่ือสะกด ฉดุจินตนาการสานตอ่ภาพความ

รุนแรงท่ีถกูละค้างตดัตอน เร่ืองนา่กลวัจงึก่อตวัขึน้จากความคิด” (สายณัห์ แดงกลม, 2548: 67) 

การท่ีเขาเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ใช้จินตนาการสร้างภาพในหวัของตวัเอง ก็เพราะหากผู้ชมเห็นภาพ

บนจอมากเทา่ไหร่ จินตนาการของผู้ชมจะถกูจํากดัมากเทา่นัน้ สอดคล้องกบัความคดิของจิลส์ 

เดอลซู (Gilles Deleuze) นกัปรัชญาชาวฝร่ังเศสซึง่เป็นหนึง่ในบคุคลท่ีมีความคดิ “ต้นแบบ” มาก

ท่ีสดุในปลายคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ท่ีเคยกลา่วไว้วา่ ในการทําความเข้าใจศลิปะแขนงตา่งๆ ไม่

จําเป็นต้องพิจารณาแตค่วามหมาย ความงาม หรือความคดิสร้างสรรค์ของผู้สร้างงานเพียงอยา่ง

เดียว แตอ่าจพิจารณา “ตรรกะของความรู้สกึ” (Logic of sensation) ท่ีแฝงฝังอยูใ่นชิน้งานนัน้ๆ 

เพ่ือดวูา่งานศลิปะชิน้นัน้ถ่ายทอดความรู้สกึนึกคิดแบบใดแบบหนึง่ไปสูผู่้ชมได้อยา่งไร (ศโิรตม์ 

คล้ามไพบลูย์, 2548: 46)      

 

มิชาเอล ฮาเนเคอ ใช้ภาษาภาพยนตร์นําเสนอความรุนแรงในลกัษณะท่ีปฏิเสธความพงึ

พอใจปกตขิองผู้ชม (Readman, 2005: 64)  ตวัอยา่งจากภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) 

ความรุนแรงในจอ (On-screen Violence) สว่นใหญ่มกัจะเป็นความรุนแรงเชิงจิตวิทยา 

(Psychological) เชน่ การท่ีผู้ชมลุ้นไปกบัชายหนุม่โรคจิตสองคน ท่ีพนนักนัวา่ เหย่ือของพวกเขา

จะตายภายในสิบสองชัว่โมงตามท่ีพวกเขาสนทนากนัหรือไม ่ สว่นความรุนแรงเชิงกายภาพ 

(Physical) นัน้ ฮาเนเคอเลือกท่ีจะไมใ่ห้ผู้ชมเห็นบนจอภาพ (Off-screen Violence) แตจ่ะ

นําเสนอด้วยการใช้เสียงประกอบ (Sound Effects) เชน่ เสียงปืนลัน่ แทนภาพการฆาตกรรมสนุขั

และเดก็ การใช้เสียงในภาพยนตร์ของเขา เป็นไปเพ่ือรบกวนโสตประสาทและการรับรู้ของผู้ชม ไม่
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วา่จะเป็น เสียงเคร่ืองจกัรท่ีดงัโดยไร้ท่ีมา เสียงรถราบนท้องถนนท่ีดงัผิดปกต ิฯลฯ  และการใช้เสียง

เงียบ (Silence) ก็เป็นไปเพ่ือท่ีจะทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึอดึอดัและทรมานมากย่ิงขึน้อีกด้วย 

 

การใช้ภาษาภาพยนตร์ในลกัษณะดงักลา่วนี ้ สามารถใช้เป็นประโยชน์ในการอภิปราย

เร่ืองบริบทของอาการตกใจสดุขีดของผู้ชม (Context of Shock) เพราะมีบางอยา่งท่ีลกึซึง้และไม่

แนน่อนเก่ียวกบัการรับรู้ของผู้ชมวา่ การกระทําความรุนแรงกําลงัเกิดขึน้ ในขณะท่ีถกูปฏิเสธความ

พงึพอใจทางด้านภาพ ซึง่ท่ีจริงแล้วภาพและเสียงควรจะมาพร้อมกนัเสมอ โจนาธาน รอมน่ี 

(Jonathan Romney) ให้เหตผุลถึง ความน่าสนใจในการใช้ภาษาภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

มาเป็นประเดน็ในการศกึษาถึงความรุนแรงในจอ (Screen Violence) ไว้วา่ “ภาพยนตร์ของ       

ฮาเนเคอ มิใชเ่พียงภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัการกระทําการก่อการร้ายเทา่นัน้ แตต่วัมนัเองคือ ผู้ ก่อการ 

ร้ายท่ีโจมตีผู้ชม ภาพความนา่กลวัอะไรก็ตามท่ีเกิดขึน้บนจอหรือเสียงท่ีมาจากนอกจอ มนัทําให้

เรารู้สกึอกสัน่ขวญัหายตลอดเวลา ในแง่หนึง่ ฮาเนเคอทําให้พวกเราตดิกบัของการยอมรับความ

รุนแรงจํานวนมากเทา่ท่ีเราสามารถจะทนเห็นได้ ดงัท่ีเขาเคยกล่าวไว้วา่ ใครก็ตามท่ีหยดุดเูพราะ

ทนไมไ่ด้ ไมใ่ชผู่้ ท่ีต้องการภาพยนตร์ของเขา ใครท่ียงัดมูนัตอ่ไปได้ เขาผู้นัน้เป็นผู้ ต้องการมนัอย่าง

แท้จริง” (Readman, 2005: 63) การท่ีผู้ชมได้เห็นและรับรู้วา่ตวัละครถกูทําร้ายจนบาดเจ็บปาง

ตายหรือเสียชีวิตไปตอ่หน้าตอ่ตา ยอ่มทําให้ผู้ชมเกิดความสะพรึงกลวัและเกิดคําถามตามมาว่า 

ตวัละครท่ีพวกเขาเห็นนัน้ ไปทําอะไรมาถึงต้องรับชะตากรรมอนัเลวร้ายอยา่งนี ้ย่ิงไปกวา่นัน้ การท่ี

ภาพและเสียงในภาพยนตร์ของฮาเนเคอ ได้สร้างความรุนแรงแบบสดุขีดท่ีมนษุย์ธรรมดานา่จะทน

ดไูมไ่ด้ แตห่ากผู้ชมยงัทนดมูนัตอ่ไปได้ ก็จะกลายเป็นการตัง้คําถามกบัตวัผู้ชมเอง ซึง่เช่ือมโยงไป

ถึงความรุนแรงท่ีเกิดขึน้ในโลกแหง่ความเป็นจริง ท่ีผู้ชมล้วนเคยได้ประสบพบเห็นและรับรู้รับฟัง

ผา่นทางส่ือตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น โทรทศัน์ วิทย ุหนงัสือพิมพ์ ฯลฯ 

 

นอกจากนี ้ มิชาเอล ฮาเนเคอ ยงัใช้ภาษาภาพยนตร์ เพ่ือการกนัผู้ชมให้ออกมาจากเร่ือง 

ราว (Alienation) ท่ีทําให้ผู้ชมเพง่ความสนใจไปท่ี “สาร” (Message) ท่ีเขาต้องการจะส่ือ  วิธีการนี ้

มาจากทฤษฎีละครของแบร์ทอลท์ เบรคชท์ (Bertolt Brecht) ปรมาจารย์ด้านละครเวทีชาว

เยอรมนั ซึง่ฮาเนเคอได้ศกึษามาตัง้แตส่มยัเรียนการละคร นพมาส แววหงส์ อธิบายแนวคิดนีไ้ว้วา่ 

“ทฤษฎีละครของเบรคชท์เป็นการกลบัไปสู่ narrative เบรคชท์อยากให้ละครเป็นการเลา่เร่ือง และ

แทนท่ีจะให้การเลา่เร่ืองเป็นไปในลกัษณะ dramatic กลบัให้ใช้วิธี alienate คนด ู โดยพยายาม

ผลกัคนดอูอกจากเร่ืองเม่ือคนดเูร่ิมรู้สกึ in คอยดงึอารมณ์คนดแูละผลกัคนดอูอกจากเร่ืองสลบักนั
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อยูเ่ร่ือยๆ เบรคชท์บอกวา่การท่ีคนด ู in กบัเร่ือง ทําให้คนดใูช้แตอ่ารมณ์ ไมไ่ด้ใช้สติปัญญา เราจะ

เห็นได้จากหลายกรณีท่ีพระเอกเป็นโจร แตค่นดก็ูเข้าข้างเขา ไมอ่ยากให้เขาตาย ท่ีเป็นเชน่นัน้ก็

เพราะมีการใช้เทคนิคของ drama กระตุ้นอารมณ์ของคนด ู ทําให้คนดหูยดุใช้เหตผุล” (นพมาส 

แววหงส์, 2542: 44) ซึง่ลกัษณะแบบนีแ้ทบจะไมมี่ให้เห็นในภาพยนตร์ฮอลลีวดูท่ีเน้นเร่ืองของ

อารมณ์เป็นหลกั ตวัอย่างท่ีเห็นได้ชดัเจนจากภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) คือ การยกั

ย้ายเวลา (Readman, 2005: 64) ในฉากท่ีผู้ เป็นแม่คว้าปืนยิงใสห่นึง่ในคนร้าย ผู้ชมพากนัอทุาน

ด้วยความต่ืนเต้น ขณะท่ีคนร้ายอีกคนหารีโมตโทรทศัน์และหยิบมากดปุ่ มกรอกลบั ทนัใดนัน้

เหตกุารณ์ทัง้หมดถกูย้อนกลบัไป ชายท่ีโดนยิงก็ฟืน้คืนชีพราวกบัไมมี่อะไรเกิดขึน้ ซึ่งวิธีนีเ้ป็นการ

ทําลายความคาดหวงัของผู้ชม และมีความเช่ือมโยงเก่ียวข้องกบัการแอบมองจ้องดใูนภาพยนตร์ 

(Cinematic Voyeurism) (Readman, 2005: 63) ท่ีฮาเนเคอเรียกว่า “ชว่งเวลาท่ีพงึพอใจของ

ผู้ชม” (Crowd pleasing moment)  เขาเคยเล่าไว้วา่ผู้ชมท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ปรบมือ

ให้กบัฉากนี ้ แตเ่น่ืองจากเขาตัง้ใจท่ีจะโต้แย้ง “ความพึงพอใจของความรุนแรงท่ีถกูนําเสนอในส่ือ

บนัเทิง” (The Pleasures of violent entertainment)   ดงันัน้ เม่ือผู้ เป็นแมเ่อือ้มมือไปหยิบปืนเพ่ือ

ยิงคนร้ายให้ตายอีกครัง้ คนร้ายอีกคนก็สกดัเธอเอาไว้ได้ ถือเป็นการทําลายความคาดหวงัของ

ผู้ชมท่ีจะเห็นเหย่ือทัง้ครอบครัวรอดชีวิต หรือการท่ีฆาตกรหนัหน้ามาคยุกบัผู้ชมเป็นระยะๆ เชน่ 

การหนัมายกัคิว้หลิ่วตา ทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึราวกบัว่าเป็นผู้สมรู้ร่วมคดิ หรือการคยุกบัผู้ชมวา่

“ทําไมผมถึงทําเร่ืองแบบนีไ้ม่ได้” ก่อนการลงมือฆาตกรรมนัน้ ทําให้ผู้ชมรู้สึกกระอกักระอว่นใจ ใน

ขณะเดียวกนัเม่ืออารมณ์ของผู้ชมขาดชว่ง ผู้ชมก็จะรู้สึกตวัวา่ภาพท่ีเห็นไมใ่ชเ่ร่ืองจริง จากนัน้ผู้ชม

ก็จะเกิดคําถามในใจวา่ เหตใุดตนสามารถชมภาพยนตร์ท่ีโหดร้ายแบบนีอ้ยูไ่ด้ หรือตวัอย่างจาก

ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) ในฉากท่ีนางเอกว่ิงไปชว่ยลกูท่ีกําลงัจะตกตกึ ทนัใดนัน้

เสียงหวัเราะของนางเอกก็ดงัขึน้มา แท้จริงแล้ว ภาพท่ีผู้ชมเห็นนัน้เป็นภาพจากภาพยนตร์ท่ี

นางเอกแสดงนัน่เอง (นางเอกมีอาชีพเป็นนกัแสดง) การท่ีอารมณ์ขาดตอน ทําให้ผู้ชมมีโอกาสยํา้

กบัตวัเองวา่ สิ่งท่ีเห็นนัน้เป็นเพียงภาพยนตร์ไมใ่ชค่วามจริง นําไปสูก่ารสํารวจความคิดของผู้ชมใน

ประเดน็ตา่งๆท่ีผู้สร้างภาพยนตร์นําเสนอ 

 

ทัง้นี ้ ความนา่สนใจของการใช้ภาษาภาพยนตร์ในการนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์

ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ท่ีผู้ วิจยักลา่วมาพอสงัเขปข้างต้น  นอกจากจะมีผลทางด้านการส่ือความ 

หมายและการส่ืออารมณ์ความรู้สกึแล้ว  ลกัษณะของการใช้ภาษาภาพยนตร์ดงักลา่ว ยงัเป็นไป

อยา่งสอดคล้องและสนบัสนนุในสว่นของเนือ้หาภาพยนตร์ได้เป็นอย่างดีเชน่กนั  ภาพยนตร์ทกุ 
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เร่ืองของเขาล้วนพดูถึงความรุนแรงท่ีมีลกัษณะแตกตา่งกนัไป แม้วา่จะไมมี่การคล่ีคลายไปสูท่าง 

ออกหรือคําตอบใดๆในตอนจบ แตภ่าพยนตร์ของเขาจะมีลกัษณะเป็นการตัง้คําถามปลายเปิดให้

ผู้ชมขบคิดหาความจริงด้วยตนเอง อาทิเชน่ ไตรภาคแห่งความรุนแรงท่ีเขาเรียกวา่ “my country’s 

emotional glaciation” (Badt, 2005: online) นําเสนอประเดน็เร่ืองการส่ือสารท่ีล้มเหลว ความ

โดดเด่ียวหา่งเหินของผู้คน ความเฉยชาของสงัคม และความรุนแรงในโลกสมยัใหม ่ ได้แก่ 

ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989) ท่ีมีเนือ้หาเลา่ถึงโศกนาฏกรรมความแตกร้าว

ของครอบครัวหนึง่ และภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994) 

สร้างจากเหตกุารณ์จริงท่ีนกัศกึษาคนหนึง่บกุธนาคารเพ่ือก่อเหตฆุาตกรรมหมู ่ รวมทัง้ภาพยนตร์

เร่ือง Benny’s Video (1992) ท่ีวิเคราะห์สาเหตแุละผลกระทบของความรุนแรงของส่ือในเยาวชน 

มิชาเอล ฮาเนเคอ พดูถึงความซบัซ้อนเปราะบางของชีวิตและความล้มเหลวของอารยธรรมตะวนั 

ตก ในภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) และภาพยนตร์เร่ือง The Time of the Wolf 

(2003) โจมตีพฤติกรรมของชนชัน้กลางปัญญาชนในภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher (2001) 

และภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) วิพากษ์การนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์ฮอลลีวดูใน

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) และภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake 

Version 2007) 

 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอทัง้หมด เปิดตวัท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ ประเทศ 

ฝร่ังเศส (Cannes Film Festival) ได้รับการตอบรับเป็นอยา่งดีจากนกัวิจารณ์และบรรดาผู้ชม อีก

ทัง้ยงัได้รับรางวลัตา่งๆมากมาย (Awards for Michael Haneke, 2009: online) อาทิเชน่

ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) ได้รับเลือกให้เข้าฉายในสายประกวดและได้รางวลั 

Prize of the Ecumenical Jury ซึง่มอบให้แก่ภาพยนตร์ท่ีมีสาระด้านการสร้างความสมานฉนัท์

กลมเกลียวในหมูม่วลมนษุยชาต ิ โดยผู้ตดัสินรางวลัคือองค์กรทางคริสต์ศาสนา  ภาพยนตร์เร่ือง 

The Piano Teacher (2001) ได้รับรางวลั Grand Prize of the Jury รวมทัง้รางวลันกัแสดงนําชาย

และรางวลันกัแสดงนําหญิงยอดเย่ียม ภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) ได้รับรางวลัผู้ กํากบัยอด

เย่ียม รวมถึงรางวลั FIPRESCI Prize จากสมาคมนกัวิจารณ์นานาชาติ กบัรางวลั Prize of the 

Ecumenical Jury และภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) ผลงานการกํากบัภาพยนตร์

เร่ืองลา่สดุของมิชาเอล ฮาเนเคอ นอกจากจะได้รับรางวลัปาล์มทองคํา (Palme d’Or) ซึง่เป็น

รางวลัท่ีสําคญัท่ีสดุของเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์แล้ว ยงัได้รับรางวลัภาพยนตร์ยโุรปยอด

เย่ียม รางวลัผู้ กํากบัภาพยนตร์ และรางวลับทภาพยนตร์ยอดเย่ียม จากเทศกาลภาพยนตร์ยโุรป 
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(European Film Awards: The Winners, 2009: online) รวมทัง้รางวลัภาพยนตร์ภาษา 

ตา่งประเทศยอดเย่ียม (Best Foreign Language Film) จากงานประกาศรางวลัลกูโลกทองคําครัง้

ท่ี 67 (Golden Globe Awards: Nominations & Winners, 2010: online) โดยสมาคมผู้ ส่ือข่าว

ตา่งประเทศในฮอลลีวดู (The Hollywood Foreign Press Association) อีกด้วย 

 

เน่ืองจากภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีเอกลกัษณ์โดดเดน่ในการใช้ภาษาภาพยนตร์

ในการนําเสนอความรุนแรงท่ีไมเ่หมือนใคร จนเป็นท่ีจบัตามองในวงการภาพยนตร์โลกปัจจบุนั 

และการได้รับรางวลัจากสถาบนัตา่งๆเป็นจํานวนมาก ย่อมเป็นเคร่ืองยืนยนัได้ดีถึงคณุภาพผลงาน

ของเขา ผู้ วิจยัจงึตดัสินใจเลือกภาพยนตร์ของเขามาเป็นประเดน็ในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ ผู้ วิจยั

ต้องการศกึษาถึง “การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ” ซึง่

จําเป็นต้องอาศยัเคร่ืองมือมาชว่ยเหลือในการวิเคราะห์เพ่ือให้ได้ภาพท่ีชดัเจนย่ิงขึน้ อาทิเชน่ แนว 

คดิเก่ียวกบัความรุนแรงในภาพยนตร์ แนวคดิเร่ืองสนุทรียศาสตร์ แนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยา 

แนวคิดเร่ืองโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ แนวคิดเก่ียวกบัรูปแบบภาพยนตร์ และแนวคิด

และทฤษฎีประพนัธกร รวมทัง้งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง เพ่ือทําให้ผู้ วิจยัเข้าใจถึงตวับทของภาพยนตร์ท่ี

จะทําการวิเคราะห์ ตีความ และสรุปให้เห็นถึงการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์

ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ออกมาได้อย่างถกูต้องท่ีสดุ 

 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

 

1. เพ่ือศกึษาแนวคิดในการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล 

ฮาเนเคอ 

2. เพ่ือวิเคราะห์ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพและเสียงของมิชาเอล  

ฮาเนเคอ 

 3. เพ่ือศกึษาสารในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 

 ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้ทําการคดัเลือกภาพยนตร์ขนาดยาว (Feature films) ทัง้หมด  
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ของมิชาเอล ฮาเนเคอ จํานวนทัง้สิน้ 10 เร่ือง มาทําการศกึษาอยา่งละเอียด โดยไมร่วมภาพยนตร์

ขนาดยาวเร่ือง The Castle (1997) ท่ีดดัแปลงจากนวนิยายของฟรันซ์ คาฟคา (Franz Kafka) 

เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองนีส้ร้างขึน้เพ่ือฉายทางโทรทศัน์ในประเทศออสเตรียโดยเฉพาะ ไมไ่ด้เข้า

ฉายในโรงภาพยนตร์ทัง้ในประเทศออสเตรียและตา่งประเทศ แตอ่ยา่งใด 

 

สําหรับภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) และภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. 

(Remake Version 2007) ซึง่เป็นภาพยนตร์เร่ืองเดียวกนัท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ ได้นํากลบัมาสร้าง 

ใหมด้่วยการถ่ายทําและการตดัตอ่ท่ีเหมือนเดมิทกุช็อต (Shot-for-shot Remake) นัน้ ผู้ วิจยัจะขอ

ทําการวิเคราะห์ภาพยนตร์ทัง้สองเร่ือง ในหวัข้อเดียวกนั เพ่ือความสะดวกในการนําเสนอข้อมลู 

ภาพยนตร์ทัง้หมดนี ้สามารถหาชมได้ในประเทศไทยในรูปแบบของ DVD และ VCD ได้แก่ 

 

1. The Seventh Continent (1989) 

2. Benny’s Video (1992) 

3. 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994) 

4. Funny Games (1997) 

5. Code Unknown (2000) 

6. The Piano Teacher (2001) 

7. Time of the Wolf (2003) 

8. Hidden (2005) 

9. Funny Games U.S. (Remake Version 2007) 

10. The White Ribbon (2009) 

 

 

1.4 นิยามศัพท์ท่ีใช้ในการวิจัย 

 

1. การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง (The Aestheticization of Violence) หมายถึง 

การบรรยายให้เห็นภาพความรุนแรง ด้วยการใช้ภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพและเสียง ใน

สไตล์ท่ีโดดเดน่สดุเหว่ียง เป็นไปในทางท่ีสําคญัและจรรโลงใจ เพ่ือสร้างอารมณ์ความรู้สกึให้ผู้ชม

คล้อยตามไปกบัเนือ้หาเร่ืองราวในภาพยนตร์ 
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2. สาร หมายถึง เนือ้หาและแก่นเร่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

 

1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ  

 

 1. เพิ่มองค์ความรู้ใหมใ่นการศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ในเชิงลกึ และเปิดทางให้มีการ

ศกึษาวิจยัผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีมีคณุภาพแก่สาธารณชน 

 2. เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการพฒันาคณุภาพในการสร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนการสร้าง

เอกลกัษณ์ของภาพยนตร์ไทย  

3. เพ่ือแสดงให้เห็นถึงศกัยภาพท่ีมีความโดดเดน่และเป็นเอกลกัษณ์ ในการกํากบั 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 
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บทที่  2 

 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

การวิจยัเร่ือง “การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ”

นี ้ ผู้ วิจยัได้นําแนวคิดและทฤษฎีตา่งๆ รวมทัง้ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง มาใช้ในการวิเคราะห์ผลงาน 

ภาพยนตร์ทัง้หมดของมชิาเอล ฮาเนเคอ เพ่ือเพิ่มความหนกัแนน่และความถกูต้องแมน่ยําให้แก่

ข้อมลูตา่งๆ ท่ีผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาค้นคว้าทัง้จากเอกสาร และการตีความจากการชมภาพยนตร์ 

โดยมีแนวคิดและทฤษฎีทัง้หมด ดงัตอ่ไปนี ้

 

2.1 แนวคิดเก่ียวกบัความรุนแรงในภาพยนตร์  

2.2 แนวคิดเร่ืองสนุทรียศาสตร์ 

2.3 แนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยา 

2.4 แนวคิดเร่ืองโครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ 

2.5 แนวคิดเก่ียวกบัรูปแบบภาพยนตร์ 

2.6 แนวคิดและทฤษฎีประพนัธกร 

2.7 งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับความรุนแรงในภาพยนตร์ 

 

2.1.1 ความหมายของความรุนแรง (Definition of Violence)  

 

องค์การอนามยัโลก (The World Health Organization: WHO) ให้ความหมายของการใช้

ความรุนแรง หมายถึง “การกระทําท่ีมีเจตนาท่ีแสดงออกมาทางร่างกาย การขู่บงัคบั การแสดง

อํานาจตอ่ตนเอง บคุคลอ่ืน กลุม่บคุคล หรือชมุชน เพ่ือก่อให้เกิดการบาดเจ็บ การเสียชีวิต ความ

สะเทือนใจ ความสญูเสีย หรือการถกูทอดทิง้” (WHO, 2010: online) 

 

2.1.2 ประเภทของความรุนแรง (Types of violence) จําแนกโดยใช้ผู้กระทําความรุนแรง 
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เป็นเกณฑ์ (WHO, 2010: online) ดงันี ้

 

1. การกระทําความรุนแรงตอ่ตนเอง (Self-directed violence) แบง่เป็น 2 ประเภท คือ 

- การฆา่ตวัตาย (Suicidal behavior) 

- การทําร้ายตนเอง (Self-abuse) 

 

2. การกระทําความรุนแรงตอ่ผู้ อ่ืน (Interpersonal violence) แบง่เป็น 2 ประเภท คือ 

- ความรุนแรงในครอบครัวและคูค่รอง (Family and intimate partner violence) 

เชน่ การใช้ความรุนแรงตอ่บตุร/เดก็ คูค่รอง/สตรี และผู้สงูอาย ุ เป็นต้น โดยปกติความ

รุนแรงประเภทนี ้ จะปรากฏท่ีบ้านเป็นสําคญั จงึมีการเรียกความรุนแรงประเภทนีว้า่ 

“ความรุนแรงภายในครัวเรือน” (Domestic violence) 

- ความรุนแรงในชมุชน (Community violence) พิจารณาความรุนแรงท่ีกระทํา

ตอ่บคุคลท่ีเก่ียวข้อง ท่ีไมใ่ชส่มาชิกในครอบครัว เชน่ การใช้ความรุนแรงตอ่คนในชมุชน/

คนรู้จกั (Acquaintance) หรือ คนนอกชมุชน/คนแปลกหน้า (Stranger) เป็นต้น โดยปกติ

ความรุนแรงประเภทนีจ้ะไมป่รากฏในบ้าน เชน่ โรงเรียน ท่ีทํางาน คกุ หรือโรงเลีย้งเดก็

เป็นต้น 

 

3. ความรุนแรงในสงัคม (Collective violence) เป็นการกระทําความรุนแรงโดยกลุม่

บคุคล (Large groups of individuals) หรือโดยรัฐ (States) โดยแตล่ะกลุม่แสดงการขบัเคล่ือน

ทางสงัคม (Social motive) เพ่ือรักษาผลประโยชน์ของกลุม่ หรือแยง่ชิงผลประโยชน์ของผู้ อ่ืนมา

เป็นของตน ความรุนแรงในสงัคม แบง่เป็น 3 ประเภท ตามผลประโยชน์ท่ีเก่ียวข้อง คือ 

- ความรุนแรงทางสงัคม เช่น การตอ่สู้ทางชนชัน้ การก่อการร้าย การก่อม็อบ 

(Mob violence) เป็นต้น 

- ความรุนแรงทางการเมือง เชน่ สงคราม ปฏิบตัิการทางกฎหมาย (Legal 

intervention) และความขดัแย้งระหวา่งรัฐ (State violence) 

- ความรุนแรงทางเศรษฐกิจ เชน่ การตอ่ต้านโดยการทําให้กิจกรรมทางเศรษฐกิจ

หยดุชะงกั เชน่ การนดัหยดุงาน เป็นต้น 

 

2.1.3 ลกัษณะของการกระทําความรุนแรง (Nature of violent acts) สามารถแบง่ได้ 4  
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รูปแบบ ตามวิธีการท่ีใช้ในการแสดงออกถึงความรุนแรง (WHO, 2010: online) ได้แก่ 

 

1. ความรุนแรงทางร่างกาย (Physical violence) หมายถึง การได้รับบาดเจ็บโดยผู้กระทํา

ความรุนแรงในรูปแบบการเฆ่ียนตี เตะ กดัหรือวิธีอ่ืน ทําให้ผู้ถกูกระทําได้รับบาดเจ็บ เชน่ กระดกู 

หกั เลือดออกภายใน ฟกชํา้ แผลไฟไหม้ ได้รับสารพิษ รวมถึงการทะเลาะวิวาท ทัง้นีต้้องคํานงึถึง

บริบทของแตล่ะวฒันธรรมด้วย และเป็นเหตกุารณ์ท่ีไมใ่ช่อบุตัเิหต ุ

2. ความรุนแรงทางเพศ (Sexual violence) หมายถึง การกระทําใดๆท่ีมีวตัถปุระสงค์เพ่ือ

ใช้ผู้ถกูกระทําเป็นเคร่ืองมือตอบสนองความต้องการทางเพศของผู้กระทํา หรือตกลงยินยอมร่วม

และการกระทํานัน้ อาจใช้กําลงับงัคบัขม่ขู ่หรือหลอกล่อ ชกัชวนให้สิ่งตอบแทน 

3. ความรุนแรงทางจิตใจ (Psychological violence) หมายถึง การทําร้ายจิตใจ ควบคมุ

บงัคบัอยา่งไมมี่เหตผุล ทําให้ได้รับความอบัอาย รู้สกึด้อยคา่หรือลดคณุคา่ความเป็นมนษุย์ 

4. ความรุนแรงท่ีก่อให้เกิดความสญูเสียหรือการละเลยทอดทิง้ (Deprivation or neglect)  

หมายถึง การไมไ่ด้รับการดแูลเอาใจใส ่ และคุ้มครองอยา่งเหมาะสมเพียงพอ รวมถึงการทอดทิง้

ทางกาย (การทอดทิง้ทางกาย หมายถึง ไมใ่ห้อาหารอย่างเพียงพอ ไมด่แูลสขุภาพ ไมด่แูลยามเจ็บ 

ป่วย ไมคุ่้มครองจากอนัตรายหรืออบุตัเิหต)ุ 

 

2.1.4 องค์ประกอบของการใช้ความรุนแรง (Components of Violence) (WHO, 2010: 

online) มีดงันี ้

 

1. ปัจจยันําเข้า (Input) หมายถึง ความจงใจ (Intentionality) ท่ีจะทําให้เกิดผลของการ

กระทํา สามารถแสดงออกในรูปแบบของการใช้ความรุนแรงทางร่างกาย ทางเพศ และทางจิตใจ 

2. เหย่ือ (Victim) หมายถึง ผู้ถกูกระทํา ซึง่มีหลายระดบั ได้แก่ ระดบับคุคล กลุม่/ผู้ อ่ืน 

ชมุชน และสงัคม  

3. ผลลพัธ์ (Results) หมายถึง ผลจากการกระทําท่ีเกิดจากความจงใจท่ีมีตอ่เหย่ือ แสดง 

ออกในรูปของการบาดเจ็บ การเสียชีวิต ความผิดปกตทิางจิตใจและพฒันาการทางร่างกาย 

 

2.1.5 ความรุนแรงในแง่จิตวิทยา 

 

ซิกมนุต์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) นกัจิตวิทยาชาวออสเตรีย ผู้คดิค้นทฤษฎีจิตวิเคราะห์  
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(Psychoanalysis Theory) อธิบายถึง “ความรุนแรง” วา่มาจากสญัชาตญาณของมนษุย์ (The life 

and death drives, 2010: online) เขาเช่ือวา่ พฤติกรรมของมนษุย์ เป็นผลมาจากแรงจงูใจหรือ

แรงขบัพืน้ฐานท่ีกระตุ้นให้บคุคลแสดงพฤติกรรมใดๆออกมา ประกอบด้วย สญัชาตญาณเพ่ือการ

ดํารงชีวิต (Life Instinct) เป็นตวักระตุ้นให้บคุคลได้พฒันาและเจริญเตบิโต และสญัชาตญาณเพ่ือ

ความตาย (Death Instinct) ซึง่เป็นตวักระตุ้นให้บคุคลแสดงพฤตกิรรมก้าวร้าวนําไปสูก่ารทําลาย

ตนเองหรือบคุคลอ่ืน 

 

ฟรอยด์เช่ือวา่ เป้าหมายของทกุชีวิต คือ ความตาย องค์ประกอบหลกัของสญัชาตญาณนี ้

คือ ความก้าวร้าว (Aggression) เม่ือบคุคลพยายามทําลายผู้ อ่ืนหรือไมก็่ตวัเอง เขากลา่วไว้ว่า 

“ความจริงก็คือวา่ มนษุย์มิใชจ่ะเป็นมิตรและออ่นโยนมุง่หาความรักและรู้จกัแตป้่องกนัตวัเอง

เทา่นัน้ แตม่นษุย์ยงัมีความต้องการท่ีจะก้าวร้าวมากเพราะเป็นสญัชาตญาณ ผลก็คือผู้ใกล้เคียงมิ

เพียงแตจ่ะเป็นคนชว่ยเหลือและเป็นคูท่างเซ็กส์ แตย่งัเป็นเป้าท่ีเย้ายวนให้ทําร้าย ถกูเอาเปรียบใน

การงานและถกูใช้ทางเพศโดยไมยิ่นยอม ถกูปล้น ถกูทําให้อบัอาย ถกูทําให้เจ็บ ถกูทรมานและฆา่

ทิง้ Homo homini lupus (คนก็เหมือนสนุขัป่า) มนษุย์เป็นผู้ซึง่กล้าพอท่ีจะเถียงทัง้ๆท่ีมีหลกัฐาน

มดัตวัในชีวิตและในประวตัิศาสตร์” (นพมาศ ธีรเวคนิ, 2546: 27) 

 

ทฤษฎีความก้าวร้าวในเชิงสญัชาตญาณและชีวภาพ ได้ให้ความสําคญัตอ่ร่างกายซึง่นกั

ทฤษฎีเช่ือวา่เป็นแหลง่กําเนิดพลงังานก้าวร้าว แตใ่นทางตรงกนัข้าม ทฤษฎีแรงผลกัดนั (Drive 

Theory) ถือวา่ความก้าวร้าวเป็นพฤตกิรรมท่ีเกิดขึน้เพ่ือปรับสิ่งแวดล้อมซึง่ขาดดลุ ความก้าวร้าว

มกัจะเป็นผลมาจากความคบัแค้นใจ (Frustration) และความคบัแค้นใจ คืออะไรก็แล้วแตท่ี่กีด

ขวางไมใ่ห้เราได้ สิ่งท่ีเราต้องการได้และควรจะได้ (นพมาศ ธีรเวคนิ, 2539: 75 อ้างถึง Dollard, 

1939)  ผลงานวิจยัได้บง่ชีว้่า ย่ิงมีการกระตุ้นและความคบัแค้นมากเทา่ใด ก็จะย่ิงมีความก้าวร้าว

มากเทา่นัน้ และพบวา่บรุุษมีความก้าวร้าวมากกวา่สตรี ซึง่ตวัแปรทางสงัคมและสิ่งแวดล้อมมีผล

ตอ่ความก้าวร้าวของมนษุย์แตล่ะคนแตกตา่งกนัออกไป (นพมาศ ธีรเวคนิ, 2539: 77-78) 

 

นอกจากนี ้ ยงัมีทฤษฎีบคุลิกภาพ (Personality Theory) ท่ีมุง่ศกึษาจิตใจมนษุย์ ว่าเป็น

องค์ประกอบสําคญัในการตดัสินใจ หรือมีสว่นทําให้บคุคลใช้ความรุนแรง โดยเช่ือว่า ความรุนแรง

เกิดจากความขดัแย้งระหวา่งอิด อีโก้ ซูเปอร์อีโก้ (Id, Ego and Superego) (สดุสงวน สธีุสร, 

2547: 67) ดงันี ้
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1. อิด (Id) หมายถึง สว่นหนึ่งของจิตใต้สํานกึเป็นรากเหง้าของการทําตามอําเภอใจ เป็น 

ศนูย์พลงัท่ีมุง่แสวงหาความเพลิดเพลินในลกัษณะท่ีต้องการความสขุ สนกุสนาน 

 2. อีโก้ (Ego) หมายถึง อตัตา หรือความถือตนเป็นท่ีตัง้ เป็นสว่นท่ีสามารถเตือนถึงความ

เป็นจริง พยายามบอกให้อิดแสวงหาแหลง่ของความเพลิดเพลิน และหลีกเล่ียงความเจ็บปวดซึง่มี

อยูใ่นสภาพแวดล้อม อีโก้ไมไ่ด้มีมาแตกํ่าเนิด แตไ่ด้รับการพฒันาภายหลงั จนกระทัง่ทําหน้าท่ี

สามารถควบคมุอิดได้ 

 3. ซูเปอร์อีโก้ (Superego) หมายถึง มโนธรรม เป็นสว่นของจิตท่ีอยูเ่หนืออตัตา ทําหน้าท่ี

ควบคมุความคิดและการกระทําของมนษุย์ แยกแยะดีชัว่ ถกูผิด ในระดบัจิตไร้สํานกึ 

 

ในระดบัปัจเจกบคุคล ความรุนแรงและการทําลายล้างถกูควบคมุโดยซูเปอร์อีโก้ มนษุย์จะ

เกิดความรู้สกึผิดเม่ือถกูซูเปอร์อีโก้ตกัเตือน เพราะ “การกระทํา” หรือ “ความคดิ” ของเขาขดัตอ่สิ่ง

ท่ีสงัคมอบรมสอนสัง่ การตกัเตือนนีก่้อให้เกิดความรู้สึกผิดและความขดัแย้งขึน้ในจิตใจ แตใ่น

ขณะเดียวกนั มนษุย์ก็มีความรู้สกึขดัเคืองใจเม่ือสญัชาตญาณแหง่ความรุนแรงไมไ่ด้รับการระบาย

ออก มนษุย์ท่ีมีซูเปอร์อีโก้เข้มแข็ง จะมีความรู้สกึผิดตอ่ความปรารถนาท่ีจะใช้ความรุนแรง แม้วา่

จะมิได้ลงมือกระทําตามความปรารถนานัน้จริงๆ   อยา่งไรก็ตาม หากบคุคลนัน้มีความรู้สกึผิดมาก 

จะทําให้บคุคลลงโทษตนเองโดยใช้ความรุนแรงตอ่ตนเองได้  ส่วนในระดบัสงัคม ฟรอยด์ได้กลา่ว

ไว้วา่ “คณุคา่ท่ีเราต้องชดใช้ในการเสริมสร้างอารยธรรมของเราก็คือ การสญูเสียความพงึพอใจใน

ชีวิต เพราะความรู้สกึผิดท่ีเพิ่มมากขึน้ในตวัเรา” ใครก็ตามท่ีใช้ความรุนแรงโดยไมถ่กูตําหนิโดย

ซูเปอร์อีโก้ก็จะไมรู้่สกึผิด แตเ่ขาก็ย่อมมิใชม่นษุย์ตามมาตรฐานของสงัคมโดยทัว่ไป   ฟรอยด์เช่ือ

วา่ ความรู้สกึผิดเป็นรากเหง้าของอารยธรรม (ยศ สนัตสมบตัิ, 2538: 65-67) 

 

นกัวิชาการแบง่ความก้าวร้าว ออกเป็น 2 ประเภท (นพมาศ ธีรเวคนิ, 2539: 73) คือ 

1. ความก้าวร้าวท่ีมุง่ร้าย (Hostile aggression) มีความต้องการท่ีจะทําร้ายเป็นเป้าหมาย

ขัน้ต้น ซึง่ปกตเิกิดจากความเกลียดชงัหรือความเหยียดหยามท่ีผู้ ก้าวร้าวมีตอ่เป้าหมายของตน 

2. ความก้าวร้าวเพ่ือเป้าหมายบางประการ (Instrumental aggression) มีเป้าหมายขัน้ 

ต้น คือ การป้องกนัตนเอง หรือทําเพ่ือเป้าหมายอ่ืนบางประการ เชน่ การปฏิวตัขิองสงัคม

คอมมิวนิสต์มีเป้าหมายท่ีจะทําให้ชีวิตของคนยากไร้ดีขึน้ ความก้าวร้าวเพ่ือชิงรางวลัซึง่ปรากฏอยู่

ในรูปของการแขง่กีฬาและการแขง่ขนัทกุชนิด รวมทัง้ ความก้าวร้าวเพราะตําแหนง่หน้าท่ี เชน่ ผู้

คมุนกัโทษในคกุ เป็นต้น 



 

 

15 

ความก้าวร้าวท่ีถือวา่ผิดและชัว่ร้าย คือ ความก้าวร้าวท่ีมุง่แตจ่ะทําลายและทําร้ายอยา่ง

เดียว โดยไมมี่เป้าหมายอ่ืน แตอ่ย่างไรก็ตาม ความก้าวร้าวนัน้ล้วนแล้วแตจ่ะสร้างความเสียหาย

ได้ไมว่า่รูปแบบไหน โดยเฉพาะอยา่งย่ิง ในยคุนีซ้ึง่เป็นยคุท่ีวิทยาศาสตร์เจริญก้าวหน้าอย่างมาก 

ความก้าวร้าวทกุรูปแบบจงึควรจะยตุ ิ เพราะผลเสียท่ีจะตามมานัน้สดุท่ีมนษุย์จะคดิคํานวณได้ 

ด้วยเหตนีุ ้ การเจรจาเพ่ือสนัตภิาพและการลดอาวธุร้ายแรง จงึเป็นวิธีทางออกท่ีถกูต้องเพ่ือรักษา

เผา่พนัธุ์ของมนษุยชาต ิ(นพมาศ ธีรเวคนิ, 2539: 73) 

 

2.1.6 ความรุนแรงในแง่สงัคมวิทยาและมานษุยวิทยา 

 

ความรุนแรง เป็นสิ่งท่ีอยูคู่ก่บัมนษุยชาตแิละวฒันธรรมมาเป็นเวลายาวนาน และประวตัิ 

ศาสตร์ของมนษุย์นัน้เตม็ไปด้วยสงครามและการสู้รบกนั   ทอมสั ฮอบส์ (Thomas Hobbes) นกั 

ปราชญ์ชาวองักฤษ จงึให้ภาพพจน์ของสงัคมมนษุย์ ในลกัษณะของการตอ่สู้และการมีสงคราม

ตลอดเวลา     สว่น ชาร์ลส์ ดาร์วิน (Charles Darwin, 1809-1882) นกัธรรมชาติวิทยาชาวองักฤษ 

หลงัจากเดนิทางเพ่ือสํารวจธรรมชาติตามหมูเ่กาะและพบกบัชาวพืน้เมืองจํานวนมาก ได้ตัง้ข้อ 

สงัเกตวา่ ชาวพืน้เมืองเหลา่นีม้กัเอือ้เฟือ้เกือ้กลูกนัดีภายในหมูช่นของตน แตม่กัแสดงการเป็นอริ

อยา่งสงูกบัคนนอกหมูห่รือนอกเผา่ เขาได้คิดค้นทฤษฎีการอยูร่อดของผู้ ท่ีเหมาะสมท่ีสดุ (Survival 

of the Fittest) ซึง่ เฮอร์เบร์ิต สเปนเซอร์ (Herbert Spencer) ได้อาศยัทฤษฎีนีใ้นการให้ความชอบ

ธรรมตอ่ความก้าวร้าวเพ่ือเอาชนะกนัวา่ ผู้ชนะคือผู้ ท่ีเหมาะสมท่ีสดุ แม้ว่าความคิดนีจ้ะได้รับการ

ตําหนิและวิพากษ์วิจารณ์จากผู้คนเป็นอนัมาก โดยเฉพาะประเดน็เร่ืองศีลธรรม (นพมาศ ธีรเวคนิ, 

2539: 73-74) 

 

ริชาร์ด ดอว์กิน (Richard Dawkins) นกัชีววิทยาชาวองักฤษ เขียนหนงัสือช่ือ “ยีนท่ีเห็นแก่

ตวั” (The Selfish Gene, 1976) เสนอในเชิงอปุมาว่า ยีนนัน้พยายามถ่ายแบบตวัเองโดยไม่

คํานงึถึงอะไร นัน่ก็คือมีความอยากท่ีจะดํารงตวัมนัเองไว้ ดงันัน้ ความอยากท่ีจะดํารงตนเองไว้ 

และความเห็นแก่ตวัจงึเป็นสิ่งท่ีฝังลกึอยูใ่นยีน อาจกลา่วได้วา่ ความก้าวร้าวรุนแรง เป็นพฤติกรรม

ท่ีหยัง่ลกึหรือก่อเกิดขึน้ในกระบวนการวิวฒันาการอนัยาวนานของมนษุย์ ท่ีไมอ่าจลบเลือนไปได้

โดยง่ายเชน่กนั (อนชุ อาภาภิรม, 2543: 10) 

 

คานธี (Mohandas Karamchand Gandhi, 1869-1948) ผู้ นําทางการเมืองชาวอินเดีย  
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และผู้ เผยแพร่ลทัธิอหิงสาหรือความไมรุ่นแรง ท่ีสําคญัท่ีสดุคนหนึง่ในศตวรรษท่ี 20 ชีว้า่ ความ 

รุนแรงอาจแบง่ได้เป็น 2 ประการ (อนชุ อาภาภิรม, 2543) คือ  

 

1. ความรุนแรงท่ีแฝงเร้นหรือความรุนแรงแบบไมล่งมือ (Passive Violence) หรือความ 

รุนแรงเชิงโครงสร้าง (Structural Violence) ซึง่คานธีเรียกวา่ ความผิดพลาด 7 ประการ (อนชุ 

อาภาภิรม, 2543: 11) ได้แก่  

- ความมัน่คงโดยไมทํ่างาน (Wealth without Work)  

- ความเพลิดเพลินโดยขาดความสํานกึผิดชอบ (Pleasure without Conscience)  

- ความรู้ท่ีขาดหลกัความประพฤต ิ(Knowledge without Character)  

- การพาณิชย์ท่ีขาดศีลธรรม (Commerce without Morality)  

- วิทยาศาสตร์ท่ีปราศจากความเป็นมนษุย์ (Science without Humanity)  

- การสกัการะท่ีปราศจากการเสียสละ (Worship without Sacrifice)  

- การเมืองท่ีปราศจากหลกัการ (Politics without Principle)  

ความรุนแรงแบบไมล่งมือนี ้ อาจแบง่ตามอารมณ์ความรู้สกึและพฤตกิรรม เป็น 5 กลุม่

ด้วยกนั ได้แก่ ความโกรธ ความเกลียด อคติ การเก็บกด และการกดข่ี   ความรุนแรงชนิดนีเ้ป็น

พืน้ฐานและสนบัสนนุความรุนแรงทางกายภาพ ทําให้ปัญหาความรุนแรงทางกายภาพแก้ไขได้

ยาก  (อนชุ อาภาภิรม, 2543: 16) 

 

2. ความรุนแรงทางกายภาพหรือความรุนแรงแบบลงไม้ลงมือ (Physical Violence) (อนชุ 

อาภาภิรม, 2543: 17) ได้แก่  

- ความรุนแรงในครอบครัว ซึง่ผู้ ท่ีตกเป็นเหย่ือความรุนแรงนีเ้กือบทัง้หมดเป็นสตรีและเดก็ 

เน่ืองจากลทัธิถือเพศและโครงสร้างสงัคมท่ีผู้ชายเป็นใหญ่    

- ความรุนแรงในชมุชน มีพืน้ฐานมาจากความรุนแรงในครอบครัว ชอ่งวา่งทางสงัคมและ

ความยากจน   

- ความรุนแรงจากองค์กรอาชญากรรม เชน่ การค้ายาเสพตดิ การค้ามนษุย์ การพนนั 

การค้าอาวธุ และอาชญากรรมคอมพิวเตอร์    

- ความรุนแรงจากองค์กรธุรกิจเอกชน ซึง่เกิดจากทัง้พฤตกิรรมสว่นบคุคลของเจ้าหน้าท่ี

หรือเจ้าของบริษัท เข้าลกัษณะยกัยอกฉ้อโกงท่ีเกิดจากลกัษณะทางโครงสร้าง เป็นการกระทําผิด

เพ่ือเพิ่มกําไรหรือการรวยเร็ว เชน่ การตัง้ราคาสินค้าสงู การเล่ียงภาษี การติดสินบนเจ้าหน้าท่ีและ 
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นกัการเมือง การกดข่ีหรือไม่คํานงึถึงคนงาน การฟอกเงิน ฯลฯ 

- ความรุนแรงจากรัฐ ท่ีสําคญัได้แก่ การละเมิดสิทธิมนษุยชน การทจุริตคอร์รัปชนั การก่อ

หนี ้ 

- ความรุนแรงจากสงครามและอาวธุสงคราม  

 

มนษุย์ใช้เหตผุลและข้ออ้างมารองรับ (Justify) การใช้ความรุนแรงโดยวิธีแยกตวัออกจาก

มนษุย์คนอ่ืนๆ ซึง่กฤษณะมรูต ินกัปราชญ์อินเดีย ได้เสนอทศันะวา่ การท่ีมนษุย์เข้าใจวา่ตนเองตดั

ขาดและแยกตวัออกจากมนษุย์และสิ่งอ่ืนๆนัน้ ก็เป็นการรุนแรงอยูแ่ล้ว (ชยัวฒัน์ สถาอานนัท์, 

2549: 40 อ้างถึงใน J. Krishnamurti, 1973: 80) ทางจิตวิทยาเรียกกระบวนการดงักลา่ววา่ 

“Egocentric Perceiving” หรือการสมัผสัรับรู้โดยมีตวัเองเป็นศนูย์กลาง โดยมีการกระทําในระดบั 

ท่ีแตกตา่งกนั (ชยัวฒัน์ สถาอานนัท์, 2549: 31-39) คือ สงครามชนชัน้กบัการคิดวา่ชนชัน้ของตน

เป็นจดุหลกั (Class Centeredness) สงครามศาสนา-การยดึศาสนาเป็นศนูย์กลาง จกัรวรรดนิิยม

และสงครามเผา่พนัธุ์-ลทัธิเชือ้ชาตินิยม (Ethnocentrism) รวมทัง้สงครามระหวา่งประเทศ-ลทัธิ

ชาตนิิยม (Nationalism)  

 

แซนเดอสนั เบก็ (Sanderson Beck) ผู้ นําองค์กรความไมรุ่นแรงได้รับอิทธิพลจากคานธี 

โดยกลา่วถึงลทัธิ (-ism) 7 ประการ ท่ีคนเราจะต้องปลดปล่อยเพ่ือสามารถปฏิบตัิความไมรุ่นแรง

ได้ ได้แก่ ลทัธิถือเพศ (Sexism) ลทัธิเชือ้ชาต ิ (Racism) ลทัธิจกัรวรรดนิิยม (Imperialism) ลทัธิ 

ทหาร (Militarism) ลทัธิวตัถนุิยม (Materialism) ลทัธิคมัภีร์ (Dogmatism) และลทัธิอวดตวั 

(Egotism) (อนชุ อาภาภิรม, 2543: 15) 

 

2.1.7 ความรุนแรงในแง่อาชญาวิทยา 

 

 อาชญาวิทยา (Criminology) เป็นศาสตร์ท่ีศกึษาเหตแุละผลของพฤตกิรรมท่ีเบ่ียงเบนใน

ลกัษณะของการกระทําความผิดของตวับคุคล หรือสาเหตขุองพฤตกิรรมอาชญากร (สดุสงวน สธีุ

สร, 2547: 1) สว่น อาชญากรรม (Crime) หมายถึง การกระทําท่ีผิดกฎหมาย ก่อให้เกิดความสญู 

เสียทัง้ชีวิตและทรัพย์สิน ความรุนแรงจดัเป็นพฤตกิรรมอาชญากรประเภทหนึง่ คือ พฤตกิรรม

อาชญากรท่ีกระทําตอ่บคุคลด้วยความรุนแรง (Violent personal criminal behavior) เชน่ การ

ประทษุร้ายตอ่บคุคล การใช้อาวธุทําร้ายร่างกายบคุคลอ่ืน  
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ลาร์รี ซีเกล (Larry Siegel, 2000) นกัอาชญาวิทยา ได้แบง่ประเภทของอาชญากรรมไว้

โดยจดักลุม่ดงันี ้(สดุสงวน สธีุสร, 2547: 23-31) คือ  

1. อาชญากรรมรุนแรง (Violent crimes) หรืออาชญากรรมระหวา่งบคุคล (Interpersonal  

Crimes) 

2. อาชญากรรมเก่ียวกบัทรัพย์ (Property Crimes) 

3. อาชญากรรมคอปกขาว อาชญากรรมองค์การ และอาชญากรรมเศรษฐกิจ (White 

Collar Crimes, Organized Crimes and Economic Crimes) 

 4. อาชญากรรมท่ีขดัตอ่ความสงบเรียบร้อยของสงัคม (Public Order Crimes) หรือ  

อาชญากรรมท่ีปราศจากเหย่ือ (Victimless Crimes) 

 

ในท่ีนีจ้ะขอกล่าวถึง อาชญากรรมท่ีเก่ียวข้องกบัความรุนแรงโดยตรง คือ อาชญากรรม

รุนแรง (Violent Crimes) เชน่ การฆา่ การขม่ขืน การประทษุร้ายร่างกาย การชิงทรัพย์ ฯลฯ    

อาชญากรรมท่ีเกิดจากความเกลียด (Hate Crime) หรือ อาชญากรรมท่ีเกิดจากความลําเอียง 

(Bias Crime) ก็ถือเป็นอาชญากรรมรุนแรงเชน่กนั ดงักรณีการเหยียดสีผิวและเชือ้ชาต ินอกจากนี ้

อาชญากรรมรุนแรงยงักําหนดให้อาชญากรรมท่ีเป็นผลจากความขดัแย้งทางการเมือง หรือ ความ

รุนแรงทางการเมือง (Political Violence) อยูใ่นประเภทนีด้้วย เช่น การก่อการร้าย (Terrorism) 

(สดุสงวน สธีุสร, 2547: 23) 

 

 หากพิจารณาถึงอาชญากรรมแล้ว พฤติกรรมอนัเป็นเหตใุห้บคุคลอ่ืนต้องตกเป็นผู้ เสียหาย

จากการบาดเจ็บเล็กน้อยจนถึงแก่ชีวิต ล้วนมีรากฐานมาจากความรุนแรง   ดงันัน้ เราควรศกึษาวา่ 

พฤตกิรรมความรุนแรงของบคุคลเกิดขึน้มาได้อยา่งไร ซึ่งท่ีมาของความรุนแรง ได้แก่ ความไมมี่

ประสิทธิภาพของครอบครัว คา่นิยมทางวฒันธรรมและคา่นิยมท้องถ่ิน การรวมตวักนัของกลุม่

อิทธิพลหรือแก๊ง การใช้สารเสพตดิ การพกพาอาวธุ บคุลิกภาพสว่นบคุคล และสญัชาตญาณของ

มนษุย์ เป็นต้น (สดุสงวน สธีุสร, 2547: 24-25)  

 

2.1.8 ความรุนแรงในแง่เทววิทยา  

 

สงคราม ความรุนแรง และการวิวาทนัน้ มีสาเหตท่ีุมองเห็นได้เฉพาะหน้าจากการหวงแหน

หรือการอารักขาสิ่งท่ีได้มาหรือกรรมสิทธ์ิเอกชน แตค่ตทิางพทุธศาสนาเช่ือวา่ หากจะแก้ปัญหา
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การวิวาทความรุนแรง จะต้องเอาชนะตณัหาหรือความอยากท่ีเก่ียวข้องอยูใ่นโลกให้ได้ ลําดบัการ

เกิดขึน้ของการทะเลาะวิวาทหรือความรุนแรงและสงครามในหมูม่นษุย์ เป็นดงันี ้ “เพราะอาศยั

เวทนาจงึเกิดตณัหา เพราะอาศยัตณัหาจงึเกิดการแสวงหา เพราะอาศยัการแสวงหาจงึเกิดการได้ 

มา เพราะอาศยัการได้มาจงึเกิดการปลงใจรัก เพราะอาศยัการปลงใจรักจงึเกิดฉนัทะราคะ (ความ

กําหนดัด้วยอํานาจแหง่ความเพลิดเพลิน) เพราะอาศยัความกําหนดัด้วยอํานาจแหง่ความเพลิด 

เพลินจงึเกิดความสยบมวัเมา เพราะอาศยัความสยบมวัเมาจงึเกิดความจบัอกจบัใจ เพราะอาศยั

ความจบัอกจบัใจจงึเกิดความตระหน่ี ไมอ่ยากแบง่ ไมย่อมแบง่ เพราะอาศยัความตระหน่ีจงึเกิด

การหวงกัน้ คือ ความหงึหรือความหวง (หรือการอารักขา) เพราะอาศยัการอารักขาจงึได้เกิดการใช้

อาวธุไมมี่คม เกิดการใช้อาวธุมีคม เกิดการโกลาหลวุ่นวาย เกิดการยือ้แยง่ เกิดการวิวาท เกิดการ

กลา่ววา่มงึๆกูๆ  เกิดถ้อยคําสอ่เสียด เกิดถ้อยคํามสุาวาทอนัมีมลูจากการอารักขานัน้ๆ บาปอกศุล 

กรรมเป็นอเนกย่อมเกิดขึน้ได้ด้วยอาการอยา่งนี”้ (อนชุ อาภาภิรม, 2543: 10 อ้างถึงใน พทุธทาส, 

ฆราวาสคืออะไร, 2534: 23-24) 

 

หลกัคําสอนของพทุธศาสนา มีศีล 5 ซึง่เป็นข้อห้ามพืน้ฐานสําหรับพทุธศาสนิกชน ในการ 

ระงบัการกระทําความรุนแรง (สดุสงวน สธีุสร, 2547: 14) มีดงันี ้

1. ห้ามไมใ่ห้ฆา่สตัว์ เทา่กบัเป็นการป้องกนัการทําร้ายร่างกาย หรือฆา่กนัตาย 

2. ห้ามลกัทรัพย์ เทา่กบัเป็นการห้ามใช้ความรุนแรงในการชิงและปล้น สิ่งท่ีไมใ่ชข่องตน 

3. ห้ามประพฤตผิิดในกาม เทา่กบัเป็นการป้องกนัการใช้ความรุนแรงทางเพศ เชน่ ขม่ขืน 

4. ห้ามพดูปด เทา่กบัเป็นการห้ามพดูโกหกหรือหลอกลวงผู้ อ่ืน อนัเป็นมลูเหตใุนการก่อ

การทะเลาะวิวาท  

5. ห้ามด่ืมเคร่ืองดองของเมา เทา่กบัเป็นการป้องกนัสาเหตขุองความรุนแรงทางอ้อม  

 

ในมมุมองของคริสต์ศาสนา   ความรุนแรงมีความเก่ียวข้องกบับาปส่วนบคุคล ซึง่เป็นสิ่งท่ี

ออกมาจากดวงใจ เป็นแก่นแท้ท่ีลกึซึง้ของมนษุย์ เชน่ จากคํากลา่วของพระเยซูคริสเจ้าท่ีตรัสว่า 

“จากดวงใจมนษุย์ เป็นท่ีมาของความคิดชัว่ การเขน่ฆ่า การลว่งประเวณี การผิดศีลธรรมทางเพศ 

การลกัขโมย การเป็นพยานเท็จ การนินทาวา่ร้าย เป็นสิ่งท่ีล้วนออกมาจากจิตใจ สิ่งเหลา่นีทํ้าให้

มนษุย์เป็นมลทิน” (มธ. 15: 18-19) เพราะวา่แก่นแท้ของบาป คือ การเลือกท่ีมาจากเสรีภาพใน

การกําหนดตนเองและบาปส่วนบคุคลเป็นท่ีมาของบาปสงัคม เชน่ การเบียดเบียนคนกลุม่น้อย 

สงครามท่ีไมย่ตุธิรรม หรือการทําแท้งซึง่เป็นการทําลายชีวิตผู้บริสทุธ์ิ (เชิดชยั เลิศจิตรเลขา, 2548:  
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249-250) 

 

ประเภทของบาปท่ีเก่ียวข้องกบัความรุนแรง คือ บาปท่ีทําให้ตาย (Mortal Sin) และ บาป

เบา (Venial Sin) (เชิดชยั เลิศจิตรเลขา, 2548: 251-252) บาปท่ีทําให้ตาย คือ บาปท่ีผู้ ท่ีกระทํามี

ความรู้ถึงความจริงของบาปในขณะท่ีกระทํา มีความตัง้ใจและเตม็ใจในการกระทํา ซึ่งเรียกร้องวา่ 

เป็นการกระทําท่ีมาจากเสรีภาพขัน้พืน้ฐานของตนเอง และผิดในข้อหนกั เชน่ การฆา่ชีวิตผู้บริสทุธ์ิ 

หรือการผิดประเวณี ซึง่เป็นบาปท่ีผู้กระทําต้องรับผิดชอบอย่างเตม็ท่ี เพราะเป็นการกระทําท่ีเก่ียว 

ข้องกบัการกําหนดชีวิตของตนเองวา่จะเลือกมีความสมัพนัธ์กบัพระเจ้า หรือเลือกท่ีจะตดัความ 

สมัพนัธ์กบัพระองค์ สว่นบาปเบา เป็นบาปในเชิงเปรียบเทียบ คือ บาปหรือการตดัสินใจเลือก

กระทําผิดทางศีลธรรม ท่ีไม่ได้เป็นการกระทําท่ีออกมาจากการเลือกขัน้พืน้ฐานหรือเป็นบาปท่ีออก 

มาจากแก่นแท้แหง่ความเป็นมนษุย์โดยตรง ท่ีมนษุย์ตดัตวัเองออกจากความสมัพนัธ์กบัพระเจ้า

อยา่งสิน้เชิง บาปเบา มกัเป็นการกระทําผิดด้านศีลธรรมท่ีขาดองค์ประกอบอยา่งใดอยา่งหนึง่ของ

เง่ือนไข 3 ประการ เชน่ ผู้กระทําอาจไมรู้่ไมเ่ข้าใจถึงความจริงในสิ่งท่ีตนเองกําลงักระทํา ไมมี่

เสรีภาพอยา่งเตม็ท่ีหรือเตม็ใจกระทํา และเป็นการกระทําผิดในเร่ืองเล็กน้อย เชน่ การโกหก การ

นินทา เป็นต้น ตวัอยา่งเชน่ การทําแท้งซึง่เป็นการกระทําท่ีมีความผิดหนกั อาจเป็นเพียงบาปเบา 

ถ้าผู้ ท่ีกระทําอยู่ในภาวะท่ีสบัสน หรือไมรู้่ตวัวา่ตนเองทําอะไรลงไป ถกูบงัคบัจากผู้ อ่ืนไมว่า่เป็น

การบงัคบัทางตรงหรือทางอ้อม เป็นต้น  

 

บาปเจ็ดประการ (Seven Deadly Sins) เป็นหลกัคําสอนของศาสนาคริสต์นิกายโรมนั

คาธอลิกในอดีตกาล ประกอบด้วย ความยโส (Pride) ความโลภ (Covetousness) ตณัหา (Lust) 

โทสะ (Anger) ความตะกละ (Gluttony) ความริษยา (Envy) และความเกียจคร้าน (Sloth) ตรงกนั

ข้ามกบัคณุธรรมเจ็ดประการ (Seven Virtues) ได้แก่ ความศรัทธา (Faith) ความหวงั (Hope) 

ความเมตตา (Charity) การรู้จกัประมาณ (Temperance) ความสขุมุ (Prudence) ความเข้มแข็ง 

(Fortitude) และความยตุธิรรม (Justice) (จอร์จ เฟอร์กสูนั แปลโดย กลุวดี มกราภิรมย์, 2549: 

216)  

 

นอกจากนี ้ในพระสมณสาสน์เก่ียวกบัการอภิบาลในโลกปัจจบุนั (Gaudium et Spes) ข้อ

ท่ี 27 ได้ให้รายช่ือการกระทําท่ีชัว่ในตวัเอง (Intrinsical Evil) ซึง่เป็นการกระทําท่ีไมว่า่ผู้กระทําจะมี

เจตนาดีหรือไม ่ และไมว่า่จะอยูใ่นสถานการณ์ใดก็ตาม การกระทําดงักล่าวผิดเสมอไปโดยไมมี่
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ข้อยกเว้น ไว้ดงันี ้ “การกระทําท่ีเป็นปฏิปักษ์ตอ่ชีวิต เช่น การฆ่าคนทกุชนิด การทําลายเผา่พนัธุ์

มนษุย์ การทําแท้ง การฆ่าเพราะความสงสาร การจงใจฆา่ตวัตาย; การกระทําท่ีละเมิดตอ่บรูณ

ภาพของความเป็นบคุคล เช่น การทําให้พิการ การทรมานทางร่างกายและจิตใจ การบีบคัน้จิตใจ; 

สิ่งตา่งๆท่ีละเมิดศกัดิศ์รีความเป็นบคุคล (The Human Dignity) เชน่ สภาพความเป็นอยู่ท่ีไม่

สมควรกบัความเป็นมนษุย์ การขงัคกุตามอําเภอใจ การเนรเทศ การจบัเป็นทาส การเป็นโสเภณี 

การซือ้ขายเด็กและสตรี ตลอดจนการใช้แรงงานมนษุย์ดจุเคร่ืองมือเพ่ือแสวงหาผลประโยชน์ โดย

ไมคํ่านงึถึงความเป็นบคุคลท่ีเป็นผู้ ท่ีมีเสรีภาพและความรับผิดชอบ” (เชิดชยั เลิศจิตรเลขา, 2548: 

256-257) 

 

สว่นในจริยศาสตร์อิสลาม (The Collector of Felicities) ได้อธิบายไว้วา่ “ความรุนแรง คือ 

การใช้พลงัแหง่ความโมโหโกรธาและการทําลายล้าง ไมว่า่คําพดูหรือการกระทํา และเป็นผลมา

จากโทสะ สิ่งท่ีตรงกนัข้าม คือ คณุธรรมของความนุม่นวล อนัเป็นผลมาจากความสภุาพเรียบร้อย” 

(มฮุมัมดั มะฮ์ดี อิบนิ อบีซรั อนั นะรอกี, 2547: 71) 

 

2.1.9 ความรุนแรงในส่ือมวลชน 

 

อ็อตโต ลาร์เซ็น (Otto N. Larsen) นกัสงัคมวิทยาแหง่มหาวิทยาลยัวอชิงตนั ผู้ เช่ียวชาญ 

เร่ืองส่ือและความรุนแรง ได้กลา่วถึงความหมายของความรุนแรงไว้ในหนงัสือ Violence and the  

Media (Larsen, 1968) โดยมีลกัษณะ 3 ประการ ดงันี ้

1. ลกัษณะทางจิตวิทยา หมายถึง การระบายโดยการแสดงออกถึงอํานาจ หรือการบงัคบั

แสดงถึงความไร้เหตผุล และรูปแบบของการฆาตกรรม 

2.  ลกัษณะทางศีลธรรม หมายถึง การลว่งละเมิดทรัพย์สินและเสรีภาพของบคุคลอ่ืน 

3. ลกัษณะทางการเมือง หมายถึง การบงัคบั การฉกฉวยอํานาจ หรือการใช้อํานาจในทาง

ท่ีผิดไปสูจ่ดุจบท่ีต้องห้าม 

 

ในปัจจบุนั ส่ือท่ีมีเนือ้หาความรุนแรงมกัจะไมแ่สดงให้เห็นถึงผลท่ีตามมาของความรุนแรง 

และนัน่จะทําให้ผู้ชมเรียนรู้ไปเองวา่ หากมีการตอกยํา้พฤตกิรรมความรุนแรง ย่อมหมายความวา่

พฤตกิรรมนัน้ไมค่อ่ยจะมีความรุนแรงเทา่ไรนกั แตจ่ากการศกึษาวิจยัผลกระทบของส่ือโดยจอร์จ 

เกิร์ปเนอร์ (George Gerbner) พบวา่ความรุนแรงในส่ือนัน้ ได้กลายมาเป็นดาบสองคมท่ีสง่ผล
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กระทบตอ่ผู้ชมสามารถนําไปสูพ่ฤตกิรรมท่ีก้าวร้าวรุนแรงได้ เร่ิมมีการตัง้ข้อสงัเกตวา่ ความรุนแรง

ในจอมีความเช่ือมโยงกนักบัความรุนแรงนอกจอ การท่ีบคุคลเสพความรุนแรงจากส่ือจะสง่ให้เกิด 

ผลกระทบได้หลายประการ ทัง้ทางด้านทศันคติและพฤติกรรม (Gerbner and Signorielli, 1988) 

ดงัตอ่ไปนี ้

1. ก่อให้เกิดพฤติกรรมท่ีก้าวร้าวและตอ่ต้านสงัคมมากขึน้ อนัเป็นผลเน่ืองมาจากการเรียน 

รู้และการเลียนแบบ (Learning and Imitation)   

2. ก่อให้เกิดความกลวั (Fearfulness) ท่ีจะกลายเป็นเหย่ือของความรุนแรงมากขึน้ หรือ 

หวาดกลวัโลก (Mean World Syndrome) แสดงให้เห็นวา่บคุคลท่ีได้รับชมความรุนแรงจากส่ือ

มากๆนัน้จะเกิดการรับรู้ (Perception) วา่ในสงัคมแหง่ความเป็นจริง มีลกัษณะเหมือนกนักบัสงัคม 

ท่ีส่ือนัน้ได้นําเสนอออกมา 

3. ก่อให้เกิดความชาชิน (Desensitization) การเสพส่ือท่ีมีความรุนแรงเป็นระยะเวลานาน 

สามารถทําให้เกิดความชาชินตอ่ความรุนแรงได้ ทัง้ในชีวิตจริง หรือตอ่เหย่ือของความรุนแรงท่ีเกิด 

ขึน้ตอ่หน้า ซึง่มีผลทําให้เกิดความกระด้างตอ่ความรุนแรงทัง้หลายท่ีเกิดขึน้ และลดทา่ทีของ

พฤตกิรรมการย่ืนมือเข้าไปช่วยเหลือเหย่ือผู้ เคราะห์ร้าย เม่ือเกิดเหตกุารณ์รุนแรงขึน้ 

4. ก่อให้เกิดความรู้สึกผอ่นคลาย (Catharsis) หรือพงึพอใจในความรุนแรงท่ีมีอยูใ่นส่ือ 

และในชีวิตจริง 

 

เกิร์ปเนอร์ได้ใช้ส่ือโทรทศัน์เป็นเคร่ืองมือในการวิจยัเร่ือง “ส่ือกบัความรุนแรง” โดยเขาเป็น

นกัทฤษฎีผู้บกุเบิก “ทฤษฎีการอบรมบม่เพาะจากส่ือ (Cultivation Theory)” ซึง่มีแนวความคดิวา่ 

สําหรับผู้ ท่ีดโูทรทศัน์เป็นเวลานานในแตล่ะวนั (เรียกว่า heavy user) โทรทศัน์จะสร้างโลกท่ีโหด 

ร้ายและนา่กลวัขึน้มาสําหรับเขา ความรุนแรงในโทรทศัน์จะคอ่ยๆซมึผา่นเข้าไปในจิตใจของเขา

และปลกูฝังจิตใจท่ีหวาดกลวัสิ่งแวดล้อมรอบตวั รวมทัง้บม่เพาะความไมว่างใจคนรอบข้างให้

เกิดขึน้ในใจ แม้วา่ในโลกแหง่ความเป็นจริง เขาแทบจะไมไ่ด้เจอะเจอกบัความรุนแรงนา่กลวัดงั 

กลา่วด้วยตวัเองเลย (กาญจนา แก้วเทพ, 2549: 233-234)  จากการเก็บข้อมลูภาพในโทรทศัน์ถึง 

20 ปีตดิตอ่กนั เกิร์ปเนอร์พบวา่ ภาพท่ีผู้ชมจะได้ชมในจอโทรทศัน์ ก็คือ “ความรุนแรง” ซึง่เขาให้

คํานิยามวา่“เป็นการใช้กําลงัทางกายภาพ ไมว่า่จะมีอาวธุหรือไมก็่ตาม เพ่ือทําให้คนอ่ืนๆบาดเจ็บ/

ถกูฆา่/หรือกลายเป็นผู้พิการ” (Gerbner and Signorielli, 1988: 11) 
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2.1.10 ความรุนแรงในภาพยนตร์  

 

ความรุนแรงในภาพยนตร์มีหลายรูปแบบ ทัง้ในแง่วิธีการนําเสนอผา่นเนือ้เร่ือง ตวัละคร 

บทสนทนา การแสดง ลกัษณะทางด้านภาพและเสียง ฯลฯ ซึง่ในการส่ือความหมายความรุนแรงท่ี

ปรากฏนัน้ อาจไมไ่ด้ตัง้ใจให้เกิดความรุนแรงในแง่ของพฤตกิรรมการเลียนแบบ แตต่ัง้ใจท่ีจะสร้าง

แรงจงูใจด้วยอารมณ์และเหตผุลบางอยา่งท่ีเอือ้ตอ่การบรรลวุตัถปุระสงค์ท่ีตัง้ไว้ ความรุนแรงท่ีเรา

พบเห็นได้ในภาพยนตร์ ตวัละครมกัจะมีบทบาทในการนําเสนอความรุนแรงนัน้ๆ อาทิเชน่ การ

ทะเลาะเบาะแว้ง การทําร้ายร่างกาย การฆาตกรรมผู้ อ่ืนและการฆา่ตวัตาย รวมไปถึง อบุตัเิหต ุ

และภยัพิบตัท่ีิก่อให้เกิดความเสียหายในชีวิตและทรัพย์สินของตวัละคร เป็นต้น โดยมีการใช้ภาษา

ภาพยนตร์ ซึง่ก็คือ ลกัษณะทางด้านภาพและเสียง เป็นเคร่ืองมือในการนําเสนอ ไมว่่าจะเป็นการ

ใช้มมุกล้องหรือขนาดภาพตา่งๆ การตดัตอ่แบบสโลวโมชัน่ (Slow Motion) และการใช้ Special 

Effects ให้เกิดความสมจริง 

 

มีการจําแนกถึงการนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์ (Barker and Petley, 2006: 70) 

ออกเป็นรูปแบบตา่งๆ ดงันี ้ 

1. ความรุนแรงในลกัษณะหยอกเลน่ (Playful Violence) คือ การแสดงความรุนแรงอยา่ง

ชดัเจนแตเ่ห็นได้ชดัวา่ไมใ่ชเ่ร่ืองจริง เป็นความรุนแรงท่ีมีการจดัฉาก มีลกัษณะเป็นไปเพ่ือความ

บนัเทิงและไมไ่ด้ทําร้ายความรู้สกึของผู้ชม 

2. ความรุนแรงในลกัษณะบรรยายให้เห็นภาพ (Depicted Violence) คือ การแสดงความ

รุนแรงท่ีมีลกัษณะสมจริง มีความพยายามในการบรรยายภาพความรุนแรง ราวกบัวา่เป็นความ

รุนแรงท่ีเกิดขึน้จริง มกัจะใช้เทคนิคการถ่ายภาพใกล้ (Close-up) เพ่ือเน้นให้เห็นถึงความเสียหาย 

และมีการใช้เทคนิคทางด้านภาพ ท่ีทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงความโหดร้ายนา่กลวัของความรุนแรงนัน้ๆ 

3. ความรุนแรงในลกัษณะท่ีสมจริง นา่เช่ือถือ (Authentic Violence) คือการแสดงความ

รุนแรงท่ีมีจดัฉากอยู่ในโลกท่ีผู้ชมคุ้นเคย เชน่ ความรุนแรงภายในครอบครัว (Domestic Violence) 

หรือ ความรุนแรงในผบัหรือห้างสรรพสินค้า  ความรุนแรงในลกัษณะนีใ้กล้ตวัผู้ชมมากท่ีสดุ การจะ

ทําให้ผู้ชมรู้สกึสะเทือนใจตอ่ความรุนแรงในภาพยนตร์ประเภทนีม้ากหรือน้อย ขึน้อยูก่บัความ

รุนแรงในฉากตา่งๆ 

ทัง้นี ้ การรับรู้ความรุนแรงของผู้ชม ยงัขึน้อยูก่บัความเป็นธรรมชาติ คณุภาพและเทคนิค

วิธีการท่ีใช้ในการนําเสนอภาพความรุนแรงนัน้ๆ อีกด้วย  
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ในสว่นของพฒันาการของความรุนแรงในภาพยนตร์  จากภาพยนตร์ยคุแรกๆในชว่งปลาย

ศตวรรษท่ี19  ทัง้ผู้สร้างและผู้ชมภาพยนตร์ล้วนแสดงให้เห็นถึงความหลงใหลและอํานาจดงึดดูใจ

ของภาพความรุนแรงบนจอภาพยนตร์ ความรุนแรงมีความสําคญักบัพฒันาการทางด้านเทคนิค

และสไตล์ของภาพยนตร์  ตวัอยา่งเชน่ ภาพยนตร์ในยคุแรกเร่ิมท่ีฉายด้วยเคร่ือง Kinetoscope 

เร่ือง The Execution of Mary Queen of Scots (1895)  มีการใช้ศกัยภาพทางด้าน Special 

Effects ด้วยเทคนิค Stop Motion เพ่ือแสดงภาพการตดัพระเศียรของพระนางแมร่ี โดยใช้เทคนิค

การหยดุกล้อง และนําหุน่จําลองตวัละครมาเข้าฉากการประหารนีแ้ทน ฉากดงักลา่วสร้างความ

หวาดเสียวให้กบัผู้ชมเป็นอย่างมาก เพราะผู้ชมเช่ือวา่หุ่นจําลองนัน้ คือ ผู้แสดงจริงๆ (Musser, 

1990: 86-87)   มีผู้ให้คําจํากดัความถึงศกัยภาพดงักลา่ววา่เป็น “สนุทรียภาพแหง่ความประหลาด

ใจ” (aesthetic of astonishment) ซึง่เป็นสว่นหนึง่ของความพงึพอใจท่ีรู้สกึได้ของ “ความต่ืนเต้น

และการตกใจสดุขีดของผู้ชม” ภาพยนตร์จงึถกูนิยามวา่เป็น “Cinema of attractions” (Gunning, 

1994: 120) 

 

ในปี ค.ศ. 1903   ภาพยนตร์เร่ืองเลา่เร่ืองแรก ท่ีเป็นท่ีรู้จกัในฐานะภาพยนตร์ท่ีเขย่าขวญั

ผู้ชมด้วยการนําเสนอภาพความรุนแรงท่ีถกูสมมตขิึน้ คือ ภาพยนตร์ท่ีผสมผสานแนวบกุเบกิตะวนั 

ตกและอาชญากรรม เร่ือง The Great Train Robbery (1903) ของ Edwin Porter สามารถเรียก

ความสนใจของผู้ชมด้วยการจําลองภาพการปล้นรถไฟ ท่ีถกูบอกเลา่ผ่านทางหน้าหนงัสือพิมพ์อยู่

ทกุวนัให้ผู้ชมได้เห็น (Jacobs, 1939: 42) ภาพยนตร์เร่ืองนีป้ระกอบด้วยฉากการไลล่่าและฉากยิง

กนัดเุดือดระหว่างชาวเมืองและโจรปล้นรถไฟความรุนแรงบนจอของ The Great Train Robbery 

(1903) กระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมชนิดท่ีลืมไมล่งเลยทีเดียว สง่ผลให้ภาพยนตร์เร่ืองนีทํ้ารายได้

มหาศาล (Carter, 2003: 43) สว่นภาพยนตร์เร่ือง The Birth of the Nation (1915) ของ D.W. 

Griffith นัน้ถกูวิพากษ์วิจารณ์ในเร่ืองของการใช้ความรุนแรงและการเหยียดสีผิวตอ่คนผิวดํา เชน่ 

การนําเสนอภาพองค์การลบัของชนผิวขาวท่ีมุง่ตอ่ต้านผู้ ท่ีมีเชือ้ชาตแิตกตา่ง ท่ีเรียกวา่ Ku Klux 

Klan และการนําเสนอภาพทาสผิวดําชาวแอฟริกนั-อเมริกนั วา่เป็นฆาตกรฆ่าขม่ขืนหญิงสาวผิว

ขาว ซึง่เป็นการสัน่คลอนสงัคมของผู้ มีอารยธรรม ทําให้ภาพยนตร์เร่ืองนีถ้กูแบนในสหรัฐอเมริกา 5 

มลรัฐ และเมืองอีก 19 แหง่ โดย National Association of the Advancement of Colored 

People (NAACP) (Carter, 2003: 45) 

 

ยคุภาพยนตร์เสียง (Sound Film) ถือเป็นการเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัในวงการภาพยนตร์  
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ชว่ยให้การนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์เป็นไปอยา่งสมจริงมากขึน้ เสียงสามารถบง่ชีส้ิ่งท่ี

ปรากฏขึน้ในจอ ไมว่า่จะเป็น ความกลวั ความเจ็บปวด การบาดเจ็บ และความตาย ฯลฯ   เสียงจงึ

ถกูนําไปใช้ในภาพยนตร์ทกุประเภท ตวัอยา่งเชน่ ภาพยนตร์แนวสยองขวญั มีการใช้เสียงกรีดร้อง

ของตวัละครและเสียงอ่ืนๆ เพ่ือบอกเป็นนยัถึงการมาของภตูผีปีศาจ เชน่ เสียงเอ๊ียดอ๊าดของประต ู

เป็นต้น แทบจะเรียกได้ว่า ต้นทศวรรษ 30 ภาพยนตร์สยองขวญักลายเป็นปรากฏการณ์ของ

ภาพยนตร์อเมริกนัเลยก็วา่ได้ (Berenstein, 1996: 2) สําหรับผู้ชมแล้ว ภาพยนตร์สตัว์ประหลาด 

อาทิเชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Dracula (1931) Frankenstein (1931) The Mummy (1932) และ King 

Kong (1933) ชว่ยในการบําบดัจิตใจของผู้ชม ให้ผู้ชมได้ปลดปลอ่ยอารมณ์ไปตามจินตนาการ

ของโลกแหง่ความฝันท่ีภาพยนตร์สร้างขึน้ หลีกหนีไปจากโลกแหง่ความจริง ซึง่ในขณะนัน้เป็นยคุ

เศรษฐกิจตกต่ําท่ีสดุของประเทศสหรัฐอเมริกา   

 

ในชว่งประมาณทศวรรษ 1930 ภาพยนตร์แนวแก๊งสเตอร์เร่ิมเป็นท่ีนิยมในหมูผู่้ชม โดย 

เฉพาะกลุม่วยัรุ่นชาย มีการนําเสนอความรุนแรงทัง้ทางภาพและเสียงอยา่งสมจริง ภาพยนตร์จงึ

เร่ิมถกูตําหนิในฐานะท่ีเป็นตวัอยา่งในการใช้ความรุนแรง และการนําเสนอวิธีการก่ออาชญากรรม

แก่เยาวชน การตระหนกัถึงผลของการนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์ดงักลา่วนําไปสู ่ “การ

จดัการกบัความรุนแรงในรูปแบบของการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ (Censorship)” (กฤษดา เกิดดี

, 2548) ริชาร์ด แรนดอลล์ (Richard Randall) นกัวิชาการท่ีศกึษาการตรวจพิจารณาภาพยนตร์ 

ใน ประเทศสหรัฐอเมริกาได้ตัง้ข้อสงัเกตในหนงัสือ Censorship of Movies ไว้วา่ “ภาพยนตร์เป็น

ส่ือทางการส่ือสารชนิดแรก ท่ีปราศจากรากฐานทัง้กลุม่ชนชัน้นําและจากกลุม่ชาวบ้าน ไมมี่ประวตัิ 

ศาสตร์ ปราศจากรากหรือประเพณีดัง้เดมิ เป็นส่ือสาธารณะ ไมส่ามารถพบัเก็บกลบัไปดท่ีูบ้าน

เป็นการส่วนตวั การดเูป็นกิจกรรมสาธารณะ และในทางเศรษฐศาสตร์ ภาพยนตร์มีชีวิตอยูไ่ด้ก็

ด้วยจากเงินท่ีคนดจูา่ย และท่ีเหนือสิ่งอ่ืนใด ภาพยนตร์นัน้เป็นท่ีนิยม” ตามความเห็นของ

แรนดอลล์ ความนิยมตอ่ภาพยนตร์ทําให้มนัตกเป็นเป้าหมายของการวิพากษ์วิจารณ์อยา่งมิอาจ

หลีกเล่ียงได้ด้วยลกัษณะเดน่ของภาพยนตร์ในแง่ตา่งๆ ทําให้ผู้ ท่ีเคร่งศาสนาและศีลธรรม รวมทัง้

นกัการเมืองตา่งก็เช่ือมาตลอดวา่ ภาพยนตร์มีอิทธิพลอนัสง่ผลให้คนดเูปล่ียนความคิด ความเช่ือ

ทัง้ทางการเมืองและศีลธรรม ซึง่เป็นแนวคดิพืน้ฐานท่ีนําไปสูก่ารตรวจพิจารณาภาพยนตร์ 

 

โคลด ชาโบรล (Jean Claude Chabrol) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีเคยเป็นคล่ืนลกูใหมล่กูหนึง่

ของฝร่ังเศสท่ีก่อตวัตอนปลายทศวรรษ 50 ตอ่ต้นทศวรรษ 60 กลา่วถึงส่ือภาพยนตร์โดยเน้นท่ี



 

 

26 

ประเดน็ความรุนแรง “แนน่อนทกุคนกงัวลเร่ืองความรุนแรง แตส่ิ่งท่ีไมมี่ใครชีใ้ห้เห็นคือว่า ความ

รุนแรงในหนงั สามารถเผยให้เห็นมมุมืดและการตรวจสอบตอ่ด้านหนึง่ของชีวิตท่ีแอบซอ่นอยู่ – 

สงคราม การทรมานโดยทหารหรือตํารวจ พวกอนัธพาล พฤติกรรมแบบอาชญากรของวยัรุ่นท่ีไมมี่

ทัง้เงินและความหวงั บางโอกาส หนงัสามารถชีท้างสวา่งให้ผู้คนได้...ความรุนแรงในหนงัยัว่ยใุห้

เกิดความรุนแรงมัย้? ผมไมเ่ช่ือวา่มนัเป็นเชน่นัน้ นบัตัง้แตส่มยัอริสโตเตลิแล้ว เป็นท่ีทราบกนัทัว่ไป

วา่ คนเราดคูวามบนัเทิงเพ่ือชําระจิตใจ และทําให้กลบับ้านด้วยความสงบมากกว่าเดมิ พวกเขา

ได้รับการปลดปล่อยไมใ่ชถ่กูทําให้ชัว่ร้าย” (กฤษดา เกิดดี, 2548: 83) 

 

ในยคุแรกๆการนําเสนอความรุนแรงยงัมีน้อย แม้แตใ่นตอนท้ายทศวรรษ 1950 ความ

รุนแรงอาจจะมีแตไ่มถ่กูนําเสนอให้เห็นบนจอ การเปล่ียนแปลงครัง้สําคญัมีขึน้ตอนปลายทศวรรษ 

1960 โดยเฉพาะเม่ือภาพยนตร์เร่ือง The Wild Bunch (1969) ของ แซม เพ็คกินพาห์ (Sam 

Peckinpah) เข้าฉาย (กฤษดา เกิดดี, 2548: 70) ซึง่ภาพยนตร์ของเขานําเสนอความรุนแรงด้วย

การสร้างสรรค์ภาพสไตล์ใหมใ่นบริบทท่ีเหมือนจริง “newly graphic and realist context for 

violence” (Jacobs, 2000: 10)  

 

ภาพยนตร์เร่ือง Psycho (1960) ของอลัเฟรด ฮิตช์ค็อก (Alfred Hitchcock) มีบทบาท

สําคญัในการพฒันาจินตนาการถึงความรุนแรงในภาพยนตร์ ฉากอาบนํา้อนัโดง่ดงัท่ีนอร์แมน

เบตส์ (Norman Bates) ใช้มีดแทงแมเรียน เครน (Marion Crane) จนถึงแก่ความตาย ถกูอธิบาย

ไว้วา่เป็น “เหตกุารณ์ท่ีนา่กลวัท่ีสดุท่ีน่าจะเป็นไปได้ในภาพยนตร์บนัเทิงคดี” ความรุนแรงในฉากนี ้

เกิดจากการตดัตอ่ภาพช็อตสัน้ๆของอวยัวะสว่นตา่งๆของตวัละคร สลบักบัการจ้วงแทงมีดของ

ฆาตกร สร้างความรู้สกึวา่เป็นการฆ่าท่ีโหดเหีย้มรุนแรง ทัง้ท่ีความเป็นจริงแล้ว ไมมี่ภาพใดท่ีเป็น 

ภาพการแทงมีดลงบนร่างของแมเรียนโดยตรง (Carter, 2003: 52-55)  

 

ปลายทศวรรษ 60 เข้าสูท่ศวรรษ 70  มีผู้ กํากบัภาพยนตร์จํานวนมากนําเสนอความรุนแรง

ในภาพยนตร์ของเขา เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Night of the Living Dead (1971) ของ จอร์จ โรเมโร่, 

A Clockwork Orange (1971) ของ สแตนล่ีย์ ควิบริค, Dirty Harry (1971) ของ ดอน ซีเกิล และ 

The Godfather (1971) ของ ฟรานซิส ฟอร์ด คอปโปลา่ ฯลฯ  ภาพความรุนแรงอนัต่ืนตาต่ืนใจ

เป็นจดุศนูย์กลางของการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ในท้องตลาดขณะนัน้ เร่ิมมีการตัง้ข้อสงัเกตว่า

ภาพยนตร์นําเสนอบทบาทเพศชายเป็นผู้ มีอํานาจและเป็นผู้ใช้ความรุนแรง สว่นเพศหญิงเป็นเพศ
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ท่ีออ่นแอและเป็นฝ่ายพา่ยแพ้ตอ่ความรุนแรง ตลอดจนมีการเช่ือมโยงความรุนแรงในภาพยนตร์

กบัทฤษฏีสตรีนิยม (Feminist Theory) และทฤษฏีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalysis Theory) ใน

เวลาตอ่มา ไมว่า่จะเป็น ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัช่ือดงัอย่าง มาร์ตนิ สกอร์เซซี (Martin Scorsese) 

ท่ีนําเสนอความรุนแรงควบคูก่บัภาพความเป็นชาย ไปจนถึงภาพยนตร์แอ็คชัน่ของอาร์โนลด์ ชวาร์

เซเน็กเกอร์ (Arnold Schwarzenegger) และซิลเวสเตอร์ สตอลโลน (Sylvester Stallone) ท่ี

นําเสนอความรุนแรงด้วยภาพการตอ่สู้ ทําลายล้างด้วยความเข้มแข็งของเพศชาย เป็นต้น (Carter, 

2003: 55-63) 

 

จากทศวรรษ 1980 จนถึงปัจจบุนั ความรุนแรงก็ยงัคงเป็นท่ีนิยมนําเสนอในภาพยนตร์

ภาพยนตร์ท่ีนําเสนอความรุนแรง ยงัคงเป็นภาพยนตร์ท่ีได้รับความสนใจจากผู้ชมเสมอมา เดวิด 

โครเน็นเบร์ิก (David Cronenberg) ถกูวิจารณ์อยา่งรุนแรงเก่ียวกบัฉากเซ็กซ์อนัวิปริตใน

ภาพยนตร์ของเขาเร่ือง Crash (1996) สว่นเควนตนิ ทารันติโน ่ (Quentin Tarantino) ก็เป็นผู้

กํากบัอีกคนหนึง่ท่ีถกูวิจารณ์วา่นําเสนอภาพยนตร์ท่ีมีเนือ้หาและแสดงออกอย่างรุนแรง เชน่ ฉาก

ทรมานและเฉือนใบหตํูารวจ ในภาพยนตร์เร่ือง Reservoir Dogs (1992) (กฤษดา เกิดดี, 2548: 

79-81) 

 

โดยสรุปแล้ว ความรุนแรงในภาพยนตร์ ไมเ่พียงแตจ่ะนําเสนอเพ่ือความบนัเทิงของผู้ชม

เพียงเทา่นัน้ ความรุนแรงในภาพยนตร์ยงัถกูเช่ือมโยงเข้ากบัสงัคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ ฯลฯ ใน

แตล่ะยคุสมยั เม่ือใดก็ตามท่ีมีการนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์ ยอ่มจะมีการถกเถียงกนัถึง

ผลกระทบท่ีมีตอ่ผู้ชมเสมอ ซึ่งแนวคิดเก่ียวกบัความรุนแรงในภาพยนตร์ ท่ีผู้ วิจยันําเสนอมาข้างต้น

นี ้ จะเป็นประโยชน์ในการทําความเข้าใจถึงการนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์ยคุปัจจบุนั ได้

เป็นอย่างดี 

 

 

2.2 แนวคิดเร่ืองสุนทรียศาสตร์ 

 

 ลีโอ ตอลสตอย (Leo Toystoy) กลา่วไว้วา่ “ศลิปะเป็นกิจกรรมของมนษุย์ อนัประกอบ 

ด้วยคนคนหนึง่ได้สง่ผา่นอารมณ์ความรู้สกึของเขาไปยงัคนอ่ืนๆ จนอารมณ์ความรู้สกึนัน้ไป

กระทบจิตใจคนอ่ืนๆ และทําให้คนอ่ืนๆเกิดอารมณ์ความรู้สกึเชน่เดียวกนักบัเขา” (Leo Tolstoy,  
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1904: 50) 

 

 งานศลิปะนัน้ จําเป็นต้องมีคณุสมบตั ิ (ลีโอ ตอลสตอย แปลโดย สิทธิชยั แสงกระจา่ง, 

2551: 89) ดงันี ้ 

 1. ความคดิใหม ่ตวัเนือ้หาของงานชิน้นัน้ ต้องสําคญัตอ่มนษุย์ 

 2. เนือ้หา ต้องแสดงออกมาอยา่งชดัแจ้งจนผู้คนสามารถเข้าใจได้ 

3. สิ่งกระตุ้นให้ผู้ประพนัธ์ลงมือทํางานของเขา ต้องเป็นความต้องการภายใน ไมใ่ชจ่าก 

 แรงจงูใจภายนอก 

 

 ศลิปะและสนุทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ท่ีต้องศกึษาควบคูก่นั เพลโต (Plato) มีแนวความคดิ

วา่ ศลิปะคือการเลียนแบบ (Representation) (Stephen Davies, 2005: 228) ความงามท่ีแท้จริง

นัน้อยูใ่นโลกมโนคต ิ เขาถือวา่ทกุสิ่งทกุอยา่งล้วนมีแบบของมนัอยูแ่ล้ว ศลิปะต้องเลียนแบบได้

เหมือนของจริงต้นฉบบั ต้องแสดงถึงความดีงาม ก่อให้เกิดความพงึพอใจ ดงึดดูใจและสร้างความ

ร่ืนรมย์ (Christopher Janaway, 2005: 3-14) 

 

 ในหนงัสือ Poetics ของ อริสโตเตลิ (Aristotle) นกัปรัชญาชาวกรีกให้หลกัสําคญัไว้วา่ 

ศลิปะทกุชนิด คือ การลอกเลียนแบบธรรมชาติ (Imitation) โดยผ่านส่ือและวตัถตุา่งๆ รวมทัง้กิริยา

ทา่ทาง เชน่ การเลา่เร่ืองราวของมนษุย์ ธรรมชาติ และเหตกุารณ์ผ่านทางบทประพนัธ์ กวี งานปัน้ 

ภาพเขียน การละคร และดนตรี เป็นต้น ศลิปะลอกเลียนแบบธรรมชาต ิในขณะเดียวกนัก็สามารถ

ทําให้เกิดความรู้สกึสง่างามสงู สง่ในเชิงสนุทรียภาพได้อีกด้วย (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546: 

17-18)  

 

 2.2.1 สนุทรียศาสตร์และสนุทรียภาพ 

 

 คําวา่สนุทรียศาสตร์ หรือ Aesthetics มาจากคําว่า Aisthesis ในภาษากรีก หมายถึง 

ความรู้สกึสมัผสั ผสัสะ ญาณ ประสาทสมัผสั (Perception / Sensation) เป็นสาขาวิชาท่ีเกิดขึน้ใน

ศตวรรษท่ี 18 ซึง่ศกึษาเก่ียวกบัความงดงาม ความสง่างาม ความสงูสง่ และนา่เล่ือมใสของงาน

ศลิปะ ตลอดจนลกัษณะเดน่เฉพาะ รวมไปถึงความพงึพอใจ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546: 17 

อ้างถึงใน Stam, 2000)     
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 ในชว่งแรก สนุทรียศาสตร์ยงัมิได้มีการใช้เจาะจงถึงการรับรู้ผลงานศลิปะและความงาม 

แตใ่ช้บรรยายการรับรู้ทกุรูปแบบท่ีมาจากประสาทสมัผสั และใช้ในการแบง่แยกระหวา่งการรับรู้

ประสาทสมัผสักบัความเข้าใจทางสตปัิญญาจากสิ่งตา่งๆ จนกระทัง่ในปี ค.ศ. 1735 อเล็กซาน

เดอร์ กอทลีบ เบาม์การ์เท็น (Alexander Gottlieb Baumgarten) ใช้คําวา่ “Aesthetic” เป็นครัง้

แรก ในหนงัสือของเขาช่ือ “Reflections on poetry” เพ่ือบง่ถึงทัง้ความรู้ท่ีได้จากประสาทสมัผสั

และศาสตร์แหง่ความงาม (Sensuous Knowledge and Science of Beauty) และยืนยนัว่า 

ความรู้ทางสนุทรียภาพเป็นผลท่ีเกิดมาจากสว่นประกอบทัง้สองประการนี ้ 

 

 อารี สทุธิพนัธุ์ นกัวิชาการศิลปะ ได้อธิบายถึงสนุทรียศาสตร์ (อารี สทุธิพนัธุ์, 2533: 239) 

ไว้วา่เป็น 

 1. วิชาท่ีศกึษาเก่ียวกบัความรู้สกึท่ีเกิดขึน้จากการรับรู้ของมนษุย์ ซึง่ทําให้มนษุย์เกิดความ 

เบกิบานยินดี อ่ิมเอิบใจ โดยไมห่วงัผลตอบแทนเป็นคณุคา่ 

 2. วิชาท่ีศกึษาเก่ียวกบัผลงานท่ีมนษุย์สร้างขึน้ทกุแขนง เพ่ือนําข้อมลูมาจดัลําดบัเสนอ 

แนะ ให้ผู้ อ่ืนเห็นคณุคา่ ซาบซึง้ในสิ่งท่ีแอบแฝงซอ่นเร้น เพ่ือสร้างความนิยมชมช่ืนร่วมกนัตาม

ลกัษณะรูปแบบของผลงานนัน้ๆ 

 ตามความหมายทัง้สองประการนี ้อาจสรุปได้วา่ สนุทรียศาสตร์ คือ วิชาท่ีเก่ียวกบัการรับรู้ 

หรือศาสตร์แหง่การรับรู้ของมนษุย์นัน่เอง (Science of Perception) 

 

 วิธีค้นหาความหมายของความงามของนกัสนุทรียศาสตร์ มี 2 วิธี คือ ประการแรก นกั

สนุทรียศาสตร์อาจจะพยายามค้นหาคณุสมบตัขิองวตัถท่ีุเรียกกนัวา่มีความงามก่อน แล้วก็ทําการ

วิเคราะห์วา่ ความงามนัน้มีสว่นสมัพนัธ์เก่ียวข้องกบัคณุสมบตัอ่ืินๆของวตัถอุย่างไรหรือไม ่สรุปได้

วา่ สาระสําคญัของสนุทรียศาสตร์ ก็คือ ความคิดเร่ืองความงาม (Concept of beauty) ซึง่

ตําแหนง่ของความงาม เป็นประเดน็ท่ีถกเถียงกนัอยา่งมาก ความงามนัน้ไมว่า่จะเป็นจิตวิสยัหรือ

วตัถวิุสยั ก็ยงัคงเป็นเร่ืองท่ีนกัสนุทรียศาสตร์ทัง้หลายมีความเห็นไมต่รงกนัอยูน่ัน่เอง ทฤษฎีเก่ียว 

กบัความงาม ได้แก่ ความงามเป็นคณุสมบตัิของวตัถ ุ (Beauty as the Quality of an Object) 

ความงามคือความรู้สึกเพลิดเพลิน (Beauty as the Feeling of Pleasure) ความงามคือความ 

สมัพนัธ์ (Beauty as Relation) ความงามเป็นอบุตักิารณ์ใหม ่(Beauty as Emergent) เป็นต้น (ศรี

นิวาสนั, 2545) 
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 สนุทรียภาพ (Aesthetic) คือ ความรู้สึกถึงคณุคา่ของสิ่งท่ีงดงามทัง้ธรรมชาตแิละศิลปะ 

เป็นอารมณ์ท่ีดีงาม สง่างาม และปีติ เกิดขึน้ภายในจิตของคน เม่ือสนุทรียภาพท่ีเกิดจาก

ภาพยนตร์ ซึง่เป็นส่ือท่ีเข้าถึงคนดไูด้ง่าย จงึสามารถสร้างโลก (จิต) ของคนดใูห้มีอารมณ์เช่ือคล้อย

ตาม ให้หวัเราะ ร้องไห้ ดีใจ เสียใจ ต่ืนเต้น ไปกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์ได้ เกิดความประทบัใจขึน้ 

จงึมีผลตอ่คนด ู หากทําให้คนดนูัน้รับเนือ้หาขา่วสารซํา้ๆ ตอ่เน่ืองและสม่ําเสมอ จะเกิดการเรียนรู้

หรือการอบรมบม่เพาะปลกูฝังขึน้ (Media Cultivation Effect) จนกลายเป็นสว่นหนึง่ของความเช่ือ

และความจริงขึน้ในจิตใจของคนด ู เรียกว่า มายาคต ิ (Myth) (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546: 

267)    

 

 สนุทรียภาพหรือความงามท่ีสามารถรับรู้ได้ในจิตรกรรมท่ีถือวา่มีคณุคา่นัน้ โดยทัว่ไปมีอยู่ 

หลายประเดน็ ไมว่า่จะเป็น เร่ืองราว รูปทรงและแสงสี แรงยืดหยุน่และแรงยดึเหน่ียว บริเวณวา่ง 

และเวลา รวมทัง้ความแปลกใหม ่ความหนาแนน่ ขนาดและความเหมาะสม ซึง่ทกุประเดน็ข้างต้น

นี ้ คือ แนวทางหรือเคร่ืองมือท่ีคอยเตือนให้ศลิปินผู้สร้าง และผู้ชมตระหนกัในเร่ืองของการรับรู้

ดงักลา่ว เพราะสนุทรียศาสตร์นัน้คือศาสตร์ของการรับรู้ตามท่ีตกลงกนั (อารี สทุธิพนัธุ์, 2533: 

242-248) 

 

2.2.2 สนุทรียศาสตร์กบัภาพยนตร์ 

 

การท่ีเหลา่ศลิปินและนกัสนุทรียศาสตร์เข้าใจจดุมุง่หมายของศลิปะไมเ่หมือนกนั ด้วย

ทศันะท่ีแตกตา่งกนัได้ก่อให้เกิดเป็นทฤษฎีทางศลิปะขึน้หลายทฤษฎี ไมว่า่จะเป็น ทฤษฎีการลอก 

เลียนแบบ (Theory of Imitation) ท่ีเช่ือวา่แก่นสารของศลิปะคือการลอกเลียนแบบธรรมชาต ิ

ทฤษฎีรูปทรง (Theory of Form) ท่ีเช่ือวา่แก่นสารของศลิปะคือรูปทรงหรือองค์ประกอบตา่งๆท่ี

รวมกนัขึน้มาเป็นงานศลิปะชิน้หนึง่ และทฤษฎีการแสดงออกซึง่อารมณ์ (Theory of Expression) 

ท่ีเช่ือวา่แก่นสารของศลิปะคือการแสดงออกซึง่อารมณ์ความรู้สกึ ทฤษฎีทางสนุทรียศาสตร์เหลา่นี ้

ถกูเช่ือมโยงมาสูก่ารศกึษาเก่ียวกบัภาพยนตร์ เพราะถือว่าภาพยนตร์ก็เป็นศลิปะแขนงหนึง่เชน่กนั  

 

 ภาพยนตร์จดัเป็น โสตทศันศลิป์ (Audio Visual Arts) คือ เป็นศลิปะท่ีรับสมัผสัด้วยการ

ฟังและการเห็นพร้อมกนั ซึง่เป็นการผสมกนัของวรรณกรรม ดนตรี และทศันศลิป์ (ชลดู นิ่มเสมอ, 

2542: 4) การมองภาพยนตร์ในฐานะนกัสนุทรียศาสตร์นัน้ หาได้มุง่เน้นประเด็นท่ีว่าภาพยนตร์
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นัน้ๆดีหรือเลว ซึง่เป็นมมุมองของนกัวิจารณ์ แตจ่ะมองหามาตรฐานท่ีชว่ยให้พบความงามในงาน

ดงักลา่วเป็นสําคญั เพราะนกัสนุทรียศาสตร์เป็นผู้ ค้นหาและทําความเข้าใจความงาม แตม่ิใชผู่้

ตดัสิน นอกจากนีย้งัไมมี่กฎเกณฑ์วิเคราะห์ท่ีตายตวั หากสายตาผู้มองมีความแหลมคมก็ย่อมเห็น

ความงามในรูปแบบใหม่ๆ  ได้ทัง้นัน้ 

 

 ภาพยนตร์มีองค์ประกอบของความเป็นศลิปะ วิทยาศาสตร์และส่ือสารมวลชน อยูร่่วมกนั

ในรูปของส่ือบนัเทิงท่ีมีอิทธิพลตอ่การรับรู้ และสามารถสร้างมิตขิองความเป็นจริงขึน้อีกแหง่หนึง่

ในจิตใจของคนด ู ซึง่ภาพท่ีเกิดขึน้นัน้เป็นส่วนหนึง่ของกระบวนการท่ีเก่ียวข้องกบัจิต (mental 

process) เรามองเห็นภาพได้แตเ่ราจบัต้องไมไ่ด้ ซึง่ในทฤษฎี Retention of Visual Stimulus ของ 

Hugo Munsterberg อธิบายวา่เกิดจากจิตของคนเราถกูกระตุ้น แล้วสร้างภาพนัน้ขึน้มาเรียกว่า 

Positive After Image นอกจากนีท่ี้สําคญัจิตของเรายงัสามารถถกูชกัพาไปได้ทกุหนทกุแหง่และ

เข้าใจภาพเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในท่ีตา่งๆ ตลอดจนภาพท่ีซบัซ้อน ยุง่เหยิง ตดัสลบัไปมาใน

ภาพยนตร์โดยถกัทอเหตกุารณ์ท่ีตา่งเวลาและสถานท่ีกนัเหลา่นัน้ หล่อหลอมเข้าเป็นอนัหนึง่อนั

เดียวกนัได้ จนเกิดสนุทรียภาพขึน้ในจิตของคนด ู หรือกลา่วได้ว่าเป็นจดุเช่ือมของสองศาสตร์

ระหวา่งจิตวิทยาและสนุทรียศาสตร์ (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546: 267)    

 

 ดงันัน้ จงึสรุปได้วา่ สนุทรียศาสตร์ภาพยนตร์ คือ การศกึษาวิเคราะห์เก่ียวกบัรูปแบบและ

เนือ้หา ตลอดจนเทคโนโลยีในการผลิตภาพยนตร์ วา่มีบทบาทตอ่การสร้างความหมาย ความรู้สกึ

พงึพอใจทางโสตสมัผสั และความจรรโลงใจให้แก่ผู้ชมได้อยา่งไร (วิระชยั ตัง้สกลุ และ ภทัรวดี 

จนัทรประภา, 2548: 20) 

 

2.2.3 การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง (The Aestheticization of Violence) 

 

การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง (Margaret Ervin Bruder, 2003) ในงานศลิป 

วฒันธรรมชัน้สงูหรือส่ือมวลชนนัน้ หมายถึง “การบรรยายให้เห็นภาพหรือการอ้างอิงถึงความ

รุนแรง” อยา่งท่ีมาร์กาเร็ต เออร์วิน บรูเดอร์ (Margaret Ervin Bruder) ศาสตราจารย์ด้าน

ภาพยนตร์ศกึษาแหง่มหาวิทยาลยัอินเดียนา่ เรียกว่า “สไตล์ท่ีโดดเดน่สดุเหว่ียง” และ “ในทางท่ี

สําคญัและจรรโลงใจ” (The aestheticization of violence in high culture art or mass media is 

the depiction of or references to violence in what Indiana University film studies 



 

 

32 

professor Margaret Bruder calls a "stylistically excessive," "significant and sustained 

way.")  

 

ในขณะท่ีความรุนแรงกําลงัเป็นท่ีนิยมในภาพยนตร์ รายการทีวีและส่ือตา่งๆ บรูเดอร์ให้ข้อ 

สงัเกตวา่ ผู้ชมสามารถเช่ือมโยงการอ้างอิงเหลา่นัน้จาก “การแสดงของภาพและสญัลกัษณ์” (play 

of images and signs) ถึงงานศลิปะ ตระกลูของภาพยนตร์ สญัลกัษณ์ทางวฒันธรรม หรือ มโน

ทศัน์ตา่งๆ ในงานศลิปวฒันธรรมชัน้สงู อาทิเชน่ งานวิจิตรศลิป์และงานวรรณกรรม มีการถ่ายทอด 

ความรุนแรงในงานศลิปะอย่างมีอิสระ    

 

 ในปีค.ศ. 1991 โจเอล แบล็ก (Joel Black) ศาสตราจารย์จากมหาวิทยาลยัจอร์เจีย กลา่ว

ไว้วา่ “(ถ้า) การกระทําใดๆของมนษุย์ นํามาซึง่ประสบการณ์ทางสนุทรียะของสิ่งท่ีสงูคา่ มนัคือการ

กระทําของฆาตกรอย่างแนน่อน” แบล็กให้ข้อสงัเกตวา่ “ถ้าการฆาตกรรมสามารถท่ีจะเป็นประสบ 

การณ์ทางสนุทรียะได้ ฆาตกรยอ่มจดัวา่เป็นศลิปินผู้หนึ่ง เป็นศลิปินแสดงสด (a performance 

artist) หรือ ผู้ตอ่ต้านศลิปิน (anti-artist) ผู้ซึง่ไมไ่ด้มีความชํานาญในการสร้างสรรค์ แตชํ่านาญใน

การทําลาย” มโนทศัน์ของการสร้างสนุทรียภาพของการฆาตกรรมนี ้ มีประวตัิศาสตร์อนัยาวนาน 

ในศตวรรษท่ี 19 โทมสั เดอ ควินซี (Thomas de Quincey) เขียนไว้วา่ “ทกุสิ่งทกุอย่างในโลกนีมี้ท่ี

จบัยดึสองท่ี ตวัอยา่งเชน่ การฆาตกรรมอาจจบัยึดโดยศีลธรรม....และนัน่ ผมสารภาพวา่ เป็นด้าน

ท่ีออ่นแอ หรือ มนัอาจจะถกูปฏิบตัอิยา่งมีสนุทรียะ ดงัท่ีชาวเยอรมนัเรียกมนัวา่ รสนิยมท่ีดี” 

(Margaret Ervin Bruder, 2003) 

 

ในการศกึษาวิชาประวตัิศาสตร์ศลิปะ (Art History) การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความ

รุนแรงมีมาตัง้แตส่มยัโบราณ (Antiquity) เพลโต (Plato) ประกาศห้ามกวีหลายคนเข้าร่วมสงัคม

อดุมคตขิองเขา ด้วยความกลวัวา่ความสามารถทางสนุทรียะของพวกเขา จะสร้างความดงึดดูใจ

เก่ียวกบัพฤติกรรมท่ีผิดศีลธรรมให้กบัเยาวชน เขาเช่ือวา่บทกวีเป็นสิ่งท่ีไมมี่กฎเกณฑ์ทางปรัชญา 

เป็นอนัตรายตอ่จิตวิญญาณและสาธารณะ   เขาเตือนว่า บทกวีแนวโศกนาฏกรรม สามารถท่ีจะ

สร้างความผิดปกตขิึน้ในจิตใจ โดยการชกันําให้เข้าสู่โลกแหง่ความฝัน ไปสูภ่าวะท่ีไมส่ามารถ

อธิบาย เม่ือเราหลงไปในความเศร้าโศก ความหดหู ่ความโกรธ และความขุน่เขืองใจ ท้ายท่ีสดุ โลก

แหง่ละครและโลกแหง่จินตนาการ จะถกูเช่ือมเข้ากบัโลกแหง่ความเป็นจริง สว่น อริสโตเตลิ 

(Aristotle) นัน้สนบัสนนุบทบาทท่ีมีประโยชน์ของดนตรี ละครและเร่ืองราวโศกนาฏกรรม เพราะ

http://wapedia.mobi/en/Thomas_de_Quincey
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เป็นหนทางท่ีจะชว่ยให้ผู้คนชําระล้างอารมณ์ด้านลบของพวกเขา เขากลา่วถึง “การปลดเปลือ้ง

ทางอารมณ์” (Catharsis) ในตอนท้ายของงานเขียนเร่ือง The Politics เขาอธิบายว่า หลงัจากท่ี

ผู้คนฟังดนตรีท่ีกระตุ้นความกลวัและความสงสาร พวกเขามีแนวโน้มท่ีจะตกอยูใ่นการครอบครอง

ของอารมณ์ด้านลบ ทกุๆประสบการณ์จะได้รับการชําระล้างและปลดเปลือ้งทางอารมณ์ ไปสู่

ความพงึพอใจและการผอ่นคลาย (Margaret Ervin Bruder, 2003) 

 

ในชว่งศตวรรษท่ี 15-16 เฮียโรนิมสั บอส (Hieronymus Bosch) เป็นศลิปินท่ีใช้ภาพ

ปีศาจ ภาพคร่ึงมนษุย์คร่ึงสตัว์ และเคร่ืองจกัรกล กระตุ้นความกลวัและความสบัสน เพ่ือท่ีจะ

ถ่ายทอดให้เห็นถึงความร้ายกาจของมนษุย์   ปีเตอร์ บนุเกล ผู้พอ่ (Pieter Brueghel the Elder) 

ศลิปินในศตวรรษท่ี16 สร้างผลงานท่ีบรรยายจินตนาการถึงฝันร้าย ความนา่กลวั และนรก จาก

บนัทกึของชาวยิวหรือชาวคริสเตียน (Apocalypse)   มาทรีอสั โกอาร์ต ไนท์อาร์ต (Mathis 

Gothart-Neithart) จิตรกรชาวเยอรมนัท่ีเป็นท่ีรู้จกักนัดีในนามของกรุเนอวาลด์ (Grünewald, 

1480-1528) บรรยายภาพความรุนแรงทางอารมณ์อยา่งเข้มข้นโดยไมป่ราณีผู้ชม โดยเฉพาะ

อารมณ์ความรู้สกึเจ็บปวดทรมานในการตรึงกางเขนของพระเยซู (The Crucifixion) ในผลงานท่ีช่ือ 

“Isenheim Altarpiece” ภาพร่างกายท่ีเตม็ไปด้วยบาดแผล เน้นให้เห็นถึงความโหดร้ายของการ

ถกูทรมานโดยเหลา่เพชฌฆาต และความตายท่ีพระเยซูได้รับ (Margaret Ervin Bruder, 2003) 

 

ในชว่งศตวรรษท่ี 17 ถึงปัจจบุนั  จิโอวานนี บตัตริสตา ปิราเนซี (Giovanni Battista 

Piranesi) สถาปนิก นกัโบราณคดี และนกัแกะสลกัชาวอิตาเลียน ได้แกะสลกัภาพนกัโทษท่ี

บรรยายให้เห็นถึงความเจ็บปวดจากเคร่ืองทรมานและกบัดกัในคกุใต้ดนิ ซึง่จดัว่าเป็นการสร้าง

สนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงและความทรมาน ในปี ค.ศ. 1849 มีเหตกุารณ์ปฏิวตัเิกิดขึน้ในถนน

สายตา่งๆของยโุรป ผู้ มีอํานาจออกกวาดล้างผู้คนท่ีตอ่ต้านพวกเขา และทําการรวบรวมอํานาจรัฐ

เข้าด้วยกนั ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner) นกัประพนัธ์เพลงช่ือดงั เขียนไว้วา่ “ฉนัมีความ

ปรารถนาอยา่งแรงกล้า ท่ีจะกระทําการก่อการร้ายเล็กๆท่ีเตม็ไปด้วยสนุทรียะ”  ในปี ค.ศ. 1929 

องัเดร แบรทง (André Breton) ศลิปินช่ือก้องในยคุนัน้ ได้ประกาศแถลงการณ์เก่ียวกบัศลิปะเหนือ

จริง (Surrealist Art) โดยกล่าวไว้วา่ “การแสดงออกอยา่งเหนือจริงท่ีง่ายท่ีสดุ ประกอบด้วย การว่ิง

อยูบ่นถนน พกปืนในมือ ยิงเข้าไปยงัฝงูชนอยา่งไมลื่มหลืูมตา” (The simplest Surrealist act 

consists of running down into the street, pistols in hand, and firing blindly, as fast as you 

can pull the trigger, into the crowd.) (Margaret Ervin Bruder, 2003) 
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ในสว่นของภาพยนตร์ ผู้สร้างภาพยนตร์จํานวนมากในศตวรรษท่ี 20 สร้างสนุทรียภาพ

แหง่ความรุนแรงขึน้ในภาพยนตร์ของพวกเขา  เจมส์ ฟอกซ์ (James Fox) กลา่วถึง โดนลัด์ แคม

เมลล์ (Donald Cammell) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวสก็อตแลนด์ ไว้วา่ “เป็นผู้มองความรุนแรงเหมือน 

กบัศลิปินมองภาพวาด (เขาถาม) อะไรคือสว่นประกอบของมนั ธรรมชาตขิองมนัคืออะไร มนัเย้า

ยวนใจหรือไม”่ (Schneider, 2001: online) โทมสั แฮรริส (Thomas Harris) สร้างสรรค์ตวัละครท่ี

มีลกัษณะเฉพาะตวัอยา่งฮนันิบาล เล็กเตอร์ (Hannibal Lecter) ผู้ มีอารมณ์สนุทรีย์ในการลิม้รส

เนือ้มนษุย์ นําแสดงโดย แอนโทน่ี ฮอปกินส์ (Anthony Hopkins) ในภาพยนตร์เร่ือง The Silence 

of the Lambs (1991) และ Hannibal (2001) กํากบัภาพยนตร์โดย โจนาธาน เดมม่ี (Jonathan 

Demme) และ ริดล่ีย์ สก๊อต (Ridley Scott) ตามลําดบั  ได้สร้างความต่ืนเต้นและการรอคอยอยา่ง

ใจจดใจจอ่แก่ผู้ชม เม่ือเล็กเตอร์กําลงัฆา่และกินเนือ้เหย่ือของเขา   ภาพยนตร์ของเดวิด ลินช์ 

(David Lynch) เร่ือง Blue Velvet (1986) ตวัร้ายในเร่ือง แฟรงก์ บู๊ต (Frank Booth) ผู้ชอบใช้

ความรุนแรง เขาคลัง่ไคล้กบัวตัถชุิน้เล็กๆอยา่งผ้ากํามะหย่ีสีนํา้เงิน โดยใช้มนัตอนท่ีทําร้ายร่างกาย

และขม่ขืนเหย่ือ ซึง่ทําให้เขาบรรลคุวามต้องการทางเพศอยา่งสงูสดุ   

 

ในบทวิจารณ์ของซาวิเย ่ มอร์เรล (Xavier Morales) เก่ียวกบัภาพยนตร์เร่ือง Kill Bill 

Vol.1 (2003) ของเควนตนิ ทารันติโน ่ (Quentin Tarantino) เขาขนานนามว่าเป็น “ความรุนแรงท่ี

สวยงาม เป็นการค้นพบใหม่ของการสร้างสนุทรียภาพแห่งความรุนแรง และเป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียว 

กบัความรุนแรงท่ีดีท่ีสดุท่ีเคยผลิตมา ฉากท่ีเร้าใจในขณะท่ีศลิปะกบัความรุนแรงได้ถกูผสานเข้า

ด้วยกนั เป็นประสบการณ์ท่ีลืมไมล่งทีเดียว” มอร์เรล อธิบายวา่ ทารันติโนต้่องการนําเสนอสิ่งท่ี 

อเล็ก เดอ ลาช (Alex de Large) ตวัละครเอกในภาพยนตร์เร่ือง A Clockwork Orange (1971) 

ของผู้ กํากบัสแตนล่ีย์ ควิบริค (Stanley Kubrick) เคยทําไว้ เขาถ่ายทอดความรุนแรงออกมาในรูป 

แบบของศลิปะท่ีส่ือความหมายผา่นการแสดงของตวัละคร (Expressive Art) ความรุนแรงถกูถ่าย 

ทอดออกมาได้อยา่งงดงามเป็นธรรมชาติ ชวนให้เคลิบเคลิม้ได้อยา่งนา่อศัจรรย์ด้วยความพิถีพิถนั

ในการนําเสนอให้เห็นถึงการตอบสนองทางอารมณ์โดยสญัชาตญาณ ให้ผู้ปฏิเสธภาพยนตร์

เก่ียวกบัความรุนแรงได้เห็นมมุมองใหม ่ ทารันตโิน่สามารถเปล่ียนสิ่งท่ีโหดร้ายรุนแรงในด้าน

ศีลธรรมให้กลายเป็นสิ่งท่ีมีสนุทรียภาพทางศลิปะ ความรุนแรงในภาพยนตร์ของเขารับใช้จดุ 

ประสงค์เก่ียวกบัการส่ือสาร นอกเหนือไปจากคณุคา่ทางสนุทรียภาพ “เม่ือหญิงสาวกวดัแกวง่ดาบ

อยา่งชํานาญไปหาศตัรู ประหนึง่วา่เธอกําลงัละเลงสีนํา้มนับนภาพเขียนแหง่เพลิงแค้น ด้วยแปรง

และสี ดาบและเลือด” (Morales, 2003: online) 
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บรรดานกัวิจารณ์ภาพยนตร์ ทําการวิเคราะห์ภาพความรุนแรงในภาพยนตร์ท่ีสนองตอบ

ทางด้านสนุทรียภาพแก่ผู้ชม ซึง่แบง่ได้เป็น 2 กลุม่ใหญ่ๆ นกัวิจารณ์กลุม่แรกมองว่าการบรรยาย

ให้เห็นภาพความรุนแรงในภาพยนตร์ เป็นเร่ืองผิวเผินไมส่ลกัสําคญัและใช้เพ่ือประโยชน์สว่นตวั

เทา่นัน้ ทําให้ผู้ชมเกิดความชาชินตอ่การกระทําท่ีโหดเหีย้ม และเป็นการเพิ่มความก้าวร้าวให้พวก

เขามากขึน้ สว่นนกัวิจารณ์กลุม่หลงัมองความรุนแรงวา่เป็นรูปแบบหนึง่ของเนือ้หา (Content) หรือ 

เป็นแก่นของเร่ืองราว (Theme) พวกเขาอ้างวา่ความรุนแรงเป็นเร่ืองของการระบายอารมณ์ความ 

รู้สกึ (Cathartic) และเป็นการหาวิธีการแสดงออกทางอารมณ์ท่ียอมรับได้ สําหรับแรงกระตุ้นท่ีจะ

ตอ่ต้านสงัคม (Bruder, 1998: online)  

 

เอเดรียน มาร์ติน (Adrian Martin) แสดงให้เห็นวา่เหลา่นกัวิจารณ์ท่ีมีความเอาใจใสใ่น

เร่ืองความรุนแรงในภาพยนตร์ ได้มีการตอบสนองผู้สนบัสนนุการตอ่ต้านความรุนแรง “ผู้ ท่ีวิพากษ์ 

วิจารณ์ทกุสิ่งทกุอย่างอย่างรุนแรงตัง้แต ่ Taxi Driver (1976) ไปจนถึง Terminator2 (1991) ใน

สว่นของอิทธิพลทางวฒันธรรม ผู้คนมีความเมตตากรุณาน้อยลงและตอบสนองตอ่ความรุนแรง

น้อยลง” มาร์ตนิ อ้างวา่ นกัวิจารณ์ท่ีให้คณุคา่ทางสนุทรียภาพแก่ความรุนแรง ปกป้องการนําเสนอ

ภาพสยองขวญัท่ีเตม็ไปด้วยเลือดบนแผน่ฟิล์ม ด้วยเหตผุลท่ีวา่“ความรุนแรงในภาพยนตร์ไมใ่ช่

ความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จริง ไมค่วรนําไปผสมปนเปกนัให้สบัสน ความรุนแรงท่ีเกิดขึน้ในภาพยนตร์

นัน้สร้างความบนัเทิงและความต่ืนตาต่ืนใจ ทําให้ผู้ชมรู้สึกเช่ือและเกิดความรู้สกึร่วมไปกบัมนั เป็น

การอปุมาเปรียบเทียบท่ีมีลกัษณะเหมือนละคร หรือการปลดปลอ่ยทางอารมณ์ท่ีคล้ายกนั ซึง่จดั

ให้โดย Jacobean Theatre (ช่ือโรงละครในประเทศองักฤษ ยคุเรอเนสซองซ์) มนัเป็นความจริงท่ี

เกิดขึน้ทัว่ไป เตม็ไปด้วยความรู้สกึและจินตนาการท่ีบริสทุธ์ิ มีเร่ืองราวและสญัลกัษณ์เป็นของ

ตวัเอง มีการใช้สนุทรียศาสตร์อยา่งพิถีพิถนั” 

 

มาร์กาเร็ต บรูเดอร์ ผู้ เขียนหนงัสือ “Aestheticizing Violence, or How To Do Things 

with Style” เสนอความแตกตา่งระหวา่งการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง กบัการใช้ความ

รุนแรงอยา่งบ้าคลัง่ของภาพยนตร์แนวแอ็คชัน่ตามท้องตลาด หรือภาพยนตร์แนวสงคราม ไว้วา่

“การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง ไมใ่ชก่ารใช้ความรุนแรงอยา่งบ้าคลัง่ เชน่ ภาพยนตร์แนว

แอ็คชัน่ท่ีได้รับความนิยมเร่ือง Die Hard 2: Die Harder (1990) มีการใช้ความรุนแรงคอ่นข้าง 

มาก แตภ่าพยนตร์เร่ืองนีไ้มน่บัอยูใ่นหมวดของภาพยนตร์ท่ีมีการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความ

รุนแรง เพราะมนัไมไ่ด้มีลกัษณะหรือสไตล์ท่ีโดดเดน่สดุเหว่ียง หรือเป็นไปในทางท่ีสําคญัและ 
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จรรโลงใจ” (Margaret Ervin Bruder, 2003) 

 

บรูเดอร์อธิบายลกัษณะภาพยนตร์ท่ีมีสไตล์ท่ีโดดเดน่สดุเหว่ียง ตามท่ีเธอนิยามไว้วา่ “ให้

ความรู้สกึสนกุสนานและบนัเทิงไปกบัปืน เลือด และระเบดิ ใช้ประโยชน์จากการจดัฉาก คือไม่

บรรยายเร่ืองราวมากไปกวา่การสร้างบรรยากาศให้กบัภาพยนตร์ ภาพยนตร์ท่ีมีการสร้าง

สนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง สร้างความต่ืนเต้นประทบัใจให้แก่ผู้ชม โดยใช้ศลิปะการถ่ายทําและ

วิธีการลําดบัภาพท่ีมีชัน้เชิง ผู้ กํากบัอาจใช้การตดัตอ่ท่ีรวดเร็วหรือเช่ืองช้า การจดัองค์ประกอบ

ภาพท่ีมีความลาดเอียง เทคนิคการตดัตอ่ภาพแบบทนัทีทนัใดเพ่ือช็อกคนด ู หรือการใช้เทคนิค

สโลว์โมชัน่ เพ่ือเน้นให้ผู้ชมเห็นถึงวิถีของลกูกระสนุหรือเลือดท่ีกําลงัพุง่ออกมา” ภาพยนตร์ท่ีมีการ

สร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง เชน่ ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัจอห์น ว ู (John Woo) เป็นหนึง่ใน

ภาพยนตร์ท่ีสร้างความพงึพอใจให้กบัผู้ชม ภาพยนตร์เร่ือง Hard Target (1993) ทําให้ผู้ชมเรียนรู้

วา่ จอห์น ว ู เลน่กบัขนบของภาพยนตร์อยา่งไร มีการลอกเลียนแบบและการแสดงความเคารพตอ่

ภาพยนตร์ของเขา ในภาพยนตร์ของผู้ กํากบัคนอ่ืนๆหลายตอ่หลายเร่ือง บรูเดอร์ให้ความเห็นวา่ 

การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์หลายเร่ือง มีความเช่ือมโยงกนั เชน่ ภาพยนตร์

เร่ือง Hard Target (1993) ของจอห์น ว,ู True Romance (1993) ของ โทน่ี สก๊อตต์ และ 

Tombstone (1993) ของจอร์จ พี. คอสมาทอส  ล้วนเป็นภาพยนตร์ท่ีเตม็ไปด้วย “สญัลกัษณ์” 

สอดแทรกการนําเสนอความรุนแรงอยา่งมีสไตล์ ตลอดการเลา่เร่ืองราว 

 

ภาพยนตร์เร่ือง A Clockwork Orange (1971) ของผู้ กํากบัสแตนล่ีย์ คบูริก (Stanley 

Kubrick) สร้างจากนิยายช่ือเดียวกนัของ แอนโทน่ี เบอร์เกส (Anthony Burgess) โดยมีเนือ้หา

เก่ียวกบัชีวิตของ อเล็กซ์ (Alex) หวัหน้าแก๊งวยัรุ่นองักฤษในยคุอนาคต ซึง่ อเล็กซานเดอร์ โคเฮน 

(Alexander Cohen) วิเคราะห์ถึงความรุนแรงในภาพยนตร์เร่ืองนีว้า่เป็น “ความรุนแรงแบบหลดุ

โลก” (Ultra-Violence) เหลา่ตวัละครท่ีเป็นสมาชิกในแก๊งวยัรุ่นล้วนใช้ความรุนแรงอยา่งสนกุ 

สนานบนัเทิงใจ เพ่ือเป็นการหลบหนีออกจากความว่างเปลา่ ในสงัคมท่ีไมพ่งึปรารถนาท่ีพวกเขา

อาศยัอยู ่ (Dystopian Society)   ในฉากท่ีตวัละครเอกสงัหารผู้หญิงคนหนึง่ในบ้านของเธอเองนัน้ 

โคเฮนเห็นวา่ คบูริกสร้างสนุทรียภาพแหง่ความตาย ด้วยการจดัฉากการฆาตกรรมท่ีเตม็ไปด้วย

ศลิปะสมยัใหม่ (Modern art) บรรยายให้เห็นภาพความรุนแรงท่ีเก่ียวกบัเร่ืองเพศและการถกู

พนัธนาการ (Sexual intensity and bondage) ส่ือถึงการตอ่สู้ ระหวา่งศลิปวฒันธรรมชัน้สงู 

(High-Culture) ท่ีมีการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงและเร่ืองทางเพศ ซึ่งเป็นศลิปะท่ี
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ถ่ายทอดอยา่งอิสระ (Autonomous Art) รวมถึง อํานาจของภาพในศลิปะยคุโพสต์โมเดร์ิน (The 

Very Image of Post-Modern Mastery) (Cohen, 2007: online)     

 

2.2.4 ศาสตร์และศลิป์ของความรุนแรงอนัไร้รูป 

 

สายณัห์ แดงกลม นกัวิชาการจากภาควิชาประวตัิศาสตร์ศลิปะ คณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลยัศลิปากร ได้นําเสนอบทความเร่ือง “ศาสตร์และศลิป์ของความรุนแรงอนัไร้รูป” 

(สายณัห์ แดงกลม, 2548: 44-73) มีเนือ้หาเก่ียวกบัการนําเสนอความรุนแรงในงานศลิปะ ซึง่

ผู้ วิจยัเห็นวา่มีความนา่สนใจ และมีความเก่ียวข้องเช่ือมโยงกบัการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความ

รุนแรงในภาพยนตร์ ดงันี ้ 

 

เง่ือนไขสําคญัของการรับรู้เร่ืองความรุนแรง คือ การได้เห็น ซึง่มีความหมายเก่ียวกบัการมี

สว่นร่วม และประสบการณ์ตรงของความรุนแรง ซึง่ไมส่ามารถแบง่ปันร่วมกบัผู้ อ่ืนท่ีไมไ่ด้อยูใ่น

เหตกุารณ์ดงักลา่ว ไมว่า่จะเป็นประสบการณ์สาธารณะหรือประสบการณ์สว่นบคุคล หากแตก่าร

สมัผสัถึงความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จริงมกัมาจากประสบการณ์ทางอ้อม กลา่วคือเป็นการรับรู้ผา่น

ตวักลางหรือส่ืออยา่งใดอยา่งหนึง่ ผา่นขัน้ตอนและกระบวนการท่ีจะกําหนดและประเมินความ

รุนแรงจริงท่ีเราไมไ่ด้สมัผสัจริง เป็นความรุนแรงท่ีเกิดจากการบนัทึก ถ่ายทอด ส่ือของประสบ 

การณ์ตรง เชน่ วาทกรรม คําพดูภาพ งานเขียน วิทย ุ การแสดง ฯลฯ ความรุนแรงจากสิ่งท่ีอา่น 

จากสิ่งท่ีได้ยิน จากสิ่งท่ีชม หรือจากสิ่งท่ีเราสมัผสั จงึเป็นความรุนแรงจากเร่ืองท่ีเราไมไ่ด้มีประสบ 

การณ์ตรง เร่ืองรุนแรงจงึมาจากสิ่งท่ีเราไมเ่ห็น และเร่ืองร้ายแรงคือการคล้อยตามความรุนแรงดงั 

กลา่ว โดยไมท่นัตระหนกัถึงศาสตร์และศลิป์ของการนําเสนอ  

 

ดเิดอโรต์ (Diderot, 1713-1784) นกัประพนัธ์และนกัปราชญ์ชาวฝร่ังเศส ให้ข้อสงัเกตไว้

วา่ ทําไมเราจงึรู้สกึเฉยๆกบัวตัถสุามญัธรรมดา ถ้วยโถโอชาม ผกัผลไม้ในชีวิตจริง ท่ีกลบัสามารถ

สร้างความต่ืนตาต่ืนใจตอ่ผู้ชมเม่ือมนัถกูวาดบนผืนผ้าใบ นัน่คือ ส่ือศลิปะเป็นตวัแปรท่ีปรับ 

เปล่ียนทศันวิสยัของผู้ชมตอ่เร่ืองท่ีถกูแสดง หรือหากจะโยงกลบัมาประเดน็เร่ืองความรุนแรง ความ

รุนแรงท่ีเรารู้สกึคือความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จากการถ่ายทอด ผนัแปร ผา่นตวักลางหรือส่ือ ในเม่ือ

ความรุนแรงคือการประเมินคา่อยา่งหนึง่ผา่นอารมณ์ความรู้สกึ และกฎเกณฑ์มาตรฐาน (คนตา

บอดก็อาจรับรู้ถึงความรุนแรงผา่นการได้ยินหรือการสมัผสั) เราจงึมกัจะให้คา่กบัสิ่งท่ีเราเห็นและ  
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ตีคา่ความรุนแรงจากสิ่งท่ีมองเห็น โดยไมเ่ฉลียวใจวา่เราไมไ่ด้เห็นโดยแท้และโดยสมบรูณ์ครบถ้วน  

 

ทีแมนทีส (Timanthes) จิตรกรกรีกโบราณ วาดภาพพิธีบชูายญัของอีฟิจิเนีย (Iphigenia) 

โดยมีกษัตริย์อกาเมนนอน (Agamennon) ผู้ เป็นบิดาเข้าร่วมด้วย จิตรกรไมรู้่จะหาวิธีส่ือความรู้สกึ

ระทมทกุข์อยา่งสดุขัว้ของผู้ เป็นพอ่ ซึง่จะต้องเห็นบตุรสาวของตนถกูมีดสงัเวยคร่าชีวิตไปตอ่หน้า

ตอ่ตาได้อยา่งไร เขาจงึเลือกท่ีจะวาดผ้าคลมุใบหน้าของกษัตริย์อกาเมนนอนเพ่ือส่ือถึงอารมณ์ท่ี

ไมส่ามารถแสดงออกมาได้ คือ เลือกท่ีจะไมใ่ห้ผู้ชมเห็นความโศกเศร้าดงักลา่ว ซึง่เป็นหนทางหนึง่

ของศลิปะท่ีเลือกจะส่ือด้วยการไมใ่ห้เห็น ทิง้ค้างความไมช่ดัเจนหรือละบางสว่นท่ีไมส่มบรูณ์ไว้กบั

ผู้ชม ดงันัน้ ความแตกตา่งระหวา่งภาพความรุนแรงกบัความรุนแรงจริงจงึอยูท่ี่ “วิธีการนําเสนอ” 

 

โรลอ็งด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes, 1915-1980) แบง่แยกระหวา่งความรุนแรงท่ีภาพ

แสดงกบัผลท่ีมีตอ่ผู้ชม เขาเห็นวา่บอ่ยครัง้ภาพเหตกุารณ์เหล่านัน้ไมก่่อปฏิกิริยาร่วมตอ่ผู้ชม 

เพราะมีความจงใจท่ีจะจดัการกบัตวัเนือ้หาของภาพ คือ บอกอยา่งโจง่แจ้งวา่ต้องการหมายถึง

“ความนา่หวาดกลวั” (signifier l’horrible) “ภาพถ่ายแบบตรงไปตรงมานําไปสูก่ารเปิดโปงความ

สยอง ไมใ่ชไ่ปสูต่วัความสยองนัน้เอง” (สายณัห์ แดงกลม, 2548: 47) กลา่วคือ เป็นความรุนแรงท่ี

ถกูจดัระบบโดยชา่งภาพผู้ปลอ่ยให้ผู้ชมเห็นถึงจดุประสงค์ท่ีแท้ของภาพ แตก่ลบัไมเ่หลืออะไรไว้ให้

ผู้ชมวิพากษ์เพราะภาพถกู ย่อย ซมึซบั สงัเคราะห์ มาแล้วเสร็จสรรพ เชน่ ภาพกลุม่ทหารใกล้กบั

กองหวักะโหลก หรือเหลา่นกัโทษเดนิสวนกบัฝงูแกะ ด้วยเหตนีุ ้ ศลิปะจงึสามารถกลายเป็น

อปุสรรคของการถ่ายทอดความคดิเร่ืองความรุนแรงด้วยการให้รู้สกึ “สยองแขยง” ตามโอกาสเส่ียง

ท่ีผู้ชมจะไมรั่บรู้ถึงความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จริงจงึกลบัมีเพิ่มตามระดบัผลสําเร็จทางงานศลิปะ คือ ย่ิง

เห็นวา่ภาพสวย (กลา่วคือมีสํานวนภาษาและเทคนิคการจดัการมายุง่เก่ียว) ย่ิงขจดัผู้ชมให้หา่ง

จากเหตกุารณ์ท่ีภาพแสดง หรือไมมี่อารมณ์ความรู้สกึร่วมนัน่เอง (สายณัห์ แดงกลม, 2548: 49) 

 

ดงันัน้ ภาพท่ีจะสง่ผลตอ่ผู้ชมโดยแท้จริง จงึต้องมีลกัษณะท่ีไมมี่การจดัเตรียม ดเูป็น

ธรรมชาต ิตรงไปตรงมาแตไ่มเ่ผยความหมายออกมา และไมมี่จดุสดุยอดท่ีถกูคดัสรรมาเพ่ือให้ตรึง

ตาผู้ชม (numen) ทําให้ผู้ชมกลายเป็นผู้ประเมินและค้นหานยัยะด้วยตนเอง บาร์ตส์เรียกสถาน 

การณ์นีว้่าเป็นการ “ปลดเปลือ้งเชิงวิพากษ์” (catharsis critique) ไมใ่ชแ่คก่าร “ปลดปลอ่ย

อารมณ์” (purge émotive) กลา่วคือ ภาพซึง่ไมมี่ความจงใจท่ีจะปรุงแตง่ แตใ่ห้เห็นเหตกุารณ์ใน

สภาพท่ีดบิ สามารถเรียกร้องให้ผู้ชมมีสว่นร่วมในการท่ีจะวิจารณ์เหตคุวามน่ากลวัดงักลา่ว แต่
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ไมไ่ด้สร้างความนา่กลวัโดยแท้   หรืออาจตีความได้วา่ ศิลปะทําหน้าท่ีเป็นตวัขดัเกลาหรือฉากกัน้

ระหวา่งความรุนแรงจริงกบัการรับรู้ของผู้ชม คือ เม่ือความรุนแรงถกูบนัทกึไว้ผา่นมมุมองท่ีบง่บอก

แรงจงูใจของชา่งภาพ ผู้ชมจงึไปไมถึ่งความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จริง เพราะติดอยู่กบัประเดน็ทาง

สนุทรียศาสตร์ (การจดัการกบัสิ่งตา่งๆในภาพ การจงใจเลือกลกัษณะท่ีจบัตาเพราะความแปลก 

หายาก ฯลฯ) สว่นภาพท่ีตรงไปตรงมาจะปลอ่ยให้ผู้ชมประจนัหน้ากบัเหตกุารณ์ความรุนแรงนัน้ 

ทศันคตเิชิงวิพากษ์จงึก่อเกิดขึน้เอง (สายณัห์ แดงกลม, 2548: 50-51) 

 

 ในท่ีนี ้ ปัญหาของศลิปะ คือ จะปกปิดตวัตนได้อยา่งไร “จะแสร้งดบิ สร้างความเป็น

ธรรมชาติ” ในตวังานได้อย่างไร หรือจะให้ผู้ชมรับรู้ความรุนแรงโดยทิง้ค้างบางสว่นไว้ให้ผู้ชมสร้าง

ขึน้มาเองได้อยา่งไร จะให้ผู้ชมวิพากษ์ความรุนแรงดงักลา่วด้วยเร่ืองท่ีเขาไมเ่ห็นและจากสิ่งท่ีเขา

ไมเ่ห็นได้อยา่งไร เดมิพนัของการส่ือแทนของความรุนแรง (Representation of Violence) จงึคือ

ตวัศลิปะเอง “จะให้เห็นโดยไมใ่ห้เห็นได้อยา่งไร” (สายณัห์ แดงกลม, 2548: 51-52) 

 

นอกจากประเดน็การใช้ศลิปะปรุงแตง่ความรุนแรงให้ดสูมจริงเป็นธรรมชาตแิล้ว บาร์ตส์

ยงัเห็นวา่งานศลิปะจํานวนมากพยายามให้เห็นภาพความรุนแรงแบบเตม็ตา เพ่ือท่ีจะตรึงผู้ชม ซึง่

บาร์ตส์เรียกว่า “ขนบ Medusa” คือการ “ตรึงตา” ด้วยการ “ให้เห็น” เพ่ือสะกดให้ผู้ชมรับรู้ และเช่ือ

วา่ภาพความรุนแรงดงักล่าวนัน้เป็นความจริง โดยปราศจากการวิพากษ์วิจารณ์หรือตัง้คําถามใดๆ 

เขาสรุปวา่   “ภาพถ่ายนัน้รุนแรง ไมใ่ชเ่พราะมนัแสดงความรุนแรง แตเ่พราะในแตล่ะครัง้มนัเตม็

ตาอยา่งเล่ียงไมไ่ด้ และเพราะวา่ในตวัมนันัน้ไมมี่อะไรจะถกูปฏิเสธหรือถกูปรับเปล่ียนไปเลย” 

(Barthes, 1980: 43 อ้างถึงใน สายณัห์ แดงกลม, 2548: 54)    

 

ตวัอยา่งภาพยนตร์ท่ีนําเสนอความรุนแรงในลกัษณะท่ีตรงข้ามกนั คือ ภาพยนตร์เร่ือง 

The Passion of the Christ (2004) และ The Blair Witch Project (1999)   ภาพยนตร์เร่ืองแรก

นําเสนอภาพความรุนแรงอย่างตรงไปตรงมา ใช้วิธีการบอกเล่าและศลิปะการถ่ายทําท่ีเห็นชดัใน

ความพิถีพิถนัเพ่ือให้เสมือนจริง ซึง่สอดคล้องกบัคํากลา่วของบาร์ตส์ท่ีวา่ “ความรุนแรงท่ีแท้ คือ 

ความคดิเร่ืองความกระจา่งชดัอยู่แล้วในตวั ดงันัน้ สิ่งท่ีแจม่แจ้งจงึรุนแรง แม้วา่ความชดัแจ้ง

ดงักลา่วจะถกูนําเสนออยา่งนิ่มนวล เป็นอิสระ...ในขณะท่ีสิ่งท่ีขดัแย้งในตวั สิ่งท่ีไมอ่ยูใ่นการรับรู้ 

จะรุนแรงน้อยกวา่…” (Barthes, 1975: 88 อ้างถึงใน สายณัห์ แดงกลม, 2548: 52-53)     สว่น

ภาพยนตร์เร่ืองหลงักลบัไมใ่ห้ผู้ชมเห็นภาพความรุนแรงอยา่งชดัเจน แตป่กปิดมนัโดยใช้เทคนิค
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ของภาพยนตร์ เชน่ การเล่าเร่ืองและการใช้เสียงประกอบ เพ่ือสร้างความนา่กลวัในจินตนาการของ

ผู้ชม   

 

ทัง้นี ้ ผู้ วิจยัจะนําแนวคิดเร่ืองสนุทรียศาสตร์ มาชว่ยในการวิเคราะห์ตีความให้เห็นถึงการ

สร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ อย่างละเอียดมากย่ิงขึน้ 

 

 

2.3 แนวคิดและทฤษฎีสัญญวิทยา 

 

ในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ เราสามารถประยกุต์เอาแนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยามาตัง้

คําถามนําการศกึษาได้วา่ ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอแตล่ะเร่ือง  มีสญัญะอะไรประกอบอยู่

บ้าง ในการใช้ภาษาของภาพยนตร์ เชน่ ภาพ เสียง ฉาก มมุกล้อง ฯลฯ และสญัญะเหล่านัน้ทํางาน

สร้างความหมายได้อยา่งไร ตลอดจนการทําความเข้าใจวา่ ผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายของตวั

บท (Text) ท่ีถกูสง่ผา่นมาทางส่ือภาพยนตร์ได้อย่างไร  

 

ทฤษฎีสญัญวิทยา (Semiology) หรือ ทฤษฎีสญัศาสตร์ (Semiotics) เป็นสาขาวิชาท่ี

ศกึษาในเร่ืองของการส่ือความหมาย โดยมีนกัวิชาการผู้บกุเบกิวางรากฐาน คือ เฟอร์ดนิานด์ เดอ 

โซซูร์ (Ferdinand De Saussure, 1857-1913) นกัวิชาการด้านภาษาศาสตร์ชาวสวิส ชาร์ลส์ แซน

เดอร์ส เพียซ (Charles Sanders Pierce, 1839-1913) นกัปรัชญาด้านภาษาชาวอเมริกนั  และ

โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes, 1915-1980)  นกัคิดแนวโครงสร้างนิยมชาวฝร่ังเศส เป็นต้น  

 

“สญัญะ”  เป็นสิ่งท่ีสามารถกําหนดความหมาย ให้เป็นอะไรก็ตามเพ่ือแทนความหมาย

ของสิ่งอ่ืนๆ (A sign can be defined as anything that can be used to stand for something 

else.) (Arthur Asa Berger, 2007: 38)  โซซูร์ ได้แบง่องค์ประกอบของกระบวนการสร้าง

ความหมายออกเป็น 2 ประการ คือ “รูปสญัญะ” (Signifier) หรือตวัหมาย คือ วตัถ ุ(Object) และ 

“ความหมายสญัญะ” (Signified) หรือตวัหมายถึง คือ แนวความคิด (Concept)   เม่ือนําวตัถมุา

ประกอบเข้ากบัแนวความคิด วตัถนุัน้ก็จะกลายเป็นสญัญะของแนวความคดินัน้ ความสมัพนัธ์

ระหวา่งตวัหมายกบัตวัหมายถึงนัน้เป็นเร่ืองของการกําหนดขึน้เองของผู้สร้าง ไม่ได้มีกฎเกณฑ์

ตายตวั ดงันัน้ ความหมายท่ีได้จงึขึน้อยูก่บัข้อตกลงร่วมกนั (Convention) ของชมุชนหรือสงัคม 
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นัน้ๆ (Arthur Asa Berger, 2007: 38-39) 

 

เพียซ ได้แบง่ประเภทสญัญะออกเป็น 3 ประเภท ประกอบด้วย ภาพเหมือน (Icon) คือ 

สญัญะท่ีเหมือนกบัวตัถจุริงมากท่ีสดุ  ดรรชนี (Index) คือ สญัญะท่ีมีความเก่ียวข้องเชิงเหตผุล

โดยตรงกบัวตัถจุริง และ สญัลกัษณ์ (Symbol) คือ สญัญะท่ีเกิดจากข้อตกลงร่วมกนัวา่ สญัญะ

นัน้จะหมายถึงสิ่งใด (James Monaco, 1981: 133)  ทัง้นี ้ สญัญะท่ีเห็นได้อยา่งชดัเจนใน

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ คือ สญัลกัษณ์ (Symbol) ซึง่เป็นหนึง่ในองค์ประกอบของ

โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์   ผู้ วิจยัจะขอกล่าวถึงรายละเอียดของสญัลกัษณ์ท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ในหวัข้อถดัไป 

 

โรล็องด์ บาร์ตส์ ได้นําแนวคดิของโซซูร์มาวิเคราะห์การส่ือความหมาย โดยแบง่ประเภท

ของการส่ือความหมายออกเป็น 2 ประเภท คือ ความหมายโดยอรรถ หรือความหมายตรง 

(Denotative Meaning) ซึง่การเกิดความหมายโดยตรงของภาพยนตร์ จะมาจากรูปแบบ ประเภท 

สญัลกัษณ์และบรรยากาศทางภาษาท่ีประกอบขึน้ในภาพยนตร์ สว่นความหมายโดยนยั หรือ

ความหมายแฝง (Connotative Meaning) จะเก่ียวข้องกบัระดบัทางสนุทรียภาพท่ีก่อความหมาย 

โดยนยั 2 ระดบั คือ ระดบัแรก มาจากเร่ืองราวท่ีเป็นการบรรยาย คําพดู และการใช้คําอปุมาอปุมยั 

ซึง่เป็นสว่นท่ีเป็นการประพนัธ์ขึน้   สว่นระดบัสอง มาจากภาษาของภาพยนตร์ (Film Language) 

เชน่ การเคล่ือนไหวของกล้องและการจดัแสง เป็นต้น ซึ่งเป็นความหมายท่ีอา่นได้โดยปรากฏผา่น

ลกัษณะภาพและเสียง ในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอนัน้ มีการส่ือความหมายโดยนยัผา่น

ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ เป็นส่วนใหญ่ อาทิเชน่ การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

และการลําดบัภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ เป็นต้น 

 

นพพร ประชากลุ กล่าวถึงการนําแนวคิดเร่ืองสญัญะ มาใช้ในการศกึษาการส่ือความ 

หมายและการสร้างอารมณ์ความรู้สกึในภาพยนตร์ (นพพร ประชากลุ, 2542: 20-23) ได้แก่  

 

1. สญันิยมท่ีสมัพนัธ์กบัส่ือภาพยนตร์ (Cinematographic Conventions) หมายถึง 

กตกิาข้อตกลงท่ีเก่ียวข้อง โดยเฉพาะกบักระบวนการใช้ภาพเคล่ือนไหวเป็นส่ือการเลา่เร่ือง ท่ี

สมัพนัธ์กบัเง่ือนไขตาม “ธรรมชาติ” ของส่ือ และเก่ียวกบัการแสดงจริตหรือเลน่โวหารเฉพาะของ

ภาพยนตร์   เชน่    ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ  
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2. สญันิยมท่ีสมัพนัธ์กบัแนวเร่ือง (Generic Conventions) หมายถึง สญันิยมท่ีขึน้ตอ่

ประเภท (Genre) ของเร่ืองเลา่ มีบทบาทกําหนดทิศทางการเดนิเร่ือง และความสมจริงของ

รายละเอียดตา่งๆ เชน่ ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ เป็นภาพยนตร์ระทกึขวญั (Thriller) ตวั

ละครจงึต้องเผชิญกบัเหตกุารณ์ท่ีรุนแรงเลวร้าย ฉากฆาตกรรมในภาพยนตร์ของเขา ยอ่มนําเสนอ

ความรุนแรงออกมาในลกัษณะท่ีสมจริง จนทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึหวาดกลวั 

 

3. สญันิยมท่ีสมัพนัธ์กบัรายละเอียดของเร่ือง หรือ สญันิยมทางวฒันธรรม (Cultural 

Conventions) เป็นความหมายแฝงท่ีผู้ชมรับรู้ ควบคูไ่ปกบัความหมายเบือ้งต้นท่ีส่ือโดยตรงจาก

ภาพ และเช่ือมโยงกบัคต ิ ความเช่ือ คา่นิยมตา่งๆ ท่ีถกูใช้ในการสร้างและรับรู้ความหมายทาง

วฒันธรรมของภาพท่ีปรากฏบนจอ   สญันิยมประเภทนี ้ เก่ียวข้องกบัความหมายของสถานท่ีและ

ยคุสมยั ตลอดจนพฤตกิรรมและการแสดงออกของตวัละคร  

 

ในสว่นของภาษาภาพยนตร์ (Film Language)   คริสเตียน เมทส์ (Christian Metz, 

1931-1993)   นกัทฤษฎีสญัญวิทยาด้านภาพยนตร์ กลา่วไว้วา่ “ภาพยนตร์เป็นสิ่งท่ียากจะอธิบาย

เพราะมนัง่ายท่ีจะเข้าใจ คือ เราไมไ่ด้เข้าใจภาพยนตร์เพราะเข้าใจระบบของมนั ตรงกนัข้ามเรา

เข้าใจระบบได้เพราะเราเข้าใจภาพยนตร์เร่ืองนัน้ตา่งหาก   และไมใ่ชเ่พราะภาพยนตร์เป็นภาษา 

ถึงเลา่เร่ืองได้ดีขนาดนัน้ แตเ่พราะเลา่เร่ืองได้ดีขนาดนัน้ตา่งหาก มนัถึงกลายเป็นภาษา” (Metz, 

1974: 47) เมทส์ได้เสนอเร่ืองความสําคญัของการใช้ภาษาภาพยนตร์ เพ่ือความเข้าใจความ 

หมายท่ีถกูประกอบสร้างขึน้วา่ ภาพยนตร์ไมไ่ด้เร่ิมมีภาษาเฉพาะมาตัง้แตต้่นกําเนิดของส่ือ แตไ่ด้

ความหมายมาจากการใช้กระบวนการของเคร่ืองมือ ซึง่ก็คือ กล้องถ่ายภาพยนตร์ ท่ีสร้างการรับรู้

ภาพท่ีมองเห็นได้จากชีวิตทัว่ๆไป และนํามาจากลกัษณะของละคร เชน่ การจดัองค์ประกอบภาพ 

(Mise-en scene)   

 

เมทส์เห็นวา่ ภาษาทางภาพยนตร์เป็นภาษาชนิดหนึง่  โดยมีการเปรียบเทียบภาพยนตร์

กบัภาษา คือ การเทียบช็อต (Shot) เทา่กบัคํา (Word)   ซีน (Scene) เทา่กบัประโยค (Sentence) 

และซีเควนซ์ (Sequence) เทา่กบัยอ่หน้า (Paragraph) ซึง่ช็อต คือ หนว่ยยอ่ยๆท่ีประกอบเป็น

หนว่ยใหญ่กวา่ขึน้มา ภาษาของภาพยนตร์ คือ ชดุของเนือ้ความซึง่เป็นรูปแบบการแสดงออกอนั

ประกอบมาจากชอ่งทาง 5 ประการ คือ การเคล่ือนไหวของภาพ การบนัทึกเสียงท่ีเป็นเสียงพดู 

(Phonetic Sound) การบนัทึกเสียงท่ีเป็นบรรยากาศโดยรอบ (Noises) การบนัทกึเสียงดนตรี  



 

 

43 

(Musical Sound) และการเขียน เชน่ การขึน้ไตเติล้ (Titles)    

 

โรเบร์ิต อี สโคล์ส (Robert E. Scholes) นกัทฤษฎีและนกัวิจารณ์ด้านภาษาศาสตร์ชาว

อเมริกนักล่าวไว้วา่ “ภาพยนตร์ คือ หนว่ยในอดุมคติของการศกึษาแบบสญัญวิทยาเลยทีเดียว 

เพราะในภาพยนตร์มีทัง้ภาพ, แสง, เสียง, เพลง, การกระทํา, การแสดง และเนือ้เร่ือง ท่ีสามารถ

สร้างความหมายได้ทัง้สิน้” เขาสรุปวา่ “หากใครสนใจศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ แตไ่มมี่ความรู้ 

ความเข้าใจหรือไมรู้่จกัใช้วิธีการวิเคราะห์แบบสญัญวิทยา ก็เท่ากบัยงัอา่นภาพยนตร์ไมอ่อก ด ู

ภาพยนตร์ไมเ่ป็น” (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545: 18)   ในการวิจยันี ้ ผู้ วิจยัจะนําแนวคิดและ

ทฤษฎีสญัญวิทยามาใช้ เพ่ือประกอบการทําความเข้าใจและเป็นเคร่ืองมือในการวิเคราะห์ถึง

ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ให้เป็นไปอยา่งถกูต้อง

แมน่ยําท่ีสดุ 

 

 

2.4 แนวคิดเร่ืองโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 

 

โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ มีความเก่ียวข้องและเช่ือมโยงกบัเนือ้หาและสารใน

ภาพยนตร์  ซึง่จะถกูถ่ายทอดสูส่ายตาของผู้ชม ผา่นการใช้ภาษาของภาพยนตร์ ดงันัน้ การศกึษา

ถึงการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอนัน้ จงึจําเป็นท่ีจะต้อง

ทําการศกึษาสว่นประกอบตา่งๆของโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์อยา่งละเอียด เพ่ือท่ีจะ

ทราบถึงสารท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ มิชาเอล ฮาเนเคอ  

  

การวิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอนัน้ สามารถทําได้

โดยผ่านองค์ประกอบตา่งๆของการเลา่เร่ือง ไมว่า่จะเป็น โครงเร่ือง แก่นความคิด ตวัละคร ความ

ขดัแย้ง มมุมองหรือจดุยืนในการเลา่เร่ือง ฉาก และสญัลกัษณ์  ซึง่มีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

 

2.4.1 โครงเร่ือง (Plot)  

 

การเลา่เร่ือง (Narrative) คือ การร้อยเรียงชดุของเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในสถานท่ีและเวลา

นัน้ๆ (Pramaggiore and Wallis, 2011: 66)   โครงสร้างของการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ มีการ

ลําดบัเหตกุารณ์ 5 ขัน้ตอน ได้แก่ การเร่ิมเร่ือง (Exposition) การพฒันาเหตกุารณ์ (Rising 
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Action) จดุสงูสดุทางอารมณ์ (Climax) ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และการยตุขิองเร่ืองราว 

(Ending) ซึง่กสุตาฟ เฟรย์ทาก (Gustav Freytag) นกัวิชาการชาวเยอรมนั ได้นําเสนอออกมาเป็น 

โครงสร้างการเลา่เร่ืองรูปตวัวี ซึง่เป็นโครงสร้างการเลา่เร่ืองสําหรับการเลา่เร่ืองบนัเทิงคดี (Fiction) 

ทัว่ไป (Louis Giannetti, 2008: 376)  

 

ลกัษณะเฉพาะของโครงเร่ืองในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ คือ มีการเร่ิมเร่ือง 

(Exposition) ตามด้วยการพฒันาเหตกุารณ์ (Rising Action) แบบภาพยนตร์ปกติทัว่ไป แต่

เร่ืองราวในภาพยนตร์ของเขา มกัจะเข้าสูจ่ดุสงูสดุทางอารมณ์ (Climax) ในฉากปิดเร่ือง (Closure) 

โดยปราศจากภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) และมีการจบเร่ืองแบบเปิด (Open Ending) โดยท่ี

ความขดัแย้งในเร่ืองยงัไมค่ล่ีคลาย และคําถามบางอยา่งถกูทิง้ค้างไว้ในความคิดของผู้ชม      ทํา

ให้ผู้ชมเกิดความสงสยัและค้างคาใจ ซึง่ตรงกบัความตัง้ใจของมิชาเอล ฮาเนเคอท่ีจะกระตุ้นให้

ผู้ชมได้ขบคิดกบัประเดน็ตา่งๆ รวมถึงสารในภาพยนตร์ท่ีเขาต้องการท่ีจะส่ือสารกบัผู้ชม 

 

นอกจากนี ้ ผู้สร้างภาพยนตร์ในปัจจบุนัได้มีการพฒันาคิดค้น โครงสร้างของการเลา่เร่ือง

แนวใหม ่ (Alternative Narrative) ท่ีไมเ่ป็นไปตามแบบแผนโครงสร้างการเลา่เร่ืองแบบเดมิๆ เพ่ือ

สร้างความแปลกใหมใ่นการเลา่เร่ือง เชน่ การเล่าเร่ืองเป็นตอนๆ ท่ีเรียกว่า “Episodic Narrative” 

และการเลา่เร่ืองราวซ้อนเร่ืองราว (Story within a story) ท่ีเรียกวา่ “Frame Narrative” 

(Pramaggiore and Wallis, 2011: 73) ซึง่มีความคล้ายคลงึกบัเทคนิคหนงัซ้อนหนงั (Film within 

a film) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) 

อีกด้วย 

 

2.4.2 แก่นความคิด (Theme) 

 

รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม ได้อธิบายไว้วา่ แก่นของเร่ืองถือเป็นศนูย์กลางของความคดิหลกั

ท่ีเก่ียวกบัเร่ืองทัง้หมด ท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการส่ือสารกบัคนด ู หรือ ต้องการบอกคนด ู

นอกจากนี ้ ความคดิหลกันีย้งัเป็นตวัคอยยึดเร่ืองราว หรือเนือ้เร่ืองทกุส่วนขององค์ประกอบของ

เร่ืองเข้าไว้ด้วยกนั ความคดิหลกัของเร่ืองสว่นใหญ่เป็นเร่ืองเก่ียวกบัมนษุย์ สงัคม สภาพแวดล้อม 

เชน่ ความรัก การพลดัพราก ความพยาบาทอาฆาตแค้น ความเสียสละ ความเอือ้อาทร ความ

อดทน เป็นต้น  ในภาพยนตร์บนัเทิงทัว่ไปอาจมีมากกวา่หนึง่ความคิดหลกั ซึง่ความคดิรองควร
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เป็นตวัสง่เสริมความคดิหลกัใหญ่ เพ่ือให้เร่ืองมีความหนกัแนน่และชดัเจนขึน้ (รักศานต์ วิวฒัน์สิน

อดุม, 2546: 99-100)  

 

แก่นความคิดในภาพยนตร์มีหลายประเภท โจเซฟ เอ็ม บอกซ์ (Joseph M. Boggs) ได้

แบง่แก่นความคดิหลกัของเร่ืองราวในภาพยนตร์ ออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ แก่นความคดิหลกั

เก่ียวกบัศีลธรรม ชีวิต ธรรมชาตขิองมนษุย์ การวิพากษ์สงัคม และคําถามเชิงปรัชญา (Boggs, 

1978: 14-15)       

 

แก่นความคิดในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ สว่นใหญ่จะเป็นแก่นความคดิท่ีเก่ียวกบั

มนษุย์และการวิพากษ์สงัคม ไมว่า่จะเป็น การใช้ความรุนแรงของผู้คนในสงัคมปัจจบุนั  รูปแบบ

ความสมัพนัธ์และการใช้ชีวิตของชนชัน้กลาง  การวิพากษ์ส่ือมวลชนโดยเฉพาะโทรทศัน์และ

ภาพยนตร์ ในประเดน็เร่ืองการนําเสนอความรุนแรงและการนําเสนอความจริง เป็นต้น  ซึง่แก่น

ความคดิทัง้หมดท่ีกล่าวมาข้างต้น  มีความเก่ียวข้องเช่ือมโยงกบั “สาร” ท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ

ต้องการท่ีจะส่ือสารกบัผู้ชมภาพยนตร์  

 

2.4.3 ตวัละคร (Character)  

 

ตวัละคร เป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีขาดไมไ่ด้ เพราะเป็นผู้ ดําเนินเร่ืองราวในภาพยนตร์ 

ดไวท์ วี สเวน (Dwight V. Swain) กล่าวถึงสว่นประกอบของตวัละครไว้ว่า ตวัละครแตล่ะตวั

จะต้องมีองค์ประกอบ 2 สว่นเสมอ คือ ส่วนท่ีเป็นความคดิ (Conception) และสว่นท่ีเป็น

พฤตกิรรมการแสดงออก (Presentation) (Dwight V. Swain, 1988: 97) ซึง่พฤตกิรรมการ

แสดงออก ย่อมมีท่ีมาจากความคิดและทศันคตขิองตวัละครนัน้ๆ   เราสามารถพิจารณาตวัละคร

จากบคุลิกและองค์ประกอบภายนอก เชน่ รูปร่างหน้าตา กิริยาทา่ทาง อาย ุเพศ ฐานะ การศกึษา 

และตวัตนท่ีแท้จริง เชน่ ตวัละครเป็นคนท่ีออ่นโยนหรือโหดร้าย เป็นต้น 

 

เราสามารถจําแนกตวัละครในภาพยนตร์สว่นใหญ่ โดยแบง่ตามคณุสมบตัขิองตวัละครได้

เป็น 2 ชนิด คือ ตวัละครผู้กระทํา (Active character) จะมีลกัษณะเข้มแข็งและมีเป้าหมายของ

ตวัเอง สว่นตวัละครผู้ถกูกระทํา (Passive character) จะมีลกัษณะออ่นแอ ต้องพึง่พาผู้ อ่ืน ต้อง

อยูภ่ายใต้การดแูลหรือควบคมุของตวัละครอ่ืน (Dancyger and Rush, 2007: 164-169)  
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ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ สามารถท่ีจะแบง่ตวัละครออกเป็น 2 กลุม่ กลุม่แรก คือ 

ชนชัน้กลางปัญญาชน มีฐานะดี มีการศกึษาและมีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีสขุสบาย ได้แก่ ตวัละครใน

ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989) ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) 

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) ภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher (2001) ภาพยนตร์

เร่ือง Time of the Wolf (2003) ภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) และภาพยนตร์เร่ือง Funny 

Games U.S. (Remake Version 2007)    ตวัละครกลุ่มท่ีสอง คือ ตวัละครท่ีมีความแตกตา่งกนั

ทัง้ เพศ วยั อาชีพการงาน ฐานะความเป็นอยูแ่ละเชือ้ชาต ิ ได้แก่ ตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง 71 

Fragments of a Chronology of Chance (1994) ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) และ

ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) เป็นต้น  ซึง่ตวัละครทัง้สองกลุม่ จะมีทัง้ตวัละครท่ี

เป็นผู้กระทํา และตวัละครท่ีเป็นผู้ถกูกระทํา ในสดัส่วนท่ีเทา่ๆกนั  

 

2.4.4. ความขดัแย้ง (Conflict) 

 

ความขดัแย้งมีความสําคญัมากในบทภาพยนตร์ เพราะ “ละครก็คือความขดัแย้ง หาก 

ปราศจากความขดัแย้งก็จะไมเ่กิดตวัละคร หากปราศจากตวัละครก็จะไมเ่กิดแอ็คชัน่ หากปราศ 

จากแอ็คชัน่ก็จะไมมี่เร่ืองราว หากปราศจากเร่ืองราวก็จะไมมี่บทภาพยนตร์” (Syd Field, 1994 

อ้างถึงใน รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546: 101)  ความขดัแย้งในภาพยนตร์สว่นใหญ่ แบง่ออกเป็น

4 ประเภทคือ ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัคน ความขดัแย้งระหว่างคนกบัสงัคม ความขดัแย้ง

ภายในจิตใจของตวัละคร และความขดัแย้งระหว่างคนกบัสภาพแวดล้อมและธรรมชาต ิ  

 

ความขดัแย้งในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีความขดัแย้ง 2 ประเภทได้แก่ ความ

ขดัแย้งระหว่างคนกบัคน ไมว่า่จะเป็น การส่ือสารท่ีล้มเหลวของมนษุย์และการใช้ความรุนแรง

ระหวา่งกนั เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994) 

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) ภาพยนตร์เร่ือง 

Time of the Wolf (2003) ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake Version 2007)    

และภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009)  

 

 ความขดัแย้งภายในจิตใจของตวัละคร เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent 

(1989) ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) ภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher (2001)  
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และภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005)  

 

2.4.5. มมุมอง หรือ จดุยืนในการเลา่เร่ือง (Point of View) 

 

 มมุมองหรือจดุยืนในการเลา่เร่ือง มีความสําคญัตอ่การเลา่เร่ืองเป็นอยา่งย่ิง เพราะมนั

สง่ผลตอ่ความรู้สกึของผู้ชมและมีผลตอ่การชกัจงูอารมณ์ของผู้ เสพเร่ืองเลา่ มมุมองหรือจดุยืนใน

การเลา่เร่ืองมี 4 ประเภท (Louis Giannetti, 2008: 436-440) ได้แก่  มมุมองของบคุคลท่ีหนึง่ 

(The First - Person Narrator) คือ ตวัเอกของเร่ืองเป็นผู้ เลา่เอง   มมุมองของบคุคลท่ีสาม (The 

Third - Person Narrator) คือ ตวัละครหนึง่เลา่ถึงตวัละครอ่ืน เหตกุารณ์ท่ีตวัผู้ เลา่พบเห็นหรือมี

ความเก่ียวข้อง    มมุมองท่ีเป็นกลาง (The Objective Point of View) คือ มมุมองท่ีปราศจากอคติ

ในการนําเสนอ ให้ผู้ชมทําหน้าท่ีสงัเกตกุารณ์และตดัสินเร่ืองราวด้วยตวัเอง และมมุมองแบบรู้รอบ

ด้าน (The Omniscient) คือ การเลา่เร่ืองท่ีไมมี่ข้อจํากดั สามารถหยัง่รู้จิตใจของตวัละครทกุตวั 

สามารถย้ายสถานการณ์ สถานท่ี และข้ามพ้นข้อจํากดัด้านเวลา และสามารถสํารวจความคดิฝัน

ของตวัละครได้อยา่งไร้ขอบเขต ซึง่การเล่าเร่ืองชนิดนี ้เป็นการเลา่เร่ืองท่ีภาพยนตร์ใช้บอ่ยท่ีสดุ 

 

มมุมองหรือจดุยืนในการเลา่เร่ือง ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ทกุเร่ืองจะ

เป็นมมุมองท่ีเป็นกลาง เน่ืองจากฮาเนเคอมีความตัง้ใจกําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามอง ตดิตาม

เหตกุารณ์และการกระทําของตวัละครในเร่ืองอยูห่า่งๆ โดยเลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่ง

ชดัเจน ไมไ่ด้ชีนํ้าหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้นให้ผู้ชมได้สํารวจความคิด และความรู้สกึของตวัเอง

ท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม เพราะเขาต้องการท่ีจะให้ผู้ชมขบคิดถึงสิ่งท่ีได้รับชมด้วยตนเอง ยกเว้น

ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) ท่ีมีการนําเสนอมมุมองของบคุคลท่ีสาม ประกอบกบั

มมุมองท่ีเป็นกลาง โดยกําหนดให้ครูประจําโรงเรียน ผู้อยูใ่นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในหมู่บ้าน เป็นผู้

เลา่เร่ืองตา่งๆท่ีเขาพบเห็นผ่านทางใช้เสียงว๊อยซ์โอเวอร์ (Voice-Over) เป็นระยะตลอดเร่ือง  

 

2.4.6. ฉาก (Setting) 

 

ฉาก เป็นองค์ประกอบสําคญัในการเลา่เร่ือง เชน่เดียวกบัองค์ประกอบอ่ืนๆ เพราะเป็น

สถานท่ีดําเนินเร่ืองราวและเหตกุารณ์ตา่งๆในภาพยนตร์ ฉากในภาพยนตร์ มีหลายประเภท ได้แก่

ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ฉากท่ีเป็นสิ่งประดษิฐ์ ฉากท่ีเป็นชว่งเวลาหรือยคุสมยั ฉากท่ีเป็นการดําเนิน 
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ชีวิตของตวัละคร และฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม        

 

ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอนัน้ ส่วนใหญ่เป็นฉากท่ีเป็นสิ่งประดษิฐ์

ซึง่แสดงให้เห็นถึงการดําเนินชีวิตของตวัละคร และสะท้อนถึงชีวิตความเป็นอยูข่องตวัละครได้เป็น

อยา่งดี  เชน่ บ้านและท่ีทํางานของตวัละครชนชัน้กลางปัญญาชน จะมีการตกแตง่ด้วยข้าวของ

เคร่ืองใช้ท่ีบง่บอกถึงฐานะและรสนิยมของพวกเขา  ตวัละครสว่นใหญ่จะใช้ชีวิตอยูใ่นเมือง และจะ

เดนิทางไปยงับ้านพกัตากอากาศของพวกเขาท่ีตา่งจงัหวดั ในวนัหยดุสดุสปัดาห์ ซึง่เป็นฉากท่ีเป็น

ธรรมชาต ิ  ยกเว้นภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) ท่ีมีการใช้ฉากท่ีเป็นชว่งเวลาหรือ

ยคุสมยั คือ ฉากหมูบ้่านแหง่หนึง่ในปี ค.ศ. 1913-1914 ชว่งเวลาก่อนสงครามโลกครัง้ท่ี 1  

 

2.4.7. สญัลกัษณ์ (Symbols) 

 

การเลา่เร่ืองในภาพยนตร์มกัจะมีการใช้สญัลกัษณ์เพ่ือส่ือความหมาย สญัลกัษณ์ท่ีพบใน

ภาพยนตร์มี 2 ชนิด คือ สญัลกัษณ์ทางภาพ และสญัลกัษณ์ทางเสียง  

 

สญัลกัษณ์ท่ีพบในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ นัน้ สว่นใหญ่เป็นสญัลกัษณ์ 

(Symbols) ท่ีมกัจะถกูนําเสนอซํา้ๆมากกวา่หนึง่ครัง้ขึน้ไป หรือท่ีเรียกกนัอีกอยา่งหนึง่วา่ โมทีฟ 

(Motifs) เพ่ือท่ีจะส่ือความหมายพิเศษท่ีเช่ือมโยงถึงเร่ืองราวและการกระทําของตวัละคร อาทิเช่น 

ภาพชายหาดริมทะเล ท่ีปรากฏซํา้ๆตลอดเร่ือง ในภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent 

(1989) ส่ือความหมายท่ีเช่ือมโยงถึง ช่ือของภาพยนตร์ท่ีแปลวา่ “ทวีปท่ีเจ็ด” ซึง่หมายถึง ทวีป

ออสเตรเลียท่ีตวัละครหลกับอกวา่กําลงัจะอพยพไปอยู่ อีกความหมายหนึง่ หมายความวา่ พวก

เขากําลงัจะฆา่ตวัตาย  สว่นในภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of Chance 

(1994) มีการใช้เกมส์แทนแกรม (Tangram) และเกมส์มิคาโดะ (Mikado) เพ่ือส่ือถึงความ

แตกตา่งหลากหลายของตวัละคร และความเป็นชิน้สว่น ซึง่เช่ือมโยงถึงโครงสร้างของภาพยนตร์ 

ในภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) และภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake  

Version 2007) ไข ่เป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือแทนความออ่นแอและบอบบางของมนษุย์ และยงัมีนยัยะท่ี

ส่ือถึง ชอร์ช่ี ตวัละครเดก็ การท่ีฆาตกรทําไขแ่ตกถึงสามครัง้ ส่ือเป็นนยัวา่ ฆาตกรทัง้สองจะเอา

ชีวิตของเขาเป็นรายแรก ในภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) การแสดงทา่ทางด้วยภาษา

ใบ้ของเด็กชายหญิงหหูนวก ท่ีผู้ชมไมอ่าจเข้าใจได้วา่พวกเขาหมายถึงอะไร เป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึง 

การส่ือสารท่ีล้มเหลวของผู้คน ซึง่เช่ือมโยงถึงแก่นความคิดของเร่ืองและช่ือของภาพยนตร์ท่ีแปลวา่ 
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“รหสัปริศนาท่ีถอดไมอ่อก”  สว่นเปิดประตเูข้า-ออกของตวัละครในภาพยนตร์เร่ือง The Piano 

Teacher (2001) ถกูใช้เป็นสญัลกัษณ์แทน สิ่งท่ีกัน้ระหวา่งตวัตนของตวัละครกบัสงัคมภายนอก 

และยงัถึงประเดน็เร่ืองความแตกตา่งระหวา่งเพศชาย/หญิง ในภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf 

(2003) ใช้รถไฟ เพ่ือส่ือแทนความหวงัและอิสรภาพ สว่นในภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) 

วีดีโอเทปลึกลบั ถกูใช้เป็นสญัลกัษณ์ของการคกุคามบกุรุก และมีการใช้ภาพวาดระบายสีและภาพ

ความฝันของตวัละคร ซึง่เป็นภาพเดก็ท่ีไอออกมาเป็นเลือด เพ่ือส่ือถึงความผิดบาปท่ีตวัละครเคย

กระทําอีกด้วย  ในภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) มีการใช้ริบบิน้สีขาว เพ่ือส่ือถึง

ความบริสทุธ์ิไร้เดียงสาและความดีงามของเด็ก ซึง่ตรงกนัข้ามกบัความชัว่ร้ายท่ีพวกเขาถกูปลกูฝัง

และบม่เพาะจากผู้ใหญ่ รวมทัง้การใช้สีขาวและดํา เพ่ือส่ือถึงความดีงามและความชัว่ร้ายของ

มนษุย์ อีกด้วย 

 

สว่นสญัลกัษณ์ทางเสียงนัน้ ปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) มีการใช้

เพลง “พระเยซ,ู ผู้ เป็นความปิตยิินดีของข้า” (Jesu, meine Freude) เพ่ือส่ือความหมายถึง 

ความผิดบาป (Guilty) ของเบนน่ี ตวัละครหลกัของเร่ือง 

 

 

2.5 แนวคิดเก่ียวกับรูปแบบภาพยนตร์ 

 

 รูปทรงหรือรูปแบบ (Form) เป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัของงานศลิปะทกุชนิด เป็นส่วนท่ี

เป็นรูปธรรมในงานศลิปะ ซึง่ใช้เป็นส่ือแสดงเนือ้หาหรือสว่นท่ีเป็นนามธรรมของงาน ในทาง

ทศันศลิป์ เราอาจพิจารณาได้จากทศันธาต ุ (Visual Elements) ท่ีศลิปินสร้างสรรค์ขึน้เพ่ือส่ือ

ความคดิหรืออารมณ์ความรู้สกึ อนัได้แก่ จดุ (Point) เส้น (Line) นํา้หนกัออ่นแก่ของแสงเงา 

(Tone) ท่ีวา่ง (Space) สี (Color) และ ลกัษณะพืน้ผิว (Texture) ฯลฯ (ชลดู นิ่มเสมอ, 2542) 

 

คลิฟ เบลล์ (Clive Bell, 1881-1964) นกัวิจารณ์ศลิปะชาวองักฤษ สนบัสนนุแนวคิดท่ีวา่ 

ความงามของศลิปะล้วนเกิดจากรูปทรงหรือรูปแบบ ตามความคิดของเขา สิ่งท่ีจะมากําหนดวา่

ผลงานดงักลา่วเป็นงานศลิปะหรือไม ่ คือ การท่ีผลงานนัน้ครอบครองรูปทรงท่ีมีนยัสําคญั 

(Significant form) หมายความถึง “การรวมตวัของเส้นและสีในวิธีเฉพาะซึง่ปลกุอารมณ์

สนุทรียภาพ” รูปทรงหรือรูปแบบเป็นเง่ือนไขของการเป็นผลงานศลิปะและเป็นแหลง่กําเนิดคณุคา่ 
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ทางสนุทรียะของศลิปะ (จี ศรีนวิาสนั แปลโดย สเุชาวน์ พลอยชมุ, 2545)  

 

จากการศกึษาพฒันาการของศลิปะ พบวา่มีลกัษณะรูปแบบการถ่ายทอดอยู่ 3 ลกัษณะ

ใหญ่ๆ คือ ลกัษณะท่ีเหมือนจริง (Realism) ลกัษณะท่ีลดทอนเหลือบางสว่น (Distortion) และ

ลกัษณะท่ีถ่ายทอดตามความรู้สกึ (Abstraction) ซึง่เม่ือศลิปินนําไปพิจารณาและทดลองถ่ายทอด

ด้วยวสัดแุละวิธีการตา่งๆแล้ว ทําให้เกิดรูปแบบตา่งๆท่ีแตกแขนงออกไปอีก (อารี สทุธิพนัธุ์, 2532: 

83-86) ดงันี ้

 

1. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามลกัษณะคล้ายของจริง (Form: transformation in realistic) 

 

2. รูปแบบท่ีถ่ายทอดเฉพาะโครงสร้างท่ีเดน่และสําคญั (Form: transformation in the 

significant structure) 

 

3. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามความรู้สกึสมัผสั (Form: transformation insensory 

perception) 

 

4. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามจินตนาการ (Form: transformation in imaginary) 

 

5. รูปแบบท่ีถ่ายทอดตามด้านและมมุท่ีเห็น (Form: transformation in plane 

combination) 

 

สว่นรูปแบบภาพยนตร์ (Film Form) นัน้   มีการศกึษาตัง้แตย่คุแรกเร่ิมของภาพยนตร์ โดย

มีทฤษฎีภาพยนตร์ท่ีสําคญัท่ีอธิบายเก่ียวกบัรูปแบบ คือ ทฤษฎีภาพยนตร์แนวรูปแบบนิยม 

(Formalism Theory) ซึง่ถือวา่รูปแบบเป็นตวักําหนดความหมายไมใ่ชเ่นือ้หา และให้ความสนใจ

วา่ภาพยนตร์นําเสนออยา่งไร (how) มากกวา่จะสนใจว่ามนันําเสนออะไร (what) โดยมี รูดอล์ฟ 

อาร์นไฮม์ (Rudolf Arnheim) นกัจิตวิทยาชาวเยอรมนั เป็นผู้วางรากฐานทฤษฎีภาพยนตร์แนว

รูปแบบนิยม ท่ีแยกแยะให้เห็นถึงความแตกตา่งระหวา่งการรับรู้ของกล้อง กบัการรับรู้ของสายตา

มนษุย์ (ประวิทย์ แตง่อกัษร, 2548: 96-98) 
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ตามแนวความคิดเก่ียวกบัรูปแบบในภาพยนตร์ (The Concept of Form in Film) นัน้

พิจารณาวา่ จดุประสงค์ของรูปแบบ คือ การส่ือสารกบัผู้ชมผา่นทางลกัษณะภาษาของภาพยนตร์

ทางด้านภาพและเสียง   เราไมส่ามารถเข้าถึงเร่ืองราวได้โดยตรงได้ แตเ่รารับรู้และเข้าใจมนัได้โดย

ผา่นทางการเห็นภาพและการได้ยินเสียง ซึง่รูปแบบได้สร้างหรือปรุงแตง่ขึน้มา ภาพยนตร์จงึไมใ่ช่

การผสมผสานสว่นประกอบตา่งๆอยา่งไรก็ได้  เดวิด บอร์ดเวลล์ และ คริสตนิ ทอมพ์สนั (David 

Bordwell and Kristin Thompson) ได้กลา่วถึงความสําคญัของรูปแบบของภาพยนตร์ (The 

Significance of Film Form) ไว้ในหนงัสือ Film Art (Bordwell and Thompson, 2008: 59-63) 

ซึง่ผู้ วิจยัจะขอเรียบเรียงแนวความคดิท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัชิน้นีโ้ดยสรุป ดงัตอ่ไปนี ้

 

2.5.1 รูปแบบและความรู้สกึ (Form and Feeling)  

 

 ลีโอ ตอลสตอย (Leo Toystoy)  กลา่วไว้วา่  ศลิปะคือการแสดงออก (expression) ของ

ความรู้สกึหรืออารมณ์ ซึง่เป็นการส่ือสารระหวา่งศลิปินกบัผู้ชม โดยผา่นงานศลิปะ (ถิรนนัท์ 

อนวชัศริิวงศ์ และคณะ, 2547: 11)  เป็นท่ีแนน่อนวา่  (Emotion) มีบทบาทสําคญักบัประสบการณ์

เก่ียวกบัรูปแบบ เพ่ือท่ีจะเข้าใจบทบาทนี ้ เราต้องทําความเข้าใจระหวา่งอารมณ์ท่ีถกูถ่ายทอดใน

งานศลิปะ (Emotions represented in the artwork) และอารมณ์ท่ีผู้ชมตอบสนอง (Emotional 

response felt by spectator)   หากนกัแสดงทําหน้าตาบดูบึง้ทรุนทรุาย อารมณ์ของความเจ็บ 

ปวดก็จะถกูถ่ายทอดผ่านทางภาพยนตร์ไปสูผู่้ชม หากผู้ชมท่ีเห็นการแสดงออกถึงความเจ็บปวด

นัน้เกิดความขบขนั นัน่เป็นเพราะผู้ชมเกิดอารมณ์ความรู้สกึความสนกุสนาน ซึง่อารมณ์ทัง้สอง

แบบตา่งก็มีความหมายโดยนยัท่ีมาจากรูปแบบ 

 

อารมณ์ตา่งๆท่ีถกูถ่ายทอดผ่านภาพยนตร์ไปสูผู่้ชมนัน้  เป็นสว่นหนึง่ของระบบภาพยนตร์

โดยรวม เชน่ สีหน้าท่ีเจ็บปวดทรมานอาจเป็นการตอบสนองของตวัละครเม่ือได้รับรู้ข่าวร้าย การ

แสดงออกทางสีหน้าอาจบง่บอกถึงเลห์่เหล่ียมหรือด้านท่ีชัว่ร้ายของตวัละครนัน้ๆ หรือฉากท่ีสดใส

ร่าเริงถกูทําขึน้เพ่ือเปรียบเทียบกนักบัฉากท่ีเศร้าโศก ฉากเหตกุารณ์โศกนาฏกรรมอาจถกูลดความ 

เศร้าสลดลงด้วยการใช้เพลงท่ีให้ความรู้สกึร่าเริงเบกิบาน ทกุอารมณ์ท่ีแสดงผา่นทางภาพยนตร์ 

เช่ือมโยงกนัอยา่งเป็นระบบผา่นทางรูปแบบ 

 

สว่นอารมณ์ท่ีผู้ชมตอบสนองตอ่ภาพยนตร์ท่ีชม ก็มีความเก่ียวข้องกบัรูปแบบด้วยเช่นกนั   
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เราจะเห็นได้วา่ งานศลิปะทําปฏิกิริยาตอ่ผู้ชมผา่นประสบการณ์ท่ีผู้ชมมีมาก่อนแล้ว โดยเฉพาะ

ประสบการณ์ทางด้านสนุทรียะ  รูปแบบของงานศลิปะดงึดดูผู้ชมให้มีปฏิกิริยาตอบสนองตอ่ภาพท่ี

เห็นอยา่งไมส่ามารถหลีกเล่ียงได้ ตวัอยา่งเชน่ เม่ือมีการเก่ียวข้องกบัเร่ืองทางเพศ เชือ้ชาติ หรือ

ฐานะทางสงัคม  แตรู่ปแบบของภาพยนตร์สามารถท่ีจะสร้างการตอบสนองใหม่ๆ ของผู้ชม แทน

ความรู้สกึท่ีซํา้ซากแบบเดมิๆ ผู้คนประเภทท่ีเราเหยียดหยามในชีวิตจริงอาจทําให้เราหลงใหล

เคลิบเคลิม้เม่ือถกูถ่ายทอดผ่านตวัละครในภาพยนตร์   เราอาจรู้สึกติดใจกบัภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ

แม้วา่เร่ืองราวท่ีภาพยนตร์เร่ืองนัน้เลา่จะทําให้เราเบ่ือก็ตาม  ทัง้นีเ้พราะรูปแบบในภาพยนตร์มีการ

เช่ือมโยงเข้ากบัผู้ชมอยา่งเป็นระบบ  ตวัอยา่งเชน่ ในภาพยนตร์เร่ือง The Wizard of Oz (1939) 

ดนิแดนมหศัจรรย์ย่อมนา่หลงใหลใฝ่ฝันมากกว่าเมืองแคนซสัท่ีโดโรธี ตวัละครเอกของเร่ืองจากมา 

แตรู่ปแบบการนําเสนอของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ทําให้เราเห็นอกเห็นใจโดโรธีและรู้สกึเห็นด้วยท่ีเธอจะ

เดนิทางกลบับ้านของเธอท่ีเมืองแคนซสัในท่ีสดุ (Bordwell and Thompson, 2008: 59-60) 

 

สิ่งสําคญัท่ีรูปแบบกระทําตอ่ความรู้สกึของผู้ชม ก็คือ ความคาดหวงัของผู้ชม  การกระตุ้น

อารมณ์ และการคาดเดาว่าเหตกุารณ์อะไรจะเกิดขึน้ตอ่ไปคือ การใช้ความรู้สกึจํานวนหนึง่ของ

ผู้ชมลงไปตดิตามสถานการณ์อยา่งใกล้ชิด  ดงันัน้ การทําให้ความหวงัของผู้ชมประสบความลา่ช้า

จะสร้างความกระวนกระวายใจ ซึง่นําไปสูค่วามวิตกกงัวลและความเห็นอกเห็นใจ การทําให้ผู้ชม

สมหวงักบัสิ่งท่ีคาดไว้จะสร้างความรู้สกึอ่ิมอกอ่ิมใจและผ่อนคลาย และการลอ่หลอกความคาด 

หวงัและความอยากรู้อยากเห็นของผู้ชมด้วยบางสิ่งบางอยา่งในฉากก่อนหน้า จะสร้างความสบัสน

และเรียกร้องความสนใจใคร่รู้ของผู้ชม   

 

สิ่งท่ีนา่สงัเกต ก็คือ ทกุสิ่งล้วนมี “ความเป็นไปได้” ท่ีจะเกิดขึน้ ไมมี่ภาพยนตร์เร่ืองใดเลย 

ท่ีจะสามารถสร้างการตอบสนองทางอารมณ์ท่ีถกูต้องแน่นอนแก่ผู้ชม ทัง้หมดล้วนขึน้อยูก่บับริบท 

ซึง่เช่ือมโยงกบัรูปแบบทัง้หมดท่ีอยูใ่นภาพยนตร์   ความสมัพนัธ์ระหวา่งอารมณ์ท่ีถกูถ่ายทอดใน

ภาพยนตร์กบัอารมณ์ท่ีผู้ชมตอบสนอง เป็นไปด้วยความซบัซ้อนอยา่งมาก ย่ิงเราสามารถรับรู้ถึง

การแสดงออกของรูปแบบได้มากเทา่ไหร่ เราก็จะมีปฏิกิริยาตอบสนองทางอารมณ์ท่ีลกึและซบั 

ซ้อนมากขึน้เทา่นัน้ 
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2.5.2 รูปแบบและความหมาย (Form and Meaning) 

 

ความหมาย มีความสําคญักบัประสบการณ์การรับรู้งานศลิปะของผู้ชม เชน่เดียวกนักบั

อารมณ์ ความหมายท่ีผู้ชมได้รับจากรูปแบบการนําเสนอของภาพยนตร์ (Bordwell and 

Thompson, 2008: 60-62) แบง่ได้ดงันี ้

 

1. Referential Meaning คือ ความหมายอ้างอิง เป็นความหมายเชิงรูปธรรม เชน่ โครง

เร่ืองโดยสรุป (Plot Summary) ของภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ 

 

2. Explicit Meaning คือ ความหมายโดยตรง เป็นความหมายเชิงรูปธรรม เชน่ ประเดน็

หลกัของเร่ือง (Point of the film)  

 

3. Implicit Meaning หมายถึง ความหมายโดยนยั เป็นความหมายเชิงนามธรรม เป็น

ความหมายโดยอ้อมท่ีต้องการการตีความเฉพาะบคุคลเชน่ การตีความจากภาพท่ีเห็นบนจอ 

 

4. Symptomatic Meaning หมายถึง ความหมายเฉพาะ เป็นความหมายเชิงนามธรรมท่ี

เก่ียวข้องกบัแนวคิดและบริบททางสงัคมวฒันธรรมของสงัคมนัน้ๆ และมีเง่ือนไขท่ีสมัพนัธ์กบัชว่ง 

เวลาหรือยคุสมยัท่ีภาพยนตร์ถกูสร้างขึน้ 

 

ทัง้นี ้ ความหมายเชิงนามธรรม เชน่ ความหมายโดยนยัและความหมายเฉพาะ อาจมา

จากความตัง้ใจหรือความไมต่ัง้ใจของผู้สร้างภาพยนตร์ก็เป็นได้  ดงันัน้  การตีความถึงความหมาย

ของรูปแบบ จงึต้องอาศยัความหมายเฉพาะและความหมายโดยตรง ซึง่เป็นความหมายพืน้ฐานใน

การทําความเข้าใจรูปแบบของภาพยนตร์  

 

นอกจากแนวคดิเร่ืองความสําคญัของรูปแบบภาพยนตร์แล้ว  การพิจารณาสไตล์ของ

ภาพยนตร์ในฐานะระบบท่ีเก่ียวข้องกบัรูปแบบ (Style as a Formal System) นัน้ เป็นสิ่งสําคญัท่ี

จะชว่ยให้ผู้ชมเข้าใจรูปแบบการใช้ภาษาภาพยนตร์ในภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองมากย่ิงขึน้   การศกึษา

ถึงสไตล์ของภาพยนตร์ คือ การวิเคราะห์ถึงเทคนิคตา่งๆท่ีผู้ กํากบัแตล่ะคนเลือกใช้ (Bordwell and 

Thompson, 2008: 304-309) สามารถปฏิบตัโิดย 
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1. พิจารณาการกําหนดโครงสร้างของภาพยนตร์ (Determine the Organizational 

Structure) วา่เป็นภาพยนตร์เลา่เร่ืองหรือไมเ่ลา่เร่ือง (Narrative of Non-narrative Film) เพราะมี 

ภาพยนตร์บางประเภทท่ีไมไ่ด้มีการเลา่เร่ือง เชน่ ภาพยนตร์แนวทดลอง (Experimental Film) 

 

2. ระบเุทคนิคท่ีโดดเดน่ท่ีใช้ในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ (Identify the Salient Techniques 

Used) ไมว่า่จะเป็น การใช้สี การจดัแสง การจดัองค์ประกอบภาพ การตดัตอ่ ไปจนถึง การใช้เสียง

ในภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ เชน่ ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีเทคนิคการใช้เสียงนอกจอ (Off-

screen Sound) ท่ีโดดเดน่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั  

 

3. ร่างแบบแผนของเทคนิคท่ีใช้ในภาพยนตร์ทัง้หมดออกมา (Trace Out Patterns of 

Techniques) 

 

4. พิจารณาถึงหน้าท่ีของเทคนิคท่ีโดดเดน่นัน้ๆ และแบบแผนท่ีมนัประกอบสร้างขึน้มาวา่

มีรูปแบบอย่างไร (Propose Functions for the Salient Techniques and the Patterns They 

Form)   เทคนิคนัน้ อาจมีหน้าท่ีในการส่ืออารมณ์หรือส่ือความหมายพิเศษ เชน่ การลําดบัภาพท่ี

เร่งเร้าอารมณ์ในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ หลายเร่ือง สร้างความรู้สกึต่ืนเต้น นา่กลวั และ

ทําให้ผู้ชมอกสัน่ขวญัแขวน 

 

นอกจากนี ้ หนงัสือ Thinking About Movies ได้นําเสนอบทความเก่ียวกบัการวิเคราะห์

รูปแบบของภาพยนตร์ (Formal Analysis) โดยมีการยกตวัอยา่งสไตล์ท่ีนิยมในการใช้เทคนิคของ 

ภาพยนตร์ (Common Stylistic Techniques) (Lehman and Luhr, 2008: 58-70) อาทิเชน่ การ

ตดัตอ่โดยคํานงึถึงบทสนทนา (Cutting on dialogue) การตดัตอ่โดยคํานงึถึงแอ๊คชัน่ (Cutting on 

action) การใช้ภาพขนาดไกล (Establishing shot)  การใช้กฎ180องศา (The 180-degree rule) 

การใช้ภาพขนาดใกล้ (Close-Upshot) การใช้พืน้ท่ีนอกภาพ (Off-screen Space) การถ่ายทํา

แบบลองเทค (Long Take) การถ่ายภาพชดัลกึ (Deep Focus) การใช้สีเพ่ือส่ือความหมายพิเศษ 

(Color Motif) และการใช้เสียงท่ีปราศจากบทสนทนา (Non-dialogue Use of Sound) เป็นต้น  

 

แนวคิดเก่ียวกบัรูปแบบภาพยนตร์ท่ีผู้ วิจยันําเสนอมาข้างต้นนี ้    สามารถใช้เป็นเคร่ืองมือ

ชว่ยในการวิเคราะห์วา่ มิชาเอล ฮาเนเคอ มีวิธีการส่ือสารกบัผู้ชมผา่นรูปแบบภาพยนตร์อยา่งไร 
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2.6 แนวคิดและทฤษฎีประพันธกร 

 

แนวคิดและทฤษฎีประพนัธกร (Auteur Theory) เป็นแนวความคิดท่ีเช่ือวา่ ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์เป็นเจ้าของผลงานภาพยนตร์อยา่งสมบรูณ์ (Dick, 2002: 217-231)   คําวา่ auteur 

เป็นศพัท์ภาษาฝร่ังเศส ซึง่ตรงกบัภาษาองักฤษวา่ author ท่ีหมายถึงผู้ประพนัธ์หรือนกัประพนัธ์

นัน่เอง แนวคิดและทฤษฎีประพนัธกรมีจดุกําเนิดท่ีประเทศฝร่ังเศสในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ีสอง 

ระหวา่งการยดึครองโดยเยอรมนั ชาวฝร่ังเศสจงึไมมี่โอกาสได้สมัผสักบัภาพยนตร์อเมริกนั แตห่ลงั

สงครามจบสิน้ลง พวกเขาก็ได้เร่ิมค้นพบความย่ิงใหญ่ของภาพยนตร์อเมริกนั องัเดร บาแซง 

(Andre Bazin) เขียนบทความถึงความประทบัใจในภาพยนตร์ของ วิลเลียม ไวเลอร์ (William 

Wyler) และ ออร์สนั เวลส์ (Orson Welles) การค้นพบภาพยนตร์อเมริกนัของชาวฝร่ังเศสนีเ้องได้

นําพวกเขาเข้าสู่การพิจารณาผู้ กํากบัภาพยนตร์ในฐานะของศลิปิน สิ่งท่ีทําให้ชาวฝร่ังเศสประทบั 

ใจก็คือ ความจริงท่ีวา่ ผู้ กํากบัภาพยนตร์ฮอลลีวดูสามารถท่ีจะและมกัจะมีอํานาจในการควบคมุ

ในสว่นของบทภาพยนตร์ นกัแสดงและทีมงานทัง้หมด ซึง่ผู้ กํากบัแตล่ะคนสามารถจะเลือกได้ 

รวมทัง้ ยงัสามารถจดัการท่ีจะประทบัตราบคุลิกตวัตนบางอยา่งของเขา ลงไปในภาพยนตร์ท่ีพวก

เขาสร้างได้อีกด้วย 

 

ในปี ค.ศ. 1951 องัเดร บาแซง (Andre Bazin) และ ฌาคส์ โดนิโอ วาลโครซ(Jacques 

Doniol-Valcroze) เร่ิมต้นตีพิมพ์ “Cahiers du Cinema” ซึง่เป็นวารสารท่ีชมุนมุของการวิจารณ์

ของคนรุ่นใหมท่ี่มีความศรัทธาในภาพยนตร์ เชน่ ฌอง ลกุ โกดาร์ (Jean-Luc Godard) ฟรังซวัส์ 

ทรุฟโฟต์ (Francois Truffaut) เอริก โรแมร์ (Eric Rohmer) คล็อด ชาโบรล (Claude Chabrol) 

เป็นต้น ซึง่พวกเขาได้ผนัตวัเองเป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ในเวลาตอ่มา  วารสาร Cahiers du Cinema

มีช่ือเสียงในเร่ืองของความมีอิสระและความสวนกระแส มกัจะอวดอ้างและเอาแนเ่อานอนไมไ่ด้ใน

เร่ืองของความนิยมชมชอบผู้ กํากบัคนหนึง่เหนือผู้ กํากบัอีกคนหนึง่ เชน่ ความคดิท่ีแปลกประหลาด

ของเหลา่ผู้ เขียนวารสาร ตวัอยา่งเชน่ ลคุ มเูย (Luc Moullet) ผู้ ค้นพบภาพยนตร์เร่ือง Bluebeard 

(1944) ของ เอ็ดการ์ จี เอลเมอร์ (Edgar G.Ulmer) อนัมีแก่นเร่ืองของความโดดเด่ียวของมนษุย์

เม่ือปราศจากพระเจ้า วารสารเลม่นีไ้ด้นําผู้ กํากบัซึง่เคยอยูเ่บือ้งหลงัให้ก้าวออกมาข้างหน้า ตัง้

พวกเขาให้เป็นผู้สร้างสรรค์แทนการตกอยูภ่ายใต้คําสัง่ของสตดูโิอ 

 

ในชว่งสามปีแรกของการกําเนิดวารสารเลม่นี ้  Cahiers du Cinema ยงัไมมี่นโยบายทาง 
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ความคดิเห็นอย่างแท้จริง จนกระทัง่ในปี ค.ศ.1954 ทรุฟโฟต์ได้เสนอบทความท่ีมีช่ือเสียงออกมา 

ชิน้หนึง่คือ “Une certaine tendance du cinéma français” ซึง่โจมตีภาพยนตร์คลาสสิกของ 

ฝร่ังเศสท่ีมกัจะช่ืนชอบการดดัแปลงบทภาพยนตร์จากบทประพนัธ์ ชอบการจดัฉากในสตดูิโอมาก 

กวา่การถ่ายทําในสถานท่ีจริง และการใช้ทีมงานผู้ เช่ียวชาญมากกวา่การสร้างสรรค์ผลงานเพียง

คนเดียว   ทรุฟโฟต์โต้แย้งเพ่ือ “ภาพยนตร์ของผู้ประพนัธ์” (a Cinema of Auteurs) และเป็นการ 

บญัญตัิศพัท์สําคญัคือ “Auteur” สูว่งการภาพยนตร์ 

 

ดงันัน้ Cahiers du Cinema จงึมี “นโยบายของผู้ประพนัธ์” (la politique des autuers

หรือ the Policy of Authors) เป็นแนวทางท่ีเน้นบทบาทและความสําคญัของบคุคลหนึง่ ซึง่มกัจะ

เป็นผู้ กํากบั โดยเป็นผู้ รับผิดชอบภาพยนตร์ทัง้เร่ืองและตวัภาพยนตร์เป็นสิ่งท่ีสะท้อนโลกทศัน์ส่วน

บคุคลผา่นทางสไตล์และแก่นเร่ือง ผลลพัธ์ของแนวทางการเน้นบทบาทและความสําคญัของผู้

กํากบัภาพยนตร์ ก็คือ ภาพยนตร์สามารถถกูศกึษาวิเคราะห์เหมือนนวนิยายหรือภาพเขียน หรือ

กลา่วอีกอยา่งหนึง่คือเป็นผลงานสว่นบคุคล (Monaco, 1981:422) นโยบายของผู้ประพนัธ์นีไ้ด้รับ

การตีความอยา่งหลากหลาย  มีผู้ ตีความวา่ วารสารดงักลา่วลําเอียงไปในทางผู้ กํากบัอยา่งออร์สนั 

เวลส์ (Orson Welles) อลัเฟรด ฮิทช์ค็อก (Alfred Hitchcock) และ ฌอง เรอนวัส์ (Jean Renoir) 

และเพิกเฉยตอ่ผู้ กํากบัภาพยนตร์คนอ่ืนๆอย่าง จอห์น ฮดัสนั (John Huston) เรเน ่ แคลร์ (René 

Clair) และ เรเน ่เครมองต์ (René Clément) เป็นต้น และการตีความอ่ืนๆตอ่ Cahiers du Cinema

วา่มีความช่ืนชมผู้ กํากบัท่ีไม่สามารถสร้างภาพยนตร์เลวๆอยา่งแน่นอน แตท่ว่า บาแซงชีใ้ห้เห็นถึง

มโนทศัน์ท่ีผิดพลาดนีใ้นปี ค.ศ.1957 เม่ือเขาชีว้า่สิ่งท่ีเห็นได้ชดั คือ ผู้ กํากบัท่ีย่ิงใหญ่ก็สามารถ

สร้างผลงานแย่ๆ ออกมาได้ ขณะเดียวกนัผู้ กํากบัธรรมดาก็สามารถท่ีจะสร้างภาพยนตร์ชัน้เย่ียม

ออกมาได้ในบางโอกาส     สิ่งสําคญั คือ บาแซงได้ทําการรับรองนโยบายของการจดัลําดบัขัน้ของ

ผู้ กํากบั (the Policy of Ranking Directors) เขาได้สรุปจดุยืนของเขาในสมการท่ีว่า “ผู้ประพนัธ์ + 

ความเป็นอตัวิสยั = ผลงาน” (author + subject = work) 

 

สมการดงักล่าวนี ้ถกูพฒันาให้เป็นหลกัการวิจารณ์ของ แอนดรูว์ ซาร์ริส (Andrew Sarris)  

นกัวิจารณ์ชาวอเมริกนั เม่ือแนวคิดดงักล่าวได้เข้าไปสูป่ระเทศสหรัฐอเมริกา ซึง่เขาเป็นผู้ใช้คําว่า 

“ทฤษฎีประพนัธกร” (Auteur Theory) เป็นคนแรกในช่วงทศวรรษ 1960 (Katz, 1994: 64)  ใน 

บทความของเขาเร่ือง “Notes on the Auteur Theory in 1962” นัน้  ซาร์ริสปกป้องนโยบายการ

จดัลําดบัขัน้ของผู้ กํากบัว่าเป็นนโยบายท่ีมกัจะขยายอํานาจของศลิปะ  จงึเป็นการหลีกเล่ียงไมพ้่น 
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ท่ีซาร์ริสจดัลําดบัขัน้ด้วยตวัของเขาเองใน The American Cinema เขาได้แบง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ 

ออกเป็น 11 แบบ   อยา่งไรก็ตาม The American Cinema มีการเรียกร้องให้พิมพ์แก้ไขปรับปรุง

ใหม ่ แม้วา่จะมีความสําคญัในเชิงประวตัิศาสตร์  การวิจารณ์การประเมินของฮดัสนัและไวเลอร์

เป็นตวัอย่างท่ีแสดงให้เห็นว่ามีอะไรบางอยา่งในผลงานของพวกเขา ท่ีมากกว่าการตดัสินโดยสาย 

ตาของซาร์ริส 

 

ตามความคิดของซาร์ริส สนุทรียศาสตร์ภาพยนตร์ถกูกําหนดขึน้ด้วยแนวคิดจากฝ่ังยโุรป 

2 แนวคิด ได้แก่ การลําดบัภาพ (Montage) และการจดัองค์ประกอบภาพให้ได้ความหมาย

สมบรูณ์ภายในกรอบภาพเดียว (Mise en scene) ซาร์ริสเห็นด้วยกบัโกดาร์ท่ีวา่ ภาพยนตร์เป็น

ผลิตผลของทัง้กล้องและห้องตดัตอ่ สว่นการจดัองค์ประกอบภาพนัน้เป็นการเน้นความหมายภาย 

ในหนึง่กรอบภาพ มากกวา่จะส่ือความหมายจากการเช่ือมตอ่ของภาพหนึง่ไปยงัอีกภาพหนึง่ 

(กฤษดา เกิดดี, 2548: 197) 

 

จากพืน้ฐานท่ีได้รับอิทธิพลจากแนวคดิทางภาพยนตร์จากฝ่ังยโุรป ผนวกกบัการแสดง

ความคดิเห็นของกลุม่ Cahiers du Cinema และงานเขียนของทรุฟโฟต์   ซาร์ริสได้พฒันา

ความคดิและนําเสนอเป็นทฤษฎีประพนัธกร ซึง่เขียนไว้ใน “Notes on the Auteur Theory in 

1962” โดยสรุปทฤษฎีประพนัธกรไว้ 3 ประเดน็สําคญั ซึง่ได้แสดงให้เห็นว่า มิใชว่่าผู้ กํากบัทกุคน

จะสามารถถกูพิจารณาในฐานะประพนัธกรได้ เกณฑ์ดงักลา่วนี ้คือ 

 

1. ผู้ กํากบัประพนัธกรมีความสามารถอยา่งย่ิงในเชิงเทคนิค (an auteur is technically 

competent)  

 

2. ผู้ กํากบัประพนัธกรมีบคุลิกลกัษณะเฉพาะตวัท่ีปรากฏออกมาอยา่งเดน่ชดั ในการถกู

หยิบยกขึน้มาพิจารณาถึงสไตล์ประจําตวั ซึง่กลายเป็นลายเซ็นของเขาหรือเธอ (an auteur has a 

personality that manifests itself in recurring stylistic traits that become his or her 

signature) 

 

3. ภาพยนตร์ของผู้ กํากบัประพนัธกรแสดงให้เห็นถึง ความตงึเครียดระหวา่งบคุลิกภาพ

ของผู้ กํากบัและวตัถดุบิของเขาหรือเธอ (an auteur’s films exhibit a tension between the  
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auteur’s personality and his or her material) 

 

ซึง่บคุลิกภาพของผู้ กํากบัประพนัธกรนัน้ มีหลายแง่มมุท่ีซมึซบัอยูใ่นภาพยนตร์ แง่มมุท่ี

ไมไ่ด้มองเห็นอยา่งชดัแจ้ง แตจ่ะปรากฏขึน้เม่ือภาพยนตร์ของเขาจํานวนหนึง่ได้ถกูศกึษาวิเคราะห์

เชน่ ความฝังใจบางประการของฮิทช์ค็อกกบัผู้หญิง โดยเฉพาะอยา่งย่ิงผู้หญิงท่ีมีผมสีบลอนด์ ซึง่

ไมไ่ด้เป็นหลกัฐานท่ีปรากฏให้เห็นอย่างทนัทีทนัใด แตภ่ายหลงัการวิเคราะห์ภาพยนตร์หลายเร่ือง

ของเขา เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง The 39 Steps (1935) Saboteur (1942) Psycho (1960) และ The 

Birds (1963) ทําให้พวกเราได้เห็นวา่ผู้หญิงผมบลอนด์นัน้มีความดงึดดูใจสําหรับเขา เขามกัจะ

นําเสนอพวกเธอในทางเส่ือมเสีย (Degradation) ด้วยรูปแบบวิธีการอนัหลากหลาย เชน่ การถกูใส่

กญุแจมือโดยผู้ชาย การถกูแทงจนถึงแก่ความตายในขณะอาบนํา้ และการโดนนกรุมโจมตีจิกท่ี

ใบหน้า เป็นต้น 

 

จากหลกัสําคญั 3 ประการข้างต้น ซาร์ริสได้บรรยายให้เห็นอยา่งเป็นรูปธรรมโดยการนํา 

เสนอให้เห็นวา่ ทฤษฎีประพนัธกรและหลกัสําคญั 3 ประการ เปรียบเหมือนวงกลม 3 วงซ้อนกนัอยู ่   

วงนอกสดุคือเทคนิค วงกลางเป็นสไตล์สว่นตวั และวงในสดุก็คือความหมายข้างใน (กฤษดา เกิดดี 

, 2548: 197) นอกจากนี ้ซาร์ริสได้แบง่ผู้ กํากบัภาพยนตร์ออกเป็น 2 ประเภท (อศัวิน ซาบารา,   

2551: 77-78) คือ 

 

1. Great Author หรือ Major Author มีลกัษณะเดน่คือ เป็นผู้ กํากบัท่ีสามารถควบคมุ

รูปแบบและแก่นแท้ของเร่ืองในภาพยนตร์ทกุเร่ืองท่ีตนเป็นเจ้าของ ตวัอย่างของผู้ กํากบัภาพยนตร์

ในกลุม่นี ้   ได้แก่ ออร์สนั เวลส์ (Orson Welles)   อลัเฟรด ฮิทช์คอ็ก (Alfred Hitchcock)   ฌอง 

เรอนวัร์ (Jean Renoir) และ จอห์น ฟอร์ด (John Ford) เป็นต้น 

 

2. Lesser Author เป็นผู้ กํากบัท่ีสามารถควบคมุได้เฉพาะการจดัองค์ประกอบภาพ (mise 

en scene) เทา่นัน้ แตไ่มส่ามารถควบคมุรูปแบบและแก่นของเร่ืองได้ ผู้ กํากบัในกลุม่นี ้

ยกตวัอย่างเชน่ ดกัลาส เซิร์ก (Douglas Sirk) และ แซมมวล ฟลูเลอร์ (Samuel Fuller) เป็นต้น 

 

ในชว่งทศวรรษท่ี 1960 ยงัมีการนําแนวคิดโครงสร้างนิยมของเฟอร์ดนิานด์ เดอ โซซูร์ 

(Ferdinand de Saussure) ท่ีกลา่วถึงภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้างมาประยกุต์ใช้กบัภาพยนตร์   
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โดยมีแกนนําท่ีสําคญั คือ คริสเตียน เมทซ์ (Christian Metz) ซึง่อธิบายวา่ภาพยนตร์นัน้มีภาษา

เป็นของตวัเอง โดยภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองจะมีโครงสร้างหลกัท่ีเหมือนกนั (ก้อง พาหรัุกษ์, 2548: 

22) ซึง่การมองภาพยนตร์ในลกัษณะนี ้ ถือเป็นการลดบทบาทความสําคญัของตวัผู้ กํากบัลง และ

มองถึงปัจจยัอ่ืนท่ีมีผลตอ่ภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ เชน่ ภาษา นกัแสดง ฯลฯ    การสร้างภาพยนตร์นัน้

มีความสลบัซบัซ้อน ต้องการความร่วมมือของทีมงานหลายฝ่าย ภาพยนตร์บางเร่ืองเป็นผลงาน

ของผู้ อํานวยการสร้างมากกวา่เป็นผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์ เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Gone with 

the wind (1939) หรือภาพยนตร์ท่ีประทบัตราสตดูโิอ เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Singin’ in the Rain 

(1952) ของสตดูิโอ MGM หรือภาพยนตร์ท่ีต้องอาศยัเทคนิคพิเศษ (Special Effects) ก็มกัจะให้

เครดิตกบัผู้สร้างเทคนิคพิเศษเหลา่นี ้เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง Who Framed Roger Rabbit (1988) ท่ี 

มีผู้ ทําเทคนิคพิเศษ คือ โรเบิร์ต เซเมกคสิ (Robert Zemeckis) มากกว่าการให้เครดิตผู้ ท่ีมีหน้าท่ี

รับผิดชอบด้านแอนิเมชัน่อย่างริชาร์ด วิลเลียม (Richard Williams) เสียอีก 

 

ด้วยเหตผุลข้างต้น  ชีใ้ห้เห็นวา่ไมใ่ชผู่้ กํากบัทกุคนท่ีจะสามารถเป็นผู้ กํากบัประพนัธกร

ตามแนวคิดดงักล่าว และในความเป็นจริงก็มีเพียงไมก่ี่คนเทา่นัน้ท่ีสามารถเป็นได้ ในปัจจบุนั

ผลงานของผู้ กํากบัประพนัธกรหลายคนถกูใช้ในการศกึษาในสาขาภาพยนตร์ศกึษา และถกูใช้เป็น

หวัเร่ืองของหนงัสือ บทความ และมีการจดันิทรรศการรําลกึผลงานย้อนหลงัของพวกเขา ซึง่ผู้

กํากบัประพนัธกรเหล่านี ้ มีจดุเดน่ร่วมกนั คือ ภาพยนตร์ของพวกเขาแสดงภาพการร่วมมือกนัของ

ทีมงานหลายฝ่าย (Collaboration)     ซึง่ผู้ กํากบัหลายคนยอมรับวา่งานของพวกเขาสามารถสร้าง

ออกมาได้อยา่งเป็นธรรมชาตเิพราะการทํางานร่วมกบัทีมงานเดมิ การทําซํา้แก่นเร่ืองเดมิใน

ภาพยนตร์แนวเดมิ (Repetition) หรือหลากหลาย (Variety) การพาดพิงถึงผลงานชิน้ก่อนๆ 

(Quotation) และการหยิบยืมบางอยา่งมาจากภาพยนตร์ของผู้ กํากบัคนอ่ืนๆ (Borrowings) 

 

แม้วา่ การศกึษาเร่ือง “Auteur Theory” ไมใ่ชป่ระเดน็ท่ีมีความสําคญัในปัจจบุนั แตก็่

ยงัคงมีผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีมีผลงานอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวัในผลงานของเขาทกุเร่ือง ซึง่มกัใช้

ทีมงานเดมิร่วมมือกนัสร้างสรรค์ผลงาน ไมว่า่จะเป็นผู้ กํากบัจากฮอลลีวดูอยา่ง สตีเว่น สปีลเบร์ิก 

(Steven Spielberg) หรือผู้ กํากบัจากเอเชียอยา่ง หว่องกาไว (Wong Kar Wai)   รวมทัง้มิชาเอล 

ฮาเนเคอ ท่ีผู้ วิจยัเลือกภาพยนตร์ของเขามาทําการศกึษาในครัง้นีด้้วย ทัง้นี ้ ขึน้อยูก่บัการตีความ

ของผู้ชม ตอ่ผลงานของผู้ กํากบัภาพยนตร์แตล่ะคน 
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สําหรับแนวคิดและทฤษฎีประพนัธกร ผู้ วิจยัจะนําไปชว่ยในการสรุปให้เห็นถึงเอกลกัษณ์

ของภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ หลงัจากทําการวิเคราะห์ภาพยนตร์ของเขาโดยรวมแล้ว 

เน่ืองจากมิชาเอล ฮาเนเคอ เป็นผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีได้รับการยอมรับว่ามีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่ 

เฉพาะตวัในการนําเสนอความรุนแรง 

 

 

2.7 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

 

จิรัฏฐ์ เผา่จิระศลิป์ชยั (2548) ทําการวิจยัเร่ือง “การนําเสนอภาพก่อการร้ายและตวัละคร

ผู้ ก่อการร้ายมสุลิมในภาพยนตร์อเมริกนั ชว่งปี 1994-1998” โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือเข้าใจเนือ้หาท่ี

ถกูนําเสนอภาพยนตร์อเมริกนัท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัการก่อการร้าย และเพ่ือให้เข้าใจถึงลกัษณะของ

การนําเสนอตวัละครผู้ ก่อการร้ายมสุลิมในภาพยนตร์ โดยศกึษาจากภาพยนตร์อเมริกนัท่ีสร้างขึน้

ตัง้แตปี่ ค.ศ. 1994-1998 จํานวน 6 เร่ือง การวิจยัเชิงคณุภาพนีใ้ช้วิธีวิเคราะห์ตวับทเพ่ือหา

ความหมายของเนือ้หาในภาพยนตร์ โดยอาศยัทฤษฎีและแนวคิดเร่ืองการเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ 

แนวคิดเก่ียวกบัตวัละครทางภาพยนตร์ แนวคดิเร่ืองการศกึษาแนวภาพยนตร์ แนวคดิเร่ืองการ

จําลองความสมจริง    แนวคิดเก่ียวกบัการส่ือความหมายในภาพยนตร์    แนวคดิเก่ียวกบัลกัษณะ 

ของอตุสาหกรรมฮอลลีวดู และแนวคิดเก่ียวกบัการก่อการร้าย 

  

ผลการวิจยัพบวา่ เนือ้หาของภาพยนตร์มีการนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกบั ลกัษณะของการ

ก่อการร้ายในลกัษณะตา่งๆ คือ 1. การก่อการร้ายท่ีเป็นการกระทําของขบวนการท่ีเป็นสว่นหนึง่

ของการทําสงครามศาสนา   2. การก่อการร้ายท่ีมีลกัษณะเป็นการก่ออาชญากรรมของกลุม่บคุคล 

และ 3. เป็นการก่อการร้ายของปัจเจกบคุคลเพ่ือตอบโต้ทําลายล้างอํานาจ โดยภาพยนตร์นําเสนอ

วา่การก่อการร้ายเป็นสิ่งท่ีสามารถแก้ไขปัญหาได้ ด้วยความสามารถของวีรบรุุษ ท่ีสว่นใหญ่จะ

เป็นเจ้าหน้าท่ีของรัฐ   สําหรับการนําเสนอตวัละครผู้ ก่อการร้ายมสุลิมนัน้ พบวา่ ภาพยนตร์มีการ

นําเสนอลกัษณะตา่งๆของผู้ ก่อการร้ายมสุลิม ออกมาดงันี ้ คือ 1. เป็นนกัรบท่ีคลัง่ศาสนา 2. เป็น

อาชญากรบ้าคลัง่ และ 3. เป็นเหย่ือของความขดัแย้งท่ีเก็บกดและมีอารมณ์รุนแรง และจาก

ภาพยนตร์ทัง้หมดท่ีนําเสนอตวัละครผู้ ก่อการร้ายมสุลิมออกมาในลกัษณะตา่งๆนัน้ ก็มีท่ีแสดงถึง

คณุลกัษณะร่วมบางอยา่งของตวัละครผู้ ก่อการร้ายมสุลิม นัน่คือ เป็นชายท่ีมกัมาจากตะวนัออก

กลาง ชอบใช้ความรุนแรง โดยใช้อารมณ์มากกว่าเหตผุล และมีความคิดตอ่ต้านอเมริกา 
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กอบแก้ว ไทยืนยงศกัดิ ์(2543) ทําการวิจยัเร่ือง “เนือ้หาความรุนแรงในภาพยนตร์โฆษณา

ท่ีปรากฏในส่ือโทรทศัน์ระหว่าง พ.ศ.2541-2542” โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษารูปแบบและเนือ้หา

ของโฆษณาท่ีมีความรุนแรงในส่ือโทรทศัน์ และวิธีนําเสนอความหมายความรุนแรงในลกัษณะ

ตา่งๆ รวมถึงศกึษาการบรรลวุตัถปุระสงค์การขายสินค้าว่าภาพยนตร์โฆษณาท่ีมีเนือ้หารุนแรงขาย

ของได้หรือไม ่ และเจ้าของสินค้าพอใจหรือไมอ่ยา่งไร โดยใช้วิธีการศกึษาแบบวิเคราะห์เนือ้หาจาก

ภาพยนตร์รุนแรงท่ีคดัมาทัง้หมด 62 เร่ือง 

 

ผลการวิจยัพบวา่ โฆษณาทางโทรทศัน์ท่ีมีเนือ้หารุนแรงแบง่ออกเป็น 3 รูปแบบหลกั คือ 

1. การแสดงออกทางพฤตกิรรม 2. แสดงการขม่ขู่คกุคาม 3. แสดงผลลพัธ์จากการทําร้าย  โดยมี

การนําเสนอความหมายหลายลกัษณะผา่นผู้กระทําและผู้ถกูกระทํา      2 ใน 3 ของความรุนแรง

ทัง้หมด เป็นการกระทําแบบการแสดงออกทางพฤตกิรรม ผู้กระทําและผู้ถกูกระทํามกัมีลกัษณะ

ตวัแทนกลุม่เป้าหมายของสินค้า สาเหตคุวามรุนแรงสว่นใหญ่เป็นเร่ืองของผลประโยชน์สว่นตวั

รูปแบบอาวธุท่ีใช้มากท่ีสดุคือ วิธีธรรมชาตแิละอาวธุไมป่กติ จํานวนครัง้การกระทํารุนแรงมกัเป็น

ครัง้เดียว การแสดงภาพการกระทํารุนแรงสว่นใหญ่แสดงให้เห็นในระยะใกล้ แตม่กัไมมี่การแสดง

ให้เห็นเลือด ผู้กระทําการรุนแรงมกัไมไ่ด้รับการลงโทษในท้ายท่ีสดุ ผลลพัธ์ความรุนแรงมกัไมแ่สดง

ให้เห็นอนัตรายและการบาดเจ็บ แตก่ลบัมีความนา่จะเป็นอนัตรายในชีวิตจริงขัน้รุนแรง โดยสว่น

ใหญ่เป็นรูปแบบของเร่ืองแตง่และมกันําเสนอด้วยความตลกขบขนั 

 

สว่นการบรรลวุตัถปุระสงค์การขายสินค้าพบวา่   ภาพยนตร์โฆษณารุนแรงขายของได้จริง 

ซึง่เจ้าของสินค้าส่วนใหญ่พอใจ ถ้าภาพยนตร์โฆษณาท่ีมีเนือ้หารุนแรงสามารถขายของได้  การ

สร้างภาพยนตร์โฆษณาท่ีกระทบใจคนดทูา่มกลางเศรษฐกิจถดถอย   เป็นวิธีหนึง่ท่ีชว่ยให้ผู้บริโภค

จดจําสินค้าได้เร็ว และความรุนแรงกลายเป็นสว่นหนึง่ในการนําเสนอท่ีกระทบใจคนดไูด้ โดย

เจ้าของสินค้ามองวา่ คนดสูามารถแยกแยะได้เองวา่เป็นความรุนแรงไมจ่ริง ดงันัน้ ภาพยนตร์

โฆษณาท่ีมีความรุนแรง จงึมีแนวโน้มท่ีจะสร้างผลกระทบตอ่คนดใูนระยะยาว ทัง้ในแง่พฤตกิรรม

การเรียนรู้ พฤตกิรรมการเลียนแบบ ความหวาดระแวงจนไมไ่ว้ใจใคร และความชาชินตอ่ความ

รุนแรง 
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2.8 กรอบแนวความคิดของงานวิจัย (Conceptual Framework) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 2.1 กรอบแนวความคิดของงานวิจัย 

 

สุนทรียภาพแห่งความรุนแรง

ในภาพยนตร์ของ 

มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

ทัง้หมด 10 เร่ือง 
ความรุนแรง (Violence) 

เคร่ืองมือท่ีใช้สาํหรับการวิเคราะห์ 

 

แนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยา 

แนวคิดเก่ียวกบัรูปแบบภาพยนตร์ 

แนวคิดเร่ืองโครงสร้างการเลา่เร่ือง 

แนวคิดและทฤษฎีประพนัธกร 

ฯลฯ 

 

วิเคราะห์ลกัษณะการถ่ายทอด 

 

สญัญะ (Sign) / สญัลกัษณ์ (Symbol) 

รูปแบบ (Form) / สไตล์ (Style) 

โครงสร้างการเลา่เร่ือง (Narrative) 

เนือ้หา (Content) 

ฯลฯ 

 

สาร 

(Messages) 

 

ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์  

(Film Language) 

สนุทรียศาสตร์ 

(Aesthetics) 

 



 

 

บทที่  3 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 

การวิจยัเร่ือง “การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ” 

นี ้ เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) เพ่ือศกึษาถึงแนวคิดในการสร้างสนุทรียภาพ

แหง่ความรุนแรง  ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ และสารในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ โดย

เน้นการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) คือ ตวัภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ เป็นหลกั รวม 

ถึงการนําแนวคิดและทฤษฎีตา่งๆ รวมทัง้งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง มาเป็นเคร่ืองมือช่วยในการศกึษา

การวิจยัครัง้นี ้ ได้มีการระบถึุงการเก็บรวบรวมข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูประเภทตา่งๆ ตลอดจนการ

วิเคราะห์ข้อมลู และการนําเสนอข้อมลู โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

 

 

3.1 แหล่งข้อมูล 

  

3.1.1 ข้อมลูประเภทภาพยนตร์  

 

ในการศกึษาวิจยัครัง้นี ้ เน้นศกึษาจากภาพยนตร์ขนาดยาวของมชิาเอล ฮาเนเคอ รวม

ทัง้สิน้ จํานวน 10 เร่ือง ซึง่สามารถหาชมได้ในประเทศไทย ในรูปแบบของ DVD และ VCD ได้แก่ 

 

1. ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989) เป็นผลงานการกํากบั

ภาพยนตร์เร่ืองแรกของมิชาเอล ฮาเนเคอ ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากเร่ืองจริงของครอบ 

ครัวหนึง่ท่ีฆ่าตวัตายหมู ่ นกัวิจารณ์หลายคนถือว่าเป็นหนึง่ในผลงานการกํากบัภาพยนตร์ 

เร่ืองแรกท่ีดีท่ีสดุ ซึง่ภาพยนตร์เร่ืองนีถ้กูหยิบยกขึน้มาเปรียบเทียบกบัภาพยนตร์ของแซม 

แมนเดส (Sam Mendes) เร่ือง American Beauty (1999) อยู่บอ่ยครัง้ในฐานะ

ภาพยนตร์ต้นแบบท่ีมีความรุนแรงมากกว่า และถกูสร้างขึน้มาก่อนเป็นเวลาเกือบสิบปี   

 

2. ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) ได้ช่ือวา่เป็นภาพยนตร์ท่ีพดูถึงความ

รุนแรงของส่ืออยา่งตรงไปตรงมาท่ีสดุเร่ืองหนึง่ โดยนําเสนอเร่ืองราวของเบนน่ี เดก็ชาย 
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วยัรุ่นท่ีชอบเก็บตวัเองอยูใ่นห้องสว่นตวั และชอบดโูฮมวิดีโอท่ีครอบครัวของเขาไปเท่ียว 

ฟาร์มแล้วทําการช็อตหมจูนตาย เบนน่ีดวิูดีโอนีซํ้า้แล้วซํา้เลา่ จนกระทัง่วนัหนึง่เขาพาเดก็

สาวคนหนึง่กลบัมาและช็อตเธอด้วยปืนช็อตหมจูนตาย ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับรางวลั 

FIPRESCI Prize จากเทศกาลภาพยนตร์ยโุรป (European Film Awards) และรางวลั

ชนะเลิศจากเทศกาลภาพยนตร์เวียนนา (Vienna International Film Festival) 

 

3. ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994) สร้าง

จากเหตกุารณ์จริงในคืนวนัคริสมาสต์อีฟ นกัศกึษาคนหนึง่บกุธนาคารเพ่ือก่อเหตุ

ฆาตกรรมหมู ่ โดยนําเสนอภาพของผู้คนหลายชีวิตท่ีได้รับผลกระทบ หรือมีส่วนใน

เหตกุารณ์ความรุนแรงนัน้ เนือ้หาของภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็นการมองภาพรวมของปัญหา

ตา่งๆท่ีมีอยูใ่นสงัคม ซึง่ล้วนมีสาเหตมุาจากความรุนแรงของมนษุย์แทบทัง้สิน้ 

 

4. ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) นําเสนอเร่ืองราวของครอบครัวหนึง่ท่ี

เดนิทางมาเท่ียวบ้านพกัตากอากาศริมทะเลสาบในวนัหยดุสดุสปัดาห์ มีชายแปลกหน้า 

สองคนแตง่กายสะอาดสะอ้านเดนิมาหาเพ่ือขอไข ่ โดยไมเ่หตผุลและไมมี่ท่ีมาท่ีไป เม่ือทัง้ 

สองเข้ามาในบ้านก็ใช้กําลงัรุนแรงกลัน่แกล้งครอบครัวนีใ้นรูปแบบตา่งๆ โดยบอกว่าการ

กระทําดงักล่าวเป็น “เกมส์ท่ีแสนสนกุ” ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลั

ปาล์มทองคํา (Golden Palm) จากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ (Cannes Film 

Festival)  

 

5. ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) นําเสนอความรุนแรงทางอารมณ์ท่ี

เกิดขึน้ภายในจิตใจ โดยมีเนือ้หาท่ีพดูถึงประเดน็พรมแดนระหว่างสถานะทางสงัคมของ

บคุคล การส่ือสารท่ียากเย็นในโลกสมยัใหม ่ ความสมัพนัธ์ท่ีล้มเหลวของมนษุย์ ตลอดจน

การแขง่ขนัเอาตวัรอดในสงัคม ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัปาล์ม

ทองคํา (Golden Palm) และได้รับรางวลั Prize of the Ecumenical Jury จากเทศกาล

ภาพยนตร์เมืองคานส์ (Cannes Film Festival)  

 

6. ภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher (2001) สร้างจากบทประพนัธ์อือ้ฉาวของ

เอลฟรีเดอ เยลีเน็ค (Elfriede Jelinek) นกัเขียนหญิงรางวลัโนเบลชาวออสเตรีย เป็น
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เร่ืองราวว่าด้วยคณุครูสอนเปียโน ผู้ มีความผิดปกตทิางจิตหมกมุน่ทางเพศ (นําแสดง

โดยอิซาแบลล์ อแูปร์ต นกัแสดงหญิงช่ือดงัชาวฝร่ังเศส) เธอมีความสมัพนัธ์ทางเพศแบบ 

ซาโดมาโซคสิม์ (Sadomasochism) หรือพฤตกิรรมการร่วมเพศโดยใช้ความรุนแรงกบัลกู

ศษิย์ของเธอเอง ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัปาล์มทองคํา (Golden 

Palm) และได้รับรางวลั Grand Prize of the Jury รางวลันกัแสดงนําชายและรางวลั

นกัแสดงนําหญิงยอดเย่ียมจากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ (Cannes Film Festival) 

นอกจากนี ้ ยงัได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงรางวลัจากเทศกาลอ่ืนๆอีกมากมาย เชน่ เทศกาล

ภาพยนตร์ยโุรป (European Film Awards) และ British Academy of Film and 

Television Arts (BAFTA Awards) เป็นต้น 

 

7. ภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf (2003) เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัครอบครัวหนึง่

ท่ีเดนิทางไปตากอากาศในชนบท (นําแสดงโดย อิซาแบลล์ อแูปร์ต นกัแสดงหญิงช่ือดงั

ชาวฝร่ังเศส)   เม่ือไปถึงท่ีพกัก็พบวา่มีคนแปลกหน้ามายดึครองท่ีพกัของพวกเขา และยิง

ผู้ เป็นพอ่ตายตอ่หน้าตอ่ตา แมจ่งึต้องพาลกูๆเดนิทางเร่ร่อน และพบวา่โลกภายนอกมี

สภาพเหมือนกบัเพิ่งผา่นเหตกุารณ์เลวร้ายบางอยา่งมา โดยไมมี่คําอธิบายใดๆถึงสาเหตท่ีุ

ทําให้โลกมีสภาพเชน่นี ้ 

 

8. ภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) เป็นเร่ืองราวของครอบครัวปัญญาชนชาว

ปารีสท่ีดํารงชีวิตอยา่งสงบสขุ จนกระทัง่ถกูคกุคามด้วยพสัดลุกึลบั ซึง่นําไปสูก่ารเปิดเผย

เร่ืองราวท่ีปกปิดไว้ในจิตใจของตวัละคร ภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้รับรางวลัจากสมาคมนกั

วิจารณ์นานาชาต ิ(FIPRESCI Prize) รางวลั Prize of the Ecumenical Jury และรางวลัผู้

กํากบัยอดเย่ียมจากเทศกาลภาพยนตร์เมืองคานส์ (Cannes Film Festival) รวมทัง้รางวลั 

FIPRESCI Prize จากเทศกาลภาพยนตร์ยโุรป (European Film Awards) 

 

9. ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake Version 2007) เป็น

ภาพยนตร์ท่ีสร้างขึน้จากต้นฉบบัเร่ือง Funny Games (1997) ท่ีสร้างช่ือให้กบัมิชาเอล 

ฮาเนเคอเม่ือ 10 ปีก่อน ด้วยการถ่ายทําและการตดัตอ่ท่ีเหมือนเดมิทกุช็อต (Shot-for-

Shot Remake) ในฉบบัภาษาองักฤษ โดยใช้ดาราชาวอเมริกนัช่ือดงั คือ นาโอมิ วตัต์ 

(Naomi Watts) และ ทิม ร็อธ (Tim Roth) นําแสดง และถ่ายทําในประเทศสหรัฐอเมริกา  
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10. ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) เป็นผลงานการกํากบัภาพยนตร์

เร่ืองลา่สดุของมิชาเอล ฮาเนเคอ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเหตกุารณ์รุนแรงท่ีหมูบ้่านในชนบท

ของเยอรมนัช่วงก่อนสงครามโลกครัง้ท่ีหนึง่ ภาพยนตร์เร่ืองนีน้อกจากจะได้รับรางวลั

ปาล์มทองคํา (Golden Palm) ซึง่เป็นรางวลัท่ีสําคญัท่ีสดุของเทศกาลภาพยนตร์เมือง

คานส์แล้ว ยงัได้รับรางวลัภาพยนตร์ยโุรปยอดเย่ียม   รางวลัผู้ กํากบัและบทภาพยนตร์

ยอดเย่ียมจากเทศกาลภาพยนตร์ยโุรป (European Film Awards) และรางวลัภาพยนตร์

ภาษาตา่งประเทศยอดเย่ียม (Best Foreign Language Film) จากงานประกาศรางวลั

ลกูโลกทองคําครัง้ท่ี 67 (Golden Globe Awards) อีกด้วย 

 

3.1.2 ข้อมลูประเภทเอกสาร  

 

ผู้ วิจยัทําการรวบรวมเอกสาร บทความและหนงัสือท่ีเก่ียวกบัความรุนแรงในภาพยนตร์ 

สนุทรียศาสตร์ ภาษาของภาพยนตร์ ตลอดจนผลงานภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ดงันี ้

 

- นกัสร้าง สร้างหนงั หนงัสัน้ (2546) โดย รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม 

- ศาสตร์และศลิป์ของความรุนแรงอนัไร้รูป (2548) โดย สายณัห์ แดงกลม 

- มาทําหนงักนัเถอะ ฉบบัตดัตอ่ใหม่ (2551) โดย ประวิทย์ แตง่อกัษร 

- What is art? ศลิปะคืออะไร (2550) โดย สิทธิชยั แสงกระจา่ง 

- Teaching film censorship and controversy (2005) โดย Mark Readman 

- On Media Violence (1999) โดย W.James Potter 

- Violence and the media (2003) โดย Cynthia Carter and C. Kay Weaver 

- Shocking entertainment (1997) โดย Annette Hill  

- Film Violence: History, Ideology and Genre (2009) โดย James Kendrick 

- Early Modern Tragedy and the Cinema of Violence (2006) โดย Stevie Simkin 

- Media and Violence: gendering the debates (2005) โดย Karen Boyle 

- Film Art: An Introduction (2008) โดย David Bordwell และ Kristin Thompson 

- Film: An introduction (2009) โดย William H. Phillips 

- Anatomy of Film (2002) โดย Bernard F. Dick 

- Cinematography (2002) โดย Blain Brown  
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- Understanding movies (2008) โดย Louis Giannetti 

- The Visual Story (2008) โดย Bruce Block 

- If it's purple, someone's gonna die (2005) โดย Patti Bellantoni   

- Cinematic Storytelling (2005) โดย Jennifer Van Sijll 

- Media and Society: A Critical Perspective (2007) โดย Arthur Asa Berger 

- How to read a film (1981) โดย James Monaco 

- The Art of Watching Films (2008) โดย Joseph M. Boggs และ Dennis W. Petrie 

- Film: A Critical Introduction (2008) โดย Maria Pramaggiore และ Tom Wallis 

- Michael Haneke's cinema (2009) โดย Catherine Wheatley 

- Michael Haneke (2010) โดย Peter Brunette  

- On Michael Haneke (2010) โดย John David Rhodes 

- A Companion to Michael Haneke: Wiley-Blackwell Companions to Film 

Directors (2010) โดย Roy Grundmann 

 

นอกจากนี ้  ผู้ วิจยัได้ทําการรวบรวมบทวิเคราะห์และบทสมัภาษณ์จากนิตยสารภาพยนตร์ 

ทัง้ในและตา่งประเทศ  รวมถึงข้อมลูออนไลน์ในเว็บไซต์ตา่งๆท่ีเก่ียวข้องกบัภาพยนตร์ของมิชาเอล 

ฮาเนเคอ อีกด้วย 

  

3.1.3 ข้อมลูประเภทวีดิทศัน์ 

 

ผู้ วิจยัรวบรวมข้อมลูเบือ้งหลงัการถ่ายทําภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง (Special Features) จาก 

ดีวีดีภาพยนตร์ ซึง่ประกอบด้วยการสมัภาษณ์มิชาเอล ฮาเนเคอ ถึงแนวความคิดในการสร้างสรรค์

ผลงาน เพ่ือนํามาเสริมกบัผลลพัธ์ท่ีได้จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ของเขา  

 

 

3.2 การวิเคราะห์ข้อมูล  

  

ผู้ วิจยัใช้กระบวนการวิเคราะห์ตีความ (Interpretative Analysis) ด้วยตนเองจากการชม 

ภาพยนตร์ทัง้หมดของมิชาเอล ฮาเนเคอ  โดยใช้เคร่ืองมือในการวิเคราะห์ ตามหลกัแนวคดิและ 
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ทฤษฎีตา่งๆ รวมทัง้ศกึษาประวตัิความเป็นมาและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของ       

มิชาเอล ฮาเนเคอ จากแหลง่ข้อมลูประเภทเอกสารและวีดทิศัน์ตา่งๆ เพ่ือนําข้อมลูท่ีได้มาเสริมการ

วิเคราะห์ตีความภาพยนตร์ โดยมีรายละเอียดดงันี ้

 

3.2.1 วิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ อย่างละเอียด 

อาทิเชน่ โครงเร่ือง แก่นความคดิ ตวัละคร ความขดัแย้ง มมุมอง ฉาก และสญัลกัษณ์ตา่งๆ 

เพ่ือท่ีจะทราบถึงสารท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

3.2.2 วิเคราะห์ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ ทัง้ทางด้านภาพ เสียง และการตดัตอ่ โดย 

เน้นการวิเคราะห์ในฉากท่ีมีการนําเสนอความรุนแรง เพ่ือท่ีจะทราบถึงแนวคดิและวิธีการในการ

สร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

 

3.3 การนําเสนอข้อมูล 

 

 หลงัจากท่ีผู้ วิจยัได้ทําการวิเคราะห์ข้อมลู  โดยอาศยัแนวคดิและทฤษฎีตา่งๆมาเป็นกรอบ

ในการศกึษาวิจยั ผู้ วิจยัจะนําเสนอข้อมลูในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 

Analysis) พร้อมภาพประกอบ ซึง่แบง่เป็นบทสําคญั ดงันี ้

 

บทท่ี 4 

นําเสนอบทวิเคราะห์ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ทัง้ 10 เร่ือง ประกอบด้วย 

สว่นท่ี 1  เร่ืองยอ่และโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ 

สว่นท่ี 2  ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

บทท่ี 5 

นําเอาข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอในบทท่ี 4 มาสรุปให้ 

เห็นถึง “การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของ มิชาเอล ฮาเนเคอ” โดย 

แบง่การนําเสนอออกเป็น 
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สว่นท่ี 1  สรุปแนวคดิในการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง 

สว่นท่ี 2 สรุปลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ในการสร้างสนุทรียภาพ 

แหง่ความรุนแรง 

สว่นท่ี 3 สรุปสารในภาพยนตร์ 
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บทที่  4 

 

บทวิเคราะห์ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

ในการศกึษาถึงการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

นัน้ จําเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องทําการวิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เร่ืองในภาพยนตร์ ไปพร้อมกนักบั

การวิเคราะห์ลกัษณะภาษาภาพยนตร์ ทัง้ทางด้านภาพ เสียง และการตดัตอ่ โดยเน้นการวิเคราะห์ 

ในฉากท่ีมีการนําเสนอความรุนแรง เพ่ือท่ีจะได้ทราบถึงสารในภาพยนตร์ รวมทัง้แนวคิดและวิธี 

การท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ ใช้ในการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ทัง้ 10 เร่ือง ใน

บทนี ้ผู้ วิจยัได้ทําการแบง่เนือ้หาการวิเคราะห์ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ เป็น 2 สว่น ดงันี ้

 

สว่นท่ี 1 เร่ืองยอ่และโครงสร้างการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  

สว่นท่ี 2  ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

 

4.1 ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989)  

 

ปี ค.ศ.1987 เร่ิมต้นด้วยกิจวตัรประจําวนัของครอบครัว “โชเบอร์” (Schober) ครอบครัว 

ชนชัน้กลางชาวออสเตรีย ซึง่มีสมาชิกครอบครัวทัง้หมดสามคน ประกอบด้วย “เกออร์ก” (Georg) 

วิศวกรวยักลางคน “อนันา” (Anna) ภรรยาเจ้าของร้านแวน่ตา และ “เอว่ี” (Evi) ลกูสาวท่ีกําลงั 

เรียนอยูช่ัน้ประถม พวกเขาต่ืนนอนเวลาหกโมงเช้า หลงัจากการรับประทานอาหารเช้าพร้อมกนั  

เกออร์กขบัรถไปสง่เอว่ีท่ีโรงเรียน และสง่อนันาท่ีร้านแวน่ตาก่อนไปทํางาน  

 

อนันาเขียนจดหมายเลา่ให้พ่อแมข่องเกออร์กฟังวา่ “อเล็กซานเดอร์” (Alexander) น้อง 

ชายของเธอต้องไปรับการรักษาโรคซมึเศร้าท่ีโรงพยาบาลเพราะทําใจไมไ่ด้ท่ีมารดาเสียชีวิต เธอจงึ 

ต้องดแูลกิจการเพียงลําพงั ทัง้ยงัต้องจดัการเร่ืองพินยักรรม ทํางานบ้านและดแูลอเล็กซานเดอร์ 

แตต่อนนีเ้ขาสามารถกลบัไปทํางานได้แล้ว เธอจงึมีเวลาวา่งมากขึน้ การท่ีเธอได้รับมรดกจาก 

มารดาทําให้สถานะทางการเงินของครอบครัวดีมาก        สว่นเกออร์กเพิ่งย้ายแผนกและอาจจะได้  
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เล่ือนตําแหนง่เร็วๆนี ้แม้วา่เจ้านายของเขาจะขดัขวางทกุวิถีทาง สว่นเอว่ีก็หายจากโรคหอบหืด  

แล้วท่ีโรงเรียน เอว่ีโกหกคณุครูวา่มองไมเ่ห็นแตก็่ถกูคณุครูจบัได้  

 

ท่ีร้านแวน่ตาของอนันา ลกูค้าเลา่เร่ืองการแกล้งเพ่ือนในวยัเด็กให้อนันากบัน้องชายของ 

เธอฟัง ตกเย็นเกออร์กขบัรถมารับอนันาไปซือ้ของท่ีซุปเปอร์มาร์เก็ตและแวะไปเตมินํา้มนัรถ คณุ 

ครูของเอว่ีโทรศพัท์มาบอกอนันาเร่ืองท่ีเอว่ีโกหกคณุครูว่าตาบอด อนันาบอกลกูวา่จะไมทํ่าอะไรถ้า

พดูความจริง แตพ่อเอว่ีสารภาพวา่โกหกอนันาก็ตบหน้าลกู ตอนเย็น อเล็กซานเดอร์มาทานอาหาร

กบัครอบครัวโชเบอร์ อยู่ๆ เขาก็ร้องไห้ขึน้มาระหวา่งทานอาหาร  

 

ปี ค.ศ.1988 เกออร์กกบัอนันากําลงัร่วมรักกนั ก่อนท่ีนาฬิกาปลกุจะดงัขึน้ในเวลาหกโมง 

เช้า หลงัจากอาบนํา้แตง่ตวัเสร็จ ทกุคนออกจากบ้านพร้อมกนั จากนัน้อนันาไปหาหมอ เธอเขียน 

จดหมายถึงพอ่แมข่องเกออร์กระหวา่งนัง่รอควิตรวจ เธอเลา่วา่ตอนนีเ้กออร์กได้รับการแตง่ตัง้ให้ 

เป็นหวัหน้าแผนกอย่างเป็นทางการ เพราะเจ้านายของเขาป่วยเป็นโรคลําไส้ สว่นอเล็กซานเดอร์ 

ขึน้เรือเดินทางไปสแกนดเิวียในชว่งฤดรู้อน ระหวา่งท่ีเกออร์กทํางานอยูท่ี่บริษัท หวัหน้าเก่าของเขา 

มาท่ีโต๊ะทํางานของเกออร์กเพ่ือเก็บข้าวของ อนันาและเอว่ีขบัรถมารับเกออร์กหลงัเลิกงาน มีฝน 

ตกหนกัระหวา่งทาง รถของพวกเขาขบัผ่านถนนท่ีมีอบุตัิเหตรุถชน เห็นศพผู้ เสียชีวิตซึ่งถกูคลมุด้วย 

ผ้าพลาสตกิวางอยู่บนถนน จากนัน้เกออร์กขบัรถไปล้างท่ีคาร์แคร์ อนันาร้องไห้ขณะนัง่อยูใ่นรถ 

 

ปี ค.ศ.1989 ครอบครัวโชเบอร์เดนิทางมาเย่ียมพอ่แมข่องเกออร์กท่ีตา่งจงัหวดั เช้าวนัรุ่ง 

ขึน้ เกออร์กไปลาออกท่ีบริษัทและไปซือ้ของท่ีซุปเปอร์มาร์เก็ตกบัอนันา เกออร์กเขียนจดหมายเลา่ 

ให้พอ่แมฟั่งวา่ครอบครัวของเขาตดัสินใจแล้วว่าจะจากไป เกออร์กได้ลาออกจากงาน สว่นอนันา 

โอนหุ้นของเธอทัง้หมดให้กบัอเล็กซานเดอร์ในห้องเรียน เอว่ีเกาท้องของตวัเองไมห่ยดุ เธอบอก 

คณุครูวา่คนัท่ีท้อง คณุครูเดนิมาดแูตเ่ห็นวา่เอว่ีไมไ่ด้เป็นอะไรจริงๆ อนันาไปหาหมอเพ่ือซือ้ยา 

นอนหลบั ส่วนเกออร์กไปซือ้เคร่ืองมือชา่งหลายอย่าง จากนัน้ทัง้สองไปถอนเงินสดท่ีธนาคาร 

เจ้าหน้าท่ีถามพวกเขาว่าจะถอนเงินไปทําอะไร อนันาตอบวา่จะย้ายไปอยูท่ี่ประเทศออสเตรเลีย 

เม่ือกลบัมาบ้าน อนันาโทรศพัท์ไปหาคณุครูของเอว่ีเพ่ือขอลาป่วยให้ลกู เกออร์กพาเอว่ีเอารถไป

ล้างท่ีคาร์แคร์ ก่อนจะนําไปขายท่ีอู่ เกออร์กเขียนจดหมายบอกพอ่แมว่่า พวกเขาตดัสินใจอยา่ง 

ลําบากมากวา่จะพาเอว่ีไปกบัพวกเขาด้วยดีหรือไม ่ แตเ่อว่ีบอกว่าเธอไมก่ลวัความตายและเตม็ใจ 

ท่ีจะไปด้วย เสียงโทรศพัท์ดงัขึน้ขณะท่ีทกุคนกําลงัรับประทานอาหารค่ํา เกออร์กจงึตดัสายทิง้ 
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เช้าวนัรุ่งขึน้ อนันาจดัเตรียมอาหารเช้าอย่างหรูหรา เกออร์กหยิบเคร่ืองมือช่างออกมาวาง 

เขาใช้ขวานจามชัน้วางหนงัสือโดยมีเอว่ียืนดอูยู่ข้างๆ ทัง้สามรับประทานอาหารเช้าด้วยกนัก่อน ท่ี

จะชว่ยกนัทําลายข้าวของเคร่ืองใช้ทกุอยา่งในบ้าน ด้วยมือและอปุกรณ์ตา่งๆ ไมเ่ว้นแม้แตตู่้ปลา 

เอว่ีเห็นปลาตายก็ร้องไห้เสียใจ จากนัน้เจ้าหน้าท่ีจากองค์การโทรศพัท์มากดกร่ิงท่ีหน้าบ้านเตือน 

ให้เกออร์กวางหโูทรศพัท์ให้สนิทเพราะมีคนแจ้งวา่สายโทรเข้าไมไ่ด้ เกออร์กบอกวา่เขาไมต้่องการ 

ท่ีจะรับสาย แตเ่จ้าหน้าท่ีบอกวา่ทางการไมอ่นญุาตให้ตดัสาย เม่ือเจ้าหน้าท่ีกลบัไปเกออร์กเอา 

กระดาษอดุไว้ท่ีกร่ิงของโทรศพัท์และกร่ิงของประตบู้านเพ่ือปิดเสียง เกออร์กนําธนบตัรและเหรียญ 

จํานวนมากใสล่งไปในชกัโครกแล้วกดนํา้ทิง้ 

 

 ตอนเย็น ครอบครัวโชเบอร์รับประทานอาหารบนพืน้ห้องท่ีเตม็ไปด้วยเศษชิน้สว่นข้าวของ

ท่ีถกูทําลาย เอว่ีขอดโูทรทศัน์ในห้องนอน เกออร์กแปะจดหมายถึงพอ่แมไ่ว้ท่ีประตบู้าน อนันาผสม

ยานอนหลบัให้เอว่ีด่ืม เอว่ีสวดมนต์ก่อนท่ีจะนอนหลบัไป เกออร์กปิดโทรทศัน์ อนันาด่ืมยานอน

หลบั ในห้องนํา้แล้วเดินมาท่ีห้องนอน เธอร้องไห้ขณะเขยา่ตวัเอว่ีท่ีหมดลมหายใจแล้ว เกออร์ก 

มองอยูซ่กัพกัแล้วเดนิออกมาอาเจียนหน้าห้อง เขาผสมยานอนหลบักรอกใสเ่ข็มฉีดยาแล้วเดนิไป

เขียนช่ือและวนัเวลาท่ีอนันากบัเอว่ีเสียชีวิตบนผนงัห้อง ตามด้วยช่ือของเขาตอ่ท้าย เกออร์กกลบั

มาท่ีห้องนอน เขานอนลงบนเตียงมองจอโทรทศัน์ท่ีไมมี่สญัญาณภาพ โดยมีร่างไร้วิญญาณของ

อนันาและเอว่ีนอนอยูข้่างๆ  

 

ไตเติล้ภาพยนตร์ขึน้ว่า “พบศพครอบครัวโชเบอร์ในวนัที่ 17 กมุภาพนัธ์ ค.ศ.1989 นอ้ง 

ชายของฝ่ายภรรยาเป็นห่วงอย่างมาก จึงแจ้งใหตํ้ารวจงดัประตูเข้าไปในบา้น ศพทัง้ครอบครัวถูก

ฝังในวนัที ่ 20 กมุภาพนัธ์ แม้จะมีจดหมายลาตาย แต่พ่อแม่ของเกออร์กไม่เชื่อว่าเป็นการฆ่าตวั

ตาย จากการสืบสวนของตํารวจ ไม่พบหลกัฐานใดๆที่ระบถึุงการฆาตกรรม คดีนี้จึงถูกเก็บเข้า 

หมวดคดีที่หาข้อสรุปใดๆไม่ได้” 

 

4.1.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

  

ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent เป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

และเป็นหนึง่ในภาพยนตร์ “ไตรภาคแหง่ความเยือกเย็น” สร้างโดยมีแรงบนัดาลใจมาจากขา่วการ 

ฆา่ตวัตายหมูข่องครอบครัวหนึง่ซึง่มิชาเอล ฮาเนเคอ อา่นเจอในหน้าหนงัสือพิมพ์ ในขา่วนัน้มีการ 
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อธิบายสาเหตกุารฆา่ตวัตายของพวกเขาอยา่งละเอียด เชน่ หวัหน้าครอบครัวมีปัญหาเร่ืองหนีส้ิน 

และมีปัญหาเร่ืองเพศสมัพนัธ์ในชีวิตคู ่ ฯลฯ ซึง่ฮาเนเคอได้ให้สมัภาษณ์กบัมิเชล ซุยทาต (Michel 

Cieutat) ในดีวีดีภาพยนตร์ไว้วา่ มนัเป็นการสรุปท่ีไร้เหตผุล เขาจงึมีความคิดท่ีจะนําเสนอมนั

ออกมาในรูปแบบของภาพยนตร์ ด้วยความพยายามท่ีจะถ่ายทอดความจริงของเหตกุารณ์ท่ีเกิด 

ขึน้โดยไมต่ดัสินและไมวิ่พากษ์วิจารณ์ (Peter Brunette, 2010: 15) 

 

ฮาเนเคอแบง่โครงเร่ือง (Plot) ออกเป็น 3 สว่น ด้วยการเรียงลําดบัเวลาตามปีคริสต

ศกัราช คือ ภาคแรก ปี ค.ศ.1987 ภาคสอง ปี ค.ศ.1988 และ ภาคสาม ปี ค.ศ.1989 ซึง่ทัง้สาม

สว่น เป็นภาพชีวิตประจําวนัของครอบครัวโชเบอร์ในหนึง่วนัของแตล่ะปี The Seventh Continent 

มีการเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วยการพาผู้ชมไปรู้จกักบัครอบครัวโชเบอร์ผา่นกิจวตัรประจําวนั

ของพวกเขาตัง้แตเ่ช้าจรดเย็น ในปี ค.ศ.1987 แม้พวกเขาจะมีชีวิตความเป็นอยู่ท่ีสะดวกสบาย มี

หน้าท่ีการงานและมีฐานะทางการเงินท่ีมัน่คง แตก่ระนัน้ พวกเขาก็ยงัรู้สกึโดดเด่ียวอ้างว้างและ

เบ่ือหน่ายชีวิต ในปี ค.ศ. 1988 ชีวิตประจําวนัของครอบครัวโชเบอร์ยงัคงเป็นไปด้วยความซํา้ซาก

จําเจ ปราศจากความสขุ เชน่เดียวกนักบัปีท่ีผ่านมาจากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนาเหตุการณ์ 

(Rising Action) ในปี ค.ศ.1989 หลงักลบัจากการเย่ียมพอ่แมท่ี่ตา่งจงัหวดั เกออร์กลาออกจาก

งาน สว่นอนันาโอนหุ้นในกิจการของเธอทัง้หมดให้น้องชาย จากนัน้เธอกบัเกออร์กไปซือ้ข้าวของ 

เคร่ืองใช้ตา่งๆ ก่อนท่ีจะไปถอนเงินทัง้หมดออกจากธนาคาร เกออร์กนํารถยนต์ไปขายท่ีอู่ จากนัน้

ครอบครัวโชเบอร์ก็ตดัขาดตวัเองจากโลกภายนอก พวกเขาชว่ยกนัทบุทําลายข้าวของเคร่ืองใช้ใน

บ้าน รวมทัง้ทรัพย์สินเงินทองทัง้หมด เร่ืองราวเข้าสูจุ่ดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) ในฉากปิด

เร่ือง (Closure) เม่ือครอบครัวโชเบอร์ฆา่ตวัตายโดยการใช้ยานอนหลบั  

 

แก่นความคิด (Theme) ของ The Seventh Continent คือ การวิพากษ์วิจารณ์รูปแบบ

การใช้ชีวิตของผู้คนในสงัคมสมยัใหม ่ไมว่า่จะเป็น การใช้เทคโนโลยีเพ่ืออํานวยความสะดวกให้แก่ 

มนษุย์ การดํารงอยูข่องมนษุย์ในฐานะท่ีเป็นผู้บริโภค สิ่งของท่ีถกูผลิตด้วยเคร่ืองจกัร การใช้ชีวิต 

แบบตวัใครตวัมนัในสงัคมเมืองท่ีเตม็ไปด้วยการแขง่ขนั สภาพสงัคมท่ีบีบรัดผู้คนในด้านตา่งๆ ส่ง 

ผลให้เกิดความเหินหา่งระหว่างกนั จนนําไปสูค่วามด้านชาทางอารมณ์และความป่วยไข้ทางจิตใจ 

 

ประเดน็เร่ืองความเหินหา่งระหวา่งผู้คน เห็นได้ชดัเจนในฉากท่ีหวัหน้าคนเก่ามาเก็บของท่ี

โต๊ะทํางานของเขา ซึง่บดันีไ้ด้ตกเป็นของเกออร์กแล้ว  เน่ืองจากเขาได้รับการแตง่ตัง้ให้เป็นหวัหน้า
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แผนกแทนหวัหน้าคนเก่าท่ีป่วยเป็นโรคลําไส้ เกออร์กถามไถ่ถึงอาการป่วยของหวัหน้าด้วยความ 

เห็นอกเห็นใจ ซึง่ขดัแย้งกบัสิ่งท่ีอนันาเลา่ในจดหมายถึงพอ่แมข่องเกออร์กไว้วา่ หวัหน้าเก่าคนนี ้

เป็นคนท่ีไร้ความสามารถ ท่ีคดิว่าตวัเองรู้ดีกวา่คนอ่ืนไปทกุเร่ือง และมกัจะสร้างอปุสรรคขดัขวาง

เกออร์กเพราะกลวัวา่เกออร์กจะแยง่ตําแหนง่ของตวัเอง ฉากนีส้ะท้อนให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ท่ีผิว

เผินและปราศจากความจริงใจของผู้คนในสงัคมสมยัใหม่ ท่ีคิดถึงแตผ่ลประโยชน์ของตวัเองเป็น

สําคญั 

 

ตัวละคร (Character) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ ครอบครัวโชเบอร์ ซึง่

ประกอบด้วย เกออร์ก หวัหน้าครอบครัวผู้ มีอาชีพเป็นวิศวกร เขาทํางานอยูใ่นบริษัทใหญ่โต

กว้างขวาง และกําลงัก้าวหน้าในหน้าท่ีการงาน เน่ืองจากเขากําลงัจะได้เล่ือนตําแหนง่เป็นหวัหน้า

แผนกแทนหวัหน้าคนเก่าท่ีป่วยเป็นโรคลําไส้ อันนา ภรรยาของเกออร์ก ผู้ เป็นเจ้าของร้านแวน่ตา 

เอว่ี ลกูสาวคนเดียวของครอบครัว แม้วา่เธอจะอยูอ่ยา่งสะดวกสบาย และได้รับการดแูลเอาใจใส่

เป็นอย่างดีจากพอ่แม ่ แตใ่นความจริงแล้วเธอรู้สกึว้าเหวโ่ดดเด่ียว อเล็กซานเดอร์ น้องชายของ

อนันา ซึง่เป็นโรคซมึเศร้าภายหลงัจากการเสียชีวิตของมารดาจนต้องไปรักษาตวัท่ีโรงพยาบาล  

 

ตวัละครทัง้หมดนี ้เปรียบเสมือนภาพตวัแทนของครอบครัวชนชัน้กลางในประเทศท่ีพฒันา

แล้ว พวกเขาคือปัญญาชนผู้ มีการศกึษา มีหน้าท่ีการงานท่ีมัน่คงและมีทรัพย์สินเงินทองมาก

พอท่ีจะจบัจา่ยใช้สอยบริโภคอปุโภคในสิ่งต้องการ หากแตส่ภาพสงัคมสมยัใหม่บี่บรัดกดดนัจิตใจ

ของพวกเขา จนทําให้พวกเขาดํารงชีวิตในแตล่ะวนัโดยปราศจากความสขุ อเล็กซานเดอร์เป็น

ตวัอยา่งของผู้คนในสงัคมปัจจบุนัท่ีมีความป่วยไข้ทางจิตใจ เน่ืองจากโรคซมึเศร้าถกูจดัอยูใ่น

อนัดบัต้นๆในบรรดาโรคท่ีคร่าชีวิตมนษุย์มากท่ีสดุในปัจจบุนั  

 

ความขัดแย้ง (Conflict)    ภาพยนตร์เร่ืองนีนํ้าเสนอความขดัแย้งในจิตใจของตวัละครกบั

สภาพสงัคมเมืองท่ีบีบรัดกดดนั ความรู้สกึโดดเด่ียวแปลกแยกจากสงัคมของตวัละครทําให้พวก

เขาดําเนินชีวิตประจําวนัอย่างเบ่ือหนา่ยและมีความทกุข์ จนในท่ีสดุพวกเขาตดัสินใจท่ีจะฆา่ตวั

ตายพร้อมกนัเพ่ือหลีกหนีไปจากโลกใบนี ้

 

มมุมองหรือจดุยืนในการเลา่เร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอใช้มมุมองท่ีเป็นกลาง 

(Objective) เขากําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ติดตามดเูหตกุารณ์ตา่งๆในเร่ืองอยูห่่างๆ โดยไมไ่ด้ชีนํ้าหรือ
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อธิบายการกระทําของตวัละครอยา่งชดัเจน ผู้ชมจงึมีหน้าท่ีขบคดิถึงสิ่งท่ีได้รับชมด้วยตนเองโดย

ปราศจากอคตขิองผู้สร้าง 

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ส่วนใหญ่เป็นฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงการ

ดําเนินชีวิตของผู้คนในสงัคมเมือง และสะท้อนการใช้ชีวิตความเป็นอยูข่องตวัละครได้ดี อาทิเชน่ 

บ้าน ท่ีทํางาน โรงเรียน อูล้่างรถ ซุปเปอร์มาร์เก็ต และ ป๊ัมนํา้มนั เป็นต้น 

 

บ้านของครอบครัวโชเบอร์เป็นบ้านเด่ียวหลงัเล็ก แตมี่สิ่งอํานวยความสะดวกครบครัน 

และข้าวของเคร่ืองใช้ท่ีทนัสมยัราคาแพง บง่บอกถึงฐานะความเป็นอยู่อนัสขุสบายของพวกเขา 

 

ท่ีทํางานของเกออร์กถกูนําเสนอด้วยขนาดภาพขนาดกว้าง (Establishing Shot) แสดงถึง

ความกว้างขวางใหญ่โตของพืน้ท่ี บรรยากาศท่ีเตม็ไปด้วยเคร่ืองจกัรของระบบอตุสาหกรรม ซึง่ถกู

ตกแตง่ด้วยวสัดมุนัวาวเย็นเฉียบ เชน่ เหล็กและอะลมูิเนียม เป็นการเน้นให้เห็นถึงอิทธิพลของ

เคร่ืองจกัรท่ีมีความสําคญัตอ่มนษุย์ 

 

คาร์แคร์หรือศนูย์บริการล้างรถ (Carcare) ท่ีครอบครัวโชเบอร์นํารถไปล้างบอ่ยครัง้ ตัง้แต่

ฉากเปิดเร่ือง เปรียบเสมือนพิธีกรรมอยา่งหนึง่ท่ีแสดงถึงความเป็นชนชัน้กลางมากท่ีสดุ (Peter 

Brunette, 2010: 17) สถานท่ีนีส่ื้อให้เห็นวา่ มนษุย์ใช้เคร่ืองจกัรเพ่ือชว่ยให้การดําเนินชีวิต

สมยัใหมเ่ป็นไปอยา่งสะดวกราบร่ืน แตใ่นขณะเดียวกนัก็ทําให้มนษุย์ไมไ่ด้ออกแรงกายของตวัเอง 

และยงัทําให้มนษุย์มีปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งกนัและกนัน้อยลง เพราะไมไ่ด้ใช้เวลาร่วมกนัอยา่งเคย  

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้คือ ภาพชายหาดริมทะเลท่ีปรากฏซํา้ๆเป็น 

ระยะตลอดเร่ือง เชน่ ภาพโปสเตอร์ท่ีมีข้อความ “Welcome to Australia” ท่ีปรากฏในฉากการล้าง

รถท่ีคาร์แคร์ในฉากเปิดของเร่ือง กบัภาพชายหาดริมทะเลท่ีมีการเคล่ือนไหวของคล่ืนพร้อมกบั

เสียงซดัสาดกระทบฝ่ังของมนั ทัง้สองภาพนีเ้ช่ือมโยงกบัช่ือของภาพยนตร์ “ทวีปท่ีเจ็ด” (The 

Seventh Continent) ในความหมายแรก “ทวีปท่ีเจ็ด” หมายถึง “ทวีปออสเตรเลีย” ซึง่เป็นสถานท่ี

ท่ีครอบครัวโชเบอร์ตัง้ใจท่ีจะอพยพย้ายไปอยู ่ ตามท่ีอนันาบอกกบัเจ้าหน้าท่ีธนาคาร ในความ 

หมายท่ีสองหมายถึง “ดนิแดนแหง่ความตาย” สําหรับมิชาเอล ฮาเนเคอ การซ้อนกนัของภาพ

ชายหาด ทะเล และภเูขาสีดําทะมนึท่ีเส้นขอบฟ้าประกอบกบัเสียงคล่ืนซดัสาด หมายถึง “ความ
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สงบเงียบท่ีแฝงไปด้วยความนา่หวาดกลวั” (Frightening Calmness) (Peter Brunette, 2010: 13)

ส่ือเป็นนยัถึง การท่ีครอบครัวโชเบอร์ตดัสินใจท่ีจะหลบหนีความทกุข์ของการมีชีวิตอยูใ่นโลกใบนี ้

โดยการฆา่ตวัตายอยา่งพร้อมเพรียงกนั ด้วยความหวงัท่ีจะมีความสขุอยา่งแท้จริงในโลกหน้า 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 4.1 ภาพชายหาดริมทะเล เป็นสัญลักษณ์ใน The Seventh Continent 

 

 

4.1.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้บง่การนําเสนอออกเป็น 3 สว่น ด้วยการขึน้ข้อความเป็นตวัอกัษรสีขาว 

บนพืน้สีดําวา่ ภาคแรก ปี ค.ศ.1987, ภาคสอง ปี ค.ศ.1988 และ ภาคสาม ปี ค.ศ.1989 แบง่เป็น

ตอนๆเรียงกนัตามลําดบัเวลา ซึง่ฮาเนเคอใช้วิธีการแบง่ภาพแตล่ะซีนออกจากกนัด้วยการตดัภาพ

เข้าสูจ่อดํา (Cut to black) เขาได้ให้สมัภาษณ์กบัมิเชล ซุยทาต (Michel Cieutat) ไว้วา่ เขา

เลือกใช้วิธีการตดัตอ่ในลกัษณะนี ้ เพ่ือท่ีจะสร้างความรู้สกึท่ีแท้จริงของการแยกเป็นสว่นๆระยะ 

เวลาของภาพในแตล่ะสว่น จะสมัพนัธ์กบัความลึกซึง้ของฉากก่อนหน้า “ถา้ในฉากนัน้มีอะไรใหผู้ ้

ชมคิดเก่ียวกบัมนัมาก ผมก็จะทําใหจ้อดําอยู่นานข้ึนอีกหน่อย” (Peter Brunette, 2010: 13) 

 

ลกัษณะภาพสว่นใหญ่ใน The Seventh Continent มีลกัษณะเป็นภาพช็อตสัน้ๆ ถ่ายทํา

โดยไมเ่คล่ือนกล้อง (Static Shot) เพ่ือเปล่ียนมมุภาพ และเน้นการจบัภาพระยะใกล้ (Close-up 

Shot) ของอวยัวะบางสว่นของตวัละคร เชน่ มือ แขน เท้า ฯลฯ มากกวา่การจบัภาพบริเวณใบหน้า

ของตวัละครตามปกติ และยงัมีการจบัภาพระยะใกล้วตัถแุละเคร่ืองจกัรตา่งๆท่ีตวัละครใช้สอยใน

ชีวิตประจําวนั เชน่ นาฬิกาปลกุอตัโนมตั ิ เคร่ืองต้มกาแฟ ประตโูรง รถ อตัโนมตั ิ รถยนต์ ฯลฯ 

นอกจากนี ้มีการใช้ภาพท่ีซํา้กนัช็อตตอ่ช็อต เพ่ือเน้นความซํา้ซากจําเจของกิจวตัรประจําวนัของตวั

ละคร ในฉากแรกของภาคแรกกบัภาคสองอีกด้วย ซึ่งลกัษณะภาพดงักลา่วนี ้ ฮาเนเคอได้ให้
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สมัภาษณ์ไว้วา่ เขาต้องการท่ีจะชีใ้ห้ผู้ชมเห็นวา่ มนษุย์ถกูครอบงําด้วยหน้าท่ีและความรับผิดชอบ

มากแคไ่หนในการดํารงชีวิตแตล่ะวนั “พวกเขาไม่ไดใ้ช้ชีวิต พวกเขาแค่กระทําส่ิงต่างๆดว้ยกิริยา

อาการทีซ้ํ่าๆกนั พวกเราติดอยู่กบักิริยาท่าทางเหล่านี ้และชีวิตทัง้หมดของพวกเราเป็นผลรวมของ

กิริยาท่าทางเหล่านี้” (Peter Brunette, 2010: 14) 

 

ลกัษณะของการใช้สีและการจดัแสงโดยรวมใน The Seventh Continent จะสงัเกตได้ว่า 

เสือ้ผ้าและข้าวของเคร่ืองใช้ของตวัละคร ซึง่จะมีสีสนัสดใสสะดดุตา (Vivid Color) เป็นการใช้แมสี่ 

หลกั (Primary Color) เชน่ สีแดง สีเหลือง และสีนํา้เงิน ซึง่ตดักนักบัสีของฉากโดยรวม ท่ีใช้สีโทน

เย็นและสีกลาง (Neutral Color) ซึง่ให้ความรู้สกึเยือกเย็น เม่ือประกอบกบัการจดัแสงแบบโลว์คีย์ 

(Low-key Lighting) จงึสามารถส่ือเป็นนยัถึงชีวิตท่ีแสนหดหูแ่ละปราศจากความสขุ 

 

4.1.2.1 การใช้ขนาดภาพระยะใกล้ เพ่ือเน้นพฤตกิรรมท่ีรุนแรงของตัวละคร  

 

ความรุนแรงในฉากนี ้ เป็นความรุนแรงทางกายภาพ หลงัจากท่ีคณุครูโทรศพัท์มาฟ้องอนั

นาวา่เอว่ีโกหกวา่ตวัเองตาบอด อนันาจงึมาคยุกบัลกู ในขณะท่ีเอว่ีกําลงัทําการบ้านอยู ่อนันาบอก

กบัเอว่ีวา่ เธอจะไมทํ่าอะไร ถ้าลกูสารภาพความจริง แตท่นัทีท่ีเอว่ีสารภาพวา่เธอโกหก อนันาก็ตบ

หน้าเอว่ีด้วยความรุนแรง ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ในฉากนี ้เน้นการใช้ภาพระยะใกล้เพ่ือสร้าง 

ความรู้สกึอึดอดัให้กบัผู้ชมและทําให้ผู้ชมตกใจเป็นอยา่งมาก เพราะผู้ชมคาดไมถึ่งวา่อนันาจะใช้

ความรุนแรงกบัลกู เธอทําร้ายเอว่ี ทัง้ๆท่ีเธอเพิ่งบอกวา่จะไมทํ่าอะไร ถ้าเอว่ีพดูความจริง 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพอยูท่ี่จอ 

โทรทศัน์ มือของอนันากดปุ่ มปิดท่ีหน้าจอ 

Audio: เสียงของเกมส์ในโทรทศัน์ ตามด้วย

เสียงนอกจอ (Off-screen sound) ของอนันา 

เธอถามเอว่ีวา่เป็นอะไร  
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Video: ภาพระยะใกล้ เอว่ีมีสีหน้าสงสยัวา่มี

เร่ืองอะไรเกิดขึน้  

Audio: เสียงนอกจอของอนันา เธอกําลงัคยุกบั

เอว่ี 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายข้ามไหลข่อง 

เอว่ี อนันานัง่ลงคยุกบัเอว่ี  

Audio: อนันาถามเอว่ีวา่ เธอโกหกครูวา่ตาบอด

จริงหรือไม ่

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เอว่ีมองหน้าของอนันา 

มือของอนันาคอ่ยๆเชยคางลกูขึน้ 

Audio: อนันาบอกให้เอว่ีพดูความจริงออกมา 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อนันากําลงัจ้องหน้าเอว่ี  

Audio: อนันาบอกลกูว่าไมจํ่าเป็นต้องกลวัอะไร 

ถ้าสารภาพความจริง เธอจะไมทํ่าอะไรเอว่ี 
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Video: ภาพระยะใกล้ เอว่ีมองหน้าอนันา 

Audio: เอว่ีตอบแมว่า่ เธอแกล้งทําเป็นตาบอด

จริง 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อนันาจ้องหน้าเอว่ี ก่อน 

ท่ีจะตบหน้าเธออยา่งแรง จนศีรษะของเอว่ีหนั

มาทางด้านซ้ายของเฟรม ก่อนท่ีภาพจะตดัเข้า

สูจ่อดําอยา่งรวดเร็ว 

Audio: เสียงของการตบหน้าด้วยความรุนแรง 

 

ภาพประกอบท่ี 4.2     ฉากท่ีอันนาตบหน้าเอว่ี 

 

 

4.1.2.2 การใช้ภาพศพและเสียงนอกจอ (Off-Screen Sound) 

 

 ความรุนแรงในฉากนี ้ เป็นความรุนแรงทางอารมณ์ความรู้สกึ ครอบครัวโชเบอร์ขบัรถผา่น

อบุตัเิหตริุมถนนในคืนท่ีฝนตกหนกั จะเห็นได้วา่อนันาเร่ิมถกูโจมตีด้วย “ความกลวั” ราวกบัวา่ เธอ

ได้ตระหนกัถึงอะไรบางอยา่งเก่ียวกบัชีวิตของเธอในชัว่ขณะนัน้ การได้เห็น “ความตาย” ในระยะ 

ใกล้ ทําให้อนันาสะเทือนใจเป็นอย่างมาก ซึง่ในฉากถดัไป เธอร้องไห้ออกมาอย่างอดัอัน้ขณะท่ี

ครอบครัวโชเบอร์นํารถมาล้างท่ีคาร์แคร์ ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ในฉากนี ้ แม้วา่ผู้ชมจะไมไ่ด้

รู้สกึสะเทือนใจท่ีได้เห็นภาพศพเหมือนกบัท่ีตวัละครเห็น แตฉ่ากนีก็้สามารถทําให้ผู้ชมเกิดความรู้ 

สกึถึงความรุนแรงและรู้สกึว่ากําลงัจะมีเหตกุารณ์ท่ีร้ายแรงเกิดขึน้กบัตวัละคร 
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Video: ภาพกว้างของท้องถนน ถ่ายจากกระจก

ด้านในของรถ ท่ีปัดนํา้ฝนปัดไปมาเป็นระยะๆ 

เกออร์กขบัรถไปตามถนนเร่ือยๆ จนกระทัง่ขบั

ผา่นอบุตัเิหตริุมถนนสายหนึ่ง  

Audio: เสียงเพลงจากรายการวิทย ุ และเสียง

ของเกออร์กคยุกบัอนันา เร่ืองเจ้านายของเขา

จะมารับประทานอาหารค่ํากบัพวกเขาท่ีบ้าน 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ครอบครัวโชเบอร์

มองดเูหตกุารณ์ด้านนอกด้วยความสงสยั  

Audio: เสียงเพลงจากวิทยเุงียบลง มีเสียงนอก

จอ (Off-screen Sound) ของเคร่ืองจกัรขดุเจาะ

ถนนคอ่ยๆดงัขึน้แทนเสียงเพลง 

 
Video: ภาพแทนสายตาของอนันา เห็นผู้คน

ชลุมนุวุน่วายและเจ้าหน้าท่ีตํารวจกําลงักัน้ทาง 

Audio: เสียงนอกจอของเคร่ืองจกัรขดุเจาะถนน 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อนันากําลงัจ้องมองอะไร

บางอย่างท่ีอยูภ่ายนอกรถ 

Audio: เสียงนอกจอของเคร่ืองจกัรขดุเจาะถนน 
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Video: ภาพแทนสายตาของอนันา เห็นศพสอง

ศพมีผ้าพลาสตกิคลมุอยูบ่นพืน้ถนน จากนัน้

เป็นการตดัภาพเข้าสูจ่อดํา 

Audio: เสียงนอกจอของเคร่ืองจกัรขดุเจาะถนน 

 

ภาพประกอบท่ี 4.3 ฉากท่ีอันนาสะเทือนใจท่ีได้เหน็ศพผู้เสียชีวิตในระยะใกล้ 

 

  

4.1.2.3 การใช้ภาพการทาํลายสิ่งของและเสียงประกอบ 

 

ความรุนแรงในฉากนี ้ เป็นความรุนแรงทางกายภาพ สมาชิกครอบครัวโชเบอร์ชว่ยกนัทบุ

ทําลายข้าวของเคร่ืองใช้ทกุอยา่งในบ้าน ภาพทกุช็อตในฉากนีเ้ป็นภาพระยะใกล้-ระยะปานกลาง 

กล้องเน้นการจบัภาพบริเวณมือของตวัละคร ขณะท่ีพวกเขากําลงัทําลายสิ่งของตา่งๆ ด้วยกิริยา

ทา่ทางท่ีเป็นจงัหวะซํา้ไปซํา้มา ในฉากนีผู้้ชมแทบจะไมเ่ห็นใบหน้าของตวัละครและไมไ่ด้ยินเสียง 

พดูคยุของพวกเขาเลย ทา่ทางของตวัละครท่ีทบุทําลายสิ่งของตา่งๆอยา่งเป็นจงัหวะ เม่ือนํามา

ประกอบกบัการใช้เสียงประกอบอนัดงัสนัน่ ท่ีมาจากการทบุทําลายสิ่งของจนแตกหกั ก่อให้เกิด

ประสิทธิภาพในการดงึดดูความสนใจของผู้ชม เสียงประกอบดงักลา่วเป็นตวักระตุ้นให้ผู้ชมรู้สกึถึง

ความรุนแรง 

 

วตัถสุิ่งของท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เปรียบเสมือนสภาพสงัคมปัจจบุนัท่ีบีบรัดตวั

ละคร การท่ีครอบครัวโชเบอร์ชว่ยกนัทําลายสิ่งของท่ีพวกเขาครอบครองอยู ่ด้วยกิริยาทา่ทางท่ีเป็น 

แบบแผนราวกบัจะอทุิศชีวิตให้กบัการกระทํานี ้ ถือเป็นการปลดปล่อยตวัเองให้เป็นอิสระ (Act of 

liberation) จากวตัถเุหลา่นี ้ แตส่ิ่งท่ีสร้างความหดหูใ่ห้แก่ผู้ชม ก็คือ การท่ีผู้ชมรู้แก่ใจดีวา่ สิ่งท่ี

ครอบครัวโชเบอร์ทํานัน้ ไมใ่ชก่ารปลดปล่อยท่ีแท้จริงสําหรับพวกเขา (Michael Haneke, DVD 

“The Seventh Continent”) 
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Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องเน้นการจบั

ภาพมือของเกออร์ก อนันาและเอว่ี ท่ีกําลงัทบุ

ทําลายข้าวของตา่งๆ  

Audio: เสียงข้าวของแตกเสียหาย เชน่ เสียง

การกรีด หกั ทบุสิ่งของ รวมทัง้เสียงกระจกแตก 

เป็นต้น 

 

ภาพประกอบท่ี 4.4 ฉากท่ีครอบครัวโชเบอร์ทาํลายสิ่งของต่างๆในบ้าน 

 

 

4.1.2.4 การใช้ภาพการตายของปลาและเสียงประกอบ  

 

ความรุนแรงในฉากนี ้ เป็นความรุนแรงทางกายภาพ เกออร์กใช้ขวานทบุตู้ปลาจนกระจก

แตกกระจาย ปลาหลายตวัดิน้ไปดิน้มาจนตาย เม่ือเอว่ีมาเห็นเข้าก็กรีดร้องและร้องไห้อยา่ง

ควบคมุไมอ่ยู่ มิชาเอล ฮาเนเคอ ได้ให้สมัภาษณ์ไว้วา่ ฉากนีเ้ป็นหนึง่ในฉากท่ีผู้ชมในเทศกาล

ภาพยนตร์บอกเขาวา่ ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีรุนแรงเกินรับได้ ภาพความตายของปลาเป็นภาพสะท้อน

ของความตายของเดก็หญิง การกรีดร้องด้วยความสะเทือนใจของเอว่ี แสดงให้เห็นวา่เธอเป็นคน

เดียวท่ีไมอ่าจยอมรับการกระทํานีไ้ด้ ซึง่สร้างความรู้สกึรุนแรงสมจริงในความคดิของผู้ชม 

(Michael Haneke, DVD “The Seventh Continent”) 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ มือของเกออร์กถือขวาน 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 
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Video: ภาพระยะใกล้  กล้องจบัภาพกระจกตู้

ปลาท่ีกําลงัถกูเกออร์กทบุด้วยขวาน 

Audio: เสียงกระจกแตก และเสียงนํา้จากตู้ปลา 

ท่ีกําลงัไหลลงมาท่ีพืน้ 

  
Video: ภาพเตม็ตวั เกออร์กใช้ขวานทบุตู้ปลา

จนกระจกแตก ตู้ปลาพงัเสียหาย โดยมีอนันา

ยืนมองอยูด้่านหลงั 

Audio: เสียงกระจกแตก และเสียงนํา้จากตู้ปลา 

ท่ีกําลงัไหลลงมาท่ีพืน้ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ปลาหลายตวักําลงัดิน้ไป

ดิน้มา 

Audio: เสียงนํา้จากตู้ปลา ท่ีกําลงัไหลลงมาท่ี

พืน้ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ขวานของเกออร์ก 

Audio: เสียงนํา้จากตู้ปลา ท่ีกําลงัไหลลงมาท่ี

พืน้ 



 

 

84 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อนันาตกใจสดุขีด 

Audio: เสียงนํา้จากตู้ปลา ท่ีกําลงัไหลลงมาท่ี

พืน้ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง เอว่ียืนมอง

เหตกุารณ์ทัง้หมดอยา่งสะเทือนใจ 

Audio: เสียงนํา้จากตู้ปลา ท่ีกําลงัไหลลงมาท่ี

พืน้ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอว่ีกรีดร้องด้วย

ความเสียใจ อนันาเข้ามากอดเธอไว้ 

Audio: เสียงกรีดร้องของเอว่ี 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เอว่ีร้องไห้สะอกึสะอืน้ 

Audio: เสียงร้องไห้ของเอว่ี  
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Video: ภาพระยะใกล้ของปลาแตล่ะตวัท่ีกําลงั

นอนพะงาบๆ และกําลงัจะหมดลมหายใจ 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 

ภาพประกอบท่ี 4.5   ฉากท่ีเกออร์กทุบตู้ปลา 

 

 

 4.1.2.5 การใช้ภาพการทิง้เงนิและเสียงประกอบ 

 

ความรุนแรงในฉากนี ้ เป็นความรุนแรงในความรู้สึกของผู้ชม หลงัจากท่ีเกออร์ก อนันา 

และเอว่ี ช่วยกนัทําลายข้าวของทกุอยา่งในบ้านเสร็จสิน้ จากนัน้ เกออร์กและอนันาชว่ยกนันํา

ธนบตัรและเหรียญสตางค์ทัง้หมดใสล่งไปในชกัโครก ก่อนท่ีจะกดชกัโครกทิง้ การทําลายเงินส่ือ

เป็นนยัถึงการวิพากษ์วิจารณ์โลกปัจจบุนั ซึง่เป็นโลกแหง่ทนุนิยมท่ีให้ความสําคญักบั “เงินตรา” 

มากท่ีสดุ การทิง้เงินในครัง้นี ้จงึเป็นการปฏิเสธการดํารงใช้ชีวิตอยูใ่นโลกปัจจบุนัของพวกเขา 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีโถส้วม  

เกออร์กและอนันาชว่ยกนัใสเ่งินลงงในโถส้วม 

ก่อนท่ีจะกดชกัโครกทิง้ 

Audio: เสียงนํา้จากการกดชกัโครกเป็นระยะๆ 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.6   ฉากท่ีเกออร์กและอันนาทิง้เงินทัง้หมดลงไปในโถส้วม 
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 4.1.2.6 การใช้ภาพอุปกรณ์การฆ่าตัวตายและเพลงประกอบ 

 

การเสียชีวิตของเอว่ี เป็นความรุนแรงทางกายภาพ ซึง่สร้างความรู้สกึรุนแรงสะเทือนใจแก่

ผู้ชมเป็นอย่างมาก ภาพในจอโทรทศัน์ท่ีพวกเขากําลงัดเูป็นภาพคอนเสิร์ตเพลง “The Power of 

Love” ของเจนนิเฟอร์ รัช (Jennifer Rush) ซึง่มีเนือ้หาเก่ียวกบัพลงัแหง่ความรัก ซึ่งเป็นการมอง

โลกด้วยความสดใส เตม็เป่ียมด้วยกําลงัใจ แตเ่ม่ือนํามาประกอบในฉากนี ้ ได้สร้างความขดัแย้ง

อยา่งรุนแรงกบัสิ่งท่ีครอบครัวโชเบอร์กําลงัจะทํา คือ การให้ลกูด่ืมยานอนหลบั ก่อนการฉีดยาพิษ

เพ่ือท่ีจะทําให้เธอเสียชีวิตโดยปราศจากความรู้สึกเจ็บปวดทรมาน การท่ีเกออร์กและอนันาเตม็ใจ

ยอมรับกบัการฆา่ตวัตายของเอว่ีบง่บอกว่า พลงัแหง่ความรักนัน้ไมอ่าจเยียวยาความทกุข์ของพวก

เขา หรือฉดุรัง้ให้พวกเขาใช้ชีวิตอยูด้่วยกนัในโลกใบนีไ้ด้อีกตอ่ไป 

 

มิชาเอล ฮาเนเคอเลือกท่ีจะไมใ่ห้ผู้ชมเห็นภาพการเสียชีวิตของเอว่ีอยา่งชดัเจน แตเ่ลือกท่ี

จะใช้ภาพของอปุกรณ์การฆ่าตวัตาย เพ่ือบง่บอกถึงการเสียชีวิตของเอว่ี และเลือกใช้เสียงเพลงท่ีมี

เนือ้หาเก่ียวกบัความสขุ เพ่ือเป็นการเย้ยหยนั (Irony) การกระทําดงักลา่ว 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เกออร์ก อนันา 

และเอว่ี นัง่ดโูทรทศัน์ด้วยกนับนเตียง ในห้อง 

นอนท่ีปิดไฟมืด 

Audio: เสียงเพลง “The Power of Love” 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีหน้าจอ

โทรทศัน์ เห็นนกัร้องกําลงัร้องเพลงอยู ่

Audio: เสียงเพลง “The Power of Love” 
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Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพของแก้วยา

นอนหลบั แขนของเอว่ีและเข็มฉีดยา ตามลําดบั 

Audio: เสียงเพลง “The Power of Love” 

 
Video: ภาพระยะไกล ชายหาดริมทะเล มีคล่ืน

ซดัสาด 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 

ภาพประกอบท่ี 4.7 ฉากการเสียชีวิตของเอว่ี 

 

 

 4.1.2.7 การใช้เสียงนอกจอ (Off-Screen Sound) 

 

หลงัจากท่ีเอว่ีเสียชีวิต อนันาเสียใจมาก เธอร้องไห้ฟมูฟายพร้อมกบัเขยา่ตวัของเอว่ี ก่อน 

ท่ีจะฆา่ตวัตายตาม ฉากนีรุ้นแรงในความรู้สกึของผู้ชม จากการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen 

Sound) คือเสียงร้องไห้และเสียงนํา้ลายฟมูปากของอนันา มิชาเอล ฮาเนเคอเลือกท่ีจะไมใ่ห้ผู้ชม 

เห็นภาพการเสียชีวิตของอนันา แตใ่ห้ผู้ชมเห็นภาพเกออร์กท่ีกําลงัมองเธออยู่ และใช้เสียงนอกจอ

ของเธอ เพ่ือบง่บอกวา่อนันากําลงัจะเสียชีวิต 
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Video: ภาพระยะปานกลาง อนันากอดร่างไร้

วิญญาณของเอว่ีและร้องไห้ฟมูฟาย ก่อนการ

ตดัภาพเข้าสูจ่อดํา 

Audio: เสียงร้องไห้ของอนันา 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง กล้องจบัภาพ

ท่ีเกออร์ก เขากําลงัจบัมือของอนันาและมองดู

เธอเสียชีวิต สีหน้าของเกออร์กเร่ิมทนไมไ่หว ตดั

ไปยงัภาพระยะปานกลาง เกออร์กว่ิงออกมา

อาเจียนท่ีหน้าห้อง  

Audio: เสียงของอนันาท่ีกําลงันํา้ลายฟมูปาก

ดงัมาจากนอกจอ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.8 ฉากการเสียชีวิตของอันนา 

 

 

4.1.2.8 การลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ 

 

การเสียชีวิตของเกออร์กในฉากปิดเร่ือง มีความนา่สนใจในเร่ืองของการตดัตอ่ลําดบัภาพ 

ซึง่สง่ผลในการเร่งเร้าความรุนแรงในความรู้สกึของผู้ชม การตดัภาพแฟลชแบค (Flashback) ของ

เหตกุารณ์ตา่งๆท่ีเกิดขึน้ตลอดทัง้เร่ือง สลบักบัภาพโทรทศัน์ท่ีถกูเปิดทิง้ไว้แตไ่ร้สญัญาณภาพ ด้วย 

จงัหวะการตดัตอ่ท่ีคอ่ยๆเร็วขึน้ ประกอบกบัเสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ ซึ่งคอ่ยๆดงัขึน้

ตามจงัหวะการตดัตอ่ ราวกบัวา่ภาพทัง้หมดในฉากนี ้ เป็นภาพในหวัสมองของเกออร์กท่ีกําลงันึก 

ย้อนกลบัไปถึงเหตกุารณ์ในอดีตท่ีผา่นมาทัง้หมด 
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Video: ภาพระยะไกลปานกลาง ครอบครัว     

โชเบอร์นอนเรียงกนัอยูบ่นเตียง ผนงัฝ่ังตรงข้าม

มีโทรทศัน์ท่ีถกูเปิดทิง้ไว้ 

Audio: เสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เห็นใบหน้าของ   

เกออร์กท่ีกําลงัจะตาย เขามองไปท่ีจอโทรทศัน์ 

Audio: เสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ 

 

 

 

 
Video: ภาพตดัสลบัไปมาอยา่งรวดเร็วระหวา่ง

ภาพระยะใกล้ หน้าจอโทรทศัน์ท่ีเป็นเม็ดซา่ กบั

ภาพแฟลชแบคของเหตกุารณ์ตา่งๆในเร่ือง  

Audio: เสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ 

คอ่ยๆดงัขึน้ ตามจงัหวะการตดัตอ่ 
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Video: ภาพชายหาดริมทะเลท่ีมีคล่ืนซดัสาด 

ซึง่เป็นสญัลกัษณ์สําคญัท่ีส่ือถึง “ความตาย” 

Audio: เสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ 

ดงัมากท่ีสดุ 

 
Video: ภาพระยะใกล้มากท่ีสดุ เม็ดซา่สีขาวดํา

ของหน้าจอโทรทศัน์ ก่อนตดัเข้าสูจ่อดํา 

Audio: เสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ 

ดงัมากท่ีสดุ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.9    ฉากการเสียชีวิตของเกออร์ก 

 

 

ฉากสดุท้ายนี ้ เป็นการท่ีวิพากษ์วิจารณ์ “ส่ือโทรทศัน์” โดยตรง ซึง่เป็นประเดน็ท่ีมิชาเอล 

ฮาเนเคอมกัจะสอดแทรกอยู่ในภาพยนตร์ของเขา นอกเหนือไปจากการใช้เสียงจากวิทยแุละการ 

ใช้ภาพจากโทรทศัน์ ท่ีปรากฏอยา่งสม่ําเสมอตลอดเร่ือง โทรทศัน์ซึง่เป็นเคร่ืองมือใน “การส่ือสาร” 

กลบัไมส่ามารถส่ือสารกบัตวัละครได้อีกตอ่ไป เพราะพวกเขาเสียชีวิตแล้ว จงึไมส่ามารถรับรู้ถึง

การส่ือสารใดๆ ทัง้ยงัสะท้อนให้เห็นถึงการส่ือสารท่ีล้มเหลวของผู้คนในสงัคมสมยัใหม ่ ท่ีมกัจะใช้

การส่ือสารผา่นส่ือแทนการพดูคยุแบบเห็นหน้า สง่ผลให้เกิดความไมเ่ข้าใจกนัอยา่งแท้จริง จนนํา 

มาซึง่ความเหินห่างแปลกแยกระหวา่งผู้คน 

 

ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent จบลงด้วยการปรากฏขึน้ของไตเติล้ภาพยนตร์

ซึง่ให้ข้อเท็จจริงเก่ียวกบัการพบศพของครอบครัวโชเบอร์และการสืบสวนคดีของตํารวจ ประโยค

สดุท้ายของไตเติล้ภาพยนตร์ท่ีวา่ “คดีนีถ้กูเก็บเข้าหมวดคดีท่ีหาข้อสรุปใดๆไมไ่ด้” ยอ่มเป็นการ

บอกผู้ชมว่า ไมมี่อะไรท่ีเราสามารถอธิบายและเข้าใจมนัได้ทัง้หมด 
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ภาพประกอบท่ี 4.10 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent 
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4.2 ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) 

 

เร่ืองราวของ “เบนน่ี” (Benny) เดก็ชายวยัรุ่นในครอบครัวชนชัน้กลางฐานะดี ครอบครัวนี ้

ประกอบด้วย เบนน่ี “เกออร์ก” (Georg) พอ่ “อนันา” (Anna) แม ่ และ “เอว่ี” (Evi) พ่ีสาว เบนน่ี

อาศยัอยูก่บัพ่อแมใ่นคอนโดหรูท่ีมีอปุกรณ์อํานวยความสะดวกครบครัน เขาใช้ชีวิตประจําวนั

เหมือนเด็กวยัรุ่นทัว่ไป คือ ไปโรงเรียน ชอบเท่ียวเตร่กบัเพ่ือนฝงู ชอบทานอาหารฟาสต์ฟู้ ด ฟัง

เพลงร็อค ดภูาพยนตร์จากฮอลลีวดู แตเ่ม่ือเบนน่ีอยูท่ี่บ้าน เขาจะหมกตวัเองอยูใ่นห้องนอนท่ีเตม็

ไปด้วยม้วนวีดีโอจํานวนมาก รวมทัง้เคร่ืองเลน่วีดีโอเทป กล้องวีดีโอและโทรทศัน์ เบนน่ีดรูายการ

โทรทศัน์มากมาย ไมว่า่จะเป็นรายการข่าว คอนเสิร์ต เกมส์โชว์ รายการตลก ฯลฯ เบนน่ีชอบเปิด

เพลงเสียงดงัและเปิดโทรทศัน์ทิง้ไว้เวลาทําการบ้าน แม้วา่เขาจะไมไ่ด้ดก็ูตาม เขายงัตััง้กล้องวีดีโอ

ไว้ริมหน้าตา่ง เพ่ือบนัทกึภาพท้องถนนเบือ้งลา่งไว้ตลอดเวลาอีกด้วย  

 

 เบนน่ีช่ืนชอบการบนัทกึภาพด้วยกล้องวีดีโอเป็นอยา่งมาก เขาใช้มนับนัทกึเหตกุารณ์ 

ตา่งๆ เชน่ การเล่นพนนัเกมส์แผนผงัพีระมิด (Pyramid Scheme) ท่ีมีช่ือวา่ “นกับนิกบัลกูเรือ” 

(Pilot and Passengers) ในงานเลีย้งท่ีเอว่ีจดัขึน้ท่ีคอนโดของพอ่แม ่ หรือภาพคนงานกําลงัช็อต 

หมดู้วยการใช้ปืนช็อตไฟฟ้า ท่ีเบนน่ีถ่ายเก็บไว้ตอนไปเท่ียวไร่ตา่งจงัหวดักบัครอบครัว ซึง่เป็นวีดีโอ 

ม้วนโปรดของเขา เบนน่ีหยิบวีดีโอม้วนนีม้าดซํูา้ไปซํา้มาเป็นประจํา เขามกัจะกรอเทปกลบัและกด 

ปุ่ มเลน่ภาพให้ช้าลง เพ่ือดวิูนาทีท่ีหมโูดนช็อตและร้องครวญครางโหยหวนก่อนตาย ด้วยความสน 

ใจใคร่รู้เป็นพิเศษ 

 

ท่ีโรงเรียน เบนน่ีตัง้กลุม่เลน่พนนัเกมส์แผนผงัพีระมิด ซึ่งเลียนแบบมาจากเกมส์พนนัของ 

พ่ีสาว โดยใช้เวลาในชัว่โมงขบัร้องประสานเสียงเพ่ือการขายสินค้า เชน่ บหุร่ีและยา วนัหนึง่ขณะท่ี 

เบนน่ีกําลงัเลือกวีดีโออยูใ่นร้านวีดีโอ เขาก็ได้พบเดก็สาวแปลกหน้าคนหนึง่ เขารู้สึกสนใจเธอจงึ 

ชวนเธอมาท่ีห้องของเขา เบนน่ีเปิดวีดีโอการฆา่หมใูห้เด็กสาวด ู แล้วจงึหยิบปืนช็อตหมท่ีูเขาแอบ 

ขโมยมาจากไร่มายิงเธอ เดก็สาวคลานหนี แตเ่บนน่ีตามไปยิงเธออีกหลายนดัจนเธอเสียชีวิต ภาพ 

เหตกุารณ์ดงักลา่วได้ถกูกล้องวีดีโอของเบนน่ีบนัทกึไว้ได้ทัง้หมด จากนัน้เบนน่ีนําศพเดก็สาวไป 

ซอ่นในตู้  หาอะไรทานในครัว ทําการบ้าน และทําความสะอาดพืน้ เบนน่ีเปลือยกายเอาเลือดของ 

เดก็สาวมาทาตวัแล้วถ่ายวีดีโอเก็บไว้ ตามด้วยการถ่ายวีดีโอร่างไร้วิญญาณของเด็กสาวท่ีนอนจม 

กองเลือดอยู ่เบนน่ีกรอเทปวีดีโอและฉายดบูนจอโทรทศัน์ ก่อนจะออกไปเท่ียวผบักบัเพ่ือน คืนนัน้  
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เบนน่ีนอนค้างบ้านเพ่ือนเหมือนไมมี่อะไรเกิดขึน้ 

 

ตอนเช้าเบนน่ีไปหาเอว่ีท่ีคอนโดของเธอ แตเ่ธอไมอ่ยู่ แล้วเดนิเตร็ดเตร่ไปท่ีลานสเก็ต 

โรงหนงั จากนัน้เขาไปตดัผมทรงสกินเฮดท่ีร้านตดัผม ท่ีโรงเรียน เขาตอ่ยเพ่ือนในชัว่โมงเรียนวิชา 

คอมพิวเตอร์ ครูบอกเขาวา่จะเรียกผู้ปกครองมาพบ เม่ือเกออร์กและอนันากลบัมาบ้าน เบนน่ีฉาย 

วีดีโอเหตกุารณ์ฆาตกรรมท่ีเกิดขึน้ให้พวกเขาด ู ทัง้สองรู้สกึเครียดกบัเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ เกออร์ก 

ปรึกษาอนันาและตกลงกนัได้วา่ อนันาจะพาเบนน่ีไปยงัประเทศอียิปต์ชัว่คราว โดยให้เกออร์กเป็น 

คนจดัการทําลายหลกัฐานและศพท่ีคอนโดแหง่นี ้ ทัง้สองตดัสินใจเชน่นี ้ เพราะไมอ่ยากให้เร่ืองราว 

ท่ีเกิดขึน้มาทําลายอนาคตของเบนน่ีและทําลายภาพลกัษณ์ช่ือเสียงท่ีดีของครอบครัว รุ่งขึน้อนันา 

พาเบนน่ีไปจองตัว๋เคร่ืองบินท่ีบริษัททวัร์และมาท่ีโรงเรียนเพ่ือลาหยดุ ในร้านอาหาร อนันาเปิด 

หนงัสือพิมพ์หาขา่วเก่ียวกบัเดก็สาว แตไ่มพ่บข่าวอะไรท่ีเก่ียวข้อง 

 

ท่ีประเทศอียิปต์ เบนน่ีถ่ายวิดีโอบนัทกึเหตกุารณ์ตา่งๆ ตลอดระยะเวลาในการท่องเท่ียว

ตัง้แตริ่มชายหาด ตลาด สสุานโบราณ ฯลฯ ในห้องของโรงแรม เบนน่ีเปิดดโูทรทศัน์หลายตอ่หลาย 

ชอ่ง เขาไมค่อ่ยมีปฏิสมัพนัธ์กบัแมม่ากนกั นอกจากการแอบถ่ายวีดีโอแมใ่นห้องนํา้ วนัหนึง่ขณะ 

ท่ีอนันาไปวา่ยนํา้ เบนน่ีบนัทึกวีดีโอตวัเองพดูกบัพ่อเก็บเอาไว้ 

 

เม่ือทัง้สองกลบัมาบ้านอีกครัง้ พอ่บอกเบนน่ีวา่ทกุอย่างเรียบร้อยแล้ว เขาถามเบนน่ีว่าทํา 

ไปเพราะอะไร เบนน่ีตอบว่าเขาแคอ่ยากเห็นว่ามนัเป็นแบบไหน ทัง้สามใช้ชีวิตตามปกติอีกครัง้ 

เบนน่ไีปโรงเรียนตามเดมิ เอว่ีจดัปาร์ตีพ้นนัเกมส์ท่ีคอนโดอีกครัง้โดยท่ีเกออร์กกบัอนันาอยูใ่นงาน 

ด้วย วนัรุ่งขึน้พอ่กบัแมไ่ปฟังเบนน่ีร้องเพลงประสานเสียงท่ีโรงเรียน 

 

ในฉากสดุท้าย เบนน่ีเปิดวีดีโอท่ีเขาแอบบนัทกึภาพพอ่กบัแมค่ยุกนัเร่ืองการทําลายศพ ให้

ตํารวจด ู ตํารวจถามรายละเอียดตา่งๆเก่ียวกบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ เบนน่ีออกมาเจอพอ่แมท่ี่หน้า 

ห้องสอบสวน เขากล่าวกบัพอ่แมว่า่ “เสียใจดว้ยครับ” แล้วเดนิจากไป เหตกุารณ์นีถ้กูบนัทึกผา่น

กล้องวงจรปิด ไมต่า่งจากวีดีโอม้วนหนึง่ท่ีกําลงัเลน่อยูแ่ละกําลงัจะจบไป 
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4.2.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

Benny’s Video เป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ีสองของ “ไตรภาคแหง่ความเยือกเย็น” จากบท 

สมัภาษณ์ประกอบดีวีดีภาพยนตร์ ฮาเนเคอได้ให้สมัภาษณ์กบั แซร์จ ทเูบียนา (Serge Toubiana) 

ไว้วา่ ภาพยนตร์เร่ืองนีส้ร้างขึน้จากแรงบนัดาลใจของเขา หลงัจากท่ีได้อ่านบทความท่ีมีเนือ้หา 

เก่ียวกบัเยาวชนท่ีก่ออาชญากรรมในนิตยสารฉบบัหนึง่ ซึง่สว่นใหญ่เป็นเดก็วยัรุ่นท่ีมาจากครอบ 

ครัวท่ีมีฐานะดี หลายคนให้สมัภาษณ์วา่พวกเขาก่ออาชญากรรมเพราะ “แค่อยากรู้ว่า...มนัจะเป็น

ยงัไง” ซึง่คําตอบนีทํ้าให้ฮาเนเคอรู้สึกวุน่วายใจ เขาจงึเร่ิมต้นเก็บข้อมลูจากบทความอ่ืนๆ และได้ 

พบกบัคําตอบนีซํ้า้อีกหลายตอ่หลายหน ฮาเนเคอคิดวา่ คนท่ีมีความคิดเชน่นี ้คือ คนท่ีไมไ่ด้ตดิตอ่ 

เช่ือมโยงกบัโลกความเป็นจริง เพราะการเรียนรู้ชีวิตจริงผา่นส่ือเพียงอยา่งเดียว จะทําให้เราขาด 

การรับรู้เข้าใจถึงความเป็นจริง (feeling of reality) จนทําให้เราทําเร่ืองร้ายๆได้โดยไมรู้่สกึผิด 

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วยการพาผู้  

ชมไปรู้จกักบัเบนน่ี โดยการนําเสนอกิจวตัรประจําวนัของเขาและสิ่งท่ีเขาหมกมุน่หลงใหล นัน่คือ 

การดโูฮมวีดีโอและดโูทรทศัน์รายการตา่งๆ การเชา่ภาพยนตร์จากร้านวีดีโอ รวมทัง้การตัง้กล้อง

วีดีโอวงจรปิดบนัทกึภาพวิวทิวทศัน์จากหน้าตา่งห้องนอนแบบ real–time จนได้พบกบัเด็กสาวคน 

หนึง่ท่ีช่ืนชอบการดวีูดีโอเหมือนกนั จากนัน้เร่ืองราวเข้าสู่การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) 

เม่ือเบนน่ีชวนเดก็สาวมาท่ีคอนโดและเปิดวีดีโอการช็อตหมใูห้เธอด ู เบนน่ีหยิบปืนช็อตหมขูองจริง 

ออกมาโชว์เดก็สาว เขาท้าให้เธอยิงเขาแตเ่ธอไมก่ล้า  เบนน่ีหนักระบอกปืนใสเ่ด็กสาวแล้วยิงเธอ 

หลายนดัจนเสียชีวิต จากนัน้เบนน่ีซ่อนศพของเธอไว้ในตู้แล้วออกไปเท่ียวผบัและค้างบ้านเพ่ือน 

เหมือนไมมี่อะไรเกิดขึน้ จนกระทัง่เขาตดัสินใจบอกพ่อแมด้่วยการเปิดวีดีโอการฆาตกรรมเดก็สาว 

ให้พวกเขาด ู เกออร์กกบัอนันาตดัสินใจท่ีจะปกปิดการกระทําของเบนน่ี โดยให้อนันาพาเบนน่ีเดนิ 

ทางไปยงัประเทศอียิปต์เป็นเวลาหนึง่สปัดาห์ สว่นเกออร์กเป็นคนจดัการทําลายศพของเดก็สาว 

อยูท่ี่คอนโด เม่ือเบนน่ีกบัอนันากลบัมาถึงบ้านอีกครัง้ ทกุคนในครอบครัวใช้ชีวิตตามปกติ ก่อนจะ 

เข้าสูจุ่ดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) ในฉากปิดเร่ือง เบนน่ีนําวีดีโอเทปท่ีเขาแอบบนัทกึภาพ 

ขณะท่ีพอ่แมข่องเขากําลงัคยุกนัเร่ืองการทําลายศพไปให้เจ้าหน้าท่ีตํารวจด ู จากนัน้เบนน่ีออกมา 

เจอพอ่แมท่ี่หน้าห้องสอบสวน เขากล่าวขอโทษทัง้สองแล้วเดนิจากไป การปิดเร่ือง (Closure) ใน 

ลกัษณะนีเ้ป็นการจบเร่ืองแบบเปิด (Open Ending) ทําให้ผู้ชมเกิดความสงสยั และต้องคาดเดา 

เอาเองวา่เหตกุารณ์จะเป็นอยา่งไรตอ่ไป เชน่ เหตใุดเบนน่ีจงึตดัสินใจบอกตํารวจ ตํารวจจะจบัเขา  
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หรือไม ่และเกออร์กกบัอนันาจะทําอย่างไรตอ่ไป 

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video คือ การวิพากษ์อิทธิพลของ

ส่ือในประเดน็ความรุนแรงท่ีสง่ผลกระทบตอ่เยาวชน เป็นท่ีทราบกนัดีว่าความรุนแรงในส่ือ 

(Violence in Media) กบัความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จริงในสงัคมนัน้ เปรียบเสมือนกระจกสะท้อนซึง่กนั

และกนั จนไมส่ามารถบง่ชีไ้ด้อย่างชดัเจนว่าสิ่งไหนเป็นสาเหต ุและสิ่งไหนเป็นผลกระทบ มิชาเอล 

ฮาเนเคอสร้าง Benny’s Video ขึน้ก็เพ่ือท่ีจะตัง้คําถามในประเดน็นีก้บัผู้ชม เขามกัจะนําความ

รุนแรงจากส่ือหนึง่ ไมว่า่จะเป็นขา่วในหนงัสือพิมพ์และบทความในนิตยสาร มาเป็นแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างความรุนแรงในอีกส่ือหนึง่ ในท่ีนีก็้คือ ภาพยนตร์ของเขา  

 

ภาพความรุนแรงถกูนําเสนอผา่นส่ือโทรทศัน์บอ่ยครัง้ จนทําให้ผู้ชมรู้สกึชินชาไปกบัมนั 

ราวกบัวา่มนัเป็นความรุนแรงท่ีอยูไ่กลตวั ไมน่า่สนใจและไมเ่ก่ียวกบัเรา เหมือนกบัตวัละครใน

Benny’s Video ท่ีไมรู้่สกึว่าความรุนแรงท่ีพวกเขาดทูางโทรทศัน์เป็นเร่ืองสําคญัหรือร้ายแรง จะ

เห็นได้ในฉากท่ีอนันานัง่ดโูทรทศัน์ในห้องของเบนน่ี เกออร์กถามเธอวา่มีขา่วอะไร มีเหตกุารณ์ 

อะไรเกิดขึน้ แตอ่นันาตอบว่า “ไม่รู้สิ…ไม่มีอะไรมัง้” ทัง้ๆท่ีโทรทศัน์เพิ่งจะนําเสนอข่าวแฟนบอล 

หวัรุนแรงก่อจลาจลทําร้ายคนไร้บ้านในสถานอปุการะแห่งหนึง่ในไกรฟสวาลด์   และกําลงันําเสนอ 

ขา่วสงครามในเซอร์เบียอยูใ่นขณะนี ้ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง The Toxic Avenger (1984) ท่ีเบนน่ียืนดแูละเชา่กลบัมาท่ีบ้านก็เช่นกนั 

เป็นภาพยนตร์แอ็คชัน่เกรดบีแนวตลกปนสยองขวญั ภาพท่ีปรากฏบนจอเป็นฉากท่ีตวัละครกําลงั 

ตอ่สู้กบัมนษุย์กลายพนัธุ์ สร้างความสนกุสนานทางอารมณ์แก่ผู้ชม ด้วยการใช้มมุกล้องฉวดั 

เฉวียน การตดัตอ่อนัฉบัไว และเพลงประกอบแนวเฮฟว่ีเมทลัท่ีเร้าใจ ประกอบภาพความรุนแรง 

เหมือนๆกบัภาพยนตร์ฮอลลีวดูสว่นใหญ่ ท่ีนําเสนอความรุนแรงในแง่ของความบนัเทิง  

 

ตัวละคร (Character) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ เบนน่ี เดก็ชายวยัรุ่นอาย ุ 14 ปี 

เขาเป็นลกูคนเล็กของครอบครัวชนชัน้กลางฐานะดี อาศยัอยูก่บัพอ่แมใ่นคอนโดหรูท่ีมีสิ่งอํานวย 

ความสะดวกครบครัน เบนน่ีหลงใหลการถ่ายภาพด้วยกล้องวีดีโอและช่ืนชอบการดวีูดีโอเป็นชีวิต 

จิตใจ เขามกัจะไปเช่าวีดีโอท่ีร้านเจ้าประจําหลงัเลิกเรียน เวลาอยูท่ี่บ้าน เบนน่ีจะหมกตวัเองอยูใ่น 

ห้องนอนกบัอปุกรณ์การเล่นวีดีโอท่ีพอ่แมซื่อ้ให้ เขาไมค่อ่ยมีปฏิสมัพนัธ์กบัพ่อแม ่ เห็นได้จากการ 
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ท่ีเขาบอกกบัเด็กสาวว่าเขาไมมี่พ่ีน้องซกัคน ทัง้ๆท่ีความจริงแล้วเขามีพ่ีสาวคนโตท่ีช่ือเอว่ี แสดง 

ให้เห็นวา่เขาไมไ่ด้มีความรู้สึกผกูพนักบัครอบครัวเลยซกันิดเดียว  

 

เบนน่ีมีพฤติกรรมคล้ายคลงึกบัริกกี ้ ฟิตส์ (Ricky Fitts) ในภาพยนตร์เร่ือง American 

Beauty (1999) เดก็หนุม่ท่ีชอบสร้างโลกสว่นตวัของตนเองด้วยการใช้กล้องวีดีโอบนัทกึภาพสิ่งท่ี 

เขาเห็น ริกกีมี้พฤตกิรรมตอบสนองความต้องการของตนเองโดยไมส่นใจความถกูต้องหรือสงัคม 

สว่นเบนน่ีก็เชน่กนั เขาอยูใ่นโลกสว่นตวัท่ีบนัทึกไว้ในกล้องวีดีโอของเขา จนไมอ่ยูใ่นสภาวะท่ีจะ 

เช่ือมโยงกบัใครในโลกแหง่ความจริง การท่ีเบนน่ีใช้กล้องวีดีโอถ่ายอนันา ขณะท่ีเธอกําลงันัง่อยู ่

บนโถส้วมในห้องนํา้ และการสบูบหุร่ีในห้องนอนท่ีบ้านเพ่ือน แสดงให้เห็นวา่เขาทําทกุอย่างตาม 

ความพอใจของตน เขาใช้ความรุนแรงเพราะคิดวา่ ทกุอยา่งเป็นสิ่งท่ีเล่นได้ เหมือนกบัการกดปุ่ ม 

เพลย์ (play) ของเคร่ืองเลน่วีดีโอ ตวัอย่างเชน่ เบนน่ีตอ่ยเพ่ือนในห้องเรียนวิชาคอมพิวเตอร์ ท่ีฟ้อง

ครูวา่เขายืมสมดุการบ้านไปลอก และการท่ีเขาเลน่ทายคํากบัเดก็สาวแปลกหน้าด้วยการล็อคตวั

เธออยา่งรุนแรง ราวกบัวา่เขาเป็นตํารวจจริงๆ จนเดก็สาวตกใจกบัการเลน่ท่ีรุนแรงของเขา  

 

การท่ีเบนน่ีสงัหารเดก็สาวโดยปราศจากความรู้สึกผิด แตทํ่าไปเพ่ือตอบสนองความอยาก 

รู้อยากเห็นของตวัเอง ตอนท่ีพอ่ถามเขาว่าเขาฆา่เดก็สาวเพราะอะไร เบนน่ีตอบวา่ “ผมแค่อยากรู้

ว่า...มนัจะเป็นยงัไง” และไมไ่ด้รู้สกึวา่สิ่งท่ีตนทําไปนัน้เป็นความผิด แม้เบนน่ีจะมีสถานะเป็น 

“ผู้กระทํา” คือ ผู้ ก่อเหตฆุาตกรรมเดก็สาว แตแ่ท้จริงแล้ว เขาได้ตกอยูใ่นสถานะท่ีเป็น “เหย่ือ” ของ

ส่ือท่ีเขาบริโภค จนแยกแยะไมอ่อกวา่อะไรทําได้หรือทําไมไ่ด้ในโลกแหง่ความจริง 

 

การตดัผมทรงสกินเฮดของเบนน่ี ทําให้พ่อของเขาไมพ่อใจ เพราะคิดวา่มนัเหมือนทรงผม 

ของนกัโทษในคา่ยกกักนั ซึง่เราสามารถท่ีจะตีความได้ 2 แบบ ประการแรก เบนน่ีรู้สกึผิดและได้

สํานกึในสิ่งท่ีตนเองกระทํา จงึลงโทษตวัเองด้วยการโกนศีรษะให้เหมือนนกัโทษในคา่ยกกักนั

ประการท่ีสอง เบนน่ีต้องการประกาศตวัเป็นกบฏตอ่สงัคม เพราะรู้สกึวา่ตวัเองเป็นนกัโทษในโลก

แหง่ความเป็นจริงก็เป็นได้ 

 

เดก็สาวแปลกหน้า เบนน่ีเจอเธอท่ีร้านวีดีโอหลายครัง้ เดก็สาวช่ืนชอบการดวีูดีโอเชน่ 

เดียวกนักบัเบนน่ี เดก็สาวมาจากครอบครัวฐานะยากจนท่ีอาศยัอยูน่อกเมือง เธอบอกเบนน่ีว่าเธอ

ต้องนัง่รถรางแล้วมาตอ่รถเมล์เพ่ือท่ีจะเข้าเมืองโดยใช้เวลาหนึง่ชัว่โมง เธอมีพ่ีน้องส่ีคนแตไ่มส่นิท
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สนมกบัพวกเขา แสดงว่าครอบครัวของเธอไมอ่บอุน่ จากการท่ีเธอไมอ่ยากพดูถึงครอบครัวของเธอ

ให้เบนน่ีฟัง และการท่ีเธอมาบ้านของเบนน่ีซึง่เป็นคนแปลกหน้าท่ีรู้จกักนัท่ีร้านวีดีโอ ยอ่มแสดงว่า

เธอไมไ่ด้อยากอยู่ท่ีบ้านของตวัเองซกัเท่าไหร่ 

 

เบนน่ีและเด็กสาวนิรนาม เป็นตวัแทนของวยัรุ่นในยคุปัจจบุนั ผู้ซึง่บริโภคส่ือท่ีเตม็ไปด้วย 

ความรุนแรง พวกเขาถกูปลกูฝังให้เรียนรู้ความจริงผา่นส่ือ ความตายในส่ือแม้จะเป็นเหตกุารณ์ท่ี

เกิดขึน้จริง แตเ่บนน่ีกลบัคดิวา่มนัเป็นของปลอม  เขาเลา่ให้เดก็สาวฟังวา่ เขาเคยดรูายการทาง

โทรทศัน์เก่ียวกบัเทคนิคท่ีใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์แอ็คชัน่ “มนัไม่มีอะไรมากไปกว่าของเทียม” 

(It’s all ketchup and plastic) เขาบอกเดก็สาวอย่างนัน้ เบนน่ีเลา่ให้เดก็สาวอีกวา่ เขาเคยใกล้ชิด

กบัความตายของจริงสมยัเด็ก ตอนท่ีปู่ ของเขาตาย แม่อุ้มเขาให้ดหูน้าปู่ ท่ีนอนอยูใ่นโลงศพแตใ่น

ตอนนัน้เขาไมก่ล้ามอง พอโตขึน้มาเขาจงึได้เห็นความตายท่ีผา่นส่ือโทรทศัน์และภาพยนตร์เท่านัน้ 

เดก็สาวก็เชน่กนั ตอนท่ีเธอดโูฮมวีดีโอการฆ่าหมท่ีูเบนน่ีเปิดให้ด ู เราพบวา่เธอไมไ่ด้มีทา่ทีต่ืนเต้น

ตกใจหรือหวาดกลวัอะไรเลย อาจเพราะวา่มนัเป็นภาพความรุนแรงท่ีเธอชินตาอยูแ่ล้ว เน่ืองจาก

วีดีโอในร้านเชา่วีดีโอท่ีเธอกบัเบนน่ีได้พบกนันัน้ เตม็ไปด้วยวีดีโอท่ีมีภาพของการฆา่ฟันกนัและ

การใช้ความรุนแรงแบบตา่งๆ เดก็สาวก็คงคิดเหมือนกบัเบนน่ีวา่ “ก็แค่หมูตายตวัเดียวเอง” 

 

เกออร์กกบัอันนา พอ่และแมข่องเบนน่ี เป็นตวัแทนของพอ่แมจ่ากครอบครัวชนชัน้กลาง

ฐานะดีท่ีเราพบเห็นเป็นประจําในชีวิตจริง พวกเขาให้ความสําคญักบัหน้าท่ีการงานและฐานะทาง 

สงัคม ให้เงินทองและข้าวของทกุอยา่งท่ีลกูต้องการ เพราะคดิว่านัน่เป็นสิ่งท่ีจะทําให้ลกูมีความสขุ 

โดยไมมี่เวลาดแูลเอาใจใสล่กูอยา่งใกล้ชิด ทิง้ลกูให้อยูก่บัโทรทศัน์และคอมพิวเตอร์เพียงลําพงั 

เห็นได้จากการท่ีเกออร์กกบัอนันาดขู่าวความรุนแรงทางโทรทศัน์กบัเบนน่ี โดยไมไ่ด้มีการพดูคยุ 

ชีแ้นะถึงความเหมาะสม การท่ีอนันาวางเงินคา่ขนมในถาดอาหารเช้าและใช้กระดาษโน๊ตในการ 

ส่ือสารแทนการพดูคยุกนัตอ่หน้า ความเย็นชาและการเพิกเฉยไมเ่อาใจใสเ่ชน่นี ้ เป็นความรุนแรง 

ชนิดท่ีใกล้ตวั และทําร้ายจิตใจมนษุย์ได้รุนแรงเจ็บปวด มากกวา่การทําร้ายร่างกายกนัและกนั 

ด้วยซํา้ไป  

 

เกออร์ก พอ่ผู้ มีบคุลิกท่ีเข้มงวด กลบัเห็นดีเห็นงามกบัการเลน่เกมส์แผนผงัพีระมิด ซึง่เป็น 

เกมส์การพนนัของเอว่ี เขาไมไ่ด้วา่กลา่วตกัเตือนเธอท่ีแอบเลน่พนนัท่ีคอนโดของเขา และยงัสนบั 

สนนุให้เธอจดังานเลีย้งเพ่ือเลน่พนนัอีกครัง้หนึง่ และเขากบัอนันาก็คยุกนัว่าอยากจะชวนเพ่ือน 
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ของพวกเขามาเลน่เกมส์นีด้้วย สว่นอนันาก็เช่นกนั เธอตามใจลกูโดยให้เงินเอว่ีในการจดังานเลีย้ง 

ครัง้แรก จงึไมน่า่แปลกใจเลยท่ีเบนน่ีจะจดจําเกมส์พนนัของพ่ีสาว ด้วยการดวีูดีโอท่ีเขาบนัทึกไว้ 

และนําเกมส์นีไ้ปเลน่กบัเพ่ือนๆท่ีโรงเรียน โดยไมไ่ด้คิดเลยวา่มนัเป็นสิ่งท่ีผิด  

 

ย่ิงไปกวา่นัน้ ตอนท่ีเบนน่ีเปิดวีดีโอการฆาตกรรมเด็กสาวให้เกออร์กกบัอนันาด ู พวกเขา 

ไมไ่ด้ดดุา่วา่กลา่วการกระทําของเบนน่ีเลย แตก่ลบัรีบปกป้องลกูท่ีทําความผิดด้วยการวางแผน 

จดัการทําลายศพ   และยงับอกให้เบนน่ีหลบัพกัผอ่นให้สบายไมต้่องกงัวล สรุปได้วา่แท้จริงแล้ว 

เบนน่ีมีสถานะเป็น “เหย่ือ” ของพอ่แม ่ เกออร์กกบัอนันาได้ทําร้ายเบนน่ีด้วยวิธีการเลีย้งดขูองพวก

เขา อาจเป็นไปได้ว่าไมใ่ช ่ “ส่ือ” เพียงอยา่งเดียวท่ีเป็นตวัการทําให้เยาวชนก่ออาชญากรรม 

“ครอบครัว” ก็เป็นสว่นท่ีสําคญัในการหล่อหลอมให้เยาวชนมีพฤตกิรรมเชน่เดียวกบัเบนน่ี 

 

ในฉากสดุท้าย เบนน่ีนําวีดีโอเทปท่ีเขาแอบบนัทกึเสียงพ่อกบัแม่คยุกนัเร่ืองการทําลายศพ 

ไปให้ตํารวจด ู เขาพดูคยุกบัตํารวจด้วยสีหน้าท่ีไร้ความรู้สกึหวาดกลวัใดๆ เม่ือพดูจบ เบนน่ีถาม 

ตํารวจว่าเขาไปได้หรือยงั แสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายรุนแรงของตวัละคร เพราะผู้ชมมีความ

คาดหวงัวา่เบนน่ีจะสํานึกผิดกบับาปท่ีเขาได้ก่อไว้ แตก่ลบัพบวา่เบนน่ีทําร้ายพอ่แมข่องตวัเองด้วย

การบอกตํารวจ 

 

ความขัดแย้ง (Conflict) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เป็นความขดัแย้งระหว่างโลกเสมือนจริงท่ี

เบนน่ีมองผา่นส่ือกบัโลกแหง่ความเป็นจริงท่ีเขาใช้ชีวิตอยู่ ชีวิตของเขาไมมี่เส้นแบง่ระหวา่ง

พรมแดนของโลกความจริงกบัโลกของส่ือ มนักลืนเข้าด้วยกนัจนเสมือนเป็นฟุตเตจของวีดีโอม้วน

เดียวกนั เบนน่ีถกูส่ือหลอ่หลอมจนกระทัง่เขาไมรู้่สกึรู้สาอะไรกบัการดํารงชีวิตในฐานะ “มนษุย์” ท่ี

มีความรู้สกึผิดชอบชัว่ดี 

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) มมุมองในลกัษณะนี ้ ทําให้ผู้ชมมีสถานะเป็นเพียงผู้ เฝ้าดเูหตกุารณ์และการ 

กระทําของเบนน่ีอยูห่า่งๆ ไมไ่ด้ใกล้ชิดเกินไปจนทําให้ผู้ชมรู้สกึวา่ไมป่ลอดภยั หรือตกเป็นเหย่ือ 

การมีระยะหา่งเชน่นี ้ทําให้ผู้ชมได้ใช้ความคดิและตดัสินเร่ืองราวท่ีได้รับชมด้วยตวัเอง  
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ฉาก (Setting) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ ห้องนอนของเบนน่ี ท่ีเตม็ไปด้วย

อปุกรณ์เก่ียวกบัส่ือหลายชนิด อาทิเชน่ กล้องถ่ายวีดีโอ เคร่ืองเลน่วีดีโอ โทรทศัน์ เคร่ืองเสียง    

สเตอริโอ โทรศพัท์และม้วนวีดีโอเทปจํานวนมาก ท่ีเรียงรายอยู่บนชัน้วางหนงัสือ เป็นต้น อปุกรณ์ 

เหลา่นีบ้ง่บอกถึงความหมกมุน่หลงใหลในการบริโภคส่ือของเบนน่ีได้เป็นอยา่งดี สอดคล้องกบั 

พฤตกิรรมท่ีเบนน่ีชอบเปิดโทรทศัน์ทิง้ไว้ตลอดเวลา เขาเปิดดรูายการโทรทศัน์หลายช่อง และตัง้ 

กล้องวงจรปิดไว้ถ่ายภาพวิวทิวทศัน์นอกหน้าตา่งคอนโดตลอดเวลาแม้แตเ่วลาเข้านอน พฤติกรรม 

ของเบนน่ีเหล่านี ้แม้จะเป็นการบริโภคส่ือแบบผ่านๆ แตก็่เป็นการเสพส่ือจํานวนมาก เขาใช้ชีวิต 

กบัมนัตลอดเวลา จนกระทัง่กลายเป็นสว่นหนึง่ของมนัโดยท่ีเขาไมรู้่ตวั 

 

คอนโดท่ีเบนน่ีอาศยัอยูก่บัพอ่แม ่ เป็นอีกฉากท่ีสําคญัท่ีบง่บอกถึงชีวิตความเป็นอยูข่อง 

ชนชัน้กลางฐานะดี ไมว่า่จะเป็น ประตทูางเข้าของคอนโดท่ีใช้บานเล่ือนอตัโนมตั ิ ลิฟต์ท่ีทนัสมยั 

ห้องครัวท่ีมีสิ่งอํานวยความสะดวกครบครัน ฯลฯ แม้จะมีการตกแตง่ด้วยวสัดหุรูหราราคาแพง แต ่

ก็ให้ความรู้สกึถึงความเยือกเย็นและเหินหา่ง 

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ ภาพจิตรกรรมในห้องรับประทาน 

อาหารของครอบครัวเบนน่ี การตกแตง่ห้องด้วยภาพจิตรกรรมจนเตม็ฝาผนงัห้อง นอกจากจะแสดง 

ให้เห็นถึงความมีรสนิยมของเกออร์กและอนันา วา่เป็นปัญญาชนผู้ มีการศกึษาท่ีนิยมเสพงานศลิป์ 

แล้ว ยงับอกเป็นนยัอีกว่า เบนน่ีถกูปลกูฝังการมองโลกแหง่ความจริงผา่นส่ือจากพ่อแมข่องเขาเอง 

เพราะส่ือทางทศันศลิป์เหลา่นี ้ ล้วนมีนยัยะของการลอกเลียนแบบความจริงจากธรรมชาต ิ และมี 

นยัยะของข้อจํากดัในการถ่ายทอดความจริง คือ ให้ความรู้สกึ “เหมือนจริง” (Realistic) แตไ่มใ่ช ่

“ความเป็นจริง” (Reality)    ผลงานศลิปะบางชิน้เป็นการนําเอา “ความเป็นจริง” มาทําการผลิตซํา้ 

เชน่เดียวกบัส่ือท่ีเบนน่ีเสพ ไมว่า่จะเป็น ภาพเขียนหุน่น่ิง (Still-life) รูปผลไม้ท่ีมีความคล้ายคลงึกบั

ผลไม้จริง กรอบรูปผีเสือ้สต๊าฟท่ีทําจากผีเสือ้ท่ีตายแล้ว หรือถกูประดิษฐ์ขึน้จากวสัดอ่ืุนๆให้มีความ

สมจริง ภาพถ่ายของอลัเบร์ิต ไอน์สไตน์ (Albert Einstein) บนัทึกภาพบคุคลจริง  ภาพหญิงสาว

ของคะสชึิกะ โฮะกไุซ (Katsushika Hokusai) ศลิปินช่ือดงัชาวญ่ีปุ่ น ผู้ขึน้ช่ือในการนําเสีย้ววินาที

ของธรรมชาตมิาสร้างสรรค์เป็นผลงานภาพพิมพ์  ภาพโมนาลิซา หรือ ลาโชกงด์ (Mona Lisa – La 

Joconde, 1503-1519) ของเลโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) ท่ีให้ความรู้สกึสมจริงจน

เราเช่ือวา่หญิงสาวกําลงัยิม้ให้เราจริงๆ  
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ภาพประกอบท่ี 4.11 ห้องอาหารท่ีบ้านของเบนน่ีเตม็ไปด้วยภาพผลงานศิลปะ 

 

 

ภาพจากกล้องวีดีโอของเบนน่ีท่ีบนัทึกภาพวิวทิวทศัน์นอกหน้าตา่งคอนโด ทําหน้าท่ีคล้าย

กบัภาพจากกล้องวงจรปิด (Surveillance camera) ซึง่มกัจะถกูใช้เพ่ือเป็นหลกัฐานยืนยนั 

“ความจริงท่ีไร้การปรุงแตง่” เป็นสญัลกัษณ์ท่ีเช่ือมโยงถึง “ความเหมือนจริง” ของส่ือกบั “ความ 

เป็นจริง” อีกเชน่กนั สําหรับเบนน่ีความรุนแรงบนจอเป็นสิ่งท่ีเลน่ได้ (Playable) กรอกลบัได้

เหมือนกบัภาพในวีดีโอเทป ตา่งจากการฆาตกรรมท่ีเขาก่อขึน้ในชีวิตจริงท่ีไมอ่าจกดปุ่ มกรอกลบั 

ไปเร่ิมต้นใหมไ่ด้ หลงัจากท่ีได้ลงมือทํามนัไปแล้ว 

 

นอกจากนี ้ภาพจากกล้องวงจรปิด (Surveillance camera) ในฉากปิดเร่ือง ท่ีเบนน่ีเดนิ

ออกมาจากห้องสอบสวนของตํารวจ เป็นการเสียดสีวิธีการเลีย้งดลูกูของเกออร์กและอนันาอยา่ง

ร้ายกาจท่ีสดุ พวกเขาเลีย้งดเูบนน่ีแบบเดียวกบักล้องวงจรปิด คือ การเฝ้าดแูบบหา่งๆ 

(monitoring) คือ ไมใ่ห้ความใกล้ชิด ความรัก และความเอาใจใสเ่ท่าท่ีควร ความสมัพนัธ์ใน

ครอบครัวเป็นไปด้วยความห่างเหิน เหมือนกบัภาพท่ีปรากฏบนจอของโทรทศัน์วงจรปิด และยงัทํา

ให้ผู้ชมตระหนกัวา่ผู้ชมเองก็ใช้วิธีนี ้ ในการชมภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ชน่กนั เพราะความรุนแรงทกุอย่าง

ท่ีปรากฏใน Benny’s Video ไมว่า่จะโหดร้ายรุนแรงเพียงใดก็เป็นเพียง “ภาพเหมือนจริง” มิชาเอล 

ฮาเนเคอ ต้องการส่ือให้ผู้ชมตระหนกัถึงความรุนแรงใน “โลกแหง่ความเป็นจริง” วา่อยูใ่กล้ตวัของ

ผู้ชมมากกวา่ท่ีคิด 

 

เพลงท่อนท่ีห้า “แม้นพานพบมังกรโบราณ” (Trotz dem alten Drachen) ในเพลง 

“พระเยซู, ผู้เป็นความปิตยินิดีของข้า” (Jesu, meine Freude) ท่ีเบนน่ีซ้อมร้องในชัว่โมงเรียน

ขบัร้องประสานเสียง เป็นสญัลกัษณ์ทางเสียงท่ีส่ือถึง “ความผิดบาป” (Guilty) ของเบนน่ี บทเพลง



 

 

101 

นีป้ระพนัธ์โดยโยฮนัน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) นกัประพนัธ์

เพลงท่ีมีช่ือเสียงคนสําคญัในยคุบาโรก (Baroque) ช่ือเต็มของผลงานเพลงชิน้นี ้ คือ Motet No.3 

in E minor, BWV 227 คําร้องของเพลงนีม้าจากพระคมัภีร์ไบเบิล้ “จดหมายของนกับญุเปาโลถึง

ชาวโรม” (Epistle to the Romans) ท่ีเขียนขึน้หลงัเหตกุารณ์การตรึงกางเขนของพระเยซู (Jesu, 

meine Freude, 2012: online) เพลงนีเ้ป็นเพลงสวดสรรเสริญพระเจ้า มีเนือ้หาเก่ียวกบัการท่ีพระ

เยซูปลดปลอ่ยมนษุย์จากบาปและความตาย และมีการบรรยายภาพนรกกบัสวรรค์อย่างชดัเจน  

 

การปรากฏของเพลงทอ่นนีถึ้งสองครัง้ เป็นการตอกยํา้ความหมายของ “บาปและความ 

ตาย” ท่ีเบนน่ีได้ก่อขึน้ โดยมีเนือ้เพลงดงันี ้“แม้นพานพบมงักรโบราณ แม้นพานพบคมเขี้ยวมรณา 

แม้นพานพบความหวาดหวุ่นอสงไขย จงปล่อยให้โลกาเดือดดาลอย่างบา้คลัง่ ข้ายืนขบัขานร่ําร้อง 

อยู่ ณ ทีนี่ ้ ดว้ยความสงบใจอนับริบูรณ์” ครัง้แรก เบนน่ีร้องเพลงนีใ้นขณะท่ีเขากบัเพ่ือนๆแอบ 

ขายยาเสพตดิระหวา่งการฝึกซ้อมร้องเพลงในชัว่โมงเรียน สว่นครัง้ท่ีสอง เบนน่ีร้องเพลงนีบ้นเวที

คอนเสิร์ตของโรงเรียน หลงักลบัมาจากอียิปต์และเกออร์กทําลายศพเดก็สาวเรียบร้อยแล้ว  

 

4.2.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video มีลกัษณะภาพแบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะคือ  

- ภาพสตดูโิอช็อต หรือภาพปกต ิ ซึง่ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 35 มม.ใช้ในการบรรยายเหตกุารณ์ 

ภายในเร่ือง โดยมีลกัษณะภาพท่ีคมชดั 

- ภาพจากกล้องวีดีโอแฮนดีแ้คม มีลกัษณะเป็นภาพเกรนหยาบ กระตกุและเบลอในบาง 

ชว่ง ภาพจากกล้องวีดีโอนี ้ สว่นใหญ่แล้วเป็นภาพจากกล้องวีดีโอของเบนน่ี ซึง่ปรากฏเป็นระยะ 

ตลอดทัง้เร่ือง ได้แก่ ภาพวีดีโอการช็อตหมใูนไร่ ภาพวีดีโองานปาร์ตีข้องเอว่ี ภาพวีดีโอการ

ฆาตกรรมเดก็สาว ภาพวีดีโอจากกล้องวงจรปิดทิวทศัน์จากหน้าตา่งคอนโด ภาพวีดีโอบนัทึกการ

ทอ่งเท่ียวท่ีอียิปต์ ภาพวีดีโอท่ีเบนน่ีตัง้กล้องถ่ายตวัเองพดูกบัเกออร์กริมสระนํา้ท่ีอียิปต์ และภาพ

วีดีโอท่ีเบนน่ีแอบอดัเสียงการสนทนาของพอ่แมเ่ก่ียวกบัการทําลายศพ เป็นต้น  

 

Benny’s Video ใช้การตดัตอ่แบบการตดัชนภาพหรือคทั (Cut) อยา่งแนบเนียน ให้ความ 

รู้สกึถึงความตอ่เน่ืองของเร่ืองราว การตดัภาพสลบัไปมาระหวา่งภาพสตดูโิอช็อตท่ีมีความคมชดั 

ปกติกบัภาพจากกล้องวีดีโอแฮนดีแ้คมท่ีมีเกรนหยาบและไมช่ดัเจนนี ้ มีสว่นชว่ยในการสร้างความ
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เช่ือมโยงกนัระหวา่งภาพเหตกุารณ์จริงกบัภาพเหมือนจริงในส่ือ ตวัอยา่งเชน่ ภาพวีดีโองานเลีย้ง

ของเอว่ีท่ีเบนน่ีถ่ายเก็บไว้ มีลกัษณะเป็นภาพจากกล้องแฮนดีแ้คมท่ีมีเกรนหยาบ เม่ือตดัชนกบั

ภาพสตดูโิอช็อตซึง่ตัง้กล้องจบัภาพจอโทรทศัน์ ซึง่กําลงัฉายภาพจากม้วนวีดีโอ ทัง้สองภาพนี ้เป็น

ภาพเดียวกนั ภาพแรกเป็นภาพวีดีโอท่ีเบนน่ีถ่ายเก็บภาพงานเลีย้งของพ่ีสาว สว่นภาพหลงัทําให้

ผู้ชมรู้วา่เบนน่ีนัง่อยูห่น้าโทรทศัน์และกําลงักรอภาพโดยใช้เคร่ืองเลน่วีดีโอเทป 

 

4.2.2.1 การใช้ภาพการฆ่าหมูและเสียงประกอบ 

 

Benny’s Video เปิดเร่ืองด้วยความรุนแรงจากภาพวีดีโอบนัทกึเหตกุารณ์การฆ่าหมท่ีูถ่าย 

โดยเบนน่ี ซึง่เป็นความรุนแรงทางกายภาพ  การใช้ภาพจากกล้องวีดีโอแฮนดีแ้คม ซึง่มีลกัษณะ

เป็นภาพเกรนหยาบ ภาพกระตกุและเบลอในบางชว่ง โดยการถ่ายทําแบบแฮนด์เฮลด์นี ้ เม่ือนํามา

ประกอบกบัการใช้เสียงบรรยากาศ อาทิเชน่ เสียงเหา่อยา่งรุนแรงของสนุขัท่ีเรามองไมเ่ห็น และ

เสียงร้องอนัเจ็บปวดโหยหวนของหม ู ให้ผลในการสร้างความสมจริงของเหตกุารณ์ และทําให้ผู้ชม

อกสัน่ขวญัแขวนอยา่งรุนแรง สามารถตรึงผู้ชมให้ติดอยู่กบัภาพบนจอได้เป็นอย่างดี ตวัอกัษรช่ือ

เร่ืองสีแดงสดทําหน้าท่ีของมนัในการบง่บอกให้ผู้ชมทราบวา่ เร่ืองราวท่ีจะได้รับชมตอ่ไปนี ้ มีเนือ้ 

หาท่ีเก่ียวกบั “ความรุนแรง” อยา่งแนน่อน    ภาพโฮมวีดีโอการช็อตหมนีูป้รากฏขึน้อีกครัง้ จากการ

ท่ีเบนน่ีเปิดดเูองและตอนท่ีเขาเปิดให้เด็กสาวด ู การท่ีภาพชดุนีถ้กูฉายซํา้มากขึน้เท่าไหร่ ก็ย่ิงเป็น

การตอกยํา้ให้ผู้ชมรู้สกึถึงความรุนแรงมากขึน้เท่านัน้ ฉากเปิดเร่ืองฉากนี ้ เป็นตวัอย่างท่ีดีในการชี ้

ให้เห็นถึงแนวความคดิทัง้หมดใน Benny’s Video ซึง่ก็คือ การแปรสภาพ “ความเป็นจริง” ให้

กลายเป็นบางสิ่งบางอยา่งท่ีสามารถ “เลน่” ได้ (To make reality into something playable) 

(Peter Brunette, 2010: 23) 

 

 
Video: ภาพย้อนแสง คนงานกําลงัลากหมตูวั

หนึง่ออกจากโรงนามายงัลานกว้าง 

Audio: เสียงหมรู้องเบาๆ  
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Video: ภาพระยะใกล้ของหม ูคนงานใช้ปืนช็อต

หมยิูงเข้าท่ีศีรษะของหมหูนึง่นดั หมดูิน้ไปดิน้

มาจนกระทัง่แนน่ิ่งไป 

Audio: เสียงปืนช็อตหมดูงัขึน้หนึง่นดั ตามด้วย

เสียงร้องโหยหวนของหม ู

 
Video: ภาพถกูกรอกลบัอย่างรวดเร็วไปยงั

วินาทีท่ีหมถูกูช็อต และถกูเลน่เป็นภาพสโลว์

โมชัน่ (Slow motion) อีกครัง้ 

Audio: เสียงการกรอเทปวีดีโอ และเสียงร้อง

ของหมกูลายเป็นเสียงทุ้มต่ํา จากการกดปุ่ ม

กรอเทปกลบั 

 
Video: ภาพกลายเป็นเม็ดซา่เหมือนโทรทศัน์ท่ี

ขาดสญัญาณภาพ พร้อมกบัการปรากฎขึน้ของ

ช่ือเร่ืองตวัอกัษรสีแดงสด  

Audio: เสียงซา่ของโทรทศัน์ท่ีไร้สญัญาณภาพ  

 

ภาพประกอบท่ี 4.12 ฉากการช็อตหมู 
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4.2.2.2 การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

 

เบนน่ียิงเด็กสาวด้วยปืนช็อตหมขูองจริงท่ีเขาขโมยมาจากไร่ ด้วยความอยากรู้อยากเห็น

วา่ความตายของจริงเป็นอย่างไร  ความรุนแรงในฉากนีไ้มไ่ด้มาจากภาพ เพราะผู้ชมไมไ่ด้เห็นภาพ

ในขณะท่ีเบนน่ีใช้ปืนช็อตหมยิูงเดก็สาวแบบจะจะตอ่หน้ากล้อง แตเ่ป็นความรุนแรงท่ีมาจากเสียง

นอกจอ ผู้ชมได้ยินเสียงปืนช็อตหมท่ีูดงัมากอีกหลายนดั ตามด้วยเสียงกรีดร้องด้วยความเจ็บปวด

ของเดก็สาวและเสียงของเบนน่ีท่ีบอกให้เดก็สาวหยดุร้อง  

 

เสียงเหลา่นีเ้ป็นเทคนิคท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ ใช้เพ่ือสร้างอารมณ์ความนา่กลวัและรุนแรงใน

จินตนาการของผู้ชม เรียกได้วา่เป็นการใช้ภาษาภาพยนตร์อนัทรงพลงัท่ีสดุของเขา หลงัจากเสียง

ปืนช็อตสดุท้าย เสียงร้องของเดก็สาวก็เงียบลง ผู้ชมเห็นเบนน่ีนัง่ลงอยู่ท่ีมมุห้องผา่นจอมอนิเตอร์

พร้อมกบัความคดิท่ีวา่เดก็สาวได้เสียชีวิตลงแล้วอยา่งแน่นอน จากการเห็นภาพศพเดก็สาวถกูปิด

ด้วยผ้าคลมุและภาพเบนน่ีท่ีกําลงัซกัผ้าท่ีเปือ้นเลือดในห้องนํา้ในฉากถดัไป นอกจากนี ้ การท่ีผู้ชม

เห็นภาพเบนน่ีกบัเดก็สาวในจอโทรทศัน์ หรือการใช้เทคนิคจอซ้อนจอ (Double screen) นี ้ ทําให้

ผู้ชมตระหนกัว่าพวกเขากําลงัดภูาพท่ีถกูประดษิฐ์ขึน้ ไมใ่ชค่วามจริงและได้ตระหนกัถึงบทบาท

ของตนเอง 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลางคอ่นข้างใกล้ โดย

ถ่ายข้ามไหลข่องเดก็สาว กล้องจบัภาพท่ีเบนน่ี

เขาใช้ปืนช็อตหมยิูงเดก็สาวหนึง่นดั เดก็สาวล้ม

ลงหายไปจากจอภาพ 

Audio: เสียงปืนดงัมาจากนอกจอหนึง่นดั 
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Video: กล้องจบัภาพท่ีจอโทรทศัน์ ภาพในจอ

เป็นภาพท่ีเดก็สาวกําลงัคลานหนี  ไปท่ีมมุห้อง 

อีกฝ่ังหนึง่ เบนน่ีว่ิงไปหาเธอและว่ิงกลบัไปหยิบ

กระสนุปืนท่ีโต๊ะมายิงเธอเพิ่มอีกหลายนดั 

Audio: เสียงปืนช็อตหมท่ีูดงัมาจากนอกจอ อีก

หลายนดั ตามด้วยเสียงกรีดร้องอยา่งเจ็บปวด

ทรมานของเดก็สาว และเสียงของเบนน่ีท่ีบอก

ให้เดก็สาวหยดุร้อง 

 

ภาพประกอบท่ี 4.13 ฉากการฆาตกรรมเดก็สาว 

 

 

เบนน่ีเปิดวีดีโอบนัทึกภาพการฆาตกรรมเดก็สาวให้พอ่แม่ของเขาด ู แทนการพดูบอกเลา่

เหตกุารณ์ทัง้หมด แสดงถึงการส่ือสารผ่านส่ือของเบนน่ี ความรุนแรงในฉากนีม้าจากการได้ยิน

เสียงกรีดร้องของเด็กสาวและเสียงปืนท่ีดงัมาจากนอกจอ รวมทัง้การได้เห็นสีหน้าท่ีตระหนกตกใจ

ของอนันากบัเกออร์ก จนทําให้ผู้ชมเกิดจินตนาการถึงความรุนแรง โดยท่ีไมไ่ด้เห็นภาพการยิงปืน 

ช็อตหมหูรือร่างกายของเดก็สาวขณะท่ีกําลงัเจ็บปวดทรมานเลย  

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ของจอโทรทศัน์ ท่ีกําลงั

ฉายภาพวีดีโอการฆาตกรรมเดก็สาว 

Audio: เสียงเดก็สาวคยุกบัเบนน่ีดงัมาจากจอ 

โทรทศัน์ 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ตัง้กล้องจากด้าน 

หลงัของเบนน่ีท่ีกําลงัดโูทรทศัน์ 

Audio: เสียงเดก็สาวคยุกบัเบนน่ีดงัมาจากจอ 

โทรทศัน์ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลางของอนันา เบน

น่ี และเกออร์ก อนันาและเกออร์กมีสีหน้าตกใจ 

Audio: เสียงกรีดร้องอยา่งเจ็บปวดทรมานของ

เดก็สาวและเสียงปืนช็อตหมท่ีูดงัมาจากนอกจอ 

 
Video: กล้องจบัภาพท่ีหน้าจอโทรทศัน์ ท่ีกําลงั

ฉายภาพการฆาตกรรม สลบัไปกบัภาพของ  

อนันาและเกออร์ก ตามด้วยภาพโฆษณาสินค้า

ในโทรทศัน์ชอ่งหนึง่ ก่อนท่ีเบนน่ีจะปิดโทรทศัน์  

Audio: เสียงปืนช็อตหมอีูกหลายนดั และเสียง

กรีดร้องอย่างเจ็บปวดทรมานของเดก็สาว ตาม

ด้วยเสียงของเบนน่ีท่ีบอกให้เดก็สาวหยดุร้อง 

 

ภาพประกอบท่ี 4.14 ฉากท่ีเบนน่ีเปิดวีดีโอการฆาตกรรมเดก็สาวให้พ่อแม่ดู 
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4.2.2.3 การจัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting)  

 

เกออร์กปรึกษากบัอนันาเร่ืองการก่อเหตฆุาตกรรมเดก็สาวของเบนน่ี หลงัจากปรึกษากนั

พวกเขาตดัสินใจปกปิดความผิดของลกู เพ่ือรักษาช่ือเสียงของครอบครัวและอนาคตของเบนน่ี 

โดยไมไ่ด้รู้สึกเสียใจหรือกลา่วถึงเดก็สาวท่ีพวกเขาได้ทําลายชีวิตของเธอ ซึง่เป็นมนษุย์เหมือนกนั

กบัพวกเขาเลย  การจดัแสงแบบโลว์คีย์ด้วยการใช้โคมไฟเหนือศีรษะของตวัละคร ทําให้เกิดเงา 

ปรากฏบนใบหน้าด้านข้างและด้านลา่งของตวัละคร ชว่ยขบัเน้นให้เห็นถึงความโหดร้ายและความ 

เห็นแก่ตวัของพวกเขา  สีหน้าอนัเรียบเฉยของเกออร์กและสีหน้าท่ีพยายามจะสะกดกลัน้อารมณ์

ของอนันา ขณะพดูถึงการหัน่ศพเดก็สาวให้เป็นชิน้เล็กชิน้น้อย ก่อนท่ีจะนําไปเผาทําลาย ชว่ยสร้าง

จินตนาการถึงความรุนแรงแก่ผู้ชมได้เป็นอยา่งดี ทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงความโหดร้ายเลือดเย็นของตวั

ละครและเกิดความรู้สกึสะเทือนใจกบัสิ่งท่ีได้รับรู้  

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ของเกออร์กท่ีกําลงัคยุกบั

อนันา 

Audio: เสียงของเกออร์กและอนันา 

 
Video: ภาพระยะใกล้ของอนันา ท่ีกําลงัคยุกบั

เกออร์ก 

Audio: เสียงของเกออร์กและอนันา 

 

ภาพประกอบท่ี 4.15     ฉากท่ีเกออร์กกับอันนาคุยกันเร่ืองการทาํลายศพเดก็สาว 
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ภาพประกอบท่ี 4.16 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video 
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4.3 ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994)  

 

ไตเติล้ภาพยนตร์ขึน้ว่า “วนัที่ 23 ธนัวาคม ปี ค.ศ. 1993 มกัซิมิเลียน บ. (Maximilian B.) 

นกัศึกษาวยั 19 ปี ก่อเหตยิุงคนสามคนในธนาคารแห่งหน่ึงของกรุงเวียนนา ก่อนทีจ่ะลงมือฆ่าตวั 

ตายตามดว้ยการใช้ปืนยิงทีศี่รษะของตวัเอง” 

 

วนัท่ี 12 ตลุาคม ค.ศ.1993 ขา่วโทรทศัน์มีเนือ้หาเก่ียวกบัสงครามในประเทศจอร์เจีย การ

เจรจาสนัตภิาพในประเทศโซมาเลียและการฟืน้ฟปูระชาธิปไตยในประเทศเฮต ิ จากนัน้เป็นเร่ือง 

ราวของ “มาเรียน ราด”ู (Marian Radu)    เด็กชายชาวโรมาเนียเดนิข้ามแมนํ่า้บริเวณพรมแดน

ของประเทศออสเตรีย เขาแอบขึน้รถบรรทกุท่ีขนเคร่ืองซกัผ้าเพ่ือเดนิทางเข้ามาในกรุงเวียนนา

“แบร์คนี” (Bernie) ชายหนุ่มเข้ามาขโมยปืนและลกูกระสนุจากคลงัแสงในคา่ยทหาร  “ฮนัส์ โน

ฮลัล์” (Hans Nohal) พนกังานเก็บเงินของธนาคารเวียนนา (Bank Vienna) ใช้ชีวิตอยูก่บั “มาเรีย” 

(Maria) ภรรยาท่ีกําลงัเลีย้งลกูออ่นอย่างไมมี่ความสขุ   ในกรุงเวียนนา มาเรียนคุ้ยถงัขยะ ริมถนน

เพ่ือหาเศษอาหารมาประทงัชีวิต  “มกัซ์” (Max) นกัศกึษาหนุม่เลน่พนนัเกมส์ตวัตอ่ปริศนา ท่ี

เรียกวา่ แทนแกรม (Tangram) กบัเพ่ือนร่วมห้อง “อิงก์์” (Inge) และ “พอล”บรุนเนอร์ (Paul 

Brunner) สามีภรรยาฐานะดี เดนิทางมายงัสถานเลีย้งเดก็กําพร้าเพ่ือมาหา “อานนี” (Anni) 

เดก็หญิงท่ีพวกเขากําลงัจะรับไปอปุถมัภ์ อิงก์ซือ้เสือ้หนาวสีแดงลายดอกมาให้อานนี แตอ่านนีทํา 

เป็นไมส่นใจ จนกระทัง่มีเด็กหญิงอีกคนจะมาแยง่เสือ้ไป อานนีรีบคว้าเสือ้อยา่งรุนแรงแล้วว่ิงออก 

ไปนอกห้อง อิงก์ตกใจกบัพฤตกิรรมดงักลา่วของเด็กหญิง 

 

ฮนัส์มาเก็บเงินท่ีธนาคารตามปกติโดย มี “ซาบีน” (Sabine) พนกังานธนาคารหญิงวยั

กลางคนท่ีคอยเซ็นต์ช่ือกํากบัทกุครัง้ท่ีเขามาเก็บเงิน  “โตเมค” (Tomek) พอ่ของซาบีนมาถอดเงิน

ท่ีธนาคาร ซาบีนพดูกบัเขาอยา่งเหินห่างราวกบัวา่ไมไ่ด้เป็นพอ่ลกูกนั  มาเรียนขโมยเสือ้แจ๊คเก็ต

ของผู้หญิงคนหนึง่ในสวนสาธารณะ มกัซ์เดนิลงมาดรู่องรอยการกระโดดตกึของเพ่ือนร่วมหอพกั 

โตเมคทานอาหารเย็นอยา่งโดดเด่ียวอยูห่น้าจอโทรทศัน์ มาเรียนขโมยหนงัสือการ์ตนูโดนลัด์ ดัก๊ 

(Donald Duck) จากร้านหนงัสือท่ีสถานีรถไฟใต้ดนิ มกัซ์ตีปิงปองจากเคร่ืองยิงลกูอตัโนมตัิ 

แบร์คนีขบัรถออกจากคา่ยทหารโดยไมมี่พิรุธ อิงก์กบัพอลนอนไม่คอ่ยหลบั มกัซ์ปัดถาดอาหาร

อยา่งรุนแรงเพราะโมโหเพ่ือนท่ีฉีกแทนแกรมทิง้ มาเรียนขอบหุร่ีจากชายท่ีมาซือ้ของในร้านค้า 
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วนัท่ี 26 ตลุาคม ค.ศ.1993 ขา่วโทรทศัน์มีเนือ้หาเก่ียวกบักบฎไออาร์เอ (IRA) ลกูจ้างสาย 

การบนิแอร์ฟรานซ์ (Air France) เดนิขบวนประท้วงเน่ืองจากปัญหาการจ้างงาน และเหตกุารณ์

สงัหารหมูใ่นอนาโตเลียตะวนัออก โดยกบฎชาวเคร์ิดกลุ่มพีเคเค (PKK) จากนัน้เป็นเร่ืองราวของ

ฮนัส์ ผู้ เคร่งศาสนา เขาสวดมนต์ตอนเช้าในห้องนํา้ก่อนออกจากบ้านไปทํางาน มาเรียนยืนขอทาน

อยูข้่างถนนในแหลง่ท่ีผู้คนพลกุพลา่น  แบร์คนีนําปืนมาขายให้กบัชายคนหนึง่ในร้านกาแฟ  อานนี

กบัครูท่ีสถานเลีย้งเดก็กําพร้าเดนิทางมาท่ีบ้านของครอบครัวบรุนเนอร์ อานนีขอดหู้องนอนท่ี

ครอบครัวบรุนเนอร์จะยกให้เธอในอนาคต  โตเมคมาพบหมอท่ีโรงพยาบาล  เพ่ือนของมกัซ์มารับ

ปืนท่ีร้านกาแฟ  มาเรียนเลน่กบัเด็กคนหนึง่ท่ีชานชาลาของรถไฟใต้ดิน  เพ่ือนของมกัซ์เอาปืนมาให้

มกัซ์ท่ีโรงอาหารในมหาวิทยาลยั  ครอบครัวบรุนเนอร์พาอานนีมาดกูารแสดงของแมวนํา้ท่ีสวน

สตัว์อิงก์โอบไหลข่องอานนี แตอ่านนีก็หยิบมือของอิงก์ออกจากไหล่ มกัซ์ถกูโค้ชตอ่วา่อย่างหนกั

ขณะท่ีดวีูดีโอการแขง่ปิงปองของเขา โตเมคคยุโทรศพัท์กบัลกูสาวอยา่งไมเ่ข้าใจกนั มาเรียนทบุ

กระจกรถยนต์เพ่ือขโมยของในรถเขาเจอกล้องถ่ายรูปในถงุท่ีเขาขโมยมา ฮนัส์บอกรักมาเรีย

ระหวา่งท่ีทัง้สองกําลงัทานอาหารค่ํา แตม่าเรียระแวงวา่ฮนัส์กําลงัเมาหรือต้องการอะไรจากเธอ 

ฮนัส์ตบปากมาเรีย จากนัน้ทัง้คูก็่รับประทานอาหารตอ่อยา่งเงียบๆ  มาเรียนใช้กล้องถ่ายรูปผู้คน

ในสถานีรถไฟใต้ดนิ แตพ่อมาเรียนเห็นตํารวจเขาก็ว่ิงหนี  มกัซ์โทรศพัท์คยุกบัแม่เร่ืองการเรียน

และการซ้อมปิงปอง  อานนีถามครูวา่เม่ือไหร่เธอจะได้ไปนอนค้างท่ีบ้านของครอบครัวบรุนเนอร์ 

มาเรียนไปท่ีสถานีตํารวจ ฮนัส์นอนไมห่ลบัเขานัง่กลุ้มใจอยูท่ี่โต๊ะอาหารทา่มกลางความมืด 

 

 วนัท่ี 30 ตลุาคม ค.ศ.1993 ขา่วโทรทศัน์นําเสนอเร่ืองของมาเรียน ให้สมัภาษณ์ถึงการลกั 

ลอบเข้าเมืองกบัผู้ ส่ือขา่ว โดยมีลา่มแปลภาษา โตเมคนัง่ดขูา่วของมาเรียนพร้อมกบัทานอาหาร 

ค่ําไปด้วย ขณะท่ีครอบครัวบรุนเนอร์นัง่ดขู่าวของมาเรียน อิงก์ทําแก้วหลดุมือและร้องไห้ออกมา 

อยา่งสะเทือนใจ ห้องของแบร์คนีถกูตํารวจค้นหาปืนทกุซอกทกุมมุ อิงก์กบัพอลนอนไมห่ลบั ทัง้ 

สองคยุกนัเร่ืองมาเรียนกบัอานนี 

 

วนัท่ี 17 พฤศจิกายน ค.ศ.1993 ขา่วโทรทศัน์มีเนือ้หาเก่ียวกบันกัรบกลุม่ฮิซบอลเลาะห์ 

(Hezbollah) ถกูสงัหารจากการโจมตีของอิสราเอลด้วยการทิง้ระเบดิ  ศาลโลก ณ กรุงเฮก คณะ 

ตลุาการพิจารณาคดีอาชญากรสงครามของอดีตยโูกสลาเวีย (Yugoslavia) และการข่มขืนหมูข่อง 

ทหารเซอร์เบีย (Serbia) จากนัน้เป็นเร่ืองราวของมกัซ์ เพ่ือนร่วมห้องของเขานําเกมส์แทนแกรมใน 

คอมพิวเตอร์ท่ีเขาทําขึน้ให้มกัซ์ทดลองเลน่ ก่อนท่ีทัง้คูจ่ะเลน่เกมส์เก็บแทง่ไม้สี (Pick-up sticks) 
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ท่ีเรียกวา่ มิคาโดะ (Mikado) ด้วยกนั ครอบครัวบรุนเนอร์เดนิทางมาท่ีสถานีตํารวจเพ่ือรับมาเรียน 

ไปอปุการะชัว่คราว 

 

วนัท่ี 23 ธนัวาคม ค.ศ.1993 ขา่วโทรทศัน์มีเนือ้หาเก่ียวกบัเหตรุะเบดิในวนัคริสมาสต์ อีฟ

ในเมืองซาราเยโว (Sarajevo) ประเทศบอสเนียและเฮอร์เซโกวีนา (Bosnia and Herzegovina) 

และขา่วของไมเคลิ แจ็กสนั (Michael Jackson) ปฏิเสธทกุข้อกล่าวหาการลวนลามทางเพศเดก็ 

ชาย จากนัน้เป็นเร่ืองราวของฮนัส์กบัมาเรีย มาเรียกลา่วทกัทายกนัในตอนเช้า ก่อนท่ีเขาจะออกไป 

ทํางาน  มกัซ์โทรศพัท์คยุกบัแมท่ี่ตู้ โทรศพัท์ริมถนน อิงก์สอนภาษาเยอรมนัให้กบัมาเรียนขณะขบั

รถพามาเรียนออกมาธุระข้างนอก ฮนัส์ขบัรถขนเงินของบริษัทมาท่ีธนาคารเพ่ือขนเงินตามปกติ  

โตเมคแตง่ตวัออกจากบ้าน  มกัซ์ขบัรถมาเตมินํา้มนัท่ีป๊ัม อิงก์พามาเรียนไปถอนเงินท่ีธนาคาร 

มกัซ์เตมินํา้มนัเสร็จ เขาจะจา่ยเงินแตมี่เงินสดไมพ่อจงึเดนิไปถามผู้ดแูลป๊ัมนํา้มนั โตเมคเดนิลง

จากรถเมล์และข้ามถนนไปท่ีธนาคาร มกัซ์เข้ามาในธนาคารแล้วมาแซงคิวเพ่ือขอแลกเงินก่อน 

เพราะรถของเขาจอดขวางถนนอยู ่ ลกูค้าคนหนึง่ท่ีเข้าคิวแรกไมพ่อใจจงึตอ่ยมกัซ์  อิงก์พามาเรียน

ออกจากธนาคาร มกัซ์เดนิกลบัมาท่ีป๊ัมเห็นคนยืนตอ่แถวจา่ยคา่นํา้มนัหลายคนเลยเดนิกลบัไปท่ี

รถแล้วเปิดวิทยเุสียงดงั  อิงก์บอกให้มาเรียนนัง่รออยูใ่นรถระหวา่งท่ีเธอเดนิไปธนาคาร  ฮนัส์เข้า

มาเก็บเงินท่ีธนาคารเหมือนเชน่เคยโดยมีซาบีนเซ็นต์ช่ือให้เขา รถคนัหนึง่บีบแตรและขบัรถมา

เทียบด้านข้างรถของมกัซ์พร้อมกบัชีห้น้าดา่เขามกัซ์ปิดวิทยแุละลงจากรถ ฮนัส์ถือกระเป๋าบรรจุ

เงินกําลงัจะเดนิออกจากเคาน์เตอร์ของธนาคาร ทนัใดนัน้ มกัซ์เดนิเข้ามาในธนาคารอยา่งรวดเร็ว 

เขากราดยิงกลุม่คนท่ีอยูใ่นธนาคารหลายนดั ก่อนท่ีจะเดนิกลบัไปท่ีรถและใช้ปืนยิงศีรษะตวัเอง 

ฮนัส์นอนจมกองเลือดอยู่  สว่นมาเรียนนัง่รออยูใ่นรถของอิงก์  

 

ขา่วโทรทศัน์นําเสนอเหตกุารณ์นองเลือดในธนาคาร มีผู้ เสียชีวิตสามคน โดยฆาตกรท่ีช่ือ 

มกัซิมิเลียน บ. นกัศกึษาวยั 19 ปี ซึง่ยิงตวัตายในรถยนต์ของตวัเองหลงัจากยิงคนในธนาคาร โดย

ไมมี่ใครทราบถึงสาเหตแุละแรงจงูใจในการก่ออาชญากรรมของเขา นกัขา่วสมัภาษณ์ผู้ดแูลป๊ัม 

นํา้มนัซึง่ได้คยุกบัมกัซ์เป็นคนสดุท้าย แตผู่้ดแูลป๊ัมไมท่ราบเร่ืองราวอะไรเลย จากนัน้โทรทศัน์ 

นําเสนอข่าวสงครามในซาราเยโว และขา่วไมเคลิ แจ็กสนัท่ีทางคา่ยเพลงของเขาประกาศว่าเขาจะ 

หวนคืนสูเ่วทีทัว่โลกอีกครัง้ หลงัจากข้อกล่าวหาในคดีทัง้หมดได้คล่ีคลายแล้ว  
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4.3.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of Chronology of Chance เป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ีสดุท้าย 

ของ “ไตรภาคแหง่ความเยือกเย็น” นําเสนอเร่ืองราวในมมุท่ีกว้างขึน้กวา่ภาพยนตร์สองเร่ืองแรก 

ของมิชาเอล ฮาเนเคอ และภาพยนตร์เร่ืองนีมี้แรงบนัดาลใจในการสร้างมาจากเหตกุารณ์จริง โดย 

ฮาเนเคอได้อา่นขา่วเก่ียวกบัเร่ืองราวของเดก็ท่ีลกัลอบเข้าเมืองผิดกฎหมายในหนงัสือพิมพ์ ซึง่เป็น 

ขา่วใหญ่ในขณะนัน้ มิชาเอล ฮาเนเคอต้องการพดูถึง “สงัคม” ท่ีเขาอาศยัอยูแ่ตกตา่งจาก

ภาพยนตร์เร่ืองก่อนๆ ท่ีเน้นการพดูถึง “ครอบครัว” 

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองนี ้  มีการนําเสนอเร่ืองราวออกเป็น 71 สว่น 

หรือ 71 Fragments ตามช่ือเร่ือง ฮาเนเคอเลือกใช้เทคนิคการตดัภาพเข้าสูจ่อดํา (Cut to black) 

เป็นตวักําหนดจดุสิน้สดุของแตล่ะสว่น ซึง่เร่ืองราวทัง้หมด 71 สว่นนีส้ามารถประกอบเข้าหากนัได้

อยา่งลงตวั เน่ืองจากมีการใช้ตวัละครร่วมกนัในการดําเนินเร่ือง ฮาเนเคอจบัเหตกุารณ์ทัง้หมดมา

แยกชิน้สว่น แล้วทําการกระจายมนัออกจากกนั เพ่ือให้ผู้ชมได้สํารวจเหตกุารณ์ตา่งๆท่ีเกิดขึน้กบั

ตวัละครตา่งๆ โดยผลของเหตกุารณ์ในฉากสดุท้ายนัน้ ได้สง่ผลกระทบถึงตวัละครทัง้หมดทัง้ทาง 

ตรงและทางอ้อม  ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ มีการเปิดเร่ืองด้วยการขึน้ไตเติล้ภาพยนตร์ เพ่ือให้ผู้ชมทราบ

ข้อเทจ็จริงเก่ียวกบัเหตกุารณ์นองเลือดท่ีธนาคารเวียนนาในวนัท่ี 23 ธนัวาคม ค.ศ. 1993 ก่อนจะ

เป็นการเล่าเร่ืองย้อนกลบัไป (Flashback) ในวนัแรกของการเร่ิมต้นเร่ืองราวโดยเหตกุารณ์ทัง้หมด

เกิดขึน้ระหวา่งเดือนตลุาคมถึงเดือนธนัวาคม ปี ค.ศ.1993 ซึง่ฮาเนเคอแบง่การนําเสนอเร่ืองราว

ทัง้หมดออกเป็น 5 วนั เรียงตามลําดบัเวลาท่ีเกิดเหตกุารณ์ (Chronology) คือวนัท่ี 12 ตลุาคม 

วนัท่ี 26 ตลุาคม วนัท่ี 30 ตลุาคม วนัท่ี 17 พฤศจิกายน และวนัท่ี 23 ธนัวาคม 

 

71 Fragments of Chronology of Chance มีการเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วยการพาผู้  

ชมไปรู้จกักบัตวัละครหลายวยั หลายอาชีพ ท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงเวียนนา เร่ิมจากการลกัลอบเข้าเมือง 

ผิดกฎหมายของมาเรียน การขโมยปืนจากคา่ยทหารของแบร์คนี ชีวิตแตง่งานท่ีไร้สขุของฮนัส์ 

พนกังานเก็บเงินของธนาคารกบัมาเรีย การเลน่เกมส์พนนัของมกัซ์กบัเพ่ือน การอปุการะเดก็ของ

ครอบครัวบรุนเนอร์ และความเหินหา่งระหว่างโตเมคกบัซาบีน ลกูสาวท่ีเป็นพนกังานธนาคาร 

จากนัน้เส้นเร่ือง (Narrative line) ของตวัละครแตล่ะตวัได้ตดัผา่นกนัไปมา ทา่มกลางขา่วความ

รุนแรงท่ีเกิดขึน้ทกุวนัในโทรทศัน์ จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) ใน
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วนัท่ีสาม เม่ือนกัขา่วสมัภาษณ์มาเรียนออกโทรทศัน์ ถึงการลกัลอบเข้าเมืองมาอยูใ่นกรุงเวียนนา 

รวมถึงความยากลําบากในการใช้ชีวิตท่ีประเทศโรมาเนีย ซึง่ครอบครัวบรุนเนอร์และโตเมคได้ดขู่าว

นีด้้วย หลงัจากนัน้อิงก์กบัพอลตดัสินใจรับมาเรียนไปอปุการะแทนอานนี จนกระทัง่เร่ืองราวเข้าสู่

จุดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) ในวนัท่ีห้า เม่ือมกัซ์สงัหารหมู ่ (Mass Killing) คนในธนาคาร

เวียนนาด้วยปืนท่ีซือ้มาจากแบร์คนี ก่อนจะยิงตวัตายในรถยนต์ของเขาเอง ซึง่ฮนัส์ อิงก์ โตเมค ได้

ตกเป็นเหย่ือของเหตกุารณ์ในครัง้นีด้้วยแม้จะไมป่รากฏรายช่ือของผู้ เสียชีวิต จากนัน้ ภาพยนตร์

เร่ืองนี ้ ปิดเร่ือง (Closure) ด้วยขา่วโทรทศัน์ท่ีนําเสนอเหตกุารณ์นองเลือดในธนาคารเวียนนา มี

ผู้ เสียชีวิตสามคน โดยไมป่รากฏแรงจงูใจในการก่อเหตขุองมกัซิมิเลียน บ. ฆาตกรซึง่เป็นนกัศกึษา

วยัสิบเก้าปี ตามด้วยขา่วสงครามในซาราเยโว และข่าวการลว่งละเมิดทางเพศของไมเคลิ แจ็กสนั 

การปิดเร่ืองในลกัษณะนี ้ ทําให้ผู้ชมได้ตระหนกัวา่ความรุนแรงเป็นเร่ืองใกล้ตวัและได้สง่ผลกระทบ

ถึงผู้คนจํานวนมาก ทัง้ทางตรงและทางอ้อม 

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ การส่ือสารท่ีล้มเหลวและความเย็นชา 

(Coldness) ของผู้คนในสงัคม ฮาเนเคอต้องการสะท้อนภาพของสงัคมท่ีเขาอาศยัอยู ่ (Michael 

Haneke, DVD “71 Fragments of Chronology of Chance”) และสะท้อนปัญหาสงัคมด้าน

ตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น การดํารงชีวิตประจําวนั ความสมัพนัธ์ในครอบครัว อาชญากรรม และสงคราม 

เป็นต้น ซึง่ปัญหาทัง้หมดนี ้ล้วนเก่ียวข้องเช่ือมโยงกบัความรุนแรงแทบทัง้สิน้ 

 

ตัวละคร (Character) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ มีตวัละครจํานวนหลายคน ซึง่แตล่ะคนมี 

ความแตกตา่งกนัทัง้เพศ วยั อาชีพการงาน ฐานะความเป็นอยูแ่ละเชือ้ชาต ิตวัละครทัง้หมดนี ้เป็น

ตวัแทนของผู้คนในสงัคมสมยัใหมท่ี่ดํารงชีวิตอยูใ่นเมืองใหญ่ แม้วา่เร่ืองราวของพวกเขาจะไมไ่ด้มี

ความเก่ียวข้องกนัซกัเทา่ไหร่ แตใ่นเหตกุารณ์นองเลือดท่ีธนาคารเวียนนา ในวนัคริสต์มาสต์ อีฟ

พวกเขาทกุคนก็ได้รับผลกระทบจากเหตกุารณ์นีไ้มม่ากก็น้อย ตวัละครเหลา่นีไ้ด้แก่ 

 

มาเรียน ราดู เดก็ชายชาวโรมาเนียท่ีลกัลอบเข้าเมืองอยา่งผิดกฏหมาย เขาเดินข้าม 

แมนํ่า้บริเวณพรมแดนและแอบขึน้รถบรรทกุคนัหนึง่ท่ีขนเคร่ืองซกัผ้า เพ่ือเดนิทางเข้ามาในกรุง 

เวียนนา เขาพดูภาษาเยอรมนัไมไ่ด้จงึไมส่ามารถท่ีจะส่ือสารกบัใครได้ มาเรียนใช้สถานีรถไฟใต้ดนิ

เป็นท่ีพกัอาศยัชัว่คราว ก่อนท่ีจะเร่ร่อนไปขอทานและขโมยของตามท่ีตา่งๆ เชน่ หนงัสือการ์ตนู ถงุ

ใสอ่าหาร เสือ้แจ๊คเก็ตกนัหนาว และกล้องถ่ายรูป เป็นต้น  ในท่ีสดุมาเรียนตดัสินใจมอบตวัท่ีสถานี 
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ตํารวจแหง่หนึง่ เพราะทนความหนาวของอากาศไมไ่หว 

 

แบร์คนี ชายหนุม่ท่ีแอบเข้าไปในคลงัแสงของคา่ยทหาร เพ่ือขโมยอาวธุปืนและกระสนุ

ออกมาขายให้กบัเพ่ือนของมกัซ์  

 

ฮันส์ โนฮัลล์ พนกังานเก็บเงินของธนาคารเวียนนาผู้ เคร่งศาสนา เขาใช้ชีวิตอยู่กบัมาเรีย 

ภรรยาท่ีเพิ่งคลอดลกูออ่น ทัง้สองมีชีวิตสมรสท่ีจืดชืด ไมค่อ่ยมีความสขุนกั ในฉากการรับประทาน

อาหารค่ํา ฮนัส์บอกรักมาเรียขณะท่ีทัง้สองรับประทานอาหารด้วยกนั มาเรียเข้าใจวา่ฮนัส์กําลงัเมา 

หรือต้องการอะไรบางอยา่งจากเธอ แตฮ่นัส์บอกวา่เขาคิดวา่คําพดูนีจ้ะชว่ยให้มาเรียมีความสขุขึน้ 

ซกัครู่หนึง่ฮนัส์ก็ตบหน้ามาเรีย จากนัน้ทัง้คูก็่รับประทานอาหารอย่างเงียบงนั เหมือนกบัวา่ไมมี่

อะไรเกิดขึน้  

 

มักซ์ หรือมักซิมิเลียน นกัศกึษาหนุม่ท่ีชอบเลน่พนนัเกมส์กบัเพ่ือนร่วมห้อง เขาเป็นนกั 

กีฬาปิงปอง มีบคุลิกท่ีเคร่งเครียดและพร้อมท่ีจะระเบิดอารมณ์ได้ทกุขณะ จะเห็นได้ในฉากท่ีมกัซ์

ปัดถาดอาหารอยา่งรุนแรง เพราะความโมโหท่ีเพ่ือนของเขาแพ้พนนัเกมส์แล้วฉีกแทนแกรมทิง้ จน 

เพ่ือนคนอ่ืนๆตกใจท่ีมกัซ์ระเบดิอารมณ์ขึน้มากลางโต๊ะอาหาร 

 

อิงก์และพอล บรุนเนอร์ สองสามีภรรยาท่ีมีฐานะร่ํารวย ทัง้คูไ่มมี่บตุร พวกเขาจึงเดนิ 

ทางไปท่ีสถานเลีย้งเดก็กําพร้าเพ่ือติดตอ่รับเดก็มาอปุการะ จนพวกเขาได้พบกบัอานนี เด็กหญิงท่ี 

ไมเ่ป็นมิตร เธอนิ่งเงียบไมย่อมพดูจากบัพวกเขา ในฉากท่ีอิงก์นําเสือ้หนาวมาให้อานนี อานนีก็ทํา 

เป็นไมส่นใจ จนกระทัง่มีเด็กหญิงอีกคนหนึง่จะมาแยง่เสือ้ เธอจงึรีบคว้าเสือ้จากมือของอิงก์อยา่ง 

รุนแรงและว่ิงหนีออกไปจากห้อง จนอิงก์ตกใจกบัพฤตกิรรมของเดก็หญิงคนนี ้ และในฉากท่ีครอบ 

ครัวบรุนเนอร์พาอานนีไปเท่ียวสวนสตัว์ อานนีปัดมือของอิงก์ท่ีโอบไหลข่องเธอออก เธอไมย่อมให้

อิงก์สมัผสัตวัเธออยา่งใกล้ชิด ความแข็งกร้าวของอานนีทําให้ครอบครัวบรุนเนอร์อดึอดัใจ จนพวก

เขาได้เห็นขา่วของมาเรียนในโทรทศัน์ อิงก์และพอลรู้สึกสงสารมาเรียนจงึตดัสินใจรับมาเรียนมา

อปุการะแทนอานนีท่ีเย็นชากบัพวกเขา  

 

โตเมค ชายแก่วยัเกษียณอายท่ีุอาศยัอยู่อย่างโดดเด่ียว เขามีความสมัพนัธ์ท่ีไมค่อ่ยดีกบั

ซาบีนลกูสาวท่ีเป็นพนกังานของธนาคารเวียนนา แตก่ระนัน้โตเมคก็รักหลานสาวของเขามาก ใน
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ฉากท่ีธนาคาร ซาบีนพดูกบัโตเมคอย่างเหินหา่ง ราวกบัวา่พวกเขาไมไ่ด้เป็นพอ่ลกูกนั ในขณะท่ี

ซาบีนพดูกบัลกูค้าคนอ่ืนท่ีมาใช้บริการธนาคารอยา่งยิม้แย้มเป็นมิตร  

 

ความขัดแย้ง (Conflict) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เป็นความขดัแย้งระหว่างมนษุย์ “การ

ส่ือสารท่ีไมส่ื่อสาร” (Communication which doesn’t communicate) ของผู้คนในสงัคม 

ก่อให้เกิดปัญหาตา่งๆ ท่ีสามารถนํามาซึง่การใช้ความรุนแรง “เราพดูคยุกนั แต่เราไม่ไดสื้อ่สารกนั 

ย่ิงเราอยู่ใกลก้นั เราก็ย่ิงเข้าใจกนัน้อยลง” (Michael Haneke, DVD “71 Fragments of 

Chronology of Chance)  

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) ซึง่กําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์และการกระทําของตวัละคร โดย 

เลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่งชดัเจนหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้นให้ผู้ชมได้สํารวจความคิด 

และความรู้สกึของตวัเองท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม  

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สว่นใหญ่เป็นฉากท่ีสะท้อนให้เห็นชีวิตความ 

เป็นอยู่ของตวัละคร ซึง่ใช้ชีวิตอยู่ในกรุงเวียนนา ประเทศออสเตรเลีย ได้แก่ บ้าน หอพกั ร้านกาแฟ 

ริมทางเท้า สถานีรถไฟใต้ดิน สถานเลีย้งเดก็กําพร้า สวนสตัว์ สวนสาธารณะ คา่ยทหาร สถานี

ตํารวจ ป๊ัมนํา้มนั รวมทัง้ธนาคารเวียนนา สถานท่ีเกิดเหตกุารณ์สงัหารหมู่ ซึง่เป็นฉากท่ีสําคญัมาก

ท่ีสดุในเร่ือง 

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ “แทนแกรม (Tangram)” 

เกมส์ตัวต่อปริศนา (Puzzle) และ “มิคาโดะ (Mikado)” เกมส์เก็บแท่งไม้สี (Pick-up Sticks

ทัง้สองเกมส์นี ้ เป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึง “ความแตกตา่งหลากหลาย” (Various) และ “ความเป็น

ชิน้สว่น” (Fragments) ซึง่เช่ือมโยงถึงโครงสร้างของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ท่ีมีการนําเร่ือง ราวอนั

หลากหลายของตวัละครตา่งๆ มาประกอบเข้าด้วยกนั 
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ภาพประกอบท่ี 4.17 เกมส์แทนแกรม (Tangram) และ เกมส์มิคาโดะ (Mikado)  

เป็นสัญลักษณ์ท่ีสาํคัญของภาพยนตร์เร่ืองนี ้

 

 

4.3.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of Chronology of Chance มีลกัษณะภาพแบง่ออกเป็น  

2 ลกัษณะ คือ 
- ภาพสตดูโิอช็อตหรือภาพปกต ิ ซึง่ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 35 มม. ใช้ในการบรรยายเหตกุารณ์ 

ตา่งๆภายในเร่ือง โดยมีลกัษณะภาพท่ีคมชดั  

- ฟตุเตจข่าวโทรทศัน์ มีลกัษณะเป็นภาพเกรนหยาบ ปรากฏอยูใ่นตอนต้นของเร่ืองราว ทัง้  

5 วนั และภาพขา่วทัง้หมดนี ้ เป็นภาพท่ีมีเนือ้หาเก่ียวข้องกบัความรุนแรงแทบทัง้สิน้ การนําภาพ 

จากขา่วมาใช้ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ให้ความรู้สึกถึงความสมจริงของเหตกุารณ์ในเร่ือง และเป็นการ 

เน้นยํา้ความรุนแรงจํานวนมากท่ีเกิดขึน้ในโลกปัจจบุนั 

 

ลกัษณะภาษาภาพยนตร์ท่ีเป็นจดุเดน่ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ การตดัตอ่ ซึง่มิชาเอล    

ฮาเนเคอเลือกใช้เทคนิคการตดัภาพเข้าสูจ่อดํา (Cut to black) เป็นตวัคัน่เหตกุารณ์ทัง้ 71 สว่น 

ออกจากกนั โดยทัง้ 71 ฉาก จะมีความยาวของฉากไมเ่ทา่กนั แตจ่ะมีระยะเวลาของจอดําท่ีเท่า 

กนัคือ 2 วินาที ซึง่ตา่งจากภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent ท่ีฮาเนเคอกําหนดให้ระยะ 

เวลาของจอดํามีความสัน้ยาวแตกตา่งกนั  

 

ฮาเนเคอเลือกท่ีจะนําเสนอภาพยนตร์เร่ืองนีอ้อกเป็นชิน้ส่วนตา่งๆ (Fragments) เน่ืองจาก 

เขามีความเช่ือวา่ “คนเราสามารถทีจ่ะเข้าถึงความจริง (Truth) ในโลกนีไ้ด ้ หากว่ามนัถูกนําเสนอ

เป็นส่วนๆ (Fragments) เพราะในแต่ละวนั เราเห็นอะไรๆไดเ้พียงเล็กนอ้ย เราจึงเข้าใจความจริง
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ไดเ้พียงเศษเสีย้วบางส่วนของมนัเท่านัน้ พอเราเห็นความจริงเพียงนิดเดียว เราก็จะเข้าใจไดเ้พียง

นิดเดียวเช่นกนั” (Michael Haneke, DVD “71 Fragments of Chronology of Chance”) โดย

ฉากสว่นใหญ่จะเป็นภาพชีวิตประจําวนั ท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ปกติของตวัละคร ในขณะท่ี

บางฉากนัน้จะมีการจูโ่จมความรู้สกึของผู้ชมอยา่งรุนแรง 

 

4.3.2.1 การใช้ภาพข่าวโทรทัศน์  

 

71 Fragments of Chronology of Chance เปิดเร่ืองด้วยการขึน้ไตเติล้ภาพยนตร์ ด้วย

ตวัอกัษรสีขาวบนจอสีดํา ให้ข้อมลูเก่ียวกบัเหตกุารณ์นองเลือดในวนัท่ี 23 ธนัวาคม ค.ศ. 1993 

ก่อนท่ีจะเป็นการตดัภาพเข้าสูจ่อดํา (Cut to black) และตามด้วยภาพขา่วโทรทศัน์ ซึง่ปรากฏขึน้ 

พร้อมกบัตวัอกัษรสีขาวบอกวนัท่ี 12 ตลุาคม ค.ศ.1993 ฟตุเตจขา่วในฉากนี ้ ประกอบด้วยขา่ว

สงครามในประเทศจอร์เจีย การเจรจาสนัตภิาพในประเทศโซมาเลีย และการฟิน้ฟปูระชาธิปไตยใน

ประเทศเฮต ิ    

 

ฉากวนัท่ี 26 ตลุาคม ค.ศ.1993 ประกอบด้วยภาพฟตุเตจขา่วข่าวกบฎไออาร์เอ (IRA) 

การเดนิขบวนของลกูจ้างสายการบนิแอร์ฟรานซ์ (Air France) และเหตกุารณ์สงัหารหมูใ่นอนาโต

เลียตะวนัออก โดยกบฎชาวเคร์ิดกลุม่พีเคเค (PKK)  

 

ฉากวนัท่ี 17 พฤศจิกายน ค.ศ.1993 ประกอบด้วยภาพฟตุเตจขา่วนกัรบกลุม่ฮิซบอล

เลาะห์ (Hezbollah) ถกูสงัหารจากการโจมตีของอิสราเอล ขา่วการพิจารณาคดีอาชญากรสงคราม

ของอดีตยโูกสลาเวีย (Yugoslavia) และขา่วการขม่ขืนหมูข่องทหารเซอร์เบีย (Serbia) 

 

ฉากวนัท่ี 23 ธนัวาคม ค.ศ.1993 ประกอบด้วยภาพฟตุเตจขา่วเหตรุะเบดิ ในวนัคริสมาสต์

อีฟในเมืองซาราเยโว (Sarajevo) ประเทศบอสเนียและเฮอร์เซโกวีนา (Bosnia and Herzegovina) 

และขา่วไมเคลิ แจ็กสนั (Michael Jackson) ปฏิเสธทกุข้อกล่าวหาเร่ืองการลวนลามทางเพศ

เดก็ชาย 

 

ฮาเนเคอวิพากษ์ความรุนแรงในส่ือโทรทศัน์ ด้วยการใช้ฟุตเตจขา่วของจริง เพ่ือบอกผู้ชม 

วา่ความโหดร้ายรุนแรงในโลกของเรากําลงัทวีความรุนแรงมากย่ิงขึน้ และการเห็นภาพความรุนแรง  
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ผา่นส่ือโทรทศัน์เป็นประจํา ทําให้ผู้ชมรู้สกึชินตาจนคิดวา่มนัเป็นเร่ืองไกลตวั ไม่สลกัสําคญัแต ่

อยา่งใด 

 

 

 

 
Video: ภาพขา่วโทรทศัน์ เรียงกนัอย่างตอ่เน่ือง 

Audio: เสียงผู้ประกาศขา่วกําลงัรายงานขา่ว 

และเสียงจากภาพขา่วตา่งๆ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.18 ภาพจากข่าวโทรทัศน์ มีเนือ้หาเก่ียวข้องกับความรุนแรงแทบทัง้สิน้ 

 

 

4.3.2.2 การใช้ภาพพฤตกิรรมท่ีรุนแรงของตัวละคร 

 

มกัซ์กบัเพ่ือนกําลงันัง่คยุกนัอยูท่ี่โต๊ะในโรงอาหาร เพ่ือนของมกัซ์กําลงัแขง่กนัเลน่เกมส์

แทนแกรม เม่ือเพ่ือนของมกัซ์ตอ่ไมสํ่าเร็จในเวลาท่ีกําหนด เขาก็ฉีกกระดาษแทนแกรมทิง้ มกัซ์จงึ

ปักถาดอาหารใสเ่พ่ือนอยา่งรุนแรง ก่อนท่ีจะลกุขึน้ยืนกลา่วขอโทษเพ่ือน ความรุนแรงในฉากนี ้

เกิดจากพฤตกิรรมท่ีรุนแรงอยา่งไร้สาเหตขุองมกัซ์ 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ตวัตอ่แทนแกรมท่ีกําลงั

ถกูตอ่โดยเพ่ือนของมกัซ์ 

Audio: เสียงเพ่ือนของมกัซ์อีกคนกําลงัจบัเวลา 
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Video: ภาพระยะปานกลาง เพ่ือนของมกัซ์หยิบ

แทนแกรมขึน้มาฉีกทิง้ เพราะตอ่ตวัตอ่ไมไ่ด้

ตามกําหนดเวลา 

Audio: เสียงเพ่ือนของมกัซ์บอกวา่หมดเวลา 

 
Video: ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปยงั ภาพระยะ 

ปานกลาง มกัซ์ปัดถาดอาหารอยา่งรุนแรง   

Audio: เสียงถาดอาหารหลน่ ตามด้วยเสียง

มกัซ์กลา่วขอโทษเพ่ือน 

 

ภาพประกอบท่ี 4.19     ฉากท่ีมักซ์ปัดถาดอาหารด้วยความโมโหอย่างไร้สาเหตุ 

 

 

4.3.2.3 การใช้ภาพการทาํร้ายร่างกายและเสียงประกอบ 

 

ขณะท่ีฮนัส์และมาเรียกําลงัรับประทานอาหาร อยู่ๆ ฮนัส์ก็พดูขึน้มาว่า “ฉนัรักเธอ” มาเรีย 

ถามฮนัส์วา่เมาหรือมีเจตนาอะไร ฮนัส์ตอบวา่ “นึกว่าจะเป็นประโยชน์ซะอีก” ทนัใดนัน้ เขาก็ตบ 

หน้ามาเรียหนึง่ครัง้ด้วยความรุนแรง มาเรียนิ่งอึง้ เธอคอ่ยๆกมุมือฮนัส์ และทานอาหารตอ่ไปอยา่ง 

เงียบเชียบเหมือนไมมี่เหตกุารณ์อะไรเกิดขึน้ ฉากนีใ้ห้ความรู้สกึรุนแรงในความรู้สกึของผู้ชม  
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Video: ภาพระยะปานกลางของฮนัส์และมาเรีย 

ถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) กินเวลานาน 

3 นาที โดยการตัง้กล้องนิ่ง (Static Shot) ฮนัส์

ตบหน้ามาเรียหนึง่ครัง้ด้วยความรุนแรง จากนัน้ 

มาเรียกมุมือฮนัส์ ก่อนท่ีจะทานอาหารตอ่  

Audio: เสียงการพดูคยุกนัของฮนัส์กบัมาเรีย 

ในห้องเงียบ ฮนัส์พดูวา่ “ฉนัรักเธอ” มาเรียถาม

ฮนัส์วา่เมาหรือมีเจตนาอะไร ฮนัส์ตอบวา่ “นึก

ว่าจะเป็นประโยชน์ซะอีก” 

 

ภาพประกอบท่ี 4.20     ฉากท่ีฮันส์ตบหน้ามาเรียระหว่างการรับประทานอาหาร 

 

 

มกัซ์เตมินํา้มนัรถท่ีป๊ัมนํา้มนั ท่ีตัง้อยูฝ่ั่งตรงข้ามกบัธนาคาร แตเ่ขามีธนบตัรไมพ่อ จงึต้อง  

เดนิมาแลกท่ีธนาคาร มกัซ์จอดรถขีดขวางการจราจรอยู่ เลยต้องแซงคิวเพ่ือให้เขาสามารถแลก 

เงินได้อยา่งรวดเร็ว แตช่ายคนท่ีอยูใ่นควิเกิดความไมพ่อใจ จงึตอ่ยมกัซ์อย่างรุนแรง 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายทําแบบแฮนด์

เฮลด์ (Hand held) กล้องจบัภาพตามการ

เคล่ือนไหวของมกัซ์อยา่งรวดเร็ว เขาเดนิมาท่ี

เคาน์เตอร์ของธนาคาร มกัซ์แซงควิ ทําให้ชาย

คนหนึง่ไมพ่อใจ  

Audio: เสียงผู้คนในธนาคาร และเสียงของมกัซ์

ท่ีพดูกบัพนกังานธนาคาร เพ่ือขอแลกเงิน พนกั 

งานบอกให้เขาไปตอ่แถวตามควิ  
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Video: ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ีภาพระยะปาน

กลาง ชายท่ีอยูใ่นแถวลากตวัมกัซ์ออกไปตอ่ยท่ี

ด้านหลงัแถว กล้องจบัภาพมกัซ์คอ่ยๆลกุขึน้ 

และเดนิออกไปจากธนาคาร 

Audio: เสียงผู้คนในธนาคาร และเสียงการโดน

ตอ่ยของมกัซ์ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.21     ฉากท่ีมักซ์ถูกชายคนหน่ึงต่อย 

 

 

4.3.2.4 การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) และเสียงเงียบ (Silence) 

 

หลงัจากท่ีมกัซ์ไมส่ามารถแลกเงินได้ เขากลบัมานัง่รออยู่ในรถและเปิดเพลงเสียงดงั จาก 

นัน้มีเสียงแตรดงัขึน้ มกัซ์หนัไปมองท่ีกระจกหลงั เห็นชายคนหนึง่ขบัรถมาจอดด้านขวาของมกัซ์

และทําทา่ทางดา่ทอมกัซ์ผา่นกระจกรถ มกัซ์จงึปิดวิทยแุละเดนิลงจากรถพร้อมกบัล็อคกญุแจ เขา

เดนิเข้ามาในธนาคารและใช้ปืนยิงผู้คนหลายนดั ก่อนท่ีจะข้ามถนนกลบัมาท่ีรถของเขา และยิงตวั

ตายตาม 

 

แท้จริงแล้ว ความรุนแรงในฉากนีม้าจินตนาการของผู้ชม จากการได้ยินเสียงนอกจอ (Off-

screen Sound) ตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น เสียงปืนจํานวนหลายนดั ตามด้วยเสียงร้องครวญครางด้วย

ความเจ็บปวดของผู้คน ตลอดจนเสียงรถยนต์บนท้องถนนและเสียงแตร ในช็อตท่ีมกัซ์ข้ามถนน

จนกระทัง่ยิงตวัตาย เม่ือประกอบกบัการตดัตอ่ภาพท่ีมีจงัหวะท่ีคอ่นข้างเร็วได้เร่งเร้าอารมณ์ของ

ผู้ชมให้รู้สกึถึงความรุนแรง จนเกิดความหวาดกลวั สว่นภาพศพของมกัซ์และฮนัส์ ถกูนําเสนอโดย 

ใช้เสียงเงียบ (Silence)  

 

ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีรุนแรงท่ีสดุในภาพยนตร์เร่ืองนี ้แม้ว่าผู้ชมจะไมเ่ห็นภาพการบาดเจ็บ หรือ

ภาพการเสียชีวิตของตวัละครอยา่งชดัเจนในขณะท่ีพวกเขาถกูยิง แตจ่ากลกัษณะภาษาภาพยนตร์
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ท่ีใช้ ทําให้ผู้ชมอนมุานได้วา่ ผู้ เสียชีวิตในเหตกุารณ์ครัง้นี ้ คือ อิงก์ โตเมค และฮนัส์ จากการท่ี

กล้องได้จบัภาพพวกเขาท่ีกําลงัเข้าควิอยู ่ก่อนท่ีมกัซ์จะเข้ามายิงใสผู่้คน และจากทิศทางการยิงปืน

ของมกัซ์ท่ียิงไปรอบๆบริเวณ แม้วา่จะไมมี่การนําเสนอภาพการเสียชีวิตของอิงก์และโตเมค เหมือน

กบัฮนัส์ท่ีผู้ชมเห็นภาพศพของเขาซึง่บง่บอกวา่เขาเสียชีวิตอย่างแนน่อน 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลางของฮนัส์ กล้อง

แฮนด์เฮลด์ตามการเดินของเขา เห็นอิงก์และ 

โตเมคกําลงัเข้าควิอยูท่ี่เคาน์เตอร์ 

Audio: เสียงผู้คนในธนาคารกําลงัคยุกนั 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ขณะท่ีฮนัส์เปิด

ประตเูพ่ือออกจากเคาน์เตอร์ มกัซ์ก็เดินเข้ามา

ในธนาคาร 

 

Audio: เสียงผู้คนในธนาคารกําลงัคยุกนั 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง มกัซ์ยิงปืนใสผู่้คน

ในธนาคารจํานวนหลายนดัรอบทิศทาง จากนัน้ 

ภาพตดัเข้าสูจ่อดําชว่งสัน้ๆ 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเสียงปืนและเสียงผู้คน

กรีดร้องครวญครางด้วยความเจ็บปวด 
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Video: กล้องจบัภาพถนน ซึง่ถ่ายจากมมุสงู 

(Aerial Shot / Bird’s Eyes View) มกัซ์เดนิข้าม

ถนนและยิงปืนขูร่ถท่ีแล่นไปมา 

Audio: เสียงปืนและเสียงของแตรรถดงัสนัน่ 

 
Video: มกัซ์เดนิมาถึงรถและเข้าไปนัง่ หลงัจาก

ท่ีเขาปิดประตรูถ ซกัครู่หนึง่ก็มีเสียงปืนดงัขึน้

หนึง่นดั จากนัน้ภาพตดัเข้าสู่จอดําช่วงสัน้ๆ 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเสียงปืนและเสียงของ

ผู้คนพดูคยุกนั 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีลําตวั

ด้านหลงัของฮนัส์ท่ีนอนอยูบ่นพืน้ เห็นเลือดซมึ

ออกมาจากตวัของเขา ช็อตนีกิ้นเวลาเกือบสอง 

นาที จากนัน้ภาพตดัเข้าสูจ่อดําชว่งสัน้ๆ 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 
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Video: ภาพระยะใกล้ ศีรษะของมกัซ์ฟบุอยูท่ี่

พวงมาลยัของรถ ก่อนการตดัภาพเข้าสูจ่อดํา 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 

ภาพประกอบท่ี 4.22     ฉากท่ีมักซ์กราดยงิผู้คนในธนาคารก่อนท่ีจะยงิตัวตาย 

 

 

นอกจากมิชาเอล ฮาเนเคอ จะถ่ายทอดฉากการสงัหารหมูฉ่ากนีอ้อกมาอย่างสมจริงแล้ว 

เขายงัใช้เทคนิคของภาพขา่วโทรทศัน์ ประกอบด้วย ภาพการลําเลียงศพผู้ เสียชีวิตออกจาก

ธนาคาร  ภาพตํารวจกําลงัเก็บหลกัฐานในท่ีเกิดเหต ุ รูปถ่ายของมกัซ์  ภาพรถยนต์ของมกัซ์  ภาพ

การสมัภาษณ์ผู้ดแูลป๊ัมนํา้มนั และภาพผู้คนท่ีอยู่บริเวณธนาคาร เป็นต้น     ตามด้วยฟตุเตจของ

ขา่วเหตกุารณ์ระเบดิในวนัคริวมาสต์อีฟในเมืองซาราเยโว และขา่วความคืบหน้าในคดีของไมเคลิ 

แจ็กสนั ก่อนท่ีจะตดัภาพเข้าสูจ่อดําราวกบัการกดปุ่ มปิดโทรทศัน์ 
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ภาพประกอบท่ี 4.23 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of Chronology of Chance 
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4.4 ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) และ Funny Games U.S. 

(Remake Version 2007) 

 

 เร่ืองราวของครอบครัวฐานะดี ซึง่ประกอบด้วย “เกออร์ก” (Georg) “อนันา ” (Anna) และ 

“ชอร์ช่ี” (Schorschi) [“จอร์จ” (George) “แอน” (Ann) และ “จอร์จี”้ (Georgie) ในภาพยนตร์เร่ือง 

Funny Games U.S. (Remake Version 2007)] ทัง้สามเดนิทางมายงับ้านพกัตากอากาศของ

ครอบครัว พวกเขาแวะทกัทายเพ่ือนบ้านก่อนท่ีจะขนสมัภาระเข้าไปเก็บในบ้านพกั เกออร์ก 

กบัชอร์ช่ีนําเรือใบออกมาประกอบท่ีทา่เรือริมนํา้ สว่นอนันาเข้าไปในครัวเพ่ือทําอาหารและให้ 

อาหารสนุขั ไมน่านก็มีชายแปลกหน้าคนหนึง่ช่ือ “พีเทอร์” (Peter) หรือ “ปีเตอร์” (Peter) มาหาท่ี

บ้านและบอกอนันาวา่ เขาได้รับการไหว้วานจากเพ่ือนบ้านให้มาขอไขไ่ปใช้ทําอาหารจํานวนส่ีฟอง 

พีเทอร์ทําไขท่ัง้หมดหลน่แตกท่ีหน้าประตบู้าน และทําโทรศพัท์มือถือของอนันาตกลงในอา่งล้าง

จาน อนันาเร่ิมหงดุหงิดท่ีเขาขอไขอี่กครัง้ เธอหยิบให้เขาอยา่งไมส่บอารมณ์ ก่อนจะพบวา่พีเทอร์ 

ทําไขแ่ตกอีกครัง้ เขาอ้างว่าสนุขัของอนันากระโจนใสเ่ขา ซกัครู่หนึง่ชายท่ีช่ือ “พอล” (Paul) เดนิมา

ตามพีเทอร์ในบ้าน พอลมีท่าทีสนใจไม้กอล์ฟของเกออร์กมาก เขาถึอวิสาสะหยิบมนัไปทดลองตี

ข้างนอกบ้าน ไมน่านนกัเกออร์กกบัชอร์ช่ีกลบัมาในบ้าน อนันาฟ้องสามีของเธอเร่ืองชายแปลก

หน้าสองคนท่ีมายุม่ยา่มในบ้าน เธอโมโหจดัและบอกให้เกออร์กไลช่ายสองคนนีอ้อกไป เกออร์กขอ

ให้ชายทัง้สองออกไปจากบ้านของพวกเขา แตท่ัง้สองกลบัลอยหน้าลอยตาและพดูจากวนโมโหจน

เกออร์กควบคมุตวัเองไมอ่ยู่ เขาเผลอตบหน้าพอลไป ทําให้พอลลงโทษเกออร์กด้วยการหวดไม้

กอล์ฟลงบนขาของเขาจนเกออร์กบาดเจ็บ อนันาและชอร์ช่ีเร่ิมหวาดกลวักบัพฤติกรรมของชาย

แปลกหน้าทัง้สองคนและย่ิงรู้สกึขวญัผวามากย่ิงขึน้ เม่ือพบวา่สนุขัของพวกเขาถกูพอลฆา่ตาย 

จากนัน้เพ่ือนบ้านของอนันาลอ่งเรือมาทกัทายอนันา พอลบอกอนันาให้ทําตวัดีๆ อนันาจงึไมก่ล้า

บอกเร่ืองท่ีเกิดขึน้ให้เพ่ือนบ้านของเธอฟัง 

 

อนันาและชอร์ช่ีพยงุเกออร์กเข้ามาในห้องนัง่เลน่ ทัง้สามคนตกอยูใ่นอาการหวาดกลวั 

เม่ือพอลเห็นวา่เกออร์กและอนันาทําตวัไมส่ภุาพกบัพวกเขา พอลกบัพีเทอร์จงึทําร้ายร่างกายพวก 

เขา เกออร์กถามพอลและพีเทอร์วา่ต้องการอะไร แตพ่วกเขาตอบไมต่รงกบัคําถาม พอลกบัพีเทอร์

เร่ิมต้นเลน่เกมส์ทารุณกรรมจิตใจของทัง้สามคน ทัง้สองชวนครอบครัวโชเบอร์เลน่เกมส์พนนักนัวา่ 

ภายใน 12 ชัว่โมงทัง้สามจะมีชีวิตอยูห่รือตาย และบอกว่าทัง้สามคงไมร่อดไปถึงวนัพรุ่งนีแ้น ่พอล

ถอดปลอกหมอนมาสวมศีรษะของชอร์ช่ี และบอกให้เกออร์กสัง่อนันาให้ถอดเสือ้ผ้าออก เกออร์ก
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กบัอนันาจําใจต้องทําตามคําสัง่ของพอล เพราะกลวัวา่พอลกบัพีเทอร์จะทําอะไรชอร์ช่ี เม่ืออนันา

ถอดเสือ้ผ้าออกจนหมด พอลบอกให้เธอใสเ่สือ้ให้เรียบร้อยเหมือนเดมิ พอลสัง่ให้พีเทอร์พาชอร์ช่ี

ไปล้างตวัในห้องนํา้ เด็กชายได้จงัหวะจงึว่ิงหนีไปยงับ้านของเพ่ือนบ้านเพ่ือขอความชว่ยเหลือ แต่

เขาก็ได้พบว่าเพ่ือนบ้านถกูฆ่าตายหมดแล้ว พอลตามมาจนเจอชอร์ช่ีท่ีซ่อนตวัอยูบ่นชัน้สองใน

บ้านของเพ่ือนบ้าน ชอร์ช่ีเจอปืนกระบอกหนึง่ เขาหยิบปืนขึน้มาเล็งท่ีพอล แตพ่บวา่ปืนไมมี่ลกู

กระสนุ ชอร์ช่ีจงึถกูพอลจบัตวักลบัมาท่ีบ้านอีกครัง้ พอลเข้าไปทําอาหารในครัว ทิง้ให้พีเทอร์เฝ้า

ครอบครัวโชเบอร์ไว้ พีเทอร์ยิงชอร์ช่ีจนเสียชีวิต จากนัน้พวกเขากลา่วอําลาเกออร์กกบัอนันา และ

เดนิออกจากบ้านไป อนันานัง่นิ่งอยูน่านราวกบัคนเสียสต ิ ก่อนท่ีจะคลานมาปิดโทรทศัน์และ 

คอ่ยๆประคองร่างของตนไปหาเกออร์กท่ีสลบอยูอี่กมมุหนึง่ของห้อง เธอรีบแก้มดัตวัเองและสามี 

จากนัน้อนันาแตง่ตวัเพ่ือท่ีจะออกไปขอความชว่ยเหลือข้างนอก สว่นเกออร์กเคล่ือนไหวไมส่ะดวก 

เพราะเจ็บแผลท่ีขา  เขาจงึต้องนัง่รออยูท่ี่บ้านและพยายามซอ่มโทรศพัท์มือถือท่ีตกนํา้  

 

อนันาว่ิงออกไปข้างนอกบ้าน แตก็่โดนพอลกบัพีเทอร์จบัตวักลบัมาท่ีบ้านอีกครัง้ พอลเร่ิม 

เลน่เกมส์กบัอนันาโดยสัง่ให้เธอคกุเข่าและสวดมนต์ อนันาได้จงัหวะหยิบปืนท่ีวางอยู่บนโต๊ะขึน้มา 

แล้วยิงใสพี่เทอร์จนเสียชีวิต พอลโกรธมากจงึมองหารีโมตคอนโทรลของโทรทศัน์ แล้วกดปุ่ มเลน่ 

ย้อนกลบั (Rewind) ทนัใดนัน้เหตกุารณ์ถกูเลน่ย้อนกลบัไปไมต่า่งจากการกรอเทปวีดีโอ พีเทอร์ 

กลบัมามีชีวิตอีกครัง้ ส่วนพอลก็สามารถคว้าปืนได้ก่อนท่ีอนันาจะหยิบทนั พอลจึงลงโทษอนันา 

ด้วยการยิงเกออร์กทนัที 

 

รุ่งเช้าพอลและพีเทอร์นําตวัอนันาขึน้ไปบนเรือของเกออร์ก ขณะท่ีกําลงัลอ่งเรือ อนันาเจอ

มีดท่ีชอร์ช่ีทําหลน่ไว้ในเรือ เธอคอ่ยๆใช้มีดตดัเชือกออก แตถ่กูพอลและพีเทอร์จบัได้เสียก่อน พอล

ถามพีเทอร์ว่าตอนนีเ้วลาก่ีโมงแล้ว พีเทอร์ตอบว่าเก้าโมงเช้า พอลผลกัอนันาในสภาพท่ีถกูมดัมือ

มดัเท้าลงไปในทะเลสาป ก่อนท่ีพวกเขาทัง้สองคนจะแล่นเรือตอ่ไป พอลและพีเทอร์เทียบเรือท่ีทา่

จอดเรือของบ้านหลงัหนึง่ พอลเดนิไปหาเจ้าของบ้านทําทีวา่อนันาฝากมาขอไข่ เพราะเธอมีแขกมา

ท่ีบ้าน เจ้าของบ้านเชิญพอลเข้ามารอในบ้าน ก่อนท่ีจะเดนิไปในครัว พอลหนัมาสบตาและยิม้

อยา่งชัว่ร้ายให้กบักล้อง 
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4.4.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games เป็นภาพยนตร์ท่ีสร้างช่ือเสียงให้กบัมิชาเอล ฮาเนเคอ 

เป็นอย่างมาก   และเป็นท่ีรู้จกักนัดีในหมูผู่้ชมท่ีนิยมภาพยนตร์ระทึกขวญั (Thriller) จนมิชาเอล 

ฮาเนเคอตดัสินใจนํามาสร้างใหมอี่กครัง้ในเวอร์ชัน่ภาษาองักฤษ เพ่ือเผยแพร่สูส่าธารณชนในวง 

กว้าง ซึง่ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake Version 2007) นี ้ใช้การถ่ายทําและตดั 

ตอ่เหมือนกบัภาพยนตร์เวอร์ชัน่แรกแบบช็อตตอ่ช็อต (Shot-for-shot Remake) เลยทีเดียว 

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games ปฏิเสธองค์ประกอบทกุ 

อยา่งของภาพยนตร์สยองขวญั-ระทกึขวญัแบบฮอลลีวดู มีการเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วยการ 

เดนิทางมายงับ้านพกัตากอากาศของเกออร์ก อนันา และชอร์ช่ี จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนา 

เหตุการณ์ (Rising Action) เม่ือพีเทอร์ ชายแปลกหน้า เดนิเข้ามาในบ้าน เพ่ือขอไขจ่ากอนันา 

โดยอ้างวา่เพ่ือนบ้านของเธอใช้ให้เขามา พีเทอร์ทําไขแ่ตกถึงสองครัง้จนอนันาโมโห สว่นพอล คูหู่ 

ของเขาก็เข้ามายุม่ยา่มในบ้าน อนันาบอกให้เกออร์กไลพ่วกเขาออกไป เกออร์กเผลอตบหน้าพอล 

จงึโดนทําร้ายจนบาดเจ็บ พอลฆา่สนุขัของพวกเขา และจบัครอบครัวของเกออร์กมารวมกนัในห้อง 

รับแขกเพ่ือเล่นเกมส์อนัโหดร้ายรุนแรง ชอร์ช่ีได้โอกาสว่ิงหนีไปท่ีบ้านข้างๆเพ่ือขอความชว่ยเหลือ 

แตก็่พบวา่เพ่ือนบ้านเสียชีวิตหมดแล้ว จากนัน้พอลตามชอร์ช่ีและจบัตวัเขากลบัมาท่ีบ้าน ชอร์ช่ี 

ถกูพีเทอร์ยิงในขณะท่ีพอลทําอาหารในครัว พอลจงึชวนพีเทอร์กลบัออกไป อนันาเดินทางไปตาม 

คนมาชว่ยแตไ่ด้เจอกบัพอลและพีเทอร์กลางทาง จงึถกูจบัตวักลบัมา เร่ืองราวเข้าสู่จุดสูงสุดทาง

อารมณ์ (Climax) เม่ืออนันาได้จงัหวะท่ีพอลเผลอ เธอคว้าปืนเอาไว้ได้ อนันายิงพีเทอร์จนเสียชีวิต 

ทนัใดนัน้พอลรีบค้นหารีโมตคอนโทรล ก่อนท่ีจะกดปุ่ มย้อนกลบั (Rewind) เหตกุารณ์จงึถกูเลน่

ย้อนกลบัไป พีเทอร์มีชีวิตอีกครัง้ แตค่ราวนีพ้อลคว้าปืนได้ก่อนอนันาและยิงเกออร์กจนเสียชีวิต 

จากนัน้พวกเขาจบัอนันาไปล่องเรือด้วยกนั ก่อนท่ีจะผลกัอนันาในสภาพท่ีถกูมดัมือมดัเท้าลงไปใน

ทะเลสาป ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ปิดเร่ือง (Closure) ด้วยการขึน้ฝ่ังของพอลและพีเทอร์ พอลเดนิมายงั

บ้านหลงัหนึง่ ก่อนท่ีจะอ้างช่ืออนันาวา่เธอใช้ให้เขามาขอไขเ่พ่ือไปปรุงอาหาร เจ้าของบ้านให้พอล

เข้ามารอข้างในบ้าน จากนัน้พอลหนัมายิม้ร้ายให้กบัผู้ชม  

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ ประเดน็เร่ืองส่ือกบัความรุนแรง       

ฮาเนเคอวิพากษ์การนําเสนอความรุนแรงในส่ือตา่งๆ โดยเฉพาะภาพยนตร์และโทรทศัน์ ท่ีมกัจะ 
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นําเสนอความรุนแรงออกมาในรูปแบบของ “ความบนัเทิง” ฮาเนเคอต้องการท่ีจะส่ือสารกบัผู้ชม 

ภาพยนตร์สว่นใหญ่ในปัจจบุนัท่ีชอบเสพความรุนแรง โดยตัง้คําถามกบัผู้ชมว่า ภาพยนตร์ท่ีมี

ความรุนแรงเชน่นีเ้ป็นแคเ่ร่ืองสนกุๆใชห่รือไม ่ ผู้ชมจงึถกูทําให้มีสว่นร่วมกบัเร่ืองราวในภาพยนตร์

โดยให้พอล หนึง่ในฆาตกรในเร่ือง มีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมเป็นระยะๆตลอดเร่ือง 

 

ตัวละคร (Character) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ เกออร์ก อันนา และชอร์ช่ี (จอร์จ 

แอน และจอร์จี ้ ในภาพยนตร์เวอร์ชัน่ลา่สดุ) เป็นภาพตวัแทนของครอบครัวชนชัน้กลางท่ีมีฐานะ

ร่ํารวย พวกเขามีชีวิตความเป็นอยูท่ี่ดี นิยมเดนิทางไปยงับ้านพกัตากอากาศในวนัหยดุสดุสปัดาห์

เพ่ือเลน่เรือใบในทะเลสาป  

 

พอล ชายหนุม่ร่างผอมสงู และ พีเทอร์หรือปีเตอร์ ชายหนุม่ร่างอ้วน คูห่ขูองเขา ทัง้คู ่

แตง่กายด้วยชดุสีขาว ใสถ่งุมือสีขาวดสูะอาดสะอ้านเรียบร้อย ซึง่ขดัแย้งกบัจิตใจท่ีอํามหิตของทัง้ 

สองคน พวกเขาเป็นฆาตกรโรคจิตท่ีไร้แรงจงูใจในการก่อเหต ุ เน่ืองจากพวกเขาทําร้ายครอบครัว 

ของเกออร์กเพียงเพราะต้องการเลน่เกมส์เทา่นัน้  พอลกบัพีเทอร์ไมไ่ด้มีจดุประสงค์ในการชิงทรัพย์ 

หรือมีความโกรธแค้นกบัเหย่ือเลย ทัง้สองเป็นฆาตกรโรคจิตแบบท่ีผู้ชมไมเ่คยเห็นในภาพยนตร์ 

เร่ืองไหนมาก่อน เน่ืองจากพวกเขาหน้าตาดี สภุาพเรียบร้อยและเป็นมิตร แม้ในขณะท่ีพวกเขาเร่ิม 

คกุคามครอบครัวของเกออร์ก พวกเขาก็ยงัยิม้แย้มและพดูจาสภุาพเชน่เคย แตก่ระนัน้ผู้ชมก็รู้สกึ 

ได้ถึงความอนัตรายท่ีแฝงไว้ในแววตาและรอยยิม้ของพวกเขา  

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) ซึง่กําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์และการกระทําของตวัละคร โดย 

เลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่งชดัเจนหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้นให้ผู้ชมได้สํารวจความคิด 

และความรู้สกึของตวัเองท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม  

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ บ้านพกัตากอากาศของครอบครัว ทา่

จอดเรือริมทะเลสาปและบ้านพกัของเพ่ือนบ้าน เทา่นัน้ ซึง่เหตกุารณ์สว่นใหญ่ของเร่ืองเกิดท่ีห้อง 

รับแขกท่ีบ้านของเกออร์กและอนันา 

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้แก่ ไข่ เป็นสญัลกัษณ์แทนความ  
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ออ่นแอและบอบบางของมนษุย์ ไขเ่ป็นสิ่งท่ีบอบบางมาก หากไมร่ะมดัระวงัในการถือ ไขก็่อาจจะ 

ตกลงมาแตกได้ตลอดเวลา มนษุย์ก็เช่นกนั หากไมร่ะมดัระวงัตวัก็อาจจะถกูทําร้ายเชน่เดียวกบั 

ตวัละครในเร่ืองก็เป็นได้  

 

นอกจากนี ้ไข่ ยงัมีนยัยะส่ือถึง ชอร์ช่ี ลกูชายคนเดียวของเกออร์กและอนันา การท่ีพีเทอร์

ทําไขต่กแตกถึงสามครัง้ (สองครัง้ในห้องครัวและอีกครัง้หนึง่ในห้องนัง่เลน่) เป็นสญัญาณร้ายท่ีบง่

บอกวา่ฆาตกรทัง้สองจะเอาชีวิตของชอร์ช่ีเป็นรายแรก 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 4.24 ไข่ เป็นสัญลักษณ์ในภาพยนตร์เร่ือง Funny Games 

 

 

4.4.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games มีความนา่สนใจในเร่ืองของการใช้เสียง แม้วา่ภาพยนตร์ 

เร่ืองนีจ้ะไมมี่ดนตรีประกอบ แตก่ารใช้เสียงอยา่งชาญฉลาดของฮาเนเคอ ไมว่่าจะเป็นเสียงปืน 

เสียงมีดและเสียงกรีดร้องด้วยความเจ็บปวดของตวัละคร เป็นเทคนิคท่ีสามารถกระตุ้นให้ผู้ชมเกิด 

จินตนาการถึงภาพอนันา่กลวัในหวัของตนเอง จนทําให้ผู้ชมรู้สกึหวาดกลวัมากกว่าการเห็นภาพท่ี 

สยดสยองแบบเตม็ตาเสียอีก 

 

4.4.2.1 การใช้เพลง (Songs) เพ่ือส่ือถึงความรุนแรง 

 

ในฉากเปิดเร่ือง เกออร์ก อนันาและชอร์ช่ี กําลงัเดินทางไปยงับ้านพกัตากอากาศ ทัง้สาม

กําลงัฟังเพลงโอเปร่า (Opera) และเลน่ทายช่ือเพลงกนั อยูดี่ๆก็มีเสียงเพลง “Bonehead” ของวง 
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“Naked City” ซึง่เป็นเพลงเมทลัท่ีบรรเลงอยา่งเกรีย้วกราดดงัขึน้ โดยท่ีตวัละครทัง้สามไมมี่ใครได้

ยินเพลงนีเ้ลย  

 

การใช้เสียงเพลงในฉากเปิดเร่ืองนี ้ ส่ือถึงความรุนแรงของภาพยนตร์เร่ือง Funny Games 

ได้อยา่งชดัเจนท่ีสดุ การทําให้อารมณ์ของผู้ชมกระเจิงตัง้แตฉ่ากแรก เป็นการจะบอกผู้ชมให้

เตรียมตวัรับมือกบัสิ่งท่ีกําลงัจะได้รับชม เพราะน่ีเป็นเพียงการเร่ิมต้นของความระทกึขวญัเทา่นัน้ 

 

 
Video: ภาพมมุสงู (Aerial Shot/ Bird’s Eye 

View) เป็นภาพระยะไกล เห็นรถคนัหนึง่กําลงั

แลน่ไปตามทางของถนนสายใหญ่  

Audio: เสียงเพลงโอเปร่า (Opera) 

 
Video: ภาพระยะใกล้ มือของอนันากําลงัเลือก

กลอ่งซีดีเพลง เธอหยิบแผ่นซีดีเพลงใสล่งไปใน

เคร่ืองและกดปุ่ มเพลย์ (Play) 

Audio: เสียงเพลงโอเปร่า (Opera) และเสียง

ของอนันาท่ีกําลงัคยุกบัชอร์ช่ี 

 
Video: ภาพระยะไกลมมุสงู รถยนต์คนันีแ้ลน่ไป

ตามถนนสายเล็กสายหนึง่ 

Audio: เสียงเพลงโอเปร่า (Opera)  

 
Video: ภาพระยะใกล้ มือของเกออร์กชนกบัมือ

ของอนันาท่ีกําลงัจะกดปุ่ มปรับเสียงเพลง 

Audio: เสียงเพลงโอเปร่า (Opera) และเสียง

ของเกออร์กกําลงัทายช่ือเพลง 
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Video: ภาพระยะปานกลาง สามคนพอ่แมล่กู

ยิม้ให้กนัอยา่งมีความสขุ จากนัน้ ตวัอกัษรสีแดง

สดขนาดใหญ่เป็นช่ือของภาพยนตร์ปรากฏขึน้ 

Audio: เสียงเพลง “Bonehead” ดงัขึน้มาจาก

นอกจอ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.25     ฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Funny Games 

 

 

ในฉากปิดเร่ือง พอลขึน้ฝ่ังมายงับ้านหลงัหนึง่ หลงัจากท่ีพวกเขาผลกัอนันาลงในทะเล 

สาปแล้ว สมาชิกในบ้านหลงัใหมนี่ ้ คือ เหย่ือรายใหมข่องพวกเขา เพ่ือนบ้านท่ีผู้ชมเห็นในฉากแรก

ตัง้แตท่ี่เกออร์กกบัอนันาเดนิทางมาถึงคือเหย่ือรายก่อนหน้า ท่ีพอลและพีเทอร์สร้างภาพวา่รู้จกั

สนิทสนมกนัเพ่ือท่ีจะหลอกครอบครัวของเกออร์ก สว่นครอบครัวสดุท้ายนีก็้เชน่กนั พอลได้อ้างช่ือ

ของอนันาเพ่ือจดัการกบัพวกเขาเป็นเป้าหมายรายตอ่ไป ทําให้ผู้ชมรู้สกึวา่ความรุนแรงโหดร้าย 

เหลา่นีไ้มมี่วนัจบสิน้อยา่งแน่นอน เพราะฆาตกรทัง้สองคนยงัคงลอยนวลอยู่ 

 

เสียงเพลงเมทลัเพลงเดมิท่ีเคยปรากฏในฉากเปิดเร่ือง และฉากท่ีชอร์ช่ีจะยิงปืนใสพ่อล ได้

กลบัมาปรากฏในฉากนีอี้กครัง้ การสบตาและยิม้ให้ผู้ชมของพอลด้วยการใช้ภาพระยะใกล้ ซึง่เป็น 

เทคนิคท่ีฮาเนเคอใช้ในการกนัผู้ชมไมใ่ห้มีอารมณ์ร่วมกบัภาพยนตร์จนวินาทีสดุท้าย พร้อมกบัการ

ปรากฏขึน้ของตวัอกัษรคําวา่ “Funny Games” นี ้ราวกบัวา่ฮาเนเคอกําลงับอกกบัผู้ชมวา่ เร่ืองราว

ท่ีผู้ชมได้รับชมมาทัง้หมดนี ้มนัก็เป็นเพียงแคภ่าพยนตร์หรือเกมส์สนกุๆเทา่นัน้ ไมใ่ชค่วามเป็นจริง  

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง พอลอ้างช่ืออนันา

เพ่ือขอไขไ่ปทําอาหาร หญิงเจ้าของบ้านให้เขา

เข้ามารอข้างในบ้าน  

Audio: เสียงพอลคยุกบัหญิงเจ้าของบ้าน 
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Video: ภาพระยะใกล้ พอลมองและยิม้ให้กล้อง

อยา่งชัว่ร้าย 

Audio: เสียงเพลง “Bonehead” ดงัขึน้มาจาก

นอกจอ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.26     ฉากปิดเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Funny Games 

 

 

4.4.2.2   การใช้เทคนิคกันผู้ชมให้ออกจากเร่ืองราว (Alienation) 

 

อนันานึกได้ว่าสนุขัของเธอหายไป เธอจงึเดนิออกตามหา โดยมีพอลเป็นคนสง่เสียงบอก 

ใบ้วา่สนุขัของเธออยูท่ี่ไหน อนันาเดนิไปหารอบบริเวณบ้าน ระหวา่งท่ีอนันาหาสนุขัอยูใ่กล้ๆรถ 

ของเกออร์ก พอลได้หนัมายิม้และกระพริบตาให้กล้อง ก่อนท่ีอนันาจะเจอร่างไร้วิญญาณของสนุขั 

ท่ีเบาะหลงัรถ  

 

ความนา่สนใจของฉากนีอ้ยู่ท่ี การหนัหน้ามาสบตาของผู้ชมของพอล ทําให้ผู้ชมขนลกุและ 

ตกใจเป็นอย่างมาก การกระทําของเขาบง่บอกวา่เขาเป็นคนฆา่สนุขัตวันีแ้ละยงัทําให้ผู้ชมรู้วา่ เก

ออร์ก อนันาและชอร์ช่ี กําลงัตกอยูใ่นอนัตรายอยา่งแนน่อนแล้ว นอกจากนีก้ารสบตาของพอล ยงั

เป็นเทคนิคท่ีฮาเนเคอใช้สร้างระยะหา่งให้กบัผู้ชม (Alienation) เป็นการเตือนให้ผู้ชมรู้สกึตวัว่า 

พวกเขากําลงัชมภาพยนตร์อยู ่

 

 
Video: ภาพระยะไกล กล้องจบัภาพท่ีบริเวณ

หน้าบ้านพกัตากอากาศซกัครู่หนึง่ อนันาเดินหา

สนุขั จากนัน้กล้องคอ่ยๆแพนตามการเดนิของ

อนันา เธอเดินผา่นพอล มายงัท่ีจอดรถหน้ารัว้

บ้าน 

Audio: เสียงบรรยากาศหน้าบ้าน และเสียง

พอลกําลงับอกใบ้ท่ีซอ่นศพสนุขัให้อนันาทาย 
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Video: ระหวา่งท่ีอนันามองหาสนุขั อยูท่ี่บริเวณ

รถยนต์ กล้องเปล่ียนโฟกสั (Shift Focus) มาท่ี

พอลในระยะใกล้ เขายิม้และกระพริบตาให้กล้อง 

Audio: เสียงบรรยากาศหน้าบ้าน 

 
Video: กล้องเปล่ียนโฟกสักลบัไปท่ีอนันา เธอ

เปิดประตหูลงัรถ ร่างของสนุขัคอ่ยๆหลน่ลงมา 

Audio: เสียงบรรยากาศหน้าบ้านและเสียงศพ

สนุขัหลน่ลงมาจากรถ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.27     ฉากท่ีอันนาพบศพสุนัขในรถยนต์ 

 

 

ตกกลางคืน ทัง้หมดเข้ามานัง่รวมกนัอยูใ่นห้องนัง่เลน่ พอลเลน่เกมส์พนนักบัครอบครัว 

ของเกออร์ก โดยพนนัว่า “ภายใน 12 ชัว่โมงนี ้เกออร์ก อนันาและชอร์ช่ีจะอยู่หรือตาย” การคยุกบั

ผู้ชมของพอลในฉากนี ้ เป็นเทคนิคท่ีฮาเนเคอใช้สร้างระยะหา่งให้กบัผู้ชม (Alienation) เป็นการ

เตือนให้ผู้ชมรู้สกึตวัวา่ พวกเขากําลงัชมภาพยนตร์อยู่ แตก่ระนัน้ก็ทําให้รู้สกึหวาดระแวงและ

จินตนาการถึงเหตกุารณ์ร้ายๆ ท่ีกําลงัจะเกิดขึน้กบัครอบครัวของเกออร์ก  

 

 
Video: ภาพระยะกลาง ทกุคนนัง่รวมกนัอยูท่ี่

โซฟา ในห้องนัง่เลน่ 

Audio: เสียงพอลถามพีเทอร์วา่ก่ีโมงแล้ว 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง กล้องจบัภาพท่ี

สีหน้าท่ีจริงจงัของพอล  

Audio: เสียงพอลกําลงัเลา่วิธีการเลน่เกมส์ ให้

ครอบครัวโชเบอร์ฟัง 
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Video: ภาพระยะใกล้ อนันามีสีหน้าตกใจ เธอ

หนัไปทางเกออร์ก ตดัไปท่ีภาพเกออร์กยิม้อยา่ง

ขมข่ืนใจ ตดัไปท่ีภาพชอร์ช่ีจบัมืออนันา ก่อนจะ

หนัไปมองชายหนุม่ทัง้สองคนด้วยความกลวั 

Audio: เสียงพอลกําลงัเลา่วิธีการเลน่เกมส์ ให้

ครอบครัวโชเบอร์ฟัง 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ถ่ายจากด้านข้างของพอล 

พอลกําลงัคยุกบัครอบครัวของเกออร์ก ก่อนท่ีจะ

หนัหน้ามาคยุกบัผู้ชมด้วยสีหน้ายิม้แย้ม จากนัน้

กล้องปรับโฟกสั (Shift Focus) ไปท่ีพีเทอร์ เขา

หนัมาคยุกบัพอล 

Audio: เสียงพอลถามผู้ชมวา่ “คณุวา่ใครจะ

รอด…พอ่ แม ่ ลกู เลยใชม่ัย้” และถามผู้ชมวา่ 

“อยากจะลองหนอ่ยมัย้” พีเทอร์หนัมาคยุกบั

พอลวา่ แพ้ก็ตาย ชนะก็ตาย จะเอาอะไรเป็น

เดมิพนัละ่” 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ถ่ายจากด้านข้างของพี

เทอร์ กล้องโฟกสัท่ีพอล เขาหนัมาคยุกบัพีเทอร์ 

Audio: เสียงพอลพดูวา่ “พนนัอะไรก็ตายอยูดี่” 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.28     ฉากการเล่นพนันเกมส์ของพอล 
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4.4.2.3 การใช้เพลงและการลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ 

 

ชอร์ช่ีได้จงัหวะว่ิงหนีไปยงับ้านข้างๆเพ่ือขอความชว่ยเหลือ ก่อนท่ีเขาจะพบวา่ เพ่ือนบ้าน 

ได้เสียชีวิตไปแล้ว ชอร์ช่ีซ่อนตวัอยูใ่นห้องชัน้สองของบ้าน พอลตามมาและเปิดเพลงเมทลัให้ชอร์ช่ี 

ฟัง ชอร์ช่ีคอ่ยๆเปิดประตอูอกมาอีกทางหนึง่ แตก็่เจอกบัพอล เขาเปิดไฟและกําลงัยืนดกัรอชอร์ช่ี 

อยู ่ ชอร์ช่ีเล็งปืนใสพ่อล พอลบอกให้เขาขึน้ไกปืนก่อนท่ีจะยิง เม่ือพอลเดินเข้ามาใกล้ ชอร์ช่ีลัน่ไก 

แตพ่บวา่ปืนไมมี่ลกูกระสนุ 

 

ฉากนีเ้ป็นการทําลายความหวงัของผู้ชม ท่ีเอาใจชว่ยให้ชอร์ช่ีมีชีวิตรอดถึงสองครัง้ ซึง่ทํา

ให้ผู้ชมรู้สกึถึงความรุนแรงโหดร้ายของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ครัง้แรก คือ การท่ีชอร์ช่ีพบวา่เพ่ือนบ้าน

เสียชีวิตหมดแล้ว และครัง้ท่ีสองคือการท่ีปืนของชอร์ช่ีไมมี่ลกูกระสนุ ย่ิงไปกวา่นัน้เสียงเพลง 

“Bonehead” เพลงเมทลัเพลงเดมิ กลบัมาอีกครัง้ ประกอบกบัการใช้จงัหวะการลําดบัภาพเพ่ือเร่ง

เร้าอารมณ์ ช่วยสร้างความต่ืนเต้นและตอกยํา้ให้ผู้ชมรู้สึกถึงความรุนแรงมากย่ิงขึน้ 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ชอร์ช่ีท่ีกําลงัซอ่นตวัอยูใ่น

ห้องมืด เขารู้สกึหวาดกลวัวา่พอลจะหาเขาเจอ 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ มือของพอลใสแ่ผ่นซีดี

เพลงเข้าไปในเคร่ืองเลน่ซีดีและกดปุ่ มเพลย์ 

(Play) 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead”  

 
Video: ภาพเตม็ตวั ชอร์ช่ีเดนิมายงัอีกฟากหนึง่

ของห้องก่อนท่ีจะเปิดประตหู้อง 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 
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Video: ภาพระยะใกล้ ชอร์ช่ีเปิดประตอูอกมา

จากห้อง ทนัใดนัน้ไฟสวา่งขึน้ ชอร์ช่ีตกใจมาก 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

 
Video: ภาพเตม็ตวั พอลเดินมายืนรอชอร์ช่ีอยูท่ี่

หน้าประตหู้องห้องหนึง่ 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

และเสียงของพอลท่ีกลา่วทกัทายชอร์ช่ี 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายจากด้านข้าง

ของชอร์ช่ี เขายกปืนขึน้เล็งมาท่ีพอล 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

และเสียงของชอร์ช่ี “อยา่เข้ามาใกล้นะ” 

 
Video: ภาพระยะใกล้ พอลยิม้ให้ชอร์ช่ีและบอก

ให้เขาขึน้ไกปืนก่อน 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

และเสียงของพอล “เธอต้องขึน้ไกปืนก่อน” 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ชอร์ช่ีก้มหน้ามองมาท่ีปืน 

จากนัน้กล้องจบัภาพมือของชอร์ช่ีคอ่ยๆขึน้ไกปืน 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

และเสียงไกปืน 

 
Video: ภาพระยะใกล้ พอลยิม้ให้ชอร์ช่ี 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 
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Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องคอ่ยๆเคล่ือน

ตามพอลท่ีเดนิไปหาชอร์ช่ี กล้องโฟกสัภาพท่ี 

ชอร์ช่ีกําลงัเล็งปืนมาท่ีพอล  

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

 

 

 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ สีหน้าของชอร์ช่ีเตม็ไป

ด้วยความหวาดกลวั ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ี

ภาพระยะใกล้ พอลยิม้ให้ชอร์ช่ี ตามด้วยภาพมือ

ของชอร์ช่ีลัน่ไกปืน เขาพบวา่ปืนไมมี่ลกูกระสนุ 

ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ีภาพใบหน้าของชอร์ช่ีท่ี

กําลงัหวาดผวาสดุขีด ก่อนตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ี

ภาพพอลยิม้ให้ชอร์ช่ี เขาทําปากเป็นเสียงปืน

เพ่ือล้อเลียนชอร์ช่ี 

Audio: เสียงนอกจอ เป็นเพลง “Bonehead” 

และเสียงพอลทําเสียง “ปัง” เบาๆ เพ่ือล้อเลียน

การยิงปืนชอร์ช่ี 

 

ภาพประกอบท่ี 4.29     ฉากท่ีชอร์ช่ีจะยิงปืนใส่พอล 
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4.4.2.4 การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 
 

ชอร์ช่ีถกูจบัตวักลบัมา พอลและพีเทอร์เร่ิมเกมส์ของพวกเขาใหม ่ พวกเขาทายอายขุอง  

อนันา โดยให้พีเทอร์นบัเลขนีเ้รียงไปมาระหวา่งเกออร์ก อนันา และชอร์ช่ี ถ้าเลขสดุท้ายหยดุท่ีใคร 

ก็ให้พีเทอร์จดัการยิงคนถดัไป สว่นพอลเดนิไปทําอาหารในครัว หลงัจากนัน้พีเทอร์ยิงชอร์ช่ีจน 

เสียชีวิต พอลเดนิกลบัมาในห้องนัง่เลน่ เขาอารมณ์เสียท่ีพีเทอร์ฆา่ชอร์ช่ีเพราะนบัเลขผิด พอลจงึ 

ชวนพีเทอร์กลบั ทัง้คูก่ลา่วลาเกออร์กกบัอนันาก่อนออกจากบ้านไป 

 

ความรุนแรงในฉากนี ้ มาจากการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) ซึง่เป็นเสียงปืน 

และเสียงกรีดร้องด้วยความเจ็บปวดของเกออร์กกบัอนันา ทําให้ผู้ชมจินตนาการถึงการฆาตกรรม

ท่ีโหดร้ายรุนแรง จนผู้ชมรู้สกึตกใจกลวั อดึอดั และกระอกักระอว่นใจท่ีต้องรับรู้ชะตากรรมอนั

เลวร้ายของตวัละคร 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลางของชอร์ช่ีกบัอนันา 

Audio: เสียงพอลและพีเทอร์กําลงัทายอายุ

ของอนันา 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลางพอลกบัพีเทอร์กําลงั

ทายอายขุองอนันา พอลขอตวัไปทําอาหาร สว่น

พีเทอร์นัง่นบัเลขอายขุองอนันาตอ่ไป 

Audio: เสียงพอลและพีเทอร์กําลงัทายอายุ

ของอนันา 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องแพนตาม

พอลท่ีเดนิเข้าไปในครัว เขาเปิดตู้ เย็นเพ่ือหาของ

กิน พอลทําอาหารอยา่งสบายใจ โดยไมส่นใจ

เสียงท่ีดงัมาจากห้องรับแขก 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงจากรายการแขง่รถในโทรทศัน์ จาก 

นัน้มีเสียงปืนดงัขึน้หนึง่นดั   ตามด้วยเสียงของ 

เกออร์กและอนันาท่ีกรีดร้องด้วยความเจ็บปวด

ทรมานดงัเป็นระยะ 
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Video: กล้องจบัภาพระยะใกล้ ภาพในจอเป็น

ภาพจากรายการแขง่รถ หน้าจอโทรทศัน์ท่ีเปรอะ

เปือ้นไปด้วยเลือด 

Audio: เสียงจากรายการรถแขง่ในโทรทศัน์ 

จากนัน้ มีเสียงนอกจอของพอล ท่ีกําลงัตอ่วา่ 

พีเทอร์ท่ียิงคนผิด เขาชวนพีเทอร์กลบัไปเพราะ

หมดอารมณ์ในการเลน่เกมส์แล้ว เขากลา่วลา

เกออร์กบัอนันา 

 
Video: ภาพกว้างของห้องรับแขก อนันานัง่อยู่ท่ี

โซฟาและศพของชอร์ช่ีอยูบ่นพืน้ อนันานัง่นิ่งอยู่

เป็นเวลานานในอาการช็อก กล้องแพนตามอนั

นาท่ีคอ่ยๆพยงุตวัมาปิดโทรทศัน์ 

Audio: เสียงจากรายการรถแขง่ในโทรทศัน์ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.30     ฉากการเสียชีวิตของชอร์ช่ี 

 

 

4.4.2.5 การทาํลายความคาดหวังของผู้ชมและการลําดับภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ 
 

พอลสัง่ให้อนันาคกุเข่าและสวดมนต์ อนันาได้จงัหวะตอนท่ีพอลกบัพีเทอร์เผลอ เธอรีบ

คว้าปืนขึน้มายิงพีเทอร์จนเสียชีวิต พอลเห็นดงันัน้จงึรีบค้นหารีโมตโทรทศัน์และกดปุ่ มย้อนกลบั 

(Rewind) จนกระทัง่ภาพเหตกุารณ์กรอกลบัไปท่ีเดมิอย่างรวดเร็ว พีเทอร์ยงัมีชีวิตอยู ่ สว่นพอล

คว้าปืนได้ก่อนอนันา เขาจงึลงโทษเธอด้วยการใช้ปืนยิงเกออร์กจนเสียชีวิต 

 

ฉากนีเ้ป็นการทําลายความคาดหวงัของผู้ชมอยา่งร้ายแรง ความรุนแรงในฉากนี ้ มาจาก

การท่ีพอลโกงผู้ชมด้วยการใช้รีโมตย้อนเหตกุารณ์กลบัไป ความหวงัของผู้ชมท่ีจะได้เห็นพีเทอร์

เสียชีวิตและเห็นเกออร์กกบัอนันามีชีวิตรอดได้หมดไปทนัทีทนัใด ฉากนีจ้งึเป็นฉากท่ีทําร้ายความ 

รู้สกึของผู้ชมเป็นอยา่งมาก และทําให้ผู้ชมรู้สกึว่าไมมี่ตวัละครใดเลยท่ีจะสามารถรอดชีวิตได้อยา่ง

แนน่อน 
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Video: ภาพระยะใกล้ พอลสัง่ให้อนันาสวดมนต์ 

Audio: เสียงของพอลท่ีกําลงัพดูกบัอนันา เขา

บอกให้เธอสวดมนต์กลบัหลงั จากประโยคสดุ 

ท้ายมายงัประโยคแรก โดยไมผ่ิดแม้แตคํ่าเดียว 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อนันากําลงัฟังพอลอยา่ง

หมดอาลยัตายอยาก 

Audio: เสียงของพอลท่ีกําลงัพดูกบัอนันา 

 

 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง อนันาหนัไปคว้าปืน

ท่ีวางอยู่บนโต๊ะ ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ีภาพ

ระยะใกล้ มือของอนันาจบัปืนอยู่ ภาพตดัอย่าง

รวดเร็วไปท่ีภาพระยะปานกลาง  อนันาเล็งปืนไป

ท่ีพีเทอร์ ภาพตดัอย่างรวดเร็วไปท่ีภาพระยะ

ปานกลาง ร่างของพีเทอร์กระเดน็ไปกระแทกกบั

ผนงัห้อง ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ีภาพระยะใกล้

หน้าของพอลเปือ้นเลือดของพีเทอร์ 

Audio: เสียงปืน เสียงของร่างพีเทอร์ท่ีกระเดน็

ไปชนผนงัห้องอยา่งรุนแรงและเสียงตะโกนของ

พอล 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ร่างของพีเทอร์หลน่

ลงมากองท่ีพืน้ ตดัไปท่ีภาพระยะใกล้ พีเทอร์ 

สลบแนน่ิ่งไป ตดัไปท่ีภาพระยะใกล้ พอลมองพี

เทอร์ด้วยสีหน้าท่ีตกใจ ก่อนจะหนัไปเอาด้ามปืน 

ตบอนันา 

Audio: เสียงของร่างพีเทอร์ท่ีหลน่ลงท่ีพืน้ 

 
Video: ภาพเตม็ตวั อนันาล้มลงท่ีโซฟา พอลวาง

ปืนลงและรีบหารีโมตโทรทศัน์ท่ีโซฟา 

Audio: เสียงของพอล เขาสบถหลายครัง้ ขณะ 

ท่ีเขาหารีโมต 

 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ มือของพอลกดปุ่ มกรอ 

กลบั (Rewind) จากนัน้ภาพกลายเป็นภาพหยดุ

นิ่ง (Freeze Frame) ซกัครู่หนึง่ ก่อนท่ีภาพเหต ุ

การณ์ทัง้หมดในฉากนี ้ ถกูเลน่ย้อนกลบัไปยงั

ภาพระยะใกล้ของพอล ซึง่เป็นภาพแรกของฉาก 

ภาพของพอลหยดุนิ่งซกัครู่หนึง่ ก่อนท่ีจะสัง่ให้

อนันาสวดมนต์ เหมือนกบัตอนต้นฉาก 

Audio: เสียงการกรอเทปกลบั เสียงปืน และ

เสียงของ พอลท่ีสัง่ให้อนันาสวดมนต์ 
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Video: ภาพระยะใกล้มือของอนันาคว้าปืน แต่

มือของพอลจบัปืนเอาไว้ได้ทนั 

Audio: เสียงการหยิบปืน 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง พอลถือปืนลกุขึน้

ยืน ตดัไปท่ีภาพระยะปานกลาง อนันานัง่อยูท่ี่

พืน้ ตดัไปท่ีภาพระยะปานกลาง พอลเดนิมาหา

พีเทอร์ กล้องจบัภาพใบหน้าของพอลท่ีมองหน้า

พีเทอร์ ก่อนท่ีจะยิงเกออร์กเสียชีวิต  

 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)  

พอลบอกอนันาวา่เธอไมน่า่ทําแบบนี ้ “เธอแพ้

แล้ว” ตามด้วยเสียงปืนหนึง่นดั 

 

ภาพประกอบท่ี 4.31     ฉากท่ีอันนายิงพีเทอร์และพอลกดรีโมตโทรทัศน์ 
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ภาพประกอบท่ี 4.32 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) 

 

 

 

 

 



 

 

145 

 
 

ภาพประกอบท่ี 4.33 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (2007) 
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4.5 ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000)  

 

 เดก็ผู้หญิงคนหนึง่กําลงัแสดงทา่ทางบางอยา่งให้เพ่ือนร่วมชัน้ด ู เธอคอ่ยๆเดนิไปท่ีผนงั 

ห้องสีขาวด้วยทา่ทางท่ีเกรงกลวัอะไรบางอยา่ง จนกระทัง่ตวัของเธอติดผนงัห้อง เธอหนัหน้ามา 

ระวงัหลงัก่อนท่ีจะทรุดตวัลงนัง่อยา่งหวาดระแวง จากนัน้เพ่ือนร่วมชัน้ของเธอแตล่ะคนทํามือเป็น 

ภาษาใบ้เพ่ือทายว่าเดก็หญิงคนนีห้มายความวา่อะไร 

 

จากนัน้เหตกุารณ์เร่ิมต้นในกรุงปารีส “อานน์ โรลองต์” (Anne Laurent) หญิงสาวท่ีมี 

อาชีพนกัแสดง เธอเดนิออกมาจากอพาร์ทเมนท์เพ่ือจะไปทํางาน แตไ่ด้พบกบั “ฌอง” (Jean) น้อง 

ชายของ “ฌอร์จส์” (Georges) แฟนหนุม่ชา่งภาพขา่วสงคราม  โดยบงัเอิญ  ทัง้สองทกัทายกนั 

ฌองบอกอานน์วา่เขาอยากจะย้ายมาอยูใ่นปารีส เพราะทนทํางานในฟาร์มกบัพ่อไมไ่ด้อีกตอ่ไป 

อานน์ซือ้ขนมปังให้ฌองและบอกให้เขาไปรอท่ีอพาร์ทเมนท์ก่อน ส่วนอานน์ขอตวัไปทํางาน หลงั 

จากทัง้สองแยกกนั ฌองก็ทิง้ถงุกระดาษลงบนตวัของ “มาเรีย” (Maria) หญิงขอทานชาวโรมาเนีย

ท่ีนัง่อยูริ่มทางเท้า “อมาด”ู (Amadou) ชายผิวดํา ครูสอนเด็กหหูนวก เดนิมาเห็นพอดี เขาบอก

ให้ฌองไปขอโทษมาเรีย แตฌ่องไมย่อม พวกเขาทะเลาะกนัจนเหตกุารณ์บานปลาย อานน์เดนิ

กลบัมาดฌูอง จากนัน้ตํารวจได้เข้ามาไกลเ่กล่ีย ทําให้อมาดกูบัมาเรียถกูตํารวจจบักมุตวัเพราะ

พวกเขาเป็นคนตา่งด้าว 

 

ฌอร์จส์เขียนจดหมายมาหาอานน์เลา่ถึงการเดนิทางไปทํางานของเขา พ่อของอมาดเูป็น 

คนขบัแท็กซ่ีชาวแอฟริกา เขาได้รับโทรศพัท์แจ้งวา่อมาดถูกูตํารวจจบั จงึขบัรถด้วยความเร็วสงู 

และสง่ผู้ โดยสารลงกลางทาง จนผู้ โดยสารโกรธและดา่ทอเขา  อานน์กําลงัถ่ายทําภาพยนตร์เร่ือง 

หนึง่ เธอรับบทเป็นเหย่ือท่ีถกูกกัขงัในห้องปิดตาย โดยฆาตกรโรคจิตท่ีไร้แรงจงูใจ เขาเพียง

ต้องการท่ีจะให้เธอตายเทา่นัน้ ฌองกลบัมาท่ีฟาร์ม แตพ่่อของเขาไมไ่ด้ตอ่วา่อะไรเลย  มาเรียไมมี่

ใบอนญุาตเข้าเมืองถกูสง่ตวัขึน้เคร่ืองบนิกลบัไปยงัประเทศโรมาเนีย แมข่องอมาดรู้องไห้ด้วย

ความคบัแค้นใจท่ีลกูชายถกูตํารวจจบั โดยท่ีเขาไมไ่ด้ทําผิดกฎหมาย เธอขอร้องสามีให้ชว่ยลกูให้

ได้  

 

มาเรียกลบัมายงับ้านเกิด เธอได้เจอสมาชิกครอบครัวของเธออยา่งพร้อมหน้าพร้อมตา 

ขณะท่ีอานน์รีดผ้าอยูใ่นห้อง เธอได้ยินเสียงกรีดร้องของหญิงสาว แตก็่ไมไ่ด้ทําอะไร ครอบครัว 
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ของมาเรียพาเธอมาเดนิดบู้านใหมข่องครอบครัว อมาดกูบัเด็กหหูนวกซ้อมตีกลอง ฌอร์จส์กลบั 

มาจากโคโซโว พอ่ของฌองซือ้มอเตอร์ไซค์คนัใหมใ่ห้ฌอง อานน์กําลงัถ่ายทําภาพยนตร์  ฌองชว่ย

พอ่ทํางานในฟาร์ม อานน์กบัฌอร์จส์มารับประทานอาหารกบัเพ่ือนๆของพวกเขาท่ีร้านอาหารแหง่

หนึง่ อานน์เหลือบไปเห็นอมาดนูัง่อยูใ่นร้านด้วย เธอชีใ้ห้ฌอร์จส์มองดเูขา 

 

เพ่ือนบ้านทกัทายมาเรียท่ีกําลงัเดนิอยู่บนถนน เขาขบัรถมาสง่เธอท่ีบ้าน อานน์กลบัมาท่ี 

อพาร์ทเมนท์และพบจดหมายฉบบัหนึง่สอดอยู่ท่ีประต ู อานน์ตดัสินใจไปถามเพ่ือนบ้านห้องตรง 

ข้ามวา่เธอเป็นคนเขียนหรือไม ่แตเ่พ่ือนบ้านปฏิเสธ  แมข่องอมาดเูลา่เร่ืองท่ีเธอโดนผีหลอกให้สามี

ฟัง ฌองหนีออกจากบ้านอีกครัง้ โดยทิง้จดหมายบอกพอ่ของเขาไว้วา่ไม่ต้องออกไปตามหาเขา 

ฌอร์จส์กบัอานน์ทะเลาะกนัตอนท่ีไปซือ้ของท่ีซุปเปอร์มาร์เก็ต อานน์บอกฌอร์จส์วา่เธอตัง้ท้อง

และได้ไปทําแท้งเรียบร้อยแล้วตอนท่ีเขาไมอ่ยู่ 

 

มาเรียมางานแตง่งานของลกูสาว เธอเต้นรําอยา่งมีความสขุ  น้องชายของอมาดถูกูเพ่ือน

ท่ีโรงเรียนแกล้ง ฌอร์จส์นํากล้องมาแขวนไว้ท่ีคอเพ่ือทดลองถ่ายภาพพอร์ทเทรต (Portrait) พอ่ 

ของฌองฆา่ววัทัง้ฟาร์ม หญิงสาวคนหนึง่กําลงัหวัเราะอยูบ่นเวทีในโรงละคร น้องสาวของอมาด ู

เป็นใบ้และหหูนวก อมาดจูึงคยุกบัเธอผา่นภาษามือ ฌอร์จส์เร่ิมแอบถ่ายภาพพอร์ทเทรตของคน 

บนรถไฟใต้ดนิด้วยการซอ่นสายชตัเตอร์ไว้ในเสือ้ ผู้หญิงคนหนึง่ลกุขึน้เดนิหนีไปเพราะรู้สกึวา่ 

กําลงัถกูคกุคามโดยกล้องถ่ายภาพ 

 

เพ่ือนบ้านของมาเรียชวนให้เธอเดนิทางไปทํางานท่ีปารีสอีกครัง้ พร้อมกบัเขาและพรรค 

พวก ฌอร์จส์กบัอานน์เดนิทางมาเย่ียมพอ่และคยุเร่ืองท่ีฌองหนีออกจากบ้านไป แตไ่ม่มีใครรู้ว่า 

จะไปตามหาเขาท่ีไหน มาเรียซอ่นตวัอยูใ่นรถบรรทกุพร้อมกบัผู้ลกัลอบเข้าเมืองคนอ่ืนๆ เพ่ือเดนิ 

ทางมายงัปารีสอีกครัง้ อานน์มางานฝังศพของคนรู้จกั  ฌอร์จส์เขียนจดหมายเลา่เร่ืองการเดนิทาง 

ของเขาถึงอานน์เป็นฉบบัท่ีสอง พอ่ของฌองใช้รถบรรทกุไถนาปรับพืน้ท่ีในฟาร์ม มาเรียรู้สกึ 

สมเพชตวัเองท่ีต้องกลบัมาขอทานท่ีปารีสอีกครัง้ เธอหลบมาร้องไห้ในขณะท่ีผู้ลกัลอบเข้าเมือง 

คนอ่ืนๆกําลงัสงัสรรค์กนัอยา่งสนกุสนาน 

 

อานน์กบันกัแสดงชายพากย์เสียงภาพยนตร์ท่ีพวกเขาแสดงในสตดูโิอ พ่อของอมาดเูดนิ 

ทางมาท่ีแอฟริกาเพ่ือชว่ยลกูชายคนโต  อานน์ถกูคกุคามโดยชายวยัรุ่นชาวอาหรับในรถไฟใต้ดิน 
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เธอพยายามเดนิหนี แตเ่ขาก็ยงัตามราวีมานัง่ข้างๆเธอ เขาถยุนํา้ลายใสห่น้าเธอก่อนจะเดนิออก 

จากขบวนรถไฟ มีชายสงูอายชุาวอาหรับช่วยเธอไว้ อานน์ร้องไห้ออกมาด้วยความเหลืออด อมาด ู

ตีกลองร่วมกบัเดก็หหูนวกในการแสดงท่ีสวนสาธารณะ 

 

มาเรียกลบัมาอยู่ท่ีปารีสอีกครัง้ แม้วา่ผู้คนจะปฏิบตัไิมดี่กบัเธอแตเ่ธอก็ยงัมีความหวงัใน

การใช้ชีวิตท่ีน่ี ฌอร์จส์กลบัมาท่ีอพาร์ทเมนท์์และแวะซือ้เคร่ืองสําอางให้อานน์ แตพ่บวา่อานน์ 

เปล่ียนรหสักญุแจทางเข้าอพาร์ทเมนท์ เขาจงึไมส่ามารถเข้าไปข้างในได้ เดก็ผู้ชายคนหนึง่กําลงั 

แสดงทา่ทางบางอย่างด้วยภาษามือท่ีไม่อาจรู้ได้ว่าหมายถึงอะไร 

 

4.5.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown มีการนําเสนอเร่ืองราวออกเป็นสว่นๆ มีทัง้หมด 46 ฉาก

ร้อยเรียงกนัอยา่งไมป่ะติดปะตอ่ราวกบั “รหสัปริศนาท่ีถอดไมอ่อก” เหมือนช่ือของภาพยนตร์ ซึง่

ฮาเนเคอได้ความคิดมาจากการเดนิทางไปยงัเมืองใหญ่ เชน่ ประเทศฝร่ังเศส ท่ีใช้คีย์การ์ดแบบท่ี

ต้องใสร่หสั ซึง่หากลืมรหสัหรือใสร่หสัผิดพลาด ก็จะไมส่ามารถเข้าได้แม้กระทัง่บ้านของตวัเอง   

(Michael Haneke, DVD “Code Unknown”)   ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ประกอบด้วยเส้นเร่ืองหลายเส้น

ท่ีตดักนั     เชน่เดียวกบัภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of Chronology of Chance  ซึง่ตวัละคร

แตล่ะตวัล้วนเก่ียวข้องกนัด้วยความบงัเอิญของเหตกุารณ์   การตดัสลบัเร่ืองราวของตวัละครตา่งๆ 

และการนําเสนอเร่ืองราวด้วยวิธีการอนัหลากหลาย ให้ผลลพัธ์ในการทําให้ผู้ชมมองเห็นภาพรวม

ของปัญหาสงัคมท่ีเกิดขึน้และดําเนินอยู ่ซึง่ไมมี่ทีทา่วา่จะหมดไปในเร็ววนั  

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown เร่ิมเร่ือง (Exposition) 

ด้วยภาพเด็กผู้หญิงคนหนึง่กําลงัแสดงทา่ทางด้วยภาษามือ ตามด้วยการพาผู้ชมไปรู้จกักบัตวั 

ละครหลายวยั หลายอาชีพ ท่ีถนนแหง่หนึง่ในกรุงปารีส อานน์ได้พบ ฌอง น้องชายของฌอร์จส์ ซึง่

หนีมาจากบ้านท่ีตา่งจงัหวดั เธอซือ้ขนมปังให้เขาและบอกให้เขาไปรอท่ีอพาร์ทเมนท์ หลงัจากท่ี 

อานน์แยกไปทํางานตอ่ ฌองทิง้ถงุขนมปังลงบนตวัของมาเรีย ท่ีนัง่ขอทานอยู่บริเวณนัน้ อมาดเูดนิ

มาเห็นจงึบอกให้ฌองไปขอโทษเธอ แตฌ่องไมย่อม ทัง้สองมีเร่ืองกนัจนตํารวจต้องเข้ามาไกล่

เกล่ีย อมาดกูบัมาเรียถกูตํารวจจบัมาเรียถกูสง่ตวักลบัประเทศ จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนา

เหตุการณ์ (Rising Action) อานน์กําลงัมีผลงานการแสดงภาพยนตร์ ฌอร์จส์กําลงัสร้างสรรค์
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ผลงานภาพถ่ายชิน้ใหม ่  ฌองหนีออกจากบ้าน  พอ่ของฌองฆา่ววัทกุตวัในฟาร์ม มาเรียกลบัไป

ใช้ชีวิตท่ีบ้านเกิดและเดินทางกลบัมายงัปารีสอีกครัง้ อมาดสูอนเดก็หหูนวกตีกลองอยา่งสนกุ 

สนาน ตวัละครแตล่ะตวัดําเนินชีวิตตอ่ไปเร่ือยๆ แม้วา่พวกเขาจะไมไ่ด้มีความสขุกบัการใช้ชีวิต 

มากนกั   ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ปิดเร่ือง (Closure) ด้วยภาพมาเรียกําลงัเดนิเร่ร่อนอยูก่ลางถนน ไมรู้่

วา่จะไปทางไหน ส่วนฌอร์จส์ไมส่ามารถเข้าอพาร์ทเมนท์ของอานน์ได้ เพราะเธอได้เปล่ียนรหสั

ของประตทูางเข้า ภาพสดุท้ายเป็นภาพของเดก็ผู้ชายคนหนึง่ ท่ีกําลงัแสดงทา่ทางเป็นภาษามือ 

การปิดเร่ืองนีส่ื้อถึง “รหสัปริศนาท่ีถอดไมอ่อก” ซึง่เช่ือมโยงถึงเร่ืองราวของตวัละคร ท่ีไมอ่าจ

คล่ีคลาย หรือสามารถทําความเข้าใจได้อยา่งชดัเจน 

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ฮาเนเคอต้องการท่ีจะพดูถึงประเดน็เร่ือง 

ความสบัสนของภาษา การไร้ความสามารถในการส่ือสาร ความเย็นชาของสงัคมบริโภคนิยมและ 

ความเกลียดกลวัชาวตา่งชาต ิ (the Babylonian confusion of language, the incapacity to 

communicate, the coldness of the consumer society, xenophobia) เป็นต้น (Michael 

Haneke, DVD “Code Unknown”)    

 

ตัวละคร (Character) ในภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ตวัละครจํานวนหลายคน ซึง่แตล่ะคนมี 

ความแตกตา่งกนัทัง้เพศ วยั อาชีพการงาน ฐานะความเป็นอยู่ และเชือ้ชาติ ตวัละครทัง้หมดนี ้

เป็นตวัแทนของผู้คนในสงัคมสมยัใหมท่ี่ดํารงชีวิตอยูใ่นเมืองใหญ่   ตวัละครเหลา่นีไ้ด้แก่ อานน์ 

โรลองต์ นกัแสดงสาวท่ีกําลงัแสดงภาพยนตร์เขยา่ขวญั โดยรับบทเป็นเหย่ือของฆาตกรโรคจิต 

ฌอร์จส์ แฟนหนุม่ของอานน์ มีอาชีพเป็นชา่งภาพ เขาเดนิทางไปถ่ายภาพสงครามท่ีโคโซโว และ 

และได้เห็นความโหดร้ายรุนแรงท่ีแท้จริงของสงคราม   ฌอง น้องชายของฌอร์จส์หนีออกจากบ้าน 

เพราะไมอ่ยากทํางานท่ีฟาร์มตา่งจงัหวดัของพอ่ แม้ว่าพอ่ของเขาจะซือ้มอเตอร์ไซค์ให้ตอนท่ีเขา 

กลบัมาบ้าน แตห่ลงัจากนัน้ไมน่าน ฌองก็หนีออกจากบ้านอีกครัง้  อมาดู ชายหนุม่ผิวสี ครูสอน 

เดก็หหูนวก เขาถกูจบัในเหตกุารณ์ท่ีทะเลาะกบัฌอง และถกูกลา่วหาวา่เป็นฝ่ายผิดเพราะเขาเป็น 

คนผิวสี ทัง้ๆท่ีเขาเป็นคนดีท่ีทนไมไ่ด้กบัเร่ืองราวตา่งๆท่ีไมย่ตุธิรรม  มาเรีย หญิงชาวโรมาเนียท่ี 

ลกัลอบเข้าเมืองผิดกฎหมาย ก่อนจะถกูตํารวจจบัในเหตกุารณ์ท่ีฌองทะเลาะกบัอมาด ูเธอละอาย 

ใจท่ีต้องถกูสง่ตวักลบัประเทศ และรู้สกึสมเพชตวัเองท่ีต้องมาเป็นขอทานท่ีปารีส ทัง้ๆท่ีเธอมีบ้าน 

และครอบครัวท่ีอบอุน่ท่ีบ้านเกิด แตไ่มน่านเธอก็ลกัลอบเข้ามาในกรุงปารีสอีกครัง้  

 



 

 

150 

ความขัดแย้ง (Conflict) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เป็นความขดัแย้งระหว่างบคุคล คือ การส่ือ 

สารท่ีล้มเหลวของผู้คนในเร่ือง ซึง่จะเห็นได้ชดัเจนในฉากการสนทนาท่ีบ้านของอมาด ู อมาดกํูาลงั 

คยุกบัน้องสาวหหูนวกด้วยภาษาใบ้ สว่นพ่ีสาวของอมาดก็ูกําลงักลา่วประชดพอ่ของตวัเอง และ 

แมข่องอมาดก็ูกําลงัดพ่ีุสาว ฉากนีเ้ป็นตวัอยา่งฉากท่ีซอ่นความขดัแย้งในครอบครัว เป็นต้น 

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) ซึง่กําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์และการกระทําของตวัละคร โดย 

เลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่งชดัเจนหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้นให้ผู้ชมได้สํารวจความคิด 

และความรู้สกึของตวัเองท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม  

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ สว่นใหญ่เป็นฉากท่ีสะท้อนให้เห็นชีวิตความ 

เป็นอยู่ของตวัละครตา่งๆ เชน่ ถนนในกรุงปารีส อพาร์ทเมนท์ของอานน์ ฟาร์มตา่งจงัหวดัของ 

พอ่ฌอง บ้านของมาเรียท่ีโรมาเนีย บ้านของอมาด ูร้านอาหาร และสถานีรถไฟใต้ดนิ เป็นต้น 

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ การแสดงท่าทางเป็นภาษา

ใบ้ของเดก็หญิงและเดก็ชายหูหนวก ในฉากเปิดและปิดเร่ือง เป็นสญัลกัษณ์ของ “รหสัปริศนา

ท่ีถอดไมอ่อก” ซึง่ เช่ือมโยงถึงช่ือภาพยนตร์ “Code Unknown” ท่ีส่ือถึงการส่ือสารท่ีล้มเหลวของ

ผู้คน รวมทัง้ การตีกลองของเดก็หูหนวก ท่ีปรากฏขึน้ในภาพยนตร์ถึงสองครัง้ เป็นสญัลกัษณ์ท่ี

ส่ือถึง การส่ือสารท่ีล้มเหลวของผู้คน เชน่เดียวกนั เดก็หหูนวกย่อมไมส่ามารถท่ีจะได้ยินเสียงกลอง

อนัดงั สนัน่ได้ และเม่ือพวกเขาทําทา่งด้วยภาษามือ คนปกติก็ย่อมจะไมท่ราบวา่พวกเขาหมายถึง

อะไร ซึง่ก็คือ “การส่ือสารท่ีไมส่ื่อสาร” (Communication which doesn’t communicate) หรือการ

ส่ือ สารท่ีล้มเหลวของผู้คนในสงัคม ซึง่เป็นสารหลกัในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 
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ภาพประกอบท่ี 4.34 เดก็หูหนวกสองคนกาํลังแสดงท่าทางด้วยภาษาใบ้เป็นสัญลักษณ์ 

ท่ีส่ือถึงการส่ือสารท่ีล้มเหลวของผู้คน เช่นเดียวกับการตีกลองของพวกเขา 

 

 

4.5.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown มีลกัษณะภาพแบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะคือ  

- ภาพสตดูโิอช็อตหรือภาพปกต ิ ซึง่ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 35 มม. ใช้ในการบรรยายเหตกุารณ์ 

ภายในเร่ือง โดยมีลกัษณะภาพท่ีคมชดั 

- ภาพนิ่ง (Still images) หมายถึงภาพท่ีฌอร์จส์ถ่าย ได้แก่ ภาพถ่ายความโหดร้ายของ 

สงคราม และภาพพอร์ทเทรต (Portrait) ของผู้คนบนรถไฟใต้ดนิ 

- ภาพจากกล้องวีดีโอแฮนดีแ้คม มีลกัษณะเป็นภาพเกรนหยาบ ไมค่มชดั เชน่ ฉากการ 

แสดงภาพยนตร์ของอานน์ เป็นต้น 
 

ลกัษณะภาพในฉากสว่นใหญ่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ฮาเนเคอเลือกใช้เทคนิคการตดัภาพ 

เข้าสูจ่อดํา (Cut to black) เป็นตวัคัน่เหตกุารณ์แตล่ะฉากออกจากกนั และใช้เทคนิคการถ่ายทํา

แบบลองเทค (Long Take) แทบทัง้หมด ซึง่จะมีการตดัตอ่เม่ือต้องการขึน้ฉากใหมเ่ทา่นัน้  

 

4.5.2.1 การถ่ายทาํแบบลองเทค (Long Take) โดยใช้การแทรค (Tracking Shot) 

 

อานน์เจอฌองโดยบงัเอิญท่ีหน้าอพาร์ทเมนท์ของเธอ เธอซือ้ขนมปังให้เขาและบอกให้เขา 

ไปรอท่ีอพาร์ทเมนท์ก่อน หลงัจากท่ีอานน์แยกตวัไปทํางาน ฌองเดนิมาตามถนนเร่ือยๆ เม่ือถึง 

ซอยแหง่หนึง่ ฌองเดินไปดนูกัดนตรีข้างถนนกําลงัร้องเพลงเลน่กีต้าร์อยู ่และได้ทิง้ถงุใสข่นมปังลง 

บนตวัของมาเรีย หญิงเร่ร่อนท่ีนัง่ขอทานอยูบ่ริเวณนัน้ อมาดเูห็นเข้าก็ไมพ่อใจ เขาจะให้ฌองไป 
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ขอโทษเธอให้ได้ แตฌ่องไมย่อม ทัง้คูจ่งึทะเลาะกนัจนเหตกุารณ์บานปลาย มีผู้คนยืนดเูหตกุารณ์ 

จํานวนมาก อานน์เดินกลบัมาหาฌอง จากนัน้ตํารวจได้เข้ามาไกลเ่กล่ีย ทําให้อมาดกูบัมาเรียถกู 

ตํารวจจบักมุตวัไป 

 

ฉากนีเ้ป็นฉากเปิดเร่ือง เป็นหวัใจสําคญัของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เพราะครอบคลมุแก่นความ 

คดิทัง้หมดของภาพยนตร์ไว้ ท่ีพดูถึง “รหสัปริศนาท่ีถอดไมอ่อก” ฌองบอกอานน์ว่าเขาไมส่ามารถ 

เข้าไปในอพาร์ทเมนท์ของเธอได้ เพราะอานน์เปล่ียนรหสัท่ีประตใูหมซ่ึง่ฌองไมรู้่ การส่ือสารท่ีล้ม 

เหลวของตวัละครในฉากนีก็้เชน่กนั การทะเลาะกนัเพราะความไมเ่ข้าใจกนัของพวกเขา เหมือน 

กบัการเปิดประตท่ีูไมรู้่รหสัในการเปิด ทําให้ไมส่ามารถท่ีจะเข้าไปข้างในได้  

 

ฮาเนเคอใช้เทคนิคการถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) โดยใช้การแทรค (Tracking 

Shot) กล้องจบัภาพเคล่ือนตามการเคล่ือนไหวของตวัละคร เน้นภาพระยะปานกลาง ฉากนีกิ้น 

เวลาเกือบสิบนาทีโดยไมมี่การตดัตอ่ใดๆเลย ความรุนแรงในฉากนีเ้ป็นความรุนแรงทางอารมณ์ท่ี 

เกิดขึน้ภายในจิตใจ มากกว่าจะเป็นความรุนแรงทางกายภาพ ผู้ชมรู้สกึถึงความไมเ่ป็นธรรมของ 

เหตกุารณ์นี ้ คนผิวขาวเข้าข้างพวกเดียวกนัโดยไมไ่ด้คํานงึถึงความถกูต้อง ตํารวจผิวขาวจบัอมาด ู

เพียงเพราะวา่เขาเป็นคนผิวสี และจบัมาเรียเพราะเธอเป็นคนตา่งด้าวท่ีไมมี่ใบอนญุาตเข้าเมือง 

โดยไมมี่ใครคิดจะฟังความจริงจากอมาด ู ฉากนีแ้สดงให้เห็นถึงการเหยียดสีผิว สะท้อนปัญหา 

ความขดัแย้งในเร่ืองเชือ้ชาต-ิสญัชาต ิ รวมทัง้ความแตกตา่งระหวา่งชนชัน้ทางสงัคม ได้อยา่งชดั 

เจนและทรงพลงัท่ีสดุฉากหนึ่งในภาพยนตร์ของฮาเนเคอ 

 

 
Video: ภาพเตม็ตวั ใช้เทคนิคการถ่ายทําแบบ

ลองเทค (Long Take) โดยใช้การแทรค 

(Tracking Shot) กล้องเคล่ือนตามการเคล่ือน 

ไหวของอานน์ท่ีเดินออกมาจากอพาร์ทเมนท์ 

Audio: เสียงผู้คนและบรรยากาศริมถนน 
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Video: กล้องเคล่ือนตามการเดนิของอานน์

ระหวา่งทาง เธอเจอฌองโดยบงัเอิญ เธอแวะซือ้

ขนมปังให้ฌอง และให้เขาไปรอท่ีอพาร์ทเมนท์ 

Audio: เสียงผู้คนและบรรยากาศริมถนน เสียง

อานน์พดูคยุกบัฌอง 

 

 
Video:   กล้องจบัภาพตามการเคล่ือนไหว ของ 

ฌอง เขาแวะเข้าไปในซอยเล็กๆแหง่หนึง่ เพ่ือดู

นกัดนตรีคนหนึง่กําลงัเลน่กีต้าร์อยูริ่มทาง เขาทิง้

ถงุขนมปังลงบนตวัของมาเรีย ท่ีนัง่ขอทานอยู่ 

อมาดเูดนิมาเรียกให้ฌองไปขอโทษ มาเรียท่ีทํา

กิริยาไมดี่กบัเธอ แตฌ่องไมส่นใจ อมาดทูะเลาะ

กบัฌองอยา่งรุนแรง จนกระทัง่มีผู้คนยืนมงุดู

เหตกุารณ์ รวมทัง้อานน์ท่ีเดินกลบัมา 

Audio: เสียงผู้คนและบรรยากาศริมถนน เสียง 

เพลงจากนกัดนตรีริมทาง และเสียงของอมาดู

ท่ีทะเลาะกบัฌอง 

 
Video: ตํารวจเข้ามาไกลเ่กล่ียเหตกุารณ์ และจบั

มาเรียกบัอมาด ูเพราะทัง้คูเ่ป็นคนตา่งด้าว 

Audio: เสียงผู้คนและบรรยากาศริมถนน เสียง

ของอมาด ูตํารวจ และผู้คนท่ีอยูใ่นเหตกุารณ์ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.35     ฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown 
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4.5.2.2 การใช้ภาพข่าวสงครามประกอบกับการใช้เสียงว๊อยซ์โอเวอร์ (Voice-over) 

 

ในฉากนี ้ มีการใช้เสียงว๊อยซ์โอเวอร์ (Voice-over) ของฌอร์จส์ อา่นจดหมายท่ีเขาเขียน 

ให้อานน์ มีเนือ้หาบอกเลา่ถึงการเดนิทางไปถ่ายภาพขา่วสงคราม ประกอบกบัการใช้ภาพนิ่ง (Still-

images) จากรูปถ่ายท่ีส่ือความโหดร้ายรุนแรงของสงคราม ไมว่า่จะเป็น ภาพบ้านเรือนท่ีพงัทลาย 

ภาพศพผู้ เสียชีวิตและภาพผู้บาดเจ็บจากเหตรุะเบิด เป็นต้น  การใช้ภาพนิ่งในฉากนี ้ ให้ความรู้สึก

สมจริงนา่เช่ือถือและสร้างความรู้สกึรุนแรงทางอารมณ์ได้อยา่งมีประสิทธิภาพ ซึง่ในจดหมายฉบบั

ท่ีสอง แทนท่ีจะมีการใช้ภาพน่ิงของสงครามเหมือนเดมิ ฮาเนเคอกลบัเลือกใช้ภาพน่ิงของผู้คนบน

รถไฟใต้ดนิท่ีฌอร์สจ์ถ่าย โดยท่ีภาพแตล่ะภาพนัน้ ใบหน้าของผู้คนล้วนแล้วแตมี่สีหน้าท่ีเย็นชาจืด

ชืด เม่ือประกอบกบัเสียงการเลา่เร่ืองสงครามของฌอร์จส์ จงึสร้างความรู้สกึท่ีรุนแรงทางอารมณ์ 

เป็นการเสียดเย้ยถึงความเพิกเฉยตอ่ความรุนแรงของผู้คนในสงัคมปัจจบุนั  

 

 

 
Video: ภาพนิ่ง (Still-images) เป็นภาพถ่าย

เหตกุารณ์ตา่งๆในสงคราม และผู้คนในรถไฟใต้

ดนิ ท่ีฌอร์จส์ถ่าย 

Audio: เสียงว๊อยซ์โอเวอร์ (Voice-over) ของ 

ฌอร์จส์ อ่านจดหมายท่ีเขาเขียนให้อานน์ เขา

เลา่ถึงการเดนิทางไปถ่ายภาพขา่วสงคราม 

 

ภาพประกอบท่ี 4.36     ภาพข่าวสงครามและภาพถ่ายผู้คนในรถไฟใต้ดิน  

ประกอบการเล่าเร่ืองราวในจดหมายทัง้สองฉบับของฌอร์จส์ 

 

 

4.5.2.3 การใช้ภาพจากกล้องวีดีโอและการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

 

อานน์กําลงัถ่ายทําภาพยนตร์เขยา่ขวญั (Thriller) โดยรับบทเป็นเหย่ือท่ีถกูกกัขงัโดย 

ฆาตกรโรคจิตท่ีไร้แรงจงูใจ เขาต้องการฆา่เธอเพียงเพราะวา่อยากเห็นเธอตาย ฉากนีเ้ป็นภาพจาก 

กล้องวีดีโอ โดยใช้เทคนิคการถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) ฉากนีทํ้าให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึ
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หวาดผวาจนหายใจไมท่ัว่ท้อง เป็นความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จากการได้ยินเสียงนอกจอ (Off-screen 

Sound) ของฆาตกรนิรนามท่ีคอยสัง่ให้อานน์ทําสิ่งตา่งๆ ประกอบกบัการเห็นสีหน้าท่ีหวาดกลวัวา่

จะถกูฆา่อยา่งสมจริงของอานน์ ก่อให้เกิดความรู้สกึหวาดกลวัในจิตใจของผู้ชมเป็นอยา่งมาก จน

เช่ือวา่เหตกุารณ์นีอ้าจจะเป็นเร่ืองจริงท่ีเกิดกบัอานน์ก็ได้ นอกจากนี ้เสียงนิรนามท่ีอยู่หลงักล้องให้ 

ความรู้สกึราวกบัวา่มิชาเอล ฮาเนเคอกําลงัพดูกบัผู้ชมอีกด้วย 

 

 

 
Video: ภาพห้องอนัวา่งเปลา่สีแดงเข้ม กล้อง

แฮนด์เฮลด์ (Handheld) ตามการเคล่ือนไหว

ของอานน์ เธอเดนิเข้ามาในเฟรม กล้องจบัภาพ

ระยะใกล้ เน้นการจบัภาพสีหน้าของอานน์ เธอ

เร่ิมร้องไห้ด้วยความหวาดกลวั 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

ของชายนิรนาม สัง่ให้อานน์แสดงตอ่จากฉาก

ก่อนหน้านี ้ ก่อนท่ีเสียงนีจ้ะบอกเธอวา่ “เธอจะ

ไมมี่วนัได้ออกไปแล้ว…เพราะเธอต้องตายอยู่

ในห้องนีน้ะ่สิ” จากนัน้เขาบอกเธอว่ารูร่ัวท่ีผนงั

ห้องเป็นรูสําหรับปลอ่ยแก๊สพิษ อนันาร้องไห้

อยา่งอดัอัน้และหวาดกลวั เธอถามวา่เขาต้อง 

การอะไร ชายนิรนามตอบว่า เขาแคต้่องการ

เห็นเธอตาย “ชัน้อยากเห็นเธอแสดงสีหน้าท่ีแท้ 

จริง…ปลดปลอ่ยความเป็นตวัเองออกมา” 

 

ภาพประกอบท่ี 4.37     ฉากท่ีอานน์รับบทเป็นเหย่ือของฆาตกรโรคจิตในภาพยนตร์  

 

 

4.5.2.4 การใช้เสียงเงียบ (Silence)  

 

พอ่ของฌองฆา่ววัทัง้ฟาร์มด้วยปืนช็อตววั หลงัจากท่ีฌองหนีออกจากบ้าน เพราะไมอ่ยาก 

ทํางานในฟาร์มกบัเขา ฉากนีใ้ช้เทคนิคการถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) ทําให้ผู้ชมรู้สกึถึง

ความรุนแรงจนขนลกุและหดหูส่ิน้หวงัในเวลาเดียวกนั ความเงียบของทกุสิ่งทกุอยา่งในโรงนา ทํา 
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ให้การฆา่ววัในครัง้นี ้รุนแรงในความรู้สึกของผู้ชมเป็นอย่างมาก  

 

 
Video: ภาพเตม็ตวั พอ่ของฌองยิงววัตวัสดุท้าย

เสร็จสิน้ จากนัน้กล้องแฮนด์เฮลด์ (Handheld) 

ตามการเดนิของพอ่ เห็นววัท่ีไร้วิญญาณหลาย

ตวันอนเรียงกนัอยูใ่นโรงนา 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงปืนช็อตววัท่ีดงัขึน้ ก่อนการปรากฏ

ภาพ ตามด้วยเสียงเงียบ (Silence) ของโรงนา 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง พอ่ของเขาเดนิออก 

มาจากโรงนาและปิดประตลูง 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) ของโรงนา และ

เสียงปิดประต ู

 

ภาพประกอบท่ี 4.38     ฉากท่ีพ่อของฌองฆ่าวัวทัง้ฟาร์ม 

 

 

4.5.2.5 การใช้เทคนิคหนังซ้อนหนัง (Film within a film) และการลาํดับภาพเพ่ือ

เร่งเร้าอารมณ์ 

 

อานน์กําลงัเลน่นํา้อยูใ่นสระวา่ยนํา้กบัสามี เธอเหลือบไปเห็นลกูชายกําลงัปีนขึน้ไปบน 

ระเบียงของคอนโดฯ อานน์และสามีตกใจมาก พวกเขารีบขึน้จากสระนํา้มาชว่ยลกู อานน์ตบหน้า 

ลกูและร้องไห้ด้วยความสะเทือนใจเพราะกลวัวา่จะสญูเสียลกูไป หลงัจากนัน้ผู้ชมเห็นอานน์และ 

ชายท่ีรับบทเป็นสามีของเธอยืนอยู่หน้าจอภาพในสตดูโิอ พวกเขากําลงัพากย์เสียงภาพยนตร์ 
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ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีใช้การตดั (Cut) เยอะมากท่ีสดุในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ซึง่สร้างความแตกตา่ง 

อยา่งเดน่ชดัระหวา่งฉากอ่ืนๆในภาพยนตร์ ท่ีใช้เทคนิคการถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) นํา 

เสนอเหตกุารณ์ตามเวลาจริง (Real-Time) โดยไมมี่การตดัตอ่ใดๆในฉาก ซึง่ส่ือถึงความเป็นเหต ุ

การณ์จริง ตา่งจากฉากนี ้ ท่ีเป็นเหตกุารณ์ในภาพยนตร์ท่ีอานน์แสดง การใช้เทคนิคแบบหนงัซ้อน

หนงั (Film within a film) นี ้ เป็นการสะท้อนให้เห็นถึงปฏิกิริยาของผู้ชมวา่ เม่ือพวกเขาเข้าใจว่า

ภาพท่ีเห็นเป็นเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้จริงของอานน์ ผู้ชมก็จะตระหนกตกใจไปพร้อมๆกนักบัเธอ แต่

เม่ือพบวา่ภาพทัง้หมดเป็นแคภ่าพจากภาพยนตร์ท่ีอานน์แสดง ผู้ชมก็จะไมรู้่สกึตกใจอีกตอ่ไป 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อานน์กบัสามีกําลงัหยอก

ล้อกนัในสระวา่ยนํา้ กล้องตดัภาพไปมาระหวา่ง

สองคน จนกระทัง่อานน์กดสามีให้ดําลงไปในนํา้ 

ก่อนจะตะโกนเรียกลกูชายด้วยความตกใจ 

Audio: เสียงตะโกนของอานน์ เรียก “ปิเอโร่” 

 
Video: ภาพแทนสายตาของอานน์ เป็นภาพ

ระยะไกล เธอเห็นลกูชายกําลงัปีนระเบียง 

Audio: เสียงนํา้ในสระวา่ยนํา้ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อานน์กบัสามีมองไปท่ีลกู 

Audio: เสียงนํา้ในสระวา่ยนํา้ 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ปิเอโร่หนัมามอง

อานน์ 

Audio: เสียงนํา้ในสระวา่ยนํา้ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง ปิเอโร่คอ่ยๆ

มองวิวด้านลา่ง 

Audio: เสียงบรรยากาศบนดาดฟ้าตกึ 

 
Video: ภาพระยะไกลแทนสายตาของปิเอโร่ เป็น 

ภาพมมุสงู (Bird’s Eyes View) ของท้องถนน

ด้านลา่ง ภาพซูมเข้า (Zoom In) อย่างรวดเร็ว 

เพ่ือส่ือถึงความสงูของตวัอาคาร 

Audio: เสียงบรรยากาศบนดาดฟ้าตกึ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ปิเอโร่มีสีหน้าตกใจและ

ตวัสัน่ด้วยความหวาดกลวั 

Audio: เสียงบรรยากาศบนดาดฟ้าตกึ 



 

 

159 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง สามีของอานน์รีบ

ขึน้จากสระนํา้ กล้องแพนตามการว่ิงของเขา เขา

เปิดประตกูระจกไมอ่อก 

Audio: เสียงนํา้ในสระวา่ยนํา้ และเสียงสามี

ของอานน์ว่ิงขึน้จากนํา้ 

 
Video:  ภาพระยะปานกลาง อานน์เปิดประตอีูก

ด้านหนึง่และว่ิงออกไป กล้องตดิตามการเคล่ือน 

ไหวของเธอ ก่อนจะตดัมาท่ี ภาพระยะปานกลาง 

สามีของอานน์ยงัเปิดประตกูระจกไมอ่อก 

Audio: เสียงอานน์ว่ิงอยา่งกระหืดกระหอบ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง แทนสายตาของ

อานน์ ปิเอโร่กําลงัเกาะขอบระเบียง  

Audio: เสียงบรรยากาศบนดาดฟ้าตกึ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง อานน์กําลงัว่ิงอยู่ 

Audio: เสียงอานน์ว่ิงอยา่งกระหืดกระหอบ 
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Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง ปิเอโร่ปืนขึน้มา

บนระเบียงสําเร็จ  

Audio: เสียงบรรยากาศบนดาดฟ้าตกึ 

 
Video: ภาพระยะไกล สามีของอานน์กําลงัว่ิงไป

หาปิเอโร่ กล้องซูมเข้ามาเป็นภาพระยะกลาง 

เขาอุ้มลกูลงมานัง่ท่ีพืน้ อานน์ว่ิงมาถึงพอดี เธอ

ถามลกูวา่ทําไมทําแบบนี ้ ปิเอโร่บอกวา่อยากได้

ลกูโป่งและยกมือชีข้ึน้ฟ้า ตดัไปท่ีภาพระยะปาน

กลาง ลกูโป่งสีส้มลกูหนึง่ตดิอยูบ่นเสา 

Audio: เสียงอานน์กบัสามีคยุกบัปิเอโร่ และ

เสียงบรรยากาศบนดาดฟ้าตกึ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง อานน์ดงึมือปิเอโร่

ลงอยา่งรุนแรง ก่อนท่ีจะตบหน้าลกู อานน์ร้องไห้

ด้วยความอดัอัน้ สามีของอานน์เขยา่ศีรษะปิเอโร่

อยา่งรุนแรง และหนัไปโอบกอด ปลอบใจอานน์

ท่ีกําลงัร้องไห้ ทัง้คูล่กุขึน้ทัง้ท่ียงักอดกนัอยู่ 

กล้องจบัภาพตามการเคล่ือนไหวของพวกเขา 

Audio: เสียงอานน์กบัสามีคยุกบัปิเอโร่ เสียง

ร้องไห้ของอานน์ และเสียงบรรยากาศบนดาด 

ฟ้าตกึ  
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Video: ภาพระยะปานกลาง ชายหญิงคูห่นึง่

กําลงัยืนคยุกนัอยูท่ี่โต๊ะทํางาน ในสํานกังานแหง่

หนึง่ จากนัน้ภาพมีลกัษณะสัน่ไหว ก่อนท่ีจะซูม 

ออก (Zoom Out) เป็นภาพระยะปานกลาง เห็น

นกัแสดงชายและอานน์ยืนอยูห่น้าจอภาพยนตร์

ขนาดใหญ่ พวกเขาคอ่ยๆเดนิมาท่ีหน้ากล้อง 

จากนัน้ มีไมค์เล่ือนเข้ามาท่ีนกัแสดงทัง้คู ่ พวก

เขาหนัไปยงัจอภาพยนตร์เพ่ือดภูาพ และทําการ

พากย์เสียงตอ่ไป 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงของชายนิรนามดงัขึน้ เขาสัง่ให้หยดุ

ภาพตรงนีก่้อน นกัแสดงชายถามวา่ “จะให้เร่ิม

ตัง้แตต่รงไหน” เสียงนิรนามบอกพวกเขาว่า 

“ตัง้แตแ่รกเลยสิ” 

 

ภาพประกอบท่ี 4.39     ฉากท่ีอานน์กาํลังพากษ์เสียงภาพยนตร์ท่ีเธอแสดง 

 

 

4.5.2.6 การถ่ายทาํแบบลองเทค (Long Take) โดยไม่เคล่ือนกล้อง  

 

อานน์ถกูคกุคามโดยชายวยัรุ่นชาวอาหรับในรถไฟใต้ดนิ ชายคนนัน้พดูจาล่วงเกินเธอ จน 

อานน์ต้องหนีมานัง่อีกฝ่ังหนึ่งของขบวนรถ ชายคนนัน้ก็ตามมานัง่ข้างๆอานน์และได้ถยุนํา้ลายใส ่

หน้าเธอก่อนเดนิออกจากขบวนรถ ชายสงูอายชุาวอาหรับถีบชายหนุม่ เขาจงึเดนิเข้ามาหาเร่ือง

และเดนิออกจากขบวนรถอีกครัง้ก่อนท่ีประตรูถจะปิด ชายหนุม่ได้ตะโกนแหยอ่านน์กบัชายสงูอาย ุ

จนทัง้คูส่ะดุ้งด้วยความตกใจ อานน์กลา่วขอบคณุชายแก่และร้องไห้ขึน้มาอยา่งเหลืออด 
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ฉากนีใ้ช้เทคนิคการถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) ยาวเกือบสามนาที ความรุนแรงใน 

ฉากนีม้าจากกิริยาทา่ทางและคําพดูของตวัละคร จนนํามาซึง่ความอึดอดั กระอกักระอว่นใจ ทําให้

ผู้ชมรู้สกึวา่กําลงัถกูคกุคามทางอารมณ์อยู่ 

 

 
Video: ภาพชดัลกึ ชายวยัรุ่นชาวอาหรับกําลงั 

พดูจาคกุคามอานน์ ท่ีนัง่อยู่ท่ีหวัขบวนรถไฟ จน

อานน์ทนไมไ่หว ลกุขึน้เดินหนีมาท่ีท้ายขบวน 

ชายหนุม่คนดงักล่าวเดินตามอานน์ มานัง่ข้างๆ

เธอ และถยุนํา้ลายใสห่น้าอานน์ ชายสงูอายถีุบ

ชายหนุม่ขณะท่ีเขากําลงัจะเดนิออกจากขบวน

รถไฟ ชายหนุม่เดนิกลบัเข้ามาหาเร่ือง หลงัจาก

ท่ีเขาออกจากขบวนรถอีกครัง้ เขาตะโกนแหย่

อานน์และชายสงูอาย ุ จนทัง้คูส่ะดุ้งด้วยความ

ตกใจ อานน์กลา่วขอบคณุชายสงูอาย ุ และร้อง 

ไห้ขึน้มาอยา่งเหลืออด 

Audio: เสียงรถไฟใต้ดนิกําลงัแลน่อยู่ และ 

เสียงของชายหนุม่ท่ีกําลงัคยุกบัอนันา หลงั 

จากท่ีเขาเดนิออกจากขบวนรถซกัครู่หนึง่ ก็มี

เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) เป็นเสียง

ของชายหนุม่ชาวอาหรับดงัขึน้ เขาตะโกนแหย่

อานน์กบัชายสงูอาย ุ ตามด้วยเสียงร้องไห้ของ

อานน์ 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.40     ฉากท่ีอานน์ถูกคุกคามโดยชายวัยรุ่นชาวอาหรับในรถไฟใต้ดนิ 
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ภาพประกอบท่ี 4.41 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown 
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4.6 ภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher (2001) 

 

 เร่ืองราวของ “เอริก้า โคฮตุ” (Erika Kohut) ครูสอนเปียโนวยั 40 ท่ีอาศยัอยูก่บัมารดาวยั 

ชรา สว่นพอ่ของเธอรักษาตวัอยูท่ี่โรงพยาบาลโรคจิต เอริก้ากลบัมาถึงบ้านกลางดกึ แมส่งสยัวา่ 

เธอไปไหนมาทัง้ๆท่ีสอนเสร็จตัง้นานแล้ว เอริก้าบอกแม่วา่เธอไปเดนิเลน่เพราะอึดอดัท่ีต้องอยูก่บั 

แมต่ลอดเวลา แม่ค้นกระเป๋าถือของเอริก้า เจอเสือ้ผ้าชดุใหมท่ี่เอริก้าซือ้มา และเปิดดสูมดุบญัชี 

เงินฝากเพ่ือตรวจสอบวา่เอริก้าใช้เงินไปเทา่ไหร่ เอริก้าฉดุกระชากเสือ้ท่ีแมถื่ออยูจ่นขาด และตรง 

เข้ามากระชากศีรษะของแม ่ทัง้สองตอ่สู้กนั จากนัน้ทัง้คูร้่องไห้กอดกนั 

 

เอริก้าสอนเปียโนท่ีโรงเรียนดนตรี เธอมาแสดงเด่ียวเปียโนท่ีบ้านของดร.บลองสกี ้ และได้ 

รู้จกักบั “วาลแตร์ เคลมแมร์” (Walter Klemmer) ชายหนุม่ซึง่เป็นหลานชายของดร.บลองสกี ้ ท่ี 

เรียนทางด้านวิศวกร วาลแตร์ช่ืนชมฝีมือของเอริก้าเป็นอยา่งมาก เขาสนใจเธอจนออกนอกหน้า 

และชวนเธอคยุเร่ืองดนตรีของฟรานซ์ ชเูบร์ิต (Franz Schubert) และโรแบร์ต ชมูนัน์ (Robert 

Schumann) และเลน่เพลงของอาร์โนลด์ โชนแบร์ก (Arnold Schoenberg) ให้ทกุคนฟัง เอริก้า 

รู้สกึถกูใจชายหนุม่ 

 

แมข่องอนันา โชเบอร์ (Anna Schober) ลกูศษิย์เปียโน มาหาเอริก้า เพ่ือขอร้องให้ลกูสาว 

ได้แสดงเด่ียวเปียโนในงานของโรงเรียน เอริก้าให้อนันามาทดลองเลน่คูก่บันกัร้องก่อน แล้วคอ่ยดู

ฝีมือกนั จากนัน้เอริก้ามาซ้อมดนตรีท่ีบ้านนกัดนตรีแหง่หนึง่ แมข่องเธอโทรมาตามห้ามไมใ่ห้เธอ

กลบับ้านดกึ เอริก้ามาท่ีร้านเซ็กซ์ช็อป (Sex Shop) และนัง่ดวีูดีโอลามกอนาจารในห้อง พร้อมกบั

หยิบกระดาษทิชชูใ่ช้แล้วขึน้มาดม 

 

ขณะท่ีเอริก้านัง่ดกูารซ้อมเปียโนของอนันากบันกัร้อง วาลแตร์มาเคาะประตหู้องซ้อมเพ่ือ 

ถามถึงการสอบเข้าเรียนดนตรีท่ีน่ี เขาเลือกเรียนตวัตอ่ตวักบัเอริก้า และทําคะแนนสอบเข้าได้ 

อยา่งยอดเย่ียม เอริก้ารู้สกึไมค่อ่ยพอใจนกั เม่ือกลบัมาบ้าน เอริก้าสําเร็จความใคร่ด้วยการใช้มีด

โกนจนเลือดไหล  

 

เอริก้าเจอลกูศษิย์คนหนึง่ท่ีแผงหนงัสือลามกอนาจารในร้านหนงัสือ เธอมองดนูิตยสาร 

พวกนัน้อยา่งสนใจ วาลแตร์มาเรียนเปียโนกบัเอริก้าท่ีโรงเรียนดนตรี หลงัเลิกเรียน เอริก้าแอบ 
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สะกดรอยตามวาลแตร์ไปท่ีลานสเก็ตนํา้แข็ง เธอแอบดเูขาเลน่ฮ๊อกกีนํ้า้แข็งกบัเพ่ือนๆ เอริก้าบอก 

แมว่า่เธอจะกลบับ้านดกึ จากนัน้เธอเข้าไปในโรงภาพยนตร์แบบไดร์ฟอิน (Drive-In) เอริก้าแอบด ู

ชายหญิงคูห่นึง่กําลงัร่วมรักกนัในรถยนต์และนัง่ลงปัสสาวะข้างๆรถยนต์ของพวกเขา เม่ือชายหนุม่

ในรถเห็นเธอ เขาก็รีบออกมาจากรถเพ่ือหาเร่ืองเธอ เอริก้าจงึรีบว่ิงหนีออกมาจากโรงภาพยนตร์ 

เม่ือกลบัถึงบ้าน แมต่บหน้าเอริก้า เธอจงึตบหน้าแม่กลบั แมบ่อกวา่พอ่ของเธอเสียชีวิตแล้ว 

 

วนัรุ่งขึน้เป็นวนัซ้อมดนตรีก่อนการแสดงประจําปีของโรงเรียน วาลแตร์เอาแตจ้่องมอง    

เอริก้าขณะนัง่ชมการซ้อมเพลง เอริก้ารู้ตวัว่าเขามองเธออยู่แตก็่ทําเป็นไมส่นใจ อนันา ลกูศษิย์ 

ของเอริก้ามาซ้อมเปียโนสายเพราะท้องเสีย วาลแตร์คยุกบัเธอให้หายกงัวลและชว่ยเธอเปิดหน้า 

โน๊ตบนเวที เอริก้ายืนมองเหตกุารณ์ทัง้หมด เธอรู้สกึโกรธและอิจฉาท่ีอนันาได้ใกล้ชิดเขา เอริก้าจงึ 

ลงไปท่ีห้องเก็บกระเป๋าเพ่ือสงบจิตใจ ก่อนท่ีจะทบุแก้วนํา้ใบหนึง่และนําเศษแก้วใส่ลงในกระเป๋า 

เสือ้โค้ทของอนันา เม่ือการซ้อมเสร็จสิน้ลง เสียงกรีดร้องของอนันาก็ดงัขึน้จากการโดนเศษแก้ว 

บาดมือจนเลือดอาบ เอริก้าบอกให้วาลแตร์รีบไปดแูลอนันาเพราะเธอทนเห็นเลือดไม่ไหว จากนัน้ 

เอริก้ารีบว่ิงขึน้ไปยงัห้องนํา้ชัน้สอง วาลแตร์ว่ิงตามเธอเข้ามาในห้องนํา้ เขาบอกเอริก้าวา่เขารัก 

เธอ เขากอดจบูเธอและกําลงัจะร่วมรักกบัเธอ แตเ่ธอบอกให้เขาหยดุ ก่อนท่ีจะสําเร็จความใคร่ ให้

เขาโดยไมใ่ห้เขาแตะต้องเธอ เอริก้าบอกวาลแตร์ว่าจะเขียนคําสัง่ลงในจดหมาย วา่อยากจะให้เขา

ทําอะไรให้เธอบ้าง  

 

แมข่องอนันามาหาเอริก้าท่ีโรงเรียน เพ่ือแจ้งขา่วอาการบาดเจ็บของอนันา อนันาแสดง 

ความเสียใจกบัแมข่องเอริก้า เธอบอกว่าจะเลน่เปียโนแทนอนันาเพ่ือเห็นแก่นกัร้อง เอริก้านําจด 

หมายท่ีเธอเขียนมาให้วาลแตร์ แตย่งัไมใ่ห้อา่นในห้องเรียน เขาชวนเธอไปเท่ียวกนัวนัสดุสปัดาห์ 

แตเ่ธอบอกวา่ต้องไปกบัแม่ วาลแตร์แอบเดนิตามเอริก้ามาถึงบ้าน ทัง้คูเ่ข้าไปคยุกนัในห้องนอน 

ของเอริก้า แมข่องเธอพยายามท่ีจะเข้าไปในห้อง เอริก้าบอกให้วาลแตร์อา่นจดหมายก่อนท่ีจะ 

ร่วมรักกบัเธอเลย เอริก้ายืนกรานจะให้เขาอา่นจดหมายให้ได้  วาลแตร์อา่นจดหมายด้วยความ 

โกรธและอึดอดัใจ เพราะเนือ้ความในจดหมาย เป็นคําสัง่ตา่งๆสําหรับการร่วมเพศแบบซาโดมา 

โซคสิม์ (Sadomasochism) เชน่ การสัง่ให้วาลแตร์ตบหน้าเธอ ตอ่ยเธอท่ีท้อง และใช้อปุกรณ์ 

ทรมานร่างกายของเธอ เป็นต้น วาลแตร์บอกเอริก้าว่าเขาไมอ่ยากแตะต้องเธออีก ก่อนกลบัออกไป 

 

กลางดกึ เอริก้าพยายามจะขม่ขืนแมข่องเธอ เอริก้ามาหาวาลแตร์ท่ีสนามฮ๊อกกีใ้นวนัรุ่ง  
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ขึน้ เธอขอโทษเขาเร่ืองจดหมาย  เอริก้าบอกรักเขา เธอนอนลงท่ีพืน้ห้องเพ่ือให้เขาทําอะไรเธอ แต ่

วาลแตร์กลวัว่าจะมีคนมาเห็น ขณะท่ีเธอกําลงัสําเร็จความใคร่ให้วาลแตร์ เธออาเจียนออกมาจน

วาลแตร์รู้สกึรังเกียจและไลเ่ธอกลบัไป กลางดกึคืนนััน้ วาลแตร์มาหาเอริก้าท่ีบ้าน เขาตอ่วา่เธอ 

เร่ืองในตอนเย็น วาลแตร์ตบหน้าเธอและจบัแมเ่ธอไปขงัไว้ในห้อง เขาตบเอริก้าอีกหลายครัง้ โดย 

อ้างคําท่ีเธอเขียนขอร้องเขาในจดหมาย เอริก้าบอกให้เขาหยดุ แตว่าลแตร์เตะเธอจนใบหน้าของ 

เธอมีเลือดออก เขาพกัด่ืมนํา้ในครัวก่อนท่ีจะกลบัมาตบเธออีกครัง้ จากนัน้วาลแตร์ขม่ขืนเอริก้า 

เธอนอนน่ิงเงียบโดยไมต่อบโต้ใดๆ  หลงัจากท่ีวาลแตร์กลบัออกไป เอริก้าคอ่ยๆคลานมาเปิดประต ู

ให้แมอ่อกจากห้อง  

 

ในวนังานแสดงดนตรีของโรงเรียน เอริก้าหยิบมีดใส่กระเป๋าก่อนออกจากบ้าน ท่ีหน้างาน 

เอริก้าพบอนันากบัแมท่ี่มาดกูารแสดงเปียโนของเธอด้วย ทัง้หมดเข้าไปนัง่รอในหอประชมุพร้อม 

กบัแมข่องเอริก้า เอริก้ายืนรอวาลแตร์อยูท่ี่บริเวณโถงหน้างาน เม่ือวาลแตร์มาถึง เขาทกัทายเธอ

ตามมารยาทก่อนท่ีจะเดินเข้าไปในงาน เอริก้าหยิบมีดในกระเป๋าออกมาและปักมนัลงบนหน้าอก

ของตวัเองด้วยความรุนแรง ก่อนท่ีจะเดนิออกมาด้านนอกอาคาร 

 

4.6.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher เป็นภาพยนตร์ท่ีดดัแปลงมาจากนิยายอือ้ฉาวของ 

เอลฟรีเดอ เยลีเน็ค (Elfriede Jelinek) นกัเขียนหญิงเจ้าของรางวลัโนเบลสาขาวรรณกรรม ชาว 

ออสเตรีย ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วยการพา

ผู้ชมไปรู้จกักบัเอริก้าและแมข่องเธอ พวกเขามีความสมัพนัธ์ท่ีทัง้รักทัง้เกลียด เชน่ การทะเลาะกนั

ถึงขัน้ตบตีทําร้ายร่างกาย ก่อนท่ีจะร้องไห้คืนดีกนั เป็นต้น     แมข่องเอริก้าคอยควบคมุดแูลและ

บงการเธอทกุอยา่ง เอริก้ามีความสามารถทางการเลน่เปียโนอยา่งมาก และมีนิสยัท่ีเข้มงวดจริงจงั 

เวลาสอนเปียโน จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เม่ือเอริก้าเดนิทาง 

มาแสดงเด่ียวเปียโนท่ีบ้านของดร.บลองสกี ้ เธอได้พบกบัวาลแตร์ ชายหนุม่ผู้ ทําให้หวัใจของเธอ 

หวัน่ไหว เขาช่ืนชมในความสามารถของเธอมาก จนตามมาสมคัรเรียนดนตรีแบบตวัตอ่ตวักบัเธอ 

ท่ีโรงเรียนดนตรีเพ่ือท่ีจะเอาชนะใจเธอ จากนัน้ เราได้รู้วา่เอริก้ามีพฤติกรรมทางเพศแบบซาโดมา

โซคสิม์ หรือการมีความสขุหรือความพงึพอใจทางเพศ เม่ือได้รับความเจ็บปวดหรือได้กระทําให้อีก

ฝ่ายหนึง่เจ็บปวด เอริก้าพยายามทําตวัห่างเหินกบัวาลแตร์ หลงัจากท่ีได้รู้วา่เขาแอบชอบเธอ วนั
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หนึง่เอริก้าอิจฉาอนันา ลกูศษิย์สาวท่ีได้ใกล้ชิดกบัวาลแตร์ เอริก้าจงึทําร้ายเธอด้วยการนําเศษ 

แก้วใสล่งในกระเป๋าเสือ้โค้ท จนมือของอนันาบาดเจ็บและต้องถอนตวัจากการแสดงดนตรี เอริก้า 

แสดงความเห็นอกเห็นใจอนันาตอ่หน้าแมข่องอนันาโดยไมมี่ความรู้สกึผิดใดๆ วาลแตร์มีความ 

ปรารถนาท่ีจะคบหากบัเอริก้าแบบคนรัก แตเ่ขาปฏิเสธท่ีจะทําตามความปรารถนาของเธอ ท่ีต้อง 

การร่วมเพศแบบวิปริตและรุนแรง จากนัน้เร่ืองราวได้เข้าถึงจุดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) เม่ือ 

วาลแตร์มาหาเอริก้าท่ีบ้านของเธอในตอนกลางคืน เขาตบตีและขม่ขืนเอริก้าอย่างรุนแรง โดยอ้าง 

คําท่ีเธอเขียนไว้ในจดหมาย เอริก้าพบว่าจินตนาการทางเพศของเธอไมต่รงกบัความเป็นจริง The 

Piano Teacher ปิดเร่ือง (Closure) ด้วยฉากวนัแสดงดนตรีของโรงเรียน เอริก้าเจอวาลแตร์ท่ี 

ห้องโถงหน้างานก่อนท่ีการแสดงจะเร่ิมขึน้ จากนัน้เธอหยิบมีดในกระเป๋าออกมาแทงท่ีหน้าอกของ 

ตวัเองด้วยความรุนแรงและเดนิออกจากงานแสดงดนตรี  

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher คือ ความรุนแรงและ 

พฤตกิรรมท่ีวิปริตของมนษุย์    ซึง่จะเห็นได้ชดัเจนจากความป่วยไข้ทางจิตใจและพฤตกิรรมของ 

เอริก้า นอกจากนัน้ ภาพยนตร์เร่ืองนีย้งัส่ือถึงประเดน็เร่ืองสิทธิเสรีภาพ การใช้อํานาจ และความ 

แตกตา่งระหวา่งเพศชาย/เพศหญิง อีกด้วย 

 

ตัวละคร (Character) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ เอริก้า ครูสอนเปียโน ซึง่เป็น 

อาชีพท่ีมีหน้ามีตาในสงัคม เอริก้าเป็นตวัละครท่ีมีความนา่สนใจ เธอมี 2 สถานะ คือ ผู้กระทํา 

(Active) และผู้ถกูกระทํา (Passive) ในสถานะแรก เอริก้าแสดงความเป็นผู้กระทํา ด้วยการใช้ 

อํานาจกบันกัเรียนเปียโนของเธอ เอริก้ามีบคุลิกท่ีเยอ่หยิงยโส เธอสอนนกัเรียนด้วยความเข้มงวด 

จริงจงั เม่ือเธอได้รู้จกักบัวาลแตร์ เธอก็พยายามท่ีจะสัง่ให้เขาทําตามความต้องการของเธอ เชน่ 

การควบคมุไมใ่ห้เขาแตะต้องเธอหรือสัง่ให้เขาทําร้ายตบตีเธอ นอกจากนัน้ การเป็นผู้กระทํายงั 

สามารถสงัเกตเห็นได้อยา่งชดัเจน ไมว่่าจะเป็น การท่ีเธอไปดวีูดีโอลามกอนาจารท่ีร้านเซ็กซ์ช็อป 

ด้วยสีหน้าท่ีไมแ่คร์เวลามีคนมอง และการแอบดคููรั่กคูห่นึง่กําลงัร่วมรักกนัในโรงภาพยนตร์แบบ

ไดร์ฟอิน จนเธอปัสสาวะท่ีพืน้ข้างๆรถของพวกเขา ตลอดจนการสําเร็จความใคร่ด้วยการใช้ใบมีด

โกน เป็นต้น ทัง้หมดนีส่ื้อถึงความมีอํานาจการท้าทายสงัคมของเอริก้า และการสวมบทบาทของ 

เพศชาย ซึง่มกัจะถกูแทนคา่ด้วยความเป็น “ผู้กระทํา” 

 

ในสถานะท่ีสอง เอริก้าเป็นผู้ถกูกระทํา จะเห็นได้จากการท่ีเธอต้องเลน่เปียโนบทเพลงของ  
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คีตกวีช่ือดงัก้องโลก เชน่ ชเูบร์ิต ชมูนัน์ โชนแบร์ก บาค ซึง่ล้วนแล้วแตเ่ป็นผู้ชาย เปรียบเสมือนการ

ตกเป็นเบีย้ล่าง เอริก้าก็เป็นได้แคเ่พียงนกัเปียโนเทา่นัน้ ไมส่ามารถประพนัธ์เพลงและย่ิงใหญ่ใน

ฐานะคีตกวีได้ การท่ีเธอบงการนกัเรียนเปียโนและวาลแตร์ อาจเป็นเพราะวา่เอริก้าต้องการได้รับ

การยอมรับบ้างก็เป็นได้ 

 

แม่ของเอริก้า เป็นคนหวัโบราณ ชอบทิ่มแทงผู้ อ่ืนด้วยถ้อยคําเชือดเฉือน มีนิสยัควบคมุ 

บงการชีวิตของเอริก้าทกุอยา่ง ไมว่า่จะเป็น การแตง่กาย การเดนิทาง หรือการใช้เงินของลกู แม่ 

ของเอริก้าเปรียบเสมือนตวัแทนของสงัคมท่ีคอยจบัตาเอริก้าอยู่ตลอดเวลา การถกูกกัขงัและการ 

เลีย้งดขูองแม ่ทําให้เอริก้ากลายเป็นคนเก็บกดและมีพฤตกิรรมท่ีวิปริตเชน่นี ้      ความป่วยไข้ของ

เอริก้าสะท้อนให้เห็นถึงสงัคมท่ีเลีย้งดเูธอมา นอกจากนี ้ ความสมัพนัธ์ของอนันา โชเบอร์ ลกูศษิย์

ของเอริก้ากบัแมข่องเธอ เป็นกระจกท่ีสะท้อนถึงความสมัพนัธ์ของเอริก้ากบัแม่ ได้เป็นอยา่งดี  

 

วาลแตร์ ลกูศิษย์หนุม่ผู้ ทําให้เอริก้าหวัน่ไหว เขามาจากครอบครัวชนชัน้กลางฐานะดี 

และมีพรสวรรค์ในการเลน่เปียโน เขาช่ืนชมเอริก้าเป็นอย่างมาก แม้วา่เขาจะรักเอริก้า แตก็่ไมอ่าจ 

ยอมรับพฤตกิรรมท่ีวิปริตทางเพศอยา่งรุนแรงของเอริก้าได้ เม่ือเอริก้าขอร้องอ้อนวอนเขา เขากลบั 

เป็นฝ่ายใช้ความรุนแรงกบัเธอ โดยไมค่ิดวา่เป็นเร่ืองท่ีผิดแตอ่ยา่งใด 

 

ความขัดแย้ง (Conflict) ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ นําเสนอความขดัแย้งในจิตใจของตวัละคร 

พฤตกิรรมท่ีวิปริตทางเพศของเอริก้า ซึง่ไมเ่ป็นท่ียอมรับของสงัคม ขดัแย้งอยา่งชดัเจนกบัหน้าท่ี 

การงานและภาพลกัษณ์ของคณุครูเปียโนฝืมือฉกาจ  

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) ซึง่กําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์และการกระทําของตวัละคร โดย 

เลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่งชดัเจนหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้นให้ผู้ชมได้สํารวจความคิด 

และความรู้สกึของตวัเองท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม  

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สว่นใหญ่เป็นฉากท่ีสะท้อนให้เห็นชีวิตความ 

เป็นอยู่ของตวัละครตา่งๆ เช่น บ้านของเอริก้า โรงเรียนดนตรี หอประชมุแสดงดนตรี ลานสเก็ต 

ร้านเซ็กซ์ช็อป และโรงภาพยนตร์แบบไดร์ฟอิน 
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สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ ประตู จะสงัเกตได้วา่เอริก้า 

กบัวาลแตร์มีการเปิดประตเูข้า-ออกตลอดเร่ือง เชน่ การท่ีเอริก้าเปิดประตเูข้าบ้าน เอริก้าเปิด 

ประตเูข้าไปในร้านเซ็กซ์ช็อป และเปิดประตเูข้าห้องดวีูดีโอลามกอนาจาร รวมทัง้การเปิดประต ู

โรงเรียนดนตรีเพ่ือแอบมองวาลแตร์ แสดงให้เห็นวา่ “ประต”ู ถกูใช้เป็นสิ่งท่ีกัน้ระหวา่งตวัตนของ 

เอริก้ากบัสงัคมภายนอก สว่นการเปิดประตขูองวาลแตร์นัน้ เป็นการเปิดประตเูพ่ือบกุรุกพืน้ท่ี 

สว่นตวัของเอริก้า ไมว่า่จะเป็น การเปิดประตหู้องสอนเปียโนของเอริก้า การเปิดประตหู้องนํา้ท่ี 

โรงเรียนดนตรีในขณะท่ีเอริก้าอยู่ด้านใน และการเปิดประตเูข้าบ้านของเอริก้าในฉากท่ีเขาบกุเข้า 

ไปขม่ขืนเธอ เป็นต้น วาลแตร์บกุรุกพืน้ท่ีส่วนตวัของเอริก้าโดยไมไ่ด้รู้สกึผิดตอ่การกระทําของตน

ย่ิงไปกวา่นัน้ เอริก้ากลบัเป็นฝ่ายเปิดประตอูอกจากวาลแตร์ด้วยซํา้ ในฉากท่ีเธอไปหาวาลแตร์ท่ี 

สนามฮ๊อกกีท้ัง้สองครัง้ ดงันัน้ การเปิดประตเูข้า-ออกของตวัละครทัง้สองนี ้ ส่ือถึงประเดน็เร่ือง 

สิทธิเสรีภาพและอํานาจของเพศชาย/เพศหญิง ซึง่มีความแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน 

 

อีกตวัอยา่งหนึง่คือ ในฉากท่ีลานสเก็ตนํา้แข็ง มีหญิงสาวสองคนกําลงัซ้อมเลน่สเก็ตอยู่ 

แตเ่ม่ือวาลแตร์กบัเพ่ือนๆจะลงไปเลน่ฮ๊อกกี ้ ซึง่เป็นกีฬาแหง่ความรุนแรง พวกเธอก็ต้องเลิกซ้อม

เพ่ือหลีกทางให้พวกผู้ชาย ฉากนีน้อกจากจะส่ือถึงความแตกตา่งระหวา่งชายหญิงแล้ว ยงัส่ือให้ 

เห็นวา่ เพศชายมีสิทธ์ิในการใช้ความรุนแรงได้อยา่งเตม็ท่ี อีกด้วย 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 4.42 ฉากท่ีลานสเก็ตนํา้แข็งส่ือถงึความแตกต่างระหว่างชายหญิง 

 

 

4.6.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ลกัษณะภาพสว่นใหญ่ในภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher มีลกัษณะเป็นภาพสตดูโิอ  
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ช็อตหรือภาพปกติ ซึง่ถ่ายทําด้วยฟิล์ม 35 มม. ใช้ในการบรรยายเหตกุารณ์ภายในเร่ือง โดยมี 

ลกัษณะภาพท่ีคมชดั การตดัตอ่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ใช้เทคนิคการตดั (Cut) อยา่งแนบเนียน เพ่ือ 

รักษาความตอ่เน่ืองของเร่ืองราว ลกัษณะภาพท่ีโดดเดน่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ การแทรคกล้อง 

(Tracking Shot) ตามการเคล่ือนไหวของตวัละคร  

 

4.6.2.1 การแทรคกล้อง (Tracking Shot) ตามการเคล่ือนไหวของตัวละคร  

 

เอริก้ากลบับ้านดกึ แมข่องเธอจงึสงสยัวา่เธอไปทําอะไรมา แมค้่นกระเป๋าถือของเอริก้า 

และเจอเสือ้ผ้าชดุใหมท่ี่เธอซือ้มา และยงัเปิดสมดุบญัชีเงินฝากของเอริก้า เพ่ือตรวจสอบว่าเอริก้า 

ใช้เงินไปเทา่ไหร่ เอริก้ากระชากเสือ้จากมือของแม ่ เอริก้ากระชากศีรษะแมก่่อนท่ีทัง้สองจะตอ่สู้กนั 

ความรุนแรงในฉากนี ้คือ การท่ีผู้ชมเห็นลกูทําร้ายแมแ่ละสีหน้าทา่ทางท่ีโกรธจดัของเอริก้า รวมทัง้

การให้กล้องเคล่ือนไหวตามตวัละครได้สร้างความสมจริงและรุนแรงในความรู้สกึของผู้ชม 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องจบัภาพท่ี

ประตบูานหนึง่ เอริก้าเปิดประตเูข้ามาในความ

มืดและเดนิมายงัประตหู้องอีกห้องหนึง่ กล้อง

เคล่ือนตามการเคล่ือนไหวของเธอ แมข่องเธอ

เดนิออกมาคยุด้วย เอริก้าจะเดนิเข้าไปในห้อง

แตแ่มข่องเธอไมใ่ห้เข้า ทัง้คูยื่อ้ยดุกนัอยูท่ี่หน้า

ประต ูเอริก้าเดนิหนี แมข่องเธอเข้ามาดงึกระเป๋า

ถือของเอริก้าไปค้นเจอ เสือ้ท่ีเอริก้าซือ้มาใหม ่

จากนัน้ เอริก้ารีบว่ิงไปยงัห้องนอนของเธอ  

Audio: เสียงเอริก้าคยุกบัแม ่ แมถ่ามเอริก้าวา่

ทําไมกลบับ้านดกึ ไปทําอะไรมา 
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Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้าเปิดประตู

ห้องนอนและเปิดไฟในห้อง เธอค้นหาเสือ้ในตู้

อยา่งรีบร้อน 

Audio: เสียงการรือ้ค้นเสือ้ผ้า  

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง แมข่องเอริก้ากําลงั

ดสูมดุบญัชีของเอริก้าอยู่ เอริก้าเดนิมาคยุกบัแม่ 

Audio: เสียงเอริก้าคยุกบัแม ่ แมถ่ามเอริก้าวา่

ใช้เงินทําอะไรบ้าง 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายข้ามไหลข่อง  

เอริก้า กล้องจบัภาพท่ีแมข่องเธอ ก่อนจะตดัไปท่ี

ภาพระยะใกล้ เอริก้าดงึเสือ้ของเธอออกจากมือ

แมจ่นเสือ้ขาด เอริก้ากระชากศีรษะของแม่ 

กล้องเคล่ือนไปตามการเคล่ือนไหวของทัง้คู่

ก่อนท่ีจะตดัไปยงัภาพจากโทรทศัน์ 

Audio: เสียงเอริก้าคยุกบัแม ่ เสียงเสือ้ขาด 

และเสียงแมข่องเอริก้าท่ีร้องด้วยความเจ็บปวด 

จากการตอ่สู้กบัเอริก้า 

 

ภาพประกอบท่ี 4.43     ฉากท่ีเอริก้าทะเลาะกับแม่ 
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4.6.2.2 การใช้ภาพลามกอนาจารและการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

 

ภาพลามกอนาจารอย่างโจง่แจ้งในวีดีโอ ถือภาพเป็นความรุนแรงชนิดหนึง่ ซึง่ฮาเนเคอได้

ให้สมัภาษณ์ไว้วา่ “สําหรับผม…ภาพลามกอนาจาร ไม่ไดแ้ตกต่างไปจากภาพยนตร์สงคราม หรือ

ภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อ ทีส่ร้างความน่ากลวั น่าขนลกุ และล่วงละเมิดชีวิตของผู้บริโภค” 

(Sharrett, 2004 อ้างถึงใน Peter Brunette, 2010: 90)   ฉากนี ้ มีความนา่สนใจของการใช้เสียง

นอกจอ (Off-screen Sound) ซึง่เป็นเสียงเพลงคลาสลิกท่ีเอริก้าเลน่กบัเพ่ือนในฉากก่อนหน้า 

เพลงนีด้งัคลอตัง้แตต้่นฉากไปจนถึงภาพท่ีเอริก้าเข้าไปในห้องดวีูดีโอ เม่ือเธอกดปุ่ มเลน่วีดีโอบน

จอ เสียงเพลงนีก็้หายไป เหลือเพียงเสียงของชายหญิงท่ีกําลงัร่วมรักกนัอยู ่ เม่ือเอริก้าสดูดมทิชชู่

ซกัพกัหนึง่ก็มีเสียงร้องเพลงของนกัร้องชายดงัขึน้มา การใช้เสียงเพลงคลาสลิกประกอบภาพเอริก้า

ท่ีกําลงัดวีูดีโอลามกอนาจารนี ้สร้างความรู้สึกขดัแย้งอย่างรุนแรง ราวกบัวา่เอริก้ากําลงักระทําการ

ท้าทายสงัคมอยู ่ ความรุนแรงในฉากนีเ้ป็นความรุนแรงทางความรู้สกึของผู้ชม ท่ีเกิดจากการเห็น

พฤตกิรรมอนัวิปริตของเอริก้า  

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้าเดนิออกจาก

ลิฟท์ในห้างสรรพสินค้า กล้องแทรคตามการเดิน

ของเอริก้า จนเธอเดนิเข้าไปในร้านเซ็กซ์ช็อป  

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงเพลงคลาสลิกท่ีเอริก้าเลน่ในฉากก่อน 

หน้านี ้

 
Video: ภาพเตม็ตวั เอริก้าเดินเข้ามาในร้านเซ็กซ์

ช็อป กล้องแพนตามการเดินของเธอ เอริก้าเดิน

ตรงมาท่ีเคาน์เตอร์เพ่ือแลกเหรียญ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงเพลงคลาสลิกท่ีเอริก้าเลน่ในฉากก่อน 

หน้านี ้
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Video: กล้องแพนตามเอริก้ามายงัประตหู้องดู

วีดีโอ เอริก้าเปิดประตทีูละห้อง เธอพบว่ามนัถกู

ล็อคอยู่ จงึยืนรออยูข้่างหน้าห้องนัน้ ชายหลาย

คนมองเอริก้าอยา่งแปลกใจ จนกระทัง่ประตหู้อง

ดวีูดีโอห้องหนึง่ถกูเปิดออก เอริก้ารีบเดนิเข้าไป

ในนัน้และปิดประต ู

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงเพลงคลาสลิก 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีหน้าจอ

โทรทศัน์ เอริก้ากดปุ่ มหยอดเหรียญและกดเลือก

ภาพท่ีหน้าจอ จากนัน้ภาพในจอกลายเป็นภาพ

วีดีโอท่ีเอริก้าเลือกด ู

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงเพลงคลาสลิกหายไป    หลงัจากท่ี  

เอริก้ากดปุ่ มเลือกภาพวีดีโอ และมีเสียงการ

ร่วมรักของชายหญิงในวีดีโอ ดงัขึน้มาแทน 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เอริก้ากําลงัมองดภูาพใน

จอโทรทศัน์ ภาพนีต้ดัสลบัไปมากบัภาพการร่วม

รักของชายหญิงในวีดีโอ  

Audio: เสียงการร่วมรักของชายหญิงในวีดีโอ 
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Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีถงัขยะ 

เอริก้าย่ืนมือไปหยิบทิชชู่ท่ีอยูใ่นถงัขยะ 

Audio: เสียงการร่วมรักของชายหญิงในวีดีโอ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เอริก้าหยิบทิชชูแ่ผน่หนึง่

ขึน้มาสดูดม ก่อนตดัไปท่ีภาพระยะปานกลาง 

นกัเรียนชายคนหนึง่ กําลงัซ้อมร้องเพลงอยูใ่น

ห้องซ้อมดนตรีของโรงเรียน 

Audio: เสียงการร่วมรักของชายหญิงในวีดีโอ

หายไป มีเสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงชายคนหนึง่กําลงัร้องเพลงคลาสลิก

ดงัขึน้แทน 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.44     ฉากท่ีเอริก้าดูวีดีโอลามกอนาจารท่ีร้านเซ็กซ์ช็อป 

 

 

4.6.2.3 การใช้ภาพเลือดและเสียงประกอบเพ่ือสร้างจินตนาการในหัวของผู้ชม 

 

เอริก้าสําเร็จความใคร่ด้วยการใช้มีดโกน แม้ผู้ชมจะไมไ่ด้เห็นการกรีดอวยัวะเพศของเธอ

อยา่งชดัเจน แตผู่้ชมได้เห็นภาพเลือดของเอริก้าท่ีคอ่ยๆหยดลงในอา่งอาบนํา้ รวมทัง้ได้ยินเสียง

ร้องของเอริก้า ทําให้ผู้ชมจินตนาการถึงความเจ็บปวดของตวัละคร จนรู้สกึได้ถึงความรุนแรงและ

ความวิปริตของเอริก้า ซึง่มีความสขุจากการทําร้ายร่างกายของตวัเองให้เจ็บปวด  
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Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง เอริก้ากําลงั

หยิบมีดโกนออกจากหอ่ กล้องแพนตามเธอท่ี

เดนิไปยงัอ่างอาบนํา้ 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้านัง่ลงแล้วใช้

กระจกสอ่งมองอวยัวะเพศของตวัเอง ก่อนท่ีจะ

ใช้มีดโกนกรีด จนกระทัง่เลือดคอ่ยๆไหลหยดลง

ในอา่งอาบนํา้ เม่ือได้ยินแม่ของเธอเรียก เธอก็

รีบใสผ้่าอนามยั กล้องจบัภาพตามการเคล่ือน 

ไหวของเอริก้า ในขณะท่ีเธอทําความสะอาดอ่าง

อาบนํา้ เก็บใบมีดโกนและหวีผมท่ีหน้ากระจก 

ก่อนท่ีจะปิดไฟและเปิดประตอูอกจากห้องนํา้ 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) ก่อนท่ีเอริก้าจะ

ร้องขึน้มาเบาๆ ในขณะท่ีเธอใช้มีดโกนสําเร็จ

ความใคร่ ทนัใดนัน้ มีเสียงนอกจอ (Off-

screen Sound) เป็นเสียงแมข่องเอริก้า เธอ

เรียกให้เอริก้ามาทานข้าว และเสียงนํา้จาก

ฝักบวั ในขณะท่ีเอริก้าทําความสะอาดอา่งอาบ 

นํา้ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.45   ฉากท่ีเอริก้าสาํเร็จความใคร่ด้วยใบมีดโกน 

 

 

4.6.2.4 การใช้ภาพพฤตกิรรมท่ีรุนแรงของตัวละคร และการลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้า

อารมณ์ 

 

เอริก้าแอบดคููรั่กคูห่นึง่กําลงัร่วมรักกนัในโรงภาพยนตร์แบบไดร์ฟอิน (Drive-In)  ก่อนท่ีจะ

ปัสสาวะลงบนพืน้ข้างๆรถยนต์ของชายหญิงคูนี่ ้พฤติกรรมท่ีวิปริตผิดเพีย้นของเอริก้า ทําให้ผู้ชม 
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รู้สกึถึงความรุนแรงทางอารมณ์ และเกิดความรู้สึกกระอกักระอว่นใจกบัการกระทําของเธอ 

 

 
Video: ภาพระยะไกล เป็นภาพแทนสายตาของ

เอริก้าท่ีกําลงัเดนิเข้ามาในโรงภาพยนตร์ กล้อง

เคล่ือนตามการเดนิของเธอ จนกระทัง่สายตา

ของเธอหยดุอยูท่ี่รถยนต์คนัหนึง่ ภายในรถมีคูรั่ก

กําลงัร่วมรักกนัอยู่ 

Audio: เสียงบรรยากาศในโรงภาพยนตร์ ท่ี

กําลงัฉายหนงัอยู่ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้าคอ่ยๆเดินมา

ท่ีรถคนันี ้

Audio: เสียงบรรยากาศในโรงภาพยนตร์ ท่ี

กําลงัฉายหนงัอยู่ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ แทนสายตาของเอริก้า 

ชายหญิงคูห่นึง่กําลงัร่วมรักกนั 

Audio: เสียงบรรยากาศในโรงภาพยนตร์ ท่ี

กําลงัฉายหนงัอยู ่ มีเสียงหญิงสาวร้องครวญ

คราง ดงัมาจากในรถ 
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Video: ภาพระยะใกล้ เอริก้ายืนมองดทูัง้คูอ่ยู่ 

Audio: เสียงหญิงสาวร้องครวญคราง ดงัมา

จากในรถ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เห็นคูรั่กกําลงัร่วมรักกนั 

Audio: เสียงหญิงสาวร้องครวญคราง  

 
Video: ภาพระยะใกล้ เอริก้าจ้องมองทัง้คู ่ จน

เธอทนไมไ่หว ก่อนท่ีจะนัง่ลงปัสสาวะออกมาท่ี

พืน้ข้างๆรถยนต์คนันี ้

Audio: เสียงหญิงสาวร้องครวญคราง และ

เสียงการปัสสาวะของเอริก้า 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายจากด้านหลงั

ของเอริก้า ภาพคอ่ยๆปรับโฟกสัมาชดัท่ีชาย

หนุม่ เขาเงยหน้าขึน้มามองเอริก้า 

Audio: เสียงหญิงสาวร้องครวญครางเงียบลง 

จากนัน้หญิงสาวถามชายหนุ่มวา่มีอะไรเกิดขึน้ 
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Video: ภาพระยะใกล้ เอริก้าเร่ิมรู้ตวัว่ามีคน

กําลงัมองเธออยู ่ เธอเงยหน้าขึน้ไปมองคูรั่กใน

รถยนต์ 

Audio: เสียงหญิงสาวร้องครวญครางเงียบลง 

จากนัน้หญิงสาวถามชายหนุ่มวา่มีอะไรเกิดขึน้ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ชายหนุม่จ้องหน้าเอริก้า 

Audio: เสียงหญิงสาวร้องครวญครางเงียบลง 

จากนัน้หญิงสาวถามชายหนุ่มวา่มีอะไรเกิดขึน้ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้ารีบใสก่างเกง 

ในและลกุขึน้ยืน ชายหนุม่ออกมาจากรถ 

Audio: เสียงเปิดประตรูถยนต์ และเสียง

บรรยากาศในโรงภาพยนตร์ 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เธอรีบว่ิงหนี กล้อง

จบัภาพตามการว่ิงของเธอ  

Audio: เสียงบรรยากาศในโรงภาพยนตร์ เสียง

ของชายหนุม่ตะโกนบอกให้เอริก้าหยดุว่ิงและ 

ตะโกนดา่เธอ ตามด้วยเสียงการว่ิงของเอริก้า 

 

ภาพประกอบท่ี 4.46     ฉากท่ีเอริก้าแอบดูคู่รักกาํลังร่วมรักกันในโรงภาพยนตร์ 
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4.6.2.5 การจัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting) และการใช้เสียงประกอบ 
 

เอริก้าปิดไฟในบ้านก่อนท่ีจะเข้ามาในห้องนอน หลงัจากท่ีนอนลงซกัพกั อยูดี่ดีเธอก็พลิก 

ตวัมาคร่อมแมแ่ละพยายามท่ีจะขม่ขืนแมข่องเธอ แม่ของเธอตะโกนบอกให้เธอหยดุ จนเอริก้า 

ร้องไห้เสียงดงั ก่อนท่ีจะสงบลงและกอดแมข่องเธอ การจดัแสงแบบโลว์คีย์ ส่ือถึงพฤติกรรมท่ีวิปริต

ของเอริก้า ประกอบกบัการใช้เสียงร้องไห้อยา่งสะเทือนใจ ได้สร้างความรุนแรงในความรู้สกึของ

ผู้ชม นอกเหนือไปจากภาพความรุนแรงของการขม่ขืนแม่ ซึง่ถือเป็นเร่ืองผิดศีลธรรม 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้ากบัแมน่อน

อยูบ่นเตียง 

Audio: เสียงแมค่ยุกบัเอริก้า เธอถามถึงการ

สอนเปียโนท่ีโรงเรียนดนตรี 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง เอริก้าพลิกตวั

ขึน้คร่อมแมข่องเธอ และพยายามท่ีจะขม่ขืนแม่ 

แมพ่ยายามดิน้และตอ่สู้กบัแรงของเอริก้า แม่

บอกให้เธอหยดุ แม่ปลอบเอริก้าจนเธอสงบลง 

Audio: เสียงแมข่องเอริก้าร้องตะโกนโวยวาย 

บอกให้เอริก้าหยดุ เสียงของเอริก้าบอกแมว่า่ 

“หนรัูกแม”่ ก่อนท่ีจะร้องไห้สะอกึสะอืน้เสียงดงั 

 

ภาพประกอบท่ี 4.47     ฉากท่ีเอริก้าพยายามท่ีจะข่มขืนแม่ 
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4.6.2.6 การใช้ภาพการทาํร้ายร่างกาย และการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen 

Sound) 

 

กลางดกึคืนหนึง่ เอริก้านอนไมห่ลบั มีเสียงกดออดท่ีประตบู้าน เอริก้าพบว่าวาลแตร์มาหา 

เธอ เขาตอ่วา่พฤตกิรรมของเธอเสียงดงัจนแมข่องเธอต่ืนขึน้มา วาลแตร์ตบตีเอริก้าและจบัแมข่อง 

เธอไปขงัไว้ในห้อง จากนัน้เขาอ้างคําขอร้องของเอริก้าในจดหมาย วาลแตร์ทําร้ายเธอจนเอริก้า 

บาดเจ็บเลือดไหลบริเวณใบหน้า เขาหยดุพกัไปด่ืมนํา้ในครัว ก่อนท่ีจะขม่ขืนเอริก้าและจากไป 

 

ฉากนีมี้การใช้ความรุนแรงมากท่ีสดุในภาพยนตร์เร่ืองนี ้และเป็นความรุนแรงทางกายภาพ

ท่ีสมจริงมากท่ีสดุ ความรุนแรงในฉากนี ้ มาจากเสียงร้องอนัเจ็บปวดของเอริก้า ประกอบกบัภาพ

ใบหน้าท่ีเตม็ไปด้วยเลือดของเธอ ทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงความรุนแรง แม้ไมไ่ด้เห็นภาพขณะท่ีวาลแตร์ 

เตะเธออยา่งชดัเจน สว่นการขม่ขืน ผู้ชมได้เห็นเฉพาะใบหน้าของวาลแตร์และเอริก้าเทา่นัน้ แต่

ทา่ทางของเอริก้าท่ีนอนนิ่งโดยไมต่อ่สู้ขดัขืนนัน้ ได้สร้างความสะเทือนใจให้กบัผู้ชมเป็นอยา่งมาก 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้านอนอยูบ่น

เตียงก่อนจะได้ยินเสียงออดท่ีประต ู

Audio: เสียงออดท่ีประตบู้าน 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้าไปเปิดประตู

ให้วาลแตร์ ทัง้สองยืนคยุกนัอยูห่น้าประต ู

Audio: เสียงเอริก้าคยุกบัวาลแตร์ เขาตอ่วา่

เธอท่ีไปหาเขาท่ีสนามฮ๊อกกีเ้ม่ือตอนเย็น 
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Video: ภาพระยะไกล แมข่องเอริก้าเดนิออกมา

จากห้องนอน เธอตอ่วา่วาลแตร์ท่ีบกุมากลางดกึ 

Audio: เสียงแมข่องเอริก้าดา่วา่วาลแตร์ 

 
Video: ภาพระยะไกล วาลแตร์และเอริก้ายืนอยู่

หน้าประต ู วาลแตร์ไลแ่ม่ของเอริก้าให้กลบัไป

นอน ก่อนท่ีจะตบหน้าเอริก้า 

Audio: เสียงของวาลแตร์พดูกบัแมข่องเอริก้า 

และเสียงของการตบหน้า 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง แมข่องเอริก้าไล่

วาลแตร์ให้ออกไปจากบ้าน  

Audio: เสียงแมข่องเอริก้าดา่ทอวาลแตร์ เธอ

ไลใ่ห้เขาออกไปจากบ้านและขูว่า่จะโทรศพัท์

ไปแจ้งตํารวจให้มาจบัวาลแตร์ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง วาลแตร์ตบเอริก้า

อีกครัง้  

Audio: เสียงของการตบหน้า 
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Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องแพนตามแม่

ของเอริก้าท่ีกําลงัเดนิไปท่ีโทรศพัท์ วาลแตร์เดนิ

เข้ามาในเฟรม กล้องแพนตามการเดนิของวาล

แตร์ เขาจบัแมข่องเอริก้าไปขงัไว้ในห้องและปิด

ประต ู ก่อนท่ีจะหนัมาคยุกบัเอริก้า ซกัครู่หนึง่แม่

ของเอริก้าเดนิออกมาจากห้องอีกครัง้ กล้องแพน

ตามการเดนิของวาลแตร์ เขาจบัแมข่องเธอขงัไว้

ในห้องและล็อคกญุแจ ก่อนท่ีจะคยุกบัเอริก้าตอ่  

Audio: เสียงแมเ่อริก้าโวยวายดา่ทอวาลแตร์ 

และเสียงของวาลแตร์พดูกบัเอริก้า 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง วาลแตร์ตบเอริก้า 

ก่อนตดัไปท่ีภาพระยะปานกลาง เอริก้าลงไป

นอนท่ีพืน้ 

Audio: เสียงของการตบหน้า และเสียงร้องของ

เอริก้า 
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Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องจบัภาพท่ี

ใบหน้าของวาลแตร์ เขาเตะเอริก้า  

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)    

เอริก้าร้องขึน้มาด้วยความเจ็บปวด ตามด้วย 

เสียงแมข่องเอริก้าตะโกนดา่ทอวาลแตร์ และ

เสียงของวาลแตร์ตะโกนบอกให้เธอเงียบ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้าเลือดไหลท่ี

จมกูและปาก เธอใช้เสือ้นอนห้ามเลือดให้หยดุ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen) วาลแตร์ 

ถามเอริก้าวา่นํา้อยูท่ี่ไหน 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เป็นภาพย้อนแสง 

(Silhouette) ของวาลแตร์ยืนอยูท่ี่ประตหู้องครัว 

ก่อนท่ีเขาจะเปิดไฟและเปิดตู้หยิบแก้วนํา้ 

Audio: เสียงวาลแตร์เปิดตู้หยิบข้าวของในครัว 

 
Video: ภาพระยะปานกลางของเอริก้า 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen) วาลแตร์ 

บอกเอริก้าวา่ เธอมีสว่นรับผิดชอบกบัเหต ุ

การณ์นีด้้วย เพราะเธอเป็นคนขอร้องให้เขาทํา

แบบนีใ้นจดหมาย เอริก้าตะโกนตอบวาลแตร์

วา่ “ใช”่ แมต่ะโกนถามเอริก้าวา่เป็นยงัไงบ้าง 

เอริก้าตอบวา่ “ไมเ่ป็นไร” 
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Video: ภาพเตม็ตวั วาลแตร์ยืนอยูใ่นครัว เขา

ด่ืมนํา้ก่อนท่ีจะเดนิมาหาเอริก้า 

Audio: เสียงวาลแตร์ด่ืมนํา้ 

 
Video: ภาพเตม็ตวั กล้องแพนตามการเคล่ือน 

ไหวของวาลแตร์ เขาจะเดนิมาตบเอริก้าอีกครัง้  

เอริก้ากรีดร้องและเขยิบตวัหนี ก่อนท่ีวาลแตร์จะ

นัง่ลงคยุกบัเอริก้าและเข้ามากอดเธอ 

Audio: เสียงกรีดร้องของเอริก้า มีเสียงนอกจอ 

(Off-screen) แมข่องเอริก้าตะโกนดา่ทอ    

วาลแตร์และห้ามไมใ่ห้เขาทําร้ายเอริก้า 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพใบหน้าของ

วาลแตร์และเอริก้า วาลแตร์จบัเอริก้านอนลงท่ี

พืน้ เขาจบูและขม่ขืนเธอ เอริก้าร้องไห้อยา่งเงียบ

งนั เธอนอนน่ิงไมต่อ่สู้  เธอบอกให้วาลแตร์หยดุ

แตเ่ขาไมฟั่ง เอริก้านอนน่ิงไมมี่ปฏิกิริยาตอบโต้ 

จนวาลแตร์ขม่ขืนเธอสําเร็จและจากไป กล้องจบั

ภาพเอริก้ายงัคงนอนนิ่งเฉยในทา่เดมิ 

Audio: เสียงวาลแตร์คยุกบัเอริก้า ขณะขม่ขืน 

วาลแตร์บอกเธอว่าไมใ่ห้บอกใคร เพราะเห็น

แก่เธอ เขากลา่วลาเธอ ตามด้วยเสียงปิด 

ประตบู้าน จากนัน้มีเสียงนอกจอ (Off-screen) 

แมถ่ามเอริก้าวา่วาลแตร์กลบัไปหรือยงั 
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Video: ภาพระยะปานกลาง เอริก้าพลิกตวัและ

คอ่ยๆคลานไปเปิดประตใูห้แม ่

Audio: เสียงแมค่ยุกบัเอริก้า 

 

ภาพประกอบท่ี 4.48     ฉากท่ีวาลแตร์ทาํร้ายร่างกายและข่มขืนเอริก้า 

 

 

4.6.2.7 การใช้ภาพการทาํร้ายตัวเองของตัวละคร  

 

ในวนัแสดงดนตรีของโรงเรียน เอริก้านํามีดใสแ่ล้วในกระเป๋าถือของเธอ เม่ือเดินทางมาถึง

บริเวณโถงหน้าคอนเสิร์ต เธอก็มองหาวาลแตร์ โดยบอกให้แมข่องเธอเดนิเข้าไปในงานพร้อมกบั

ลกูศษิย์ของเธอก่อน เม่ือพบกบัวาลแตร์ เขากลา่วทกัทายเธออยา่งเหินห่าง ราวกบัวา่ไมเ่คยมี

เร่ืองราวอะไรเกิดขึน้มาก่อน เอริก้ามองวาลแตร์ด้วยสีหน้าเจ็บปวด ก่อนท่ีเธอจะหยิบมีดออกจาก

กระเป๋า เธอปักมีดลงท่ีหน้าอกด้านซ้ายของเธอด้วยความรุนแรงและเดนิออกไปจากงาน  สีหน้าอนั

เฉยชากบัแววตาท่ีแสนเจ็บปวดของเอริก้า ขณะท่ีปักมีดลงบนตวัของเธอ สร้างความรู้สกึรุนแรงใน

ใจของผู้ชม การทําร้ายตวัเองและการเดนิออกจากงานแสดงดนตรีของเธอ ส่ือถึงสภาพหวัใจสลาย

ของเอริก้า และการตดัสินใจละทิง้อาชีพนกัเปียโนอนัมีเกียรต ิ รวมถึงการก้าวออกจากกรอบท่ี

สงัคมกําหนดไว้อยา่งชดัเจน ฉากปิดเร่ืองฉากนี ้สร้างความรู้สกึช็อกแก่ผู้ชมเป็นอยา่งมาก จนผู้ชม

รู้สกึเจ็บปวด เห็นใจและสมเพชเวทนาเอริก้าไปพร้อมๆกนั 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เอริก้ามองหาวาลแตร์ 

Audio: เสียงบรรยากาศของงานแสดงดนตรี ผู้ 

คนเร่ิมทยอยเดนิเข้ามาในงาน 
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Video: ภาพระยะไกลแทนสายตาของเอริก้า ท่ี

กําลงัมองไปท่ีประตขูองอาคาร เห็นผู้คนทยอย

เดนิเข้างานอยา่งเร่งรีบ 

Audio: เสียงบรรยากาศของงานแสดงดนตรี ผู้ 

คนเร่ิมทยอยเดนิเข้ามาในงาน 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีใบหน้า

ของเอริก้า ขณะท่ีเธอเดินตรงไปยงัผู้คนเหลา่นัน้

ด้วยสีหน้าท่ีเตม็เป่ียมไปด้วยความมัน่ใจ 

Audio: เสียงบรรยากาศของงานแสดงดนตรี ผู้ 

คนเร่ิมทยอยเดนิเข้ามาในงาน 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีศีรษะ

ด้านหลงัของเอริก้า จากนัน้กล้องเปล่ียนโฟกสั 

(Shift Focus) ไปท่ีภรรยาของดร.บลองสกี ้ ซึง่

เป็นคณุป้าของวาลแตร์ เธอเดนิเข้ามาทกัทายเอ

ริก้า ตามด้วยดร.บลองสกี ้ กล้องคอ่ยๆแพนไป

ทางบนัไดด้านขวามือ จนเห็นวาลแตร์เดินมา

พร้อมกบัห�ิฺงสาวคนหนึง่ เขาทกัทายเธอใน

ขณะท่ีรีบเดินไปขึน้บนัได จากนัน้กล้องเปล่ียน

โฟกสัมาท่ีเอริก้า เธอกําลงัหนัหลงัให้กล้อง 

Audio: เสียงบรรยากาศของงานแสดงดนตรี ผู้ 

คนเร่ิมทยอยเดนิเข้ามาในงาน เสียงของคณุป้า

ของวาลแตร์ท่ีคยุกบัเอริก้า    และเสียงวาลแตร์

ท่ีกลา่วทกัทายเธอ 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ด้านหน้าของเอริก้า 

เธอคอ่ยๆหยิบมีดขึน้มา แทงท่ีหน้าอกข้างซ้าย

ของตวัเองด้วยความรุนแรง จนมีเลือดไหลซมึ

ออกมา เธอยกมือปิดมนัไว้ 

Audio: เสียงเงียบของห้องโถงท่ีไร้ผู้คน  เสียง

การเปิดกระเป๋าของเอริก้า และเสียงการแทง

หน้าอกด้วยมีด 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เป็นภาพชดัลึก 

(Deep Focus Shot) ถ่ายจากด้านนอกอาคาร

เข้ามายงัด้านใน กล้องจบัภาพท่ีประตทูางเข้า  

เอริก้าคอ่ยๆเปิดประตอูอกมาทีละชัน้ 

Audio: เสียงรถยนต์บนท้องถนนดงัสนัน่ 

 
Video: ภาพระยะไกลมาก เอริก้าเปิดประตเูดนิ

ออกมาจากอาคารและเดินไปตามถนน ก่อนการ

ตดัภาพเข้าสูจ่อดํา (Cut to Black) 

Audio: เสียงรถยนต์บนท้องถนนดงัสนัน่ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.49     ฉากท่ีเอริก้าใช้มีดแทงหน้าอกของตัวเอง 
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ภาพประกอบท่ี 4.50 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher 

 

 

 

 

 

 



 

 

189 

4.7 ภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf (2003) 

 

 เร่ืองราวของครอบครัว “โลรองต์” ประกอบด้วย “ฌอร์จส์” (Georges) “อานน์” (Anne) 

“เอวา” (Eva) และ “เบน” (Ben) เดนิทางมายงับ้านพกัอากาศตา่งจงัหวดัเพ่ือพกัผอ่น เม่ือพวกเขา

มาถึงท่ีพกั ก็พบว่ามีคนแปลกหน้าครอบครัวหนึง่ยึดบ้านของพวกเขาเป็นท่ีอยูอ่าศยั ชายหวัหน้า

ครอบครัวนัน้ใช้ปืนยิงฌอร์จส์เสียชีวิต ขณะท่ีเขาพยายามเจรจาตกลงกนั ชายฆาตกรไลอ่านน์และ

ลกูๆออกไปจากบ้านพกัตากอากาศ โดยบงัคบัให้พวกเขาทิง้รถและเสบียงอาหารไว้ ทัง้สามรีบไป

ขอความชว่ยเหลือจากชาวบ้านละแวกนัน้ท่ีเคยรู้จกักนั แตโ่ดนไลก่ลบัไป บรรยากาศในหมู่บ้าน

เงียบเชียบผิดปกต ิ ไมว่า่อานน์ไปเคาะประตบู้านไหน ก็ไมมี่ใครเปิดให้ ทัง้สามเดินผา่นกองไฟท่ี

เตม็ไปด้วยซากววัและหาท่ีพกัในโรงนาแหง่หนึง่ อานน์มาขออาหารท่ีบ้านหญิงคนหนึง่ท่ีรู้จกักนั 

ทิง้ให้เอวากบัเบนอยู่กนัสองคน เบนเลือดกําเดาไหลขณะกําลงัไลจ่บันกหงส์หยกของเขา  

 

ตอนเช้า อากาศหนาวจดัและมีหมอกปกคลมุบรรยากาศทัง้หมูบ้่าน พวกเขาย้ายมาพกัท่ี 

กระทอ่มแหง่หนึง่ท่ีตัง้อยูก่ลางทุง่นา เบนทําแทน่วางศพให้นกหงส์หยกของเขา กลางดกึคืนนัน้ 

เบนหายตวัไปจากกระท่อม อานน์จงึออกตามหาเบน เธอบอกให้เอวาก่อกองไฟท่ีหน้ากระท่อม

และเฝ้าไว้ เม่ืออานน์กลบัมาก็พบวา่กระทอ่มถกูไฟไหม้ทัง้หลงั เธอโมโหและตบหน้าเอวา ก่อนท่ี

จะขอโทษลกู รุ่งสาง เอวาตกใจต่ืนเพราะได้ยินเสียงคนเข่ียกองไฟ เธอปลกุอานน์ให้ต่ืน ทัง้สองเห็น

เดก็ชายวยัรุ่นคนหนึง่อยูก่บัเบน เด็กคนนีล้็อคคอเบนไว้ อานน์ขอร้องให้เขาปลอ่ยเบนและชวนให้

อยูด้่วยกนักบัพวกเขา อานน์ทําแผลให้เดก็ชายวยัรุ่น เขาบอกอานน์วา่อย่าไปท่ีแม่นํา้ และบอก

อานน์ว่าหากมีของมีคา่ ก็จะสามารถเอาไปติดสินบนเจ้าพนกังานท่ีทา่รถไฟทางใต้ได้ จากนัน้พวก

เขาออกเดนิมาตามทางท่ีรถไฟจะผา่น เจอซากสนุขัตายจํานวนมากและเจอศพผู้ เสียชีวิตหนึง่ศพ 

เดก็ชายวยัรุ่นถอดเสือ้แจ๊คเก็ตท่ีศพใส ่ มาให้เอวาเพ่ือใส่กนัหนาว ไมน่านก็มีรถไฟขบวนหนึง่แลน่

ผา่นมา พวกเขาตะโกนเรียกให้รถไฟจอด แตไ่มสํ่าเร็จ  

 

อานน์และลกูๆ รวมทัง้เดก็ชายวยัรุ่น เดนิทางมาถึงสถานีรถไฟเล็กๆแหง่หนึง่ ข้างในห้อง 

ของสถานี มีคนอาศยัอยูเ่ป็นจํานวนมาก พวกเขาเจอครอบครัวชาวโปลครอบครัวหนึง่   ชายชาว

โปลบอกให้อานน์รอคนอ่ืนๆกลบัมา แตอ่านน์ไมเ่ข้าใจวา่เขาหมายถึงใคร เดก็ชายวยัรุ่นกําลงั 

ขโมยของของคนในห้อง จากนัน้ผู้คนท่ีอาศยัอยู่ท่ีน่ีเดนิกลบัเข้ามาในห้อง อานน์จงึกลา่วแนะนํา 

ตวัเธอและลกูๆ ชายท่ีช่ือวา่ “อะซูเล”่ (Azoulay) แนะนําตวัของเขาและชีใ้ห้อานน์รู้จกักบัภรรยา 
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และลกูสาว จากนัน้ชายท่ีช่ือ “โคสโลสกี”้(Koslowski) ชายผู้ตัง้ตวัเป็นหวัหน้ากลุม่ผู้อพยพท่ีสถานี 

เขาถามอานน์ว่ามาทําอะไรท่ีน่ี จากนัน้ภรรยาของชายชาวโปลบอกทกุคนว่า เดก็ชายวยัรุ่นขโมย

ของชายท่ีช่ือ “บรันดท์” (Brandt) โคสโลสกีจ้ะเข้าไปค้นตวัของเดก็ชายวยัรุ่น แตบ่รันดท์บอกให้

เขาเลิกยุง่กบัเดก็ชาย โคสโลสกีท้ะเลาะกบับรันดท์ ส่วนอานน์ออกไปตามเอวาท่ีว่ิงตามเด็กชาย 

วยัรุ่นออกไปนอกสถานีรถไฟ เดก็ชายวยัรุ่นบอกเอวาว่าเขาขโมยแว่นตาของบรันดท์เพ่ือเอาไว้ก่อ 

กองไฟเวลาท่ีมีแดด เอวาเดินกลบัเข้าไปในสถานีและทะเลาะกบัอานน์ ส่วนเด็กชายวยัรุ่นออกไป 

อาศยัอยูใ่นป่า  

 

รุ่งเช้า หญิงคนหนึง่ท่ีช่ือ “เบอา” (Béa) ขอบหุร่ีจากอานน์ โดยขอแลกกบัปลากระป๋อง  

เธอบอกอานน์วา่มาจากในเมืองและใช้ชีวิตอยูท่ี่น่ีมาหกเจ็ดวนัแล้ว รถไฟจอดท่ีสถานีนีค้รัง้สดุ 

ท้ายเม่ือสิบวนัก่อน เบอาถามอานน์ว่ามีของแลกเปล่ียนไหม โคสโลสกีป้ระกาศกบัทกุคนว่า พวก 

เขาจะต้องหยดุรถไฟท่ีกําลงัจะมาถึงให้ได้ ถ้าอยากจะออกไปจากท่ีน่ี และให้เตรียมคา่ตอบแทน 

เพ่ือท่ีเขาจะได้ไปหาช่างในหมูบ้่านมาชว่ย อะซูเลฟั่งขา่วจากวิทยเุคร่ืองเล็กๆของเขา และเลา่ให้ 

ทกุคนในห้องฟัง ภรรยาของบรันดท์สตแิตกพดูจาโวยวายจนทะเลาะกบัภรรยาของอะซูเล ่ บรันดท์ 

บอกให้เธอเงียบก่อนท่ีจะตบหน้าเธอ ภรรยาของบรันดท์ยงัไมเ่ลิกพดูพลา่ม อานน์ทนไมไ่หวร้องไห้ 

ขอร้องให้พวกเขาหยดุ บรันดท์กบัภรรยาจงึเดนิออกไปจากห้อง 

 

วนัรุ่งขึน้ เอวาเจอกระดาษกบัปากกาในห้องทํางานของพนกังานรถไฟท่ีถกูทิง้ร้าง เธอเห็น 

เบอาเดนิลงมาจากโบกีร้ถไฟกบัโคสโลสกีห้ลงัจากท่ีทัง้คูมี่อะไรกนั  เอวาเข้าไปหาเดก็ชายวยัรุ่นใน 

ป่า เธอทําแผลให้เขา เด็กชายวยัรุ่นเลา่เร่ืองท่ีเขาโดนสนุขัจรจดักดัให้เอวาฟัง เขาคืนแว่นตาท่ี 

ขโมยมาจากบรันดท์ให้เอวา มีชายกลุม่หนึง่เดนิทางมาจากหมูบ้่าน พวกเขานํานํา้มาแลกกบัสิ่ง 

ของตา่งๆ หญิงชาวโปลโวยวายขอนํา้จากชายกลุม่นัน้ แตไ่มไ่ด้ผล เอวาเขียนจดหมายถึงพอ่ เลา่

เร่ืองราวตา่งๆท่ีเกิดขึน้ ขณะท่ีทกุคนเข้าป่าไปตดัไม้เพ่ือทําฟืน หญิงชาวโปลกรีดร้องขึน้มา เพราะมี

คนในครอบครัวชาวโปลเสียชีวิต  

 

ตอนเย็นมีคนจํานวนมากอพยพเข้ามาท่ีสถานี ทําให้บรรยากาศวุน่วายมาก ชายชาวโปล 

พาพอ่ของเขาออกไปขอนมแพะมาด่ืม เจอกบัชายกลุม่หนึง่ท่ีอพยพมาใหม ่ ซึง่เคยอาศยัอยูใ่นหมู่ 

บ้านเดียวกนัหาเร่ือง เขาถกูกลา่วหาวา่ฆา่ชายชาวฝร่ังเศสในหมูบ้่าน เพียงเพราะว่าเขาเป็นชาว 

โปลตา่งถ่ิน รุ่งขึน้เอวาเจอเดก็ชายวยัรุ่นกําลงัจะขโมยของ และเห็นชายฆาตกรท่ีฆ่าฌอร์จส์กบั 
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ภรรยาของเขา เธอจงึรีบเดินไปตามอานน์ในห้องพกั ทกุคนออกมาคยุกนัท่ีหน้าสถานี อานน์ตรง 

เข้าไปทําร้ายสองสามีภรรยา แตอ่ะซูเลห้่ามเธอไว้  ชายฆาตกรและภรรยาของเขาปฏิเสธ อานน์ 

และลกูๆไมส่ามารถทําอะไรชายฆาตกรได้ เพราะไมมี่หลกัฐานท่ีจะเอาผิดเขา ทนัใดนัน้ มีฝนตก 

ลงมา ทกุคนจงึแยกย้ายไปหลบฝน เบนหายไป อานน์และเอวาจงึว่ิงตามหา เอวาพบเบนท่ีใต้ 

ขบวนรถไฟ โดยมีเดก็ชายวยัรุ่นหยิบผ้าหม่มาให้เธอ หลงัฝนซา หวัหน้าของกลุม่อพยพท่ีมาใหม ่

ไกลเ่กล่ียอานน์และชายฆาตกรให้เลิกยุง่เก่ียวกนั กลางดกึ เอวาเห็นลกูสาวของอะซูเลกํ่าลงัถกู 

ขม่ขืนโดยมีมีดจีอ้ยูท่ี่คอของเธอ จากนัน้ไมน่านมีชายสองคนเข้ามาในห้องเพ่ือจบัชายชาวโปลโดย 

หาวา่เขาขโมยแพะและนํา้ แตภ่รรยาของเขาบอกทกุคนว่า คนท่ีขโมยคือเดก็ชายวยัรุ่น  

 

รุ่งเช้า พวกเขาพบวา่ลกูสาวของอะซูเลฆ่า่ตวัตาย  เอวามาหาเดก็ชายวยัรุ่นในป่า และพบ 

วา่เขาเป็นคนขโมยแพะ ชายท่ีเฝ้ายามเดนิตามหาแพะในบริเวณท่ีเอวากบัเดก็ชายวยัรุ่นซอ่นตวั 

อยู ่ แพะร้องเสียงดงัเป็นระยะๆ เด็กชายวยัรุ่นจงึใช้มีดแทงท่ีคอแพะจนเสียชีวิต กลางดกึคืนนัน้ 

เบนเลือดกําเดาไหล เขาเดนิออกมาจากห้องพกัของสถานี และเดนิตรงมาท่ีกองไฟ เบนหยิบก่ิงไม้ 

ใหญ่ใสล่งในกองไฟเพ่ือให้ไฟลกุมากกวา่เดมิ ก่อนท่ีจะถอดเสือ้ผ้าจนหมด ขณะท่ีเบนกําลงัจะเดนิ 

เข้าไปในกองไฟ ชายเฝ้ายามสงัเกตเห็นความผิดปกต ิ จึงรีบเดนิมาด ู ชายเฝ้ายามว่ิงเข้ามาจบัเบน 

และกอดเบนไว้ในอ้อมแขน เขาปลอบโยนเบนท่ีกําลงัร้องไห้อยา่งหนกั ภาพสดุท้ายเป็นภาพวิวทิว 

ทศัน์อนังดงามท่ีถ่ายจากขบวนรถไฟท่ีกําลงัแลน่มาถึงสถานี  

 

4.7.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ช่ือของภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf   มีท่ีมาจากบทกวีของเก่าแก่ของเยอรมนัใน

พนัธสญัญาใหม ่ (Codex Regius) ท่ีบรรยายถึงชว่งเวลาก่อนถึงสงครามระหว่างเทพเจ้ากบัปีศาจ

ในวนัสิน้โลกหรือ “รักนาร็อก” (Ragnarök)  

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้การเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วยการมา 

ถึงบ้านพกัตากอากาศของครอบครัวโลรองต์ คนแปลกหน้าครอบครัวหนึง่ยดึบ้านของพวกเขาและ 

ยิงฌอร์จส์เสียชีวิต อานน์และลกูๆจงึต้องเดินทางไปขอความชว่ยเหลือจากคนอ่ืนๆ พวกเขาพบว่า 

มีเหตกุารณ์ผิดปกติบางอยา่งเกิดขึน้ และต้องเผชิญกบัโลกท่ีไมมี่นํา้และไฟฟ้าใช้ ข้าวปลาอาหาร 

ขาดแคลน จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เม่ือพวกเขาได้เจอกบั 
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เดก็ชายวยัรุ่นเร่ร่อนคนหนึง่ เขาพาอานน์และครอบครัวไปท่ีสถานีรถไฟ เพ่ือพกัอาศยัรวมกบัชาว 

บ้านคนอ่ืนๆท่ีรอการมาของรถไฟ ซึง่ไมมี่ใครรู้วา่รถไฟจะมาถึงสถานีนีเ้ม่ือไหร่ อานน์และครอบ 

ครัวได้พบผู้คนมากมายและได้เห็นเหตกุารณ์ตา่งๆมากมาย ไมว่า่จะเป็น ภาวะไร้กฎหมาย ผู้คนท่ี

ไมเ่ป็นมิตรซึง่เตม็ไปด้วยความเกลียดชงัและทําทกุอยา่งเพ่ือเอาตวัรอด การลกัขโมย การขม่ขืน 

และการฆา่ตวัตาย พวกเขาได้พบกบัชายฆาตกรท่ีฆา่ฌอร์จส์กบัภรรยา แตไ่มส่ามารถทําอะไรเขา 

ได้เพราะไมมี่หลกัฐาน เร่ืองราวได้เข้าถึงจุดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) เม่ือเบนตดัสินใจฆา่ตวั 

ตายด้วยการเดนิเข้าไปในกองไฟ ซึง่ชายเฝ้ายามเข้ามาช่วยเขาไว้ได้ทนั ภาพยนตร์เร่ืองนีปิ้ดเร่ือง 

(Closure) โดยการใช้ภาพวิวทิวทศัน์อนังดงามท่ีถ่ายจากขบวนรถไฟ เป็นการปิดเร่ืองท่ีคลมุเครือ 

เน่ืองจากผู้ชมสามารถตีความได้หลายอยา่ง ภาพนีอ้าจเป็นภาพท่ีหมายความว่าทกุคนจะมีชีวิต 

รอดเพราะรถไฟกําลงัแลน่มาชว่ยพวกเขา หรืออาจเป็นเพียงภาพความฝันล้มๆแล้งๆท่ีใครคนหนึง่ 

สร้างขึน้มาในจินตนาการก็เป็นได้ 

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf มิชาเอล ฮาเนเคอ 

วิพากษ์ความไร้อารยธรรมและศีลธรรมของมนษุย์ เขาแสดงให้ผู้ชมเห็นวา่ เม่ือมีเหตกุารณ์เลวร้าย 

เกิดขึน้ มนษุย์จะมีสภาพเป็นเชน่ไร ฮาเนเคอถ่ายทอดความชัว่ร้ายของมนษุย์ออกมาในรูปแบบ

ของความรุนแรงหลายประเภท ไมว่า่จะเป็น การฆาตกรรม การขม่ขืน การลกัขโมย การฆา่ตวัตาย 

และภาวะท่ีบ้านเมืองไร้กฏหมาย เป็นต้น  

 

ตัวละคร (Character) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ อานน์ โลรองต์ แม่ของเอวา

และเบน   หลงัจากท่ีฌอร์จส์เสียชีวิต อานน์ก็ไมส่ามารถเข้มแข็งพอท่ีจะเป็นผู้ นําครอบครัวให้แก่

ลกูทัง้สองคนได้เลย 

 

เอวา เดก็สาววยัรุ่น ลกูสาวคนโตของครอบครัวโลรองต์ เธอเป็นตวัแทนของความหวงั 

และความรักเพ่ือนมนษุย์ แม้จะผา่นเร่ืองราวร้ายๆ แตเ่อวาก็ยงัมีความหวงั 

 

เบน ลกูชายคนเล็กของครอบครัวโลรองต์ หลงัจากท่ีเขาได้ฟังชายแก่คนหนึง่พดูถึงการ

อทุิศตนเพ่ือช่วยให้ผู้ อ่ืนรอด เขาก็ตดัสินใจฆา่ตวัตายด้วยการเดนิเข้าไปในกองไฟ การพยายามฆา่

ตวัตายของเขาส่ือถึงความสิน้หวงัท้อแท้ของมนษุย์ จนกระทัง่ชายเฝ้ายามมาชว่ยและปลอบใจให้ 

เขามีความหวงัตอ่ไป 
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เดก็ชายวัยรุ่น เขาเป็นเด็กเร่ร่อนท่ีใช้ชีวิตอยูเ่พียงลําพงัโดยขโมยสิ่งของตา่งๆของผู้คน 

เพ่ือดํารงชีวิตให้อยูร่อดในสถานการณ์ท่ีเลวร้าย  

 

อะซูเล่ ชายสงูอาย ุ เป็นคนมีเมตตาและมนษุยธรรมมากท่ีสดุในบรรดาผู้คนท่ีครอบครัว 

โลรองต์พบเจอท่ีสถานี เขาฟังวิทยเุคร่ืองเล็กๆ และทําหน้าท่ีเป็นผู้ประกาศขา่วสารท่ีได้ยินจากวิทย ุ

ให้ผู้อพยพทกุคนในสถานีได้ทราบเหตกุารณ์ในแตล่ะวนั นอกจากนีเ้ขาเป็นคนตวักลางท่ีชว่ยให้ 

อานน์คยุกบัชายฆาตกรและภรรยา แม้อะซูเลจ่ะเช่ือวา่ชายคนนัน้ฆา่สามีของอานน์จริงๆ แตเ่ขาก็

ไมส่ามารถชว่ยอะไรได้มากกวา่นี ้เพราะอานน์กบัลกูๆไม่มีหลกัฐานท่ีจะไปเอาผิดชายฆาตกร 

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) ซึง่กําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์และการกระทําของตวัละคร โดย 

เลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่งชดัเจนหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้นให้ผู้ชมได้สํารวจความคิด 

และความรู้สกึของตวัเองท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม 

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ บ้านพกัตากอากาศท่ีตา่งจงัหวดั มีทุง่

นาและป่าไม้ หมูบ้่านและสถานีรถไฟเล็กๆแหง่หนึง่ ฮาเนเคอสร้างบรรยากาศในเร่ืองให้เป็นโลกท่ี

มีภยัพิบตับิางอยา่งเกิดขึน้ ฉากแตล่ะฉากไมส่ามารถระบเุวลาและสถานท่ีได้ เป็นโลกท่ีไมมี่นํา้

และไฟฟ้าใช้ ผู้คนแยง่กนักินอยู่ด้วยความยากลําบากและทําทกุสิ่งทกุอยา่งเพ่ือให้มีชีวิตรอด ราว

กบัใช้ชีวิตยามศกึสงคราม โดยไมมี่ใครรู้วา่แท้จริงแล้วโลกข้างนอกมีเหตกุารณ์อะไรเกิดขึน้ 

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ รถไฟ เป็นสญัลกัษณ์ของความ 

หวงัและอิสรภาพ ภาพวิวทิวทศัน์อนังดงามท่ีถ่ายจากขบวนรถไฟในฉากปิดเร่ือง  อาจเป็นภาพใน 

ความฝันของผู้คนท่ีกําลงัรอความชว่ยเหลือ หรือเป็นภาพในอนาคต ท่ีหมายถึงรถไฟกําลงัแลน่มา

รับพวกเขาก็เป็นได้     นอกจากนี ้การฟังดนตรีคลาสลิกทางวิทยพุกพาท่ีเอวาไปขอฟังจากชาย

คนหนึง่ และการเขียนจดหมายของเอวาถึงฌอร์จส์ หลงัจากท่ีเธอเจอดนิสอและกระดาษในห้อง

ของพนกังานรถไฟนัน้ เปรียบเสมือนสญัลกัษณ์ท่ีสําคญัของ “การรักษาอารยธรรมและวฒันธรรม

ของมนษุย์” ซึง่ตรงกนัข้ามกบัพฤตกิรรมท่ีไร้อารยธรรมของผู้คนท่ีครอบครัวโลรองต์กําลงัเผชิญอยู ่
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ภาพประกอบท่ี 4.51 ภาพวิวทวิทัศน์อันงดงามท่ีถ่ายจากขบวนรถไฟในฉากปิดเร่ือง 

 

 

4.7.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้จดุเดน่อยู่ท่ีการจดัแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key Lighting) ฮาเนเคอ ใช้

แสงธรรมชาต ิ เชน่ แสงจากตะเกียงและแสงจากการก่อกองไฟ โดยไมใ่ช้แสงไฟประดษิฐ์จาก 

หลอดไฟเลย ฮาเนเคอใช้ประโยชน์จากความมืดในหลายๆฉาก เพราะต้องการให้ผู้ชมรู้สกึเหมือน 

กบัตวัละครท่ีตกอยูใ่นสถานการณ์ท่ีไมมี่ไฟฟ้าใช้ นอกจากจะชว่ยสร้างบรรยากาศท่ีสมจริงแล้ว 

ความมืดและสวา่งของการจดัแสงท่ีตดักนัอย่างรุนแรงระหวา่งแสงและเงา (High Contrast) นี ้ ยงั 

ส่ือถึง “ความดีและความชัว่ร้ายของมนษุย์” ซึง่เช่ือมโยงกบัแก่นความคดิหลกัของเร่ือง 

 

4.7.2.1 การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) และการลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้า

อารมณ์ 

 

ฉากท่ีครอบครัวโลรองต์เดนิทางมายงับ้านพกัตากอากาศ เม่ือถึงท่ีพกัพวกเขาพบว่ามีคน

แปลกหน้าครอบครัวหนึง่ยดึบ้านของพวกเขาเป็นท่ีอยูอ่าศยั ชายแปลกหน้าใช้ปืนยิงฌอร์จส์เสีย 

ชีวิตในขณะท่ีฌอร์จส์พยายามเจรจากบัพวกเขา ฉากนีไ้มไ่ด้ปรากฏภาพฌอร์จส์ท่ีถกูยิงและสภาพ

ศพของเขาเลย แตก่ารฆาตกรรมท่ีรุนแรงเหีย้มโหด ถกูแสดงให้เห็นด้วยภาพของกระสนุปืน ท่ีออก 

มาจากกระบอกปืนของชายแปลกหน้า ตามด้วยภาพเอวาและเบนท่ีหนัศีรษะตามเสียงอยา่งรวด 

เร็ว ทนัทีท่ีได้ยินเสียงปืนหนึ่งนดั ตามด้วยภาพอานน์ท่ีกําลงัใช้มือปาดเลือดของสามีท่ีเปรอะเปือ้น

ใบหน้าของเธอ จากนัน้เธอคอ่ยๆอาเจียนออกมา ภาพเหลา่นีไ้ด้ถกูตดัตอ่เรียงกนัอย่างเร้าอารมณ์ 

ประกอบกบัเสียงร้องโวยวายของภรรยาชายแปลกหน้า จนทําให้ผู้ชมสะเทือนใจและรู้สกึถึงความ

รุนแรงโหดร้ายของเหตกุารณ์นี ้
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Video: ภาพระยะไกล เป็นภาพชดัลกึ (Deep 

Focus Shot) รถของครอบครัวโลรองต์กําลงัแลน่

มาตามถนนเส้นเลก็ๆ กล้องแพนตามการ

เคล่ือนไหวของรถ และแทรคถอยหลงั ก่อนท่ีจะ

แพนไปยงัรถของฌอร์จส์ท่ีกําลงัจอดบริเวณหน้า

กระทอ่มหลงัหนึง่ กล้องหยดุน่ิงอยู่กบัท่ี ฌอร์จส์

ดบัเคร่ืองยนต์และเดนิออกมาจากรถ จากนัน้

สมาชิกในครอบครัวทยอยออกมาจากรถ  พวก

เขาชว่ยกนัขนของท่ีท้ายรถ กล้องแพนไปทาง 

ซ้ายเล็กน้อย เพ่ือจบัภาพฌอร์จส์ท่ีเดนิไปเปิด

ประตบู้าน 

Audio: เสียงรถยนต์ และเสียงพดูคยุกนัของ

ครอบครัวโลรองต์ 

 
Video: ภาพเตม็ตวั เป็นภาพย้อนแสงท่ีถ่ายจาก

ด้านในบ้าน ทกุคนขนของเข้ามาในบ้าน จากนัน้

มีแสงสวา่งสอ่งเข้ามาด้านใน จนพวกเขาเห็น

ชายคนหนึง่ในบ้าน  

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

ของชายแปลกหน้าดงัขึน้ เขาบอกให้ทกุคน

หยดุการเคล่ือนไหว 
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Video: ภาพเตม็ตวั ชายแปลกหน้ากําลงัถือปืน

หนัมาทางพวกเขา เขาสัง่ให้ปิดประตบู้าน 

Audio: เสียงของชายแปลกหน้า 

 
Video: ภาพเตม็ตวั ถ่ายข้ามไหลข่องชายแปลก

หน้า สมาชิกครอบครัวโลรองต์ยืนน่ิง ในขณะท่ี

อานน์เดนิไปปิดประตบู้าน ฌอร์จส์กลา่วหาว่า

ชายแปลกหน้าบกุรุกบ้านของเขา ชายคนนี ้

ตะโกนเสียงดงัห้ามไมใ่ห้พวกเขาขยบัตวั เบน

คอ่ยๆเดนิมากอดฌอร์จส์ ภรรยาของชายแปลก

หน้าเดนิเข้ามาในเฟรม บริเวณหน้ากล้อง 

Audio: เสียงปิดประต ู เสียงฌอร์จส์คยุกบัชาย

แปลกหน้า และเสียงเด็กทารกร้องดงัขึน้ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ชายแปลกหน้าถือ

ปืนยืนอยูข้่างๆภรรยาท่ีกําลงัอุ้มเดก็ทารกอยู ่เธอ

บอกให้สามีไลค่รอบครัวโลรองต์ออกไป เขาบอก

ให้เธอเอาลกูไปเก็บ เธอเดนิออกไปจากเฟรม มี

ปรากฏวา่ มีเดก็ชายคนหนึง่ยืนอยูข้่างๆเขาอีก

คนหนึง่ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

ฌอร์จส์บอกชายแปลกหน้าว่าสามารถท่ีจะตก

ลงกนัได้ 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ครอบครัวโลรองต์

บอกวา่ พวกเขาไมใ่ชศ่ตัรูและขอให้เด็กสองคน

ออกไปรอข้างนอกก่อน 

Audio: เสียงฌอร์จส์ท่ีพยายามพดูเกลีย้กลอ่ม

ชายแปลกหน้า 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ชายแปลกหน้าสง่

สายตาให้เบนกบัเอวาออกไปได้ ทัง้สองรีบเดิน

ออกไปนอกบ้าน ชายแปลกหน้าบอกให้ภรรยา

และลกูค้นกระเป๋าของครอบครัวโลรองต์ ภรรยา

ของชายคนนีเ้ดินออกไปจากเฟรม ก่อนกลบัมา

พร้อมกบัเคร่ืองด่ืมกระป๋อง เธอให้ลกูด่ืมจนหมด 

Audio: เสียงชายแปลกหน้าคยุกบัลกูและ

ภรรยา และเสียงฌอร์จส์ท่ีพยายามพดูเกลีย้

กลอ่มชายแปลกหน้า 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เบนกบัเอวาเดนิไป

ท่ีประตแูละออกไปนอกบ้าน ฌอร์จส์ใช้เหตผุล

คยุกบัชายแปลกหน้า 

Audio: เสียงฌอร์จส์ท่ีพยายามพดูเกลีย้กลอ่ม

ชายแปลกหน้า 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ชายแปลกหน้ายิง

ปืนออกมาหนึง่นดั  

Audio: เสียงปืนดงัขึน้หนึง่นดั  

 
Video: ภาพตดัอย่างรวดเร็วไปท่ี ภาพระยะปาน

กลาง เบนและเอวากําลงัรอพอ่แม่อยูท่ี่รถของ

ครอบครัว พวกเขาหนัศีรษะไปตามเสียงปืนท่ีได้

ยินทนัที 

Audio: เสียงบรรยากาศบริเวณบ้านพกัตาก  

อากาศท่ีคอ่นข้างเงียบสงบ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อานน์นิ่งอึง้ด้วยความ

ช็อก เธอคอ่ยๆใช้มือเช็ดเลือดของฌอร์จส์ซึง่

กระเดน็มาเปือ้นท่ีหน้าของเธออย่างช้าๆ ซกัครู่

หนึง่ อานน์ทนไมไ่หวอาเจียนออกมา 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เสียงกรีดร้องของภรรยาชายแปลกหน้า เธอ

ร้องโวยวายเสียงดงัราวกบัคนเสียสต ิ
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Video: ภาพเตม็ตวั ชายแปลกหน้าไลภ่รรยาท่ี

กําลงัร้องไห้และไลอ่านน์ออกไปจากบ้าน 

Audio: เสียงร้องไห้ของภรรยาชายแปลกหน้า 

เสียงชายแปลกหน้าท่ีพดูกบัภรรยาและอานน์ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องจบัภาพท่ี

ประตบู้านด้านนอก เอวาและเบนเดนิมาท่ีประตู

และเปิดเข้าไป  

Audio: เสียงบรรยากาศบริเวณบ้านพกัตาก  

อากาศท่ีคอ่นข้างเงียบสงบ และเสียงการเปิด

ประตเูบาๆของเอวา 

 

ภาพประกอบท่ี 4.52     ฉากท่ีชายแปลกหน้ายงิฌอร์จส์เสียชีวิต 

 

 

ฉากท่ีอานน์กบัลกูๆเผชิญหน้ากบัชายฆาตกรท่ีฆา่ฌอร์จส์ บา่ยวนัหนึง่ เอวาเห็นชาย

ฆาตกรท่ีฆ่าฌอร์จส์กบัภรรยาของเขามาท่ีสถานีรถไฟ เอวาจงึรีบเดนิไปตามอานน์ในห้องพกัให้

ออกมาท่ีหน้ารางรถไฟ อานน์ตรงเข้าไปทําร้ายสองสามีภรรยาด้วยความโกรธแค้น แตอ่ะซูเลห้่าม

เธอไว้ ชายฆาตกรและภรรยาของเขาปฏิเสธ อานน์และลกูๆไมส่ามารถทําอะไรเขาได้เพราะไมมี่

หลกัฐาน จากนัน้มีเสียงยิงปืนดงัขึน้ ม้าตวัหนึง่ของผู้อพยพถกูยิง ทนัใดนัน้มีฝนตกลงมาอยา่งหนกั 

ทกุคนจงึแยกย้ายไปหลบฝน 

 

ในฉากนี ้ ผู้ชมรู้สกึถึงความโกรธแค้นและความเศร้าโศกเสียใจของอานน์กบัลกูๆ ท่ีต้อง

เผชิญหน้ากบัฆาตกรท่ีฆา่ฌอร์จส์ ซึง่อานน์กบัลกูๆไมส่ามารถทําอะไรเขาได้เลย ความตายของ 

ฌอร์จส์ถกูสะท้อนให้เห็นด้วยภาพความตายของม้า ซึง่สร้างความรุนแรงในความรู้สกึของผู้ชมเป็น

อยา่งมาก การยิงม้าของชายเฝ้ายามเปรียบเสมือนการท่ีฌอร์จส์ถกูชายฆาตกรยิงเสียชีวิต พวก  
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เขาตา่งก็เป็นเหย่ือท่ีไมอ่าจตอ่สู้หรือร้องขอชีวิตเชน่กนั 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องจบัภาพชาย

ฆาตกรกบัภรรยา ตดัสลบักบัภาพครอบครัวของ

อานน์ 

Audio: เสียงชายฆาตกรและภรรยากําลงัคยุ

กบัอานน์และอะซูเล ่ รวมทัง้เสียงร้องไห้ของ   

เอวา 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง อานน์ตรงเข้าไปทํา

ร้ายและดา่ทอพวกเขาอยา่งโกรธแค้น กล้องจบั

ภาพการเคล่ือนไหวของอานน์ จนกระทัง่เธอเดิน

ไปกอดเอวาท่ีเดินหนีไปยืนร้องไห้อีกทางหนึง่ 

Audio: เสียงอานน์ดา่ทอชายฆาตกรอยา่ง

หยาบคาย เสียงการตอ่สู้ของอานน์กบัสองสามี

ภรรยา เสียงห้ามปรามของอะซูเล ่ และเสียง

ร้องไห้ของเอวา  
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Video: ตดัไปท่ีภาพระยะปานกลาง ชายเฝ้ายาม

เดนิมาคยุกบัชายฆาตกรและภรรยา ท่ียืนอยู่กบั 

อะซูเล ่กล้องแพนไปตามการเคล่ือนไหวของชาย

เฝ้ายาม เขาเดนิไปหาอานน์และเอวาเพ่ือสอบ 

ถามเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ ชายเฝ้ายามบอกอานน์วา่

เธอกบัลกูไมมี่หลกัฐานท่ีจะเอาผิดชายฆาตกร

จากนัน้ ภาพตดัสลบัไปมาหลายครัง้ ระหวา่ง

ภาพชายฆาตกรและภรรยา กบัภาพของอานน์

และเอวาท่ียืนอยูก่บัชายเฝ้ายาม อานน์และเอวา

สะดุ้งตกใจเม่ือพวกเธอได้ยินเสียงปืน 

Audio: เสียงชายเฝ้ายามถามอะซูเลว่า่มีเร่ือง

อะไรเกิดขึน้ ก่อนท่ีเขาจะถามอานน์และเอวา 

ตามด้วยเสียงร้องไห้ของภรรยาชายฆาตกร

และเสียงอานน์คยุกบัชายเฝ้ายาม จากนัน้มี

เสียงปืนดงัขึน้หนึง่นดั ซึง่เป็นเสียงนอกจอ (Off 

-screen Sound) 

 
Video: ภาพตดัอยา่งรวดเร็วไปท่ี ภาพระยะไกล 

ชายคนหนึง่กําลงัใช้ปืนยิงม้าสีดําตวัหนึง่ 

Audio: เสียงปืนดงัขึน้อีกหนึ่งนดั 
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Video: ตดักลบัมาท่ีภาพระยะปานกลาง อานน์ 

กําลงักอดเอวาท่ีตกใจกลวั ชายเฝ้ายามบอกกบั

อานน์ว่า พวกเขาไมส่ามารถท่ีจะเคลียร์เร่ืองนีไ้ด้

ตอนนี ้

Audio: เสียงชายเฝ้ายามคยุกบัอานน์  

 
Video: ภาพระยะใกล้ ม้าตวัหนึง่กําลงัจะสิน้ใจ

นอนอยูบ่นพืน้ มือของชายคนหนึง่ใช้มีดแทงคอ

ของมนั มีเลือดจํานวนมากไหลออกมาจากตวัม้า 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 
Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพท่ีพืน้ดนิ 

เห็นเม็ดฝนกําลงัตกลงมาบนดนิ 

Audio: เสียงเม็ดฝนตกลงบนพืน้ดนิ พร้อมกบั

เสียงฟ้าร้อง 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.53     ฉากท่ีอานน์และลูกๆเผชิญหน้ากับฆาตกรท่ีฆ่าฌอร์จส์ 

 

 

ฉากท่ีเอวาเดินเข้าป่าไปหาเดก็ชายวยัรุ่นแล้วพบว่าเขาเป็นคนขโมยแพะมา ชายเฝ้ายาม

กําลงัออกตามหาแพะอยูใ่กล้ๆท่ีหลบซ่อนของพวกเขา แพะร้องเสียงดงัเป็นระยะๆ เด็กชายวยัรุ่น 
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จงึตดัสินใจฆา่แพะตวันีด้้วยมีด เพ่ือไมใ่ห้ตวัเขาถกูชายเฝ้ายามจบัได้  

 

แม้ผู้ชมจะไมไ่ด้เห็นการฆา่แพะสดๆในฉากนี ้ แตผู่้ชมรู้ว่าแพะถกูฆา่เพราะได้ยินเสียงร้อง

ของแพะท่ีดงัมาจากนอกจอ (Off-screen Sound) ก่อนท่ีจะเห็นภาพเด็กชายวยัรุ่นหยิบมีดออก

จากร่างไร้วิญญาณของแพะท่ีเงียบเสียงลง เดก็ชายฆา่แพะโดยท่ีไมไ่ด้รู้สึกผิดบาปเลย แม้แตน่ิด

เดียว เขาฆา่แพะเพราะกลวัจะถกูชายเฝ้ายามจบัได้วา่เขาเป็นผู้ขโมยมนัมาจากชาวบ้าน ฉากนีทํ้า

ให้ผู้ชมรู้สกึถึงความรุนแรงโหดร้ายของมนษุย์และรู้สกึสงสารแพะท่ีถกูฆา่ 

 

 
Video: ภาพระยะไกล ชายเฝ้ายามกําลงัเดนิเข้า

มาในป่า 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงแพะร้องดงัขึน้มาเป็นระยะๆ 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอวากบัเดก็ชาย

วยัรุ่นกําลงัหลบอยูห่ลงักองก่ิงไม้ เดก็ชายวยัรุ่น

พยายามล็อคคอแพะไว้ไมใ่ห้มนัร้อง 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงแพะร้องดงัขึน้มาเป็นระยะๆ 

 

 
Video: ภาพระยะไกลถ่ายผา่นกองก่ิงไม้ ชาย

เฝ้ายามกําลงัเดนิมาทางพวกเขา  

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงแพะร้องดงัขึน้มาเป็นระยะๆ 
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Video: ภาพระยะปานกลาง เดก็ชายวยัรุ่นลาก

แพะออกไป ภาพนีต้ดัสลบักบัภาพระยะไกลถ่าย

ผา่นกองก่ิงไม้ ชายเฝ้ายามกําลงัเดนิมาใกล้พวก

เขามากขึน้ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงแพะร้องดงัขึน้มาเป็นระยะๆ 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เดก็ชายวยัรุ่นดงึมีด

ออกจากตวัแพะ ตดัไปท่ีภาพระยะปานกลาง   

เอวาหนัหน้าไปมองเดก็ชายวยัรุ่น ก่อนตดัไปท่ี

ภาพระยะไกล ถ่ายผา่นกองก่ิงไม้ ชายเฝ้ายาม

เดนิกลบัไป 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เดก็ชายวยัรุ่นกลบั 

มานัง่ข้างๆเอวา เขาพิงกองก่ิงไม้ด้วยความ

เหน่ือยล้า 

Audio: เสียงเอวาคยุกบัเดก็ชายวยัรุ่น เธอตอ่

วา่เขาท่ีไมไ่ด้ชว่ยเธอ แถมยงัทําให้เหตกุารณ์

เลวร้ายลง 

 

ภาพประกอบท่ี 4.54     ฉากท่ีเดก็ชายวัยรุ่นฆ่าแพะ 
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4.7.2.2 การจัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting)  

 

กลางดกึคืนหนึง่ เอวาพลิกตวัต่ืนขึน้มา เพราะได้ยินเสียงแปลกๆ เธอหนัไปเห็นลกูสาวของ 

อะซูเลกํ่าลงัถกูชายคนหนึง่ข่มขืน โดยมีมีดจอ่อยูท่ี่คอของเธอ เบนคอ่ยๆลืมตาต่ืน เอวากลวัว่าเบน 

จะเห็นภาพดงักลา่ว เธอจงึโผไปกอดเบนและบอกให้เขานอนหลบัตอ่ 

 

ฉากนีใ้ช้การจดัแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting) ท่ีคอ่นข้างมืดสนิท ส่ือถึงพฤติกรรมท่ี

รุนแรงชัว่ร้ายของมนษุย์ การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) ของหญิงสาวท่ีกําลงัถกูขม่ขืน 

ประกอบกบั การท่ีเอวาซึง่ยงัเป็นเดก็อยู่ เธอต้องมาเห็นภาพการกระทําท่ีรุนแรงโหดร้ายของผู้ใหญ่ 

ฉากนีจ้งึสร้างความรู้สกึรุนแรงในความคดิของผู้ชม แม้ว่าผู้ชมจะไมไ่ด้เห็นภาพการข่มขืนอยา่งชดั 

เจนก็ตาม 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เอวาพลิกตวัต่ืน 

เธอหนัมองตามเสียงประหลาดนัน้ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)  

เป็นเสียงอนัแผ่วเบาของหญิงสาว ท่ีกําลงัถกู

ขม่ขืน 

 

 
Video: ภาพแทนสายตาของเอวา ลกูสาวของ 

อะซูเลกํ่าลงัถกูขม่ขืน มือขวาของชายคนนัน้ดงึ

ผมเธออยู ่ สว่นมือซ้ายของเขาถือมีดจอ่ท่ีคอของ

เธอ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)  

เป็นเสียงอนัแผ่วเบาของหญิงสาว ท่ีกําลงัถกู

ขม่ขืน 
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Video: ภาพระยะใกล้ เอวาตกใจกบัสิ่งท่ีได้เห็น 

เธอมองไปทางอานน์และเบน 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)  

เป็นเสียงอนัแผ่วเบาของหญิงสาว ท่ีกําลงัถกู

ขม่ขืน 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ อานน์นอนหลบัสนิท 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)  

เป็นเสียงอนัแผ่วเบาของหญิงสาว ท่ีกําลงัถกู

ขม่ขืน 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ เบนคอ่ยๆลืมตาต่ืน เอวา

โผไปกอดเบน เธอปิดตาเขาไว้ไมใ่ห้เห็นภาพการ

ขม่ขืนดงักลา่ว 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound)  

เป็นเสียงอนัแผ่วเบาของหญิงสาว ท่ีกําลงัถกู

ขม่ขืน และเสียงเอวาท่ีบอกให้เบนนอนหลบัตอ่ 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.55     ฉากท่ีเอวาเหน็ลูกสาวของอะซูเล่กาํลังถูกข่มขืน 

 

 

4.7.2.3 การลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ 

 

ฉากนีเ้ป็นฉากเปิดเร่ือง เบนเดนิออกมาจากห้องพกัในสถานี  โดยมีเลือดกําเดาไหลเปรอะ

เปือ้นทัว่ใบหน้า เขาเดนิตรงมายงักองไฟ ก่อนท่ีจะโยนก่ิงไม้ลงไปเพิ่มเชือ้ไฟและถอดเสือ้ผ้าออก

หมด ขณะท่ีเบนกําลงัจะเดนิเข้าไปในกองไฟ ชายเฝ้ายามสงัเกตเห็นเขาและรีบว่ิงเข้ามาห้าม
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เดก็ชาย ชายเฝ้ายามจบัตวัเบนได้ทนัและกอดเขาไว้ในอ้อมแขน เบนร้องไห้ ชายเฝ้ายามปลอบโยน

เบนจนสงบลง ความจริงแล้วชายเฝ้ายามคนนี ้ เป็นหนึง่ในกลุม่คนท่ีมีเร่ืองบาดหมางกบัครอบครัว

ชาวโปล เพราะความเกลียดชงัชาวตา่งชาตแิละความเหยียดเชือ้ชาติของเขา    เขาปฏิบตัิตอ่ชาว

โปลอยา่งหยาบคายและโหดร้ายรุนแรง แตเ่ม่ือเขาเห็นเบนท่ีกําลงัจะเดนิเข้ากองไฟ เขาก็รีบว่ิงมา

ชว่ยเบนและปลอบโยนเบนให้มีความหวงัท่ีจะมีชีวิตอยูต่อ่ไป 

 

ความรุนแรงทางอารมณ์ของผู้ชมในฉากนี ้ เกิดจากการเห็นภาพเดก็ชายตวัเล็กๆ ตดัสินใจ

ฆา่ตวัตายด้วยการกระโดดเข้ากองไฟ พร้อมกบัร่างอนัเปลือยเปลา่ของเขา ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีตรึง

ผู้ชมให้อยูก่บัท่ี   ผู้ชมแทบจะหยดุหายใจในขณะท่ีเห็นเบนเข้าใกล้กองไฟกองใหญ่ เสียงประท ุ

ของกองไฟดงัชดัเจนทา่มกลางบรรยากาศท่ีเงียบสงดัของเวลากลางคืน   ทําให้ผู้ชมลุ้นระทกึเอาใจ

ชว่ยให้ชายเฝ้ายามมาชว่ยเบนได้ทนัเวลา  

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ชายเฝ้ายามกําลงั

นัง่พกัอยู่ 

Audio: เสียงบรรยากาศเวลากลางคืน ท่ีคอ่น 

ข้างเงียบสงดั   

 

 
Video: ภาพระยะไกล เบนคอ่ยๆเดนิตรงมาตาม

รางรถไฟ 

Audio: เสียงบรรยากาศเวลากลางคืน ท่ีคอ่น 

ข้างเงียบสงดั   
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Video: ภาพระยะใกล้ ถ่ายจากด้านหลงัของเบน 

ขณะท่ีเขากําลงัเดิน ตดัไปท่ีภาพระยะใกล้

ใบหน้าของเบนมีเลือดกําเดาไหลเปรอะเปือ้น 

เขาคอ่ยๆเดินตรงมายงักองไฟ 

Audio: เสียงบรรยากาศเวลากลางคืน ท่ีคอ่น 

ข้างเงียบสงดั   

 

 
Video: ภาพระยะไกลถ่ายจากด้านข้าง เบนเดนิ

มาถึงกองไฟ เขาหยิบก่ิงไม้บริเวณนัน้ใสล่งไปใน

กองไฟ จนเปลวไฟลกุเพิ่มมากขึน้ เด็กชายหนัไป

มองม้า หลงัจากท่ีได้ยินมนัร้อง จากนัน้เบนเร่ิม

ถอดเสือ้ผ้า  

Audio: เสียงประทขุองกองไฟ คอ่ยๆดงัเพิ่ม

มากขึน้ จากนัน้ มีเสียงม้าร้องดงัขึน้นอกจอ 

(Off-screen Sound)   

 

 
Video: ตดัไปท่ีภาพแทนสายตาของชายเฝ้ายาม 

เป็นภาพระยะไกลมาก เขาเห็นเดก็คนหนึง่ถอด

เสือ้ผ้ายืนอยูท่ี่หน้ากองไฟ 

Audio: เสียงม้าร้องดงัขึน้นอกจอ (Off-screen 

Sound)  
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Video: ภาพระยะปานกลาง ชายเฝ้ายามลกุขึน้

ยืนหนัมามองเบน 

Audio: เสียงม้าร้องดงัขึน้นอกจอ (Off-screen 

Sound)  

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายจากด้านหลงั

ของเบน เขาอยูใ่นสภาพเปลือยเปล่า ยืนอยูท่ี่

หน้ากองไฟ 

Audio: เสียงประทขุองกองไฟดงัมากขึน้ 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง กล้องจบัภาพตาม

การเดนิของชายเฝ้ายาม เขาเดนิมาทางเบนและ

ถามเบนว่าเกิดอะไรขึน้ ภาพชายเฝ้ายามท่ีกําลงั

เดนิมาหาเบน ถกูตดัสลบักบัภาพระยะใกล้ของ

เบนหลายครัง้ จนกระทัง่เขาเดนิมาถึงตวัเบน 

Audio: เสียงชายเฝ้ายามท่ีตะโกนคยุกบัเบน 

สลบักบัเสียงประทขุองกองไฟท่ีดงัมากขึน้ 
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Video: ภาพระยะใกล้ ชายเฝ้ายามบอกให้เบน

ถอยห่างจากกองไฟ 

Audio: เสียงชายเฝ้ายามคยุกบัเบน สลบักบั

เสียงประทขุองกองไฟท่ีดงัมากขึน้กวา่เดมิ 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ชายเฝ้ายามชีใ้ห้เบนหนั

ไปดมู้าท่ีกําลงัต่ืนกลวักองไฟ เขาอาศยัจงัหวะท่ี

เบนหนัหน้าไปมองม้า ว่ิงไปจบัตวัเบนไว้ เบนดิน้

และตบตีชายเฝ้ายาม ชายเฝ้ายามกอดเขาไว้  

ทัง้คูน่ัง่ลงท่ีพืน้ เบนร้องไห้อยูใ่นอ้อมแขนของ

ชายเฝ้ายาม จากนัน้กล้องแทรค (Tracking 

Shot) ออกหา่งจากทัง้สองคนอย่างช้าๆ จน

กลายเป็นภาพระยะไกล เห็นเงาของชายเฝ้ายาม

กบัเบนนัง่อยู่ด้านหน้ากองไฟทา่มกลางความมืด

ของเวลากลางคืน จากนัน้ภาพตดัเข้าสูจ่อดํา 

Audio: เสียงชายเฝ้ายามคยุกบัเบน  สลบักบั

เสียงประทขุองกองไฟท่ีดงัมากขึน้ เสียงม้าร้อง

ดงัขึน้นอกจอ (Off-screen Sound) ชาย

เฝ้ายามพดูปลอบขวญัเบนให้สงบลง ขณะท่ี

เบนร้องไห้โวยวาย 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.56     ฉากท่ีเบนตัดสินใจฆ่าตัวตายด้วยการกระโดดเข้ากองไฟ 
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ภาพประกอบท่ี 4.57 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf 
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4.8 ภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) 

 

ครอบครัว “โลรองต์” (Laurent) เป็นครอบครัวปัญญาชนกลางฐานะดี ท่ีอาศยัอยูใ่นกรุง 

ปารีส ประเทศฝร่ังเศส มีสมาชิกครอบครัวนีป้ระกอบด้วย “ฌอร์จส์” (Georges) พิธีกรรายการ 

วิจารณ์วรรณกรรมทางโทรทศัน์ช่ือดงั      “อานน์” (Anne) ภรรยาท่ีทํางานอยูใ่นสํานกัพิมพ์ และ 

“ปิเอโร่” (Pierrot) ลกูชายวยั 12 ปี    วนัหนึง่ฌอร์จส์ได้รับวีดีโอเทปม้วนหนึง่ท่ีห่อด้วยภาพวาด

ฝีมือเดก็ เป็นภาพลายเส้นรูปใบหน้าเด็กผู้ชายท่ีไอเป็นเลือด สว่นภาพในม้วนวีดีโอเป็นภาพหน้า

บ้านของครอบครัวโลรองต์ในเวลากลางวนั  ซึง่มีความยาวกวา่ 2 ชัว่โมง ฌอร์จส์และอานน์นําเทป

มาเปิดดแูละกรอไปมาเพ่ือเช็คดรูายละเอียดตา่งๆ แตก่ระนัน้ทัง้คูก็่ยงันกึไมอ่อกว่าใครเป็นผู้สง่

เทปและมีจดุประสงค์อะไรในการสง่เทปม้วนนีม้า 

 

วนัตอ่มา อานน์โทรหาฌอร์จส์ ขณะท่ีเขากําลงัถ่ายทํารายการอยู่ท่ีสถานีโทรทศัน์ หลงั 

จากท่ีเธอพบวา่มีเทปวีดีโอลึกลบัม้วนท่ีสองสง่มาให้พวกเขา ภาพในเทปม้วนนี ้ เป็นภาพหน้าบ้าน 

ของครอบครัวโลรองต์ในเวลากลางคืน แตใ่ช้มมุกล้องเดียวกบัภาพในวีดีโอม้วนแรก ฌอร์จส์คดิวา่ 

เป็นคนใกล้ตวัท่ีแกล้งเขา อาจเป็นเพ่ือนของปิเอโร่หรือแฟนรายการโทรทศัน์โรคจิตของฌอร์จส์ 

อานน์บอกฌอร์จส์วา่ แม้เธอจะคดิว่าเป็นเร่ืองง่ีเง่า แตเ่ธอก็เร่ิมรู้สกึกลวั  

 

วนัรุ่งขึน้ อานน์รับโทรศพัท์ชายลกึลบัท่ีขอสายฌอร์จส์ เธอจงึรีบโทรหาสามี สว่นฌอร์จส์ก็ 

พบวา่มีไปรษณียบตัรภาพลายเส้นรูปใบหน้าเดก็ผู้ชายท่ีไอเลือดสง่มาให้เขาอีก เขากบัอานน์จงึ 

ตดัสินใจไปแจ้งความท่ีสถานีตํารวจ ฌอร์จส์ทะเลาะกบัชายผิวดําท่ีข่ีจกัรยาน ตดัหน้าเขาท่ีกําลงั

จะข้ามถนนหน้าสถานีตํารวจ ตอนเย็น ฌอร์จส์มารับปิเอโร่ท่ีโรงเรียนแทนอานน์ ปิเอโร่ถามพอ่วา่ 

สง่ไปรษณียบตัรให้เขาทําไม และหยิบไปรษณียบตัรให้ฌอร์จส์ด ู ตอนกลางคืน ฌอร์จส์ฝันถึงเด็ก 

ชายผิวดําคนหนึง่ท่ีไอเป็นเลือดอยูริ่มหน้าตา่ง 
 

เพ่ือนสนิทของฌอร์จส์และอานน์มารับประทานอาหารค่ําท่ีบ้านของครอบครัวโลรองต์ ใน 

ระหวา่งท่ีทกุคนกําลงัพดูคยุกนัอย่างสนกุสนาน ก็มีเสียงกร่ิงดงัขึน้ ฌอร์จส์เดนิไปดท่ีูประตหูน้า 

บ้านและบริเวณถนน แตก็่ไมเ่ห็นใครซกัคน นอกจากถงุพลาสตกิถงุหนึง่วางอยูท่ี่ประต ู ในถงุมี 

วีดีโอเทปอีกม้วนหนึง่ถกูหอ่ด้วยกระดาษท่ีวาดเป็นรูปไก่ถกูเชือดคอ เม่ือกลบัเข้ามาในบ้าน เขา 

บอกกบัทกุคนวา่ไมมี่อะไร แตอ่านน์กลบัเลา่ให้เพ่ือนๆฟังวา่ พวกเขาได้รับวีดีโอเทปท่ีแอบถ่าย 
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หน้าบ้าน ซึง่จะเห็นเวลาเข้า-ออกของสมาชิกทกุคนในครอบครัว และยงัได้รับโทรศพัท์ลกึลบัจนทํา 

ให้พวกเขาไมส่บายใจและรู้สึกได้วา่กําลงัตกอยูภ่ายใต้การควบคมุ ฌอร์จส์ตดัสินใจเปิดวีดีโอม้วน

ท่ีสามนีใ้ห้เพ่ือนๆของพวกเขาด ูภาพในวีดีโอเป็นภาพบ้านของพอ่แมฌ่อร์จส์ท่ีตา่งจงัหวดัท่ีเขาเคย

อาศยัอยูใ่นวยัเดก็ 

 

ฌอร์จส์เดนิทางมายงับ้านตา่งจงัหวดั เขาถามแมว่า่เธอจํา “มาฌิด” (Majid) เดก็ท่ีเธอ 

เคยจะอปุการะได้หรือไม ่ ฌอร์จส์บอกแมว่่าความฝันของเขา ทําให้เขานกึถึงมาฌิดขึน้มา คืนนัน้ 

ฌอร์จส์ค้างคืนท่ีบ้านแมข่องเขา และได้ฝันเห็นเหตกุารณ์ในวยัเด็ก ตอนท่ีฌอร์จส์ยืนมองมาฌิด 

ใช้ขวานฟันคอไก่ เม่ือฌอร์จส์กลบัมาท่ีบ้าน เขาพบวา่มีวีดีโอม้วนใหมส่ง่มา ภาพในวีดีโอเป็นภาพ  

ถนนเลนินและห้องเชา่ราคาถกูแหง่หนึง่ ฌอร์จส์บอกอานน์วา่เขารู้วา่ใครเป็นคนท่ีส่งวีดีโอเทปมา 

ให้พวกเขา แตเ่ขาบอกอานน์ไมไ่ด้ ทัง้คูจ่งึเร่ิมทะเลาะกนั เพราะอานน์คิดวา่ฌอร์จส์มีความลบัท่ี 

ปิดบงัเธออยู่ 

 

ฌอร์จส์มาหามาฌิดท่ีห้องเช่าและขูม่าฌิดวา่ หากมาฌิดทําอะไรครอบครัวเขา เขาจะไม ่

ปลอ่ยมาฌิดไว้แน ่ ฌอร์จส์โกหกอานน์ว่าเขาแวะไปดหู้องเชา่ท่ีเห็นในม้วนวีดีโอมาแล้ว แตไ่มเ่จอ 

ใครและมีคนบอกเขาว่าห้องนีไ้มมี่คนอยู ่ ฌอร์จส์และอานน์มาเชียร์ปิเอโร่แขง่ว่ายนํา้ท่ีโรงเรียน 

จากนัน้ม้วนเทปวีดีโอม้วนท่ีส่ีถกูสง่มาให้อานน์ ภาพในวีดีโอเทปเป็นภาพฌอร์จส์กําลงัพดูจาขม่ขู่ 

มาฌิดท่ีห้องเชา่ของเขา ฌอร์จส์จงึต้องเลา่ความจริงให้อานน์ฟังวา่ พอ่แมข่องมาฌิดเป็นชาวแอล 

จีเรียท่ีเคยทํางานให้พ่อแมข่องฌอร์จส์ ทัง้คูต่กเป็นเหย่ือในเหตกุารณ์สงัหารหมู่ ในวนัท่ี 17 

ตลุาคม ปี ค.ศ.1961 ตํารวจฝร่ังเศสจบัชาวแอลจีเรีย 200 คนไปถ่วงนํา้ท่ีแมนํ่า้แซน (Seine) เหต ุ

การณ์นีทํ้าให้พอ่แมข่องฌอร์จส์รับมาฌิดเป็นลกูบญุธรรม ซึง่ฌอร์จส์ไมพ่อใจมาก เพราะมาฌิด 

ต้องแบง่ห้องนอนกบัเขา ภายหลงัมาฌิดถกูสง่ไปอยูท่ี่สถานเลีย้งเดก็ ฌอร์จส์บอกอานน์วา่สาเหต ุ

ท่ีมาฌิดต้องการแก้แค้นเขา ก็เพราะเขาเคยเล่านิทานท่ีน่ากลวัเพ่ือแกล้งมาฌิด 

 

วนัตอ่มา หวัหน้าของฌอร์จส์เรียกฌอร์จส์ไปพบ เขาบอกฌอร์จส์วา่มีคนสง่วีดีโอเทปม้วน 

หนึง่มาให้เขา ภาพในวีดีโอเทปเป็นภาพฌอร์จส์กําลงัพดูจาขม่ขูช่ายคนหนึง่ ฌอร์จส์จงึบอกหวั 

หน้าวา่มาฌิดสง่เทปมาขม่ขู่ครอบครัวของเขา หวัหน้าเตือนให้ฌอร์จส์ระมดัระวงัตวั หากเทปนีถ้กู 

เผยแพร่ไปท่ีอ่ืน อาชีพการงานของฌอร์จส์จะต้องถกูทําลายแนน่อน ฌอร์จส์มาหามาฌิดท่ีห้อง 

เชา่แตไ่มมี่ใครอยู ่ อานน์ร้องไห้ปรับทกุข์กบัปิแอร์ท่ีร้านอาหารแหง่หนึง่ อานน์กลบัมาถึงบ้านตอน 
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กลางคืน ปิเอโร่ยงัไมก่ลบับ้าน ฌอร์จส์และอานน์จงึโทรไปเช็คท่ีบ้านเพ่ือนของปิเอโร่ จากนัน้พวก 

เขาเดนิทางไปแจ้งความท่ีสถานีตํารวจ ฌอร์จส์พาตํารวจไปท่ีบ้านของมาฌิด  

 

พวกเขาจบัมาฌิดกบัลกูชายของเขาไปสอบสวนท่ีสถานีตํารวจ ทัง้คูใ่ห้การยืนยนัว่าไม ่    

รู้จกักบัปิเอโร่ มาทิลดากบัปิแอร์มาอยูเ่ป็นเพ่ือนกบัอานน์ท่ีบ้าน จนกระทัง่ฌอร์จส์กลบัมา 

วนัรุ่งขึน้ ปิเอโร่กลบัมาถึงบ้าน โดยท่ีแมข่อง “ฟรังซวัส์” (François) เพ่ือนของปิเอโร่ขบัรถมาสง่เขา 

มาฌิดโทรมาหาฌอร์จส์ ขณะท่ีเขากําลงัตดัตอ่งานอยู่ท่ีสถานีโทรทศัน์ เม่ือฌอร์จส์มาถึงห้องเชา่ 

ของมาฌิด มาฌิดก็หยิบมีดขึน้มาปาดคอตวัเองจนเสียชีวิตตอ่หน้าของฌอร์จส์ เม่ือฌอร์จส์กลบั 

มาถึงบ้าน เขาเล่าเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ให้อานน์ฟัง พร้อมทัง้เลา่เหตกุารณ์ในอดีตท่ีฌอร์จส์เคยบอก

มาฌิดวา่ พอ่อยากให้เขาฆา่ไก่เพราะมนัมีอาการแปลกๆ มาฌิดจงึทําตามท่ีฌอร์จส์บอก ฌอร์จส์

คดิว่าการท่ีมาฌิดฆา่ตวัตายตอ่หน้าเขา ก็เพราะต้องการแก้แค้นเขา 

 

ลกูชายของมาฌิดมาหาฌอร์จส์ท่ีทํางาน เขาต้องการคยุกบัฌอร์จส์ ฌอร์จส์คิดวา่เขาเป็น 

คนทําม้วนวีดีโอเทปขึน้มาข่มขูเ่ขา แตล่กูชายของมาฌิดบอกวา่เขากบัพอ่ไมรู้่เร่ือง เหตผุลท่ีเขา

เดนิทางมาหาฌอร์จส์ก็เพราะสงสยัวา่ ฌอร์จส์คดิยงัไงกบัการเสียชีวิตของมาฌิด ฌอร์จส์ขูล่กูชาย

ของมาฌิดวา่ ถ้ามีอะไรเกิดขึน้อีก เขาจะจดัการกบัลกูชายของมาฌิดอยา่งเดด็ขาด ฌอร์จส์กลบั

มาถึงบ้านแตห่วัวนั เขาทานยานอนหลบัและเข้านอนทนัที ฌอร์จส์ฝันถึงเหตกุารณ์ในอดีต ตอนท่ี 

มาฌิดถกูสง่ตวัไปยงัสถานเลีย้งเดก็โดยท่ีเขาไมเ่ตม็ใจ 

 

 ฉากสดุท้ายเป็นภาพประตหูน้าโรงเรียนของปิเอโร่ เดก็นกัเรียนตา่งก็ทยอยเดนิออกมาจาก 

โรงเรียน ปิเอโร่กบัลกูชายของมาฌิดเดนิลงบนัไดออกมาคยุกนัท่ีหน้าโรงเรียน  

 

4.8.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ือง Hidden มีการเร่ิมเร่ือง (Exposition) ด้วย 

การท่ีมีม้วนวีดีโอเทปลกึลบัถกูสง่มาขม่ขูค่รอบครัวโลรองต์ ภาพในวีดีโอม้วนแรกเป็นภาพหน้า 

บ้านของพวกเขาในตอนกลางวนั สว่นภาพในวีดีโอม้วนท่ีสองเป็นภาพหน้าบ้านตอนกลางคืน ทัง้ 

ฌอร์จส์และอานน์นกึไมอ่อกวา่ใครเป็นคนสง่เทปลกึลบัมาให้พวกเขาและมีจดุประสงค์อะไร จาก 

นัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เม่ือวีดีโอม้วนท่ีสาม ถกูสง่มาท่ีบ้านของ 
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ครอบครัวโลรองต์ ในขณะท่ีเพ่ือนสนิทของฌอร์จส์และอานน์มารับประทานอาหารค่ํากบัพวกเขา 

เม่ือฌอร์จส์เปิดวีดีโอม้วนนีด้ ู เขาพบวา่ภาพในวีดีโอเป็นภาพหน้าบ้านของพอ่แม่ท่ีตา่งจงัหวดั 

ฌอร์จส์เร่ิมเช่ือวา่ มาฌิด เพ่ือนสมยัเด็กของเขาอาจมีส่วนเก่ียวข้องกบัวีดีโอเทปเหล่านี ้ ฌอร์จส์ 

ตดัสินใจเดนิทางไปท่ีบ้านตา่งจงัหวดัเพ่ือถามมารดาเร่ืองมาฌิด หลงัจากกลบัมา เขาพบวา่มีวีดีโอ 

ม้วนท่ีส่ีถกูสง่มา ภาพในม้วนวีดีโอเป็นภาพห้องเชา่ราคาถกูในถนนเลนิน ฌอร์จส์เดินทางไปท่ีนัน่ 

จนพบกบัมาฌิด เขากลา่วหามาฌิดเร่ืองวีดีโอเทปและข่มขูม่าฌิด หลงัจากนัน้วีดีโอม้วนท่ีห้าก็ถกู 

สง่มาให้อานน์ ภาพในวีดีโอเป็นภาพท่ีฌอร์จส์กําลงัขม่ขู่มาฌิด และเจ้านายของฌอร์จส์ก็ได้รับวีดี 

โอม้วนนีเ้ช่นกนั ปิเอโร่หายไปจากบ้าน ฌอร์จส์จงึไปแจ้งความและพาตํารวจไปท่ีบ้านของมาฌิด 

แตไ่มพ่บปิเอโร่ ตํารวจจบัตวัสองพอ่ลกูไปสอบสวน สว่นปิเอโร่ท่ีไปค้างบ้านเพ่ือน ก็กลบัมาท่ีบ้าน 

ในวนัรุ่งขึน้ เร่ืองราวเข้าสูจุ่ดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) เม่ือมาฌิดโทรเรียกฌอร์จส์มาท่ีห้องเชา่ 

ของเขาและใช้มีดปาดคอตวัเองจนเสียชีวิตตอ่หน้าฌอร์จส์    หลงัจากท่ีมาฌิดเสียชีวิต ลกูชาย

ของเขามาหาฌอร์จส์ท่ีสถานีโทรทศัน์ เพราะสงสยัวา่ฌอร์จส์คดิยงัไงกบัการเสียชีวิตของมาฌิด 

ฌอร์จส์กลบัขม่ขูเ่ขาวา่ถ้ามีอะไรเกิดขึน้อีก เขาจะจดัการกบัลกูชายของมาฌิดขัน้เด็ดขาด จากนัน้ 

ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ปิดเร่ือง (Closure) ด้วยการพดูคยุกนัของปิเอโร่กบัลกูชายของมาฌิดท่ีหน้า 

โรงเรียน การปิดเร่ืองในลกัษณะนีส้ร้างความคลมุเครือให้กบัผู้ชมเป็นอย่างมาก และเป็นการตอก 

ยํา้กบัผู้ชมว่าสิ่งท่ีเราเห็นอาจไมใ่ชค่วามจริงเสมอไป ย่ิงไปกวา่นัน้การปิดเร่ืองโดยไมค่ล่ีคลายวา่ 

ใครเป็นคนทําม้วนวีดีโอเทป ทําให้ผู้ชมเกิดความสงสยัและต้องเป็นฝ่ายคดิหาคําตอบเอาเอง 

 

แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ือง Hidden คือ การพดูถึงการนําเสนอความ

จริงของส่ือ ฮาเนเคอต้องการส่ือให้ผู้ชมเห็นวา่ ข่าวสารข้อมลูท่ีนําเสนอผ่านส่ือโทรทศัน์และส่ือ

อ่ืนๆนัน้เตม็ไปด้วยความบิดเบือน มีการปกปิดซอ่นเร้นความจริง หรือการเลา่ความจริงไมห่มด 

เชน่เดียวกบัม้วนวีดีโอเทปลึกลบัท่ีเตม็ไปด้วยความจริงท่ีฌอร์จส์ปกปิดไว้  

 

นอกจากนี ้ Hidden ยงัพดูถึงประเดน็เร่ืองความเดียดฉนัท์ทางเชือ้ชาต ิ(Race Prejudice) 

(สริุชยั หวนัแก้ว, 2550: 167-168) หรือความเกลียดกลวัคนตา่งชาติ (Xenophobia) จนนําไปสู่

ปัญหาความรุนแรงในสงัคมปัจจบุนั เชน่ สงครามและการเหยียดเชือ้ชาติ ซึง่มิชาเอล ฮาเนเคอ

พยายามส่ือสารกบัผู้ชมถึงปัญหาดงักลา่ว ด้วยการใช้ภาพฟตุเตจขา่วสงครามอิรัก และเร่ืองราวท่ี

เกิดขึน้กบัพอ่แมข่องมาฌิดซึ่งเป็นชาวแอลจีเรีย รวมทัง้ฉากการทะเลาะกนัของฌอร์จส์กบัชายผิวสี 

เป็นต้น  
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ผู้ชมก็ไมต่า่งจากตวัละครท่ีอยูใ่นโลกท่ีมีความรุนแรงเกิดขึน้ไมมี่วนัจบสิน้  ฌอร์จส์แทบไม ่

ตา่งจากชาวอเมริกนัหรือคนประเทศอ่ืนๆท่ีเผชิญหน้ากบัการก่อความไมส่งบ โดยท่ีเขาไมเ่ข้าใจวา่

ตนเองได้ทําอะไรลงไปและโยนความผิดให้กบัคนท่ีเขาสงสยัวา่เป็นผู้ ก่อการร้าย เพียงเพราะวา่ 

เป็นชาวตา่งชาต ิ ทัง้ท่ีความเป็นจริงแล้ว ตวัเขาเองอาจเป็นฝ่ายลืมสิ่งท่ีตนเคยกระทําไว้ในอดีต ซึง่

เป็นจดุเร่ิมต้นของความรุนแรงก็เป็นได้ 

 

ตัวละคร (Character) หลกัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ ฌอร์จส์ เป็นพิธีกรรายการ 

โทรทศัน์ ท่ีตกเป็นเหย่ือของการคกุคามด้วยม้วนวีดีโอเทปลกึลบั   ในตอนแรก ฮาเนเคอทําให้ผู้ชม

รู้สกึวา่ฌอร์จส์เป็นผู้ถกูกระทําและเอาใจชว่ยให้เขาสืบหาตวัคนร้ายให้ได้ แตเ่ม่ือเร่ืองราวดําเนิน 

ตอ่ไป เราจะพบว่าฌอร์จส์เป็นผู้กระทําเสียมากกวา่ ฌอร์จส์คิดวา่ตวัเองเป็นฝ่ายถกูเสมอ และมี 

ความคดิท่ีเตม็ไปด้วยอคต ิ โดยไมค่ิดถึงความเป็นจริงหรือความรู้สกึของผู้ อ่ืน จะเห็นได้จากการไม่

รับฟังความคดิเห็นของอานน์ ซึง่เป็นภรรยาของเขา รวมทัง้การทําร้ายมาฌิดทัง้ตอนเดก็และตอน

โตโดยปราศจากความรู้สึกเสียใจ แสดงให้เห็นวา่ความเป็นชนชัน้กลางท่ีอาศยัอยูใ่นสงัคมปัญญา 

ชนของฌอร์จส์ ฐานะและชีวิตความเป็นอยูท่ี่ดี ไมไ่ด้แสดงถึงความมีอารยธรรมและไมไ่ด้สงูสง่ทาง

ศีลธรรมอย่างท่ีเราคดิ เขาใจแคบและดถูกูเหยียดหยามผู้ อ่ืนท่ีมีชาตพินัธุ์ท่ีต่ําต้อยกวา่ จนสามารถ

ทําร้ายคนท่ีไมใ่ชพ่วกเดียวกบัเขา เพราะความเกลียดชงัได้โดยไมรู้่สกึผิดบาป 

 

ย่ิงไปกวา่นััน้ ฮาเนเคอยงัเตือนผู้ชมให้ตระหนกัว่าสิ่งท่ีผู้ชมเห็นด้วยตา อาจไมใ่ชค่วามจริง 

ก็เป็นได้ เชน่ การท่ีฌอร์จส์โกหกอานน์และคนรอบข้าง และการท่ีฌอร์จส์เป็นพิธีกร ซึ่งเป็นอาชีพท่ี 

สามารถถ่ายทอดความจริงหรือบิดเบือนความจริงก็ได้  

 

อานน์ ภรรยาของฌอร์จส์ เธอทํางานอยูใ่นสํานกัพิมพ์แหง่หนึง่ อานน์รู้สึกไมส่บายใจกบั 

เหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ เธอเสียใจท่ีฌอร์จส์มีความลบัท่ีปิดบงัเธออยู ่ ในขณะเดียวกนัพฤตกิรรมของ 

อานน์ก็มีความนา่สงสยั เชน่ การสนิทสนมกบัปิแอร์มากเป็นพิเศษ จนปิเอโร่พดูประชดเธอในเร่ือง

นี ้

 

มาฌิด ชายชาวแอลจีเรียท่ีแมข่องฌอร์จส์รับเป็นลกูบญุธรรม ฌอร์จส์เช่ือวา่เขาเป็นคน 

ทําม้วนวีดีโอขึน้มาคกุคามครอบครัวของฌอร์จส์ ส่ือท่ีสง่มาคกุคามฌอร์จส์ล้วนเก่ียวข้องกบัเหต ุ

การณ์ในวยัเดก็ของฌอร์จส์กบัมาฌิดทัง้สิน้ ไมว่า่จะเป็น ภาพจากม้วนวีดีโอ ซึง่เป็นภาพถ่ายบ้าน 
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สมยัเดก็ของฌอร์จส์ ภาพวาดเหตกุารณ์ท่ีมาฌิดไอเป็นเลือดและภาพวาดไก่ท่ีถกูเชือดคอ รวมทัง้ 

ภาพความฝันของฌอร์จส์ท่ีฝันถึงมาฌิดในวยัเดก็ท่ีไอจนเลือดออกจากปาก ล้วนทําให้ผู้ชมคดิวา่ 

มาฉิดเป็นคนโหดร้ายตัง้แตเ่ดก็ และเป็นผู้คกุคามฌอร์จส์อีกครัง้ในปัจจบุนั 

 

แตใ่นความเป็นจริงแล้ว มาฌิดตกอยูใ่นสถานะของเหย่ือมากกวา่ผู้กระทํา เพราะมาฌิด 

ถกูฌอร์จส์แกล้งตัง้แตเ่ดก็ ไมว่า่จะเป็น การท่ีฌอร์จส์แตง่เร่ืองหลอกให้เขาฆ่าไก่ และการกีดกนั 

ไมใ่ห้มาฌิดอยูท่ี่บ้านแมข่องเขาหรือได้เรียนหนงัสือ ซึง่ภาวะของการตกเป็นเหย่ือนี ้ ยงัเช่ือมโยงไป 

ถึงการเหยียดเชือ้ชาติระหวา่งชาวแอลจีเรียกบัชาวฝร่ังเศส และเหตกุารณ์ท่ีชาวแอลจีเรียตกเป็น 

เหย่ือในเหตกุารณ์สงัหารหมู่ท่ีแมนํ่า้แซน ซึง่พอ่แมข่องมาฌิดก็เป็นผู้ เสียชีวิตในเหตกุารณ์ครัง้นัน้ 

มาฌิดเรียกได้วา่เป็น “คนชายขอบ” หรือพลเมืองชัน้สองของประเทศ เขาคือผู้บริสทุธ์ิ ตวัแทนของ 

คนท่ีโดนกดข่ีขม่เหงมาตลอดชีวิต 

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองท่ีเป็น 

กลาง (Objective) ซึง่กําหนดให้ผู้ชมเป็นผู้ เฝ้ามองเหตกุารณ์และการกระทําของตวัละครอยู่หา่งๆ 

เขาเลือกท่ีจะเลา่เร่ืองอยา่งคลมุเครือ ทําให้ผู้ชมอยากรู้อยากเห็นและกระตุ้นให้ผู้ชมขบคิดถึงเร่ือง 

ราวอนัซบัซ้อนเหลา่นี ้ 

 

ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ สว่นใหญ่เป็นฉากท่ีสะท้อนให้เห็นชีวิตความ 

เป็นอยู่ในฐานะชนชัน้กลางและบง่บอกถึงความเป็นปัญญาชน ได้แก่ บ้านของครอบครัวโลรองต์ 

และท่ีทํางานของฌอร์จส์กบัอานน์ พวกเขาอาศยัและทํางานอยูใ่นสถานท่ีท่ีเตม็ไปด้วยหนงัสือ 

ม้วนวีดีโอและแผน่เสียงจํานวนมาก ตลอดจนสิ่งอํานวยความสะดวกท่ีครบครัน เป็นระเบียบ 

ทา่มกลางบรรยากาศอนัสงบเงียบกลางกรุงปารีส  

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ วีดีโอเทปลึกลับ เป็น

สญัลกัษณ์ของการคกุคาม ท่ีให้ความรู้สกึถึงการบกุรุกความเป็นสว่นตวัโดยคนแปลกหน้า และยงั

ส่ือถึงความรู้สกึหวาดระแวงของผู้คนทัว่โลกในทศวรรษนีอี้กด้วย และภาพจากวีดีโอเหลา่นีเ้องท่ีทํา

ให้ผู้ชมตัง้คําถามกบัตวัเองว่าภาพท่ีเห็นทัง้หมดในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ รวมทัง้ภาพท่ีปรากฏในส่ือ

ตา่งๆเป็นความจริงหรือเป็นความจริงท่ีถกูบิดเบือนกนัแน ่  นอกจากนี ้ ภาพระบายสีท่ีส่งมาให้

ครอบครัวโลรองต์พร้อมกับม้วนวีดีโอเทป และภาพเดก็ชายมาฌิดท่ีไอออกมาเป็นเลือด 
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เป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือถึง “ความผิดบาป” ของฌอร์จส์ท่ีเขาปกปิดซอ่นเร้น (Hidden) เหมือนกบัช่ือ

ของภาพยนตร์ แท้จริงแล้ว ฌอร์จส์ถกูคกุคามด้วยความผิดบาปจากเหตกุารณ์ในอดีตท่ีเขา

พยายามจะลืมเลือน 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 4.58 ภาพวาดและภาพความฝันของฌอร์จส์ ส่ือถงึ “ความผิดบาป”   

 

 

4.8.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ือง Hidden มีลกัษณะภาพหลายแบบดงันี ้
- ภาพสตดูโิอช็อตหรือภาพปกต ิ ซึง่ใช้ในการบรรยายเหตกุารณ์ตา่งๆภายในเร่ือง โดยมี 

ลกัษณะภาพท่ีคมชดั ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกของมิชาเอล ฮาเนเคอท่ีถ่ายทําใน

ระบบดจิิตอลความละเอียดสงู หรือ เฮชดี (HD)  

-  ภาพจากขา่วโทรทศัน์ มีลกัษณะเป็นภาพเกรนหยาบ และมีเนือ้หาเก่ียวกบัความรุนแรง  

เชน่ ภาพฟตุเตจขา่วสงครามอิรัก เป็นต้น 

- ภาพจากม้วนวีดีโอลกึลบัหลายม้วน ท่ีถกูสง่มาให้ฌอร์จส์กบัอานน์ มีความคมชดัและ 

คล้ายคลงึกบัภาพสตดูิโอช็อตปกต ิ ตา่งจากภาพท่ีมาจากม้วนเทปวีเอชเอส (VHS) ท่ีนิยมใช้กนัใน 

ทศวรรษท่ี 1990  

 

ในสว่นของลกัษณะการใช้เสียง ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ไมมี่การใช้ดนตรีประกอบภาพยนตร์ 

(Film score) แตจ่ะมีการใช้เสียงรบกวน (Noise) ท่ีดงัขึน้โดยไร้ท่ีมาของเสียง ซอ่นอยู่ในฉากตา่งๆ 

เชน่ ฉากสระว่ายนํา้ท่ีโรงเรียนและประตหูน้าโรงเรียนของปิเอโร่ ซึง่เสียงลกัษณะดงักลา่วได้สร้าง

ความป่ันป่วนความรู้สกึของผู้ชม ทําให้ผู้ชมรู้สกึได้ถึงความผิดปกติของอะไรบางอย่าง ราวกบัวา่

กําลงัจะมีเหตกุารณ์อะไรท่ีร้ายแรงเกิดขึน้ 
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4.8.2.1 การใช้ภาพพฤตกิรรมท่ีรุนแรงของตัวละคร 

 

 ฌอร์จส์เดนิข้ามถนนโดยไม่ดตูาม้าตาเรือ จนเกือบจะโดนรถชน การท่ีเขาตะโกนดา่ชาย 

ผิวสีคนขบัจกัรยานคนันี ้เพราะเขาตกใจ และเม่ือเขาเห็นวา่ชายคนขบัเป็นชาวผิวดํา ก็ย่ิงทําให้เขา 

รู้สกึโกรธมากย่ิงขึน้ไปอีก  ความรุนแรงในฉากนี ้ เป็นความรุนแรงในความรู้สกึของผู้ชม การท่ีผู้ชม

ได้เห็นตวัตนท่ีแท้จริงของฌอร์จส์ ท่ีดา่ทอชายผิวดําอยา่งหยาบคาย ฉากนีเ้ป็นการวิพากษ์ทศันคติ

ของมนษุย์ท่ีเตม็ไปด้วยอคติและการตดัสินผู้ อ่ืนลว่งหน้า โดยเฉพาะกบัคนท่ีมีเชือ้ชาติตา่งจาก

ตนเอง ซึง่เป็นเหตใุห้เกิดความเข้าใจผิดตอ่กนั 

 

 
Video: ภาพระยะไกล กล้องจบัภาพหน้าสถานี

ตํารวจ อานน์และฌอร์จส์เดนิออกจากประตมูา

ท่ีถนน ทนัใดนัน้ ชาวผิวสีข่ีรถจกัรยานปาดหน้า 

ฌอร์จส์ จนเขาเกือบจะโดนชน 

Audio: เสียงบรรยากาศริมถนน และเสียง 

ฌอร์จส์ตะโกนด้วยความตกใจ ท่ีเกือบจะโดน

รถชน 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ชาวผิวสีเบรก

จกัรยานกระทนัหนั ก่อนท่ีจะเดนิมาหาฌอร์จส์ 

กล้องจบัภาพท่ีฌอร์จส์ เป็นภาพระยะใกล้ เขา

ตอ่ว่าชายผิวสีอย่างรุนแรง ทัง้คูด่า่ทอกนัไปมา

โดยไมมี่ใครยอมใคร จนอานน์ต้องไกลเ่กล่ีย 

Audio: เสียงบรรยากาศริมถนน และเสียง 

ฌอร์จส์กบัชายผิวสี ดา่ทอกนัและกนั   
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Video: กล้องแฮนด์เฮลด์ (Handheld) ตามการ

เดนิของฌอร์จส์ เขาเดนิมาท่ีรถ เขาคยุกบัอานน์

ซกัครู่หนึง่ ก่อนขบัรถออกไป  

Audio: เสียงฌอร์จส์คยุกบัอานน์ในรถ 

 

ภาพประกอบท่ี 4.59     ฉากท่ีฌอร์จส์ทะเลาะกับชายผิวสีหน้าสถานีตาํรวจ 

 

 

4.8.2.2 การลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์และการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen 

Sound) 

 

ในฉากท่ีฌอร์จส์ยืนดมูาฌิดฆา่ไก่ในวยัเดก็ ความรุนแรงมาจากการใช้เสียงนอกจอ (Off-

screen Sound) ซึง่เป็นเสียงร้องอนัเจ็บปวดทรมานของไก่ ทา่มกลางบรรยากาศอนัเงียบสงบของ

บ้านตา่งจงัหวดั รวมทัง้การตดัตอ่ภาพท่ีเร่งเร้าอารมณ์ของผู้ชม ระหวา่งภาพไก่ไร้หวัท่ีกําลงับนิไป

มาอยา่งทรุนทรุายด้วยความเจ็บปวด สลบักนัไปมากบัภาพระยะใกล้ สีหน้าทา่ทางท่ีโหดเหีย้มของ

มาฌิดและสีหน้าท่ีตกใจกลวัของฌอร์จส์ ทําให้ผู้ชมรู้สึกถึงความรุนแรงและสะเทือนใจกบัภาพท่ี

เห็นเป็นอยา่งมาก 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ หวัของไก่ตวัหนึง่ถกูวาง

อยูบ่นแทน่ไม้ ไก่กระพือปีกอยา่งรุนแรง เม่ือ

ขวานสบัลงมาท่ีคอไก่ ภาพตดัไปอยา่งรวดเร็ว 

Audio: เสียงขวานท่ีสบัลงบนไม้ และเสียงไก่

กระพือปีกอย่างรุนแรง 
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Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง เลือดสีแดงสด

ของไก่กระเดน็ใสใ่บหน้าของเดก็ชายมาฌิด 

ภาพตดัไปอยา่งรวดเร็ว 

Audio เสียงไก่กระพือปีกอยา่งรุนแรง ดงัมา

จากนอกจอ (Off-screen Sound) 

 
Video: ภาพระยะไกล มือขวาของมาฌิดกําลงั

ถือขวานอยู ่ มือซ้ายของเขาโยนไก่หวัขาดลงบน

พืน้ ไก่กระพือปีกดิน้ไปดิน้มาอยา่งเจ็บปวด  

Audio: เสียงไก่กระพือปีกอย่างรุนแรง 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง สายตาของ 

ฌอร์จส์มองไก่กบัมาฌิด ภาพตดัไปอยา่งรวดเร็ว 

Audio: เสียงไก่กระพือปีกอยา่งรุนแรง ดงัมา

จากนอกจอ (Off-screen Sound) 

 
Video: ภาพเตม็ตวั มาฌิดหยิบขวานออกจาก

แทน่ไม้ ภาพตดัไปอยา่งรวดเร็ว 

Audio: เสียงไก่กระพือปีกอยา่งรุนแรง ดงัมา

จากนอกจอ (Off-screen Sound) 
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Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง สายตาของ 

ฌอร์จส์มองไปท่ีไก่ ภาพตดัไปอย่างรวดเร็ว 

Audio: เสียงไก่กระพือปีกอยา่งรุนแรง ดงัมา

จากนอกจอ (Off-screen Sound) 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง สายตาของ 

ฌอร์จส์มองไปท่ีไก่ ตามด้วยภาพแทนสายตา

ของเขา เห็นไก่หวัขาดกระพือปีกดิน้ไปดิน้มา

อยา่งทรุนทรุาย ภาพตดัไปอยา่งรวดเร็ว 

Audio: เสียงไก่กระพือปีกอย่างรุนแรง 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง ฌอร์จส์มีสีหน้า

ตกใจ ภาพนีต้ดัสลบักนัไปมากบั ภาพมาฌิดถือ

ขวานคอ่ย เขาๆเดนิตรงมาทางฌอร์จส์  

Audio: เสียงไก่กระพือปีกอย่างรุนแรง 
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Video: กล้องจบัภาพของฌอร์จส์ ช็อตนีมี้

ลกัษณะแฮนด์เฮลด์ (Handheld)  กล้องคอ่ยๆ

เคล่ือนเข้ามาใกล้ฌอร์จส์ เขายืนชิดผนงัด้วยทา่ 

ทีท่ีตกใจและหวาดกลวัสดุขีด ภาพตดัไปอยา่ง

รวดเร็ว 

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง มาฌิดท่ีถือขวาน

คอ่ยๆเดนิเข้ามาใกล้ฌอร์จส์ จนกระทัง่ขนาด

ภาพเปล่ียนเป็นภาพระยะใกล้ มาฌิดยกขวาน

ขึน้เหนือศีรษะ  กล้องจบัภาพระยะใกล้ เขาอ้า

ปากค้าง จากนัน้เป็นการตดัภาพเข้าสูจ่อดําซกั

ครู่หนึง่  

Audio: เสียงเงียบ (Silence) 
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Video: ภาพระยะใกล้ปานกลาง ฌอร์จส์ใน

ปัจจบุนัอยูบ่นเตียงนอน เขาเอือ้มมือเปิดไฟท่ีหวั

เตียงด้วยความเหน็ดเหน่ือย เขาหายใจอยา่ง

ออ่นล้าก่อนจะพลิกตวัหงาย 

Audio: เสียงฌอร์จส์หอบเหน่ือย 

 

ภาพประกอบท่ี 4.60     ฉากท่ีฌอร์จส์ยืนดูมาฌิดฆ่าไก่ในวัยเดก็ท่ีบ้านต่างจังหวัด 

 

 

4.8.2.3 การใช้เสียงเงียบ (Silence) 

 

มาฌิดโทรเรียกฌอร์จส์มาหาท่ีบ้าน เพราะต้องการท่ีจะบอกวา่เขาไมรู้่เร่ืองม้วนวีดีโอเทป 

เขาเชิญฌอร์จส์เข้ามาในห้อง ก่อนท่ีจะหยิบมีดจากกระเป๋ากางเกงของเขามาปาดคอตวัเองจน

เสียชีวิตตอ่หน้าของฌอร์จส์ ความรุนแรงในฉากนี ้ อยู่ท่ีการเห็นมาฌิดฆา่ตวัตายโดยท่ีผู้ชมไมค่าด 

คดิมาก่อน การใช้เสียงเงียบ (Silence) ของห้องและการเห็นวินาทีท่ีมาฌิดปาดคอตวัเองจนเลือดสี

แดงสดกระเดน็ไปเปือ้นผนงัห้อง ให้ความรู้สกึสมจริงจนช็อคความรู้สึกของผู้ชม ผู้ชมจงึรู้สกึกระอกั

กระอว่นเชน่เดียวกนักบัฌอร์จส์ เพราะฌอร์จส์และผู้ชมล้วนเป็นพยานรู้เห็นเหตกุารณ์ในครัง้นีด้้วย 

 

 
Video: ภาพระยะใกล้ มาฌิดเปิดประตหู้องเชา่

เขาเชิญฌอร์จส์ให้เข้ามาคยุกนั 

Audio: เสียงมาฌิดคยุกบัฌอร์จส์ 
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Video: ภาพเตม็ตวั ถ่ายทําแบบตัง้กล้องนิ่ง 

(Static Shot) ประตหู้องครัวของมาฌิดถกูแง้ม

ไว้ มาฌิดเดนิเข้ามาพร้อมกบัฌอร์จส์ เขาพดู

กบัฌอร์จส์ ก่อนท่ีจะหยิบมีดจากกระเป๋ากางเกง

ของเขา มาฌิดใช้มีดปาดคอตวัเอง จนเลือดสาด

ไปเปรอะเปือ้นผนงัห้อง เขาล้มลงนอนจมกอง

เลือด ฌอร์จส์ยืนน่ิงมองดเูหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้

ทัง้หมดด้วยความรู้สกึช็อก 

Audio: เสียงมาฌิดคยุกบัฌอร์จส์ เขาบอก 

ฌอร์จส์ว่าไมรู้่เร่ืองอะไรเลย เก่ียวกบัเหตกุารณ์

ท่ีผา่นมา จากนัน้มีการใช้เสียงเงียบ (Silence) 

ของห้อง ในขณะท่ีมาฌิดฆา่ตวัตาย 

 

ภาพประกอบท่ี 4.61     ฉากท่ีมาฌิดฆ่าตัวตายต่อหน้าฌอร์จส์ 

 

 

4.8.2.4 การใช้เสียงรบกวน (Noise) 

 

ปิเอโร่ยืนคยุกบัลกูชายของมาฌิดหน้าโรงเรียนในฉากปิดเร่ือง ฉากนีอ้าจหมายถึงจดุจบ

ของเร่ืองราวทัง้หมดท่ีเกิดขึน้กบัครอบครัวโลรองต์ เพราะมาฌิดซึง่ฌอร์จส์เช่ือวา่คกุคามครอบครัว

ของเขาได้เสียชีวิตลงแล้ว หรืออาจหมายถึงจดุเร่ิมต้นของเหตกุารณ์อนัเลวร้ายรุนแรงมากย่ิงขึน้ใน

อนาคตก็เป็นได้        

 

ฉากนีเ้ป็นฉากปิดเร่ืองท่ีคลมุเครือมากท่ีสดุ เป็นไปได้หรือไมว่า่ ปิเอโร่ ลกูของฌอร์จส์กบั

ลกูของมาฌิด จะเป็นเพ่ือนกนั และมีสว่นเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์ทัง้หมด เพราะหากพิจารณาให้ดี

แล้วจะพบวา่ ลกูชายของมาฌิดสามารถถ่ายภาพ ในขณะท่ีฌอร์จส์กําลงัขม่ขูม่าฌิดในบ้านของ

เขาได้ ส่วนปิเอโร่ก็สามารถรู้ความลบัเร่ืองราวในอดีตของฌอร์จส์ ซึง่เป็นพอ่ของเขาได้ ฉากนีจ้งึ

เป็นฉากจบท่ีทําให้ผู้ชมรู้สกึอดึอดั และรับรู้ได้ถึงความรู้สึกรุนแรงท่ีแฝงอยูภ่ายใน รอวนัท่ีจะระเบดิ 
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ออกมา    ความนา่สนใจของฉากนี ้อยูท่ี่การใช้เสียงรบกวน (Noise) คล้ายกบัเสียงเด็กท่ีพดูคยุกนั 

จนฟังไมเ่ป็นภาษาและเสียงรถยนต์ท่ีขบัผ่านหน้าโรงเรียน เสียงทัง้สองแบบดงัรบกวนโสตประสาท

ของผู้ชม จนผู้ชมไมไ่ด้ยินวา่ ปิเอโร่กบัลกูชาย ของมาฌิดกําลงัคยุเร่ืองอะไรกนัอยู ่ 

 

 
Video: ภาพระยะไกล กล้องจบัภาพจากฝ่ังตรง

ข้ามของโรงเรียน ใช้การถ่ายทําแบบลองเทค 

(Long Take) โดยตัง้กล้องน่ิง (Static Shot) ฉาก

นีกิ้นเวลาประมาณ 4 นาที ก่อนการขึน้เครดติ 

ท้ายภาพยนตร์ 

Audio: เสียงรบกวน (Noise) คล้ายกบัเสียง

เดก็ท่ีพดูคยุกนัจนฟังไมเ่ป็นภาษา และเสียง

ของรถยนต์ท่ีขบัผา่นหน้าโรงเรียน เป็นเสียงท่ี

ดงัรบกวนโสตประสาทของผู้ชม 

 

ภาพประกอบท่ี 4.62     ฉากท่ีปิเอโร่ยืนคุยกับลูกชายของมาฌิดหน้าโรงเรียน 
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ภาพประกอบท่ี 4.63 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง Hidden 
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4.9 ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009)  

 

เร่ืองราวเกิดขึน้ในหมูบ้่านเล็กๆแหง่หนึง่ในภาคเหนือของประเทศเยอรมนี ชว่งเวลาก่อนท่ี

สงครามโลกครัง้ท่ี 1 จะปะทขุึน้ ปี ค.ศ. 1913-1914 “ครูประจําหมูบ้่าน” เลา่ถึงเหตกุารณ์แปลก 

ประหลาดท่ีเกิดขึน้ในหมู่บ้านเล็กๆแหง่นี ้ โดยเร่ิมจากอบุตัเิหตตุกม้าของหมอประจําหมูบ้่าน เขา 

ตกม้าเพราะมีคนขงึลวดเส้นเล็กระหวา่งต้นไม้ ม้าของเขาจงึสะดดุหกล้มและทําให้เขาบาดเจ็บ 

 

ท่ีบ้านของบาทหลวง “คาร์ล่า” (Klara) และ “มาร์ตนิ” (Martin) ลกูของบาทหลวง พวกเขา

กลบัถึงบ้านเลยเวลาอาหารเย็น บาทหลวงจงึทําโทษด้วยการสัง่ให้ลกูทกุคนเข้านอน โดยไมมี่ใคร

ได้รับอนญุาตให้รับประทานอาหารเย็น 

 

วนัรุ่งขึน้ ตํารวจมาตรวจสอบสถานท่ีบริเวณท่ีหมอประจําหมูบ้่านตกม้า เขาพบวา่ลวดท่ี 

ขงึอยูไ่ด้หายไปแล้ว โดยท่ีลกูสาวและภรรยาของหมอ ไมมี่ใครเห็นเหตกุารณ์ จากนัน้ครูเลา่เร่ือง 

ของภรรยาชาวนาในหมู่บ้านประสบอบุตัเิหตรุะหวา่งการทํางาน เธอพลดัตกจากท่ีสงูในโรงสี ขณะ 

ท่ีครูกําลงัตกปลาอยูท่ี่ลําธาร เขาเห็นมาร์ตนิขึน้ไปเดนิอยูท่ี่ราวสะพานไม้เหนือลําธาร ครูรีบว่ิงไป

ห้ามเพราะกลวัเขาตกลงมา ครูถามว่าทําไมเขาถึงทําแบบนี ้มาร์ตนิตอบว่าเขากําลงัให้โอกาส พระ

เจ้าท่ีจะฆา่เขา ครูบอกเขาว่าจะไปฟ้องพอ่ แตม่าร์ตินร้องห้าม ขากลบัครูได้พบกบั “เอวา” พ่ีเลีย้ง

คนใหมท่ี่บ้านของทา่นบารอน ครูทกัทายและพดูคยุกบัเธอด้วยความสนใจ 

 

 ท่ีบ้านของหมอประจําหมูบ้่าน “อนันา” (Anna) กบั “รูดอร์ฟ” (Rudolf) ลกูทัง้สองคนของ 

หมอกําลงัคยุกนัเร่ืองความตาย ท่ีบ้านของบาทหลวง คาร์ล่ากบัมาร์ตนิโดนบาทหลวงตีด้วยไม้ 

เรียวอยา่งรุนแรง เขาให้ทัง้สองคนผกูริบบิน้สีขาว เพ่ือเป็นเคร่ืองเตือนใจในการกระทําความผิด 

“คาร์ลิ” (Karli) ลกูชายปัญญาออ่นของพยาบาล เดนิไปดศูพของภรรยาชาวนา เขาแอบเปิดผ้า 

คลมุหน้าของเธอด้วยความสงสยั ภรรยาของพอ่บ้านคลอดลกูสาว ลกูชายของชาวนาสงสยัในการ

เสียชีวิตของแม ่ เขาต้องการฟ้องร้องทา่นบารอนกบัพอ่บ้าน ท่ีเป็นคนสัง่ให้แมข่องเขาทํางานจน

ประสบอบุตัเิหต ุแตช่าวนาบอกให้ลกูของเขานิ่งเฉยเสีย  

 

ในฤดเูก็บเก่ียว ครูมาทํางานเป็นเลขานกุารให้กบัพอ่บ้าน เขาคิดถึงเอวาและอยากเจอเธอ 

ครูเลา่เร่ืองครอบครัวของหมอ เขาเลา่วา่ตอนนีห้มอยงัรักษาตวัอยูท่ี่โรงพยาบาล โดยให้นาง
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พยาบาลเป็นผู้ดแูลอนันากบัรูดอร์ฟ ทา่นบารอนกบัภรรยาเป็นประธานในการเปิดงานวนัเก็บเก่ียว 

โดยมีบาทหลวงเป็นผู้ ทําพิธีการ คนทัง้หมู่บ้านมาร่วมงานอย่างคบัคัง่ ขณะท่ีทกุคนกําลงัสงัสรรค์

กนัอยู่ ลกูชายของชาวนาแอบไปทําลายกะหล่ําปลีในแปลงผกัของทา่นบารอนจนเสียหาย ครูได้

เต้นรํากบัเอวาอยา่งมีความสขุ สว่นภรรยาของทา่นบารอนโกรธมาก เม่ือพบวา่แปลงกะหล่ําปลี

เสียหายยบัเยิน 

 

 “กสุตาฟ” (Gustav) เดนิเข้ามาขออนญุาตบาทหลวงเพ่ือท่ีจะเลีย้งนกตวัหนึง่ท่ีเขาเก็บได้ 

บาทหลวงอนญุาตลกู ท่ีบ้านของชาวนา ชาวนาตอ่วา่ลกูชายท่ีไปทําลายแปลงผกัของทา่นบารอน 

ท่ีบ้านของทา่นบารอน “ซิกิ” (Sigi) ลกูชายของทา่นบารอนหายไป ทกุคนออกตามหาอยา่งวุ่นวาย 

จนกระทัง่พบซิกิท่ีโรงเล่ือย ในสภาพถกูมดัตวัห้อยหวั เขามีบาดแผลจากการถกูตีก้นด้วยไม้เรียว

จนไมส่ามารถท่ีจะเดนิได้ 

 

 ในโบสถ์ของหมูบ้่านวนัอาทิตย์ หลงัจากพิธีกรรมทางศาสนาเสร็จสิน้ ทา่นบารอนประกาศ 

กบัคนในหมูบ้่านวา่ตํารวจได้ตัง้ข้อสงสยักบัคนในหมู่บ้านหลายคน บารอนสงสยัครอบครัวของ 

ชาวนาและเลา่ว่า “มกัซ์ เฟลเดอร์” (Max Felder) ลกูชายของชาวนา ได้เลา่ถึงการกระทําของเขา 

ให้คูห่มัน้ฟัง ทา่นบารอนเรียกครอบครัวของชาวนาท่ีกําลงัจะเดนิออกจากโบสถ์ให้นัง่อยูก่่อน จาก 

นัน้เขาขอให้ทกุคนในหมู่บ้านชว่ยกนัจบัคนร้ายให้ได้ คําพดูของท่านบารอนทําให้คนในหมูบ้่าน 

เกิดความกลวั เพราะเขาเป็นผู้ มีอํานาจมากท่ีสดุในหมูบ้่านแหง่นี ้ เขาเป็นเจ้าของกรรมสิทธ์ิท่ีดนิ 

ทํากินของชาวบ้าน และเป็นนายจ้างท่ีผู้คนทัง้หมูบ้่านเคารพ ครอบครัวของชาวนาจงึตกอยูใ่นท่ีนัง่ 

ลําบาก ภรรยาของทา่นบารอนพาลกูๆย้ายไปอาศยัอยูก่บัพอ่แมข่องเธอในเมือง 

 

 กลางดกึคืนหนึง่ เอวาเดนิทางมาหาครูท่ีบ้าน เธอบอกว่าเธอโดนทา่นบารอนไลอ่อกพร้อม 

กบัครูสอนพิเศษ เอวากลวัท่ีบ้านของเธอจะคิดวา่เธอทําผิดจงึถกูไลอ่อก ครูจงึรับอาสาไปท่ีบ้าน 

ของเธอในวนัรุ่งขึน้เพ่ือพดูกบัครอบครัวของเธอให้ สว่นมกัซ์กลบับ้านมาหลงัจากท่ีหายตวัไป ขณะ 

ท่ีครูและเอวานัง่รถม้าผ่านบ้านของหมอ เขาเล่าวา่รูดอล์ฟได้หายออกไปจากบ้านเพราะต้องการ 

เดนิทางไปเย่ียมพอ่ท่ีโรงพยาบาล หมอจงึรีบเดินทางกลบับ้าน 

 

 ท่ีบ้านของบาทหลวง บาทหลวงเรียกมาร์ตนิมาคยุท่ีห้องทํางาน เขาถามมาร์ตนิวา่มี

ปัญหาอะไรท่ีโรงเรียนหรือไม่ ก่อนท่ีจะเลา่เร่ืองเดก็ชายคนหนึง่ท่ีตายอยา่งนา่สงัเวชจากการโกหก
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เขาถามมาร์ตนิวา่มีอะไรจะสารภาพกบัเขาไหม มาร์ตนิร้องไห้ด้วยความกลวั สว่นท่ีบ้านของหมอ 

เขา มีความสมัพนัธ์ทางเพศกบันางพยาบาลในห้องอาหาร นางพยาบาลบอกเขาว่าลกูชายของเขา 

ไมช่อบหน้าเธอ ตอนกลางคืน หมอเดนิทางมาตรวจอาการของลกูพอ่บ้าน  

 

ฤดหูนาวมาถึง ครอบครัวของบารอนไมไ่ด้กลบัมาท่ีหมู่บ้านนีอี้กเลย ผู้คนในหมู่บ้านรู้สกึ 

วา่เป็นสญัญาณแหง่ความโกรธเกรีย้วของพวกเขา ครูเลา่วา่เขาได้รับจดหมายจากเอวา และเดิน 

ทางมาเย่ียมเธอท่ีบ้านในวนัปีใหม ่ พอ่ของเอวาบอกครูว่าเขาจะให้โอกาสเอวากบัครูคบหาดใูจกนั

เป็นเวลาหนึง่ปี ก่อนท่ีพวกเขาจะแตง่งานกนั 

 

 คืนวนัหนึง่เกิดไฟไหม้ท่ีโรงนาของทา่นบารอน รุ่งตอนเช้าลกูของชาวนาพบศพพอ่ของเขา 

ฆา่ตวัตายในบ้าน ในวนัอีสเตอร์ บาทหลวงถอดริบบิน้ออกจากคาร์ล่าและมาร์ตนิ อาทิตย์ตอ่มา 

ภรรยาของทา่นบารอนเดนิทางกลบัมายงัหมู่บ้าน พร้อมด้วยพ่ีเลีย้งเด็กคนใหมช่าวอิตาเลียน บาท 

หลวงเดนิทางมาสอนท่ีโรงเรียน เขาเห็นคาร์ลา่ตะโกนเสียงดงั บาทหลวงจงึทําโทษด้วยการให้เธอ

ไปยืนหนัหลงัท่ีด้านหลงัของห้องเรียน จนคาร์ล่าเป็นลมล้มลงกบัพืน้ รูดอล์ฟเปิดประตมูาเห็น พอ่

กําลงัมีความสมัพนัธ์กบัอนันา แตอ่นันาโกหกเขาว่าพอ่กําลงัเจาะหใูห้เธอ คาร์ล่าใช้มีดแทงนก 

ของบาทหลวง ครูมายืมรถม้าท่ีบ้านของพอ่บ้าน ลกูสาวพอ่บ้านเลา่ให้เขาฟังวา่ เธอฝันวา่คาร์ลิถกู

ทําร้ายจนบาดเจ็บสาหสั บาทหลวงพบวา่นกท่ีเขาเลีย้งไว้ถกูมีดแทงวางอยู่บนโต๊ะของเขา 

  

ครูมารับเอวาท่ีบ้านญาต ิ พวกเขาใช้เวลาวนัหยดุด้วยกนัอยา่งมีความสขุ กลางดกึคืนหนึง่ 

คาร์ลิถกูทําร้ายจนตาบอด ลกูสาวของพอ่บ้านจงึถกูตํารวจสืบสวนเพราะความฝันของเธอได้เกิด 

ขึน้จริงๆ กสุตาฟเอานกท่ีเขาเลีย้งไว้มาให้บาทหลวงแทนนกตวัเก่าท่ีตายไป พอ่บ้านทําร้ายลกูชาย 

เพราะเขาไปแกล้งลกูของทา่นบารอน ภรรยาของทา่นบารอนตดัสินใจท่ีจะย้ายไปจากท่ีน่ี เธอบอก

เขาวา่เธอเจอผู้ชายคนใหม่ และไมอ่ยากให้ลกูๆต้องใช้ชีวิตอยูท่า่มกลางสิ่งแวดล้อมอนัรุนแรงโหด 

ร้ายเชน่นี ้

 

ขา่วลือเร่ืองสงครามโลกแพร่กระจายทัว่ทัง้หมูบ้่าน ในเวลาไมน่าน ครูตดัสินใจเดนิทางไป

หาเอวาเพ่ือปรึกษาเธอเร่ืองการแตง่งาน ระหวา่งทางเขาเจอกบันางพยาบาล เธอขอยืมจกัรยาน

ของเขาเพ่ือเดินทางไปแจ้งตํารวจเพราะคาร์ลิบอกเธอแล้ววา่ใครเป็นคนทําร้ายเขา ครูตดัสินใจไป

ถามหมอแตพ่บว่าเขาไมอ่ยูท่ี่บ้าน ครูจงึมาท่ีบ้านของบาทหลวงเพ่ือขอพบกบัมาร์ตนิและคาร์ลา่ 
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เม่ือบาทหลวงกลบัมาถึงบ้าน เขาโกรธมากท่ีครูสงสยัลกูๆของเขา  

 

นางพยาบาลไมไ่ด้กลบับ้านเป็นเวลาสองวนั ท่านบารอนจงึอนญุาตให้ครูกบัพอ่บ้านมา 

เปิดประตบู้านของเธอเพ่ือดแูลคาร์ลิ แตพ่วกเขาพบวา่คาร์ลิหายไป ในหมู่บ้านมีขา่วลือว่าหมอ 

เป็นพอ่แท้ๆของคาร์ลิ เขากบันางพยาบาลพยายามทําแท้งจนทําให้คาร์ลิต้องพิการเชน่นี ้นอกจาก 

นี ้หมอและนางพยาบาลยงัตกเป็นผู้ ต้องสงสยัในเหตกุารณ์ร้ายๆท่ีเกิดขึน้ในหมูบ้่านอีกด้วย 

 

ครูเลา่วา่วนัท่ี 28 กรกฏาคม ออสเตรียประกาศสงครามท่ีเซอร์เบียและฝร่ังเศสในวนัจนัทร์ 

ถดัมา เอวาและพอ่ของเธอเดนิทางมาหาเขาท่ีหมู่บ้านและเข้าโบสถ์ในวนัอาทิตย์พร้อมกนั ครูตดั 

สินใจเดนิทางออกจากหมู่บ้านเพ่ือไปสานตอ่กิจการร้านตดัเสือ้ของพอ่ พร้อมทัง้แตง่งานกบัเอวา 

 

4.9.1 โครงสร้างการเล่าเร่ือง 

 

ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon เป็นภาพยนตร์ย้อนยคุเร่ืองแรกของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

เป็นภาพยนตร์ท่ีพยายามสืบค้นถึงรากเหง้าของความรุนแรงท่ีโหดร้ายท่ีสดุ ในประวตัศิาสตร์ของ 

มนษุยชาตขิองกลุม่นาซีเยอรมนี วา่แท้จริงแล้วความโหดร้ายรุนแรงนีมี้จดุกําเนิดมาจากสิ่งใด 

 

ในสว่นของโครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon เร่ิมเร่ือง (Exposition) 

ด้วยเหตกุารณ์ประหลาดท่ีเกิดขึน้ในหมู่บ้านแหง่นี ้ หมอประจําหมู่บ้านตกม้าเพราะมีคนร้ายนํา 

ลวดไปขงึบริเวณต้นไม้หลงับ้านของพวกเขาและการเสียชีวิตจากอบุตัเิหตขุองภรรยาชาวนา สว่น 

คณุครู ผู้ เลา่เร่ืองก็ได้พบกบัเอวา พ่ีเลีย้งเดก็คนใหมท่ี่บ้านทา่นบารอน เขารู้สกึถกูชะตากบัเธอ 

จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูก่ารพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) เม่ือลกูชายของท่านบารอนถกู ทํา

ร้าย ทําให้ครอบครัวของชาวนาตกเป็นผู้ ต้องสงสยั และทําให้เอวาถกูไลอ่อกจากงาน ครอบครัว 

ของทา่นบารอนย้ายไปอยูท่ี่อ่ืนเพราะกงัวลเร่ืองความปลอดภยั ส่วนครูกบัเอวาตดัสินใจคบหาดใูจ 

กนัเป็นเวลาหนึง่ปีก่อนแตง่งาน จากนัน้เร่ืองราวเข้าสูจุ่ดสูงสุดทางอารมณ์ (Climax) เม่ือคาร์ลิ 

ถกูทําร้ายจนตาบอด ก่อนท่ีครอบครัวของหมอทัง้ครอบครัวจะหายตวัไปจากหมู่บ้าน และปิดเร่ือง 

(Closure) ด้วยขา่วการประกาศสงครามของออสเตรียกบัเซอร์เบียและฝร่ังเศส รวมทัง้การเดนิทาง 

ออกจากหมู่บ้านของครูผู้ เลา่เร่ือง 
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แก่นความคิด (Theme) ของภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ฮาเนเคอต้องการท่ีจะตีแผค่วามรุนแรงใน 

สงัคมวา่มีรากฐานมาจากครอบครัว หมูบ้่านเล็กๆแหง่นีเ้ตม็ไปด้วยเหตกุารณ์ท่ีโหดร้ายรุนแรง แต่

แท้จริงแล้ว สิ่งท่ีรุนแรงย่ิงกวา่ไมใ่ชค่วามรุนแรงท่ีเกิดขึน้นอกบ้าน แตเ่ป็นความรุนแรงภายใน 

ครอบครัวตา่งหาก ผู้หญิงและเดก็ตกเป็นเหย่ือของความรุนแรงในรูปแบบตา่งๆ ภาพยนตร์เร่ืองนี ้

สะท้อนให้เห็นถึงความล้มเหลวทางจริยธรรมของมนษุย์ นัน่เอง 

 

ตัวละคร (Character) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ ครูประจาํโรงเรียน เป็นผู้ เลา่เร่ืองราว 

ทัง้หมดท่ีเกิดขึน้ในหมู่บ้าน เขารักกบัเอวา พ่ีเลีย้งเดก็ท่ีบ้านของทา่นบารอน  

 

ท่านบารอนและภรรยา ทัง้สองเป็นเจ้าของกรรมสิทธ์ิท่ีดนิจํานวนมากในหมูบ้่าน ทําให้ 

เขามีอํานาจในการตดัสินใจเร่ืองตา่งๆ เม่ือ ซิกิ ลกูชายของพวกเขาถกูทําร้าย พวกเขาจงึอยูใ่นหมู่ 

บ้านนีอ้ยา่งไมมี่ความสขุ จนภรรยาของเขาต้องพาลกูไปอยูใ่นเมืองซกัระยะหนึง่ 

 

หมูบ้่านเล็กๆแหง่นี ้ ยงัประกอบด้วยครอบครัวอีกหลายครอบครัว เชน่ ครอบครัวของ 

บาทหลวง ซึง่เลีย้งดลูกูให้ตกอยูภ่ายใต้ความกลวัและระเบียบท่ีเข้มงวด ครอบครัวของหมอ ซึง่

มีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัอนันา ลกูสาวแท้ๆของเขาเอง และยงัมีความสมัพนัธ์กบันางพยาบาล 

ผู้ชว่ยเลีย้งลกูของเขาด้วยเช่นกนั จนมีขา่วลือวา่ คาร์ลิ เดก็พิการ เป็นลกูแท้ๆของหมอท่ีเกิดจาก 

ความสมัพนัธ์อนัปกปิดซ่อนเร้นของพวกเขา   ครอบครัวของชาวนา ซึง่มีลกูจํานวนมากและมี 

ฐานะยากจน และครอบครัวของพ่อบ้าน เป็นต้น จะเห็นได้อยา่งชดัเจนว่า เด็กๆจากครอบครัว 

เหลา่นี ้ ถกูบม่เพาะให้มีพฤตกิรรมท่ีใช้ความรุนแรงโหดร้าย เพราะพวกเขาถกูทําร้ายทางกายและ

จิตใจโดยพอ่แมข่องพวกเขาเอง  

 

มุมมองหรือจุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View) ฮาเนเคอนําเสนอมมุมองของ

บคุคลท่ีสาม (The Third – Person Narrator) โดยกําหนดให้ครูประจําโรงเรียน ผู้อยูใ่นเหตกุารณ์

ท่ีเกิดขึน้ในหมูบ้่าน เขาเลา่เร่ืองราวตา่งๆท่ีเขาพบเห็นผา่นทางใช้เสียงว๊อยซ์โอเวอร์ (Voice-Over) 

เป็นระยะตลอดเร่ือง ผสมกบัมมุมองท่ีเป็นกลาง (Objective) ท่ีให้ผู้ชมเฝ้ามองเหตกุารณ์และการ 

กระทําของตวัละคร โดยเลือกท่ีจะไมเ่ปิดเผยเร่ืองราวอยา่งชดัเจนหรือสัง่สอนผู้ชม แตจ่ะกระตุ้น 

ให้ผู้ชมได้สํารวจความคดิ และความรู้สกึของตวัเองท่ีมีตอ่เหตกุารณ์ท่ีได้รับชม 
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ฉาก (Setting) ท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สว่นใหญ่เป็นฉากท่ีสะท้อนให้เห็นชีวิตความ 

เป็นอยู่ของตวัละครตา่งๆ ท่ีอาศยัอยูใ่นชนบท ไมว่่าจะเป็นบ้าน โรงเรียน โบสถ์ และไร่นา เป็นต้น 

 

สัญลักษณ์ (Symbols) ท่ีสําคญัในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ได้แก่ ริบบิน้สีขาว (The White 

Ribbon) ท่ีบาทหลวงให้มาร์ตนิผกูไว้ท่ีแขนและให้คาร์ลา่ผกูไว้ท่ีผม เป็นสญัลกัษณ์ของความ 

บริสทุธ์ิไร้เดียงสาและความดีงามของเด็ก ซึง่ตรงกนัข้ามกบัความชัว่ร้ายท่ีพวกผู้ใหญ่เป็นผู้ปลกูฝัง 

และบม่เพาะให้กบัพวกเขา ในทางสากลนัน้ ริบบิน้สีขาวเป็นสญัลกัษณ์ของการตอ่ต้านความรุน 

แรงในครอบครัว โดยเฉพาะความรุนแรงกบัผู้หญิง นอกจากนี ้ การใช้สีขาวและสีดาํในภาพยนตร์ 

เร่ืองนี ้ยงัส่ือถึงความดีงามและความชัว่ร้ายท่ีอยูใ่นจิตใจของมนษุย์อีกด้วย 

 

4.9.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ 

 

ภาพยนตร์เร่ืองนีมี้จดุเดน่ในการใช้ภาพขาวดํา ซึง่สีขาวและสีดํา รวมทัง้การจดัแสงแบบ 

ขาวจดัดําจดั (High Contrast) ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เป็นสญัลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายถึงความดีงาม 

และความชัว่ร้ายของมนษุย์ 
 

4.9.2.1 การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

 

คาร์ลา่และมาร์ตนิ ถกูพอ่ของพวกเขาซึง่เป็นบาทหลวงประจําหมูบ้่าน ทําโทษด้วยการตี

ด้วยไม้เรียว ฉากนีเ้ป็นฉากท่ีแสดงให้เห็นถึงความรุนแรงในครอบครัวอยา่งชดัเจน ฮาเนเคอไมใ่ห้

ผู้ชมเห็นภาพความรุนแรงดงักลา่ว แตเ่ลือกท่ีจะใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) ซึง่เป็นเสียง

ร้องด้วยความเจ็บปวดของคาร์ลา่และมาร์ตนิแทน ทําให้ผู้ชมเกิดจินตนาการถึงภาพความรุนแรง 

และรู้สกึได้ถึงความโหดร้ายของบาทหลวงท่ีกระทําตอ่ลกูทัง้สอง  

 

 

Audio: เสียงเงียบของทางเดนิ เสียงแมเ่รียก

คาร์ลา่กบัมาร์ตนิให้ตามมายงัห้องรับประทาน

อาหาร รวมทัง้มีเสียงนอกจอ (Off-screen 

Sound) ซึง่เป็นเสียงของมาร์ตนิและคาร์ลา่ ท่ี

ร้องขึน้มาด้วยความเจ็บปวดจากการโดนตี 
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Video: ภาพระยะปานกลาง คาร์ลา่กบัมาร์ตนิ

เดนิตามแมข่องพวกเขา ไปท่ีห้องรับประทาน

อาหาร จากนัน้ประตท่ีูถกูปิดลงซกัครู่หนึง่ มาร์

ตนิจะเปิดประตแูละเดนิออกมา กล้องจบัภาพ

ตามการเดนิของมาร์ติน ท่ีเดนิไปยงัห้องมืดห้อง

หนึง่ เขากลบัออกมาพร้อมกบัไม้เรียวขนาดยาว

และเดนิกลบัไปท่ีห้องอาหาร   กล้องหยดุลงเม่ือ

มาร์ตนิเปิดประตเูข้าไป กล้องจบัภาพท่ีประตซูกั

ครู่หนึง่ ก่อนการตดัภาพเข้าสูจ่อดํา 

 

ภาพประกอบท่ี 4.64     ฉากท่ีคาร์ล่าและมาร์ตนิถูกทาํโทษ 

 

 

ในฉากท่ีลกูชายของพอ่บ้านขโมยนกหวีดของลกูชายทา่นบารอน พอ่บ้านกลบัมาจดัการ 

กบัลกูชายของเขาด้วยความโมโห ลกัษณะภาพในฉากนีส้ว่นใหญ่เป็นภาพระยะปานกลาง แตส่ิ่งท่ี 

โดดเดน่มากท่ีสดุในฉากนี ้ คือ การใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) ซึง่เป็นเสียงร้องของลกู

ชายพอ่บ้าน ได้สร้างความรู้สกึรุนแรงมากแก่ผู้ชม ในฉากนีเ้ราแทบจะไมไ่ด้เห็นการตบตีหรือการ

เตะของพอ่บ้านอยา่งชดัเจน แตเ่ราได้ยินจากเสียงอนัเจ็บปวดของลกูชายของเขา ทําให้ผู้ชมเกิด

จินตนาการถึงความรุนแรงในหวัของผู้ชมเอง   หลงัจากท่ีพอ่บ้านทําร้ายลกูชายของเขาครัง้แรก

แล้ว    ขณะท่ีเขากําลงัจะเปิดประตอูอกจากบ้าน เสียงนกหวีดของลกูชายทา่นบารอนดงัขึน้จาก

ชัน้บน ทําให้พอ่บ้านโมโหมาก เขารีบคว้าเหล็กด้ามยาว ก่อนท่ีจะว่ิงขึน้ไปจดัการลกูชายอีกครัง้ 

ช็อตสดุท้ายนีเ้องท่ีทําให้ผู้ชมอกสัน่ขวญัแขวน ทัง้ๆท่ีกล้องจบัภาพอยูท่ี่ราวบนัได แตเ่สียงนอกจอ

ซึง่เป็นเสียงของภรรยาท่ีกําลงัห้ามสามี ไมใ่ห้ตีลกูชายนัน้ สร้างความสะเทือนอารมณ์แก่ผู้ชมเป็น

อยา่งมาก ฉากนีจ้งึรุนแรงและโหดร้ายมากในความรู้สกึของผู้ชม  
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Video: ภาพระยะปานกลาง ลกูชายของพอ่บ้าน 

กําลงัทําการบ้านอยูใ่นห้องนอน พ่อบ้านเปิด

ประตเูข้ามาถามหา นกหวีดของลกูชายทา่น    

บารอน แตล่กูชายของเขาบอกวา่ไมรู้่เร่ือง จาก 

นัน้ กล้องจบัภาพตามการเคล่ือนไหวของ

พอ่บ้าน เขาตบและเตะลกูชายอย่างรุนแรง 

Audio: เสียงพอ่บ้านคยุกบัลกูชาย และเสียง

นอกจอ (Off-screen Sound) เป็นเสียงการทํา

ร้ายร่างกาย และเสียงร้องด้วยความเจ็บปวด

ของลกูชายพ่อบ้าน 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ภรรยาของพอ่บ้าน

เข้ามาในห้องด้วยความตกใจ ภาพนีต้ดัสลบัไป

มาหลายครัง้กบัภาพพอ่บ้านคาดคัน้ลกูชายให้

บอกท่ีซอ่นของนกหวีด 

Audio: เสียงภรรยาคยุกบัพอ่บ้าน เสียง

พอ่บ้านคยุกบัลกูชาย และเสียงร้องด้วยความ

เจ็บปวดของลกูชายพอ่บ้าน  
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Video: ภาพเตม็ตวั พ่อบ้านเดนิออกจากห้อง

ของลกูชายและเดนิลงบนัได กล้องจบัภาพจาก

ด้านลา่งของบนัไดและขยบัตามการเคล่ือนไหว

ของพอ่บ้านท่ีเดินมายงัประตบู้าน พ่อบ้านกําลงั

จะเดนิทางไปท่ีบ้านของทา่นบารอน ทนัใดนัน้

เขาได้ยินเสียงนกหวีด กล้องจบัภาพตามการ

เคล่ือนไหวของเขา พ่อบ้านรีบว่ิงขึน้บนัไดเพ่ือไป

ยงัห้องนอนของลกูชายอีกครัง้ โดยคว้าเหล็ก

แหลมด้ามยาวท่ีวางอยูริ่มบนัไดติดมือขึน้ไปด้วย 

กล้องหยดุการจบัภาพอยู่ท่ีบนัได เป็นมมุเงย 

Audio: เสียงภรรยาคยุกบัพ่อบ้าน ขณะท่ีทัง้คู่

คยุกนัอยู่ ก็มีเสียงนอกจอ (Off-screen 

Sound) เป็นเสียงนกหวีดดงัมาจากห้องนอน

ของลกูชายพ่อบ้านด้านบน  

 

เม่ือพอ่บ้านว่ิงขึน้ไปจดัการกบัลกูชายอีกครัง้ ก็

มีเสียงนอกจอ (Off-screen Sound) เป็นเสียง

การตี เสียงร้องด้วยความเจ็บปวดทรมานของ

ลกูชาย และเสียงร้องห้ามของภรรยาพอ่บ้าน 

เสียงทัง้สามแบบนี ้ดงัปนกนัอยา่งรุนแรง 

 

ภาพประกอบท่ี 4.65     ฉากท่ีพ่อบ้านทาํร้ายลูกชาย 
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ฉากท่ีหมอมีความสมัพนัธ์ทางเพศกบัลกูสาว  กลางดกึคืนหนึง่ รูดอล์ฟ ลกูชายคนเล็กของ

หมอ เดินลงบนัไดท่ามกลางความมืด เพ่ือมาตามหาอนันา พ่ีสาวของเขา รูดอล์ฟเปิดประตหู้อง

ทํางานของพอ่ เขาพบอนันานัง่อยู่บนเตียงและเธอกําลงัร้องไห้ ฉากนีส้ร้างความรู้สึกรุนแรงทาง

อารมณ์ของผู้ชมเป็นอยา่งมาก ด้วยการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) คือ เสียงร้องไห้ของ

อนันาท่ีดงัขึน้มาในความมืด ก่อนท่ีรูดอล์ฟจะเปิดประตเูข้ามาเจอพอ่กบัพ่ีสาวอยู่ด้วยกนั ถึงแม้วา่ 

รูดอล์ฟจะไมรู้่เร่ืองราวอะไรเพราะเขายงัเดก็อยู ่ แตผู่้ชมรับรู้ได้วา่ หมอกบัลกูสาวกําลงัมีความ 

สมัพนัธ์ทางเพศ ผู้ชมรู้อยูแ่ก่ใจดีวา่ เธอไมไ่ด้ร้องไห้เพราะเจ็บปวดจากการเจาะห ู แตร้่องไห้เพราะ

พอ่ลว่งเกินเธอ 

 

 

 
Video: ในความมืด รูดอล์ฟคอ่ยๆเดนิลงบนัได

มาด้านลา่ง จากนัน้กล้องจบัภาพระยะใกล้ ถ่าย

จากด้านหลงัของรูดอล์ฟ เขาคอ่ยๆเปิดประตู

ห้องทํางานของพอ่ เห็นอนันานัง่อยู่บนเตียง เธอ

กําลงัร้องไห้ พอ่ซึง่นัง่อยูก่บัอนันาคอ่ยๆหนัมา

มองรูดอล์ฟ ภาพนีต้ดัสลบัไปมาหลายครัง้กบั

ภาพระยะใกล้ของรูดอล์ฟ 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

เป็นเสียงร้องไห้ของอนันา ท่ีดงัขึน้มาในความ

เงียบ  

เม่ือรูดอล์ฟเปิดประตเูข้ามาในห้อง เขาถาม  

อนันาว่าร้องไห้ทําไม เธอบอกรูดอล์ฟวา่พอ่

กําลงัเจาะหใูห้เธออยู ่ หมอพดูยืนยนักบัลกู  

อนันาพยายามหยดุร้องไห้ และบอกรูดอล์ฟวา่ 

เธอจะขึน้ไปบนห้องนอนพร้อมกนักบัเขา 

 

ภาพประกอบท่ี 4.66     ฉากท่ีหมอมีความสัมพันธ์กับลูกสาว 
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4.9.2.2 การจัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting) 

 

ฉากท่ีคาร์ลิถกูทําร้ายร่างกาย กลางดกึคืนหนึง่ คาร์ลิหายตวัไป ชาวบ้านจงึออกตามหา

เขา ชาวบ้านไปเจอคาร์ลิในป่าด้วยสภาพท่ีถกูทําร้ายท่ีบริเวณใบหน้าและดวงตาอย่างโหดเหีย้ม 

คนร้ายทิง้กระดาษโน้ตไว้ให้พวกเขา   ภาพในฉากนี ้ เป็นภาพท่ีรุนแรงและสยดสยองมากในความ 

รู้สกึของผู้ชม การใช้ภาพขาวดําและการจดัแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting) โดยใช้ประโยชน์

จากความมืด เม่ือประกอบกบัความหมายในข้อความของคนร้าย ย่ิงทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงความรุนแรง

ชัว่ร้ายมากย่ิงขึน้   

 

 

 
Video: ภาพระยะไกล ชายคนหนึง่ถือคบไฟเดนิ

เข้ามาในป่าทา่มกลางความมืด กล้องแพนตาม

ทิศทางการเดนิของเขา เขาเดนิมายงักลุม่คนซึง่

มีตะเกียงหลายดวงท่ีกําลงัยืนมงุร่างของคาร์ลิ 

Audio: เสียงบรรยากาศเงียบของป่าตอนกลาง 

คืน และเสียงของชายกลุม่หนึง่ 

 
Video: ภาพระยะใกล้ ผ้าท่ีปิดหน้าของคาร์ลถิกู

เปิดออก บนใบหน้ามีบาดแผลฉกรรจ์สยดสยอง 

Audio: เสียงเปิดผ้าพนัแผล ทา่มกลางความ

เงียบสงดั 
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Video: ภาพระยะใกล้ กล้องจบัภาพกระดาษ

โน้ต 

Audio: เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

ของชายคนหนึง่กําลงัอา่นข้อความในนัน้ ซึง่

เขียนวา่ “การลงโทษเดก็ สําหรับบาปของพอ่

แม ่ถึงคนรุ่นลกูรุ่นหลาน” 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.67     ฉากท่ีคาร์ลิถูกทาํร้าย 

 

 

4.9.2.3 การใช้ขนาดภาพระยะปานกลางท่ีค่อนข้างใกล้ (Medium Close-up Shot)  

 

บาทหลวงเรียกมาร์ตนิมาพบท่ีห้องทํางาน เขาบอกกบัมาร์ตนิว่า เขากบัภรรยากงัวลถึง

พฤตกิรรมของมาร์ติน บาทหลวงเลา่เร่ืองของเดก็ชายคนหนึง่ท่ีป่วยด้วยโรคประหลาดจนเสียชีวิต 

ซึง่โรคนีมี้สาเหตมุาจากพฤติกรรมท่ีเกเรและโกหกผู้ใหญ่ บาทหลวงบอกมาร์ตินวา่ เขากงัวลวา่ลกู

จะเป็นแบบเดก็คนนัน้และถามมาร์ตนิว่ามีอะไรจะสารภาพกบัเขาบ้างหรือไม่ มาร์ตนิได้ฟังคําขู่

ของพอ่ก็ร้องไห้ออกมาด้วยความกลวั บาทหลวงสงสยัพฤตกิรรมของลกูชายและดเูหมือนจะปักใจ

เช่ือวา่มาร์ตนิได้กระทําความผิดอะไรบางอยา่ง  

 

ลกัษณะภาพสว่นใหญ่ในฉากนี ้ จะเป็นขนาดภาพระยะปานกลางท่ีคอ่นข้างใกล้ 

(Medium Close-up Shot) ซึง่มีผลในการสร้างความอึดอดัให้กบัผู้ชม กล้องจบัภาพโดยเน้นสีหน้า

ของตวัละคร ผู้ชมได้เห็นถึงสีหน้าอนัจริงจงัและเคร่งเครียดของบาทหลวง และสีหน้าท่ีเตม็ไปด้วย

ความกลวัของมาร์ตนิ แม้ผู้ชมจะไมท่ราบสาเหตวุา่มาร์ตนิทําอะไรผิดหรือเหตผุลท่ีบาทหลวงขม่ขู่

ลกูชาย บาทหลวงเรียกมาร์ตนิมาพดูคยุพร้อมกบัการขูใ่ห้เขากลวัจนอาจจะต้องสารภาพผิดใน

เร่ืองท่ีเขาไมไ่ด้ทํา ฉากนีแ้ม้จะไมมี่ความรุนแรงทางกายภาพ แตผู่้ชมก็รับรู้ได้ถึงความรุนแรงทาง

อารมณ์ มาร์ตนิถกูพอ่ของเขาทําร้ายจิตใจอยา่งสาหสั จนเขาเกร็งและร้องไห้ออกมาด้วยความ

กลวั 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายข้ามไหลข่อง

มาร์ตนิ บาทหลวงเรียกเขามาพบในห้องทํางาน 

เขาหนัหลงัคยุกบัมาร์ตนิ 

Audio: เสียงห้องเงียบ เสียงของบาทหลวงท่ี

พดูกบัลกูชาย ด้วยนํา้เสียงราบเรียบแตแ่ฝง

ความอคตแิละความดรุ้าย    บาทหลวงถาม

มาร์ตนิว่า เขามีอะไรจะสารภาพกบัเขาไหม มี

ปัญหาท่ีโรงเรียนหรือเปล่า เพราะเขากบัภรรยา

รู้สกึเป็นห่วงพฤตกิรรมของมาร์ตนิ เป็นอยา่ง

มาก 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลางคอ่นข้างใกล้ มาร์ตนิ

ยืนฟังบาทหลวงอยา่งน่ิงเงียบ ภาพนีต้ดัสลบัไป

มากบัภาพของบาทหลวง 

Audio: เสียงห้องเงียบ เสียงของบาทหลวงท่ี

พดูกบัลกูชาย ด้วยนํา้เสียงราบเรียบแตแ่ฝง

ความอคตแิละความดรุ้าย  บาทหลวงเร่ิมเลา่

เร่ืองราวของเดก็ชายคนหนึง่ ท่ีเกเรและโกหก

พอ่แม ่ ซึง่เขาได้รับผลของการกระทํานัน้ โดย

การป่วยเป็นโรคแปลกประหลาดและเสียชีวิต

อยา่งสมเพชเวทนา    

 

Audio: เสียงห้องเงียบ เสียงของบาทหลวงท่ี

พดูกบัลกูชาย ด้วยนํา้เสียงราบเรียบแตแ่ฝง

ความอคตแิละความดรุ้าย มาร์ตนิตอบคําถาม

พอ่ของเขา ด้วยเสียงสัน่เครือและหวาดกลวั   
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Video:  ภาพระยะปานกลางคอ่นข้างใกล้ 

บาทหลวงลกุจากเก้าอี ้เดนิมายืนตอ่หน้ามาร์ติน

ท่ีกําลงัหวาดผวาจากเร่ืองราวท่ีบาทหลวงเลา่ให้

เขาฟัง บาทหลวงพยายามข่มขูใ่ห้มาร์ตนิ

สารภาพความผิดของเขา ทําให้มาร์ตนิร้องไห้

ด้วยความหวาดกลวั 

 

ภาพประกอบท่ี 4.68     ฉากท่ีบาทหลวงข่มขู่มาร์ตนิ  

 

 

ในฉากท่ีพยาบาลกําลงัสําเร็จความใคร่ให้หมอ ก่อนท่ีหมอจะบอกให้เธอหยดุด้วย การ

พดูจาดถูกูเหยียดหยามและแสดงอาการรังเกียจขยะแขยงเธออยา่งรุนแรง ทําให้นางพยาบาลรู้สึก

เจ็บชํา้นํา้ใจเป็นอยา่งมาก เธออดไมไ่ด้ท่ีจะพดูถึงพฤติกรรมท่ีต่ําทรามของหมอ เชน่ การมีความ 

สมัพนัธ์ทางเพศกบัลกูสาวของเขาเอง หมอตบหน้าเธอด้วยความรุนแรงก่อนท่ีจะไลเ่ธอออกไปจาก

ห้อง ทัง้คูพ่ดูจาเชือดเฉือนกนัด้วยวาจาอนัหยาบคาย   

 

ลกัษณะภาพสว่นใหญ่ในฉากนี ้ เป็นการใช้ขนาดภาพระยะปานกลางท่ีคอ่นข้างใกล้ 

(Medium Close-up Shot) ซึง่มีผลในการสร้างความอึดอดัให้กบัผู้ชม กล้องจบัภาพโดยเน้นสีหน้า

ของตวัละคร สิ่งท่ีสร้างความรู้สกึโหดร้ายรุนแรงให้แก่ผู้ชม คือ การใช้คําพดูของตวัละครทัง้คู ่ ท่ี

หยาบคายและทําร้ายจิตใจผู้ ฟังเป็นอยา่งมาก 
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Video: ภาพระยะปานกลางคอ่นข้างใกล้ นาง

พยาบาลกําลงัสําเร็จความใคร่ให้หมอ ก่อนท่ีจะ

หยดุลงเม่ือเขาเร่ิมดา่ทอเธอ 

Audio: เสียงห้องเงียบ และเสียงหมอท่ีดา่ทอ

พยาบาลด้วยถ้อยคําอนัหยาบคายรุนแรง 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลางคอ่นข้างใกล้ หมอ

ยืนอยู่ริมหน้าตา่ง ภาพนีต้ดัสลบัไปมากบัภาพ

นางพยาบาล หมอตบหน้าเธออย่างรุนแรง จน

เธอนํา้ตาร่วง 

Audio: เสียงห้องเงียบ เสียงหมอดา่ทอนาง 

พยาบาลด้วยถ้อยคําอนัหยาบคายรุนแรง จน

เธอทนไมไ่หว เธอพดูถึงความชัว่ช้าของหมอ ท่ี

มีความสมัพนัธ์กบัลกูสาววยัรุ่นของเขาเอง 

ด้วยนํา้เสียงสัน่เครือ ตามด้วยเสียงการตบหน้า 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง ถ่ายจากด้านหลงั

ของนางพยาบาล หมอไลเ่ธอออกจากห้องเพ่ือ

ทํางานตอ่ 

Audio: เสียงห้องเงียบ เสียงอนัเย็นชาของหมอ 

เขาไลเ่ธอออกไปจากห้อง เธอบอกเขาด้วย

นํา้เสียงอนัเจ็บปวดวา่ เธอจะไมท่นอยูก่บัเขา

อีกตอ่ไปแล้ว 
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Video: ภาพระยะปานกลางคอ่นข้างใกล้ กล้อง

จบัภาพนางพยาบาล ตดัสลบัไปมากบัภาพของ

หมอ ทัง้คูมี่สีหน้าเย็นชาและเคร่งเครียด 

Audio: เสียงห้องเงียบ เสียงนางพยาบาล เธอ

บอกเขาด้วยนํา้เสียงอนัเจ็บปวดวา่ เธอจะไม่

ทนอยู่กบัเขาอีกตอ่ไปแล้ว หมอพดูกบัเธอวา่ 

“ทําไมเธอไมต่ายไปซะ” 

 

ภาพประกอบท่ี 4.69     ฉากท่ีหมอทาํร้ายนางพยาบาล 

 

 

4.9.2.4 การใช้เสียงเงียบ (Silence) 
 

กลางดกึคืนหนึง่ เกิดเหตกุารณ์ไฟไหม้ท่ีโรงนาของทา่นบารอน ก่อนท่ีลกูชายของชาวนา 

จะพบวา่พอ่ของเขาเสียชีวิตด้วยการฆา่ตวัตายในบ้าน ในตอนเช้าของวนัรุ่งขึน้   ความรุนแรงใน

ฉากนีเ้ป็นความรุนแรงในความรู้สกึของผู้ชม อาจเป็นไปได้วา่ชาวนาเป็นผู้วางเพลิงเผาโรงนาของ

ทา่นบารอนและตดัสินใจฆา่ตวัตายเพ่ือหลีกหนีความผิด เพราะครอบครัวของเขากําลงัตกเป็นผู้

ต้องสงสยัในการทําร้ายลกูชายของทา่นบารอน และเหตกุารณ์ร้ายๆท่ีเกิดขึน้ในหมูบ้่านก่อนหน้านี ้

การใช้เสียงเงียบในฉากท่ีลกูชายเปิดประตเูข้ามาเจอศพของชาวนานี ้ สร้างความรู้สึกรุนแรงและ

ความสะเทือนใจให้กบัผู้ชมเป็นอยา่งมาก 
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Video: ภาพระยะปานกลาง ลกูชายของชาวนา

เปิดประตหูลงับ้านออกมา เขาเดนิมาเปิดประตู

ห้องอีกห้องหนึง่ท่ีอยูบ่ริเวณด้านข้างของบ้าน

กล้องเปล่ียนโฟกสั (Shift Focus) ไปท่ีร่างของ

ชาวนาท่ีผกูคอตายอยูต่ิดผนงัห้อง ลกูชายของ

ชาวนายืนมองศพพอ่อยา่งนิ่งงนั จากนัน้เขา

คอ่ยๆปิดประตแูละเดนิออกมาอยา่งมนึงง 

Audio: เสียงเงียบ (Silence)  

 

 

 
Video: กล้องจบัภาพระยะใกล้ปานกลาง ลกู

ชายของชาวนาคอ่ยๆหนัหน้าไปตามเสียงของ

เดก็ผู้หญิง ด้วยอาการท่ียงัช็อคกบัการเห็นศพ

ของพอ่ ภาพนีต้ดัสลบักนักบัภาพระยะไกล เดก็

สาวกําลงัเลน่หยอกล้อกนั ตดัไปท่ีภาพระยะใกล้

ปานกลาง กล้องแพนตามชายหนุม่ เขาเปิด

ประตอีูกบานกลบัเข้าไปในบ้าน 

Audio: มีเสียงนอกจอ (Off-screen Sound) 

ของเดก็ผู้หญิงกําลงัหยอกล้อกนัดงัขึน้ ก่อนท่ี

จะกลบัสูค่วามเงียบงนัอีกครัง้หนึง่ 
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Video: ภาพเตม็ตวั ถ่ายจากด้านในบ้าน เห็น

หญิงสาวคนหนึง่กําลงัทําอาหารอยู่ ชายหนุม่

กลบัเข้ามาในบ้านและปิดประต ู จากนัน้เขาทรุด

ตวันัง่ลงในความมืด ข้างประตบูานนัน้ 

Audio: เสียงเงียบ (Silence)  

 

 

ภาพประกอบท่ี 4.70     ฉากท่ีลูกชายของชาวนาพบศพของพ่อในห้องหลังบ้าน 

 

 

4.9.2.5 การลาํดับภาพเพ่ือเร่งเร้าอารมณ์ 

 

บาทหลวงเดนิทางมาสอนวิชาศาสนาท่ีโรงเรียน เด็กนกัเรียนในห้องแตล่ะคนตา่งก็เลน่กนั 

เสียงดงัวุน่วาย จนคาร์ลา่ ลกูสาวของบาทหลวง ตะโกนให้ทกุคนอยูใ่นความสงบ บาทหลวงกบัครู 

เปิดประตเูข้ามาพอดี บาทหลวงดงึหคูาร์ลา่ให้เดนิไปยืนท่ีหลงัห้อง   ก่อนท่ีจะสวดมนต์และเร่ิมต้น

การเรียนการสอน บาทหลวงพดูถึงความเสียใจท่ีลกูสาวของเขามีพฤตกิรรมเชน่นี ้ระหวา่งท่ีเขาตอ่

วา่เธอให้เดก็คนอ่ืนๆฟัง อยู่ดีดีคาร์ลา่ก็ล้มลงท่ีพืน้ นกัเรียนคนอ่ืนๆหนัไปมองด้วยความตกใจ 

ลกัษณะภาพสว่นใหญ่ในฉากนี ้เป็นภาพระยะปานกลาง ส่ือถึงความเหินหา่งของตวัละคร 

บาทหลวงกบัคาร์ลา่เป็นพอ่ลกูกนั การลําดบัภาพในฉากนี ้ เร่งเร้าอารมณ์ให้ผู้ชมรู้สกึถึงความ

รุนแรงได้เป็นอยา่งดี  ฉากนีแ้สดงให้เห็นถึงของผู้ใหญ่ได้เป็นอยา่งดี ผู้ใหญ่ทําร้ายจิตใจของเดก็

ด้วยกฏเกณฑ์ตา่งๆท่ีผู้ใหญ่เป็นคนตัง้ขึน้  เป็นการสะท้อนถึงการปกครองด้วยความหวาดกลวัซึง่

เห็นได้จากการท่ีเดก็นกัเรียนในห้องก้มหน้าก้มตา เพราะกลวับาทหลวง การท่ีคาร์ลา่เป็นลมล้มลง

ท่ีพืน้ ย่ิงสะท้อนให้เห็นถึงความรุนแรงชัว่ร้ายของผู้ใหญ่ 
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Video: ภาพระยะปานกลาง บาทหลวงเข้ามาใน

ห้องเรียน ในขณะท่ีคาร์ลา่ ตะโกนบอกให้เพ่ือน

เงียบเสียง ด้วยนํา้เสียงอนัดงั บาทหลวงเห็นเข้า

ก็ดงึหแูละลากเธอให้เดนิมายืนท่ีหลงัห้องเรียน 

เพ่ือเป็นการทําโทษ  

Audio: เสียงเดก็นกัเรียนพดูคยุเสียงดงั และ

เสียงตะโกนของคาร์ลา่ 

 

 

 
Video: ภาพระยะปานกลาง เป็นภาพชดัลึก 

ถ่ายผา่นศีรษะของบาทหลวง เห็นคาร์ล่า ยืนหนั

หลงัอยูท้่ายห้อง ภาพนีต้ดัสลบัไปมาหลายครัง้

กบัภาพระยะใกล้ปานกลางของบาทหลวง อยู่ๆ     

คาร์ลา่ก็ล้มลงท่ีพืน้ ระหวา่งท่ีฟังบาทหลวงพดู 

Audio: เสียงห้องเงียบ และเสียงบาทหลวงท่ี

พดูถึงคาร์ล่าให้นกัเรียนคนอ่ืนๆฟัง เขารู้สกึ

เจ็บปวดท่ีลกูสาวของเขามีพฤตกิรรมเชน่นี ้

จากนัน้มีเสียงนอกจอ (Off-screen) เป็นเสียง

ล้มลงท่ีพืน้ของคาร์ลา่  

 

ภาพประกอบท่ี 4.71     ฉากท่ีบาทหลวงทาํโทษลูกสาวในห้องเรียน 
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ภาพประกอบท่ี 4.72 ใบปิดภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) 

 

 

 

 



 

 

บทที่  5 

 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 

สรุปการสร้างสุนทรียภาพแห่งความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

จากการวิจยั “การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ” 

ซึง่เป็นการศกึษาแนวคดิในการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรง ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์

และสารในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ โดยผู้ วิจยัได้ใช้กระบวนการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา 

(Descriptive Analysis) พร้อมทัง้ภาพประกอบ โดยการตีความด้วยตนเองจากการชมภาพยนตร์ 

ประกอบกบัการวิเคราะห์ข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูประเภทตา่งๆ เชน่ เอกสารและบทสมัภาษณ์ของ 

มิชาเอล ฮาเนเคอในดีวีดีภาพยนตร์ ซึง่มีภาพยนตร์จํานวนทัง้หมด 10 เร่ือง ประกอบด้วย 

 

1. The Seventh Continent (1989) 

2. Benny’s Video (1992) 

3. 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994) 

4. Funny Games (1997) 

5. Code Unknown (2000) 

6. The Piano Teacher (2001) 

7. Time of the Wolf (2003) 

8. Hidden (2005) 

9. Funny Games U.S. (Remake Version 2007) 

10. The White Ribbon (2009) 

 

ผลการวิจยัพบวา่ ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีรูปแบบท่ีคล้ายคลงึกบัภาพยนตร์ 

ศลิปะแบบยโุรป (European Art Cinema) ซึง่เดวิด บอร์ดเวลล์ (David Bordwell) อธิบายถึง

ลกัษณะของภาพยนตร์ศลิปะแบบยโุรปไว้ว่า เนือ้หาภาพยนตร์ศลิปะมกัเก่ียวข้องกบัปัญหาร่วม

สมยัของคนและสงัคม เชน่ ความรู้สกึแปลกแยก โดดเด่ียว หรือการขาดการส่ือสารระหวา่งกนั 

มกัจะปฏิเสธวิธีการเลา่เร่ืองแบบฮอลลีวดู เน้นความเหมือนจริงในการถ่ายทอดอารมณ์และการ
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กระทําของตวัละคร ใช้มมุกล้องท่ีทําให้ผู้ชมต้องใช้สมาธิในการรับชมเป็นอยา่งสงู เชน่ การถ่ายทํา

แบบลองเทค (Long Take) เพ่ือสร้างความรู้สึกให้ใกล้เคียงกบัโลกของความเป็นจริง หรือใช้การ

ตดัตอ่แบบไมป่ะติดปะตอ่ และไมน่ิยมการตดัตอ่ภาพท่ีจะมาชีนํ้า หรือจํากดักรอบมมุมองและการ

รับรู้ของผู้ชม (David Bordwell, 1985: 206-213) จากการวิจยัในครัง้นี ้ สามารถจําแนกสรุปผล 

การวิจยัออกเป็น 3 ส่วน โดยมีรายละเอียดดงันี ้

 

 

5.1 การสร้างสุนทรียภาพแห่งความรุนแรงของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

5.1.1 การสะท้อนปัญหาสงัคม 

 

การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีแนวคิดมา

จากความตัง้ใจท่ีจะสะท้อนปัญหาสงัคมร่วมสมยัในโลกปัจจบุนั ไมว่า่จะเป็น ปัญหาครอบครัว 

เศรษฐกิจ อาชญากรรม การเมือง สงคราม ฯลฯ ซึง่ปัญหาสงัคมตา่งๆล้วนมีความเก่ียวข้องและ

เช่ือมโยงกบัความรุนแรงแทบทัง้สิน้ เขาเคยให้สมัภาษณ์ถึงแนวความคดิในการสร้างภาพยนตร์

ของเขาไว้วา่ “ภาพยนตร์ของผม คือ การแสดงออกซ่ึงความปรารถนาถึงโลกที่ดีกว่านี”้ (Brunette, 

2010: 51)   มิชาเอล ฮาเนเคอสร้างความรุนแรงขึน้มาในภาพยนตร์ของเขา เพ่ือตัง้คําถามกบัผู้ชม

ถึงความรุนแรงท่ีเกิดขึน้จริงและอยูร่อบตวัของผู้ชม เพ่ือให้ผู้ชมเกิดสติปัญญาใคร่ครวญหาคําตอบ

ด้วยตนเองว่าจะจดัการกบัความรุนแรงท่ีพบเจอได้อยา่งไร 

 

5.1.2 การถ่ายทอดความจริง 

 

ในบทสมัภาษณ์หลงัดีวีดีภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of Chronology of Chance 

(1994) มิชาเอล ฮาเนเคอกลา่วถึงคําพดูของเธโอดอร์ อดอร์โน (Theodor Adorno, 1903-1969) 

นกัปรัชญาชาวเยอรมนัทีก่ล่าวไวว่้า “ศิลปะคือส่ิงวิเศษทีป่ราศจากการเสแสร้งทีจ่ะเป็นความจริง” 

(Art is magic without the pretense of being true.) ซึง่ตรงกบัความคดิของมิชาเอล ฮาเนเคอ

ท่ีวา่ “หนา้ทีข่องศิลปะทีแ่ทจ้ริงคือการนําเสนอความจริง” เขารู้สกึราวกบัวา่ตวัเองเป็นชา่งฝีมือ

ผู้ ทําหน้าท่ีปลกูฝังให้ผู้ชมต้องการความจริง (Michael Haneke, DVD “71 Fragments of 

Chronology of Chance”) และการใช้ศลิปะตีแผ่ด้านมืดและวิพากษ์สงัคมของมิชาเอล ฮาเนเคอ 
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นัน้ มีแรงบนัดาลใจมาจากเหตกุารณ์จริง เชน่ ขา่วในหนงัสือพิมพ์ท่ีเขาเคยอา่น หรือแม้แต่

เหตกุารณ์ท่ีเขาได้พบเห็นด้วยตนเอง ไมว่า่จะเป็น เร่ืองราวของครอบครัวชนชัน้กลางครอบครัว

หนึง่ท่ีพร้อมใจกนัฆา่ตวัตายโดยไร้สาเหต ุ ท่ีฮาเนเคออา่นเจอในหนงัสือพิมพ์ ถกูนําไปใช้ใน

ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989)   เร่ืองราวของเดก็เร่ร่อนท่ีลกัลอบเข้าเมืองผิด

กฎหมาย ถกูนําไปใช้ในภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of Chronology of Chance (1994) และ

ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) สว่นเร่ืองราวของเยาวชนท่ีก่อเหตอุาชญากรรมเพราะ

ความพงึพอใจ ท่ีฮาเนเคออา่นเจอจากบทความในนิตยสาร เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้าง

ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) และภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) เป็นต้น 

 

5.1.3 การวิพากษ์บอ่เกิดของความรุนแรง 

 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มกันําเสนอความจริงท่ีเป็นปัญหาของชนชัน้กลาง

ปัญญาชน (Intellectual) ในสงัคม โดยการกําหนดให้ตวัละครหลกัในภาพยนตร์ของเขา เป็น

ครอบครัวชนชัน้กลางท่ีมีฐานะร่ํารวยและมีชีวิตความเป็นอยูท่ี่สขุสบาย พวกเขาเป็นปัญญาชนผู้ มี

การศกึษา ก่อนท่ีจะถกูคกุคามด้วยเหตกุารณ์ท่ีโหดร้ายรุนแรงอยา่งไร้สาเหต ุ ไมว่า่จะเป็น 

ครอบครัวแสนสขุท่ีฆ่าตวัตายพร้อมกนัด้วยความเตม็ใจ ในภาพยนตร์เร่ือง The Seventh 

Continent (1989) ครอบครัวแสนสขุในวนัสิน้โลก ในภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf (2003) 

เดก็วยัรุ่นจากครอบครัวร่ํารวยทดลองฆา่คน ในภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) ครอบครัว

แสนสขุท่ีถกูคกุคามจากเดก็วยัรุ่นท่ีมาขอไข ่ ในภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) และ

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (2007) รวมทัง้ครอบครัวแสนสขุท่ีถกูคกุคามจากม้วนวีดีโอ

ลกึลบั ในภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) 

 

ชนชัน้กลางปัญญาชน เป็นชนชัน้ท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ รู้จกัดีท่ีสดุเพราะเขาเป็นลกูชายคน

เดียวของครอบครัวชนชัน้กลางปัญญาชนในยโุรป เชน่เดียวกบัตวัละครของเขา ซึง่ทําให้มิชาเอล 

ฮาเนเคอ สามารถเข้าถึงความเป็นพหวุฒันธรรม (Multi-Culture) ของสงัคมได้เป็นอยา่งดี เพราะ

ชนชัน้กลางปัญญาชนเป็นชนชัน้ท่ีสามารถผสมผสานและส่ือสารกบัชนชัน้อ่ืนๆในสงัคม ได้เป็น

อยา่งดี    ภาพยนตร์ของเขาหลายเร่ืองจงึมีการใช้ช่ือของตวัละครท่ีซํา้กนั เชน่ เกออร์ก (Georg) 

ฌอร์จส์ (Georges) และจอร์จ (George) เป็นช่ือของตวัละครเพศชาย สว่นอนันา (Anna) อานน์ 

(Anne) และแอน (Ann) เป็นช่ือของตวัละครเพศหญิง เน่ืองจากฮาเนเคอต้องการให้ตวัละครของ 
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เขาเป็นภาพตวัแทนของชนชัน้กลางทัว่ไป โดยไมชี่เ้ฉพาะเจาะจงวา่เป็นบคุคลใด  

 

นอกจากนี ้การจดัฉาก (Setting) ในภาพยนตร์ของเขา ยงับง่บอกถึงความเป็นปัญญาชน

ผู้ มีการศกึษา ไมว่า่จะเป็น การตกแตง่บ้านด้วยของมีคา่ราคาแพง ภาพงานศลิปะ หนงัสือ ม้วน

วีดีโอ แผน่เสียง เคร่ืองดนตรี ฯลฯ รวมทัง้ การฟังและการเลน่ดนตรีคลาสลิก  หรือการพดูคยุ

แลกเปล่ียนทศันคตใินเร่ืองตา่งๆของตวัละคร ล้วนแสดงให้เห็นถึงรสนิยมและฐานะความเป็นอยู่

ของพวกเขา ได้อยา่งชดัเจนอีกด้วย ทัง้นี ้ การกําหนดให้ตวัละครเป็นชนชัน้กลาง ซึง่เป็นชนชัน้

เดียวกบัผู้ชมภาพยนตร์ มีจดุประสงค์เพ่ือวิพากษ์บอ่เกิดของความรุนแรง ให้ผู้ชมได้ตระหนกัวา่ 

ความรุนแรงท่ีแท้จริงนัน้ มีบอ่เกิดมาจาก “ตวัเรา” เอง  และความรุนแรงชัว่ร้ายนัน้อยูร่อบๆตวัเรา 

โดยท่ีเราไมอ่าจป้องกนัหรือหลีกเล่ียงได้เลย 

 

 

5.2 ลักษณะภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพและเสียง  

 

จากการวิเคราะห์ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพและเสียง โดยเน้นฉากท่ีมีการ 

นําเสนอความรุนแรง ผู้ วิจยัพบวา่ วิธีการท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ ใช้ในการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความ

รุนแรงมีหลากหลายรูปแบบ ดงันี ้

 

5.2.1 การสร้างความสมจริงในการนําเสนอความรุนแรง  

 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีนําเสนอภาพความรุนแรงหลายชนิด เชน่ ภาพการตาย

ของมนษุย์และสตัว์ ภาพการทําร้ายร่างกายและภาพพฤตกิรรมท่ีรุนแรงของตวัละคร รวมถึงภาพ

ขา่วสงครามและข่าวอาชญากรรมในโทรทศัน์ ฯลฯ โดยเน้นการสร้างความสมจริงในการนําเสนอ

ความรุนแรง ด้วยการใช้ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพและเสียง ซึง่มีรายละเอียดดงันี ้

 

5.2.1.1 ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพ 

 

มิชาเอล ฮาเนเคอ สร้างความสมจริงในการนําเสนอความรุนแรงในภาพยนตร์ของเขา 

ด้วยการใช้เทคนิคการถ่ายทําภาพยนตร์แบบตา่งๆ ไมว่า่จะเป็น การลําดบัภาพ (Editing) เพ่ือเร่ง

เร้าอารมณ์ การจดัแสงแบบโลว์คีย์ (Low-key Lighting) การถ่ายทําแบบลองเทค (Long Take) เพ่ือ
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นําเสนอเหตกุารณ์แบบเวลาจริง (Real-time) การถ่ายทําแบบไมเ่คล่ือนกล้อง (Static Shot) การ

แทรค กล้องตามการเคล่ือนไหวของตวัละคร (Tracking Shot) รวมทัง้การตดัภาพเข้าสูจ่อดํา (Cut 

to black) เพ่ือสร้างความรู้สกึของการแบง่เป็นส่วนๆ (Fragments) ของเศษเสีย้วของความจริง        

มิชาเอล ฮาเนเคอ ได้ให้สมัภาษณ์กบัมิเชล ซุยทาต (Michel Cieutat) ไว้วา่เขาเลือกใช้วิธีการตดั

ตอ่ในลกัษณะนี ้ เพ่ือท่ีจะสร้างความรู้สกึท่ีแท้จริงของการแยกเป็นส่วนๆ ระยะเวลาของภาพในแต่

ละสว่น จะสมัพนัธ์กบัความลกึซึง้ของฉากก่อนหน้า “ถา้ในฉากนัน้มีอะไรใหผู้ช้มคิดเก่ียวกบัมนั

มาก ผมก็จะทําใหจ้อดําอยู่นานข้ึนอีกหน่อย” (Peter Brunette, 2010: 13) ตวัอย่างของการตดั

ภาพเข้าสูจ่อดํา เชน่ ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989) ภาพยนตร์เร่ือง 71 

Fragments of a Chronology of Chance (1994) และภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000)  

 

5.2.1.2 ลกัษณะภาษาของภาพยนตร์ทางด้านเสียง 

 

ความรุนแรงท่ีแท้จริงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ นัน้เป็นความรุนแรงนอกจอ 

(Offscreen Violence) ท่ีมาจากการใช้เสียงนอกจอ (Off-screen Sound) ไมว่า่จะเป็น เสียงกรีด

ร้องด้วยความตกใจและเสียงครวญครางด้วยความเจ็บปวดทรมานของเหย่ือ เสียงปืนลัน่ เสียงการ

แทงมีด เสียงการตบตีทําร้ายร่างกาย ฯลฯ  เสียงประกอบท่ีดงัมาจากนอกจอเหลา่นี ้ เป็นวิธีการท่ี 

มิชาเอล ฮาเนเคอใช้แทนการปรากฏภาพการฆาตกรรมแบบชดัเจน เพ่ือให้ผู้ชมจินตนาการถึงภาพ

ชวนช็อกในหวัของผู้ชมเอง ซึง่จะนําไปสูค่วามรู้สึกรุนแรงท่ีแท้จริงในความคิดของผู้ชม ดงัท่ีเขาให้

สมัภาษณ์ไว้วา่ “ผมใช้จินตนาการของคณุ ผมคิดว่าส่ิงสําคญัทีส่ดุสําหรับผูกํ้ากบัภาพยนตร์ คือ

การใหผู้ช้มไดส้ร้างภาพในหวั อะไรก็ตามทีเ่ราแสดงใหผู้้ชมเห็น จะเป็นการลดทอนจินตนาการของ

ผูช้ม” (Foundas, 2007) ตวัอยา่งเชน่ ฉากการฆาตกรรมครอบครัวของเกออร์กในภาพยนตร์เร่ือง 

Funny Games (1997) ใช้การจบัภาพขณะท่ีฆาตกรคนหนึง่กําลงัอยูใ่นครัว โดยมีเสียงนอกจอ 

คือ เสียงปืนและเสียงกรีดร้องด้วยความเจ็บปวดทรมานของเกออร์กกบัอนันา ท่ีดงัขึน้มาเป็นระยะ

ก่อนท่ีจะตดัไปยงัภาพคราบเลือดท่ีเปรอะเปือ้นหน้าจอโทรทศัน์ เพ่ือส่ือถึงการเสียชีวิตของชอร์ช่ี 

ลกูชายของเกออร์กกบัอนันา 

 

สว่นฉากใดท่ีมีการนําเสนอภาพความรุนแรงในจอ (Onscreen Violence) มิชาเอล        

ฮาเนเคอก็มกัจะเลือกใช้เสียงเงียบ (Silence) สําหรับฉากนัน้ๆ ตวัอยา่งเชน่ ฉากท่ีมาฌิดใช้มีด

ปาดคอตวัเองจนเสียชีวิตในภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) และฉากท่ีเดก็พิการถกูทําร้ายจนตา 
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บอดในภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) เป็นต้น 

 

มิชาเอล ฮาเนเคอ ไมนิ่ยมใช้ดนตรีประกอบฉากหลงัของภาพยนตร์ (Film Score) และ

เพลงประกอบภาพยนตร์ (Soundtrack) ในภาพยนตร์ของเขา แตจ่ะเลือกใช้เพลง (Songs) ซึง่มี

ท่ีมาจากแหลง่กําเนิดเสียงภายในฉาก (Diegetic Sound) ได้แก่ การใช้เสียงท่ีมาจากการเปิดวิทยุ

และโทรทศัน์ของตวัละคร  ตลอดจนเสียงการร้องเพลงและเลน่ดนตรีของตวัละคร ทัง้หมดนีม้าจาก

ความต้องการท่ีจะสร้างความสมจริงในความรู้สกึของผู้ชม ย่ิงไปกวา่นัน้ การใช้เสียงรบกวน 

(Noise) ซึง่เป็นเสียงท่ีปราศจากแหลง่กําเนิดเสียง (Non-Diegetic Sound) ได้แก่ เสียงเคร่ืองจกัร 

หรือเคร่ืองยนต์ท่ีดงัขึน้โดยไร้ท่ีมาของเสียงและเสียงรถราบนท้องถนนท่ีดงัผิดปกติ ท่ีซอ่นอยูใ่น

ฉากตา่งๆในภาพยนตร์หลายเร่ืองของมิชาเอล ฮาเนเคอ นัน้ สามารถสร้างความอดึอดัป่ันป่วนใน

จิตใจของผู้ชมได้เป็นอยา่งดีอีกด้วย 

 

นอกจากนี ้มิชาเอล ฮาเนเคอ ยงัใช้เสียงว๊อยซ์โอเวอร์ (Voice-over) ของตวัละคร เพ่ือชว่ย

ในการเลา่เร่ืองอีกด้วย เชน่ เสียงของเกออร์กกบัอนันาเขียนจดหมายถึงพอ่แม ่ ในภาพยนตร์เร่ือง 

The Seventh Continent (1989) เสียงของฌอร์จส์เขียนจดหมายถึงอานน์ ในภาพยนตร์เร่ือง 

Code Unknown (2000) เสียงของเอวาเขียนจดหมายถึงฌอร์จส์ท่ีเสียชีวิตไปแล้ว ในภาพยนตร์

เร่ือง Time of the Wolf (2003) และเสียงของครูท่ีเลา่เร่ืองราวตา่งๆท่ีเกิดขึน้ในหมู่บ้านแหง่หนึง่ ใน

ภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) เป็นต้น 

 

5.2.2 การสร้างอารมณ์ร่วมให้เกิดขึน้ในจินตนาการ และการทําให้ผู้ชมเกิดความอยากรู้

อยากเห็น  

 

ตวัอยา่งในการเลน่กบัจินตนาการและความอยากรู้อยากเห็นของผู้ชม ท่ีชดัเจนท่ีสดุ คือ 

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) ซึง่เป็นภาพยนตร์ท่ีหลีกเล่ียงสิ่งท่ีผู้ชมคิดวา่จะเห็น และให้

ผู้ชมเห็นในสิ่งท่ีผู้ชมคดิวา่จะไมเ่ห็นเกือบทัง้เร่ือง เชน่ การท่ีอนันา นางเอกของเร่ืองถกูบงัคบัให้

ถอดเสือ้ผ้า ผู้ชมคาดเดาวา่เธอต้องถกูขม่ขืนอยา่งแน่นอน แตก่ลายเป็นวา่เม่ือเธอถอดเสือ้ผ้าเสร็จ 

ชายฆาตกรกลบับอกให้เธอสวมเสือ้ผ้ากลบัเหมือนเดมิ ผู้ชมจงึไมไ่ด้เห็นร่างกายท่ีเปลือยเปล่าของ

ตวัละครอย่างท่ีผู้ชมคิดไว้เลย 
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ภาพทกุภาพในภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) ทําให้ผู้ชมเกิดความอยากรู้อยากเห็น และ

หลอกล่อให้ผู้ชมคิดวา่ ภาพท่ีพวกเขาเห็นนัน้ คือภาพจากเหตกุารณ์จริงหรือภาพจากวีดีโอ เทปกนั

แน ่ซึง่วิธีนีใ้ห้ความรู้สกึราวกบัการก่อสงครามประสาทกบัผู้ชม  

 

5.2.3 การหลอกลวง การปฏิเสธความพงึพอใจ และการทําลายความคาดหวงัของผู้ชม  

 

มิชาเอล ฮาเนเคอ มกัจะหลอกให้ผู้ชมเข้าใจผิดด้วยการใช้เทคนิคหนงัซ้อนหนงั (Film 

within a film) เพ่ือหลอกให้ผู้ชมเช่ือวา่ภาพความรุนแรงท่ีเห็นเป็นความจริง จนผู้ชมเกิดความรู้สกึ

ตกใจ ก่อนท่ีจะเฉลยว่าภาพท่ีผู้ชมเห็นมาจากภาพยนตร์ท่ีตวัละครกําลงัแสดงอยู ่ เชน่ ฉากใน 

ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) ผู้ชมเห็นอานน์กําลงัตกอยูใ่นอนัตราย เธอถกูกกัขงัอยูใ่น

ห้องปิดตายโดยฆาตกรโรคจิตท่ีไร้แรงจงูใจ เธอร้องไห้จนตวัสัน่ด้วยความกลวั ก่อนท่ีจะเฉลยให้

ผู้ชมทราบวา่ เธอมีอาชีพนกัแสดงและกําลงัถ่ายทําภาพยนตร์แนวระทกึขวญัอยู่ 

 

ในสว่นของการปฏิเสธความพงึพอใจ และการทําลายความคาดหวงัของผู้ชมนัน้ ตวัอยา่ง 

ท่ีชดัเจนท่ีสดุ คือ ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) เชน่กนั   เน่ืองจากภาพยนตร์เร่ืองนีเ้ป็น

ภาพยนตร์ท่ีให้ความหวงักบัผู้ชมตลอดเวลา ไมว่า่จะเป็น การให้เดก็ชายชอร์ช่ีหนีไปขอความชว่ย 

เหลือจากเพ่ือนบ้าน การให้ชอร์ช่ีเจอปืน การให้อนันาได้หนีไปขอความชว่ยเหลือในตอนท้ายและ

การให้อนันายิงพีเทอร์จนเสียชีวิต แตส่ดุท้ายมิชาเอล ฮาเนเคอ ได้ทําลายความคาดหวงัของผู้ชม 

ด้วยการให้ชอร์ช่ีพบวา่เพ่ือนบ้านข้างๆเสียชีวิตไปแล้วและปืนท่ีเขาเจอก็ไมมี่ลกูกระสนุ สว่นอนันา

ก็หนีไปเจอกบัฆาตกรกลางทาง เป็นต้น    ฉากท่ีพอลกดปุ่ มรีโมตโทรทศัน์กรอเหตกุารณ์กลบัไป 

เพ่ือไมใ่ห้พีเทอร์เสียชีวิต ก็เป็นอีกตวัอย่างหนึง่ของการทําลายความคาดหวงัของผู้ชม และปฏิเสธ

ความพงึพอใจของผู้ชม ท่ีปรารถนาจะเห็นคนร้ายเสียชีวิต และเห็นว่าตวัละครท่ีพวกเขากําลงัเอา

ใจชว่ยอยู่ มีชีวิตรอดปลอดภยั     นอกจากนี ้ ยงัมีการปฏิเสธไมใ่ห้ผู้ชมเห็นภาพท่ีพวกเขาอยาก

เห็น เชน่ ภาพการฆาตกรรมท่ีเหีย้มโหดหรือภาพเปลือยของตวัละคร ซึง่วิธีการท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ

ท่ีประสบความสําเร็จเป็นอย่างมาก 

 

5.2.4 การกนัผู้ชมให้ออกมาจากเร่ืองราว (Alienation)  

 

การกนัผู้ชมให้ออกมาจากเร่ืองราว เชน่ การให้ตวัละครหนัมายิม้และสบตากบัผู้ชมเป็น 
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ระยะ หรือการให้ตวัละครพดูคยุกบัผู้ชม ในภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) วิธีการนีเ้ป็น

เอกลกัษณ์ท่ีโดดเดน่และสร้างช่ือเสียงให้กบัมิชาเอล ฮาเนเคอ และเป็นวิธีการท่ีทําให้อารมณ์ของ

ผู้ชมขาดชว่ง จนตระหนกัได้วา่ตนเองกําลงัชมภาพยนตร์อยู่ เหตกุารณ์รุนแรงโหดร้ายท่ีพวกเขา

กําลงัรับชมอยูนี่ ้ เป็นเพียงเร่ืองราวท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์สร้างสรรค์ขึน้มา ไมใ่ชเ่หตกุารณ์จริง ผู้ชม

จงึกลบัมาฉกุคดิถึงสารท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ ซึง่เป็นสิ่งท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอ ต้องการท่ีจะส่ือ 

สารให้ผู้ชมได้รับรู้และนํากลบัไปคิดหลงัการชมภาพยนตร์  

 

 

5.3 สารในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ  

 

สารในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ หมายถึง เนือ้หาและแก่นเร่ืองท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร์ของเขา ซึง่ประกอบด้วย 

 

5.3.1 ความรุนแรง 

 

“ความรุนแรง” จดัเป็นสารท่ีสําคญัท่ีสดุ ในบรรดาสารทัง้หมดท่ีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ 

ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ภาพยนตร์ของเขาทัง้หมดล้วนมีเนือ้หาเก่ียวกบัความรุนแรงหลายประเภท 

ไมว่า่จะเป็น ความรุนแรงทางร่างกาย ความรุนแรงทางเพศ และความรุนแรงทางจิตใจ ได้แก่  

 

ความรุนแรงตอ่ตนเอง เชน่ การฆา่ตวัตายและการทําร้ายตนเอง ในภาพยนตร์เร่ือง The 

Seventh Continent (1989) และภาพยนตร์เร่ือง The Piano Teacher (2001) 

 

ความรุนแรงตอ่ผู้ อ่ืน เชน่ ความรุนแรงในครอบครัวและความรุนแรงตอ่คนแปลกหน้า ใน

ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of 

Chance (1994) ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. 

(Remake Version 2007) และภาพยนตร์เร่ือง The White Ribbon (2009) 

 

ความรุนแรงในสงัคม เชน่ การตอ่สู้ทางชนชัน้ การก่อการร้ายและสงคราม ในภาพยนตร์ 

เร่ือง Code Unknown (2000) ภาพยนตร์เร่ือง Hidden (2005) และภาพยนตร์เร่ือง Time of the 

Wolf (2003) 
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5.3.2 การวิพากษ์ความรุนแรงในส่ือมวลชน โดยเฉพาะความรุนแรงท่ีปรากฏในโทรทศัน์

และภาพยนตร์   

 

ความรุนแรงในโลกแหง่ความเป็นจริงกบัความรุนแรงในส่ือ เปรียบเสมือนกระจกสะท้อน 

ซึง่กนัและกนั และเป็นกระจกสะท้อนสงัคม (Michael Haneke, 2010: 575) ภาพของความรุนแรง

ถกูนําเสนอผา่นส่ือโทรทศัน์และภาพยนตร์บอ่ยครัง้ และสว่นใหญ่มีลกัษณะเป็นไปเพ่ือความ

บนัเทิง จนทําให้ผู้ชมรู้สกึวา่เป็นความรุนแรงท่ีอยูไ่กลตวั ไมไ่ด้มีความสําคญักบัชีวิตจริงของพวก

เขา หากสงัเกตให้ดีจะพบว่า ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอแทบทกุเร่ืองจะต้องมี “โทรทศัน์” 

ตัง้อยูใ่นฉากใดฉากหนึง่ ตลอดจนการใช้ภาพจากข่าวโทรทศัน์ ซึง่มกัจะเป็นภาพข่าวท่ีมีเนือ้หา

เก่ียวข้องกบัความรุนแรง เชน่ ภาพขา่วโทรทศัน์ในภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a 

Chronology of Chance (1994) ทัง้นีเ้พราะมิชาเอล ฮาเนเคอ มีความคดิว่าโทรทศัน์เป็น

สญัลกัษณ์ของ “ส่ือท่ีนําเสนอความรุนแรง”  ในภาพยนตร์เร่ือง Funny Games (1997) และ

ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake Version 2007) การท่ีตวัละครกดรีโมตโทรทศัน์

เพ่ือย้อนเหตกุารณ์นัน้ สะท้อนและเสียดสีผู้ชมวา่ ผู้ชมเองก็มีรีโมตโทรทศัน์อยูใ่นมือเชน่เดียวกบั

ตวัละคร ซึง่สามารถเลือกท่ีจะไมรั่บชมความรุนแรงได้ แตแ่ท้จริงแล้ว ผู้ชมก็ไมเ่ลือกท่ีจะกดปุ่ ม

เปล่ียนชอ่งหรือปิดโทรทศัน์เม่ือเห็นภาพความรุนแรงในนัน้ ก็เพราะผู้ชมเสพความรุนแรงจากส่ือจน

เคยชินจนไมรู้่สกึว่ามนัเป็นเร่ืองอนัตราย ตวัอยา่งภาพยนตร์ท่ีมิชาเอล ฮาเนเคอทําการวิพากษ์ส่ือ

อยา่งชดัเจน ได้แก่ ภาพยนตร์เร่ือง Benny’s Video (1992) ภาพยนตร์เร่ือง Funny Games 

(1997) และภาพยนตร์เร่ือง Funny Games U.S. (Remake Version 2007) เป็นต้น 

 

5.3.3 ความเหินหา่งแปลกแยกของผู้คนในสงัคมสมยัใหม ่ 

 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ มกัจะสะท้อนความสมัพนัธ์ท่ีแปลกแยก เหินหา่ง และ 

เย็นชาของผู้คน เน่ืองจากเขาต้องการท่ีจะสะท้อนสภาพสงัคมท่ีเขาอาศยัอยู่ ผู้คนในประเทศท่ี

พฒันาแล้ว เชน่ ประเทศในแถบยโุรป ล้วนมีชีวิตท่ีโดดเด่ียว ใช้ชีวิตแบบตา่งคนตา่งอยู ่ซึง่ก็ให้เกิด

ปัญหาความไมเ่ข้าใจกนั จนนําไปสูค่วามขดัแย้งและการใช้ความรุนแรงตอ่กนัได้ง่าย ตวัอยา่งท่ี

เห็นได้ชดัเจน คือ ภาพยนตร์เร่ือง The Seventh Continent (1989) และภาพยนตร์เร่ือง Code 

Unknown (2000) เป็นต้น 

 



 

 

256 

5.3.4 การส่ือสารท่ีล้มเหลวระหวา่งมนษุย์ 

 

การส่ือสารท่ีล้มเหลวของมนษุย์ เป็นประเด็นท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

ท่ีมีความสําคญัเชน่เดียวกนักบัประเดน็อ่ืนๆ เขาเคยให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัประเดน็นี ้ ไว้วา่ “การ

สือ่สารเป็นพฤติกรรมของมนษุย์ การปฏิเสธทีจ่ะสือ่สารเปรียบเสมือนการก่อการร้าย ซ่ึงกระตุน้ให้

เกิดความรุนแรง” (Michael Haneke, DVD “Code Unknown”)   การส่ือสารท่ีล้มเหลวของผู้คน

ในปัจจบุนั รวมทัง้การขาดการส่ือสารและการส่ือสารท่ีไร้ประสิทธิภาพ ได้นํามาซึง่ความขดัแย้ง

ระหวา่งผู้คน ทําให้เกิดความเกลียดและความกลวั จนนําไปสูก่ารใช้ความรุนแรงในท้ายท่ีสดุ 

ตวัอยา่งท่ีเห็นได้ชดัเจน คือ ภาพยนตร์เร่ือง 71 Fragments of a Chronology of Chance 

(1994) ภาพยนตร์เร่ือง Code Unknown (2000) และภาพยนตร์เร่ือง Time of the Wolf (2003) 

เป็นต้น 

 

 

อภปิรายผล 

 

โดยสรุปแล้ว “การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ” 

นัน้ เป็นการบรรยายให้เห็นถึงภาพความรุนแรง ด้วยการใช้ภาษาของภาพยนตร์ทางด้านภาพและ

เสียงในสไตล์ท่ีโดดเดน่สดุเหว่ียงและในรูปแบบท่ีหลากหลาย ไมว่า่จะเป็น การสร้างความสมจริง

ในการนําเสนอความรุนแรง การสร้างอารมณ์ร่วมให้เกิดขึน้ในจินตนาการและการทําให้ผู้ชมเกิด

ความอยากรู้อยากเห็น ตลอดจนการหลอกลวง การปฏิเสธความพงึพอใจและการทําลายความ

คาดหวงัของผู้ชม รวมทัง้การกนัผู้ชมให้ออกจากเร่ืองราว ซึง่วิธีการสร้างสนุทรียภาพแหง่ความ

รุนแรงของมิชาเอล ฮาเนเคอ เหลา่นี ้ ล้วนแล้วแตเ่ป็นไปในทางท่ีสําคญัและจรรโลงใจ ด้วยความ

ตัง้ใจและความมุง่มัน่ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ท่ีจะสะท้อนปัญหาสงัคม ถ่ายทอดความจริง และ

วิพากษ์บอ่เกิดของความรุนแรง โดยมีจดุประสงค์เพ่ือตอ่ต้านการใช้ความรุนแรงตา่งๆท่ีเกิดขึน้ใน

โลกปัจจบุนั และเตือนให้ผู้ชมตระหนกัถึงความรุนแรงท่ีอยูร่อบๆตวั 

 

การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงในภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ แสดงถึงทกัษะ

ความสามารถ ศกัยภาพและอจัฉริยภาพของมิชาเอล ฮาเนเคอ ในฐานะผู้ กํากบัภาพยนตร์ท่ีมี

ความเป็นศลิปินผู้ เตม็เป่ียมไปด้วยความคิดสร้างสรรค์   ภาพยนตร์ของเขาเป็นภาพยนตร์คณุภาพ

ท่ีมีความเป็นสากล สามารถเข้าถึงผู้ชมได้หลากหลายเชือ้ชาตแิละศาสนา   ในสว่นของคณุคา่ทาง
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พทุธิปัญญา (Intellectual Value) ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ชว่ยจรรโลงใจและพฒันา

สงัคม ด้วยการกระตุ้นให้ผู้ชมใช้สตปัิญญาและวิจารณญาณใคร่ครวญถึงสาระท่ีเขาได้สอดแทรก

ไว้ในภาพยนตร์   แม้วา่ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ จะสร้างความสะเทือนใจให้กบัผู้ชมเป็น

อยา่งมากจากเนือ้หาเร่ืองราวท่ีเตม็ไปด้วยความรุนแรง แตภ่าพยนตร์ของเขาไมไ่ด้เป็นพิษเป็นภยั

กบัผู้ชมแม้แตน้่อย ความรุนแรงท่ีสมจริงท่ีตวัละครได้ประสบพบเจอ ทําให้ผู้ชมย้อนกลบัมาคดิถึง

ความรุนแรงในชีวิตจริงของตน   ในสว่นของคณุคา่ทางการแสดงออก (Expression Value) 

ภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอ สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกถึงความรุนแรงได้อยา่งมี

เอกภาพ  การสร้างสนุทรียภาพแหง่ความรุนแรงของมิชาเอล ฮาเนเคอ มีลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเดน่ 

เป่ียมไปด้วยอํานาจในการกระตุ้นให้ผู้ชมจินตนาการถึงความรุนแรง จนเกิดความรู้สกึกระอกั

กระอว่น ความตระหนกตกใจ ความหวาดกลวั และความสะเทือนใจ เป็นต้น   ซึง่แสดงให้เห็นถึง

เจตจํานงและทศันคตขิองเขาท่ีมีตอ่ชีวิตและสงัคม เขาปรารถนาถึงสงัคมท่ีดีงามและโลกท่ีมีความ

สงบสขุปราศจากความรุนแรง      ในส่วนของคณุคา่ทางจิตวิญญาณ (Spiritual Value) ภาพยนตร์ 

ของมิชาเอล ฮาเนเคอ ชว่ยกระตุ้นเตือนให้ผู้ชมสํานกึถึงมโนธรรม มนษุยธรรมและศีลธรรม  ทัง้ยงั

เตือนให้ผู้ชมเห็นคณุคา่ของชีวิต ไมว่า่จะเป็น ชีวิตของตนเอง ชีวิตของผู้ อ่ืน และชีวิตของสตัว์ การ

ใช้ความรุนแรงทัง้หลายทัง้ปวง จงึเป็นเร่ืองท่ีผิดและไมค่วรกระทํากบัสิ่งมีชีวิตใดๆ 

 

 

ข้อเสนอแนะ 

1. ในการศกึษาวิจยัเก่ียวกบัผลงานภาพยนตร์ของมิชาเอล ฮาเนเคอนัน้ ผู้ วิจยัควรทําการ 

ศกึษาผลงานละครโทรทศัน์ของเขาเพิ่มเตมิด้วย   เพ่ือจะได้เข้าใจถึงแนวความคดิและวิธีการใน

การสร้างสรรค์ผลงานของเขาอยา่งสมบรูณ์แบบมากย่ิงขึน้ 

 2. สามารถนําแนวทางการวิจยัในครัง้นี ้   ไปใช้เป็นข้อมลูพืน้ฐานในการศกึษาผลงานของ

ผู้ กํากบัภาพยนตร์ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศทา่นอ่ืนๆ อยา่งละเอียดตอ่ไป เพ่ือขยายขอบเขต

ความรู้ด้านศลิปะภาพยนตร์ให้กว้างขึน้ 

3. สามารถนําแนวทางการวิจยัในครัง้นี ้ ไปใช้ในทางปฏิบตัิ โดยเฉพาะแนวคิดและวิธีการ

ในการสร้างสนุทรียภาพในภาพยนตร์ ด้วยการใช้ภาษาของภาพยนตร์ เพ่ือชว่ยในเร่ืองของการส่ือ

ความหมายและการสร้างอารมณ์ความรู้สึกแก่ผู้ชม ให้เป็นไปอยา่งสอดคล้องกบัเนือ้หาเร่ืองราว

ของภาพยนตร์เร่ืองนัน้ๆ 
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ประวัตโิดยย่อของมิชาเอล ฮาเนเคอ 

 

 
 

ภาพประกอบ ก.   มิชาเอล ฮาเนเคอ ผู้กาํกับภาพยนตร์ชาวออสเตรีย 

 

 

 มิชาเอล ฮาเนเคอ (Michael Haneke) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ชาวออสเตรีย เกิดเม่ือวนัท่ี 23 

มีนาคม ค.ศ. 1942 ณ กรุงมิวนิก รัฐบาวาเรีย สหพนัธ์สาธารณรัฐเยอรมนี เขาเป็นลกูชายของฟ

ริทซ์ ฮาเนเคอ (Fritz Haneke) ผู้ กํากบัและนกัแสดงชาวเยอรมนั และบีอาทริคซ์ ฟอน เดเก็นชีล 

(Beatrix von Degenschild) นกัแสดงหญิงชาวออสเตรีย เขาเตบิโตท่ีประเทศออสเตรีย 

  

มิชาเอล ฮาเนเคอ จบการศกึษาทางด้านปรัชญา จิตวิทยา และการละคร ท่ีกรุงเวียนนา 

ประเทศออสเตรีย เขาทํางานในวงการบนัเทิงด้วยอาชีพนกัเขียนบทละคร ตัง้แต ่ ปี ค.ศ. 1967 ถึง 

ปี ค.ศ. 1970   นบัตัง้แตปี่ ค.ศ. 1970 ฮาเนเคอเขียนบทและกํากบัละครเวทีในโรงละครหลายแหง่ 

ทัว่ยโุรป ไมว่า่จะเป็น กรุงเวียนนา เบอร์ลิน มิวนิก สตทุการ์ท ดสึเซลดอร์ฟ แฟรงค์เฟิร์ต และ 

ฮมัเบร์ิก เป็นต้น และเร่ิมมีผลงานการกํากบัภาพยนตร์โทรทศัน์  

 

มิชาเอล ฮาเนเคอ เร่ิมการกํากบัภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองแรก เม่ืออายไุด้ 47 ปี และ

ประสบความสําเร็จในฐานะผู้ กํากบัภาพยนตร์ระดบัโลก โดยได้รับรางวลัภาพยนตร์จากสถาบนั

ภาพยนตร์และเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตมิากมาย นอกจากผลงานในฐานะผู้ กํากบัภาพยนตร์

แล้ว เขายงัเป็นอาจารย์สอนวิชาการกํากบัภาพยนตร์ ท่ีสถาบนัสอนภาพยนตร์ในกรุงเวียนนา 

(Filmacademy Vienna) ประเทศออสเตรีย อีกด้วย 
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ตารางท่ี ก.     ผลงานการกาํกับภาพยนตร์ขนาดยาวของมิชาเอล ฮาเนเคอ (Filmography) 

 

ปีท่ีฉาย ช่ือภาพยนตร์ภาษาอังกฤษ 

(English Title) 

ช่ือภาพยนตร์ดัง้เดมิ 

(Original Title) 

 

1989 The Seventh Continent Der Siebente Kontinent 

1992 Benny’s Video - 

1994 71 Fragments of a Chronology of 

Chance  

 

71 Fragmente einer Chronologie des Zufalls 

1997 Funny Games - 

 

2000 Code Unknown: Incomplete Tales of 

Several Journeys  

 

Code inconnu: Récit incomplet de divers 

voyages 

 

2001 The Piano Teacher La Pianiste 

2003 Time of the Wolf  

 

Le Temps du loup 

 

2005 Hidden Caché 

2007 Funny Games U.S.   

 

- 

2009 The White Ribbon Das weiße Band 
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ตารางท่ี ข.      รางวัลภาพยนตร์ท่ีสาํคัญของมิชาเอล ฮาเนเคอ (Awards) 

 

ช่ือภาพยนตร์ 

 

ช่ือสถาบันภาพยนตร์หรือ 

เทศกาลภาพยนตร์  

ช่ือรางวัลภาพยนตร์ 

The Seventh 

Continent 

Locarno International Film Festival 

(1989) 

Ernest Artaria Award 

Benny’s Video Vienna Film Award (1992) Vienna Film Prize  

European Film Awards (1993) FIPRESCI Prize 

71 Fragments of 

a Chronology of 

Chance  

Chicago International Film Festival 

(1994) 

Gold Hugo (Best Feature) 

Funny Games Chicago International Film Festival 

(1994 

Silver Hugo (Best Director) 

Code Unknown Cannes Film Festival (2000) Prize of the Ecumenical Jury 

The Piano 

Teacher 

Cannes Film Festival (2001) Grand Prix - Grand Prize of the Jury, Best 

Actor, Best Actress 

European Film Awards (2001) Best Actress 

German Film Awards (2002) Best Foreign Film 

Time of the Wolf  Sitges – Catalonian International 

Film Festival 

Best screenplay, José Luis Guarner 

Critic’s Award 

Hidden Cannes Film Festival (2005) 

 

Best Director, FIPRESCI Prize, Prize of the 

Ecumenical Jury  

European Film Awards (2005) 

 

Best Director, Best Actor, Best Editor, 

Best Film, FIPRESCI Prize 

The White 

Ribbon 

Cannes Film Festival (2009) 

 

Palme d’Or – Best Film, FIPRESCI Prize, 

Cinema Prize of the French National 

Education System 

European Film Awards (2009) Best Film, Best Director, Best 

Screenwriter 

Golden Globes Award (2010)  Best Foreign Language Film 
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รายละเอียดของผลงานภาพยนตร์ 10 เร่ืองท่ีใช้ในงานวิจัย มีดังนี ้

 

1. The Seventh Continent (1989) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

    โจฮนันา ไทท์ (Johanna Teicht) 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka)  

ผู้ กํากบัภาพ  : อนัทวน เพรชคี (Anton Peschke) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : มาร์คี โฮโมลควูา (Marie Homolkova) 

ออกแบบงานสร้าง  : รูดอล์ฟ เซ็ทเทิล (Rudolf Czettel) 

ออกแบบศิลป์  : รูดอล์ฟ เซ็ทเทิล (Rudolf Czettel) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : อนันา จอร์จทาร์ดีส (Anna Georgiades) 

ดนตรีประกอบ  : ไอบานแบร์ค (Alban Berg) 

 

นกัแสดง  : 

เบอร์กิต ดอยล์ (Birgit Doll)         รับบทเป็น..... อนันา โชเบอร์ (Anna Schober) 

ดีเทอร์ แบร์คเนอร์ (Dieter Berner)     รับบทเป็น..... เกออร์ก โชเบอร์ (Georg Schober) 

เลนี ทานเซอร์ (Leni Tanzer)  รับบทเป็น..... เอวี่ โชเบอร์ (Evi Schober) 

อโูด ซาเมล์ (Udo Samel)          รับบทเป็น..... อเลก็ซานเดอร์ (Alexander) 

 

ประเภท   : ชีวิต (Drama) 

วนัท่ีออกฉาย  : 20 พฤษภาคม 1989  

เวลาฉาย   : 104 นาที 

ประเทศ   : ออสเตรีย, เยอรมนี 
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2. Benny’s Video (1992) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka) 

    มิชาเอล คทัซ์ (Michael Katz)  

    แบร์คนาร์ท ลงัก์ (Bernard Lang)                                   

    เกรปฮาต ซูพาน (Gebhard Zupan) 

ผู้ กํากบัภาพ  : คริสเตียน แบรเกอร์ (Christian Berger) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : มาร์คี โฮโมลควูา (Marie Homolkova) 

ออกแบบงานสร้าง  : คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบฉาก  : คริสเตียน ชสูเตอร์ (Christian Schuster) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : เอริกา นาวาส (Erika Navas) 

 

นกัแสดง  : 

อาร์คโน ฟริช (Arno Frisch)  รับบทเป็น..... เบนน่ี (Benny) 

องัเกลา่ วิงเคลอร์ (Angela Winkler) รับบทเป็น..... อนันา (Anna) แม ่ 

อลูคริช มลูค์ (Ulrich Mühe)   รับบทเป็น..... เกออร์ก (Georg) พอ่  

อิงกริช สตรัสเนอร์ (Ingrid Stassner)  รับบทเป็น..... เด็กสาววยัรุ่น  

สเตฟานี บรีเม ่(Stephanie Brehme) รับบทเป็น..... เอวี่ (Evi) พ่ีสาว 

 

ประเภท   : ชีวิต / ระทกึขวญั (Drama / Thriller) 

วนัท่ีออกฉาย  : 13 พฤษภาคม 1992 

เวลาฉาย   : 105 นาที 

ประเทศ   : ออสเตรีย, เยอรมนี 
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3. 71 Fragments of a Chronology of Chance (1994) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka) 

    วิลล ิซิกเกลอร์ (Willi Zegler) 

ผู้ กํากบัภาพ  : คริสเตียน แบรเกอร์ (Christian Berger) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : มาร์คี โฮโมลควูา (Marie Homolkova) 

ออกแบบงานสร้าง  : คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : เอริกา นาวาส (Erika Navas) 

 

นกัแสดง  : 

กาบริเอล คอสมิน อเูดส (Gabriel Cosmin Urdes)  รับบทเป็น..... มาเรียน ราด ู                 

                                                                                                 (Marian Radu) 

ลคูสั มีโค (Lukas Miko)   รับบทเป็น..... มกัซ์ (Max) 

อ็อตโต กรุนมนัด์ (Otto Grünmandl)   รับบทเป็น..... โตเมค (Tomek) 

อานน์ เบ็นเน็นท์ (Anne Bennent)   รับบทเป็น..... อิงก์ บรุนเนอร์ (Inge Brunner) 

อโูด ซาเมล์ (Udo Samel)   รับบทเป็น..... พอล บรุนเนอร์ (Paul Brunner) 

บรานโก ซามาโคชี (Branko Samarovski) รับบทเป็น..... ฮนัส์ โนฮลัล์ (Hans Nohal) 

คลาวเดีย มาร์ทินี (Claudia Martini)  รับบทเป็น..... มาเรีย (Maria) 

เกออร์ค ฟริดริค (Georg Friedrich)  รับบทเป็น..... แบร์คนี (Bernie) 

 

ประเภท   : ชีวิต (Drama) 

วนัท่ีออกฉาย  : 18 พฤษภาคม 1994  

เวลาฉาย   : 100 นาที 

ประเทศ   : ออสเตรีย, เยอรมนี 
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4. Funny Games (1997) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka)   

ผู้ กํากบัภาพ  : โยเก็น โยเกส (Jürgen Jürges) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : อนัเดรียส โพคาสคา่  (Andreas Prochaska) 

ออกแบบงานสร้าง  : คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : ลซิี่ คริสเกอร์ (Lisy Christl) 

 

นกัแสดง  : 

ซูซาน ลทูาร์ (Susanne Lothar)   รับบทเป็น..... อนันา (Anna) 

อลูคริช มลูค์ (Ulrich Mühe)    รับบทเป็น..... เกออร์ก (Georg) 

อาร์คโน ฟริช (Arno Frisch)   รับบทเป็น..... พอล (Paul) 

ฟรางค์ กีค์ลิง่ (Frank Giering)  รับบทเป็น.....พีเทอร์ (Peter) 

สเตฟาน คลปัซุนสกี (Stefan Clapczynski)  รับบทเป็น..... ชอร์ช่ี (Schorschi) 

 

ประเภท   : อาชญากรรม / ชีวติ / ระทกึขวญั / ลกึลบั  

    (Crime / Drama / Thriller / Mystery) 

วนัท่ีออกฉาย  : 14 พฤษภาคม 1997 

เวลาฉาย   : 108 นาที 

ประเทศ   : ออสเตรีย, เยอรมนี 
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5. Code Unknown: Incomplete Tales of Several Journeys (2000) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : อวูอน เคลน็ (Yvon Crenn) 

    มาแครง คามิทส์ (Marin Karmitz) 

    อแลง็ ซาเดอร์ (Alain Sarde)  

ผู้ กํากบัภาพ  : โยเก็น โยเกส (Jürgen Jürges) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : คาริน ฮาตอ็อช (Karin Hartusch)  

    นาดีน มเูซ (Nadine Muse)                                       

    อนัเดรียส โพคาสคา่ (Andreas Prochaska) 

ออกแบบงานสร้าง  :  เอ็มมานเูอล เดอ โชวิญญ่ี (Emmanuel de Chauvigny) 

ออกแบบฉาก  :  โลครอง ว็องดรูซ์ (Laurence Vendroux)  

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : ฟรองซวั คลาเวล (François Clavel) 

เพลงประกอบ  : ชีบา กองซลัวซี (Giba Gonçalves) 

 

นกัแสดง  : 

จเูลยีต บิโนช (Juliette Binoche)  รับบทเป็น..... อานน์ โลรองต์ (Anne Laurent) 

เทียรรี นอยวิค (Thierry Neuvic)  รับบทเป็น..... ฌอร์จส์ (Georges) 

โยเซฟ เบียรบีชเลอ่ร์ (Josef Bierbichler)  รับบทเป็น.....  เจ้าของฟาร์ม 

อเลก็ซองเดรอะ ฮามดีี (Alexandre Hamidi) รับบทเป็น.....  ฌอง (Jean) 

มยัมนูา่ เอแลน ดีอาร่า (Maimouna Hélène Diarra) รับบทเป็น.....  อมีนาท (Aminate) 

โอนา ล ูเลน็เกอร์ (Ona Lu Yenke)    รับบทเป็น..... อมาด ู(Amadou) 

จีบลที คยูาเต้ (Djibril Kouyaté)  รับบทเป็น..... พอ่ 

ลมูินิต้า กอร์กิว (Luminita Gheorghiu) รับบทเป็น..... มาเรีย (Maria) 

บรูโน ่โทเดสชิน่ี (Bruno Todeschini)  รับบทเป็น..... นกัแสดงชาย 

วาลดิ อาฟกีร์ (Walid Afkir)    รับบทเป็น..... ชายวยัรุ่นชาวอาหรับ  

มอคริส เบนิช ู(Maurice Bénichou)  รับบทเป็น..... ชายแก่ชาวอาหรับ  

 

ประเภท   : ชีวิต / โรแมนติก / สงคราม (Drama / Romance / War) 

วนัท่ีออกฉาย  : 19 พฤษภาคม 2000 

เวลาฉาย   : 118 นาที 

ประเทศ   : ฝร่ังเศส, เยอรมนี, โรมาเนีย 
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6. The Piano Teacher (2001) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ                             

    ดดัแปลงจากนิยายเร่ือง “Die Klavierspielerin” 

    เขียนโดย เอลฟรีเดอ เยลเีน็ค (Elfriede Jelinek)  

ผู้ อํานวยการสร้าง  : อวูอน เคลน็ (Yvon Crenn) 

    คริสทีน โกซลนั (Christine Gozlan)                             

    ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka)  

    มิชาเอล คทัซ์ (Michael Katz) 

ผู้ กํากบัภาพ  : คริสเตียน แบรเกอร์ (Christian Berger) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : นาดีน มเูซ (Nadine Muse)  

    โมนิก้า วิลล ิ(Monika Willi) 

ออกแบบงานสร้าง  : คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบฉาก  :  ฮนัส์ วากเนอร์ (Hans Wagner)  

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : อนัเนต โบเฟยส์ (Annette Beaufays) 

เพลงประกอบ  : ฟรันซีล ไฮเนส (Francis Haines) 

 

นกัแสดง  :  

อิซาแบลล์ อแูปร์ต (Isabelle Huppert) รับบทเป็น..... เอริก้า โคฮตุ (Erika Kohut) 

อนันี จีคราโด (Annie Girardot)  รับบทเป็น..... แม่ 

เบนวัท์ มาจีเมล (Benoît Magimel)   รับบทเป็น..... วาลแตร์ เคลมแมร์              

               (Walter Klemmer) 

อนันา ซิกาลวีิท (Anna Sigalevitch)  รับบทเป็น..... อนันา โชเบอร์ (Anna Schober) 

ซูซาน ลทูาร์ (Susanne Lothar)   รับบทเป็น..... คณุโชเบอร์ (Mrs.Schober) 

 

ประเภท   : ชีวิต / เพลง (Drama / Music) 

วนัท่ีออกฉาย  : 14 พฤษภาคม 2001 

เวลาฉาย   : 131 นาที 

ประเทศ   : ออสเตรีย, ฝร่ังเศส, เยอรมนี 

เรต   : R สาํหรับความวิปริตทางเพศ, ความรุนแรง และภาษาท่ีใช้ 
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7. Time of the Wolf (2003) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka)  

    มิชาเอล คทัซ์ (Michael Katz) 

    มาร์กาเร็ต มาเนกอซ (Margaret Ménégoz) 

    มิชาเอล เว็บเบอร์ (Michael Weber) 

ผู้ กํากบัภาพ  : โยเก็น โยเกส (Jürgen Jürges) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : นาดีน มเูซ (Nadine Muse)                                        

    โมนิก้า วิลล(ิMonika Willi) 

ออกแบบงานสร้าง  : คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบศิลป์  :  เจมส์ เดวิด โกลด์มาร์ค (James David Goldmark) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : ลซิี่ คริสเกอร์ (Lisy Christl) 

 

นกัแสดง  : 

อิซาแบลล์ อแูปร์ต (Isabelle Huppert) รับบทเป็น..... อานน์ โลรองต์ (Anne Laurent) 

บีอาทริซ ดลัเลอ (Béatrice Dalle)   รับบทเป็น..... ลเีซอ บรันดท์ (Lise Brandt) 

ปาทรีซ เชโคร (Patrice Chéreau)   รับบทเป็น..... โทมสั บรันดท์  (Thomas Brandt) 

มอริส เบนิช ู(Maurice Bénichou)   รับบทเป็น..... เอ็ม อะซูเล ่(M. Azoulay) 

โอลวิิเย ่กร์ูเม ่(Olivier Gourmet)   รับบทเป็น..... โคสโลสกี ้(Koslowski) 

บริชิท ครูองั (Brigitte Rouan)   รับบทเป็น..... เบอา (Béa) 

ลคูสั บิสคอม (Lucas Biscombe)   รับบทเป็น..... เบน (Ben) 

ฮาคมิ ทาเลบ็ (Hakim Taleb)   รับบทเป็น..... เด็กท่ีอยูใ่นป่า  

อนาอีส เดมสูตเีย ่(Anaïs Demoustier)  รับบทเป็น..... เอวา (Eva) 

 

ประเภท   : ชีวิต (Drama) 

วนัท่ีออกฉาย  : 20 พฤษภาคม 2003 

เวลาฉาย   : 113 นาที 

ประเทศ   : ฝร่ังเศส, ออสเตรีย, เยอรมนี 

เรต   : R สาํหรับความรุนแรง, ภาษาท่ีใช้ และเร่ืองทางเพศ 
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8. Hidden (2005) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : แอนดรู โคลตัน้ (Andrew Colton) 

    วาเลอริโอ เดอ เปาลสิ (Valerio De Paolis) 

    ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka)   

    มิชาเอล คทัซ์ (Michael Katz) 

    มาร์กาเร็ต มาเนกอซ (Margaret Ménégoz) 

    มิชาเอล เว็บเบอร์ (Michael Weber) 

ผู้ กํากบัภาพ  : คริสเตียน แบรเกอร์ (Christian Berger) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : มิชาเอล ฮเูดเซค (Michael Hudecek) 

    นาดีน มเูซ (Nadine Muse)  

ออกแบบงานสร้าง  : เอ็มมานเูอล เดอ โชวิญญ่ี (Emmanuel de Chauvigny) 

    คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : ลซิี่ คริสเกอร์ (Lisy Christl) 

 

นกัแสดง  : 

ดานีล โอเตล์ย (Daniel Auteuil) รับบทเป็น.....ฌอร์จส์ โลรองต์ (Georges Laurent) 

จเูลยีต บิโนช (Juliette Binoche) รับบทเป็น..... อานน์ โลรองต์ (Anne Laurent) 

มอคริส เบนิช ู(Maurice Bénichou)  รับบทเป็น..... มาฌิด (Majid) 

อนันี ฌีคราโด (Annie Girardot) รับบทเป็น..... แมข่องฌอร์จส์  

แบกนาร์ เลอ ก๊อก (Bernard Le Coq)รับบทเป็น..... หวัหน้าของฌอร์จส์  

วาลดิ อาฟกีร์ (Walid Afkir)  รับบทเป็น..... ลกูชายของมาฌิด  

เลสเตอร์ เมคเคอร์ดอนสกี ้(Lester Makedonsky) รับบทเป็น..... ปิเอโร่ โลรองต์ (Pierrot Laurent) 

 

ประเภท   : ชีวิต / ลกึลบั/ ระทกึขวญั (Drama / Mystery / Thriller) 

วนัท่ีออกฉาย  : 14 พฤษภาคม 2005 

เวลาฉาย   : 117 นาที 

ประเทศ   : ฝร่ังเศส, ออสเตรีย, เยอรมนี 

เรต   : R สาํหรับความรุนแรง 
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9. Funny Games U.S. (2007) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : คริสเตียน เบ๊าเทอ (Christian Baute)  

    คริส โคเอน (Chris Coen) 

    ฮามิส แมค็อลัพีน (Hamish McAlpine) 

    อนัโดร ชไตน์บอร์น (Andro Steinborn)  

ผู้ กํากบัภาพ  : ดาเรียส คอนด์จิ (Darius Khondji) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : โมนิก้า วิลล ิ(Monika Willi) 

ออกแบบงานสร้าง  : เควิน ทอมป์สนั (Kevin Thompson) 

ออกแบบศิลป์  : ฮินจ ูคิม (Hinju Kim) 

ออกแบบฉาก  : รีเบคก้า ไมซ์ เดอมาร์โค (Rebecca Meis DeMarco) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย :  เดวดิ ซี โรบินสนั (David C. Robinson) 

 

นกัแสดง  : 

นาโอมิ วตัต์ (Naomi Watts)  รับบทเป็น..... แอน (Ann) 

ทิม ร็อธ (Tim Roth)  รับบทเป็น..... จอร์จ (George) 

ไมเคิล พิทท์ (Michael Pitt)   รับบทเป็น..... พอล (Paul) 

แบรดี ้คอร์เบ็ต (Brady Corbet)  รับบทเป็น..... ปีเตอร์ (Peter) 

เดวอน เกียร์ฮาร์ท (Devon Gearhart)  รับบทเป็น..... จอร์จี ้(Georgie) 

 

ประเภท   : อาชญากรรม / ชีวติ / ระทกึขวญั  

    (Crime / Drama / Thriller) 

วนัท่ีออกฉาย  : 20 ตลุาคม 2007 

เวลาฉาย   : 111 นาที 

ประเทศ   : สหรัฐอเมริกา 

เรต   : R สาํหรับความสยองขวญั,ความรุนแรง และภาษาท่ีใช้ 
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10. The White Ribbon (2009) 

 

ผู้ กํากบั   : มิชาเอล ฮาเนเคอ 

ผู้ เขียนบท  :  มิชาเอล ฮาเนเคอ 

    ฌอง-คล๊อด การ์ริแย (Jean-Claude Carrière) เป็นท่ีปรึกษา 

ผู้ อํานวยการสร้าง  : ชเตฟาน อ๊านดท์ (Stefan Arndt) 

     ไฟท์ ไฮดชุคา่ (Veit Heiduschka)   

    มิชาเอล คทัซ์ (Michael Katz) 

    มาร์กาเร็ต มาเนกอซ (Margaret Ménégoz) 

    อนัเดรีย อ๊อคชิปินติ (Andrea Occhipinti) 

ผู้ กํากบัภาพ  : คริสเตียน แบรเกอร์ (Christian Berger) 

ผู้ลาํดบัภาพ  : โมนิก้า วิลล ิ(Monika Willi) 

ออกแบบงานสร้าง  : คริสตอป คานเทอร์ (Christoph Kanter) 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กาย : มวัเดอเล บิกเคล (Moidele Bickel) 

เสยีงประกอบ  : กยุโยม เชียมา่ (Guillaume Sciama) 

     ฌอง ปิแอร์ ลาฟอช (Jean-Pierre Laforce) 

 

นกัแสดง  : 

คริสเตียน ฟรีเดล (Christian Friedel)  รับบทเป็น..... ครูประจําโรงเรียน 

แอนสท์ ยาโคบี (Ernst Jacobi)  รับบทเป็น.....พากย์เสยีงครูประจําโรงเรียน 

ลโีอน่ี เบเนช (Leonie Benesch)   รับบทเป็น..... เอวา (Eva) 

อลูริช ทคูวั (Ulrich Tukur)    รับบทเป็น..... บารอน 

อวัซินา่ ลาดี ้(Ursina Lardi)    รับบทเป็น..... ภรรยาของบารอน 

ฟิโอน มเูลร์ิท (Fion Mutert)    รับบทเป็น..... ซิกิ (Sigi) 

บวัการ์ท เคลาสเนอร์ (Burghart Klaussner)  รับบทเป็น..... บาทหลวง  

ชเตฟฟ่ี คเูนิร์ท (Steffi Kühnert)    รับบทเป็น..... อนันา (Anna) 

มาเรีย-วิคตอเรีย ดาร์กสั (Maria-Victoria Dragus) รับบทเป็น..... คราลา่ (Klara) 

ลโีอนาร์ท โพรโซฟ (Leonard Proxauf)   รับบทเป็น..... มาร์ติน (Martin) 

โยเซฟ เบียร์บีชเลอ่ร์ (Josef Bierbichler)   รับบทเป็น..... คนรับใช้ 

กาบริล มาเรีย ชมเีดอร์ (Gabriela Maria Schmeide)  รับบทเป็น..... เอ็มมา่ (Emma) 

ยานินา่ เฟ้าท์ซ (Janina Fautz)    รับบทเป็น..... เออร์นา่ (Erna) 

ไรน์เนอร์ บ๊อค (Rainer Bock)    รับบทเป็น..... แพทย์ 

โรซาเน ่ดรูาน (Roxane Duran)    รับบทเป็น..... อนันา (Anna) 
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มิลยาน ชาเตลายน์ (Miljan Chatelain)   รับบทเป็น..... รูดอล์ฟ (Rudolf) 

ซูซาน ลทูาร์ (Susanne Lothar)   รับบทเป็น..... พยาบาล 

เอ็ดดี ้กราห์ล (Eddy Grahl)     รับบทเป็น..... คาร์ล ิ(Karli) 

บรานโก ซามาโคชี (Branko Samarovski)  รับบทเป็น..... ชาวนาเจ้าของฟาร์ม 

 

ประเภท   : ชีวิต / ลกึลบั(Drama / Mystery) 

วนัท่ีออกฉาย  : 21 พฤษภาคม 2009  

เวลาฉาย   : 144 นาที 

ประเทศ   : เยอรมนั, ออสเตรีย, ฝร่ังเศส, อิตาล ี

เรต   : R สาํหรับเนือ้หาเก่ียวกบัความรุนแรงและเร่ืองทางเพศ 

 

 

 



รายการอ้างอิง 

 

ภาษาไทย 

 

กฤษดา เกิดดี. การเซ็นเซอร์ภาพยนตร์. พิมพ์ครัง้ท่ี1. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ห้องภาพสวุรรณ, 2548. 

กฤษดา เกิดดี. การวิจารณ์ภาพยนตร์แนวประพนัธกร. ใน เอกสารการสอนชดุวิชาทฤษฏีและการ 

วิจารณ์ภาพยนตร์เบือ้งต้น, หน้า 197. กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์มหาวิทยาลยั 

สโุขทยัธรรมาธิราช, 2548.  

ก้อง พาหรัุกษ์. ฐานะประพนัธกรในภาพยนตร์ของอิงก์มาร์ เบร์ิกแมน. วิทยานิพนธ์ปริญญา 

มหาบณัฑิต,  ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  

2548. 

กอบแก้ว ไทยืนยงศกัดิ์. เนือ้หาความรุนแรงในภาพยนตร์โฆษณาท่ีปรากฏในส่ือโทรทศัน์ระหว่าง  

พ.ศ.2541-2542. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาส่ือสารมวลชน ภาควิชา 

การส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2543. 

ไกรวฒุิ จลุพงศธร. ซอ่นเร้นในปัจเจก: หมายเหตคุวามรุนแรง. นิตยสาร Bioscope 48  

(พฤศจิกายน 2548) : 51-61. 

จอร์จ เฟอร์กสูนั. เคร่ืองหมายและสญัลกัษณ์ในคริสตศลิป์. แปลโดย กลุวดี มกราภิรมย์. พิมพ์ครัง้ 

ท่ี 4. กรุงเทพฯ: สํานกัพิมพ์อมรินทร์, 2549. 

จิรัฏฐ์ เผา่จิระศลิป์ชยั. การนําเสนอภาพก่อการร้ายและตวัละครผู้ ก่อการร้ายมสุลิมในภาพยนตร์ 

อเมริกนั ชว่งปี 1994-1998. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาส่ือสารมวลชน 
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