INTRODUCTION

Le XIX® siécle se présente sous le signe de la pluralité

par la diversité des courants d'idées qu'il a prodigués. On ne

énomination comme le '"siécle

de la renaissance''y f\;‘ ique" ou le '"slécle des

lumiéres". Sa ri:? ont mises en évidence

par 1l'enchaineme engendrés; du romantisme

au réalisme, pui 'au symbolisme de la

fin du siécle.

dé 1la conJonctioijentre»les univers 11t&§raire et artistique,

e s st s
e e RYaptaikikieieN IRGE

’Le romantisme triomphant a marqué la premiére moitié

du siécle, correspondant 4 la Restauration et la Monarchie de
Juillet. Le romantisme est une révolte du sentiment contre
l'esprit idéologique du siécle finissant. Préférant 1'imagination
et la sensibilité & la raison ciéssique, il se manifeste d'abord
par un magnifique épanouissement du '"lyrisme personnel", qu'avait

préparé Chateaubriandleprécurseur du romantisme. Pour caractériser



ce mouvement, nous citerons un passage de Lagarde et Michard:

I1 est inspiré par "l'exaltation du moi", l'exaltation
inquiéte et orgueilleuse dans le "vague des passions" et

le "mal du siécle" ... Ce lyrisme traduit un large mouvement
de "communion avec la nature et avec l'humanité,tout

entiére" . Enfin le romantisme poursuit la "liberatiom de
l'art” : le drame rejette les régles de la tragédie classique.

L'oeuvre des grands représentants du romantisme: Chateaubriand,

‘”]c r Hugo l'atteste.

-8 11 its unissent les écrivains

Lamartine, Vigny, Musset

A cette é

aux artistes. Girg, 4 que, adapte parfaite-

ment son style a vec ses "Funérailles

d'Atala", et Gé le manifeste romantique

avec le "Radeau chemin du réalisme.
Il travaille, selon

Avec ses couleurs

Pourt:.» pendant f"" e sldcle s'affirme déja

dans les romans de Stendhal et surtout ;]ns l'oeuvre de BalZzac
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lLagarde et Michard, Le 5 %, 58 siécle (Paris: Bordas,

‘965) s Pe 10.

*Peintre néo-impressionniste, précurseur des fauves

et des expressionnistes du xx® siécle.



Il est incontestable que les faits, tant politiqueg
gqu'économiques ou sociaux ont une influence considérable sur
les arts. Pour comprendre la situation politique et sociale
de la France a l'époque ou va s'imposer le réalisme, nous
citerons un passage de Bornecque et Cogny:

830, escamotée par la bourgeoisie
8 glensanglante et avorte: 1'économique

> ab d'Etat napoléonien de 1851,

; g ionnaire dans ses conséquences,
eurs matérielles.?@

Mallsme, la situation

ticuliérement fragile:

Aprés la révolution de
satisfaite, celle de )8!
l'emporte sur 1'idéal
brutal dans son
inaugure un no

Et a 1'époque o
politique et so

La guerre llusion est vite perdue
malgré des hg prés elle, et sous les
yeux des P i a, Commune de Paris, idéaliste
et féroce, du passé et dresse les
Frangais les autres dans une atroce guerre
civile. ... A \\ :
Le machini des chemins: de fer, et,
i ovinciaux vers Paris; la
frénésie de constplrets * speculation boursiére, i
le renchérissement ¢ d'oeuvre et du loyer de
l'argent: autan e gui rendent plus dure et
plus lald apre la lutte pour

la vie. y‘, "

Comment Ee faire des illusions, croire véritablement

a la Beautﬁ”ﬁﬁﬁ%ﬁﬁﬁ?ance du réalisme

et du naturdlisme s' 1mpose.
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qu'un grand nombre de critiques spécialistes de ces deux
tendances citent les m2mes auteurs, les m2mes thémes, et les

mémes faits. Habituellement, Duranty, Champflery, Flaubert et

2Bornecque et Cogny, Réalisme et Naturalisme (Paris:
Classique Hachette, 1958), p. 9.
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les Goncourt sont classés comme '"réalistes", et Zola et le groupe
de Médan: Alexis, Maupassant, Huysmans, Céard, et Hennique

comme '"naturalistes". Zola est souvent cité parmi les réalistes,
et lui-méme revendique Flaubert comme naturaliste en s'appuyant

sur '"Madame Bovary" : '"Le premier caractére du roman naturaliste

type, est la reproduction exacte
%t romanesque, " b
é ﬁe est marquée par le

i 0l
leitmotiv du réiiaﬁpuﬂ”{ .\\égfr;:;-:

réalité. Le réali ’ ~premier.devoir de se refuser a

dont '""Madame Bovary' est le

de la vie, 1'absence

la recherche de la

l'imaginaire et d ';‘,; / \\\a; qu'on voit du monde

a actére du naturalisme,
3§\=re du roman naturaliste

ie, 1l'absence de tout

élément romanesque." La decumentation et l'observation objective
q P, :

et

et scientifiquel)s s fcomme méthode de

travail. Flaub’ﬁy _j‘ madame Bovary, avait

étudié scientifijiement les sympt8mes dﬂul'empoisonnement par
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et leSqnatura stes présenten eurs oeuvres, c'est 1la

réalité sociale. La reproduction exacte, compléte, sincére du

milieu social et de 1'époque ou l'on vit est leur idéal. La
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réalité chére & ces écrivains est celle de la vie des classes
populaires ou des bas-fonds car, selon les Goncourt, '"c'est
dans le bas que, dans 1l'effacement d'une civilisation, se
conserve le caractére des choses, des personnes, de la langue,

de tout." >

Ce théme est égalé cher aux peintres,leurs contem-

Mill et et Daumier sont

Qre nait vers le milieu
du XIX® siécle en rg \‘ antisme. Les peintres
réalistes tendent T 4’/ \Q:\:\\\\k.ux sujets mythologiques
. : ” a réalité contemporaine.

et historiques po

C'est un manifeste 6 “simplle“réali & quotidienne, des scénes

de la vie de chaque ﬁg'iﬁf: Surs autour d'une table, des
o 30t '.‘
gens de ferme au tra :; éi,n- nchisseuses, des casseurs de

i "
pierre. Millet a su re w—a-smff onheur l'attitude des travail-
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leurs aux champs éalité de la vie

quotidienne, Coutb

ce que je vois, iﬂ n'ai jamais vu des aiﬁes, je ne les peins
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Leroy, gournaliste du Charivari® s critique rétrograde qui a

2Ibide; p. 11.

*Journal satirique fondé a Paris (1832-1892) et auquel

ont collaboré Daumier, Grandville, Gavarni.

é visible: "Je peins



voulu ridiculiser les efforts de ces jeunes artistes lors de
leur premiére exposition de groupe en 1874 chez Nadar. C'est le
titre d'une toile de Monet, chef du groupe: "Impregglgi? Soleil
levant" qui lui a donné 1'idée. Mais il ne pensait pas alors

qu'il serait a l'origine du mot "impressionniste" car désormais

ce groupe d'artistes sera cgo

u sous ce nom.

L'impressionnisme ¢ "systéme qui consiste a
rendre purement et &im 8- ion telle qu'elle a été
ressentie matéri 2}*;!@"’f' At 1tartis e impressionniste est
"le peintre qul s : ‘;» nter les objets d'aprés

sSes 1mpr9551ons P

doué d'un sensibilité droeil s du commun, oubliant les
tableaux dans les mg-‘; bliant 1'éducation optique de

‘Eﬁ'n air, que ce soit
; ire un oeil na‘(:urel8

L)
f—uent comme il voit.

En somme, Yespeintre impressionniste étudie la perception

senseore aoff] S Bd ] &) W HMEM Do 21 .

plus fugltlf cela essentiéllement ﬂ.wein air®/I1 traque les
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'6Maurice Serullaz, L'Impressionnisme (Paris: Presse

Universitaire de France, 1972), p. 5.

Shid.

O1bid., p. 9.



effets de la lumiére aux différentes heures du jour avec une
prédilection pour la nature et surtout son jeu sur l'eau en
poussant encore plus loin le théme de la réalité visible de
Courbet. Mais comme le réalisme et le naturalisme, 1'impres-

sionnisme reste un moyen de recherche de la réalité.

En se penchant su ncé de notre objet: "Zola et

les Impresslonnistes entre les univers

littéraire et artl d'encadrer les impres-

sionnistes que nou

e car c'est lui qui
écessité de peindre
oses, c'est le nom d'une
upe lui-méme, comme
cherons,dans le troisiéme
3 Manet, Cézanne et Degas
je diverses avec Zola.
¥ RSP
Dés 1870, Manet ﬁe

se soit toujours p%ps ou moins tenu a l'écart du groupe. Quant

& Cézanne, ﬁﬁu E}f}%gﬂ%ﬁﬁu’};ﬂ ‘}ie 1'art moderne,

pére du cubi e, il peut é%re a551m11e al! 1mpq£Fsionnisme si

tion QAT RGFHBRUAI T flbder mav e

m&me chamin par ses thémes: la danse, les courses de chevaux;

eﬁsionniste bien qu'il

mais s'y rattache par son style et sa maniére de voir proche
de la conception impressionniste. Il est étroitement associé a
l'histoire de ce mouvement; il participe en effet & presque
toutes les éxpositions du groupe , sauf en 1882, c'est-a-dire
sept sur huit, et fait preuve du m2me esprit d'indépendance

vis-d-vis de la peinture officielle. Bien sfir, d'autres artistes



apparaitront au fur et a mesure de notre étude quand cela
s'avérera nécessaire. Le premier volet sera consacré aux origines
et 4 1l'inspiration communes du naturalisme et de l'impression-
nisme, suidid'un volet charniere mettant en évidence 1'aspect
expérimental tant dans l'oeuvre de Zola que dans celle des

notre étude tend a vouloir mettre

impressionnistes. Le but de

en évidence les rapports e g5 gi ssensions qui ont pu naftre

entre

du paralléle/Zola stes; mais surtout de mettre

l'accent sur la oupe, et de savoir si

lui leur contem fer. Certesla parution

de "L'OEuvre", "Rougon-Macquart'" de

Zola, va avoir rquera la rupture entre
Cézanne et lui. intéressant de voir 1la

place qu'auront Zola istes aux yeux de la

postérité.
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