
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คติ และ สัญลักษณ์ ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 

นายมนัสพงษ์ สงวนวุฒิโรจนา 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาสถาปัตยกรรม ภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปีการศึกษา 2556 
ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CONCEPT AND SYMBOLISM IN THE ARCHITECTURAL DESIGN 

OF SAPPAYA-SAPASTAN 

Mr. Manatspong Sanguanwuthirojana 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Architecture Program in Architecture 

Department of Architecture 
Faculty of Architecture 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2013 

Copyright of Chulalongkorn University 
 



 

 

หัวข้อวิทยานิพนธ์ คติ และ สัญลักษณ์ ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของ 
สัปปายะสภาสถาน 

โดย นายมนัสพงษ์ สงวนวุฒิโรจนา 
สาขาวิชา สถาปัตยกรรม 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ดร. วันชัย มงคลประดิษฐ 
  

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็น
ส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

 

 คณบดีคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พงศ์ศักดิ์ วัฒนสินธุ์) 

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

 ประธานกรรมการ 

(รองศาสตราจารย์ ดร. ปิ่นรัชฎ์ กาญจนัษฐิติ) 

 อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

(ดร. วันชัย มงคลประดิษฐ) 

 กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. พีรศรี โพวาทอง) 

 กรรมการ 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. หม่อมหลวง จิตตวดี จิตรพงศ์) 

 กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

(รองศาสตราจารย์ ดร. วีระ อินพันทัง) 

 



 ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทคัดย่อภาษ าไทย  

มนัสพงษ์ สงวนวุฒิโรจนา: คติ และ สัญลักษณ์ ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของ       
สัปปายะสภาสถาน. (CONCEPT AND SYMBOLISM IN THE ARCHITECTURAL 
DESIGN OF SAPPAYA-SAPASTAN) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: ดร.วันชัย มงคล
ประดิษฐ, 148 หน้า. 

การประกวดแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ในปี พ.ศ.2552 กลุ่มสถาปนิกที่ได้รับคัดเลือกให้ชนะ
การประกวดได้หวนกลับไปหาองค์ความรู้ในอดีต “คติไตรภูมิ” กรอบความคิดที่กล่าวถึงหลักปรัชญา
สูงสุดในพุทธศาสนาได้ถูกน ามาใช้เป็นแนวคิดหลักในการออกแบบ “สัปปายะสภาสถาน” โดยการ
ตีความหมายผ่านรูปทรงองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม และความพยายามในการสร้างสรรค์
รูปแบบที่มุ่งสื่อสารถึงอุดมการณ์ความคิดทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต ด้วยการสร้างเรื่องราว
ผ่านสถาปัตยกรรมของรัฐสภาไทยแห่งใหม่ให้เป็นเสมือนศูนย์รวมจิตใจที่จะสามารถพลิกฟ้ืนจิต
วิญญาณของคนในชาติ และจะเป็นปัจจัยที่ช่วยให้สังคมไทยสามารถข้ามพ้นวิกฤตทางศีลธรรม 

 จากการศึกษาพบว่าระบบความหมายเชิงสัญลักษณ์ของคติไตรภูมิได้ถูกก าหนดขึ้นใน
กระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานตั้งแต่เริ่มต้น และได้ถูกน ามาใช้ให้สอด
ประสานไปกับเทคนิคและวิธีการในการออกแบบทางสถาปัตยกรรมในแต่ละภาคส่วน กลุ่มสถาปนิก
ผู้รับผิดชอบได้ออกแบบให้ คติ และ สัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตผสมผสานไปกับ
เทคโนโลยีการก่อสร้าง ระบบโครงสร้างทางสังคม และระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุขในปัจจุบัน ผ่านทางรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่บนพ้ืนฐาน
ทางภาษาและฉันทลักษณ์ตามอย่างสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี โดยกลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมี
ความมุ่งหวังว่าหลักการจากคติความเชื่ออันเป็นอุดมการณ์ส าคัญในอดีต ที่ได้เล่าเรื่องราวผ่านระบบ
สัญลักษณ์และนัยยะที่แสดงออกในรูปลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน 
สถานที่ซึ่งจะเป็นหลักในการปกครองประเทศในอนาคต อุดมการณ์หรือคติที่มุ่งสื่อสารจะสามารถ
เป็นหลักส าคัญในการปกครอง หลักการแห่งชีวิตของผู้คนในชาติ อันจะน าพาสังคมและประเทศไปสู่
ความสงบและสันติสุขได้ คติ และสัญลักษณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน มี
จุดเด่นที่กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบสามารถแสดงภาพไตรภูมิที่ปรากฏผ่านทางกายภาพของ
สถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งใหม่ให้มีความชัดเจนพอที่จะสื่อสารให้ผู้คนในทุกระดับของสังคม
สามารถเข้าใจได้ หากแต่ความทรงคุณค่าทางสถาปัตยกรรมและการสื่อสารความหมาย ตาม
เจตนารมณ์ของกลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบที่ต้องการสื่อสารต่อผู้คนในสังคมนั้น คงจ าเป็นต้องเฝูารอ
ค าตอบจากกระแสความคิดความเข้าใจของผู้คนในสังคมด้วยเช่นเดียวกัน 
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The team of architects that won the design contest for the new Thai 
Parliament in 2009 utilized the “Trai Phum Concept,” describing the most important 
philosophical aspects of Buddhism. This concept was translated into an architectural 
design concept known as Sappaya-Sapastan. This architectural design concept tries to 
convey elements of traditional Thai architecture. With the introduction of Sappaya-
Sapastan, the new Thai Parliament building can enliven the spiritual bond of the Thai 
people, and help them overcome moral crisis. 

The symbolism of the Trai Phum Concept was determined at the beginning 
of the Sappaya-Sapastan design and was applied in every step of the process.  The 
architects of this team had integrated the concepts of the venerable literature of Trai 
Phum into the construction technology, and taken the social structure and the 
constitutional monarchy into consideration as well. The architects have tried to 
merge the core values of Buddhism reflected in Trai Phum with the principles of 
democracy in an effort to showcase the foundation for peace in this country. 

The symbolism in the architectural design of Sappaya-Sapastan embodied 
by the physical characteristics of the new Thai Parliament building is remarkable and 
readily understood. However, whether its true architectural values and intended 
significance are really appreciated depends on the response of the public. 
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บทที ่1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของการศึกษา 

วิถีของโลกในปัจจุบันหลายชาติประสบปัญหาความสับสนทางด้านวัฒนธรรม ประเด็นปัญหา
หนึ่งที่ถูกตั้งค าถามเป็นอย่างมากในปัจจุบันคือการสร้างตัวตนของบุคคล สังคม และวัฒนธรรมใน
สถานที่หนึ่งให้เป็นที่รับรู้และเข้าใจได้กับคนในสังคมนั้น ด้วยเหตุนี้จึงเกิดกระบวนการแสวงหาตัวตน
หรือการบ่งบอกลักษณะร่วมของกลุ่มสังคมและวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัฒน์ อันส่งผลรวมไปถึงงาน
ทางสถาปัตยกรรมของไทยที่มีภาษาในการสื่อสารด้วยรูปแบบเฉพาะตัวได้ประสบปัญหานี้เช่นกัน 

บทบาทหน้าที่ของสถาปัตยกรรมนั้นมิได้มีเพียงเพ่ือรองรับประโยชน์ใช้สอยเพียงอย่างเดียว 
แต่ลักษณะเฉพาะที่ส าคัญของสถาปัตยกรรมคือความสามารถในการสื่อสารและการเป็นตัวแทนของ
สิ่งที่ไม่มีตัวตนปรากฏ เช่นอุดมการณ์ทางความคิดหรือการแสดงออกซึ่งอุดมคติอ่ืนๆ ที่มีความหมาย
ต่อระบบสังคมและวัฒนธรรม1 ดังครั้งในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช    
องค์ปฐมกษัตริย์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทรงมีพระราชภาระที่จะต้องสร้างความมั่นคงให้แก่บ้านเมือง 
โดยทรงสร้างศูนย์รวมจิตใจขึ้นใหม่เสมือนเมื่อครั้งที่บ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรืองในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
อันเป็นความคิดหรืออุดมคติร่วมกันของผู้คนในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ดังนั้นการฟ้ืนฟูบ้านเมืองส่วน
หนึ่งจึงเป็นการสืบทอดโบราณราชประเพณีตั้งแต่ครั้งในสมัยอยุธยา อาท ิคติการวางผังเมือง การสร้าง
พระบรม มหาราชวัง และวัดวาอารามต่างๆ ไปจนถึงการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน2   

หากแต่การเปิดรับวัฒนธรรมจากภายนอกเมื่อไทยเริ่มปรับตัวและเปิดรับวัฒนธรรมตะวันตก
ในช่วงราวต้นรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  (รัชกาลที่ 4) เพ่ือรับมือกับการ
คุกคามจากชาติตะวันตกในยุคล่าอาณานิคม ด้วยการน าพาประเทศไปสู่ความศิวิไลซ์ และความเป็น
อารยชนตามความหมายอย่างตะวันตก กระแสการปรับเปลี่ยนนี้ส่งผลกระทบทางสังคม วัฒนธรรม 
และการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมจากรูปแบบประเพณีนิยม ไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม
ตามแบบอย่างมหาอ านาจชาติตะวันตกในขณะนั้น ท าให้คนในสังคมเริ่มละทิ้งวัฒนธรรมดั้งเดิมโดย
ขาดการพิจารณาไตร่ตรองและศึกษาอย่างเข้าใจถึงความแตกต่าง ของวัฒนธรรมที่รับเข้ามา          

                                           
1 ต้นข้าว  ปาณินท์, “หลังคาจั่วช่ัวจริงหรือ มณฑปนั้นเป็นลบหรือไม?่ หลากข้ัวความคิดของสถาปนิกกับ

รัฐสภาไทย”, วารสารอาษา, ฉบับท่ี 4-5, 2553, หน้า 96. 
 2 มหาวิทยาลัยศิลปากร. งานวันพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หวั ประจ าปี 2552 “พระนั่งเกล้าฯ กับ
ความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของวัดสุทัศน์”, 2552, หน้า 10. 
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อันเป็นปัจจัยส าคัญที่ส่งผลกระทบต่อรูปลักษณะการแสดงออกในส่วนต่างๆของสังคมจนต้องเผชิญกับ  
วิกฤตทางวัฒนธรรม ไม่เว้นแม้กระทั่งวิถีในการด ารงชีวิตและงานสถาปัตยกรรมที่มีรูปลักษณะเฉพาะ
ในแต่ละท้องถิ่น ซึ่งเป็นปัญหาที่ส่งผลต่อการพัฒนารูปแบบทางสถาปัตยกรรมของไทยจนถึงใน
ปัจจุบัน จนเกิดผลงานทางวิชาการหลายชิ้นที่พยายามศึกษาค้นคว้าหาลักษณะเฉพาะของความเป็น
ไทยในงานสถาปัตยกรรม ด้วยทฤษฏีและปรัชญาทางสถาปัตยกรรมโดยอ้างอิงแนวทางการศึกษาที่
หวนกลับไปสู่การพัฒนารูปแบบอันเป็นมรดกตกทอดมาจากอดีต ดังที่  ศ าสตราจารย์ โชติ 
กัลยาณมิตร อธิบายไว้ในผลงานการศึกษาของท่านตอนหนึ่งว่า 

“...สถาปัตยกรรมไทย มีลักษณะเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ซึ่งมีความต่อเนื่องมาตลอด
นับเวลาร่วมพันปีและมีความคลี่คลายทางด้านศิลปกรรมตามกาลเวลาที่ผ่านมา แต่ก็ไม่ละทิ้งรูปแบบ
ดั้งเดิม การที่สถาปัตยกรรมไทยยังคงด ารงเอกลักษณ์ ดังเช่นสถาปัตยกรรมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์
ยังคงสร้างและด าเนินตามหลักเกณฑ์เดิมที่เคยท ากันมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย หรือสมัยอยุธยา การไม่
เปลี่ยนแปลงรูปลักษณะของสถาปัตยกรรมไทยตลอดช่วงเวลานับศตวรรษโดยที่ช่างและสถาปนิกไม่
อาจเปลี่ยนแปลงเป็นอย่างอ่ืน ภายใต้หลักเกณฑ์ที่ควบคุมรูปแบบไว้ ย่อมแสดงว่าจะต้องมีแนวคิดที่
เป็นแม่บทแบบแผนบังคับอยู่...”3 

แม่บทในงานสถาปัตยกรรมที่มีผู้ เชื่อว่ามี อิทธิพลต่อมโนทัศน์ใ นการสร้างสรรค์งาน
สถาปัตยกรรมไทย ตลอดช่วงระยะเวลานับพันปีที่ผ่านมาที่ปรากฏหลักฐานเด่นชัดที่สุดคือ         
“คติไตรภูม”ิ4 คติอันเป็นกรอบความคิดที่แสดงถึงการพยายามท าความเข้าใจความเป็นไปทั้งหลายใน
สังคม และโลก รวมถึงเป็นกรอบทางความคิดในการจัดระเบียบพฤติกรรมของผู้คนในสังคม โดยให้
คุณค่า และเน้นย้ าความส าคัญของการประกอบกรรมดี และเกรงกลัวต่อการกระท ากรรมชั่ว  

โดยเพ่ือให้แนวคิดนี้มีบทบาทต่อพฤติกรรมของผู้คน จึงปรากฏการแสดงออกในลักษณะ
บุคลาธิษฐาน คือการยกบุคคลขึ้นอ้างหรือสมมติบุคคลให้เห็นเป็นตัวอย่างเพ่ือให้เกิดการท าความ
เข้าใจได้ว่า ทุกสรรพสิ่งต้องพยายามแสวงหาทางไปสู่จุดมุ่งหมายสูงสุดคือการหลุดพ้นจากการเวียน
ว่ายในสังสารวัฎของภพภูมิทั้งสาม ด้วยการบรรลุสู่นิพพานอันเป็นภูมิที่สี่ คือ โลกุตรภูมิ5 

                                           
 3 โชติ กัลยาณมิตร. สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539), 
หน้า 19-20. 
 4 เรื่องเดียวกัน, หน้า 27. 

5 ดู พระพรหมคุณาภรณ์. ไตรภูมิพระร่วงอิทธิพลต่อสังคมไทย.(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระพุทธศาสนาของ
ธรรมสภา, 2526), หน้า 13. 
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อิทธิพลของคติ ไตรภูมิที่มีต่อผู้คนและสังคมในอดีตส่งผลให้งานศิลปกรรม 6 และ
สถาปัตยกรรมของไทยต่างสะท้อนความคิดและความเชื่อเรื่องคติไตรภูมิ7 โดยแสดงออกในรูป
สัญลักษณ ์อันเป็นการแทนความหมายหรือแสดงเรื่องราวทางศาสนา ทางการเมืองการปกครอง และ
ทางสังคม ทั้งด้านจารีต ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ดังปรากฏตั้งแต่ในสมัยทวารวดี 8

จนกระท่ังถึงปัจจุบัน ตัวอย่างที่เห็นได้อย่างชัดเจนอันเป็นสัญลักษณ์ทางความคิด ของสังคม อันได้แก่ 
วัด วัง เวียง กรอบความคิดนี้ถูกน ามาก าหนดแบบแผนการสร้างสรรค์รูปทรง องค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรม และการวางผังที่ก าหนดให้อาคารประธานเป็นเขาพระสุเมรุศูนย์กลางแห่งจักรวาล   
ไปจนสิ้นสุดอาณาเขตของสถานที่ ซึ่งก็คือก าแพงจักรวาล เพ่ือสร้างมณฑลอันศักดิ์สิทธิ์แห่งสิริมงคล  

เนื่องด้วยระบบการศึกษาและค่านิยมจากตะวันตก ท าให้องค์ความรู้และกรอบความคิดการ
สร้างสรรค์งานด้วยคติไตรภูมิถูกละเลยแต่ลักษณะส าคัญบางประการยังคงปรากฏอยู่ในวัฒนธรรม
และวิถีชีวิตของคนไทยผ่านกระแสทางวัฒนธรรมที่ยังคงอยู่ควบคู่ไปกับมรดกทางสถาปัตยกรรม โดย
ที่ผู้คนรับรู้ผ่านประเพณีปฏิบัติอันดีงามท่ีสืบทอดต่อกันมา  

คติไตรภูมิแสดงปรากฏออกมาอีกครั้งเมื่อมีความต้องการที่จะสร้างสรรค์สิ่งที่แสดงถึงความ
เป็นชาติไทย ดังในกรณีของการประกวดแบบสร้างรัฐสภาไทยแห่งใหม่ในปี พ.ศ. 2552 กลุ่มสถาปนิก
ที่เข้าร่วมการประกวดต่างพยายามสร้างสรรค์ และน าเสนอรูปแบบงานสถาปัตยกรรมที่ส าคัญนี้ให้
แสดงออกถึงความเป็นชาติ โดยเฉพาะกลุ่มสถาปนิกที่ได้รับการคัดเลือกให้ชนะการประกวดได้หวน
กลับไปหาองค์ความรู้ในอดีต “คติไตรภูมิ” ถูกน ามาใช้เป็นกรอบแนวคิดหลักในการออกแบบ         
“สัปปายะสภาสถาน” รัฐสภาไทยแห่งใหม่   

 
 
 
 

                                           
6 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 นิยามศัพท์ค าว่า “ศิลปกรรม” หมายถึง “สิ่งที่เป็น

ศิลปะ, สิ่งที่ผลิตสร้างขึ้นเป็นศิลปะ” ในที่นี้จึงหมายรวมทั้งงานประติมากรรม จิตรกรรม และสถาปัตยกรรม, ราช
บัณฑิตยสภา, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2542), หน้า 1101. 

7 ชาตรี ประกิตนนทการ.จากสยามเก่า สู่ไทยใหม่ : ความหมายทางสังคมและการเมืองในงาน 
สถาปัตยกรรม พ.ศ. 2394-2500 (วิทยานิพนธ์ปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม 
ภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546), หน้า 33. 

8 ไตรภูมิสมัยทวารวดีปรากฏหลักฐานในงานประติมากรรมนูนต่ าสลักภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้า
โปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ฉกามาพจรช้ันดาวดึงส์, ศ . มจ. สุภัทรดิศ  ดิศสกุล, ศิลปะในประเทศไทย 
(กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2538), หน้า 38. 
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กลุ่มสถาปนิกที่ท าการออกแบบ มีความพยายามในการสร้างรูปแบบจากมรดกตกทอดทาง
สถาปัตยกรรมของไทย และความหมายของระบบสัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมที่มุ่งสื่อสารกับผู้คนใน
ชาติและต่อนานาชาติถึงหลักการแห่งชีวิต และ ระบบศีลธรรมอันดีงามภายใต้คติความเชื่อของไทยใน
อดีต ด้วยการรื้อฟ้ืนปรับปรุงให้สอดคล้องกับบริบท และเงื่อนไขทางสังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป
ในปัจจุบัน นับเป็นประวัติศาสตร์หน้าหนึ่งของวงการสถาปัตยกรรมของไทย ที่มีการน าเอาแม่บททาง
สถาปัตยกรรมไทย กลับมาใช้ผสมผสานกับเทคโนโลยี ระบบโครงสร้างทางสังคม และระบอบการ
ปกครองแบบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุขในปัจจุบัน 

เนื่องจากความหมายและรูปแบบในเชิงสัญลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมนั้นเป็นสิ่งที่ไม่
ตายตัวสามารถผันแปรเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและมุมมองของแต่ละยุคสมัย9 ดังนั้นการพยายาม
ท าความเข้าใจความหมายและนัยยะขององค์ความรู้ในอดีตผ่านบทบาทหน้าที่ของรูปทรงทาง
สถาปัตยกรรมในปัจจุบันจึงเป็นประเด็นที่น่าสนใจในการศึกษา โดยค านึงถึงปรัชญาที่แฝงอยู่เบื้องหลัง
เพ่ือเป็นแนวทางในการพัฒนาและต่อยอดองค์ความรู้ด้านงานสถาปัตยกรรมของไทยในปัจจุบัน 

งานวิจัยชิ้นนี้จึงมีความมุ่งหมายที่จะศึกษา วิเคราะห์การพัฒนาการของแนวความคิดจาก คติ
และสัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทย โดยมีสถาปัตยกรรมที่มีความส าคัญระดับชาติในปัจจุบัน
ดังเช่นรัฐสภาเป็นกรณีศึกษา โดยศึกษาจากงานวิจัยและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องรวมไปถึงการศึกษากรอบ
ความคิดที่กลุ่มสถาปนิกใช้เป็นแนวความคิดหลัก ผ่านระบบสัญลักษณ์และนัยยะที่แสดงออกใน
รูปลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมที่ต้องการให้กลับมาเป็นหลักการหรืออุดมการณ์ที่สื่อสาร
ต่อผู้คนในชาติ 

 
1.2 สมมติฐานการศึกษา 

จากการศึกษาในเบื้องต้นอาจตั้งข้อสมมติฐานได้ว่า คติ และ สัญลักษณ์ อันเป็นกรอบ
ความคิดของรากฐานทางสถาปัตยกรรมไทยในอดีต ที่ปรากฏและแสดงออกในลักษณะทางกายภาพ
ของสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถานรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ภาพไตรภูมิที่ปรากฏชัดเจนพอที่จะสื่อสาร
ให้ผู้คนในทุกระดับของสังคมสามารถเข้าใจได้ และยังบอกเล่าเรื่องราวของระบบศีลธรรมอันดีงามต่อ
ผู้คนในสังคมปัจจุบัน เตือนใจให้ผู้ที่ใช้สถานที่นี้ระลึกถึงการประกอบกรรมดีเพ่ือชาติบ้านเมืองได้ 

 

                                           
9 ต้นข้าว  ปาณินท์, “หลังคาจั่วช่ัวจริงหรือ มณฑปนั้นเป็นลบหรือไม?่ หลากข้ัวความคิดของสถาปนิกกับ

รัฐสภาไทย”, วารสารอาษา, ฉบับท่ี 4-5, 2553, หน้า 102. 
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1.3 วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

โครงการวิทยานิพนธ์เรื่อง คติ และ สัญลักษณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของ สัปปายะ
สภาสถาน มีเปูาหมายเพ่ือศึกษาค้นคว้าในประเด็นหลัก 3 หัวข้อคือ 

1. เพ่ือศึกษา คติ และสัญลักษณ์จากรากฐานทางสถาปัตยกรรมไทยในอดีต และพัฒนาการที่
ก่อให้เกิดการน าไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของไทยในปัจจุบัน 

2. เพ่ือศึกษากระบวนทัศน์ พัฒนาการของ คติ และ กรอบแนวคิด ที่มีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 

3. เพ่ือศึกษาวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของรูปทรง องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ระบบ
สัญลักษณ์ และนัยยะท่ีต้องการสื่อสารที่ปรากฏในสถาปัตยกรรมของ สัปปายะสภาสถาน 

 
1.4 ขอบเขตของการศึกษา 

การศึกษาในครั้งนี้มุ่งเน้นไปที่กรณีศึกษาคือ สัปปายะสภาสถาน เนื่องจากเป็นสถาปัตยกรรม
ที่ส าคัญในระดับชาติ อันมีความพยายามในการสร้างสรรค์รูปแบบที่มุ่งสื่อสารอุดมการณ์ความคิดทาง
สถาปัตยกรรมของไทยโดยการน าเอา คติไตรภูมิ แม่บททางสถาปัตยกรรมไทยในอดีต กลับมาใช้
ผสมผสานกับเทคโนโลยี ระบบโครงสร้างทางสังคม และระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยใน
ปัจจุบัน ขอบเขตของการศึกษาจึงจัดแบ่งได้เป็น 2 ประการ ประกอบด้วย 

1. ช่วงเวลาที่ท าการศึกษา เริ่มจากการปรากฏหลักฐานที่กล่าวถึง สัปปายะสภาสถาน ตั้งแต่
เริ่มการประกวดแบบก่อสร้างรัฐสภาแห่งใหม่ จนถึงขั้นตอนในการออกแบบ โดยเน้นศึกษาแบบ
ทางด้านสถาปัตยกรรม 

2. ขอบเขตด้านพ้ืนที่และองค์ประกอบในการศึกษา ครอบคลุมพ้ืนที่ในการก่อสร้าง สัปปายะ
สภาสถาน บริเวณถนนสามเสน จนจรดริมแม่น้ าเจ้าพระยา โดยการศึกษาในครั้งนี้มุ่งเน้นศึกษา งาน
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน ในส่วนที่มีการแสดงออกถึงการสร้างสรรค์แผนผัง รูปทรง 
องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม และภูมิสถาปัตยกรรม ที่ปรากฏหรือสื่อสารด้วยระบบสัญลักษณ์ แต่
ไม่หมายรวมถึงการตกแต่งภายใน งานระบบวิศวกรรมและองค์ประกอบในส่วนอื่นๆ  

 
1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีด าเนินการศึกษาวิจัยทั้งด้าน
ข้อมูลเอกสารและข้อมูลจากการสัมภาษณ์ โดยมีขั้นตอนเริ่มจาก 

1. ศึกษาข้อมูลขั้นปฐมภูมิ โดยการเก็บข้อมูลทางสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับกรณีศึกษา 
เช่น การศึกษาสถาปัตยกรรมที่มีความส าคัญของชาติในอดีต การสัมภาษณ์กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบ 
แนวความคิดในการออกแบบ เอกสารการเขียนแบบ จดหมายเหตุ และบันทึกท่ีเกี่ยวข้อง 
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2. ศึกษาข้อมูลชั้นทุติยภูมิ โดยการเก็บข้อมูลจากเอกสาร ต ารา หรืองานวิจัยที่สัมพันธ์กับ
หัวข้อการศึกษา 

3. รวบรวมข้อมูลโดยการแบ่งแยกประเภท จัดระบบและรูปแบบของข้อมูลภาคเอกสาร ซึ่ง
รวมถึงการรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ประกอบ 

4. ศึกษาข้อมูลทางกายภาพของแบบทางสถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถาน 
- แผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม เป็นข้อมูลในการ

วิเคราะห์ เพ่ือให้ทราบถึง ความสัมพันธ์ของการจัดวางต าแหน่งอาคาร และความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่
ว่างกับตัวอาคารตามกรอบความคิดหลักในการออกแบบ 

- ส่วนตัวอาคาร ใช้ส าหรับเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์เพ่ือให้ทราบถึง ล าดับศักดิ์
ความส าคัญ หน้าที่ใช้สอยของอาคารที่มีความสัมพันธ์กับ ระบบสัญลักษณ์ นัยยะ และลักษณะทาง
สถาปัตยกรรมที่ต้องการสื่อสารและแสดงออก 

5. วิเคราะห์ข้อมูลต่างๆรวมถึงการศึกษาเปรียบเทียบงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีตและใน
ปัจจุบันที่สัมพันธ์ในแง่กรอบความคิดด้านสัปปายะสถาน อันเป็นสถาปัตยกรรมที่ แสดงออกถึง
หลักการในการพัฒนาด้านวิถีชีวิต สังคม ศาสนา และวัฒนธรรมอันดีงาม ซึ่งเป็นแนวคิด เปูาหมาย 
หรือหลักการของการออกแบบ 

6. สังเคราะห์เรียบเรียงสร้างความเชื่อมโยงระหว่างหลักฐาน ที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่
จัดระเบียบไว้ในเรื่องของ ประวัติ รูปแบบ องค์ประกอบ การรับ-ถ่ายทอดอิทธิพลทางสถาปัตยกรรม 
พัฒนาการของงานสถาปัตยกรรม ความหมายของคติความเชื่อในงานสถาปัตยกรรม และความ
สัมฤทธิ์ผลในการออกแบบ 

7. บทสรุปการศึกษา โดยการสรุปเนื้อหา ผลของการวิจัยทั้งหมดและตอบข้อสมมติฐาน 
 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

โครงการวิทยานิพนธ์นี้ นอกจากเป็นการศึกษาค้นคว้าด้านกระบวนทัศน์ พัฒนาการของ คติ 
และ กรอบแนวคิด ที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของไทย ต่อเนื่องจากแนวทาง
การศึกษาที่ผ่านมาในอดีตแล้ว ยังเป็นครั้งแรกที่มีการหยิบยกประเด็นการศึกษาเรื่อง คติและ
สัญลักษณ์ ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน รัฐสภาไทยแห่งใหม่ที่มีการรื้อฟ้ืน
อุดมการณ์ความคิดทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตน ากลับมาใช้ผสมผสานกับเทคโนโลยีและระบบ
โครงสร้างทางสังคมในปัจจุบัน มาเป็นแนวความคิดหลักในการออกแบบ ผู้ศึกษาเชื่อว่าผลที่ได้จาก
การศึกษาจะสามารถต่อยอดองค์ความรู้ด้านงานสถาปัตยกรรมของไทย โดยตั้งอยู่บนพ้ืนฐานทาง
ประวัติศาสตร์ และรากฐานทางทฤษฎีสถาปัตยกรรมของตนเอง และส่งผลให้เกิดการศึกษาค้นคว้า
เพ่ิมเติมให้กว้างขวางต่อไปในอนาคต 
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1.7 นิยามค าศัพท์และค าจ ากัดความของการศึกษานี้ 

- กระบวน10 หมายถึง ขบวน แผน ชั้นเชิง ล าดับ วิธีการ   
- ทัศน์11 หมายถึง ความเห็น การเห็น เครื่องรู้เห็น สิ่งที่เห็น การแสดง  
- กระบวนทัศน์ จึงหมายถึง การรู้เห็นถึงวิธีการ ขบวนการ ล าดับขั้นตอน  
- โครงสร้างทางสังคม12(social structure) หมายถึง แบบแผนความสัมพันธ์

ระหว่างองค์ประกอบต่างๆ ของระบบสังคมทางสถาบันต่างๆ เช่น เครือญาติ 
ศาสนา เศรษฐกิจ การเมือง รวมถึงบรรทัดฐาน และบทบาททางสังคมของสถาบัน
เหล่านั้น 

- คติ13 หมายถึง แนวทาง ความเป็นไป แบบอย่าง วิธี  
- ไตรภูมิ14 หมายถึง ภพทั้งสาม คือ กามภพ รูปภพ อรูปภพ ตามไสยศาสตร์ว่าด้วย 

สวรรค์ มนุษย์ บาดาล  
- คติไตรภูมิ จึงหมายถึง แบบอย่างแนวทางความเป็นไปแห่งภพภูมิทั้งสาม ที่แสดง

เรื่องราวเกี่ยวกับภพภูมิและชีวิตความเป็นอยู่ โดยมีสาระส าคัญที่แสดงให้เห็นถึง
การเปลี่ยนแปลงของชีวิต การเสวยสุขในภพภูมิต่างๆตามกรรม (การกระท า) 
คุณค่าความส าคัญของกระท ากรรมดี เพ่ือให้ได้เสวยสุขในภพภูมิที่ดีกว่าและเกรง
กลัวต่อการกระท ากรรมชั่ว ตลอดจนความส าคัญและแนวทางปฏิบัติเพ่ือการหลุด
พ้นจากวัฏฏสังสาร (การเวียนว่ายตายเกิด) ไปสู่นิพพาน (ภาวะพ้นทุกข์) 

- มณฑล15 หมายถึง วง (เช่น สุริยมณฑล) บริเวณ (เช่น มณฑลพิธี) เขตปกครองที่
แบ่งออกเป็นส่วนใหญ่ๆ พระแท่นที่วงด้ายสายสิญจ์  

- โพธิสัตว์16 หมายถึง ผู้ที่จะตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า 
 

                                           
10 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2544 (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน

,2542), หน้า 45.  
11 เรื่องเดียวกัน, หน้า 521. 
12 ราชบัณฑิตยสถาน, ศัพท์สังคมวิทยา อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2549 (กรุงเทพฯ: 

ราชบัณฑิตยสถาน, 2542), หน้า 230.  
13 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2544 (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน

,2542), หน้า 134.   
14 เรื่องเดียวกัน, หน้า 256. 
15 เรื่องเดียวกัน, หน้า 830. 
16 เรื่องเดียวกัน, หน้า 824. 
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- ภพ17 หมายถึง โลกแห่งวัฏสงสาร  
- ภูมิ18  หมายถึง แผ่นดิน  
- วัฏฏะ19 หมายถึง ความวน หรือความเวียน  
- สังสารวัฏ20 หมายถึงการเวียนว่ายตายเกิด  
- สัญลักษณ์21 หมายถึง สิ่งที่ก าหนดนิยามข้ึนเพ่ือให้ความหมายแทนอีกสิ่งหนึ่ง  
- สัปปายะ22 แปลว่าความสบายในทางธรรม หมายถึง สิ่ง หรือสถานที่ประกอบ

กรรมดี ซึ่งเป็นที่สบายเหมาะสมเกื้อกูล หรือ อ านวยแก่การบ าเพ็ญ และ
ประคับประคองเพ่ือรักษาสมาธิให้ตั้งมั่นไม่เสื่อมถอย (Suitable things; things 
favorable to mental development) ซ่ึงประกอบขึ้นเป็นสัปปายะ 7 อย่างคือ 

1. อาวาสสัปปายะ (Suitable abode) คือ ที่อยู่หรือสถานที่ ที่เหมาะสม  
2. โคจรสัปปายะ (Suitable resort) คือ แหล่งอาหาร หรือที่บิณฑบาตรที่

เหมาะสม  
3. ภัสสะสัปปายะ (Suitable speak) คือ การพูดคุยที่ส่งเสริมการปฏิบัติที่

ถูกต้อง พูดคุยเล่าขานแต่ใน กถาวัตถุ 1023  
4. บุคคลสัปปายะ (Suitable person) คือ กัลยาณมิตรผู้ที่เกี่ยวข้องด้วย

แล้วช่วยให้จิตใจผ่องใส เป็นที่ปรึกษาเหมาะสม  

                                           
17 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2544 (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน

,2542), หน้า 817. 
18 เรื่องเดียวกัน, หน้า 817. 
19 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1058. 
20 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1161. 
21 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1163. 
22 พระพรหมคุณาภรณ์. พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระพุทธศาสนา

ของธรรมสภา, 2526), หน้า 20. 
 23 กถาวัตถุ 10 ประกอบด้วย 1.อัปปิจฉกถา เรื่องความมักน้อยถ้อยค าที่ชักชวนให้มีความปรารถนาน้อย 
2.สันตุฏฐิกถา เรื่องความสันโดษถ้อยค าที่ชักน าให้มีความสันโดษไม่ชอบฟุูงเฟูอหรือปรนเปรอ 3.ปวิเวกกถา เรื่อง
ความสงัดถ้อยค าท่ีชักน าให้มีความสงัดกายใจ  4.อสังสัคคกถา เรื่องความไม่คลุกคลีถ้อยค าที่ชักน าให้ไม่คลุกคลีด้วย
หมู่ 5.วิริยารัมภกถา เรื่องการปรารภความเพียรถ้อยค าที่ชักน าให้มุ่งมั่นท าความเพียร  6.สีลกถา เรื่องศีลถ้อยค าที่
ชักน าให้ตั้งอยู่ในศีล 7.สมาธิกถา เรื่องสมาธิถ้อยค าที่ชักน าให้ท าจิตมั่น 8.ปัญญากถา เรื่องปัญญาถ้อยค าที่ชักน าให้
เกิดปัญญา 9.วิมุตติกถาเรื่องวิมุตติถ้อยค าที่ชักน าให้ท าใจให้พ้นจากกิเลสและความทุกข์ 10.วิมุตติญาณทัสสนกถา 
เรื่องความรู้ความเห็นในวิมุตติถ้อยค าที่ชักน าให้สนใจและเข้าใจเรื่องความรู้ความเห็นในภาวะที่หลุดพ้นจากกิเลส
และความทุกข์ 
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5. โภชนะสัปปายะ (Suitable food) คือแหล่งอาหารที่ถูกสุขลักษณะ
เกื้อกูลต่อสุขภาพ 

6. อุตุสัปปายะ (Suitable climate) คือ ดิน ฟูา อากาศ ธรรมชาติ 
สภาพแวดล้อม และอุณหภูมิที่เหมาะสม 

7. อริยาบถสัปปายะ (Suitable posture) คือ การรักษากริยาอาการที่
เหมาะสม  

- สัปปายะสภาสถาน ในการศึกษาครั้งนี้คือ สถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งใหม่ 
-  สารัตถะ24 หมายถึง เนื้อหาหลัก ใจความส าคัญ ความคิดส าคัญของเรื่อง  
- โลกียภูมิ25 คือภูมิที่เกี่ยวกับทางโลก ความเป็นธรรมดาของโลก ภูมิที่ยังเก่ียวเนื่อง

กับกามารมณ์ 
- โลกุตรภูมิ26 คือภูมิที่พ้นจากโลก หรือระดับจิตใจของพระอริยบุคคล 
- อัตลักษณ์27 มาจากค าว่า อัตตะ+ลักษณะ ราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมาย  

อัตลักษณ์ คือ ลักษณะเฉพาะ ประกอบด้วยค าว่า อัตตะ ซึ่งหมายถึง ตน หรือ 
ตัวเอง กอรปกับค าว่า ลักษณะ ซึ่งหมายถึงสมบัติเฉพาะตัว อัตลักษณ์ ตรงกับ
ภาษาอังกฤษคือ Identity หมายถึงผลรวมของลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งท าให้
สิ่งนั้นเป็นที่รู้จักหรือจ าได้ 

- อุดมการณ์28 หมายถึง หลักการที่วางระเบียบไว้เป็นแนวทางปฏิบัติเพ่ือให้บรรลุ
เปูาหมายที่วางไว้ 

- อุดมคติ29 หมายถึง จินตนาการที่ถือว่าเป็นมาตรฐานแห่งความดี ความงาม และ
ความจริง ทางใดทางหนึ่งที่มนุษย์ถือว่าเป็นเปูาหมายแห่งชีวิตของตน  

- อริยะ30 หมายถึง เจริญ, เด่น, ประเสริฐ

                                           
24 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2544 (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน

,2542), หน้า 1184. 
25 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1044. 
26 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1044. 
27 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1340. 
28 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1381.   
29 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1381. 
30 เรื่องเดียวกัน, หน้า 1490. 



  

บทที ่2 
กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา 

 

เนื่องด้วยกรอบความคิดหลักของงานวิจัยชิ้นนี้  มีความมุ่งหมายที่จะศึกษา วิเคราะห์ คติ 
สัญลักษณ์ และแนวความคิดทางสถาปัตยกรรมของกลุ่มสถาปนิกที่ได้รับการคัดเลือกให้ชนะการ
ประกวดแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ใช้เป็นแก่นความคิดหลักในการออกแบบสถาปัตยกรรมสัปปายะ
สภาสถาน การศึกษาในบทนี้จึงพยายามที่จะท าความเข้าใจในบริบทที่เกิดขึ้นโดยมองย้อนกลับไป
ศึกษาตามเหตุและปัจจัย31 พัฒนาการของคติที่ก่อให้เกิดผลเป็นงานสถาปัตยกรรมในหน้า
ประวัติศาสตร์ และผลจากการศึกษาท่ีผ่านมาในอดีต 

แต่เนื่องจากการศึกษาเรื่องคติและสัญลักษณ์ในสถาปัตยกรรมไทยผ่านแง่มุมทาง
ประวัติศาสตร์นั้นไม่ได้ขึ้นอยู่กับข้อมูลที่รวบรวมได้เพียงอย่างเดียว หากต้องประกอบกับการตีความ 
และการประเมินคุณค่าของข้อมูลในแง่มุมอ่ืนด้วย โดยผู้ศึกษามีความเชื่อว่าในแต่ละระบบของ
ความคิด และผลที่เกิดขึ้นนั้นมีเหตุและปัจจัยเป็นองค์รวม ดังนั้นจึงควรพิจารณาท าความเข้าใจใน
เรื่องราวของการพัฒนาการและภาพโดยรวมเสียก่อน ซึ่งจากการศึกษาและเชื่อมโยงข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์สามารถอธิบายความได้ดังนี้ 

 
2.1 กรอบแนวคิดภูมิจักรวาล 

กระบวนทัศน์ดั้งเดิมเกี่ยวกับกรอบแนวคิดภูมิจักรวาลนั้น จากการศึกษาพบว่ามีปรากฏ
ขึ้นอยู่แล้วในศาสนาพราหมณ์ซึ่งเป็นศาสนาดั้งเดิมของชาวอารยัน ชนเผ่าที่ทรงปัญญาและมี
ความสามารถ เมื่อชาวอารยันเข้ารุกรานอินเดียสามารถรบชนะชาวฑราวิฑหรือมิลักขะชนพ้ืนเมือง 
จึงน าเอาความเชื่อของตนมาผนวกกับวัฒนธรรมท้องถิ่นและความเชื่อดั้งเดิมของชาวฑราวิฑ และยก
ให้ “ศาสนาพราหมณ”์ ขึ้นเป็นศาสนาหลัก32  

ชาวอารยันในยุคแรกบูชาเทพเจ้าส าคัญคือ พระอาทิตย์ เมื่อประยุกต์เข้ากับความเชื่อของ
ชาวฑราวิฑ ซึ่งบูชาเทพเจ้าประจ าโลกธาตุ ทั้ง 4 คือ ดิน น้ า ลม ไฟ การผสมผสานแนวคิดเกี่ยวกับ
เทพของชาวอารยันและชาวฑราวิฑ จึงก่อให้เกิดการบูรณาการเกี่ยวกับเทพในความหมายใหม่ คือ 

                                           
31 ดู พุทธทาสภิกขุ, อิทัปปัจจยตา (กรุงเทพฯ: ธรรมทานมูลนิธิ, 2549), หน้า 55. 
32 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั

, 2550), หน้า 12. 
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สาวิตรี เทพแห่งแสงสว่าง วรุณ เทพแห่งลม อินทร์ เทพผู้บันดาลสิ่งทั้งหลายให้เกิดขึ้น และยม เทพผู้
ท าลายชีวิตมนุษย์และสัตว์ เมื่อศาสนาพราหมณ์วิวัฒนาการมาสู่ยุคพระเวท33 โดยมีคัมภีร์พระเวทได้
บรรยายถึงการเกิด การดับสลาย และอธิบายสัณฐานของโลกและจักรวาลในยุคนั้น โดยกล่าวว่า
จักรวาลประกอบด้วยส่วนต่างๆ 3 ส่วน คือ สวรรค์ อากาศ และพ้ืนโลก และเมื่อกาลเวลาผ่านไปจึง
ได้มีการปรับเปลี่ยน34 

เมื่อศาสนาพราหมณ์แปรเปลี่ยนเป็นศาสนาฮินดู ได้มีการก าหนดให้มีเทพเจ้าเพียงองค์เดียว
เท่านั้นเป็นเทพสูงสุดคือ “พระพรหม”35 เป็นเทพพระผู้สร้าง เป็นผู้สร้างจักรวาล โลก เทวดา มนุษย์ 
และสรรพสิ่ง และพระองค์ยังได้สถิตอยู่ในสรรพสิ่งทั้งหลายนั้นที่พระองค์ได้ทรงสร้างขึ้น คุณลักษณะ
ส าคัญของพระพรหมคือ การเป็นสิ่งที่มีอยู่ คงอยู่ และเที่ยงแท้ถาวร ส่วนเทพเจ้าทั้งหลายนั้นถือได้ว่า
เป็นส่วนหนึ่งของพระพรหมที่ปรากฏขึ้นเพียงชั่วคราว ในขณะเดียวกันคัมภีร์ของศาสนาฮินดูที่
ชี้ให้เห็นถึงกรอบแนวคิดและทฤษฎี “ภูมิจักรวาล” ได้อย่างเด่นชัดมากที่สุดคือ “คัมภีร์ปุราณะ”36

“ปุราณะ” ตามรูปศัพท์หมายถึงความโบราณความเก่าแก่ เนื้อหาในคัมภีร์ปุราณะได้พยายามอธิบาย
ถึงลักษณะความเป็นมาของสรรพสิ่งที่เกิดขึ้นในโลกและจักรวาล คัมภีร์ปุราณะที่เชื่อว่ามีความส าคัญ
มีอยู่ด้วยกัน 18 เล่ม ซึ่งเรียกว่า “มหาปุราณะ”37เรื่องราวในคัมภีร์อธิบายความถึงภูมิจักรวาลใน
ศาสนาพราหมณ-์ฮินดู ว่าประกอบไปด้วยสวรรค์ที่อยู่เหนือโลกขึ้นไปในอากาศ  

ส่วนแผ่นดินของโลกนั้นมี 7 ทวีป แต่ละทวีปถูกคั่นด้วยมหาสมุทร มีชมพูทวีปอยู่ตรงกลาง
และในใจกลางของชมพูทวีปนั้นเป็นที่ตั้งของภูเขาพระสุเมรุซึ่งเป็นศูนย์กลางของจักรวาล บนยอดเขา
พระสุเมรุเป็นที่ตั้ง ของเทวนครวิมารของพระอินทร์ ในทิวเขาถัดมาเป็นวิมารของเทพชั้นต่างๆ 
 
 
 

                                           
33 ยุคพระเวท (ราว 1,500-600 B.C.) ช่ือเรียกยุคนี้มีที่มาจากวรรณกรรมทางศาสนาของอารยัน คือ 

“คัมภีร์พระเวท” ซึ่งเป็นวรรณกรรมที่เก่าแก่ที่สุดของอินเดีย ภาษาที่ใช้ถือได้ว่าเป็นภาษาที่เก่าแก่ที่สุดในกลุ่ม
ภาษาอินโด-ยูโรเปียน บางครั้งแบ่งย่อยเป็น 3 ยุค ประกอบด้วย ยุคพระเวท (1,500-900 B.C.) ยุคพราหมณะ
(900-700 B.C.) และยุคอุปนิษัท (700-600 B.C.). 

34 ดูเพิ่มเติมใน หลวงวิจิตรวาทการ, ศาสนาสากล เล่ม 1 (กรุงเทพฯ: ส.ธรรมภักดี, 2523), หน้า 294-
345. 

35 พระพรหมในบริบทนี้ หมายถึงพรหมในตรีมูรติ. 
36 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

, 2550), หน้า 13. 
37 เสฐียร พันธรังษี, ศาสนาเปรียบเทียบ (กรุงเทพฯ: แพร่พิทยา, 2513), หน้า 88.  
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ล้อมรอบด้วยวิมานของท้าวจตุโลกบาล 4 องค์ซึ่งสถิตอยู่ตามทิศทั้ง 4 และถัดมายังรอบนอกสุดของ
ทิวเขาทางทิศเหนือเป็นที่ตั้งของเมืองอุตรกุรุ ทิศใต้เป็นที่ตั้งของเมืองภรต ทิศตะวันออกเป็นที่ตั้งของ
เมือง ภทรศว และทิศตะวันตกเป็นที่ตั้งของเมืองเกตุโกมล ส่วนโลกบาดาลอยู่ถัดลงไปเบื้องล่างเป็นที่
อยู่ของ อสูร ยักษ์ นาค และดินแดนแห่งการลงทัณฑ์คนบาปคือ นรก ซึ่งอยู่ในการดูแลของพระยม 
โดยขอบเขตทั้งหมดของจักรวาลถูกห้อมล้อมไว้ด้วยภูเขา ซึ่งช่วยปิดกั้นความมืดด้านนอกไว้และมี
เปลือกไข่ทองค าห่อหุ้มท้ังหมดไว้อีกทีหนึ่ง38 

จากแนวคิดภูมิจักรวาลในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ท าให้เราสามารถมองเห็นและเข้าใจมิติ
เกี่ยวกับโลกและจักรวาลได้มากขึ้น โดยแรกเริ่มนั้นแนวคิดภูมิจักรวาลในศาสนาพราหมณ์นั้นมี
วิวัฒนาการจากธรรมชาติที่อยู่รอบตัวซึ่งมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต จนกลายมาเป็นการสร้างทฤษฎี
ขึ้นจากความเชื่อและจินตนาการ เมื่อเข้าถึงยุคพระเวทแนวความคิดดั้งเดิมที่เกี่ยวกับเทพเจ้า ดิน น้ า 
ลม ไฟ แสงสว่าง ถูกพัฒนาไปสู่แนวความคิดที่มีความสลับซับซ้อนจนเริ่มเข้าสู่การแบ่งชั้นการด ารง
อยู่ของเทพประจ า โลก อากาศ สวรรค์ และพัฒนาการไปสู่แนวความคิดของการสร้างภูมิจักรวาลทั้ง
สาม คือ สวรรค์ โลกมนุษย์ และ นรกภูมิ ที่ปรากฏในคัมภีร์ปุราณะ39 

จากการศึกษาข้างต้นจะเห็นได้ว่าแนวคิดที่ว่าด้วยโลกและจักรวาลนั้น มีอยู่ก่อนที่
พระพุทธเจ้าจะอุบัติขึ้นดังค ากล่าวของ ศาสตราจารย์ ดร.ระวี ภาวิไล ที่ได้ตั้งข้อสังเกตเอาไว้ว่า  

“...อิทธิพลของแนวคิด และโลกทัศน์ในศาสนาพราหมณ์ถือได้ว่าเป็นพ้ืนฐานของวัฒนธรรมที่
พระพุทธศาสนาอุบัติขึ้น และมีวิวัฒนาการสืบมา...”40 
 

2.1.1 ภูมิจักรวาลในทัศนะพุทธศาสนา 

จากภูมิจักรวาลของศาสนาพราหมณ์ได้ถ่ายทอดมาสู่ภูมิจักรวาลที่เริ่มปรากฎในพุทธศาสนา
ภายหลังพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้และเผยแผ่พุทธศาสนา ทั้งนี้พุทธศาสนาก็มิได้ปฏิเสธการมีอยู่ของภูมิ
ทั้งสาม แต่การอธิบายเกี่ยวกับภูมิทั้งสามก็มิได้สอดคล้องเป็นไปเช่นเดียวกับศาสนาพราหมณ์41  

                                           
38 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

, 2550), หน้า 14. 
39 เรื่องเดียวกัน, หน้า 14. 
40 ระวี ภาวิไล, โลกทัศน์ ชีวทัศน:์ เปรียบเทียบวิทยาศาสตร์กับพระพทุธศาสนา (กรุงเทพฯ: สหธรรมิก 

จ ากัด, 2543), หน้า 25. 
41 รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดไตรภูมิ ดุษฎีนิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎี

บัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 2552, หน้า 
14-15 และ 18. 
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เหล่าสมณะผู้สืบทอดพุทธศาสนาได้พัฒนาและปรับปรุงคติไตรภูมิให้เข้ากับปรัชญาพุทธ
ศาสนา โดยพุทธศาสนาได้อธิบาย “โลก” ไว้ 2 แบบ ได้แก่ แบบที่ 1 อธิบายความหมายของ “โลก” 
เชิง “ธรรมธิษฐาน” ที่ผ่านการตีความและมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง มีปรากฏอยู่ในส่วนพระ
อภิธรรมปิฎก โดยยุคแรกมุ่งเน้นการอธิบายถึงความไม่เที่ยงตามหลักไตรลักษณ์ ต่อมามีการอธิบาย
ความหมายเพ่ิมเติมเรื่องจิตและเจตสิก เรื่องสังขารโลก และสัตว์โลก 42 ซึ่งไม่นิยมน ามาตีความและ
แสดงความหมายผ่านงานศิลปกรรม เพราะยากต่อการสื่อความหมายและตีความแบบรูปธรรม 
หากแต่ในยุคหลังๆเนื้อหาเกี่ยวโลกศาสตร์เชิงนามธรรมก็มีอิทธิพลต่อเนื้อหาในคัมภีร์โลกศาสตร์ยุค
หลัง เช่น เรื่องอายุของอรูปพรหม รูปพรหม และสวรรค์ชั้นฉการมาพจรภพ43 

แบบที่ 2 เป็นการให้ความหมายโลกเชิง “บุคคลาธิษฐาน” ที่รับรู้และสัมผัสได้ด้วยตา 
ในช่วงแรกไม่ค่อยปรากฏการให้ความหมายเชิงนี้เป็นที่ชัดเจนนัก อาจเป็นเพราะจุดมุ่งหมายแรกเริ่ม
ของพุทธศาสนามุ่งเน้นการหลุดพ้นไปสู่ นิพพาน ต่อมาค าจ ากัดความ “โลก” มีความชัดเจนเชิง
รูปธรรมขึ้น จึงเริ่มมีการให้ความหมายว่าโลกเป็นพ้ืนที่ ที่แสงพระจันทร์และแสงพระอาทิตย์ส่องไป
ถึงต่างไปกับ “โลก” ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูที่อธิบายว่าโลกเป็นที่อยู่อาศัยของมนุษย์44 

“จักรวาล” ในเชิงพุทธศาสนาคือสถานที่ที่มีขอบเขตกว้างขวาง เป็นวิถีโคจรของพระอาทิตย์
และพระจันทร์  มีสันฐานกลมแบน แต่ละจักรวาลประกอบด้วยพระอาทิตย์ พระจันทร์ เขาพระสุเมรุ 
ทวีปทั้ง 4 มหาสมุทร ฉการมาพจรภพ พรหมโลก45 

ก าเนิดโลกในพุทธศาสนาปฏิเสธความคิดเรื่องพระเจ้าสูงสุด(พรหม) เป็นผู้สร้างโลกแต่กล่าว
ว่าโลกเป็นสิ่งที่มีมาอยู่ก่อนแล้ว46 แต่เมื่อมองย้อนกลับมาวิเคราะห์ถึงแนวคิดเกี่ยวกับโลกทัศน์และ
ภูมิจักรวาลในทัศนะของพุทธศาสนาจะพบว่ามีบางนัยยะที่สอดรับกับแนวคิดภูมิจักรวาลของศาสนา
พราหมณ-์ฮินดู นั่นคือ “เขาพระสุเมรุ” ที่มีฐานะเปน็แกนกลางของจักรวาลเช่นเดียวกัน 

   
 

                                           
42 “สังขารโลก” หมายถึงสัตว์โลกด ารงอยู่ไดด้้วยอาหารและ “สัตวโลก” หมายถึงโลกนี้เท่ียงหรือไม่เที่ยง. 
43 รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดไตรภูมิ ดุษฎีนิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎี

บัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 2552, หน้า 
9-11. 

44 เรื่องเดียวกัน, หน้า 12. 
45 รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดไตรภูมิ, ดุษฎีนิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎี

บัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 2552,หน้า 
12-14.  

46 เรื่องเดียวกัน, หน้า 14. 
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แต่ในรายละเอียดมีการอธิบายความที่แตกต่างกันดังวรรณกรรมในพุทธศาสนาเรื่อง “เตภูมิ
กถา” หรือเป็นที่รู้จักในนาม “ไตรภูมิพระร่วง”(พระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาลิไท แห่ง
อาณาจักรสุโขทัย) ที่กล่าวถึงเรื่องราวของภพภูมิทั้งสามอันประกอบไปด้วย กามภูมิ รูปภูมิ และ อรูป
ภูมิ ซึ่งเป็นที่อยู่ของสรรพชีวิต ทั้งหลาย นับตั้งแต่สัตว์นรก สัตว์เดรัจฉาน ไปจนถึง มนุษย์ นาค ครุฑ 
ยักษ์ มาร คนธรรพ์ ฤๅษี วิญญาณ เทวดา ฯลฯ อาศัยอยู่ร่วมกันภายในจักรวาลโดยกล่าวไว้ว่า  

โลก และ จักรวาลมีลักษณะเป็นแผ่นมหาปฐพีรูปวงกลมคล้ายกลองแบน มีเขาพระสุเมรุ
ตั้งอยู่ ณ จุดศูนย์กลางของโลก และ จักรวาล มีความสูงพ้นขึ้นจากมหาสมุทร 8,400 โยชน์ (หรือ
ประมาณ 1,344,000 กิโลเมตร) ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ และดวงดาวต่างๆ โคจรรอบเขาพระสุเมรุ 
และลึกลงไปใต้ดิน 8,400 โยชน์ มี “ตรีกูฏ”(สามเส้าหรือสามยอด) รองรับไว้และมีปลาอานนท์หนุน
อยู่ บนยอดเขาพระสุเมรุคือสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เป็นที่ตั้งของสุทัศนนคร ซึ่งเป็นที่สถิตของพระอินทร์ผู้
เป็นเจ้าปกครองสวรรค์ชั้นนี้ เขาพระสุเมรุล้อมรอบด้วยเทือกเขาและมหาสมุทรสลับกัน 7 ชั้น ได้แก่ 
ยุคนธร อิสินธร กรวิก สุทัศน์ เนมินธร วินันตกะ และอัสกรรณ เรียกรวมว่า สัตตบริภัณฑ์ ซึ่งมีเทวดา
จตุมหาราชิกาและบริวารสถิตอยู่47 

ความสูงของเขาแต่ละชั้นจะลดลงครึ่งหนึ่งของเขาติดกันที่อยู่ถัดเข้าไปส่วนมหาสมุทรที่
ล้อมรอบมี 7 ชั้นมีชื่อเดียวกันว่า “สีทันดรสมุทร” ถัดจากเขาอัสกรรณออกไปเป็นมหาสมุทร
ล้อมรอบและมีภูเขาเหล็กก้ันทะเลเรียกว่า “ก าแพงจักรวาล” พ้นออกไปเป็นจักรวาลภายนอกมีภูเขา
ชื่อ หิมวา (หิมาลัย) เป็นเทือกเขายาวติดกันเป็นพืดเรียกว่าเขาจักรวาล48 

มหาสมุทรทางทิศใต้ของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้งของ “ชมพูทวีป” เป็นทวีปที่มนุษย์โลกอาศัย
อยู่ และเป็นทวีปเดียวที่มีพระพุทธเจ้ามาอุบัติ49 ส่วนทวีปอ่ืนเป็นภูมิที่อุบัติมนุษย์ที่ต่างไปจากชมพู
ทวีปไม่มีพระพุทธเจ้ามาอุบัติซึ่งก็เป็นเช่นนี้ในจักรวาลอ่ืนเช่นกัน ทิศตะวันตกของพระสุเมรุเป็นที่ตั้ง
ของอมรโคยานทวีป ทิศเหนือของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้งของอุตตรกุรุทวีป และทิศตะวันออกของเขา
พระสุเมรุเป็นที่ตั้งของบุรพวิเทหะทวีป ทวีปทั้ง 3 เป็นภูมิอุบัติของมนุษย์ที่ต่างไปจากชมพูทวีป ใน
แต่ละมหาทวีปมีทวีปน้อย(ยุปรทวีป) เป็นบริวาร ในทิศทั้ง 4 ของจักรวาลมีมหาสมุทรทั้ง 4 อันมีน้ า
เต็มเป็นนิจ50(ดูเพ่ิมเติมที่ภาคผนวก) 

 

 

                                           
47 ด ูเตภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาที่ 1 พญาลิไท ฉบับตรวจสอบ

ช าระใหม่. (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2526) 
48 เรื่องเดียวกัน 
49 เป็นทวีปเดียวท่ีไตรภูมิให้ความส าคัญ. 
50 ดู เสฐียรโกเศศ, เล่าเรื่องไตรภูมิ (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพค์ลังวิทยา, 2518) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A4%E0%B9%85%E0%B8%A9%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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 (ท่ีมาภาพ: หนังสือสถาปตัยกรรมแบบไทยเดมิ) 

ภาพที่ 2.1 (บน) แผนผังแสดงภพภูมิจักรวาลในพุทธศาสนาของ ศ.โชติ กัลยาณมิตร (ล่าง) รูปตัดของจักรวาล 
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จากเรื่องราวโดยย่อดังกล่าวข้างต้นจะเห็นว่า การประกอบกรรมของมนุษย์จะมีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงไปสู่ภพอ่ืน คือผู้ที่ประกอบกรรมดีในโลกจะมีผลได้เสวยสุขในเทวภูมิ และพรหมโลก 
หรืออาจจะบรรลุมรรคผลนิพพานได้ ส่วนมนุษย์ที่ประกอบกรรมชั่วนั้นจะมีผลต่อการไปสู่อบายภูมิ
หรือตกนรก อันได้มีการจ าแนกภพภูมิฝุายกุศลกรรมไว้เป็นเทวภูมิ 6 ชั้น เป็นรูปพรหมภูมิ หรือ
พรหมที่ยังมีรูป 16 ชั้น และอรูปพรหมภูมิ หรือพรหมที่ไม่มีรูป 4 ชั้น ส่วนฝุายอกุศลกรรม แบ่งได้
เป็น 4 ชั้น คือ เดรัจฉาน เปรต อสุรกาย และนรก51 ดังจะเห็นได้จากแผนผังแนวดิ่ง เกี่ยวกับภูมิ
จักรวาลของพุทธศาสนาดังต่อไปนี้ 

  

                                           
51 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

, 2550), หน้า 20. 

1. ภพภูมิช้ันต่างๆ, 2. ไตรภูมิตามหลักพุทธศาสนา, 3. ภพทั้งสามตามทรรศนะของคนท่ัวไป  
(ท่ีมาภาพ: รศ.ดร.วีระ อินพันทัง) 

ภาพท่ี 2.2 แผนผังแสดงภพภูมิจักรวาลช้ันต่างๆในแนวดิ่ง ตามคติจักรวาลในพุทธศาสนา 
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จากแผนภูมิภาพที่ 2.2 การแบ่งภพหรือภูมิในพุทธศาสนาจะแบ่งตามสภาวะจิตหรือระดับ
จิตที่ปฏิเสธเรื่องกิเลสตัณหาคือ  

- กามภูมิ คือ ภูมิแห่งผู้ที่ยังอาศัยและข้องอยู่ในกามได้แก่อบายภูมิ 4 มนุษยโลก 
และกามมาพจรสวรรค์ทั้ง 6 มีมหาอเวจีนรกเป็นชั้นล่างสุด และมีสวรรค์ชั้นปรินิมมิตวสวัตตีเป็น    
ชั้นสูงสุด 

- รูปภูมิ คือ ภูมิแห่งผู้ไม่เกี่ยวข้องในกาม มีรูปธรรมเป็นอารมณ์ ประกอบด้วย
ปฐมฌาน ทุติยฌาน ตติยฌาน และจตุตถณาน เรียกได้อีกชื่อว่า “รูปพรหม” มีทั้งหมด 16 ชั้น 
เรียกว่า “โสฬสพรหม” มีอกนิฎฐพรหมเป็นชั้นสูงสุด 

- อรูปภูมิ คือ ภูมิของผู้ที่เข้าถึงอรูปฌาน ไร้รูป มีแต่จิต และมีอรูปธรรมเป็น
อารมณ์ ได้แก่ อากาสานัญจายตนฌาน วิญญาณัญจายนตนฌาน อากิญจัญญายตนฌาน และเนว
สัญญาจตนฌาน52 มีทั้งหมด 4 ชั้น ผู้ก าเนิดในภูมินี้จะไม่จุติลงไปสู่ภูมิที่ต่ ากว่า  

- ถ้าพูดให้ครบถ้วนตามหลักวิชาแล้ว “ไตรภูมิ” มี 4 ภูมิซึ่งภูมิที่ 4 มีชื่อว่า 
นิพพานภูมิ หรือ โลกุตรภูมิ ซึ่งใน 3 ภูมิแรกมีลักษณะร่วมเป็น โลกียภูมิ แต่เพ่ือให้หลุดพ้นออกจาก
ภูมิทั้ง 3 พุทธศาสนาจึงได้ตั้ง “ไตรภูมิ” เป็นหลักไว้ และแยก นิพพานภูมิ หรือ โลกุตรภูมิ ออกไป
ต่างหาก (ในไตรภูมิพระร่วงได้กล่าวจนจบครบทั้ง 4 ภูมิ) 53 

แนวคิดเรื่องภูมิจักรวาลของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และ พุทธศาสนานอกเหนือจากการ
น าเสนอร่วมกันว่าในแต่ละจักรวาลมีเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลางจักรวาล และประกอบด้วยโลก 3 
ระดับแล้ว สามารถวิเคราะห์ถึงความแตกต่างได้ดังนี้ 

1. โลกเบื้องบน เน้นภาพความสวยงาม มั่งคั่ง และความสุขสบาย การแสดงออกในงาน
ศิลปกรรมจึงเลือกใช้ภาพวิมานและบรรดาเทวดา ในแง่ปรัชญาจุดมุ่งหมายสูงสุดของทั้งสองศาสนา
มุ่งไปสู่ความสงบสุข เป็นการชี้น าสรรพสัตว์ให้พ้นวัฏสงสาร ซึ่งในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูคือการเข้าสู่
ปรมาตมัน หรือการรวมเข้าเป็นพระเจ้าสูงสุด ส่วนในพุทธศาสนาเน้นสาระส าคัญคือบรรลุไปสู่
นิพพานคือหลุดพ้นจากไตรภูมิ ส่วนคติเรื่องวิมานบนยอดเขาพระสุเมรุในศาสนาพราหมณ์-ฮินดูเชื่อ
ว่าเป็นวิมานที่สถิตของพระวิษณุหรือเป็นเทพผู้สร้างจักรวาล ส าหรับในพุทธศาสนาเชื่อว่าเป็นวิมานที่
สถิตของพระอินทร์ 

 

                                           
52 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณคดีไทย สมัยสุโขทัย ไตรภูมิกถา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

(กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ์ 2514), หน้า 285, 513 และ 616. 
53 ดู พระพรหมคุณาภรณ์, ไตรภูมิพระร่วงอิทธิพลต่อสังคมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระพุทธศาสนาของ

ธรรมสภา, 2526), หน้า 11. 
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2. โลกส่วนกลาง ทั้งสองศาสนาให้ความส าคัญกับชมพูทวีป ซึ่งเป็นดินแดนที่ยังคงมีการ
เวียนว่ายตายเกิด เป็นดินแดนที่มีพระเป็นเจ้าหรือพุทธะมาชี้ทางพ้นทุกข์และมีต าแหน่งอยู่ทางทิศใต้ 
พุทธศาสนาระบุว่าชมพูทวีปมีต าแหน่งอยู่ทางทิศใต้ของจักรวาล ในศาสนาพราหมณ์ -ฮินดูแม้จะให้
ความส าคัญกับชมพูทวีป แต่กลับกล่าวระบุรายละเอียดมากขึ้นว่าเป็นเมืองที่ยังคงมีการเวียนว่าย 
ตายเกิด คือ เมืองภรต มิได้หมายรวมทั้งชมพูทวีป และเมืองตั้งอยู่ทางทิศใต้ของชมพูทวีปไม่ใช่ทิศใต้
ของจักรวาล  

นอกจากนี้ทั้งสองศาสนายังเชื่อตรงกันว่าแต่ละทวีปมีภูเขาส าคัญ 7 ลูก แต่ในศาสนา
พราหมณ์-ฮินดูเชื่อว่าภูเขาทั้ง 7 กั้นระหว่างเมืองต่างๆ ส่วนในพุทธศาสนาเชื่อว่าภูเขาทั้ง 7         
(สัตตบริภัณฑ์) คือ ภูเขาท่ีล้อมรอบเขาพระสุเมรุ พ้ืนที่ว่างระหว่างภูเขาเป็นมหานทีสีทันดรคั่นอยู่ 

3.) โลกเบื้องล่าง ทั้งสองศาสนาเน้นไปที่นรกซึ่งเป็นสถานที่ลงทัณฑ์คนชั่วในรูปแบบต่างๆ 
แต่ในพุทธศาสนาได้อธิบายแสดงความเป็นอยู่ในภูมิต่างๆ ที่จ าแนกไปตามกรรมของผู้กระท า โดยมี
จุดมุ่งหมายให้เห็นคุณค่าของการท าความดี ละเว้นความชั่ว เพ่ือให้มีชีวิตที่ดีและได้อยู่ในภพภูมิที่
สูงขึ้น ตลอดจนให้ความส าคัญกับการปฏิบัติเพื่อหลุดพ้นจากภาวะที่เป็นทุกข์ไปสู่นิพพาน 

จะเห็นได้ว่าการน าเสนอจักรวาลในทัศนะของพุทธศาสนาที่แสดงออกตามความเชื่อใน    
คติไตรภูมิ ที่ได้กล่าวถึงภูมิจักรวาลโดยมีเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลางล าดับขั้นขึ้นไปสู่ภพภูมิในชั้น
ต่างๆ ล้วนเป็นเครื่องมือ หรือสัญลักษณ์ในทางรูปธรรมอันจะชี้ให้พุทธศาสนิกชนได้สามารถเข้าใจถึง
มิติ และล าดับขั้นของการเวียนว่ายตายเกิด ซึ่งจะส่งผลเป็นแรงจูงใจต่อการปฏิบัติและประกอบกรรม
ดีเพ่ือน าไปสู่ภพภูมิที่ดีขึ้นและสูงขึ้น แต่ปรัชญาอันเป็นเปูาหมายหลักของพุทธศาสนาคือการฝึกฝน
และและพัฒนาจิตของตนให้ข้ามผ่านภพภูมิทั้งหมด เพ่ือเดินทางเข้าสู่ โลกุตรภูมิ นั่นก็คือหลุดพ้น
จากสังสารวัฏทั้งปวงในไตรภูมิ 

 
2.2 อิทธิพลของคติไตรภูมิต่อสังคมและศิลปกรรมไทย 

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดยเฉพาะในดินแดนสุวรรณภูมิได้รับอิทธิพลจากอารยธรรม
อินเดียโบราณ อันเป็นดินแดนต้นก าเนิดของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และพุทธศาสนา โดยเมื่อศาสนา
ทั้งสองเผยแผ่สู่ดินแดนสุวรรณภูมิ ผู้ปกครองสังคมที่คุ้นเคยกับอารยธรรมอินเดียอยู่ก่อนแล้ว ก็รับ
เอาแนวคิดและคติภูมิจักรวาลที่กล่าวถึง ภพ ภูมิ ของศาสนาพุทธมาใช้ เนื่องด้วยการให้เรื่องราวของ
คุณค่าที่กล่าวย้ าถึงความส าคัญของการประกอบกรรมดีและความเกรงกลัวต่อการกระท ากรรมชั่ว 
อันยังผลให้สังคมให้บ้านเมืองอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข  

แนวคิดนี้ยังส่งผลต่อวัฒนธรรมความเป็นอยู่ในชีวิตของผู้คน หลอมรวมจนเป็นกรอบความ
เชื่อและวิถีการด ารงชีวิต การแสดงออกเนื่องในคตินี้พบทั้งในรูปสัญลักษณ์ที่แทนความหมายหรือ
แสดงเรื่องราวทางศาสนา สังคม ประเพณี และวัฒนธรรม โดยแสดงออกผ่านทางรูปแบบของงาน
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ศิลปกรรม54 ไม่ว่าจะเป็นงานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ดังปรากฏตั้งแต่ในสมัย
ทวารวดี55 อันเป็นมรดกตกทอดมาจนถึงปัจจุบันและปรากฏหลักฐานทางศิลปกรรมที่ส าคัญ
ดังต่อไปนี้   

 
2.2.1 ด้านวรรณกรรม 

แนวความคิดเรื่องภูมิจักรวาลในพุทธศาสนานั้น ถือได้ว่ามีอิทธิพลอย่างสูงต่อการสร้างสรรค์
ผลงานวรรณกรรมอันโดดเด่นที่ปรากฏในสังคมไทยหลายเรื่องด้วยกัน เช่น อรุณวดีสูตร โลกทีปกร
สาร โลกุปปัตติ โลกบัญญัติ โลกศาสตร์ จักรวาฬทีปนี โลกไตรภูมิวินิจฉัย และ ภูมิวิลาสินี โดยที่
วรรณกรรมเหล่านี้มีความพยายามที่จะน าเสนอเรื่องโลกและจักรวาลในมิติต่างๆโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
วรรณกรรมเรื่อง “เตภูมิกถา” หรือเป็นที่รู้จักโดยทั่วไปว่า “ไตรภูมิพระร่วง”56 พระราชนิพนธ์ในพระ
มหาธรรมราชาลิไท แห่งอาณาจักรสุโขทัย (เรื่องราวโดยย่อดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น) เพ่ือเผยแผ่และ
สั่งสอนให้ประชาชนด ารงตนอยู่ในศีลธรรมตามหลักพุทธศาสนา 

การน าเสนอทฤษฎีที่ว่าด้วย “คติไตรภูมิ” ของพญาลิไทนั้นส่งผลในทางจิตวิทยาต่อผู้คนใน
สังคมเป็นอย่างสูง เนื่องด้วยการน าเสนอภาพลักษณ์ความน่าเกลียดน่ากลัวของอบายภูมิ และความ
สงบสวยงามของสรวงสวรรค์นั้นมีผลอย่างยิ่งต่อการประพฤติปฏิบัติของผู้คนในสังคม ยังผลต่อการ
ปกครองให้เต็มไปด้วยความสงบราบรื่น จึงท าให้เรื่องราวของ “คติไตรภูมิ” มีบทบาทส่งอิทธิพลต่อ
การแสดงออกของการสร้างสรรค์ศิลปกรรมทุกแขนงในอดีต57 

 

                                           
54 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 นิยามศัพท์ค าว่า “ศิลปกรรม” หมายถึง “สิ่งที่เป็น

ศิลปะ, สิ่งที่ผลิตสร้างขึ้นเป็นศิลปะ” ในที่น้ีจึงหมายรวมทั้งงานประติมากรรม จิตรกรรม และสถาปัตยกรรม, ราช
บัณฑิตยสภา, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน , 2542) 

55 ไตรภูมิสมัยทวารวดีปรากฏหลักฐานในงานประติมากรรมนูนต่ าสลักภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้า
โปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ฉกามาพจรช้ันดาวดึงส์  ปัจจุบันงานประติมากรรมช้ินนี้ประดิษฐานอยู่ที่ด้านหลัง
ฐานชุกชีพระประธานประจ าพระวิหารหลวงวัดสุทัศน์เทพวราราม, ศ.มจ.สุภัทรดิศ  ดิศสกุล, ศิลปะในประเทศไทย 
(กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2538) 

56 ด ูเตภูมิกถา หรือ ไตรภมูิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาที่ 1 พญาลไิท ฉบับตรวจสอบ
ช าระใหม่ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2526) 

57 พระศรสีุธรรมเมธี, อิทธิพลของพระพุทธศาสนาเถรวาทต่อความคิดทางการเมืองการปกครองของพระ
เจ้าลไิท: ศึกษาเฉพาะกรณไีตรภูมพิระร่วง (เตภมูิกถา) วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบณัฑิต สาขาพระพุทธศาสนา 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2536), บทคัดย่อ. 
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(ที่มาภาพ: สมุดภาพไตรภูมิฉบับ
ช่างหลวง เขียนขึ้นตามพระราช
รับสั่งในสมเด็จพระเจ้าตากสิน พ.ศ. 
2329) 

(ท่ีมาภาพ: สมุดภาพไตรภูมิฉบับช่าง
หลวง เขียนขึ้นตามพระราชรับสั่งใน
สมเด็จพระเจ้าตากสิน พ.ศ. 2329) 

ภาพที่ 2.3 ภาพในสมุดภาพไตรภูมิ
ฉบับช่างหลวงที่น าเสนอภาพลักษณ์
ความน่าเกลียดน่ากลัวของอบายภูมิ
ตามกรอบแนวคิดจากวรรณกรรม
เรื่องไตรภูมิพระร่วง  

ภาพที่ 2.4 (ซ้าย) ภาพทวีป ทั้ง 4 
รอบเขาพระสุเมรุ (ขวา) ภาพเทวดา
ช้ันจตุมหาราชิกาสถิตบนยอดเขา
สัตบริภัณฑ์แยกให้เห็นเป็น 7 แถบสี
ตามกรอบแนวคิดจากวรรณกรรม
เรื่องไตรภูมิพระร่วง  
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2.2.2 ด้านจิตรกรรม 

เมื่อกล่าวถึงอิทธิพลของคติไตรภูมิ ที่มีผลต่องานด้านจิตรกรรมที่ปรากฏหลักฐานใน
สังคมไทยนั้นที่เห็นเด่นชัดที่สุดคือการปรากฏร่องรอยในฝาผนังอุโบสถและวิหารในวัดต่างๆ ซึ่ง   
จิตรกรได้พยายามถ่ายทอดและสื่อสารถึงเรื่องราวแนวความคิดในคติไตรภูมิ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เป็นที่น่าสนใจคือภาพจิตรกรรมเขียนเล่าเรื่องราวคติไตรภูมิในอุโบสถและวิหารเหล่านี้มักจะ
อยู่ในต าแหน่งที่ส าคัญคือด้านหลังของพระประธาน ซึ่งนอกเหนือจากเป็นการน าเสนอในแง่
สุนทรียศาสตร์แล้ว ประเด็นที่ส าคัญน่าจะเป็นเรื่องของความต้องการในการสื่อสารต่อผู้ที่รับสื่อ
โดยตรง เพราะเรื่องราวที่กล่าวถึงสวรรค์ชั้นต่างๆ และส่วนที่กล่าวถึงเดรัจฉาน เปรต อสุรกาย และ
นรก เมื่อผู้รับสื่อที่ได้เห็นภาพเหล่านั้นย่อมเกิดค าถามขึ้นมาภายในจิตใจว่าท าอย่างไรจึงจะได้ไปสู่
สวรรค์ท ากรรมเช่นใดจึงตกนรก จากภาพจิตรกรรมที่แสดงออกจะเห็นได้ว่าสวรรค์เป็นสัญลักษณ์
ของความสุข และ นรกเป็นสัญลักษณ์ของความทุกข์ ฉะนั้นแผนภาพภพภูมิดังกล่าวจึงกลายเป็น
แรงจูงใจส่วนหนึ่งที่มีผลต่อการปฎิบัติของผู้รับสื่อ58 

                                           
58 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

, 2550), หน้า 93-94. 

 (ท่ีมาภาพ: หนังสือพัฒนาสังคมไทยด้วยความรู้เข้าใจไตรภูมิ) 
ภาพที่ 2.5 (ขวา) จิตรกรรมฝาผนงัอุโบสถวัดสุวรรณคีรี อ.เมือง จ.สงขลา 
ภาพที่ 2.6 (ซ้าย) จิตรกรรมฝาผนังอุโบสถวัดโบสถ์สามเสน กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 2.7 ภาพไตรภูมิ และ จักรวาล
บนผนังประตูตู้พระธรรม โดยเขียน เขา
พระสุ เมรุ เป็นประธานกลางภาพมี
ปราสาทไพรชยนต์ของพระอินทร์ตั้งบน
ยอดเขาพระสุเมรุ มีพระอาทิตย์และ
พระจันทร์ขนาบอยู่ทั้งสองข้างมีสระ
อโนดาตอยู่ด้านซ้าย 

นอกจากนั้นส าหรับผู้ที่เข้าถึงแก่นของปรัชญาอาจมองเห็นว่าการเวียนว่ายตายเกิดในไตรภูมิ
นั้นไม่ได้ก่อให้เกิดสุขท่ียั่งยืนแต่อย่างใด จึงควรต้องฝึกฝนพัฒนาจิตของตนเพ่ือให้เข้าสู่ภพภูมิที่ 4 นั่น
คือ โลกุตรภูมิ อันได้แก่ พระนิพพาน การหลุดพ้นจากวัฏฏสังสารทั้งปวงในไตรภูมิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ด้วยเหตุนี้การน าเสนอแง่มุมเกี่ยวกับ คติไตรภูมิ จึงเป็นที่แพร่หลายในสังคมไทยตั้งแต่ในยุค
ก่อนสุโขทัย59มาจนถึงในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งการเขียนภาพลงบนผนังอุโบสถนั้นจิตรกรมัก
เขียนภาพของจักรวาลใน 2 มิติ และเลือกที่จะแสดงภาพหน้าตัดตามแนวดิ่งของจักรวาล ซึ่งประกอบ
ไปด้วยเขาพระสุเมรุเป็นแกนกลาง ขนาบข้างไปด้วยภูเขาสัตบริภัณฑ์อยู่โดยรอบไล่เรียงลดหลั่นสูง
ต่ าลงมา ถัดออกไปจึงเป็นที่ตั้งของทวีปทั้ง 4 และในชั้นรอบนอกสุดคือก าแพงจักรวาล มีภาพวิมาน
ลอยอยู่กลางอากาศ ส่วนใต้แกนเขาพระสุเมรุมักเขียนภาพ แสดงรายละเอียดของชมภูทวีปบริเวณ
ปุาหิมพานต์และนรกภูมิ60 ดังจะเห็นได้จากตัวอย่างของภาพจิตรกรรมฝาผนังตามวัดต่างๆ 

 

 

                                           
59 ไตรภูมิปรากฏหลักฐานในงานประติมากรรมนูนต่ าสลักภาพพุทธประวัติตอนพระพุทธเจ้าโปรดพระ

พุทธมารดาบนสวรรค์ฉกามาพจรช้ันดาวดึงส์ ตั้งแต่ในสมัยทวารวดี, ศ.มจ.สุภัทรดิศ  ดิศสกุล, ศิลปะในประเทศ
ไทย (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2538) 

60 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทย ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-24 (กรุงเทพฯ: 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539), หน้า 113-115. 

 
(ที่มาภาพ: หนังสือพัฒนาสังคมไทย
ด้วยความรู้เข้าใจไตรภูมิ) 
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วัดที่ใช้เป็นหลักในการประมวลภาพคือ วัดดุสิตาราม, วัดสุวรรณาราม, วัดราชสิทธาราม, วัดใหญ่อินทาราม
(ท่ีมาภาพ: รศ. สน สีมาตรัง) 

ภาพที ่2.8 ภาพจิตรกรรมฝาผนังประมวลขึ้นจากผนังดา้นหลังพระพุทธรูปประธานหลายวัดมารวมไวใ้นภาพเดียวกัน  
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1 เขาพระสุเมรุ, 2 วิมานเท้าจตุโลกบาล, 3 สัตตบริภัณฑ์, 4 สุริยเทพ, 5 จันทรเทพ, 6 ปลาอานนท์, 7 ทะเล
สีทันดร, 8 มหาสมุทร, 9 อุตรกุรุทวีป, 10 บูรพวิเทหทวีป, 11 อมรโคยานทวีป, 12 ชมพูทวีป, 13 ก าแพง
จักรวาล, 14 ปุาหิมพานต์, 15 อรูปพรหมสี่, 16 วิมานพรหมโสฬสทั้ง 16, 17 เทวดา นักสิทธ์ วิทยาธร เหาะ
มานมัสการพระพุทธเจ้า, 18 เมืองนรก, 19 ปราสาทพระยายมตัดสินมนุษย์ที่ท าบาป, 20 พระมาลัยโปรด
สัตว์ในนรก, 21 ทวารบาล (ท่ีมาภาพ: รศ. สน สีมาตรัง) 

ภาพที่ 2.9 หมายเลขอธิบายภาพในไตรภูมิ  



 25 

2.2.3 ด้านสถาปัตยกรรม 

การแสดงออกถึงเรื่องราว คติไตรภูมิ ในทางศิลปกรรมนั้นส่วนหนึ่งมีนัยยะที่ค่อนข้าง
เกี่ยวพันกับมิติทางการเมืองการปกครอง เพราะเมื่อศึกษาจะพบว่าคติไตรภูมิไม่ได้เป็นคัมภีร์ทาง
ศาสนาที่สอนเรื่องศีลธรรมแต่เพียงอย่างเดียว หากแต่มีความหมายทางการเมืองซ่อนอยู่ โดยถูก
น ามาใช้เพ่ือแสดงขอบเขตอ านาจและความยิ่งใหญ่ของผู้น าหรือผู้ปกครอง ที่ยกสถานะของตนให้
สัมพันธ์กับแนวคิดเรื่อง พระมหากษัตริย์ ซึ่งยึดถืออุดมคติสูงสุดคือความเป็น พญาจักรพรรดิราช อัน
เป็นราชาผู้มีอ านาจและบารมีเหนือราชาทั้งหลายในจักรวาล ทั้งด้าน ธรรมานุภาพ และ เดชานุภาพ 
กษัตริย์ผู้ปกครองอาณาจักรที่ใช้ศาสนาเป็นหลักในการปกครองย่อมได้รับการยกย่อง ในฐานะ พญา
จักรพรรดิราช ที่สามารถแผ่ ธรรมานุภาพ และเดชานุภาพไปทั่วสารทิศ และอ้างถึงความยิ่งใหญ่ที่อยู่
เหนือโลกทั้งสามในไตรภูมิ61 ทั้งนี้ในด้านหลักศีลธรรมที่เกี่ยวข้องกับ พระมหากษัตริย์ อันทรงยึดถือ 
พญาจักรพรรดิราช เป็นอุดมการณ์สูงสุด ได้กล่าวถึงหลัก ทศพิธราชธรรม อันปรากฏถึงในไตรภูมิ
พระร่วงว่า  

“...พระญาจักรพรรดิราชนั้น ธ เป็นเจ้าเป็นนายแก่คนทั้งหลายอันมีในแผ่นดินใหญ่ 4 
แผ่นดิน และแผ่นดินน้อยทั้งหลายสองพันอันมีในขอบจักรวาฬนี้แล แลท่านนั้ นย่อมอยู่ ใน
ทศพิธราชธรรมทุกเม่ือแล....” 62 

ไตรภูมิได้ให้คติเกี่ยวกับธรรมะของผู้ปกครองโดยกล่าวถึงการปกครองโดยไม่ใช้อาชญาหรือ
หลีกเลี่ยงให้ใช้น้อยที่สุด ให้เป็นการปกครองโดยเป็นไปตามหลักแห่งศีลธรรมโดยสมัครใจ โดยให้
คุณค่าและเน้นย้ าความส าคัญของการประกอบกรรมดี เพื่อที่จะได้ไปเสวยสุขบนสวรรค์หรือในชั้นภพ
ภูมิที่สูงข้ึน และเกรงกลัวต่อการกระท ากรรมชั่ว ว่าในโทษของความชั่วนั้นจะได้รับผลร้ายและตกไปสู่
ขุมนรก ซึ่งไม่ใช่โทษในขณะนั้น แต่เป็นโทษที่ระลึกอยู่ในใจ63  

จึงสามารถพบเห็นว่ามิติทางการเมืองการปกครองในอดีตได้ถูกแสดงออกทางสถาปัตยกรรม
เนื่องในคติไตรภูมิอย่างชัดเจน โดยกษัตริย์จะเปรียบประดุจแกนกลางของจักรวาลเนื่องจากกษัตริย์
เปรียบเป็นดั่งพญาจักรพรรดิราชตามคติไตรภูมิในพุทธศาสนา กษัตริย์จึงเปรียบเสมือนดั่งศูนย์รวม 

                                           
61 ดู สมบัติ จันทรวงศ์, บทพิจารย์ว่าด้วยวรรณกรรมการเมืองและประวัติศาสตร์  (กรุงเทพฯ: คบไฟ, 

2540), หน้า 221-236. 
62 ด ูเตภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมราชาที่ 1 พญาลิไท ฉบับตรวจสอบ

ช าระใหม่ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2526) 
63 ดู พระพรหมคุณาภรณ์, ไตรภูมิพระร่วงอิทธิพลต่อสังคมไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระพุทธศาสนาของ

ธรรมสภา, 2526), หน้า 48. 
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ของทุกสรรพสิ่งในอาณาจักรที่ปกครองอยู่ และปกครองอาณาจักรเสมือนหนึ่งเป็นดั่งจักรวาลของ
พระองค์ ในขณะเดียวกันมิติในเชิงรูปธรรมที่ประทับหรือพระราชวังของกษัตริย์ จึงถูกสร้างขึ้นให้เป็น
ศูนย์กลางหรือแกนกลางของเมือง64                             

แนวคิดเหล่านี้ได้กลายเป็นได้กลายเป็นรูปแบบของการปกครองที่ผู้ปกครองแคว้นใน
อาณาจักรต่างๆได้ใช้เป็นแบบแผนในการปกครองในอดีต ซึ่งจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของไทย
จะเห็นได้ว่าการสร้างเมืองในสมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา ต่อเนื่องมาจนถึงรัตนโกสินทร์ ล้วน
แสดงออกทางสถาปัตยกรรมที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นแกนกลางหรือความเป็นศูนย์กลางของ
กษัตริย์ ดังจะเห็นได้จากการตั้งข้อสังเกตของ รอเบิต ไฮน์เกลเดิน ที่กล่าวไว้ว่า  

“...ราชธานีเป็นสิ่งที่สร้างขึ้นให้มีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเหมือนจริงดังกับจักรวาล...” 65 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
64 ลิขิต ธีรเวคิน, วิวัฒนาการการเมืองการปกครองไทย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

2535), หน้า 14.  
65 รอเบิต ไฮน์ เกลเดิน, แนวคิดเกี่ยวกับรัฐและสถาบันกษัตริย์ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้,แปลโดย       

นิธิ เอียวศรีวงศ์ (วารสารสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ปีที่ 6, ฉบับที่ 11 เมษายน - กันยายน 2525),    
หน้า 4. 

 (ท่ีมาภาพ: http:// www.knowlege.truelife.com/content/detail/384126.) 
ภาพที่ 2.10 พระบรมมหาราชวัง ภาพจ าลองจักรวาลแห่งศูนย์กลางการปกครองในสมยัรัตนโกสินทร์ 
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นอกเหนือจากงานสถาปัตยกรรมเนื่องในพระมหากษัตริย์ที่ใช้คติไตรภูมิแสดงออกซึ่ง
ความชอบธรรมของพระราชอ านาจในการปกครองแล้ว สถาปัตยกรรมเนื่องในบวรพุทธศาสนาก็ต่าง
ล้วนถูกสร้างขึ้นเพ่ือมุ่งสะท้อนความเชื่อในเรื่องราวทางศาสนา และการแสดงออกทางกายภาพที่
สะท้อนมุมมองของโลกและจักรวาล อันจ าลองเรื่องราวมาจากคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิเช่นเดียวกัน 
ดังที่ศาสตราจารย์ โชติ กัลยาณมิตรได้กล่าวไว้ในผลงานทางวิชาการของท่านตอนหนึ่งว่า  

“...เรื่องราวในไตรภูมิโดยย่อดังกล่าวมานี้คือเรื่องราวที่มีผู้เชื่อว่ามีอิทธิพลต่อการก่อรูปของ
ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย...”66  

ซึ่งกรอบความคิดคติไตรภูมิได้ปรากฏหลักฐานผ่านมรดกทางสถาปัตยกรรมศาสนวัตถุของ
ชาติที่ส าคัญเช่น เจดีย์หรือพระปรางค์ ถือได้ว่าเป็นสิ่งก่อสร้างอันควรค่าแก่การเคารพบูชา สร้างขึ้น
เพ่ือบรรจุอัฐธาตุหรือเพ่ือประดิษฐานพระพุทธรูป หรือเพ่ือเป็นที่ระลึกถึง67 ซึ่งจะสังเกตุได้ว่ารูปทรง
ของเจดีย์ หรือพระปรางค์นั้น แม้มีรูปลักษณะโครงสร้างและการประดับตกแต่งที่แตกต่างกัน แต่การ
ถ่ายทอดความเชื่อเรื่องราวของคติไตรภูมิใน เจดีย์ หรือพระปรางค์ต่างๆนั้นไม่ได้มีความแตกต่างกัน
แต่ประการใด68 เจดีย์ในแต่ละยุคสมัยยังคงสอดแทรกแนวความคิดนี้เป็นฐานในการพัฒนาขึ้นอยู่
เสมอ แต่ที่แสดงออกถึงกรอบความคิดนี้ได้อย่างชัดเจนมักพบเห็นได้ในเจดีย์ที่มีความส าคัญและมี
ขนาดใหญ่ที่สุด เพ่ือมุ่งสื่อสารโดยตรงให้แก่ผู้ที่พบเห็นถึงกรอบความคิดของคติไตรภูมิที่ปรากฏให้
เห็นเป็นรูปธรรม ดังจะเห็นได้จากแผนผังและแผนภูมิของพระปรางค์วัดอรุณราชวราราม ที่มีปรางค์
ประธานขนาดใหญ่เป็นแกนกลางของศาสนวัตถุโดยรอบ เปรียบประดุจตัวแทนของเขาพระสุเมรุ 
และพระปรางค์บริวารโดยรอบทั้ง 4 องค์ เป็นตัวแทนของทวีปทั้ง 469 

 
 
 

                                           
 66 โชติ กัลยาณมิตร, สถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539), 
หน้า 27. 
 67 สันติ เล็กสุขุม, เจดีย์: ความเป็นมาและค าศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ (กรุงเทพฯ: พิฆเณศ พริ้นติ้ง
เซ็นเตอร์ จ ากัด, 2545), หน้า 17. 
 68 เสมอชัย พูลสุวรรณ, สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทย ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-24 (กรุงเทพฯ: 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2539), หน้า 41. 
 69 ดูเพิ่มเติม อนัสพงษ์ ไกรเกรียงศรี, การศึกษาสถาปัตยกรรมวัดอรุณราชวราราม วิทยานิพนธ์ปริญญา
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 2536. 
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 (ท่ีมาภาพ: อนัสพงษ์ ไกรเกรยีงศรี) 

ภาพที่ 2.11 พระปรางค์วัดอรณุราชวราราม  (ท่ีมาภาพ: http://www.krabentongnam2511.wordpress.com.) 

ภาพที่ 2.12 แผนผังของพระปรางค์วัดอรุณราชวรารามเปรียบเทียบกับแผนผังของจักรวาลในคติไตรภมูิ 
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ในขณะเดียวกันภาพสะท้อนของไตรภูมิได้ปรากฏในพระเจดีย์เช่นเดียวกัน ดังจะเห็นได้จาก
องค์พระปฐมเจดีย์ที่องค์เจดีย์เปรียบประดุจเขาพระสุเมรุ ส่วนสถาปัตยกรรมที่อยู่รายล้อมตามทิศทั้ง 
4 เปรียบดั่งบริวารรายรอบตามคติไตรภูมิ และเม่ือน าแผนภูมิและแผนผังรูปแบบของพระปรางค์และ
เจดีย์มาเขียนเป็นภาพแผนภูมิของทิศทางการก่อสร้าง ก็จะสามารถเห็น “รูปแบบของวิธีการสร้าง
พุทธจักรวาล” ได้ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 (ท่ีมาภาพ: อนัสพงษ์ ไกรเกรยีงศรี) 

 (ท่ีมาภาพ: http:// www.202.129.16.77/winterbern/nkpathom/component/viewrecord.php.) 

ภาพที่ 2.13 รูปด้านของพระปรางค์วัดอรุณราชวรารามเปรียบเทียบกับรูปตัดของจักรวาลในคตไิตรภูมิ 

ภาพที่ 2.14 การสะท้อนภาพมิติพทุธจักรวาลตามคตไิตรภูมิของพระปฐมเจดยี์ 
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จากแผนภูมิภาพที่ 2.1670 เราจะเห็นว่าจุด ก. นั้นถือได้ว่าเป็นจุดศูนย์กลางของจักรวาลและ

เสมือนเป็นจุดก าเนิดของสรรพสิ่ง เพราะหากไม่มีจุด ก. แล้วก็จะไม่สามารถเกิดจุดอ่ืนได้ ณ จุดนี้จึง
เปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุแกนกลางของจักรวาล ส่วนในจุด ข. และ ค. นั้นเป็นจุดที่ลากขึ้นไปใน
แนวดิ่งทั้งด้านบนและด้านล่างจากจุด ก. ซึ่งอธิบายความได้เป็น แกนด้านบนชี้น าขึ้นไปสู่ โลกุตรภูมิ 
และด้านล่างชี้น าลงไปสู่ อบายภูมิ โดยมีมนุษย์ภูมิอันได้แก่ทวีปทั้ง 4 ซึ่งคือจุด ง., จ. และจุด ฉ., ช. 
เป็นเส้นตัดตามทิศทั้ง 4 อันแสดงให้เห็นถึงทิศทางและภาคพ้ืนของทวีปทั้ง 4 และจะพบว่าทุกจุดนั้น
ล้วนถูกเชื่อมโยงด้วยแกนกลางคือเขาพระสุเมรุ ด้วยเหตุนี้การสร้างพระปรางค์หรือเจดีย์จึงเป็นการ
น าเสนอรายละเอียดต่างๆของพุทธจักวาลในเชิงรูปธรรม71 แผนภูมิข้างต้นไม่ได้เพียงอธิบายมิติของ
การสร้างสรรค์พระปรางค์หรือเจดีย์ตามแนวตั้งเท่านั้นแต่ยังสะท้อนไปสู่รูปแบบวิธีการจัดวาง
ต าแหน่งแผนผังของอาคารบริวารศาสนวัตถุโดยรอบตามแนวนอนอีกด้วย ซึ่งรูปแบบของการจัดวาง
ในลักษณะนี้เรียกกันว่า “การวางผังแบบคติจักรวาล”72 

 

                                           
70 แผนภูมินี้เป็นการปรับปรุงขึ้นบางส่วนเพื่อให้อยู่ในกรอบที่น าเสนอ ดูเพิ่มเติม เอเดรียน สนอดกราส, 

สัญลักษณ์แห่งพระสถูป (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2537), หน้า 11-19. 
71 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

, 2550), หน้า 76. 
72 วรลัญจน์ บุญยสุรัตน์, วิหารล้านนา (กรุงเทพฯ: ด่านสุธาการพิมพ์, 2544), หน้า 24-25. 

(ท่ีมาภาพ: หนังสือสัญลักษณ์แห่งพระสถูป) 

ภาพที่ 2.15 (ซ้าย) แผนภมูิรูปแบบของวิธีการสร้างพุทธจักรวาล 
ภาพที่ 2.16 (ขวา) แผนภูมิภาพจ าลองทางจักรวาลวิทยาแสดงระบบสัญลักษณ์พื้นที่สี่เหลี่ยมจตุรัสอันแสดงถึงภพ
ภูมิของโลก จุดศูนย์กลางทรงกลมที่อยู่เหนือโลกเป็นตัวแทนของจักรวาล อันเป็นจุดก าเนิดของปรากฎการณ์ทั้งปวง 

 (ที่มาภาพ: หนังสือพุทธจักรวาลวิทยา) 
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โดยเฉพาะคติจักรวาลที่เล่าเรื่องไตรภูมิอันกล่าวถึงเขาพระสุเมรุนั้นถือได้ว่าเป็นแก่นในการ

สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมนับตั้งแต่อาคารโครงสร้างประธาน ด้านต าแหน่งที่ตั้งไปจนถึงการจัด

องค์ประกอบของกลุ่มอาคาร การออกแบบลักษณะภายนอกและภายในอาคาร เมื่อศึกษาถึงการวาง

ผังแบบคติจักรวาลในยุคต่างๆของไทยนั้นล้วนได้รับอิทธิพลจากแนวคิดนี้ทั้งสิ้น ดังจะเห็นได้จากการ

วางผังในยุคล้านนา แผนผังของวัดพระธาตุล าปางหลวงนั้น ได้สะท้อนแง่มุมของการจัดวางผังที่ตั้งอยู่

บนฐานของกรอบความคิด คติไตรภูมิ กล่าวคือ องค์เจดีย์ประธานเปรียบเสมือนเขาพระสุเมรุ อันเป็น

ศูนย์รวมหรือศูนย์กลางแห่งจักรวาล ส่วนวิหารอื่นๆเป็นทวีปที่รายล้อมเขาพระสุเมรุ โดยถูกจัดวางให้

สัมพันธ์กับทิศทั้ง 4 ส่วนก าแพงของศาสนสถานเปรียบเสมือนก าแพงของจักรวาล73 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบแผนของการวางผังในการสร้างวัดนั้นจะมุ่งเน้นและให้ความส าคัญกับจุดศูนย์กลางของ
สรรพสิ่งในจักรวาลนั่นคือเขาพระสุเมรุ ซึ่งมีเจดีย์ประธานเป็นตัวแทนถึง โลกุตรภูมิ ส่วนบริวารที่ราย
ล้อม เช่นทวีปต่างๆ ก็ได้รับการจัดวางเป็นอาคารบริวารและให้ความส าคัญรองลงมา และถูกจัดวาง
เรียงรายรอบเขาพระสุเมรุ เช่น อุโบสถ วิหาร กุฏิ เป็น โลกียภูมิ เป็นต้น74 

                                           
73 วรลัญจน์ บุญยสุรัตน์, วิหารล้านนา (กรุงเทพฯ: ด่านสุธาการพิมพ์, 2544), หน้า24-25. 
74 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย

, 2550), หน้า79. 

ภาพที่ 2.17 แผนผังวัดพระธาตลุ าปางหลวง 

 (ท่ีมาภาพ: ปรับปรุงจากการขึ้นทะเบียนโบราณสถานภาคเหนือ กรมศิลปากร) 
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ภาพที่ 2.18 แผนผังวัดสุทัศน์กับการ
แสดงออกถึงสัญลักษณ์เขาพระสุเมรุ
ศูนย์กลางจักรวาลของพระวิหารหลวง
แทนการใช้เจดีย์ หรือ พระปรางค์ 

แม้ถึงในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นการวางผังของศาสนสถานก็ยังมีความสอดคล้องกับยุคสมัย

ดังกล่าวข้างต้น จากการศึกษาเกี่ยวกับการวางผังของวัดสุทัศน์เทพวรารามของ จิรศักดิ์ แต่งเจนกิจ 

ได้แสดงให้เห็นว่าการออกแบบสร้างสรรค์ของวัดสุทัศน์ ล้วนแฝงไว้ด้วยคติความเชื่อจักรวาลในแบบ
ไตรภูมิ ซึ่งนัยยะต่างๆของการสร้างนั้นช่างหลวงสมัยรัชกาลที่ 3 ได้ใช้เป็นมโนทัศน์ ในการออกแบบ 
โดยการจัดวางต าแหน่งแผนผังดังกล่าวพบว่า พระวิหารหลวงได้ถูกจัดวางเป็นสัญลักษณ์ของเขาพระ
สุเมรุศูนย์กลางจักรวาลแทนการ ใช้เจดีย์ หรือ พระปรางค์ ดังเช่นในวัดอ่ืน75 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
75 ดู จิรศักดิ์ แต่งเจนกิจ, การศึกษาการออกแบบและคติสัญลักษณ์ในกรณีของงานสถาปัตยกรรมวัดสุ

ทัศนเทพวราราม วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 2541, หน้า 117. 

 

 
(ที่มาภาพ: หนังสือพระนั่งเกล้าฯ กับ
ความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของ    
วัดสุทัศน์) 
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จากภาพรวมที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้นคติไตรภูมิถูกน ามาใช้เป็นแม่แบบในการวางผังของ 
ศาสนสถาน ตามหลักฐานจากมรดกทางสถาปัตยกรรมที่ตกทอดทางประวัติศาสตร์ ในทุกยุคทุกสมัย
ที่ล้วนให้ความส าคัญกับความเป็นศูนย์กลางหรือแกนกลางในการเชื่อมโยงสรรพสิ่งให้เป็นหนึ่ง
เดียวกันนั่นคือเขาพระสุเมรุ ส่วนองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่ถูกจัดวางในต าแหน่งของทิศทั้ง 4 
ถือเป็นตัวแทนของทวีปทั้ง 4 ส่วนองค์ประกอบอ่ืนๆถือได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ของทวีปน้อยในจักรวาล 
โดยมีก าแพงแก้วหรือก าแพงของศาสนสถานแทนก าแพงจักรวาล 

การใช้คติไตรภูมิมาเป็นกรอบในการสร้างสรรค์ พระปรางค์ เจดีย์ หรือการวางแผนผังต่างๆ
ทางสถาปัตยกรรมของศาสนสถาน ที่ประกอบขึ้นจากความศักดิ์สิทธ์และสิ่งอันเป็นมงคลอย่างเป็น
สัดส่วน ท าให้ผู้ที่สัมผัสสามารถรับรู้ได้ถึงสุนทรียะทางกายภาพซึ่งจะมีส่วนน้อมน าให้ร าลึกถึงพระ
รัตนตรัยในมิติใดมิติหนึ่ง และส่งผลต่อการน าหลักธรรมที่สอดแทรกผ่านทางสถาปัตยกรรมมาเป็ น
แนวทางปฏิบัติได้ในอีกทางหนึ่ง อันเป็นจุดมุ่งหมายของศิลปกรรม และสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนา
ที่ต่างพยายามสื่อสารและแสดงออกให้ผู้คนที่ได้สัมผัสมุ่งเข้าสู่ความสงบ เบิกบาน และหลุดพ้น อัน
เป็นหัวใจส าคัญของการเป็น สัปปายะสถาน (สถานที่ประกอบกรรมดี ที่ที่สบายเหมาะสมเกื้อกูล 
อ านวยต่อการบ าเพ็ญ และประคับประคองเพ่ือรักษาสมาธิให้ตั้งมั่นไม่เสื่อมถอย) 

 (ท่ีมาภาพ: หนังสือพระนั่งเกล้าฯ กับความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของวัดสุทัศน์) 
  

ภาพที่ 2.19 ภาพมุมสูงของวิหารหลวงวัดสุทัศน์ที่แสดงออกถึงความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของพระนคร 
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2.3 พัฒนาการของสถาปัตยกรรมไทยเนื่องในคติไตรถูมิ 

จากกรอบทฤษฏีของการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมตามคติไตรภูมิดังที่
กล่าวมาข้างต้น มรดกตกทอดทางด้านสถาปัตยกรรมถือเป็นหลักฐานอันส าคัญที่ยังคงพบเห็นและ
เป็นสิ่งที่สามารถยืนยันถึงอิทธิพลของคติไตรภูมิในอดีตโดยถ่ายทอดเรื่องราวผ่านพัฒนาการทางด้าน
สถาปัตยกรรมตลอดระยะเวลาอันยาวนานของประวัติศาสตร์ชาติไทย  

จากการศึกษาของ รศ.มล.ประทีป มาลากุล ที่ ได้ท าการศึกษาถึงการพัฒนาการ
สถาปัตยกรรมแห่งสยามประเทศ ได้แบ่งช่วงของการพัฒนาการด้านสถาปัตยกรรมของชาติไทย
ออกเป็น 3 ช่วงหลักๆคือ สถาปัตยกรรมอาณาจักรสุโขทัย สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยุธยา และ
สถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์76 โดยผู้ศึกษาจะขอหยิบยกสถาปัตยกรรมที่ส าคัญในแต่ละยุคสมัย
ขึ้นมากล่าวเพ่ือให้ได้เห็นภาพรวมของพัฒนาการด้านสถาปัตยกรรมไทยเนื่องในคติไตรภูมิผ่าน
หลักฐานทางด้านประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมในอดีตต่อเนื่องจนถึงพัฒนาการของสถาปัตยกรรมที่
พัฒนารูปแบบจากคติในปัจจุบัน 

 
2.3.1 สถาปัตยกรรมอาณาจักรสุโขทัย 

ในช่วงราวพุทธศตวรรษที่ 17-18 ชุมชนเมืองบริเวณภาคเหนือตอนล่างได้รวมตัว และได้ก่อ
ตัวขึ้นเป็นอาณาจักร โดยมีพ่อขุนศรีอินทราทิตย์ข้ึนปกครองเมืองหลังจากที่ได้ท าการขับไล่ขอมที่เคย
มีอ านาจอยู่ในดินแดนแถบนี้ออกไป ราวปี พ.ศ.1780 ต่อมาในราวปี พ.ศ.1835 ในรัชสมัยของพ่อขุน
รามค าแหง (พ่อเมืองในล าดับที่สาม) ได้สถาปนากรุงสุโขทัยขึ้นเป็นราชธานีแห่งแรกของประเทศ 
อาณาจักรสุโขทัยมีความเจริญเป็นอย่างมากมีราชอาณาจักรแผ่ไพศาล 77กอรปกับหลักในการ
ปกครองราชอาณาจักรโดยธรรม ดังจะเห็นได้จากวรรณกรรมเรื่อง “เตภูมิกถา” พระราชนิพนธ์ใน
พระมหาธรรมราชาลิไทแห่งอาณาจักรสุโขทัย ที่ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพ่ือเผยแผ่และสั่งสอนให้
ประชาชนด ารงตนอยู่ในศีลธรรมตามหลักพุทธศาสนาเพ่ือให้เป็นหลักการในการสร้างและพัฒนา
สังคมไปสู่สังคมอุดมคติในแบบอริยะ ได้ถูกสะท้อนและส่งอิทธิพลไปทุกมิติของสังคม ทั้งในด้าน
ประเพณีวัฒนธรรม ศิลปกรรม และสถาปัตยกรรม 

 

                                           
76 ดูเพิ่มเติม มล.ประทีป มาลากุล, แรกเริ่มสถาปัตยกรรมของสยามประเทศ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553) 
77 เรื่องเดียวกัน, หน้า 37. 
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จึงท าให้เกิดมีศาสนสถานขึ้นเป็นจ านวนมากที่สะท้อนความเชื่อในคติไตรภูมิ อันบ่งบอกถึง
ความศรัทธาของประชาชนที่มีต่อบวรพุทธศาสนา สถาปัตยกรรมที่ส าคัญคือวัดพระมหาธาตุสุโขทัย 
เนื่องด้วยความเจริญและพลังแห่งศรัทธาจึงก่อให้เกิดมีช่างฝีมือที่ล้ าเลิศได้สร้างสรรค์พระเจดีย์ย่อมุม
และเจดีย์ทรงดอกบัวตูมที่เด่นชัดอันเป็นเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมยุคสุโขทัยในกาลต่อมา  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

2.3.2 สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยุธยา 

ในราวปี พ.ศ.1890-1913 ในรัชสมัยของพระมหาธรรมราชาที่หนึ่ง (พญาลิไท) ในช่วงเวลา
นั้นพระเจ้าอู่ทองได้สถาปนากรุงศรีอยุธยาขึ้นเป็นราชธานี ท าให้ประเทศมีราชธานีถึง 2 แห่งแต่ไม่ได้
แย่งชิงอ านาจกัน อาณาจักรสุโขทัยสิ้นสุดลงราวพุทธศตวรรษที่ยี่สิบตอนต้นเนื่องจากการแย่งชิงราช
อ านาจภายใน78 กรุงศรีอยุธยาจึงเป็นราชธานีของประเทศสืบต่อมา  

สถาปัตยกรรมในยุคของสุโขทัยนั้นไม่นิยมสร้างตามแบบขอม และได้สร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมขึ้นเป็นของตนเอง มีลักษณะของขอมปะปนน้อยมากเพราะเนื่องจากได้ขับไล่ขอม  

 
 

                                           
78 มล.ประทีป มาลากุล, แรกเริ่มสถาปัตยกรรมของสยามประเทศ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2553), หน้า 44. 

ภาพท่ี 2.21 (ขวา) ภาพเจดีย์ย่อมมุยอดทรงดอกบัวตมูวัดมหาธาตุอันเป็นสัญลักษณต์ามคติไตรภูมิของสถาปัตยกรรม
ยุคสุโขทัย (ท่ีมาภาพ: http://www.oknation.net/blog/print.php?id=91639) 

ภาพที ่2.20 (ซ้าย) ภาพมุมสูงของอาณาบรเิวณวัดมหาธาตุที่แสดงออกถึงความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของเมืองสุโขทัย 
(ท่ีมาภาพ: http:// www.zabzaa.com/travel/travel.php?id=210) 
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ออกไปจึงหลีกเลี่ยงสถาปัตยกรรมตามอย่างขอม เมื่อเวลาผ่านไปเกือบสองร้อยปีเมื่อกรุงศรีอยุธยาได้
สถาปนาขึ้น ศาสนสถานกลับมีพระปรางค์ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ตามแบบอย่างขอมได้กลับมาปรากฏ 
ขึ้นอย่างเด่นชัด แต่มีทรวดทรงและองค์ประกอบที่ต่างออกไปคือ ตั้งอยู่บนฐานที่สูงกว่าจึงท าให้เกิด
ความสง่างามมากกว่าสถาปัตยกรรมขอม ในรัชสมัยพระเจ้าอู่ทองมีการเพ่ิมซุ้มจรนัมและบรรณแถลง
ที่มากข้ึนกว่าแบบขอม ดังเช่นวัดพุทธไธยสวรรค์79 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในสมัยราชวงศ์ปราสาททองได้ทรงสร้างวัดไชยวัฒนารามขึ้นเพ่ือเป็นอนุสรณ์แก่พระมารดา 
ช่างผู้ออกแบบได้สร้างสรรค์โดยเน้นความส าคัญให้องค์พระปรางค์ประธานกับพระอุโบสถอยู่ใน
แนวแกนเดียวกัน และมีเจดีย์ย่อมุมล้อมรอบพระปรางค์ทั้ง 8 ทิศ80ตามแบบอย่างคติจักรวาลที่สืบ
ทอดต่อกันมา ด้วยการจัดวางองค์ประกอบและขนาดสัดส่วนที่สวยงามท าให้ศาสนสถาน แห่งนี้มี
ความสง่างามยิ่ง และยังคงมีสภาพที่สมบูรณ์อันเป็นประจักษ์พยานหลักฐานส าคัญที่แสดงถึงอิทธิพล
เป็นอย่างสูงของคติไตรภูมิในสมัยอยุธยา 

                                           
79 มล.ประทีป มาลากุล, แรกเริ่มสถาปัตยกรรมของสยามประเทศ (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2553), หน้า 55. 
80 เรื่องเดียวกัน, หน้า 63. 

 (ท่ีมาภาพ: http://www. comingthailand.com/ayutthaya/wat-phutthatsawan.html) 

ภาพที่ 2.22 หลังจากสมัยสุโขทัยเป็นระยะเวลากว่าสองร้อยปี พระปรางค์สัญลักษณ์คติจักรวาลตามแบบอย่างขอม
ได้ถูกน ากลับมาใช้อีกครั้งในสมัยอยุธยาดังเช่นในวัดพุทธไธยสวรรค์ 

http://www/
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2.3.3 สถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์ 

ในราวปีพ.ศ.2310 เมื่อกรุงศรีอยุธยาพ่ายแพ้ต่อพม่าเป็นครั้งที่สอง ราชธานีที่มีความ
ยาวนานเกือบสี่ศตวรรษก็ได้ถูกข้าศึกท าลายพินาศลง ในเวลานั้นพระเจ้าตากสินได้รวบรวมก าลังพล
เข้ากอบกู้และขับไล่ข้าศึกโดยใช้ระยะเวลาเพียงหนึ่งปี และได้ตั้งกรุงธนบุรีเป็นราชธานี สมเด็จพระ
เจ้าตากสินทรงปกครองประเทศเป็นเวลา 15 ปี เนื่องด้วยมีการศึกสงครามโดยตลอดจึงท าให้ปรากฎ
หลักฐานทางสถาปัตยกรรมในยุคนี้ไม่มากนัก (หากแต่มีการช าระสมุดภาพไตรภูมิฉบับช่างหลวง โดย
เขียนขึ้นตามพระราชรับสั่งในสมเด็จพระเจ้าตากสิน ในปี พ.ศ. 2329) 

เมื่อสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกได้ปราบดาภิเษกขึ้นครองราชย์ เป็นพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก (รัชกาลที่ 1) ต่อจากสมเด็จพระเจ้าตากสิน และสถาปนาราชวงศ์จักรีขึ้น
ทรงได้เลือกท าเลที่มีความเหมาะสมในการสร้างราชธานีแห่งใหม่ในบริเวณฝั่งตรงข้ามกับกรุงธนบุรี 
โดยตั้งนามราชธานีแห่งใหม่นี้ตามความเชื่อในคติไตรภูมิว่า “กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสินทร์   
มหินทรายุธยา มหาดิลกภพนพรัตนราชธานีบุรีรมย์ อุดมราชนิเวศน์มหาสถาน อมรพิมานอวตารสถิต 
สักกะทัตติยวิษณุกรรมประสิทธิ์” อันมีความหมายเปรียบถึงนครแห่งเทพเมืองแก้วแห่งพระอินทร์ 
โดยทรงสร้างศูนย์รวมจิตใจขึ้นใหม่เสมือนเมื่อครั้งที่บ้านเมืองมีความเจริญรุ่งเรืองในสมัยกรุงศรี
อยุธยา ดังนั้นการฟ้ืนฟูบ้านเมืองส่วนหนึ่ งจึ งเป็นการสืบทอดโบราณราชประเพณีตั้ งแต่              
ครั้งในสมัยอยุธยา อาทิ คติการวางผังเมือง การสร้างพระบรมมหาราชวัง และวัดวาอารามต่างๆ                

 (ท่ีมาภาพซ้ายและขวา: http://www.oknation.net/blog/print.php?id=289482) 
 

ภาพที่ 2.23 (ซ้าย) ภาพการจัดวางผังวัดชัยวัฒนารามตามคตไิตรภูมจิักรวาลในสมัยอยุธยา 
ภาพที่ 2.24 (ขวา) ภาพองค์พระปรางค์ประธานตามแนวแกนขนานกับพระอุโบสถ ประกอบด้วยเจดีย์ย่อมุม
ล้อมรอบองค์พระปรางค์ทั้ง 8 ทิศ ตามแบบอย่างคติจักรวาลที่สืบทอดต่อกันมาจากยุคสุโขทัย 

http://www/
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ไปจนถึงการตั้งถิ่นฐานบ้านเรือน81 ตัวอย่างเช่นการสร้างวัดพระศรีรัตนศาสดารามเพ่ือเป็นที่สถิตของ
พระแก้วมรกต ทรงท านุบ ารุงวัดที่มาแต่เดิมเช่นวัดอรุณราชวราราม วัดพระเชตุพนฯ และวัดที่ทรง
กะการในพระราชหฤทัยให้เป็นหลักแห่งราชธานีคือ วัดสุทัศน์ (ชื่อนครที่สถิตของพระอินทร์) แผนผัง
ของวัดสุทัศน์ได้ถูกสร้างขึ้นตามคติไตรภูมิในพุทธศาสนา (หากแต่มีการพัฒนาโดยใช้พระวิหารหลวง
เป็นสัญลักษณ์แทนเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลางประธานต่างจากพระเจดีย์หรือพระปรางค์ดังเช่นในวัด
อ่ืนๆ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 81 มหาวิทยาลัยศิลปากร. งานวันพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หวั ประจ าปี 2552 “พระนั่งเกล้าฯ 
กับความเป็นศูนย์กลางจักรวาลของวัดสุทัศน์”,2552, หน้า10. 

ภาพที่ 2.28 (ล่างขวา) ภาพพระวิหารหลวงวัดสุทัศน์ โดยมีการพัฒนาเป็นสัญลักษณ์แทนเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลาง
ประธานแทนพระเจดียห์รือพระปรางค์ดังเช่นในวัดอื่นๆ 

ภาพที่ 2.27 (ล่างซ้าย) ภาพองค์พระปรางค์ประธานวัดอรุณราชวราราม ประกอบด้วยพระปรางค์มุมล้อมรอบทั้ง  
4 ทิศ 

ภาพที่ 2.25 (บนซ้าย) ภาพพระบรมมหาราชวังในสมัยรัตนโกสินทร ์

ภาพที่ 2.26 (บนขวา) ภาพพระเจดีย์ทรงย่อมุมแบบรัตนโกสินทร์ ณ วัดพระเชตุพนฯ 
 (ท่ีมาภาพ: http://www.thaidiamondhouse.com) 
 

(ท่ีมาภาพ: http://www.pirpros.net) 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.oknation.net) 
 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.oknation.net) 
 

http://www.pirpros.net/
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จะสังเกตุเห็นได้ว่าสถาปัตยกรรมในช่วงแรกเริ่มแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ล้วนได้ถูกสร้างขึ้นตาม
คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิในพุทธศาสนาตามแบบอย่างในสมัยโบราณ อันเป็นความตั้งมั่นในพระราช
หฤทัยของกษัตริย์ผู้ปกครองที่ทรงมุ่งหวังจะพลิกฟ้ืนอุดมคติและอุดมการณ์ของชาติในอดีตให้กลับคืน
มาอีกครั้งหนึ่ง โดยใช้สถาปัตยกรรมที่พระองค์ทรงสรรค์สร้างเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อสารต่อ
ประชาชนของพระองค์ เมื่อเข้าสู่ในช่วงราวต้นรัชกาลที่ 4 จนถึงรัชกาลที่ 5 การเปิดรับวัฒนธรรม
จากตะวันตกเพ่ือรับมือกับการคุกคามจากชาติตะวันตกในยุคล่าอาณานิคม ด้วยการน าพาประเทศ
ไปสู่ความศิวิไลซ์82 และความเป็นอารยชนตามความหมายอย่างตะวันตก ท าให้เกิดกระแสแห่งการ
ปรับเปลี่ยนส่งผลกระทบทางสังคม วัฒนธรรม และส่งผลไปไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม
ตามแบบอย่างชาติตะวันตก เกิดผลกระทบต่อความเชื่อความศรัทธาในคติไตรภูมิ ถึงแม้
สถาปัตยกรรมในช่วงรัชสมัยนี้จะปรับเปลี่ยนเป็นไปตามอย่างชาติตะวันตก แต่คติไตรภูมิก็ยังคง
ปรากฏในสถาปัตยกรรมเนื่องในพระมหากษัตริย์ เพ่ือยังคงใช้ในการแสดงออกซึ่งพระราชอ านาจใน
การปกครอง แต่ได้ถูกปรับเปลี่ยนลดทอนไปตามบริบทของยุคสมัย 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
 82 ดู ธงชัย วินิจจะกูล, เอกสาร โครงการวิจัย “ยุโรปกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว: โอกาส ความขัดแย้ง และความเปลี่ยนแปลง” เล่ม 2 ยุโรป: การเปลี่ยนแปลงทางโครงสร้าง (กรุงเทพ: 
ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย), หน้า 70-94. 

(ท่ีมาภาพ: หนังสือพระบรมมหาราชวัง) 

ภาพที่ 2.29 (ซ้าย) ภาพพระที่นั่งเวชยันตวิเชียรปราสาท ณ พระนครคีรี  ที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 
สถาปัตยกรรมรูปแบบนีโอคลาสสิคผสมยอดปรางค์ด้วยฝีมือช่างชาวจีน 

ภาพที่ 2.30 (ขวา) พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท สถาปัตยกรรมรูปแบบนีโอคลาสสิคผสมยอดปราสาทที่สร้างขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 5 พัฒนาการท่ีปรับเปลี่ยนและผสมผสานคติไตรภูมิเข้ากันกับวัฒนธรรมสถาปัตยกรรมทางตะวันตก 

 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.reservation-thailand.com) 
 

http://www/
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ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 7) คณะราษฎรได้เข้าท าการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณายาสิทธิราชไปสู่การปกครองในระบอบประชาธิปไตย 
การเปลี่ยนแปลงในครั้งนั้นได้เกิดการปรับเปลี่ยนครั้งใหญ่ทางสังคม ซึ่งส่งผลต่อทัศคติความเชื่อใน
การสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมเป็นอย่างมาก องค์ประกอบจากคติไตรภูมิถูกหยิบยืมไปใช้ในการ
สื่อสารและแสดงถึงอุดมคติหรืออุดมการณ์ในบริบทที่ เปลี่ยนไป นั่นคือความเป็นชาติไทย 
ประชาธิปไตย และรัฐธรรมนูญ ดังจะเห็นได้จากอนุสรณ์สถานหลายแห่งที่ปรากฎ สถาปนิก
ผู้ออกแบบหยิบยืมรูปแบบจากกรอบการสร้างพุทธจักรวาลในพุทธศาสนา ได้ถูกน ามาประยุกต์และ
ปรับเปลี่ยนระบบสัญลักษณ์เพ่ือสื่อสารความหมายถึงเปูาหมายใหม่ที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยนั่น
คือ “ประชาธิปไตย” 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 2.32 อนุเสาวรีย์ประชาธิปไตยรูปสัญลักษณ์ของคติไตรภูมิที่ถูกปรับเปลี่ยนเพื่อสื่อสารสัญลักษณ์แห่งอุดม
คติใหม่ของประชาธิปไตย 

ภาพที่ 2.31 (ซ้าย) ภาพพระเมรุมาศในสมยัรัชกาลที่ 4 (ขวา) ภาพพระเมรุมาศในสมยัรัชกาลที่ 5 การปรับลดทอน
รูปแบบทางสถาปัตยกรรมจากคติไตรภูมิในอดีต สู่การปรับเปลี่ยนตามบริบทของยุคสมัยแต่ยังคงไว้ซึ่งหลักการ
ตามคติความเช่ือเรื่องไตรภูมิทุกประการ  (ท่ีมาภาพ: หอจดหมายเหตุแห่งชาติ) 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.fotorelax.com/forum/index.php?topic=26613) 
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ในสมัยรัชกาลปัจจุบัน พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) อุดมคติ
เนื่องในไตรภูมิได้ถูกแสดงออกผ่านการปกครองตลอดรัชสมัยของพระองค์อย่างชัดเจน โดยพระองค์
ทรงยึดถือหลักทศพิธราชธรรม (อันเป็นคุณธรรมแห่งพญาจักรพรรดิราช) เป็นที่ตั้งในการปกครอง
อาณาประชาราษฎร์ ภายใต้ระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็น
พระประมุข การแสดงออกทางสถาปัตยกรรมเนื่องในพระองค์จึงได้ถูกสร้างสรรค์ให้สะท้อนรูปแบบ
ในคติไตรภูมิอีกครั้ง แต่มิติแห่งสุนทรียะในการแสดงออกในครั้งนี้ก็ได้ถูกประยุกต์ปรับเปลี่ยนไปตาม
การใช้งานและเทคโนโลยีการก่อสร้างในปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากการศึกษากรอบแนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องและพัฒนาการของสถาปัตยกรรมเนื่องในคติ 
จะเห็นได้ว่าแนวความคิดของคติไตรภูมิในพุทธศาสนา ที่ได้รับจากอารยธรรมอินเดียโบราณได้ถูก
น ามาผสมผสานให้เข้ากันกับบริบททางสังคมของไทยในอดีต โดยคติความเชื่อนี้ได้ส่งอิทธิพลเป็น
อย่างสูงต่อทุกมิติทางสังคม ทั้งทางด้านจารีต ประเพณี การเมืองการปกครอง ชี้น าและควบคุมให้
ประชาชนตั้งอยู่ในหลักแห่งศีลธรรม นอกเหนือจากนี้ยังสะท้อนและเข้ามามีบทบาทในการก าหนด
รูปลักษณะของศิลปกรรม เหล่าช่างในอดีตตั้งใจที่จะสื่อสารผ่านภาษาสัญลักษณ์ทางศิลปกรรม และ
สถาปัตยกรรม โดยมุ่งหวังให้ผู้ที่สัมผัสได้เข้าถึงหลักธรรมผ่านมิติทางสุนทรียะอันจะก่อให้เกิดความ
เบิกบานและหลุดพ้น ซึ่งเป็นอุดมคติที่ได้ถูกถ่ายทอดตลอดระยะเวลาอันยาวนานในประวัติศาสตร์
ของไทย 

การเปิดรับวัฒนธรรมจากตะวันตกในช่วงราวต้นรัชกาลที่ 4 กระแสแห่งการปรับเปลี่ยนได้
ส่งผลกระทบทางสังคม วัฒนธรรม และการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรม ดังจะเห็นได้อย่างชัดเจนใน

ภาพที่ 2.34 (ขวา) ภาพหอรัชมังคล ณ สวนหลวง ร.9 อุดมคติของรูปแบบตามคติไตรภูมิที่ถูกน ามาประยุกต์ใช้กับ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (ท่ีมาภาพ: http://www.panoramio.com) 

  

ภาพที่ 2.33 (ซ้าย) ภาพอนุสรณ์สถานแห่งชาติ ออกแบบโดยคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปากรที่มี
แนวคิดหลักในการออกแบบจากคติไตรภูมิ  (ท่ีมาภาพ: http://www.th.wikipedia.org) 

 

http://www/
http://www/
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สมัยของรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ที่มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบในทางสถาปัตยกรรมประเพณีนิยม
ไปสู่สถาปัตยกรรมในรูปแบบตะวันตกตามอย่างสากล แต่รูปแบบสถาปัตยกรรมเนื่องในคติความเชื่อ
เรื่องไตรภูมิก็ได้ถูกน ามาผสมผสาน โดยยังคงเชิดชูไว้ให้อยู่เหนือสถาปัตยกรรมในแบบตะวันตกและ
ยังคงสื่อสารถึงหลักธรรมสูงสุดในพุทธศาสนาไว้ทุกประการ 

ด้วยระบบการศึกษาและค่านิยมจากทางตะวันตก ท าให้องค์ความรู้ หลักการ และกรอบ
ความคิดคติไตรภูมิถูกละเลย ผู้คนในสังคมเริ่มละทิ้งวัฒนธรรมดั้งเดิมโดยขาดการพิจารณาไตร่ตรอง
และศึกษาอย่างเข้าใจถึงความแตกต่างของวัฒนธรรมที่รับเข้ามา เกิดผลกระทบต่อความเชื่อความ
ศรัทธาในคติไตรภูมิ ท าให้เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางความคิด และการสร้างงานบนแบบ
แผนค่านิยมใหม่ ไม่ว่าจะเป็นอาคารทางศาสนาหรือพระราชวัง ที่เคยอ้างอิงอยู่กับกรอบคติไตรภูมิ  
ได้ถูกปรับเปลี่ยนมาเป็นแบบวิทยาศาสตร์และมาตรฐานสมัยใหม่แบบตะวันตก83 อันเป็นปัจจัย
ส าคัญที่ส่งผลกระทบต่อรูปลักษณะการแสดงออกในส่วนต่างๆของสังคม ซึ่งเป็นปัญหาที่ส่งผลต่อ
หลักการในการพัฒนาชาติและรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของไทยเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

ถึงแม้คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิที่ส่งอิทธิพลในอดีตเริ่มเลือนหายไปจากการรับรู้ของผู้คนใน
สังคมปัจจุบันโดยสืบเนื่องจากค่านิยมทางการศึกษาในแบบตะวันตก หากแต่คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิ
ยังคงปรากฎผ่านทางมรดกทางด้านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมที่ตกทอดสืบต่อมา แม้มีการ
เปลี่ยนแปลงรูปแบบทางด้านศิลปกรรม และสถาปัตยกรรมตามพัฒนาการในแต่ละยุคสมัย แต่แก่น
หลักขององค์ความคิดในคติความเชื่อนี้ยังคงด ารงอยู่ตลอดระยะเวลาในหน้าประวัติศาสตร์ของการ
พัฒนาการ จึงยังท าให้มีผู้ที่สนใจศึกษาในองค์ความรู้นี้และหยิบยกน ามาประยุกต์ใช้ร่วมกับ
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน ที่ต้องการสื่อสารหรือแสดงออกถึงความเป็นชาติ
ไทย หรือพยายามบอกเล่าเรื่องราว และหลักการบางอย่างของอุดมคติหรืออุดมการณ์ในอดีตต่อผู้คน
ในสังคมปัจจุบัน 

จากการศึกษากรอบแนวคิดและทฤษฎีในข้อ 2.1-2.3 นั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ือท าความเข้าใจ
ในองค์รวมของกรอบความคิดทั้งหมด เพ่ือน าไปสู่การศึกษาวิเคราะห์ และพิจารณาถึงความพยายาม
ในการสร้างสรรค์รูปแบบสถาปัตยกรรมที่มีความส าคัญในระดับชาติดังเช่นรัฐสภา จากกรอบ
ความคิดทางภูมิปัญญาที่เป็นมรดกตกทอดทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต ผ่านบทบาทหน้าที่ของ
รูปทรง องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ระบบสัญลักษณ์ และความพยายามในการสื่อสาร
ความหมาย ที่ต้องการแสดงออกในสถาปัตยกรรมปัจจุบัน 

                                           
83 ชาตรี ประกิตนนทการ,จากสยามเก่า สู่ไทยใหม่ : ความหมายทางสังคมและการเมืองในงาน 

สถาปัตยกรรม พ.ศ. 2394-2500 (วิทยานิพนธ์ปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม 
ภาควิชาสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546), หน้า 35. 



  

บทที ่3 
ก าเนิดสัปปายะสภาสถานรัฐสภาไทยแห่งใหม่ 

 

เพ่ือให้เข้าใจถึงมูลเหตุอันน าไปสู่การสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน   
ผู้ศึกษาจึงได้ท าการรวบรวมข้อมูลเอกสารทางประวัติศาสตร์ และข้อมูลจากงานวิจัยที่สัมพันธ์
เกี่ยวข้องกับหัวข้อการศึกษา มาน าเสนอเพ่ือให้เข้าใจถึงมุมมองพัฒนาการของรัฐสภาไทยในอดีต   
จนน าพาไปสู่ก าเนิดของสัปปายะสภาสถานรัฐสภาไทยแห่งใหม่ข้ึน 

 
3.1 ความเป็นมารัฐสภาไทย 

แต่เดิมศูนย์กลางการบริหารปกครองของประเทศในอดีต เริ่มต้นในพระบรมมหาราชวังที่
สร้างข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1) โดยสืบทอดแบบอย่าง
การสร้างจากพระราชวังหลวงในสมัยอยุธยา และได้วิวัฒนาการไปสู่การสร้างพระราชวังดุสิตในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) โดยพระองค์ทรงน าเอาแบบอย่างการ
วางผัง การออกแบบ และการก่อสร้างจากอารยประเทศทางตะวันตก  

ด้วยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชวิริยะอุตสาหในการปฏิรูป
เปลี่ยนแปลงโฉมหน้าของประเทศ จึงทรงกะการในพระราชหฤทัยให้ปลายสุดของถนนราชด าเนิน อัน
เป็นถนนสายใหม่ที่ตัดตรงมาจากพระบรมมหาราชวังมายังพระราชวังดุสิต ให้มีสถาปัตยกรรมที่งาม
สง่าเกิดขึ้น ได้ทรงวางศิลาฤกษ์ในวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ.2451 (ร.ศ.127) และทรงเฉลิมพระนาม
ว่า “พระที่นั่งอนันตสมาคม” ซึ่งครั้งหนึ่งเคยเป็นชื่อพระที่นั่งที่ใช้ออกว่าราชการในหมู่พระอภิเนาว 
นิเวศน์ของพระบรมมหาราชวัง ที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 484  

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงจ้างช่างจากอิตาลีได้แก่ นาย มาริโอ ตามาโย
(Mario Tamagno) และ นาย อัลนิบาล เล ริกอตติ (Annibale Rigotti) เป็นสถาปนิกผู้ออกแบบ  
นาย คาร์โล อัลเลอกรี (Carlo Allegre) เป็นวิศวกร และโปรดให้เจ้าพระยายมราช (ปั้น สุขุม) เป็น   
แม่กองการจัดสร้าง85  ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของพระที่นั่งอนันตสมาคมเป็นอาคารหินอ่อน   
สองชั้นมีแผนผังเป็นรูปไม้กางแขน (Greek cross) และแกนแบบสมมาตร (Symmetrical) ที่เน้น
ศูนย์กลาง โดยมีโดมประธานขนาดใหญ่ (Central Plan) ซึ่งเป็นหัวใจของงานออกแบบสถาปัตยกรรม

                                           
84 60 ปีรัฐสภาไทย (กรุงเทพ: 2535) หน้า 112. 

 85 เรื่องเดียวกัน หน้า 112. 
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เรอเนซองส์ (Renaissance)86 และประกอบด้วยโดมบริวารอีก 6 ยอด มีการตกแต่งลวดลายประดับ
หินอ่อนภายนอกอาคารด้วยภาพนูนต่ าและภาพนูนสูง เป็นรูปคนและลายพันธุ์พฤกษาตามแบบอย่าง
ศิลปะเรอเนซองส์ (Renaissance) วัสดุในการก่อสร้างทั้งหมดสั่งตรงมาจากอิตาลี แต่การก่อสร้าง
ด าเนินไปได้เพียงสองปี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็เสด็จสวรรคต พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6) ได้เถลิงถวัลยราชสมบัติแล้วทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้
ด าเนินการสร้างต่อ แล้วเสร็จสมบูรณ์ในปี พ.ศ.2458 รวมเวลาในการก่อสร้าง 8 ปี ใช้งบประมาณใน
การก่อสร้าง 15 ล้านบาท87 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ.2475 คณะผู้เปลี่ยนแปลง
การปกครอง ซึ่งเรียกตัวเองว่า “คณะราษฎร” ได้ยึดพระที่นั่งอนันตสมาคมเป็นกองบัญชาการ ถัดมา
อีก 4 วัน คือในวันที่ 28 มิถุนายน พ.ศ.247588 จึงได้เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราช ไปสู่ระบบการเมืองการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์
ทรงเป็นพระประมุข ภายใต้รัฐธรรมนูญเป็นครั้งแรกพร้อมกับประกาศใช้  “พระราชบัญญัติธรรมนูญ
การปกครองแผ่นดินสยามชั่วคราว พุทธศักราช 2475”(ซึ่งต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็นประเทศไทยในปี พ.ศ. 

                                           
 86 สมชาติ จึงสิริอารักษ์, สถาปัตยกรรมแบบตะวันตกในสยาม สมัยรัชกาลที่ 4- พ.ศ.2480 (กรุงเทพ: 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2553) หน้า 130. 
 87 60 ปีรัฐสภาไทย (กรุงเทพ: 2535) หน้า 112. 
 88 60 ปีรัฐสภาไทย (กรุงเทพ: 2535) หน้า 115. 

 (ท่ีมาภาพ: หนังสือ 60 ปีรัฐสภาไทย) 

ภาพที่ 3.1 (ซ้าย) สถาปัตยกรรมแบบเรอเนซองส์ (Renaissance) ของพระที่นั่งอนันตสมาคม (กลาง) พระที่นั่ง
พุดตานกาญจนสิงหาสน์ภายใต้นพปฎลมหาเศวตฉัตร (ขวา) ศูนย์กลางของโดมประธาน 
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2482) และได้มีการจัดประชุมรัฐสภาเป็นครั้งแรก พระที่นั่งอนันตสมาคมจึงได้เริ่มบทบาทในฐานะ
รัฐสภาของชาติ โดยสภาผู้แทนราษฎรได้เปิดประชุมเป็นปฐมฤกษ์ ในครั้งนั้นมีผู้แทนราษฎรชั่วคราว

ที่มาจากการจัดตั้งโดยคณะราษฎรจ านวน 70 คน โดยจัดขึ้น ณ โถงชั้นบนของพระที่นั่งอนันต
สมาคม89 และได้ถูกใช้งานเป็นรัฐสภาเรื่อยมา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ต่อมาคณะพฤฒสภา (ภายหลังเปลี่ยนเป็น วุฒิสภา) มีความเห็นว่าควรมีการสร้างอาคาร
รัฐสภาแยกออกมาส าหรับการใช้งานโดยเฉพาะ เพราะพ้ืนที่ในพระที่นั่งอนันตสมาคมไม่เหมาะสม 
และไม่เพียงพอต่อการประชุมที่มีจ านวนสมาชิกในสภามากขึ้นตามล าดับ แต่ยังหาข้อสรุปไม่ได้อัน
เนื่องจากมีการเปลี่ยนแปลงรัฐบาลอยู่ จนถึงในสมัยรัฐบาล จอมพลถนอม กิตติขจร เป็นนายก 
รัฐมนตรี แผนการจัดสร้างรัฐสภาใหม่จึงเป็นผลขึ้นในปี พ.ศ. 2512 โดยมอบหมายให้ พล จุลเสวก 
สถาปนิกใหญ่ประจ ากรมโยธาธิการ เป็นผู้ออกแบบอาคารรัฐสภาไทยแห่งใหม่ในวงเงิน 78,112,628 
บาท ก าหนดแล้วเสร็จภายในระยะเวลา 3 ปี อาคารรัฐสภาที่รัฐบาลอนุมัติให้สร้างขึ้นประกอบด้วย
อาคาร 3 หลัง ได้แก่ อาคารส านักงานเลขาธิการรัฐสภาเป็นอาคารสูง 3 ชั้น อาคารสโมสรรัฐสภาเป็น
อาคารสูง 2 ชั้น และอาคารสูง 7 ชั้น โดยเลือกสถานที่เป็นที่ดินเปล่าประมาณ 20 ไร่ บริเวณทิศเหนือ
ของพระท่ีนั่งอนันตสมาคม ซ่ึงเดิมเคยเปน็ท่ีตัง้ของหนว่ยรถถัง กรมต ารวจ90   

                                           
89 สถาบันการเรียนรู้แห่งชาติ, ผู้แทนเมืองไทย (กรุงเทพฯ: สถาบันการเรียนรู้แห่งชาติ, 2548) หน้า 53. 

 90 60 ปีรัฐสภาไทย (กรุงเทพ: 2535) หน้า 90-92 

ภาพที่ 3.3 (ขวา) การประชุมรัฐสภา ณ พระที่น่ังอนันตสมาคมในสมัยพันเอกพระยาพหลพลพยุหเสนาเป็นายก
รัฐมนตร ี

ภาพที่ 3.2 (ซ้าย) พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว พระราชทานรัฐธรรมนูญให้แก่ปวงชนชาวไทยเมื่อวันที่  
10 ธันวาคม พ.ศ.2475 ณ ท้องพระโรงกลางพระท่ีนั่งอนันตสมาคม 

 (ท่ีมาภาพ: หนังสือ 60 ปีรัฐสภาไทย) 
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ลักษณะทางสถาปัตยกรรมของอาคารรัฐสภาเป็นการออกแบบตามแนวทางสมัยใหม่ 
(Modernism) อันเป็นที่นิยมในสมัยนั้น ซึ่งมีความแตกต่างจากอาคารที่ท าการส าคัญอ่ืนๆของรัฐ ใน
ยุคสมัยเดียวกัน อย่างเช่นศาล และศาลากลาง91 ที่ยังคงได้รับการออกแบบให้มีลักษณะเป็น
สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์92 ข้อสังเกตในประเด็นนี้ ดร.คุ้มพงษ์ หนูบรรจง ได้อธิบายว่าการที่รัฐสภา
แห่งใหม่ ได้รับการออกแบบตามแนวทางสมัยใหม่นั้น เพ่ือให้แสดงออกถึงภาพลักษณ์ และสัญลักษณ์
แห่งความทันสมัยของประเทศไทยที่สามารถตีความได้ในเวทีโลกเสรี ซึ่งเป็นสิ่งที่รัฐบาล จอมพล 
ถนอม กิตติขจร ต้องการสื่อสารสู่ประชาชนและต่อนานาชาติ93 

 

                                           
 91 ชมชน ฟูสินไพบูลย์ และ ฮิโรชิ ทาเกยามา, พัฒนาการแนวความคิดเรื่องเอกลักษณ์ของชาติในงาน
สถาปัตยกรรม: การประกวดแบบรัฐสภาแห่งใหม่ พ.ศ.2552 วารสารหน้าจั่ว ว่าด้วยประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม 
และสถาปัตยกรรมไทย, ฉบับท่ี 7 กันยายน 2553 – สิงหาคม 2554 หน้า 320. 

92 สถาปัตยกรรมไทยประยุกต์ อาจนิยามได้ว่าคือ“การสร้างรูปแบบสถาปัตยกรรมเลียนแบบไทยประ 
เพณี แต่ใช้กับผังอาคารแบบสมัยใหม่ตลอดจนวัสดุก่อสร้างแบบใหม่”,สมชาติ จึงสิริอารักษ์, “สถาปัตยกรรม
ตะวันตกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ”, เอกสารประกอบการสอนวิชาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม  
บัณฑิตวิทยาลัยมหาวิทยาลัยศิลปากร, 2542 (อัดส าเนา) 
 93 Koompong Noobanjong, “The National Assembly: an Ironic Reflection of Thai 
Democracy” 10th International Conference on Thai Studies, The Thai Kradi Research Institute 
(Bangkok: Thammasat University),Jan 9-11, 2008 

ภาพที่ 3.4 (ซ้าย) สถาปัตยกรรมแบบสมัยใหม่ (Modernism) ของรัฐสภาไทย(ขวา) สถาปัตยกรรมภายในห้อง
ประชุมของรัฐสภาไทย  (ท่ีมาภาพ: หนังสือ 60 ปีรัฐสภาไทย) 
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อาคารรัฐสภาเริ่มก่อสร้างในปี พ.ศ. 2513 แล้วเสร็จสามารถเริ่มใช้งานอย่างเป็นทางการได้ใน
ปี พ.ศ. 2517 และมีการใช้งานต่อเนื่องเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ด้วยปัญหาข้อจ ากัดด้านพ้ืนที่ ทาง
กิจกรรม และบทบาทหน้าที่ ที่เพิ่มขึ้นของอาคารรัฐสภา ในปี พ.ศ. 2535 รัฐบาลมีแนวคิดในการสร้าง
อาคารรัฐสภาแห่งใหม่  ในปี พ.ศ. 2536 โครงการก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ถูกบรรจุเข้าเป็น
วาระ พร้อมกับการแต่งตั้งคณะกรรมการเพ่ือด าเนินการศึกษาจัดหาพ้ืนที่ที่เหมาะสมส าหรับการ
ก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ในพื้นที่กรุงเทพมหานครและปริมณฑล94 

 
3.2 ความเป็นมาของการจัดหาสถานที่ก่อสร้างรัฐสภาไทยแห่งใหม่ 

เมื่อเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎรได้มอบหมายให้คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย และคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ด าเนินการศึกษาวิจัยโครงการ
ส ารวจเตรียมการก่อสร้างที่ท าการรัฐสภาแห่งใหม่ 95 โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์
เปรียบเทียบศักยภาพและความเหมาะสมของพ้ืนที่ก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ เพ่ือน าไปจัดท าผัง
แม่บทการใช้ที่ดิน ทั้งนี้ความเหมาะสมด้านที่ตั้งของรัฐสภาแห่งใหม่ต้องประกอบด้วยเกณฑ์การ
พิจารณาทั้งทางด้านการเมือง การปกครอง ด้านผังเมือง สิ่งแวดล้อม ด้านสถาปัตยกรรมภูมิ
สถาปัตยกรรม และด้านวิศวกรรม ตลอดจน ความเหมาะสมในเชิงเศรษฐศาสตร์ และการยอมรับของ
สาธารณะ96 การศึกษาของทั้งสองสถาบันได้เสนอพ้ืนที่ทางเลือกจ านวน 9 แห่งได้แก่ 

1) ที่ราชพัสดุทหาร (สนามเปูา) เขตพญาไท กรุงเทพมหานคร 
2) ที่ราชพัสดุทหาร (เกียกกาย) เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 
3) ที่ดินการรถไฟแห่งประเทศไทย (มักกะสัน) เขตราชเทวี กรุงเทพมหานคร 
4) ที่ดินการรถไฟแห่งประเทศไทย (จตุจักร) เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
5) ที่ดินการรถไฟแห่งประเทศไทย (คลังเชื้อเพลิง) เขตคลองเตย กรุงเทพมหานคร 
6) ที่ดินเรือนจ ากลางคลองเปรม เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร 
7) ที่ดินกรมชลประทาน อ าเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี 
8) ที่ดินราชพัสดุ อ าเภอบางน้ าเปรี้ยว จังหวัดฉะเชิงเทรา 
9) ที่ดินราชพัสดุทหาร (เขาชะโงก) อ าเภอเมืองและอ าเภอบ้านนา จังหวัดนครนายก 

                                           
 94 “รัฐสภาแห่งใหม่”, วารสาร อาษา, ฉบับท่ี 4-5, 2553, หน้า 60. 
 95 ทวีจิตร จันทรสาขา “กรณีโครงการก่อสร้างรัฐสภาแห่งใหม่”, วารสาร อาษา, ฉบับที่ 6-7, 2552,   
หน้า 93. 
 96 ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย , การ
จัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่,หน้า 1.(อัดส าเนา) 
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ผลจากการศึกษาของทั้งสองสถาบัน ในปี พ.ศ.2548 องค์กรทางวิชาชีพ 3 องค์กรอัน
ประกอบด้วย สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ สภาวิศวกร และ สมาคมวิศวกรสถานแห่ง
ประเทศไทย  ร่ วมสนับสนุนผลกา รศึ กษาวิ จั ยที่ จั ดท า โดย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์        
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งได้คัดเลือกที่ดินบริเวณราชพัสดุทหาร (เกียกกาย) เขตดุสิตเป็นพ้ืนที่ ที่มี
ความเหมาะสมที่สุดในการพิจารณาก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (ท่ีมาภาพ: รายงานการจัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่) 

 

ภาพที่ 3.5 แผนผังน าเสนอพื้นที่ทางเลือกส าหรับศูนยร์าชการรัฐสภาแห่งใหม่ 
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ด้วยการวิเคราะห์และเกณฑ์การพิจารณาต่างๆ ทั้งจากข้อเสนอของ ดร.สุเมธ ชุมสาย ณ 
อยุธยา ที่เสนอว่าควรเลือกพ้ืนที่ ที่ติดกับริมแม่น้ าเจ้าพระยา เพราะคือสัญลักษณ์ของประเทศไทย 
และเป็นแกนศูนย์กลางของกรุงเทพมหานคร97 และผลจากการศึกษาที่ท าการวิเคราะห์ที่ตั้งอาคาร
รัฐสภาที่อยู่ในเขตนครหลวงของประเทศ อังกฤษ ฝรั่งเศส จีน และญี่ปุุน ซึ่งการเลือกที่ตั้งในการสร้าง

                                           
 97 ทวีจิตร จันทรสาขา “กรณีโครงการก่อสร้างรัฐสภาแห่งใหม่”, วารสาร อาษา, ฉบับที่ 6-7, 2552,  
หน้า 94. 

(ท่ีมาภาพ: รายงานการจัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่) 

 

ภาพที่ 3.6 แผนผังแสดงพื้นที่ราชพัสดุทหาร (เกยีกกาย) เขตดสุิต 
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อาคารรัฐสภาของประเทศที่เลือกเป็นกรณีศึกษา ล้วนเป็นประเทศที่มีพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์มาอย่างยาวนาน โดยมีความแตกต่างกับกรณีศึกษาของอาคารรัฐสภาที่ตั้งอยู่นอก   
นครหลวง หรือในนครหลวงที่สร้างขึ้นใหม่ของประเทศในทวีปอเมริกา ออสเตรเลีย และแอฟริกา ที่
เพ่ิงถือก าเนิดจากการอพยพโยกย้ายของประชาชนจากทวีปในยุโรป98 

ดังนั้นการพิจารณาก าหนดสถานที่ตั้งอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ของประเทศไทย จึงเลือกพ้ืนที่ตั้ง
ในบริเวณพ้ืนที่ราชพัสดุทหาร (เกียกกาย) เขตดุสิต ด้วยเหตุผลเพราะเป็นพ้ืนที่ตั้งอยู่ในเขตนครหลวง 
ซึ่งบ่งบอกถึงความเป็นชาติ ความมีเอกราช และความเจริญที่สืบทอดจากอดีตมาอย่างต่อเนื่องจนถึง
ปัจจุบัน  อีกทั้งพ้ืนที่ยังมีศักยภาพในการเป็นที่ตั้งของศูนย์กลางการบริหารปกครองของประเทศ 
พร้อมกับการสามารถสร้างถนนเป็นแนวแกนเชื่อมระหว่างพ้ืนที่บริเวณพระราชวังดุสิตกับบริเวณพ้ืนที่
ราชพัสดุทหาร(เกียกกาย) ซึ่งย่อมจะมีนัยยะส าคัญในการแสดงออกถึงพัฒนาการของการเมืองการ
ปกครองที่ต่อเนื่องมาจากอดีตถึงปัจจุบัน และต่อเนื่องไปสู่อนาคต  อันมีรากเหง้าทางวัฒนธรรม และ
ทางประวัติศาสตร์ของประเทศ99 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้น าเสนอแนวคิดเรื่องการ  เชื่อมโยง
ระหว่างพื้นที่ราชพัสดุทหาร (เกียกกาย) กับสถานที่ตั้งสถาบันส าคัญของชาติเช่น พระบรมมหาราชวัง 
และพระราชวังดุสิต ที่ล้วนเป็นการเชื่อมโยงแนวแกนทางกายภาพ ด้วยถนนราชด าเนินและการขยาย
แนวถนนพิชัยจากพระราชวังดุสิตไปยังบริเวณที่ตั้งอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ที่จะพัฒนาขึ้นภายในพ้ืนที่
ราชพัสดุทหาร (เกียกกาย) ตลอดแนวแกนเชื่อมโยงนี้ยังสามารถเป็นที่ตั้งของหน่วยงานบริหารงาน
ปกครองส าคัญๆ หลายหน่วยงานได้แก่ ท าเนียบรัฐบาล กระทรวง ทบวง กรมต่างๆ และที่ส าคัญอย่าง
ยิ่ง คือ เป็นสถานที่ตั้งของสัญลักษณ์ด้านการบริหารปกครองในระดับชาติ คือ พระราชานุสาวรีย์   
พระบรมรูปทรงม้า และอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย100 

แนวคิดการวางผังศูนย์ราชการแห่งใหม่ถูกก าหนดขึ้นโดยการสืบทอดแนวคิดเรื่องการแสดง
ความเป็นศูนย์กลางตามคติภูมิจักรวาล โดยมีโครงสร้างการวางแผนผังหลักประกอบด้วยรูปทรง
เรขาคณิต รูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส และวงกลม โดยมีแนวแกนเส้นผ่านศูนย์กลางตัดกันเป็นมุมฉากเป็น
คติที่นิยมใช้บอกหรือเน้นความส าคัญของความเป็นศูนย์กลาง ทั้งยังเป็นการเน้นเรื่องอ านาจสูงสุดใน
การบริหารปกครองและการสถาปนาความยั่งยืนของรัฐ101 

 
                                           
 98 ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. การ
จัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่, หน้า 3.(อัดส าเนา) 

99 เรื่องเดียวกัน, หน้า 7.(อัดส าเนา) 
100 เรื่องเดียวกัน, หน้า 7.(อัดส าเนา) 
101 เรื่องเดียวกัน, หน้า 7.(อัดส าเนา) 
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การวางผังเบื้องต้นของอาคารศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่ จึงถูกก าหนดด้วยรูปแบบ
ความสัมพันธ์ ด้วยกรอบแนวคิดคติภูมิจักวาลและอาศัยการเสริมสร้างรูปแบบให้สอดคล้องกับ
ลักษณะกายภาพของพ้ืนที่ ไม่ว่าจะเป็นการก าหนดวางแผนโครงข่ายการคมนาคมที่มีอยู่ในปัจจุบัน ให้
เชื่อมโยงกับแนวถนนสามเสน ถนนทหาร และถนนพระรามที่ 5 ซึ่งเป็นเส้นทางสัญจรหลักที่มีใช้เดิน
ทางเข้าสู่พื้นที่ต่างๆ102 

 

                                           
102 ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. การ

จัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่, หน้า 8.(อัดส าเนา) 

 (ท่ีมาภาพ: รายงานการจัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่) 

 

ภาพที่ 3.7 การวางแผนผังตามแนวคิดคติภมูิจักรวาล 
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โครงการพัฒนาพ้ืนที่ที่จะเกิดต่อไปในอนาคตจะเป็นการวางแผนพัฒนาการใช้พ้ืนที่ ที่อยู่
ระหว่างถนนสามเสนและถนนพระรามที่ 5 ครอบคลุมพ้ืนที่ทั้งสองฝั่งของถนนทหาร โดยจ าแนกพ้ืนที่
เป็นจตุรัสจ านวน 9 ช่อง เพื่อใช้ประโยชน์เป็นศูนย์ราชการที่มีความส าคัญๆ ต่อไปในอนาคต และยังมี
โครงการปรับแนวพ้ืนที่ด้านทิศตะวันตกของถนนสามเสนให้สอดคล้องกับโครงข่ายการคมนาคม
ภายในบริเวณพ้ืนที่ศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่ ด้วยการก าหนดเป็นพ้ืนที่เปิดสาธารณะเปิดโล่งเพ่ือ
เสริมภูมิทัศน์ให้ศูนย์ราชการเชื่อมโยงกับแม่น้ าเจ้าพระยา103 

 

                                           
 103 ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. การ
จัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่, หน้า 9.(อัดส าเนา) 

(ท่ีมาภาพ: รายงานการจัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่) 

 

ภาพที่ 3.8 ผังโครงการศูนยร์าชการรัฐสภาแห่งใหม่ 
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การวางผังต าแหน่งอาคารภายในบริเวณศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่ ก าหนดวางตัวอยู่ ตาม

แนวการเชื่อมโยงภายในพ้ืนที่ ท าให้เกิดเป็นพ้ืนที่จัตุรัสขนาดใหญ่ ที่มีความเป็นเอกภาพและเน้นให้
เห็นได้เด่นชัดถึงความเป็นศูนย์กลางตามคติภูมิจักรวาล บริเวณพ้ืนที่ที่อยู่ในแนวแกนเชื่อมโยงระหว่าง
พระราชวังดุสิตและอาคารศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่ สามารถพัฒนาโดยการขยายและต่อเชื่อมกับ
แนวถนนพิชัย แล้วก าหนดให้เป็นเป็นพ้ืนที่สาธารณะเปิดโล่งขนาดใหญ่และเพ่ือเน้นให้เห็น
ความส าคัญของพ้ืนที่บริเวณศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่ ในภาพรวมด้วยการสร้างสัญลักษณที่สื่อถึง
ความเป็นศูนย์รวมชาติในยุคปัจจุบันบนพ้ืนที่นี้104 
 

                                           
104 ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. การ

จัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่, หน้า 9.(อัดส าเนา) 

(ท่ีมาภาพ: รายงานการจัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่) 

 

ภาพที่ 3.9 ทัศนียภาพจากแนวแกนถนนประธานสู่ทีต่ั้งศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม ่
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3.3 การประกวดแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ก าเนิดสัปปายะสภาสถาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3.11 ประกาศกระทรวงมหาดไทยประกาศใช้บังคับในพื้นที่โดยรอบแนวเขตที่ดินของรัฐสภาแห่งใหม่ห้าม
ก่อสร้าง ดัดแปลง หรือเปลี่ยนการใช้อาคารบางชนิดหรือบางประเภทในระยะ 800 เมตร ครอบคลุมพื้นที่บางส่วน
ริมถนนสามเสน ถนนเขียวไข่กา ถนนอ านวยสงคราม ถนนราชสีมา ถนนทหาร ถนนประชาราษฎร์สาย 1 ถนน
ประชาราษฎร์สาย 1 ซอย 10 และริมคลองบางซื่อ ออกตามกฎหมายควบคุมอาคาร มีผลใช้บังคับตั้งแต่วันที่ 29 
ม.ค. 2554  (ท่ีมาภาพ: http://www.asa.or.th/?q=node/105264.) 

( ที่ ม า ภ า พ : http://www. 
oknation.net/blog/print.php
? id=304120.) 

ภาพที่ 3.10 ท้ายที่สุดในปี พ.ศ.
2551 ค ณ ะ ก ร ร ม ก า ร จั ด ห า
สถานที่ก่อสร้างอาคารรัฐสภา
แห่ ง ใหม่  ไ ด้ มี มติ เ ลื อกพื้ นที่
จ านวน 119 ไร่ บริเวณริมแม่น้ า
เจ้าพระยา ซึ่งเป็นพื้นที่ส่วนหนึ่ง
ของที่ดินราชพัสดุ  ถนนทหาร
(เกียกกาย) เขตดุสิตเป็นสถานที่
ท าการก่อสร้างรัฐสภาแห่งใหม่ 

http://www.asa.or.th/?q=node/105264
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ในปี พ.ศ.2551 หลังจากคณะกรรมการจัดหาสถานที่ก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ ได้มีมติ
เลือกพ้ืนที่ก่อสร้างรัฐสภาแห่งใหม่ จ านวน 119 ไร่ บริเวณริมแม่น้ าเจ้าพระยาซึ่งเป็นพ้ืนที่ส่วนหนึ่ง
ของที่ดินราชพัสดุ ถนนทหาร (เกียกกาย) เขตดุสิต และได้มีพิธีลงนามบันทึกข้อตกลงโครงการ
ก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่บนเนื้อที่ดังกล่าว เมื่อ 15 สิงหาคม 2551 ตามมติร่วมกันระหว่างฝุาย
นิติบัญญัติและฝุายบริหาร ได้ก าหนดมูลค่าการก่อสร้างโครงการเป็นจ านวนเงิน 12,000 ล้านบาท 
โดยมีการมอบหมายให้สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์ จัดให้มีการประกวดแบบขึ้นในปี    
พ.ศ.2552105 

 รายละเอียดของโครงการที่จัดประกวดแบบโดยสังเขปประกอบด้วย ห้องประชุมสภา
ผู้แทนราษฎร ห้องประชุมวุฒิสภา ส านักงานของสมาชิกทั้งสองสภาและเจ้าหน้าที่รัฐสภา สถานีวิทยุ 
ห้องสมุด โรงพิมพ์ ห้องอาหาร ที่จอดรถ และส่วนสนับสนุนอ่ืนๆ รวมพ้ืนที่อาคารทั้งหมดประมาณ 
300,000 ตร.ม. คณะกรรมการตัดสินประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิ 14 ท่าน เป็นวุฒิสมาชิก 5 ท่าน 
สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร 3 ท่าน สถาปนิก 4 ท่าน ภูมิสถาปนิก 1 ท่าน และวิศวกร 1 ท่าน โดย
ขั้นตอนการประกวดแบบแบ่งออกเป็น 2 รอบ คือ รอบที่ 1 คณะกรรมการจะคัดเลือกผลงานจ านวน 
10 ผลงานจากผู้ส่งเข้าประกวดทั้งหมด แล้วจึงเชิญผู้ประกวดที่เข้ารอบเข้าชี้แจงแนวความคิดในการ
ออกแบบและตอบข้อซักถามคณะกรรมการ จากนั้นจึงประกาศรายชื่อผู้เข้ารอบจ านวน 5 ผลงานใน
รอบที่ 2 เพ่ือจัดท าแบบรายละเอียด โดยผู้ผ่านเข้ารอบนี้ต้องพัฒนาแนวความคิด ลักษณะวิธีการ
แก้ปัญหา พร้อมน าเสนอแนวความคิดในการออกแบบโครงการ การวางผังส่วนอาคารสถาปัตยกรรม
หลัก งานสถาปัตยกรรมภายใน มัณฑนศิลป์ และงานภูมิสถาปัตยกรรม รวมถึงการออกแบบ และวาง
ระบบงานด้านวิศวกรรมทุกระบบ106 ก่อนที่จะคัดเลือกให้เหลือเพียงผลงานเดียวเป็นผู้ชนะการ
ประกวด เป็นที่น่าสังเกตในข้อก าหนดที่ระบุถึงวัตถุประสงค์ตอนหนึ่งของการประกวดแบบว่า 

 “.. .ให้ออกแบบอาคารรัฐสภาแห่งใหม่มีเอกลักษณ์ความเป็นสถาบันอันทรงเกียรติ                    
ของประเทศไทย...”107  

 
 

                                           
 105 “รัฐสภาแห่งใหม่”, วารสาร อาษา, ฉบับท่ี 4-5, 2553, หน้า 60. 
 106 ส านักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร, ประกาศคณะกรรมการตัดสิน เรื่อง การประกวดการออกแบบ
อาคารรัฐสภาแห่งใหม่ ข้ันตอนท่ี 1 (รอบแรก จ านวน 5 ราย), 24 สิงหาคม 2552(อัดส าเนา) 
 107 ประกาศส านักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร เรื่อง การจ้างออกแบบอาคารรัฐสภาแห่งใหม่และ
อาคารประกอบ โดยวิธีพิเศษตามประกาศส านักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร ลงวันท่ี 4 มิถุนายน 2552. 
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ข้อระบุในวัตถุประสงค์ดังกล่าวถึงแม้ว่าจะไม่ได้ระบุอย่างชัดเจนว่า “เอกลักษณ์” ในที่นี้คือ 
เอกลักษณ์ไทย เอกลักษณ์ชาติ หรือความเป็นไทยแต่แนวโน้มของความไม่ชัดเจนดังกล่าว  ท าให้กลุ่ม
สถาปนิกที่ส่งแบบเข้าประกวดไม่สามารถละท้ิงเรื่อง “เอกลักษณ”์ หรือความเป็นไทยไปได้108 

จ านวนผลงาน 133 ผลงาน109 จากผู้ส่งเข้าประกวด 131 กลุ่ม ได้ถูกคัดเลือกให้เหลือ 10 
ผลงานในรอบแรก โดยผลลัพธ์ที่ได้แสดงออกมาด้วยงานออกแบบของทั้ง 10 กลุ่ม ที่แสดงถึงความ
พยายามในการสร้างความเป็นไทย ไว้เป็นส่วนหนึ่งของแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมด้วย
วิธีการต่างๆ จากการศึกษาของ ชมชน ฟูสินไพบูลย์ และ ฮิโรชิ เทเกยามา ได้จัดแบ่งกลุ่มผลงานที่
ผ่านเข้ารอบทั้ง 10 ออกเป็น 4 กลุ่มหลัก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 กลุ่มท่ี 1 เป็นงานออกแบบที่รื้อฟ้ืนภูมิปัญญาในอดีต110 ได้แก่ผลงานล าดับที่ 47 (สงบ 1051) 
โดย นายธีรพล นิยม, นายเอนก เจริญพิริยะเวศ, นายชาตรี ลดาลลิตสกุล และนายปิยเมศ ไกรฤกษ์ 

 กลุ่มท่ี 2 เป็นงานออกแบบที่เป็นการบูรณาการสถาปัตยกรรมแห่งอดีตและปัจจุบัน โดยการ
ผสานรูปแบบ องค์ประกอบ และคติความเชื่อบางอย่างของสถาปัตยกรรมไทยประเพณีให้เข้ากับการ
ออกแบบอาคารสมัยใหม่ เน้นการการสืบสานความเป็นไทยในแง่ศิลปวัฒนธรรมของชาติที่ควรภูมิใจ
และควรค่าแก่การรักษา มีท้ังหมด 3 ผลงาน111 ได้แก่ผลงานล าดับที่ 12 (อสก 4901), ผลงานล าดับที่ 
26 (อสก 4902), ผลงานล าดับที่ 43 (อสก 4903) โดยบริษัทสถาปนิก 49 โดยนายประภากร      
วทานยกุล 

 

 

 

                                           
 108 ชมชน ฟูสินไพบูลย์ และ ฮิโรชิ ทาเกยามา, พัฒนาการแนวความคดิเรื่องเอกลักษณ์ของชาติในงาน
สถาปัตยกรรม: การประกวดแบบรัฐสภาแห่งใหม่ พ.ศ.2552 วารสารหน้าจั่วว่าด้วยประวตัิศาสตรส์ถาปัตยกรรม 
และสถาปัตยกรรมไทย, ฉบับท่ี 7 กันยายน 2553 - สิงหาคม 2554, หน้า 321. 
 109 แบบที่ส่งเข้าประกวดมีทั้งสิ้น 133 ผลงาน แต่มีจ านวน 2 ผลงาน ที่ผู้ส่งประกวดขาดคุณสมบัติ , 
ส านักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร, ประกาศคณะกรรมการตัดสิน เรื่อง การประกวดการออกแบบอาคารรัฐสภา
แห่งใหม่ ข้ันตอนที่ 1 (รอบแรก จ านวน 10 ราย), 2552(อัดส าเนา) 
 110 ชมชน ฟูสินไพบูลย์ และ ฮิโรชิ ทาเกยามา, พัฒนาการแนวความคิดเรื่องเอกลักษณ์ของชาติในงาน
สถาปัตยกรรม: การประกวดแบบรัฐสภาแห่งใหม่ พ.ศ.2552 วารสารหน้าจั่วว่าด้วยประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม 
และสถาปัตยกรรมไทย, ฉบับท่ี 7 กันยายน 2553 - สิงหาคม 2554, หน้า 320. 
 111 เรื่องเดียวกัน, หน้า 324. 
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กลุ่มท่ี 3 เป็นงานออกแบบที่ใช้แรงบันดาลใจจากอดีต ผลงานกลุ่มนี้เป็นการแสดงออกความ
เป็นไทยโดยไม่ได้น าองค์ประกอบของสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณีมาใช้โดยตรง แต่เป็นเลือกสรร
และมองหาความเป็นไทยจากอดีตตามความเข้าใจของสถาปนิกมาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบส่วนต่างๆ ที่สามารถแสดงความเป็นไทยในหลายๆระดับของการประยุกต์ โดยแนวคิดหลัก
คือการใช้สัญลักษณ์สื่อความหมาย ด้วยรูปทรงและสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ มีทั้งหมด 4 ผลงาน112  

  - ผลงานล าดับที่ 10 (ศสร 7101) โดย นายธรรมศักดิ์ อังศุสิงห์ บริษัท สถาปนิก 
110  

  - ผลงานล าดับที่ 30 (รฐส 9898) โดย บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์ เนชั่นแนล  

  - ผลงานล าดับที่ 63 (สรร 7959) โดย ผศ. วิเชษฎ์ สุวิสิทฐ์ และ นายกฤตนู     
เพชรวราภา  

  - ผลงานล าดับที่ 88 (บวว 2555) โดย นายกฤษฎา ธีรพงษ์ปรัชญา, นายไพทยา 
บัญชากิติคุณ, นางสาวณัฐกาณฑ์ ถนอมทอง และนายโรจน์ กาญจนปัญญาคม  

กลุ่มที่ 4 เป็นงานออกแบบที่น าเสนอความเป็นไทยด้วยการสร้างบรรยากาศของโครงการให้
รู้สึกถึงแก่นของความเป็นไทย ทั้งสองผลงานเป็นการน าเสนอบรรยาการความเป็นไทยโดยการ
ประยุกต์องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทยประเพณี ไม่ว่าจะเป็นการใช้หลังคาจั่ว ชายคายื่นยาว   
ความเบาลอย ชาน ระเบียง และน้ า รวมกับองค์ประกอบอาคารแบบสมัยใหม่113 โดยผลงานในกลุ่มนี้
น าเสนอแก่นความเป็นไทยผ่าน “น้ า” ซึ่งเป็นสิ่งผูกพันกับและมีอิทธิพลต่อวัฒนธรรม  

  - ผลงานล าดับที่ 24 (ครม 1071) โดย ศ. ดร.วิมลสิทธิ์ หรยางกูร 
  - ผลงานล าดับที่ 62 (ทกศ 2555) โดย นายเทิดเกียรติ ศักดิ์ค าดวง  

 หลังจากผู้เข้าประกวดทั้ง 10 กลุ่ม ได้น าเสนอแนวความคิดและตอบข้อซักถาม จากนั้นจึงมี
การประกาศรายชื่อผู้เข้ารอบจ านวน 5 ผลงานในรอบที่สอง โดยผลงานที่ผ่านเข้ารอบมีรายละเอียด
ดังนี้ 
 
 
 

                                           
 112 ชมชน ฟูสินไพบูลย์ และ ฮิโรชิ ทาเกยามา , พัฒนาการแนวความคิดเรื่องเอกลักษณ์ของชาติในงาน
สถาปัตยกรรม: การประกวดแบบรัฐสภาแห่งใหม่ พ.ศ.2552 วารสารหน้าจั่วว่าด้วยประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรม 
และสถาปตัยกรรมไทย, ฉบับท่ี 7 กันยายน 2553 - สิงหาคม 2554, หน้า 328. 
 113 เรื่องเดียวกัน, หน้า 332. 
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แบบประกวดออกแบบล าดับที่ 10 (ศสร 7101) โดย นายธรรมศักดิ์  อังศุสิงห์ มีแนวคิดใน
การออกแบบโดยใช้ “ดอกบัว” ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แสดงความบริสุทธิ์ส าหรับการออกแบบอาคาร
หอประชุมรัฐสภาเพ่ือเป็นเครื่องเตือนใจถึงความซื่อสัตย์สุจริต ผิวชั้นนอกอาคารประยุกต์จาก
โครงสร้างเล็กๆ ที่มีแรงบันดาลใจจากลายประจ ายาม สอดผสานกันจนดูคล้ายกลีบบัวซ้อนชั้น  โดยมี
จุดรวมอยู่ที่จุดยอดสูงสุด ที่สื่อความหมายว่าการท างานในรัฐสภาต้องสอดประสานเป็นหนึ่งเดียวกัน  
อาคารแวดล้อมเน้นการออกแบบให้มีรูปทรงเรียบง่ายดูทันสมัย เพ่ือเสริมความโดดเด่นของอาคาร
ห้องประชุม งานตกแต่งภายในเน้น“ความผูกพันธ์ของคนไทยกับดอกบัว” ซึ่งเป็นดอกไม้ที่นิยมบูชาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ ทั้งนี้ในแง่สัญลักษณ์ยังหมายถึงความสิริมงคล ความบริสุทธิ์ และความรู้แจ้ง การวางผัง
บริเวณจัดวางแกนให้ขนานกับแม่น้ าเจ้าพระยาและวางให้อาคารหอประชุมรัฐสภาอยู่ตรงกลาง การ
จัดกลุ่มพ้ืนที่ภายในอาคารเน้นเอกลักษณ์และการเป็นสัญลักษณ์แทนทั้ง 4 ภาคของประเทศไทยที่
ประสานเป็นหนึ่งเดียวด้วยอาคารหอประชุมรัฐสภา114 

 

 

 

                                           
 114 ธรรมศักดิ์ อังศุสิงห์ บริษัท สถาปนิก 110 จ ากัด กลุ่ม (ศสร 7101), เอกสารน าเสนอโครงการอาคาร
รัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.asa.or.th/?q=node/99415.) ภาพที่ 3.12 ผลงาน นายธรรมศักดิ์ อังศุสิงห์ 
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แบบประกวดการออกแบบล าดับที่ 30 (รฐว 9898) โดยบริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์เนชั่น
แนล แนวคิดในการออกแบบได้หยิบยืมพานแว่นฟูาซึ่ งเป็นสัญลักษณ์ อันเป็นปฐมบทแห่ง
ประชาธิปไตยในประเทศไทยมาเป็นแรงบันดาลใจ ด้วยการน าเอารูปลักษณ์ ส่วนประกอบ และ
รายละเอียดของพานแว่นฟูา มาประยุกต์ให้เข้ากับอาคารหอประชุมรัฐสภาที่เปรียบเสมือนตัวแทนที่
รองรับพระราชอ านาจในการปกครองประเทศ ผสานเข้ากับ รูปทรง องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม 
และระบบสัญลักษณ์ โดยมีการวางผังอาคารเป็นแบบไทยประเพณีประยุกต์ เข้ากับการวางผังอาคาร
ประธานและอาคารบริวาร ตามคติไทยโบราณ มีการตกแต่งผิวชั้นนอกอาคารโดยใช้แม่ลายไทยของ
พระปรางค์ห่อหุ้มเสมือนเป็นเครื่องนุ่งห่มอาคาร115 

                                           
115 บริษัท ดีไซน์ 103 อินเตอร์ เนช่ันแนล จ ากัด กลุ่ม (รฐว 9898), เอกสารน าเสนอโครงการอาคาร

รัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.asa.or.th/?q=node/99415.) 
ภาพที่ 3.13 ผลงาน บริษัท ดีไซน ์103 อินเตอร์ เนช่ันแนล 
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แบบประกวดออกแบบล าดับที่ 43 (อสก 4903) โดยบริษัทสถาปนิก 49 แนวคิดในการ

ออกแบบแสดงถึงการอยู่ร่วมกันระหว่างความทันสมัยกับความเป็นไทยประเพณี แสดงออกด้วยการ
ออกแบบโดยประยุกต์ใช้องค์ประกอบ ลวดลาย และวัสดุแบบไทยประเพณี ในส่วนต่างๆ ของอาคาร
สมัยใหม่ เช่น การใช้หลังคาทรงจั่วช้อนชั้นของอาคารหอประชุมรัฐสภา หรือโครงสร้างของเปลือก
อาคารสูงทั้งสองอาคารก็ประยุกต์ใช้ลายผ้าไทย 

นอกจากนี้ยังออกแบบด้วยการเลือกใช้งานสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณีที่ประยุกต์หน้าที่
การใช้งานให้ต่างจากหน้าที่เดิม แต่การออกแบบได้มีค านึงถึงระดับฐานานุศักดิ์ให้เหมาะสมกับ
ประโยชน์ใช้งาน  และยังค านึงถึงฐานานุศักดิ์ตามแบบประเพณีเดิมด้วย เช่น ห้องรับรองที่ใช้การจัด
เลี้ยงบุคคลส าคัญ ออกแบบเป็นอาคารไทยประเพณีทรงจตุรมุข มุงด้วยหลังคาตะกั่ว มีมุขเด็จยื่น
ออกมา ประดับหน้าบันด้วยตราสัญลักษณ์รัฐสภา และศาลาเทียบรถออกแบบให้เป็นอาคารจตุรมุข 
หรือยังคงการใช้งานตามแบบเดิม เช่น หอพระเป็นที่ส าหรับประดิษฐานพระพุทธรูป  ที่ออกแบบเป็น
อาคารทรงเครื่องยอดจัตุรมุขขนาดเล็กเป็นที่  ตัวอาคารมีลักษณะพิเศษคือหลังคาไม่มีหน้าบัน เน้น
ลักษณะของซุ้มเรือนแก้วเพ่ือเปิดมุมมองให้เห็นภายใน ริมอาคารมีฉัตรประจ ามุมเพ่ือแสดงขอบเขต
พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ เน้นการตกแต่งลวดลายตามแบบไทยประเพณีดั้งเดิม116 

 

 

                                           
116 บริษัทสถาปนิก 49 จ ากัด กลุ่ม (อสก 4903), เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อม

อาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 

 (ท่ีมาภาพ: บริษัทสถาปนิก 49 จ ากัด) ภาพที่ 3.14 ผลงาน บริษัทสถาปนิก 49 
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แบบประกวดออกแบบล าดับที่ 63 (สรร 7959) โดย ผศ. วิเชษฎ์  สุวิสิทธิ์ และนายกฤตนู  
เพชรวราภา สถาปนิกผู้ออกแบบได้ออกแบบให้อาคารหอประชุมรัฐสภาเป็นหลังคาทรงโค้งยอดแหลม 
โดยตั้งใจใช้เป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายเชิงนามธรรมเรื่องพระมหากรุณาธิคุณของรัฐกาลที่ 7 และ
การก่อตัวของประชาธิปไตยที่มาจากประชาชน โดยมีเส้นขอบนอกที่โค้งลักษณะเดียวกับรูปทรงของ
อาคารทรงปราสาทยอดตามแบบไทยประเพณี ที่สถาปนิกตั้งใจให้ทรงของอาคารหอประชุมรัฐสภา
เป็นหนึ่งเดียวกับเส้นขอบฟูา เมื่อมองจากแม่น้ าเจ้าพระยา ที่ประกอบไปด้วยอาคารแบบไทยประเพณี
ของวัดวาอาราม โดยสะท้อนความเป็นไทยด้วยสีสัน พ้ืนผิว และรูปทรงขององค์ประกอบที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากสถาปัตยกรรมไทยและธรรมชาติ117 

แบบประกวดออกแบบล าดับที่ 47 (สงบ 1051) โดย นายธีรพล นิยม, นายเอนก เจริญพิริยะ

เวศ, นายชาตรี ลดาลลิตสกุล และนายปิยเมศ ไกรฤกษ์ กลุ่มผู้ออกแบบมุ่งตอบประเด็นส าคัญ 4 

ประการ ได้แก่ 1) ท าอย่างไรให้สถาปัตยกรรมเป็นศูนย์รวมจิตใจที่ช่วยพลิกฟ้ืนจิตวิญญาณของคนใน
ชาติ  2) ท าอย่างไรสถาปัตยกรรมจึงจะแสดงถึงอัตลักษณ์ไทยที่สื่อสารเข้าใจได้ง่าย เป็นสัญลักษณ์ที่
โดดเด่นของประเทศ 3) ท าอย่างไรสถาปัตยกรรมจะสร้างความเป็นเอกภาพระหว่างรัฐกับประชาชน  
4) ท าอย่างไรสถาปัตยกรรมจะส่งเสริมส านึกของการร่วมคิดร่วมสร้าง ที่ท าให้เกิดการเรียนรู้ใหม่ใน
สังคมไทย  

                                           
117 ผศ. วิเชษฎ์  สุวิสิทธ์ิ และนายกฤตนู  เพชรวราภา กลุ่ม(สรร 7959), เอกสารน าเสนอโครงการอาคาร

รัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 

ภาพที่ 3.15 ผลงาน กลุ่ม ผศ.วเิชษฎ์ สุวิสิทธิ์ และ นายกฤตนู เพชรวราภา 
 (ท่ีมาภาพ: http://www.asa.or.th/?q=node/99415.) 
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กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบจึงตอบค าถามทั้ง 4 ข้อ ด้วยสถาปัตยกรรมที่ขนานนามว่า 
“สถาปัตยกรรมล้ าสมัยที่งอกงามสืบสานขึ้นจากอดีตของความเป็นไทย” โดยสถาปัตยกรรมล้ าสมัยก็
คือ “เขาพระสุเมรุ” ที่จะสถาปนาขึ้นใหม่ ณ กรุงรัตนโกสินทร์ โดยกลุ่มผู้ออกแบบมีแนวคิดในการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมนี้ อิงกับกรอบแนวคิด คติไตรภูมิ และตั้งใจจะใช้สถาปัตยกรรมแห่งนี้ สร้าง
ความรู้สึกสบายกายสบายใจแก่ผู้ใช้งานและผู้มาเยือน โดยเฉพาะนักการเมืองที่ต้องการสร้าง
บรรยากาศการท างานด้วยจิตอันสูงส่งเพ่ือประโยชน์ของชาติ118 จึงตั้งนามสถาปัตยกรรมแห่งนี้ว่า 
“สัปปายะสภาสถาน” 

 

 

 

 

 

 

 

 
และเมื่อวันที่ 2 ธันวาคม พ.ศ. 2552 คณะกรรมการตัดสินการประกวดแบบอาคารรัฐสภา

แห่งใหม่ ได้ตัดสินคัดเลือกผลงาน “สัปปายะสภาสถาน” ซึ่งจัดท าโดยกลุ่มสถาปนิก สงบ 1051 ให้
เป็นกลุ่มที่ชนะเลิศ ซึ่งเป็นการรวมตัวกันของสถาปนิกจากหลายองค์กรอันประกอบด้วย นายธีรพล 
นิยม จากอาศรมสถาปนิกชุมชนและสิ่งแวดล้อม สถาบันอาศรมศิลป์ นายเอนก เจริญพิริยะเวศ จาก
บริษัทแปลนสตูดิโอ นายชาตรี ลดาลลิตสกุล จากบริษัทต้นศิลป์สตูดิโอ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์ จาก
บริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์เนชั่นเนล และบริษัทแปลนแอสโซซิเอทส์ 119 สัปปายะสภาสถาน
รัฐสภาไทยแห่งใหม่จึงได้ถือก าเนิดข้ึน 

                                           
 118 นายธีรพล นิยม, นายเอนก เจริญพิริยะเวศ, นายชาตรี ลดาลลิตสกุล และนายปิยเมศ ไกรฤกษ์ กลุ่ม
(สงบ 1051), เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 
 119 “รัฐสภาแห่งใหม่”, วารสาร อาษา, ฉบับท่ี 4-5, 2553, หน้า 61. 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.asa.or.th/?q=node/99415.) ภาพที่ 3.16 ผลงาน กลุ่ม สงบ 1051 



  

บทที ่4 
แนวความคิดในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน 

 
4.1 แนวความคิดในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน 

การศึกษาในบทนี้ ส่ วนใหญ่ เกิดจากการสัมภาษณ์สถาปนิกผู้ รับผิดชอบ งานทาง
สถาปัตยกรรมในแต่ละส่วนของกลุ่มสงบ 1051 เพ่ือให้เห็นถึงแนวความคิดในการออกแบบที่อยู่
เบื้องหลังของผลงาน ที่ร่วมกันสะท้อนมาสู่ผลงานทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน ซึ่ง
ข้อมูลที่ได้จากเอกสารและการสัมภาษณ์ ล้วนเป็นแนวความคิดในเชิงอัตวิสัย (Subjectivity) คือการ
ตั้งอยู่บนมุมมองหรือความคิดเห็นของกลุ่มบุคคลที่ท างานร่วมกัน หากแต่ในการศึกษาในครั้งนี้เป็น
ความพยายามที่จะท าความเข้าใจในทุกภาคส่วน ทั้งส่วนที่เป็นพ้ืนฐานทางทฤษฎี และ แนวคิดอัน
เป็นอัตวิสัยของกลุ่มผู้ออกแบบ ซึ่งเป็นปัจจัยหล่อหลอมให้เกิด สถาปัตยกรรมของสัปปายะสภา
สถานขึ้น อันเป็นข้อเท็จจริงเพ่ือใช้ในการวิเคราะห์ถึงองค์ความรู้การพัฒนาการของคติการสร้างงาน
ทางสถาปัตยกรรมไทยในอดีตสู่การแปลความหมายใหม่ในสถาปัตยกรรมยุคปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากบทสัมภาษณ์ กลุ่มสถาปนิกคณะท างานที่ชนะเลิศการประกวดแบบรัฐสภาไทย กลุ่ม 
สงบ 1051120 อันประกอบไปด้วย นายธีรพล นิยม จากอาศรมสถาปนิกชุมชนและสิ่งแวดล้อม

                                           
120 “บทสัมภาษณ์ผู้ชนะเลิศการประกวดแบบรัฐสภาไทย กลุ่ม สงบ 1051”, วารสาร อาษา, ฉบับที่ 4-5, 

2553, หน้า 68-72. 

 

 (ท่ีมาภาพ: เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ) 

 

ภาพที่ 4.1 รูปศาสนสถานบนภูเขา สัญลักษณ์ของกลุ่ม สงบ 1051 
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สถาบันอาศรมศิลป์ นายชาตรี ลดาลลิตสกุล จากบริษัทต้นศิลป์สตูดิโอ นายเอนก เจริญพิริยะเวศ 
จากบริษัทบริษัทแปลนสตูดิโอ และ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์ จากบริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์
เนชั่นเนล และบริษัทแปลนแอสโซซิเอทส์ ได้กล่าวถึงกระบวนการท างาน และแนวความคิดในการ
ออกแบบรัฐสภาแห่งใหม่ในเบื้องต้นว่า กลุ่มคณะท างานที่ได้มาร่วมกันในการน าเสนองานประกวด
แบบรัฐสภาแห่งใหม่ ต่างมีแนวความคิดและมีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันในเรื่องของพุทธศาสนา 
ทิศทางในการออกแบบรัฐสภาแห่งใหม่จึงให้ความสนใจและให้ความส าคัญในเรื่องของ “ศีลธรรม” 
เนื่องจากสถาปัตยกรรมรัฐสภาเกี่ยวเนื่องกับการเมืองการปกครอง ศีลธรรม จึงเป็นเรื่องส าคัญที่ควร
จะต้องมีอยู่ 

จึงได้ปักธงและวางทิศทางของงานสถาปัตยกรรมนี้ให้เป็นวาทกรรม121 ที่เป็นเสมือนศูนย์
รวมจิตใจ จึงเป็นที่มาของการใช้ค าว่า “สัปปายะสถาน” มาตั้งต้นคือมุ่งหวังให้เป็นสถานที่ส าหรับ
การประกอบกรรมดี อันได้แรงบันดาลใจจากค าของท่านพระพรหมคุณาภรณ์(ประยุทธ์ ปยุตโต) ที่
กล่าวว่า “ธรรมะไม่มาประชาธิปไตยไม่มี” ซึ่งหมายความว่าถ้าคนปฏิบัติไม่มีคุณธรรมไม่มีศีลธรรม 
ต่อให้มีรัฐธรรมนูญที่ดีขนาดไหนก็ไม่อาจเป็นผล  

ดังนั้นคณะท างานจึงเห็นว่าเรื่องของศีลธรรมเป็นเรื่องที่ส าคัญที่สุดในการอยู่ร่วมกัน อันเป็น
เหตุให้สังคมในอดีตมีสถาปัตยกรรมอันเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงตน  (Landmark Architecture) ใน
เรื่องของคุณธรรมและศีลธรรมดังเช่น เจดีย์ภูเขาทอง หรือพระปรางค์วัดอรุณฯ เพ่ือบอกกล่าวให้
สังคมในอดีตรับรู้ถึงอุดมการณ์ของผู้ปกครองในอดีต ที่ต้องการให้ผู้คนในสังคมอยู่ร่วมกันด้วยหลัก
แห่งศีลธรรมอันยังผลให้สังคมอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข ด้วยสิ่งนี้จึงเป็นเหตุให้คณะท างานน ามาเป็น
หลักหรือหัวใจของการออกแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ 

หลังจากได้มาซึ่งแก่นของแนวความคิดในเชิงลักษณะอันเป็นอุดมคติ คณะท างานจึงได้
พยายามแปลความหมายของสัปปายะสถาน ให้เห็นเป็นรูปธรรมโดยอาศัยกระบวนการออกแบบ ซึ่ง
ได้ศึกษาจากงานออกแบบรัฐสภาจากทั่วโลก และพบว่ารัฐสภาของสากลมีความหมายเป็นการ
ปรากฏตัวของประเทศชาติและศิลปวัฒนธรรมของชาตินั้นๆ ดังนั้นสถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่ง
ใหม่นี้จึงต้องแสดงออกถึงความเป็นไทยโดยแน่นอน แต่ขึ้นอยู่ว่าแนวความคิดในการออกแบบมีระดับ
ความเข้มข้นอย่างไร 

 
 

                                           
121 วาทกรรม คือรูปแบบของความคิด หรือกรอบความคิดเกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่ ง ที่มีลักษณะเป็น

สถาบันและมีการสืบทอด ซึ่งแสดงออกทางการพูดและการเขียนอย่างจริงจัง ในประโยคหรือนิยามที่ใช้บ่อยๆ 
เพื่อท่ีจะคงไว้ซึ่ง ลักษณะของวาทกรรมนั้น 
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เมื่อทางคณะผู้ออกแบบได้ท าการศึกษารากเหง้าของความเป็นไทยก็พบว่า “คติไตรภูมิ” 
เป็นแม่บทที่เป็นต้นก าเนิดของการก่อรูปร่างงาน ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรม รวมไปถึงวิถีการ
ด าเนินชีวิต รวมไปถึงด้านประเพณีและวัฒนธรรม เมื่อน าองค์ความรู้ และองค์ประกอบต่างๆมาเรียบ
เรียง ผลจึงปรากฏเป็นภาพที่ท าให้สามารถรับรู้ถึงความเป็นบ้านเรา122ได้ ถึงแม้วิถีการด าเนินชีวิตใน
ปัจจุบันแม้ที่จะต้องเป็นไปตามกระแสสากล แต่ทางคณะท างานมีความต้องการให้สังคมกลับมาเห็น 
คุณค่าของความเป็นไทย 

เมื่อสืบค้นข้อมูลในส่วนของคติไตรภูมิ ไดค้้นพบว่าคตนิี้เกี่ยวข้องกับสังคมไทยในทุกอณู และ
ไม่ได้เกิดขึ้นเพียงเฉพาะแต่ในสถาปัตยกรรมประเภทวัดและวังเท่านั้น แต่แนวความ คิดนี้ได้
สอดแทรกอยู่ในความเชื่อในวิถีของการปลูกบ้านสร้างเรือน หรือแม้แต่ในการเพาะปลูก  การร้องร า
ท าเพลง ฯลฯ ซึ่งสอดประสานอยู่ในวิถีชีวิตและสืบสานตกทอดต่อกันมา ซึ่งทางคณะผู้ออกแบบได้ลง
ความเห็นว่าจะน าเอาสิ่งที่อยู่เบื้องหลังแก่น นั่นคือในส่วนของจิตวิญญาณมาใช้  

แต่การพยายามท าสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ด้วยการหยิบยกเอาองค์ประกอบเดิม 
(Element) มาใช้โดยการท าให้เกลี้ยงเกลาขึ้น การเปลี่ยนแปลงวัสดุ หรือการน าเอาลักษณะรูปทรงที่
เป็นรูปธรรมมาใช้ เมื่อทางกลุ่มคณะท างานได้ท าการวิเคราะห์ พบว่าวิธีที่กล่าวมานั้นไม่เพียงพอต่อ
การสร้างสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ เพราะเป็นเพียงแค่เปลือกนอก  

กลุ่มคณะท างานมีความเชื่อว่า ส่วนที่มีความแข็งแรงที่สุดในกรอบแนวคิดคติไตรภูมิ ที่มี
อิทธิพลส่งผลต่อศิลปวัฒนธรรม นั่นคือเรื่องของ บาป บุญ คุณ โทษ เตือนสติให้มี “หิริโอตปะ” คือ
ความละอายต่อบาป ให้เป็นหลักของสังคมดังเช่นสถาปัตยกรรมในอดีตที่พยายามสื่อสารและ
แสดงออก จึงเลือกกรอบความคิดคติไตรภูมินี้ มาเป็นแก่นความคิดหลักในการออกแบบรัฐสภาไทย
แห่งใหม่ที่สามารถตอบโจทย์ได้อย่างเหมาะสมในเกือบทุกด้าน และได้น าเสนอกรอบแนวความคิดนี้
เข้าร่วมการประกวดแบบรัฐสภาแห่งใหม่ 

หลังจากกลุ่มผู้เข้าประกวดได้ผ่านการคัดเลือกเข้าสู่รอบที่สอง โดยผู้ผ่านเข้ารอบที่สองนี้ต้อง
พัฒนาแนวความคิด ลักษณะวิธีการแก้ปัญหา พร้อมน าเสนอแนวความคิดในการออกแบบโครงการ 
การวางผังส่วนอาคารสถาปัตยกรรมหลัก งานสถาปัตยกรรมภายใน มัณฑนศิลป์ และงานภูมิ
สถาปัตยกรรม รวมถึงการออกแบบและวางระบบงานด้านวิศวกรรมทุกระบบ123 โดยน าเสนอ
แนวความคิดข้ึนในรูปแบบของเอกสารการประกวด พร้อมทั้งตอบข้อซักถามต่อคณะกรรมการ 

 

                                           
122 ในที่น้ีน่าจะหมายความถึงความเป็นไทย 
123 ส านักงานเลขาธิการสภาผู้แทนราษฎร, ประกาศคณะกรรมการตัดสิน เรื่อง การประกวดการ

ออกแบบอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ ข้ันตอนท่ี 1 (รอบแรก จ านวน 5 ราย), 24 สิงหาคม 2552 (อัดส าเนา) 
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จากบันทึกในเอกสารการน าเสนอแบบประกวดโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคาร
ประกอบที่ออกแบบโดยสถาปนิกกลุ่ม สงบ 1051 ที่น าเสนอในรอบที่สอง กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบ
ได้ท าการตั้งวิสัยทัศน์และเปูาหมายร่วมกันเพ่ือใช้เป็นกรอบแนวความคิดหลักในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมชิ้นส าคัญของประเทศ รวมถึงการตั้งค าถามขึ้น 4 ประการ เพ่ือค้นหาผลลัพธ์ทาง
สถาปัตยกรรมที่สามารถตอบถึงวัตถุประสงค์และบรรลุเปูาหมายที่ตั้งไว้  

กรอบของวิสัยทัศน์และเปูาหมายที่กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบให้ความส าคัญสูงสุดในการ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งใหม่มีอยู่ทั้งหมด 9 เรื่อง โดยให้ความส าคัญกับอุดมคติ 
5 เรื่อง เรื่องประสิทธิภาพและคุณภาพชีวิต 4 เรื่อง ดังนี้124 

1. อุดมคติเรื่องชาติ กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีแนวความคิดในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม
ที่ เรียบง่าย และทรงพลังด้วยจิตวิญญาณไทย คือมีความเรียบง่ายแต่สง่างามมีศักดิ์ศรีแสดงออกถึง
ความเป็นชาติไทยอย่างชัดเจน และสื่อสารถึงความเป็นตะวันออกที่มีวัฒนธรรมงดงาม ลุ่มลึก เป็น
สถาปัตยกรรมล้ าสมัย อันงอกงามขึ้นจากการสืบสานอดีตของความเป็นไทย โดยสิ่งที่ปรากฏขึ้นต้อง
เข้าใจได้โดยง่าย ไม่ต้องอธิบายความ ไม่ว่าจะมองจากประชาชนทั่วไป , ผู้ทรงความรู้  หรือ
ชาวต่างชาติ 

2. อุดมคติเรื่องศาสนา และ ศีลธรรม กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์สถาปัตยกรรมรัฐสภาที่แสดงถึงสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ ที่มีพระสยามเทวาธิราชคุ้มครอง เป็น
ศักดิ์สิทธิ์สภาสถานในใจคน ที่เตือนใจให้นึกถึงการประกอบกรรมดี ด้วยเหตุปัจจัยที่ว่า 

“...บ้านเมืองเราทุกวันนี้ไม่ได้มีปัญหาแค่ความเห็นต่างกัน แต่มีปัญหาคุณธรรมและศีลธรรม
เสื่อม รัฐสภาเป็นทั้งความหวังและด้านลบที่สุดของเนื้อเรื่องนี้ในความรู้สึกของประชาชน...”125 

กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบจึงมีความคาดหวังที่จะสร้างสถาปัตยกรรมให้อาคารรัฐสภาเป็นศูนย์รวม
จิตใจของคนท้ังชาติให้มีความรู้สึกร่วมกันในเรื่อง “ศีลธรรม” เป็นสภาอันศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเป็นหลักของ
บ้านเมืองในเรื่องคณุธรรมและการปกครองโดยธรรม 

3. อุดมคติเรื่องการเรียนรู้และสติปัญญา กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีความมุ่งหวังให้รัฐสภา
ท าหน้าที่เป็นแหล่งเรียนรู้เรื่องความเป็นชาติที่มีความส าคัญ เพ่ือสืบสานภูมิปัญญาไทยไปสู่สังคมโลก 
และน้อมน าสติปัญญาของคนในชาติไปสู่ความรู้ที่สมดุลระหว่ างความรู้ภายนอกและความรู้จาก
ภายในที่มุ่งหมายยกระดับจิตใจให้สูงขึ้น 

 
                                           

124 นายธีรพล นิยม, นายเอนก เจรญิพิริยะเวศ, นายชาตรี ลดาลลิตสกลุ และนายปิยเมศ ไกรฤกษ์ กลุ่ม
(สงบ 1051), เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 

125 เรื่องเดียวกัน 
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4. อุดมคติเรื่องสถาบันพระมหากษัตริย์ กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีความมุ่งหวังให้รัฐสภาได้
แสดงออกถึงความเคารพเทิดทูนที่คนไทยมีต่อองค์พระมหากษัตริย์ ได้แสดงออกถึงเอกลักษณ์ของ
ความเป็นชาติไทยที่ผูกพันแน่นแฟูนกับสถาบันพระมหากษัตริย์มาตั้งแต่ในอดีต สิ่งที่ส าคัญสูงสุดอีก
สิ่งหนึ่งของประเทศที่ท าให้เราต่างจากชาติอ่ืนในโลก เพราะเรามีสถาบันพระมหากษัตริย์ และ
พระมหากษัตริย์ผู้ทรงทศพิธราชธรรมอย่างเพรียบพร้อมสมบูรณ์ รัฐสภาแห่งใหม่จึงต้องมีพ้ืนที่ส าคัญ
เพ่ือประกอบรัฐพิธีเปิดรัฐสภาของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอย่างสมพระเกียรติ อยู่ในที่อัน
สมควรและเหมาะสม ล าดับของส่วนพ้ืนที่มีความเป็นแกนกลางและเป็นหัวใจส าคัญเพ่ือแสดงถึง
ลักษณะส าคัญของความเป็นชาติไทย 

5. อุดมคติเรื่องประชาชน กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีความมุ่งหวังให้อาคารรัฐสภาเป็น
สัญลักษณ์ของการปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุข 
ประชาชนทุกระดับย่อมมีฐานะที่ส าคัญต่อแนวคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมทุกส่วน เพ่ือให้
ประชาชนได้ใช้ประโยชน์ได้อย่างเต็มที่ และมีศักดิ์ศรีในสถานที่แห่งนี้ รัฐสภาที่ถึงแม้สง่างาม แต่ ให้
รู้สึกได้ถึงความใกล้ชิดกับประชาชน ไม่ข่ม ไม่ห่างเหิน ประชาชนทุกคนรู้สึกภูมิใจเป็นเจ้าของ และมี
โอกาสได้เข้าไปใช้ประโยชน์อย่างเต็มที่ รัฐสภาได้แสดงออกถึงความมีศักดิ์ศรีของประชาชน ทุกหมู่
เหล่า แม้เห็นต่างทางการเมือง สร้างความรู้สึกสบายกายสบายใจแก่ผู้ ใช้งานและผู้มาเยือน 
โดยเฉพาะนักการเมืองที่ต้องการสร้างบรรยากาศการท างานด้วยจิตอันสูงส่งเพ่ือประโยชน์ของชาติ
และเป็นศูนย์กลางความเชื่อถือและศรัทธาในการร่วมกันกระท าความดี  

6. เรื่องประสิทธิภาพและคุณภาพชีวิตด้านประโยชน์ใช้สอย กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมี
ความมุ่งหวังให้อาคารรัฐสภาแห่งนี้ถูกสร้างขึ้นด้วยแนวคิดที่ให้ความส าคัญกับ ส.ส. และส.ว.เท่า
เทียมกัน การจัดระบบประโยชน์ใช้สอยจึงมีความคิดที่จะสร้างแกนอันเป็นพ้ืนที่ ที่เป็นหัวใจในการ
เชื่อมโยง 2 ส่วนนี้เข้าด้วยกันโดยมีส่วนสนับสนุนอยู่โดยรอบ 

7. เรื่องประสิทธิภาพและคุณภาพชีวิตด้านความเป็นมิตรกับสภาพแวดล้อม กลุ่มสถาปนิก
ผู้ออกแบบมีความมุ่งหวังให้อาคารรัฐสภาแห่งนี้ถูกออกแบบอย่างพิถีพิถันและบูรณาการโดยการ
ท างานร่วมกันอย่างใกล้ชิดของผู้เชี่ยวชาญทุกแขนงที่เกี่ยวข้อง มุ่งหมายให้เป็นอาคารขนาดใหญ่ ที่
เป็นตัวอย่างส าคัญของประเทศ ให้สถาปัตยกรรมนี้เป็นมิตรกับผู้คนและสิ่งแวดล้อม ประหยัด
พลังงาน และเป็นแบบอย่างของการอยู่รวมกันอย่างร่มเย็น เป็น “สถาปัตยกรรมแห่งกัลยาณมิตร”  

8. เรื่องประสิทธิภาพและคุณภาพชีวิตด้านความเป็นสากลและความเป็นธรรม กลุ่ม
สถาปนิกผู้ออกแบบมีความมุ่งหวังให้อาคารรัฐสภาแห่งนี้ถูกออกแบบ เพ่ือให้ประชาชนทุกคน
สามารถเข้าไปใช้สอยได้ ไม่ว่าจะเป็นเด็ก คนชรา หรือ คนพิการ 

9. เรื่องประสิทธิภาพและคุณภาพชีวิตด้านระบบรักษาความปลอดภัยและความปลอดภัย
จากอัคคีภัย กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีความมุ่งหวังให้อาคารรัฐสภาแห่งนี้ถูกออกแบบให้เตรียม
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สถานการณ์และวินาศภัยทุกรูปแบบอย่างบูรณาการ ทั้งระบบการวางผัง การวางระบบและ
เทคโนโลยีด้วยมาตรฐานสูงโดยใช้ผู้เชี่ยวชาญที่มีความรู้ และประสบการณ์ 

นอกจากกรอบของวิสัยทัศน์และเปูาหมายที่กลุ่มผู้ออกแบบได้วางไว้ในการสร้างสรรค์
สถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ยังประกอบไปด้วยค าถามอีก 4 ประการ ที่กลุ่มสถาปนิก
ผู้ออกแบบตั้งค าถามขึ้น เพ่ือท าการศึกษาและค้นหาผลลัพธ์ทางสถาปัตยกรรมที่จะสามารถตอบถึง
วัตถุประสงค์และบรรลุเปูาหมายที่ตั้งไว้  

1. ท าอย่างไรให้งานสถาปัตยกรรมรัฐสภาแห่งใหม่นี้ ที่นอกเหนือจากการตอบสนองทาง 
ประโยชน์ใช้สอยแล้ว ยังท าหน้าที่เป็นศูนย์รวมจิตใจที่จะสามารถพลิกฟ้ืนจิตวิญญาณของคนในชาติ 
และเป็นปัจจัยที่ช่วยให้สังคมไทยสามารถข้ามพ้นวิกฤตทางจิตวิญญาณที่รุนแรงที่สุด คือ “วิกฤตทาง
ศีลธรรม” ได ้

2. ท าอย่างไรให้งานสถาปัตยกรรมรัฐสภาแห่งใหม่นี้ มีอัตตลักษณ์เป็นไทยทั้งรูปแบบและ
เนื้อหาที่เข้าใจได้ง่ายโดยไม่ต้องตีความ ไม่ว่าผู้ที่ได้สัมผัสนั้นจะเป็นคนไทยหรือต่างชาติ ทั้งที่เป็นชน
ชั้นน า ปัญญาชน หรือชาวบ้านทั่วไป สามารถเป็นสัญลักษณ์ที่โดดเด่นของแผ่นดิน เป็นจุดหมาย
ปลายทางท่ีส าคัญของโลก 

3. ท าอย่างไรให้สถาปัตยกรรมรัฐสภาแห่งใหม่นี้ สร้างความเป็นเอกภาพระหว่ างรัฐกับ
ประชาชนได ้

4. ท าอย่างไรให้งานสถาปัตยกรรมรัฐสภาแห่งใหม่นี้ เป็นเงื่อนไขให้เกิดการเคลื่อนไหว เพ่ือ
การ “เรียนรู้ครั้งใหม่” ขึ้นในสังคมไทยเป็นวาทะกรรมแห่งชาติอย่างกว้างขวาง เป็นกระบวนการ
สร้างคุณค่า และส านึกของการร่วมกันคิดร่วมกันสร้างจากคนไทยทั้งชาติ 

กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบจึงได้ท าการศึกษาค้นคว้า โดยได้คัดสรรและรื้อฟ้ืนอุดมการณ์ทาง
ความคิด ภูมิปัญญาของชาติในอดีต อันเป็นผลลัพธ์ที่สามารถตอบค าถามทั้ง 4 ข้อ รวมถึงเปูาหมาย
และวิสัยทัศน์ในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมชิ้นส าคัญนี้ได้อย่างสมบูรณ์นั่นคือ 

“...งานสถาปัตยกรรมตาม “คติไตรภูมิ” ตามคติพุทธที่สร้าง “มณฑลศักดิ์สิทธิ์” เป็น   “สัป
ปายะสถาน” เพ่ือน าบ้านเมืองสู่ภาวะ “บังอบายเบิกฟ้า ฝึกฟ้ืนใจเมือง” ที่พระมหากษัตริย์ และ
บรรพบุรุษในอดีตได้สถาปนาสืบสานขึ้นเพ่ือให้บ้านเมืองสงบร่มเย็นมาต่อเนื่องยาวนาน เป็นภูมิ
ปัญญาสูงสุดที่สามารถบูรณาการตอบโจทย์ทั้งหมดได้อย่างน่าอัศจรรย์...”126  

 
 

                                           
126 นายธีรพล นิยม, นายเอนก เจริญพิริยะเวศ, นายชาตรี ลดาลลิตสกุล และนายปิยเมศ ไกรฤกษ์  กลุ่ม

(สงบ 1051), เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 
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กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบจึงตอบค าถามทั้ง 4 ข้อ รวมถึงเปูาหมายและวิสัยทัศน์ในการ
ออกแบบด้วยกรอบแนวคิดทางสถาปัตยกรรมที่ขนานนามว่า  

“…สถาปัตยกรรมล้ าสมัยที่งอกงามสืบสานขึ้นจากอดีตของความเป็นไทย…”127 

                                           
127 นายธีรพล นิยม, นายเอนก เจริญพิริยะเวศ, นายชาตรี ลดาลลิตสกุล และนายปิยเมศ ไกรฤกษ์ กลุ่ม

(สงบ 1051), เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ, 2552 (มปป,มปพ) 

ภาพที่ 4.2 โคลงสี่สภุาพสัปปายะสภาสถาน ประพันธ์โดย อังคาร กัลยาณพงศ์ กล่าวถึง 
สถาปัตยกรรมแห่งคุณธรรม สถาปัตยกรรมแห่งโลกุตระบนผืนแม่น้ าเจ้าพระยา 

  (ท่ีมาภาพ: เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ) 
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 โดยกลุ่มผู้ออกแบบมีแนวความคิดหลักในการออกแบบสถาปัตยกรรมนี้ อิงกับกรอบ
แนวคิดคติไตรภูมิ และตั้งใจจะใช้สถาปัตยกรรมแห่งนี้ สร้างความรู้สึกสบายกายสบายใจแก่ผู้ใช้งาน
และผู้มาเยือน โดยเฉพาะนักการเมืองที่ต้องการสร้างบรรยากาศการท างานด้วยจิตอันสูงส่งเพ่ื อ
ประโยชน์ของชาติ จึงตั้งนามสถาปัตยกรรมแห่งนี้ว่า “สัปปายะสภาสถาน” ซึ่งแปลความว่ารัฐสภา
อันเป็นสถานที่ประกอบกรรมดี  

 
4.2 กายภาพของสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน 

หากแบ่งสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานออกตามต าแหน่งทิศทางและองค์ประกอบ
หลักในการพิจารณาเพ่ือการศึกษาและการวิเคราะห์แล้วอาจสามารถแบ่งออกได้เป็นส่วนหลัก
ดังนี้คือ  

-  แผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม เพ่ือให้ทราบถึง 
ความสัมพันธ์ของการจัดวางต าแหน่งอาคาร และความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ว่างกับตัวอาคารตาม
กรอบความคิดหลักในการออกแบบ 

- ส่วนอาคาร เพ่ือให้ทราบถึง ล าดับศักดิ์ความส าคัญ หน้าที่ใช้สอยของอาคารที่มี
ความสัมพันธ์กับ ระบบสัญลักษณ์ นัยยะ และลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่ต้องการสื่อสารและ
แสดงออก โดยแบ่งส่วนการศึกษาออกเป็น ส่วนฐานอาคาร ส่วนตัวอาคาร และ ส่วนยอดอาคาร 

การแบ่งส่วนการศึกษาสถาปัตยกรรมของส่วนอาคาร ออกเป็นไตรภาคนอกจากเป็นการ
สอดคล้องเกี่ยวกับความเชื่อในคติไตรภูมิแล้ว โดยหลักการยังสามารถเชื่อมโยงกับการอธิบาย
สถาปัตยกรรมในวัฒนธรรมอื่นด้วย128 
 

4.2.1 แผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม  

จากการสัมภาษณ์ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์129 จากบริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์เนชั่นเนล 
ภูมิสถาปนิกผู้ออกแบบแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของสถาปัตยกรรม  

 

                                           
128 อ้างถึงใน, พัฒนาการแนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปัตยกรรมอดีต ปัจจุบัน อนาคต 

(กรุงเทพฯ: สมาคมสถาปนิกสยามในพระบรมราชูปถัมภ์, 2536), หน้า 30. 
129 สัมภาษณ์ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์ จากบริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์เนช่ันเนล กลุ่ม สงบ 1051

ผู้รับผิดชอบการออกแบบ ในส่วนแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม เมื่อวันที่ 8 มกราคม 
พ.ศ.2556. 
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สัปปายะสภาสถาน ได้กล่าวถึงแรงบันดาลใจและแนวความคิดในการออกแบบว่า เริ่มต้นขึ้นจากแก่น
ของความคิด ที่ทางกลุ่มได้ลงมติร่วมกันถึงกรอบแนวความคิดเรื่องคติไตรภูมิ   จึงได้ย้อนกลับไป
ท าการศึกษาถึงแนวความคิดในการวางแผนผังทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต และได้พบว่า 
สาระส าคัญในการวางผังแบ่งส่วนทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตนั้น ประกอบขึ้นจาก
องค์ประกอบสองส่วนที่ส าคัญ คือส่วนที่เป็น  โลกียภูมิ130 และส่วนที่เป็น โลกุตรภูมิ131 ประกอบคู่
กันในบริบทของการวางแผนผังกลุ่มสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ส่วน โลกียภูมิ เป็นส่วนเบื้องต้นเสมือนเป็นมนุษย์ภูมิที่อยู่อาศัยของมนุษย์ทั่วไป เป็น
ส่วนประกอบอยู่รอบนอกอันเป็นฐานของความส าเร็จในเบื้องต้นในการน าไปสู่ โลกุตรภูมิ หรือ
โลกุตรธรรม ซึ่งเป็นส่วนของธรรมะชั้นสูง หากเปรียบเทียบแสดงให้เห็นในแผนผังทางสถาปัตยกรรม
ของวัดคือ พระอุโบสถเปรียบเสมือน ชมพูทวีป132 เป็นเสมือนที่เปลี่ยนผ่านหรือเตรียมความพร้อมให้
ผู้คนเข้าสู่แดนพุทธภูมิ ที่ว่างระหว่างตัวสถาปัตยกรรม กับพระเจดีย์นั้นเปรียบเสมือนดังสีทันดร
สมุทร อันเป็นตัวแทนของของสังสารวัฏ การเวียนว่ายตายเกิดที่ไม่จบสิ้น 

                                           
130 โลกียภูมิ คือภูมิที่เกี่ยวกับทางโลก ความเป็นธรรมดาของโลก ภูมิที่ยังเกี่ยวเนื่องกับกามารมณ์ 
131 โลกุตรภูมิ คือภูมิที่พ้นจากโลก หรือระดับจิตใจของพระอริยบุคคล 
132 ซึ่งผู้คนในทวีปนี้สามารถเปลี่ยนผ่านไปสู่ภพภูมิที่สูงข้ึนได้ 

ภาพที่ 4.4 (ขวา) แผนผังแสดงส่วนท่ีเป็น โลกียภูมิ และ โลกตุรภมูิ ที่แยกส่วนกันอย่างชัดเจน 
ในพระบรมมหาราชวัง  (ท่ีมาภาพ: หนังสือพระบรมมหาราชวัง) 

ภาพที่ 4.3 (ซ้าย) วัดพระศรีรตันศาสดาราม ส่วนของโลกุตรภูมภิายในพระบรมมหาราชวัง 
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และพระเจดีย์ที่อยู่ในส่วนใจกลางอันเป็นแกนส าคัญที่ชี้น าทางไปสู่ โลกุตระ หรือคือเป็น 
“โลกุตะโรโยจะตะทัตถะทีปะโน” แปลความว่า อันเป็นตัวโลกุตระ และเป็นส่วนที่ชี้แนวทางแห่ง
โลกุตระนั้น ผู้ออกแบบพบว่า ส่วนของโลกียภูมิ (ทางโลก) และส่วนโลกุตรภูมิ (ทางธรรม) นั้นต้องอยู่
ควบคู่กันแยกออกจากกันไม่ได้ ต้องอยู่เกื้อหนุนซึ่งกันและกันเสมอ คือความเจริญในทางโลก ย่อมจะ
เกื้อกูลความเจริญในทางธรรมด้วย ในหลักธรรมส่วนนี้จึงได้แสดงออกทางแผนผังตามแบบแผนใน
การจัดวางสถาปัตยกรรมไทยในอดีตโดยให้ส่วนโลกียภูมิอยู่รอบนอกและส่วนโลกุตรภูมิอยู่ใจกลาง 
และการวางแผนผังในการเข้าถึงจะเป็นล าดับขั้นเสมอไม่แยกออกจากกัน สิ่งนี้จึงถูกพัฒนามาเป็น
แนวความคิดหลักในการออกแบบวางแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของ
สถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในการออกแบบวางแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคารของสถาปัตยกรรม สัปปายะสภา
สถาน ได้ออกแบบให้ส่วนแกนกลางเป็นส่วนที่ถูกสร้างให้เกิดเป็นสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ขึ้น หรือคือ
ส่วนโลกุตรภูมิที่ล้อมรอบด้วยสระน้ าอันเป็นตัวแทนของสีทันดรสมุทร และโอบล้อมด้วยก าแพงแก้ว 
โดยมีกลุ่มอาคารสัปปายะสภาสถาน เป็นส่วนฐานและภูมิสถาปัตยกรรมอยู่โดยรอบด้านนอก 
เปรียบเสมือนเป็นโลกียภูมิ ซึ่งอยู่ควบคู่และเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน การสร้างบริบทของพ้ืนที่นี้เพ่ือให้
ผู้ที่เข้ามาใช้สอยตัวสถาปัตยกรรมนี้เกิดความเกรงใจต่อสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ซึ่งอยู่ ใจกลาง เบื้องบน อัน
หวังผลเพ่ือให้ก่อเกิดสภาวะของการประกอบกรรมดีในบริเวณขอบเขตอาณาบริเวณของตัว
สถาปัตยกรรม 

ภาพที่ 4.5 ทัศนียภาพแสดงการวางแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรมของสถาปัตยกรรม 
สัปปายะสภาสถาน  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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แนวความคิดในการออกแบบส่วนภูมิสถาปัตยกรรม ของสถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถาน
มีแนวความคิดอันเป็นหัวใจหลักของการออกแบบคือการเป็นที่ปรากฏตัวของประชาชน และที่
แสดงออกทางวัฒนธรรม โดยออกแบบให้ส่วนภูมิสถาปัตยกรรมสามารถรองรับประชาชนเข้ามาใช้
งานและแสดงออกซึ่งความคิดเห็น ทั้งความคิดทางด้านการเมืองและการแสดงออกในทาง
ศิลปวัฒนธรรม หรือเพ่ือการพักผ่อนหย่อนใจ 

โดยในส่วนฝั่งด้านถนนทหาร ด้านหัวมุมถนนถูกออกแบบให้เป็น ลานประชาชน เพ่ือให้เป็น
ที่พบปะของกลุ่มคนที่ต้องการแสดงออกถึงความคิดเห็นทางการเมือง โดยสามารถจัดการปราศัยขึ้น
ได้ในส่วนนี้ ถัดมาในส่วนกลางคือ ลานประชาธิปไตย เป็นลานที่ถูกออกแบบขึ้นเพ่ือให้เป็นสถานที่
พบปะ แลกเปลี่ยนความคิดเห็น แถลงข่าวและอภิปรายระหว่างตัวแทนของกลุ่มประชาช น 
นายกรัฐมนตรี สมาชิกสภาผู้แทนราษฎร และตัวแทนของสื่อมวลชน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.6 ภาพแสดงการวางแผนผังบริเวณ และภูมิสถาปัตยกรรมของส่วนด้านถนนทหารที่ถูกออกแบบให้เป็น  
“ที่ปรากฏตัวของประชาชน”  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภูมิสถาปัตยกรรมในส่วนของลานประชาธิปไตยในส่วนกลางได้แรงบันดาลใจมาจาก แท่น
บันฑุกัมพล อันเป็นทิพยอาสน์ของพระอินทร์ ผู้ออกแบบต้องการสื่อสารถึงสัญลักษณ์ของต าแหน่ง
และความหมายของพระอินทร์ผู้อภิบาลโลก ผู้พิทักษณ์คุณธรรมให้แก่มนุษย์ ผู้ที่ด ารงต าแหน่ง
จะต้องมีคุณธรรมที่สะสมมาจากการกระท าดี ในยามที่โลกเกิดความเดือดร้อนวุ่นวาย ทิพยอาสน์จะ
แข็งดั่งศิลาเพ่ือบอกให้พระอินทร์ทรงทราบเพ่ือล งมาช่วยเหลือมนุษย์ และเปรียบให้ลาน
ประชาธิปไตยนี้เป็นเสมอืนสถานที่ชุมนุมของเหล่าเทวดาในวิมานไพชยนต์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.7 ทัศนียภาพแสดงการวางแผนผังบริเวณ และภูมิสถาปัตยกรรมของส่วนด้านถนนทหารที่ถูกออกแบบให้
เป็น ลานประชาชน (ซ้าย) ลานประชาธิปไตย (กลาง) และส่วนสื่อมวลชน (ขวา) เพื่อให้เป็นสถานที่แสดงออกของ
ประชาชน  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: สมุดภาพไตรภูมิฉบับช่างหลวง) ภาพที่ 4.8 พระอินทร์ประทับ ณ แท่นบันฑุกัมพลในวิมานไพชยนต ์
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ในส่วนภูมิสถาปัตยกรรมริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา ถูกออกแบบให้เป็นลานยาวขนานไปกับ
แม่น้ าซึ่งมีความยาวถึง 450 เมตร เพ่ือให้เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน หรือเป็น
สถานที่ ที่แสดงออกทางศิลปวัฒนธรรม และเป็นสถานที่ ที่รองรับวัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวพันกับ
สายน้ าอันส าคัญ เช่นพิธีลอยกระทง พระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารถ ฯลฯ ในส่วนกลางของลาน
ริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยามีพ้ืนที่ ที่ถูกออกแบบขึ้นให้มีปฎิมากรรมปลาอานนท์อยู่ในแม่น้ า เพ่ือ
แสดงออกและสื่อสารถึงสัญลักษณ์แนวความคิดในคติไตรภูมิเรื่องที่ปลาอานนท์หนุนเขาพระสุเมรุ 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4.10 ทัศนียภาพแสดงภูมิสถาปัตยกรรมส่วนริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา ถูกออกแบบเพื่อให้เป็นสถานที่พักผ่อน
หย่อนใจของประชาชน หรือเป็นสถานที่ ที่แสดงออกทางศิลปวัฒนธรรม ในลานส่วนกลางมีปฏิมากรรมปลา
อานนท์อยู่ในแม่น้ า 

ภาพที่ 4.9 ทัศนีภาพแสดงภูมิสถาปัตยกรรมส่วน ลานประชาธิปไตย ท่ีได้แรงบันดาลใจจาก แท่นบันฑุกัมพล ทิพย
อาสน์ของพระอินทร์ และเปรียบให้ ลานประชาธิปไตย นี้เป็นเสมือนสถานที่ชุมนุมของเหล่าเทวดาในวิมาน
ไพชยนต์  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ในส่วนของลานทางเข้าด้านถนนสามเสนได้มีการออกแบบภูมิทัศน์ โดยมีเสาพระอุโบสถที่
ถูกตัดทอนเรียงรายขึ้นจากในบ่อน้ าเพ่ือน าสายตาไปสู่ตัวสถาปัตยกรรม ภายใต้ฐานของเสามีฐาน
คล้ายฐานของพระอุโบสถสมัยอยุธยาซึ่งมีส่วนโค้งท่ีเรียกว่าโค้งเรือส าเภาอยู่ภายในบ่อน้ า ผู้ออกแบบ
ต้ังใจที่จะสื่อสารถึงสัญลักษณ์ของ พุทธนาวา ที่จะน าพาประเทศต่อไปในสถานที่แห่งนี้ ส่วนที่ฐานที่
เป็นโค้งท้องเรือส าเภาจมอยู่ในน้ าเพ่ือต้องการให้ผู้ที่เดินผ่านสัมผัสด้วยสติ หากใช้ความเร่งรีบจะไม่
อาจสัมผัสได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 4.13 ทัศนีภาพแสดงภูมสิถาปัตยกรรมส่วนลานทางเข้าด้านถนนสามเสน 

ภาพท่ี 4.11 (ขวา) ส่วนโค้งเรือส าเภาของฐานพระอุโบสถสมัยอยุธยา ซ่ึงถูกน ามาใช้เป็นฐานอยู่ภายในบ่อน้ า 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

ภาพที่ 4.12 (ซ้าย) เสาพระอุโบสถแรงบันดาลใจในการออกแบบส่วนลานทางเข้าด้านถนนสามเสน 
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แนวความคิดในการออกแบบส่วนองค์ประกอบตกแต่งในส่วนต่างๆทางภูมิสถาปัตยกรรม 
ผู้ออกแบบได้น าความคิดมาจาก การย่อเหลี่ยมมุมในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต
(Cosmic pattern) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนการเปลี่ยนแปลงจาก โลกียภูมิ ไปสู่ โลกุตรภูมิหรือคือการ
เปลี่ยนแปลงจากรูปทรงทางเรขาคณิตสี่เหลี่ยมซึ่งเป็นสัญลักษณ์อันเป็นตัวแทนของโลก ไปสู่รูปทรง
กลมอันเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของจักรวาล มาใช้เป็นแนวความคิดในการออกแบบองค์ประกอบทาง
ภูมิสถาปัตยกรรมเกือบแทบทั้งหมด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 4.15 การย่อเหลี่ยมมุมในองค์ประกอบต่างๆทางภมูิสถาปตัยกรรม 

ภาพที่ 4.14 การออกแบบส่วนองค์ประกอบตกแต่งในส่วนต่างๆทางภูมิสถาปัตยกรรม ท่ีได้แรงบันดาลใจจากการย่อ
เหลี่ยมมุมในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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การเลือกใช้พรรณไม้ในส่วนภูมิสถาปัตยกรรมของสถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถาน 
ผู้ออกแบบได้เลือกใช้พรรณไม้ของไทยทั้งหมด โดยเป็นพรรณไม้ที่หายากและมีนามอันเป็นมงคล 
และบางส่วนเป็นพรรณไม้ที่ถูกบันทึกในคัมภีร์ว่าเป็นพรรณไม้ส าคัญที่อยู่ในชมพูทวีป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4.17 ต าแหน่งการปลูกของพรรณไม้ไทยอันมีนามเป็นมงคลที่ถูกคัดเลือกมาใช้ในงานภูมิสถาปัตยกรรม
ภายนอกอาคารของสัปปายะสภาสถาน 

ภาพที่ 4.16 พรรณไม้ของไทยอันมีนามเป็นมงคลที่ถูกคัดเลือกมาใช้ในงานภูมิสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภา
สถาน 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภาพที่ 4.18 ต าแหน่งการปลูกของพรรณไม้ไทยอันมีนามเป็นมงคลที่ถูกคัดเลือกมาใช้ในงานภูมสิถาปตัยกรรม
บนอาคารของสัปปายะสภาสถาน  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) ภาพที่ 4.19 ทัศนียภาพแสดงการปลูกต้นไม้บนอาคารของสัปปายะสภาสถาน 
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4.2.2 ส่วนสถาปัตยกรรม 

จากการสัมภาษณ์ นายชาตรี ลดาลลิตสกุลจากบริษัทต้นศิลป์สตูดิโอ หัวหน้ากลุ่มสถาปนิก
ผู้รับผิดชอบการออกแบบในส่วนอาคารทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน  ได้กล่าวถึง
แนวความคิดในการออกแบบทางสถาปัตยกรรมของอาคารรัฐสภาไทยแห่งใหม่นี้ว่า กลุ่มสถาปนิก
ผู้ออกแบบ (กลุ่ม สงบ 1051) มีความสนใจในแนวคิดหรือการน าภูมิปัญญาของไทยในอดีตมาใช้ใน
สถาปัตยกรรมปัจจุบันเป็นทุนเดิม โดยทางกลุ่มมีความเชื่อร่วมกันว่าสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ใน
ปัจจุบัน ควรที่จะสืบสานความคิดภูมิปัญญาของใทยในอดีต  

หากแต่การน าแนวคิดจากรูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยที่ปรากฏขึ้นในอดีตมาประยุกต์ใช้
กับสถาปัตยกรรมในยุคปัจจุบันนั้น ทางกลุ่มกลับพบว่าเป็นแนวความคิดที่ค่อนข้างฉาบฉวย จึงมี
ความพยายามในการตั้งค าถามถึงที่มา และได้ตั้งข้อสังเกตว่าน่าจะมีเรื่องราวใดเรื่องราวหนึ่งที่เป็น
แก่นของเรื่องราวทั้งหมดที่สถาปัตยกรรม และศิลปกรรมของไทยในอดีตได้รับอิทธิพล แสดงออก
และสืบทอดเรื่องราวนี้ต่อเนื่องมาโดยตลอด   

และเม่ือได้ท าการศึกษาเรื่องราวทางประวัติศาสตร์จึงได้พบว่า คติไตรภูมิ เป็นแนวความคิด
ที่ทรงอิทธิพลอย่างสูง ไม่เพียงเป็นต้นก าเนิดที่ส่งผลต่องานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมของไทยใน
ทุกแขนงในอดีต แต่ยังส่งอิทธิพลต่อมิติอ่ืนๆด้วยในทุกด้าน ทั้งทางด้านประเพณี วัฒนธรรม ไป
จนกระทั่งถึงวิถีการด ารงชีวิต จึงได้น าเอาคติหรือกรอบความคิดนี้มาเป็นแรงบันดาลใจให้กับงาน
สถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ในยุคปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4.20 ภาพวิมารไพชยนต์ที่สถิตของพระอินทร์บนยอดเขาพระสุเมรุ ด้านซ้ายและขวาประกอบด้วยพระ
อาทิตย์และพระจันทร์ และเขาสัตตบริภัณฑ์ลดหลั่นตามล าดับขั้น แรงบันดาลใจในการออกแบบสถาปัตยกรรม
ของสัปปายะสภาสถาน ของกลุ่มสถาปนิก  (ท่ีมาภาพ: สมุดภาพไตรภูมิฉบับช่างหลวง) 
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นายชาตรี ลดาลลิตสกุล133 หัวหน้ากลุ่มสถาปนิกผู้รับผิดชอบการออกแบบในส่วนอาคาร
ทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน ได้อธิบายถึงทัศนคติและความสนใจของตนที่มีต่องาน
สถาปัตยกรรมว่า ตนเองมีความสนใจในงานสถาปัตยกรรมที่แสดงออกถึงการรับรู้เพียงหนึ่งเดียว 
(One perception) โดยที่ไม่ต้องตีความใดๆ หรือให้ความหมายใดแก่ตัวสถาปัตยกรรม ใน        
รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบเรียบง่าย (Simplicity Architecture) ซึ่งเป็นภาษาหรือแนวทางของ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในปัจจุบัน อีกทั้งมีความสนใจในเรื่องเกี่ยวกับวัฒนธรรมจึงท าให้ผลงานการ
ออกแบบทางสถาปัตยกรรมที่ตนออกแบบมีความเรียบง่าย แต่คงกลิ่นอายทางวัฒนธรรม  

จึงท าให้แนวทางในการออกแบบตัวอาคารทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานเป็นไป
ในแนวทางที่ไม่ต้องตีความ หรือให้ความหมายใดๆไปกลบซ่อนพลังแห่งความเรียบง่ายทาง
สถาปัตยกรรม ผู้ออกแบบมีความต้องการให้สถาปัตยกรรมได้แสดงออกถึงการรับรู้เพียงหนึ่งเดียว ไม่
ว่าจะเป็นชาวบ้านหรือนักปราชญ์ก็สามารถเข้าใจในสิ่งเดียวกัน เป็นค าตอบเพียงค าตอบเดียวที่
สามารถตอบได้ทุกค าถาม การสร้างเรื่องราวของตัวสถาปัตยกรรมให้เป็นสถานที่ ที่แสดงออกถึง
ความศักดิ์สิทธ์เพ่ือให้ผู้คนที่เข้ามาสู่สถานที่หรือเข้ามาใช้สอยอาคาร มีความเกรงใจและรู้ส านึกถึง
บาปบุญคุณโทษอันไม่พึงกระท าในสถานที่ศักดิ์สิทธ์ เหมือนดั่งเช่นอยู่ในบริเวณเขตของ สัปปายะ
สถาน หรือ ศาสนสถานในอดีต เป็นสิ่งที่สถาปนิกผู้ออกแบบต้องการสื่อสารให้ผู้คนในสังคมรับรู้ ถึง
วาทกรรมของศีลธรรมในเรื่องบาป บุญ คุณ โทษ คือใช้โลกุตระ ควบคุมสิ่งซึ่งเป็น โลกียะ 

 สถาปนิกผู้ออกแบบเอาแนวความคิดของการสร้างสัปปายะสถาน หรือ ศาสนสถานมาเป็น
แนวทางในการออกแบบรัฐสภา เพราะความเข้าใจของสถาปนิกที่เห็นว่าเรื่องศีลธรรมในปัจจุบันได้
เสื่อมโทรมลงเป็นอันมาก จึงควรท าการสร้างสถาปัตยกรรมที่ “บังอบายเบิกฟูาฝึกฟ้ืนใจเมือง” ให้
เกิดขึ้นอีกครั้งหนึ่ง โดยกลุ่มสถาปนิกที่ท าการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน มี
ความมุ่งหวังว่าสถาปัตยกรรมแห่งนี้จะสามารถปรับเปลี่ยนพฤติกรรมของผู้ใช้สอยอาคารให้มีความ
ละอายและเกรงกลัวต่อบาป แต่ในทางกลับกันคือภูมิใจที่ได้ใช้สถานที่ศักดิ์สิทธ์ แห่งนี้เป็นสถานที่
ประกอบกรรมดีเพ่ือชาติและบ้านเมือง และคาดหวังว่าสถาปัตยกรรมแห่งนี้จะเป็นค าตอบในการ
สร้างศีลธรรมให้กลับคืนสู่กลุ่มผู้น าทางสังคม อันจะยังประโยชน์ต่อสังคมและประเทศชาติต่อไปใน
ภายภาคหน้า  

ภาษาทางสถาปัตยกรรมเป็นการสอดประสานระหว่างพ้ืนที่การใช้งาน ในส่วนต่างๆที่ได้ถูก
น ามาจัดเรียงและประพันธ์ขึ้นให้เสมือนเป็นเขาพระสุเมรุ ซึ่งมีแนวความคิดในการออกแบบ
องค์ประกอบในส่วนต่างๆดังนี้ 

                                           
133 สัมภาษณ์ นายชาตรี ลดาลลิตสกุล จากบริษัทต้นศิลป์สตูดิโอ จ ากัด กลุ่ม สงบ 1051 หัวหน้ากลุ่ม

สถาปนิกผู้รับผิดชอบการออกแบบ ในส่วนอาคารทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน เมื่อวันที่ 28 มกราคม 
พ.ศ.2556. 
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4.2.2.1 ส่วนฐานอาคารและตัวอาคาร 

สถาปนิกวางผังอาคารทั้งหมดในรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า ด้านยาวของอาคารขนานไปกับแนว
แม่น้ าเจ้าพระยา โดยเปิดพ้ืนที่โล่งขนาดใหญ่ไว้ในส่วนที่ติดถนนสามเสน ทางเข้าหลักของโครงการ
คือด้านถนนสามเสน มิติทางแนวแกนนี้จะเป็นแนวแกนหลักของอาคาร ซึ่งจะพาดผ่านพระบรมรา
ชานุสาวรีย์รัชกาลที่ 7 และกลุ่มอาคารประธาน และใช้เป็นทางเข้าหลักของประชาชนและในกรณีที่
มีพิธีการส าคัญ ส่วนทางด้านถนนทหารถูกออกแบบให้เป็นแนวแกนรองเป็นทางสัญจรหลักของ
ผู้ใช้งานรัฐสภา  

จากการวิเคราะห์การใช้งานของสถาปนิกผู้ออกแบบพบว่า พ้ืนที่การใช้งานของรัฐสภาที่
ต้องการพ้ืนที่มากที่สุดคือส่วนส านักงานและส่วนสนับสนุน การจัดองค์ประกอบที่เหมาะสมที่สุดใน
ส่วนของส านักงานคือพ้ืนที่การใช้งานในแนวดิ่ง สถาปนิกผู้ออกแบบจึงได้แบ่งส่วนส านักงานออกเป็น
อาคารสูง สี่ส่วนตามทิศทั้งสี่ล้อมรอบพื้นท่ีส่วนกลาง ส่วนของฐานอาคารและตัวอาคารเป็นส่วนพ้ืนที่
ของการใช้งานของรัฐสภา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) ภาพที่ 4.21 ภาพแสดงแผนผังบริเวณของสัปปายะสภาสถาน 



 83 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4.23 ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ลอยช้ันใต้ดินของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ส่วนกลางเป็นพิพิธภัณฑ์
ประชาธิปไตย ด้านฝั่งซ้ายและขวาเป็นส่วนเก็บของซึ่งต่อเนื่องมาจากชั้นด้านล่าง 

ภาพที่ 4.22 ภาพแสดงผังพื้นช้ันใต้ดิน ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ส่วนหน้าเป็นส่วนโถงต้อนรับและส่วน
สัมมนา ในส่วนกลางเป็นพื้นที่จอดรถ ด้านฝั่งขวาเป็นส่วนกลุ่มงานอาคารและสถานที่ ฝั่งซ้ายเป็นส่วนงานพัสดุ
และโรงพิมพ์ของรัฐสภา  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภาพที่ 4.25 ภาพแสดงผังพื้นช้ันท่ี 2 ของสัปปายะสภาสถาน ห้องประชุม ส.ว. (ห้องพระจันทรา) และส านัก
เลขาธิการ ส.ว. อยู่ทางฝั่งซ้าย ห้องประชุมใหญ่ ส.ส. และ ส.ว. (ห้องพระสุริยัน) และส านักเลขาธิการ ส.ส. 
อยู่ทางฝั่งขวา ฝั่งด้านติดกับแม่น้ าเจ้าพระยาเป็นส่วนห้องอาหาร และห้องรับรองพิเศษ ส.ส.  (ฝั่งขวา) 
ห้องอาหารและห้องรับรองพิเศษ ส.ว. (ฝั่งซ้าย) 

ภาพที่ 4.24 ภาพแสดงผังพ้ืนช้ันท่ี 1 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ดา้นหน้าเป็นลานอนเุสาวรีย์และศาลา
ประกอบพิธี ส่วนกลางเป็นหอเกียรติยศพิพิธภณัฑ์ประชาธิปไตย ด้านฝั่งขวาเป็นส่วนส านักงานบริการของ 
ส.ส. ฝังซ้ายเป็นส่วนส านักงานบรกิารของ ส.ว. 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภาพที่ 4.27 ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ 4 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งขวาเป็นส่วนของห้องประชุม
คณะกรรมาธิการและส านักงานเลขาธิการ ส.ส. ฝั่งซ้ายเป็นห้องประชุมส านักเลขาธิการ ส.ว. และส่วนส านักงาน
เลขาธิการ ส.ว. 

ภาพที่ 4.26  ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ 3 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งขวาเป็นส่วนของห้องประชุม
คณะกรรมาธิการและส านักงานเลขาธิการ ส.ส. ฝั่งซ้ายเป็นห้องประชุมคณะกรรมาธิการและส่วนส านักงาน
เลขาธิการ ส.ว.  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภาพที่ 4.29 ภาพแสดงผังพื้นช้ันท่ี 6 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งขวาเป็นห้องประชุมส านักเลขาธิการ ส.ส. 
ส่วนกลางเป็นห้องประชุมกรรมาธิการ ส.ว. ถัดออกไปด้านขวาเป็นห้องท างาน ส.ส. ด้านซ้ายเป็นห้องท างาน ส.ว. 
ฝั่งซ้ายเป็นส่วนห้องเครื่องปรับอากาศ 

ภาพที่ 4.28 ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ 5 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งขวาเป็นส่วนของส านักงานเลขาธิการ 
ส.ส. ส่วนกลางเป็นห้องท างานกรรมาธิการและห้องอาหาร ถัดออกไปด้านขวาเป็นห้องท างาน ส.ส. ด้านซ้ายเป็น
ห้องท างาน ส.ว. ฝั่งซ้ายเป็นส่วนสโมสรรัฐสภาและส่วนสันทนาการกีฬาในร่ม  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภาพที่ 4.30 ภาพแสดงผังพื้นช้ันท่ี 7 และช้ันท่ี 8 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งซ้าย ขวา และส่วนกลางเป็น
ห้องท างาน ส.ส. ถัดออกไปด้านซ้าย และ ขวาเป็นส่วนห้องเครื่อง  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

ภาพที่ 4.31 ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ 9 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งซ้ายเป็นห้องเลขาธิการ ส.ว. และ
ส านักงานกฏหมาย ฝั่งขวาเป็นห้องเลขาธิการ ส.ส.และห้องผู้น าฝุายค้าน ถัดออกไปด้านซ้าย และ ขวาเป็นส่วน
หนีภัยทางอากาศ  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

ภาพที่ 4.32 ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ 10 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่ด้านฝั่งซ้ายเป็นห้องท างานประธานวุฒิสภา 
และ รองประธานวุฒิสภา ฝั่งขวาเป็นห้องท างานประธานและรองประธานผู้แทนราษฎร 

 

ภาพที่ 4.33 ภาพแสดงผังพื้นช้ันที่ 11 ของสัปปายะสภาสถาน พื้นที่โดยรอบด้านฝั่งซ้ายและขวาเป็นพิพิธภัณฑ์
ชาติไทย พื้นที่ส่วนกลางเป็นโถงรัฐพิธีล้อมรอบด้วยสระน้ า  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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 สถาปนิกผู้ออกแบบมีแนวคิดในการออกแบบส่วนฐานให้ของอาคารรัฐสภานี้ให้มีความเรียบ
ง่าย ลักษณะของรูปทรงไม่สื่อถึงความหมายทางนามธรรมเป็นอย่างใดอย่างหนึ่ง แต่ต้องการสื่อสาร
ถึงกลิ่นอายทางวัฒนธรรมความเป็นไทยในวัสดุและองค์ประกอบต่างๆ เนื่องจากส่วนฐานและส่วน
อาคารมีความสลับซ้อนในหน้าที่การใช้งานท าให้ลักษณะของช่องเปิดมีความแตกต่างกันไปตาม
ประโยชน์ใช้สอย สถาปนิกได้จัดการกับความสลับซับซ้อนนั้นด้วยการใช้เสาไม้ท าเป็น Façade โดย
วางต าแหน่งเป็นระยะเป็นจังหวะ (Rhythm) ที่เหมาะสมเพ่ือให้เกิดลักษณะของการสนับสนุน
(Support) ส่วนอาคารด้านบน อีกทั้งเพ่ือปิดบังความสลับซับซ้อนนั้น และเพ่ือให้ฐานของอาคารมี
ความเป็นเอกภาพ (Unity) การเลือกใช้เสาไม้สักเพ่ือให้สื่อสารถึงความเป็นท้องถิ่น ความเป็น
ธรรมชาติ อีกทั้งยังเป็นเป็นวัสดุดั้งเดิมที่ใช้ในการปลูกสร้างสถาปัตยกรรมของไทยตั้งแต่ในสมัย
โบราณ โดยรูปทรงของเสาที่เลือกใช้มีลักษณะเป็นทรงกลมเพ่ือให้เกิดความรู้สึกท่ีนุ่มนวล 

 

 

 

 

 

 

  

 
ภาพที่ 4.35 มุมมองของสัปปายะสภาสถานจากด้านถนนสามเสน ฐานและตัวอาคารเป็นสถาปัตยกรรมแบบ
สมัยใหม่ที่มีความเรียบง่ายให้ความรู้สึกเสมือนเป็นภูเขาที่มีศาสนสถานตั้งอยู่บนยอด 

ภาพที่ 4.34 ภาพแสดงรูปตัดของสัปปายะสภาสถาน แสดงความเช่ือมต่อตามล าดับหน้าที่และความส าคัญของแต่
ละฝุาย ส่วนด้านซ้ายและขวาเป็นอาคารส านักงานและส่วนสนับสนุน ถัดเข้ามาเป็นห้องประชุมจากห้องประชุมเป็น
ส่วนท างานของ ส.ส. และ ส.ว. ส่วนแกนกลางเป็นพิพิธภัณฑ์ประชาธิปไตย โถงรัฐพิธีพิพิธภัณฑ์ชาติไทย ในส่วน
บนสุดเป็นอาคารเครื่องยอดเป็นท่ีประดิษฐานพระสยามเทวาธิราช 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ถัดจากชั้นฐานขึ้นไปในส่วนของอาคารมีลักษณะเป็นระเบียงที่ลดหลั่นขึ้นไป รูปด้าน
โดยรอบระเบียงจะปลูกต้นไม้ (“ต้นมะกอก”เพ่ือสื่อความหมายถึงกรุงเทพฯที่อดีตมีนามว่า 
“บางกอก”) เพ่ือให้เกิดความรู้สึกถึงความเป็นภูเขา ไปจนสุดถึงชั้นบนเป็นที่มีลักษณะเสมือนเป็น
ก าแพงแก้วเพ่ือเกิดการรับรู้หรือความรู้สึกว่าเป็นขอบเขตของสัปปายะสถาน หรือศาสนสถานที่ตั้งอยู่
บนยอดเขา สถาปนิกผู้ออกแบบมีความตั้งใจให้ส่วนฐานและตัวอาคารเกิดความรับรู้เสมือนเป็นดั่ง
ภูเขาและใช้บันไดเป็นตัวเชื่อมโยงส่วนทั้งหมดเข้าไว้ด้วยกัน ตั้งแต่ในส่วนฐานส่วนอาคารจนถึงใน
ส่วนยอดอาคาร เพื่อให้ผู้ที่เข้าใช้สอยอาคารเกิดการรับรู้เสมือนดั่งขึ้นไปสักการะศาสนสถานที่อยู่บน
ยอดเขา ซึ่งจะสอดรับกับการท าหน้าที่ในทางสัญลักษณ์ของเชิงเขาพระสุเมรุ ในชั้นส่วนที่เป็นอาคาร
ด้านบน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในส่วนแนวแกนทางฝั่งซ้ายและฝั่งขวา เป็นส่วนของห้องประชุม ส.ส. (ห้องพระสุริยัน) และ
ส่วนของห้องประชุม ส.ว. (ห้องพระจันทรา) ซึ่งสถาปนิกได้ก าหนดชื่อขึ้นเพ่ือให้สอดคล้องกับการ
ตีความและความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ที่พระอาทิตย์และพระจันทร์โคจรรอบเขาพระสุเมรุตามคติ
ไตรภูมิ โดยสร้างขึ้นเป็นห้องประชุมรูปทรงครึ่งวงกลม เพ่ือหวังผลของการรับรู้ทั้งจากภายในและ
ภายนอก โดยภายนอกผู้ที่พบเห็นสามารถเกิดการรับรู้ได้ว่าเป็นพระอาทิตย์ และ พระจันทร์ แต่
สถาปนิกผู้ออกแบบได้ออกแบบให้ห้องประชุมรูปทรงครึ่งวงกลมทั้งสองนี้อยู่ภายในกรอบสี่เหลี่ยมที่
ล้อมด้วยเสาไม้ เพื่อเป็นการสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (Unity) ให้เกิดขึ้นกับภาพรวมของตัว
สถาปัตยกรรม อีกท้ังพ้ืนที่หลังคาด้านบนยังเป็นพื้นที่ส าหรับหนีไฟทางอากาศด้วย  

ภาพที่ 4.37 (ขวา) บริเวณส่วนยอดอาคารเป็นก าแพงแก้วในรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่โอบล้อมส่วนยอด
อาคารที่เป็นสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี 

ภาพที่ 4.36 (ซ้าย) พระบรมราชานุสาวรีย์รัชกาลที่ 7 บริเวณด้านหน้าอาคารด้านหลังเป็นบันไดที่เช่ือมโยงส่วน
ต่างๆไปสู่ส่วนยอดอาคารด้านบน 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ส่วนสถาปัตยกรรมภายในห้องประชุม สถาปนิกผู้ออกแบบหวังผลจากจากรูปทรงของ
หลังคาที่เป็นทรงโค้งครึ่งวงกลม เพ่ือให้ผู้ที่เข้าประชุมเกิดความรู้สึกที่สงบ โดยลักษณะในการใช้งาน
ของทั้ง ส.ส.และ ส.ว.ได้ถูกแยกส่วนออกจากกันตามลักษณะหน้าที่การบริหารแต่สามารถเดินเชื่อม
ถึงกันได้ในส่วนบริเวณแกนกลาง โดยมีอาคารส านักงานสมัยใหม่ถัดออกไปจากห้องประชุมเป็นส่วน
สนับสนุนของทั้งสองฝุาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในส่วนพ้ืนที่ ที่เป็นแกนกลางเป็นพ้ืนที่ในส่วนของสาธารณะโดยที่ประชาชนสามารถเข้าใช้
สอยในพ้ืนที่ส่วนกลางนี้ได้โดยจัดเป็นส่วนของพิพิธภัณฑ์ประชาธิปไตย เหนือขึ้นไปเป็นโถงพระราช
พิธีส าหรับพระมหากษัตริย์ทรงเสด็จฯเพ่ือประกอบรัฐพิธีเปิดประชุมสภาผู้แทนราษฎรแทนพระที่นั่ง
อนันตสมาคม  

ภาพที่ 4.38 (บน) ห้องพระสุริยัน ห้องประชุม ส.ส. ภาพท่ี 4.39 
ภาพท่ี 4.39 (ล่าง) ห้องพระจันทรา ห้องประชุม ส.ว. สถาปนิกผู้ออกแบบออกแบบให้หลังคาเป็นทรงโค้งครึ่ง
วงกลม เพื่อให้ผู้ที่เข้าประชุมเกิดความรู้สึกท่ีสงบ      (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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4.2.2.2 ส่วนยอดอาคาร 

เพ่ือให้ เกิดผลตามแนวความคิดตั้งต้นที่ว่าด้วยเรื่องของศีลธรรม ตามภารกิจของ
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถานแห่งนี้ที่จะสร้างขวัญของประชาชนให้กลับคืนมา หรือเป็นสื่อน า
ทางให้ผู้คนได้ฟ้ืนฟูและรักษาในเรื่องของศีลธรรม จากคติ แนวคิด และจิตวิญญาณแบบไทย พ้ืนที่ใน
ชั้นบนสุดจึงถูกออกแบบให้เป็นเสมือนดั่งศาสนสถานที่ประชาชนสามารถขึ้นไปสักการะพระสยามเท
วาธิราช134  ที่ประดิษฐานอยู่ภายใน “อาคารเครื่องยอด”135 อาคารเครื่องยอดนี้ถูกล้อมรอบด้วยสระ
น้ า ถัดออกมามีอาคารล้อมรอบมีรูปแบบเป็นอาคารกระจกสี่เหลี่ยมสมัยใหม่ ซึ่งเป็นส่วนพิพิธภัณฑ์
ชาติไทย ใช้จัดแสดงถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชาติไทย (อาคารมีลักษณะคล้ายก าแพงแก้ว 
หรือท าหน้าที่ในเชิงสัญลักษณ์คล้ายระเบียงคตในงานสถาปัตยกรรมทางศาสนา ส่วนยอดที่กล่าวมานี้
เปรียบได้ในเชิงสัญลักษณ์เสมือนดั่งวิมารบนยอดเขาพระสุเมรุ)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
134 เนื่องด้วยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชด าริว่าประเทศไทยมีเหตุการณ์ที่เกือบจะ

ต้องเสียอิสรภาพมาหลายครั้ง แต่เผอิญให้มีเหตุรอดพ้นภยันตรายมาได้เสมอ คงจะมีเทพยดาที่ศักดิ์สิทธิ์คอย
อภิบาลรักษาอยู่ สมควรที่จะท ารูปเทพยดาองค์นั้นข้ึนสักการบูชา จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้พระวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าประดิษฐวรการปั้นหล่อเทวรูปสมมุติขึ้น ถวายพระนามว่าพระสยามเทวาธิราช ประดิษฐาน ณ พระที่
นั่งทรงธรรมในหมู่พระที่น่ังพุทธมณเฑียร ในพระอภิเนาว์นิเวศน์ พระสยามเทวาธิราช เป็นเทวรูปหล่อด้วยทองค า
สูง 8 นิ้ว ประทับยืนทรงเครื่องกษัตริยาธิราช ทรงฉลองพระองค์อย่างเครื่องของเทพารักษ์ มีมงกุฎเป็นเครื่องศิรา
ภรณ์ พระหัตถ์ขวาทรงพระแสงขรรค์ พระหัตถ์ ซ้ายยกขึ้นจีบดรรชนีเสมอพระอุระ 

135 คณะท างานผู้เช่ียวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยผู้ออกแบบเป็นผู้ก าหนดช่ืออาคารเครื่องยอดนี้ 

ภาพที่ 4.40 ทัศนียภาพบริเวณฐานอาคารเครื่องยอดรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี ล้อมรอบด้วยสระน้ า 
และอาคารกระจกสี่เหลี่ยมรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ซึ่งเป็นส่วนพิพิธภัณฑ์ชาติไทย 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%90%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%B3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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พ้ืนที่ในส่วนที่เป็นแกนกลางนี้เป็นเสมือนหัวใจของสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน ที่
ต้องการสื่อให้เห็นถึงหัวใจหลักของการรวมกันขึ้นเป็นชาติตามแนวแกน นั่นคือประชาชน 
พระมหากษัตริย์ และศาสนาอันเป็นนัยยะท่ีสื่อถึงประชาชนว่าสิ่งศักดิ์สิทธ์กับประชาชนนั้นอยู่ใกล้กัน 

 สถาปัตยกรรมในส่วนยอดนี้เบื้องต้นกลุ่มสถาปนิกตั้งใจจะสร้างสรรค์ส่วนยอดอาคารที่
ส าคัญนี้ให้เกิดภาษาทางสถาปัตยกรรมแบบไทยในรูปแบบใหม่ และเพ่ือให้เข้ากันกับตัวอาคารใน
ส่วนล่าง กลุ่มสถาปนิกก็ได้ถกเถียงถึงรูปแบบอันส าคัญของสถาปัตยกรรมในส่วนนี้ แต่ในท้ายที่สุด
ทางกลุ่มก็ได้ฉุกคิดและได้สติขึ้นจากงานสถาปัตยกรรมไทยที่ส าคัญ “ช่าง” หรือ “ครูช่าง” ที่สร้าง
งานสถาปัตยกรรมไทยที่ส าคัญท้ังหลายในอดีตล้วน “นิรนาม” ทั้งสิ้น และทางกลุ่มคิดว่าสถาปนิกใน
กลุ่มอาจไม่มีความสามารถเพียงพอในการที่จะปรับเปลี่ยนหรือสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมให้
เกิดขึ้นใหม่จากสถาปัตยกรรมที่สืบสานต่อเนื่องมานับเป็นพันปีโดยขาดความรู้ความเข้าใจอย่างถ่อง
แท้ จึงได้ตระหนักข้ึนว่างานชิ้นนี้จะท าขึ้นเพ่ือบูชาครู (เหล่าครูช่างในงานสถาปัตยกรรมไทยในอดีต) 
โดยเทิดงานครูช่างให้เหนือขึ้นและอยู่สูงที่สุด สิ่งที่กลุ่มสถาปนิกกลุ่ มสงบท าคือการออกแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่หรือคือส่วนก าแพงแก้วและฐานรากเพ่ือให้สนับสนุนหรือรองรับงาน
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมของครูช่างนิรนามที่สืบสานมาตั้งแต่ในอดีต โดยทางกลุ่มคิดว่าสิ่งที่
ตัดสินใจเป็นส่วนหนึ่งของการปล่อยวาง เสียสละ และละทิ้งความเป็นตัวตนเพ่ือกระท าการอันเป็น
ประโยชน์ต่อประเทศชาติโดยไม่คิดถึงประโยชน์หรือชื่อเสียงส่วนตน 
 หลังจากนั้นสถาปนิกกลุ่มสงบจึงได้เชิญ รศ.ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี รศ. เผ่า สุวรรณศักดิ์ ศรี 
และ ผศ.พงศกร ยิ้มสวัสดิ์ เข้าร่วมในงานออกแบบสถาปัตยกรรมในส่วนยอดของสัปปายะสภาสถาน 
ในฐานะครูและผู้เชี่ยวชาญในด้านนี้ จากการสัมภาษณ์ รศ.ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติ
สาขาสถาปัตยกรรมไทยประเพณี และ ผศ. พงศกร ยิ้มสวัสดิ์136 สถาปนิกผู้รับผิดชอบการออกแบบ
ได้อธิบายถึงที่มาและแนวความคิดในการออกแบบส่วนยอดทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภา
สถานดังนี้ 

ผศ. พงศกร ยิ้มสวัสดิ์ ได้กล่าวถึงท่ีมาของการร่วมงานในครั้งนี้ โดยเริ่มจาก นายธีรพล นิยม 
จากสถาบันอาศรมศิลป์ได้ติดต่อผ่านทาง รศ. เผ่า สุวรรณศักดิ์ศรี ด้วยมีความประสงค์ให้ผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านสถาปัตยกรรมไทยเป็นผู้ออกแบบอาคารในส่วนยอดของรัฐสภาแห่งใหม่นี้ ตามเจตนารมณ์
ของสถาปนิกกลุ่มสงบที่ต้องการเชิดชูสถาปัตยกรรมไทยหรืองานช่างของไทยให้เป็นจุดศูนย์กลาง
สูงสุดของทั้งแกนระนาบ ต าแหน่งที่ตั้ง และด้วยนัยยะความหมาย เมื่อทางคณะท างานผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านสถาปัตยกรรมไทยได้ตอบรับค าเชิญและได้เข้าร่วมงานกับสถาปนิกกลุ่มสงบ ซึ่งในขณะนั้น

                                           
136 สัมภาษณ์ รศ.ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติสาขาสถาปัตยกรรมไทยประเพณี และ ผศ.

พงศกร ยิ้มสวัสดิ์ สถาปนิกผู้รับผิดชอบการออกแบบ ในส่วนยอดทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน เมื่อ
วันท่ี 16 เมษายน พ.ศ.2556. 
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อยู่ในขั้นตอนของการประกวดแบบในรอบที่ 1 โดยมีข้อก าหนดทางกายภาพ ขนาดสัดส่วนของฐาน 
ความสูง และกรอบความคิดเรื่องคติไตรภูมิจากสถาปนิกกลุ่มสงบได้ก าหนดเป็นแนวทางไว้  

คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยจึงได้มุ่งเน้นประเด็นในการออกแบบ
อาคารส่วนยอดของรัฐสภาแห่งใหม่นี้ไว้ 2 ประเด็น ประเด็นแรกคือ กรอบแนวทางด้านกายภาพเรื่อง
ขนาดสัดส่วนของฐาน และความสูงที่ถูกก าหนดโดยสถาปนิกกลุ่มสงบเพ่ือควบคุมภาพรวมของงาน
สถาปัตยกรรม ประเด็นที่สองคือกรอบแนวความคิดหลักของโครงการเรื่องคติไตรภูมิ ที่ต้อง
แสดงออกถึง คติ สัญลักษณ์ และความหมาย ทางคณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทย
จึงได้ศึกษาพิจารณาน าสถาปัตยกรรมเครื่องยอดในสถาปัตยกรรมไทยมาใช้ โดยมุ่งเน้นที่ขนาด
สัดส่วน และรูปทรงเป็นหลักเพ่ือให้เข้ากันและกลมกลืนไปกับส่วนฐานซึ่งก็คือตัวอาคารรัฐสภา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เมื่อมีการตัดสินและสถาปนิกกลุ่มสงบได้รับการคัดเลือกให้เข้ารอบ 5 กลุ่มสุดท้าย ทาง
คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยจึงได้ท าการออกแบบลงรายละเอียดอาคารในส่วน
ยอดของสัปปายะสภาสถานนี้อีกครั้ง ประเด็นเรื่องศาสนาได้ถูกพูดถึงขึ้ นมาเป็นประเด็นส าคัญ
ประเด็นหนึ่งเนื่องด้วยมีความละเอียดอ่อนต่อผู้คนในชาติ หากแต่งานสถาปัตยกรรมไทยตั้งแต่ใน
อดีตส่วนใหญ่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือรับใช้ในบวรพุทธศาสนา ในส่วนนี้จึงท าให้คณะท างานผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านสถาปัตยกรรมไทย จึงได้มุ่งประเด็นการออกแบบอาคารส่วนยอดของสัปปายะสภาสถานนี้
ให้เป็นไปในแนวทางที่ส่งเสริมงานทางศิลปกรรมของชาติมากกว่าประเด็นในเรื่องของความหมาย
ในทางพุทธศาสนาโดยเน้นการน าเสนอต่อยอดในเรื่องราวของเขาพระสุเมรุจากฐานและตัวอาคาร
ของรัฐสภาแห่งใหม่ที่ถูกออกแบบให้มีลักษณะเสมือนเป็นภูเขา คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้าน

ภาพที่ 4.41 แบบร่างอาคารเครื่องยอด รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี ในรอบการประกวดแบบ 
พัฒนาการของแบบร่างอาคารเครื่องยอดจากซ้ายไปขวา  (ท่ีมาภาพ: ผศ. พงศกร ยิ้มสวัสดิ์) 
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สถาปัตยกรรมไทยจึงได้ท าการศึกษาเพ่ิมเติมและได้แรงบันดาลใจในการออกแบบส่วนยอดนี้จาก
จิตรกรรมฝาผนังของพระที่นั่งพุทไธสวรรค์ ที่ปรากฎภาพวิมารไพชยนต์ของพระอินทร์สถิตอยู่บน
ยอดเขาพระสุเมรุ ซึ่งตรงกับคติความเชื่อในการสร้างกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีความหมายว่าเมืองแก้วแห่ง
พระอินทร์ ในครั้งแรกจึงได้ออกแบบสถาปัตยกรรมส่วนยอดให้เป็นไปในแนวทางนี้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 แต่เนื่องจากสถาปนิกกลุ่มสงบมีความตั้งใจที่จะอัญเชิญพระสยามเทวาธิราชจากศาลของ
รัฐสภาเดิมมาประดิษฐานมาไว้ ณ ส่วนยอดนี้ รูปแบบและความหมายจึงเกิดการทับซ้อนทั้งทางด้าน
กายภาพที่แสดงออกและเรื่องคติสัญลักษณ์ความหมาย ในท้ายที่สุดคณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้าน
สถาปัตยกรรมไทยจึงได้ท าการออกแบบเป็นวิมารของพระสยามเทวาธิราช แต่ยังคงความหมายเชิง
สัญลักษณ์ที่มีความทับซ้อนถึงทั้งพระอินทร์และพระสยามเทวาธิราชร่วมกันในเรื่องของความหมาย 
ซึ่งเป็นเทพผู้คุ้มครองดูแลปกปักษ์รักษาประเทศและกรุงรัตนโกสินทร์  

คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยจึงได้ขนานนามสถาปัตยกรรมในส่วน
ยอดนี้ว่า “อาคารเครื่องยอด” เนื่องจากทางด้านคติความหมายเชิงสัญลักษณ์คือการเป็นทั้งวิมาร
ของพระอินทร์และวิมารของพระสยามเทวาธิราช ส่ วนในทางกายภาพคือการเป็นทั้งส่วนโถงที่
พระมหากษัตริย์เสด็จพระราชด าเนินประกอบรัฐพิธีในวาระเปิดประชุมรัฐสภา และยอดส่วนบนเป็น
ศาลพระสยามเทวาธิราชของอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ท่ีอัญเชิญมาจากอาคารรัฐสภาเดิม137 

                                           
137 สัมภาษณ์ ผศ.พงศกร ยิ้มสวัสดิ์ สถาปนิกผู้รับผิดชอบการออกแบบ ในส่วนยอดทางสถาปัตยกรรม

ของสัปปายะสภาสถาน เมื่อวันท่ี 16 เมษายน พ.ศ.2556. 

ภาพที่ 4.42 หุ่นจ าลองอาคารเครื่องยอด ในการประกวดแบบครั้งที่ 1 พัฒนาการของหุ่นจ าลองอาคารเครื่อง
ยอดจากซ้ายไปขวา  (ท่ีมาภาพ: ผศ. พงศกร ยิ้มสวัสดิ์) 
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รศ.ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี ได้อธิบายถึงรายละเอียดของการออกแบบอาคารเครื่องยอดนี้ว่า 
มุมมองในเรื่องของความงาม (Aesthetic) อันเกิดจาก ขนาด สัดส่วน และรูปทรงที่แสดงออกถึง
ความสง่างามมีความส าคัญมากท่ีสุด จึงออกแบบโดยเน้นที่รูปทรงมากกว่าการตกแต่งประดับประดา 
เนื่องจากมองเห็นในระยะไกล อีกทั้งรูปแบบต้องไม่เหมือนสถาปัตยกรรมไทยที่เคยมีมาในอดีต แต่
ต้องมีความถูกต้องตามขนบในงานสถาปัตยกรรมไทย เหมาะสมกับกาละเทศะควรค่าที่จะตั้งอยู่บน
ยอดของรัฐสภาไทยแห่งใหม่ และสามารถท าให้ผู้ที่พบเห็นได้เห็นถึงความงดงามของสถาปัตยกรรม
ไทย ได้ชื่นชมถึงความสง่างามที่แสดงออกโดยไม่จ าเป็นต้องเข้าใจถึงคติความหมายหรือสัญลักษณ์ที่
ซ่อนอยู่เบื้องหลังใดๆ โดยมีแนวความคิดที่ในการออกแบบแสดงออกทางกายภาพคือ  

- เป็นสถาปัตยกรรมไทยที่สืบสานจากอดีตมีความสง่างามสมอ านาจ 1 ใน 3 ของ
ประเทศ  

- ด าเนินตามกรอบคติความเชื่อท่ีได้วางไว้ตั้งแต่ต้นคือคติไตรภูมิ  
- การเลือกเฟูนรูปทรง ขนาด สัดส่วนทางสถาปัตยกรรมไทยที่มุ่งเน้นความงดงาม

เป็นหลักเพ่ือก่อให้เกิดเป็นมุมมองและเป็นที่หมายตาส าคัญของเมือง (Landmark)  

ภาพที่ 4.43 (ขวา) พระอินทร์ประทับ ณ วิมานไพชยนต ์  (ท่ีมาภาพ: สมุดภาพไตรภูมิฉบับช่างหลวง)     
ภาพที่ 4.44 (ซ้าย) พระสยามเทวาธิราช ณ พระที่นั่งไพศาลทักษิณ พระบรมมหาราชวัง สัญลักษณ์ที่มีความทับ
ซ้อนเชิงความหมายในการออกแบบอาคารเครื่องยอดของสัปปายะสภาสถาน คือพระอินทร์ผู้สถิตบนยอดเขาพระ
สุเมรุ และ พระสยามเทวาธิราช เทพผู้ปกปักษ์รักษาประเทศท่ีถูกประดิษฐาน ณ อาคารเครื่องยอดน้ี 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.larnbuddhism.net/pra/saimteva01.JPG) 

http://www.larnbuddhism.net/pra/saimteva01.JPG
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- สถาปัตยกรรมในส่วนยอดนี้ส่วนบนเป็นที่ประดิษฐานพระสยามเทวาธิราช  
 จึงด าเนินการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยตามฐานานุศักดิ์โดยเลือกใช้เครื่องยอดทรงจอมแห

แบบย่อมุม ยอดเหม (ยอดทองค า) ประกอบซุ้มบันแถลง มีรัตนบัลลังก์ 3 ชั้น โดยพ้ืนที่ภายในตัว
อาคารเครื่องยอดนี้เป็นที่ส าหรับพระเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จพระราชด าเนินเปิดประชุมรัฐสภา โดยขนาด 
สัดส่วน รูปทรงในการออกแบบดูจากสัดส่วนภาพรวมของอาคารทั้งหมดเป็นหลัก โดยก าหนดการ
ออกแบบตามระยะมุมมองให้เกิดเป็น 4 ระยะคือ ทัศนียภาพหรือมุมมองที่เกิดขึ้นจากในระยะไกล 
ระยะทัศนียภาพที่เกิดจากลานภูมิสถาปัตย์โดยรอบอาคาร ระยะทัศนียภาพโดยรอบอาคาร และ
ระยะรายละเอียดของอาคารที่สามารถมองเห็นลวดลายและองค์ประกอบ138  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในเรื่องของวัสดุที่เลือกใช้ส าหรับอาคารเครื่องยอดในเบื้องต้นทางสถาปนิกกลุ่มสงบต้องการ
ให้เป็นปูนปั้นและเครื่องไม้เพ่ือเป็นการแสดงฝีมือของช่างไทยให้เป็นที่ประจักษ์ และจงใจให้เกิดการ
ซ่อมบ ารุงเพ่ือให้เกิดการสืบสานฝีมือช่างให้คงอยู่สืบต่อไป แต่ในท้ายที่สุดคณะท างานผู้เชี่ยวชาญ
ทางด้านสถาปัตยกรรมไทยได้ตัดสินใจใช้วัสดุที่เป็นโลหะปิดทองเพราะเหตุผลด้านการดูแลรักษา
(Maintenance) อันเกิดจากสภาพอากาศในปัจจุบัน 

                                           
138 สัมภาษณ์ รศ.ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติสาขาสถาปัตยกรรมไทยประเพณี สถาปนิก

ผู้รับผิดชอบการออกแบบในส่วนยอดทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน เมื่อวันท่ี 16 เมษายน พ.ศ. 2556. 

 (ท่ีมาภาพ: ผศ. พงศกร ยิ้มสวัสดิ์) 
 

ภาพที่ 4.45 พัฒนาการของแบบรายละเอียดอาคารเครื่องยอดจากซา้ยไปขวา ด้านขวาสุดเป็นแบบท่ีท าการสร้าง 
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จากข้อมูลปฐมภูมิทางเอกสารที่มีการจดบันทึก และข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์กลุ่ม
สถาปนิกที่ร่วมกันออกแบบอาคารรัฐสภาไทยแห่งใหม่นี้ ท าให้สามารถเข้าใจถึงที่มา หลักการ และ
แนวความคิดในการออกแบบสถาปัตยกรรมในแต่ละภาคส่วนอันประกอบกันขึ้น ซึ่งเป็นเหตุและ
ปัจจัยของการก่อรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานแห่งนี้ อันจะน าพาข้อมูลที่
รวบรวมได้ทั้งหมดไปสู่การศึกษาวิเคราะห์ถึง คติ และ สัญลักษณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรม
ของสัปปายะสภาสถานในบทต่อไป  

ภาพที่ 4.46 ทัศนียภาพอาคารเครื่องยอดของสัปปายะสภาสถานจากลานด้านถนนสามเสน โดยอาคารเครื่องยอดนี้
ใช้วัสดุเป็นโลหะปิดทอง  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 



  

บทที ่5 
คติ และ สัญลักษณ์ในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน 

 
การศึกษาในบทนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์การออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภา

สถาน และค้นหาคุณค่าในเรื่อง สัญลักษณ์ และความหมายของการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมของ
กลุ่มสถาปนิกที่ได้รับการคัดเลือกให้ชนะการประกวดแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ซึ่งประกอบด้วยการ
วิเคราะห์เนื้อหา 2 ส่วนคือ ส่วนของ “คติ” ความเชื่อซึ่งเป็นแนวคิดที่น ามาสู่การออกแบบ
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน และในส่วนของการสร้างสรรค์ “สัญลักษณ์” เพ่ือสื่อสาร
ความหมายจากแนวคิดของผู้ออกแบบมาสู่รูปแบบสถาปัตยกรรมและการใช้งานของผู้ที่มีส่วน
เกี่ยวข้อง โดยการเปรียบเทียบรูปแบบพัฒนาการในการก่อรูปทางสถาปัตยกรรมของคติไตรภูมิในอดีต
ดังที่ศึกษามาแล้วในบทข้างต้น มาสู่การน ามาตีความหมายใหม่ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัป
ปายะสภาสถาน 

 
5.1 คติในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 

ผลจากการศึกษาและการสัมภาษณ์จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่ากลุ่มสถาปนิกคณะท างานที่
ชนะเลิศการประกวดแบบรัฐสภาไทย กลุ่ม สงบ 1051 อันประกอบไปด้วยกลุ่มสถาปนิก ภูมิสถาปนิก 
และคณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทย ต่างมีแนวคิดและมีความคิดเห็นที่สอดคล้อง
กันในเรื่องของพุทธศาสนา เนื่องจากสถาปัตยกรรมรัฐสภาเกี่ยวเนื่องกับการเมืองการปกครองทาง
กลุ่มผู้ออกแบบจึงได้แสดงออกถึงทิศทางในการออกแบบรัฐสภาแห่งใหม่ และได้ยกให้ “ศีลธรรม” 
เป็นเรื่องส าคัญที่สุดที่ควรจะต้องมีอยู่ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากค าของท่านพระพรหมคุณาภรณ์
(ประยุทธ์ ปยุตโต) ที่กล่าวว่า “ธรรมะไม่มาประชาธิปไตยไม่มี” ซึ่งหมายความว่าถ้าคนปฏิบัติไม่มี
คุณธรรมไม่มีศีลธรรม ต่อให้มีรัฐธรรมนูญที่ดีขนาดไหนก็ไม่อาจเป็นผล จึงได้ปักธงและวางทิศทางของ
การออกแบบสถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งใหม่นี้ให้เป็นสถานที่ส าหรับการประกอบกรรมดี(สัปปายะ
สถาน) และเป็นที่มาของการตั้งต้นนามโครงการสถาปัตยกรรมรัฐสภาแห่งใหม่นี้ว่า “สัปปายะสภา
สถาน”  

การหยิบยกประเด็นในเรื่องของ “ศีลธรรม” และ “คุณธรรม” ที่เป็นเรื่องส าคัญที่สุดของการ
อยู่ร่วมกันในสังคม อันเป็นเหตุให้สังคมในอดีตสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข ด้วยมีกรอบความคิด
หรือคติความเชื่อบางอย่างเป็นตัวก าหนดกรอบความคิดและแบบแผนในทุกส่วนของสังคมในอดีต 
ยั งผลให้บั ง เกิดมีศิ ลปกรรมและสถาปัตยกรรมอัน เป็นสัญลักษณ์ที่ แสดงตน (Landmark 
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Architecture) ดังเช่น เจดีย์ หรือพระปรางค์ เพ่ือบอกกล่าวให้สังคมรับรู้ถึงอุดมการณ์ของผู้ปกครอง
ในอดีตในเรื่องของคุณธรรมและศีลธรรม มรดกทางด้านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมอันส าคัญเหล่านี้
ได้ตกทอดและเป็นประจักษ์พยานบอกเล่าอุดมการณ์ทางความคิดเรื่อยมาจนถึงในปัจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ทางกลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบได้ท าการศึกษาถึงเหตุ อันเป็นบ่อเกิดของผลงานทาง
สถาปัตยกรรมในอดีต หลังจากการศึกษาทางกลุ่มสถาปนิกพบว่าสถาปัตยกรรมที่ปรากฏขึ้นในอดีต 
เหล่านี้ล้วนเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับความเชื่อในเรื่อง “คติไตรภูมิ” แทบทั้งสิ้น (คติอันเป็นกรอบความคิด
ที่แสดงถึงการพยายามท าความเข้าใจความเป็นไปทั้งหลายในสังคม และโลก รวมถึงเป็นกรอบทาง
ความคิดในการจัดระเบียบพฤติกรรมของผู้คนในสังคม โดยให้คุณค่า และเน้นย้ าความส าคัญของการ
ประกอบกรรมดี และเกรงกลัวต่อการกระท ากรรมชั่ว) และความเชื่อในเรื่องคติไตรภูมินี้ไม่เพียงเป็น
กรอบความคิดหลักของการก่อรูปในงานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมในอดีตเท่านั้น แต่คติความเชื่อนี้
ล้วนมีความเก่ียวพันเชื่อมโยงกับสังคมไทยในอดีตในแทบทุกอณู 

โดยกลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีความเชื่อว่าส่วนที่มีความแข็งแรงที่สุดในกรอบความคิดของ 
คติไตรภูมิ ที่มีอิทธิพลต่อมิติของผลงานทางศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมมากที่สุด คือเรื่องของบาป
บุญ คุณ โทษ โดยเตือนสติให้ผู้ที่ได้พบเห็นหรือสัมผัส ไม่ว่าด้วยทางใดทางหนึ่ง ให้บังเกิดมี “หิริโอตัป
ปะ” อันหมายถึงความละอายหรือความเกรงกลัวต่อบาป (หิริโอตัปปะ ถือว่าเป็นโลกปาลธรรม ซึ่ง
หมายถึงธรรมที่รักษาคุ้มครองโลก ท าให้สรรพสัตว์ อยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข) กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบ

ภาพที่ 5.1 (ซ้าย) เจดีย์วัดพระศรีสรรเพชญ์ในพระราชวังโบราณสมัยอยุธยาซึ่งเป็นต้นแบบของวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม  (ท่ีมาภาพ: http://www.tlcthai.com/travel/958/wat6.) 
ภาพที่ 5.2 (ขวา) เจดีย์ทอง หอมณเฑียรธรรม ปราสาทพระเทพบิดร วัดพระศรีรัตนศาสดารามภายใน
พระบรมมหาราชวังสมัยรัตนโกสินทร์ มรดกทางด้านศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมที่ตกทอดและสืบสานอุดมการณ์
ทางความคิดเรื่องของคุณธรรมและศีลธรรมของผู้ปกครองในอดีต 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.postjung.com/549128/.html) 
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จึงได้ตัดสินใจเลือกกรอบความคิดของคติไตรภูมินี้มาเป็นแก่นความคิดหลักในการออกแบบรัฐสภาไทย
แห่งใหม่  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในด้านรูปทรงองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทางกลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบได้ท าการศึกษาถึง
พัฒนาการ การก่อรูปแบบทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตที่เกิดขึ้นจากคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิ 
โดยน ามาตีความหมายใหม่และถ่ายทอดผ่านรูปแบบภาษาสัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรม หน้าที่การใช้
งาน และเทคนิควิธีการก่อสร้างทางสถาปัตยกรรมในยุคปัจจุบัน 

หากแบ่งสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานออกตามต าแหน่งทิศทางและองค์ประกอบ
หลักในการพิจารณาเพ่ือการศึกษาและการวิเคราะห์เปรียบเทียบคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิใน
พัฒนาการของสถาปัตยกรรมในอดีตที่กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบน ามาตีความและน ามาประยุกต์ใช้แล้ว
อาจสามารถแบ่งออกได้เป็นส่วนหลักดังนี้คือ  

 (ท่ีมาภาพ: เอกสารน าเสนอโครงการอาคารรัฐสภาแห่งใหม่พร้อมอาคารประกอบ) 

ภาพที่ 5.3 คติไตรภูมิบ่อเกดิของผลงานทางศิลปกรรมและสถาปตัยกรรมในอดตี 
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-  แผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม เพ่ือวิเคราะห์ถึง 
ความสัมพันธ์ของการจัดวางต าแหน่งอาคาร และความสัมพันธ์ระหว่างพ้ืนที่ว่างกับตัวอาคารตาม
กรอบความคิดหลักในการออกแบบ 

- ส่วนอาคาร เพ่ือให้ทราบถึง ล าดับศักดิ์ความส าคัญ หน้าที่ใช้สอยของอาคารที่มี
ความสัมพันธ์กับ ระบบสัญลักษณ์ นัยยะ และลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่ต้องการสื่อสารและ
แสดงออก โดยแบ่งส่วนการวิเคราะห์ออกเป็น ส่วนฐานอาคาร ส่วนตัวอาคาร และ ส่วนยอดอาคาร 

 
5.1.1 คติในการออกแบบแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคารและภูมิสถาปัตยกรรม  

หากม้องย้อนกลับไปดูการจัดหาสถานที่ก่อสร้างรัฐสภาแห่งใหม่ก่อนการก าเนิดขึ้นของ
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน(ในบทที่ 3) ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะ
สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้น าเสนอผลงานผ่านการศึกษาวิจัยโครงการส ารวจ
เตรียมการก่อสร้างที่มีศักยภาพและความเหมาะสมของพื้นที่ก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่  

โดยผลของการศึกษาและข้อสรุปจากทุกฝุายได้คัดเลือกที่ดินบริเวณราชพัสดุทหาร
(เกียกกาย) เขตดุสิต เป็นพื้นที่ ที่มีความเหมาะสมที่สุดในการพิจารณาก่อสร้างอาคารรัฐสภาแห่งใหม่ 
โดย ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ ได้น าเสนอแนวความคิดในการวางผังศูนย์ราชการแห่งใหม่นี้ โดยมี
แนวคิดสืบทอดเรื่องการแสดงออกถึงความเป็นศูนย์กลางตามคติภูมิจักรวาล(ตามคติความเชื่อในการ
สร้างบ้านแปงเมืองในอดีต) โดยมีโครงสร้างการวางแผนผังหลักประกอบด้วยรูปทรงเรขาคณิต รูปทรง
สี่เหลี่ยมจัตุรัส และวงกลม โดยมีแนวแกนเส้นผ่านศูนย์กลางตัดกันเป็นมุมฉากเป็นคติที่นิยมใช้บอก
หรือเน้นความส าคัญของความเป็นศูนย์กลาง139(ดูภาพที่ 3.11-3.12) จะเห็นได้ว่ากรอบความคิดคติ
ความเชื่อเรื่องภูมิจักรวาลได้ถูกปูพ้ืนฐานขึ้นตั้งแต่ในระดับขั้นตอนการวางผังเมืองก่อนการก าเนิดขึ้น
ของสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน 

เมื่อเข้าสู่ขั้นตอนการออกแบบและวางผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตย กรรม 
ของรัฐสภาแห่งใหม่ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์ จากบริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์เนชั่นเนล ภูมิ
สถาปนิกผู้ออกแบบแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของสถาปัตยกรรม สัป
ปายะสภาสถาน ได้ท าการศึกษาถึงสาระส าคัญในการวางผังแบ่งส่วนทางสถาปัตยกรรมของไทยใน
อดีต โดยผลของการศึกษาพบว่าการวางแผนผังกลุ่มสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตประกอบขึ้นจาก

                                           
139 ผศ.ดร.นพนันท์ ตาปนานนท์ และ คณะฯ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. การ

จัดท าผังเบื้องต้นศูนย์ราชการรัฐสภาแห่งใหม่, หน้า 7.(อัดส าเนา) 
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องค์ประกอบสองส่วนที่ส าคัญ คือส่วนที่เป็น “โลกียภูมิ”140 และส่วนที่เป็น “โลกุตรภูม”ิ 141 ประกอบ
คู่กันในบริบทของพ้ืนที่(ดูบทที่ 2 หน้า 33) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในส่วนนี้จึงได้แสดงออกทางแผนผัง ตามแบบแผนในการจัดวางสถาปัตยกรรมไทยในอดีต
โดยให้ส่วนโลกียภูมิอยู่รอบนอกและส่วนโลกุตรภูมิอยู่ใจกลาง และการวางแผนผังในการเข้าถึงจะเป็น
ล าดับขั้นเสมอไม่แยกออกจากกัน สิ่งนี้จึงถูกพัฒนามาเป็นแนวความคิดหลักในการออกแบบวาง
แผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของสถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถาน 

โดยมิติด้านที่ว่างทางสถาปัตยกรรม ภูมิสถาปนิกได้น ากรอบความคิดในส่วนนี้มาจัดวาง
ต าแหน่งของพ้ืนที่ในโครงการ โดยจัดวางให้ตัวสถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ให้อยู่ในต าแหน่ง
ศูนย์กลางของพ้ืนที่โครงการ และแบ่งพ้ืนที่โดยรอบเป็นให้เป็นองค์ประกอบทางภูมิสถาปัตยกรรมที่
คอยสนับสนุนส่วนสถาปัตยกรรม 

 
 

 

                                           
140 โลกียภูมิ คือภูมิที่เกี่ยวกับทางโลก ความเป็นธรรมดาของโลก ภูมิที่ยังเกี่ยวเนื่องกับกามารมณ์ 
141 โลกุตรภูมิ คือภูมิที่พ้นจากโลก หรือระดับจิตใจของพระอริยบุคคล 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.siristore.com) 
 

ภาพที่ 5.4 การออกแบบวางแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร ของสถาปัตยกรรมในอดีต ดังเช่นวัดพระมหาธาตุ
นครศรีธรรมราช ท่ีส่วน โลกุตรภูมิ และส่วนท่ีเป็น โลกียภูมิ ประกอบควบคู่กันในบริบทพ้ืนท่ีของเมือง 
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 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
 

ภาพที่ 5.5 การออกแบบวางแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของสถาปัตยกรรม 
สัปปายะสภาสถาน ที่มีส่วน โลกียภูมิ และส่วนท่ีเป็น โลกุตรภูมิ ประกอบควบคู่กันในบริบทของพื้นที่ 

 

ภาพที ่5.6 ส่วนแกนกลางเป็นส่วนท่ีถูกสร้างให้เกิดเป็นสถานท่ีอันศกัดิ์สิทธ์ิ หรือคือส่วนโลกตุรภมูิตาม  
คติไตรภูมิ ล้อมรอบด้วยสระน้ าอันเป็นตัวแทนของสีทันดรสมุทร และโอบล้อมด้วยก าแพงแก้ว 
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โดยภูมิสถาปนิกได้ออกแบบให้ส่วนแกนกลางเป็นต าแหน่งของส่วนสถาปัตยกรรมที่จะถูก
สร้างให้เกิดเป็นสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ขึ้น หรือคือส่วนโลกุตรภูมิที่ล้อมรอบด้วยสระน้ าอันเป็นตัวแทน
ของสีทันดรสมุทร และโอบล้อมด้วยก าแพงแก้ว  โดยมีกลุ่มอาคารสัปปายะสภาสถาน เป็นส่วนฐาน
และภูมิสถาปัตยกรรมอยู่โดยรอบด้านนอก เปรียบเสมือนเป็นโลกียภูมิ ซึ่งอยู่ควบคู่และเกื้อหนุนซึ่งกัน
และกัน การสร้างบริบทของพ้ืนที่นี้เพ่ือให้ผู้ที่เข้ามาใช้สอยตัวสถาปัตยกรรมนี้เกิดความเกรงใจต่อ
สถานที่ศักดิ์สิทธิ์ซึ่งอยู่ใจกลาง เบื้องบน อันหวังผลเพ่ือให้ก่อเกิดสภาวะของการประกอบกรรมดีใน
บริเวณขอบเขตอาณาบริเวณของตัวสถาปัตยกรรม 

 
5.1.2 คติในการออกแบบส่วนสถาปัตยกรรมฐานอาคารและตัวอาคาร 
 

 ในส่วนอาคารทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน นายชาตรี ลดาลลิตสกุลจากบริษัท
ต้นศิลป์สตูดิโอ หัวหน้ากลุ่มสถาปนิกผู้รับผิดชอบการออกแบบในส่วนนี้ ได้ตีความคติไตรภูมิซึ่งเป็น
แก่นความคิดหลักในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน รัฐสภาไทยแห่งใหม่ ผ่านรูปแบบสถาปัตยกรรม
แบบเรียบง่าย (Simplicity Architecture) จึงท าให้แนวทางในการออกแบบตัวอาคารทาง
สถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานเป็นไปในแนวทางที่ไม่ต้องตีความ หรือให้ความหมายใดๆ แต่มี
การใช้เรื่องราวของคติไตรภูมิเล่าผ่านโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมเพ่ือสร้างให้ตัวสถาปัตยกรรมเกิด
เป็นสถานที่เสมือน ที่แสดงตนแสดงออกถึงความศักดิ์สิทธ์เพ่ือให้ผู้คนที่เข้ามาสู่สถานที่หรือเข้ามาใช้
สอยอาคาร มีความเกรงใจและรู้ส านึกถึงบาปบุญคุณโทษอันไม่พึงกระท าในสถานที่ศักดิ์สิทธ์ เหมือน

ภาพที่ 5.7 ภาพมุมสูงแสดงการออกแบบวางแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของ
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน ที่มีส่วน โลกุตรภูมิ เป็นแกนศูนย์กลาง ล้อมรอบด้วยส่วนที่เป็น โลกียภูมิ 
ประกอบควบคู่กันในบริบทของพื้นที่โครงการ  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ดั่งเช่นอยู่ในบริเวณเขตของ สัปปายะสถาน หรือ ศาสนสถานในอดีต เป็นสิ่งที่สถาปนิกผู้ออกแบบ
ต้องการสื่อสารให้ผู้คนในสังคมรับรู้ ถึงหลักของศีลธรรมในเรื่องบาป บุญ คุณ โทษ คือใช้โลกุตระ 
ควบคุมสิ่งซึ่งเป็น โลกียะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 สถาปนิกผู้ออกแบบได้แบ่งส่วนส านักงานออกเป็นอาคารสูง สี่ส่วนตามทิศทั้งสี่ล้อมรอบพ้ืนที่
ส่วนกลาง ตามแนวคิดในการวางผังแบบคติไตรภูมิ การจัดล าดับศักดิ์ของพ้ืนที่การใช้งานออกเป็น
ล าดับชั้นไล่ตามหน้าที่ความส าคัญ ในชั้นฐานสถาปนิกได้จัดการกับความสลับซับซ้อนของพ้ืนที่การใช้
งานต่างๆด้วยการใช้เสาไม้ท าเป็น Façade โดยวางต าแหน่งเป็นระยะเป็นจังหวะที่เหมาะสมเพ่ือให้
เกิดลักษณะของการสนับสนุน ส่วนอาคารด้านบน  
 ถัดจากชั้นฐานขึ้นไปในส่วนของอาคารมีลักษณะเป็นระเบียงที่ลดหลั่นขึ้นไป รูปด้านโดยรอบ
ระเบียงจะปลูกต้นไม้ เพื่อให้เกิดความรู้สึกถึงความเป็นภูเขา ไปจนสุดถึงชั้นบนเป็นที่มีลักษณะเสมือน
เป็นก าแพงแก้วเพ่ือเกิดการรับรู้หรือความรู้สึกว่าเป็นขอบเขตของสัปปายะสถาน หรื อศาสนสถานที่
ตั้งอยู่บนยอดเขา 
 
 

ภาพที่ 5.9 (ซ้าย) ภาพศาสนสถานบนยอดเขา 

ภาพที่ 5.8 (ขวา) การออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานท่ีมีวิธีการเข้าถึงเสมือนดั่งอยู่ในบริเวณขอบเขต
ของ สัปปายะสถาน หรือ ศาสนสถานในอดีต  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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สถาปนิกผู้ออกแบบมีความตั้งใจให้ส่วนฐานและตัวอาคารเกิดความรับรู้เสมือนเป็นดั่งภูเขา
และใช้บันไดเป็นตัวเชื่อมโยงส่วนทั้งหมดเข้าไว้ด้วยกัน ตั้งแต่ในส่วนฐานส่วนอาคารจนถึงในส่วนยอด
อาคาร เพ่ือให้ผู้ที่เข้าใช้สอยอาคารเกิดการรับรู้เสมือนดั่งขึ้นไปสักการะศาสนสถานที่อยู่บนยอดเขา 
ซึ่งจะสอดรับกับการท าหน้าที่ในทางสัญลักษณ์ของเชิงเขาพระสุเมรุ 

 
5.1.3 คติในการออกแบบส่วนสถาปัตยกรรมยอดอาคาร 

พ้ืนที่ในชั้นบนสุดได้ถูกออกแบบให้เป็นเสมือนดั่งศาสนสถานที่ประชาชนสามารถขึ้นไป
สักการะ พระสยามเทวาธิราช ที่ประดิษฐานอยู่ภายใน “อาคารเครื่องยอด”142 ส่วนยอดที่กล่าวมานี้
เปรียบเสมือนดั่งวิมารบนยอดเขาพระสุเมรุตามความเชื่อในคติไตรภูมิ 

ในส่วนนี้จึงท าให้คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทย ได้มุ่งประเด็นการ
ออกแบบอาคารส่วนยอดของสัปปายะสภาสถาน โดยน าเสนอต่อยอดในเรื่องราวของเขาพระสุเมรุจาก
ฐานและตัวอาคารของรัฐสภาแห่งใหม่ท่ีถูกออกแบบให้มีลักษณะเสมือนเป็นภูเขา โดยให้อาคารเครื่อง
ยอดนี้เป็นจุดศูนย์กลางสูงสุดของสถาปัตยกรรมทั้งแกนระนาบ ต าแหน่งที่ตั้ง และด้วยนัยยะ
ความหมาย โดยผู้ออกแบบได้รับแรงบันดาลใจในการออกแบบส่วนยอดนี้จากจิตรกรรมฝาผนังของ
พระท่ีนั่งพุทไธสวรรค์ ที่ปรากฎภาพวิมารไพชยนต์ของพระอินทร์สถิตอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ  
                                           

142 คณะท างานผู้เช่ียวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยผู้ออกแบบเป็นผู้ก าหนดชื่ออาคารเครื่องยอดนี้ 

ภาพที่ 5.10 ภาพทัศนียภาพมุมสูงแสดงการแบ่งส่วนส านักงานออกเป็นอาคารสูงสี่ส่วนตามทิศทั้งสี่ล้อมรอบพื้นที่
ส่วนกลาง ตามแนวคิดในการวางผังแบบคติไตรภูมิ การจัดล าดับศักดิ์ของพื้นที่การใช้งานออกเป็นล าดับช้ันไล่ตาม
หน้าท่ีความส าคัญ โดยรอบส่วนกลางอาคารระเบียงจะปลูกต้นไม้ เพื่อให้เกิดความรู้สึกถึงความเป็นภูเขาไปจนสุดถึง
ช้ันบนที่มีลักษณะเสมือนเป็นก าแพงแก้วเพื่อเกิดการรับรู้หรือความรู้สึกว่าเป็นขอบเขตของสัปปายะสถาน หรือ 
ศาสนสถานท่ีตั้งอยู่บนยอดเขา  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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5.2 สัญลักษณ์และความหมายในสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 

ชนชาติที่มีอารยธรรมและวัฒนธรรมที่ยิ่งใหญ่และเก่าแก่ ดังเช่น อินเดีย หรือ  จีน ต่างมี
ภาษาสัญลักษณ์ที่เกี่ยวพันกับความหมายมากมาย ยิ่งพบมากยิ่งแสดงออกถึงอารยธรรมในระดับที่สูง 
เนื่องจากคนในสังคมสามารถใช้ข้อตกลงทางความหมายเชิงสัญลักษณ์นั้นเป็นภาษาที่ใช้ในการสื่อสาร
ความเข้าใจระหว่างกันในสังคมได้อย่างลึกซึ้งละเอียดและชัดเจน ในทางสถาปัตยกรรมสถาปนิกที่ละ
ทิ้งแนวความคิดเชิงวัฒนธรรมในการออกแบบ จะไม่สามารถสร้างความหมายให้เป็นที่เข้าใจได้อย่าง
ลึกซึ้งกินใจ ผู้คนในสังคมจึงอาจเกิดการลังเลและเพิกเฉยต่อการสื่อสารความหมายและคุณค่าในตัว
สถาปัตยกรรมนั้นได้ การสื่อความหมายจากแนวความคิดของผู้ออกแบบมาสู่ กระบวนการสร้าง
รูปแบบทางสถาปัตยกรรมและพิธีกรรมโดยผ่านระบบสัญลักษณ์ จึงเป็นเปูาหมายที่ส าคัญในการ
ออกแบบสร้างสรรค์ เพ่ือให้เกิดคุณค่าในงานสถาปัตยกรรม  

ภาพที่ 5.12 (ซ้าย) ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ณ พระที่นั่งพุทไธสวรรค์ แสดงภาพเทพ
ชุมนุมบนผนังด้านทิศเหนืออันมีภาพวิมานพระอินทร์ หรือ ไพชยนต์ปราสาท บนยอดเขาพระสุเมรุ 

 (ท่ีมาภาพ: ผศ.พงศกร ยิ้มสวัสดิ์) 
 ภาพที่ 5.11 (ขวา) อาคารเครื่องยอด ได้รับแรงบันดาลใจในการออกแบบจากจิตรกรรมฝาผนัง ที่ปรากฎภาพ 
วิมารไพชยนต์ของพระอินทร์สถิตอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 



 109 

ทั้งนี้เพราะที่ว่างทางสถาปัตยกรรมเป็นตัวกลางที่เหมาะสมในการสื่อความคิดทางนามธรรม
และสามารถสื่อความหมายที่แน่นอนของสัญลักษณ์ได้ อีกทั้งการจัดพ้ืนที่ว่างสามารถท าให้เกิดมโน
ทัศน์ได้อย่างเป็นรูปธรรมยิ่งกว่ารูปทรงทางศิลปะแบบอ่ืน143 

สัญลักษณ์จึงแฝงไว้ด้วยความหมายที่ผู้ออกแบบได้ก าหนดขึ้นเพ่ือแปลงเอาคติความเชื่อ หรือ
แนวความคิดเชิง “นามธรรม” ให้ปรากฏเห็นเป็น “รูปธรรม” ด้วยวิธีการออกแบบหรือกระบวนการ
ออกแบบทางสถาปัตยกรรมอย่างมีประสิทธิภาพ โดยผ่านระบบสัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมซึ่งท า
หน้าที่เป็นทั้ง “รูปธรรม” และ “นามธรรม” ที่มีความสอดคล้องสัมพันธ์กันเป็นหนึ่งเดียว144 

จากการศึกษาและการสัมภาษณ์กลุ่มสถาปนิกคณะท างานที่ชนะเลิศการประกวดแบบรัฐสภา
ไทย ในงานออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน จะพบได้ว่ากลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบได้
พยายามแฝงภาษาสัญลักษณ์จากแนวคิดคติความเชื่อในเชิง “นามธรรม” ของคติไตรภูมิ ให้ปรากฏ
เห็นเป็น “รูปธรรม” ผ่านระบบสัญลักษณ์และนัยยะที่แสดงออกในรูปลักษณะทางกายภาพของ
สถาปัตยกรรม โดยที่มุ่งหวังที่จะสื่อสารให้ผู้คนในสังคมได้เข้าใจถึงแก่นความคิดของคติความเชื่อเรื่อง
ไตรภูมินี้ ให้กลับมาเป็นหลักการหรืออุดมการณ์ต่อผู้คนในชาติอีกครั้ง  

ด้วยวิธีการออกแบบเชิงสัญลักษณ์ที่แตกต่างกันในแต่ละภาคส่วนของการรับผิดชอบผลงาน
ของกลุ่มสถาปนิกคณะท างานที่ชนะเลิศการประกวดแบบรัฐสภาไทย ทั้งจากสถาปนิก ภูมิสถาปนิก 
และคณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทย ซึ่งจากการศึกษาสามารถวิเคราะห์ถึงนัยยะ
ทางสัญลักษณ์ของคติไตรภูมิที่แสดงออกในรูปลักษณะทางกายภาพของสถาปัตยกรรมในส่วนต่างๆได้
ดังนี้ 

5.2.1 สัญลักษณ์และความหมายในส่วนแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิ
สถาปัตยกรรม  

จากการการสัมภาษณ์ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์145 จากบริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์เนชั่น
เนล ภูมิสถาปนิกผู้ออกแบบแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม ของ
สถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถาน ผู้ศึกษาสามารถวิเคราะห์ถึงกระบวนการทางความคิดของ
ผู้ออกแบบในส่วนงานด้านการวางแผนผังและงานภูมิสถาปัตยกรรม ในการสอดแทรกภาษาเชิง
                                           

143 เอเดรียน สนอดกราส, สัญลักษณ์แห่งพระสถูป,แปลโดย รศ.ดร.ภัทรพร สิริกาญจน และคณะ พิมพ์
ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้ง, 2541), หน้า 4. 

144 อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, “แนวการศึกษาและวิจัยสาขาประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมในประเทศไทย”      
,วารสาร อาษา, ฉบับกรกฎาคม -สิงหาคม, 2531, หน้า 67-71. 

145 สัมภาษณ์ นายปิยเมศ ไกรฤกษ์ จากบริษัทบลูแพลนเนตดีไซน์อินเตอร์เนช่ันเนล กลุ่ม สงบ 1051
ผู้รับผิดชอบการออกแบบ ในส่วนแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม เมื่อวันที่ 8 มกราคม 
พ.ศ.2556. 
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สัญลักษณ์จากเรื่องราวตามคติไตรภูมิ ของผู้รับผิดชอบออกแบบในส่วนนี้ได้ว่า ผู้ออกแบบในส่วนภูมิ
สถาปัตยกรรมของสถาปัตยกรรม สัปปายะสภาสถานได้ตีความหมายทางนามธรรมจากเรื่องราวในคติ
ไตรภูมิ และการก่อรูปแบบทางสถาปัตยกรรมในอดีต ผ่านสัญลักษณ์ทางรูปธรรม ด้วยวิธีการทางตรง 
โดยแสดงออกถึงเรื่องราวในคติไตรภูมิให้สามารถพบเห็นได้โดยทางกายภาพ และให้สามารถเข้าใจได้
โดยง่าย โดยในบางส่วนมีการหยิบยืมภาษาสัญลักษณ์จากในอดีตมาใช้สื่อสารร่วมในการออกแบบเพ่ือ
เล่าเรื่องราวของคติไตรภูมิผ่านในแต่ล าดับขั้นของการเข้าถึงและต าแหน่งที่พึงเหมาะสมของงานภูมิ
สถาปัตยกรรม ดังเช่น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในส่วนของลานทางเข้าด้านถนนสามเสนได้มีการออกแบบภูมิทัศน์ โดยมีเสาที่ถูกตัดทอน
เลียนแบบเสาพระอุโบสถที่ถูกตัดทอนเรียงรายขึ้นจากในบ่อน้ าเพ่ือน าสายตาไปสู่ตัวสถาปัตยกรรม 
ภายใต้ฐานของเสามีฐานคล้ายฐานของพระอุโบสถสมัยอยุธยาซึ่งมีส่วนโค้งที่เรียกว่าโค้งเรือส าเภาอยู่
ภายในบ่อน้ า โดยผู้ออกแบบตั้งใจที่จะสื่อสารถึงสัญลักษณ์ของ “พุทธนาวา” ที่จะน าพาประเทศต่อไป
ในสถานที่แห่งนี้ ส่วนที่ฐานที่เป็นโค้งท้องเรือส าเภาจมอยู่ในน้ าเพ่ือต้องการให้ผู้ที่เดินผ่านสัมผัสด้วย
สติ หากใช้ความเร่งรีบจะไม่อาจสัมผัสได้ และตรงกับในความหมายในเชิงสัญลักษณ์ของการก่อ
รูปแบบการสร้างอุโบสถแทนชมพูทวีปตามคติไตรภูมิในอดีต ซึ่งหากมองตรงไปเบื้องหน้าในต าแหน่ง
การวางทิศทางตามความเชื่อในการวางผังตามคติไตรภูมิ นั่นก็คือเขาพระสุเมรุ 
 

ภาพที่ 5.13 เสาพระอุโบสถที่หลงเหลือในโบราณสถานวัดมหาธาตุสุโขทัย น าสายตาไปสู่เจดีย์ย่อมุมยอดทรงดอก
บัวตูมซึ่งอยู่เบื้องหลัง  (ท่ีมาภาพ: http://www.oknation.net/blog/print.php?id=91639) 

 ภาพที่ 5.14 เสาที่ถูกตัดทอนเลียนแบบเสาพระอุโบสถเรียงรายขึ้นจากในบ่อน้ าเพื่อน าสายตาไปสู่ตัว
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน ภายใต้ฐานของเสามีฐานคล้ายฐานของพระอุโบสถสมัยอยุธยาซึ่งมีส่วนโค้งที่
เรียกว่าโค้งเรือส าเภาอยู่ภายในบ่อน้ า  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ในส่วนภูมิสถาปัตยกรรมริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยา ถูกออกแบบให้เป็นลานยาวขนานไปกับแม่น้ า
เพ่ือให้เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน หรือเป็นสถานที่ ที่รองรับวัฒนธรรมประเพณีที่
เกี่ยวพันกับสายน้ าอันส าคัญ เช่นพิธีลอยกระทง พระราชพิธีพยุหยาตราทางชลมารถ ฯลฯ ใน
ส่วนกลางของลานริมฝั่งแม่น้ าเจ้าพระยามีพ้ืนที่ ที่ถูกออกแบบขึ้นให้มีปฎิมากรรมปลาอานนท์อยู่ใน
แม่น้ า เพ่ือแสดงออกและสื่อสารถึงสัญลักษณ์แนวความคิดในคติไตรภูมิเรื่องที่ปลาอานนท์หนุนเขา
พระสุเมรุ เพ่ือสื่อสารตอกย้ าความหมายอันส าคัญของสถาปัตยกรรมที่อยู่เบื้องหลัง 

ในส่วนฝั่งด้านถนนทหาร ภูมิสถาปัตยกรรมในส่วนของลานประชาธิปไตยในส่วนกลางได้แรง
บันดาลใจมาจาก“แท่นบันฑุกัมพล” อันเป็นทิพยอาสน์ของพระอินทร์ ผู้ออกแบบต้องการสื่อสารถึง
สัญลักษณ์ของต าแหน่งและความหมายของพระอินทร์ผู้อภิบาลโลก ผู้พิทักษณ์คุณธรรมให้แก่มนุษย์ ผู้
ที่ด ารงต าแหน่งจะต้องมีคุณธรรมที่สะสมมาจากการกระท าดี ในยามที่โลกเกิดความเดือดร้อนวุ่นวาย 
ทิพยอาสน์จะแข็งดั่งศิลาเพ่ือบอกให้พระอินทร์ทรงทราบเพ่ือลงมาช่วยเหลือมนุษย์ และเปรียบให้
“ลานประชาธิปไตย”นี้เป็นเสมือนสถานที่ชุมนุมของเหล่าเทวดาในวิมารไพชยนต์  

การแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ของภูมิสถาปัตยกรรมในส่วนนี้ หวังผลเพ่ือเตือนสติให้ผู้ที่ด ารง
ต าแหน่งนายกรัฐมนตรี หรือ รัฐมนตรี ที่ใช้พ้ืนที่ได้ระลึกอยู่เสมอว่าตนเปรียบเหมือน พระอินทร์ ซึ่ง
จ าเป็นต้องตั้งอยู่ในศีลธรรมและด ารงตนอยู่ในคุณธรรม อีกทั้งมีภาระหน้าที่ส าคัญที่ต้องปฏิบัติเพ่ือ
ช่วยเหลือปัดเปุาทุกข์ยากของประชาชน ผู้ที่มาร่วมชุมนุมก็เปรียบดั่งเทวดาที่มาชุมนุมในวิมาร
ไพชยนต์ จึงต้องพึงปฏิบัติอยู่ในศีลธรรมของตนเช่นเดียวกัน การออกแบบภูมิสถาปัตยกรรมในส่วนนี้
จึงเป็นการสร้างพ้ืนที่ให้คนส ารวมในกิริยาและการกระท าของตน 

(ท่ีมาภาพ: หนังสือสถาปัตยกรรมแบบไทยเดิม) 
 

ภาพที่  5.15 ภาพจิตรกรรมฝาผนังรูปปลา
อานนต์หนุนเขาพระสุเมรุ ตามคติความเช่ือเรื่อง
ไตรภูมิ ผู้ออกแบบภูมิสถาปัตยกรรมได้น าคติ
ความเช่ือในส่วนนี้ มาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบปฏิมากรรมปลาอานนท์ให้อยู่ในแม่น้ า
เจ้าพระยาเพื่อสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ทางตรงต่อผู้
พบเห็นถึงความส าคัญของสถาปัตยกรรมที่อยู่
เบื้องหลังเปรียบประดุจดั่งเขาพระสุเมรุที่มีปลา
อานนท์หนุนอยู่ 
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ในการออกแบบส่วนองค์ประกอบตกแต่งในส่วนต่างๆทางภูมิสถาปัตยกรรม ผู้ออกแบบได้น า
ความคิดมาจาก การย่อเหลี่ยมมุมในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต  (Cosmic 
pattern) ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แทนการเปลี่ยนแปลงจาก โลกียภูมิ ไปสู่ โลกุตรภูมิหรือคือการ
เปลี่ยนแปลงจากรูปทรงทางเรขาคณิตสี่เหลี่ยมซึ่งเป็นสัญลักษณ์อันเป็นตัวแทนของโลก ไปสู่รูปทรง
กลมอันเป็นสัญลักษณ์ตัวแทนของจักรวาล146 มาใช้เป็นแนวความคิดในการออกแบบองค์ประกอบ
ทางภูมิสถาปัตยกรรมเกือบแทบทั้งหมด 

 

 

 

 

 

 

                                           
146 ดูเพิ่มเติม เอเดรียน สนอดกราส, สัญลักษณ์แห่งพระสถูป,แปลโดย รศ.ดร.ภัทรพร สิริกาญจน และ

คณะ พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้ง, 2541) 

ภาพที่ 5.17 (ขวา) ทัศนีภาพแสดงภูมิสถาปัตยกรรมส่วน “ลานประชาธิปไตย” ที่ได้แรงบันดาลใจจาก แท่นบันฑุ
กัมพล ทิพยอาสน์ของพระอินทร์ และเปรียบให้ “ลานประชาธิปไตย” นี้เป็นเสมือนสถานที่ชุมนุมของเหล่าเทวดาใน
วิมานไพชยนต์ 

ภาพที่ 5.16 (ซ้าย) พระอินทร์ประทับ ณ แท่นบันฑุกัมพลในวิมานไพชยนต์สถานท่ีชุมนุมของเหล่าเทวดา 

 (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
 

ภาพที่ 5.19 (ซ้าย) การย่อเหลี่ยมมุมในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีต (Cosmic pattern) 

 ภาพที่ 5.18 (ขวา) การย่อเหลี่ยมมุมในองค์ประกอบต่างๆทางภูมิสถาปัตยกรรม  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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5.2.2 สัญลักษณ์และความหมายในส่วนสถาปัตยกรรมฐานอาคารและตัวอาคาร 

 ภาษาทางสัญลักษณ์และความหมายในส่วนสถาปัตยกรรมฐานอาคารและตัวอาคารจากการ
ออกแบบของ นายชาตรี ลดาลลิตสกุลจากบริษัทต้นศิลป์สตูดิโอ หัวหน้ากลุ่มสถาปนิกผู้รับผิดชอบ
การออกแบบในส่วนอาคารทางสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน จากการศึกษาและวิเคราะห์ใน
การแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ในส่วนสถาปัตยกรรมฐานอาคารและตัวอาคารนี้ จะพบได้ว่าสถาปนิก
ผู้ออกแบบมีความสนใจในแนวคิดหรือการน าภูมิปัญญาของไทยในอดีตมาใช้ในสถาปัตยกรรมปัจจุบัน
เป็นทุนเดิม และมีความสนใจในงานสถาปัตยกรรมที่แสดงออกถึงการรับรู้เพียงหนึ่งเดียว(One 
perception) โดยที่ไม่ต้องตีความใดๆ หรือให้ความหมายใดแก่ตัวสถาปัตยกรรม ในรูปแบบ
สถาปัตยกรรมแบบเรียบง่าย(Simplicity Architecture) ซึ่งเป็นภาษาหรือแนวทางของสถาปัตยกรรม
สมัยใหม่ในปัจจุบัน การแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ตามเรื่องราวของคติไตรภูมิจึงถูกแสดงออกผ่าน
โครงสร้างทางสถาปัตยกรรม โดยเนื้อหาในเชิงสัญลักษณ์ของคติไตรภูมิตามความเชื่อในอดีตได้ถูกคัด
สรรและเลือกใช้อย่างตั้งใจ โดยลดทอนจนเหลือเพียงแก่นหลักของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ไม่มี
การประดับประดาใดในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมคงเหลือไว้เพียงแต่ ต าแหน่งทิศทาง ล าดับ
ศักดิ์ความส าคัญตามต าแหน่งหน้าที่การใช้งาน โดยพยายามอ้างอิงในแต่ละชั้นของอาคารไปกับล าดับ
ความส าคัญตามคติความเชื่อของเขาพระสุเมรุ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.20 รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบเรียบง่ายตามแนวทางของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ในปัจจุบัน แต่มีการ
แสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ตามเรื่องราวของคติไตรภูมิผ่านโครงสร้างทางสถาปัตยกรรม โดยลดทอนจนเหลือเพียง
แก่นหลักของการก่อรูปทางสถาปัตยกรรม ไม่มีการประดับประดาใด ในองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมคงเหลือไว้
เพียงแต่ ต าแหน่งทิศทาง ล าดับศักดิ์ความส าคัญตามต าแหน่งหน้าที่การใช้งาน โดยพยายามอ้างอิงในแต่ละช้ันของ
อาคารไปกับล าดับความส าคัญตามคติความเชื่อของเขาพระสุเมรุ  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 



 114 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 หากแต่ดูในภาพรวมของสถาปัตยกรรมในส่วนฐานอาคารและตัวอาคารที่มีระเบียงลดหลั่น
เป็นชั้นขึ้นไป ซึ่งโดยรอบระเบียงจะปลูกต้นไม้(“ต้นมะกอก”เพ่ือสื่อความหมายถึงกรุงเทพฯที่อดีตมี
นามว่า “บางกอก”) เพ่ือให้เกิดความรู้สึกถึงความเป็นภูเขาไปจนสุดถึงชั้นบนเป็นที่มีลักษณะเสมือน
เป็นก าแพงแก้วด้านบน เพ่ือเกิดการรับรู้หรือความรู้สึกว่าเป็นขอบเขตของสัปปายะสถาน หรือศาสน
สถานที่ตั้งอยู่บนยอดเขา ต้นมะกอกรายล้อมอยู่โดยรอบอาคารนี้ จึงท าหน้าที่ให้สถาปัตยกรรมในส่วน
ฐานอาคารและตัวอาคารนี้กลายเป็นเสมือนเขาพระสุเมรุในเชิงสัญลักษณ์  ที่มีสถานที่ศักดิ์สิทธ์หรือวิ
มารไพชยนต์ของพระอินทร์สถิตอยู่ด้านบน 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.21 ภาพวิมารไพชยนต์ที่สถิตของพระอินทร์บนยอดเขาพระสุเมรุ ด้านซ้ายและขวาประกอบด้วยพระ
อาทิตย์และพระจันทร์ และเขาสัตตบริภัณฑ์ลดหลั่นตามล าดับขั้น แรงบันดาลใจในการออกแบบสถาปัตยกรรม
ของสัปปายะสภาสถาน ของกลุ่มสถาปนิก  (ท่ีมาภาพ: สมุดภาพไตรภูมิฉบับช่างหลวง) 

ภาพที่ 5.22 โครงสร้างทางสถาปตัยกรรมของสัปปายะสถาน ที่ถูกถ่ายทอดจากคติความเช่ือเรื่องไตรภูมิโดยทางตรง 
ผ่านการแสดงออกทางรูปแบบสถาปัตยกรรมแบบเรียบง่าย ประสานเข้ากับประโยชน์ใช้สอย หน้าท่ีการใช้งาน และ
เทคโนโลยีการก่อสร้างในปัจจุบัน  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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 ในส่วนแนวแกนทางฝั่งซ้ายและฝั่งขวา เป็นส่วนของห้องประชุม ส.ส. (ห้องพระสุริยัน) และ
ส่วนของห้องประชุม ส.ว. (ห้องพระจันทรา) ซึ่งสถาปนิกได้ก าหนดชื่อขึ้นเพ่ือให้สอดคล้องกับการ
ตีความและความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ที่พระอาทิตย์และพระจันทร์โคจรรอบเขาพระสุเมรุตามคติ
ไตรภูมิ โดยสร้างขึ้นเป็นห้องประชุมรูปทรงครึ่งวงกลม เพ่ือหวังผลของการรับรู้ทั้งจากภายในและ
ภายนอก โดยภายนอกผู้ที่พบเห็นสามารถเกิดการรับรู้ได้ว่าเป็นพระอาทิตย์ และ พระจันทร์ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 5.23 (บน) ภาพทัศนียภาพจากด้านถนนสามเสนสามารถเห็น ห้องประชุมพระสุริยันรูปทรงครึ่งวงกลมสีทอง
ที่มีขนาดใหญ่กว่าอยู่ทางฝั่งขวา ห้องประชุมพระจันทรารูปทรงครึ่งวงกลมสีเงินที่มีขนาดเล็กกว่าอยู่ทางฝั่งซ้าย  
(กลาง) ห้องพระสุริยัน ห้องประชุม ส.ส. (ล่าง) ห้องพระจันทรา ห้องประชุม ส.ว. สถาปนิกผู้ออกแบบออกแบบให้
หลังคาเป็นทรงโค้งครึ่งวงกลม เพื่อสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ถึงพระอาทิตย์ และ พระจันทร์ ที่โคจรรอบเขาพระสุเมรุตาม
คติไตรภูมิ  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ในส่วนพ้ืนที่ ที่ เป็นแกนกลางสถาปนิกผู้ออกแบบได้จัดล าดับให้เป็นพ้ืนที่ในส่วนของ

สาธารณะโดยที่ประชาชนสามารถเข้าใช้สอยในพ้ืนที่ส่วนกลางนี้ได้โดยจัดเป็นส่วนของพิพิธภัณฑ์
ประชาธิปไตย เหนือขึ้นไปเป็นโถงพระราชพิธีส าหรับพระมหากษัตริย์ทรงเสด็จฯเพ่ือประกอบรัฐพิธี
เปิดประชุมสภาผู้แทนราษฎร และบนยอดอาคารเหนือขึ้นไปในแนวแกนเดียวกันเป็นที่ประดิษฐาน
พระสยามเทวาธิราช หากตีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ในส่วนพ้ืนที่แกนกลางที่สถาปนิกผู้ออกแบบ
ตั้งใจจัดวางองค์ประกอบในการสื่อความนี้ คือตั้งใจจัดพ้ืนที่การใช้งานเหล่านี้ให้อยู่ในที่อันสมควรและ
เหมาะสม โดยจัดล าดับของส่วนพ้ืนที่มีความเป็นแกนกลางและเป็นหัวใจส าคัญเพ่ือแสดงถึงลักษณะ
ส าคัญของความเป็นชาติไทย อันประกอบไปด้วย ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ และประชาชน 
รวมอยู่ในแนวแกนส าคัญอันเป็นจุดศูนย์กลางเดียวกัน  

 
5.2.3 สัญลักษณ์และความหมายในส่วนสถาปัตยกรรมยอดอาคาร 

เ พ่ือให้ เกิดผลตามแนวความคิดตั้ งต้นที่ว่ าด้วยเรื่องของศีลธรรม ตามภ ารกิจของ
สถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถานแห่งนี้ที่จะสร้างขวัญของประชาชนให้กลับคืนมา หรือเป็นสื่อ  น า
ทางให้ผู้คนได้ฟ้ืนฟูและรักษาในเรื่องของศีลธรรม จากคติ แนวคิด และจิตวิญญาณแบบไทย   พ้ืนที่ใน
ชั้นบนสุดจึงถูกออกแบบให้ เป็นเสมือนดั่ งศาสนสถานที่ประชาชนสามารถขึ้นไปสักก าระ               
พระสยามเทวาธิราช  ที่ประดิษฐานอยู่ภายใน “อาคารเครื่องยอด”147 อาคารเครื่องยอดนี้ถูกล้อมรอบ
ด้วยสระน้ าซึ่งในเชิงสัญลักษณ์เปรียบเสมือนสีทันดรสมุทร ถัดออกมาโดยรอบมีอาคารเป็นกล่อง

                                           
147 คณะท างานผู้เช่ียวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยผู้ออกแบบเป็นผู้ก าหนดชื่ออาคารเครื่องยอดนี้ 

ภาพที่ 5.24 สถาปนิกผู้ออกแบบตั้งใจจัดล าดับของส่วนพื้นที่ให้แกนกลางเป็นหัวใจส าคัญเพื่อแสดงถึงลักษณะ
ส าคัญของความเป็นชาติไทย อันประกอบไปด้วย ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ และประชาชน รวมอยู่ในแนวแกน
ส าคัญอันเป็นจุดศูนย์กลางเดียวกัน  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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กระจกสี่เหลี่ยมรูปแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ (Modern) ซึ่งเป็นส่วนพิพิธภัณฑ์ชาติไทย ใช้จัดแสดง
ถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชาติไทย อาคารมีลักษณะคล้ายก าแพงแก้ว ท าหน้าที่ในเชิง
สัญลักษณ์คล้ายระเบียงคตในงานสถาปัตยกรรมทางศาสนา หรือเป็นก าแพงจักรวาลตามความคติเชื่อ
ในไตรภูมิ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในส่วนอาคารเครื่องยอดนี้ คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทย148 ได้มุ่ง
ประเด็นการออกแบบอาคารส่วนยอดของสัปปายะสภาสถาน โดยเน้นการน าเสนอต่อยอดในเรื่องราว
ของเขาพระสุเมรุจากฐานและตัวอาคารของรัฐสภาแห่งใหม่ที่ถูกออกแบบให้มีลักษณะเสมือนเป็น
ภูเขา การแสดงออกในเชิงสัญลักษณ์ของอาคารเครื่องยอดที่ทางคณะท างานผู้เ ชี่ยวชาญทางด้าน
สถาปัตยกรรมไทย จึงได้มุ่งสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์ถึงวิมารไพชยนต์ที่สถิตของพระอินทร์ตามคติความ
เชื่อในไตรภูมิ ส่วนในทางกายภาพทางสถาปัตยกรรมคือการเป็นทั้งส่วนโถงที่พระมหากษัตริย์เสด็จ
พระราชด าเนินประกอบรัฐพิธีในวาระเปิดประชุมรัฐสภาและ ศาสนสถานประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธ์
คู่บ้านคู่เมืองในส่วนยอด แต่เนื่องจากสถาปนิกกลุ่มสงบมีความตั้งใจที่จะอัญเชิญพระสยามเทวาธิราช
จากศาลของรัฐสภาเดิมมาประดิษฐาน  

 

 

                                           
148 อันประกอบไปด้วยอาจารย์ ภิญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติสาขาสถาปัตยกรรมไทย อาจารย์ เผ่า 

สุวรรณศักดิ์ศรี ศิลปินแห่งชาติสาขาสถาปัตยกรรมไทย และอาจารย์ พงศกร ยิ้มสวัสดิ์  

ภาพที่ 5.25 ทัศนียภาพบริเวณฐานอาคารเครื่องยอด ล้อมรอบด้วยสระน้ า และอาคารกระจกสี่เหลี่ยมรูปแบบ
สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ ท าหน้าที่ในเชิงสัญลักษณ์คล้ายระเบียงคตในงานสถาปัตยกรรมทางศาสนา หรือเป็นก าแพง
จักรวาลตามความคติเช่ือในไตรภูมิ  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 
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ภาพที่ 5.26 แบบร่างอาคารเครื่องยอดที่ท าการก่อสร้างจริง(ภาพร่างสุดท้ายโดย รศ.ดร. ภิญโญ สุวรรณคีรี) 
รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบไทยประเพณี ส่วนบนเป็นที่ประดิษฐานพระสยามเทวาธิราช ได้ด าเนินการออกแบบ
สถาปัตยกรรมไทยตามฐานานุศักดิ์โดยเลือกใช้เครื่องยอดทรงจอมแหแบบย่อมุม ยอดเหม(ยอดทองค า) ประกอบ
ซุ้มบันแถลง มีรัตนบัลลังก์ 3 ช้ัน โดยพื้นที่ด้านล่างภายในตัวอาคารเครื่องยอดนี้เป็นที่ส าหรับพระเจ้าอยู่หัวทรง
เสด็จพระราชด าเนินเปิดประชุมรัฐสภา  (ท่ีมาภาพ: ผศ.พงศกร ยิ้มสวัสดิ์) 
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ไว้ ณ ส่วนยอดนี้รูปแบบและความหมายจึงเกิดการทับซ้อนทั้งทางด้านกายภาพที่แสดงออกและเรื่อง
คติสัญลักษณ์ด้านความหมาย ในท้ายที่สุดคณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทยจึงได้ท า
การออกแบบเป็นวิมารของพระสยามเทวาธิราช แต่ยังคงความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่มีความทับซ้อนถึง
ทั้งพระอินทร์และพระสยามเทวาธิราชร่วมกันในเรื่องของความหมาย ซึ่งเป็นเทพผู้คุ้มครองดูแลปก
ปักษ์รักษาประเทศและกรุงรัตนโกสินทร์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
จากการศึกษาวิเคราะห์ถึง คติ และ สัญลักษณ์ โดยการเปรียบเทียบรูปแบบพัฒนาการในการ

ก่อรูปทางสถาปัตยกรรมของคติไตรภูมิในอดีต และการน ามาตีความหมายใหม่ ในการออกแบบ
สถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน ทั้งหมดดังที่กล่าวมาจึงสามารถสรุปได้ว่า คติไตรภูมิ องค์
ความรู้จากกรอบความคิดความเชื่อของผู้คนในอดีต ได้ถูกกลุ่มสถาปนิกคณะท างานที่ชนะเลิศการ
ประกวดแบบรัฐสภาไทย กลุ่ม สงบ 1051 อันประกอบไปด้วยกลุ่มสถาปนิก ภูมิสถาปนิก และ
คณะท างานผู้เชี่ยวชาญทางด้านสถาปัตยกรรมไทย น ามาศึกษา ตีความหมายและน ามาปรับใช้เป็น
แก่นความคิดหลักในการออกแบบของสัปปายะสภาสถาน รัฐสภาไทยแห่งใหม่ ระบบความหมายเชิง
สัญลักษณ์ของคติไตรภูมิ ได้ถูกก าหนดขึ้นในกระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภา
สถานตั้งแต่เริ่มต้น และได้ถูกน ามาใช้ให้สอดประสานไปกับเทคนิคและวิธีการในการออกแบบทาง
สถาปัตยกรรมในแต่ละภาคส่วนของกลุ่มสถาปนิกผู้รับผิดชอบ และได้ออกแบบให้ผสมผสานไปกับ
เทคโนโลยี  ระบบโครงสร้างทางสังคม และระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมุขในปัจจุบันได้อย่างสมบูรณ์ในระดับมิติหนึ่ง 

 (ท่ีมาภาพ: http://www.larnbuddhism.net/pra/saimteva01.JPG) 
 

ภาพที่ 5.27 (ซ้าย) พระสยามเทวาธิราชประดิษฐาน ณ ส่วนบนของอาคารเครื่องยอด 

ภาพที่ 5.28 (ขวา) พื้นที่ด้านล่างภายในอาคารเครื่องยอดออกแบบเป็นที่ส าหรับพระเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จพระราช
ด าเนินเปิดประชุมรัฐสภา  (ท่ีมาภาพ: กลุ่ม สงบ 1051) 

 

http://www.larnbuddhism.net/pra/saimteva01.JPG


  

บทที ่6 
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

6.1 บทสรุป 

จากประเด็นค าถามถึงความหมายและรูปแบบในเชิงสัญลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรมที่แปร
เปลี่ยนไปตามกาลเวลาและมุมมองของแต่ละยุคสมัย การพยายามท าความเข้าใจในความหมายและ
นัยยะขององค์ความรู้ในอดีตผ่านบทบาทหน้าที่ของรูปทรงทางสถาปัตยกรรมในปัจจุบัน จากผลงาน
ของกลุ่มสถาปนิกที่ชนะเลิศการประกวดแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ใช้เป็นกรอบความคิดหลักในการ
ออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน โดยผู้ศึกษามุ่งท าความเข้าใจและพยายามตอบข้อ
สงสัยข้างต้นด้วยการตั้งกรอบการวิจัยที่มองย้อนกลับไปศึกษาจากบริบทที่เกิดขึ้นตามเหตุและปัจจัย 
จากพัฒนาการของคติท่ีก่อให้เกิดเป็นผลงานสถาปัตยกรรมในหน้าประวัติศาสตร์ของชาติไทย อันเป็น
แรงบันดาลใจที่ท าให้กลุ่มสถาปนิกเลือกเป็นค าตอบ ต่อค าถามถึงทิศทางของรัฐสภาไทยแห่งใหม่ที่จะ
ท าหน้าที่เป็นหลักในการปกครองประเทศในอนาคต 

จากการศึกษาถึงกระบวนทัศน์พัฒนาการของคติ และ  สัญลักษณ์ จากรากฐานทาง
สถาปัตยกรรมของไทยในอดีตที่มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 
พบว่า คติและความเชื่อในพุทธศาสนาเรื่องไตรภูมิ เป็นค าตอบที่ดีที่สุดที่ผู้ปกครองของสังคมในอดีต
เลือกน ามาใช้เป็นแก่นหลักในการปกครอง โดยผู้ปกครองในแผ่นดินสุวรรณภูมิ ได้รับเอาคติภู มิ
จักรวาลในพุทธศาสนามาใช้ เนื่องด้วยการให้เรื่องราวของคุณค่าที่กล่าวย้ าถึงความส าคัญของการ
ประกอบกรรมดีและความเกรงกลัวต่อการกระท าความชั่ว อันยังผลให้บ้านเมืองอยู่ร่วมกันได้อย่าง
สงบสุข โดยในการปกครองตามความเชื่อในคติไตรภูมิ ผู้ปกครองจะท าหน้าที่เป็นตัวแทนของสมมุติ
เทพ เปรียบได้ดั่งพระอินทร์ผู้อภิบาลโลก หรือดั่งพญาจักรพรรดิราชผู้ครองทศพิศราชธรรม โดยผู้
ด ารงต าแหน่งนี้ย่อมต้องเป็นผู้ที่มีคุณธรรมที่สั่งสมจากการกระท าความดี มีหน้าที่พิทักษ์คุณธรรม
ให้แก่มนุษย์และจะเป็นผู้ที่น าทุกสรรพชีวิตไปสู่สังคมแห่งอริยะอันเป็นอุดมคติในแบบโพธิสัตว์ โดย
มุ่งหวังให้ทุกชีวิตมีคุณภาพชีวิตที่ดีข้ึนและอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข โดยที่ประทับของพระอินทร์สถิต ณ 
ยอดเขาพระสุเมรุ อันเป็นแกนศูนย์กลางของจักรวาลที่เชื่อมโยงภพภูมิทั้งสามเข้าไว้ด้วยกัน 

แนวความคิดความเชื่อในคติไตรภูมินี้ได้กลายเป็นอุดมการณ์ที่ผู้ปกครองสังคมในอดีตยึดเป็น
หลักในการปกครอง จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่าพัฒนาการในการสร้างเมืองในสมัยสุโขทัย 
อยุธยา ต่อเนื่องจนถึงรัตนโกสินทร์ ล้วนแสดงออกถึงอุดมการณ์ดังกล่าวผ่านทางสถาปัตยกรรมที่
แสดงให้เห็นถึงความเป็นศูนย์กลางในการปกครอง กอรปกับหลักการปกครองโดยธรรมดังจะเห็นได้
จากวรรณกรรมเรื่องเตภูมิกถาพระราชนิพนธ์ในพระมหาธรรมลิไท แห่งอาณาจักรสุโขทัย ที่ได้ทรง

  



 121 

พระราชนิพนธ์เพ่ือเผยแผ่และสั่งสอนให้ประชาชนด ารงตนอยู่ในศีลธรรมตามหลักพุทธศาสนา อุดม
คตินี้ได้สะท้อนและส่งอิทธิพลไปในทุกมิติของสังคมทั้งด้าน วัฒนธรรมประพณี ศิลปกรรม และ
สถาปัตยกรรม จึงก่อให้เกิดงานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมแห่งสัปปายะสถานหรือศาสนสถาน
จ านวนมากที่สะท้อนความเชื่อในคติไตรภูมิ 

คติความเชื่อเรื่องไตรภูมิด ารงอยู่ในสังคมไทยเรื่อยมาแม้จะได้ถูกปรับเปลี่ยนและลดทอนไป
ตามบริบทของยุคสมัย แต่แก่นหลักตามปรัชญาสูงสุดในพุทธศาสนาก็ยังคงด ารงอยู่และยังคง
แสดงออกตามหลักในคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิทุกประการ แต่เมื่อระบบโครงสร้างทางสังคม 
การศึกษา การปกครองในปัจจุบันได้ถูกปรับเปลี่ยนรูปแบบไปสู่สังคมแบบประชาธิปไตยตามอย่าง
ตะวันตก อุดมการณ์ในการปกครองด้วยหลักแห่งคุณธรรมและศีลธรรมจึงเริ่มเลือนหายไปจากสังคม 

กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบสัปปายะสภาสถานรัฐสภาไทยแห่งใหม่ จึงมีเจตนารมณ์ที่จะรื้อฟ้ืน
น าเอาองค์ความรู้อันส าคัญนี้ให้หวนกลับมาสื่อสารต่อผู้คนในสังคมอีกครั้งดังเช่นในอดีต โดยมี
ความคิดในการสร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมตามคติไตรภูมิ ตามปรัชญาในพุทธศาสนาเพ่ือสร้าง
มณฑลศักดิ์สิทธิ์แห่งสัปปายะสถาน เพ่ือน าบ้านเมืองสู่ภาวะ“บังอบายเบิกฟูาฝึกฟ้ืนใจเมือง”ดังเช่น
พระมหากษัตริย์ และบรรพชนในอดีตได้สถาปนาสืบสานขึ้นเพ่ือให้บ้านเมืองสงบร่มเย็นต่อเนื่องและ
ยาวนาน เนื่องด้วยคติความเชื่อจากสังคมในอดีตมุ่งสื่อสารถึงอุดมการณ์เรื่องคุณธรรม ศีลธรรม และ
จริยธรรมของสังคมในแบบอริยะ 

กลุ่มสถาปนิกต้องการให้องค์ความรู้อันส าคัญนี้กลับมาเป็นแก่นหลักทางความคิดต่อสังคมใน
ปัจจุบันให้อยู่ร่วมกันอย่างสันติสุขดังเช่นสังคมในอดีตอีกครั้ง สถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 
รัฐสภาไทยแห่งใหม่จึงได้ถูกเล่าเรื่องราวในคติไตรภูมิให้แสดงออกผ่านระบบสัญลักษณ์ เพ่ือเตือนสติ 
และตอกย้ าต่อผู้ปกครองประเทศว่าต้องด ารงตนอยู่ในหน้าที่อย่างมีคุณธรรมและมีศีลธรรม โดยทาง
กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีความเชื่อว่าหลักปรัชญาและหลักการจากคติไตรภูมินี้จะสามารถเป็นตัว
ขับเคลื่อนให้สังคมไทยเป็นสังคมที่งดงามได้ ถ้าหากหลักการนี้ยังคงและด ารงอยู่ ถึงแม้รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัย แต่หลักการของอุดมคตินี้ก็น่าที่จะสามารถกลับมาเป็น
หลักการของชาติได้อีกครั้ง 

จากการศึกษา คติ และ สัญลักษณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน 
พบว่าระบบความหมายเชิงสัญลักษณ์ของคติไตรภูมิได้ถูกก าหนดขึ้นในกระบวนการออกแบบ
สถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานตั้งแต่เริ่มต้น และได้ถูกน ามาใช้ให้สอดประสานไปกับเทคนิค
และวิธีการในการออกแบบทางสถาปัตยกรรมในแต่ละภาคส่วน กลุ่มสถาปนิกผู้รับผิดชอบได้ออกแบบ
ให้คติและสัญลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทยในอดีตผสมผสานไปกับเทคโนโลยีการก่อสร้าง ระบบ
โครงสร้างทางสังคม และระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระ
ประมุขในปัจจุบัน สถาปนิกผู้ออกแบบสามารถแสดงออกถึง คติ และ สัญลักษณ์ผ่านรูปแบบทาง
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สถาปัตยกรรมในปัจจุบันได้อย่างสมบูรณ์ในระดับมิติหนึ่ง ผู้ศึกษาพบว่าการแสดงออกที่ผู้ออกแบบ
พยายามสื่อสารถึงคติความเชื่ออันส าคัญในอดีตนี้ ผ่านรูปแบบทางสถาปัตยกรรมในปัจจุบันอย่าง
ตรงไปตรงมา อาจเป็นเพราะเกิดจากบริบทความพร้อมและระดับการรับรู้ของผู้คนในสังคมปัจจุบัน 
การใช้ระบบสัญลักษณ์ในการสื่อสารของสถาปนิกผู้ออกแบบจึงใช้วิธีการออกแบบและแสดงออกผ่าน
สถาปัตยกรรมเพ่ือให้ผู้คนในทุกระดับของสังคม สามารถรับรู้และเข้าใจได้โดยง่ายถึงการเป็นหลักการ
ของผู้คนในชาติ และหลักการแห่งชีวิต ที่กลุ่มผู้ออกแบบพยายามเน้นย้ าถึงความส าคัญ ในแง่ของการ
ยอมรับของสังคมจึงแสดงออกในระดับของการสื่อสารผ่านสถาปัตยกรรมโดยทางตรง ด้วยการสร้าง
เรื่องราวผ่านสถาปัตยกรรมของรัฐสภาไทยแห่งใหม่ ให้เป็นสถานที่ ที่แสดงออกถึงความศักสิทธิ์ 
เสมือนดั่งเป็นบริเวณขอบเขตของสัปปายะสถานหรือ ศาสนสถานในอดีต แต่เนื่องจากการแสดงออก
ในทางสถาปัตยกรรมโดยได้รับแรงบันดาลใจจากศาสนสถาน อาจท าให้ผู้คนในสังคมเข้าใจผิดในเรื่อง
ของหลักการหรือการแสดงออกในเชิงศาสนามากกว่าในเชิงการปกครอง 

ในมิติเรื่องการออกแบบทางสถาปัตยกรรม กลุ่มผู้ออกแบบได้ใช้แนวแกนฉากสมดุล และ
แนวแกนสมมาตร ซึ่งปรากฏทั้งในแผนผัง และในรูปด้านทางสถาปัตยกรรม รูปแบบของอาคารมีการ
กระจายตัวออกเป็นลักษณะวงกลม จากจุดศูนย์กลาง และกระจายตัวต่อจากจุดศูนย์กลางเป็นผังแบบ
สี่เหลี่ยม ฐานอาคารมีลักษณะผายและแผ่ออกรวมไปสู่ยอดแหลมลักษณะคล้ายเจดีย์ จึงท าให้อาจ
สามารถสรุปได้ว่า ในมิติด้านการออกแบบสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถานเป็นสถาปัตยกรรมที่มีการ
ออกแบบและการจัดวางองค์ประกอบใช้สอยในลักษณะรูปแบบสมัยใหม่ ที่มีแนวคิดในการออกแบบ
ตั้งอยู่บนพื้นฐานทางฉันทลักษณ์ และภาษาในรูปแบบทางสถาปัตยกรรมไทยแบบประเพณี   

ในมิติเรื่องคุณค่าของที่ว่าง (space) ในทางสถาปัตยกรรม มีการเล่าเรื่องราวผ่านโครงสร้าง
ทางสถาปัตยกรรม โดยที่กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบได้จัดล าดับการเข้าถึงที่ว่างซึ่งคล้ายคลึงกับ
กระบวนการเข้าถึงสัปปายะสถานในอดีตที่พยายามแสดงออกและสื่อสารถึงหลักการเรื่องศีลธรรม
ผ่านองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ในแง่มุมปัจจุบันสถาปนิกผู้ออกแบบได้น ากระบวนการแสดงออก
ถึงสุนทรียะในการเข้าถึงแต่ละล าดับขั้นในอดีตมาปรับใช้โดยเล่าเรื่องการเข้าถึงสถานที่ผ่านล าดับ
ความส าคัญของแต่ละส่วนพ้ืนที่  เพ่ือให้ผู้คนที่สัมผัสสามารถรับรู้และตีความได้โดยง่าย ในระดับ
คุณภาพของที่ว่างสถาปนิกผู้ออกแบบได้พยายามออกแบบให้สถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งนี้ให้
แวดล้อมและอยู่ร่วมกันกับธรรมชาติทั้ง สายน้ า ต้นไม้ และแสงสว่าง เพ่ือสร้างบรรยากาศให้เกิดมิติ
ของความสงบเพื่อให้ผู้ที่เข้ามาสัมผัสสามารถรับรู้ถึงสุนทรียะในอีกมิติหนึ่ง 

จากผลการศึกษาจะพบว่าหัวใจอันเป็นหลักการของการออกแบบสัปปายะสภาสถาน รัฐสภา
ไทยแห่งใหม่ ที่กลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบมีเจตนารมณ์ที่ต้องการสื่อสารให้ผู้ที่สัมผัสเข้าใจถึงคือหลัก
ปรัชญาสูงสุดในพุทธศาสนา และมีความมุ่งหวังต่อยอดให้คตินี้เป็นหลักการของสังคมโดยบอกเล่า
เรื่องราวของการอยู่ร่วมกันตามหลักการในพุทธศาสนา กับการด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมโดยการ
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เป็นอุดมคติให้แก่กันและกันเสมือนดังโลกียะที่อยู่ควบคู่กับโลกุตระ แต่คติไตรภูมิและสัญลักษณ์ที่
เกิดขึ้นในสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถานทั้งหมดดังที่กล่าวมา ล้วนเกิดขึ้นได้เพราะตั้งอยู่บนการ
ตัดสินใจของคณะกรรมการที่คัดเลือกให้กลุ่มสถาปนิก สงบ1051 ให้เป็นกลุ่มที่ชนะการประกวดแบบ
รัฐสภาไทยแห่งใหม่ จึงท าให้หลักการหรือคติความเชื่อนี้ได้ถูกรื้อฟ้ืนกลับมาสื่อสารเล่าเรื่องราวผ่าน
สถาปัตยกรรมอันส าคัญในยุคปัจจุบัน 

 คติ และสัญลักษณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน มีจุดเด่นที่กลุ่ม
สถาปนิกผู้ออกแบบสามารถแสดงภาพไตรภูมิที่ปรากฏผ่านทางกายภาพของสถาปัตยกรรมรัฐสภาไทย
แห่งใหม่ให้มีความชัดเจนพอที่จะสื่อสารให้ผู้คนในทุกระดับของสังคมสามารถเข้าใจได้ หากแต่ความ
ทรงคุณค่าทางสถาปัตยกรรมและการสื่อสารความหมาย ตามเจตนารมณ์ของกลุ่มสถาปนิกผู้ออกแบบ
ที่ต้องการสื่อสารต่อผู้คนในสังคมนั้น คงจ าเป็นต้องเฝูารอค าตอบจากกระแสความคิดความเข้าใจของ
ผู้คนในสังคมด้วยเช่นเดียวกัน 
 
6.2 ข้อเสนอแนะ 

ผลที่ได้รับจากการศึกษา คติ และ สัญลักษณ์อันเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญในอดีต จุดมุ่งหมาย
สูงสุดของคติไตรภูมิ หลักปรัชญาสูงสุดในพุทธศาสนา หรือคือความพยายามต่อการหลุดพ้นจากภพ
ภูมิทั้งสามในไตรภูมิ อันเคยเป็นอุดมคติของสังคมไทยหลักการต่างๆที่เคยเป็นอุดมการณ์ร่วมกันที่
ผู้คนในอดีตยึดถือสืบเนื่องมา แม้ว่าสังคมในปัจจุบันจะเปลี่ยนแปลงไปแต่คติแห่งการหลุดพ้นจากไตร
ภูมิ หรือในปัจจุบันคือการหลุดพ้นจากการครอบง าของอ านาจทางวัตถุ และความยึดติดในทุกรูปแบบ 
ผู้ศึกษาคิดว่าหลักการจากคติความเชื่อในอดีตนี้ยังคงสามารถเป็นอุดมคติ และเป็นอุดมการณ์ของ
สังคมไทยในปัจจุบันได้อย่างเหมาะสม สามารถน ามาใช้เป็นหลักในการพัฒนาสังคมและประเทศให้
ไปสู่ทิศทางท่ีถูกต้องได้ 

ผู้ศึกษาเชื่อว่าคติหรืออุดมการณ์ทางความคิดที่ดีงามเปรียบได้ดั่ง เหตุ บริบทแวดล้อมที่
ประกอบกันขึ้นในแต่ละยุคสมัยเปรียบได้ดังปัจจัย หากเหตุและปัจจัยอยู่ควบคู่กันอย่างเหมาะสม ผล
ที่เกิดขึ้นจากเหตุและปัจจัยนั้นย่อมเป็นผลลัพท์ที่ดีงามด้วยเช่นกัน คติ และ สัญลักษณ์ ที่ดีงามอันเป็น
หลักการของผู้คนและสังคมในอดีตนี้ ควรมีการพัฒนาต่อยอดไปสู่ศาสตร์แขนงอ่ืนๆในปัจจุบัน ไม่ควร
ปิดตัวอยู่ในวรรณกรรมไตรภูมิพระร่วงหรือหนังสือทั้งหลายที่ว่าด้วยเรื่องไตรภูมิ ในการที่จะท าให้คติ
ไตรภูมิก่อเกิดอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์สังคมในปัจจุบัน ให้เกิดขึ้นได้อย่างแท้จริงควรมีสื่ออ่ืนๆที่จะ
สามารถสื่อสารถึงหลักปรัชญาสูงสุดในพุทธศาสนานี้ด้วยการเชื่อมโยงและสื่อสารไปยังสาธารณะ อาจ
โดยการลดทอนหรือปรับปรุงให้เข้ากันกับยุคสมัย เนื่องจากเรื่องราวจากคติความเชื่อเรื่องไตรภูมิใน
อดีตอาจไม่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมและบริบททางความเชื่อของผู้คนในปัจจุบัน จึงควรมีการ
พิจารณาถึงความเป็นไปได้ในการอธิบายความหมายของเรื่องราวจากคติไตรภูมิในรูปแบบที่สามารถ
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สื่อสารและน าความคิดของคนร่วมสมัยในปัจจุบันให้สามารถเข้าใจและเข้าถึงจุดมุ่งหมายของ
หลักธรรมในพุทธศาสนาอย่างถ่องแท้ เพ่ือให้บรรลุถึงวัตถุประสงค์ที่แท้จริงของค าสอนในคติไตรภูมิ  

ในการศึกษา คต ิและสัญลักษณ์ในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถานในครั้ง
นี้ยังมีข้อสมมติฐาน และสิ่งที่น่าสนใจในการศึกษาต่อสถาปัตยกรรมรัฐสภาไทยแห่งนี้อีกมากมาย
หลายประเด็น ทั้งในด้านคุณภาพของที่ว่าง คุณค่าของสถาปัตยกรรม ค าตอบจากกระแสความคิด
ความเข้าใจของผู้คนในสังคมเมื่อสถาปัตยกรรมแห่งนี้สร้างเสร็จ ผลของอุดมการณ์ที่กลุ่มผู้ออกแบบ
มุ่งหวังในการสื่อสาร และประเด็นค าถามอ่ืนๆต่อสถาปัตยกรรมที่ส าคัญแห่งนี้ ผู้ศึกษาหวังว่า การ
ศึกษาวิจัยในครั้งนี้จะสามารถเป็นส่วนหนึ่งของฐานข้อมูลเบื้องต้นในการไขข้อสงสัยต่อผู้ที่สนใจ ใน
แนวทางการออกแบบทางสถาปัตยกรรมของรัฐสภาไทยแห่งใหม่ และต่อยอดองค์ความรู้หลักปรัชญา
ในพุทธศาสนาที่แฝงอยู่เบื้องหลังอันสามารถเป็นแนวทางในการพัฒนาต่อแนวทางการออกแบบด้าน
งานสถาปัตยกรรมของไทยในปัจจุบัน และอนาคตได้ 
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ไตรภูมิจักรวาลในพุทธศาสนา 

ในสมัยพุทธกาลย่อมปฎิเสธไม่ได้ว่าพุทธองค์ได้รับความรู้และปัจจัยแวดล้อมจากศาสนา
พราหมณ์ฮินดู หากแต่หลักของศาสนาพราหมณ์ฮินดูก็ยังไม่สามารถก่อให้เกิดความหลุดพ้นได้พุทธ
องค์จึงได้ทรงค้นหาและค้นพบหลักแห่งอริยสัจในที่สุด และน ามาเผยแพร่โดยพราหมณ์เป็นพวกแรกที่
ได้รับการสั่งสอน พุทธองค์จึงน าวิธีการและหลักการของพราหมณ์มาใช้เพ่ือให้บังเกิดผล และเข้าใจได้
โดยง่าย องค์ความรู้เรื่องภูมิจักรวาลของศาสนาพราหมณ์จึงได้ถูกถ่ายทอดมาสู่ภูมิจักรวาลที่เริ่ม
ปรากฎในพุทธศาสนา ภายหลังพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้และเผยแผ่พุทธศาสนา ทั้ งนี้พุทธศาสนาก็มิได้
ปฏิเสธการมีอยู่ของภูมิทั้งสาม แต่การอธิบายเกี่ยวกับภูมิทั้งสามก็มิได้สอดคล้องเป็นไปเช่นเดียวกับ
ศาสนาพราหมณ์149 เหล่าสมณะผู้สืบทอดพุทธศาสนาได้พัฒนาและปรับปรุงคติไตรภูมิให้เข้ากับ
ปรัชญาพุทธศาสนา ยังผลไปสู่งานศิลปกรรมและสถาปัตยกรรม ที่แสดงออกอย่างคล้ายคลึงโดยอาศัย
หลักธรรมน าไปสู่การผสมผสานทางศิลปะและวัฒนธรรมของอินเดียเกิดวิธีการสร้างสรรค์งาน
ศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมในบริบทต่างๆคล้ายคลึงกับของพราหมณ์ แต่แตกต่างตรงศิลปกรรมและ
สถาปัตยกรรมในพุทธศาสนาพยายามให้ผู้คนที่สัมผัสมุ่งเข้าสู่ความสมบูรณ์ สงบเย็น เบิกบาน และ
หลุดพ้น 

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้โดยเฉพาะในดินแดนสุวรรณภูมิ  ได้มีการรับเอาแนวคิดและ
คติภูมิจักรวาลที่กล่าวถึง ภพ ภูมิ ของศาสนาพุทธมาใช้ เนื่องด้วยการให้เรื่องราวของคุณค่าที่กล่าวย้ า
ถึงความส าคัญของการประกอบกรรมดีและความเกรงกลัวต่อการกระท ากรรมชั่ว อันยังผลให้สังคมให้
บ้านเมืองอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข โดยในสมัยสุโขทัย พระมหาธรรมราชาลิไท ได้ทรงพระราชนิพนธ์
ต านานไตรภูมิกถาขึ้น หรือเป็นที่รู้จักโดยทั่วไปว่า “ไตรภูมิพระร่วง” อันเป็นวรรณกรรมที่แสดงถึง
เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่ในภพภูมิและการท าความเข้าใจเรื่องโลกและจักรวาล  โดยมี
สาระส าคัญที่แสดงให้เห็นถึง การเปลี่ยนแปลง การเสวยสุขในภพภูมิต่างๆ ตามกรรม (การกระท า) 
คุณค่าความส าคัญของการละความชั่วกระท าความดีเพ่ือให้ได้เสวยสุขในภพภูมิที่ดีกว่า  ตลอดจน
ความส าคัญและแนวทางปฏิบัติเพ่ือการหลุดพ้นจากวัฏฏสังสาร (การเวียนว่ายตายเกิด) ไปสู่นิพพาน
(ภาวะพ้นทุกข์) จากสาระดังกล่าวนี้  ไตรภูมิพระร่วงจึงมีอิทธิพลต่อแนวการด าเนินชีวิตและการ
แสดงออกทุกสรรพสิ่งในสังคมไทยเป็นอย่างมาก ลักษณะภูมิจักรวาลที่ เสนอไว้ในไตรภูมิ มี
รายละเอียดดังนี้   

 

                                           
149 รุ่งโรจน์  ภิรมย์อนุกูล, การศึกษาเชิงวิเคราะห์ที่มาของสมุดไตรภูมิ ดุษฎีนิพนธ์ปริญญาปรัชญาดุษฎี

บัณฑิต สาขาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร์ ภาควิชาโบราณคดี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 2552, หน้า 
14-15 และ 18. 
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อนันตจักรวาลประกอบด้วยจักรวาลที่มีองค์ประกอบเช่นเดียวกัน  มีจักรวาลจ านวนนับไม่
ถ้วนและหาที่สิ้นสุดไม่ได้  จักรวาลมีลักษณะเป็นวงกลม  มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 1,203,450 โยชน์  
วัดความยาวโดยรอบได้ 3,610,350 โยชน์  มีความหนา 240,000 โยชน์  จักรวาลมีลักษณะเป็นแผ่น
มหาปฐพีคล้ายกลองแบน  ผิวบนเป็นพิภพที่มนุษย์อาศัยอยู่  มีเขาพระสุเมรุอยู่ตรงกลางบริเวณที่
มนุษย์อาศัยอยู่เรียกว่า “ชมพูทวีป” 150(ดูภาพท่ี 2.1)   

 
เขาพระสุเมรุ 

 ตั้งอยู่ตรงกลางจักรวาลและโลก  มีความสูงพ้นขึ้นจากมหาสมุทร 8,400 โยชน์  และลึกลง
ไปใต้ดิน 8,400 โยชน์  รองรับโดย “ตรีกูฏ”(สามเส้าหรือสามยอด)  เป็นที่อยู่ของสิ่งมีวิญญาณในภพ
และภูมิต่างๆ นับแต่สัตว์นรก สัตว์เดรัจฉาน ไปถึงมนุษย์นาค ครุฑ ยักษ์มาร คนธรรพ์ ฤๅษี และ
เทวดา โดยมีปลาอานนท์หนุนอยู่ รอบๆ บนยอดเขาพระสุเมรุคือสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นที่ตั้งของสุ
ทัศนนครซึ่งเป็นที่สถิตของพระอินทร์ผู้เป็นเจ้าปกครองสวรรค์ชั้นนี้151 

เขาพระสุเมรุล้อมรอบด้วยเทือกเขาและทะเลสลับกัน 7 ชั้น ได้แก่ ยุคนธร อิสินธร กรวิจ 
สุทัศน์ เนมินธร วินันตกะ (วินตกะ) และอัสกรรณ เรียกรวมว่า สัตตบริภัณฑ์  มีเทวดาจตุมหาราชิก 
และบริวารสถิตอยู่  ความสูงของเขาแต่ละชั้นจะลดลงครึ่งหนึ่งของเขาติดกันที่อยู่ถัดเข้าไป ส่วนทะเล
ที่ล้อมรอบทั้ง 7 ชั้นมีชื่อเดียวกันว่า “มหานทีสีทันดร” ถัดจากเขาอัสกรรณออกไปเป็นมหาสมุทร
ล้อมรอบ และมีภูเขาเหล็กกั้นทะเลเรียกว่า “ก าแพงจักรวาล” หรือ “ขอบจักรวาล” พ้นออกไปเป็น
นอกจักรวาล ภายในจักรวาลมีภูเขาชื่อ หิมวา (หิมาลัย) ของจักรวาลทั้งหมด เป็นเทือกเขายาวติดกัน 
เป็นพืด เรียกว่าเขาจักรวาล152(ดูภาพท่ี 2.1)  

มหาสมุทรทางทิศใต้ของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้งของ “ชมพูทวีป” เป็นทวีปที่มนุษย์โลกอาศัย
อยู่  และเป็นทวีปเดียวที่มีพระพุทธเจ้ามาอุบัติ ส่วนทวีปอื่นเป็นภูมิที่อุบัติมนุษย์ที่ต่างไปจากชมพูทวีป  
ไม่มีพระพุทธเจ้ามาอุบัติ  ซึ่งก็เป็นเช่นนี้ในจักรวาลอ่ืนเช่นกัน  เบื้องทิศตะวันตกของเขา  พระสุเมรุ
เป็นที่ตั้งของอมรโคยานทวีป แผ่นดินกว้าง 9,000 โยชน์  เบื้องทิศเหนือของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้งของ
อุตตรกุรุทวีป แผ่นดินกว้าง 8,000 โยชน์  และเบื้องตะวันออกของเขาพระสุเมรุเป็นที่ตั้งของบุรพวิเท
หะทวีป แผ่นดินกว้าง 7,000 โยชน์  ทวีปทั้ง 3 เป็นภูมิอุบัติของมนุษย์ในภูมิที่ต่างไปจากชมพูทวีป  

                                           
150 ดู เสฐียรโกเศศ. ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพญาลิไทย.( กรุงเทพฯ: องค์การค้า

ของคุรุสภา.) 2545. 
151 เรื่องเดียวกัน. 
152 เรื่องเดียวกัน. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%88%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A4%E0%B9%85%E0%B8%A9%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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แต่ละมหาทวีปมีทวีปน้อยๆ เป็นบริวารอีก 2,000 ทวีป  ในทิศทั้ง 4 ของจักรวาล มีมหาสมุทรทั้ง 4 
อันมีน้ าเต็มเป็นนิจ153 ได้แก่ 

 - ปิตสาคร ทางทิศเหนือ มีน้ าสีเหลือง 
 - ผลิกสาคร ทางทิศตะวันตก มีน้ าใสสะอาด เหมือนแก้วผลึก 
 - ขีรสาคร เกษียรสมุทร ทางทิศตะวันออก มีน้ าสีขาว 
 - นิลสาคร ทางทิศใต้ มีน้ าสีเขียว 

จากเรื่องราวโดยย่อดังกล่าวข้างต้นจะเห็นว่า การประกอบกรรมของมนุษย์จะมีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงไปสู่ภพอ่ืน คือผู้ที่ประกอบกรรมดีในโลกจะมีผลได้เสวยสุขในเทวภูมิ และพรหมโลก หรือ
อาจจะบรรลุมรรคผลนิพพานได้ ส่วนมนุษย์ที่ประกอบกรรมชั่วนั้นจะมีผลต่อการไปสู่อบายภูมิหรือตก
นรก อันได้มีการจ าแนกภพภูมิฝุายกุศลกรรมไว้เป็นเทวภูมิ 6 ชั้น เป็นรูปพรหมภูมิ หรือพรหมที่ยังมี
รูป 16 ชั้น และอรูปพรหมภูมิ หรือพรหมที่ไม่มีรูป 4 ชั้น ส่วนฝุายอกุศลกรรม แบ่งได้เป็น 4 ชั้น คือ 
เดรัจฉาน เปรต อสุรกาย และนรก154 การแบ่งภพหรือภูมิในพุทธศาสนาจะแบ่งตามสภาวะจิตหรือ
ระดับจิตที่ปฏิเสธเรื่องกิเลสตัณหา หรือทางกายภาพตามแนวดิ่งของเขาพระสุเมรุคือ (ดูภาพท่ี 2.2) 

 - กามภูมิ ภูมิแห่งผู้ที่ยังอาศัยและข้องอยู่ในกาม ได้แก่อบายภูมิ 4 มนุษยโลก 
และกามมาพจรสวรรค์ทั้ง 6 มีมหาอเวจีนรกเป็นชั้นล่างสุด และมีสวรรค์ชั้นปรินิมมิตวสวัตตีเป็นชั้น
สูงสุด 

 - รูปภูมิ ภูมิแห่งผู้ ไม่เกี่ยวข้องในกาม มีรูปธรรมเป็นอารมณ์ ประกอบด้วย
ปฐมฌาน ทุติยฌาน ตติยฌาน และจตุตถณาน เรียกได้อีกชื่อว่า “รูปพรหม” มีทั้งหมด 16 ชั้น 
เรียกว่า “โสฬสพรหม” มีอกนิฎฐพรหมเป็นชั้นสูงสุด 

 - อรูปภูมิ ภูมิของผู้ที่เข้าถึงอรูปฌาน ไร้รูป มีแต่จิต ด้วยเห็นว่าการมีรูปมีกายนั้น
เป็นโทษ และมีอรูปธรรมเป็นอารมณ์ ได้แก่ อากาสานัญจายตนฌาน วิญญาณัญจายนตนฌาน อา
กิญจัญญายตนฌาน และเนวสัญญาจตนฌาน155 มีทั้งหมด 4 ชั้น ผู้ก าเนิดในภูมินี้จะไม่จุติลงไปสู่ภูมิที่
ต่ ากว่า  
 

                                           
153 ดู เสฐียรโกเศศ. ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพญาลิไทย.( กรุงเทพฯ : องค์การ

ค้าของคุรุสภา.) 2545. 
154 พระมหาหรรษา ธมมหาโส, พุทธจักรวาลวิทยา (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลยั, 

2550), หน้า 20. 
155 ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพท์วรรณคดีไทย สมัยสุโขทัย ไตรภูมิกถา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

(กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ์ 2514), หน้า 285, 513 และ 616. 
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 - ถ้าพูดให้ครบถ้วนตามหลักวิชาแล้ว “ไตรภูมิ” มี 4 ภูมิซึ่งภูมิที่ 4 มีชื่อว่า 
นิพพานภูมิ หรือ โลกุตรภูมิ ซึ่งใน 3 ภูมิแรกมีลักษณะร่วมเป็น โลกียภูมิ แต่เพ่ือให้หลุดพ้นออกจาก
ภูมิทั้ง 3 พุทธศาสนาจึงได้ตั้ง “ไตรภูมิ” เป็นหลักไว้ และแยก นิพพานภูมิ หรือ โลกุตรภูมิ ออกไป
ต่างหาก (ในไตรภูมิพระร่วงได้กล่าวจนจบครบทั้ง 4 ภูมิ)156ภูมิต่างๆที่ปรากฎในต านานไตรภูมิโดยเริ่ม
จากล่างขึ้นบนมีดังนี้ 

กามภูมิ 

คือภูมิแห่งผู้ที่ยังอาศัยและข้องอยู่ในกามได้แก่อบายภูมิ 4 มนุษยโลกและกามมาพจรสวรรค์
ทั้ง 6 ประกอบไปด้วย157 

อบายภูมิ 4 เป็นภูมิก าเนิดที่ปราศจากความเจริญ ประกอบด้วย  

 1. นิรยะภูมิ เหวแห่งความทุกข์ เป็นภูมิที่เสวยทุกข์ของคนผู้ท าบาป เป็นที่อันไม่
มีความสุขความเจริญ ในภูมินี้จะมีพญายมราช (พระยม) เป็นผู้ตัดสินบาปบุญคนตายจากบัญชีหนัง
สุนัข ประกอบด้วยนรกใหญ่ 8 ขุม ได้แก่  

  1.1 สัญชีพนรก (นรกแห่งการเกิดอีกหน) นรกขุมนี้มีผนังท าจากเหล็กร้อน
กั้นรอบด้าน มองไปไม่เห็นขอบ มีอาณาเขตไพศาลยิ่งนัก และทั่วบริเวณมีไฟลุกโชนหาที่ว่างเว้นมิได้
เลย ในไฟนรกนี้ปรากฏอาวุธต่าง ๆ เช่น หอก ดาบ มีด สัตว์ในขุมนี้จะวิ่งพล่านอยู่บนไฟนรกดังกล่าว 
เมื่อวิ่งแล้วก็กระทบกับอาวุธเหล่านั้นได้รับบาดเจ็บเป็นนักหนา เมื่อถึงแก่ชีวิตก็ดี หรืออวัยวะขาดไปก็
ดี ร่างกายจะกลับมามีพลานามัยสมบูรณ์อีกครั้ง 

  1.2 กาฬสูตนรก (นรกด้ายด า) มีลักษณะเพ่ิมเติมจากนรกขุมที่แล้วคือ 
สัตว์ในขุมนี้จะถูกตีเส้นบนเนื้อตัวโดยนายนิรยบาล ด้วยการน าเส้นเหล็กเผาไฟมานาบเป็นลายบนตัว 
และจะถูกผ่า เลื่อย หรือตัดตามเส้นนั้น 

  1.3 สังฆาฏนรก (นรกตีกระทบ) มีลักษณะเพ่ิมเติมจากนรกขุมที่แล้วคือ 
นรกนี้จะห้อมล้อมไปด้วยภูเขาเหล็กลูกมหึมามีไฟลุกท่วมคอยกลิ้งเข้ากระทบ กระแทกสัตว์นรกจน
เหลวเป็นวุ้นเลือด ผู้วิ่งหนีมิเข้าไปในระหว่างเขานี้จะถูกนายนิรยบาลไล่แทงไล่ฟัน 

  1.4 โรรุวนรก (นรกแห่งเสียงหวีดร้อง) มีลักษณะเพ่ิมเติมจากนรกขุมที่
แล้วคือ ใจกลางขุมมีเหล่าดอกบัวกลีบเป็นเหล็กมีไฟลุกโชน สัตว์นรกจะถูกกรรมดลใจให้ด าผุดลงไปใน

                                           
156 ดู พระพรหมคุณาภรณ์.ไตรภูมิพระร่วงอิทธิพลต่อสังคมไทย.(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระพุทธศาสนาของ

ธรรมสภา, 2526), หน้า 11. 
157 ดู เสฐียรโกเศศ. ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ์ในพญาลิไทย.(กรุงเทพฯ: องค์การค้า

ของคุรุสภา.) 2545. 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%A2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
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ดอกบัวเหล่านั้น กลีบบัวก็จะงับอวัยวะต่าง ๆ เช่น ศีรษะ แขน และขา เป็นต้น เมื่องับไว้แล้วก็ไม่
ปล่อย ไฟจากบัวก็จะเผาผลาญสัตว์นั้น 

  1.5 มหาโรรุวนรก (นรกแห่งเสียงหวีดร้องอย่างหนัก) มีลักษณะเพ่ิมเติม
จากนรกขุมที่แล้วคือ เหล่าบัวมิได้มีแต่ในกลางขุม แต่ขึ้นอยู่ทั่วไป และกลีบบัวนั้นเป็นกรด ช่องว่างที่
บัวมิได้งอกจะมีอาวุธลุกเป็นไฟ เช่น แหลน หลาว หอก เป็นต้น งอกขึ้นมาแทน บัวจะไม่งับสัตว์นรก
ไว้แน่นนักเพ่ือให้ดิ้นพร่านไปถูกอาวุธที่งอกขึ้น เมื่อดิ้นไปมาจนตกลงสู่พ้ืนแล้วจะมีสุนัขร้ายเข้ามากั ด
ทึ้งจนเหลือแต่กระดูก 

  1.6 ตาปนรก (นรกแห่งความร้อน) มีลักษณะเพ่ิมเติมจากนรกขุมที่แล้วคือ 
นรกนี้มีไฟลุกท่วม ในไฟมีอาวุธ เช่น หอก แหลน หลาว เป็นต้น คอยพุ่งเข้าทิ่มแทงสัตว์นรกขึ้นตั้งไว้
ย่างไฟ เมื่อเนื้อหนังมังสาของสัตว์นั้นกรอบหลุดร่วงลงมาจะยังให้สัตว์นั้นร่วงลงมา ด้วย ครั้นร่วงแล้ว
จะถูกสุนัขขนาดใหญ่เท่าช้างวิ่งเข้ามากัดทึ้งจนเหลือแต่กระดูก สัตว์ใดหนีสุนัขได้จะถูกนายนิรยาลจับ
ทิ่มหอกแล้วตั้งขึ้นย่างอีกครั้ง 

  1.7 มหาตาปนรก (นรกแห่งความร้อนอย่างหนัก) มีลักษณะเพ่ิมเติมจาก
นรกขุมที่แล้วคือ ไฟนรกนั้นจะพุ่งซัดเข้ามาจากก าแพงนรกรอบด้าน และใจกลางนรกก็จะมีภูเขาเหล็ก
ลุกเป็นไฟ เมื่อสัตว์นรกหนีไฟที่พุ่งมาโดยปีนขึ้นไปบนเขาก็จะถูกย่างสด และเมื่อร่วงลงมาก็จะถูก
อาวุธร้อนที่พุ่งขึ้นมาจากพ้ืนเสียบตัวตั้งไว้ย่างไฟเหมือนนรกขุมที่แล้ว 

  1.8 อวิจีนรก (นรกอันมิขาดสาย) มีลักษณะเพ่ิมเติมจากนรกขุมที่แล้วคือ 
นรกขุมนี้มีก าแพงหกด้านอยู่ขุมเดียว โดยสัตว์นรกจะเคลื่อนไหวร่างกายมิได้เลยเพราะถูกอาวุธร้อน
ตรึงไว้กับพ้ืนหมด ในท่ายืนกางแขนและขา โดยมีไฟลุกท่วมย่างสัตว์นั้น นอกจากนี่ยังมีเตาเผาใหญ่ 
นายนิรยบาลจะจับสัตว์โยนลงไปย่างในเตา 

และนิรยะภูมิ ยังประกอบไปด้วย นรกบ่าว ซึ่งเป็นนรกล้อมรอบนรกใหญ่ทั้ง 4 ด้าน ด้านละ 
4 ขุม เป็นโลกของผู้ที่ท าบาปน้อยเกินกว่าที่จะไปเกิดในมหานรก แต่มากเกินกว่าที่จะเกิดในภูมิที่สูง
กว่า เป็นขุมที่มีความทุกข์ทรมานน้อยกว่ามหานรก และจะมี ยมโลกนรก ซึ่งจะล้อมรอบมหานรก 4 
ด้าน ด้านละ 10 ขุม เป็นโลกของผู้ที่มีเศษบาปเหลือน้อยเกินกว่าที่จะไปเกิดในนรกบ่าว แต่ก็มากเกิน
กว่าที่จะไปเกิดในภูมิที่สูงกว่านี้ การลงโทษเบากว่านรกบ่าว แต่ก็ยังห่างไกลความสุขอย่างยิ่งยวด
เช่นกัน ในที่นี้ของตัวอย่างนรกบ่าวและยมโลกนรกที่เป็นที่รู้จักกันดี ได้แก่ 

 - มหาอวิจีนรก เป็นนรกใหญ่ที่รู้จักกันมากที่สุด เป็นนรกที่ได้รับการทรมานไม่มี
วันหยุด  ต้องอยู่ทรมานในนรกขุมนี้นานถือมหากัลป์ 

 - โลหกุมพีนรก เป็นนรกบ่าว ที่มีหม้อเหล็กร้อนเป็นไฟแดง ภายในมีน้ าเหล็กที่
ลุกเป็นไฟ มีไว้ลงโทษผู้ท าบาปด้วยการตีพระสงฆ์ตาย  ถูกลงโทษด้วยการเอาศีรษะจุมลงในหม้อไป
จนกว่าจะสิ้นกรรม เป็นที่รู้จักในค าพูดติดปากว่า “ตกกะทะทองแดง” 
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 - โลหสิมพลีนรก เป็นนรกที่เต็มไปด้วยปุาต้นงิ้วที่มีหนามยาว 14 นิ้วมือ ล าต้น
ลุกท่วมด้วยเปลวไฟ มีไว้ลงโทษคนเป็นชู้กับสามีภรรยาผู้อ่ืน ถูกลงโทษด้วยการให้ปีนต้นงิ้วแล้วเอา
หอกและเหล็กแดงแทงไล่ให้ปีน และยังมีแร้งปากเหล็กคอยไล่จิกกับสุนัขคอยกัด 

 - โลกันต์นรก เป็นนรกที่อยู่ระหว่างขอบจักรวาลทั้ง 3 กว้างประมาณ 8,000
โยชน์ เป็นคูลึกหาพ้ืนไม่ได้ ด้านบนสูงไปจนถึงสวรรค์ชั้นรูปพรหม มีแต่ความมืดมิดและหนาวเหน็บ 
จะได้เห็นแสงสว่างระยะเพียงชั่วดีดนิ้วก็ต่อเมื่อมีพระพุทธเจ้ามาอุบัติยังโลกมนุษย์ 

 2. เปรตภูมิ เปรตเป็นผีเลวชนิดหนึ่ง ในไตรภูมิบรรยายรูปร่างของเปรตไว้ว่า 
เปรตบางชนิดมีตัวใหญ่ ปากเท่ารูเข็ม เปรตบางชนิดก็ตัวผอมไม่มีเนื้อหนังมังสา ตาลึกกลวง และ
ร้องไห้ตลอดเวลา แต่ก็มีเปรตบางชนิดที่ตัวงามเป็นทอง แต่ปากเป็นหมูและเหม็นมาก มนุษย์ที่ท า
บาปกับบุพการี เช่น ด่าทอบุพการีและทุบตีบุพการีจะเกิดเป็นเปรต สรุปรวมๆแล้วก็คือเมื่อตอนเป็น
คนแล้วท าบาปอย่างใดเมื่อตายไปก็จะเป็นเปรตตาม ที่ท าบาปไว้ 

 3. อสุรกายภูมิ  เป็นที่อยู่ของอสูร  เดิมพวกอสูรมีเมืองอยู่บนเขาพระสุเมรุหรือ
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ภายหลังพวกเทวดาคิดอุบายมอมเหล้าพวกอสูรเมาจนไม่ได้สติ แล้วพวกเทวดาก็
ช่วยกันถีบอสูรให้ตกเขาพระสุเมรุดิ่งจมลงใต้ดิน เมื่ออสูรสร่างเมาได้สติแล้วก็ส านึกตัวได้ว่า เป็น
เพราะกินเหล้ามากจนเมามายจึงต้องเสียบ้านเมืองให้กับพวกเทวดา จึงเลิกกินเหล้าแล้วไปสร้างเมือง
ใหม่ใต้บาดาลเรียกว่า อสูรภพ อยู่ลึกใต้ดินไป 8,400 โยชน์ เป็นบ้านเมืองงดงามมากเต็มไปด้วยแผ่น
ทองค า คือบ้านเมืองของอสูรนี้จะมีเหมือนสวรรค์ของเทวดา เช่น กลางสวรรค์มีต้นปาริชาติ กลาง
เมืองอสูรก็มีต้นแคฝอย เมืองอสูรมีเมืองใหญ่อยู่ 4 เมืองโดยมีพระยาอสูรปกครองอยู่ทุกเมือง ใน
บรรดาอสูรมีอยู่ตนหนึ่งมีอ านาจมากชื่อว่า ราหู เป็นอสูรมีความเกลียดชังพระอาทิตย์และพระจันทร์  
ในวันพระจันทร์เต็มดวงหรือวันเดือนงามและวันเดือนดับ ราหูจะขึ้นไปนั่งอยู่บนเขายุคนธรอันเป็นทิว
เขาทิวแรกที่ล้อมเขาพระสุเมรุ ซึ่งเป็นที่อยู่ของเทวดา ราหูจะคอยให้พระอาทิตย์หรือพระจันทร์ผ่าน
มา เพ่ือที่จะคอยอ้าปากอันกว้างใหญ่อมเอาพระจันทร์หรือพระอาทิตย์หายลับไป บางครั้งก็เอานิ้วมือ
บังไว้บ้าง เอาไว้ใต้คางบ้าง เหตุการณ์เหล่านี้เรียกกันว่า สุริยคราสและจันทรคราส เหตุที่ ราหูมีความ
เกลียดชังพระอาทิตย์และพระจันทร์ มาจากเมื่อคราวกวนเกษียรสมุทร ของบรรดาเหล่าเทวดาและ
อสูรเพ่ือท าน้ าอมฤต เมื่อกวนส าเร็จแล้วเทวดาก็ไม่ยอมให้เหล่าอสูรกิน แต่ราหูปลอมเป็นเทวดาเข้าไป
กินน้ าอมฤตกับเทวดาด้วย พระอาทิตย์และพระจันทร์เห็นจึงไปฟูองพระวิษณุว่า ราหูปลอมตัวเป็น
เทวดามากินน้ าอมฤต พระวิษณุทรงขว้างจักรแก้วไปตัดตัวราหูออกเป็นสองท่อนแต่ราหูไม่ตายเพราะ
ได้ กินน้ าอมฤตไปแล้ว ครึ่งตัวท่อนบนจึงเป็นราหูอยู่ แต่ครึ่งตัวท่อนล่างกลายเป็นอสูรอีกตัวหนึ่งชื่อ 
“เกต”ุ 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%9D%E0%B8%AD%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%B8
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 4. เดรัจฉานภูมิ เป็นภูมิอยู่ของสิ่งมีชีวิตที่เคลื่อนที่ได้ด้วยสองเท้า (ยกเว้นมนุษย์) 
สี่เท้า หรือหลายเท้าก็มี มักเคลื่อนที่ด้วยการเดินไปมาหรือคว่ าอกลงเบื้องต่ า มีสัญชาติญานเบื้องต้น 3 
อย่าง คือ กามสัญญา (รู้สืบพันธุ์) อาหารสัญญา (รู้กิน) และมรณสัญญา (รู้ตาย) ปฏิสนธิด้วยอัณฑชะ 
ชลามพุชะ และสังเสทชะ158 แบ่งเป็นพวกกินเนื้อและพวกไม่กินเนื้อ และมักเบียดเบียนกันเป็นทอด 
ไม่มีวัฒนธรรม ไม่รู้จักสะสมบุญ สัตว์ที่กล่าวถึงในไตรภูมิมักเป็นสัตว์พิเศษที่อาศัยอยู่ในปุาหิมพานต์
เป็นหลัก มีดังนี้ 

 - ราชสีห์ เป็นสัตว์จ าพวกเดียวกับสิงโต ไม่มีตัวตนจริงอยู่ในโลกนี้แต่เป็นสัตว์ที่
อยู่ในวรรณคดีเท่านั้น 
 - ช้างแก้ว อาศัยอยู่ที่ถ้ าทองว่ากันว่าพระพุทธเจ้าเคยเสวยพระชาติเคยไปเกิด
เป็นช้างนี้อยู่หนึ่งชาติ 

 - ปลา ในแดนเดรัจฉานนี้ปลาที่อาศัยอยู่ที่นี้จะมีขนาดใหญ่มาก ตัวที่เล็กสุดก็ยัง
ยาวถึง 75 โยชน์ ตัวที่ใหญ่ก็ยาวถึง 5,000 โยชน์ ปลาที่รู้จักกันดีคือ พญาปลาอานนท์ ซึ่งหนุนชมพู
ทวีปอยู่ 

 - ครุฑ อาศัยอยู่ที่ตามฝั่งสระใหญ่ชื่อสิมพลีสระ ที่ตีนเขาพระสุเมรุหรือสระต้นงิ้ว 
กว้างได้ 500 โยชน์ พระยาครุฑที่เป็นหัวหน้าตัวโต 50 โยชน์ ปีกยาวอีก 50 โยชน์ ปากยาว 9 โยชน์ 
ตีนทั้งสองยาว 12 โยชน์ ครุฑกินนาคเป็นอาหาร และเป็นพาหนะของพระนารายณ์ 

 - นาค หรืองูมีหงอนและมีตีน นาคมีสองชนิด คือ ถลชะ หรือนาคที่เกิดบนบก 
และ ชลชะ หรือนาคที่เกิดในน้ า นาคถลชะจะเนรมิตตนเป็นคนหรือเทวดานางฟูาได้แต่บนบก นาคชล
ชะจะเนรมิตตนเป็นคนหรือเทวดานางฟูาได้แต่ในน้ าเท่านั้น เรื่องนาคเป็นที่รู้จักกันดีในประวัติศาสตร์
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ คือเป็นบรรพบุรุษของชนชาติต่างๆ เช่น เขมร ลาว มอญ 

 - หงส์ อาศัยอยู่ที่ถ้ าทองบนเขาคิชฌกูฏหรือเขายอดนกแร้ง หงส์เป็นพาหนะของ
พระพรหม 

กามสุคติภูมิ 7 เป็นชั้นกามภูมิที่อยู่เหนือกว่าอบายภูมิ ประกอบไปด้วยมนุษยภูมิ และ
กามาพจรสวรรค์ทั้ง 6 

 1. มนุษยภูมิ มนุษย์เมื่อแรกปฏิสนธิในครรภ์มารดามีลักษณะเป็น “กัลละ” ซึ่ง
ขนาดของ “กัลละ” นี้เล็กเท่ากับเส้นผมที่ผ่าออกเป็น 8 ส่วน น าเส้นผมที่ได้ชุบน้ ามันงาแล้วสะบัด 7 
ครั้ง หยดน้ ามันที่เหลือค้างก็ยังมีขนาดใหญ่กว่าเส้นผม แล้ว “กัลละ” ก็เติบโตด้วยธาตุ 4 (ดิน น้ า ลม 

                                           
158 เป็นลักษณะการเกดิของเหล่าผู้ทีย่ังไม่สิ้นกเิลส มี 4 ประเภท เรียก ปฏิสนธิ 4 ได้แก่ 1) อัณฑชะ เกิด

จากไข่ 2) ชลามพุชะ เกิดจากปุมุเปลือก อันมีรกห่อหุ้ม 3) สังเสทชะ เกิดจากใบไม้ ละอองดอกบัว หญา้เน่า เนื้อเน่า 
และเหงื่อไคล 4) อุปปาติกะ เกิดขึน้เอง เกิดมาก็โตเตม็ที่. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%91
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1
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ไฟ) เมื่อครบ 7 วัน ก็เกิดระยางขึ้น 5 แห่ง ต่อมาระยางนั้นก็กลายเป็นศีรษะ แขน และขา แล้วก็
เติบโตจนมีครบอาการ 32 เกิดเป็นเด็กอยู่ในท้องมารดา บุตรที่มาเกิดแบ่งเป็น 3 ประเภท คือ 

  - อภิชาตบุตร เป็นคนเฉลียวฉลาดมีรูปงามหรือม่ังมียศยิ่งกว่าพ่อแม่ 
  - อนุชาตบุตร ดีเพียงพ่อแม ่
  - อวชาติบุตร ด้อยกว่าพ่อแม่ 

ส่วนมนุษย์ก็แบ่งเป็น 4 ชนิดเช่นกัน ได้แก่ 

  - ผู้ที่ท าบาปฆ่าสัตว์ตัดชีวิต และบาปนั้นตามทันต้องถูกตัดตีนสินมือและทุกข์
โศกเวทนานักหนา พวกนี้เรียกว่า "คนนรก" 

  - ผู้หาบุญจะกระท าบ่มิได้ และเมื่อแต่ก่อนและเกิดมาเป็นคนเข็ญใจยากจน
นักหนา อดอยากไม่มีกิน รูปโฉมก็ขี้เหร่ พวกนี้เรียกว่า "คนเปรต" 

  - คนที่ไม่รู้จักบาปและบุญ ไม่มีความเมตตากรุณา ไม่มีความย าเกรงผู้ใหญ่ ไม่
รู้จักปฏิบัติพ่อแม่ครูอาจารย์ ไม่รักพ่ีรักน้อง กระท าบาปอยู่ร่ าไป พวกนี้ท่านเรียกว่า "คนเดรัจฉาน" 

  - คนที่รูจ้ักบาปและบุญ รู้กลัวรู้ละอายแก่บาป รู้รักพ่ีรักน้อง รู้กรุณาคนยากจน
เข็ญใจ และรู้จักย าเกรงพ่อแม่ผู้เฒ่าผู้แก่ครูอาจารย์ และรู้จักคุณแก้ว 3 ประการ คือ พระรัตนตรัย 
พวกนี้ท่านเรียกว่า "มนุษย์" 

แล้วแผ่นดินในมนุษยภูมิยังประกอบด้วยทวีป 4 ทวีป แต่ละทวีปก็จะมีมนุษย์ที่รูปร่างไม่
เหมือนกัน ดังนี้ 

 1.1 ชมพูทวีป ตั้งอยู่ในมหาสมุทรทางทิศใต้ของเขาพระสุเมรุ มีสัณฐานเป็นรูปไข่
ดุจดังดุมเกวียน คนมีรูปหน้ากลมดุจดังดุมเกวียน อายุของคนในชมพูทวีปนั้น หากเป็นผู้ที่เป็นคนดีมี
ศีลธรรมอายุก็จะยืน หากมีลักษณะตรงกันข้ามก็จะอายุสั้น เป็นสถานที่ประสูติของพระพุทธเจ้า (ซึ่ง
คือโลกที่เราอาศัยอยู่) 

 1.2 บุรพวิเทหทวีป ตั้งอยู่ในมหาสมุทรทางทิศตะวันออกของเขาพระสุเมรุ เป็น
แผ่นดินกว้างได้ 7,000 โยชน์ มีสัณฐานเป็นรูปแว่นที่กลม มีเกาะล้อมรอบเป็นบริวาร 400 เกาะ มี
แม่น้ าเล็กใหญ่ มีเมืองใหญ่เมืองน้อย คนในทวีปนี้หน้ากลมดังเดือนเพ็ญ มีรูปกะโหลกสั้น ทุกคนไม่
เบียดเบียนกัน ไม่ท าชั่ว เมื่อตายแล้วจึงขึ้นสวรรค์แน่นอน ท าให้คนในทวีปนี้ไม่กลัวตาย และผู้ที่อาศัย
ในทวีปนี้ มีอายุ 100 ปีเท่ากันทุกคน 

 1.3 อมรโคยานทวีป ตั้งอยู่ในมหาสมุทรทางทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุ เป็น
แผ่นดินกว้างได้ 9,000 โยชน์ มีสัณฐานเป็นรูปพระจันทร์ครึ่งดวง มีเกาะเล็กเกาะน้อยเป็นบริวารอยู่
โดยรอบ คนในทวีปนี้มีรูปหน้าดังพระจันทร์ครึ่งดวง ทุกคนไม่เบียดเบียนกัน ไม่ท าชั่ว เมื่อตายแล้วจึง
ขึ้นสวรรค์แน่นอน ท าให้คนในทวีปนี้ไม่กลัวตาย และผู้ที่อาศัยในทวีปนี้ มีอายุ 400 ปีเท่ากันทุกคน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%AB%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B&action=edit&redlink=1
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 1.4 อุตตรกุรุทวีป ตั้งอยู่ในมหาสมุทรทางทิศเหนือของเขาพระสุเมรุ เป็นแผ่นดิน
กว้างได้ 8,000 โยชน์ มีสัณฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยม มีภูเขาทองล้อมรอบ มีเกาะล้อมรอบเป็นบริวาร 500 
เกาะ คนในทวีปนี้หน้าเป็นรูปสี่เหลี่ยมมีรูปร่างสมประกอบไม่สูงไม่ต่ าดูงดงาม กล่าวกันว่าคนที่อยู่ทวีป
นี้เป็นคนรักษาศีล จึงท าให้แผ่นดินราบเรียบ ต้นไม้ต่างก็ออกดอดงดงามส่งกลิ่นหอมขจรขจายไปทั่ว 
และเป็นแผ่นดินที่ไม่มีโรคภัยเบียดเบียน ในแผ่นดินอุตตรกุรุทวีปนี้มีต้นกัลป์พฤกษ์ต้น หนึ่ง สูง 100 
โยชน์ กว้าง 100 โยชน์ ผู้ใดปรารถนาจะได้แก้วแหวนเงินทองหรือสิ่งใดๆ ก็ให้ไปยืนนึกอยู่ใต้ต้นกัลป์
พฤกษน์ี้ ผู้หญิงชาวอุตตรกุรุทวีปนั้นมีความงดงามมาก ส่วนผู้ชายก็เช่นกันมีความงามดังเช่นหนุ่มอายุ 
20 ปีกันทุกคน ทุกคนไม่เบียดเบียนกัน ไม่ท าชั่ว เมื่อตายแล้วจึงขึ้นสวรรค์แน่นอน ท าให้คนในทวีปนี้
ไม่กลัวตาย และผู้ที่อาศัยในทวีปนี้ มีอายุ 1,000 ปีเท่ากันทุกคน 

 1.5 พญาจักรพรรดิราช หากกัลป์ใดไม่มีพระพุทธเจ้าและพระปัจเจกพุทธเจ้า ก็
จะมีพญาจักรพรรดิราช เป็นกษัตริย์ที่ยิ่งใหญ่เหนือกษัตริย์ทั้งปวง ผู้ที่จะมาอุบัติพญาจักรพรรดิราชใน
อดีตชาติต้องเป็นผู้เคยท าบุญไว้มาก เป็นกษัตริย์ที่รงคุณธรรม สมาทานรักษาศีลทุกวัน และมาอุบัติ
พร้อมแก้ว 7 ประการคู่บารมี อันได้แก ่

  1.5.1. จักรแก้ว หรือจักรรัตน์จมอยู่ใต้ท้องทะเลลึกได้ 84,000 โยชน์ เมื่อ
เกิดจักรพรรดิราชขึ้นในโลก จักรแก้วซึ่งเป็นคู่บุญบารมีและจมอยู่ในมหาสมุทรก็จะผุดขึ้นมาจากท้อง
ทะเล พุ่งขึ้นไปในอากาศเกิดเป็นแสงส่องอันงดงามมาน้อมนบ เมื่อพระยาผู้ครองเมืองนั้นทราบว่า
พระองค์จะได้เป็นพญาจักรพรรดิราชปราบ ทั่วจักรวาลเพราะมีจักรแก้วมาสู่พระองค์ พญาจักรพรรดิ
ราชก็จะเสด็จปราบทวีปทั้งสี่ แล้วประทานโอวาทให้ชาวทวีปเหล่านั้นประพฤติและตั้งอยู่ในคุณงาม
ความดีแล้ว จึงเสด็จกลับพระนคร 

  1.5.2. ช้างแก้ว (หัสดีรัตน์) เป็นช้างที่มีความงดงาม ตัวเป็นสีขาว ตีนและ
งวงสีแดง เหาะได้รวดเร็ว 

  1.5.3. ม้าแก้ว (อัศวรัตน์) เป็นม้าที่มีขนงามดังสีเมฆหมอก กีบเท้าและ
หน้าผากแดงดั่งน้ าครั่ง เหาะได้รวดเร็วเช่นเดียวกับช้างแก้ว 

  1.5.4. แก้วดวง (มณีรัตน์) เป็นแก้วที่มีขนาดยาวได้ 4 ศอก ใหญ่เท่าดุม
เกวียนใหญ่ สองหัวแก้วมีดอกบัวทอง เมื่อมีความมืดแก้วนี้จะส่องสว่างให้เห็นทุกหนแห่งดังเช่นเวลา
กลางวัน แก้วนี้จะอยู่กับพญาจักรพรรดิราชจนตราบเท่าเสด็จสวรรคาลัย จึงจะคืนไปอยู่ยอดเขาพิปู
ลบรรพตตามเดิม 

  1.5.5. นางแก้ว (อิตถีรัตน์) เป็นหญิงที่จะมาเป็นมเหสีคู่บารมีของพญา
จักรพรรดิราช นางแก้วนี้จะต้องเป็นหญิงที่ได้ท าบุญมาแต่ชาติก่อน และมาเกิดในแผ่นดินของพญา
จักรพรรดิราชในตระกูลกษัตริย์ นางแก้วนี้จะเป็นหญิงที่มีลักษณะงดงามไปทุกส่วน จะท าหน้าที่เป็น
ภรรยาที่ดีของพญาจักรพรรดิราช 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C


 140 

  1.5.6. ขุนคลังแก้ว เกิดขึ้นเพ่ือบุญแห่งพญาจักรพรรดิราช และจะเป็น
มหาเศรษฐี ขุนคลังแก้วจะสามารถกระท าได้ทุกอย่างที่พญาจักรพรรดิราชต้องการเพราะขุนคลังแก้วมี
หูทิพย์ตาทิพย์ดังเทวดาในสวรรค์ หากว่าพญาจักรพรรดิราชต้องการทรัพย์สินสิ่งใดขุนคลังก็จะ
สามารถน ามาถวายได้ 

  1.5.7. ขุนพลแก้ว เป็นแก้วประการสุดท้ายของพญาจักรพรรดิราช หรือ
โอรสของพญาจักรพรรดิราช มีรูปโฉมอันงดงาม กล้าหาญ เฉลียวฉลาด สามารถบริหารกิจการ
บ้านเมืองได้ทุกประการ บางต าราก็ว่าเป็นขุนพลแก้ว 

กามาพจรสวรรค์ ชั้นสวรรค์ที่ยังคงเกี่ยวข้องกับกามคุณมี 6 ชั้น คือ 

 1. จาตุมหาราชิกา เป็นสวรรค์ชั้นแรก อยู่สูงจากพ้ืนโลกราว 46,000โยชน์ เป็น
ดินแดนของผู้มีจิตใจสูงส่ง แต่ยังเกี่ยวข้องในกามคุณ  “จาตุมหาราชิกภูมิ” แปลว่าแดนแห่ง 4 
มหาราช สวรรค์ชั้นนี้ตั้งอยู่เหนือเทือกเขายุคนธรอันเป็นเทือกเขาแรกที่ล้อมรอบเขา พระสุเมรุ บน
เทือกเขายุคนธรทั้ง 4 ทิศ มีเมืองใหญ่ 4 เมืองซึ่งเป็นที่สถิตของท้าวจตุโลกบาล เสวยอายุ 500 ปี
สวรรค์ ได้แก่ 

  1.1. ทิศตะวันออกของเขาพระสุเมรุมี “ท้าวธตรฐ” เป็นใหญ่เหนือ
คนธรรพ ์คือ เป็นอมนุษย์จ าพวก ครึ่งเทวดาครึ่งมนุษย์ เล่นดนตรี และชอบผู้หญิง 

  1.2. ทิศตะวันตกของเขาพระสุเมรุมี “ท้าววิรูปักษฎ์เป็นเจ้าเมือง เป็นใหญ่
เหนือนาค 

  1.3. ทิศใต้ของเขาพระสุเมรุมี “ท้าววิรุฬหก” เป็นใหญ่เหนือพวกกุมภัณฑ์ 
คือ ยักษ์ที่ มีท้องใหญ่และมีอัณฑะเหมือนหม้อ 

  1.4. ทิศเหนือของเขาพระสุเมรุมี “ท้าวไพศรพ” เป็นใหญ่เหนือพวกยักษ์ 

  2. ดาวดึงส์ เป็นสวรรค์ชั้นที่สอง สูงจากจาตุมหาราชิการาว 46,000 โยชน์ 
สวรรค์ชั้นนี้อยู่เหนือเขาพระสุเมรุ  มีนครไตรตรึงส์ (สุทัศนนคร) เมืองที่ประทับของพระอินทร์เทพผู้
เป็นใหญ่ในหมู่เทวดาทั้งปวง ตั้งอยู่ตรงกลางสวรรค์ชั้นดาวดึงส์  เป็นเมืองของพระอินทร์ผู้เป็นใหญ่แก่
เทวดาทั้งหลาย เมืองพระอินทร์กว้างได้ 8,000,000 วา มีปรางค์ปราสาทแก้ว มีก าแพงแก้ว มีประตู
ทองประดับด้วยแก้ว 7 ประการ เมื่อเปิดประตูจะได้ยินเสียงดนตรีไพเราะ กลางนครนี้มีไพชยนต์มหา
ปราสาทท่ีประทับของพระอินทร์ สูง 25,600,000 วา ประดับด้วยสัตตพิพิธรัตนะหรือแก้ว 7 ประการ
ที่งดงามมาก ไพชยนต์วิมานนั้นประกอบด้วยเชิงชั้นชาลา 100 ชาลา แต่ละชาลามีวิมานได้ 700 
วิมาน วิมานหนึ่งมีนางอัปสร 7 คน นอกจากพระอินทร์ที่เป็นเจ้าสวรรค์ชั้นดาวดึงส์แล้ว ยังมีเทวดาอีก 
32 องค์ครองเมือง 32 เมืองอยู่รอบนครไตรตรึงส์นี้ทิศละ 8 องค ์เสวยอายุ 1,000 ปีสวรรค์ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%98%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%90
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%9E%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%AB%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%9E%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%9E&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B2
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  2.1. ด้านทิศตะวันออกของดาวดึงส์มีสวนขวัญชื่อ “นันทอุทยาน” มีต้นไม้
ดอกไม้วิเศษ เป็นที่เล่นสนุกของเหล่าเทวดาทั้งหลาย ใกล้อุทยานมีสระใหญ่ชื่อ นันทาโบกขรณี และ
จุลนันทาโบกขรณี น้ าในสระทั้งสองนี้ใสงามดังแก้วอินทนิล ริมฝั่งสระทั้งสองมีศิลาแก้ว 2 แผ่น ชื่อ 
นันทาปริถิปาสาณ และจุลนันทาปาริถิปาสาณ เป็นแผ่นศิลาที่มีรัศมีรุ่งเรือง 

  2.2. ด้านทิศใต้ของดาวดึงส์มีอุทยานชื่อ “ผรุสกวัน” (สวนมะปราง) มีสระ
ใหญ่ชื่อภัทราโบกขรณี และสุภัทราโบรขรณี ที่ฝั่งสระทั้งสองมีศิลาแก้ว 2 แผ่น ชื่อภัทราปริถิปาสาณ 
และสุภัทราปริถิปาสาณ 

  2.3. ทิศตะวันตกของดาวดึงส์มีอุทยานชื่อ” จิตรลดาวัน” (งามไปด้วยไม้
เถา) มีสระใหญ่ชื่อจิตรโบกขรณี และจุลจิตรโบรขรณี ที่ฝั่งสระทั้งสองมีศิลาแก้ว 2 แผ่น ชื่อจิตร
ปาสาณ และจุลจิตรปาสาณ 

  2.4. ทิศเหนือของดาวดึงส์มีอุทยานชื่อ “สักกวัน” มีสระใหญ่ชื่อธรรมา
โบกขรณี และสุธรรมาโบกขรณี ที่ฝั่งสระท้ังสองมีศิลาแก้ว 2 แผ่น ชื่อธรรมาปริถิปาสาณ และสุธรรมา
ปริถิปาสาณ 

  2.5. ด้านทิศตะวันออกเฉียงเหนือของดาวดึงส์ มีอุทยานชื่อ “บุณฑริก
วัน” มีไม้ทองหลางใหญ่ชื่อ ปาริชาติกัลป์พฤกษ์ ใต้ต้นกัลป์พฤกษ์มีแท่นศิลาแก้วชื่อ บัณฑุกัมพล เป็น
แท่นสีแดงเข้มดังดอกชบาและอ่อนดังฟูกผ้า ใกล้กันมีศาลาสุธรรมเทพสภาเป็นที่ประชุมและฟังธรรม
ของเทวดา 

  2.6. ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้ของดาวดึงส์  มีเจดีย์จุฬามณี เป็นเจดีย์
ประดับด้วยทองและแก้ว 7 ประการ มีก าแพงทอง 4 ด้าน ประดับด้วยธงประฏาก (ธงเป็นผืนห้อยยาว
ลงมาอย่างธงจรเข้) ธงไชย และกลดชุมสาย (กลดท าด้วยผ้าตาดทองมีสายห้อยเป็นระย้าอยู่รอบๆ) มี
เทวดาประโคมดนตรีถวายพระเจดีย์อยู่เสมอ พระอินทร์ก็เสด็จมายังเจดีย์จุฬามณีนี้บ่อยๆ 

 3. ยามา เป็นสวรรค์ชั้นที่สาม อยู่สูงจากดาวดึงส์ 84,000 โยชน์ มีพระสยาม
เทวราชครองอยู่ สวรรค์ชั้นนี้สูงกว่าวิถีการโคจรของพระอาทิตย์ แต่ก็ไม่มืดเนื่องจากรัศมีแก้วและรัศมี
ตัวเทวดาส่องสว่างอยู่เสมอ จะรู้วันเวลาก็อาศัยดูดอกไม้ทิพย์ ถ้าดอกไม้บานก็เป็นเวลาเช้า ดอกไม้หุบ
ก็เป็นเวลาค่ า เสวยอายุ 2,000 ปีสวรรค์ 

 4. ดุสิต เป็นสวรรค์ชั้นที่สี่ อยู่สูงจากยามา 168,000 โยชน์ มีพญาสันดุสิต
เทวราช และมีพระโพธิสัตว์ศรีอาริยไมตรยที่จะเสด็จลงมาตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าองค์สุดท้ายของภัทร
กัลป์ในภายภาคหน้า เสวยอายุ 4,000 ปีสวรรค์ 

 5. นิมมานนรดี เป็นสวรรค์ชั้นที่ห้า อยู่สูงจากสวรรค์ชั้นดุสิต 336,000 โยชน์ มี
สวนแก้วชื่อ “ดุสิตสวรรค์” เหล่าเทวดาในชั้นนี้ใครมีใจปรารถนาจะใคร่หาอันใดๆ ก็ดีเขาหากนฤมิต
ตนให้เป็นเองโดยใจรักเขาไส้ได้ทุกประการแลฯ เสวยอายุ 8,000 ปีสวรรค์ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%81%E0%B9%89%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
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 6. ปรนิมมิตวัสวัตตี เป็นสวรรค์ชั้นที่หก อยู่สูงจากสวรรค์ชั้นนิมมานรดี 672,000 
โยชน์ มีพญาปรนิมมิตวสวัตตีเป็นหัวหน้าเหล่าเทวดา และมีพญามารธิราชเป็นหัวหน้ามาร เป็นสวรรค์
ที่มีหัวหน้าดูแลอยู่สององค์ เทวดาองค์ใดใคร่ได้สัพพทิพยโภชนาหารสิ่งใดๆ ก็ดี และมีเทพยดาองค์อ่ืน
หากมานฤมิตเป็นสิ่งนั้นและได้โดยใจเองทุกประการ เสวยอายุ 16,000 ปีสวรรค์  

รูปภูมิ หรือ รูปพรหม คือ ชั้นที่พรหมผู้วิเศษมีรูป แต่เป็นรูปทิพย์ มนุษย์ไม่สามารถมองเห็น
ได้  จะเห็นได้ก็โดยทิพยวิสัย (ตาทิพย์) เท่านั้น  แบ่งตามขั้นฌานที่ส าเร็จ ประกอบด้วยวิมาน 16 ชั้น 
ดังนี้ 

ปฐมฌานภูมิ 3 พรหมในชั้นนี้บรรลุด้วยปฐมฌาน ที่จริงเป็นพรหมที่อยู่ชั้นเดียวกัน แต่แยก
สถานที่กันอยู่ และมีระยะห่างไกลกันมาก แบ่งเป็น 3 เขต ดังนี้ 

 1. พรหมปาริสัชชาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นแรก ตั้งอยู่เบื้องบนสูงกว่าปรนิมมิตว
สวัตตีขึ้นไปถึง 5,500,800 พรหมในที่นี้มีคุณวิเศษ โดยเคยเจริญสมถกรรมฐานจนได้บรรลุปฐมฌาน 
อย่างสามัญมาแล้วทั้งสิ้น เสวยปณีตสุขอยู่ มีความเป็นอยู่อย่างแสนจะสุข เป็นที่สถิตแห่งพรหมผู้เป็น
บริวารแห่งท้าวมหาพรหม มีอายุแห่งพรหมประมาณ 1 ใน 3 มหากัลป์ 

 2. พรหมปุโรหิตาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่สอง เป็นที่อยู่ของพรหมผู้ทรงฐานะ
ประเสริฐ คือ เป็นปุโรหิตของท่านท้าวมหาพรหม ความเป็นอยู่ทุกอย่างล้ าเลิศวิเศษกว่าพรหมโลกชั้น
แรก รัศมีก็รุ่งเรืองกว่า รูปทรงร่างกายใหญ่กว่า สวยงามกว่า พรหมทุกท่านล้วนมีคุณวิเศษ ได้เคย
เจริญสมถกรรมฐานจนได้ บรรลุ ปฐมฌาน ขั้นมัชฌิมะ คือขั้นปานกลาง มาแล้วทั้งสิ้น  มีอายุแห่ง
พรหมประมาณครึ่งมหากัลป์ 

 3. มหาพรหมาภูมิ พรหมโลกชั้นที่ 3 มหาพรหมาภูมิ ที่อยู่แห่งท่านพระพรหม ผู้
ยิ่งใหญ่ทั้งหลาย มีความเป็นอยู่และรูปกายประเสริฐยิ่งขึ้นไปอีก ได้เคยเจริญสมถกรรมฐานจนได้บรรลุ
ปฐมฌานขั้น ปณีตะคือขั้นสูงสุดมาแล้วทั้งสิ้น มีอายุแห่งพรหมประมาณ 1 มหากัลป์ 

 
ทุติยฌานภูมิ 3 พรหมในชั้นนี้บรรลุด้วยทุติยฌาน ทั้งสามชั้นนี้ ความจริงตั้งอยู่ ณ พ้ืนที่ระดับ

เดียวกัน แต่แยกสถานที่เป็น 3 เขต ดังนี้ 
 
 4. ปริตตาภาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่สี่ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมผู้มีรัศมีน้อยกว่า

ชั้นพรหมที่สูงกว่าได้เจริญภาวนากรรมบ าเพ็ญสมถกรรมฐาน จนได้บรรลุ ทุติยฌาน ขั้นปริตตะ คือ 
ขั้นสามัญมาแล้ว มีอายุแห่งพรหมประมาณ 2 มหากัลป์ 

 5. อัปปมาณาภาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่ห้า เป็นที่สถิตแห่งพรหมผู้มีรัศมีรุ่งเรือง
มากมายหาประมาณมิได้ เคยเจริญภาวนาการบ าเพ็ญสมถกรรมฐาน จนได้บรรลุ ทุติยฌาน ขั้นมัชฌิ
มะ คือขั้นปานกลางมาแล้ว มีอายุแห่งพรหมประมาณ 4 มหากัลป์ 
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 6. อาภัสสราภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่หก ที่สถิตแห่งพระพรหมผู้มีรัศมีเป็น
ประกายรุ่งเรือง เคยเจริญภาวนากรรมบ าเพ็ญ สมถกรรมฐานจนได้บรรลุ ทุติยฌาน ขั้นปณีตะ คือ 
ประณีตสูงสุดมาแล้ว มีอายุแห่งพรหมประมาณ 8 มหากัลป์ 

 
ตติยฌานภูมิ 3 พรหมในชั้นนี้บรรลุด้วยตติยฌาน ทั้งสามชั้นนี้ ความจริงตั้งอยู่ ณ พ้ืนที่ระดับ

เดียวกัน แต่แยกสถานที่เป็น 3 เขต ดังนี้ 
 
 7. ปริตตสุภาภูมิ เป็นเป็นพรหมโลกชั้นที่เจ็ด เป็นที่อยู่ของพรหม ผู้มีความสง่า

สวยงามแห่งรัศมีเป็นส่วนน้อย คือ น้อยกว่าพรหมในพรหมโลกที่สูงกว่าตนนั่นเอง ได้เคยเจริญภาวนา
กรรม บ าเพ็ญสมถกรรมฐานจนได้บรรลุตติยฌาน ขั้นปริตตะ คือขั้นสามัญมาแล้วทั้งสิ้น มีอายุแห่ง
พรหมประมาณ 16 มหากัลป์ 

 8. อัปปมาณสุภาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่แปด เป็นที่อยู่ของพรหม ทั้งหลาย ผู้มี
ความสง่าสวยงามแห่งรัศมีมากมายไม่มี ประมาณ สง่าสวยงามแห่งรัศมีซึ่งซ่านออกจากกายตัว 
มากมายสุดประมาณได้เคยเจริญภาวนากรรมบ าเพ็ญสมถกรรมฐาน จนได้บรรลุ ตติยฌาน ขั้นมัชฌิ
มะ คือขั้นปานกลางมาแล้วทั้งสิ้น มีอายุแห่งพรหมประมาณ 32 มหากัลป์ 

 9. สุภกิณภาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่เก้า เป็นที่อยู่ของพรหมผู้มีความสง่าสวยงาม
แห่งรัศมี ที่ออกสลับ ปะปนกันอยู่เสมอเป็นนิตย์ ทรงรัศมีนานาพรรณ เป็นที่น่าเพ่งพิศทัศนาได้เคย
เจริญภาวนากรรมบ าเพ็ญสมถกรรมฐาน จนได้บรรลุ ตติยฌาน ขั้นปณีตะ คือขั้นประณีตสูงสุดมาแล้ว
ทั้งสิ้น มีอายุแห่งพรหมประมาณ 64 มหากลัป์ 

อนึ่ง ผลแห่งฌานกุศลที่ส่งให้ไปอุบัติในพรหมโลก 9 ชั้นแรกนั้น เป็นชั้นที่มีผลไม่คงที่เสื่อม
สลายได้ ทั้งนี้ก็โดยมีเหตุผลตามสภาวธรรมที่เป็นจริง ดังต่อไปนี้ 

   - เมื่อคราวโลกถูกท าลายด้วยไฟ พรหมภูมิ 4 ชั้นแรก ก็ถูกท าลายไป 
   - เมื่อคราวโลกถูกท าลายด้วยน้ า พรหมภูมิ 6 ชั้นแรก ก็ถูกท าลายไป 
   - เมื่อคราวโลกถูกท าลายด้วยลม พรหมภูมิทั้ง 9 ชั้นแรก ก็ถูกท าลายไป 

 

จตุตถฌาณภูมิ 7 พรหมในชั้นนี้บรรลุด้วยจตุตถฌาน ชั้นที่ 10-11 ตั้งอยู่ ณ พ้ืนที่ระดับ
เดียวกัน เว้นแต่ชั้นพรหมที่ 12-16 ที่ไม่ได้ยู่ระดับเดียวกัน ดังนี้ 

 
 10. อสัญญสัตตภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่สิบ เป็นที่อยู่ของพรหม ทั้งหลาย ผู้ได้รับ

ผลแห่งฌานกุศลอย่างไพบูลย์ มีอายุแห่งพรหมประมาณ 500 มหากัลป์ 
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 11. เวหัปผลาภูมิ เป็นพรหมโลกชั้นที่สิบเอ็ด เป็นที่อยู่ของพรหมผู้อุบัติด้วย
อ านาจแห่งสัญญาวิราคภาวนา เสวยสุขอันประณีตนักหนา เคยเจริญภาวนากรรมบ าเพ็ญสมถกรรม
ฐาน จนได้ส าเร็จจตุตถฌาน อันเป็นรูปฌานขั้นสูงสุดสถิตย์อยู่ในปราสาทแก้ววิมานอันมโหฬาร
กว้างขวาง มีบุปผชาติประดับประดาเรียบไม่รู้แห้งเหี่ยว มีหน้าตาสวยสง่าอุปมากังรูปพระปฏิมากร
พุทธรูปทองค าขัดสี แต่มีอิริยาบถไม่เหมือนกัน บางองค์นั่ง บางองค์นอน บางองค์ยืน มีอิริยาบถใดก็ 
เป็นอย่างนั้นตลอดไป ไม่เคลื่อนไหวจักษุทั้งสอง ก็มิได้กะพริบเลย สถิตย์เสวยสุขเป็นประดุจรูปปั้น อยู่
อย่างนั้นชั่วกาล มีอายุแห่งพรหมประมาณ 500 มหากัลป์ 

สุทธาวาสภูมิ หรือ ปัญจสุทธาวาส เป็นชั้นที่พรหมบรรลุจตุตถฌาน และส าเร็จเป็นพระ
อริยบุคคลระดับอานาคามีเท่านั้น  สุทธาวาสภูมินี้มีอยู่ 5 ชั้น ตั้งอยู่ท่ามกลางอากาศ และตั้งอยู่เป็น
ชั้นเรียงขึ้นไปตามล าดับภูมิ ดังนี้ 

 
 12. อวิหาสุทธาวาสภูมิ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมผู้ไม่เสื่อมคลายในสมบัติแห่งตน 

สูงขึ้นไปจากอสัญญีสัตตาภูมิประมาณ 5 ล้าน 5 แสน 8 พันโยชน์ เป็นที่อยู่อันบริสุทธิ์แห่งพระพรหม
อนาคามีอริยบุคคลที่ไม่ละทิ้งสมบัติ เป็นผู้มีวาสนาบารมี กิเลสธุลีเหลือติดอยู่ในจิตสันดานน้อยมาก 
ด้วยได้เคยเป็นสาวกแห่งพระพุทธองค์ พบพระบวรพุทธศาสนาแล้วมีปกติเห็นภัยในวัฏสงสาร  
อุตสาหะจ าเริญ วิปัสสนากรรมฐาน จนยังตติยมรรคให้ เกิดในขันธสันดานได้ส าเร็จเป็นพระอนาคามี
อริยบุคคลจะสถิตย์อยู่จนอายุครบ ก าหนด ไม่จุติเสียก่อน ต่างจากพระพรหมในสุทธาวาสภูมิที่
เหลืออยู่อีก 4 ภูมิ คือพระพรหมในอีก 4 สุทธาวาสภูมิที่เหลือ ซึ่งอาจมีการจุติหรือนิพพานเสียก่อน
อายุครบก าหนด มีอายุแห่งพรหมประมาณ 1,000 มหากัลป์ 

 13. อตัปปาสุทธาวาสภูมิ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมผู้ไม่เดือดร้อนกับใคร สูงขึ้น
ไปต่อจากอวิหาสุทธาวาสภูมิขึ้นไปอีกประมาณ ได้ 5 ล้าน 5 แสน 8 พันโยชน์ เป็นที่อยู่อันบริสุทธิ์
แห่งพระพรหมอนาคามี ผู้ละซึ่งเป็นกิเลสอันท าให้ จิตเดือดร้อน ทั้งทางกาย วาจาและใจเลย ย่อม
เข้าฌานสมาบัติ หรือผลสมาบัติอยู่เสมอ นิวรณธรรมซึ่งเป็นกิเลสอันท าให้ จิตเดือดร้อนไม่มีโอกาสที่
จะเกิดขึ้นได้ฉะนั้นจิตใจของท่านเหล่านั้นจึงมี แต่สงบเยือกเย็นได้ส าเร็จเป็นพระอนาคามีอริยบุคคล
และในขณะที่เจริญ วิปัสสนากรรมฐาน ปรากฏว่าเป็นผู้มีวิริยินทรีย์ คือมี วิริยะแก่กล้ากว่าอินทรีย์
อย่างอ่ืน มีอายุแห่งพรหมประมาณ 2,000 มหากัลป์ 

 14. สุทัสสาสุทธาวาสภูมิ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมผู้มีความเห็น (สภาวะธรรม) 
อย่างแจ่มแจ้ง สูงขึ้นไปต่อจากอตัปปาสุทธาวาสภูมิขึ้นไปอีกประมาณ ได้ 5 ล้าน 5 แสน 8 พันโยชน์ 
เป็นที่อยู่อันบริสุทธิ์แห่งพระพรหมอนาคามี ผู้มีความแจ่มใส สามารถเห็นสภาวธรรมได้โดยแจ้งชัด
เพราะบริบูรณ์ ด้วยประสาทจักษุ ทิพพจักษุ ธัมมจักษุและปัญญาจักษุ จึงเห็นสภาวธรรมได้แจ่มใส 
ชัดเจน ท่านเหล่านี้เคยเป็นพระสาวกแห่งพระพุทธองค์ อุตสาหะจ าเริญวิปัสสนากรรมฐานจนสามารถ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B5
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ยัง ตติยมรรคให้บังเกิดในขันธสันดาน ได้ส าเร็จเป็นพระอนาคามีอริยบุคคลและในขณะที่เจริญ 
วิปัสสนากรรมฐาน ปรากฏว่าเป็นผู้มีสตินทรีย์ คือมี สติแก่กล้ากว่าอินทรีย์อย่างอ่ืน มีอายุแห่งพรหม
ประมาณ 4,000 มหากัลป์ 

 15. สุทัสสีสุทธาวาสภูมิ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมผู้มีความเห็น (สภาวะธรรม) 
อย่างแจ่มแจ้งยิ่ง สูงขึ้นไปต่อจากสุทัสสาสุทธาวาสภูมิขึ้นไปอีกประมาณ ได้ 5 ล้าน 5 แสน 8 พัน
โยชน์ เป็นที่อยู่อันบริสุทธิ์แห่งพระพรหมอนาคามี ผู้มีความเห็นอย่างแจ่มใสมากกว่า มีประสาทจักษุ 
ทิพพจักษุ ปัญญาจักษุ ทั้ง 3 นี้มีก าลังแก่ กล้ากว่าพระพรหมในสุทัสสาสุทธาวาสภูมิ ท าให้ท่านมี
ความเห็นในสภาวธรรมได้ชัดเจนแจ่มใสยิ่ง ท่านเหล่านี้เคยเป็นพระสาวกแห่งพระพุทธองค์ อุตสาหะ
จ าเริญวิปัสสนากรรมฐานจนสามารถยังตติยมรรค ให้บังเกิดในขันธสันดานได้ส าเร็จเป็นพระอนาคามี
อริยบุคคล และในขณะที่เจริญวิปัสสนากรรมฐาน ปรากฏว่าเป็นผู้มี สมาธินทรีย์ คือมีสมาธิแก่กล้า
กว่าอินทรีย์อย่างอ่ืน มีอายุแห่งพรหมประมาณ 8,000 มหากัลป์ 

 16. อกนิฏฐาสุทธาวาสภูมิ เป็นที่สถิตแห่งพระพรหมผู้ทรงคุณพิเศษไม่มีใครเป็น
รอง สูงขึ้นไปต่อจากสุทัสสีสุทธาวาสภูมิข้ึนไปอีกประมาณ ได้ 5 ล้าน 5 แสน 8 พันโยชน์ เป็นที่อยู่อัน
บริสุทธิ์แห่งพระพรหมอนาคามีอริยบุคคลทั้งหลาย ผู้มีวาสนาบารมี มีกิเลสธุลีเหลือติดอยู่น้อยนักหนา
โดยท่านเหล่านี้เคยเป็นพระสาวกแห่งพระ พุทธองค์ อุตสาหะจ าเริญวิปัสสนากรรมฐานจนสามารถยัง 
ตติยมรรคให้บังเกิดในขันธสันดาน ได้ส าเร็จเป็นพระอนาคามีอริยบุคคลและในขณะที่เจริญ วิปัสสนา
กรรมฐาน ปรากฏว่าเป็นผู้มีปัญญินทรีย์ คือมี ปัญญาแก่กล้ากว่าอินทรีย์อย่างอ่ืน ฉะนั้น ท่านพระ
พรหมอนาคามีบุคคลที่อุบัติเกิดในอกนิฏฐพรหมโลกนี้ จึงมีคุณสมบัติวิเศษยิ่งกว่า บรรดาพระพรหม
ทั้งสิ้นในพรหมโลกทั้งหลายรวมทั้งสุทธาวาสพรหมทั้งสี่ที่กล่าว มาแล้ว มีอายุแห่งพรหมประมาณ 
16,000 มหากัลป์ 

ที่พรหมโลกนี้มีพระเจดีย์เจ้าองค์ส าคัญ  ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แสดงว่า เป็นพรหมโลกที่นับถือ
พระพุทธศาสนา  องค์หนึ่งนาม “ทุสสะเจดีย์”  ซึ่งเป็นที่บรรจุผ้าขาวของพระพุทธเจ้าเมื่อครั้งทรง
เสด็จออกผนวช โดยพระพรหมทั้งหลายได้น าบริขารและไตรจีวรลงมาถวาย และพระองค์ได้ถอดผ้า
ขาวที่ทรงอยู่ยื่นให้ พระพรหมจึงรับเอาและน ามาบรรจุไว้ยังเจดีย์ที่นฤมิตขึ้นนี้  และเป็นที่สักการบูชา
ของพระพรหมทั้งหลายในปัจจุบัน 

พระพรหมอนาคามีทั้งหลายในสุทธาวาสพรหมแรกทั้ง 4 หากยังมิได้ส าเร็จเป็นพระอรหันต์
และดับขันธ์เข้าสู่ปรินิพพาน พอสิ้นพรหมายุขัย ก็ต้องจุติจากสุทธาวาสพรหมภูมิที่ตนสถิตอยู่มาอุบัติ
ในชั้นที่ 16 นี้ เพ่ือส าเร็จเป็นพระอรหันต์และดับขันธ์เข้าสู่ปรินิพพานโดยทั้งสิ้น จึงอาจกล่าวได้ว่า อก
นิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมินี้ เป็นพรหมภูมิที่มีศีลคุณ สมาธิคุณ ปัญญาคุณ อย่างประเสริฐล้ าเลิศยิ่งกว่า
พรหมโลกชั้นอื่นๆ ทั้งหมด 
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อรูปภูมิ  

อรูปภูมิ อรูปพรหม หรือ อรูปาวจรภูมิ สมัยที่โลกยังว่างไม่มีพุทธศาสนา บรรดาโยคี ฤๅษี ชี
ไพรดาบส ที่บ าเพ็ญตบะเดชะภาวนาร าพึงว่าอันว่าตัวตน กล่าวคืออัตภาพร่างกายนี้ไม่ดีเป็นนักหนา 
กอปรไปด้วยทุกข์โทษหาประมาณมิได้ แล้วก็เกิดความพอใจเป็นนักหนาในภาวะที่ไม่มีตัวตนไม่มีรูป
กาย ปรารถนาอยู่แต่ในความไม่มีรูป 

พรหมในชั้นนี้ไม่มีรูปร่าง มีแต่จิตเจตสิก เพราะเห็นว่าหากมีร่างกายอยู่นั้นจะมีแต่โทษ 
อาจจะไปท าร้ายซึ่งกันและกันได้ จึงบริกรรมด้วยความว่างเปล่า ยึดเอาอากาศซึ่งเป็นความว่างเปล่า
เป็นอารมณ์ จนได้ฌานที่มีอากาศเป็นอารมณ์เรียกว่า อากาสานัญจายตนภูมิ ซึ่งมีอายุอยู่ได้สองหมื่น
กัลป์ป์ จากนั้นก็อาจภาวนาเพื่อจะได้ไปอยู่ในพรหมโลกขั้นสูงต่อไปอีกได้  มี 4 ชั้น ดังนี้ 

 1. อากาสานัญจายตนภูมิ เป็นชั้นที่ทรงอากาศไม่มีที่สิ้นสุด ที่สถิตแห่งพรหมผู้ได้
ยึดเอา อากาศ เป็นอารมณ์ เป็นที่ตั้งอยู่แห่งพรหม ผู้เกิดจากฌานที่อาศัยอากาสบัญญัติ ไม่มีที่สุดเป็น
อารมณ์ ตั้งอยู่พ้นจากอกนิฏฐสุทธาวาสพรหมโลกไปอีก 5,508,000 โยชน์ มีอายุแห่งพรหมประมาณ 
20,000 มหากัลป์ 

 2. วิญญาณัญจายตนภูมิ เป็นชั้นที่ทรงภาวะวิญญาณไม่มีที่สิ้นสุด ที่สถิตแห่ง
พรหมผู้ได้ยึด วิญญาณ เป็นอารมณ์ พ้นจากอากาสัญจายตนภูมิขึ้นไปอีก 5,508,000 โยชน์ เป็นที่อยู่ 
แห่งพรหมผู้วิเศษ ผู้เกิดจากฌานที่อาศัย วิญญาณบัญญัติ พรหมผู้วิเศษไม่มีรูป และปฏิสนธิด้วย
วิญญาณัญจายตนวิบากจิต มีอายุแห่งพรหมประมาณ 40,000 มหากัลป์ 

 3. อากิญจัญญายตนภูมิ เป็นชั้นที่ทรงภาวะไม่มีอะไรเลย ที่สถิตแห่งพรหมผู้ได้
ยึดเอาความไม่มีอะไรเลย เป็นอารมณ์ เป็นที่อยู่แห่งพรหมผู้วิเศษ ผู้เกิดจากฌานที่อาศัย นัตถิภาว
บัญญัติเป็นอารมณ์ พรหมผู้วิเศษไม่มีรูป และปฏิสนธิด้วยอากิญจัญญายตนวิบากจิตพ้นจากวิญญานัญ
จายตนภูมิข้ึนไปอีก 5,508,000 โยชน์ มีอายุแห่งพรหมประมาณ 60,000 มหากัลป์ 

 4. เนวสัญญานาสัญญายตภูมิ เป็นชั้นที่ทรงภาวะที่มีสัญญาไม่ปรากฏชัด ที่สถิต
แห่งพรหมผู้ได้เข้าถึงภาวะมี สัญญา ก็ไม่ใช่ ไม่มีสัญญาก็ไม่ใช่ เป็นที่อยู่แห่งพรหมผู้เกิดจากฌานที่
อาศัย ความประณีตเป็นอย่างยิ่ง พรหมวิเศษแต่ละองค์ในชั้นสูงสุดนี้ ล้วนแต่เป็นผู้ที่ได้ส าเร็จยอดแห่ง
อรูปฌาน คือ อรูปฌานที่ 4 มาแล้ว มีอายุยืนนานเป็นที่สุดด้วยอ านาจแห่ง อรูปฌานกุศลอันสูงสุดที่
ตนได้บ าเพ็ญมา เพราะเหตุที่ตนปฏิสนธิด้วยเนวสัญญานาสัญญายตนวิบากจิตทั้ง อยู่พ้นจากอา
กิญจัญญายตนภูมิข้ึนไปอีก 5,508,000 โยชน์ มีอายุแห่งพรหมประมาณ 84,000 มหากัลป์ 
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แม้ว่าการเสวยสุขใดๆ ในเทวโลก หรือพรหมโลกก็ไม่สามารถเทียบเท่านิพพานสุขได้ เพราะ
จิตนั้นยังมสีัญญาอยู่ในสภาวะที่ยังไม่แน่นอนจึงมีดับและเกิด แต่ถ้าได้พิจารณาอริยสัจ 4 และสามารถ
ดับเบญจขันธ์คือ ขันธ์ 5 (รูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ) เท่ากับได้ดับกิเลสและกองทุกข์ เข้าสู่
สภาวะที่เป็นสุขสูงสุด คือ นิพพาน เพราะไร้กิเลสไร้ทุกข์ เป็นอิสรภาพอันสมบูรณ์ เพราะหยุดเหตุแห่ง
การเกิดและดบั นิพพานมี 2 จ าพวก คือ 

 1. กิเลสปรินิพพาน นิพพานของพระอรหันต์ผู้ยังเสวยอารมณ์ที่น่าชอบใจและไม่
ชอบใจทางอินทรีย์ 5 รับรู้สุขทุกข์ คือดับกิเลสแต่ยังมีเบญจขันธ์เหลืออยู่ 

 2. ขันธปรินิพพาน ดับกิเลสไม่มีเบญจขันธ์เหลือ คือนิพพานของพระอรหันต์ผู้
ระงับการเสวยอารมณ์ท้ังปวงแล้ว 

เท่าที่กล่าวพอสังเขปเป็นมณฑลจักรวาลในไตรภูมิ มนุษย์ และสรรพสัตว์ทั้งหลาย เวียนว่าย
ตายเกิดอยู่ในวัฏจักรนี้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด และนอกจากในไตรภูมิ ในเตภูมิกถาก็ได้แสดงจักรวาลของ
สรรพสิ่ง เช่นโลก พ้ืนดิน น้ า ลม ไฟ ต้นไม้ ฯลฯ ก็มีลักษณะที่แปลเปลี่ยนเป็นวัฏจักร ซึ่งเราจะ
สังเกตเห็นได้ว่ารูปลักษณ์ของจักรวาลเป็นมณฑลทรงกลม วัฏจักร ที่ปรากฏในธรรมชาติมีมากมาย 
เช่นวงโคจรของดาวเคราะห์ที่หมุนรอบดวงอาทิตย์ วงโคจรของอิเล็คตรอนหมุนรอบใจกลางอะตอม 
รูปผลึกต่างๆ ฯลฯ ก็ล้วนมีลักษณะเป็นวงกลมหมุนวนรอบศูนย์กลาง เป็นอนุจักรวาลที่ประกอบกันอยู่
ในมหาจักรวาลใหญ่ และในบทสุดท้ายของเตภูมิกถาก็พูดถึงโลกุตรภูมิ หรือภูมินิพพาน ถ้าจะกล่าวให้
ครบถ้วน อาจมิใช่เป็นเพียงไตรภูมิ แต่เป็นจตุรภูมิ คือไม่ใช่แค่พูดถึงภูมิทั้ง 3 ที่เป็นโลกียภูมิเท่านั้น 
แต่พูดให้หลุดจากภูมิทั้ง 3 ไปสู่โลกุตรภูมิ คือภูมินิพพาน159 

 

 

 

 

 

 

                                           
159 ดร.วันชัย มงคลประดิษฐ, เอกสารประกอบการสอนวิชาประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรมเอเซีย,คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554 (อัดส าเนา)  
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นาย มนัสพงษ์ สงวนวุฒิโรจนา เกิดเมื่อวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2523 ที่กรุงเทพมหานคร 
ประวัติการศึกษา ส าเร็จการศึกษาระดับชั้นประถมและมัธยมศึกษาจาก โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน
วิทยาลัย ด้วยความสนใจในงานศิลปะและการออกแบบจึงได้เข้าศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษาที่คณะ
มัณฑนศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต ในปี พ.ศ.2544 
เนื่องด้วยความสนใจในงานสถาปัตยกรรมจึงได้เข้าศึกษาต่อปริญญาตรีที่สองในคณะสถาปัตยกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิตในปี พ.ศ. 
2549 ในระหว่างการประกอบวิชาชีพสถาปัตยกรรม มีความ สนใจในเรื่องราวของประวัติศาสตร์ และ 
ทฤษฎีทางสถาปัตยกรรม จึงได้เข้าศึกษาต่อในสาขาวิชาประวัติศาสตร์ และ ทฤษฎีสถาปัตยกรรม 
คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาสถาปัตยกรรมศา
สตรมหาบัณฑิต ในปี พ.ศ.2557 

ประวัติการท างานหลังจากจบการศึกษาในระดับปริญญาสถาปัตยกรรมศาสตรบัณฑิตได้เข้า
ท างานในต าแหน่งสถาปนิก บริษัท ดวงฤทธิ์ บุนนาค จ ากัด จนถึงในปี พ.ศ.2554 ได้จัดตั้งบริษัท 
สมมติฐาน(ไม่) จ ากัด(Hypothesis Co.,Ltd.) ขึ้นเพ่ือตั้งสมมติฐานและท างานตอบสนองต่อความ
ต้องการในการออกแบบที่แตกต่างจากที่มีอยู่ ในบริบทของสังคมปัจจุบัน ปัจจุบันด ารงต าแหน่ง
สถาปนิกผู้ก่อตั้ง 



 149 

 


	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	สารบัญภาพ
	บทที่ 1  บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของการศึกษา
	1.2 สมมติฐานการศึกษา
	1.3 วัตถุประสงค์ของการศึกษา
	1.4 ขอบเขตของการศึกษา
	1.5 วิธีดำเนินการวิจัย
	1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	1.7 นิยามคำศัพท์และคำจำกัดความของการศึกษานี้

	บทที่ 2  กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา
	2.1 กรอบแนวคิดภูมิจักรวาล
	2.1.1 ภูมิจักรวาลในทัศนะพุทธศาสนา

	2.2 อิทธิพลของคติไตรภูมิต่อสังคมและศิลปกรรมไทย
	2.2.1 ด้านวรรณกรรม
	2.2.2 ด้านจิตรกรรม
	2.2.3 ด้านสถาปัตยกรรม

	2.3 พัฒนาการของสถาปัตยกรรมไทยเนื่องในคติไตรถูมิ
	2.3.1 สถาปัตยกรรมอาณาจักรสุโขทัย
	2.3.2 สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยุธยา
	2.3.3 สถาปัตยกรรมกรุงรัตนโกสินทร์


	บทที่ 3  กำเนิดสัปปายะสภาสถานรัฐสภาไทยแห่งใหม่
	3.1 ความเป็นมารัฐสภาไทย
	3.2 ความเป็นมาของการจัดหาสถานที่ก่อสร้างรัฐสภาไทยแห่งใหม่
	3.3 การประกวดแบบรัฐสภาไทยแห่งใหม่ กำเนิดสัปปายะสภาสถาน

	บทที่ 4  แนวความคิดในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน
	4.1 แนวความคิดในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน
	4.2 กายภาพของสถาปัตยกรรมสัปปายะสภาสถาน
	4.2.1 แผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม
	4.2.2 ส่วนสถาปัตยกรรม
	4.2.2.1 ส่วนฐานอาคารและตัวอาคาร
	4.2.2.2 ส่วนยอดอาคาร



	บทที่ 5  คติ และ สัญลักษณ์ในการออกแบบสัปปายะสภาสถาน
	5.1 คติในการออกแบบสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน
	5.1.1 คติในการออกแบบแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคารและภูมิสถาปัตยกรรม
	5.1.2 คติในการออกแบบส่วนสถาปัตยกรรมฐานอาคารและตัวอาคาร
	5.1.3 คติในการออกแบบส่วนสถาปัตยกรรมยอดอาคาร

	5.2 สัญลักษณ์และความหมายในสถาปัตยกรรมของสัปปายะสภาสถาน
	5.2.1 สัญลักษณ์และความหมายในส่วนแผนผังบริเวณ แผนผังกลุ่มอาคาร และภูมิสถาปัตยกรรม
	5.2.2 สัญลักษณ์และความหมายในส่วนสถาปัตยกรรมฐานอาคารและตัวอาคาร
	5.2.3 สัญลักษณ์และความหมายในส่วนสถาปัตยกรรมยอดอาคาร


	บทที่ 6  บทสรุปและข้อเสนอแนะ
	6.1 บทสรุป
	6.2 ข้อเสนอแนะ

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์

