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วรีวฒัน์  เสนจนัทร์ฒิไชย : กรรมวธีิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ. 
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งานวจิยัเร่ืองกรรมวธีิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พกุสวสัด์ิ มีวตัถุประสงคคื์อ ๑. ศึกษาประวติัการ
สร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ  ๒. ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวสัด์ิ ๓. ศึกษา
ปัจจยัท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสาย ของครูวนิิจ  พกุสวสัด์ิ โดยวิธีการเก็บขอ้มูลการศึกษาภาคสนามระหวา่ง
ปี พ.ศ. ๒๕๕๔-๒๕๕๖ หลงัจากผูว้จิยัไดเ้ขา้ฝากตวัเป็นศิษยค์รูวนิิจ  พกุสวสัด์ิ เป็นเวลา ๑๐ ปี 

ในปี พ.ศ.๒๕๐๐ ครูวินิจ พุกสวสัด์ิเร่ิมตน้ฝึกกลึงซอสามสาย ซอดว้ง และซออูโ้ดยเป็นลูกมือของครู
ประจิตต ์ ชยัเจริญ ช่างซอและนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในจงัหวดัสมุทรสงคราม ครูวินิจไดรั้บความรู้วิธีการกลึงเขา้
เกลียวต่อซอสามสายท่ีถือวา่เป็นนวตักรรมของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ จากนั้นในปี พ.ศ. ๒๕๑๕ ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ
ได้รับมอบหมายให้ซ่อมซอสามสายของหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุ่น  ดุริยชีวิน) จึงเก็บบันทึกสัดส่วนไวเ้ป็น
ตน้แบบ เม่ือครูประจิตต์  ชยัเจริญไดถึ้งแก่กรรมในปี พ.ศ. ๒๕๑๗ ครูวินิจ พุกสวสัด์ิ ไดแ้ยกออกมาประกอบ
กิจการของตนเอง และได้รับมอบหมายจากครูไมตรี  พุ่มเสนาะ หัวหน้ากองดุริยางค์ทหารเรือให้สร้าง               
ซอสามสายตามรูปแบบของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ท่ีได้ปรับเปล่ียนรูปลกัษณ์ตามทัศนะของท่าน ๓ ประการคือ        
๑.สดัส่วนรูปทรงลูกบิด ๒. สดัส่วนช่วงของคนัทวนซอสามสาย ๓. ขั้นตอนการข้ึนหนา้ซอสามสาย 

ลกัษณะเฉพาะในการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ คือการกลึงลูกแกว้ท่อนยอด ลูกแกว้ท่อน
กลาง ลูกแกว้ช่วงรูเสียบลูกบิด และลูกแกว้เทา้ซอสามสาย (แขง้ไก่) การลงใบมีดกลึงช้ินงานท่ีแสดงถึงการเล่น
ระดบัของลูกแกว้ ความละเอียดอ่อน ประณีตบรรจงของลูกแกว้ การก าหนดสัดส่วนของคนัทวนซอสามสายแต่
ละช่วงให้เหมาะสมกบัทวนถมท่ีใช ้การเก็บเน้ืองาน การเคลือบแล็คเกอร์ไม่ให้เป็นลูกคล่ืน การกลึงเขา้เกลียว
โลหะซอสามสายท่ีสามารถเขา้เกลียวต่อกนัไดอ้ยา่งแนบสนิทมัน่คง การออกแบบคนัชกัซอสามสายเพื่อสะดวก
ในการบรรเลงมากข้ึน ไมเ้สริมหางมา้ช่วงโคนคนัชกั การออกแบบใหป้ลายหวัคนัชกัดา้นในไม่แนบติดกบัหางมา้
เพ่ือการใชค้วามยาวของหางมา้ไดอ้ย่างคุม้ค่า และไม่สะดุดเม่ือมีการบรรเลงบนสายซอท่ีมีการสียาวจนถึงช่วง
ปลาย 

ปัจจัยท่ีส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิให้มีลกัษณะเสียงโหยไห้ ไพเราะ 
นุ่มนวล มี ๘ ประการ คือ ๑. หนังแพะท่ีข้ึนหนา้ตึงและให้น ้ าเสียงท่ีเหมาะสมกบัซอสามสาย ๒. เชิงไมข้นุนให้
น ้ าเสียงท่ีไพเราะ ๓. กะลามะพร้าวซอท่ีมีโครงสร้างและมวลความหนาท่ีเหมาะสม ๔. สายซอตอ้งมีการควัน่
เกลียวของหนวดพราหมณ์และสายเป็นไปในทิศทางเดียวกนั     ๕. ระยะความกวา้งของสายระหว่างรัดอกถึง
หย่องเท่ากับ ๑๖ น้ิว ๖. องศาของเหยียบกะโหลก (ปากช้างบน) เท่ากับ ๕ องศา และองศาหุ้มกะโหลก            
(ปากชา้งล่าง) เท่ากบั ๓ องศาท่ีไม่ใหเ้อียงมากเกินไป  ๗. ระยะห่างความยาวของช่วงสายจากลูกบิดสายกลางถึงรู
ร้อยหนวดพราหมณ์มีระยะความกวา้งเท่ากบั ๓๔ น้ิว  ๘. ช่างมีประสบการณ์คลุกคลีอยูก่บันกัเล่นซอท่ีมีช่ือเสียง
ตั้งแต่เยาวว์ยัท าใหเ้ขา้ใจในเร่ืองเสียงของเคร่ืองดนตรี 
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VEERAWAT  SENCHANTHICHAI : PROCESS OF MAKING SAW SAM SAI BY 
MASTER VINIJ PUKSAWAT . ADVISOR : ASST. PROF.   PORNPRAPIT  
PHOASAVADI, Ph.D., 323 pp. 

The research is entitled process of making Saw Sam Sai by Master Vinij Puksawat. The objectives 
are threefolded : (1) to study the history and process of making Saw Sam Sai of Master Vinij Puksawat; (2) to 
study the factors affecting its sound quality by using field studies and data collection after the researcher has 
known and acquired knowledge from him for 10 years. 

The results show that Master Vinij Puksawat began to make Saw Sam Sai, Saw Duang (treble 
fiddle), and Saw U (soprano fiddle) in 1957 as an assistant of Master Prajit Chaijareon. He received the 
knowledge of  tidding spiral lathes of Saw Sam Sai that is considered to be the innovation from Master Prajit 
Chaijareon.  In 1972, Master Vinij Puksawat was assigned to repair Saw Sam Sai Owned Luang Phairosiangso 
(Aun Duriyachiwin). So, he kept this model and made a record as a guideline. When Master Prajit Chaijareon 
has died in 1974, Master Vinij Puksawat left to start his own business. He was then assigned by Master Maitree 
Phoomsanoh, the brigadier of royal navy of music, to make a Saw Sam Sai following Master Vinij’s design 
which included improved its appearance following his opinion that was different from the original design, The 
improvement knob’s shape, the proportion of bow of Saw Sam Sai following appropriation of bow’s combined 
materials. 

The characteristics of Saw Sam Sai made by Master Vinij Puksawat is lathing combined with top-
pieces, mid-pieces, socket knobs  and bottom , shapping with a blade that is delicate and neat. Each interval is 
suited with a bow, lacquering neatly, and lathing to metal spiral of Saw Sam Sai to thread against each other 
stability. The design of bow of Saw Sam Sai is reinforced a base of the bow which is useful and helpful to 
player. 

The factors affecting sound quality of Saw Sam Sai include the use of goat leather which gives 
matching tones to it, the use of jackfruit wood foot combined with a fiddle’s shell. Fiddle string must have an 
appropriate size, and must be the same string, The experience of being familiar with Thailand’s string 
instruments is one of the most important factors in making a musical instrument. 
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 กติติกรรมประกาศ 

งานวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี เพราะได้รับความอนุเคราะห์จาก
คณาจารยผ์ูท้รงคุณวุฒิ และผูมี้อุปการคุณทุกท่านท่ีไดใ้ห้ความช่วยเหลือ สนบัสนุนและคอยเป็น
ก าลงัใจใหแ้ก่ขา้พเจา้ 

กราบขอบพระคุณคณาจารย์ผู ้ทรงคุณวุฒิ ได้แก่ รองศาสตราจารย์พิชิต  ชัยเสรี                   
รองศาสตราจารยป์กรณ์  รอดช้างเผื่อน รองศาสตราจารย ์ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศาสตราจารย ์
ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ  ผู ้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์  ผู ้ช่วยศาสตราจารย ์              
ดร.พรประพิตร์  เผา่สวสัด์ิ ท่ีไดใ้หว้ชิาความรู้ในระดบัมหาบณัฑิตแก่ขา้พเจา้ 

กราบขอบพระคุณ ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์  เผ่าสวสัด์ิ อาจารย์ท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาให้ค  าปรึกษาแนะน าแนวทาง ความรู้ ความเขา้ใจ และการตรวจทานแกไ้ขใน
งานวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี ท าใหส้ามารถส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี และเป็นประโยชน์แก่การศึกษาต่อไป 

กราบขอบพระคุณ ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ท่ีให้ความดูแล เอาใจใส่ ให้ความเมตตา เสียสละ
เวลา และถ่ายทอดองค์ความรู้ให้แก่ขา้พเจา้อย่างเต็มท่ี จนบรรลุวตัถุประสงค์ในวิทยานิพนธ์เพื่อ
เป็นประโยชน์แก่การดนตรีไทยใหเ้จริญสืบต่อไป 

กราบขอบคุณบุคลากรผูท้รงคุณวุฒิทุกท่านท่ีไดใ้ห้ความช่วยเหลือในขอ้มูลสัมภาษณ์
เพื่อใหว้ทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีมีความสมบูรณ์มากข้ึน และส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 

กราบขอบพระคุณนางอรพินธ์ุ  เสนจนัทร์ฒิไชย และนายกอบกิจ เสนจนัทร์ฒิไชย ผูใ้ห้
การดูแล และสนบัสนุนทุนทรัพยใ์นการศึกษาระดบัมหาบณัฑิตแก่ขา้พเจา้ 

กราบขอบพระคุณ นายปัญญา เสนจนัทร์ฒิไชย และนางเพ็ญรวีย ์ เสนจนัทร์ฒิไชย ผูใ้ห้
ความช่วยเหลืออ านวยความสะดวกในการเดินทาง และท่ีพกัอาศยัในจงัหวดัเชียงใหม่ให้แก่ขา้พเจา้
เพื่อใหว้ทิยานิพนธ์ส าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 

กราบขอบพระคุณมารดา บิดา และญาติทุกๆท่าน ท่ีเป็นผูใ้ห้ความช่วยเหลือ  ให้ก าลงัใจ
สนบัสนุน ในการศึกษาปริญญามหาบณัฑิต ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี 

ขอบขอบคุณ นายตั้งปณิธาน  อารีย ์ผูใ้หค้  าแนะน าปรึกษา และช่วยเหลืองานวิทยานิพนธ์
ฉบบัน้ีใหส้ าเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 

ขอขอบคุณคุณนิตยา  อ่อนทอง ท่ีช่วยเหลือด าเนินเร่ือง ติดต่อประสานงาน อ านวยความ
สะดวก และเป็นก าลงัใจใหแ้ก่ขา้พเจา้เป็นอยา่งดี 

ขอขอบคุณ พี่  น้อง และเพื่อนร่วมรุ่นทุกท่านในการช่วยเหลือให้ข้อมูลในการท า
วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีใหส้ าเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 
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บทที ่๑ 
บทน า 

๑.๑  ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
ซอสามสายเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีของไทย ก าเนิดเสียงไดด้ว้ยการใชค้นัชกัสี

กบัสายซอท่ีข้ึนสายให้ตึง ซอสามสายจะใชค้นัชกัสีอิสระนอกสายต่างกบัเคร่ืองสีอ่ืนของไทย เช่น
ซอดว้ง และซออูท่ี้คนัชกัสอดหางมา้ภายในระหวา่งสายเอกและสายทุม้ นอกจากซอสามสายนั้นจะ
ใช้บรรเลงเป็นเอกเทศแล้วยงัใช้บรรเลงผสมอยู่ในวงดนตรีต่างๆเช่น วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี 
(ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕ : ๕๙) 

ซอสามสายมีมาแต่โบราณ สันนิษฐานวา่เป็นอยา่งเดียวกบั “ซอพุงตอ” ในสมยัสุโขทยั 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗ : ๑๓ ) ซอสามสายมีเสียงไพเราะนุ่มนวลรูปร่างสวยงามวิจิตร ถือเป็น
เคร่ืองดนตรีชั้นสูงใชใ้นราชส านกัเพื่อการขบักล่อมและการบรรเลงในพระราชพิธีต่างๆ 

ซอสามสายมีส่วนประกอบดงัน้ี 
๑.๑.๑  กะโหลกซอท าด้วยกะลามะพร้าวซอ ตดัตามขวางเอาแต่ส่วนบนท่ีมี

ลกัษณะนูนเป็น ๓ พู ดา้นหน้าเสริมดว้ยไมเ้น้ือแข็ง โบราณนิยมใช้ไมส้ักท าเป็นรูปทรงท่ีเรียกว่า
หนา้นาง ข้ึนหนา้ดว้ยหนงัแพะให้ตึง ตกแต่งให้ดูสวยงาม กะโหลกของซอสามสายส่วนกวา้งท่ีสุด
โดยประมาณ ๑๘ เซนติเมตร และยาวประมาณ ๒๑ เซนติเมตร  

๑.๑.๒  กะลามะพร้าวซอเป็นของหายาก ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลา้นภาลยั รัชกาลท่ี ๒ ไดท้รงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ พระราชทาน “ตราภูมิคุม้หา้ม” ให้แก่เจา้ของ
สวนท่ีมีมะพร้าวซอ เพื่อมิใหต้อ้งเสียภาษีอากร นบัวา่เป็นการส่งเสริมเพาะปลูกพนัธ์ุมะพร้าวชนิดน้ี
ใหสื้บทอดแก่อนุชนรุ่นหลงั 

๑.๑.๓  คนัทวนซอ แบ่งออกไดเ้ป็น ๓ ส่วน คือ ทวนบน ทวนกลาง และทวนล่าง 
๑.๑.๓.๑  ทวนบน คือส่วนท่ีนบัจากรอยต่อเหนือรัดอกข้ึนไป มีความยาว

ประมาณ ๒๔.๕ เซนติเมตร 
๑.๑.๓.๒  ทวนกลาง คือส่วนท่ีต่อจากทวนบนลงมาถึงกะโหลก ยาว

ประมาณ ๔๑ เซนติเมตร ทวนกลางอาจแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน ส่วนบนอาจท าจากแกนโลหะแกะลาย
ท่ีหุม้ดว้ยโลหะเรียกวา่ ถมเงิน และถมทอง หรือฝังมุก เพื่อเพิ่มคุณค่าความงามใหแ้ก่ซอสามสาย 

๑.๑.๓.๓  ทวนล่างหรือแข้งไก่ คือส่วนท่ีต่อจากใต้กะโหลกลงไป มี
หนา้ท่ีเป็นฐานรองรับน ้ าหนกั ปลายทวนล่างมีเข็มท าจากโลหะปลายแหลมเพื่อปักยึดซอให้มัน่คง
ในขณะท่ีมีการบรรเลง ทวนล่างมีความยาวประมาณ ๒๖ เซนติเมตร 



๒ 

 

๑.๑.๔ ลูกบิด มีทั้งหมด ๓ ลูก เม่ือดูจากหนา้ซอทางขวามือจะมีลูกบิดล่างส าหรับ
ปรับเสียงสายเอก ลูกบิดบนส าหรับปรับเสียงสายกลาง ส่วนฝ่ังซ้ายมือมีลูกบิดเดียวส าหรับปรับ
เสียงสายทุม้ ลูกบิดแต่ละลูกยาวประมาณ ๑๕ เซนติเมตร ระยะห่างระหวา่งลูกบิดห่างกนัประมาณ 
๓ เซนติเมตร การเทียบเสียงซอสามสายตอ้งเทียบเป็นคู่ ๔ ลดหลัน่ลงมาตามล าดบัโดยอาจใชเ้สียง
สายเอกเท่ากบัลูกฆอ้งลูกท่ี ๑๐ โดยเร่ิมนบัจากลูกทวนซ่ึงเป็นลูกท่ีมีเสียงต ่าสุดของฆอ้งวงใหญ่ แต่
ถา้เป็นซอสามสายหลีบ (ขนาดเล็ก) จะเทียบเสียงสูงข้ึนไปเป็นคู่ ๔ ของซอสามสายธรรมดา 

๑.๑.๕  รัดอก ท าจากสายไหมควัน่เกลียวเหมือนอยา่งสายเอกซอดว้งท่ีมีขนาดเล็ก 
โดยพนัรอบในส่วนของทวนกลางตอนบน การพนัรัดอกตอ้งพนัดว้ยเง่ือนซ่อนปลายให้ไดจ้  านวน
รอบ 

๑.๑.๖ หยอ่ง ท าจากไม ้กระดูกสัตว ์หรืองาชา้ง เหลาเป็นรูปทรงคลา้ยคนัธนูให้
ไดข้นาดพอรับสายซอทั้ง ๓ สาย ระยะการวางของหยอ่งซอสามสายนั้นไม่ไดว้างตรงกลางหนา้ซอ
เหมือนกบัหยอ่งซอดว้งหรือหมอนซออู ้แต่ค่อนไปทางส่วนบนของหนา้ซอ บนหยอ่งตอ้งบากร่อง
ไว ้๓ ต าแหน่งเพื่อรองรับสายซอใหม้ัน่คง 

๑.๑.๗ ถ่วงหน้า ท าด้วยโลหะ ได้แก่ เงิน หรือสแตนเลส ข้ึนรูปเป็นตลับกลม
เล็กๆ ขา้งบนประดบัดว้ยเพชรพลอยสีต่างๆ ภายในตลบับรรจุข้ีผึ้งผสมตะกัว่เพื่อให้ไดน้ ้ าหนกัเพื่อ
ถ่วงให้ได้น ้ าเสียงและปิดหน้าด้วยชัน เวลาใช้งานให้ลนไฟท่ีชันส่วนท่ีปิดหน้าแล้วจึงวางกดลง
เบาๆท่ีต าแหน่งหน้าซอฝ่ังซ้ายมือผูบ้รรเลงเพื่อถ่วงหนงัหน้าซอฝ่ังสายเอก ผูบ้รรเลงตอ้งก าหนด
ต าแหน่งท่ีติดถ่วงหนา้เพื่อใหน้ ้าเสียงซอมีความกงัวาน ไพเราะนุ่มนวล 

๑.๑.๘ หนวดพราหมณ์ ใชส้ายไหมควัน่เกลียวเหมือนอยา่งสายซอขนาดใหญ่กวา่
สายรัดอก ผกูเป็นบ่วง ๓ บ่วงร้อยเขา้ไปในรูท่ีเจาะในส่วนของทวนล่างส าหรับร้ังปมของปลายสาย
ทั้ง ๓ สาย หนวดพราหมณ์น้ีมีประโยชน์เพื่อความสะดวกในการเปล่ียนสายซอ หนวดพราหมณ์ทั้ง 
๓ เส้นมีความยาวประมาณ ๗๐ เซนติเมตร 

๑.๑.๙ คนัชกัซอสามสาย ท าดว้ยไมชุ้ดเดียวกนักบัไมท่ี้ใชท้  าคนัทวนซอสามสาย 
โดยกลึงให้ได้รูปทรงอ่อนช้อย ข้ึนหางม้าประมาณ ๒๕๐-๓๐๐ เส้น คันชักยาวประมาณ ๘๗ 
เซนติเมตร ส่วนท่ีขึงหางมา้ยาว ๗๐ เซนติเมตร ใชย้างสนถูเส้นหางมา้เพื่อให้มีความฝืดท่ีจะใชสี้กบั
สายซอใหเ้กิดเสียงดงัข้ึน (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕ : ๖๑-๖๔) 

กรรมวิธีการสร้างซอสามสายในปัจจุบนั มีการใช้อุปกรณ์เคร่ืองมือท่ีส าคญั ได้แก่ 
เคร่ืองกลึงไม ้และเคร่ืองมือท่ีช่วยในการขดัแต่งรูปทรงสัดส่วนของซอสามสาย ตอ้งอาศยัทกัษะ
และความช านาญควบคู่กนัไปกบัความรู้และฝีมือของช่างซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ความโดดเด่นตามแบบ



๓ 

 

ฉบบัของช่างแต่ละส านกั จึงส่งผลใหซ้อสามสายนั้นมีความสวยงามวจิิตรรวมถึงความไพเราะน่าฟัง
ของน ้าเสียง 

ลูกแกว้ นบัวา่เป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัในการกลึงส่วนของลูกบิด คนัซอช่วง ทวนล่าง 
ทวนบน ท่ีมีลกัษณะการกลึงเป็นฉตัรซ้อนกนัหลายชั้น ดงันั้นช่างผูก้ลึงซอสามสายจะตอ้งใส่ใจให้
ความส าคญัในรายละเอียดการกลึงลูกแกว้ซอสามสายอยา่งมาก เพราะเป็นส่วนท่ีแสดงออกถึงฝีมือ
ของช่าง ความละเอียด ความสวยงาม และความเรียบร้อยของงานกลึงซอสามสายท่ีตอ้งอาศยัทกัษะ 
ความช านาญอยา่งมาก 

มะพร้าวซอเป็นวตัถุดิบส าคญัท่ีน ามาเป็นส่วนประกอบของซอสามสาย โดยน าไปท า
กะโหลกซอท่ีเป็นส่วนท่ีอุม้เสียงซอสามสาย ส่งกระแสเสียงจากการใชห้างมา้ในคนัชกัซอสามสาย
สีบนสายซอท่ีเทียบสายแลว้ก าเนิดเสียงผา่นหยอ่งซอซ่ึงท าหนา้ท่ีส่งต่อการก าธรลงบนหนา้ซอท่ีข้ึน
หนา้ดว้ยหนงัสัตว ์กะลามะพร้าวซอนบัวา่เป็นโครงสร้างหลกัในการก าเนิดเสียงซอสามสาย  อีกทั้ง
ยงัใหค้วามโดดเด่นสวยงามแตกต่างจากกะลามะพร้าวพนัธ์ุอ่ืน กะลามะพร้าวซอมีลกัษณะรูปทรงท่ี
นูนออกมาเป็นสามพเูป็นท่ีนิยมอยา่งยาวนานและแพร่หลายในหมู่ศิลปินนกัดนตรีไทย 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ อายุ ๖๔ ปี  เกิดวนัท่ี ๓๑ ธันวาคม  พ.ศ. ๒๔๙๐  มีภูมิล าเนาเดิม
บา้นเลขท่ี ๑ หมู่ท่ี ๗ ต าบลบางยีร่งค ์ อ าเภอบางคนที  จงัหวดัสมุทรสงคราม  ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี 
๑๕๓/๓   หมู่บ้านมณฑลทิพย ์ ซอยกระทุ่มล้ม ๑๗  ถนนพุทธมณฑลสาย ๔ ต าบลกระทุ่มล้ม       
อ าเภอสามพราน  จงัหวดันครปฐม  ครูวินิจ พุกสวสัด์ิมีอาชีพสร้างเคร่ืองดนตรีไทยประเภท
เคร่ืองสายโดยเร่ิมจากคุณปู่ ของครูวินิจเป็นนกัเล่นและนกัประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยหลายชนิดท่ี
ท่านชอบเล่นโดยหลกัฐานท่ียงัมีอยูก่บัครูวินิจคือ จะเขท่ี้มีอายุเก่าแก่ร้อยกว่าปีสร้างโดยฝีมือคุณปู่
ของครูวนิิจ เม่ือผา่นมาถึงบิดาของครูวนิิจ คุณปู่ ก็ยงัเล่นดนตรีไทยกบัคุณพอ่อยู ่แต่เม่ือส้ินคุณปู่ ของ
ครูวินิจ คุณพ่อของครูวินิจก็ไดห้ยุดเล่นดนตรีไทยในยุคท่ีบา้นเมืองเกิดการเปล่ียนแปลงในช่วงท่ี
เช่ือผูน้ าชาติพน้ภยั คุณพอ่ของครูวนิิจไดเ้งินช่วยเหลือจากรัฐบาลในฐานะท่ีมีลูกมาก ท่านจึงปฏิบติั
ตามสังคมท่ีนิยมกนัในสมยันั้น 

มูลเหตุของการเร่ิมสนใจประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยเกิดจากคู่เขยบิดาของครูวินิจ ช่ือ  
ครูประจิตต์  ชยัเจริญท่ีชาวบา้นในจงัหวดัสมุทรสงครามรู้จกักนัในนามว่านายห้างยอแซ ท่านเล่น
และประดิษฐเ์คร่ืองดนตรี มีความรักในดนตรีไทย ไม่ปฏิบติัไปตามสังคมท่ีเปล่ียนตามยุคสมยั และ
ยงัคงรวมกลุ่มนกัประดิษฐ์และนกัเล่นดนตรีไทยไวไ้ดอ้ย่างเหนียวแน่น ครูประจิตตเ์ห็นวา่ครูวินิจ       
มีแววความสามารถท่ีหลากหลายโดดเด่นมาตั้งแต่เยาวว์ยัเช่น ร้องเพลงไม่เพี้ยน เมา้ทอ์อร์แกนท่ีคน
น าไปทิ้งก็ไปเก็บมาล้างเป่าเล่นเป็นเพลงได้ และแอคคอร์เดียนของพี่ชายท่ีไปเรียนดนตรีจากท่ี
โรงเรียนก็ไปยืมน ามาเล่น จวบกบัคุณพ่อของครูวินิจให้ไปอยู่ท่ีบา้นกบัครูประจิตต์เพื่อรักษาการ



๔ 

 

ดนตรีไวท้ั้งในการเล่นและประดิษฐ ์ดว้ยเหตุท่ีครูประจิตตไ์ม่มีใครเป็นผูสื้บทอดทางวิชาการดนตรี
ไทยเลย ในขณะนั้นครูวนิิจมีอายไุด ้๑๐ ขวบ ก็ไดไ้ปอยูท่ี่บา้นครู กิน นอน และช่วยห้ิวซอให้ครูไป
เล่นกบัเพื่อนฝงู ช่วยขดัถูท าความสะอาดเคร่ืองดนตรีของครู ครูท าอะไรก็ช่วยท าจนกระทัง่ครูส้ิน
ในปี พ.ศ.๒๕๑๗ ก็ได้สืบทอดวิชาการประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยจากครูประจิตต์ในประเภท
เคร่ืองสาย เช่น ซอสามสาย ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้ขิม และขลุ่ย ครูวินิจ พุกสวสัด์ิสามารถประดิษฐ์
เคร่ืองดนตรีไทยดงักล่าวไดโ้ดยคนเดียวครบทุกเคร่ืองทุกขั้นตอน จนเป็นท่ีรู้จกัในนามวา่ “ช่างเล็ก” 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิเป็นช่างท่ีมีประสบการณ์ รู้จกัและได้รับการยอมรับจากศิลปินชั้น
บรมครูทางดา้นดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงเช่น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวิน) ศาสตราจารย์
อุดม อรุณรัตน์  ครูจ านง ส่งศรีวตัต์ และครูสุวิทย ์บวรวฒันา โดยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนับรรดา
ศิลปินนกัดนตรีไทยทั้งรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ท่ีไดรั้บทราบขอ้มูลการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยโดยเฉพาะ
ซอสามสายของครูวินิจ พุกสวสัด์ิ ยงัคงให้ความยอมรับในเร่ืองคุณภาพเสียงจากการบรรเลงท่ีมี
ความไพเราะควบคู่ไปกบัคุณภาพของช้ินงานท่ีมีความสวยงาม ละเอียด ประณีต และคงทน  

ด้วยความส าคญัดังท่ีได้กล่าวมาแล้วขา้งต้น ผูว้ิจยัจึงได้เล็งเห็นถึงความส าคญั และ
ปัญหาของซอสามสายในปัจจุบนั ช่างท่ีมีประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถในการสร้างซอสาม
สายอยา่งมีคุณภาพคงเหลืออยูจ่  านวนนอ้ยมาก ผูว้ิจยัจึงศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครู
วนิิจ  พุกสวสัด์ิเพื่อทราบกรรมวธีิการสร้างซอสามสายให้สมกบัเจตนารมณ์ของครูท่ีตอ้งการให้มีผู ้
สืบต่อในวชิาช่างซอสามสายฝากผลงานใหแ้ก่คนรุ่นหลงัเพื่อเป็นการอนุรักษสื์บสานภูมิปัญญาของ
ครูช่างฝีมือไทย นบัว่าเป็นส่ิงท่ีควรค่าแก่การศึกษาวิจยัในศาสตร์งานช่างเชิงศิลป์ท่ีเป็นประโยชน์
แก่การดนตรีไทยและนบัว่าเป็นการอนุรักษง์านหัตถศิลป์โดยเฉพาะซอสามสาย ซ่ึงถือเป็นมรดก
ทางศิลปวฒันธรรมของชาติไทยใหด้ ารงสืบต่อไป 

เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
ภูมิใจ ร่ืนเริง (๒๕๕๑) ศึกษากรรมวิธีการสร้างกลองแขกในงานวิทยานิพนธ์เร่ือง 

กรรมวิธีการสร้างกลองแขกงานของครูเสน่ห์ ภกัตร์ผ่อง พบว่ารูปลกัษณ์และคุณภาพเสียงของ  
กลองแขกไดมี้การเปล่ียนแปลงไปจากเดิมมาก เป็นเหตุใหก้ารผลิตกลองแขกหนัไปสู่ระบบโรงงาน
เพื่อเพิ่มผลผลิตให้ทนักบัความตอ้งการของตลาด แต่เป็นปัญหาท่ีคุณภาพของกลองแขกท่ีลดลง
อยา่งชดัเจนเม่ือเปรียบเทียบกบัการผลิตในอดีต งานวิจยัเชิงคุณภาพน้ีมุ่งศึกษาเก่ียวกบักรรมวิธีการ
สร้างกลองแขกของครูเสน่ห์ ภกัตร์ผอ่ง ช่างผูมี้ฝีมือและเป็นบุคคลผูย้งัคงอนุรักษง์านภูมิปัญญาท า
มือแบบโบราณไวอ้ย่างครบถว้นทั้งรูปลกัษณ์และคุณลกัษณะทางเสียง ผลการวิจยัพบว่า ขั้นตอน
การประดิษฐ์กลองแขกของครูเสน่ห์ ภกัตร์ผอ่ง เป็นงานท่ียากและซบัซ้อน รวมทั้งการคดัสรรวสัดุ
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ท่ีมีคุณภาพโดยมีกระบวนการท ากลองแขกท่ีละเอียด ท าให้เสียงดี และใช้งานไดน้านก าลงัเลือน
หายไป เน่ืองจากไม่มีผูสื้บทอดท่ีดีและมีความสามารถพอ 

ตั้งปณิธาน  อารีย์ (๒๕๕๔) ศึกษากรรมวิธีการสร้างซออู้ในงานวิทยานิพนธ์เร่ือง 
กรรมวิธีการสร้างซออูข้องครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกูล มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัการสร้างซออู้
ของครูธีรพนัธ์ุ ธรรมานุกูล ศึกษากรรมวิธีการสร้างซออูข้องครูธีรพนัธ์ุ ธรรมานุกูล และศึกษา
ปัจจัยท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียงซออู้ของครูธีรพันธ์ุ ธรรมานุกูล ผลการศึกษาพบว่าครูธีรพันธ์          
ธรรมานุกูลอนุรักษ์รูปทรงและสัดส่วนของซออูใ้ห้มีคุณภาพสัดส่วนตามมาตรฐานของกระสวน
ร้านดุริยบรรณและได้มีการพฒันารูปทรงสัดส่วนของซออู้ให้เป็นมาตรฐานในแบบของตน 
ลกัษณะเฉพาะคือ งานกลึงลวดลายท่ีสวยงามประณีต ใชมี้ดกลึง ๓ แบบ พ่นแล็คเกอร์ ขั้นตอนการ
ขดัดว้ยกระดาษทรายน ้ า การก าหนดลายฉลุบนกะโหลกซอ การพอกกะโหลก ความละเอียดในทุก
ขั้นตอน การคดัวสัดุท่ีมีคุณภาพไดแ้ก่กะโหลกซออู ้หนงัแพะ หางมา้ สายซอ และการเหลาหมอน
ซอ ใหค้วามส าคญัเร่ืองของคนัทวน ลูกบิด คนัชกั เป็นผลท าให้เสียงซออูค้มชดั นุ่มนวล ดงักงัวาน 
จากประสบการณ์ความรู้ทางดา้นดนตรีไทยและงานช่างมีความเขา้ใจในศาสตร์เสียงของดนตรีไทย
เป็นปัจจยัส าคญั ใชใ้นกรรมวิธีการสร้างและการตกแต่งเสียงซออู ้ท าให้ซออูทุ้กคนัท่ีสร้างโดยครู
ธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกลูเป็นท่ียอมรับวา่มีคุณภาพเสียงดีเยี่ยม และเป็นงานกลึงท่ีประณีต สวยงาม เป็น
ท่ียอมรับในกลุ่มนกัดนตรีไทยโดยทัว่ไป 

วีรวัฒน์  เสนจันทร์ฒิไชย  (๒๕๕๔)  ศึกษากรรมวิธีการสร้างซอด้วงของครูวินิจ           
พุกสวสัด์ิ ในงานอาศรมศึกษา ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ พบว่าการสร้างซอด้วงของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ            
มีเหตุผลท่ีผูว้ิจยัไดท้ราบขั้นตอนกรรมวิธีการสร้างซอดว้งท่ีครูไดย้ึดหลกัศาสตร์โบราณท่ีครูวินิจ      
ไดรั้บการถ่ายทอดวชิาช่างจากครูประจิตต ์ ชยัเจริญ เช่นหลกัและวิธีการท่ีมีผลกระทบต่อการก าธร
ของน ้ าเสียงซอด้วง รูปทรงซอด้วง ได้แก่การกลึงลูกแก้ว การกลึงทรงของลูกบิดซอด้วง การ
แกะสลกัแต่งโขนซอด้วงท่ีมีความประณีตบรรจงจากการใช้เคร่ืองมือตกแต่งและการข้ึนหน้าซอ
ดว้งท่ีตอ้งอาศยัความรู้ความเขา้ใจการกลึงเจียร์ในส่วนของขอบกระบอกส่วนปากนกแกว้ท่ีใช้ข้ึน
หนา้ซอดว้ง มีแกว้เสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ คนัชกับรรเลงเขา้-ออก เสียงน่ิงเป็นเสียงเดียว ไม่แกวง่เป็น 
๒ เสียง นับว่าเป็นการแสดงออกของครูช่างเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสาย ท่ีมีความรู้ 
ความสามารถ ความเช่ียวชาญ และความเขา้ใจถ่องแท ้

วงศ์วรรณ  คมสราวุธ (๒๕๔๘) ศึกษาวิธีการฝึกหัดซอสามสายในงานวิทยานิพนธ์ 
เร่ือง วธีิการฝึกหดัซอสามสาย กรณีศึกษาครูเฉลิม ม่วงแพรศรี มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษารูปแบบการ
ฝึกหัดซอสามสายอย่างเป็นขั้นตอน เร่ิมจากการศึกษาบริบทแวดล้อมได้แก่ ความเป็นมาและ
ลักษณะทางกายภาพของซอสามสาย การบ ารุงรักษา และศึกษาวิธีการฝึกหัดซอสามสาย  
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ผลการวิจยัพบวา่ซอสามสายเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย มีคนัทวนยาวเจาะผ่านกล่องเสียง 
และมีปลายเทา้ยืน่ต่อจากกล่องเสียง ลกัษณะของซอสามสายจึงจดัอยูใ่นตระกูล Spike Fiddle โดยมี
ตน้ก าเนิดจากอาหรับ ลกัษณะของซอสามสายคลา้ยเคร่ืองดนตรีในแถบเอเชียแต่มีลกัษณะโดดเด่น
กว่าชาติอ่ืนในเร่ืองความสวยงาม ความซับซ้อนและความพิถีพิถันในการสร้างซอสามสาย  
การศึกษาวธีิการคลอร้องเป็นส่ิงส าคญัส าหรับผูฝึ้กหดัซอสามสาย ลกัษณะการคลอร้องของครูเฉลิม  
ม่วงแพรศรี บรรเลงเป็นการคลอร้องท่ีประสงคใ์หผู้สี้ซอสามสายและผูร้้องประสานเป็นอนัหน่ึงอนั
เดียวกนัโดยใหค้วามส าคญักบัการร้องเป็นส าคญั จากการศึกษาวิธีการฝึกหดัซอสามสาย มีรูปแบบ
วิธีการวิธีการสอนท่ีผสมผสานระหว่างการสอนแบบมุขปาฐะ และการสอนโดยเน้นผูเ้รียนเป็น
ส าคญัให้ผูเ้รียนไดเ้รียนรู้วิธีการฝึกหดัซอสามสายสามารถปรับปรุงให้เขา้กบัยุคสมยั และถ่ายทอด
ใหก้บัผูเ้รียนรุ่นหลงัไดอ้ยา่งถูกตอ้ง  

วราวุฒิ  เรืองบุตร  (๒๕๔๕) ศึกษาการดดักะลาซอสามสายในงานอาศรมศึกษา ช่าง      
บุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์ พบวา่ช่างบุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์เป็นผูท่ี้มีความสามารถในการประดิษฐ์ซอสามสาย 
และมีเอกลกัษณ์เฉพาะตน การดดักะลาไดรั้บการถ่ายทอดมาจากอาจารยภ์าวาส  บุนนาค จากการ
ถ่ายทอดนั้นไดแ้บบมาจากซอโบราณท่ีอาจารยภ์าวาสมีอยู ่กะลาดดัของช่างบุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์ มี
ความงดงามและมีขนาดเทียบเท่าของโบราณ โดยเฉพาะกะลาดดัซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของช่างบุญรัตน์
น้ี ไดเ้ป็นแบบท่ีนกัดนตรียอมรับวา่มีความงดงาม เกิดจากความประณีต พิถีพิถนั ช่างบุญรัตน์ทุ่มเท
กบังานเพื่อใหผ้ลงานท่ีไดมี้คุณภาพ 

อวรัช  ชลวาสิน (๒๕๔๖) ศึกษาการสร้างซอสามสาย ในวิทยานิพนธ์เร่ือง ซอสามสาย 
การศึกษากรรมวธีิการสร้างและความอยูร่อดในสังคมไทยปัจจุบนั ใชแ้นวคิดเร่ืองมายาคติอตัลกัษณ์
ชาติและชนชั้นทางสังคมเป็นกรอบความคิดหลกัในการวิเคราะห์ ในการศึกษากรรมวิธีการสร้าง 
ซอสามสายกรณีศึกษาของนายธีรพนัธ์  ธรรมานุกูลพบว่าไม่ได้ถูกครอบง าด้วยมายาคติ มีการ
ปรับปรุงกรรมวธีิการสร้างอยูต่ลอดเวลา เพื่อให้ไดซ้อท่ีไดม้าตรฐานทั้งคุณภาพเสียงและรูปลกัษณ์ 
โดยสังเกต จดจ า การลองผิดลองถูก และมีวิธีการคิดอยา่งมีระบบ เกิดจากปัจจยัแวดลอ้มท่ีมีผลต่อ
กรรมวิธีการสร้างซอสามสายคือ การขาดแคลนวตัถุดิบ เทคโนโลยีสมยัใหม่ ความตอ้งการของ
ลูกค้า และการแข่งขันในตลาดเคร่ืองดนตรีไทย การศึกษาปัจจัยเก้ือหนุนความอยู่รอดของ           
ซอสามสายในสังคมไทยปัจจุบนัพบวา่ การท่ีซอสามสายอยูร่อดไดใ้นปัจจุบนัและมีแนวโนม้ท่ีดีข้ึน
ในอนาคตเน่ืองจากปัจจยัหลกั ๒ ประการคือ การท่ีรัฐส่งเสริมดนตรีไทยในฐานะท่ีเป็นหน่ึงในภาพ
แสดงแทนอตัลกัษณ์ชาติ และการท่ีชนชั้นกลางใช้ซอสามสายเป็นเคร่ืองต่อรองสถานภาพทาง
สังคมในพื้นท่ีสาธารณะ 



๗ 

 

อุดม  อรุณรัตน์  (๒๕๓๗) เขียนรายงานการวิจยัเร่ือง กลวิธีการสร้างกะโหลกซอสาม
สายโดยมีเหตุจูงใจ ๓ ประการคือ 

๑. เม่ือคร้ังผูเ้ขียนเรียนซอสามสายกบัพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ท่านสอนวา่นกั
ดนตรีจะมีฝีมือเลิศอย่างไร แต่ถา้หากขาดอาวุธคู่มือคือเคร่ืองดนตรีไม่มีคุณภาพก็ไม่เป็นเลิศใน
วงการ แต่ถา้นกัดนตรีผูใ้ดมีเคร่ืองดนตรีท่ีดีอยูแ่ลว้ถึงแมว้า่ฝีไมล้ายมือจะไม่ดีนกัก็พอเอาตวัรอดได ้
เจา้คุณครูท่านเปรียบเหมือนนักรบซ่ึงแมช้ านาญคล่องแคล่วในเพลงทวน แต่ถ้าทวนคู่มือไม่ดี ก็
มกัจะเพล่ียงพล ้ าต่อขา้ศึกฝ่ายตรงขา้มไดง่้าย และท่านยงัปรารภถึงซอสามสายของทูลกระหม่อม
บริพตัรทั้ง ๒ คนันั้นเป็นซอท่ีถูกกระสวน มีเสียงไพเราะมาก เพราะกะโหลกซอมีพูสามเส้านูนสูง
ไดส้ัดส่วนงดงามไม่มีซอคนัไหนเลยท่ีจะ “ทาบเสียง” ไดใ้นแผน่ดิน 

๒. ศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ  นาคสวสัด์ิ ไดเ้ล่าให้ผูเ้ขียนฟังวา่คราวหน่ึงท่านไดมี้โอกาส
เขา้เฝ้าพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัรัชกาลปัจจุบนั ถวายความเห็นเก่ียวกบัดนตรีไทยหลายเร่ือง มี
อยู่เร่ืองหน่ึงท่ีพระองค์ตรัสถึงเร่ืองกะโหลกซอว่าน่าจะคิดประดิษฐ์ข้ึนบ้าง ไม่ต้องไปรอให้
ธรรมชาติสร้าง 

๓. อาจารยภ์าวาส  บุนนาค ไดป้รารภถึงเร่ืองราวของซอสามสายท่ีท่านไดพ้บบนพระ
ท่ีนัง่จกัรพรรดิพิมาน ดา้นพระปรัศวทิ์ศตะวนัออกในพระบรมมหาราชวงั เป็นซอสามสายของเก่า
โบราณ กะโหลกซอสามสายเป็นกะลาดดัทั้งส้ิน และอาจารยท์่านยงัเล่าใหผู้เ้ขียนฟังอีกวา่ เคยไดย้ิน
ครูไสว ฉายาวา่ “สายขิมขาด” (เป็นคนตีขิมท่ีตีไดท้ั้งอารมณ์อ่อนหวานนุ่มนวลและอารมณ์ดุดนั ตี
จนสายขิมขาด) เล่าใหอ้าจารยฟั์งวา่กะโหลกซอสามสายของโบราณใชก้ะลามาผา่ให้เป็นรูปดอกจิก 
แลว้ดดัใหเ้ป็นพสูามเส้า จึงเป็นขอ้มูลท่ียนืยนัไดอี้กขั้นหน่ึง 

ไดศึ้กษาคน้ควา้วจิยัในแง่มุมท่ีเก่ียวขอ้งเพิ่มเติม ประกอบดว้ยการศึกษา ๔ ขั้นตอนคือ 
๑. การสร้างกระบวนการดดักะลาซอ มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาวิธีการ น ้ ายาเคมีท่ีใชด้ดั

กะลาซอได ้
๒. การปรับปรุงกลวิธีการดัดกะลาซอ มีวตัถุประสงค์เพื่อปรับเปล่ียนวัตถุดิบ 

กระบวนการและน ้ายาเคมี เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการผลิต และใหผ้ลผลิตท่ีมีคุณภาพท่ีสุด 
๓. การศึกษามาตรฐานกะโหลกซอสามสาย มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาลกัษณะทาง

กายภาพของกะโหลกซอสามสาย ไดแ้ก่ รูปทรง ขนาด ปริมาตร ไมเ้สริมขอบกะลา และการข้ึนหนา้
ซอตามกรรมวธีิโบราณ 

๔. การศึกษาคุณลักษณะในเชิงศาสตร์และศิลป์ของกะโหลกซอสามสายท่ีเกิดจาก
กะลาดดั เพื่อพิสูจน์ว่ามีความเป็นไปไดท่ี้เป็นคุณลกัษณะเชิงศาสตร์และศิลป์ท่ีดีกว่ากะโหลกซอ



๘ 

 

สามสายท่ีเกิดจากกะลาธรรมชาติหรือไม่ เป็นการประเมินคุณค่างานวิจยั และถือเป็นเหตุผลในการ
ประยกุตใ์ชก้ะโหลกซอสามสายท่ีดดัข้ึน เพื่อการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมต่อไป 

๑.๒ วตัถุประสงค์ 
๑.๒.๑  ศึกษาประวติัการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๒.๒ ศึกษากรรมวธีิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๒.๓ ศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

๑.๓  วธีิด าเนินการวจัิย 
๑.๓.๑  ศึกษาประวัติความเป็นมาของซอสามสาย โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสารใน

หอ้งสมุดดงัน้ี 
๑.๓.๑.๑   ศูนยว์ทิยทรัพยากร  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
๑.๓.๑.๒  หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
๑.๒.๑.๓  หอ้งสมุดดนตรี อาคารศิลปวฒันธรรม  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
๑.๓.๑.๔  หอ้งสมุดสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  กระทรวงวฒันธรรม 
๑.๓.๑.๕  หอ้งสมุดสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย  มหาวทิยาลยัมหิดล 
๑.๓.๑.๖  ส านกัหอสมุด มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
๑.๓.๑.๗  ส านกัหอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

๑.๓.๒  ศึกษาประวตัิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัดิ์ 
ในการศึกษาประวติัการสร้างซอสามสาย ผูว้ิจยัใชว้ิธีการสัมภาษณ์เป็นการด าเนินการ

วจิยัโดยท าการสัมภาษณ์หวัขอ้ท่ีจะศึกษาดงัน้ี 
๑.๓.๒.๑   ลกัษณะทางกายภาพของซอสามสาย 
๑.๓.๒.๒  ประวติัความเป็นมาของซอสามสาย 
๑.๓.๒.๓  ประวติัความเป็นมาในการสร้างซอสามสาย 
๑.๓.๒.๔  ประวติัครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๓.๒.๕  ประวติัการสร้างซอสามสายครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๓.๒.๖  พิธีกรรมและความเช่ือในการสร้างซอสามสาย 
๑.๓.๒.๗  ทศันคติและความภูมิใจในอาชีพ 

๑.๓.๓  ศึกษากรรมวธีิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัดิ์ 
ในการศึกษากรรมวธีิการสร้างซอสามสาย ผูว้จิยัใชว้ธีิการสัมภาษณ์และการสังเกตเป็น

การด าเนินการวจิยั โดยมีหวัขอ้ดงัต่อไปน้ี 



๙ 

 

๑.๓.๓.๑  พนัธ์ุไมท่ี้ใชท้  าซอสามสาย 
๑.๓.๓.๒  กะลามะพร้าวท่ีใชส้ร้างเป็นกะโหลกซอสามสาย 
๑.๓.๓.๓  การจดัหาวสัดุอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างซอสามสาย 
๑.๓.๓.๔  ขั้นตอนและกรรมวธีิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๓.๓.๕  ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงาน 

๑.๓.๔ ศึกษาปัจจัยทีม่ีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัดิ์ 
ในการศึกษาปัจจยัท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสาย ผูว้ิจยัใช้วิธีการสัมภาษณ์และการ

สังเกตเป็นการด าเนินการวจิยัดงัหวัขอ้ต่อไปน้ี 
๑.๓.๔.๑  ปัจจยัท่ีท าใหเ้กิดการผลิตซอสามสายท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียง 
๑.๓.๔.๒  ลกัษณะเฉพาะซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๓.๔.๓  การประเมินคุณภาพเสียงจากบุคลากรผูเ้ช่ียวชาญ 

ผูว้ิจยัใช้วิธีการเก็บขอ้มูลสัมภาษณ์ และการสังเกตแบบมีส่วนร่วมไปเป็นลูกมือของครู
วนิิจ  พุกสวสัด์ิ ในกรรมวธีิการสร้างซอสามสายโดยการสัมภาษณ์ระยะเวลา ๓ เดือน ตั้งแต่วนัท่ี ๕ 
ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๕๕ – ๒๘ กุมภาพนัธ์ พ.ศ. ๒๕๕๖ 

ในการสัมภาษณ์เก่ียวกบัขอ้มูลของซอสามสาย ผูว้ิจยัเก็บขอ้มูลจากบุคลากรผูเ้ช่ียวชาญ
ดงัน้ี 

-รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชยัเสรี ผูท้รงคุณวฒิุของจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
-อาจารย์วิทยา หนูจ้อย อาจารย์พิ เศษคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ เกษียณอายุราชการจากต าแหน่งหวัหนา้กลุ่มการไฟฟ้า
นครหลวง 

-อาจารย์เฉลิม  ม่วงแพรศรี อาจารย์พิเศษภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา คณะ
ศิลปศึกษา สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ และคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

-อาจารย์เชวงศักด์ิ  โพธิสมบัติ ผู ้ทรงคุณวุฒิเช่ียวชาญการสอนดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองสาย วทิยาลยันาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม 

-รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผื่อน ศาสตราภิชานประจ าภาควิชา               
ดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

-รองศาสตราจารยพ์งษศิ์ลป์  อรุณรัตน์  นกัวิชาการระดบั ๙ ภาควิชานาฏยสังคีต          
คณะอกัษรศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร 

-อาจารยจ์กัรี  มงคล ช่างผูส้ร้างซอสามสาย ซอด้วง ซออู ้ขลุ่ย โทน-ร ามะนา 
และเป็นอาจารยพ์ิเศษประจ าภาควชิาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 



๑๐ 

 

-อาจารย์เมธี   พันธ์ุวราทร อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ศึกษา                  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

-อาจารย์เลอเกียรติ  มหาวินิจฉัยมนตรี ดุริยางคศิลปิน (ซอ) ประจ าแผนก
ดุริยางค์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร และอาจารยพ์ิเศษประจ าชมรมดนตรีไทย โรงเรียน
เตรียมอุดมศึกษา 

-จ่าเอกสุวรรณ  ศาสนนนัทน์ อดีตดุริยางคศิลปินประจ ากองดุริยางค์ทหารเรือ 
เจา้ของกิจการร้าน ส.วาทิตศิลป์ ช่างผูส้ร้างป่ี ขลุ่ย ซอสามสาย ซออู ้ซอดว้ง และเคร่ืองดนตรีไทย
ประเภทเคร่ืองงา 

-ครูบ ารุง  วรินทราคม  เกษียณอายุราชการจากต าแหน่งนายด่านกรมศุลกากร  
ท่าอากาศยานกรุงเทพ ดอนเมือง หวัหนา้วงวรินทราคม ศิลปินอิสระ และครูผูฝึ้กช่างท าซอรุ่นใหม่ 

-ครูปรีชา เรืองไพโรจน์  นกัสะสมดนตรีไทย ท าเคร่ืองดนตรีไทยขนาดเล็ก และ
บรรเลงดนตรีไทยเป็นงานอดิเรกประจ าวงชมรมผูสู้งอายุโรงเรียนพณิชยการสยาม และวงบา้นพกั
คนชราบางแค 

-ครูประสิทธิ  ทศันากร ช่างผูส้ร้างซอดว้ง ซออู ้และชาวสวนปลูกมะพร้าวซอ
ในปัจจุบนัของจงัหวดัสมุทรสงคราม ผูไ้ดรั้บพระราชทานนามร้าน “เอกดุริยะ” จากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

-ครูบุญรัตน์  ทิพย์รัตน์ ช่างผู ้สร้างซอสามสาย กระจับป่ี และเคร่ืองดนตรี
พื้นเมืองลา้นนาท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนั 

-ครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกลู  ช่างผูส้ร้างซอสามสาย ซอดว้ง และซออูท่ี้มีช่ือเสียงใน
ปัจจุบนั 

ทั้งน้ีในการเก็บขอ้มูลสัมภาษณ์ ผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์เพื่อให้ได้ขอ้สรุปท่ีชัดเจน
ถูกตอ้ง และน าเสนอเป็นรูปเล่มเพื่อเป็นการสร้างประโยชน์ในการศึกษาเร่ืองซอสามสายของครู
วนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

๑.๔  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
๑.๔.๑  ทราบประวติัการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๔.๒ ทราบกรรมวธีิการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๑.๔.๓ ทราบปัจจยัท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

  



๑๑ 

 

บทที ่๒ 
บริบทเกีย่วกบัการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พกุสวสัดิ์ 

ในบทท่ี ๒ ผูว้ิจ ัยได้ท าการศึกษาเก่ียวกับประวติัของซอสามสาย จากหนังสือและ
เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง และศึกษาประวติัการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิโดยจดัแบ่งเป็น
ออกเป็น ๗ หวัขอ้ดงัน้ี 

๒.๑  ลกัษณะทางกายภาพของซอสามสาย 
๒.๒  ประวติัความเป็นมาของซอสามสาย 
๒.๓  ประวติัความเป็นมาในการสร้างซอสามสาย 
๒.๔  ประวติัครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๒.๕  ประวติัในการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
๒.๖  พิธีกรรมและความเช่ือ 
๒.๗  ทศันคติและความภูมิใจในอาชีพ 

  



๑๒ 

 

๒.๑  ลกัษณะทางกายภาพของซอสามสาย 

 

 

ภาพท่ี ๑ ซอสามสาย 

ซอสามสายมีส่วนประกอบดังนี้ 
๒.๑.๑  กะโหลกซอ ท าดว้ยกะลามะพร้าวซอ ตดัตามขวางเอาแต่ส่วนบนท่ีมีลกัษณะนูน

เป็น ๓ พู ดา้นหนา้เสริมดว้ยไมเ้น้ือแข็ง ท าเป็นรูปทรงท่ีนิยมเรียกวา่หนา้นาง ข้ึนหนา้ดว้ยหนงัลูก
ววัหรือหนงัแพะใหตึ้ง ตกแต่งใหดู้สวยงาม 

กะลามะพร้าวซอเป็นของหายาก ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
รัชกาลท่ี ๒ ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานตราภูมิคุ ้มห้ามให้แก่เจ้าของสวนท่ีมี
มะพร้าวซอ เพื่อมิให้ตอ้งเสียภาษีอากร นบัวา่เป็นการส่งเสริมเพาะปลูกพนัธ์ุมะพร้าวชนิดน้ีให้สืบ
ทอดแก่อนุชนรุ่นหลงั 

๒.๑.๒  ถ่วงหน้า ท าจากโลหะ ประเภท เงิน ทองเหลือง หรือสแตนเลส ข้ึนรูปเป็นตลบั
กลมเล็กๆ ขา้งบนประดบัดว้ยเพชรพลอยสีต่างๆ ภายในตลบับรรจุข้ีผึ้งผสมตะกัว่เพื่อให้ไดน้ ้ าหนกั
เพื่อถ่วงใหไ้ดน้ ้าเสียง และปิดหนา้ดว้ยชนั เวลาใชง้านใหล้นไฟท่ีชนัส่วนท่ีปิดหนา้แลว้จึงวางกดลง

เขม็ปัก 
เทา้ซอสามสาย (แขง้ไก่) 

รัดอก 

หางมา้ 

กะโหลกซอ 

หนวดพราหมณ์ 

หยอ่ง 

ถ่วงหนา้ หนา้ซอ 

ลูกบิดสายทุม้ (สาย ๓) 
ลูกบิดสายกลาง (สาย ๒) 

ลูกบิดสายเอก (สาย ๑) 

ท่อนยอด (ทวนบน) 

แหวนลูกแกว้ 

ทวนถม 
คนัชกั 

เหยยีบกะโหลก (ปากชา้งบน) 

หุม้กะโหลก (ปากชา้งล่าง) 



๑๓ 

 

เบาๆท่ีต าแหน่งหน้าซอฝ่ังซ้ายมือผูบ้รรเลง เพื่อถ่วงหน้าซอฝ่ังสายเอก ผูบ้รรเลงต้องก าหนด
ต าแหน่งท่ีติดถ่วงหน้าเพื่อให้น ้ าเสียงซอมีความกังวาน ไพเราะนุ่มนวล (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๕ : ๖๑) 

๒.๑.๓  คันทวน แบ่งออกไดเ้ป็น ๕ ส่วน คือ ท่อนยอด ทวนถม เหยียบกะโหลก หุ้ม
กะโหลก และเทา้ซอสามสาย 

๒.๑.๓.๑  ท่อนยอด คือส่วนท่ีอยูย่อดบนสุดของซอสามสาย มีการเจาะรูลูกบิด
ส าหรับเสียบลูกบิด และรูร้อยสายซอด้านหน้า ช่วงของรูเสียบลูกบิดมีการกลึงแหวนเพื่อความ
สวยงาม 

๒.๑.๓.๒  ทวนถม คือส่วนท่ีต่อจากท่อนยอดลงมาถึงเหยียบกะโหลก ยาว
ประมาณ ๔๐ เซนติเมตร ท าจากโลหะแกะลายท่ีมีคุณค่าเรียกวา่ ถมเงิน ถมทอง หรือฝังมุก เพื่อเพิ่ม
ความสวยงามใหแ้ก่ซอสามสาย 

๒.๑.๓.๓  เหยียบกะโหลก  หรือปากช้างบน คือส่วนท่อนกลางท่ีอยู่เหนือ
กะโหลกซอสามสาย มีการกลึงฉัตรลูกแก้ว และการเหลาลักษณะเหมือนปากช้างเพื่อสวมเข้า
กะโหลกไดอ้ยา่งแนบสนิทสวยงามเรียบร้อย 

๒.๑.๓.๔  หุ้มกะโหลก หรือปากช้างล่าง และเท้าซอสามสาย (แข้งไก่) คือส่วน
ท่อนล่างท่ีต่อจากใตก้ะโหลกลงไป มีการเหลาลกัษณะปากช้างเพื่อสวมเขา้กบัใตก้ะโหลกซอเพื่อ
ความสวยงามเรียบร้อยเช่นเดียวกนักบัเหยียบกะโหลก (ปากช้างบน) มีรูร้อยหนวดพราหมณ์ไว้
ส าหรับร้อยผกูเขา้กบัสายซอสามสาย  

๒.๑.๓.๕  เท้าซอสามสาย (แข้งไก่) คือส่วนใตหุ้้มกะโหลก (ปากชา้งล่าง)ลงไป
จนถึงเข็มปัก มีหนา้ท่ีรองรับน ้ าหนกัซอสามสาย ช่วงล่างสุดเป็นเข็มปักปลายแหลมท่ีท าจากโลหะ
เพื่อปักยดึซอใหม้ัน่คงในขณะท่ีมีการบรรเลง (วนิิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ ธนัวาคม ๒๕๕๕) 

๒.๑.๔  ลูกบิด มีทั้งหมด ๓ ลูก เม่ือดูจากหนา้ซอทางขวามือจะมีลูกบิดล่างส าหรับปรับ
เสียงสายเอก ลูกบิดบนส าหรับปรับเสียงสายกลาง ส่วนฝ่ังซา้ยมือมีลูกบิดเดียวส าหรับปรับเสียงสาย
ทุ้ม ลูกบิดแต่ละลูกยาวประมาณ ๑๕ เซนติเมตร ระยะห่างระหว่างลูกบิดห่างกันประมาณ ๓ 
เซนติเมตร การเทียบเสียงซอสามสายตอ้งเทียบเป็นคู่ ๔ ลดหลัน่ลงมาตามล าดบัโดยอาจใชเ้สียงสาย
เอกเท่ากบัลูกฆอ้งลูกท่ี ๑๐ โดยเร่ิมนบัจากลูกทวนซ่ึงเป็นลูกท่ีมีเสียงต ่าสุดของฆอ้งวงใหญ่ แต่ถา้
เป็นซอสามสายหลีบ (ขนาดเล็ก) จะเทียบเสียงสูงข้ึนไปเป็นคู่ ๔ ของซอสามสายธรรมดา 

๒.๑.๕  สายซอ มีทั้งหมด ๓ สาย ท าจากไหมควัน่เกลียวท่ีมีขนาดต่างกนัไปตาม ไดแ้ก่
สายเอก มีขนาดเล็กคลา้ยกบัสายเอกซออู ้เป็นสายท่ีให้เสียงสูงสุด สายกลางมีขนาดท่ีเพิ่มหนากว่า



๑๔ 

 

สายเอกเล็กนอ้ยคลา้ยกบัสายทุม้ซออู ้และสายทุม้เป็นสายท่ีใหญ่สุด ตามล าดบัขนาดของสายซอทั้ง
สามขนาด 

๒.๑.๖  รัดอก ท าจากสายไหมควัน่เกลียวท่ีมีขนาดเล็กอยา่งสายเอกซอดว้ง โดยพนัรอบ
ในส่วนของถมค่อนไปด้านบน การพนัรัดอกต้องพนัด้วยเง่ือนซ่อนปลาย ให้ได้จ  านวนรอบ
พอเหมาะ ถา้พนัหลายรอบมากไปจะร้อยสายเขา้ดา้นในล าบาก หรือถา้น้อยไปจะท าให้น ้ าเสียงไม่
ชัดเจน ดงันั้นควรรัดทั้ง ๓ สายให้แนบติดกบัถมเพื่อให้เสียงของสายเปล่าได้ระดบัและมีความ
กงัวานทั้ง ๓ สาย 

๒.๑.๗ หนวดพราหมณ์ ใชส้ายไหมควัน่เกลียวเหมือนอยา่งสายซอ ขนาดใหญ่กวา่สาย
รัดอก ผกูเป็นบ่วง ๓ บ่วง ร้อยเขา้ไปในรูท่ีเจาะในส่วนของทวนล่างส าหรับร้ังปมของปลายสายทั้ง 
๓ สาย หนวดพราหมณ์น้ีมีประโยชน์เพื่อความสะดวกในการเปล่ียนสายซอ หนวดพราหมณ์ทั้ง ๓ 
เส้นมีความยาวประมาณ ๗๐ เซนติเมตร 

๒.๑.๘ หย่อง ท าจากไม ้กระดูกสัตว์ หรืองาช้าง เหลาเป็นรูปทรงคล้ายคนัธนูให้ได้
ขนาดพอรับสายซอทั้ง ๓ สาย ระยะการวางของหย่องซอสามสายนั้นไม่ไดว้างตรงกลางหน้าซอ
เหมือนกบัหยอ่งซอดว้งหรือหมอนซออู ้แต่ค่อนไปทางส่วนบนของหนา้ซอ บนหยอ่งตอ้งบากร่อง
ไว ้๓ ต าแหน่งเพื่อรองรับสายซอใหม้ัน่คง 

๒.๑.๙ คันชักซอสามสาย ท าด้วยไมเ้น้ือแข็งเป็นชุดเดียวกนักบัไมท่ี้ใช้ท าคนัทวนซอ
สามสาย โดยกลึงให้ไดรู้ปทรงอ่อนชอ้ย ข้ึนหางมา้ประมาณ ๒๕๐-๓๐๐ เส้น คนัชกัยาวประมาณ 
๘๗ เซนติเมตร ส่วนท่ีขึงหางมา้ยาว ๗๐ เซนติเมตร ใชย้างสนถูเส้นหางมา้เพื่อให้มีความฝืดท่ีจะใช้
สีกบัสายซอใหเ้กิดเสียงดงัข้ึน (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕ : ๖๑-๖๔) 

กรรมวิธีการสร้างซอสามสายในปัจจุบนั มีการใช้อุปกรณ์เคร่ืองมือท่ีส าคญั ได้แก่ 
เคร่ืองกลึงไม ้และเคร่ืองมือท่ีช่วยในการขดัแต่งรูปทรงสัดส่วนของซอสามสาย ตอ้งอาศยัทกัษะ
และความช านาญควบคู่กนัไปกบัความรู้และฝีมือของช่างซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ความโดดเด่นตามแบบ
ฉบบัของช่างแต่ละส านกั ซ่ึงท าให้ซอสามสายนั้นมีความสวยงามวิจิตร รวมถึงความไพเราะน่าฟัง
ของน ้าเสียงซอสามสาย 

ไมเ้น้ือแข็งหลายประเภทเป็นวตัถุดิบส าคญั ตอ้งอาศยัความช านาญ ความละเอียดอ่อน 
และความประณีต ศาสตร์ของช่างซอสามสายแต่ละท่านก็มีความแตกต่างกนัออกไป ไดแ้ก่การผ่า
ไมอ้อกเป็นช้ินยอ่ยๆก่อนท าการกลึงไมม้กัจะพบวา่กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของแต่ละช่างนั้น 
ข้ึนอยูก่บัภูมิปัญญาในแต่ละท่านท่ีจะสรรหาวสัดุและตกแต่งซอสามสายใหอ้อกมามีคุณภาพท่ีสุด 

กระสวน หรือรูปทรงนับว่าเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัในการกลึงส่วนของลูกบิด คนั
ทวนซอสามสายทุกช่วงทั้งหมด ท่ีมีลกัษณะการกลึงแหวน ลูกแกว้หรือฉัตรท่ีซ้อนกนัหลายๆชั้น 



๑๕ 

 

รวมทั้งปากชา้งในส่วนของเหยยีบกะโหลก และหุม้กะโหลกท่ีช่างผูก้ลึงซอสามสายจะตอ้งใส่ใจให้
ความส าคญัในรายละเอียดการกลึงทุกสัดส่วนของซอสามสายอยา่งมาก เพราะเป็นส่วนท่ีแสดงออก
ถึงฝีมือของช่าง ความละเอียด ความสวยงาม และความเรียบร้อยของงานกลึงซอสามสายท่ีตอ้งอาศยั
ทกัษะความช านาญ 

มะพร้าวซอเป็นวตัถุดิบส าคญัท่ีน ามาเป็นส่วนประกอบของซอสามสาย โดยน าไปท า
กะโหลกซอท่ีเป็นส่วนก าเนิดเสียงซอสามสาย จากการใชห้างมา้ในคนัชกัซอสามสายบรรเลงบน
สายซอท่ีเทียบสายแลว้ การก าธรเสียงผา่นหยอ่งซอซ่ึงท าหน้าท่ีส่งต่อการก าธรลงบนหนา้ซอท่ีข้ึน
หนา้ดว้ยหนงัสัตว ์กะลามะพร้าวซอจึงนบัวา่เป็นโครงสร้างหลกัในการก าเนิดเสียงซอสามสาย อีก
ทั้งยงัให้ความโดดเด่นสวยงามแตกต่างจากกะลามะพร้าวพนัธ์ุอ่ืน เน่ืองจากกะลามะพร้าวซอมี
ลกัษณะรูปทรงท่ีนูนออกมาเป็นสามพู เป็นท่ีนิยมอย่างยาวนานและแพร่หลายในหมู่ศิลปินนัก
ดนตรีไทย 

 

 

ภาพท่ี ๒ ลกัษณะ ๓ พขูองกะลามะพร้าวซอท่ีใชท้  ากะโหลกซอสามสาย 
 

  



๑๖ 

 

๒.๒  ประวตัิความเป็นมาของซอสามสาย 
เคร่ืองสีนั้นยอ่มเป็นท่ีแน่นอนวา่มิไดเ้กิดข้ึนดว้ยตนเอง เป็นส่ิงท่ีแปลงมาจากเคร่ืองดีด

อีกขั้นหน่ึง เดิมทีเดียวก็เป็นซอ ๒ สาย ๓ สาย แล้วจึงเป็น ๔ สาย ซอสามสายนั้น มีทั้งของไทย 
ขอม มอญ ชะวาและอินเดีย ลว้นแต่มีรูปร่างคลา้ยคลึงกนั ตามความเขา้ใจเห็นว่าอินเดียน่าจะเป็น
ตน้ก าเนิด กล่าวโดยเฉพาะซอสามสายของไทยเรา คงถอดแบบจากขอม ซ่ึงขอมเอาอยา่งจากอินเดีย
มาก่อนแลว้ (กรมศิลปากร, ๑๒ : ๒๔๘๑) 

ซอสามสายเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีจดัอยู่ในตระกูล Spiked Fiddle หมายถึงลกัษณะของ
เคร่ืองสีท่ีมีปลายแหลมปัก ในต่างประเทศมีเคร่ืองดนตรีท่ีคลา้ยกบัซอสามสายของไทย ส่วนใหญ่
พบไดใ้นแถบประเทศตะวนัออกกลาง แอฟริกา เอเชียใต ้เอเชียตะวนัออก และบางส่วนของเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต ้ มีลกัษณะทางกายภาพ ไดแ้ก่ คนัทวน กะโหลกซอ ลูกบิด จ านวนสาย คนัชัก 
การประดบัประดา และวสัดุท่ีใชใ้นการสร้างซอจากทรัพยากรของทอ้งถ่ินแตกต่างกนัไป (สุขสันต ์ 
พว่งกลดั, ๑๗ : ๒๕๓๙) 

ซอสามสายเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีของไทย ก าเนิดเสียงไดด้ว้ยการใชค้นัชกัสี
กบัสายซอท่ีขึงตึง นอกจากจะใชบ้รรเลงเป็นเอกเทศแลว้ยงัใชบ้รรเลงผสมอยูใ่นวงดนตรีต่างๆ เช่น
วงเคร่ืองสาย วงมโหรี (ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕ : ๕๙) 

อุดม  อรุณรัตน์ ไดเ้สนอความคิดเห็นวา่ร่องรอยของซอสามสาย เช่ือวา่ไดรั้บอิทธิพลมา
จากวฒันธรรมอาหรับเปอร์เซีย ราชส านักในสมยัอยุธยาน ามาใช้บรรเลงประกอบพระราชพิธี
เหมือนอย่างราชส านักเปอร์เซีย เน่ืองในสมัยนั้นทั้ ง ๒ ราชส านักมีความผูกพนัในด้านภาษา 
วฒันธรรม และศิลปกรรม อย่างแน่นแฟ้น รวมถึงเพลงท่ีใช้บรรเลงในพระราชพิธีต่างๆก็ได้รับ
แบบอยา่งมาจากเปอร์เซียดว้ย (สุขสันต ์ พ่วงกลดั, ๑๘ : ๒๕๓๙ อา้งถึงใน อานนัท ์ นาคคง ๗๓-
๗๔ : ๒๕๓๘) 

วนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดใ้หค้วามเห็นเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีท่ีใกลเ้คียงกบัซอสามสายไทยวา่ 

. . .ดนตรีก็เหมือนเอาโลกไปชุบน ้าแล้วก็เอาสี ต่างๆมาสลัด จึง เกิดการ
ประสานกันอย่างเช่นดนตรีของ ไทย เขมร พม่า จะผสานกันให้เห็นเลย แต่ถ้าน าเขมร
กับพม่ามาเทียบมันก็จะต่างกันชัดเจนขึน้ แต่ถ้ามาเทียบกับไทยมันก็จะดูผสานกัน
เหมือนสีท่ีผสานกัน เคร่ืองอ่ืนๆก็เหมือนกัน บางทีเราพูดถึงประวัติศาสตร์มันก็ไม่
ตรงกัน เราสามารถวิจารณ์กันได้ตามความเช่ือของเราวันนีซ่ึ้งอาจจะถูกและอาจจะผิด 
ทุกอย่างต้องสังคายนา (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 



๑๗ 

 

ซอสามสายมีมาแต่โบราณสันนิษฐานว่าเป็นอย่างเดียวกับซอพุงตอในสมยัสุโขทยั     
ซอสามสายมีเสียงไพเราะนุ่มนวล รูปร่างสวยงามวิจิตร ถือเป็นเคร่ืองดนตรีชั้นสูง ใชใ้นราชส านกั
เพื่อการขบักล่อมและการบรรเลงในพระราชพิธีต่างๆ (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๒๗ : ๑๓) 

ลาลูแบร์ไดบ้นัทึกวา่ “ชาวสยามมีเคร่ืองดุริยางคเ์ล็กๆ น่าเกลียดมาก มีสายสามสายเรียก
ซอ” ซ่ึงหมายถึงซอสามสายของไทยเราโดยตรงจะเป็นอ่ืนไปไม่ได ้แต่นยัน์ตาของลาลูแบร์เป็น
อย่างไรหนอ จึงแลเห็นเป็นน่าเกลียดไปได ้หรือว่าส่ิงไรท่ีไม่เหมือนของตนแลว้น่าเกลียดทั้งหมด 
อนัซอสามสายน้ีในสมยัอยธุยาก็คงไดผ้สมอยูใ่นวงมโหรีอยา่งเป็นแบบแผนแลว้ (มนตรี  ตราโมท, 
๒๐ : ๒๕๒๗) 

ซอสามสาย มีหนา้ท่ีคลอเสียงคนขบัร้อง โหยหวนไปตามล าน า บางทีก็สีเก็บบา้ง (กรม
ศิลปากร, ๓๓ : ๒๔๘๑) การเทียบเสียงใหส้ายเอกตรงกบัสายซออู ้หรือสายทุม้ซอดว้ง สายกลางต ่า
จากสายเอกลงมาเป็นคู่ ๔ สายทุม้ต่างจากสายกลางลงมาเป็นคู่ ๔ (กรมศิลปากร, ๓๖ : ๒๔๘๑) 

๒.๓  ประวตัิความเป็นมาในการสร้างซอสามสาย 
การสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆท่ีดูงดงามย่อมเป็นไปตามจิตใจ นิสัย และสัญชาตญาณท่ีเห็น

งามของชาตินั้นๆ ชนชาติไทยเป็นผูท่ี้มีความอ่อนโยน เมตตากรุณา ยิม้แยม้แจ่มใส ศิลปะต่างๆของ
ไทยจึงมกัเป็นรูปเส้นโคง้ อ่อนช้อย ท่ีจะหักมุมเป็น ๔๕ องศานั้นน้อยท่ีสุด และทุกๆส่ิงมกัจะมี
ปลายเรียวและแหลม (มนตรี  ตราโมท, ๕๗ : ๒๕๒๗) 

เคร่ืองดนตรีในตระกูล Spike Fiddle มีรากฐานมาจากกลุ่มเคร่ืองดีดประเภทพิณคอยาว 
(Lite Long Neck ) ท่ีไดคิ้ดคน้วธีิการสร้างใหเ้กิดเสียงดว้ยคนัสีท่ีประกอบข้ึนจากคนัไมห้รือกา้นไม ้
ผา่นการกลึงหรือดดัและขึงหางมา้เขา้กบัคนัสีให้ตึงในระดบัหน่ึงมาใชแ้ทนลกัษณะการดีดดว้ยการ
สี สามารถสร้างระดบัเสียงต่างๆดว้ยการลงปลายน้ิวช้ี กลาง นาง กอ้ยบริเวณด้านบนของสายซอ
ตามต าแหน่งเสียงสูง-ต ่า จนสามารถพฒันาเสียงท่ีมีความแตกต่างกนัออกไป (สุขสันต ์ พ่วงกลดั, 
๑๗ : ๒๕๓๙) 

การข้ึนหน้าซอสามสายต้องคัดเลือกหนังท่ีมีความหนาบางเหมาะสม หนังท่ีผ่าน
กรรมวิธีการโขลกดว้ยเคร่ืองแกง (อยา่งแกงเผด็) จะช่วยรักษาหนงัไม่ให้แมลงกดักิน และช่วยให้
หนงัอยูต่วัไม่ยืดหด หนงัท่ีนิยมน ามาข้ึนหนา้ซอสามสายไดแ้ก่ หนงัลูกววัอ่อน และหนงัแพะ ดงัท่ี
ปรากฏในจดหมายเหตุ ร.๒ ท่ี ๖๕ จ.ส.๑๑๗๖ เร่ืองใหจ้ดัซ้ือหนงัแพะท าซอและท ากลองแขกส่งเขา้
ไปกรุงเทพฯ ความวา่ 

...หนังสือเจ้าพระยาอัครมหาเสนาบดีอภัยพิริยประกรมภาหุสมุหพระกลาโหม
มา ถึงพระยาธรรมโศกร าชชา ติ เดโชชัยมไหสุ ริย า ธิบ ดี พิ ริ ยภาหะพระยา
นครศรีธรรมราช ด้วยทรงพระกรุณาตรัสเหนือเกล้าเหนือกระหม่อมส่ังว่า ต้องพระ



๑๘ 

 

ราชประสงค์หนังแพะท่ีดีส าหรับท าซอเป็นอันมาก จัดหาหนังแพะท่ีกรุงเทพพระมหา
นครหาได้ดีไม่ จึงเกณฑ์มาให้เมืองนครหาซ้ือหนังแพะท่ีดีส่งเข้าไปเมืองนคร ๓๐ ผืน 
ก าหนดให้ส่งเข้าไปให้ถึงกรุงเทพพระมหานครแต่ในเดือนแปดเดือนเก้าปีจอ ฉอศก. 
และให้เจ้าเมืองกรมการผู้ ต้องเกณฑ์ท้ังนีเ้ร่งรัดจัดซ้ือส่งไปให้ครบทันก าหนด อย่าให้
เน่ินช้าเสียราชการไปได้ จะเป็นราคาผืนละเท่าใดให้บอกเข้าให้แจ้ง จะได้พระราชทาน
เงินราคาให้ คร้ันหนังสือมาถึงวันก็ให้เจ้าเมืองกรมการท าตาม หนังสือมา ณ วันเสาร์ 
เดือนเจด็ แรมเก้าค า่ ปีจอ ฉอศก. 

ในจดหมายเหตุ ร.๒ ท่ี ๗๑ จ.ศ. ๑๑๗๖ เร่ืองให้จัดซ้ือหนังแพะส าหรับขึ้น
ร ามะนา กลองแขก และซอสามสาย ความว่า 

หนังสือหม่ืนศักดาพลเสพเจ้ากรมถึงพระนคร ฯลฯ อน่ึงพระเจ้าน้องยาเธอ มี
รับส่ังโปรดเกล้าฯส่ังว่า ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ต้องพระราชประสงค์ หนังแพะขึน้
ร ามะนา กลองแขก ซอด้วยนั้น ให้ท่านพระยานครจัดส่งเข้ามาแต่ในเดือนสิบ เดือนสิบ
เอ็ด ปีจอ ฉอศก อน่ึงว่าราชการ ณ กรุงเทพฯ ทุกวันนีส้งบอยู่  บอกประนิบถมา ณ วัน
จันทร์ เดือนเก้า จุลศักราช ๑๑๗๖ นี ้ปีนักษัตร ปีจอ ฉอศก ฯลฯ 

จากจดหมายเหตุ ร.๒ ท้ัง ๒ ฉบับนีอ้าจกล่าวได้ว่า หนังท่ีเหมาะสมส าหรับขึน้
หน้าซอสามสายนั้น คงได้ท าการสรรหาคัดเลือกกันมาแล้ว จนได้ข้อยุติว่าควรจะเป็น
หนังแพะ เม่ือขึ้นหน้าแล้วจะได้เสียงท่ีไพเราะนุ่มนวล และให้หน้าซอท่ีขาวนวล
สวยงาม จะเป็นได้ว่าคนโบราณนั้นมิได้ค านึงถึงเสียงแต่อย่างเดียว ยังต้องการความ
สวยสดงดงามให้เกิดกับซออีกด้วย (สุขสันต์  พ่วงกลัด, ๓๙-๔๐ อ้างถึงใน จดหมาย
เหตุ ร.๒ ท่ี ๖๕ จ.ส.๑๑๗๖, เลขท่ี ๔) 

แบบของหน้าซอนั้นมีหลายแบบหลายขนาดแล้วแต่ความพึงพอใจของผู้สร้าง
และนายช่าง แต่ท่ีนิยมกันได้ก าหนดเรียกไว้ คือ หน้าพระ หน้านาง หน้ายักษ์ เป็นต้น 
ซ่ึงหน้าซอแต่ละแบบจะให้เสียงท่ีแตกต่างกันออกไป (สุขสันต์  พ่วงกลัด, ๔๑ : 
๒๕๓๙) 

ในปัจจุบนัมีการคิดค้นกลวิธีการสร้างกะโหลกซอสามสาย โดยน าวสัดุอ่ืนท่ีไม่ใช่
กะลามะพร้าวมาใชส้ร้างเป็นกะโหลกซอแทน เช่น 

๒.๓.๑  การสร้างกะโหลกไมข้ดุจากไมเ้น้ือแขง็ของ ศาสตราจารย ์ดร. อุทิศ  นาคสวสัด์ิ 
โดยท าใหมี้ลกัษณะเป็นกระพุง้ ๓ พ ูใหเ้สียงดงักงัวานไพเราะท่ีต่างไปจากกะลาธรรมชาติ (สุขสันต ์ 
พว่งกลดั, ๔๑ : ๒๕๓๙) 



๑๙ 

 

๒.๓.๒  ซอกระดองเต่า ของนายเตือน  พาทยกุล ไดน้ ากระดองเต่าท่ีตายแลว้คดัเลือกท่ี
มีขนาดใกลเ้คียงกบักะลามะพร้าว น ามาเสริมเขา้กบัขอบไม ้แลว้ข้ึนหนา้ดว้ยหนงัอยา่งดี ปรากฏให้
เสียงมีความไพเราะเช่นกนั (สุขสันต ์ พว่งกลดั, ๔๑ : ๒๕๓๙) 

๒.๓.๓  งานวิจยักลวิธีการดดักะลาของ รองศาสตราจารยอุ์ดม  อรุณรัตน์ ท่ีใช้หลัก
วิทยาศาสตร์ในแขนงของชีววิทยา ชีวเคมี และฟิสิกส์เขา้ช่วยในการคน้ควา้ ศึกษาธรรมชาติของ
กะลามะพร้าว คิดหาสูตรน ้ ายาท่ีท าให้กะลามะพร้าวอ่อนตวัและก าหนดกระสวนของปริมาตร
ภายในกะโหลกให้ก าธรทาบเสียงเหมือนกะโหลกซอของโบราณ (สุขสันต์  พ่วงกลัด, ๔๑ : 
๒๕๓๙) 

๒.๓.๔  กะลาต่อของนายจกัรี  มงคล แลว้ข้ึนดว้ยหนงักระต่าย ใหเ้สียงดงักงัวานมีความ
ไพเราะ  (สุขสันต ์ พว่งกลดั, ๔๑ : ๒๕๓๙) 

ครูจกัรี  มงคล ไดก้ล่าวถึงประวติัความเป็นมาในการสร้างซอสามสายโดยกล่าวถึงเร่ือง
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัช่วงสมยัท่ีมีพิธีกรรม ช่างประจ าวงั การจดัหาวสัดุ การก าหนดบนัทึกสัดส่วนในการ
สร้างซอสามสาย  ความนิยมของซอสามสายในรัตนโกสินทร์ตอนตน้ และความนิยมท่ีลดลงของ
ซอสามสายในช่วงรัชกาลท่ี ๖ โดยอธิบายวา่ 

...การสร้างซอสามสายมนักมี็เป็นเร่ืองราวมาตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว เก่ียวกับพระ
ท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ลองไปหาดูได้ หนังสือยังมีขาย รูปส่วนมันก็สวยมาตั้ งแต่ต้น
รัตนโกสินทร์แล้ว รูปเขียนมโหรีเคร่ืองหกท้ังกระจับป่ี ซอสามสาย ทรงมาแบบนั้นอยู่
แล้ว ทีนีม้นักมี็อยู่ว่าเจ้านายมากก็ลายเป็นของสูง ใช้เล่นเวลาขึน้พระอู่อะไรแบบนี ้เขา
กจ็ะหาช่างกม็าท าด้วยวสัดุท่ีมีคุณค่า พวกงาช้าง ทองอะไรแบบนี ้เพราะฉะนั้นช่างกจ็ะ
อยู่ประจ าในวงั เป็นช่างหลวงเลย ย่ิง ร.๒ เป็นช่างอยู่แล้ว ท่านกบ็อกให้ไปเอาหนังทาง
นู้น หาหนังท่ีน่ีมา ท่านกส็นใจ กเ็ลยสืบทอดมา 

พอช้ันหลังรัชกาลท่ี ๕ กมี็ช่างกลึงงาท่ีมีช่ือเสียงมากคือ หม่อมเจ้าด ารง ปราโมช 
ลุงของท่านคึกฤทธ์ิ จะกลึงซอให้แต่ละวังต่างๆเยอะ ปกติท่านจะกลึงของเล่น ตลับงา
อะไรพวกนีไ้ปประกวดกัน  ร.๕ ทรงโปรดมาก ทูลกระหม่อมบริพัตรฯ ซอทวนนากท่ี
อยู่ บ้านจางวางท่ัว หรือเคร่ือง นั่นก็ฝีมือของเจ้าป๋ังกลึง เจ้าป๋ังน่ีก็ช่ือเล่นท่าน ของวัง
ท่านส่วนมากกม็าจากทางนีเ้ยอะ ยังเห็นงาท่านเยอะ เด๋ียวนีก้ม็าเอาเป็นแบบอย่าง แล้ว
ช่างแต่ละช่างนี ้อาจารย์ภาวาส กใ็ห้ช่างนู้นช่างนี ้ช่างจ้อนก็ให้ส่วนไว้ ช่างบุญรัตน์ก็
ให้ส่วนไว้ แล้วกเ็อาซอของเจ้าป๋ังหรือซอท่ีอยู่ในวังนีไ้ปให้คนนั้นคนนีก้ระสวนกจ็ะ
ต่างๆกันไป แต่มนักย็งัมีเห็นว่ามันมาจากสายสกุลช่างเดียวกัน คือส่วนสัดต่างๆ ความ
ห่างของลูกแก้ว ปากช้างไปถึงลูกแก้วนั่นน่ีกไ็ปตามส่วนของมัน แล้วพอหมดรัชกาลท่ี 



๒๐ 

 

๕ ซอสามสายมนักห็ายไป การสร้างซอสามสายเม่ือก่อนจะเฟ่ืองมาก เพราะว่าประสูติ
พระองค์เจ้าเยอะ ท่านมีตั้ง ๔๐ คน เพราะฉะนั้นแต่ละส ารับเขาจะสร้างซอสามสายขึน้
ใหม่แก่เจ้าฟ้าหน่ึงคันเพ่ือประกอบขึน้พระอู่ เพราะฉะนั้นมันจะเฟ่ืองมาก พอรัชกาลท่ี 
๖ ท่านไม่มีพระองค์ชาย ไม่มีเจ้าฟ้าชายมนักจ็ะหายไปเลยไง หายไปพร้อมกับเห่กล่อม
พระบรรทม ช้าลูกหลวงนั้นแหละ ท่ีต้องมาสืบค้นกันใหม่ หายไปด้วยกันนั่นแหละ 
จนหนักเข้าๆช่างกห็ายไป เพ่ิงมาท ากันในยคุหลังกช่็างอะไรต่ออะไรท่ีได้กระสวนจาก
อาจารย์ภาวาส บุนนาคไปตอนนีแ้หละ อย่างของเราน่ีชอบซอท่ีวังสวนผักกาด เจ้าป๋ัง
ท า เราก็ไปให้หน่อง อานันท์ นาคคงถ่ายรูปมาก่อน ถอดเป็นชิ้นๆวางบนตั่ง แล้วก็
ถ่ายรูปกันมาเป็นส่วนตราบจนทุกวันนี ้สวยมากๆแกะอะไรนีเ้ป็นฝีมือช้ันครูเลย ใช้งา
ใหญ่ๆมาท าปากช้างได้สวย (จักรี  มงคล, สัมภาษณ์, ๒๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูจกัรี  มงคล ไดเ้ล่าสืบเน่ืองถึงยุคสมยัท่ีร้านดุริยบรรณมีซอสามสายเป็นสัดส่วนใน
แบบของตนเอง รวมถึงมีการเร่ิมใชห้นงักลองแต๊กในการข้ึนหนา้ซอสามสาย และความคงทนของ
หนังแพะท่ีใช้ข้ึนหน้าซอสามสายของวงัสวนผกักาดตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๒ จนถึงปัจจุบนั (พ.ศ. 
๒๕๕๖) 

...ถึงตอนนีก้็มีสกุลช่างเหลือแค่นี ้มาอีกทีกด็ุริยบรรณ เขาคิดกระสวนเองอะไร
เอง เม่ือก่อนเรากซ้ื็อตอนท่ีอยู่สวนกุหลาบ เราก็เคยซ้ือซอประกอบงาของช่างเชาว์มา
สมัยนั้น ๖,๕๐๐ แล้วก็เอามาปรากฏว่าเอามาใช้ไม่ได้ มันแอ่นพลิกเลย คันมันเลก็ เรา
ต้องหนีบมือเพ่ือท่ีจะให้มนัอยู่กับท่ี เหน่ือยปวดมือ เรากเ็ลย เอ๊ะไปช่างนู่นไม่ดีช่างนั่น
น่ีไม่ดี ก็มาท าเอง เสียค่าเรียนรู้การขึน้หนัง ไปทุกช่างท่ีเขามีให้ขึน้หน้า ดุริยบรรณ
เม่ือก่อนนี้ ๓๐-๔๐ ปีเม่ือก่อนขึ้นหนัง ๘๐๐ บาทแล้วก็ขึน้ไม่ตึง นอกนั้นก็ใช้หนัง
กลองแต๊กขึน้ท้ังนั้นเลย ขึน้ยงัไงมนักตึ็ง ทีนีส่้วนโบราณมันกห็ายไป หนังกลองแต๊กน่ี
มาจากทูลกระหม่อมบริพัตรฯ เพราะว่าท่านมีโยธวาทิตอยู่ไง ท่านก็ส่ังหนังเข้ามา
พร้อมกลองสแน เวลาเดินพาเหรด กลองแต๊กเหนียวไง ขึน้ยังไงดึงยังไงก็ไม่ขาด แต่
หนังแพะน่ีมันต้องมีการยืดหนังนั่นน่ี มันใช้เวลามาก แต่ขึ้นตึงแล้วเสียงก็เพราะ 
กังวาน ไม่แห้งไป ต้องให้มีไขมนัอยู่ไม่เหมือนหนังกลองแต๊ก กท็ าผิดท าถูกลองกันไป
ลองกันมา ฉันก็หาวิธีขึน้ให้ตึงโดยท่ีกะโหลกไม่แตก คนอ่ืนเขาไม่กล้าขึน้ตึง เพราะ
กะโหลกมนัจะแตก จริงๆไปดูได้ว่าโบราณขึ้นมือด้วยหนังสดเขามี คันท่ีเราชอบอยู่วัง
สวนผักกาด ขึน้รวบตึงอยู่อย่างนั้นมาเป็นร้อยปีแล้วหนังไปดีดดูยังแป๊ะๆตึงอยู่ เลย ดี
นะตอนนั้นท่ีซ่อมดีไม่มาท าหนังใหม่ ครูอุดมส่งไปให้ช่างบุญรัตน์ซ่อมหมดเลย มีซอ



๒๑ 

 

สามสายอยู่ประมาณ ๗ คันซองาหมดเลยมีตั้งแต่รัชกาลท่ี ๒ มาเลย ท่ีเรารู้เพราะว่าดู
จากการแตกของงา ดูจากการฉ า่ของงา มีทุกแบบ 

ท่ีเซ่ียะก่ีเขากมี็ครูเทวาฯให้ส่วนเขาไว้ท าซอสามสาย ซออาจารย์เจริญใจกไ็ปท า
ท่ีเซ่ียะก่ี แกกเ็อามาปรุงเอากะโหลกซอของแกไปใส่ คุณชายยุก็ไปท าท่ีเซ่ียะก่ี ให้ไป
ตั้งหลายคัน ให้ท่ีบ้านแม่จิตต์ คุณไพศาล อินทวงศ์กมี็ คุณชายกใ็ห้ไว้ แกท าแจก 

เด๋ียวนีห้าใครขึน้หนังแพะตึงๆไม่มี ถ้าท าตรงนีไ้ด้นะ ไม่พูดถึงเร่ืองสวยงาม เอา
เสียง กะโหลกอย่างไรมันอยู่ ท่ีขึน้หนัง ๗๐ เปอร์เซ็นต์ ซอทุกช่างดีหมด ใครถนัด
อย่างไรครูให้หัดมาอย่างไรแล้วใช้จนชินมันกสี็ได้ท้ังนั้น แต่ถ้าเราหัดมาจากสายพระ
ยาภูมีฯแล้วไปใช้ของดุริยบรรณ เราสีไม่ได้มนัจะเหน่ือยมากไม่ใช่อะไร 

ช่างน่ีถ้าท าด้วยเล่นด้วยแล้วเล่นในระดับท่ีดีกจ็ะรู้ปัญหาว่าซอนีถ้้าท าให้ดัง สีได้
คล่อง สีได้สนุกไม่เสียแรง ไม่ต้องเค้น คน ๗๐ เคร่ือง ๓๐ ถ้าเข้าใจถึงตรงนีช่้างจะรู้เลย 
ถ้าช่างไม่มีอัตตานะจะบอกว่าท าแบบนี้สิก็ท าตามแล้วกัน นั่นคือเล่นดนตรีแล้วมี
ความสุข ซ้ือไปกแ็ฮปป้ี (จักรี  มงคล, สัมภาษณ์, ๒๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูจกัรี  มงคล ไดก้ล่าวถึงการข้ึนหนา้ซอสามสายดว้ยหนงัแพะของครูเตือน  พาทยกุล 
คร้ังสมยัท่ียงัคงเปิดร้านขายเคร่ืองดนตรีไทยย่านคลองสาน และได้กล่าวถึงพระยาวิศุกรรมศิลป
ประสิทธ์ิ  ช่างหลวงสร้างเคร่ืองดนตรีประจ ากรมศิลปากร  

...การขึน้ซอให้ตึงน่ีได้แรงบันดาลใจมาจากครูเตือน พาทยกุล เม่ือก่อนเขาขาย
อยู่คลองสาน เปิดร้านพาทยกุล ๓,๕๐๐ แต่หนังตึงเป๊ะ หนังแพะด้วยนะ ดีดเป๊งๆเลย 
ต้องตึงได้สิ บางทีไปหาช่างอะไรงี ้เขาบอกว่า โอ๊ยสามสายมันตึงได้แค่นีแ้หละ เขาไว้
ประดับวง พูดเท่านีม้ันจ๊ีด ครูเตือนขนาดไม่ใช่ช่างท าซอโดยเฉพาะยังขึน้ได้ตึงเลยนะ 
หนังแพะสดน่ีแหละ 

พระยาวิศุกรรมศิลปประสิทธ์ิ ท่านไม่ได้ท าเองหรอก แบบช่างในวังเหมือน
ทูลกระหม่อมบริพัตรน่ีต้องมีช่างอยู่ในวังเลย อย่างท ากะโหลกน่ี เฮ้ยไม่ดีนะต้องขึน้
ใหม่ เฮ้ยลองน่ีสิ ไม่ได้ลงมือเอง ซอท่ีท่านท าออกมาเขาก็ว่ากันไปนั่นนู่นน่ี เห็นสวย
หน่อยกว่็ากันไป (จักรี  มงคล, สัมภาษณ์, ๒๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

พระยาวศุิกรรมศิลปประสิทธ์ิ (นอ้ย  ศิลปี) ช่างหลวงสร้างเคร่ืองดนตรีในกรมศิลปากร 
และองคมนตรีในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั พ.ศ. ๒๔๕๗ เคร่ืองดนตรีไทยส่วน
ใหญ่เป็นของในราชส านกัช่วงสมยั รัชกาลท่ี ๖-๗ (ตั้งปณิธาน  อารีย,์ ๒๕๕๔ : ๑๔) 



๒๒ 

 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงประสบการณ์เก่ียวกบัซอสามสายท่ีเคยพบว่ามีการสร้าง
หลากหลายขนาด มากกวา่ในปัจจุบนัท่ีนิยมบรรเลงซอสามสายเพียง ๒ ขนาด โดยเล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

...ซอสามสายมี ๓ ขนาดท่ีเคยสีกันมา มีซอหลิบ ซอกลาง แล้วก็ซอหน้าใหญ่ 
ฉันได้เห็นเขาเล่นกัน ๓ ตัวเล่นประสานกัน นักเล่นเก่าๆซ่ึงได้เสียชีวิตไปหมดแล้ว 
ศาสตร์การเล่นซอสามสาย ๓ ขนาดนีดี้มากๆ แต่กไ็ด้ล้มหายตายจากไปพร้อมกับท่าน
ครูเหล่านั้น ถ้าเราจะฟ้ืนฟูใหม่คงต้องหาคนท่ีมีความสามารถ ต ารากห็มดไปแล้วไม่รู้ว่า
จะมีเหลืออยู่หรือไม่ บางคนเขาอาจจะไม่ทราบว่าเราเล่นประสานกันนี้เล่นอย่างไร 
ส่วนมากอย่างตัวใหญ่นีม้นักป็ระสานลงจังหวะ ๔ ไปเร่ือย สีคลอ ตัวเลก็สุดกว่็าละเอียด
ยิบไป ตัวกลางจังหวะ ๒ ก็ว่ากันไป ส่วนมากจะเป็นอย่างนั้น ล้อกันนิดนึง นักเล่นท่ีมี
ความเช่ียวชาญน่าจะท าออกมาใหม่ได้นะ เราเป็นนักท าก็จะท าออกมาให้ใหม่ได้ถ้า
นักเล่นจะมาเล่น ขิม ๓ ตัวเรากคิ็ดท าอยู่  ซอสามสายเรากท็ าอยู่แต่ว่าคนเล่นน่ีไม่รู้ว่าอยู่
กันท่ีไหน ต้องหาคนเล่นก่อนซ่ึงทุกๆเคร่ืองสามารถท าได้ ซอเด๋ียวนีก้ไ็ปเอาซอเอ้อร์หู
มาสี ท่ีจริงเรากมี็ซอกลางเราควรจะเอาอันนั้น ไม่ใช่ว่าเอาเอ้อร์หูมาสีกับซอด้วงแล้วล้อ
กันกไ็ม่ถกู เราน่าจะเอาซอกลางของเรา เรามีของเรามานานแล้วด้วยแต่เราลืมกันไป ทีนี้
เอ้อร์หูมนัเป็นค่านิยมช่วงนี ้มนัเป็นดนตรีสมยันิยมท่ีว่าดูดีกว่าท่ีมาสีซอกลาง ซอกลางก็
กลายเป็นว่าจะดูเชยๆจริงๆซอกลางมันควรจะสีให้มันล้อกับซอด้วงไม่ใช่โต้กับซอด้วง 
ให้มันล้อไปทางเดียวกันเฮละโลไปด้วยกัน แต่ไม่ใช่เอาซออู้มาสีแบบซอกลางนะ ซ่ึง
มนัไม่ถกู ซอกลางเป็นผู้ช่วยซอด้วง ซออู้ขนาดใหญ่ถึงจะเป็นผู้ช่วยซออู้อีกที แบบนีม้ัน
ถึงจะสนุกนะ มันถึงจะเกิดอรรถรสในการฟัง ถ้าฉันเป็นนักเล่นฉันท าไปแล้ว แต่ทีนี้
ความรู้ท่วมหัวเกินไปแล้วกต้็องขอเอาความรู้การท าตรงนีใ้ห้ดีก่อน 

ครูท่ีเล่นนีซ้อสามสาย ๓ ขนาดนีเ้ป็นช่างแกะกะโหลกท่ีชลบุรีกเ็คยเล่นช่ือทอง
สุก  พูนสวัสด์ิ ฉันเคยไปบ้านท่านให้ท่านมาสี ฉันเห็นซอสามสายคันใหญ่ซ่ึงท่านมาสี
ให้ฟัง แต่วิธีการสีน่ีเค้าจะรวมเล่นกันมีหลิบมีกลาง ซอใหญ่น่ีไม่รู้ว่าภาษาวิชาการเขา
เรียกกันว่าไง แต่ฉันเรียกว่าซอสามสายใหญ่ เรารู้แต่ว่ามีหลิบ กลาง (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูพิชิต  ชยัเสรี ไดอ้ธิบายถึงความเป็นมาในการสร้างซอสามสาย โดยกล่าวถึงการดดั
กะลาธรรมดาใหเ้ป็นสามพขูองครูอุดม  อรุณรัตน์ โดยเล่าวา่ 

...คนท่ีคิดมาสร้างกะลาธรรมดาให้เป็นกะลาสามเส้าน่ีคือครูอุดม  อรุณรัตน์ เขา
เอากะลาธรรมดามาต้ม แล้วก็ดัดจนออกมาเป็นสามเส้า สามพูเต่งๆเชียว ท่ีเขาได้ ศ.



๒๓ 

 

เพราะเขาท าตรงนี ้ต้มด้วยวิธีทางวิทยาศาสตร์อะไรกแ็ล้วแต่ เร่ือง Sound Box จะเป็น
เช่นนี้ แต่เวลาต่อท่ีเขาเรียกว่าขนงนี ้จะเป็นไม้สักนะ กรอบหน้านี้จะเป็นขนงคือเอา
กะลาติดเข้าไปขนงน่ีแล้วพอก สมยัก่อนเขาใช้เปลือกมังคุดต า แล้วผสมอะไรช่างเขาไม่
อยากจะบอกหรอก เด๋ียวนี้กลายเป็นผงไม้ไป กลายเป็นกาว Epoxy วิวัฒนาการ 
เพราะฉะนั้นท่ีเราเห็นกะลามันเป็นขนงต่างหาก กะลามันเป็นส่วนคล้ายท่ีกลึงแล้วเอา
ปักเข้าไป น่ีคือเร่ืองของ Sound Box (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ์, ๒๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูพิชิต  ชยัเสรี ไดย้กตวัอยา่งสัดส่วนของซอสามสายร้านดุริยบรรณ และซอสามสาย
ของครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ให้ผูว้ิจยัทราบถึงความแตกต่างด้านกายภาพ รวมทั้งวสัดุท่ีใช้
ประกอบซอสามสาย เช่น หางมา้ สายไหม หยอ่ง และถ่วงหนา้ โดยอธิบายดงัน้ี 

... สมัยก่อนคันทวนนีส่้วนมากท่ัวๆไปเหมือนซออู้ มันจะตัน เช่นซอสามสาย
ของแม่เป่ียมร้านดุริยบรรณรุ่นเก่าตันหมดเลย ท่ีกลวงนีคื้อครูเทวาประสิทธ์ิคิดค้นท าขึน้ 
คือทะลวงให้กลวง เสียงมันจะได้ดีขึน้ มันจะกลวงเหมือนป่ี จริงๆโบราณไม่กลวงนะ
ตันหมดเหมือนซออู้ คันชักท่ีจะหากันไม่ได้กคื็อไม้แก้ว รัชกาลท่ี ๒ โปรดนักท่ีจะได้ไม้
แก้ว ทรงพอพระทัยมาก หาไม่ได้หรอกเด๋ียวนี ้คงไม่มีไม้แก้วท่ีจะใหญ่โตอะไรปานนั้น 
จะเอามาดัดก็ไม่สวย คันชักน่ีต้องหางม้า ร้านดุริยบรรณฉันถามเขาแล้วน่ีหางม้าท าซอ
มาจากดุริยบรรณเท่าน้ันนะ คนอ่ืนน่ีไม่มีสิทธ์ิเลยนะ เขามีแหล่งหน่ึงฉันไปถามเขา คุณ
เป่ียมศรี  ดุริยางกูร เจ้าของร้านเขาเป็นญาติกับทางฝ่ายแม่ฉัน ฉันเรียกเขาป้า กถ็ามป้าส่ัง
มาจากไหน ก็บอกว่า เน่ียป้าต้องส่ังมาจากรัสเซีย หางม้ามาจากรัสเซียเชียวแหละ เอ้อ 
นับเส้นขายเลยสมยัก่อน 

ทีนี้สายซอก็ต้องร้านดุริยบรรณอีกแหละ ใช้ไหมควั่น ท่ีอ่ืนก็สู้เขาไม่ได้ แล้ว
เด๋ียวนีเ้ขากเ็ลิกท าไปแล้ว กก็ลายเป็นต้อยเขากท็ านะ เขากค็วั่นขาย นายเผือก วิรัชเขาก็
ท านะ 

หย่องมีตั้งแต่ไม้ไผ่ยันไม้แก้ว แต่ท่ีใช้จริงๆกเ็ป็นไม้ชิงชัน เพราะว่าสมัยนั้นจะ
ไปหาไม้ไผ่มาเหลา ไม้แก้วน่ีกห็าดีๆไม่ได้ เรากใ็ช้ไม้ชิงชัน แต่ดุริยบรรณเขากก็ลึ งไม้
ชิงชันขายอยู่ ด้วยแหละ แต่ท่ีใช้ระยะสุดท้ายน่ีกลายเป็นงาไป ไปกลึงท่ีเซ๊ียะก่ีเชิง
สะพานเหลก็ เวิง้นครเกษม ตาแป๊ะเจ้าของร้านนีก้มี็ช่ือเร่ืองท าซอสามสาย ของฉันกท็ า
ท่ีร้านนี ้ใช้งานกท็น ไม่ค่อยหัก 

ถ่วงหน้าน่ีก็ต้องไปจ้างท่ีบ้านหม้อท า พลอยติดแล้วก็ท าได้ เอาแบบให้เขาไปดู 
สลักเงินมาแล้วเอาพลอยปิดข้างบน ข้างในเราก็ใช้สีผึง้ระนาด แล้วเอาชันจะเข้แปะ 
โบราณท าแบบนี ้เด๋ียวนีไ้ม่รู้ท าไงแล้ว น่ีคือถ่วงหน้าต้องใช้ชันจะเข้ ทีนีชั้นจะเข้กไ็ม่มี



๒๔ 

 

แล้ว เพราะว่าพวกติดลาเท็กซ์หมด สมัยก่อนเขาไม่ได้ติดลาเท็กซ์อย่างสมัยนีน้ะ เขาใ ช้
ชันติด เขากต้็องกะพอดี คนท าติดจะเข้น่ีต้องเรียกว่าช านาญ สูงไปมนักติ็ดใช่ไหม ติดต า่
ไปมันกห็นัก เอาชันใส่ให้พอดี โอ๊ยเวลานมล้มน่ีเป็นเร่ืองปวดหัว เพราะชันมันจะหลุด 
วิวัฒน์เป็นลาเท็กซ์แล้วหมดปัญหา ชันกเ็ลยเลิกผลิต ก็เลยไม่มีชันจะเข้ เด๋ียวนีซ้อสาม
สายใช้อะไรติดก็ไม่รู้ เสียงไม่ดี มันยังไงก็ไม่รู้ เสียงก็ไม่ได้ มันก็ ๗๐ เปอร์เซ็นเท่า
นั้นเอง ไม่เตม็ ๑๐๐ สู้ของเก่ากไ็ม่ได้(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ์, ๒๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูพิชิต  ชยัเสรี ไดก้ล่าวถึงวิธีการข้ึนหนา้ซอสามสายว่ามี ๒ วิธีในการข้ึนไดแ้ก่ การ
ข้ึนหน้าแบบของครูเทวาประสิทธ์ิ  พาทยโกศล ใช้วิธีการข้ึนหนา้ ๒ หนเพื่อหุ้มกลบัหนงัปิดหลงั
กะโหลกซอสามสายให้ดูเรียบเนียนสวยงาม และแบบของครูเป่ียมศรี ดุริยางกูร ใชว้ิธีการข้ึนหน้า
หนเดียว ซ่ึงเป็นวธีิโบราณ แต่จะท าใหห้นงัมีรอยยน่ขรุขระไม่เรียบเนียนสวยงาม โดยอธิบายวา่ 

...ซอครูเทวาจะใช้หนังแพะ แต่ซอครูเป่ียมจะใช้หนังวัว ถ้าของครูเทวาน่ีเขาจะ
ขึน้ ๒ ที ขึน้หน้ามาทีนึงแล้วขึน้หลังไป ฉะนั้นกะลาเขาจะดูเรียบ แต่ว่าถ้าขึน้แบบครู
เป่ียมน่ีเขาจะขึน้ทีเดียว หนังจะไม่เรียบ เป็นรอยขรุๆขระๆ ซ่ึงสวยสู้ของครูเทวาไม่ได้ 
สมยันีก้ลายว่ามานิยมของครูเทวาหมดแล้ว ของครูเป่ียมไม่เหลือแล้ว คือต้องขึน้หน้า ๒ 
หน คือขึน้ข้างหน้ามาทีนึงแล้วขึน้กลับทับหลังไปอีกทีนึง กลายเป็นว่ามันไปหุ้มท่ีมัน
ย่นๆ ก็สวย สมัยก่อนน่ีไม่สวย สู้สมัยนีไ้ม่ได้ ท้ังหมดนีก้็มาจากครูเทวาประสิทธ์ิ ลูก
จางวางท่ัวน่ีแหละ พอดีฉันได้ใกล้ชิดครูเทวาช่วงเป็นนิสิตจุฬาฯได้ ๓ ปี ครูเทวามา
สอนท่ีจุฬาฯ สอนชมรมดนตรีไทย ก็เลยติดตามแล้วได้ยินได้ฟัง (พิชิต  ชัยเสรี, 
สัมภาษณ์, ๒๗ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูพิชิต  ชยัเสรี ไดก้ล่าวถึงโลหะวสัดุท่ีใชใ้นการท าทวนถมวา่นิยมใช ้นาก หรือ ทอง
ชมพู ซ่ึงเป็นส่วนผสมโลหะระหวา่งทองค ากบัทองแดง มีราคาค่อนขา้งสูงกวา่ชนิดอ่ืนท่ีรองลงมา
ไดแ้ก่ ถมเงิน และถมทอง โดยอธิบายวา่ 

...ทวนนากของครูเทวาเด๋ียวนีก้ไ็ม่รู้ว่าใครจะตกเป็นของใคร ทวนกลางเป็นนาก 
นากคืออัลลอยด์ระหว่างทองค ากับทองแดง Pink Gold ทองสีชมพู น่ีแหละคือนาก มันก็
แพงมาก ส่วนมากเรากเ็ป็นทวนเงินกัน ทวนเงินแล้วกด็ุนเป็นลายต่างๆกมี็ ถ้ามีสตางค์
อีกกเ็ป็นถมทอง เป็นลักษณะการท าลวดลายของช่างชนิดหน่ึง คือเอาน า้ยาประสานมา
ทับถมลงไปก็จะเป็นลายอะไรขึน้มา ถ้าท าเงินกถ็มเงิน ถ้าท าทองกถ็มทอง ถ้าเงินดุนก็
ต้องเอาแผ่นเรียบๆมาตี แกะให้มนัเป็นรอยรูปร่างต่างๆสูงต า่ เรียกเงินดุนกนิ็ยมอันนีก้ัน
อยู่พักใหญ่ ฉันกใ็ช้อันนีเ้ป็นเงินดุน    (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ์, ๒๗ มกราคม ๒๕๕๖) 



๒๕ 

 

ครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี ได้กล่าวถึงความเป็นมาในการสร้างซอสามสายโดยยกตวัอย่าง
แบบซอสามสายของร้านดุริยบรรณ และแบบซอสามสายของครูผึ่งโดยอธิบายวา่ 

...ซอสามสายตอนนีมี้อยู่  ๒ แบบ แบบหน่ึงคือดุริยบรรณ และท่ีรับช่วงจากดุริย
บรรณนั้นคือช่างจ้อน ไทรวิมาน ยังท าตามแบบดุริยบรรณอยู่  แบบดุริยบรรณนั้น ปาก
ช้างบนเหนือขอบกะโหลกจะกลวงหมด เวลานีมี้ ๒ แบบ แบบดุริยบรรณ กับแบบครู
ผ่ึง สายครูผ่ึงเวลานีก้มี็ช่างต้อย ถ้าแบบดุริบรรณจะกลวงหมด มีแกนไม้ยาวทะลุถึงช่วง
บน ถ้าโบราณจริงๆจะใช้ต้นหลาวชะโอน ไม้จะมีความยืดหยุ่นเป็นพวกไม้ป่าน า้ ป่า
ชายเลนลักษณะช่วงจับกะลาจะเหล่ียม พอถึงคันทวนจะกลมไล่มา น่ีพูดถึงแกนในเลย 
แบบท่ี ๒ คือแบบครูผ่ึง ช่วงบนจะตัน 

แบบดุริยบรรณแบบแรกเลยจริงๆแล้วลูกแก้วตรงนี้ไม่มี ต่อมาเขาเปล่ียนแปลง
รุ่นหลัง สังเกตนะว่าลูกแก้วปลายรอยต่อทวนนีไ้ม่มี และลูกแก้วช่วงลูกบิดความยาว
ระยะห่างของลูกแก้วแต่ละลูกจะเท่ากัน ของดุริยบรรณรุ่นท่ี ๒ มีลูกแก้วท่ีซ้อนกัน 
(เฉลิม  ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๓ ลกัษณะลูกแกว้ช่วงรอยต่อถมของซอสามสายของดุริยบรรณรุ่นหลงั  



๒๖ 

 

 

ภาพท่ี ๔ ลกัษณะลูกแกว้ซอ้นกนัตามท่ีครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี ไดอ้ธิบาย 

 

ภาพท่ี ๕ ลกัษณะตนัของคนัทวนซอสามสาย 



๒๗ 

 

 

ภาพท่ี ๖ ลกัษณะแกนท่ีอยูด่า้นในช่วงคนัซอสามสายท่ีกลวงตลอดคนั 

อาจารย์เมธี  พันธ์ุวราทร  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศาสตร์ศึกษา   คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ไดก้ล่าวถึงลกัษณะทางกายภาพของซอสามสาย 
ในความแตกต่างของการสร้างซอสามสายทั้ง ๒ รุ่นจากดุริยบรรณ โดยอธิบายวา่ 

...ช่วงหลังเนือ้ไม้จะเยอะขึน้ เพราะเขากลัวว่าเม่ือไม้แอ่นแล้วจะไม่มีก าลังใน
การจับ เคยมีปัญหาว่าเดือยเลก็แล้วทวนมุกถึงแม้ว่าจะเป็นท่อเหลก็แล้วกโ็ก่งหัก กเ็ลย
เพ่ิมเนือ้ไม้เยอะขึน้ เพราะแรงต้านมนัจะเยอะขึน้  

ทวนอย่างท่ีรู้ว่ามี ๒ ขนาด คือนิ้ว กับนิ้วหุน แล้วแต่ความเหมาะ ซอสามสาย
จริงๆแล้วอยู่กับหน้าซอมากกว่า ทรงจะเป็นหน้าพระหน้านางทุกช่างก็ท ากันหมด แต่
ว่าองค์ประกอบท่ีส าคัญก็จะเป็นเร่ืองของหนังหน้าซอเพราะอย่างว่า ถ้ากะลาไม่มี
กระพุ้งเลยไม่มีพูเลยน่ีแล้วเสียงไม่ดี บอกว่าไม่จริง บางทีกะลาแบนเลยแต่เสียงออกดัง
กมี็ 

ทวนมีหลายลักษณะ แม้กระท่ังทวนท่ีเป็นไม้ล้วนๆ แต่ว่าท าไม้ต่างสี เขากท็ ากัน
เพราะว่าแล้วแต่ฐานะของนักดนตรีท่ีส่ัง สมัยก่อนดุริยบรรณก็ไม่ได้ท าตามออเดอร์ 
เขาท ารอไว้ ใครมาเห็นจะเอาก็เอา ใครไม่เอากร็อไป น่ีคือสภาพของดุริยบรรณท่ีเห็น 
ทวนกอ็ย่างท่ีว่าแล้วแต่คนจะส่ังท า จะเป็นทวนถมเงิน ถมทอง ถมนาค อยู่กับปริมาณ
เนือ้งาน แต่ว่าถ้าเป็นทวนแบบอลูมิเนียมเลยนีก้อ็ย่างท่ีเห็นว่าเป็นน า้กรดกัดบ้างดุนลาย
ขึน้มา แม้กระท่ังงานมุกกมี็มุกแบบประหยัด มุกท่ีไม่ใช่มุกไฟ เป็นมุกจานธรรมดากมี็ 



๒๘ 

 

เคยเห็นกระท่ังช่างบางช่างประหยัดถึงขั้นเอาสต๊ิคเกอร์ลายไทยมาแปะแล้วเคลือบ      
ยูนิเทนเอากเ็คยเห็น สมัยครูผ่ึงแล้วกไ็ม่แตกต่างจากดุริยบรรณ เร่ืองของทวนอยู่ ท่ีเรา
จะส่ัง แต่ทวนคือองค์ประกอบท าให้น า้หนักมันมากขึน้ น า้หนักซอจะมากจะน้อยอยู่ ท่ี
ทวนด้วยส่วนหน่ึงแล้วกอ็ยู่ ท่ีทวนบนว่ากลวงไม่กลวง ถ้ากลวงแล้วน า้หนักมันทอนลง 
แล้วกป็ระคองซอสามสายโดยมากคนจะชอบคือสีซอแล้วจับสบายไม่หนักมือ นั่นคือ
ข้อท่ีคนเขาจะชอบกัน ถ้าเป็นทางฝ่ังช่างต้อย ระยะหลังถ้าเป็นทวนแบบประกอบ ทวน
ประกอบเขาก็จะท าตันให้ แต่ท่ีนิยมคือกลวงท าแล้วเบาแต่ถ้าแบบประกอบไม่ได้ 
เน่ืองจากไม้จะแตก ไม้มันแห้งเร็ว ความยืดหยุ่นมันน้อยลง (เมธี  พันธ์ุวราทร, 
สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

อาจารยเ์มธี  พนัธ์ุวราทร ยงัไดก้ล่าวถึงเอกลกัษณ์การสร้างซอสามสายของแต่ละช่างท่ี
มีรูปแบบการสร้างท่ีโดดเด่นตามคุณสมบติัในแต่ละช่าง โดยเล่าวา่ 

...กะลาดัดก็มี ๔ คนเร่ิมจากครูอุดมก่อน แล้วก็มาพ่ีอวรัช ชลวาสินธ์ุ ครูอุดม
เป็นงานวิจัย พ่ีอวรัชน่ีเป็นปริญญานิพนธ์ จากพ่ีอวรัช กช่็างจ้อนขอซ้ือสูตรจากพ่ีอวรัช 
แล้วกม็าแปลงสูตรเองเป็นคนท่ี ๓ แล้วกม็าอาต้อยเป็นคนท่ี ๔ คราวนีเ้ราไม่แน่ใจช่าง
บุญรัตน์ ไม่มีซอช่างบุญรัตน์อยู่ในมือเลย ทรงซอช่างบุญรัตน์จะเป็นอีกสายหน่ึง เป็น
ของอาจารย์ภาวาส  บุนนาค ของช่างบุญรัตน์ ทวนจะใหญ่ ทรงใหญ่ กะลากใ็หญ่ ส่วน
ถ้าเราจะท าซอของเราเองนะ ซอในฝันคือกะลาจากช่างบุญรัตน์ ทวนอาต้อย น่ีคือ    
ซอในฝัน แล้วอีกสูตรหน่ึงกะลาอาต้อย ทวนพ่ีสมชายท่ีบางปะกงจะเป็นแบบของ      
ดุริยบรรณดัดแปลงเส้นสายลายเส้นให้มันคมขึน้ สูตรหน่ึงคือเสร็จไปแล้ว คือกะลาอา
ต้อยแล้วกท็วนพ่ีสมชายท าให้ก่อนท่ีจะลาออกจากดุริยบรรณ คราวนีก้ะลาช่างบุญรัตน์
น่ียงัไม่ได้ ส่ังนานแล้ว ทรงลูกบิดกมี็หลายแบบ ทรงลูกบิดน่ีกต้็องยกให้ช่างเชาว์  (เมธี  
พันธ์ุวราทร, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

อาจารยเ์มธี  พนัธ์ุวราทร ไดก้ล่าวถึงการใชท้องค าเปลวปิดภายในกะโหลกซอสามสาย 
วา่มีส่วนช่วยในการสะทอ้นเสียงใหด้งักงัวานมากข้ึน โดยโดยอธิบายวา่ 

...ข้างในกะลาอย่างท่ีว่านีปิ้ดทองกับไม่ปิดทอง ประเดน็นีม้นัเก่ียวกับพวกเคร่ือง
ดนตรีญ่ีปุ่น ชามิเซ็นกดี็ มันปิดทองข้างใน ทองกคื็อตัวสะท้อนเสียงให้มันก้องกังวาน
มากขึน้ จะทองร้อยก็ได้ ทองเคก็ได้ หรือแม้กระท่ังเป็นแผ่นเงินแผ่นทองแดงมันก็
สะท้อนหมด สมยัก่อนเราไม่รู้เหตุว่าท าไมเขาถึงติด เราไม่เข้าใจตรงนี ้เสียงมันอาจจะ
ใสขึน้ หน้าซอสุกสว่างขึน้ แต่ลูกค้าบางคนกช็อบเสียงท่ีเป็นแบบธรรมชาติ เสียงแบบ



๒๙ 

 

ไม่ได้ใสเคลียร์อะไรช่างแต่ละคนต้องท าตามความต้องการของลูกค้า (เมธี พันธ์ุวราธร, 
สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

อาจารยเ์มธี  พนัธ์ุวราทร ไดก้ล่าวถึงช่วงเวลาประมาณ ๒๐ ปีท่ีผ่านมาของการไดพ้บ
เห็นผลงานซอสามสาย และเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ รวมถึงการไดส้นทนาร่วมกบั
ช่างนพ หรือนายจ ารัส  สุริแสง ช่างซอท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีนิยมของนกัเล่นซอ โดยเล่าวา่ 

...พูดตรงๆว่าช่างเล็กเป็นช่างท่ีท าซอแล้วเสียงดี โดยเฉพาะซอด้วงซออู้ช่างนพ
ยงัเคยพูด เขาจะยอมให้ช่างเลก็ เขาจะพูดกับเราเสมอว่าถ้าช่างนพไม่อยู่แล้วให้ช่างเลก็
ท าซอให้เราใช้ เขากพ็ูดฝากฝังไว้ ช่างนพกับช่างเลก็น่ีเขายกย่องกัน เราเคยเห็นซอสาม
สายช่างเลก็น่ีไม่ใช่เป็นซอท่ีมาขายนะ เป็นซอท่ีเขาเอามาใช้ นานมากแล้ว ๒๐ กว่าปีท่ี
เห็น คันสุดท้ายท่ีเห็นน่ีนานแล้ว ไม่ค่อยเห็นแกออกงานมากเ็ข้าใจว่าเร่ืองของแก ข้อดี
ของช่างเลก็คือแกละเอียดเร่ืองเสียง แกจะไม่ปล่อยซอท่ีเสียงไม่ดีออกมาเลย ไม่ปล่อย
เลยแกกลัวเร่ืองนี ้แม้กระท่ังจะเข้ ขิม ถ้าแกไม่คัดแกกไ็ม่ให้นะ สมมุติถ้านักดนตรีดังๆ
ไปขอซ้ือ แกคัดแล้วคัดอีก เป็นข้อดีช่างเลก็ แกไม่เหมือนช่างอ่ืนๆท่ีไปปุ๊บมีของแล้วก็
ให้เลย ไม่ได้เช็คคุณภาพกันก่อน แต่ช่างเลก็จะเช็ค 

ช่างนพนับได้ว่าท าออกมา ๓ คันแล้วก็ไม่รู้ว่าใครเอาไป ให้ท าอีกก็ไม่ยอมท า 
ช่างนพเคยท าซอสามสายเหมือนกัน บอกว่าจะท าแข่งกับช่างเล็ก แต่ท าได้แค่นั้น
เพราะว่าท าซอสามสายมันเป็นเร่ืองท่ีจุกจิกกว่าท าซอด้วงและซออู้ ก็อย่างท่ีว่าเร่ือง
เยอะ เร่ืองกะลาก็แพงกว่าซออู้ ท้ังท่ีว่าผ่ามาแค่ช่วงกะโหลกเปิดนิดเดียว หนังหน้าก็
วุ่นวายกว่า   (เมธี  พันธ์ุวราธร, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

สรุปความเป็นมาในการสร้างซอสามสายมีปรากฏมาตั้งแต่สมยัอยุธยาและเช่ือว่าเป็น
อยา่งเดียวกบัซอพุงตอในสมยัสุโขทยั ซอสามสายน ามาใชบ้รรเลงในพระราชพิธี เช่นข้ึนพระอู่ และ
เห่กล่อมพระบรรทม ซอสามสายมีหลักฐานปรากฏเป็นรูปส่วนท่ีสวยงามมาตั้ งแต่สมัยต้น
รัตนโกสินทร์ และเป็นการสร้างจากช่างประจ าว ังหลวงโดยเฉพาะ เป็นท่ีทรงโปรดของ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั รัชกาลท่ี ๒ วสัดุท่ีใช้ท าซอสามสายนิยมใช้งาช้าง และ
โลหะเช่นทองค า เงิน และนากในการประดับประดาคนัทวนให้สวยงาม กะลามะพร้าวซอท่ีมี
ลกัษณะ ๓ พใูชส้ร้างเป็นกะโหลกซอสามสาย ภายในหอ้งเสียงกะโหลกซอมีการปิดทองค าเปลวมา
แต่โบราณโดยเช่ือว่าโลหะท าให้เสียงมีคุณภาพมากข้ึน ในปัจจุบนัมีการดดักะลาดว้ยวิธีทางเคมี
เพื่อให้ทรงพูเพิ่มข้ึนตามความตอ้งการของนกัเล่น การข้ึนหน้านิยมใช้หนังแพะในการข้ึนมาแต่



๓๐ 

 

โบราณเน่ืองจากให้เสียงไพเราะนุ่มนวล คนัทวนซอสามสายในอดีตตนั ปัจจุบนันิยมกลึงกลวง
ตลอดคนัเพื่อช่วยใหเ้สียงมีคุณภาพดีข้ึน สายซอและหนวดพราหมณ์ท าจากไหมควัน่เกลียว 

๒.๔  ประวตัิครูวินิจ  พุกสวสัดิ์ 

 

ภาพท่ี ๗  ครูวินิจ   พุกสวสัด์ิ 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ  ช่ือเล่น เล็ก อายุ ๖๔ ปี เกิดวนัท่ี ๓๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๐ 
ภูมิล าเนาเดิมบา้นเลขท่ี ๑ หมู่ท่ี ๗ ต าบลบางยี่รงค์  อ าเภอบางคนที จงัหวดัสมุทรสงคราม ท่ีอยู่
ปัจจุบนัเลขท่ี ๑๕๓/๓ หมู่บา้นมณฑลทิพย ์ซอยกระทุ่มล้ม ๑๗ ถนนพุทธมณฑลสาย ๔ ต าบล
กระทุ่มลม้ อ าเภอสามพราน จงัหวดันครปฐม ๗๓๑๑๐ บิดาช่ือนายนิพนธ์  พุกสวสัด์ิ (ถึงแก่กรรม)  
มารดาช่ือนางบุญถนอม  พุกสวสัด์ิ (ถึงแก่กรรม) ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ  เป็นบุตรคนท่ี ๙ ในจ านวนพี่
น้องรวมทั้งหมด ๑๓ คนตามล าดบัได้แก่ ๑. เด็กหญิงคิ้ม (ถึงแก่กรรม) ๒. เด็กชายไม่ทราบช่ือ     
(ถึงแก่กรรม) ๓. เด็กชายเน่า (ถึงแก่กรรม) ๔. นายวิเชียร ๕. นางจ าลอง ๖. นายวิจิตร (ถึงแก่กรรม) 
๗. นายสุรินทร์ ๘. นายสุชิน ๙. นายวนิิจ ๑๐. นายวบิูลย ์(ถึงแก่กรรม) ๑๑. นายวิชิต ๑๒. นางจรรยา 
และ ๑๓. นายวเิชษฐ ์



๓๑ 

 

 

ภาพท่ี ๘ รูปท่ีครูถ่ายร่วมมารดาและญาติพี่นอ้งในงานท าบุญอฐิัของบิดาท่ีวดัมรสวบ 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิจบการศึกษาสูงสุดระดบัชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี ๓ ในปี พ.ศ. ๒๕๐๓  ท่ี
โรงเรียนวดัเจริญสุขาราม ต าบลบางนกแขวก อ าเภอบางคนที จงัหวดัสมุทรสงคราม โดยเรียนเน้น
เร่ืองเก่ียวกบัวชิาการช่างไมเ้ป็นหลกัสูตรพิเศษเพิ่มเติมจากวชิาสามญัทัว่ไป 

คู่สมรสคือ นางดวงรัตน์  พุกสวสัด์ิ  ต าแหน่งครู คศ.๓ ประจ าโรงเรียนออ้มนอ้ยโสภณ
ชินูปถมัภ ์ จงัหวดัสมุทรสาคร  มีบุตร-ธิดา รวม ๔ คน เป็นชาย ๒ คน และหญิง ๒ คน ไดแ้ก่ 

๑. นายกฤตวิทย์  พุกสวสัด์ิ  อายุ ๒๙ ปี การศึกษาระดับปริญญาตรี บริหารธุรกิจ
บณัฑิต สาขาวิชาการตลาด คณะบริหารธุรกิจ มหาวิทยาลยัเอเชียอาคเนย ์และระดบับณัฑิตศึกษา 
ประกาศนียบตัรวชิาชีพครู บณัฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนดุสิต ปัจจุบนัก าลงัศึกษาระดบั
ปริญญาโท บริหารธุรกิจมหาบณัฑิต สาขาวิชาการตลาด ส านกังานบณัฑิตศึกษา คณะบริหารธุรกิจ  
มหาวทิยาลยัรามค าแหง 

๒. นางสาวดวงกมล  พุกสวสัด์ิ  อายุ ๒๘ ปี การศึกษาระดบัปริญญาตรี บริหารธุรกิจ
บณัฑิต สาขาการบญัชี คณะบริหารธุรกิจ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลกรุงเทพ 

๓. นายพฒันพงศ ์ พุกสวสัด์ิ  อายุ ๒๒ ปี  การศึกษาระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี ๖ โรงเรียน
ออ้มนอ้ยโสภณชินูปถมัภ ์ จงัหวดัสมุทรสาคร 

๔. นางสาวกรชนก  พุกสวสัด์ิ อาย ุ๒๐ ปี ปัจจุบนัก าลงัศึกษาระดบัชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 
๖ โรงเรียนออ้มนอ้ยโสภณชินูปถมัภ ์ จงัหวดัสมุทรสาคร 



๓๒ 

 

 

ภาพท่ี ๙ ครอบครัวของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 

๒.๔.๑  ประวตัิและบริบทการเรียนวชิาช่างเคร่ืองดนตรีไทย 
มูลเหตุของการเร่ิมสนใจประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีไทยเกิดจากคู่เขยบิดาของครูวินิจช่ือครู

ประจิตต ์ ชยัเจริญท่ีชาวบา้นในจงัหวดัสมุทรสงครามรู้จกักนัในนามวา่ นายห้างยอแซ ท่านเล่นและ
ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีมีความรักในดนตรีไทยไม่ปฏิบติัไปตามสังคมในท่ีเปล่ียนตามยุคสมยั และ
ยงัคงรวมกลุ่มนกัประดิษฐ ์นกัเล่นดนตรีไทยไวไ้ดอ้ยา่งเหนียวแน่น ครูประจิตตเ์ล็งเห็นวา่ครูวินิจมี
แววความสามารถท่ีหลากหลายโดดเด่นมาตั้งแต่เยาวว์ยั เช่น ร้องเพลงไม่เพี้ยน เมา้ทอ์อร์แกนท่ีคน
น าไปทิ้งก็ไปเก็บมาลา้งมาเป่าเล่นเป็นเพลง ได ้และแอคคอร์เดียนของพี่ชายท่ีไปเรียนดนตรีจากท่ี
โรงเรียนก็ไปขอยมืน ามาเล่น จวบกบัคุณพอ่ของครูวนิิจใหไ้ปอยูท่ี่บา้นกบัครูประจิตต์เพื่อรักษาการ
ดนตรีไว ้ทั้งในการเล่นและการประดิษฐ์ดว้ยเหตุท่ีครูประจิตต์ไม่มีใครเป็นผูสื้บทอดทางวิชาการ
ดนตรีไทยเลย ในขณะนั้นครูวนิิจมีอาย ุ๑๐ ขวบ ก็ไดไ้ปอยูท่ี่บา้นครู กิน นอน และช่วยห้ิวซอให้ครู
ไปเล่นกบัเพื่อนฝงู ช่วยดูแลขดัถูท าความสะอาดเคร่ืองดนตรีของครู  ครูท าอะไรก็ช่วยท า จนกระทัง่
ครูส้ินในปี พ.ศ. ๒๕๑๗ 

พื้นฐานการเป็นช่างเคร่ืองดนตรีไทยของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ เกิดจากการท่ีบุคคลใกลชิ้ด
ภายในครอบครัว คือมารดา และภรรยาของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ผูท่ี้ครูวินิจ เรียกวา่แม่ป้า และเป็น
บุคคลท่ีเสมือนมารดาอีกท่านหน่ึงได้ปรึกษาร่วมกันว่าเม่ือครูวินิจได้ส าเร็จการศึกษาชั้ น
ประถมศึกษาแล้วจะให้ไปศึกษาต่อทางดา้นช่างไม ้เป็นโรงเรียนท่ีเปิดเป็นวิชาพิเศษคือโรงเรียน 
การช่างซ่ึงแตกตวัออกไป แต่ต าราวชิาอ่ืนๆเป็นหลกัสูตรเดียวกนักบัโรงเรียนทัว่ไปทั้งหมด แต่ตอ้ง
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ศึกษาเพิ่มทางดา้นวิชาช่างไมห้ลงัจากเลิกเรียนวิชาปกติ เป็นเวลา ๒ ชัว่โมง ครูผูส้อนหลกัในวิชา
ช่างไมด้งักล่าวคือครูเปร่ือง  กิจประชา จึงท าให้ครูวินิจไดน้ าความรู้ในศาสตร์วิชาช่างไมท่ี้ไดรั้บ
จากครูเปร่ือง กิจประชา มาใชร่้วมกบัความรู้จากการฝึกหดังานกลึงท าเคร่ืองดนตรีต่างๆเม่ือคร้ังยงั
อาศยัอยูใ่นบา้นกบัครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ท่ีอ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม ในฐานะบุตร     บุญ
ธรรมท าให้ไดรั้บการเพิ่มพูนความรู้ในวิชาช่างท าเคร่ืองดนตรีไทยโดยเฉพาะในกลุ่มเคร่ืองสาย 
ไดแ้ก่ ซอสามสาย ซอดว้ง ซออู ้ขิม และขลุ่ย มาเป็นอยา่งดีตั้งแต่เยาวว์ยั 

ในช่วงวยัเรียนนั้นครูไดพ้บประสบปัญหาเก่ียวกบับุคคลภายในครอบครัวจึงเป็นเหตุให้
ตอ้งลาออกจากการเรียนในช่วงมธัยมตอนปลาย ครูวินิจตอ้งช่วยกิจการทางบา้น จนกระทัง่ไดเ้ขา้
ไปอยู่ท่ีบา้นครูประจิตต์ในฐานะบุตรบุญธรรม ได้เรียนรู้วิชาต่างๆทั้งการบรรเลงและการสร้าง
เคร่ืองดนตรี แต่ครูวินิจจะเนน้ไปในการสร้างเคร่ืองดนตรีมากกว่า ไดร้ ่ าเรียนวิชาช่างเคร่ืองดนตรี
ไทยจนกระทัง่ครู ประจิตตต์ดัสินใจยา้ยเขา้มาอยูก่รุงเทพฯ ครูวินิจก็ไดต้ามครูมาดว้ย แต่ก็ยงัติดต่อ
กบัคนทางบา้นเสมอ จนกระทัง่ครูประจิตตถึ์งแก่กรรมก็ยงัคงอยูดู่แลภรรยาของครูประจิตต ์ซ่ึงครู
นบัถือเสมือนเป็นมารดาอีกท่านจนกระทัง่ภรรยาของครูประจิตตถึ์งแก่กรรม ครูก็เร่ิมตั้งถ่ินฐานเป็น
ของตวัเองในเขตบางแคโดยตั้งโรงงานท าเคร่ืองดนตรีไทยอาศยัวิชาท่ีไดรั้บการถ่ายทอดจากครู 
ประจิตต์ ซ่ึงในยุคแรกท่ีตั้งโรงงานจะท าครบวงเคร่ืองสาย โดยครูวินิจเล่าในรายละเอียดประวติั
ความเป็นมาใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

...ช่วงเล็กๆประมาณปี ๒๔๙๕ ตอนอายุ ๕ ขวบ เราไม่ได้ตั้งใจมาท าเคร่ือง
ดนตรีหรอก เพียงแต่เรากเ็ป็นเราซ่ึงด าเนินชีวิตตามปกติแต่ก็เป็นเดก็ท่ีไม่เหมือนเพ่ือน
นิดหน่อย แล้วก็ไม่เหมือนพ่ีน้อง ก็จะมีลักษณะของการดนตรีเข้ามาซ่ึงก็ไม่ยากนัก 
อย่างเช่นว่าเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกกไ็ปเกบ็ออร์แกนท่ีผู้ใหญ่เขากไ็ม่เล่นแล้ว คือฝาครอบ
มันหลุดไปแต่ตัวมันกย็ังพอเป่าได้ เกบ็มาล้างน า้ขัดดีแล้วกเ็อามาเป่า บางเสียงจะขาด
ไปบ้างแต่กเ็อามาเป่าเป็นเพลงได้ ส่วนเสียงท่ีขาดหายไปเราก็มาจินตนาการเอา หลบ
เสียงไปบ้างกใ็ช้วิธีนีส้ามารถมาบรรเลงได้ ตอนนั้นอายปุระมาณ ๔-๕ ขวบน่ีแหละพอ
จ าความได้ก็เป่าเป็นเพลงได้ ถือว่าเป็นเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกท่ีผู้ใหญ่เห็นแวว เราก็จะ
ชอบวาดเขียน ท่ีบ้านพ่อแม่ท่านก็จะท าร้านค้า มีแผงสังกะสี ๓ แผงคือจะปิดไว้ เราก็
จะเข้าไปวาดภาพวิวทิวทัศน์บ้าง ภาพคนบ้างเต็มท้ัง ๓ แผงนี ้วาดเปล่ียนไปเร่ือย พอ
เบ่ือภาพนีก้จ็ะไปเอาชอล์คสีมา เอาชอล์คครูมาวาดระบายสีสวยเชียว ส่วนมากไม่มีใคร
เห็นหรอก เพราะเวลาขายของเปิดแผงสังกะสีตากแดด พอฝนตกกจ็ะหายไป พอปิดเอา
ลงมากจ็ะวาดใหม่ กเ็ป็นท่ีฮือฮากันเพราะว่าเราจะชอบวาด พอวันไหนท่ีร้านไม่ได้เปิด
กปิ็ดแผงสังกะสีเห็นภาพอยู่ตลอด ช่วงแรกกเ็ป็นแบบนี ้พอดีพ่ีสาวของแม่ท่านกอ็ยาก
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ได้เดก็สักคนหน่ึงไปช่วยสามีท่าน บุคคลนั้นคือท่านครูประจิตต์ ชัยเจริญเป็นนักดนตรี
ท่ีต้องไปเล่นนู่นมาน่ีตลอด แต่ว่าพ่ึงลูกไม่ได้น่าจะเป็นเช่นนั้นมากกว่า เพราะลูกท่าน
ไม่ค่อยมาจะอยู่ รับใช้ กม็าเพ่งมองท่ีเราก็พอจะช่วยท่านได้ และกมี็แววท่ีพอจะเอามา
ท าอะไรก็ได้ตามความคิดของท่านในตอนนั้นก็ขอแม่มาเลี้ยง ท่านก็ขอเรามาเป็น
ลูกบุญธรรม ซ่ึงก็พยายามจะด าเนินการทางด้านกฎหมายด้วย ก็คือจะให้จดทะเบียน
รับรองบุตร ซ่ึงฉันเองถึงแม้ว่าจะเป็นเด็กแต่ก็มีความคิดท่ีว่า ไม่เอาดีกว่า ไม่ขอจด มี
ลักษณะความคิดแบบนั้นมาตั้งแต่เล็กๆแล้ว ขอมาอยู่แบบธรรมดาๆซ่ึงหลังจากนั้น
พ่ีสาวของแม่ท่านซ่ึงเรากเ็รียกว่าแม่ป้า คงจะปรึกษากับแม่ ซ่ึงเราเรียนจบประถมแล้ว
จะให้ไปเรียนช่างไม้ จะมีโรงเรียนท่ีเปิดมาซ่ึงเขาเปิดเป็นวิชาพิเศษเรียกว่าโรงเรียนการ
ช่างซ่ึงแตกตัวออกไปจากโรงเรียนวัดเจริญสุขาราม ต าราเดียวกันท้ังหมดนะแหละ แต่
ว่าสายนีจ้ะต้องเรียนช่างเพ่ิมวนัละ ๒ ช่ัวโมง กจ็ะไม่เสียค่าใช้จ่ายอะไรเลย เข้าไปเรียน
ได้ ตอนนั้นจ าได้เขาเรียกกันว่าสายสามัญ ของเราเขาเรียกว่าวิสามัญ จะเรียกกันแบบนี ้
ก็ตกลงว่าไปเรียน ผู้สอนวิชาช่างไม้ก็คือครูเปร่ือง  กิจประชา  ตอนนั้นเราก็ยังคงอยู่
บ้านครูอยู่  (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์ ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิไดก้ล่าวถึงครูเปร่ือง  กิจประชา ครูผูส้อนวิชาช่างไมจ้ากโรงเรียน
วดัเจริญสุขาราม จงัหวดัสมุทรสงคราม และยงัเป็นลูกศิษยข์องครูประจิตต ์ ชยัเจริญ โดยครูเปร่ือง
ไดม้าท าการต่อเพลงกบัครูประจิตตท่ี์บา้นในจงัหวดัสมุทรสงคราม ครูวนิิจไดเ้ล่าวา่ 

...ครูเปร่ืองนี้ท่านเป็นลูกศิษย์ครูจิตต์ ครูเปร่ืองท่านก็จะมาท่ีบ้านครูจิตต์ท่ี
สมุทรสงครามมาเล่นดนตรีมาต่อเพลงกับครูจิตต์ในบ้านท่ีฉันไปอยู่ ด้วยตั้งแต่ตอน
เดก็ๆ โดยสารเรือเมล์กลับจากสอนท่ีโรงเรียนท่านกจ็ะแวะมาบ้านครูจิตต์ก่อนซ่ึงเป็น
ทางผ่านอยู่แล้ว จะแวะขึน้มาต่อเพลงกับครูจิตต์ พอต่อเพลงเล่นได้แล้วก็ซ้อมกันไป
เร่ือยๆจนกระท่ังดึกด่ืนครูจิตต์จะต้องขับเรือไปส่ง ครูเปร่ืองท่านกเ็ล่านะว่าขับเรือไป
ส่งท่ีบ้านคลองบางน้อย ครูเปร่ืองท่านกเ็ป็นครูช่างไม้สอนช่างท่ีดีมาก (วินิจ พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

เน่ืองจากมารดาและแม่ป้าท่ีให้ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไปอยู่อาศยัเป็นบุตรบุญธรรมของครู
ประจิตต์  ชยัเจริญ แต่เกรงว่าจะถูกครูประจิตต์ท่านดุแลว้ทนไม่ได ้จึงใช้วิธีการส่งให้ครูวินิจไป
เรียนวชิาช่างไมท้  าใหส้ามารถน าความรู้ท่ีไดม้าใชใ้นการท าซอ จนท าให้เป็นท่ีพอใจแก่ครูประจิตต ์ 
ชยัเจริญ 
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...ทีนีแ้ม่ป้ากับแม่เรากลัวว่าครูจิตต์ท่านดุไม่ค่อยจะมีเหตุผล คือคนกลัวกันนะ 
ฉันน่ีท่านกช็อบตรงท่ีประวัติดี คือมีส่ิงท่ีท่านต้องการครบ ร้องเพลงเก่ง วิทยุดังมากจ็ า
เพลงได้เยอะ ความจ าดีตั้งแต่เดก็ ๕ ขวบกม็าหัดเป่าเมาท์ออร์แกนจนเป็นเพลง เร่ืองคีย์
ระดับเสียงอะไรกไ็ม่เพีย้น หูไม่เพี้ยน ร้องเพลงคู่กับวิทยุได้ไม่เพีย้น พอได้ไปอยู่แล้ว
แม่ครูกับแม่ของเราเห็นว่าให้เล็กไปเรียนช่างไม้ดีกว่า จะได้มาตอบสนองครูจิตต์ได้ 
เพราะกลัวว่าจะอยู่กันได้ไม่ยืด คือท่านดุ กลัวว่าเราจะไม่ไหว เลยส่งไปเรียนช่างไม้ซะ
เลย มันจึงสมเหตุสมผลว่าพอมาแต่งซอมันก็สวยท่านก็จะติไม่ได้ ว่าไม่ได้เพราะมัน
สวย 

ได้เรียนกับครูเปร่ืองมาเป็นพืน้ฐานเพ่ือว่าครูจิตต์จะได้ไม่ดุ คือแม่ป้ากับแม่เรา
กลัวว่าเราจะทนครูจิตต์ไม่ได้ ในแง่ท่ีว่าแกเป็นคนดุ แล้วเด็กจะเข้ากับแกได้ยากมาก 
ลูกเต้ายังเข้าไม่ได้เลย ท่านดุไม่ค่อยมีเหตุผลหรอก คือเวลาท าอะไรอย่างฉันต่อเพลง
ซอด้วงกับท่านน่ีวันแรกท่านก็ให้ขยีเ้ลยเว้ย ขยีไ้ม่ได้ท่านก็จะโมโหนะ ไอ้เราก็นึก
อะไรวนัแรกจะให้ขยีเ้ลยวุ้ยนึกในใจนะ แกบอกขยีไ้ปสิ ขยีอ้ย่างเงีย้ อานงกว่็าไอ้เลก็หู
มนัไม่เพีย้นเลย ดีจังซ่ึงกเ็ป็นคุณสมบัติของเรานะ กเ็รียนจนกระท่ังมาท ากน็ับว่าส าเร็จ 
คือเรียนช่างไม้มาแล้วมาท าใช้ให้ท าอะไรแล้วถูกใจไปหมด เราก็เป็นคนมองออกไง 
มองเคร่ืองดนตรี ฉันมองแล้วว่าถ้าฉันท าเม่ือไหร่ล่ะท่านจะบอกว่าสวย ตอนนั้นเรา
เด็กๆเวลาท่านท าซอท่านกถ็ามว่า เลก็ท าได้ไหม บอกสบายมาก กว่็าแหนะๆๆ คุยโม้ 
ยืนอยู่ ๒ คนกคุ็ยเล่นกัน สมยัตอนท่ีเรายังไปเรียนช่างไม้ (วินิจ   พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, 
๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงความคิดของท่านในช่วงวยัเด็กท่ีมีความแตกต่างจากเด็ก
คนอ่ืนๆ การมีความสามารถพิเศษ การเช่ือฟังตามค าผูใ้หญ่ รวมถึงวิถีการด าเนินชีวิต และความ
รับผดิชอบของท่านในวยัเด็ก โดยเล่าวา่ 

...ฉันจะเป็นเดก็ท่ีมีความคิดต่างจากเด็กท่ัวไปในความเข้าใจเร่ืองเราประเมิน
ตัวเองได้ว่าเราควรจะอย่างไร เราเกิดมาในฐานะแบบนีแ้ล้ว การท่ีเราได้วิชานี้แล้วก็
น่าจะมีประโยชน์กับเราในภายภาคหน้า ไม่งอแงเป็นคนขยันตั้งแต่เล็กมาแล้ว อย่าง
น้องน่ีฉันเลี้ยงทุกคนเป็นส่ิงท่ีท าได้ คนอ่ืนไม่มีใครสนใจหรอกนะว่าฉันเลี้ยงน้อง 
อย่างนายวิเชษฐ์น่ีติดฉันมากๆ เพราะฉันเลี้ยงเขามาแต่เล็กๆเลย แบเบาะมาตั้งแต่อุ้ม 
กล่อมน้องนอน จะเป็นคนใส่ใจเร่ืองต่างๆได้ดี เป็นพรสวรรค์อย่างหน่ึง ผู้ใหญ่เขาก็
เห็นว่าดีมากท่ีเราอุปการะ มีความรักใคร่อย่างมาก เราจึงปฏิบัติตามผู้ใหญ่เพราะเห็นว่า
เป็นความรู้ สมยันั้นเร่ืองเล่นเราเรียนดูแล้วว่าจะไม่เป็นสาระในสมัยนั้นนะ มันส าหรับ
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คนมีฐานะ คนเล่นก็จะต้องเป็นต้นว่าครูเกษียณแล้วแบบนี ้มีสวนไร่นา มีเงินบ านาญ
กิน นายอ าเภอ ศึกษาธิการท่ีเล่นดนตรีไทย กค็นสมัยก่อนไม่เล่นดนตรีไทยแล้วจะท า
อะไรล่ะ โทรทัศน์ไม่มี วิทยไุม่มา ทุกอย่างไม่มีเลย ไปเท่ียวงานวดักด็ูแต่ลิเก แค่นั้นเอง 
เพราะฉะนั้นคนท่ีอายุขนาด ๕๐-๖๐ ไม่มีอะไรดีไปกว่าการเล่นดนตรีนั่นคือดีท่ีสุด จะ
ไปนั่งดูลิเกกับสาวๆหนุ่มๆนีม้ันกก็ระไรอยู่  เล่นดนตรีในช่วงวัย ๕๐-๖๐ มันถึงดีท่ีสุด
เพราะมันเป็นวัยท่ีเขาจะต้องมีสังคม เขาก็จะมาเล่นดนตรีกันส่วนมาก บางคนเขาเพ่ิง
มาเล่นตอนอายุ ๕๐ ก็มี พอเพลงไม่ได้ก็มานั่งดูช่วยตีกลองบ้างอะไรบ้างแบบนั้นนะ
จนกระท่ังเก่ง ไม่นาน ๔-๕ ปีก็เข้าวงได้ ปลดเกษียณแล้วก็บันเทิงเลย น่ีคือลักษณะ
ของสังคมตอนท่ีฉันเดก็ๆอยู่สมุทรสงครามกม็องกันแบบนี ้เรากเ็ลยว่าเอาอย่างนีสิ้ ท า
ให้ได้ก่อนแล้วกันนะ แล้วเรากมี็ความมั่นใจมองออกว่าอะไรสวยอะไรไม่สวยตั้งแต่
เด็กแล้ว มาเรียนช่างไม้น่ีฉันรู้ตัวแล้วว่าเอาตัวรอดได้เพราะว่าเรามองออก ถึงได้มา
เรียนช่างไม้กับครูเปร่ืองจนกระท่ังจบ ม.๓ ได้มาท าเคร่ือง (วินิจ   พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์
, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการเรียนวิชาช่างไมข้องท่านท่ียงัถือวา่เป็นหลกัสูตรท่ี
ส าคญัและเป็นประโยชน์แก่การประกอบอาชีพ รวมทั้งยงัสามารถน าความรู้ท่ีไดม้าใชใ้นการสร้าง
เคร่ืองดนตรีจนเป็นท่ีช่ืนชมและยอมรับจากครูประจิตต ์ ชยัเจริญ โดยเล่าวา่ 

...การเรียนช่างไม้นี้มันก็มีหลักสูตรของเขาอยู่  อย่างปีแรกเราก็ท าได้ถึงขั้น
ไหนขั้นไหน ปีแรกกจ็ะมีการเจาะเดือย บากเดือยท่ีถูกต้อง ไม่ผิดทิศ ไม่ผิดอะไร คูณ
ออกไม้ได้ ท าออกมาได้เรียบร้อย ปีท่ี ๒ กส็ามารถประกอบท าออกมาได้เสร็จเรียบร้อย 
ปีท่ี ๓ ถึงเน้นเร่ืองท าออกมาได้สวยงามเรียบร้อย มีหลักสูตรอยู่  ท าส าเร็จอยู่ ท่ีโรงเรียน 
ทุกคนต้องท า ท าส าเร็จมาแล้วงานชิ้นนีค้รูเขาก็จะดู กลึงต่อหน้า ไม่เหมือนหลักสูตร
ปัจจุบันนีใ้ห้ไปจ้างช่างท าแล้วกเ็อามาส่งครู สมัยนั้นมันมีประสิทธิผลมาก เรียนช่างน่ี
ต้องท าได้ด้วยมือ 

โรงเรียนจะมีการรับโต๊ะนักเรียน โต๊ะครูมาเป็นส่วนมาก แล้วให้เด็กนักเรียน
ท า รับมา ๗๐ ชุดก็ให้เด็กท า อันนี้จะเป็นวิชาให้เด็กท า แล้วเด็กมีประโยชน์ด้วยได้
ค่าแรง การเรียนช่างไม้จะมีค่าแรงต่อเดก็แล้วชุดหน่ึงท าได้ก่ีชุดกจ็ะได้ เงินตามนั้น ครู
เปร่ืองกจ็ะไปรับโต๊ะมาจากโรงเรียนนั้นโรงเรียนนี ้๕๐ ชุด แล้วท่านกใ็ห้เด็ก ม.๓ ซ่ึง
เก่งแล้วท าแล้วจ่ายค่าแรงให้เด็ก เรียกมาท าวันเสาร์-อาทิตย์ด้วย เหมือนกับเป็นอาชีพ
ชนิดหน่ึงไปเลย ได้ประโยชน์มาก พอจบมากร็องรับความต้องการของครูจิตต์ได้อย่าง
สบายเลย แต่งซอก็ดูสวยเอามากๆเป็นท่ีถูกใจ คือครูจิตต์นี้ท่านจะชมใครไม่เป็นใน
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โลกนี้แต่ชมเราก็ต้องขอขอบพระคุณ แต่ไม่ได้ชมต่อหน้านะชมกับคนอ่ืน (วินิจ       
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๐๔ ขณะท่ีครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ก าลงัศึกษาในระดบัมธัยมศึกษา
ตอนตน้ ครูประจิตต์  ชยัเจริญ เร่ิมมีการยา้ยถ่ินฐานประกอบกบัทางบา้นของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มี
การเปล่ียนแปลงความรับผิดชอบหน้าท่ีของคนในบ้าน ท าให้เกิดภาวะวิกฤตในครอบครัวตอ้งไป
ดูแลธุรกิจไร่สับปะรดทางบา้นท่ีอ าเภอปราณบุรี จงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ และยงัมีการเปล่ียนแปลง
ท่ีอยูบ่่อยคร้ัง โดยครูไดเ้ล่าถึงสาเหตุวา่ 

...มีอยู่ ช่วงหน่ึงท่านครูประจิตต์ก็เกิดวิกฤตบางอย่างทางสังคม กจึ็งรู้สึกว่าอยู่
ต่อไปแล้วจะไม่ปลอดภัย ท้ังท่ีท่านอยู่กส็บาย กจึ็งย้ายลูกมาเรียนเข้ามาในกรุงเทพฯอีก
คร้ังหน่ึง ในกรุงเทพฯท่านกมี็บ้านมีท่ีอยู่ ท่ีบางแค ประมาณปี ๒๕๐๔ ช่วงนั้นฉันเองก็
ก าลังเรียนช่างอยู่ ท่านกร้ื็อบ้านไปค่อนหน่ึงเลย กเ็หลือแต่บ้าน   ทรงไทย ร้ือหลังใหญ่
ออกไปแล้วมาปลูกท่ีกรุงเทพฯ เหลือแต่เรือนไทยเรือนขวาง พอท่านกลับไปหมดแล้ว
เราก็อยู่กับคนดูแลสวนกเ็ลยรู้สึกว่าเหงาจึงกลับมาอยู่กับแม่แท้ๆใหม่แล้วก็ยังคงเรียน
ช่าง ช่วงต้นๆกเ็ป็นแบบนี ้

 พอเรียนจบกม็าต่อมัธยม ๓ จนจบ แม่ป้าก็ส่งเงินมาให้ไปเรียนต่อมัธยม ๔ 
ท่ีราชบุรี ซ่ึงปัจจุบันคือวิทยาลัยเทคนิคราชบุรี พอดีช่วงนั้นทางพ่อแม่เดิมก็เกิดวิกฤต
ไม่มีคนช่วยดูแล เน่ืองจากว่าพ่ีชายเราซ่ึงคนจีนเขาเรียกว่า ฮ่ัวเก คือออกจากบ้านเร็ว
ก่อนก าหนด ธรรมดาของคนเชื้อสายจีนนี ้พ่ีชายคนโตนีห้ลังจากแต่งงานแล้วกต้็องอยู่ 
สะใภ้เข้าบ้านมาช่วยท างานบ้าน น้องๆต่อมามีการฮ่ัวเกได้แล้ว มีความแขง็แกร่งทาง
การเงิน ธุรกิจของครอบครัวซ่ึงตอนนั้นก็ท าไร่สับปะรดอยู่ ท่ีอ าเภอปราณบุรี จังหวัด
ประจวบคีรีขนัธ์ ท าเยอะมากเป็นร้อยไร่ พ่ีชายคนนีเ้ขากเ็ห็นว่าเขาเองแต่งงานมาหลาย
ปีแล้วก็เลยออกไปโดยพลการเลย ซ่ึงน้องน่ีกย็ังไม่แขง็แรงพอ น้องชายคนต่อมากไ็ม่
ชอบท าสวนท าไร่ ก็เลยไม่ไปช่วย แต่พ่ีชายคนรองลงมาก็ชอบท าอยู่  แขง็แรงอยู่คน
เดียว คนต่อมาคือเราน่ีแหละต้องกลับไปช่วย จึงลาออกจากโรงเรียนเลย ทุกคนจึง
ลาออกจากโรงเรียน แม้กระท่ังพ่ีชายคนท่ีว่าไม่ชอบท าไร่ด้วย กล็าออกมาพร้อมกัน ซ่ึง
กจ็ะจบ ม.๖ แล้วไปต่อ ม.๗ เพ่ือท่ีจะต่อ ม.๘ เรียนอีกนิดเดียวก็สามารถบรรจุได้แล้ว
ถ้าเป็นสมัยก่อน ถ้าจบ ม.๖ ก็บรรจุแล้ว ถ้า ม.๘ น่ีก็บรรจุในวิทยาลัยเทคนิคได้เลย
ทันทีท่ีเรียนจบ แต่กอ็อกมาช่วยครอบครัวมาช่วยท าไร่สับปะรดซ่ึงมีอยู่ เยอะมาก ทีนี้
พ่ีชายคนโตกอ็อกจากบ้านไปพาลูกและภรรยาออกไปซ่ึงทิง้ให้เราซ่ึงเป็นเดก็อยู่  ฮ่ัวเก
กันเอง ทีนีใ้นบ้านกไ็ม่มีใครรับฮ่ัวเก ซ่ึงกก็ลายเป็นว่าเรานีฮ่ั้วเกกันเอง ซ่ึงเรานีคื้อน้อง
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คนท่ี ๓ ฮ่ัวเก กห็มายความว่าจะต้องท าทุกอย่าง เช่นไปเปิดบัญชีธนาคาร ไปเบิกเงิน 
ขอสินเช่ือท าอะไรต่ออะไรกับเถ้าแก่ เบิกเงิน ท าบัญชีต่างๆ จ่ายเงินลูกจ้าง ท้ังหมดนี้
ต้องไปท าเองหมดเลยในขณะท่ีเป็นเดก็อายเุพียง ๑๖-๑๗ เท่านั้น กเ็ลยต้องไปท า แม่ป้า
กร้็องไห้ร้องห่ม เขาอยากจะให้จบช่างเพ่ือท่ีจะเอากลับไปกรุงเทพได้ท างานท าการอยู่
กับเขา ได้ดูแลเขาในช่วงตอนบั้นปลายชีวิต รู้สึกว่าแม่แท้ๆเราก็จะห่วงพ่ีสาวคนนีส่้ง
ลูกเขาให้ไปอยู่กับพ่ีสาว ซ่ึงจะมองเห็นแล้วว่าลูกของแม่ป้าจะไม่ค่อยช่วย อาจจะไม่มี
เวลาเสียมากกว่า ไม่มีความพร้อมท่ีจะท าหน้าท่ีตรงนี ้เรากเ็ลยเป็นความหวัง แม่ก็เลย
สัญญาว่าจะให้เราท าหน้าท่ีตรงนี ้ให้เราดูแล ซ่ึงเรากด็ูแลจนท่านส้ินเลย ตอนนั้นมันก็
ประมาณช่วงปลายๆปี พ.ศ. ๒๕๑๙ 

พอกลับไปทางบ้าน การท าไร่สับปะรดช่วงนั้นกไ็ม่ค่อยดี กเ็ลยให้พ่ีชายคนโต
ดูแลแทน ซ่ึงมีท้ังหมดเป็นร้อยไร่ แต่หนีไป ก็เลยไปซ้ือท่ีท่ีประจวบฯ เพ่ือท าสวน
มะพร้าวตามท่ีครอบครัวเราเช่ียวชาญ สวนมะพร้าวท่ีสมุทรสงครามมันขยายไม่ออก
เพราะเนือ้ท่ีมนัจ ากัดมาก ขยายไม่ได้ ราคากแ็พงแล้ว เรากมี็การจ าหน่ายสวนท่ีเรามีอยู่
นีเ้พ่ือไปซ้ือท่ีท่ีทับสะแก อ าเภอบางสะพาน จังหวดัประจวบคีรีขันธ์ ได้หลายไร่หน่อย 
แล้วกซ้ื็อท่ีท าสวนมะพร้าวอยู่ ท่ีนั่น จนกระท่ังเห็นว่าครอบครัวพอจะอยู่ได้แล้ว โดยมี
การปลูกกล้วยน า้ว้าในระหว่างแถวมะพร้าวนี ้กล้วยน า้ว้าซ่ึงสามารถท่ีจะตัด จะด าเนิน
ชีวิตกันอยู่ได้อย่างสบาย ตัดเดือนละ ๒ คร้ัง แต่ละคร้ังก็ได้เงินมาพอท่ีจะอยู่กันได้ 
กล้วยน า้ว้าถ้าดูแลดีกจ็ะอยู่ได้ ๕ ปี แล้วกโ็ค่นล้มปลูกใหม่ได้ในระหว่างท่ีรอมะพร้าว
ตกลูกก็ใช้ตรงนี้ ก็เห็นว่าเข้มแข็งดีแล้ว  (วินิจ พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม 
๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไม่สามารถอาศยัอยู่ในจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ได้ เน่ืองจากมี
ปัญหาทางสุขภาพท่ีไม่สามารถทนต่อสภาพอากาศท่ีมีความช้ืนสูง ซ่ึงจะท าให้ป่วยเป็นไขม้าลาเรีย
ไดง่้าย ประกอบกบัช่วงเวลาท่ีตอ้งรับหน้าท่ีเป็นทหารพอดีจึงท าให้มีเวลาในการท าเคร่ืองดนตรี
หลงัเวลาเลิกงานช่วงตอนเยน็และวนัหยดุตามโอกาส 

...ทีนีก้็มีปัญหานิดเดียวตอนท่ีไปอยู่ประจวบฯนั้นกเ็ป็นคนท่ีเป็นไข้มาลาเรีย
ง่าย เป็นตลอดเวลา ซ่ึงพ่ีชายเป็นคนท่ีท างานด้วยกัน มีพฤติกรรมการด าเนินชีวิต
เหมือนกันหมดเลย นอนก็นอนมุ้งเดียวกัน แต่ว่าเขาไม่เป็นไรเลย แต่ว่าเราน่ีเป็นไข้
มาลาเรียอย่างหนัก กเ็ป็นลักษณะของเราซ่ึงไม่แขง็แรง ซ่ึงพ่ีชายปัจจุบันนีก้ย็ังไม่เป็น 
เจ็บไข้ได้ป่วยอะไร ไข้มาลาเรียกไ็ม่เป็น เท่าท่ีดูแล้วยุงกัดเขาเชื้อมาลาเรียคงถูกอะไร
ในตัวเขากินหมดแหละ ฮ่าๆ ของเราน่ีไม่ ฮ่าๆๆ กถ็อนตัว พอดีจวบกับแม่ป้ากทั็กท้วง



๓๙ 

 

ไป เม่ือไหร่จะมาๆ เม่ือท าอะไรเป็นหลักฐานดีแล้ว ทางนู้นกเ็ลยคิดถึงเร่ืองซอ กเ็ลยคิด
กลับมาท าเคร่ืองดนตรี ถือว่าเป็นช่วงหัวเลีย้วหัวต่อ ด้วยความท่ีมีเชื้อจีน เราซ่ึงเป็นฮ่ัว
เกอยู่กท็ าประสบความส าเร็จมาก เร่ิมเป็นปึกแผ่น แต่เรากถ็อนหัวกลัวว่าถ้าอยู่ ต่อไปจะ
ส้ินชีวิตตักไสยเป็นแน่แท้ เพราะว่าเป็นมาลาเรียบ่อยมากเหลือเกิน เม่ือเป็นดังนีก้เ็ลย
คิดถอนหัว ต้องใช้วิธีการออกมาซ่ึงในสมยันั้นอายกุค็รบไล่ทหารพอดี กมี็วิธีการจะขอ
มาไล่ทหารท้ังๆท่ีครอบครัวอนุมัติแล้วให้ใช้เงิน ให้พกมาเลย ก็ไปไล่ทหาร ก็ได้เป็น
ทหารสมใจ เพราะว่าไม่ได้เสียสตางค์ เอาสตางค์นั้นไปซ้ือท่ีเพ่ิมเติมให้กับครอบครัว
อีก ๑๐ ไร่ กไ็ด้ท่ีดินเพ่ิมมา กดี็ ตัวเองกเ็ร่ิมท่ีจะมีโอกาสได้ไปท าเคร่ืองดนตรีเสียที ใน
ระหว่างท่ีเป็น ได้โอกาสตอนเยน็ก็ท าเคร่ืองดนตรีเลย วันหยุดก็หาโอกาสท่ีมาท าทุก
เวลา เพราะตอนนั้นก็ถือว่ามาศึกษาขั้นสุดท้าย กคื็อช่วงเอาจริง ท ากันไม่ลืมหูลืมตา มี
โอกาสเม่ือไหร่กเ็ป็นท า (วินิจ   พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

หลงัจากครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ปลดประจ าการทหารแลว้จึงท าให้มีเวลาในการท าเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองสายไทยมากข้ึน รวมถึงการต่อเพลงจากครูประจิตต ์ ชยัเจริญ แต่ส่วนใหญ่ได้
เนน้ความถนดัในการท าเคร่ืองดนตรีมากกวา่ โดยครูเล่าวา่ 

...หลังจากปลดจากทหารกไ็ด้เวลาท าเตม็ท่ีเลย อันนีว่้ากันตั้งแต่ ๖ โมงเช้า ยัน
ถึง ๓ ทุ่มทุกวนั ไม่มีวนัหยดุ ช่วงระหว่างท่ีฝึกท าอย่างหนัก แต่กโ็ชคดีท่ีว่าครูท่านกท็ า
เคร่ืองดนตรีไปพร้อมกันท้ังหมด เคร่ืองสายนะ ซ่ึงช่วงนั้นกท็ าซองาบ้างอะไรบ้างแล้ว 
กมี็โอกาสได้ฝึกท าซอฝึกฝีมือช้ันสูงเลย บางวันท าคละกัน ท าเคร่ืองหลายเคร่ืองพร้อม
กัน เช่น ประเด๋ียวเด๋ียวก็ไปขุดจะเข้ ประเด๋ียวก็ต้องไปขึน้หน้าซอ ท าคละ กลึง ล้าง
อะไรแบบนี้ไปจนกว่าจะถึง ๓ ทุ่ม แต่พอหลังจาก ๓ ทุ่มไปแล้วก็ถึงจะเร่ิมต่อเพลง 
แรกๆกเ็พลงจระเข้หางยาว เล่นทุกเคร่ืองเลย ท่านต่อให้ทุกเคร่ืองเพลงเดียว เป็นการฝึก 
เด๋ียวก ็ซออู้สียังไง ซอด้วงสียังไง ซ่ึงจะต่อเพลงกับท่านค่อนข้างจะล าบาก เพราะท่าน
ใช้โน้ตค าว่า นอย เราต้องแปลเสียงโน้ตแย่เลย ท่านไม่ได้ใช้ โดเรมี ท่านใช้ค าโบราณ
ว่านอย อย่างจระเข้หางยาว กต้็องมาแปล นอยๆๆ เรากต้็องว่ากันไป แล้วท่านกม็าสีให้
ดู จากท่ีนอย ท่านกม็าสีจริงๆให้ดูตอนท่ีท่านเดินผ่านมา ระหว่างท่ีสอนมาอย่างนีน้ะ ก็
ศึกษาอย่างหนัก ตั้งใจเอาจริง เหตุผลท่ีมาท าเคร่ืองดนตรีช่วงแรกช่วงสองน่ีก็ศึกษา
อย่างหนัก ระหว่างปี ๒๕๒๐ ค่อนๆมาน่ีก็ท าเต็มท่ีเลย ท าเต็มเวลา ไม่มีวันหยุด 
สงกรานต์เขาเล่นกันตึงๆๆน่ีกไ็ม่ไปเล่นกับเขา ท าเคร่ืองดนตรีอย่างเดียวเลย ฮ่าๆ 

ก็รู้สึกว่าการท่ีอยู่กับครูตั้งแต่ช่วงแรกๆมา การท่ีเราท าเคร่ืองก็มาพิจารณา
ระหว่างเล่นกับท า เท่าท่ีสังเกตดูครูสอนเล่นจะไม่ยิม้เลย ดุมาก พอมาเทียบกับท า เรา



๔๐ 

 

มาแต่งซอสวยน่ีครูจะยิม้ ดูแล้วรู้สึกว่าบรรยากาศระหว่างครูกับเราน่ี มาท าจะดีกว่า 
รู้สึกท่านจะยิม้กับเราเร่ืองท า แต่ถ้าเร่ืองเล่นเพลง ดุมาก ขยีไ้ม่ได้ เรากแ็หม ท่านก็ขยี้
เราด้วยค าขยี ้ฮ่าๆๆ ก็เลยเท่าท่ีดูแล้ว ท ากจ็ะได้รอยยิม้จากครู จะเน้นเร่ืองการท ามาก
เน่ืองจากว่าเป็นบรรยากาศท่ีดีหน่อย มนัน่าจะเป็นไปด้วยกับเวลาท่ีต้องท าเคร่ืองดนตรี
นีม้นัมากกว่าเล่น (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

สรุปการกา้วเขา้มาศึกษาการท าเคร่ืองดนตรีไทยโดยเฉพาะการประดิษฐ์เคร่ืองสายของ
ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิมาจากวถีิชีวติในยคุสมยัดงักล่าวเป็นการศึกษาท่ีเนน้วิชาการช่างไมเ้ป็นพิเศษจาก
ครูเปร่ือง  กิจประชา ครูผูส้อนวิชาช่างไมจ้ากโรงเรียนวดัเจริญสุขาราม ประกอบกบัครูวินิจไดอ้ยู่
อาศยัใกลชิ้ดกบัครูประจิตต ์ชยัเจริญในฐานะบุตรบุญธรรม ซ่ึงครูวินิจ พุกสวสัด์ิไดต้ั้งใจเก็บเก่ียว
ความรู้ทั้งวิชาช่างไม ้และวิชาช่างเคร่ืองดนตรีไทย นบัว่าแตกต่างจากเด็กนกัเรียนทัว่ๆไปในสมยั
นั้น ร่วมกบัชีวติครูในช่วงสมยัดงักล่าวอยูใ่นแวดวงทางสังคมท่ียงัคงอุดมไปดว้ยนกัดนตรีไทยทั้งท่ี
เป็นเพื่อนของครูประจิตตจึ์งเป็นเป็นผลให้ครูมีความถนดัในดา้นการช่างเคร่ืองดนตรีไทยในกลุ่ม
เคร่ืองสายเป็นพิเศษ และครูวินิจยงัมีกิจการสวนมะพร้าวในครอบครัว โดยเฉพาะภูมิปัญญาความ
เช่ียวชาญในการปลูกมะพร้าวซอ ท่ีใชเ้ป็นวสัดุส าคญัของเคร่ืองดนตรีประเภทซอไดแ้ก่ กะโหลก
ซอสามสาย และกะโหลกซออู ้ไดเ้ป็นอยา่งดี และในช่วงชีวติหลงัจากการปลดประจ าการทหารแลว้
ท าให้ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิไดมี้เวลาในการท าเคร่ืองดนตรีไทยอยา่งเต็มท่ีร่วมกบัการใชเ้วลาหลงัการ
ท าเคร่ืองดนตรีมาต่อเพลงบรรเลงกบัครูประจิตต ์ ชยัเจริญแต่ครูวินิจไม่มีความถนดัในการบรรเลง
นกัจึงไดเ้นน้หนกัไปในการศึกษาวชิาการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยกบัครูประจิตต ์ ชยัเจริญเป็นหลกั 

  



๔๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๐ ครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ผูถ่้ายทอดวชิาการสร้างเคร่ืองดนตรีใหค้รูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

 

ภาพท่ี ๑๑ ครูเปร่ือง  กิจประชา ครูผูส้อนวชิาช่างไมแ้ก่ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 



๔๒ 

 

๒.๔.๒  ประวตัิผลงานการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยทีส่ าคัญของครูวนิิจ  พุกสวสัดิ์ 
ในระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๒๘-๒๕๒๙ ครูวินิจได้รับมอบหมายจากทางจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยัในการสร้างซอดว้งไมพ้ญาง้ิวด า เพื่อน าทูลเกลา้ฯถวายแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
ฯ สยามบรมราชกุมารี นบัวา่เป็นเกียรติประวติัและความภาคภูมิใจของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิเป็นอยา่ง
มาก โดยครูเล่าวา่ 
  ...ในช่วงท่ีท าซอด้วงทูลเกล้าฯนั้นอยู่ระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๒๘ ถึง ๒๕๒๙ ก็

ช่วงนั้นจะท าอยู่นานมาก ท าจนลืมเลย พอท าเสร็จกทู็ลเกล้าฯถวาย ท่านกน็ าซอด้วง
ออกมาบรรเลง ถวายตอนต้นปี พ.ศ. ๒๕๓๐ เพราะท าเสร็จจริงๆตอนต้นปี ทาน า้มัน
ทิง้ไว้ตั้ง ๖ เดือน ถึงได้น ามาขดัแต่งให้เงา 

ไม้ท่ีใช้ท านั้นมีคุณวิทยา  หนูจ้อย กับคุณเขมทัต วิศวโยธิน เป็นกลุ่ ม
บุคคลท่ีให้มาท าซอคันนี้ ซ่ึงเราก็ยินดีท าให้โดยไม่ได้คิดมูลค่าอะไร แต่ก็ยังน า
กระเช้าผลไม้มาให้ พร้อมซ่อนซองเอาไว้ใต้กระเช้า เราก็รีบเอาเงินจ านวนนี้ไป
บริจาคทันทีในนามของเขา เพราะเราก็ไม่รู้ว่าเขาแอบเอาซองมาใส่ไว้ให้มาเจอก็
ตกใจ เอ้า น่ีมนัซองใส่เงินข้างใต้ผลไม้น่ี (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์ ๑๒ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๕) 

 

ภาพท่ี ๑๒ พระบรมฉายาลกัษณ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการทรง     
ซอดว้งท่ีครูวนิิจ พุกสวสัด์ิ เป็นผูส้ร้างซอดว้งคนัดงักล่าวเพื่อทูลเกลา้ฯถวายเม่ือปี พ.ศ.๒๕๓๐ 

ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 



๔๓ 

 

นอกเหนือจากการท่ีมีผูเ้ห็นคุณค่าในผลงานการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยของครูวินิจ      
พุกสวสัด์ิ ครูท่านเองยงัไดติ้ดตามผลงานท่ีเคยได้สร้างสรรคไ์วใ้ห้แก่บุคคลต่างๆท่ีสนใจในผลงาน 
โดยการติดต่อพดูคุยกนักบับุคคลท่ีใหค้วามสนใจและสนบัสนุนในช่วงท่ีครูยงัคงสร้างเคร่ืองดนตรี
ประเภทซอไดแ้ก่ ซอสามสาย ซอดว้ง และซออู ้โดยการไปเยี่ยมเยือนท่ีบา้น ในผลงานการสร้าง
เคร่ืองดนตรีไทยทุกช้ินท่ีสร้างโดยครูวินิจนั้น ครูไดใ้ห้ความส าคญัโดยจะมีการบนัทึกขอ้มูลเคร่ือง
ดนตรีของบุคคลท่ีเป็นผูส้ั่งท าไดแ้ก่ ซอสามสาย ซอดว้ง และซออูข้องคุณไมตรี พุ่มเสนาะ โดยครู
อธิบายวา่ 

...ซอคันนีน่ี้เป็นช่วงท่ีเราออกมาเองแล้วเราต้องการพิสูจน์งาน เป็นซอท่ี
เขาจะขอดูว่าเรามือขนาดไหน ใช่หรือเปล่า เจ๋งไหมอะไรแบบนี ้เป็นซอท่ีพิสูจน์ช่าง 
กคื็อพิสูจน์เราน่ีแหละ เรากท็ าซะเตม็ฝีมือเลยของอาไมตรี  พุ่มเสนาะ หลังจากนั้นมา
ซอคันนี้ได้ไปอยู่ ท่ีศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ซ่ึงซอคันนี้จะถือว่าเป็นการ
พิสูจน์ช่าง อาไมตรีจะช่วยเราซ้ือ แล้วกเ็อาไปโชว์ ว่าน่ีไงจะส่ังไหมฝีมือขนาดนีเ้น่ีย 
คืออวดฝีมือเรานะ ท่านก็แห่ไป โอ้โหยทีนีง้านฉันท าไม่ไหวเลย  (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๕) 

 

ภาพท่ี ๑๓ ซอชุดประกอบงาชา้งของคุณไมตรี  พุม่เสนาะ 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

  



๔๔ 

 

๒.๕  ประวตัิในการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวัสดิ์ 
๒.๕.๑ ช่วงขณะทีย่ังคงเป็นช่างลูกมือของครูประจิตต์  ชัยเจริญ 
ปี พ.ศ.๒๕๐๐ เม่ือครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มีอายุ ๘ ปี จึงมีการฝึกกลึงซอสามสาย ซอดว้ง  

และซออูโ้ดยเป็นลูกมือผูช่้วยของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ อยา่งจริงจงัและต่อมายงัไดมี้การติดต่อรู้จกั
กบับุคลากรส าคญัท่ีมีความรู้เก่ียวขอ้งดา้นวิชาการพนัธ์ุไม ้ไดแ้ก่ พระช่วงเกษตรศิลปการ และนาย
ประเสริฐ  อยูส่ าราญ ครูไดเ้ล่าวา่ 

...ช่างเคร่ืองสายขาดช่วงไปยุคหน่ึง ช่วงปฏิวัติการปกครองนั่นแหละ ช่าง
กระเจิดกระเจิงกันหมด ไม่มีเหลือคนมีฝีมือ ช่างท่ีอยู่ได้ก็คือพวกท่ีท ามโหรีป่ีพาทย์
เพราะว่ายังจ าเป็นต้องใช้อยู่  งานพิธี งานศพต้องใช้ ฉะนั้นช่างพวกนี้อยู่ ได้แบบ
กระท่อนกระแท่น มาดีช่วงนีค้ร้ังหน่ึงก็คือโหมโรงน่ีเอง ดนตรีไทยก็ดีเป็นช่วงๆไป 
อย่างเรานี้โชคดีในชีวิตก็คือได้ขิมมาช่วย ตอนท่ีอังศุมาลิน เบิร์ด เราโชคดีได้ท าขิม
หมดน า้หมดเนือ้เลยตอนนั้นท าอยู่ เจ้าเดียวจริงๆ ดุริยบรรณนีไ้ม่ต้องพูดถึง หลังๆนีเ้ขา
ท านิดหน่อยคือช่างไม่มี มีคนสองคนท่ีท าขิม ของเราน่ีโชคดีท่ีนักวิชาการมาช่วย พระ
ช่วงเกษตร อาประเสริฐ  อยู่ส าราญ ป่าไม้เขต  อยู่มาท่ัวประเทศไทย 

เรากับครูจิตต์ถือเป็น ๒ คนท่ีพัฒนาฝีมือขึน้มาดีท่ีสุดในยุคนั้นท่ีครูจิตต์ท าสวย
มาระดับหน่ึง คือปี พ.ศ. ๒๕๐๐ ฉัน ๘ ขวบเห็นท่านเอาจริงคร ่าเคร่ง พอประมาณ 
๒,๕๐๐ กว่าๆฉันก็เอาจริงแล้ว จ าได้ว่าไปกรุงเทพฯกลับมาเอางามากลึงคร ่าเคร่งท า 
ฉันกเ็ป็นลูกมือเดินไปเดินมารับใช้หยิบไอ้นั่นหน่อย หยิบไอ้น่ีหน่อย ไม่มีใครอยู่ใกล้ 
ลูกไปหมด 

สมัยนั้นท าอยู่ เจ้าเดียวกจ็ริงคนไม่เยอะเท่าไหร่หรอก คนเล่นน้อย ครูจิตต์ท าซอ
สามสายน่าจะ ๑๐ กว่าคันเท่านั้น แต่ถ้าท้ังหมดรวมซออู้ซอด้วงด้วยก็น่าจะประมาณ
สัก ๔๐-๕๐ คันนะ ท่ีฉันดูๆท าอยู่ด้วย พอฉันออกมาท าเองกมี็ซอประกอบเยอะกว่า ซอ
งาไม่มากเท่าไหร่ อาประเสริฐ  อยู่ส าราญ น่ีก็หลายคัน คุณพระช่วงเกษตรฯก็รักเรา
เหลือเกิน หาไม้มาให้ท าเอาไปแจกคนนู้นคนนี ้ซอสามสายได้ไป ๕-๖ คันได้มั้ง ท้ัง
ประกอบท้ังงา เพราะถ้าท างาจะได้ซอประกอบ ๒ คัน ท าสามสายงาเราจะท าประกอบ
ให้อีกคันนึง คู่กันไปเลย ก็แล้วแต่คิดค่าแรงกันไปเลย  (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, 
๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

ในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๑๕ ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ได้รับมอบหมายงานให้ซ่อมซอสามสาย
งาชา้งจากครูหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุ่น  ดุริยชีวนิ) ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดเ้ล่าวา่ 



๔๕ 

 

...ท่านครูหลวงกไ็ด้เอาซอสามสายท่ีเก่ามากมาซ่อมเปล่ียนกะโหลกแล้วกเ็สริม
งาปากช้างในส่วนท่ีขาดไง กท่็านเปล่ียนกะโหลกมาเอางามาเสริมปากช้างบนกับล่าง
แล้วก็ฟิตให้สวยงามท าตามรายละเอียดต่างๆ จุดใหญ่ก็คือฟิตส่วนปากช้างท่ีเกินไป
บ้าง มันนิดๆหน่อยๆ กะว่าท าแล้วให้มันแสดงงาท่ีเสริมไปให้น้อยหน่อย ข้างหลังก็
คว้านออกไปบ้างให้มันเรียบร้อย ก็เป็นซอเก่าท่ีได้รับการเปล่ียนกะโหลก ฉันก็เลย
ลอกแบบไว้หน่อยเพราะว่าเป็นซอเก่า เป็นกระสวนท่ีครูหลวงฯบอกว่าดี ท่านพูด
ประโยคนีน้ะ วางป๊ับน่ีอยู่หมัดเลย มันใหญ่มาก ฉันกเ็ลยเอาละ เอาอันนีไ้ว้ก่อน ท่าน
เป็นนักเล่นระดับนี้ ท่านว่าโอเคก็ถือว่าเป็นแม่แบบท่ีดี แต่มีซอท่ีมาสวยๆกว่านี้ก็มี
เยอะ ตอนนั้นฉันก็ว่ามันเล็กไปไง พอคันนีม้าคันอ่ืนเล็กไปเลย ซอสวยมากๆมาฉันก็
ไม่ได้ลอกแบบเอาไว้ คือคุณหลวงขึน้สมองว่างั้นเถอะเวลาท่านมาเรากดี็ใจเอาซอไป
ให้ท่าน ถ้าให้ฉันท าตามแบบท้ังหมดเด๋ียวเธอตกใจ ประชาชนคนซอสามสายปัจจุบัน
น่าจะตกใจ เราก็มาลดๆลงให้เหมาะสมหน่อย คันนั้นจะยาวมาก (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

การท าซอสามสายชนิดต่อเกลียวพิเศษ คือการตดัแบ่งช่วงท่อนยอดเหนือลูกบิดข้ึนไป
และตดัแบ่งช่วงเทา้ซอสามสายท่อนล่างใตห้นวดพราหมณ์ส่วนหุ้มกะโหลก โดยมีการกลึงเกลียวท่ี
ท าจากโลหะไดแ้ก่ ทองเหลือง และอลูมิเนียม ฝังแกนในของช่วงท่ีต่อดงักล่าว 

...มูลเหตุท่ีเกิดซอต่อเพ่ือให้ระยะความยาวของซอสามสายส้ันลงขนส่งง่าย 
จุดประสงค์ใหญ่คือเพ่ือนครูเขาจะไปอเมริกาสมยันั้น เขากเ็ลยขอให้ตัดซอ ตัดหมดเลย
ท้ังซอสามสาย ซออู้ ซอด้วง แต่ส่ิงหน่ึงท่ีท าไม่ได้ก็คือคันชัก ซอสามสายท่ีตัดท้ังเท้า
ท้ังยอดมนักส้ั็นต้ังเกือบฟุตใช่ไหม มนักจั็ดระเบียบให้อยู่ในนั้นได้เลย การต่อนีเ้รากจ็ะ
ต่อลูกแก้วบนสุดส าหรับท่อนยอดนะ ส าหรับเท้าล่างเราจะต่อตรงใต้หนวดพราหมณ์ 
การต่อกใ็ห้ลูกแก้วบนสุดของเท้า เพราะมนัมีเนือ้ท่ีกว้างพอส าหรับใส่เกลียวตัวเมีย เอา
ตัวเมียไว้ท่ีหุ้มกะโหลก ส าหรับด้านท่อนยอดนั้นตัวเมียเอาไว้ในส่วนท่ีใช้ขันตรง
ลูกแก้ว ลูกแก้วเป็นกุศโลบายด้วยมนัจะได้มีมวลของเนือ้ไม้มากขึน้ ช่วยความแขง็แรง
ด้วย ของเราท่ีเราท าเราใส่แหวนลอ็คด้วยซ่อนเอาไว้กันแตกในระดับหน่ึงซ่ึงท าให้ซอมี
อายกุารใช้งานท่ียาวนานมากขึน้ แม้จะแตกมากกย็ังไม่เสียสภาพ สามารถประกอบคัน
แล้วกสี็ได้ปกติ การท าซอต่อน่ีจุกจิก เสียเวลามาก ใช้เวลาพอๆกับท าซอ ๒ คัน น่ีคือจุด
ต่อของซอสามสายท่ีว่าถอดยอดและเท้าได้ โบราณเขากท็ ามาบ้างนะแต่ไม่ได้ต่อเกลียว
สวม (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์ ๑๖ มกราคม ๒๕๕๖) 



๔๖ 

 

สรุปการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิช่วงเร่ิมจากการเป็นลูกมือฝึกกลึงซอใน
ขณะท่ีท่ีครูวินิจอยู่บา้นครูประจิตต ์ ชยัเจริญขณะท่ีอายุเพียง ๘ ปี ในปี พ.ศ. ๒๕๐๐ และยงัไดรั้บ
ความรู้จากบุคลากรท่ีมีความรู้วิชาการดา้นพนัธ์ุไมคื้อ พระช่วงเกษตรศิลปการ และนายประเสริฐ  
อยู่ส าราญ ต่อมาในปี ๒๕๑๕ ไดรั้บมอบหมายให้ซ่อมซอสามสายของครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดุริยชีวนิ) จึงไดเ้ก็บบนัทึกสัดส่วนไวเ้ป็นตวัอยา่งในการท าซอสามสายอีกทางหน่ึง  

 

ภาพท่ี ๑๔ แบบท่อนกลางและท่อนยอดซอสามสายของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวนิ) 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

 



๔๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๕ แบบเทา้ คนัชกั และลูกบิดซอสามสายของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวนิ) 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

 



๔๘ 

 

 

ภาพท่ี ๑๖ แบบหนา้ซอสามสายของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวิน) 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

  



๔๙ 

 

๒.๕.๒  ช่วงแยกออกจากครูประจิตต์  ชัยเจริญ มาตั้งกจิการเป็นของตนเอง 
หลงัจากท่ีครูประจิตต ์ชยัเจริญ ถึงแก่กรรมในช่วงปี พ.ศ.๒๕๑๗ ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิจึงมี

โอกาสแสดงฝีมือซ่ึงขณะนั้นยงัคงอยู่บา้นครูประจิตต์ ไดมี้การปรับการกลึงกระสวนซอสามสาย
บางส่วนตามทศันคติความเห็นของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ท าให้ซอสามสายมีรูปทรงต่างจากกระสวนท่ี
เคยท ากบัครูประจิตตไ์ดแ้ก่ การกลึงลูกแกว้ในส่วน ฉตัรลูกบิด ฉตัรพรมกลาง และเทา้ซอสามสาย 
ซอสามสายคนัดังกล่าวได้สร้างข้ึนพร้อมกับซอด้วง และซออู้ เป็นชุดไม้ชิงชันประกอบงาชุด
เดียวกนั ทั้งหมดถูกสร้างข้ึนจากไมต้น้เดียวกนั ผูส้ั่งท าท่านแรกคือ คุณไมตรี  พุม่เสนาะหวัหนา้กอง
ดุริยางคท์หารเรือในขณะนั้น ส าเร็จในระหวา่งปี พ.ศ.๒๕๒๐-๒๕๒๑ หลงัจากนั้นซอสามสายคนั
ดังกล่าวได้ถูกน าไปแสดงเผยแพร่ตามสถานท่ีส าคญั ได้แก่ ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ 
ระหวา่งปี พ.ศ.๒๕๒๓-๒๕๒๕ และยงัไดถู้กน ามาใชเ้ป็นแบบในการถ่ายลงปฏิทินหลายฉบบั ครู
เล่าในรายละเอียดวา่ 

...ตอนอายุ ๒๐ น่ีฉันก็เร่ิมเอาจริง แต่ก่อนหน้าจะหนีไปอยู่กับพ่อแม่เดิมบ้าง 
เหน่ือยขึน้มาก็หนีไปพัก ตอนท าอยู่กับครูจิตต์ก็ท าเป็นลูกมือนามครูจิตต์ ถึงแม้ว่าจะ
ท าท้ังคันกท็ าในนามครูจิตต์ ตอนท่ีอยู่กับครูจิตต์ท่านน่ีแม้เราท าเก่งแล้วกต็าม แต่เรายัง
ไม่ได้ท าตามท่ีตัวเองต้องการ ครูจิตต์ท่านไม่ได้เดือดร้อนไง ไม่ได้เดือดร้อนเร่ืองฐานะ
อะไร ท่านก็ท าเล่นสนุกสนานไปวันๆท าไม่รู้ก่ีเคร่ือง ใครมาเร่งท าอะไรก็ท าอันนั้น
ก่อน บอกเฮ้ยๆวางมือมาท าซอประกอบก่อน แต่ง ๒ วนัเสร็จไปส่งเขา 

หลังจากท่ีครูจิตต์เสีย พ.ศ.๒๕๑๗ ฉันแยกออกมาจากครูประจิตต์ ได้โอกาสเร่ิม
แสดงฝีมือซ่ึงขณะนั้นยังคงอยู่บ้านครูประจิตต์ ต้องรับภาระเตม็ๆเลย แต่เรามีโอกาสท่ี
ดี ท่ีอยู่อาศัยดี โรงงานมีความพร้อม เคร่ืองมือ หลังจากครูประจิตต์เสียฉันกท็ าใหญ่เลย 
มีทุนอยู่ก้อนหน่ึงท าซองา คุณครูมาช่วยมาก ใครมีลูกศิษย์กท็ าไปขายลูกศิษย์ เคร่ืองดีๆ
ท้ังนั้นตอนช่วงนั้นท่ีอยู่ในบ้านครูท าหนักเลย ๒ ปีน่ีคุ้มเลย  อาไมตรีท่านเลยบอกว่า
เลก็ ใครๆเขากย็งัไม่เช่ือว่าเลก็ท าได้ เลก็ต้องท ามาให้ชุดนึงเลย ท้ังสามสาย อู้ ด้วง เป็น
ซอสูตรออกมาเลย เป็นไม้ชิงชันประกอบงา พยายามท าโดยใช้ไม้ท่อนนึงเลย ถือเป็น
ซอชุดพิสูจน์ฝีมือว่าเรามาท าเองแล้ว คนยืนยันก็คืออาจารย์ไมตรี เขาก็เอาแห่ไปเล่น
ด้วย นักเล่นท้ังหลายจะได้เล่นซอชุดนี้ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม 
๒๕๕๖) 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึง ครูสุวิทย ์ บวรวฒันา ผูบ้รรเลงขิม ซอ และออร์แกนท่ีมี
ช่ือเสียง และเป็นผูค้วบคุมวงเคร่ืองสายผสมออร์แกนวงวชัรบรรเลง และกล่าวถึงผลงานการสร้าง



๕๐ 

 

ซอประกอบงาท่ีไดน้ าไปแสดงตามสถานท่ีส าคญัจนไดรั้บช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัในหมู่นกัเล่นและช่าง
ท าซอ อีกทั้งยงัไดรู้้จกักบัครูผูใ้หญ่ท่ีมีช่ือเสียงมาช่ืนชอบในผลงานและร่วมธุรกิจกนั 

...ครูสุวิทย์  บวรวัฒนาน่ีก็หลายคัน ซอประกอบน่ีเยอะเลย ย่ิงอู้ด้วงอุตลุตเป็น 
๑๐ คู่เลย กเ็คยถามท่านกบ็อกเอาไปให้เจริญใจบ้าง แต่รับรองว่าท่านจะไม่บอกว่าน่ีคือ
ซอช่างเล็ก เพราะเป็นการค้าท่าน เราจะถูกก าแพงครูป้องอยู่  พอส้ินอาสุวิทย์กไ็ม่รู้ว่า
ใคร ก็แบบท่ีวีตามหาฉัน ถ้าไม่ตามก็ไม่รู้ว่าตายแล้วท่ีจริงฉันท าอยู่ตรงนีน่ี้เอง พอมา
เห็นกน่็าจะใช่ ยงัไม่มัน่ใจเลย ย่ิงรู้ประวติัย่ิงตกใจ ไม่มีใครเช่ือ ต้องท าให้ดู 

ซอประกอบงาเป็นงานท่ีท ายากกว่าซองาด้วยซ ้า ซองาน่ีจับงาให้คนอ่ืนเขากลึง
วันเดียวยังเสร็จเลย ซอประกอบงาน่ีเป็นงานท่ีจุกจิกมาก ถือเป็นงานท่ีแสดงฝีมือได้
เตม็ท่ี ท่านกม็าแนะ เม่ือท าเสร็จแล้วท่านกม็าแห่ไป ทีนีง้านกม็าแล้ว คนกย็ังไม่เช่ือไง 
ตอนท่ีมาส่ังท า ตอนฉันยังอยู่บ้านครูจิตต์น่ีเขากย็ังเช่ือด้วยความเป็นองค์ประกอบของ
ครูจิตต์ไง คือบ้าน โรงงาน ยงัใช่อยู่  

หลังจากนั้นพอซอชุดนี้ออกไป ซอสามสายอาไมตรีก็บอกเอาไปโชว์ท่ีศูนย์
สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ สมยันั้นหลายปีเลย อยู่ในตู้โชว์เลยว่าคนท าช่ือนั้น คนกจ็ะ
มาฮือฮากัน ท าให้เรามีช่ือเสียงมาก คนก็ตีความกันว่าช่างคนนี้คงจะแก่มากเลยนะ 
อย่างพ่ีนพนีม้านั่ง เขากม็องเราตั้งแต่ก้าวออกมาจากประตู เขาคอยดูอยู่  พวกลูกน้องก็
บอกเด๋ียวๆไปตามช่างเลก็มาให้ ช่างนพกม็องไม่วางตาพอเราก้าวออกมา ท่านเองยังไม่
สนใจนะนึกว่ายังไม่ออกไปหา กอ็อกไปหาพ่ีนพตอนนั้นกบ็อก ผมน่ีได้ยินช่ือมานาน
แล้ว นึกว่าก้าวออกมาแล้วเด๋ียวต้องเป็นคนอายุ ๗๐ ตอนนั้นพ่ีนพเขาเพ่ิงจะ ๕๐ กว่า
น่าจะประมาณนั้น เรากแ็ค่ ๓๐ กว่า ในวนัท่ีช่างนพมา 

ฉันกไ็ม่เคยไปดูคือท่านมาบอก ฉันมวัแต่นั่งงมงาน ต้องอยู่กับงานเพราะงานมัน
ล้นมากไม่มีเวลา มุกน่ีฉันจะไม่ได้รูจักช่างมุกเลยนะ ส่งอาจารย์ไมตรีไป แกะ
เหมือนกันส่งอาจารย์ไมตรีไปช่วยเร่ืองแกะให้ ท่านว่ิงช่วยให้เราท างานเสร็จเร็วๆ ท่าน
รับเป็นธุระ เลก็ยืนแท่นไป เด๋ียวเร่ืองนีฉั้นจะช่วยเป็นธุระให้ กไ็ด้ข้อมูลมาจากอาจารย์
ไมตรีว่าไปโชว์อยู่ศูนย์สังคีตศิลป์นีน้านอยู่  แต่ตอนนีอ้าจารย์ไมตรีให้ข้อมูลไม่ได้แล้ว 
ฉันน่ีเสียดายอยากรู้เหมือนกัน อยู่แต่กับงานอย่างเดียว รู้สึกเราน่ีมีเวลาท่ีมีคุณค่ามากท่ี
จะไปยืนแท่นท างานมากกว่าท่ีจะไปออกตลาด ซอน่ีกสั็กช่วงปี ๒๓ ๒๔ ๒๕ เร่ือยมา
เลย เพราะซอน่ีมันเสร็จช่วงปี ๒๐-๒๑ ตอนนั้นก็มีการน าไปถ่ายลงปฏิทินอยู่หลาย
ฉบับด้วยกัน 



๕๑ 

 

ฉันจะมีเร่ืองต่ืนเต้นเยอะมาก อย่างอาจารย์ประสิทธ์ิมาฉันก็ไม่รู้จัก รู้จักแต่ช่ือ 
ตัวจริงก็เห็นในหนังสือพิมพ์แต่ว่าพอเจอตัวจริงมันก็จ าไม่ได้นะ คนเราเป็นธรรมดา 
เรากไ็ม่รู้ว่าใครมาน่ีคุยกันถกูคออยู่พักนึงกส่ั็งขิมไป วันแรกได้ขิมไป แล้วจากนั้นกส่ั็ง
ทุกอย่าง ยกเว้นขลุ่ย ช่วงแรกจะเป็นพวกซอไม้ แต่ไม่ค่อยได้งานฉัน เพราะช่วงนั้นฉัน
ท าซองาเยอะมาก จะไม่ค่อยได้ซอไปเท่าไหร่ แต่ต้องพยายามท าเวลาท่านส่ัง เพราะมัน
จะต้องแนมไปกับจะเข้กับขิมท่ีท่านส่ังไง ฉันจะพยายามท าแค่ขิมกับจะเข้ ๒ อย่าง 
เพราะเราใช้ช่างได้ แต่ซอน่ีเราต้องเย่อเอง ฉันจะพยายามปฏิเสธอยู่ตลอด พยายามท า
น้อย อ้างว่าซอยังไม่เสร็จบ้างอะไรบ้างว่ากันไป ช่วงนั้นฉันก็พยายามเอาซอของช่าง
อิน ช่วยช่างอิน (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

ช่วงขณะท่ีครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดส้ร้างซอสามสาย ซอดว้ง และซออูเ้ป็นอาชีพขายได้
พบปัญหาเก่ียวกบัมาตรฐานในการสร้างซอสามสาย ไดแ้ก่การก าหนดขนาดของซอสามสายโดย
กล่าววา่ 

...ฉันท าจนกระท่ังเร่ิมสับสน ๕ แบบ ๘ แบบไม่เอาแล้ว ฉะนั้นจะต้องหา
เอกภาพของเราเอง ตอนหลังนี้ก็จะล็อคสเป็คหายปวดหัว คือเราเร่ิมมีอ านาจแล้ว 
อ านาจในท่ีนีก้ห็มายถึงจะต่อรองกับนักเล่นได้ กับบรมครูเรากก็ล้าท่ีจะพูด เม่ือก่อนก็
ครับผมๆๆ ท าให้ อีกคนนึงยาว อีกคนนึงส้ัน อีกคนนึงเล็ก อีกคนนึงใหญ่ โอยตาย ก็
เลยต้องหาเอกภาพของตัวเองโดยลอ็คสเป็ค จะได้ท าง่าย ไม่ใช่อะไร ตัดไม้ไว้ก็ท าได้
เลย ลูกบิดตัดมาแค่นีก้็เล่ือยๆๆ กลึงๆๆ ไอ้น่ีเท่านี้ๆ  ท ากไ็ม่เหน่ือย แต่ถ้าปล่อยอิสระ
เหน่ือยมาก จะเข้ก็เหมือนกันใครจะบอกมาท าให้เลก็กว่าใหญ่กว่าฉันไม่ท าให้นะ ไม่
เอาเพราะมนัเหน่ือยมาก (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

สรุปการสร้างซอสามสายช่วงแยกออกจากครูประจิตต์  ชัยเจริญมาตั้งกิจการของ
ตนเองหลงัจากท่ีครูประจิตต ์ ชยัเจริญไดถึ้งแก่กรรมในปี พ.ศ.๒๕๑๗ ครูวินิจยงัคงท าซอต่อไปแต่
ไดเ้ร่ิมมีการปรับเปล่ียนรูปแบบซอตามทศันคติโดยมีผูส้ั่งท าท่านแรกคือคุณไมตรี  พุ่มเสนาะ และ
ไดน้ าไปจดัแสดงเผยแพร่ตามงานสถานท่ีส าคญัจนเป็นท่ีรู้จกัสร้างช่ือเสียงให้แก่ครูวินิจ พุกสวสัด์ิ
ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๒๓-๒๕๒๕ และยงัมีการน าภาพซอสามสายของครูวินิจไปตีพิมพ์ลงปฏิทิน
หลายฉบบั  ต่อมาในการสร้างซอสามสายไดก้ าหนดสัดส่วนของซอสามสายให้เป็นมาตรฐานใน
การท าทุกคร้ังเพื่อให้ง่ายต่อการจดัวสัดุท่ีใช้ท าไดอ้ย่างสะดวกรวดเร็ว และช่วยประหยดัในการ
จดัหาวสัดุมาใชส้ร้างซอสามสาย 



๕๒ 

 

 

ภาพท่ี ๑๗ ซอชุดประกอบงาชา้งของคุณไมตรี  พุม่เสนาะ อดีตหวัหนา้กองดุริยางคท์หารเรือ 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 



๕๓ 

 

 

ภาพท่ี ๑๘ ซอสามสายของคุณไมตรี  พุม่เสนาะ ภาพปฏิทินโดยการบินไทยปี ค.ศ.๑๙๙๖ 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 



๕๔ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙ ภาพขยายจากปฏิทินโดยการบินไทยปี ค.ศ.๑๙๙๖ 
ท่ีมา :โดยความอนุเคราะห์คุณครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 



๕๕ 

 

 

ภาพท่ี ๒๐ ลูกบิดท่ีกลึงตามแบบซอสามสายรุ่นเก่าของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวนิ) 

 

 ภาพท่ี ๒๑ ลูกบิดท่ีนิยมใชเ้ป็นแบบครูในการกลึง 

  



๕๖ 

 

๒.๕.๓  สาเหตุในการเลกิสร้างซอสามสายและซอทุกชนิดเพือ่ขายเป็นอาชีพ 
เน่ืองดว้ยซอสามสายเป็นซอท่ีมีรายละเอียดของเน้ืองานมากกว่าเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ซ่ึง

ตอ้งใชเ้วลาในการสร้างตามรายละเอียดแต่ละขั้นตอน ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิมีความเอาใจใส่ต่อผลงาน
ซ่ึงตอ้งใชส้มาธิสูงเป็นพิเศษ การท าซอในแต่ละคร้ังตอ้งใชค้วามประณีต ใส่ใจ ให้เวลากบังานทุกๆ
ขั้นตอน เพื่อซอสามสายท่ีสมบูรณ์แต่ละคนันั้นไม่คุม้ค่ากบัเวลาและรายได้ท่ีสูญเสียไปเพื่อการ
น ามาใช้จ่ายดูแลครอบครัว ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ได้ตดัสินใจหันมาท าขิม และจะเข ้ซ่ึงเป็นงานท่ี
สามารถท าไดที้ละมากๆ มีความตอ้งการทางการตลาดสูงใชเ้วลาและขั้นตอนนอ้ย และยงัคงสร้าง
ช่ือเสียง พร้อมกบัรายได ้จึงเป็นเหตุให้ครูยุติงานกลึงซอทุกชนิดเพื่อสร้างรายไดใ้ห้ครอบครัว และ
รับหน้าท่ีฝึกฝนคนงานในการเป็นช่างลูกมือท าขิม และจะเขใ้นความควบคุม ผูว้ิจยัได้ทราบจาก
ประสบการณ์ผูท่ี้ทราบถึงผลงานการสร้างซอสามสาย ซอด้วง และซออู ้ของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 
ดงัต่อไปน้ี 

อาจารย์วิทยา หนูจ้อย  ต  าแหน่งอาจารย์พิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั และสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ เกษียณราชการจากต าแหน่งหวัหนา้กลุ่มการไฟฟ้านคร
หลวง ปัจจุบนัอายุ ๖๖ ปี  ท่ีอยู่ ๑๒๓/๒๔ ซอยกรุงเทพฯ-นนทบุรี ๑ ต าบลบางเขน อ าเภอเมือง 
จงัหวดันนทบุรี เป็นผูมี้ประสบการณ์ในการซ้ือและสั่งท าเคร่ืองดนตรีไทยประเภทซอจากครูวินิจ  
พุกสวสัด์ิ โดยไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัทราบถึงความยอมรับทางช่ือเสียงของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ในช่วงก่อนท่ี
จะหยดุด าเนินการสร้างซอแลว้หนัมาสร้างขิม โดยเล่าถึงเหตุการณ์ในขณะนั้นวา่ 

...เด๋ียวนีแ้กไม่ค่อยได้ท าซอแล้วมั้ง เน้นเร่ืองขิมมากกว่า ได้ตังค์เร็ว จ าไม่ได้ว่า
ช่างเลก็ท าซอปีนั้นนะมีผม แล้วกมี็อาจารย์จรรมนง  แสงวิเชียรอีกคน ท่ีเป็นคณบดีเก่า
ของศิลปกรรมฯ ก็ลงทุนคัดไม้ไปให้ช่างเล็กท าให้ จ า พ.ศ.ไม่ได้ ซอด้วงช่างเล็กให้
เป็นไม้มะเกลือถวายสมเด็จฯ รุ่งขึน้ลงหนังสือพิมพ์ครูเล็กยังตัดไว้เลย หนังสือพิมพ์
ไทยรัฐไม่รู้ปีไหนจ าไม่ได้ ตอนนั้นกไ็ม่คิดกันไงว่าครูเลก็เขาจะท าประวัติ แต่ตอนนั้น
กส็นิทกับเขานะ ก็ไม่มีคนอ่ืน ตอนนั้นช่างอ่ืนๆ ช่างถอย ช่างอะไรก็ยังไม่ดี ช่างถอย
ขึน้หน้าดี กะโหลกซออู้ดี เธอคงเกิดไม่ทันหรอก ตายไปแล้ว ซอแกใหญ่ทรวดทรงไม่
ค่อยดีอะ แต่เป็นซอโบราณ ช่างถอย  แต่แกขึน้หน้าดี ใครขึน้หน้าสู้แกยังไม่ได้ท้ังซออู้
ซอด้วงนะ สมัยนั้นมีช่างเลก็ ช่างถอย แล้วกมี็ลุงอะไรท่ีอยู่วัดระฆังฯ ช่ืออะไรไม่รู้ ผ่ึง
หรือไงน่ีแหละ อยู่แถววัดระฆังฯ พวกช่างกลึงเลิกหมดแล้วตอนหลัง แกแพ้ฝุ่ นไม้
มะเกลือไง สู้ไม่ไหว คัน น่าจะใช่ลุงผ่ึงน่ีแหละ เอากะโหลกไปให้ขึน้หน้ากดซะแตก
เลย ซ้ือช่างเลก็มาน่ีแหละ ๒ ลูก ตอนนั้นซ้ือมาลูกละ ๕,๐๐๐ น่ีแหละ บ้าจริงๆ คู่นึงก็
หม่ืนนึง บาทเดียวแกกไ็ม่ลด ลองไปถามดูสิ ข  าจะตาย ไปกัน ๒ คนกับจ่าเหลียว เปีย



๕๗ 

 

แชร์ไปพอดี ทีแรกไม่ได้ตั้งใจจะซ้ือหรอก เขาบอก เฮ้ยมีคู่นึง ๕,๐๐๐ กโ็อเค ดุแล้วนะ 
ก็มาบอกน้ากับฉันแบ่งกันคนละลูกไหม ก็เอาสิ สวย สมัยนั้นไม่มีใครสวยกว่า เราก็
เออไปดู ปรากฏไปบ้านช่างเล็ก ช่างเล็กไปบ้านแฟนยังไม่กลับ ก็พ่อเขานะบอกรอ
เด๋ียวนะเลก็ยังไม่มา ไปธุระหาแฟนเขานะแหละ พอกลับมาถามช่างเลก็ขอดูกะโหลก
หน่อยดิไอ้ลูกละ ๕,๐๐๐ เขาบอกไม่ใช่นะครู ลูกละ ๕,๐๐๐ อ้าวตายห่าแล้ว เอ้อฟังผิด
ไง กะโหลกบ้าบออะไรลูกละตั้ง ๕,๐๐๐ ไม่ได้หรอกสมัยนั้นก็เก่งแล้ว ตอนนั้น
ประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๐ เปียแชร์ไปด้วยเรากไ็ม่รู้หรอกเอาเงินเปียแชร์ติดตัวไป ก็ไปดู
ถ้าถูกใจกไ็ปซ้ือเลยไง ถ้าคู่ละ ๕,๐๐๐ กเ็อามาแบ่งได้คนละลูกใช่ไหม ลูกละ ๒,๕๐๐ 
ปรากฏช่างเล็กบอกไม่ใช่ เมาด้วยตอนนั้นตาสว่างเลย สร่างเลย จ่าบอกเอาไหม เอาดิ 
เราซ้ือก่อนไง ตกลงเอาให้ก่อนแล้วเราใช้ทีหลัง เอามาคนละลูก แล้วปรากฏมัน
อาถรรพ์เว้ย จ่าเหลียวเขาใส่คันเข้าไปสี ตอนเข้าไปซ้อมรบท่ีเมืองกาญจน์ ฝร่ังมันมา
นั่งทับ โบ๊ะ แตกเลย ท้ังคันเลย เขาเอาไว้ไปไล่มือไง มันนั่งแล้วไม่ดูไง ทับแตก เลย
บอกน้าๆกะโหลกผมแตก อ้าวท าไมอะ ฝร่ังนั่งทับบอกไอเสียใจอะไรไม่รู้มัน ไม่ใช้
ด้วย โอ้โหยจ่าเหลียวบอกจะบ้าตายห่า ปรากฏลูกของผมท่ีคู่กันนะลุงผ่ึงเอาไปขึน้แตก
อีกแล้วแกไม่ใช้ แกบอกไม่มีตังค์ใช้เด๋ียวแกโป๊วมาให้ โป๊วข้างๆมาให้ ลุงผ่ึงน่ีเป็นช่าง
กลึงรับขึน้ด้วย มีลุงผ่ึง ช่างถอยไรนีเ้ม่ือก่อน หลังๆนีไ้ม่มี รุ่นนั้นรุ่นเก่า 

อาจารยว์ิทยา  หนูจอ้ย ได้กล่าวถึงบุคคลอีกท่านท่ีได้เก็บผลงานซอของครูวินิจ คือ 
อาจารยป์รีชา  เรืองไพโรจน์ นกัสะสมผลงานเคร่ืองดนตรีไทยท่ีท าให้ไดรู้้จกักบัครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 
ท่ีขณะนั้นยงัท างานร่วมกบัครูประจิตต ์ ชยัเจริญ โดยเล่าถึงเหตุการณ์ในตอนนั้นวา่ 

...แล้วมีพ่ีปรีชาอีกคนนึงช่างเลก็รู้จัก ปรีชา  เรืองไพโรจน์ แกเกษียณแล้ว แกอยู่
นู่นนะพระราม ๒ เป็นคนชอบดนตรี ชอบสีซอ ชอบทาน า้มัน ผมรู้จักช่างเลก็ได้เพราะ
พ่ีปรีชาพาไปถึงได้รู้จัก เม่ือก่อนเขาท าซอท าไรกไ็ปให้ช่างเลก็ท า ตอนหลังเขาไม่ค่อย
ว่างผมเลยไปคนเดียว ติดต่อท าซอท าอะไร ตอนนั้นยังไม่มีช่างอ่ืน ช่างท้ังหลายท่ีมี
ตอนนีย้งัไม่เกิด มีช่างเลก็แหละเพราะช่างเลก็เขาดังสมยัยอแซอยู่ ศิษย์ยอแซท าสมัยเก่า 
ไม่มีใครจะสู้เขาสมัยก่อน เขาดังมานานแล้ว ตอนหลังก็ช่างนู้นช่างนีเ้กิดมาเยอะแยะ
แต่ก็ไม่ถึงเขาหรอก ช่างเล็กแกก็ไม่ท าแล้วด้วยแกบอกหาตังค์ยาก ไปท าขิมดีกว่าได้
ตังค์เร็ว ช่วงนั้นคงต้องการเงินใช้มากก็เลยท าแต่ขิม ซอไม่ได้ท า มาบอกครูขอโทษ
เถอะ ซอได้ตังค์ช้า กว่าจะได้มาแต่ละคันไม่ไหวปัญหาเยอะ ท าขิมดีกว่า ท าไปๆ ตอน
หลังกม็ามีลูกมีอะไร ลูกกโ็ตแล้วน่ีผมเลยไม่ได้เจอ เม่ือก่อนเขากย็ังไม่ได้ท านะจะเข้ มี
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ซอน่ีแหละท่ีท า ขิมน่ีรู้สึกมาท าทีหลัง เขาดังเร่ืองซอมาก่อน ท าซออย่างเดียว (วิทยา  
หนูจ้อย, สัมภาษณ์, ๒ พฤศจิกายน ๒๕๕๕) 

อาจารยว์ิทยา  หนูจอ้ย ไดก้ล่าวถึงราคาการซ้ือขายซอสามสายงาในช่วงประมาณ ๓๕ 
ปีท่ีผา่นมาเพื่อเก็บไวเ้ป็นสมบติั และการจดัหาไมพ้ญาง้ิวด า และสั่งท าซอดว้งจากครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
เพื่อข้ึนทูลเกลา้ถวายแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงบรรเลงในพิธีเปิด
เรือนไทย จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

...ซอสามสายผมไม่ค่อยเห็นเขาท านะ เรากย็งัไม่ได้คิดสะสมสมัยก่อน คือสะสม
แล้วสีไม่เป็นแล้วหาท่ีเกบ็ยาก ซองาสามสาย ๒๕,๐๐๐ ผมยงัไม่เอาเลย ผมน่ีซ้ือซอด้วง
มาคัน ครูวัตน่ีซ้ือมาให้ ๒๐,๐๐๐ สมัยนั้น ของเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ ซอสามสาย 
๒๕,๐๐๐ ผมไม่มีตังค์ ไม่เอาเพราะไม่มีท่ีเกบ็แล้วเรากสี็ไม่เป็น เลยเอาซอด้วงมาคันนึง 
งาท้ังคัน ครูวัตซ้ือให้ ตอนนั้น ๒๐,๐๐๐ เอง แฟนตายไงได้เงินประกันของไทยสมุทร 
๒๐,๐๐๐ ไม่ถึงเบีย้ รวมๆไปเอามาเกบ็เป็นสมบัติไว้ก่อนช่วงนั้น 

ส่วนมากผมจะเอาซออู้ ซอด้วงผมไม่ค่อยได้เอา ซอด้วงตอนนั้นท าถวาย
พระเทพฯกเ็อาไม้จากท่ีน่ีแหละ เรือนไทย สมยันั้นคุณจ านง คุณนิค แล้วใครอีกคนไม่รู้
ผมจ าไม่ได้ กเ็อาไปท า ท่านบอกพ่ีไว พาไปบ้านช่างเลก็ บอกให้ท าถวายท่าน ช่างเลก็ก็
เต็มใจ ถ้าเอาไม้ไปนะ จุฬาฯตอนนั้นเขาจะเปิดเรือนไทยหรือยังไงน่ีแหละ ผมก็ไม่
แน่ใจนะ งานเปิดเรือนไทยท่ีท่านทรงน่าจะใช่ถ้าจ าไม่ผิดนะ ตอนนั้นท่านจะทรง แล้ว
กถ็วายซอท่านเลยไง มาเปิดแล้วกถ็วายซอให้ท่านสีด้วย แล้วถวายท่านไปเลย ผมน่ีเป็น
คนจัดไม้ว่ากว้างยาวเท่านั้น น่ีท าลูกบิด น่ีท าคันชัก น่ีท าคันทวนอะไรต่ออะไรน่ีแหละ 
คันชักนั่นไม้เต็มๆท้ังนั้นเลย อ่ิมๆไปท้ังนั้นเลย ท่ีน่ีกบ็อกโอ้โหพ่ีไวเอาไม้ดีๆไปหมด 
กไ็ปให้ช่างท าถวายท่านเอาไม้ดีๆ จะเอาไม้ร้าวๆไปให้ท่านท าไม กคั็ดไม้ให้คุณเลก็เขา
ท าให้ ทางจุฬาฯ ออกค่าใช้จ่ายค่าแรงไม่รู้ตอนนั้นเท่าไหร่ เขาให้กันเองผมไม่รู้ เขาจะ
ให้ผมเอาไปให้เลยบอกอาจารย์เอาไปให้เขาเองเถอะ เขาจะเอาหรือไม่เอาก็แล้วแต่
อาจารย์ก็เอาไปให้เขา ไอ้เราไปให้เขาเด๋ียวเป็นการว่าอะไรแบบนี้น่าเกลียด เลยให้
อาจารย์เขาเป็นคนเอาไปให้กันเอง รู้สึกเหมือนช่างเล็กเขาไม่เอา เขาจะท าถวายท่าน 
(วิทยา  หนูจ้อย, สัมภาษณ์, ๒ พฤศจิกายน ๒๕๕๕) 

อาจารยว์ทิยา  หนูจอ้ย ไดก้ล่าวถึงสมยัท่ีช่างเชาวน์ ชาวนาเป้า ยงัคงท าซอขายอยูท่ี่บา้น
อ าเภอนครชยัศรี จงัหวดันครปฐม ซ่ึงถือวา่เป็นรุ่นหลงัจากครูประจิตต ์ ชยัเจริญ (ครูยอแซ) 



๕๙ 

 

...สมัยก่อนนครชัยศรีก็มีช่างเชาวน์ กรุงเทพฯก็ช่างเล็ก สมัยก่อนนะเขาไป ๒ 
คนนี ้ช่างเลก็ไม่ว่างก็ไปหาช่างเชาวน์ ช่างเชาวน์แกไม่ค่อยอยากท าถ้าไม่สนิทชิดเชื้อ
อะไรแกไม่ค่อยอยากท า ช่างเชาวน์เขาจะรุ่นหลังๆครูยอแซนิดหน่อย ผมเองไม่แน่ใจ
ต้องถามช่างเลก็ ช่างเลก็แกดีอยู่อย่างของอะไรไม่ดีแกไม่ให้เอา แกรับผิดชอบตรงนี ้ 

สมัยก่อนน่ีครูยอแซเป็นมือเน๊ียบ ท่ีแม่กลองมีซออยู่ คู่หน่ึงเป็นไม้มะเกลือ
ประกอบงา สมัยก่อนท่ีบ้าน สจ.ประเสริฐ ตอนนีแ้กตายไปแล้ว คนคุมมรดกก็คือลูก 
กะโหลกงีแ้กะเล็บมีพร้อมเลย เขาบอกมือยอแซท า เคยบอกแกมาเท่ียวกรุงเทพฯนะ
แล้วเจอะเข้า แกยอมขายทองน่ะ ซ้ือซอกลับบ้าน แกเป็น สจ .ประจ าจังหวัด
สมทุรสงคราม คนมีตังค์ (วิทยา  หนูจ้อย, สัมภาษณ์, ๒ พฤศจิกายน ๒๕๕๕) 

อาจารยว์ิทยา  หนูจอ้ยไดก้ล่าวถึงสมยัท่ีไดเ้ก็บผลงานกะโหลกซออูจ้ากครูวินิจแลว้มี
ผูส้นใจขอซ้ือต่อโดยไม่ลงัเลใจเร่ืองราคาของกะโหลกซออูท่ี้มีราคาสูง และยงัไดก้ล่าวถึงช่างแกะ
ลายกะโหลกซออูท่ี้มีช่ือเสียง คือ ช่างจรูญ ชมช่ืน 

...กะโหลกในสมัยนั้นอันไหนไม่เอาคุณเล็กเขาก็เข่ียทิ้งไปเลย เม่ือก่อนนะช่าง
เลก็แกมีเยอะนะกะโหลกเยอะเลยละผมเอามา เอามามีอยู่ลูกหน่ึงตอนนั้นยังให้ตังค์แก
ไม่หมดไง คุณเล็กแกบอกอย่านานนะครู ผมให้เจ้าของเขาก่อน โอเค พอดีพักพวก
ท างานกรมศุลฯนะเขาเห็นบอกเอาอะไรได้ เป็นลูกศิษย์ครูธีระ ภู่มณี ช่ือวีรชัย อยู่
กรมศุลฯนะ นามสกุลอะไรผมกจ็ าเขาไม่ได้ เขาเห็นกะโหลกลูกท่ีผมเอามาจากช่างเลก็ 
เขาบอกพ่ี กะโหลกลูกนี้แลกอะไรได้ไหม ผมเลยบอกเอาอย่างนี้แล้วกัน เอาซอไม้
มะเกลือช่างนพมาให้คันนึง เฮ้ยมันห้ิวมาเลยเว้ยพร้อมกระเป๋า ตายห่าแล้วนึกว่ามัน
ล้อเล่น มันเอาจริงๆเลยอะ ปรากฏมันบอกว่าพ่ีผมเอาซอมาให้แล้วนะ ซอไม้มะเกลือ
ช่างนพนะ ลองคิดดูสิเท่าไหร่ มาเอากะโหลกลูกเดียวอะ โอ้โหมันเอาเว้ย เราก็เอ๊ะท า
ไงพูดกับเขาไว้แล้วก็ต้องยอมให้เขา ก็เลยปรากฏว่าเขาเอาไปแกะ รู้สึกจะฝีมือจรูญ
แกะ ไปขาย ๓๕,๐๐๐ สมัยนั้นนะร้ายไหม แกะเป็นพระอภัยฯเป่าป่ี ตอนหลังจรูญไม่
ค่อยท า เป็นพวกเทพไง นั่นของผมอยู่กับมันอีก ๓ ลูกยังไม่แกะอะไรเลย น่ีผมนัดส้ิน
เดือนนีใ้ห้เสร็จหน่อย บอกลูกชายจะสอบแล้วให้กรรมการเขาหน่อยมันกรั็บปากหลาย
เดือนแล้วก็ไม่เสร็จ แต่ฝีมือมันอู้หูยสุดยอดจรูญน่ีถ้ามันแกะนะ ใช้จินตนาการกับ
เคร่ืองมือธรรมดาน่ีนะแซะอะไรต่อมิอะไรเป็นรอยบุ๋มเลย กดๆๆ แซะๆๆ จินตนาการ
เก่ง มันพวกเทพ แล้วเด๋ียวนีพ่้อณัฏฐาท่ีอยู่บางปะกง ฝีมือจรูญน่ีนะพร้อมคันน่ี ๓-๔ 
หม่ืนเขาขาย กฝี็มือจรูญแกะไง ๔๕,๐๐๐ - ๔๐,๐๐๐ - ๓๕,๐๐๐ มนัไปขนาดนั้นเลย ไป
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ไกลเลยฝีมือจรูญ พวกเทพมันไม่ค่อยอยากจะแกะ (วิทยา  หนูจ้อย, สัมภาษณ์, ๒ 
พฤศจิกายน ๒๕๕๕) 

อาจารย์ปรีชา เรืองไพโรจน์  นกัสะสมดนตรีไทย ท าเคร่ืองดนตรีไทยขนาดเล็ก และ
บรรเลงดนตรีไทยเป็นงานอดิเรกประจ าวงชมรมผูสู้งอายุโรงเรียนพณิชยการสยาม และวงบา้นพกั
คนชราบางแค ปัจจุบนัอาย ุ๗๕ ปี ท่ีอยู ่๑/๑๙๕ พระราม ๒ ซอย ๔๔ แขวงท่าขา้ม เขตบางขุนเทียน 
กรุงเทพฯ ผูมี้ประสบการณ์ซ้ือและสั่งท าเคร่ืองดนตรีไทยประเภทซอจากครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ โดยได้
เล่าให้ผู ้วิจ ัยทราบถึงความยอมรับทางช่ือเสียงของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ในช่วงก่อนท่ีจะหยุด
ด าเนินการสร้างซอแลว้หนัมาสร้างขิม โดยเล่าถึงเหตุการณ์ในขณะนั้นวา่ 

...ผมเองไม่มีความรู้ในเร่ืองนีน้ะ ซอสามสายน่ีจะไม่เป็นกับเขาเลย ซอสามสาย
น่ี พ.ศ.ไหนกจ็ าไม่ได้แล้ว ๓๐ กว่าปีนะ สมยันั้นตั้งแต่ผมจ าได้ว่าตอนนั้นอายุประมาณ
สัก ๔๐ ตอนนั้นนะ มันก็ประมาณ ๓๕ ปีประมาณนั้น ช่วงนั้นน่ีไม่มีช่างฝีมือขนาดนี้
นะ ฝีมือขนาดเล็กเน่ียตอนนั้นยังหาไม่ได้ด้วย ในช่วงเดียวกันมันจะมีอยู่คนหน่ึงกคื็อ
ช่างถอย ช่างถอยกฝี็มือไม่ถึง ก็คือท าได้แหละ แต่สามสายท าไม่ได้ ท าได้เฉพาะซออู้ 
ซอด้วง 

เดิมทีผมก็ท าจากคุณถอยก่อน แล้วปรากฏว่าพอดีคุณบ ารุงเป็นคนแนะน ามาว่า
เออคุณปรีชาไม่ลองไปดูเลก็มั่งล่ะ เลก็ตอนนั้นพอดีเขากก็ าลังแยกจากลุงเขามา พอลุง
เขาเสียก็เอาเคร่ืองของลุงเขามา เลก็เขาได้เคร่ืองกลึงท่ีเขาเคยท าอยู่นะ ยอแซน่ีผมไม่
รู้จักท่านหรอกนะ หมายถึงคุณลุงของเล็กเน่ียผมไม่รู้จัก ผมมารู้จักกับเล็กตอนท่ีเขา
แยกไปท าแล้ว ตอนนั้นเขากย็ังเปิดเป็นห้องเลก็ๆอยู่  เป็นโรงงานเลก็ๆท าอยู่แล้วก็ ช่วง
นั้นกไ็ม่มีลูกค้า ลูกค้าจะหายากกจ็ะได้ผมกับคุณบ ารุงเน่ียจะเป็นคนอุดหนุนเรียกได้ว่า
เป็นกอบเป็นก า อุดหนุนกันเรียกว่าส่วนใหญ่เลยทีเดียว หลังจากนั้นมาสักระยะหน่ึงนี้
ลูกค้ากเ็ร่ิมดีขึน้ เร่ิมมากขึน้ (ปรีชา  เรืองไพโรจน์, สัมภาษณ์, ๑๙ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

อาจารยป์รีชา  เรืองไพโรจน์ ไดน้ าซอสามสายท่ีสร้างโดยครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ซ่ึงสั่งท า
เก็บสะสมมาไวเ้ป็นเวลา ๓๕ ปี จ  านวน ๒ คนัใหผู้ว้จิยัไดช้ม และเล่าถึงซอสามสายคนัดงักล่าววา่ 

...ซอคันนีไ้ม่ค่อยได้เล่น อยู่มาได้ ๓๐ กว่าปีกโ็อเคแล้ว นึกยังไงไม่รู้สมัยนั้นนะ 
เลก็เขาบอกคุณปรีชา มีซอสามสายเน่ีย เออดีๆ กเ็ลยลงทุนท างา แกะงาอะไรเป็นอย่างดี
ทีเดียว เลก็ค่าแรงเขาค่อนข้างแพง 

เม่ือประมาณสักต้นปีนีคุ้ณว่านเข้า กป็รากฏว่าเอามาดูนะแล้วกไ็ม่มีอะไรนะ พอ
เม่ือวานนีม้าจับๆจะเอามาท าความสะอาดแล้วจะดู เอ้าหน้ามันขาดวุ้ย ไม่รู้มันเกิดอะไร
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ขึน้ แต่ของเลก็นีเ้ขาจะต้องต่อนะ ต่อกะโหลกคือเป็นของเขาเลย ไม่รู้นะคือกะโหลก
มนัอาจจะไม่พอ คิดว่ามนักว้างไม่พอ หรืออาจจะเป็นความคิดของเขาท่ีเขาว่ามันน่าจะ
เป็นอย่างนั้น น่ีเป็นของเขาท้ังหมดเลย ตอนนั้นผมกไ็ม่ได้ถามไม่ได้ไปใส่ใจถึงวิธีการ
ว่าเขาท ายงัไงมัง่ สไตล์ของเลก็เขา ถ้าเห็นต่อปุ๊บกรู้็เลยว่าเลก็ท า เจ้าอ่ืนเขาไม่ท านะ เจ้า
อ่ืนมาดูแล้วเขากไ็ม่มีต่อ 

ซอ ๒ คันนี้ซ้ือมาแล้วก็ไม่ได้ใช้เลย เคยไปนั่งอยู่พักหน่ึงให้เป้งเขาสอน เป้ง 
วิชัย เด๋ียวนีผ้มไม่ได้เจอกันมานานแล้วนะ ผมออกมาจากไอบีเอ็มเกือบจะ ๒๐ ปีแล้ว
เน่ีย ผมเอาจากเลก็ไม่เคยได้สีเลยสักแอะเดียว ท่ีผมเอามานีป้ระการแรกกคื็อเราเป็นคน
ท่ีชอบสะสมนะ แล้วมีเคร่ืองดนตรีจนเกือบจะครบนะ นอกจากฆ้องเท่านั้นเองท่ีไม่มี 
มนัเกะกะ ผืนระนาดนีผ้มเองไปให้ครูเสน่ห์ท่ีอยู่บางกะปิ เด๋ียวนีย้้ายไปอยู่ ท่ีไหนกไ็ม่รู้ 
เม่ือก่อนนีเ้ขาอยู่ตรงพรรคเพ่ือไทยเน่ีย อยู่ ข้างหลังตรงนั้น แล้วหลังจากนั้นรู้สึกเขาจะ
ย้ายออกไปไม่ได้เจอกันอีกเลย ตอนนี้ยังมีชีวิตอยู่หรือเปล่าก็ไม่รู้ ครูเสน่ห์น่ีเป็นคน
เหลาผืนระนาด เหลาไว้หลายผืนเหมือนกัน ตอนนั้นยังหาไม้ได้ง่าย ไม้ชิงชันเยอะ 
ปรากฏว่าไปถึงกไ็ปดู กบ็อกคุณปรีชาสนใจผืนระนาดผมหรอ แหมครูอย่าหาว่าอย่าง
งุ้น อย่างงีเ้ลย คือ มาขโมยลักดูนะ เอาอย่างงีดี้กว่า เด๋ียวไปเอาไม้มาอันนึง ไปเอาไม้
ตรงๆ ผมกไ็ปเอาไม้ทีสแควร์มาถอดเอาไอ้ตัวทีออก แล้วกเ็อาไปให้แกวาด เขากก็อ็ปป้ี
ของพ่อเขามาน่ีแหละ กอ็ปป้ีกระสวนมาให้ แล้วกบ็อกเอาอันนีน่ี้ขีด แล้วกไ็ปหาระยะรู
อะไรเอาเองนะ ผมก็ลองเอามาท าดู เออๆมันท าได้อะ ผมก็นั่งเหลาผืนระนาดอยู่
หลายๆผืนนะ เหลาไปเหลามา ในตู้นีมี้ เป็นไม้ชิงชัน 

อาจารยป์รีชา  เรืองไพโรจน์ ไดก้ล่าวถึงความแตกต่างในสัดส่วนซอสามสายของครู
วนิิจ  พุกสวสัด์ิ วา่มีการพฒันาปรับปรุงสัดส่วน และกล่าวถึงคุณสมบติัเคร่ืองกลึงซอท่ีไดรั้บมาจาก
บา้นของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ โดยเล่าวา่ 

...สมยัแรกๆท่ีคุณเลก็ท ามันจะออกมาได้ทรงนี ้แล้วหลังจากนั้นได้พัฒนาขึน้มา 
ท าให้ส่วนนีม้นัดูยาวขึน้ ท าให้ดูสวย ท าให้ดูมีสง่าขึน้ อย่างไรกต็ามนะมันไปลดหลั่น
ตรงข้อ ถ้าดูความสูงจะสูงต่างกันนิดหน่อย ดูไม่ต่างกัน แต่ว่าไอ้ส่วนตรงข้อนีม้ันจะ
ส้ันกว่า ส่ิงท่ีเลก็เขามาดูวันนั้นก็บอกว่าถ้ากลึงงาใส่เข้าไปส่วนนีสั้กเซนฯนึงน่ีนะ ให้
เป็นท่อนงาท่อนนึงเป็นแว่นกลมๆ มันจะสวยขึน้ทีเดียว ทีนีผ้มก็ว่าถ้าใส่เข้าไปมันจะ
ยาวขึน้ 

เคร่ืองกลึงท่ีเขาได้นีเ้ป็นเคร่ืองกลึงส าหรับกลึงเหลก็ เพราะฉะนั้นเวลาเขากลึง
ทองเหลืองหรือกลึงอะไรนีเ้ขาจะสะดวก เคร่ืองกลึงแบบนีเ้ด๋ียวนีห้ายากแล้ว ไม่มีแล้ว 
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เคร่ืองกลึงก าลังท าซอนีก้  าลังสบายๆ ไม่งั้นก็ใหญ่ไป เร่ืองช่างน่ีมันค่อนข้างยาก มัน
ต้องปฏิบัติเอง มันค่อนข้างยาก (ปรีชา  เรืองไพโรจน์, สัมภาษณ์, ๑๙ ธันวาคม 
๒๕๕๕) 

เม่ือผูว้ิจ ัยได้ทดลองหมุนท่อนยอด และเท้าซอสามสายของอาจารย์ปรีชา  เรือง
ไพโรจน์ จึงพบวา่ซอสามสายไมม้ะเกลือประกอบงาท่ีสร้างโดยครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ เป็นซอสามสาย
ชนิดถอดเกลียวท่ีผา่นการกลึงเขา้เกลียวโลหะ จึงใหค้วามเห็นต่อไปวา่ 

...ซอสามสายผมเอามาน่ีไม่เคยถอดออกมาเลยนะ แล้วก็ไม่รู้ว่าถอดต่อได้ก่ี
ปล้องด้วยนะ ถอดออกมาได้มันจะสะดวกกว่ากันเยอะเลย ท่ีจริงถอดออกไว้แบบนีแ้ต่
เราขึน้สายไว้มันก็ไม่เก่ียวกันนะ ถอดหัวถอดท้ายแล้วใส่กล่อง กล่องจะเล็กลงเยอะ 
ความกว้างก็คงไม่กว้างเท่าลูกบิด ไอ้ยาวกถ็อดหัวถอดท้ายออก ถือได้สบาย เลก็ผมก็
ท าซอด้วงงาไว้คันหน่ึง ผมกไ็ม่ค่อยได้สีซอด้วง เป็นคนท่ีความจ าไม่ค่อยดีครับ ไปเป็น
เคร่ืองหน้าเขาไม่ได้หรอก เด๋ียวไปพาเขาล่มหมด อยู่ เคร่ืองหลังสีซออู้ไปอย่างงั้นล่ะ
โอเค (ปรีชา  เรืองไพโรจน์, สัมภาษณ์, ๑๙ ธันวาคม ๒๕๕๕) 

อาจารยป์รีชา  เรืองไพโรจน์ ไดก้ล่าวถึงช่วงท่ีครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ เร่ิมวางมือจากการ
สร้างซอแลว้เปล่ียนไปสร้างขิมเป็นอาชีพหลกั โดยเล่าถึงเหตุการณ์ในขณะนั้นวา่ 

...คุณเลก็หลังจากหยดุท าซอแล้วเขาหันมาท าขิม เขาลุยขิมท าเป็นกอบเป็นก าเลย 
ผมเอาไม้ไปทิ้งให้เขาท าซอด้วงอีกสักระยะหน่ึง ก็ปรากฏว่าทิ้งอยู่ เป็นปีจนกระท่ัง
โกรธกับเจ้าของไม้ เจ้าของไม้กบ็อกว่าเด๋ียวคุณปรีชาจะเอาไปท าซองั้นผมฝากเอาไป
ท าด้วยได้ไหม กแ็บ่งไม้กัน เขากบ็อกเอ้าผมให้ไม้เน่ีย ขอผมซอคันเดียวนะ กเ็อาไปทิง้
ไว้ให้เลก็ปีนึง แล้วปรากฏว่าวันนึงเฮ้ยขีโ้กงไม้กูน่ีหว่า แต่เขาแก่แล้วนะสมัยนั้นแกแก่
แล้ว กบ็อกเขาไม่ท าให้นะไม้ยังอยู่ เลยเน่ีย คร้ังหลังนีเ้จออีกทีแกกโ็วยวายอีก ผมกเ็ลย
ขบัรถไปเอาไม้มากองไว้บ้านแก บอกเฮ้ยผมคืนแล้วนะ ผมไม่รับผิดชอบ เอาไปก่ีท่อน
น่ีผมเอามาคืนเท่านั้นแล้วก็เลิกกันผมไม่ได้ไปอีก คือเรากเ็ห็นใจนะ ว่าท าก็ไม่ควรจะ
นานขนาดนั้น แต่ทีนีเ้ขาไม่ท าก็มีปัญหาว่าบางทีไอ้เราน่ีคนอยากได้ก็มีความรู้สึกว่า 
เอ้อ ท าไมไม่เสร็จสักที สมัยนั้นเล็กดัง เล็กเขามีกู๊ ดวินในเร่ืองท าซอน่ีสูงทีเดียว 
หลังจากเขาไปท าขิมเน่ียเรากไ็ม่ค่อยได้ติดต่อเขา (ปรีชา  เรืองไพโรจน์, สัมภาษณ์, ๑๙ 
ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 



๖๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๒ ซอสามสายประกอบงาของอาจารยป์รีชา  เรืองไพโรจน์ 

 

 

ภาพท่ี ๒๓ ลกัษณะท่อนยอด และลูกบิดซอสามสายของอาจารยป์รีชา  เรืองไพโรจน์ 



๖๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๔ ลกัษณะหนา้ซอสามสาย เหยยีบกะโหลก และเทา้ซอสามสายของคุณปรีชา  เรืองไพโรจน์ 

 

ภาพท่ี ๒๕ ลกัษณะกะโหลกซอสามสาย ปากชา้งเหยยีบกะโหลก และปากชา้งหุม้กะโหลก 

 

ภาพท่ี ๒๖ ลกัษณะของลูกแกว้ และฉตัรช่วงเทา้ 



๖๕ 

 

 

ภาพท่ี ๒๗ คนัชกัซอสามสาย 

 

ภาพท่ี ๒๘ ลกัษณะการถอดเกลียวช่วงท่อนยอด 

 

ภาพท่ี ๒๙ ลกัษณะการถอดเกลียวช่วงหุม้กะโหลกหรือเทา้  



๖๖ 

 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์  ต  าแหน่งนกัวิชาการระดบั ๙ ภาควิชานาฏยสังคีต 
คณะอกัษรศาสตร์ มหาวิทยาลยัศิลปากร ปัจจุบนัอายุ ๔๔ ปี ท่ีอยู่เลขท่ี ๑๑๑/๕๗ หมู่บา้นมณัฑนา 
ถนนนครอินท ์ต าบลมหาสวสัด์ิ อ าเภอบางกรวย จงัหวดันนทบุรี ไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัทราบถึงความยอมรับ
ทางช่ือเสียงในช่วงก่อนท่ีจะหยดุด าเนินการสร้างซอวา่ 

...ผมเคยเอาลูกศิษย์ไปฝากแกคนหน่ึง แต่ลูกศิษย์เป็นโรคอะไรไม่รู้ตาย ช่างเลก็เขา
ก็สอนนะ ส่วนอาจารย์ณัชชา เป็นลูกศิษย์ซอสามสายคนสุดท้ายของเจ้าคุณภูมี 
ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธ์ุเจริญ ท่ีภาควิชาดุริยางค์ฯ นั่นแหละ อาจารย์ท่านสอน
ดนตรีสากล กับอาจารย์ก็สนิทกันนับถือกันเหมือนพ่ีเหมือนน้อง แล้วตอนหลังอาจารย์
มาเรียนกับพ่อ คุณตาของท่านท า ได้งาช้างมาก่ิงหน่ึงกเ็ลยมาท าซอสามสาย กไ็ปหาท่าน
นั่นแหละ ท่านประจิตต์ คนเขากเ็รียกช่างยอแซ ไปหาครูยอแซน่ีแหละ ตอนนั้นพ่อบอก
ช่างเลก็ยงัเดก็อยู่เลย เป็นลูกเลีย้ง แม่ผมกเ็คยไป แม่กจ็ าได้ คือครูยอแซน่ีแกเป็นช่างเหลก็
มาก่อนหรือเปล่าไม่แน่ใจ แต่แกเก่งในเร่ืองท าเกลียว แกท าดีนะเพราะเกลียวแกน่ีละเอียด
กว่าเจ้าอ่ืน แล้วประกบกับซอแน่น คือซอน่ีนะเคร่ืองดนตรีถ้าไปแกะจากส่วนแล้วมา
ประกอบยังไงกไ็ม่ดัง แต่คันอ่ืนของผมมีนะ ของพ่ีบุญรัตน์มีแต่ว่ามันไม่ดัง มันกด็ังตรง
กะโหลก มนัไม่ว่ิงท้ังคันแต่มนัสะดวกในการพกพาเท่านั้นเอง ถามว่าจะเอาไปเล่นอะไร
อย่างไรน่ีค่อนข้างจะยากเหมือนกัน 

ผมไม่แน่ใจว่าช่างเลก็กับครูยอแซนีแ้กจะรู้จักกับเจ้าคุณหรือเปล่านะ คือแกกเ็ป็น
เจ้าแรกแหละ แกเป็นช่างคนแรกท่ีมีแนวคิดในการท าซอแบบประกอบ คือใครน่ีกอ็ยาก
ท า แต่ความสามารถของครูยอแซนี ้คือแกท าเกลียวได้สนิทกว่าคนอ่ืน เพราะผมจะเข้าใจ
ว่าแกเป็นช่างเหลก็ด้วย ใครเคยเล่าให้ฟังไม่รู้ พ่อหรือเปล่าผมไม่แน่ใจ แกท าเกลียวได้ดี
มาก แล้วตอนนั้นคนอ่ืนก็อยากท าแต่ยังท ากันไม่ได้ ทีนีแ้กท าได้มันก็โอเคสิ ช่างเล็กมี
ส่วนช่วยท าอยู่ แล้ว เพราะแกก็เป็นลูกมืออยู่  (พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๑ 
ธันวาคม ๒๕๕๕) 

รองศาสตราจารยพ์งษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ ไดน้ าซอสามสายท่ีคนัทวนท าจากงา และซอสาม
สายอีกคนัหน่ึงท่ีท าจากไมม้ะเกลือ สร้างโดยครูประจิตต ์ ชยัเจริญ (ยอแซ) โดยท าการถอดเกลียว
ขอ้ต่อของซอสามสายงาให้เห็นถึงการกลึงเขา้เกลียวของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ และสัดส่วนของซอ
สามสาย 

...คันนี้เป็นฝีมือพ่อช่างเล็ก งานี้จะเป็นงาเดียวเลยแล้วสวยมาก คือคุณตาของ
อาจารย์ณัชชาเป็นผู้ พิพากษา ท่านส่ังงาให้ งานี้ก่ิงเดียวท้ังอันเลย ซอนี้เป็นกระสวน
เดียวกับซอของพระยาภูมี คือเจ้าคุณภูมีนีผ้มไม่แน่ใจว่าท าตอนเจ้าคุณเสียหรือยังนะ แต่



๖๗ 

 

ว่าซอท่ีอยู่กับลูกชายเจ้าคุณภูมีก็กระสวนนี ้อันนีล้องให้เราดูเกลียวสิ เห็นไหมว่าเกลียว
ละเอียดมาก แล้วลึก จุดท่ีเด่นท่ีสุดของครูยอแซคือเกลียวแน่นมาก จริงๆซอถอดแค่หัวจะ
ดีท่ีสุด จริงๆพ่อบอกว่าถอดแค่หัวกพ็อ เท้าไม่ต้องถอด น่าจะถอดแค่หัวพอส าหรับพกพา
ไปไหนได้สะดวก อันนีข้องพ่ีรัตน์ ช่างบุญรัตน์ก็ท าถอดหัวถอดท้ายแบบครูยอแซ พ่อ
บอกให้ท าให้ผมตอนผมเรียนหนังสือ เกลียวยังไม่ละเอียดเท่า คือคนท่ีท าตรงนีไ้ด้ต้องมี
ฝีมือทางช่างทางด้านเหลก็อะไรงีด้้วยถึงจะท าได้ แต่กะโหลกนีไ้ม่ใช้นะ เราเปล่ียนเป็น
ของช่างบุญรัตน์ อันนีก้ะลาดัด คืออาจารย์ณัชชา ตอนหลังพ่อท าซอไม้คันหน่ึง คือแกจะ
ไม่ชอบคันนีบ้อกว่าไม่ดัง พ่อก็ท าซอไม้คันนึงแกก็เลยยกให้เลย จริงๆซอไม้นะมันดัง
กว่างา แกไม่ชอบแกกเ็ลยยกให้พ่อให้ผมมาไว้เล่น น้องชายของอาจารย์ณัชชาเป็นหมอ
อยู่คณะแพทย์ 

ส่วนคันนีก้ะโหลกก็เปล่ียน เดิมเป็นทวนมุกแต่ผมเปล่ียนเอาอันนีม้าใส่แทน ไม่
เล่นมันไม่ดัง แกให้ไว้เฉยๆ มันก็ดังแหละแต่เราไม่ชอบ เราจะคุ้นกับซอคันนีม้ากท่ีสุด 
ทวนมุกน่ีก็ของครูยอแซนั่นแหละ (พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๑ ธันวาคม 
๒๕๕๕) 

รองศาสตราจารยพ์งษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ ไดก้ล่าวถึงซอสามสายของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ 
ถึงสัดส่วนของลูกบิดท่ีท าช่วงความยาวมาไดพ้อดีกบัมือ และไดก้ล่าวถึงความชอบของนกัเล่นซอ
สามสายแต่ละบุคคลท่ีมีความนิยมชมชอบแตกต่างกนั รวมถึงการเปล่ียนกะโหลกซอสามสายเพื่อ
การใชง้าน 

...ท่ีดีกคื็อลูกบิดมันไม่ห่าง มันไม่ยาว คือถ้าลูกบิดยาวสียากนะ มันจะถ่วงมือ บาง
ช่างผมไม่รู้ ว่าเขากย็าวหน่อยแต่กแ็ล้วแต่คนชอบนะ ซอมนัขึน้อยู่กับคนสี คนสีเขาจะเอา
อย่างงั้น เรากแ็ล้วแต่เขา รสนิยมมนัต่างกัน แต่เรารู้สึกว่าถ้าช่วงลูกบิดมันยาวมากมันถ่วง 
ตัวลูกบิดกลึงสไตล์เดียวกันกับซอรุ่นเก่า คือผมไม่ได้มีซออะไรเยอะแยะหรอก มีเล่นอยู่ 
๒ คัน ไม่ใช่ประเภทบ้าของแบบโอ้โหยมีเป็นสิบๆคันเรียงกันแล้วมาเล่นไม่ได้เร่ืองเลยงี้
ไม่จ าเป็นนะ คัน ๒ คันบางทีผมเล่นอยู่ คันเดียวนะ เพราะมันถึงมือคันเดียว คันอ่ืนผมก็
เล่นบ้าง ผมชอบคันนีผ้มกเ็ล่นคันนี ้

จริงๆหน้าซอครูยอแซหน้าเลก็นะ อันนีลู้กผสมคือกะโหลกนีข้องพ่ีรัตน์แล้ว จริงๆ
หน้าเลก็ ซอก่อนๆหน้าเลก็ คุณต้องลองไปเทียบลูกบิด เท้า พรมบน พรมล่างเป็นอย่างไร 
เกลียวตีได้เหมือนกัน ใกล้เคียงกันไหมผมไม่แน่ใจ ครูยอแซจะได้กระสวนมาจากเจ้าคุณ
ภูมีหรือเปล่าน่ีผมไม่แน่ใจนะ ก็รู้จักกันแหละน่าจะรู้จักกัน คือแกประสบความส าเร็จ
ท่ีสุดคือแกถอดออกมาแล้วมันดังก็โอเคไง การเดินเกลียวของแกดี ช่วงนั้นเขาเป็นเจ้า



๖๘ 

 

แรกท่ีท าตรงนั้น แล้วเป็นเคร่ืองหมายการค้าเลยนะ (พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๑ 
ธันวาคม ๒๕๕๕) 

 

 

ภาพท่ี ๓๐ ลกัษณะท่อนยอดและลูกบิดซอสามสายของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ท่ี            
ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ เป็นลูกมือช่วย 



๖๙ 

 

 

ภาพท่ี ๓๑ ลกัษณะเหยียบกะโหลกซอสามสายของครูประจิตต ์ ชยัเจริญเม่ือคร้ังท่ีครูวินิจ  
พุกสวสัด์ิ ยงัคงเป็นลูกมือช่วย 

 



๗๐ 

 

 

ภาพท่ี ๓๒ ลกัษณะเทา้ซอสามสายและรูร้อยหนวดพราหมณ์ของ 
ครูประจิตต ์ ชยัเจริญ เม่ือคร้ังท่ีครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ยงัคงเป็นลูกมือช่วย 

 
 



๗๑ 

 

 

ภาพท่ี ๓๓ ลกัษณะรูร้อยสายท่ีกลึงดว้ยอลูมิเนียมโดยครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 
 
 



๗๒ 

 

 

ภาพท่ี ๓๔ ลกัษณะท่อนยอด และลูกบิดซอสามสายแบบของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ 



๗๓ 

 

 

ภาพท่ี ๓๕ ลกัษณะเหยยีบกะโหลกซอสามสายแบบของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ 
 



๗๔ 

 

 

ภาพท่ี ๓๖ ลกัษณะหุม้กะโหลกและเทา้ซอสามสายของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ 
 



๗๕ 

 

 

ภาพท่ี ๓๗ ซอสามสายของรองศาสตราจารยพ์งษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ 
 

  



๗๖ 

 

จ่าเอกสุวรรณ  ศาสนนันทน์  อดีตดุริยางคศิลปินประจ ากองดุริยางค์ทหารเรือ เจา้ของ
กิจการ ร้าน ส.วาทิตศิลป์ ท าป่ี ขลุ่ย ซอสามสาย ซออู ้ซอดว้ง และเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองงา  
ปัจจุบันอายุ ๕๔ ปี ท่ีอยู่ ๗๓/๑๒ หมู่  ๑ ต าบลปากเกร็ด อ าเภอปากเกร็ด จังหวดันนทบุรี  ผู ้มี
ประสบการณ์ทราบถึงผลงานการสร้างซอสามสาย ซอดว้ง และซออูข้องครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ โดยไดเ้ล่า
ใหผู้ว้จิยัทราบถึงความยอมรับทางช่ือเสียงของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ เก่ียวกบัการสร้างซอวา่ 

...เขาท ามาดึกด าบรรพ์ ท ามาก่อนตั้งแต่สมัยคุณพ่อเขา ช่างจิตต์ ช่างจิตต์เป็นช่างมี
ช่ือสมยันั้น ช่างเลก็น่ีเขาเป็นรุ่นหลังมา ท าท่ีเขาคนเดียวกเ็หลือเฟือแล้ว ส่วนเราน่ีเพ่ิงจะ
สร้างตัวเอง บรรพบุรุษไม่มี เพ่ิงมาเร่ิมท าเอง ก่อร่างสร้างตัวเองในเร่ืองเชิงช่าง เม่ือก่อน
เป็นนักดนตรีอาชีพเล่นอยู่กองดุริยางค์ทหารเรือ ท่ีนีใ้จรักใฝ่รู้ เราก็หัดศึกษา เพราะว่า
เป็นคนป่ี หัดท าเองอะไรต่ออะไร พอดีมีเพ่ือนช่ือช่างต้อย ช่างท าซอสามสายเป็นเพ่ือน
กัน ไปคลุกคลีอยู่กับเขา ช่วยเขาอะไรต่ออะไร แล้วกเ็อาไม้ไปให้เขาท า เรากด็ูวิธีการ เขา
ก็ไม่มีความรู้ เราก็พอรู้เพราะเราคนเล่นได้ท าไปก็ลองไป ท าออกมาก็พอใช้ได้ ทีนี้ก็
อาศัยว่าเป่าได้ เรากล็องของเราไปเร่ือย ไม่ถูกใจเรากแ็ต่งใหม่ปาดนิว้ปาดป่ีมั่ง ศึกษาไป
เร่ือยจนกระท่ังออกมาใช้ได้ มาคิดท าเองสร้างเคร่ืองมือเอง ก็ได้ความรู้มาจากช่างต้อย 
จนกระท่ังมีช่ือเสียงใครๆกม็าใช้ของเรา 

จนกระท่ังมีลูกค้ามาเห็นพวกเคร่ืองสาย เขากบ็อกโอ๊ยครูกลึงป่ีสวยหัดกลึงซอบ้าง
สิ เราก็ท าให้ตามแบบตามอะไรอาศัยว่าเราเล่นได้ด้วย แรกๆก็ยังไม่ดี ค้นคว้าไปเร่ือย 
แล้วมาท าซอสามสาย มีผู้ใหญ่คนหน่ึงสมัยก่อนแกเป็นหัวหน้าอยู่กองดุริยางค์ทหารเรือ 
วงดนตรีไทย ช่ือครูไมตรี  พุ่มเสนาะ แกเกษียณแล้วแกไปอยู่บ้านครูประสิทธ์ิ เขียนโน้ต 
เขียนอะไรให้ครูประสิทธ์ิ ก็ยังติดต่อกันเร่ือย พอแกรู้ว่าเราเป็นช่างท าพวกป่ี ขลุ่ย แกก็
เอางานมาให้ท า ให้ช่วยท าซออะไรต่ออะไรให้แกนะ มีวนัหน่ึงแกสร้างพระกเ็ลยชวนไป
ร่วมกัน คนสนิทกันก็มีช่างเล็ก เขาสนิทกันมาก่อนก็เชิญมา ผมก็ได้รู้จักช่างเล็กท่ีงาน
หล่อพระน่ีแหละ ครูไมตรีแนะน าช่างเล็กให้รู้จัก หลายปีแล้ว ประมาณ ๑๕-๑๖ ปีแล้ว 
เรากบ็อกเคยได้ยินแต่ช่ือแต่ไม่เคยรู้จักตัวกัน รู้จักแต่ช่ือช่างเลก็เพราะมีลูกค้ามาเล่าให้ฟัง 
กข็อความรู้จากเขา เขากใ็ห้ความรู้ค าแนะน าให้ กโ็อเค ดี ไม่ปิดบังนะ อย่างการท าซอขึน้
หน้า เลือกหนังอะไรต่ออะไร การขึน้หน้าขึน้ยงัไงกส็อนวิธีการ น ามาใช้ปฏิบัติกไ็ด้ผล ก็
คุยกันแค่ช่วงเวลาส้ันๆ เจอกันในเวลาส้ันๆแต่เหมือนคบกันมานาน กไ็ด้ความรู้มาถือว่า
เขากมี็บุญคุณนะ เรากไ็ม่เคยลืม ใครท่ีให้ความรู้เรา เรากไ็ม่เคยลืมบุญคุณ อย่างซอด้วง 
ซออู้ ผมก็ได้ความรู้มาจากช่างสมศักด์ิ  งามเขตต์ เสียชีวิตไปแล้ว เขาเห็นเรามี
ความสามารถดีเขากเ็ลยถ่ายทอดวิชาให้ ได้ความรู้จากเขามาเยอะ เม่ือก่อนเราท าซอกย็ัง
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ไม่เป็นท่ียอมรับนะ เพราะเรายังไม่รู้จักการใช้หนังใช้อะไร กเ็หมือนอย่างช่างเลก็นีเ้ขาก็
แนะน าวิธีการอะไรต่ออะไรกไ็ด้จากเขาเยอะ ถือว่าเป็นอัจฉริยบุคคลรุ่นโบราณ เท่าท่ีได้
คุยกันเขาก็เป็นคนท่ีน่ารักไม่ถือตัว ถามอะไรแกก็แนะน าดี (สุวรรณ ศาสนนันทน์, 
สัมภาษณ์, ๑๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

จ่าเอกสุวรรณ  ศาสนนนัทน์ ได้กล่าวถึงผลงานการสร้างซอของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ท่ี
ได้รับมอบหมายจากครูไมตรี  พุ่มเสนาะ เป็นผูจ้ดัหาเขา้กองดุริยางค์ทหารเรือ ได้เล่าถึงผลงาน
ดงักล่าววา่ 

...ผลงานซอของคุณเล็กเขาก็ยังอยู่ เป็นเคร่ืองประกอบงา ครูไมตรีเขาจะใช้แต่
ผลงานของช่างเลก็ ช่างจิตต์น่ีแหละ น่ีกรู้็จักกับช่างเลก็ได้กเ็พราะครูไมตรีเป็นคนแนะน า 
ผมออกจากกองดุริยางค์ทหารเรือปี ๒๕๓๗ อยู่ ท่ีนั่นมา ๑๔ ปี เข้าไปกเ็ห็นมีงานของเขา
อยู่แล้ว ๒๐ กว่าปีแล้วผลงานเขาจะอยู่ ท่ีนั่นเยอะ ก็ถือว่าเป็นช่างอาวุโสนะ ช่วงหลังนี้
บางคนก็ไม่รู้จัก ขิม จะเข้แกมีช่ือ ตอนนีก้็มีหลานแกมาท า สืบทอดเจตนารมณ์ของแก 
ช่ือช่างกบ อยู่ประจวบฯ ผลงานซอท่ียังเกบ็ไว้น่ีใช้ได้ งานกลึงโอเค เสียงกโ็อเค ปัจจุบัน
นีก้็น่าจะยังใช้ได้เขาเก็บอย่างดีเพราะว่าเป็นเคร่ืองประกอบงา (สุวรรณ ศาสนนันทน์, 
สัมภาษณ์, ๑๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

อาจารย์บ ารุง  วรินทราคม  เกษียณอายุราชการนายด่านกรมศุลกากร ท่าอากาศยาน
กรุงเทพ ดอนเมือง หวัหนา้วงวรินทราคม ศิลปินอิสระ และครูผูฝึ้กช่างท าซอรุ่นใหม่ ปัจจุบนัอายุ ๗๒ 
ปี ท่ีอยู ่ซอยคลงัมนตรี ถนนประชาช่ืน แขวงลาดยาว เขตจตุจกัร กรุงเทพมหานคร ผูมี้ประสบการณ์
ทราบถึงผลงานการสร้างซอสามสาย ซอด้วง และซออูข้องครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ โดยได้เล่าให้ผูว้ิจยั
ทราบถึงความยอมรับทางช่ือเสียง เก่ียวกบัการสร้างซอวา่ 

 ...ในช่วงท่ีอยู่กับครูจิตต์ เลก็เขากท้ั็งสร้างท้ังซ่อมให้นักเล่นครูท้ังหลาย เลก็เขา
ก็ก าลังหนุ่มขึน้มาพอดีตอนนั้น ครูจิตต์ก็แก่แล้วนะเล็กก็มาท า เคยมีซอสามสายของ
เลก็แต่ขายต่อเขาไป มีผู้ใหญ่เขาอยากได้ ตอนนั้นผมกไ็ม่หวง แม้กระท่ังซองาท่ีซ้ือมา
จากอาจารย์แสวง อภัยวงศ์นั่นกข็ายไปหม่ืนกว่าบาท 

ซอสมัยก่อนท ารูปร่างแบบนี ้จะนึกว่าสวยกไ็ด้ เรากว่็าเอ๊ะ สมัยหลังจะสวยกว่า 
ในยุคนั้นอาจจะว่าแจ๋วแล้วเลิศแล้ว ตอนหลังผมไปอยู่ใต้เอาไม้หลาวชะโอนมาแล้วก็
ไม่ได้ไสกต้็องเอาไม้ชิงชันใส่ไปแทน ตอนหลังมีช่างทหารเรือมากไ็ด้งาจากกรมศุลฯ 
ท่านรองเจ้านายผมเป็นคนให้ไป จับมาได้แล้วเขาห้ามประมูลขายกองพะเนิน ผมขน
ลุกว่าช้างก่ีโขลงถึงจะได้งาขนาดนี ้มองดูแล้วหดหู่มันมากเกินไป ช่างทหารเรือได้ไป
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หมดเลย กเ็ลยไปแจกแจงกันให้อาไปท าพิณพาทย์ สุวรรณเอาไปท าป่ี ท าซอ ตอนนั้น
ไม่มีการตรวจสอบว่าใครเสียอะไรไปเท่าไหร่ (บ ารุง  วรินทราคม, สัมภาษณ์, ๒๐ 
มกราคม ๒๕๕๖) 

อาจารย์บ ารุง  วรินทราคม ได้กล่าวถึงสมยัท่ีท่านยงัได้เล่นดนตรีอยู่กับศิลปินรุ่น
อาวโุสท่ีมีช่ือเสียงของกรมประชาสัมพนัธ์ ซ่ึงไดร่้วมการบรรเลงดนตรีไทยในนามคณะวรินทราคม 
และถือเป็นช่วงยคุท่ีหาช่างท าเคร่ืองดนตรีไทยท่ีดีมีคุณภาพไดย้าก โดยเล่าวา่ 

...ผมละคิดถึงสมยัก่อนผมเล่นดนตรีกับพวกนีไ้ง สวดมนต์แล้วต้องแผ่ส่วนกุศล
ไปให้อาจารย์รตี อาจารย์ฉลวย ยังมีรูปอยู่ เลย ตายกันหมดแล้ว แม้กระท่ังคนสุดท้ายน่ี
ครูสุดจิตต์ ยงัไม่ได้เผา เคยออกกรมประชาสัมพันธ์ ไปตั้งคณะของเรานามสกุลเราออก
กรมประชาสัมพันธ์ ไปคร้ังหน่ึงได้ ๓๐๐ ข ากันจะตาย แล้วก็ไม่ใช่ได้เลย อีกหลาย
เดือนกว่าเงินจะออกนะ พอบรรเลงเล่นกันเสร็จกไ็ปกินกันท่ีเรือนแพ ตีนสะพานซังฮ้ี 
กินไปตอนสมัยนั้นหมดไปพันกว่า รักครูพวกนีจั้งเลย นอนสวดมนต์ภาวนา ครูฉลวย 
ครูรตี ครูจ าเนียร ศรีไทพันธ์ ไปไหนไปกันค่าตัว ๒๐๐ ตอนหลังไปเล่นกับพวกรุ่น
น้องๆไม่ค่อยมีคนแขง็ๆ พวกนั้นเขาแขง็อยู่แล้วเราสบาย รตีดีดจะเข้ไฟแลบเลย 

ยุคนั้นก็ไม่ค่อยจะมีช่างนะ หายากไม่ค่อยมีใครคิดจะท ากัน ท าส่วนมากก็ไม่
เรียบร้อยเลย ท าส่งขายเวิ้งนครเกษมอะไรแบบนั้น ท่ีจะใช้เคร่ืองกลึงดีๆแบบ
เคร่ืองกลึงเหลก็อะไรแบบนีไ้ม่ค่อยจะมี และก็ยังไม่มีใครเกิดท้ังนั้นรุ่นหลังๆ คุณเล็ก
เขามีวิญญาณเป็นช่างอยากจะท าออกมาให้สวย เหมือนกับช่างแกะกะโหลกท่ีแกะให้
ผมท่ีต้องใช้เวลาเดือนนึงเตม็ๆ คือช่างจ ารูญซ่ึงเด๋ียวนีไ้ม่แกะแล้ว 

ผมได้แนะน าคุณปรีชาให้ไปสร้างซองามาด้วยกันกับเลก็เขา ตอนนั้นงาของเลก็
เขาด้วยคุณปรีชาสร้างยังไม่ก่ีหม่ืนเลย สองสามหม่ืน เล็กตอนแรกเขาก็งาเยอะ
เหมือนกัน มนัจะมีแหล่งอยู่คนท่ีมาส่งสมยัก่อนนะ 

สมยัก่อนนีค้ าว่าสวยไม่รู้จะว่ายงัไง เขาคงจะนิยมกันอย่างนั้นคงมีเหตุผลของเขา 
ผมยังเคยบอกกับเลก็ว่าลุงคุณกับคุณ คุณท าสวยกว่าเขานะกว่็าไปแบบนั้นสมัยนู้น ถ้า
ให้เขาท าตอนนีต้้องฟ้ืนใหม่หมดเลยเพราะเขาเลิกท ามานมนาน เขาท าแต่ขิมๆๆ เทียบ
ขิมจนหูเสียว่างั้น (บ ารุง  วรินทราคม, สัมภาษณ์, ๒๐ มกราคม ๒๕๕๖) 

จากการท่ีผูว้ิจยัได้ท าการศึกษาข้อมูลเก็บข้อมูลสัมภาษณ์จากบุคคลากรท่ีมีความ
ยอมรับในช่ือเสียงการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ และไดเ้ก็บขอ้มูลสัดส่วนซอสามสาย
ท่ีสร้างโดยครูประจิตต ์ ชยัเจริญ เม่ือคร้ังท่ีครูวินิจยงัคงเป็นลูกมือในการสร้างซอสามสาย พบวา่มี
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ส่ิงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทางกายภาพท่ีส าคญัในซอสามสายของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ๕ ประการ 
คือ ๑. การกลึงเกลียวโลหะต่อซอสามสายเกลียวกลึงละเอียดและสามารถต่อเขา้กนัไดส้นิท ๒. การ
ประดบัโลหะรูร้อยสายซอและรูร้อยหนวดพราหมณ์ ๓. ระยะความห่างระหวา่งลูกบิดสายกลางถึงรู
ร้อยหนวดพราหมณ์เท่ากบั ๓๔ น้ิว ๔. รูปทรงลูกบิดมีลูกแกว้ใตฐ้านมือจบั ๓ ลูก 

ในส่วนซอสามสายท่ีสร้างโดยครูวินิจ  พุกสวสัด์ิยงัพบส่ิงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทาง
กายภาพท่ีส าคญัในซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิท่ีถือเป็นการถ่ายทอดวิชามาจากครูประจิตตมี์  
ประการคือ ๑. การกลึงเกลียวโลหะต่อซอสามสายเกลียวกลึงละเอียดและสามารถต่อเขา้กนัไดส้นิท 
๒. ระยะความห่างระหว่างลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์เท่ากบั ๓๔ น้ิว ในส่วนของ
ลูกบิดมีการกลึงรูปทรงท่ีแตกต่างจากครูประจิตตคื์อ รูปทรงลูกแกว้ใตฐ้านมือจบักลึงเป็นลกัษณะ
การยกฐานบวัใตมื้อจบัและมีลูกแกว้ชั้นเดียว และกะโหลกซอสามสายของครูวินิจใชก้ะลามะพร้าว
ซอท่ีพเูพียงเล็กนอ้ยไม่ผา่นวธีิการดดัแต่งรูปทรงใหพ้ข้ึูนไปจากเดิม 

จากการบนัทึกสัดส่วนซอสามสายของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวิน)ท่ีครู
วินิจ พุกสวสัด์ิไดจ้ดบนัทึกไว ้ไดมี้การปรับปรุงขนาดความยาวของเทา้ซอสามสายให้มีความยาว
จากเดิม ๗ น้ิวเป็น ๑๐ น้ิว ท าให้ตอ้งปรับปรุงสัดส่วนของท่อนยอดและและท่อนกลางให้สัดส่วน
รูปทรงดูสง่างามมีความกลมกลืนกนัโดยสามารถสรุปสัดส่วนลกัษณะเฉพาะของซอสามสายแต่ละ
คนัไดเ้ป็นตารางดงัน้ี 



๘๐ 

 

ตารางท่ี ๑ สรุปลกัษณะเฉพาะซอสามสายท่ีเก่ียวขอ้งในกรรมวธีิการสร้างของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 
ล าดับ ช่ือ-สกุลเจ้าของ สร้างโดยช่าง   วสัดุ เกลยีว

ต่อ 
สัดส่วนคันซอสามสาย 

นิว้ 
๑ หลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น  ดุริยชีวนิ) 
ไม่ทราบช่ือ งาชา้ง ไม่มี -ท่อนยอด ๑๒ 

-ทวนถม ๙ 
-ท่อนกลาง ๑๒ 
-ท่อนเทา้ ๗ 
-ระยะสาย ๓๔ 

๒ ไมตรี  พุม่เสนาะ วนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไมชิ้งชนั
ประกอบงา 

มี -ท่อนยอด ๑๐ 
-ทวนถม ๙ 
-ท่อนกลาง ๙ 
-ท่อนเทา้ ๑๐ 
-ระยะสาย ๓๔ 

๓ ปรีชา  เรืองไพโรจน์ วนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไมม้ะเกลือ
ประกอบงา 

มี -ท่อนยอด ๑๐ 
-ทวนถม ๙ 
-ท่อนกลาง ๙ 
-ท่อนเทา้ ๑๐ 
-ระยะสาย ๓๔ 

๔ พงษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ ประจิตต ์ ชยัเจริญ งาชา้ง มี -ท่อนยอด ๑๐ 
-ทวนถม ๙ 
-ท่อนกลาง ๙ 
-ท่อนเทา้ ๑๐ 
-ระยะสาย ๓๓ 

๕ พงษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ ประจิตต ์ ชยัเจริญ ไมม้ะเกลือ ไม่มี -ท่อนยอด ๑๐ 
-ทวนถม ๙ 
-ท่อนกลาง ๙ 
-ท่อนเทา้ ๑๐ 
-ระยะสาย ๓๓ 

 
  



๘๑ 

 

๒.๖  พธีิกรรมและความเช่ือ 
ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มีความเช่ือในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิจากการท่ีไดผ้า่นพิธีไหวค้รูช่าง ซ่ึงมีการ

ท าพิธีกรรมท่ีเป็นการจดัข้ึนมาแก่ผูเ้รียนในสายวิชาดงักล่าวข้ึนมาโดยเฉพาะ เป็นส่ิงท่ีท าให้เกิด
ความมัน่ใจในวิชาชีพช่างไม ้ท าให้ตนเองได้เกิดความเคารพ เช่ือมัน่ในวิชาชีพ ส่งผลให้ได้รับ
ความรู้ความสามารถในการเป็นช่างผูช้  านาญการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยโดยเฉพาะอยา่งยิ่งประเภท
เคร่ืองสาย โดยเล่าวา่ 

...ก่อนท่ีจะเร่ิมเรียนช่างจริงๆจะต้องเข้าพิธีนีก่้อน ต้มแดง ต้มขาว หัวหมู อะไร
ต่ออะไร ท าเท่าท่ีจะมีได้ พิธีแบบช่างกไ็ม่มีอะไรมาก กมี็เคร่ืองมือช่าง เล่ือย กบ ฆ้อน 
ขวาน ส่ิว อะไรต่างๆท่ีเป็นเคร่ืองมือช่างไม้ ปีแรกต้องนั่งแถวหน้าท า ครูเขากจ็ะนั่งท า
พิธี ครูเปร่ืองท่านดีมากๆ ท าพิธีให้กับทุกๆรุ่นเลย พอ ม.๒ ก็นั่งอยู่แถว ๒ พอ ม.๓ ก็
นั่งอยู่แถว ๓ ประนมมือ ม.๑ ต้องมีพานกราบอะไรต่ออะไรต้องท าเป็นพิธีชัดเจนกว่า 
ม.๒ แต่ ม.๒ นั่งเป็นประธาน ม.๓ นั่งอยู่หลังสุดเลย ท า ๓ ปีติดต่อกัน ปีแรกนั่งล้อม
กันจะเข้าพิธี เป็นพิธีท่ีศักด์ิสิทธ์ิดี กดี็ ชอบ ท าให้เรามั่นใจมากในการเป็นช่างไม้ ครูก็
บอกท าได้ทุกอาชีพเลย เธอต้องไปก่อสร้างบ้าน ไปท าอะไรท่ีมันเก่ียวข้องกับงานไม้ มี
ความมัน่ใจอะไรท่านกจ็ะพูดไป (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๑ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงความเช่ือเร่ืองไมท่ี้ใชใ้นการสร้างเคร่ืองดนตรี ความเช่ือ
เร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิเก่ียวกบัการไหวค้รูช่าง และส่ิงท่ีท าใหมี้ความเจริญกา้วหนา้ในวชิาชีพ โดยเล่าวา่ 

...ซอไม้สูตรเป็นความเช่ือของนักเล่นครูเก่าๆเขาเช่ือว่ามันดี ถ้าท าได้มันก็เป็น
ส่ิงท่ีดี เป็นส่ิงอันเป็นมงคลได้ กมี็ความเช่ือตรงนั้นว่ามันดี จินตนาการเชิงซ้อนว่ามันมี
ประโยชน์ในแง่ท่ีว่าเป็นไม้ชิ้นเดียวกัน มีศักด์ิมีศรี มีความละเมียดละไมเชิงลึกในการ
ประดิษฐ์ เรากเ็ลยอยากจะท าให้นักเล่น เราเป็นช่างไม้ท่ีถูกต้องเข้าพิธีไหว้ครูท่ีถูกต้อง
มา กเ็ลยค่อนข้างจะมีความมั่นใจ อย่างเช่นไม้พญางิว้ด า  คุณบ ารุงกถ็ามว่าเลก็ เธอเคย
เจออะไรมั่ง ก็บอกไม่ ผมเดินเข้าไปกไ็ปหมดเลยเพราะเรามีครู นักเรียนช่างไม้น่ีจะมี
ครู อะไรท่ีอยู่ในนั้นนะรีบกระเจิงโดดหนีว่าไอ้น่ีมาแล้วเว้ย ด้วยความเป็นครูช่าง ครู
เขากบ็อกว่าเธอมั่นใจได้เลยว่าเธอสามารถท่ีจะเหยียบ ดึง คร่อม ขูด แต่งเคร่ืองดนตรี
ได้โดยไม่ต้องกังวลเลย เพราะว่าเรามีครูช่างคุมอยู่  เช่น เท้ายันได้โดยไม่ต้องกังวลเลย 
เป็นหน้าท่ีท่ีเราต้องท า ครูช่างจะช่วยดูแลอยู่เหนือกว่า 

ในวันท่ีครูเสียฉันจุดธูปบอกครูว่าทันทีท่ีฉันมีเงินจ านวนหน่ึงท่ีฉันตั้งเป้าไว้ มี
ท่ีดิน มีโรงงาน เม่ือได้จุดนั้นแล้วฉันจะเอาความรู้สอนคน ฉันกท็ าได้ไง ๕ ปีฉันท าได้ 
แล้วเงินจ านวนนีท่ี้ได้จากครูมาน่ีฉันจะไม่ใช้เลย ฝากแบงค์เอาไว้ท าธุรกรรมการเงิน



๘๒ 

 

ทุกอย่าง จนถึงทุกวันนีเ้งินจ านวนนีย้ังไม่ได้ใช้เลย ฉันท่ีตกน า้ไม่ไหลตกไฟไม่ไหม้ก็
เพราะเงินครูเก่าน่ีแหละ ช่วงสอนช่างขายออกเดือนๆหน่ึงก ็๔-๕ แสนบาทไม่เหลือนะ 
แต่กไ็ด้กินได้อยู่โดยไม่ต้องยุ่งเงินครูเก่าเลย เงินจ านวนนั้นกจ็ะพอกพูนขึน้มาเยอะมาก 
กลายเป็นว่าเงินท่ีฉันเหลืออยู่ ทุกวันนีก้็คือเงินครูเก่านั่นแหละ ครูท่ีเขาประธานให้เรา 
ใครต่อใครซ้ือท่ีเขาท าซองาเยอะๆคือส่วนนั้นเลย แต่ตอนจะซ้ือบ้านสาย ๔ ใช้ ล้าน
หน่ึง แล้วกโ็อนท่ีน่ี ๓ แสน ถึงได้ใช้นะ ท่ีเบิกมาเงินส่วนนีคื้อ ๒ ล้าน ซ้ือรถหมดไป 
๓ ล้าน น่ีคือเงินครูเลยแหละ เงินเก่าท่ีมันงอกมา สตาร์ทท่ีล้าน ๕ แล้วมันงอกมาเป็น 
๘ ไง จะใช้ในส่ิงท่ีมันมีประโยชน์และจ าเป็นจริงๆ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๑ 
มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการท างานท่ีตอ้งตั้งจิตระลึกถึงครูเทพ และบุพการีครูบา
อาจารยท่ี์ล่วงลบัไปแลว้ ถือเป็นการก าหนดจิตตั้งมัน่ให้เกิดสติ เม่ือร าลึกถึงก็เกิดความผ่อนคลาย
สบายใจในการท างานท่ีตอ้งใชค้วามสามารถ และความระมดัระวังสูง รวมถึงการจบัประเด็นแง่คิด
ในค าพดูของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวิน) ท่ีไดก้ล่าวถึงจ านวนลูกแกว้ซอสามสายท่อน
กลาง จนเกิดเป็นประเด็นส าคญัในการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ โดยเล่าวา่ 

...ส่วนมากเราก็จะนึกถึงครูท่ีเป็นเทพท้ังหลายๆองค์ หลายๆตนอะไรก็ว่าไปท่ี
เป็นเทพทางด้านช่าง ครูช่างทุกช้ันกร็ าลึกถึงท้ังนั้น แล้วกค็รูท่ีเป็นตัวตนของเรา พ่อแม่ 
กจ็ะห่วงกันอยู่ว่าสร้างเคร่ืองจะร าลึก ระหว่างท่ีท าทุกคร้ังกจ็ะตั้งสติ ร าลึก แล้วกท็ าไป 
อะไรท่ีเราว้าวุ่นใจ พอเราร าลึกถึงก็จะสบาย อะไรท่ีให้ผลท่ีจะท าให้เรารู้ สึกสบายใจ
ขึน้อย่างเช่นการร้องเพลงเป็นต้นนอกจากร าลึกถึงครูก็เป็นการกล่อมตัวเองด้วยเพลง
หลายๆเพลง ท าให้เรารู้สึกว่าคลายเครียด ตั้งใจอย่างสุดๆน่ีมันเหน่ือยเหลือเกิน มันล้า
มาก อย่างเวลาฉันกลึงซองานี ้มนัจะต้องใช้ความวิริยะอุตสาหะสูง เพราะมีภาวะเครียด
สูงเรากจ็ะผ่อนคลายด้วยการร้องเพลงโปรดออกมา กลึงๆอยู่กจ็ะปล่อยออกมาเลย “พ่ี
รักเจ้าย่ิงกว่าปลารักน า้” เอาเร่ืองเลย รู้สึกว่ามันเป็นประโยคของเพลงท่ีเราร้องแล้วเรา
มีความสุขนะ เวลาเครียดๆก็ว่าต่อไปเลย เป็นการให้สุขภาพจิตท่ีดีของเราในขณะท่ี
ท างานซ่ึงอยู่ภาวะเครียดสูงอย่างเช่นว่าการท าซองา ปัจจุบันน่ีให้ฉันท าซองาความดัน
ฉันขึน้เลยแหละ ถ้าเข้าไปท าใหม่ ตอนเราท ามัน ๓๕๐ ใช่ไหม เรากช่็างมันวะ พังกพ็ัง 
๓๕๐ เอง จ๊ิบจ๊อย เราก็มีความกล้าไง แต่ถ้าเป็นวันนี้ฉันจะเครียดเลย อาจจะต้องใช้
เพลง ๒๐ เพลงในระหว่างท่ีกลึงกไ็ด้ ในการท าต่างๆเหล่านั้นมันกเ็ป็นการสร้างความ
มั่นใจในการท างาน มันจะลุล่วงไปได้ดีท้ังหมดเลย รวมไปถึงพ่อแม่ครูบาอาจารย์ท่ีมี
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ชีวิตและล่วงลับไปแล้ว อย่างตอนนีค้รูท่ีล่วงลับไปแล้วกมี็ ๒ ท่าน จริงๆแล้วมากกว่า
นั้นอย่างเช่นครูหลวงฯ 

สรุปพิธีกรรมและความเช่ือของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิคือการท่ีไดผ้า่นพิธีไหวค้รูช่างเพื่อ
สร้างความมัน่ใจ เกิดความเคารพและเช่ือมัน่ในวิชาชีพช่างเป็นผลท าให้เกิดความตั้งใจมุ่งมัน่มี
ความกลา้ตดัสินใจในการประกอบวิชาชีพสร้างเคร่ืองดนตรีไทยโดยไร้ความกงัวลเร่ือยมา รวมถึง
การมีความกตญัญูระลึกถึงบุพการี ครูบาอาจารยท่ี์ไดใ้ห้วิชาความรู้ทุกคร้ังก่อนการท างานเป็นส่วน
ช่วยท าใหมี้สมาธิ สติ ระมดัระวงั และสร้างบรรยากาศความผอ่นคลายในการท างาน 

๒.๗  ทศันคติและความภูมิใจในวชิาชีพ 
๒.๗.๑  ทศันคติในวชิาชีพซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัดิ์ 
ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดใ้หค้วามส าคญัในรายละเอียดทั้งเร่ืองความสวยงาม และน ้ าเสียง ท่ี

นบัวา่เป็นหัวใจส าคญัของการสร้างดนตรี โดยมีความคิดในการก าหนดแนวทางความเป็นไปของ
รูปทรง และน ้าเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีมีการก าหนดขอบเขตตามทศันคติจากการแนะน าจากศิลปินครูผู ้
มีช่ือเสียง ตามเหตุผล และความเหมาะสมในแต่ละบุคคล โดยสามารถท าตามความตอ้งการใน
รสนิยมของศิลปินชั้นครูแต่ละท่านท่ีต่างกนัไป โดยครูไดอ้ธิบายวา่ 

...การสร้างเคร่ืองดนตรี ช่างมักจะเน้นไปท่ีว่าท าอย่างไรให้ดี ให้ดัง ให้อยู่ ใน
ขอบเขตของเคร่ืองดนตรีชิ้นนั้น ข้อยุติของเสียงนี้ต้องฟังค าพูดจากนักเล่นเก่าๆท่ีมี
ความละเอียดอ่อน ลึกซ้ึง อย่างเช่นฉันนี้ก็ไม่มีใครท่ีใกล้ชิดเท่ากับคุณหลวงไพเราะ
เสียงซอ ฉันไม่ใช่ฝ่ายเล่น แต่เราก็อินกับเสียงเข้าใจเร่ืองเสียง เพราะเราต้องน ามา
พัฒนาการท าของเรา อย่างเสียงซอสามสายมนัมีขนาดเสียงของมัน นักเล่นโบราณเวลา
ช่วงพักนีเ้ขากจ็ะมาพูดคุยกัน วิจัย วิจารณ์กันว่ามันควรจะอย่างนั้นอย่างนี ้ฉันกไ็ด้ตรง
นี ้จับประเด็นมาแล้วเรามาค้นคว้า ไม่ใช่อะไรก็เพ่ืออนาคตของเรา เพ่ืออาชีพของเรา 
อย่างเช่นขนาดความจุของซอมันต้อง ๒ คืบขึน้ไปมันถึงจะดี ครูโบราณเขาจะพูดกัน
แบบนีซ่ึ้งไม่ใช่เชิงวิชาการ แต่พอมาถึงฉัน ฉันกเ็อาแล้วว่าเท่านีดี้ใช่ไหม หน้าขนาดนี้
ฉันเอาแล้วตัดออกมาเป็นตารางเซนติเมตร ความจุอากาศเท่าไหร่ฉันกเ็อาข้าวสารตวง
แล้วเอาแผ่นอะไรท่ีมันบางๆท่ีสุด แล้วมาตวงลิตรดูว่ามันปริมาตรเท่าไหร่ ความจุ
อากาศซอท่ีครูเขาว่ามันดี รอบอก ๕๒ ซม.ความจุอากาศ ๒๐๐๐ ลบ.ซม. (วินิจ  พุก
สวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการก าหนดขอบเขตน ้ าเสียงซอสามสายตามทศันคติท่ี
ท่านคิดวา่ควรจ ากดัขอบเขต โดยตั้งหลกัเกณฑ์ว่าควรใชแ้ต่เพียงหนงัแพะซ่ึงจะให้น ้ าเสียงซอสาม
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สายท่ีถูกตอ้งตามศาสตร์ และเป็นท่ียอมรับในหมู่นกัเล่น รวมถึงการยกตวัอยา่งการพฒันาท่ีอาจท า
ใหเ้กิดการเดินผดิแนวทางของน ้าเสียงท่ีควรจะเป็นแบบฉบบัของซอสามสาย โดยอธิบายวา่ 

...ซอสามสายไม่ควรให้มันดังมาก คือเร่ืองเสียงฉันก็พยายามให้มันอยู่ ใน
ขอบเขต อย่างวนัท่ีฉันได้ไปพูดท่ีท่ีเขาเชิญไปประชุมมาตรฐานครุภัณฑ์ฯ ฉันกบ็อกว่า
ซอสามสายนีใ้ห้ลดการแข่งขนักันซะที กแ็นะน าไปว่าให้ใช้หนังแพะซ่ึงจะเป็นศาสตร์
เสียงท่ีถูกต้อง พัฒนาก็ท ากันไป เล่นกันไป แต่ว่าในท่ีสุดเราจะรู้ว่าตรงนั้นมันจะ
ถูกต้องกว่า มีประโยคหน่ึงท่ีกินใจฉันมาก ท าให้ฉันมาพัฒนาตรงนี้ คือหยุดพัฒนา
ออกไปลูกบ้าว่างั้นเถอะ อย่างเช่นการเอาหนังกลองแต๊กมาขึน้ ซ่ึ งเสียงมันกระจ่าง
โปร่ง แต่ลักษณะเสียงมันเหมือนกับคนเอะอะโวยวาย ตะโกนต่อว่ากันหน้าบ้านอะไร
แบบนี ้มันไม่เหมือนกับเสียงท่ีมันล่องลอยมา ซ่ึงซอสามสายมันควรจะเป็นแบบนั้น 
เป็นเสียงธรรมชาติท่ีล่องลอยมา ในความเป็นจริงมันกคื็อการคลอร้อง เสียงร้องจะต้อง
มาหน่ึง ซอจะต้องมาสองโดยหลักการ แต่ปัจจุบันนีค้นร้องจะต้องร้องตะเบง็สู้กันให้รู้
ด ารู้แดงกันไปข้างหน่ึง 

ต้องยอมรับว่าดนตรีไทยเราไม่มีศาสตร์เสียงเน่ืองจากว่าเราเป็นประเทศท่ียังมี
ความเป็นศักดินาค่อนข้างสูงมาก ฉะนั้นคนอยากเด่นกต้็องการเด่นกันหมดเลย ทุกคน
ต้องการเป็นนาย เด่นดังอะไรแบบนีเ้คร่ืองดนตรีก็เลยกลายเป็นลักษณะเช่นซอด้วงก็
จะต้องดังกว่าเพ่ือน ป่ีพาทย์กต้็องใส่ระนาดเอก กคื็อคนท่ีย่ิงใหญ่ท่ีสุดบรรเลง จะเป็น
ในภูมิภาคเรา ซ่ึงดนตรีก็จะแสดงออกทางนั้นมาก (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ 
มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงช่วงสมยัท่ีครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่นดุริยชีวิน) มาท่ี
บา้นครูประจิตต์  ชัยเจริญ โดยครูหลวงไพเราะฯได้แสดงทศันคติของท่าน กระทัง่ครูวินิจ  พุก
สวสัด์ิ ยดึมาเป็นทศันคติ และแนวทางในการสร้างซอสามสาย  

...ในส่วนของซอสามสายนีห้ลวงไพเราะเสียงซอท่านกย็งัเคยเล่า ท่านจะชอบมา
นั่งท่ีเตียงโบราณเหลก็หล่อท่ีมีลูกแก้ว มีบัวอะไรต่ออะไร เป็นเตียงประวัติศาสตร์ท่ีว่า
เตียงนีใ้ครๆมาก็ชอบ เป็นเตียงของครูจิตต์ท่ีพ่อซ้ือให้ตอนเดก็ๆ มีลูกแก้ว เป็นเตียงท่ี
สวยมาก หล่อเอาเลยท้ังแท่งแล้วมาประกอบกัน วงัอะไรต่างๆมักจะมีตั้ง เป็นเตียงท่ีตั้ง
ก่อนจะเข้าไปในโรงงาน เวลาเราเอาซอไปให้ท่านลองท่านก็วิจารณ์กันประโยค ๒ 
ประโยค “อืม ซอสามสายนีไ้ด้ ๓๒ กดี็นะจะได้ครบไม่พิการ” ท่านกพ็ูดแค่นี ้ประโยค
ของท่านเวลาพูดเรากจ็ะหูผ่ึงกาง เพราะจะเอาความรู้จากท่านไง จับประเดน็ตูมว่า ๓๒ 
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ลูก เลยบันทึกเลย แล้วเด๋ียวกสี็ๆ “อืม ซอสามสายนีเ้สียงมันต้องลอยลงมาจากสวรรค์
นะ ดังไปมนักไ็ม่ดี (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยท่ีตอ้งแยกการปฏิบติัเพื่อให้
เป็นทางเลือกของครูนกัดนตรีท่ีมีศาสตร์การเลือกใชเ้สียงเคร่ืองดนตรีท่ีแตกต่างกนั จึงท าให้เป็นท่ี
พอใจแก่บรรดาครูนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงแต่ละท่าน ซ่ึงมีทศันคติการก าหนดให้เสียงของเคร่ืองดนตรี
มีเอกลกัษณ์แตกต่างกนัออกไป โดยครูอธิบายวา่ 

...ท าให้ผู้ ใหญ่เขาพอใจ ท าให้ดีท่ีสุดเท่าท่ีจะดีได้ เอาใจผู้ใหญ่ ถ้าเขาชมมาก็
แสดงว่าเขาถกูใจ ไม่ได้ท าเพ่ือเอาใจตัวเองเท่าไหร่ ท าโดยเอาคนท่ีจะท าเน่ียมาใส่ใจว่า
เขาชอบอะไรเราก็จะใส่ใจท่ีจะท าตามนั้นเลย แต่ละคนฉันแยกประเด็นเลยนะ เคร่ือง
ดนตรีสังเกตท าให้แต่นักเล่น ขิมฉันท าให้อาสุวิทย์พอใจ ซออานงกเ็หมือนกันเขาชอบ 
อาจารย์ไมตรีชอบคันชักหนักๆงีก้เ็จอกัน เบ้อเร่ิมเท่ิมเลยคันชักของท่านนะ อาสุวิทย์น่ี
คันชักจะอ่อนระทวยเลก็ แตกต่าง ความต้องการคือตั้งใจท าเพ่ือเอาใจคนอ่ืนจริงๆเลย 
เป็นคนบริการ (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

๒.๗.๒  ความภูมิใจในวชิาชีพช่างซอสามสาย 
ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิมีความภูมิใจจากการท่ีไดรั้บค าชมจากศิลปินชั้นครูท่ีมีช่ือเสียงหลาย

ท่าน ซ่ึงในขณะนั้นตนเองยงัมีอายุไม่มาก และยงัมีความคิดสร้างสรรค์เป็นของตวัเองท่ีสามารถ
น ามาเพิ่มเติมประยกุตใ์ชใ้นอาชีพการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยในแต่ละคร้ัง โดยไดเ้ล่าใหผู้ว้จิยัฟังวา่ 

...ฉันย่อมมีความภูมิใจมากเลยเพราะว่าช่วงท่ีเราท านีเ้ราได้รับค าชมกลับมาอย่าง
มาก เพราะว่าเราถือว่าเราเป็นช่างท่ีเดก็ท่ีสุด แล้วกม็าท าได้ดีเท่ากับช่างโบราณ เขากจ็ะ
พูดกันว่ามันเก่งมากเว้ย ครูๆท่านกพ็ูดเป็นภาษานี ้มีเอกภาพท่ีจะคิดท่ีจะท าท่ีจะปรุงท่ี
จะแต่ง ไม่ใช่ว่าได้ความรู้จากครูแล้วกท็ าตาลอยไปท าตามนั้นไม่ใช่ เราจะมาปรับปรุง
คิดค้น อย่างเช่นการปรุงหนังน่ีครูให้ท าแค่นีฉั้นก็จะท ามากกว่านั้น ครูให้บีบมะนาว
ฉันกจ็ะเอาอย่างอ่ืนใส่งี ้มีดีดีที มีปูนแดงท่ีมนัจะป้องมดใส่ ฉันน่ีเล่นของจริงเลยเพราะ
ช่วงนั้นไม่มีฟอร์มาลินไง ไม่มีอะไรมากเพราะช่วงนั้นเขาแจกมาแล้วเป็นถุงๆไง ฉีด
ตามบ้าน ก าจัดยงุไม่ให้เป็นมาลาเรียไง ครูเขาบอกไม่ให้ฉีด แต่เอาไว้ อยู่บ้านทรงไทย
ใครเขาจะมาให้ฉีด ให้ฉีดแต่ใต้ถุน ฉีดในบ้านทรงไทยท้ังหลังก็ตายนะสิ สมัยนั้น
อเมริกันเขาเอามาให้ไง องค์การอนามัยโลกเขาเอาดีดีทีมาให้ทุกบ้านเลย คนไทยเราก็
จะตายเพราะไอ้ดีดีที ฉีดในบ้านท่ัวไปหมดเลย เวลากินข้าวมีลมพายุมาลงข้าวกันนะสิ 
ไม่มีการอบรมความรู้อะไรเลย รู้แต่ว่าเขาท าวิจัยกันว่ามาลาเรียจะลดลงไหม คนก็
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รับประทานกันเข้าไปไปสะสมกันในตับในไต ฉันก็เจอมาเยอะในยุคท่ีเขาฉีดในบ้าน 
มาลาเรียมนัแรงไง (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

สรุปบริบทในการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ประกอบไปด้วย การยึด
รูปแบบการสร้างตามหลกัศาสตร์ซอสามสายโบราณ โดยมีครูประจิตต ์ ชยัเจริญเป็นผูถ่้ายทอดวิชา
ช่างเคร่ืองดนตรีเป็นหลกั ร่วมกบัการเรียนวิชาช่างไมท่ี้ได้รับมาจากมาจากครูเปร่ือง กิจประชา 
ประกอบกบัครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิมีความคิดในการปรับรูปทรงตามทศันะ การประยุกตใ์ชว้สัดุอุปกรณ์
เคร่ืองมือ การรับฟังและปฏิบติัตามความคิดเห็นของนกัดนตรีท่ีมีความสามารถและช่ือเสียง เป็น
ส่วนท าใหเ้กิดความเขา้ใจในเร่ืองศาสตร์ของเคร่ืองดนตรี ท าให้ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิเป็นท่ียอมรับใน
ช่ือเสียงการสร้างเคร่ืองดนตรีไทยโดยเฉพาะประเภทเคร่ืองสาย ประกอบไปดว้ยการสร้าง ขิม จะเข ้
ซอดว้ง ซออู ้และซอสามสาย 
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บทที ่๓ 
กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พกุสวสัดิ์ 

ผูว้ิจยัท าการศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ พุกสวัสด์ิ โดยวิธีการ
สัมภาษณ์ การสังเกต และเป็นลูกมือครูในกระบวนการสร้างซอสามสาย โดยแบ่งประเด็นใน
การศึกษาดงัน้ี 

๓.๑  พนัธ์ุไมท่ี้ใชใ้นการกลึงซอสามสาย 
๓.๒  กะลามะพร้าวท่ีใชส้ร้างเป็นกะโหลกซอสามสาย 
๓.๓  การปลูกพนัธ์ุมะพร้าวซอสามสาย 
๓.๔  วสัดุอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการสร้างซอสามสาย 
๓.๔  ขั้นตอนและกรรมวธีิการสร้างซอสามสาย 
๓.๕  ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงาน  
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๓.๑  พนัธ์ุไม้ทีใ่ช้ในการกลึงซอสามสาย 
การสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ นิยมใช้เฉพาะ ไมชิ้งชนั ไมม้ะเกลือ ไม้

มะริด ไมพ้ญาง้ิวด า และไมแ้กว้ ซ่ึงมีความแตกต่างในสีของเน้ือไม ้ความแขง็แกร่ง และน ้ าหนกัของ
มวลเน้ือไม ้ ตามความเหมาะสมกบัเคร่ืองดนตรี ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความช่ืนชอบ และความตอ้งการใน
การใชง้านของผูบ้รรเลงซอสามสาย 

๓.๑.๑  ไม้ชิงชัน ช่ือสามญั Rosewood วงศ ์LEGUMINNOSAE ช่ืออ่ืน ประดู่ชิงชนั 
(ภาคกลาง),  ดู่สะแดน  เกล็ดแดง (ภาคเหนือ) 

ไมชิ้งชนัเป็นไมย้นืตน้ผลดัใบสูง ๑๕-๒๕ เมตร เปลือกสีน ้าตาลอมเทาล่อนเป็นแวน่ ใบ
เป็นใบประกอบขนนกเรียงสลบั ใบย่อยเรียงสลบั แผ่นใบรูปรีแกนรูปไข่ โคนใบและปลายใบมน 
ท้องใบสีจางกว่าหลังใบ ดอกขนาดเล็กสีขาวแกมม่วง ผลเป็นฝักแบน รูปหอกหัวท้ายแหลม 
ขยายพนัธ์ุโดยการเพาะเมล็ด สภาพท่ีเหมาะสม ดินทุกชนิด เน้ือไมสี้แดงอมเทา มีลายไม ้เป็นไม้
กลางแจง้ ตอ้งการน ้าปานกลาง ถ่ินท่ีก าเนิดในป่าดิบแลง้และป่าเบญจพรรณทัว่ไป ยกเวน้ภาคใต ้ไม้
ชิงชนันิยมน ามาท าเคร่ืองดนตรี เน้ือไมมี้ลกัษณะท่ีแขง็แกร่ง (ตั้งปณิธาน อารีย,์ ๒๕๕๕: ๔๒) 

…ไม้ชิงชันทางกาญจนบุรีถือว่าแกร่ง สวย ดีท่ีสุด และเหมาะสมอย่างย่ิงกับการ
สร้างเคร่ืองดนตรีท่ีสุด แล้วกห็ลุดเข้าไปในโซนเดียวกันของประเทศพม่า ไม้ท้ังหมดท่ี
เกิดในโซนนีดี้หมด เน่ืองจากมีความแกร่ง ความพรุน ท าเคร่ืองดนตรีได้ดีทุกชนิด ไม่
ว่าจะเป็นระนาด ซอต่างๆ (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๓๘ ไมชิ้งชนั 
๓.๑.๒  ไม้มะเกลือ ช่ือสามญั Diospyros molis Griff. วงศ ์EBENACEAE ช่ืออ่ืน มะเกีย

มกัเกลือ (ภาคเหนือ) หมกัเกลือ (ตราด) เกลือ( ภาคใต)้ 



๘๙ 

 

ไมม้ะเกลือเป็นไมท่ี้พบตามป่าเบญจพรรณทัว่ไป ผลดิบของมะเกลือ มีสรรพคุณเป็นยา 
จดัเป็นพืชสมุนไพรชนิดหน่ึง สมยัก่อนนิยมใช้ยางผลมะเกลือไปยอ้มผา้ มะเกลือเป็นพนัธ์ุไม้
พระราชทานเพื่อปลูกเป็นมงคล ในภาคเหนือเรียกตน้ไมป้ระเภทน้ีวา่  มะเกีย หรือ ผีผา ทางภาคใต้
เรียกกวา่ เกลือ แต่ประเทศกมัพูชาเรียกมกัเกลือ ไมม้ะเกลือเป็นไมย้ืนตน้ขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ 
เปลือกตน้มีสีด า แตกเป็นสะเก็ดเล็กๆ ใบเป็นใบเด่ียวรูปรี  ปลายใบแหลม ไมม้ะเกลือมีลกัษณะเน้ือ
ไม ้แกร่งท่ีสุด น ้ าหนกัมากท่ีสุด เน้ือไมมี้สีด าออกเขียวและมีความละเอียดท่ีสุดในบรรดาไมทุ้ก
ชนิด มียางไมม้าก  (ตั้งปณิธาน  อารีย,์ ๒๕๕๕: ๔๕) 

…ไม้มะเกลือเป็นท่ีนิยมมาตลอด เน่ืองจากว่าช่ือมันกโ็อเค มนัเป็นไม้ท่ีมีความ
เหมาะสมเส้นตรงมาก เส้นตรงจะดีกว่าไม้ชิงชัน ไม้ชิงชันมนัเลีย้วลด มะเกลือจะตรง
มาก เช่ือว่ามนัส่งความส่ันสะเทือนไปได้ตามหลักฟิสิกส์นะ ตามหลักเส้นตรงและเนือ้
มีความแห้งมาก มะริดสู้ไม่ได้ (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๓๙ ไมม้ะเกลือ 
 

  



๙๐ 

 

๓.๑.๓ ไม้มะริด ช่ือวิทยาศาสตร์ Oroxylum indicum (L.) Kurz ถ่ินก าเนิด Asia วงศ ์
EBENACEAE ช่ืออ่ืน ตบัเต่า (ประจวบคีรีขนัธ์) สกุลเดียวกนักบัตะโกนาหรือมะเกลือ 

ไมม้ะริดเป็นไมย้ืนตน้ เปลือกสีด าอมน ้ าตาล ใบเรียวใหญ่คลา้ยตน้ทอ้ มีผลกลมสีชมพ ู
ขยายพนัธ์ุโดยเพาะจากผลสุก ชอบข้ึนในป่าดิบช้ืน พบมาในจงัหวดัประจวบคีรีขนัธ์ บริเวณอ าเภอ
ทบัสะแก อ าเภอบางสะพาน และบริเวณชายแดนไทย-พม่า และมีมากในภาคใตต้อนล่าง ความ
แกร่งและแข็งของเน้ือไมจ้ะข้ึนอยูก่บัภูมิอากาศ ตั้งแต่จงัหวดัชุมพร และประจวบคีรีขนัธ์ จะมีเน้ือ
ไม้ท่ีแกร่งมาก ถ้าเป็นจงัหวดัท่ีอยู่ในภาคใต้ตอนล่าง ด้วยภูมิอากาศท่ีมีความช้ืน ฝนตกชุก ไม้
เจริญเติบโตเร็ว ความหนา้แน่นของไมจ้ะแกร่งนอ้ยกวา่ (ตั้งปณิธาน อารีย,์ ๒๕๕๕:๔๗) 

…มะริดเม่ือก่อนไม่ได้สะกดแบบนี ้โบราณเขาต้องมฤธี มฤธานุภาพอะไรแบบนี ้

มะริดมีความสวย แต่เอามาท าเคร่ืองดนตรีไม่ดีเลยถ้าเก่ียวกับเร่ืองบรรเลงมันดียาก 

นานๆทีจะเจอมะริดท่ีมันดีเลิศกมี็ ท่ีเนือ้มันตรงดูแยกไม่ค่อยออกจากมะเกลือ แต่ดูได้

นิดเดียวคือเนือ้ท่ีมันวนเป็นร้ิวๆย้อนกลับซ่ึงมะเกลือไม่มี เพราะมะริดเนือ้มันอ่อนถ้า

เวลาเจอพายุเนือ้ข้างในกจ็ะรวนไป เส้นทางเดินอาหารมันกจ็ะย้อนมีการสร้างเนือ้เย่ือ

ขึน้ใหม่ๆมนักจ็ะท าให้ร้ิวต่างๆเหล่านีเ้กิดขึน้  (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม 

๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๔๐ ไมม้ะริด 

  



๙๑ 

 

๓.๑.๔  ไม้พญางิว้ด า หรืออีกช่ือ ไมน้างพญาง้ิวด า ช่ือสามญั Diospyros embryopteris  
ช่ือวทิยาศาสตร์ Bombax ceilba L. วงศ ์EBENACEAE  

ไม้นางพญาง้ิวด าเป็นไม้ท่ีหายากยิ่งกว่าไม้ชนิดอ่ืน ๆ เน้ือไมสี้ด าละเอียด ช่ือว่าคน
โบราณใช้ในการป้องกนัส่ิงชัว่ร้าย  คุณไสย หรือมนต์ด า และเป็นไมท่ี้มีความศกัด์ิสิทธ์ิ ตน้ง้ิวด า
เป็นตน้ไมพ้ิเศษท่ีมีเทพรักษา เกิดอยูใ่นป่าลึก เน้ือไมมี้ความแข็ง และผงไมเ้ป็นสีด า โบราณาจารย์
เล่าว่า หลายร้อยปี จึงจะเกิดมีข้ึนสักตน้หน่ึง ไมมี้น ้ าหนักเท่าๆ กบัไมพ้ะยูง  (ตั้งปณิธาน อารีย,์ 
๒๕๕๕:๔๔) 

…ไม้งิว้ด าเม่ือก่อนยังไม่เป็นท่ีนิยมเน่ืองจากว่าเม่ือก่อนคนยังมีความเช่ือแบบ
โบราณ ยงัมีความกลัว มีความรู้สึกทางลบต่อค าว่างิว้ แต่ปัจจุบันคนไม่กลัวแล้วจึงนิยม
เอามาท ากันมากขึน้ สมัยโบราณคนท่ีจะเอามาท าซอกต้็องพ่ึงคนท่ีมีครูอยู่แล้ว โดยหา
วิธีการท่ีจะท าให้เขาลุจากความกลัวนั้น โดยมีเคร่ืองบูชาให้ครูรับเช่นสตางค์ ๖ บาท
ดอกไม้ธูปเทียนก็พอแล้วอะไรแบบนี้ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม 
๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๔๑ ไมพ้ญาง้ิวด า 

๓.๑.๕  ไม้แก้ว ช่ือสามญั Orang Jessamine ช่ือวิทยาศาสตร์ Muraya paniculata วงศ ์
PUTACEAE ช่ืออ่ืน กะมูนิง (ปัตตานี นราธิวาส) แกว้ (ภาคกลาง) แกว้ลาย (สระบุรี) ตะไหลแกว้ 
(ภาคเหนือ) 

ไมแ้กว้ป่าเป็นพนัธ์ุไมพุ้ม่ขนาดเล็กถึงขนาดกลาง ล าตน้มีความสูงประมาณ ๕-๑๐ เมตร 
เปลือกล าตน้สีขาวปนเทา ล าตน้แตกเป็นสะเก็ดมีร่องตามยาว การแตกก่ิงกา้นของทรงพุ่มไม่ค่อย



๙๒ 

 

เป็นระเบียบ ใบเป็นมนัสีเขียวเขม้ ขยี้ดูจะมีกล่ินฉุนแรง ออกดอกเป็นช่อใหญ่ ช่อสั้น ออกตามปลาย
ก่ิง เน้ือไมมี้สีเหลืองอมน ้าตาลอ่อน มีความสวย เน้ือไมมี้กล่ินหอม มีความแข็งแกร่งและเหนียวมาก 
(ตั้งปณิธาน อารีย,์ ๒๕๕๕:๔๘) 

...ไม้แก้ว ไม้แก้วมีเนือ้ท่ีเป็นกลางไม่แขง็และไม่น่ิมจนเกินไป ถือว่ามาแรงและ
เป็นไม้มงคล ช่ือแก้วนั้นฟังดูดี แก้วน า้ก็ใสสะอาด แก้วกล้าก็กล้าหาญ เสียงแก้วก็มา
จากแก้วท่ีดังกร๊ิงใสดั่งแก้วอะไรกไ็ปลงท่ีแก้วไง อย่างไรกม็งคล รายละเอียดต้นแก้ว ๑ 
ใน ๑๐ ต้นท่ีท าเคร่ืองดนตรีได้ดีทุกวนันีก้ฝื็นท ากัน แต่ซอสามสายไม่มีผลเก่ียวข้องกัน
เท่าใดนักในเร่ืองเสียง มีผลแค่ ๑๐ เปอร์เซ็นต์ ๒๐ เปอร์เซ็นต์เท่านั้นส าหรับเนื้อไม้ 
ฉะนั้นไม้แก้วจึงท าซอสามสายได้ แต่ถ้าเอามาท าซอด้วง ซออู้จะเป็นเร่ืองถ้าไม้มวลมัน
ไม่ได้น่ีเวลาสีสังเกตได้ เขาบอกว่าไม้แก้วน่ีเรากสี็กันอยู่นั่น แต่คันทวนจะอ่อนระทวย
ตามแรงดึงของสายเลยนั่นคือมวลไม่เหมาะสม มวลไม้แก้วต้องคัดเพราะจะมี ๑๐ 
เปอร์เซ็นต์ ท่ี เกิดในป่าเป็นมวลท่ีเหมาะสมมาท า ๙๐ เปอร์เซ็นต์มวลมันจะไม่
เหมาะสม แต่มาท าซอสามสายก็โอเคไม่เป็นไร (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๔ 
มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๔๒ ไมแ้กว้ 
  



๙๓ 

 

ตารางที ่๒ สรุปคุณสมบติัของไมท่ี้ใชส้ร้างซอสามสาย  

ช่ือพนัธ์ุไม้ ลกัษณะ ความแข็งแกร่ง น า้หนัก 

ชิงชนั สีแดงอมเทา  มีเส้ียนไม ้ ปานกลาง มาก 

มะเกลือ สีด าอมเขียว เน้ือละเอียด มาก มาก 

มะริด สีด าอมน ้าตาล เน้ือละเอียด ปานกลาง ปานกลาง 

พญาง้ิวด า สีด าอมส้ม เน้ือละเอียด มาก ปานกลาง 

แกว้ สีเหลืองอ่อน ปานกลาง เบา 



๙๔ 

 

๓.๒  กะลามะพร้าวทีใ่ช้สร้างกะโหลกซอสามสาย 
ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดเ้ล่าถึงประสบการณ์การปลูกมะพร้าวซอเม่ือคร้ังท่ียงัอยูอ่าศยับา้น

ของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ในฐานะบุตรบุญธรรม ท่ีจงัหวดัสมุทรสงคราม ให้แก่ผูว้ิจยัทราบถึงการ
ปลูกมะพร้าวซอ ท่ีน าผลผลิตจากกะลามะพร้าวมาสร้างเป็นกะโหลกซอสามสาย และซออู ้คือ
มะพร้าวสายพนัธ์ุเดียวกนั ต่างกนัท่ีอายโุดยมะพร้าวซอสามสายจะเก็บผลจากตน้ท่ีมีอายุ ๔๐-๕๐ ปี 
หากอายุต  ่ากว่าน้ีสามารถเก็บไดจ้ากตน้ท่ีไม่ไดมี้การปลิดลูกออก เน่ืองจากผลมะพร้าวจะมีขนาด
เล็กลง และขนาดเล็กกวา่มะพร้าวท่ีใชท้  าซออู ้ ส่วนมะพร้าวซออูมี้วิธีการดูแลดว้ยการปลิดออกให้
มีไม่เกินทะลายละ ๔ ลูก เพื่อให้ขนาดของผลมะพร้าวท่ีมีขนาดใหญ่กวา่ แตกต่างจากมะพร้าวซอ
สามสายท่ีใหข้นาดเล็กกวา่ ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ  อธิบายวา่ 

...จริงๆแล้วมะพร้าวซอสามสายกับมะพร้าวซออู้กคื็อต้นเดียวกัน มะพร้าวซออู้มี
ความสามารถท่ีจะออกลูกให้มันลูกใหญ่อยู่ ช่วงหน่ึงอย่างเช่น ช่วง ๕๐ ปีแรกจะเป็น
อย่างนั้นโดยเฉพาะมะพร้าวสวนท่ีสมุทรสงครามนะ ถ้าเกิน ๔๐-๕๐ ปีไปแล้วลูกมัน
จะเลก็ลงโดยธรรมชาติมัน ช่วงนีน่ี้แหละท่ีเราจะเอามาท าซอสามสายเพราะลูกมันเลก็
ลงในกรณีท่ีไม่ได้ดูแลนะ สมมุติว่าทะลายหน่ึงมันติดมากๆ มันจะกลายเป็นซอสาม
สายหมดเลยซออู้ไม่สามารถใช้ได้ ถ้าชาวสวนขยันท่ีจะขึน้ไปปลิดออกให้เหลือสักลูก
สองลูกดูช่วงหน้าฝนนีเ้รากจ็ะไว้ทะลายละ ๒-๓ ลูก ดูรูปร่างของลูกระบบของใบเลีย้ง
อะไรต่างๆสมบูรณ์ ถ้าดูแลเรากจ็ะได้ลูกใหญ่เป็นซออู้ แต่ถ้าปล่อยทะลายละ ๕ ลูก ๘ 
ลูกอะไรแบบนีน่ี้ก็คือแยกไปเป็นมะพร้าวซอสามสายกด้็วยเหตุท่ีว่าให้ลูกเยอะเข้าว่า 
มะพร้าวซอต้นนั้นมีความสมบูรณ์ก็ตามที แต่เผอิญมีการปลูกอยู่ในท่ีไม่เหมาะสม อยู่
ในท่ีดินไม่ดีลูกมนักจ็ะเลก็ การติดทะลายหน่ึงมีลูกมากเกินไปมันกจ็ะได้เป็นกะลาซอ
สามสาย มนัหลายอย่างปัจจัยท่ีต้องมาเสริมกัน ปลูกในท่ีดินดี มะพร้าวซอพันธ์ุดีได้มา
เรียบร้อยดี ปลูกแล้วก็ดูแลอีกนิดเราก็จะได้ซออู้ขนาดใหญ่ทะลายหน่ึงต้องไม่เกิน ๔ 
(วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๓๐ มกราคม ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการเพาะพนัธ์ุมะพร้าวซอท่ีตอ้งมีการปาดขั้วเฉียง ๔๕ 
องศา และการน าไปเพาะเล้ียงในท่ีร่มแดดร าไรเพื่อให้มีความช้ืนท่ีเหมาะสม และเพาะพนัธ์ุพร้อม
ไปกบัมะพร้าวพนัธ์ุทัว่ๆไป แต่ตอ้งท าป้ายสัญลกัษณ์ให้ตน้มะพร้าวซออย่างชัดเจน ป้องกนัการ
สับสนจ าผดิ โดยครูอธิบายการเพาะเล้ียงวา่ 

...มะพร้าวนีต้อนท่ีมาอยู่บ้านครูตอนช่วง ๘ ขวบเรากไ็ด้ท าเลย ครูก าลังไม่สบาย
ใจเ ร่ืองมะพร้าวซอท่ีบ้านผู้ ใหญ่หลี ซ่ึง เ ป็นมะพร้าวซอต้นเอกต้นหน่ึงของ



๙๕ 

 

สมทุรสงคราม กเ็ลยไปขอซ้ือเขามาทุกลูกเลย เพ่ือเอามาเพาะพันธ์ุ ครูจิตต์กเ็อามาเพาะ
ตั้งเป็นแถวเลย ๒๐-๓๐ ลูกเอามาได้กต็ั้งเรียงเอาไว้คือการปาดท่ีหัวจุกมันนิดนึงแล้วก็
ตั้งเฉียงเอาไว้ ๔๕ องศา เป็นการเพาะของชาวสวนสมุทรสงคราม กจ็ะเรียงเอาไว้ในท่ี
ร่มร าไร ไม่ร่มมากเกินไปต้องร าไรแดดส่องถึงบ้างก็ตั้งไว้แล้วมันจะงอกขึน้มา มัน
แห้งแล้งมากเรากเ็อาน า้ใส่ฝักบัวไปรดบ้าง แต่ต้องเพาะร่วมกับมะพร้าวอ่ืนด้วยนะด้วย
เหตุท่ีมนัต้องการความชื้นสัมพันธ์ แบ่งเบาภาระเร่ืองโรคเช่น มด ปลวก หนู พวกนี ้เรา
กเ็ลยต้องเพาะไปกับมะพร้าวอ่ืน เพาะไปกับมะพร้าวน า้หอม มะพร้าวแกงท่ัวๆไปให้
รวมกันโดยมาร์คป้ายไว้ให้เป็นเร่ืองเป็นราว ถ้าเพาะเด่ียวๆลูกเดียวน่ีอันตรายอย่างมาก
เลย มนัจะไม่ขึน้เพราะเวลาแห้งมนักแ็ห้งเกิน เป็นเทคนิคพิเศษว่างั้นเถอะ 

ครูไดก้ล่าวถึงประสบการณ์การลองผดิลองถูกในการเพาะพนัธ์ุมะพร้าวซอ คร้ังสมยัท่ี
ยงัอาศยัอยูบ่า้นกบัครูประจิตต ์ ชยัเจริญ ในจงัหวดัสมุทรสงคราม โดยเล่าวา่ 

...เม่ือเราได้พันธ์ุมาแล้วเราก็เพาะ ท่ีฉันมีประสบการณ์ก็คือต้นบ้านผู้ใหญ่หลี 
พอเพาะก่อนจะปลูกน่ี บางต้นฉันกซ่็าส์ แงะเอาแต่ต้นไปเอากะลากะโหลกมาดูว่าเออ
มนัสวยดีวะ เราเห็นว่าลูกไหนมนังอ็กแงก็เตม็ทีนะเรากช็อบแงะต้นออกไปปลูก กะลา
กเ็อาออกมา ปัจจุบันก็มีคนท าพิเรนทร์อย่างฉันบ้างเหมือนกัน ท่ีจริงไม่ควรท าเพราะ
มกัจะท าให้มะพร้าวต้นนั้นมนัพิการ ไส้ในมนัจะติดเชื้อได้ง่าย 

กไ็ปขุดหลุมปลูกไว้เป็นแถวนะ จ าได้ว่าแถวหน่ึงได้ประมาณ ๑๐ ต้น ระหว่าง
มะพร้าวแกงซ่ึงสูงแล้ว กะว่าพออันนีขึ้น้ดีกจ็ะตัดมะพร้าวแกงออก ให้มะพร้าวซอขึน้
เป็นเอกเทศเลยกป็ลูกไป ตอนฉันไปอยู่ครูเขากป็ลูกไปก่อนหน้าแล้ว ๑๐ ปีกไ็ด้ไปดูแล 
เร่ิมๆตกจ่ัน ฉันจึงได้ความรู้ท่ีเร่ิมปลูกกับท่ีตกจ่ันนั่นแหละมันจะพร้อมกันเลย ปรากฏ
ว่าไม่เป็น ไอ้แถวท่ีครูเขาปลูกไว้ก่อนหน้านั้นก่อนเราเกิดนิดหน่อย ฉันเลยได้
ประสบการณ์จากการท่ีเพาะทดลองปลูกเลย มีอยู่ ต้นหน่ึงท่ีริมตล่ิงแม่กลองบ้านครู
จิตต์ เข้าไปสัก ๑๐ - ๒๐ กว่าเมตรน่าจะประมาณนั้น เหนือคลองบางย่ีรงค์ ประมาณ 
๑๐๐ เมตร ต้นนีมี้สิทธ์ิท่ีจะดีมีแนวโน้มท่ีจะเป็นแล้วกไ็ม่ได้ดูแลอีกเลยพอดีครูจิตต์ย้าย
เข้ากรุงเทพฯ สวนนั้นกไ็ม่ได้ดูแล พอเราเรียนมัธยมฯ  มีวิชาเกษตรกรรมเน่ืองจากพืน้
ถ่ินมักเป็นสวนมะพร้าว ครูท่ีสอนพูดเร่ืองการผสมพันธ์ุของมะพร้าวว่าเกสรตัวผู้และ
ตัวเมียของมะพร้าวมักบานไม่พร้อมกัน ต้องผสมกับต้นอ่ืนฉันกเ็ลยคิดต่อว่ามะพร้าว
ซอกค็งกลายพันธ์ุตอนนั้น (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๓๐ มกราคม ๒๕๕๖) 



๙๖ 

 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงผลกระทบจากสภาพอากาศ การผสมเกสรจากแมลงท่ีมี
ผลกระทบต่อผลผลิตในการปลูกมะพร้าวซอ จนกลายเป็นเหตุให้เกิดความผิดปกติและเสียหายของ
ผลผลิตท่ีกลายพนัธ์ุ โดยครูอธิบายวา่ 

...มะพร้าวจะเลก็ใหญ่ต่างกันในระหว่างปี เช่นว่า ช่วงผลกระทบจากอากาศฤดู
ฝน ถ้าหน้าแล้งกจ็ะได้น า้จากแม่น า้อย่างเดียว ฝนตกจะท าให้มะพร้าวงามเพราะฟ้ามัน
เยน็ ถ้าดูดน า้จากรากขึน้ไปมันไม่เยน็ หน้าแล้งได้มะพร้าวลูกเล็ก ไม่ใหญ่นักเขาก็จะ
เอามาเพาะพันธ์ุ ครูจิตต์รณรงค์มาในท่ีสุดไปปลูกมันล้มเหลวบ่อยๆก็เลยรู้ว่า ตอน
แมลงมนัผสมพันธ์ุมะพร้าวซอนีเ้กสรตัวผู้มาจากต้นอ่ืนแน่นอนซ่ึงเป็นมะพร้าวแกงเรา
ก็รู้แล้ว ส้ินหวัง ฉันก็ไม่สนใจแล้ว น่ีเป็นประสบการณ์ท่ีปลูกมะพร้าว เอาไปปลูกท่ี
ประจวบฯกเ็ช่นเดียวกัน ให้พ่ีหวลดูบ้าง พ่ีหวลรับรองเลยเล็กเอ๋ยสาบานเจ็ดวัดเจ็ดวา 
สมัยนั้นต้นละ ๔๐๐ แพงมหาศาลพ่ีหวลก็เพาะขาย ต้นท่ีดีท่ีสุดท่ีเขาหาตอนนั้นเขายัง
อยู่สมุทรสงครามข้างๆวัดกลางตรงข้ามบางน้อยไปซ้ือพันธ์ุมาปลูกท่ีประจวบ (วินิจ  
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๓๐ มกราคม ๒๕๕๖)  



๙๗ 

 

๓.๓  การปลูกพนัธ์ุมะพร้าวซอสามสาย 

 

ภาพท่ี ๔๓ ครูประสิทธิ  ทศันากร 

ครูประสิทธิ  ทศันากร ปัจจุบนัอายุ ๖๘ ปี ท่ีอยู่เลขท่ี ๑๐ หมู่ ๕ ซอยศาลเจา้แม่ตั้วเน๊ีย 
ต าบลท่าคา อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมุทรสงคราม อาชีพช่างผูส้ร้างซอดว้ง ซออู ้และชาวสวนท่ีปลูก
มะพร้าวซอขายในปัจจุบนัของจงัหวดัสมุทรสงคราม ผูไ้ดรั้บพระราชทานนามร้าน “เอกดุริยะ” จาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดอ้ธิบายถึงมะพร้าวซอและสาธิตวิธีการปลูก
ให้แก่ผูว้ิจยัทราบว่ากะลามะพร้าวท่ีใช้สร้างกะโหลกซอสามสายมีลกัษณะเป็นมวยพราหมณ์ ปลูก
เหมือนมะพร้าวทัว่ไป ใหผ้ลผลิตไม่เกิน ๕ ปี ลูกใหญ่ใชท้  าซออู ้ลูกเล็กใชท้  าซอสามสาย ครูประสิทธิ
อธิบายวา่ 

...กะลาซอสามสายกมี็ลักษณะเป็นมวยพราหมณ์ สวยโดยธรรมชาติ การปลูกก็
เหมือนมะพร้าวท่ัวไป มีหลุมท่ีดินท่ีมันว่างเปล่าตรงไหนมันกจ็ะโตเร็วขึน้ การปลูกก็
ไม่เกิน ๔ ปีจะตกจ่ันให้เราเกบ็ลูกได้ ปีท่ี ๕ เก็บลูกได้แล้ว ลูกใหญ่ท่ีใช้ได้กเ็ป็นซออู้
ไป (ประสิทธิ  ทัศนากร, ๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 



๙๘ 

 

 

ภาพท่ี ๔๔ ลกัษณะกะลามะพร้าวซอทรงมวยพราหมณ์ 

๓.๓.๑  การเพาะช า 
การเพาะช ามะพร้าวซอแก่ตอ้งปลูกโดยเวน้ระยะห่างโดยประมาณ ๘ เมตร ๔ วา เพื่อให้

อากาศรอบตน้หมุนเวยีน และแสงเขา้ถึงเพียงพอโดยครูประสิทธิ  ทศันากร อธิบายวา่ 

...มะพร้าวซออู้กับซอสามสาย การเพาะช ากเ็หมือนๆกันหมด ถ้าเราลงหลายต้น
กต้็องเว้นระยะต้นหน่ึงห่างประมาณ ๘ เมตร ๔ วา อากาศจะรอบตัวได้แล้วก็ออกผล
เร็ว ถ้าเราปลูกแน่นไปมันจะหนีกัน มันจะห่วงเร่ืองการมีแสงแต่ไม่ห่วงการมีลูกนะสิ 
หาแสงอย่างเดียว อย่างนั้นต้องเป็น ๑๐ กว่าปีกว่าจะได้ลูก แต่ถ้าไปปลูกท่ีมีต้นไม้อ่ืน
มนัแย่งอาหารก ็๖-๘ ปีถึงจะได้ลูก (ประสิทธิ  ทัศนากร, ๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 



๙๙ 

 

 

ภาพท่ี ๔๕ ผลกลา้มะพร้าวซอท่ีงอกแลว้ 

กลา้มะพร้าวซอจะมีอายปุระมาณ ๓-๔ เดือน ถา้เป็นตน้ท่ีแข็งแรงจะมีความสูงประมาณ 
๔๐ เซนติเมตร และมีเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ ๔ เซนติเมตร (ตั้งปณิธาน  อารีย,์ ๕๔; ๒๕๕๕) 
ในช่วงแรกจะมีใบเล้ียงก่อน 

ก่อนท่ีจะน าไปสู่ขั้นตอนการลงดิน ตอ้งท าการปาดขั้วเปลือกมะพร้าวซอในช่วงเหนือ
ส่วนท่ีล าตน้งอกออกมาเพื่อให้โคนตน้มีสะโพกใหญ่ โตเร็ว รับความชุ่มช้ืนได้ง่าย ครูประสิทธิ 
อธิบายวา่ 

...การปาดหัวเพ่ือให้ตะโพกมันใหญ่หน่อย ถ้าเราปล่อยไว้เวลามันงอกออกมา
มนัจะโดนบีบคอ ตะโพกจะไม่ใหญ่ ถ้าปาดแล้วตะโพกมันถึงจะใหญ่ไม่โดนบีบ เวลา
ให้น า้ให้อะไรมนักจ็ะชุ่มชื้นลงไปง่ายไง (ประสิทธิ  ทัศนากร, ๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 



๑๐๐ 

 

 

ภาพท่ี ๔๖ การใชมี้ดปาดขั้วเปลือกกลา้มะพร้าวซอ 
 

 

ภาพท่ี ๔๗ ผลกลา้มะพร้าวซอท่ีงอกแลว้ 
 



๑๐๑ 

 

๓.๓.๒  การเตรียมดินปลูกมะพร้าวซอ 
ในขั้นตอนดงักล่าวผูว้ิจยัได้ฟังการอธิบายพร้อมการน าผลกล้ามะพร้าวซอลงดินโดย

สังเกตการขดุดินท่ีไม่ลึกและน าผลกลา้มะพร้าวซอลงดินเพียงคร่ึงลูก ครูประสิทธิ อธิบายวา่ 

...ขั้นต่อไปเตรียมท าหลุมปลูก การปลูก มิดก็ไม่ดี ต้องคร่ึงลูกให้หน่ออยู่บนดิน
พอมันใหญ่ๆหน่อยเรากห็าเศษดินเศษสวะอะไรมาผสมไปเร่ือยๆ ถ้าเราปลูกลงไปมิด
ให้ดินมันกลบคอมันจะไม่โต อีกอย่างท่ีอันตรายคือมีมดเข้ามั่ง ปลวกเข้ามั่งมันจะท า
ให้ตายได้ เฉาอยู่อย่างนั้นไม่โต 

 มนัจะมีตาน า้ต้องระวงัมนัจะแทงหน่อ เราต้องหงายปาดให้มันโผล่ง่ายทางนี ้มัน
มีรูปทรงของมันเวลาเราจะปาดหัว ถ้าให้ตาน า้มันอยู่ ด้านล่างมันจะงอกช้า ต้องปาด
ตรงเปลือกให้งอกเร็ว งอกเร็วกโ็ผล่ให้เห็นเลย โบร ่าโบราณกอ็ย่างนี ้เป็นการสืบทอด
กันเร่ือยมา อะไรท่ีไม่ดีๆคนโบราณเขากแ็ก้ไขเร่ือยมา ท่ีปลูกต้องอยู่ ริมน า้ ไกลไปกไ็ม่
ดี  (ประสิทธิ  ทัศนากร, สัมภาษณ์, ๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๔๘ การเตรียมดินโดยรดน ้าให้ดินชุ่ม 
 



๑๐๒ 

 

 

ภาพท่ี ๔๙ การขุดเตรียมดิน 
 

 

ภาพท่ี ๕๐ การน าผลกลา้มะพร้าวซอลงดิน 
 



๑๐๓ 

 

 

ภาพท่ี ๕๑ กลา้มะพร้าวซอลงในดินท่ีปลูกเรียบร้อยแลว้ 

หลงัน ากลา้มะพร้าวซอมาลงดินท่ีเตรียมเสร็จสมบูรณ์แลว้จึงท าการดูแลรักษาดว้ยการ
รดน ้ าให้ดินชุ่มช้ืนในเวลาเช้า และเย็นของทุกวนั  เม่ือมะพร้าวซอมีอายุ ๑ ปี ใบเล้ียงจะเร่ิม
เปล่ียนเป็นใบจกัร ตน้มะพร้าวซอจะมีความสูงประมาณ ๑๐๐ เซนติเมตร และเม่ือมะพร้าวซอมีอายุ
ได ้๒ ปี จะมีความสูงประมาณ ๒๕๐ เมตร (ตั้งปณิธาน  อารีย,์ ๕๙; ๒๕๕๕) ใบของตน้มะพร้าว
ทั้งหมดจะเป็นใบจกัร 

 



๑๐๔ 

 

 

ภาพท่ี ๕๒ ตน้มะพร้าวซอช่วงอาย ุ๒ ปี 
 

เม่ือตน้มะพร้าวซอมีอายุ ๓-๔ ปี จะมีความสูงประมาณ ๕๐๐ เซนติเมตร และในปีท่ี ๔ 
บริเวณยอดต้นมะพร้าวซอจะมีจั่นมะพร้าวงอกออกมา เรียกว่าการติดจั่น เป็นส่ิงท่ีบ่งบอกว่า
มะพร้าวเตรียมจะออกผล  

เม่ือตน้มะพร้าวซอมีช่วงอายุระหว่าง ๕-๗ ปี จะมีความสูงประมาณ ๑,๐๐๐-๑,๕๐๐ 
เซนติเมตร ใหผ้ลผลิตมะพร้าวซอท่ีสามารถเก็บน าไปใชเ้ป็นวตัถุดิบส าหรับท ากะโหลกซอสามสาย 
และซออูต้ามความเหมาะสมในการคดัเลือกรูปทรงของกะลามะพร้าวซอท่ีได ้

 
 



๑๐๕ 

 

 

ภาพท่ี ๕๓ ตน้มะพร้าวซอช่วงอาย ุ๔ ปี 
 

 

ภาพท่ี ๕๔ ตน้มะพร้าวซอช่วงอาย ุ๔-๕ ปี ติดจัน่และออกผล 



๑๐๖ 

 

 

ภาพท่ี ๕๕ ลกัษณะผลพวงมะพร้าวซอท่ีได ้
 

 

ภาพท่ี ๕๖ ตน้มะพร้าวซอช่วงอาย ุ๖-๗ ปี ออกผลโดยประมาณ ๑๐-๒๐ ลูก  



๑๐๗ 

 

๓.๓.๓  การปอกมะพร้าว 
ในขั้นตอนการปอกมะพร้าวซอ ครูประสิทธิ  ทศันากร ไดน้ าตวัอยา่งผลมะพร้าวมาท า

การสาธิตวธีิการปอกเปลือกมะพร้าว ดงัขั้นตอนต่อไปน้ี 
๓.๓.๓.๑  การใช้คีมปอกเปลือกมะพร้าว 
น าผลมะพร้าวซอท่ีเตรียมไวม้าท าการปอกเปลือก โดยใชคี้มส าหรับปอกเปลือก

มะพร้าวมะพร้าวโดยเฉพาะเสียบเขา้ไปในส่วนช่วงร่องของขั้วเปลือกมะพร้าว จากนั้นจึงใชคี้มปอก
เปลือกงดัเปลือกออก แลว้จึงใชป้ลายคีมช่วยในการฉีกเปลือกมะพร้าว ออกให้หมดโดยระวงัอยา่ให้
คีมกระแทกกบักะลามะพร้าวดา้นในซ่ึงอาจไปกระแทกกะลามะพร้าวซอแตกได ้

 

 

ภาพท่ี ๕๗ ผลมะพร้าวซอท่ีได ้
 



๑๐๘ 

 

 

ภาพท่ี ๕๘ การปอกโดยใชคี้มแทงเหนือขั้วมะพร้าวซอ 
 

 

ภาพท่ี ๕๙ การใชคี้มงดัเปลือกผลมะพร้าวซอ 
 



๑๐๙ 

 

 

ภาพท่ี ๖๐ การใชป้ลายคีมฉีกเปลือกมะพร้าวซอ 
 

 

ภาพท่ี ๖๑ ผลมะพร้าวท่ีถูกน าเปลือกออกเหลือขนกาบมะพร้าวดา้นพู 

  



๑๑๐ 

 

๓.๓.๓.๒  การใช้มีดขูดขนกาบมะพร้าว 
การใชมี้ดขดูเอาเศษขนกาบมะพร้าวท่ีเหลือโดยการใชมี้ดขดูปอกขนกาบมะพร้าว

ท่ีติดอยูด่า้นนอกของกะลามะพร้าวซอท่ีเหลือออกใหเ้กล้ียง 

 

ภาพท่ี ๖๒ ผลมะพร้าวท่ีถูกน าเปลือกออกเหลือขนกาบมะพร้าวดา้นขั้ว 
 

 

ภาพท่ี ๖๓ การใชมี้ดปอกเปลือกขนชั้นท่ีเหลือออก 
 



๑๑๑ 

 

 

ภาพท่ี ๖๔ ลกัษณะของผลมะพร้าวซอท่ีปอกเปลือกและขดูขนออกแลว้ 

๓.๓.๓.๓  การใช้ขวานฝานกะลามะพร้าวซอ 
จากนั้นจึงน าขวานมาฝานกะลาในมุมท่ีใช้ส าหรับการข้ึนหน้า เพื่อเปิดเอาเน้ือ

มะพร้าวด้านในออก โดยการฝานต้องสังเกตรูปทรงของกะลามะพร้าวและก าหนดให้ฝานเปิด
บริเวณท่ีเหมาะสมแก่การใชป้ระกอบเชิงข้ึนหนา้ซอสามสาย โดยครูประสิทธ์ิ  ทศันากร ไดอ้ธิบาย
ว่า “การเอาเนื้อออกต้องดูมุมก่อนว่าเป็นหน้าท่ีเราจะขึน้หนัง เป็นการฝานเอาเพ่ือเอาเนื้อออก” 
(ประสิทธิ  ทัศนากร, สัมภาษณ์, ๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๖๕ การใชข้วานฝานกะลามะพร้าวซอเพื่อน าเน้ือดา้นในออก 
 



๑๑๒ 

 

๓.๓.๓.๔  การใช้เหล็กขูดเนื้อมะพร้าว 
การใช้เหล็กส าหรับขูดน าเน้ือมะพร้าวดา้นในกะลา โดยวิธีการน าเหล็กส าหรับ

ขดูแซะเน้ือมะพร้าว เจาะเปิดเน้ือมะพร้าวดา้นใน แลว้ให้เทน ้ ามะพร้าวออกให้หมด จากนั้นจึงเร่ิม
แซะเน้ือมะพร้าวออกจากกะลาดา้นในให้เกล้ียง โดยเน้ือมะพร้าวจะมีความร่อนในตวัสามารถแซะ
ออกไดง่้าย ถา้หากมีเศษดา้นในหลงเหลือก็ให้ใชเ้หล็กแซะท่ีมีขนาดเหมาะสมช่วยให้ง่ายในการขดู
เน้ือมะพร้าวดา้นในออกอย่างเกล้ียงเกลา จากนั้นท าความสะอาดดว้ยน ้ าแลว้ผึ่งให้แห้งเป็นเวลา ๑ 
เดือนก่อนใชง้าน 

 

ภาพท่ี ๖๖ การใชมี้ดแซะเปิดเน้ือมะพร้าวออก 
 

 

ภาพท่ี ๖๗ การใชเ้คร่ืองมือเหล็กแซะเน้ือมะพร้าวดา้นในออก 



๑๑๓ 

 

 

 

ภาพท่ี ๖๘ ชุดเคร่ืองมือส าหรับแซะเน้ือมะพร้าวตามแต่ละขนาด 
 

 

ภาพท่ี ๖๙ การใชเ้คร่ืองมือเหล็กแซะเศษเน้ือมะพร้าวท่ียงัติดอยูอ่อก 
 
 



๑๑๔ 

 

 

ภาพท่ี ๗๐ ลกัษณะผวิภายในกะลามะพร้าวซอหลงัขดูเน้ืออกแลว้ 
 

 

ภาพท่ี ๗๑ การผึ่งกะลาท่ีขดูขนออกหมดแลว้ตอ้งใชเ้วลาในการผึ่งใหแ้หง้ ๑ เดือนก่อนขาย 

  



๑๑๕ 

 

๓.๓.๔  การคัดเลือกกะลามะพร้าวซอ 
ในการคดัเลือกกะลามะพร้าวท่ีใชท้  ากะโหลกซอสามสาย ให้สังเกตความเหมาะสมของ

รูปทรงมวยพราหมณ์ท่ีจะน าไปใชใ้นการสร้างกะโหลกซอสามสาย และสังเกตความแข็งแกร่งของ
มวลเน้ือกะลาท่ีสามารถสังเกตไดจ้ากสีน ้ าตาลของสาแหรกมะพร้าวซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัสายท่ีรัด
รอบกะลามะพร้าวซอมีลกัษณะ ๓ แฉก ครูประสิทธิ ไดอ้ธิบายวา่ 

...วิธีสังเกตดูสาแหรกสังเกตว่าถ้ามนัด าอย่างนีแ้สดงว่าก าลังดี ถ้าไม่มีสีด าแสดง
ว่ามันอ่อนไป กะลามันจะสวกเนื้อไม่แน่น ถ้าด ามันจะแน่นกว่า เนียนกว่า  ให้เสียง
ดีกว่า (ประสิทธิ  ทัศนากร, สัมภาษณ์, ๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๗๒ สาแหรกมะพร้าวท่ีอ่อนเกินไป 
 



๑๑๖ 

 

 

ภาพท่ี ๗๓ สาแหรกมะพร้าวท่ีสามารถใหคุ้ณภาพเสียงท่ีดี 
 

 

ภาพท่ี ๗๔ กะลาทรงหวัชา้งท่ีเหมาะส าหรับท ากะโหลกซออู ้
 



๑๑๗ 

 

 

ภาพท่ี ๗๕ กะลาทรงมวยพราหมณ์ท่ีเหมาะส าหรับท ากะโหลกซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๗๖ กะลามะพร้าวซอท่ีพร้อมส าหรับจ าหน่าย 
 

  



๑๑๘ 

 

๓.๔  วสัดุอุปกรณ์ทีใ่ช้ในการสร้างซอสามสาย 
การศึกษากรรมวิธีการสร้างซอสามสาย ผูว้ิจยัตอ้งท าการศึกษาอุปกรณ์เคร่ืองมือท่ีใช้

จากครูผูส้อนเพื่อให้เกิดความรู้ และความเขา้ใจ ในการใช้งานได้อย่างถูกตอ้งตามขั้นตอนและ
วธีิการใชง้านดงัต่อไปน้ี 

๓.๔.๑   เลือ่ย  ใชใ้นการตดัไม ้และโลหะในทุกมิติองศา การเซาะ หรือใชบ้ากร่อง 
 

 

ภาพท่ี ๗๗ เล่ือย 

๓.๔.๒ วัดนอกวัดใน  (Vernier)  ใชส้ าหรับการวดัดา้นนอก และดา้นในอยา่งละเอียด   
การวดัความหนา  มีหน่วยวดัแสดงเป็นมิลลิเมตร แต่ในเชิงช่างใชห้น่วยมาตราส่วนเป็นหุน ไดแ้ก่ 

๑ หุน เท่ากบั เศษ ๑ ส่วน ๘ น้ิว ( ๑/๘ ) 
๒ หุน เท่ากบั เศษ ๑ ส่วน ๔ น้ิว ( ๑/๔ ) 
๓ หุน เท่ากบั เศษ ๓ ส่วน ๘ น้ิว ( ๓/๘ ) 
๔ หุน เท่ากบั เศษ ๑ ส่วน ๒ น้ิว ( ๑/๒ ) 
๕ หุน เท่ากบั เศษ ๕ ส่วน ๘ น้ิว ( ๕/๘ ) 
๖ หุน เท่ากบั เศษ ๓ ส่วน ๔ น้ิว ( ๓/๔ ) 
๗ หุน เท่ากบั เศษ ๗ ส่วน ๘ น้ิว ( ๗/๘ ) 
๘ หุน เท่ากบั ๑ น้ิว 
 



๑๑๙ 

 

 

ภาพท่ี ๗๘ วดันอกวดัใน (Vernier) 

๓.๔.๓  สายวดัตลบัเมตร  ใชใ้นการวดัความยาว  มีมาตราส่วนแสดงเป็นเซนติเมตร น้ิว 
และเมตร 

 

 

ภาพท่ี ๗๙ สายวดัตลบัเมตร 
 

 



๑๒๐ 

 

๓.๔.๔   แม่แรงตัว C  ใชส้ าหรับบีบจบั หรืออดักาวให้ไมติ้ดกนัโดยยึดให้แน่น หรือใช้
อดัไมเ้ขา้กบังาชา้ง หรือไม ้ในการท าซอประกอบงา หรือประกอบไมต่้างๆ 

 

 

ภาพท่ี ๘๐  แม่แรงตวั C 

๓.๔.๕  ปากกาจับ ใช้ส าหรับการจบัยึดคนัทวนเพื่อความสะดวกในการปรับแต่งจุด
ต่างๆไดต้ามความตอ้งการ 

๓.๔.๖  ค้อนเหลก็  ใชใ้นการตกแต่งโดยตอกส่ิวซ่ึงเป็นตวัช่วยเสริมในการตกแต่ง 
 

 

ภาพท่ี ๘๑ คอ้นเหล็ก 

  



๑๒๑ 

 

๓.๔.๗  ส่ิว  ใช้ในการตกแต่ง  มีขนาดตั้งแต่ ๑ หุน ๒ หุน ๓ หุน คร่ึงน้ิว ๑ น้ิว และ ๒ 
น้ิว 

 

 

ภาพท่ี ๘๒ ส่ิวขนาดต่างๆ 

๓.๔.๘   บุ้ง  ใชใ้นการขดัถูไม ้หลงัจากการใชส่ิ้วตกแต่งเน้ือไม ้
 

 

ภาพท่ี ๘๓ บุง้ 
  



๑๒๒ 

 

๓.๔.๙  ตะไบ  ใชใ้นการขดัถูไมใ้หค้วามละเอียดมากข้ึน 

 

ภาพท่ี ๘๔ ตะไบ 

๓.๔.๑๐  กระดาษทราย  กระดาษทราย ใชใ้นการขดัเน้ือไมใ้ห้เกิดความเรียบเนียนตาม
ความตอ้งการ โดยมีการขดัไล่โดยก าหนดความหยาบ ถึงละเอียดตามความเหมาะสม 

๓.๔.๑๑ เคร่ืองกลึงไม้ ใช้กลึงไม้ท่ีใช้ท าซอให้เป็นรูปแบบตามต้องการโดยอาศัย
ส่วนประกอบดงัต่อไปน้ี 

๓.๔.๑๑.๑ ใบมีดกลึงขนาด ๒ หุน  ใช้ส าหรับการกลึงข้ึนลายบนส่วนประกอบ
ต่างๆของซอ ประกอบไปดว้ย  ใบมีดปลายโคง้  ใบมีดปลายแหลม  ใบมีดตรง  และใบมีดควา้น 

 

ภาพท่ี ๘๕ ใบมีดท่ีเจียเป็นรูปแบบต่างๆ เพื่อกลึงข้ึนรูปลวดลายต่างๆบนซอดว้ง 



๑๒๓ 

 

 
๓.๔.๑๑.๒  ด้ามจับใบมีดปลายด้ามงอไปทางขวา ใช้ส าหรับจบัใบมีดกลึงดา้น

ยาวภายนอกของซอ 

 

ภาพท่ี ๘๖ ดา้มจบัใบมีดปลายดา้มงอไปทางขวา 

 

ภาพท่ี ๘๗ ลกัษณะการประกอบดา้มจบักบัใบมีดงอไปทางขวา 
 



๑๒๔ 

 

๓.๔.๑๑.๓ ด้ามจับใบมีดปลายด้ามงอไปทางซ้าย ใชส้ าหรับจบัใบมีดกลึงดา้นตดั 

 

ภาพท่ี ๘๘ ดา้มจบัใบมีดปลายดา้มงอไปทางซา้ย 
 

 

ภาพท่ี ๘๙ ลกัษณะการประกอบดา้มจบักบัใบมีดงอไปทางขวา 

 



๑๒๕ 

 

๓.๔.๑๑.๔  ด้ามจับใบมีดคว้านภายใน  ใชส้ าหรับจบัใบมีดกลึงภายใน 

 

ภาพท่ี ๙๐ ดา้มจบัและใบมีดควา้น 

 

ภาพท่ี ๙๑ ลกัษณะการประกอบใบมีดควา้นกบัดา้มจบั 

  



๑๒๖ 

 

๓.๔.๑๑.๕  สามจับ  ใชส้ าหรับยดึจบัช้ินงานท่ีใชก้ลึง 

 

ภาพท่ี ๙๒ หวัจบัแบบสามจบั 
 
๓.๔.๑๑.๖  ป้ันจ๋ี  ใช้ส าหรับยนัไม้ในการกลึงกลม หรือช่วยยึดเป็นตวัยนัจุด

ศูนยก์ลางในการกลึงใหก้ลมในขณะท าการกลึง 

 

ภาพท่ี ๙๓ ป้ันจ๋ี 
 



๑๒๗ 

 

๓.๔.๑๑.๗  สะพาน มี ๓ ส่วนไดแ้ก่ 
๓.๔.๑๑.๗.๑ สะพานบน ใช้ในการบงัคบัเดินด้ามจบัใบมีดกลึงได้ทุก

รูปแบบ และสามารถปรับทิศทางของใบมีดได ้๓๖๐ องศา 
๓.๔.๑๑.๗.๒ สะพานล่าง ใชส้ าหรับการกลึงช้ินงานท่ีมีความยาว สามารถ

กลึงไดเ้ท่ากบัความยาวของเคร่ืองกลึงไมต้ั้งแต่หวัจรดปลาย 
๓.๔.๑๑.๗.๓ สะพานกลาง หรือสะพานขวาง ใช้ส าหรับเล่ือนใบมีดเขา้-

ออก โดยมีการบงัคบัเดินดา้มจบัใบมีดใหส้อดคลอ้งกบัสะพานบน และสะพานล่าง 

 

ภาพท่ี ๙๔ ส่วนประกอบของสะพาน ท่ีประกอบดว้ย 
สะพานบน สะพานกลาง และสะพานล่าง 

๓.๔.๑๑.๘  ดอกสว่าน ใช้เจาะรูตามจุดท่ีตอ้งการได้แก่ รูแกนคนัทวนซอสาม
สาย           รูเสียบลูกบิด รูร้อยสาย และรูร้อยหนวดพราหมณ์ 

๓.๔.๑๒ ประแจ ใช้ส าหรับขันปรับยึดหรือคลายอุปกรณ์ท่ีเป็นส่วนประกอบของ
เคร่ืองกลึงไม ้เช่นประแจขนัดา้มจบัใบมีด และประแจขนัสามจบั 

๓.๔.๑๓  สามขา ใช้ประกอบบนเคร่ืองกลึงไม้ ช่วยในการจับยึดไม้ท่ีถูกกลึงให้มี
ลกัษณะกลมมน ช่วยท าใหเ้กิดความมัน่คง ไม่ใหแ้กวง่ในขณะท าการกลึง 



๑๒๘ 

 

 

ภาพท่ี ๙๕ สามขา 

๓.๔.๑๔ ปากกา หรือดินสอ ใชใ้นการเขียนก าหนดเป็นสัญลกัษณ์บอกต าแหน่งช่วงการ
กลึง โดยเขียนลงบนเน้ือไม ้

๓.๔.๑๕  กาวร้อน  กาวใชส้ าหรับหยอดซ่อมตามจุดรอยร้าวของเน้ือไมใ้หป้ระสานกนั 

 

ภาพท่ี ๙๖ กาวร้อน 



๑๒๙ 

 

๓.๔.๑๖  กาวผง Bosny  กาวผงผสมน ้าก าหนดใหป้ริมาตรกาว ๒ ส่วนต่อน ้ า ๑ ส่วน ใช้
ส าหรับการข้ึนหนา้ซอ 

 

ภาพท่ี ๙๗ กาวผง Bosny 

๓.๔.๑๗  กาว Epoxy กาว ๒ หลอดส าหรับผสมคร่ึงต่อคร่ึงส่วน 

 

ภาพท่ี ๙๘ กาว Epoxy 
 

 



๑๓๐ 

 

๓.๔.๑๘ เคร่ืองเลื่อยไม้สายพาน ใช้ในการเล่ือยท่ีมีลกัษณะโคง้เวา้ หรือเหมาะแก่การ
เล่ือยฉลุใหโ้คง้ 

 

ภาพท่ี ๙๙ เคร่ืองเล่ือยไมส้ายพาน 

๓.๔.๑๙  ดีมเมอร์  ใช้ส าหรับควา้นรูลูกบิด ช่วยให้รูลูกบิดในแต่ละดา้นมีความกวา้ง-
แคบ ท่ีแตกต่างกนัตามความเรียวของลูกบิด 

๓.๔.๒๐  กระดาษเทปกาว ใชส้ าหรับพนัเพื่อปกป้องรักษาช้ินงาน 
๓.๔.๒๑  กระดาษหนังสือพมิพ์ ใชส้ าหรับห่อหุม้รอบคนัทวนเพื่อรักษาช้ินงาน 
๓.๔.๒๒  ด้ายหลอด  ใชส้ าหรับการท าความสะอาดเศษข้ีเล่ือยตามร่องกลึงลูกแกว้ ฉตัร

ท่ีกลึงตกแต่งเรียบร้อยแลว้ 
๓.๔.๒๓  สีรองพืน้  ใชส้ าหรับรองพื้นช้ินงานใหเ้รียบเนียนในส่วนท่ีตอ้งการปิดทอง 



๑๓๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๐๐ สีรองพื้น 

๓.๔.๒๔  สีพืน้ส าหรับปิดทอง (รักเหลอืง) ใชเ้ป็นสีพื้นปิดทองค าเปลวบนช้ินงาน 

 

ภาพท่ี ๑๐๑ สีพื้นส าหรับปิดทอง (รักเหลือง) 
 

 



๑๓๒ 

 

๓.๔.๒๕  ทองค าเปลว  ใช้ส าหรับปิดส่วนท่ีต้องการของช้ินงานเพื่อให้เกิดความ
สวยงาม 

 

ภาพท่ี ๑๐๒ ทองค าเปลว 

๓.๔.๒๖  แปรงขนกระต่าย  ใชส้ าหรับปัดในการปิดแผ่นทองค าเปลวให้แนบสนิทกบั
ช้ินงานอยา่งนุ่มนวล 

 

ภาพท่ี ๑๐๓ แปรงขนกระต่าย 



๑๓๓ 

 

๓.๔.๒๗  แลค็เกอร์สเปรย์  ใชส้ าหรับฉีดพน่เคลือบเงารักษาช้ินงานใหเ้งางาม 

 

ภาพท่ี ๑๐๔ แล็คเกอร์ชนิดสเปรย ์
  



๑๓๔ 

 

๓.๕  ข้ันตอนและกรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัดิ์ 
๓.๕.๑  การกลงึคันทวนซอสามสาย 

๓.๕.๑.๑  การเตรียมไม้ทีใ่ช้กลงึซอสามสาย 
ขั้นตอนแรกคือการน าท่อนไมท่ี้เตรียมไวม้าท าการวดัส่วนของเน้ือไมท่ี้ใชใ้นการ

สร้างคนัซอสามสาย ประกอบไปดว้ย ท่อนยอด ลูกบิด เหยยีบกะโหลก หุม้กะโหลก และคนัชกั 

...ในช่วงแรกเป็นการคูณไม้ ในภาษาช่างเรียกว่าคูณไม้ว่ามันจะออกมาได้สัก
เท่าไหร่ เป็นอย่างไร ควรเอาไว้ตรงไหน ควรจะท าตรงนีว้างซอตรงนั้น จะใช้ไม้ส่วน
ไหน เม่ือเราต้องการซออะไรในไม้ชิ้นนี ้เราก็วางก าหนดท่ีคาดว่าน่าจะดีแล้วเราตัด
แต่งไปตามนั้น เพ่ือให้มนัมีประสิทธิภาพได้ซอจ านวนมากขึน้ถ้าวางดี วางสมบูรณ์ซอ
ก็จะสมบูรณ์ การคูณเป็นเร่ืองต้องการความเช่ียวชาญพอสมควร (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๕ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๑๐๕ ท่อนไมแ้กว้ 
  



๑๓๕ 

 

ในขั้นตอนการผา่ไมต้อ้งมีการใชเ้คร่ืองเล่ือยสายพานตดัไมอ้อกเล็กนอ้ยเพื่อเป็น
การตรวจสอบคุณภาพเน้ือไม้ก่อนท่ีจะเลือกมาใช้กลึงส่วนต่างๆของคนัซอสามสาย โดยครูได้
อธิบายว่า “การตัดเล็มหัวไม้เพ่ือท่ีจะน าหัวไม้ออกไปเพ่ือดูเนือ้ไม้ พอตัดออกมาแล้วเราก็จะเห็น
เนือ้ไม้” (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๕ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๑๐๖ การเล่ือยผา่ไม ้
 

 

ภาพท่ี ๑๐๗ ลกัษณะการผา่ไมต้รวจคุณภาพเน้ือไม ้



๑๓๖ 

 

ในขั้นตอนหลงัจากผ่าไมเ้พื่อตรวจคุณภาพ ไมท่ี้มีลกัษณะเป็นไมเ้น้ืออ่อนไดแ้ก่
ไมแ้กว้ จะเกิดอตัราการถ่ายเทความช้ืนในมวลเน้ือไมอ้ยา่งรวดเร็วท าให้เกิดรอยร้าวของเน้ือไมห้ลงั
การผา่ไม่เกิน ๕-๑๐ นาที ดงันั้นควรตอ้งเตรียมกาวร้อน ซ่ึงเป็นกาวเคมีส าเร็จรูปท่ีสามารถช่วยเยบ็
และแทรกซึมไปตามรอยร้าวของเน้ือไม้ไวไ้ด้ ช่วยให้รักษาคุณภาพของเน้ือไม้ไม่ให้ร้าวแตก
เสียก่อนการกลึง ครูไดอ้ธิบายวา่ 

...การใช้กาวร้อนเยบ็เพ่ือท่ีจะช่วยลดการแตกร้าวของไม้อย่างรวดเร็ว แม้ว่าจะ
เกบ็ไว้ ๕-๑๐ ปีกม็กัจะเป็นเช่นนี ้ปัจจุบันนีดี้ว่ามีกาวร้อนช่วยเสริมตรงนี ้ท าให้ช่วยได้
เยอะมาก สมัยก่อนท าอะไรไม่ได้ เราก็ใช้กาวลาเท็กซ์บ้าง แล็คเคอร์บ้างก็แล้วแต่ 
อุตลุดหมด มันเหนอะหนะวุ่นวาย สมัยก่อนล าบาก สมัยนี้สบาย  (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๕ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๑๐๘ การใชก้าวร้อนหยอดรอยร้าวของเน้ือไม ้

หลงัจากการผา่ไมแ้ลว้ให้ท าการแบ่งส่วนไมเ้พื่อน าไปใชใ้นการกลึงส่วนยอดคนั
ทวนใหมี้ขนาด ๒น้ิว ๒ หุน ดงัค าครูอธิบายวา่  

...หลังจากผ่ามาแล้วเรากแ็บ่งส่วนท่ีเราจะเอาไปใช้ตรงนี ้๒ นิว้คร่ึง สามารถท า
ยอดได้ เม่ือเราได้ของจริงจะมีขนาด ๒ นิว้ ๒ หุน เราต้องเผ่ือไว้แบบนี้  และน่ีคือท่อน



๑๓๗ 

 

ยอด เล่ือยแบ่งตามเส้นท่ีขีดไว้ แล้วน าแบบมาใช้ในการวัดไม้ ส่วนมากเราจะรู้อยู่ ว่า
ประมาณ ๑ ฟุต เราจะตัดประมาณ ๑๓ นิว้แล้วตัดออกมาหาจุดท่ีเราจะเอามาใช้” (วินิจ  
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๕ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๑๐๙ ลกัษณะช้ินไมท่ี้เตรียมใชก้ลึงส่วนคนัซอสามสายและลูกบิด 
 

 

ภาพท่ี ๑๑๐ ไมส่้วนท่ีถูกแบ่งออกมาใชก้ลึงท่อนยอด และท่อนกลาง 



๑๓๘ 

 

หลงัจากท่ีผ่าแบ่งไมอ้อกเป็น ๒ ส่วนก็จะไดไ้มใ้นส่วนท่ีจะใช้ในการกลึงท่อน
ยอด และท่อนกลาง ในขณะท่ีครูก าลงัผ่าไมส้าธิตให้ผูว้ิจยัดู ครูไดเ้ล่าว่า “ส่วนอันนีท้ าท่อนกลาง 
หรือพรม แต่ครูฉันจะพูดแบบชาวบ้านว่าท่อนกลาง” (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๕ มกราคม 
๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๑ การเขียนต าแหน่งในการผา่แบ่งเพื่อใชก้ลึงท่อนยอด และท่อนกลาง 
 

 

ภาพท่ี ๑๑๒ การผา่แยกไมส้ าหรับกลึงท่อนยอดและท่อนกลาง 



๑๓๙ 

 

ขั้นตอนการผา่ไมท่ี้ไม่ใชเ้ล่ือย เป็นการผา่เพื่อใชป้ระโยชน์ของเน้ือไมอ้ยา่งคุม้ค่า 
โดยการผา่ไมใ้นลกัษณะน้ีจะใชค้อ้นตอกล่ิมเขา้ไปในเน้ือไมส่้วนท่ีมีรอยร้าวอยูแ่ลว้ เม่ือเน้ือไมแ้ยก
ออกจากกนัจะเป็นการแบ่งส่วนตามทางเน้ือไม ้ช้ินหลกัท่ีไดส้ามารถน าไปใช้เป็นท่อนกลาง หุ้ม
กะโหลก และเทา้ ส่วนช้ินรองสามารถน าไปใชเ้ป็นลูกบิดไดห้ลายชุดตามแต่ปริมาณของเน้ือไม ้ครู
ไดอ้ธิบายวา่ 

...น่ีเป็นวิธีการผ่าแบบโบราณไง และพอหลังจากนีเ้ราถึงจะเล่ือยได้ เราจะทุบจุด
ท่ีร้าวท่ีสุดอยู่แล้ว เราจะใช้ตรงนีท้ าท่อนกลาง จะดูอีกทีว่าเหมาะสมอันไหน 

การผ่าไม้ถ้าเราไม่ใช้วิธีผ่าจะท าให้ไม้เสียไป เพราะถ้าเราเล่ือยไม้บางส่วนมันก็
ต้องทิ้งไปเลย เรียกว่าเป็นการเซฟไม้น ามาใช้ประโยชน์ได้อีกชิ้นหน่ึง อาจจะเป็น
ลูกบิดได้อีกชิ้นหน่ึง เป็นประโยชน์มหาศาลกว่า ถ้าเล่ือยมันกต็ัดไปเลยอีกส่วนนั้นมัน
กต้็องทิง้ไปเลย อาจจะท าได้แค่ไม้ดีดจะเข้ซ่ึงกไ็ม่มีใครอยากใช้มัน ถ้าเราผ่ากจ็ะได้ชิ้น
นีม้าสวย จะเอาไปท าลูกบิดซอด้วง ซออู้ จะเข้อะไรมนักท็ าได้ท้ังนั้น โดยธรรมดาเล่ือย
มันก็จะเดินท าไม้อีกส่วนพังไปเลย ใช้ล่ิมตอกผ่ารอยแตกเข้าไปมันก็จะดูละเอียดกว่า 
(วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๕ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๑๑๓ การผา่ไมโ้ดยไม่ใชเ้ล่ือย 
 



๑๔๐ 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๔ การใชล่ิ้มในการแยกผา่ส่วนเน้ือไม ้
 

 

ภาพท่ี ๑๑๕ ไมท่ี้ใชก้ลึงท่อนเหยยีบกะโหลก 
 



๑๔๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๖ ตวัอยา่งไมท่ี้ใชท้  าหุม้กะโหลก หรือเทา้ซอสามสาย 

๓.๕.๑.๒  การกลงึล้างช่วงท่อนยอดซอสามสาย 
น าไมท่ี้ไดม้าท าให้เกิดความกลมมนเพื่อง่ายต่อการกลึงเขา้รูปในขั้นต่อไปโดย

การน าไมท่ี้ไดม้ากลึงดว้ยใบมีดปลายแหลมเป็นตวัช่วยในการกลึงเพื่อไล่ระดบัโดยกะระยะไมท่ี้จะ
ใช้กลึงให้มีความหนาของเส้นผ่าศูนยก์ลางออกเป็น ๓ ระดบั ตามสัดส่วนของท่อนยอดท่ีตอ้งการ 
ก่อนใชด้อกสวา่นเจาะแกนในทะลุ 

 

ภาพท่ี ๑๑๗ การกลึงลา้งช่วงท่อนยอดซอสามสาย 



๑๔๒ 

 

 

 

ภาพท่ี ๑๑๘ การกลึงลา้งไล่ระดบัท่อนยอดซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๑๑๙ ลกัษณะการกลึงไล่ระดบัท่อนยอดใหไ้ล่ระดบั 
 



๑๔๓ 

 

 

ภาพท่ี ๑๒๐ ลกัษณะรูท่ีเจาะท่อนยอดทะลุดว้ยดอกสวา่น 

๓.๕.๑.๓  การกลงึล้างท่อนเหยยีบกะโหลก 
น าไมท่ี้ผา่นการเล่ือยมาท าการกลึงในลกัษณะเช่นเดียวกบัการกลึงลา้งท่อนยอด

ดว้ยใบมีดกลึงปลายแหลมใหเ้กิดความกลมมนเป็นระดบั แต่จะตอ้งเผื่อไมบ้ริเวณท่ีจะใชเ้ป็นส่วนท่ี
เรียกว่าปากช้างเหยียบกะโหลก ซ่ึงเป็นจุดท่ีประกอบแนบสนิทเขา้กบักะโหลกซอสามสายให้มี
ขนาดใหญ่เขา้ไวเ้พื่อการเหลาแต่งปากชา้งใหส้วยงาม จากนั้นจึงใชด้อกสวา่นเจาะแกนกลางให้ทะลุ
เช่นกนั โดยครูอธิบายวา่ 

...การกลึงปากช้างนีเ้ราต้องเผ่ือไม้เอาไว้ อย่างปากบนท่อนกลางนีเ้ราต้องเผ่ือให้
ไม้ใหญ่ไว้แล้วค่อยน าไปแต่ง โดยต้องแต่งหุ้มกะโหลกให้เรียบร้อยก่อนแล้วถึงจะแต่ง
ด้านข้างเข้ามา เพ่ือเป็นต่อความสวย ถ้าเลก็ไปแล้วเสียท่า หมดความสวย แต่ถ้าใหญ่ไป
กเ็ปรอะประ ในการเว้นไม้น่ีเพ่ือท าปากช้างให้สวยงาม 

การเจาะ ต้องน าสามขามาตั้งจับเพ่ือใช้เตรียมการเจาะด้วยดอกสว่าน โดยเจาะให้
ทะลุท้ังท่อนยอดซอสามสาย และท่อนกลางแล้วจึงตัดแบ่งในส่วนยอดซอสามสายท่ีใช้
ต่อ(วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๕ มกราคม ๒๕๕๖) 

 



๑๔๔ 

 

 

ภาพท่ี ๑๒๑ การกลึงลา้งท่อนเหยยีบกะโหลกเพื่อใหไ้มก้ลม 
 

 

ภาพท่ี ๑๒๒ การกลึงไล่มือใหไ้มก้ลมเป็นระดบั 
 



๑๔๕ 

 

 

ภาพท่ี ๑๒๓ ลกัษณะของท่อนกลางท่ีผา่นการกลึงลา้ง 

 

ภาพท่ี ๑๒๔ การใชด้อกสวา่นเจาะท่อนกลางใหท้ะลุ 
 



๑๔๖ 

 

 

ภาพท่ี ๑๒๕ ลกัษณะรูของท่อนกลาง หรือพรมท่ีใชด้อกสวา่นเจาะทะลุ 

๓.๕.๑.๔  การกลงึล้างท่อนล่าง 
ในส่วนน้ีจะประกอบไปดว้ยไมท่ี้แยกส่วนระหว่างหุ้มกะโหลก และเทา้ซอสาม

สายเน่ืองดว้ยเป็นซอสามสายชนิดต่อดว้ยเกลียวอลูมิเนียมพิเศษ จึงตอ้งมีการกลึงปาดไมช่้วงขอ้ต่อ
ให้เรียบเสมอกนั จากนั้นจึงน าไมท่ี้ผา่นการเล่ือยมาท าการกลึงในลกัษณะเช่นเดียวกบัการกลึงลา้ง
ท่อนยอด และท่อนกลางดว้ยใบมีดกลึงปลายแหลมให้เกิดความกลมมนเป็นระดบั โดยตอ้งเผื่อไม้
บริเวณท่ีจะใช้เป็นส่วนท่ีเรียกว่าปากช้างหุ้มกะโหลกซ่ึงจะเป็นจุดท่ีประกอบแนบสนิทเข้ากับ
กะโหลกซอสามสายใหมี้ขนาดใหญ่ไวเ้พื่อการเหลาแต่งปากชา้งใหส้วยงาม จากนั้นจึงใชด้อกสวา่น
เจาะแกนกลางใหท้ะลุเฉพาะท่อนปากชา้งหุม้กะโหลก 



๑๔๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๒๖ การกลึงลา้งหุม้กะโหลก 
 

 

ภาพท่ี ๑๒๗ การกลึงปาดช่วงขอ้ต่อหุม้กะโหลก 
 



๑๔๘ 

 

 

ภาพท่ี ๑๒๘ การใชส้วา่นเจาะส่วนหุม้กะโหลกใหท้ะลุ 
 

 

ภาพท่ี ๑๒๙ การกลึงไล่ระดบัเทา้ซอสามสาย 
 



๑๔๙ 

 

 

ภาพท่ี ๑๓๐ การกลึงไล่ระดบัเทา้ซอสามสายเพื่อใหไ้มเ้กิดความเรียว 
 

 

ภาพท่ี ๑๓๑ ลกัษณะหุม้กะโหลกและเทา้ซอสามสายหลงัผา่นการกลึงลา้งแลว้ 

  



๑๕๐ 

 

๓.๕.๑.๕  การกลงึเข้าเกลียวซอสามสายช่วงท่อนยอดและท่อนเท้าซอสามสาย 
การกลึงเขา้เกลียวซอสามสายในช่วงท่อนยอด และท่อนเทา้ซอสามสาย จะเร่ิม

จากการกลึงน าร่องบริเวณเน้ือไมท่ี้ปาดเตรียมไวส้ าหรับการเขา้เกลียว เพื่อการน าแหวนอลูมิเนียมท่ี
เตรียมไวใ้ห้มีความกวา้ง ๓ มิลลิเมตร เพื่อป้องกันเน้ือไม้แตกหลังการใส่เกลียวอลูมิเนียมใน
ภายหลงั หลงัจากกลึงร่องส าหรับใส่แหวนเรียบร้อยแลว้ให้น ากาวเคมี Epoxy ใส่เขา้ท่ีร่องแหวน 
แลว้จึงน าแหวนใส่เขา้ไปให้สนิท ท าอย่างน้ีเหมือนกนัทุกส่วนท่ีจะใช้เขา้เกลียว จากนั้นจึงรอให้
กาวแหง้เป็นเวลา ๒ ชัว่โมง 

ในช่วงระหวา่งท่ีรอใหก้าวแหง้ สามารถน าแท่งอลูมิเนียมมาท าการกลึงเกลียวบน
เคร่ืองกลึงท่ีตั้งค่าเฟืองส าหรับการกลึงเกลียว โดยก าหนดให้เฟืองบนเบอร์ ๒๔ และเฟืองล่างเบอร์ 
๕๖ จะไดค้วามละเอียดของเกลียวจ านวน ๑๘ รอบต่อ ๑ น้ิว ในขณะท่ีท าการกลึงเกลียวตอ้งเตรียม
หยอดน ้ ามนัหล่อล่ืนท่ีแท่งอลูมิเนียมเล็กน้อยเพื่อให้ใบมีดในการกลึงกินอลูมิเนียมเป็นเกลียวได้
อย่างสวยงาม และควรระวงัน ้ ามนัหล่อล่ืนอย่าให้เปรอะเป้ือนถูกเน้ือไม้ซ่ึงจะท าให้เกิดความ
เสียหายได ้

เกลียวตวัผูก้  าหนดการกลึงเกลียวให้มีลกัษณะเกลียวอยู่ภายนอกแท่งอลูมิเนียม 
และเกลียวตวัเมียก าหนดการกลึงเกลียวให้มีลกัษณะเกลียวอยู่ภายในของแท่งอลูมิเนียม โดยการ
กลึงเกลียวอลูมิเนียมครูไดอ้ธิบายวา่ 

...หลังจากเราได้ไม้แล้วเราก็ตัดเอาส่วนท่ีว่านี้ ถ้าเป็นไปได้ให้ใช้ไม้ท่อน
เดียวกัน เพราะเราสามารถปาดเนือ้ไม้ให้เกลียวมันเข้าไปสนิทเตม็ท่ีให้ลายไม้ตรงกัน
คนกจ็ะไม้รู้ด้วยซ ้าว่าต่อ ถ้าเป็นกรณีท่ีผิดพลาดลายกจ็ะไม่ตรงกัน อย่างคันนีเ้ราท าให้
ยอดลายตรงกันได้โดยการปาด เม่ือเกลียวหมุนไปเส้นลายอันนีม้ันก็จะมาแล้ว ถ้าเป็น
ไม้คนละชิ้นกันกห็าเส้นท่ีมนัใกล้เคียงกันท่ีสุดให้มนัต่อกันไป 

บนยอดสุดเราจะใส่ตัวผู้แล้วกม็าหมุนเข้า ส่วนท่อนล่างกใ็ห้เท้าเป็นตัวผู้  ตัวเมีย
กอ็ยู่ ท่ีหุ้มกะโหลก การท ากคื็อใช้ดอกสว่านเจาะรูให้ใหญ่ 

การท าเกลียวต้องใส่เฟืองท่ีเคร่ืองกลึง เฟืองแต่ละอันกจ็ะให้เกลียวท่ีแตกต่างกัน 
อย่างใช้เฟืองบน ๒๔ ใช้เฟืองล่าง ๕๖ จะได้เป็นเกลียว ๑๘ เกลียวต่อนิ้ว ตอนกลึง
จะต้องใช้น ้ามันช่วย หล่อล่ืนเวลาใบมีดมันกินแล้วจะได้สวย (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๑๓ มกราคม ๒๕๕๖) 



๑๕๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๓๒ การกลึงน าร่องใส่แหวนอลูมิเนียม 
 

 

ภาพท่ี ๑๓๓ การน าแหวนอลูมิเนียมมาใส่ในร่องท่ีไดก้ลึงเตรียมไว ้
 



๑๕๒ 

 

 

ภาพท่ี ๑๓๔ ผสมกาว Epoxy เพื่อใส่แหวนให้อยูก่บัร่อง 
 

 

ภาพท่ี ๑๓๕ ลกัษณะของแหวนท่ีติดกาวเรียบร้อยแลว้ 
 



๑๕๓ 

 

 

ภาพท่ี ๑๓๖ แท่งอลูมิเนียม 
 

 

ภาพท่ี ๑๓๗ การเตรียมกลึงเกลียวแท่งอลูมิเนียม 
 



๑๕๔ 

 

 

ภาพท่ี ๑๓๘ ลกัษณะอลูมิเนียมท่ีผา่นการเจาะดว้ยสวา่นให้ทะลุ 
 

 

ภาพท่ี ๑๓๙ การเตรียมกลึงขอ้ต่อเกลียวตวัเมีย 
 



๑๕๕ 

 

 

ภาพท่ี ๑๔๐ การน าอลูมิเนียมท่ีใชเ้ป็นเกลียวตวัเมียใส่เขา้ไมท่ี้เตรียม 
 

 

ภาพท่ี ๑๔๑ การตดัอลูมิเนียมเกลียวตวัเมียหลงัจากใส่เขา้ไปในไมท่ี้เตรียมแลว้ 
 



๑๕๖ 

 

 

ภาพท่ี ๑๔๒ การกลึงอลูมิเนียมส าหรับเตรียมเกลียวตวัผู ้
 

 

ภาพท่ี ๑๔๓ การใส่อลูมิเนียมส าหรับเกลียวตวัผูเ้ขา้ไปท่ีเน้ือไม ้
 



๑๕๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๔๔ ลกัษณะอลูมิเนียมส าหรับเกลียวตวัผูเ้ขา้ไปท่ีเน้ือไม ้
 

 

ภาพท่ี ๑๔๕ การปาดเตรียมกลึงเกลียวตวัเมีย 
 



๑๕๘ 

 

 

ภาพท่ี ๑๔๖ การกลึงเกลียวตวัเมีย 
 

 

ภาพท่ี ๑๔๗ การกลึงเกลียวตวัผู ้
 



๑๕๙ 

 

 

ภาพท่ี ๑๔๘ การทดลองน าท่อนยอดท่ีมีเกลียวตวัผูม้าประกอบเขา้เกลียวตวัเมีย 
 

 

ภาพท่ี ๑๔๙ ลกัษณะเกลียวตวัเมีย 
 



๑๖๐ 

 

 

ภาพท่ี ๑๕๐ ลกัษณะเกลียวตวัผู ้
 
 

 

ภาพท่ี ๑๕๑ ลกัษณะของชุดเกลียวในช่วงท่อนยอด 
 



๑๖๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๕๒ ลกัษณะของชุดเกลียวในช่วงเทา้ซอสามสายหรือหุม้กะโหลก 
 

 

ภาพท่ี ๑๕๓ ลกัษณะการประกอบเขา้เกลียวช่วงท่อนยอด 
 



๑๖๒ 

 

 

ภาพท่ี ๑๕๔ ลกัษณะการประกอบเขา้เกลียวช่วงเทา้ซอสามสายหรือหุม้กะโหลก 
 

๓.๕.๑.๖  การกลงึเข้ารูปท่อนยอดซอสามสาย 
การกลึงเขา้รูปท่อนยอดซอสามสายหมายถึงการกลึงให้เกิดแนวทางของสัดส่วน

ท่ีก าหนดขนาดของคนั ระยะลูกแกว้ในช่วงรูเสียบลูกบิด และยอดบนสุดของซอสามสาย จนกระทัง่
ไดส้ัดส่วนขนาดลูกแกว้ท่ีตอ้งการอยา่งสมบูรณ์ 

 

ภาพท่ี ๑๕๕ การกลึงเขา้รูปท่อนยอดซอสามสาย 
 



๑๖๓ 

 

 

ภาพท่ี ๑๕๖ ลูกแกว้ในท่อนยอดซอสามสายท่ีสมบูรณ์แลว้ 
 

๓.๕.๑.๗  การกลงึเข้ารูปท่อนกลางซอสามสาย 
การกลึงเขา้รูปท่อนกลางซอสามสายคือการกลึงก าหนดสัดส่วนของระยะการกลึง

ลูกแกว้ โดยก าหนดจ านวนลูกแกว้ให้มีสัดส่วนและจ านวนตามตอ้งการ เวน้เฉพาะส่วนท่ีเผื่อไมไ้ว้
ส าหรับการเหลาหุม้เหยยีบกะโหลกปากชา้งบน 

 

ภาพท่ี ๑๕๗ การก าหนดระยะกลึงลูกแกว้ท่อนกลาง 



๑๖๔ 

 

 

ภาพท่ี ๑๕๘ การกลึงเขา้รูปก่อนกลึงลูกแกว้ท่อนกลาง 

 

ภาพท่ี ๑๕๙ การกลึงลูกแกว้ท่อนกลาง 
 



๑๖๕ 

 

 

ภาพท่ี ๑๖๐ ลกัษณะลูกแกว้ทอ่นกลางท่ีกลึงเรียบร้อยแลว้ 
 

๓.๕.๑.๘  การกลงึเข้ารูปท่อนเท้าซอสามสาย และเข็มปัก 
การกลึงเขา้รูปเทา้ซอสามสาย คือการกลึงโดยก าหนดช่วงออกเป็น ๒ ระยะ โดย

ระยะแรกให้กลึงเรียวในส่วนท่ีต่อจากใตหุ้้มกะโหลก แลว้จึงคัน่ช่วงดว้ยการกลึงบวั ก่อนท่ีจะกลึง
เรียวในส่วนใตบ้วัไล่ระดบัความเรียวลงมา จากนั้นจึงเร่ิมกลึงใหเ้กิดทรงของลูกแกว้ตามล าดบั 

ในการกลึงส่วนเทา้น้ีตอ้งใชค้วามระมดัระวงัเน่ืองจากเป็นส่วนท่ีไมห้กัง่ายท่ีสุด
และเป็นจุดท่ีใชร้องรับน ้าหนกัซอสามสายทั้งคนั จึงไดมี้การน าทองเหลืองท่ีถูกกลึงให้กลมเสียบไว้
ในแกนเน้ือไม้ท่ีผ่านการก าหนดศูนย์กลึงไวแ้ล้ว เพื่อความแข็งแรงและป้องกันเท้าซอเกิดการ
เสียศูนยใ์นภายหลงั ก าหนดปลายเขม็ทองเหลืองเทา้ซอใหป้ลายแหลมตรงกบัศูนยก์ลึง 



๑๖๖ 

 

 

ภาพท่ี ๑๖๑ การกลึงเขา้รูปใหเ้รียวในส่วนใตหุ้ม้กะโหลก 
 

 

ภาพท่ี ๑๖๒ การกลึงลูกแกว้เทา้ซอสามสาย 
 



๑๖๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๖๓ ลกัษณะลูกแกว้เทา้ซอสามสายท่ีเสร็จเรียบร้อยแลว้ 
 

 

ภาพท่ี ๑๖๔ การกลึงปลายเขม็ปักทองเหลือง 
 



๑๖๘ 

 

 

ภาพท่ี ๑๖๕ การใชก้ระดาษทรายน ้าขดัเงาปลายเขม็ทองเหลือง 
 

 

ภาพท่ี ๑๖๖ ลกัษณะปลายเขม็ปัก  



๑๖๙ 

 

๓.๕.๑.๘  การเหลาแกนไม้ซอสามสาย 
การเหลาแกนไมจ้ะน าไมชิ้งชันมาท าเป็นแกนโดยใช้ส่ิวเป็นตวัก าหนดทิศทาง

ของสลกัไมใ้หเ้ขา้กบัมุมเม่ือน ามาประกอบเขา้กบัเชิงกะโหลกให้พอดี และในส่วนของแกนไมท่ี้จะ
เสียบเขา้กบัคนัซอสามสายในส่วนเหยียบกะโหลก และหุ้มกะโหลกจะตอ้งกลึงส่วนดงักล่าวให้มี
ลกัษณะกลมมนเพื่อใชป้ระกอบเขา้กบัรูปากชา้งบนและปากชา้งล่างไดอ้ยา่งแนบสนิทแขง็แรง 

ทั้งน้ีการเหลาใหส้ลกัในแกนไมด้งักล่าวเขา้กบัเชิงกะโหลกซอสามสายไดจ้ะตอ้ง
มาท าการทดลองประกอบเขา้กนัเป็นระยะเพื่อสามารถตรวจสอบแกไ้ขเพิ่มเติมในระหวา่งการเหลา
สลกัแกนไมใ้หเ้ขา้กบัเชิงไดส้นิท 

 

 

ภาพท่ี ๑๖๗ การใชส่ิ้วเหลาเพื่อใหไ้ดแ้กนไมท่ี้มีสลกัมุมเฉียง 
 



๑๗๐ 

 

 

ภาพท่ี ๑๖๘ รูปแบบการเหลาสลกัแกนไม ้
 

 

ภาพท่ี ๑๖๙ การกลึงกลมในส่วนท่ีใชเ้สียบรูปากชา้ง 



๑๗๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๗๐ ลกัษณะแกนไมใ้นส่วนของสลกัและส่วนท่ีใชเ้สียบรูปากชา้ง 
 

 

ภาพท่ี ๑๗๑ ลกัษณะแกนไมท่ี้เหลาเสร็จเรียบร้อยแลว้ 
 



๑๗๒ 

 

 

ภาพท่ี ๑๗๒ การเสียบแกนท่ีสลกัเขา้แนบสนิทกบัเชิงกะโหลกซอสามสายส่วนบน 
 

 

ภาพท่ี ๑๗๓ การเสียบแกนทะลุเชิงกะโหลกซอสามสายส่วนล่าง 
 



๑๗๓ 

 

 

ภาพท่ี ๑๗๔ ลกัษณะของแกนไมท่ี้เสียบเขา้กบัเชิงกะโหลกซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๑๗๕ การทดสอบแกนไมเ้ขา้กบัเชิงกะโหลก ปากชา้งบนและปากชา้งล่าง 

  



๑๗๔ 

 

๓.๕.๑.๙  การเหลาเหยยีบกะโหลก (ปากช้างบน) และหุ้มกะโหลก (ปากช้างล่าง) 
การเหลาเหยยีบกะโหลก (ปากชา้งบน) และหุม้กะโหลก (ปากชา้งล่าง) ดา้นในจะ

ใชน้ าคอ้นและส่ิวมาใชแ้ซะเน้ือไมด้า้นในให้เกิดความเวา้ ในการท าจะตอ้งมีการประคองการตอก
ส่ิวอย่างระมดัระวงั และในการเจาะรูเสียบแกนจะตอ้งเจาะรูให้คนัทวนเอียงไปหลงักะโหลกได้
องศาของหุม้ปากชา้งบน ๕ องศา และเจาะรูหุม้ปากชา้งล่างใหเ้อียงไปหลงักะโหลก ๓ องศา 

...หลังจากท าแกนเรียบร้อยแล้วต้องท าขนาดของรูปากช้างให้พอดีกับแกน ห้าม
หลวม ไม่งั้นซอจะคดต้องฟิตมาก ให้แกนท่ีโผล่ออกมาจากเชิงซอสามสายออกมา
ประมาณ ๔ นิว้ ต้องให้มีลักษณะการแอ่นไปข้างหน้าประมาณ ๕ องศาเพ่ือให้คันซอ
เอียงไปด้านหลังกะลานะ ไม่ใช่หน้าท่ีขึน้หนัง ให้แอ่นประมาณ ๕ องศาท่ีเขานิยมใช้
กัน ข้างล่างเอียง ๓ องศา ประมาณนี ้ท าให้ซอพอดีใช้ไม่แอ่นเกิน ถ้าแอ่นเกินไปคนสี
จะเม่ือยมือเพราะต้องคอยหนีบ ต้องไม่เด้งมากไปเพราะเวลาสีเรากจ็ะพอดีๆ 

เม่ือได้ขนาดของรูทวนกลางแล้วก็เร่ิมฟิตปากช้างโดยวิธีการก็ค่อยๆใช้เล่ือย
แบบหยาบๆก่อนแล้วจึงค่อยใช้ส่ิวตอก ใช้ส่ิวเลก็แต่งปากให้โค้ง แล้วขั้นสุดท้ายใช้ลูก
หมูไฟฟ้าช่วยจนกว่าจะส าเร็จ ลูกหมูนีดี้ท่ีสุด ลูกวินนีเ้ราจะออกแบบพิเศษขึน้มาคือ
กระดาษทรายใช้ไม้กลึงมีให้เป็นแกนจับ เป็นลูกขัดขนาดเล็ก แต่งจนกว่าจะฟิตสนิท 
พอสนิทกต้็องเหลาเข้ารูปให้เกิดความสวยงามตามรูปแบบท่ีต้องการ ผายแค่ไหน หุ้ม
แค่ไหน ท้ังหุ้มปากช้างบนหุ้มปากช้างล่าง ครูเราจะชอบเรียกว่าเหยียบกะโหลกกับหุ้ม
ล่าง (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๘ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๑๗๖ การใชส่ิ้วตกแต่งปากชา้ง 



๑๗๕ 

 

 

ภาพท่ี ๑๗๗ การขดัแต่งให้เขา้รูปทรงตามตอ้งการ 
 

 

ภาพท่ี ๑๗๘ ลกัษณะของปากชา้งบน และปากชา้งล่าง 

  



๑๗๖ 

 

๓.๕.๑.๑๐  การกลงึและเจาะโลหะช่องร้อยสายซอและช่องร้อยหนวดพราหมณ์ 
โลหะช่องร้อยสายซอและช่องร้อยหนวดพราหมณ์เป็นส่วนประกอบของความ

สวยงาม และสามารถป้องกนัสายเสียดสีกบัเน้ือไมป้ากช่องร้อยสายสึกกร่อนตามการใชง้าน 
งานโลหะช่องร้อยสายซอและช่องร้อยหนวดพราหมณ์สามารถเลือกใชโ้ลหะได้

หลายชนิด ไดแ้ก่ ทองเหลือง ทองแดง และอลูมิเนียมตามความนิยมชมชอบของนกัเล่น ทั้งน้ีใน
ขั้นตอนการท าโลหะดงักล่าวจะตอ้งถูกลบความคมดา้นในไม่ให้ท าลายสายซอขาดไดง่้ายก่อนอายุ
การใชง้าน 

วิธีการท าเร่ิมจากน าโลหะมาเจาะแกนกลางดว้ยดอกสวา่นขนาดเล็ก ๓ หุน เจาะ
กลึงแกนโลหะให้กลวงตามดว้ยการกลึงผิวให้มีลกัษณะบานเหมือนดอกเห็ด ส าหรับช่องร้อยสาย
ซอนั้นให้เจาะรูลอดสายด้านขา้งก้านตามทิศทางในการร้อยสายแล้วจึงลบเหล่ียมด้วยดอกเจียร์
ขนาดเล็ก แลว้จึงขดัแต่งดว้ยกระดาษทรายน ้าละเอียด แลว้ทากาวท่ีรูร้อยสายท่ีไดเ้จาะไวก่้อนน าไป
สวมใส่ให้สนิท ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ได้กล่าวว่า “โลหะประดับช่องร้อยสายมีประโยชน์ในเร่ือง       
๑.ความสวยงาม ๒.ลดการสึกหรอของเนือ้ไม้” (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๑๗๙ แท่งทองแดง 
 



๑๗๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๘๐ การกลึงช่องร้อยสายซอและช่องร้อยหนวดพราหมณ์ 
 

 

ภาพท่ี ๑๘๑ การใชส้วา่นเจาะแกนใหก้ลวง 
 



๑๗๘ 

 

 

ภาพท่ี ๑๘๒ การใชก้ระดาษทรายน ้าขดัผวิให้เรียบ 
 

 

ภาพท่ี ๑๘๓ โลหะส าหรับสวมช่องร้อยสาย (ก.) และช่องร้อยหนวดพราหมณ์ (ข.) 

ก. 

ข. 



๑๗๙ 

 

 

ภาพท่ี ๑๘๔ รูท่ีเจาะเตรียมไวใ้ส่ช่องโลหะ 
 

 

ภาพท่ี ๑๘๕ ช่องโลหะท่ีประกอบเขา้เรียบร้อยแลว้ 

  



๑๘๐ 

 

๓.๕.๒  การกลึงลูกบิดซอสามสาย 
๓.๕.๒.๑  การกลงึล้างลูกบิด 
การกลึงลา้งลูกบิดให้น าไมท่ี้ไดเ้ตรียมไวส้ าหรับกลึงลูกบิดในช่วงท่ีผา่นจากการ

ผา่เตรียมไมช่้วงแรกมาท าการกลึงลา้ง ไล่ระดบัเช่นเดียวกบัการกลึงลา้งไมส่้วนอ่ืนๆ ให้เกิดความ
กลมมน ไล่ระดบัไมโ้ดยก าหนดให้ส่วนท่ีกลึงปลายกา้นมีขนาดเรียวเล็กลง และก าหนดให้ส่วนท่ี
กลึงปลายลูกแกว้ยอดลูกบิดมีขนาดใหญ่ 

 

ภาพท่ี ๑๘๖ ไมท่ี้ใชเ้ตรียมในการกลึงลูกบิด 
 

 

ภาพท่ี ๑๘๗ การกลึงลา้งลูกบิด 



๑๘๑ 

 

 

ภาพท่ี ๑๘๘ การกลึงไล่ใหเ้กิดระดบัของไม ้

๓.๕.๒.๒  การกลงึเข้ารูปลูกบิด 
การกลึงเขา้รูปลูกบิด คือการก าหนดแนวทางความเป็นไปของรูปทรงลูกบิด เช่น

ความกวา้ง หนา และระยะของลูกแก้ว การยอดฉัตร ให้เกิดความอ่อนช้อยสวยงามตามความ
ตอ้งการของผูก้ลึง โดยในการกลึงเขา้รูปจะมีการปรับเปล่ียนใชใ้บมีดกลึงตามความเหมาะสมในแต่
ละช่วงของลูกแกว้ ไดแ้ก่ใบมีดปลายแหลม ใบมีดปลายโคง้ และใบมีดส าเร็จรูป 

 

ภาพท่ี ๑๘๙ การเขา้รูปลูกบิด 



๑๘๒ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙๐ การใชใ้บมีดปลายโคง้เขา้รูปใหไ้ดล้กัษณะงานกลึงตามตอ้งการ 
 

 

ภาพท่ี ๑๙๑ การใชใ้บมีดปลายแหลมในการกลึงรูปทรงของลูกบิด 
 



๑๘๓ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙๒ ลกัษณะรูปทรงของลูกบิดซอสามสาย 
 

 

 ภาพท่ี ๑๙๓ การกลึงลดขนาดช่วงกา้นลูกบิด  



๑๘๔ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙๔ ลกัษณะของลูกบิดซอสามสายท่ีกลึงรูปทรงเรียบร้อยแลว้ 

๓.๕.๒.๓  การเจาะรูร้อยสายลูกบิดและรางสาย 
การเจาะรูร้อยสายลูกบิดใชส้วา่นท าการเจาะโดยให้มีขนาดรูร้อยสายท่ีเหมาะสม

กบัลูกบิดของแต่ละสาย เช่นลูกบิดสายทุม้ตอ้งใหรู้ร้อยสายกวา้งพอท่ีสายทุม้ซ่ึงมีขนาดใหญ่จะร้อย
สายเขา้ไปได ้ส่วนลูกบิดสายเอกมีขนาดเล็กตอ้งก าหนดรูร้อยสายให้เล็กลงตามความเหมาะสมกบั
สายท่ีจะใช้ หลังจากเจาะรู้ร้อยสายจะก าหนดให้มีการเจาะเป็นเบา้ท่ีด้านใดด้านหน่ึงของรูร้อย
สายในลูกบิดให้ลึกประมาณเศษ ๑ ส่วน ๓ ของรูร้อยสายเพื่อใชใ้นการเก็บปมสาย และมีการเซาะ
ร่องเพื่อเป็นรางสายจากรูร้อยสายถึงปลายกา้นลูกบิดเพื่อให้เกิดความง่ายในขณะใส่สายประกอบ
ลูกบิดเขา้คนัทวน โดยการเจาะรูร้อยสายครูวินิจ  พุกสวสัด์ิไดอ้ธิบายการก าหนดรูร้อยสายท่ีจะท า
การเจาะไวว้า่ 

...เราจะค านวณดูว่าช่องว่างตรงกลางท่ีเราเจาะไส้ในของทวนนีข้นาดไหน
จะบั้งเป็นตัวอย่างไว้ ทีนีเ้รากจ็ะแบ่งเป็น ๔ ส่วน เราจะเจาะท่ีเศษ ๓ ส่วน ๔ กคื็อตรง
จุดนี ้เม่ือได้จุดแล้วต่อไปเรากเ็อาไปเจาะ จุดประสงค์ท่ีท าตรงนีม้ันมีนัยส าคัญก็คือว่า
มนัเป็นศาสตร์เลยเพราะว่าสายจะถูกบังคับให้พันเข้ามาโดยอัตโนมัติ สายท่ีมันพันเข้า
มานีจ้ะเกิดการหักเหของสายนิดนึง แล้วมันก็จะลักษณะของการดึงสายเข้าอยู่ตลอด 
มนัจะพันมาจนถึงด้านในนีเ้รากม็ักจะพันให้มาถึงด้านในนี ้จุดประสงค์เพ่ือเกิดแรงดึง
ท่ีมีพลังมากขึน้ไง มันจะพันโดยธรรมชาติของมันโดยสายจะยืดบ้าง เร่ิมจากพัน ๓-๔ 



๑๘๕ 

 

รอบมันกเ็ข้ามาถึงจุดนีแ้ล้ว จุดท่ีพอดีๆกอ็ยู่ ท่ี ๕ รอบก็จะเกิดลักษณะการดึงลูกบิดให้
เข้าแล้วลูกบิดกจ็ะแน่นอยู่ตลอดเวลา ถ้าหากเราท าให้มันพันออกมาประเด๋ียวพรืดๆบิด
ไม่อยู่ คนท่ีไม่รู้เขากจ็ะพันไป ตั้งสายขึน้เพลงประเด๋ียวไม่ทันไรอ้าวไปซะแล้ว 

การเจาะรูก็แบ่งเป็น ๓ ขนาดให้ชัดเจนถ้าเป็นสายเอกเราก็เจาะรูเล็กเลย 
แม้กระท่ังการท ารางกต้็องเลก็ด้วย ต าแหน่งการเจาะกเ็จาะแนวเดียวกันหมดเลยเศษ ๓ 
ส่วน ๔ อย่าลืมว่าเวลาขึน้มาเป็นสายเอกสายกลางสายทุ้ม สายทุ้มใหญ่สุดมันก็จะพัน
เร็ว ทีนี้ลูกบิดกว่ามันจะพรวดเกินออกมาน่ีก็ใช้เวลานานหลายปี ถ้ามันพรวดเกิน
ออกไปก็ต้องมาเจาะใหม่แต่ก็ต้องใช้ศาสตร์เดิม คือดันออกไปแล้วค านวณใหม่ก่อน
เจาะ สังเกตว่าซองานีถ้้าร้อยปีจะมี ๓ รูเพราะมันเล่ือนเข้าไปเร่ือยๆ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

ต าแหน่งการเจาะรูร้อยสายลูกบิดโดยสังเกตจากมวลของเน้ือไมท่ี้จะส่งผลให้เกิด
ความเสียหายกบัลูกบิดท่ีใชง้านโดยให้สังเกตลายไมท่ี้แสดงถึงกระพี้ เขา้ไปถึงแก่นแลว้จึงก าหนด
ต าแหน่งการเจาะตามลายไมเ้พื่อไม่ใหลู้กบิดแตกขณะท่ีมีการข้ึนสายซอโดยครูวนิิจไดอ้ธิบายวา่ 

...การเจาะกต้็องมีเทคนิคว่าไม้ต้องดูจากหัวหรือหางก็ได้ว่าลายวงปีตรงนี้
คือแก่นตรงนีคื้อกระพี ้ไม้มันจะแตกจากกระพีเ้ข้ามาหาแก่นเป็นธรรมชาติของไม้ทุก
ชนิดในโลก ห้ามเจาะจากกระพีม้าแก่นไม่ว่าจะด้วงอู้สามสาย ถ้าคนไม่รู้เจาะมั่วนั่นคือ
ไม่รู้ถ้าเราเจาะผิดมนัจะเป๊ะๆๆแตกขึน้สายดึงกวดกคื็อแตกแล้วบางทียงัไม่ได้เสียงกไ็ป
แล้ว ลูกบิดท าไมเป็นงีอู้ยจะบ้าตายปัญหาท่ีลูกบิดแตกกันคือตรงนีแ้หละ เม่ือเราได้จุด
เจาะแล้วก็ท าเป้าเจาะลงไปเสร็จแล้วเจาะได้ ลูกบิดสามสายต้องปลายประคอง ปลาย
ท างานไม่ได้นะไม่ว่างาว่าไม้แตกหมด น่ีเป็นศาสตร์เล็กๆน้อยๆ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

ในการเจาะเบา้สายจะใชส้วา่นท่ีมีขนาดใหญ่กวา่รูร้อยสายเพื่อใชส้ าหรับการเก็บ
ปมสาย และเซาะร่องรางสายในส่วนตรงขา้มกบัเบา้โดยใชใ้บมีดเดินเซาะร่องให้ลึกตามขนาดของ
สายเพื่อง่ายต่อการจดัสายในการประกอบลูกบิดเขา้กบัคนัทวน 

...การเจาะเบ้าเราจะเอารูด้านไหนก่อนกไ็ด้แล้วกเ็จาะลงไปให้มันกว้างเพ่ือ
บรรจุปมลงไปได้ลึกลงไปไม่ถึงคร่ึงประมาณเศษ ๑ ส่วน ๓ ของรูก้าน การท ารางสาย
จะท าตรงข้ามกับเบ้า (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 



๑๘๖ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙๕ การค านวณหาต าแหน่งรูร้อยสายลูกบิด 

 

ภาพท่ี ๑๙๖ การเขียนต าแหน่งเป็นเป้าเจาะรูร้อยสายลูกบิด 



๑๘๗ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙๗ การใชส้วา่นเจาะรูร้อยสายลูกบิด 

 

ภาพท่ี ๑๙๘ ลกัษณะรูร้อยสายท่ีถูกเจาะทะลุ 



๑๘๘ 

 

 

ภาพท่ี ๑๙๙ การเจาะเบา้ดว้ยสวา่นท่ีมีขนาดใหญ่กวา่รูร้อยสาย 

 

ภาพท่ี ๒๐๐ ลกัษณะเบา้ 



๑๘๙ 

 

 

ภาพท่ี ๒๐๑ การเซาะร่องท ารางสาย 

 

ภาพท่ี ๒๐๒ ลกัษณะรางสาย 

  



๑๙๐ 

 

๓.๕.๓  การเหลาคันชักซอสามสาย 
๓.๕.๓.๑  การเลือ่ยไม้ 
เร่ิมจากการหาไมท่ี้มีความยาวเหมาะสมในการเหลาคนัชกัซอ ไมท่ี้ใชเ้หลาคนัชกั

ซอตอ้งเป็นไมท่ี้ตรง หนา และมีความกวา้งยาวเพียงพอโดยก าหนดการเล่ือยไมใ้ห้มีความกวา้ง ๔ 
น้ิว หนา ๑ น้ิว และยาว ๒๘ น้ิว ใชว้ิธีการเล่ือยฉลุแบ่งออกให้ไดต้ามท่ีก าหนด ไมท่ี้ไดจ้ะมากหรือ
นอ้ยข้ึนอยูก่บัปริมาณของมวลเน้ือไมท่ี้ไดม้า 

...น าไม้ท่ีมีความกว้างประมาณ ๔ นิว้ หนา ๑ นิว้ ยาว ๒๘ นิว้ ปกติไม้แก้ว
ส าหรับท าคันชักถ้าไม่ต่อเลยนีห้ายาก คือต้องกว้าง ๔ นิว้ยาว ๓๓ คันชักส าหรับไม้
แก้วนีห้ายากมาก ถ้าได้กถื็อว่าโชคดีมหาศาล แต่ท่ีเราได้ส่วนใหญ่กข็นาด ๓ นิว้กว่าๆ 
เด๋ียวเราจะเอาไปเล่ือยฉลุ (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๒๐๓ การตรวจสอบความตรงของไม ้
 



๑๙๑ 

 

 

ภาพท่ี ๒๐๔ การผา่ไมเ้พื่อแบ่งส่วนท่ีใชเ้หลาคนัชกัมีความหนาประมาณ ๑ น้ิว 
 

 

ภาพท่ี ๒๐๕ ลกัษณะไมท่ี้ได ้(ช้ินขวา) หลงัการผา่แบ่งเฉพาะส่วนท่ีใชเ้หลาคนัชกั 
 

  



๑๙๒ 

 

๓.๕.๓.๒  การวาดแบบคันชัก 
การวาดแบบคนัชกัสามารถก าหนดโดยใช้แม่แบบท่ีมีอยูว่าดโดยใชดิ้นสอสีเพื่อ

เป็นการวางแนวทางการเล่ือยฉลุเน้ือไมใ้หอ้อกมาไดต้รงตามรูปแบบท่ีตอ้งการ 

 

ภาพท่ี ๒๐๖ การวาดแบบส าหรับเตรียมเล่ือยไมค้นัชกั 

๓.๕.๓.๓  การเลือ่ยฉลุตามแบบ 
หลงัจากวาดแบบลงบนเน้ือไมแ้ลว้ให้ใชเ้คร่ืองเล่ือยสายพานเล่ือยฉลุลงไปตาม

แบบท่ีวาดไวโ้ดยเร่ิมจากเส้นโคง้ดา้นนอกช่วงเน้ือไม ้ตามดว้ยการเล่ือยฉลุส่วนโคง้เวา้ดา้นในคนั
ชกัอยา่งระมดัระวงัไม่ใหเ้กินเส้นแบบเขา้ไปเน้ือไมด้า้นในท่ีใชเ้ป็นคนัชกั 



๑๙๓ 

 

 

 ภาพท่ี ๒๐๗ การเล่ือยไมใ้ห้ไดส้ัดส่วนส าหรับเหลาคนัชกั 

 

ภาพท่ี ๒๐๘ ลกัษณะการวาดแบบส าหรับการเล่ือยไมท่ี้ใชเ้หลาคนัชกั 
 



๑๙๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๐๙ ลกัษณะไมท่ี้ไดห้ลงัจากการเล่ือยตามแบบ 

๓.๕.๓.๔  การเหลาขัดแต่งคันชัก 
ในการเหลาขดัแต่งคนัชกัสามารถท าโดยดว้ยวิธีการใช้เคร่ืองกบไสไม ้และการ

ใชก้ระดาษทรายขดัแต่งตามล าดบัให้เกิดความเรียวกลมมนไดต้ามแต่ละส่วนท่ีตอ้งการ ในขั้นตอน
ดงักล่าวตอ้งอาศยัสายตาท่ีแม่นย  าในการขดัแต่งใหเ้กิดความโคง้มนเรียวไดอ้ยา่งสวยงาม มีการปรับ
องศาปลายหัวคนัชกัท่ีใชร้องหางมา้ให้เป็นช่องวา่งภายในเล็กน้อย การตกแต่งรูปทรงของโคนคนั
ชกัท่ีมีลกัษณะคล้ายหางหงส์ตอ้งเหลาตกแต่งให้สวยงามด้วยตะไบและส่ิวอย่างระมดัระวงัเป็น
พิเศษ  



๑๙๕ 

 

 

ภาพท่ี ๒๑๐ การใชก้บไสไมเ้พื่อการตกแต่งความเรียบร้อยของเน้ือไมค้นัชกั 
 

 

ภาพท่ี ๒๑๑ การใชเ้คร่ืองเจียร์ขดัแต่งคนัชกัใหด้า้มเรียบ 
 



๑๙๖ 

 

 

ภาพท่ี ๒๑๒ ลกัษณะของคนัชกัหลงัผา่นการขดัแต่งดา้มใหเ้รียบ 
 

 

ภาพท่ี ๒๑๓ การใชต้ะไบหุม้ทาบดว้ยกระดาษทรายหยาบขดัแต่งใหด้า้มกลมมน 
 

  



๑๙๗ 

 

๓.๕.๓.๕  การเสริมไม้โคนคันชัก และการบากร่อง 
การเสริมไมโ้คนคนัชกัเป็นการเสริมเพื่อหนุนให้หางมา้เกิดความแผแ่บนโดยใช้

ไมช้นิดเดียวกบัท่ีใชเ้หลาคนัชกัเป็นฐานรองใตห้างมา้ แลว้ใชก้าวผงส าหรับการติดไมใ้นการติดไม้
เสริมโคนคนัชกั รวมถึงการบากร่องท่ีไมเ้สริมและปลายหวัคนัชกัซ่ึงเป็นจุดท่ีใช้ในการผกูหางมา้
เพื่อใหห้างมา้สามารถยดึเกาะบริเวณท่ีใชใ้นการผกูเชือกข้ึนหางมา้ได ้โดยครูไดอ้ธิบายวา่ 

...คันชักช่วงท่ีจะท าให้มนัก ากับความแผ่ของหางม้าคือใช้ไม้แก้วท าฐาน เพ่ือให้
มนัเสมอต้ังแต่หัวคันชักจนถึงท้าย ซ่ึงมนัจะแผ่ได้เรียบร้อยมากเพราะมนัแผ่เท่ากันท้ัง
คัน ฉันท าให้ผู้ใหญ่คนไหนกจ็ะชอบมาก กต้็องเหลาแต่งให้มนัเข้ารูปแล้วกติ็ดกาวไป 
ใช้กาวแขง็แรงดีท่ีสุดคือกาวผง กาวพวกนีมี้คุณสมบัติการก าธรเสียงเท่าๆกับไม้ไง ไม่
เบรกเสียง ถ้ากาว ๒ ตันน่ีเบรก กาวลาเทก็ซ์เบรก กาวร้อนส่งความส่ันสะเทือนได้ดีแต่
มนัมีคุณสมบัติไม่คงท่ี เส่ือมเร็ว ไม่ติดแล้วหลุดออกมา แย่มาก ดีแค่ซ่อมแซม (วินิจ  
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๒๑๔ การน าไมม้าเสริมจุดผกูหางมา้เพื่อช่วยในการใชน้ิ้วสอดจบัคนัชกั 
 



๑๙๘ 

 

 

ภาพท่ี ๒๑๕ การบากร่องปลายหวัคนัชกั 

๓.๕.๓.๖  การเคลอืบแลค็เกอร์ 
การเคลือบแล็คเกอร์เป็นขั้นตอนหลงัจากท่ีไดเ้หลาคนัชกัไดรู้ปทรงตามตอ้งการ

แลว้จึงใชส้เปรยแ์ล็คเกอร์ฉีดพน่เคลือบเงาโดยสามารถหาราวแขวนท่ีมีความสูงพอเช่นราวตากผา้ 
เพื่อแขวนคนัชกัใหสู้งพน้จากพื้นดินระมดัระวงัไม่ใหมี้ส่ิงใดไปถูกโดนในระหวา่งตากใหแ้หง้ มี
วธีิการท าโดยน าเชือกผกูส่วนปลายหวัคนัชกัท่ีใชเ้ตรียมส าหรับการข้ึนหางมา้ใหค้นัชกัหอ้ยลงมา
อิสระและไม่กระทบโดนส่ิงกีดขวางหรือถึงพื้น จากนั้นจึงท าการพน่เคลือบเงาไล่เป็นระดบับางๆที
ละช่วงจนทัว่คนัชกัแลว้จึงปล่อยใหแ้หง้ประมาณ ๑๐ นาที จากนั้นจึงน าสเปรยแ์ล็คเกอร์มาพน่ขั้น
ต่อไปในวธีิเดิมเพื่อเพิ่มความหนาของแล็คเกอร์จ านวน ๓-๔ รอบ ให้เงางามตามความตอ้งการ 

 



๑๙๙ 

 

 

ภาพท่ี ๒๑๖ การพน่แล็คเกอร์เคลือบ 

๓.๕.๓.๗ การขึน้หางม้า 
การข้ึนหางมา้สามารถใชไ้ดท้ั้งหางมา้แท ้ และหางมา้เทียมท่ีท าจากไนล่อน โดย

ในส่วนของหางมา้แทปั้จจุบนัหาซ้ือไดย้าก เน่ืองจากร้านขายเคร่ืองดนตรีไทยในปัจจุบนัไม่มีการน า
หางมา้ส าหรับคนัชกัซอสามสายขาย จะหาซ้ือไดเ้ฉพาะร้านเคร่ืองดนตรีจีน หรือร้านเคร่ืองดนตรี
สากลท่ีมีขายแต่ความยาวของหางมา้ไม่เหมาะสมเพียงพอกบัการข้ึนหางมา้ซอสามสาย จะเหมาะกบั
ซอดว้งและซออูม้ากกวา่ จึงตอ้งใชห้างมา้เทียมท่ีท าจากเอน็ไนล่อนท่ีมีขนาดเส้นเล็กเทียบเท่าหาง
มา้แทโ้ดยก าหนดใหมี้จ านวน ๓๐๐ เส้นรวมกนั  

๓.๕.๓.๗.๑ การผูกหางม้าปลายหัวคันชัก  การข้ึนหางมา้เร่ิมจากการใชเ้ชือกผกู
รัดหางมา้บริเวณกา้นหวัคนัชกั ใหเ้รียงทบเชือกกวา้ง ๑ เซนติเมตร โดยใหห้างมา้อยูด่า้นนอกของ
ปลายหวัคนัชกัแลว้จึงใชเ้ชือกผกูใหแ้น่น แลว้พบัหางมา้กลบัข้ึนไปแลว้ผกูเชือกทบกลบัมาอีกคร้ัง
พร้อมกบัทากาวลาเทก็ซ์ จากนั้นจึงพบัหางมา้กลบัมาเป็นทบท่ี ๓ แลว้จดัหางมา้ให้แผดี่ก่อนจะผกู
เชือกเรียงทบเส้นใหเ้รียบร้อยสวยงาม ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดอ้ธิบายการพนัหางมา้ซอสามสายไวว้า่ 

...จะนิยมใช้หางม้าพันย้อน เอาหางม้าตัดให้พอดีกับหัวคันชัก คันชักหงายขึน้หาง
ม้ากจ็ะมาแนบ หางม้าก็จะพอดีกับหัวบนสุด เราก็พันเชือกจากด้านบนลงไปด้านล่าง 



๒๐๐ 

 

ประมาณ ๑ เซนฯแล้วถึงจะพับหางม้ากลับมาแล้วทีนีถึ้งจะมาใช้จริง เราก็ตัดเจียร์หัว
หางม้าให้เรียบร้อยวางให้ติดแนบโดยใช้ยางหลายๆวงรัดไว้ก็ได้ ผูกหางม้ารัดให้มัน
เป็นวงให้เรียบร้อย ให้เชือกมันเรียงตัว หางม้ามันจะจับกับหัวคันชัก ตรงนีต้้องท าเป็น
ร่องเลก็ๆ เพ่ือให้มนัฝืนขืนกันมนักจ็ะติดกับหัวได้ดี ไม่ใช่สีๆไปแล้วหลุด  

ใช้เชือกผูกหางม้าให้เป็นระเบียบเรียบร้อยแล้วตัดเจียร์หัวหางม้าใ ห้เสมอกัน
เรียบร้อยดีโดยจับคันชักทางปลายโค้งนอก เอายางหรือเชือกผูกให้พอดีกับหัวคันชัก 
คันชักต้องหงายขึน้นะ แล้วก็คล่ีให้สวยงาม เอาเชือกมัดไว้หยาบๆ มัดไว้ตรงท่ีไม่ใช่
รอยมัดนะ ใช้ยางเยอะๆหน่อยรัดเอาไว้ให้มันเข้าท่ี พอเรียบร้อยดีก็ใช้กาวลาเท็กซ์
เช่ือมนิดนึง เอายางรัดจัดให้มันเรียงเส้นดีแล้วกเ็ร่ิมพันเชือกเลยจากบนสุด เรียงลงไป 
๑ เซนติเมตร ในระหว่างพันก็จัดเรียงให้ดี เอากาวทาให้เรียบร้อย เม่ือพันไป ๑ 
เซนติเมตรแล้วทีนีเ้รากจ็ะพับหางม้ากลับคืนขึน้มาไปด้านบน เอาเชือกเส้นเดียวกันนั้น
พันย้อนกลับมา ทีนีเ้ราก็จัดหางม้าให้มันสวยงาม ให้มันแผ่พอดีกับความกว้างของหัว
คันชักท่ีเราเตรียมไว้แล้วกคื็อความกว้าง ๑ เซนฯ ๑๒ มิลฯ ท่ีเรานิยมใช้กัน (วินิจ  พุก
สวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๓๐ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๑๗ การใชเ้ชือกป่านผกูหางมา้ท่ีหวัคนัชกั 

  



๒๐๑ 

 

๓.๕.๓.๗.๒ การผูกหางม้าโคนคันชัก การผกูหางมา้โคนคนัชกัอาจตอ้งหา
ผูช่้วยในการจบัประคองคนัชกัในขณะท่ีท าการดึงหางมา้ให้ตึงในระดบัหน่ึง และเป็นการป้องกนั
คนัชกัแกว่งในขณะดึงถา้หากเคร่ืองมือช่วยจบัไม่สามารถประคองคนัชกัให้มัน่คงได ้ในขณะท่ีมี
ผูช่้วยดึงหางมา้ตอ้งให้หางมา้วางแผล่งบนไมเ้สริมให้เรียบร้อยดีแลว้จึงผกูเชือกโคนคนัชกัให้เรียง
ทบเส้นไดก้วา้ง ๑ เซนติเมตรเช่นเดียวกบัการผกูปลายหวัคนัชกั แลว้ใชก้าวลาเทก็ซ์ทาก่อนทบเชือก
ซ้อนกลบัไปอีกคร้ัง เป็นจ านวน ๒ ทบ แต่ไม่ตอ้งพบัหางมา้กลบัไปกลบัมาอยา่งการผกูหวัคนัชกั 
จากนั้นจึงรวบหางมา้โคนคนัชกัถกัเปีย ใชด้า้ยทองผกูตกแต่งให้ดูเรียบร้อยความสวยงาม แลว้จึงรีบ
ใชพ้นัเทปกาวขา้งเชือกท่ีผกูโคนคนัชกัทั้ง ๒ ขา้งเพื่อไม่ให้หางมา้หลุดหลวมออกมาก่อนระหวา่ง
รอใหก้าวแหง้ และเป็นการรองกนัสีเป้ือนเม่ือเร่ิมท าการรองสีพื้นในการลงรักปิดทองท่ีเชือกต่อไป 

 

ภาพท่ี ๒๑๘ การใชเ้ชือกผกูหางมา้ท่ีโคนคนัชกั 
 



๒๐๒ 

 

 

ภาพท่ี ๒๑๙ การผกูหางมา้ท่ีโคนคนัชกั 
 

 

ภาพท่ี ๒๒๐ การผกู ๒ ทบท่ีโคนคนัชกั 
 



๒๐๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๒๑ การใชเ้ทปกระดาษกาวพนัหางมา้กนัหลุดก่อนกาวแหง้ 
 

๓.๕.๓.๘  การลงรักปิดทองเชือกพนัหางม้า 
การลงรักปิดทองเชือกพนัหางมา้ ให้ใชสี้ส าหรับรองพื้นท่ีเรียกว่าสีโป๊วเพื่อรอง

พื้นใหเ้น้ืองานเกิดความเรียบเนียนสวยงามโดยใชเ้กรียงเหล็กเรียบมาช่วยในการปาดสีรองพื้นลงบน
เชือกท่ีผูกหางมา้ทั้ง ๒ ส่วน โดยทาบางๆอุดตามร่องท่ีลึกให้เรียบเนียนแล้วจึงรอให้สีรองพื้น
ดงักล่าวแหง้เป็นเวลาประมาณ ๒๐ นาที ก่อนใชรั้กเหลืองทาในขั้นตอนต่อไป 

การทารักเหลืองตอ้งใชพู้ก่นัปลายแหลมท่ีมีขนาดเหมาะสมในการทารักเหลืองลง
บนเชือกท่ีผา่นการรองสีพื้นเรียบร้อยแลว้ โดยทาทบัสีพื้นลงไปบนเชือกท่ีผกูหางมา้ทั้ง ๒ ส่วนให้
ทัว่หลงัจากทารักเหลืองเสร็จแลว้จึงรอให้แห้งประมาณ ๔๐ นาที แลว้จึงสามารถน าทองค าเปลวมา
ปิดทบัลงบนรักเหลืองซ่ึงช่วยยดึเกาะแผน่ทองค าเปลวใหเ้กิดความเรียบร้อยสวยงามเป็นอนัเสร็จส้ิน
สมบูรณ์ของขั้นตอนการเหลาคนัชกัซอสามสาย 



๒๐๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๒๒ การใชสี้รองพื้นทาเชือกท่ีพนัหางมา้โคนคนัชกั 
 

 

ภาพท่ี ๒๒๓ การใชสี้รองพื้นทาเชือกท่ีพนัหางมา้ปลายหวัคนัชกั 
 



๒๐๕ 

 

 

ภาพท่ี ๒๒๔ การใชก้ระดาษทรายขดัสีรองพื้นใหเ้รียบ 
 

 

ภาพท่ี ๒๒๕ การใชรั้กเหลืองทาทบัสีรองพื้นท่ีเชือกพนัหางมา้ปลายหวัคนัชกั 
 



๒๐๖ 

 

 

ภาพท่ี ๒๒๖ การใชรั้กเหลืองทาทบัสีโป๊วท่ีเชือกพนัหางมา้โคนคนัชกั 
 

 

ภาพท่ี ๒๒๗ ลกัษณะสีรักเหลืองท่ีทาเชือกพนั 
 



๒๐๗ 

 

 

ภาพท่ี ๒๒๘ การปิดทองเชือกพนัหางมา้ปลายหวัคนัชกั 
 

 

ภาพท่ี ๒๒๙ การปิดทองเชือกพนัหางมา้โคนคนัชกั 
 



๒๐๘ 

 

 

ภาพท่ี ๒๓๐ การถกัเปียหางมา้แลว้รัดดว้ยดา้ยทองใหเ้รียบร้อยสวยงาม 
 

 

ภาพท่ี ๒๓๑ คนัชกัท่ีเสร็จเรียบร้อยแลว้ 
  



๒๐๙ 

 

๓.๕.๔  การสร้างกะโหลกซอสามสาย 
การสร้างกะโหลกซอสามสายนบัเป็นหัวใจส าคญัท่ีสุดของจุดก าเนิดเสียงซอสามสาย 

โดยส่ิงแรกท่ีครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ให้ความส าคญัคือ การเลือกใชก้ะลามะพร้าวซอท่ีมีความเหมาะสม
ในเร่ืองของขนาด วิธีการปรับรูปทรงให้พูข้ึน การประกอบเชิงไมท่ี้เลือกไมข้นุนเป็นวสัดุในการ
ประกอบเขา้กบักะลามะพร้าวซอ และการปิดทองภายในห้องเสียงตามแบบโบราณ มีทั้งหมด ๙ 
ขั้นตอนดงัน้ี 

๓.๕.๔.๑ การเลือ่ยผ่ากะลามะพร้าวส าหรับซอสามสาย 
การเล่ือยผา่กะลาใชว้ธีิการเล่ือย ๓ มุมเพื่อสามารถน าเศษกะลามาท าเป็นล่ิมเสริม

รูปทรงใหมี้ความพข้ึูนมาเล็กนอ้ย  ครูอธิบายวา่ 

...กะลาตั้งจุดท่ีจะเล่ือยบ่าให้มีฐานประมาณ ๑ นิว้คร่ึง ให้กะลามันน่ิงตั้งขนาน
กับพื้นได้สามจุดนี้มันจะได้ไม่มีปัญหา ถ้าเกิดมันมีการลอยตรงจุดนี้เราจะใช้ไม้อัด
ชิ้นนึงบางๆแล้วเอากาวมาติด จากนั้นเรากจ็ะขีด ท าลูกขีดมาขีดๆไป 

เซ็นเตอร์ท่ีเราก าหนด การเล่ือยเราจะเหลือเอ็นเอาไว้ด้านละนิ้ว องศาก็น่าจะ
ประมาณเอวนี ้๑ นิว้แล้วเราก็ตีเส้นลงไปเพ่ือเตรียมเล่ือย น่ีคือคล้องเล่ือย เล่ือยมาถึง
ตรงนี ้แต่ไม่ใช่ว่าเราวดัมาแล้วจะไปเช่ือมนัท้ังหมดนะ เรากต้็องฝืนเหมือนกันถ้าตรงพู
นีม้นับวมมาก น่ีกด็ัดได้นิดหน่อย (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๓ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๓๒ กะลามะพร้าวส าหรับท าซอสามสาย 



๒๑๐ 

 

 

ภาพท่ี ๒๓๓ การทากาวติดฐานวางศูนยช์ัว่คราว 
 

 

ภาพท่ี ๒๓๔ ลกัษณะการวางศูนยก์ะลา 
 



๒๑๑ 

 

 

ภาพท่ี ๒๓๕ การขีดเส้นวางศูนยก์ารเล่ือยผา่ 
 

 

ภาพท่ี ๒๓๖ การผา่กะลาเหนือเส้นศูนยท่ี์ขีดเล็กนอ้ย 
 



๒๑๒ 

 

 

ภาพท่ี ๒๓๗ ลกัษณะการผา่กะลาเหนือเส้นศูนย ์
 

 

ภาพท่ี ๒๓๘ ส่วนสามพท่ีูใชส้ร้างกะโหลกซอ 
 



๒๑๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๓๙ การขีดวางเส้นก าหนดศูนยก์ลางกะโหลกซอ 
 

 

ภาพท่ี ๒๔๐ การก าหนดเส้นสัญลกัษณ์ในการเล่ือยขา้งกะลา ๓ มุม 
 



๒๑๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๔๑ ลกัษณะเส้นมุมขา้งกะลาท่ีใชเ้ป็นแนวการเล่ือย 
 

 

ภาพท่ี ๒๔๒ การเล่ือยตามเส้นมุมกะลา 
 



๒๑๕ 

 

 

ภาพท่ี ๒๔๓ การเล่ือยตามเส้นมุมกะลาใหค้รบทั้ง ๓ มุม 
 

 

ภาพท่ี ๒๔๔ ลกัษณะท่ีไดจ้ากการเล่ือยมุมกะลาทั้ง ๓ มุม 
 



๒๑๖ 

 

 

ภาพท่ี ๒๔๕ ลกัษณะมุมกลบัภายในกะลา 

๓.๕.๔.๒  การประกอบเชิงไม้เข้ากบักะลา 
การท าเชิงซอสามสายครูวินิจ  เลือกใชไ้มข้นุนเน่ืองจากให้เสียงท่ีไพเราะ และมีวิธีการ

คานเน้ือไมเ้พื่อใหเ้ส้นทางไมข้ดัคานอ านาจกนัช่วยให้ไม่เกิดการห่อตวัของหนา้ซอสามสาย ในการ
น้ีให้ใช้กาวผงผสมข้ีเล่ือยจากเศษกะลาในการประกอบกะลาเขา้กบัเชิงไม ้แลว้จึงใช้เคร่ืองมือขดั
แต่งใหเ้ขา้รูปสวยงาม ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดอ้ธิบายวา่ 

...เชิงใช้ประมาณ ๑ นิ้วหรือ ๒ นิ้วคร่ึง ส่วนมากจะท าเผ่ือเจียร์ขอบให้ท าง่าย  
เชิงซอสามสายเสริมหน้าด้วยไม้ขนุน ไม้ขนุนท าล าบากแต่เสียงดี ถ้าไม้สักท าง่ายแต่
เสียงไม่ดีสู้ไม่ได้ เหตุผลมนัมีไม้สักท าง่ายมนัน่ิม ควรจะท าด้วยไม้ขนุนเขาใช้กันมาแต่
โบราณ การซ้อนเชิงไม้จ าเป็นต้องซ้อน เพราะไม้มันจะคานอ านาจกัน การซ้อนมันจะ
เป็นแบบนีคื้ออันบนมันจะงอไปทางนู้นอันล่างมันจะงอไปทางนี ้น่ีคือศาสตร์ ถ้าชิ้น
เดียวนะเวลาไปขึน้หน้าแล้วมันจะห่อเลย ฉะนั้นจึงต้องมีการแบ่งคร่ึงเพ่ือคานอ านาจ
กัน อันนีด้้านขวางแล้วด้านนีด้้านตามให้มนัคานอ านาจกัน เม่ือมาท าเป็นซอแล้วมันจะ
คงรูปกว่า ท่ีดีท่ีสุดคือเอากะลาประกบด้านขวางต้น ถ้าชิ้นเดียวนั้นคือคนไม่รู้ศาสตร์
ตรงนีท้ ากัน 



๒๑๗ 

 

ใช้ไม้ขนุนด้านขวางโดยใช้มวลไม้ต้องแขง็แรงหน่อย ถ้าใช้ด้านตามต้นเวลาขึน้
หน้ามันจะห่อภายใน ๑ ปี ถ้าไม้มันอ่อนก็ต้องให้มันขวาง ๓ ช้ัน ขวางไปขวางมา ทับ
กันไปทับกันมากลับขวางให้มันคานกันมันจะได้ไม่ห่อ กะโหลกจะไม่ห่อตัว การห่อ
ตัวจะท าให้เสียงเสียหนังหย่อนไม่เหมือนตอนท่ีได้ซอมาใหม่ๆ การหุ้มหนังแบบหุ้ม
ลึกก็จะช่วยเร่ืองการห่อตัวให้ยากขึ้น(วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๓ มกราคม 
๒๕๕๖) 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงวธีิการประกอบกะลามะพร้าวซอเขา้กบัเชิงไมข้นุน โดย
มีวิธีการใช้ข้ีเล่ือยจากไมข้นุนหรือผงกะลามาผสมกบักาวผงเป็นตวัเช่ือมท่ีช่วยให้มีคุณสมบติัใน
การใหเ้สียงท่ีไพเราะ โดยครูอธิบายขั้นตอนการประกอบเชิงไมต่้อไปวา่ 

...หน้าท่ีใช้ประกบกับหนังควรจะใช้ด้านขวาง ถ้าไม้ขนุนแขง็แรงเรากใ็ช้ไม้ด้าน
ขวางต้นอย่างเดียว ก็จะท าให้ห่อตัวยาก ถ้าใครท าตามต้นมันกจ็ะห่อหมดไม่ว่าจะไม้
อะไรเสียงมักจะเสีย การท าเชิงก็ใช้สว่านเจาะคร่าวๆแล้วก็เอาลูกหมูมาป่ันๆๆให้มัน
เรียบโค้ง แต่งให้เข้ารูปก่อนครอบกะโหลก ไม่งั้นจะแต่งยากมาก แต่กท็ าได้ใช้ลูกหมู
เจียร์ได้แต่เจียร์ยาก ตอนท่ีมันเปิดสว่างจะเจียร์ได้ง่ายกว่า เพราะบางทีลูกหมูมันไป
โดนกะลาเสียโดนจนกะลาบางไปบ้างแฟ้บเดียว 

พอเจียร์ได้รูปสัก ๘๐ เปอร์เซ็นต์ ก็เอากะลามาครอบ เดินกาว ก่อนเจียร์ขั้น
สุดท้าย เพ่ือการก าธรเสียงควรใช้กาวผงเท่านั้น ใช้ไม้ผงหยาบ การท่ีเราใช้กาวไม้ผง
หยาบเพ่ิมผงไม้ขนุนหรือผงกะลามะพร้าวต้องให้ผงมันเข้มข้นพอสมควร ให้กาวมัน
น้อยท่ีสุดคือผสมกาวดีแล้วกเ็อาขีก้บใส่ไปให้มีปริมาณมากนิดนึง คือต้องรูพรุน รูพรุน
จะท าให้เสียงมันเพราะ ถ้าเอาผงอะไรท่ีมันแน่นอะไรใส่ไปเสียงจะไม่เพราะ กาวมาก
ไปขี้ผงน้อยก็ไม่ดี เทคนิคนี้จะเป็นหัวใจส าคัญ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๓ 
มกราคม ๒๕๕๖) 



๒๑๘ 

 

 

ภาพท่ี ๒๔๖ เชิงไมท่ี้เตรียมไว ้
 

 

ภาพท่ี ๒๔๗ การประกอบเชิงไมซ้อ้นกนั 



๒๑๙ 

 

 

ภาพท่ี ๒๔๘ การเจาะเชิงไมด้ว้ยสวา่น 

 

ภาพท่ี ๒๔๙ การใชเ้ศษกะลาท าเป็นล่ิมประกอบมุมกะลา 
 



๒๒๐ 

 

 

ภาพท่ี ๒๕๐ ลกัษณะการท าล่ิมเสียบมุมกะลา 
 

 

ภาพท่ี ๒๕๑ ผงข้ีเล่ือยกะลา 
 



๒๒๑ 

 

 

ภาพท่ี ๒๕๒ การอุดประสานรอยล่ิมกะลาดว้ยข้ีเล่ือยผสมกาว 
 

 

ภาพท่ี ๒๕๓ การขดัเจียร์ข้ีเล่ือยเชิงไมก้ะโหลกซอ 
 



๒๒๒ 

 

 

ภาพท่ี ๒๕๔ การขดัแต่งดว้ยเคร่ืองเจียร์ 
 

 

ภาพท่ี ๒๕๕ ลกัษณะหลงัการประกอบกะลาเขา้กบัเชิง 
 



๒๒๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๕๖ การใชส้วา่นเจาะฉลุแต่งขอบเชิงกะโหลกซอ 
 

๓.๕.๔.๓  การเจาะรูเสียบแกนไม้ 
การเจาะรูเสียบแกนตอ้งใช้สว่านเจาะน า ก่อนน าตะไบถูด้วยมือให้รูมีลกัษณะ

ส่ีเหล่ียม ในการน้ีจะตอ้งทดสอบด้วยแกนไมท่ี้ท าไวแ้ลว้มาทดลองเสียบดูว่าองศาการเสียบแกน
พอดีหรือไม่ ถา้ไม่พอดีให้ใช้ตะไบแต่งรูเสียบแกนไปจนกวา่จะพอดีกบัไมแ้กนท่ีใชเ้สียบ ครูวินิจ  
พุกสวสัด์ิ ไดอ้ธิบายวา่ 

...การเจาะรูเสียบแกนกใ็ช้สว่านกลมไปแล้วตะไบท าด้วยมือให้มันเป็นส่ีเหล่ียม 
ให้ลึกเข้าไป ๔ หุน รูก้านกท็ าเป็นฐานเพ่ือให้มนัเจาะรูไป ตัวเท้าปากช้างล่างใช้ ๓ หุน
กว่าๆ เพราะท าด้วยมือมันจะมีอัตราเปล่ียนแปลงแต่อยู่ ในขอบเขตให้เตี้ยกว่ ารูบน
นิดนึง หลังจากท าแกนต้องให้แอ่นด้านหลัง ๓ องศา ด้นหน้า ๕ องศา ซอกมี็ลักษณะ
การเด้งหน้ารองรับการหักตัวของสายเข้ามาแล้วให้เกิดก าธรเสียงด้วย ซอสามสายนี้
ต้องให้มนัเด้งสู้หน่อย (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 

 



๒๒๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๕๗  การเจาะรูเสียบแกนไม ้
 

 

ภาพท่ี ๒๕๘ ลกัษณะการเสียบแกนไม ้
 

  



๒๒๕ 

 

๓.๕.๔.๔  การลงรักและปิดทองค าเปลวภายในห้องเสียงกะโหลกซอสามสาย 
การลงรักปิดทองค าเปลวภายในห้องเสียงกะโหลกซอสามสายตอ้งขดัแต่งให้ผิว

ภายในหอ้งเสียงกะโหลกซอสามสายเกิดความเรียบเนียน ตามดว้ยการลงสีให้พื้นผิวเกิดความเรียบ
เนียน ตอ้งมีการพน่สีเพื่อตรวจสอบความเรียบร้อยของผวิ หากยงัไม่เรียบเนียนดีใหใ้ชก้ระดาษทราย
ขดัแต่งภายในโดยก าหนดความหยาบ-ละเอียดจากความเหมาะสมของคุณภาพผิวภายในห้องเสียง
กะโหลกซอท่ีได ้ เม่ือเรียบเนียนดีแลว้จึงสามารถลงรักปิดทองใหเ้รียบร้อยสวยงาม 

การปิดทองค าเปลวภายในห้องกะโหลกซอสามสายดังกล่าว มีความเช่ือว่า
ทองค าเปลวเป็นโลหะอยา่งหน่ึงท่ีมีคุณสมบติัช่วยในการสะทอ้นเสียงให้มีคุณภาพมากข้ึน อีกทั้ง
อาจเป็นเป็นส่วนหน่ึงในเชิงสุนทรียารมณ์ใหแ้ก่นกัซอสามสาย ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิไดอ้ธิบายวา่ 

...ข้างในเขาใช้กาวผสมกะลากะโหลกอะไรก็ได้ใส่มาให้มันเรียบแล้วก็ขัดทา
ทองทารัก เอาทองปิดๆเข้าไป ใช้รักเหลืองเวลาเราปิดทองไม่ค่อยดีเรากย็งัเห็นเป็นทอง 
ส่วนเร่ืองทองก็เป็นความเช่ือเป็นความหรูหรารู้สึกว่ามันดี นักดนตรีไทยเราจะชอบ
เก่ียวข้องกับส่ิงประดิษฐ์เลก็ๆน้อยพวกนีม้ากเช่นการประกอบงานี ้ทองนีก้เ็หมือนกัน
ซ่ึงถ้าจะพูดกันไปแล้วก็คือต้องการให้มันก าธรเสียง กระเด้งเสียงแบบซาวด์บ็อกซ์
กีต้าร์ไรงีว่้ามนัสะท้อนเสียงดีเป็นความเช่ือซ่ึงมันกมี็ส่วน แต่ว่ามันมีกระบวนการผลิต
ท่ีสามารถท่ีจะท าให้เกิดตรงนั้นได้ในส่วนอ่ืนๆ  

การปิดทองข้างในกะโหลกเป็นความเช่ือว่ามันจะสะท้อนเสียงดีหลังจากได้
รับส่งการส่ันสะเทือนจากหน้าซอท่ีผ่านการสีกน่็าจะสะท้อนได้ดี เสียงไม่ถูกดูดซับไป
กจ็ะเป็นความเช่ือก็ท ากันไป อะไรท่ีคิดว่าดีกท็ ากัน และเพ่ือให้ความรู้สึกท่ีดีว่าตรงนี้
เป็นทอง ทองค าแท้ก็ให้ความรู้สึกดีๆได้อีกอย่างในด้านความสุนทรีย์ทางอารมณ์ 
ความสุขอะไรในนี้ท่ีว่าปิดด้วยทองอยู่ ข้างใน ท าให้เกิดความสุข ความภูมิใจ เกิด
พืน้ฐานความกระตือรือร้นท่ีอยากจะบรรเลงกันในเชิงลึก (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, 
๒๔ มกราคม ๒๕๕๖) 



๒๒๖ 

 

 

ภาพท่ี ๒๕๙  การลงรักภายในกะโหลกซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๒๖๐ การปิดทองภายในหอ้งกะโหลกซอสามสาย  



๒๒๗ 

 

๓.๕.๕  การขึน้หน้าซอสามสาย 
การข้ึนหนา้ซอสามสายเป็นส่ิงท่ีตอ้งค านึงถึงช่วงเวลา และสภาพอากาศเป็นส าคญั โดย

ตอ้งมีความมัน่ใจว่าวนัท่ีจะท าการข้ึนหนงัจะเป็นวนัท่ีมีแสงแดดเพียงพอส าหรับการตากหนงัให้
แหง้ทนั ถา้หากวา่สภาพอากาศช้ืน ฝนฟ้าคะนอง หรือไม่มีแสงแดดจะท าให้ไม่สามารถข้ึนหนา้ซอ
สามสายได ้ขั้นตอนการข้ึนหนา้ซอสามสายมี ๙ ขั้นตอนดงัน้ี 

๓.๕.๕.๑  การเตรียมหนัง 
การเลือกหนงัท่ีใช้ข้ึนหน้าซอสามสาย ท่ีนิยมใช้คือหนงัแพะ ตอ้งมีคุณสมบติัท่ี

เหนียว ไม่เป่ือยยุย่ง่าย ตอ้งเป็นหนงัท่ีไม่ผา่นการแช่เกลือ เน่ืองจากจะท าใหดู้ดความช้ืนไดง่้ายส่งผล
กระทบต่อคุณภาพเสียง ส่วนของหนังท่ีใช้ควรให้มีความหนาอยู่ท่ีบริเวณหน้าซอเป็นศูนยก์ลาง 
สามารถใชส่้วนของหนงัแพะท่ีมีคุณภาพเสียงต่อซอสามสายไดเ้พียง ๑ ตวั ต่อการข้ึนหนงั ๑ หน้า
ซอ โดยครูอธิบายวา่ 

...ตามหลักซอสามสายนี้ ครู ๘ ท่าน ๑๐ ท่าน ยอมรับและเลือกหนังแพะ 
เก่ียวข้องกับระบบของท่านว่าท่านไหนจะชอบหรือไม่ชอบ ฉันถือได้ว่าหนังแพะเป็น
ศาสตร์เสียงซอสามสายเลย อยากให้ก าหนดเสียงของซอสามสายให้ใช้หนังแพะสดขึน้ 
ไม่ใช่หนังแพะฟอก หนังสดคือหนังท่ีผ่านกระบวนการท่ีมีขนติดอยู่  แค่ขูดพังผืดออก
แล้วกต็ากเท่านั้น อาจจะแช่ฟอร์มาลินนิดๆหน่อยๆกไ็ด้ แต่ไม่ควรแช่เกลือ แช่เกลือน่ี
แย่มาก ปัจจุบันนี้ไม่น่าจะมีการแช่เกลือนะ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ,  สัมภาษณ์, ๑๒ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ได้กล่าวถึงแหล่งท่ีไปท าการเลือกหาซ้ือหนังแพะได้ใน
ปัจจุบนั คือท่ีอ าภอป่าโมกข ์จงัหวดัอ่างทอง ซ่ึงเป็นหมู่บา้นชุมชนท่ีมีการสร้างกลองหลายชนิดขาย
เป็นอาชีพ  ครูไดอ้ธิบายถึงการเลือกใชห้นงัวา่ 

...หนังนี้ตอนนี้เราก็ต้องขับรถไปท่ีอ่างทองเท่านั้น ท่ีท าหนังเพ่ือการดนตรี
ท้ังหมดเลยอยู่ ท่ีป่าโมกข์ เป็นภูมิปัญญาชาวบ้าน ความเช่ียวชาญการท าหนังปรุงหนัง
อยู่ ท่ีนั่น มีเกณฑ์ดีกว่าเพ่ือน ได้เสร็จกม็าขูดขนขูดพังผืดปรับความหนาบางให้เท่ากัน
ให้ได้ เพราะว่าอันนีค่้อนข้างจะเสียหายไปเยอะนะ บางทีเราซ้ือหนังมา ๑๐ ผืนอาจจะ
ใช้ได้แค่ ๕ ผืนเท่านั้นแหละ ฉะนั้นหนังดิบเราจะไม่รู้เท่าไหร่หรอกว่ามันดีหรือไม่บาง
ที หนังเป่ือยกมี็ใช้ไม่ได้ พอดึงแล้วขาดกทิ็ง้ไปได้เลย ดึงแล้วขาดฟึบๆ แต่หนังท่ีจะท า
นี้เย่ียมมากๆ ดึงเท่าไหร่ก็ไม่ขาด แนบใช้ได้โอเค (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 



๒๒๘ 

 

 

 

ภาพท่ี ๒๖๑ หนงัแพะตากแหง้ 

๓.๕.๕.๒  การโกนขน 
การโกนขนท าโดยวิธีการใชมี้ดโกนขนในจุดท่ีไดเ้ลือกใช้ในการข้ึนหนา้ซอสาม

สาย โดยโกนขนออกใหเ้กล้ียง การโกนตอ้งอยูใ่นบริเวณท่ีลมไม่พดัให้ฝุ่ นขนฟุ้งกระจายได ้ซ่ึงอาจ
ส่งผลต่อสุขภาพทางเดินหายใจส าหรับผูท่ี้แพฝุ้่ นขน ควรเตรียมถุงส าหรับทิ้งในระหวา่งการโกนขน
บนหนงัเพื่อป้องกนัการปลิวฟุ้งกระจาย 

 

ภาพท่ี ๒๖๒ การใชมี้ดโกนขนออกจากหนงัแพะ 



๒๒๙ 

 

 

ภาพท่ี ๒๖๓ ลกัษณะผวิหนงัแพะหลงัการโกนขนออก 

๓.๕.๕.๓  การวาดแบบบนหนัง 
หลงัจากโกนขนออกในบริเวณท่ีตอ้งการใช้ข้ึนหนา้แลว้ให้ทดลองวางกะโหลก

ซอสามสายลงบนหนงัเพื่อตรวจสอบความกวา้งท่ีเพียงพอของบริเวณหนังท่ีโกนขนว่าพอดีแล้ว
หรือไม่ ถ้าหากไม่กวา้งพอดี ให้รัศมีการโกนขนมีความกวา้งจากขอบกะโหลกห่างออกไปให้
เพียงพอโดยประมาณ ๔-๕ น้ิว เม่ือโกนให้หนงัไดค้วามกวา้งท่ีเพียงพอแลว้ จากนั้นจึงท าการน า
กะโหลกซอสามสายท่ีเตรียมไวม้าทดลองวางแลว้จึงใช้ดินสอวาดแบบลงไปบนหนงัดา้นในฝ่ังท่ี
เป็นพงัผืดเน้ือเยื่อ ลากเส้นไปตามขอบกะโหลกซอสามสายท่ีจะใชใ้นการข้ึนหนา้ แลว้ก าหนดเส้น
ขอบนอกท่ีโกนขนใหก้วา้งออกไป จากแบบขอบกะโหลกซอสามสายให้ห่างกนั ๔-๕ น้ิว เป็นแนว
ในการใชก้รรไกรตดัตดัแบ่งหนงัส่วนท่ีไม่ใชอ้อกไป  เม่ือตดัหนงัออกมาเรียบร้อยแลว้ให้รวบหนงั
เป็นสามเหล่ียมเพื่อการหาศูนยก์ลางของหนา้ซอสามสายแลว้วาดเส้นหาศูนย ์จากนั้นก าหนดการ
เจาะรูส าหรับร้อยสายเอน็ในการข้ึนหนา้ท่ีขอบหนงัโดยรอบ เวน้จากขอบ ๑ เซนติเมตร และระยะรู
ร้อยสายห่าง ๑ เซนติเมตรคร่ึงถึง ๒ เซนติเมตร  

...การเจาะรูร้อยเอ็นใช้ เซนฯคร่ึงถึง ๒ เซนฯ เว้นจากขอบเข้ามา ๑ เซนฯ ก็
ครอบเลย รวบหนังท่ีว่าเอามาวดัตรงกลางเป็นสามเหล่ียมแล้วมันจะมาบรรจบกันพอดี 
คือการตัดหนังหุ้ม ขีดสามขีดเข้ามาน่ีคือศูนย์ของซอ ต้องวาดให้ได้ศูนย์ในรูปแบบของ



๒๓๐ 

 

สามเหล่ียม แต่ด้านข้างต้องอ้อมโค้งเป็นตามรูปแบบของหน้าซอ ข้างบนก็จะเป็น
สามเหล่ียมแหลมมาหาใจของกะโหลก แก้มกะโหลกซ้ายขวากใ็ห้มันโผล่มาเรียบร้อย
อะไรแบบนี ้(วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๒๖๔ การวางกะโหลกซอสามสายเพื่อวาดแบบบนหนงั 

 

ภาพท่ี ๒๖๕ ลกัษณะการเขียนแบบบนหนงัดา้นพงัผืด 



๒๓๑ 

 

 

 

ภาพท่ี ๒๖๖ การเขียนแบบหนา้ซอและแบบเจาะรูร้อยเอ็นส าหรับข้ึนหนา้ 

๓.๕.๕.๔  การเจาะรูร้อยสายเอน็ 
การเจาะรูร้อยสายเอ็นให้ใช้เหล็กเจาะหนังเจาะตามแบบท่ีไดท้  าสัญลกัษณ์การ

เจาะบนแผน่หนงัไวโ้ดยกะระยะความห่างใหมี้ ๑ เซนติเมตรคร่ึง ถึง ๒ เซนติเมตรโดยประมาณตาม
ความเหมาะสมของมวลความหนาของหนงั 

ทั้งน้ีช่างสามารถพิจารณาระยะห่างของการเจาะรูร้อยสายเอ็นท่ีอาจไม่ก าหนด
ตายตวั เน่ืองจากข้ึนอยู่กบัสภาพบริเวณของหนงัท่ีเจาะรูร้อยสายเอ็นว่าสามารถทนกบัแรงดึงของ
เอ็นไดห้รือไม่ ถา้เจาะรูในส่วนของหนงัท่ีบางหรืออ่อนแอเกินไปอาจท าให้หนงัขาดและเกิดความ
เสียหายได ้

 



๒๓๒ 

 

 

ภาพท่ี ๒๖๗ ลกัษณะการเจาะรูดว้ยเหล็กเจาะหนงั 

 

ภาพท่ี ๒๖๘ แผน่หนงัท่ีเตรียมพร้อมในการข้ึนหนา้ซอสามสาย 

  



๒๓๓ 

 

๓.๕.๕.๕  การแช่หนัง 
การแช่หนงัตอ้งเร่ิมจากการแช่น ้าเปล่า ระหวา่งการแช่ ใหเ้ตรียมส่วนผสมของพืช

ประเภทท่ีมีน ้ ามนัหอมระเหย คือ ข่า ตะไคร้ และใบมะกรูด มาผสมแล้วโขลกรวมกนั แล้วจึงน า
หนงัท่ีแช่ใหน่ิ้มดีข้ึนมาท าการขย  าหนงัเขา้กบัส่วนผสมของพืชท่ีเตรียมไวใ้ห้คลุกเคลา้กนัดี จากนั้น
จึงน าหนงัไปแช่ในน ้าพร้อมกบัส่วนผสมพืชดงักล่าวลงไปแช่ ซ่ึงเป็นการปฏิบติัตามศาสตร์ของช่าง
โบราณท่ีเช่ือวา่มีคุณสมบติัช่วยในการรักษาหนงัขบัไล่มอดแมลงไม่ให้มาเจาะกินหนงัท่ีใชข้ึ้นหนา้
ซอสามสาย ทั้งน้ีเป็นการช่วยดบักล่ินของหนงัอีกทางหน่ึง โดยครูอธิบายถึงวธีิการแช่หนงัวา่ 

...การปรุงหนังนีเ้ป็นความเช่ือ เป็นส่ิงท่ีคนโบราณเช่ือแต่มันกมี็ประโยชน์ในแง่
ท่ีว่าเพ่ือปรับมวลสารต่างๆท่ีอยู่ในหนังให้มนัมีความเหมาะสม เช่นว่า ๑.ไขมันในหนัง
ให้มันน้อยลงเปล่ียนแปลงโครงสร้างมีผลต่อเคร่ืองดนตรีนั้นๆด้วย  ๒.ข่า ตะไคร้ ใบ
มะกรูดจะมีน า้มนัหอมระเหยอยู่จะช่วยเร่ืองกันแมลง  

สมยัโบราณขึน้หน้าซอปวดกะโหลกมากเพราะว่าเจอแต่หนังเค็มๆแช่น า้ขีเ้กลือ
ขึน้มาลอยปร๋อตายจริง หนังแบบนี้เอามาขึน้หน้าเมฆฟ้าร้องฮ่ึมๆก็ไปแล้ว จบ (วินิจ       
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ได้กล่าวถึงคุณภาพหนังท่ีใช้ข้ึนหน้าซอสามสายในปัจจุบนัว่ามี
คุณภาพดีมากกว่าสมยัก่อน ซ่ึงใช้สารฟอร์มาลินเป็นตวัช่วยในการป้องกนักล่ินและช่วยป้องกนั
แมลง 

...หนังปัจจุบันไม่น่าจะมีปัญหา หนังสดก็ไม่มีการหมักเกลือแล้ว นอกจากไป
เจอเจ้าของโรงแพะท่ีไม่เข้าใจยงัมีความคิดโบราณอยู่ใช้เกลือหมัก เพราะมันจะเหมน็ตุ
มาก กใ็ห้รู้เถอะว่าหมักเกลือ ช่างต้องรู้อยู่แล้ว แต่ถ้าแช่แล้วหอมฉุยเป็นแบบท่ีเราแช่
เอาตะไคร้ใส่มันคงไม่ดูดซึมไปเท่าไหร่แล้วเพราะเจอฟอร์มาลินเข้าไปเตม็เฟรมแล้ว 
แต่กต้็องท าตามศาสตร์เพ่ือความมัน่ใจ พวกเคร่ืองหอมท้ังหลายตะไคร้ใบมะกรูดข่า ๓ 
อย่างท่ีฉันมีก็ใส่ไปหมด ต าๆๆ พอหนังน่ิมดีก็เอามาขย ากับไอ้ตัวนีก่้อนขย าให้ผสม
ปนเปกันเข้มข้นสูง เสร็จแล้วก็โยนโครมไปแช่อย่างเดิม เคร่ืองหอมท้ังหมดท่ีมี
ส่วนมากก็ตะไคร้ใบมะกรูดเป็นตัวชูโรง (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม 
๒๕๕๖) 



๒๓๔ 

 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการแช่หนงัวา่ไม่ควรแช่เกิน ๓ ชัว่โมง และควร
ตากใหห้นงัใหป้ราศจากความช้ืนหลงัการข้ึนหนา้ภายใน ๖ ชัว่โมง เพราะถา้เกินเวลาจะท าใหห้นงั
เน่า และเสียหายได ้โดยครูอธิบายวา่ 

...หนังนีห้้ามแช่เกิน ๓ ช่ัวโมง ท่ีมนัเปียกอยู่กไ็ม่ให้เกิน ๖ ช่ัวโมงต่อทุกขั้นตอน 
สมมุติว่าเราจะรีดให้เรียบก็ต้องรีดๆๆแล้วได้แค่ไหนกต้็องแค่นั้นแหละ แล้วต้องแห้ง
ภายใน ๖ ช่ัวโมงไม่งั้นจะอืดเน่า กเ็ส่ือมไง ฉะนั้นต้องไม่เกิน ๖ ช่ัวโมงท่ีมันเปียกใน
ขัน้ตอนนะ ไม่ใช่แช่ปล่อยตั้งแต่เช้ายนัเยน็รุ่งขึน้เช้ามาดึงต่ออย่างนั้นไม่ได้ หนังจะเจ๊ง
เลย เสียหายมาก ไม่ดัง เป่ือยเน่า ตอนขึน้หนังนีเ้ราต้องให้ความชื้นมันเหมาะสมกับ
หนังมาก แล้วมันก็จะแห้งไปพร้อมกับกาวภายในช่ัวโมง ๒ ช่ัวโมง ต้องแห้งไป
ด้วยกันมิเช่นนั้นจะแย่ มันจะหลุด (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๖๙ น ้าผสมเคร่ืองปรุงส าหรับแช่หนงั 

๓.๕.๕.๖  การร้อยเอ็นหนังเข้ากบัเคร่ืองขึน้หน้า 
ในการข้ึนหนงัให้น าหนงัท่ีผา่นการแช่น ้ ามาแผบ่นวสัดุท่ีใชเ้ป็นพื้นรองท่ีมีความ

เรียบเสมอกบัปากขอบกะโหลกซอสามสาย โดยหงายหนังด้านพงัผืดข้ึนแล้วน ากะโหลกซอมา
ประกบกบัหนงัใหเ้ขา้กบัแบบท่ีวาดไวบ้นหนงั จากนั้นทากาวผงส าหรับติดไมท่ี้ผสมน ้ าแลว้มาทาท่ี
ขอบกะโหลก แลว้จึงเตรียมเคร่ืองข้ึนหนงัมาวางประกบท่ีหลงักะโหลกซอสามสาย  จากนั้นจึงเร่ิม
ร้อยสายเอ็นหุ้มหนงัเขา้หาแกนของเคร่ืองข้ึนหนา้แลว้ผกูสายเอ็นให้ระยะหนงัมีความตึงท่ีสัมพนัธ์



๒๓๕ 

 

กนั แลว้ จึงผกูสายเอ็นให้แน่น ตอ้งมัน่ใจวา่เอ็นท่ีผกูไวจ้ะไม่หลุดในระหวา่งการตากหนงั และเม่ือ
ผกูสายเอ็นเขา้กบัแกนเคร่ืองข้ึนหนา้แน่นดีแลว้ จึงเร่ิมใชป้ระแจขนัเคร่ืองข้ึนหนา้เพื่อเพิ่มความตึง
ของหนงั ในการข้ึนหนา้ซอสามสายครูไดเ้ล่าวา่   

...วิธีการขึน้หน้านีเ้ราคิดค้นขึน้มาเอง ยืนยันได้เลย ไม่ใช่แบบครูจิตต์ด้วยเพราะ
ของครูจิตต์ใช้ยุ่ม แล้วกม็าพัฒนาแบบท่ีขึน้หน้า ของฉันขึน้มาท าเขีย้วสานเขีย้วไงตรง
นี้ดีมากเลย แล้วก็มาพัฒนาวิธีการร้อยหนังซ่ึงมันดีมาก เราจะเน้นเร่ืองการขึน้หน้ า 
เพราะฉะนั้นกะลากจ็ะให้คงรูปร่างไว้ ไม่ชอบผ่า จุดประสงค์ใหญ่คือขึน้หน้าให้ตึง พูด
ได้ว่าซอฉันอยู่ยงท่ีสุด สังเกตแต่ละคันสิ ปีท่ี ๓๐ ยงัสีเป็นเพลงอยู่ น่ีกข็อขอบพระคุณ 

หนังส่วนท่ีติดขนให้อยู่ ด้านนอกเสมอ แล้วกเ็อาหนังส่วนท่ีหนาท่ีสุดให้อยู่ตรง
กลาง คือสร้างความบาลานซ์ให้มาอยู่ตรงกลาง หนังท่ีมันผายออกไป ๒ ข้างมันก็จะ
บาง ให้ท่ีหนาน่ีอยู่ตรงส่วนโค้งของหน้าซอ ไอ้บางกเ็อาไปอยู่ข้างๆ พอมาถึงช่วงท้องก็
จะบางมากๆ แต่แพะตัวนีฉั้นขึน้หนังตัวเดียวไง มันหรูหรามาก เป็นซอท่ีเน้นเอาเสียง 
ตัวเดียวคันเดียว ธรรมดาเขาจะขึน้เอา ๔ ลูก ฉันขึน้เอาลูกเดียวสวัสดีเลย เอาตรงจุดท่ีดี
ท่ีสุดกะว่าถล่มเสียง ถ้าขีเ้หนียวหนังกป็รากฏว่ามันจะไม่ดีท้ัง ๔ คันนั่นแหละ เสียงมัน
กจ็ะปัญญาอ่อนไปหมดเลย ส าคัญมากๆตรงนิ ้เราต้องลงทุนหน่อย อย่างซอด้วงกต้็อง
เอาตรงสะดืองู ใต้ช่วงสะดืองูจะได้ ๒ กระบอก นอกนั้นต้องเป็นซอฝึกหัดหมด (วินิจ  
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

 



๒๓๖ 

 

ภาพท่ี ๒๗๐ การวางกะโหลกซอเตรียมข้ึนหนา้บนพื้นท่ีเรียบ 

 

ภาพท่ี ๒๗๑ การร้อยเอ็นเขา้กบัเคร่ืองข้ึนหนา้ 

  



๒๓๗ 

 

๓.๕.๕.๗  การตากหนัง 
การตากหนังให้หาราวตากผา้ท่ีมีความมัน่คงแข็งแรง ทนทานต่อการถูกลมแรง

พดัให้ลม้ซ่ึงอาจท าให้กะโหลกซอสามสายท่ีตากอยู่เกิดการแตกเสียหายได ้การแขวนตากตอ้งสูง
พน้จากระยะของพื้นดินเพื่อป้องกนัสัตว์เล้ียงหรือหนูท่ีอาจเขา้มาแทะกดัท าให้หนังเสียหายได ้
สถานท่ีตากหนงัตอ้งมีแสงแดดเขา้ถึง อากาศถ่ายเทสะดวกเพียงพอ และในการตากหนงัตอ้งมัน่ใจ
วา่เป็นวนัท่ีมีแสงแดดพอเพียงตลอดวนั สามารถให้หนงัหนา้ซอแห้งทนัไดภ้ายในระยะเวลาไม่เกิน 
๖ ชัว่โมง 

 

ภาพท่ี ๒๗๒ การแขวนตากแดดใหแ้หง้ 

๓.๕.๕.๘  การตกแต่งหนัง 
การตกแต่งหนงัเป็นการเก็บความเรียบร้อยของหนงัหุ้มหลงักะโหลกซอสามสาย

ท่ีท าโดยวธีิการใชว้สัดุซ่ึงไม่เป็นอนัตรายต่อหนงั โดยสามารถใชแ้ปรงสีฟันท่ีออกแบบปลายมนใน
การรักษาหนงัหนา้ซอไม่ให้ถลอกเม่ือท าการใชด้า้มแปรงขดูแต่งหนงัหลงักะโหลกซอสามสาย ท า
โดยการใช้ฟองน ้ าหรือผา้ชุบน ้ าหมาดๆเช็ดหนงัหลงักะโหลกให้ช้ืนพอเหมาะจนสามารถใช้ดา้ม
แปรงขดูช่วยให้หนงัยืดตวัออกไปส าหรับใช้กาวติด แลว้จึงใชมี้ดคตัเตอร์ตดัแต่งหนงัส่วนท่ีเหลือ
ออกไปให้เขา้รูปเป็นดอกจิกเพื่อแสดงทรงพูของกะลามะพร้าวซอ ครูไดอ้ธิบายถึงวิธีการตกแต่ง
หนงัดงัน้ี 

...การแต่งหนังคือพยายามใช้วสัดุท่ีเหมาะสมเช่นด้ามแปรงสีฟันท่ีไม่ใช้มันน่ิมดี
มีกันกระแทกท่ีเขาออกแบบมาแล้วนุ่มๆคือมันไม่ต าเหงือกต าหนังอะไรก็มาขูดหนัง
ท าให้หนังมันยอมยืดตามส่วนท่ีเราขูด ท าให้รอยย่นมันลดลง เวลามันมีรอยเราก็



๒๓๘ 

 

จะต้องขดูหนังหนาๆให้มนัเรียบหนังมนักจ็ะยืดออกไปหน่อย สมัยโบราณกใ็ช้ฟองน า้
ผ้าอะไรชุบอย่าให้มันเฉอะฉะ ท้ังหมดมันต้องชื้นๆหมด ขูดข้างบนไปหาท่ีร้อยเชือก
ให้หนังมันยืดไป พอหนังมันยืดๆได้ก็ใส่กาว พอหนังมันเหยียดตัวสมบูรณ์แบบก็ถึง
เวลาท่ีเราจะใส่กาว ใส่กาวเราก็จะแช่ไปท้ังลูกนั่นละ โดยไม่ต้องถอดออก เราก็คลาย
ปมออกมา ดึงเชือกออกมาเลย พอหนังน่ิมดีแล้วเรากร้็อยใหม่เลย แล้วดึงตึง กาวมันจะ
แห้งอย่างรวดเร็ว กาวผงน่ีก็อย่าให้ข้นนัก ละลายให้ค่อนข้างใส (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๗๓ การรวบหนงัหลงัตากแดด 

๓.๕.๕.๙  การลงรักปิดทองหนังหลงักะโหลกซอสามสาย 
การลงรักปิดทองหนังหลงักะโหลกซอสามสาย ท าหลงัจากกาวท่ีติดหนังหลงั

กะโหลกซอสามสายแหง้เรียบร้อยดี ตามดว้ยการขดัแต่งหนงัดว้ยกระดาษทรายให้เรียบเนียน จึงน า
กระดาษเทปกาวมาปิดช่วงขอบท่ีแสดงพูกะลาเพื่อป้องกนัสีเปรอะเป้ือน จากนั้นจึงน าสีรองพื้นมา
ทาบริเวณหนงัหลงักะโหลกซอสามสายขดัแต่งให้พื้นผิวเกิดความเรียบเนียนแลว้ปล่อยให้แห้งเป็น
เวลาประมาณ ๒๐ นาที จึงตามดว้ยการทารักเหลืองอยา่งประณีตให้ทัว่หนงั แลว้ปล่อยให้รักเหลือง
แหง้ประมาณ ๔๐ นาที แลว้จึงน าทองค าเปลวมาปิดทบับริเวณหนงัหลงักะโหลกซอสามสายให้เกิด
ความสวยงาม ครูไดอ้ธิบายเก่ียวกบัขั้นตอนดงักล่าววา่ 



๒๓๙ 

 

...การตัดเข้ารูปเสร็จแล้วกมี็การขัดโป๊วให้เข้ารูปเรียบเหมือนกัน ตามด้วยสีโป๊ว
ต่างๆ หนังท่ีมันไม่เรียบก็เอาสีโป๊วสมัยใหม่ช่วย สีโป๊วพวกนี้มันจะดึงดูดความ
ส่ันสะเทือนต้องท าให้มนัน้อยท่ีสุดละนะทาบางๆ รักเหลืองน่ีบางทา ๒ รอบได้เพ่ือให้
ทองมนัติด (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๗๔ การทาสีรองพื้นหลงักะโหลกซอสามสาย 

 

ภาพท่ี ๒๗๕ การทารักหลงักะโหลกซอสามสาย 



๒๔๐ 

 

 

ภาพท่ี ๒๗๖ การปิดทองหลงักะโหลกซอสามสาย 

 

ภาพท่ี ๒๗๗ การปิดทองเรียบร้อยแลว้ 



๒๔๑ 

 

 

ภาพท่ี ๒๗๘ การข้ึนหนงัเสร็จสมบูรณ์ 

๓.๕.๖  การท าหย่องซอสามสาย 
การท าหย่องซอสามสายตอ้งหาไมท่ี้มีความแกร่งในการน ามาเหลา เน่ืองด้วยหย่องมี

หนา้ท่ีรับแรงกดของสายซอทั้งสามสาย การก าหนดอตัราความโคง้มากหรือนอ้ยข้ึนอยูก่บัคุณภาพ
ในการข้ึนหนา้ซอท่ีมีความตึงมาก-นอ้ย ซ่ึงหยอ่งไม่มีการก าหนดอตัราขนาดความสูงท่ีตายตวัเสมอ
ไป เช่นหนงัท่ีข้ึนตึงมากหยอ่งจะเต้ีย ส่วนหนงัท่ีข้ึนไม่ตึงจะอาศยัหยอ่ยท่ีสูง และตอ้งมีการท าหลุม
ใตฐ้านขาหยอ่งทั้ง ๒ ฝ่ังเพื่อใหเ้กิดคุณภาพเสียงท่ีดีมากข้ึน ขั้นตอนในการท าหยอ่งซอสามสายมี ๓ 
ขั้นตอนดงัน้ี 

๓.๕.๖.๑  การเตรียมไม้และการวาดแบบทีใ่ช้ท าหย่อง 
น าไมท่ี้ไดม้าท าการวาดแบบหย่องซอสามสายโดยวาดร่างแบบให้มีความโคง้

ตามความสูงของหยอ่งท่ีตอ้งการจะน าใชง้าน โดนก าหนดให้หย่องแต่ละอนัยาวไม่เกิน ๒ น้ิวคร่ึง 
ในการท าหยอ่งซอสามสาย ครูไดอ้ธิบายวา่ 

...หย่องโบราณจะใช้สันข้อไม้ไผ่ให้มีส่วนโค้งตามต้องการ ซอแต่ละคันนีค้วาม
ตึงความหย่อนของหนังเป็นตัวก าหนดความสูงของหย่อง อย่างซอท่ีผ่านการใช้งาน
แล้วหน้ายุบไปมาก สะพานโค้งหย่องมันต้องสูงขึน้ไปอีกเพ่ือให้หนังมันเกิดความตึง
ขึน้จากแรงกด อันนี้ก็คือรายละเอียดในการแก้ปัญหาการใช้งานในกรณีท่ีหนังมัน



๒๔๒ 

 

หย่อนมากก็แก้ปัญหาตรงท่ีให้มันสูงขึน้มาเร่ือยๆ (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๓ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๗๙ ไมท่ี้ใชท้  าหยอ่งซอสามสาย 

๓.๕.๖.๒  การเข้ารูปหย่อง 
การเขา้รูปหยอ่งท าโดยวิธีการเล่ือย ผา่แบ่งไมอ้อกให้เป็นช้ินยอ่ยๆ แลว้ใชเ้คร่ือง

ขดัเจียร์ส่วนท่ีใชเ้ป็นฐานขาหยอ่งใหมี้ความเรียบเสมอกนั แลว้ตามดว้ยการเล่ือยฉลุตามรูปทรงโคง้
ของหย่องท่ีได้วางแบบไว ้ทั้ งส่วนโค้งด้านบนและส่วนโค้งด้านล่าง โดยส่วนโค้งของหย่อง
สามารถใชเ้คร่ืองเจียร์ท่ีมีลกัษณะกลมเล็กช่วยขดัแต่งใหเ้กิดความโคง้ท่ีสวยงามประณีตข้ึน 



๒๔๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๘๐ การเล่ือยไมท้  าหยอ่งซอสามสาย 

 

ภาพท่ี ๒๘๑ การเจียร์ไมพ้ื้นขาหยอ่งซอสามสาย 
 



๒๔๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๘๒  การเล่ือยฉลุเขา้รูปหยอ่งซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๒๘๓ การขดัแต่งความเวา้ใตห้ยอ่งซอสามสาย 
  



๒๔๕ 

 

๓.๕.๖.๓  การท าหลุมก าธรใต้ฐานหย่อง 
การท าหลุมก าธรใตฐ้านหยอ่งท าโดยการน าดอกสวา่นท่ีมีขนาดเล็กท่ีหวัเข็มหมุด 

ขดุลงไปท่ีพื้นฐานหยอ่งแต่เพียงเล็กนอ้ย หรือใชส่ิ้วขนาดเล็กช่วยควา้นแต่งก็ได ้ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 
ไดอ้ธิบายถึงคุณสมบติัในการท าหลุม าธรใตฐ้านหยอ่งวา่ 

...หลุมร่องใต้ฐานหย่องซอส่งผลให้เกิดแก้วเสียงได้ ช่วยท าให้ลดหน้าสัมผัส
ของหนังเกิดแรงการกระพือภายใน เขาท ากันมานานแล้ว (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, 
๑๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๒๘๔ การท าหลุมก าธรใตฐ้านขาหยอ่งซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๒๘๕ รูปทรงของหยอ่งซอสามสาย  



๒๔๖ 

 

๓.๕.๗  การประกอบเข้าคันซอสามสายและการผูกสายซอสามสาย 
การประกอบเขา้คนัซอสามสายเป็นขั้นตอนหลงัจากงานทุกอย่างในขั้นตอนกรรมวิธี

การสร้างเรียบร้อยครบองค์ประกอบแล้ว จากนั้นต้องเตรียม สายซอสามสาย สายส าหรับผูก
หนวดพราหมณ์  สายส าหรับผูกรัดอก ชนัผสมข้ีผึ้งลนไฟส าหรับติดถ่วงหน้าซอสามสาย หย่อง 
และผา้ก ามะหยีส่ าหรับปิดคลุมหุม้ปากชา้งบน กบัหุม้ปากชา้งล่าง ประกอบเขา้คนัให้เรียบร้อย และ
ข้ึนสายเป็นอนัเสร็จสมบูรณ์ 

๓.๕.๗.๑ การตัดผ้าคลุมปากช้าง 
การตดัผา้คลุมปากช้างเป็นการน าผา้ท่ีมีความนุ่มไม่หนาเกินไปมาคลุมทั้งปาก

ช้างบนและปากช้างล่างเพื่อป้องกนัไม่ให้หนังท่ีรวบหุ้มหลงักะโหลกซอสามสายเกิดการถลอก
เสียหายจากการประกอบเขา้คนัซอซ่ึงมีอตัราของแรงกดสูง ท าโดยการน าผา้ท่ีเตรียมไวม้าตดัแบ่ง
ออกเป็น ๒ ผืนกะขนาดให้ใหญ่กวา่ขนาดของปากชา้งคนัทวนซอ จากนั้นตดัเจาะกลางผา้ให้เป็นรู
ส่ีเหล่ียมตามลกัษณะของแกนไมท่ี้ใชเ้สียบประกอบกะโหลกเขา้คนัทวน จากนั้นให้น าผา้ท่ีตดัไวไ้ป
คลุมสวมแกนไมท่ี้ประกอบเขา้กะโหลกซอสามสายไวแ้ลว้จึงน าหุ้มปากชา้งทั้ง ๒ มาประกอบเขา้
กนัแลว้จึงใชก้รรไกรตดัแต่งขอบผา้ใหดู้เรียบร้อย 

 

 ภาพท่ี ๒๘๖ ผา้ก ามะหยีส่ าหรับรองหุม้กะโหลก  
 



๒๔๗ 

 

 

ภาพท่ี ๒๘๗ การวดัและตดัผา้ก ามะหยีร่องหุม้กะโหลก 
 

๓.๕.๗.๒ การผูกหนวดพราหมณ์  
การผูกหนวดพราหมณ์ท าโดยการน าสายไหมควัน่ท่ีมีขนาดเท่ากบัสายกลาง 

ซอสามสายร้อยเขา้ท่ีช่องเสียบแกนไมหุ้ม้ปากชา้งล่าง ตอ้งก าหนดระยะหลงัการทบสายก่อนท าการ
มดัปมให้ออกจากรูร้อยหนวดพราหมณ์ไดค้วามยาวประมาณ ๕ น้ิว โดยครูวินิจไดก้ าหนดการร้อย
ให้สายหนวดพรามหมณ์ผูกเป็นคู่อันหน่ึง และเ ด่ียวแยกอันหน่ึง ร้อยให้ออกจากรูร้อย
หนวดพราหมณ์แลว้จดัระเบียบหนวดพราหมณ์ใหเ้รียงกนัเป็นระเบียบเรียบร้อยสวยงามก่อนท าการ
ข้ึนสายซอ ครูวนิิจไดอ้ธิบายวา่ 

...การผูกหนวดพราหมณ์นี้ต้องผูกคู่อันนึง ผูกเด่ียวอันนึง ถ้าผูก ๓ อันเลย
ค่อนข้างจะยากมาก เพราะมันจะไม่ค่อยเท่ากัน มันจะมีจุดท่ียาวกว่าเพ่ือนค่อยๆ
ลดหลั่นกันมาเข้าแถวเรียงล าดับ ปมมนัขดั ห่วงท่ีคล้องสามสายนีม้ันจะไม่ค่อยตรงกัน 
แต่คู่เด่ียวนีม้ันจะตรงกันไงถ้าผูกให้ดีมันจะตรงกันมาก คือไม่ตรงกไ็ม่เป็นไร ปมมัน
จะจูนให้ตรงกัน ถ้า ๓ อันปมเดียวเลยก็จะไม่ตรงกันเท่าไหร่ มันก็ไม่ได้ส าคัญอะไร
มาก ข้อเสียคือมนัจะไม่สวย (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 



๒๔๘ 

 

 

ภาพท่ี ๒๘๘ ลกัษณะหนวดพราหมณ์ 

 

ภาพท่ี ๒๘๙ การผกูปมสายซอเขา้กบัหนวดพราหมณ์ 

 

 



๒๔๙ 

 

๓.๕.๗.๓  การขึน้สายซอสามสาย 
เร่ิมจากการจดัเตรียมสายซอสามสายไดแ้ก่ สายเอก สายกลาง และสายทุม้มา

ท าการร้อยเขา้ช่องร้อยสายให้ทะลุออกรูลูกบิดในดา้นท่ีใชเ้สียบเขา้โดยก าหนดเร่ิมจากสายกลาง
เป็นอนัดบัแรก ตามดว้ยสายทุม้และสายเอกลดหลัน่ตามล าดบัของลูกบิดลงมา โดยแต่ละสายให้ผกู
ปมหลงัสอดเขา้ท่ีรูร้อยลูกบิดแลว้จึงตดัปลายปมส่วนท่ีเกินจากเบา้ออกให้หมด แลว้จึงจดัสายเขา้
ในรางลูกบิดให้เรียบร้อยก่อนเสียบลูกบิดเขา้คนัทวนซอตามดว้ยการดึงสายในส่วนท่ีออกมาจาก
ช่องร้อยสายซอท่ีคันทวนให้ยาวไปถึงหนวดพราหมณ์ แล้วท าการผูกสายเป็นปมเข้าเก็บ
หนวดพรามหณ์ ก่อนการผูกปมตอ้งท าการวดัระยะสายท่ีปลายหนวดพราหมณ์โดยให้สายซอตึง
เล็กน้อย ระยะยาวเกินกว่าปลายหนวดพราหมณ์ประมาณ ๑ น้ิว จะช่วยให้จ  านวนรอบสายภายใน
ลูกบิดมีความพอดีไม่ถูกสายบีบอดัแน่นเกินไป และในการใส่สายลูกบิดถดัไปอาจใช้เคร่ืองมือท่ี
สามารถเข่ียสายในรูเสียบลูกบิดฝ่ังตรงขา้มใหส้ายไปอยูด่า้นหลงัของลูกบิดแต่ละลูก 

การหมุนลูกบิดใหห้มุนในลกัษณะท่ีสายจะเร่ิมพนัลงไปดา้นหลงัลูกบิดทุกสาย
ท่ีส าคญัคือการบิดลูกบิดตอ้งให้สายซอด้านในมีลกัษณะสายเรียงพนัออกมาทางดา้นมือจบัของ
ลูกบิดไม่ให้รอบสายหลุดออกไปทางปลายลูกบิดซ่ึงจะส่งผลเสียในขณะข้ึนสายท าให้ลูกบิดเกิด
การร่วงหลุดไม่ยดึ ครูวนิิจอธิบายถึงวธีิการใส่สายวา่ 

...การใส่สายควรใส่จากสายกลางก่อน ตามด้วยสายทุ้ม แล้วกไ็ล่มาจนสายเอก 
เพราะเวลาสอดเข้ารูมดุมนัจะได้มดุง่ายไงมนัจะเห็นเพราะสายท้ังหมดนีม้ันต้องเดินไป
ด้านหลังของลูกบิดท้ังหมดเลย อย่างสายกลางนีก้ต้็องมดุไปอยู่ด้านหลังของก้านลูกบิด
สายเอก เวลาเกิดการหมนุลูกบิดมนักสั็มพันธ์กัน สายมนัจะเลีย้วน้อยท่ีสุด เทคนิคกคื็อ
ปมข้างในเราจะต้องให้การหมนุของสายซอให้มันหมุนเกลียวมาทางก้านลูกบิดข้างใน
ซ่ึงเรามองไม่เห็นต้องลองหมุนดู แต่ถ้ามันหมุนมาทางปลายมันก็ผลักออกพรวดหลุด 
จะบอกว่าเอ๊ะท าไมไม่อยู่ เป็นเคลด็ลับท่ีควรจะรู้ บางคนใส่แล้วปรากฏว่าไปหมุนๆอยู่
ท่ีปลาย แล้วพอสีๆไปสนุกเชียวปรากฏพรืดหลุดลงมาเลย เป็นเพราะเขาไม่เข้าใจสายท่ี
มันหมุนมาทางก้านลูกบิด หมุนผิดทิศ ต้องหมุนมาทางด้านจับ สายเอกเป็นสายท่ี
อิสระอยู่แล้วเพราะอยู่ ด้านล่างสุดมันก็หมุนไปตามเส้นของมัน ถ้าเป็นสายทุ้มสาย
กลางนีม้ันต้องมุดไปอยู่ ด้านหลังลูกบิดท้ัง ๒ ลูกเลยฉะนั้นวิธีใส่ต้องใส่มาจากลูกบิด
บนมาก่อนเพ่ือใส่สายจะได้ไม่ผิด มีการหมุนท่ีถูกต้องจะท าให้ตั้งเสียงได้ง่าย (วินิจ  
พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 



๒๕๐ 

 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิไดก้ล่าวถึงจ านวนรอบของสายซอหลงัจากข้ึนสายใชง้านจะ
เกิดอตัราการยืดของสายท่ีข้ึนตึงในระยะแรก ดงันั้นจึงตอ้งระวงัการกะระยะสายให้พนัรอบกา้น
ลูกบิดไม่เกิน ๕ รอบ เพื่อป้องกนัการบีบอดัของปากรูเสียบลูกบิดท่ีจะท าให้เกิดการเสียหายไดต้าม
ค าอธิบายวา่ 

...สายใหม่เวลาหมนุกว่าจะเข้าท่ีมันจะชอบมารอบท่ี ๕ ฉันวิจัยมาแล้วและมันก็
จะมาอยู่ ถึงตรงนีเ้ลยเป็นลักษณะการดึงเข้าตลอดเลยเพราะสายมันเบ่ียงไปทางนี ้เม่ือ
เบ่ียงมาทางนีแ้ล้วสายมันต้องการตรงมันจะดึงลูกบิดให้เข้าไปลูกบิดมันก็จะอัดตาม
หลักการกลมันกจ็ะแน่นอยู่ตลอด ถ้าหมุนรอบสายมากเกินไปมันก็จะเบ่งปากรูเสียบ
ลูกบิดแตก (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

ส่ิงส าคญัท่ีสุดในการข้ึนสายท่ีครูวนิิจไดก้ล่าวถึงเป็นส่ิงส าคญัท่ีนกัซอสามสาย
ตอ้งรู้นั่นคือการใส่สายซอท่ีเป็นการควัน่ชุดเดียวกนักบัท่ีใส่ในหนวดพราหมณ์ครูได้อธิบายถึง
ความส าคญัของสายไหมควัน่เกลียวท่ีใชข้ึ้นสายและท าหนวดพราหมณ์วา่ 

...การผูกปมสายซอเข้ากับหนวดพราหมณ์ต้องให้สายเป็นเกลียวเดียวกัน
ไม่เช่นนั้นมันจะคลายกัน ถ้าเกลียวกลับกันเกลียวซ้ายอัน เกลียวขวาอัน อย่างเช่น
หนวดพราหมณ์มีสายเอกสายทุ้มเป็นเกลียวซ้ายอย่างนีม้ันก็จะคลาย หนวดพราหมณ์
มันก็จะม้วนเป็นเกลียว สายกจ็ะคลายออกมา ย่ิงบิดก็ย่ิงจะคลาย คลายจนกระท่ังแรง
ฟิตหมดไป สายเอกนี้ตรงเลยจะสีไม่เป็นเสียงเลย เสียหมดเจอมาแล้ว ถ้าสายมันไม่
แมทช์กันนะ เกลียวมันไม่แมทช์กันพอกวดไปเกลียวมันก็จะคลายๆๆหมดเสียเลย 
หนวดพราหมณ์มนักจ็ะไปด้วยแหลกเหลวหมด อันนีค้นเล่นซอสามสายต้องรู้ ห้ามเอา
มาใส่ ต้องเกลียวเดียวกัน ดุริยบรรณเกลียวเขาไม่ข้ามเกลียวหรอก เกลียวเขาเกลียว
ตายตัว (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 



๒๕๑ 

 

 

ภาพท่ี  ๒๙๐ สายซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี  ๒๙๑ ลกัษณะการร้อยสายใหผ้า่นออกรูเสียบลูกบิดสายเอก 
 



๒๕๒ 

 

 

ภาพท่ี ๒๙๒ การร้อยสายทุม้ออกรูเสียบลูกบิด 
 

 

ภาพท่ี ๒๙๓ การร้อยสายกลางออกรูเสียบลูกบิด 
 



๒๕๓ 

 

 

ภาพท่ี ๒๙๔ ลกัษณะการร้อยสายใหป้ลายสายอยูด่า้นรูควา้นเพื่อเก็บปม 
 

 

ภาพท่ี ๒๙๕ ลกัษณะการผกูท าปมสาย 
 



๒๕๔ 

 

 

ภาพท่ี ๒๙๖ การดึงสายใหป้มแน่นแขง็แรง 
 

 

ภาพท่ี ๒๙๗ การตดัเก็บปลายปมสาย 
 



๒๕๕ 

 

 

ภาพท่ี ๒๙๘ การดึงตรวจสอบการล็อคปลายปม 
 

 

ภาพท่ี ๒๙๙ การตดัแต่งเก็บปลายปม 
 



๒๕๖ 

 

 

ภาพท่ี ๓๐๐ การจดัสายลงรางสายปลายลูกบิด 
 

 

ภาพท่ี ๓๐๑ ทิศทางการหมุนลูกบิดข้ึนสายซอสามสาย 
 



๒๕๗ 

 

 

ภาพท่ี ๓๐๒ ภาพจ าลองลกัษณะการข้ึนสายท่ีพนักา้นลูกบิดอยูภ่ายใน 

 

ภาพท่ี ๓๐๓ ลกัษณะการผกูเก็บปลายสายซอสามสายเขา้กบัหนวดพราหมณ์ 
  

๒. สายกลาง 

๓. สายทุม้ 

๑. สายเอก 



๒๕๘ 

 

๓.๕.๗.๔  การพนัรัดอกซอสามสาย 
การพนัรัดอกซอสามสายจะใชส้ายไหมควัน่เกลียวขนาดเท่ากบัสายเอกซอดว้ง 

การพนัรัดอกใชว้ิธีการเรียงสายให้ไดจ้  านวนรอบหนา ๑ เซนติเมตรคร่ึงและท าบ่วงกระตุกดา้นใน
เพื่อช่วยรัดอกให้แน่นข้ึนและเก็บซ่อนปมภายในจากบ่วงไดอ้ยา่งเรียบร้อย ครูวินิจไดอ้ธิบายการ
พนัรัดอกวา่ 

...การพันรัดอกคือการพันเรียงมีบ่วงกระตุก กคื็อเราจะท าบ่วงเอาไว้แล้วพันจาก
ด้านบนลงมาให้สายเรียงกันคือให้บ่วงนีอ้ยู่ ข้างล่างห้อยเอาไว้ด้านล่างแล้วก็พันเรียง
จากด้านบนลงมา เสร็จแล้วพอได้ครบรอบเลยแล้วกเ็อาปลายสายท่ีพันสอดเข้าไปใน
บ่วง แล้วกดึ็งปลายสายด้านบนให้มนัไปอยู่ใต้ เม่ือท าดังนีก้ท็ าให้รัดอกมีความแน่นขึน้ 
ท าให้แรงกดรัดอกมีประสิทธิภาพสูงสุดได้ เพราะเวลาดึงแล้วมันจะรัดตัวล่างสุดให้มี
ความกระฉับกระเฉงส่งผลให้เสียงดีด้วย รัดอกหลวมเสียงจะไม่ดี ส่วนมากเราจะเอา
สายเอกซอด้วงมาใช้ ต้องมีความยาวถึง ๒ ทบท่ีใช้ในซอด้วง โบราณจะใช้ป่านท่ีไม่
ธรรมดาด้วยเพราะป่านมีอัตราการหดย่ิงแน่นกย่ิ็งดีซ่ึงไม่รู้ว่าปัจจุบันจะไปหาได้ท่ีไหน
จึงใช้สายเอกซอด้วงง่ายดี  (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๓๐๔ การท าบ่วงพนัรัดอก 



๒๕๙ 

 

 

ภาพท่ี ๓๐๕ การพนัเรียงเส้นรอบรัดอก 
 

 

ภาพท่ี ๓๐๖ ลกัษณะการผกูรัดอก 
 



๒๖๐ 

 

 

ภาพท่ี ๓๐๗ ลกัษณะสายซอท่ีอยูใ่นรัดอก 
 

๓.๕.๗.๕  การใส่หย่องซอสามสายและติดถ่วงหน้า 
การใส่หย่องซอสามสายและติดถ่วงหน้าเป็นขั้นตอนการประกอบสุดทา้ยท่ี

ส าคญัอยา่งยิง่ในการก าหนดต าแหน่งเพื่อหาจุดท่ีท าให้เกิดเสียงท่ีเหมาะสมไพเราะท่ีสุด หลงัจากท่ี
ท าการข้ึนสายใส่หย่องเทียบเสียงแลว้นกัเล่นซอสามสายจะตอ้งท าการเลือกหาจุดท่ีเหมาะสมโดย
ก าหนดให้การวางหย่องมีระยะห่างจากด้านบนขอบกะโหลกซอลงมาไม่เกิน ๑ น้ิวคร่ึง และ
ก าหนดใหถ่้วงหนา้ติดท่ีหนา้ซอฝ่ังสายเอกซ่ึงจะอยูท่างดา้นซ้ายมือของผูบ้รรเลง ก่อนท าการลนไฟ
ติดชนัถ่วงหน้านั้นผูบ้รรเลงตอ้งท าการทดลองตรวจหาต าแหน่งเสียงท่ีให้ความรู้สึกท่ีไพเราะท่ีสุด 
โดยการวางซอพาดให้ส่วนลูกบิดอยู่บนตน้ขาของผูบ้รรเลงเพื่อไม่ให้ซอพลิกไปมา แลว้จึงใช้มือ
ขวาจบัคนัชกัสีลงบนสายฟังและพิจารณาเสียงโดยมือซ้ายจบัถ่วงหนา้เล่ือนหาต าแหน่งเสียงไปมา 
เม่ือไดจุ้ดท่ีตอ้งการแลว้จึงจ าต าแหน่งท่ีจะติดไวจ้ากนั้นจึงน าถ่วงหนา้ลนไฟดา้นหลงัส่วนท่ีใส่ชนั
ส าหรับติดแนบหน้าซอแลว้จึงกดลงน ้ าหนกัน้ิวมือเบาๆให้ชนัแนบสนิทกบัหนา้ซอสามสายรอให้
ชนัเยน็ตวัติดหนา้ซอประมาณ ๑ นาทีจึงสามารถน าไปเร่ิมใชใ้นการบรรเลงได ้



๒๖๑ 

 

 

ภาพท่ี ๓๐๘ หยอ่งซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๓๐๙ ชนัผสมข้ีผึ้ง 
 



๒๖๒ 

 

 

ภาพท่ี ๓๑๐ ถ่วงหนา้ 
 

 

ภาพท่ี ๓๑๑ การวางซอหาต าแหน่งในการติดถ่วงหนา้ 
 



๒๖๓ 

 

 

 

ภาพท่ี ๓๑๒ การประกอบซอสามสายเสร็จเรียบร้อยสมบูรณ์ 
  



๒๖๔ 

 

สรุปข้ันตอนกรรมวธีิการสร้างซอสามสาย 
๑.  ขั้นตอนที ่๑ การกลงึคันทวนซอสามสาย 

๑.๑  การผา่ไม ้
๑.๒  การกลึงลา้ง 
๑.๓  การกลึงเขา้เกลียว 
๑.๔  การกลึงเขา้รูป 
๑.๕  การเหลาแกนไมซ้อสามสาย 
๑.๖  การเหลาปากชา้งบน และปากชา้งล่าง 
๑.๗  การกลึงโลหะช่องร้อยสายซอและช่องร้อยหนวดพราหมณ์ 
๑.๘  การเคลือบแล็คเกอร์ 

๒.  ขั้นตอนที ่๒  การกลงึลูกบิดซอสามสาย 
๒.๑  การผา่ไม ้
๒.๒  การกลึงลา้ง 
๒.๓  การกลึงเขา้รูป 
๒.๔  การเจาะรูร้อยสาย 
๒.๕  การเคลือบแล็คเกอร์ 

๓.  ขั้นตอนที ่๓ การกลงึคันชักซอสามสาย 
๓.๑  การผา่ไม ้
๓.๒  การเสริมไม ้
๓.๓  การเหลาไม ้
๓.๔  การเคลือบแล็คเกอร์ 
๓.๕  การข้ึนหางมา้ 

๔. ขั้นตอนที ่๔ การสร้างกะโหลกซอสามสาย 
๔.๑  การเล่ือยผา่กะลามะพร้าวส าหรับซอสามสาย 
๔.๒  การประกอบเชิงไมเ้ขา้กบักะลา 
๔.๓  การเจาะรูเสียบแกนไม ้
๔.๔  การลงรักและปิดทองค าเปลวภายในหอ้งเสียงกะโหลกซอสามสาย 

 
 



๒๖๕ 

 

๕.  ขั้นตอนที ่๕  การขึน้หน้ากะโหลกซอสามสาย 
๕.๑  การเจาะรูร้อยเอน็ข้ึนหนงั 
๕.๒  การแช่หนงั 
๕.๓  การข้ึนหนงั 
๕.๔  การตากหนงั 
๕.๖  การรวบหนงั 
๕.๗  การลงรักปิดทองหนงัรวบหลงักะโหลกซอสามสาย 

๖.  ขั้นตอนที ่๖ การท าหย่องซอสามสาย 
๖.๑  การเตรียมไมแ้ละการวาดแบบท่ีใชท้  าหยอ่ง 
๖.๒  การเล่ือยไม ้
๖.๓  การขดัแต่งหยอ่งใหไ้ดรู้ป 

๗.  ขั้นตอนที ่๗ การประกอบเข้าคันซอสามสาย 
๗.๑  การร้อยสายเขา้ลูกบิด 
๗.๒  การร้อยหนวดพราหมณ์ 
๗.๓  การใส่แกนประกอบกะโหลกเขา้คนัซอสามสาย 
๗.๔  การข้ึนสาย 
๗.๕  การพนัรัดอก 
๗.๖  การใส่หยอ่ง 
๗.๗  การติดถ่วงหนา้ 
๗.๘  การทดลองบรรเลง 

ขั้นตอนกรรมวิธีการการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ นบัวา่เป็นขั้นตอนท่ี
เต็มไปดว้ยรายละเอียดการสร้างท่ีมีความส าคญัทุกขั้นตอนโดยยึดหลกัการสร้างตามศาสตร์แบบ
โบราณ และสามารถประยุกตใ์ชเ้คร่ืองมือสมยัใหม่ให้ช้ินงานเกิดคุณภาพ เช่นงานกลึงเกลียวต่อท่ี
แน่นสนิทจากเคร่ืองกลึงท่ีมีตัวเลือกการใช้งานมาตรฐานสูง การข้ึนหน้าซอสามสายช่างต้อง
วางแผนก าหนดการใชเ้วลาในการสร้างโดยเฉพาะอยา่งยิ่งการใชห้นงัแพะข้ึนหนา้ซอสามสายตาม
ศาสตร์โบราณให้ตึงคงทนซ่ึงเป็นส่วนส าคญัยิ่งท่ีจะช่วยให้การข้ึนหน้าให้ประสบผลส าเร็จเป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีมีต่อคุณภาพเสียง การเก็บความเรียบร้อยของหนงัท่ีรวบหลงักะโหลกซอท่ีมีวิธีการ
เป็นขั้นเป็นตอน งานกลึงลูกแก้วมีการลงใบมีดกลึงเก็บรายละเอียดท าให้เกิดการเล่นระดบัของ
ลูกแกว้ท่ีมีมิติช่วงชั้น  



๒๖๖ 

 

๓.๖  ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงาน 
-ไมแ้กว้มีปัญหาแตกรานง่ายหลงัจากท่ีท าการผา่ออกเป็นช้ินยอ่ยๆ ตอ้งรีบใชก้าวร้อน

ในการหยอดเพื่อรักษาประสานไมไ้ม่ให้ไมเ้กิดการเสียหายเน่ืองจากความช้ืนในเน้ือไมไ้ดร้ะเหย
ออกอยา่งรวดเร็ว และตอ้งทิ้งไวอ้ยา่งนอ้ย ประมาณ ๓ วนัข้ึนไปเพื่อให้ไมแ้ห้งและอยูต่วัก่อนน ามา
ท าการกลึงต่อไป 

- การก าหนดขั้นตอนการเจาะรูเสียบแกนกะโหลกซอสามสายเพื่อทดลองใช้แกนไม้
เสียบประกอบเขา้เป็นคนัเสร็จสมบูรณ์ตอ้งอาศยัช่วงก่อนการข้ึนหนา้ซอสามสายโดยก าหนดองศา
ให้แกนเสียบกบัรูแกนเชิงกะโหลกท่ีเตรียมไวไ้ดอ้งศาตามความตอ้งการและพอดีกบัแกนไมแ้ลว้ 
หลงัจากนั้นจึงสามารถข้ึนหนา้ซอสามสายใหส้ าเร็จครบทุกขั้นตอนได ้จึงจะสามารถเจาะหนงัท่ีปิด
รูเสียบแกนไมห้ลงัตากแหง้สมบูรณ์แลว้ เพื่อไม่ใหเ้กิดความเสียหายของหนงัท่ีข้ึนหนา้ไวแ้ลว้ 

-การข้ึนหนา้ตอ้งดูสภาวะของลมฟ้าอากาศท่ีเหมาะสม คือตอ้งมีสภาวะของแสงแดดท่ี
เพียงพอในการข้ึนหนา้ ถา้หากวา่อากาศช้ืนฝนตก จะท าให้หนงัหนา้ซอท่ีตากไวไ้ม่แห้งตามเวลาท่ี
ก าหนด และจะเกิดการเน่าเสียได ้

-สายซอสามสายในปัจจุบนัท่ีคว ัน่จากไหมท่ีมีคุณภาพนั้นหาซ้ือไม่ไดโ้ดยทัว่ไป การ
เลือกซ้ือสายจึงตอ้งคดัเลือกสายท่ีมีขนาดท่ีเหมาะสมมาใส่ซอสามสายและหนวดพราหมณ์ ควรมี
การควัน่เกลียวท่ีถูกต้องเป็นไปในทิศทางเดียวกัน เพราะหากสายมีเกลียสท่ีกลับทิศต่างกับ
หนวดพราหมณ์จะท าใหห้นวดพราหมณ์ตวดัเป็นเกลียวเม่ือเวลาข้ึนสาย อีกทั้งเกลียวของสายซอจะ
คลายก่อใหเ้กิดผลเสียต่อคุณภาพเสียงท่ีควรจะเป็น 

-การใช้สมาธิ และความช านาญเป็นส่ิงส าคญัอย่างมากท่ีจะช่วยให้ซอสามสาย มี
ช้ินงานออกมาอยา่งมีคุณภาพ ช่างท่ีเป็นผูส้ร้างซอสามสายนบัวา่เป็นส่ิงส าคญัอยา่งยิง่ จึงสามารถท า
ส าเร็จไดด้ว้ยดี 

  



๒๖๗ 

 

บทที ่๔ 
ปัจจัยทีม่ผีลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวนิิจ  พกุสวสัดิ์ 

๔.๑  ปัจจัยทีท่ าให้ซอสามสายมีคุณภาพ 
ปัจจยัท่ีท าให้ซอสามสายมีคุณภาพ ได้แก่ กะลามะพร้าวท่ีมีรูปทรงเหมาะสมแก่การ

น ามาสร้างเป็นกะโหลกซอสามสาย การท าเชิงไมเ้สริมเขา้กบักะลามะพร้าว หนงัแพะท่ีให้น ้ าเสียงท่ี
เหมาะสมกบัซอสามสาย เน้ือไมท่ี้มีความสวยงาม และแขง็แกร่งเพียงพอ สายซอท่ีมีขนาดเหมาะสม 
ทั้งน้ีครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ มีความรู้ความเขา้ใจเร่ืองของศาสตร์งานช่างไมเ้ป็นทุนเดิม ประกอบกบัเป็น
ช่างอาวโุสท่ีมีประสบการณ์คลุกคลีอยูก่บังานช่างโดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย การได้
ยนิไดฟั้งการบรรเลงของครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงหลายท่านมาตั้งแต่เยาวว์ยั ประสบการณ์เหล่าน้ีจึง
มีผลต่อความเขา้ใจในเร่ืองศาสตร์เสียงของซอสามสายท่ีตนสามารถสร้างสรรค์ผลงานอย่างมี
คุณภาพ 

๔.๑.๑  การเลอืกวสัดุมีดังนี ้
๔.๑.๑.๑  การเลอืกไม้ 
การเลือกไมท่ี้ใช้ในกรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ จะดูท่ี

ช่วงอายปีุ การเวน้ระยะเวลาหลงัการตดัไมเ้พื่อให้ความช้ืนในมวลเน้ือไมล้ดลง ขนาด มวลของเน้ือ
ไม ้ความแขง็แรงคงทนของการใชง้าน ดว้ยวธีิการผา่ไมเ้พื่อตรวจวิเคราะห์ลกัษณะคุณภาพของมวล
เน้ือไมท่ี้มีต าหนิ ตาไม ้และไส้ไม ้ใหน้อ้ยท่ีสุด 

 



๒๖๘ 

 

ภาพท่ี ๓๑๓ ลกัษณะของมวลเน้ือไมท่ี้มีคุณภาพ 

 

ภาพท่ี ๓๑๔ ลกัษณะของมวลเน้ือไมท่ี้ดอ้ยคุณภาพ 

๔.๑.๑.๒  การเลอืกกะลามะพร้าวซอ 
การเลือกใช้กะลามะพร้าวซอท่ีใช้ในการสร้างกะโหลกซอสามสายของครูวินิจ       

พุกสวสัด์ิ  จะดูท่ีขนาดของกะลามะพร้าวซ่ึงมีขนาดเล็ก มีรูปทรงมวยพราหมณ์ ๓ พูท่ีสวยงามโดย
ธรรมชาติเหมาะแก่การใชเ้ป็นกะโหลกซอสามสาย สามารถเลือกน ามาใชง้านไดท้ั้งกะลาสีน ้ าตาล
เขม้ และสีเหลืองอ่อนตามความชอบ 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ยงัไดก้ล่าวถึงการใช้กะลามะพร้าวซอท่ีน ามาใช้ท ากะโหลก
ซอสามสายอีกวธีิหน่ึง คือกะลาต่อซ่ึงเป็นกะลาท่ีถูกแยกช้ินส่วนท่ีมีความพูออกจากกนั มีคุณสมบติั
ท่ีสามารถก าหนดความพใูหไ้ดม้ากข้ึนตามความตอ้งการ แต่มีขอ้เสียคือโครงสร้างของกะลาถูกแยก
ส่วนออกไปไม่เป็นช้ินเดียวกนัท าให้เห็นรอยต่อไดช้ดัเจน ทั้งน้ีครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ยงัไดก้ล่าวถึง
วิธีการดดักะลาให้พูข้ึนโดยธรรมชาติ ไม่ตอ้งผ่านกระบวนการดัดด้วยสารเคมี วิธีการดังกล่าว
เรียกวา่การดดัสด ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดอ้ธิบายไวว้า่ 

...กะลาต่อคือการต่อแบบตัดขาดกะลาออกเป็น ๓ ส่วนท าให้เสียโครงสร้าง แต่
ได้รูปร่างท่ีต้องการ ส่วนอีกอย่างคือการดัดสดเป็นนวัตกรรมท่ีเราใช้ คือโบราณท่ีเรา
พูดติดว่าดัดสดก็คือเขาจะเอากะลาสดมาตัดในขณะท่ียังมีเนือ้ เล่ือย ๓ บ่าแล้วก็โยน



๒๖๙ 

 

โครมไปท่ีใต้ต้นไม้ ธรรมชาติมันจะช่วยให้แด่นขึน้มาเองโดยอัตโนมัติ บางลูกก็จะ
ใช้ได้ แต่มีอัตราการสูญเสียสูง คือบางลูกจะงอขึ้นแต่อีกอันงอลงก็จะเสียไป แต่
เน่ืองจากกะลามันมีเยอะมากมันมีเหลือเฟือก็เอาท่ีมันใช้ได้มาใช้ ใช้ไม่ ได้ก็ทิ้งไป 
ในขณะท่ีมันมีเนื้ออยู่ อธิบายได้ในทางวิทยาศาสตร์ ก็คือว่ามันมีเนื้อข้างในเป็น
ความชื้นไม่หดตัว ในขณะท่ีกะลาข้างบนมันหดตัว มันก็เลยเกิดการดึงให้แอ่นขึน้มา 
พอแอ่นขึน้มาเราได้ท่ีเราก็ท าล่ิมเสียบๆให้คงรูปติดกาวเลย ล่ิมก็ท าจากกะลาน่ีแหละ 
คือส่วนมากจะใช้กะลาท่ีสีใกล้เคียงกันแต่เราไม่สนเร่ืองสี เพราะหนังมันปิดอยู่แล้ว น่ี
จะเห็นชัดเลยว่าดัดสดท าอย่างไร เทคนิคของเราเราคิดขึ้นเองเลยโดยท่ีไม่ได้
ลอกเลียนแบบใคร (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๓ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๓๑๕ กะลาต่อ 



๒๗๐ 

 

 

ภาพท่ี ๓๑๖  กะลามะพร้าวซอสีน ้าตาลเขม้ 
 

 

ภาพท่ี ๓๑๗ กะลามะพร้าวซอสีน ้าตาลอ่อน 

 



๒๗๑ 

 

๔.๑.๑.๓  การท าเชิงไม้ 
การท าเชิงไมข้องครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ จะเลือกใชเ้ฉพาะไมข้นุนเน่ืองจากให้ผลดีใน

เร่ืองน ้ าเสียงของซอสามสาย ในวิธีการท าจะมีการซ้อนเชิงไมใ้ห้เส้นไมข้ดัทางขวางล าตน้ และอีก
ช้ินหน่ึงขดัทางกนัโดยก าหนดให้ทางตั้งล าตน้เป็นส่วนท่ีข้ึนหน้าซอสามสาย เพื่อการคานแรงดึง
และแรงกดของหนา้ซอท่ีถูกข้ึนหน้าไปแลว้ ไม่ให้หน้าซอเกิดการห่อตวัจากการใชง้านท่ีเวลาล่วง
ผา่นไปในภายหลงัดงัท่ีครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิไดอ้ธิบายไวว้า่ 

...จุดก าเนิดเสียงจริงๆมันเกิดจากกะโหลกท่ีเราเสริมเชิง นั่นส าคัญท่ีสุด สมมุติ
ว่าเราเพ่ิมความจุอากาศมันกจ็ะเพ่ิมความดังของเสียง เพ่ิมขนาดหน้ามันกจ็ะเพ่ิมความ
ดังของเสียง ทุกวนันีเ้รากรู้็กันอยู่แล้ว ช่างกจ็ะท าแข่งขันกันเพ่ือให้ดังกว่าๆ จนกระท่ัง
หลุดจากศาสตร์ของซอสามสายไป ซอสามสายมันเลยไม่หลีกไม่กลางไม่อะไรไปใ ช่
ไหม ทีนีม้ันก็ไปอยู่ตรงไอ้ดังกว่า เอาแต่ดัง ทีนีศ้าสตร์ของเสียงท่ีมีอยู่ ถ้าเป็นนักเล่น
เก่ากจ็ะเข้าใจเร่ืองศาสตร์ของเสียง ปัจจุบันนีเ้ราจะไม่เข้าใจกันกคื็อว่าท าให้มันดังผิด
ธรรมชาติไปอะไรแบบนีน้ะ ซ่ึงเป็นความดังท่ีไม่ค่อยจ าเป็นมากนัก เพราะซอสามสาย
มนัคลอร้อง เอาให้มนัเพราะดีกว่า (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๓ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๓๑๘ ลกัษณะการซอ้นเชิงไม ้
 



๒๗๒ 

 

 

ภาพท่ี ๓๑๙ ลกัษณะไมท้างขวางล าตน้ 
 

 

ภาพท่ี ๓๒๐ ลกัษณะไมท้างตั้งล าตน้ 



๒๗๓ 

 

๔.๑.๑.๔  การลงรักปิดทองภายในห้องเสียงกะโหลกซอสามสาย 
การลงรักปิดทองภายในห้องเสียงกะโหลกซอสามสาย เป็นศาสตร์ท่ีมีมาแต่

โบราณ ดว้ยความเช่ือท่ีวา่ทองค าเปลวเป็นโลหะช่วยสะทอ้นเสียงและเพิ่มความกงัวานของเสียงซอ
สามสาย ท าใหก้ระแสเสียงท่ีเกิดจากหนา้ซอส่งผา่นจุดก าเนิดเสียงโดยไม่ถูกดูดซบัสียงไวท่ี้เน้ือมวล
ของเชิงไมแ้ละกะลา เพราะทองค าเปลวเป็นมวลผนงัท่ีช่วยเพิ่มให้เกิดคุณภาพในการก าธรเสียงมาก
ข้ึน และเป็นการเพิ่มคุณค่าทางจิตใจใหก้บันกัเล่นซอสามสาย 

 

ภาพท่ี ๓๒๑ การปิดทองภายในหอ้งเสียงกะโหลกซอสามสาย 

๔.๑.๑.๕  การเลอืกหนังทีใ่ช้ขึน้หน้าซอสามสาย 
การเลือกหนงัท่ีใชข้ึ้นหนา้ซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ตอ้งเป็นหนงัแพะท่ี

มีคุณภาพ ไม่เป่ือยง่ายเม่ือน ามาสู่กระบวนการร้อยเอ็นข้ึนหน้ากบักะโหลกซอสามสาย การเลือก
ส่วนของหนงัท่ีใชใ้นการข้ึนหนา้นั้นตอ้งให้จุดท่ีหนาท่ีสุดอยูช่่วงกลางหนา้ซอ ครูวินิจใชเ้พียงส่วน
เดียวคือช่วงกลางสันหลังของหนังแพะ จึงท าให้น ้ าเสียงซอสามสายเกิดคุณภาพเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะ 



๒๗๔ 

 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ได้ให้ความเห็นในเร่ืองของการใช้หนงัแพะข้ึนหน้าซ่ึงเป็น
ปัจจยัส าคญัท่ีมีผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายวา่ 

...เสียงท่ีเป็นศาสตร์ของเสียงซอสามสายจริงๆ คือมันต้องเศร้าสร้อยนะ ไม่ใช่
กระจ่างร่ืนเริงบันเทิง ซ่ึงมันต้องแสดงถึงโหยไห้ ซอสามสายศาสตร์มันอยู่ตรงนั้น 
โหยไห้ หวานปานจะหยดอะไรอย่างนี ้เศร้ากแ็ทบจะแย่ นั่นมันคือศาสตร์เสียงของซอ
สามสายซ่ึงเราควรจะท าเหมือนเก่า ฉันถึงชอบหนังแพะท่ีเอามาขึน้ หนังแพะเอามาขึน้
กจ็ะได้ศาสตร์เสียงท่ีถกูต้อง ส่วนหนังกลองแต๊กท่ีเอามาขึน้น่ีจุดประสงค์ใหญ่กเ็พ่ือให้
มันสู้กับภาวะอากาศท่ีแปรปรวน เช่นพอโดนความชื้นแล้วหนังแพะมันก็ไปแล้วเว้ย
ฉัน ต้องมาเอาไดร์เป่าผมไปนั่งเป่าถึงจะสีได้เพลง ฉันชอบหนังแพะก็พยายามจะเอา
หนังแพะมาขึน้ ถึงแม้ว่าจะเป็นต้นเหตุเอาหนังกลองแต๊กมาแล้วต่ืนเต้นกันอยู่พักหน่ึง
ขึน้กันเป็นร้อยๆคัน แต่กไ็ม่ชอบเพราะว่ามันขาดความเป็นธรรมชาติไป เนือ้ธรรมชาติ
ท่ีมีไขมันอะไรต่ออะไรผสมกันในนั้น คือหนังกลองแต๊กมันจะโดนสกัดหายไปหมด
เลย เหลือแต่เส้นใยท่ีไม่สามารถจะย่อยไปได้ สมัยนีก้ไ็ม่มีขายแล้วหนังแบบนั้นเพราะ
เขาใช้พลาสติกเป็นวัสดุใหม่ซ่ึงมันสามารถท่ีจะท าให้เหนียวเท่าได้  (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิไดใ้ห้ความเห็นถึงประสบการณ์ท่ีเคยทดลองใช้หนงัสัตวช์นิดอ่ืน
ในการข้ึนหนา้ซอสามสาย โดยเล่าวา่ 

...เคยคิดท ามาหมดส าหรับช่างคนนีก้เ็คยท ามาทุกหนังแล้ว ได้ทดลองซนมาก      
ท ามาขนาดหนังกระต่ายน่ีไม่ได้เลย ปรากฏว่ามาขึน้เสร็จเสียงมันดังอ๋ีอ๋าๆ น่าเหมาะ
ส าหรับท าหลิบน่าจะได้ แต่กไ็ม่ควรใช้ หนังงูกท็ดลองดูแล้วว่าไม่ควรใช้ เสียงมันแหก
ลูกออกไปจากศาสตร์เสียงซอสามสาย ท่ีเราทดลองมาทุกหนังนีห้นังกลองแต๊กกถ็ูกใจ
ท่ีสุด ไม่ใช่เสียงท่ีถกูใจนะ ถูกใจในแง่ท่ีว่าการใช้งานมีความพร้อมอันเน่ืองจากฝนตก
ฟ้าร้องละอองอะไรมนักไ็ม่กล า้กลายมากนัก กส็ามารถท่ีจะบรรเลงต่อไปได้ ในขณะท่ี
ซอหนังโบราณนีเ้ขาใช้เกลือ เกลือจะดูดความชื้นได้เร็วมาก ความชื้นเปล่ียนแปลงนิด
เดียวฉันก็จะไปด้วยภายในเส้ียวนาทีเลยดีกว่า พอแห้งฉันก็แห้ งหมด เห็นผลเลย 
ระหว่างบรรเลงมันแสดงให้เห็นเลย เพลงยาวๆงี ้๗-๘ นาทีถ้ามันเจออากาศชื้นมันไป
เลยภายในเพลงนั้น ปัจจุบันนักเล่นไม่ได้เจอเหตุการณ์นี้เพราะว่ าหนังปัจจุบันใช้
ฟอร์มาลินแล้ว  (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๒๗๕ 

 

ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงคุณภาพเสียงของหนงัแพะท่ีจะน ามาใชข้ึ้นหนา้ซอสาม
สายวา่ควรเป็นแพะท่ีเป็นช่วงวยัท่ีไม่อ่อน และไม่แก่จนเกินไปโดยใหค้วามเห็นวา่  

...หนังหนุ่มสาวนีเ้ป็นเร่ืองส าคัญสุด ยวุชนน่ีกไ็ม่ควร มันกเ็หมือนกับหนังซออู้
คนท่ีเขาสีซอหน่อมแน้มหน่อยเขาก็ชอบหนังลูกวัวเพราะมันสีง่าย สรุปรวมความว่า
ฉันขึน้มาทุกหนังแล้วมันไม่ถูกศาสตร์ ซอสามสายหนังวัวน่ีมันก็ไม่ดี ในตู้ ข้างหน้ามี
อยู่ตัวหน่ึงม้วนเกบ็เอาไว้เป็นการสาธิตว่าหนังตรงส่วนนีใ้สสะอาดสามารถขึน้ซอสาม
สายได้แต่ว่ามันจะให้เสียงท่ีแปลกปะหลาดสักนิดนึง เสียงท่ีนักเล่นเขาวิเคราะห์กัน
แล้วว่ามันไม่น่าจะใช่ แต่คนกเ็อาไปขึน้สีได้ใครจะท าไม(วินิจ  พุกสวัสด์ิ, สัมภาษณ์, 
๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดย้กตวัอย่างขอ้ก าหนดของการใช้หนงัสัตวท่ี์ท าเคร่ืองดนตรี ท่ี
เป็นส่วนส าคญัในการของเน้ือเสียงท่ีให้ศาสตร์เสียงท่ีถูกตอ้งตามแบบฉบบัของเคร่ืองดนตรีแต่ละ
ช้ิน ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดใ้หค้  าอธิบายไวว้า่ 

...ข้อก าหนดของเสียงเคร่ืองดนตรีแบบร ามะนาอย่างนีเ้อาหนังอ่ืนมันกอ็าจจะดู
ไม่เข้าท่า มันต้องหนังวัวใช่ไหม เสียงมันถึงเป็นเร่ืองเป็นราวนั่นคือศาสตร์ ซอสาม
สายอยากให้ทุกๆช่างน าหนังแพะไปท ากัน อย่างคนซนๆกเ็อาหนังงูไปขึน้ ไอ้หนังงูนี้
มนัง่ายสุดๆแล้วละ แต่งูเหลือมตัวมันเลก็ อัตราการยืดของมันต้องโซนท้อง ทีนีม้ันจะ
ขึน้ไปแล้วเจอท้องไง เจออย่างชนิดหลีกเล่ียงไม่ได้เลยเพราะหน้ามันกว้าง เสียงกไ็ม่ดี 
ต้อยังไงก็สู้ไม่ได้ เสียงสายเอกจะไม่ค่อยมีปัญหา ถ้าต้อมันต้องต้อเพราะ  (วินิจ  พุก
สวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๒๗๖ 

 

 

ภาพท่ี ๓๒๒ หนงัแพะสดตากแหง้ 
 

 

ภาพท่ี ๓๒๓ หนงัแพะกลบัดา้นส่วนท่ีติดพงัผืด 
 

 



๒๗๗ 

 

๔.๑.๑.๔  การเลอืกใช้สายซอ 
การเลือกใช้สายท่ีเหมาะส าหรับซอสามสายต้องเลือกสายท่ีคว ัน่ด้วยไหมท่ีมี

คุณภาพ และมีขนาดท่ีเหมาะสมแก่การใส่สายเอก สายกลาง และสายทุม้ตามล าดบัท่ีให้เสียงสูง 
กลาง ต ่า 

การเลือกใช้สายซอในการข้ึนสาย และผูกหนวดพราหมณ์ ตอ้งเลือกสายไหมท่ี
ผลิตมีมาตรฐานการควัน่เกลียวไปในทิศทางเดียวกนัทั้งหมด ยกตวัอยา่ง สายซอท่ีใชข้ึ้นควัน่เกลียว
ไปทางซา้ย หนวดพราหมณ์ก็ตอ้งมีการควัน่ไปทางซ้าย ถา้สายซอท่ีข้ึนมีการควัน่เกลียวไปทางขวา 
หนวดพราหมณ์ก็ตอ้งมีการควัน่เกลียวไปทางขวา จะไม่ท าให้เกลียวหนวดพราหมณ์ตวดัเป็นเกลียว 
เพราะถา้สายซอท่ีข้ึน ยกตวัอย่างการควัน่เกลียวไปทางซ้าย แต่หนวดพราหมณ์ท่ีผูกไวค้ว ัน่เกลียว
ไปทางขวา จะท าให้เกิดการคลายเกลียวของสายซอซ่ึงมีผลเสียต่อคุณภาพเสียในทนัที ดงันั้นควร
เป็นสายชุดท่ีมีมาตรฐานการควัน่เกลียวไปในทิศทางเดียวกนั 

..การผูกปมสายซอเข้ากับหนวดพราหมณ์ต้องให้สายเป็นเกลียวเดียวกัน
ไม่เช่นนั้นมันจะคลายกัน ถ้าเกลียวกลับกันเกลียวซ้ายอัน เกลียวขวาอัน อย่างเช่น
หนวดพราหมณ์มีสายเอกสายทุ้มเป็นเกลียวซ้ายอย่างนีม้ันก็จะคลาย หนวดพราหมณ์
มันก็จะม้วนเป็นเกลียว สายกจ็ะคลายออกมา ย่ิงบิดก็ย่ิงจะคลาย คลายจนกระท่ังแรง
ฟิตหมดไป สายเอกนี้ตรงเลยจะสีไม่เป็นเสียงเลย เสียหมดเจอมาแล้ว ถ้าสายมันไม่
แมทช์กันนะ เกลียวมันไม่แมทช์กันพอกวดไปเกลียวมันก็จะคลายๆๆหมดเสียเลย 
หนวดพราหมณ์มนักจ็ะไปด้วยแหลกเหลวหมด อันนีค้นเล่นซอสามสายต้องรู้ ห้ามเอา
มาใส่ ต้องเกลียวเดียวกัน ดุริยบรรณเกลียวเขาไม่ข้ามเกลียวหรอก เกลียวเขาเกลียว
ตายตัว (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๒๗๘ 

 

 

ภาพท่ี ๓๒๔ สายซอท่ีบิดเกลียววนข้ึนไปทางขวา 
 

 

ภาพท่ี ๓๒๕  หนวดพราหมณ์ท่ีผกูกบัสายซอบิดเกลียวไปในทิศทางเดียวกนั 
 



๒๗๙ 

 

 

ภาพท่ี ๓๒๖ ก. สายเอก  ข.สายกลาง  ค.สายทุม้ แสดงล าดบัขนาด 
 

  

ก. 

ข. 

ค. 



๒๘๐ 

 

๔.๑.๒  ระยะกว้างของช่วงสาย 
๔.๑.๒.๑  ระยะกว้างของสายช่วงลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์ 
การออกแบบความยาวของซอโดยก าหนดให้ได้ระยะกวา้งของสายตั้งแต่ช่วง

ลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์ให้ห่างกนัประมาณไม่เกิน ๓๔ น้ิว เป็นปัจจยัส าคญัท่ีจะ
ส่งผลช่วยให้เสียงซอสามสายมีน ้ าเสียงท่ีเหมาะสมเสียงไม่แกว่งเพี้ยนในขณะบงัคบัสายบรรเลง 
เป็นผลมาจากแรงตึงท่ีพอเหมาะส่งผลดีต่อน ้าเสียง และยงัเป็นช่วงสายท่ีไม่ท าใหข้าดง่ายเกินไป 

 

ภาพท่ี ๓๒๗ ระยะกวา้งของสายช่วงลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์  

ไม่เกนิ ๓๔ นิว้ 



๒๘๑ 

 

๔.๑.๒.๒  ระยะกว้างของสายช่วงรัดอกถึงหย่อง 
การก าหนดให้มีระยะความกวา้งระหวา่งช่วงของรัดอก ถึงต าแหน่งหยอ่งให้ห่าง

กนัไม่เกิน ๑๖ น้ิวโดยประมาณ เป็นจุดท่ีให้เสียง และระยะการใชน้ิ้วในบรรเลงกดลงบนสายไดดี้ 
ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัความถนดัช่วงมือของนกัเล่นซอสามสายท่ีอาจก าหนดไดด้ว้ยตนเองตามความถนดั 

 

 

ภาพท่ี ๓๒๘ ระยะความกวา้งระหวา่งรัดอกถึงหยอ่ง  

ไม่เกนิ ๑๖ นิว้ 



๒๘๒ 

 

๔.๑.๓  องศาของหุ้มปากช้าง 
องศาของหุ้มปากช้าง หมายถึง องศาความเอียงของซอสามสายท่ีมีการออกแบบให้

ประกอบเขา้กบักะโหลกซอสามสายแลว้ไดอ้งศาหุม้ปากชา้งบนท ามุม ๕ องศา และหุ้มปากชา้งล่าง
ท ามุม ๓ องศา การก าหนดองศาในส่วนของซอสามสายน้ีเป็นการท ามุมใหช่้วงคนัซอเอนเขา้หาช่วง
หลงักะโหลกซอเล็กนอ้ยเพื่อช่วยเพิ่มแรงกดในการข้ึนสายซอท่ีข้ึนตึงและพาดบนหยอ่งแลว้ แต่ไม่
ควรใหเ้อนเอียงมากกวา่ท่ีก าหนดไว ้เน่ืองจากน ้ าหนกัซอสามสายอาจเสียศูนยท์  าให้บงัคบัประคอง
ซอในขณะท่ีมีการบรรเลงยากล าบาก ระดับองศาท่ีเอียงในระดับดังกล่าวมีผลดีช่วยรักษาปม
หนวดพราหมณ์ใหล้ดการกระทบดีดหนา้ซอใหเ้สียหายก่อนเวลาอนัควรอีกทางหน่ึงดว้ย 

 

ภาพท่ี ๓๒๙ การเขา้หุม้ปากชา้งบนและหุม้ปากชา้งล่าง 
 



๒๘๓ 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๐ ลกัษณะองศาท่ีเอียงเขา้มาดา้นหลงักะโหลกซอสามสาย 

๔.๑.๔  ถ่วงหน้า 
ถ่วงหน้าเป็นองค์ประกอบของซอสามสายท่ีส าคัญอย่างยิ่ง  ซ่ึงช่วยในการเพิ่ม

ประสิทธิภาพของน ้ าเสียงซอสามสาย ถ่วงหน้าท าจากโลหะ ประเภท เงิน ทองเหลือง หรือสแตน
เลส ข้ึนรูปเป็นตลบักลมเล็กๆ ขา้งบนประดบัด้วยเพชรพลอยสีต่างๆ ภายในตลบับรรจุข้ีผึ้งผสม
ตะกัว่เพื่อใหไ้ดน้ ้าหนกัเพื่อถ่วงให้ไดน้ ้ าเสียง และปิดหนา้ดว้ยชนั เวลาใชง้านให้ลนไฟท่ีชนัส่วนท่ี
ปิดหน้าแลว้จึงวางกดลงเบาๆท่ีต าแหน่งหน้าซอฝ่ังซ้ายมือผูบ้รรเลง เพื่อถ่วงหน้าซอฝ่ังสายเอก ผู ้
บรรเลงต้องก าหนดต าแหน่งท่ีติดถ่วงหน้าเพื่อให้น ้ าเสียงซอมีความกังวาน ไพเราะนุ่มนวล 
(ราชบณัฑิตยสถาน, ๒๕๔๕ : ๖๑) 

การใช้ถ่วงหน้าซอสามสาย โดยก าหนดการเลือกเฉพาะขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของ
โลหะท่ีแนบติดหนงัให้กวา้งประมาณ ๗ หุน และหนาประมาณ ๔ หุน โลหะดา้นในท่ีกลวงจะมี
ตะกัว่ถ่วงและปิดหนา้ดว้ยชนัผสมข้ีผึ้ง ใช้งานโดยการลนไฟแลว้กดติดลงบริเวณฝ่ังซ้ายของหน้า
ซอ (ฝ่ังสายเอก) ใหอ้ยูห่่างจากระดบัใตห้ยอ่งลงไปตามความเหมาะสม คุณสมบติัของชนัผสมข้ีผึ้งท่ี
ติดลงบนหนา้ซอจะช่วยท าให้เสียงซอสามสายมีความชดัเจนมากข้ึน เม่ือไดรั้บน ้ าหนกัถ่วงหน้าท่ี
ถูกติดแนบสนิทลงบนหนา้ซอท่ีใชช้นัผสมข้ีผึ้งลนไฟติด 

ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดก้ล่าวถึงการใช้ถ่วงหน้าซอสามสายว่าสามารถก าหนดจุดไดต้าม
ความเหมาะสม ข้ึนอยู่กับนักเล่นท่ีช่ืนชอบในเสียงท่ีดังออกมาว่ามีน ้ าเสียงอย่างไรและความ



๒๘๔ 

 

สวยงามในจุดท่ีติดก็นบัเป็นส่วนส าคญั โดยนกัเล่นซอสามสายสามารถก าหนดเลือกจุดท่ีเหมาะสม
ไดเ้อง ครูอธิบายวา่ 

...ถ่วงหน้าจะมีความยืดหยุ่นสูง คือถ้าหนักมันกต้็องหาจุดห่างออกไปอีกนิดนึง 
ถ้ามันเบากติ็ดให้ใกล้มาอีกหน่อยนึงอะไรให้มันสัมพันธ์กับลักษณะการต้านกับแรงสี
มันก็จะดังเพราะ คือต้องหา เล่ือนหาจุด แบบเดียวกับไวโอลินท่ีข้างในมันจะมีตัวค ้า
นั่นกต้็องเล่ือนหาจุดเหมือนกัน มันท านองเดียวกันเลยแหละจากฐานหย่อง คนโบราณ
เขาก็จะวางท่ีอิสระแล้วก็สี แล้วก็เล่ือนตัวถ่วงเน่ีย ตรงไหนสวยท่ีสุดก็ตรงนั้นแหละ 
ตรงไหนท่ีเสียงเพราะท่ีสุดกต็รงนั้นแหละ เขาจะไม่ค านึงถึงน า้หนัก น า้หนักน่ีช่วยให้
ท าลักษณะวิชาการได้แต่ฉันไม่ได้ใส่ใจตรงนี้ เพราะเป็นในฐานะช่างท่ีท างานภูมิ
ปัญญาชาวบ้านเราจะใช้วิธีนีก้็คือว่า หงายซอมาแล้วก็สีสายเปล่าต้อเต้ออะไรแล้วก็
เล่ือนหาเสียงถ่วงหน้าวางแล้วเอามือกดเบาๆ กเ็ล่ือนไถแถไปจนได้จุดท่ีเสียงมันเพราะ
ท่ีสุด (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๑ ถ่วงหนา้ซอสามสาย 
 



๒๘๕ 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๒ การหาต าแหน่งในการติดถ่วงหนา้ 
 

 

ภาพท่ี ๓๓๓  ต าแหน่งติดถ่วงหนา้ 



๒๘๖ 

 

๔.๒  ลกัษณะเฉพาะซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัดิ์ มีดังนี ้
๔.๒.๑  งานกลงึไม้ 
งานกลึงไม้มีลักษณะเฉพาะของงานท่ีปรากฏเฉพาะในซอสามสายของครูวินิจ  พุก

สวสัด์ิ ได้แก่ งานกลึงไมท่ี้ประกอบด้วยลูกแก้วท่อนยอด ลูกแก้วท่อนกลาง ลูกแก้วช่วงรูเสียบ
ลูกบิด และลูกแกว้เทา้ซอสามสาย สังเกตไดจ้ากร่องการลงใบมีดกลึงช้ินงานท่ีแสดงถึงการเล่น
ระดบัของลูกแกว้ ท่ีมีความละเอียดอ่อน ประณีตบรรจงในการกลึง ลกัษณะเฉพาะของลูกแกว้ท่ีมี
จ  านวนเส้นระดบัเรียกวา่บ่า  ฐาน เล็บ และบวัในการฟันร่องกลึงส่วนท่ีเล็กยิบยอ่ยของฐานลูกแกว้
แต่ละชั้น 

...ถ้าตอนหนุ่มๆฐานฉันย่ิงกว่านี้หลายฉัน ตอนนี้ลดๆลงมาแล้ว ตาไม่ไหว 
เม่ือก่อนนีถ้้าให้นับนะกฟั็นร่องบ่า ๒ ข้างขึน้มาแล้วกเ็ป็นฐานลูกแก้ว ฐานเลบ็มือ แล้ว
ถึงจะบัวข้างบน มีอีกเส้นหน่ึง ถ้าจะนับก็ ๔ ช้ันถึงยอด ฟันร่องขึน้มาแล้วก็มีบ่า บ่า
เสร็จแล้วก็เล็บ เล็บแล้วก็เส้นยอด ประมาณ ๔ ช้ันกว่าจะถึงยอด (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, 
สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๔ งานกลึงลูกแกว้ท่อนยอด 



๒๘๗ 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๕ งานกลึงลูกแกว้ช่องเสียบลูกบิด 
 

 

ภาพท่ี ๓๓๖ งานกลึงลูกแกว้ท่อนกลาง 



๒๘๘ 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๗ งานกลึงลูกแกว้เทา้ซอ 

ในการกลึงลูกบิดซอสามสายของครูวินิจ พุกสวสัด์ิ ท่ีใชใ้นการสาธิตงานวิทยานิพนธ์ 
ไดแ้สดงถึงการกลึงทรงลูกบิดตามแบบซอสามสายโบราณของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริย
ชีวนิ) ท่ีไดบ้นัทึกไวใ้นปี พ.ศ. ๒๕๑๕ 

ช่วงของการปรับเปล่ียนทรงลูกบิดแบบใหม่ เร่ิมหลงัจากท่ีครูวินิจ  พุกสวสัด์ิได้แยก
ออกมาจากครูประจิตต์  ชัยเจริญ แล้วตั้งกิจการโรงงานท าเคร่ืองดนตรีของท่านเองหลงัปี พ.ศ.
๒๕๑๗ ครูวนิิจไดป้รับเปล่ียนทรงลูกบิดช่วงฐานแหวนลูกแกว้ใตมื้อจบั และฉตัรลูกแกว้ให้มีความ
แตกต่างไปจากทรงลูกบิดซอสามสายของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ และทรงลูกบิดซอสามสายของครู
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวิน) โดยทรงลูกบิดท่ีไดป้รับเปล่ียนคือ ๑. ทรงของครูประจิตตจ์ะ
มีจ านวนฐานแหวนลูกแกว้ใตมื้อจบัจ านวน ๓ วง แต่ครูวินิจไดล้ดจ านวนแหวนให้เหลือแหวนวง
เดียว ๒. ทรงฉตัรของครูประจิตตจ์ะมีลกัษณะใบฉตัรลาดลงตามระดบัเหมือนร่ม แต่ครูวินิจไดป้รับ
ใหเ้ป็นลกัษณะยกใบฉตัรบานออกไป ส่วนทรงลูกบิดซอสามสายของครูหลวงไพเราะเสียงซอ จะมี
ลูกแกว้ฐานแหวนใตมื้อจบั  และฉตัรลูกแกว้ยื่นยาวกวา้งออกไป แต่ครูวินิจไดย้อ่ลูกแกว้ฐานแหวน
ใตมื้อจบั และใบฉัตรลูกแกว้ให้มีช่วงท่ีแคบลงตามความนิยม ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิไดอ้ธิบายถึงเร่ือง
ของทรงลูกบิดซอสามสายไวว้า่ 

...โบราณเขาจะใช้ค าว่าทรงหม้อตาล แล้วหม้อตาลมันกมี็ซะตั้งหลายแบบ เขาพูด
ออกมาให้เห็นว่ามันเป็นลักษณะป่องตามรูป ครูเขามักจะบอกลูกศิษย์ว่าทรงหม้อตาล 



๒๘๙ 

 

ครูทุกครูกจ็ะพูดกันว่าทรงเมด็ลักษณะของหม้อตาลสวยเน๊อะ ความจริงมันกห็ม้อตาล
ท้ังหมดแหละ จะป่องจะรีมันก็แต่ละคนแต่ละช่าง แต่ค าว่าหม้อตาลจะใช้กันดีจังเลย 
มนักพ็ัฒนาขึน้มาเป็นหม้ออะไรต่อหม้ออะไรมากมาย 

ทรงนิยมนีจ้ะสังเกตได้ว่ามันเปล่ียนแปลงมาเร่ือยๆ แบบซอคันนีท่ี้ท าจะเอาทรง
โบราณมาท าให้ดู แล้วแบบโบราณน่ีกพ็ัฒนาไป ปัจจุบันกม็าถึงจุดท่ีฉันกลึงในจุดนั้น
เม่ือ ๓๐ กว่าปีท่ีแล้วมันก็โอเคถึงจุดสุดยอดแล้วได้มาสู่ยุคสมัยใหม่แล้วนะซ่ึงท าไว้
สวยมาก ช่วงนั้นถือว่าทันสมยัน่าดู (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๓๓๘ งานกลึงสาธิตลูกบิดตามแบบซอสามสายของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดุริยชีวนิ) 
ก. ลูกแกว้ฐานแหวนใตมื้อจบั  ข. ใบฉตัรลูกแกว้ท่ียืน่ยาวกวา้งออกไป 

 

ข. ก. 



๒๙๐ 

 

 

ภาพท่ี ๓๓๙ งานกลึงทรงลูกบิดของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ 
ก. ฐานแหวนลูกแกว้ใตมื้อจบั ๓ ชั้น   ข.ใบฉตัรลูกแกว้ท่ีลาดลง 

 

ภาพท่ี ๓๔๐ งานกลึงลูกบิดซอสามสายแบบของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ช่วงปี พ.ศ. ๒๕๒๐ 
ก. ฐานแหวนลูกแกว้ใตมื้อจบัเหลือแหวน ๑ ชั้น   ข.ใบฉตัรลูกแกว้ท่ีบานออก 

  

ก. ข. 

ก. ข. 



๒๙๑ 

 

๔.๒.๒  งานกลงึเข้าเกลยีวซอสามสาย 
งานกลึงเขา้เกลียวซอสามสาย ตอ้งใชท้กัษะความละเอียดอ่อน ประณีต บรรจง การน า

โลหะมากลึงเป็นเกลียวตวัผู ้และตวัเมียในช่วงต่อของท่อนยอดเหนือรูเสียบลูกบิดกบั ท่อนหุ้มล่าง
กบัเทา้ซอสามสาย ท่ีตอ้งการเนน้ความแนบแน่น สนิท และคงทน ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดรั้บการถ่าย
ถอดงานกลึงเขา้เกลียวซอสามสายจากครูประจิตต์  ชยัเจริญ จึงท าให้ครูมีความรู้ความสามารถใน
การกลึงเขา้เกลียวซอสามสายไดเ้ป็นอยา่งดี นบัวา่ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ไดรั้บความรู้ในเร่ืองทกัษะการ
กลึงเขา้เกลียวมาจากครูประจิตต ์ ชยัเจริญ เป็นลกัษณะเฉพาะในการกลึงเขา้เกลียวซอสามสายของ
ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ตามค ากล่าวรองศาสตราจารยพ์งษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ ท่ีวา่ 

...คือแกก็เป็นเจ้าแรกแหละ แกเป็นช่างคนแรกท่ีมีแนวคิดในการท าซอแบบ
ประกอบ คือใครน่ีกอ็ยากท า แต่ความสามารถของครูยอแซนี ้คือแกท าเกลียวได้สนิท 

จุดท่ีเด่นท่ีสุดของครูยอแซคือเกลียวแน่นมาก ช่างเล็กมีส่วนช่วยท าอยู่แล้ว 
เพราะแกกเ็ป็นลูกมืออยู่  (พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, ๒๑ ธันวาคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๓๔๑ ลกัษณะการกลึงเขา้เกลียวตวัเมียของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
  



๒๙๒ 

 

 

ภาพท่ี ๓๔๒ ลกัษณะการกลึงเขา้เกลียวตวัผูข้องครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 
 

 

ภาพท่ี ๓๔๓ ลกัษณะการกลึงเขา้เกลียวของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ 
  



๒๙๓ 

 

๔.๒.๓  การเสริมพูกะลามะพร้าวซอ 
การเสริมพูกะลามะพร้าวซอท่ีใชใ้นรูปแบบของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ  โดยปกติเม่ือคร้ังท่ี

ครูวินิจอยูส่วนมะพร้าวจะใชว้ิธีการดดัสดจากกะลาท่ีมีเน้ือโดยผา่มุมขา้ง ๓ มุม แต่ในปัจจุบนัเป็น
วิธีการอาศยัการใช้เศษล่ิมจากกะลาท่ีเหลือ เขา้ไปในจุดท่ีได้ท าการเล่ือยผ่า ๓ มุม เพื่อให้กะลามี
รูปทรง ๓ พ ูชดัเจนมากข้ึน 

...กะลาต่อคือการต่อแบบตัดขาดกะลาออกเป็น ๓ ส่วนท าให้เสียโครงสร้าง แต่
ได้รูปร่างท่ีต้องการ ส่วนอีกอย่างคือการดัดสดเป็นนวัตกรรมท่ีเราใช้ คือโบราณท่ีเรา
พูดติดว่าดัดสดก็คือเขาจะเอากะลาสดมาตัดในขณะท่ียังมีเนือ้ เล่ือย ๓ บ่าแล้วก็โยน
โครมไปท่ีใต้ต้นไม้ ธรรมชาติมันจะช่วยให้แด่นขึน้มาเองโดยอัตโนมัติ บางลูกก็จะ
ใช้ได้ แต่มีอัตราการสูญเสียสูง คือบางลูกจะงอขึ้นแต่อีกอันงอลงก็จะเสียไป แต่
เน่ืองจากกะลามันมีเยอะมากมันมีเหลือเฟือก็เอาท่ีมันใช้ได้มาใช้ ใช้ไม่ได้ก็ทิ้งไป 
ในขณะท่ีมันมีเนื้ออยู่ อธิบายได้ในทางวิทยาศาสตร์ ก็คือว่ามันมีเนื้อข้างในเป็น
ความชื้นไม่หดตัว ในขณะท่ีกะลาข้างบนมันหดตัว มันก็เลยเกิดการดึงให้แอ่นขึน้มา 
พอแอ่นขึน้มาเราได้ท่ีเราก็ท าล่ิมเสียบๆให้คงรูปติดกาวเลย ล่ิมก็ท าจากกะลาน่ีแหละ 
คือส่วนมากจะใช้กะลาท่ีสีใกล้เคียงกันแต่เราไม่สนเร่ืองสี เพราะหนังมันปิดอยู่แล้ว น่ี
จะเห็นชัดเลยว่าดัดสดท าอย่างไร เทคนิคของเราเราคิดขึ้นเองเลยโดยท่ีไม่ได้
ลอกเลียนแบบใคร (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๓ มกราคม ๒๕๕๖) 

 

ภาพท่ี ๓๔๔ การใชล่ิ้มกะลาเสริมมุมท่ีผา่ทั้ง ๓ มุม 



๒๙๔ 

 

๔.๒.๔  การขึน้หน้าซอสามสาย 
การข้ึนหน้าซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ จะใช้หนังแพะสดตากแห้งในการข้ึน

หนา้ให้ตึง และเป็นการข้ึนหนา้คร้ังเดียว โดยไม่ตอ้งข้ึนหนงักลบัดา้นอีกคร้ังเพื่อปิดรอยยน่ เพราะ
ครูวินิจสามารถท าการข้ึนหน้าเพียงคร้ังเดียวโดยไม่มีรอยย่นของหนังหลงักะโหลกซอสามสาย 
สามารถตกแต่งหนงัรวบให้เรียบเนียนเพื่อโชวห์นงัท่ีไม่มีรอยยน่ วิธีการตกแต่งความเรียบร้อยของ
หนงัรวบส่วนหลงักะโหลกซอสามสาย มีขั้นตอนการใชว้สัดุท่ีไม่ท าลายหนงัให้เสียหายในขณะท่ี
กาวติดหนงัดา้นในหนงัยงัช้ืนอยู ่เม่ือกาวและหนงัท่ีข้ึนหนา้แห้งแลว้จึงตกแต่งหนงัดว้ยวิธีการลงสี
รองพื้นให้บางพร้อมการขดัแต่งหนงัให้เรียบเนียน ก่อนการใชรั้กเหลืองทาลงบริเวณหนงัรวบหลงั
กะโหลกซอสามสายเพื่อปิดทองค าเปลวใหส้วยงาม เป็นลกัษณะเฉพาะของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ท่ีเก็บ 

...การแต่งหนังคือพยายามใช้วสัดุท่ีเหมาะสมเช่นด้ามแปรงสีฟันท่ีไม่ใช้มันน่ิมดี
มีกันกระแทกท่ีเขาออกแบบมาแล้วนุ่มๆคือมันไม่ต าเหงือกต าหนังอะไรกม็าขูดหนัง
ท าให้หนังมันยอมยืดตามส่วนท่ีเราขูด ท าให้รอยย่นมันลดลง เวลามันมีรอยเราก็
จะต้องขดูหนังหนาๆให้มนัเรียบหนังมนักจ็ะยืดออกไปหน่อย สมัยโบราณกใ็ช้ฟองน า้
ผ้าอะไรชุบอย่าให้มันเฉอะฉะ มันท้ังหมดมันต้องชื้นๆหมด ขูดข้างบนไปหาท่ีร้อย
เชือกให้หนังมนัยืดไป พอหนังมนัยืดๆได้กใ็ส่กาว พอหนังมนัเหยียดตัวสมบูรณ์แบบก็
ถึงเวลาท่ีเราจะใส่กาว ใส่กาวเรากจ็ะแช่ไปท้ังลูกนั่นละ โดยไม่ต้องถอดออก เรากค็ลาย
ปมออกมา ดึงเชือกออกมาเลย พอหนังน่ิมดีแล้วเรากร้็อยใหม่เลย แล้วดึงตึง กาวมันจะ
แห้งอย่างรวดเร็ว กาวผงน่ีกอ็ย่าให้ข้นนัก ละลายให้ค่อนข้างใส 

การตัดเข้ารูปเสร็จแล้วก็มีการขัดโป๊วให้เข้ารูปเรียบเหมือนกัน ตามด้วยสีโป๊ว
ต่างๆ หนังท่ีมันไม่เรียบก็เอาสีโป๊วสมัยใหม่ช่วย สีโป๊วพวกนี้มันจะดึงดูดความ
ส่ันสะเทือนต้องท าให้มนัน้อยท่ีสุดละนะทาบางๆ รักเหลืองน่ีบางทา ๒ รอบได้เพ่ือให้
ทองมนัติด (วินิจ  พุกสวสัด์ิ, สัมภาษณ์, ๑๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

 



๒๙๕ 

 

 

ภาพท่ี ๓๔๕ การตกแต่งหนงัรวบหลงักะโหลกซอสามสาย 
 

 

ภาพท่ี ๓๔๖ การปิดทองหลงักะโหลกซอสามสาย 

  



๒๙๖ 

 

๔.๒.๕  คันชักซอสามสาย 
ลกัษณะเฉพาะของคนัชกัซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ จะเนน้ถึงการใชง้านเพื่อให้

นกัเล่นซอสามสายมีความสะดวกสบายในการบรรเลง โดยออกแบบให้ปลายหัวคนัชกัดา้นในไม่
แนบติดกบัหางมา้เพื่อการใชค้วามยาวของหางมา้ไดอ้ยา่งคุม้ค่า ไม่เกิดการสะดุดเม่ือมีการบรรเลง
บนสายซอท่ีมีการสียาวจนถึงช่วงปลายหวัคนัชกั 

และช่วงโคนคนัชกัมีการออกแบบไมเ้สริมโคนช่วงดา้นในท่ีใชส้ าหรับการผกูหางมา้ให้
มีลกัษณะพิเศษท่ีสามารถช่วยใหห้างมา้โคนคนัชกัจบัไดส้บายมือไม่หนีบน้ิวในขณะท าการบรรเลง 

...คันชักช่วงท่ีจะท าให้มันก ากับความแผ่ของหางม้าคือใช้ไม้แก้วท าฐาน 
เพ่ือให้มันเสมอตั้งแต่หัวคันชักจนถึงท้าย ซ่ึงมันจะแผ่ได้เรียบร้อยมากเพราะมันแผ่
เท่ากันท้ังคัน ฉันท าให้ผู้ใหญ่คนไหนก็จะชอบมาก (วินิจ  พุกสวัสด์ิ, ๑๗ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๖) 

 

 

ภาพท่ี ๓๔๗ แสดงปลายหวัคนัชกั 



๒๙๗ 

 

 

ภาพท่ี ๓๔๘ โครงสร้างไมเ้สริมโคนคนัชกั 

 

ภาพท่ี ๓๔๙ โคนคนัชกั 
 

  



๒๙๘ 

 

๔.๓  การประเมินคุณภาพซอสามสาย 
ผูว้ิจยัไดน้ าซอสามสายท่ีเสร็จส้ินจากกระบวนการกรรมวิธีการสร้างให้แก่ครู บุคลากร 

ผูเ้ช่ียวชาญซอสามสาย ท าการทดลองบรรเลง และสัมภาษณ์ความเห็นเก่ียวกบัคุณลกัษณะของ
กายภาพซอสามสาย และน ้าเสียงซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ ดงัความเห็นดงัต่อไปน้ี 

๔.๓.๑  ครูเฉลมิ  ม่วงแพรศรี 

 

ภาพท่ี ๓๕๐ ครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี 

ครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี อายุ ๗๒ ปี ครูพิเศษประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ศึกษา                
คณะศิลปศึกษา  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  กระทรวงวฒันธรรม  และคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ  ไดใ้หค้วามเห็นดงัน้ี 

...ถ้าเป็นส่วนๆนะภาพรวมนั้นใช้ได้ แต่กไ็ม่ตรงกับโบราณมากนัก เช่นช่วงนีดู้
ส้ันกว่าของโบราณ ช่วงนีดู้ยาวกว่าของโบราณ แต่กโ็อเค ช่างกลึงได้สวย พูดถึงเสียงก็
ใช้ได้ หน้าซอถ้าใหญ่เสียงมันก็ทุ้ม หน้าซอเลก็เสียงก็จะแหลม กะโหลกของเขาจะดู
หนา คันชักไม้เสริมนีว่้าไปข้อดีกจั็บสะดวก ข้อเสียกท็ าให้หางม้าคล่ีออกไม่มาก แต่ก็
ใช้ได้ (เฉลิม  ม่วงแพรศรี, สัมภาษณ์, ๗ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๒๙๙ 

 

จากค าสัมภาษณ์ครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี พบวา่ซอสามสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิมีสัดส่วน
ความสั้น-ยาวของแต่ละช่วงโดยภาพรวมใชไ้ด ้งานกลึงสวย คนัชกัไมเ้สริมจบัสะดวก เสียงใช้ได ้
โดยรวมใชไ้ด ้
  



๓๐๐ 

 

๔.๓.๒  ครูเชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ 

 

ภาพท่ี ๓๕๑ ครูเชวงศกัด์ิ  โพธิสมบติั 

ครูเชวงศกัด์ิ  โพธิสมบติั อายุ ๖๕ ปี ผูท้รงคุณวุฒิเช่ียวชาญการสอนดนตรีไทยประเภท
เคร่ืองสาย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม ได้ให้
ความเห็นดงัน้ี 

...น า้เสียงนั้นต้องเทียบเท่ามาตรฐานของวงมโหรีถึงจะฟังดูออกได้ว่ามันเป็น
อย่างไร มันใช้ได้ดีพูดถึงนะครับ ซอมาจากทางด้านนั้นก็ดีเป็นซอแบบผู้ชายนะครับ 
คันนีง้านกลึงเขากท็ าละเอียดอ่อนดี ไม้แก้วท ายากหายากด้วย คันชักอยากให้ยาวกว่านี้
หน่อยกจ็ะดีสมดุลกัน มนัจะท าให้เราใช้ทางหวานทางโอดได้ดีขึน้ แต่ใช้ได้ไม่ต้องเสีย
ก าลังเยอะ น า้หนักซอท ามาตรฐานดีแล้ว เสียงดี หนังขึน้แบบวิธีสมัยใหม่ ลูกบิดนีเ้ป็น
ลักษณะซอของหลวงไพเราะฯอย่างว่านะ แต่ว่าทรงของอาจารย์ภาวาสเป็นอีกอย่าง
หน่ึง ไม่ถือว่าผิด เสียงใช้ได้นะครับ เข้ามาตรฐาน (เชวงศักด์ิ  โพธิสมบัติ, สัมภาษณ์, ๖ 
มีนาคม ๒๕๕๖) 



๓๐๑ 

 

จากค าสัมภาษณ์ครูเชวงศกัด์ิ  โพธิสมบติั พบว่าซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มี
น ้าเสียงใชไ้ดดี้  มีมาตรฐาน เป็นซอท่ีมีขนาดเหมาะส าหรับผูช้ายสี งานกลึงมีความละเอียดอ่อน คนั
ชกัน ้ าหนกัดี น ้ าหนกัซอมาตรฐาน หนงัมีวิธีข้ึนแบบสมยัใหม่ ลูกบิดเป็นลกัษณะซอสามสายของ
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น  ดุริยชีวนิ) 
  



๓๐๒ 

 

๔.๓.๓  รองศาสตราจารย์พชิิต  ชัยเสรี 

 

ภาพท่ี ๓๕๒ รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชยัเสรี 

รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชยัเสรี อายุ ๖๔ ปี ท่ีอยู ่๒๖/๓ ต าบลบ่อสร้าง อ าเภอสันก าแพง 
จงัหวดัเชียงใหม่ ผูเ้ช่ียวชาญทางด้านวิชาดุริยางคศิลป์ไทย และผูท้รงคุณวุฒิของจุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั ไดใ้หค้วามเห็นดงัน้ี 

...ไม้แก้วนีห้ายาก รัชกาลท่ี ๒ โปรดปรานนักหนา คันชักน่ีจะหาไม้แก้วไม่ได้
เลย ฝีมือเขาก็ดีนะ ลูกบิดออกไปทางของแม่เป่ียม ทางดุริยบรรณ อย่างนี้ฉันก็ชอบ 
เท่าท่ีดูจาก Appearance น่ีกใ็ช้ได้นะ น่ีขึน้หนังรอบเดียวทีเดียวได้ เสียงกดี็ฉ ่า ถ้าจะให้
ประเมินอะไรอีกนิดเดียวก็คือว่า Decibel ของเสียงจะไม่มากเท่าอย่างท่ีฉันได้ยินมา
ของครูเทวาฯ แต่เสียงของเขาฉ ่ากว่า ระยะนีดี้ชุนแล้วก็นิว้ไม่หลุดเข้าไปก็ใช้ได้ โดย
ลักษณะท้ังหมดน่ีถ้าคะแนนร้อยนึงกใ็ห้ได้ถึงเก้าสิบ นับว่าใช้ได้ทีเดียว หุ่นนีก้คื็อหุ่นท่ี
คุ้นตาเหมือนของแม่เป่ียมหรือไง ทรงนีคุ้้นตาฉันเหมือนของดุริยบรรณเก่าเป็นแบบนี ้
ซอฉันดุริยบรรณเป็นอย่างนีห้มด กใ็ช้ได้ นับว่ามีช่างอีกคนหน่ึง หนังน่ีปกติขึน้ทีเดียว



๓๐๓ 

 

ท ากันไม่ได้นะ แต่พ่อคนนีท้ าได้ก็นับว่าเก่ง เป็นจุดเด่นของเขานะ การขึน้หนังทีเดียว
แบบนีไ้ด้กน่็านับถือเลย เพราะไม่เคยได้ยินว่าใครท าได้เลย เพราะปกติต้องขึน้ ๒ ที  

ในฐานะท่ีฉันเป็นคนอยู่มานานกจ็ะยอมรับในแง่กายภาพ ยอมรับในแง่คุณภาพ
เสียง ความฉ า่การบังคับเสียงท่ีว่ามนัไม่แกรกไม่อะไรกใ็ช้ได้ ได้ทุกอย่างกโ็อเคยอมรับ 
อย่างท่ีบอกว่าร้อยนึงก็ให้ได้ถึงเก้าสิบ งานกลึงก็ไม่มีปัญหาเลย เขาท าลูกแก้วได้
ชัดเจนใช้ได้เลยเป็นท่ีน่าพอใจ ฝีมือกลึงดีทีเดียวแหละ การลงน า้มันก็ใช้ได้ รวมท้ัง
ท่ีว่าการขึน้หนังทีเดียวอย่างนีไ้ด้ฉันกน็ับถือเลย เพราะเป็นส่ิงท่ีไม่เคยได้ยินว่าใครท า
ได้เลย นับว่าเป็นการไปสืบค้นได้ช่างมาอีกคนหน่ึงท่ีหายาก (พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ์, 
๖ มีนาคม ๒๕๕๖) 

 
จากค าสัมภาษณ์รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชยัเสรี พบวา่ซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ 

สามารถข้ึนหนงัคร้ังเดียวได ้เสียงมีความฉ ่า ไม่แกรก ระยะสายดีชุนน้ิวไม่หลุด ทรงคลา้ยของร้าน 
ดุริยบรรณ งานกลึงลูกแกว้เป็นท่ีน่าพอใจ การเคลือบแล็คเกอร์ใชไ้ด ้
  



๓๐๔ 

 

๔.๓.๔  รองศาสตราจารย์ปกรณ์  รอดช้างเผือ่น 

 

ภาพท่ี ๓๕๓ ศาสตราภิชานปกรณ์  รอดชา้งเผือ่น 

รองศาสตราจารยป์กรณ์  รอดช้างเผื่อน อายุ ๖๒ ปี อาจารยพ์ิเศษภาควิชาดุริยางคศิลป์             
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ไดใ้หค้วามเห็นดงัน้ี 

...น่ีเป็นหนังแพะ รูปทรงพอดีโอเค ถ้าใหญ่กว่านีผ้มไม่ชอบแล้ว มันเกินแล้วสี
เม่ือย เจอแล้วกไ็ม่ต้องไกลแล้วจะสีเม่ือยอยากเลิกแล้ว เพราะซอสามสายมันไม่ได้หยุด
อยู่แล้วต้องคลอร้องด้วย ครูชอบซอสามสายท่ีเบา แต่แข้งไก่ต้องหนัก เวลาท่ีเรารูดลง
มา พอขยับมือขึน้มันไม่ตามมือ น า้หนักมันไม่ช่วยเพราะมันจะล่ืนไหวตามมือขึน้มา 
น า้หนักฉัตร น า้หนักรูปทรงโอเค ถ้ามากกว่านีผ้มไม่ชอบ คันชักกดี็ ผมไม่ชอบคันชัก
ท่ีหนักมันเม่ือย ลงน า้มันกโ็อเค น่ีเขาก็กลึงพยายามยกกลีบยกอะไร เสียงโอเค ใช้ได้ 
(ปกรณ์  รอดช้างเผ่ือน, สัมภาษณ์, ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๓๐๕ 

 

จากค าสัมภาษณ์รองศาสตราจารยป์กรณ์  รอดชา้งเผื่อน พบวา่ซอสามสายของครูวินิจ 
พุกสวสัด์ิ มีรูปทรงและน ้าหนกัท่ีพอดี รวมถึงคนัชกัท่ีมีน ้าหนกัพอดี ไม่หนกัเกินไป การเคลือบแล็ค
เกอร์ดี เสียงใชไ้ด ้ยอมรับ 
  



๓๐๖ 

 

๔.๓.๕  ครูบุญรัตน์  ทพิย์รัตน์ 

 

ภาพท่ี ๓๕๔ ครูบุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์ 

ครูบุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์ อายุ ๕๗ ปี ท่ีอยู่ ๑๐๗ หมู่ ๑๐ ซอยชมจนัทร์ ถนนเชียงใหม่-
ฮอด ต าบลป่าแดด อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ ช่างผูส้ร้างซอสามสาย กระจบัป่ี และเคร่ืองดนตรี
พื้นเมืองลา้นนาท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนัไดใ้หค้วามเห็นดงัน้ี 

...คันนีม้ันกถ็ูกส่วนหมดแล้ว งานกลึงมันกแ็ล้วแต่ความอ่อนช้อยของช่างแต่ละ
บุคคล งานของท่ีบ้านมันกอี็กแบบหน่ึง รูปทรงต่างๆใช้ได้เสียงกใ็ช้ได้ความลึกตืน้ก็ดี 
หนังเขาจะขึน้รวบ กะลาเขาดัดนิดๆ สัดส่วนก็เท่าๆกันใช้ได้ เขาขึน้รวบเพราะเขาจะ
โชว์หนัง คันชักเขากใ็ช้ได้ ทรงหย่องกใ็ช้ได้ อันนีเ้ขาท าไว้เผ่ือแกะบัวด้วย ลูกบิดนีถ้้า
จะให้ดีต้องแกะเป็นรูปฟักทอง ส าคัญมากคือสาย คุณภาพเสียงมันอยู่ ท่ีสายด้วยอยู่ ท่ี
ความพอดีท้ังหมด ท้ังสายท้ังหนัง ท้ังกะลา สายท่ีมันดีจะต้องหมุนไปด้านขวา ถ้ามัน
กลับกันกับหนวดพราหมณ์มันก็จะตีกลับ เกลียวมันต้องไปทางเดียวกัน ไม่งั้นมันจะ
ไม่ดีมีผลต่อเสียงเพราะมันคลายเกลียวไปเร่ือยๆ เพราะสายบนหมุนกลับ (บุญรัตน์  
ทิพย์รัตน์, สัมภาษณ์, ๖ มีนาคม ๒๕๕๖) 



๓๐๗ 

 

จากการสัมภาษณ์ครูบุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์ พบวา่ซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มีการ
กลึงท่ีถูกสัดส่วน รูปทรงใชไ้ดมี้ความลึกต้ืนดี มีการท าเผือ่ส าหรับแกะบวั หนงัข้ึนรวบเพื่อโชวห์นงั
หลงักะโหลกซอสามสาย และมีการดดักะลาเล็กน้อย คนัชกัใช้ได ้คุณภาพเสียงดี สายท่ีใช้ข้ึนซอ
สามสายและหนวดพราหมณ์มีเกลียวสายท่ีคว ัน่เกลียวหมุนวนไปในทิศทางเดียวกนั  



๓๐๘ 

 

๔.๓.๖  ครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกูล 

 

ภาพท่ี ๓๕๕ ครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกลู 

ครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกลู อาย ุ๕๓ ปี ช่างผูส้ร้างซอสามสาย ซอดว้ง และซออูท่ี้มีช่ือเสียง
ในปัจจุบนัไดใ้หค้วามเห็นดงัน้ี 

...รูปทรงก็เป็นแบบของช่างเล็กเขานะ คือเร่ืองลวดลายนีม้ันจะเป็นเอกลักษณ์
ของแต่ละคน จะว่าเขาสวยหรือไม่สวยก็ไม่ได้ ก็เขาจะท าแบบนี ้แต่ความเกลีย้งเกลา
ในงานเขาจะเรียบร้อย แต่ว่าแบบก็ต้องเป็นอย่างนี ้แต่ว่าถ้าอีกคนกลึงเหมือนกันเด๊ียะ
เลยแล้วท าเลอะๆเทอะ อย่างนั้นถึงจะเป็นข้อติ น่ีเขากลึงมากเ็รียบร้อยดี กค็นละทรงกับ
ท่ีผมท า จะไปบอกว่าฝร่ังสวยกว่าไทยได้หรือเปล่าใช่ไหม พวกนิโกรเขาก็ว่าเขาก็มี
นางงามของเขาใช่ไหม ในเร่ืองน า้หนักดี สัดส่วนแต่ละคนเขากมี็สัดส่วนเฉพาะของ
เขา ซ่ึงมนัจะไปส่งผลถึงการสี หมายถึงการควบคุมซอ การขึน้หนังตึงดีคันชักน า้หนัก
เบา บางคนกว่็าดี บางคนกว่็าไม่ดี 

 เสียงมันดังต้อดี เป็นแบบซอโบราณๆ ของทางเหนือน่ีเสียงเขาจะเป็นอีกแบบ 
อันนีส้องเสียงท่ีกระทบกันน่ีสระออมนัออกชัดเลย เสียงต้อ กเ็ป็นเอกลักษณ์ของเขา ถ้า



๓๐๙ 

 

ทางเหนือออกสระอู แต่ถ้าของผมจะออกเป็นสระเออ เป็นคนละแบบไป คนละส าเนียง 
แล้วแต่ว่าทางไหนจะเน้นเสียงไหน (ธีรพันธ์ุ  ธรรมานุกูล, สัมภาษณ์, ๒๖ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๖) 

จากการสัมภาษณ์ครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกูล พบว่าซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มี
การเก็บงานท่ีเรียบร้อยดี น ้ าหนกัดี มีสัดส่วนเฉพาะท่ีส่งผลต่อการควบคุมซอในขณะบรรเลงตาม
ทศันคติของนกัเล่น ใหเ้สียงดงัตอ้ชดัเจนในแบบซอสามสายโบราณ 

  



๓๑๐ 

 

๔.๓.๗  ครูจักรี  มงคล 

 

ภาพท่ี ๓๕๖ ครูจกัรี  มงคล 

ครูจกัรี  มงคล อายุ ๕๐ ปี ช่างผูส้ร้างซอสามสาย ซอดว้ง ซออู ้ขลุ่ย โทน-ร ามะนา และ
เป็นอาจารย์พิเศษประจ าภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ได้ให้
ความเห็นดงัน้ี 

... ส่วนสัดใช้ได้ กลึงโอเค ลูกบิดยอดปีกยาวไปหน่อย ดูมนัไม่บาลานซ์ อย่างเรา
จะกลึงส้ันๆแบบวังสวนผักกาด ปากช้างอะไรก็ดี สนิทดี กลึงอะไรก็โอเค เสียตรง
ลูกบิดนีแ้หละยังไม่ถูกใจ มันเป็นแบบดุริยบรรณไงเขาท าทรงนี ้ไม้ก็สวยดีเป็นลายดี 
หนังตึงดี องศาแอ่นนีดี้แล้ว ถ้าแอ่นมากมันจะพลิกซอไปไม่ได้ เพราะมันแอ่นมากไป 
ซอท่ีเขาชอบท าแอ่นมากเพราะเขาขึน้หนังไม่ตึง เลยต้องแอ่นเพ่ือให้แรงกดมันช่วยให้
ซอมันดัง เวลาเล่นพลิกไปพลิกมาจะปวดมือ ทรวดทรงลูกแก้วกค็มดี ส่วนสัดของซอ
เวลาเราสีแล้วดูส่วนว่าสวยงามแล้วดูสง่าแล้ว ต้องท าให้เราสีดูสนุก สีแล้วสบายส าคัญ



๓๑๑ 

 

ตรงนั้นแหละ เสียงแน่นไม่แน่นมันดูท่ีองศาตรงนี ้ถ้าแกนมันหักมากไปเสียงจะบี ้แต่
ถ้าแอ่นไปหน้ามากเสียงกล็อยเพราะมนัไม่กดหนัง ส าคัญท่ีสุดคือการเข้าปากช้างให้ได้
องศา น่ีกโ็อเคนะ ความหนาของกะโหลกอะไรกโ็อเค น่ีเป็นหนังแพะ ขึน้ได้ตึงดี 

เราอาจเคยชินกับคันชักยาว มนัต้องมีส่วนสัดของมันอีกนิดนึง แต่พูดถึงท าแบบ
นีจั้บได้สบาย ถ้าท าแคบมนัจะบีบนิว้ ตรงนีเ้รากเ็สริมไม้เหมือนกันเพ่ือไม่ให้มันบีบนิว้ 
เสียงกโ็อเคเลยแหละ ไม่บีแ้บน มีเสียงวาวพรมบนใช้ได้ น า้หนักกใ็ช้ได้ สมส่วน (จักรี  
มงคล, สัมภาษณ์, ๒๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

จากการสัมภาษณ์ครูจกัรี  มงคล ไดใ้ห้ความเห็นดงัน้ี หุ้มปากชา้งดี งานกลึงดี ไมมี้ลาย
สวยงาม หนงัแพะข้ึนไดตึ้งดีความหนากะโหลกดี องศาปากชา้งเหยียบกะโหลก และหุ้มกะโหลกท่ี
ประกอบเขา้กบักะโหลกซอสามสายดี ใส่ลูกเล่นเสียงวาวออกไดส้บายจบัแลว้ไม่ปวดมือ งานกลึง
ลูกแกว้คม สัดส่วนสง่าสวยงาม คนัชกัน ้าหนกัดีจบัไดส้บาย 
  



๓๑๒ 

 

๔.๓.๘ รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ 

 

ภาพท่ี ๓๕๗ รองศาสตราจารยพ์งษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ 

รองศาสตราจารย์พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์  อายุ ๔๔ ปี นกัวิชาการระดบั ๙ ประจ าภาควิชา
นาฏยสังคีต  คณะอกัษรศาสตร์ มหาวทิยาลยัศิลปากร ไดใ้หค้วามเห็นดงัน้ี 

...ตามความคิดนะรูปทรงได้ แต่ลูกบิดยงัไม่เข้ากับทวนพรมบน ภาพรวมเป็นซอ
ท่ีใช้ได้ สีได้ ช่างสามารถท าเผยแพร่ได้ คันนี้จะยาวไล่ๆกันกับท่ีครูประจิตต์ท าไว้ 
น า้หนักกใ็ช้ได้ แต่คันชักไม้แก้วจะเบาไปนิด โอกาสหลุดจะสูง ครูอาจจะไม่คุ้นมือกับ
ซอเบาๆเท่าไหร่ ครูชอบสีหนักๆออกมากกว่า เพราะว่าส าเนียงนิว้หนักคันชักสีไง ใน
กลอนลงสวน ท่ี ร.๒ แต่ง ขึน้หย่องลองซอผสานเสียง ส าเนียงนิว้หนักคันชักสี ต้อง
ค่อยๆปรับนั่นแหละ แต่กถื็อว่าโอเคนะ งานประณีต สวย กลึงดี ละเอียดดี พรมบนก็
ละเอียด พรมล่างกล็ะเอียด เกลียวกตี็แน่นนะ ตีแน่นกับซอดีมาก หนังใช้ได้นะ หนังดี 



๓๑๓ 

 

คือมนักโ็อเคนะ แต่ถ้าช่างเลก็จะท ามมุมองลูกบิดโดยใช้ของหลวงไพเราะฯ มันอาจจะ
ไม่เข้า ทวนบนมันจะไม่รับกับลูกบิดแบบนี้ มันดูห่างไป แต่อย่างอ่ืนมันก็โอเคแหละ 
เสียงก็ใช้ได้นะ ลงข้างล่างเสียงก็ออกหมด (พงษ์ศิลป์  อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, ๒๕ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๕๖) 

จากการสัมภาษณ์รองศาสตราจารยพ์งษ์ศิลป์  อรุณรัตน์ พบว่าซอสาม
สายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มีรูปทรงใช้ได ้มีสัดส่วนใกลเ้คียงกบัของครูประจิตต์  ชยั
เจริญ น ้ าหนักซอสามสายดี มีงานกลึงท่ีละเอียด การเข้าเกลียวท าได้แน่น หนังดี 
สามารถใชก้ลวธีิการบรรเลงเสียงสูงไดดี้ 

  



๓๑๔ 

 

๔.๓.๙ ครูเลอเกยีรติ  มหาวนิิจฉัยมนตรี 

 

ภาพท่ี ๓๕๘ ครูเลอเกียรติ  มหาวนิิจฉยัมนตรี 
 

ครูเลอเกียรติ  มหาวินิจฉัยมนตรี อายุ ๔๒ ปี ดุริยางคศิลปิน (ซอ) แผนกดุริยางค์ไทย   
ส านกัการสังคีต กรมศิลปากร และครูพิเศษประจ าชมรมดนตรีไทย โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา ไดใ้ห้
ความเห็นดงัน้ี 

...โดยรวมเร่ืองของสัดส่วนความเป็นซอสามสายในแง่ของนักดนตรีดูกถื็อว่าสม
ส่วน อยู่ในขนาดท่ีก าลังพอดีมือ หน้าซอนีผ้มชอบอยู่แล้ว ขึน้ได้ดีมาก ใช้หนังแพะซ่ึง
จริงๆแล้วผมว่าซอสามสายเสียงท่ีมันกังวานและเสียงสะอาดจริงๆมาจากหนังแพะ
เท่านั้น คือซอสมัยโบราณเป็นหนังแพะท้ังนั้นเลย แต่เด๋ียวนี้ไม่ทราบว่าท าไมถึง
เปล่ียนเป็นหนังลูกวัว หรือวัวธรรมดาแต่มาท าให้บางลงอะไรสักอย่าง ผมว่ายังไงก็สู้
หนังแพะไม่ได้ เพราะว่าหนังแพะมันบางอยู่แล้ว ไม่งั้นเขาคงไม่เอามาท าหรอกสมัย
โบราณ อย่างอ่ืนกไ็ม่มีปัญหาอะไร เสียงเกินตัวอย่างย่ิง ผมชอบ 

คุณภาพเสียง เสียงดีมาก ถ้าพูดถึงน า้เสียง ผมชอบซอน า้เสียงแบบนี้เลยมากๆ 
ผมถือว่าเสียงนีผ่้าน อะไรท่ีบอกว่าน่าจะท าให้ดีโดยส่วนตัวผมจะชอบซอสามสายท่ีมี



๓๑๕ 

 

เสียงทุ้มนุ่มนวล ไม่ชอบเสียงแบนๆ คงตอบโจทย์ตรงนีไ้ด้ เป็นเร่ืองของกะลาเป็นทรง
ท่ีหนาหน่อยนึง ผมคิดว่ากะลาดัดหรือไม่ดัด ผมว่าไม่มีส่วนได้ส่วนเสียเก่ียวกับเร่ือง
เสียงเท่าไหร่หรอก ผมลองมาหลายคันแล้ว เร่ืองของดัดน่ีอาจจะช่วยเร่ืองความ
สวยงาม ผมลองซอท่ีไม่ได้ดัด เสียงดีมีเยอะแยะ 

เร่ืองน า้หนักของคันชักนีผ้มชอบ เพราะว่าเวลาถือแล้วมันสบายมือ ซอสามสาย
นีถ้้าเผ่ือคันชักมันยาวอยู่แล้ว ถ้าเผ่ือว่ามันหนักเวลาจับมันจะถ่วงมือมากแล้วมันจะ
ปวดมือเวลาสีเพลงยากๆ หรือว่านานๆ เพราะฉะนั้นท าน า้หนักเบาๆไว้ดีกว่าอย่างคันนี้
ก าลังดีเลย ไม่ได้เบาจนเกินไป   (เลอเกียรติ  มหาวินิจฉัยมนตรี, สัมภาษณ์, ๒๔ กุมภา
พันธ์ุ ๒๕๕๖) 

จากการสัมภาษณ์ครูเลอเกียรติ  มหาวินิจฉยัมนตรี พบวา่สัดส่วนพอดีมือ สมส่วน หนา้
ซอใชห้นงัแพะข้ึนไดดี้มาก น ้ าหนกัคนัชกัดี สบายมือ ไม่เบาจนเกินไป คุณภาพเสียงดี ทุม้ นุ่มนวล



๓๑๖ 

 

ตารางที่ ๓ ผลจากการสัมภาษณ์บุคลากรผูเ้ ช่ียวชาญดนตรีไทยทั้ ง ๙ท่าน สามารถประมวล
คุณลกัษณะส าคญัของซอสามสายท่ีสร้างโดยครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ แบ่งออกเป็น ๓ ประเด็นดงัน้ี 

 

 
 

  

๑.  กายภาพ ๒.  เสียง ๓.  ความสามารถเชิงช่าง 
๑.  งานกลึงดี คมชดั สวยงาม 
ละเอียด อ่อนชอ้ย และประณีต 
๒.  รูปทรงสัดส่วนไดม้าตรฐาน 
๓.  น ้าหนกัซอสามสายดี ไม่หนกั
เกินไป ไดม้าตรฐาน 
๔. คนัชกัจบัสบายมือ 
๕.  คนัชกัน ้าหนกัดี 
๕.  ระยะการชุนน้ิวในการบรรเลงดี 
๖.  เคลือบแล็คเกอร์ดี 
๗.  ทรงลูกบิดเป็นแบบซอสามสาย
ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
๘. ทรงลูกบิดคลา้ยของดุริยบรรณ 
๙.  ทรงหยอ่งดี 
๑๐.  คุณภาพหนงัดี 
๑๑.  คุณภาพไมดี้ 
 

๑.  เสียงดีเป็นท่ียอมรับ 
๒.  เสียงมีความฉ ่า 
๓.  เสียงไม่แกรก 
๔.  เสียงตอ้ชดัเจนเป็น
เอกลกัษณ์ 
๕.  เสียงวาวออก 
๖.  เสียงสูงเล่นไดดี้ 
๗.  เสียงทุม้นุ่มนวล 
 

๑.  ข้ึนหนงัคร้ังเดียวดี
สามารถแสดงเน้ืองานได ้
๒.  ข้ึนหนงัตึง 
๓.  หนงัมีวธีิการข้ึนสมยัใหม่ 
๔.  กะลาดดัเล็กนอ้ย 
๕.  งานกลึงอ่อนชอ้ยมีลึกต้ืน 
๖. ลูกแกว้กลึงเผือ่แกะสลกั 
๗.  กลึงลวดลายมีเอกลกัษณ์ 
๘.  เลือกเกลียวสายซอเป็น
เกลียวสายเดียวกนั 
๙.  เก็บงานไดเ้รียบร้อย 
๑๐.  องศาหุม้ปากชา้งดี 
๑๑.  กลึงเขา้เกลียวแน่น 



๓๑๗ 

 

บทที ่๕ 
สรุปผลการวจิัย และข้อเสนอแนะ 

จากการศึกษาเร่ือง กรรมวิธีการสร้างซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ผลการศึกษา
พบว่า ในขั้นตอนกรรมวิธีการสร้างซอสามสายนั้น ผูเ้ป็นช่างสร้างซอสามสายตอ้งอาศยัความ
ช านาญ และตอ้งมีเวลาเพียงพอในการสร้างสรรค์ซอสามสายเพื่อให้ผลงานมีความประณีต และ
ความเอาใจใส่ในรายละเอียดของผลงานการสร้างซอสามสายท่ีให้คุณภาพการใช้งานโดยเฉพาะ
ผลลพัท์ในเร่ืองของน ้ าเสียงท่ีบุคลากรผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิในเร่ืองซอสามสายได้ให้การ
ยอมรับ รวมถึงสัดส่วนเน้ืองานของซอสามสายท่ีบุคลากรผูท้รงคุณวฒิุไดใ้หก้ารยอมรับเช่นกนั 

จากการศึกษาประวติัและผลงานการสร้างซอสามสายของครูวนิิจ พุกสวสัด์ิ ผลการศึกษา
พบวา่ในช่วง พ.ศ.๒๕๐๐ ครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ มีอาย ุ๘ ปี ไดฝึ้กกลึงซอสามสาย ซอดว้ง และซออูโ้ดย
เป็นลูกมือผูช่้วยของครูประจิตต ์ ชยัเจริญ อยา่งจริงจงั รวมทั้งไดมี้การติดต่อรู้จกักบับุคลากรส าคญั
ท่ีมีความรู้เก่ียวขอ้งดา้นวชิาการพนัธ์ุไมไ้ดแ้ก่ พระช่วงเกษตรศิลปการ และนายประเสริฐ อยูส่ าราญ 
ในช่วงเวลาดงักล่าวครูวินิจไดรั้บความรู้วิธีการกลึงเขา้เกลียวต่อซอสามสายถือวา่เป็นนวตักรรมมา
จากครูประจิตต์  ชยัเจริญ หลงัจากนั้นในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๑๕ ครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ไดรั้บมอบหมาย
งานให้ซ่อมซอสามสายงาชา้ง ของหลวงไพเราะเสียงซอ  (อุ่น  ดุริยชีวิน) จึงไดเ้ก็บบนัทึกสัดส่วน
ไวเ้ป็นตน้แบบ เม่ือครูประจิตต์  ชัยเจริญ ได้ถึงแก่กรรมในปี พ.ศ. ๒๕๑๗ ครูวินิจ พุกสวสัด์ิ ได้
แยกตัวจากบ้านครูประจิตต์  ชัยเจริญออกมาประกอบกิจการโรงงานของตนเอง และได้รับ
มอบหมายจากครูไมตรี  พุ่มเสนาะ หัวหน้ากองดุริยางค์ทหารเรือ ให้มีการสร้างซอสามสายใน
รูปแบบของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ ท่ีมีการปรับปรุงรูปลกัษณ์ตามทศันะของท่าน ๓ ประการ คือ๑.  
สัดส่วนรูปทรงลูกบิด  ๒. สัดส่วนช่วงของคนัทวนซอสามสาย ๓. ขั้นตอนการข้ึนหนา้ซอสามสาย 
ก่อนท่ีจะยติุบทบาทการสร้างซอสามสาย ซอดว้งและซออูเ้ป็นอาชีพ โดยเปล่ียนมาเนน้การสร้างขิม
แทนเพื่อท ารายไดใ้นการสร้างครอบครัว แต่ยงัคงให้ความรู้เป็นวิทยาทานแก่ญาติพี่น้องและผูท่ี้
สนใจศึกษาในกรรมวธีิการสร้างเคร่ืองดนตรีไทย 

ลกัษณะเฉพาะซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิพบวา่การกลึงคนัทวนซอสามสาย   
การกลึงลูกแกว้ท่อนยอด ลูกแกว้ท่อนกลาง ลูกแกว้ช่วงรูเสียบลูกบิด และลูกแกว้เทา้ซอสามสาย มี
การลงใบมีดกลึงช้ินงานท่ีแสดงถึงการเล่นระดบัของลูกแกว้ ความละเอียดอ่อน ประณีตบรรจงของ
ลูกแกว้ การกลึงสัดส่วนของคนัทวนซอสามสายแต่ละช่วงใหมี้ความเหมาะสมกลมกลืนกบัทวนถม
ท่ีจะใช้การเก็บเน้ืองานท่ีมีความประณีตเรียบร้อย การเคลือบแล็คเกอร์เน้ือไมท่ี้มีความเงาเรียบไม่
เป็นลูกคล่ืน การกลึงเขา้เกลียวโลหะซอสามสายท่ีสามารถเขา้เกลียวต่อกนัไดแ้นบสนิทมัน่คง การ



๓๑๘ 

 

ออกแบบคนัชกัซอสามสายท่ีท าเพื่อสะดวกในการบรรเลงมากข้ึน ไมเ้สริมรองหางมา้ช่วงโคนคนั
ชกัท่ีมีประโยชน์ในการไม่ให้ถูกหนีบจนเจ็บน้ิว การออกแบบให้ปลายหวัคนัชกัดา้นในไม่แนบติด
กบัหางมา้เพื่อใชค้วามยาวของหางมา้ไดอ้ยา่งคุม้ค่า ไม่เกิดการสะดุดเม่ือมีการบรรเลงบนสายซอท่ีมี
การสียาวจนถึงช่วงปลายหวัคนัชกั และโดยเฉพาะการข้ึนหนา้ซอสามสายท่ีพบวา่เป็นการข้ึนหน้า
คร้ังเดียวท่ีตึงพร้อมทั้งสามารถรวบหนงัข้ึนหนา้บริเวณหลงักะโหลกซอสามสายท่ีมีการเก็บเน้ืองาน
ไดอ้ยา่งเรียบเนียนพร้อมกบัการลงรักปิดทองค าเปลวเพื่อให้เกิดความสวยงาม ซ่ึงปัจจุบนัหาช่างท่ี
สามารถข้ึนหนา้ซอสามสายไดด้ว้ยการข้ึนคร้ังเดียวยากมาก 

ปัจจยัท่ีส่งผลต่อคุณภาพเสียงซอสามสายของครูวินิจ พุกสวสัด์ิให้มีลกัษณะเสียงโหยไห ้
ไพเราะนุ่มนวลมี ๘ ประการคือ ๑. หนงัแพะท่ีข้ึนหนา้ตึงและให้น ้ าเสียงท่ีเหมาะสมกบัซอสามสาย 
๒. เชิงไม้ขนุนให้น ้ าเสียงท่ีไพเราะ ๓. กะลามะพร้าวซอท่ีมีโครงสร้างและมวลความหนาท่ี
เหมาะสม ๔. สายซอตอ้งมีการควัน่เกลียวของหนวดพราหมณ์และสายเป็นไปในทิศทางเดียวกนั  
๕. ระยะความกวา้งของสายระหว่างรัดอกถึงหย่องเท่ากบั ๑๖ น้ิว ๖. องศาของเหยียบกะโหลก  
(ปากชา้งบน) เท่ากบั ๕ องศา และองศาหุ้มกะโหลก (ปากชา้งล่าง) เท่ากบั ๓ องศา ไม่ให้เอียงมาก
เกินไป ๗. ระยะห่างความยาวของช่วงสายจากลูกบิดสายกลางถึงรูร้อยหนวดพราหมณ์มีระยะความ
กวา้งเท่ากบั ๓๔ น้ิว ๘. ช่างมีประสบการณ์คลุกคลีอยูก่บันกัเล่นซอท่ีมีช่ือเสียงตั้งแต่เยาวว์ยัท าให้
เขา้ใจในเร่ืองเสียงของเคร่ืองดนตรี 

จากการสัมภาษณ์บุคลากรผูท้รงคุณวุฒิ และผูเ้ช่ียวชาญในเร่ืองซอสามสายจ านวน ๙ 
ท่านไดแ้ก่ ๑. ครูเฉลิม  ม่วงแพรศรี ๒. ครูเชวงศกัด์ิ  โพธิสมบติั ๓. รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชยัเสรี 
๔. รองศาสตราจารยป์กรณ์  รอดชา้งเผื่อน ๕. ครูบุญรัตน์  ทิพยรั์ตน์ ๖. ครูธีรพนัธ์ุ  ธรรมานุกูล ๗. 
ครูจกัรี  มงคล ๘. รองศาสตราจารยพ์งษศิ์ลป์  อรุณรัตน์ ๙. ครูเลอเกียรติ  มหาวินิจฉยัมนตรี พบวา่
ซอสามสายของครูวินิจ  พุกสวสัด์ิ มีการข้ึนหน้าซอสามสายมีคุณภาพดี น ้ าเสียงไพเราะเป็นท่ี
ยอมรับ จากการให้ความเห็นของบุคลากรทั้งหมด ๙ ท่านท่ีได้ทดลองบรรเลงซอสามสายของครู
วินิจ  พุกสวสัด์ิ และยงัพบว่าความเห็นในสัดส่วนของช้ินงานตามความเห็นส่วนใหญ่จะให้
ความเห็นเร่ืองของสัดส่วนท่ีท าไดเ้หมาะสมพอดีไม่มีปัญหา อีกทั้งไดใ้ห้ความช่ืนชมยอมรับในงาน
ฝีมือการกลึงลูกแกว้ส่วนต่างๆของ  ซอสามสายท่ีแสดงถึงผลงานว่ามีความละเอียดอ่อน สวยงาม 
ประณีต รวมถึงการเก็บรายละเอียดของเน้ืองานมีความเรียบร้อยดี  



๓๑๙ 

 

ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาท าวิทยานิพนธ์ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่วิชาการช่างเคร่ืองดนตรีไทย

ในทุกศาสตร์ทุกเคร่ืองมือต่างก็มีคุณค่า สร้างคุณประโยชน์แก่วงการดนตรีไทย เป็นมรดกทาง
วฒันธรรมท่ีควรค่าแก่การอนุรักษสื์บสานพฒันาต่อยอดออกไป ไม่วา่จะเป็นความรู้ทางดา้นศาสตร์
ในการสร้างท่ียดึหลกัตามแบบแผนโบราณ และการพฒันาปรับปรุงศาสตร์ให้มีความเหมาะสม เกิด
ผลลพัทใ์นการแกไ้ขปัญหาบางประการของเคร่ืองดนตรีไทยท่ีก าลงัเผชิญปัญหาในอนาคตต่อไปได ้
องคค์วามรู้ทางวิชาช่างเคร่ืองดนตรีไทยประเภทเคร่ืองสาย ท่ีผูว้ิจยัไดเ้ห็นควรให้มีการวิจยัให้เกิด
ประโยชน์ต่อไปมีดงัน้ี 

๑.  การศึกษารวบรวมองค์ความรู้และผลงานวิชาการช่างเคร่ืองดนตรีไทยประเภท
เคร่ืองสายของครูวนิิจ  พุกสวสัด์ิ 

๒.  ควรมีการวจิยัศึกษาองคค์วามรู้ ผลงานและสายการสืบทอดจากครูประจิตต ์ชยัเจริญ 
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มหาบณัฑิต, สาขาวชิาดุริยางคไ์ทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั,  ๒๕๕๕. 
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มหาบณัฑิต, สาขาวชิาดุริยางคไ์ทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั,  ๒๕๕๑. 

มนตรี  ตราโมท.  โสมส่องแสง ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี ตราโมท.  กรุงเทพมหานคร : เรือนแกว้
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ประวตัิผู้เขยีนวทิยานิพนธ์ 

 

 
ช่ือ – นามสกลุ นายวรีวฒัน์  เสนจนัทร์ฒิไชย  ( ว ี) 
เกิดวนัท่ี  ๒๑ ธนัวาคม พ.ศ. ๒๕๒๙ 
สถานท่ีเกิด โรงพยาบาลราชวถีิ แขวงทุ่งพญาไท เขตพญาไท กรุงเทพมหานคร 
ภูมิล าเนาเดิม กรุงเทพมหานคร 
การศึกษา - ปีการศึกษา ๒๕๔๔ ระดบันาฏศิลป์ชั้นตน้ปีท่ี ๓ สาขาเคร่ืองสายไทย วิทยาลยันาฏศิลป  กรมศิลปากร  

ถนนราชินี เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
 - ปีการศึกษา ๒๕๔๗ ระดับนาฏศิลป์ชั้นกลางปีท่ี ๓ สาขาเคร่ืองสายไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรม

ศิลปากร ถนนราชินี เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
 - ปีการศึกษา ๒๕๕๑ ระดับปริญญาตรี ศิลปบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีไทย คณะศิลปนาฏดุริยางค ์          

สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม ถนนราชินี เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
การท างาน - พ.ศ.๒๕๔๙ ร่วมโครงการมาตรฐานครูสอนดนตรี KPN Certified Instructor (KCI) สถาบนัดนตรีเคพี

เอน็  KPN Music Academy 
 - พ.ศ.๒๕๕๒-๒๕๕๓ ครูอาสาสมัครประจ าการ ๑ ปี วดัวชิรธรรมปทีป นิวยอร์ค สหรัฐอเมริกา      

โครงการศูนยส่์งเสริมภาษาไทยและวฒันธรรมไทย  คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
 - พ.ศ.๒๕๕๓ ครูพิเศษประจ าสาขาวชิาเคร่ืองสายไทย (ซอดว้ง) วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒัน

ศิลป์  กระทรวงวฒันธรรม 
 - พ.ศ.๒๕๕๔  ครูพิเศษ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ สาขาวชิาเคร่ืองสายไทย   โรงเรียนมธัยมสังคีตวิทยา  

กรุงเทพมหานคร  ส านกังานเขตพ้ืนท่ีการศึกษามธัยมศึกษาเขต ๔ กระทรวงศึกษาธิการ 
ท่ีอยู ่ ๑๓๕/๓๖ หมู่ ๑ ซอย ๑๐ นันทนาการ์เด้นรังสิต ถนนรังสิต-ปทุมธานี ต าบลบา้นกลาง อ าเภอเมือง        

จงัหวดัปทุมธานี รหสัไปรษณีย ์๑๒๐๐๐ 
โทรศพัท ์ ๐๘๙-๑๕๓๓๓๔๒, ๐๘๐-๖๓๓๒๐๑๐ 
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