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KEYWORD: MUSIC COMPOSITION / SYMPHONY “THE SYMBOL OF VICYORY”
WORAKET TAGOSA: SYMPHONY “THE SYMBOL OF VICTORY”. ADVISOR:
PROF. NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D., CO-ADVISOR: PROF. WEERACHAT
PREMANANDA, D.Mus., 231 pp.

The symphonic composition “The Symbol of Victory” was composed to honor His
Majesty King Bhumibol Adulyadej. It was written as a program symphony for a
symphony orchestra, spanning 32 minutes, and is consist of 4 movements: each
movement representing one of the Chaipattana Foundation's symbols and His Majesty's
graciousness to the Thai populace. The music is drawing characteristics from various
genres of music namely Classical, Jazz, and Thai music.

The first movement starts off with a fast tempo, representing Chaisri Royal Sword
which is interpreted as “The Power of Land”. The second movement is also fast in
tempo, representing Krabi Tuj Flag which refers to “The Cherished Possession of the
People”. The tempo slows down to a moderately slow pace in the third movement,
representing a Lotus Blossom which symbolizes "The Philosophy of Sufficiency
Economy". And the tempo picks up to a moderately fast pace in the last movement,
representing a Royal Conch which is interpreted as “The Ambrosia - Rain, Salvation for
the Earth”.
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กิตติกรรมประกาศ

บทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” บทนี้ ผูประพันธไดรับการ
อนุเคราะหจากอาจารยหลายทาน ที่ไดเสียสละเวลาเพื่อใหความรู คําปรึกษา และคําแนะนํา จึง
ขอถือโอกาสนี้ ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้

ศาสตราจารย ดร. ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธหลัก
ศาสตราจารย ดร. วีรชาติ เปรมานนท อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธรวม ซึ่งใหทั้งความรูและ
คําแนะนําอันมีคาย่ิง อีกทั้งยังเสียสละเวลาเพื่อใหคําปรึกษาชวยเหลือในทุกดาน ต้ังแตผูประพันธ
เริ่มศึกษาการประพันธเพลงจนกระทั่งบทประพันธบทนี้เสร็จสมบูรณ

ศาสตราจารย ดร. ณัชชา พันธุเจริญ ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ผูชวย
ศาสตราจารย ดร. วิบูลย ตระกูลฮุน และอาจารย ดร. รามสูร สีตลายัน กรรมการสอบวิทยานิพนธ
ซึ่งไดใหความรูและคําแนะนําที่มีคาดวยความกรุณาเสมอมา

คณาจารยหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่ง
ใหทั้งความรูและคําแนะนําที่เปนประโยชนตอการศึกษา ตลอดจนคณะเจาหนาที่ทุกฝายที่
เก่ียวของสําหรับความชวยเหลือในทุกดาน

กองดุริยางคทหารอากาศ หนวยบัญชาการอากาศโยธิน ที่ใหโอกาสทางการ
ศึกษา การทํางาน และการสนับสนุนในทุกดานดวยดีเสมอมา ตลอดจนผูบังคับบัญชาและเพื่อน
รวมงาน ทุกทานสําหรับความชวยเหลือในทุกดาน

ขอบคุณเพื่อนนิสิตและวงดุริยางคทหารอากาศ ที่ไดใหความชวยเหลือระหวางที่
ผูประพันธศึกษา ณ ภาควิชาดุริยางคศิลปตะวันตก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย

ขอบคุณมูลนิธิชัยพัฒนาสําหรับความอนุเคราะหที่อนุญาตใหประพันธเพลง
เก่ียวกับตราสัญลักษณประจํามูลนิธิและอนุญาตใหลงรูปภาพตราสัญลักษณในรูปเลม
วิทยานิพนธ รวมทั้งขอขอบคุณสํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติสําหรับทุนอุดหนุนงานวิจัย
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บทท่ี 1
บทนํา

1.1 ความสําคัญและความเปนมา
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานพระราชดําริใหจัดต้ัง "มูลนิธิชัยพัฒนา" โดยทรง

ดํารงตําแหนงเปนนายกกิตติมศักด์ิ และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
สยามบรมราชกุมารีเปนองคประธาน เพื่อสนับสนุนชวยเหลือประชาชนในลักษณะของการ
ดําเนินงานพัฒนาตางๆ ในกรณีที่ตองถูกจํากัดดวยเงื่อนไขของกฎเกณฑ ระเบียบ หรือ
งบประมาณที่ระบบราชการไมสามารถดําเนินการไดทันที จนเปนเหตุใหการแกไขปญหาไม
สอดคลอง หรือทันกับสถานการณที่จําเปนเรงดวนที่จะตองกระทําโดยเร็ว การที่มูลนิธิชัยพัฒนา
เขามาดําเนินการเชนนี้ สงผลใหประชาชนไดรับประโยชนอยางแทจริง รวดเร็วฉับพลัน โดยไมตก
อยูภายใตขอจํากัดใดๆ ทั้งสิ้น

“...งานของมูลนิธิชัยพัฒนานั้นตองทําเร็ว คิดเร็ว แกปญหาเร็ว ... เรื่องเชนนี้ไมอาจทําได
ในระบบระเบียบของทางราชการ เนื่องจากราชการมีขั้นตอน ระเบียบแบบแผนที่ยุงยาก
พอสมควร จะไมทันกับเวลาและปญหาที่ตองใชความรวดเร็ว ...มูลนิธิฯ ดําเนินการเปน
ตัวอยางกอน หากรัฐบาลเห็นสมควรวามีประโยชนก็นําไปทําตอหรือจะนําแบบอยางไป
ทดลองที่อ่ืนก็ได...”

(พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว วันที่ 11 กรกฎาคม 2539)

มูลนิธิชัยพัฒนา
The Chaipattana Foundation

ภาพที่ 1 ตราสัญลักษณ
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"ชัยชนะของประเทศนี้ โดยงานของมูลนิธิชัยพัฒนานั้นก็คือ ความสงบ...เปนเมืองไทยที่มี
ความเจริญกาวหนา จนเปนชัยชนะของการพัฒนาตามที่ไดต้ังชื่อมูลนิธิชัยพัฒนา ชัยของ
การพัฒนานี้มีจุดประสงค คือ ความสงบ ความเจริญ ความอยูดีกินดี”

(พระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว วันที่ 4 ธันวาคม 2537)
ปจจุบันกระแสโลกาภิวัตน (Globalization) ซึ่งหมายถึง "การแพรกระจายไปทั่วโลก; การ

ที่ประชาคมโลกไมวาจะอยู ณ จุดใด สามารถรับรู สัมพันธ หรือรับผลกระทบจากสิ่งที่เกิดขึ้นได
อยางรวดเร็วกวางขวาง ซึ่งเนื่องมาจากการพัฒนาระบบสารสนเทศ เปนตน"...(พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน, 2542) สงผลใหเกิดปญหาการแขงขันกันอยางเสรีมากขึ้นในสังคมโลก ทั้งดาน
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม จึงเปนสิ่งจําเปนที่ทุกสวนควรรวมมือกันสรางภูมิคุมกัน
ที่แข็งแรงใหเกิดขึ้นในสังคมไทย เพื่อใหสามารถรับมือกับแขงขันและดํารงอยูไดในสภาวะปจจุบัน
การดําเนินงานของมูลนิธิชัยพัฒนาโดยเฉพาะดานการประยุกตใชแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียง เปนหนึ่งใน 13 กลุมเรื่องวิจัยที่ควรมุงเนนตามนโยบายและยุทธศาสตรการวิจัยของชาติ
ฉบับที่ 8 (พ.ศ.2555-2559)...การวิจัยเก่ียวกับการสรางจิตสํานึกของชุมชนดานเศรษฐกิจพอเพียง
การนําแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาสูการพัฒนานวัตกรรมและองคความรูควบคูไปกับการ
ประยุกตใชภูมิปญญาทองถ่ินเพื่อคุณภาพชีวิตที่ดี เสริมสรางความมั่นคงในการดํารงชีวิต ขจัด
ความยากจน และพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนอยางย่ังยืน...(สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ,
2553: 30)

บทประพันธเพลง “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เกิดขึ้นจากการตระหนักถึงปญหาดังกลาว
และความซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในการปฏิบัติพระราช
กรณียะกิจตางๆ ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน โดยเฉพาะอยางย่ิงโครงการตามแนวพระราชดําริ
ตาง ๆ เชน โครงการฝนหลวง และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง รวมทั้ง แรงบันดาลใจจากการที่
ผูประพันธไดมีสวนรวมในการจัดแสดงคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อชัยพัฒนา คอนเสิรตการกุศล
รายไดสมทบทุนมูลนิธิชัยพัฒนา บรรเลงโดยวงดุริยางคทหารอากาศ ซึ่งกองทัพอากาศจัดขึ้นเปน
ประจําทุกป ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย และโรงละครอักษะรา คิงพาวเวอร ทั้งนี้ เพื่อเปน
การเทิดพระเกียรติและแสดงความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระองค ผูประพันธจึงมีความ
ต้ังใจเปนอยางย่ิง ที่จะนําบทประพันธเพลงบทนี้รวมแสดงคอนเสิรตในโอกาสตอไป

นอกจากนี้ บทประพันธเพลง “สัญลักษณแหงชัยชนะ” ยังเปนงานสรางสรรคเชิงวิชาการที่
ผูประพันธมีความต้ังใจที่จะใหเกิดประโยชนตอแวดวงการประพันธเพลงและสังคมโดยรวม ซึ่ง
นอกจากประโยชนในแงสุนทรียะทางการดนตรีแลว ยังเปนการสงเสริมแนวคิดดานการพัฒนา
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สังคมตามแนวพระราชดําริ ฯ โดยนําแนวคิดตาง ๆ มาถายทอดเปนบทประพันธเพลง และเผยแพร
สูสาธารณะชนในรูปแบบเชิงวิชาการ และการจัดแสดงคอนเสิรต

บทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” บทนี้ เปนดนตรีบรรยายเรื่องราวใน
รูปแบบซิมโฟนีพรรณนา (Program Symphony) คําวา ซิมโฟนี หมายถึงบทประพันธเพลงสําหรับ
วงซิมโฟนีออรเคสตรา เชน ซิมโฟนี หมายเลข 5 ในบันไดเสียง ซี ไมเนอร ของเบโทเฟน
(Beethoven, 1770-1827) สวนซิมโฟนีพรรณนาหรือซิมโฟนีบรรยายเรื่องราว ตัวอยาง เชน
ซิมโฟนีสามบทของแบรลิโอส (1803-1869) คือ Symphonie Fantastique, Harold in Italy, และ
Romeo and Juliet (ณรุทธ สุทธจิตต 2554 : 84)

เนื้อหาบทประพันธ เปนดนตรีบรรยายเรื่องราวเก่ียวกับพระมหากรุณาธิคุณของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในดานตาง ๆ เชน โครงการฝนหลวง ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง และ
ความหมายของตราสัญลักษณ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ
กําหนดแบบตราสัญลักษณพรอมทั้งความหมายดวยพระองคเอง ไดแก พระแสงขรรคชัยศรี
ธงกระบ่ีธุช ดอกบัว และสังข ซึ่งทั้งหมดนี้รวมกันเปนเครื่องหมายตราสัญลักษณ ที่มีความหมาย
โดยรวมหมายถึง พระราชอํานาจ พระบารมี และกําลังแผนดิน ที่จะฟนฝาใหเกิดการดําเนินการ
ตางๆ อันเปนผลไปสูความมั่นคงแหงพระราชอาณาจักร จนเกิดความสงบรมเย็น ความเจริญงอก
งามของทรัพยากรทั้งปวง นําไปสูความอยูดีกินดี และความสงบสันติสุขของประชาชนโดยทั่วหนา
กลาวโดยสรุปหมายถึง ชัยชนะของประเทศหรือชัยชนะของการพัฒนา ดังนั้น เพื่อสื่อความหมาย
ดังกลาว ผูประพันธจึงกําหนดชื่อบทประพันธวา “สัญลักษณแหงชัยชนะ”

แนวคิดทางดนตรีของบทประพันธเปนการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก
แนวคิดดนตรีแจส และแนวคิดดนตรีไทย รวมทั้งการสอดแทรกสาระแนวคิดที่เปนประโยชนตอ
สังคมดานเศรษฐกิจพอเพียง การนําตราสัญลักษณและความหมายมาตีความเปนบทประพันธ
เพลงเปนครั้งแรก ผนวกกับแนวทางการประพันธเพลงของผูประพันธ จึงเปนผลงานสรางสรรคที่มี
เอกลักษณเฉพาะตัวที่มีประโยชนทั้งในแงสุนทรียะทางดนตรี การสงเสริมความรักในสถาบัน
พระมหากษัตริย แนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง และการสงเสริมวัฒนธรรมดนตรีอันเปนมรดก
ของชาติ
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1.2 วัตถุประสงคการประพันธเพลง
1. เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ
2. เพื่อเสริมสรางจิตสํานึกดานเศรษฐกิจพอเพียง
3. เพื่อสรางสรรคผลงานเชิงวิชาการดานดุริยางคศิลป
4. เพื่อเผยแพรบทประพันธในรูปแบบเชิงวิชาการ
5. เพื่อเผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิรต

1.3 ขอบเขตของบทประพันธ
บทประพันธเพลง “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนดนตรีพรรณนาในรูปแบบโปรแกรมซิมโฟนี

สําหรับวงออรเคสตรา เนื้อหาบทประพันธเก่ียวกับความหมายของตราสัญลักษณประจํามูลนิธิชัย
พัฒนาและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในดานการพัฒนาประเทศ โดย
แนวทางการประพันธเปนการใชดนตรีสื่ออารมณและบรรยากาศของเนื้อหาบทประพันธ

1.4 วิธีการประพันธเพลง
1. กําหนดกรอบการวิจัย
2. กําหนดวัตถุประสงคการวิจัย
3. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และบทประพันธที่เก่ียวของ จากหนังสือ เอกสาร สกอรโนตเพลง

และซีดีเพลงของบทประพันธเพลงตาง ๆ
4. กําหนดโครงสรางบทประพันธ สังคีตลักษณ และอารมณเพลง โดยพิจารณาจาก

วัตถุดิบในการบทประพันธ
5. กําหนดรูปแบบของวงออรเคสตรา
6. ประพันธทํานองหลัก (Theme)
7. ประพันธทํานองรอง (Counter melody)
8. กําหนดเสียงประสาน (Harmony)
9. จัดแนวบรรเลงสําหรับเครื่องดนตรี (Orchestration) โดยแบงเปนแนวทํานอง แนว

ประกอบ และแนวประสาน โดยพิจารณาตามความเหมาะสมของเครื่องดนตรีแตละชนิดและ
เนื้อหาอารมณเพลง

10. ปรับแตงบทประพันธใหเสร็จสมบูรณ
11. จัดพิมพโนตเพลงฉบับสมบูรณ
12. สรุปและประเมินผลการวิจัย
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13. จัดทําหนังสืออรรถาธิบายบทประพันธเพลง
14. เผยแพรผลงานในรูปแบบบทความในวารสารทางวิชาการ
15. เผยแพรผลงานในรูปแบบการแสดงคอนเสิรตของวงออรเคสตรา

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ
1. การเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ
2. จิตสํานึกดานปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
3. ผลงานสรางสรรคเชิงวิชาการดานดุริยางคศิลป
4. การเผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบเชิงวิชาการ
5. การเผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบการแสดงคอนเสิรต



บทท่ี 2
แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในบทประพันธ

แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในบทประพันธ มีความสัมพันธกับขอบเขตของบทประพันธ ซึ่งเปน
ดนตรีในรูปแบบซิมโฟนีพรรณนาสําหรับวงออรเคสตรา เนื้อหาเก่ียวกับความหมายของตรา
สัญลักษณและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยมีแนวคิดการประพันธ
ไดแก แนวคิดดนตรีคลาสสิก แนวคิดดนตรีแจส และแนวคิดดนตรีไทย

2.1 แนวคิดดนตรีคลาสสิก
แนวคิดดนตรีคลาสสิกที่ใชในบทประพันธประกอบดวย แนวคิดดนตรีบรรยาย แนวคิด

สังคีตลักษณ แนวคิดการประพันธทํานองที่เก่ียวพันธกับสัญลักษณ และแนวคิดการประสานเสียง
แบบกระดาง ดังนี้

    2.1.1 แนวคิดดนตรีบรรยาย
ดนตรีบรรยาย (Program Music) หรือดนตรีพรรณนา หมายถึง ดนตรีที่ใชในการบรรเลงที่

ผูประพันธต้ังใจใชในการบรรยายเรื่องราว เรียกวาดนตรีบรรยาย (Miller, 1987: อางถึงใน ณรุทธ
สุทธจิตต, 2554: 102) ลักษณะของดนตรีบรรยาย แบงตามแนวคิดหรือความตองการของ
ผูประพันธในการถายทอดเรื่องราวออกมาเปนดนตรี ดังนี้

ดนตรีที่สื่ออารมณหรือบรรยากาศ (Expressive Music) ไดแก ดนตรีที่สื่อถึงอารมณหรือ
บรรยากาศตามลักษณะของเรื่องราวที่ดนตรีพาดพิงถึง มิไดมุงหวังบรรยายเรื่องราวเปนบทเปน
ตอนอยางละเอียด เชน เพลง Prelude to The Afternoon of a Faun ของเดอบุสซี (Debussy,
1862-1918) ซึ่งใชบรรยายบทวรรณกรรมของมาลลารม (Mallarme, 1842-1898) เพื่อสื่อใหผูฟง
รูสึกถึงอารมณอบอุน บรรยากาศเพอฝน และบรรยากาศความไมแนนอนวาเปนเรื่องจริงหรือเปน
เพียงความฝน

ดนตรีที่ใชบรรยายเรื่องราว (Narrative Music) ไดแก บทประพันธเพลงที่ใชดนตรีบรรยาย
เรื่องราววรรณกรรมหรือเหตุการณหนึ่งอยางแทจริง ซึ่งเปนการนําวรรณกรรมมาแปรเปลี่ยนเปน
ภาษาดนตรี เชน Don Quixote ของสเตรา (Strauss, 1804-1849) และ Symphonie Fantastique
ซึ่งแตละทอนของเพลงบรรยายเขาถึงชีวิตในแตละชวงของแบรลิโอส
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ดนตรีที่ เลียนเสียงตางๆ (Depictive Music) ไดแก เพลงที่ใช เสียงดนตรีเลียนเสียง
ธรรมชาติ หรือสิ่งตาง ๆ ที่มนุษยพบเห็นอยู เชน การใชเสียงเครื่องเปาที่ทําดวยไมแทนเสียงนกใน
"Pastoral Symphony" ใชเสียงฮอรนเปนเสียงเขาสัตว เปาเวลาลาสัตว

บทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนโปรแกรมซิมโฟนี ที่ผสมผสาน
ลักษณะของดนตรีบรรยายทั้งสามแบบ กลาวคือ มีทั้งลักษณะการใชดนตรีสื่ออารมณหรือ
บรรยากาศ การใชดนตรีบรรยายเรื่องราว และการใชดนตรีเลียนเสียงตาง ๆ เชน เสียงรอง เสียงลม
พายุ เสียงฝนตก และฟารอง ดังตัวอยางตอไปนี้

ตัวอยางที่ 2.1 การใชดนตรีเลียนเสียงรอง (หองที่ 22-27)

ตัวอยางที่ 2.1 แนวคิดดนตรีของตอน A กระบวนที่ 2 ของ “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปน
ตัวอยางการใชดนตรีเลียนเสียงรองในกลุมเครื่องลมไม ไดแก ฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต สังเกตจาก
กลุมโนตในกรอบสี่เหลี่ยม เลนเปนทํานองสูง-ตํ่าและจังหวะสั้น-ยาวเลียนเสียงรองทรงพระเจริญ
ดวยอัตราสวนโนตตัวดําและตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น ตามลักษณะการรองคําวาทรงพระเจริญ ซึ่งแบงเปน
4 พยางค คือ ทรง-พระ-เจ-ริญ และมีคาความยาวของพยางคเปน ยาว-สั้น-สั้น-ยาว กลาวคือ

ทรง = โนตตัวดํา
พระ = โนตตัวเขบ็ต
จ - = โนตตัวเขบ็ต 
เริญ = โนตตัวดํา
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ตัวอยางที่ 2.2 การใชดนตรีสื่อบรรยากาศและเลียนเสียงธรรมชาติ (หองที่ 84-85)

ตอนพัฒนา กระบวนที่ 4 ของ “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนการใชดนตรีสื่อบรรยายของ
พายุฝน โดยเครื่องลมไมและเครื่องสาย (Strings) เลนเลียนเสียงลมพายุ เครื่องลมทองเหลือง
(Brass) สื่อบรรยากาศความมืดมัวของเมฆฝน ขณะที่กล็อกเคนชปล ไวบราโฟน และฮารปเลน
เลียนเสียงฝน รวมทั้งฉาบ กลอง และทิมปานี เลนเลียนเสียงฟารอง ฟาผา และฟาแลบ
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ตัวอยางที่ 2.3 การใชดนตรีสื่ออารมณและบรรยากาศ (หองที่ 76-78)

แนวคิดดนตรีของตอนนําเสนอ กระบวนที่ 1 เปนการใชดนตรีสื่อบรรยากาศความตึง
เครียด โดยเครื่องเปาเลนแบบรัวเสียง (Tremolo) ประสานเสียงเปนขั้นคู 2 และขั้นคูออกเมนเทด
(Augmented) ขณะที่ฮารปเลนแบบรูดสาย (Glissando) และเครื่องสายเลนทํานองในบันไดเสียง
ออกตาโทนิก (Octatonic) ทําใหเกิดมวลรวมของเสียงที่กระดาง
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    2.1.2 แนวคิดสังคีตลักษณ
สังคีตลักษณ (Form) คือโครงสรางที่ใชกําหนดรูปแบบของบทเพลงในแตละกระบวน ซึ่ง

แตในละกระบวนจะมีโครงสรางที่มีลักษณะพิเศษ มีสังคีตลักษณและจังหวะที่แตกตางกัน เพื่อให
ผูฟงเกิดอารมณและความรูสึกที่แตกตางกันภายในบทเพลง สังคีตลักษณ หมายถึงโครงสรางใน
การกําหนดรูปแบบของบทเพลงในแตละทอนใหอยูในแบบแผนเชนเดียวกับฉันทลักษณของบท
รอยกรอง สวนประกอบสําคัญที่เปนตัวกําหนดโครงสราง คือ ทํานองและกุญแจเสียง ตัวอยาง เชน
สังคีตลักษณสองตอน สังคีตลักษณรอนโด และสังคีตลักษณโซนาตา (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552:
136)

      2.1.2.1 สังคีตลักษณโซนาตา
คําวา โซนาตา (Sonata) เปนภาษาอิตาลี มาจากภาษาละตินวา โซนาเร (Sonare)

แปลวา เสียง (Sound) ในความหมายวา บรรเลง อาจหมายถึง ประเภทของบทประพันธเพลงหรือ
ประเภทของสังคีตลักษณ โซนาตาที่เปนประเภทของบทประพันธเพลง เปนเพลงสําหรับเครื่อง
ดนตรีเด่ียว เชน เปยโนโซนาตา คือบทเพลงสําหรับเด่ียวเปยโน ไวโอลินโซนาตา เปนบทเพลง
สําหรับเด่ียวไวโอลิน ฟลูตโซนาตาเปนบทเพลงสําหรับเด่ียวฟลูต เพลงเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีที่
ไมใชเปยโนจะมีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบซึ่งมักเปนเปยโน

สังคีตลักษณโซนาตา เปนสังคีตลักษณขนาดใหญที่ซับซอน สวนมากพบในทอนแรกของ
บทเพลง จนบางครั้งอาจเรียกวา สังคีตลักษณทอนแรก (First-movement form) อยางไรก็ตาม
สังคีตลักษณโซนาตาก็สามารถพบไดในทอนอ่ืน ๆ ดวยเชนกัน ทอนที่อยูในสังคีตลักษณโซนาตา
มักอยูในอัตราเร็ว จึงมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวา สังคีตลักษณโซนาตาอัตราเร็ว (Sonata-allegro form)
มีโครงสรางแบงออกเปน 3 ตอน ไดแก ตอนนําเสนอ (Exposition) ตอนพัฒนา (Development)
และตอนยอนความ (Recapitulation) ตามลําดับ ดังนี้

ตอนนําเสนอ มีทํานองหลัก 2 ทํานอง คือ ทํานองหลักที่ 1 และทํานองหลักที่ 2 จึงแบง
ออกเปน 2 ชวง ชวงแรก ชวงที่หนึ่งหรือชวงทํานองหลักที่ 1 อยูในกุญแจเสียงโทนิก ชวงหลัง ชวงที่
สองหรือชวงทํานองหลักที่ 2 อยูในกุญแจเสียงสัมพันธ เชน โดมินันทหรือกุญแจเสียงรวม โดย
ทํานองหลักทั้งสองทํานองมีความสําคัญเทาเทียมกัน

ตอนพัฒนา เปนการนําวัตถุดิบจากตอนนําเสนอมาพัฒนาใหซับซอนมากขึ้น โดยอาจนํา
หนวยทํานองยอยเอกมาพัฒนาโดยใชเทคนิคตาง ๆ เชน ซีเควนซ การเลียน การซ้ํา การแปร หรือ
อาจพัฒนาโดยการนําบางสวนของทํานองหลักมาแปรใหนาสนใจ การยืมกุญแจเสียงหรือการ
เปลี่ยนกุญแจเสียงก็เปนเทคนิคที่นิยมเชนกัน แตในที่สุดมักจบตอนพัฒนาดวยกุญแจเสียง



11

โดมินันท เพื่อเตรียมกลับสูกุญแจเสียงโทนิกในชวงตอไป เปนตอนที่มีเนื้อหาดนตรีเขมขนและเปน
ตอนที่ยาวที่สุดของเพลง

ตอนยอนความ คือการนําตอนนําเสนอกลับมา ทํานองหลักทั้งสองของตอนนําเสนอจะถูก
นํามาเลนซ้ําในกุญแจเสียงโทนิก  ทํานองหลักที่สองซึ่งเดิมอยูในกุญแจเสียงอ่ืนจะกลับมาอยูใน
กุญแจเสียงโทนิกเพื่อเตรียมจบในกุญแจเสียงโทนิก ซึ่งเปนขอแตกตางประการเดียวระหวางตอน
นําเสนอและตอนยอนความ อยางไรก็ตามผูประพันธยังสามารถสรางความแตกตางดวยวิธีการอ่ืน
เชน การเรียบเรียงเสียงประสาน การจัดแนวบรรเลง และการปรับจังหวะของทํานอง

อยางไรก็ตาม สังคีตลักษณโซนาตามีพัฒนาการอยางตอเนื่อง อาจมีการแปรโครงสราง
เพิ่มเติมหรือขยายความบางชวงบางตอนไดโดยไมกระทบโครงสราง ทั้งนี้เพื่อสนองความตองการ
ของผูประพันธเพลงในการตีความบทเพลงใหมีความสัมพันธกับเนื้อหาดนตรี โดยเฉพาะดนตรี
พรรณนา ซึ่งมีนัยของเรื่องราวซอนอยู การกําหนดโครงสรางสังคีตลักษณในบางครั้งอาจเปนการ
กําหนดโครงสรางอยางหลวม ๆ ดังปรากฏในบทประพันธเพลง ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”
ซึ่งจะอธิบายตอไป

2.1.2.2 สังคีตลักษณสามตอน
สังคีตลักษณสามตอน (Ternary form หรือ Three-part form) หรือสังคีตลักษณเอบีเอ

(ABA form) มีโครงสรางการประพันธที่เรียบงาย สามารถเสนอทั้งความแตกตางหลากหลาย และ
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของเพลงไดอยางสมบูรณ โดยเฉพาะบทเพลงที่ไมยาวนักมักพบวา
อยูในสังคีตลักษณสามตอน ซึ่งมีโครงสราง ดังนี้

ตอน A ถือเปนตอนหลักของสังคีตลักษณ จะเริ่มตนดวยทํานอง A ซึ่งถือเปนทํานองหลัก
เชนกัน โดยเริ่มดวยกุญแจเสียงโทนิก ชวงทายของตอน A มักเปลี่ยนกุญแจเสียงเพื่อเตรียมไปสู
ตอน B ตอไป หรืออาจจบดวยกุญแจเสียงโทนิกก็ได ซึ่งจะทําใหตอน A เปนตอนที่จบสมบูรณใน
ตัวเองอยางอิสระ

ตอน B ถือเปนตอนตางของสังคีตลักษณสามตอน เปนชวงที่มีบทบาทมากที่สุดทั้งในแง
ของเนื้อหาและอารมณที่แตกตางไปจากตอน A ทํานอง B มีลักษณะแตกตางจากทํานอง A โดย
สิ้นเชิง ตอน B มักเริ่มดวยกุญแจเสียงเดียวกับตอนทายของตอน A ยกเวนถาตอน A จบดัวย
กุญแจเสียงโทนิก ก็มักเริ่มตอน B ดวยกุญแจเสียงใหม นอกจากนี้ยังมีความแตกตางในดาน
จังหวะ เสียงประสาน เนื้อดนตรี ขนาดของตอนที่ยาวขึ้น การสรางสรรคความวิจิตรพิสดารและ
ความไพเราะ ความต่ืนเตนและเทคนิคดนตรีที่นักดนตรีตองใชความสามารถสูง ในชวงทายของ
ตอน B มักจบดวยกุญแจเสียงโดมินันท เพื่อเตรียมกลับเขาสูโทนิกในตอน A ตอไป



12

ตอน A’ เปนการกลับมาของตอน A ในชวงตนเพลง แตเปนการกลับมาที่ไมเหมือนเดิมทุก
ประการ เชน การจัดแนวบรรเลง ความเขมเสียง การประสานเสียง และอัตราความเร็วจังหวะอาจ
แตกตางกัน มักใชทํานองเดียวกับตอน A และจบลงในกุญแจเสียงโทนิก และมีความยาวตอน
ใกลเคียงกัน ชวงทายของ A’ บางครั้งมีชวงหางเพลง (Coda) ซึ่งเปนการสรุปจบเพลง โดยการยํ้า
อยูที่คอรดโทนิก

สังคีตลักษณสามตอนสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก สังคีตลักษณสามตอนแบบ
ธรรมดา (Simple ternary form) และสังคีตลักษณสามตอนแบบผสม (Composite ternary form)
โครงสรางสังคีตลักษณดังกลาวแลวถือเปนสังคีตลักษณสามตอนแบบธรรมดา คือ A B A’

สังคีตลักษณสามตอนแบบผสม คือสังคีตลักษณสามตอนที่มีสังคีตลักษณสองตอนซอน
อยูในแตละตอน กลาวคือ ในตอน A และตอน B ของสังคีตลักษณสามตอน จะอยูในรูปแบบของ
สังคีตลักษณสองตอนดวย ทําใหเกิดโครงสรางที่มีสังคีตลักษณสองตอนติดตอกัน 2 ชวง เปน
รูปแบบสังคีตลักษณที่นิยมในบทประพันธเพลงที่มีหลายทอน มักใชโครงสรางนี้กับทอนที่ 3 หรือ
ทอนที่ 2 ในบางกรณีเรียกโครงสรางนี้วา มินูเอ็ตทรีโอ (Minuet-trio) หรือสแกรตโซ (Scherzo-trio)

2.1.2.3 สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร
สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร (Theme and variations) มีแนวทางที่แตกตางจาก

สังคีตลักษณอ่ืน ๆ ที่กลาวมาแลว กลาวคือ เปนสังคีตลักษณที่มิไดมีโครงสรางอยูในรูปแบบของ
ตอนตาง ๆ เชน A B แตมีระเบียบวิธีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว สิ่งสําคัญมิไดอยูที่โครงสรางหรือ
รูปแบบที่แนนอน แตเปนการใชเทคนิคในการแปรทํานอง จึงนาจะเปนกระบวนการประพันธเพลง
มากกวาที่จะเรียกวาเปนสังคีตลักษณ แตอนุโลมเรียกวาสังคีตลักษณ เพราะประเด็นความ
แตกตางไมสําคัญนัก... (ณัชชา พันธเจริญ, 2552: 154)

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร มีโครงสรางประกอบดวย 2 สวน ไดแก สวนที่เปน
ทํานองหลัก และสวนที่เปนการแปร และอาจปดทายดวยชวงหางเพลงหรือไมก็ได ดังนี้

ทํานองหลัก เปนแนวคิดหลักของบทประพันธ เปนสวนที่มักอยูในสังคีตลักษณสองตอน มี
ความยาวประมาณ 16 หอง แบงเปนตอน A ยาว 8 หอง และตอน B อีก 8 หอง โครงสรางทํานอง
ไมซับซอน ฟงแลวจําไดงาย คอรดที่ใชในทํานองหลักก็มักเปนคอรดพื้นฐาน ชวงทายของตอน A
จะอยูในกุญแจเสียงโดมินันทหรือกุญแจเสียงรวม โดยทํานองหลักอาจเปนทํานองที่ประพันธขึ้น
ใหม หรือขอยืมทํานองหลักจากบทเพลงของผูอ่ืนก็ได

การแปร เปนการนําทํานองหลักต้ังแตตนจนจบมาแปรหลายครั้ง การแปรแตละครั้ง
เรียกวา การแปร 1 การแปร 2 ฯลฯ ซึ่งแตละครั้งจะอยูในสังคีตลักษณเดียวกับทํานองหลัก และมี
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ความยาวเทากับทํานองหลัก การแปรจะเกิดขึ้นหลังจากที่ทํานองหลักถูกนําเสนอแลว การแปรเปน
การปรับเปลี่ยนทํานองหลักที่มีอยูใหเกิดความหลากหลาย เชน การเพิ่มโนต เปลี่ยนกุญแจเสียง
โมด เสียงประสาน ลักษณะจังหวะ สีสันเสียง ความเขมเสียง เนื้อดนตรี อัตราจังหวะ และอัตรา
ความเร็ว ทํานองที่แปรไปจะรักษาความเปนทํานองเดิมไวบางไมมากก็นอย สังคีตลักษณทํานอง
หลักและการแปรสามารถแบงออกเปน 5 ประเภท โดยพิจารณาจากการจัดวางชวงตาง ๆ ของการ
แปร และเนื้อหาของการแปร ไดดังนี้

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบแยกตอน (Sectional variations) เปนการแปร
ที่คอนขางอนุรักษนิยม กลาวคือ มักมีการแปรประมาณ 5-7 ครั้ง ชวงตอระหวางการแปรแตละครั้ง
อาจจะหยุดอึดใจหนึ่ง แลวจึงเริ่มบรรเลงการแปรถัดไป การแปรแตละครั้งจะไมแตกตางจาก
ทํานองหลักมากนัก เปนการแปรดวยการใชโนตประดับเปนสวนใหญ แตสิ่งที่เปลี่ยนไปในแตละ
ครั้งของการแปรคือเนื้อดนตรี (Texture) และในการแปรแตละครั้งนิยมใชเนื้อดนตรีเพียงลักษณะ
เดียว เพื่อทําใหเกิดลักษณะเฉพาะตัว

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบตอเนื่อง (Continuous variations) เปนการ
แปรที่มีความวิจิตรพิสดารและเบ่ียงเบนไปจากเดิมมากขึ้น มีการผสมผสานระหวางเทคนิคการ
พัฒนาและเทคนิคการแปร ทําใหการแปรอาจยาวกวาทํานองหลัก ความตอเนื่องทางความคิด
กลายเปนสิ่งสําคัญที่ทําใหบทเพลงดําเนินไปขางหนา มีการเพิ่มชวงเชื่อมระหวางการแปรแตละ
ครั้ง ทําใหเพลงเกิดความสานตอกันเปนเนื้อเดียวกันต้ังแตตนจนจบ

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบประดับประดา (Ornamental variations) เปน
การแปรที่นิยมใชในสังคีตลักษณแบบแยกตอน ซึ่งนําทํานองมาประดับประดาใหแตกตางไปจาก
เดิม แตยังคงรักษาเคาโครงเกาไวมาก ทําใหจําไดทันทีเมื่อไดยิน หรืออาจเปลี่ยนเสียงประสานและ
คอรดอยางใดอยางหนึ่ง จะไมเปลี่ยนทุกอยางพรอมกัน เพราะจะทําใหการแปรตางจากทํานองเดิม
มากเกินไป

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบลักษณะพิเศษ (Character variations) เปน
การแปรที่มีลักษณะพิเศษ กลาวคือ ในการแปรแตละครั้งจะมีลักษณะพิเศษที่เปนเอกลักษณของ
การแปรนั้น เชน เทคนิคการเลน ลักษณะพิเศษของเนื้อดนตรี รูปรางของทํานอง และลักษณะ
จังหวะ รวมทั้งลักษณะพิเศษของอารมณ มักมีการพัฒนาไปพรอมกับการแปรดวย การแปรแบบนี้
จะมีความแตกตางจากทํานองหลักมากกวาการแปรแบบประดับประดา
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สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรแบบอิสระ (Free variation) เปนรูปแบบการแปรที่
ถูกพัฒนาจนหลุดกรอบของแบบแผนแทบไมเหลือเคาโครงเดิมของทํานอง การแปรแบบอิสระ
ผูประพันธเพลงมีอิสระเต็มที่ที่จะออกนอกกรอบของทํานองเดิมไปไกลเพียงใดก็ได

2.1.2.4 การใชสังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรในบทประพันธ
สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรปรากฏในกระบวนที่ 3 ของบทประพันธเพลง

“สัญลักษณแหงชัยชนะ” ซึ่งเปนการผสมผสานทั้งแบบแยกตอน แบบตอเนื่อง แบบประดับประดา
แบบลักษณะพิเศษ และแบบอิสระ

การแปรแบบแยกตอนปรากฏในชวงตอระหวางการแปร 1 กับการแปร 2 และชวงตอ
ระหวางการแปร 3 กับการแปร 4 ซึ่งจะมีการหยุดบรรเลงชั่วอึดใจหนึ่ง สวนการแปรอ่ืน ๆ เปนการ
แปรแบบตอเนื่อง สวนการแปรแบบลักษณะพิเศษและการแปรแบบอิสระปรากฏในการแปรที่ 3 ซึ่ง
มีลักษณะพิเศษของการใชแนวคิดดนตรีแจส ซึ่งแตกตางจากการแปรอ่ืน ๆ ที่มีสําเนียงดนตรีไทย
เปนสวนใหญ สวนการแปรแบบประดับประดาเปนแนวคิดพื้นฐานของการแปรโดยรวม ซึ่งเปนการ
นําทํานองมาประดับประดาใหแตกตางออกไป ดังตัวอยางทํานองหลัก และการแปรตาง ๆ ที่
ปรากฏในกระบวนที่ 3 ดังตอไปนี้

ตัวอยางที่ 2.4 ทํานองหลัก (หองที่ 17-41)

ลักษณะของทํานองหลัก มีเคาโครงหรือทิศทางการดําเนินขึ้น-ลง ความยาวประโยคเพลง
4 หอง นําเสนอโดยโอโบในบันไดเสียง G เพนตาโทนิก เลนซ้ําโดยฟลูตสูงขึ้นหนึ่งชวงคูแปด และ
ความเขมเสียงปานกลาง

ตัวอยางที่ 2.5 การแปร 1 (หองที่ 42-67)

การแปร 1 เปนการแปรโดยใชโนตประดับและการปรับจังหวะในชวงเริ่มตนของประโยค
เพลงใชกระชั้นขึ้นในอัตราโนตเขบ็ตสองชั้น ภาพรวมของลักษณะทํานองและความยาวคลายกับ
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ทํานองหลัก โทนาลิทีเปลี่ยนจากเมเจอรเปนไมเนอร บรรเลงโดยการไลเลียนทํานองกันระหวาง
ไวโอลิน 1 และ 2 ดวยความเขมเสียงดัง

ตัวอยางที่ 2.6 การแปร 2 (หองที่ 68-132)

การแปร 2 เปนการแปรโดยใชเทคนิคการปรับทํานอง โดยการปรับอัตราโนตใหยาวขึ้นและ
การปรับขั้นคูเสียงของทํานอง นําเสนอครั้งแรกโดยโอโบ ตามดวยฟลูต ซึ่งประสานเสียงกันเปนขั้น
คูหาและระดับเสียงสูงขึ้นหนึ่งชวงคูแปด รวมทั้งบันไดเสียงเปลี่ยนเปน C เมเจอร

ตัวอยางที่ 2.7 การแปร 3: (หองที่ 133-196)

การแปร 3 เปนการแปรโดยใชเทคนิคการปรับทํานอง โดยปรับประโยคเพลงใหสั้นลง และ
ปรับขั้นคูเสียงของการดําเนินทํานองใหแคบลง รวมทั้งการผสมผสานแนวคิดดนตรีแจส โดยการ
ปรับอัตราจังหวะเปนอัตราผสม 6/8 และลีลาการบรรเลงแบบสวิงแจส

ตัวอยางที่ 2.8 การแปร 4 (หองที่ 197-223)

การแปร 4 เปนการแปรโดยใชเทคนิคการปรับทํานองในบันไดเสียง Eb เมเจอร โดยการ
ปรับจังหวะและขั้นคูเสียง โดยเริ่มจากขั้นคูเสียงที่กวางแลวแคบลงตามลําดับ การเนนจังหวะยก
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ประโยคเพลงประกอบดวยโมทีฟสั้น ๆ 4 ชุด ผสมผสานดวยเทคนิคการบรรเลงตอบโตกันโดยกลุม
ไวโอลิน 1 และ 2 ในลักษณะของประโยคเพลงถาม-ตอบ

ตัวอยางที่ 2.9 การแปร 5 (หองที่ 224-253)

การแปร 5 ซึ่งเปนการแปรครั้งสุดทาย มีลักษณะคลายคลึงกับทํานองหลักในบันไดเสียง G
เพนตาโทนิก และสําเนียงดนตรีไทย แตมีความแตกตางโดยเพิ่มโนตลากยาว และการเลนโตตอบ
กันของโอโบ 1 และ 2

2.1.3 แนวคิดการประพันธทํานองท่ีสัมพันธกับตราสัญลักษณ
ผูประพันธใชวิธีการประพันธทํานองเพลงโดยตีความใหสัมพันธกับตราสัญลักษณ เชน

การนําเลขมารตราสวนทางกายภาพของพระแสงขรรคชัยศรีมาตีความเปนเสียงและจังหวะเพื่อ
การประพันธทํานอง การนําตัวเลขวัน เดือน ปพ.ศ.ชื่อเฉพาะ หรือคําที่เก่ียวของกับเนื้อหาบท
ประพันธมาตีความเปนโนตในลักษณะเดียวกัน ทั้งนี้เพื่อใหความสําคัญกับตราสัญลักษณ ซึ่งเปน
หัวใจหลักของบทประพันธ รวมทั้งเพื่อเปนการสรางทํานองขึ้นใหมโดยไมยึดติดกับความคิดหรือ
จินตนาการของผูประพันธ

ตัวอยางที่ 2.10 ทํานองที่สัมพันธกับตราสัญลักษณ (หองที่ 3-10)
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ตัวอยางที่ 2.10 ทํานองหลักชวงนํา (Introduction) ของกระบวนที่ 1 ปรากฏในกลุมเครื่อง
ลมทองเหลือง ซึ่งบรรเลงแบบไลเลียนทํานองกัน ประพันธทํานองโดยนําขนาดของพระแสงขรรค
ชัยศรีที่มีความยาว 115 ซม. และกวาง 5.5 ซม. โดยนําตัวเลขเหลานี้มาตีความเปนทํานองเพลง
กลาวคือกําหนดใหเลข 1 = เสียงขั้นที่หนึ่งหรือเสียงโทนิกของบันไดเสียงเมเจอร และเลข 5 = เสียง
ขั้นที่หาหรือเสียงโดมินันท นํามาสรางเปนทํานองที่ใชเสียงโทนิกและโดมินันท และผสมผสานกับ
การพัฒนาทํานองโดยการใชโนตประดับ

2.1.4 แนวคิดการประสานเสียงแบบกระดาง
การประสานเสียงแบบกระดาง (Dissonant harmony) เปนวิธีการประสานเสียงที่ตรงกัน

ขามกับการประสานเสียงแบบกลมกลอม (Consonant harmony) ซึ่งจะทําใหเกิดความตึงเครียด
(Tension) ตอระบบโสตประสาทและความรูสึกของผูฟง ผูประพันธใชแนวคิดนี้ในการพรรณนา
บรรยากาศความยากลําบากในการตอสูกับอุปสรรคปญหาตาง ๆ ในการพัฒนาประเทศ โดยใช
เทคนิคการประสานเสียง ไดแก คอรดทบเจ็ด 9, 11, 13 คอรดคลัสเตอร (Cluster chords) ขั้นคู
กระดาง เชน ขั้นคู 2 และขั้นคู 9 ไมเนอร ขั้นคูออกเมนเทด (Augmented intervals) ขั้นคูดิมินิชท
(Diminished intervals) บันไดเสียงอ็อกตาโทนิก และคอรดดิมินิชท รวมทั้งการใชโนตเสียงคาง
หรือโนตเพเดิล (Pedal note) และแนวซ้ํายืนพื้นหรือออสตินาโต (Ostinato)

ตัวอยางที่ 2.11 การประสานเสียงแบบกระดาง (หองที่ 179-189)

ตัวอยางที่ 2.11 หองที่ 179-189 ชวงการแปรที่ 4 ในกระบวนที่ 3 แนวประกอบโดยฮอรน
และทรอมโบนเลนประสานเสียงกันเปนจังหวะเสียงสั้นดวยคอรด DMaj7(9), Bm7(9,11),
Em7(9,11), A7(9,13), DMaj7(9) ในขณะที่แนวทรัมเปตเลนเปนทํานองหลัก
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ตัวอยางที่ 2.12 การประสานเสียงแบบกระดาง (หองที่ 60-64)

ตัวอยางที่ 2.12 กลุมโนตตัวกลมเปนแนวคิดการประสานเสียงแบบกระดาง โดยใชคอรด
G7 (b9,#9,b5,b13) ประกอบดวยโนต G, Ab, Bb, B, Db, Eb, และ F ซึ่งดําเนินตอไปยังคอรด
C7(9,13) และ DMaj6(9,13) ตามลําดับ
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ตัวอยางที่ 2.13 แนวซ้ํายืนพื้นออสตินาโต (หองที่ 230-233)

ตัวอยางที่ 2.13 แนวคิดออสตินาโต ตอนยอนความ กระบวนที่ 1 มีลักษณะเปนโนตเขบ็ต
สองชั้นในอัตราจังหวะเร็ว ปรากฏในกลุมเครื่องลมไม ไวบราโฟน ไวโอลินสอง และวิโอลา เปน
ทํานองประกอบที่เสริมความเรงเราของอารมณเพลง และความเพิ่มความกระดางของมวลเสียง
โดยรวม เพื่อนําเขาสูตอนจบของกระบวนอยางต่ืนเตนและเราใจ ขณะที่ไวโอลินหนึ่งบรรเลงแนว
ทํานองหลัก
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2.2 แนวคิดดนตรีแจส
“ดนตรีแจส, เพลงแจส คําวาแจสถือกําเนิดเมื่อป 1916 เปนดนตรีสมัยนิยมของชาว
อเมริกัน มีสําเนียงแอฟริกัน พบในชวงตนของคริสตศตวรรษที่ 20 เปนที่นิยมต้ังแตป 1920
โดยประมาณ เทคนิคที่สําคัญในดนตรีแจส คือ การดนสด มีลักษณะพิ เศษในเรื่องของ
เสียงประสานที่มีสีสัน ลักษณะจังหวะที่มีรูปแบบรวมถึงการเลือกใชเครื่องดนตรี”

(ณัชชา พันธุเจริญ, 2552: 185)
2.2.1 สวิงแจสฟลลิง

“สวิง” เปนศัพทที่มีหลายความหมาย ในที่นี้หมายถึงอารมณเพลงหรือลีลาจังหวะสวิง ซึ่ง
เปนปรากฏการณของแนวคิดทางจังหวะที่สําคัญในดนตรีแจส องคประกอบพื้นฐานของสวิงคือ
ลักษณะจังหวะที่สม่ําเสมอ เพื่อสรางแรงผลักหรือแรงกระตุนของดนตรีอันเปนพื้นฐานของสวิง
ความต่ืนเตนในดนตรีแจสเกิดจากการเลนกระตุกทํานองในจังหวะขัด (Syncopated) เพื่อสอดรับ
กับลีลาของสวิง โดยการเลนแบบมากอนจังหวะ (Anticipations) และแบบมาชากวาจังหวะ
(Delays) สวิงใชในหลายความหมายที่เก่ียวของกับแนวคิดของแจส รวมทั้งสวังโนต (Swung
note) ซึ่งหมายถึงโนตที่มีอัตราสวนจังหวะเทากันแตความยาวเสียงตางกัน และใชในความหมายที่
เก่ียวกับยุคสมัยของดนตรีแจ็สคือ ยุคสวิง (“Swing Era”)  ซึ่งเปนยุคหนึ่งของดนตรีแจสในชวง
ทศวรรษ 1930s เปนดนตรีสําหรับเตนรําที่นิยมบรรเลงดวยวงแจสบิกแบนด

2.2.2 สวังโนต
สวังโนต (Swung note) หมายถึงโนตที่อัตราสวนเทากันแตความยาวเสียงตางกัน

กลาวคือ เปนโนตที่เขียนในอัตราสวนจังหวะเทากันแตในทางปฏิบัติมีความยาวเสียงตางกัน เชน
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นสองตัวเขียนติดกัน แตโนตตัวแรกจะเสียงยาวกวาโนตตัวหลัง สวนมากปรากฏใน
ดนตรีที่มีอิทธิพลของแจส โดยปกติจะใชกับโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่ปรากฏเปนคู เชน กลุมโนตเขบ็ต
หนึ่งชั้นที่เขียนติดกัน 4 ตัว จะเลนในอัตราความยาวจังหวะตางกันคือ ยาว สั้น ยาว สั้น สลับกัน
โดยโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นในจังหวะตก (down beat) จะเลนยาวเปนสองเทาของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นใน
จังหวะยก (up beat)

ในดนตรีแจสมาตรฐาน (Traditional jazz) บางเพลงเขียนโนตโดยใชเครื่องหมายกําหนด
จังหวะ 4/4 แตการปฏิบัติจะเลนในลักษณะเครื่องหมายกําหนดจังหวะ 12/8 (shuffle rhythm) ซึ่ง
ผูประพันธหรือผูเรียบเรียงเพลงมักจะเขียนคําอธิบายกํากับไว เชน “with a swing” หรือ “swing”
ในการปฏิบัติสําหรับโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นที่ปรากฏเปนคู ตัวแรกจะเลนยาวเปนสองเทาของโนตตัวที่
สอง ซึ่งสามารถแบงจังหวะออกเปนสามสวนเทากัน หรือเปนโนตสามพยางค (triplet)



21

ตัวอยางที่ 2.14 แนวคิดดนตรีแจส (หองที่ 122-129)

ตัวอยางที่ 2.14 แนวคิดสวิงแจส ตอน B กระบวนที่ 2 ดานบนสกอรโนตเพลงเขียนคําวา
Swing และลักษณะการเลนสวังโนตกํากับไว เพื่อเตือนใหปฏิบัติโนตตาง ๆ ในชวงนี้ดวยลีลาของ
สวิง ขณะที่เครื่องตีเลนจังหวะสวิงยืนพื้น โดยกลองใหญและเบสเลนโนตตัวดําเนนจังหวะ 1 และ 3
กลองเล็กเนนจังหวะ 2 และ 4 สวนแนวทํานองและแนวประสานทั้งหมดเนนจังหวะยก
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ตัวอยางที่ 2.15 แนวคิดดนตรีแจส (หองที่ 133-142)

ตัวอยางที่ 2.15 แนวคิดจังหวะ Shuffle ชวงการแปร 3 กระบวนที่ 3 ซึ่งเปนแนวคิดพื้นฐาน
ของจังหวะสวิงแจส โดยเนนการประสานเสียงเปนกลุม ๆ (Sections) ไดแก กลุมเครื่องลมไม กลุม
เครื่องลมทองเหลือง และกลุมเครื่องสาย ลักษณะโนตสวนใหญเปนโนตสามพยางค จึงใช
เครื่องหมายกําหนดจังหวะ 6/8 เพื่อความสะดวกในการบันทึกโนต
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2.3 แนวคิดดนตรีไทย
แนวคิดดนตรีไทยที่ใชในบทประพันธเปนลักษณะของกลิ่นอายดนตรีไทย ซึ่งปรากฏใน

ลีลาการดําเนินทํานองและรูแบบการประสานเสียง สรุปพอสังเขป ดังนี้

    2.3.1 ทํานอง
ดนตรีไทยมีทวงทํานองที่ออนหวาน นิ่มนวล ไมคอยปรากฏเสียงที่ดุดัน รุนแรง หากจะมีก็

มักเกิดจากการปรุงแตงเปนพิเศษเพื่อใชสําหรับบางโอกาส เชน การแสดงละคร เปนตน มิใชเปน
ธรรมชาติของดนตรีไทยที่แทจริง ทั้งนี้เพราะสภาพชีวิตที่คนไทยสัมผัสมักจะพบกับความราบรื่น
เปนสวนใหญ และธรรมชาติที่สวยงามสมบูรณ ไมคอยจะประสบกับปญหาอุปสรรคหรือภัย
ธรรมชาติที่รุนแรง จนถึงกับทําใหสภาพของสังคมไทยตองกระทบกระเทือนมากนัก โดยปรกติเรา
มักอยูอยางสงบและเรียบงายเสมอ จึงทําใหวิถีชีวิตคนไทยคอนขางเรื่อย ๆ เอ่ือย ๆ เชนเดียวกับ
สําเนียงดนตรีไทย ที่ดําเนินไปอยางเรียบ ๆ ออนหวาน ขาดความดุดัน(สงัด ภูเขาทอง, 2532: 17)

2.3.2 การประสานเสียง
การประสานเสียงดวยเทคนิคการแปรเปนเทคนิคที่สําคัญของดนตรีไทย เครื่องดนตรีชิ้น

ตาง ๆ จะเลนทํานองเดียวกัน โดยมีแนวฆองวงเปนทํานองพื้นฐานที่สําคัญที่สุด ซึ่งเรียกวา “ลูก
ฆอง” สวนเครื่องดนตรีอ่ืนมีทางแปรที่เปนอิสระในแตละแนว รวมทั้งลักษณะจังหวะที่เปนอิสระ
ดวย เมื่อบรรเลงไปพรอมกันโดยไมคํานึงถึงเสียงโดยรวมที่เกิดขึ้นในแนวต้ังแบบตะวันตก จะได
เสียงที่มีความเปนอิสระเฉพาะตัว เปนเสียงประสานแบบพิเศษที่มีแนวตาง ๆ วางลดหลั่นเรียงซอน
กันเปนชั้น ๆ (ณัชชา พันธุเจริญ, 2554: 67)

2.3.3 แนวคิดดนตรีไทยในบทประพันธ
แนวคิดดนตรีไทยปรากฏในกระบวนที่ 3 สังข – “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” ซึ่ง

ความหมายของสังขและหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตความเปนอยูของ
สังคมไทย ผูประพันธจึงใชกลิ่นอายของดนตรีไทยเพื่อสื่อถึงความสัมพันธนี้ โดยปรับใชในดานลีลา
ของทวงทํานอง การประสานเสียง การกําหนดรูปแบบการประพันธ โครงสรางและอารมณเพลง

นอกจากนี้ ยังเปนการนําสํานวนดนตรีไทยมาบรรเลงดวยเครื่องดนตรีคลาสสิก การใช
บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) ซึ่งเปนบันไดเสียงที่นิยมใชในการประพันธทํานอง
ของดนตรีไทย การใชเครื่องดนตรีสากลเลียนเสียงเครื่องดนตรีไทย เชน การใช ไวบราโฟนเลียน
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เสียงระนาด และฮารปเลียนเสียงฆอง รวมทั้ง การที่ผูประพันธเปนนักประพันธเพลงชาวไทย จึง
ยอมไดรับอิทธิพลทางดนตรีไทยเปนพื้นฐานอยูพอสมควร

แนวคิดดนตรีไทยในบทประพันธ เปนลักษณะของการสื่อบรรยากาศอารมณเพลงและ
กลิ่นอายดนตรีไทย และวิถีชีวิตความเปนอยูอยางพอเพียงที่มีความสัมพันธกับความหมายของ
ดอกบัวและปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งเปนวัตถุดิบหลักในการประพันธของกระบวนที่ 3

ตัวอยางที่ 2.16 สําเนียงดนตรีไทย (หองที่ 17-25)

ตัวอยางที่ 2.16 ทํานองหลัก กระบวนที่ 3 อยูในบันไดเสียงเพนตาโทนิก (ในกรอบ
สี่เหลี่ยม) ทวงทํานองออนหวาน นิ่มนวล ผสมผสานดวยสําเนียงการรองเอ้ือน ขณะที่แนวประสาน
ที่ปรากฏในเครื่องสาย และแนวอ่ืน ๆ ก็อยูในบันไดเสียงเพนตาโทนิกเชนเดียวกัน รวมทั้งแนว
ประกอบของไวบราโฟนและฮารป ซึ่งเลนเลียนเสียงฆองโดยเนนเสียงโทนิกและโดมินันท เพื่อเพิ่ม
สีสันและบรรยากาศของสําเนียงดนตรีไทย
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ตัวอยางที่ 2.17 สําเนียงดนตรีไทย (หองที่ 117-128)

ตัวอยางที่ 2.17 แนวคิดการแปรทํานองสําเนียงไทยในบันไดเสียงเพนตาโทนิก การ
ประสานเสียง และแนวประกอบแบบดนตรีตะวันตก โดยฮอรน ฮารป และกลุมเครื่องสายเสียงตํ่า
(Low strings) เลนเปนคอรดที่ประสานเสียงในแนวต้ัง เนื้อหาดนตรีในชวงนี้จึงเปนการผสมผสาน
ระหวางแนวคิดดนตรีไทยและดนตรีคลาสสิก กลาวคือ เปนการผสมผสานของทํานองสําเนียงไทย
และการประสานเสียงแบบดนตรีตะวันตก



บทท่ี 3
อรรถาธิบายบทประพันธเพลง

บทประพันธเพลงซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”
ลักษณะโดยรวมของบทประพันธ เปนซิมโฟนีพรรณนาสําหรับวงออรเคสตราที่มีเนื้อหา

เก่ียวกับความหมายของตราสัญลักษณและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
โครงสรางบทประพันธแบงออกเปน 4 กระบวน โดยแบงตามเครื่องหมายตราสัญลักษณ ไดแก
กระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี กระบวนที่ 2 ธงกระบ่ีธุช กระบวนที่ 3 ดอกบัว และ กระบวนที่ 4
สังข อัตราจังหวะ เร็ว เร็ว ชา และปานกลาง ตามลําดับ แตละกระบวนแบงออกเปนหลายตอน
ตามรูปแบบของสังคีตลักษณ เปนบทประพันธเพลงที่ต้ังอยูบนพื้นฐานระบบโทนาลิทีของดนตรียุค
โรแมนติกไปจนถึงดนตรีในศตวรรษที่ย่ีสิบ โดยมีลักษณะของดนตรีอิงกุญแจเสียง ความยาวใน
การบรรเลงทั้งบทประพันธ 32 นาที โดยประมาณ

แนวคิดดนตรีที่ใชในบทประพันธประกอบดวย แนวคิดดนตรีคลาสสิก แนวคิดดนตรีแจส
และแนวคิดดนตรีไทย โดยแนวคิดดนตรีคลาสสิก ไดแก แนวคิดดนตรีพรรณนา แนวคิดสังคีต
ลักษณ แนวคิดการประพันธทํานอง และแนวคิดการประสานเสียง แนวคิดของดนตรีแจส ไดแก
แนวคิดจังหวะสวิงแจส และแนวคิดดนตรีไทย ไดแก แนวคิดบันไดเสียงเพนตาโทนิก และกลิ่นอาย
ของสําเนียงดนตรีไทย

องคประกอบสําคัญที่ใชในบทประพันธเพลง ไดแก ลักษณะพื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี
(Homophony) โพลิโฟนี (Polyphony) และเฮเทโรโฟนี (Heterophony)  ประกอบกับเทคนิควิธีการ
ประพันธ เชน การซ้ํา (Repetition) รูปแบบซ้ําซีเควนซ (Sequence) การเลียน (Imitation) การ
พลิกกลับ (Inversion) การขยายสวน (Augmentation) การยอสวน (Diminution) การปรับทํานอง
(Transformation) คอรดคูสองเรียงซอน (Secondal Chord) คอรด 9, 11, 13 คอรดออกเมนเทด
คอรดดิมินิชท การใชขั้นคูสี่ (Quartal) และขั้นคูหา (Quintal) ออสตินาโต บันไดเสียงออกตาโทนิก
บันไดเสียงเพนตาโทนิก และการเลียนเสียงเครื่องดนตรีไทย

อรรถาธิบายบทประพันธเพลงซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” ใชแนวทางการอธิบาย
ภาพรวม โดยไมเนนการวิเคราะหอยางละเอียดมากจนเกินไป ทั้งนี้เพื่องายตอการทําความเขาใจ
จึงอธิบายเฉพาะใจความสําคัญของเนื้อหาการประพันธ ไดแก ความหมายของตราสัญลักษณ
พระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สังคีตลักษณ อารมณเพลง ทํานองหลัก
แนวประกอบ และการประสานเสียง โดยเรียงตามลําดับของกระบวนและตอนตาง ๆ ของบท
ประพันธ ดังนี้
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3.1 กระบวนท่ี 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน”
3.1.1. แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของพระแสงขรรคชัยศรี
พระแสงขรรคชัยศรี เปนพระแสงศาสตราวุธประจําพระองคพระมหากษัตริย พระขรรค

หมายถึงพระปญญาในการปกครองบานเมือง มีประวัติวาเปนของเกาเดิมตกจมอยูในทะเลสาบ
เขมรที่เมืองเสียมราฐ ชาวประมงทอดแหไดเมื่อ พ.ศ. 2327 เจาพระยาอุภัยภูเบศร (แบน) เจาเมือง
เสียมราฐ ไดนําทูลเกลาถวายพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เมื่อวันที่พระแสง
องคนี้มาถึงพระนครไดเกิดอสุนีบาตตกในพระนครถึง ๗ แหง เชน ที่ประตูวิเศษไชยศรีและประตู
พิมานไชยศรี ซึ่งเปนทางที่อัญเชิญพระแสงองคนี้ผานไป ดังนั้น ประตูพระบรมมหาราชวังดังกลาว
จึงมีคําทายชื่อวา "ไชยศรี" ทั้งสองประตู เชนเดียวกับชื่อพระขรรคองคนี้

นอกจากนี้ พระแสงขรรคชัยศรียังเปนพระแสงศาตราวุธที่สําคัญที่สุดในพระราชพิธีที่
สําคัญคือ พระราชพิธีบรมราชาภิเษก และพระราชพิธี ถือน้ําพระพิพัฒนสัตยา

ความหมาย
“พระราชอํานาจ พระบารมี และกําลังแผนดิน ที่จะฟนฝาใหเกิดการ
ดําเนินการตางๆ อันเปนผลไปสูความมั่นคงแหงพระราชอาณาจักร”

ภาพที่ 3.1 พระแสงขรรคชัยศรี
ผูประพันธนําความหมายนี้มาเชื่อมโยงกับแนวคิดที่พระองคทรงเปรียบด่ังรมโพธิ์แหง

ความรมเย็นของปวงชนชาวไทย ทรงอุทิศพระวรกายและหยาดพระเสโทเพื่อพสกนิกรทุกหมูเหลา
ทรงชวยเหลือประเทศชาติยามวิกฤตใหรอดพน และผานมาไดดวยดีตลอดระยะเวลาที่ทรงครอง
ศิริราชสมบัติ ด่ังพระนาม “พลังแหงแผนดิน”

3.1.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมกระบวนที่ 1 จัดอยูในสังคีตลักษณโซนาตาอัตราเร็ว ลีลาดนตรีหลากหลาย

อารมณ กลาวคือ ชวงนําเริ่มตนดวยบรรยากาศอันต่ืนเตน เราใจ สงางามและทรงพลัง โดยกลุม
เครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานองหลักในลีลาของการประโคมแตรแฟนแฟร (Fanfare) สื่อถึงพลัง
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แหงอํานาจบารมี ชวงทํานองหลักที่ 1 ตอนนําเสนอเปลี่ยนอารมณเพลงเปนสงบ ออนหวาน และ
ทํานองที่ไพเราะ แสดงถึงความสงบรมเย็นของบานเมืองภายใตพระบรมโพธิสมภาร ชวงทํานอง
หลักที่ 2 เปลี่ยนเปนอารมณตึงเครียด สื่อถึงปญหาและอุปสรรคตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในบานเมือง เนน
การเสียงประสานแบบกระดาง และทํานองหลักในบันไดเสียงออกตาโทนิกที่มีลีลาการบรรเลงที่
ทรงพลังสื่อถึงพระบารมีที่พระองคทรงเปน “พลังแหงแผนดิน” สามารถนําพาประเทศชาติใหผาน
พนอุปสรรคไปไดดวยดี ซึ่งถือเปนชัยชนะของประเทศ

กลาวโดยสรุป กระบวนที่ 1 ประกอบดวยอารมณเพลง 3 ลักษณะ ไดแก บรรยากาศความ
สงบรมเย็น บรรยากาศความตึงเครียด และทวงทํานองหลักที่ทรงพลัง โดยใชแนวคิดดนตรี เชน
แนวคิดดนตรีอิงกุญแจเสียง การประสานเสียงแบบกระดาง บันไดเสียงออกตาโทนิก แนวซ้ํายืนพื้น
ออสตินาโต และเทคนิคการบรรเลงแบบตาง ๆ เปนกระบวนที่มีเนื้อหาดนตรีเขมขนที่สุดในบท
ประพันธ

3.1.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่ 1 อยูในสังคีตลักษณโซนาตา กุญแจเสียง Bb เมเจอร อัตราจังหวะ 4/4

โครงสรางกระบวนแบงออกเปน 3 ตอน ตามแบบแผนของโซนาตา ไดแก ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา
และตอนยอนความ รวมทั้งผูประพันธไดเพิ่มชวงนํา หางเพลง และชวงเชื่อม เพื่อความเหมาะสม
ตามเนื้อหาของบทประพันธ อยางไรก็ตามผูประพันธไมไดยึดรูปแบบของโซนาตาอยางเครงครัด
มากนัก เปนเพียงการใชโครงสรางของสังคีตลักษณโซนาตาอยางหลวม ๆ ทั้งนี้เพื่อความยืดหยุน
ในการปรับเนื้อหาดนตรีใหสัมพันธกับความหมายของตราสัญลักษณ โครงสรางกระบวนที่ 1 สรุป
เปนตารางสังคีตลักษณ ดังนี้
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ตารางที่ 3.2 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 1
สังคีตลักษณ: โซนาตา
จํานวนหอง: 238 หอง
ความยาวการบรรเลง: 8 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ชวงนํา Theme 1 4/4 1-18 18 Bb Major

Theme 1 ” 19-64 46 ”
Theme 2 ” 65-98 34 F Major

ตอนนําเสนอ

(86 หอง) Transition ” 99-104 6 Db Major
Theme 1 ” 105-130 26 ”
Theme 2 ” 131-150 20 Octatonic

ตอนพัฒนา

(55 หอง) Transition ” 151-159 9 Bb Major
Theme 1 ” 160-195 36 ”ตอนยอนความ

(52 หอง) Theme 2 ” 196-211 16 Octatonic
ชวงหางเพลง  Theme 1 4/4 212-238 27 Bb Major

หากพิจารณาจํานวนหองของแตละตอน จะเห็นวาโครงสรางกระบวนที่ 1 อาจดูไมคอย
สมดุลนัก เนื่องจากตอนนําเสนอมีความยาวมากกวาตอนพัฒนาถึง 31 หอง แตเมื่อพิจารณาอยาง
ละเอียดถือวามีความสมดุล เนื่องจากมีการพัฒนาทํานองแลวพอสมควรในตอนนําเสนอ ดังนั้น
ตอนพัฒนาจึงมีจํานวนหองนอยกวาตอนนําเสนอ ดังอรรถาธิบายของกระบวน ซึ่งเรียงลําดับตาม
โครงสรางของสังคีตลักษณตอไปนี้

ชวงนํา (หองท่ี 1-18)
เนื้อหาบทประพันธชวงนําเปนการใชดนตรีสื่ออารมณเพลงที่ต่ืนเตน ทรงพลัง และสงางาม

แสดงถึง “พลังแหงแผนดิน” โดยมีลักษณะของดนตรีประโคม ซึ่งเปนการโหมโรงอารมณเพลงใน
ภาพรวมของบทประพันธ เริ่มตนดวยการบรรเลงเด่ียวของกลองทิมปานี (ในวงกลม) ในสองหอง
แรกของบทเพลง โดยตีเสียงโทนิกและโดมินันท อัตราโนตตัวดํา เขบ็ตหนึ่งชั้น และสองชั้น ทําให
จังหวะกระชั้นขึ้นตามลําดับ ความเขมเสียงเริ่มจากเบาไปดังมาก ดังตัวอยางที่ 3.3
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ตัวอยางที่ 3.3 ชวงนํา (หองที่ 1-10)

ชวงนํามีพื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี ประกอบดวยทํานองหลักในกลุมเครื่องลมทองเหลือง
เลนโตตอบกันดวยเทคนิคการเลียน โครงสรางทํานองหลักมีลักษณะเนนเสียงโทนิกและโดมินันท
ตามแนวคิดการประพันธทํานองที่สัมพันธกับพระแสงขรรคชัยศรี ทํานองหลักประสานเสียงโดย



31

คอรดโทนิกและโดมินันทในบันไดเสียง Bb เมเจอร ไดแก F7sus4(9), BbM6(9), F7sus4,
BbM7(9,13).. สังเกตจากการประสานเสียงของแนวทํานองที่บรรเลงโดยทรัมเปตและทรอมโบน
หองที่ 3-7 รองรับดวยโนตโทนิกเสียงคางของเครื่องสายบรรเลงแบบรัวเสียง (tremolo) เพื่อสราง
บรรยากาศที่คลุมเครือ สอดแทรกดวยแนวประกอบของเครื่องลมไม ซึ่งเลนเปนโนตเขบ็ตสองชั้นไล
เสียงขึ้นแบบตามขั้นและจบประโยคดวยเสียงยาวแบบรัวเสียงเพื่อเพิ่มบรรยากาศที่เรงเรามากขึ้น
ระดับความเขมเสียง (dynamic) ดังตลอดทั้งชวงนํา

ตอนนําเสนอ (หองท่ี 19-98)
เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศความสงบรมเย็นของบานเมือง และความสํานึกในพระมหา

กรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเริ่มดวยเนื้อดนตรีที่คอนขางบาง และอารมณ
เพลงที่สงบ กอนที่ความเขมขนจะเพิ่มขึ้นตามลําดับจนถึงจุดสูงสุดในชวงทายของทํานองหลักที่ 1

ชวงทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 19-64) เปนชวงที่นําเสนอทํานองที่ไพเราะและหวานซึ้ง
ปรากฏครั้งแรกในแนวไวโอลินสองและวิโอลาชวงเสียงหางกันหนึ่งชวงคูแปด ลักษณะทํานองเปน
เขบ็ตหนึ่งชั้น โนตตัวขาว และโนตตัวดํา ตามลําดับใหความรูสึกของจังหวะที่ชาลงและอารมณ
เพลงที่สงบ ดังตัวอยางที่ 3.4

ตัวอยางที่ 3.4 ทํานองหลักที่ 1 และแนวประกอบ (หองที่ 18-27)

ทํานองหลักที่ 1 โนตในวงกลม มีลักษณะเปนประโยคเพลง 4 หอง เสียงหลักของทํานอง
คือโนตโทนิกและโดมินันท ทิศทางการดําเนินลง-ขึ้น พัฒนาทํานองตอไปดวยเทคนิคการปรับ
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ทํานอง ผสมผสานกับวิธีการขยายสวน และการยอสวน ซึ่งเปนแนวคิดพื้นฐานในการพัฒนา
ทํานองของบทประพันธ

ชวงทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 65-98) เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศความตึงเครียด
ประกอบดวย ทํานองหลักที่แสดงถึงพลังอํานาจอันย่ิงใหญปรากฏในแนวเครื่องสาย และแนว
ประกอบที่เสริมบรรยากาศดังกลาวในกลุมเครื่องลม เครื่องตี และฮารป

ตัวอยางที่ 3.5 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 65-71)

ทํานองหลักที่ 2 ปรากฏครั้งแรกในแนวคอนทราเบสและเชลโล ซึ่งเลนแบบทบแนวเสียง
หางกันหนึ่งชวงคูแปด ติดตามดวยวิโอลา และไวโอลิน ตามลําดับ โดยระดับเสียงสูงขึ้นอีกหนึ่งชวง
คูแปดเชนกัน รูปรางทํานองดําเนินขึ้น-ลงสลับกันตามลักษณะของบันไดเสียงออกตาโทนิกหรือ
บันไดเสียงแปดเสียง กลาวคือ มีโครงสรางสลับกันระหวางขั้นคูครึ่งเสียงและขั้นคูเต็มเสียง ความ
ยาวทํานองประมาณ 5 หอง นอกจากนี้ ยังควบคุมลักษณะเสียงโดยการเลนกระแทกเสียง และ
ระดับความเขมเสียงจากดังปานกลางไปจนถึงดังมาก ทํานองหลักที่ 2 เปนทํานองที่สื่อถึงอํานาจ
บารมีของพระองคที่เปรียบเหมือน “พลังแหงแผนดิน”

บรรยากาศความตึงเครียด สื่อออกมาทางความกระดางของเสียงประสานที่เกิดจากการ
ประสานเสียงดวยขั้นคูสองทั้งแบบเมเจอรและแบบไมเนอร  การใชโนตโครมาติก ผสมผสานกับ
เทคนิคการบรรเลงแบบรัวเสียงในเครื่องเปา เครื่องตี และเครื่องสาย รวมทั้งการเลนแบบรูดสาย
ของฮารป ทําใหเกิดมวลรวมของเสียงประสานที่กระดาง ดังตัวอยางที่ 3.6
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ตัวอยางที่ 3.6 บรรยากาศตึงเครียด (หองที่ 76-80)

บรรยากาศความตึงเครียดจากความกระดางของมวลเสียงโดยรวมของวงออรเคสตรา ซึ่ง
เกิดจากเครื่องสายนําเสนอทํานองหลักในบันไดเสียงออกตาโทนิก ขณะที่ฟลูต โอโบ คลาริเนต
และทรัมเปตนําเสนอแนวประกอบ ลักษณะเปนโนตเขบ็ตสองชั้นไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียง
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พัฒนาทํานองโดยวิธีการเลียนและผสมผสานดวยเทคนิคการการบรรเลงรัวเสียง ฮอรนและ
ทรอมโบนเลนแบบกระแทกเสียงเนนจังหวะยก ฮารปเลนแบบรูดสายไลเสียงขึ้น -ลงและดัง-เบา
สลับกัน สอดแทรกดวยการบรรเลงแบบรัวเสียงของกลุมเครื่องตี ทําใหเกิดความขัดแยงของแนว
เสียงตาง ๆ และมีพื้นผิวดนตรีแบบโพลิโฟนี

ชวงเชื่อม (หองที่ 99-104) เปนชวงเชื่อมสั้น ๆ มีจํานวนหอง 6 หอง ซึ่งเปนแนวคิดเดียวกับ
ชวงนํา ลักษณะภาพรวมคลายคลึงกัน มีเพียงบางรายละเอียดที่แตกตาง เชน เนื้อดนตรีที่บางกวา
การเปลี่ยนกุญแจเสียงเสียงจาก Bb เมเจอรเปนบันไดเสียง Db เมเจอร เพื่อเตรียมนําเขาสูตอน
พัฒนาตอไป

ตอนพัฒนา (หองท่ี 105-159)
โครงสรางตอนพัฒนามีลักษณะเชนเดียวกับตอนนําเสนอ กลาวคือ แบงเปนออกสองสวน

เชนกัน ไดแก สวนแรก (ทํานองหลักที่ 1) เนื้อหาดนตรีเปนการสื่อบรรยากาศความสงบรมเย็นของ
บานเมือง และสวนที่สอง (ทํานองหลักที่ 2) บรรยากาศความตึงเครียดที่สะทอนปญหาตาง ๆ ที่
เกิดขึ้นในสังคมไทย โดยแสดงออกมาทางความกระดางของมวลเสียงประสานโดยรวม และทํานอง
ในบันไดเสียงออกตาโทนิก

ชวงทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 105-130) ตอนพัฒนา เปนชวงที่มีลักษณะพื้นผิวดนตรีใน
แบบเฮเทโรโฟนี ซึ่งมีแนวคิดพื้นฐานของการประพันธเพียงแนวคิดเดียวคือ แนวคิดทํานองหลักที่ 1
โดยแนวประกอบอ่ืน ๆ ลวนมีที่มาจากแนวคิดเดียวกันโดยใชวิธีการแปรทํานองผสมผสานกับ
เทคนิคการเลียน ซึ่งเปนการไลเลียนทํานองโดยเริ่มและจบไมพรอมกัน รวมทั้งเปนชวงที่มีเนื้อ
ดนตรีที่เบาบาง อารมณเพลงที่ลองลอย ผอนคลาย สงบ และจังหวะที่ไมชัดเจน สื่อถึงบรรยากาศ
ความสงบรมเย็นของบานเมือง

ทํานองหลักที่ 1 ในแนวเครื่องลมไม มีลักษณะเปนโนตตัวดําสามพยางค ประดับประดา
ดวยโนตเขบ็ตสองชั้น ในบันไดเสียง Db เมเจอร โดยเสียงหลักของทํานองคือโทนิก โดมินันท และ
ซับโดมินันท ไดแก Db, Ab และ Bb ทิศทางการดําเนินทํานองขึ้น-ลง รวมทั้งผูประพันธต้ังใจให
การบันทึกโนตในสกอรเพลงมีลักษณะเปนรูปตัววี (V-shape) เพื่อสื่อถึงคําวา Victory ซึ่งหมายถึง
ชัยชนะตามชื่อของบทเพลง ดังแสดงในกรอบสี่เหลี่ยมของตัวอยางที่ 3.7
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ตัวอยางที่ 3.7 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 117-125)

ชวงทํานองหลักที่ 1 มีพื้นผิวดนตรีแบบเฮเทโรโฟนี ดําเนินทํานองโดยวิธีการไลเลียน
ทํานองของฟลูต โอโบ คลาริเนต ฮอรน ไวบราโฟน ไวโอลิน และวิโอลา ขณะที่เชลโลและเบสเลน
เสียงคางโทนิกและโดมินันท
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ชวงทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 131-150) ในชวงแรกทํานองปรากฏในเครื่องสาย ทรอมโบน
และบาสซูน ซึ่งบรรเลงแบบทบแนวและชวงคูแปด ขณะที่แนวประกอบโดยฮอรนเลนลากเสียงเปน
คอรดคูสองเรียงซอน ฮารปเลนแบบรูดสาย เครื่องลมไมเลนแนวออสตินาโตโนตเขบ็ตสองชั้นไล
เสียงลงทีละครึ่งเสียง และสอดแทรกโดยการไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียงเชนกันของทรัมเปต

ตัวอยางที่ 3.8 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 139-142)
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ชวงทํานองหลักที่ 2 แนวคิดดนตรีประกอบดวยทํานองหลัก ทํานองประกอบ และแนวซ้ํา
ยืนพื้น โดยจะคอย ๆ เพิ่มเขามาทีละแนว เริ่มจากเครื่องสายเสียงตํ่าไลสูงขึ้นไปตามสกอรจนถึง
เครื่องลมไม ความเขมเสียง ความเรงเรา และความกระดางของเสียงเพิ่มขึ้นตามลําดับจนถึง
จุดสูงสุดของตอนพัฒนาในหองที่ 149 ซึ่งเปนชวงทายตอนที่ออรเคสตราทั้งวงเลนทํานองเดียวกัน
(Tutti) และเปนชวงเตรียมกลับสูกุญแจเสียง Bb เมเจอรในชวงเชื่อมตอไป

ชวงเชื่อม (หองที่ 151-159) มีจํานวนหอง 9 หอง เปนแนวคิดเดียวกับชวงนําและชวงเชื่อม
ระหวางตอนนําเสนอและตอนพัฒนา แตมีความแตกตางบางสวน เชน การจัดแนวบรรเลง และ
การเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก Db กลับมาเปน Bb เพื่อเตรียมสงเขาตอนยอนความตอไป

ตอนยอนความ (หองท่ี 160-212)
ภาพรวมเนื้อหาดนตรีคลายกับตอนนําเสนอ แตมีการจัดแนวบรรเลงที่แตกตางกันใน

บางสวน ชวงการกลับมาของทํานองหลักมีการปรับทํานองบางเล็กนอย และชวงหางเพลงจบลง
ดวยอารมณเพลงที่ย่ิงใหญ สงางาม และเต็มไปดวยพลังการขับเคลื่อนทางดนตรี

ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 160-195) เปนการกลับมาแนวคิดดนตรีเดิมจากตอนนําเสนอ แต
มีการปรับทํานองเพิ่มเติมอีก การจัดแนวบรรเลงของฮอรนและทรอมโบนบรรเลงทํานองหลักที่ 1
แบบทบแนวกับเครื่องสายบางสวน รวมทั้งแนวประกอบที่เปนโนตแยกของเครื่องลมไม ไวบราโฟน
และฮารป

ตัวอยางที่ 3.9 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 184-190)
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ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 196-211) เปนการกลับมาของทํานองในบันไดเสียงออกตาโทนิก
แตกลับมาในชวงสั้น ๆ เทานั้น นําเสนอโดยเครื่องสาย และเสริมความหนักแนนดวยกลองทิมปานี
และกลองเล็ก ขณะที่แนวประกอบอ่ืน ๆ เลนเสริมบรรยากาศความตึงเครียดดังกลาว
ตัวอยางที่ 3.10 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 196-204)
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หองที่ 201 เปนการสรางความประหลาดใจโดยการปรากฏอยางฉับพลันของทํานองหลัก
ที่ 1 บรรเลงโดยฮอรนดวยความเขมเสียงดังมากขณะที่ทั้งวงหยุดบรรเลง ทําใหเสียงฮอรนโดดเดน
มากย่ิงขึ้น ซึ่งเปนการสื่อถึงชัยชนะในการตอสูกับปญหาอุปสรรคตาง ๆ ชวงนี้ประกอบดวยแนวคิด
ดนตรี 3 อยาง ไดแก ทํานองหลักที่ 2 ของเครื่องสาย แนวประกอบที่ประสานเสียงแบบกระดางใน
เครื่องเปา และทํานองหลักที่ 1 ของฮอรน เปนชวงที่เนนความเขมเสียงตาง ๆ เชน เบามากไปดัง
มาก และตรงกันขาม รวมทั้งการเลนดังแลวหยุดบรรเลงทันทีทั้งวงในหองที่ 202 (โนตในวงกลม)

หางเพลง (หองท่ี 212-238)
ชวงหางเพลงมีจํานวนหอง 27 หอง เนื้อหาดนตรีเริ่มดวยแนวซ้ํายืนพื้นออสตินาโตในกลุม

เครื่องสายและบาสซูน ซึ่งเปนหนวยยอยของทํานองหลักที่ 1 รวมทั้งการเสริมจังหวะดนตรีเดินแถว
ของกลองเล็ก โดยเริ่มจากความเขมเสียงเบาและดังขึ้นตามลําดับ หองที่ 217 ทํานองหลักแบบเต็ม
ทํานองในลีลาที่เขมแข็งและหาวหาญกลับมาปรากฏอีกครั้งในเครื่องลมทองเหลือง โดยเริ่มจาก
ทรอมโบน ฮอรน และทรัมเปต ตามลําดับ โดยบรรเลงแบบไลเลียนทํานองกัน เพิ่มความเรงเราโดย
การสอดแทรกของแนวประกอบ ซึ่งลักษณะเปนโนตเขบ็ตสองชั้นไลเสียงขึ้นของแนวฟลูต โอโบ
และคลาริเน็ต กอนจะเปลี่ยนบทบาทเปนแนวซ้ํายืนพื้นตอไป เนื้อดนตรี ความเขมเสียง ความเรง
เรา ความเร็ว และความเขมขนของเนื้อหาดนตรีเพิ่มขึ้นตามลําดับจนถึงจุดสูงสุดในชวงทายของ
หางเพลง

ภาพรวมแนวคิดดนตรีชวงหางเพลง ประกอบดวยจังหวะยืนพื้นแบบดนตรีเดินแถวของ
เครื่องตี แนวซ้ํายืนพื้นของเครื่องสายและเครื่องลมไม แนวทํานองหลักของเครื่องลมทองเหลือง
ตอนจบของกระบวนมีอารมณเพลงที่เรงเรา สงางาม และทรงพลัง โดยทํานองปดทายเปนโนต
เขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค เนนเสียงโทนิกและโดมินันทตามแนวคิดของทํานองหลักที่ 1 บรรเลงโดย
ไวโอลินหนึ่ง ฮอรน และทรัมเปต เสริมความหนักแนนของทํานองดวยเครื่องตี และแนวออสตินาโต
ที่เรงเราในไวโอลินสอง วิโอลา และเครื่องลมไม เปนการสิ้นสุดของกระบวนที่ 1 อยางสมบูรณ
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ตัวอยางที่ 3.11 หางเพลง (หองที่ 233-238)

ตอนจบของหางเพลงในกระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน” จบลงอยาง
เขมแข็ง เรงเรา ย่ิงใหญ และทรงพลัง สื่อถึงความหมายของของชื่อกระบวนดังกลาว
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3.2 กระบวนท่ี 2 ธงกระบี่ธุช “มิ่งขวัญแหงปวงชน”
3.2.1 แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของธงกระบ่ีธุช
ธงกระบ่ีธุชเปนธงประจําพระมหากษัตริย ซึ่งถือวาเปนธงชัยสําคัญประจําพระองค

พระมหากษัตริยผูเปนจอมทัพ ใชสําหรับแหนําเสด็จในกองทัพ เปนธงชัยแหนํากระบวน
พยุหยาตรา เปนธงหนาพระที่นั่งราชยาน ใชผูกในมณฑล และพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและ
พระราชพิธีสําคัญตาง ๆ

ความหมาย
“เปนสัญลักษณแหงชัยชนะในการตอสู เพื่อปองกันอาณาประชาราษฎร
และพระราชอาณาจักรใหพนภยันตรายทั้งปวงและประสบความสําเร็จ
ในการตอสูนั้น”

ภาพที่ 3.12 ธงกระบ่ีธุช
ผูประพันธนําความหมายนี้มาเชื่อมโยงกับแนวคิดที่พระองคทรงเปน “มิ่งขวัญแหงปวงชน”

ดวยพระมหากรุณาธิคุณอันหาสุดประมาณมิได ทรงใกลชิดพสกนิกรต้ังแตยังเยาว ทรงเสด็จเย่ียม
เยียนยังถ่ินทุรกันดารหางไกลความเจริญ แมเสนทางเสด็จพระราชดําเนินจะยากลําบากหรือ
มีภยันตรายมากเพียงใดก็ตาม ทรงเรงฟนฟูสภาพความเปนอยูของราษฎร ทั้งดวยพระราชทรัพย
สิ่งของ และโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริ จึงเปนที่รักของประชาชนคนไทยอยางย่ิง
ด่ังพระนาม “มิ่งขวัญแหงปวงชน”

3.2.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมของกระบวนที่ 2 มีลีลาดนตรีที่รวดเร็ว กระฉับกระเฉง มีชีวิตชีวา และความรูสึก

ของการเคลื่อนที่อยูเสมอ แฝงดวยบรรยากาศที่ต่ืนเตนและหาวหาญ โครงสรางกระบวนจัดอยูใน
สังคีตลักษณสามตอน ไดแก ตอน A ตอน B และตอน A’ กุญแจเสียง Eb เมเจอร อัตราจังหวะ
4/4, 3/4, และ 4/4 ตามลําดับ มีการเปลี่ยนอัตราความเร็วบอยครั้ง เปนกระบวนที่สั้นที่สุดใน
จํานวน 4 กระบวน เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศขบวนพระราชยานเสด็จพระราชดําเนินอันมีธง
กระบีธุชเปนธงชัยประจําพระองคโบกสะบัดอยางสงางามหนาพระราชยานในการเสด็จเย่ียมเยียน
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และชวยเหลือพสกนิกรที่ประสบปญหาความเดือดรอนตาง ๆ ยังถ่ินทุระกันดาร ซึ่งเสนทางเสด็จ
พระราชดําเนินเต็มไปดวยความลําบากและภยันตราย

แนวคิดทางดนตรีที่สําคัญ ไดแก การผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจส
ดนตรีเดินแถว (March) และแนวคิดการประพันธทํานองที่สัมพันธกับตราสัญลักษณธงกระบ่ีธุช
(Krabi tuj flag) กลาวคือ ผูประพันธนําคําวา FLAG มาตีความเปนทํานองหลัก A โดยกําหนดให

F = ฟา
LA = ลา และ
G = โซ

ดานการประสานเสียง เนนการประสานเสียงดวยคอรดทบเจ็ด 9, 11, 13 ดังอรรถาธิบาย
ในหัวขอสังคีตลักษณตอไป

3.2.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่สองอยูในสังคีตลักษณสามตอนแบบก่ึงผสม กลาวคือ มีโครงสรางสองตอน

แทรกอยูในแตละตอน ที่เรียกวาก่ึงผสม เนื่องจากตอน A มีทํานองหลักเพียงทํานองเดียวคือ
ทํานอง a แตเนื่องจากมีการเปลี่ยนอัตราความเร็วภายในตอนคือจากอัตราเร็วเปนอัตราปานกลาง
(Moderato) จึงทําใหฟงเหมือนตอน A ถูกแบงเปนสองสวน ขณะที่ตอน B มีทํานองหลัก 2 ทํานอง
ไดแก ทํานอง b และทํานอง c ภาพรวมของโครงสรางจึงมีลักษณะสังคีตลักษณเปนการผสมผสาน
ระหวางสังคีตลักษณสามตอนแบบธรรมดาและแบบผสม ทั้งนี้เนื่องจากผูประพันธตองการปรับ
โครงสรางสังคีตลักษณใหเขากับเนื้อหาของบทประพันธ กลาวคือ

ตอน A: ทํานอง a1 สื่อถึง บรรยากาศการเสด็จพระราชดําเนินเย่ียมเยียนพสกนิกร
ทํานอง a2    “ บรรยากาศที่ทรงเปน“มิ่งขวัญแหงปวงชน”
ทํานอง a3    “ บรรยากาศการเสด็จทรงงาน

ตอน B: ทํานอง b    “ บรรยากาศที่ทรงครุนคิด
ทํานอง c    “ บรรยากาศการพระราชทานความชวยเหลือตาง ๆ
ทํานอง b’    “ บรรยากาศความปลื้มปติของพสกนิกร แนวคิดสวิงแจส

ตอน A’:ทํานอง a1    “ บรรยากาศขบวนเสด็จพระราชดําเนินกลับ
ทํานอง a3    “ บรรยากาศขบวนการเสด็จพระราชดําเนินกลับ
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ตารางที่ 3.13 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 2
สังคีตลักษณ: สามตอนแบบก่ึงผสม
จํานวนหอง: 175 หอง
ความยาวการบรรเลง: 5 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ทํานอง a1 (เร็ว) 4/4 1-27 27 Eb Major
ทํานอง a2 (ชา) ” 28-38 11 ”

ตอน A

(59 หอง) ทํานอง a3 (เร็ว) ” 38-59 22 ”
ทํานองยอย b ” 60-72 13 C minor
ทํานองหลัก b (full) ” 72-95 24 ”
ทํานอง c 3/4 96-121 26 ”

ตอน B

(78 หอง)
ทํานอง b’ (Swing) 4/4 122-137 16 ”
ทํานอง a1 ” 138-151 14 Eb Major
ทํานอง a3 ” 151-168 31 ”

ตอน A’

(34 หอง) ทํานองสงทาย ” 166-171 6 ”
หางเพลงยอย (Codetta) ” 172-175 4 ”

ตอน A (หองท่ี 1-59)
ทํานอง a1 หองที่ 1-27 เปนการสื่อบรรยากาศขบวนเสด็จพระราชดําเนิน การเฝารอรับ

เสด็จของพสกนิกร เสียงเครื่องยนตของพระราชยานคอยๆ ดังขึ้นทีละนอยเมื่อขบวนเสด็จใกลเขา
มา เหลาพสกนิกรตางเปลงเสียง “ทรงพระเจริญ” อยางพรอมเพียงกัน โดยเริ่มตนกระบวนดวย
ภาคจังหวะที่ต่ืนเตนในลักษณะเสียงสั้น (staccato) บรรเลงโดยเบส เชลโล บาสซูน กลองเล็ก
กลองใหญ และทิมปานี โดยเนนเสียงโทนิกและโดมินันท เปนจังหวะยืนพื้นไปจนถึงหองที่ 27 สวน
ทํานอง a1 เขามาสอดรับกับภาคจังหวะครั้งแรกในหองที่ 5 บรรเลงโดยไวโอลิน ลักษณะทํานอง
เปนกลุมโนตตัวขาวสามพยางคและโนตตัวดําสามพยางคสลับกัน หองที่ 6 ทรอมโบนเลนสมทบ
ภาคจังหวะและตามดวยฮอรนในหองที่ 8 ซึ่งประสานเสียงโดยเปนคอรดโทนิก Eb6,9,#11
ประกอบดวยโนต Eb, G, A, Bb, C, และ F เพื่อเนนกุญแจเสียงโทนิกของกระบวน เริ่มจากหองที่
10 เครื่องลมทองเหลืองบรรเลงทํานอง a1 สลับกับแนวไวโอลินดวยวิธีการเลียน ชวยเสริมความ
เขมแข็งและสงางามของทํานอง หองที่ 16-18 คลาริเน็ต โอโบ และฟลูต บรรเลงทํานองประกอบ
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เลียนเสียงรองทรงพระเจริญ ตามลําดับ โดยบรรเลงยืนพื้นไปจนถึงหองที่ 27 ความเขมเสียงและ
ความหนาแนนของเนื้อดนตรีคอย ๆ เพิ่มขึ้น จากหองที่ 1 จนถึงหองที่ 22 กอนที่จะเบาลงทีละนอย
จนจบชวงทํานอง a1 ในหองที่ 27

ตัวอยางที่ 3.14 ทํานอง a1 (หองที่ 1-11)

ชวงเริ่มตนของตอน A ทํานอง a1 (ในกรอบสี่เหลี่ยม) บรรเลงดวยแนวไวโอลินและวิโอลา
เลนแบบทบแนวกัน ความเขมเสียงจากเบาแลวดังขึ้นทีละนอย ลักษณะการดําเนินขึ้น-ลง ดวย
อัตราโนตตัวขาวสามพยางค ซึ่งจะถูกพัฒนาตอไปในลักษณะสามพยางคในอัตราสวนโนตอ่ืน
ไดแก โนตตัวดํา และโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น ตามลําดับ ทําใหจังหวะของเพลงกระชั้นขึ้น และสราง
ความรูสึกในลักษณะการเคลื่อนที่ไปขางหนา

แนวคิดการประพันธทํานอง a1 ผูประพันธนําคําภาษาอังกฤษคําวา FLAG ซึ่งหมายถึง ธง
ในภาษาไทย มาตีความเปนเสียงดนตรีโดยกําหนดให F = ฟา L หรือ A = ลา และ G = โซ ซึ่งตรง
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กับโนตขั้นที่ 1, 3 และ 2 ตามลําดับในบันไดเสียง F เมเจอร และปรับเปนบันไดเสียง Eb เมเจอร ได
ทํานองเปนเสียง Eb, G, และ F สวนลักษณะจังหวะสรางจากแนวคิดเลข 3 ซึ่งสัมพันธกับธงกระบ่ี
ธุชที่มี 3 แฉก จึงกําหนดจังหวะของทํานองเปนโนตสามพยางค

ทํานอง a2 หองที่ 28-38 จํานวน 11 หอง ที่เรียกวาทํานอง a2 เนื่องจากเปนแนวคิด
เดียวกัน ซึ่งถูกพัฒนาดวยวิธีการขยายทํานองใหยาวขึ้นโดยใชโนตประดับ และเปลี่ยนอัตรา
ความเร็วใหชาลงจากอัตราเร็วเปนเร็วปานกลาง อารมณเพลงจากเขมแข็งเปนนุมนวล ทําให
อารมณเพลงแตกตางกันมากกับชวงทํานอง a1 เปนชวงที่ตองการสื่อถึงความนุมนวล ความออน
นอมถอมตนของพระองค ความที่พระองคเปน “มิ่งขวัญแหงชน” ดังตัวอยางตอไป

ตัวอยางที่ 3.15 ทํานอง a2 (หองที่ 28-38)
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ทํานอง a2 มีลักษณะเปนประโยค 2 หอง ปรากฏครั้งแรกหองที่ 28 บรรเลงโดยวิโอลาและ
ไวโอลินดวยความเขมเสียงที่เบา และลีลาการบรรเลงที่นุมนวล พัฒนาทํานองดวยวิธีซ้ําซีเควนซ
ในแนวดวยฮอรน ทรัมเปต และทรอมโบน ตามลําดับ ซึ่งบรรเลงโตตอบกันในลักษณะการเลียน
อารมณเพลงและทวงทํานองเขมแข็งขึ้นทีละนอยจนกระทั่งเขาสูชวงทํานอง a3 ในหองที่ 38 ซึ่ง
อารมณเพลงกลับมาเขมแข็ง สงางาม และหาวหาญดวยลีลาดนตรีเดินแถวอีกครั้งกอนสงเขาสูชวง
ตนของตอน B ดวยลีลาที่ตรงขามกัน

เสียงประสานในตอน A ปรากฏชัดเจนในแนวฮารป ซึ่งบรรเลงสนับสนุนทํานองดวย
ทางเดินคอรดประกอบดวยคอรด Eb6, Fm, AbM7, Gm7, Eb6 เปนเสียงประสานที่เนนความ
นุมนวล ไมแข็งกระดาง เพื่อใหเขากับอารมณเพลง

ตอน B (60-137)
เนื้อหาบทประพันธเปนการใชดนตรีสื่อบรรยากาศการพระราชทานความชวยเหลือ ชี้แนะ

แนวทาง และเสนอโครงการตาง ๆ เพื่อพัฒนาความเปนอยูที่ดีขึ้นของพสกนิกร บรรยากาศความ
ซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณ ความหวัง ความยินดีปรีดาที่ไดรับพระราชทานความชวยเหลือ เปน
ตอนที่เนื้อหาดนตรีเขมขนที่สุดของกระบวนที่ 2

ทํานองยอย b (fragment) หองที่ 60-71 มีลักษณะเปนชวงเชื่อมระหวางตอน A และ
ตอน B เพื่อใหการตอเนื่องระหวางตอนเปนไปอยางแนบเนียน โดยใชหนวยยอย (fragment) ของ
ทํานอง b เปนแนวคิดหลัก ลักษณะเปนทํานองสั้น ๆ ประกอบดวยโนตสองตัว การดําเนินขึ้นลง
เปนขั้นคูครึ่งเสียง เมื่อพิจารณาจะพบวาเปนโนตสองตัวแรกของทํานอง b ซึ่งเปนลักษณะเดนของ
ทํานอง ปรากฏครั้งแรกในแนวฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต ในลีลาแผวเบาและขมวดทายทํานองดวย
ลักษณะเสียงสั้น รับชวงตอในลักษณะเดียวกันดวยเครื่องสาย ซึ่งดําเนินตอเนื่องจนเขาสูชวง
ทํานองหลัก b แบบเต็มประโยค (full) ในหองที่ 72 ดังตัวอยางตอไป
ตัวอยางที่ 3.16 ทํานองหลัก b (หองที่ 72-83)
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ทํานองหลัก b โนตในกรอบสี่เหลี่ยม มีลักษณะเปนประโยคถาม-ตอบ ความยาว 8 หอง
กุญแจเสียงเปลี่ยนเปน C ไมเนอร โครงสรางทํานองแบงเปนสองสวนตามลักษณะประโยคเพลง
แบบถาม-ตอบ ประกอบดวยโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและโนตตัวดําเปนสวนใหญ ดําเนินทั้งตามขั้นและ
ขามขั้นขึ้นลงสลับกันไป โมทีฟแรกของทํานองมีลักษณะของบันไดเสียง C ไมเนอรแบบเมโลดิกขา
ขึ้นและขาลง ประกอบดวยโนตขั้นที่ 7, 1, b7, b6, 5,…(B, C, Bb, Ab, G) ปรากฏครั้งแรกในกลุม
เครื่องสาย ตามดวยกลุมเครื่องลมทองเหลือง และเครื่องลมไม ตามลําดับ

แนวคิดดนตรีของทํานอง b เปนการสื่ออารมณเพลงในลักษณะของการครุนคิด พรรณนา
ถึงการที่พระองคทรงพิจารณาแนวทางแกปญหาใหกับประชาชนตามแนวคิดของเนื้อหาบท
ประพันธ ทํานอง b มีความเรงเรามากขึ้นตามลําดับ ดวยการเพิ่มอัตราความเร็ว ความเขมเสียง
และชวงเสียงที่สูงขึ้น รวมทั้งการเปลี่ยนสีสันของเครื่องดนตรี เปนแนวคิดดนตรีที่ตองการสื่อถึงการ
คนพบแนวทางการแกปญหาที่เริ่มปรากฏภาพชัดเจนมากขึ้นเปนลําดับจนนําไปสูแนวทางการ
ปฏิบัติตอไป

ทํานอง c หองที่ 96-121 จํานวน 26 หอง เปนอารมณเพลงที่ตอเนื่องจากทํานอง b อาจ
พิจารณาใหเปนชวงเชื่อมไดเชนกัน เนื่องจากเปนชวงที่อยูระหวางทํานอง b ซึ่งจะกลับมาปรากฏ
อีก (b, c, b) ชวงทํานอง c มีลีลาดนตรีรวดเร็ว (presto) อัตราจังหวะ 3/4 ลักษณะทํานองเปนโนต
เขบ็ตหนึ่งชั้นและสองชั้น ดําเนินในลักษณะไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียงตามรูปแบบของบันไดเสียง
โครมาติก ระดับความเขมเสียงปานกลาง เปนชวงที่ดนตรีพรรณนาถึงบรรยากาศการทรงงาน การ
ดําเนินการแกปญหาตาง ๆ หลังจากการครุนคิด

ทํานอง c ถูกนําเสนอในกลุมเครื่องลมไม โดยฟลูต โอโบ และคลาริเน็ต และกลุม
เครื่องสายโดยไวโอลินและวิโอลา รวมทั้งทรัมเปต และไวบราโฟน บรรเลงแบบทบแนวและแบบ
ชวงคูแปด เสริมจังหวะใหชัดเจนขึ้นดวยแนวกลองเล็ก ทํานอง c ถูกนําเสนอโดยการดําเนินแบบ
ตรงกันขาม กลาวคือ เปนทํานองที่ดําเนินขึ้นและดําเนินลงสลับกันไป ซึ่งเปนการพัฒนาทํานอง
ดวยวิธีการพลิกกลับขณะที่แนวประกอบโดยฮอรนและทรอมโบน สมทบดวยกลองทิมปานีและการ
เลนเนนจังหวะตกของกลองใหญ ซึ่งบรรเลงสอดรับกับทํานอง เปนชวงที่เนนแนวคิดดานจังหวะ
และพื้นผิวดนตรีแบบโฮโมโฟนี ดังตัวอยางที่ 3.17
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ตัวอยางที่ 3.17 ทํานอง c (หองที่ 96-105)

แนวคิดชวงทํานอง c เปนเนื้อหาดนตรีที่เนนดานจังหวะ ทํานอง c โนตในกรอบสี่เหลี่ยม มี
ลักษณะการดําเนินโดยเสียงไลขึ้นและลงทีละครึ่งเสียงสลับกันระหวางเครื่องสาย เครื่องลมไม
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ทรัมเปต และไวบราโฟน รวมทั้งแนวประกอบอ่ืน ๆ ลวนเปนบทบาททางจังหวะเชนเดียวกัน ดาน
การประสานเสียงประกอบดวยดวยคอรด เชน Cm7,9 และ G7

ทํานอง b’ หองที่ 122-137 ความยาว 16 หอง เปนชวงที่ใชแนวคิดดนตรีแจสเปนพื้นฐาน
การประพันธ อัตราจังหวะ 4/4 บันไดเสียง C ไมเนอร อัตราความเร็ว Vivace

ตัวอยางที่ 3.18 ทํานอง b’ (หองที่ 121-129)
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ทํานอง b’ เปนชวงที่ผูประพันธตองการสื่อถึงพระปรีชาสามารถดานดนตรีแจสของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งเปนที่ประจักษในระดับสากล รวมทั้งเปนการสื่ออารมณแหง
ความยินดีปรีดา มีชีวิตชีวา และการฉลองความสําเร็จ หรือชัยชนะในการพัฒนาประเทศ

ลักษณะของทํานอง b’ โนตในวงกลม เปนการนําสวนยอยของทํานอง b มานําเสนอใน
บริบทของดนตรีแจส ลักษณะทํานองเปนประโยคยาว 2 หอง เนนจังหวะยกตามสไตสสวิงแจส
ประดับประดาดวยโนตสะบัดเล็กนอยเพื่อเพิ่มสีสันของสําเนียงดนตรีแจส ความเขมเสียงระดับ
ปานกลาง เนื้อดนตรีเบาบาง ทํานอง b’ ปรากฏครั้งแรกในแนวฟลูตและคลาริเน็ต ตามดวย
ทรัมเปต วิโอลาและเชลโล ทรอมโบน ไวโอลินและฟลูต โอโบและคลาริเน็ต ซึ่งบรรเลงดวยวิธีการ
เลียน

แนวประกอบโดยเบสและบาสซูนเลนเปนแนวเดินเบส (walking bass) เนนโนตตัวดําและ
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเพื่อรักษาชีพจรจังหวะ เสริมจังหวะสวิงดวยฉาบ กลองเล็ก และกลองใหญ ผนวก
กับแนวฮอรนและทรอมโบนที่เลนเปนจังหวะยืนพื้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและกระแทกเสียงเล็กนอย
โดยเนนจังหวะที่ 1 และจังหวะยกของจังหวะที่ 2 ประสานเสียงดวยคอรด G7, D7, และ Cm7 ใน
ลีลาและอารมณเพลงที่คึกคักและสนุกสนาน เนื้อดนตรีหนาแนนขึ้นเรื่อย ๆ จนจบตอน B และสง
เขาตอน A’ ทันทีโดยไมมีชวงเชื่อม

ตอน A’ (หองท่ี 138-175)
เนื้อหาบทประพันธเปนการใชดนตรีสื่อบรรยากาศขบวนเสด็จพระราชดําเนินกลับ โดย

ขบวนพระราชยานคอย ๆ เคลื่อนไกลออกไปทีละนอย เหลาพสกนิกรตางพรอมใจกันเปลงเสียงรอง
ทรงพระเจริญอยางตอเนื่อง เสียงขบวนพระราชยานและเสียงรองคอย ๆ จางหายหายไปในที่สุด

แนวคิดดนตรีตอน A’ เปนการกลับมาของตอน A อีกครั้ง โดยไมมีชวงจังหวะชาปานกลาง
หรือชวง a2 รวมทั้งมีการจัดแนวบรรเลงใหม โดยทํานอง a1 กลับมาปรากฏอีกครั้งหองที่ 140 ใน
แนวเครื่องลมไม และหองที่ 141 แนวเครื่องสาย ซึ่งบรรเลงดวยเทคนิคการเลียน เนื้อหาดนตรี
ดําเนินตอไปในลีลาของดนตรีเดินแถวเชนเดียวกับตอน A โดยความเขมเสียงคอย ๆ ลดลงทีละ
นอยจนเบาหายไปในที่สุด ชวงทายมีหางเพลงยอยจํานวน 4 หอง ซึ่งเปนการยํ้าคอรดโทนิก Eb6,9
กระบวนที่ 2 จบลงอยางแผวเบา
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3.3 กระบวนท่ี 3 ดอกบัว “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”
3.3.1 แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของดอกบัว
ดอกบัว มีความสําคัญในทางพุทธศาสนา ต้ังแตเริ่มตนที่พระพุทธเจาประสูติก็มีดอกบัว

คอยลองพระบาทที่พระองคทรงพระดําเนิน ๗ กาว และเมื่อตรัสรูแลว กอนจะแสดงธรรมโปรด
เวไนยสัตว พระพุทธองคก็ไดพิจารณาธรรมในสันดานของสัตวโลกเหมือนดอกบัว ๔ เหลา รวมทั้ง
การประนมมือไหวพระแบบไทยพุทธก็เปนรูปดอกบัว ดอกบัวจึงเปนสัญลักษณของความเจริญหรือ
คุณงามความดี

ความหมาย
“ศักด์ิศรี ความสงบรมเย็น ความเจริญงอกงาม   และความบริบูรณแหง
พืชพันธุ   ธัญญาหาร และบรรดาทรัพยากรทั้งปวงอันจะนําไปสูความอยู
ดีกินดี และความสงบสันติสุขของประชาชนโดยทั่วหนากัน”

ภาพที่ 3.19 ดอกบัว
ผูประพันธนําความหมายนี้ มาเชื่อมโยงกับหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งเปนแนวทางการดําเนินชีวิตที่ชวยแกปญหาความยากจน สราง
ความอยูดีกินดี และนําไปสูการพัฒนาที่ย่ังยืน นับเปนคุณแหงแผนดินที่มีพระองคเปนรมโพธิ์
รมไทรใหประชาชนทุกหมูเหลาไดอาศัยอยูภายใตรมพระบรมโพธิสมภารดวยความสงบสันติสุข
ทั่วกัน ด่ังแนวพระราชดําริ “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”

3.3.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมเนื้อหาดนตรีของกระบวนที่ 3 เมื่อเปรียบเทียบกับกระบวนอ่ืน ถือวามีอารมณ

เพลงที่ผอนคลายและเรียบงายที่สุด ซึ่งเปนการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรี
แจส และดนตรีไทย อัตราความเร็ว ชาพอประมาณ (Andante) ความเขมเสียงระดับปานกลาง
ลีลาดนตรีนุมนวล ผอนคลาย สําเนียงดนตรีสวนใหญเปนสําเนียงไทย สอดแทรกดวยสําเนียง
ดนตรีแจสในชวงกลางของกระบวน โดยเปนการสื่อบรรยากาศความสงบรมเย็นของบานเมือง และ
ความเปนอยูอยางพอเพียงตามแนวพระราชดําริ “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”
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3.3.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่ 3 จัดอยูในสังคีตลักษณทํานองหลักและการแปร โดยเปนการผสมผสานของ

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรหลายประเภทดังกลาว อยางไรก็ตาม ไมไดยึดรูปแบบอยาง
เครงครัดมากนัก เนื่องจากตองปรับโครงสรางใหเขากับเนื้อหาของบทประพันธ อาจกลาวไดวา
กระบวนที่ 3 เปนรูปแบบการประพันธเพลงในแบบแรพโซดี ซึ่งเปนการนําทํานองหลักทํานองเดียว
มาพัฒนาดวยเทคนิคตาง ๆ คลายกับการดนของดนตรีแจสและดนตรีไทย อยางไรก็ตาม
โครงสรางของกระบวนที่ 3 ยังถือเปนสังคีตลักษณทํานองหลักการแปร เนื่องจากแตละชวงมี
ลักษณะเฉพาะตัวที่คอนขางชัดเจน ดังตอไปนี้

ตารางที่ 3.20 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 3
สังคีตลักษณ: ทํานองหลักและการแปร
จํานวนหอง: 262 หอง
ความยาวการบรรเลง: 9 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ชวงนํา 6/8 1-16 18 G Major
ทํานองหลัก “ 17-41 25 “
การแปร 1 “ 42-67 26 “
การแปร 2 2/4 68-132 65 C Major
การแปร 3 6/8 133-196 64 D Major
การแปร 4 4/4 197-223 27 Eb Major
การแปร 5 6/8 224-253 30 G Major
หางเพลง “ 254-262 9 “

สังคีตลักษณทํานองหลักและการแปรของกระบวนที่ 3 มีโครงสรางประกอบดวย ชวงนํา
ทํานองหลัก การแปร 1 การแปร 2 การแปร 3 การแปร 4 การแปร 5 และหางเพลง ตามลําดับ
รวมทั้งมีชวงเชื่อมระหวางการแปรตาง ๆ โดยในการแปรแตละครั้งจะมีจํานวนหอง กุญแจเสียง
อัตราจังหวะ อัตราความเร็ว การจัดแนวบรรเลง พื้นผิวดนตรี และเนื้อหาดนตรีอ่ืน ๆ ที่แตกตางกัน
ดังอรรถาธิบายตอไปนี้
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ชวงนํา (หองท่ี 1-16)
ชวงนํามีจํานวนหอง16 หอง กุญแจเสียง G เมเจอร อัตราจังหวะผสม 6/8 อัตราความเร็ว

ชาพอประมาณ (Andante) เริ่มตนอยางแผวเบาดวยโนตเสียงคางโทนิกและโดมินันท บรรเลงโดย
เชลโลและวิโอลาดวยวิธีการรัวเสียง เสริมดวยการรัวเสียงของทิมปานีอยางแผวเบาเชนกัน
สอดแทรกดวยทํานองยอยของฮารป กล็อกเคนชปล และไวบราโฟน ในบรรยากาศที่คลุมเครือ สื่อ
ถึงภาพสังคมไทยในความทรงจําที่มีวิถีชีวิตความเปนอยูอยางเรียบงาย พอเพียง และสงบสุข

ตัวอยางที่ 3.21 ชวงนํา (หองที่ 1-16)

ทํานองยอยในชวงนําเปนโมทีฟที่มาจากทํานองหลัก ประกอบดวยเสียง E, D, และ G ใน
บันไดเสียง G เพนตาโทนิก รูปรางทํานองดําเนินลง-ขึ้น อัตราโนตตัวดําประจุดและตัวขาวประจุด
ปรากฏครั้งแรกหองที่ 3 บรรเลงโดยวิธีการเลียนเริ่มจากบาสซูน คลาริเน็ต โอโบ กล็อกเคนชปล
และฟลูต ตามลําดับ ชวงนํามีเนื้อดนตรีคอนขางบางและความเขมเสียงที่เบา
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ทํานองหลัก (หองท่ี 17-41)
ชวงทํานองหลัก มีจํานวนหอง 25 หอง ลักษณะทํานองเปนประโยค 4 หอง บันไดเสียง G

เพนตาโทนิก เปนทํานองที่มีกลิ่นอายของสํานวนดนตรีไทย ปรากฏครั้งแรกหองที่ 17 ในแนวโอโบ
ตามดวยฟลูตในหองที่ 21 สูงขึ้นหนึ่งชวงคูแปด หลังจากนั้นปรากฏในเครื่องสาย และกลับมาอีก
ครั้งในเครื่อง ลมไม ในลีลาและทวงทํานองที่ลองลอย นุมนวล สงบ และผอนคลาย

ตัวอยางที่ 3.22 ทํานองหลัก (หองที่ 17-28)

แนวประกอบโดยไวโอลิน 1 ทรอมโบน และคลาริเน็ต บรรเลงสอดแทรกกับทํานองหลักใน
ชวงแรก หองที่ 34-41 เครื่องสาย คลาริเน็ต และบาสซูน บรรเลงจังหวะยืนพื้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น
และเบสเลนเนนจังหวะที่ 1 ทําใหจังหวะของเพลงชัดเจนขึ้น ขณะที่ไวบราโฟนและฮอรนบรรเลง
เปนโนตดําประจุดดวยเสียง E, G, และ F# และทรอมโบนเลนเสียงยาว ทํานองหลักปรากฏครั้ง
สุดทายในแนวไวโอลิน 2 กอนสงเขาการแปร 1 อยางตอเนื่อง การประสานเสียงชวงหองที่ 34-41
(8 หองทาย) ประกอบดวยคอรด G9, Em7, Am7(9,11), D7, G13, D(9,13), G9, และ D7(9,11)
ตามลําดับ ชวงทํานองหลักมีความเขมเสียงปานกลางและเนื้อดนตรีที่บางเชนเดียวกับชวงนํา
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การแปร 1 (หองท่ี 17-41)
ชวงการแปร 1 มีจํานวนหอง 25 หอง อัตราจังหวะและความเร็วเทาเดิม ลักษณะคลาย

ทํานองหลัก กลาวคือ ยังรักษารูปแบบทํานองประโยคยาว 4 หอง รูปรางและเคาโครงเดิมของ
ทํานองหลักไว แตมีการปรับจังหวะของทํานองใหกระชั้นขึ้นและเริ่มเลนในจังหวะยก กุญแจเสียง
เปลี่ยนเปน G ไมเนอร การแปร 1 ปรากฏครั้งแรกหองที่ 42 ในแนวไวโอลิน 1 ตามดวยไวโอลิน 2
ในหองถัดมา รับชวงตอโดยฟลูตและโอโบในหองที่ 45 ซึ่งเปนการบรรเลงแบบไลเลียนทํานองกัน
(cannon) สังเกตโนตในกรอบสี่เหลี่ยมของตัวอยางตอไป

ตัวอยางที่ 3.23 การแปร 1 (หองที่ 42-49)
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แนวประกอบซึ่งเปนหนวยยอยของการแปร 1 บรรเลงโดยทรัมเปตและฮอรน ขณะที่แนว
อ่ืน ๆ เชน คลาริเน็ต บาสซูน ฮอรน วิโอลา และเชลโล เลนเปนจังหวะยืนพื้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นและ
สองชั้นประสานเสียงดวยขั้นคูสามและคูสี่ บรรเลงสอดแทรกเพื่อสรางสีสันทางจังหวะ รวมทั้ง
ทรอมโบนที่เลนเสียงยาวประสานเสียงดวยคอรด Gm7 และ Dm ชวงทายการแปร 1 หองที่ 61-67
เปนเคเดนซที่มีทํานองสั้น ๆ ปดทาย และเปลี่ยนกุญแจเสียงเปลี่ยนเปน C เมเจอรเพื่อสงเขาชวง
การแปรตอไป การแปร 1 จบลงดวยความเขมเสียงที่เบามาก มีพื้นผิวดนตรีทั้งแบบโพลิโฟนีและ
โฮโมโฟนี ความเขมเสียงระดับปานกลาง และลีลาดนตรีแบบเพลงเตนรําจังหวะวอลซ

การแปร 2 (หองท่ี 68-132)
ชวงการแปร 2 มีจํานวนหอง 65 หอง บันไดเสียง C เมเจอร อัตราจังหวะ 2/4 และอัตรา

ความเร็วปานกลาง มีอารมณเพลงที่สดใสขึ้น การแปร 2 เปนประโยคเพลงยาว 8 หอง เปนการ
แปรโดยการปรับทํานอง ดําเนินทํานองทั้งแบบตามขั้นและขามขั้นในทิศทางขึ้นและลงสลับกัน
ตัวอยางที่ 3.24 การแปร 2 (หองที่ 68-85)
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การแปร 2 ปรากฏครั้งแรกในแนวโอโบ รองรับดวยเสียงยาวจากคลาริเน็ตและบาสซูนที่
ประสานเสียงเปนคอรดโทนิก หองที่ 75 ฟลูตบรรเลงทํานองตอจากโอโบดวยเสียงที่สูงขึ้นหนึ่งชวง
คูแปด ตามดวยวิโอลาและเชลโลบรรเลงทบแนวหนึ่งชวงคูแปด หองที่ 83 อารมณเพลงสนุกขึ้น
ตามลําดับ หองที่ 75 ฮารปบรรเลงแนวประกอบเปนโนตแยกหรืออารเปจิโอ (Arpeggio)
ประกอบดวยคอรด FM7, Em7, Dm7, CM7, Am7, Dm7(11), G7, และ Em7 ตามลําดับ

หองที่ 83 จังหวะกระชับขึ้นเมื่อทรัมเปตและทรอมโบนบรรเลงเปนจังหวะยืนพื้นเสียงสั้นอ
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะตกจังหวะที่ 1 ขณะที่คลาริเน็ต ไวบราโฟน และกล็อกเคนชปลบรรเลง
เปนโนตแยกเชนเดียวกับฮารป หองที่ 92 เปนตนไปเครื่องสายนําเสนอทํานองการแปร 2 ดวย
วิธีการเลียนอยางมีชีวิตชีวา ชวงทายการแปร 2 ออรเคสตราเกือบทั้งวงบรรเลงแบบไลเลียนทํานอง
ความเขมเสียงลดลงทีละนอยจนถึงเบามาก และชวงสามหองทายออรเคสตรานําเสนอโนตเสียงซ้ํา
ยืนพื้นเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค ซึ่งเปนแนวคิดของการแปร 3 เพื่อเชื่อมตอการแปรอยางตอเนื่อง

การแปร 3 (หองท่ี 133-196)
ชวงการแปร 3 มีจํานวนหอง 64 หอง บันไดเสียง D เมเจอร เปนชวงที่ใชแนวคิดดนตรีแจส

โดยลีลาและสําเนียงแจสปรากฎในดานจังหวะและการจัดแนวบรรเลง กลาวคือ มีรูปแบบของ
จังหวะชัฟเฟล อัตราจังหวะ 6/8 ซึ่งเปนพื้นฐานของสวิงแจส และการจัดแนวบรรเลงเปนกลุมเสียง
ตาง ๆ (sections) เชน กลุมเครื่องลมทองเหลือง กลุมเครื่องลมไม และกลุมเครื่องสายตามรูปแบบ
วงแจสบิกแบนด รวมทั้งการประสานเสียงแนวต้ัง เปนชวงการแปรที่เนื้อหาดนตรีเขมขนที่สุดใน
จํานวนการแปรทั้งหมด ลําดับการแปร 3 แบงเปนสามชวง ดังนี้

การแปร 3 ชวงที่ 1 (หองที่ 133-153) เปนประโยคเพลงยาว 4 หอง มีเคาโครงใกลเคียงกับ
ทํานองหลัก ดําเนินขึ้น-ลงอยางแคบ ๆ อัตราโนตตัวดําประจุดและโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเปนสวนใหญ
ปรากฏครั้งแรกในแนวฮอรนและไวโอลินบรรเลงแบบทบแนวหนึ่งชวงคูแปด หลังจากนั้นปรากฏใน
ลักษณะเปนกลุมเสียง โดยเริ่มจากกลุมเครื่องลมไม ตามดวยกลุมเครื่องลมทองเหลือง บรรเลงใน
ลักษณะการเลียน ขณะที่แนวประกอบโดยไวบราโฟน วิโอลา เชลโล และเบสบรรเลงยืนพื้นเปน
จังหวะชับเฟลโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นสามพยางค เสริมจังหวะใหกระชับขึ้นดวยฉาบไฮแฮตและกลอง
เล็ก หองที่ 43-153 ทรอมโบนบรรเลงเด่ียวทํานองการแปร 3 สอดแทรกดวยแนวประกอบของ
ไวโอลินบรรเลงแบบไลเสียงลงตามขั้น หองที่ 52 ออรเคสตราเกือบทั้งวงบรเลงเปนโนตเขบ็ตหนึ่ง
ชั้นเพื่อสงเขา การแปร 3 ชวงที่ 2 ตอไป
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ตัวอยางที่ 3.25 การแปร 3 (หองที่ 132-143)

การแปร 3 ชวงที่ 2 (หองที่ 154-188) เปนชวงที่มีเนื้อดนตรีที่บาง เนนการบรรเลงเด่ียว
มีลักษณะของเพลงเตนรําจังหวะวอลซ บทบาทการแปรปรากฏในเครื่องลมไม โดยเริ่มจากการ
เด่ียวฟลูตในหองที่ 158 ตามดวยคลาริเน็ตหองที่ 163 หลังจากนั้นบรรเลงดวยการเลียนระหวาง
กลุมเครื่องลมไมและเครื่องทองเหลือง สวนแนวประกอบในกลุมเครื่องสายบรรเลงเปนจังหวะโนต
เขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะขัด ชวงทายของสวนที่ 2 ต้ังแตหองที่ 179 การแปรปรากฏในเครื่องสาย
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และเครื่องลมไมบรรเลงดวยวิธีการเลียน ขณะที่บทบาทแนวประกอบยายไปอยูที่เครื่องลม
ทองเหลือง และเสริมจังหวะใหกระชับดวยกลองเล็กและกลองใหญ

การแปร 3 ชวงที่ 3 (หองที่ 189-196) การแปรปรากฏในแนวไวโอลิน ทรัมเปต และเครื่อง
ลมไม ภาพรวมของเนื้อหาดนตรีเหมือนกับการแปร 3 ชวงที่ 1 กลาวคือ เปนสําเนียงแจสบิกแบนด
แตเนนภาคจังหวะในเครื่องตีใหเขมแข็งมากขึ้น ความเขมเสียงเพิ่มขึ้นตามลําดับจากดังปานกลาง
จนถึงดัง และมีการหยุดบรรเลงชั่วอึดใจหลังจากจบการแปร 3

การแปร 4 (หองท่ี 197-223)
การแปร 4 มีจํานวนหอง 27 หอง ลีลาดนตรีนุมนวลและผอนคลาย ตางจากชวงการแปรที่

ผานมา ทํานองและเสียงประสานอยูบนพื้นฐานของทางเดินคอรด ไดแก EbM7, Edim7, Fm7,
Gm7, AbM7, Bb7, และ Eb7(b9,b13) การแปร 4 อยูในบันไดเสียง Eb เมเจอร อัตราจังหวะ 4/4
ความเขมเสียงเริ่มจากเบาจนถึงปานกลาง ทํานองการแปรเปนประโยคความยาว 4 หอง การ
ดําเนินของชวงเสียงทั้งกวางและแคบ ปรากฏครั้งแรกในแนวไวโอลิน 1 และ 2 บรรเลงโตตอบกัน
โดยสลับแนวละหนึ่งหองจนจบประโยคเพลง  แนวประกอบเปนโนตยาวโดยทรอมโบนประสาน
เสียงเปนคอรดดังกลาว ชวงทายเนื้อดนตรีหนาแนนขึ้นโดยการนําเสนอการแปรของเครื่องลมไม
เครื่องสาย และทรัมเปต หองที่ 221 ความเขมเสียงลดลงจนเบามากเหลือเพียงฮารป ไวโอลิน 2
และวิโอลาเลนทํานองการแปร 4 สงเขาการแปรตอไปอยางตอเนื่องและแผวเบา
ตัวอยางที่ 3.26 การแปร 4 (หองที่ 197-207)
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ชวงการแปร 5 (หองท่ี 224-253)
การแปร 5 มีจํานวนหอง 30 หอง เปนการแปรครั้งสุดทาย โดยภาพรวมของเนื้อหาดนตรี

คลายกับชวงทํานองหลัก ซึ่งเปนการกลับมาของทํานองหลักอีกครั้ง ในบันไดเสียง G เพนตาโทนิก
แตมีการจัดแนวบรรเลงเพิ่มเติม และรายละเอียดสวนยอยอ่ืน ๆ ที่แตกตางกัน เชน แนวประกอบ
ของฮารป และลีลาการผลัดเปลี่ยนกันบรรเลงทํานองหลักที่ปรากฏในแนวเครื่องลมไม

ตัวอยางที่ 3.27 การแปร 5 (หองที่ 223-233)

ทํานองการแปร 5 ปรากฏในเครื่องลมไม เริ่มจากโอโบบรรเลงเด่ียว ติดตามดวยฟลูตและ
บาสซูน ซึ่งบรรเลงประสานเสียงกันเปนขั้นคูสาม ขณะที่แนวประกอบบรรเลงโดยฮารปเนนคอรด
โทนิกโดยมือซายบรรเลงเปนโนตแยก รวมทั้งไวโอลิน 2 และวิโอลาเลนเปนเสียงคางโทนิกและ
โดมินันทเพื่อเนนกุญแจเสียงโทนิก หองที่ 223 ทํานองหลักปรากฏในแนววิโอลาและเชลโล ทํานอง
ประกอบโดยคลาริเนตและไวโอลินเลนโนตในบันไดเสียงเพนตาโทนิกเชนเดียวกับทํานองหลักโดย
การบรรเลงสอดรับกัน หองที่ 252 ฮอรนนําเสนอทํานองหลัก ตามดวยทรัมเปต และเครื่องลมไม
ตามลําดับ ขณะที่เครื่องสายเลนเปนจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะยกในลีลาของเพลงเตนรํา
อัตราจังหวะสาม ภาพรวมของความเขมเสียงจากเบาถึงปานกลางและเนื้อดนตรีที่คอนขางบาง
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หางเพลง หองที่ 254-262
หางเพลงมีจํานวนหอง 9 หอง เปนการเนนบรรยากาศของเพลงโดยไมมีทํานองที่โดดเดน

สวนใหญเปนแนวประกอบที่เคยใชสนับสนุนทํานองหลักที่ผานมา หางเพลงจบลงโดยแนวฮารป
เลนเปนโนตแยกในมือซายและการเลนคอรดแนวต้ังในมือขวา โดยเนนคอรดโทนิก ขณะที่
เครื่องสายบรรเลงไลเสียงขึ้น-ลงแบบตามขั้นในบันไดเสียง G เพนตาโทนิก และบันไดเสียง G
เมเจอร อารมณเพลงของบรรยากาศที่ลองลอยและจางหายไปอยางแผวเบา ซึ่งเปนการสื่อถึง
บรรยากาศแหงความสงบสุข

ตัวอยางที่ 3.28 หางเพลง (หองที่ 254-262)
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3.4 กระบวนท่ี 4   สังข “ดั่งหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน”
3.4.1 แนวคิดการประพันธ

ความเปนมาของสังข
มีเรื่องเลาวา สังขอสูรเปนยักษที่มีฤทธิ์มาก วันหนึ่งเกิดอยากเกงกลาย่ิงขึ้น จึงไปขโมย

คัมภีรพระเวทของพระพรหม แลวกลืนเขาไปในทองและดําหนีไปหลบอยูใตทะเล การที่คัมภีรพระ
เวชหายไปทําใหโลกมนุษยเดือดรอน ฝนฟาไมตก เกิดความแหงแลง อดอยาก พระนารายณจึง
ออกตามหาสังขอสูรซึ่งแปลงตัวเปนหอยสังขจนพบ และบังคับใหคายคัมภีรพระเวท โดยใช
พระหัตถขางหนึ่งบีบคอสังขอสูร และพระหัตถอีกขางลวงเขาไปในปากสังขอสูร แลวลากคัมภีร
พระเวทออกมา ดวยเหตุนี้หอยสังขจึงมีรองนิ้วมือพระนารายณติดอยู และที่ปากหอยสังขจะเปน
รองเล็กๆ เพราะพระนารายณทรงลากคัมภีรออกมา พราหมณจึงเชื่อวาหอยสังขเปนหอยศักด์ิสิทธิ์
และนํามาใชในพิธีมงคลตางๆ เชน การหลั่งน้ําสังขในพิธีสมรส และใชสังขเปาในงานราชพิธี

ความหมาย
“น้ํา ที่จะสรางความชุมชื้น ชโลมแผนดินใหเกิดความอุดมสมบูรณและ
ความรมเย็นเปนสุข”

ภาพที่ 3.29 สังข
ผูประพันธไดนําความหมายนี้ มาเชื่อมโยงกับโครงการฝนหลวง ซึ่งมีที่มาจากการที่

พระองคทรงรับทราบถึงความเดือดรอนทุกขยากของราษฎร และเกษตรกรที่ขาดแคลนน้ําอุปโภค
บริโภคและการเกษตร จึงทรงมีพระราชดําริโครงการ " ฝนหลวง " เพื่อแกปญหาดังกลาว

ความเปนมาของฝนหลวง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริโครงการฝนหลวงขึ้น เมื่อวันที่ 14

พฤศจิกายน พุทธศักราช 2498 ทรงทุมเทพระวรกายในการคิดคน วิจัยและพัฒนาเทคโนโลยีการ
ทําฝนหลวงจนประสบความสําเร็จ นอกจากนี้ยังทรงดูแล หวงใย และพระราชทานขอแนะนํา ซึ่ง
ถือเปนพระบรมราโชบายในการพัฒนาฝนหลวงอยางตอเนื่อง จนสามารถนําพาประชาชนและ
ประเทศชาติใหรอดพนวิกฤติภัยแลงในทุกครั้งมาไดจนถึงปจจุบัน
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เพื่อแสดงความรําลึกในพระมหากรุณาธิคุณ คณะรัฐมนตรีจึงมีมติเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในฐานะที่ทรงเปน “พระบิดาแหงฝนหลวง” และกําหนดใหวันที่ 14
พฤศจิกายนของทุกป เปนวันพระบิดาแหงฝนหลวง เพื่อจารึกไวในประวัติศาสตรของชาติไทย ให
ประชาชนทั้งในปจจุบันและอนุชนรุนหลังไดมีโอกาสแสดงความจงรักภักดี ชื่นชมในพระบารมี และ
รวมกันถวายสดุดีเฉลิมพระเกียรติติดตอกันไปทุกป

3.4.2 เน้ือหาดนตรี
ภาพรวมของเนื้อหาดนตรี เปนการพรรณนาปรากฏการณทางธรรมชาติที่เก่ียวของกับน้ํา

ไดแก บรรยากาศความแหงแลง ลมพายุ บรรยากาศกอนฝนตก บรรยากาศสายฝน และ
บรรยากาศหลังฝน โดยใชดนตรีเลียนเสียงลมพัด ฟารอง ฟาผา เสียงฝน บรรยากาศความชุมชื้น
ความอุดมสมบูรณและความรมเย็นเปนสุข ซึ่งเปนการนําความหมายของสังขมาผนวกกับแนวคิด
ฝนหลวงดังกลาว โดยใชแนวคิดดนตรี  เชน แนวคิดการประพันธทํานองที่สัมพันธกับตรา
สัญลักษณ การประสานเสียงแบบกระดาง บันไดเสียงโครมาติก กุญแจเสียง D เมเจอร อัตรา
ความเร็วปานกลาง และอัตราจังหวะ 4/4

3.4.3 สังคีตลักษณ
กระบวนที่ 4 อยูในสังคีตลักษณโซนาตา มีจํานวนหอง 200 หอง ความยาวการบรรเลง 8

นาที โครงสรางของสังคีตลักษณประกอบดวย ชวงนํา ตอนนําเสนอ ตอนพัฒนา ตอนยอนความ
และหางเพลง โดยจัดลําดับเนื้อหาของบทประพันธในแตละตอน ดังนี้

ชวงนํา สื่อถึง บรรยากาศความแหงแลงและธรรมชาติที่แปรปรวน
ตอนนําเสนอ    “ บรรยากาศปญหาความแหงแลงและการรอคอยฝน
ตอนพัฒนา    “ บรรยากาศพายุฝน “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน”
ตอนยอนความ “ บรรยากาศหลังฝนตก ความชุมชื้น และความอุดมสมบูรณ
หางเพลง “ บรรยากาศละอองฝน และเมฆฝนบาง ๆ ที่ลองลอย
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ตารางที่ 3.30 สรุปสังคีตลักษณของกระบวนที่ 4
สังคีตลักษณ: โซนาตา
จํานวนหอง: 200 หอง
ความยาวการบรรเลง: 8 นาที

โครงสราง อัตราจังหวะ หอง จํานวนหอง กุญแจเสียง
ชวงนํา 4/4 1-19 19 D Major

Theme 1 “ 20-39 20 “
Theme 2(half) “ 40-55 16 “

ตอนนําเสนอ

Theme 2(full) “ 55-65 11 “
Theme 1 “ 64-73 10 A Major
Transition “ 74-89 16 “
Theme 1 “ 89-93 5 “
Theme 2 “ 93-110 18 C Major
Transition “ 111-118 8 “
Theme 2 “ 118-125 8 “
Theme 1 “ 125-137 13 Db Major
Transition “ 138-145 8 “

ตอนพัฒนา

Theme 2 “ 146-154 9 “
Theme 1 “ 154-169 16 “
Theme 2 “ 161-169 9 D Major
Transition “ 170-172 3 “

ตอนยอนความ

Closing theme “ 173-184 11 “
หางเพลง 4/4 184-200 17 “
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ชวงนํา (หองท่ี 1-19)
เนื้อหาดนตรีสื่อถึงบรรยากาศปญหาความแหงแลง แสงแดดรอน ลมพายุ ฟารอง ฟาแลบ

ฟาผา อันเปนความแปรปรวนทางธรรมชาติ

ตัวอยางที่ 3.31 ชวงนํา (หองที่ 1-12)
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ชวงนําอยูในกุญแจเสียง D เมเจอร อัตราจังหวะ 4/4 อัตราความเร็วปานกลาง แนวคิด
ทํานองมีที่มาจากคําในภาษาอังกฤษ “RAIN” ซึ่งหมายถึง “ฝน” ในภาษาไทย โดยนํามาตีความ
เปนภาษาดนตรี ดังนี้

R = re
RA = ra ( Db หรือ C#) และ
A = la

จึงไดทํานองที่มีลักษณะการดําเนินลงดวยขั้นคูครึ่งเสียงและขั้นคูสามเมเจอร ตามลําดับ
ซึ่งเปนทํานองหลักที่ 1ของกระบวน

ชวงนําเริ่มตนดวยบรรยากาศความแปรปรวนทางธรรมชาติ ทํานองหลักที่ 1 นําเสนอโดย
เครื่องสายและเครื่องลมไม เริ่มจากแนววิโอลา ตามดวยโอโบ ไวโอลิน เชลโล เบส และบาสซูน
ตามลําดับ โดยบรรเลงในลักษณะการเลียนและการไลเลียนทํานอง ลักษณะทํานองเปนโนตตัวดํา
และเขบ็ตหนึ่งชั้นในชวงแรก กอนที่จังหวะจะกระชั้นขึ้นเปนอัตราโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้นและ
เขบ็ตสองชั้น หองที่ 11 ความเขมเสียงดังมากอยางฉับพลัน เครื่องลมทองเหลืองและเครื่องตีเขา
มาบรรเลงเปนเสียงสั้นโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น 2 หองทายของชวงนําออรเคสตราทั้งวงเลนพรอมกันเปน
โนตเขบ็ตหนึ่งชั้นดวยความเขมสียงดังมาก

ตอนนําเสนอ (หองท่ี 20-65)
ตอนนําเสนอมีจํานวนหอง 47 หอง เนื้อหาดนตรีเปนการพรรณนาเก่ียวกับบรรยากาศ

ความแหงแลง ความรอนจากแสงแดด ปญหาความทุกขยากจากการขาดแคลนน้ํา และการคอย
ความหวังจากฝนหลวง โดยมีแนวคิดการประพันธ ดังนี้

ทํานองหลักที่ 1 หองที่ 20-39 จํานวน 20 หอง เปนประโยคเพลงความยาว 3 หอง อัตรา
โนตตัวขาว ตัวดํา และเขบ็ตหนึ่งชั้น พัฒนาทํานองดวยเทคนิคการปรับทํานอง อยูในกุญแจเสียง
D เมเจอรเชนเดียวกับชวงนํา โดยนําเสนอทํานองในเครื่องสายและเครื่องลมไมบรรเลงแบบไล
เลียนทํานองกัน โดยเครื่องลมไมเลนเนนดําเนินทํานองเปนโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้น ขณะที่
แนวเครื่องสายเลนเปนอัตราโนตธรรมดา หองที่ 26 ทั้งเครื่องสายและเครื่องลมไมเลนเปนทํานอง
ไลลงเปนขั้นคูครึ่งเสียงโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้น สื่อถึงบรรยากาศความหดหู ความทุกขยากที่
เกิดจากปญหาความแหงแลง และการเฝารอใหฝนโปรยปรายลงมาจากฟากฟา
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ตัวอยางที่ 3.32 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 20-26)

-

ทํานองหลักที่ 2 หองที่ 40-65 จํานวนหอง 27 หอง ลักษณะทํานองเปนประโยคความยาว
8 หอง รูปรางทํานองดําเนินขึ้น-ลงทั้งแบบเต็มเสียงและครึ่งเสียงดวยอัตราโนตตัวดําสามพยางค
โนตตัวขาว และเขบ็ตหนึ่งชั้น สิ่งที่เหมือนกับทํานองหลักที่ 1 คือ ลักษณะการดําเนินลง ซึ่งเปนการ
สื่อถึงบรรยากาศของสายฝนที่โปรยปรายลงมา

ทํานองที่หลักที่ 2 มีที่มาจากเลข ป พ.ศ. 2498 ซึ่งเปนปที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ทรงมีพระราชดําริโครงการฝนหลวง โดยตีความเปนเสียงดนตรี ดังนี้

2 = โนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง = เร
4 =  โนตขั้นที่ 4 ของบันไดเสียง = ฟา
9 = โนตขั้นที่ 9 ของบันไดเสียง = เร
8 = โนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง = โด

(เทียบกับบันไดเสียง C เมเจอร)
ดานการประสานเสียง ใชแนวคิดคอรดดิมินิชททรัยแอดและคอรดทบเจ็ด ทั้งแบบ

Common tone diminished และ Auxiliary diminished เชน คอรด D - C#dim - D - D#dim – D-
Ddim - D - A7 - Adim - A7 และคอรด Passing diminished เชน D - D#dim – Em -  Fdim -
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F#m – G - G#dim - A นอกจากนี้ยังมีการประสานเสียงดวยคอรดออกเมนเทด และคอรดทบเจ็ด
9,11,13

ตัวอยางที่ 3.33 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 52-63)

ทํานองหลักที่ 2 นําเสนอโดยโอโบ คลาริเนต บาสซูน วิโอลา เชลโล และเบส โดยบรรเลง
แบบทบแนวและชวงคูแปด ติดตามดวยไวโอลินบรรเลงทํานองที่พัฒนาโดยยืดจังหวะใหยาวขึ้น
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และการประดับประดาทํานอง รองรับดวยแนวประกอบโดยฮอรนบรรเลงเปนเสียงยาวโนตตัวขาว
ขณะที่เครื่องสายเสียงตํ่าและฮารปบรรเลงเปนโนตตัวกลม

ตอนพัฒนา (64-154)
ตอนพัฒนามีจํานวนหอง 95 หอง เนื้อหาดนตรีเปนการพรรณนาถึงบรรยากาศการกอตัว

ของพายุฝนจากการทําฝนหลวง โดยเริ่มจากบรรยากาศครึ้มฟาครึ้มฝน ฟาแลบ ฟารอง สายลมพัด
และบรรยากาศของฝนตกในที่สุด เปนการนําวัตถุดิบการประพันธของตอนนําเสนอ ซึ่งมีการ
พัฒนาไปแลวบางสวน มาพัฒนาเพิ่มเติมอีกดวยเทคนิคการพัฒนา เชน การเปลี่ยนกุญแจเสียง
การประสานเสียงแบบกระดางดวยขั้นคูออกเมนเทด การไลเลียนทํานอง และใชดนตรีเลียนเสียง
ลมพายุ

ทํานองหลักที่ 1 หองที่ 64-93 จํานวนหอง 31 หอง นําเสนอทํานองโดยเครื่องลมไม ไดแก
ฟลูต คลาริเน็ต และโอโบ พัฒนาทํานองโดยการปรับทํานองและบรรเลงในลักษณะการเลียน
ลักษณะทํานองเปนโนตสามพยางคเขบ็ตหนึ่งชั้นและเขบ็ตสองชั้น ภาพรวมของเนื้อหาดนตรีเปน
การใชเครื่องสายและเครื่องลมไมเลียนเสียงลมพายุโดยบรรเลงไลเสียงขึ้น-ลงทีละครึ่งเสียงดวย
อัตราโนตเขบ็ตสองชั้น ขณะที่เครื่องทองเหลืองบรรเลงเปนคอรดเสียงยาวเนนจังหวะยกและ
ประสานเสียงเปนขั้นคูออกเมนเทดหรือดิมินิชท สอดแทรกดวยการเลนโนตเสียงสั้นแบบกระแทก
เสียงเปนบางครั้ง รวมทั้งการเลนเลียนเสียงฝนโดยกล็อกเคนชปล ไวบราโฟน และฮารป เพื่อแสดง
ถึงบรรยากาศของลมพายุฝนดังกลาว
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ตัวอยางที่ 3.34 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 65-69)

ทํานองหลักที่ 2 หองที่ 93-125 จํานวนหอง 34 หอง เปนชวงที่ใชดนตรีสื่อบรรยากาศหลัง
พายุฝนสงบ เชน บรรยากาศของทองฟาที่สดใส ละอองฝน ความชุมชื้น ความอุดมสมบูรณ และ
ความสงบรมเย็น ทํานองหลักที่ 2 นําเสนอโดยเครื่องสาย รองรับดวยแนวประกอบโนตเสียงยาว
จากแนวฮอรนประสานเสียงดวยคอรดในบันไดเสียง เครื่องลมไมรับชวงการนําเสนอทํานองตอไปป
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ชวงกลางและชวงทายของตอนพัฒนาเปนการสื่อบรรยากาศของสายฝนและความชุมฉ่ํา โดยวง
ออรเคสตราทั้งวงบรรเลงเปนโนตเสียงสั้นเขบ็ตหนึ่งชั้นไลเสียงลงแบบตามขั้น

ตัวอยางที่ 3.35 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 93-101)

ตอนยอนความ (154-184)
ตอนยอนความ จํานวนหอง 39 หอง เนื้อหาดนตรีเปนการพรรณนาบรรยากาศของ

ธรรมชาติหลังพายุฝน เชน ทองฟาที่สดใส แสงแดดอันอบอุน เสียงฟารอง สายลมเย็น สายรุงที่
สวยงาม และละอองฝนพรํา ความชุมชื้น ความอุดมสมบูรณ ความรมเย็นเปนสุข ความยินดีปรีดา
ของพสกนิกรในชัยชนะที่สามารถผานพนปญหาของภัยแลง ทั้งนี้ เนื่องมาจากพระมหากรุณาธิคุณ
ของพระองคที่ทรงพระราชทานฝนหลวงเพื่อปวงประชา

ทํานองหลักที่ 1 หองที่ 154-169 จํานวน 16 หอง การกลับมาของทํานองหลักที่ 1 ในตอน
ยอนความในชวงแรกอยูในบันไดเสียง Db เมเจอร กอนจะเปลี่ยนเปนกุญแจเสียง D เมเจอรในชวง
ทํานองหลักที่ 2 ตอไป อัตราจังหวะ 2/4 และ 4/4 สลับกัน ความเขมเสียงดัง ลีลาดนตรีในลักษณะ
ของการประโคมแตร นําเสนอทํานองในเครื่องลมทองเหลือง โดยเริ่มจาก ทรอมโบน ฮอรน และ
ทรัมเปต ตามลําดับ เสริมความหนักแนนของจังหวะทํานองดวยกลองทิมปานี ฉาบ และกลองเล็ก
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สอดแทรกดวยแนวประกอบบรรเลงโดยกล็อคเคนชปลและไวบราโฟน ซึ่งเปนแนวคิดเดียวกับ
ทํานองหลักที่ 1 เพิ่มสีสันดานมิติของเสียงโดยการใชเครื่องหมายควบคุมลักษณะเสียงชนิดตาง ๆ

ตัวอยางที่ 3.36 ทํานองหลักที่ 1 (หองที่ 154-159)

ทํานองหลักที่ 1 มีการปรับทํานองเล็กนอยในโดยใชเทคนิคการพลิกกลับผสมผสานกับ
การปรับจังหวะ รวมทั้งการประสานเสียงเปนคูสี่และคูหา ลีลาและอารมณเพลงที่เขมแข็ง ย่ิงใหญ
สงางาม สื่อถึงชัยชนะที่สามารถผานพนปญหาอุปสรรคตาง ๆ มาไดดวยดี
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ทํานองหลักที่ 2 หองที่ 161-169 จํานวน 9 หอง กุญแจเสียงเสียง D เมเจอร เปนการ
กลับมาของทํานองหลักที่ 2 ของตอนนําเสนอ บรรเลงดวยความเขมเสียงที่ดังมาก โดยชวงนี้เปน
จุดสูงสุดของเพลงอีกชวงหนึ่ง นําเสนอทํานองโดยเครื่องลมไมและเครื่องสาย โดยบรรเลงสอดรับ
กับทํานองหลักที่ 1 ของกลุมเครื่องทองเหลือง และเสริมจังหวะใหเขมแข็งขึ้นดวยเครื่องตี
ตัวอยางที่ 3.37 ทํานองหลักที่ 2 (หองที่ 161-168)
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ชวงหางเพลง หองที่ 193-200 จํานวน 17 หอง เปนชวงที่สรางความประหลาดใจใหผูฟง
กลาวคือ หลังจากที่ชวงทายของตอนยอนความออรเคสตราทั้งวงเลนยํ้าจังหวะโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น
พรอมกันดวยความเขมเสียงที่ดังมากแลวสงเขาหางเพลงดวยความเขมเสียงที่เบามากทันที
ตัวอยางที่ 3.38 หางเพลง (หองที่ 193-200)
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ชวงหางเพลง เริ่มตนดวยเครื่องสายสลับกันบรรเลงทํานองหลักที่ 1 ในลักษณะเปน
โนตตัวดําและโนตเขบ็ตหนึ่งชั้นเนนจังหวะยกดวยลีลาที่นุมนวล ลองลอย และแผวเบา รองรับดวย
การบรรเลงคอรดแนวต้ังจากฮารป สอดแทรกดวยทํานองหลักที่ 1 ลักษณะโนตสามพยางคเขบ็ต
หนึ่งชั้นบรรเลงโดยไวบราโฟน และกล็อคเคนชปลอยางแผวเบาเชนกัน เปนการสื่อบรรยากาศเมฆ
ฝนบาง ๆ ที่ลองลอยในอากาศ และละอองฝนพรําซึ่งหนาเม็ดขึ้นอยางรวดเร็ว โดยหองที่ 196 เนื้อ
ดนตรีและความเขมเสียงหนาแนนขึ้นอยางฉับพลัน ออรเคสตราทั้งวงบรรเลงเปนโนตสามพยางค
เขบ็ตหนึ่งชั้นอยางพรอมเพรียงกัน กอนจะจบลงอยางเด็ดขาดดวยความเขมเสียงที่ดังมาก



บทท่ี 4
สรุปผลการวิจัย

4.1 สรุปบทประพันธ
           บทประพันธเพลงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ซิมโฟนี
“สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปนซิมโฟนีพรรณนาที่มีความหลากหลายดานเนื้อหาและอรรถรสทาง
ดนตรี กลาวคือ มีลักษณะของการผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจส และดนตรี
ไทย ดังนี้

กระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน” แนวคิดดนตรีคลาสสิก
กระบวนที่ 2 ธงกระบ่ีธุช “มิ่งขวัญแหงปวงชน” ผสมผสานระหวางแนวคิดดนตรีคลาสสิก

และแนวคิดดนตรีแจส
กระบวนที่ 3 ดอกบัว “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” แนวคิดดนตรีคลาสสิก แนวคิดดนตรี

แจส และแนวคิดดนตรีไทย
กระบวนที่ 4 สังข “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน” แนวคิดดนตรีคลาสสิก

            รวมทั้ง การสอดแทรกนัยหรือเรื่องราวอันเปนประโยชนในเนื้อหาของบทประพันธ ไดแก
แนวคิดการพัฒนาประเทศและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ไดแก “พลัง
แหงแผนดิน” “มิ่งขวัญแหงปวงชน” “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” และ “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสู
แผนดิน”
            ซิมโฟน“ีสัญลักษณแหงชัยชนะ”เปนซิมโฟนีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว กลาวคือ เปนบทเพลง
เทิดพระเกียรติและสงเสริมความรักในสถาบันพระมหากษัตริย ผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีที่
หลากหลาย สงเสริมวัฒนธรรมดนตรีของชาติใหเทียบเคียงกับวัฒนธรรมดนตรีสากล และเปนบท
ประพันธเพลงที่ใหทั้งสาระและสุนทรียภาพทางดนตรี รวมทั้งเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงาน
เชิงวิชาการดานดุริยางคศิลป

นอกจากนี้ ยังเปนบทประพันธที่มีอิทธิพลทางดนตรีของนักประพันธเพลง เชน Haydn,
Beethoven, Sibelius, Tchaikovsky, Mahler, Debussy, Rimsky-Korsakov, Ferde Grofe,
ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร และวีรชาติ เปรมานนท

อยางไรก็ตาม แมวาบทประพันธบทนี้จะมีอิทธิพลทางดนตรีดังกลาว แตผูประพันธได
นํามาผสมผสานและปรับใชในลักษณะของผูประพันธเอง เชน การประสมเครื่องดนตรี การจัด
โครงสรางของบทเพลง การประพันธทํานอง และการเรียบเรียงเสียงประสานจนเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัว และเปนบทประพันธในแบบฉบับของผูประพันธอยางสมบูรณ
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4.2 การเผยแพรผลงาน
การเผยแพรบทประพันธเพลงเทิดพระเกียรติ ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” ในรูปแบบ

การแสดงคอนเสิรตจัดขึ้น 2 ครั้ง โดยครั้งที่ 1 จัดแสดง ณ โรงละครอักษรา คิงพาวเวอร เมื่อวันที่
18 และ 19 มิถุนายน 2555 และครั้งที่ 2 จัดแสดง ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 31 มกราคม 2556 โดยการแสดงทั้งสองครั้งบรรเลงโดยวง
ดุริยางคซิมโฟนีกองดุริยางคทหารอากาศ หนวยบัญชาการอากาศโยธิน

การกําหนดขนาดวงออรเคสตราในการแสดงคอนเสิรตทั้งสองครั้งมีความแตกตางกันใน
ดานจํานวนนักดนตรี โดยพิจารณาจากปจจัยหลายประการ เชน ความเหมาะสมตามเนื้อหาของ
บทเพลง สถานที่สําหรับจัดการแสดง ปจจัยทางเศรษฐกิจ ฯลฯ อยางไรก็ตาม โดยจํานวนนักดนตรี
สามารถปรับเพิ่มหรือลดไดตามความเหมาะสม

ภาพที่ 4.1 การแสดงผลงานครั้งที่ 1 ณ โรงละครอักษรา คิงพาวเวอร
จัดแสดงในคอนเสิรตทัพฟาคูไทยเพื่อชัยพัฒนา ครั้งที่ 6 จํานวนนักดนตรีวงออรเคสตรา

80 คน โดยประมาณ เปนการแสดงเฉพาะกระบวนที่ 1 พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน” มีผู
เขาชมทั้งสองรอบประมาณ 1,200 คน เปนการแสดงที่ประสบความสําเร็จ โดยไดรับชื่นชมจาก
ผูชมเปนจํานวนมาก และถือเปนเกียรติอยางสูงของผูประพันธที่ไดรับมอบชอดอกไมพระราชทาน
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ภาพที่ 4.2 การแสดงผลงานครั้งที่ 2 ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรมฯ
คอนเสิรตแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ บทประพันธเพลงซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ” เปน

การบรรเลงครบทั้ง 4 กระบวน เปนครั้งแรก จํานวนนักดนตรีวงออรเคสตรา 50 คน

4.3 สรุปสิ่งท่ีไดรับจากการเผยแพรผลงานในรูปแบบคอนเสิรต
การจัดแสดงคอนเสิรตที่ผูประพันธเพลงทําหนาที่เปนผูอํานวยการคอนเสิรตเองนั้น เปน

การทํางานรวมกันระหวางหลายสวน เชน วงออรเคสตรา ผูอํานวยเพลง ฝายสถานที่  ฝาย
บันทึกเสียง ฝายภาพนิ่ง และฝายประชาสัมพันธ โดยเฉพาะดานการฝกซอมบทเพลงถือเปน
ประสบการณอันมีคาย่ิงสําหรับผูประพันธเพลง เนื่องจากเปนโอกาสดีที่ผูประพันธจะไดเรียนรูจาก
ประสบการณจริงในหลายดาน เชน การจัดดําเนินงาน การฝกซอม และการแสดงคอนเสิรต
ดังตอไปนี้

การจัดดําเนินงาน การเผยแพรผลงานในรูปแบบแสดงคอนเสิรตของบทประพันธเพลงบท
นี้ ผูประพันธทําหนาที่เปนผูดําเนินงานเองในทุกดาน ซึ่งจะตองเตรียมการในหลายดาน เชน การ
ติดตอเพื่อจัดหาวงดนตรีหรือนักดนตรี การเตรียมความพรอมดานสถานที่ฝกซอมและสถานที่
แสดง เครื่องดนตรีและอุปกรณเครื่องเสียงตางๆ สกอรโนตเพลง การจัดทําโปสเตอรและสูจิบัตร
พาหนะในการเดินทาง อาหาร เครื่องด่ืม และคาจางนักดนตรี ซึ่งตองใชงบประมาณพอสมควร
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ผูประพันธคอนขางโชคดีที่ทํางานที่กองดุริยางคทหารอากาศ จึงไดรับการสนับสนุนจาก
ผูบังคับบัญชาและวงดุริยางคซิมโฟนีทหารอากาศ ทําใหการดําเนินการดานการเตรียมการตาง ๆ
เปนไปดวยความคลองตัวมากขึ้น

การฝกซอม ในการฝกซอมบทเพลงกับวงออรเคสตรามีปจจัยสําคัญหลายประการที่มีผล
ตอประสิทธิภาพของการฝก เชน การกําหนดตารางเวลาการฝกอยางเหมาะสม โดยพิจารณาจาก
ความสะดวกของวงเปนหลัก เนื่องจากเปนวงขนาดใหญที่มีนักดนตรีจํานวนมาก ความพรอม
เพรียงและสม่ําเสมอในการการฝกซอม  ความเขาใจในบทเพลงของผูอํานวยเพลงและนักดนตรี ซึ่ง
ผูประพันธเพลงจะตองสื่อสารและทําความเขาใจใหตรงกัน รวมทั้งสมาธิและความทุมเทของวง
ดนตรีซึ่งเปนปจจัยที่ควบคุมไดยากเพราะนักดนตรีแตละคนนั้นมีภารกิจหนาที่ไมเหมือนกัน รวมทั้ง
บางครั้งอาจมีภารกิจหรืองานดวนที่สงผลกระทบตอตารางเวลาในการฝกซอมเปนอยางย่ิง
นอกจากนั้นผูประพันธจะตองเปดใจยอมรับขอคิดเห็นและคําชี้แนะตางๆ ทั้งจากผูอํานวยเพลง
และนักดนตรี ซึ่งอาจตองมีการปรับแกโนตเพลงบางตามความเหมาะสม ทั้งนี้เปนการเรียนรูซึ่งกัน
และกันระหวางผูประพันธและวงดนตรี เนื่องจากนักดนตรีแตละคนยอมมีความเชี่ยวชาญในเครื่อง
ดนตรีนั้นๆ ถือเปนโอกาสดีที่ผูประพันธเพลงจะไดเรียนรูเทคนิคดานเครื่องดนตรีมากขึ้นจาก
ประสบการณจริงในการทํางานรวมกับวงออรเคสตรา

การแสดงคอนเสิรต เปนขั้นตอนสําคัญทายสุด ผูเก่ียวของทุกสวนควรมาถึงสถานที่แสดง
กอนเวลาพอสมควร ควรเผื่อเวลาในการเดินทาง และการเตรียมความพรอมในดานตาง ๆ เชน
การจัดวางสูจิบัตร การจัดเวที การต้ังวง การซอม Run-through การติดต้ังระบบบันทึกเสียง การ
ทดสอบระบบเสียง การซักซอมขั้นตอนตางๆ และการแตงกาย รวมทั้งการเตรียมอาหารและน้ําด่ืม
สําหรับนักดนตรีและทีมงานทั้งหมด การแสดงคอนเสิรตครั้งที่สองมีขั้นตอน ดังนี้

- แจกสูจิบัตรคอนเสิรตบริเวณประตูทางเขา
- พิธีกร (ผูประพันธเพลง) ดําเนินรายการ เริ่มดวยการกลาวตอนรับผูชม

การแนะนําบทประพันธเพลง ผูอํานวยเพลง และวงออรเคสตรา รวมทั้ง
การนําเขาสูการแสดง

- วงออรเคสตราบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี
- การแสดงบทเพลงกระบวนที่ 1, 2, 3, และ 4 ตามลําดับ
- พิธีกรกลาวขอบคุณและเชิญผูรวมงานถายภาพรวมกัน
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ภาพที่ 4.3 โปสเตอรการแสดงคอนเสิรต
การจัดทําโปสเตอรคอนเสิรต เพื่อประชาสัมพันธการเผยแพรผลงานในรูปแบบการแสดง

คอนเสิรต ประกอบดวยขอมูลที่สําคัญ ไดแก ชื่อคอนเสิรต ชื่อผลงาน ชื่อรูปภาพผูประพันธเพลง ผู
อํานวยเพลงและวงออรเคสตรา กําหนดวัน เวลา สถานที่การแสดง และผูสนับสนุนตาง ๆ
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ภาพที่ 4.4 สูจิบัตรการแสดงคอนเสิรต
รายละเอียดในสูจิบัตรคอนเสิรต ประกอบดวยขอมูล ไดแก โปรแกรมการแสดง โปรแกรม

โนตแนะนําเนื้อหาภาพรวมบทประพันธ แนะนําผูประพันธเพลง ผูอํานวยเพลง และวงออรเคสตรา
รายชื่อนักดนตรี และผูสนับสนุนตาง ๆ รวมทั้งแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
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4.4 สรุปผลการวิจัย
ประพันธเพลงเทิดพระเกียรติ ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”บทนี้ เสร็จสิ้นตาม

กระบวนการที่กําหนดไวคอนขางสมบูรณ โดยเปนไปตามขอบเขตของบทประพันธที่ต้ังไวคือ เปน
ดนตรีในรูปแบบดนตรีบรรยายเรื่องราวประเภทโปรแกรมซิมโฟนีสําหรับวงออรเคสตรา เนื้อหา
เก่ียวกับความหมายของตราสัญลักษณประจํามูลนิธิชัยพัฒนาและพระมหากรุณาธิคุณของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูในการพัฒนาประเทศ ซึ่งกระบวนการวิจัยของบทประพันธจะมีสมบูรณ
มากขึ้นหากปราศจากขอจํากัดในหลายดานที่เกิดขึ้นในระหวางทําการวิจัย เชน ขอจํากัดดาน
สังคีตลักษณที่มีความยุงยากในการปรับใหสัมพันธกับเนื้อหาของบทประพันธ จํานวนนักดนตรี
ของวงออรเคสตรา ความสามารถของนักดนตรีที่แตกตางกัน เวลาในการฝกซอมบทเพลงที่จํากัด
และไมแนนอน ความจํากัดของเวทีการแสดงคอนเสิรต และปจจัยดานงบประมาณ

อยางไรก็ตาม บทประพันธเพลงบทนี้ เปนผลงานสรางสรรคดานดุริยางคศิลป ซึ่งจะเปน
อีกหนึ่งทางเลือกสําหรับผูฟงที่ตองการสัมผัสสุนทรียะทางดนตรีที่แตกตางจากงานดนตรีทั่วไปใน
สังคมเมือง ซึ่งผูคนสวนใหญคุนเคยกับดนตรีปอบปูลารหรือดนตรีสมัยนิยม รวมทั้งเปนบท
ประพันธเพลงที่สงเสริมแนวคิดในการเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริยอันเปนศูนยรวมจิตใจของชาว
ไทย และแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งหากผูคนในสังคมนอมนําเปนแนวคิดเหลานี้ไป
ปฏิบัติ ก็จะชวยเสริมสรางความรัก ความสามัคคี และวิถีชีวิตความอยูที่ดี สามารถพึ่งพาตนเองได
อยางย่ังยืน ทั้งนี้หากผลงานสรางสรรคในรูปแบบนี้ไดรับการสนับสนุนจากหนวยงานภาครัฐและ
เอกชนในการเผยแพรผลงานสูสาธารณชนอยางทั่วถึง อาจจะเปนปจจัยหนึ่งที่มีสวนชวยในการ
พัฒนาประเทศจนนําไปสูการเปนสังคมแหงสันติสุขในที่สุด
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Instrumentation

2 Flutes
2 Oboes
2 Clarinets
2 Bassoons
4 Horns
2 Trumpets
2 Trombones
1 Bass Trombone
Timpani
5 Percussionists: Cymbal, Snare drum, Bass drum, Glockenspiel, and

Vibraphone
Harp
Violins I
Violins II
Violas
Cellos
Contrabasses
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สกอรโนต ซิมโฟนี “สัญลักษณแหงชัยชนะ”

I: พระแสงขรรคชัยศรี “พลังแหงแผนดิน”

II: ธงกระบ่ีธุช “มิ่งขวัญแหงปวงชน”

III: ดอกบัว “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง”

IV: สังข “ด่ังหยาดฝนทิพยรดหลั่งสูแผนดิน”
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