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บทที ่1 
บทน า กรอบแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง และระเบียบวิธีวิจัย 

 
1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 พ้ืนที่ของวัฒนธรรมเป็นพ้ืนที่ที่มีความเกี่ยวข฾องกับเรื่องของอํานาจและการเมือง การศึกษา
อํานาจในพื้นที่ของวัฒนธรรมก็คือช฽องทางหนึ่งที่จะสามารถสะท฾อนอํานาจในทางการเมือง งานวิจัยนี้
จงึเกิดขึ้นด฾วยความตั้งใจที่จะศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการเมืองผ฽านพ้ืนที่ของวัฒนธรรม   

เมื่อเลือกที่จะศึกษาพ้ืนที่ของวัฒนธรรม ผู฾วิจัยจึงได฾ย฾อนไปพิจารณาถึงความเป็นของแนวทาง
การศึกษาวัฒนธรรม พบว฽า การศึกษาวัฒนธรรมมีความเป็นมาท่ียาวนาน โดยวัฒนธรรมที่นักวิชาการ
ในอดีตให฾ความสําคัญและมุ฽งศึกษา เป็นวัฒนธรรมของชนชั้นสูง อันเนื่องมาจากการให฾ความหมาย
ของคําว฽า “วัฒนธรรม” ในอดีต หมายถึงเฉพาะวัฒนธรรมที่รัฐหรือผู฾มีอํานาจในสังคมเห็นว฽าถูกต฾อง    
ดีงามเท฽านั้น ไม฽ได฾หมายรวมถึงวัฒนธรรมของชนชั้นล฽างหรือคนทั่วไป ยิ่งกว฽านั้น นอกจากวัฒนธรรม
ของคนท่ัวไปจะไม฽ได฾รับความสนใจ วัฒนธรรมดังกล฽าวยังถูกมองว฽าเป็นสิ่งแปลกปลอม ชั้นต่ํา ไม฽ได฾รับ
การยอมรับจากผู฾มีอํานาจในสังคม 
 การมองวัฒนธรรมอย฽างแยกส฽วนและให฾ความสําคัญกับวัฒนธรรมของชนชั้นสูงโดยไม฽ยอมรับ
วัฒนธรรมของชนชั้นล฽าง อาจสืบย฾อนไปได฾ถึ งหนังสือปรัชญาคลาสสิกของเพลโตเรื่อง “อุตมรัฐ”              
(The Republic) ซึ่งมีการจําแนกวัฒนธรรมออกเป็นสองขั้ว คือ วัฒนธรรมที่แท฾กับวัฒนธรรมมวลชน 
โดยจัดประเภทของวัฒนธรรมที่แท฾ไว฾ในปริมณฑลของปรัชญา การศึกษา และความจริง ในขณะที่จัด
วัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมของชนชั้นล฽างไว฾ในปริมณฑลของกวีนิพนธแและศิลปะแต฽งแต฾ม       
ซึ่งเพลโตเห็นว฽าเป็นเรื่องของความเชื่อ ทัศนคติ และการล฽อลวง 1 ไม฽ใช฽ความจริงแท฾ การมอง
วัฒนธรรมในลักษณะดังกล฽าวดําเนินเรื่อยมา โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเมื่อกระแสการปฏิวัติอุตสาหกรรม
ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงชีวิตผู฾คนที่ทําให฾ชนชั้นล฽างเข฾าถึงสินค฾าอุปโภคบริโภคมากขึ้น และสามารถ
แสดงตัวตนทางวัฒนธรรมได฾มากขึ้น กระทั่งเกิดกระแสวัฒนธรรมมวลชนที่กระจายไปทั่วยุโรป      
และอเมริกา จนสร฾างความหวาดระแวงแก฽กลุ฽มผู฾มีอํานาจเดิมซึ่งมีวัฒนธรรมของตนอีกแบบหนึ่ง      
อันเป็นวัฒนธรรมที่ เคยอ฾างความชอบธรรมในฐานะเหนือกว฽ามาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน           
การเปลี่ยนแปลงดังกล฽าวส฽งผลให฾นักวิชาการจํานวนหนึ่งหันมาให฾ความสนใจศึกษาวัฒนธรรมมวลชน
มากขึ้น แต฽ก็เป็นการศึกษาท่ีตั้งอยู฽บนสมมุติฐานการมองวัฒนธรรมมวลชนในด฾านลบ  

                                           
1 John A. Weaver, Popular: Primer (New York: Peter Lang, 2005), pp. 1-3. อ฾างถึงใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, “เหลียว

หน฾าแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป,” ใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, (บก.), เหลียวหน฾าแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป (กรุงเทพฯ: ศูนยแมานุษยวิทยาสิรินธร 
(องคแการมหาชน), 2549), หน฾า 2. 
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 ความสนใจในวัฒนธรรมมวลชนของแวดวงวิชาการปรากฏชัดเจนขึ้นในช฽วงปลายศตวรรษ    
ที่ 18 เมื่อโจฮันนแ กอตตแฟราย เฮอรแเดอรแ (Johann Gottfried Herder) เริ่มนําคําว฽า “วัฒนธรรม
ประชานิยม” (popular culture) มาใช฾ในงานวิชาการ โดยเฮอรแเดอรแได฾จําแนกวัฒนธรรมออกเป็น    
2 ประเภท คือ วัฒนธรรมชั้นสูง (high culture) และวัฒนธรรมชั้นต่ํา (low culture) โดยอธิบายว฽า
วัฒนธรรมชั้นสูงเป็นวัฒนธรรมของผู฾มีการศึกษา วัฒนธรรมแห฽งเหตุผล ในขณะที่วัฒนธรรมชั้นต่ํา      
ซึ่งก็คือวัฒนธรรมประชานิยม เป็นวัฒนธรรมที่ไร฾เหตุผล ใช฾ความรู฾สึกดั้งเดิมแบบบุพกาล2 
 ทั้งนี้ งานบุกเบิกการศึกษาวัฒนธรรมสมัยใหม฽คืองานของสํานักวัฒนธรรมและอารยธรรม 
(Culture and civilization) ของประเทศอังกฤษ หรือที่เรียกว฽านักคิดสกุล “วัฒนธรรมนิยม” 
(Culturalism) ซึ่งมีอิทธิพลทางความคิดเชิงทฤษฎีต฽อการศึกษาวัฒนธรรมในช฽วงศตวรรษที่ 19 
นักวิชาการคนสําคัญคือ แม็ทธิว อารแโนลดแ (Matthew Arnold) มีผลงานเรื่อง “Culture and 
Anarchy” โดยในยุคดังกล฽าว กรอบการมองของการศึกษาวัฒนธรรมยังคงมุ฽งความสนใจไปที่ 
“ศิลปวัฒนธรรม” อันได฾แก฽ งานจิตรกรรม ดนตรีคลาสสิก วรรณกรรมชั้นสูง เป็นต฾น โดยสิ่งที่ถือเป็น
วัฒนธรรมต฾องห฽างไกลจากความเป็นธรรมชาติ และต฾องเป็นสิ่งสร฾างของมนุษยแที่ถือว฽าดีที่สุดที่มนุษยแ
เคยคิดหรือกระทํามา3 ทั้งนี้ อารแโนลดแนิยามความหมายของวัฒนธรรมออกเป็น 4 ความหมาย ได฾แก฽ 
1) ความสามารถในการหยั่งรู฾ว฽าอะไรดีที่สุด 2) สิ่งที่เรียกว฽าดีที่สุด 3) ความรู฾สึกนึกคิดต฽อสิ่งที่ดีที่สุด 
และ 4) การทําในสิ่งที่ดีที่สุด โดยที่วัฒนธรรมในความหมายดังกล฽าวมีหน฾าที่ในการควบคุมจัดการ  
ความไร฾ระเบียบต฽างๆ ในสังคม เช฽น ควบคุมกรรมกร ควบคุมแรงงานที่ไร฾มารยาท ชอบทะเลาะวิวาท 
ผู฾ใช฾แรงงานถือเป็นชนชั้นต่ําสุดในสังคม ถัดขึ้นไปคือพวกชนชั้นกลาง และสูงที่สุดคือชนชั้นปกครอง 
ชนชั้นแรงงานเป็นผู฾ที่สร฾างปใญหา สร฾างความไร฾ระเบียบแก฽สังคม วิธีแก฾ปใญหาจึงต฾องให฾การศึกษา    
แก฽ชนชั้นแรงงานเพ่ือให฾ชนชั้นแรงงานมี “วัฒนธรรม” เพ่ือสร฾างระบบระเบียบให฾เกิดขึ้นในสังคม4 
ด฾วยเหตุนี้วัฒนธรรมประชานิยมตามมุมมองของนักวัฒนธรรมศึกษาในยุคดังกล฽าวจึงเป็นสิ่งที่ไม฽ดี    
น฽ากลัว เป็นต฾นเหตุของความสับสนปใ่นปุวน นํามาซึ่งภาวะอนาธิปใตยแที่ไร฾ซึ่งระเบียบกฎเกณฑแ      
ของสังคม5 วัฒนธรรมที่นักวิชาการในยุคนี้มุ฽งให฾การศึกษาจึงจํากัดขอบเขตไว฾เฉพาะวัฒนธรรมชั้นสูง      

                                           
2 Elizabeth G. Traube, “The Popular’ in America Culture,” Annual Review of Anthropology 25 (1996): 

130. อ฾างถึงใน ที่เดียวกัน, หน฾า 2-3. 
3 กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแห฽งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา (กรุงเทพฯ: 

ภาพพิมพแ, 2551), หน฾า 642. 
4 Matthew Arnold, Culture and Anarchy (London: Cambridge University Press, 1960) อ฾างถึงใน นฤพนธแ ด฾วง

วิเศษ, “ความต฽าง” ของ “วิธีคิด” ต฽อวัฒนธรรมกระแสนิยม” ใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, (บก.), เหลียวหน฾าแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป, หน฾า 27. 
5 John Storay, An Introduction Guide to Cultural Theory and Popular Culture (Hemel Hempstead: 

Harvester Wheatsheaf, 1993), p. 21. อ฾างถึงใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา “บทนํา เหลียวหน฾าแลหลัง วัฒนธรรมปฺอป,” หน฾า 3. 
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หรือศิลปะชั้นสูง และกีดกันวัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมประชานิยมออกไปทั้งจากปริมณฑล   
ของวงการวิชาการและปริมณฑลของอํานาจในสังคม 

จะเห็นได฾ว฽าการปะทะขัดแย฾งระหว฽างวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมมวลชนมีร฽องรอยให฾เห็น
มาแล฾วตั้งแต฽อดีต เพียงแต฽ความขัดแย฾งดังกล฽าวมองเห็นได฾ไม฽ชัด อันเนื่องมากจากการพรางตัว      
อย฽างแยบยลภายใต฾ข฾ออ฾างเรื่องความศักดิ์สิทธิ์หรือความสูงส฽งของวัฒนธรรมชั้นสูงที่อ฾างอิงตัวเอง    
อยู฽กับอํานาจของผู฾ปกครองและสร฾างการยอมรับให฾เกิดข้ึนในหมู฽ประชาชนได฾อย฽างทรงพลัง ซึ่งอํานาจ
การครอบงําดังกล฽าวจะยังคงดํารงอยู฽อย฽างมีพลังตราบเท฽าที่ชนชั้นสูงยังคงรักษาอํานาจทางการเมือง
ไว฾ได฾ ควบคู฽กับการตรึงไว฾ซึ่งความชอบธรรมในการให฾ความหมายหรือคุณค฽าของวัฒนธรรมที่ฝุายตน
ยึดโยงอยู฽ หรืออาจกล฽าวอีกทางหนึ่งอย฽างกว฾างๆ คือ ตราบใดก็ตามที่วัฒนธรรมชนชั้นสูงยังคงอ฾างอิง
ความเหนือกว฽าอย฽างได฾ผล ก็แสดงถึงการมีอํานาจที่เหนือกว฽าของชนชั้นสูง แต฽เมื่อใดที่วัฒนธรรม    
ของประชาชนสามารถแสดงตนอย฽างกว฾างขวาง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งที่เกิดขึ้นภายหลังการปฏิวัติ
อุตสาหกรรม ก็พอจะแสดงให฾เห็นถึงอํานาจที่มากขึ้นของประชาชนเช฽นเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม      
การเกิดขึ้นของอํานาจทางวัฒนธรรมของประชาชนดังกล฽าวก็ย฽อมไปกระทบต฽อฐานะหรือสั่นคลอน
อํานาจของวัฒนธรรมชั้นสูงที่มีมาแต฽ เดิม ก฽อให฾ เกิดการปะทะขัดแย฾งและต฽อสู฾ขึ้นในพ้ืนที่            
ทางวัฒนธรรมอย฽างเห็นได฾ชัดในเวลาต฽อมา  

กระแสความหวาดกลัววัฒนธรรมประชานิยมปรากฎให฾เห็นมากยิ่งขึ้นในงานของนักวิชาการ
ในยุคต฽อมา (ครึ่งแรกของศตวรรษที่ 20) เนื่องจากการแพร฽กระจายของวัฒนธรรมมวลชนที่เกิดขึ้น    
ทั่วทั้งอเมริกาและในยุโรปอันเนื่องมาจากการขยายตัวของอุตสาหกรรมที่ส฽งผลให฾มวลชนเข฾าถึงสินค฾า
และบริการมากขึ้น ซึ่งอุตสาหกรรมต฽างๆ ก็มุ฽งผลิตสินค฾าเพ่ือตอบสนองกลุ฽มมวลชนที่มีจํานวนมหาศาล
เช฽นเดียวกัน ในยุคดังกล฽าว นักวิชาการวัฒนธรรมศึกษาต฽างมองวัฒนธรรมมวลชนในแง฽ลบและเป็น  
ภัยคุกคาม โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง เอฟ อารแ เลียวิส (F. R. Leavis) ซึ่งมองว฽าวัฒนธรรมกําลังเสื่อมโทรมลง 
เนื่องจากการลุกฮือของฝูงชน จนส฽งผลให฾วัฒนธรรมอันดีซึ่งเป็นเรื่องของคนกลุ฽มเล็กๆ ที่มีอํานาจ     
ในการควบคุม จัดระเบียบ สร฾างกฎเกณฑแเพ่ือดํารงไว฾ซึ่งสิ่งดีงามสั่นคลอนลง ฝูงชนสร฾างให฾เกิด    
ความวุ฽นวาย ก฽อกวนให฾วัฒนธรรมอันดีงามเสื่อมสลาย วัฒนธรรมประชานิยมจึงเป็นอันตราย เลียวิส  
จึงเสนอให฾มีการใช฾อํานาจควบคุมปราบปรามประชาชน ยิ่งกว฽านั้น เขายังเห็นว฽าการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตยเป็นสิ่งที่น฽ากลัว เนื่องจากระบอบนี้จะทําให฾มวลชน ซึ่งเป็นผู฾ที่ไร฾สติปใญญา ไม฽มี
วัฒนธรรม เข฾ามาแทรกแซงระเบียบที่ดีงามของสังคม6 มุมมองดังกล฽าวยังคงมีอิทธิพลมาจนกระทั่ง

                                           
6 F. R. Leavis, “Mass Civilisation and minority culture,” in Cultural Theory and Popular Culture: A Reader, 

edited by John Storay (Hemel Hempstead: Harvester Wheatsheaf, 1994). อ฾างถึงใน นฤพนธแ ด฾วงวิเศษ, “ความต฽าง” ของ 
“วิธีคิด” ต฽อวัฒนธรรมกระแสนิยม,” หน฾า 28. 
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ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เช฽น เบอรแนารแด โรโซนเบิรแก (Bernard Rosenberg) อธิบายว฽า สังคม
อเมริกันถูกทําลายลงด฾วยวัฒนธรรมมวลชน เนื่องจากวัฒนธรรมมวลชนทําลายรสนิยม และเต็มไป
ด฾วยความโหดร฾ายทารุณ ไวทแ แม็คโดนัลดแ (Dwight Macdonald) ก็มองวัฒนธรรมมวลชนเป็น
วัฒนธรรมของกาฝากที่จะบ฽อนทําลายวัฒนธรรมชั้นสูง หรือในกรณีของเอิรแนสตแ ฟาน เดอ แฮก 
(Ernest van de Haag) ก็อธิบายว฽าวัฒนธรรมมวลชนคือการถดถอยของสังคม การใช฾ชีวิตอยู฽      
ของมวลชนคือความว฽างเปล฽า ไร฾แก฽นสาร เป็นการทําตามความพอใจ7 

มุมมองของการศึกษาวัฒนธรรมเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงในช฽วงกลางศตวรรษที่ 20 
(ประมาณทศวรรษที่ 1940) จากอิทธิพลทางความคิดของนักวิชาการแห฽งสํานักแฟรงคแเฟิรแต โดย
นักวิชาการคนสําคัญคือ ธีโอดอรแ อะดอรแโน (Theodor Adorno) และแม็กซแ ฮอรแไคเมอรแ (Max Horkhiemer) 
โดยทั้งสองยังคงเห็นด฾วยกับจุดยืนทางความคิดของนักวิชาการก฽อนหน฾า ทั้งแม็ทธิว อารแโนลดแและเอฟ อารแ 
เลียวิส ในส฽วนที่ว฽า วัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมประชานิยมไร฾รสนิยม เป็นวัฒนธรรมที่ดึงรสนิยม
ตลอดจนสติปใญญาของคนให฾ต่ําลง8 แต฽ทั้งสองกลับไม฽เห็นด฾วยกับข฾อเสนอที่ว฽า วัฒนธรรมมวลชน   
เป็นภัยคุกคามต฽อเสถียรภาพและอํานาจของสังคม (social authority) ตรงกันข฾าม กลับเป็นกลไกที่
ช฽วยในการรักษาเสถียรภาพทางอํานาจของคนบางกลุ฽มในสังคม เนื่องจากวัฒนธรรมมวลชนมีพลัง     
ที่จะหลอมรวมผู฾คนให฾มีลักษณะเป็นแบบเดียวกัน เสพวัฒนธรรมเหมือนกัน ทําทุกอย฽างตามมาตรฐาน
เดียวกัน ซึ่งท฾ายที่สุดมวลชนก็จะอ฽อนแอลง เป็นพวกหัวอ฽อน ถูกชักจูงได฾ง฽าย และไม฽คิดต฽อสู฾เพ่ือเปลี่ยนแปลง
ไปสู฽สังคมที่ดีขึ้น9 โดยเฉพาะอย฽างยิ่งวัฒนธรรมมวลชนที่ถูกผลิตออกมาจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
(cultural industry) ไม฽ว฽าจะเป็นอุตสาหกรรมเพลง อุตสาหกรรมภาพยนตรแ และอุตสาหกรรม
สื่อสารมวลชนทั้งหมดในยุคทุนนิยมที่มุ฽งผลิตสินค฾าทุกประเภทรวมถึงสินค฾าทางวัฒนธรรมออกขาย
เพ่ือแสวงหากําไรเป็นที่ตั้ง ทั้งนี้ จะเห็นได฾ว฽า ความคิดของอดอรแโนและฮอรแไคเมอรแ ก฾าวข฾ามกรอบ   
การมองวัฒนธรรมมวลชนว฽าเป็นภัยคุกคามต฽ออํานาจในสังคม แต฽ก็ยังคงมองวัฒนธรรมมวลชน      
ในด฾านลบ คือเป็นวัฒนธรรมที่ทําให฾สังคมเสื่อมทราม อย฽างไรก็ตาม ความน฽าสนใจของนักคิดทั้งสอง
คือได฾เปิดกรอบมุมมองให฾เห็นว฽า ความเสื่อมของวัฒนธรรมมวลชนไม฽ได฾เกิดขึ้นจากการกระทํา      
ของมวลชนเอง แต฽เกิดจากอํานาจของทุนนิยมอุตสาหกรรม ตัวการที่นักคิดทั้งสองต฾องการวิพากษแ   
จึงเป็นระบบทุนนิยม ไม฽ใช฽มวลชน (ซึ่งในประเด็นการวิพากษแวิจารณแทุนนิยมนี้ ทั้งสองได฾รับอิทธิพล
ทางความคิดมาจากแนวคิดมารแกซิสตแโดยตรง) กระนั้น การมองวัฒนธรรมมวลชนในแง฽ลบดังกล฽าว     
ก็เป็นการไม฽ยอมรับในวัฒนธรรมของประชาชน อีกทั้งยังมองมวลชนในลักษณะที่เป็นผู฾อ฽อนแอ      

                                           
7 John Storay, An Introduction Guide to Cultural Theory and Popular Culture, p. 37. อ฾างถึงใน ที่เดียวกัน, 

หน฾า 29-30. 
8 กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแห฽งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หน฾า 256.  
9 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 256. 
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มากเกินไปหรือเป็นเหยื่อของนายทุนที่ถูกครองงําฝุายเดียว โดยมองไม฽เห็นพลังหรืออํานาจในการต฽อสู฾
ของประชาชน ซ่ึงวิธีการมองมวลชนในลักษณะดังกล฽าวนี้เอง เป็นจุดอ฽อนสําคัญที่นักคิดทั้งสอง      
ถูกวิพากษแวิจารณแ ทั้งโดยนักคิดในยุคต฽อมาหรือกระทั่งนักคิดในสํานักแฟรงคแเฟิรแตด฾วยกันเองในยุค
เดียวกัน โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง วอลเตอรแ เบนจามิน (Walter Benjamin)  

เบนจามิน โต฾แย฾งความคิดของอดอรแโนและฮอรแไคเมอรแโดยบอกว฽าเป็นการมองโลกที่แคบ
เกินไป ทั้งนี้ แม฾การผลิตวัฒนธรรมมวลชนในระบบอุตสาหกรรมจะสร฾างผลงานที่มีคุณค฽าน฾อยลง    
ในเชิงศิลปะ แต฽ อีกด฾านหนึ่ง การผลิตวัฒนธรรมขนานใหญ฽ดังกล฽าว ตลอดจนการพัฒนาของ
เทคโนโลยีสมัยใหม฽ ก็ส฽งผลให฾เกิดประชาธิปไตยในการบริโภควัฒนธรรม (Democratization of 
culture) เนื่องจากทําให฾มวลชนเข฾าถึงการบริโภควัฒนธรรมที่เท฽าเทียมกันมากขึ้น นําไปสู฽การตีความ
ใหม฽ของวัฒนธรรม ที่ลดฐานะสูงส฽งของวัฒนธรรมของชนชั้นสูงเดิมลง และให฾ความสําคัญกับ
วัฒนธรรมมวลชนมากขึ้น ซึ่งถือเป็นการพัฒนาประชาธิปไตยในอีกรูปแบบหนึ่ง10 เบนจามินถือเป็น    
ผู฾บุกเบิกคนสําคัญในการมองวัฒนธรรมว฽าหมายถึงเรื่องราวปกติธรรมดาในชีวิตประจําวันของผู฾คน 
(Culture as a way of life) การทําความเข฾าใจรูปแบบและการปฏิบัติการทางวัฒนธรรมของสังคม
สมัยใหม฽ จําเป็นต฾องศึกษาชีวิตปกติธรรมดาของผู฾คนเหล฽านั้น11 อีกทั้งปริมณฑลทางวัฒนธรรมก็ยัง
เป็นพ้ืนที่ของการเมือง กล฽าวคือ เบนจามินเห็นว฽า หน฾าที่หลักของศิลปะ/วัฒนธรรมในสังคมทุนนิยม 
คือหน฾าที่ในการต฽อสู฾ทางการเมือง ซึ่งก็คือการเข฾ามาแย฽งชิงฐานะตําแหน฽งแห฽งที่ในสังคมของ
วัฒนธรรมมวลชนจากวัฒนธรรมชั้นสูง อันเป็นการแสดงถึงอํานาจของมวลชน นอกจากนั้น เบนจามิน
ยังถือเป็นผู฾บุกเบิกการศึกษาที่หันไปให฾ความสําคัญกับพลังของผู฾บริโภค ที่เรียกว฽า การเคลื่อนย฾าย
การศึกษาแนวเศรษฐศาสตรแการเมืองจาก “มิติการผลิต” ไปสู฽ “มิติการบริโภค” ซึ่งมุมมองที่       
เบนจามินบุกเบิกไว฾ดังกล฽าวได฾รับการสานต฽อและพัฒนาขึ้นอีกครั้งโดยนักวิชาการสํานักวัฒนธรรม
ศึกษาแห฽งอังกฤษ โดยนักวิชาการคนสําคัญเช฽น สจ฿วต ฮอลลแ อย฽างไรก็ตาม ข฾อเสนอของเบนจามิน    
ก็ยังคงมีจุดอ฽อนสําคัญคือ การให฾คุณค฽ากับเทคโนโลยีในแง฽บวกมากเกินไป โดยเชื่อมั่นว฽ าเทคโนโลยี
สมัยใหม฽จะมีพลังปฏิวัติมากเพียงพอที่จะสร฾างผลกระทบต฽อโครงสร฾างอํานาจของระบบทุนนิยม     
โดยมองข฾ามประเด็นที่ว฽าเทคโนโลยีก็อาจเป็นเครื่องมือสําคัญหนึ่งของระบบทุนนิยม อีกทั้งยังถูก
วิจารณแว฽าประเมิน “มวลชน” และ “วัฒนธรรมมวลชน” สูงเกินไป โดยไม฽มองถึงลักษณะล฾าหลัง    
ทางการเมืองของมวลชน12 

                                           
10 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 275. 
11 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 290. 
12 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 291. 
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ศูนยแแห฽งการศึกษาวัฒนธรรมร฽วมสมัย (Center for Contemporary Culture Studies: 
CCCS) หรือที่รู฾จักกันในชื่อสํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษ (British cultural studies) หรือชื่อ
อ่ืนๆ เช฽น สํานักวัฒนธรรมศึกษาเชิงวิพากษแ (Critical cultural studies) สํานักเบอรแมิงแฮม       
(Birmingham School) เป็นสํานักศึกษาที่มีอิทธิพลอย฽างสูงต฽อการศึกษาวัฒนธรรมร฽วมสมัย      
หรือวัฒนธรรมประชานิยมต฽อจากสํานักแฟรงคแเฟิรแต ก฽อตั้งขึ้นในช฽วงศตวรรษที่ 1960 โดยนักวิชาการ
ชาวอังกฤษกลุ฽มหนึ่งในมหาวิทยาลัยเบอรแมิงแฮม ได฾แก฽ ริชารแด ฮอกการแด (Richard Hoggart)      
เรยแมอนดแ วิลเลียมสแ (Raymond Williams) และสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) ประเด็นสําคัญของ
การศึกษาวัฒนธรรมของสํานักดังกล฽าวคือการหันมาให฾ความสนใจกับวัฒนธรรมมวลชนและให฾นิยาม
คําว฽าวัฒนธรรมเสียใหม฽ว฽าวัฒนธรรมเป็นเรื่องของการใช฾ชีวิตประจําวันของผู฾คน13 โดยนักวิชาการที่มี
บทบาทมากที่สุดในการขับเคลื่อนและเผยแพร฽แนวคิดวัฒนธรรมศึกษาของสํานักดังกล฽าวออกไป   
อย฽างกว฾างขวางคือ สจ฿วต ฮอลลแ  

สจ฿วต ฮอลลแมีบทบาทสําคัญต฽อการศึกษาวัฒนธรรมเนื่องจากเป็นผู฾เปิดมุมมองการศึกษา
วัฒนธรรมในเชิงความสัมพันธแทางอํานาจ ที่มองว฽าวัฒนธรรมเป็นสนามทางการเมือง การศึกษา
วัฒนธรรมไม฽ใช฽เพียงเพ่ือให฾รู฾หรือเข฾าใจแต฽ต฾องมุ฽งเปิดเผยให฾เห็นถึงกลไกและความสัมพันธแทางอํานาจ
ที่บิดเบี้ยว และเกิดความเอารัดเอาเปรียบที่คนกลุ฽มหนึ่งกระทําต฽อคนอีกกลุ฽มหนึ่งผ฽านกิจกรรม
ธรรมดาสามัญในชีวิตประจําวัน14  ฮอลลแได฾รับอิทธิพลทางความคิดมาจากอันโตนิโย กรัมชี่ (Antonio 
Gramsci) ในเรื่องการครองความเป็นจ฾าว (Hegemony) ซึ่งเขาได฾ดึงเข฾ามาใช฾ในการศึกษาวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมประชาชานิยมในความคิดของฮอลลแจึงไม฽ใช฽วัฒนธรรมชั้นต่ํา แต฽เป็นสิ่งที่มีคุณค฽า         
บางประการ เป็นพื้นที่ของการต฽อสู฾แข฽งขันทางการเมือง และการแย฽งยื้อความหมายระหว฽างผู฾มีอํานาจ
และผู฾ถูกกดขี่15 ในอีกทางหนึ่งฮอลลแก็ได฾รับอิทธิพลทางความคิดมาจากนักคิดหลังโครงสร฾างนิยม   
หรือหลังสมัยใหม฽ในเรื่องการประกอบสร฾างความจริง ที่เชื่อว฽าความเป็นจริ งทางสังคมไม฽มีอยู฽         
แต฽เกิดขึ้นจากการสร฾างของสังคม โดยเฉพาะอย฽างยิ่งอิทธิพลทางความคิดจากมิทเชล ฟูโกตแ      
(Michel Foucault) ซึ่งเป็นผู฾ที่มีอิทธิพลต฽อการศึกษาสังคมศาสตรแอย฽างมากในช฽วงครึ่งหลังของ
ศตวรรษท่ี 20 (ตั้งแต฽ทศวรรษที่ 1960 เป็นต฾นมา) ทั้งนี้ สํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษในภาพรวม

                                           
13 John Storay, An Introduction Guide to Cultural Theory and Popular Culture, p. 59. อ฾างถึงใน นฤพนธแ ด฾วง

วิเศษ “ความต฽าง” ของ “วิธีคิด” ต฽อวัฒนธรรมกระแสนิยม,”หน฾า 50. 
14 นันทวัฒนแ ฉัตรอุทัย, เส฾นทางความคิดของ สจ฿วต ฮอลลแ และวัฒนธรรมศึกษา ตอนที่ 1, เก็บความและเรียบเรียงจาก 

Janice Peck, “Itineray of a Thought: Stuart Hall, Cultural Study, and the Unresolved Problem of the Relation of 
Culture to ‘Not Culture’,” Cultural Critique, 48, Spring 2001, pp. 200-249.  

15 นฤพนธแ ด฾วงวิเศษ, “ความต฽าง” ของ “วิธีคิด” ต฽อวัฒนธรรมกระแสนิยม,” ใน ฐิรวุฒิ เสนาคํา, (บก.), เหลียวหน฾าแลหลัง 
วัฒนธรรมปฺอป, หน฾า 41. 
 



 
 

 

20 

มีจุดเน฾นของการศึกษาท่ีมิติของการบริโภค โดยไม฽เน฾นการวิเคราะหแในฝใ่งของผู฾ผลิต แต฽ฮอลลแยังคงให฾
ความสําคัญกับมิติของการผลิต โดยการเสนอแนวคิดการเข฾ารหัส/การถอดรหัส (encoding/decoding) 
อธิบายการว฽าการสร฾างหรือแปลความหมายไม฽ได฾เกิดจากฝุายใดฝุายหนึ่ง แต฽เป็นการต฽อรองระหว฽าง  
ฝใ่งผู฾ผลิตหรือผู฾ส฽งสารและฝใ่งผู฾บริโภคหรือผู฾รับสาร ซึ่งความหมายที่สร฾างขึ้นอาจตรงกันหรือขัดแย฾งกัน
ก็ได฾  

จากที่กล฽าวมาทั้งหมด ผู฾วิจัยพยายามแสดงให฾เห็นความเป็นมาของแนวทางการศึกษา
วัฒนธรรม ซึ่งจะเห็นได฾ว฽า พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเป็นพ้ืนที่ของการต฽อสู฾ต฽อรองทางอํานาจมาตั้งแต฽อดีต 
โดยในช฽วงก฽อนการปฏิวัติอุตสาหกรรมจะพบว฽าเป็นการต฽อสู฾ต฽อรองระหว฽างวัฒนธรรมของชนชั้นสูง
หรือฝุายผู฾ปกครองกับวัฒนธรรมของคนทั่วไป แต฽ด฾วยอํานาจที่เข฾มแข็งของฝุายแรกจึงสามารถ
เอาชนะและอ฾างความเหนือกว฽าของวัฒนธรรมของตนเองได฾อย฽างชอบธรรม จึงไม฽ค฽อยปรากฏ     
ความขัดแย฾งที่ชัดเจนของการต฽อสู฾ดังกล฽าว กระทั่งเมื่อวัฒนธรรมประชาชนปรากฏตัวอย฽างกว฾างขวาง
ในช฽วงหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมจนเริ่มไปกระทบต฽อความชอบธรรมของวัฒนธรรมชั้นสูง ภาพ  
ความขัดแย฾งของการต฽อสู฾จึงปรากฏให฾เห็นชัดเจนมากขึ้น ซึ่งก็ได฾สะท฾อนออกมาให฾เห็นในแวดวง    
วิชาการศึกษาทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย฽างยิ่งสํานักวัฒนธรรมนิยม ที่แสดงทีท฽าอย฽างชัดเจน      
ถึงความหวาดกลัวและกีดกันวัฒนธรรมของมวลชน อย฽างไรก็ตาม ด฾วยกระแสเสรีนิยมและกระแส
ประชาธิปไตยที่มาพร฾อมกับเศรษฐกิจทุนนิยมก็ส฽งผลให฾วัฒนธรรมประชานิยมเติบโตเรื่อยมา        
อย฽างไม฽อาจกีดกั้นและไม฽อาจปฏิเสธิได฾ถึงพลังของวัฒนธรรมดังกล฽าว มุมมองของนักวิชาการเอง      
ก็เปลี่ยนแปลงไปโดยเริ่มจากสํานักแฟรงคแเฟิรแต ที่ยอมรับในพลังของวัฒนธรรมประชานิยม เพียงแต฽
เป็นการยอมรับในเชิงลบว฽าวัฒนธรรมประชานิยมถูกทําให฾กลายเป็นสินค฾าและเป็นเครื่องมือรักษา
อํานาจของระบบทุนนิยมในการครอบงําสังคม กระนั้น แม฾จะมองในเชิงลบแต฽มุมมองดังกล฽าวก็
ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนอย฽างสําคัญสองประการคือ ประการแรก คือการยอมรับในอํานาจของวัฒนธรรม
ประชานิยม และประการที่สอง เป็นมุมมองที่เปิดให฾เห็นว฽าผู฾มีอํานาจเองไม฽ได฾กีดกันวัฒนธรรม    
ประชานิยมอีกต฽อไปแต฽ได฾กระโดดลงมาใช฾พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมดังกล฽าวแสวงหาประโยชนแแก฽ฝุายตน 
อันเป็นการสะท฾อนให฾เห็นว฽า การที่วัฒนธรรมประชานิยมปรากฏตัวขึ้นที่ดูเหมือนว฽าอํานาจของ
ประชาชนได฾แสดงตัวแล฾วนั้น เป็นภาพลวงตา เพราะในที่สุดผู฾ที่ได฾ประโยชนแกลับเป็นฝุายทุนซึ่งเป็น  
ชนชั้นนําใหม฽อีกกลุ฽มหนึ่งแทนที่ชนชั้นนําเดิมที่ยึดโยงอยู฽กับวัฒนธรรมชั้นสูง ที่เกิดขึ้นมาภายหลัง    
การปฏิวัติอุตสาหกรรมเช฽นเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม จากมุมมองที่เริ่มต฾นไว฾ ดังกล฽าวนํามาซึ่งการเปิด
พ้ืนที่ให฾กับการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจที่เคลื่อนตัวจากความสัมพันธแเชิงอํานาจหรือการต฽อสู฾
ระหว฽างวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมประชาชน มาสู฽การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจหรือการต฽อสู฾
ต฽อรองที่เกิดขึ้นภายในวัฒนธรรมประชานิยมด฾วยกันเองซึ่งขณะนี้แม฾แต฽ฝุายชนชั้นนําก็ได฾กระโดด    
ลงมาแสวงหาอํานาจ ซึ่งเป็นมุมมองของการศึกษาวัฒนธรรมชิงความสัมพันธแเชิงอํานาจของสํานัก
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การศึกษาล฽าสุดก็คือสํานักเบอรแมิงแฮม ส฽วนฝุายใดจะเป็นฝุายได฾เปรียบเชิงอํานาจ หรือประชาชนจะมี
อํานาจเพิ่มข้ึนหรือไม฽อย฽างไรก็ต฾องวิเคราะหแกันต฽อไป  

ทั้งนี้ จากการศึกษาความเป็นมาของแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมข฾างต฾น ผู฾วิจัยได฾ทําการสรุป
การเคลื่อนตัวของมุมมองของการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงอํานาจในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมตั้งแต฽ยุคอดีตจนถึง     
ยุคปใจจุบัน แสดงดังแผนภาพที่ 1.1  

 

แผนภาพที่ 1.1 สรุปมุมมองการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงอํานาจในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมตั้งแต฽ยุคอดีตจนถึงยุค
ปใจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

สนามการต่อสู้ทางวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมช้ันสูง  ชนช้ันสูง/ฝุายอํานาจ 

วัฒนธรรมประชาชน  ประชาชน 

สนามการต฽อสู฾ทางวัฒนธรรมยุคเดมิ 

สนามการต฽อสู฾ทางวัฒนธรรมในยคุอุตสาหกรรม 

สนามการต่อสู้ทางวัฒนธรรม 

ชนช้ันสูง/ฝุายอํานาจ 

ประชาชน 

พื้นที่ของวัฒนธรรมช้ันสูง 

พื้นที่ของวัฒนธรรมประชานิยม 
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จากพัฒนาการและประเด็นถกเถียงเชิงทฤษฎีในวงการศึกษาวัฒนธรรมดังกล฽าว ทําให฾ผู฾วิจัย
สนใจที่จะศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมไทยสักวัฒนธรรมหนึ่ง อย฽างไรก็ตาม 
ผู฾วิจัยต฾องการไปให฾ไกลกว฽าการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพียงเพ่ือให฾เห็นว฽าใครมี
อํานาจอย฽างไรในพ้ืนที่ดังกล฽าว แต฽ต฾องการไปให฾ไกลกว฽าข฾อเสนอของสํานักวัฒนธรรมศึกษา        
แห฽งอังกฤษ โดยการดึงผลจากการวิเคราะหแมาเชื่อมโยงกับประเด็นอํานาจทางการเมืองการปกครอง
ร฽วมด฾วย โดยเฉพาะการวิเคราะหแความเชื่อมโยงของประเด็นการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงอํานาจทางวัฒนธรรม
เข฾ากับพัฒนาการของอํานาจทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตย ทั้งนี้ ประเด็นอํานาจทางการเมือง
ที่กล฽าวถึง หมายถึงอํานาจทางการเมืองที่ข฾ามพ฾นข฾อถกเถียงที่ว฽า อํานาจทางการเมืองถูกครอบครอง
โดยรัฐ ตามการอธิบายของทฤษฎีรัฐนิยม หรือทฤษฎีชนชั้นนํานิยม หรืออํานาจอยู฽ที่ประชาสังคม    
ตามคําอธิบายของทฤษฎีพหุนิยม หรือทฤษฎีมารแกซิสตแ16 แต฽ต฾องการอธิบายเชิงปฏิสัมพันธแทางอํานาจ    
ของทั้งสองฝุาย ให฾เห็นว฽าอํานาจกระจายอยู฽ทั่วทั้งสังคม และเป็นเรื่องของการต฽อสู฾ต฽อรองของแต฽ละฝุาย      
โดยตัวแสดงหลากหลาย ทั้งรัฐ ทุน และประชาสังคม เป็นต฾น ซึ่งต฽างก็มีความหลากหลายในตัวเอง    
ที่เรียกว฽า กลุ฽มก฾อนทางอํานาจ (Power bloc) ก฽อเกิดเป็นความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการเมือง       
ที่ส฽งผลต฽อพัฒนาการทางการเมืองการปกครอง ตลอดจนการพัฒนาประชาธิปไตยของไทย          
และวัฒนธรรมที่ผู฾วิจัยจะได฾หยิบยกขึ้นมาศึกษาในที่นี้ ก็คือ วัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งเป็น
วัฒนธรรมที่มีความหลากหลายในตัวเอง กล฽าวคือ มีทั้งวัฒนธรรมเพลงที่ยึดโยงอยู฽กับอํานาจ        
และวัฒนธรรมเพลงที่เป็นวัฒนธรรมประชานิยม มีตัวแสดงต฽างๆ เข฾ามามีส฽วนเกี่ยวข฾องจํานวนมาก 
ซึ่งวัฒนธรรมเพลงนี้เองก็เป็นที่สนใจของการศึกษาวัฒนธรรมทั้งโดยนักวิชาการสํานักแฟรงคแเฟิรแต 
และสํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษ 
 กล฽าวสําหรับเพลงซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรมประเภทหนึ่ง หากมองผ฽านมุมมองการศึกษา

วัฒนธรรมข฾างต฾น ก็ย฽อมเห็นได฾ทันทีว฽าเพลงไม฽ใช฽เป็นแค฽เรื่องของความบันเทิง แต฽เพลงมีความ
เกี่ยวข฾องกับอํานาจทางการเมืองมาแล฾วตั้งแต฽ต฾นซึ่งหากศึกษาจากประวัติศาสตรแ ก็จะพบว฽าเพลง    
ถูกใช฾เป็นเครื่องมือทางการเมืองมาแต฽โบราณ ทั้งการใช฾เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร และการใช฾เป็น

                                           
16 ดูเพิ่มเติมใน เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมืองการปกครองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,” ใน ประมวล

สาระชุดวิชาการเมืองการปกครองเปรียบเทียบ, หน฽วยที่ 6-10 (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2547), หน฾า 102-168. 
 ผู฾วิจัยมักถูกตั้งคําถามบ฽อยครั้ง ทั้งจากนักวิชาการ ศิลปินเพลง และผู฾ที่สนใจ ว฽าเพลงมีความเกี่ยวข฾องกับการเมืองหรือวิชา

รัฐศาสตรแอย฽างไร ผู฾เขียนจึงได฾พยายามชี้ให฾เห็นปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจระหว฽างฝุายต฽างๆ โดยเฉพาะ รัฐ ทุน และศิลปินเพลง ในส฽วนของ
การต฽อสู฾ต฽อรองในกระบวนการทําเพลง การต฽อรองผลประโยชนแ การต฽อสู฾ต฽อรองที่ปรากฏในเนื้อหาและการต฽อรองในส฽วนของฐานะ
ตําแหน฽งของแต฽ละแนวเพลงในสังคม ภายหลังจากการอธิบายภาพดังกล฽าว สังเกตได฾อย฽างชัดเจนคือ ศิลปินเพลงจะสามารถเห็ นภาพ
ดังกล฽าวได฾เร็วและดีที่สุด เนื่องจากเป็นผู฾ที่มีส฽วนร฽วมโดยตรงกับปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจดังกล฽าว และเห็นด฾วยว฽าเพลงมีความเกี่ยวข฾ อง    
กับการเมืองอย฽างมาก ศิลปินคนสําคัญที่ตั้งคําถามดังกล฽าวกับผู฾เขียนและได฾เห็นด฾วยเป็นอย฽างยิ่งว฽าเพลงมีความเกี่ยวกับการเมือ ง      
คือ นิติพงษแ ห฽อนาค ศิลปินเพลงสตริงที่มีชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งของเมืองไทย 
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เครื่องมือของรัฐในการเผยแพร฽ความคิดทางการเมือง ในขณะเดียวกัน รัฐก็ยั งได฾ควบคุมเพลง        
ของประชาชนที่นําเสนอแนวคิดขัดแย฾งหรือต฽อต฾านอํานาจรัฐหรือมีรูปแบบการละเล฽นที่รัฐเห็นว฽า     
ไม฽สมควร เช฽น ในจีนโบราณ ราชสํานักได฾ส฽งเจ฾าหน฾าที่ออกไปตรวจตราว฽ามีเพลงของประชาชนที่มี   
การนําเสนอแนวคิดที่ไม฽เป็นไปตามแนวคิดของรัฐหรือไม฽ นอกจากนั้น นักคิดทางการเมืองโบราณ    
ไม฽ว฽าจะเป็น ขงจื่อ หรือเพลโต฾ ต฽างให฾ความสําคัญกับเพลงหรือดนตรี ในฐานะเครื่องมือสําคัญ       
ทางการเมือง โดยเฉพาะในประเด็นของเพลงที่เกี่ยวข฾องกับการดํารงไว฾หรือสร฾างให฾เกิดรัฐที่สมบูรณแ 
การให฾ความสําคัญและควบคุมวัฒนธรรมเพลงของรัฐดังกล฽าวแสดงให฾เห็นว฽าเพลงมีพลังทางการเมือง 
ทั้งในด฾านการส฽งเสริมสนับสนุนหรือสร฾างความสั่นคลอนแก฽อํานาจรัฐ เพลงจึงเกี่ยวข฾องกับการเมือง 
และการเมืองก็เกี่ยวข฾องกับวัฒนธรรมเพลงมาแต฽โบราณ กระทั่งการเกิดขึ้นของกระแสวัฒนธรรม
มวลชน/ประชานิยม เพลงจึงยิ่งได฾รับความสนใจศึกษาในฐานะตัวสะท฾อนอํานาจทางวัฒนธรรม       
ในสังคมดังเช฽นในกรณีการศึกษาของสํานักแฟรงคแเฟิรแต  
 ในสังคมไทย เพลงเข฾ามาเกี่ยวข฾องกับการเมืองโดยตรงอย฽างเห็นได฾ชัดเจนที่สุดในช฽วงของ 
การใช฾เพลงเป็นเครื่องมือทางอุดมการณแและการสร฾างวัฒนธรรมใหม฽ของรัฐ ในสมัยรัฐนิยมของรัฐบาล
จอมพลป. พิบูลสงครามช฽วงที่ 1 (พ.ศ.2481-2487) ซึ่งรัฐแสดงบทบาทสําคัญทั้งในด฾านของการ
ส฽งเสริมและควบคุมวัฒนธรรมเพลง อย฽างไรก็ตาม เมื่อศึกษาย฾อนกลับไปในอดีต พบว฽า เพลงก็มีความ
เกี่ยวข฾องกับสังคมการเมืองไทยมาโดยตลอดเช฽นเดียวกัน ทั้งในสังคมชั้นสูง และในหมู฽ประชาชนทั่วไป
ในแต฽ละภูมิภาค เช฽น การใช฾เพลงในการเสริมสร฾างพระเกียรติยศแก฽พระมหากษัตริยแและราชวงศแ
ตลอดจนชนชั้นสูง การใช฾เพลงในพระราชพิธีต฽างๆ การใช฾เพลงเพ่ือการละเล฽นในโอกาสและเทศกาล   
ต฽างๆ อันเกี่ยวเนื่องอยู฽กับวิถีชีวิตของประชาชน เช฽น การเล฽นเพลงเกี่ยวข฾าวหลังการเก็บเกี่ยว การใช฾เพลง
เพ่ือสื่อสารกับเทพหรือผี ตลอดจนการใช฾เพลงเพ่ือการล฾อเลียนผู฾มีอํานาจหรือการแสดงออกถึง    
ความไม฽พอใจต฽ออํานาจรัฐ 

ในด฾านของการควบคุมวัฒนธรรมเพลง ปรากฏหลักฐานว฽า การควบคุมวัฒนธรรมเพลง    
ของประชาชนโดยอํานาจรัฐก็ปรากฏให฾เห็นมาแล฾วตั้งแต฽สมัยอยุธยา เช฽น การสั่งห฾ามประชาชนไม฽ให฾
เล฽นเพลงเรือ17 หรือในสมัยรัชกาลที่ 4 เมื่อครั้งที่เพลงแอ฽วลาวได฾รับความนิยมอย฽างแพร฽หลาย ก็ได฾มี
หนังสือขอความร฽วมมือไม฽ให฾เล฽นเพลงแอ฽วลาวหรือห฾ามหาเพลงแอ฽วลาวมาเล฽น โดยให฾เหตุผลว฽า    
เพลงแอ฽วลาวไม฽ใช฽วัฒนธรรมไทย การนิยมเล฽นเพลงของชาติอ่ืนจนหลงลืมการละเล฽นของไทยจะเป็น
อันตรายต฽อวัฒนธรรมของชาติ18 อันเป็นการแสดงถึงความพยายามของอํานาจรัฐในการควบคุม

                                           
17 กฎหมายตรา 3 ดวง, เล฽ม 1, 2515: 78 อ฾างถึงใน ภัทราวดี ภูชฏาภิรมยแ, วัฒนธรรมความบันเทิงในชาติไทย : การ

เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ พ.ศ.2491-2500 (กรุงเทพฯ: มติชน, 2549), หน฾า 18. 
18 ประชุมประกาศ รัชกาลที ่4, 2504: 241 อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 24. 
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วัฒนธรรมเพลง ทั้งนี้ การควบคุมวัฒนธรรมเพลงในยุคดังกล฽าวไม฽ได฾นํามาซึ่งการตอบโต฾หรือโต฾แย฾ง
จากฝุายผู฾ถูกปกครอง ซึ่งอาจอธิบายได฾ว฽า เนื่องจากฝุายรัฐมีอํานาจสูงในการสร฾างความชอบธรรม   
หรืออ฾างความชอบธรรมในการตัดสินคุณค฽าทางวัฒนธรรมซึ่งสอดคล฾องเชื่อมโยงกับทัศนะการมอง
วัฒนธรรมแบบวัฒนธรรมนิยมที่ครอบงําสังคมอยู฽ในขณะนั้น ซึ่งอํานาจในการครอบงําดังกล฽าวอาจ    
มีอยู฽ในระดับสูงตราบเท฽าที่อํานาจของผู฾สนับสนุนกล฽าวคือรัฐและชนชั้นสูงอยู฽ในระดับสูง  

ทั้งนี้ เพลงไทยสากลเป็นวัฒนธรรมเพลงใหม฽ที่มีพัฒนาการมาตั้งแต฽สมัยรัชกาลที่ 4 แต฽ได฾รับ
การพัฒนาขึ้นอย฽างสําคัญโดยรัฐบาลใหม฽ภายใต฾ระบอบการปกครองใหม฽ ภายหลังการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ.2475 ในขณะที่เพลงไทยเดิมและดนตรีคลาสสิกที่ อํานาจรั ฐเดิมในระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยแหรือราชสํานักเคยให฾การสนับสนุนกลับถูกรัฐบาลใหม฽ละเลยไม฽ให฾ความสําคัญ 
เป็นการสะท฾อนให฾เห็นว฽ารัฐในระบอบการปกครองใหม฽ได฾พยายามสร฾างเงื่อนไขทางวัฒนธรรมใหม฽
ให฾กับสังคมโดยมีตนเองเป็นผู฾กําหนด ไม฽ใช฽ราชสํานักดังเช฽นในอดีต19 จากการสนับสนุนดังกล฽าว ทําให฾
เพลงไทยสากลเป็นที่นิยม มีการผลิตเพลงไทยสากลออกมาจํานวนมากทั้งเพลงรักประโลมโลก        
ที่เกิดขึ้นจากศิลปินในสังกัดของรัฐ เช฽น วงดนตรีกรมโฆษณาการ (วงสุนทราภรณแ) วงดนตรีของบริษัท
ภาพยนตรแ และเพลงที่ผลิตโดยศิลปินเพลงอิสระ รวมถึงเพลงไทยสากลในอีกแนวหนึ่งที่นําเสนอ
เรื่องราววิถีชีวิต ความทุกขแยากลําบากของคนชั้นล฽าง ตลอดจนการเรียกร฾องและวิพากษแวิจารณแ
การเมือง ที่เรียกว฽า “เพลงชีวิต” ซึ่งได฾รับความนิยมในหมู฽ชนชั้นล฽างทั่วไปจนต฽อมามีชื่อเรียกอีกชื่อ
หนึ่งว฽า “เพลงตลาด” ซึ่งการเกิดขึ้นของแนวเพลงดังกล฽าวนี้เอง ส฽งผลให฾เพลงไทยสากลได฾แยก
ออกเป็น 2 แนวอย฽างชัดเจน โดยแนวหนึ่งคือเพลงของรัฐและเพลงที่นิยมในกลุ฽มชนชั้นสูง ทั้งเพลง
ประเภทปลุกใจ เพลงรําวง หรือเพลงเพ่ือความบันเทิงอ่ืนโดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงของวงดนตรีสุนทราภรณแ     
ซึ่งถูกเรียกว฽า “เพลงผู฾ดี” กับอีกแนวหนึ่งก็คือ“เพลงชีวิต” หรือ“เพลงตลาด” ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽าเป็น
แนวเพลงประชาชานิยมแนวแรกที่เกิดขึ้นในเมืองไทย และการเกิดขึ้นของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด   
นี้เองเป็นจุดเริ่มต฾นของการปะทะกันทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นระหว฽างวัฒนธรรมของผู฾ปกครอง         
กับวัฒนธรรมของประชาชนอย฽างชัดเจนในสังคมไทย 

เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดกลายเป็นแนวเพลงที่แพร฽หลายมากที่สุดตั้งแต฽ทศวรรษ 2500    
เป็นต฾นมา เนื่องจากมีฐานผู฾ฟใงเพลงคนจํานวนมาก โดยเฉพาะคนชั้นล฽างทั้งต฽างจังหวัดและในเมือง 
ในขณะที่เพลงของรัฐในแนวต฽างๆ และเพลงผู฾ดีเป็นที่นิยมอยู฽เฉพาะในเมืองหลวงหรือในเมืองใหญ฽อ่ืนๆ       
ซึ่งจากการที่เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดได฾รับความนิยมแพร฽หลาย อีกทั้งยังมีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแ
สังคมการเมืองอย฽างเด฽นชัด แนวเพลงดังกล฽าวจึงถูกจับตามองโดยฝุายการเมืองมาโดยตลอด กระทั่ง

                                           
19 ภัทราวดี ภูชฏาภิรมยแ, วัฒนธรรมความบันเทิงในชาติไทย : การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงในสังคม

กรุงเทพฯ พ.ศ.2491-2500, หน฾า 53. 
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การขึ้นสู฽อํานาจทางการเมืองของจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตแ เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดจึงถูกควบคุม    
อย฽างเข฾มงวด จนไม฽ปรากฏเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรงอีกเลย แต฽เพลงแนว
ดังกล฽าวซึ่งมีเนื้อหาที่หลากหลายและเข฾าไปเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมพ้ืนบ฾านท฾องถิ่นมากข้ึนโดยการนํา
วัฒนธรรมเพลงจากท฾องถิ่นต฽างๆ เข฾ามาผสมผสานในแนวเพลง ก็ยังคงได฾รับความนิยมอย฽างสูงยิ่ง    
แต฽ก็เป็นแนวเพลงที่ไม฽ได฾รับการยอมรับจากอํานาจในสังคมไทยโดยเฉพาะอย฽างยิ่งจากฝุายรัฐ       
และชนชั้นสูงในเมือง ซึ่งหากมองในเชิงทฤษฎี จะเห็นได฾ว฽า ในยุคดังกล฽าวนี้ ทั้งฝุายรัฐและชนชั้นสูง 
ยังคงมองวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกระแสนิยมขณะนั้นว฽าเป็นภัยคุกคามตามมุมมองของสํานัก
วัฒนธรรมศึกษาอย฽างชัดเจน  

ทั้งนี้ ผลจากการควบคุมวัฒนธรรมเพลงในรัฐบาลสฤษดิ์ (และต฽อเนื่องถึงรัฐบาลจอมพล
ถนอม กิตติขจร) ส฽งผลให฾เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดแยกออกเป็น 2 สาย โดยสายแรก คือสายที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องราวทั่วไปซึ่งเข฾าไปเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของคนจากแหล฽งต฽างๆ อย฽างหลากหลาย 
โดยเฉพาะคนจากต฽างจังหวัด ซึ่งต฽อมามีชื่อเรียกว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” อันเป็นเพลงที่มีฐานผู฾ฟใงเป็น      
คนส฽วนใหญ฽ของประเทศมาจนกระทั่งปใจจุบัน กับอีกแนวทางหนึ่งคือแนวเพลงที่มี เ นื้อหา
วิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอย฽างเด฽นชัด ซึ่งถูกควบคุมอย฽างเด็ดขาดจากอํานาจรัฐ เพลงในแนว
ดังกล฽าวจึงหายไปจากปริมณฑลของเพลงไทยสากลสมัยนิยมขณะนั้น แต฽ก็ได฾รับการสืบทอด          
และเชื่อมโยงไปสู฽เพลงปฏิวัติในยุคหลังพ.ศ. 2500 จนถึงเพลงเพ่ือชีวิตของกลุ฽มนักศึกษาปใญญาชน 
ในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 โดยมีจิตร ภูมิศักดิ์เป็นตัวเชื่อมสําคัญ ในขณะที่เพลงในแนว   
ที่เรียกว฽าเพลงผู฾ดีซึ่งในขณะนั้น ก็เกิดความหลากหลายในแนวเพลงพอสมควร โดยเฉพาะภายหลังจาก
การเกิดขึ้นและได฾รับความนิยมของศิลปินเพลงผู฾ดีอีกกลุ฽มหนึ่งที่ไม฽ได฾สังกัดวงดนตรีสุนทราภรณแ เช฽น 
สุเทพ วงศแคําแหง ชรินทรแ นันทนาคร เพ็ญศรี พุ฽มชูศรี เป็นต฾น ได฾ถูกเรียกชื่อใหม฽รวมกันว฽า “เพลงลูกกรุง”   
ซึ่งได฾เป็นเพลงที่ได฾รับความนิยมในกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นชนชั้นสูงและชนชั้นกลางในเมือง ในขณะที่เพลงลูกทุ฽ง    
ได฾รับความนิยมในกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นคนชั้นล฽างทั่วไปท้ังในเมืองและต฽างจังหวัด 

ทั้งนี้ การแบ฽งแยกแนวเพลงตามฐานของกลุ฽มผู฾ฟใงดูเหมือนจะไม฽ก฽อให฾เกิดปใญหาขึ้นมา      
แต฽อย฽างใด แต฽ปใญหาได฾เกิดขึ้นเนื่องมาจากการให฾คุณค฽าแก฽แนวเพลงต฽างๆ ที่มีอยู฽นั้นในลักษณะที่
พยายามยกให฾แนวเพลงหนึ่งดูมีคุณค฽ามากกว฽าอีกแนวเพลงหนึ่งซึ่งถูกกระทําให฾กลายเป็นวัฒนธรรมที่
น฽าดูถูก อีกทั้งยังถูกปิดกั้นจากรัฐ จะเห็นว฽าในช฽วงต฾นของทศวรรษ 2500 แนวเพลงที่เป็นที่ยอมรับ     
ก็คือเพลงลูกกรุง และเพลงที่ถูกกระทําให฾ด฾อยค฽าลงไปคือเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งถูกมองว฽าเปิ่นเชย บ฾านนอก 
ไม฽ทันสมัย เพลงลูกทุ฽งไม฽ได฾รับการสนับสนุนจากรัฐ ไม฽สามารถเผยแพร฽ผลงานเพลงผ฽านคลื่นวิทยุ
ระบบ FM ไม฽สามารถเผยแพร฽ทางสถานีโทรทัศนแ เป็นต฾น แต฽ก็ได฾รับความนิยมเรื่อยมา อีกทั้งเพลง
ลูกทุ฽งนี่เองที่รับเอาวัฒนธรรมหลากหลายมาผสมผสาน โดยเฉพาะการนําวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ฾านมาใส฽
ในบทเพลง ทั้งรูปแบบการแต฽ง การร฾อง การออกเสียง มีการรับอิทธิพลมาจากเพลงไทยเดิมในส฽วนของทํานอง
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เพลงซึ่งมีการนําทํานองของเพลงไทยเดิมมาใช฾ อีกท้ังยังรับอิทธิพลมาจากเพลงของต฽างชาติโดยเฉพาะ
ในเรื่องของจังหวะ และแนวดนตรี จนถือได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งเป็นพ้ืนที่ของการผสมผสานทางวัฒนธรรม
หลากหลายที่ถือกําเนิดขึ้นในเมืองหลวงและแพร฽กระจายออกไปสู฽ต฽างจังหวัด  

ในช฽วงทศวรรษ 2510 อิทธิพลจากวัฒนธรรมเพลงของต฽างชาติที่เข฾ามาแพร฽หลายในประเทศ 
ก฽อให฾เกิดเป็นเพลงไทยสากลแนวใหม฽ขึ้นในกลุ฽มวัยรุ฽นคือเพลงแนวสตริงคอมโบ เพลงแนวใหม฽นี้     
รับอิทธิพลจากต฽างชาติทั้งในเรื่องของวิธีการร฾องและการใช฾เครื่องดนตรี โดยเฉพาะเครื่องดนตรีไฟฟูา 
มีวงดนตรีที่ได฾รับความนิยมอย฽างมาก เช฽น วงดิอิมพอสสิเบิ้ล ซึ่งต฽อมาแนวเพลงดังกล฽าวมีพัฒนาการ
จนกลายไปเป็นแนวเพลงที่เรียกว฽า “เพลงสตริง” ที่ได฾รับความนิยมอย฽างมากในกลุ฽มวัยรุ฽น ในขณะที่
เพลงลูกกรุงได฾รับความนิยมน฾อยลง ส฽วนเพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมสูงสุดอันเนื่องมาจากความดัง   
ของสุรพล สมบัติเจริญ ที่ทําให฾ฐานผู฾ฟใงของเพลงลูกทุ฽งขยายออกไปเกือบทั่วประเทศ แม฾เมื่อสุรพล
เสียชีวิตลงในปี 2511 “แรงเฉื่อย” จากความดังของเขาก็ยังสามารถสร฾างให฾เกิดความนิยมในเพลงลูกทุ฽ง   
ต฽อมาได฾อีกระยะหนึ่ง มีศิลปินเพลงเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก อีกทั้งเพลงลูกทุ฽งยังได฾รับความนิยม     
อย฽างมากจากภาพยนตรแเรื่อง “มนตแรักลูกทุ฽ง” ที่มีเพลงลูกทุ฽งจํานวนหลายเพลงเป็นเพลงประกอบ
และกลายเป็นเพลงที่มีชื่อเสียง ยุคนี้ถือเป็นยุคทองของเพลงลูกทุ฽ง เกิดมีวงดนตรีขึ้นจํานวนมาก แต฽ก็
ได฾เกิดความเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิตเพลง คือมีนายทุนเข฾ามาลงทุนทําวงดนตรี และเกิด    
การแข฽งขันที่สูงขึ้น ทําให฾การทําวงดนตรีต฾องใช฾ทุนมหาศาลจนศิลปินเพลงส฽วนใหญ฽ไม฽สามารถทําวง
เองได฾ จึงต฾องกลายเป็นลูกจ฾างของวงดนตรีที่ทํางานรับเปอรแเซ็นตแจากนายทุนเจ฾าของวง  

เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เป็นอีกเหตุการณแหนึ่งที่สร฾างความเปลี่ยนแปลงอํานาจทางการเมือง 
และส฽งผลต฽อการเปลี่ยนแปลงความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในด฾านอํานาจ  
ทางการเมือง เผด็จการทหารถูกล฾มล฾างลงไป ในขณะที่อํานาจของประชาชนถูกกล฽าวถึงมากขึ้น 
แน฽นอนที่สุดวัฒนธรรมเพลงที่รัฐส฽งเสริมโดยเฉพาะเพลงปลุกใจก็ถูกลดบาทบาทลงไป ในขณะที่เพลง
ของประชาชนโดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงลูกทุ฽งซึ่งได฾รับความนิยมอยู฽แล฾วในขณะนั้นยิ่งได฾รับความนิยม 
และท่ีน฽าสนใจก็คือ เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งได฾กลับไปกล฽าวถึงเรื่องราวทางการเมือง ปรากฏเพลงลูกทุ฽ง
ที่ล฾อเลียน หรือวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองออกมาเป็นจํานวนมาก ในขณะที่เพลงการเมืองโดยตรง
อีกแนวหนึ่งก็คือ “เพลงเพ่ือชีวิต” ก็ถือกําเนิดขึ้นในยุคนี้ โดยเพลงเพ่ือชีวิตเป็นเพลงที่เกิดขึ้น        
ในมหาวิทยาลัยและมีความเกี่ยวข฾องกับขบวนการเคลื่อนไหวของนักศึกษาปใญญาชนในช฽วงเหตุการณแ 
14 ตุลาคม 2516 ตลอดจนการเคลื่อนไหวต฽อจากนั้น มีวงดนตรีที่มีชื่อเสียงคือวง “คาราวาน” ทั้งนี้ 
เพลงเพ่ือชีวิตในขณะนั้นได฾รับความนิยมระดับหนึ่งในกลุ฽มปใญญาชนหัวก฾าวหน฾า แต฽ในสังคมทั่วไป 
เพลงเพ่ือชีวิตก็ยังไม฽ได฾รับความนิยมมากนัก อย฽างไรก็ตาม เมื่อฝุายอํานาจรัฐเข฾มแข็งขึ้นกระทั่ง
สามารถดึงอํานาจกลับสู฽ฝุายตนได฾อีกครั้งภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 รัฐจึงได฾กลับเข฾ามา
ควบคุมวัฒนธรรมเพลงอย฽างเข฾มงวดอีกครั้ง ทั้งโดยการผลิตเพลงปลุกใจเพ่ือเผยแพร฽ความคิดของรัฐ  
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สู฽ประชาชน และการควบคุมเพลงแนวอ่ืนๆ อย฽างเข฾มงวด โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงเพ่ือชีวิต ถูกกวาดล฾าง     
อย฽างเด็ดขาดกระท่ังศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตต฾องหลบหนีเข฾าปุาร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทย 
และเพลงเพื่อชีวิตก็กลายไปเป็นเพลงปฏิวัติอย฽างเต็มตัวในยุคนี้ ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งก็ยุติการนําเสนอ
เนื้อหาที่เป็นการวิพากษแวิจารณแการเมือง และเริ่มกลายมาเป็นเพลงที่ตอบรับแนวคิดของฝุายรัฐ     
ซึ่งสังเกตได฾จากการปรากฏเนื้อหาของเพลงที่เป็นไปตามแนวคิดของรัฐอย฽างมากในยุคนี้ ส฽วนเพลง
สตริงที่มีเนื้อหาส฽วนใหญ฽เป็นเรื่องความรักความใคร฽ ก็เริ่มเป็นที่นิยมมากข้ึนเรื่อยๆ ในกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽ 

การแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ในปี พ.ศ.2521 (ประกาศใช฾ในปี พ.ศ.2522) อันเป็นผลจาก
การเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีเทปเพลงที่ทําให฾เกิดการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงอย฽างมากจนมีการผลักดัน
ให฾แก฾ไขกฎหมายดังกล฽าวโดยการเพ่ิมโทษปรับการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงจาก 500 บาท เป็น 200,000 บาท 
ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงอย฽างมากในวงการธุรกิจเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเกิดขึ้นของบริษัท  
ผลิตเพลงหรือค฽ายเพลง ซึ่งแต฽เดิมเคยละเมิดลิขสิทธิ์อัดเพลงจากแผ฽นเสียงออกขายในรูปแบบของ  
เทปคาสเส็ท ต฾องหันมาผลิตเพลงของตนเองขึ้น ซึ่งนอกจากจะต฾องมีเครื่องไม฾เครื่องมือในการผลิต    
ก็ยังต฾องมีศิลปินเพลงในสังกัดของตนเองอีกด฾วย ระบบอุตสาหกรรมการผลิตเพลงจึงเกิดขึ้นในยุคนี้ 
โดยเริ่มที่เพลงสตริงก฽อน เนื่องจากเป็นเพลงที่กําลังได฾รับความนิยมและกลุ฽มผู฾ฟใงก็เข฾าถึงสินค฾า     
เทปเพลงมากกว฽ากลุ฽มผู฾ฟใงแนวเพลงอื่นๆ การผลิตเพลงในยุคนี้จึงเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมอย฽างเต็มตัว  

อนึ่ง ภายหลังจากสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง ในสมัยรัฐบาลเปรม ติณสูลานนทแ    
รัฐได฾ลดบทบาทในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลงอย฽างมาก ในขณะที่ทุนได฾เข฾ามามีอิทธิอย฽างยิ่ง      
ในวงการเพลง ในยุคนี้ เพลงแนวต฽างๆ รวมถึงเพลงเพ่ือชีวิตก็ได฾กลับเข฾ามาปรากฏตัวอีกครั้งโดยที่รัฐ
ไม฽ได฾มีความเข฾มงวดมากนักต฽อการควบคุมดูแลวัฒนธรรมเพลง แต฽ปใจจัยที่เข฾ามาควบคุมวงการเพลง
ภายหลังจากนั้นกลับกลายเป็นระบบตลาดที่ทุนเป็นผู฾มีอิทธิพลสําคัญในการกํากับควบคุม เพลงที่ผลิต
ในยุคนี้จึงมุ฽งไปที่ เพลงที่ขายได฾  ซึ่งเนื้อหาต฾องสอดคล฾องหรือเข฾ากันได฾กับแนวคิดที่มีอยู฽ เดิม          
ของผู฾บริโภค เนื้อหาของเพลงตั้งแต฽ยุคดังกล฽าวจึงสะท฾อนแนวคิดในเชิงการรับสภาพที่เป็นอยู฽ในสังคม
เป็นส฽วนใหญ฽ ในขณะที่เพลงที่มีเนื้อหาเชิงก฾าวหน฾าหรือไปไกลเกินกว฽าความคิดของประชาชนผู฾ฟใงมาก
เกินไปก็ไม฽อาจเป็นที่แพร฽หลาย และแน฽นอนที่สุดคือไม฽อาจขายได฾ในตลาด จะเห็นได฾ว฽าภายหลังจาก
การเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมของวัฒนธรรมเพลงไทยดังกล฽าว ข฾อเสนอของอะดอรแโนที่ว฽า วัฒนธรรม
ประชานิยมไม฽ใช฽ภัยคุกคามต฽ออํานาจ แต฽เป็นเครื่องมือในการรักษาอํานาจก็ดูจะเป็นคําอธิบายที่เริ่ม   
มีพลังมากข้ึนในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล อย฽างไรก็ตาม การอธิบายว฽าผู฾บริโภควัฒนธรรมประชานิยม
เป็นผู฾อ฽อนด฾อยทางอํานาจโดยสิ้นเชิงก็ยังเป็นข฾อโต฾แย฾งสําคัญต฽อการอธิบายของอดอรแโนที่มิอาจละเลย 

ตั้งแต฽ทศวรรษ 2520 เป็นต฾นมา รัฐลดบทบาทในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลง โดยที่ทุน       
ได฾เข฾ามาแสดงบทบาทมากขึ้น  ส฽งผลให฾ผลงานเพลงที่ผลิตออกมามุ฽งตอบสนองความต฾องการของตลาด     
เป็นหลัก อย฽างไรก็ตาม เมื่อวัฒนธรรมต฽างประเทศไหลบ฽าเข฾ามาในประเทศไทย โดยเฉพาะวัฒนธรรม
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เพลงร็อกจากตะวันตก โดยบริษัทเพลงต฽างๆ มีการผลิตเพลงไทยสากลในแนวดั งกล฽าวออกมา       
เป็นจํานวนมาก จนเป็นที่กังวลว฽าจะกระทบต฽อวัฒนธรรมอันดีของชาติ รัฐจึงเข฾ามาแสดงบทบาทใน
การต฽อสู฾กับการไหลบ฽าเข฾ามาของวัฒนธรรมดังกล฽าว โดยหนึ่งในวิธีการของรัฐคือการยกเอาเพลง
ลูกทุ฽งขึ้นมาเป็นหนึ่งในหน฾าด฽านทางวัฒนธรรม ในการนี้ รัฐได฾ยกระดับฐานะของเพลงลูกทุ฽งขึ้นเป็น
วัฒนธรรมประจําชาติ มีการจัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทย” ขึ้นในปี พ.ศ.2532 มีการบรรจุ
ศิลปินเพลงลูกทุ฽งในการมอบรางวัลศิลปินแห฽งชาติในปี พ.ศ.2534  อันเป็นการยกระดับฐานะตําแหน฽ง
ของเพลงลูกทุ฽งให฾สูงขึ้น ทําให฾เพลงลูกทุ฽งได฾รับความสนใจมากขึ้นในสังคม และยกระดับฐานะของ
ศิลปินเพลงลูกทุ฽งให฾ทัดเทียมกับศิลปินแนวอ่ืนๆ จะเห็นได฾ว฽าการกระทําดังกล฽าว เป็นการสะท฾อน
มุมมองที่เปลี่ยนแปลงไปของฝุายอํานาจต฽อวัฒนธรรมประชานิยมอย฽างสําคัญที่สุดเท฽าที่เคยมีมา     
ในสังคมไทย เนื่องจากเป็นมุมมองที่ข฾ามพ฾นกรอบของสํานักวัฒนธรรมนิยม อีกทั้งยังข฾ามพ฾นกรอบ  
การมองของอดอรแโนและฮอรแไคมแเมอรแที่ว฽าทุนคือผู฾ควบคุมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพียงฝุายเดียว   
เนื่องจากการเข฾ามาส฽งเสริมเพลงลูกทุ฽งของรัฐในครั้งดังกล฽าว นอกจากเป็นการสะท฾อนถึงอิทธิพลของ
รัฐในการควบคุมอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ยังเป็นการสะท฾อนให฾เห็นพลังและพลวัติของวัฒนธรรม
มวลชน ที่มีความหลากหลายในตัวเอง ทั้งนี้ จะเห็นว฽าในยุคนี้ มุมมองต฽อวัฒนธรรมมวลชนของสํานัก
วัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษ เป็นมุมมองที่เข฾ากันได฾ดีที่สุดกับการศึกษาวัฒนธรรมเพลงไทยสากล    
ซึ่งเป็นยุคใกล฾เคียงกันกับการไหลบ฽าของวัฒนธรรมอเมริกันเข฾าสู฽ประเทศอังกฤษ จนนักวิชาการ
อังกฤษ เช฽น สจ฿วต ฮอลลแ เล็งเห็นว฽าวัฒนธรรมชั้นสูงอาจไม฽มีพลังมากเพียงพอที่จะต฽อสู฾กับการรุกราน
ทางวัฒนธรรมจากภายนอก จึงจําเป็นต฾องอาศัยวัฒนธรรมมวลชนหรือวัฒนธรรมประชานิยมซึ่งเป็น
วัฒนธรรมร฽วมสมัยในชีวิตประจําวันมาเป็นเครื่องมือในการต฽อสู฾20 

การเข฾ามาแสดงบทบาทของรัฐในการส฽งเสริมเพลงลูกทุ฽งดังกล฽าวเป็นจุดชนวนสําคัญที่ทําให฾
เพลงลูกทุ฽งกลับมาได฾รับความนิยมในระดับหนึ่ง แต฽การกลับมาได฾รับความนิยมและเป็นที่สนใจ    
อย฽างมากอีกครั้งอย฽างแท฾จริงเกิดขึ้นในช฽วงครึ่งหลังของทศวรรษ 2530 จากความสําเร็จอย฽างมาก   
ของงานเพลงชุด “สมศรี 1992” ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ซึ่งทําให฾ผู฾ลงทุนคือภมร อโณทัยกลายเป็น
เศรษฐีร฾อยล฾านขึ้นมาได฾จากงานเพลงชุดนี้ จนทําให฾บริษัทผลิตเพลงต฽างๆ สนใจหันมาผลิตเพลงลูกทุ฽ง
กันเป็นจํานวนมาก แม฾ในยุคนี้เพลงสตริงจะเป็นที่นิยมแพร฽หลายและครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลัก    
แต฽เพลงลูกทุ฽งก็เป็นที่สนใจและได฾รับการยอมรับมากขึ้นในสังคมไทย กระทั่งถึงปลายทศวรรษ 2530 
และในช฽วงทศวรรษ 2540 เพลงลูกทุ฽งก็ได฾เข฾ามาครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักอย฽างเต็มตัว ทั้งนี้ การที่
เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมอย฽างมากดังกล฽าว มีปใจจัยสนับสนุนด฾วยกันหลายปใจจัย แต฽ประเด็นที่
น฽าสนใจยิ่งคือ ผู฾มีส฽วนเกี่ยวข฾องทุกฝุายต฽างเข฾ามามีส฽วนร฽วมในการสนับสนุนเพลงลูกทุ฽ง ทั้งฝุายทุน    

                                           
20 กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแห฽งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หน฾า 643. 
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ที่เล็งเห็นพลังในการสร฾างผลกําไรจากเพลงลูกทุ฽งอย฽างมหาศาล ฝุายรัฐที่มีนโยบายส฽งเสริมการบริโภค
สินค฾าไทยในช฽วงวิกฤตเศรษฐกิจในปี 2540 ซึ่งเพลงลูกทุ฽งเป็นหนึ่งในสินค฾านั้น ฝุายศิลปินเพลงที่ผลิต
เพลงที่มีเนื้อหาตอบสนองภาวะการณแทางเศรษฐกิจในลักษณะของการปลอบประโลมใจแก฽ผู฾ได฾รับ
ผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจโดยเฉพาะอย฽างยิ่งผู฾ใช฾แรงงาน ฝุายประชาชนจํานวนมากที่ได฾ รับ
ผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจและตอบรับผลงานเพลงที่มีเนื้อหาลักษณะดังกล฽าวอย฽างท฽วมท฾น      
ตลอดจนความร฾อนแรงของกระแสประชาธิปไตยที่กล฽าวถึงอํานาจของประชาชนในยุคดังกล฽าว     
อาจกล฽าวได฾ว฽า ในยุคนี้ ได฾เกิดการประจวบเหมาะของความร฽วมมือของทุกฝุายที่ร฽วมกันทําให฾     
เพลงลูกทุ฽งเป็นที่ยอมรับในสังคมไทย ซึ่งการยกระดับฐานะตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽งดังกล฽าว ส฽งผลให฾
ประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งมีฐานะตําแหน฽งทางวัฒนธรรมสูงขึ้น เป็นการแสดงถึงอํานาจ         
เชิงวัฒนธรรมที่มากขึ้นของประชาชนซึ่งสะท฾อนการพัฒนาประชาธิปไตยในสังคมไทยนั่นเอง 

นอกจากนั้น ตั้งแต฽ทศวรรษ 2540 เป็นต฾นมา ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงอย฽างสําคัญ             
ในเทคโนโลยีการผลิตเพลงจากระบบอนาล็อกมาเป็นระบบดิจิตอล ซึ่งทําให฾การผลิตเพลงทําได฾ง฽าย
และมีต฾นทุนที่ถูกลงอย฽างมาก การเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีดังกล฽าวสร฾างความสั่นคลอนต฽ออํานาจของ  
ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽อย฽างยิ่ง เนื่องจากได฾เกิดผู฾ผลิตเพลงรายย฽อยและศิลปินเพลงอิสระที่ลงทุน      
ผลิตเพลงเองขึ้นเป็นจํานวนมากในทุกแนวเพลง จนเกิดเป็นกระแสการผลิตเพลงที่เรียกว฽า “เพลง
อินดี้” หรือ “เพลงใต฾ดิน” หมายถึงเพลงที่ผลิตอย฽างอิสระโดยไม฽เข฾าสังกัดหรือพ่ึงพาค฽ายเพลง        
ซึ่งศิลปินสามารถแสดงตัวตนอย฽างอิสระ จึงอาจกล฽าวได฾ว฽าการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีดังกล฽าว   
ได฾สร฾างอํานาจแก฽ศิลปินเพลงอิสระเป็นอย฽างยิ่ง อย฽างไรก็ตาม ในช฽วงดังกล฽าว ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽    
ก็ยังคงมีอิทธิพลสูงมากในธุรกิจเพลง21 อีกทั้งเมื่อกระแสเพลงอินดี้ได฾รับความนิยม ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽        
ก็เข฾ามาแข฽งขันในตลาดดังกล฽าวเช฽นเดียวกัน และเป็นฝุายที่ได฾เปรียบเนื่องจากการมีอํานาจในการ
ควบคุมสื่อ นอกจากนั้น การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีที่สร฾างผลกระทบต฽อธุรกิจเพลงอย฽างมาก    
ไม฽เว฾นแม฾แต฽ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ ก็คือการเปลี่ยนแปลงสื่อบันทึกเสียงจากเทปคาสเซ็ทมาเป็นแผ฽นซีดี
ดิจิตอล ซึ่งสามารถลอกเลียนแบบผลงานเพลงได฾ง฽าย ส฽งผลให฾เกิดสินค฾าลอกเลียนแบบและการบันทึกซ้ํา
เพลงไว฾ฟใงของผู฾ฟใงโดยไม฽ต฾องซื้อแผ฽นเพลงของแท฾ จนกระทบต฽อยอดการจําหน฽ายสินค฾าเพลง     
อย฽างมาก ซึ่งแนวเพลงที่ได฾รับผลกระทบมากที่สุดคือแนวเพลงสตริง ในขณะที่สําหรับเพลงลูกทุ฽ง    
และเพ่ือชีวิต พบว฽า กลุ฽มผู฾ฟใงยังคงนิยมซื้อสินค฾าของแท฾ทั้งเนื่องจากการเข฾าไม฽ถึงเทคโนโลยีและความ
ภักดีต฽อศิลปิน ในส฽วนนี้จะเห็นได฾ว฽า คําอธิบายของวอลเตอรแ เบนจามิน มีความน฽าสนใจอย฽างยิ่งที่ว฽า 
การพัฒนาเทคโนโลยีได฾สร฾างอํานาจให฾แก฽ผู฾บริโภคซึ่งเป็นประชาชนจํานวนมาก เนื่องจากสามารถ

                                           
21 ดูเพิ่มเติมใน สาทร ศรีเกตุ, “เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ฽งไทย,” (วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตร

มหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551) 
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เข฾าถึงสินค฾าและบริการมากขึ้น อย฽างไรก็ตาม ข฾อโต฾แย฾งที่ว฽าเบนจามินไม฽ให฾ความสําคัญกับคุณภาพ
ของผลงาน และให฾ค฽าแก฽เทคโนโลยีและมวลชนสูงเกินจริง ก็เป็นข฾อถกเถียงประการสําคัญ เนื่องจาก
ข฾อโต฾แย฾งเรื่องของคุณภาพของผลงานเพลงและคุณภาพของผู฾ฟใงก็เป็นประเด็นถกเถียงสําคัญ

เช฽นเดียวกันในวงการเพลงไทย 
จากที่กล฽าวมาทั้งหมด ผู฾วิจัยได฾พยายามบรรยายให฾เห็นถึงพัฒนาการการศึกษาวัฒนธรรม

ประชานิยมของแวดวงวิชาการ และการบรรยายถึงความเป็นมาของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งได฾
ลองเชื่อมโยงการอธิบายของมุมมอง/ทฤษฎีต฽างๆ สู฽การมองวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งพบว฽าแต฽ละ
มุมมองมีอํานาจในการอธิบายแตกต฽างกันไปในแต฽ละยุค และต฽างมีข฾อจํากัดที่แตกต฽างกันไป ทั้งนี้ 
ผู฾วิจัยมีความสนใจศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งเป็นวิธีการศึกษา    
ที่บุกเบิกโดยสํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษซึ่งเป็นสํานักศึกษาวัฒนธรรมล฽าสุดในวงวิชาการ
วัฒนธรรมศึกษา อย฽างไรก็ตาม ดังที่กล฽าวแล฾ว ผู฾วิจัยต฾องการไปให฾ไกลกว฽าการอธิบายวัฒนธรรม   
ตามแบบของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษที่มักเป็นไปในเชิงมานุษยวิทยา โดยการอธิบาย
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในเชิงรัฐศาสตรแที่เน฾นการศึกษา “อํานาจ”     
เป็นศูนยแกลาง กล฽าวคือ ศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจของแต฽ละฝุายที่เข฾ามามีส฽วนเกี่ยวข฾อง         
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลว฽าใครมีอํานาจมากน฾อยเพียงใดอย฽างไร และความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ดังกล฽าวสะท฾อนอะไรต฽อการเมืองการปกครอง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งภาพสะท฾อนอํานาจของประชาชน
ในระบอบประชาธิปไตย 

ทั้งนี้ การวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เพ่ือให฾เห็นอํานาจ  
ของแต฽ละฝุาย ผู฾วิจัยเห็นว฽าจําเป็นต฾องมองให฾ลึกลงไปถึงขั้นตอนการทําเพลง เพ่ือให฾เห็นว฽าใครมี
อํานาจอย฽างไรในกระบวนการผลิตเพลง ใครเป็นผู฾กําหนดว฽าจะผลิตเพลงอะไร มีเนื้อหาอย฽างไร       
มีการต฽อสู฾ต฽อรองกันหรือไม฽อย฽างไรในกระบวนการทําเพลงตลอดจนความได฾ เปรียบเสียเปรียบ        
ในการแบ฽งปในผลประโยชนแ ซึ่งหมายความว฽า การศึกษานี้จําเป็นต฾องหวนกลับไปใช฾แนวทางวิเคราะหแ
แบบเศรษฐกิจการเมือง (Political Economy) อันเป็นแนวทางที่ถูกมองข฾ามจากวงการศึกษา
วัฒนธรรมปใจจุบัน กระนั้นก็ตาม การวิเคราะหแอํานาจเชิงวาทกรรมซึ่งเป็ นแนวทางการศึกษา

                                           
 ข฾อโต฾แย฾งที่สําคัญหนึ่งในวงการเพลงไทยคือ การถกเถียงถึงคุณภาพของผลงานเพลงที่ผลิตโดยอาศัยเทคโนโลยีดิจิตอล 

และการใช฾คอมพิวเตอรแในการแต฽งเสียง ซ่ึงศิลปินและผู฾ผลิตเพลงบางกลุ฽ม เช฽น สายัณหแ สัญญา สุนารี ราชสีมา คัฑลียา มารศรี          
ศิรินทรา นิยากรมองว฽าทําให฾ได฾งานที่ไม฽มีคุณภาพหรือไม฽จริงใจ ในขณะที่ผู฾ผลิตเพลงบางกลุ฽มเห็นว฽าเป็นการช฽วยให฾การสร฾างงานทําได฾
ง฽ายขึ้น แม฾คุณภาพของเสียงจะไม฽ดีเท฽าการผลิตเพลงในระบบดิจิตอล แต฽คุณภาพของเพลงก็ขึ้นอยู฽กับความพิถีพิถันของผู฾ผลิต ปใญหา
ของการผลิตผลงานเพลงที่ไม฽มีคุณภาพจึงเกิดจากความไม฽เอาใส฽ใจของผู฾ผลิตที่มุ฽งหวังแต฽ผลกําไรโดยไม฽ใส฽ใจคุณภาพของงานมากกว฽า 
ศิลปินที่มีมุมมองดังกล฽าว เช฽น ชินกร ไกรลาศ ซ่ึงก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า ความง฽ายของการผลิตเพลงในระบบดิจิตอลดังกล฽าว ก็ทําให฾
ผู฾ผลิตเพลงเป็นจํานวนมากผลิตเพลงที่ไม฽มีคุณภาพออกสู฽ตลาด 
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วัฒนธรรมที่เป็นที่นิยมในปใจจุบัน ซึ่งเป็นการศึกษาแบบสังคมวิทยาการเมือง (Political Sociology) 
ก็เป็นแนวทางที่ไม฽อาจมองข฾าม หากต฾องการทําความเข฾าใจความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลง 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งประเด็นการครอบงําทางความคิดผ฽านบทเพลง และการแย฽งชิงพ้ืนที่สาธารณะ    
เพ่ือการแสดงตนของวัฒนธรรมเพลงหนึ่งๆ เพื่อเผยให฾เห็นอํานาจเชิงวาทกรรมที่ซ฽อนอยู฽ในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล ทั้งนี้ อํานาจทั้งในเชิงเศรษฐศาสตรแการเมืองและอํานาจในเชิงสังคมวิทยาการเมือง
ดังกล฽าว จะส฽งผลต฽อการครองอํานาจนําหรือการครองความเป็นจ฾าว (Hegemony) ของฝุายที่ได฾เปรียบ      
และจากประเด็นการครองความเป็นจ฾าวนี้เอง ทําให฾งานนี้จําเป็นต฾องย฾อนกลับไปหาความคิด       
ของนักวิชาการมารแกซิสตแใหม฽คนสําคัญคือ อันโตนิโย กรัมชี่ อย฽างไรก็ตาม ข฾อจํากัดของทฤษฎี     
ของกรัมชี่คือ การยึดติดอยู฽กับมุมมองเรื่องชนชั้น ซึ่งสําหรับงานวิจัยนี้ แม฾จะนํากรอบคิดเรื่องชนชั้นมา
ใช฾ในการอธิบายอํานาจในกระบวนการผลิต แต฽ผู฾วิจัยก็ไปไกลกว฽าการมองแค฽อํานาจในกระบวนการ
ผลิต คือได฾วิเคราะหแไปถึงอํานาจเชิงวาทกรรมซึ่งมีประเด็นหลากหลายมากกว฽าเรื่องของชนชั้น การนํา
แนวคิดการครองความเป็นจ฾าวมาใช฾จึงไม฽ได฾หยิบเอาแนวคิดที่เสนอโดยกรัมชี่โดยตรงมาทีเดียว       
แต฽หยิบเอาแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวที่ถูกปรับใช฾โดยนักวิชาการรุ฽นต฽อมา ซึ่งหากพิจารณา    
จากข฾างต฾น จะเห็นว฽านักวิชาการคนสําคัญที่หยิบเอาแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวมาใช฾คือ      
สจ฿วต ฮอลลแ แต฽แนวคิดของฮอลลแ ก็ยังคงมีข฾อจํากัดคือ การเน฾นไปที่การศึกษาความสัมพันธแ        
เชิงอํานาจในสื่อ โดยไม฽ได฾เชื่อมโยงมาสู฽อํานาจทางการเมืองมากนัก ผู฾วิจัยจึงได฾เลือกเอาแนวคิด     
การครองความเป็นจ฾าว ที่นําเสนอโดยลาเคลากับมูฟ (Laclau and Mouffe) มาใช฾ในการศึกษา 
เนื่องจากนักวิชาการทั้งสอง นําแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวมาใช฾ในการศึกษาอํานาจทางการเมือง
โดยตรง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเชื่อมโยงอํานาจการครองความเป็นจ฾าวเข฾ากับพัฒนาการของระบอบ
ประชาธิปไตย  

วิทยานิพนธแนี้ จึงจะทําการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจและการเมือง    
ที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยเฉพาะในประเด็นของการต฽อสู฾ต฽อรองในกระบวนการผลิต 
การแบ฽งแยกแนวเพลง เนื้อหาสาระ รูปแบบการนําเสนอ ความเชื่อมโยงระหว฽างแนวเพลงต฽างๆ     
กับฝุายธุรกิจ การเมือง และประชาชน ทั้งในด฾านของการพยายามครองความเป็นจ฾าวหรือการใช฾
อํานาจครอบงํา (Hegemony) และด฾านของการต฽อต฾านขัดขืน (Resistance) ความลื่นไหล และการ
หลอมรวมของอํานาจในเชิงวาทกรรม ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยีที่ส฽งผล          
ต฽อความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่จะเป็นการสะท฾อนให฾เห็นถึงความเป็น
การเมืองหรือความสัมพันธแเชิงอํานาจที่แทรกซึมลงไปในบริบทของวัฒนธรรมความบันเทิง  อันจะ   
ยืนยันให฾เห็นว฽า เรื่องของการเมือง ไม฽ได฾หมายถึงเฉพาะแค฽ในปริมณฑลของการเมืองในรูปแบบ    
หรือเรื่องของสถาบันทางการเมืองการปกครองเท฽านั้น แต฽หมายรวมถึงการเมืองที่เกิด ขึ้นใน
ชีวิตประจําวัน หรือในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมด฾วย ซึ่งความแตกต฽างทางวัฒนธรรมที่สะท฾อนให฾เห็น      
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ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลนี้ จะเป็นการแสดงให฾เห็นว฽า ความแตกต฽างหลากหลายเป็นสิ่ง    
ทีไ่ม฽อาจหลีกเลี่ยงได฾ในทางการเมือง โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง การเมืองในระบอบประชาธิปไตย หรือกล฽าว
อีกนัยหนึ่ง ประชาธิปไตยจะเกิดขึ้นไม฽ได฾หากยังไม฽มีการยอมรับซึ่งวัฒนธรรมที่แตกต฽างหลากหลาย    
ไม฽ว฽าจะปรากฏออกมาในรูปแบบของการเก็บกด ปิดกั้น หรือการดูถูกเหยียดหยาม 

ทั้งนี้ งานของผู฾วิจัย ไม฽ได฾เป็นงานศึกษาทางประวัติศาสตรแของวัฒนธรรมเพลงไทยที่เน฾นแสดง
ให฾เห็นข฾อมูลในเชิงประวิศาสตรแ ซึ่งงานในลักษณะนั้นมีผู฾กระทําไว฾แล฾วจํานวนมากและทําได฾อย฽างดียิ่ง 
เช฽น งานของ ฉกาจ ราชบุรี งานของศิริพร กรอบทอง หรืองานของภัทรวดี ภูชฎาภิรมยแ เป็นต฾น     
แต฽สิ่งที่ผู฾วิจัยต฾องการกระทําคือ การนําข฾อมูลทางประวัติศาสตรแเหล฽านั้นมาวิเคราะหแในเชิงการเมือง 
ให฾เห็นว฽าประวัติศาสตรแที่กล฽าวถึงนั้นสะท฾อนอะไรในเชิงการเมืองการปกครอง ทั้งนี้เพราะผู฾วิจัยเห็นว฽า 
ประเด็นของความสัมพันธแเชิงอํานาจที่กล฽าวมานั้น สามารถสะท฾อนให฾เห็นพัฒนาการของความเป็น
ประชาธิปไตยโดยเฉพาะในประเด็นของความแตกต฽างทางวัฒนธรรมได฾เป็นอย฽างดี อีกทั้ง ในงานนี้ 
ผู฾วิจัยจะเน฾นศึกษาเฉพาะเพลงไทยสากล ไม฽หมายรวมเพลงแนวอ่ืนๆ เช฽น เพลงพื้นบ฾าน เพลงไทยเดิม 
 
1.2 ค าถามหลักของการศึกษา 

 ผู฾วิจัยได฾ตั้งคําถามหลักในการศึกษาในงานนี้ดังต฽อไปนี้ คือ  
1. โครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง

ไทยสากลมีความเป็นมาอย฽างไรตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾นจนถึงพ.ศ.2545 

2. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม ทั้งเรื่องของฐานะตําแหน฽งและการแย฽งชิง

พ้ืนที่ในสังคมระหว฽างแต฽ละแนวเพลง การแย฽งชิงอํานาจนําของผู฾เกี่ยวข฾องภายใน

พ้ืนที่ของแนวเพลงเดียวกัน และการนําเสนอความคิดผ฽านบทเพลง มีความเป็นมา

อย฽างไรตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾นจนถึงพ.ศ.2545 

3. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทาง วาทกรรม           

ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ส฽งผลกระทบอย฽างไรต฽อการสร฾างอํานาจนําและการ

ต฽อสู฾ต฽อรองเชิงอํานาจของผู฾ที่เกี่ยวข฾อง ทั้งฝุายรัฐ ฝุายทุน ฝุายศิลปิน/ผู฾สร฾างสรรคแ 

ตลอดจนประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลจนถึงปีพ .ศ.2545       

และส฽งผลอย฽างไรต฽อพัฒนาการของการเมืองไทยโดยเฉพาะอย฽างยิ่งในประเด็น    

การพัฒนาประชาธิปไตย 
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1.3 วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของเพลงไทยสากลที่ดําเนินมาควบคู฽กับการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมืองของประเทศ ตลอดจนศึกษาการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิต 
การเผยแพร฽ และการจัดจําหน฽าย ทั้งในส฽วนของการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี   
และการเปลี่ยนแปลงกระบวนการทํางาน 

2. เพ่ือศึกษารูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในประเด็น
โครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล 

3. เพ่ือศึกษาพลวัตของความแตกต฽างหลากหลายของแนวเพลงต฽างๆ ที่เชื่อมโยงสู฽    
การให฾ความหมายหรือให฾คุณค฽าที่ส฽งผลต฽อฐานะตําแหน฽งของเพลงแนวต฽างๆ       
ในสังคมไทย 

4. เพ่ือศึกษารูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมการเมืองหรืออํานาจเชิง      
วาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในส฽วนของตําแหน฽งแห฽งที่ของแต฽ละ    
แนวเพลง และในส฽วนของการนําเสนอแนวคิดผ฽านบทเพลง 

5. เพ่ือวิเคราะหแการครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่สะท฾อนอํานาจ
ของผู฾ที่เกี่ยวข฾อง ทั้งฝุายรัฐ ฝุายทุน ฝุายศิลปิน/ผู฾สร฾างสรรคแ ตลอดจนอํานาจของ
ประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง เชื่อมโยงสู฽การอธิบายพัฒนาการของประชาธิปไตยไทย         
ในประเดน็ของการยอมรับซึ่งความแตกต฽างหลากหลายทางวัฒนธรรม 

 
1.4 กรอบแนวคิดในการศึกษา 

งานวิจัยนี้ มุ฽งศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เพ่ือวิเคราะหแ     
การช฽วงชิงอํานาจนําทางการเมืองในปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งผู฾วิจัยมองว฽า           
ผู฾ที่สามารถช฽วงชิงอํานาจนําดังกล฽าว จําเป็นต฾องสร฾างฐานอํานาจทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมือง          
ที่หมายถึงอํานาจในกระบวนการผลิต และอํานาจในเชิงสังคมวิทยาการเมือง ที่หมายถึงอํานาจในการ
ช฽วงชิงการนําในการสร฾างความหมายหรืออํานาจในเชิงวาทกรรม การมีอํานาจเพียงทางใดทางหนึ่ง        
อาจไม฽เพียงพอในการสร฾างความเป็นจ฾าว ผู฾ที่จะครองอํานาจนําจึงจําเป็นต฾องสร฾างฐานอํานาจจากทั้งสองฝใ่ง 
หรือหากไม฽สามารถสร฾างฐานอํานาจดังกล฽าวด฾วยตนเอง ก็จําเป็นต฾องสร฾างพันธมิตรเพ่ือร฽วมกันสร฾าง
กลุ฽มก฾อนทางอํานาจที่มีพลังมากพอในการสร฾างอํานาจการครองความเป็นจ฾าวในสังคม ซึ่งการอธิบาย
การสร฾างอํานาจนําดังกล฽าว ผู฾วิจัยจะใช฾กรอบแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม          
ของลาเคลากับมูฟ (Laclau and Mouffe) มาเป็นกรอบหลักในการอธิบาย โดยในส฽วนของ        
การวิเคราะหแอํานาจในกระบวนการผลิต ผู฾วิจัยจะย฾อนกลับไปหาทฤษฎีมารแกซิสตแ ซึ่งเป็นทฤษฎี       
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ที่อธิบายโครงสร฾างทางอํานาจในกระบวนการผลิตในระบบทุนนิยมได฾เป็นอย฽างดี นอกจากนั้ น ผู฾วิจัย
ยังได฾หยิบยกทฤษฎีการครองความเป็นจ฾าวของอันโตนิโย กรัมชี่ (Antonio Gramsci) ขึ้นมาเป็นตัวเสริม        
ในการอธิบายนอกเหนือจากแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟ 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในส฽วนของการชี้ให฾เห็นว฽า การครองอํานาจนําจําเป็นต฾องครอง อํานาจทั้งในส฽วน
ของโครงสร฾างส฽วนล฽างหรือโครงสร฾างทางการผลิต และการครองอํานาจในโครงสร฾างส฽วนบนทั้งใน
พ้ืนที่ของสังคมการเมืองและสังคมประชา อีกทั้งการยกแนวคิดของกรัมชี่ขึ้นมาใช฾ก็เป็นการช฽วยให฾
สามารถเข฾าใจแนวคิดของลาเคลากับมูฟได฾มากยิ่งขึ้นอีกด฾วย ส฽วนการอธิบายการสร฾างอํานาจ        
เชิงวาทกรรมซึ่งเป็นการวิเคราะหแเชิงสังคมวิทยาการเมือง ผู฾วิจัยจะได฾หยิบยกเอาแนวคิดการวิเคราะหแ
วาทกรรมของมิทเชล ฟูโกตแ ขึ้นมาเป็นแนวทางในการศึกษา ซึ่งแนวคิดการครองความเป็นจ฾าว     
ทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟก็ได฾รับอิทธิพลมาจากแนวคิดดังกล฽าว นอกจากนั้น เพ่ือให฾         
การวิเคราะหแลึกซึ้ งหนักแน฽นมากยิ่ งขึ้น ผู฾ วิจัยยังได฾หยิบเอาทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมือง            
เรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของสํานักแฟรงคแเฟิรแตมาเป็นตัวเสริมในการอธิบายในส฽วนของ         
การวิเคราะหแอุตสาหกรรมเพลง และแนวคิดการกีดกันทางสังคมมาเป็นตัวเสริมในการอธิบายการกีดกัน     
ทางสังคมที่ เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลทั้งการกีดกันทางเศรษฐกิจและการกีดกัน             
ด฾านวัฒนธรรมอันส฽งผลต฽อความไม฽เท฽าเทียมเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
 

ในส฽วนต฽อไปจะได฾อธิบายแนวคิดต฽างๆ ในรายละเอียด ดังนี้  

1.4.1 แนวคิดการครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรม 
 

แนวคิดการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม เป็นแนวคิดที่เสนอโดยลาเคลากับมูฟ (Laclau 
and Mouffe) ซึ่งสังเคราะหแมาจากแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวของอันโตนิโย กรัมชี่ และแนวคิด
การสร฾างทางวาทกรรม (Discursive construction) ของมิทเชล ฟูโกตแ ทั้งนี้ แนวคิดการครองความเป็นจ฾าว    
จะเกี่ยวข฾องกับการสร฾างความเชื่อและการจัดหาสิ่งที่จําเป็นพ้ืนฐานสําคัญ ในการสร฾างให฾เกิด
ความเห็นพ฾องต฾องกันจากคนส฽วนใหญ฽ในสังคม เพื่อทรงไว฾ซึ่งผลประโยชนแในระยะยาวของผู฾ที่มีอํานาจ 
ส฽วนในเรื่องวาทกรรม เกี่ยวข฾องกับการสถาปนาความหมายผ฽านทางภาษา เช฽น การพูด การอ฽าน     
การเขียน การรับรู฾เข฾าใจ การโต฾แย฾ง การเป็นตัวแทนนําเสนอ ซึ่งก฽อให฾เกิดการให฾ความหมายหรือการให฾     
คุณค฽าแก฽สิ่งใดสิ่งหนึ่งเหนือกว฽าสิ่งอ่ืนๆ ทั้งนี้ ลาเคลากับมูฟ เห็นว฽าข฾อผิดพลาดของกรัมชี่ คือ        
การอธิบายการครองความเป็นจ฾าวโดยมีพ้ืนฐานอยู฽บนเรื่องของชนชั้น โดยทั้งสองได฾อธิบายเสียใหม฽ว฽า
ในประวัติศาสตรแการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไม฽ได฾มีตัวแสดงหลักเพียงตัวเดียวและไม฽ได฾มีความขัดแย฾ง     
หรือความเป็นศัตรทูี่รวมศูนยแ อุดมการณแไม฽ได฾ขึ้นอยู฽กับชนชั้น การครองความเป็นจ฾าวและการต฽อต฾าน
การครองความเป็นจ฾าว (Resistance) เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตลอดเวลาด฾วยการรวมตัวเป็นพันธมิตรเชิงกลยุทธแ    
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ของกลุ฽มสร฾างทางวาทกรรมหรือกลุ฽มผลประโยชนแต฽างๆ (for Laclau and Mouffe, Ideology has 
no‘class-belonging’ and the social has no single originatory point or underlying 
principle of determination that fixes the field of differences. Instead, hegemonic and 
counter-hegemonic blocs are formed through temporary and strategic alliances of a 
range of discursively constructed subjects and groups of interest.)22 ในส฽วนนี้ แม฾ความคิด
ของลาเคลากับมูฟ จะยังคงคล฾ายกับแนวคิดของกรัมชี่ที่ว฽า การครองความเป็นจ฾าวไม฽ใช฽สิ่งที่คงที่     
แต฽สามารถเปลี่ยนแปลงได฾และเกิดการต฽อสู฾ต฽อรองตลอดเวลา แต฽การสร฾างกลุ฽มอํานาจเพ่ือครอง   
ความเป็นจ฾าวในมุมมองของกรัมชี่ที่เรียกว฽า การสร฾างกลุ฽มประวัติศาสตรแ (Historic blog) นั้น ยึดโยง
อยู฽กับสารัตถะของชนชั้น นั่นหมายความว฽าการเปลี่ยนแปลงอํานาจนําในมุมมองของกรัมชี่เกิดขึ้น     
ได฾ยากกว฽า เนื่องจากต฾องสร฾างการเปลี่ยนแปลงให฾ เกิดขึ้นกับโครงสร฾างทางชนชั้นหรือการปฏิวัติ     
โค฽นล฾มระบบทุนนิยมตามข฾อเสนอของทฤษฎีมารแกซิสตแ การครองความเป็นจ฾าวตามมุมมองของกรัมชี่จึงขาด
ความยืดหยุ฽นและอาจไม฽สามารถนํามาอธิบายสังคมยุคหลังสมัยใหม฽ที่มีความสลับซับซ฾อนเกินกว฽า     
จะอธิบายด฾วยสารัตถะของชนชั้น ด฾วยเหตุนี้เอง ลาเคลากับมูฟจึงเคลื่อนฐานคติตั้งต฾นของการ
วิเคราะหแจากเรื่องชนชั้นมาสู฽เรื่องของวาทกรรม ทั้งสองจึงได฾พัฒนาทฤษฎีของตนเองให฾หลุดพ฾น     
จากความเป็นมารแกซิสตแไปเป็นนักคิดหลังมารแกซิสตแ โดยได฾ละทิ้งการอธิบายที่ให฾ความสําคัญกับเรื่อง
ของชนชั้นในฐานะที่เป็นแก฽นหลักของการศึกษารัฐทุนนิยม23 พัฒนาเป็นแนวคิดการสร฾างอํานาจ    
การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม โดยเปลี่ยนฐานคติจากการครองความเป็นจ฾าวทางอุดมการณแ    
ที่ยึดโยงอยู฽กับเรื่องของชนชั้น มาเป็นการครองความเป็นจ฾าวในขอบเขตของวาทกรรม 

ลาเคลากับมูฟอธิบายว฽าภาคปฏิบัติการของวาทกรรมนั้น ในด฾านหนึ่งก็คือการพยายามที่จะ
ครองความเป็นจ฾าวในปริมณฑลของวาทกรรมหนึ่งๆ ที่มีความหลากหลาย มุมมองทางอํานาจของ
แนวคิดนี้จึงเป็นมุมมองที่เห็นว฽า อํานาจค฽อนข฾างกระจายมากกว฽าจะมองว฽าอํานาจกระจุกอยู฽ที่         
ชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง ทั้งนี้  ลาเคลากับมูฟ หันไปให฾ความสําคัญกับเรื่องของอํานาจในการสร฾าง
ความหมาย โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเรื่องของการสร฾างอัตลักษณแ โดยการที่อัตลักษณแหนึ่งจะสามารถอ฾าง
ความชอบธรรมในการสร฾างความหมายของตนได฾ต฾องสร฾างให฾เกิดความประจวบเหมาะที่กลุ฽มพันธมิตร      
รวมตัวกันและร฽วมกันตรึงให฾ความหมายของวาทกรรมหรือความหมายของอัตลักษณแหนึ่งใดหยุดนิ่ง
และมีพลังมากพอในการครองความชอบธรรมหรือครองอํานาจนําในสังคมได฾ในช฽วงระยะเวลาใดเวลาหนึ่ง     
ซึ่งลาเคลากับมูฟ เรียกจุดที่เกิดความสัมพัทธแหรือหยุดนิ่งชั่วคราว (Relative fixation) ของการเป็นตัวแทน
นําเสนอความหมาย (Representational relations of meanings) ดังกล฽าวว฽า “Nodal point”    

                                           
22 Chris Barker, Cultural Studies: Theory and Practice (London: Sage, 3rd Edition, 2008),  p.450. 
23 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมืองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,” หน฾า 143. 
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ซึ่งผู฾ที่มีส฽วนในเครือข฽ายอํานาจที่สามารถทําให฾เกิด Nodal point ขึ้นได฾ ก็คือผู฾ที่มีส฽วนร฽วมในการครอง   
ความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม (Discursive hegemonic power)24 

ทั้งนี้ เนื่องจากการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมตามมุมมองของลาเคลากับมูฟ เป็นการ
ครองความเป็นจ฾าวเชิงสัมพัทธแ การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมดังกล฽าวจึงเป็นการครองความเป็นจ฾าว    
ที่เกิดขึ้นได฾เพียงบางส฽วนและบางขณะในสังคม โดยมีการต฽อต฾านขัดแย฾งเกิดขึ้นอยู฽ตลอดเวลา       
และสามารถเกิดการเปลี่ยนแปลงได฾เมื่อกลุ฽มพันธมิตรยุติความร฽วมมือหรือมีปใจจัยอ่ืนเข฾ามากระทบ 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเกิดขึ้นของกลุ฽มพันธมิตรอ่ืนๆ ที่เข฾ามาต฽อสู฾ต฽อรองหรือแข฽งขันกัน ซึ่ง ลาเคลา
กับมูฟเห็นว฽าในสังคมหลังยุคสมัยใหม฽ พ้ืนที่ของการต฽อสู฾ต฽อรองทางวาทกรรมดังกล฽าวนี้เอง เป็นพ้ืนที่
แสดงตนของความหลากหลายทางอํานาจที่กระจายอยู฽ทั่วทั้งสังคม และเป็นภาพสะท฾อนของการต฽อสู฾
ทางอํานาจในระบอบประชาธิปไตย25 และจุดนี้เองที่ผู฾วิจัยเห็นว฽า ความคิดของลาเคลากับมูฟมีความ
น฽าสนใจยิ่งสําหรับนํามาใช฾เป็นกรอบอธิบายภาคปฏิบัติการของวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล          
ทีม่ีความลื่นไหล เกิดความเปลี่ยนแปลงทางอํานาจบ฽อยครั้ง ซึ่งความหลากหลาย และการต฽อสู฾ต฽อรอง
ทางอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลนั้นเองจะสะท฾อนพัฒนาการประชาธิปไตยในเชิงวัฒนธรรม
ของไทย 

1.4.2 ทฤษฎีมาร์กซิสต์ 
 

จากที่ได฾กล฽าวมาในส฽วนของพัฒนาการการศึกษาวัฒนธรรม จะเห็นว฽าการศึกษาวัฒนธรรม   
ในปใจจุบันมักมองข฾ามประเด็นทางเศรษฐกิจการเมือง และหันไปวิเคราะหแประเด็นเชิงสังคมวิทยาการเมือง    
เป็นส฽วนใหญ฽ โดยหากมีการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจก็หยิบเอาเฉพาะแนวคิดมารแกซิสตแใหม฽ 
โดยเฉพาะแนวคิดของอันโตนิโอ กรัมชี่ ซึ่งมุ฽งเน฾นการวิเคราะหแไปที่โครงสร฾างส฽วนบนมาใช฾ โดยไม฽ได฾
ย฾อนกลับไปวิเคราะหแโครงสร฾างส฽วนล฽างหรือโครงสร฾างอํานาจในกระบวนการผลิต ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า 
ส฽งผลให฾การวิเคราะหแความสัมพันธแทางอํานาจไม฽ครอบคลุมและได฾ภาพที่ไม฽ชัดเจน โดยเฉพาะ
การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลง เนื่องจากเมื่อวิเคราะหแลงไปแล฾ว ผู฾ที่กําหนดว฽า
วัฒนธรรมเพลงแบบใด หรือเนื้อหาสาระอย฽างไรควรได฾ปรากฏออกสู฽สาธารณะ หรืออาจเรียกได฾ว฽า   
ผู฾ที่มีส฽วนในการสร฾างและสืบทอดวาทกรรมผ฽านบทเพลงคนสําคัญ ก็คือผู฾ที่มีอํานาจในกระบวนการ
ผลิตนั้นเอง ซึ่งการศึกษาวัฒนธรรมในเชิงเศรษฐกิจเช฽นนี้ก็สอดคล฾องกับข฾อเสนอของนักวิชาการ    

                                           
24 Ake Tangsupvattana, “Models of Power: A Reflection of Meta – theoretical Controversy,” (M.A. Thesis 

Department of Government, University of Essex, 1992), p.41-42. อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 139. 
25 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: towards a Radical Democratic 

Politics (London: Verso, 2nd Edition, 2001), p.137. 
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บางคน เช฽น แมคไกวแกน (McGuigan)26 ที่เสนอว฽าการศึกษาวัฒนธรรมต฾องศึกษาในเชิงเศรษฐกิจการเมือง  
ร฽วมด฾วย โดยเฉพาะในเรื่องของความเป็นเจ฾าของ เรื่องของสถาบันต฽างๆ และเรื่องของอํานาจและการ
ควบคุม เป็นต฾น ผู฾วิจัยจึงจะได฾นําแนวคิดมากซิสตแดั้งเดิมมาใช฾ในส฽วนของการวิเคราะหแโครงสร฾าง
ทางการผลิต เพราะอย฽างไรก็ตามฐานอํานาจทางเศรษฐกิจก็ยังคงเป็นทรัพยากรสําคัญยิ่งที่ส฽งผ ล    
ต฽อเรื่องของอํานาจในทางการเมืองปใจจุบันและการจะมองให฾เห็นที่มาของอํานาจดังกล฽าวนี้ ก็เลี่ยง     
ไม฽พ฾นที่จะต฾องมองลงไปให฾ถึงโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต 

ทฤษฎีมารแซิสตแวิเคราะหแสังคมโดยการแบ฽งโครงสร฾างสังคมออกเป็น 2 ส฽วน ได฾แก฽โครงสร฾าง
ส฽วนล฽างอันได฾แก฽เรื่องของวิถีการผลิตทางเศรษฐกิจ และโครงสร฾างส฽วนบนอันได฾แก฽เรื่องอ่ืนทั้งหมด    
ที่ไม฽เกี่ยวข฾องกับประเด็นทางเศรษฐกิจ เช฽น การเมือง วัฒนธรรม ความคิดความเชื่อ เป็นต฾น  โดยใน
โครงสร฾างส฽วนล฽างนั้น คารแล มารแกซแ (Karl Marx) เน฾นวิเคราะหแลงไปที่เรื่องของ “ความสัมพันธแ
ทางการผลิต” หรือ “ความสัมพันธแทางสังคมในกระบวนการผลิต” ซึ่งถือเป็นพ้ืนฐานหรือเป็นพลัง   
ในการขับเคลื่อนสังคมมนุษยแเลยทีเดียว เพราะตามมุมมองของมารแกซแ มนุษยแเข฾ามามีความสัมพันธแกัน
ด฾วยเหตุผลทางการผลิต และฐานทางเศรษฐกิจนี้นี่เองที่เป็นพ้ืนฐานของความสัมพันธแในทุกๆ ด฾าน   
ของชีวิตมนุษยแ การวิเคราะหแสังคมจึงต฾องวิเคราะหแกระบวนการผลิต27 ซึ่งมารแกซแได฾ชี้ให฾เห็นว฽า ภายใต฾
วิถีการผลิตแบบทุนนิยมได฾ก฽อให฾เกิดโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิตที่แยกคนออกเป็น 2 ชนชั้น 
คือชนชั้นผู฾ถือครองปใจจัยการผลิตหรือนายทุน กับอีกชนชั้นคือชนชั้นแรงงาน ที่ไม฽มีปใจจัยการผลิต
เป็นของตนเองแต฽ต฾องขายพลังแรงงานของตนแก฽ผู฾ถือครองปใจจัยการผลิต ทั้งนี้ มารแกซแให฾ความสําคัญ
กับ “แรงงานของมนุษยแ”(Labourforce) เป็นอย฽างมากในฐานะที่เป็นตัวสร฾างมูลค฽า ซึ่งมารแกซแมองว฽า มูลค฽า
ทุกอย฽างในโลกใบนี้เกิดข้ึนได฾ก็ด฾วยพลังแรงงานของมนุษยแ มนุษยแผู฾ใช฾แรงงานจึงควรได฾รับผลประโยชนแ
จากมูลค฽าที่สร฾างขึ้น แต฽ผลจากระบบกรรมสิทธิ์ส฽วนบุคคลที่นายทุนสถาปนาขึ้นเพ่ือสร฾างความได฾เปรียบ      
ในการเข฾าถือครองปใจจัยการผลิต ส฽งผลให฾ปใจจัยการผลิตตกไปอยู฽ในมือของนายทุน ในขณะที่แรงงาน
ไม฽มีปใจจัยการผลิตเป็นของตนเอง จึงต฾องขายพลังแรงงานให฾แก฽นายทุนแลกกับค฽าจ฾าง ทั้งนี้ เนื่องจาก
แรงงานเข฾าไปอาศัยปใจจัยการผลิตของนายทุน จึงไม฽มีอํานาจในการควบคุมการผลิตและไม฽มีอํานาจ
ในการกําหนดค฽าตอบแทน และเมื่อเปูาหมายของนายทุนคือการแสวงหากําไรและการสะสมทุน     
จึงจ฽ายค฽าตอบแทนแก฽แรงงานน฾อยกว฽ามูลค฽าจริงที่สร฾างขึ้น เพ่ือให฾สามารถเก็บเอามูลค฽าที่เหลือ     
หรือมูลค฽าส฽วนเกิน28 (Surplus value) เป็นของตน โดยที่นายทุนจะสะสมมูลค฽าส฽วนเกินนี้ไปเรื่อยๆ 

                                           
26 Jim McGuigan, 1992, “Cultural Populism,” and Jim McGuigan , 1996, “Cultural and the Public 

Sphere,” and Jim McGuigan, 1996, “Cultural Populism Revisited,” in M. M. Ferguson and P. Golding, “Cultural 
Studies in Question” in Chris Barker, Cultural Studies: Theory and Practice, pp.458. 

27 กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแห฽งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หน฾า 66. 
28 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 249. 
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และร่ํารวยขึ้น ในขณะที่ผู฾ ใช฾แรงงานก็จะยากจนลงไปเรื่อยๆ ซึ่งวิถีการผลิตที่ก฽อให฾เกิดชนชั้น          
ผู฾ได฾เปรียบและชนชั้นผู฾เสียเปรียบดังกล฽าว เป็นสิ่งที่มารแกซแมองว฽าเป็นความอยุติธรรมของระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยมและเป็นสิ่งที่ต฾องขจัดให฾หมดไปด฾วยการปฏิวัติของชนชั้นแรงงาน29 

มารแกซแให฾ความสําคัญกับโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิตดังกล฽าวเป็นอย฽างยิ่ง และเห็นว฽า
โครงสร฾างดังกล฽าวเป็นตัวขับเคลื่อนระบบเศรษฐกิจและการเมือง มารแกซแจึงไม฽ได฾วิเคราะหแในส฽วน   
ของโครงสร฾างส฽วนบนไว฾มากนัก หรือถ฾าจะกล฽าวไว฾บ฾างก็วิเคราะหแไว฾ว฽า โครงสร฾างส฽วนบนเป็นผล     
มาจากรูปแบบความสัมพันธแทางการผลิต กล฽าวคือเป็นพ้ืนที่ที่ผู฾ได฾เปรียบในโครงสร฾างความสัมพันธแ
ทางการผลิตกล฽าวคือนายทุน ใช฾เป็นเครื่องมือในการรักษาไว฾ซึ่งฐานะเหนือกว฽าของฝุายตน ด฾วยเหตุนี้     
ตามมุมมองดังกล฽าว อํานาจรัฐหรือการเมืองตลอดจนกฎหมายของรัฐ ก็คือเครื่องมือในการรักษา
อํานาจของนายทุน ส฽วนเรื่องวัฒนธรรม ความคิดความเชื่อ มารแกซแก็มองว฽าเป็นเรื่องหลอกลวง หรือที่
เรียกว฽าจิตสํานึกที่ผิดพลาด (False consciousness) ที่ชนชั้นนายทุนสร฾างขึ้นมาหลอกให฾ชนชั้น
แรงงานหลงเชื่อเพ่ือยอมรับสภาพที่เป็นอยู฽แทนที่จะร฽วมกันคิดปฏิวัติล฾มล฾างชนชั้นนายทุน  

จะเห็นได฾ว฽า แม฾มารแกซแจะถูกวิพากษแวิจารณแว฽าให฾ความสําคัญกับปใจจัยทางด฾านเศรษฐกิจ  
มากเกินไป และโครงสร฾างส฽วนบนก็มีอิสระของตนเอง ไม฽ได฾เป็นตัวแปรตามหรือขึ้นอยู฽กับโครงสร฾าง
ทางเศรษฐกิจทั้งหมดตามที่มารแกซแบอก ซึ่งผู฾วิจัยเองก็เห็นด฾วยกับข฾อวิจารณแดังกล฽าว อย฽างไรก็ตาม 
ผู฾วิจัยก็เห็นว฽า ข฾อเสนอของมารแกซแก็ไม฽อาจมองข฾ามได฾ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในส฽วนที่อธิบายว฽า ผู฾ถือครอง
ปใจจัยการผลิตย฽อมเป็นผู฾ที่มีอํานาจเหนือกว฽าในโครงสร฾างทางการผลิต ทั้งอํานาจในการกําหนด
รูปแบบวิธีการทํางานและอํานาจในการกําหนดผลตอบแทน แม฾ลักษณะดังกล฽าวจะไม฽ใช฽สารัตถะ   
ของโลกเสมอไปตามที่มารแกซแเสนอ แต฽ก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า ผู฾ เป็นเจ฾าของหรือมีอํานาจครอบครอง           
ปใจจัยการผลิตมีอํานาจเหนือกว฽าผู฾ไม฽มีหรือเข฾าไม฽ถึงปใจจัยการผลิต อีกทั้งยังเป็นผู฾ที่เข฾าถึงหรือสามารถ
ดึงอํานาจรัฐมาสร฾างความได฾เปรียบแก฽ฝุายตน และฐานะอันได฾เปรียบตรงนี้เองที่เป็นฐานทรัพยากร
สําคัญแก฽ผู฾ถือครองปใจจัยการผลิตหรือนายทุนให฾สามารถสร฾างอํานาจนําในสังคม ผู฾วิจัยจึงจะได฾     
หยิบยกเอาแนวคิดของมารแกซแในส฽วนของการวิเคราะหแโครงสร฾างทางการผลิตดังกล฽าวนี้ มาใช฾ในการ
วิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล เพ่ือชี้ให฾เห็นว฽าใครมีอํานาจ
อย฽างไรในกระบวนการผลิตเพลง ทั้งในส฽วนของการกําหนดรูปแบบ เนื้อหา และการแบ฽งปใน
ผลประโยชนแ  ซึ่งฐานอํานาจดังกล฽าวจะเป็นข฾อมูลสําคัญสําหรับการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจ
หรือการครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลต฽อไป 

                                           
29 ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, รัฐศาสตรแแนววิพากษแ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, พิมพแครั้งที่ 2, 2544), 

หน฾า 247. 
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อนึ่ง ผู฾วิจัยเข฾าใจเป็นอย฽างดีถึงข฾อจํากัดของการวิเคราะหแเชิงชนชั้น โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง     
การอธิบายแรงงานที่มีฝีมือหรือความสามารถที่ก฽อให฾เกิดมูลค฽าได฾อย฽างมหาศาลและเป็นที่ต฾องการ    
ถึงขนาดที่แรงงานดังกล฽าวมีอํานาจสูงในการต฽อรองและเรียกค฽าตัวให฾สูงลิ่ว  อีกทั้งยังแสดงตน      
อย฽างชัดเจนว฽าร฽วมมือกับฝุายทุน ซึ่งกลุ฽มคนเหล฽านี้ ในยุคปใจจุบันมีอยู฽จํานวนไม฽น฾อย ที่ เห็นได฾ชัด           
ได฾แก฽ ศิลปิน ดารา นักร฾อง นักกีฬา เทคโนแครต ผู฾เชี่ยวชาญ เป็นต฾น กลุ฽ มคนเหล฽านี้หากไม฽มี      
ปใจจัยการผลิตเป็นของตนเอง หากจําแนกตามทฤษฎีมารแกซิสตแ ก็ถือว฽าเป็นชนชั้นแรงงาน แต฽อาจไม฽
สามารถอธิบายได฾ด฾วยกรอบแนวคิดดังกล฽าว เพราะกลุ฽มคนเหล฽านี้แท฾จริงแล฾วเป็นผู฾ มีอํานาจต฽อรอง    
มีค฽าตัวที่สูง เป็นที่ต฾องการ ร่ํารวย และในหลายโอกาส มีความมั่นคงกว฽าเจ฾าของปใจจัยการผลิต    
อย฽างมาก การนําแนวคิดดังกล฽าวมาใช฾ จึงเป็นไปเพ่ือให฾เห็นภาพโครงสร฾างทางอํานาจในภาพรวม    
ซึ่งเป็นภาพทั่วไปที่เกิดขึ้น ไม฽ใช฽เจาะจงไปที่ศิลปินเพลงเพียงคนใดคนหนึ่ง 

1.4.3 แนวคิดการครองความเป็นจ้าวทางอุดมการณ์ (Hegemony) ของอันโตนิโย กรัมช่ี 
 

แนวคิดการครองความเป็นจ฾าวทางอุดมการณแ เป็นแนวคิดที่พัฒนาขึ้นโดยอันโตนิโย กรัมชี่ 
(Antonio Gramsci) นักมารแกซิสตแใหม฽ที่ไม฽เห็นด฾วยกับการวิเคราะหแแบบมารแกซิสตแดั้งเดิมที่มองว฽า
โครงสร฾างทางเศรษฐกิจเป็นตัวกําหนดโครงสร฾างทางการเมืองรวมถึงโครงสร฾างส฽วนบนทั้งหมด       
แต฽มองว฽าโครงสร฾างส฽วนบนก็มีอิสระของตนเองในการขับเคลื่อนสังคม จึงหันมาให฾ความสําคัญกับ           
การวิเคราะหแโครงสร฾างส฽วนบน โดยเปิดให฾เห็นปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจในพื้นที่ทางการเมืองการปกครอง
และพ้ืนที่ของสังคมประชาอันหมายถึงปริมณฑลทางวัฒนธรรม ความคิดความเชื่อต฽างที่ฝุายต฽างๆ   
เข฾ามาทําการแข฽งขันเพ่ือแย฽งชิงอํานาจความเป็นใหญ฽ ดังได฾กล฽าวแล฾วข฾างต฾น กรอบการวิเคราะหแ
ดังกล฽าวนี้ เองถูกนักวิชาการวัฒนธรรมโดยเฉพาะอย฽างยิ่งนักวิชาการสํานักวัฒนธรรมศึกษา          
แห฽งอังกฤษดึงมาใช฾ในการวิเคราะหแการศึกษาวัฒนธรรมประชานิยม และแนวคิดการครองความเป็นจ฾าว    
ทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟก็ได฾รับอิทธิพลมาจากแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวของกรัมชี่นี้เอง  
 ทั้งนี้ แม฾กรอบใหญ฽ของการศึกษาในงานวิจัยนี้ จะเป็นกรอบแนวคิดการครองความเป็นจ฾าว
ทางวาทกรรมของลาเคลากับมูฟ แต฽เพ่ือให฾เข฾าใจแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวมากยิ่งขึ้น ผู฾วิจัย     
จึงยกแนวคิดการครองความเป็นจ฾าวของกรัมชี่ขึ้นมาอธิบายเพ่ิมเติม อีกทั้ง ความคิดของกรัมชี่   
บางส฽วนที่ลาเคลากับมูฟไม฽ได฾กล฽าวถึง ก็ยังคงเป็นประโยชนแต฽อการวิเคราะหแในงานนี้ โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง 
ความคิดในเรื่องการแบ฽งพ้ืนที่ของโครงสร฾างส฽วนบนออกเป็นสังคมการเมืองกับสังคมประชา          
ซึ่งคุณูปการของแนวคิดดังกล฽าวคือการเปิดให฾เห็นว฽าพ้ืนที่แสดงตนของอํานาจทางการเมืองไม฽ได฾จํากัด
อยู฽เฉพาะพ้ืนที่ของอํานาจรัฐที่เป็นทางการเท฽านั้น แต฽พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมในสังคมประชาก็เป็นพ้ืนที่
ทางการเมืองสําคัญที่แต฽ละฝุายเข฾าไปมีปฏิสัมพันธแกันเพ่ือแสวงหาอํานาจโดยการสร฾างความยินยอม
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พร฾อมใจให฾เกิดขึ้น และด฾วยมุมมองดังกล฽าวก็เป็นการยืนยันว฽าพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลก็
เป็นพื้นที่ทางการเมืองที่สามารถสะท฾อนให฾เห็นความสัมพันธแเชิงอํานาจในสังคมไทยได฾อีกทางหนึ่ง 

กรัมชี่ เห็นด฾วยกับมารแกซแว฽าในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต ประกอบด฾วย 2 ชนชั้น    
ทีข่ัดแย฾งกัน คือ ชนชั้นนายทุนผู฾ถือครองปใจจัยการผลิต กับชนชั้นแรงงานผู฾ไร฾ปใจจัยการผลิต แต฽กรัมชี่
ไม฽เห็นด฾วยกับคําอธิบายที่ว฽า หากชนชั้นใดได฾เป็นเจ฾าของปใจจัยการผลิตก็จะได฾ครอบครองจิตสํานึก
และวัฒนธรรมไปโดยปริยาย30 นั่นคือไม฽เห็นด฾วยว฽าโครงสร฾างส฽วนล฽างเป็นตัวกําหนดโครงสร฾าง
ส฽วนบน (ที่เรียกว฽า Economic determinism) แต฽เชื่อว฽าโครงสร฾างส฽วนบนโดยเฉพาะอํานาจรัฐ
สามารถทํางานอย฽างอิสระ และสามารถเข฾าไปมีส฽วนในการกําหนดโครงสร฾างส฽วนล฽างด฾วยเช฽นกัน31   
ซึ่งในส฽วนนี้ถือเป็นการอุดช฽องโหว฽หรือข฾อบกพร฽องของการอธิบายโครงสร฾างสังคมของมารแกซแที่ไม฽
สามารถอธิบายหลายกรณีที่รัฐเข฾าไปมีส฽วนหรือแทรกแซงเรื่องของเศรษฐกิจ เช฽น การเข฾าไปควบคุม
กลไกตลาด การให฾สวัสดิการแก฽สังคม32 โดยกรัมชี่ได฾เสนอว฽า “อุดมการณแ” ที่มารแกซแมองว฽าเป็น
จิตสํานึกหลอนหรือจิตสํานึกท่ีผิดพลาดของมนุษยแ (False consciousness) ไม฽ได฾เป็นเพียงจิตสํานึกหลอน
เท฽านั้น แต฽สามารถเป็น “พลังทางวัตถ”ุ ที่สามารถผลักดันให฾เกิดผลเชิงปฏิบัติได฾ เมื่ออุดมการณแสามารถ
เข฾าถึงมวลชนผู฾ตระหนักดีถึงภาวะสุกงอมของเหตุการณแและมีความประสงคแจะเปลี่ยนแปลง33       
จะเห็นว฽า ในขณะที่มารแกซแให฾ความสําคัญกับโครงสร฾างทางเศรษฐกิจ กรัมชี่กลับให฾ความสําคัญกับ   
การวิเคราะหแวัฒนธรรมและการต฽อสู฾ทางอุดมการณแในฐานะหัวใจของการเมือง อีกทั้งยังให฾ความสนใจ
พลังต฽อต฾านของประชาชนที่แสดงออกมาในนิทานพ้ืนบ฾าน ภาษิตคําคม และรูปแบบต฽างๆ ของ
วัฒนธรรมประชาชนอีกด฾วย34  
 จากความสนใจในเรื่องของการต฽อสู฾ทางอุดมการณแนี้เอง กรัมชี่ ได฾นําเสนอแนวคิดการครอง
ความเป็นจ฾าวทางอุดมการณแ (Hegemony) อันหมายถึงการครองอํานาจนําภายในสังคมทั้งในการเข฾า
ครอบครองอํานาจรัฐและการสร฾างความยินยอมพร฾อมใจให฾เกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้กรัมชี่เน฾นให฾
ความสําคัญกับการสร฾างความยินยอมพร฾อมใจ (Consensus) เป็นอย฽างมากในการที่ชนชั้นใด       
ชนชั้นหนึ่งจะสร฾างฐานะความเป็นจ฾าว โดยในการอธิบายการครองความเป็นจ฾าวนี้ กรัมชี่ได฾แบ฽งสังคม 
(ภายในโครงสร฾างส฽วนบน) ออกเป็น 2 ส฽วน ได฾แก฽ สังคมการเมือง (Political Society) กับสังคมประชา    

                                           
30 กาญจนา แก฾วเทพ, การศึกษาสื่อมวลชนด฾วยทฤษฎีวิพากษแ: แนวคิดและตัวอย฽างงานวิจัย (กรุงเทพฯ: คณะนิเทศศาสตรแ 

จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2541), หน฾า 84. 
31 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 83. 
32 Girling John, Capital and Power: Political Economy and Social Transformation (New York: Croom Helm, 

1987), p. Introduction 3. 
33 สุรพงษแ ชัยนาม, “อันโตนิโย กรัมชี่ กบัทฤษฎีว฽าด฾วยการครองความเป็นใหญ฽,” ปาจารยสาร 8,6 (ธันวาคม 2524): 72. 
34 กาญจนา แก฾วเทพ, การศึกษาสื่อมวลชนด฾วยทฤษฎีวพิากษแ: แนวคิดและตัวอย฽างงานวิจัย, หน฾า 82. 
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(Civil Society) โดยที่สังคมการเมือง เป็นปริมณฑลของอํานาจรัฐที่เป็นทางการ เช฽น รัฐบาล ทหาร 
ตํารวจ กฎหมาย ศาล คุก เป็นต฾น ซึ่งการแสดงออกของอํานาจในสังคมการเมืองจะเป็นไปในลักษณะ
ของการบังคับและปราบปรามเป็นหลัก แต฽กรัมชี่ มองว฽าการครอบครองอํานาจดังกล฽าวเพียงลําพัง    
ไม฽เพียงพอที่จะรักษาอํานาจไว฾ได฾นาน และอาจถูกต฽อต฾านได฾ตลอดเวลาเมื่ออํานาจรัฐอ฽อนแอลง     
การครองอํานาจอย฽างเบ็ดเสร็จยาวนาน จําเป็นต฾องเข฾าไปครองอํานาจนําโดยการสร฾างความยินยอม
พร฾อมใจให฾เกิดขึ้นในสังคมประชาร฽วมด฾วย โดยที่สังคมประชาหมายถึงปริมณฑลของทุกสิ่งทุกอย฽าง    
ที่รัฐไม฽มีอํานาจผูกขาด เช฽น วัฒนธรรม สื่อสารมวลชน การศึกษา ครอบครัว ศาสนา จิตสํานึก 
อุดมการณแ ศีลธรรม เป็นต฾น ซึ่งตามที่กล฽าวไปแล฾ว กรัมชี่เห็นว฽าสังคมประชาเป็นพ้ืนที่สําคัญที่สุด      
ที่ชนชั้นหนึ่งจะสามารถครองความเป็นจ฾าวอย฽างสมบูรณแได฾หากสามารถเข฾าไปครอบงําและมีอิทธิพล  
เหนือพ้ืนที่ดังกล฽าว ซึ่งการครอบงําที่เฉียบขาดที่สุดคือการครอบงําโดยการสร฾างการยอมรับหรือความ
ยินยอมพร฾อมใจจากสมาชิกส฽วนใหญ฽ของสังคมประชาโดยไม฽รู฾ตัว ซึ่งเกิดขึ้นได฾เมื่อชนชั้นหนึ่งสามารถ
ทําให฾ประโยชนแของตนกลายเป็นประโยชนแของสังคมส฽วนรวม พร฾อมๆ กับทําให฾ชนชั้นอ่ืนๆ ยอมรับ
โลกทัศนแของตน ซึ่งจะทําให฾การครองอํานาจของตนเป็นเรื่องถูกต฾องและชอบธรรม35 หรือสามารถ   
ดึงชนชั้นต฽างๆ เข฾ามาเป็นพันมิตรกับชนชั้นของตนโดยทําให฾ชนชั้นอ่ืนๆ เห็นว฽าตนก็ได฾ประโยชนแ     
จากการเข฾ามาร฽วมเป็นพันธมิตรดังกล฽าว36 โดยกรัมชี่เรียกจุดที่เกิดปรากฏการณแการครองความเป็นจ฾าว    
อย฽างเบ็ดเสร็จที่ชนชั้นใดชนชั้นหนึ่งสามารถครองอํานาจนําได฾ทั้งในสังคมการเมืองและสังคมประชา
ดังกล฽าวว฽า“กลุ฽มประวัติศาสตรแ” (Historic Bloc)  

ทั้งนี้  กรัมชี่อธิบายว฽าผู฾ที่มีบทบาทในการทําให฾เกิดกลุ฽มประวัติศาสตรแดังกล฽าว ได฾แก฽       
กลุ฽มปใญญาชน โดยปใญญาชนตามคําอธิบายของกรัมชี่  ประกอบไปด฾วยปใญญาชนดั้ ง เดิม             
หรือปใญญาชนตามประเพณี (Traditional Intellectual) กับปใญญาชนอินทรียแ (Organic Intellectual) 
ปใญญาชนดั้งเดิมคือปใญญาชนที่ทําหน฾าที่รักษาระบบสังคมเดิมให฾คงอยู฽ ส฽วนปใญญาชนอินทรียแเป็น
ปใญญาชนที่สังกัดชนชั้นใดชนชั้นหนึ่งโดยเฉพาะและทําหน฾าที่เป็นปใญญาชนของชนชั้นนั้นๆ ในขณะที่
ปใญญาชนดั้งเดิมอาจจะมาจากชนชั้นใดก็ได฾เพียงแต฽ไม฽ทําหน฾าที่เป็นตัวแทนชนชั้นใดชนชั้นหนึ่ง
โดยเฉพาะ นอกจากนั้นกรัมชี่ยังได฾จําแนกปใญญาชนเป็นปใญญาชนในเมืองกับปใญญาชนในชนบท    
โดยอธิบายว฽าปใญญาชนในเมืองส฽วนใหญ฽มักจะเป็นผู฾เชี่ยวชาญหรือผู฾ที่ทํางานคล฾ายๆกับนายทหาร
ระดับรองในระบบอุตสาหกรรมที่ไม฽มีอํานาจอิสระในการตัดสินใจหรือริเริ่มวางแผนงานด฾วยตัวเอง
หน฾าที่ของพวกเขาก็คือคอยดูแลควบคุมและประสานให฾งานสําเร็จ ปใญญาชนในเมืองโดยทั่วไปจะเป็น

                                           
35 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 72-73. 
36 Haralambos and Holborn, Sociology: Themes and Perspective (Hatper Collins Pubblishers, 2004), p. 

560. 



 
 

 

42 

รูปแบบเดียวกันมีมาตรฐานเดียวกัน ในขณะที่ปใญญาชนระดับสูงจะมีลักษณะจําเพาะ ส฽วนใหญ฽     
คือพวกผู฾มีอํานาจตัดสินใจในอุตสาหกรรม ทางด฾านปใญญาชนชนบท ส฽วนใหญ฽จะเป็นปใญญาชน    
ตามประเพณี ที่เกี่ยวพันกับคนส฽วนใหญ฽ของประเทศ ส฽วนใหญ฽มีหน฾าที่เป็นผู฾เชื่อมให฾ชาวนาหรือคนชั้นล฽าง   
ได฾ติดต฽อสัมพันธแกับหน฽วยงานบริหารของท฾องถิ่น ด฾วยหน฾าที่นี้ทําให฾พวกเขามีหน฾าที่สําคัญทางด฾าน
สังคมการเมือง37 โดยปใญญาชนกลุ฽มที่กรัมชี่ให฾ความสนใจมากที่สุดคือปใญญาชนอินทรียแของชนชั้น
แรงงาน ซึ่งจะเป็นผู฾นําความคิดของชนชั้นแรงงาน ทําเพ่ือผลประโยชนแของชนชั้นแรงงานอย฽างแท฾จริง 
และเป็นกลุ฽มปใญญาชนที่คาดหวังได฾ว฽าจะเป็นผู฾นําในการปฏิวัติสังคม 

นอกจากนั้น กรัมชี่ยังได฾กล฽าวถึงปใญญาชนก฾าวหน฾าที่เป็นผู฾นําในการเปลี่ยนทางสังคม 
กล฽าวคือทั้งปใญญาชนดั้งเดิมหรือปใญญาชนอินทรียแอาจจะมีความคิดก฾าวหน฾าที่จะเปลี่ยนแปลงสังคม
หรืออาจจะไม฽มีก็ได฾  ฉะนั้นเฉพาะปใญญาชนที่มีความคิดก฾าวหน฾าเท฽านั้นจึงจะเป็นผู฾นําในการ
เปลี่ยนแปลงสังคม โดยที่ปใญญาชนในกลุ฽มปใญญาชนตามประเพณีอาจจะมีความคิดก฾าวหน฾าในการ
เปลี่ยนแปลงสังคมแต฽ก็ไม฽ได฾เป็นไปเพ่ือผลประโยชนแของชนชั้นแรงงานเสมอไป มีเพียงกลุ฽มปใญญาชน
อินทรียแหัวก฾าวหน฾าที่สังกัดชนชั้นแรงงานเท฽านั้นที่จะเป็นผู฾นําชนชั้นแรงงานในการปฏิวัติสังคม ทั้งนี้    
ในกลุ฽มปใญญาชนดั้งเดิมก็อาจมีกลุ฽มปใญญาชนที่เคยเป็นกลุ฽มปใญญาชนอินทรียแของชนชั้นนายทุน    
มาก฽อน38 และในกลุ฽มปใญญาชนก฾าวหน฾า ก็อาจเป็นปใญญาชนอินทรียแของชนชั้นนายทุนเข฾ามาร฽วมด฾วย
เป็นต฾น  

อนึ่ง ปใญญาชนมีบทบาทเฉพาะที่เกิดมาจากอดีต บทบาทดังกล฽าวเกิดขึ้นมาควบคู฽กัน       
กับการกําเนิดชนชั้นทุกชนชั้น โดยเฉพาะชนชั้นหลักๆ สิ่งที่น฽าสังเกตคือชนชั้นที่ต฾องการจะขึ้นมา   
ครองความเป็นจ฾าวนั้นจําเป็นต฾องหาทางครอบงําปใญญาชนดั้งเดิมที่ยังดํารงอยู฽ด฾วยลัทธิการเมือง    
ของชนชั้นใหม฽ แต฽การยึดครองความคิดของปใญญาชนดังกล฽าวกระทําได฾ง฽ายขึ้นและรวดเร็วขึ้นถ฾า     
ชนชั้นใหม฽มี “ปใญญาชนอินทรียแ” ของตนเองด฾วย39 เช฽นเดียวกันผู฾ปกครองที่ครองอํานาจรัฐอยู฽       
ก็จําเป็นต฾องดึงปใญญาชนกลุ฽มอ่ืนๆ ให฾เข฾ามาเป็นพวกตนให฾ได฾มากที่สุดเพ่ือสามารถครองความเป็นจ฾าว         
ให฾ได฾อย฽างแท฾จริง กรัมชี่เน฾นเรื่องบทบาทและความสําคัญของปใญญาชนต฽อการเปลี่ยนแปลงสังคม  
เป็นอย฽างมาก เพราะเขาถือว฽าหากฝุายชนชั้นปกครองสามารถดึงเอาปใญญาชนของฝุายตรงข฾าม      
มาเป็นฝุายตนได฾ก็เท฽ากับเป็นการดึงเอามวลชนส฽วนหนึ่งมาเป็นพวกได฾ เป็นการแผ฽ขยายฐานอิทธิพล
ของชนชั้นปกครอง และหากชนชั้นปกครอง (กรัมชี่หมายถึงชนชั้นนายทุนเป็นหลัก) ไม฽สามารถดึงเอา
ปใญญาชนของฝุายชนชั้นแรงงานมาเป็นฝุายตนได฾ก็จะหันไปใช฾กลไกของสังคมการเมืองมาบังคับกดขี่

                                           
37 Gramsci Antonio, Selections from the prison notebook, (USA.: Quintin Hoare and Geoffrey Nowell 

Smith, Sixth Printing, 1980), p.14. 
38 ใจ อึ๊งภากรณแ และคณะ, อะไรนะ ลัทธิมารแคซแ, เล฽ม 2 (กรุงเทพฯ: กลุ฽มประชาธิปไตยแรงงาน, 2545), หน฾า 228-230. 
39 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 230. 
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เพ่ือมิให฾ฝุายตรงข฾ามสามารถกระทําการท฾าทายได฾อย฽างมีประสิทธิภาพ ในกรณีเช฽นนี้ชนชั้นปกครอง   
ก็จะไม฽สามารถครองความเป็นจ฾าวได฾ ดุลยภาพระหว฽างสังคมประชาและสังคมการเมืองได฾ถูกทําลายไป 
ดังนั้นบทบาทและความซื่อสัตยแของปใญญาชนก฾าวหน฾าที่มีต฽อมวลชนผู฾ทุกขแยากจึงเป็นปใจจัยสําคัญ     
อย฽างยิ่งยวดในความพยายามที่จะให฾มวลชนเป็นใหญ฽ได฾ในที่สุด40 ตลอดจนเป็นความจําเป็นอย฽างยิ่ง    
ที่มวลชนจําต฾องเข฾ามามีบทบาทโดยตรงร฽วมกับกลุ฽มปใญญาชนในการเปลี่ยนแปลงสังคม41 

ในส฽วนของปใญญาชนนี้ ผู฾วิจัยจะได฾นํามาอธิบายบทบาทของศิลปินเพลงในแนวทางต฽างๆ 
เป็นหลักเพราะในความเห็นของผู฾วิจัย ศิลปินเพลงเหล฽านี้ แม฾จะไม฽อาจแยกได฾อย฽างชัดเจนว฽า       
เป็นปใญญาชนประเภทใดตามการแบ฽งของกรัมชี่ แต฽ก็ถือได฾ว฽าเป็นกลุ฽มนักคิดและได฾พยายามสร฾าง
ความเปลี่ยนแปลงหรือแม฾กระทั่งการพยายามรักษาระบอบให฾คงอยู฽ และจะเห็นได฾อย฽างชัดเจน      
ในการศึกษาวัฒนธรรมเพลงไทยสากลว฽ามีการพยายามในการดึงเอาศิลปินเพลงที่มีความสามารถเข฾า
ไปเป็นพวกเพ่ือสร฾างฐานอํานาจแก฽ฝุายตนอย฽างได฾ผล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการดึงเอาศิลปินเพลงเข฾าไป
เป็นส฽วนหนึ่งของอํานาจรัฐซึ่งส฽งผลให฾รัฐสามารถนําเสนอแนวคิดของตนผ฽านบทเพลงที่ผลิตโดยศิลปิน
ดังกล฽าว  

1.4.4 แนวคิดการวิเคราะห์วาทกรรม 
เพ่ือเติมเต็มการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในส฽วน     

ของการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมตามกรอบแนวคิดของลาเคลากับมูฟ ผู฾วิจัยจําเป็นต฾อง
ย฾อนกลับไปทําความเข฾าใจและหยิบเอาแนวคิดการวิเคราะหแวาทกรรมของมิทเชล ฟูโกตแ (Mitchel 
Foucault) ขึ้นมาอธิบายและใช฾เป็นกรอบในการศึกษาร฽วมด฾วย ทั้งนี้ ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร ได฾สรุป
ความหมายของวาทกรรมของฟูโกตแเอาไว฾ว฽า  

วาทกรรมหมายถึงระบบและกระบวนการสร฾าง/ผลิต (Constitute) เอกลักษณแ ( Identity)     
และความหมาย (Significance) ให฾กับสรรพสิ่งต฽างๆ ในสังคมที่ห฽อหุ฾มเราอยู฽ ไม฽ว฽าจะเป็นความรู฾ ความจริง 
อํานาจ หรือตัวตนของเราเอง นอกจากนี้ วาทกรรมยังทําหน฾าที่ตรึงสิ่งที่สร฾างขึ้นให฾ดํารงอยู฽และเป็นที่
ยอมรับของสังคมในวงกว฾าง (Valorize) กลายสภาพเป็น “วาทกรรมหลัก” (Dominant discourse)    
หรือที่ฟูโกตแเรียกว฽า “Episteme” ขณะเดียวกัน วาทกรรมก็ทําหน฾าที่เก็บกด/ปิดกั้นมิให฾เอกลักษณแ      
และความหมายบางอย฽างเกิดขึ้น (Subjugate) หรือไม฽ก็ทําให฾เอกลักษณแและความหมายบางสิ่งที่ดํารง    

อยู฽แล฾วในสังคมเลือนหายไปได฾ (Displace) พร฾อมๆ กันด฾วย42 

 

                                           
40 สุรพงษแ ชัยนาม, “อันโตนิโย กรัมชี่ กับทฤษฎีว฽าด฾วยการครองความเป็นใหญ฽”, ปาจารยสาร, 8,6: 78. 
41 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 79. 
42 ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, รัฐศาสตรแแนววิพากษแ, หน฾า 44. 
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จะเห็นว฽า วาทกรรมเป็นตัวกําหนดความคิด ความเชื่อ และความเป็นไปของคน ตลอดจน   
การจัดสรรอํานาจต฽างๆ ภายในสังคม ด฾านหนึ่งวาทกรรมจะทํางานโดยการใช฾อํานาจและความรุนแรง
เข฾าไปบังคับยัดเยียดให฾เป็นไปตามที่วาทกรรมต฾องการ ขณะเดียวกันก็จะเก็บกด บดบัง ปิดกั้น ขจัด 
หรือทําลายมิให฾สิ่งที่แตกต฽างไปจากเอกลักษณแและความหมายของสิ่งที่วาทกรรมนั้นสร฾างขึ้น     
ปรากฏตัว และในอีกด฾านหนึ่งวาทกรรมจะเชื่อมโยงอยู฽กับชุดของ “ความรู฾” หนึ่งๆ เสมอกล฽าวคือ 
วาทกรรมไม฽ใช฽แค฽คําพูดหรือการอ฾างว฽าเป็นความจริง แต฽จะต฾องเชื่อมโยงกับเครือข฽ายของชุดความรู฾ 
ความเชื่อ และผนวกอยู฽กับอํานาจในสังคมอย฽างแนบเนียนจนกลายเป็นชุดของ “ความเป็นจริง”       
ที่ผู฾คนยอมรับ ทั้งนี้ ฟูโกตแเองก็ไม฽สู฾จะเห็นด฾วยกับการวิเคราะหแแบบที่เรียกว฽า “วาทกรรมหลัก” เพราะ
นอกจากจะทําให฾มองไม฽เห็นความสลับซับซ฾อนของการต฽อสู฾ระหว฽างวาทกรรมแล฾ว ยังอาจทําให฾เข฾าใจผิด
ได฾ว฽ามีการแบ฽งแยกเด็ดขาดระหว฽างวาทกรรมหลักกับวาทกรรมรอง โดยยกให฾วาทกรรมหลักมีอํานาจ
สมบูรณแเด็ดขาด ทําให฾มองไม฽เห็นการขับเค่ียวระหว฽างวาทกรรม43 

ทั้งนี้ วาทกรรมจะทํางานได฾ จําเป็นต฾องมีตัวแสดงและอํานาจอยู฽เบื้องหลัง กล฽าวคือวาทกรรม      
จะทํางานได฾ต฾องมีภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรม (Discursive practices) ที่ทําให฾เกิดจารีตปฏิบัติ 
ความคิด ความเชื่อ ตลอดจนเอกลักษณแ อัตลักษณแ คุณค฽า และสถาบันต฽างๆ ในสังคม44 การวิเคราะหแ
วาทกรรมจะต฾องวิเคราะหแให฾เห็นภาคปฏิบัติการจริงดังกล฽าว ซึ่งอาจารยแไชยรัตนแได฾ศึกษาความคิด   
ของฟูโกตแ และได฾ให฾ข฾อสรุปความหมายของการวิเคราะหแวาทกรรมไว฾ว฽า  

การวิเคราะหแวาทกรรม (Discourse analysis) โดยสาระสําคัญแล฾วก็คือการพยายามศึกษา   
และสืบค฾นถึงกระบวนการ ขั้นตอน ลําดับเหตุการณแ และรายละเอียดปลีกย฽อยต฽างๆ ในการสร฾าง
เอกลักษณแและความหมายให฾กับสรรพสิ่งที่ห฽อหุ฾มเราอยู฽ในสังคมในรูปของวาทกรรมและภาคปฏิบัติการ
ของวาทกรรมว฽าด฾วยเรื่องนั้นๆ ว฽ามีความเป็นมาอย฽างไร มีการต฽อสู฾เพื่อช฽วงชิงการนํา (Hegemony)      
ในการกําหนดกฎเกณฑแว฽าด฾วยเรื่องนั้นๆ อย฽างไรบ฾าง มีความเกี่ยวข฾องสัมพันธแกับบุคคล สถาบัน สถานที่ 
เหตุการณแอะไรบ฾าง และผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการสร฾าง รวมตลอดถึงการเก็บกด/ปิดกั้น สิ่งเหล฽านั้น    

ของวาทกรรมมีอย฽างไร45 

 
กรอบแนวคิดการวิเคราะหแวาทกรรมของฟูโกตแที่สรุปโดยอาจารยแไชยรัตนแนี้ ผู฾วิจัยจะหยิบยก

มาใช฾เป็นกรอบแนวทางหนึ่งในการศึกษากระบวนการ ลําดับเหตุการณแ และรายละเอียดปลีกย฽อย
อ่ืนๆ ในการสร฾างอัตลักษณแและความหมายให฾กับเพลงแนวต฽างๆ ผ฽านการศึกษาประวัติความเป็นมา

                                           
43 ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, วาทกรรมการพัฒนา: อํานาจ ความรู฾ ความจริง เอกลักษณแและความเป็นอื่น (กรุงเทพฯ: วิ

ภาษา, พิมพแครั้งที่ 4, 2549), หน฾า 90-91. 
44 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 91. 
45 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 98. 
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ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ตลอดจนตัวแสดงต฽างๆ ที่เข฾ามาเกี่ยวข฾อง เพ่ือเปิดให฾เห็นพ้ืนที่ของการต฽อสู฾    
ช฽วงชิงการนําในการกําหนดกฎเกณฑแหรืออํานาจต฽างๆ ในสังคมผ฽านวัฒนธรรมเพลงและผลที่เกิดขึ้น
จากการต฽อสู฾ดังกล฽าว ซึ่งผู฾วิจัยจะได฾ชี้ให฾เห็นว฽า ในวัฒนธรรมเพลงก็มีวาทกรรมหลักที่ครอบงําอยู฽ 
ส฽งผลให฾วัฒนธรรมเพลงแบบหนึ่งมีฐานะเหนือวัฒนธรรมเพลงอีกแบบหนึ่ง ด฾วยข฾ออ฾างของความรู฾     
ที่ เชื่อมโยงอยู฽กับการมีอํานาจในการตัดสิน เช฽น มีการละเล฽นอย฽างถูกต฾องตามหลักสากล มี         
แบบแผนการเล฽นตามทฤษฎีทางด฾านดนตรี ได฾รับการสนับสนุนจากรัฐบาลผู฾มีอํานาจและชนชั้นสูง    
เป็นต฾น ซึ่งการตีค฽าหรือสร฾างภาพลักษณแ (Image) อย฽างหนึ่งให฾กับวัฒนธรรมเพลงหนึ่งๆ นั้นเอง      
คือภาคปฏิบัติการของวาทกรรม 

ความน฽าสนใจอย฽างหนึ่งของแนวคิดวาทกรรม คือการให฾ความสําคัญกับอํานาจทั้งที่สามารถ
มองเห็นได฾และมองเห็นไม฽ได฾46 ซึ่งการกล฽าวถึงอํานาจที่มองเห็นไม฽ได฾นี้เอง เป็นการเปิดมุมมองเรื่อง
อํานาจให฾กว฾างขวางออกไป ทั้งนี้ ฟูโกตแได฾นําเสนอแนวทางการวิเคราะหแอํานาจแบบใหม฽ โดยการแสดง      
ให฾เห็นความเชื่อมโยงระหว฽างอํานาจกับความรู฾ และบอกว฽าอํานาจและความรู฾เป็นเหมือนเหรียญ   
สองด฾านที่มาคู฽กันและสนับสนุนซึ่งกันและกัน ผ฽านทางปฏิบัติการของวาทกรรม อันจะนํามาซึ่ง
ความชอบธรรมในการประกอบสร฾างตัวตนของบุคคล โดยอาศัยข฾ออ฾างต฽างๆ ในเรื่องของความรู฾
เหล฽านั้น เช฽น ความรู฾ว฽ารัฐสามารถพัฒนาชีวิตของคนชนบทให฾ดีขึ้นได฾ โดยที่คนในชนบทเองก็รับเอา
ความรู฾เหล฽านั้นมาด฾วยความสมัครใจโดยมองไม฽เห็นโทษ หรือไม฽สามารถเห็นแนวทางอ่ืนที่เป็นไปได฾    
ในการปรับปรุงคุณภาพชีวิตของตน เช฽น ความรู฾ที่เน฾นในเรื่องวัตถุนิยม การใช฾สารเคมีในการเกษตร    
ทีแ่ม฾จะก฽อให฾เกิดหนี้สินและหมุนวนอยู฽ในวัฏจักรของความยากจนอย฽างไม฽สิ้นสุด ก็ไม฽อาจหลีกเลี่ยง47

ในความคิดของฟูโกตแ ความรู฾กับอํานาจแยกกันไม฽ออก ซึ่งฟูโกตแถึงกับกล฽าวว฽า สุดยอดของอํานาจในยุคนี้     
ก็คือ “ความรู฾” เนื่องจาก “ความรู฾” ชุดหนึ่งๆ จะได฾รับการยอมรับหรือถือว฽าเป็นความรู฾หรือไม฽นั้น ก็ต฾อง
ขึ้นอยู฽กับ “อํานาจ” ที่จะรองรับและรับรองความรู฾นั้นด฾วย เพ่ือให฾ความรู฾นั้นสามารถมีสถานะเป็น 
“ความจริง” ขึ้นมาได฾ และในขณะเดียวกัน อํานาจเองก็ต฾องพ่ึงพาความรู฾  เพราะการใช฾อํานาจแบบ
ดิบๆ ไม฽เป็นที่ยอมรับอีกต฽อไป จะเห็นว฽าฟูโกตแได฾อธิบายให฾เห็นความสัมพันธแระหว฽าง “อํานาจ”
(Power) “ความรู฾”(Knowledge) “ความจริง”(Truth) และ “วาทกรรม”(Discourse) ที่ควบคุมผู฾คน
ในสังคมอย฽างสลับซับซ฾อนและแนบเนียนกว฽ายุคใดๆ48 นอกจากนั้น วาทกรรมหนึ่งๆ จะมีชุดของ
ข฾อเท็จจริง มีสถาบันที่ทําหน฾าที่ตอกย้ําและรองรับ โดยสถาบันต฽างๆ ที่เข฾ามาเกี่ยวข฾องนั้นจะต฾อง
ประสานงานกันเป็นเครือข฽ายเพ่ือรักษาวาทกรรมหนึ่งๆ เอาไว฾ ซึ่งอาจจะยังมีอิสระพอสมควรในการ

                                           
46 จารุวรรณ แก฾วมะโน, “วาทกรรม “ชาวบ฾าน” กับการจํากัดตนเองในการมีส฽วนร฽วมทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปริญญา

รัฐศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551), หน฾า 18. 
47 สัมภาษณแ ศิวกานทแ ปทุมสูติ, นักเขียน นักแต฽งเพลง, 30 เมษายน 2553. 
48 จารุวรรณ แก฾วมะโน, “วาทกรรม “ชาวบ฾าน” กับการจํากัดตนเองในการมีส฽วนร฽วมทางการเมือง,” หน฾า 27. 
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ริเริ่มกิจกรรมของตนเอง แต฽ก็เป็นไปเพ่ือเปูาหมายหรือแนวทางของสังคมอย฽างเดียวกัน ทั้งนี้       
วาทกรรมหนึ่งๆ จะเกิดขึ้นและอยู฽รอด ก็จะต฾องประกอบไปด฾วยชุดของความรู฾  ต฾องอาศัยอํานาจรัฐ 
และความร฽วมมือจากเครือข฽ายปฏิบัติการในระดับชาติด฾วย เพ่ือร฽วมกันรองรับ ตอกย้ํา และสร฾าง    
หรือปรับเปลี่ยนการให฾ความหมายใหม฽ๆ แก฽วาทกรรมชุดนั้นๆ ให฾คงอยู฽ต฽อไปได฾ ซึ่งฟูโกตแเรียก
ปฏิบัติการเช฽นนี้ว฽าเป็น “การสมรู฾ร฽วมคิดกันในระดับชาติ” ด฾วยสภาวะของ “ระบอบความจริง”
(Regime of truth)49 ซึ่งก็จะเห็นได฾ว฽าวาทกรรมไม฽ใช฽สิ่งที่สะท฾อนความจริง แต฽เป็นสิ่งที่สร฾างให฾เกิด
ความจริงหนึ่งๆ ขึ้น ด฾วยเหตุนี้ สําหรับฟูโกตแ “ความจริง” จึงเป็นเพียงแค฽วาทกรรมหนึ่งๆ ที่มี
ภาคปฏิบัติการที่เข฾มข฾นจนกระทั่งสามารถอ฾างความชอบธรรมในการสร฾างชุดของความเป็นจริง     
เพ่ือครอบงําสังคม ซึ่งหากสามารถครอบงําได฾ อํานาจของวาทกรรมดังกล฽าว ก็จะสามารถเข฾าไปกระทําการ
ในพ้ืนที่ชีวิตประจําวันของบุคคล กํากับแทบทุกตารางนิ้วอย฽างมีเหตุมีผลและเป็นไปอย฽างเป็นธรรมชาติ 
ที่เรียกว฽าการปกครองจากระยะไกล (Governmentality) ซึ่งเป็นปฏิบัติการของอํานาจ ในการ
ประกอบสร฾างตัวตน (Self-construction) ของปใจเจกบุคคลให฾มีพฤติกรรมที่สอดคล฾องกับที่ อํานาจ
ต฾องการโดยที่ผู฾คนจะมีพฤติกรรมกํากับตนเองจากภายใน (Internalize) โดยไม฽รู฾ตัว เป็นการสถาปนา
ตัวตนทางวาทกรรมลงไปในตัวผู฾คน จนส฽งผลให฾บุคคลนั้นๆ มีพฤติกรรมไปตามที่ อํานาจต฾องการ    
โดยไม฽รู฾สึกว฽าถูกควบคุม แต฽ที่จริงแล฾ว อํานาจได฾กระทําการควบคุมอย฽างมีศิลปะและแนบเนียน     
จนกลไกการควบคุมเข฾าไปอยู฽ในตัวของคนเหล฽านั้น เสียเอง การควบคุมตนเองจากภายในนี้            
ในความเห็นของฟูโกตแ ถือเป็นขั้นสูงสุดของอํานาจ ที่ทําให฾อํานาจสามารถควบคุมผู฾คนได฾จาก
ระยะไกล โดยการทําให฾บุคคลรับเอาวาทกรรมหนึ่งๆ เป็นของตน และประพฤติตนไปตามที่อํานาจ
ต฾องการโดยไม฽รู฾ตัว50 

อย฽างไรก็ตาม แม฾วาทกรรมหนึ่งๆ จะทรงพลัง แต฽การวิเคราะหแวาทกรรมตามแบบของฟูโกตแ 
เผยให฾เห็นว฽าวาทกรรมหลักก็ไม฽ใช฽ผู฾ชนะเบ็ดเสร็จเด็ดขาดอย฽างถาวร โดยตลอดเวลาจะมีวาทกรรม
อ่ืนๆ ดํารงอยู฽ รวมถึงวาทกรรมที่ตรงกันข฾ามหรือวาทกรรมต฾านที่ก฽อให฾เกิดการต฽อสู฾ต฽อรองอยู฽เสมอๆ 
อันเป็นการเปิดโอกาสให฾ผู฾ที่ถูกกระทําสามารถตอบโต฾ท฾าทายอํานาจกลับได฾ และเมื่อใดก็ตามที่รัฐ   
หรือผู฾มีอํานาจไม฽สามารถควบคุมวาทกรรมนั้นได฾ ก็อาจเกิดการล฽มสลายของวาทกรรม และมีการ
สถาปนาวาทกรรมใหม฽ๆ มาแทนท่ี หรือไม฽เช฽นนั้นวาทกรรมหนึ่งๆ อาจจําเป็นต฾องเอาตัวไปเกาะเกี่ยว
อยู฽กับวาทกรรมอ่ืนๆ เพ่ือความอยู฽รอด โดยที่การเปลี่ยนแปลงต฽างๆ ทางวาทกรรมจะส฽งผล ให฾
ความสัมพันธแทางอํานาจของตัวแสดงเปลี่ยนแปลงตามไปด฾วย ทั้งนี้ ฟูโกตแแสดงความเห็นว฽า         
การต฽อสู฾ทางวาทกรรมไม฽ใช฽การต฽อสู฾ให฾แหลกกันไปข฾างหนึ่งแต฽เป็นลักษณะของการคับเคี่ยวที่มีมิติ    

                                           
49 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 33. 
50 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 37. 
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อันหลากหลายและมีพลวัตอย฽างสูง การเปลี่ยนแปลงทางวาทกรรมจึงมักเป็นไปอย฽างลื่นไหลมากกว฽า
ที่จะก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงอย฽างฉับพลันหรือส฽งผลต฽อการสิ้นสุดลงของวาทกรรมอย฽างทันทีทันใด 
การต฽อสู฾จึงเป็นกระบวนการต฽อเนื่องและมีปใจจัยต฽างๆ เข฾ามาเกี่ยวข฾องจํานวนมาก อีกทั้ง การต฽อสู฾   
ก็อาจมีได฾ในหลายรูปแบบทั้งที่มองเห็นได฾อย฽างชัดเจนและไม฽ชัดเจน หรืออาจเป็นการท฾าทาย        
ในชีวิตประจําวันที่พยายามปรับความสัมพันธแทางอํานาจระหว฽างผู฾ถูกกระทํากับผู฾ใช฾อํานาจ ซึ่งแม฾ จะ
ไม฽นําไปสู฽การเปลี่ยนแปลงเชิงโครงสร฾างทางอํานาจมากมายนัก แต฽ก็สามารถสร฾างความเปลี่ยนแปลง
ความสัมพันธแทางอํานาจได฾เช฽นกัน หากการท฾าทายนั้นเกิดขึ้นอยู฽อย฽างสม่ําเสมอ ซึ่งเป็นคําอธิบาย     
ที่ใกล฾เคียงกันกับแนวคิดของ James C. Scott ในหนังสือเรื่อง“Weapons of the Weak”51       
ซึ่งสะท฾อนให฾เห็นว฽า อย฽างน฾อยท่ีสุด การต฽อสู฾ขัดขืนหรือการต฽อต฾านที่เกิดขึ้น แม฾จะเพียงเล็กน฾อย แต฽ก็
แสดงให฾เห็นว฽าประชาชนไม฽ได฾เป็นผู฾ที่เฉื่อยเนือยทางการเมือง แต฽มีวิธีการต฽อสู฾ของตนเองภายใต฾
ศักยภาพหรืออํานาจที่ตนเองมีอยู฽ การพยายามปรับความสัมพันธแทางอํานาจที่ไม฽เท฽าเทียมกัน ไม฽ว฽า
จะด฾วยกลวิธีใด ก็นับเป็นความพยายามเข฾าไปมีส฽วนร฽วมทางการเมืองประการหนึ่ง52 ซึ่งการตระหนัก
ถึงสิทธิของตนเองและพยายามต฽อต฾านวาทกรรมหลักที่ครอบงําตนเองอยู฽ดังกล฽าวถือเป็นกระบวนการ
หนึ่งของประชาธิปไตย  

นอกจากนั้น คุณูปการสําคัญอีกประการของฟูโกตแคือการชี้ให฾เห็นว฽าอํานาจไม฽ได฾กระจุกตัว   
อยู฽เฉพาะในองคแกรที่เป็นทางการของรัฐเท฽านั้น แต฽อํานาจกระจายตัวอยู฽ทั่วทั้งสังคม มีความลื่นไหล    
โดยที่ผู฾สร฾างวาทกรรมขึ้นมาก็ไม฽อาจควบคุมกํากับได฾ทั้งหมดเสมอไป อีกทั้ง เมื่อวาทกรรมหนึ่งมีพลัง
ในสังคม ฝุายต฽างๆ ก็อาจจะเข฾ามาเกาะเกี่ยววาทกรรมนั้นสร฾างอํานาจให฾กับตนเอง เช฽น ในกรณีของ
วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งที่รัฐเคยละเลย เมื่อมีกลุ฽มผู฾ฟใงที่หลากหลาย รัฐเองก็ยอมรับและกลับเข฾ามาสนับสนุน
ส฽งเสริมวาทกรรมนี้เสียเอง หรือในกรณีของเจ฾าของสินค฾าอุปโภคบริโภคที่เคยไม฽ยอมรับเพลงลูกทุ฽ง    
ก็หันมายอมรับและเข฾ามาอาศัยเพลงลูกทุ฽งในการทําโฆษณาสินค฾าของตน เป็นต฾น  

1.4.5 ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์การเมืองเรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของส านักแฟรงค์เฟิร์ต 
 ทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองของสํานักแฟรงคแเฟิรแตที่จะนํามาใช฾ในการศึกษาในงานวิจัยนี้  
เป็นแนวคิดของนักวิชาการ 3 คน คือ ธีโอดอรแ อะดอรแโน (Theodor Adorno) แม็กซแ ฮอรแไคเมอรแ 
(Max Horkheimer) และวอลเตอรแ เบนจามิน (Walter Benjamin) ดังได฾กล฽าวแต฽ตอนต฾นว฽า นักคิด 
2 คนแรก เป็นผู฾เปิดมุมมองการศึกษาวัฒนธรรมมวลชน/วัฒนธรรมประชานิยมให฾กว฾างขวางออกไป
จากนักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยม โดยการเสนอว฽าวัฒนธรรมมวลชนไม฽ใช฽วัฒนธรรมที่จะเข฾ามาต฽อต฾าน

                                           
51 Scott James C., Weapons of the Weak : Every Forms of Peasant Resistance (New Haven: Yale 

University Press, 1985), pp. 28-47. 
52 จารุวรรณ แก฾วมะโน, “วาทกรรม “ชาวบ฾าน” กับการจํากัดตนเองในการมีส฽วนร฽วมทางการเมือง,” หน฾า 42. 
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อํานาจที่ดํารงอยู฽ในสังคม โดยเฉพาะอย฽างยิ่งอํานาจของระบบทุนนิยม แต฽พ้ืนที่ของวัฒนธรรมมวลชน
กลับเป็นพ้ืนที่ที่ผู฾มีอํานาจเข฾าไปแสวงหาประโยชนแและครอบงําให฾ประชาชนอยู฽ภายใต฾อํานาจของตน
ต฽อไป ซึ่งแม฾มุมมองของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแดังกล฽าว จะยังคงมองวัฒนธรรมมวลชนในเชิงลบ    
คือเป็นวัฒนธรรมที่ยิ่งทําให฾ประชาชนอ฽อนแอลง แต฽ก็เป็นการเปิดพ้ืนที่ให฾กับการศึกษาวัฒนธรรมมวลชน
อย฽างจริงจังแทนที่จะถูกกีดกันหรือละเลยไปจากหัวข฾อทางการศึกษา 

อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแ อธิบายว฽าวัฒนธรรมมวลชนในยุคทุนนิยมเติบโตเป็นอย฽างมาก 
เนื่องจากวัฒนธรรมดังกล฽าวถูกทําให฾เป็นสินค฾าออกขายในตลาด โดยกระบวนการดังกล฽าวทําให฾
วัฒนธรรมซึ่งหมายรวมถึงศิลปะแขนงต฽างๆ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลง เข฾าสู฽กระบวนการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ฽ ที่ผลิตสินค฾าออกมาเป็นจํานวนมาก แต฽มีลักษณะเหมือนๆ กัน ซึ่งการผลิต
สินค฾าทางวัฒนธรรมดังกล฽าว เป็นการลดคุณค฽าของวัฒนธรรมลงให฾เป็นเพียงสินค฾าเพ่ือความบันเทิง 
ซึ่งในการนี้ เมื่อนักวิชาการทั้งสองมองว฽าวัฒนธรรมชั้นสูงหรือศิลปะชั้นสูงมีพลังในการยกระดับ
สติปใญญาของผู฾เสพให฾สูงขึ้น เมื่อวัฒนธรรมและศิลปะถูกทําให฾คุณภาพต่ําลง ก็จะส฽งผลให฾สติปใญญา
ของผู฾เสพต่ําลงไปด฾วย ส฽งผลให฾ประชาชนผู฾เสพวัฒนธรรมมวลชนกลายเป็นผู฾ฟใงที่เฉื่อยชา ถูกชักจูง   
ได฾ง฽าย และไม฽คิดจะต฽อสู฾กับอํานาจที่ครอบงําสังคมอยู฽ การเข฾ามาครอบงําวัฒนธรรมเพลงของนายทุน 
(หรืออํานาจรัฐ) จึงเป็นการพยายามเข฾าไปครอบงําความคิดของประชาชนผ฽านความบันเทิง เป็นการ
ดึงรสนิยมของผู฾คนให฾ต่ําลงซึ่งสามารถกระทําได฾อย฽างแยบยลไม฽รู฾ตัว53 อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแ
อธิบายว฽า ในสายพานของวัฒนธรรมมวลชน เมื่อคนยิ่งเสพก็ยิ่งโง฽ลง ยิ่งโง฽ลงก็จะยิ่งเสพมากขึ้น     
และยิ่งเสพมากขึ้นก็จะโง฽ลงไปเรื่อยๆ เพราะคุณสมบัติของวัฒนธรรมมวลชนนั้น จะไม฽เปิดโอกาสให฾
คนได฾ขบคิดไตร฽ตรองหรือทบทวนชีวิตของตนได฾เลย 54 อันเป็นการเข฾ามาครอบงําของทุนนิยม         
ในพ้ืนทีข่องศิลปวัฒนธรรมอย฽างเบ็ดเสร็จ ซึ่งแม฾ข฾อเสนอของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแจะถูกโต฾แย฾งว฽า
มองวัฒนธรรมมวลชนในเชิงตั้งรับมากเกินไป และการเสพวัฒนธรรมมวลชนก็ไม฽ได฾ส฽งผลให฾ผู฾เสพ    
เกิดความเฉื่อยชาเสมอไป แต฽การผลิตวัฒนธรรมเพลงออกมาเป็นจํานวนมากภายใต฾ระบบอุตสาหกรรม        
ที่ทําเพ่ือมุ฽งแสวงหากําไรก็เป็นการลดคุณภาพของงานเพลง อันเป็นข฾อวิพากษแวิจารณแที่เกิดขึ้น       
อยู฽เสมอในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
 ทั้งนี้ แม฾อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแจะได฾รับอิทธิพลทางความคิดมาจากทฤษฎีมารแกซิสตแ      
แต฽ทั้งสองไม฽เชื่อในพลังปฏิวัติของชนชั้นแรงงานอีกต฽อไป เพราะเห็นว฽าในยุคหลังนี้ ความแตกต฽าง
ระหว฽างชนชั้นที่มารแกซแกล฽าวถึงนั้นไม฽มีให฾เห็นได฾อย฽างชัดเจนเพียงพอถึงขั้นที่ชนชั้นแรงงานจะเกิด   
การสํานึกในความเป็นชนชั้นของตน เพราะทุนนิยมได฾เข฾าครอบงําและควบคุมสังคมทั้งหมด        

                                           
53 กาญจนา แก฾วเทพและสมสุข หินวิมาน, สายธารแห฽งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หน฾า 256. 
54 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 263. 
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ผ฽านทางการแลกเปลี่ยนสินค฾า การบริหารจัดการ และโดยเฉพาะอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Cultural 
industry)55 จนความแตกต฽างทางชนชั้นลบเลือนและดูเหมือนจะรวมกันเป็นเนื้อเดียวไปแล฾ว (Alike 
integrated) แรงงานก็ไม฽ได฾รู฾สึกว฽าตนเป็นแรงงาน แต฽กลับรู฾สึกว฽าตนเป็นส฽วนหนึ่งของระบบทุนนิยม   
ที่สามารถได฾รับประโยชนแจากระบบนี้เช฽นกัน ซึ่งลักษณะเช฽นนี้ก็เกิดขึ้นกับวงการเพลงไทย มีศิลปิน
เป็นจํานวนมากที่ไม฽ได฾มองว฽าตนอยู฽คนละฝุายกับนายทุน แต฽เป็นผู฾ได฾รับประโยชนแจากระบบทุนนิยม
ร฽วมกัน ผู฾วิจัยเห็นด฾วยกับคําอธิบายของนักวิชาการทั้งสอง การวิเคราะหแการต฽อสู฾ในงานวิจัยนี้       
แม฾ผู฾วิจัยจะวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในโครงสร฾างทางการผลิตร฽วมด฾วย แต฽ผู฾วิจัยก็ตระหนัก
เช฽นเดียวกันว฽า ความแตกต฽างดังกล฽าวในหลายกรณีก็อาจไม฽ชัดเจนมากพอที่จะเป็นตัวชี้ขาดของ     
การต฽อสู฾ ฐานการวิเคราะหแในงานวิจัยนี้จึงไม฽ได฾ยืนอยู฽บนแนวคิดเรื่องชนชั้นเท฽านั้น แต฽ได฾นําฐาน
วิเคราะหแอื่นๆ มาใช฾ร฽วมด฾วยโดยเฉพาะอย฽างยิ่งการวิเคราะหแอํานาจเชิงวาทกรรมนั่นเอง 
 นอกจากนั้น อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแยังได฾เคลื่อนการวิเคราะหแจากการศึกษากระบวนการผลิต    
ตามแบบของมารแกซแ ไปสู฽การวิเคราะหแกระบวนการเผยแพร฽หรืออุตสาหกรรมการโฆษณาและการ
สื่อสารมวลชนอีกด฾วย ซึ่งทั้งสององคแประกอบนี้เป็นตัวการสําคัญในการสร฾างความต฾องการซื้อสินค฾า
ของผู฾บริโภค ทําให฾การตัดสินใจซื้อสินค฾าของผู฾บริโภคในยุคนี้ไม฽ได฾ขึ้นอยู฽กับการคํานึงถึงประโยชนแใช฾สอย    
ของตัวสินค฾าเช฽นในยุคของมารแกซแเพียงอย฽างเดียวอีกต฽อไป แต฽กลับเป็นว฽า ผู฾ผลิตได฾สร฾างความต฾องการ
ให฾เกิดขึ้นในหมู฽ผู฾บริโภคเพ่ือหวังผลในการขายและทํากําไรโดยการโฆษณาผ฽านสื่อมวลชน กล฽าวคือ    
ไม฽จําเป็นว฽าสินค฾าท่ีผลิตออกมานั้นจะเป็นที่ต฾องการของผู฾บริโภคหรือไม฽ สิ่งสําคัญกว฽าคือ ผู฾ผลิตสินค฾า
จะสามารถสร฾างความต฾องการสินค฾าให฾เกิดขึ้นในหมู฽ผู฾บริโภคได฾หรือไม฽ เพราะในยุคทุนนิยมเหตุผล     
ที่ผู฾ผลิตทําการผลิตสินค฾าขึ้นมาก็ไม฽ได฾เพ่ือสนองความต฾องการของผู฾บริโภคอยู฽แล฾ว แต฽ต฾องการ      
ขายสินค฾าเพ่ือทํากําไรให฾ได฾มากที่สุด การหันมาให฾ความสําคัญกับกระบวนการเผยแพร฽หรือการโฆษณา    
ดังกล฽าวนี้ เป็นมุมมองที่สอดคล฾องอย฽างยิ่งต฽อการศึกษาวัฒนธรรมเพลง เนื่องจากในอุตสาหกรรมเพลง       
การโฆษณาได฾เข฾ามามีส฽วนสําคัญยิ่งกระทั่งส฽งผลให฾ผู฾ที่มีอํานาจในวงการธุรกิจโฆษณากลายเป็นผู฾มี
อิทธิพลอย฽างมากในอุตสาหกรรมเพลงและวัฒนธรรมเพลงไทยสากลโดยรวม ซึ่งการวิเคราะหแอํานาจ
ดังกล฽าวถือเป็นหัวใจสําคัญของงานวิจัยนี้ 

อย฽างไรก็ตาม แม฾อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแจะเห็นว฽าวัฒนธรรมรวมถึงศิลปะต฽างๆ ในยุค     
ทุนนิยมถูกทําให฾กลายเป็นสินค฾าและด฾อยคุณค฽าลงไป แต฽เมื่อถึงขั้นของการเสนอทางออก ทั้งสองก็ยัง
เห็นว฽า สิ่งที่จะสามารถต฾านทานกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ครอบงําสังคมอยู฽ได฾นั้น ก็คือ
“ศิลปะ”แต฽ต฾องเป็นศิลปะที่ก฾าวหน฾าของศิลปินอิสระ (Modernist avant–garde)56 อันหมายถึง

                                           
55 Andrew Edgar and Peter Sedgwick, Cultural Theory: The key Thinkers, p.1. 
56 Ibid., p.1. 
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ศิลปะของศิลปินที่ผลิตงานออกมาโดยไม฽เข฾าไปอยู฽ภายใต฾ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึ่งจะเป็น    
ทัพหน฾าหรือหน฾าด฽านสําคัญในการต฽อสู฾ที่ใช฾ศิลปะเป็นอาวุธ อย฽างไรก็ตาม ดูเหมือนว฽าศิลปะหน฾าด฽าน
ที่อะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแกล฽าวถึงน฽าจะเป็นศิลปะชั้นสูงซึ่งทั้งสองเห็นว฽าสามารถยกระดับสติปใญญา
ของผู฾คนได฾ ไม฽ใช฽ศิลปะที่เกิดขึ้นในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ในส฽วนนี้ ผู฾วิจัยเห็นว฽า ข฾อเสนอ            
ของนักวิชาการในสํานักแฟรงคแเฟิรแตอีกท฽านหนึ่งคือวอลเตอรแ เบนจามิน อาจนํามาอุดช฽องโหว฽      
ดังกล฽าวได฾ เพราะเบนจามินเห็นว฽าศิลปะที่เกิดขึ้นจากความก฾าวหน฾าของเทคโนโลยีการผลิตที่ส฽งผลให฾
เกิดศิลปินเพลงอิสระขึ้นเป็นจํานวนมากผลิตงานเพลงหลากหลาย เป็นการสะท฾อนอํานาจของศิลปิน
รายย฽อยที่เกิดขึ้นจากพัฒนาการของเทคโนโลยี ซึ่งประเด็นอํานาจที่เกิดจากพัฒนาการของเทคโนโลยี
ดังกล฽าวเป็นข฾อเสนอที่น฽าสนใจของเบนจามิน และไม฽ได฾หมายถึงเฉพาะอํานาจของศิลปินเพลงอิสระ   
แต฽เป็นการเพ่ิมอํานาจของประชาชนโดยรวมอีกด฾วย  

แม฾จะเป็นนักวิชาการในสํานักแฟรงคแเฟิรแตด฾วยกัน แต฽ความคิดของวอลเตอรแ เบนจามิน
แตกต฽างจากความคิดของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแอย฽างชัดเจน กล฽าวคือ เบนจามินเชื่อว฽าวัฒนธรรม
มวลชนที่เกิดขึ้นไม฽ได฾ทําให฾ประชาชนเกิดความอ฽อนแอ แต฽ เป็นการเพ่ิมขึ้นของอํานาจประชาชน   
อย฽างน฽าสนใจ เนื่องจากประชาชนสามารถเข฾าถึงการเสพศิลปะต฽างๆ ได฾มากขึ้น การเข฾าถึงวัฒนธรรม
ดังกล฽าวจึงเป็นการเพ่ิมขึ้นของอํานาจของประชาชนในโครงสร฾างทางเศรษฐกิจการเมือง57 ซึ่งงานวิจัยนี้          
ก็ได฾พยายามชี้ให฾เห็นว฽า วัฒนธรรมเพลงของประชาชนซึ่งเกิดความแพร฽หลายด฾วยอํานาจของ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมจนเป็นที่ยอมรับมากขึ้นในสังคม เป็นการแสดงถึงอํานาจที่เพ่ิมขึ้นของ
ประชาชน และสะท฾อนพัฒนาการประชาธิปไตยเชิงวัฒนธรรมในสังคมไทย  

แม฾ความคิดของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแ และเบนจามิน จะแตกต฽างและขัดแย฾งกันอย฽างเห็นได฾ชัด 
แต฽ก็ไม฽เป็นปใญหาสําหรับการดึงความคิดของนักวิชาการทั้งสามมาเป็นกรอบแนวทางในการศึกษา 
เนื่องจากงานวิจัยนี้ศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในด฾านของการครอบงําและด฾านของการต฽อต฾าน 
ซึ่งจะเห็นได฾ว฽า คําอธิบายของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแเป็นการให฾ความสนใจกับด฾านของการครอบงํา 
ในขณะที่คําอธิบายของเบนจามินให฾ความสําคัญกับด฾านของพลังต฽อต฾านของประชาชน ผู฾วิจัยจึงจะได฾
ดึงความคิดของอะดอรแโนกับฮอรแไคเมอรแมาใช฾ในการอธิบายด฾านของครอบงํา และดึงความคิดของ   
เบนจามินมาใช฾ในการอธิบายด฾านของการต฽อสู฾ของประชาชนนั่นเอง  

นอกจากแนวคิดที่นํ าเสนอมาข฾างต฾น เ พ่ือให฾การศึกษานี้ เชื่อมโยงสู฽การวิ เคราะหแ
ประชาธิปไตยในประเทศไทยได฾สมบูรณแยิ่งขึ้น ผู฾วิจัยจะได฾หยิบยกแนวคิดอีกแนวคิดหนึ่งคือ แนวคิด
การกีดกันทางสังคมขึ้นมาช฽วยเป็นอีกกรอบหนึ่งของการศึกษา เพ่ือชี้ให฾เห็นว฽าปใญหาของการพัฒนา

                                           
57 กาญจนา แก฾วเทพ และสมสุข หินวิมาน, สายธารแห฽งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรแการเมืองกับสื่อสารศึกษา, หน฾า 288-

289. 
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ทางการเมืองไทยไม฽ใช฽เป็นเพราะประชาชนไม฽เข฾าใจหรือไม฽พร฾อมที่จะปกครองตนเอง แต฽เป็นเพราะ
ประชาชนส฽วนใหญ฽ของประเทศ ถูกกีดกันออกจากอํานาจทางการเมืองและฐานทรัพยากร           
ทางเศรษฐกิจและการครอบงําทางวาทกรรม ดังจะได฾แสดงให฾เห็นต฽อไป 

1.4.6 แนวคิดการกีดกันทางสังคม 
แนวคิดเรื่องการกีดกันทางสังคม (Social exclusion) ทีจ่ะอธิบายต฽อไปนี้ เป็นแนวคิดที่ผู฾วิจัย

ประมวลมาจากงานต฽างๆ ซึ่งพบว฽าการกีดกันทางสังคมมีด฾วยกันหลายรูปแบบ เช฽น รูธ (Ruth) จําแนก
วาทกรรมเรื่องการกีดกันทางสังคมออกเป็น 3 ประเภท ได฾แก฽ ประการแรก วาทกรรมว฽าด฾วย        
การกระจายรายได฾ (Redistributionist discourse: RED) สนใจการกีดกันในเรื่องของความยากจน 
ประการที่สอง วาทกรรมว฽าด฾วยคุณธรรมของคนที่ถูกกีดกัน (Moral underclass discourse: MUD) 
มุ฽งความสนใจไปที่เรื่องของคุณธรรมและพฤติกรรมที่ไม฽ดีของบุคคลที่ถูกกีดกันทางสังคม และประการ
ที่สาม วาทกรรมว฽าด฾วยการผนวกรวมทางสังคม (social integrationist discourse: SID) มุ฽งความสนใจ            
ไปในเรื่องของสภาวะการทํางานที่สร฾างรายได฾ ซึ่งการกีดกันจะขึ้นอยู฽กับว฽าคนผู฾นั้นเป็นผู฾มีรายได฾
หรือไม฽58 

อมาตยา เซ็น (Amartya Sen) ทําการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการกีดกันทางสังคม โดย
พิจารณาสองปใจจัยหลักที่นํามาซึ่งการกีดกันทางสังคม คือความยากจน (Poverty) กับการถูกกระทํา
ให฾ขาดความสามารถได฾มาซึ่งสิ่งจําเป็นในการดํารงชีวิต (Capability deprivation) รวมเรียกว฽า 
มุมมองของความยากจนอันเกิดจากการถูกกระทําให฾ไม฽สามารถได฾มา (หรือถูกแย฽งเอาไป) ซึ่งสิ่งจําเป็น
ในการดํารงชีวิต (the view of poverty as capability deprivation)59 ซึ่งเป็นความยากจนที่เกิดจากการถูก
ทําให฾ยากจน นอกจากนั้นเซ็นยังเน฾นว฽า ความยากจนไม฽ได฾วัดกันเฉพาะเรื่องรายได฾ที่เป็นตัวเงินเท฽านั้น 
แต฽หมายรวมถึงเงื่อนไขหรือสภาพการดํารงชีวิตที่เหมาะสมทั้งหลายที่มนุษยแจะต฾องเข฾าให฾ถึงหรือไม฽ถูก
กีดกันออกไป ซึ่งเซ็นก็ได฾ชี้ให฾เห็นว฽าการมองความยากจนในการใช฾ชีวิตที่ไม฽ใช฽มองแค฽เรื่องเงินเช฽ นนี้     
มีมานานมากแล฾วตั้งแต฽ยุคของอริสโตเติล จึงจะเห็นได฾ว฽าแม฾เงินจะเป็นปใจจัยหลักต฽อการเข฾าถึงชีวิตที่มี
คุณภาพแต฽ก็ไม฽ใช฽ปใจจัยเดียว เซ็นจึงได฾พยายามชี้ให฾เห็นความยากจนอันนํามาซึ่งการกีดกันคนในสังคม        
ในภาพที่กว฾างออกไปจากเรื่องทางเศรษฐกิจ 

เซ็นยกคําอ฾างต฽างๆ ที่เป็นสาเหตุทําให฾เกิดการกีดกันทางสังคม อันได฾แก฽ ความบกพร฽อง    
ทางจิตใจและร฽างกาย คนที่คิดฆ฽าตัวตายหรือสร฾างความเสียหายหนักต฽อสังคม คนชรา เด็กที่ถูกทารุณกรรม

                                           
58 Levitas Ruth, The Inclusive Society? Social Exclusion and New Labour (New York: Palgrave. 2nd edition, 

2005), p. 7. 
59 Amartya Sen, “Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny,” Social Development Paper, No.1 

(Manila: Asian Development Bank, 2000), p. 4. 
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ผู฾ทําทารุณกรรม คนเหลวไหล พ฽อหรือแม฽ที่เลี้ยงลูกคนเดียวตามลําพัง ครอบครัวที่มีปใญหารอบด฾ าน 
คนชายขอบ บุคคลที่สังคมไม฽ยอมรับเข฾าร฽วมกลุ฽มด฾วย และคนที่มีความแตกต฽างทางความคิด        
และพฤติกรรมอย฽างมากจนไม฽สามารถอยู฽ร฽วมในสังคมได฾ 60 ซึ่งคนเหล฽านี้จะถูกกีดกันออกไปจาก      
สิ่งต฽อไปนี้คือ สภาพการดํารงชีวิตที่ดี ความมั่นคงปลอดภัย การได฾รับการจ฾างงานถาวร รายได฾ 
ทรัพยแสิน ความน฽าเชื่อหรือที่ดิน ที่อยู฽อาศัย ระดับการบริโภคที่จําเป็นทั่วไป การศึกษา ทักษะต฽างๆ
และทุนทางสังคม สวัสดิการจากรัฐ ความเป็นพลเมืองและความเท฽าเทียมทางกฎหมาย การมีส฽วนร฽วม
ในระบอบประชาธิปไตย สินค฾าสาธารณะ การเข฾าร฽วมเป็นเชื้อชาติเดียวกันในระดับชาติหรือในระดับกลุ฽ม        
ที่ครองอํานาจ การสร฾างครอบครัวและการเข฾าร฽วมในสังคม มนุษยธรรม ความนับถือ การเติมเต็มชีวิต      
และการบรรลุความเข฾าใจต฽อสิ่งต฽างๆ61 ซึ่งเซ็นเห็นว฽า สิ่งต฽างๆ ที่กล฽าวมานี้ไม฽อาจจะมองข฾ามไปได฾   
เมื่อพูดถึงเรื่องของการกีดกันทางสังคม แต฽เซ็นก็เห็นว฽าสิ่งต฽างๆ เหล฽านั้นกระจัดกระจายไม฽เป็นระบบ 
และมักจะโยงเข฾าไปสู฽สาเหตุเดียวคือความยากจนเงินทอง เซ็นจึงพยายามที่จะเสนอกรอบความคิด
เกี่ยวกับสิ่งต฽างๆ เหล฽านี้ ตลอดจนสาเหตุที่ทําให฾การกีดกันทางสังคมเกิดข้ึน โดยการมองให฾ไกลไปกว฽า
เรื่องของความยากจนเงินทองและสําหรับในเรื่องความยากจนเงินทองนั้น เซ็น ก็ระบุชัดเจนว฽า      
ต฾องเป็นความยากจนที่ถูกทําให฾ยากจนโดยสังคมหรือโดยคนอ่ืนๆ ไม฽ใช฽ความยากจนที่เกิดจากปใจจัย
ส฽วนบุคคลเช฽น ความเกียจคร฾าน เป็นต฾น 

นอกจากนั้น เซ็นอ฾างถึงอาดัม สมิธ (Adam Smith) ที่เสนอว฽าการกีดกันยังหมายรวมถึง    
การมีอิสระที่จะปรากฏตัวในที่สาธารณะได฾อย฽างไม฽มีความละอาย62 หรือก็คือการที่คนจะอยู฽ในสังคม
ได฾อย฽างภาคภูมิใจนั่นเอง จากข฾อเสนอของสมิธในงานของเซ็นนี้ จะเห็นได฾ว฽า การที่คนกลุ฽มหนึ่ง     
ถูกมองว฽าบ฾านนอก เชย ไม฽ทันสมัย หรือแม฾กระทั่งคําว฽าคนชนบท คนต฽างจังหวัด ต฽างก็สร฾างความ   
อับอายให฾แก฽กลุ฽มคนที่ถูกกล฽าวหาอันนํามาซึ่งการไม฽สามารถแสดงตนต฽อสาธารณะได฾อย฽างภาคภูมิใจ
หรือโดยปราศจากความเหนียมอาย ย฽อมมีความหมายว฽าการตีค฽าเช฽นนั้น ก็คือการการกีดกันคนกลุ฽มนี้
ออกจากการมีชีวิตที่เป็นของตัวเองและมีความสุขอย฽างที่ควรจะเป็นนั่นเอง และเมื่อโยงเข฾ากับเรื่อง
ของวาทกรรมข฾างต฾น การกีดกันเช฽นนี้ก็เป็นการกระทําของวาทกรรมที่ต฾องการครอบงําและสร฾าง
ความเป็นอ่ืนให฾กับสิ่งที่แตกต฽างนั่นเอง เช฽น เพลงลูกทุ฽งในยุคหนึ่งก็เคยถูกทําให฾เป็นเรื่องที่น฽าอับอาย
มาแล฾วด฾วยตราของความบ฾านนอกและเปิ่นเชย ไม฽ทันสมัย ซึ่งการกีดกันดังกล฽าวเป็นอุปสรรคสําคัญ
ประการหนึ่งของพัฒนาการประชาธิปไตยอีกด฾วย 

                                           
60 Silver, 1995, and Foucauld ,1992 cited in Sen, “Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny,” p. 

1. 
61 Ibid. p. 1. 
62 Amartya Sen, “Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny,” p. 7. 
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จากความคิดของเซ็นดังกล฽าว การกีดกันทางสังคมจึงไม฽ใช฽ดูจากความยากจนหรือความขาดแคลน    
ในสิ่งต฽างๆ แบบโดดๆ แต฽ความขาดแคลนหรือความยากจนนั้นจะต฾องเกิดขึ้นจากการถูกกีดกันโอกาส
ในการเข฾าถึงทรัพยากรเพ่ือการได฾มาซึ่งสิ่งที่ตนสมควรจะได฾รับ ยกตัวอย฽างเช฽น ความยากจนที่เกิดจาก
ความเกียจคร฾านไม฽ถือเป็นเรื่องของการกีดกันทางสังคม แต฽ความยากจนที่เกิดจากการถูกปิดโอกาส
ไม฽ให฾เข฾าถึงแหล฽งทรัพยากรจําเป็น เช฽น ลูกจ฾างที่ถูกนายจ฾างกดค฽าแรง หรือเกษตรกรที่ถูกพ฽อค฾า     
คนกลางเอาเปรียบ หรือกลุ฽มผู฾ติดเชื้อเฮชไอวีที่ไม฽มีใครรับเข฾าทํางาน เหล฽านี้จึงเป็นเรื่องของการกีดกัน
ทางสังคม หรือแม฾กระทั่งการดูถูกคนอีสานว฽าเป็นลาว การเหยียดหยามว฽ากลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽ง      
บ฾านนอก เหล฽านี้ล฾วนเป็นเรื่องของการกีดกันทางสังคมเพราะเป็นการเข฾าไปให฾ค฽าว฽าคนเหล฽านั้น      
ต่ําต฾อยซ่ึงกระทบต฽อความภูมิใจของคนเหล฽านั้นในการแสดงตนต฽อสังคม  

อนึ่ง เงื่อนไขจําเป็นสําคัญข฾อหนึ่งของสังคมประชาธิปไตยก็คือต฾องเป็น “สังคมเปิด”        
ในความหมายที่ว฽าต฾องเปิดโอกาสให฾ทุกคนสามารถและเป็นไปได฾ที่จะยกระดับฐานะทางเศรษฐกิจ
สังคม (Socio-economic ladder) ของตนให฾สูงขึ้นทั้งในด฾านรูปแบบและเนื้อหาสาระ ด฾านรูปแบบ    
ก็คือการรับประกันโดยกฎหมายและการมีสิทธิที่จะไม฽ถูกกีดกันออกไปจากการเข฾าร฽วมในสังคม      
ส฽วนทางด฾านเนื้อหามีความชัดเจนน฾อยกว฽าแต฽สื่อถึงการที่โอกาสนั้นสามารถทําให฾ปรากฏเป็นจริง     
ได฾ในสังคม ซึ่งพบว฽าสังคมประชาธิปไตยส฽วนใหญ฽ไม฽สามารถรับรองโอกาสที่จะทําให฾เนื้อหาสาระ    
ดังกล฽าวเกิดขึ้นได฾จริงเท฽าที่ควร ในขณะที่ด฾านรูปแบบปรากฏชัดเจน63 และจากงานของกริมมาลดา 
(Grimalda) พบว฽าเรื่องของทักษะส฽งผลสําคัญต฽อการได฾งานที่ดีของบุคคล และสิ่งสําคัญที่จะทําให฾
ได฾มาซึ่งทักษะก็คือการศึกษา การเข฾าถึงการศึกษาที่ดีอันจะนํามาซึ่งงานที่ดีนั้นมีปใจจัยสําคัญอยู฽สอง
ประการได฾แก฽ เรื่องของปใจจัยทางวัตถุที่จะใช฾ในการศึกษาโดยเฉพาะเงินและปใจ จัยทางด฾าน
ความสามารถส฽วนบุคคล ผู฾ที่เกิดมาในครอบครัวที่มีฐานะดีพบว฽ามีโอกาสที่จะเข฾าถึงปใจจัยทั้งสอง     
ได฾ดีกว฽า เด็กที่เกิดมาในครอบครัวที่พร฾อมจึงสามารถพัฒนาทักษะความสามารถเฉพาะตนได฾ดีกว฽า   
เด็กที่มาจากครอบครัวยากจนและแม฾จะมีโอกาสแต฽ก็น฾อยที่เด็กจากครอบครัวยากจนจะสามารถ
พัฒนาตนขึ้นมาได฾ จากตรงนี้ กริมมาลดา จึงสรุปว฽า สังคมมีความเสี่ยงที่จะแตกออกเป็นสองชนชั้น   
คือชนชั้ นผู฾ ได฾ เปรี ยบทางโอกาส  ( the Advantaged)  กับชนชั้ นที่ เ สี ย เปรี ยบทาง โอกาส              
(the Disadvantaged) และจะมีระยะห฽างระหว฽างชนชั้นเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม฽สามารถรับได฾   
ในสังคมประชาธิปไตยและต฾องหาทางแก฾ไข64 จะเห็นได฾ว฽าการศึกษาก็เป็นอีกประเด็นหนึ่งที่คนถูก   
กีดกันและเห็นได฾ชัดเจนในเมืองไทยซึ่งสะท฾อนในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลโดยเฉพาะอย฽างยิ่งการที่
กลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งตลอดจนศิลปินเพลงลูกทุ฽งเป็นผู฾ที่ได฾รับการศึกษาไม฽สูงนัก จึงส฽งผลให฾ศิลปินเพลง

                                           
63 Gianluca Grimalda, “Participation Versus Social Exclusion,” Journal of Business Ethics 21, 2/3: 269-279.  
64 Ibid. pp. 271-272. 
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ลูกทุ฽งมักเป็นผู฾เสียเปรียบในกระบวนการผลิต และประชาชนผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งก็เป็นกลุ฽มที่อยู฽ใน      
ระดับล฽างของสังคม ฐานะของเพลงลูกทุ฽งเองก็อยู฽ในระดับต่ําต฾อยไม฽เป็นที่ยอมรับเช฽นเดียวกันมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน 

นอกจากนี้ จากงานศึกษาของยัง (Young)65 พบว฽าในระบอบประชาธิปไตย ความเท฽าเทียม
ทางการเมืองของประชาชนถือเป็นประเด็นสําคัญยิ่งที่จะนํามาซึ่งโอกาสในการเสนอนโยบายต฽างๆ 
โดยไม฽ถูกกีดกัน กล฽าวคือประชาชนต฾องสามารถเข฾าถึงกระบวนการตัดสินใจทางนโยบาย มีส฽วนใน  
การตัดสินใจอย฽างเท฽าเทียมและได฾รับการยอมรับในผลการตัดสินใจที่เกิดขึ้น  โดยที่การตัดสินใจนั้น    
ไม฽ได฾เกิดจากการครอบงําโดยกลุ฽มใดกลุ฽มหนึ่ง แต฽ในทางปฏิบัติจริงไม฽ได฾เป็นไปตามนั้น  ตรงกันข฾าม
กลับมีการกีดกันและการครอบงําในกระบวนการตัดสินใจทางนโยบายอยู฽เสมอ ซึ่งการกีดกันคน    
ออกจากกระบวนการตัดสินใจดังกล฽าวนี้ ยังจําแนกออกได฾เป็น 2 ลักษณะ/ระดับ คือ การกีดกันภายนอก
(External exclusion) กับการกีดกันภายใน (Internal exclusion) การกีดกันภายนอก คือการกีดกันคน
ไม฽ให฾มีโอกาสเข฾าไปมีส฽วนร฽วมในกระบวนการนโยบาย ส฽วนการกีดกันภายในก็คือการที่คนสามารถ   
เข฾าไปมีส฽วนร฽วมในการออกนโยบายแต฽ไม฽ได฾รับการยอมรับหรือรับฟใงจากคนอ่ืนๆ ตามที่ควรจะเป็น 
ซึ่งหากนําความคิดดังกล฽าวของยังมาวิเคราะหแวัฒนธรรมเพลงไทยสากลควบคู฽กับการวิเคราะหแ     
วาทกรรม จะแสดงให฾เห็นได฾อย฽างชัดเจนว฽า ในกรณีของผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งซึ่งส฽วนใหญ฽คือคนยากจนนั้น 
มีโอกาสน฾อยมากในการเข฾าไปมีส฽วนร฽วมในการกําหนดนโยบายสาธารณะที่เกี่ยวข฾องกับการดําเนิน
ชีวิตของตน อีกท้ังยังเป็นทั้งผู฾ถูกกระทําด฾วยอํานาจของวาทกรรมให฾ยอมรับตําแหน฽งอันต่ําต฾อยของตน
อันเป็นตัวอย฽างหนึ่งของการกีดกันทางสังคม 

 
1.5 ความเชื่อมโยงของกรอบแนวคิดและประเด็นในการศึกษา 

 งานวิจัยนี้ เป็นงานศึกษาเรื่องของอํานาจในทางการเมือง ทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 
(Political Economy) ที่มุ฽งอธิบายเรื่องอํานาจในเชิงเศรษฐกิจกับการเมืองในประเด็นการวิเคราะหแ
โครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิต และในเชิงสังคมวิทยาการเมือง (Political 
Sociology) ที่มุ฽งอธิบายเรื่องของอํานาจเชิงวาทกรรมที่กระจายอยู฽ในสังคมการเมือง โดยมีตัวแสดง
หลักที่มีบทบาทสําคัญต฽อพลวัตและความเปลี่ยนแปลงของอํานาจทั้ง 2 ด฾าน ได฾แก฽ รัฐ ทุน ศิลปินเพลง     
และพลังทางสังคมของกลุ฽มผู฾ฟใง โดยผลของปฏิสัมพันธแดังกล฽าว เป็นที่มาของความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่แสดงให฾เห็นการต฽อสู฾ต฽อรอง และการร฽วมมือภายใต฾แนวคิดการครอง
ความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม ที่สามารถสะท฾อนให฾เห็นพัฒนาการทางการเมืองของไทยโดยเฉพาะ     

                                           
65 Iris Marion Young, Inclusion and Democracy (New York: Oxford, 2000), pp. 52-53. 
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ในประเด็นของพัฒนาการประชาธิปไตยในมุมมองของการยอมรับความแตกต฽าง ทั้งนี้ ความเชื่อมโยง
ของกรอบแนวคิดและประเด็นในการศึกษา สามารถแสดงได฾ดังแผนภาพที่ 1.2 
 
แผนภาพที่ 1.2 ความเชื่อมโยงของกรอบแนวคิดและประเด็นในการศึกษา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พัฒนาการเพลงไทยสากลในกระแสการเปลี่ยนแปลง 
ทางเศรษฐกิจและการเมืองของประเทศ 

ความสัมพันธ์ทางอ านาจเชิง
เศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- โครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจ 

ในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล  
- กระบวนการผลิต เผยแพร฽                 
และจัดจําหน฽าย 

- เทคโนโลยี  
- ความเป็นเจ฾าของปใจจัยการผลิต เผยแพร฽  
และจัดจําหน฽ายผลงานเพลง 

-  อํานาจในกระบวนการผลติ 

- การต฽อสู฾ต฽อรองในกระบวนการผลิต 

- การต฽อสู฾ต฽อรองในการนําเสนอความคิด 

- การต฽อรองผลประโยชนแ 

 

ความสัมพันธ์ทางอ านาจเชิง
สังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- ความสัมพันธแทางอาํนาจเชิงวาทกรรม 
ในประเด็นตําแหน฽งแห฽งที่ของแนวเพลง
ไทยสากลในสังคมไทย 

- การกีดกันทางสังคม  
- การควบคุมและส฽งเสริมเพลงไทยสากล   
ของรฐั 

- ความสัมพันธแทางอํานาจเชิงวาทกรรม 
ในประเด็นการนําเสนอแนวคิดผ฽าน     

บทเพลงไทยสากลในสังคมไทย 

- การต฽อสู฾โดยการนําเสนอแนวคิดผ฽าน      

บทเพลง 

 

ความสัมพันธ์ทางอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 

(การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล) 

ภาพสะท้อนการพัฒนาทางการเมือง/ 
ประชาธิปไตยในประเด็นการยอมรับความแตกต่างหลากหลาย 
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จากแผนภาพ จะเห็นว฽าผู฾วิจัยศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล   
โดยใช฾กรอบแนวคิด 2 แนวทาง คือ แนวทางการศึกษาอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมือง  โดยเน฾น
ประเด็นศึกษาไปทีก่ระบวนการผลิตเพลง เทคโนโลยี ความเป็นเจ฾าของปใจจัยการผลิต อันเป็นพ้ืนฐาน
ของรูปแบบความสัมพันธแทางอํานาจทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากล ตลอดจน      
การต฽อสู฾ต฽อรองในกระบวนการผลิต ทั้งการต฽อสู฾ในกระบวนการทํางาน การนําเสนอความคิด และการ
ต฽อสู฾ต฽อรองในประเด็นผลประโยชนแ กับอีกแนวทางหนึ่ง คือ แนวทางการศึกษาอํานาจในเชิง        
สังคมวิทยาการเมือง โดยเน฾นประเด็นของการศึกษาไปที่ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม       
ทั้งในส฽วนตําแหน฽งแห฽งที่ในสังคมของแต฽ละแนวเพลงและการต฽อสู฾ผ฽านเนื้อหาสาระของบทเพลง  

การศึกษาโดยมากจะเน฾นศึกษาโดยใช฾กรอบมุมมองในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง แต฽ในงานนี้ 
ผู฾วิจัยเห็นว฽า ไม฽อาจใช฾แนวทางใดแนวทางหนึ่งเพียงแนวทางเดียวในการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ที่ปรากฏในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได฾ แต฽ต฾องใช฾ทั้ง 2 แนวทางควบคู฽กัน เพ่ือให฾เห็นปฏิสัมพันธแ    
ของตัวแสดงต฽างๆ ได฾แก฽ รัฐ ทุน และพลังทางสังคม ที่แสดงออกทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมือง และใน
เชิงสังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

ทั้งนี้ ผู฾วิจัยมีข฾อโต฾แย฾ง (Argument) ว฽า รูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งสองด฾านดังกล฽าว 
เป็นพ้ืนฐานสําคัญต฽อการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม ซึ่ งไม฽อาจยืนอยู฽เฉพาะบนพ้ืนฐานใด
พ้ืนฐานหนึ่ง โดยผู฾ที่จะสามารถครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงอย฽างแท฾จริงจะต฾อง
ครองอํานาจนําทั้งในส฽วนของอํานาจในกระบวนการผลิตและอํานาจเชิงวาทกรรม ในประเด็นนี้ ผู฾วิจัย
นําเสนอมุมมองที่แตกต฽างจากลาเคลากับมูฟ คือยังคงให฾ความสําคัญกับประเด็นทางด฾านเศรษฐกิจ
และฐานอํานาจในกระบวนการผลิต โดยอาจกล฽าวได฾ว฽า ผู฾วิจัยดึงลาเคลากับมูฟกลับไปหาต฾นกําเนิด
คือนีโอมารแกซิสตแ อย฽างไรก็ตาม ผู฾วิจัยก็ไม฽ได฾พาย฾อนกลับไปโดยสิ้นเชิง เนื่องจากผู฾วิจัยยังคงเห็นด฾วย     
กับลาเคลากับมูฟว฽า การครองความเป็นจ฾าวไม฽ใช฽สิ่งที่หยุดนิ่ง หรือเป็นการครองความเป็นจ฾าวอย฽างเบ็ดเสร็จ
ทั่วทั้งสังคมและตั้งอยู฽บนฐานทางชนชั้นตามข฾อเสนอของกรัมชี่66 แต฽เป็นการครองความเป็นจ฾าวใน        
บางประเด็นและบางขณะที่เกิดการร฽วมมือกันข้ึนเท฽านั้น เพียงแต฽ผู฾วิจัยพบและยืนยันในงานนี้ว฽า อํานาจ
ในกระบวนการผลิต ไม฽ว฽าจะมองจากมุมมองทางชนชั้นหรือไม฽ ก็เป็นเงื่อนไขสําคัญที่ขาดไม฽ได฾       
ของความสามารถในการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม โดยการเปิดให฾เห็นพ้ืนที่ ของปฏิสัมพันธแ    
เชิงอํานาจอย฽างรอบด฾านดังกล฽าว จะสามารถสะท฾อนให฾เห็นพัฒนาการทางการเมืองไทยที่เกิดการต฽อสู฾ต฽อรอง 
และมีความพยายามในการครองความเป็นจ฾าวทางอุดมการณแดํารงอยู฽ ซึ่งในที่สุด พ้ืนที่แสดงตนของอํานาจ
ดังกล฽าวจะสามารถเชื่อมโยงสู฽พัฒนาการของประชาธิปไตยไทยในประเด็นการเปิดพ้ืนที่การแสดงตน

                                           
66 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: towards a Radical Democratic 

Politics, pp. 137-138. 
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ของอํานาจที่หลากหลาย กระจายอยู฽ในสังคม อันเป็นลักษณะสําคัญของประชาธิปไตยในประเด็น   
ของการยอมรับซึ่งความแตกต฽างหลากหลายที่ดํารงอยู฽ในสังคม 

 
1.6 ระเบียบวิธีในการศึกษา 

 การวิจัยนี้ ผู฾วิจัยจะทําการวิจัยในเชิงคุณภาพซึ่งประกอบด฾วยวิธีการหลักดังนี้ 
1. ใช฾วิธีการวิจัยเอกสาร งานวิจัย หนังสือที่เก่ียวข฾อง 

2. ใช฾วิธีการสัมภาษณแ โดยจะสัมภาษณแศิลปินเพลงในแนวต฽างๆ ทั้งเพลงลูกทุ฽ง เพลงลูกกรุง 

เพลงเพื่อชีวิต เพลงสตริง ผู฾มีส฽วนเกี่ยวข฾องในกระบวนการผลิตเพลง และนักวิชาการ 

3. การวิเคราะหแข฾อมูลจะเป็นการวิเคราะหแข฾อมูลเชิงการตีความโดยการตีความจาก

ข฾อมูลทั้งหมดที่ได฾ทําการรวบรวมโดยใช฾กรอบทฤษฎีที่กําหนด 

1.7 ขอบเขตของการศึกษา 

 วัฒนธรรมเพลงในงานศึกษานี้ ผู฾วิจัยหมายถึง วัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งประกอบด฾วย   
แนวเพลงต฽างๆ ประกอบด฾วย เพลงชีวิต เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุ฽ง เพลงเพื่อชีวิต และเพลงสตริง  

ขอบเขตด฾านเวลาของการศึกษาของงานนี้ ผู฾วิจัยศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตั้งแต฽เริ่มต฾นจนถึงปี พ.ศ.2545 เท฽านั้น 
เนื่องจากหลังจากปีดังกล฽าว มีกรณีของกลุ฽มผู฾ชุมนุมประท฾วงซึ่งมีการนําเรื่องของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
เข฾าไปใช฾โดยที่ผู฾วิจัยไม฽อาจศึกษาได฾ทั้งหมดในที่นี้  

 ทั้งนี้ ภายใต฾ช฽วงเวลาที่ศึกษาดังกล฽าว ผู฾วิจัยจะเน฾นการอธิบายในแต฽ละช฽วง โดยการยก   
กรอบแนวคิดเรื่อง “Nodal point” ที่นําเสนอโดยลาเคลากับมูฟ มาใช฾เป็นหลักในการเลือกช฽วงเวลา 
กล฽าวคือ จะเน฾นศึกษาช฽วงเวลาที่เกิดการเปลี่ยนแปลงเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงจนปรากฏรูปแบบ
หรือลักษณะเฉพาะของการคงอยู฽ของวาทกรรมเพลงแนวต฽างๆ ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า การศึกษาตาม
ช฽วงเวลาดังกล฽าว จะสามารถเห็นพลวัตของตัวแสดงต฽างๆ ที่เข฾ามาเกี่ยวข฾องตลอดจนสามารถสะท฾อน
การเปลี่ยนแปลงในเชิงอํานาจของสังคมอันส฽งผลต฽อความเป็นประชาธิปไตยผ฽านการศึกษาวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลได฾ ซึ่งช฽วงเวลาที่ผู฾วิจัยจะเน฾นศึกษาจะแบ฽งออกเป็น 4 ช฽วง ดังนี้ 

1. ช฽วงการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

2. ช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปี พ.ศ.2521 

3. ช฽วงหลังจากการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปี พ.ศ.2521จนถึงปี พ.ศ.2535  
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4. ช฽วงที่เพลงลูกทุ฽งขึ้นครองตลาดและเกิดความหลากหลายในวัฒนธรรมเพลงอย฽างยิ่ง

หลัง พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

อนึ่ง งานวิจัยนี้ มุ฽งศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล      
ซึ่งผู฾วิจัยเน฾นการศึกษาถึงรูปแบบการครองความเป็นจ฾าวในแต฽ละช฽วงเวลา โดยมีฐานการวิเคราะหแจาก
มุมมองเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง แกนหลักของงานจึงอยู฽ที่รูปแบบพัฒนาการ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลง โดยที่ความแตกต฽างทางด฾านแนวเพลงอาจนํามาซึ่ง      
ความแตกต฽างของความสัมพันธแเชิงอํานาจดังกล฽าว แต฽แกนหลักของงานไม฽ใช฽ประเด็นความแตกต฽าง
ของแนวเพลง หรือกล฽าวคือ ความแตกต฽างทางด฾านแนวเพลงอาจสร฾างความแตกต฽างของ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจและจะถูกนําขึ้นมาวิเคราะหแในงานนี้ แต฽แก฽นของการวิเคราะหแจะอยู฽ที่
ความสัมพันธแเชิงอํานาจ เช฽น ในยุคหนึ่ง ความแตกต฽างทางด฾านแนวเพลงลูกทุ฽งกับเพลงลูกกรุง นํามา
ซึ่งความแตกต฽างทางอํานาจในสังคมของผู฾มีส฽วนเกี่ยวข฾อง ในยุคนั้นความแตกต฽างทางด฾านแนวเพลง
จะถูกยกขึ้นมาให฾ความสําคัญเป็นพิเศษ แต฽ในบางยุคที่ความแตกต฽างด฾านแนวเพลงไม฽ได฾เป็นปใจจัยหลัก     
เช฽น ในยุคอุตสาหกรรมเพลงที่ทุกแนวเพลงอยู฽ภายใต฾การผลิตของทุน ประเด็นที่เป็นแก฽นของการ
วิเคราะหแก็คืออํานาจภายในกระบวนการผลิตและอํานาจในเชิงวาทกรรมในบทเพลงซึ่งอาจเกิดขึ้น    
ในลักษณะเดียวกันในแต฽ละแนวเพลง แม฾ความแตกต฽างด฾านแนวเพลงจะยังมีความสําคัญและต฾อง
กล฽าวถึง แต฽แกนหลักของการวิจัยไม฽ได฾อยู฽ที่ความแตกต฽างของแนวเพลงเพียงอย฽างเดียว  

ในอีกประเด็นหนึ่ง ผู฾วิจัยตระหนักถึงข฾อจํากัดของการยึดโยงแนวเพลงใดแนวเพลงหนึ่ง      
เข฾ากับกลุ฽มใดกลุ฽มหนึ่งในงานนี้ ซึ่งเป็นการกระทําที่อาจสร฾างความสับสันในระดับหนึ่ง เนื่องจาก     
การแบ฽งดังกล฽าวอาจไม฽ชัดเจนในบางช฽วง เช฽น การกล฽าวว฽า เพลงลูกกรุงเป็นแนวเพลงของชนชั้นสูง 
อาจมีความชัดเจนในช฽วงต฾นทศวรรษ 2500 แต฽ในเวลาต฽อมา กลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกกรุงก็ไม฽ได฾มีเฉพาะ   
ชนชั้นสูงในเมือง แต฽พบว฽า ชนชั้นล฽างจํานวนหนึ่งก็นิยมเพลงลูกกรุง ทั้งนี้ การยึดโยงดังกล฽าว        
จะค฽อนข฾างชัดเจนในช฽วงก฽อนทศวรรษ 2520 ที่สามารถมองได฾ว฽า มีความขัดแย฾งค฽อนข฾างชัดเจน
ระหว฽างวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมชั้นล฽าง แต฽ภายหลังการเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมหลังจาก     
การแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 การแบ฽งแยกดังกล฽าวก็ไม฽ชัดเจนอีกต฽อไป โดยที่       
ความขัดแย฾งได฾เคลื่อนตัวจากความขัดแย฾งระหว฽างแนวเพลงที่ยึดโยงอยู฽กับผู฾ฟใงกลุ฽มใดกลุ฽มหนึ่ง      
อย฽างชัดเจน ไปสู฽การกระโดดลงไปแย฽งชิงพ้ืนที่ของกลุ฽มต฽างๆ ภายในแนวเพลงเดียวกัน ซึ่งผู฾วิจัย      
ได฾แสดงให฾เห็นภาพการเคลื่อนตัวดังกล฽าวแล฾วในแผนภาพที่ 1.1 (หน฾า 20) 

นอกจากนั้น ในส฽วนของมุมมองความสัมพันธแเชิงอํานาจ ผู฾วิจัยกําหนดขอบเขตของการศึกษา 
ดังนี้  
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“ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง” หมายถึง ความสัมพันธแเชิงอํานาจ         
ในกระบวนการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายเพลง ว฽าใครมีอํานาจอย฽างไรในกระบวนการดังกล฽าว 
ตั้งแต฽ขั้นตอนของการกําหนดว฽าจะผลิตเพลงอะไรอย฽างไร จะเผยแพร฽ทางใด ตลอดจนขั้นตอนของ   
การแบ฽งปในผลประโยชนแ ซึ่งฐานที่มาของอํานาจคือการเข฾าถึงหรือครอบครองปใจจัยการผลิต เผยแพร฽ 
และจัดจําหน฽าย โดยอาจมีการดึงอํานาจรัฐ ฐานผู฾ฟใง หรือพลังของศิลปินเพลงเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่ง    
ของฐานอํานาจ 

“ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง” หมายถึง ความสัมพันธแเชิงอํานาจในทาง
วาทกรรม ประกอบด฾วยอํานาจในการกําหนดตําแหน฽งแห฽งที่ของแนวเพลงต฽างๆ ในสังคมที่สะท฾อนถึง
ตําแหน฽งแห฽งที่ของศิลปินเพลงและกลุ฽มผู฾ฟใง ตลอดจนอํานาจในทางความคิดที่นําเสนอผ฽านบทเพลง 
ซึ่งฐานที่มาของอํานาจมีความแตกต฽างหลากหลาย เช฽น การเข฾าถึงหรือครองอํานาจรัฐเพ่ือการกําหนด
กฎเกณฑแทางวัฒนธรรม การควบคุมช฽องทางการเผยแพร฽ การมีฐานผู฾ฟใงจํานวนมาก เป็นต฾น  

“การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม” หมายถึง การมีอํานาจในการกําหนดควบคุม
วัฒนธรรมเพลง ทั้งในส฽วนของกระบวนการผลิต การกําหนดตําแหน฽งแห฽งที่ในสังคมของแนวเพลง 
และการนําเสนอความคิดผ฽านบทเพลง ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยกลุ฽มอํานาจใดอํานาจหนึ่งหรือจากการ
รวมตัวเป็นพันธมิตรของหลายกลุ฽ม โดยที่การครองความเป็นจ฾าวจะเกิดขึ้นเมื่อกลุ฽มดังกล฽าวสามารถ
ทําให฾แนวคิดหรือวาทกรรมของตนขยับขึ้นเป็นวาทกรรมหลักในสังคม ซึ่งไม฽ได฾หมายถึงการครอง
อํานาจในสังคมทั้งหมดและตลอดเวลา แต฽หมายถึงสังคมส฽วนใหญ฽และในบางช฽วงเวลา  

 
1.8 โครงสร้างวิทยานิพนธ์ 

 ผู฾วิจัยแบ฽งโครงสร฾างของวิทยานิพนธแออกเป็น 6 บท ดังนี้ 
 บทที่ 1. บทนํา กรอบแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข฾องและระเบียบวิธีวิจัย 

บทที่ 2. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลก฽อนเหตุการณแ      
14 ตุลาคม 2516 

บทที่ 3. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ             
14  ตุลาคม 2516 จนถึงการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 

บทที่ 4. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการแก฾ไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ถึงปี พ.ศ.2535 

บทที่ 5. พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงปี พ.ศ.2535 
จนถึงปี พ.ศ.2545 

 บทที่ 6. บทสรุปและข฾อเสนอแนะ 
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 ทั้งนี้ ตั้งแต฽บทท่ี 2 ถึงบทที่ 5 จะเป็นส฽วนของของเนื้อหา ซึ่งแต฽ละบทผู฾วิจัยจะได฾แสดงให฾เห็น
ประวัติความเป็นมาของเพลงไทยสากลในแต฽ละยุค จากนั้นจะเป็นการวิเคราะหแให฾เห็นโครงสร฾าง
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิต โดยมีเปูาหมายของการศึกษาคือเพ่ือให฾เห็นว฽า            
ในกระบวนการผลิตเพลง มีผู฾เกี่ยวข฾องหลักเป็นใคร ต฾องใช฾เครื่องไม฾เครื่องมือหรือเทคโนโลยีอะไรบ฾าง 
ใช฾เม็ดเงินลงทุนเท฽าไหร฽ และได฾เกิดความได฾เปรียบเสียเปรียบระหว฽างฝุายต฽างๆ ขึ้นหรือไม฽อย฽างไรบ฾าง 
เกิดการต฽อสู฾ต฽อรองอย฽างไร และแต฽ละฝุายอาศัยปใจจัยใดเพ่ือให฾อํานาจในการต฽อรองสูงขึ้น ซึ่งเนื้อหา
ในส฽วนนี้จะเป็นการวิเคราะหแอํานาจเชิงเศรษฐกิจการเมืองในขั้นตอนของการผลิตเพลง อันหมาย
รวมถึงกระบวนการเผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายด฾วย ซึ่งอํานาจในส฽วนนี้จะเป็นฐานทรัพยากรสําคัญ
สําหรับการครอบงําหรือการครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

จากนั้นในส฽วนต฽อไป จะเป็นการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง 
โดยจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมในตําแหน฽งแห฽งที่ของเพลงไทยสากลแต฽ละแนวเพลง เพ่ือเผยให฾เห็น
ปฏิบัติการเชิงวาทกรรมที่ส฽งผลต฽อความแตกต฽างทางอํานาจของแต฽ละแนวเพลง ซึ่งมีฝุายต฽างๆ 
หลากหลายเข฾ามาเกี่ยวข฾องในเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรมดังกล฽าว โดยในบางกรณีอาจเกิด
ความร฽วมมืออย฽างกว฾างขวางในวาทกรรมหนึ่งๆ จนเกิดเป็นเครือข฽ายปฏิบัติการเชิงวาทกรรม         
ในระดับชาติ ส฽วนนี้จะแสดงให฾เห็นว฽าความแตกต฽างของแนวเพลงอาจไม฽ได฾เป็นเพียงความแตกต฽าง
ทางแนวดนตรีหรือวิธีการร฾องเท฽านั้น แต฽มีการแฝงนัยยะของความไม฽เท฽าเทียม การเหยียดหยาม การไม฽
ยอมรับและกีดกัน ซึ่งจะสะท฾อนความแตกต฽างทางอํานาจของกลุ฽มผู฾ฟใงของแนวเพลงนั้นๆ อีกด฾วย    
กับอีกส฽วนหนึ่ งจะเป็นการศึกษาแนวคิดที่สะท฾อนในเนื้อหาสาระของบทเพลง เพ่ือให฾ เห็น          
แนวคิดทีน่ําเสนอผ฽านบทเพลง ซึ่งจะเปิดให฾เห็นภาคปฏิบัติการเชิงวาทกรรมอีกทางหนึ่งทั้งในส฽วนของ
วาทกรรมหลักที่พยายามครอบงําสังคม วาทกรรมรองที่พยายามต฽อสู฾ต฽อรอง ตลอดจนการหลอมรวม         
หรือการกลืนกลาย ของวาทกรรมที่เกิดขึ้นในแต฽ละยุค ซึ่งรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม
ในส฽วนนี้ก็จะเป็นฐานทรัพยากรสําคัญเช฽นเดียวกันต฽ออํานาจการครองความเป็นจ฾าวในสังคม ทั้งนี้ 
ผู฾วิจัยจะได฾ชี้ให฾เห็นว฽าทั้งอํานาจเชิงเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมืองหรืออํานาจ
เชิงวาทกรรมดังกล฽าว มีความเกี่ยวข฾องเชื่อมโยงหรือกระทั่งสนับสนุนซึ่งกันและกัน เช฽น ผู฾มีอํานาจ    
ในกระบวนการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽าย ก็มีอํานาจสูงที่จะนําเสนอวาทกรรมความคิดผ฽านบทเพลง
อย฽างทรงพลัง อย฽างไรก็ตาม ความสัมพันธแเชิงอํานาจดังกล฽าวมีความสลับซับซ฾อน ยากที่ระบุแน฽ชัดว฽า
อํานาจใดจะเป็นฝุายกําหนดชี้ขาด เช฽น แม฾ผู฾มีอํานาจสูงในกระบวนการผลิต เช฽น นายทุนที่มีอํานาจสูง
ในการกําหนดว฽าจะผลิตเพลงแนวใดหรือจะนําเสนอแนวคิดใดในบทเพลง แต฽อํานาจเชิงวาทกรรม   
ของบทเพลงบางแนวก็อาจไม฽ได฾ขึ้นอยู฽กับนายทุน ตรงกันข฾ามอาจเกิดจากการกระทําเชิงวาทกรรม
ของรัฐหรือประชาชน จนนายทุนต฾องหันมายอมรับวาทกรรมเพลงดังกล฽าวและผลิตเพลงออกขาย    
แม฾จะโต฾แย฾งว฽า การผลิตเพลงของฝุายทุนไม฽ได฾คํานึงว฽าจะเป็นเพลงแนวใด เพียงขอให฾ได฾กําไร          
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ก็เป็นแรงจูงใจในการผลิต แต฽ปรากฏการณแดังกล฽าวก็เป็นการสะท฾อนให฾เห็นว฽า อํานาจเชิงวาทกรรม      
ของบทเพลงไม฽จําเป็นต฾องอยู฽ที่ฝุายผู฾มีอํานาจในกระบวนการผลิต แต฽อาจมาจากส฽วนอ่ืนๆ ของสังคม 
อย฽างไรก็ตาม ผู฾วิจัยจะได฾ชี้ให฾เห็นว฽าผู฾ที่ต฾องการครองอํานาจนํา ต฾องพยายามสร฾างฐานอํานาจจาก    
ทั้งสองฝใ่ง คือจะต฾องสร฾างฐานอํานาจในกระบวนการผลิต และฐานอํานาจเชิงวาทกรรมร฽วมด฾วย ซึ่งผู฾ที่     
สามารถสร฾างฐานอํานาจดังกล฽าวได฾มากที่สุด หรือสามารถแสวงหาความร฽วมมือได฾มากที่สุด หรือเข฾าไป
เป็นส฽วนหนึ่งของเครือข฽ายทางวาทกรรมที่มีพลังสูงที่สุด ย฽อมเป็นส฽วนหนึ่งของจ฾าวทางวาทกรรมในสังคม 
และเช฽นเดียวกันกับผู฾ที่อยู฽ในฝุายตรงข฾าม การเอาชนะอํานาจนําดังกล฽าว ก็จําเป็นต฾องเข฾าไปแสวงหา
อํานาจหรือครองอํานาจทั้งอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจเชิงวาทกรรมให฾มากที่สุด
นั่นเอง 
 
  



 

 

บทที ่2 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงก่อน

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

บทนี้ ศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾น
ของการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เนื้อหาแบ฽งออกเป็น 4 ส฽วนหลัก 
ประกอบด฾วย ส฽วนแรกเป็นการบรรยายพัฒนาการความเป็นมาของเพลงไทยสากลตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾น 
เพ่ือให฾เห็นพัฒนาการความเป็นมาและเห็นบทบาทของฝุายต฽างๆ ต฽อการพัฒนาเพลงไทยสากล       
ส฽วนต฽อไปจะเป็นการวิเคราะหแโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต เพ่ือให฾เห็นโครงสร฾างอํานาจ      
ในกระบวนการทําเพลง โดยจะศึกษาว฽าในกระบวนการทําเพลงมีใครเข฾ามาเกี่ยวข฾อง ใช฾ปใจจัยการผลิต       
อะไร มีขั้นตอนการทํางานอย฽างไร ใครเป็นผู฾มีอํานาจในการกําหนดควบคุมว฽าจะผลิตเพลงอะไร 
เนื้อหาแบบใด มีการแบ฽งปในผลประโยชนแอย฽างไร ในกระบวนการดังกล฽าวเกิดความได฾เปรียบ
เสียเปรียบหรือไม฽อย฽างไรและมีปใจจัยใดที่ก฽อให฾เกิดความได฾เปรียบเสียเปรียบขึ้น และเกิดการต฽อสู฾
ต฽อรองกันอย฽างไรบ฾าง ซึ่งผู฾วิจัยมีสมมุติฐานว฽า ผู฾ที่มีความได฾เปรียบทางอํานาจดังกล฽าว ย฽อมมีอํานาจสูง   
ในการครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เพราะจะเป็นผู฾กําหนดทั้งรูปแบบและเนื้อหา 
(แนวคิด) ของบทเพลง ส฽วนที่สามจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยจะ
แยกเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมในตําแหน฽งแห฽งที่ของเพลงแต฽ละแนว ซึ่งการศึกษาในส฽วนนี้จะได฾     
เผยให฾เห็นภาคปฏิบัติการทางวาทกรรมที่เกิดขึ้นอันส฽งผลให฾เกิดความแตกต฽างในฐานะตําแหน฽ง     
ของแนวเพลงในสังคม และอีกส฽วนหนึ่งจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมทางความคิดที่ถูกนําเสนอ    
ผ฽านเนื้อหาของบทเพลง ซึ่งจะได฾เผยให฾เห็นการครอบงํา การปะทะ การต฽อสู฾ต฽อรอง ความลื่นไหล      
และการหลอมรวมเชิงวาทกรรมที่สะท฾อนในเนื้อหาของบทเพลง ซึ่งปฏิบัติการเชิงวาทกรรมทั้งหมด      
ล฾วนเป็นส฽วนหนึ่งของกระบวนการครองความเป็นจ฾าวที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลซึ่งจะ
ศึกษาในส฽วนที่สี่ และส฽วนสุดท฾าย จะเป็นสรุปท฾ายบท  

 
2.1 พัฒนาการของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลตั้งแต่ยุคเริ่มต้นจนถึงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ประวัติศาสตรแความเป็นมาของเพลงไทยสากล สามารถสืบย฾อนไปได฾ถึงสมัยรัชกาลที่ 4 ตั้งแต฽
มีการนําเครื่องดนตรีฝรั่งเข฾ามาใช฾เป็นเครื่องให฾จังหวะในการเดินแถวทหาร แต฽ปรากฏเป็นแนวทาง
ของเพลงชัดเจนในช฽วงหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ทั้งนี้ สายธารของการพัฒนา
วัฒนธรรมเพลงไทยสากล มีที่มาจากสองทาง ทางแรก คือการพัฒนาเพลงไทยสากลโดยภาครัฐ      
โดยหมายรวมถึงราชสํานักและหน฽วยงานในสังกัดรัฐ ซึ่งเน฾นไปที่การพัฒนาทางด฾านดนตรี และทางที่สอง     
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คือการพัฒนาเพลงไทยสากลโดยคณะละครร฾องทั้งที่เป็นของราชวงศแและเอกชน (ส฽วนใหญ฽เป็นของ
เอกชน) ซึ่งเน฾นไปที่การพัฒนาทางด฾านรูปแบบการร฾อง จนกระทั่งสายธารทั้งสองได฾มาบรรจบกัน    
โดยการผสมผสานระหว฽างแนวทางดนตรีกับรูปแบบการร฾องที่พัฒนามาดังกล฽าวในเพลง“กล฾วยไม฾” 
ซึ่งเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2476 ในสื่อภาพยนตรแซึ่งเป็นสื่อบันเทิงรูปแบบใหม฽ในยุคนั้น 

การเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ส฽งผลให฾บทบาทในการควบคุมดูแลทางด฾าน
วัฒนธรรมเพลงซึ่งเคยเป็นของกษัตริยแราชวงศแถูกโอนมาอยู฽ในขอบเขตอํานาจรัฐในระบอบใหม฽ รัฐใหม฽
จึงได฾กลายมาเป็นตัวแสดงที่มีบทบาทหลักในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในส฽วนของการพัฒนา    
และการควบคุม ในด฾านการพัฒนา รัฐเป็นผู฾ให฾การสนับสนุนเพลงไทยสากลอย฽างเข฾มข฾นเพ่ือใช฾เพลง
เป็นเครื่องมือสื่อสารทางการเมืองแต฽ในขณะเดียวกันในด฾านการควบคุม รัฐเป็นผู฾วางเกณฑแทาง
วัฒนธรรมที่กําหนดว฽าเพลงประเภทใดที่เหมาะสม และวัฒนธรรมเพลงประเภทใดไม฽เหมาะสม ซึ่งบทบาท
ในการควบคุมนี้เอง มีส฽วนให฾วัฒนธรรมเพลงที่เป็นไปตามเกณฑแที่เหมาะสมของรัฐ มีฐานะเหนือกว฽า
วัฒนธรรมเพลงแนวอ่ืนที่แตกต฽างออกไป อย฽างไรก็ตาม เพลงไทยสากลที่รัฐไม฽ได฾ส฽งเสริมก็ได฾รับ     
การพัฒนาขึ้นโดยศิลปินเพลงและได฾รับความนิยมอย฽างสูงในหมู฽ประชาชนทั่วไปจนเกิดเป็นแนวเพลง
อีกแนวหนึ่งที่มีพลัง และสร฾างให฾เกิดพ้ืนที่ของการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงวาทกรรมขึ้นในวัฒนธรรมเพลง     
ไทยสากล 

ในส฽วนนี้แบ฽งหัวข฾อย฽อยของการศึกษาเป็นพัฒนาการเพลงไทยสากลก฽อนการเปลี่ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ.2475 พัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 
จนถึง พ.ศ.2500 และพัฒนาการเพลงไทยสากลตั้งแต฽การขึ้นสู฽อํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ
จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

2.1.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 
 

ดังได฾กล฽าวแล฾ว แม฾เพลงไทยสากลเพลงแรกจะเกิดขึ้นประมาณปี พ.ศ. 2476 แต฽เมื่อ        
สืบย฾อนกลับไปก็พบว฽า พัฒนาการของเพลงไทยสากลเริ่มต฾นขึ้นในสมัยรัชกาลที่  4 ในส฽วนนี้จึงจะได฾
บรรยายให฾เห็นความเป็นมาดังกล฽าวด฾วย เพ่ือให฾เข฾าใจถึงที่มาและบทบาทของผู฾ที่มีส฽วนเกี่ยวข฾อง     
ต฽อการพัฒนาเพลงไทยสากลในขณะนั้น โดยเนื้อหาในส฽วนนี้ แบ฽งเป็นพัฒนาการเพลงไทยสากลทาง        
ด฾านดนตรีซึ่งได฾รับการสนับสนุนจากราชสํานักและราชวงศแชั้นสูง พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด฾าน
รูปแบบการร฾องโดยคณะละคร และการถือกําเนิดข้ึนของเพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตรแ 

 
2.1.1.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด้านดนตรีโดยราชส านักและราชวงศ์ 
การนําดนตรีตะวันตกเข฾ามาใช฾ในประเทศเป็นรากฐานสําคัญของการเกิดขึ้น       

ของเพลงไทยสากล ทั้งนี้ ผู฾ที่มีบทบาทสําคัญในการนําดนตรีตะวันตกเข฾ามาใช฾อย฽างเป็นทางการ      
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ในประเทศไทยเป็นครั้งแรกคือพระบาทสมเด็จพระจอมเกล฾าเจ฾าอยู฽หัวหรือรัชกาลที่ 4 เมื่อครั้งที่    
ทรงพระกรุณาโปรดเกล฾าฯ ให฾นําดนตรีสากลรูปแบบแตรวงมาใช฾ประกอบการฝึกทหารที่ได฾ทรงเปลี่ยน          
มาใช฾วิธีการตามอย฽างประเทศในยุโรป ซึ่งแตรวงดังกล฽าว มีชื่อเรียกว฽า “วงโยธวาทิต” ต฽อมารัชกาล   
ที ่5 ทรงปรับปรุงวงโยธวาทิตด฾วยการจัดหาครูจากต฽างประเทศเข฾ามาสอน และมีการตั้งแตรวงทหาร
ขึ้นอย฽างเป็นทางการเป็นครั้งแรกที่กองทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแในช฽วงประมาณปี  พ.ศ.2420 
โดยใช฾ชื่อว฽า “กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแ” มีหน฾าที่บรรเลงเพลงเป็นกองเกียรติยศ     
ในงานราชพิธีต฽างๆ1 

 พ.ศ.2446 สมเด็จพระเจ฾าบรมวงศแเธอเจ฾าฟูาบริ พัตรสุขุมพันธแ  กรมพระ
นครสวรรคแวรพินิต สําเร็จการศึกษาและได฾เดินทางกลับมายังสยาม เป็นผู฾มีบทบาทสําคัญยิ่งต฽อการ
พัฒนาเพลงไทยสากลโดยพระองคแทรงเป็นผู฾นําโน฾ตเพลงสากลเข฾ามาใช฾กับเพลงไทยเป็นครั้งแรก    
และได฾ทรงจัดให฾มีการเรียนการสอนโน฾ตสากล เทคนิคการบรรเลง และการแยกเสียงประสานขึ้น อีกทั้ง     
ยังทรงนิพนธแเพลงไทยสากลโดยการดัดแปลงเพลงไทยเดิมมาบรรเลงตามแบบโน฾ตสากลเป็นจํานวนมาก    
ซึ่งใช฾วงโยธวาทิตในการบรรเลง เช฽น เพลงสุดเสนาะ เพลงมหาฤกษแ เพลงมารแชบริพัตร เป็นต฾น โดยที่
เพลงดังกล฽าวยังเป็นเพลงบรรเลงที่ไม฽มีเสียงร฾องประกอบ กรมพระนครสวรรคแฯ ถือเป็นผู฾มีบทบาท
สําคัญยิ่งต฽อการพัฒนาเพลงไทยสากลจนได฾รับพระฉายานามว฽า “พระบิดาแห฽งเพลงไทยสากล”  

ส฽วนในวังหลวง ในสมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล฾าเจ฾าอยู฽หัวก็ทรงมี
บทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากลเช฽นเดียวกัน โดยได฾ทรงพระกรุณาโปรดเกล฾าฯ ให฾สถาปนา
วงซิมโฟนีออเคสตร฾าซึ่งเรียกกันว฽า “วงเครื่องสายฝรั่งหลวง” สังกัดกรมมหรสพ กระทรวงวัง        
ขึ้นในปี พ.ศ.2455 โดยมีการจ฾างครูดนตรีต฽างชาติมาสอน โดยในช฽วงแรกไม฽ค฽อยประสบความสําเร็จ
มากนัก เนื่องจากนักดนตรีส฽วนใหญ฽สูงอายุและไม฽สันทัดเครื่องดนตรีฝรั่ง อีกทั้งยังมีอุปสรรค        
ด฾านภาษา แต฽ในระยะหลังเมื่อได฾ครูคนใหม฽คือพระเจนดุริยางคแเข฾ามาสอน วงดนตรีจึงพัฒนาขึ้น
ตามลําดับ2 นอกจากนั้นในปี พ.ศ.2460 รัชกาลที่ 6 ยังได฾โปรดเกล฾าฯ ให฾ตั้งโรงเรียนพรานหลวงขึ้น 
เพ่ือเปิดสอนดนตรีแก฽ผู฾มีความสามารถและผู฾สนใจทั่วไป ทั้งดนตรีไทยเดิมและดนตรีสากล โดยมี   
พระเจนดุริยางคแเป็นผู฾สอน ซึ่งพบว฽าโรงเรียนพรานหลวงมีบทบาทสําคัญยิ่งในการสร฾างศิลปินเพลง     
ผู฾มีความสามารถ เช฽น ล฾วน ควันธรรม นารถ ถาวรบุตร เอ้ือ สุนทรสนาน สง฽า อารัมภีรแ จําปา เล฾มสําราญ     
ไสล ไกรเลิศ สิริ ยงยุทธ แก฾ว อัจฉริยะกุล เวช สุนทรจามรสมาน กาญจนะผลินสกนธแ มิตรานนทแ เป็นต฾น 
ต฽อมาในสมัยรัชการที่ 7 วงเครื่องสายฝรั่งหลวงเจริญขึ้นเป็นอย฽างมาก จนสามารถเปิดการแสดง

                                           
1 ปิศาจแดง.ประวัติย฽อเพลงไทยสากล [ออนไลนแ]. 2555. แหล฽งที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=798638 [24 พฤษภาคม 2557] 
2 เร่ืองเดียวกัน. 

http://www.oknation.net/blog/greatsong/2012/04/24/entry-1
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=798638%20%5b24%20พฤษภาคม
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บรรเลงซิมโฟนีแก฽ประชาชนได฾ โดยใช฾ชื่อวงว฽า “His Majesty the King Royal Orchestra” โดยม ี   
พระเจนดุริยางคแซึ่งขณะนั้นดํารงตําแหน฽งปลัดกรมกองเครื่องสายฝรั่งหลวงเป็นผู฾อํานวยการเพลง 

จะเห็นได฾ว฽า ราชสํานักและราชวงศแชั้นสูงมีบทบาทสําคัญต฽อพัฒนาการเพลงไทยสากล 
(ควบคู฽กับเพลงไทยเดิม) ทั้งนี้ หากไม฽นับวงดนตรีวังบางขุนพรหมของกรมพระนครสวรรคแฯ ก็จะพบว฽า 
ก฽อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง วงดนตรีของทางการที่เป็นลักษณะของเพลงไทยสากลประกอบด฾วย 
2 วง ได฾แก฽ กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแ และวงเครื่องสายฝรั่งหลวง ซึ่งวงดนตรี 2 วงดังกล฽าวนี้    
ก็ยังคงมีบทบาทในการพัฒนาเพลงไทยสากลต฽อมาในยุคภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง     
โดยวงเครื่องสายฝรั่งหลวงถูกโอนไปอยู฽ในสังกัดกรมศิลปากรมีชื่อเรียกใหม฽ว฽า “วงดุริยางคแสากล    
กรมศิลปากร” ในขณะที่กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแถูกย฾ายไปสังกัดจังหวัดทหารบก
กรุงเทพฯ หรือกองดุริยางคแกองทัพบก มีชื่อเรียกใหม฽ว฽า “กองแตรวงทหารบกกรุงเทพฯ” และเปลี่ยนเป็น      
“วงดุริยะโยธิน” ในเวลาต฽อมา  

ทั้งนี้ อีกสายธารหนึ่งของพัฒนาการเพลงไทยสากล คือพัฒนาการทางด฾านรูปแบบ
การร฾อง ซึ่งได฾รับการพัฒนาขึ้นในคณะละคร 

 
2.1.1.2 พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด้านรูปแบบการร้องโดยคณะละคร 
ในอีกทางหนึ่ ง เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาจากคณะละครร฾องแบบใหม฽          

ซึ่งพระเจ฾าบรมวงศแเธอกรมพระนราธิปประพันธแพงศแ ได฾ทรงดัดแปลงมาจากละครมาเลยแบังสาวัน    
หรือ “มาเลยแโอเปร฽า” ในปี พ.ศ. 2451 โดยใช฾วงปี่พาทยแบรรเลง ในการนี้พระองคแได฾ทรงตั้งคณะละคร          
ชื่อ “คณะละครหลวงนฤมิต” (เปลี่ยนชื่อเป็นคณะละครปรีดาลัยตามชื่อโรงละครที่ทรงตั้งขึ้นในเวลา
ต฽อมา) ละครร฾องที่พัฒนาขึ้นดังกล฽าวเป็นการพัฒนาเพลงไทยให฾มีลักษณะเป็นสากล โดยการดัดแปลง
เพลงให฾มีเนื้อร฾องมากข้ึน ลดการเอ้ือนลง และให฾ลูกคู฽เป็นผู฾เอ้ือนแทนผู฾แสดง ปรากฏว฽าเป็นที่ชื่นชอบ     
ของประชาชนเป็นอย฽างมาก โดยเฉพาะละครร฾องเรื่อง “สาวเครือฟูา” ส฽งผลให฾เกิดคณะละครในลักษณะนี้
ตามมาอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น คณะละครปราโมทัย ของพระโสภณอักษรกิจ คณะบันเทิงสยาม ของแม฽เลื่อน 
คณะปราโมทยแนคร ของนางเมือง หนูนิมิตร เป็นต฾น รูปแบบการร฾องดังกล฽าวได฾รับการพัฒนาต฽อมา   
อีกครั้งหนึ่งในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2470 โดยศิลปินเพลง 3 ท฽าน ได฾แก฽ ประวัติ โคจริก  (แม฽แก฾ว)              
จวงจันทรแ จันทรคณา (พราณบูรณแ) และสมประสงคแ รัตนทัศนียแ (เพ็ชรรัตนแ) ด฾วยการแต฽งเพลงที่มีเนื้อร฾อง
เต็มตลอดทั้งเพลงและใช฾ดนตรีคลอแทนการเอ้ือน ที่เรียกกันว฽า “เพลงเนื้อเต็ม” หรือ “เพลงเนื้อเฉพาะ”     
อันเป็นรูปแบบการร฾องของเพลงไทยสากลในปใจจุบัน อย฽างไรก็ตาม ในส฽วนของดนตรีสําหรับการร฾อง
เพลงเนื้อเต็มในขณะนั้นยังคงใช฾วงปี่พาทยแบรรเลง ไม฽ใช฽เครื่องดนตรีสากล ละครร฾องดังกล฽าว         
เป็นที่นิยมอย฽างมาก กระทั่งมีสื่อความบันเทิงรูปแบบใหม฽เข฾ามาคือภาพยนตรแเสียงในฟิลแมในช฽วง     
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ปี พ.ศ.2474 ส฽งผลให฾ละครร฾องเสื่อมความนิยมลงไป แต฽เพลงไทยสากลก็ได฾รับการพัฒนาต฽อมา       
ในสื่อภาพยนตรแนั่นเอง 

 
2.1.1.3 การถือก าเนิดขึ้นของเพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตร์ 
พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด฾านดนตรีโดยราชสํานักและราชวงศแ มีการใช฾     

เครื่องดนตรีสากลในการบรรเลงแต฽ไม฽มีเนื้อร฾อง ในขณะที่พัฒนาการเพลงไทยสากลทางด฾านเนื้อร฾อง     
โดยคณะละครมีเนื้อร฾องเต็มแต฽ใช฾เครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงไม฽ใช฽เครื่องดนตรีสากล ได฾มาบรรจบกัน       
ในเพลงประกอบภาพยนตรแ โดยการแต฽งเพลงที่มีเนื้อร฾องเต็มและใช฾เครื่องดนตรีสากลในการบรรเลงเกิดขึ้น
เป็นครั้งแรก คือเพลง “กล฾วยไม฾” เป็นเพลงประกอบภาพยนตรแเรื่อง “ปูุโสมเฝูาทรัพยแ” สร฾างขึ้นในปี 
พ.ศ.2476 โดยบริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง ทั้งนี้ ในช฽วงระยะเวลาดังกล฽าว เทคโนโลยีการบันทึก
แผ฽นเสียงเริ่มเข฾ามาในประเทศ ส฽งผลให฾มีการบันทึกแผ฽นเสียงเพลงไทยในระบบ 78 รอบต฽อนาที โดยมี        
ผู฾ประกอบกิจการบันทึกแผ฽นเสียงคือ ห฾างนายต. เง็กชวน3 นอกจากนั้น ยังได฾เกิดสถานีวิทยุขึ้นเป็นครั้งแรก
และเริ่มมีการเผยแพร฽ผลงานเพลงทางสถานีวิทยุ 7 พี.เจ.ที่ศาลาแดงอีกด฾วย 

ข฾างต฾น เป็นการศึกษาประวัติศาสตรแก฽อนการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล ในส฽วนต฽อไป     
จะเป็นการศึกษาพัฒนาการของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังจากการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล
เพลงแรกซึ่งอยู฽ในระยะเวลาไล฽เลี่ยกันกับการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครอง พ.ศ.2475 ที่จะส฽งผล
ให฾อํานาจทางการเมืองตลอดจนอํานาจทางด฾านวัฒนธรรมเปลี่ยนจากกษัตริยแและราชวงศแชั้นสูงไปอยู฽
ในมือของรัฐบาลในระบอบใหม฽ ซึ่งได฾เข฾ามามีบทบาทสําคัญต฽อการควบคุมและพัฒนาเพลงไทยสากล 
จนถึงการข้ึนสู฽อํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ 

2.1.2 พัฒนาการวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 
2475 จนถึงการขึ้นสู่อ านาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต์ 
 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง การสนับสนุนวัฒนธรรมเพลงของราชสํานักยุติลง     
มีการโอนวงดนตรีของทางการมาอยู฽ภายใต฾รัฐบาลในระบอบการปกครองใหม฽ อย฽างไรก็ตาม ในช฽วงแรก
ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง รัฐยังไม฽ได฾เข฾ามามีบทบาทมากนักในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
ผู฾ที่มีบทบาทในการพัฒนาเพลงไทยสากลในยุคนั้นจึงเป็นฝุายเอกชน โดยเฉพาะบริษัทภาพยนตรแ ก฽อนที่
รัฐจะเข฾ามามีบทบาทอย฽างมากในสมัยรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม ทั้งในในช฽วงแรก (พ.ศ. 2481-2487) 
และในช฽วงที่ 2 (พ.ศ. 2491-2500) โดยในช฽วงดังกล฽าวก็ได฾เกิดวงดนตรีเอกชนขึ้นเป็นจํานวนมาก

                                           
3 สมาคมนักแต฽งเพลง, “วันรําลึกถึงครูเพลงผู฾ให฾กําเนิดวัฒนธรรมด฾านดนตรีไทยสากลครั้งที่ 2,” หน฾า 3. อ฾างถึงใน ศมกมล 

ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง (กรุงเทพฯ: โครงการหนังสือชุดนิเทศศาสตรแ บัณฑิตศึกษา คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัย, 2532), หน฾า 17. 
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เช฽นเดียวกัน รวมถึงการเกิดข้ึนของเพลงไทยสากลที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมที่เรียก
ในขณะนั้นว฽า “เพลงชีวิต” อันก฽อให฾เกิดเป็นวัฒนธรรมเพลงต฽อต฾านการเมืองชัดเจนอย฽างไม฽เคย
ปรากฏมาก฽อน ในขณะที่รัฐบาลเองก็ใช฾เพลงเป็นเครื่องมือในการสื่อสารทางการเมืองแบบไม฽เคย
ปรากฏมาก฽อนเช฽นเดียวกัน นอกจากนั้น ผลที่ตามมาจากการได฾รับการพัฒนาทั้งจากรัฐและเอกชน    
ในยุคนี้คือ การที่เพลงไทยสากลบางแนวได฾มีสถานะกลายมาเป็นวัฒนธรรมความบันเทิงรูปแบบใหม฽   
ที่แพร฽หลายไปท่ัวทั้งสังคม หรือมีสถานะเป็นวัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) นั่นเอง 
 เนื้อหาในส฽วนนี้ แบ฽งเป็น การพัฒนาเพลงไทยสากลในสื่อภาพยนตรแ ซึ่งมีการเติบโตอย฽างสูง
ในช฽วงก฽อนสงครามโลกครั้งที่ 2 การพัฒนาเพลงไทยสากลในละครในช฽วงสงคราม การพัฒนาเพลงไทยสากล
โดยรัฐซึ่งเกิดขึ้นอย฽างเข฾มข฾นในรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม และส฽วนสุดท฾ายจะเป็นการบรรยาย
การเติบโตของวงดนตรีเอกชน 
 

2.1.2.1 การพัฒนาเพลงไทยสากลในสื่อภาพยนตร์ 
ภาพยนตรแได฾รับความนิยมแพร฽หลายในช฽วงปลายทศวรรษ 2470 ซึ่งเพลงไทยสากล

เพลงแรกก็เกิดขึ้นจากสื่อภาพยนตรแนี้ เอง และการใช฾เพลงไทยสากลเป็นเพลงประกอบภาพยนตรแ      
ก็ส฽งผลให฾เพลงไทยสากลได฾รับความนิยมไปด฾วย โดยบริษัทภาพยนตรแที่มีบทบาทมากที่สุดในช฽วงนั้น
คือบริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง ซึ่งได฾สร฾างสรรคแเพลงไทยสากลขึ้นเป็นจํานวนมาก มีศิลปินเพลง    
คนสําคัญในสังกัดเช฽น นารถ ถาวรบุตร ผู฾ซึ่งได฾รับฉายาว฽า “ราชาเพลงมารแชเมืองไทย” และได฾แต฽ง
เพลงปลุกใจไว฾เป็นจํานวนมาก และอีกบริษัทที่เข฾ามามีบทบาทสูงแม฾ในระยะเวลาอันสั้นคือบริษัท   
ไทยฟิลแม ของพระเจ฾าวรวงศแเธอพระองคแเจ฾าภาณุพันธแยุคล มีหลวงสุขุมนัยประดิษฐแ เป็นหัวหน฾า      
วงดนตรีของบริษัท บริษัทไทยฟิลแมได฾รวบรวมศิลปินเพลงมีฝีมือจํานวนมากเข฾ามาร฽วมงาน เช฽น      
เอ้ือ สุนทรสนาน เวส สุนทรจามร ซึ่งสมาชิกส฽วนใหญ฽ของวงดนตรีบริษัทไทยฟิลแมนี้เองในเวลาต฽อมา
ได฾เข฾าไปอยู฽ในสังกัดวงดนตรีของกรมโฆษณาการ (กรมประชาสัมพันธแ) บริษัทไทยฟิลแมสร฾าง
ภาพยนตรแไว฾จํานวนไม฽มากนักเนื่องจากดําเนินการอยู฽เพียงปีเดียว แต฽เพลงประกอบภาพยนตรแ      
ของบริษัทจํานวนหลายเพลงได฾รับความนิยมและเป็นที่รู฾จักมาจนกระทั่งปใจจุบัน เช฽น ในฝใน บัวขาว 
ลมหวล เป็นต฾น ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า เพลงของบริษัทไทยฟิลแมนี้เองเป็นต฾นกําเนิดของเพลงประเภทลูกกรุง
ในแบบของวงดนตรีสุนทราภรณแ เนื่องจากความคล฾ายคลึงกันของรูปแบบแนวเพลงและแนวดนตรี    
อีกทั้งสมาชิกส฽วนใหญ฽ของวงดนตรีสุนทราภรณแ ก็คือคนกลุ฽มเดียวกันกับสมาชิกวงดนตรีของบริษัท
ไทยฟิลแม โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง เอ้ือ สุนทรสนาน  

สงครามโลกครั้งที่ 2 เกิดขึ้นในปี พ.ศ.2482 ส฽งผลให฾เกิดความขาดแคลนอุปกรณแ
สําหรับการถ฽ายทําภาพยนตรแซึ่งต฾องนําเข฾ามาจากต฽างประเทศ ธุรกิจภาพยนตรแจึงต฾องทยอยปิดตัวลง 
โดยบริษัทไทยฟิลแมได฾ปิดตัวไปก฽อนแล฾วตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2481 ในขณะที่บริษัทเสียงศรีกรุง ดําเนินการ
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ต฽อมาจนถึงปี พ.ศ.2485 ก็ปิดกิจการลง และหันไปดําเนินธุรกิจห฾องบันทึกเสียง โดยมีการบันทึก
แผ฽นเสียงทั้งเพลงของภาพยนตรแเสียงศรีกรุงเอง และรับจ฾างบันทึกเสียงเพลงของวงดนตรีอ่ืนๆ       
ซึ่งต฽อมาบริษัทเสียงศรีกรุงได฾กลายเป็นผู฾ดําเนินธุรกิจห฾องบันทึกเสียงรายใหญ฽แห฽งหนึ่งของไทย 
 

2.1.2.2 การพัฒนาเพลงไทยสากลในละครในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 
ภาวะขาดแคลนในช฽วงสงคราม ทําให฾ไม฽สามารถผลิตสื่อภาพยนตรแได฾ ส฽งผลให฾ละคร

กลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ ง โดยในยุคนี้มีคณะละครเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก เช฽น คณะนาฏยากร                 
ของสด กูรมะโรหิต คณะวิจิตรเกษม ของบัณฑูรยแ องคแวิศิษฐแ คณะอัศวิน ของพระเจ฾าวรวงศแเธอ      
พระองเจ฾าภาณุพันธแยุคล คณะศิวารมณแ ของขุนสวัสดิ์ทิฆัมพร เป็นต฾น คณะละครเหล฽านี้มีส฽วนสําคัญ
ต฽อการพัฒนาเพลงไทยสากล โดยการใช฾เพลงไทยสากลเป็นเพลงประกอบในการแสดงละคร ทั้งที่ให฾   
ผู฾แสดงเป็นผู฾ร฾องเพลงเอง และการให฾นักร฾องอ่ืนยืนร฾องเพลงข฾างเวทีแทนในกรณีที่นักแสดงไม฽สามารถ
ร฾องเพลงได฾ นอกจากนั้น ในช฽วงนี้ยังเกิดวัฒนธรรมการแสดงดนตรีแบบใหม฽ขึ้น คือการร฾องเพลง    
สลับฉากหรือ “เพลงหน฾าม฽าน” โดยการให฾นักร฾องออกมาร฾องเพลงบนเวทีขณะพักสลับฉาก ทั้งนี้    
การร฾องเพลงหน฾าม฽านเป็นพ้ืนที่สําคัญในการแสดงความสามารถของนักร฾อง  ซึ่งพบว฽า นักร฾องเพลงไทยสากล
ที่มีชื่อเสียงเป็นจํานวนมากแจ฾งเกิดหรือสร฾างชื่อเสียงมาจากการร฾องเพลงหน฾าม฽าน ไม฽ว฽าจะเป็น 
ชรินทรแ นันทนาคร สุเทพ วงคแคําแหง พยงคแ มุกดา สมยศ ทัศนพันธแ ชาญ เย็นแข สุรพล สมบัติเจริญ 
เป็นต฾น ซึ่งเป็นที่น฽าสังเกตคือ ศิลปินเพลงเหล฽านี้ เป็นศิลปินเพลงอิสระท่ีไม฽ได฾เข฾าสังกัดวงดนตรีของรัฐ 
แต฽มีรายได฾จากการรับจ฾างผลิตเพลง หรือรับจ฾างทําการแสดง 

ทั้งนี้ ภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง ละครยังคงได฾รับความนิยมต฽อมา
อีกระยะหนึ่ง เนื่องจากการสร฾างภาพยนตรแยังไม฽ ฟ้ืนตัว และยังเกิดคณะละครขึ้นอีกหลายคณะ เช฽น              
คณะอัศวินการละคร คณะเทพศิลป฼ คณะวิจิตรเกษม คณะผกาวลี เป็นต฾น ละครที่ได฾รับความนิยม     
สูงมาก เช฽น ละครเรื่องจุฬาตรีคูณ เปิดทําการแสดงที่ศาลาเฉลิมไทย ในปี พ.ศ.2492 นําแสดงโดย           
ฉลอง สิมะเสถียร  มัณฑนา โมรากุล สวลี  ผกาพันธแ  ชาลี  อินทรวิจิตร มีแก฾ ว อัจฉริยะกุล                      
และเอ้ือ สุนทรสนาน แต฽งเพลงประกอบ อีกทั้งยังมีเพลงสลับฉากหรือเพลงหน฾าม฽านที่มีความไพเราะเกิดขึ้น
อีกจํานวนมาก เช฽น เพลงเดียวดาย ขับร฾องโดย สุรสิทธิ์ สัตยวงศแ เพลงค่ําแล฾วในฤดูหนาว ขับร฾องโดย
ล฾วน ควันธรรม เพลงอ฾อมอกแม฽ ขับร฾องโดยบุญช฽วย หิรัญสุนทร เป็นต฾น แต฽เมื่อภาพยนตรแฟ้ืนตัว     
อีกครั้งในช฽วงปี พ.ศ.2493 ละครเวทีก็ซบเซาลง4 

 

                                           
4 ปิศาจแดง. ประวัติย฽อเพลงไทยลูกทุ฽ง ตอน 1 [ออนไลนแ]. 2555. แหล฽งที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/greatsong/2012/02/20/entry-2 [24 พฤษภาคม 2557] 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=798638%20%5b24%20พฤษภาคม
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2.1.2.3 การพัฒนาเพลงไทยสากลโดยรัฐ 
รัฐบาลเข฾ามามีบทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากล ในยุครัฐบาลจอมพล                 

ป. พิบูลสงคราม โดยเฉพาะในสมัยแรก (พ.ศ. 2482-2487) ทั้งนี้ ในช฽วงแรกที่รัฐบาลหันมาดําเนินนโยบาย        
ทางวัฒนธรรมซึ่งรวมถึงการควบคุมการละเล฽นเพลงบางแนวและส฽งเสริมเพลงไทยสากลทั้งเพ่ือยกระดับ          
ทางวัฒนธรรมให฾เทียบเท฽าสากลและเพ่ือใช฾เพลงไทยสากลเป็นเครื่องมือเผยแพร฽นโยบาย หรือเพ่ือการรณรงคแ
ทางการเมือง รัฐบาลยังคงใช฾วงดนตรีดุริยางคแสากล กรมศิลปากร (วงเครื่องสายฝรั่งหลวงเดิม) เป็นวงดนตรีหลัก   
ที่ผลิตผลงานเพลงแก฽ราชการ โดยมีนักประพันธแเพลงคนสําคัญ คือ หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งแต฽ง     
เพลงปลุกใจไว฾เป็นจํานวนมาก เช฽น เลือดสุพรรณ รักเมืองไทย ตื่นเถิดชาวไทย เป็นต฾น แต฽ในเวลา
ต฽อมารัฐบาลจอมพลป. ก็ได฾ตั้งหน฽วยงานขึ้นใหม฽เพ่ือทําหน฾าที่ตอบสนองนโยบายทางวัฒนธรรม
ดังกล฽าว โดยการยกฐานะสํานักงานโฆษณาการขึ้นเป็นกรมโฆษณาการและได฾ตั้งวงดนตรีของกรมฯ ขึ้น        
โดยการผลักดันของหลวงสุขุมนัยประดิษฐแ และโอนวงดนตรีของเอ้ือ สุนทรสนานซึ่งนักดนตรีส฽วนใหญ฽
ประจําอยู฽กับวงดุริยางคแสากล กรมศิลปากร มาสังกัดวงดนตรีกรมโฆษณาการ โดยยังมีเอ้ือ สุนทรสนาน        
เป็นหัวหน฾าวง และเวส สุนทรจามร เป็นผู฾ช฽วย ในขณะที่วงดุริยางคแสากล กรมศิลปากรถูกตัด
งบประมาณลงจํานวนมาก5 จนต฾องลดบทบาทในด฾านการพัฒนาเพลงไทยสากลลงในที่สุด (โดยหันไป
ดําเนินงานด฾านศิลปวัฒนธรรมแทน) 

วงดนตรีของกรมโฆษณาการทําหน฾าที่หลักคือการแต฽งเพลงให฾กับรัฐ ซึ่งมีการ
เผยแพร฽ผลงานเพลงสู฽สาธารณะโดยการกระจายเสียงผ฽านทางสถานีวิทยุ ทั้งนี้ เมื่อพ฾นจากเวลา
ราชการสมาชิกของวงดนตรีดังกล฽าวก็มีการรับงานแสดงทั่วไปโดยใช฾ชื่อวงว฽า “สุนทราภรณแ” ได฾รับ
ความนิยมเป็นอย฽างมากในช฽วงสงคราม ซึ่งวงดนตรีได฾ขึ้นมาเป็นความบันเทิงรูปแบบหนึ่งควบคู฽กับ
ละครที่กลับมาได฾รับความนิยมอีกครั้ง วงดนตรีดังกล฽าวมีบทบาทสําคัญอย฽างมากทั้งในด฾านการแต฽งเพลง
ตอบสนองนโยบายของรัฐและการแต฽งเพลงเพ่ือความบันเทิง โดยได฾สร฾างสรรคแผลงานเพลงไว฾       
เป็นจํานวนมาก ทั้งเพลงประเภทปลุกใจ เพลงถวายพระพร เพลงสดุดี เพลงมหาวิทยาลัย เพลงรัก 
เพลงโศก และเพลงรําวง และมีศิลปินเพลงสมาชิกของวงที่มีชื่อเสียงเป็นจํานวนมาก เช฽น จุรี โมรากุล 
(มัณฑนา โมรากุล) รุจี อุทัยกร ล฾วน ควันธรรม สุภาพ รัศมีทัต ชวลี ช฽วงวิทยแ สุปราณี พุกสมบูรณแ            
เพ็ญศรี พุ฽มชูศรี  จุรี โอศิริ วรนุช อารียแ  ม.ร.ว.ถนัดศรี สวัสดิวัฒนแ รวงทอง ทองลั่นทม บุษยา รังสี                 
รุ฽งฤดี แพ฽งผ฽องใส ดาวใจ ไพจิตร โฉมฉาย อรุณฉาน เป็นต฾น ทั้งนี้ ในปี พ.ศ.2495 เมื่อกรมโฆษณาการ
เปลี่ยนชื่อเป็นกรมประชาสัมพันธแ วงดนตรีดังกล฽าวก็ได฾เปลี่ยนชื่อเป็น “วงดนตรีกรมประชาสัมพันธแ” 
ตามไปด฾วย แต฽ก็ยังใช฾ชื่อสุนทราภรณแในการรับงานแสดงทั่วไป การสนับสนุนการผลิตเพลงไทยสากล

                                           
5 กองดุริยางคแทหารอากาศ. พระเจนดุรยิางคแ (ปิติ วาทยะกร) [ออนไลนแ]. 2554. แหล฽งที่มา: 

http://www.rtafband.com/index.php?mode=history&id=16 [2 มิถุนายน2557] 

http://www.rtafband.com/index.php?mode=history&id=16%5b2%20มิถุนายน
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ภายใต฾การดําเนินนโยบายทางวัฒนธรรมของรัฐดังกล฽าว มีส฽วนสําคัญอย฽างยิ่งให฾เพลงไทยสากล
แพร฽หลายออกไปจนกลายเป็นวัฒธรรมบันเทิงที่ได฾รับความนิยมทั่วไป 

ทั้งนี้ นอกจากวงดนตรีกรมโฆษณาการ ขณะนั้นยังมีวงดนตรีของหน฽วยงานรัฐ        
ที่โดดเด฽นอีกจํานวน 2 วง ได฾แก฽ วงดุริยะโยธิน ของกองดุริยางคแทหารบก (กองแตรวงทหารมหาดเล็ก
รักษาพระองคแเดิม) มีชื่อเสียงในวงการเพลงลีลาศ มีจําปา เล฾มสําราญ เป็นหัวหน฾าวง มีศิลปินเพลง    
ในสังกัดเช฽น มงคล อมาตยกุล ชะลอ ไตรตรองสอน นคร ถนอมทรัพยแ (กุง กาดิน) มีศิลปินที่รับจ฾าง
ร฾องเพลงอยู฽ในวงโดยไม฽ได฾สังกัดเป็นสมาชิก เช฽น แสงนภา บุญราศรี เป็นต฾น และวงดนตรีของ
สํานักงานทรัพยแสินส฽วนพระมหากษัตริยแ ซึ่งเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2485 โดยการสนับสนุนของพลตํารวจเอกเผ฽า 
ศรียานนทแ สมัยที่เป็นผู฾อํานวยการสํานักงานทรัพยแสินส฽วนพระมหากษัตริยแ6 มีนารถ ถาวรบุตร ซึ่ง
ลาออกมา   จากวงดนตรีกรมโฆษณาการเป็นหัวหน฾าวง มีศิลปินเพลงคนสําคัญ เช฽น บุญช฽วย กมลวาทิน ไสล 
ไกรเลิศ ละม฽อม กมลวาทิน อุดม สุนทรจามร สุรสิทธิ์ สัตยวงศแ สุพรรณ บูรณะพิมพแ สมชาย ตัณหแกําเนิด       
เป็นต฾น 

ทั้งนี้ ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง ภาพยนตรแได฾กลับมาฟ้ืนตัวอีกครั้ง
ในช฽วงปี พ.ศ.2493 มีส฽วนทําให฾ความนิยมในวงดนตรีลดลงไปบ฾าง7 อย฽างไรก็ตาม วงดนตรี         
กรมโฆษณาการหรือวงสุนทราภรณแยังคงได฾รับความนิยมต฽อมา อีกทั้งผลจากความนิยมในวงดนตรี
ในช฽วงสงครามก็ส฽งผลให฾เกิดวงดนตรีเอกชนขึ้นเป็นจํานวนมากและยังคงเติบโตขึ้นในเวลาต฽อมา 
รวมถึงวงดนตรีของศิลปินที่ผลิตผลงานเพลงในอีกแนวหนึ่งซึ่งนําเสนอเนื้อหาต฽างไปจากแนวคิดที่รัฐ
ส฽งเสริมหรือกระท่ังเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแอํานาจรัฐ 

 
2.1.2.4 การเติบโตของวงดนตรีเอกชน 
 

จากการที่เพลงไทยสากลได฾รับความนิยมเพ่ิมขึ้นในช฽วงสงคราม ส฽งผลให฾มีวงดนตรี
ของศิลปินอิสระเกิดขึ้นตามมาจํานวนหลายวง เช฽น วงวีระโยธิน ของใหญ฽ นภายน วงดนตรีล฾วน ควันธรรม    
เป็นต฾น เพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่ง คือเพลงชีวิตหรือเพลงตลาด  ก็ได฾รับความนิยมมากขึ้น           

                                           
6 ประณต มีสอน, ชีวิตและผลงานของครูนารถ ถาวรบุตร ศึกษาเฉพาะเพลงมารแช, อ฾างถึงใน คีตา พญาไท. วงดนตรีของ

สํานักงานทรัพยแสินส฽วนพระมหากษัตริยแ [ออนไลนแ]. 2548. แหล฽งที่มา: 
http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9480000139966 [2 มิถุนายน 2557] 

7 ทั้งนี้ ผู฾วิจัยไม฽เห็นด฾วยกับงานบางงานที่ให฾ข฾อมูลว฽าวงดนตรีเสื่อมความนิยมลงภายหลังจากการสิ้นสุดลงของสงครามโลก
ครั้งที่ 2 และเหลือเพียงวงดนตรีสุนทราภรณแเพียงวงเดียวที่เหลืออยู฽ เนื่องจากในช฽วงนั้น เพลงไทยสากลได฾รับความนิยมแพร฽หลายมาก 
และไม฽ได฾มีเฉพาะเพลงไทยสากลแนวสุนทราภรณแ โดยหากนับเฉพาะวงดนตรีในเพลงประเภทเดียวกันอาจเหลือเพียงวงสุนทราภรณแ    
แต฽ขณะนั้นเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดเริ่มได฾รับความนิยมอย฽างสูง และยังคงเกิดวงดนตรีตามมาอีกเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง    
วงดนตรีจุฬารัตนแของมงคล อมาตยกุล ดูเพิ่มเติมใน พงษแชัย ไทยวรรณศรี, “วรรณกรรมจากบทเพลงสุนทราภรณแ” อ฾างถึงใน ศมกมล 
ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หน฾า 28. 

http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9480000139966%5b2%20มิถุนายน
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กว฽าแนวเพลงใด8 ซึ่งพบว฽าได฾เกิดวงดนตรีไทยสากลในแนวเพลงดังกล฽าวขึ้นเป็นจํานวนมาก เช฽น      
วงเสน฽หแศิลป฼ วงประสานมิตร วงจุฬารัตนแ เป็นต฾น วงดนตรีเอกชนเหล฽านี้ กลายมาเป็นผู฾มีบทบาท
สําคัญต฽อการพัฒนาเพลงไทยสากลในระยะเวลาต฽อมา 

ช฽วงปลายทศวรรษที่ 2490 เพลงไทยสากลในแนวเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดได฾รับ
ความนิยมสูงมาก แม฾ขณะนั้นวงดนตรีสุนทราภรณแจะยังคงได฾รับความนิยม แต฽เมื่อเปรียบเทียบ    
ความนิยมและจํานวนกลุ฽มผู฾ฟใง เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดถือว฽าเป็นแนวเพลงที่แพร฽หลายที่สุด9      
โดยเนื้อหาของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดมีการกล฽าวถึงเรื่องราวร฽วมสมัยที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวัน    
และวิถีชีวิตของประชาชนทั่วไปอย฽างหลากหลาย ตลอดจนการวิพากษแวิจารณแการเมืองอย฽างชัดเจน 
อีกทั้งแนวเพลงดังกล฽าวยังเริ่มมีการรับเอาวัฒนธรรมเพลงที่หลากหลายจากภูมิภาคต฽างๆ เข฾ามา
ผสมผสาน จนเกิดเอกลักษณแใหม฽ที่เชื่อมโยงกับท฾องถิ่นพ้ืนบ฾านอีกด฾วย  

จะเห็นว฽าในช฽วงระยะเวลานี้ เพลงไทยสากลพัฒนาขึ้นอย฽างมาก ตั้งแต฽การเกิดขึ้น     
ของเพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตรแ การส฽งเสริมเพลงไทยสากลของรัฐซึ่งส฽งผลให฾มีการผลิต
เพลงไทยสากลสนองนโยบายของรัฐเป็นจํานวนมาก การให฾การสนับสนุนศิลปินเพลงโดยการรับ     
เข฾าสังกัดวงดนตรีของรัฐอันทําให฾ศิลปินเพลงมีโอกาสสร฾างสรรคแผลงานทั้งผลงานเพลงของรัฐ      
และผลงานเพลงเพ่ือความบันเทิง จนทําให฾เพลงไทยสากลเกิดความแพร฽หลาย โดยเฉพาะเพลงของ   
วงดนตรีสุนทราภรณแ ขณะเดียวกันเอกชนเองก็มีการผลิตเพลงไทยสากลโดยมีช฽องทางการนําเสนอ   
อีกทางหนึ่งคือละครและวงดนตรีเอกชน อีกทั้งยังเกิดแนวเพลงไทยสากลรูปแบบใหม฽ที่ต฽างออกไป   
จากแนวเพลงไทยสากลที่รัฐสนับสนุน เป็นการเปิดพื้นท่ีแห฽งความหลากหลายทางวัฒนธรรม ทั้งความ
หลากหลายของผู฾ผลิต ความหลากหลายของช฽องทางการนําเสนอ และความหลากหลายของแนวเพลง 
ซึ่งจะเห็นว฽าแม฾ในยุคดังกล฽าวรัฐจะเป็นผู฾มีอํานาจหลักในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงทั้งในส฽วนของ   
การควบคุมการผลิต การควบคุมแนวคิด การควบคุมช฽องทางการนําเสนอ แต฽เพลงไทยสากลก็เริ่ม     
มีความหลากหลายจนรัฐไม฽อาจควบคุมได฾ครอบคลุมทั้งหมด โดยเฉพาะในช฽วงปลายทศวรรษ 2490
อย฽างไรก็ตาม การรัฐประหารของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแในปี พ.ศ.2500 ก็ทําให฾รัฐสามารถเข฾ามา
ควบคุมวัฒนธรรมเพลงอย฽างเข฾มงวดอีกครั้ง ซึ่งจะได฾กล฽าวในส฽วนต฽อไป 

 

                                           
8 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
9 ที่มาเดียวกัน 
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2.1.3 พัฒนาการวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคเผด็จการทหารจนถึงเหตุการณ์ 14 
ตุลาคม 2516 

การรัฐประหารของจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแในปีพ.ศ. 2500 นํามาซึ่งการปกครอง             
แบบเผด็จการทหาร ซึ่งรัฐบาลใช฾อํานาจเข฾มงวดในการปกครอง อันหมายรวมถึงการใช฾อํานาจควบคุม
วัฒนธรรมเพลงอย฽างเข฾มงวดตลอดระยะเวลาของการครองอํานาจทั้งในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์    
และในยุครัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร โดยในยุคนี้รัฐบาลยังคงมีการผลิตเพลงปลุกใจออกมา     
เป็นจํานวนมาก ขณะเดียวกันรัฐบาลก็ควบคุมการนําเสนอแนวคิดผ฽านบทเพลงของเอกชน         
อย฽างเข฾มข฾น จนบทเพลงที่มีการนําเสนอเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองลดลงเกือบสิ้นเชิง       
หากยังคงมีให฾เห็นอยู฽บ฾างก็พบเป็นจํานวนน฾อยและนําเสนอในรูปแบบเสียดสีให฾ขําขันมากกว฽า       
การวิพากษแวิจารณแโดยตรง หรือไม฽เช฽นนั้นก็ลงไปนําเสนอในลักษณะเพลงใต฾ดิน อย฽างไรก็ตาม      
เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดซึ่งเป็นที่นิยมในหมู฽ประชาชนระดับล฽างก็กลับยิ่งได฾รับความนิยมมากขึ้น     
อีกทั้งยังแพร฽กระจายความนิยมออกไปสู฽ต฽างจังหวัด จากการพัฒนาประเทศซึ่งทําให฾การคมนาคม    
และการติดต฽อสื่อสารเกิดความสะดวกมากขึ้น จนเพลงแนวดังกล฽าวได฾เข฾าไปเชื่อมโยงกับวัฒนธรรม
ทางดนตรีท฾องถิ่นหลากหลายจนกลายเป็นความบันเทิงของประชาชนทั่วทั้งประเทศ โดยที่ศิลปินเพลง
สามารถนําเสนอผลงานเพลงได฾หลากหลายตราบใดที่ไม฽มีการนําเสนอแนวคิดปะทะกับอํานาจรัฐ      
ซึ่งจากการที่เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดเข฾าไปเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมท฾องถิ่นของชาวบ฾านในต฽างจังหวัด   
นี้เอง เป็นสาเหตุหนึ่งให฾ถูกเปลี่ยนชื่อเป็น “เพลงลูกทุ฽ง” ในเวลาต฽อมา ในขณะที่เพลงไทยสากล      
อีกแนวหนึ่งที่ได฾รับความนิยมในเมืองถูกเรียกชื่อใหม฽ว฽า “เพลงลูกกรุง”  

นอกจากนั้น ในยุคนี้ยังพบว฽าอิทธิพลของแนวเพลงสากลประเภทเพลงร็อกได฾เข฾ามา
แพร฽หลาย เป็นที่นิยมของกลุ฽มวัยรุ฽นจํานวนมาก จนเกิดวัฒนธรรมการเลียนแบบ กระทั่งพัฒนาเป็น
แนวเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งคือแนวเพลงประเภทสตริงคอมโบ ซึ่งได฾รับความนิยมสูงมาก           
ในกลุ฽มวัยรุ฽นในช฽วงต฾นของทศวรรษที่ 251010 และในช฽วงท฾ายของยุคเผด็จการทหาร ซึ่งกลุ฽มนักศึกษา
ปใญญาชนเริ่มมีความเคลื่อนไหว พบว฽า กลุ฽มนักศึกษาได฾ใช฾เพลงเป็นส฽วนหนึ่งของการประท฾วง      
อย฽างสําคัญ ก฽อเกิดเป็นเพลงเพื่อชีวิตซึ่งเป็นเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 
2516  

เนื้อหาในส฽วนนี้ จะเป็นการบรรยายให฾เห็นการเติบโตของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดซึ่งพัฒนา
เป็นเพลงลูกทุ฽ง การเกิดขึ้นและได฾รับความนิยมของศิลปินเพลงลูกกรุงอีกกลุ฽มหนึ่งที่ไม฽อยู฽ภายใต฾   
สังกัดรัฐและได฾รับความนิยมอย฽างสูงในหมู฽ประชาชนทั่วไป และการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากลแนวใหม฽        
คือเพลงสตริงคอมโบ 

                                           
10 ที่มาเดียวกัน 
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2.1.3.1 การเติบโตของเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดกระทั่งพัฒนาเป็นเพลงลูกทุ่ง      
ในช฽วงปี พ.ศ.2500 เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดได฾รับความนิยมแพร฽หลาย โดยใน    

ยุคดังกล฽าวเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดได฾เข฾าไปเกี่ยวข฾องเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมพ้ืนบ฾านท฾องถิ่นมากขึ้น
กระทั่งกลายเป็นเอกลักษณแอันโดดเด฽นหนึ่งของแนวเพลงประเภทนี้ ทั้งนี้ เนื่องจากเพลงประเภท
ดังกล฽าวได฾รับความนิยมทั่วไปจึงมีการเรียกกันจนติดปากว฽า “เพลงตลาด” มากกว฽าจะเรียกว฽า    
“เพลงชีวิต” ทั้งนี้ ศิลปินเพลงคนสําคัญที่ริเริ่มนําเอาวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ฾านเข฾ามาหลอมรวม       
กับวัฒนธรรมเพลงตลาด คือ ไพบูลยแ บุตรขัน ซึ่งได฾เริ่มสร฾างสรรคแงานเพลงในลักษณะนี้มาแล฾วตั้งแต฽
ก฽อนปี พ.ศ.2500 เช฽น เพลงลิเกชีวิต (ปี พ.ศ.2497) นําทําลองลิเกมาใส฽ในบทเพลง เพลงตาสีกําสรวล 
ตอน 2 (ปี พ.ศ.2498) นําทํานองลําตัดมาใส฽ในบทเพลง เป็นต฾น จนเป็นที่นิยมทั่วไป ในยุคนี้เกิด      
วงดนตรีเพลงแนวดังกล฽าวขึ้นจํานวนมาก โดยวงดนตรีที่มีชื่อเสียงในขณะนั้น ได฾แก฽ วงดนตรีจุฬารัตนแ 
ของมงคล อมาตยกุล วงดนตรีกรุ งเทพแมมโบ฾  ของเจือ รั งแรงจิต วงดนตรีบางกอกช฽าช฽าช฽ า                    
ของชุติมา สุวรรณรัตนแ  และสมพงษแ วงษแรักไทย วงดนตรีรวมดาวกระจาย ของสําเนียง ม฽วงทอง                    
วงดนตรีชุมนุมศิลปิน ของจํารัส วิภาตะวัส วงดนตรีสุรพล สมบัติเจริญ ของสุรพล สมบัติเจริญ เป็นต฾น 

จากการได฾รับความนิยมอย฽างสูงของเพลงตลาด ในปี พ.ศ.2507 จํานง รังสิกุล 
หัวหน฾าฝุายจัดการของสถานีโทรทัศนแช฽อง 4 บางขุนพรหม จึงมีความคิดที่จะนําศิลปินเพลงแนว
ดังกล฽าวมาออกรายการ โดยในครั้งแรกใช฾ชื่อรายการว฽า “เพลงชาวบ฾าน” ได฾ขอนักร฾องจากวงจุฬารัตนแ        
มาออกรายการจํานวน 3 คน ได฾แก฽ พร ภิรมยแ ผ฽องศรี วรนุช และทูล ทองใจ อย฽างไรก็ตาม รายการดังกล฽าว   
ถูกวิพากษแวิจารณแว฽าไม฽เหมาะสม ผู฾ควบคุมรายการในครั้งแรกคือ อาจินตแ ปใญจพรรคแ จึงได฾ขอยุติรายการลง 
แต฽หลังจากนั้นไม฽นาน ประกอบ ไชยพิพัฒนแ ได฾เสนอให฾มีการจัดรายการดังกล฽าวอีกครั้ง โดยใน      
ครั้งหลัง จํานง รังสิกุล ได฾ตั้งชื่อรายการใหม฽เป็นรายการ “เพลงลูกทุ฽ง” โดยได฾ขอนักร฾องจากวงจุฬารัตนแ       
มาออกรายการเช฽นเดิม ประกอบด฾วย ชาย เมืองสิงหแ พร ภิรมยแ และผ฽องศรี วรนุช ปรากฏว฽ายังคง
เป็นที่วิพากษแวิจารณแว฽าไม฽เหมาะสม11 แต฽รายการกลับเป็นที่นิยม ผู฾จัดจึงยังคงจัดต฽อ จนมีการนํา     
ชื่อเรียกรายการไปใช฾เรียกชื่อแนวเพลงดังกล฽าวจนติดปากในที่สุด12 ทั้งนี้ ผลจากการพัฒนาเศรษฐกิจ 
ส฽งผลให฾การคมนาคมและการติดต฽อสื่อสารสามารถทําได฾สะดวก ส฽งผลให฾เพลงลูกทุ฽งซึ่งมีกลุ฽มผู฾ฟใง
หลากหลายกระจายอยู฽ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศได฾รับความนิยมสูงยิ่งขึ้น ในยุคดังกล฽าว จึงถือได฾ว฽า
สําหรับประชาชนทั่วไป เพลงลูกทุ฽งคือแนวเพลงที่ครองตลาด โดยศิลปินเพลงคนสําคัญที่สร฾างให฾   
เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมแพร฽หลายอย฽างมากคือสุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเป็นผู฾ที่มีความสามารถ      
ทั้งด฾านการแต฽งเพลง การร฾องเพลง และการแสดงบนเวที ความสามารถเฉพาะตัวทั้งหลายเหล฽านี้      

                                           
11 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
12 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย (กรุงเทพฯ: พันธกิจ, 2547), หน฾า 174-181. 
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ส฽งผลให฾เขาได฾รับความนิยมอย฽างสูงจากประชาชน การแสดงของวงดนตรีสุรพล สมบัติเจริญ มีผู฾ชมล฾นหลาม
ทุกครั้ง จนกล฽าวได฾ว฽าสุรพล สมบัติเจริญ เป็นผู฾ทําให฾เพลงลูกทุ฽งกลายเป็นบทเพลงที่เข฾าไปอยู฽ในหัวใจ
ของประชาชนคนทั้งประเทศจํานวนมากที่สุดอย฽างไม฽เคยปรากฏมาก฽อน อย฽างไรก็ตาม สุรพล สมบัติเจริญ         
ได฾เสียชีวิตลงในปี พ.ศ.2511 ซึ่งการเสียชีวิตดังกล฽าวแม฾เป็นการสูญเสียสําหรับผู฾ฟใง แต฽กลับสร฾าง
ความคึกคักมากขึ้นสําหรับวงการเพลงลูกทุ฽ง เนื่องจากพบว฽าสุรพลได฾ทิ้งมรดกจากการทําวงดนตรี     
ไว฾เป็นจํานวนมาก ทําให฾มีผู฾สนใจเข฾ามาลงทุนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งมากขึ้น ขณะเดียวกัน ก็มีผู฾ที่
ใฝุฝในอยากเป็นนักร฾องที่มีชื่อเสียงอย฽างสุรพลมากขึ้นเช฽นกัน เนื่องจากมองเห็นลู฽ทางในการสร฾าง
รายได฾มหาศาล ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งในยุคนี้จึงมีความคึกคักและมีการแข฽งขันอย฽างมาก  

นอกจากนั้น ปรากฏการณแหนึ่งที่สร฾างความสะเทือนต฽อวงการเพลงลูกทุ฽งในยุคหลัง
การเสียชีวิตของสุรพล คือ การเกิดขึ้นและได฾รับความนิยมอย฽างมากของภาพยนตรแเพลงโดยเฉพาะ
ภาพยนตรแเพลงเรื่อง “มนตแรักลูกทุ฽ง” ที่เป็นที่นิยมอย฽างสูง มีนักร฾องหลายคนโด฽งดังขึ้นจากภาพยนตรแ
เรื่องนี้และผลงานเพลงประกอบภาพยนตรแที่ส฽วนมากแต฽งโดยไพบูลยแ บุตรขัน เช฽น เพลงมนตแรักลูกทุ฽ง         
ก็เป็นที่โด฽งดัง ทําให฾ชื่อเสียงของไพบูลยแที่เงียบหายไประยะหนึ่งกลับมาโด฽งดังมากอีกครั้ง ความนิยม
แพร฽หลายในภาพยนตรแเพลงลูกทุ฽งทําให฾ในยุคนั้นมีผู฾สร฾างภาพยนตรแหันมาสร฾างภาพยนตรแเพลงลูกทุ฽ง
เป็นจํานวนมาก นอกจากนั้น ในยุคนี้ยังมีศิลปินเพลงเกิดขึ้นและโด฽งดังจากผลงานการประพันธแเพลง      
ของไพบูลยแ บุตรขัน เช฽น รุ฽งเพชร แหลมสิงหแ ศรคีรี ศรีประจวบ และมีนักแต฽งเพลงคนสําคัญท่ีเริ่มมีชื่อเสียง
ขึ้นในยุคนี้คือชลธี ธารทอง จากผลงานเพลงพอหรือยัง ขับร฾องโดยศรคีรี ศรีประจวบ เพลงลูกสาวผู฾การ      
และเพลงแหม฽มปลาร฾า ขับร฾องโดยสายัณหแ สัญญา เป็นต฾น 

การได฾รับความนิยมอย฽างสูงของเพลงลูกทุ฽งในยุคนี้ ส฽งผลให฾แม฾แต฽ในรั้วมหาวิทยาลัย
ก็เกิดวงดนตรีลูกทุ฽งที่ตั้งขึ้นโดยนิสิตนักศึกษาเช฽น วงลูกทุ฽งถาปใดของนิสิตจุฬาฯ วงรวมดาวกระจุย 
ของนิสิตเกษตรศาสตรแ (ยังดํารงอยู฽จนถึงปใจจุบัน) และแม฾ในยุคนั้นจะได฾เกิดเพลงแนวใหม฽คือ       
เพลงแนวสตริงคอมโบหรือที่เรียกกันในสมัยนั้นว฽าวงชาโดวแซึ่งได฾รับความนิยมอย฽างมากในกลุ฽มวัยรุ฽น 
แต฽เพลงลูกทุ฽งก็ยังคงเป็นแนวเพลงที่ครองตลาดในกลุ฽มประชาชนทั่วไป13 

 
2.1.3.2 การเกิดขึ้นและได้รับความนิยมของศิลปินเพลงลูกกรุงอีกกลุ่มหนึ่ง        

ที่ไม่อยู่ภายใต้สังกัดรัฐ 
สําหรับเพลงไทยสากลแนวเพลงผู฾ดี ซึ่งวงดนตรีที่ได฾รับความนิยมสูงสุดในช฽วงก฽อน 

พ.ศ.2500 คือวงดนตรีสุนทราภรณแ อย฽างไรก็ตาม ในเพลงแนวนี้ ก็ได฾เกิดศิลปินเพลงอีกกลุ฽มหนึ่ง       
ที่ไม฽ได฾อยู฽ภายใต฾สังกัดวงดนตรีของรัฐ ซึ่งเป็นศิลปินเพลงอีกกลุ฽มหนึ่งที่ได฾รับความนิยมอย฽างมาก    

                                           
13 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
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เช฽น สุเทพ วงศแคําแหง ชรินทรแ นันทนาคร เพ็ญศรี พุ฽มชูศรี เป็นต฾น ซึ่งได฾รับความนิยมอย฽างมาก     
ในเมืองหลวงควบคู฽กันกับวงดนตรีสุนทราภรณแซึ่งยังคงครองความนิยมอยู฽เช฽นเดียวกัน ทั้งนี้ วงดนตรี   
สุนทราภรณแมีบทบาทลดลงในการเป็นวงดนตรีของรัฐ ในปี พ.ศ.2515 ซึ่งได฾แยกออกมาจากวงดนตรี
กรมประชาสัมพันธแ ภายหลังจากที่เอ้ือ สุนทรสนาน เกษียณอายุราชการ โดยผู฾ที่เข฾ามารับตําแหน฽ง
หัวหน฾าวงดนตรีกรมประชาสัมพันธแคนใหม฽ คือ วินัย จุลละบุษปะได฾ตั้งวงดนตรี “สังขแสัมพันธแ” ขึ้นแทน 
อย฽างไรก็ตาม วงดนตรีสุนทราภรณแก็ยังคงเป็นวงดนตรีลูกกรุงที่มีฐานผู฾ฟใงของตนเองอยู฽จํานวนหนึ่ง 
เพียงแต฽ไม฽ได฾รับความนิยมแพร฽หลาย ซึ่งสาเหตุส฽วนหนึ่งเนื่องจากมีเพลงแนวใหม฽ขึ้นมาเป็นที่นิยม
มากกว฽าในกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽ในเมืองที่มีกําลังซื้อโดยเฉพาะเพลงประเภทสตริงคอมโบ  
 

2.1.3.3 การเกิดขึ้นของเพลงประเภทสตริงคอมโบ 
เพลงสตริงคอมโบ เป็นเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งที่เกิดขึ้นในช฽วงต฾นทศวรรษ 2510 

อันเป็นผลจากการรับอิทธิพลของเพลงจากต฽างชาติที่ เป็นที่นิยมในขณะนั้นเข฾ามาดัดแปลง            
และใส฽เนื้อร฾องภาษาไทย ทั้งนี้ หากย฾อนกลับไปศึกษาจะพบว฽า การไหลเข฾ามาของวัฒนธรรมเพลง   
จากต฽างชาติเกิดข้ึนอยู฽เสมอๆ และได฾เกิดวงดนตรีของคนไทยที่เลียนแบบวงดนตรีจากต฽างชาติเกิดขึ้น
เป็นระยะ และเป็นที่นิยมในกลุ฽มวัยรุ฽น แต฽เป็นการเลียนแบบโดยยังไม฽มีการแต฽งเนื้อร฾องเป็นภาษาไทย 
เช฽น ในช฽วงปี พ.ศ.2477 เพลงแจ฿สเข฾ามาแพร฽หลายในเมืองไทย หลวงสุขุมนัยประดิษฐแก็ได฾ตั้ง        
“วงเรนโบวแ” เลียนแบบวงดนตรีประเภทดังกล฽าว นอกจากนั้น ยังเกิดวงดนตรีประเภทสตริงแบนดแ           
ซึ่งเลียนแบบวงดนตรีจากตะวันตกขึ้นอีกจํานวนหลายวง เช฽น วงวีระโยธิน ของใหญ฽ นภายน วงดนตรี      
ฮาวายฮอน ของฮอน หาญบุญตรง วงดนตรีล฾วน ควันธรรมแชมเบอรแมิวสิค วงดนตรีคีตะเสวี ของ    
แมนรัตนแ ศรีกรานนทแ และวงดนตรีลายครามของพระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัวรัชกาลที่ 9 ซึ่งต฽อมา
ทรงเปลี่ยนชื่อเป็นวงดนตรีอ.ส. เป็นต฾น 

ในช฽วงปี พ.ศ.2498 เพลงร็อกเข฾ามาแพร฽หลายในเมืองไทย มีศิลปินเพลงร็อกที่ได฾รับ
ความนิยมอย฽างยิ่ง เช฽น เอลวิส เพลสลียแ นอกจากนั้น การเข฾ามาของทหารอเมริกันในเมืองไทยในช฽วง
ต฾นทศวรรษ 2500 ก็เป็นปใจจัยหนึ่งที่ส฽งผลให฾เพลงสากลเข฾ามาแพร฽หลายอย฽างมากในเมืองไทย      
เกิดวงดนตรีไทยที่เลียบแบบวงดนตรีต฽างชาติขึ้นเป็นจํานวนมาก เช฽น วงหลุยสแกีตารแบลู (LOUIS 
GUITAR BLUE) วงชารแมมิ่งบอยสแ (CHARMING BOYS) วงซิลเวอรแ แซนดแ (SILVER SAND) วงพีเอ็ม 
เซเวน (P.M. 7) เป็นต฾น ซึ่งวงดนตรีเหล฽านี้มักจะเล฽นดนตรีในค฽ายทหารอเมริกันและในร฾านอาหาร
หรือไนทแคลับที่ทหารอเมริกันเข฾าไปใช฾บริการ ซึ่งก็เป็นที่ชื่นชอบของทหารเมริกันที่สามารถหาชม   
การแสดงดนตรีที่ตนชื่นชอบได฾โดยไม฽ต฾องจ฾างศิลปินต฽างชาติด฾วยราคาที่แพงเข฾ามาแสดง14           

                                           
14 สัมภาษณแ มานพ แย฾มอุทัย, นักวิชาการ อดีตนักการตลาดในธุรกิจเพลง, 29 พฤศจิกายน 2557. 
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โดยเพลงที่เล฽นกันก็คือเพลงของวงดนตรีที่ได฾รับความนิยมในตะวันตก เช฽น วงเดอะบีทเติล (THE BEATLES) 
วงเดอะชาโดวแ (THE SHADOW) จะเห็นได฾ว฽าการเกิดขึ้นของวงดนตรีไทยที่เลียนแบบวงดนตรีสากล
ดังกล฽าวมุ฽งตอบสนองกลุ฽มลูกค฾าต฽างชาติเป็นหลัก จึงเล฽นเพลงต฽างชาติเกือบทั้งหมดโดยไม฽มีการแต฽ง
เนื้อร฾องภาษาไทย อย฽างไรก็ตาม ความนิยมในแนวเพลงดังกล฽าวก็แพร฽กระจายทั่วไปในกลุ฽มวัยรุ฽นไทย 
กระทั่งในปี พ.ศ.2512 สมาคมดนตรีแห฽งประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภแเล็งเห็นว฽าควรสนับสนุนให฾
วงดนตรีดังกล฽าวหันมาแต฽งเนื้อร฾องเป็นภาษาไทย จึงได฾จัดให฾มีการประกวดวงดนตรีในรูปแบบ   
“สตริงคอมโบ” โดยมีเงื่อนไขของการประกวดคือ ต฾องเล฽นเพลงสากล 1 เพลง เพลงไทยสากล         
1 เพลง และเพลงพระราชนิพนธแอีก 1 เพลง ซึ่งวงดนตรีที่ได฾รับรางวัลชนะเลิศในปีนั้น คือ วงจอยทแ     
รีแอ็คชั่น (JOINT REACTION ต฽อมาเปลี่ยนชื่อวงเป็น ดิ อิมพอสสิ เบิ้ ลมีสมาชิกประกอบด฾วย           
เศรษฐา ศิระฉายา วินัย พันธุรักษแ อนุสรณแ พัฒนกุล สิทธิพร อมรพันธุแ และแดนพิชัย ธรรมเนียม) และวง
ดังกล฽าวยังได฾รับชัยชนะจากการประกวดในเวทีนี้อีกถึง 3 ปีซ฾อน จนมีชื่อเสียงเป็นที่รู฾จัก และมีส฽วน    
ในการกระตุ฾นให฾วงดนตรีประเภทเดียวกันหันมาแต฽งเพลงไทยสากลจนได฾รับความนิยมทั่วไป           
ซึ่งในที่สุดแนวเพลงของวงสตริงแบนดแหรือวงสตริงคอมโบดังกล฽าว ก็ได฾กลายเป็นเพลงไทยสากล     
อีกแนวหนึ่งที่ได฾รับความนิยมอย฽างมากในช฽วง พ.ศ.2513 ถึงประมาณปี พ.ศ.251615 โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง      
วงดนตรีดิอิมพอสสิเบิ้ล ซึ่งแม฾กระทั่งนักประพันธแเพลงที่มีชื่อเสียงทั้งในแนวเพลงลูกทุ฽งและลูกกรุง 
เช฽น พยงคแ มุกดา ก็ได฾ประพันธแเพลงให฾กับวงดนตรีดังกล฽าว เช฽น เพลงไหนว฽าจะจํา เพลงเป็นไปไม฽ได฾ 
เป็นต฾น ในปี พ.ศ.2515 วงดนตรีวงนี้ได฾เซ็นสัญญาเดินทางไปเล฽นดนตรียังรัฐฮาวาย ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ได฾รับความนิยมเป็นอย฽างมากโดยสามารถทําสถิติยอดขายต฽อคืนสูงสุดของคลับที่ไปเปิด
ทําการแสดง กระทั่งหมดสัญญาและกลับมาเมืองไทยในปี  พ.ศ.2516 ได฾กลับมาเล฽นดนตรีประจํา      
ที่เดอะเดนไนทแคลับ โรงแรมอินทรา และยังได฾มีโอกาสเดินทางไปแสดงดนตรี ในยุโรปสลับกับ             
การกลับมาเล฽นดนตรีที่ เมืองไทย โดยสถานที่ เล฽นดนตรีคือ โรงแรมมณเฑียร โรงแรมแมนฮัตตัน                  
ทอปเปอรแคลับ  ตึกนายเลิศ และที่เดอะฟฺอกซแ ชั้นใต฾ดินศูนยแการค฾า เพลินจิตกระทั่งยุบวงลงไป           
ในปี พ.ศ.251916 

ทั้งนี้ วงดนตรีสตริงคอมโบ ได฾สร฾างความเปลี่ยนแปลงต฽อวงการเพลงไทยสากล      
ในหลายด฾าน เช฽น การเก็บค฽าเข฾าชมดนตรีในไนทแคลับ การใช฾เครื่องดนตรีไฟฟูา ซึ่งการเปลี่ยนแปลง
ดังกล฽าวมีอิทธิพลต฽อการสร฾างความเปลี่ยนในแนวเพลงอ่ืนด฾วย โดยเฉพาะเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งรับเอา

                                           
15 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
16 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. ดิอิมพอสซิเบิ้ล [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/ดิอิมพอสซิเบิ้ล 

[30 มีนาคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%95%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/ดิอิมพอสซิเบิ้ล%20%5b30
http://th.wikipedia.org/wiki/ดิอิมพอสซิเบิ้ล%20%5b30
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รูปแบบการแสดงที่ประกอบด฾วยแสง สี เสียง ไปใช฾ในการแสดง นอกจากนั้นเพลงสตริงรุ฽นใหม฽            
ที่เกิดขึ้นในทศวรรษ 2520 ก็เป็นแนวเพลงที่ได฾รับอิทธิพลจากเพลงไทยสากลแนวสตริงคอมโบนี้นี่เอง 

ที่กล฽าวมาทั้งหมดในส฽วนนี้ เป็นการบรรยายให฾เห็นพัฒนาเพลงไทยสากลแต฽ละยุค
จนกระทั่งถึงการสิ้นสุดยุคเผด็จการทหารในปี พ.ศ. 2516 ซึ่งจะเห็นว฽า เพลงไทยสากลเกิดขึ้นและมี
พัฒนาการจนเกิดมีแนวเพลงที่หลากหลายในตัวเอง ตั้งแต฽การเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล                
ในสื่อภาพยนตรแ การใช฾เพลงไทยสากลเพ่ือตอบสนองนโยบายของรัฐ เช฽น เพลงปลุกใจ เพลงรําวง     
เพลงลีลาศ การใช฾เพลงไทยสากลในสื่อละครรวมถึงการแสดงสลับฉาก การการเกิดขึ้นของวงดนตรี
ไทยสากลเพ่ือเล฽นเพลงเพ่ือความบันเทิงในเมือง จนพัฒนาขึ้นเป็นเพลงลูกกรุง การเกิดขึ้นของ     
เพลงไทยสากลแนวสะท฾อนชีวิตและวิพากษแวิจารณแการเมือง การหลอมรวมวัฒนธรรมพ้ืนบ฾านท฾องถิ่น
หลากหลายเข฾ามาผสมผสานในเพลงไทยสากล จนพัฒนาขึ้นเป็นเพลงลูกทุ฽ง และการรับอิทธิพลทาง
แนวเพลงมาจากต฽างชาติจนเกิดเป็นแนวเพลงใหม฽และพัฒนาขึ้นเป็นเพลงสตริงคอมโบ โดยสามารถ
สรุปสาแหรกความเป็นมาของเพลงไทยสากลตั้งแต฽จุดเริ่มต฾นจนถึงปี พ.ศ. 2516 ได฾ดังแผนภาพที่ 2.1 
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แผนภาพที่ 2.1 สรุปสาแหรกความเป็นมาของเพลงไทยสากลตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾นจนถึงปีพ.ศ. 2516 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

พัฒนาการด฾านดนตรี (ตั้งแต฽รัชกาลที่ 4) 
กองแตรวงทหารมหาดเล็กรักษาพระองคแ/วงดุริยะโยธิน 
วงเครื่องสายฝร่ังหลวง/วงดุริยางคแสากล กรมศิลปากร 

วงดนตรีของกรมพระนครสวรรคแฯ 
 

เพลงเพื่อความ
บันเทิงของศิลปิน
เพลงในสังกัดรัฐ 

 

 

 

พัฒนาการด฾านการร฾อง 

ละครร฾อง 
(ตั้งแต฽รัชกาลที่ 4) 

 

เพลงประกอบ
ภาพยนตรแ/ละคร/
วงดนตรีเอกชน 

เพลงเพื่อสนองนโยบายของ
รัฐบาล 

(วงดุริยางคแสากล กรม
ศิลปากร) 

(วงดุริยะโยธิน) 
(วงดนตรีกรมโฆษณาการ/

กรมประชาสัมพันธแ) 
ฯลฯ 

เพลงไทยสากลเพลงแรกในสื่อภาพยนตรแ (พ.ศ.2476) 

เพลงสะท฾อนชีวิต/
วิพากษแวจิารณแ

การเมือง 

เพลงปลุกใจ 

(ตั้งแต฽ 2485) 
 

เพลงรําวง 

 

เพลงชีวิต/เพลง
ตลาด 

 

เพลงลูกกรุง 

(2507) 

 

เพลงลูกทุ่ง 

(2507) 
 

เพลงปฏิวัต ิ

 

เพลง
พื้นบ฾าน 

 

เพลงไทยสากลแนวเพลงผู฾ดี 
(วงสุนทราภรณแ) 

(ศิลปินที่ไม฽สังกัดรัฐ) 

 

เพลงเพื่อชีวิต 

 

เพลงสตริงคอมโบ 

(2512) 
 

เพลงจาก
ต฽างชาต ิ

 

เพลงสตริง 

 
เพลงประท฾วงจาก

ต฽างชาต ิ

 

เพลง 
ไทยเดิม 
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ส฽วนต฽อไปจะเป็นการศึกษาโครงสร฾างความสัมพันธแ เชิงอํานาจทางการผลิตในกระบวนการ
ผลิตเพลงไทยสากลในช฽วงก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เพ่ือให฾เห็นว฽าใครเป็นผู฾มีอํานาจควบคุม
การผลิตเพลงทั้งในส฽วนของการกําหนดรูปแบบและเนื้อหาหรือแนวคิดในบทเพลงตลอดจนอํานาจ    
ในการกําหนดการแบ฽งปในผลประโยชนแจากผลงานเพลง ซึ่งผู฾ที่สามารถครอบครองอํานาจดังกล฽าว     
จะเป็นฝุายได฾เปรียบและมีอิทธิพลต฽อการสร฾างอํานาจนําในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลซึ่งจะสามารถ
สะท฾อนอํานาจทางการเมืองของผู฾มีส฽วนเกี่ยวข฾องในภาพรวม  

 
2.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงไทย
สากลในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

เพ่ือเผยให฾เห็นรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง        
ในส฽วนนี้จะได฾ศึกษาลงไปในกระบวนการผลิตว฽ามีใครเข฾ามาเกี่ยวข฾อง ต฾องใช฾ปใจจัยการผลิต        
และเทคโนโลยีอะไร และมีขั้นตอนการทํางานอย฽างไร ใครเป็นผู฾มีอํานาจกําหนดควบคุมการทําเพลง 
มีปใจจัยใดที่ส฽งผลต฽อความได฾เปรียบเสียเปรียบเชิงอํานาจ เกิดการต฽อสู฾ต฽อรองอย฽างไร และแต฽ละฝุาย
ใช฾ปใจจัยใดบ฾างเพื่อสร฾างความได฾เปรียบแก฽ฝุายตน โดยจะแบ฽งหัวข฾อการศึกษาเป็น ส฽วนของการศึกษา
กระบวนการผลิตเพลงไทยสากล และการวิเคราะหแโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการ
ผลิตเพลง ในยุคก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

2.2.1 กระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
เนื่องจากกระบวนการผลิตเพลงประกอบด฾วย 2 กระบวนการ ประกอบด฾วย กระบวนการ

แสดงสด และกระบวนการผลิตสื่อบันทึกเสียง เช฽น แผ฽นเสียง เทปเพลง แผ฽นซีดี ออกจําหน฽าย 
การศึกษากระบวนการผลิตจึงจะแบ฽งหัวข฾อออกเป็น การศึกษากระบวนการผลิตเพลงในการแสดงสด       
และกระบวนการผลิตเพลงในกระบวนการผลิตสื่อบันทึกเสียง ทั้งนี้ ในส฽วนนี้ จะได฾บรรยายถึง
กระบวนการต฽อเนื่องอีก 2 กระบวนการ คือกระบวนการเผยแพร฽และจัดจําหน฽ายผลงานเพลง 

 
2.2.1.1 กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสดในช่วงก่อนเหตุการณ์     

14 ตุลาคม 2516 
กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบการแสดงสด (Performance) เป็นกระบวนการ

ผลิตเพลงที่มีมาก฽อนการผลิตแผ฽นเสียง แม฾เพลงไทยสากลเพลงแรกจะเกิดขึ้นในสื่อภาพยนตรแ ซึ่งเพลง
ประกอบภาพยนตรแจะเป็นเพลงที่ผลิตโดยกระบวนการบันทึกเสียง แต฽ในยุคดังกล฽าวการแสดงสดของ
ศิลปินเพลงก็ยังถือเป็นรูปแบบการผลิตเพลงหลักที่เกิดขึ้น โดยการแสดงสดของวงดนตรีในยุคเริ่มต฾น
ยังไม฽มีความซับซ฾อนมาก อาศัยเพียงความสามารถในการแต฽งเพลงของผู฾ประพันธแ ความสามารถ      
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ในการขับร฾องของศิลปินเพลง ความสามารถของนักดนตรี โดยมีปใจจัยการผลิตคือเครื่องขยายเสียง
และเครื่องดนตรีไม฽ก่ีชิ้น ก็สามารถทําการแสดงสดได฾ ทั้งนี้ ความแตกต฽างของจํานวนผู฾มีส฽วนเกี่ยวข฾อง 
และปใจจัยการผลิตในการแสดงสดอาจแตกต฽างกันไปตามรูปแบบของวงดนตรีแต฽ละประเภท         
ซึ่งสามารถจําแนกประเภทของวงดนตรีไทยสากลในขณะนั้นออกได฾เป็น 5 ประเภท17 ดังนี้ 

1) วงแจ฿ส (Jazz band) หรือที่เรียกในเมืองไทยขณะนั้นว฽า วงหัสดนตรี เป็นวงดนตรี        
ที่มีหลายขนาด ทั้งขนาดใหญ฽ที่เรียกว฽า  “บิ๊กแบนดแ” (Big Band) ประกอบด฾วยเครื่องดนตรีหลายชิ้น 
ได฾แก฽ เครื่องเปุา เช฽น โซปราโนแซ็กโซโฟน อัลโต฾แซ็กโซโฟน เทนเนอรแแซ็กโซโฟน บาริโทนแซ็กโซโฟน       
คลาริเนท ทรัมเป็ท ทรอมโบน เครื่องสาย เช฽น เปียโน ดัลเบิ้ลเบส และเครื่องให฾จังหวะ เช฽น กลองชุด 
ทอมบา บองโก มาราคัสหรือลูกแซ็ก เป็นต฾น หรืออาจเป็นวงดนตรีขนาดเล็ก โดยก฽อนสงครามโลก
ครั้งที่ 2 วงแจ฿สในเมืองไทยมักทําการแสดงอยู฽ในสถานเริงรมยแที่เรียกว฽า เบียรแฮอลลแ หรือตาม
ร฾านอาหารในโรงแรม เช฽น ที่โรงแรมโอเรียนเต็ล ซึ่งส฽วนใหญ฽เล฽นเพลงสากล เพ่ือตอบสนองลูกค฾า
ต฽างชาติที่เข฾ามาใช฾บริการ18 เมื่อภาพยนตรแเติบโตขึ้น บริษัทภาพยนตรแ เช฽น บริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง    
และบริษัทไทยฟิลแม ก็ได฾ตั้งวงดนตรีของตนในรูปแบบวงดนตรีแจ฿สที่มีขนาดใหญ฽ที่มีจํานวนนักดนตรี
ประมาณ 20 คนขึ้นไป นอกจากนั้น วงดนตรีของรัฐเกือบทั้งหมดก็เป็นวงดนตรีแจ฿สประเภทวงบิ๊กแบนดแ          
ไม฽ว฽าจะเป็นวงดนตรีกรมโฆษณาการ/กรมประชาสัมพันธแ (วงสุนทราภรณแ) วงดนตรีดุริยะโยธิน       
วงดนตรีวายุบุตร ของกองสลากกินแบ฽งรัฐบาล วงดนตรีสํานักงานทรัพยแสินส฽วนพระมหากษัตริยแ      
วงดนตรีประสานมิตร (ได฾รับการสนับสนุนโดยพลตํารวจเอกเผ฽า ศรียานนทแ)19 วงลายคราม (วงอ.ส.) 
ของพระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัวรัชกาลที่ 9 เป็นต฾น ส฽วนวงดนตรีแจ฿สขนาดเล็กส฽วนใหญ฽เป็นของ
ศิ ลปิ นเพลงอิสระ เช฽ น วงดนตรี เสน฽ หแ  โกมารชุ น วงดนตรี ชะลอ ไตรตรองสอน ว งดนตรี                         
คํารณ สัมบุณณานนทแ วงดนตรีสมยศ ทัศนพันธแ วงดนตรี เบญจมินทรแและสหาย วงดนตรี             
นคร มงคลายน เป็นต฾น20 ซึ่งใช฾นักดนตรีจํานวนน฾อย เช฽น 4 คน ทั้งนี้ จะพบว฽าวงดนตรีที่มีชื่อเสียง 
มักเป็นวงดนตรีขนาดใหญ฽ที่มีสมาชิกจํานวนมาก 

2) วงคอมโบ (Combo band) เป็นวงดนตรีที่มีขนาดเล็ก ประกอบด฾วยนักดนตรี
และเครื่องดนตรีไม฽แน฽นอน ขึ้นอยู฽กับความสะดวกในการรวมวง โดยส฽วนใหญ฽เครื่องดนตรี

                                           
17 สัมภาษณแ แดน บุรีรัมยแ, อ฾างถึงใน ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการสิ้นสลาย,” 

(วิทยานิพนธแศิลปะศาสตรแมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยแม฽ฟูาหลวง, 2554), หน฾า 62. 
18 สัมภาษณแ สมาน นภายน, อ฾างถึงใน พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะท฾อนสังคมและวัฒนธรรมไทยผ฽านเพลงไทยสากลหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” (วิทยานิพนธแปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2542), หน฾า 34. 

19 บทสัมภาษณแ อาจินตแ ปใญจพรรคแ, ใน แน฽งน฾อย ปใญจพรรคแ, 2539, หน฾า 128. อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 36. 
20 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 37. 
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ประกอบด฾วย เครื่องเปุา ได฾แก฽ ทรัมเป็ท เทนเนอรแแซ็กโซโฟน อัลโต฾แซ็กโซโฟน ทรอมโบน เครื่องสาย 
ได฾แก฽ เปียโน กีตารแเบส กีตารแคอรแด และเครื่องให฾จังหวะ ได฾แก฽ กลองชุด และอ่ืนๆ โดยจะเห็นว฽า 
ลักษณะของวงคล฾ายกับวงดนตรีแจ฿สแต฽ มีเครื่องสายประเภทกีตารแเข฾ามาผสม วงคอมโบนิยมบรรเลง
ในร฾านอาหาร ไนทแคลับ และสถานที่เริงรมยแต฽างๆ  

3) วงชาโดวแ (Shadow) เป็นวงดนตรีขนาดเล็ก มี เครื่องดนตรีจํานวนน฾อย 
ประกอบด฾วย กีตารแลีด กีตารแเบส กีตารแคอรแด กลองชุด และเครื่องประกอบจังหวะอ่ืนๆ  

4) วงสตริงคอมโบ (String combo) เป็นวงดนตรีที่ดัดแปลงมาจากวงคอมโบ      
และวงชาโดวแ โดยการนําเครื่องดนตรีมาผสมกัน แต฽ยังคงใช฾กีตารแเป็นเครื่องดนตรีหลัก  

5) วงสตริงแบนดแ (String band) เป็นวงดนตรีที่ปรับปรุงจากวงคอมโบ โดยการเพ่ิม
เครื่องดนตรี คือไวโอลิน มาร฽วมบรรเลงด฾วยประมาณ 6-10 คัน เพ่ือเป็นทํานองและ back ground 
ให฾เสียงดนตรีมีความไพเราะและหนักแน฽นมากยิ่งขึ้น วงดนตรีประเภทนี้เกิดขึ้นในเมืองไทยในช฽วงปี            
พ.ศ.2482 เช฽น วงมาเลยแสตริงแบนดแ วงมาตุทิศสตริงแบนดแ วงมิตรอํารุงสตริงแบนดแ วงวีระโยธิน        
สตริงแบนดแ (ภายหลังยุบวงและไปตั้งเป็นวงดนตรีฮาวายฮอน หาญบุญตรง) เป็นต฾น วงดนตรีประเภท
ดังกล฽าวนี้ได฾รับความนิยมก฽อนที่วงดนตรีแจ฿สแบบบิ๊กแบนดแจะเกิดขึ้น และเมื่อวงดนตรีแจ฿สเกิดขึ้น    
วงดนตรีสตริงแบนดแก็ยังคงมีอยู฽ แต฽ส฽วนมากรับงานจากชาวไทยมุสลิม ทั้งนี้ รูปแบบการแสดงของ     
วงดนตรีดังกล฽าว เป็นต฾นแบบของวงดนตรีลูกทุ฽งในระยะเวลาต฽อมา21 

ความแตกต฽างของวงดนตรีข฾างต฾น ส฽งผลต฽อจํานวนปใจจัยการผลิตและจํานวนคน     
ที่ใช฾สําหรับทําการแสดง และอาจส฽งผลให฾กระบวนการทํางานแตกต฽างกันไปบ฾าง เช฽น วงดนตรี       
ขนาดใหญ฽อาจมีกระบวนการทํางานที่ซับซ฾อนมากกว฽า แต฽กระบวนการทํางานในภาพรวมอาจไม฽มี
ความแตกต฽างมากนัก  

 
ขั้นตอนการทํางานในกระบวนการแสดงสดในยุคก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
ในยุคนี้ การแสดงสดยังไม฽มีความซับซ฾อนอลังการมาก กระบวนการทํางานเริ่มต฾น

ตั้งแต฽การแต฽งเพลง ทั้งในส฽วนของการแต฽งเนื้อร฾องและทํานอง ซึ่งอาจเป็นการแต฽งโดยครูเพลง       
คนเดียวกันหรือคนละคนก็ได฾ ซึ่งกระบวนการแต฽งเพลงเป็นกระบวนการที่สําคัญมากต฽อการนําเสนอ
แนวคิดผ฽านบทเพลง โดยที่การนําเสนอเนื้อหาในบทเพลงอาจริเริ่มโดยครูเพลงเองซึ่งสามารถ       
แต฽งเพลงแล฾วนําออกแสดงได฾เลยหากเป็นศิลปินเพลงอิสระ หรืออาจเป็นความคิดที่ได฾รับอิทธิพล      
มาจากผู฾อ่ืน หรืออาจเป็นความคิดที่ครูเพลงได฾รับมอบหมายให฾แต฽งขึ้นในกรณีที่ครูเพลงอยู฽ภายใต฾
สังกัดใดสังกัดหนึ่ง โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง การเป็นศิลปินเพลงในสังกัดรัฐที่ต฾องแต฽งเพลงไปตามที่ได฾รับ

                                           
21 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการส้ินสลาย,” หน฾า 63. 
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มอบหมาย ซึ่งจะเห็นได฾ว฽า กระบวนการแต฽งเพลงนี้เป็นขั้นตอนสําคัญในการสร฾างหรือสืบทอดตอกย้ํา
ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง ใครที่มีอํานาจควบคุมกระบวนการแต฽งเพลงหรือกําหนดเนื้อหา      
ในบทเพลงได฾ ก็ย฽อมมีอํานาจในเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง อย฽างไรก็ตาม การที่เนื้อหาของ     
บทเพลงจะปรากฏสู฽สาธารณะก็ต฾องขึ้นอยู฽กับกระบวนการเผยแพร฽ร฽วมด฾วย ซึ่งจะได฾กล฽าวต฽อไป 

ขั้นตอนต฽อไปคือการมอบหมายเพลงให฾กับนักร฾องซึ่งอาจเกิดขึ้นก฽อนการแต฽งเพลง    
ที่ครูเพลงตั้งใจไว฾ก฽อนว฽าจะแต฽งเพลงให฾กับนักร฾องผู฾นั้น หรืออาจเป็นการแต฽งเพลงไว฾ก฽อนแล฾วจึงค฽อย
มอบแก฽นักร฾องที่เห็นว฽าเหมาะสม ทั้งนี้ การได฾มาซึ่งนักร฾องมีด฾วยกันหลายช฽องการ ทั้งอาจได฾มาจาก
การประกวด การเดินทางเข฾ามาสมัครเป็นนักร฾องในวงดนตรี หรือการเข฾ามาฝากตัวเป็นศิษยแของครูเพลง     
ซึ่งการเลือกหรือมอบหมายเพลงที่เหมาะสมแก฽นักร฾องก็มีส฽วนในการทําให฾เพลงเป็นที่นิยม ทั้งนี้        
ในหลายกรณีครูเพลงหรือผู฾แต฽งเพลงอาจเป็นผู฾ขับร฾องเพลงเอง เมื่อได฾รับเพลงแล฾วก็จะเป็นขั้นตอน
การฝึกซ฾อมร฾องเพลงที่เรียกว฽าการต฽อเพลง คือการที่นักร฾องต฾องฝึกร฾องเพลงให฾ได฾ตามที่ครูเพลง
ต฾องการ เมื่อร฾องเพลงได฾ตามที่ต฾องการแล฾ว จึงจะถึงขั้นตอนการนําเพลงออกแสดงแก฽ผู฾ชม สําหรับ   
ครูเพลงที่มีความเข฾มงวดจะพบว฽าขั้นตอนการฝึกฝนของนักร฾องเป็นขั้นตอนที่สําคัญมากอีกขั้นตอน
หนึ่งซึ่งนักร฾องบางคนอาจต฾องใช฾เวลาในการฝึกฝนระยะเวลานานเป็นปีกว฽าจะได฾รับอนุญาตให฾ขึ้น   
ร฾องเพลงจริงบนเวที ซึ่งเป็นขั้นตอนที่เพลงได฾รับการแสดงแก฽ผู฾ฟใง เป็นการสําเร็จเสร็จสิ้นของ
กระบวนการแสดงสดซึ่งเกิดข้ึนพร฾อมกันกับกระบวนการเผยแพร฽ผลงานเพลงและกระบวนการบริโภค
หรือฟใงเพลงของผู฾ฟใง  

 
2.2.1.2 กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงในช่วงก่อนเหตุการณ์ 

14 ตุลาคม 2516 
กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียง เป็นกระบวนการผลิตเพลงที่ มี   

ความซับซ฾อนและต฾องอาศัยเทคโนโลยีมากกว฽ากระบวนการแสดงสด เทคโนโลยี ดังกล฽าวจะเป็น
ตัวกําหนดสําคัญต฽อรูปแบบการทํางาน ซ่ึงความจําเป็นต฾องอาศัยเทคโนโลยี ในการผลิตเพลง           
ในรูปแบบนี้จะส฽งผลต฽อโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง เนื่องจาก       
การเข฾าถึงหรือการครอบครองปใจจัยการผลิตดังกล฽าวส฽งผลต฽อความได฾เปรียบเชิงอํานาจใน
กระบวนการผลิตเพลง  

 
เทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียงเครื่องเล฽นเพลง และเทคโนโลยีการบันทึกเสียงในยุค      

ก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
สื่อบันทึกเสียงเข฾ามาในประเทศไทยครั้งแรกในช฽วงปลายสมัยรัชกาลที่ 4 โดยเริ่ม

จากเทคโนโลยีกระบอกเสียงเคลือบขี้ผึ้ง จากนั้นในสมัยรัชกาลที่ 5 เกิดการพัฒนาเป็นแผ฽นเสียง       
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ที่ทํามาจากครั่ง22 หรือเซลลูลอยดแสีดํา23 ขนาดประมาณ 10-12 นิ้ว มีน้ําหนักมาก ตกแตกง฽าย และมี
ข฾อจํากัดด฾านระยะเวลาของการบันทึกคือสามารถบันทึกเสียงได฾ประมาณ 4 นาทีเท฽านั้น ใน 1 แผ฽นจึง
บันทึกเสียงได฾เพียง 1 ถึง 2 เพลง โดยระบบเสียงของแผ฽นครั่งดังกล฽าวจะเป็นระบบร฽อ งเสียงเดียว      
มีความเร็วในการหมุน 78 รอบต฽อนาที และใช฾วิธีการไขลานเพ่ือให฾เกิดการหมุนในช฽วงแรกที่ยังไม฽มี
ไฟฟูา พัฒนาการแผ฽นเสียงในยุคดังกล฽าวดําเนินมาอย฽างเชื่องช฾า จนถึงปี  พ.ศ.2491 จึงได฾พัฒนาเป็น
แผ฽นพลาสติกที่เรียกว฽าแผ฽นไวนิลซึ่งมีความแข็งแรงทนทาน ตกไม฽แตก มีขนาดบาง น้ําหนักเบา     
และให฾คุณภาพเสียงที่ทุ฾มนุ฽มนวลมากขึ้น อีกทั้งยังสามารถบันทึกเสียงได฾นานขึ้นถึงประมาณ 20 นาที 
ทําให฾บรรจุเพลงได฾ประมาณ 6-7 เพลงต฽อหน฾า หรือประมาณ 12-14 เพลงต฽อแผ฽น จึงเรียกแผ฽นเสียง
แบบนี้อีกชื่อหนึ่งคือ แผ฽นลองเพลยแ24 มีความเร็วรอบในการหมุน 33.33 รอบต฽อนาที25 นอกจากนั้น
แผ฽นเสียงแบบไวนิลยังมีการพัฒนาของระบบร฽องเสียง เป็นระบบร฽องเสียงแบบไฮไฟ (High fedility) 
ที่มีขนาดร฽องเสียงที่ละเอียด ทําให฾เสียงมีคุณภาพมากขึ้น ต฽อจากนั้นได฾พัฒนาเป็นร฽องเสียงแบบ 2 
ช฽อง ในระบบสเตอริโอซึ่งแยกเสียงให฾ออกทางลําโพงทั้งซ฾ายและขวา กระทั่งพัฒนาไปจนเป็นระบบ     
4 ช฽องเสียงหรือสเตอริโอสมบูรณแแบบ ที่สามารถปล฽อยเสียงออกได฾ทั้งสี่ทิศทางคือ ซ฾าย ขวา หน฾า หลัง26 

นอกจากแผ฽นเสียงแบบลองเพลยแขนาด 12 นิ้ว ยังพบว฽ามีการผลิตแผ฽นเสียง      
ขนาดเล็กที่เรียกว฽าแผ฽นซิงเกิ้ล ซึ่งเกิดขึ้นในปี พ.ศ.2492 โดยบริษัทอารแซีเอ วิคเตอรแ โดยทําเป็น
แผ฽นเสียงขนาด 7 นิ้ว มีความเร็วในการหมุน 45 รอบต฽อนาที บันทึกเสียงได฾หน฾าละไม฽เกิน 2 เพลง 
คุณภาพของเสียงต่ํากว฽าแผ฽นขนาด 12 นิ้วเล็กน฾อย ซึ่งเหตุผลในการผลิตแผ฽นแบบซิงเกิ้ลไม฽ใ ช฽       
เพ่ือการจําหน฽าย แต฽เพ่ือทําการตลาดหรือโปรโมทเพลง โดยการตัดเพลงเด฽นจากแผ฽นลองเพลยแ     
มอบให฾สถานีวิทยุเพื่อนําไปเผยแพร฽ออกอากาศ ก฽อนที่จะวางจําหน฽ายแผ฽นเสียงจริง27 

ทั้งนี้  ในช฽วงประมาณ พ.ศ.2500 พบว฽า เทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียงพัฒนาเป็น       
เทปคารแทริดจแ (Cartridge tape) มีลักษณะเป็นตลับสี่เหลี่ยมคล฾ายเทปคาสเซ็ท แต฽มีขนาดใหญ฽กว฽า 
แต฽ไม฽เป็นที่นิยม เนื่องจากราคาแพงและมีขนาดใหญ฽เกินไป กระทั่งในระยะต฽อมาได฾มีการพัฒนา    
เทปคารแทริดจแจนกลายเป็นเทปคาสเซ็ท (Cassette tape) ที่มีขนาดเล็กลง และมีคุณภาพเสียงดีขึ้น 

                                           
22 พูนพิศ อมาตยกุล. ปฐมบทแผ฽นเสียงเพลงพระราชนิพนธแชุดแรกของไทย [ออนไลนแ]. 2554. แหล฽งที่มา: 

http://radio3.exteen.com/20111106/entry-1/page/3 [30 มิถุนายน 2557] 
23 ศมกมล ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หน฾า 52. 
24 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. แผ฽นเสียง [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/แผ฽นเสียง [30 มีนาคม 

2558] 
25 Winston. นามแฝง. ประวัติศาสตรแการบันทึกเสียงดนตรี(1) [ออนไลนแ]. 2550. แหล฽งที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=7299 [30มีนาคม 2558] 
26 ศมกมล ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หน฾า 52-53. 
27 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. แผ฽นเสียง. 

http://radio3.exteen.com/20111106/entry-1/page/3
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://www.oknation.net/blog/adayinthelife/2007/03/06/entry-1
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=7299
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=7299
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โดยในช฽วงเริ่มต฾นระบบเสียงของเทปคาสเซ็ท ยังไม฽เป็นระบบสเตอริโอ แต฽ด฾วยคุณภาพ ขนาดที่เล็ก
กะทัดรัด ราคาที่ไม฽แพง และความสะดวกในการเล฽น ก็ส฽งผลให฾เทปคาสเซ็ทซึ่งเข฾ามาแพร฽หลาย       
ในเมืองไทยในช฽วงปี พ.ศ.2515 เป็นที่นิยมอย฽างรวดเร็ว28 

สําหรับเครื่องเล฽นแผ฽นเสียง พบว฽า ในช฽วงแรกเป็นสินค฾าที่ราคาสูง จึงไม฽เป็นที่
แพร฽หลาย ตลาดแผ฽นเสียงจึงคงจํากัดอยู฽เฉพาะในกลุ฽มคนที่พอจะมีเงินซื้อแผ฽นเสียงและเครื่องเล฽นได฾ 
ธุรกิจแผ฽นเสียงจึงยังคงอยู฽ในขอบเขตที่จํากัด อันเป็นสาเหตุหนึ่งที่ส฽งผลให฾ศิลปินเพลงมักไม฽ให฾
ความสําคัญกับรายได฾ที่เกิดจากการจําหน฽ายแผ฽นเสียง แต฽ให฾ความสําคัญกับการรับงานแสดงซึ่งเป็น
แหล฽งรายได฾หลักของศิลปินเพลง โดยเฉพาะศิลปินเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งมีการทําวงดนตรีออกทําการแสดง
มากกว฽าเพลงในแนวอ่ืน อย฽างไรก็ตาม เมื่อมีการพัฒนาสื่อบันทึกเสียงไปเป็นเทปคาสเซ็ทซึ่งมีราคา   
ถูกลงทั้งตัวเทปและเครื่องเล฽น ในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2515 ทําให฾ผู฾บริโภคสามารถซื้อหาเครื่องเล฽น
ดังกล฽าวไปใช฾ได฾อย฽างแพร฽หลาย ส฽งผลต฽อความเติบโตของบริษัทเทปเพลงและวงการธุรกิจเพลง       
ในเวลาต฽อมา  

ทางด฾านเทคโนโลยีการบันทึกเสียงในยุคนั้นเป็นระบบ “แกรมโมโฟน” ซ่ึงใช฾ได฾     
ทั้งสําหรับบันทึกและเล฽นแผ฽นเสียง29 โดยการบันทึกเสียงในยุคแรกเป็นระบบบันทึกเสียงแบบร฽องเสียง
เดียวที่เรียกว฽า “โมโนโฟนิค” โดยในการบันทึกเสียงแต฽ละครั้งจะต฾องบันทึกแบบรวมวงพร฾อมกัน     
ทั้งนักดนตรีและนักร฾อง ซึ่งต฾องมีการฝึกซ฾อมเป็นอย฽างดี หากเกิดความผิดพลาดในส฽วนใดส฽วนหนึ่ง 
จะต฾องมีการเริ่มบันทึกเสียงใหม฽ ความโดยผิดพลาดที่เกิดขึ้น นอกจากทําให฾เสียเวลาแล฾ว ยังทําให฾
สิ้นเปลืองแผ฽นเสียงมาสเตอรแอีกด฾วย อย฽างไรก็ตาม ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2500 ระบบการบันทึกเสียงได฾
พัฒนาเป็นระบบสองร฽องเสียงซึ่งสามารถแยกบันทึกเสียงระหว฽างเสียงนักร฾องกับเสียงดนตรีได฾      
สร฾างความสะดวกแก฽การบันทึกเสียงอย฽างมาก และต฽อจากนั้นประมาณปี พ.ศ.2506 ระบบร฽องเสียง
พัฒนาไปถึง 8 ร฽องเสียง จนถึงระบบมัลติแทรค หรือหลายร฽องเสียง สร฾างความสะดวกอย฽างยิ่ง ต฽อ   
การบันทึกเสียง เนื่องจากสามารถแยกบันทึกเสียงได฾ทั้งนักร฾องและเครื่องดนตรีแต฽ละชิ้น 

 
ขั้นตอนการทํางานในการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงในยุคก฽อนเหตุการณแ    

14 ตุลาคม 2516 
กระบวนการทํางานในการบันทึกเสียงมีผู฾ เกี่ยวข฾องด฾วยกันหลายฝุาย  ทั้ งนี้ 

เทคโนโลยีเป็นปใจจัยสําคัญต฽อวิธีการและขั้นตอนของทํางาน หรือกล฽าวคือพัฒนาการของกระบวนการ

                                           
28 ศมกมล ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หน฾า 53. 
29 อธิป จิตตฤกษแ. ประวัติศาสตรแลิขสิทธิ์ (24): สงครามฟอรแแมต: ความโกลาหลของธุรกิจ ‘เครื่องจักรพูดได฾’ [ออนไลนแ]. 

2557. แหล฽งที่มา: http://www.prachatai.com/journal/2014/10/55833 [20 ธันวาคม 2558] 

http://www.prachatai.com/journal/2014/10/55833%20%5b20
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บันทึกเสียงขึ้นอยู฽กับพัฒนาการของเทคโนโลยีการบันทึกเสียงนั่นเอง ทั้งนี้ ขั้นตอนการทํางาน        
ในเบื้องต฾นของกระบวนการผลิตสินค฾าเพลงก็คือกระบวนการเดียวกันกับการผลิตเพลงในรูปแบบ    
การแสดงสด แต฽จะแยกออกมาในขั้นตอนของการบันทึกเสียง  

ขั้นตอนการทํางานในการบันทึกเสียงในยุคเริ่มต฾น จะเป็นการบรรเลงรวมวงใน     
ห฾องบันทึกเสียงโดยใช฾ไมโครโฟนเพียงตัวเดียวต฽อสายมายังเครื่องขยายเสียงเพ่ือสั่นให฾เข็มขูดแผ฽นเสียง
ให฾เป็นรอย ทั้งนี้ แผ฽นเสียงที่ใช฾ในการบันทึกเสียงเป็นแผ฽นมาสเตอรแ อาจเป็นแผ฽นดิบที่ทําจากขี้ผึ้ง    
ซึ่งเนื้อจะอ฽อนกว฽าแผ฽นครั่ง จากนั้นจึงส฽งแผ฽นมาสเตอรแไปสู฽โรงงานผลิต ตัด เป็นแผ฽นครั่งสีดํา          
ซึ่งทนทานกว฽าแผ฽นดิบเพ่ือนําออกจําหน฽าย นอกจากนี้ ยังมีระบบการบันทึกเสียงโดยใช฾เส฾นลวด     
โดยการบันทึกเสียงลงบนเส฾นลวดซึ่งมีขนาดเล็กเหมือนเส฾นกีตารแหรือเส฾นไวโอลิน วิธีการนี้ทําให฾
สามารถลดต฾นทุนในการผลิตลงได฾ เพราะไม฽สิ้นเปลืองแผ฽นเสียงในกรณีที่เกิดความผิดพลาดและต฾องมี
การบันทึกเสียงกันใหม฽30 ก฽อนที่จะนําไปอัดลงบนแผ฽นมาสเตอรแ แล฾วจึงนําไปผลิตหรือพิมพแเป็น     
แผ฽นครั่งอีกทีหนึ่ง ทั้งนี้ การบันทึกเสียงเพลงไทยสากลในยุคแรกพบว฽า ยังต฾องอาศัยผู฾เชี่ยวชาญ    
จากต฽างชาติเข฾ามาเป็นผู฾ดําเนินการ โดยจะมีการเดินทางมาบันทึกเสียงในประเทศไทยเพียงปีละครั้ง
เท฽านั้น เมื่อบันทึกเสร็จก็จะนําแผ฽นมาสเตอรแกลับไปผลิตเป็นแผ฽นเพลงยังต฽างประเทศ31 ส฽งผลให฾    
การบันทึกเสียงและผลิตแผ฽นเสียงในยุคนี้มีความยุ฽งยาก กระทั่งเมื่อบริษัทภาพยนตรแเสียงศรีกรุง       
ยุติการดําเนินกิจการภาพยนตรแและหันมาทําห฾องบันทึกเสียง  (ประมาณปี พ.ศ. 2485) โดยมี       
ห฾องบันทึกเสียงและเครื่องจักรสําหรับการตัดแผ฽นหรือพิมพแแผ฽นเอง การผลิตแผ฽นเสียงจึงสามารถ     
ทําได฾เองภายในประเทศ32 แต฽ก็ยังมีการส฽งแผ฽นมาสเตอรแไปตัดแผ฽นเพลงยังต฽างประเทศโดยเฉพาะ     
ที่อินเดีย เนื่องจากเป็นที่ยอมรับว฽าได฾แผ฽นเสียงที่มีคุณภาพสูง33 

 
2.2.1.3 กระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 
การเผยแพร฽ผลงานเพลง มีวัตถุประสงคแเพ่ือให฾ผลงานเป็นที่รู฾จัก โดยที่เปูาหมาย   

ของการเผยแพร฽อาจเป็นไปเพ่ือการเผยแพร฽แนวคิดหรือนโยบายของรัฐสู฽ประชาชนผ฽านบทเพลง     
หรือเป็นการทําการตลาดที่อาจเรียกว฽าการโปรโมทเพลง โดยปใจจัยสําคัญที่สุดในการเผยแพร฽ผลงาน
เพลงก็คือ ช฽องทาง (Channel) หรือสื่อ (Media) ในการเผยแพร฽ ทั้งนี้ กระบวนการแสดงสดถือเป็น

                                           
30 อเนก นาวิกมูล, 2541, หน฾า 3. อ฾างถึงใน พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะท฾อนสังคมและวัฒนธรรมไทยผ฽านเพลงไทย

สากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” หน฾า 64. 
31 สัมภาษณแ สง฽า อารัมภีร, อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 66. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 66. 
33 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. แผ฽นเสียง. 
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ช฽องทางหนึ่งในการเผยแพร฽ผลงานเพลง และอีกช฽องทางหนึ่งก็คือการเผยแพร฽ ผ฽านสื่อต฽างๆ ซึ่งสื่อ     
ที่สําคัญที่สุดในการเผยแพร฽ผลงานเพลงในยุคนี้ก็คือ สถานีวิทยุ 

ขั้นตอนการเผยแพร฽ผลงานเพลงผ฽านสื่อวิทยุ จะเป็นการนําแผ฽นเสียงไปมอบให฾    
กับนักจัดรายการ ในกรณีที่เป็นเพลงของรัฐซึ่งเป็นการใช฾เพลงในการเผยแพร฽ความคิดหรือนโยบาย     
ก็จะเป็นการเปิดเพลงตามคําสั่ง แต฽สําหรับกรณีของผู฾ผลิตแผ฽นเสียงเพ่ือการจําหน฽ายหรือในกรณี     
ของการโปรโมทเพลงของวงดนตรี อาจเป็นการเดินทางไปออกรายการวิทยุของวงดนตรีหรือศิลปิน
เป็นรายคน หรือการนําแผ฽นเสียงไปมอบแก฽นักจัดรายการเพ่ือเปิดให฾ประชาชนได฾ฟใง หากเพลงใด      
มีผู฾ฟใงขอมาก ก็แสดงว฽าเพลงนั้นประสบความสําเร็จและมีโอกาสขายแผ฽นเสียง ได฾ดีและวงดนตรี        
ก็จะมีงานแสดง 

เมื่อเทคโนโลยีเครื่องรับวิทยุได฾รับการพัฒนา จนเป็นระบบทรานซิสเตอรแที่มีราคา   
ถูกลง ประชาชนทั่วไปโดยเฉพาะในต฽างจังหวัดสามารถหาซื้อฟใงได฾ พบว฽า การเผยแพร฽ผลงานเพลง   
ยิ่งแพร฽หลายมากขึ้น นอกจากนั้น สื่ออีกประเภทหนึ่งคือสื่อโทรทัศนแ ซึ่งเกิดขึ้นครั้ งแรกในปี        
พ.ศ.2498 โดยสถานีโทรทัศนแในขณะนั้น คือสถานีโทรทัศนแช฽อง 4 บางขุนพรหม ได฾มีการนํา        
ศิลปินเพลงไปออกรายการ เป็นช฽องทางการเผยแพร฽ผลงานเพลงอีกทางหนึ่ง อย฽างไรก็ตาม กว฽าที่
โทรทัศนแจะเข฾ามาเป็นสื่อสําคัญในการเผยแพร฽ผลงานเพลงไทยสากลอย฽างจริงจั งก็ในช฽วงทศวรรษ 
2520  

 
2.2.1.4 กระบวนการจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 
การจัดจําหน฽ายเพลงเป็นที่มาของรายได฾ที่ผู฾ผลิตเพลง ศิลปิน และผู฾เกี่ยวข฾อง        

ในการผลิตเพลงอ่ืนได฾รับ กระบวนการจัดจําหน฽ายจึงขึ้นมามีความสําคัญเมื่อมีการหารายได฾        
จากผลงานเพลง ซึ่งในยุคนี้รายได฾หลักจากผลงานเพลงยังคงเป็นรายได฾จากการแสดงสด กระบวนการ
จัดจําหน฽ายของวงดนตรีก็คือขั้นตอนของการติดต฽อหาลูกค฾าเพ่ือว฽าจ฾างไปทําการแสดง  

โดยในยุคก฽อนปี พ.ศ.2516 ช฽องทางการจัดจําหน฽ายดังกล฽าว ไม฽มีความสลับซับซ฾อน 
เนื่องจากจํานวนวงดนตรีมีไม฽มาก การแข฽งขันไม฽สูง เจ฾าภาพหรือผู฾ว฽าจ฾างสามารถติดต฽องานแสดง     
กับวงดนตรีได฾โดยตรง หรือไม฽เช฽นนั้น วงดนตรีบางวงก็อาจส฽งคนออกไปติดต฽อเจ฾าภาพตามที่ต฽างๆ 
หรืออาจเป็นลักษณะของการเดินสายออกไปแสดงยังที่ต฽างๆ โดยการเช฽าโรงภาพยนตรแหรือขอใช฾พ้ืนที่ 
เช฽น สนามโรงเรียน สําหรับเปิดการแสดงเก็บค฽าเข฾าชม โดยก฽อนการแสดงอาจมีการประกาศ       
เสียงตามสาย การกระจายข฽าวผ฽านสถานีวิทยุ การใช฾รถกระจายเสียงเคลื่อนที่ หรือขึ้นปูายประกาศ   
ให฾ผู฾ชมรับรู฾  เป็นต฾น ทั้งนี้ การทําวงดนตรีในลักษณะดังกล฽าว พบมากที่สุดในเพลงตลาดหรือ       
เพลงลูกทุ฽ง แต฽สําหรับศิลปินเพลงลูกกรุงพบว฽า ไม฽นิยมทําวงดนตรี ทั้งนี้ เนื่องจากในวงการเพลง    



 
 

 

87 

ลูกกรุง วงดนตรีส฽วนใหญ฽เป็นวงดนตรีของหน฽วยงานภาครัฐ ที่ไม฽ได฾เน฾นการดําเนินการในเชิงธุรกิจ   
เพ่ือแสวงหากําไรดังเช฽นที่เกิดขึ้นในเพลงลูกทุ฽ง ที่มีการตั้งวงดนตรีเป็นธุรกิจ นอกจากนั้นเพลงลูกกรุง
ก็ยังทําการแสดงเฉพาะในเมืองหลวงหรือเมืองใหญ฽ ไม฽ได฾ออกไปแสดงยังชนบทห฽างไกล34 

ส฽วนธุรกิจการจําหน฽ายแผ฽นเสียง ในยุคแรกมีการขยายตัวอย฽างจํากัด เนื่องจาก     
ทั้งแผ฽นเสียงและเครื่องเล฽นมีราคาแพง ผู฾ที่หาซื้อได฾จึงจํากัดอยู฽เฉพาะในกลุ฽มชนชั้นสูงที่มีกําลังซื้อ 35 
ทั้งนี้ กระบวนการจัดจําหน฽ายจะเริ่มขึ้นภายหลังจากการบันทึกเสียงเสร็จสิ้นจนได฾เป็นแผ฽นมาสเตอรแ 
ซึ่งขั้นตอนต฽อไปจะขึ้นอยู฽กับว฽าใครเป็นผู฾ลงทุนในการผลิต หากผู฾ลงทุนผลิตเป็นผู฾จัดจําหน฽ายเอง      
ซึ่งในยุคนั้นผู฾จัดจําหน฽ายส฽วนใหญ฽ก็คือเจ฾าของบริษัทแผ฽นเสียงที่ไปซื้อเพลงจากครูเพลงและจ฾างศิลปิน
มาผลิตเพลงให฾ ขั้นตอนต฽อไปก็จะเป็นการนําแผ฽นมาสเตอรแไปสู฽กระบวนการบันทึกซ้ําและตัด
แผ฽นเสียงออกจําหน฽าย แต฽หากผู฾ลงทุนผลิตไม฽ใช฽ผู฾จัดจําหน฽ายเอง ซึ่งอาจเป็นนายห฾างเจ฾าของบริษัท
ผลิตสินค฾าที่สนใจเข฾ามาลงทุนในธุรกิจแผ฽นเสียง (เนื่องจากมีเงินทุนและมีเครือข฽ายการจัดจําหน฽าย
สินค฾าเดิมอยู฽แล฾ว) หรือเป็นครูเพลงที่ลงทุนผลิตแผ฽นมาสเตอรแเอง ขั้นตอนต฽อไปก็จะเป็นการหา         
ผู฾จัดจําหน฽าย ซึ่งเมื่อได฾ผู฾จัดจําหน฽ายแล฾วก็จะมีการขายเพลงให฾กับผู฾จัดจําหน฽าย โดยรูปแบบการขาย
จะเป็นทั้งการขายขาดลิขสิทธิ์การจัดจําหน฽าย โดยลิขสิทธิ์การจัดจําหน฽ายในมาสเตอรแดังกล฽าวจะตก
เป็นของผู฾จัดจําหน฽ายแต฽เพียงผู฾เดียว หรือเป็นการขายสิทธิ์ตามระยะเวลาที่กําหนดซึ่งผู฾จัดจําหน฽าย    
จะสามารถตัดแผ฽นเสียงออกจําหน฽ายได฾ตามระยะเวลาที่กําหนด แต฽เมื่อสิ้นสุดระยะเวลาลิขสิทธิ์     
การจัดจําหน฽ายก็จะกลับไปเป็นของผู฾ผลิตซึ่งอาจนําไปขายให฾กับผู฾จัดจําหน฽ายรายอ่ืนได฾ต฽อไป        
หรืออาจเป็นการขายสิทธิ์ตามจํานวนที่ตกลงกันที่เรียกว฽าการขายปก โดยการขายปกดังกล฽าวผู฾ผลิต
แผ฽นมาสเตอรแจะเป็นผู฾ผลิตปกของแผ฽นเสียงขึ้น เพ่ือขายให฾กับผู฾จัดจําหน฽ายตามจํานวนที่กําหนด เช฽น 
จํานวน 1,000 ปก ผู฾จัดจําหน฽ายก็จะรับปกดังกล฽าวไปและสามารถตัดแผ฽นเสียงได฾ตามจํานวนปก      
ที่ซื้อไป โดยที่ผู฾ผลิตอาจขายปกให฾กับผู฾จัดจําหน฽ายรายเดียวหรือหลายรายก็ได฾ ขั้นตอนต฽อไปภายหลัง
จากผลิตแผ฽นเพลงออกมาเรียบร฾อยแล฾ว ก็จะเป็นการกระจายสินค฾าคือแผ฽นเสียงไปสู฽ผู฾ค฾าส฽งโดยที่       
ผู฾ค฾าส฽งจะเป็นผู฾กระจายสินค฾าไปสู฽ร฾านค฾าปลีกและผู฾ซื้ออีกทีหนึ่ง ทั้งนี้ ผู฾จัดจําหน฽ายอาจเป็นผู฾นํา
แผ฽นเสียงไปแจกให฾กับสถานีวิทยุเอง เพ่ือการโปรโมทเพลงที่ตนเองจัดจําหน฽าย หรืออาจเป็น       
ฝุายผู฾ผลิตที่ทําหน฾าที่ดังกล฽าวขึ้นอยู฽กับการตกลงกัน จะเห็นว฽า เครือข฽ายการกระจายสินค฾าเป็นปใจจัย
สําคัญอย฽างยิ่งต฽อการจัดจําหน฽ายเพราะหากไม฽มีช฽องทางการจัดจําหน฽ายที่กว฾างขวางก็ไม฽อาจส฽งสินค฾า
สู฽ผู฾บริโภคได฾ ผู฾ที่มีเครือข฽ายดังกล฽าวอยู฽ในมือจึงจะเป็นผู฾ที่มีอํานาจในธุรกิจแผ฽นเสียง  

                                           
34 เลิศชาย คชยุทธ. ครูเพลง กับ สื่อบันเทิง [ออนไลนแ]. 2557. แหล฽งที่มา: 

http://info.matichon.co.th/rich/rich.php?srctag=07090010157&srcday=&search=no [30 มิถุนายน 2557] 
35 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะท฾อนสังคมและวัฒนธรรมไทยผ฽านเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” 

หน฾า 66. 

http://info.matichon.co.th/rich/rich.php?srctag=07090010157&srcday=&search=no
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จากที่กล฽าวมาในส฽วนนี้ จะเห็นว฽า การศึกษากระบวนการผลิต เป็นการแสดงให฾เห็น
การทํางานตลอดจนเทคโนโลยีที่เกี่ยวข฾องกับการทํางานทั้งในส฽วนของการผลิต เผยแพร฽ และ        
จัดจําหน฽ายผลงานเพลง เพ่ือให฾เห็นว฽าเพลงถูกผลิตออกมาได฾อย฽างไร มีกระบวนการเผยแพร฽          
และจัดจําหน฽ายอย฽างไร รวมถึงใครเป็นผู฾มีบทบาทสําคัญในการผลิตเพลง ซึ่งหากพิจารณาโดยผิวเผิน
จะเห็นว฽าศิลปินเพลงน฽าจะเป็นผู฾มีบทบาทสําคัญในการกําหนดกระบวนการผลิตเพลง และคงจะเป็น   
ผู฾มีบทบาทสําคัญที่สุดในกระบวนการครอบงําทางความคิดหรือการครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล อย฽างไรก็ตาม อํานาจที่แท฾จริงในการกําหนดกระบวนการผลิตเพลงอาจไม฽ได฾ขึ้นอยู฽กับ
ศิลปินเพลงหรือผู฾มีบทบาทในการสร฾างสรรคแเพลงเสมอไป หรือกล฽าวคือ อํานาจในการกําหนดหรือ
ควบคุมกระบวนการผลิตเพลงไม฽ได฾ขึ้นอยู฽กับความสามารถในการผลิตเพียงอย฽างเดียวเพลง แต฽ขึ้นอยู฽กับ    
ปใจจัยอ่ืนด฾วย ซึ่งผู฾วิจัยจะได฾ชี้ให฾เห็นว฽าปใจจัยดังกล฽าวคือรูปแบบการเข฾าถึงหรือการครอบครอง     
ปใจจัยการผลิต กล฽าวคือ ผู฾ที่สามารถเข฾าถึงหรือครอบครองปใจจัยการผลิต ตลอดจนช฽องทาง        
การเผยแพร฽และช฽องทางการจัดจําหน฽ายต฽างหากที่เป็นผู฾ได฾เปรียบและมีอํานาจในการแสวงหา     
ความร฽วมมือเพ่ือครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได฾ ซึ่งจะได฾วิเคราะหแ    
ในส฽วนต฽อไป 

2.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช่วงก่อนเหตุการณ์ 
14 ตุลาคม 2516 

หลังจากได฾ศึกษากระบวนการทํางานในกระบวนการผลิต ซึ่งผู฾วิจัยได฾แสดงให฾เห็นแล฾วว฽า
กระบวนการทํางานในการผลิตเพลงเป็นอย฽างไร และใครคือผู฾มีส฽วนในการสร฾างสรรคแผลงานเพลง     
ซึ่งผู฾วิจัยได฾กล฽าวว฽า ผู฾ผลิตหรือสร฾างสรรคแผลงานเพลงอาจไม฽ใช฽ผู฾ที่มีอํานาจเด็ดขาดในกระบวนการ   
ทําเพลง แต฽ผู฾ที่มีอํานาจแท฾จริงคือผู฾ที่เป็นเจ฾าของหรือครอบครองปใจจัยการผลิต ทั้งนี้ ตามทฤษฎี
มารแกซิสตแ ความเป็นเจ฾าของ การเข฾าครอบครองหรือความสามารถในการควบคุมการใช฾ปใจ จัย      
การผลิตเป็นตัวกําหนดโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิตหรือความสัมพันธแทางสังคม ซึ่งหากศิลปิน
เพลงเป็นเจ฾าของปใจจัยการผลิตเอง ก็ย฽อมมีอํานาจสูงสุดในกระบวนการผลิต แต฽หากไม฽ใช฽ อํานาจ     
ก็ไม฽ได฾อยู฽ที่ศิลปิน ในส฽วนนี้จึงจะได฾วิเคราะหแให฾เห็นรูปแบบความเป็นเจ฾าของหรือการครอบครอง
ปใจจัยการผลิตเพลง และชี้ให฾เห็นว฽าผู฾ที่เป็นเจ฾าของหรือผู฾ที่ครอบครองปใจจัยการผลิตมีอํานาจอย฽างไร
ในกระบวนการผลิตเพลง ตลอดจนกระบวนการเผยแพร฽และจัดจําหน฽ายเพลง 
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2.2.2.1 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการแสดงสดในช่วงก่อนเหตุการณ์
14 ตุลาคม 2516 

จากที่ได฾แสดงให฾เห็นข฾างต฾น การแสดงสดในยุคนี้ไม฽จําเป็นต฾องอาศัยปใจจัยการผลิต
ที่อลังการมากนัก เพียงแค฽มีนักร฾องและนักดนตรีจํานวนไม฽กี่คน อาศัยเครื่องดนตรีไม฽กี่ชิ้น ก็สามารถ
ทําการแสดงได฾ โดยสถานที่ทําการแสดงส฽วนใหญ฽คือโรงละครหรือโรงภาพยนตรแ และตามไนทแคลับ
หรือร฾านอาหารในโรงแรม เป็นต฾น อุปกรณแการแสดงที่ไม฽ซับซ฾อนดังกล฽าว ทําให฾ศิลปินเพลงที่มีเครื่องดนตรี
ประจําตัวอย฽างน฾อย 1 ชิ้น สามารถรวมตัวกันกับศิลปินเพลงคนอ่ืนตั้งวงดนตรีรับงานแสดงได฾ไม฽ยาก      
อย฽างไรก็ตาม สําหรับวงดนตรีขนาดใหญ฽ เช฽น วงแจ฿สแบบบิ๊กแบนดแ ก็จําเป็นต฾องใช฾เครื่องดนตรีมากชิ้น 
ในช฽วงก฽อนปี พ.ศ.2500 จึงพบว฽า มีเพียงวงดนตรีในสังกัดของรัฐเท฽านั้นที่เป็นวงดนตรีในลักษณะ
ดังกล฽าว เช฽น วงดนตรีกรมโฆษณาการ/กรมประชาสัมพันธแ วงดุริยะโยธิน วงดนตรีสํานักงานทรัพยแสิน
ส฽วนพระมหากษัตริยแ เป็นต฾น ซึ่งศิลปินสมาชิกของวงได฾รับการบรรจุเป็นข฾าราชการ ได฾รับเงินเดือน
จากรัฐเป็นค฽าตอบแทน36 เมื่อวงดนตรีดังกล฽าวเป็นของรัฐ ผู฾ที่มีอํานาจควบคุมกระบวนการผลิต      
ทั้งในเรื่องของการกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของแนวเพลง และในด฾านการมอบหมายงานแสดงก็คือ
รัฐนั่นเอง ทั้งที่ผ฽านทางรัฐบาลโดยตรง และผ฽านหน฽วยงานต฾นสังกัดของวงดนตรี วงดนตรีของรัฐ
ทั้งหมดจึงมีหน฾าที่ในการผลิตเพลงตอบสนองนโยบายหรือความต฾องการของรัฐ ทั้งนโยบายด฾าน    
ความบันเทิงและการใช฾เพลงเป็นเครื่องมือในการสื่อสารทางการเมือง อีกทั้งวงดนตรีของรัฐยังมี    
ความได฾เปรียบในการเผยแพร฽ผลงานเพลง เนื่องจากช฽องทางหลักในการเผยแพร฽ผลงานเพลง   
ในขณะนั้นคือสถานีวิทยุเป็นของรัฐ ทั้งการเผยแพร฽โดยการเดินทางไปบรรเลงเพลงออกอากาศ     
ผ฽านคลื่นวิทยุหรือการส฽งแผ฽นเสียงไปเปิดตามสถานี นอกจากนั้น วงดนตรีเอกชนที่มีความเกี่ยวโยง   
กับรัฐก็มีความได฾เปรียบกว฽าวงดนตรีอ่ืน โดยเฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณแ เนื่องจากเข฾าถึงช฽องทาง     
ในการเผยแพร฽ผลงานเพลง โดยเพลงของสุนทราภรณแได฾รับการสนับสนุนให฾เปิดผ฽านสถานีวิทยุของรัฐ 
ในขณะที่วงดนตรีเอกชนอ่ืนอาจต฾องเสียค฽าตอบแทนหรืออาศัยเครือข฽ายความสัมพันธแส฽วนตัวกับ     
นักจัดรายการ อีกทั้งเมื่อมีการจัดตั้งสถานีโทรทัศนแซึ่งควบคุมโดยรัฐ รายการแรกที่ออกอากาศก็เป็น
รายการเพลงสุนทราภรณแ ส฽วนนี้สะท฾อนให฾เห็นว฽าในยุคก฽อน พ.ศ.2500 รัฐมีบทบาทสูงในการควบคุม
วัฒนธรรมเพลงไทย ซึ่งการควบคุมลงลึกไปถึงกระบวนการผลิตที่รัฐดําเนินการเอง ตลอดจน        
การควบคุมการเผยแพร฽ซึ่งสื่อหลักในขณะนั้นเป็นของรัฐอีกด฾วย  

อย฽างไรก็ตาม การสังกัดอยู฽กับวงดนตรีของรัฐย฽อมทําให฾ศิลปินขาดอิสระ             
ทั้งในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงและการหารายได฾37 จึงพบว฽า เมื่อเพลงไทยสากลได฾รับความนิยม

                                           
36 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
37 ที่มาเดียวกัน. 
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แพร฽หลายมากขึ้น และเอกชนสามารถเข฾าถึงช฽องทางการเผยแพร฽ผลงานเพลง ทั้งในส฽วนของวิทยุ   
และโทรทัศนแ ตลอดจนมีผู฾นิยมจ฾างวงดนตรีไปทําการแสดงมากขึ้น โดยเฉพาะวงดนตรีเพลงตลาด   
หรือเพลงลูกทุ฽ง จนศิลปินเพลงสามารถยึดเพลงเป็นหนทางสร฾างอาชีพ ในช฽วงปลายทศวรรษ 2490 
จนถึงต฾นทศวรรษ 2500 ศิลปินเพลงจํานวนหนึ่งที่เคยสังกัดวงดนตรีของรัฐจึงได฾ลาออกจากราชการ38 
เพ่ือมาผลิตงานเพลงของตนเองอย฽างอิสระหรือกระทั่งการตั้งวงดนตรีของตนเองขึ้น 

ทั้ งนี้  การทําวงดนตรีในยุคดังกล฽าวยังไม฽ต฾องใช฾ เงินลงทุนจํานวนที่สู งมาก           
โดยค฽าใช฾จ฽ายจะอยู฽ที่การซื้อเครื่องดนตรี ศิลปินเพลงอิสระจึงสามารถตั้งวงดนตรีของตนเองได฾ไม฽ยาก 
อีกทั้งยังมีวงดนตรีขนาดใหญ฽เกิดขึ้นจํานวนหลายวง เช฽น วงจุฬารัตนแ ของมงคล อมาตยกุล           
วงรวมดาวกระจาย ของสําเนียง ม฽วงทอง วงสุรพล สมบัติเจริญ โดยวงดนตรีที่ใหญ฽ที่สุดในยุคนั้นคือ          
วงจุฬารัตนแ ซึ่งนักร฾องที่มีชื่อเสียงโด฽งดังหลายคนเป็นสมาชิกของวงดนตรีวงนี้ เช฽น ทูล ทองใจ       
ชาย เมืองสิงหแ สุชาติ เทียนทอง พนม นพพร เป็นต฾น ทั้งนี้ สําหรับวงดนตรีเพลงตลาดหรือที่ภายหลัง
เปลี่ยนชื่อเรียกเป็นเพลงลูกทุ฽งซึ่งออกทําการแสดงในต฽างจังหวัด อาจต฾องมีการลงทุนสูงขึ้นในส฽วนของ
ยานพาหนะในการเดินทาง ตลอดจนค฽าใช฽จ฽ายในเรื่องที่พัก และอาหารการกิน ซึ่งพบว฽า วงดนตรี     
อาจต฾องมีเงินสํารองไว฾ส฽วนหนึ่งเพ่ือเลี้ยงดูสมาชิกในวงซึ่งจะมีประมาณ 15 คนเป็นอย฽างน฾อย จนถึง
ประมาณ 100 คน โดยเงินลงทุนในการตั้งวงดนตรียุคนั้นจะอยู฽ที่ประมาณ 30,000 บาท ทั้งนี้ สําหรับ          
การจัดหายานพาหนะและเครื่องดนตรี วงดนตรีที่ไม฽มีเงินลงทุนมากนักก็อาจใช฾วิธีการเช฽าแทนการซื้อ 
ซึ่งส฽วนมากจะเช฽าเครื่องดนตรีจากวงดุริยางคแของกองทัพต฽างๆ ในอัตราวันละ 30 บาทต฽อชิ้น39      
โดยเงินลงทุนอาจจะเป็นเงินของหัวหน฾าวงเองหรือเป็นเงินที่หยิบยืมมาจากบุคคลอ่ืน40 

จากที่กล฽าวมา เมื่อพิจารณาโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิต 
จะเห็นได฾ว฽า ในยุคนี้นอกจากในกรณีของวงดนตรีของรัฐที่ศิลปินเพลงมีฐานะเป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐ        
หรือข฾าราชการ ซึ่งรัฐมีอํานาจในการควบคุมในกระบวนการผลิต ในกรณีวงดนตรีของศิลปินเพลง 
ศิลปินเพลงจะเป็นเจ฾าของวงดนตรีของตนเอง จึงเป็นผู฾มีอํานาจในกระบวนการผลิต หรือแม฾ในกรณี   
วงดนตรีขนาดใหญ฽ฐานะของศิลปินเจ฾าของวงดนตรีจะเป็นเสมือนนายทุนหรือผู฾ลงทุน โดยมีศิลปิน
อ่ืนๆ ที่เข฾ามาเป็นสมาชิกของวงดนตรีเป็นลูกจ฾าง แต฽ความสัมพันธแที่เกิดขึ้นไม฽ใช฽ความสัมพันธแ     
ทางการผลิตแบบทุนนิยม เนื่องจากหัวหน฾าวงไม฽ได฾เป็นเพียงนายจ฾าง แต฽มีความสัมพันธแในลักษณะ
ของครูกับศิษยแซึ่งมีการให฾ความช฽วยเหลือ เลี้ยงดูและอยู฽อาศัยร฽วมกันเป็นครอบครัว โดยมีศิลปินเพลง

                                           
38 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะท฾อนสังคมและวัฒนธรรมไทยผ฽านเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500,” 

หน฾า 67. 
39 สัมภาษณแ เพลิน พรมแดน, อ฾างถึงใน ฉกาจ ราชบุรี , “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” 

(วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2537), หน฾า 54. 
40 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” หน฾า 54-55. 
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หรือครูเพลงที่เป็นหัวหน฾าวงเป็นผู฾ดูแลความเป็นอยู฽ของลูกน฾องในวงทุกคน อีกทั้งยังไม฽มีการแบ฽งงาน
กันอย฽างชัดเจน โดยที่สมาชิกทุกคนต฽างช฽วยเหลืองานกันในทุกด฾าน  ซึ่งจะสังเกตได฾ว฽า ภายใต฾
โครงสร฾างความสัมพันธแดังกล฽าว ครูเพลงจะเป็นผู฾ที่ได฾รับการเคารพเป็นอย฽างสูงทั้งในหมู฽ลูกศิษยแ     
และในสังคมทั่วไป41 ภายใต฾การกําหนดควบคุมวงดนตรีของครูเพลง ครูเพลงจะเป็นผู฾มีอํานาจกําหนด
ว฽าจะผลิตเพลงแบบใดหรือมีเนื้อหาอย฽างไร  

ทั้งนี้ การแข฽งขันในธุรกิจวงดนตรีเริ่มมีความรุนแรงมากขึ้นในช฽วงทศวรรษ 2510    
ซึ่งพบว฽าเงินลงทุนทําวงดนตรีเริ่มสูงขึ้น และเริ่มมีการใช฾ระบบแสง สี เสียง ตามรูปแบบการแสดง
คอนเสิรแตของเพลงสากลเข฾ามาใช฾ประกอบการแสดง โดยเริ่มในวงดนตรีแบบสตริงคอมโบก฽อน 
จากนั้นจึงแพร฽สูวงดนตรีลูกทุ฽ง และในวงดนตรีลูกทุ฽งก็ยังได฾มีการพัฒนาหางเครื่องซึ่งแต฽เดิมเพียงแค฽
ยืนเคาะเครื่องเคาะจังหวะหรือโยกตัวไปตามจังหวะเพลงบ฾างเล็กน฾อยอยู฽บนเวที มาเป็นหางเครื่อง     
ที่เต฾นประกอบเพลงโดยมีการแต฽งตัวที่งดงามตระการตา ส฽งผลให฾การลงทุนทั้งในเรื่องของระบบแสง สี 
เสียง และการตัดเย็บชุดหางเครื่องเพ่ิมสูงขึ้นมาก กระทั่งการทําวงดนตรีต฾องใช฾เงินลงทุนจํานวนมาก 
อย฽างไรก็ตาม แม฾ในยุคนี้การลงทุนจะสูงขึ้น และเริ่มมีนายทุนจากภายนอกเข฾ามาลงทุนในธุรกิจ      
วงดนตรี โดยเฉพาะวงดนตรีเพลงลูกทุ฽ง แต฽ก็เป็นการลงทุนที่นายทุนให฾เงินอุดหนุนโดยปล฽อยให฾ศิลปิน
เพลงทํางานอย฽างอิสระโดยไม฽ได฾เข฾าไปควบคุม เจ฾าของวงดนตรียังคงเป็นศิลปินเพลง 

อนึ่ง จากการที่กระบวนการแสดงสดสามารถเกิดขึ้นได฾โดยไม฽ต฾องอาศัยเทคโนโลยี
และเงินลงทุนมากนัก หากไม฽ได฾ทําเป็นวงดนตรีขนาดใหญ฽ ศิลปินเพลงจึงมีโอกาสแสดงผลงานได฾
ค฽อนข฾างอิสระหากเป็นที่ชื่นชอบของประชาชน ตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾นของการเกิดขึ้นของเพลงไทยสากล 
กระบวนการแสดงสดจึงเป็นกระบวนการสําคัญที่ศิลปินเพลงใช฾เป็นช฽องทางในการนําเสนอความคิด
และหารายได฾ ซึ่งแม฾ในยุคที่รัฐควบคุมการนําเสนอความคิดผ฽านบทเพลงอย฽างเข฾มงวด การควบคุม     
ก็สามารถกระทําอย฽างได฾ผลในการสั่งห฾ามเผยแพร฽ผลงานเพลงผ฽านสื่อวิทยุหรือโทรทัศนแ แต฽ไม฽สามารถ
ควบคุมได฾อย฽างมีประสิทธิภาพในกระบวนการแสดงสด ซึ่งพบว฽าศิลปินเพลงหลายรายยังคงใช฾
กระบวนการแสดงสดในการนําเสนอความคิดทางการเมืองอยู฽เสมอแม฾จะถูกจับบ฽อยครั้งภายหลังจาก
การแสดง แม฾รัฐจะมีการจัดการที่เข฾มงวดกับศิลปินเพลง เช฽น  กรณีของเสน฽หแ โกมารชุน ซึ่งถูก        
พลตํารวจเอกเผ฽า ศรียานนทแเรียกพบและสั่งห฾ามแต฽งและร฾องเพลงการเมืองอย฽างเด็ดขาด เนื่องจาก
ขณะนั้นเสน฽หแมีแฟนเพลงชื่นชอบเป็นจํานวนมากและมีอิทธิพลทางความคิดต฽อประชาชนอย฽างสูง 
และอาจสามารถระดมผู฾คนได฾เป็นจํานวนมาก42 แต฽โดยทั่วไปศิลปินยังสามารถนําเพลงที่ถูกสั่งห฾าม
เผยแพร฽ไปทําการแสดงสดได฾หากไม฽เป็นการล฽อแหลมจนเกินไป อีกทางหนึ่งการแสดงสดก็เป็น

                                           
41 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
42 ธีรภาพ โลหิตกุล, ปฐมบทเพลงลูกทุ฽งและเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐ (กรุงเทพฯ: โสมสาร, 2544), หน฾า 78. 
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ช฽องทางสร฾างรายได฾หลักแก฽ศิลปิน ศิลปินเพลงจึงพยายามที่จะสงวนไว฾ซึ่งอํานาจอิสระในการทํา       
วงดนตรีหรือรับงานแสดง แต฽ไม฽ค฽อยให฾ความสําคัญกับธุรกิจแผ฽นเสียงมากนัก เนื่องจากเป็นอีกธุรกิจ
หนึ่งซึ่งควบคุมโดยนายทุน การมีโอกาสบันทึกเสียงของศิลปินมีความสําคัญ แต฽เป็นความสําคัญ      
ในส฽วนของการได฾รับโอกาสในการเผยแพร฽ผลงานเพลงให฾เป็นที่รู฾จักเพ่ือให฾มีงานแสดง ไม฽ใช฽เพ่ือหวัง
ผลในเรื่องรายได฾จากการจําหน฽ายแผ฽นเสียง จึงอาจกล฽าวได฾ว฽า การแสดงสดเป็นฐานที่มั่นสําคัญในการ
รักษาไว฾ซึ่งอํานาจของศิลปินเพลงตั้งแต฽อดีตจนถึงปใจจุบัน  

 
2.2.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบ            

สื่อบันทึกเสียงในช่วงก่อนเหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 
ดังกล฽าวแล฾วข฾างต฾น การผลิตสินค฾าเพลงเป็นกระบวนการที่ต฾องอาศัยปใจจัยการผลิต

และเทคโนโลยี ที่ทําให฾การผลิตแผ฽นเสียงมีความยุ฽งยากสลับซับซ฾อน มีการลงทุนที่ค฽อนข฾างสูง         
ทั้งการลงทุนในห฾องบันทึกเสียง และการลงทุนในโรงงานผลิตแผ฽นเสียง ผนวกกับการที่ตลาดแผ฽นเสียง
ยังคงจํากัดอยู฽ เฉพาะลูกค฾าเพียงบางกลุ฽ม จึงพบว฽า ผู฾ดําเนินการธุรกิจแผ฽นเสียงเกือบทั้งหมด        
เป็นนายทุนผู฾ประกอบการภายนอกวงการเพลง ทั้งที่มีปใจจัยการผลิตคือห฾องบันทึกเสียงและเครื่องตัด
แผ฽นเอง เช฽น บริษัทเสียงศรีกรุง หรือเป็นนายทุนผลิตแผ฽นเสียงโดยการว฽าจ฾างศิลปินเพลงให฾
สร฾างสรรคแเพลงให฾และใช฾บริการเช฽าห฾องบันทึกเสียงและว฽าจ฾างบริษัทแผ฽นเสียงตัดแผ฽น เพ่ือนํา
แผ฽นเสียงออกจําหน฽าย ในขณะที่ศิลปินเพลงซึ่ งส฽วนใหญ฽คือครูเพลงเจ฾าของวงดนตรี  เช฽น            
เอ้ือ สุนทรสนาน มงคล อมาตยกุล ชาย เมืองสิงหแ แม฾จะมีการลงทุนบันทึกเสียงเองมากขึ้น ในช฽วง
ปลายทศวรรษ 2490 โดยการลงทุนเช฽าห฾องบันทึกเสียง และรับผิดชอบค฽าใช฾จ฽ายอ่ืนในการบันทึกเสียง          
เพ่ือผลิตแผ฽นเสียงมาสเตอรแ ตลอดจนค฽าใช฾จ฽ายในการจ฾างผลิตแผ฽นเสียงเองแต฽ก็มักเป็นไปเพ่ือนําเพลง      
ออกโปรโมทมากกว฽าเพ่ือมุ฽งหวังผลกําไรจากการจําหน฽าย  

ทั้งนี้ ช฽องทางการโปรโมทและช฽องทางการจัดจําหน฽ายถือเป็นปใจจัยสําคัญในธุรกิจ
แผ฽นเสียง ซึ่งเหตุผลประการหนึ่งที่ศิลปินเพลงไม฽ค฽อยสนใจลงทุนผลิตและจําหน฽ายแผ฽นเสียงเอง      
ก็เนื่องจากความยุ฽งยากและต฾นทุนในการเข฾าถึงช฽องทางดังกล฽าวนี้เอง ธุรกิจแผ฽นเสียงจึงตกอยู฽ในมือ
ของนายทุนมาตั้งแต฽ต฾น ช฽องทางในการเผยแพร฽ผลงานเพลงได฾แก฽ สถานีวิทยุกระจายเสียง 
สถานีโทรทัศนแ โดยที่สถานีวิทยุถือได฾ว฽าเป็นช฽องทางสําคัญที่สุดในการเผยแพร฽ผลงานเพลงไทยสากล
ในยุคนี้ โดยในยุคแรกสถานีวิทยุทั้งหมดเป็นสถานีวิทยุของรัฐ เช฽น สถานีวิทยุ 1 ป.ณ. ของกรม
ไปรษณีโทรเลข (ปี 2489) สถานีวิทยุทดลอง จ.ส. ของกองทัพบก (ปี 2490) สถานีวิทยุทดลอง     
ของกรมสื่อสารทหารอากาศ (ปี 2492) สถานีวิทยุศึกษาของกระทรวงศึกษาธิการ (ปี 2497) เป็นต฾น 
โดยในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 พบว฽า รัฐเป็นผู฾ออกค฽าใช฾จ฽ายในกิจการวิทยุทั้งหมด ซึ่ งเป็นค฽าใช฾จ฽าย    
ที่สูง แต฽ก็ทําให฾รัฐสามารถเป็นผู฾ควบคุมรายการทั้งหมดที่ออกอากาศได฾ รวมถึงการควบคุมรายการ
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เพลง อย฽างไรก็ตาม ภายหลังสงคราม ได฾มีการยกเลิกการอุดหนุนค฽าใช฽จ฽ายดังกล฽าว โดยเปลี่ยนเป็น    
ให฾ผู฾จัดรายการหาผู฾สนับสนุนจากบริษัท ห฾างร฾านผู฾ผลิตหรือจําหน฽ายสินค฾าทุกชนิด หมายรวมถึงบริษัท
ผลิตสินค฾าเพลงหรือแผ฽นเสียงอีกด฾วย เพ่ือหาเงินจ฽ายค฽าเช฽าเวลา ซึ่งต฾องยอมให฾บริษัทสินค฾าเหล฽านั้น
โฆษณาสินค฾าของตนระหว฽างรายการได฾ตามระยะเวลาที่กําหนด 43 ส฽งผลให฾ในระยะเวลาต฽อมา       
นักจัดรายการวิทยุได฾กลายมาเป็นผู฾ที่มีบทสําคัญสําคัญในวงการธุรกิจเพลง และเป็นทุนกลุ฽มหนึ่งที่    
เข฾ามาลงทุนในธุรกิจเพลงเสียเอง  

การควบคุมสถานีวิทยุของรัฐเริ่มผ฽อนคลายลง ในปี พ.ศ.2498 เมื่อรัฐบาล          
ออกพระราชบัญญัติวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ เปิดโอกาสให฾นายทุนสามารถเช฽าสถานีวิทยุได฾        
ในยุคดังกล฽าวนี้เองจึงเริ่มมีการส฽งเพลงของศิลปินต฽างๆ ไปเปิดเพ่ือโปรโมทตามสถานีวิทยุ โดยอาจ    
มีการให฾ค฽าตอบแทนเป็นสินน้ําใจแก฽นักจัดรายการบ฾างเรียกว฽าเป็น “ค฽าน้ําชา”44 แม฾ยังไม฽ถึงกับเป็น
ลักษณะของการจ฾างเปิดเหมือนที่เกิดข้ึนในระยะเวลาต฽อมา แต฽ก็ได฾แสดงให฾เห็นถึงการเข฾ามามีอํานาจ
มากขึ้นของทุนในการควบคุมสื่อ 

ในส฽วนของโทรทัศนแ เกิดขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ.2498 โดยสถานีโทรทัศนแแห฽งแรก    
คือสถานีไทยโทรทัศนแหรือที่เรียกกันว฽า ทีวีช฽อง 4 บางขุนพรหม เป็นอีกช฽องทางหนึ่งในการเผยแพร฽
เพลงไทยสากล แต฽ในช฽วงแรกมีเฉพาะเพลงไทยสากลในแนวเพลงผู฾ดีเท฽านั้นที่ได฾เผยแพร฽ผ฽านรายการ
โทรทัศนแ โดยพบว฽า รายการสําหรับออกอากาศวันแรกในวันแรกก็คือ รายการเพลง ได฾แก฽ รายการ
เพลงสุนทราภรณแ ออกอากาศเวลา 19.30 น. และรายการราตรีในเวนิสซึ่งบรรเลงเพลงโดยวงดนตรี
ประสานมิตร ออกอากาศเวลา 21.00 น. ในขณะที่เพลงตลาด กว฽าจะได฾ออกอากาศผ฽านสถานีโทรทัศนแ            
ก็ในปี พ.ศ.2507 

นอกจากนั้น การจัดจําหน฽ายก็เป็นปใจจัยสําคัญอีกประการหนึ่งในธุรกิจแผ฽นเสียง    
ซึ่งผู฾ที่มีบทบาทในการจัดจําหน฽ายก็คือบริษัทจําหน฽ายแผ฽นเสียง โดยในยุคนั้นมีจํานวนหลายบริษัท 
เช฽น ห฾างแผ฽นเสียงพาโลโฟน ห฾างแผ฽นเสียงศรีกรุง (ตราพระปรางคแวัดอรุณ) ห฾างแผ฽นเสียงปาเต฿ะ     
ห฾างแผ฽นเสียงอารแซีเอ วิคเตอรแ (ตราหมาหน฾าเขียวแดงเหลือง ฯลฯ) ห฾างแผ฽นเสียงโอเดียน (ตราช฾างคู฽)     
ห฾างแผ฽นเสียงตรากระต฽าย (ต. เง็กชวน) ห฾างแผ฽นเสียงกมลสุโกศล (ตราโคลัมเบียและตราสุนัขที่ได฾สิทธแ       
มาจากบริษัทนําไทย) เมโทรแผ฽นเสียง-เทป (ตรานางฟูา) เป็นต฾น บริษัทเหล฽านี้มีความสําคัญ 
เนื่องจากเป็นผู฾ที่มีงบประมาณในการผลิตแผ฽นเสียงและอาจรวมถึงงบประมาณในการโปรโมท        
ซึ่งศิลปินจําเป็นต฾องพ่ึงพา นอกจากนั้น ผู฾ที่มีบทบาทสําคัญอย฽างมากอีกผู฾หนึ่งต฽อกระบวนการ       

                                           
43 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะท฾อนสังคมและวัฒนธรรมไทยผ฽านเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500” 

หน฾า 62. 
44 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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จัดจําหน฽ายก็คือผู฾ค฾าส฽งที่มีเครือข฽ายการกระจายสินค฾าท่ัวประเทศ โดยในยุคนั้น ผู฾ค฾าส฽งรายใหญ฽จะอยู฽
ที่สะพานเหล็กบนหรือบริเวณเวิ้งนาครเกษมในปใจจุบัน ซึ่งบริษัทจัดจําหน฽ายที่ไม฽มีเครือข฽ายของ
ตนเอง ต฾องอาศัยผู฾ค฾าส฽งดังกล฽าวในการกระจายสินค฾าอีกทีหนึ่ง ซึ่งการฝากแผ฽นขายอาจต฾องอาศัย   
สายสัมพันธแในระดับหนึ่ง เพ่ือให฾เกิดการไว฾วางใจในคุณภาพของสินค฾าและการให฾สินเชื่อ ผู฾ควบคุม
ช฽องทางการจําหน฽ายดังกล฽าวจึงถือเป็นอีกผู฾หนึ่งที่มีอิทธิพลในธุรกิจแผ฽นเสียง ซึ่งในยุคต฽อๆ มาก็พบว฽า 
ผู฾จัดจําหน฽ายก็ได฾เข฾าไปมีอิทธิพลในกระบวนการผลิตโดยการลงทุนผลิตเพลงเสียเองอีกด฾วย  

อนึ่ง สําหรับสินค฾าเพลง พบว฽า มูลค฽าสําคัญไม฽ได฾อยู฽ที่ตัวแผ฽นเสียงแต฽อยู฽ที่ลิขสิทธิ์
ผลงานเพลง ประเด็นความเป็นเจ฾าของหรือการครอบครองลิขสิทธิ์จึงเป็นประเด็นสําคัญยิ่งที่ก฽อให฾เกิด
การต฽อสู฾ต฽อรองระหว฽างบริษัทแผ฽นเสียง ตลอดจนบริษัทจัดจําหน฽าย กับศิลปินผู฾สร฾างสรรคแเพลง ทั้งนี้ 
ในยุคดังกล฽าว พบว฽าศิลปินเพลงไม฽ค฽อยให฾ความสําคัญกับประเด็นทางลิขสิทธิ์ เนื่องจากศิลปินเพลง
ส฽วนใหญ฽ไม฽มีความรู฾ และไม฽คิดว฽าลิขสิทธิ์ผลงานเพลงจะมีมูลค฽ามากนัก เนื่องจากมองว฽ารายได฾หลัก
มาจากการรับงานแสดง ไม฽ใช฽จากการจําหน฽ายแผ฽นเสียง45 ในยุคที่เพลงไทยสากลเป็นที่นิยมมากขึ้น 
และเกิดการแข฽งขันในธุรกิจแผ฽นเสียง พบว฽า บริษัทแผ฽นเสียงต฽างๆ ได฾แข฽งขันกันในการหาผลงานเพลง
คุณภาพจากครูเพลงเพ่ืออัดแผ฽นเสียง โดยมีการให฾ราคาค฽าเพลงที่สูงขึ้นแก฽ศิลปินเพลงเพ่ือจูงใจ       
ให฾ศิลปินขายเพลงแก฽บริษัทของตน เช฽น ห฾างต. เง็กชวน ซึ่งเคยจ฽ายค฽าเพลงอยู฽ที่ 40-50 บาท ก็ได฾เพ่ิม
เป็น 200 บาทต฽อเพลง46 ศิลปินเพลงจึงมักมีการขายขาดผลงานเพลงแก฽บริษัทแผ฽นเสียง         
ลิขสิทธิ์เพลงเป็นจํานวนมากจึงตกอยู฽กับบริษัทแผ฽นเสียง โดยที่ศิลปินเพลงไม฽มีส฽วนเกี่ยวข฾อง       
ทางผลประโยชนแ อันใดกับผลงานของตนอีกต฽อไป ซึ่งเป็นข฾อเสียเปรียบที่ เกิดขึ้นจากความ
รู฾เท฽าไม฽ถึงการณแของศิลปินเพลงเป็นจํานวนมาก  

จากการพิจารณาข฾างต฾น จะเห็นได฾ว฽า ผู฾ที่ได฾รับผลประโยชนแจากสินค฾าเพลงซึ่งก็คือ
แผ฽นเสียงในยุคนี้คือนายทุนแผ฽นเสียง ที่อาจเป็นทั้งเจ฾าของห฾องบันทึกเสียง เจ฾าของโรงงานตัดแผ฽น 
หรืออาจเป็นบริษัทจัดจําหน฽าย หรือเป็นนายทุนผลิตแผ฽นเสียง ที่ว฽าจ฾างศิลปินผลิตงานเพลงเป็น     
รายครั้งในรูปแบบของการซื้อเพลงมาจากครูเพลงแล฾วจ฾างนักร฾องกับนักดนตรีบันทึกแผ฽นเสียง      
โดยค฽าตอบแทนที่นักแต฽งเพลงได฾รับจะเป็นค฽าเพลง ซึ่งอาจมีการขายเพลงในลักษณะขายขาด       
หรือขายสิทธิ์ หากเป็นนักแต฽งเพลงที่มีชื่อเสียงอาจสามารถต฽อรองผลตอบแทนได฾ในระดับสูง       
หรือสามารถต฽อรองไม฽ขายขาดลิขสิทธิ์เพลง จะเหน็ว฽า โครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการผลิต

                                           
45 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
46 พรรณี ปรัชญาบํารุง, “ภาพสะท฾อนสังคมและวัฒนธรรมไทยผ฽านเพลงไทยสากลหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ถึง พ.ศ.2500” 

หน฾า 66. 
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ในลักษณะนี้ เป็นลักษณะของการจ฾างผลิต โดยที่ผู฾ว฽าจ฾างไม฽ได฾เข฾าไปควบคุมกระบวนการทํางานของ
ศิลปินมากนัก ศิลปินจึงยังคงมีอิสระในการทํางานพอสมควร 

จากที่กล฽าวมาทั้งหมด เป็นการแสดงให฾เห็นความสัมพันธแเชิงอํานาจเชิงเศรษฐกิจการเมือง
ในกระบวนการผลิตเพลง ซึ่งพบว฽า ในช฽วงแรกรัฐเป็นผู฾มีบทบาทและอํานาจสูงในกระบวนการผลิต 
และรัฐก็เป็นผู฾ผลิตเพลงรายใหญ฽ แต฽เป็นเพลงที่มุ฽งเผยแพร฽ความคิดทางการเมือง ไม฽ใช฽เพ่ือการจําหน฽าย     
จากอํานาจดังกล฽าวทําให฾รัฐมีบทบาทสําคัญในการควบคุมการนําเสนอความคิดหรือวาทกรรม         
ในบทเพลง ทั้งนี้ เมื่อเพลงไทยสากลเติบโตมากขึ้น ทําให฾เกิดศิลปินเพลงอิสระขึ้นเป็นจํานวนมาก      
ซึ่งมีการนําเสนอความคิดที่หลากหลาย จนรัฐควบคุมได฾ยากขึ้น เนื่องจากศิลปินสามารถทํางานได฾
ค฽อนข฾างเป็นอิสระ เพราะเป็นผู฾ที่มีอํานาจสูงในกระบวนการผลิตเพลงทั้งในส฽วนของกระบวนการ
แสดงสดและกระบวนการผลิตสินค฾าเพลง แม฾นายทุนจะเข฾ามามีอิทธิพลและเป็นผู฾ได฾ประโยชนแ         
ในธุรกิจแผ฽นเสียง แต฽ก็ยังไม฽เข฾าไปกําหนดควบคุมการทํางานของศิลปินมากนัก ในยุคนี้จึงมักพบ
ผลงานเพลงที่มีเนื้อหาสาระขัดแย฾งกับแนวคิดที่นําเสนอโดยรัฐให฾เห็นอยู฽ เสมอ ทั้งแนวเพลง             
ที่วิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรงในยุคก฽อนรัฐบาลเผด็จการทหาร และแม฾ในยุคเผด็จการที่รัฐควบคุม
การนําเสนอแนวคิดในเพลงอย฽างเข฾มงวด ก็ยังคงปรากฏเพลงล฾อเลียนนโยบายของรัฐปรากฏให฾เห็น 
อย฽างไรก็ตาม รัฐก็ยังคงแสดงบทบาทสําคัญในการควบคุมการนําเสนอแนวคิดหรือวาทกรรม          
ในบทเพลง ทั้งโดยการผลิตเพลงของรัฐเพ่ือใช฾เป็นเครื่องมือเผยแพร฽ความคิด และการใช฾อํานาจ       
ในการควบคุมการนําเสนอความคิดในบทเพลง ตลอดจนการให฾การสนับสนุนแนวเพลงบางแนว
มากกว฽าแนวเพลงอ่ืนๆ อันมีส฽วนทําให฾ฐานะของแนวเพลงหนึ่งสูงกว฽าอีกแนวเพลงหนึ่งในสังคม    
นํามาซึ่งการดูถูกเหยียดหยามระหว฽างแนวเพลง อันเป็นการกระทําเชิงอํานาจทางวัฒนธรรม          
ที่ส฽งผลไปถึงประชาชนโดยรวม  

 
2.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ส฽วนนี้เป็นการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล       
ในยุคก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เพ่ือแสดงให฾เห็นถึงการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงวาทกรรมในประเด็น
การให฾ความหมายหรือการสร฾างตําแหน฽งแห฽งที่ของแนวเพลงต฽างๆ ในสังคมไทย อันสามารถสะท฾อน
ถึงฐานะตําแหน฽งของประชาชนผู฾ฟใงเพลงในแนวนั้นๆ ในสังคมการเมืองไทยได฾ และในประเด็น      
การต฽อสู฾ทางความคิดท่ีสะท฾อนในเนื้อหาของบทเพลง 
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2.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ภายหลังจากเพลงไทยสากลเกิดขึ้นในสังคมไทย พบว฽า มีการแตกประเภทของแนวเพลง
ออกไปมากกว฽าหนึ่งแนว โดยภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง พบว฽า เพลงไทยสากลแบ฽งได฾เป็น 
2 แนวเพลงที่โดดเด฽น ได฾แก฽ เพลงไทยสากลที่ได฾รับการสนับสนุนจากรัฐซึ่งประกอบด฾วยเพลงประเภท
ต฽างๆ เช฽น เพลงปลุกใจ เพลงลีลาส เพลงรําวง เป็นต฾น และเพลงชีวิตของศิลปินเพลงอิสระ หากมองผิวเผิน 
ความแตกต฽างทางด฾านแนวเพลงดังกล฽าวอาจเป็นเพียงเรื่องของความแตกต฽างด฾านศิลปะ แต฽เมื่อมองลึก   
ลงไปในเชิงวาทกรรม พบว฽า การแบ฽งแยกดังกล฽าวแม฾จะเป็นความแตกต฽างด฾านรูปแบบและเนื้อหา
สาระของงานศิลปะ แต฽มีการกระทําการเชิงวาทกรรมอยู฽เบื้องหลัง กล฽าวคือ มีแนวเพลงหนึ่งได฾รับ    
การสนับสนุนจากอํานาจรัฐอย฽างเต็มที่ ทั้งในด฾านการผลิต การให฾เงินเดือนแก฽ศิลปิน และการใช฾ช฽องทาง
การเผยแพร฽ของรัฐ ตลอดจนการสร฾างเกณฑแทางวัฒนธรรมให฾แนวเพลงที่รัฐสนับสนุนเท฽านั้นเป็นที่ยอมรับ   
จนแนวเพลงดังกล฽าวกลายเป็นแนวเพลงที่ยืนอยู฽ในสังคมอย฽างสง฽างาม ได฾รับการยอมรับจากอํานาจรัฐ
และชนชั้นสูง ในขณะที่อีกแนวเพลงหนึ่งแม฾จะเป็นที่นิยมของประชาชนทั่วไป แต฽ก็ไม฽ได฾รับ          
การสนับสนุนและถูกกีดกันออกไปจากอํานาจรัฐและสังคมชั้นสูงจนมีฐานะที่ด฾อยกว฽าในสังคม  

 
2.3.1.1 บทบาทรัฐกับความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวาทกรรมเพลงไทยสากล

ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
บทบาทรัฐในการสนับสนุนเพลงไทยสากลปรากฏชัดเจนที่สุดในรัฐบาลจอมพล     

ป. พิบูลสงคราม โดยการสนับสนุนเพลงไทยสากลเป็นส฽วนหนึ่งของนโยบายสร฾างชาติด฾านวัฒนธรรม 
ให฾มีความเจริญทัดเทียมกับประเทศมหาอํานาจ ในช฽วงนี้ พบว฽า รัฐบาลออกนโยบายด฾านวัฒนธรรม
เป็นจํานวนมาก โดยในช฽วงระหว฽างปี พ.ศ.2482-2485 มีการออกนโยบายด฾านวัฒนธรรมในรูปของ
ประกาศรัฐนิยมทั้ งสิ้น 12 ฉบับ มีการตราพระราชบัญญัติวัฒนธรรมทั้ งสิ้น 5 ฉบับ อีกทั้ งยั งมี                   
พระราชกฤษฎีกา เพ่ือกํ าหนดวัฒนธรรมที่ คนไทยต฾ องปฏิบัติ ตามและพระราชบัญญัติ ที่ มี                 
ความเกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรม (ที่ใช฾ชื่อเป็นอย฽างอ่ืน) อีกหลายฉบับ 47 นอกจากนั้นสําหรับประเด็น     
ทางวัฒนธรรมเพลงและการแสดง มีการจัดตั้ งคณะกรรมการวัฒนธรรมขึ้น เพ่ือพิจารณาปรับปรุง                 
และส฽งเสริมการดนตรีและละคร ขณะเดียวกันก็มีการควบคุมการแสดงบางประเภท ทั้ งนี้  ตาม                      
พระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเกี่ยวกับการแสดงละคร พุทธศักราช 2485 
กําหนดให฾การแสดงทุกประเภทต฾องขออนุญาตก฽อนจึงสามารถแสดงได฾ และการแสดงต฾องเป็นไป
ตามท่ีกฎหมายกําหนด  

                                           
47 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 64. 
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ในการดังกล฽าว รัฐบาลได฾ให฾การสนับสนุนการตั้งวงดนตรีของราชการ เพ่ือเป็น
กระบอกเสียงให฾แก฽รัฐในการเผยแพร฽อุดมการณแ และเพ่ือให฾รัฐสามารถกําหนดหรือสร฾างมาตรฐาน
ความบันเทิงให฾เกิดขึ้น โดยการส฽งเสริมให฾มีการผลิตเพลงบางประเภทที่รัฐบาลเห็นควรสนับสนุน ทั้งนี้ 
สามารถจัดประเภทเพลงที่รัฐบาลสนับสนุนในยุคนั้นได฾เป็น 3 ประเภทหลัก ประกอบด฾วย เพลง       
ที่สนองนโยบายของรัฐบาลในประเด็นใดประเด็นหนึ่งโดยตรง เพลงปลุกใจ และเพลงเพ่ือความบันเทิง
ที่รัฐให฾การสนับสนุนคือเพลงรําวงนั่นเอง แสดงรายละเอียดดังนี้ 

 
เพลงที่สนองนโยบายด฾านวัฒนธรรมของรัฐบาลในประเด็นใดประเด็นหนึ่งโดยตรง 
เพลงประเภทนี้ เป็นเพลงที่มีเนื้อหาเฉพาะเจาะจงในแต฽ละประเด็นที่รัฐบาลต฾องการ

รณรงคแหรือให฾ความรู฾แก฽ประชาชน มีจํานวนไม฽มากนักและไม฽ค฽อยเป็นที่นิยมแพร฽หลาย ตัวอย฽างเพลง
ในประเภทนี้เช฽น เพลง “กเวยเตี๋ยว” แต฽งโดยนารถ ถาวรบุตร เพ่ือส฽งเสริมให฾ข฾าราชการรับประทาน
กเวยเตี๋ยว เพลง “สวมหมวก” ส฽งเสริมให฾มีการสวมหมวกตามอย฽างสากล แต฽งทํานองโดยเอ้ือ สุนทรสนาน     
และแต฽งเนื้อร฾องโดยจมื่นมานิตยแนเรศรแ (เฉลิม เศวตนันทแ) เป็นต฾น 

 
เพลงปลุกใจ 
เพลงปลุกใจเป็นแนวเพลงที่มีการแต฽งขึ้นโดยศิลปินเพลงก฽อนที่จะมีการสนับสนุน

โดยตรงจากรัฐ แต฽การสนับสนุนให฾แต฽งเพลงปลุกใจของรัฐโดยตรงเกิดขึ้นเป็นครั้งแรกในรัฐบาล     
จอมพล ป.พิบูลสงคราม (สมัยแรก) โดยเพลงปลุกใจที่เกิดขึ้นจากการสนับสนุนโดยตรงของรัฐ      
เพลงแรก คือเพลงรักสงบ ซึ่งเอ้ือ สุนทรสนาน ผู฾ควบคุมวงดนตรีของกรมโฆษณาการในตอนนั้น ได฾นํา
บทพระราชนิพนธแ “สยามมานุสติ” ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว มาใส฽ทํานอง     
เพลงมารแชปลุกใจ48 เพ่ือใช฾เป็นเครื่องมือทางอุดมการณแของรัฐบาล โดยหน฽วยงานที่ รับผิดชอบ         
ในการแต฽งเพลงปลุกใจ ประกอบด฾วย 2 หน฽วยงาน ได฾แก฽ กรมศิลปากร มีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดี       
กรมศิลปากรเป็นแกนนํา และกรมโฆษณาการ มีวิลาส โอสถานนทแ อธิบดีกรมโฆษณาการ           
และเอ้ือ สุนทรสนาน หัวหน฾าวงดนตรี เป็นแกนนํา 

เพลงปลุกใจถูกนํามาใช฾มากที่สุดในยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม อย฽างไรก็ตาม 

หลังจากนั้นก็ยังมีการนํามาใช฾อย฽างต฽อเนื่องเพ่ือการรณรงคแทางการเมืองของรัฐบาล เช฽น การใช฾      

เพลงปลุกใจในยุคหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 โดยเฉพาะอย฽างยิ่งหลังจากปี พ.ศ.2518           

                                           
48 กรมประชาสัมพันธแ, เอื้อ สุนทรสนาน 5 รอบ, อ฾างถึงใน จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾อง

กับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” (วิทยานิพนธแศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ , 2531), 
หน฾า 179. 
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ซึ่งสถานการณแทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น ก็ได฾มีการแต฽งเพลงปลุกใจขึ้นใหม฽ให฾เหมาะสม

สอดคล฾องกับสถานการณแในขณะนั้น49 และยังมีการนํามาใช฾กระท่ังในปใจจุบัน  

เพลงรําวง 
เพลงรําวงเป็นเพลงอีกประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นจากนโยบายการยกระดับวัฒนธรรม

ของรัฐบาล ที่ครอบคลุมถึงการยกระดับการละเล฽นพ้ืนเมืองบางประเภทให฾ทันสมั ยมากขึ้น ในกรณี
ของเพลงรําวง พบว฽า รัฐบาลได฾มอบหมายให฾กรมศิลปากรดัดแปลงรําโทนแบบพ้ืนเมืองให฾มีระเบียบ
แบบแผนมากขึ้น และทําการเปลี่ยนชื่อเสียใหม฽เป็น “รําวง” การดัดแปลงดังกล฽าว ประกอบด฾วย    
การจัดสถานที่รําอย฽างสวยงาม ตั้งโต฿ะไว฾กลางวงและจัดวางพานดอกไม฾ มีการจัด เก฾าอ้ีสําหรับคนเล฽น
และคนดูอย฽างเป็นสัดส฽วน และมีการแสดงออกทางวัฒนธรรมตามอย฽างสากลโดยการให฾ฝุายชาย    
เดินไปโค฾งฝุายหญิงเพ่ือออกมารํา และต฾องพาฝุายหญิงกลับไปส฽งยังที่นั่งเมื่อรําจบ นอกจากนั้น ยังมี      
การปรับปรุงดนตรีให฾มีจังหวะใหม฽ โดยการเพ่ิมเครื่องดนตรีและมีการนําเครื่องดนตรีสากลมาร฽วมเล฽น 
ต฽อมาภายหลังมีการกําหนดท฽ารําของแต฽ละเพลงอย฽างเป็นระเบียบแบบแผน50 เรียกว฽า “รําวงมาตรฐาน” 
เพลงรําวงมาตรฐานที่ได฾รับความนิยม เช฽น เพลงงามแสงเดือน เพลงชาวไทยเพลงบูชานักรบ เพลงรําซิมารํา 
เป็นต฾น ในยุคนั้น พบว฽า เพลงรําวงได฾รับความนิยมทั้งในเมืองและต฽างจังหวัด โดยหน฽วยงานราชการ 
ในบางจังหวัด มีการกําหนดให฾มีการจัดรําวงขึ้นเป็นประจําทุกสัปดาหแ เป็นที่ชื่นชอบในหมู฽ข฾าราชการ
และประชาชนพอสมควร จากความนิยมดังกล฽าว พบว฽า ในท฾องถิ่นเองก็มีการแต฽งเพลงรําวงของตนขึ้น
เช฽นกันโดยมีเนื้อหาในเชิงสนุกสนาน เกี้ยวพาราสี51 ในขณะที่เพลงของรัฐบาลส฽วนใหญ฽มีเนื้อหา     
มุ฽งสนับสนุนนโยบายของรัฐ ทั้งนี้ เพลงของรัฐบาลเป็นที่แพร฽หลายเนื่องจากมีการเผยแพร฽ผ฽านทาง
สถานีวิทยุกระจายเสียง ในขณะที่เพลงของท฾องถิ่นใช฾เล฽นเพ่ือความสนุกสนานเฉพาะในแต฽ละพ้ืนที่    
จะเห็นว฽า การส฽งเสริมเพลงรําวงเป็นการนําเสนออุดมการณแของชาติผ฽านทางความบันเทิง          
อย฽างแนบเนียน 

การเล฽นเพลงรําวงยังคงได฾รับความนิยมต฽อมาระยะหนึ่งภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
ได฾เกิดคณะรําวงขึ้นหลายคณะ ที่มีชื่อเสียง เช฽น คณะสามย฽าน นอกจากนั้น มีการนําจังหวะรําวง     
ไปผสมผสานกับเพลงไทยสากลแนวอ่ืนๆ จนได฾รับความนิยมเป็นอย฽างมาก เช฽น เพลงของวงดนตรี     
สุนทราภรณแ ศิลปินเพลงไทยสากลจํานวนมากก็โด฽งดังขึ้นมาจากเพลงรําวง ทั้งจากการแต฽งเพลงรําวง       

                                           
49 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 181. 
50 กรมศิลปากร, รําวง (พระนคร: กรมศิลปากร, 2503), หน฾า 7. อ฾างถึงใน ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งใน

สังคมไทย, หน฾า 73. 
51 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 75. 
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และการเป็นนักเชียรแรําวง เช฽น คํารณ สัมบุณณานนทแ เบญจมินทรแ หรือแม฾แต฽สุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งเป็น
ศิลปินเพลงในแนวลูกทุ฽ง ก็พบว฽าใช฾จังหวะรําวงเป็นฐานในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงเป็นจํานวนมาก  

นอกจากนั้น การให฾การสนับสนุนวงดนตรีของรัฐ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งวงดนตรี     
กรมโฆษณาการ ซึ่งเป็นวงดนตรีหลักที่ทําหน฾าที่แต฽งเพลงที่รัฐให฾การสนับสนุน ในอีกทางหนึ่ง         
วงดนตรีดังกล฽าวยังได฾ผลิตเพลงเพื่อความบันเทิง เช฽น เพลงรัก เพลงลีลาศ ออกมาอีกเป็นจํานวนมาก 
ทั้งที่ผลิตออกมาในนามวงดนตรีกรมโฆษณาการในเวลาราชการ และที่ผลิตออกมาในนามวงดนตรีสุนทราภรณแ
สําหรับการบรรเลงนอกเวลาราชการ เพลงเพ่ือความบันเทิงดังกล฽าวได฾รับการยอมรับจากรัฐบาลและเป็น    
ที่นิยมในหมู฽ชนชั้นสูง จนได฾ชื่อเรียกในเวลาต฽อมาว฽า “เพลงผู฾ดี” ก฽อนที่จะเปลี่ยนเป็น “เพลงลูกกรุง” 
นอกจากนั้น เพลงแนวดังกล฽าวยังเข฾าถึงสื่อหลักทั้งในวิทยุและโทรทัศนแ ซึ่งจะเห็นได฾อย฽างชัดเจนว฽า 
เพลงแนวดังกล฽าวมีฐานะอันมีเกียรติในสังคม เนื่องจากการยืนอยู฽ในฝใ่งเดียวกันกับอํานาจรัฐ ทําหน฾าที่
ตอบสนองนโยบายรัฐ หรือกล฽าวคือเป็นแนวเพลงที่ยืนอยู฽ร฽วมกับฝุายที่มีอํานาจในสังคมนั่นเอง      
และเพลงแนวนี้ยิ่งได฾รับการยกย฽องอย฽างมากในยุคที่รัฐมีอํานาจสูงสุดเหนือฝุายอ่ืนใดในสังคม  

ในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตแ พบว฽า รัฐบาลมีการผลิตเพลงออกมา        
ค฽อนข฾างน฾อย อย฽างไรก็ตาม ในยุคนี้มีการแต฽งเพลงที่เกี่ยวกับสถาบันพระมหากษัตริยแมากขึ้น อีกทั้ง     
ยังมีเพลงพระราชนิพนธแออกมาเป็นจํานวนมาก กระทั่งในยุคจอมพลถนอม กิตติขจร พบว฽า มีการผลิต      
เพลงของรัฐออกมาเป็นจํานวนมากอีกครั้งหนึ่ง อย฽างไรก็ตาม ผู฾ที่มีบทบาทในการผลิตเพลงในยุคนั้น
เปลี่ยนจากรัฐมาเป็นสถาบันพระมหากษัตริยแอย฽างน฽าสนใจ โดยในขณะนั้น พบว฽า เพลงพระราชนิพนธแ         
เป็นที่นิยมแพร฽หลาย และสถาบันฯ มีการให฾การอุปการะนักดนตรีและนักแต฽งเพลงไว฾ในพระบรมราชูปถัมภแ
เป็นจํานวนมาก52 ซึ่งส฽งผลให฾ศิลปินเพลงไทยสากลที่ได฾รับการอุปการะดังกล฽าวมีฐานะที่ค฽อนข฾างสูง
เมื่อเทียบกับศิลปินทั่วไป 

จากที่กล฽าวมาทั้งหมดจะเห็นได฾ถึงการส฽งเสริมสนับสนุนวัฒนธรรมเพลงโดยฝุาย
อํานาจ ซึ่งส฽งผลให฾วัฒนธรรมที่ฝุายดังกล฽าวส฽งเสริมมีฐานะตําแหน฽งสูงในสังคม อย฽างไรก็ตาม       
ในขณะที่รัฐยกย฽องวัฒนธรรมเพลงแบบหนึ่ง เพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งที่อาจกล฽าวได฾ว฽าไม฽ได฾ยืนอยู฽
ฝใ่งเดียวกับรัฐบาลก็ได฾เกิดข้ึน และแพร฽หลายออกไปจนเป็นที่นิยมอย฽างมากในหมู฽ประชาชน  
 
 
 

                                           
52 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” (วิทยานิพนธแปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาไทยศึกษา 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 2549), หน฾า 103. 
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2.3.1.2 การเกิดขึ้นของเพลงชีวิต วัฒนธรรมเพลงที่ไม่เป็นไปตามวาทกรรม   
เพลงของรัฐ  

เพลงชีวิตเป็นเพลงไทยสากลประเภทหนึ่ งที่ เกิดขึ้นในยุคเดียวกันกับยุคที่รัฐบาล              
จอมพลป. พิบูลสงคราม เริ่มให฾การส฽งเสริมเพลงไทยสากลของทางการ กล฽าวคือ รัฐบาลจอมพลป.      
เริ่มส฽งเสริมเพลงไทยสากลของทางการในปี พ.ศ.2482 ในขณะที่เพลงชีวิตเพลงแรกเกิดขึ้นในปี      
พ.ศ.2483  

ศิลปินเพลงชีวิตคนแรก คือแสงนภา บุญราศรี เป็นผู฾ที่ เล็งเห็นว฽าเพลงที่มีอยู฽  
ในขณะนั้นไม฽ได฾นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการใช฾ชีวิตในแง฽มุมที่ยากลําบากของคนในระดับล฽างอยู฽เลย จึง
ได฾นําเสนอผลงานเพลงที่มีเนื้อหาบรรยายภาพการใช฾ชีวิตของคนในระดับล฽าง เช฽น  กรรมกร ผู฾ใช฾
แรงงาน ผู฾มีอาชีพรับจ฾างทั่วไป เป็นต฾น นอกจากนั้น ยังพบว฽าเนื้อหาของบทเพลงยังมีการสอดแทรก         
การเรียกร฾องความเป็นธรรม การวิพากษแวิจารณแสังคมและการเมืองอย฽างเด฽นชัด โดยการแสดง        
แต฽ละครั้ง แสงนภาจะแต฽งกายให฾เข฾ากับเนื้อหาของบทเพลง เช฽น แต฽งกายด฾วยเสื้อผ฾าเก฽าขาด         
ซึ่งปรากฏว฽าได฾รับความนิยมเป็นอย฽างมากจากกลุ฽มคนที่เนื้ อหาของบทเพลงกล฽าวถึง ตลอดจน         
ในกลุ฽มประชาชนระดับล฽างทั่วไป ทั้งนี้ จะเห็นได฾ว฽า ปใจจัยที่ทําให฾แสงนภาสามารถนําเสนอวาทกรรม
เพลงที่แตกต฽างไปจากวาทกรรมของฝุายอํานาจ ก็คือการมีวงดนตรีเป็นของตนเอง แม฾แสงนภาจะเคย
เข฾าไปร฾องเพลงอยู฽กับวงดนตรีดุริยะโยธินของกองดุริยางคแกองทัพบก ก฽อนที่จะออกมาตั้งวงดนตรี    
ของตนเอง แต฽การเข฾าไปร฽วมงานกับวงดุริยะโยธินดังกล฽าว ก็เป็นการรับจ฾างร฾องเพลงเป็นครั้งคราว 
ไม฽ได฾เข฾าไปสังกัดเป็นสมาชิกซึ่งต฾องเข฾าบรรจุเป็นข฾าราชการทหาร53 

จะเห็นได฾ว฽า ในขณะที่รัฐส฽งเสริมวัฒนธรรมเพลงที่เป็นแบบแผน มีรูปแบบการร฾อง    
ที่เรียบร฾อย เพลงชีวิตของแสงนภา บุญราศรี กลับนําเสนอวัฒนธรรมที่ตรงกันข฾าม คือแต฽งตัวสกปรก   
ไม฽เรียบร฾อย อีกทั้งยังมีเนื้อหาสาระที่ตรงข฾ามกับสิ่งที่รัฐพยายามนําเสนอ จะด฾วยความตั้งใจหรือไม฽    
ก็ตาม เพลงชีวิตจึงมีจุดกําเนิดที่ยืนอยู฽ฝใ่งตรงกันข฾ามกับวาทกรรมเพลงของรัฐและอํานาจของสังคม
ตั้งแต฽ต฾น และเมื่อเพลงแนวนี้เป็นที่นิยมมากขึ้นในหมู฽ประชาชนก็พบว฽า แนวเพลงดังกล฽าวเริ่มเป็นที่
จับตามองของฝุายอํานาจ และส฽งผลให฾รัฐเข฾ามาควบคุมในที่สุด จะเห็นได฾ว฽า นี่เป็นลักษณะเดียวกัน
กับที่เกิดขึ้นกับวัฒนธรรมประชานิยมในยุโรป ที่วัฒนธรรมประชานิยมถูกมองว฽าจะเป็นภัยคุกคาม    
ต฽อระบบระเบียบและอํานาจในสังคม ฝุายอํานาจจึงเข฾ามาจัดการควบคุม อย฽างไรก็ตาม เป็นที่
น฽าสนใจว฽า ในระยะแรก แนวเพลงดังกล฽าวถูกมองว฽าเป็นเพียงการนําเสนอผลงานเพลงแปลกใหม฽     
ที่สะท฾อนความทุกขแยากของคนระดับล฽างในสังคม โดยยังไม฽ถูกมองว฽าเป็นฝุายต฽อต฾านอํานาจรัฐ        
ซึ่งสาเหตุสําคัญประการหนึ่งน฽าจะเกิดขึ้นเนื่องจากภัยคุกคามต฽ออํานาจรัฐขณะนั้นคือภัยคอมมิวนิสตแ 

                                           
53 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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ในเมื่อแสงนภา ไม฽ได฾ยืนอยู฽บนแนวคิดฝใ่งซ฾ายที่รับอิทธิพลมาจากกระแสมารแกซิสตแ  ดังเช฽น           
กลุ฽มปใญญาชนหัวก฾าวหน฾าที่เกิดขึ้นตามมาหลังจากนั้น เช฽น จิตร ภูมิศักดิ์ ตรงกันข฾าม แสงนภากลับมี
ความใกล฾ชิดกับจอมพลป. ซึ่งพบว฽า จอมพลป. ได฾แต฽งตั้งให฾แสงนภาดํารงตําแหน฽งเลขาธิการสมาคม        
กรรมกรไทยซึ่งเป็นองคแการกรรมกรที่จัดตั้งโดยรัฐบาล เพ่ือคานอํานาจกับสหบาลกรรมกรซึ่งเป็น
องคแการกรรมกรอีกองคแการหนึ่งซึ่งจัดตั้งโดยกลุ฽มกรรมกรโดยมีปใญญาชนฝุายซ฾ายให฾การสนับสนุน    
และแสงนภายังได฾แต฽งเพลงให฾แก฽สมาคมดังกล฽าวจํานวนหลายเพลง เช฽น เพลงกรรมกรสามัคคี       
เพลงตื่นเถิดกรรมกร การดึงแสงนภาเข฾าไปดํารงตําแหน฽งดังกล฽าวเป็นภาพสะท฾อนที่ดีของปฏิบัติการ
แย฽งชิงมวลชนผ฽านตัวแทนทางความคิดคือศิลปินเพลง เนื่องจากแสงนภามีภาพลักษณแเป็นตัวแทน   
ของชนชั้นล฽างอย฽างชัดเจน อย฽างไรก็ตาม ในเวลาต฽อมา แสงนภาก็ได฾ลาออกจากตําแหน฽งดังกล฽าว 

เพลงชีวิตเริ่มถูกมองว฽าเป็นเพลงการเมืองที่เป็นภัยต฽ออํานาจรัฐ ในเวลาต฽อมา      
เมื่ อ เนื้ อหาของเพลงมีการวิพากษแวิจารณแก ารเมืองรุนแรงมากขึ้น  โดยเฉพาะ เพลงของ                  
คํารณ สัมบุณณานนทแ และเสน฽หแ โกมารชุน ส฽งผลให฾รัฐใช฾อํานาจในการควบคุมจัดการมากขึ้น ทั้งโดย         
การพยายามดึงศิลปินเพลงมาเป็นพวก การสั่งห฾ามการเผยแพร฽ผลงานเพลง การเรียกศิลปินเพลง             
ไปปรับความเข฾าใจ54 หรือกระทั่งการจับกุม โดยที่ตัวศิลปินเพลงก็กลายเป็นผู฾มีอิทธิพลต฽อประชาชน
กลุ฽มผู฾ฟใงในวงกว฾าง เพลงแนวดังกล฽าวจึงสะท฾อนตําแหน฽งแห฽งที่ของการท฾าทายอํานาจรัฐอย฽างชัดเจน
เช฽น บทเพลงของเสน฽หแส฽วนใหญ฽ เป็นเพลงเสียดสีและยั่วล฾อการเมืองที่เขาสามารถแต฽งขึ้นได฾ทัน     
กับสถานการณแต฽างๆ เช฽น สามล฾อแค฾น กลายเป็นเพลงต฾องห฾ามทางสถานีวิทยุและเขาเองถูกตํารวจ
เชิญตัวไปโรงพักหลังจากร฾องเพลงนี้ตามเวทีต฽างๆ นอกจากนั้น ในการขับร฾องเพลง เขาจะแต฽งกาย
เหมือนคนบ฾า ให฾ดูเป็นเรื่องตลกขบขัน ในขณะที่เนื้อหาของเพลงเสียดสีการเมืองอย฽างโจ฽งแจ฾ง55 
เช฽นเดียวกันกับคํารณ สัมบุณณานนทแ ที่ถูกเชิญเข฾าคุกบ฽อยครั้งหลังจากร฾องเพลงเสียดสีการเมือง     
เช฽น เพลงใครค฾านท฽านฆ฽า เพลงอสูรกินเมือง เพลงชีวิตนักโทษการเมือง เป็นต฾น อย฽างไรก็ตาม ในยุคนั้น          
ก็ยังไม฽มีการเหยียดหยามเพลงชีวิตว฽าต่ําต฾อย ซึ่งเป็นที่น฽าสังเกตว฽า ส฽วนหนึ่งอาจเกิดมาจากการที่
ศิลปินเพลงชีวิตเองก็ไม฽ใช฽มาจากคนระดับล฽าง แสงนภา บุญราศรี ก็มีความใกล฾ชิดเชิงเครือญาติ       
กับผู฾มีอํานาจขณะนั้น หรือในกรณีเสน฽หแ โกมารชุน ก็มีมารดาเป็นหม฽อมหลวง เป็นต฾น ซึ่งลักษณะ
เช฽นนี้ คล฾ายคลึงกันกับการที่เพลงเพ่ือชีวิตในยุคหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ถูกมองว฽าเป็นศัตรู   
กับอํานาจรัฐ แต฽ฐานะตําแหน฽งของเพลงไม฽ได฾ถูกมองว฽าต่ําต฾อย เนื่องจากที่มาของศิลปินเพลง       
คือนักศึกษาปใญญาชน ไม฽ใช฽ชาวบ฾านทั่วไป  

                                           
54 ที่มาเดียวกัน. 
55 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 119. 
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จะเห็นได฾ว฽า เพลงชีวิตเป็นวัฒนธรรมเพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นมาในฐานะเพลง      
ฝุายตรงข฾ามกับฝุายอํานาจมาตั้งแต฽ต฾น และได฾แสดงบทบาทสําคัญในฐานะวาทกรรมต฾าน ทั้งใน     
สังคมการเมืองและในสังคมประชา แต฽เมื่อฝุายผู฾กุมอํานาจรัฐมีพลังเข฾มแข็งจนสามารถยึดครองอํานาจ
ในสังคมการเมืองได฾อย฽างเบ็ดเสร็จในสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ เพลงชีวิตจึงถูกกีดกันออกไปจาก    
การต฽อสู฾ในสังคมการเมือง ซึ่งหากพิจารณาเฉพาะในพ้ืนที่ดังกล฽าวก็อาจทําให฾เข฾าใจผิดว฽า เพลงชีวิต    
ได฾ถูกผลักออกไปจากพ้ืนที่ทางการเมืองและกลายไปเป็นแค฽เรื่องของความบันเทิง แต฽หากมองจากมุม
ของการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจตามแบบกรัมชี่ แม฾ไม฽แสดงบทบาทในสังคมการเมืองก็ไม฽ได฾
หมายความว฽าถูกกีดกันออกไปจากพ้ืนที่ของอํานาจอย฽างสิ้นเชิง เนื่องจากในอีกพ้ืนที่หนึ่งคือ       
สังคมประชาก็เป็นพ้ืนที่ของการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงอํานาจและมีความเกี่ยวข฾องกับการเมืองเช฽นเดียวกัน 
ซึ่งก็พบว฽า ในยุคที่ฝุายอํานาจสามารถยึดครองอํานาจรัฐได฾อย฽างเข฾มแข็งนั้น พ้ืนที่ของการต฽อสู฾ต฽อรอง
ก็ได฾เกิดข้ึนได฾ผ฽านทางการแย฽งชิงอํานาจนําในพ้ืนที่ของสังคมประชา ซึ่งในที่นี้ก็คือการแย฽งชิงตําแหน฽ง
แห฽งที่ของแนวเพลง ระหว฽างแนวเพลงของฝุายอํานาจกับแนวเพลงของฝุายประชาชน ซึ่งจะพบว฽า 
ฝุายอํานาจก็ได฾อาศัยฐานอํานาจรัฐแสวงหาแนวร฽วมเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรมเพ่ือสร฾าง    
ความเหนือกว฽าในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงอย฽างเข฾นข฾นซึ่งสามารถครอง อํานาจนําได฾อย฽างมีพลัง     
แต฽ในขณะเดียวกันฝุายวัฒนธรรมประชานิยมก็ได฾อาศัยฐานอํานาจที่เกิดจากการมีกลุ฽มผู฾ฟใงจํานวนมาก      
เป็นเครื่องมือในการต฽อสู฾ จนกระทั่งฝุายทุนได฾เข฾ามามีส฽วนร฽วมในวาทกรรมดังกล฽าว เนื่องจากเล็งเห็น
ผลประโยชนแที่จะเกิดขึ้น ส฽งผลให฾วาทกรรมเพลงฝุายต฽อต฾านมีพลังมากข้ึนได฾ในอีกระดับหนึ่ง 
 

2.3.1.3 การแย่งชิงพื้นที่ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล: การแบ่งแยก    
และกีดกันเชิงวาทกรรมระหว่างเพลงผู้ดีกับเพลงตลาด 

ปลายทศวรรษ 2490 เพลงชีวิตเริ่มมีความหลากหลายมากขึ้น ในส฽วนของรูปแบบ
และเนื้อหาของเพลง โดยการรับเอาวัฒนธรรมพ้ืนบ฾านท฾องถิ่นเข฾ามาผสมผสาน และได฾รับความนิยม
ทั่วไปในหมู฽ประชาชนระดับล฽าง จึงมีชื่อเรียกในเวลาต฽อมาอีกชื่อหนึ่งคือ “เพลงตลาด” โดยการ
เรียกชื่อเพลงแนวชีวิตว฽าเพลงตลาดนี้ พบว฽า แม฾ในความหมายหนึ่งจะแสดงถึงการได฾รับความนิยม
ทั่วไปอย฽างกว฾างขวาง แต฽ในอีกความหมายหนึ่งก็มีการแฝงนัยยะของการดูถูกกีดกันอยู฽ด฾วย ซึ่งก็สร฾าง
ความไม฽พอใจแก฽ครูเพลงที่ถูกจัดประเภทให฾ไปอยู฽ในแนวดังกล฽าว ตัวอย฽างเช฽น ในกรณีของ        
มงคล อมาตยกุล มองว฽า ชื่อเรียกดังกล฽าวมีนัยยะการ “ลบหลู฽” โดยที่เหมาะสมควรเรียกรวมกัน
ทั้งหมดว฽าเพลงไทยสากลโดยไม฽ต฾องแบ฽งแยกเป็นแนวต฽างๆ56 ซึ่งในกรณีของมงคล พบว฽า นัยยะแฝง
ดังกล฽าวกระทบต฽อชีวิตส฽วนตัวของท฽านเป็นอย฽างมาก เนื่องจากการทําวงดนตรีซึ่งถูกจัดให฾เป็น     

                                           
56 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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เพลงตลาด ทําให฾ท฽านถูกตําหนิและตัดขาดจากญาติพ่ีน฾องซึ่งส฽วนใหญ฽เป็นคนชั้นสูง แม฾ท฽านจะให฾
เหตุผลว฽า เป็นเพราะเพลงดังกล฽าวที่ทําให฾ท฽านสร฾างตัวขึ้นมาได฾ ก็ไม฽อาจทําให฾ญาติพ่ีน฾องเข฾าใจ        
ในจุดนี้จึงทําให฾มงคล อมาตยกุลไม฽เคยเห็นด฾วยเลยกับการแบ฽งแยกแนวเพลงดังกล฽าว  และเมื่อ      
เพลงตลาดถูกเรียกด฾วยชื่อใหม฽คือเพลงลูกทุ฽ง ท฽านก็ไม฽เห็นด฾วยเช฽นเดียวกัน ซึ่งไม฽เฉพาะครูมงคล
เท฽านั้นที่ไม฽เห็นด฾วย ศิลปินเพลงแนวนี้อีกหลายรายก็ไม฽เห็นด฾วยเช฽นเดียวกัน57 

การแบ฽งแยกแนวเพลงในยุคนั้น จึงเป็นการกระทําเชิงวาทกรรม เนื่องจากหากพิจารณา    
จากความแตกต฽างผลงานเพลง จะเห็นได฾อย฽างชัดเจนว฽า เป็นการยากที่จะแบ฽งแยกว฽าศิลปินเพลง     
แต฽ละคนหรือผลงานเพลงใดเป็นเพลงแนวใด เนื่องจากศิลปินเพลงไทยสากลในยุคนั้นจํานวนมาก         
เช฽น พยงคแ มุกดา ไพบูลยแ บุตรขัน สมยศ ทัศนพันธแ มงคล อมาตยกุล นคร ถนอมทรัพยแ ก็มีการสร฾างสรรคแ
ผลงานเพลงทั้งแนวเพลงผู฾ดีและเพลงตลาด การแบ฽งแยกที่เกิดขึ้นนั้นจึงไม฽ได฾มีจุดเริ่มต฾นมาจาก    
ความแตกต฽างของงานผลงานเพลงโดยตรง แต฽น฽าจะเป็นการแบ฽งแยกกีดกันโดยยึดโยงอยู฽กับฐานของ
กลุ฽มผู฾ฟใงทีม่ีความแตกต฽างทางเศรษฐกิจสังคมที่ไม฽เท฽าเทียมกันนั่นเอง 

จะเห็นได฾ว฽า ไม฽ว฽าศิลปินเพลงจะยอมรับการแบ฽งแยกดังกล฽าวหรือไม฽  ความแตกต฽าง
ของแนวเพลงทั้งสองประเภทก็ถูกทําให฾มีนัยของการสร฾างขั้วตรงข฾าม หรือการยกแนวเพลงหนึ่งขึ้น
เป็นเพลงที่สูงส฽ง ในขณะที่ทําให฾เพลงอีกแนวหนึ่งต่ําต฾อยลงไป กล฽าวคือ เพลงในแนวสุนทราภรณแ      
ซ่ึงได฾รับความนิยมในกลุ฽มคนระดับบนหรือชนชั้นสูงในเมืองถูกเรียกว฽า “เพลงผู฾ดี” ในขณะที่เพลงชีวิต
ซึ่งได฾รับความนิยมในหมู฽คนระดับล฽างทั่วไปและคนต฽างจังหวัด ถูกเรียกในอีกชื่อหนึ่งว฽า “เพลงตลาด” 
ซึ่งงานวิชาการก฽อนหน฾าจํานวนหนึ่งระบุว฽า เพลงตลาดมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว฽า “เพลงไพร฽”58 แต฽จาก
การสัมภาษณแนคร ถนอมทรัพยแ พบว฽า ในยุคดังกล฽าวไม฽มีการเรียกชื่อเพลงตลาดว฽าเพลงไพร฽ตามที่
งานวิชาการบางชิ้นกล฽าวถึง โดยชื่อดังกล฽าวอาจมีการเรียกในภายหลัง59 

การแบ฽งแยกเพลงไทยสากลออกเป็นเพลงผู฾ดี กับเพลงตลาดนี้เอง จึงเป็นการกระทํา
ของอํานาจในแบ฽งแยกเพลงไทยสากลออกเป็นสองแนวที่มีนัยยะของการไม฽ยอมรับในความเท฽าเทียม
กันของแนวเพลงที่เกิดขึ้น โดยแต฽ละแนวเพลงก็มีกลุ฽มผู฾ฟใงของตนเองที่มีความแตกต฽างกันทั้งในด฾าน
ฐานะทางเศรษฐกิจ สังคม และการเมือง แนวเพลงหนึ่งคือเพลงผู฾ดี ยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มผู฾มีอํานาจ       
ในสังคมซึ่งเป็นคนชั้นสูง ในขณะที่เพลงตลาดยึดโยงอยู฽กับคนชั้นล฽างทั่วไปซึ่งมีความด฾อยกว฽า              
ทั้งในด฾านฐานะทางเศรษฐกิจ สังคม และการเข฾าถึงอํานาจทางการเมือง ทั้งนี้ ศิลปินเพลงหลายท฽าน         
ที่ให฾ข฾อมูลแก฽งานนี้เห็นว฽า การแบ฽งแยกและกีดกันดังกล฽าวเกิดขึ้นในทุกบริบทของสังคม ไม฽ใช฽เกิด    

                                           
57 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
58 เช฽นงานของศิริพร กรอบทอง  
59 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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ในเฉพาะในวัฒนธรรมเพลง แต฽การให฾ความเห็นในลักษณะดังกล฽าวก็เป็นการยืนยันเป็นอย฽างดีว฽า     
ได฾เกิดการแบ฽งแยกและกีดกันขึ้นเช฽นเดียวกันในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล และสามารถเป็นภาพสะท฾อน
ของการแบ฽งแยกในประเด็นอ่ืนๆ ในสังคมได฾เป็นอย฽างดี60 

นอกจากนั้น ภาพความแบ฽งแยกดังกล฽าวยิ่งถูกทําให฾ชัดเจนมากขึ้นในสมัยรัฐบาล
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ อันเนื่องมากจากนโยบายการพัฒนาประเทศตามแบบอุตสาหกรรมที่ส฽งผลให฾
ความเป็นเมืองเหนือกว฽าความเป็นต฽างจังหวัดภายใต฾วาทกรรมการพัฒนา ภาพลักษณแของวัฒนธรรมเมือง      
จึงถูกยกให฾อยู฽เหนือกว฽าวัฒนธรรมชนบทมากยิ่งขึ้น  

 
2.3.1.4 วาทกรรมการพัฒนา การสร้างความทันสมัย กับการกีดกันเชิงวาทกรรม

ในเพลงลูกทุ่ง 
ดังได฾กล฽าวข฾างต฾น การแบ฽งแยกกีดกันทางแนวเพลง ไม฽ได฾เกิดขึ้นจากความแตกต฽าง

ทางแนวเพลงอย฽างเด฽นชัด แต฽เป็นความแตกต฽างที่เกิดขึ้นจากการกระทําของอํานาจและการกีดกัน
ทางสังคมของฝุายอํานาจหรือชนชั้นสูงหรือคนในเมืองที่ไม฽ยอมรับวัฒนธรรมของคนในต฽างจังหวัด 
ทั้งนี้ ตั้งแต฽ปลายทศวรรษ 2490 พบว฽า เพลงตลาดได฾เข฾าไปสัมพันธแกับเพลงพ้ืนบ฾านท฾องถิ่นมากขึ้น 
โดยเฉพาะผลงานของไพบูลยแ บุตรขัน อีกทั้งศิลปินเพลงในแนวดังกล฽าวก็เป็นผู฾ที่มีพ้ืนเพมาจาก
ต฽างจังหวัดในอัตราส฽วนที่เพ่ิมขึ้นอย฽างต฽อเนื่อง61 แม฾ในเบื้องต฾น การเข฾าไปสัมพันธแกับศิลปะพ้ืนบ฾าน
ท฾องถิ่นดังกล฽าวอาจเป็นการแสวงหารูปแบบใหม฽ของการเสนอผลงานเพลงเพ่ือให฾เป็นที่สนใจแก฽ผู฾ฟใง
และมุ฽งหวังผลในทางตลาด แต฽ผลจากการกระทําดังกล฽าวได฾กลายเป็นการสร฾างเอกลักษณแที่ชัดเจน    
แก฽แนวเพลง และส฽งผลให฾เพลงแนวดังกล฽าวเป็นที่ชื่นชอบของประชาชนในแต฽ละท฾องถิ่น จนกลายเป็น
กลุ฽มผู฾ฟใงหลัก ซึ่งการมีกลุ฽มผู฾ฟใงในต฽างจังหวัดนี้เองเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําให฾วงดนตรีเพลงตลาด       
นิยมเดินสายไปทําการแสดงในต฽างจังหวัดและยิ่งเข฾าไปเชื่อมโยงการความเป็นต฽างจังหวัดมากขึ้น 
ภาพลักษณแของแนวเพลงจึงยึดโยงอยู฽กับภาพลักษณแของกลุ฽มผู฾ฟใงอย฽างหลีกเลี่ยงไม฽ได฾ และภาพลักษณแ
ดังกล฽าวนี้เองที่ไม฽เป็นที่ยอมรับของฝุายผู฾มีอํานาจ ซึ่งหากภาพลักษณแของวัฒนธรรมประชาชน      
ส฽วนใหญ฽ของประเทศดูต่ําต฾อย ก็เป็นการปฏิเสธไม฽ได฾ว฽าประชาชนส฽วนใหญ฽ดังกล฽าวก็ถูกมองว฽าต่ําต฾อย
เช฽นเดียวกัน ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า สิ่งที่ทําให฾ภาพลักษณแดังกล฽าวชัดเจนยิ่งขึ้นก็คือวาทกรรมการพัฒนา      
ที่เกิดขึ้นในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ โดยมีมหาอํานาจโลกคือสหรัฐอเมริกา เป็นผู฾ผลักดัน
และให฾การสนับสนุนอย฽างสําคัญภายใต฾กระบวนการแสวงหาอํานาจที่เรียกว฽ากระบวนการเป็นสากล
ของรัฐและกระบวนการเป็นสากลของทุน ที่รัฐมหาอํานาจได฾เข฾ามาสร฾างสายสัมพันธแกับรัฐชายขอบ

                                           
60 ศิลปินเพลงที่แสดงความคิดเห็นดังกล฽าว เช฽น กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร นิติพงษแ ห฽อนาค นคร ถนอมทรัพยแ 
61 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 144. 
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เพ่ือให฾รัฐชายขอบยอมเปิดรับการขยายตัวของทุนในระดับโลกให฾เข฾ามาลงทุนในประเทศ 62 โดยมี   
การให฾ผลประโยชนแในรูปของเงินสนับสนุนในด฾านต฽างๆ เช฽น ด฾านการทหาร ด฾านการศึกษา เป็นต฾น    
ซึ่งรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์เปิดรับการเข฾ามาของสหรัฐอเมริกาอย฽างเต็มที่ ปรากฏเป็นการรับเงิน
ช฽วยเหลือจํานวนมหาศาล และการปรับแก฾กฎหมายการส฽งเสริมการลงทุนและจัดตั้งสถาบันต฽างๆ เพ่ือ
รองรับการไหลเข฾ามาของทุนต฽างชาติ เช฽น สภาพัฒนาเศรษฐกิจแห฽งชาติ ต฽อมาเปลี่ยนชื่อเป็น
คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห฽งชาติ คณะกรรมการส฽งเสริมการลงทุน สํานัก
งบประมาณ เป็นต฾น (ทั้งนี้ ผู฾วิจัยเห็นว฽า การเข฾ามาของมหาอํานาจโลกดังกล฽าวส฽งอิทธิพลอย฽างสูงยิ่ง
ต฽อความสัมพันธแเชิงอํานาจเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล อย฽างไรก็ตาม ผู฾วิจัยได฾ขยาย
การศึกษาในประเด็นดังกล฽าวไว฾แล฾วในอีกงานหนึ่งเพ่ือไม฽ให฾กินพ้ืนที่ในงานนี้มากเกินไป)63 ทั้งหมด
ดังกล฽าวล฾วนเป็นการดําเนินการที่ทําให฾เมืองได฾รับการพัฒนาและถูกยกให฾อยู฽ในตําแหน฽งเหนือกว฽า
ความเป็นต฽างจังหวัดอันนํามาสู฽ความไม฽เท฽าเทียมทางอํานาจเชิงวาทกรรมที่ เกิดขึ้นภายใต฾          
“วาทกรรมการพัฒนา” 

ภายใต฾วาทกรรมการพัฒนาดังกล฽าว มุ฽งการพัฒนาเมืองซึ่งถือเป็นความทันสมัย 
ในขณะที่ชนบทถูกละเลย วัฒนธรรมเพลงผู฾ดีที่ถูกรวมอยู฽ภายใต฾วาทกรรมหลักของความเจริญ จึงมี
ฐานะเหนือกว฽าวัฒนธรรมเพลงของตลาดของชาวบ฾านที่ถูกกีดกันออกไปด฾วยข฾ออ฾างของความไม฽ทันสมัย     
เปิ่นเชย ด฾อยพัฒนา ซึ่งภาพความแบ฽งแยกดังกล฽าวนี้ ก็ชัดเจนยิ่งขึ้นอีกครั้งเมื่อมีการเปลี่ยนชื่อเรียก
เพลงตลาดว฽า “เพลงลูกทุ฽ง” และเปลี่ยนชื่อเรียกเพลงผู฾ดีว฽า “เพลงลูกกรุง” ซึ่งมีนัยยะสื่อถึง      
ความเป็นเมืองกับความเป็นชนบทอย฽างชัดเจน แม฾ที่มาของคําว฽า “ลูกทุ฽ง” จะมาจากภาพยนตรแ
ต฽างชาติก็ตาม64 แต฽ภาพลักษณแของแนวเพลงดังกล฽าวก็ยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นคนละกลุ฽ม      
และแตกต฽างกัน โดยเพลงลูกกรุงเป็นวัฒนธรรมเพลงที่สะท฾อนอัตลักษณแของกลุ฽มชนชั้นนําในเมือง
หลวง65 ที่มีความทันสมัย ได฾รับการพัฒนา ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งสะท฾อนอัตลักษณแของคนต฽างจังหวัด66         

                                           
62 Jim Glassman, Thailandat the Margins: Internationalization of the State and the Transformation of 

Labour, (New York: Oxford University Press, 2004), p.14. 
63 ดูเพิ่มเติมใน สาทร ศรีเกตุ. “ภาพสะท฾อนและพลังขัดแย฾งของกระบวนการเป็นสากลของรัฐในเพลงลูกทุ฽งไทยช฽วงหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ถึงยุคเผด็จการทหาร.”วารสารสังคมศาสตรแ คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย 43, 2: 105-123. 
64 คําว฽า “ลูกทุ฽ง” ได฾รับอิทธิพลมาจากสื่อบันเทิงต฽างประเทศ กล฽าวคือ ในขณะนั้น เพลงแนวคันทรี่ของสหรัฐอเมริกากําลัง

ได฾รับความนิยมอย฽างมาก อีกทั้งยังมีภาพยนตรแเรื่อง Your Cheatin Heart เข฾ามาฉายในเมืองไทยและมีการแปลชื่อเป็นภาษาไทยว฽า 
“เพลงลูกทุ฽ง” ส฽งผลให฾มีการใช฾คําว฽าลูกทุ฽งอย฽างแพร฽หลาย เช฽น พระเอกลูกทุ฽ง และเมื่อจํานง รังสิกุล นําชื่อดังกล฽าวมาใช฾เป็นชื่อรายการ 
เพลงตลาดที่นําเสนอในรายการจึงถูกเรียกติดปากว฽าเพลงลูกทุ฽งไปด฾วย 

65 Gerhard Jaiser, Thai Popular Music Bangkok (Bangkok: White Lotus, 2012), p. 77.  
66 Lamnao Eamsa-ard, “Thai Popular Music: The Representation of National Identities and Ideologies 

Within a Culture in Transition,” (Doctor of Philosophy Thesis Faculty of Communications and Creative Industries 
Edith Cowan University, 2006), p. 187. 
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ที่ไม฽ทันสมัย ด฾อยพัฒนา ทั้งนี้ สุจิตตแ วงศแเทศ ได฾บรรยายถึงภาพของความรู฾สึกแบ฽งแยกระหว฽าง
วัฒนธรรมเพลงลูกกรุงกับเพลงลูกทุ฽งไว฾ดังต฽อไปนี้ 

การเกิดของเพลงกลุ฽มหนึ่ง กับเพลงลูกทุ฽งในสมัยหลังนั้นมันเจ็บลึกๆ อยู฽ในอกของ    
คนกลุ฽มหนึ่งซึ่งไม฽อยากฟใงเพลงอีกประเภทหนึ่ง...กลุ฽มที่อยากจะร฾องเพลงตรงๆ พูดกันตรงๆ 
เอาภาษากันง฽ายๆ สังคมสมัยนั้นรังเกียจไม฽ต฾องการจะยอมรบัให฾เข฾ากับสงัคมปกติ คือสังคมเมือง 
หรือสังคมเมืองหลวง หรือสังคมช้ันสูง...ทําให฾เกิดประเพณีอันใหม฽ขึ้นมา ก็คือวัฒนธรรมลูกทุ฽ง 
บุคคลกลุ฽มนี้ต฽างไม฽ง฾อเพลงรุ฽นเก฽าอีกต฽อไป แล฾วก็เริ่มงานของตัวเองขึ้นมา...เพราะฉะนั้นเพลง
ลูกทุ฽งเริ่มต฾นพัฒนามาจากคําที่ดูถูกเหยียดหยามเหมือนกับคําว฽าไพร฽ มันเป็นการบีบคั้น        
ทางเศรษฐกิจและการเมือง ส฽งผลกระทบมาสู฽วัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽ง ลักษณะลูกทุ฽งมีความกดดันสูง       
แต฽เป็นความกดดันที่ต฾องการระบายด฾วยงานเพลง ด฾วยความไพเราะ ด฾วยงานของวรรณกรรม 

ด฾วยงานของคีตกวี67     

 
ด฾วยเหตุนี้ การกีดกันเพลงลูกทุ฽งจึงสะท฾อนให฾เห็นการครอบงําทางวาทกรรม       

และการกีดกันทางสังคมตลอดถึงความขัดแย฾งและการต฽อสู฾มาแล฾วตั้งแต฽ต฾นทีเดียว 68 อนึ่ง แม฾จะถูก
แบ฽งแยกและกีดกัน แต฽ด฾วยการมีฐานผู฾ฟใงเป็นจํานวนมากก็ส฽งผลให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นวัฒนธรรมเพลง    
ที่มีพลังอยู฽ในระดับหนึ่งอย฽างหลีกเลี่ยงไม฽ได฾เช฽นเดียวกัน  

 
2.3.1.5 ฐานผู้ฟังกับพลังทางวาทกรรมของเพลงลูกทุ่ง 
เนื่องจากเพลงลูกทุ฽งเป็นวัฒนธรรมเพลงที่มีการหลอมรวมความหลากหลายจาก   

ต฽างวัฒนธรรมเข฾ามาไว฾ด฾วยกัน ทั้งวัฒนธรรมเพลงสากล วัฒนธรรมเพลงไทยเดิม และวัฒนธรรม
พ้ืนบ฾านจากทั่วประเทศ ส฽งผลให฾กลายเป็นวัฒนธรรมเพลงที่มีฐานผู฾ฟใงกระจายอยู฽ทั่วทั้งประเทศ      
ซึ่งการมีฐานผู฾ฟใงเป็นจํานวนมากนี้เองทําให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นวาทกรรมเพลงที่แม฾จะถูกกีดกันแต฽ก็มีพลัง
พอสมควรที่ทําให฾แต฽ละฝุายในสังคมต฾องหันมาให฾ความสนใจเพ่ือเกาะเกี่ยวอาศัยผลประโยชนแ      
จากฐานมวลชนกลุ฽มผู฾ฟใงดังกล฽าว โดยเฉพาะอย฽างยิ่งพลังทางเศรษฐกิจหรือมูลค฽าทางการตลาด        
ซึ่งดึงดูดให฾มีผู฾เข฾ามาแสวงหากําไรจากผลงานเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งนายทุนที่เล็งเห็นว฽าฐานผู฾ฟใง
จํานวนมากของเพลงลูกทุ฽งจะสามารถสร฾างผลกําไรแก฽ตน นํามาซึ่งการเข฾ามาลงทุนผลิตเพลงลูกทุ฽ง
ของนายทุน และทําให฾เพลงลูกทุ฽งแพร฽หลายไปท่ัวทั้งประเทศ  

                                           
67 สุจิตตแ วงศแเทศ, “การอภิปรายเรื่อง เพลงลูกทุ฽ง: ภาพสะท฾อนสังคมไทย,” เส฾นทางเพลงลูกทุ฽งไทย , (เอกสารสัมมนา 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ 25-26 มิถุนายน 2533, หน฾า 171-172. 
68 ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธแดุษฎีบัณฑิต คณะวารสาร

ศาสตรแและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2548), หน฾า 41. 
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การเล็งเห็นพลังของเพลงลูกทุ฽งปรากฏในเชิงรูปธรรมที่ชัดเจนครั้งแรกเมื่อครั้งการ
นําเพลงแนวดังกล฽าวนี้มาออกรายการโทรทัศนแ ซึ่งแม฾ในครั้งแรกจะล฾มเลิกไป แต฽เมื่อมีการจัดขึ้น     
อีกครั้งก็เป็นที่นิยม และจากความสําเร็จของรายการเพลงลูกทุ฽งในครั้งนั้น ก็พบว฽า หลังจากนั้น     
จํานง รังสิกุลก็ได฾จัดรายการ “ลูกทุ฽งกรุงไทย” ขึ้นอีกรายการหนึ่ง โดยเป็นการนําดาราของสถานีโทรทัศนแ      
ที่มีชื่อเสียงอยู฽แล฾ว เช฽น รอง เค฾ามูลคดี ศิริพร วงสแสวัสดิ์ มาออกรายการ ปรากฏว฽าได฾รับความนิยม
เป็นอย฽างมาก แสดงให฾เห็นว฽า แม฾เพลงลูกทุ฽งจะไม฽ได฾รับการยอมรับจากชนชั้นสูง หรือกลุ฽มผู฾ฟใง     
เพลงลูกทุ฽งจะยังเข฾าไม฽ถึงอํานาจรัฐ แต฽ในยุคดังกล฽าว เพลงลูกทุ฽งก็ได฾รับความนิยมอย฽างสูง  

การยอมรับในพลังของเพลงลูกทุ฽งเกิดขึ้นอีกครั้งในการมอบรางวัลแผ฽นเสียงทองคํา
พระราชทานครั้งที่ 2 ที่จัดขึ้นเมื่อปี พ.ศ.2509 ซึ่งมีการมอบรางวัลประเภทเพลงลูกทุ฽งอีกรางวัลหนึ่ง 
ผู฾ที่ได฾รับรางวัลคือสมยศ ทัศนพันธแ ในเพลงช฽อทิพยแรวงทอง แต฽งโดยพยงคแ มุกดา โดยในการประกวด
ครั้งแรกมีเฉพาะศิลปินแนวลูกกรุงเท฽านั้นที่ได฾รับรางวัล และการเพ่ิมรางวัลในประเภทเพลงลูกทุ฽ง    
ในครั้งนั้น ก็เกิดมาจากการได฾รับความนิยมอย฽างสูงและมีฐานผู฾ฟใงจํานวนมากของเพลงลูกทุ฽งนั่นเอง 
เนื่องจากการตัดสินรางวัลพิจารณาจากการจัดอันดับของสถานีวิทยุซึ่งวัดจากฐานผู฾ฟใง 

การเติบโตของวงการเพลงลูกทุ฽ง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการได฾รับความนิยมอย฽างสูง   
และการสร฾างเงินจํานวนมหาศาลจากการทําวงดนตรีลูกทุ฽งของสุรพล สมบัติเจริญ ส฽งผลให฾มีผู฾สนใจ
เข฾ามาสู฽วงการเพลงลูกทุ฽งเป็นจํานวนมากในช฽วงต฾นทศวรรษ 2510 ซึ่งจะเห็นได฾ว฽า แม฾วาทกรรม    
เพลงลูกทุ฽งจะยังเป็นวาทกรรมที่ไม฽ได฾รับการยอมรับ กล฽าวคือ ยังถูกมองว฽าไม฽ทันสมัย เปิ่นเชย แต฽เมื่อ
สามารถสร฾างกําไรได฾มหาศาลก็เป็นที่สนใจของนายทุนที่จะเข฾ามาแสวงหากําไร แน฽นอนที่สุดการเข฾ามา    
ดังกล฽าวส฽งผลให฾วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งดํารงอยู฽ได฾ โดยไม฽ถูกกีดกันออกไปโดยสิ้นเชิง แต฽จะส฽งผลต฽อ   
การเพ่ิมข้ึนของอํานาจของประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใงหรือไม฽ จะได฾วิเคราะหแต฽อไป  

ในส฽วนต฽อไปจะเข฾าสู฽การวิเคราะหแวาทกรรมที่ปรากฏในเนื้อหาสาระของบทเพลง 

2.3.2 การวิเคราะห์วาทกรรมทางความคิดที่สะท้อนในเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากล   
ในยุคก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ตลอดจนถึงปี พ.ศ.2500 สถานการณแ    
ทางการเมืองเต็มไปด฾วยการแย฽งชิงอํานาจ อีกทั้งยังเกิดการปะทะกันระหว฽างอุดมการณแทางการเมือง
ของระบอบการปกครองเดิมที่ยึดโยงอยู฽กับบทบาทของสถาบันพระมหากษัตริยแ กับอุดมการณแ     
ทางการเมืองใหม฽ที่เน฾นชาตินิยมและรัฐธรรมนูญนิยมที่อ฾างว฽าคือประชาธิปไตย ตลอดจนภัยคอมมิวนิสตแ 
นอกจากนั้นยังต฾องประสบกับปใญหาทางการเมืองระหว฽างประเทศใน 2 ปใญหาหลัก ได฾แก฽ ปใญหา     
ความขัดแย฾งเรื่องดินแดนกับประเทศกัมพูชา และการเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 ประเด็นปใญหาเหล฽านี้ 
กดดันให฾รัฐบาลจําเป็นต฾องแสดงบทบาทหลักในการสร฾างความมั่นคงภายใน ซึ่งนโยบายทาง
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วัฒนธรรมเป็นนโยบายสําคัญหนึ่ง ในการปลุกระดมให฾ประชาชนรักชาติรักความสามัคคี และพัฒนา
วัฒนธรรมของชาติให฾เกิดความศิวิไลซแ  เป็นที่ยอมรับ โดยมีการตั้งกรมโฆษณาการเพ่ือเป็น
กระบอกเสียงของรัฐบาลและตั้งวงดนตรีเพ่ือผลิตเพลงปลุกใจ 69 และใช฾บทเพลงไทยสากลเป็น       
สื่อสําคัญในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง70 ผ฽านสถานีวิทยุกระจายเสียงซึ่งเป็นของรัฐโดยมี      
วงดนตรีกรมโฆษณาการ เป็นวงดนตรีที่ทําหน฾าที่ผลิตเพลงให฾กับรัฐบาลโดยตรง71 

การใช฾เพลงไทยสากลเป็นสื่อในการสร฾าง/เผยแพร฽อุดมการณแของรัฐ  หากพิจารณาในเชิง    
วาทกรรม จะเห็นว฽า เพลงของรัฐเป็นวาทกรรมหนึ่งที่รัฐสร฾างขึ้นเพ่ือเป็นเครื่องมือในการแสวงหา
ความร฽วมมือหรือสร฾างความเห็นพ฾องจากฝุายต฽างๆ ในสังคม รวมถึงการสร฾างให฾ประชาชนยอมรับใน
อํานาจ72 โดยเนื้อหาของเพลงปลุกใจมีความหลากหลาย เช฽น เพลงปลุกใจเกี่ยวกับหน฽วยงาน      
หรือสถาบัน เพลงปลุกใจเกี่ยวกับการสรรเสริญพระมหากษัตริยแ เพลงปลุกใจเกี่ยวกับวีรกรรม      
เพลงปลุกใจเกี่ยวกับการแสดงความห฽วงใย เพลงปลุกใจเกี่ยวกับความรักชาติ เพลงปลุกใจเกี่ยวกับ
ความสามัคคี73 ทั้งนี้ การเผยแพร฽วาทกรรมของรัฐดังกล฽าว พบว฽า เกิดขึ้นทุกยุคสมัย แต฽จะปรากฏ   
ให฾เห็นค฽อนข฾างมากในช฽วงที่ประเทศประสบปใญหา โดยเฉพาะปใญหาที่กระทบความมั่นคงภายใน      
ซึ่งรัฐจะใช฾เพลงปลุกใจเป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมสําคัญในการสร฾างให฾ เกิดความร฽วมมือ            
จากประชาชนและทุกฝุายในสังคม  

อย฽างไรก็ตาม ในขณะที่รัฐสร฾างความยินยอมพร฾อมใจจากคนในประเทศผ฽านบทเพลงปลุกใจ 
ก็พบว฽า มีการใช฾เครื่องมือเดียวกันนี้ในการแสดงออกซึ่งความเรียกร฾องต฾องการ การระบายความทุกขแยาก     
การแสดงความไม฽เห็นด฾วย ตลอดจนการต฽อต฾านอํานาจรัฐผ฽านบทเพลงอีกแนวของคนอีกกลุ฽มหนึ่ง
เช฽นเดียวกัน โดยเฉพาะอย฽างยิ่งที่ปรากฏในเนื้อหาสาระของเพลงชีวิต เพลงตลาด และ/หรือ       
เพลงลูกทุ฽ง และในบทเพลงปฏิวัติ 

                                           
69 ยิ่งลักษณแ บุญเก็บ, “การใช฾เพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธแให฾คนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 -

2550,” (วิทยานิพนธแปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการประชาสัมพันธแ ภาควิชาการประชาสัมพันธแ คณะนิเทศศาสตรแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2552), หน฾า 99. 

70 ดูเพิ่มเติมใน นฤมล ทับจุมพล, “การใช฾สื่อในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.
2475-พ.ศ.2530),” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย ,2531) และสิรินธร กีรติบุตร, “ เพลง
ปลุกใจไทย (พ.ศ.2475-2525 : การวิเคราะหแทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิตคณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 
2527) 

71 สัมภาษณแ สุวัฒนแ วรดิลก, อ฾างถึงใน ศมกมล ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง, หน฾า 28. 
72 ไพรัตนแ ไพพรรณรัตนแ, “เพลงปลุกใจที่สะท฾อนและส฽งเสริมให฾ประชาชนมีส฽วนร฽วมในทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปรัชญา

ดุษฎีบัณฑิต (การเมือง) มหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2556), หน฾า 188. 
73 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 183. 
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ในส฽วนนี้ จะได฾นําเสนอปฏิบัติการเชิงวาทกรรมที่สะท฾อนผ฽านเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากล 
โดยจะเลือกเนื้อหาของเพลงที่นําเสนอโดยรัฐบางเพลงเพ่ือเป็นตัวอย฽างแสดงให฾เห็นแนวคิดของ     
วาทกรรมหลัก และจะได฾ยกเนื้อหาสาระที่นําเสนอในบทเพลงไทยสากลแนวอ่ืนที่มีเนื้อหาสาระ
แตกต฽างจากความคิดที่นําเสนอผ฽านบทเพลงของรัฐ เพ่ือเปิดให฾เห็นว฽าพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลง      
ไทยสากล เป็นพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายทางวาทกรรมซึ่งก฽อให฾เกิดการปะทะ ขั ดแย฾ง ลื่นไหล      
และหลอมรวมทางวาทกรรมอย฽างน฽าสนใจ 

 
2.3.2.1 เนื้อหาสาระในบทเพลงไทยสากลที่น าเสนอผ่านวาทกรรมเพลงของรัฐ

ในช่วงก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
การใช฾เพลงเพ่ือการสร฾างอุดมการณแของรัฐเกิดขึ้นอย฽างจริงจังในช฽วงรัฐบาล      

จอมพลป. พิบูลสงครามสมัยแรก ซึ่งเป็นช฽วงที่รัฐบาลเน฾นนโยบายชาตินิยม ให฾คนในประเทศเกิด   
ความสํานึกของการเป็นส฽วนหนึ่งของชาติ สร฾างแรงกระตุ฾นให฾เกิดความร฽วมมือร฽วมใจในการแก฾ปใญหา
ต฽างๆ อีกทั้งรัฐบาลยังใช฾แนวคิดชาตินิยมเป็นฐานในการสร฾างความชอบธรรมและหาแนวร฽วม
สนับสนุนอํานาจทางการเมืองในระบอบใหม฽ของตน มีการใช฾บทเพลงเป็นสื่อถ฽ายทอดไปยังผู฾คน       
ทุกระดับของประเทศ 74 สุชาติ  แสงทอง ศึกษาเนื้อสาระของเพลงของรัฐในยุคชาตินิยม               
ของจอมพลป. พิบูลสงคราม พ.ศ.2481-2487 พบว฽า เพลงของรัฐยุคดังกล฽าวมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับ 
1) การต฽อต฾านจักรวรรดินิยม 2) นโยบายการสร฾างชาติ และ3) การเผยแพร฽ความเป็นชาตินิยม75 

ตัวอย฽างเนื้อหาของเพลงเกี่ยวกับการต฽อต฾านจักรวรรดินิยม เช฽น เพลงแดนอีสาน 
กล฽าวถึงปใญหาเขตแดนไทย-กัมพูชา กับฝรั่งเศส มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

 
...จําเถอะนะเราจาํ  จําเถอะนะเราจํา จําใส฽ใจ 

ชาวอีสานเป็นไทย   เราต฾องช฽วยไทย 
อย฽ามัวพะวงหลงไหล  ว฽าชาติไหนเขาจะช฽วย 
พวกเราอย฽าหนีศตัร ู  ต฾องอยู฽สู฾กันจนม฾วย 
ตายไหนตายด฾วย   กับพวกไทยเราเอย 

 
เพลงที่เกีย่วกับนโยบายสร฾างชาติ เช฽น เพลงวันชาติ มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

  ยี่สิบสีม่ิถุนา  ยนมหาศรสีวัสดิ ์
 ปฐมฤกษแของรัฐ-   ธรรมนญูของไทย 

                                           
74 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หน฾า 279. 
75 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 280. 
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  เริ่มระบอบแบอา-  รยะประชาธิปไตย 
 ทั่วราษฎรไทย   ได฾สิทธิเสร ี
  สําเริงสําราญ  บันเทิงเต็มที ่
 เพราะชาตเิราม ี   เอกราชสมบรูณแ 
  ชาติประเทศเหมือนชีวา ราษฎรแประชาเหมือนร฽างกาย 
 ถึงแม฾ชีวิตมลาย   ร฽างกายก็เป็นปฏิกลู 
  พวกเราต฾องร฽วมรัก  พิทักษแไทยไพบูลยแ 
 อีกรัฐธรรมนญู   คู฽ประเทศของไทย 
  เสียกายเสยีชนมแ  ยอมทนเสียให฾ 
 เสียชาติประเทศไทย  อย฽ายอมให฾เสยีเลย 

  

เพลงเกี่ยวกับการสร฾างชาติยังสะท฾อนออกมาในเพลงของรัฐอีกในหลายแง฽มุม ทั้งนี้
เพ่ือเป็นการสร฾างให฾เกิดวัฒนธรรมและวิถีชีวิตแบบใหม฽ เช฽น การส฽งเสริมให฾กินกเวยเตี๋ยว การส฽งเสริม
ให฾สวมหมวก การส฽งเสริมให฾มีการเลี้ยงสัตวแ ตลอดจนการส฽งเสริมให฾เกิดการละเล฽นบันเทิงแบบใหม฽ 
เช฽น เพลงรําวงมาตรฐาน เป็นต฾น 

เพลงที่เกี่ยวกับการปลูกฝใงความคิดชาตินิยม มีอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น เพลงเพ่ือเอกราช    
มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

.. .ถ฾าแม฾ชาติของเรานี้แยกสลาย...แตกสลาย ทั้งชายหญิงไทยจะอยู฽ได฾หรือ...         
เรื่องศักดิ์ศรีและเอกราช เรามิยอมให฾ใคร อันความรักใคร฽กลมเกลียวสามัคคี เป็นความดีควร    
ยึดมั่นกันไว฾ ดุจมวลหมู฽ผึ้ง ปูองกันรังมันได฾... 
 

หรือเพลงถิ่นไทย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...ถิ่นของเรา ต฾องถนอมล฾อมรั้วบ฾าน ศัตรูหาญมาสู฽ต฾องสู฾เขา มิให฾ใครแย฽งแผ฽นดินถิ่น

ของเรา ใครขืนเข฾าเราสู฾จนสุดแรง มาพวกเรา เตรียมพร฾อมยอมสมัคร ถนอมรักชาติไทย        
อย฽าหน฽ายแหนง ถึงจนเลือดหยาดสุดจะหยุดแย฽ง ต฾องแสดงใจหาญผลาญศัตรู เมื่อสิ้นชาติ      
สิ้นแผ฽นดินก็สิ้นคิด เรามายอมเสียชีวิตดีกว฽าอยู฽... 
 

ในช฽วงภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง พบว฽า แทบไม฽มีการแต฽งเพลง       
ไทยสากลของรัฐออกมาเลย แต฽เมื่อจอมพลป. กลับสู฽อํานาจอีกครั้ง โดยที่สถานการณแทางการเมือง
ตลอดระยะเวลาของการอยู฽ในอํานาจ เต็มไปด฾วยความขัดแย฾ง จึงพบว฽า มีการแต฽งเพลงของรัฐอีกครั้ง 
โดยเนื้อหาของเพลงเน฾นในเรื่องของชาติและความสามัคคีของคนในชาติ โดยมีการหยิบยก          
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เอาสถานการณแภัยคอมมิวนิสตแมาเป็นตัวกระตุ฾นให฾คนไทยเกิดความสามัคคี76 ทั้งนี้ พบว฽า ในช฽วงแรก
ของการกลับเข฾าสู฽ตําแหน฽ง เพลงที่นําเสนอเรื่องชาตินิยมไม฽รุนแรงเท฽าในยุคก฽อนหน฾า เนื่องจากในช฽วง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ชาตินิยมถูกประณามจากกลุ฽มเสรีนิยมและสังคมนิยมอย฽างมาก จนประชาชน   
เกิดความรังเกียจ77 อย฽างไรก็ตาม แนวคิดชาตินิยมถูกนํากลับมาใช฾อย฽างมากอีกครั้งเมื่อหลวงวิจิตรวาทการ
กลับมาร฽วมงานกับรัฐบาลจอมพลป. ในปี พ.ศ.2494 โดยหลวงวิจิตวาทการได฾เน฾นการใช฾นโยบาย
ชาตินิยมในการต฽อต฾านคอมมิวนิสตแ ดังคํากล฽าวที่ว฽า “วิธีที่ดีที่สุดสําหรับการต฽อสู฾กับคอมมิวนิสตแ     
คือต฾องช฽วยกันสนับสนุนชาตินิยม ฝุายเสรีประชาธิปไตยควรโอบอุ฾มชาตินิยม ส฽งเสริมชาตินิยม      
เพ่ือเอาไว฾เป็นคู฽ปรับกับคอมมิวนิสตแ”78 โดยการส฽งเสริมแนวคิดชาตินิยมดังกล฽าวก็กระทําผ฽าน       
บทเพลงนั่นเอง ทั้งบทเพลงที่แต฽งขึ้นโดยตรง และบทเพลงที่นําเสนอผ฽านละคร ภาพยนตรแ ตลอดจน
เพลงประกอบรายการโทรทัศนแ ทั้งนี้ จากงานของนฤมล ทับจุมพล พบว฽า การนําเสนอแนวคิด
ชาตินิยมในยุคนี้ แตกต฽างจากยุคก฽อนคือ ในยุคนี้ไม฽เน฾นการเปรียบเทียบการพิทักษแรัฐธรรมนูญว฽าเป็น
ความรักชาติ และไม฽ให฾น้ําหนักในประเด็นการสร฾างชาติ แต฽เน฾นการสร฾างความสามัคคีของคนในชาติ
เพ่ือต฽อสู฾กับภัยคอมมิวนิสตแ79 โดยแบ฽งประเด็นตามเนื้อหาของเพลงได฾ดังนี้80 

เพลงที่นําเสนอว฽าชาติคือการอยู฽ร฽วมกันภายใต฾ธงไตรรงคแ เช฽น เพลงใต฾ร฽มไตรรงคแ     
มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

...ใต฾ร฽มธงไทยร฽มเย็น เหมือนดังอยู฽ในร฽มโพธแร฽มไทรที่มีกิ่งใบแน฽นหนา เชิญพวกพี่น฾อง
มาพร฾อมกัน เชิญอยู฽ใต฾ร฽มธงไทย... 

 
เพลงที่นําเสนอว฽าความเป็นชาติคือการมีเอกราชอธิไตยเหนือดินแดน เช฽น เพลงเอกราช     

มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...ประเทศไทยจะเป็นไทยไปทุกเมื่อ เพราะชาติเช้ือไทยร฽วมจิตมั่น เอกราชของไทย    

ไม฽เสื่อมสูญ สู฽ระบอบอธิปไตยรัฐธรรนูญ ยิ่งเพิ่มพูนเทียมศักดิ์เป็นหลักชัย... 
 

เพลงที่นําเสนอว฽าการรักชาติคือการยอมพลีแม฾แต฽ชีวิตแก฽ชาติได฾เมื่อชาติต฾องการ เช฽น    
เพลงรักชาติเรานี้ยิ่งชีพ มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

                                           
76 นฤมล ทับจุมพล, “การใช฾สื่อในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475- พ.ศ.

2530),” หน฾า 80-81. 
77 ไพฑูรยแ เจ฿ะแฮ, 2522, หน฾า 267. อ฾างถึงใน สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หน฾า 93. 
78 หลวงวิจิตรวาทการ, 2505, หน฾า 234. อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 93. 
79 นฤมล ทับจุมพล, “การใช฾สื่อในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475- พ.ศ.

2530,” หน฾า 90. 
80 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 90-93. 
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...เราเป็นไทยต฾องใจมีความรักชาติ เราต฾องพลีชีวาตยแ สละให฾ชาติด฾วยความหวังดี      
มาเถิดพงษแวงศแวารของไทย เราร฽วมใจดํารงคงชาติด฾วยดี รักชาติเรานี้ยิ่งชีพ... 
 

เพลงที่นําเสนอว฽าการรักชาติคือการสามัคคีกันของคนในชาติ เช฽น เพลงไทยรวมกําลัง     
มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

...ไทยรวมกําลังตั้งมั่น จะสามารถปูองกันขันแข็ง ขอแต฽เพียงไทยเราอย฽าผลาญญาติ 
ร฽วมชาติร฽วมจิตเป็นข฾อใหญ฽ ให฾นานาภาษาเขานิยม ชมเกียรติฟูเฟื่อง ให฾ช่ือไทยกระเดื่อง         
ทั่วโลกา... 

 
เพลงที่นําเสนอว฽าการรักชาติคือการเตรียมต฽อสู฾กับศัตรูแม฾ยังไม฽มีภัยมาถึงตัว เช฽น 

เพลงปลุกไทย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...แม฾หวังตั้งสงบ จงเตรียมรบให฾พร฾อมสรรพแ ศัตรูกล฾ามาประจัญ อาจจะสู฾รบสลาย    

เรายอมเสียชีวิตรักษาสัตยแ รักษารัฐสีมาที่อาศัย รักษาชาติศาสนาถาวรไว฾ ให฾ไทยคงเป็นไทย     

ช่ัวดินฟูา... 
 
เพลงที่นําเสนอว฽าการรักชาติคือการขับไล฽คอมมิวนิสตแ เช฽น เพลงแผ฽นดินไทย        

มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
…เหล฽าร฾ายลัทธิช่ัว แสนเมามัวมิพึงต฾องการ หากแดงหมายรอนราญ เหล฽าคนพาลซิจงระวัง       

จึงพร฾อมกันรุกไล฽ผองเราไทยทุกคนเกลียดชัง ผึ้งรวงหวงรวงรัง เหมือนดังเราหวงแผ฽นดิน... 

  
เพลงที่กล฽าวถึงวิถีชีวิตของคนและอาชีพที่มีความสําคัญต฽อประเทศชาติ เช฽น เพลงกสิกร 

มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...กสิกรแข็งขลังเป็นกระดูกสันหลังของชาติ ไทยจะเรืองอํานาจเพราะโดยเป็นชาติกสิกร     

ไทยจะเข฾มไทยจะแข็งแรงทวี ก็ด฾วยมีกสิกรรมประจําเทอญ… 

  
ทั้งนี้ ในยุคดังกล฽าว พบว฽า เริ่มมีเพลงที่กล฽าวถึงสถาบันกษัตริยแจํานวนมากขึ้น      

แต฽เป็นการแต฽งตามวาระโอกาสสําคัญ โดยยังไม฽มีการเชื่อมโยงสถาบันพระมหากษัตริยแกับความคงอยู฽
ของชาติ81 

นอกจากนั้น ยังพบว฽า รัฐได฾นําเอาศิลปะพ้ืนบ฾านในแต฽ละภาคมาเป็นสื่อในการ
ถ฽ายทอดอุดมการณแเพ่ือต฽อต฾านคอมมิวนิสตแ เพ่ือเป็นส฽วนหนึ่งในการทําสงครามจิตวิทยาประชาชน    

                                           
81 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 80. 
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ซึ่งประกอบด฾วย ภาคอีสานใช฾การแสดงหมอลํา ภาคใต฾ใช฾การแสดงหนังตะลุง ภาคเหนือใช฾การเล฽น      
ตีกลองสะบัดชัย ทั้งนี้  รัฐบาลยังจัดให฾มีการอบรมศิลปินเพลงพ้ืนบ฾านเพ่ือให฾ความรู฾ เกี่ยว กับ
คอมมิวนิสตแและเกี่ยวกับนโยบายของรัฐบาล เพ่ือนําไปเผยแพร฽แก฽ประชาชนผ฽านศิลปะตามแต฽ละ
พ้ืนทีอี่กด฾วย82 

เมื่อเข฾าสู฽ยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ พบว฽า รัฐบาลมีอํานาจมากและการเมือง
มีเสถียรภาพ ฝุายรัฐจึงไม฽จําเป็นต฾องอาศัยเพลงในการสร฾างอํานาจในสังคมการเมือง จึงพบว฽ามีการนํา
เพลงมาใช฾ในการสร฾างความร฽วมมือหรือเผยแพร฽อุดมการณแน฾อย และเนื้อหาของเพลงที่รัฐสนับสนุน
เปลี่ยนไปเป็นการสร฾างสรรคแเพลงที่เกี่ยวข฾องกับสถาบันพระมหากษัตริยแ การเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก
ของเพลงเกี่ยวกับความรักความใคร฽ และการเปลี่ยนจุดเน฾นในเรื่องชาติที่หมายถึงประชาชนมาสู฽    
ความเป็นชาติที่ยึดโยงอยู฽กับสถาบันพระมหากษัตริยแ และการเกิดขึ้นของเพลงประจําสถาบันต฽างๆ    
ทั้งมหาวิทยาลัย โรงเรียน และอ่ืนๆ83 อันแสดงถึงการใช฾เพลงสร฾างฐานอํานาจในสังคมประชามากขึ้น 
อีกทั้งในยุคนี้ ได฾มีการลดบทบาทของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธแลง และรัฐบาลได฾ตั้งวงดนตรี       
“วายุบุตร” ขึ้นมาอีกวงหนึ่ ง  ทําหน฾าที่แต฽ง เพลงให฾กับรัฐ  ซึ่ งส฽วนใหญ฽ เป็นเพลงเกี่ยวกับ
พระมหากษัตริยแโดยยังมีเพลงปลุกใจให฾รักชาติปรากฏอยู฽บ฾าง ในขณะที่วงดนตรีกรมประชาสัมพันธแ
ได฾รับมอบหมายให฾ผลิตเพลงสถาบัน ซึ่งผลงานเพลงจํานวนหนึ่งเป็นเพลงพระราชนิพนธแที่ประธาน    
แก฽สถาบันต฽างๆ  

ในยุครัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร มีการพยายามสืบทอดนโยบายของรัฐบาล     
ชุดเดิม เนื้อหาในเพลงยังคงเน฾นการรณรงคแให฾ประชาชนเทิดทูนชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแ 
นอกจากนั้นยังมีเพลงที่เกี่ยวกับการต฽อต฾านคอมมิวนิสตแ และเพลงเกี่ยวกับการเชิดชูการเสียสละ     
เพ่ือประเทศชาติ84 โดยในช฽วงปลายยุคนี้  ผู฾ที่มีบทบาทในการแต฽งเพลงเปลี่ยนจากวงดนตรี          
กรมประชาสัมพันธแซึ่งสมาชิกจํานวนหลายคนเกษียณอายุราชการ ไปเป็นข฾าราชบริพารที่ใกล฾ชิด     
เบื้องพระยุคลบาท เช฽น ท฽านผู฾หญิงมณีรัตนแ บุนนาค ม.ล.พวงร฾อย สนิทวงศแ มีการผลิตเพลงพระราชนิพนธแ        
เป็นจํานวนมาก และใช฾วงดนตรีของดุริยางคแทหารในการบรรเลง และเป็นที่สังเกตว฽าภายหลังจาก      
มีการจัดตั้งกลุ฽มลูกเสือชาวบ฾าน มีการแต฽งเพลงให฾กับกลุ฽มดังกล฽าวเป็นจํานวนมาก เพ่ือนําไปขับร฾อง
ก฽อนที่จะนําไปบันทึกแผ฽นเสียงในภายหลัง เช฽น เพลงสุดแผ฽นดิน เพลงรําวงคอมมิวนิสตแเกณฑแแรง 
เพลงสดุดีมหาราชา เพลงมารแชลูกเสือชาวบ฾าน เพลงอยุธยารําลึก เป็นต฾น85 

                                           
82 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หน฾า 94. 
83 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 100-101. 
84 นฤมล ทับจุมพล, “การใช฾สื่อในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง: ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475- พ.ศ.

2530,” หน฾า 115. 
85 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 115-116. 
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เนื้อหาของเพลงในยุคดั งกล฽าว จะเกี่ยวข฾องกับเรื่องของความจงรักภักดี             
ต฽อประเทศชาติ การยกย฽องสถาบันพระมหากษัตริยแ การต฽อต฾านภัยคอมมิวนิสตแ เพลงให฾กําลังใจ            
แก฽ข฾าราชการทหารตํารวจ และเพลงเกี่ยวกับสถาบันต฽างๆ  

เพลงที่เกี่ยวกับความจงรักภักดีต฽อประเทศชาติเช฽น เพลงเกิดเป็นไทยตายเพ่ือไทย     
มีเนื้อร฾องบางส฽วนดังนี้  

...เผ฽าไทยเราพร฾อมอาสาสมัคร เด็ดเดี่ยวยิ่งนักยอมชีพพลี เสี่ยงภัยทั้งผองปองความดี 
ปกปูองปฐพี ตายเพื่อไทย... 

 
เพลงรักกันไว฾เถิด มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

...รักกันไว฾เถิดเราเกิดร฽วมแดนไทย จะอยู฽แห฽งไหนก็ไทยด฾วยกัน เช้ือสายประเพณีไม฽มีขีดคั่น 
เกิดใต฾ธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย... 

 
เพลงที่เกี่ยวกับการยกย฽องสถาบันพระมหากษัตริยแ เช฽น เพลงสดุดีมหาราชา         

มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...อ฾าองคแพระสยามบรมราชันยแขวัญหล฾า เปล฽งบุญญาสมสง฽าบารมี ผองข฾าพระพุทธเจ฾า 

น฾อมเกล฾าขออัญชุลี สดุดีมหาราชา สดุดีมหาราชินี... 
 

เพลงสถิตยแในหทัยราษฎรแมีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...สถิตในหทัยราษฎรแ ครองชีวาตยแเหล฽าประชา โอ฾พระคุณบุญญา ขอพระองคแทรง    

พระเจริญ... 
 

เพลงที่เกี่ยวกับการต฽อต฾านภัยคอมมิวนิสตแ เช฽น เพลงสุดแผ฽นดิน มีเนื้อร฾องบางส฽วน 
ดังนี้ 

. ..ชาติไทยในเก฽ากาล ถูกเขารานย่ําใจ เคยเสียน้ําตามากเพียงไหน เสียเนื้อเลือดเท฽าไหร฽
ชาวไทยจําได฾ดี... ไม฽มีที่แห฽งไหน ให฾ไทยไปจับจอง เราถอยไปไม฽ได฾พี่น฾อง ใครคิดมาแย฽งครอง    
ผองไทยจงสู฾ตาย... 

  
เพลงที่แต฽งให฾กับกลุ฽มลูกเสือชาวบ฾านเพื่อเป็นกําลังใจในการต฽อต฾านภัยคอมมิวนิสตแ       

เช฽น เพลงมารแชลูกเสือชาวบ฾าน มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...ยึดมั่นคําปฏิญาณ จะวายปราณเช่ือถือได฾ ให฾โลกไซร฾ได฾เลื่อมใสทั่วกัน รักภักดีศรัทธา       

ชาติศาสนาราชาสําคัญ อีกกฎนั้นไม฽ลืมกันทุกครา... 
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เพลงที่เกี่ยวกับการให฾กําลังใจแก฽ข฾าราชการทหารตํารวจ เช฽น เพลงตํารวจตระเวน
ชายแดน มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

...เมื่อยามค่ําคืน เรานอนไม฽สุขเหมือนผู฾อื่น ต฾องนอนกอดปืน ประจัญศัตรูสู฾ภัย ชีพดับ
สลาย ความตายคือเกียรติที่เธอได฾ โอ฾เราชาวไทย เห็นใจยอดตํารวจชายแดน... 

  
เพลงที่เกี่ยวกับสถาบันทหารตํารวจ เช฽น เพลงมารแชสามัคคีสี่เ หล฽า มีเนื้อร฾อง

บางส฽วน ดังนี้  
. ..ไทยสามัคคี สามัคคี สามัคคี สี่เหล฽าไทยประเทศไทยรวมเลือดเนื้อชาติเช้ือไทย ร฽วมจิตร฽วมใจ
รักไทยไว฾คงมั่น หากมีศัตรูจู฽โจมมาโรมรบรัน ร฽วมใจปูองกันพร฾อมทุกเหล฽าเช้ือเผ฽าไทย...ทัพบก
ปกปูอง เป็นรั้วคุ฾มครองแดนไทย เลือดเนื้อกายใจขอให฾เป็นพลี มอบชีวิตเราเป็นผีเฝูาปฐพี     
หากใครย่ํายีเหยียบแคว฾นแผ฽นดินไทย ราชนาวีชาติไทยเรือแล฽นไปในสายน้ําฝใ่งทะเลของเรา     
หากใครเขารุกล้ําทหารเรือทุกลําพร฾อมสู฾ตาย ไตรรงคแธงรูปอารแมปีกทองวาววาม บอกนามสีเทา
ไทยเหนือนภาฟูาไทย ใครรุกใครรานอธิปไตยทัพอากาศของไทยพลีชีพบูชา เกิดมาแล฾วต฾องตาย 
ความสงบภายใน ตํารวจไทยพิทักษแไทยประชา ปราบปรามพวกทุจริตมิจฉาอีกอันธพาลนานา    
ให฾สิ้นไป... 

 

จะเห็นว฽า ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 วาทกรรมเพลงของรัฐได฾หันไปเน฾นในเรื่องของ      
การสร฾างความสามัคคีของคนในชาติมากขึ้น เพื่อต฽อต฾านภัยจากภายนอกคือภัยคอมมิวนิสตแ โดยยังคง
เน฾นไปที่เรื่องของชาตินิยม ในขณะที่แนวคิดเรื่องรัฐธรรมนูญนิยมที่ใช฾ในความหมายทับซ฾อนกับคําว฽า
ประชาธิปไตยซึ่งเป็นแนวคิดที่ตกทอดมาจากกลุ฽มอํานาจเดิมหรือกลุ฽มเจ฾าเลือนหายไป อย฽างไรก็ตาม 
เป็นที่สั งเกตได฾อย฽างชัดเจนว฽า วาทกรรมความคิดของรัฐมุ฽งเน฾นที่การสร฾างชาติ โดยไม฽ได฾              
ให฾ความสําคัญกับอํานาจของประชาชนตามระบอบประชาธิปไตย 

ที่กล฽าวมาแสดงให฾เห็นเนื้อหาสาระที่ปรากฏในวาทกรรมเพลงของรัฐที่เผยแพร฽สู฽ประชาชน 
แต฽ในอีกทางหนึ่งได฾ปรากฏเนื้อหาสาระที่แตกต฽างออกไปในวาทกรรมเพลงของประชาชน ที่นอกจาก
จะแตกต฽างออกไปแล฾วยังมีการแสดงการต฽อต฾านอย฽างชัดเจนอีกด฾วย แสดงให฾เห็นการต฽อสู฾ต฽อรอง     
เชิงอํานาจที่เกิดขึ้นตลอดเวลา และการปรากฏขึ้นของวาทกรรมต฾านดังกล฽าวก็แสดงให฾เห็นว฽า       
ฝุายอํานาจเอง แม฾จะสามารถเข฾ายึดครองอํานาจรัฐอย฽างเด็ดขาดในช฽วงเผด็จการ แต฽ก็ไม฽อาจสร฾าง
ความยินยอมพร฾อมใจได฾ทั่วทั้งสังคม นํามาซึ่งการพังทลายลงของกลุ฽มอํานาจในระบอบเผด็จการ      
ในที่สุดภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ในส฽วนต฽อไปจะได฾แสดงให฾เห็นเนื้อหาสาระที่ปรากฏใน
วาทกรรมเพลงฝุายต฽อต฾านดังกล฽าว 
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2.3.2.2 เนื้อหาสาระในเพลงไทยสากลที่ไม่เป็นไปตามวาทกรรมของรัฐในช่วง
ก่อนเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 

การดําเนินนโยบายของรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม ซึ่งเน฾นหนักในการยกระดับ
ประเทศให฾ทันสมัยทัดเทียมกับอารยะประเทศ โดยยกเอาแนวคิดชาตินิยมเป็นอุดมการณแสําคัญ      
ในการส฽งเสริมความร฽วมมือจากประชาชนและสังคมทุกภาคส฽วน นโยบายที่ได฾ดําเนินการไม฽ว฽าจะเป็น
ด฾านการเมือง การทหาร เศรษฐกิจ วัฒนธรรม สะท฾อนให฾เห็นได฾จากเพลงที่ผลิตโดยการสนับสนุน     
ของรัฐขณะนั้น อย฽างไรก็ตาม เพลงของรัฐข฾างต฾น เป็นการสะท฾อนอุดมการณแที่รัฐส฽งเสริม โดยไม฽มี           
การยกเอาวิถีชีวิตของคนในระดับล฽างซึ่งเป็นคนส฽วนใหญ฽ของประเทศมารวมอยู฽ด฾วยเลย จึงปรากฏ          
ศิลปินเพลงอีกกลุ฽มหนึ่งที่ไม฽ได฾เป็นศิลปินในสังกัดของรัฐ ได฾สะท฾อนภาพวิถีชีวิต ความเป็นอยู฽ที่
ยากลําบาก ตลอดจนการเรียกร฾องหรือวิพากษแวิจารณแการทํางานของรัฐและนักการเมือง ศิลปินเพลง
คนแรกที่นําเสนอเนื้อหาสาระดังกล฽าวคือ แสงนภา บุญราศรี  

แสงนภา บุญราศรี ได฾ตั้งวงดนตรีของตนเองขึ้น และนําเสนอผลงานเพลงที่แหวก
แนวออกไปจากเพลงของราชการในตอนนั้น เพลงที่แสงนภาแต฽งและขับร฾อง ส฽วนใหญ฽เป็นเพลงที่
สะท฾อนความเป็นอยู฽ของคนจน เช฽นเพลงคนจรหมอนหมิ่น ซึ่งเป็นเพลงแรกๆ ที่เขานําเสนอ มีเนื้อร฾อง
บางส฽วน ดังนี้ 

คนจรต฾องนอนหมอนหมิ่น ที่อยู฽ที่กินช฽างยากไร฾ลําเค็ญ กลางคืนฉันนอนไม฽ค฽อย        
จะหลับ รู฾สึกร฽างกายกระสับกระส฽าย ใจเต฾นอาวรณแร฾อนรนทนเศร฾าสะท฾อนถอนใจ อิ่มเพียงวันนี้
แล฾วพรุ฽งนี้จะอดอีกไหม คนจรต฾องนอนคิดไปหลับตาลงได฾ตั้งค฽อนคืน ยามนอนฉันต฾องนอน           
ก฽ายหน฾าผาก นึกถึงความลําบากเคยอดเคยอยากสุดฝืน หิวแทบตายยังใช฾น้ําลายทนกลืน        
ยามหนาวฉันขมขื่น ฉันนอนสะอื้นลําเค็ญ… 
 

นอกจากนั้นเพลงของแสงนภายังมีเพลงวิพากษแวิจารณแนักการเมืองด฾วย เช฽น      
เพลงพรานกะแช฽ มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

…ท฽านผู฾แทนที่เขาได฾มาบ฾านนอกบอกเรา ปุาวร฾องให฾เอาบัตรลงให฾เขาจะให฾ทุกอย฽าง ซ้ํามีค฽าจ฾าง
ใส฽บัตรคะแนนผู฾แทนด฾วยท฽าน จะเสียเท฽าไหร฽เงินทองเขามีหลายหมื่น พรรคเขาก็ยืมเงินมาให฾     
ตั้งสิบกว฽าพัน ล฾มวัวทั้งตัวเลี้ยงพวกนาเหล฾ายาไม฽อั้น ครั้นเขาได฾เป็นไงเล฽าท฽าน ข฾าวสารยังแพ฾งแพง
สะพานพังๆ เขาจะทําสร฾าง  และแต฽ง น฾องและพี่เคยหายระแวงไปตามเขาว฽า จะค฾านเป็นไฟไม฽นิ่ง     
ขออภิปรายผ฽านสภา ไอ฾จอบและเสียมของกระผมหว฽าไปไหนกันเล฽า ปากก็ว฽าทุกครั้งเขาจะทํา
เพื่อส฽วนรวม อ฾ายเหลวกะปล฽าวเช่ือตามเขาไอ฾เราท฾องมันก็แห฾ง อ฾ายบ฾าจอบและเสียมยังเคี้ยวกิน
เป็นแปูง เอ฿ะกินไงได฾ จอบก็กินหุยฮา 
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นอกจากแสงนภา บุญราศรี ยังมีศิลปินเพลงชีวิตที่นําเสนอเนื้อเพลงวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอย฽างเด฽นชัดอีก 2 คน คือเสน฽หแ โกมารชุนและคํารณ สัมบุณณานนทแ (มีผลงานเพลงเด฽น
ในช฽วงทศวรรษ 2490) โดยเพลงของคํารณส฽วนใหญ฽แต฽งโดยไพบูลยแ บุตรขัน ตัวอย฽างเพลงของเสน฽หแ   
ที่ถือว฽ารุนแรงมากและส฽งผลให฾เขาถูกสั่งห฾ามเขียนเพลงการเมืองอย฽างเด็ดขาดคือเพลง “ผู฾แทนควาย” 
มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

…ผมเป็นผู฾แทนมาจากควาย ฟใงเถิดพี่น฾องหญิงชาย นี่ควายเขาใช฾ผมมา ให฾ผมช฽วยถาม
เนื้อความท่ีเป็นปใญหา ว฽าควายท่ีใช฾ไถนามันเกิดมาเพื่อใคร แรงงานทุกอย฽างส฽วนต฽างๆ ของควาย            
มีประโยชนแเหลือหลายมากมายสุดพรรณนา มนุษยแขี้เหม็นยังเคี่ยวเข็ญต฽างๆ นานา คิดแล฾ว     
ช฽างเอือมระอา คิดขึ้นมาควายน฾อยใจ 
 

เพลงของคํารณที่แต฽งโดยไพบูลยแ บุตรขัน ที่โดดเด฽นมากในทางเสียดสี ล฾อเลียน
การเมือง คือเพลง ตาสีกําสรวล (ภาค 2) มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

…ใคร฽ขอวิงวอนเสนอสุนทรข฾อสนทนา เพิ่มภาษีเข฾ามาจนชาวประชาบ฽าลู฽แล฾วท฽าน 
ภาษีกะปิภาษีน้ําปลาภาษีน้ําตาล อีกหน฽อยไม฽ช฾าไม฽นานภาษีเล฽นงานกระทั่งหายใจ ต฾องปิด
แสตมป฼เอาไว฾ที่รูจมูกเราหายใจออกเข฾าภาษีเล฽นเราไม฽รู฾เท฽าไหร฽ ไม฽ใช฽ประชดไม฽ใช฽ประชันไม฽ใช฽    
ว฽าใคร เรายอมเสียด฾วยเต็มใจขอเพียงชาติไทยได฾วัฒนา… 

   

ผลงานเพลงของไพบูลยแ  บุตรขัน  อีกเพลงหนึ่ งที่ โดดเด฽นอย฽างยิ่ ง คือเพลง         
“กลิ่นโคลนสาบควาย” (พ.ศ.2496) ขับร฾องโดย ชาญ เย็นแข มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

อย฽าดูหมิ่นชาวนาเหมือนดั่งตาสี เอาผืนนาเป็นที่พํานักพักพิงร฽างกาย ชีวิตเอยไม฽เคย
สบาย ฝุาเปลวแดดแผดร฾อนแทบตาย ไล฽ควายไถนาปุาดอน…อย฽าดูถูกชาวนาเห็นว฽าอับเฉา      
มือถือเคียวชันเข฽าเกี่ยวข฾าวเลี้ยงเราผ฽านมา ชีวิตคนนั้นมีราคา ต฽างกันแต฽ชีวิตชาวนา บูชากลิ่น
โคลนสาบควาย 

 
เพลงนี้ไม฽ได฾วิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรง แต฽เป็นการกล฽าวยกย฽องชีวิตของชาวนา 

ปรากฏว฽าเพลงนี้ถูกสั่งห฾ามเผยแพร฽ แต฽กลับได฾รับความนิยมอย฽างสูงในหมู฽ประชาชน  อีกทั้ง            
ในระยะเวลาต฽อมา คือประมาณปี พ.ศ.2505 เพลงนี้ยังถูกนําไปใช฾เป็นเพลงปิดสถานีของวิทยุ      
เสียงประชาชนแห฽งประเทศไทยของพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทยอีกด฾วย 

ทั้งนี้ เพลงที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอย฽างรุนแรงส฽วนใหญ฽ ปรากฏในช฽วงของรัฐบาล
จอมพลป. พิบูลสงครามช฽วงที่ 2 คือระหว฽าง พ.ศ.2491-2500 เนื่องจากเป็นช฽วงที่รัฐบาลไม฽เข฾มแข็ง
มากนัก อีกทั้งรัฐบาลเองก็พยายามส฽งเสริมให฾เกิดประชาธิปไตยในระดับหนึ่ง เช฽น การเปิดให฾มี      
การจดัตั้งพรรคการเมือง การจัดการเลือกตั้ง อีกทั้งยังเปิดให฾มีการวิพากษแวิจารณแการเมืองได฾ ตัวอย฽าง
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ที่ชัดเจน เช฽น ในช฽วงปี พ.ศ.2498 รัฐบาลเปิดให฾มีการวิพากษแวิจารณแการเมืองที่เรียกว฽า ไฮปารแค 
(Hyde Park) และยังเปิดให฾มีการประชุมหนังสือพิมพแต฽างๆ เพ่ือให฾ซักถามปใญหาเกี่ยวกับ            
การปฏิบัติงานของรัฐบาล อย฽างไรก็ตาม รัฐบาลก็ได฾ยกเลิกการอนุญาตดังกล฽าว เนื่องจากได฾เกิด     
การวิพากษแวิจารณแการทํางานของรัฐบาลอย฽างรุนแรง 86 บรรยากาศเปิดทางการเมืองจึงยุติลง    
กระทั่งการขึ้นสู฽อํานาจของจอมพลสฤดิ์ ธนะรัชตแ ที่ถือได฾ว฽ าเป็นการเข฾าสู฽ยุคเผด็จการทหาร ซึ่งรัฐ       
มีความเข฾มแข็งอย฽างยิ่ง เพลงชีวิตที่วิพากษแวิจารณแการเมืองรุนแรงจึงเกือบไม฽ปรากฏให฾เห็นอีกเลย    
แต฽สําหรับในส฽วนของเนื้อหาที่เป็นการกล฽าวถึงความทุกขแยากของคนจนก็ยังมีอยู฽เป็นจํานวนมาก เช฽น     
เพลงชีวิตชาวนา ของสุรพล สมบัติเจริญ ที่พูดถึงความลําบากของชาวนา ซึ่งก็สอดแทรกการวิพากษแ
ความไม฽เป็นธรรมที่ชาวนาถูก “อม” ผลประโยชนแ มีเนื้อเพลงบางส฽วน ดังนี้ 

ชีวิตชาวนา เกิดมาเหมือนคนมีกรรม แต฽เช฾าจดเย็นยันค่ํา คราดไถหว฽านดําไม฽รู฾จักสิ้น พลิกฟื้น
ผืนดินหากินด฾วยนา บางคราเช฽านาเขามาทั้งปี ปะเหมาะเคราะหแดี พอมีฝนช฽วย ฟูาดินอํานวย ช฽วยให฾     
น้ําหล฽อ ข฾าวแตกชูช฽อ เหลืองอร฽ามตา บางคราวปะเหมาะเคราะหแร฾ายยามซวย เทวดาไม฽ช฽วย       
พวกชาวนา นาแล฾งนาลุ฽มมิเป็นท฽า เจ฾าของมองดูแทบเป็นบ฾า หาเงินไปพอค฽าเช฽านา นี่แหละท฽านขา 
ชาวนาของไทย …ชาวนา ว฽าเป็นกระดูกสันหลังพิโธ฽พิถังมีแต฽กระดูก ผมว฽าอย฽างนี้ผิดหรือถูก       
เหลือเพียงกระดูก เพราะถูกเขาอม 

 
จะเห็นว฽าเพลงนี้นําเสนอภาพที่ขัดแย฾งอย฽างชัดเจนกับแนวคิดที่นําเสนอในเนื้อหา

ของเพลงปลุกใจที่เน฾นให฾ความสําคัญกับอาชีพเกษตรกรรมและมักนําเสนอภาพของชาวนาในด฾าน
สวยงาม อย฽างน฾อยที่สุดเพลงนี้ก็ได฾แสดงให฾เห็นถึงการนําเสนอภาพขัดแย฾งระหว฽างวาทกรรมของรัฐ   
กับวาทกรรมของประชาชน ซึ่งจากการที่เพลงชีวิตหรือเพลงตลาดที่พัฒนามาเป็นเพลงลูกทุ฽งนําเสนอ
ภาพดังกล฽าว ก็เป็นการผลักให฾เพลงประเภทดังกล฽าวตกไปอยู฽ในฝุายตรงข฾ามกับวาทกรรมของรัฐ 

 ในยุครัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร อํานาจรัฐในการควบคุมทางวัฒนธรรมยังคง     
มีความเข฾มแข็งจนไม฽ปรากฏเพลงที่วิพากษแวิจารณแการเมืองโดยตรงให฾เห็นเช฽นเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม 
ศิลปินเพลงได฾ใช฾เทคนิคในเชิงศิลปะสําหรับการวิพากษแวิจารณแในทางอ฾อม โดยการทําให฾ประเด็นการ
วิพากษแวิจารณแที่นําเสนอในบทเพลงกลายเป็นเรื่องขําขันเพ่ือลดความรุนแรงของเนื้อหา ตัวอย฽าง      
ที่ชัดเจนของเพลงที่มีการวิพากษแวิจารณแนโยบายของรัฐและเสียดสีนักการเมืองทางอ฾อมดังกล฽าว      
คือ เพลงผู฾ใหญ฽ลี (2504) และเพลงยมบาลเจ฾าขา (ประมาณ 2513)  

เพลงผู฾ใหญ฽ลี (แต฽งขึ้นและเริ่มมีชื่อเสียงในปี พ.ศ.2504 และได฾รับการบันทึกเสียง    
ในปี พ.ศ.2507) ขับร฾องโดยศักดิ์ศรี ศรีอักษร แต฽งคําร฾องและทํานองโดยพิพัฒนแ บริบูรณแ มีเนื้อร฾องบางส฽วน 
ดังนี้ 

                                           
86 สุชาติ แสงทอง, “ดนตรีการเมืองไทย พ.ศ.2481-2516,” หน฾า 91. 
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พ.ศ. สองพันห฾าร฾อยสี่ ผู฾ใหญ฽ลีตีกลองประชุม ชาวบ฾านต฽างมาชุมนุม มาชุมนุมที่บ฾านผู฾ใหญ฽ลี 
ต฽อไปนี้ผู฾ใหญ฽ลีจะขอกล฽าว ถึงเรื่องราวท่ีได฾ประชุมมา ทางการเขาสั่งมาว฽า ทางการเขาสั่งมาว฽า          
ให฾ชาวนาเลี้ยงเป็ดและสุกร ฝุายตาสีหัวคลอนถามว฽าสุกรนั้นคืออะไร ผู฾ใหญ฽ลีลุกขึ้นตอบทันใด    
สุกรนั้นไซร฾คือหมาน฾อยธรรมดา หมาน฾อยหมาน฾อยธรรมดา…สายัณหแตะวันร฾อนฉี่ ผู฾ใหญ฽ลีขี่ม฾า
บักจ฾อน แดดฮ฾อนฮ฾อนใส฽แว฽นตาดํา ผู฾ ใหญ฽ลีกลัวฝนจะตกฮํา ผู฾ ใหญ฽ลีกลัวฝนจะตกฮํา           
ถอดแว฽นตาดําฟูาแจ฾งจางปาง ฟูาแจ฾งฟูาแจ฾งจางปาง… 

 

เพลงนี้มีเนื้อหาล฾อเลียนนโยบายของรัฐบาล แต฽เอามาทําให฾เป็นเรื่องสนุกสนาน     
อันเป็นวัฒนธรรมร฽วมอย฽างหนึ่งของชาวบ฾าน ที่เมื่อไม฽พอใจในเรื่องใดแต฽ไม฽มีอํานาจที่จะพูดตรงๆ       
ก็จะเอาเรื่องนั้นมาระบายออกด฾วยศิลปะพ้ืนบ฾านที่ดูเป็นเรื่องขําขัน แต฽ก็เป็นการขําที่เรียกว฽า        
“ขําขื่น”87 เพราะแม฾จะขํา เรื่องที่เอามาทําให฾ขํานั้นก็เป็นเรื่องความทุกขแยากอยู฽ดี ซึ่งการแสดงออก
ดังกล฽าวสําหรับเจมสแ ซี สก฿อต ถือได฾ว฽าเป็นลักษณะหนึ่งของการต฽อสู฾ในชีวิตประจําวันของผู฾ที่อ฽อนแอ 
ในโครงสร฾างอํานาจทางการเมืองนั่นเอง เพลงผู฾ใหญ฽ลี บันทึกแผ฽นเสียงในปี พ.ศ.2507 ซึ่งเป็น        
ยุครัฐบาลถนอม แต฽ เป็นที่นิยมอย฽างมากอยู฽ก฽อนหน฾านั้นประมาณ 2 ปีเพลงนี้จึงเกิดขึ้นในยุค        
จอมพลสฤษดิ์ และจงใจที่จะล฾อเลียนนโยบายรัฐบาลในยุคนั้น88 
  ส฽วนเพลงยมบาลเจ฾าขา แต฽งโดยไพบูลยแ บุตรขัน ขับร฾องโดยบุปผา สายชล มีเนื้อร฾อง
บางส฽วน ดังนี้  

ยมบาลเจ฾าขา ฟใงฉันว฽าสักนิดหน฽อยซิ  เดี๋ยวนี้ทําไมถึงคนดีดี  ต฾องไปเมืองผี             
กันโดยง฽ายดาย ยมบาลเจ฾าขา คนช่ัวช฾าทําไมไม฽ตาย ช่ัวช฾าน฽าชัง เห็นยังลอยชาย ส฽วนคนดีหลบหาย       
ล฾มตายไปทีละคน โลกมนุษยแแย฽ที่สุดแทบทนไม฽ไหว จะหนีไปไหน ก็หนีไม฽พ฾น เมื่อก฽อนนี้เคยเห็น     
แต฽ผีหลอกคน เดี๋ยวนี้ชอบกล เจอแต฽คนหลอกผี… 

 
เพลงยมบาลเจ฾าขา แต฽งขึ้นภายหลังจากการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา มีเนื้อหา   

ตัดพ฾อให฾ขําขันถึงการเสียชีวิตของศิลปิน แต฽ก็มีการตั้งคําถามว฽าเหตุใดคนชั่วช฾าบางคนถึงยังไม฽ตายเสียที     
ซึ่งไม฽ว฽าผู฾แต฽งจะตั้งใจหรือไม฽ก็ตาม เพลงนี้ก็ถูกเชื่อมโยงสู฽สถานการณแทางการเมืองในยุคที่จอมพล
ถนอม กิตติขจรเรืองอํานาจ และบุตรชายคือพันเอกณรงคแ กิตติขจร รวมถึงจอมพลประภาส จารุเสถียร         
ใช฾อิทธิพลแสดงอํานาจจนเป็นที่ระอา89 ทําให฾คนในสังคมนําเพลงนี้ไปร฾องไปพูดอย฽างตรงกับใจตนเอง
และคนรอบข฾างในขณะนั้น90  

                                           
87 สมเกียรติ บุญศิร,ิ “พลังลูกทุ฽ง,” ผู฾จัดการรายเดือน 25,291: 108. 
88 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 205-206. 
89 ลักษณา สุขสวุรรณ, 2521 อ฾างถึงใน ฉกาจ ราชบุบร,ี “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” หน฾า 86. 
90 วัฒนแ วรรลยางกูร, คีตกวีลูกทุ฽ง ไพบูลยแ บุตรขัน (กรุงเทพฯ: แพรวสํานกัพิมพแ, พิมพแครั้งที่ 2, 2543), หน฾า 182-183. 
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อนึ่ง นอกจากเพลงชีวิตหรือเพลงตลาดที่พัฒนาเป็นเพลงลูกทุ฽งที่มีการวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอย฽างรุนแรงและนําเสนอปใญหาของคนในระดับล฽าง การเรียกร฾องต฾องการและวิพากษแวิจารณแสังคม 
ในช฽วงปลายทศวรรษ 2490 ยังพบในเพลงปฏิวัติของปใญญาชนกลุ฽มหนึ่งซึ่งได฾รับอิทธิพลทางความคิด
จากลัทธิมารแซิสตแคอมมิวนิสตแและเข฾าร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทย (ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.
2485) เช฽น อัสนี พลจันทร จิตร ภูมิศักดิ์ เป็นต฾น โดยพบว฽าเนื้อหาของเพลงปฏิวัติมีความขัดแย฾ง     
กับอํานาจรัฐโดยตรงด฾วยการเรียกร฾องให฾ประชาชนลุกขึ้นมาต฽อสู฾และร฽วมกันปฏิวัติสังคมตามแนวคิด
คอมมิวนิสตแ ซึ่งเป็นแนวความคิดที่รัฐทําการปราบปรามอย฽างเข฾มงวดจนปใญญาชนดังกล฽าวจํานวน
หนึ่งถูกจับ ถูกฆาตกรรม และบางส฽วนหลบหนีเข฾าปุา 

 เพลงปฏิวัติที่โดดเด฽นส฽วนใหญ฽เป็นเพลงที่แต฽งโดยจิตร ภูมิศักดิ์ เช฽น เพลงมารแชกรรมกร 
เพลงมารแชเยาวชนไทย เพลงมารแชแอนตี้จักรวรรดินิยม เพลงมารแชชาวนาไทย เพลงเทิดสิทธิมนุษยชน 
เพลงแสงดาวแห฽งศรัทธา เพลงทุ฽งรวงทอง เพลงวีรชนปฏิวัติ เพลงภูพานปฏิวัติ เป็นต฾น ซึ่งในเวลา
ต฽อมาเพลงวีรชนปฏิวัติ  และเพลงภูพานปฏิวัติ ได฾ ใช฾ เป็นเพลงเปิดและเพลงปิดสถานีวิทยุ             
เสียงประชาชนแห฽งประเทศไทย91 สถานีวิทยุเพียงแห฽งเดียวของพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทยซึ่ง
มีที่ตั้งสถานีอยู฽ในคุณหมิง ประเทศจีน นอกจากนั้นยังมีเพลงของนายผีหรืออัสนี พลจันทร เช฽นเพลง
คิดถึงบ฾าน (เดือนเพ็ญ) เป็นต฾น ตัวอย฽างเนื้อหาของเพลงปฏิวัติ เช฽น เพลงมารแชกรรมกร มีเนื้อร฾อง
บางส฽วน ดังนี้ 

...นําขบวนการสังคมไม฽หวาดหวั่น เป็นกองทัพหน฾าสําคัญที่ฟในฝุา อย฽าเชื่อคําที่มอมเมา
ว฽าเราไร฾ค฽าโลกก฾าวมาเพราะงานและเหง่ือชนช้ันใด ใครเล฽าคอยกั้นกาง ใครเล฽าขวางพลังเราไว฾ กรรมกร   
จงตื่นเถิดเพื่อรวมพลังรวมกันพลัน ทําลายเพื่อชิงเอาชัย สามัคคีก฾าวตรงไป ชัยย฽อมเป็นของเรา 

 

  เพลงมารแชชาวนาไทย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
ชาวนาไทยผู฾ทุกขแลําเค็ญ  ชีวิตเห็นเพียงความมืดมน  ลงแรงกายไถดํากรําทน  ผลิตข฾าวเป็นผล

เลี้ยงโลกเสมอมา สิ่งตอบแทนคือเขากดขี่เหยียดศักดิ์ศรีราวทาสไร฾ค฽า ล฾มละลายล฾าหลังเรื่อยมา             
เจ฾าจักรพรรดินิยมล฽ารุกรานมวลชาวนา อย฽าหยามพลังคนร฽วมฝในสามัคคี ชนช้ันคนงานกว฾างใหญ฽         
เราผู฾หลับมาเนิ่นนานไกล ตื่นเถิดต฽อสู฾โค฽นล฾ม ผู฾ขูดรีดเรา… 

 
เพลงแสงดาวแห฽งศรัทธา มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

พร฽างพรายแสงดวงดาวน฾อยสกาว ส฽องฟากฟูาเด฽นพราวไกลแสนไกล ดั่งโคมทองส฽อง
เรืองรุ฾งในหทัย เหมือนธงชัยส฽องนําจากห฾วงทุกขแทน...ขอเยาะเย฾ยทุกขแยากขวากหนามลําเค็ญ 

                                           
91 รังษี ประภากร, “บันทึกหลังไมลแ 1,” ใน วัฒนแ วรรลยางกูร, (บก.), สายลมเปลี่ยนทิศ...แต฽ดวงจิตมิได฾เปลี่ยนเลย: ผลึก

แห฽งชีวิตและเสียงเพลงปฏิวัตไทย (กรุงเทพฯ: อารแต เอ็จ กราฟฟิค, 2546), หน฾า105. 
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คนยังคงยืนเด฽นโดยท฾าทาย แม฾นผืนฟูามืดดับเดือนลับมลาย ดาวยังพรายศรัทธาเย฾ยฟูาดิน ดาวยังพราย
อยู฽จนฟูารุ฽งราง 

 

เพลงปฏิวัติบางเพลงมีเนื้อหากระทบผู฾นําทางการเมืองขณะนั้นอย฽างรุนแรง        
เช฽น เพลงเมฆร฾าย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

…พวกเราอย฽าหวั่นกลัว จงตื่นตัวลุกขึ้นมา ขับสฤษดิ์อเมริกา ตัวมายาอสูรอันธพาล 
เมฆร฾ายกระจายไป ฟูาวิไลส฽องสคราญ ประชาใจช่ืนบาน แสนสําราญสวัสดี 
 

ทั้งนี้ ในยุคดังกล฽าว เพลงปฏิวัติยังไม฽เป็นที่แพร฽หลาย เนื่องจากเผยแพร฽ผ฽านสถานี
เสียงวิทยุแห฽งประเทศไทยและมีการร฾องกันในกลุ฽มสมาชิกพรรคคอมมิวนิสตแในพ้ืนที่ต฽างๆ ซึ่งเป็นการ
ดําเนินการในลักษณะใต฾ดินและผิดกฏหมาย อย฽างไรก็ตาม เพลงเหล฽านี้จํานวนหลายเพลง ถูกนํา
กลับมาร฾องใหม฽อีกครั้งในยุคหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เช฽น เพลงแสงดาวแห฽งศรัทธา ถูกนํามา
ร฾องใหม฽โดยวงคาราวาน หรือแม฾กระทั่งศิลปินเพลงลูกกรุง เช฽น เพ็ญศรี พุ฽มชูศรี ซึ่งเป็นศิลปิน      
เพลงลูกกรุงที่มีชีวิตเกี่ยวข฾องกับขบวนการของนักศึกษาปใญญาชนอย฽างแนบแน฽น 
  ในส฽วนต฽อไป จะได฾วิเคราะหแการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรม   
เพลงไทยสากลในยุคก฽อนเหตุการณแ  14 ตุลาคม 2516 เพ่ือแสดงให฾ เห็นการต฽อสู฾ต฽อรอง             
การประนีประนอม ตลอดจนการยอมรับในอํานาจหรือการยินยอมพร฾อมใจ ในปริมณฑลของ
กระบวนการสร฾างความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมที่เกิดข้ึนในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
 
2.4 การวิเคราะห์การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงก่อน
เหตุการณ์14 ตุลาคม 2516 

 ส฽วนนี้เป็นการวิเคราะหแการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
เพ่ือแสดงให฾เห็นถึงความพยายามของแต฽ละฝุาย ในการสถาปนาอํานาจนําหรือการครองความเป็นจ฾าว      
ทางวาทกรรม ผู฾วิจัยจะได฾แสดงให฾เห็นว฽า การแสวงหาอํานาจทางการเมืองได฾เกิดขึ้น/สะท฾อน         
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอย฽างเข฾มข฾น โดยการครองความเป็นจ฾าวนั้น ต฾องมีการแสวงหาความ
ร฽วมมือหรือความยินยอมพร฾อมใจจากทุกฝุายให฾ได฾มากที่สุดซึ่งหมายถึงฝุายนั้นจะต฾องเข฾าถึงหรือได฾
ครอบครองอํานาจรัฐที่เป็นทางการพร฾อมกันกับการได฾รับการยอมรับหรือความยินยอมพร฾อมใจ      
จากฝุายต฽างๆ เพ่ือสร฾างให฾เกิดเป็นเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรมในระดับชาติอีกด฾วย และการ
แสวงหาอํานาจนําก็ต฾องพยายามให฾ครอบคลุมทั้งในบริบทของเศรษฐกิจการเมืองและบริบทของ    
สังคมการเมือง โดยหากขาดซึ่งการครองอํานาจในทางใดทางหนึ่ งอาจนํามาซึ่งความสั่นคลอน      
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ของอํานาจในท฾ายที่สุด และกระบวนการดังกล฽าวในบางครั้งก็อาจต฾องพ่ึงพาหรือร฽วมมือกับอํานาจ
จากภายนอกประเทศอย฽างเข฾มข฾น  
 ผู฾วิจัยพบว฽า ในยุคนี้ ได฾เกิดจุดที่เกิดการตรึงหรือการหยุดนิ่งของการเป็นตัวแทนนําเสนอ
ความหมาย (Nodal point) ที่อาจเรียกได฾ว฽าการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมขึ้นในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลจํานวน 2 ช฽วง คือการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในยุครัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม 
ในช฽วงแรก (พ.ศ.2482-2487) ซึ่งรัฐบาลสามารถสร฾างอํานาจนําในการอ฾างความชอบธรรมในการ
กําหนดกฏเกณฑแทางวัฒนธรรมได฾อย฽างเข฾มข฾น แต฽ อํานาจดังกล฽าว ค฽อยๆ เสื่อมลงภายหลัง
สงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อรัฐบาลไม฽สามารถควบคุมการนําเสนอแนวคิดในวาทกรรมเพลงอย฽างได฾ผล 
จนเกิดความหลากหลายและวาทกรรมต฾านที่เด฽นชัด แต฽เมื่อเข฾าสู฽ยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ 
อํานาจนําดังกล฽าวของรัฐกลับมาอีกครั้งหนึ่งสืบเนื่องจนถึงรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร จนเริ่ม
ค฽อยๆ เสื่อมลงในช฽วงต฾นทศวรรษ 2510 เนื่องจากฝุายต฽อต฾านมีอํานาจมากขึ้นจนอํานาจการครอง
ความเป็นจ฾าวของรัฐบาลลดลง กระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงอีกครั้งในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516  

2.4.1 การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงก่อน   
พ.ศ.2500 

จากข฾อมูลข฾างต฾นจะเห็นได฾ว฽า เพลงไทยสากลเกิดขึ้นด฾วยเหตุผลด฾านความบันเทิงผ฽าน       
สื่อละครและภาพยนตรแ โดยผู฾ที่มีบทบาทสําคัญในการควบคุมการผลิตเพลง ทั้งในส฽วนของเนื้อหาสาระ      
และรูปแบบการนําเสนอ ก็คือครูเพลงซึ่งเป็นเจ฾าของคณะละคร เช฽น พราณบูรณแ ซึ่งภายใต฾โครงสร฾าง
ความสัมพันธแทางการผลิตดังกล฽าว ผู฾ที่มีอํานาจในกระบวนการผลิตก็คือศิลปินเพลง ทั้งนี้ สําหรับ      
ในส฽วนของวงดนตรีของบริษัทภาพยนตรแ ศิลปินเพลงอาจไม฽ได฾เป็นเจ฾าของวงดนตรีเอง แต฽เป็น      
การทํางานในลักษณะของการรับจ฾างผลิตงานแก฽บริษัท อย฽างไรก็ตาม ในโครงสร฾างความสัมพันธแ      
ทางอํานาจดังกล฽าว ศิลปินเพลงยังคงมีอิสระอย฽างสูง และสามารถผลิตงานแก฽ผู฾ว฽าจ฾างที่หลากหลาย 
ไม฽จํากัดเฉพาะรายใดรายหนึ่ง เช฽นเดียวกันกับศิลปินเพลงที่ตั้งวงดนตรีขนาดเล็กของตนซึ่งอาจมีการแสดง   
ในสถานที่ประจํา แต฽ก็สามาถรถรับงานได฾ทั่วไป ในช฽วงแรก ศิลปินเพลงจึงเป็นผู฾ที่มีอํานาจหลัก       
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่อํานาจรัฐยังไม฽ได฾เข฾ามาเกี่ยวข฾องมากนักและเพลงก็ยังไม฽ถูกรัฐ     
ใช฾เป็นเครื่องมือในการสร฾างอํานาจนําในสังคมอย฽างชัดเจน และในยุคนี้เพลงไทยสากลแม฾ได฾รับ     
ความนิยมแต฽ก็ยังไม฽ถือเป็นความบันเทิงที่เป็นวัฒนธรรมประชานิยม และยังไม฽สะท฾อนอัตลักษณแ   
และอํานาจของกลุ฽มใดอย฽างเด฽นชัดกระทั่งจอมพลป. พิบูลสงคราม ใช฾เพลงไทยสากลเป็นส฽วนหนึ่ง   
ของนโยบายสร฾างชาติและนําเสนอแนวคิดรัฐธรรมนูญนิยม เพลงไทยสากลจึงเข฾ามาเกี่ยวข฾อง        
กับประเด็นทางอํานาจและกลายเป็นพ้ืนที่หนึ่งของการต฽อสู฾เชิงวาทกรรมของรัฐและกลุ฽มอ่ืนๆ         
ในสังคม 
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นโยบายการสร฾างชาติของรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม ซึ่งเริ่มต฾นขึ้นในปี พ.ศ.2482        
มีการใช฾เพลงไทยสากลเป็นสื่อในการสร฾างอุดมการของรัฐอย฽างเข฾มข฾น ส฽งผลให฾รัฐเข฾ามาเป็นผู฾มี
บทบาทหลักในการสนับสนุนเพลงไทยสากล โดยที่รัฐเป็นผู฾ให฾การสนับสนุนทั้งในด฾านการผลิตซึ่งมี   
การจัดสรรงบประมาณสําหรับการดําเนินการของวงดนตรีและมีการจ฾างนักดนตรีไว฾ในสังกัด         
เป็นจํานวนมาก ซึ่งบทบาทดังกล฽าวทําให฾รัฐกลายเป็นผู฾มีอํานาจในการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง 
หรือกล฽าวคือ เป็นผู฾มีอํานาจในโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง เนื่องจาก         
เป็นผู฾ควบคุมการผลิต อันนํามาซึ่งอํานาจเชิงสังคมการเมืองหรืออํานาจในการสร฾างวาทกรรมความคิด       
ผ฽านเนื้อหาของบทเพลงด฾วย ซึ่งในท฾ายที่สุด เมื่อรัฐสามารถมีอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจการเมือง และใน   
ด฾านสังคมการเมือง รัฐในยุคดังกล฽าวจึงมีสถานะเป็นจ฾าวทางวาทกรรมอันหมายถึงการที่รัฐเป็นตัวแทน     
ในการนําเสนอความหมายหรืออัตลักษณแในวัฒนธรรมเพลง ที่มีอํานาจมากพอที่จะทําให฾อัตลักษณแ      
ที่นําเสนอในวัฒนธรรมเพลงหยุดนิ่งเชิงสัมพัทธแ ที่เรียกว฽า Nodal point อยู฽ได฾ในชั่วระยะเวลาหนึ่ง92 

อย฽างไรก็ตาม ดังที่เสนอโดยลาเคลากับมูฟ การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมสามารถ    
ทําได฾เพียงบางส฽วนในบางขณะ โดยไม฽อาจทําได฾อย฽างเบ็ดเสร็จถาวร และจะเกิดการต฽อต฾านขัดแย฾ง     
อยู฽ตลอดเวลา93 โดยจะพบว฽า ในขณะที่รัฐบาลจอมพลป. ครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม           
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอยู฽นั้น ก็ได฾เกิดเพลงไทยสากลอีกแนวหนึ่งคือเพลงชีวิต ที่มีเนื้อหาสาระ
แตกต฽างไปจากเพลงที่นําเสนอโดยรัฐ อีกทั้ง ยังเป็นผลงานเพลงที่ผลิตขึ้นโดยวงดนตรีของศิลปินเพลงอิสระ    
ที่ไม฽ได฾อยู฽ในสังกัดวงดนตรีของรัฐ ซึ่งส฽งผลให฾รัฐไม฽อาจมีอํานาจควบคุมโดยตรงในกระบวนผลิต ด฾วยเหตุนี้
ไม฽ว฽าจะด฾วยความต฾องการในการเสนอความแปลกใหม฽ของแนวเพลง เพ่ือการแสวงหารายได฾ของศิลปิน 
หรือความต฾องการในการเสนอความคิดทางการเมืองโดยตรง เพลงชีวิตที่เกิดขึ้นก็ถือเป็นแนวเพลง     
ที่แตกต฽างจนถึงขั้นขัดแย฾งกับแนวคิดที่นําเสนอในเพลงของรัฐ และเพลงดังกล฽าวยิ่งปรากฏออกมา   
มากขึ้นเมื่อกลุ฽มผู฾ครองอํานาจรัฐหรือรัฐบาลมีอํานาจลดน฾อยลงภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 (ทั้งนี้ 
สําหรับการใช฾คําว฽า “รัฐ” เพ่ืออธิบายการแสวงหาอํานาจนําในงานนี้ ผู฾วิจัยหมายถึงกลุ฽มทางอํานาจ 
(Power bloc) ทีเ่ข฾าครอบครองอํานาจรัฐ) 

ความผันผวนทางการเมืองภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ส฽งผลต฽อเสถียรภาพของรัฐบาล 
กระทั่งจอมพลป. พิบูลสงคราม กลับเข฾าสู฽อํานาจอีกครั้งในปี พ.ศ.2491 รัฐบาลจึงเริ่มมีเสถียรภาพมากขึ้น    
แต฽ก็เป็นเพียงช฽วงระยะเวลาหนึ่งจากการได฾รับความร฽วมมือกับสหรัฐอเมริกาที่แผ฽อํานาจเข฾ามา
ภายหลังสงคราม อย฽างไรก็ตาม การเกิดขึ้นเป็นจํานวนมากของวงดนตรีเอกชน โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง     

                                           
92 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา “การศึกษาการเมืองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,” ใน ประมวลสาระชุดวิชาการเมืองการ

ปกครองเปรียบเทียบ, หน฽วยที่ 6-10 (นนทบุรี: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2547), หน฾า 143. 
93 เร่ืองเดียวกัน 
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วงดนตรีเพลงชีวิต ส฽งผลให฾รัฐบาลไม฽อาจเข฾าไปควบคุมกระบวนการผลิตเพลงได฾อย฽างทั่วถึง แม฾จะมีการดึง
ศิลปินเพลงไปเป็นพวก เช฽น ดึงแสงนภา บุญราศรี ไปเป็นเลขาธิการสมาคมกรรมกรไทย การดึงเสน฽หแ โกมารชุน
เข฾าร฽วมพรรคเสรีมนังคศิลา หรือการขอร฾องหรือห฾ามศิลปินเพลงไม฽ให฾ผลิตเพลงการเมือง หรือการห฾าม
ไม฽ให฾เผยแพร฽เพลงบางเพลงผ฽านสถานีวิทยุ แต฽ก็ยังพบว฽า ศิลปินเพลงจํานวนหนึ่งก็ยังคงนําเสนอ 
เพลงการเมืองบนเวทีการแสดงสด และยิ่งเพลงใดถูกห฾ามไม฽ให฾เผยแพร฽ ก็พบว฽าประชาชนยิ่งต฾องการ
ให฾ศิลปินร฾องเพลงดังกล฽าวมากขึ้น94 แสดงให฾เห็นว฽า นอกจากการที่รัฐบาลไม฽อาจควบคุมกระบวนการ
ผลิตหรือไม฽อาจครองอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองแล฾ว รัฐบาลยังสูญเสียอํานาจครอบงําเชิงวาทกรรม     
แก฽ศิลปินเพลงอีกด฾วย เนื่องจากศิลปินเพลงชีวิตที่มีชื่อเสียงได฾สร฾างอํานาจขึ้นจากการมีฐานผู฾ฟใง
จํานวนมาก เช฽น กรณีของเสน฽หแ โกมารชุน พบว฽า มีอิทธิพลสูงยิ่งต฽อผู฾ฟใงเพลงของเขา โดยที่ ศิลปิน
เพลงคนนี้เพียงคนเดียวเป็นที่ยอมรับทั้งจากจอมพลป. พิบูลสงครามและพลตํารวจเอกเผ฽า ศรียานนทแ        
ว฽าสามารถร฾องเพลงให฾คนมาชุมนุมจนเต็มท฾องสนามหลวงได฾95 

เมื่ออํานาจของรัฐบาลอ฽อนแอลง จากพลวัตความขัดแย฾งภายในระหว฽างฝุายรัฐบาล          
กับกลุ฽มกษัตริยแนิยมและกลุ฽มทหาร และการไม฽ได฾รับความร฽วมมือกับอํานาจภายนอก เนื่องจากการที่
รัฐบาลจอมพลป. ในช฽วงท฾ายของสมัยที่สอง (พ.ศ.2491-2500) เริ่มถอยห฽างจากนโยบายของสหรัฐฯ    
จนทําให฾สหรัฐฯ หันไปร฽วมมือกับกลุ฽มอํานาจฝุายตรงข฾ามคือฝุายของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ96 รัฐบาล   
จอมพลป. จึงไม฽อาจรักษาอํานาจเอาไว฾ได฾ทั้งในส฽วนของอํานาจรัฐที่ต฾องสูญเสียแก฽กลุ฽ม อํานาจ       
ของจอมพลสฤษดิ์ และอํานาจนําในสังคมการเมืองที่สะท฾อนผ฽านวัฒนธรรมเพลงที่สูญเสียให฾แก฽ศิลปิน
ที่มีอิทธิพลทางความคิดต฽อประชาชน ทั้งนี้ แม฾กลุ฽มอํานาจเดิมซึ่งเป็นตัวแทนของวาทกรรมหนึ่ง      
จะสูญเสียอํานาจนําในการครองความเป็นจ฾าวในสังคม ซึ่งแน฽นอนว฽าส฽งผลให฾อํานาจของวาทกรรม     
ที่ยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มทางอํานาจนั้นอ฽อนแอลงไปด฾วยในระยะหนึ่ง แต฽ก็ไม฽ได฾หมายความว฽าวาทกรรมต฾าน       
จะได฾รับชัยชนะเสมอไป หากเครือข฽ายทางวาทกรรมของวาทกรรมหลักเดิมยังคงดํารงอยู฽ และเมื่อ   
กลุ฽มอํานาจทางการเมืองใหม฽เห็นว฽าวาทกรรมดังกล฽าวนั้นเป็นประโยชนแแก฽ตน ก็ย฽อมอ฾างความชอบธรรม        
ในการเข฾าแสดงบทบาทการเป็นตัวแทนนําเสนอความหมายที่จะสร฾างความได฾เปรียบและอํานาจนํา
ของฝุายตนต฽อไป ทั้งนี้ การรับเอาวาทกรรมหลักมาเชิดชูต฽อ อาจเป็นการรับเอามาทั้งหมดหรือนํามา
ดัดแปลง ต฽อเติม เพ่ือให฾เข฾ากับยุคสมัยหรือเพ่ือประโยชนแของฝุายตนก็ได฾  

                                           
94 พฤฒิธร รอดพึ่งพา, “เขาคนเดียวร฾องเพลงให฾คนมาชุมนุมเต็มสนามหลวงได฾,” อ฾างถึงใน ธีรภาพ โลหิตกุล, ปฐมบทเพลง

ลูกทุ฽งและเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐, หน฾า 78-79. 
95 เร่ืองเดียวกัน. 
96 ณัฐพล ใจจริง, “การเมืองไทยสมัยจอมพลป. พิบูลสงครามภายใต฾ระเบียบโลกของสหรัฐอเมริกา (พ.ศ.2491-2500),”   

(วิทยานิพนธแรัฐศาสตรแดุษฎีบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2552), หน฾า ง. 
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ด฾วยเหตุนี้ แม฾กลุ฽มอํานาจทางการเมืองเดิมจะสูญเสียอํานาจไป วาทกรรมหลักของรัฐบาลเดิม
ก็ดํารงอยู฽และได฾รับการสืบทอดต฽อมาโดยรัฐบาลชุดใหม฽ หรือกล฽าวคือวาทกรรมของรัฐก็ได฾รับการสืบทอด
ต฽อไปโดยตัวแทนนําเสนอความหมายกลุ฽มใหม฽ จึงพบว฽า วาทกรรมความคิดที่รัฐพยายามสร฾าง       
และนําเสนอผ฽านเพลงไทยสากลนั้น ยังคงดํารงอยู฽อย฽างเข฾มแข็งต฽อมา ผ฽านทางเครือข฽ายปฏิบัติการ
ทางวาทกรรม โดยเฉพาะผู฾ครองอํานาจรัฐและกลุ฽มคนชั้นสูงในสังคม ในขณะที่วัฒนธรรมเพลง       
อีกแนวหนึ่งก็สร฾างฐานทางวาทกรรมในกลุ฽มคนอีกกลุ฽มหนึ่งซึ่งเป็นคนชั้นล฽างในสังคม  

2.4.2 การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคเผด็จการทหาร 
การขึ้นสู฽อํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ นํามาซึ่งรัฐบาลเผด็จการทหาร โดยรัฐบาล       

ใช฾อํานาจเด็ดขาดในการปกครอง และมีการเน฾นให฾ประชาชนจงรักภักดีต฽อสถาบันชาติ ศาสนา      
และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งสถาบันพระมหากษัตริยแ ซึ่งเป็นประเด็นใหม฽ที่รัฐบาลยกขึ้นเชิดชู นอกจากนั้น 
รัฐบาลยังมีนโยบายปราบปรามคอมมิวนิสตแอย฽างเด็ดขาด มีการควบคุมทุกปริมณฑลของสังคม     
อย฽างเข฾มงวดรวมถึงปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งนี้ การได฾มาซึ่งอํานาจเด็ดขาด       
ของรัฐบาลทหารดังกล฽าวพบว฽า เกิดจากการร฽วมมือกับอํานาจภายนอกคือสหรัฐอเมริกาอย฽างเข฾มข฾น 
โดยรัฐไทยภายใต฾การนําของจอมพลสฤษดิ์ขณะนั้น ได฾ให฾ความร฽วมมือและอํานวยความสะดวก        
ในหลายด฾านเพื่อให฾เอ้ือต฽อการขยายตัวของอํานาจต฽างประเทศภายใต฾การนําของสหรัฐฯ  

จากการร฽วมมือกับต฽างชาติ ส฽งผลให฾รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ มีอํานาจที่เข฾มแข็ง     
อย฽างยิ่ง โดยเฉพาะอํานาจในขอบเขตของสังคมการเมือง ซึ่งแน฽นอนที่สุดวัฒนธรรมเพลงไทยสากล    
ก็ถูกควบคุมอย฽างเข฾มงวด มีการห฾ามผลิตเพลงวิพากษแวิจารณแการเมืองอย฽างเด็ดขาด จนเพลงไทยสากล           
ที่มเีนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองหายไปเกือบสิ้นเชิง ในขณะที่เพลงของรัฐในยุคนี้ แม฾ยังมุ฽งในประเด็น
ชาตินิยม แต฽พบว฽ามีการนําความคิดชาตินิยมไปเชื่อมโยงกับสถาบันกษัตริยแอย฽างแนบแน฽น อีกทั้งยังมีการ
ผลิตเพลงพระราชนิพนธแออกมาเป็นจํานวนมาก 97 นอกจากนั้น การผลิตเพลงของรัฐในยุคนี้            
ก็เป็นเพลงที่แต฽งขึ้นโดยข฾าราชบริพารที่ใกล฾ชิดเบื้องพระยุคลบาท และนําเสนอผ฽านวงดุริยางคแทหาร
มากกว฽าวงดนตรี อ่ืน อีกทั้ ง  ยังมีการอุปการะนักแต฽งเพลงและศิลปินนักร฾องโดยรับไว฾ ใน              
พระบรมราชูปถัมภแเป็นจํานวนมาก จนอาจกล฽าวได฾ว฽า เพลงปลุกใจในยุครัฐบาลจอมสฤษดิ์เป็นเพลง   
ที่ออกมาจากวัง โดยการสนับสนุนของสถาบันพระมหากษัตริยแซึ่งมีความใกล฾ชิดกับรัฐบาลทหาร    
ในขณะนั้น98 ซึ่งเป็นการดึงศิลปินเพลงมาเป็นส฽วนหนึ่งในวาทกรรมของอํานาจรัฐอย฽างได฾ผล อีกทั้งใน
ยุคนี้ยังมีการขยายเครือข฽ายวิทยุกระจายเสียงของรัฐโดยเฉพาะของกองทัพเพ่ือสร฾างความมั่นคงของ

                                           
97 ยิ่งลักษณแ บุญเก็บ, “การใช฾เพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธแให฾คนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 -

2550,” หน฾า 100. 
98 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 101. 
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ชาติและการต฽อต฾านภัยคอมมิวนิสตแ มีการตั้งสถานีเครือกรป. กลาง เพ่ือปฏิบัติการจิตวิทยาต฽อต฾าน
ลัทธิคอมมิวนิสตแ และยังมีการตั้งสถานีวิทยุโทรทัศนแกองทัพบกข้ึนอีกด฾วย99 

เหล฽านี้ทั้งหมด แสดงให฾เห็นว฽ารัฐบาลเผด็จการทหาร ได฾เข฾ามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล     
อย฽างเข฾มงวด ทั้งการควบคุมกระบวนการผลิตเพลงในส฽วนของวงดนตรีของทางการทั้งหมด          
และการควบคุมการเผยแพร฽ผลงานเพลงที่มีเนื้อหาซึ่งรัฐเห็นไม฽เหมาะสม ซึ่งพบว฽าเนื้อหาสาระต฽อต฾าน
อํานาจรัฐโดยตรงไม฽ปรากฏอีกเลยในเพลงชีวิตที่พัฒนามาเป็นเพลงตลาดและเพลงลูกทุ฽ง  ในขณะที่
เพลงปฏิวัติของปใญญาชนก็ถูกกวาดล฾างจนไม฽มีที่ยืนและลงไปดําเนินการแบบลับหรือแบบใต฾ดิน ส฽งผล
ให฾รัฐบาลเป็นผู฾ครองอํานาจนําทั้งในปริมณฑลทางการเมืองหรือสังคมการเมืองและในปริมณฑล     
ทางวัฒนธรรม จนสามารถสร฾างฐานะการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมขึ้นได฾ ซึ่งสังเกตได฾ว฽าการสร฾าง   
อํานาจนําของรัฐบาลดังกล฽าว เกิดขึ้นได฾จากความสามารถในการสร฾างเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรม      
ในระดับชาติที่เข฾มแข็ง โดยได฾รับความร฽วมมือจากฝุายต฽างๆ อย฽างเข฾มข฾น ทั้งจากอํานาจภายนอก
ประเทศ สถาบันทหาร สถาบันกษัตริยแ เครือข฽ายทางธุรกิจที่ได฾รับประโยชนแจากนโยบายการพัฒนา 
ชนชั้นสูงในเมือง และรวมถึงประชาชนจํานวนมากที่ชื่นชอบบุคลิคส฽วนตัวของนายกรัฐมนตรี ที่เข฾ากัน
ได฾กับวาทกรรมเดิมของสังคมไทยอีกชุดหนึ่ง คือวาทกรรมในเรื่องของความเป็นนักเลง วาทกรรมการ
ปกครองเรื่องพ฽อขุนอุปถัมภแหรือเรียกโดยรวมว฽าวาทกรรมอํานาจนิยมที่ดํารงอยู฽ในสังคมไทยมาเป็น
ระยะเวลายาวนาน100 

อย฽างไรก็ตาม แม฾จะเกิดภาวะของการครองความเป็นจ฾าวเกิดขึ้น แต฽ก็ไม฽ได฾หมายความว฽า   
การต฽อสู฾ขัดแย฾งจะไม฽ดํารงอยู฽ ทั้งนี้ หากมองเพียงผิวเผินว฽าอํานาจทางการเมืองดํารงอยู฽ในปริมณฑล
ของรัฐหรือสังคมการเมืองเท฽านั้น การไม฽ปรากฏการต฽อต฾านทางการเมืองในยุคที่รัฐมีอํานาจเข฾มแข็ง 
อาจทําให฾เข฾าใจผิดว฽ารัฐมีอํานาจเบ็ดเสร็จเด็ดขาดและเกิดความยินยอมพร฾อมใจเกิดขึ้นทั่วทั้งสังคม 
แต฽หากพิจารณาลงไปในสังคมประชาหรือในปริมณฑลทางวัฒนธรรม จะเห็นได฾ว฽าการต฽อสู฾ต฽ อรอง    
ทางอํานาจยังคงดํารงอยู฽และปรากฏตัวให฾เห็นตลอดเวลา อีกทั้ง ก็ไม฽ได฾หมายความว฽าการช฽วงชิงอํานาจนํา   
ในสังคมการเมืองจะหายไป แต฽เป็นเพียงการกดทับไว฾ได฾ในช฽วงระยะเวลาหนึ่ง 

 การต฽อสู฾ต฽อรองเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ พบว฽า เป็นการต฽อสู฾ต฽อรอง
ระหว฽างวาทกรรมเพลงชุดหนึ่งซึ่ง ได฾รับการสนับสนุนจากรัฐและชนชั้นสูง กับวาทกรรมเพลง        
ของประชาชนระดับล฽าง ซึ่งแบ฽งออกเป็น 2 แนวอย฽างชัดเจนคือเพลงแนวผู฾ดี/ลูกกรุง และเพลง      
แนวตลาด/ลูกทุ฽ง ทั้งนี้ หากพิจารณาในส฽วนของเนื้อหาของบทเพลง อาจไม฽พบการต฽อสู฾ต฽อรอง         

                                           
99 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 100. 
100 ดูเพิ่มเติมใน ทักษแ เฉลิมเตียรณ, เขียน, พรรณี ฉัตรพลรักษแ, ม.ร.ว. ประกายทอง สิริสุข และธํารงศักดิ์ เพชรเลิศอนันตแ, 

แปล,  การเมืองระบบพ฽อขุนอุปถัมภแแบบเผด็จการ (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรแและมนุษยแศาสตรแ, พิมพแครั้งที่ 2, 
2548) 
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ที่ชัดเจน แต฽ในส฽วนของการช฽วงชิงตําแหน฽งแห฽งที่ของแนวเพลงในสังคม พบว฽า แนวเพลง 2 แนว
ดังกล฽าวที่ยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มคนของตนเอง มีการต฽อสู฾ต฽อรองกันอย฽างชัดเจน โดยแนวเพลงหนึ่งได฾รับ
การสนับสนุนจากอํานาจรัฐ ในขณะที่อีกแนวเพลงหนึ่งได฾รับการสนับสนุนจากประชาชนส฽วนใหญ฽    
ของประเทศ ซึ่งพบว฽าในช฽วงแรกเพลงลูกกรุงที่ได฾รับการสนับสนุนจากรัฐเป็นฝุายได฾เปรียบ ฐานะ    
ของเพลงลูกทุ฽งไม฽อาจเทียบเท฽าเพลงลูกกรุงเนื่องจากฐานผู฾ฟใงที่เป็นคนในระดับที่ต่ํากว฽า และเข฾าไม฽ถึง
อํานาจรัฐ ซึ่งแสดงให฾เห็นว฽า ความเป็นรองทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงของประชาชนดังกล฽าว
สะท฾อนอํานาจที่ยังคงอ฽อนแอของประชาชน  

อย฽างไรก็ตาม ด฾วยฐานของกลุ฽มผู฾ฟใงจํานวนมากของประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽ง           
ทําให฾วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งยังคงมีพลัง จนเมื่อมีผู฾ที่ เห็นถึงพลังดังกล฽าวและมองเห็นโอกาส             
ในการแสวงหาประโยชนแจากเพลงลูกทุ฽ง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งฝุายทุนที่เห็นถึงโอกาสในการสร฾าง       
ผลกําไรจากเพลงลูกทุ฽ง ได฾เริ่มเข฾าร฽วมเป็นส฽วนหนึ่งของวาทกรรมนี้ แม฾จะมีข฾อโต฾แย฾งสําคัญโดยเฉพาะ
อย฽างยิ่งจากนักวิชาการสํานักแฟรงเฟิรแตคือ ธีโอดอรแ อดอรแโน และแม็กซแ ฮอไคมแเมอรแ ว฽าการเข฾ามา
ของทุนดังกล฽าวในวัฒนธรรมเพลงจะเป็นการตอกย้ําความไร฾อํานาจของประชาชน ซึ่งข฾อโต฾แย฾ง
ดังกล฽าวก็ไม฽อาจมองข฾าม แต฽ในอีกทางหนึ่งการเข฾ามาร฽วมในวาทกรรมเพลงลูกทุ฽งของฝุายทุนนี้เอง    
ก็เป็นการเพ่ิมขึ้นของเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรม ที่ทําให฾วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งมีพลังมากขึ้น     
ซึ่งแน฽นอนที่สุด ส฽งผลให฾อํานาจทางการเมืองเชิงวัฒนธรรมของประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใงสูงขึ้นตามไปด฾วย 
แต฽อํานาจดังกล฽าวจะดํารงอยู฽ หรือจะถูกช฽วงชิง บิดเบือนสู฽ผลประโยชนแของฝุายใดก็เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นได฾
เพราะธรรมชาติของวาทกรรมมีความลื่นไหลอยู฽ในตัว การที่ประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นส฽วนหนึ่ง     
ของวาทกรรมเพลงลูกทุ฽งจะได฾รับผลประโยชนแจากวาทกรรมดังกล฽าวเพียงใดก็ขึ้นอยู฽กับความสามารถ
ในการเกาะเกี่ยวอ฾างอิงและโน฾มนําให฾วาทกรรมดังกล฽าวสร฾างผลประโยชนแแก฽ฝุายตนเองด฾วย 

อย฽างไรก็ตาม ดังได฾กล฽าวแล฾ว การที่วาทกรรมใดสามารถแสวงหาแนวร฽วมหรือสร฾างเครือข฽าย
ได฾มากขึ้น ก็จะส฽งผลให฾วาทกรรมดังกล฽าวมีพลังมากขึ้น ซึ่งการที่เพลงลูกทุ฽งมีฐานผู฾ฟใงจํานวนมาก
กระทั่งเป็นที่สนใจของฝุายทุนให฾เข฾ามาเป็นแนวร฽วม ก็ทําให฾วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งมีพลังสูงขึ้น      
อย฽างปฏิเสธไม฽ได฾ ซึ่งการเข฾ามาของฝุายทุนในยุคนี้เองส฽งผลให฾ทุนเข฾ามามีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ     
และกลายเป็นผู฾มีบทบาทสําคัญในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคต฽อๆ มา พลังเชิงวาทกรรม        
ของเพลงลูกทุ฽งสะท฾อนให฾เห็นอํานาจเชิงวัฒนธรรมที่สูงขึ้นของประชาชน ซึ่งในที่สุดเมื่อวาทกรรม    
ที่ว฽าด฾วยอํานาจของประชาชนอีกชุดหนึ่งคือแนวคิดประชาธิปไตยมีพลังมากขึ้น จากการเคลื่อนไหว
ของขบวนการนักศึกษาปใญญาชนผนวกกับอํานาจของฝุายรัฐอ฽อนแอลงในปลายยุครัฐบาล         
เผด็จการทหาร การครองอํานาจนําของจ฾าวทางวาทกรรมเดิมก็สั่นคลอนลง กระทั่ง เกิด               
การเปลี่ยนแปลงทางอํานาจอีกครั้งหนึ่งภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516  
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 ทั้งนี้ สามารถสรุปภาพการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในช฽วงก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ได฾ดังแผนภาพที่ 2.2 
 
แผนภาพที่ 2.2 การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วง            
ก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

2.5 สรุปท้ายบท 

  บทนี้เป็นการศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วง          
ก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 โดยส฽วนแรกเป็นการบรรยายประวัติความเป็นมาของเพลงไทยสากล         
ส฽วนที่สอง เป็นการศึกษาโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิตในธุรกิจเพลงไทยสากล ส฽วนที่สาม เป็นการ
วิเคราะหแความสัมพันธแ เชิงอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล และส฽วนที่ สี่            
เป็นการวิเคราะหแการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงก฽อนเหตุการณแ       
14 ตุลาคม 2516 

ผลการศึกษา พบว฽า เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาอย฽างยาวนาน โดยมีที่มาจาก 2 ทาง คือการพัฒนา
ด฾านดนตรีซึ่งเกิดขึ้นโดยวงดนตรีของราชการ และการพัฒนาด฾านรูปแบบการร฾องซึ่งเกิดขึ้นในสื่อ
บันเทิงคือละครร฾อง กระทั่งแนวทางการพัฒนาดังกล฽าวมาบรรจบกันในสื่อภาพยนตรแ อย฽ างไรก็ตาม 

Nodal Point Nodal Point 

เพลงปลุกใจ เพลงผู้ดี 

เพลงชีวิต/เพลงตลาด 

รัฐ  ฝ่ายอ านาจนิยม ชนชั้นสูง 

เพลงปลุกใจ เพลงลูกกรุง 

 

สน
าม

กา
รต

่อส
ู้ทา

งว
ัฒน

ธร
รม

 

รัฐ ฝ่ายอ านาจนิยม ชนชั้นสูง 

ประชาชนระดับล่าง 

24762500 25002516 

เพลงลูกทุ่ง 

ประชาชนระดับล่าง ทุน 
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รัฐได฾เข฾ามาเป็นผู฾มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากลในยุคหลังจากการเปลี่ยนแปลง       
การปกครอง พ.ศ.2475 ซึ่งมีการใช฾เพลงไทยสากลเป็นสื่อสําคัญในการเผยแพร฽อุดมการณแ          
ทางการเมือง โดยที่รัฐเป็นผู฾ให฾การสนับสนุนการตั้งวงดนตรีของทางการขึ้นจํานวนหลายวง มีการรับ
ศิลปินเพลงไว฾ในสังกัดและมีการจ฽ายเงินเดือนประจํา ด฾วยฐานะที่รัฐสามารถควบคุมกระบวนการผลิต 
ช฽องทางการเผยแพร฽ และเนื้อหาสาระในผลงานเพลง ส฽งผลให฾รัฐในยุคดังกล฽าวสามารถสร฾างความเป็น
จ฾าวทางวาทกรรมขึ้นได฾ในพ้ืนทีข่องวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
 อย฽างไรก็ตาม นอกจากเพลงไทยสากลที่สนับสนุนโดยรัฐ พบว฽ามีเพลงของศิลปินเพลงอิสระ  
ที่มีเนื้อหาสาระและแสดงจุดยืนที่แตกต฽างจากแนวเพลงของรัฐเกิดขึ้น คือเพลงชีวิต ซึ่งพัฒนา      
เป็นเพลงตลาดและเพลงลูกทุ฽ง กลายเป็นอีกพ้ืนที่ทางวาทกรรมหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งมี
พลังได฾เนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผู฾ควบคุมหรือมีอํานาจในกระบวนการผลิต และมีฐานผู฾ฟใงซึ่งเป็น
ประชาชนส฽วนใหญ฽ของประเทศให฾การสนับสนุน ทั้งนี้ การต฽อสู฾ต฽อรองทางวาทกรรมระหว฽างแนวเพลง
ที่แตกต฽างยังคงดํารงอยู฽แม฾รัฐจะใช฾อํานาจควบคุมอย฽างเด็ดขาดในยุครัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ 
เพียงแต฽การต฽อสู฾ต฽อรองดังกล฽าวไม฽ได฾มุ฽งปะทะกับอํานาจรัฐ แต฽เป็นการต฽อสู฾ต฽อรองเพ่ือการแย฽งชิง    
พ้ืนยืนในบริบทของวัฒนธรรม โดยที่ฐานอํานาจสําหรับการสร฾างความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมต฾อง     
มาจากทั้งอํานาจในทางเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจในทางสังคมการเมือง การขาดซึ่งอํานาจ     
ในทางใดทางหนึ่งจะนํามาซึ่งความสั่นคลอนของอํานาจ ดังที่เกิดขึ้นกับรัฐบาลจอมพลป. พิบูลสงคราม
ในยุคที่ 2 ซึ่งรัฐบาลไม฽สามารถรักษาอํานาจนําไว฾ได฾ทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทางสังคม
การเมือง ปรากฏให฾เห็นจากการเกิดขึ้นของเพลงชีวิตที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอย฽างรุ นแรง โดยที่
รัฐบาลไม฽อาจควบคุมได฾ ทั้งในส฽วนของกระบวนการผลิตและเนื้อหาสาระของบทเพลง และที่เกิดขึ้น
อีกครั้งในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ซึ่งกลุ฽มเผด็จการทหารสูญเสียอํานาจนําทั้งในปริมณฑล     
ของอํานาจรัฐและปริมณฑลของวัฒนธรรม  
 ทั้งนี้ สามารถสรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง 
พัฒนาการเพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง             
และการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงก฽อนเหตุการณแ         
14 ตุลาคม 2516 ได฾ดังแผนภาพที่ 2.3 
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แผนภาพที่ 2.3 สรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครอง         
ความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม 251 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลีย่นแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ      
ในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจในเชิงสังคม
วิทยาการเมือง 

การครองความ      
เป็นจ้าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- เกิดการแบ฽งแยกในแนว
เพลง ทั้งระหว฽างเพลงผู฾ดีของ
สุนทราภรณแกับเพลงผู฾ดีของ
ศิลปินอิสระ และเพลงผู฾ดีกับ
เพลงชีวิต/เพลงตลาด 
- เปลี่ยนชื่อเพลงผู฾ดีเป็นเพลง
ลูกกรุง และชื่อเพลงชีวิต/
เพลงตลาดเป็นเพลงลูกทุ฽ง  
- เนื้อหาวิพากษแวิจารณแ
การเมืองหายไป 
 

- เข฾าสู฽ยุคเผด็จการทหาร 
- การพัฒนาเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมอุตสาหกรรม การพัฒนา
เมือง  
- การรับความช฽วยเหลือจาก
มหาอํานาจภายนอกประเทศ 
- ภัยคอมมิวนิสตแ สงคราม
เวียดนาม 
- เกิดเพลงสตริงคอมโบ 

- รัฐบาลกลับมาผลิตเพลง
อย฽างมากอีกครั้ง  

 - เกิดความเกรงกลัวภัย
คอมมิวนิสตแ เข฾าสู฽ยุคสงคราม
เย็น 
- รัฐบาลให฾เสรีภาพในการแสดง
ความคิดเห็นมากข้ึน ในช฽วงหนึ่ง 
- เกิดความขัดแย฾งระหว฽างกลุ฽ม
อํานาจภายในรัฐ 
- รัฐประหารโดยจอมพลสฤษด์ิ 

เพลงปลุกใจของรัฐ      
เพลงผู฾ดีของสุนทราภรณแ 

ชนชั้นสูง 
VS 

เพลงชีวิต (วิพากษแวิจารณแ
การเมืองรุนแรง) 

เกิดความขัดแย฾งระหว฽าง
กลุ฽มอํานาจภายในรัฐ 
เกิดเพลงวิพากษแวิจารณแ
การเมืองจํานวนมาก 
อํานาจการครองความ
เป็นจ฾าวของรัฐ 
สั่นคลอนลง 

 

- ยังไม฽มีฝุายใดเข฾ามา
ครองอํานาจนําใน
วัฒนธรรมเพลงไทย
สากล 

 

 
 
 
การครองความ
เป็นจ้าวทาง    
วาทกรรมโดยรัฐ 

 

 
 
 
การครองความ
เป็นจ้าวทาง       
วาทกรรมโดยรัฐ 

 

- การเปลี่ยนแปลงการปกครอง
ปกครอง 
- เกิดเพลงไทยสากลเพลงแรก
ในสื่อภาพยนตรแ 

2482

2

2475 

2476
5 

ผู฾ผลิตเพลงเพลงไทยสากล
คือบริษัทภาพยนตรแ คณะ
ละคร รัฐบาลใหม฽ยังไม฽เข฾า
มาควบคุมวัฒนธรรมเพลง
ไทยสากลมากนัก 

- นโยบายรัฐนิยม การสร฾าง
ชาติให฾ทันสมัย  
- สงครามโลกครั้งที่ 2  
- เกิดเพลงเพื่อชีวิต 
 
- จอมพลป. ลงจากอํานาจ 
 

2487 

- รัฐส฽งเสริมและควบคุมการ
ผลิตเพลง ควบคุมช฽องทาง
การเผยแพร฽ 
- การผลิตเพลงปลุกใจและ
เพลงเพื่อความบันเทิงโดยรัฐ 
- การใช฾กฎหมายควบคุม
การแสดงความคิดผ฽าน
เนื้อหาของบทเพลง 
 

2491 

- เพลงที่รัฐให฾การ
สนับสนุน เช฽น เพลง   
ปลุกใจ เพลงรําวง 
ตลอดจนเพลงเพื่อความ
บันเทิงของวงดนตรีของ
รัฐมีฐานะสูงในสังคม 
- เพลงชีวิตนําเสนอ
เนื้อหาของชนชั้นล฽าง แต฽
ยังไม฽วิพากษแวิจารณแ
การเมืองมากนัก และยัง
ไม฽มีภาพลักษณแเป็นฝุาย
ตรงข฾ามกับอํานาจรัฐ 

 
2494 

2500 

2516 

- เพลงไทยสากลถูกผลิต
ข้ึนเพื่อความบันเทิงเป็น
หลัก 

 

2488 - สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 

 
- จอมพลป. กลับเข฾าสู฽อํานาจ  

 
- รัฐยังคงผลิตเพลงปลุกใจ    
อย฽างมาก แต฽ก็เกิดวงดนตรี   
ของศิลปินเพลงอิสระจํานวนมาก 
- เอกชนสามารถเช฽าสถานีวิทยุ 
ทุนเข฾ามามีบทบาทมากข้ึน         
ในการผลิตและเผยแพร฽ผลงาน
เพลง แต฽ก็ยังคงอยู฽ภายใต฾การ
ควบคุมของรัฐ 
 
- รัฐควบคุมการผลิต เผยแพร฽ 
ผลงานเพลงอย฽างเคร฽งครัด  
- เกิดวงดนตรีของศิลปินเพลง
ข้ึนป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะวง
ดนตรีเพลงลูกทุ฽ง  
- การเข฾ามาลงทุนในวงดนตรี
ลูกทุ฽งของนายทุน 
 

 



 

 

บทที ่3 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงหลัง

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก้ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 

เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ส฽งผลต฽อการเปลี่ยนแปลงอํานาจทางการเมืองและความสัมพันธแ        
เชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล เหตุการณแดังกล฽าวส฽งผลให฾รัฐลดบทบาทในการควบคุม
วัฒนธรรมเพลงลง ทั้งในส฽วนของการสนับสนุนวงดนตรีและการควบคุมเนื้อหาในบทเพลง ก฽อให฾เกิด
เสรีภาพอย฽างมากในการนําเสนอเนื้อหาความคิดผ฽านบทเพลง อีกทั้งยังเกิดแนวเพลงใหม฽ขึ้นมาอีก     
1 แนว คือเพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งเป็นแนวเพลงที่เกิดขึ้นมาจากเหตุผลทางการเมืองโดยตรงของขบวนการ
นักศึกษาปใญญาชน และกลายมาเป็นวัฒนธรรมเพลงฝุายต฽อต฾านอํานาจที่แสดงบทบาทอย฽างมีพลัง 

ในยุคนี้ฝุายทุนเริ่มเข฾ามามีบทบาทมากขึ้นในวงการเพลง โดยเฉพาะการเข฾ามาลงทุนในธุรกิจ
วงดนตรีเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งมีความเติบโตและเกิดการแข฽งขันกันอย฽างมากจนต฾องมีการปรับปรุงรูปแบบ
การแสดงให฾อลังการยิ่งใหญ฽ จนต฾องใช฾เงินลงทุนสูงจนศิลปินเพลงอาจไม฽สามารถลงทุนเองได฾ จึงต฾อง
พ่ึงพานายทุนในด฾านการเงิน ซึ่งในด฾านหนึ่งส฽งผลให฾วงดนตรีลูกทุ฽งเติบโตพัฒนาและกลายเป็นความ
บันเทิงที่ทันสมัยและน฽าตื่นตาตื่นใจสําหรับคนในต฽างจังหวัด และในอีกด฾านหนึ่งก็ส฽งผลให฾ทุนเข฾ามามี
อํานาจมากข้ึนในวงการเพลง  

อย฽างไรก็ตาม บรรยากาศเปิดทางการเมืองดํารงอยู฽ได฾เพียงระยะเวลาไม฽นาน ฝุายรัฐก็กลับ
เข฾ามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงอย฽างมากอีกครั้งโดยเฉพาะอย฽างยิ่งการควบคุมการนําเสนอความคิด
ทางการเมืองผ฽านบทเพลง โดยในช฽วงแรกที่รัฐเริ่มกลับเข฾ามาคือช฽วงประมาณ พ.ศ.2518 อํานาจรัฐ   
ยังไม฽เข฾มแข็งมากนัก พบว฽า รัฐได฾เข฾ามาแสวงหาอํานาจนําในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงอย฽างเข฾มข฾น       
โดยการผลิตเพลงปลุกใจออกมาเป็นจํานวนมากเพ่ือต฾านกับเพลงเพ่ือชีวิต อันแสดงถึงการแย฽งชิง       
การครองอํานาจนําในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเพลงอย฽างน฽าสนใจ ทั้งในส฽วนของการต฽อสู฾โดยการนําเสนอ
อุดมการณแความคิดผ฽านเนื้อหาของบทเพลง และการต฽อสู฾ แย฽งชิงตําแหน฽งแห฽งที่ด฾วยการสร฾าง
ภาพลักษณแที่ไม฽ดีแก฽แนวเพลงตรงข฾ามโดยเฉพาะการพยายามกีดกันแนวเพลงเพ่ือชีวิตออกไป      
จากปริมณฑลของอํานาจทางการเมือง ด฾วยการกําจัดศิลปินเพลงและการสร฾างภาพลักษณแอันน฽ากลัว
แก฽แนวเพลงดังกล฽าวให฾เป็นที่เข฾าใจว฽าศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเป็นพวกคอมมิวนิสตแและก฽อกวนสร฾าง    
ความวุ฽นวายแก฽ประชาชน ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตก็ตอบโต฾รุนแรงผ฽านเนื้อหาในบทเพลงที่ มุ฽ง       
ปลุกระดมให฾เกิดการล฾มล฾างอํานาจรัฐ ในการนี้ ทั้งสองฝุายยังได฾พยายามแสวงหาความร฽วมมือโดยการ
ดึงประชาชนมาเป็นพวก โดยใช฾วัฒนธรรมเพลงของฝุายตนเป็นเครื่องมือหนึ่ง กล฽าวคือ ฝุายรัฐ         
ก็เผยแพร฽เพลงปลุกใจออกสู฽ประชาชน ในขณะที่นักศึกษาปใญญาชนก็พยายามเผยแพร฽แนวคิดผ฽าน
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เพลงเพ่ือชีวิตสู฽ประชาชน อย฽างไรก็ตาม กล฽าวได฾ว฽า ยังไม฽มีฝุายใดเจาะทะลวงเข฾าไปครองความเป็น
จ฾าวในวัฒนธรรมเพลงของชาวบ฾านได฾ในยุคนี้ เนื่องจากทั้งสองฝุายอาจไม฽ได฾คํานึงถึงว฽าประชาชนเอง   
ก็มีวัฒนธรรมเพลงของตนเอง คือเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งทั้งฝุายรัฐและฝุายนักศึกษาไม฽มีฝุายใดยอมรับให฾   
เพลงลูกทุ฽งเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งของวาทกรรมของตน แม฾ดูเหมือนฝุายผู฾กุมอํานาจรัฐในยุคหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลา จะให฾การยอมรับถึงพลังของเพลงลูกทุ฽งอยู฽บ฾าง เช฽น การดึงศิลปินเพลงลูกทุ฽ง     
คือชาย เมืองสิงหแ เข฾าไปเป็นสมาชิกสภาสนามม฾า แต฽ก็เป็นตัวอย฽างส฽วนน฾อย ซึ่งเท฽ากับว฽าเป็นการผลัก
ประชาชนออกไปจากการร฽วมมือซึ่งเกิดขึ้นในกลุ฽มนักศึกษาปใญญาชนมากกว฽าฝุายรัฐและแม฾ในเวลา
ต฽อมาฝุายนักศึกษาเองก็ได฾ตระหนักถึงข฾อดังกล฽าว แต฽ก็เป็นช฽วงที่ อํานาจในการต฽อสู฾ลดลงไป        
อย฽างมากแล฾ว อันเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทําให฾นักศึกษาปใญญาชนไม฽อาจดึงประชาชนเป็นพวกได฾  

ความน฽าสนใจอย฽างยิ่งประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้คือ แม฾ฝุายรัฐ
จะไม฽ได฾ดึงเอาวาทกรรมเพลงลูกทุ฽งเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งของวาทกรรมของตนในยุคนั้น แต฽ผลจาก     
การเผยแพร฽วาทกรรมรัฐผ฽านบทเพลงปลุกใจและสื่ออ่ืนๆ อย฽างเข฾มข฾น ส฽งผลให฾วาทกรรมของรั ฐ    
แทรกซึมลงไปในหมู฽ประชาชนอย฽างได฾ผล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งวาทกรรมชาตินิยม การเสียสละ        
การยกย฽องทหาร และการเชิดชูสถาบันกษัตริยแ ซึ่งทั้งหมดล฾วนเป็นวาทกรรมที่รัฐใช฾อ฾างความชอบธรรม        
ในการครองอํานาจ ซึ่งภาพสะท฾อนความสําเร็จดังกล฽าวของรัฐก็คือการที่เนื้ อหาของแนวคิดดังกล฽าว   
ไปปรากฏอย฽างแพร฽หลายในเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งเห็นได฾อย฽างชัดเจนจากเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง    
ที่ได฾รับความนิยมในช฽วงภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519  

สําหรับเนื้อหาในบทนี้ ส฽วนแรก เป็นการศึกษาพัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ
14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ.2521 เพ่ือให฾เห็นพัฒนาการ       
ความเป็นมาของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในภาพรวมในช฽วงดังกล฽าว ส฽วนที่สอง เป็นการศึกษา
โครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิตในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 
ตุลาคม 2516 เพ่ือให฾เห็นการเปลี่ยนแปลงของความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการทําเพลง ว฽าเกิด
การเปลี่ยนแปลงจากยุคเดิมหรือไม฽ย฽างไร ส฽วนที่สาม เป็นการวิเคราะหแวาทกรรมที่เกิดขึ้นในฐานะ
ตําแหน฽งของแนวเพลงและเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากลแนวต฽างๆ ส฽วนที่ สี่  เป็นการวิเคราะหแ            
การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
จนถึงการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 และส฽วนสุดท฾าย เป็นสรุปท฾ายบท 
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3.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก้ไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 

 ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 เกิดความเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมเพลง       
ไทยสากลในหลายประการ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเติบโตและความรุ฽งเรืองของธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง    
อันเป็นผลมาจากการพัฒนาทางด฾านเศรษฐกิจ ที่ทําให฾เมืองขยายตัวและเชื่อมโยงกับชนบทมากขึ้น   
จนเพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมไปทั่วทั้งประเทศ การเกิดขึ้นของเพลงเพ่ือชีวิตอันเกิดจากความมี
เสรีภาพทางการเมืองที่ทําให฾การวิพากษแวิจารณแอํานาจรัฐสามารถเกิดขึ้นได฾ และการปรากฏขึ้นใหม฽ของ     
เพลงปลุกใจจากฝุายรัฐ อันเป็นไปเพ่ือการต฽อสู฾แย฽งชิงมวลชนในสงครามจิตวิทยาระหว฽างฝุายรัฐกับ   
ฝุายต฽อต฾านเมื่อเหตุการณแความขัดแย฾งทางการเมืองรุนแรงขึ้น โดยเนื้อหาในส฽วนนี้จะแยกเป็นสองช฽วง 
คือพัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 และพัฒนาการเพลงไทยสากล
ภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 จนถึงปี พ.ศ.2521 

3.1.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เกิดการเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล       

ที่สําคัญคือ การเติบโตขึ้นของเพลงลูกทุ฽ง การเกิดขึ้นของเพลงเพ่ือชีวิต ส฽วนเพลงลูกกรุงเริ่มที่จะลด
บทบาทลง ในขณะที่เพลงสตริงคอมโบเข฾ามาเป็นความบันเทิงใหม฽ในเมือง (ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽าเหตุผลหนึ่ง
ของการเข฾ามาแทนที่เพลงลูกกรุงของเพลงสตริงคอมโบคือช฽วงวัยของกลุ฽มผู฾ฟใงที่เปลี่ยนแปลงไป     
โดยผู฾ฟใงเพลงสตริงคอมโบคือคนรุ฽นใหม฽ในเมืองที่เข฾ามามีอิทธิพลสูงขึ้นแทนกลุ฽มคนรุ฽นเดิมที่ฟใง         
เพลงลูกกรุง ซึ่งเหตุการณแเช฽นนี้ก็จะเกิดขึ้นกับเพลงสตริงคอมโบที่ถูกเพลงสตริงเข฾ามาแทนที่
เช฽นเดียวกัน หรือแม฾แต฽ในเพลงลูกทุ฽งที่แบ฽งเป็นลูกทุ฽งแท฾กับลูกทุ฽งยุคใหม฽ที่ฐานผู฾ฟใงมีความแตกต฽าง
ด฾านช฽วงวัย อย฽างไรก็ตาม ประเด็นเรื่องการเปลี่ยนรุ฽น (Generation) ของกลุ฽มผู฾ฟใง ไม฽ใช฽ประเด็นหลัก
ที่จะศึกษาในงานนี้) และในอีกส฽วนหนึ่งคือ การกลับมาผลิตเพลงปลุกใจอย฽างมากอีกครั้งของรัฐ  

เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมสูงขึ้นอย฽างต฽อเนื่องมาตั้งแต฽ภายหลังการเสียชีวิตของสุรพล สมบัติเจริญ 
ในปี พ.ศ.2511 ตลอดจนการได฾รับความนิยมอย฽างสูงยิ่งของภาพยนตรแเพลง ส฽งผลให฾มีผู฾สนใจลงทุน       
ทําธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งเป็นจํานวนมาก และในภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 วงดนตรีลูกทุ฽ง  
ยิ่งทวีจํานวนมากขึ้น มีวงดนตรีที่เกิดขึ้นใหม฽จํานวนมาก เช฽น วงดนตรีสายัณหแ สัญญา (2516)        
วงดนตรียอดรัก สลักใจ (2518) วงดนตรีศรเพชร ศรสุพรรณ (2518) วงดนตรีศรชัย เมฆวิเชียร 
(2519) วงดนตรีลูกทุ฽งถือเป็นความบันเทิงที่ได฾รับความนิยมสูงที่สุดในต฽างจังหวัด เนื่องจาก          
คนต฽างจังหวัดยังไม฽นิยมนักร฾องประเภทอ่ืน แม฾ในยุคนั้นจะมีนักร฾องแนวอ่ืนๆ แต฽ก็ได฾รับความนิยม
เฉพาะในเมือง เช฽น วงดนตรีดิอิมพอสซิเบิ้ล วงพีเอ็มไฟวแของดอน สอนระเบียบ ส฽วนนักร฾องลูกกรุง         
เช฽น สุเทพ วงศแคําแหง ธานินทรแ อินทรเทพ ก็มักร฾องเพลงกันตามภัตตาคาร บารแ ไนตแคลับ โดยมีบางครั้ง
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ที่รับเชิญไปร฾องกับวงดนตรีลูกทุ฽งเช฽นวงดนตรีสายัณหแ สัญญา แต฽สําหรับต฽างจังหวัด โดยเฉพาะ    
อย฽างยิ่งงานวัดจะมีแต฽วงลูกทุ฽งเท฽านั้น1 ซึ่งจะเห็นได฾ว฽าในยุคนี้เพลงลูกทุ฽งได฾กลายเป็นวัฒนธรรม
บันเทิงที่แพร฽หลายที่สุดของประชาชนทั่วทั้งประเทศ 

ในอีกทางหนึ่ง ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ได฾เกิดแนวเพลงไทยสากลแนวใหม฽ขึ้น
อีกแนวหนึ่ง คือเพลงเพื่อชีวิต ที่แม฾ไม฽แพร฽หลายมากนักในยุคนี้แต฽ก็มีบทบาททางการเมืองอย฽างสําคัญ 
ทั้งในการช฽วงชิงการนําในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลและการช฽วงชิงอํานาจรัฐ ทั้งนี้ เพลงเพ่ือชีวิต
เกิดขึ้นควบคู฽มากับขบวนการนิสิตนักศึกษาตั้งแต฽ก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม แต฽มาเติบโตภายหลัง
เหตุการณแดังกล฽าว โดยวงดนตรีวงสําคัญคือวงคาราวาน ซึ่งสุรชัย จันทิมาธร และวีระศักดิ์ สุนทรศรี 
สมาชิกผู฾ก฽อตั้งวง ได฾ร฽วมกิจกรรมประท฾วงมากับนิสิตนักศึกษามาก฽อนเหตุการณแ 14 ตุลาคม โดยใช฾ชื่อ
วงว฽า “ท.เสนและสัญจร” ก฽อนจะได฾พบกับวงดนตรีบังคลาเทศแบนดแจากวิทยาลัยเทคนิค          
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีสมาชิกคือ มงคล อุทก และทองกราน ทานา และได฾รวมตัวกันเป็น       
วง “คาราวาน” ในช฽วงกลางปี พ.ศ.25172 หลังจากนั้น ก็ได฾เกิดวงดนตรีเพลงเพ่ือชีวิตตามมาอีก   
เป็นจํานวนหลายวง เช฽น วงคุรุชน วงกงล฾อ วงรวมฆ฾อน วงกรรมาชน วงรุ฽งอรุณ วงไดอะเลคติค       
วงต฾นกล฾า วงลูกทุ฽งสัจธรรม เป็นต฾น  

ทั้งนี้ อิทธิพลทางแนวเพลงของเพลงเพ่ือชีวิต พบว฽า มาจากดนตรีตะวันตก เช฽น นําเอา
ทํานองของเพลง Find the cost of freedom ของวงดนตรีครอสบี สติล แนช แอนดแ ยัง มาใช฾      
ในเพลงสานแสงทองของคาราวาน เป็นต฾น เป็นการสร฾างความแปลกใหม฽ทางดนตรีในขณะนั้น        
ซึ่งสําหรับสังคมกรุงเทพฯ เพลงที่ประชาชนระดับบนหรือระดับปใญญาชนให฾การยอมรับและได฾รับความนิยม
และในระดับครองใจผู฾ฟใ ง  มี เ พียงวงดนตรีสุ นทราภรณแ  และศิลปิน เพลงลูกกรุ งคน อ่ืนๆ                  
เช฽น  สุ เทพ วงศแคํ าแหง สวลี  ผกาพันธแ  ในขณะที่สํ าหรับวัยรุ฽น วงดนตรีที่ ครองใจอยู฽ มี เพียง            
วงดิอิมพอสสิเบิ้ล3 เพลงเพ่ือชีวิตจึงแพร฽หลายไปในกลุ฽มนักศึกษาอย฽างรวดเร็ว ซึ่งทุกครั้งที่มีการจัด
กิจกรรมหรือมีการประท฾วง ก็จะมีการแสดงของเพลงเพ่ือชีวิตร฽วมด฾วย ทั้งนี้ จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์ 
ได฾แบ฽งพัฒนาการของเพลงเพื่อชีวิตในช฽วง พ.ศ.2516 ถึง พ.ศ.2519 ออกเป็น 3 ช฽วง ได฾แก฽4 

                                           
1 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการสิ้นสลาย,” (วิทยานิพนธแศิลปะศาสตรแ

มหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา มหาวิทยาลัยแม฽ฟูาหลวง, 2554), หน฾า 180. 
2 คาราวานออนซอน. ก฽อนเคลื่อน มาเปน็ คาราวาน (ท.เสน และ สัญจร, บังคลาเทศแบนดแ) [ออนไลนแ]. 2551. แหล฽งที่มา: 

http://www.caravanonzon.com/index_th.php?name=knowledge&file=readknowledge&id=16&PHPSESSID=515894e
304875addaeebad06a431308d [2 สิงหาคม 2557] 

3 กลุ฽มศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, “เส฾นทางเพลงเพื่อชีวิต จาก พ.ศ.2480 ถึงปใจจุบัน,” ใน เอกสารประกอบการเสวนา 
“เส฾นทางเพลงเพื่อชีวิต” ในงานรําลึก 25 ปี 14 ตุลา วันที่ 10 ถึง 14 ตุลาคม 2544 

4 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” (วิทยานิพนธแ
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2531), หน฾า 88-92. 

http://www.caravanonzon.com/index_th.php?name=knowledge&file=readknowledge&id=16&PHPSESSID=515894e304875addaeebad06a431308d
http://www.caravanonzon.com/index_th.php?name=knowledge&file=readknowledge&id=16&PHPSESSID=515894e304875addaeebad06a431308d
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ช฽วงที่ 1 ยุคกระแสตะวันตก (ปลายปี พ.ศ.2516 ถึงต฾นปี พ.ศ.2517) 
 เพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรกนี้ ได฾รับอิทธิพลสูงสุดจากศิลปินตะวันตกเช฽น บ฿อบ ดีแลนดแ โจอัน เบธ   
และกลุ฽มศิลปินแนวเพลงประท฾วงของสหรัฐอเมริกา ผลงานเพลงในยุคนี้กล฽าวถึงปใญหาความทุกขแยาก
ของชาวนา กรรมกร สภาพความแห฾งแล฾งในภาคอีสาน ความเป็นธรรมในสังคม ซึ่งลักษณะของเนื้อเพลง          
ยังไม฽รุนแรงถึงกับการเรียกร฾องให฾ลุกขึ้นต฽อสู฾หรือท฾าทายอํานาจรัฐ โดยมีรูปแบบการแสดงในลักษณะ
ของเพลงโฟลแค ซึ่งใช฾กีตารแโปร฽งบรรเลง แต฽งกายแบบฮิปปี้ คือ ใส฽กางเกงยีน ถือย฽าม ใส฽รองเท฾ายาง         
และไว฾ผมยาว อันเป็นสัญลักษณแที่กลุ฽มปใญญาชนเลียนแบบมาจากวัฒนธรรมเพลงของอเมริกัน 
 
 ช฽วงที่ 2 ยุคแสวงหาตนเอง (ปลายปี พ.ศ.2517 ถึง พ.ศ.2518) 
 ในยุคนี้สถานการณแทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น มีการอภิปรายโจมตีรัฐบาล           
โดยมีจํานวนผู฾เข฾าร฽วมประท฾วงเป็นจํานวนมาก ส฽งผลให฾วงดนตรีแบบโฟลแคซองแบบของวงคาราวาน
ไม฽สามารถตอบสนองได฾อีกต฽อไป โดยในช฽วงปลายปี พ.ศ.2517 มีการจัดงานพระราชทางเพลิงศพ     
วีรชน ซึ่งมีการจัดงานเฉลิมฉลองและมีวงดนตรีมาร฽วมแสดงในงานนี้จํานวนหลายวง เช฽น วงกรรมาชน      
วงไดอะเล็คติค วงกงล฾อ เป็นต฾น อันเป็นการปรากฏขึ้นของวงดนตรีเพลงเพ่ือชีวิตจํานวนมาก      
และหลากหลาย มีทั้งเพลงที่แต฽งขึ้นเองในลักษณะเพลงปลุกใจ และการนําเพลงของปใญญาชนรุ฽นเก฽า
มาร฾องใหม฽ เช฽น เพลงมารแช ของจิตร ภูมิศักดิ์ ถือเป็นการเริ่มต฾นของยุคการใช฾เพลงในการปลุกเร฾า
อารมณแตามแนวศิลปะเพ่ือชีวิต วงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคนี้ เปลี่ยนจากวงโฟลแคซองมาเป็นวงดนตรี       
ที่หลากหลายขึ้น มีทั้งวงดนตรีร็อกและเพลงสตริง  

 
ช฽วงที่ 3 ยุคการฟื้นฟูวัฒนธรรม (ปลายปี พ.ศ.2518 ถึง พ.ศ.2519) 

 การเปลี่ยนแปลงสําคัญในยุคนี้คือมีการนําวัฒนธรรมเพลงไทย เช฽น เพลงรําวง เพลงพ้ืนบ฾าน 
เพลงลูกทุ฽ง มาผสมผสานในแนวเพลง เนื่องจากในยุคนี้กลุ฽มนักศึกษาได฾พยายามสร฾างแนวร฽วม      
และแสวงหาความร฽วมมือจากขบวนการนักศึกษาด฾วยกันเองและกลุ฽มประชาชนอ่ืนๆ มีการจัดงาน
ประเพณีต฽างๆ ซึ่งได฾รับผลตอบรับที่ดีจากนักศึกษา คณาจารยแ และประชาชนทั่วไป อีกทั้ง         
กลุ฽มนักศึกษายังมีการแต฽งกายที่สุภาพมากขึ้น โดยทั้งหมดเป็นไปเพ่ือลดความกดดันทางการเมือง     
ที่เริ่มมีความขัดแย฾งระหว฽างขบวนการนักศึกษากับรัฐและกลุ฽มต฽อต฾านอ่ืนตลอดจนประชาชน ส฽งผล   
ต฽อการปรับทิศทางของงานด฾านศิลปวัฒนธรรมดังกล฽าว ด฾วยความหวังว฽าจะสามารถดึงมวลชน        
ให฾สนับสนุนขบวนการนักศึกษาต฽อไปหลังจากท่ีขบวนการฯ มีแนวความคิดที่รุนแรงเกินไปจนไม฽เป็นที่
พอใจของหลายฝุาย 

ต฽อมา สถานการณแทางการเมืองเกิดความขัดแย฾งรุนแรง นักศึกษาถูกทําให฾กลายเป็นผู฾ก฽อความวุ฽นวาย 
ในสังคม มีการจัดตั้งขบวนการสกัดกั้นและต฽อต฾านขบวนการนักศึกษาและเกิดการเผชิญหน฾าบ฽อยครั้ง 
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โดยวงดนตรีเพ่ือชีวิตได฾ออกไปทําหน฾าที่สําคัญในการเผยแพร฽ความคิดและปลุกระดมมวลชนให฾      
คล฾อยตามขบวนการนักศึกษา ความขัดแย฾งรุนแรงมากขึ้นจนถึงจุดแตกหักในเหตุการณแ 6 ตุลาคม 
2519 มีการกวาดล฾างขบวนการนักศึกษาอย฽างเด็ดขาดรุนแรง ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตซึ่งอยู฽ในขบวนการ
ดังกล฽าวจึงเป็นเปูาหมายของการกวาดล฾างต฾องหลบหนีเข฾าปุา และเข฾าร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแ    
แห฽งประเทศไทย เพลงเพื่อชีวิตในยุคนั้นจึงแปรเปลี่ยนไปเป็นเพลงปฏิวัติที่มุ฽งต฽อสู฾กับอํานาจรัฐ 

3.1.2 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 2519 จนถึงปี พ.ศ.2521 
เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 สร฾างความเปลี่ยนอย฽างสําคัญทางการเมือง โดยการที่ฝุายผู฾ครอง

อํานาจรัฐกลับขึ้นมาใช฾อํานาจเด็ดขาดอีกครั้งหนึ่ง ผลกระทบที่เกิดขึ้นกับวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
คือการถูกควบคุมการนําเสนอเนื้อหาสาระของบทเพลงอย฽างเข฾มข฾น และที่สําคัญคือเพลงเพ่ือชีวิ ต   
ถูกทําให฾กลายเป็นศัตรูคู฽ตรงข฾ามกับอํานาจรัฐและเป็นภัยต฽อประชาชน และถูกผลักออกไปจากพ้ืนที่
ทางวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอย฽างสิ้นเชิงจนต฾องลงไปเคลื่อนไหวใต฾ดินร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแ        
แห฽งประเทศไทยในฐานะเพลงปฏิวัติ  

ภายหลังเหตุการณแดังกล฽าว ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตได฾หนีกระจัดกระจายออกไปในแต฽ละท฾องถิ่น 
โดยสมาชิกของวงกรรมาชนและวงคุรุชน บางส฽วนขึ้นไปทางแถบเทือกเขาพนมดงรัก บางส฽วนลงไปทางใต฾ 
สมาชิกของวงกงล฾อและบางส฽วนของวงรวมฆ฾อนขึ้นไปทางเขาค฾อและภูหินร฽องกล฾า สมาชิกวงคาราวาน
และวงโคมฉายไปทางภูซาง บางส฽วนของวงต฾นกล฾า ไปทางดอยยาวจังหวัดเชียงราย สมาชิกวง           
ลูกทุ฽งสัจธรรมและรุ฽งอรุณ เดินทางไปทางภาคใต฾ และสมาชิกวงนกสีเหลืองเดินทางข้ึนสู฽ภูพาน โดยบางส฽วน      
ได฾เข฾าไปศึกษาในโรงเรียนการเมือง-การทหารของพรรคคอมมิวนิสตแฯ บางส฽วนได฾ปฏิบัติงานจริง              
โดยเฉพาะงานด฾านการปลุกระดมมวลชน นอกจากนั้น บางส฽วนยังได฾มีโอกาสศึกษาทฤษฎีการดนตรีสากล 
ทั้งในขั้นพ้ืนฐานจนถึงข้ันสูงอีกด฾วย  

ขณะที่เข฾าร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทย วงดนตรีเพ่ือชีวิตยังมีการออกทําการ
แสดงเพ่ือปลุกระดมมวลชนอย฽างต฽อเนื่อง อีกทั้งยังมีการบันทึกเพลงโดยการรวมตัวกันของสมาชิกจาก       
หลายวง ในปี พ.ศ.2521 ได฾มีการรวมตัวกันของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเกือบทั้งหมดที่หลบหนีเข฾าปุา เช฽น         
วงคาราวาน วงกรรมาชน วงกงล฾อ วงต฾นกล฾า วงโคมฉาย ตั้งเป็นหน฽วยศิลปวัฒนธรรมขนาดใหญ฽                  
มีชื่อว฽า “หน฽วยศิลป฼ 82” ทําหน฾าที่เคลื่อนไหวด฾านมวลชน (ซึ่งขบวนการทั้งหมดดังกล฽าวสิ้นสุดลง
หลังจากการล฽มสลายของขบวนการปฏิวัติในปี พ.ศ.2525)  

เมื่อสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลงในช฽วงปลายปี พ.ศ.2520 รัฐบาลตรวจสอบ
สื่อมวลชนน฾อยลง สื่อต฽างๆ มีเสรีภาพมากขึ้น มีการเปิดโอกาส ให฾มีการแสดงความคิดเห็น           
ทางการเมืองของฝุายก฾าวหน฾า โดยเปิดให฾มีสื่อใหม฽เกิดขึ้น เช฽น มติชน อาทิตยแ โลกหนังสือ และเริ่ม
ปรากฏความเคลื่อนไหวของกลุ฽มนักศึกษาปใญญาชนในเมือง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการจัดอภิปราย      
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เชิงวิชาการ ซึ่งมีการแสดงความคิดเห็นทางการเมือง และปใญหาต฽างๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมอย฽างเปิดเผย 
จึงปรากฏว฽ามีวงดนตรี เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นใหม฽ อีกครั้ งหนึ่ ง วงที่ โดดเด฽นคือ วงแฮมเมอรแ             
และวงฟูาสาง เป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่ทําการแสดงในเมืองหลวง ในขณะที่วงดนตรีเพ่ือชีวิตก฽อนหน฾า 
ที่เข฾าร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแยังคงดําเนินการเคลื่อนไหวในปุา นอกจากนั้น ยังมีวงดนตรีเพ่ือชีวิต
ของขบวนการนักศึกษาเกิดขึ้นอีกจํานวนหลายวง เช฽น วงชีวี วงสตริงอมธ . ขององคแการนักศึกษา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ วงเกี่ยวดาวและวงดาวเหนือ ของนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง     
วงนฤคหิต ของนักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม฽ วงประกายดาวของนักศึกษามหาวิทยาลัยมหิดล      
วงกอไผ฽ ของกลุ฽มนิสิตหนุ฽มสาวของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ บางแสน (มหาวิทยาลัยบูรพาในปใจจุบัน) 
วงลูกทุ฽งเปลวเทียน วงพลังเพลง วงน้ําค฾าง วงทะเลชีวิต เป็นต฾น 

ส฽วนทางด฾านเพลงลูกทุ฽งในช฽วงนี้ ก็ยังคงเติบโตอย฽างต฽อเนื่อง ในขณะที่เพลงสตริงคอมโบ       
ก็มีวงดนตรีใหม฽ๆ เกิดขึ้นและได฾รับความนิยมในกลุ฽มวัยรุ฽น เช฽น วงชาตรี ซึ่งจะเป็นแรงบันดาลใจ     
ต฽อจากวงดิอิมพอสสิเบิ้ล ให฾เกิดวงดนตรีในประเภทดังกล฽าวขึ้นอีกอย฽างต฽อเนื่องจนพัฒนาไปเป็น    
เพลงสตริงรุ฽นใหม฽ที่กลายเป็นแนวเพลงหนึ่งที่มีอิทธิพลสูงและเป็นแนวเพลงที่เข฾ายึดครองพ้ืนที่ใน     
สื่อกระแสหลัก ซึ่งจะได฾ศึกษาในบทต฽อไป 

ส฽วนต฽อไปจะเป็นการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการ
ผลิตเพลง เพ่ือให฾เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงในยุคนี้ 

 
3.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงไทย
สากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

การผลิตเพลงเป็นไปเพ่ือเปูาหมายหลัก 2 ประการ คือ การผลิตเพ่ือการเผยแพร฽แนวคิด กับการผลิต
เพ่ือการจําหน฽าย ซึ่งจะเห็นว฽าการผลิตเพลงในยุคก฽อนหน฾า รัฐผลิตเพลงออกมาเป็นจํานวนมากเพ่ือเผยแพร฽
แนวความคิด ในขณะที่ศิลปินเพลงก็มีการผลิตเพลงออกจําหน฽ายควบคู฽กันไป อย฽างไรก็ตาม เมื่อเพลง       
ไทยสากลได฾กลายเป็นความบันเทิงที่แพร฽หลายและมีมูลค฽าสูงขึ้นในตลาด การผลิตเพลงเพ่ือการจําหน฽าย     
จึงเพ่ิมมากขึ้นตามลําดับ ก็ส฽งผลให฾ผู฾ที่มีอํานาจควบคุมกระบวนการผลิตเพลงเพ่ือขายมีบทบาทเพ่ิมสูงขึ้น    
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

3.2.1 กระบวนการผลิตเผยแพร่ และจัดจ าหน่ายเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์    
14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

เนื้อหาในส฽วนนี้ จะแยกเป็น การศึกษากระบวนการแสดงสด การศึกษากระบวนการผลิต
เพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียง การศึกษากระบวนการเผยแพร฽/โปรโมทผลงานเพลง และการศึกษา
กระบวนการจัดจําหน฽ายผลงานเพลง ในยุคหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึง พ.ศ.2521 
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3.2.1.1 การแสดงสดในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
การแสดงสดของวงดนตรีหรือศิลปินเพลงในยุคนี้ ในส฽วนของวิธีการทํางานอาจไม฽ได฾

แตกต฽างจากยุคก฽อนหน฾ามากนัก แต฽รูปแบบการแสดงของแต฽ละแนวเพลงได฾พัฒนาและเกิดความ
แตกต฽างค฽อนข฾างชัดเจน จึงจะได฾แยกอธิบายกระบวนการแสดงสดออกเป็นแต฽ละแนวเพลง  

 
การแสดงสดของวงดนตรีเพลงลูกทุ฽ง 
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในการแสดงสดของวงดนตรีลูกทุ฽งในยุคนี้ คือการพัฒนา

รูปแบบการแสดงให฾มีความอลังการมากขึ้น อันเนื่องมาจากการเติบโตและแข฽งขันอย฽างรุนแรง          
มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงโดยการนําระบบแสงสีเสียงหรือการจัดการแสดงในรูปแบบ
คอนเสิรแตมาใช฾ มีการเพ่ิมระบบไฟ แสง สี เสียง ที่ทันสมัย มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีให฾มากชิ้นขึ้น      
และนําเครื่องดนตรีไฟฟูา เช฽น กีตารแ เบส เข฾ามาใช฾ในการบรรเลง ส฽งผลให฾วงดนตรีลูกทุ฽งเกิดความ
อลังการ นอกจากนั้นการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญอีกประการคือการพัฒนาหางเครื่อง ทั้งในเรื่องของ    
การคิดค฾นท฽าเต฾น และการจัดหาชุดที่มีความอลังการน฽าตื่นตาตื่นใจ ซึ่งอาจต฾องเดินทางไปซื้อจาก
ต฽างประเทศในราคาที่สูง และต฾องใช฾คนเต฾นจํานวนมาก ซึ่งหางเครื่องได฾กลายเป็นองคแประกอบสําคัญ
ที่ขาดไม฽ได฾ในการแสดงของวงดนตรีลูกทุ฽ง  

จะเห็นได฾ว฽าการเปลี่ยนแปลงดังกล฽าว ไม฽ได฾เป็นการเปลี่ยนแปลงที่กระบวนการ
ทํางานของศิลปินโดยตรง แต฽เป็นการเปลี่ยนแปลงโดยการเพ่ิมองคแประกอบในการแสดงให฾อลังการ 
ซึ่งดูเหมือนจะไม฽กระทบต฽ออํานาจทางการผลิตของศิลปินเพลง ซึ่งอาจเป็นเช฽นนั้นในกรณีของ         
นักแต฽งเพลง แต฽สําหรับนักร฾องและผู฾แสดงบนเวที การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นดังกล฽าวส฽งผลให฾การจัด          
การแสดงสดเกิดความยุ฽งยาก ต฾องอาศัยปใจจัยการผลิตและจํานวนคนมากขึ้น ต฾องใช฾ต฾นทุนในการจัดการแสดง
มากขึ้นหรือกล฽าวคือ การแสดงสดของวงดนตรีลูกทุ฽งในยุคนี้ต฾องอาศัยปใจจัยการผลิตมากขึ้น จึงต฾องใช฾
เงินลงทุนมากขึ้นนั่นเอง ศิลปินเพลงจึงจัดการแสดงขึ้นเองได฾ยากขึ้นกว฽าเดิม ส฽งผลให฾ศิลปินเพลง
ลูกทุ฽งซึ่งส฽วนใหญ฽ไม฽มีเงินทุนมากพอจําเป็นต฾องพ่ึงพานายทุนในการทําวงดนตรี ซึ่งส฽งผลให฾นายทุน
สามารถเข฾ามากํากับการทํางานของศิลปินมากขึ้น ทั้งในเรื่องรูปแบบการแสดง การรับงาน          
และการแบ฽งปในผลประโยชนแ  

 
การแสดงสดของวงดนตรีเพลงสตริงคอมโบ 
การแสดงของวงดนตรีสตริงคอมโบ มีทั้งที่เป็นการจัดการแสดงอย฽างอลังการ        

ในรูปของคอนเสิรแต ซึ่งมีการลงทุนสูง และการแสดงในรูปแบบที่เรียบง฽ายใช฾ผู฾แสดงเพียงไม฽มีคน ทั้งนี้ 
ในยุคเริ่มต฾นของการเกิดขึ้นของแนวเพลงสตริงคอมโบ การแสดงส฽วนใหญ฽เกิดขึ้นในค฽ายทหาร      
และบางส฽วนทําการแสดงโดยรับงานในสถานบันเทิง เช฽น ไนตแคลับ โรงแรม หรือภัตตาคารต฽างๆ     
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แต฽ตั้งแต฽ปี พ.ศ.2518 เป็นต฾นมา เมื่อทหารอเมริกันถอนตัวออกจากประเทศไทย นักดนตรีเพลง    
สตริงคอมโบที่เคยร฾องเพลงเป็นหลักในค฽ายทหาร จึงออกมารับงานตามร฾านอาหารและสถานบันเทิง
ต฽างๆ มากขึ้น โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง ร฾านอาหารย฽านเพชรบุรีตัดใหม฽ ซึ่งเป็นแหล฽งแสดงดนตรีของศิลปิน
เพลงแนวสตริงคอมโบในช฽วงนี้5 

 
การแสดงสดของวงดนตรีเพลงเพื่อชีวิต 
การแสดงดนตรีของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคแรก เป็นการแสดงที่เรียบง฽ายในลักษณะที่

เรียกว฽าวงโฟลแคซอง โดยเครื่องดนตรีใช฾กีตารแเพียงตัวเดียวเท฽านั้น ต฽อมาเมื่อเกิดวงดนตรีเพ่ือชีวิตมากขึ้น      
วงดนตรีที่เกิดข้ึนใหม฽มีรูปแบบการแสดงที่หลากหลาย ทั้งรูปแบบวงดนตรีร็อกและวงดนตรีสตริงที่ใช฾
เครื่องดนตรีมากชิ้นขึ้นและเป็นเครื่องดนตรีไฟฟูา เช฽น เบส กีตารแ รูปแบบวงดนตรีลูกทุ฽งที่มีเครื่องเปุา
เพ่ิมเข฾ามาจากเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เป็นต฾น โดยสถานที่สําหรับการแสดงของวงดนตรีเพ่ือชีวิตนั้น       
เป็นการแสดงในแวดวงของการประท฾วง งานนิทรรศการต฽างๆ และเวทีการอภิปรายทางการเมือง     
ทั้งภายในรั้วมหาวิทยาลัย เช฽น มหาวิทยาลัยราคําแหง จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ           
และตามสถานที่ต฽างๆ ที่นักศึกษาเดินทางไปเพ่ือเผยแพร฽ประชาธิปไตย ทั้ งนี้ เนื่องจากการจัด      
การแสดงที่เรียบง฽ายของวงดนตรีเพ่ือชีวิตนี้เอง ทําให฾ศิลปินเพลงสามารถจัดแสดงขึ้นได฾โดยง฽าย ทําให฾
ศิลปินเพลงชีวิตมีอิสระสูงในการทํางาน  

 
3.2.1.2 กระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงในช่วงหลังเหตุการณ์    

14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
การผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงหรือแผ฽นเสียง/เทปเพลงในยุคนี้ ในขั้นตอน

ของการบันทึกเสียงมีการนําเทคโนโลยีการแต฽งเสียงเข฾ามาใช฾ ทําให฾การบันทึกเสียงสะดวกสบาย     
และรวดเร็วขึ้น เช฽น หากเกิดความผิดพลาดในส฽วนใดส฽วนหนึ่งก็อาจไม฽จําเป็นต฾องบันทึกเสียงใหม฽    
แต฽สามารถใช฾เทคโนโลยีแต฽งเสียงให฾ดีขึ้นได฾ตามที่ต฾องการ ทั้งนี้ สําหรับเทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียง      
ในยุคนี้ เทปคาสเซ็ทเริ่มเข฾ามาแพร฽หลายแทนที่แผ฽นเสียง ด฾วยขนาดของเทปคาสเซ็ทที่มีขนาดเล็ก      
พกพาง฽าย ดูแลรักษาไม฽ยุ฽งยาก และราคาถูกลงทั้งตัวเทปและเครื่องเล฽น ประชาชนสามารถซื้อหาได฾        
จึงส฽งผลให฾ตลาดเทปเพลงไทยสากลขยายตัวอย฽างกว฾างขวาง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตลาดเพลงประเภท    
สตริงคอมโบ ซึ่งกลุ฽มผู฾ฟใงเป็นวัยรุ฽นในเมือง ในขณะที่กลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกกรุงยังเป็นผู฾ ใหญ฽ที่มีกําลัง             
ในการซื้อหาเครื่องเล฽นแผ฽นเสียง ส฽วนกลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งแม฾ตลาดเทปคาสเซ็ทจะขยายตัวออกไป    

                                           
5 สัมภาษณแมานพ แย฾มอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
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แต฽ก็ยังไม฽แพร฽หลายมากเนื่องจากกําลังซื้อยังต่ํา นอกจากนั้นเทคโนโลยีเครื่องรับวิทยุทรานซิสเตอรแ     
ยังเป็นปใจจัยสําคัญให฾ผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งมีช฽องทางในการรับฟใงเพลงโดยไม฽ต฾องซื้อเครื่องเล฽นเทป 

ทั้งนี้  สําหรับการผลิตเพลงเพ่ือชีวิตในยุคเริ่มต฾น ยังไม฽เน฾นการบันทึกเสียง           
ซึ่งการบันทึกเสียงในยุคเริ่มแรกของวงดนตรีเพ่ือชีวิต เป็นการดําเนินการโดยองคแการนักศึกษา       
โดยมีการบันทึกเทปการแสดงสดของวงดนตรี และอาจมีการบันทึกเสียงในห฾องโสตทัศนศึกษา       
ของมหาวิทยาลัย เพ่ือเผยแพร฽ผลงานเพลงไปตามมหาวิทยาลัยต฽างๆ 6 สําหรับใช฾ประกอบการจัด
นิทรรศการและเปิดเสียงตามสาย ตัวอย฽างเช฽น การบันทึกเสียงของวงดนตรีท.เสนและสัญจร (ก฽อนจะ
เป็นวงคาราวาน) ใช฾สถานที่คือห฾องโสตทัศนศึกษาขององคแการนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ    
โดยในครั้งแรกมีเพลงที่ได฾บันทึกเสียงจํานวน 4 เพลง คือ เพลงเปิบข฾าว เพลงคนกับควาย เพลงนกสีเหลือง 
และเพลงจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งแผ฽นเสียงครั้งนั้นยังไม฽ได฾วางจําหน฽ายทั่วไป แต฽สามารถซื้อได฾ในงานแสดง
ต฽างๆ ในราคาแผ฽นละ 25 บาท หลังจากนั้นคาราวานได฾ทําเทปอัลบั้ม “คนกับควาย” โดยห฾างแผ฽นเสียง  
เมโทร เป็นผู฾ผลิตเทป และสํานักพิมพแปุถุชนเป็นผู฾จัดจําหน฽ายซึ่งวางแผงในช฽วงต฾นปี พ.ศ.2518 แต฽ไม฽ได฾ทํา
รายได฾มากนัก7 

 
3.2.1.3 การเผยแพร่ผลงานเพลงในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516        

ถึงปี พ.ศ.2521 
การเผยแพร฽ผลงานเพลงในยุคนี้ ในกรณีของการแสดงสดซึ่งกระบวนการเผยแพร฽

เกิดขึ้นพร฾อมกันกับการทําการแสดง ช฽องทางการเผยแพร฽สําคัญก็คือสถานที่ในการแสดง ซึ่งในกรณี
ของเพลงลูกทุ฽งยังคงมีการแสดงในต฽างจังหวัดเป็นส฽วนใหญ฽เช฽นที่ เคยเป็นมาในยุคก฽อนหน฾า         
และวงดนตรีลูกทุ฽งก็ยังไม฽นิยมแสดงผ฽านรายการโทรทัศนแ เนื่องจากเกรงผลกระทบต฽อการทําธุรกิจ   
วงดนตรี ทั้งนี้ การโปรโมทวงดนตรีนอกจากจะเป็นการทําการโฆษณาผ฽านสื่อ เช฽น ปูายประกาศ     
รถเคลื่อนที่ เป็นต฾น ในยุคนี้วงดนตรีลูกทุ฽งยังมีการใช฾สถานีวิทยุเป็นช฽องทางสําคัญในการโปรโมทเพลง
และวงดนตรีอีกด฾วย สําหรับในกรณีของเพลงสตริงคอมโบ พบว฽า การแสดงส฽วนใหญ฽เกิดขึ้น          
ในร฾านอาหาร ส฽วนเพลงเพ่ือชีวิต การแสดงส฽วนใหญ฽เกิดขึ้นภายในรั้วมหาวิทยาลัยและสถานที่ต฽างๆ 
ที่นักศึกษาจัดกิจกรรม ทั้งในกรุงเทพฯ และต฽างจังหวัด ซึ่งก็ส฽งผลให฾เพลงเพ่ือชีวิ ตเป็นที่รู฾จัก        
มากขึ้น นอกจากนั้น การเผยแพร฽เพลงเพ่ือชีวิตก็กระทําผ฽านทางรายการวิทยุของมหาวิทยาลัย      
และเปิดในงานกิจกรรมของนิสิตนักศึกษา ทั้งนี้ วงดนตรีเพ่ือชีวิตอาจใช฾วิธีการเดินทางไปออกรายการ
วิทยุหรือโทรทัศนแ เช฽น วงคาราวาน เคยได฾รับเชิญจากม.ล. พันธแเทวนพ เทวกุล ให฾ไปออกรายการ   

                                           
6 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ’ (ปทุมธาน:ี นาคร, 2541), หน฾า 30. 
7 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 115. 
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ของสถานีวิทยุจุฬา8 ส฽วนการออกรายการโทรทัศนแ วงดนตรีคาราวานเคยมีโอกาสแสดงผ฽าน         
สื่อโทรทัศนแในช฽วงปี พ.ศ.2517 โดยความช฽วยเหลือของธัญญา ชุนชฎาธาร สมาชิกกลุ฽มวรรณกรรม      
เพ่ือชีวิต ซึ่งได฾แนะนําวงคาราวานกับไพบูลยแ ศุภวารี นักจัดรายการเพลงของโทรทัศนแสีช฽อง 5 ขอนแก฽น       
ให฾ได฾แสดงออกรายการโทรทัศนแ ซึ่งในครั้งนั้นมีศิลปินเพลงลูกทุ฽งและลูกกรุงร฽วมออกรายการด฾วย เช฽น                      
รุ฽งเพชร แหลมสิงหแ สุ เทพ วงศแกําแหง และบุษบา รังสี  ส฽งผลให฾วงคาราวานมีชื่อเสียงมากขึ้ น               
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ9 และหลังจากนั้นยังได฾ออกโทรทัศนแช฽อง 10 หาดใหญ฽ และครั้งสุดท฾ายที่
ได฾ออกรายการโทรทัศนแในยุคนี้คือรายการ “มันสแ” ทางช฽อง 3 ประกบคู฽กับวงดิอิมพอสสิเบิ้ล       
โดยวงดนตรีคาราวานได฾แสดงเพลง “คนกับควาย” แต฽การออกรายการในครั้งนั้นเกิดขึ้นในช฽วงที่
สถานการณแทางการเมืองเริ่มตึงเครียดและรัฐเข฾ามาควบคุมวัฒนธรรมมากขึ้น จึงส฽งผลให฾กลุ฽มผู฾จัด
และผู฾บริหารถูกรัฐบาลสั่งสอบสวน และมีคําสั่งห฾ามเผยแพร฽เพลงคนกับควายในเวลาต฽อมา 10 กระทั่ง
เกิดเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เพลงเพ่ือชีวิตจึงต฾องหยุดเผยแพร฽ในที่สาธารณะอย฽างสิ้นเชิง         
แต฽ได฾ลงไปดําเนินการเผยแพร฽แบบใต฾ดินต฽อไปในฐานะเพลงปฏิวัติที่มุ฽งต฽อสู฾กับอํานาจรัฐไทยโดยตรง 

ช฽องทางการเผยแพร฽ผลงานเพลงที่สําคัญที่สุดในยุคนี้ยังคงเป็นวิทยุกระจายเสียง 
เนื่องจากเป็นสื่อที่สามารถแพร฽หลายข฽าวสารไปสู฽ประชาชนได฾อย฽างทั่วถึง11 อีกทั้งเครื่องรับวิทยุก็มี
ราคาไม฽สูงมาก คนทั่วไปสามารถหาซื้อได฾ การเข฾าถึงสื่อวิทยุเป็นที่มาสําคัญของการมีอํานาจในการเผยแพร฽
ผลงานเพลงให฾เป็นที่รู฾จักตลอดจนอํานาจในการนําเสนอความคิดสู฽สาธารณะ ทั้งนี้ เป็นที่น฽าสังเกตว฽า        
ตั้งแต฽ในยุคที่สถานีวิทยุเป็นของทหาร นายทุนก็ได฾เข฾ามาเกี่ยวข฾องโดยการเป็นผู฾ออกค฽าใช฾จ฽ายในการ
จัดตั้งสถานีวิทยุ ตั้งแต฽ค฽าก฽อสร฾างสถานี ซึ่งต฾องใช฾เงินลงทุนสูงถึง 8-9 ล฾านบาท โดยนายทุนเหล฽านั้นจะทํา
สัญญาเช฽าในระยะเวลา 10-15 ปี และได฾ขายรายการให฾กับห฾างร฾านต฽างๆ เพ่ือโฆษณาสินค฾า และขายเวลา   
ให฾กับนักจัดรายการ ซึ่งนายทุนดังกล฽าวจํานวนมากเป็นนายทุนแผ฽นเสียง เช฽น นายทุนห฾างอมราเซ็นเตอรแ     
ซ่ึงขายแผ฽นเสียงอยู฽ที่ประตูน้ํา12 

 เมื่อธุรกิจเพลงเติบโตขึ้น การทําการตลาดหรือการโปรโมทเพลงถือเป็นปใจจัยสําคัญ
ต฽อยอดการจําหน฽ายเพลง ซึ่งทําให฾นักจัดรายวิทยุเป็นกลุ฽มที่มีอํานาจเพ่ิมสูงขึ้นในวงการธุรกิจเพลง 
เนื่องจากเป็นผู฾กําหนดได฾ว฽าจะเปิดเพลงของใครในรายการ จากเดิมนักจัดรายการกลุ฽มนี้ต฾องซื้อ

                                           
8 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 103. 
9 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 106. 
10 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 106. 
11 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลป

ศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2537), หน฾า 48. 
12 นิจ ศุภสาคร, ลมพัดชายทุ฽ง (กรุงเทพฯ: วิทวัส, 2522), หน฾า 143-144. อ฾างถึงใน เรื่องเดียวกัน, หน฾า 49. 
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แผ฽นเสียงที่เป็นที่นิยมและมีผู฾ฟใงขอ มาเปิดในรายการ เปลี่ยนเป็นผู฾ผลิตหรือผู฾โปรโมทหรือนักวางแผ฽น
ต฾องเดินทางมาแจกแผ฽นเสียงให฾กับนักจัดรายการและเปลี่ยนเป็นระบบการจ฾างเปิดเพลงในเวลาต฽อมา  

ทั้งนี้  นักจัดรายการยังสามารถแบ฽งออกได฾เป็น กลุ฽มนักจัดรายการที่เช฽าสถานีวิทยุ        
เพ่ือจัดรายการของตนเอง และนักจัดรายการที่รับจ฾างจัดรายการ ซึ่งกลุ฽มนักจัดรายการที่ทํารายการ
ของตนเองโดยการเช฽าเวลาจากสถานีวิทยุจะมีอิสระและอํานาจในการกําหนดการเปิดเพลงสูงกว฽า    
นักจัดรายการรับจ฾าง ในขณะที่นักจัดรายการรับจ฾างต฾องเปิดเพลงตามที่เจ฾าของรายการกําหนด      
โดยในช฽วงหลังปี พ.ศ.2516 เป็นต฾นมา นักจัดรายการอิสระมีจํานวนลดน฾อยลง เนื่องจากราคาค฽าเช฽า
เวลาของสถานีวิทยุเพ่ิมสูงขึ้น โดยเพ่ิมจากชั่วโมงละ 4,000 บาท เป็น 8,000 บาท อีกทั้งบริษัท     
ห฾างร฾านต฽างๆ ก็เริ่มมีการเช฽าเวลาเพ่ือจัดรายการของตนเอง อย฽างไรก็ตาม นักจัดรายการอิสระ        
ที่ดํารงอยู฽ได฾ก็กลายเป็นผู฾ที่มีบทบาทและอิทธิพลสูงมากต฽อความสําเร็จของเพลงและต฽อวงการเพลง
โดยรวม โดยเฉพาะนักจัดรายการที่มีชื่อเสียง จะมีกลุ฽มผู฾ฟใงจํานวนมาก และหากมีการเปิดเพลง           
ในรายการก็จะทําให฾เพลงเป็นที่รู฾จักอย฽างกว฾างขวาง ระบบการจ฾างเปิดเพลงจึงเกิดขึ้น โดยในระยะแรก    
เป็นการมอบเงินแก฽นักจัดรายการวิทยุพร฾อมกับการแจกแผ฽น ซึ่งจํานวนเงินจะมากน฾อยแตกต฽างกัน
ขึ้นอยู฽กับชื่อเสียงของนักจัดรายการ โดยจะอยู฽ที่ประมาณ 200-300 บาท13 จะเห็นได฾ว฽า ในยุคนี้    
การโปรโมทเพลงเริ่มเข฾ามามีส฽วนสําคัญในธุรกิจเพลง และยิ่งทวีความสําคัญมากขึ้นจนต฾องใช฾เ งิน
ลงทุนจํานวนมหาศาล อันเป็นต฾นเหตุสําคัญให฾ศิลปินเพลงในยุคต฽อๆ มาต฾องพ่ึงพาการสนับสนุน    
จากนายทุน ในอีกทางหนึ่งก็จะเห็นได฾ว฽าในยุคนี้ผู฾ที่จะกําหนดได฾ว฽าเพลงใดจะได฾เปิดเพ่ือเผยแพร฽       
สู฽สาธารณะก็คือผู฾ที่มีเงินสําหรับการจ฾างเปิด หรือกล฽าวคือฝุายทุนได฾เริ่มเข฾ามามีอํานาจในการควบคุม
ช฽องทางการเผยแพร฽ผลงานเพลงและเริ่มเป็นผู฾มีอํานาจในการควบคุมวาทกรรมเพลงผ฽านการควบคุม
ช฽องทางการเผยแพร฽นี้อีกด฾วย 

 
3.2.1.4 การจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516    

ถึงปี พ.ศ.2521 
การจัดจําหน฽ายผลงานเพลง หากเป็นในรูปแบบการแสดงสด ในยุคนี้ พบว฽า ในกรณี

เพลงลูกทุ฽งนายทุนเข฾ามามีบทบาทอย฽างสําคัญในส฽วนของการรับงานแสดง ซึ่งนายทุนมักเข฾ามา
ควบคุมการรับงานเองหรือมีการว฽าจ฾างให฾มีคนเข฾ามาทําหน฾าที่นี้ โดยฝุายรับงานจะมีหน฾าที่คอยติดต฽อ
รับงานแสดง หรือเดินทางออกไปติดต฽อหาเจ฾าภาพและสถานที่สําหรับการแสดง เช฽น เข฾าไปติดต฽อ    

                                           
13 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 87. 
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กับโรงภาพยนตรแ หรือเจ฾าของสถานที่จัดงาน และทําหน฾าที่ในการต฽อรองเรื่องค฽าจ฾างหรือส฽วนแบ฽ง    
จากรายได฾ในการเก็บค฽าเข฾าชม14  

ทั้งนี้ การแสดงสดของวงดนตรีลูกทุ฽ง มักเป็นการเดินทางออกไปทําการแสดง        
ยังต฽างจังหวัดที่เรียกว฽า “การเดินสาย” ซึ่งหากเป็นการแสดงในสถานที่ห฽างไกลก็จะมีค฽าใช฾จ฽ายที่สูงขึ้น 
โดยการแสดงมีการใช฾สถานที่คือโรงภาพยนตรแเป็นส฽วนใหญ฽ นอกจากนั้น  อาจมีการล฾อมผ฾าแสดง
กลางแจ฾ง เช฽น สนามฟุตบอลของโรงเรียน หรือลานวัด 

 สําหรับในส฽วนของการรับงานซึ่งถือเป็นกระบวนการจัดจําหน฽ายของการแสดงสด 
พบว฽า การรับงานแสดงของวงดนตรีลูกทุ฽ง จําแนกได฾เป็น 3 ลักษณะ ได฾แก฽ งานหา งานช฽วย และงานเสี่ยง   
โดยรายได฾ที่สมาชิกแต฽ละคนได฾รับอาจไม฽มีความแน฽นอน ขึ้นอยู฽กับรายได฾ของแต฽ละงาน ซึ่งมีความ
แตกต฽างกัน ดังนี้  

งานหา เป็นงานที่มีผู฾ว฽าจ฾างวงดนตรีไปแสดงยังสถานที่ต฽างๆ ตามอัตราค฽าจ฾าง        
ที่ตกลงกัน โดยจะมีการวางมัดจําไว฾ส฽วนหนึ่ง และจ฽ายส฽วนที่เหลือในวันแสดง วงดนตรีที่มีชื่อเสียงจะมี
งานหาตลอดทั้งปี นอกจากนั้น อาจมีงานรับเชิญ ที่มีการว฽าจ฾างนักร฾องไปร฾องเพลงเพียงคนเดียว 

งานช่วย เป็นงานว฽าจ฾างโดยผู฾ที่สนิทสนมเคารพนับถือเป็นการส฽วนตัว หรืออาจเป็น
งานของผู฾มีอุปการคุณ เช฽น นักจัดรายการ โดยอาจได฾รับค฽าจ฾างน฾อยกว฽าการรับงานปกติโดยทั่วไป 

งานเสี่ยง เป็นงานที่มีรายได฾ไม฽แน฽นอน โดยอาจเป็นการรับงานแสดงโดยการแบ฽ง
ส฽วนรายได฾กับเจ฾าภาพ ซึ่งรายได฾ขึ้นอยู฽กับการต฽อรองและรายได฾ของเจ฾าภาพด฾วย หรืออาจเป็นงานปิดวิก     
(โรงภาพยนตรแ) ของวงดนตรีเอง งานเสี่ยงมักอยู฽ในช฽วงที่ไม฽ค฽อยมีงานหา วงดนตรีจึงต฾องหารายได฾เอง       
เพ่ือความอยู฽รอด  อย฽างไรก็ตาม สําหรับวงดนตรีที่มีชื่อเสียง การเดินสายทําการแสดงในลักษณะ      
งานเสี่ยงอาจเป็นวิธีการหลักในการสร฾างรายได฾ซึ่งอาจมากกว฽ารายได฾ที่ได฾รับจากงานหา เนื่องจาก     
มีประชาชนทั่วประเทศ รอชมการแสดงอยู฽15 

สําหรับการแสดงสดของเพลงเพ่ือชีวิต ในช฽วงแรกเป็นการแสดงโดยไม฽มีค฽าจ฾าง    
เป็นแต฽เพียงการเลี้ยงอาหารเท฽านั้น จึงไม฽มีกระบวนการจัดจําหน฽าย แต฽ต฽อมาในช฽วงปี พ.ศ.2518     
วงคาราวานได฾เริ่มอาศัยการแสดงดนตรีเป็นแหล฽งหารายได฾ เนื่องจากการสมาชิกวงดนตรียากจนมาก 
มงคล อุทก จึงได฾เสนอให฾มีการตระเวนแสดงดนตรีเก็บค฽าแสดงแบบวงดนตรีลูกทุ฽ง เพ่ือหาเงินเป็น
รายได฾ของสมาชิก เพ่ือซื้อเครื่องดนตรีและเครื่องเสียงเป็นของวง วงคาราวานจึงได฾เริ่มเดินสาย    
แสดงดนตรี โดยครั้งแรกได฾เปิดการแสดงในโรงภาพยนตรแที่จังหวัดอุบลราชธานี แต฽เก็บค฽าแสดงได฾  

                                           
14 เกษม ตั้งทรงศักดิ์, 2529. อ฾างถึงใน ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการสิ้น

สลาย,” หน฾า 151. 
15 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการส้ินสลาย,” หน฾า 148-149. 



 
 

 

144 

พอจ฽ายเป็นค฽าเช฽าเท฽านั้น เนื่องจากมีข฽าวลือว฽าจะมีการปาระเบิด หลังจากนั้นได฾เปิดการแสดงอีกครั้ง   
ที่จังหวัดนครราชสีมา มีการทําโฆษณาโดยการจัดทําปูายโฆษณาขนาดใหญ฽ติดตั้งใจกลางเมือง ได฾รับ
ผลตอบรับเป็นอย฽างดีจนสามารถซื้อเครื่องเสียงและไมโครโฟนได฾16 หลังจากนั้น ช฽วงปลายปี พ.ศ.2518 
วงคาราวานจึงได฾เดินทางไปแสดงดนตรียังที่ต฽างๆ โดยการเช฽ารถบัสขนาดเล็ก บรรทุกผู฾โดยสารได฾จํานวน    
10 คน โดยมีทีมงานเพ่ิมขึ้นจากสมาชิกของวงอีกจํานวน 5 คน เพ่ือทําหน฾าที่เป็นโฆษกประจําวง    
ฝุายโฆษณา คนขับรถ คนควบคุมเครื่องเสียงและฝุายขาย การเดินทางออกแสดงดังกล฽าวเป็นการ
เผยแพร฽เพลงเพ่ือชีวิตไปด฾วยในตัว อย฽างไรก็ตาม ผลตอบรับด฾านการเงินไม฽ค฽อยดีเท฽าที่ควร เนื่องจาก
วงดนตรีไม฽ค฽อยเป็นที่รู฾จักสําหรับประชาชนทั่วไป และยังมีอุปสรรคในการแสดง เช฽น การก฽อกวน 
บางครั้งทหารตํารวจก็จะมาจับ แต฽ไม฽สามารถจับกุมได฾เนื่องจากไม฽สามารถแจ฾งข฾อหาในการจับกุม 
และในบางแห฽งก็ไม฽อาจทําการแสดงได฾เนื่องจากมีสถานการณแลอบฆ฽า บางครั้งก็มีเสียงระเบิดจนต฾อง
หยุดการแสดง17 

สําหรับในส฽วนของการจําหน฽ายแผ฽นเสียงและเทป แหล฽งซื้อขายขนาดใหญ฽ยังคงอยู฽ที่
สะพานเหล็กบนหรือเวิ้งนาครเกษม โดยผู฾ค฾าส฽งรายใหญ฽แต฽ละรายจะมีเครือข฽ายผู฾ค฾าส฽งและค฾าปลีก
ของตนเอง ผู฾ผลิตแผ฽นเสียงและเทปที่ไม฽มีเครือข฽ายจัดจําหน฽ายของตนเองจะต฾องนําแผ฽นเสียง และเทป      
ไปฝากขายกับผู฾ค฾าส฽งรายใหญ฽ ทั้งนี้ บริษัทเทปเพลงที่เกิดขึ้นใหม฽ในยุคนี้บางรายอาจเริ่มต฾นกิจการ    
โดยการจัดจําหน฽ายเอง เช฽น บริษัทโรสซาวดแ มิวสิค ซึ่งตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2519 เป็นผู฾ดําเนินการ       
จัดจําหน฽าย โดยอาศัยความสัมพันธแที่มีกับร฾านค฾าแผ฽นเสียงและเทป เนื่องจากผู฾ก฽อตั้งบริษัทเคยทํางาน
ในร฾านค฾าแผ฽นเสียงรายใหญ฽ที่ทําให฾ได฾รู฾จักสนิทสนมเป็นที่ไว฾วางใจของร฾านจําหน฽ายแผ฽นเสียง       
เป็นจํานวนมาก เครือข฽ายดังกล฽าวมีความสําคัญเนื่องจากการจําหน฽ายแผ฽นเสียงและเทปเพลงต฾อง
อาศัยความไว฾เนื้อเชื่อใจทั้งในส฽วนของคุณภาพของสินค฾าและในเรื่องของการเงิน ซึ่งการมีเครือข฽าย
การจัดจําหน฽ายนี้เองที่เป็นปใจจัยสําคัญหนึ่งที่ทําให฾บริษัทโรสซาวดแ มิวสิค เติบโตขึ้นจนกลายเป็น
บริษัทเพลงยักษแใหญ฽ คือบริษัทอารแเอส จํากัด (มหาชน) ซึ่งเป็นบริษัทที่มีอํานาจในการควบคุม
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลอย฽างสูง 

ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีแผ฽นเสียงมาเป็นเทปคาสเซ็ทที่ทําให฾การผลิตเทป
หรือการปใ๊มเทปสามารถทําได฾ง฽ายกว฽าการตัดแผ฽นเสียง ทําให฾เกิดผู฾จัดจําหน฽ายรายใหม฽ขึ้นเป็นจํานวนมาก 
แต฽ส฽วนใหญ฽เป็นการจัดจําหน฽ายโดยไม฽ได฾ซื้อลิขสิทธิ์จัดจําหน฽ายเพลงมาจากเจ฾าของผลงานเพลง โดยเป็นการ
นําเพลงที่มีชื่อเสียงจากแผ฽นเสียงมารวบรวมอัดลงเทปคาสเซ็ทออกจําหน฽าย ซึ่งเป็นที่นิยมของผู฾ซื้อ
และขายดี เนื่องจากราคาถูกกว฽าแผ฽นเสียง อีกทั้ง ผู฾ผลิตบางรายซึ่งมีเทคนิคในการผลิตคือการเลือก

                                           
16 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 107. 
17 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 108. 
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เพลงดังจากแผ฽นเสียงต฽างๆ มารวมไว฾ในเทปม฾วนเดียวกัน ที่เรียกว฽า “การชนเพลง”18 เป็นที่นิยม  
อย฽างมาก แต฽ส฽งผลกระทบอย฽างรุนแรงต฽อผู฾ลงทุนผลิตรวมถึงศิลปินเพลง การละเมิดลิขสิทธิ์ดังกล฽าว
แม฾ผิดกฎหมายแต฽เกิดขึ้นทั่วไปเนื่องจากบทลงโทษการละเมิดลิขสิทธิ์ในขณะนั้นกําหนดไว฾ต่ํามาก          
คือโทษปรับเป็นเงินเพียง 500 บาท โดยประเภทของแนวเพลงไทยสากลที่ถูกละเมิดมากที่สุดในยุค   
ดังกล฽าวคือเพลงสตริงคอมโบซึ่งเป็นแนวเพลงที่กลุ฽มผู฾ฟใงมีอํานาจในการซื้อเทปเพลง 

ด฾วยผลกระทบที่รุนแรงต฽อผู฾ผลิตและเจ฾าของผลงานเพลงจากการละเมิดลิขสิทธิ์
ดังกล฽าว จึงมีการรวมตัวกันของศิลปินเพลงและผู฾ผลิตเพลงภายใต฾สมาคมดนตรีแห฽งประเทศไทย      
ในพระบรมราชูปถัมภแทําการเรียกร฾องให฾รัฐบาลทบทวนมาตรการลงโทษการละเมิดลิขสิทธิ์         
ผลงานเพลง ซ่ึงรัฐบาลได฾แก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ในปี พ.ศ.2521 และประกาศใช฾ในปี พ.ศ.2522
กําหนดโทษปรับเพ่ิมเป็นเงิน 200,000 บาท ทําให฾การละเมิดลดลง โดยผู฾จัดจําหน฽ายเทปเพลง      
ต฾องมีการซื้อลิขสิทธิ์การจัดจําหน฽ายมาจากเจ฾าของผลงานเพลง แต฽ในที่สุดก็ทําให฾ผู฾จัดจําหน฽าย      
เทปเพลงดังกล฽าวหันมาลงทุนผลิตเพลงเสียเอง เพ่ือให฾สามารถผลิตเพลงตามที่ต฾องการ เป็นที่ มา     
ของการเกิดขึ้นของบริษัทเทปเพลงหรือค฽ายเพลงจํานวนมากในระยะเวลาต฽อมา 19 ซึ่งส฽งผลต฽อ      
การเปลี่ยนแปลงกระบวนการทํางานและความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงอย฽างลึกซึ้ง 
ซึ่งจะกล฽าวถึงในบทต฽อไป 

3.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 
14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

ดั งได฾วิ เคราะหแ ในบทก฽อนหน฾า ปใจจัยที่ส฽ งผลต฽อรูปแบบความสัมพันธแ เชิ ง อํานาจ              
ในกระบวนการผลิตก็คือการเป็นเจ฾าของ การครอบครอง หรือการเข฾าถึงปใจจัยการผลิต ช฽องทาง     
การเผยแพร฽ และช฽องทางการจัดจําหน฽าย การเปลี่ยนอํานาจในการครอบครองปใจจัยต฽างๆ ดังกล฽าว
ย฽อมส฽งผลต฽อการเปลี่ยนแปลงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง ซึ่งจะได฾วิเคราะหแในส฽วนนี้  

 
3.2.2.1 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการแสดงสดในช่วงหลังเหตุการณ์ 

14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
จากการศึกษากระบวนการเผยแพร฽ข฾างต฾น จะเห็นได฾ว฽า ในยุคนี้กระบวนการทํางาน        

ในกระบวนการผลิตไม฽ได฾เปลี่ยนแปลงไปมากนัก แต฽สิ่งที่เปลี่ยนแปลงคือการเข฾ามาของนายทุน       

                                           
18 ที่มาเดียวกัน. 
19 ศมกมล ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง. (กรุงเทพฯ: โครงการหนังสือชุดนิเทศศาสตรแ บัณฑิตศึกษา คณะนิเทศ

ศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2532), หน฾า 54-55. 



 
 

 

146 

ในกระบวนเผยแพร฽และจัดหน฽ายผลงานเพลงซึ่งเกิดขึ้นมากที่สุดในการแสดงสดในธุรกิจวงดนตรีเพลงลูกทุ฽ง 
และในส฽วนของธุรกิจเทปเพลงในแนวเพลงสตริงคอมโบ ซึ่งจะได฾นําเสนอต฽อไปนี้ 

 
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการแสดงสดในกรณีเพลงลูกทุ฽ง 
การตั้งวงดนตรีลูกทุ฽งในสมัยนี้ต฾องใช฾เงินทุนมหาศาล ศิลปินเพลงอาจไม฽สามารถ

ลงทุนด฾วยตนเอง จึงจําเป็นต฾องได฾รับการสนับสนุนด฾านการเงินจากนายทุน เช฽น วงดนตรี        
สายัณหแ สัญญา ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2516 ได฾รับการสนับสนุนจากซ฾อน฾อย อังกินันทนแ ซึ่งเป็นเจ฾าของปใ๊มน้ํามัน 
วงดนตรียอดรัก สลักใจ ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2518 ได฾รับการสนับสนุนจากเด็ดดวง ดอกรัก วงดนตรี                   
ศรเพชร ศรสุพรรณ ตั้ งขึ้นในปี  พ.ศ.2518 ได฾รับการสนับสนุนจากเปี๊ยก บ฾านโปุง วงดนตรี                
ศรชัย เมฆวิเชียร ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2519 ได฾รับการสนับสนุนจากซ฾อน฾อย อังกินันทนแ วงดนตรี            
สุรชัย สมบัติเจริญ ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2520 ได฾รับการสนับสนุนจากประจวบ จําปาทอง เป็นต฾น ทั้งนี้         
เมื่อความสําเร็จของนักร฾องลูกทุ฽งในยุคนี้ขึ้นอยู฽กับเงินเป็นปใจจัยสําคัญ 20 พบว฽าวงดนตรีที่ลงทุน      
โดยศิลปินเพลงโดยขาดเงินทุนสนับสนุนจากนายทุนจํานวนหลายวงไม฽สามารถแข฽งขันได฾และต฾อง     
ปิดตัวลง เช฽น วงจุฬารัตนแ เลิกวงในปี พ.ศ.2516 วงดนตรีจุฬาทิพยแของชาย เมืองสิงหแ เลิกวงในป ี
พ.ศ.2520-22 วงดนตรีไวพจนแ เพชรสุพรรณ เลิกวงในปี พ.ศ.2519-20 เป็นต฾น ส฽วนวงดนตรีที่ยัง
ดํารงอยู฽ก็ต฾องพ่ึงพาการสนับสนุนเงินทุนจากภายนอกเกือบทั้งสิ้น  

การเข฾ามาลงทุนในธุรกิจวงดนตรีของนายทุนดังกล฽าว ส฽งผลให฾นายทุนเข฾ ามาควบคุม        
ธุรกิจวงดนตรีมากขึ้น โดยพบว฽าในการนี้นายทุนแต฽ละคนอาจมีการดึงบุคคลผู฾กว฾างขวางในวงการ
เพลงเข฾ามาช฽วยในการปใ้นศิลปินเพลงในตําแหน฽งผู฾จัดการวงดนตรี เช฽น สมชาย ทองขาว ซึ่งเคยเป็น
นักจัดรายการวิทยุ ได฾เป็นผู฾จัดการวงดนตรีหลายวง เช฽น วงดนตรีศรคีรี ศรีประจวบ วงดนตรี     
สายัณหแ สัญญา วงดนตรีสุรชัย สมบัติเจริญ วงดนตรีพุ฽มพวง ดวงจันทรแ เป็นต฾น โดยผู฾จัดการวงดนตรี
มีหน฾าที่ในการติดต฽องานแสดง คิดรูปแบบการแสดง ตลอดจนการเจรจาเรื่องรายได฾และส฽วนแบ฽ง    
ของสมาชิกในวงดนตรี  

การเข฾ามาของนายทุนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง ก฽อให฾เกิดความเปลี่ยนแปลงโครงสร฾าง
ความสัมพันธแทางอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองอย฽างสําคัญ กล฽าวคือจากเดิมที่ศิลปินเพลงหรือครูเพลง    
เป็นเจ฾าของวงดนตรีและมีอํานาจในการควบคุมวงดนตรีของตนเอง ทั้งในส฽วนของการควบคุมการผลิต           
และการแบ฽งปในผลประโยชนแ เปลี่ยนเป็นนายทุนเข฾ามาเป็นเจ฾าของวงดนตรี โดยที่ศิลปินเพลง

                                           
20 บทสัมภาษณแกาเหว฽า เสียงทอง, ใน จิตนา ดํารงเลิศ, “วรรณกรรมเพลงลูกทุ฽ง,” งานวิจัยเสนอต฽อสถาบันไทยคดีศึกษา

(กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2533), หน฾า 64, อ฾างถึงใน ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-
2535,” หน฾า 90. 
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กลายเป็นลูกจ฾างของนายทุน โดยพบว฽า นักร฾องที่มีชื่อเสียง เช฽น ยอดรัก สลักใจ สายัณหแ สัญญา     
แม฾เป็นหัวหน฾าวงดนตรีและเป็นผู฾มีอํานาจในการแสดงความคิดเห็นและเป็นที่เคารพของสมาชิก       
แต฽ก็มีฐานะเป็นนักร฾องรับจ฾างเพียงอย฽างเดียว โดยรับค฽าจ฾างในยุคดังกล฽าวเป็นเงินวันละ 7,000 บาท21      
ทั้งนี้ นายทุนที่เข฾ามาลงทุนตั้งวงดนตรีให฾กับศิลปินเพลงในยุคนี้ อาจจะเป็นบริษัทห฾างร฾านต฽างๆ    
หรือเป็นผู฾ที่ให฾การสนับสนุนศิลปินเพลงที่เรียกว฽า “ผู฾ปใ้นศิลปิน” เช฽น ยอดรัก สลักใจ มีผู฾ปใ้นและผู฾ลงทุน
ทําวงดนตรีให฾คือเด็ดดวง ดอกรัก เป็นต฾น ซึ่งในกรณีเช฽นนี้ แม฾ความสัมพันธแจะเป็นแบบนายจ฾างลูกจ฾าง 
แต฽ผู฾ปใ้นและนักร฾องยังมีความสัมพันธแในลักษณะที่นับถือกันในฐานะผู฾มีพระคุณและร฽วมกันทํางาน
อย฽างใกล฾ชิด และโดยทั่วไปแล฾วนักร฾องตลอดถึงศิลปินเพลงอ่ืนๆ ยังคงมีอิสระในการทํางานค฽อนข฾างมาก
โดยเฉพาะนักแต฽งเพลงที่ยังคงเป็นที่นับถือและมีอิสระในการทํางาน เนื่องจากผู฾ลงทุนมีความเชื่อมั่น    
ในความสามารถและพบว฽าเมื่อนักร฾องสามารถตั้งตัวได฾หรือมีชื่อเสียงและเงินทุนมากพอก็สามารถ
ออกมาตั้งวงดนตรีเองได฾ อีกทั้งยังมีวงดนตรีของศิลปินเพลงอยู฽อีกเป็นจํานวนหนึ่ง เช฽น วงดนตรี  
เพลิน พรหมแดน วงดนตรีชินกร ไกรลาส เป็นต฾น วงดนตรีเหล฽านี้ยังดํารงอยู฽ ได฾ เนื่องจาก
ความสามารถของศิลปินที่ยังได฾รับการยอมรับ  

อย฽างไรก็ตาม ในกรณีที่นักร฾องหัวหน฾าวงไม฽ได฾มีความสัมพันธแกับนายทุนมากนัก 
พบว฽า รูปแบบความสัมพันธแทางการผลิตจะเป็นแบบนายจ฾างลูกจ฾างชัดเจนกล฽าวคือ ศิลปินเพลงทํางาน     
รับค฽าจ฾างเป็นหลัก และไม฽มีความผูกพันใดๆ กับสมาชิกอ่ืนๆ ในวง เมื่อทํางานเสร็จต฽างคนก็ต฽าง    
แยกย฾ายกันไป อํานาจในการควบคุมวงดนตรีเป็นของนายทุนโดยมีผู฾จัดการวงเป็นผู฾ทําหน฾าที่แทน  

นอกจากนั้น ด฾วยสาเหตุที่เกิดการแข฽งขันรุนแรงในธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง ส฽งผลให฾ช฽องทาง
การเผยแพร฽หรือช฽องทางในการทําการตลาด/โปรโมท และช฽องทางการรับงานแสดงเข฾ามาเป็นปใจจัยสําคัญ
ต฽อธุรกิจ ซึ่งผู฾ที่สามารถเข฾าถึงหรือมีอํานาจครอบครองช฽องทางดังกล฽าว ก็จะมีอํานาจในวงการธุรกิจเพลง 
ซึ่งในส฽วนของช฽องทางการทําตลาดในยุคนี้ พบว฽า มีการใช฾สื่อวิทยุในการโฆษณาวงดนตรีมากขึ้น โดยการ
เช฽าสถานีวิทยุเพ่ือจัดรายการเพลงของสมาชิกในวงของตนตลอดจนการแจ฾งงานแสดงของวง        
เช฽น วงดนตรีสายัณหแ สัญญา มีการเช฽าสถานีวิทยุจํานวน 5-6 สถานี ซึ่งในการนี้อาจต฾องได฾รับ       
การสนับสนุนหรือได฾สปอนเซอรแจากภายนอกร฽วมด฾วย โดยนักจัดรายการจะเป็นผู฾ไปติดต฽อเพ่ือหา
รายได฾ในอีกทางหนึ่ง22 

ในส฽วนของช฽องทางการรับงานแสดง พบว฽า ในช฽วงที่วงดนตรีลูกทุ฽งกําลังเติบโต เจ฾าของ    
วงดนตรีก็ได฾พยายามสร฾างให฾การรับงานแสดงมีความเป็นระบบ โดยการตั้งเป็นสํานักงานรับงานแสดงขึ้น     
ซึ่งในขณะนั้นวงดนตรีส฽วนใหญ฽ได฾เข฾าไปตั้งสํานักงานในซอยบุปผาสวรรคแ หรือซอยจรัญสนิทวงศแ 28     

                                           
21 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการส้ินสลาย,” หน฾า 161. 
22 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 179. 
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โดยวงดนตรีวงแรกที่เข฾าไปเช฽าสํานักงานอยู฽ในซอยดังกล฽าวคือวงดนตรีสังขแทอง สีใส เข฾าไปเช฽าตึก       
เป็นสํานักงานวงดนตรีประมาณปี พ.ศ.2513 ภายหลังมีวงดนตรี เพลิน พรหมแดน วงดนตรีเพชร โพธาราม     
วงดนตรีชาตรี ศรีชล และวงดนตรีบรรจบ เจริญพร ซึ่งอยู฽ในซอยนั้นมาก฽อนแต฽เปิดเป็นสํานักงานภายหลัง 
ซอยบุปผาสวรรคแจึงเริ่มมีชื่อเสียงเป็นแหล฽งติดต฽อวงดนตรีลูกทุ฽งไปงานแสดง โดยในระยะเริ่มต฾น     
เป็นการติดต฽อวงดนตรีโดยตรง ซึ่งแต฽ละวงจะมีสํานักงานและขึ้นปูายโฆษณากันเอง แต฽ในเวลาต฽อมา
เริ่มระบบนายหน฾าเข฾ามาตั้งเป็นสํานักงานรับงานแสดงให฾กับวงดนตรีต฽างๆ โดยสํานักงานนายหน฾ามีทั้ง          
ทีเ่ป็นนายหน฾าอย฽างเดียวโดยไม฽มีวงดนตรีเป็นของตนเอง เช฽น สํานักงาน ส.เมืองสมุทร กับสํานักงาน
นายหน฾าที่มีวงดนตรีของตนเองด฾วยแต฽รับงานให฾วงอ่ืนๆ ด฾วย เช฽น สํานักงานเปี๊ยก บ฾านโปุง มีวงดนตรี
ของตนเองคือวงดนตรีพิณศรีวิชัย23 จากการแข฽งขันที่รุนแรงในธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง และการเป็นธุรกิจ      
ที่มีเงินหมุนเวียนจํานวนมากและเป็นเงินสด จึงเกิดมีกลุ฽มมาเฟียหรือกลุ฽มผู฾มีอิทธิพลที่เข฾ามาแสวงหา
ผลประโยชนแโดยมิชอบจากศิลปินเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งเกิดขึ้นในกระบวนการรับงานนี้ โดยพบว฽า กลุ฽มมาเฟีย
เกิดขึ้นในซอยบุปผาสวรรคแในช฽วงปลายทศวรรษ 2510 ซึ่งเป็นช฽วงที่ธุรกิจวงดนตรีกําลังเฟ่ืองฟู     
กลุ฽มมาเฟียดังกล฽าวมีการเลี้ยงมือปืนซึ่งจํานวนหนึ่งหลบหนีการกวาดล฾างมาจากจังหวัดเพชรบุรี     
ในช฽วงที่รัฐบาลดําเนินการกวาดล฾างมือปืนในพ้ืนที่ดังกล฽าว และเข฾ามาตั้งสํานักงานรับงานแสดงในซอย      
บุปผาสวรรคแโดยไม฽มีวงดนตรีเป็นของตัวเอง แต฽อาศัยอํานาจและอิทธิพลข฽มขู฽วงดนตรีลูกทุ฽งให฾รับงาน
ผ฽านกลุ฽มของตนโดยต฾องจ฽ายเปอรแเซ็นตแ ให฾ครั้งละ 1,000-2,000 บาท ถ฾าไม฽ยอมก็จะถูกทําร฾าย     
ด฾วยวิธีการต฽างๆ เช฽น ทําลายรถ ทําร฾ายนักร฾อง นักดนตรี หรืออาจส฽งคนไปก฽อกวนขณะทําการแสดง 
นอกจากนั้นกลุ฽มมาเฟียอาจจ฾างวงดนตรีไปแสดงแต฽ไม฽จ฽ายเงินค฽าแสดงอีกด฾วย24 

การเข฾ามามีอิทธิพลของกลุ฽มมาเฟียในธุรกิจวงดนตรีส฽งผลให฾ศิลปินเพลงหรือเจ฾าของ
วงดนตรีจําเป็นต฾องหาผู฾คุ฾มครอง โดยอาจเป็นทหารหรือตํารวจชั้นผู฾ใหญ฽ หรืออาจเป็นกลุ฽มนายทุน     
ที่มีอิทธิพลสามารถเจรจากับกลุ฽มมาเฟียและเข฾าถึงผู฾มีอํานาจได฾ โดยกลุ฽มนายทุนที่มีอิทธิพล        
และสามารถให฾การคุ฾มครองศิลปินเพลงได฾และเป็นผู฾ให฾การสนับสนุนวงดนตรีของศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่สําคัญ 
ได฾แก฽ กลุ฽มเปี๊ยก บ฾านโปุง กลุ฽มเสน฽หแ เมืองสิงหแ กลุ฽มสรรเสริญ รุ฽งเสรีชัย กลุ฽มมุนี-มานิตยแ อังกินันทนแ    
เป็นต฾น ซึ่งจะสังเกตได฾ว฽า กลุ฽มผู฾มีอิทธิพลเหล฽านี้ เป็นผู฾ที่มีเงินทุน มีเครือข฽ายความสัมพันธแทางอํานาจ
กับเจ฾าหน฾าที่รัฐ และหลายกลุ฽มก็ได฾เข฾ามาลงทุนทําธุรกิจวงดนตรีเองอีกด฾วย ซึ่งก็ส฽งผลให฾มีอํานาจ     
ในการควบคุมการผลิตเพลงอย฽างสูง ซึ่งหากจะวิเคราะหแในที่นี้ ก็จะเห็นได฾ว฽าสาเหตุหนึ่งที่ทําให฾      
วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งกลืนกลายไปเป็นฝุายเดียวกับวาทกรรมของอํานาจรัฐ ก็เนื่องจากผู฾ที่มีอํานาจ    

                                           
23 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 96. 
24 สัมภาษณแ ราเชนทรแ เรืองเนตร, อ฾างถึงใน ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” หน฾า 

155. 
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ในการควบคุมการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายในส฽วนของการรับงานแสดงของวงดนตรีเพลงลูกทุ฽ง
มีความสัมพันธแกับอํานาจรัฐ หรือกล฽าวคือ นายทุนกลุ฽มดังกล฽าวเป็นหนึ่งในเครือข฽ายปฏิบัติการ     
ทางวาทกรรมในระดับชาติของรัฐนั่นเอง โดยที่ศิลปินเพลงเองจะอยู฽ในเครือข฽ายเดียวกันหรือไม฽ก็ได฾ 
แต฽ประเด็นสําคัญคือศิลปินเพลงที่ไม฽เห็นด฾วยกับเครือข฽ายดังกล฽าวจะมีพลังเพียงใดในการต฽อสู฾ภายใต฾
โครงสร฾างทางการผลิตและเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรมที่เข฾มแข็งนั้น  

 
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการแสดงสดในวงดนตรีสตริงคอมโบ 
วงดนตรีสตริงคอมโบเป็นการรวมตัวกันของศิลปินเพลงโดยแต฽ละคนอาจมีแค฽เครื่องดนตรี

ของตนก็เพียงพอสําหรับการแสดง  เนื่องจากวงดนตรีสตริงคอมโบมีการรับงานแสดงจากผู฾ว฽าจ฾างโดย
ทีผู่฾ว฽าจ฾างเป็นผู฾จัดเตรียมเวทีและเครื่องเสียงตลอดจนระบบไฟให฾ โดยการแสดงส฽วนใหญ฽ของวงดนตรี
สตริงคอมโบอยู฽ในสถานบันเทิงเช฽น ไนตแคลับ โรงแรม ซึ่งมีอุปกรณแสําหรับการแสดงอย฽างครบครัน  
ตัวอย฽างเช฽น วงดนตรีดิอิมพอสซิเบิ้ล หลังจากกลับมาจากการแสดงที่สหรัฐอเมริกาในปี พ.ศ.2516     
ก็ได฾ทําการแสดงประจําที่เดอะเดนไนทแคลับ โรงแรมอินทรา ประตูน้ํา เป็นระยะเวลา 6 เดือน 
หลังจากนั้นก็ได฾ไปรับงานในยุโรป สลับกับการกลับมาแสดงที่เมืองไทย โดยทําการแสดงที่โรงแรมมณเฑียร 
คลับโรงแรมแมนฮัตตัน ทอปเปอรแคลับ ตึกนายเลิศ และที่เดอะฟ็อก ชั้นใต฾ดินศูนยแการค฾าเพลินจิต       
ซึ่งสามารถทําการแสดงได฾คืนละ 3 แห฽ง เนื่องจากไม฽ต฾องเตรียมอุปกรณแการแสดงเช฽นในกรณีของ    
เพลงลูกทุ฽งและเนื่องจากไม฽ต฾องใช฾เงินลงทุนสูง วงดนตรีสตริงคอมโบในยุคนี้จึงไม฽จําเป็นต฾องพ่ึงเงิน
สนับสนุนจากนายทุน ส฽งผลให฾ศิลปินมีอิสระสูงในการทํางาน  

 
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการแสดงสดในวงดนตรีเพ่ือชีวิต 
วงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคแรกเป็นวงดนตรีที่เรียบง฽าย โดยเป็นการรวมตัวกันของ

สมาชิกจํานวน 2 คนขึ้นไป และใช฾เครื่องดนตรีน฾อยชิ้นโดยอาจใช฾เพียงกีตารแเพียงตัวเดียวก็สามารถ   
ทําการแสดงได฾ ซึ่งพบว฽า แม฾ศิลปินเพลงจะยากจนไม฽มีเครื่องดนตรีเป็นของตนเองก็สามารถหยิบยืม       
เครื่องดนตรีจากผู฾ อ่ืนมาใช฾ในการแสดงได฾  เช฽น วงคาราวานในยุคแรก พบว฽า ไม฽มีเครื่องดนตรีเป็น            
ของตนเองเลย นอกจากพิณของมงคล อุทก เพียงตัวเดียวเท฽านั้น ส฽วนกีตารแของสุรชัย จันทิมาธร ก็ยืม     
มาจากสุมิตร เหมสกุล นักหนังสือพิมพแบางกอกโพสตแ และกีตารแของวีระศักดิ์ สุนทรศรี ก็ยืมมาจากอาจารยแ
นพพร สุวรรณพาณิช และดวงประทีป เจริญชาติ25 ต฽อมาเมื่อวงดนตรีได฾ออกเดินสายทําการแสดง         
โดยมีการเก็บค฽าเข฾าชม จึงได฾มีการซื้อเครื่องเสียงและไมโครโฟนเป็นของตนเอง และในเวลาต฽อมา มีเพ่ือน     
ผู฾หนึ่งให฾การสนับสนุนมอบเงินให฾ซื้อกีตารแได฾จํานวน 3 ตัว ทองกราน ทานา ได฾ยืมเงินพ่ีชายซื้อฟลุตอีก 

                                           
25 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 102. 
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1 ตัว ด฾วยความเรียบง฽ายดังกล฽าวนี้ทําให฾วงดนตรีเพ่ือชีวิตไม฽จําเป็นต฾องใช฾เงินลงทุนมาก แค฽อาศัย
เฉพาะความสามารถของศิลปินก็สามารถทําการแสดงได฾ จึงพบว฽าศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตมีอิสระอย฽างสูง
ในการทํางาน และสามารถนําเสนอความคิดที่แหลมคม เป็นฝุายต฽อต฾านอํานาจรัฐได฾อย฽างชัดเจน    
โดยไม฽ต฾องขึน้อยู฽กับการควบคุมของฝุายใด 

 
3.2.2.2 ความสัมพันธ์ เชิ งอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบ            

สื่อบันทึกเสียงในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516ถึงปี พ.ศ.2521 
ในยุคก฽อนหน฾า จะเห็นว฽ารัฐมีบทบาทสูงยิ่งในการกําหนดควบคุมการผลิตเพลง       

เนื่องจากรัฐลงทุนผลิตเพลงและมีช฽องทางการเผยแพร฽ผลงานเพลงของตนเอง แต฽ในยุคหลังเหตุการณแ       
14 ตุลาคม 2516 ถึง พ.ศ.2521 พบว฽า การผลิตเพลงเป็นไปเพ่ือการค฾ามากขึ้น ส฽งผลให฾ฝุายทุนเข฾ามามี
ส฽วนในการกําหนดควบคุมการผลิตเพลงมากขึ้น โดยที่รัฐก็ยังคงควบคุมการเผยแพร฽ผลงานเพลงที่รัฐเห็นว฽าไม฽
เหมาะสม  

การลงทุนผลิตแผ฽นเสียงและเทปเพลงในยุคนี้ส฽วนใหญ฽ยังเป็นการลงทุนของนายทุน
แผ฽นเสียงเดิม เช฽น ห฾างแผ฽นเสียง คาเธ฽ยแ และบริษัทเกิดใหม฽ที่หันมาผลิตเทปเพลง เช฽น บริษัทเมโทร
แผ฽นเสียงและเทป ทั้งนี้  ในยุคนี้ เริ่มพบว฽าบริษัทแผ฽นเสียงได฾มีการซื้อตัวนักร฾องมาเข฾าสังกัด         
เพ่ือผูกขาดการผลิตแผ฽นเสียงของนักร฾องคนนั้นๆ26 ส฽งผลให฾บริษัทแผ฽นเสียงดังกล฽าวมีอํานาจควบคุม
การผลิตเพลงของศิลปิน นักร฾องที่ไม฽ได฾รับการสนับสนุนจากนายทุนกลุ฽มนี้อาจหมดโอกาสในการ     
อัดแผ฽นเสียง หรือแม฾ได฾อัดแผ฽นเสียงแต฽อาจไม฽มีโอกาสดัง เนื่องจากไม฽ได฾รับการโปรโมทจาก           
นักจัดรายการวิทยุซึ่งมักมีความสัมพันธแใกล฾ชิดกับนายห฾างแผ฽นเสียง หรือไม฽เช฽นนั้นนักร฾องก็จะต฾อง
ได฾รับการสนับสนุนจากนายทุนอ่ืนๆ ที่มีความใกล฾ชิดกับนักจัดรายการ หรือมีทุนทรัพยแมากพอสําหรับ       
การโปรโมทเพลง  

โครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจเชิงเศรษฐกิจในธุรกิจแผ฽นเสียงและเทปเพลง    
ในยุคนี้ พบว฽า รูปแบบที่พบมากที่สุด ยังเป็นรูปแบบที่ผู฾ลงทุนผลิตเพลงจ฾างศิลปินผลิตเพลงให฾       
เป็นรายชิ้นหรือรายครั้ง โดยที่ผู฾ลงทุนรายใหญ฽ก็คือบริษัทแผ฽นเสียง นอกจากนั้นอาจเป็น             
นักจัดรายการวิทยุ หรือผู฾ลงทุนจากภายนอก โดยเฉพาะผู฾ผลิตสินค฾าต฽างๆ ที่เรียกกันว฽านายห฾าง     
การผลิตเพลงแบบนี้ศิลปินยังคงมีอิสระพอสมควรในส฽วนของการผลิต นอกจากนั้น  ก็ยังพบว฽า      
ศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงหรือศิลปินที่มีวงดนตรีเป็นของตนเองยังมีการลงทุนผลิตแผ฽นเสียงเอง ทั้งที ่   
เป็นผลงานของตนเองและผลงานของนักร฾องสมาชิกในวง เช฽น ในกรณีของชาย เมืองสิงหแ หรือในกรณีของ
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเช฽น วงดนตรีคาราวาน ในช฽วงแรกก็มีการผลิตแผ฽นเสียงเองโดยการสนับสนุน      

                                           
26 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” หน฾า 82. 
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ขององคแการนักศึกษา อย฽างไรก็ตาม แม฾ศิลปินเพลงจะยังคงมีอํานาจในขั้นตอนของการผลิต แต฽ใน    
ยุคนี้ นอกจากรัฐที่เข฾ามาควบคุมช฽องทางการเผยแพร฽ในส฽วนของเพลงที่อาจมีเนื้อหาที่รัฐเห็น ว฽า      
ไม฽เหมาะสม ในส฽วนของธุรกิจเพลง นายทุนก็ได฾เริ่มเข฾ามามีบทบาทเพ่ิมสูงขึ้นทั้งในกระบวนการ
เผยแพร฽และการจัดจําหน฽าย ซึ่งในที่สุดก็จะย฾อนกลับไปกําหนดควบคุมกระบวนการผลิตที่ต฾องเป็นไป
เพ่ือสนองความต฾องการของตลาดมากกว฽าการนําเสนอเพลงตามความต฾องการของศิลปิน ส฽งผล    
อย฽างสําคัญให฾เพลงที่ผลิตขึ้นภายใต฾เงื่อนไขดังกล฽าวไม฽อาจนําเสนอแนวคิดที่ก฾าวหน฾ามากไปกว฽าที่ผู฾ฟใง
จะรับได฾ เงื่อนไขเช฽นนี้จึงเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให฾เพลงที่เข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมและมุ฽งผลิต         
เพ่ือการจําหน฽ายนําเสนอเนื้อหาในเชิงรับหรือรักษาระบบที่เป็นอยู฽มากกว฽าเนื้อหาที่กระตุ฾นให฾เกิด     
การนําไปสู฽การเปลี่ยนแปลงสังคมที่ดีข้ึน ซึ่งเกิดขึ้นทั้งกับเพลงสตริงคอมโบ เพลงลูกทุ฽ง และแม฾กระทั่ง
เพลงเพื่อชีวิตในยุคต฽อมา ซึ่งจะศึกษาในบทต฽อไป  
 ในส฽วนต฽อไปจะได฾ศึกษาความสัมพันธแเชิงอาจทางสังคมการเมือง การต฽อสู฾ทางวาทกรรม     
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
 
3.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

 ยุคนี้เป็นอีกยุคหนึ่งที่เกิดการต฽อสู฾ต฽อรองเชิงวาทกรรมอย฽างสูงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
เนื่องจากบรรยากาศทางการเมืองที่เปิดอย฽างยิ่งภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เพลงเพ่ือชีวิต     
ที่เกิดขึ้นมาพร฾อมกันกับขบวนการนักศึกษาได฾แสดงบทบาทอย฽างสําคัญในการเผยแพร฽อุดมการณแ     
ทางการเมืองของนักศึกษา จนมีสถานะเป็นเพลงที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอย฽างเด฽นชัดภายใต฾แนวคิด
ประชาธิปไตย และถึงขั้นกลายเป็นแนวเพลงต฽อต฾านอํานาจรัฐในเวลาต฽อมาเมื่อเกิดความโน฾มเอียง     
ไปสู฽แนวคิดคอมมิวนิสตแ ในขณะที่ฝุายอํานาจรัฐก็พยายามสร฾างความเข฾มแข็งและได฾เข฾ามา           
ใช฾ พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมเป็นพ้ืนที่สําคัญในการสร฾างอํานาจและแสวงหาการยอมรับโดยการใช฾        
เพลงปลุกใจในการเผยแพร฽อุดมการณแอย฽างเข฾มข฾นอีกครั้งหนึ่ง ควบคู฽กับการกําจัดฝุายต฽อต฾าน       
โดยการพยายามกีดกันเพลงเพ่ือชีวิตออกไปจากปริมณฑลของอํานาจทั้งในทางสังคมและการเมือง 
ด฾วยการสร฾างภาพลักษณแให฾เพลงเพ่ือชีวิตกลายเป็นความน฽ากลัวและไม฽อาจยอมรับได฾ ซึ่งในที่สุด    
ฝุายรัฐสามารถกระทําได฾สําเร็จ  

ในขณะที่แนวเพลงลูกทุ฽งได฾กลายเป็นพ้ืนที่แห฽งความหลากหลายที่แต฽ละฝุายพยายามเข฾าไป
ใช฾ประโยชนแเนื่องจากเป็นแนวเพลงที่มีฐานผู฾ฟใงเป็นจํานวนมาก ในช฽วงแรกภายหลังจากเหตุการณแ            
14 ตุลาคม 2516 เพลงลูกทุ฽งยังสืบทอดวัฒนธรรมการวิพากษแวิจารณแมาจากยุคก฽อนหน฾า และเนื่องจาก
ถูกปิดกั้นมานานในยุคเผด็จการทหาร ภายหลังเหตุการณแดั งกล฽าวจึงปรากฏเพลงลูกทุ฽ ง                  
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ที่วิพากษแวิจารณแการเมืองอย฽างมากอีกครั้งหนึ่ง ทั้งนี้ เนื่องจากเป็นแหล฽งรวมของวัฒนธรรม 
หลากหลาย เพลงลูกทุ฽งจึงเป็นพ้ืนที่ที่มีการแสดงออกอย฽างหลากหลาย ทั้งการต฽อต฾านและสมยอม    
กับอํานาจรัฐ อย฽างไรก็ตาม ในที่สุดก็พบว฽ารัฐเป็นผู฾ได฾รับชัยชนะในพ้ืนที่นี้โดยการทําให฾เพลงลูกทุ฽ง
กลายเป็นฝุายเดียวกับอํานาจรัฐ แต฽ก็เป็นฝุายเดียวกันที่ต่ําต฾อยกว฽าเนื่องจากเพลงลูกทุ฽งยังคงถูก      
ดูแคลนว฽าต่ําต฾อย แม฾ในทางเศรษฐกิจมูลค฽าทางการตลาดของเพลงลูกทุ฽งจะมีมหาศาลก็ตาม และพบว฽า
เนื้อหาที่โดดเด฽นของเพลงลูกทุ฽งในช฽วงปลายของยุคนี้ เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับความรักชาติ การเทิดทูน
สถาบันทหารและสถาบันพระมหากษัตริยแ ซึ่งเป็นเนื้อหาที่รัฐพยายามนําเสนอมาโดยตลอด โดยเฉพาะ
อย฽างยิ่งเพลงของชลธี ธารทอง ซึ่งได฾ขยับขึ้นมาเป็นนักแต฽งเพลงลูกทุ฽งอันดับต฾นของเมืองไทยในยุคนี้   

สําหรับแนวเพลงอ่ืนๆ เช฽น เพลงลูกกรุง เพลงสตริงคอมโบ ในแง฽ของการต฽อสู฾ทางวาทกรรม
อาจไม฽มีความโดดเด฽นมาก เนื่องจากเป็นแนวเพลงที่ ได฾รับการยอมรับอย฽างสูงอยู฽ในแล฾วในเชิง
วัฒนธรรมและไม฽ได฾นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับการเมืองมากนัก หรือหากเข฾ามาเกี่ยวข฾องก็เป็นไป    
ในลักษณะของการสนับสนุนฝุายอํานาจรัฐ อย฽างไรก็ตาม ในกรณีของเพลงสตริงคอมโบ ถือเป็น     
แนวเพลงที่ก฽อให฾เกิดความเปลี่ยนแปลงอย฽างยิ่งต฽อวงการธุรกิจเทปเพลง ซึ่งส฽งผลให฾แนวเพลงดังกล฽าว
มีฐานทางเศรษฐกิจที่เข฾มแข็งและพัฒนามาเป็นแนวเพลงที่มีอํานาจเชิงเศรษฐกิจสูงมากและครอง
พ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักในยุคถัดมา 

3.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
 ส฽วนนี้ เป็นการวิเคราะหแฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงต฽างๆ ในสังคมไทยในยุคภายหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึง พ.ศ.2521 ซึ่งพบว฽า แนวเพลงเพ่ือชีวิ ตที่เกิดขึ้นใหม฽ในยุคนี้     
เป็นแนวเพลงที่มีความโดดเด฽นในทางการเมือง เกิดขึ้นมาควบคู฽กับขบวนการนักศึกษาปใญญาชน       
มีฐานะเป็นเพลงที่ เกี่ยวข฾องกับการเมืองโดยตรง และถูกทําให฾กลายเป็นฝุายตรงข฾ามกับรัฐ             
เมื่อฝุายอํานาจรัฐเข฾มแข็งขึ้นอีกครั้ง โดยมีเพลงปลุกใจเป็นเครื่องมือสําคัญทางวัฒนธรรมที่รัฐใช฾ต฽อสู฾
กับเพลงเพ่ือชีวิต ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยมอย฽างกว฾างขวางจนกลายเป็นแนวเพลง        
ของประชาชนส฽วนใหญ฽ทั้งในกรุงเทพฯ และต฽างจังหวัด แต฽เป็นประชาชนในระดับล฽าง ซึ่งยังไม฽ค฽อยได฾รับ
การยอมรับทั้งจากขบวนการนักศึกษาและคนชั้นสูงในเมือง แม฾ในภายหลัง ขบวนการนักศึกษาจําเป็นต฾อง
ยอมรับเอาวัฒนธรรมลูกทุ฽งเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งของแนวเพลงเพ่ือขยายฐานผู฾ฟใง แต฽ก็เป็นการยอมรับที่   
อยู฽ในขอบเขตจํากัดและเท฽าที่จําเป็น ส฽วนเพลงลูกกรุงก็ยังเป็นแนวเพลงของคนชั้นสูงในเมือง
โดยเฉพาะวงดนตรีสุนทราภรณแที่ถูกยกขึ้นเป็นวงดนตรีที่มีฐานะอันสูงส฽ง27 ทั้งต฽อศิลปินเพลงลูกกรุง

                                           
27 สัมภาษณแ มานพ แย฾มอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
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ด฾วยกันเองและต฽อแนวเพลงอ่ืนๆ ในขณะที่เพลงสตริงคอมโบกลายเป็นแนวเพลงของคนหนุ฽มสาว     
รุ฽นใหม฽ที่ทันสมัยครองใจวัยรุ฽นในเมืองในยุคนั้น 
 

3.3.1.1 การต่อสู้ทางการเมืองและการแย่งชิงพื้นที่ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ของเพลงเพื่อชีวิตในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นมาควบคู฽กับขบวนการนักศึกษาท฽ามกลางการต฽อสู฾กับรัฐบาล
เผด็จการทหาร ในช฽วง 14 ตุลาคม 2516 โดยทําหน฾าที่ในการรับใช฾การต฽อสู฾และนําเสนออุดมการณแ
ทางการเมืองของขบวนการนักศึกษาประชาชน28 เมื่อสามารถขับไล฽เผด็จการออกไปได฾สําเร็จ เพลงเพ่ือชีวิต    
จึงได฾เป็นส฽วนสําคัญในการเผยแพร฽ประชาธิปไตยของขบวนการนักศึกษา ในยุคที่เรียกว฽าประชาธิปไตยเบ฽งบาน 
แต฽เมื่อถึงเวลาที่รัฐเริ่มกลับมามอํีานาจอีกครั้งโดยได฾รับการสนับสนุนจากมหาอํานาจคือสหรัฐอเมริกา
ในยุคสงครามเย็น เพลงเพ่ือชีวิตซึ่งวิพากษแวิจารณแการเมืองและจักรวรรดินิยมอเมริกา กลายเป็นผู฾นํา
หลักในการต฽อต฾านอํานาจรัฐและจักรวรรดินิยมดังกล฽าว จนมีฐานะเป็นฝุายตรงข฾ามกับอํานาจรัฐ    
และถูกรัฐกีดกันด฾วยวิธีการต฽างๆ กระทั่งแปรเปลี่ยนไปเป็น “เพลงปฏิวัติ” เมื่อศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต
จํานวนหนึ่งตัดสินใจเข฾าปุาจับอาวุธต฽อสู฾ ตามแนวทางของพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทย (พคท.) 
ภายหลังจากเกิดเหตุการณแ 6 ตุลาคม 251929 

ทั้งนี้ เพลงเพ่ือชีวิตได฾รับอิทธิพลในเรื่องของการต฽อสู฾หรือการต฽อต฾านอํานาจรัฐ    
มาจาก 3 แหล฽งสําคัญ ได฾แก฽ การรับอิทธิพลมาจากเพลงเพ่ือการต฽อสู฾จากต฽างประเทศ การรับอิทธิพล
มาจากแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน และการรับอิทธิพลจากลัทธิมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ 
โดยในช฽วงแรกศิลปินเพลงชีวิตที่เกิดขึ้นรับอิทธิพลมาจากแนวเพลงต฽างชาติเป็นหลักโดยยังไม฽มีความเชื่อมโยง
กับนักคิดก฽อนหน฾า และในระยะต฽อมาคือในช฽วงปลายปี พ.ศ.2517 ที่ขบวนการนักศึกษาได฾รื้อฟ้ืนงานเขียน
ของนักคิดยุคก฽อนหน฾าโดยเฉพาะอย฽างยิ่ง จิตร ภูมิศักดิ์ ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตจึงรับเอาแนวคิดของนักคิด
ดังกล฽าวทั้งในส฽วนของแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน และลัทธิมารแกซิสตแ -คอมมิวนิสตแ    
มาไว฾ในแนวเพลง ซ่ึงสามารถแสดงรายละเอียดที่มาของอิทธิพลทางความคิดของเพลงเพื่อชีวิต ได฾ดังนี้  
 

การรับอิทธิพลจากเพลงต฽อต฾านจากต฽างชาติ 
การเกิดขึ้นของเพลงเพื่อชีวิตในยุคแรกโดยเฉพาะอย฽างยิ่งวงคาราวาน พบว฽า ไม฽ได฾

รับแนวคิดมาจากปใญญาชนก฽อนหน฾าโดยตรง แต฽ได฾รับอิทธิพลจากความคิดและรูปแบบของแนวเพลง

                                           
28 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ. “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”, ใน “สินค฾า วัฒนธรรม 

พรมแดน” วารสารไทยคดีศึกษา 9, 1: 137-176. 
29 เร่ืองเดียวกัน  
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มาจากศิลปินต฽างชาติ คือเพลงประท฾วงหรือเพลงต฽อต฾าน (Protest song) ซึ่งกําลังเป็นที่นิยมในกลุ฽ม
วัยรุ฽นของประเทศสหรัฐอเมริกา และเข฾ามาแพร฽หลายในเมืองไทย30 

ในยุคนั้น เพลงประท฾วงเป็นที่แพร฽หลายมากในสหรัฐอเมริกา มีการใช฾เพลงเพ่ือการต฽อต฾าน
การแบ฽งสีผิว การต฽อต฾านสงครามเวียดนาม โดยศิลปินที่มีชื่อเสียงที่สุดคือ Bob Dylan ซึ่งได฾รับสมญานาม     
ว฽า “ราชาเพลงประท฾วง” และยังมีศิลปินเพลงอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น Joan Baez มีชื่อเสียงในเพลง          
We shall Overcome,  Judy Collins มีชื่อเสียงในเพลง Tear down The Wall, Pete Seger           
มีชื่อเสียงในเพลง Master of War เพลง Where Have all the Flowers Gone ซึ่งบางเพลง เช฽น เพลง 
Where Have all the Flowers Gone ของ Pete Seger และเพลง We shall Overcome ถือว฽า           
มีอิทธิพลต฽อคนหนุ฽มสาวในประเทศไทยเป็นอย฽างยิ่ง ส฽งผลให฾เกิดการประท฾วงและการต฽อต฾านรัฐบาล
เป็นจํานวนมาก31 เนื่องจากนักศึกษาปใญญาชนไทยในขณะนั้นมองว฽าสังคมไทยเองก็เต็มไปด฾วย    
ความเหลวแหลก เกิดปใญหาสังคมต฽างๆ มากมาย เช฽น ปใญหายาเสพติด กัญชา เฮโรอีน การมั่วสุม     
ในสถานเริงรมยแ ปใญหาหญิงโสเภณี ซึ่งทั้งหมดล฾วนเป็นปใญหาสังคมที่คนหนุ฽มสาวต฾องการแก฾ไข      
และเปลี่ยนแปลงไปสู฽สังคมท่ีดีขึ้น  

เนื่องจากแนวเพลงที่มีอยู฽ในสังคมไทยในขณะนั้น ได฾แก฽ เพลงลูกกรุง เพลงสตริง
คอมโบ ทีน่ําเสนอแต฽เนื้อหาในเรื่องของความรักของหนุ฽มสาวทั่วไป และเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งแม฾จะมีเนื้อหา
สะท฾อนปใญหาของสังคมการเมือง แต฽ในความคิดของนักศึกษาปใญญาชนส฽วนมากในขณะนั้นเห็นว฽า
เป็นเพลงของคนระดับล฽าง ซึ่งถือเป็นคนละระดับชั้นกับคนในเมืองกรุง 32 ไม฽สามารถตอบสนอง     
ความต฾องการทางแนวเพลงของนักศึกษาปใญญาชน จึงมีความต฾องการแนวเพลงใหม฽ที่ตอบสนอง    
ความต฾องการของกลุ฽มตนได฾ จึงเกิดการสร฾างสรรคแแนวเพลงใหม฽ ขึ้นเป็นเพลงเพ่ือชีวิต ทั้งนี้            
ธีรภาพ โลหิตกุล ได฾สะท฾อนความคิดที่ทําให฾เพลงเพ่ือชีวิตเป็นที่นิยมและกลายเป็นวัฒนธรรมเพลง
ของขบวนการนิสิตนักศึกษาในยุคดังกล฽าวไว฾ ดังนี้  

ช฽วงนั้น ความบันเทิงของวัยรุ฽นส฽วนใหญ฽คือการเกาะขอบเวทีคอนเสิรแตวงสตริงคอมโบ            
อย฽าง “ดิอิมพอสซิเบิ้ล” ซึ่งกําลังรุ฽งโรจนแถึงขีดสุด หรือแกรนดแเอ็ก โรยัลสไปรทแ ฯลฯ ท่ีกําลังเตรียม
จะดัง ในขณะที่สถานที่เต฾นรําท็อปฮิต คงไม฽มีที่ใดเกินดิสโก฾เธ็ค ส฽วนวงดนตรีลูกทุ฽งก็กําลังครอง
ใจวัยรุ฽นในชนบทอย฽างกว฾างขวาง แต฽ผมไม฽มีประสบการณแเช฽นนั้นเลย เพราะเวทีคอนเสิรแตของผม
มักเป็นเวทีเดียวกับการชุมนุมประท฾วงเผด็จการ วงดนตรีในดวงใจที่ชอบไปเกาะขอบเวทีหอประชุม
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแฟใงเป็นประจํา คือคาราวาน กรรมาชน ต฾นกล฾า คุรุชน ฯลฯ ...เวลานั้น
ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า เพลงข฾าวคอยฝน คนกับควาย ตายสิบเกิดแสน ฯลฯ จากเสียงร฾องของหงา คาราวาน 

                                           
30 สัมภาษณแ วัฒนแ วรรลยางกูร, นักเขียน นักแต฽งเพลง, 15 มกราคม 2551. 
31 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 81. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 85. 
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หรือเพลงเพื่อมวลชน ของจิ้น กรรมาชน ส฽งอิทธิพลต฽อความคิดทางการเมืองของผมเสียยิ่งกว฽า 
“สรรนิพนธแของเหมา เจเอ ตง” เป็นไหนๆ เสียงเมาทแออรแแกนที่ปลุกเร฾าให฾ฮึกเหิมห฾าวหาญจาก
เพลง “โคมฉาย” ของวงดนตรีเพื่อชีวิตจากรามคําแหง ส฽งอิทธิพลให฾ผมรับหน฾าที่เปุาเมาทแฯ     
ในวงโฟลแคเล็กๆ ของโรงเรียน ท่ีเล฽นแต฽เพลง “เพื่อชีวิต” ล฾วนๆ หลังจากนั้นเมื่อผ฽านเหตุการณแ
นองเลือด 6 ตุลา ปี 2519 กระทั่งเรียนจบมหาวิทยาลัยในปี 2524 แต฽เพลงเพื่อชีวิตยังไม฽เคย
จางจากใจ33 

 
นอกจากนั้น แนวความคิดที่มีอิทธิพลต฽อเพลงเพ่ือชีวิตซึ่งมาพร฾อมกันกับแนวเพลงต฽อต฾าน

จากต฽างชาติ คือแนวคิดแบบเสรีนิยม ซึ่งเข฾ากันได฾เป็นอย฽างดีกับยุคสมัยนั้น ซึ่งพบว฽า สุรชัย จันทิมาธร 
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่มีชื่อเสียง ก็ได฾รับอิทธิพลจากแนวคิดเสรีนิยมดังกล฽าว โดยมีการเลียนแบบเพลง     
ของศิลปิน เช฽น Bob Dylan ทั้งรูปแบบการแต฽งกาย และแนวเพลง อีกทั้งยังได฾รับอิทธิพลทางความคิด       
จากสื่อภาพยนตรแต฽างชาติ เช฽น ภาพยนตรแเรื่อง Wood Stock ซึ่งเป็นแรงบันดาลใจในการสร฾างสรรคแ
ผลงานเพลงเพ่ือชีวิตในเวลาต฽อมา 34 เพลงเพ่ือชีวิตจึงเกิดขึ้นบนพ้ืนฐานของแนวคิดในการต฽อสู฾          
และมีฐานะเป็นเพลงเพ่ือการต฽อสู฾มาตั้งแต฽ต฾น โดยมีความเชื่อมโยงกับขบวนการนักศึกษาซึ่งถือว฽า          
เพลงเพื่อชีวิตมีความทันสมัยมีความก฾าวหน฾าทางการเมืองและเป็นฝุายเสรีนิยมประชาธิปไตย  

อีกแนวคิดหนึ่งที่สืบทอดมาสู฽เพลงเพ่ือชีวิตคือแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน 
ซึ่งเป็นแนวคิดที่แพร฽หลายอยู฽ในกลุ฽มขบวนการนักศึกษาขณะนั้น แนวคิดนี้ส฽งผลให฾นักศึกษาปใญญาชน
ตลอดจนศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคนั้นมุ฽งทํางานรับใช฾สังคมหรือการทํางานด฾านมวลชน แสดง
รายละเอียด ดังนี้  

 
การได฾รับอิทธิพลจากแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน 
แนวคิดวรรณกรรมเพ่ือชีวิตหรือศิลปะเพ่ือชีวิต เป็นกระแสแนวคิดสําคัญหนึ่ง        

ที่เป็นต฾นธารของกระแส “เพ่ือชีวิต”ที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยคําว฽า “เพ่ือชีวิต”      
มีความหมายถึง “เพ่ือชีวิตที่ดีกว฽าของประชาชน”35 เป็นแนวคิดที่ได฾รับอิทธิพลจากนักเขียนและศิลปิน
ต฽างประเทศ เช฽น ลีโอ ตอลสตอย ซึ่งจิตร ภูมิศักดิ์ ได฾รวบรวมและเรียบเรียงในงานเขียนของเขา เรื่อง         
“ศิลปะเพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชน” แนวความคิดที่รวบรวมในงานเขียนเล฽มดังกล฽าวถือได฾ว฽าเป็นแก฽น
ของการนําเสนอเนื้อหาสาระของกระแสเพื่อชีวิตรวมทั้งเพลงเพ่ือชีวิตอีกด฾วย ซึ่งพบว฽ามีความต฾องการ

                                           
33 ธีรภาพ โลหิตกุล, ปฐมบทเพลงลูกทุ฽งและเพลงเพื่อชีวิต พ.ศ.๒๔๘๐-๒๕๐๐ (กรุงเทพฯ: โสมสาร, 2544), หน฾า 5-6. 
34 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 83. 
35 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์ ให฾ความหมายดังกล฽าวจากการให฾ข฾อคิดของ บรรจง บรรเจิดศิลป฼ ที่ว฽า ศิลปะกับชีวิตย฽อมมี

ความสัมพันธแกัน และมนุษยแหลีกไม฽พ฾นปใญหาเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวัฒนธรรม ศิลปะจึงเป็นบทสะท฾อนชีวิต ดูเพิ่มเติมใน    
จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 66. 
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จากปใญญาชนกลุ฽มหนึ่งให฾มีแนวเพลงที่มีรูปแบบเพ่ือชีวิตดังกล฽าวนี้ จึงถือได฾ว฽าเพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้น       
โดยมีเปูาหมายให฾เนื้อเพลงสะท฾อนหรือตีแผ฽ปใญหาที่เกิดขึ้นกับประชาชน ทั้งในด฾านเศรษฐกิจ การเมือง 
สังคม และวัฒนธรรม การตระหนักถึงการรับใช฾มวลชน ตลอดจนการปลุกใจให฾เกิดการลุกขึ้นต฽อสู฾            
เพ่ือปกปูองผลประโยชนแของประชาชน การเรียกร฾องความเป็นธรรมในสังคมและการต฽อต฾านอํานาจรัฐ        
เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นจึงสะท฾อนอุดมการณแดังกล฽าวของยุคนั้นนั่นเอง36 
  แนวความคิดเรื่องศิลปะเพ่ือชีวิตแผ฽ขยายอย฽างรวดเร็วภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลา 2516 
โดยเฉพาะในหมู฽นักศึกษา นักเรียน และนักเขียนทั่วไป โดยได฾รับอิทธิพลสําคัญจากวรรณกรรม     
และแนวคิดสังคมนิยม ควบคู฽กับการเกิดขึ้นของวรรณกรรมจํานวนมาก ทั้งวรรณกรรมของนักเขียนไทย    
และวรรณกรรมแปล นิตยาสารสื่อสิ่งพิมพแต฽างๆ และในขณะเดียวกันมีการนําชีวประวัติและผลงาน          
ของปใญญาชนรุ฽นก฽อนหน฾า เช฽น จิตร ภูมิศักดิ์ กุหลาบ สายประดิษฐแ เป็นต฾น มาเปิดเผยจนเป็นที่สนใจ      
อย฽างมาก โดยเฉพาะจิตร ภูมิศักดิ์ ได฾กลายเป็นวีรบุรุษของงานด฾านศิลปะเพ่ือชีวิตและเพ่ือประชาชน       
ที่สะท฾อนการต฽อสู฾กับอํานาจรัฐโดยการใช฾วัฒนธรรมเพลง ซึ่งเพลงที่แต฽งโดยจิตร ภูมิศักดิ์  เช฽น              
เพลงแสงดาวแห฽งศรัทธา เพลงวีรชนปฏิวัติ ก็ได฾รับความนิยมและถือเป็นบทเพลงสําคัญที่กลุ฽มนักศึกษา
ปใญญาชนนํามาใช฾ในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 251637 ซึ่งสุรชัย จันทิมาธร ก็เคยเป็นหนึ่ง      
ในกลุ฽มปใญญาชนเหล฽านี้ คือ กลุ฽มพระจันทรแเสี้ยวและกลุ฽มเทคนิคโคราช โดยในระยะแรกกลุ฽มที่เริ่ม   
ให฾ความสนใจคําว฽า “เพลงเพ่ือชีวิต” ซึ่งเป็นคําที่เสนอโดยพิชิต จงสถิตยแวัฒนา คือกลุ฽มวรรณกรรม    
เพ่ือชีวิตที่มีสมาชิกเช฽น สุชาติ สวัสดิ์ศรี กมล กมลตระกูล พิชิต จงสถิตยแวัฒนา พรพิรุณ ฉัตรวนิชกุล       
สุวัฒนแ วรดิลก วิสา คัญทัพ บัณฑิต เฮงนิลรัตนแ เป็นต฾น ซึ่งกลุ฽มนี้เป็นผู฾ที่มีบทบาทสําคัญในการใช฾
วรรณกรรมเป็นเครื่องมือในการต฽อสู฾ของประชาชนในช฽วงปี พ.ศ.2515-2516 โดยมีการพิมพแหนังสือ    
ที่มุ฽งให฾ศิลปะรับใช฾สังคม  

ทั้งนี้ แนวคิดอีกแนวคิดหนึ่งที่ส฽งอิทธิพลมาสู฽เพลงเพ่ือชีวิตคือแนวคิดมารแกซิสตแ-
คอมมิวนิสตแ 

การรับอิทธิพลทางความคิดจากลัทธิมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ  
ตั้งแต฽ยุคก฽อนหน฾า พบว฽า การวิพากษแวิจารณแการเมืองในกลุ฽มปใญญาชนปรากฏ      

ในรูปวรรณกรรมประเภทกาพยแกลอนที่เรียกว฽า กาพยแกลอนเพ่ือชีวิต -กาพยแกลอนปฏิวัติ (เกิดขึ้น
ในช฽วงหลังสงครามโลกครั้งที่  2 ในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่  2490) ได฾รับอิทธิพลจากแนวคิด            
มารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ38 โดยในช฽วงแรก ขบวนการปฏิวัติไทยภายใต฾การนําของพรรคคอมมิวนิสตแ            

                                           
36 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 68. 
37 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 75. 
38 เกษียร เตชะพีระ, “จากเพลงเพื่อชีวิตถึงเพลงปฏิวัติ” ใน วัฒนแ วรรลยางกูร, (บก.), สายลมเปลี่ยนทิศ...แต฽ดวงจิตมิได฾

เปลี่ยนเลย: ผลึกแห฽งชีวิตและเสียงเพลงปฏิวัตไทย (กรุงเทพฯ: อารแต เอ็จ กราฟฟิค, 2546), หน฾า 25. 
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แห฽งประเทศไทย (พคท.) ได฾นํากาพยแกลอนดังกล฽าวไปสร฾างเป็นเพลงเพื่อใช฾เป็นอาวุธทางวัฒนธรรม             
โดยมีปใญญาชนคนสําคัญผู฾แต฽งกาพยแกลอนดังกล฽าว เช฽น จิตร ภูมิศักดิ์ อัสนี พลจันทนแ อุดม ศรีสุวรรณ 
เป็นต฾น ซึ่งภายหลังจากการยึดอํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนรัชตแ ปใญญาชนกลุ฽มดังกล฽าวถูกรัฐบาล         
กวาดล฾างอย฽างรุนแรง อย฽างไรก็ตาม แนวความคิดและงานวรรณกรรมของปใญญาชนกลุ฽มนี้  ก็ได฾รับ         
การสืบทอดต฽อมาและมีอิทธิพลทางความคิดต฽อนักศึกษาปใญญาชนและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต 
นอกจากนั้น นักศึกษาปใญญาชนยังได฾รับอิทธิพลทางความคิดในเรื่องการต฽อสู฾ทางชนชั้นตลอดจน
แนวคิดการปฏิวัติจากประเทศจีนอีกด฾วย 

จุดกําเนิดทั้ง 3 ทางของเพลงเพ่ือชีวิตล฾วนเป็นจุดกําเนิดที่นํามาซึ่ง แนวคิด          
การต฽อต฾านอํานาจรัฐทั้งสิ้น และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งเมื่อฝุายรัฐทําการกําจัดคู฽ขัดแย฾งทางทางความคิด 
เพลงเพ่ือชีวิตก็ได฾กลายเป็นเปูาหมายสําคัญของการกวาดล฾าง ในขณะที่ฝุายขบวนการนักศึกษา       
ก็พยายามแสวงหาความร฽วมมือในวงกว฾าง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเมื่อสถานการณแความขัดแย฾งรุนแรงมากขึ้น 
นักศึกษาก็ได฾ใช฾เพลงเพ่ือชีวิตเป็นแนวรบทางวัฒนธรรมอย฽างเข฾มข฾น ดังข฾อเขียนของอนุช อาภาภิรมยแ 
ต฽อไปนี้  

“แนวรบสําคัญแนวหนึ่งในการต฽อสู฾เพื่อสร฾างสรรคแประเทศไทยขึ้นมาคือแนวรบ     
ด฾านวัฒนธรรม...สามปีที่ผ฽านมานี้ นักเรียนนักศึกษาได฾ก฽อตัวขึ้นเป็นขบวนการทําลายวัฒนธรรม
เน฽าเฟะ และสร฾างวัฒนธรรมใหม฽ขึ้นมา พวกเขาได฾ลุกขึ้นมาคัดค฾านวัฒนธรรมบูชาของนอก    
และของฟุุมเฟือย ให฾หันมาสนับสนุนอุตสาหกรรมแห฽งชาติและความประหยัด...พวกเขาสวม
เสื้อผ฾าอย฽างง฽ายๆ สร฾างดนตรีเพื่อชีวิตหลายวง คณะละครหลายคณะ จัดนิทรรศการและสัมมนา
นับพันครั้ง ตีพิมพแหนังสือมากกว฽า 1 ล฾านเล฽ม...วัฒนธรรมใหม฽นั้นเป็นอย฽างไร? วัฒนธรรมใหม฽
คือวัฒนธรรมตรงกันข฾ามกับวัฒนธรรมแบบจักรวรรดินิยมแบบเจ฾าขุนมูลนาย มีลักษณะสําคัญ   

4 ลักษณะด฾วยกัน คือ ลักษณะประจําชาติ ประชาธิปไตย ประชาชน และเป็นวิทยาศาสตรแ39 

 

จะเห็นได฾ว฽า  เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นท฽ามกลางบรรยากาศแห฽งความทุกขแยาก           

และการรวมพลังเรียกร฾อง กระทั่งปลุกระดมเพ่ือการต฽อต฾านอํานาจรัฐหรือกลุ฽มประเพณีนิยม  ซึ่งตาม
ความเข฾าใจของนักศึกษาประชาชนในช฽วง 14 ตุลาคม 2516 มองว฽าเพลงเพ่ือชีวิตเป็นสิ่งเดียวกันกับ      
“เพลงประท฾วง” (Protest Song) ตามที่เข฾าใจกันในสังคมตะวันตก40 ซึ่งเป็นความเข฾าใจที่แพร฽หลาย
ผ฽านคอลัมนแ “เพลงเพ่ือชีวิต” ในนิตยาสาร “สังคมศาสตรแปริทัศนแ” โดยมีสุชาติ สวัสดิ์ศรี            
เป็นบรรณาธิการ และมีพิชิต จงสถิตวัฒนา เป็นผู฾ดูแลคอลัมนแ ทั้งนี้ เนื้อหาของคอลัมนแดังกล฽าว      
มักเป็นการนําเนื้อเพลงต฽อต฾านสงครามและเพลงสนับสนุนสันติภาพของสากลมาถอดความ         

                                           
39 อนุช อาภาภิรม “วัฒนธรรมใหม฽” พิราบขาว เล฽ม 2 อ฾างถึงใน วีระศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวิต,’ หน฾า 113-114. 
40 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ,’ หน฾า 17. 
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เป็นภาษาไทย ด฾วยเหตุนี้ เพลงเพ่ือชีวิตจึงเป็นเพลงที่มีตําแหน฽งหรือจุดยืนทางสังคมการเมือง       
อย฽างชัดเจนตั้งแต฽ต฾นว฽าเป็นเพลงเพ่ือการต฽อต฾านอํานาจเผด็จการในสังคมไทย นอกจากนั้นฐานผู฾ฟใง
หรือกลุ฽มคนหลักในสังคมที่ยึดโยงอยู฽กับแนวเพลงดังกล฽าวคือกลุ฽มนักศึกษาและปใญญาชนหัวก฾าวหน฾า 
อีกทั้งยังพบว฽า ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรกเช฽น วงคาราวาน ก็มีความตระหนักรู฾ถึงฐานะตําแหน฽ง
การเป็นผู฾นําทางความคิดหรือการเป็นทัพหน฾าของการต฽อสู฾ในเชิงวัฒนธรรม (Avant-garde) สังเกตได฾จาก    
การตั้งชื่อวงว฽า “คาราวาน” ซึ่งเป็นชื่อที่เคยเป็นชื่อหนังสือในแนว Avant-garde ของกลุ฽มอิสระ ซึ่งจัดทํา
โดยสุวัฒนแ ศรีเชื้อ บัณฑิต เองนิลรัตนแ ชัชรินทรแ ไชยวัฒนแ จีรศักดิ์ สีหรัตนแ เป็นต฾น41 

นอกจากนั้น เพลงเพ่ือชีวิตยังได฾เข฾าไปเกี่ยวข฾องกับกลุ฽มผู฾ใช฾แรงงานหัวก฾าวหน฾าผ฽านทาง
กลุ฽มนักศึกษาอิสระในระดับหัวกะทิ ซึ่งได฾ออกมาตั้งองคแกรเคลื่อนไหวทางการเมืองภายนอก
มหาวิทยาลัย อาทิ ดําเนินกิจกรรมเคลื่อนไหวจัดตั้งชาวนา โดยการร฽วมงานอย฽างใกล฾ชิดกับสหพันธแ
ชาวนาชาวไร฽แห฽งประเทศไทย ดําเนินกิจกรรมเคลื่อนไหวจัดตั้งและการศึกษากรรมกร โดยการ
ร฽วมงานอย฽างใกล฾ชิดกับสหพันธแกรรมกรแห฽งประเทศไทย เมื่อเพลงเพ่ือชีวิตเป็นสื่อทางวัฒนธรรม     
ที่เผยแพร฽โดยขบวนการนักศึกษา เมื่อนักศึกษาปใญญาชนเข฾าไปร฽วมงานกับกลุ฽มดังกล฽าว จึงย฽อม
หลีกเลี่ยงไม฽ได฾ที่เพลงเพ่ือชีวิตจะได฾เข฾าไปสัมพันธแกับกลุ฽มชาวนาชาวไร฽ และกลุ฽มกรรมกรแม฾จะเป็น
ความสัมพันธแที่เกิดขึ้นในระดับแกนนําแต฽วัฒนธรรมเพ่ือชีวิตก็ได฾แพร฽กระจายออกไปสู฽ ขบวนการ
เคลื่อนไหวดังกล฽าว 

จะเห็นได฾ว฽า วัฒนธรรมเพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นก็มีเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรม   
ที่เข฾มแข็ง และสอดคล฾องประจวบเหมาะกับยุคสมัยที่กระแสประชาธิปไตยกําลังมาแรงในช฽วง     
ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จึงเป็นที่เข฾าใจได฾ว฽าเหตุใดวาทกรรมเพลงเพ่ือชีวิตจึงมีพลัง
ในช฽วงระยะเวลาดังกล฽าว อย฽างไรก็ตาม ในที่สุด เมื่อสถานการณแเปลี่ยนแปลงไป ทั้งที่เกิดจาก     
ความบานปลายของการเคลื่อนไหวของขบวนการนักศึกษาปใญญาชนเอง และความเข฾มแข็งขึ้น     
ของฝุายประเพณีนิยมที่สามารถยึดครองอํานาจรัฐ และสามารถแย฽งชิงมวลชนในสังคมประชากลับคืน
ไปได฾อีกครั้งหนึ่ง ฝุายอํานาจรัฐก็สามารถผลักให฾เพลงเพ่ือชีวิตออกไปจากปริมณฑลทางอํานาจ      
กลายไปเป็นเพลงปฏิวัติที่ถือเป็นศัตรูกับฝุายรัฐ อันหมายรวมถึงการเป็นศัตรูกับชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริยแ ตลอดจนเป็นภัยคุกคามต฽อความมั่นคงในชีวิตและทรัพยแสินของประชาชน ทั้งนี้ แม฾    
เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้จะถูกผลักไปอยู฽ในฐานะตําแหน฽งของเพลงฝุายต฽อต฾านที่ต฾องกําจัดทิ้งและถูก   
กวาดล฾างอย฽างเด็ดขาด แต฽ด฾วยฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงที่ยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มนักศึกษาปใญญาชนซึ่งถือว฽า   
เป็นกลุ฽มคนที่มีเกียรติในสังคม เมื่อสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง จนเพลงเพ่ือชีวิตหวนกลับมาได฾อีกครั้ง 
เพลงเพ่ือชีวิตก็กลับมาอยู฽ในฐานะของแนวเพลงหนึ่งที่มีเกียรติ ก฾าวหน฾า ไม฽ได฾ถูกทําให฾ดูน฽าต่ําต฾อยแต฽อย฽างใด  

                                           
41 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 31. 
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3.3.1.2 การแย่งชิงอ านาจน าในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลของฝ่ายรัฐในช่วงหลัง
เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

ในช฽วงแรกภายหลังจากเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 กลุ฽มอํานาจเดิมคือเผด็จการทหาร     
ถูกผลักออกไปจากอํานาจทางการเมือง บรรยากาศทางการเมืองขณะนั้นจึงค฽อนข฾างเปิด โดยที่รัฐบาลใหม฽      
ก็ไม฽อาจใช฾อํานาจเข฾มงวดมากนัก บทบาทของอํานาจรัฐในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงจึงลดลง จึงพบว฽า
เพลงลูกทุ฽งจํานวนมากมีเนื้อหาเสียดสีรัฐบาลหรือผู฾นําทางการเมือง จนเมื่อเพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้น 
เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตก็มีการเรียกร฾องให฾ต฽อสู฾และมีการวิพากษแวิจารณแสังคมและการเมืองอย฽างเด฽นชัด     
ทั้งนี้ ในระยะแรกที่รัฐบาลยังไม฽ดําเนินการใดๆ อย฽างเป็นรูปธรรม พบว฽า กอ.รมน. โดยพลเอกสายหยุด เกิดผล 
มีบทบาทสําคัญในการต฽อต฾านการกระทําของนักศึกษา เช฽นที่แสดงให฾เห็นในงานเขียนร฽วมกับดร.สมชัย รักวิจิตร
ในหนังสือเรื่อง “อนาคตของไทย” โดยส฽วนหนึ่งมีการวิเคราะหแนักศึกษา ดังนี้  

ภาพอันประทับ ใจของกลุ฽ มนั ก เ รี ยนนักศึ กษาที่ เ ป็นกํ าลั งผลั กดั น ให฾ เ กิ ด                 
การเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ฽แห฽งประวัติศาสตรแชาติไทย ประชาชนคนไทยทุกผู฾ทุกนามมีสิทธิ 
เสรีภาพในการเรียกร฾อง ประท฾วง เพื่อลดปใญหาขัดแย฾ง และกําจัดความไม฽พึงพอใจอย฽างไม฽เคยมี
มาก฽อน แต฽เป็นที่น฽าเสียดาย ภาพพจนแอันเป็นที่ประทับใจของเหล฽านักเรียน นิสิต นักศึกษา      
ได฾ปรากฏอยู฽เพียงไม฽นาน ความเสื่อมศรัทธาก็คืบคลานเข฾าแทนที่ เพราะปรากฏว฽า นักเรียน
นักศึกษาบางกลุ฽มประพฤติตนไม฽เหมาะสม ฝุาฝืนกฎระเบียบ กฎหมาย และค฽านิยมอันดีงามถูกทําลาย 

ประชาชนเบือนหน฾าหน.ี..42 
 

อํานาจรัฐเริ่มกลับมาเข฾มแข็งอีกครั้งช฽วงปี พ.ศ.2518 เห็นได฾จากการเพ่ิมขึ้นของการใช฾
อํานาจในการจัดการการประท฾วงที่รุนแรงขึ้นจากเดิม และเริ่มมีการใช฾ความรุนแรงยุติการเคลื่อนไหว
ของขบวนการนักศึกษาและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตอย฽างชัดเจนมากขึ้น เช฽น ในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2518         
มีการออกคําสั่งให฾ตํารวจคอมมานโด 200 นายเข฾าแทรกแซงการประท฾วงนัดหยุดงานของคนงานหญิง
บริษัทแสตนดารแด การแเม฾นทแ มีการปะทะทุบตีคนงานหญิงได฾รับบาดเจ็บจํานวนหลายคน กระทั่ง      
มีการรวมตัวกันของตัวแทนคนงานประณามการทํางานของตํารวจ มีการยื่นข฾อเสนอต฽อรัฐบาล      
โดยขบวนการนักศึกษาได฾มีการเคลื่อนไหวสนับสนุนการชุมนุม ในเดือนถัดมา พบว฽า รัฐมนตรีว฽าการ
กระทรวงมหาดไทย ได฾มีคําสั่งห฾ามเผยแพร฽ผลงานเพลงเพื่อชีวิตของวงคาราวานจํานวน 2 เพลง ได฾แก฽ 
เพลงคนกับควาย และเพลงข฾าวคอยฝน และหลังจากนั้นวงดนตรีเพ่ือชีวิตก็ถูกสร฾างภาพลักษณแ       
ให฾กลายเป็นวงดนตรีอันตราย43 

                                           
42 สายหยุด เกิดผล และ สมชัย รักวิจิตร, อนาคตของไทย (กรุงเทพฯ, 2518), หน฾า 212. อ฾างถึงใน จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, 

“การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 50. 
43 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 106. 
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  ทั้งนี้ ตั้งแต฽สถานการณแทางการเมืองเริ่มมีความขัดแย฾งรุนแรงมากขึ้นในปลายปี พ.ศ.2517 
เป็นต฾นมา ฝุายรัฐได฾นําเพลงปลุกใจกลับมาใช฾อย฽างจริงจังอีกครั้งหนึ่ง โดยในช฽วงแรกได฾นําเพลงปลุกใจ          
ในยุคก฽อนหน฾าโดยเฉพาะเพลงในยุคจอมพลป.พิบูลสงคราม กลับมาผลิตใหม฽ซึ่งเริ่มต฾นโดยกรมประชาสัมพันธแ
ได฾เลือกเพลงปลุกใจสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม มาอัดแผ฽นเสียงใหม฽จํานวน 3 แผ฽น โดยได฾รับเงิน
สนับสนุนจากองคแการยูซิส44 ซึ่งกรมประชาสัมพันธแได฾เผยแพร฽งานเพลงดังกล฽าวโดยการบรรเลงสด
และได฾แจกแผ฽นเสียงไปตามสถานีวิทยุต฽างๆ เพ่ือเปิดเผยแพร฽ทั้งก฽อนและหลังรายการข฽าว หรือตอน
เปิด-ปิดสถานี และได฾รับการสนับสนุนการผลิตแผ฽นเสียงเพ่ิมเติมจากหน฽วยงานของสหรัฐอเมริกา เช฽น 
หน฽วย PRD.001, PRD.002 และ PRD.00345 แต฽พบว฽ามีเพียงไม฽กี่เพลงเท฽านั้นที่สามารถเข฾ากันได฾     
กับสถานการณแ จึงได฾มีการผลิตเพลงปลุกใจออกมาใหม฽เป็นจํานวนมาก ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิต เอง    
ก็ตอบโต฾โดยการแต฽งเพลงให฾มีการปลุกเร฾าให฾มากยิ่งขึ้น46 ซึ่งฝุายรัฐก็ได฾ใช฾อํานาจสั่งห฾ามการเผยแพร฽
เพลงเพ่ือชีวิตผ฽านสื่อสารมวลชนทุกประเภท เพลงเพ่ือชีวิตจึงถูกกีดกันออกไปจากปริมณฑล        
ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกระทั่งในที่สุดก็ตกอยู฽ในฐานะเพลงต฾องห฾ามและเปลี่ยนสถานะไปเป็น 
“เพลงปฏิวัติ” ในระยะเวลาต฽อมา ส฽วนเพลงลูกทุ฽ง พบว฽า เมื่อรัฐเข฾ามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงมากขึ้น 
การวิพากษแวิจารณแการเมืองก็ได฾หายไปอีกครั้งจากเนื้อหาของเพลงแนวนี้ 

 
3.3.1.3 วาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของเพลงลูกทุ่งในสังคมไทยในช่วงหลัง

เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
ปี พ.ศ.2516 ถือว฽าเป็นปีที่เพลงลูกทุ฽งมีความเติบโตสูงมาก เพลงลูกทุ฽งซึ่งมีฐานผู฾ฟใง

จํานวนมากมาตั้งแต฽ยุคก฽อนหน฾า ยิ่งขยายฐานดังกล฽าวออกไปกว฾างขวางทั่วประเทศ อย฽างไรก็ตาม แม฾จะมี   
ฐานผู฾ฟใงจํานวนมากและแม฾ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งจะเป็นธุรกิจที่สามารถสร฾างมูลค฽าได฾มหาศาล แต฽เนื่องจาก
กลุ฽มผู฾ฟใงคือประชาชนทั่วไปที่ยังเข฾าไม฽ถึงอํานาจทั้งในทางการเมืองและสังคม ฐานะของเพลงลูกทุ฽ง           
ในสังคมไทยจึงเป็นฐานะที่ค฽อนข฾างต่ําต฾อย โดยเฉพาะอย฽างยิ่งภายใต฾การพัฒนาประเทศตามแนวทาง
อุตสาหกรรมที่มุ฽งพัฒนาเมืองและปล฽อยให฾ต฽างจังหวัดและชนบทห฽างไกลถูกทิ้งไว฾ให฾กลายเป็นความ
เป็นอื่นของการพัฒนา47 

ทั้งนี้ นโยบายการพัฒนาประเทศตามแบบทุนนิยมอุตสาหกรรม ส฽งผลให฾เมืองได฾รับ
การพัฒนาเหนือกว฽าชนบท และรัฐบาลได฾มีการพยายามเผยแพร฽วัฒนธรรมเมืองตลอดจนองคแความรู฾      

                                           
44 สัมภาษณแ ศรีสุต รัชตะ, อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 183. 
45 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 184. 
46 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ,’ หน฾า 50. 
47 ดูเพิ่มเติมใน ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร. วาทกรรมการพัฒนา: อํานาจ ความรู฾ ความจริง เอกลักษณแและความเป็นอื่น

(กรุงเทพฯ: วิภาษา, พิมพแครั้งที่ 4, 2549) 
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ภายใต฾กรอบของการพัฒนาตามแบบตะวันตกสู฽ชนบท มีการส฽งเจ฾าหน฾าที่จากส฽วนกลาง ทั้งครู พระ     
และเจ฾าหน฾าที่จากหน฽วยงานอ่ืนๆ เป็นตัวแทนรัฐไปทําหน฾าที่ให฾ความรู฾แก฽ชาวบ฾าน โดยถือว฽า        
องคแความรู฾ใหม฽ของรัฐมีความ “เหนือกว฽า-ดีกว฽า” แหล฽งความรู฾เดิมของชาวบ฾าน นอกจากนั้น        
การกําหนดและเผยแพร฽วัฒนธรรมแห฽งชาติซึ่งก็คือวัฒนธรรมเมืองผ฽านเครือข฽ายวิทยุและโทรทัศนแ      
สู฽ชุมชนหมู฽บ฾านอย฽างกว฾างขวางตั้งแต฽ต฾นทศวรรษ 2510 เป็นต฾นมา ยิ่งเป็นการตอกย้ําให฾เห็นว฽าความรู฾ใหม฽ 
วัฒนธรรมใหม฽ ที่มาจากเมืองเหนือกว฽าภูมิปใญญาท฾องถิ่นดั้งเดิมของชาวบ฾ าน48 แน฽นอนที่สุด        
เพลงลูกทุ฽งซึ่งเป็นวัฒนธรรมความบันเทิงของชาวบ฾านจึงเป็นวัฒนธรรมความบันเทิงที่ดูด฾อยกว฽า
วัฒนธรรมความบันเทิงของเมือง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งวัฒนธรรมเพลงลูกกรุงซึ่งเป็นที่นิยมในกลุ฽มผู฾ใหญ฽         
ในเมือง และเพลงสตริงคอมโบที่ได฾รับความนิยมในกลุ฽มวัยรุ฽นในเมือง  

อย฽างไรก็ตาม เพลงลูกทุ฽งกลับเป็นที่สนใจของนายทุนในการเข฾ามาลงทุนเพ่ือ
แสวงหากําไรโดยเฉพาะการลงทุนตั้งวงดนตรี ซึ่งสามารถสร฾างกําไรได฾อย฽างมหาศาล ซึ่งพบว฽าในยุคนี้
วงดนตรีลูกทุ฽งบางวงสามารถเก็บค฽าแสดงต฽อคืนได฾ในหลักแสน วงดนตรีที่มีชื่อเสียงมาก เช฽น วงดนตรี
สายัณหแ สัญญา อาจเก็บค฽าแสดงได฾ถึง 2 แสนบาทต฽อคืน  

จะเห็นว฽าเพลงลูกทุ฽งมีฐานพลังทางเศรษฐกิจที่ค฽อนข฾างสูง ทําให฾มีผู฾สนใจเข฾าไป
แสวงหาประโยชนแ แต฽ก็พบว฽า ในยุคนี้ยังไม฽มีความพยายามสร฾างภาพลักษณแที่ดีแก฽เพลงลูกทุ฽งแต฽อย฽างใด   
จากฝุายทุน  แต฽เป็นศิลปินเพลงที่พยายามสร฾างภาพลักษณแของเพลงลูกทุ฽งให฾ดีขึ้น โดยพบว฽า วงดนตรีที่มี
ชื่อเสียงมีความพยายามที่จะสร฾างภาพลักษณแที่ดีให฾กับวงดนตรีของตน เช฽น วงดนตรีสายัณหแ สัญญา          
จะเลือกทําการแสดงในโรงภาพยนตรแที่ใหญ฽ที่สุดของจังหวัด การพักค฾างคืนจะไม฽ให฾สมาชิกนอนวัด     
หรือนอนโรงเรียน แต฽ต฾องนอนพักในโรงแรม และต฾องเป็นโรงแรมที่ใหญ฽ที่สุดของจังหวัดนั้นๆ และในเรื่อง
ของอาหารการกิน หากเจ฾าภาพไม฽จัดอาหารเลี้ยง ก็ต฾องกินตามร฾านอาหารเท฽านั้นหรือในกรณีของ     
วงดนตรียอดรัก สลักใจ จะห฾ามไม฽ให฾มีการเล฽นพนันเด็ดขาด และจะต฾องนอนพักในโรงแรมเท฽านั้น 
ห฾ามนอนวัด โดยครั้งหนึ่งมีการแสดงที่จังหวัดยะลา วงดนตรีไปถึงที่จังหวัดยะลาเวลา 05.00 น. 
ผู฾จัดการวงจึงไม฽อยากเปิดโรงแรม จึงจอดรถนอนหน฾าโรงแรม เมื่อยอดรัก สลักใจมาพบก็ได฾ต฽อว฽า 
บอกว฽า ไม฽มีเงินก็ให฾ไปเอาที่ตน การมาจอดรถนอนในลักษณะนั้นจะทําให฾วงดนตรีเสียชื่อได฾หากมี        
แฟนเพลงไปเห็นเข฾า49 อันเป็นการแสดงให฾เห็นความพยายามสร฾างภาพลักษณแที่ดีแก฽เพลงลูกทุ฽ง         
อย฽างไรก็ตาม การกระทําดังกล฽าวยังไม฽มีพลังเพียงพอ เนื่องจากเป็นความพยายามของวงดนตรีที่มีชื่อเสียง

                                           
48 ผาสุก พงษแไพจิตร และ คริส เบเคอรแ, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพฯ (เชียงใหม฽: ซิลคแเวอรแม, พิมพแครั้งที่ 3, 

2546), หน฾า 89-90. 
49 ภาณุเดช อังกินันทนแ, “วงดนตรีลูกทุ฽ง: การกําเนิด การเจริญรุ฽งเรือง และการส้ินสลาย,” หน฾า 160-161. 
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เพียงบางวงเท฽านั้น การเปลี่ยนแปลงภาพลักษณแหรือฐานะตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽งต฾องอาศัยเครือข฽าย
ปฏิบัติการทางวาทกรรมที่เข฾มแข็งมากยิ่งขึ้น  

ในส฽วนต฽อไปจะเป็นการวิเคราะหแวาทกรรมที่สะท฾อนผ฽านเนื้อหาของบทเพลง 

3.3.2 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยการต่อสู้ทางความคิดที่สะท้อนในเนื้อหา
สาระของบทเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

ภายหลังจากเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 บรรยากาศการเมืองเกิดเสรีภาพ มีการเคลื่อนไหว 
ทางการเมืองและมีการวิพากษแวิจารณแทางการเมืองเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก ในทางหนึ่งเพลงเพ่ือชีวิต    
ที่เกิดขึ้นใหม฽ในยุคนี้ได฾กลายเป็นแนวเพลงหลักที่ทําหน฾าที่ดังกล฽าว ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งเองซึ่งมีพ้ืนฐานเดิม    
ในเรื่องของการวิพากษแวิจารณแอยู฽แล฾วแต฽ถูกปิดกั้นเอาไว฾ในยุคเผด็จการทหาร เมื่อการปิดกั้นยุติลง
เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งในเชิงวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมก็เกิดขึ้นอีกเป็นจํานวนมาก ในขณะที่
รัฐเองก็ได฾กลับมาใช฾เพลงเป็นเครื่องมือในการเผยแพร฽อุดมการณแความคิดอย฽างมากอีกครั้งในยุคนี้      
โดยการนําเพลงปลุกใจจากยุคเดิมมาผลิตซ้ําและผลิตเพลงขึ้นใหม฽อีกเป็นจํานวนมาก เพ่ือสกัดกั้น   
การต฽อสู฾ทางวัฒนธรรมโดยมีเพลงเพื่อชีวิตเป็นคู฽ต฽อสู฾หลัก  

ทั้งนี้ การต฽อสู฾ในปริมณฑลทางวัฒนธรรมและความคิดดําเนินไปอย฽างดุเดือดตั้งแต฽ปลายปี 
พ.ศ.2517 ซึ่งความขัดแย฾งทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น ฝุายต฽างๆ พยายามแย฽งชิงมวลชน    
โดยใช฾เครื่องมือทางวัฒนธรรมคือบทเพลงในการเผยแพร฽แนวคิดของฝุายตน กระทั่งในที่สุดรัฐบาล
และฝุายอนุรักษแนิยมซึ่งมีฐานทรัพยากรมากกว฽า ทั้งในส฽วนของอํานาจรัฐและฐานทางเศรษฐกิจการเมือง 
สามารถผลิตเพลงและเผยแพร฽ออกไปได฾อย฽างกว฾างขวาง และทําการกีดกันไม฽ให฾เพลงต฽อต฾าน         
ได฾เผยแพร฽ผ฽านสื่อหลัก กระท่ังในที่สุดรัฐก็เป็นฝุายชนะ และสังเกตได฾อย฽างชัดเจนว฽าแนวคิดที่เผยแพร฽
โดยรัฐประสบความสําเร็จในเชิงวัฒนธรรม จากการที่เนื้อหาสาระเชิงเสียดสีการเมืองในเพลงลูกทุ฽ง
หายไปเกือบทั้งหมดในช฽วงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 โดยที่เพลงลูกทุ฽งที่เกี่ยวข฾องกับการเมือง
กลับปรากฏเนื้อหาสาระที่สะท฾อนความเป็นอนุรักษแนิยม การยอมรับความไม฽เท฽าเทียมกัน ชาตินิยม50 
ตลอดจนการยกย฽องสถาบันทหารและสถาบันกษัตริยแเป็นส฽วนใหญ฽  

 
3.3.2.1 เนื้อหาสาระท่ีปรากฏในเพลงเพื่อชีวิตในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
ดังได฾กล฽าวแล฾ว เพลงเพ่ือชีวิตเกิดขึ้นพร฾อมกันกับขบวนการต฽อสู฾ของนักศึกษา

ปใญญาชน ในเหตุการณแ14 ตุลาคม 2516 ทั้งนี้ ในยุคแรกภายหลังเหตุการณแดังกล฽าว เนื้อหาสาระของ

                                           
50 ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธแดุษฎีบัณฑิต คณะวารสาร

ศาสตรแและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2548), หน฾า 321. 
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เพลงเพ่ือชีวิตเป็นไปในลักษณะของการเรียกร฾องให฾เกิดสังคมที่ดีกว฽า รวมถึงการสะท฾อนภาพของการถูก
กดขี่ขูดรีดและความยากลําบากของชาวนาในชนบท โดยเฉพาะชาวนาในภาคอีสาน และอาจเป็น
เรื่องราวเกี่ยวกับการรําลึกและเชิดชูวีรกรรมของวีรชนในยุค 14 ตุลา51 โดยยังไม฽มีสาระที่เป็นการ
เรียกร฾องให฾ต฽อสู฾มากนัก กระทั่งสถานการณแทางการเมืองเกิดความขัดแย฾งรุนแรงขึ้น เพลงเพ่ือชีวิต     
จึงเพ่ิมความรุนแรงของเนื้อหาเป็นการต฽อต฾านอํานาจรัฐอย฽างชัดเจน กระทั่งถูกกวาดล฾าง            
และกลายไปเป็นเพลงปฏิวัติ 

เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตในยุคแรก เป็นการสะท฾อนปใญหาความทุกขแยากของ
ประชาชน ให฾กําลังใจ/ปลุกใจให฾ต฽อสู฾ ยกย฽องวีรชนในเหตุการณแ 14 ตุลาคม ที่ได฾เรี ยกร฾องให฾ได฾มาซึ่ง
เสรีภาพในระบอบประชาธิปไตยเช฽น เพลงคนกับควาย ซึ่งถือเป็นเพลงเพ่ือชีวิตเพลงแรก มีเนื้อหา
สะท฾อนถึงความทุกขแ การถูกเอารัดเอาเปรียบของชาวนาภายใต฾ระบบทุนนิยม มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

คนก็คนทํานาประสาคน คนกับควายทํานาประสาควาย คนกับควายความหมายมันลึกล้ํา      
ลึกล้ําทํานามาเนิ่นนาน แข็งขันการงานมาเนิ่นนานสําราญเรื่อยมาพอสุขใจ ไปเถิดไปพวกเราไป
เถิดไปไปเถิดไปแบกไถไปทํานา ทนยากจนหม฽นหมองมานานนัก นานนักน้ําตามันตกใน 
ยากแค฾นลําเค็ญในหัวใจ ร฾อนรุ฽มเพียงใดไม฽หวั่นเกรง เป็นบทเพลงเสียงเพลงแห฽งความตาย  
ความเป็นคนสลายลงไปพลัน กระฎุมพีกินแรงแบ฽งชนช้ัน ชนช้ันชาวนาต่ําลง เหยียดหยาม
ชาวนาวา่ป่าดง ส าคญัมัน่คงคือความตาย 
 

  เพลงคนกับควาย ได฾รับความนิยมในกลุ฽มนักศึกษาอย฽างรวดเร็ว เนื่องจากตรงกับความคิด    
ในการมองสังคมในขณะนั้นว฽าเกิดความไม฽ยุติธรรมกับคนจน มีการนําเพลงนี้ไปร฾องกันแพร฽หลาย
โดยเฉพาะเมื่อมีการออกค฽ายอาสาพัฒนา และยังมีการพิมพแเนื้อร฾องเป็นหนังสือเพลงออกเผยแพร฽    
อีกด฾วย52 
  อนึ่ง เป็นที่น฽าสังเกตว฽า เพลงของคาราวานในยุคแรกนั้น นําเสนอแนวคิดที่           
มุ฽งเผยแพร฽ประชาธิปไตยแบบเสรีนิยม โดยยังไม฽ได฾รับอิทธิพลทางความคิดมาจากฝุายสังคมนิยม 
ตัวอย฽างที่ชัดเจนคือเมื่อคาราวานนําเสนอบทเพลงข฾าวคอยฝน ที่มีเนื้อหาไปในทางสังคมนิยมแบบ
แนวคิดมารแกซิสตแ- คอมมิวนิสตแ ปรากฏว฽านักศึกษาปใญญาชนก็ไม฽เห็นด฾วยกับเนื้อหาของเพลง
โดยเฉพาะในท฽อนที่ว฽า “ทุนนิยมจักถูกทําลาย” เนื่องจากมองว฽ายังไม฽ถึงเวลาที่จะพูดถึงเรื่อง
ดังกล฽าว53 เนื้อร฾องของเพลงดังกล฽าว มีดังนี้ 

                                           
51 วีระศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวิต’ หน฾า 30. 
52 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ์, “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 131-132. 
53 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 132. 
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อยู฽อย฽างข฾าวคอยฝน  บ฽พ฾นโรยแรงแห฾งตาย ชีวิตชีวาน฽าหน฽าย จะหมายสิ่งใดบ฽ม ี        
บ฽มี อยากมี บ฽มี จากบ฾านเกิดเมืองนอน พเนจรลูกเล็กเด็กแดง สองขาของเฮามีแฮง ตะวันสีแดง
ส฽องทาง ส฽องทางให฾เห็นเส฾นทาง ร฽วมทางเพื่อชูชัยมา เพื่อท฾องนาประโยชนแอุดม ทุนนิยมจักถูกทําลาย    
อยู฽อย฽างข฾าวคอยฝน  กี่คนก่ีคนแห฾งตาย กี่คนก่ีคนสบาย ขี่ควายไม฽เหมือนก่ีคน 

 
ทั้งนี้ การนําเสนอเนื้อหาของเพลงนี้ ไม฽ได฾หมายถึงว฽าสุรชัยรับความคิดมาจากฝุาย

สังคมนิยม แต฽เป็นความตั้งใจเสนอเนื้อหาสาระที่แปลกใหม฽ เนื่องจากในยุคนั้นสุรชัยมีความโน฾มเอียง
ไปทางเสรีนิยม ไม฽ใช฽สังคมนิยม54 

การรื้อฟ้ืนงานเขียนของปใญญาชนในยุคก฽อนหน฾า โดยเฉพาะอย฽างยิ่งจิตร ภูมิศักดิ์ 
ซึ่งเป็นบุคคลต฾องห฾ามในฐานะศัตรูของรัฐในยุคเผด็จการทหาร ทําให฾จิตร ภูมิศักดิ์ กลายมาเป็นวีรบุรุษ       
ผู฾ต฽อสู฾กับความไม฽ยุติธรรม คาราวานก็ได฾แต฽งเพลงยกย฽อง เช฽น เพลงจิตร ภูมิศักดิ์ มีเนื้อร฾องบางส฽วน 
ดังนี้  

เขาตายในชายปุา เลือดแดงทาดินเข็ญ ยากเย็นข฾นแค฾นอับจน ถึงวันพรากเขาลงมา
จากยอดเขาใต฾เงามหานกอินทรี ล฾อมยิงโดยกระหยิ่ม อิ่มในเหยื่อตัวนี ้โชคดีสี่ขั้นพันดาว...เขาจึง
ต฽อสู฾อยู฽ข฾างคนทุกขแเข็ญ ได฾เห็นได฾เขียนพูดจา คุกขังเขาได฾แต฽หัวใจอย฽าปรารถนา เกิดมาเข฽นฆ฽า
อธรรม...เขาตายอยู฽ข฾างทางเกวียน ศพนี้นี่หรือคือจิตร ภูมิศักดิ์  ตายคาหลักเขตปุากับนาคร    
เขาตายในชายปุาเลือดแดงทาดินอีสาน อีกนาน อีกนาน อีกนาน เขาตายเหมือนไร฾ค฽า แต฽ต฽อมา
ก฾องนาม ผู้คนไถ่ถามอยากเรียกช่ือจิตร ภมูิศกัดิ์ เป็นนกัคิดนกัเขียน ดัง่เทียนผู้ถ่องแท้แก่คน 

 
  ปลายปี พ.ศ.2517 สถานการณแทางการเมืองเกิดความขัดแย฾งรุนแรงมากขึ้น มีการ
ประท฾วงเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก และในกลุ฽มขบวนการนักศึกษาก็เริ่มได฾รับอิทธิพลทางความคิดมาจาก
แนวคิดมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแ ทั้งจากนักคิดก฽อนหน฾าและจากอิทธิพลจากต฽างประเทศ เนื่องจากปใญหา
ที่ขบวนการนักศึกษาให฾ความสนใจอย฽างยิ่งในขณะนั้น คือปใญหาชาวนาและปใญหากรรมกร ซึ่งเป็น      
ประเด็นหลักที่นักศึกษาปใญญาชนใช฾ในการเรียกร฾องและต฽อสู฾กับอํานาจรัฐ55 และเมื่อนักศึกษา          
นําประเด็นดังกล฽าวไปเปรียบเทียบกับการให฾ความช฽วยเหลือมวลชนจึงเข฾ากันได฾กับพ้ืนฐานความคิ ด
ของมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแนั่นเอง โดยมีการแปลหนังสือเกี่ยวกับแนวคิดดังกล฽าวออกมาเป็นจํานวนมาก     
เช฽น หนังสือ The Communist Manifesto ซึ่งแปลจากภาษาจีน หนังสือเรื่อง “จีน แผ฽นดินแห฽งการ
ปฏิวัติตลอดกาล” ก็กลายเป็นหนังสือขายดีในขณะนั้น อิทธิพลของแนวคิดดังกล฽าวส฽งผลรุนแรง
จนกระทั่งก฽อให฾เกิดการปิดกั้นแนวคิดอ่ืนที่แตกต฽างออกไปภายในกลุ฽มขบวนการนักศึกษา แม฾กระทั่ง

                                           
54 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 133. 
55 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 47. 
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การนําเสนอแนวคิดเพ่ือการต฽อสู฾ อ่ืนๆ ที่อาจมีลักษณะสังคมนิยมเช฽นเดียวกันแต฽ไม฽ใช฽มารแกซิสตแ เช฽น       
“ใครเป็นซ฾าย” ของสุรพงษแ ชัยนาม “เอียงข฾างประชาชน” และ “มนุษยธรรมกับการต฽อสู฾ทางชนชั้น”         
ของเสกสรรคแ ประเสริฐกุล ก็ไม฽ได฾รับการยอมรับและถูกวิพากษแวิจารณแว฽าเป็นงานเขียนของพวก
ปใญญาชนนายทุนน฾อย ผิดแนว หรือถึงขั้นเป็นลัทธิแก฾56 นอกจากนั้น ยังมีหนังสือหรือบทความในแนวมารแก
ซิสตแออกมาอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น ปรัชญานิพนธแ เหมาเจเอตุง ปรัชญาวัตถุนิยมวิภาษวิธี                
คําปราศรัยชมรมสัมมนาศิลปะวรรณคดีที่เยนอาน เป็นต฾น ซึ่งการรับแนวคิดดังกล฽าวเข฾ามานี้เอง 
ส฽งผลให฾เกิดการแบ฽งฝุายที่ชัดเจน เป็นฝุายขวาได฾แก฽รัฐบาล และฝุายอนุรักษแนิยม ส฽ วนฝุายซ฾ายคือ
นักศึกษาปใญญาชน โดยที่ฝุายขวามองว฽าฝุายซ฾ายเป็นภัยต฽อสังคม เป็นคอมมิวนิสตแทําลายชาติ 
ศาสนา พระมหากษัตริยแ ส฽วนกลุ฽มฝุายซ฾ายก็มองว฽ากลุ฽มฝุายขวาเป็นพวกไดโนเสารแเต฽าล฾านปี เป็นพวก
ที่พยายามหยุดกงล฾อประวัติศาสตรแ ฝุายขวามองว฽าประชาธิปไตยควรมีรูปแบบประชาธิปไตยเสรี
เหมือนในอังกฤษและสหรัฐอเมริกา ส฽วนฝุายซ฾ายกลับมองว฽า ประชาธิปไตยควรเป็นประชาธิปไตย   
ของมวลชนตามแบบของสาธารณรัฐประชาชนจีน57 
  จากสถานการณแทางการเมืองที่รุนแรงขึ้น เพลงเพ่ือชีวิตที่มีอยู฽โดยเฉพาะเพลงของ
คาราวานถูกวิพากษแวิจารณแว฽ามีเนื้อหาที่อ฽อนเกินไปเมื่อเทียบกับสถานการณแทางการเมืองที่ดุเดือดรุนแรง
โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง ความขัดแย฾งระหว฽างนายทุนกับแรงงาน โดยที่ฝุายนายทุนก็ได฾มีการจ฾างกลุ฽มกระทิงแดง    
มาก฽อกวนและทําลายภาพพจนแของนักศึกษา และมีการใช฾กําลังมากขึ้น อีกทั้งยังมีประเด็นในเรื่องของ
การต฽อต฾านจักรวรรดินิยมอเมริกัน ที่กลายเป็นประเด็นหลักหนึ่งที่นักศึกษาให฾ความสนใจ ทั้งกลุ฽ม
คาราวานเองก็ได฾ตระหนักว฽างานเพลงของตนไม฽เหมาะกับสถานการณแอีกต฽อไป จึงได฾พยายาม        
เพ่ิมความเข฾มข฾นของเนื้อหาในบทเพลง และในขณะเดียวกัน ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตวงอ่ืนๆที่เกิดขึ้นใหม฽ 
ก็ได฾นําเสนอเนื้อหาที่รุนแรงมากขึ้น58 ตั้งแต฽กลางปี พ.ศ.2518 เป็นต฾นมา เพลงเพ่ือชีวิตจึงมีลักษณะ
ของการชี้นําทางอุดมการณแ และการกล฽าวถึงวิธีการต฽อสู฾เพ่ือนําไปสู฽เปูาหมายทางอุดมการณแที่ชัดเจน 
เพลงของวงคาราวานที่มีลักษณะของการชี้นําทางอุดมการณแและปลุกระดมให฾ลุกขึ้นต฽อสู฾ เช฽น       
เพลงตายสิบเกิดแสน อยู฽ในชุดอเมริกันอันตราย มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

มองดูความจริงซีพี่น฾องผองเพื่อน มองดูความจริงซีช่ัวดีโปรดเตือน มองเห็นผู฾คนเห็น
ความตายความอยาก มองเห็นผู฾ข฽มเหงบรรเลงเพลงช่ือกดขี่ มองเห็นผู฾คนแค฾นทั่วแดนดินดังแดนบาป    

                                           
56 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ’ หน฾า 49. 
57 ลิขิต ธีรเวคิน, วิวัฒนาการการเมืองการปกครองไทย, หน฾า 238. อ฾างถึงใน ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การ

นําเสนออุดมการณแใหม฽ (ศึกษาเฉพาะช฽วง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519),” (สารนิพนธแรัฐศาสตรแมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2532), หน฾า 47-48. 

58 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 110. 
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มองหาก็มองหายความจริงตายเลือดแดงอาบ ถูกเขาปราบ ถูกเขาปราม เขาตาม เขาตาม      
เขาตามหา เพื่อฆ฽าเข฽น 

ยืนบนความเป็นธรรมส฽องนําด฾วยสัจจะ ภายในความเป็นธรรมคนจดจําติดตา ตายสิบ
เพื่อเกิดแสนเพื่อถมแทนผู฾สูญดับ เคียวคมประกายแสงจรัสแรงคมกล฾า ฟในเฟืองจักรผันเพื่อ     
ลงทัณฑแผู฾เอาเปรียบ นักศึกษาประชาชนมวลชนผู฾ขมขื่น ได฾รวมกันหยัดยืนแม฾ดาบปืนจะฟในฝุา 
และวันหน่ึงของเรา จะมาถึง มาถึง มาถึง ซึ่งชัยโชค 

   

เพลงของคาราวานที่มีเนื้อหาต฽อต฾านการเข฾ามาของสหรัฐอเมริกามีจํานวนหลาย
เพลง เช฽น เพลงลําเพลินเจริญใจขับไล฽อเมริกา รวมกันเข฾า มรดกจีไอ โดยเพลงที่ โดดเด฽นคือ        
เพลงอเมริกันอันตราย มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

มาพวกเราร฽วมเดินฟในฝุา ก฾าวไปกับประชาด฾วยศรัทธายิ่งใหญ฽ เมืองไทยเป็นของเรา
ทําไมให฾เขาเข฾ามา จักรวรรดิอเมริกาอเมริกามันมาย่ํายี…เลือดไทยต฾องไหลรินแผ฽นดิน            
ถูกครอบครอง ทําลายบ฾านพี่เมืองน฾อง ล฾มตายก฽ายกองเลือดนองแผ฽นดิน เมืองไทยเป็นของไทย
ออกไปไม฽ใช฽ของมัน จักรวรรดิอเมริกันมันเที่ยวรุกรานไม฽ว฽าบ฾านเมืองใคร แบ฽งแยกแล฾วทําลาย   
นาทรายนาหินกอง อยู฽กินกันอย฽างพี่น฾องไอ฾ผู฾ปกครองมันมาจุดไฟ รวมกันเถิดผองเรา เผ฽าพันธุแ
เพื่อนผองไทย อเมริกนัมนัต้องออกไป อธิปไตยจึงจะสมบรูณ์ 

 
ช฽วงกลางปี พ.ศ.2518 การเข฽นฆ฽าหรือการคุกคามทางการเมืองมีความรุนแรง      

มากขึ้นตามลําดับ เช฽น ช฽วงปลายเดือนมิถุนายน เกิดเหตุการณแเจ฾าหน฾าที่ของทางการบุกยิงถล฽ม
หมู฽บ฾านล฽องปุาปูน ตําบลนาสี จังหวัดอุดรธานี ปลายเดือนกรกฎาคม คนงานหญิงคนหนึ่งของโรงงาน
กระเบื้องดินเผา ในอําเภอกระทุ฽มแบน ถูกยิงตายขณะร฽วมประท฾วงกับเพ่ือนคนงาน และรองประธาน
สหพันธแชาวนาชาวไรแห฽งประเทศไทยถูกฆ฽า ขณะนั่งขายของอยู฽หน฾าบ฾านที่จังหวัดเชียงใหม฽59          
มีผลงานเพลงที่มีเนื้อหารุนแรงสะท฾อนเหตุการณแที่เกิดขึ้น  เช฽น เพลงกระทุ฽มแบน ของวงต฾นกล฾า        
มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

เมื่อความเลวความร฾ายเข฾าครองโลก ความวิปโยคจะเยือนทุกหย฽อมหญ฾า คนกับคน     
ที่เคยอยู฽คู฽กันมา คนกับคนก็หันหน฾ามาฆ฽ากัน อํานาจความเลวร฾ายในวันนี ้อัปยศกดขี่และข฽มเหง 

เหมือนยักษแมารไม฽เคยกลัวไม฽เคยเกรง คอยแต฽เร฽งให฾ร฾อนรุ฽มทุ฽มให฾แบน เธอตายเพื่อจะปลุกให฾คนตื่น      
เธอตายเพื่อคนอื่นอีกหมื่นแสน เธอคือก฾อนดินเดียวในดินแดน แต฽จะหนักและจะแน฽นเต็มแผ฽นดิน       
เรายืนหยัดเหยียดให฾เสียดฟูา เราจะลุกข้ึนท฾าภูผาหิน กระชากฟ้าห่าโหดโขมดทมิฬ ฉีกเป็นชิน้
กระทุม่ขยีใ้ห้บีแ้บน 

                                           
59 ปุถุชน ฉบับที่ 6-7 อ฾างถึงใน วีระศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวิต’ หน฾า 90-91. 
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ในช฽วงนั้น วงดนตรีเพ่ือชีวิตถูกส฽งออกไปเคลื่อนไหวตามต฽างจังหวัดมากขึ้น และมี
การเดินทางออกไปเป็นคณะใหญ฽ เช฽น วงคาราวานเดินทางไปกับวงต฾นกล฾า ส฽งผลให฾ภายในส฽วนกลาง
ขาดแคลนวงดนตรีเพ่ือชีวิตในการดําเนินกิจกรรม นักศึกษากลุ฽มหนึ่งภายในองคแการนักศึกษาจึง
รวมตัวกันตั้งวง “โคมฉาย” ขึ้น โดยเพลง “โคมฉาย” ซึ่งแต฽งโดย คมกฤช เสริฐนวลแสง เป็นเพลง     
ที่ดังกระหึ่มในระดับที่นักต฽อสู฾ทุกคนต฾องรู฾จักหรือร฾องเพลงนี้ได฾60 มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

ข฾ามเขาลําธารฟในฝุาศัตรู กระชับปืนชูสู฾เพื่อโลกใหม฽ กองทัพประชาแกร฽งกล฾าเกรียงไกร         
ชูธงนําชัยมาให฾มวลชน ลําบากเพียงไหนไม฽หวาดไม฽หวั่น ฝึกใจให฾มั่นบากบั่นอดทน เพื่อหนทางไกล     
ข฾ามน้ําข฾ามนามาสู฽นาคร สิ้นเสียงพร่ําวอนราญรอนรุกไล฽ แรมเดือนแรมปีปลุกทาสเป็นไทย       
ไปทวงธรรมชัยที่ทากสูบกิน นี่คือโคมฉายที่จะสาดส฽อง ให฾มวลพี่น฾องอยู฽สุขทุกถิ่นหมดสิ้นความจน     
ดั่งฉันและเธอเปรียบดุจตะวัน สาดแสงเร็วพลันเพื่อชีวิตใหม฽ กรรมกรชาวนาถูกสูบเลือดไป     
เร็วมาเร็วไวก฽อนสายเกินรอ สุขอยู฽หนไหนมอบให฾ประชา หากอยู฽บนฟูาลงมาเร็วไว ก฽อนสายเกินรอ 

 
ทั้งนี้ วงดนตรีเพื่อชีวิตที่นําเสนอเนื้อหาของเพลงที่รุนแรงโดดเด฽นที่สุดและมีชื่อเสียง

ว฽าใช฾เนื้อเพลงและท฽วงทํานองปลุกเร฾าอารมณแผู฾ฟใงอย฽างสูง 61 คือวงกรรมาชน ของนักศึกษา
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยการนําเพลงของจิตร ภูมิศักดิ์ ที่มีเนื้อหาปลุกระดมให฾ต฽อสู฾อย฽างเข฾มข฾น      
จนถึงขั้นให฾ใช฾ความรุนแรงมาทําใหม฽ เพลงที่มีเนื้อหารุนแรง ตรงไปตรงมา ได฾ความชัดเจน ซ฽อน     
รอยแค฾นและความคิดของผู฾แต฽งไว฾อย฽างเด฽นชัด62 คือเพลงเลือดต฾องล฾างด฾วยเลือด มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

ตื่นเถิดประชา ลุกขึ้นมาต฽อสู฾กอบกู฾ชีวิน อํานาจทมิฬเหยียบแผ฽นดินเลือดอาบคราบ
น้ําตา หนี้เลือดเดือดแดงทารุณของเผด็จการ หลายปีที่ผ฽านทับถมตลอดมา มันปล฾นชาติประชา
คุกคามเข฽นฆ฽าผู฾รักชาติไทย เลือดต฾องล฾างด฾วยเลือด มา เลือดต฾องล฾างด฾วยเลือด ให฾มันแห฾งเหือด
ความแค฾นในใจ ยิง ปใง ปใง เราลูกประชา เอาเลือดมันมาล฾างแค฾นเลือดไทย 

 
  เพลงที่แต฽งไว฾โดยจิตร ภูมิศักดิ์ นอกจากเนื้อหาของเพลงจะรุนแรงแล฾ว ยังสะท฾อน      
แนวคิดมารแกซิสตแ-คอมมิวนิสตแค฽อนข฾างชัดเจน เช฽น เพลงสามัคคีนานาชาติ (อินเตอรแเนชั่นแนล)             
แปลมาจากเพลง L’ international ของ Eugine Polties มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

ตื่นเถิดพี่น฾องคนจนผู฾ทุกขแระทม โค฽นล฾มสังคมในการกดขี่ ตื่นเถิดพี่น฾องผู฾ไว฾สิทธิ์เสรี    
ถ฾าเรามีสุขเป็นครั้งสุดท฾าย (ครั้งนี้เราสู฾เป็นครั้งสุดท฾าย) ล฾างโลกเก฽าให฾ดับย฽อยสิ้นไป สร฾างโลกใหม฽        
ที่สดในเปรมปรีดิ์ ทั้งนี้อย฽าดูหมิ่นตนเอง อันพวกเรานี้เองคือผู฾สร฾างโลกใหม฽ พร฾อมใจกันจงอย฽า
รั้งรอรา สามัคคีกันตราบช่ัวนิรันดิ์ อินเตอรแเนชั่นแนลนั้นคือแสงทองส฽องบนท฾องฟูา พร฾อมใจกัน

                                           
60 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 91. 
61 จรูญรัตนแ สุวรรณภูสิทธิ,์ “การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวข฾องกับขบวนการนักศึกษา ช฽วง 2516-2519,” หน฾า 152. 
62 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 159. 
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จงอย฽ารั้งรอรา สามัคคีกันให฾แน฽นแฟูน อินเตอรแเนช่ันแนลรุ฽งเรืองเฟื่องฟูา เตือนใจให฾ทั่วหล฾า
ไชโย 

  

เพลงนี้มีชื่อเสียงมาก โดยในช฽วงก฽อนเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ    
มีการใช฾เพลงนี้เปิดแทนเพลงชาติและเพลงของมหาวิทยาลัย63 นอกจากนั้น เพลงที่แต฽งโดยสมาชิก      
ของวงกรรมาชนเองก็มีเนื้อหาที่รุนแรงโดดเด฽น มีเนื้อหาปลุกเร฾า  เช฽น เพลงกรรมาชน แต฽งโดย        
กุลศักดิ์ เรืองคงเกียรติและนพพร ยศฐา มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

มองข฾าวในนาแล฾วพาใจเศร฾าอาดูร ดอกเบี้ยเพิ่มพูนนายทุนมันขูดรีดไถไป โรยอ฽อน
รอนรอนกรรมกรทุกขแยากทํางาน รายได฾เจือจานเหมือนดังขอทานแย฽งเขากิน กรรมกรชาวนา 
จงมาร฽วมกันสรรคแสร฾างโลกใหม฽ ด฾วยจิตและกายของเราร฽วมกันบันดาล พลังแห฽งแรงงานเท฽านั้น
สร฾างโลกให฾โสภา 

 
ในช฽วงปลายปี พ.ศ.2518 ถึงปี พ.ศ.2519 ขบวนการนักศึกษาเริ่มตระหนักว฽า      

การดําเนินการหลายอย฽างขณะนั้น เริ่มไม฽เป็นที่พอใจของประชาชนโดยทั่วไป และถูกมองว฽าเป็นพวก
ก฽อกวนให฾เกิดความวุ฽นวายในสังคม ในการนี้ ขบวนการนักศึกษาได฾พยายามสร฾างภาพลักษณแของกลุ฽มตน
เสียใหม฽ให฾ผู฾คนเห็นว฽า ขบวนการนักศึกษาเป็นผู฾ที่รักความเป็นไทย และยังต฾องการอนุรักษแวัฒนธรรม
และขนบธรรมเนียมประเพณีไทยที่ดีงามเอาไว฾ มีการนําเอาวัฒนธรรมไทยหลากหลายเข฾ามาผสมผสาน   
ในเพลง รวมถึงวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽ง และมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาให฾ตรงไปตรงมาไม฽ซับซ฾อน เพ่ือให฾
สามารถสื่อสารกับประชาชนทั่วไปได฾ ไม฽ต฾องตีความเหมือนเพลงในยุคก฽อนหน฾า โดยเฉพาะเพลงของ
คาราวาน ที่ถูกวิจารณแว฽าเข฾าใจยาก เข฾าไม฽ถึงประชาชน64 ซ่ึงแม฾แต฽วงคาราวานก็ยังได฾นําเอาวัฒนธรรม
พ้ืนบ฾านเข฾ามาใส฽ในเพลง โดยเฉพาะหลังจากท่ีพงษแเทพ กระโดนชํานาญ ซึ่งร฾องเพลงลูกทุ฽ง    มาก฽อนและมี
ความสามารถในการร฾องเพลงพ้ืนบ฾าน เช฽น เพลงโคราช ได฾เข฾ามาเป็นสมาชิกคนที่ 5 ของวง อย฽างไรก็ตาม 
เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตก็ไม฽ได฾อ฽อนลงมากนัก เช฽น เพลงโคราชขับไสไอ฾กัน ที่แต฽งโดยพงษแเทพ 
กระโดนชํานาญ ใช฾วิธีการนําเสนอด฾วยรูปแบบของเพลงโคราช มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

...ประชาเอเย พูดเรื่องอเมริกากันล฽ะนาจั๊กหน฽อยเออ.. จิพูดเรื่องอเมริกากับพวกหมา
รับใช฾ สาวแก฽แม฽หม฾ายเด็กเล็กคนหนุ฽มคอยฟใงเอาเด฾อ ฟใงเอาเด฾อ พอหลังสงครามโลกครั้งที่สอง
อเมริกาครองอํานาจ ท่ัวเอเชียกลายเป็นทาส นานาชาติหมดความเป็นธรรม หมดความเป็นธรรม 
เมืองไทยก็หนีไม฽พ฾นสิต฾องโดนมันเหยียบย่ํา มันกดขี่ทุกอย฽างมันทําประชาไทยทุกขแเหลือจะทน 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเป็นความจริงหนีไม฽พ฾น... 

                                           
63 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 159. 
64 ประชาชาตธิุรกิจ, “คาราบาว-ทับหลัง,”หน฾า 49. อ฾างถึงใน ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การนําเสนออุดมการณแ

ใหม฽ (ศึกษาเฉพาะช฽วง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519),” หน฾า 49. 
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ยุคจอมพลป. ก็พูดพล฽ามว฽า “เช่ือผู฾นําแล฾วชาติเจริญ” พอยุคจอมพลสฤษดิ์ก็พูดเสียเพลิน 
“ข฾ารับผิดชอบแต฽ผู฾เดียว” ยุคถนอม ณรงคแ ประภาส ก็ปุาวประกาศว฽า “จงทําดี” ประชาชน   
ทนหลายสิบปี พอถึงยุค “เราทําได฾” คึกฤทธ์ิทําเราได฾ พอยุคเสนียแ ปราโมช รู฾ไหมท฽านโอดครวญ
ว฽าอย฽างไร เป็นรัฐบาลเมื่อไหร฽ชีวิตต฾องดีขึ้นแน฽ เช่ือไม฽ได฾สักคนประชาชนเราก็แย฽ มันไม฽ดีขึ้นแน฽..
มีแต฽แย฽ลง.. 

ก็เพราะมันโกงกินทุกเมื่อ อีสาน เหนือ กลางใต฾ ทิศออก ทิศตก ทั่วไทยก็ถูกมันสูบเลือดดูด    
สิ่งทั้งหมดที่กล฽าวมาอเมริกามันทํามันพูด มันกดขี่รีดดูดมันเหยียบย่ําทําลาย เอาฐานทัพเข฾ามา
ตั้งทหารฝรั่งมามากหลาย เครื่องบินมาทําลายรวมอาวุธร฾ายนิวเคลียรแ นิวเคลียรแ 

…มันถึงเวลาแล฾วไทยต฾องไล฽มันไปให฾พ฾น ถ฾าไม฽ไปก็ต฾องโดนประชาไทยลงทัณฑแ ลงโทษ 
ยกฆ฾อนทุบหัว คว฾าเคียวเกี่ยวคอมัน ชักมีดมาฟาดฟใน ยกปืนขึ้นมายิง มายิง จิกหัวมันขึ้นเขียง 
สับดังเปรี้ยงให฾ขาดกลิ้ง ไอ฾จักรพรรดิอเมริกันจัญไร กับสมุนลูกหมา อย฽าให฾มันเกาะกัดเมืองเรากิน 

  
เพลงนี้มีเนื้อหารุนแรงและใช฾ภาษาที่ตรงไปตรงมา เพ่ือให฾สื่อสารกับประชาชนได฾ 

พงษแเทพ กระโดนชํานาญแต฽งเพลงนี้ที่จังหวัดนครราชสีมา โดยได฾กล฽าวถึงสาเหตุที่แต฽งเพลงนี้เป็น
เพลงโคราชว฽า “เป็นเพลงที่ถูกสร้างขึ้นในช่วงที่ระเบิดลงเยอะ ไปเดินเล่นในหมู่กรรมกรประมาณ       
1 เดือน ก็ไม่มีคนรู้ภาษาอ่ืนนอกจากภาษาบ้านเขา ผมก็เป็นคนบ้านนั้นก็เลยเขียนขึ้นมาเป็นเพลง
โคราชขับไสไอ้กัน”65 
  จะสังเกตได฾ว฽า ก฽อนการเกิดขึ้นของเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เนื้อหาของเพลง    
เพ่ือชีวิตเริ่มห฽างจากปใญหาความทุกขแของประชาชน ไปเป็นประเด็นทางการเมืองที่มุ฽งโจมตีรัฐ       
และฝุายราชการ66 และชี้นําการต฽อสู฾ตามแนวทางสังคมนิยมอย฽างชัดเจน ทั้งเพลงโคมฉาย เพลงเลือด
ต฾องล฾างด฾วยเลือด เพลงโคราชขับไสไอ฾กัน เป็นต฾น  

จากความรุนแรงของเนื้อหาของเพลงดังกล฽าว  จึงได฾มีการพยายามปิดกั้น           
การนําเสนอเพลงเพ่ือชีวิตจากฝุายอํานาจ โดยการห฾ามไม฽ให฾สถานีวิทยุทั่วประเทศเปิดเพลงเพ่ือชีวิต 
โดยใช฾เครื่องมือคืออํานาจของตํารวจและคณะกรรมการบริหารวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) ซึ่งได฾จัดตั้งขึ้นมา     
ตั้งแต฽ปี พ.ศ.2518 เมื่อถึงปี พ.ศ.2519 ฝุายรัฐก็ได฾นําเสนอเพลงปลุกใจผ฽านสถานีวิทยุและโทรทัศนแ     
อย฽างเข฾มข฾นและต฽อเนื่อง โดยมีพลตรีประมาณ อดิเรกสาร (ยศในขณะนั้น) เป็นผู฾ควบคุมฝุายวัฒนธรรม
ของวิทยุกระจายเสียงแห฽งประเทศไทยและควบคุมสื่อมวลชนทั้งหมด มีการประกาศคําขวัญ       
“ขวาพิฆาตซ฾าย” และมีการประกาศห฾ามไม฽ให฾มีการเผยแพร฽เพลงเพ่ือชีวิตโดยเด็ดขาด67 กระทั่งในที่สุด     

                                           
65 พงษแเทพ กระโดนชํานาญ, เทปบันทึกเสียงการแสดงสดกึ่งศตวรรษธรรมศาสตรแ 
66 ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การนําเสนออุดมการณแใหม฽ (ศึกษาเฉพาะช฽วง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 

2519),” หน฾า 59. 
67 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 59. 



 
 

 

170 

ก็เกิดการกวาดล฾างขบวนการนักศึกษาในวันที่ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 อันส฽งผลให฾เพลงเพ่ือชีวิตหายไป
จากวงการเพลงไทยสากล เนื่องจากศิลปินเพลงได฾เดินทางเข฾าปุาเพ่ือร฽วมกับพรรคคอมมิวนิสตแ      
แห฽งประเทศไทยพร฾อมกันกับกลุ฽มนักศึกษา และรัฐบาลนายธานินทรแ กรัยวิเชียร ได฾ทําการกวาดล฾าง
เพลงเพ่ือชีวิตจนหมดสิ้น ทั้งการทําลายเทปเพลง และหนังสือเพลง และหากพบว฽าใครมีไว฾            
ในครอบครองถอืว฽าเป็นผู฾ฝใกใฝุคอมมิวนิสตแ68 

ทั้งนี้ หลังจากเข฾าปุา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตยังมีการแต฽งเพลงและมีการแสดงดนตรี     
ในเขตปุา โดยที่เพลงเพ่ือชีวิตได฾กลายไปเป็นเพลงปฏิวัติ หลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ผ฽านไป
ได฾ระยะหนึ่ง จนสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง ก็ได฾เกิดวงดนตรีเพ่ือชีวิตในเมืองขึ้นอีกครั้ง      
วงดนตรีที่โดดเด฽น คือวงโฮป และวงแฮมเมอรแ เกิดข้ึนในช฽วงปี พ.ศ.2520 แต฽เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิต
ที่เกิดขึ้นใหม฽ก็ไม฽ได฾รุนแรงในลักษณะของการต฽อสู฾เหมือนเพลงเพ่ือชีวิตยุคก฽อนหน฾า  

ในส฽วนถัดไป จะได฾นําเสนอเนื้อหาของเพลงปลุกใจของฝุายรัฐ เพ่ือให฾เห็นถึงเนื้อหา
สาระที่นําเสนอโดยฝุายรัฐ ทีป่ะทะกับวาทกรรมท่ีนําเสนอโดยฝุายขบวนการนักศึกษาโดยตรง  

 
3.3.2.2 เนื้อหาที่ปรากฏในบทเพลงปลุกใจของรัฐ ในช่วงหลังเหตุการณ์          

14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
จากสถานการณแทางการเมืองที่รุนแรงขึ้นตั้งแต฽ช฽วงกลางปี พ.ศ.2517 รัฐบาลได฾ เริ่ม

หันไปใช฾เพลงปลุกใจเป็นเครื่องมือในการเผยแพร฽อุดมการณแทางการเมืองและปลุกระดมมวลชน
ตลอดจนเพ่ือการต฽อสู฾กับขบวนการนักศึกษาที่แสดงตนเป็นปฏิปใกษแกับอํานาจรัฐอย฽างชัดเจน ในช฽วง
ระยะเวลาดังกล฽าว มีการนําเพลงปลุกใจตั้งแต฽ยุคจอมพลป. พิบูลสงคราม ที่ยังเข฾ากันได฾กับสถานการณแ
มานําเสนอใหม฽ ครั้นสถานการณแความขัดแย฾งทางการเมืองมีความรุนแรงมากขึ้น โดยเฉพาะ
สถานการณแบริเวณชายแดน ซึ่งมีการสู฾รบ และมีทหารล฾มตายเป็นจํานวนมาก รัฐก็ยิ่งมีการใช฾เพลงปลุกใจ
เป็นเครื่องมือทางอุดมการณแมากยิ่งขึ้นและมีการผลิตเพลงขึ้นใหม฽ โดยหน฽วยงานภาครัฐจํานวนหลาย
หน฽วยงานได฾ร฽วมมือกันแต฽งเพลงปลุกใจออกมาเป็นจํานวนมาก เช฽น กองดุริยางคแทหารบก ทหารเรือ      
ทหารอากาศ และกรมศิลปากร โดยมีเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับการสดุดีทหารที่เสียชีวิตในการรบ ซึ่งต฽ อมา
เพลงต฽างๆ ดังกล฽าวได฾รับการบันทึกเทปและแจกจ฽ายไปยังสถานีวิทยุโทรทัศนแ และหน฽วยราชการต฽าง  ๆ
ตลอดจนองคแการจัดตั้ง เช฽น ลูกเสือชาวบ฾าน และมีเนื้อหาที่รุนแรงมากขึ้นตามความรุนแรงของ
สถานการณแ69 ทั้งนี้ เนื้อหาสาระที่นําเสนอในเพลงปลุกใจในยุคนี้ประกอบด฾วย70 

                                           
68 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 62. 
69 เร่ืองเดียวกัน, 73. 
70 สรุปจาก นฤมล ทับจุมพล, “การใช฾สื่อในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง : ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475-

พ.ศ.2530),” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2531), หน฾า 144-148. และสิรินธร กีรติบุตร,“          
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1) เนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เป็นการยกย฽องผู฾ที่ต฽อสู฾เพ่ือประชาธิปไตย
เช฽น เพลงปูชนียแวีรชน มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

ไทยทั้ งสุขและเศร฾าที่ต฾องสูญเสียชีวิตผู฾คนไป แต฽ก็ทําให฾ได฾สิทธิ เสรีภาพมา             
เป็นเสมือนปูชนียแที่รําลึกวีรชน  

 
หรือเพลงมารแชประชาธิปไตย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

...ประชาธิปไตยนั้นได฾มาด฾วยความยากลําบาก ทั้งสิทธิ เสรีภาพ ความเสมอภาค     
และการเคารพเหตุผล อันเป็นสิ่งท่ีต฾องการรักษาไว฾ 

 
2) เนื้อหาเกี่ยวกับแนวคิดชาตินิยม เสนอมุมมองว฽าเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 

เป็นเรื่องของความขัดแย฾งกันเองของคนในชาติ จึงจําเป็นต฾องสร฾างความสามัคคีให฾เกิดขึ้น ไม฽หลงเชื่อ
การยุยงปลุกปใ่น เช฽น เพลงชาติไทยที่รัก มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

…บัดนี้คนพาลจะผลาญชาติไทย ผองภัยทั่วไกลและใกล฾ เริ่มมาไหวไหวแค฽ประตู       
จึงควรคนไทยร฽วมแรงและใจทุกผู฾ เตรียมพลังไว฾สู฾...ถ฾าแม฾นไทยเองข฽มเหงพวกพ฾อง แล฾วคนที่มัน
คิดจ฾องก็คงผยองใจกัน มันคอยเวลาให฾สามัคคีบั่น โดยใช฾การปลุกปใ่นให฾ไทยฆ฽าฟในกันเล฽นทุกปี...
วันใดไทยแยกแตกสามัคคี วันนั้นแผนที่ก็จะไม฽มีชาติไทย...เราควรระวัง ชาติไทยนั้นพังหรือไม฽ 

คนนอกทํามิได฾หากเราข฾างใน ในชาตินี้เอง... 
  

3) เนื้อหาที่มุ฽งต฽อต฾านกระแสเพลงเพ่ือชีวิต สามารถจําแนกได฾เป็น 3 ลักษณะ ได฾แก฽  
3.1) เป็นการนําเสนอเนื้อหาโจมตีคนไทยที่ขายชาติ หรือผู฾ที่ยุแหย฽ ให฾เกิด

ความแตกแยกในประเทศ ซึ่งหมายถึงกลุ฽มศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่มีความคิดแบบคอมมิวนิสตแ         
และปลุกใจให฾ประชาชนตระหนักถึงภัยคอมมิวนิสตแที่จะเข฾ามาครอบครองประเทศไทย 71 เนื้อหามี
ลักษณะของถ฾อยคํารุนแรง เช฽น เพลงหนักแผ฽นดิน มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

คนใดใช฾ช่ือไทยอยู฽ กายก็ดูเหมือนไทยด฾วยกัน ได฾อาศัยโพธิ์ทองแผ฽นดินของราชันยแ    
แต฽ใจมันยังเฝูาคิดทําลาย คนใดเห็นไทยเป็นทาส ดูถูกชาติเช้ือชนถิ่นไทย แต฽ยังเฝูาทํากิน
กอบโกยสินไทย ไปเหยียดหยามไทยเช฽นทาสของมัน 

หนักแผ฽นดิน หนักแผ฽นดิน  คนเช฽นนี้ เป็นคนหนักแผ฽นดิน  คนใดยุยงปลุกปใ่น           
ไทยด฾วยกันหวังให฾แตกกระจาย ปลุกระดมมวลชนให฾สันสนวุ฽นวาย เพื่อคนไทยแบ฽งฝุายรบ

                                                                                                                         
เพลงปลุกใจไทย (พ.ศ.2475-2525): การวิเคราะหแทางการเมือง,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิตคณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแ
มหาวิทยาลัย, 2527), หน฾า 81-83. 

71 ลือชัย จิรวินิจนันทแ, “เพลงเพื่อชีวิต: การนําเสนออุดมการณแใหม฽ (ศึกษาเฉพาะช฽วง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 
2519),” หน฾า 70. 
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กันเอง คนใดหลงชนชาติอื่น ชาติเดียวกันเขายืนข฽มเหง ได฾สินทรัพยแเจือจานก็ประหารไทย
กันเอง ทีชาติอื่นเกรงดังชาติของมัน 

คนใดขายคนในชาติ ได฾โอกาสช้ีทางให฾ศัตรู เข฾าทลายพลังไทยให฾สลายพลังสู฾ เมื่อศัตรู   
จู฽โจมเสียทีมัน คนใดคิดร฾ายราวี ประเพณีของไทยไม฽ต฾องการ เกือ้หนุนอคติเช่ือลัทธิพาล       
แพร่น ามนัมาบ้านเมืองเรา 

 
เพลงสุดแผ฽นดิน มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

   สุดดินคือถิ่นน้ําเขตแดนไทยสดุแนว เราถอยไปไม฽ได฾อีกแล฾ว... 
  ไม฽มีที่แห฽งไหนให฾ไทยสุดแนว   เราถอยไปไม฽ได฾อีกแล฾ว 

 
3.2) เป็นการนําเสนอเนื้อหาชักชวนให฾รักชาติ เพ่ือโจมตีให฾ เห็นว฽า       

เพลงเพ่ือชีวิตเป็นพวกขายชาติ เนื้อหาของเพลงเน฾นถึงเอกราชของชาติ ให฾คํานึงถึงความเป็นอิสระ      
ของประเทศที่ไม฽อยู฽ภายใต฾อํานาจของใคร เน฾นถึงการรักษาเสรีภาพที่เคยมีมาแต฽เดิม และชักชวน     
ให฾เห็นความสําคัญของสถาบันหลักของประเทศ อันได฾แก฽ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยแ  เช฽น       
เพลงชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยแ มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

...รักที่ได฾กล฽าวเล฽ามาถึง แต฽ยังมีรักหนึ่งอุ฽นซึ้งประทับชีวี รักนั้นมั่นคง จะรักซื่อตรง  
หวงแหนหนักหนา นั่นคือชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริยแไทย... 

 

เพลงไทยเพือ่ไทย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  
…ไทยธํารงคงไว฾ซึ่งนิรันดรแ มิ่งขวัญคือชาติ ศาสนแ ประมุขไทย แหล฽งของใจรวมกัน    

ไม฽มีแปรผัน หากแม฾นศัตรูผู฾ใดหยามเหยียดหยัน ปูองกันฟาดฟในให฾มลาย...  
   

3.3) เป็นการนําเสนอเนื้อหาที่ชี้ให฾เห็นความอุดมสมบูรณแของประเทศไทย         
เพ่ือต฽อต฾านเนื้อหาสาระของเพลงเพ่ือชีวิตที่เสนอให฾เห็นแต฽ความแร฾นแค฾น ความยากจนในชนบท     
และยังมีการชักชวนให฾ต฽อสู฾เพ่ือปูองกันดินแดนของประเทศ เช฽น เพลงถิ่นแดนทอง เพลงแดนทักษิณ 
เพลงแดนรักของข฾า เพลงแดนขจี เพลงแผ฽นดินของเรา เพลงหวงแผ฽นดิน เพลงสู฾ขาดใจตายเพ่ือชาติไทย       

 
  4) เนื้อหาเกี่ยวกับการเชิดชูการเสียสละชีวิตของทหารไทยที่ต฾องต฽อสู฾กับข฾าศึกศัตรู เช฽น              
เพลงจากยอดดอย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

...ยากลําเค็ญเพียงใดใจยังมั่น จะปกปูองผองไทยชั่วนิรันดรแ สิ้นชีวันก็ห฽วงหวงแผ฽นดิน       
ด฾วยหน฾าทีร่ับผิดชอบ คือคําตอบท่ีรบอยู฽มิรู฾สิ้น ความภูมิใจเลิศล้ําค฽าอาจิณ รักแผ฽นดินเกียรติศักดิ์
นักรบไทย 
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ทั้งนี้ ภายหลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เพลงปลุกใจก็ยังคงถูกนําเสนอต฽อไป 
แต฽พบว฽า แม฾รัฐยังเป็นผู฾นําเสนอเพลงปลุกใจเป็นหลัก แต฽ก็มีการสร฾างเพลงปลุกใจออกมาจากฝุายอ่ืนด฾วย 
เนื้อหาของเพลงปลุกใจจึงมีความหลากหลายมากขึ้น อย฽างไรก็ตาม เนื้อหาหลักของเพลงปลุกใจในยุคนี้
สามารถสรุปได฾ว฽าเป็นการรักษาไว฾ซึ่งอุดมการณแของรัฐ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งอุดมการณแชาตินิยม      
และการเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยแ72 

เนื้อหาที่เกี่ยวกับชาตินิยมมีความหลากหลาย จําแนกเป็น เนื้อที่เกี่ยวกับความเป็นไทย     
ที่เป็นเอกราชหรือเป็น “ไท” เช฽น เพลงคนไท มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

. . .คนไทยทั่วทุกถิ่นทั้งเมืองไทย จะเป็นใครถือศาสนาใด ทั้งชายหญิง ทุกคน          
เป็นคนไทยเท฽ากันนั้น ความจริงทุกคนเป็นสิ่งเดียวกัน นั้นคือ “ไท” ...จงพร฾อมใจเทิดไทย      
ทุกแห฽งหน เพื่อให฾คนไทเป็นไททุกคน...จงพร฾อมใจช฽วยกันยามคับขัน...ต฽างหมายมั่นปูองกัน “ไท”        
ไม฽พลาดเลย.. 

  

เนื้อหาที่กล฽าวถึงความสามัคคีของคนในชาติ อันเป็นที่มาของเอกราชและความสงบ
เรียบร฾อยของบ฾านเมือง เช฽น เพลงบทเรียนจากประวัติศาสตรแ มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

...อยุธยาล฽มล฾มพังภิณฑแ ผืนแผ฽นดินแทบลุกเป็นไฟ เพราะคนไทยไม฽สามัคคี ถึงเสียทีถูกเขา
กระหน่ําเผาทําลายแทบสิ้นไทย...ยามใดไทยสามัคคี มีหรือไพรีที่ไหนหาญได฾  ไทยถึงมีศักดิ์ศรีทุกอย฽าง...
เทิดกายอุทิศร฽าง เพื่อก้ันทางปกปูองชาติไทย... 

   
เนื้อหาที่กล฽าวถึงการยกย฽องวีรกรรมของทหารที่สละชีพเพ่ือชาติ เช฽น เพลงกอดปืน   

มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  
...เขาพลีชีพเพื่อปิตุภูมิ ข฾าศึกมายิงตูมให฾มันพ฾นแดนไทย อย฽าลืมให฾พรนักรบ ให฾พวกเขาพบ     

แต฽ความปลอดภัย เราสนุกแต฽เขาเปล฽าเปลี่ยว เราต฾องแลเหลียวเขาจะได฾ชื่นใจ.. 

 
เนื้อหาที่กล฽าวถึงการยกย฽องการต฽อสู฾รักษาชาติของบรรพบุรุษ และการกตัญโูรู฾คุณ     

ชาติไทย เช฽น เพลงถามคนไทย มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 
...หัวใจถูกแทงกี่ขั้ว ตามตัวถูกฟในกี่แผล ปูุไทยตายไปกี่คนแน฽ ไทยจึงได฾แผ฽มาถึงแหลมทอง

กระดูกไทยกระเด็นไปกี่ท฽อน เชิงตะกอนเผาไปกี่หน คอขาดกันไปกี่คน ไทยทุกคนจึงได฾ไทยครอบครอง... 
 

                                           
72 นฤมล ทับจุมพล, “การใช฾สื่อในการสร฾างอุดมการณแทางการเมือง: ศึกษาจากเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475-พ.ศ.

2530),” หน฾า 148-162. 



 
 

 

174 

เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยแ  เป็นเพลงเกี่ยวกับ     
การถวายพระพรในวาระต฽างๆ และการเทิดทูนในพระจริยวัตร เช฽น เพลงสมเด็จเจ฾าฟูามหาจักรีสิรินธร       
มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้ 

...ทรงสถาปนาราชธิดาท฽านผู฾ทรงธรรม เป็นสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาแผ฾วผ฽องศรี ทรงเป็น     
เจ฾าฟูามหาจักรี สิรินธรเพียงมณีค฽าควรเมือง สมเป็นศรีศักดิ์แห฽งจักรี พระบารมีรุ฽งโรจนแราวตะวัน... 

 

3.3.2.3 เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 
ถึงปี พ.ศ.2521 

เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ส฽งผลให฾เนื้อหาสาระในเพลงลูกทุ฽งกลับมาพูดถึง
การเมืองอีกครั้ง หลังจากถูกปิดกั้นไม฽ให฾พูดถึงในยุคอํานาจเผด็จการทหาร จากงานศึกษาของ        
ขจร ฝูายเทศ พบว฽า เนื้อหาสาระหลักของเพลงลูกทุ฽งในภาพรวมเป็นเรื่องของชีวิตรักและครอบครัว 
นอกจากนั้น ก็มีแนวคิดอนุรักษแนิยมและการยอมรับความไม฽เท฽าเทียม สภาพการดํารงชีวิตในชนบท 
สภาพการดํารงชีวิตในสังคมเมือง ความเป็นชาตินิยม การล฾อเลียน เสียดสีการเมือง และสภาพปใญหา      
ในสังคมเมือง ซึ่งเป็นเนื้อหาใน 5 อันดับแรกสลับกันไป73 เนื้อหา 3 อันดับแรกที่มีอยู฽โดยตลอด คือเรื่อง
ของชีวิตรักและครอบครัว นอกจากนั้นก็มีแนวคิดอนุรักษแนิยม และการยอมรับความไม฽เท฽าเทียม      
สภาพการดํารงชีวิตในสังคมชนบท และเป็นที่น฽าสังเกตว฽า ในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 แนวคิด
ล฾อเลียนการเมืองปรากฏในเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ฽งมากที่สุด  เมื่อเปรียบเทียบกับช฽วงอ่ืน         
โดยขึ้นมาอยู฽ในอันดับ 5 เพียงช฽วงเดียวเท฽านั้น และหลังจากนั้น โดยเฉพาะภายหลังจากเหตุการณแ      
6 ตุลาคม 2519 เนื้อหาทางการเมืองกลับลดลงน฾อยที่สุดตลอดทศวรรษ 2520 

เพลงโดดเด฽น ที่สะท฾อนการล฾อเลียนและเสียดสีการเมืองจํานวนมากเป็นเพลง        
ที่ขับร฾องโดย เพลิน พรหมแดน ซึ่งส฽วนใหญ฽จะแต฽งคําร฾องโดยสงเคราะหแ สมัตถาพงษแ โดยนําเสนอในลีลา   
เพลงพูดที่สนุกสนาน เพลงที่พาดพิงถึงผู฾นําเผด็จการทั้ง 3 คน ในลักษณะของการล฾อเลียนชัดเจนที่สุด
คือเพลง “คิดถึงลูก” มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

ผมมีลูกอยู฽เพียงสามคน เวรกรรมเหลือทนอยู฽เมืองไทยไม฽ได฾ คนเขาเกลียดว฽าเป็นคนจัญไร 
กลับมาเมื่อไหร฽เขาจะเอาตายทั้งเป็น กลับมาเมื่อไหร฽เขาจะเอาตายทั้งเป็น (พูด: พ฽อบอกแล฾วว฽า
จะทําอะไรอะไรก็คิดให฾มันดีดี เอาแต฽อํานาจบาตรใหญ฽เข฾าว฽าท฽าเดียว ประเทศไทยน฽ะมันไม฽ใช฽
ของเจ฾าสามคนเท฽านั้นอ฽ะนะ มันเป็นของคนไทยทั้งชาติ  ผลสุดท฾ายลูกก็ต฾องกลายเป็นคน         
ไร฾แผ฽นดิน เฮ฾อ กลุ฾ม) 

                                           
73 ดูเพิ่มเติมใน ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” หน฾า 299, 321, 345 และ 

388 .  
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ลูกคนแรกไปอยู฽สิงคโปรแ ลูกชายคนโตโอ฾โหพ฽อดวงเด฽น บวชล฾างบาปแต฽ไม฽หมด     
กรรมเวร เป็นพระเป็นเณรก็ยังไม฽สิ้นนินทา เป็นพระเป็นเณรก็ยังไม฽สิ้นนินทา (พูด: ว฽าไง น฾อม 
อยากจะบวชก็บวชซะลูก ล฾างบาปล฾างกรรม คนเขาจะประท฾วงยังไงๆ ก็ใช฾ความอดทนเอานะ 
ยุบหนอพองหนอน฽ะท฽องเอาไว฾ ไม฽ช฾าไม฽นานก็คงจะถึงนิพพานหรอก) 

ลูกอีกคนต฾องหนีไปอยู฽ไทเป ไม฽เคยเกเรทําไมหนอคนจึงด฽า สงสารลูกท่ีลูกเป็นต฾อในตา 
บ฽นว฽าอยากกลับมารักษาให฾ตาทุเลา บ฽นว฽าอยากกลับมารักษาให฾ตาทุเลา (พูด: ตุ฾ยเอ฾ย ตาหายรึยังล฽ะลูก 
แล฾วตอนนั้นน฽ะ เจ฾าไม฽น฽าบอกว฽าหัวใจโตเลยนะ คนเขาไม฽รู฾เขาก็ไม฽เ ช่ือน฽ะสิ ลูกน฽ะน฽าจะบอกว฽า
ลูกน฽ะพุงโตมากกว฽า เอาล฽ะอีกประมาณสองสามวันพ฽อจะส฽งหมอไปให฾ทั้งสามหมอด฾วยกัน มีหมอ
ตา หมอตับ แล฾วก็หมอนวด เลือกเอาจะเอาหมอไหน) 

ลูกคนเล็กไปอยู฽เยอรมัน นิสัยดุดันยังเหมือนเดิมหรือเปล฽า คิดถึงลูกแต฽ก็ต฾องทนเอา 
ทั้งสามคนเจ฾าอย฽ากลับมานะอย฽ากลับมา ทั้งสามคนเจ฾าอย฽ากลับมานะอย฽ากลับมา (พูด: พ฽อหนุ฽ม
เอ฾ย เป็นไงล฽ะ ใจแข็งเชียวนา เงียบฉี่เลย ไม฽เห็นส฽งข฽าวพ฽อบ฾างล฽ะลูก ยังไงๆ ก็ทนอยู฽เมืองนอกโน฽น
แหละนะ คนอื่นเขาอยากจะไปเที่ยวเมืองนอกจะตายอยู฽แล฾วแต฽ก็ไม฽มีโอกาสดีเหมือนลูกพ฽อ อย฽าเพิ่ง
เข฾ามาเลยนะเมืองไทยตอนนี้มันวุ฽นๆ อยู฽ ขืนเข฾ามาอีกมันก็จะยิ่งวุ฽นกันใหญ฽ แต฽ถ฾าหากจะเข฾ามา
จริงๆ ล฽ะก็ บวชเข฾ามาเงียบๆ นะลูก แล฾วพ฽อจะชื่นจนหัวใจสั่น เฮ฽อๆๆๆ) 

 

อีกเพลงหนึ่งเป็นเพลงล฾อเลียนนายกรัฐมนตรีในช฽วงปี พ.ศ.2518 โดยตรง คือ     
เพลง “คึกลิดคิดลึก” ซึ่งแต฽งขึ้นล฾อเลียนการทํางานของม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมทยแ นายกรัฐมนตรี   
ในขณะนั้น มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

คึกลิดเป็นคนคิดลึก กลางคืนดื่นดึกนั่งนึกนอนคิด คิดช฽วยคนยากคนจน ให฾สภาตําบล
สร฾างถนนเช่ือมติด พวกเราก็ไปรับจ฾าง พวกเราก็ไปรับจ฾าง ขุดคลองสร฾างทางแล฾วเอาสตางคแ    
คึกลิด (พูด: เอ นี่พวกเราจะตั้งช่ือคลองนี้ว฽าคลองอะไรดีเนี่ยฮะ คลองคึกลิด แล฾วก็ถนนนี่ล฽ะ   
ถนนคึกลิด แล฾วก็สะพานนี่ล฽ะ สะพานคึกลิด เอ฿ะ เดี๋ยวๆๆๆๆ นี่อะไรๆ ก็ทําหมดแล฾วเนี่ย ก็แล฾ว
ปีหน฾าจะมีอะไรให฾เราทําอีกบ฾างล฽ะครับเนี่ย มันจะไปยากอะไรล฽ะครับ ปีหน฾าก็ขุดถนนให฾มัน   
เป็นคลอง แล฾วก็ถมคลองให฾เป็นถนน ทํากลับไปก็กลับมาได฾ตั้งหลายครั้ง สบายมากเฮ฾ๆๆ ดีๆๆๆ 
ดีจริงๆ)… 

...ลูกผมสองคนหญิงชาย ตั้งอกตั้งใจว฽าจะให฾เรียนพาณิชยแ ด฾วยรัฐบาลเห็นใจเรื่อง     
ค฽าเทอมเท฽าไหร฽เขาไม฽คิดเขาไม฽คิด วันนั้นผมไปกินเหล฾า วันนั้นผมไปกินเหล฾า ไม฽มีเงินให฾เขา    
ผมนึกว฽าเหล฾าคึกลิด (พูด: เอ฽อ ทั้งหมดของคุณเนี่ยนะครับ ทั้งค฽าเหล฾าค฽ากับแกล฾ม ร฾อยสี่บาท
ครับ… ฮ฽วย ข฽อยมีบัตรคึกลิดเด฾อ เจ฾าเบิ่งเป็นหยังนี่ บัตรคึกลิดเด฾อนี่… เหล฾าทั้งหมดผมซื้อไว฾ขาย   
นะครับ ไม฽ใช฽เหล฾าคึกลิด อยากกินเหล฾าคึกลิด คุณก็ไปกินที่บ฾านเขาสิครับ…โห แล฾วก็บ฽บอกกันก฽อนเว฾ย 
ก็นึกว฽าแม฽นเหล฾าคึกลิด ข฽อยบ฽มีเงินให฾เจ฾าดอกเด฾…อื้อ อย฽างนั้นก็ต฾องไปเข฾าคุกคึกลิดสิครับ…เข฾า
ฟรีบ฽ครับฟรีบ฽…ฟรีสิฟรี…เอ฾า เข฾าก็เข฾า คุกฟรี ย฽านหยังวะ) 
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เพลงที่ วิพากษแสั งคมอย฽างรุนแรงเพลงหนึ่ งคือเพลง“ขยะมนุษยแ” ขับร฾อง          
โดยสายัณหแ สัญญา มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

เดี๋ยวนี้สังคมโสมมจริงนะ เหมือนกองขยะ คละเคล฾าของเน฽าช่ัวร฾าย ขยะมนุษยแนั้น    
สุดบรรยาย หาค฽าอันใดไม฽ได฾ เพราะหญิงและชายมากมายตัณหา เศรษฐีมีสตางคแหันหลังให฾วัด 
เข฾าไปแออัดตามภัตาคารแน฽นหนา ต฽างคนหลงใหล ใฝุหารสกามกามา ลืมรสพระธรรมล้ําค฽า 
ขององคแสัมมาสัมโพธิญาณ บอกไม฽ได฾ใครเป็นผู฾ดีขี้ข฾า แต฽งตัวเหมือนเทวดา เสพสมกามาเหมือน
เดรัจฉาน ท฽านเช่ือหรือไม฽ว฽าคนถือกะลาขอทาน อาจมั่งมีเงินเป็นล฾าน ผู฾ดีบางท฽านหนี้สิน
หมักหมม หญิงร฾ายชายเลวแหลกเหลวลึกล้ํา สังคมตกต่ําศีลธรรมเหมือนถูกดินถม ต฽อให฾ตัก     
น้ําทะเลจนแห฾งเห็นตม มาล฾างกลิ่นคาวสังคม ลบความโสมมเท฽ารอยตีนควาย  

 
เพลงที่มีเนื้อหาระบายความทุกขแยากและมีการเรียกร฾องขอความช฽วยเหลือจากรัฐ

และสังคม เช฽นเพลง “น้ําตาอีสาน” ขับร฾องโดย สายัณหแ สัญญา แต฽งเนื้อร฾องทํานองโดย ชลธี ธารทอง          
มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

ดินแยกแตกระแหง ต฾นใบไม฾เฉาแห฾ง แรงไม฽มี ฝืนมองไร฽นาน้ําตาปรี่ ไม฽มีน้ําจะทํานา 
โถเวรบันดาล ให฾ชาวอีสานสะอื้นกลืนกล้ําอุรา ไร฽ปอแห฾งตายโอ฾นายข฾าโปรดเมตตา ช฽วยเหลือ    
คนจน เวรสาปบาปนําโอ฾เวรซ้ํากระหน่ํากรรมกี่หน นํ้านาบ฽าร฽วมท฽วมปี้ปุน บาปเบื้องบนหนุนซ้ํา
ประดัง โถเทวดาท฽านจะรู฾ไหมว฽าพวกข฾าเซซัง น้ําแล฾งขาดนาน้ําตาหลั่ง กลับประดังท฽วมท฾นอีกที     
ทนอยู฽สู฾ชะตา เพื่อนพี่น฾องไทยข฾าโปรดปราณี ขอเพียงข฾าวเกลือช฽วยที ไม฽มีแล฾วข฾าวจะกิน น้ําตา      
คนไทยที่ชาวอีสาน ร฾องไห฾เลือดใจหลั่งริน แม฾นชีพมลายนอนตายดิ้น ช฽วยฝใงดินนึกว฽าเอาบุญ  
 

เพลงอีสานเศร฾า (ประมาณ พ.ศ.2518) ขับร฾องโดย ยอดรัก สลักใจ เป็นการระบาย
ความทุกขแยากแต฽ก็แฝงการวิพากษแการเมืองด฾วย (ตามข฾อความที่เน฾นตัวหนา) มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

อีสานบ฾านเฮาคนใจสู฾ บ฽แม฽นเป็นหมูเฮาสู฾คนทุกชาติ ศึกเหนือเสือปุาคนอีสานบ฽ขยาด 
แต฽แล฾วเฮาสิพลาดภัยธรรมชาติรุกราน อีสานถิ่นกันดารก฽อนเก฽า บัดนี้สิเหงาเราต฾องจําจากบ฾าน 
หน฾าฝนน้ําแห฾งฝนก็แล฾งเมฆบ฽ผ฽าน พอข฾าวออกรวงเบ฽งบานน้ําลําธารท฽วมนา ข฾าวแทบไม฽มีหุงกิน 
หนี้สินก็ยังหลายอยู฽ บ฽ฮู฾ผู฾ใดกําหนดชะตา ฟูาก็บอกว฽าดิน ดินก็บอกว฽าฟูา องคแเทวะเทวาก็บอกว฽า   
พ฽อแม฽เฮา อีสานบ฾านเฮาไกลปืนเที่ยง หมดหน้าหาเสียงใครจะเมียงมองเล่า น้ําโขงไหลบ฽า    
พายุมากระหน่ําเข฾า โอ฾อีสานบ฾านเฮากลายเป็นอีเศร฾าเจ฾าเดิม 
 

เพลง ธรรมชาติโหด (ประมาณ พ.ศ.2518) ขับร฾องโดย พุ฽มพวง ดวงจันทรแ เพลงนี้นอกจาก
จะระบายความทุกขแยากแล฾ว ก็ยังแฝงการประชดประชันเช฽นกัน โดยเฉพาะท฽อนจบที่เน฾นตัวหนาเอาไว฾
มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 



 
 

 

177 

มองนาใจแห฾ง ฟูาดินเหมือนแกล฾งสาปแช฽งชาวนา สงสารบิดรมาดา กู฾เงินเขามาน้ําตา
ท฽านริน…ขาดผลประโยชนแจากนา ครอบครัวของข฾าก็แทบจะไม฽มีกิน ท฽วมแล฾วท฽วมอีก คนรัก     
ก็ปลีกจะคิดโบยบิน ธรรมชาติโหดร฾าย น้ํามากเกินไปกล฾าก็ตายทั่วถิ่น เท฽านี้ยังไม฽พอ ยังโดนโกงต฽อ    
ไม฽มีที่ทํากิน ทั้งจนทั้งเจ็บ เหมือนโดนตอกเล็บเมื่อมองผืนดิน สู฾กัดฟในทํามา ถางดงพงปุาปใกกล฾า      
ลงดิน หนี้สินรุงรัง ต฾นบ฾างดอกบ฾างเพราะกู฾เขามากิน ช฽วยไม฽ได฾จํานองเขาขาด เถ฾าแก฽มาวัด      
ยึดกรรมสิทธิ์ผืนดิน ย฾ายแล฾วย฾ายอีกจําต฾องหลีกเพราะกู฾หนี้ยืมสิน บุกปุาต฽อไปถางดงพงใหม฽     
ก็เพื่ออาศัยทํากิน อยากเกิดมาจน แม้พวกเราบ่นก็ไม่มีคนเขาได้ยิน 

 
จากเนื้อเพลงลูกทุ฽งที่สะท฾อนออกมา แสดงให฾เห็นว฽าปใญหาทางการเมืองที่ประชาชน

สนใจมากที่สุดคือเรื่องการเรียกร฾องให฾รัฐบาลช฽วยเหลือในเรื่องการดํารงชีวิตหรือเรื่องปากท฾อง      
โดยภายหลังจากเหตุการณแ14 ตุลา 2516 ทําให฾ประชาชนเรียกร฾องได฾มากขึ้นและสามารถแฝงนัยยะ
ของการประชดประชัดและวิพากษแวิจารณแในเพลงได฾มากขึ้น กระทั่งแม฾แต฽การล฾อเลียนผู฾นําทาง    
การเมืองก็เกิดขึ้นได฾อย฽างเสรี ซึ่งหากมองในภาพรวมจากเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง ทําให฾เห็นภาพได฾ว฽า
แม฾จะสามารถพูดเรื่องการเมืองได฾อย฽างเสรี และมีเพลงลูกทุ฽งที่วิพากษแวิจารณแและล฾อเลียนการเมือง
โดยตรง แต฽เนื้อหาส฽วนใหญ฽แล฾วก็ยังคงเป็นการเรียกร฾องความช฽วยเหลือ และเป็นการระบาย      
ความทุกขแ 

อนึ่ง ภายหลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ได฾ปรากฏว฽าเพลงลูกทุ฽งจํานวนมาก 
โดยเฉพาะที่แต฽งโดยชลธี ธารทอง ได฾หันไปกล฽าวถึงเนื้อหาที่เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับแนวคิด       
ที่นําเสนอโดยวาทกรรมของรัฐ เช฽น เรื่องของชาตินิยม การยกย฽องการเสียสละของทหาร การเทิดทูน
พระมหากษัตริยแ เป็นต฾น แต฽เป็นการนําเสนอมุมมองที่มาจากคนชั้นล฽าง เช฽น เพลงห฽มธงนอนตาย      
มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

น้ําค฾างหนาวเหน็บจนเจ็บผิวหนัง กอดปืนคอยยืนระวัง ตามคําสั่งของท฽าน ผ.บ. มาอยู฽
ชายแดนคิดถึงแฟนท้ังแม฽และพ฽อ เคยห฽มผ฾านวมร฽วมหอ มายืนงอก฽ออยู฽กลางพงไพร คิดถึงแม฽พ฽อ
ใจฝุอห฽วงหา ได฾ข฽าวน้ํานองท฽วมนา จนข฾าวกล฾าไม฽เหลือแม฾ใบ ข฾าวไม฽มีกิน ทั้งหนี้สินก็เพิ่มมาใหม฽ 
หลวงท฽านช฽วยทีได฾ไหม ขอข฾าวใหม฽ให฾แม฽ทําพันธุแ ตัวตาย ไม฽เสียดายหรอกหนอ ห฽วงแม฽ห฽วงพ฽อ 
ไม฽มีข฾าวกินเท฽านั้น กอดเอ็มสิบหกต฽างแฟนกกทุกวัน น้ําค฾างพราว หนาวเสียจนคางสั่น      
เหลือบริ้นกินกายช฽างมัน ไม฽สําคัญผมทนกันได฾ ทหารต ารวจคอยตรวจริมร้ัว พ่ีน้องชาวไทย
อย่ากลัว สุขกันทั่วหลับให้สบาย พ่อจ๋าแม่จ๋า ลูกห่วงหาทุกเช้าเย็นบ่าย ถ้าชีพผมลับดับหาย 
ช่วยคลุมกายด้วยธงไตรรงค์ 

 
เพลงนี้ส฽งผลให฾ชลธี ธารทองได฾รับรางวัลเสาอากาศทองคําปี พ.ศ.2521 อันเป็นการ

แสดงถึงการเข฾าไปเป็นส฽วนหนึ่งของเครือข฽ายปฏิบัติทางวาทกรรมในระดับชาติของชลธีอีกด฾วย  
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3.4 การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงหลังเหตุการณ์ 14 
ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 

การเปลี่ยนแปลงอํานาจทางการเมืองในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เป็นจุดเปลี่ยนสําคัญ     
ที่ทําให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงของอํานาจการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรม เหตุการณแดังกล฽าวส฽งผล
ให฾เครือข฽ายอํานาจทางวาทกรรมที่เคยเข฾มแข็งในยุคเผด็จการทหารแตกสลายลงทั้งในส฽วนของการ  
ยึดครองอํานาจรัฐและการครองความเป็นจ฾าวในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม/วาทกรรมเพลง ในส฽วนของ
อํานาจรัฐเห็นได฾ชัดเจนจากการถูกกําจัดออกไปของผู฾นําเผด็จการ และรัฐบาลใหม฽ซึ่งไม฽อาจใช฾อํานาจ
อย฽างเข฾มงวดมากนักภายใต฾กระแสประชาธิปไตยที่กําลังรุนแรง ส฽วนในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม/วาทกรรมเพลง    
ก็เห็นได฾อย฽างชัดเจนจากการปรากฏขึ้นของเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอย฽างมาก     
ทั้งในเพลงลูกทุ฽งและโดยเฉพาะเพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นมาจากการต฽อสู฾และเพ่ือการต฽อสู฾ของขบวนการ
นักศึกษาปใญญาชน ซึ่งอย฽างน฾อยที่สุด สถาพการณแดังกล฽าวก็สะท฾อนให฾เห็นได฾ว฽าที่ผ฽านมาการครอง
ความเป็นจ฾าวของผู฾นําเผด็จการในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมก็ไม฽อาจทําได฾อย฽างเข฾มข฾นมากนัก เพียงแต฽
สามารถใช฾อํานาจรัฐกดทับความเป็นอ่ืนหรือพลังต฽อต฾านเอาไว฾อย฽างได฾ผล แต฽เมื่ อไม฽อาจรักษาฐาน     
ที่มั่นในสังคมการเมืองหรืออํานาจรัฐไว฾ได฾ การพังทลายลงของอํานาจการครองความเป็นจ฾าวก็เกิดข้ึน  

เมื่ออํานาจครอบงําของกลุ฽มอํานาจเดิมพังทลายลงภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516     
โดยยังไม฽มีฝุายหนึ่งฝุายใดสามารถเข฾าครองอํานาจได฾อย฽างเด็ดขาดทั้งในปริมณฑลของอํานาจรัฐ     
และในปริมณฑลของสังคมประชา จึงได฾เกิดการต฽อสู฾แย฽งชิงอํานาจนํากันอย฽างเข฾มข฾นระหว฽าง        
ฝุายอนุรักษแนิยมกับฝุายขบวนการนักศึกษาซึ่งสถานการณแดังกล฽าวก็ได฾สะท฾อนออกมาในพ้ืนที่       
ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งไม฽มีฝุายใดมีอํานาจสูงเพียงพอที่จะยึดครองความเป็นจ฾าวได฾
เช฽นเดียวกัน วัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้จึงเป็นพ้ืนที่ของการต฽อสู฾ต฽อรองของแต฽ละฝุายโดยอาศัย
ทั้งฐานอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองและฐานอํานาจทางสังคมวิทยาการเมืองอย฽างน฽าสนใจ 

ในส฽วนของความสัมพันธแ เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองหรือโครงสร฾างอํานาจ              
ในกระบวนการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายผลงานเพลงในยุคนี้ พบว฽า มีความแตกต฽างกันไปใน    
แต฽ละแนวเพลง โดยพบว฽าแนวเพลงที่มีพลังทางการเมืองสูงที่สุดในฐานะเพลงแห฽งการต฽อสู฾คือ     
เพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งเป็นแนวเพลงที่มีความเกี่ยวข฾องกับประเด็นทางธุรกิจในระบบทุนนิยมน฾อยที่สุด 
ส฽งผลให฾ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเป็นผู฾มีอํานาจสูงในกระบวนการผลิต สามารถกําหนดเนื้อหาของเพลง    
ได฾อย฽างอิสระ เนื่องจากวงดนตรีเพ่ือชีวิตเป็นวงดนตรีขนาดเล็ก สามารถทําการแสดงได฾โดยไม฽ต฾อง
ลงทุนสูง จึงไม฽มีความจําเป็นต฾องพ่ึงพานายทุนภายนอก อํานาจในกระบวนการผลิตจึงอยู฽ที่ศิลปิน 
อย฽างไรก็ตาม แม฾จะมีอํานาจในกระบวนการผลิต แต฽ในส฽วนของกระบวนการเผยแพร฽ พบว฽า       
เพลงเพ่ือชีวิตมีพ้ืนที่ในการเผยแพร฽ผลงานเพลงที่จํากัด จึงไม฽อาจเผยแพร฽ความคิดออกไปได฾            
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ในวงกว฾าง ในขณะเดียวกันเพลงเพ่ือชีวิตก็ไม฽ใช฽แนวเพลงประชานิยม จึงไม฽อาจจําหน฽ายได฾มากนัก      
ในยุคนี้ ในขณะที่ฝุายรัฐมีอํานาจทั้งในส฽วนของการผลิต และเผยแพร฽ผลงานเพลง สามารถใช฾
สื่อสารมวลชนต฽างๆ เผยแพร฽เพลงปลุกใจเพ่ือปลุกเร฾าความคิดและอุดมการณแได฾เป็นอย฽างดี            
จนสามารถดึงมวลชนให฾คล฾อยตามได฾  

สําหรับเพลงลูกทุ฽ง ศิลปินเพลงเริ่มสูญเสียอํานาจในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต
ให฾กับนายทุน เนื่องจากภาวะการแข฽งขันที่ดุเดือดและมูลค฽าการลงทุนที่สูงมาก เมื่อการผลิตเพลงมุ฽ง
การสร฾างกําไร การใช฾เพลงเป็นเครื่องมือในการต฽อสู฾ทางวัฒนธรรมจึงลดลง โดยเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง
ได฾มุ฽งไปสู฽การตอบสนองความต฾องการของผู฾ฟใงเป็นหลักและมีการแสดงความคิดเห็นในเชิงรับ คือ     
เป็นการนําเอาประเด็นที่เป็นที่สนใจของคนในสังคมมานําเสนอ โดยไม฽มีลักษณะของการชี้นํา        
หรือกระตุ฾นให฾เกิดการเปลี่ยนแปลง เนื่องจากต฾องการหลีกเลี่ยงการสร฾างความขัดแย฾ง พ้ืนที่ของ    
เพลงลูกทุ฽งจึงกลายไปเป็นพ้ืนที่ที่เกิดการต฽อสู฾ต฽อรองสูงในเชิงเศรษฐกิจ แต฽กลับกลายเป็นพ้ืนที่       
ของการประนีประนอมและยอมรับอํานาจที่เป็นอยู฽ในเชิงสังคมการเมือง 

แม฾ในช฽วงแรกภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม ดูเหมือนฝุายขบวนการนักศึกษาปใญญาชน    
จะสามารถเป็นผู฾นําทางความคิด โดยที่ฝุายประชาชนเองก็เข฾าร฽วมด฾วย อีกทั้งยังมีสถาบันระดับชาติ
คือสถาบันกษัตริยแแสดงตนว฽ายืนอยู฽ข฾างเดียวกัน หรือรัฐบาลใหม฽คือรัฐบาลสัญญา ธรรมศักดิ์ ก็มาจาก
อธิการบดีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแแต฽ผู฾วิจัยเห็นว฽าภาวะดังกล฽าวเป็นเพียงความประจวบเหมาะ     
ของเหตุการณแและเป็นช฽วงชะงักงันทางอํานาจของฝุายรัฐเท฽านั้น โดยยังไม฽อาจเรียกได฾ว฽าเป็นการ
ครองความจ฾าวทางวาทกรรม ด฾วยเหตุผลสําคัญคือ การเข฾ามาร฽วมมือกันของแต฽ละฝุายดังกล฽าว     
เป็นความร฽วมมือเฉพาะหน฾า ไม฽ได฾ตั้งอยู฽บนฐานวาทกรรมความคิดและผลประโยชนแเดียวกัน หรือ
แม฾แต฽ประชาชนเองก็ไม฽ได฾มีความเข฾าใจคําว฽าประชาธิปไตยที่ตรงกันกับความเข฾าใจของขบวนการ
นักศึกษา อีกทั้งยังตีความเหตุการณแ 14 ตุลาคม แตกต฽างออกไปจากความเข฾าใจที่ว฽าเหตุการณแ
ดังกล฽าวเป็นชัยชนะของประชาธิปไตย ผู฾วิจัยไม฽อาจยืนยันได฾ว฽าประชาชนส฽วนใหญ฽คิดเห็นอย฽างไร     
กับเหตุการณแนี้ แต฽จากการศึกษาเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งที่สะท฾อนถึงเหตุการณแดังกล฽าวโดยตรง      
บางเพลง ซึ่งแม฾จะเป็นตัวอย฽างที่น฾อย แต฽ก็สะท฾อนให฾เห็นความคิดเห็นที่แตกต฽างออกไปอย฽างสิ้นเชิง
ได฾เป็นอย฽างดี เช฽น เพลงแม฽หม฾ายสงคราม ขับร฾องโดยพุ฽มพวง ดวงจันทรแ มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ฉันเกิดมา วันที่สิบสี่ตุลาเมื่อปีสองห฾าหนึ่งหกหมองไหม฾ ผัวเตรียมพร฾อม       
เพื่อปกปูองไทย ลูกเดินขบวนเพื่อให฾ชาวไทยร฽มเย็นทุกคน  

ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ฉันผ฽านมา เหมือนหนามตําในอุรา หวนคิดขึ้นมาน้ําตาร฽วงหล฽น เคยจูเจี๋กัน      
อยู฽สามคน ท฽ามกลางของความยากจน ท่ีบนบ฾านน฾อยกลอยใจ   

น้ําผึ้งเพียงหยดนําความขุ฽นเคือง เลยเกิดสงครามกลางเมือง เลือดนองผืนแผ฽นดินไทย ผัวและลูก
สู฾รบกันจนสิ้นใจ ทิ้งฉันอยู฽หลังร฾องไห฾ ตรอมใจอย฽างสุดลําเค็ญ   
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ครั้งหนึ่งในชีวิตที่ฉันหมดตัว สิ้นบุญลูกและผัว เหลือเพียงแค฽ตัวหมองมัวเช฾าเย็น ไทยฆ฽าไทย
เลือดสาดกระเซ็น ผลลัพธแคือฉันลําเค็ญ ตกเป็นแม฽หม฾ายสงคราม  

 

จะเห็นว฽าเพลงนี้ เป็นเพลงที่วิพากษแวิจารณแเหตุการณแดังกล฽าวว฽าทําให฾คนไทยต฾องฆ฽ากันเอง
และก฽อให฾เกิดความเสียหายขึ้นกับผู฾บริสุทธิ์ กล฽าวคือ ผู฾หญิงคนหนึ่งต฾องสูญเสียลูกกับสามีซึ่งได฾       
ฆ฽ากันเองในเหตุการณแดังกล฽าว เป็นการมองออกมาจากผู฾ที่ต฾องรับผลกระทบในทางลบต฽อชีวิตส฽วนตัว 
จึงได฾พรรณนาความทุกขแที่ได฾รับออกมาเป็นเพลงหรือมีการนําความเจ็บปวดนั้นมาถ฽ายทอดเป็นเพลง 
ซึ่งเป็นที่ชัดเจนว฽าความคิดเบื้องหลังเพลงนี้ไม฽ได฾ชื่นชมกับเหตุการณแดังกล฽าวมากนัก โดยเฉพาะ      
ในท฽อนที่ว฽า “น้้าผึ้งเพียงหยดน้าความขุ่นเคือง เลยเกิดสงครามกลางเมือง  เลือดนองผืนแผ่นดินไทย ผัวและลูก     

สู้รบกันจนสิ้นใจ ทิ้งฉันอยู่หลังร้องไห้  ตรอมใจอย่างสุดล้าเค็ญ” เห็นได฾ชัดว฽า เป็นการไม฽ได฾ชื่นชม             
กับเหตุการณแ 14 ตุลาคม และมีนัยยะว฽าเหตุการณแนี้ไม฽น฽าเกิดขึ้น เพราะมีสาเหตุมาจาก “น้ําผึ้ง    
เพียงหยด” ที่ถึงกับทําให฾ “เลือดนองผืนแผ฽นดินไทย” ดูจะเป็นการไม฽คุ฾มค฽าเอาเลยกับความเสียหาย   
ที่เกิดขึ้น แม฾เพลงนี้จะไม฽โด฽งดังมากนัก แต฽ก็ลืมไม฽ได฾ว฽าผู฾ขับร฾องเพลงนี้ คือ “พุ฽มพวง ดวงจันทรแ” 
ราชินีเพลงลูกทุ฽งที่มีผู฾ชื่นชอบทั่วประเทศ และปใจจุบันเพลงนี้ ก็ยังมีจําหน฽ายอย฽างแพร฽หลายควบคู฽     
ไปกับชื่อเสียงของพุ฽มพวงที่ยังคงมีอยู฽ในระดับสูงทั้งที่เธอได฾เสียชีวิตไปแล฾วถึง 23 ปี 

อีกเพลงหนึ่งคือเพลง14 ตุลา-วันมหาวิปโยค แต฽งเนื้อร฾องและขับร฾องโดย พร ภิรมยแ  มี      
เนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

เช฾าตรู฽ 14 ตุลามองดูท฾องฟูามืดมน พ฽อมียศร฾อยตรีเห็นทีกล้ํากลืนฝืนทน แต฽งตัวแล฾วมาสั่งลูกพ฽อ
ต฾องถูกเกณทแระดมพล เจ฾าอย฽าไปไหนขอให฾อยู฽ในบ฾านตน หากคับขันเกิดการจลาจล ต฾องลั่นปืนกลตาม    
คําบัญชา… 
 

จะเห็นว฽าเพลงนี้มีเนื้อหาค฽อนข฾างจะไปในทิศทางเดียวกับเพลงแม฽หม฾ายสงคราม กล฽าวคือ
แสดงถึงความเดือดร฾อนของคนชั้นผู฾น฾อยในสังคมที่ต฾องมารับความเดือดร฾อนอย฽างเลี่ยงไม฽ได฾จาก
เหตุการณแนี้  

จากตัวอย฽างแนวคิดที่สะท฾อนในบทเพลงลูกทุ฽ ง ผู฾วิจัยจึงเห็นว฽าวาทกรรมความคิด           
ของประชาชนกับวาทกรรมความคิดของขบวนการนักศึกษาปใญญาชนไม฽ได฾เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
ขบวนการนักศึกษาเองก็ไม฽อาจหลอมรวมเอาวาทกรรมของประชาชนเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่ง จึงไม฽อาจ
ครองอํานาจนําในสังคมประชา และในที่สุดเมื่อฝุายอนุรักษแนิยมสามารถกลับมายึดครองอํานาจรัฐได฾
อีกครั้ง ฝุายขบวนการนักศึกษาจึงตกเป็นฝุายพ฽ายแพ฾ในสนามแข฽งขันทางการเมือง 

ในที่สุดฝุายอํานาจรัฐ ก็ได฾กลับเข฾ามาครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล          
ได฾อีกครั้งหนึ่ง หลังจากเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งรัฐสามารถเข฾ามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล      
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ทั้งในส฽วนของการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽าย ตลอดจนการควบคุมกีดกันไม฽ให฾เพลงต฽อต฾านมีที่ยืน
ในสังคม โดยเพลงเพ่ือชีวิตก็ถูกสร฾างภาพให฾กลายเป็นคอมมิวนิสตแผู฾ทําลายสังคมและถูกกีดกันออกไป
ทั้งในบริบททางการเมืองและบริบททางวัฒนธรรม และเป็นที่น฽าสังเกตว฽าเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งในยุค
หลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ก็ เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับแนวคิดของฝุายอํานาจนํา            
และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งเมื่อธุรกิจเพลงลูกทุ฽งเข฾าสู฽ระบบทุนนิยมมากขึ้น และกลายเป็นฝุายทุนที่เริ่ม    
เข฾ามามีอิทธิพลในวงการเพลงลูกทุ฽ง เปูาหมายหลักของการผลิตเพลงจึงมุ฽งไปสู฽การสร฾างกําไรมากกว฽า
การเรียกร฾องในทางการเมือง เนื้อหาของเพลงจึงต฾องมุ฽งไปสู฽ประเด็นที่คนส฽วนใหญ฽เกี่ยวข฾อง ก็คือ
ประเด็นเรื่องความรักความใคร฽ และไม฽ไปกระทบกับอํานาจในสังคมมากเกินไป เพ่ือจะได฾ประกอบ
ธุรกิจได฾อย฽างต฽อเนื่อง แม฾ภายใต฾การเมืองแบบเผด็จการ นี่เป็นปรากฏการณแที่ทําให฾ต฾องตระหนักถึง
แนวคิดของธีโอดอรแ อดอรแโนกับแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ ที่ว฽าทุนจะเข฾ามาทําให฾วัฒนธรรมประชาชน
อ฽อนแอลง โดยจะเห็นว฽าทุนได฾เข฾ามาควบคุมกระบวนการผลิตเพลง และส฽งผลให฾เนื้อหาของเพลง
จําเป็นต฾องตอบสนองความต฾องการของคนมากกว฽าการนําเสนอแนวคิดที่มุ฽งสู฽การเปลี่ยนแปลงสังคม 
ในขณะที่อีกด฾านหนึ่ง อํานาจรัฐก็ยังเป็นอํานาจหลักที่เข฾ามาควบคุมวัฒนธรรมเพลงผ฽านกลไกต฽างๆ 
ของระบบราชการ แม฾จากข฾อมูลในบทนี้จะเห็นว฽าในจุดเริ่มต฾นรัฐกับทุนก็ไม฽ได฾เข฾ามาร฽วมมือกัน      
เพ่ือการครองความเป็นจ฾าวในสังคมแต฽อย฽างใด แต฽ก็พอจะเห็นได฾ว฽าทั้งสองฝายมีประโยชนแร฽วมกัน    
จากการครองอํานาจนําในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่ฝุายรัฐก็สามารถแสวงหาความร฽วมมือ    
จากประชาชนในการสร฾างเสถียรภาพทางการเมือง ในขณะที่ฝุายทุนก็ได฾ผลกําไรจากธุรกิจเพลง      
ทั้งสองฝุายจึงกลายมาเป็นเครือข฽ายปฏิบัติการเชิงวาทกรรมที่เข฾มแข็งร฽วมกันในที่สุด โดยที่รัฐเป็น     
ผู฾ควบคุมหลักในส฽วนของอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมือง ในขณะที่ฝุายทุนเป็นผู฾มีอํานาจควบคุม     
ในกระบวนการผลิต ซึ่งอํานาจการครองความเป็นจ฾าวจากการร฽วมมือกันระหว฽างรัฐกับทุนดังกล฽าว     
จะยิ่งแสดงให฾เห็นได฾อย฽าชัดเจนมากข้ึนในบทต฽อไป 

ทั้งนี้ สรุปภาพการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 ได฾ดังแผนภาพที่ 3.1 
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แผนภาพที่ 3.1 การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วง           
หลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ถึงปี พ.ศ.2521 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

3.5 สรุปท้ายบท 

 พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ    
14 ตุลาคม 2516 ก฽อให฾เกิดแนวเพลงไทยสากลที่หลากหลายมากขึ้น โดยได฾เกิดแนวเพลงใหม฽ขึ้นอีก    
1 แนวเพลง คือ เพลงเพ่ือชีวิต เพ่ิมเติมจากแนวเพลงเดิมที่มีอยู฽ได฾แก฽ เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุ฽ง      
เพลงสตริงคอมโบ ตลอดจนเพลงปลุกใจของภาครัฐ โดยในยุคนี้ แนวเพลงที่หลากหลายดังกล฽าวยังมี
ความแตกต฽างกันทั้งในส฽วนของโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต และความแตกต฽างทางวาทกรรม
ทั้งในส฽วนของความสัมพันธแเชิงอํานาจของฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงในสังคม และในส฽วนของ   
วาทกรรมความคิดที่นําเสนอในบทเพลง     
 เพลงเพื่อชีวิตที่เกิดขึ้นมาพร฾อมกันกับขบวนการนักศึกษา เป็นบทเพลงที่มีพลังสูงในการต฽อสู฾
ทางการเมือง เนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผู฾ที่มีอํานาจสูงในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต อีกทั้ง
บรรยากาศทางการเมืองที่เป็นประชาธิปไตย ซึ่งรัฐไม฽มีอํานาจมากเช฽นในยุคเผด็จการทหารส฽งผลให฾
เกิดการวิพากษแวิจารณแทางการเมืองได฾อย฽างกว฾างขวาง อย฽างไรก็ตาม ด฾วยการขาดซึ่งฐานทรัพยากร
ทางเศรษฐกิจและความล฾มเหลวในการดึงมวลชนมาเป็นพวก ทําให฾เพลงเพ่ือชีวิตพ฽ายแพ฾แก฽ฝุาย

Nodal Point 

เพลงเพ่ือชีวิต/
เพลงปฏิวัติ 

เพลงลูกทุ่ง 

นักศึกษาปัญญาชน 

รัฐ  ฝ่ายอ านาจนิยม  

เพลงปลุกใจ เพลงลูกกรุง เพลงสตริงคอมโบ 

 

สน
าม

กา
รต

่อส
ู้ทา

งว
ัฒน

ธร
รม

 เพลงลูกกรุง  เพลงปลุกใจ  

  

เพลงเพ่ือชีวิต 

รัฐ ฝ่ายอ านาจนิยม  

ประชาชนระดับ

25162519 25192521 

เพลงลูกทุ่ง 

ประชาชนระดับล่าง 

ทุน 

นักศึกษาปัญญาชน/พคท. 

ทุน 
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อํานาจรัฐซึ่งกลับมามีอํานาจสูง สามารถควบคุมกระบวนการผลิต และการเผยแพร฽ผลงานเพลงได฾       
อย฽างครบวงจรและเด็ดขาดจนมีฐานะเป็นจ฾าวทางวาทกรรมอีกครั้งหนึ่ง ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งแม฾ใน
ระยะแรกจะปรากฏเนื้อหาวิพากษแวิจารณแทางการเมืองและสังคม แต฽เนื่องจากการเข฾ามาของระบบ
ทุนนิยม ส฽งผลให฾การผลิตเพลงลูกทุ฽งมุ฽งสู฽การจําหน฽ายเพื่อสร฾างผลกําไร เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุ฽ง
จึงเป็นการตอบสนองความต฾องการของตลาดในลักษณะของการพูดถึงเรื่องที่ผู฾คนอยากฟใงมากกว฽ามุ฽ง
ไปที่การชี้นําสังคมและเริ่มลดปริมาณการวิพากษแวิจารณแลงไป  
 ทั้งนี้  สรุปภาพความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง 
พัฒนาการเพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการ
ครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
จนถึงปี พ.ศ.2521 ได฾ดังแผนภาพที่ 3.2 
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แผนภาพที่ 3.2 สรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครองความ
เป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงปี 
พ.ศ.2521 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลี่ยนแปลง             
ทางเศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ        
ในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ    
ในเชิงสังคมวิทยาการเมือง 

การครองความ    
เป็นจ้าวในวฒันธรรม
เพลงไทยสากล 

- กระแสประชาธิปไตย 
ส฽งผลให฾เกิดเสรีภาพในการ
แสดงความคิดเห็นผ฽านบท
เพลง 
- เพลงลูกทุ฽งนําเสนอเนื้อหา
ล฾อเลียนการเมืองมากข้ึน 
- เพลงเพื่อชีวิตนําเสนอ
แนวคิดทางการเมือง 
ตลอดจนแนวคิดประท฾วง
อํานาจรัฐ 

 

- เกิดการปะทะทาง
ความคิดระหว฽างเพลง
ปลุกใจและเพลงเพื่อ
ชีวิต 

- รัฐผลิตเพลงปลุกใจอีกครั้ง  
- รัฐกลับมาควบคุมการ
เผยแพร฽ผลงานเพลงอย฽าง
เข฾มงวด มีการห฾ามเผยแพร฽
เพลงเพื่อชีวิตบางเพลง 

 

- การเมืองกลับสู฽เผด็จการอีก
ครั้งหนึ่ง  
 
 

- เพลงเพื่อชีวิตถูกผลัก
ออกไป และกลายไปเป็น
เพลงปฏิวัติ 
- เพลงลูกทุ฽งคล฾อยตามวาท
กรรมของรัฐ แต฽ก็ยังคงมี
ฐานะตํ่าต฾อย 
- เพลงสตริงคอมโบเป็น
เพลงที่เป็นที่นิยมของวัยรุ฽น
ในเมือง มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ความรัก 

รัฐสามารถครอง
ความเป็นจ้าวทาง
วาทกรรมอีกครั้ง 

 

ยุคนี้ เกิดความ
หลากหลายทาง   
วาทกรรมใน
วัฒนธรรมเพลง 
นักศึกษาเป็นกลุ฽มที่มี
พลัง แต฽ก็ไม฽อาจ
ข้ึนมาครองอํานาจนํา
ได฾ เพราะไม฽อาจ
แสดงหาความร฽วมมือ
อย฽างเข฾มแข็ง 

เกิดการแย฽งชิง
อํานาจการครอง
ความเป็นจ฾าว
ระหว฽างรฐักับ
นักศกึษา 

- สิ้นสุดยุคเผด็จการทหาร 
- บรรยายกาศเปิดทางการเมือง 
- เพลงลูกทุ฽งเติบโตยิ่งข้ึน 
- เพลงสตริงคอมโบเป็นที่นิยม 
- เกิดแนวเพลงเพื่อชีวิต  

 

2516 - การควบคุมวัฒนธรรม
เพลงของรัฐลดลง  
- ทุนเข฾ามาควบคุมวงการ
เพลงลูกทุ฽ง โดยเฉพาะวง
ดนตรีลูกทุ฽ง แต฽ยังไม฽เข฾าไป
ควบคุมการทํางานของ
ศิลปินมากนัก 
- วงดนตรีเพื่อชีวิตเกิดข้ึน
จํานวนมาก ศิลปินมีอิสระ
ในการนําเสนอเพลง 

2519 

2521 

2518 

- สถานการณแความขัดแย฾ง
ทางการเมืองรุนแรงมากข้ึน  
  

 
- รัฐผลิตเพลงปลุกใจ         
และควบคุมการเผยแพร฽ผลงาน
เพลงอย฽างเข฾มงวด 
- เพลงเพื่อชีวิตถูกสั่งห฾ามผลิต
และเผยแพร฽ ศิลปินเพลงเพื่อ
ชีวิตหลบหนีเข฾าปุากับพคท. 
- เพลงลูกทุ฽งถูกควบคุมโดย
นายทุนมากข้ึน  
 

 



 

 

บทที ่4 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการแก้ไข

พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ถงึปีพ.ศ.2535 

สถานการณแทางการเมืองเริ่มคลี่คลายลงในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 ส฽งผลให฾รัฐไม฽มีความจําเป็น     
ต฾องสิ้นเปลืองงบประมาณในการเข฾าไปควบคุมวัฒนธรรมอย฽างเข฾มงวดเช฽นที่เคยกระทําภายหลัง
เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 อีกต฽อไป ในขณะที่ฝุายทุนเริ่มเข฾ามามีบทบาทมากขึ้นในวัฒนธรรม    
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งภายหลังจากการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ที่เป็น
จุดเปลี่ยนสําคัญให฾เกิดบริษัทผลิตเพลงหรือค฽ายเพลงขึ้น นําไปสู฽การเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมของ    
ธุรกิจเพลงอย฽างเต็มตัว ซึ่งฝุายทุนได฾เข฾ามาเป็นผู฾มีบทบาทสูงในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
แทนรัฐ นอกจากนั้น การขยายตัวทางเศรษฐกิจของประเทศ ตลอดจนการพัฒนาของเทคโนโลยี   
เครื่องเล฽นเพลงก็ได฾ส฽งผลให฾ประชาชนเข฾าถึงสินค฾าเพลงมากขึ้น อันเป็นปใจจัยสําคัญประการหนึ่ง      
ให฾ธุรกิจเทปเพลงเติบโตขึ้นอย฽างมากในยุคนี้ 

ในบทนี้  จะได฾ศึกษาว฽าการลดบทบาทของรัฐ การเข฾ามาของอํานาจทุน ตลอดจน            
การเปลี่ยนแปลงด฾านอ่ืนๆ ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ ได฾ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลง          
ในอํานาจการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลอย฽างไร โดยเนื้อหา
ประกอบด฾วย ส฽วนที่หนึ่ง เป็นการศึกษาพัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังการแก฾ไขพระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 ส฽วนที่สอง เป็นการศึกษาวิเคราะหแโครงสร฾างความสัมพันธแ
ทางการผลิต ส฽วนที่สาม เป็นการศึกษาวิเคราะหแวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ส฽วนที่สี่      
เป็นการวิเคราะหแการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังการแก฾ไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 และส฽วนสุดท฾าย เป็นสรุปท฾ายบท 
 
4.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลภายหลังการแก้ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 จนถึง         
ปี พ.ศ.2535 

ทศวรรษ 2520 เป็นช฽วงหนึ่งที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอย฽างมากในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล     
ทั้งในส฽วนของกระบวนการผลิตที่มีการนําระบบคอมพิวเตอรแเข฾ามาใช฾อย฽างแพร฽หลาย และในส฽วน    
ของการขยายตัวของตลาดเทปเพลงและการเกิดขึ้นของเครื่องเล฽นเทปแบบพกพาหรือซาวนแอเบ฿าทแ     
ที่ส฽งผลให฾ตลาดเทปเพลงยิ่งเติบโตสูงมาก การเกิดขึ้นของค฽ายเพลงที่ทําให฾กระบวนการผลิตเพลง     
เข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมเต็มตัว ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจ
ทางการผลิต สําหรับในส฽วนของพัฒนาการของแนวเพลง ยุคนี้มีแนวเพลงใหม฽เกิดขึ้นและได฾รับ     
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ความนิยมอย฽างมากในกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽คือเพลงสตริง ซึ่งพัฒนามาจากเพลงแนวสตริงคอมโบ           
โดยแนวเพลงใหม฽นี้เป็นแนวเพลงที่เข฾ามาครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลัก ในขณะที่เพลงลูกทุ฽ง แม฾ได฾รับ
ความนิยมแต฽ก็อาจดูซบเซาลงไปเนื่องจากถูกแนวเพลงสตริงเข฾ามาแย฽งชิงพ้ืนที่ในสื่อต฽างๆ ก฽อนที่จะ
กลับมาเป็นที่สนใจอีกครั้งจากชื่อเสียงของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ และการสนับสนุนจากฝุายรัฐ 
นอกจากนั้นในยุคนี้ เพลงเ พ่ือชีวิตได฾ขึ้นมาเป็นที่นิยมอย฽างมาก แต฽ เป็นเพลงเพ่ือชีวิตที่มี               
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของแนวเพลงจากยุคก฽อนหน฾าโดยการนําวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งเข฾ามา
ผสมผสานจนได฾รับความนิยมแพร฽หลาย โดยเฉพาะอย฽างยิ่งศิลปินวงคาราบาว ส฽งผลให฾เพลงเพ่ือชีวิต
ขยับขึ้นมาเป็นแนวเพลงประชานิยมและแนวเพลงเชิงพาณิชยแอีกแนวเพลงหนึ่ง เกิดวงดนตรี         
และศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตตามมาเป็นจํานวนมาก รวมทั้งการกลับมาสร฾างสรรคแผลงานเพลงอีกครั้ง     
ของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคก฽อนหน฾า เช฽น คาราวาน พงษแเทพ กระโดนชํานาญ 

4.1.1 พัฒนาการของเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
เพลงลูกทุ฽งซึ่งเติบโตและได฾รับความนิยมอย฽างมากตั้งแต฽ยุคก฽อนหน฾า ยังคงได฾รับความนิยม

เรื่อยมาจนถึงต฾นทศวรรษที่ 2520 โดยในยุคนี้ธุรกิจวงดนตรียังคงถือเป็นธุรกิจหลักของเพลงลูกทุ฽ ง 
อย฽างไรก็ตาม เพลงลูกทุ฽งก็ได฾เข฾าสู฽ธุรกิจเทปเพลงซึ่งขยายตัวอย฽างมากในธุรกิจเพลงสตริงคอมโบ     
แล฾วแพร฽ขยายมาสู฽เพลงลูกทุ฽ง นอกจากธุรกิจวงดนตรี เพลงลูกทุ฽งในยุคนี้จึงเข฾าไปเกี่ยวข฾องกับธุรกิจ
เทปมากขึ้นเพลงอีกด฾วย และพบว฽าผลงานเพลงของศิลปินเพลงลูกทุ฽งในยุคนั้นก็ล฾วนผลิตเป็นเทปเพลง      
ออกสู฽ตลาดทั้งสิ้น และมีเพลงที่มีชื่อเสียงเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะผลงานเพลงที่แต฽งโดยชลธี ธารทอง       
เช฽น เพลงอีสาวทรานซิสเตอรแ (2521) ขับร฾องโดยอ฾อยทิพยแ ปใญญาธร เพลงจดหมายจากแม฽ (2522)         
เพลงไอ฾หนุ฽มรถซุง (2522) ขับร฾องโดยเสรี รุ฽งสว฽าง เพลงสาวใต฾ไร฾คู฽ (2522) ขับร฾องโดยดาวใต฾ เมืองตรัง      
เป็นต฾น  

ทั้ งนี้  แม฾งานบางงานจะกล฽ าวว฽า ในทศวรรษ 2520 จะเป็นยุคที่ เพลงลูกทุ฽ งตกต่ํ า              
อันเนื่องมาจากการแข฽งขันผลิตเพลงลูกทุ฽งออกมาเป็นจํานวนมากในช฽วงปลายทศวรรษ 2510        
แต฽ไม฽ค฽อยปรากฏผลงานเพลงแปลกใหม฽ สร฾างความเบื่อหน฽ายแก฽ผู฾ฟใง 1 แต฽จากการศึกษาข฾อมูล    
และสัมภาษณแศิลปินเพลงลูกทุ฽ง เช฽น ศิรินทรา นิยากร พบว฽า เพลงลูกทุ฽งไม฽ได฾เกิดความตกต่ํามากนัก
ในยุคนี้ หากจะมีช฽วงตกต่ําอยู฽บ฾างก็เป็นช฽วงที่ไม฽มีผลงานเพลงใหม฽ออกสู฽ตลาด จนดูเหมือนวงการเพลง
ลูกทุ฽งจะเงียบลงไปก็เป็นช฽วงระยะเวลาเพียงสั้นๆ คือในช฽วงประมาณปี พ.ศ. 2525-2526 เท฽านั้น2  
แต฽เพลงจํานวนน฾อยที่ผลิตออกมาก็ประสบความสําเร็จและหลังจากนั้น เพลงลูกทุ฽งก็ผลิตออกมา   
และประสบความสําเร็จโด฽งดังอีกเป็นจํานวนมาก อย฽างไรก็ตาม พอถึ งช฽วงต฾นทศวรรษ 2530       

                                           
1 สมเกียรติบุญศิริ, “พลังลูกทุ฽ง,” ผู฾จัดการรายเดือน 25, 291 (ธันวาคม 2550): 118. 
2 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักร฾องเพลงลูกทุ฽ง, 9 มกราคม 2558. 



 
 

 

187 

เพลงลูกทุ฽งก็ซบเซาลงไปจริง และมีเพียงพุ฽มพวง ดวงจันทรแเท฽านั้น ที่มีชื่อเสียงเทียบเท฽ากับศิลปิน    
แนวเพลงอื่น  

สาเหตุสําคัญที่ผู฾วิจัยไม฽เห็นด฾วยว฽าเพลงลูกทุ฽งเกิดความตกต่ําในช฽วงทศวรรษ 2520 
เนื่องมาจากการที่เพลงลูกทุ฽งยังคงได฾รับการผลิตออกมาอย฽างต฽อเนื่อง ทั้งที่ได฾แสดงให฾เห็นข฾างต฾น    
และที่มีผลิตออกมาหลังจากนั้น และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งผลงานเพลงเพลงความรักเหมือนยาขม ซึ่งเคยร฾อง     
ไว฾ก฽อนโดยพุ฽มพวง ดวงจันทรแ แต฽ไม฽ประสบความสําเร็จมากนัก กลับประสบความสําเร็จอย฽างสูงยิ่ง    
เมื่อสายัณหแ สัญญา นํามาร฾องใหม฽ในปี พ.ศ.2524 ซึ่งผลงานเพลงชุดนี้มียอดการจําหน฽ายเทปเพลง    
สูงถึงล฾านตลับ ถือเป็นเทปเพลงลูกทุ฽งชุดแรกที่มียอดขายถึงระดับล฾านตลับตามหลังจากผลงานเพลง
ลูกทุ฽งดิสโก฾ของวงแกรนดแเอ็กซแซึ่งเป็นผลงานเพลงไทยสากลชุดแรกที่ทํายอดขายได฾ในระดับเกิ น     
ล฾านตลับเพียง 2 ปี การทํายอดขายได฾ถึงระดับนี้ถือว฽าเป็นการประสบความสําเร็จที่ไม฽ธรรมดา ซึ่งใน
ยุคดังกล฽าวนี้เองก็ถือเป็นยุคที่สายัณหแ สัญญารุ฽งเรืองถึงขีดสุด โดยไม฽มีนักร฾องคนใดในวงการเพลง     
ที่สามารถเทียบเท฽าเขาได฾ หลังจากนั้น ก็ยังคงมีเพลงลูกทุ฽งผลิตออกมาอีกเป็นจํานวนมาก ผลงาน
เพลงที่ประสบความสําเร็จจนมียอดการจําหน฽ายสูงถึงล฾านตลับอีกชุดหนึ่งคือ ผลงานเพลงชุด        
หนุ฽มนาข฾าวสาวนาเกลือ (2526) ของสรเพชร ภิญโญ กับน฾องนุช ดวงชีวัน ซึ่งก็เป็นผลงานเพลงลูกทุ฽ง
ที่โด฽งดังมากมาจนกระทั่งปใจจุบัน นอกจากนั้นยังมี ผลงานเพลงสาวทรงฮารแต (2527) ของ        
จันทรา ธีรวรรณ ก็ได฾รับการตอบรับอย฽างสูง และผลงานเพลงชุดหลงมนตแคนเอฟเอ็ม (2528) ซึ่งมี
เพลงเด฽นในชุดคือ เพลงรู฾ว฽าเขาหลอก (ผลงานเพลงของกานทแ การุนวงศแ) และเพลงจะขอก็รีบขอ 
ของศิรินทรา นิยากร ก็ได฾รับการตอบรับอย฽างดียิ่ง จนกระทั่งค฽ายเพลงอโซนา ต฾นสังกัดของทั้งจันทรา 
และศิรินทรา ได฾มีการลงทุนตั้งวงดนตรีลูกทุ฽งหญิงจันทรา VS ศิรินทราออกแสดงทั่วประเทศ        
ในช฽วงเดียวกันนั้นก็ยังมีเพลงดังอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น เพลงวานนี้รักวันนี้ลืม (2528) ของ      
สายัณหแ สัญญา เพลงเทพธิดาผ฾าซิ่น (2529) ของเสรี รุ฽งสว฽าง เพลงชุดสามสิบยังแจเว ของยอดรัก สลักใจ    
เป็นต฾น และในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 ศิลปินเพลงที่โดดเด฽นที่สุดก็คือพุ฽มพวง ดวงจันทรแ  

พุ฽มพวง ดวงจันทรแ เป็นนักร฾องหญิงที่มีผลงานเพลงมาแล฾วตั้งแต฽ทศวรรษ 2510 โดยมี
ชื่อเสียงในระดับหนึ่ง แต฽ไม฽ถึงกับโดดเด฽นมาก และในช฽วงทศวรรษ 2520 ก็มีผลงานเพลงออกมา    
อย฽างต฽อเนื่อง เช฽น ผลงานเพลงชุดดวงตาดวงใจ (2525) ผลงานเพลงชุดสาวนาสั่งแฟน (2526) 
ผลงานเพลงชุดนัดพบหน฾าอําเภอ (2526) ผลงานเพลงชุดแฟนพุ฽มพวง (2527) แต฽เมื่อถึงปี พ.ศ.2528 
ก็โด฽งดังสุดขีดกับผลงานเพลงชุดอ้ือหือหล฽อจัง มีเพลงดังชื่อเดียวกันกับชื่ออัลบั้มคือ เพลงอ้ือหือหล฽อจัง     
และอีกเพลงหนึ่งที่โด฽งดังอย฽างมากคือ เพลงกระแซะเข฾ามาซิ  

ผลงานเพลงชุดอ้ือหือหล฽อจัง เป็นผลงานเพลงลูกทุ฽งที่ได฾สร฾างความเปลี่ยนแปลงแก฽แนวเพลง
ในหลายด฾าน และเป็นผลงานเพลงที่สร฾างความสะเทือนแก฽วงการเพลงลูกทุ฽งอย฽างยิ่ง ส฽งผลให฾        
พุ฽มพวง ดวงจันทรแ ขยับขึ้นมาเป็นนักร฾องหญิงยอดนิยมและได฾รับฉายาว฽า “ราชินีเพลงลูกทุ฽ง”       
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โดยความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ได฾แก฽ การเปลี่ยนแปลงด฾านดนตรีโดยการนําเครื่องดนตรีไฟฟูา     
และเครื่องสร฾างเสียงดนตรีมาใช฾ในการผลิตเพลง มีการวางนโยบายสร฾างภาพลักษณแใหม฽แก฽พุ฽มพวง       
ทั้งด฾านการปรับบุคลิกภาพ การแต฽งกาย ลีลาการร฾อง การเต฾นให฾สอดรับกับแนวเพลงสตริงสมัยนิยม
มากขึ้น อีกทั้งยังนําเสนอเนื้อหาของเพลงที่พลิกบทบาทของผู฾หญิงจากเดิมที่เคยเก็บกดความรู฾สึ ก    
ในลักษณะของการถูกกระทํา มาเป็นผู฾หญิงที่กล฾าเปิดเผยความรู฾สึก 3 โดยมีนักแต฽งเพลงคือ           
ลพ บุรีรัตนแ และเรียบเรียงประสานโดยประยงคแ ชื่นเย็น และอเนก รุ฽งเรือง อีกทั้งยังมีการจัดทํา       
มิวสิควีดีโอ เพื่อการส฽งเสริมการขายซึ่งถือเป็นสิ่งใหม฽สําหรับวงการเพลงลูกทุ฽งในยุคนั้น   

ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 นอกจากพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ซึ่งมีชื่อเสียงมากที่สุด ยังมีศิลปิน    
เพลงลูกทุ฽งทีย่ังได฾รับความนิยม เช฽น สายัณหแ สัญญา ยอดรัก สลักใจ สุนารี ราชสีมา ศิรินทรา นิยากร 
เอกพจนแ วงศแนาค เป็นต฾น อย฽างไรก็ตาม ผลงานเพลงของศิลปินดังกล฽าว แม฾บางคนจะถือเป็น       
ศิลปินเพลงระดับนักร฾องยอดนิยมตลอดกาล โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง สายัณหแ สัญญา และยอดรัก สลักใจ 
ก็ไม฽มีใครที่มีผลงานเพลงโดดเด฽นเทียบเท฽าพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ในขณะที่ขณะนั้น ผลงานเพลงแนวอ่ืน  
ก็ขยับขึ้นมาเป็นคู฽แข฽งในตลาด โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงสตริงที่เริ่มเป็นที่นิยมอย฽างมาก อีกทั้งเพลง
เพ่ือชีวิตของวงคาราบาว ก็ครองใจผู฾ฟใง  แต฽สําหรับวงการเพลงลูกทุ฽งมีเพียงพุ฽มพวง ดวงจันทรแ เพียงผู฾เดียว
เท฽านั้นที่สามารถยืนหยัดอยู฽ได฾อย฽างทัดเทียมกับศิลปินในแนวเพลงอ่ืนแม฾เพลงลูกทุ฽งจะยังคงมี         
ฐานผู฾ฟใงเพลงจํานวนมากในต฽างจังหวัดและในกลุ฽มแรงงานจากต฽างจังหวัดที่ย฾ายเข฾ามาอาศัยอยู฽        
ในเมือง และแม฾จะมีศิลปินระดับซุปเปอรแสตารแอย฽าง พุ฽มพวง ดวงจันทรแ ซึ่งเป็นความหวังของ       
หลายฝุายที่ เกี่ยวข฾องว฽า พุ฽มพวง ดวงจันทรแ จะเป็นตัวแทนของการต฽อสู฾ เ พ่ื อการคงอยู฽ของ          
เพลงลูกทุ฽ง4 ซึ่งก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า พุ฽มพวง ดวงจันทรแ มีบทบาทเช฽นนั้นจริง และสามารถสร฾างความ
เปลี่ยนแปลงให฾กับเพลงลูกทุ฽งได฾ในหลายด฾าน อย฽างไรก็ตาม สําหรับในยุคดังกล฽าว ความนิยม         
ที่พุ฽มพวง ดวงจันทรแได฾รับก็เป็นความนิยมในตัวบุคคล ไม฽ใช฽ต฽อวงการเพลงลูกทุ฽งทั้งหมด ดังนั้น 
สําหรับในสื่อกระแสหลักและในวงการธุรกิจเพลงลูกทุ฽งในภาพรวม ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 แม฾เป็น
ช฽วงที่พุ฽มพวง ดวงจันทรแ มีชื่อเสียงที่สุด แต฽ก็เป็นช฽วงที่เพลงลูกทุ฽งถูกแนวเพลงอ่ืนแย฽งชิงพ้ืนที่ในสื่อ  
จนดูซบเซาลงไปอย฽างมากเช฽นกัน 

ทั้งนี้ วงการเพลงลูกทุ฽งเกิดความกระเตื้องขึ้นจากการสนับสนุนของรัฐบาลโดยสํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ ได฾จัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งขึ้นจํานวน 2 ครั้ง ครั้งแรกในปี 
พ.ศ.2532 และครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ.2534 และยังได฾จัดทําโครงการส฽งเสริมเพลงลูกทุ฽งด฾วยการประกวด

                                           
3 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย (กรุงเทพฯ: พันธกิจ, 2547), หน฾า 313. 
4 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” (วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะศิลป

ศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2537), 148. 
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ขับร฾องเพลงลูกทุ฽งไทยสืบสานคุณค฽าวัฒนธรรมไทย ทําให฾ผู฾ฟใงเพลงเกิดความตื่นตัวหันกลับมาฟใง    
เพลงลูกทุ฽งและมีผู฾สนใจผลิตเพลงลูกทุ฽งออกจําหน฽ายมากข้ึน แต฽ผลงานเพลงลูกทุ฽งที่มีการผลิตออกมา
ในยุคนั้นก็เป็นไปในลักษณะของการนําเพลงเก฽าที่มีชื่อเสียงอยู฽แล฾วมาผลิตใหม฽ ทั้งโดยการเอานักร฾อง
ต฾นฉบับเดิมมาอัดเสียงใหม฽5 เช฽น ชาย เมืองสิงหแ ได฾กลับมาทําเทปเพลงอีกครั้ง หลังจากกลับไป
ทดลองทําการเกษตรทฤษฎีใหม฽ที่จังหวัดสิงหแบุรีอยู฽เป็นระยะเวลาหนึ่ง 6 และการนําเพลงเก฽ามา     
ขับร฾องโดยศิลปินหน฾าใหม฽ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งผลงานเพลงจากค฽ายนิธิทัศนแฯ มีศิลปินเพลง          
เช฽น โอภาส ทศพร นิค นิรนาม พิมพแโพยม เรืองโรจนแ เป็นต฾น  

กระทั่งเมื่อพุ฽มพวง ดวงจันทรแ เสียชีวิตลงในวันที่ 13 มิถุนายน พ.ศ.2535 ถือเป็นการ        
ปิดฉากลงอีกครั้งหนึ่งของประวัติศาสตรแเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งการเสียชีวิตของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ส฽งผลให฾
วงการเพลงลูกทุ฽งต฾องชะงักงันและได฾สร฾างความวิตกในวงการเพลงลูกทุ฽งว฽าอาจเป็นการสิ้นสุดลง     
ของเพลงลูกทุ฽งไปด฾วย เพราะนอกจากพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ในขณะนั้นยังไม฽มีนักร฾องคนใดพอที่จะมี
ชื่อเสียงเทียบเคียงกับเธอได฾7 แต฽ความกังวลดังกล฽าวก็ดํารงอยู฽เพียงไม฽นาน เพราะหลังจากนั้น        
ไม฽นาน ผลงานเพลงชุด “สมศรี 1992” ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ก็ได฾เปิดศักราชใหม฽ให฾กับวงการ     
เพลงลูกทุ฽ง ให฾กลับมาคึกคักอย฽างยิ่งอีกครั้ง โดยจะกล฽าวถึงในบทต฽อไป 

 ในส฽วนต฽อไปจะเป็นการศึกษาการเกิดขึ้นของเพลงแนวสตริงซึ่งได฾ขยับขึ้นมาเป็นแนวเพลง
ยอดนิยมในสื่อกระแสหลักในช฽วงทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 2530  

4.1.2 การเกิดขึ้นและการได้รับความนิยมของแนวเพลงสตริง 
เพลงสตริงมีพัฒนาการมาจากแนวเพลงสตริงคอมโบ ทั้งนี้ ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 วงการ

เพลงสตริงคอมโบค฽อนข฾างซบเซา เนื่องจากผู฾ฟใงเกิดความเบื่อหน฽ายกับผลงานเพลงที่มีอยู฽เดิม          
ซึ่งไม฽ค฽อยมีความหลากหลาย ศิลปินเพลงสตริงคอมโบในขณะนั้นจึงพยายามสร฾างสรรคแความ     
แปลกใหม฽ในแนวเพลงเพ่ือตอบสนองผู฾ฟใง และเพ่ือตอบสนองตลาดเทปเพลงที่เริ่ มขยายตัวขึ้นควบคู฽
กับการเกิดขึ้นของระบบค฽ายเพลง โดยผลงานเพลงที่สร฾างความตื่นตัวให฾กับวงการเพลงสตริงคอมโบ 
ทั้งต฽อการหันมาให฾ความสนใจฟใงเพลงไทยสากลของคนรุ฽นใหม฽ และความตื่นตัวในธุรกิจเทปเพลง     
คือผลงานเพลงชุด “ลูกทุ฽งดิสโก฾” (2522) ของศิลปินวงแกรนดแเอ็กซแ โดยงานเพลงชุดนี้ เป็นการนํา
เพลงลูกทุ฽งเก฽าที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู฾จักมาทําดนตรีใหม฽โดยการผสมผสานกับดนตรีตะวันตกคือจังหวะ   
ดิสโก฾ ด฾วยความแปลกใหม฽ของแนวดนตรีและการเป็นที่รู฾จักอยู฽แล฾วของผลงานเพลง ผ฽านการนําเสนอ

                                           
5 ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” (วิทยานิพนธแดุษฎีบัณฑิต คณะวารสาร

ศาสตรแและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ,2548), หน฾า 226. 
6 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
7 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” หน฾า 227. 
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ใหม฽โดยศิลปินเพลงแนวสตริงคอมโบที่มีภาพลักษณแทันสมัย ส฽งผลให฾ผลงานเพลงชุดดังกล฽าวประสบ
ความสําเร็จสูงมาก โดยเป็นอัลบั้มเพลงไทยสากลชุดแรกที่มียอดจําหน฽ายสูงถึงล฾านตลับ ส฽งผลให฾
ธุรกิจเทปเพลงไทยสากลตื่นตัว หลังจากนั้น ปรากฏว฽ามีผู฾ผลิตผลงานเพลงในจังหวะดิสโก฾ตามมาอีก
เป็นจํานวนมาก โดยการนําเพลงเก฽าทั้งเพลงลูกทุ฽งและเพลงลูกกรุงมาผลิตใหม฽ รวมถึงผลงานเพลง
ของวงแกรนดแเอ็กซแซึ่งยังผลิตออกสู฽ตลาดอย฽างต฽อเนื่อง และผลงานเพลงชุดแกรนดแเอ็กซแโอ ซึ่งเป็น
ผลงานเพลงชุดที่ 7 เป็นการนําเพลงลูกกรุงเก฽ามาผลิตใหม฽ ออกวางตลาดในปี พ.ศ.2524 ก็ยังประสบ
ความสําเร็จสูงยิ่งกว฽าผลงานเพลงชุดแรก มียอดจําหน฽ายเทปถึง 1.5 ล฾านตลับ8 
 นอกจากวงแกรนดแเอ็กซแซึ่งเป็นผู฾สร฾างกระแสความนิยมในเพลงสตริงแนวใหม฽ วงดนตรีที่มี
ชื่อเสียงและเป็นอีกวงหนึ่งที่สร฾างความตื่นตัวให฾กับวงการเพลงสตริงในยุคนั้นคือวงชาตรี ทั้งนี้        
วงชาตรีได฾สร฾างผลงานเพลงที่มีชื่อเสียงมาก฽อนการประสบความสําเร็จของวงแกรนดแเอ็กซแ และเป็น   
วงดนตรีที่สร฾างกระแสให฾วัยรุ฽นไทยหันมาฟใงเพลงไทยสากลมาตั้งแต฽ปี พ.ศ.2518 จากผลงานเพลงชุด
จากไปลอนดอน ซึ่งได฾รับความนิยมในระดับหนึ่ง และยังมีผลงานเพลงชุดแฟนฉันและชุดสวัสดีคุณครู 
ในปี พ.ศ.2519 แต฽มาประสบความสําเร็จอย฽างสูงในปี พ.ศ.2523 จากผลงานเพลงชุดรักครั้งแรก      
ซึ่งทํายอดการจําหน฽ายได฾เกินล฾านตลับ 9 ภายหลังเพลงชุดลูกทุ฽งดิสโก฾ของวงแกรนดแเอ็กซแเป็น      
เวลา 1 ปี  

นอกจากนั้น ควบคู฽กับผลงานเพลงสตริงในแบบของวงแกรนดแเอ็กซแหรือวงชาตรี ในยุคนั้น      
ยังมีการผลิตเพลงประสานเสียง ซึ่งสร฾างกระแสความนิยมได฾อย฽างมาก โดยเพลงประสานเสียง        
ที่นําเสนอมีทั้งเพลงที่แต฽งขึ้นใหม฽ และการนําเพลงเก฽ามาผลิตใหม฽ และมีการนําทํานองเพลงต฽างชาติ
โดยเฉพาะทํานองเพลงจีนเข฾ามาผสมผสานในแนวเพลง ผลงานเพลงประสานเสียงที่มีมีชื่อเสียงมาก
คือผลงานเพลงชุดลมรัก ของวงฮอทเปปเปอรแ วางจําหน฽ายในปี พ.ศ.2525 เป็นอีกผลงานเพลงหนึ่ง     
ที่ก฽อให฾เกิดการตื่นตัวของวงการเพลงไทยสากลได฾อย฽างมาก โดยเฉพาะอย฽างยิ่งความตื่นตัวของ     
กลุ฽มวัยรุ฽นที่ได฾หันมาฟใงเพลงในแนวนี้10 และจากความสําเร็จของวงฮอทเปปเปอรแ ส฽งผลให฾ในช฽วง
ดังกล฽าวยังมีการผลิตเพลงประสานเสียงออกมาอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น เพลงของคณะจุฬาคอรัส     
สุเทพคอรัส ดอกไม฾ปุา เป็นต฾น 

                                           
8 บอน บรเพ็ด. “แกรนดแเอ็กซแ” วงไข฽ใหญ฽ ผู฾สร฾างตํานานล฾านตลับ [ออนไลนแ]. 2554. แหล฽งข฾อมูล: 

http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000075394 [2 สิงหาคม 2557] 
9 บอน บรเพ็ด. “แฟนฉัน-รักคร้ังแรก-อธษิฐานรัก” เพลง“ชาตรี”ที่อยู฽เหนอืกาลเวลา[ออนไลนแ]. 2554. แหล฽งข฾อมูล: 

http://www.thaiday.com/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000069520 [2 สิงหาคม 2557] 
10 บุญยงคแ ศุทธวิโรจนแ, ความเป็นมาของธุรกิจเทปเพลงไทยสากล,”อ฾างถึงใน ศมกมล ลิมปิชัย, กว฽าจะเป็นธุรกิจเทปเพลง. 

(กรุงเทพฯ: โครงการหนังสือชุดนิเทศศาสตรแ บัณฑิตศึกษา คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2532), หน฾า 39. 

http://www.manager.co.th/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000075394
http://www.thaiday.com/Entertainment/ViewNews.aspx?NewsID=9540000069520%20%5b2
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 จากความตื่นตัวของตลาดเทปเพลงไทยสากลแนวสตริงข฾างต฾น ส฽งผลให฾มีผู฾ผลิตเพลง       
ไทยสากลแนวเพลงสตริงในลักษณะเดียวกันออกมาแข฽งขันกันเป็นจํานวนมาก โดยมีค฽ ายเพลง    
ในขณะนั้นเช฽น บริษัทนิธิทัศนแ โปรโมชั่น (ก฽อตั้งปี พ.ศ.2522) บริษัทอารแ.เอส.ซาวดแ (ก฽อตั้งปี         
พ.ศ. 2519 แต฽เริ่มผลิตเพลงของตนเองในปี พ.ศ.2525) บริษัทรถไฟดนตรี (ก฽อตั้งปี พ.ศ. 2524)     
ค฽ายเพลงเหล฽านี้เป็นผู฾นําในการผลิตเพลงสตริง เช฽น ค฽ายอารแ.เอส.ซาวดแ ผลิตผลงานเพลงชุดแรก 
ในช฽วงปี พ.ศ.2525 คือ ผลงานเพลงชุดรักเพียงเธอ โดยศิลปินวงอินทนิล ได฾รับการตอบรับ           
ในระดับหนึ่งแต฽ไม฽ถึงกับประสบความสําเร็จมากนัก ผลงานเพลงจากค฽ายเพลงรถไฟดนตรี เช฽นผลงาน
เพลงชุดคนเจ฾าอารมณแ โดยศิลปินวงนาวิน เป็นผลงานสร฾างชื่อให฾กับค฽าย และยังมีผลงานเพลง       
จากวงสาวสาวสาว ก็ได฾รับการตอบรับเป็นอย฽างดี ทั้งนี้ ในช฽วงนั้นค฽ายเพลงนิธิทัศนแฯ ถือเป็นผู฾นําทาง
ตลาด เนื่องจากมีการผลิตผลงานเพลงออกเป็นจํานวนมากและประสบความสําเร็จ โดยในปี         
พ.ศ.2525 มีผลงานเพลงที่ประสบความสํา เร็จอย฽างมาก เช฽น ผลงานเพลงชุดใจสยิว ของวง          
แมคอินทอช ผลงานเพลงชุดสอบตก ของวงอินโนเซ฾นทแ ผลงานเพลงชุดรักและคิดถึง ของวงโอเวชั่น 
ผลงานเพลงชุดรักจากดวงใจ ของวงเจเนอเรชั่น เป็นต฾น 

ปี พ.ศ.2526 ค฽ายนิธิทัศนแมีผลงานเพลงประสบความสําเร็จอย฽างมาก คือ ผลงานเพลงชุด
วันวานยังหวานอยู฽ โดยศิลปินวงแมคอินทอช ซึ่งศิลปินวงดังกล฽าวยังได฾ร฽วมแสดงภาพยนตรแเรื่อง
เดียวกันกับชื่อชุดผลงานเพลง ร฽วมกับอรพรรณ พานทอง นางเอกยอดนิยมในขณะนั้น ทําให฾วง     
แมคอินทอชยิ่ งมีชื่อ เสียงมากขึ้น 11 นอกจากนั้นยั งมีผลงานเพลงชุดหยุดโลก โดยศิลปิน                 
วงรอยัลสไปรทแ ประสบความสําเร็จเช฽นเดียวกัน ในขณะที่ค฽ายเพลงอารแ.เอส.ซาวดแ มีผลงานออกมา
จํานวนหลายชุด เช฽น ชุดเที่ยวเขาใหญ฽ ของวงอินทนิล แต฽ผลงานเพลงที่ถือว฽าประสบความสําเร็จ
ค฽อนข฾างสูง คือผลงานเพลงชุดหากรักของวงคีรีบูน โดยมีอ฿อด รณชัย ถมยาปริวัฒนแ เป็นนักร฾องนํา  

ในปีเดียวกันนี้ ค฽ายเพลงแกรมมี่ เอนเตอรแเทนเม฾นทแ (ปใจจุบันคือบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ 
จํากัด (มหาชน) ค฽ายเพลงรายใหญ฽ที่สุดในปใจจุบัน) ถูกก฽อตั้งขึ้น โดยได฾ผลิตผลงานเพลงชุดแรกออก    
สู฽ตลาด คือชุดนิยายรักจากก฾อนเมฆ ของแพทยแหญิงพันทิวา สินรัชตานันทแ โดยมีบุษบา ดาวเรือง    
เป็นผู฾แต฽งเนื้อร฾อง และมีเรวัตร พุทธินันทแ เป็นผู฾ควบคุมการผลิต อย฽างไรก็ตาม ผลงานเพลง          
ชุดดังกล฽าวกลับไม฽ประสบความสําเร็จเท฽าที่ควร กระทั่งผลงานเพลงชุดต฽อมา ได฾แก฽ ชุดเตเอ 1 ของ      
เรวัตร พุทธินันทแ และชุดฉันเป็นฉันเอง ของแหวน ฐิติมา สุตสุนทร ได฾รับการตอบรับอย฽างดียิ่ง       
และถือเป็นจุดเริ่มต฾นของการก฾าวสู฽การเป็นค฽ายเพลงระดับแนวหน฾าของแกรมม่ี  

ปี พ.ศ.2527 ผลงานเพลงคู฽ชุดรวมดาว ของบริษัทอารแ.เอส.ซาวดแประสบความสําเร็จ      
อย฽างมาก และถือเป็นงานเพลงที่ประสบความสําเร็จสูงที่สุดในปี พ.ศ.2527 มียอดจําหน฽ายสูงกว฽า 

                                           
11 J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล (กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2545), หน฾า 21-22. 
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ล฾านตลับ งานเพลงชุดนี้เป็นการนําเพลงคู฽ของสุนทราภรณแ เช฽น เพลงมนตแรักดอกคําใต฾ เพลงนกเขาคูรัก         
จูบเย฾ยจันทรแ มาเรียบเรียงเสียงประสานและขับร฾องใหม฽ ความสําเร็จอย฽างสูงยิ่งของเพลงชุดดังกล฽าว
ทําให฾ค฽ายเพลงอ่ืนๆ ผลิตเพลงคู฽ออกมาแข฽งขันอีกเป็นจํานวนมาก เช฽น ค฽ายออนปูากับค฽ายเสียงทอง 
ร฽วมกันผลิตเพลงชุดเพลงรักคู฽โลก มีนักร฾องเด฽น เช฽น ยุรนันทแ ภมรมนตรี พัชรา แวงวรรณ แม฾กระทั่ง
เพลงลูกทุ฽งก็ยังมีการผลิตเพลงคู฽ออกมาในยุคนั้น เช฽น รังสี เสรีชัย คู฽กับ ศิรินทรา นิยากร เป็ นต฾น     
แต฽ไม฽มีผลงานเพลงชุดใดประสบความสําเร็จเท฽าชุดรวมดาว นอกจากนั้นในปีนี้ ค฽ายอารแ.เอส.ซาวดแ    
ยังประสบความสําเร็จอย฽างมากกับผลงานเพลงชุดที่ 2 ของวงคีรีบูน คือชุดรอวันฉันรักเธอ ซึ่งมีทั้ง
เพลงที่แต฽งขึ้นใหม฽โดยรณชัย ถมยาปริวัฒนแ และนําเพลงลูกกรุงเก฽าของวงสุนทราภรณแมาเรียบเรียง
ใหม฽โดยประจีน ทรงเผ฽า ผู฾ที่ได฾รับการยกย฽องว฽าเป็นนักเรียบเรียงเสียงประสานที่เก฽งที่สุดในขณะนั้น 
ผลงานเพลงชุดนี้ประสบความสําเร็จเป็นอย฽างมาก ส฽งผลให฾วงคีรีบูน ได฾รับรางวัลจากรายการโทรทัศนแ
เป็นจํานวนมาก เช฽น รายการโลกดนตรี รายการเสียงติดดาว เป็นต฾น และอ฿อด รณชัยก็ได฾รับการ     
ยกย฽องว฽าเป็นขวัญใจคนใหม฽และเป็นสัญลักษณแเสียงซึ้งของวัยรุ฽นในขณะนั้น  ในปีเดียวกันนี้ ยังมี
ผลงานเพลงสตริงของค฽ายเพลงรายอ่ืนปรากฏสู฽ตลาดและประสบความสําเร็จอีกเป็นจํานวนมาก 
ผลงานเพลงจากค฽ายนิธิทัศนแฯ เช฽น เพลงอายฟูาดิน ของศิลปินวงเพาเวอรแแบนดแ เพลงความหวังหลังรอยยิ้ม 
ของศิลปินวงฟอรแเอฟเวอรแ ผลงานเพลงจากค฽ายรถไฟดนตรี เช฽น เพลงชุดเป็นแฟนกันได฾อย฽างไร     
ของวงสาวสาวสาว ผลงานเพลงจากค฽ายแกรมมี่ฯ เช฽น เพลงละครฉากสุดท฾ายในชุดนันทิดา ’27     
ของนันทิดา แก฾วบัวสาย เป็นต฾น  

ช฽วงปลายปี พ.ศ.2527 ถึง พ.ศ.2528 ธุรกิจเทปเพลงเติบโตขึ้นอย฽างมาก และมีการนําเสนอ
ผลงานเพลงที่มีความหลากหลายทางแนวเพลงมากขึ้น เพลงสตริงส฽วนใหญ฽จากเดิมที่ เป็น          
เพลงประสานเสียงหรือเพลงคู฽ที่นําทํานองเพลงจากต฽างประเทศเข฾ามาผสมผสาน ก็มีการผลิตผลงาน
ของศิลปินเดี่ยว นอกจากนั้น ในช฽วงนี้ เพลงในแนวอ่ืน กล฽าวคือ เพลงเพ่ือชีวิต และเพลงลูกทุ฽ง         
ก็กําลังเป็นที่นิยม โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงเพ่ือชีวิตของวงคาราบาวในชุดเมดอินไทยแลนดแ  ประสบ
ความสําเร็จอย฽างท฽วมท฾น ค฽ายเพลงสตริงส฽วนหนึ่งจึงหันมาผลิตเพลงแนวอ่ืนร฽วมด฾วย ทั้งในส฽วนของ
การลงทุนผลิตและรับทําการตลาดให฾ เช฽น บริษัทแกรมมี่ฯ รับทําการตลาดให฾กับวงคาราบาวในชุด          
เมดอินไทยแลนดแ และให฾การสนับสนุนวงดนตรีนกแล จนประสบความสําเร็จจากเพลงไอ฾หนุ฽มดอยเต฽า    
ค฽ายเพลงอารแเอสฯ ได฾นําเพลงลูกทุ฽งเก฽ามาผลิตซ้ํา เช฽น เพลงชุดอยากรู฾ใจเธอ ของวงบรั่นดี ขับร฾อง
โดยโอภาส ทศพร เป็นต฾น แต฽ไม฽ประสบความสําเร็จมากนัก ทั้งนี้พบว฽า ในช฽วงดังกล฽าวเพลงสตริง     
ในแนวเดิม เช฽น เพลงของแกรนดแเอ็กซแ หรือวงชาตรี ตลอดจนเพลงประสานเสียงเริ่มเสื่อมความ     
นิยมลง โดยวงชาตรีได฾ประกาศแยกวงอย฽างเป็นทางการในปี พ.ศ.2528 ในขณะที่แจ฾ ดนุพล แก฾วกาญจนแ 
นักร฾องนําวงแกรนดแเอ็กซแ ก็ได฾ลาออกจากวงในปีเดียวกันนี้  
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ปี พ.ศ.2529 แม฾เพลงเพ่ือชีวิตอย฽างวงคาราบาวจะได฾รับความนิยมอย฽างสูงยิ่ง อีกทั้ง ผลงาน
เพลงชุดอ้ือหือหล฽อจัง ของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ  ก็ยังได฾รับความนิยมอย฽างล฾นหลาม แต฽ก็ถือเป็นปีที่         
เพลงสตริงได฾รับความนิยมสูงสุดของทศวรรษนี้ เช฽นเดียวกัน 12 ในปีนี้มีผลงานเพลงที่ประสบ
ความสําเร็จอย฽างมาก เช฽น ผลงานเพลงชุดฝในสีทอง ของแจ฾ ดนุพล แก฾วกาญจนแ  ซึ่งลาออกจาก         
วงแกรนดแเอ็กซแมาออกผลงานเดี่ยวกับค฽ายนิธิทัศนแ โปรโมชั่น งานเพลงชุดนี้ประสบความสําเร็จสูงมาก        
ทั้งด฾านยอดขายเทปซึ่งมากกว฽าล฾านตลับ และการจัดคอนเสิรแตซึ่งสามารถขายบัตรจํานวน 4 ,000 ใบ
หมดภายในระยะเวลาแค฽ 20 นาที13 หลังจากนั้นค฽ายนิธิทัศนแฯ ยังมีผลงานเพลงอีกเป็นจํานวนมาก 
และมีการร฽วมมือกับบริษัทออนปูา ผลิตผลงานเพลงออกสู฽ตลาดและประสบความสําเร็จอย฽างต฽อเนื่อง 
เช฽น ผลงานเพลงชุดปูากะปูุ ของศิลปินวงเพ่ือน เป็นต฾น ค฽ายอารแเอสฯ ซึ่งผลงานไม฽ค฽อยประสบ
ความสําเร็จมาสักระยะหนึ่ง ก็ประสบความสําเร็จอีกครั้งจากผลงานเพลงของต฾อม พีรพงษแ พลชนะ 
หรือต฾อม เรนโบวแ โดยเฉพาะเพลงความในใจ ผลงานเพลงชุดนี้มียอดจําหน฽ายเทปสูงถึง 2 แสนตลับ
ภายในระยะเวลาเพียง 1 เดือน และยังประสบความสําเร็จจากผลงานเพลงของวงฟรุ฾ตตี้ ในชุด      
อยากบอกรัก และชุดคิดไม฽ตก (อยากตาย) และผลงานเพลงคู฽ชุดนพเก฾า 3 

ในช฽วงปีเดียวกัน ผลงานเพลงจากค฽ายแกรมมี่ฯ ก็ถือว฽าประสบความสําเร็จอย฽างสูงไม฽แพ฾กัน 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง ผลงานเพลงชุดหาดทราย...สายลม...สองเรา ของธงไชย แมคอินไตยแ ซึ่งเพลง    
ด฾วยรักและผูกพัน เป็นเพลงที่ติดชารแตเพลงฮิตทั่วทั้งประเทศ ผลงานเพลงชุดนี้ถือเป็นงานเพลง      
ชุดแรกที่ทําให฾ธงไชย แมคอินไตยแ มีชื่อเสียง ก฽อนที่จะขยับขึ้นมาเป็นนักร฾องเพลงสตริงแนวปฺอปที่มี
ชื่อเสียงมากที่สุดคนหนึ่งของประเทศไทย นอกจากนั้นผลงานจากแกรมมี่ ฯ ที่ประสบความสําเร็จ     
ในยุคเดียวกัน ได฾แก฽ งานเพลงชุดเรามีเรา ของฐิติมา สุตสุนทร ผลงานเพลงชุดเตเอ 2 และเตเอ 3 
ของเรวัตร พุทธินันทแ ผลงานเพลงฝใน..ฝใน..หวาน ของผุสชา โทณวณิก ซึ่งได฾รับการตอบรับเป็นอย฽างดี 
อาจกล฽าวได฾ว฽า บริษัทแกรมมี่ฯ เริ่มก฾าวขึ้นมาเป็นหนึ่งในผู฾นําของวงการธุรกิจเพลงไทยสากลในปีนี้เอง
อนึ่ง บริษัทแกรมมี่ฯ ยังเป็นค฽ายเพลงรายแรกที่นําแนวเพลงร็อคเข฾ามาผสมผสานในบทเพลง 
จนกระทั่งได฾สร฾างให฾เกิดกระแสความนิยมในแนวเพลงฮารแดร็อกขึ้นในยุคนั้นและในยุคต฽อๆ มา       
โดยมีศิลปินวงไมโคร ซึ่งมีนักร฾องนําคืออําพล ลําพูน เป็นศิลปินวงแรกที่สร฾างกระแสความนิยม        
ในเพลงประเภทดังกล฽าว  

ด฾วยกระแสความนิยมของเพลงสตริงที่พุ฽งสูงขึ้น ส฽งผลให฾เกิดค฽ายเพลงที่ผลิตเพลงแนวสตริง
ขึ้นอีกจํานวนหลายค฽าย และมีผลงานเพลงที่ได฾รับการตอบรับจากผู฾ฟใง เช฽น ผลงานเพลงจากค฽ายไนทแสปอต    
ในชุดห฽างไกล ของศิลปินเบิรแดกะฮารแท ผลงานเพลงชุดบ฾าหอบฟาง ของ อัสนี-วสันตแ โชติกุล ผลงานเพลง   

                                           
12 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 52. 
13 เร่ืองเดียวกัน. 
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จากค฽ายเพลงครีเอเทีย ก็ประสบความสําเร็จจากผลงานเพลงชุดปใ่น ของไพบูลยแเกียรติ เขียวแก฾ว ค฽ายเพลง      
คีตาแผ฽นเสียงและเทป (ต฽อมาเปลี่ยนชื่อเป็นคีตา เรคคอรแดส และคีตาเอ็นเทอรแเทนเม฾นทแ ตามลําดับ)     
มีผลงานเพลงแรกของค฽าย คือดนตรีออกเดิน  ของเสกสรร ชัยเจริญ หรือหนุ฽มเสก ประสบความสําเร็จ     
เป็นอย฽างมากเช฽นเดียวกัน 

ปี พ.ศ.2530-2531 วงการเพลงในภาพรวมมีการเติบโตขึ้น มีการผลิตผลงานเพลงออกสู฽
ตลาดเทปเพลงเป็นจํานวนมาก อีกทั้งยังมีเพลงลูกทุ฽งแนวหมอลําได฾รับความนิยมอย฽างมากในช฽วงปีนี้ 
เช฽น เพลงสาวจันทรแกั้งโกบ ของพรศักดิ์ ส฽องแสง ค฽ายเพลงต฽างๆ ที่เคยผลิตเพลงสตริงมองเห็นหนทาง
ในการสร฾างกําไรจากตลาดเพลงนอกเหนือจากเพลงสตริง จึงหันไปผลิตเพลงแนวอ่ืนๆ เพ่ือการขยาย
ตลาดออกสู฽ต฽างจังหวัด เช฽น ค฽ายเมโทร หันไปผลิตเพลงลูกทุ฽งหมอลํา มีนักร฾องดังเช฽น พิมพา พรศิริ 
เจ฾าของเพลงน้ําตาเมียซาอุ ค฽ายชัวรแออดิโอ ซึ่งผลิตเพลงลูกทุ฽งมาแต฽เดิมควบคู฽กับเพลงแนวสตริง         
เริ่มหันมาผลิตเพลงลูกทุ฽งเป็นหลัก มีนักร฾องดังในขณะนั้นคือ เอกพจนแ วงศแนาคและสุนารี ราชสีมา        
ค฽ายอารแเอสฯ และแกรมมี่ฯ ก็เริ่มหันมาทําเพลงลูกทุ฽งควบคู฽กับแนวเพลงสตริง โดยค฽ายอารแเอสฯ      
มีศิลปินคนแรกคือ สันติ ดวงสว฽าง ค฽ายแกรมมี่ฯ มีจินตหรา พูนลาภ และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งค฽าย     
นิธิทัศนแฯ ได฾หันไปผลิตเพลงลูกทุ฽งเป็นหลัก โดยยังผลิตเพลงแนวสตริงร฽วมด฾วย แต฽ก็ไม฽ได฾ทําให฾ตลาด
เพลงลูกทุ฽งกระเตื้องขึ้นมากนัก  

นอกจากนั้น ในยุคนี้ ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ทั้งแกรมมี่ฯ และอารแเอสฯ ยังมีการผลิตเพลงเพ่ือชีวิต
ออกมาอีกด฾วย โดยอารแเอสฯ ได฾เซ็นสัญญารับวงดนตรีเพ่ือชีวิตเข฾าอยู฽ในสังกัดได฾แก฽ วงโฮป ผลิต    
ผลงานเพลงชุดเพ่ือนแท฾ และยังสนับสนุนวงอินโดจีนในชุดเขาพระวิหาร และมงคล อุทก ในชุด      
สิงหแรายวัน แต฽ไม฽ค฽อยประสบความสําเร็จมากนัก ส฽วนในฝใ่งแกรมมี่ฯ ก็ได฾ผลิตผลงานเพลงให฾กับ      
วงคาราวาน เป็นต฾น ทั้งนี้เนื่องจากค฽ายนิธิทัศนแฯ ได฾หันไปผลิตเพลงเก฽าทั้งแนวลูกกรุงและลูกทุ฽ง 
ส฽งผลให฾ตลาดเพลงสตริงเหลือเพียงอารแเอสฯ กับแกรมมี่ฯ เท฽านั้น  ที่เป็นค฽ายเพลงใหญ฽ในระดับ
เดียวกันทีแ่ข฽งขันอยู฽ในตลาด ที่เหลือเป็นค฽ายเพลงขนาดรองลงไป  

ทั้งนี้ ในช฽วงปีนี้ แนวเพลงประเภทปฺอปร็อก ซึ่งถือเป็นความแปลกใหม฽ของวงการเพลงสตริง
ขณะนั้นได฾กลายเป็นแนวเพลงที่ได฾รับความนิยมขึ้นมาอย฽างมาก ผลงานเพลงสตริงประเภทปฺอปร็อก   
ที่โดดเด฽นคือ ผลงานเพลงชุดให฾มันแล฾วไป ของอิทธิ พลางกูร จากค฽ายอารแเอสฯ มีผู฾แต฽งเนื้อร฾อง      
คือเสือ ธนพล อินทฤทธิ์ ซึ่งในเวลาต฽อมาก็ได฾ผลิตผลงานเพลงของตัวเองจนประสบความสําเร็จ     
อย฽างสูงในฐานะศิลปินฮารแดร็อกรุ฽นใหม฽ที่ได฾รับความนิยมมากที่สุด จําหน฽ายเทปได฾ดีที่สุด และมีคน
เข฾าชมคอนเสิรแตมากที่สุดคนหนึ่งของเมืองไทย14 นอกจากนั้น ในปีเดียวกัน ผลงานเพลงร็อกของ   

                                           
14 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 86. 
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พงษแพัฒนแ วชิระบรรจง ชุดตัวสํารอง จากค฽ายคีตา เอ็นเตอรแเทนเม฾นทแ (จัดจําหน฽ายโดยออนปูา)       
ก็ประสบความสําเร็จอย฽างมากเช฽นเดียวกัน 

ปี พ.ศ.2532 ค฽ายอารแเอสฯ ประสบความสําเร็จด฾วยผลงานเพลงของอริสมันตแ พงษแเรืองรอง 
ในชุดแรกคือชุดความหมายของผู฾ชายคนหนึ่ง ซึ่งมียอดจําหน฽ายมากกว฽า 7 แสนตลับ และยิ่งประสบ
ความสําเร็จมากกว฽าในผลงานเพลงชุด 2 คือชุดเจตนายังเหมือนเดิม ซึ่งมีเพลงใจไม฽ด฾านพอ ได฾รับ
ความนิยมอย฽างมากและเป็นระยะเวลานาน ขณะที่แกรมมี่ออกผลงานเพลงชุดส.ค.ส. ของธงไชย แมคอินไตยแ 
แต฽ความนิยมไม฽สูงเท฽าผลงานเพลงของอริสมันตแ ทั้งนี้ ในช฽วงเดียวกัน มีผลงานเพลงของศิลปินคนหนึ่ง 
คือ พราย ปฐมพร ปฐมพร จากค฽ายรถไฟดนตรี ชุดไม฽ได฾มามือเปล฽า แม฾เพลงในชื่อเดียวกับชื่อชุด     
จะเป็นเพลงปฺอปร็อกทั่วไป และได฾รับความนิยม แต฽ผลงานอ่ืนๆ ในอัลบั้ม กลับเป็นผลงานเพลง       
ที่แปลกแหวกแนว แตกต฽างไปจากแนวเพลงที่เป็นอยู฽ในตลาดเป็นอย฽างยิ่ง โดยเนื้อหาของเพลง
กล฽าวถึงด฾านลบของสังคมด฾วยถ฾อยคํารุนแรงเป็นที่สนใจของผู฾ฟใงเป็นจํานวนไม฽น฾อย  ทั้งนี้ ในช฽วงปีนี้ 
กระแสเพลงสตริงแนวปฺอปร็อกได฾รับความนิยมอย฽างมาก จนค฽ายเพลงสตริงทุกค฽ายต฽างผลิตผลงาน
เพลงในแนวดังกล฽าวออกสู฽ตลาดเป็นจํานวนมาก ตลอดจนมีการทุ฽มเม็ดเงินในการทํามิวสิควีดีโอ     
มากขึ้น เช฽น ผลงานเพลงในชุดลูกผู฾ชาย ของฉัตรชัย เปล฽งพานิช จากค฽ายอารแเอสฯ มีการลงทุนทํา    
มิวสิควีดีโอเป็นเงินถึงประมาณ 5 แสนบาท โดยการนําเทคโนโลยีคอมพิวเตอรแกราฟฟิคเข฾ามาใช฾     
สร฾างความแปลกใหม฽แก฽ผลงาน ซึ่งเป็นที่กล฽าวถึงและส฽งผลให฾ ปรัชญา ปิ่นแก฾ว ผู฾ผลิตมิวสิควีดีโอ
ดังกล฽าวได฾รับรางวัลโทรทัศนแทองคํา มิวสิควิดีโอยอดเยี่ยม ประจําปี พ.ศ.2534 อีกด฾วย 

ในยุคดังกล฽าว ค฽ายเพลงอารแเอสฯ ถือเป็นค฽ายเพลงที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดจาก     
แนวเพลงประเภทปฺอปร็อก มีศิลปินเพลงเข฾ามาอยู฽ในสังกัดเป็นจํานวนมาก เช฽น ทัช ณ ตะกั่วทุ฽ง       
เปู สุรัช ทับวัง วงไฮ-ร็อก พิสุทธิ์ ทรัพยแวิจิตร เป็นต฾น นอกจากนั้นยังมีศิลปินเพลงแนวที่แตกต฽าง
ออกไป เช฽น ธนันตแ ไตรเวทยแ นําเพลงฮิต เช฽น ให฾มันแล฾วไป ของอิทธิ พลางกูร มาทําเป็นดนตรีแจ฿ส 
ได฾รับการตอบรับเป็นอย฽างดี อีกทั้งยังประสบความสําเร็จจากผลงานเพลงของสรพงษแ ชาตรี           
ในชุดหัวใจไม฽ได฾เสริมใยเหล็กอีกด฾วย ในขณะที่ค฽ายเพลงแกรมมี่ฯ มีผลงานเพลงที่ประสบความสําเร็จ 
เช฽น ผลงานเพลงของวงนูโว ผลงานเพลงของสามารถ พยัคฆแอรุณ ในชุดร็อกเหน฽อๆ ผลงานเพลง    
ของเจ เจตริน เป็นต฾น 

ปี พ.ศ.2533-2534 ยังคงมีผลงานเพลงสตริงประสบความสําเร็จอย฽างต฽อเนื่อง ผลงานเพลง
จากค฽ายอารแเอสฯ ประสบความสําเร็จทั้งผลงานเพลงชุดที่ 2 ของสรพงษแ ชาตรี ผลงานเพลงของ     
อริสมันตแ พงษแเรืองรอง ผลงานเพลงของทัช ณ ตะกั่วทุ฽ง ผลงานเพลงของไฮ-ร็อก และต฾อม เรนโบวแ 
เป็นต฾น ผลงานเพลงจากค฽ายคีตา เรคคอรแดส ประสบความสําเร็จคือผลงานเพลงเจ฾าภาพจงเจริญ    
ของวงสามโทน  
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ในช฽วงปี พ.ศ.2535 มีผลงานเพลงของวงทู จากค฽ายอารแเอสฯ ประสบความสําเร็จอย฽างยิ่ง     
มียอดการจําหน฽ายสูงกว฽าล฾านตลับ โดยงานเพลงชุดนี้เป็นการนําเสนอความแปลกใหม฽ในแนวเพลง
สไตลแปฺอป-ฟรังกี้ ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ฟใงง฽าย จึงได฾รับการตอบรับอย฽างล฾นหลามจากผู฾ฟใงเพลงรุ฽นใหม฽    
ในขณะนั้น และในช฽วงปลายปี พบว฽า มีการผลิตงานเพลงในแนวคอรัสซึ่งนําผลงานเพลงฮิตเก฽า      
มาเรียบเรียงใหม฽ ได฾รับความนิยมอย฽างสูง จนมีผลงานเพลงในแนวดังกล฽าวออกมาจากหลายค฽าย      
เช฽น จากค฽ายอารแเอสฯ มีผลงานเพลงสานฝใน 1-2 ของกลุ฽มนักร฾องเดอะซิตี้คอรัส เป็นการนําเพลงเก฽า
ของอริสมันตแ ไฮ-ร็อก อิทธิ มาเรียบเรียงใหม฽ และผลงานเพลงชุดข฾ามเวลา นําผลงานเพลงเก฽าของ    
วงชาตรี แกรนดแเอ็กซแ และแมคอินทอช มาทําใหม฽ จากค฽ายแกรมมี่ฯ มีผลงานเพลงของกลุ฽ม         
พู฽กันประสานเสียง และผลงานเพลงชุดเดอะ ฮอท เปเปอรแ คอรัส ของคณะฮอท เปเปอรแ ซิง เกอรแ     
นําผลงานเพลงของดนุพล แก฾วกาญจนแ มาทําเป็นเพลงประสานเสียง เป็นต฾น  

เหตุการณแพฤษภาทมิฬ เกิดขึ้นในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 เป็นเหตุการณแสําคัญ        
ทางการเมืองของทศวรรษที่ 2530 ทั้งนี้ เหตุการณแดังกล฽าวไม฽ได฾ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงในวงการ
เพลงมากนัก แต฽สําหรับศิลปินเพลงบางคน เช฽น อริสมันตแ พงษแเรืองรอง พบว฽า ได฾เข฾าไปมีบทบาท    
ในเหตุการณแดังกล฽าวโดยการขึ้นปราศรัยโจมตีรัฐบาลอย฽างดุเดือด ซึ่งการเข฾าร฽วมในเหตุการณแดังกล฽าว
มีผลทําให฾อริสมันตแได฾รับการชื่นชมมากพอสมควร และในเดือนถัดมา อริสมันตแก็มีผลงานเพลง       
ชุดความหมายที่ 4 สงสัยใจสะเทิ้น ออกสู฽ตลาด ประสบความสําเร็จเป็นอย฽างดี  

ทั้งหมดนี้ได฾แสดงให฾เห็นว฽าเพลงสตริงเป็นแนวเพลงที่แพร฽หลายและยังเป็นแนวเพลงที่      
ครองพ้ืนที่ในวงการธุรกิจเพลงอย฽างเหนียวแน฽มาตั้งแต฽ช฽วงครึ่งหลังของทศวรรษ 2520 จนถึงกลาง
ทศวรรษ 2530 ซึ่งเป็นปีที่วงการเพลงลูกทุ฽งสูญเสียพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ในขณะที่วงการเพลงสตริง
ยังคงเฟ่ืองฟูอย฽างยิ่ง โดยเฉพาะผลงานเพลงจากค฽ายอารแเอสฯ และในช฽วงเดียวกันเพลงของ          
อิทธิ พลางกูร ในชุดอิทธิปูายแดง ก็ออกสู฽ตลาดและสามารถจําหน฽ายได฾มากกว฽าล฾านตลับ            
เป็นเครื่องบ฽งชี้เป็นอย฽างดีถึงความรุ฽งเรืองของแนวเพลงสตริงในภาพรวม ที่ครองตลาดเหนือแนวเพลง
อ่ืนๆ ในขณะนั้น อย฽างไรก็ตาม ผลงานเพลงชุดสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ก็พลิก
ประวัติศาสตรแวงการเพลงไทยอีกครั้ งหนึ่ ง โดยการทําให฾ เพลงลูกทุ฽ งกลับมาคึกคักอีกครั้ ง           
กระทั่งขยับขึ้นมาเป็นเพลงที่ได฾รับความนิยมเป็นอันดับหนึ่งทั้งในสื่อกระแสหลักและการสร฾างรายได฾
แก฽ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ ซึ่งจะได฾กล฽าวถึงในบทต฽อไป  

อนึ่ง สําหรับแนวเพลงลูกกรุง ถือได฾ว฽าได฾เสื่อมความนิยมลงไปในยุคนี้ ทั้งนี้ แนวเพลงลูกกรุง
อาจยังคงได฾รับความนิยมอยู฽ในกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นผู฾ใหญ฽ในเมือง แต฽ไม฽เป็นที่นิยมในกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽         
ที่มีกําลังซื้อสินค฾าเพลง ผู฾ผลิตเพลงจึงไม฽ผลิตเพลงลูกกรุงใหม฽ออกมาอีกต฽อไป แต฽มุ฽งผลิตเพลง      
แนวสตริงเพ่ือตอบสนองกลุ฽มลูกค฾าวัยรุ฽นซึ่งเป็นกลุ฽มลูกค฾าหลัก หรือผลิตเพลงแนวอ่ืนๆ ที่สามารถ   
ขายได฾ เช฽น เพลงเพ่ือชีวิต และเพลงลูกทุ฽ง แม฾ในบางช฽วงผู฾ผลิตเพลงจะผลิตเพลงลูกกรุงออกมาบ฾าง 
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เช฽น ในช฽วงปี พ.ศ. 2532 ค฽ายเพลงนิธิทัศนแ โปรโมชั่น นําเพลงของสุนทราภรณแมาผลิตใหม฽ โดยให฾
นักร฾องเพลงสตริงเป็นผู฾ขับร฾อง หรือแม฾กระทั่งการนําศิลปินเพลงลูกกรุงมาบันทึกเสียงใหม฽ เช฽น     
ค฽ายเพลงอารแเอส โปรโมชั่น นํานักร฾องเพลงลูกกรุง เช฽น สุเทพ วงศแกําแหง ชรินทรแ นันทนาคร       
สวลี ผกาพันธแ มาบันทึกเสียงใหม฽ แต฽ก็เป็นการนําเพลงเก฽ามาผลิตซ้ําโดยไม฽มีการแต฽งเพลงใหม฽15     
ในยุคนี้จึงถือได฾ว฽าเพลงลูกกรุงได฾เสื่อมความนิยมและถอยตัวออกไปจากพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลในสื่อกระแสหลัก 

4.1.3 การได้รับความนิยมของเพลงเพื่อชีวิต 
ภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เพลงเพื่อชีวิตกลายเป็นปฏิปใกษแกับอํานาจรัฐและหายไป

จากพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล จนถึง พ.ศ.2520 ซึ่งบรรยากาศทางการเมืองเริ่มคลี่คลายลง 
รัฐบาลลดการตรวจสอบสื่อมวลชน ทําให฾สื่อวิทยุ โทรทัศนแ มีเสรีภาพในการจัดรายการมากขึ้น อีกทั้ ง
ยังมีการเปิดโอกาสให฾มีสื่อสิ่งพิมพแแสดงความคิดก฾าวหน฾าทั้งในทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม
วัฒนธรรม ตลอดจนการเปิดโอกาสให฾ขบวนการนักศึกษาปใญญาชนมีการเคลื่อนไหวอีกครั้ง เช฽น     
การอภิปรายทางศิลปวัฒนธรรม การแสดงความคิดเห็นทางการเมือง เศรษฐกิจ และปใญหาทางสังคม
ได฾อย฽างเปิดเผย ปรากฏว฽าได฾เกิดวงดนตรีเพ่ือชีวิตขึ้นใหม฽อีกครั้งหนึ่งทั้งภายในและภายนอก
มหาวิทยาลัย วงดนตรีในมหาวิทยาลัย เช฽น วงฟูาสาง วงเกี่ยวดาว วงดาวเหนือ (รามคําแหง) วงสตริงอมธ. 
(ธรรมศาสตรแ) วงประกายดาว (มหิดล) วงลูกทุ฽งเปลวเทียน วงนฤคหิต (เชียงใหม฽) วงกอไผ฽ (มศว.บางแสน)      
วงดนตรีภายนอกมหาวิทยาลัย เช฽น วงกระแสธารหรือแฮมเมอรแ เป็นต฾น โดยวงดนตรีที่มีความ      
โดดเด฽นมากที่สุด คือ วงแฮมเมอรแ และวงฟูาสาง ซึ่งมีการนําเสนอเนื้อหาเพลงที่สะท฾อนภาพสังคม
และชีวิต ตลอดจนความอดอยากยากจนของคนในภาคอีสาน 

วงแฮมเมอรแเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตวงแรกที่มีผลงานเพลงออกจําหน฽ายในเชิงธุรกิจภายหลัง
เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เริ่มเป็นที่รู฾จักจากการได฾รับรางวัลชนะเลิศในการแข฽งขันประกวด       
โฟลแคซองในรายการ “วันดวลเพลง” ในปี พ.ศ.2521 ซึ่งจัดขึ้นโดยสถานีโทรทัศนแช฽อง 9 โดยมี       
วงดนตรีเข฾าร฽วมประกวดจํานวนทั้งสิ้น 108 วง ใช฾ระยะเวลาในการประกวดถึง 6 เดือน โดยวงแฮมเมอรแ     
ได฾รับรางวัลชนะเลิศจากเพลงบินหลา และเพลงสาวบ฾านนอก ซึ่งหลังจากนั้นวงแฮมเมอรแก็ได฾รวบรวม
ผลงานเพลงบันทึกเสียงออกจําหน฽ายเป็นชุดแรกคือชุดบินหลา ในปี พ.ศ.2522 โดยมียืนยง โอภากุล 
หรือแอ฿ด คาราบาว ซึ่งเป็นเพ่ือนกับสมาชิกในวงแฮมเมอรแได฾เข฾ามาเป็นโปรดิวเซอรแให฾ อย฽างไรก็ตาม 
ในขณะนั้นเพลงประเภทดังกล฽าวยังคงเป็นเพลงต฾องห฾ามเผยแพร฽ผ฽านสื่อต฽างๆ ผลงานเพลงจึงได฾รับ
การเผยแพร฽อย฽างจํากัด แต฽ก็ได฾รับการตอบรับพอสมควร สร฾างชื่อเสียงให฾เป็นที่ รู฾จักได฾ในระดับหนึ่ง 

                                           
15 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 372. 
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โดยเฉพาะในหมู฽ปใญญาชนและผู฾ใช฾แรงงาน นอกจากนี้ วงแฮมเมอรแยังได฾รับโอกาสจากรุจนแ รณภพ     
ผู฾กํากับภาพยนตรแของบริษัทไฟวแสตารแในขณะนั้นนําเพลงบินหลาไปเป็นเพลงประกอบภาพยนตรแ    
เรื่องพรุ฽งนี้ยังไม฽สายเกินไป และยังได฾ทําเพลงประกอบภาพยนตรแให฾กับสถาบันเทคโนโลยีเอเชีย     
เรื่องนายฮ฾อยทมิฬ เป็นการสร฾างชื่อเสียงให฾กับวงดนตรีดังกล฽าวอีกทางหนึ่ง 

ในปีถัดมาคือปี พ.ศ.2523 วงแฮมเมอรแออกผลงานเพลงชุดที่สอง คือชุดปใกษแใต฾บ฾านเรา     
โดยผลงานเพลงชุดนี้ ยืนยง โอภากุล มีส฽วนร฽วมในการแต฽งเพลงจํานวน 1 เพลง คือเพลงถึกควายทุย 
และมีโอกาสเล฽นดนตรีในห฾องบันทึกเสียงเป็นครั้งแรก โดยการเล฽นกีตารแให฾กับเพลงดังกล฽าว และยังทํา
หน฾าที่โปรดิวเซอรแและออกแบบปกเทปอีกด฾วย ผลงานเพลงชุดนี้ได฾สร฾างชื่อเสียงให฾กับวงแฮมเมอรแ
อย฽างมาก จนทําให฾มีงานแสดงทั่วประเทศตลอดทั้งปี จากนั้นในปี พ.ศ.2524 แฮมเมอรแออกผลงาน
เพลงจํานวน 2 ชุด คือชุดเข฾ากรุง และชุดหมามุ฽ย โดยชุดหลังเป็นผลงานเพลงภายหลังจากที่วง     
แฮมเมอรแได฾เซ็นสัญญาเข฾าสังกัดของพนม นพพรและเริง รัตนะ ผลงานเพลงชุดดังกล฽าวส฽วนใหญ฽   
เป็นเพลงประกอบภาพยนตรแในชื่อเดียวกัน โดยที่ยืนยง โอภากุล ยังคงมีส฽วนร฽วมในการแต฽งเพลงให฾ 
ก฽อนที่จะตั้งวงดนตรีคาราบาวขึ้นในปีเดียวกัน และในปี พ.ศ.2524 วงแฮมเมอรแยังได฾รับรางวัล          
ทีวีตุ฿กตาทองมหาชน จากผลงานเพลงปใกษแใต฾บ฾านเรา โดยเป็นการตัดสินรางวัลจากจํานวนจดหมาย
ของผู฾ฟใงท่ัวประเทศ ส฽งผลให฾วงแฮมเมอรแยิ่งเป็นที่รู฾จักและมีงานแสดงทั่วประเทศ 

ในช฽วงระยะเวลาใกล฾เคียงกัน วงคาราบาว ได฾ก฽อตั้งขึ้น โดยนักเรียนไทยที่ประเทศฟิลิปปินสแ 
โดยมีการเล฽นดนตรีในงานของมหาวิทยาลัย และเมื่อกลับมาประเทศไทยในปี พ.ศ.2524 วงคาราบาว
ได฾ออกผลงานเพลงชุดแรกคือชุดขี้เมา แต฽ไม฽ประสบความสําเร็จมากนัก ในปี พ.ศ.2525 มีผลงาน
เพลงชุดแปฺะขายขวด ก็ยังไม฽ประสบความสําเร็จเช฽นเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม เมื่อมีการออกผลงาน
เพลงชุดที่ 3 คือชุดวณิพก ในปี พ.ศ.2526 ปรากฏว฽าเริ่มเป็นที่รู฾จักและได฾รับการตอบรับที่ดีขึ้น 
หลังจากนั้นคาราบาวยังออกผลงานเพลงอย฽างต฽อเนื่อง ผลงานเพลงชุดต฽อมาคือชุดท.ทหารอดทน    
โดยในระหว฽างนั้นแอ฿ด คาราบาวได฾ออกผลงานเพลงเดี่ยวออกมาอีก 1 ชุด คือชุดกัมพูชา เนื่องจาก
เกรงว฽าถ฾าไม฽ประสบความสําเร็จจะทําให฾วงคาราบาวเสียชื่อเสียงไปด฾วย จึงได฾ออกอัลบั้มดังกล฽าวในชื่อ
ของตนคนเดียว แต฽ในที่สุด เมื่อคาราบาวได฾ออกผลงานเพลงชุดที่ 5 คือชุดเมดอินไทยแลนดแ ปรากฏว฽าได฾รับ
การตอบรับอย฽างดียิ่ง สร฾างยอดการจําหน฽ายอย฽างเป็นทางการได฾อย฽างน฾อย 1.8 ล฾านตลับ แต฽จากการ
คาดคะเนของบุคคลที่เกี่ยวข฾องคาดว฽า ผลงานเพลงชุดนี้น฽าจะสามารถสร฾างยอดการจําหน฽ายได฾ถึง      
5 ล฾านตลับ16 อีกทั้ง เมื่อวงคาราบาวมีการจัดคอนเสิรแตใหญ฽ในช฽วงเดียวกัน พบว฽า มีผู฾เข฾าชมมากถึง           
6 หมื่นคน ผลงานเพลงชุดดังกล฽าวสร฾างชื่อเสียงให฾กับวงดนตรีคาราบาวอย฽างถล฽มทลาย จนวง         
คาราบาวขยับขึ้นเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตอันดับหนึ่งของประเทศไทยตั้งแต฽บัดนั้น อีกทั้งเมื่อเทียบกับ

                                           
16 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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ศิลปินเพลงแนวอ่ืนๆ ในช฽วงเดียวกันยังพบว฽าคาราบาวก็อยู฽ในตําแหน฽งสูงที่สุด กระทั่งเมื่อศิลปิน    
เพลงลูกทุ฽ง คือพุ฽มพวง ดวงจันทรแ มีชื่อเสียงโด฽งดังจนได฾รับฉายาราชินีเพลงลูกทุ฽ง ในวงการเพลง     
ไทยสากลในภาพรวมจึงมีวงคาราบาว และพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ที่ถือได฾ว฽ามีชื่อเสียงอยู฽ในระดับ
เดียวกัน17 ในขณะที่ศิลปินผู฾ยิ่งใหญ฽คนอ่ืนเช฽น สายัณหแ สัญญา โด฽งดังที่สุดในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 
แต฽มีชื่อเสียงลดลงในช฽วงปลายทศวรรษ ส฽วนเบิรแด ธงไชย แมคอินไตยแ ก็ยังคงไม฽โด฽งดังมากนักใน
ขณะนั้น แต฽เริ่มขยับขึ้นเป็นศิลปินระดับแนวหน฾าหรือซุปเปอรแสตารแในช฽วงทศวรรษ 2530 เป็นต฾นมา  

การประสบความสําเร็จของวงคาราบาว เป็นการสร฾างปรากฏการณแใหม฽แก฽วงการเพลงไทย 
คือการยกระดับเพลงเพ่ือชีวิตให฾ขึ้นมาเป็นเพลงประชานิยมที่มีผู฾ฟใงทั่วไปเป็นจํานวนมาก              
ทั่วทั้งประเทศและยังมีผู฾ฟใงในต฽างประเทศอีกด฾วย ภายหลังจากนั้นปรากฏว฽ามีวงดนตรีและศิลปิน
เพลงเพ่ือชีวิต ได฾รับความนิยมตามมาอีกเป็นจํานวนมาก ทั้งผลงานเพลงของวงดนตรีที่เคยดํารงอยู฽
ก฽อนผลงานเพลงชุดเมดอินไทยแลนดแ และวงดนตรีที่เกิดขึ้นใหม฽โดยมีการผลิต โปรโมท และจัดจําหน฽าย      
ในเชิงธุรกิจอย฽างเต็มตัว วงดนตรีที่เกิดขึ้นตามมาหลังจากนั้น เช฽น วงคนด฽านเกวียน (ก฽อตั้งปี พ.ศ.2526           
มีผลงานเพลงชุดแรก พ.ศ.2527) วงอินโดจีน (2529) วงกะท฾อน (2529) วงซูซู (2532) เป็นต฾น ศิลปิน
เดี่ยวที่มีชื่อเสียง เช฽น พงษแสิทธิ์ คัมภีรแ พงษแเทพ กระโดนชํานาญ นอกจากนั้น การเป็นที่นิยมของ    
เพลงเพ่ือชีวิตของวงคาราบาว ก฽อให฾เกิดความตื่นตัวในการนําเสนอผลงานเพลงสะท฾อนชีวิตและสังคมขึ้นอีก
ครั้งหนึ่ง ตัวอย฽างเช฽น เพลงบัว ของวงแม็คอินทอช เพลงเด็กกําพร฾า ของคีรีบูน เป็นต฾น  

อนึ่ง สําหรับศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคก฽อนหน฾าซึ่งเดินทางเข฾าปุา ได฾เริ่มทยอยเดินทางกลับ    
สู฽เมืองในเหตุการณแ “ปุาแตก” เมื่อปี พ.ศ.2524 เมื่อพบว฽าอุดมการณแของพรรคคอมมิวนิสตแไม฽ใช฽
คําตอบที่แสวงหา และนโยบายรัฐบาลมีความผ฽อนคลายลงภายหลังการประกาศนโยบาย 66/2523
โดยมีการทยอยเดินทางออกจากปุาจนกระทั่งเดินทางออกมาทั้งหมดในเดือนเมษายน พ.ศ.2525 18

บางส฽วนได฾กลับไปศึกษาต฽อ บางส฽วนกลับไปประกอบอาชีพอ่ืน โดยมีศิลปินเพียงไม฽กี่รายที่ยังคง
กลับมาสร฾างสรรคแผลงานเพลงในฐานะศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต ที่มีความโดดเด฽นที่สุดคือวงคาราวาน    
และพงษแเทพ กระโดนชํานาญ ซึ่งยึดอาชีพเป็นศิลปินเพลงอย฽างเต็มตัว ในขณะที่บางรายกลับมา      
มีส฽วนในการสร฾างสรรคแผลงานเพลงแต฽ไม฽ได฾ยึดอาชีพศิลปินเพลงอย฽างเต็มตัว เช฽น วิสา คัญทัพ       
เป็นต฾น โดยผลงานที่สร฾างสรรคแใหม฽นี้มีการปรับเปลี่ยนให฾เข฾ากับยุคสมัย ภายใต฾ระบบธุรกิจเทปเพลง           
ที่เติบโตขึ้น ควบคู฽กับการพัฒนาเทคโนโลยีการผลิตเพลง19 

                                           
17 สัมภาษณแ พิมพพธู พินทุเสนียแ, อดีตผู฾บริหารฝุายการตลาดบริษัทเพลง, 18 ตุลาคม 2557. 
18 กลุ฽มศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, “เส฾นทางเพลงเพื่อชีวิต จาก พ.ศ.2480 ถึงปใจจุบัน,” ใน เอกสารประกอบการเสวนา 

“เส฾นทางเพลงเพื่อชีวิต” ในงานรําลึก 25 ปี 14 ตุลา วันที่ 10 ถึง 14 ตุลาคม 2544 
19 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม,” ใน “สินค฾า วัฒนธรรม 

พรมแดน: การเดินทางข฾ามพื้นที่และกรอบจารีต,” วารสารไทยคดีศึกษา 9, 1 (ตุลาคม 2554-มีนาคม 2555): 137-176. 
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ภายหลังจากออกมาจากเขตปุา วงคาราวานมีโอกาสแสดงดนตรีอย฽างเป็นทางการเป็น      
ครั้งแรกในเดือนมิถุนายน พ.ศ.2525 ที่หอประชุมใหญ฽มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ ในคอนเสิรแต 
“Forget me not Concert for Unicef” โดยมีเพลงใหม฽ที่นํามาแสดงคือเพลงคืนรัง คอนเสิรแต
ดังกล฽าวเป็นการประกาศการกลับมาสู฽วงการเพลงอย฽างเป็นทางการของวงคาราวาน ซึ่งภายหลังจากนั้น 
คาราวานได฾ผลิตผลงานเพลงออกมาจํานวน 1 ชุด คือชุดคาราวาน อิน คอนเสิรแต ฟอรแ ยูนิเซฟ โดยมี
บริษัทอีเอ็มไอ เป็นผู฾จัดจําหน฽าย ถือเป็นการเข฾าสู฽ธุรกิจเทปเพลงของวงคาราวาน  

อนึ่ง การกลับมาของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในยุคใหม฽นี้  มีความเปลี่ยนแปลงในหลายด฾าน 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเนื้อหาของเพลงที่เปลี่ยนจากเพลงประท฾วงมาเน฾นการสะท฾อนปใญหาสังคม        
และการเปลี่ยนแปลงด฾านดนตรีที่มีความหลากหลายมากขึ้น โดยการนําวัฒนธรรมดนตรีที่เป็นที่นิยมทั่วไป    
มาใช฾ เช฽น ดนตรีแนวลูกทุ฽ง ดนตรีร็อก จังหวะเร็กเก฾ และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งการนําจังหวะ 3 ช฽า มาใช฾ 
สร฾างความนิยมได฾เป็นอย฽างมาก โดยผลงานเพลงเพ่ือชีวิตที่ผสมผสานกับแนวลูกทุ฽งที่โดดเด฽นที่สุด    
คือเพลงของพงษแเทพ กระโดนชํานาญ ซึ่งเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่เคยร฽วมเล฽นดนตรีกับคาราวาน
ก฽อนการหลบหนีเข฾าปุา และเม่ือออกมาจากปุาแล฾ว ได฾ออกเดินทางแสดงดนตรีกับวงคาราบาว และมี
ผลงานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ.2526 ชื่อชุดห฾วยแถลง โดยยืนยง โอภากุล มีส฽วนในการช฽วยเล฽นดนตรี 
แต฽ผลงานเพลงชุดนี้ยังไม฽ประสบความสําเร็จ เนื่องจากขณะนั้น กระแสเพลงสตริงรุ฽นใหม฽กําลัง        
มาแรง20 ก฽อนที่กระแสเพลงเพ่ือชีวิตจะขึ้นมาเทียบเท฽า  ในปีต฽อมาพงษแเทพ กระโดนชํานาญมี       
ผลงานเพลงชุดที่ 2 ชื่อชุดเดี่ยว เริ่มเป็นที่รู฾จักมากขึ้นจากเพลงคนกับหมา และเพลงลิงทโมน         
แต฽ผลงานเพลงที่ถือได฾ว฽าประสบความสําเร็จอย฽างยิ่งคือผลงานเพลงชุดคนจนรุ฽นใหม฽ ผลิตในปี        
พ.ศ.2533 มียอดจําหน฽ายมากกว฽าล฾านตลับ มีเพลงที่ได฾รับความนิยมคือเพลงตังเก  

กระแสความนิยมเพลงเพ่ือชีวิตอยู฽ในระดับสูงตลอดช฽วงปลายทศวรรษ 2520 จนถึง          
ต฾นทศวรรษ 2530 วงดนตรีที่เกิดขึ้นใหม฽ เช฽น วงอินโดจีน มีชื่อเสียงมากจากผลงานเพลงชุด         
“เขาพระวิหาร” ในปี พ.ศ.2533 วงกะท฾อน มีชื่อเสียงมากจากเพลงสาวรําวง ซึ่งขับร฾องโดย        
เปรมสิณี เอียดเอ้ือ (ชื่อเดิมวันทนียแ เอียดเอ้ือ) หรือที่รู฾จักกันในชื่อ อ฾อย กะท฾อน ทั้งนี้ ผู฾ก฽อตั้ง         
วงกะท฾อน คือ ระพินทรแ พุฒิชาติ หรือ น฾าซู ซึ่งต฽อมาในปี พ.ศ.2532 ได฾ออกจากวงกะท฾อนไปตั้ง       
วงดนตรีใหม฽คือวงซูซู ร฽วมกับศิลปินเพลงอีกหลายคนทั้งจากวงกะท฾อนเดิม คือ เศก ศักดิ์สิทธิ์ เชื้อกลาง       
อู฿ด ยานาวา และที่รับเข฾ามาใหม฽ คือสุเทพ ปานอําพัน และพันทิวา ภูมิประเทศ หรือที่รู฾จักกัน          
ในชื่อ ทอม ดันดี โดยผลงานเพลงชุดแรกของวงซูซู คือชุดสู฽ความหวังใหม฽ มีเพลงดังคือบ฽อสร฾างกางจ฾อง      
และในปี พ.ศ.2533 มีผลงานเพลงชุดที่ 2 คือชุดปะการังไปไหน มีเพลงดังคือเพลงมยุรา  

                                           
20 ข฽าวสด, เยี่ยมไร฽ดอกเหง่ือ ของ น฾าหมู พงษแเทพ กระโดนชํานาญ, อ฾างถึงใน สรกนก มานูญวงศแ. [ออนไลนแ]. 2552. 

แหล฽งข฾อมูลhttp://hilight.kapook.com/view/36831 [2 สิงหาคม 2557] 

http://hilight.kapook.com/view/36831
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จากที่กล฽าวมาทั้งหมด จะเห็นว฽าเพลงเพ่ือชีวิตได฾ขยับขึ้นมาเป็นเพลงประชานิยมแนวหนึ่ง    
ในวัฒนธรรมเพลงไทยอย฽างเต็มตัว อีกทั้งยังได฾รับความนิยมอย฽างสูงยิ่ง และเป็นแนวเพลงหลัก      
แนวหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลและในวงการธุรกิจเพลงมาจนกระท่ังปใจจุบัน  

 
4.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงไทย
สากลในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

ตั้งแต฽ต฾นทศวรรษ 2520 เป็นต฾นมา รัฐลดบทบาทในการควบคุมการผลิต และเผยแพร฽ผลงาน
เพลงลงอย฽างเห็นได฾ชัด นั่นแสดงให฾เห็นว฽ารัฐไม฽ได฾เป็นผู฾ควบคุมกระบวนการผลิตและเผยแพร฽        
ผลงานเพลงโดยตรงเหมือนเช฽นในยุคก฽อนหน฾าอีกต฽อไป อย฽างไรก็ตาม นั่นไม฽ได฾หมายความว฽าการผลิต
ตลอดจนการเผยแพร฽ผลงานเพลงของศิลปินเพลงจะเกิดขึ้นได฾อย฽างอิสระ เนื่องจากในยุคนี้ ทุนได฾เข฾า
มามีบทบาทอํานาจอย฽างสําคัญต฽อการควบคุมวงการเพลง ซึ่งในส฽วนนี้ ผู฾วิจัยจะได฾แสดงให฾เห็นว฽า     
ฝุายทุนได฾เข฾ามามีบทบาทในการควบคุมธุรกิจเพลงตลอดจนวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในภาพรวม     
ได฾อย฽างไร  

ทั้งนี้ การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงตั้งแต฽ช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 สร฾างความตื่นตัวให฾กับ
วงการเพลงไทยสากลเป็นอย฽างยิ่ง มีผู฾สนใจเข฾ามาดําเนินธุรกิจเพลงเป็นจํานวนมาก จนกระทั่งนําพา
ธุรกิจเพลงเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมอย฽างเต็มตัว โดยมีปใจจัยเสริมสําคัญคือการแก฾ไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 โดยเพ่ิมบทลงโทษการละเมิดลิขสิทธิ์เพลงจากเดิมที่
กําหนดไว฾เพียง 500 บาท เป็น 200,000 บาท ส฽งผลอย฽างสําคัญให฾ผู฾จัดจําหน฽ายเทปเพลงซึ่งแต฽เดิม
เคยนําผลงานเพลงไปผลิตซ้ําเพ่ือจําหน฽ายอย฽างผิดกฎหมายคือไม฽ได฾ซื้อลิขสิทธิ์การจําหน฽ายมาจาก
เจ฾าของผลงานเพลงหันมาผลิตเพลงเป็นของตนเอง โดยการจ฾างศิลปินเพลงมาเป็นลูกจ฾างในสังกัด     
ซึ่งเมื่อตลาดเทปเพลงเติบโตมากขึ้น ก็เป็นการดึงดูดให฾มีผู฾สนใจผลิตเพลงในรูปแบบดังกล฽าวมากขึ้น 
ทั้งนี้ นอกจากผู฾จัดจําหน฽ายซึ่งอาศัยความได฾เปรียบจากการมีเครือข฽ายการกระจายสินค฾าทั่วประเทศ
แล฾ว จากการที่การการโปรโมทเพลงเข฾ามีความสําคัญมากต฽อการสร฾างยอดการจําหน฽ายก็ทําให฾ผู฾ที่      
มีสื่ออยู฽ในครอบครองเล็งเห็นช฽องทางในการสร฾างกําไรจากธุรกิจเพลง จึงอาศัยความได฾เปรียบจาก    
การมีช฽องทางการโปรโมทเพลงเข฾ามาลงทุนผลิตเพลงเสียเองเช฽นเดียวกัน ทั้งนี้ การเข฾ามาของผู฾ลงทุน
ผลิตดังกล฽าว ไม฽ได฾ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงในสารัตถะของกระบวนการทํางานมากนัก แต฽จะมีความ
เปลี่ยนแปลงในขั้นตอนในการทํางาน เช฽น มีการจัดประชุมระหว฽างฝุายต฽างๆ เพ่ือวางแผน           
ทางการตลาด ก฽อนที่จะมีการกําหนดแนวเพลงที่จะผลิต เป็นต฾น ทั้งนี้ อาจกล฽าวได฾ว฽า การเข฾ามาของ
ฝุายทุนในกระบวนการผลิตเพลง ไม฽ได฾ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบของกระบวนการทํางาน 
แต฽ส฽งผลต฽อการควบคุมการทํางาน ซึ่งฝุายทุนจะเข฾ามาเป็นผู฾ควบคุมการทํางานของศิลปินเพลง     
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อย฽างใกล฾ชิด นอกจากนั้น การเข฾ามาของทุนในกระบวนการผลิตเพลง ส฽งผลให฾มีการแข฽งขัน      
ผลิตผลงานเพลงซึ่งต฾องอาศัยเทคโนโลยีที่ทันสมัยและลงทุนสูง ซึ่งผู฾ที่มีปใจจัยการผลิตดังกล฽าวก็คือ
ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽นั่นเอง ในส฽วนนี้จะได฾แสดงให฾เห็นการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีที่แม฾จะช฽วยให฾
การทํางานในการผลิตเพลงง฽ายขึ้น แต฽ก็ส฽งผลให฾ศิลปินต฾องพ่ึงพาฝุายทุนมากขึ้นอันเนื่องมาจาก    
ความจําเป็นในการต฾องอาศัยเทคโนโลยีดังกล฽าว 

4.2.1 การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีและกระบวนการท างานในการผลิต เผยแพร่ และจัดจ าหน่าย
เพลงในช่วงปี พ.ศ.2521 ถึงปี พ.ศ.2535 

การเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยีการผลิตเพลงในยุคนี้เกิดขึ้นกับกระบวนการบันทึกเสียง
เป็นส฽วนใหญ฽ โดยในการแสดงสดไม฽ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงมากนัก ส฽วนในกระบวนการเผยแพร฽ 
พบว฽า ยุคนี้เป็นยุคที่โทรทัศนแเป็นที่แพร฽หลายและกลายมาเป็นช฽องทางหลักอีกช฽องทางหนึ่งในการ
เผยแพร฽หรือโปรโมทผลงานเพลง ซึ่งนอกจากจะส฽งผลต฽อการเพ่ิมขึ้นของต฾นทุนในการโปรโมทแล฾ว     
ยังส฽งผลกระทบต฽อธุรกิจวงดนตรีอย฽างมาก ส฽วนกระบวนการจัดจําหน฽ายก็ไม฽มีการเปลี่ยนแปลง      
ในส฽วนของเทคโนโลยีและการทํางาน แต฽เกิดการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของการเข฾ามาเป็นผู฾จัดจําหน฽าย
ผลงานเพลงแบบครบวงจรมากขึ้นของบริษัทเพลง 

 
4.2.1.1 การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีและกระบวนการท างานในการผลิตเพลง  
ในช฽วงต฾นของทศวรรษ 2520 เทคโนโลยีการบันทึกเสียงพัฒนาจากระบบ 2 ร฽องเสียง      

เป็น 16 ร฽องเสียง ส฽งผลให฾การบันทึกเสียงสะดวกยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสามารถปรับแต฽งเสียงได฾ง฽ายขึ้น    
โดยไม฽จําเป็นต฾องให฾นักดนตรีเล฽นใหม฽ทั้งหมดหรือให฾นักร฾องต฾องร฾องใหม฽ทั้งหมด กระทั่งในช฽วงปี     
พ.ศ.2526 เทคโนโลยีก็ได฾ก฾าวหน฾าไปถึง 24 ร฽องเสียง21 นอกจากนั้น การผลิตเพลงในยุคนี้ ยังมีการนํา
คอมพิวเตอรแเข฾ามาช฽วยในการแต฽งเสียงที่เรียกว฽า “ซินธีไซเซอรแ” ซ่ึงสามารถแต฽งเสียงโดยใช฾เทคนิค
ต฽างๆ เช฽น การเพ่ิมเสียงการลดเสียงการทําให฾เสียงผิดเพ้ียนรูปร฽างมีเครื่องสร฾างเสียงซ้ําที่เรียกว฽า 
“แซมปลิ้ง” และเครื่องสร฾างจังหวะกลองที่เรียกว฽า “Linn Drums” ซึ่งเริ่มใช฾กันแพร฽หลายในวงการ
เพลงสตริง ก฽อนที่จะนํามาใช฾ในการผลิตเพลงลูกทุ฽งโดยบริษัทอโซน฽า โดยศิลปินเพลงลูกทุ฽งคนแรก     
ที่นําระบบดังกล฽าวมาใช฾คือ พุ฽มพวง ดวงจันทรแ ในผลงานเพลงชุด “อ้ือหือหล฽อจัง”  

นอกจากนั้น ยังมีการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีการบันทึกเสียงที่ทําให฾สามารถ      
แยกเสียงดนตรีกับเสียงร฾องออกเป็นคนละฝใ่งเมื่อนําเทปเพลงไปเปิดกับเครื่องเสียง เป็นการสร฾างความ
ตื่นตาตื่นใจแก฽ผู฾ฟใง โดยผู฾ผลิตเพลงรายแรกที่นําเทคโนโลยีดังกล฽าวมาใช฾คือ บริษัทชัวรแ ออดิโอ        

                                           
21 ทวีป คล้ําประเสริฐ, “ความในใจของผู฾ควบคุมห฾องบันทึกเสียง,” มติชนรายวัน (30 สิงหาคม 2526) : 6. อ฾างถึงใน ศิริพร 

กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 310. 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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ในผลงานเพลงชุดคิดอยู฽เหมือนกัน (พ.ศ.2523) ซึ่งเป็นการนําผลงานเพลงเก฽าของสุรพล สมบัติเจริญ
มาทําใหม฽ ขับร฾องโดย พร ไพรสณฑแ อีกทั้ง จากการแข฽งขันที่สูงในวงการเทปเพลง ค฽ายเพลงบางราย
ยังมีความพยายามแสวงหารูปแบบแปลกใหม฽ในการนําเสนอผลงานเพลง เช฽น ค฽ายเพลงไนทแสปอต     
มีการสร฾างสรรคแงานเพลงให฾แปลกใหม฽โดยการส฽งผลงานเพลงไปบันทึกและผสมเสียงที่ประเทศ
สหรัฐอเมริกา มีการสร฾างแนวดนตรีใหม฽ให฾มีการผสมผสานเสียงกลองกับเสียงกีตารแอย฽างลงตัวในแบบ   
ที่ไม฽เคยมีใครทํามาก฽อน ในผลงานเพลงชุดไปทะเล ของปานศักดิ์ รังสิพรหมณกุล ถือเป็นผลงานเพลงไทย   
ชุดแรกท่ีมีการบันทึกเสียงในต฽างประเทศ22 

จะเห็นได฾ว฽า เทคโนโลยีการบันทึกเสียงในช฽วงนี้ เกิดการพัฒนามากขึ้น ซึ่งในทางหนึ่ง       
ช฽วยให฾การผลิตเพลงสะดวกและได฾เสียงที่มีคุณภาพมากขึ้น แต฽การพัฒนาของเทคโนโลยดังกล฽าว      
ก็ส฽งผลให฾การผลิตเพลงจําเป็นต฾องอาศัยเทคโนโลยีมากขึ้น ซึ่งแน฽นอนที่สุดก็ต฾องใช฾เงินทุนมากขึ้น      
ในการผลิตเพลง   

 
4.2.1.2 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการเผยแพร่ผลงานเพลงในช่วงปี         

พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
 การเติบโตและการแข฽งขันที่สูงขึ้นเป็นอย฽างมากในธุรกิจเพลงในช฽วงทศวรรษ 2520 

ส฽งผลให฾การตลาดหรือการโฆษณา ซึ่งเริ่มมีอิทธิพลต฽อวงการเพลงตั้งแต฽ทศวรรษ 2510 ในลักษณะ
การจ฾างเปิดเพลงที่เรียกกันว฽า “คิวละพัน วันละเพลง” ยิ่งมีอิทธิพลสูงขึ้น ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520
ช฽องทางการเผยแพร฽จึงยิ่งมีอิทธิพลสําคัญต฽อการสร฾างความสําเร็จด฾านยอดขายแก฽ผลงานเพลง      
โดยพบว฽า การจ฾างเปิดเพลงพบได฾ในเกือบทุกรายการวิทยุและโทรทัศนแ อีกทั้งยังมีการเปลี่ยนรูปแบบ
การโฆษณา จากเดิมซึ่งมีการเปิดเพลงในรายการเพียงอย฽างเดียว มาเป็นการเปิดสปอตโฆษณาเพลง
อีกด฾วย และพบว฽าปริมาณของสปอตโฆษณาสินค฾าท่ัวไปลดลง แต฽มีสปอตโฆษณาเพลงเพิ่มขึ้น  

เมื่อเพลงในยุคนี้มุ฽งผลิตเพ่ือการจําหน฽าย การตลาดหรือการโฆษณาที่เรียกว฽า      
การโปรโมทจึงเป็นปใจจัยสําคัญของการประสบความสําเร็จของผลงานเพลง จึงพบว฽า ค฽ายเพลง        
ที่เกิดขึ้นในช฽วงนี้ต฽างให฾ความสําคัญและทุ฽มเทงบประมาณส฽วนใหญ฽ไปกับการโปรโมทเพลง ทั้งโดยการ
ว฽าจ฾างนักจัดรายการเพ่ือเปิดเพลงให฾ในกรณีที่ไม฽มีรายการเป็นของตนเองและไม฽มีเงินทุนที่สูง        
มากพอที่จะซื้อรายการเป็นของตนเองได฾ หรือการซื้อเวลาของสถานีวิทยุเพ่ือผลิตรายการของตนเอง
ในกรณีที่มีเงินทุนมากพอและมีประสบการณแในการผลิตรายการ ซึ่งในกรณีของการว฽าจ฾างเปิดเพลง
โดยไม฽มีรายการเป็นของตนเอง พบว฽ามีความเสียเปรียบการมีรายการเป็นของตนเอง กล฽าวคือ     

                                           
22 สารานุกรมเสรีวิกิพีเดีย. ไนทแสปอต โปรดักชั่น [ออนไลนแ]. 2557. แหล฽งข฾อมูล: http://th.wikipedia.org/wiki/ไนทแ

สปอต โปรดักชั่น [20 ธันวาคม 2557] 
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การว฽าจ฾างให฾นักจัดรายการเปิดเพลงให฾ อาจไม฽ได฾เป็นการรับประกันว฽าเพลงจะได฾รับการเปิดเสมอไป     
โดยในบางกรณีนักจัดรายการบางคนอาจไม฽ได฾เปิดเพลงให฾แม฾จะรับเงินไปแล฾ว เนื่องจากอาจมีการ    
จ฾างปิดหรือมีผู฾ผลิตเพลงรายอ่ืนจ฽ายค฽าตอบแทนที่สูงกว฽า หรือมีการรับเพลงมามากกว฽าระยะเวลา   
ของรายการจึงไม฽สามารถเปิดเพลงทั้งหมดได฾ครบถ฾วน ด฾วยเหตุนี้ ผู฾ผลิตเพลงหรือผู฾ลงทุนที่มีเงินทุนสูง
จึงเลือกที่จะซื้อเวลาของสถานีวิทยุตลอดจนโทรทัศนแเพ่ือจัดรายการของตนเอง ซึ่งสามารถใช฾ใน    
การโปรโมทผลงานเพลงของตนได฾อย฽างเต็มที่มากกว฽าการว฽าจ฾างนักจัดรายการจากภายนอก และยิ่ง
เมื่อเกิดการแข฽งขันเพิ่มสูงขึ้น ค฽าเช฽าเวลาของสถานีวิทยุโทรทัศนแก็เพ่ิมสูงขึ้นหลายเท฽าตัว ในที่สุดส฽งผล
ให฾ผู฾จัดรายการอิสระมีจํานวนลดน฾อยลง โดยมีค฽ายเพลงต฽างๆ เป็นผู฾เข฾ามาควบคุมช฽องทางการทํา
การตลาดโดยมีรายการและมีนักจัดรายการในสังกัดของตนเองเป็นผู฾ดําเนินรายการ 

ทั้งนี้ โทรทัศนแได฾เข฾ามาเป็นสื่อสําคัญในการทําการตลาดเพลงตั้งแต฽ช฽วงทศวรรษ 
2520 ซึ่งในยุคนี้ รายการคอนเสิรแตซึ่งมีการถ฽ายทอดผ฽านสถานีโทรทัศนแ ได฾เข฾ามามีบทบาทมากขึ้น     
ในการเผยแพร฽ผลงานเพลง รายการแสดงดนตรีที่ เป็นที่รู฾จัก เช฽น รายการโลกดนตรีรายการ          
เจ็ดสีคอนเสิรแต ได฾กลายเป็นเวทีสําคัญสําหรับการเผยแพร฽ผลงานเพลงของผู฾ผลิตเพลงและศิลปิน 
นอกจากนั้นยังเกิดรายการเพลงซึ่งออกอากาศทางสถานีโทรทัศนแเป็นจํานวนมาก ทั้งที่เป็นรายการ
ของค฽ายเพลงโดยตรง และรายการของนักจัดรายการทั่วไป ทั้งนี้ ตั้งแต฽ทศวรรษ 2530 เป็นต฾นมา    
สื่อโทรทัศนแเป็นที่แพร฽หลายมากขึ้น เนื่องจากราคาเครื่องรับโทรทัศนแมีราคาถูกลงตามลําดับ จึงเป็น
สื่อที่เข฾าถึงประชาชนมากขึ้นอย฽างต฽อเนื่อง23 โดยการเปลี่ยนแปลงหนึ่งที่เกิดขึ้นจากการใช฾โทรทัศนแ
เป็นสื่อในการโฆษณาเผยแพร฽ผลงานเพลงไทยสากล คือการเกิดขึ้นของมิวสิควิดิโอเพ่ือเผยแพร฽    
ผลงานเพลง24 ซึ่งยิ่งทําให฾การลงทุนในส฽วนของการโปรโมทเพลงสูงยิ่งขึ้นอย฽างมหาศาลในช฽วงปี    
พ.ศ.2530 โดยพบว฽า การผลิตเทป 1 ชุด งบประมาณในการผลิตจะอยู฽แค฽ 20% เท฽านั้น แต฽มี
งบประมาณด฾านการโฆษณาสูงถึง 70% ส฽วนอีก 10% เป็นค฽าใช฾จ฽ายอ่ืนๆ25 ด฾วยค฽าโฆษณาที่สูงมาก
ดังกล฽าว ทําให฾ศิลปินเพลงอิสระไม฽อาจแข฽งขันได฾ด฾วยตนเอง จึงจําเป็นต฾องรับการสนับสนุนจาก      
ค฽ายเพลงเป็นส฽วนใหญ฽ 

นอกจากนั้น การเผยแพร฽ผลงานเพลงที่ พัฒนามาใช฾ช฽องทางสื่ อโทรทัศ นแ          
อย฽างแพร฽หลายในยุคนี้ ได฾ส฽งผลอย฽างสําคัญต฽อรูปแบบการรับชมดนตรีสดของประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง 
กล฽าวคือ ผู฾ชมสามารถรับชมการแสดงดนตรีของศิลปินที่ตนชื่นชอบผ฽านทางจอโทรทัศนแได฾โดย        
ไม฽จําเป็นต฾องเดินทางไปชมการแสดงจริง ซึ่งการเปลี่ยนแปลงดังกล฽าวส฽งผลกระทบมากที่สุดต฽อวงการ

                                           
23 สํานักงานสถิติแห฽งชาติ, รายการสํารวจเกี่ยวกับสื่อมวลชนด฾านโทรทัศนแ พ.ศ.2537 (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี, 

2539), หน฾า 47. อ฾างถึงใน ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 317. 
24 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 317. 
25 คู฽แข฽งธุรกิจ, “ลูกทุ฽งพันล฾าน ตลาดใหญ฽เพลงไทยวันนี้,” (1 กันยายน 2540): 9-10. อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
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ธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง เนื่องจากเพลงลูกทุ฽งเป็นแนวเพลงที่มีการดําเนินธุรกิจวงดนตรีมากที่สุด ซึ่งเป็นที่
น฽าสังเกตว฽าศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่มีชื่อเสียงเช฽น สายัณหแ สัญญา ไม฽ต฾องการปรากฏตัวผ฽านทาง
จอโทรทัศนแในยุคแรกที่โทรทัศนแเริ่มเป็นที่แพร฽หลาย โดยต฾องการให฾ประชาชนรอคอยการเจอ        
ตัวศิลปินจริงมากกว฽า อย฽างไรก็ตาม เมื่อโทรทัศนแแพร฽หลายมากยิ่งขึ้น ศิลปินดังกล฽าวก็จําเป็นต฾อง
คล฾อยตามกระแสที่เป็นที่นิยมของผู฾ฟใง ในขณะที่สําหรับศิลปินหน฾าใหม฽ กลับพบว฽าการปรากฏตัว    
ผ฽านจอโทรทัศนแกลับสามารถสร฾างชื่อเสียงให฾เป็นที่รู฾จักได฾มากยิ่งขึ้น เช฽น ในกรณีของศิรินทรา นิยากร 
ซึ่งเป็นศิลปินเพลงลูกทุ฽งคนแรกๆ ที่ปรากฏตัวผ฽านเวทีการแสดงซึ่งถ฽ายทอดผ฽านสื่อโทรทัศนแ26 
อย฽างไรก็ตาม สื่อโทรทัศนแก็ได฾สร฾างการเปลี่ยนแปลงในด฾านการรับชมดนตรี ซึ่งส฽งผลกระทบให฾ธุรกิจ
วงดนตรีล฽มสลายลงตามท่ีศิลปินเพลงเคยหวาดกลัวในที่สุด  

ในส฽วนของขั้นตอนการโปรโมทเพลง พบว฽า เมื่อค฽ายเพลงขนาดใหญ฽มีการขยายตัว
และมีการดําเนินงานแบบครบวงจร โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง  เมื่อมีการสร฾างสื่อตลอดจนช฽องทางการ      
จัดจําหน฽ายของตนเอง นักแจกแผ฽นได฾ถูกลดบทบาทลงไป โดยผู฾ที่มีบทบาทในกระบวนการเผยแพร฽
ผลงานเพลงได฾เปลี่ยนมาเป็นบุคลากรด฾านการตลาดและส฽งเสริมการขาย ซึ่งค฽ายเพลงขนาดใหญ฽จะมี
ฝุายการตลาดแยกออกมาทํางานด฾านนี้โดยเฉพาะ เช฽น  ในกรณีของอารแเอสฯ เมื่อมีการพัฒนา
โครงสร฾างของค฽ายเพลงให฾เป็นระบบ ก็มีการจัดตั้งสายงานการตลาดและส฽งเสริมการขายขึ้นทําหน฾าที่
เป็นการเฉพาะ บุคลากรคนสําคัญของอารแเอสฯ คือ สถาพร พาณิชรักษาพงษแ ซึ่งเข฾ามาร฽วมงานกับ
อารแเอสฯ ตั้งแต฽ปี พ.ศ.2532 จนขึ้นเป็นผู฾อํานวยการสายงานในเวลาต฽อมา และเป็นผู฾ดูแลงานทุกชิ้น
ก฽อนออกสู฽ตลาด รวมถึงการวางแผนการประชาสัมพันธแอย฽างเป็นระบบและการสร฾างภาพลักษณแที่ดี     
สู฽สาธารณะชน 

ที่กล฽าวมาทั้งหมดในส฽วนนี้ แสดงให฾เห็นความสําคัญของช฽องทางการเผยแพร฽หรือ
การโปรโมทเพลงในยุคที่เพลงกลายเป็นสินค฾าในตลาดอย฽างเต็มตัว  
 

4.2.1.3 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงปี      
พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

 การเติบโตของตลาดเทปเพลงตั้งแต฽ปลายทศวรรษ 2510 จนถึงต฾นทศวรรษ 2520 
ส฽งผลให฾ผู฾จัดจําหน฽ายมีบทบาทสําคัญมากขึ้น ทั้งนี้ สําหรับตลาดเทปเพลงในช฽วงเริ่มต฾น ผู฾ผลิต/        
ผู฾สร฾างสรรคแผลงานเพลงกับผู฾จัดจําหน฽ายเทปเพลงมักเป็นคนละกลุ฽ม แต฽การแก฾ไขพระราชบัญญัติ
ลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ก฽อให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงสําคัญในกระบวนการจัดหน฽ายหน฽าย  คือทําให฾           
ผู฾จัดจําหน฽ายเดิมที่เคยผลิตเทปเพลงในลักษณะละเมิดลิขสิทธิ์บางส฽วน หันมาผลิตผลงานเพลงของ

                                           
26 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักร฾องเพลงลูกทุ฽ง, 9 มกราคม 2558. 
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ตนเองควบคู฽กับการรับจัดจําหน฽ายผลงานเพลงของผู฾อ่ืน ในขณะที่บางส฽วนหันไปร฽วมมือเป็นพันธมิตร
กับกลุ฽มผู฾ผลิตเทปเพลงซึ่งเกิดขึ้นใหม฽โดยรับเป็นผู฾จัดจําหน฽ายให฾กับผลงานเพลงของกลุ฽มผู฾ผลิต
เหล฽านั้นควบคู฽กับการรับจัดจําหน฽ายให฾กับผู฾บริษัทรายอ่ืนๆ กระทั่งในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 ถึง     
ต฾นทศวรรษ 2530 จึงเกิดระบบค฽ายเพลงที่มีระบบการดําเนินงานแบบครบวงจร ตั้งแต฽กระบวนการ
ผลิต โปรโมท และการจัดจําหน฽าย โดยมีค฽ายเพลงใหญ฽ที่มีความโดดเด฽น จํานวน 2 ค฽าย คือ อารแเอสฯ 
ซึ่งเป็นบริษัทจัดจําหน฽ายที่หันมาเป็นผู฾ผลิตเพลงเอง และบริษัทแกรมมี่ฯ ซึ่ง เป็นผู฾ที่อยู฽ในวงการ
โฆษณามาก฽อนแล฾วหันมาเป็นผู฾ผลิตและตั้งบริษัทจัดจําหน฽ายของตนเองในเวลาต฽อมา 

ปใจจัยสําคัญของกระบวนการจัดจําหน฽าย ได฾แก฽ ช฽องทางการจัดจําหน฽ายซึ่งต฾องมี
ความกว฾างขวางเพียงที่จะกระจายเทปเพลงออกไปได฾อย฽างทั่วถึง  ผู฾จัดจําหน฽ายที่มีเครือข฽ายการ
กระจายสินค฾าจึงเป็นผู฾มีอํานาจในการควบคุมการจําหน฽ายเพลง อีกประการหนึ่งที่ถือเป็นเป็นปใจจัย
สําคัญที่ผู฾จัดจําหน฽ายต฾องมีคือความน฽าเชื่อถือของตราสินค฾าหรือตรายี่ห฾อของผู฾จัดจําหน฽ายที่ระบุ     
บนปกเทปซึ่งมีส฽วนสําคัญมากต฽อการตัดสินใจซื้อของผู฾บริโภค เนื่องจากการซื้อเทปในต฽างจังหวัด ผู฾ซื้อ
จะพิจารณาความน฽าเชื่อถือต฽อคุณภาพของเทปจากตราหรือยี่ห฾อบนหน฾าปกเทปเป็นสําคัญ โดยยี่ห฾อ    
ที่ได฾รับความน฽าเชื่อถือจากผู฾ซื้อในยุคเริ่มต฾นของตลาดเทปเพลงมีจํานวนไม฽กี่ราย เช฽น ออนปูา โรต฾า 
และดอกกุหลาบ (โรสซาวนแหรืออารแเอสฯ) ตราอ่ืนๆ นอกเหนือจากนี้  อาจทําให฾ผู฾ซื้อไม฽กล฾าซื้อ      
และอาจคิดว฽าเป็นของปลอม27 ผู฾จัดจําหน฽ายที่ได฾รับความน฽าเชื่อถือจึงมีความสําคัญ โดยผู฾ผลิตเทป
รายใหม฽ที่จัดจําหน฽ายเองโดยไม฽ใช฾ผู฾จัดจําหน฽ายดังกล฽าว ก็อาจมีความเสี่ยงสูงที่จะไม฽สามารถขาย   
เพลงได฾ แม฾แต฽บริษัทขนาดใหญ฽เช฽นแกรมมี่ฯ ก็พบว฽า ให฾ออนปูาเป็นผู฾จัดจําหน฽ายเป็นหลักอยู฽เป็น
เวลาหลายปี ก฽อนที่จะตั้งบริษัทจัดจําหน฽ายของตนเองขึ้นในปี พ.ศ.2530 เมื่อมีความมั่นใจว฽าบริษัท
ของตนเข฾มแข็งมากเพียงพอ 

นอกจากนั้น ในธุรกิจเพลง การสร฾างสรรคแผลงานเพลงกระทั่งออกมาเป็น         
แผ฽นมาสเตอรแจะอยู฽ในส฽วนของผู฾ผลิต แต฽การผลิตเทปซึ่งนําผลงานเพลงมาผลิตซ้ําลงในสื่อ (แผ฽นเสียง
หรือเทปคาสเซ็ท) จะเป็นหน฾าที่ของผู฾จัดจําหน฽าย ด฾วยเหตุนี้ ปใจจัยการผลิตในส฽วนของกระบวนการ
จัดจําหน฽ายในที่นี้ จึงหมายรวมถึงปใจจัยการผลิตสื่อบันทึกเสียงหรือเครื่องปใ๊มเทปอีกด฾วย อย฽างไรก็ตาม     
ราคาของเครื่องปใ๊มเทปจะไม฽สูงมากเมื่อเปรียบเทียบเครื่องปใ๊มแผ฽นเสียง การครอบครองเครื่องปใ๊มเทป
จึงทําได฾ไม฽ยาก แต฽ความสําคัญอยู฽ที่กําลังการผลิต ผู฾จัดจําหน฽ายรายใหญ฽จึงต฾องมีเครื่องปใ๊มเทปที่มี
จํานวนมากและมีกําลังการผลิตสูงเพียงพอกับความต฾องการของตลาด เช฽น ในกรณีที่เทปเพลงขายดี 
ผู฾ซื้อจะรอซื้อทันทีในวันประกาศวางแผง ซึ่งเทปเพลงจํานวนหลักแสน อาจขายหมดภายในวันเดียว 
หรือหากมีการประกาศกําหนดวันวางแผงไปแล฾ว แต฽เกิดความล฽าช฾าในส฽วนใดส฽วนหนึ่งก฽อนมาถึง

                                           
27 J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หน฾า 85. 
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ขั้นตอนการผลิตเทป ผู฾จัดจําหน฽ายต฾องมีกําลังผลิตสูงพอเพ่ือให฾เทปเพลงจํานวนที่เพียงพอสามารถ   
วางแผงได฾ทัน เช฽น เทปเพลงของวงคาราบาวที่บางชุดอาจเกิดความล฽าช฾าในส฽วนของการผลิต       
ก฽อนที่จะมาถึงผู฾จัดจําหน฽าย อีกทั้งเมื่อวางแผงแล฾วก็ขายดีมากจนต฾องผลิตให฾ทันกับความต฾องการ    
ซึ่งในกรณีเช฽นนี้ ผู฾จัดจําหน฽ายต฾องมีกําลังการผลิตที่สูงเพียงพอ จึงสามารถผลิตเทปวางให฾ทันกับความ
ต฾องการของตลาดอย฽างต฽อเนื่อง28 ผู฾จัดจําหน฽ายที่มีกําลังการผลิตสูงจึงเป็นที่ต฾องการของตลาด      
และมีอํานาจในการต฽อรองสูง  

นอกจากนั้น ผู฾จัดจําหน฽ายยังต฾องเป็นผู฾ที่มีเงินทุนสํารองในระดับหนึ่งและต฾อง
ยอมรับความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นจากการไม฽ได฾รับเงินจากผู฾ค฾าส฽งหรือการเกิดสินค฾าตีกลับ เนื่องจาก
ระบบการจ฽ายเงินของการจัดจําหน฽ายเทปเพลงเป็นลักษณะของการให฾เครดิตแก฽ร฾านค฾าส฽ง ซึ่งเป็นการ
ให฾เทปเพลงไปก฽อนแล฾วเก็บเงินภายหลังตามระยะเวลาที่ตกลงกัน เช฽น 1 เดือน 2 เดือน หรือกระทั่ง
ยาวนานถึง 6 เดือน ความเสี่ยงดังกล฽าวอาจนํามาซึ่งการขาดทุนอย฽างย฽อยยับ เช฽น  ในกรณีของ      
ห฾างหุ฾นส฽วนจํากัด โรส ซาวนแ มิวสิค ก฽อนที่จะหันมาผลิตเพลงเอง เคยขาดทุนและเป็นหนี้สินจํานวน
กว฽า 10 ล฾านบาท เนื่องจากผู฾ค฾าส฽งนําเงินที่ได฾เครดิตไปลงทุนในธุรกิจอย฽างอ่ืน แต฽ประสบการขาดทุน
และหนีไป ทําให฾เกรียงไกร เชษฐแโชติศักดิ์ เจ฾าของห฾างหุ฾นส฽วนโรสซาวนแฯ ในขณะนั้นสูญเสียเงินไปถึง 
18 ล฾านบาท29 

ด฾วยความสําคัญของช฽องทางการจัดจําหน฽าย ความน฽าเชื่อถือ การมีเครื่องปใ๊มเทป    
ที่กําลังการผลิตสูง ตลอดจนเงินทุนและการแบกรับความเสี่ยงข฾างต฾น ส฽งผลให฾ในช฽วงแรกที่ตลาด    
เทปเพลงเติบโตคือช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 ผู฾เข฾ามาลงทุนผลิตเพลงรายใหม฽เกือบทั้งหมดยกเว฾นกรณีที่
ผู฾จัดจําหน฽ายเดิมหันมาลงทุนผลิตเพลงเองจําเป็นต฾องใช฾บริการบริษัทจัดจําหน฽ายทั้งสิ้น               
โดยกระบวนการจะเป็นไปในลักษณะของการขายปก ซึ่งโดยส฽วนใหญ฽เป็นหน฾าที่ของผู฾โปรโมท      
หรือฝุายจัดจําหน฽ายที่รับซื้อแผ฽นมาสเตอรแมาจากศิลปินหรือผู฾สร฾างสรรคแอีกทีหนึ่งแล฾วนําปกเทป      
ไปขายให฾กับผู฾จัดจําหน฽าย โดยอาจเป็นการขายปกให฾กับผู฾จัดจําหน฽ายหลายรายหรือการเป็นพันธมิตร
กับผู฾จัดจําหน฽ายเพียงรายใดรายหนึ่ง แต฽ในระยะหลังมักเป็นการขายปกให฾กับผู฾จัดจําหน฽ายเพียง     
รายเดียว ทั้งนี้ มีเพียงบริษัทอารแเอสฯ เพียงรายเดียวเท฽านั้น ที่เป็นผู฾ผลิต โปรโมท และจัดจําหน฽ายเอง
ทั้งหมดตั้งแต฽เริ่มต฾น ทั้งนี้ ส฽วนหนึ่งเนื่องจากอารแเอสฯ เป็นค฽ายเพลงที่มาจากการเป็นผู฾จัดจําหน฽าย    
มาก฽อน ในขณะที่ค฽ายเพลงอ่ืนๆ เริ่มต฾นผลิตเพลงและให฾ผู฾ อ่ืนจัดจําหน฽ายให฾ ทั้งด฾วยเหตุผลที่            
ผู฾จัดจําหน฽ายอ่ืนๆ มีเงินทุนแต฽ไม฽มีประสบการณแในการทําเพลงจึงต฾องให฾เงินสนับสนุนให฾ผู฾ อ่ืน       

                                           
28 สัมภาษณแ มานพ แย฾มอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
29 จตุรงคแ กอบแก฾ว, เกรียงไกร เชษฐโชติศักดิ์: ผู฾พลิกหายนะให฾เป็นโอกาส เบื้องหลังความสําเร็จ อารแเอส โปรโมชั่น

(กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย อินเตอรแเนชั่นแนล, พิมพแครั้งที่ 2, 2543), หน฾า 37. 
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ผลิตเพลงให฾ หรือในทางกลับกันผู฾ผลิตเพลงมีความสามารถแต฽ไม฽มีเงิน จึงต฾องรับการสนับสนุนจาก     
ผู฾จัดจําหน฽าย หรือในกรณีที่นักจัดรายการซึ่งมีสื่อในมือพร฾อมที่จะเชียรแเพลงที่ตนลงทุนผลิตให฾ดัง     
แล฾วขายปกให฾ผู฾จัดจําหน฽ายนําเพลงไปผลิตเทปขาย  

ในช฽วงปี พ.ศ.2530 บริษัทแกรมมี่ฯ ซึ่งเป็นผู฾ลงทุนผลิตเพลงและมีความเชี่ยวชาญ
ด฾านการโปรโมทเพลง เนื่องจากเป็นบริษัทด฾านการโฆษณามาก฽อน อีกทั้งยังมีเงินทุนจํานวนมาก     
จากเดิมเคยได฾มอบหมายให฾บริษัทออนปูาเป็นผู฾ผลิตเทปเพลงและเป็นผู฾จัดจําหน฽าย  ได฾หันมา
ดําเนินการจัดจําหน฽ายเอง โดยได฾ตั้งบริษัทเอ็มจีเอขึ้นเป็นบริษัทในเครือ ทําหน฾าที่จัดจําหน฽ายผลงาน
เพลงของค฽ายตน โดยให฾บริษัทเอไอเดียเป็นผู฾ผลิตเทปเพลงส฽งให฾กับเอ็มจีเอ30 เป็นการเกิดขึ้นของค฽าย
เพลงที่มีการดําเนินธุรกิจแบบครบวงจรทั้งในส฽วนของการผลิต โปรโมท  และการจัดจําหน฽าย         
อีกค฽ายเพลงหนึ่งนอกเหนือจากค฽ายอารแเอสฯ โดยที่อารแเอสฯ เองก็ได฾ลงทุนสร฾างศูนยแการผลิตเพลง
แบบครบวงจร ในปี พ.ศ.2535 ทั้งห฾องบันทึกเสียง โรงงานทําเทป และโรงงานทําซีดี ซึ่งในระยะเวลา
ต฽อจากนั้น จะเห็นได฾อย฽างชัดเจนว฽า ค฽ายเพลงทั้งสองซึ่งมีระบบการบริหารงาน และครอบครอง    
ปใจจัยการผลิตครบวงจรได฾ขยับขึ้นมาเป็นค฽ายเพลงเพียงสองค฽ายที่มีอิทธิพลครอบงําวงการเพลงไทย
สากลในภาพรวมเกือบทั้งหมดตลอดท้ังทศวรรษวรรษที่ 2530 และ 2540  

4.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการผลิตเพลงในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึง        
ปี พ.ศ.2535 

การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงและการเปลี่ยนแปลงด฾านต฽างๆ ดังกล฽าวข฾างต฾น ส฽งผลต฽อการ
เปลี่ยนแปลงอย฽างสําคัญต฽อโครงสร฾างอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง การเข฾ามา
ควบคุมกระบวนการผลิตของผู฾จัดจําหน฽ายและผู฾โปรโมท จากเดิมที่แม฾ผู฾จัดจําหน฽ ายหรือผู฾โปรโมท   
อาจเป็นผู฾ลงทุนผลิตเพลง แต฽ก็เป็นการจ฾างผลิตโดยไม฽เข฾าไปควบคุมกระบวนการผลิตเพลง โดยปล฽อย
ให฾ผู฾สร฾างสรรคแหรือศิลปินทํางานอย฽างอิสระ หรืออาจมีการให฾คําแนะนําแต฽อํานาจควบคุมการผลิต
ยังคงอยู฽ที่ศิลปินเพลง และแม฾เมื่อเข฾าสู฽กระบวนการจัดจําหน฽าย ฝุายสร฾างสรรคแอาจมีอํานาจในการ
ต฽อรองน฾อยกว฽าบริษัทแผ฽นเสียงในส฽วนของการแบ฽งปในรายได฾และลิขสิทธิ์เพลง แต฽อํานาจตัดสินใจว฽า
จะขายเพลงอย฽างไรยังคงอยู฽ที่ฝุายสร฾างสรรคแค฽อนข฾างสูง แต฽ระบบธุรกิจเพลงที่เกิดขึ้นในช฽วงต฾น
ทศวรรษ 2520 เป็นต฾นมา ทําให฾การผลิตเพลงเข฾าสู฽ระบบทุนนิยมอย฽างเต็มตัว โดยศิลปินเพลงกลาย
สถานะเป็นเพียงลูกจ฾างของบริษัท แม฾อาจมีอํานาจอยู฽บ฾างในกระบวนการผลิต หรืออาจยังมีการ
ทํางานร฽วมกันทั้งฝุายทุนและศิลปิน แต฽อํานาจตัดสินใจสุดท฾ายอยู฽ที่ผู฾บริหารหรือเจ฾าของบริษัทเพลง31 

                                           
30 J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หน฾า 82. 
31 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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ส฽งผลให฾การผลิตเพลงซึ่งเป็นงานศิลปะที่อํานาจในการสร฾างสรรคแเคยอยู฽ที่ศิลปิน เปลี่ยนไปเป็นสินค฾า
ในอุตสาหกรรมเพลงที่อํานาจในการตัดสินใจอยู฽ที่บริษัทหรือค฽ายเพลง 

ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเพลงในยุคนี้ เกิดขึ้นเป็นอย฽างมาก      
ในกระบวนการผลิตเพลงในรูปแบบสื่อบันทึกเสียงหรือเทปเพลง ในส฽วนนี้ จึงจะยกการวิเคราะหแ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนการผลิตเทปเพลงขึ้นมาศึกษาก฽อน จากนั้นจึงจะเป็นส฽วนของ
การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในส฽วนของกระบวนการแสดงสด 

 
4.2.2.1 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในธุรกิจเทปเพลงในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึง     

ปี พ.ศ.2535 
การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงที่ทําให฾มีผู฾สนใจเข฾ามาลงทุนในธุรกิจนี้เป็นจํานวนมาก

และการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ที่ทําให฾ผู฾ผลิตเทปเพลงเช฽น เกรียงไกร เชษโชติศักดิ์ 
(ผู฾ก฽อตั้งบริษัทอารแเอสฯ) ต฾องจ฽ายค฽าลิขสิทธิ์ผลงานเพลงนํามาซึ่งการหันมาผลิตผลงานเพลงของ
ตนเองและการจ฾างศิลปินเพลงไว฾ในสังกัด อีกทั้ง ในภาวะที่เกิดการแข฽งขันอย฽างสูงในธุรกิจเพลง 
การตลาดก็ได฾เข฾ามามีอิทธิลต฽อความสําเร็จของเพลงจนถึงขั้นมีการทุ฽มงบประมาณลงไปกับการ       
โปรโมทเพลงอย฽างมหาศาล ซึ่งผู฾ที่มีความได฾เปรียบในการแข฽งขันคือผู฾ที่มีอํานาจในการควบคุมหรือ
เข฾าถึงสื่อหรือช฽องการในการโปรโมทโดยเฉพาะอย฽างยิ่ง เจ฾าของหรือนักจัดรายการวิทยุโทรทัศนแ เช฽น 
วิเชียร อัศวแศิวะกุล (ก฽อตั้งค฽ายเพลงนิธิทัศนแ โปรโมชั่น) หรือนักการตลาด เช฽นไพบูลยแ ดํารงชัยธรรม 
(ก฽อตั้งบริษัทแกรมมี่ เอนเตอรแเทนเม฾น) ซึ่งได฾เข฾ามาลงทุนผลิตเพลงเองและกลายเป็นผู฾ที่มีอิทธิพล
อย฽างสูงในวงการธุรกิจเพลง ซึ่งสะท฾อนได฾เห็นว฽าอํานาจในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงในยุคนี้มาจาก
การควบคุมช฽องทางการเผยแพร฽เป็นสําคัญ อย฽างไรก็ตาม การมีปใจจัยการผลิตของตนเองอย฽าง     
รอบด฾านก็ยิ่งสร฾างความได฾เปรียบให฾เกิดขึ้น โดยจะพบว฽า ในที่สุด ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ เช฽น แกรมมี่ฯ 
หรืออารแเอสฯ ก็ได฾ลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียง อีกทั้งยังมีสื่อ และช฽องทางการจัดจําหน฽ายของตนเอง 
อันนํามาซึ่งความได฾เปรียบและการมีอํานาจในการควบคุมวงการเพลงอย฽างครบวงจร   

ในกรณีของอารแเอสฯ พบว฽า ก฽อนที่จะลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียง แต฽ละเดือนจะมี
ค฽าใช฾จ฽ายในการเช฽าห฾องบันทึกเสียงสูงถึง 4-5 แสนบาท32 ซึ่งเป็นค฽าใช฾จ฽ายที่สูงมาก จนกระทั่ง       
ในที่สุด เมื่อธุรกิจเติบโตจนเข฾มแข็งเพียงพอ อารแเอสฯ ก็ได฾ลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียงของตนเอง      
ซึ่งใช฾เงนิลงทุนหลักสิบล฾านบาทในช฽วงปี พ.ศ.2535 ซึ่งก็ได฾สร฾างความได฾เปรียบมากขึ้นในกระบวนการ
ผลิตเพลง จากการสร฾างห฾องบันทึกเสียงในครั้งนั้น ส฽งผลให฾บริษัทอารแเอสฯ เป็นบริษัทที่มี           

                                           
32 จตุรงคแ กอบแก฾ว, เกรียงไกร เชษฐโชติศักดิ์: ผู฾พลิกหายนะให฾เป็นโอกาส เบื้องหลังความสําเร็จ อารแเอส โปรโมชั่น, หน฾า 

57. 
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การดําเนินงานอย฽างครบวงจร ทั้งการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽าย จึงเป็นบริษัทเพลงหนึ่ง           
ที่มีอํานาจสูงมากในการแข฽งขัน ในขณะที่บริษัทแกรมมี่ฯ ในช฽วงเริ่มต฾นดําเนินธุรกิจ เป็นเพียงผู฾ผลิต
และทําการตลาดโดยยังไม฽ได฾เป็นผู฾จัดจําหน฽ายเอง จนกระทั่งในช฽วงปี พ.ศ.2531 บริษัทแกรมมี่ฯ ก็ได฾
เปลี่ยนแปลงระบบโครงสร฾างธุรกิจ โดยการจัดตั้งบริษัทจัดจําหน฽ายขึ้นเป็นบริษัทลูกหรือบริษัท       
ในเครือคือ บริษัท เอ็มจีเอ เพ่ือทําการจัดจําหน฽ายผลงานเพลงของตนเอง แต฽ก็ยังคงใช฾บริการบริษัท
อ่ืนในการผลิตสื่อเทปเพลง (การปใ๊มเทป) โดยได฾ร฽วมมือกับค฽ายเพลงเอไอเดียให฾ผลิตเทปเพลงให฾     
จากแต฽เดิมแกรมมี่ฯ เคยใช฾บริการด฾านการผลิตเทปและจัดจําหน฽ายจากบริษัทออนปูา แต฽ก็ยังคง
มอบหมายให฾ออนปูา ดูแลรับผิดชอบการผลิตเทปและจัดจําหน฽ายผลงานเพลงเก฽าที่เคยร฽วมงานกัน
ทั้งหมดต฽อไป33 ทั้งนี้  การมีบริษัทจัดจําหน฽ายเองในครั้งนั้น ส฽งผลให฾แกรมมี่ฯ ขยับขึ้นมาเป็น        
ค฽ายเพลงยักษแใหญ฽ควบคู฽กับอารแเอสฯ ในเวลาต฽อมา อิทธิพลของค฽ายเพลงขนาดใหญ฽โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง       
อารแเอสฯ กับแกรมมี่ฯ เพ่ิมขึ้นอย฽างเห็นได฾ชัดในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2532-2533 เนื่องจากเพลงที่มี
ชื่อเสียงได฾รับความนิยมทั้งในแง฽การตลาดและยอดการจําหน฽ายเป็นผลงานเพลงของค฽ายใหญ฽เหล฽านี้
เกือบทั้งสิ้น ซึ่งก็เห็นได฾ชัดว฽า การขึ้นมามีอํานาจในวงการเพลงของสองค฽ายเพลงดังกล฽าวเกิดขึ้น     
จากการมีปใจจัยการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายเพลงอย฽างครบวงจรนั่นเอง  

การเกิดค฽ายเพลงที่ครอบครองปใจจัยการผลิตแบบครบวงจร และรับศิลปินเพลง      
ไว฾เป็นลูกจ฾างในสังกัดดังกล฽าว เป็นการนําพาระบบการผลิตเพลงเข฾าสู฽ ระบบทุนนิยมอย฽างเต็มตัว     
สร฾างให฾เกิดความเปลี่ยนแปลงโครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิตเพลง        
อย฽างชัดเจน โดยที่ศิลปินเพลง ได฾กลายไปเป็นลูกจ฾างของค฽ายเพลงซึ่งมีอิสระน฾อยลงในการทํางาน
ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจดังกล฽าวไม฽ได฾เกิดขึ้นแบบทันทีทันใด 
เนื่องจากในช฽วงแรกที่เกิดระบบค฽ายเพลงขึ้น ค฽ายเพลงแต฽ละค฽ายก็ยังคงไม฽เข฾มแข็งมากถึงระดับ        
ที่สามารถควบคุมวงการเพลงทั้งหมดได฾ แต฽อํานาจในการควบคุมดังกล฽าวค฽อยๆ พัฒนาขึ้นเมื่อ      
ค฽ายเพลงเริ่มเติบโตและดําเนินธุรกิจแบบครบวงจรและมีอํานาจในการควบคุมวงการเพลงได฾      
อย฽างเข฾มแข็ง ซึ่งเริ่มเกิดขึ้นในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 เป็นต฾นไป โดยการเปลี่ยนแปลงดังกล฽าวเกิดขึ้น
อย฽างเต็มรูปแบบในอุตสาหกรรมเพลงสตริง ที่ค฽ายเพลงเข฾ามาเป็นผู฾ควบคุมการทํางานของศิลปินเพลง
อย฽างเต็มที่ ทั้งในการผลิตเทปเพลงและการแสดงสด ในขณะที่สําหรับวงการเพลงลูกทุ฽งแม฾ศิลปิน
จํานวนหนึ่งจะเข฾าสังกัดค฽ายเพลงในส฽วนของการผลิตเทปเพลง แต฽ในส฽วนของการแสดงสดยังพบว฽า
ศิลปินยังค฽อนข฾างมีอิสระทั้งในการดําเนินการด฾วยตนเอง หรือการรับการสนับสนุนจากทุนกลุ฽มอ่ืน 
และยังมีศิลปินเพลงลูกทุ฽ง โดยเฉพาะศิลปินที่มีชื่อเสียงมาตั้งแต฽ยุคก฽อนหน฾า ไม฽ได฾เข฾าสังกัดค฽ายเพลง 
แต฽มีการผลิตเพลงในรูปแบบการรับจ฾างผลิตเป็นรายชิ้น โดยยังคงมีอิสระในการผลิตเพลงให฾กับ      

                                           
33 J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หน฾า 83. 
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ค฽ายเพลงอ่ืนและในส฽วนของการแสดงสด และสําหรับศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต พบว฽า ส฽วนใหญ฽ไม฽ได฾     
เข฾าสังกัดค฽ายเพลงอย฽างเต็มตัว แต฽มีการร฽วมมือกับค฽ายเพลงโดยการให฾ค฽ายเพลงเป็นผู฾ทําตลาด     
และจัดจําหน฽าย 
  ทั้งนี้  ภายใต฾โครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจดังกล฽าว ผู฾ผลิตเพลงรายย฽อย       
หรือศิลปินเพลงที่ต฾องการผลิตเพลงของตนเองก็ยังคงดํารงอยู฽ เนื่องจากลําพังต฾นทุนในการผลิตถือว฽า
ไม฽ได฾สูงมากสําหรับผู฾ที่มีเงินทุนในระดับหนึ่ง โดยในกระบวนการบันทึกเสียง ผู฾ผลิตเพลงสามารถที่จะ
ใช฾บริการห฾องบันทึกเสียงในลักษณะของการเช฽าเวลา  ห฾องบันทึกเสียงให฾เช฽าที่มีคุณภาพในขณะนั้น          
มีด฾วยกันหลายที่ เช฽น ห฾องบันทึกเสียงศรีกรุง ห฾องบันทึกเสียงกมลสุโกศล ห฾องบันทึกเสียงเสียงทอง     
ห฾องบันทึกเสียงศรีสยาม เป็นต฾น โดยอัตราค฽าเช฽ามีการคิดเป็นคิว แต฽ละคิวมีการกําหนดระยะเวลา
ประมาณ 9 ชั่วโมง เช฽น ตั้งแต฽ 09.30 น. ไปจนถึง 18.00 น ค฽าเช฽ าประมาณ 5,000 บาท ซึ่งถือว฽า     
ไม฽สูงมาก ศิลปินเพลงที่มีเงินทุนน฾อยก็สามารถผลิตงานเพลงของตนเองได฾ เช฽น ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต    
วงแฮมเมอรแ ออกผลงานเพลงชุดแรกชื่อชุด “บินหลา” ในปี พ.ศ.2522 ใช฾บริการห฾องบันทึกเสียง     
ศรีกรุง โดยมีเงินค฽าเช฽าห฾องบันทึกเสียงเพียงแค฽ 1 วัน ซึ่งศิลปินกลุ฽มนี้สามารถบันทึกเสียงเพลงทั้งสิ้น 
10 เพลงได฾เสร็จภายในวันเดียวตามกําลังทุนที่มี เช฽นเดียวกันกับการออกอัลบั้มที่ 2 ในปี พ.ศ.2523 
วงแฮมเมอรแยังคงใช฾เวลาบันทึกเสียงเพียง 1 วัน ที่ห฾องบันทึกเสียงไพบูลยแ สตูดิโอ เนื่องจากมีเงินทุน
เช฽าห฾องบันทึกเสียงได฾เพียงแค฽วันเดียว34 จะเห็นว฽าการลงทุนในส฽วนของการผลิตอาจไม฽สูงมาก      
แต฽ดังที่กล฽าวแล฾ว แม฾ศิลปินเพลงจะสามารถลงทุนผลิตเพลงเองได฾ แต฽หากไม฽มีเงินทุนในการโปรโมท 
โอกาสที่เพลงจะประสบความสําเร็จก็มีน฾อยลง ยกเว฾นในกรณีที่ศิลปินเพลงพอจะมีชื่อเสียงอยู฽แล฾ว    
ในระดับหนึ่งหรือมีช฽องทางการโปรโมทโดยไม฽ต฾องพ่ึงสื่อกระแสหลักเช฽นวิทยุหรือโทรทัศนแ ก็สามารถ
สร฾างชื่อเสียงขึ้นมาได฾เช฽นเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม อํานาจในการควบคุมวงการเพลงก็เป็นของค฽ายเพลง
ขนาดใหญ฽ที่มีปใจจัยการผลิตครบวงจร  

การมีปใจจัยการผลิตเป็นของตนเอง นํามาซึ่งความได฾เปรียบหรืออํานาจในการ
ต฽อรอง ซึ่งหากศิลปินเพลงต฾องการอํานาจในการต฽อรองที่สูง ก็จําเป็นต฾องมีปใจจัยการผลิตเป็นของ
ตนเองด฾วย แต฽ในยุคเทคโนโลยีห฾องบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกนี้ ศิลปินเพลงเกือบทั้งหมด           
ไม฽สามารถลงทุนเองได฾ มีเพียงศิลปินกลุ฽มเดียวเท฽านั้นที่ทําได฾ คือวงคาราบาว  

วงคาราบาว ทุ฽มเงินสร฾างห฾องบันทึกเสียงของตนเอง โดยใช฾เงินที่ได฾รับจากการ
จําหน฽ายผลงานเพลงชุดเมดอินไทยแลนดแ สร฾างห฾องบันทึกเสียงที่ชื่อว฽า “เซ็นเตอรแ สเตจ” ได฾สําเร็จ 
ทั้งนี้ พบว฽า สาเหตุที่วงคาราบาวลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียงของตนเอง มาจาก 2 ปใจจัยหลักคือ อิสระ

                                           
34 ดินแดนคอเพลงเพื่อชีวิต. จาก "กระแสธาร" สู฽ "แฮมเมอรแ" [ออนไลนแ]. 2557. แหล฽งข฾อมูล: 

http://www.forlifethailand.com/index.php?option=com_content&task=view&id=39&Itemid=2 [7 กรกฎาคม 2557] 

http://www.forlifethailand.com/index.php?option=com_content&task=view&id=39&Itemid=2
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ในการทํางาน และคุณภาพของงานเพลง35 กล฽าวคือ วงคาราบาวเคยร฽วมงานกับบริษัทอโซน฽า        
ในผลงานเพลงชุดวณิพกและท.ทหารอดทน โดยมีการบันทึกเสียงที่ห฾องบันทึกเสียงของบริษัท         
ซึ่งยนืยง โอภากุลหรือแอ฿ด คาราบาว เห็นว฽าห฾องบันทึกเสียงของบริษัทดังกล฽าวไม฽มีคุณภาพ และเมื่อ
เสนอให฾ไปบันทึกเสียงที่ห฾องบันทึกเสียงภายนอกก็ไม฽ได฾รับการยินยอมจากบริษัท ส฽งผลให฾แอ฿ด คาราบาว
ตัดสินใจยกเลิกสัญญากับบริษัทดังกล฽าวในเวลาต฽อมา ดังคํากล฽าวของแอ฿ด ดังนี้  

“ผมไม฽อยากอยู฽กับอโซน฽าแล฾ว ผมเถียงกับอโซน฽าเรื่องห฾องอัด ผมจะไปอัดที่ศรีสยาม
เขาก็ไม฽ให฾ไป เขาจะให฾อัดห฾องข฾างบนในบริษัทอโซน฽า ซึ่งมี 8 แทร็ค ...ห฾องอัดของเขามีเพียง     
8 แทร็ค ทําไมเขาไม฽ยกระดับคุณภาพงาน...อุปกรณแก็เก฽า เครื่องเทปก็เก฽า โรงงานตั้งอยู฽             
ที่เดียวกัน ...ผมเห็นสภาพแบบนั้นทุกวัน ผมก็ท฾อแท฾ เทปเสียงออกมาห฽วยมาก สมัยนั้นห฽วยมาก 
เหมือนเขาไม฽ยอมลงทุน ผมซังกะตาย ...โดยเรารู฾สึกไม฽มั่นคงต฽อไป ...อันดับแรกคือคุณภาพเทป

ไม฽ดี น่ีเป็นสิ่งที่ทําให฾ผมตัดสินใจบ฿ายบาย”36 

 
การลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียงของวงคาราบาวเป็นการลงทุนที่คุ฾มค฽า  เพราะทําให฾

วงคาราบาวมีอิสระในการสร฾างสรรคแงานเพลง หรือกล฽าวคือมีอํานาจสูงในโครงสร฾างความสัมพันธแ     
เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง ซึ่งวงคาราบาวสามารถใช฾ฐานอํานาจดังกล฽าว ให฾การสนับสนุน     
วงดนตรีเพ่ือชีวิตอ่ืนเกือบทั้งหมดในการผลิตงานเพลง อันส฽งผลให฾เพลงเพ่ือชีวิตค฽อนข฾างเป็นอิสระ
จากระบบค฽ายเพลงใหญ฽ แม฾จะมีข฾อโต฾แย฾งว฽า ในที่สุดคาราบาวเองก็เป็นทุนอีกกลุ฽มหนึ่งที่มีอํานาจ     
ในวงการเพลง อย฽างไรก็ตาม การให฾การสนับสนุนวงดนตรีเพ่ือชีวิตวงอ่ืนในการผลิตเพลงของวง      
คาราบาวเป็นความตั้งใจให฾ความช฽วยเหลือเพ่ือไม฽ให฾ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตต฾องเข฾าไปอยู฽ในระบบ     
ค฽ายเพลงใหญ฽มากกว฽าที่จะแสวงหาประโยชนแจากศิลปินอื่นๆ และจากฐานะอํานาจในส฽วนนี้ก็ส฽งผลให฾
คาราบาวยังคงสามารถผลิตเพลงที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมืองอยู฽ได฾ในทุกยุคสมัยอีกด฾วย  

อนึ่ง การเกิดขึ้นของระบบค฽ายเพลงใหญ฽ มองในแง฽หนึ่งก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽าทําให฾
การผลิตเพลงเกิดความก฾าวหน฾า เนื่องจากมีการนําเทคโนโลยีที่ทันสมัยมีราคาสูงเข฾ามาใช฾              
ในกระบวนการผลิตเพลง ศิลปินเพลงที่ได฾รับการสนับสนุนจากค฽ายเพลงจึงมีโอกาสสูงที่ จะประสบ
ความสําเร็จ ศิลปินที่ไม฽ได฾รับการสนับสนุนจากค฽ายเพลง อาจมีอิสระในการทํางาน แต฽โอกาสที่จะ
ประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงโด฽งดังก็น฾อยลง เนื่องจากขาดแคลนเครื่องไม฾เครื่องมือและเงินลงทุน 37 
ศิลปินเพลงที่แสวงหาความมีชื่อเสียง จึงจําเป็นต฾องเข฾าพ่ึงพาการสนับสนุนจากค฽ายเพลง และพบว฽า   

                                           
35 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
36 มานพ แย฾มอุทัย(เฒ฽าแญ฾ม). เส้ียวหนึ่งของชีวิต ...กับวงเขาควาย: เพลงของคนอื่นถ฽ายทอดอารมณแแต฽คาราบาวถ฽ายทอด

ชีวิต [ออนไลนแ]. 2551. แหล฽งข฾อมูล: http://www.oknation.net/blog/NOP84/2008/09/21/entry-1 [7 กรกฎาคม 2557] 
37 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 316-317. 

http://www.oknation.net/blog/NOP84/2008/09/21/entry-1
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มีศิลปินเพลงน฾อยรายที่สามารถผลิตผลงานเพลงออกมาและประสบความสําเร็จโดยไม฽เข฾าสังกัด      
ค฽ายเพลง เช฽น วงคาราบาว ตัวอย฽างศิลปินเพลงที่ประสบความสําเร็จจากการสนับสนุนของค฽ายเพลง
ที่โดดเด฽นมาก เช฽น กรณีของธงชัย แมคอินไตยแ ซึ่งพบว฽าความสําเร็จของธงไชย แมคอินไตยแ ไม฽ได฾
เกิดขึ้นจากความสามารถของตนเพียงฝุายเดียว แต฽เกิดขึ้นจากการจัดการธุรกิจอย฽างเป็นระบบ      
ของค฽ายเพลง โดยการวางแผนทางการตลาดอย฽างเป็นกิจจะลักษณะ มีการสร฾างภาพยนตรแออกมา    
โดยมีธงไชยรับบทแสดงนําภายในระยะเวลาเพียงเดือนกว฽าหลังจากการวางแผงผลงานเพลง และอีก
ประมาณ 1 เดือนต฽อมาก็มีการจัดคอนเสิรแต “แบบ..เบิรแด..เบิรแด” ตามมา เป็นวางแผนการตลาด    
อย฽างต฽อเนื่อง ซึ่ งการดําเนินการในลักษณะดังกล฽าวจะเกิดขึ้นได฾  บริษัทต฾องมีการจัดการ           
อย฽างเป็นระบบและมีเครื่องไม฾เครื่องมือตลอดจนเงินทุนที่มากพอ  

ตัวอย฽างศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่ประสบความสําเร็จเนื่องจากการสนับสนุนของค฽ายเพลง
เช฽น พุ฽มพวง ดวงจันทรแ เข฾าสังกัดบริษัทเสกสรรคแ ในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2522 และย฾ายไปสังกัด      
ค฽ายอโซน฽า โปรโมชั่นในปี พ.ศ.2525 ซึ่งการสังกัดค฽ายอโซน฽านี้เอง ทางค฽ายเพลงดังกล฽า วมีส฽วน    
อย฽างยิ่งต฽อการทําให฾พุ฽มพวง ดวงจันทรแประสบความสําเร็จอย฽างสูง ด฾วยการวางนโยบายสร฾าง
ภาพลักษณแใหม฽โดยการปรับเปลี่ยนการแต฽งตัว ลีลาการร฾อง ท฽าเต฾น แนวดนตรี การเรียบเรียงเสียง
ประสาน ตลอดจนเนื้อหาสาระในบทเพลง  

อย฽างไรก็ตาม ศิลปินที่เข฾าสังกัดค฽ายเพลงจําเป็นต฾องยอมรับเงื่อนไขของค฽ายเพลง 
ศิลปินเพลงบางรายแม฾ไม฽ต฾องการเข฾าสังกัดค฽ายเพลง เนื่องจากไม฽อยากตกอยู฽ภายใต฾เงื่อนไขผูกมัด     
แต฽ก็ต฾องเข฾าสังกัดค฽ายเพลงในที่สุด เนื่องจากโอกาสที่จะประสบความสําเร็จภายนอกระบบค฽ายเพลง
เกิดขึ้นได฾ยาก เช฽น ในกรณีของเอกพจนแ วงศแนาค พบว฽า เคยผลิตผลงานเพลงโดยมีผู฾ลงทุนให฾คือ    
เดเอ ดอกสะเดา ชุดทหารเกณฑแคนจน ในปี พ.ศ.2527 ซึ่งเดเอ เป็นผู฾ลงทุนทั้งในส฽วนของการผลิต     
และการโปรโมท โดยให฾บริษัทสยามชัวรแ (ชัวรแออดิโอ) เป็นผู฾จัดจําหน฽ายให฾ แต฽ไม฽ประสบความสําเร็จ 
จากนั้นยังได฾ผลิตผลงานเพลงอีก 2 ชุด ในปี พ.ศ.2528 ซึ่งไม฽ประสบความสําเร็จเช฽นเดียวกัน        
จนเอกพจนแหยุดร฾องเพลงไปประมาณ 2 ปี กระทั่งในปี พ.ศ.2530 จึงตัดสินใจเข฾าสังกัดค฽าย         
ชัวรแออดิโอ จนมีชื่อเสียงโด฽งดังขึ้นจากผลงานเพลงทหารเกณฑแคนจน ซึ่งเป็นเพลงเก฽าที่เคยทําเอง     
มาก฽อนแล฾วนั้นเอง 

 จากกรณีของเอกพจนแ วงศแนาค แสดงให฾เห็นอิทธิพลของค฽ายเพลงในการเชียรแเพลง
หรือการโปรโมทเพลงซึ่งเป็นปใจจัยสําคัญต฽อความสําเร็จของศิลปิน การผลิตเพลงเองแล฾วให฾ค฽ายเพลง
จัดจําหน฽ายให฾โดยไม฽เข฾าไปอยู฽ในสังกัดอาจเป็นการโอกาสให฾เกิดการต฽อรองผลตอบแทนที่สูงขึ้น     
ของศิลปิน แต฽การเข฾าอยู฽ในสังกัด ค฽ายเพลงจะเป็นฝุายสามารถกําหนดผลตอบแทนได฾มากกว฽า      
ค฽ายเพลงจึงต฾องการให฾ศิลปินที่มีความสามารถเข฾าอยู฽ในสังกัดมากกว฽าเพียงการรับเชียรแเพลงให฾เพียง
อย฽างเดียว ซึ่งแน฽นอนที่สุดค฽ายเพลงย฽อมต฾องเชียรแเพลงของศิลปินในสังกัดมากกว฽าผลงานเพลง     
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ของศิลปินจากภายนอก กรณีของเอกพจนแเป็นตัวอย฽างของสถานการณแนี้ได฾เป็นอย฽างดี เมื่อพบว฽า 
ขณะที่เคยผลิตงานเพลงเองแต฽ไม฽ประสบความสําเร็จอยู฽นั้น ค฽ายเพลงก็มีการเจรจาให฾เขาเข฾าอยู฽       
ในสังกัด แต฽เขายังไม฽อยากสูญเสียอิสระในการทํางานจึงไม฽ตอบตกลงแต฽แรก กระทั่งตระหนักว฽า    
ค฽ายเพลงมีอิทธิพลสูงต฽อความสําเร็จของเพลง เขาจึงต฾องยอมแลกอิสระในการทํางานเพ่ือโอกาส     
ในการสร฾างชื่อเสียงโดยการเข฾าสังกัดค฽ายเพลงในที่สุด ดังคํากล฽าวของเขา ดังนี้38 

“ก็มาคิดว฽าไม฽ได฾การแล฾ว จากตอนแรกที่ไม฽อยากเข฾าสังกัดบริษัทเทป เพราะไม฽อยาก

ถูกเอารัดเอาเปรียบจากข฾อสัญญาผูกมัด ตัดสินใจเข฾าบริษัท เพราะบริษัทเรียกร฾องมานานแล฾ว”  
 

  4.2.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในกระบวนการแสดงสดในช่วงปี พ.ศ.2521 
จนถึงปี พ.ศ.2535 

ในยุคนี้ การแสดงสดของศิลปินเพลง ในกรณีของเพลงลูกทุ฽ง พบว฽ายังคงมีการ
ดําเนินธุรกิจวงดนตรี ในขณะที่เพลงสตริงไม฽นิยมทําวงดนตรี แต฽มีการจัดการแสดงในลักษณะการ    
โชวแตัวหรือการจัดคอนเสิรแต ส฽วนเพลงเพ่ือชีวิต พบว฽าวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่มีการผลิตเชิงพาณิชยแและ   
เข฾าสู฽อุตสาหกรรมเพลงในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 โดยเฉพาะอย฽างยิ่งวงคาราบาว ก็ได฾มีการเดินสาย
รับงานแสดงเช฽นเดียวกับวงดนตรีลูกทุ฽งอีกด฾วย39 

ยุคนี้ถือเป็นอีกยุคหนึ่งที่วงดนตรีลูกทุ฽งมีความเฟ่ืองฟูอย฽างมาก โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง
ในช฽วงทศวรรษ 2520 ก฽อนที่จะเริ่มเข฾าสู฽ช฽วงซบเซา ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 ซึ่งความเฟ่ืองฟูดังกล฽าว
ยิ่งส฽งผลธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งที่มีการแข฽งขันรุนแรงและต฾องใช฾เงินลงทุนมหาศาลอยู฽แล฾วในช฽วง        
ก฽อนหน฾ายิ่งเกิดการแข฽งขันมากขึ้น โดยมีการพัฒนารูปแบบการแสดงให฾ทันสมัยเป็นที่ตื่นตาตื่นใจ    
ของผู฾ชม ซึ่งการกระทําดังกล฽าวทําให฾ธุรกิจวงดนตรีต฾องใช฾เงินลงทุนที่สูงมาก อีกทั้งต฾องใช฾คน       
จํานวนมากในการออกทําการแสดงแต฽ละครั้ง เช฽น วงดนตรีสายัณหแ สัญญา มีสมาชิกประมาณ 200 
คน วงดนตรีเฉลิมพล มาลาคํา มีสมาชิกถึง 100 คน เป็นต฾น นอกจากนั้นค฽าใช฾จ฽ายสําคัญของวงดนตรี
ลูกทุ฽งอีกส฽วนหนึ่งซึ่งแตกต฽างจากวงดนตรีแนวอ่ืน คือค฽าใช฾จ฽ายเกี่ยวกับหางเครื่อง ทั้งในส฽วนของ     
การจ฾างหางเครื่องและค฽าใช฾จ฽ายในการตัดชุด วงดนตรีที่มีชื่อเสียง  เช฽น วงดนตรีสุนารี ราชสีมา        
มีหางเครื่องรวมกันถึง 60 คน มีค฽าใช฾จ฽ายเกี่ยวกับหางเครื่องถึงปีละ 2 ล฾านบาท40 

การลงทุนทําวงดนตรีลูกทุ฽งเองโดยศิลปินเพลงในยุคนี้ แม฾มีอยู฽บ฾างแต฽ถือเป็นจํานวน
ที่น฾อยมาก ตัวอย฽างเช฽น วงดนตรีของสังขแทอง สีใส ตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2524 ต฾องใช฾เงินลงทุนสูงถึง 1.5 

                                           
38 บทสัมภาษณแ เอกพจนแ วงศแนาค, อ฾างถงึใน ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 316. 
39 สัมภาษณแกีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
40 “ปลดซิบชุดหางเครื่องก฽อนเป็นนางฟูาบนเวที”, ผู฾จัดการรายวัน (20 กันยายน 2538): 10. อ฾างถึงใน ศิริพร กรอบทอง,

วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 303. 
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ล฾านบาท ซึ่งเป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําให฾ค฽าแสดงที่เรียกเก็บจากเจ฾าภาพสูงขึ้นตามไปด฾วย ซึ่งสังขแทอง      
ได฾กล฽าวถึงประเด็นดังกล฽าวไว฾ ดังนี้41 

“ปใญหาเรื่องการลงทุน ปใญหาเรื่องการติดต฽อในราคาสูง คือรุ฽นหลังๆ ทําได฾แรงมาก 
คือเขาลงทุนกันไว฾มาก ราคาค฽างวดถึงต฾องแพงขึ้นตามตัว สมัยก฽อนที่ผมติดคุกก็ไม฽เกินสองหมื่น 
อย฽างดีก็หกหมื่น หกหมื่นแปด ระยะหลังนี้ก็ห฾าหมื่นเป็นอย฽างต่ํา มีถึง เจ็ดหมื่น แต฽วงของผมนี่   
ขั้นต่ําก็ห฾าหมื่น ก็คงไม฽เกินเจ็ดหมื่นในวันสําคัญๆ เพราะว฽าการลงทุนแต฽ละครั้ง การไปเล฽น      
แต฽ละครั้งเราต฾องใช฾รถและอุปกรณแมาก” 

 
ทั้งนี้ แม฾วงดนตรีลูกทุ฽งจํานวนหลายวงได฾ยุบตัวลงไป เนื่องจากสภาวะการแข฽งขัน     

ที่รุนแรง แต฽ก็ยังมีวงดนตรีเกิดขึ้นใหม฽อีกจํานวนไม฽น฾อย ซึ่งส฽วนใหญ฽ก็จําเป็นต฾องได฾รับการสนับสนุน
จากนายทุน โดยพบว฽ากลุ฽มทุนที่มีอิทธิพลอยู฽ในวงการเพลงมีเพียงไม฽กี่กลุ฽ม เช฽น กลุ฽มเปี๊ยก บ฾านโปุง 
กลุ฽มเสน฽หแ เมืองสิงหแ กลุ฽มสรรเสริญ รุ฽งเสรีชัย กลุ฽มมุนี -มานิตยแ อังกินันทแ ซึ่งกลุ฽มทุนดังกล฽าวเป็นผู฾มี
เงินทุน ทั้งนี้ เงินทุนเพียงประการเดียวก็ไม฽อาจทําธุรกิจวงดนตรีอยู฽ได฾ แต฽ต฾องเป็นผู฾กว฾างขวางหรือมี
อิทธิพลอยู฽ในวงการ เนื่องจากธุรกิจวงดนตรีมีความเสี่ยง โดยเฉพาะความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นจาก     
การโกง การปล฾นจี้ หรือการกลั่นแกล฾งจากผู฾มีอิทธิพลอ่ืน จึงพบว฽ากลุ฽มนายทุนวงดนตรีจะต฾องเป็นผู฾มี
อิทธิพล เป็นผู฾กว฾างขวางมีบารมี หรือกระทั่งมีการเลี้ยงมือปืนหรือนักเลงเพ่ือการคุ฾มกัน กลุ฽มทุน
ดังกล฽าว ได฾เข฾ามาเป็นผู฾ลงทุนตั้งวงดนตรีให฾กับศิลปิน และตั้งให฾ศิลปินเป็นหัวหน฾าวง แม฾ในยุคนี้      
ยังพบว฽าศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่มีชื่อเสียงและมีเงินทุนเพียงพอ ยังคงสามารถตั้งวงดนตรีของตน เองได฾ 
เช฽น สายัณหแ สัญญา พุ฽มพวง ดวงจันทรแ ศิรินทรา นิยากร แต฽ในที่สุด เมื่อดําเนินการไปได฾ระยะหนึ่ง 
ศิลปินเพลงดังกล฽าวก็ต฾องหันไปรับการสนับสนุนจากนายทุนอยู฽ดี ทั้งเนื่องจากปใญหาด฾านการจัดการ
วงซึ่งเป็นภาระหนัก และปใญหาด฾านการเงิน42 

หากพิจารณารูปแบบโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง       
ในธุรกิจวงดนตรี โดยเฉพาะวงดนตรีลูกทุ฽ง พบว฽า รูปแบบโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจ          
ในลักษณะลูกจ฾างนายจ฾าง ที่ผู฾ลงทุนตั้งวงดนตรีคือเจ฾าของวงดนตรีตัวจริงและมีฐานะเป็นนายจ฾าง 
ในขณะที่ศิลปินเพลงมีฐานะเป็นเพียงลูกจ฾างนั้น ทวีความรุนแรงมากขึ้น อันเนื่องมาจากการต฾องใช฾เงิน
ลงทุนจํานวนมหาศาลนั่นเอง ที่ทําให฾ศิลปินเพลงต฾องยอมรับฐานะดังกล฽าว ศรชัย เมฆวิเชียร          

                                           
41 สังขแทอง สีใส. “ดนตรีลูกทุ฽งไม฽เป็นปใญหาอะไรกับบ฾านเมือง” ใน มติชน (วันพธุที่ 16 ธันวาคม 2524): 13. อ฾างถึงใน 

เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 295. 
42 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักร฾องเพลงลูกทุ฽ง, 9 มกราคม 2558. 
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ได฾กล฽าวถึงการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งและการแบ฽งผลตอบแทนในธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งของนักร฾อง
หัวหน฾าวงภายหลังจากการเข฾ามาของนายทุนจากภายนอกไว฾ ดังนี้43 

“…คนทั่วไปอาจคิดว฽าหัวหน฾าวงดนตรีที่ไปแสดงจะได฾กําไรเป็นกอบเป็นกํา แต฽ความ
เป็นจริงมิได฾เป็นเช฽นนั้นทุกคน การแบ฽งเปอรแเซ็นตแ คือ สิ่งที่หัวหน฾าวงดนตรีกล้ํากลืนที่สุด ไปๆ 
มาๆ แสดงทั้งคืน ร฾องจนเสียงแหบเสียงแห฾ง หัวหน฾าวงได฾ไม฽กี่ร฾อยบาท แต฽ก฽อนร฾องอยู฽กับนายทุน
ได฾ส฽วนแบ฽ง 10 เปอรแเซ็นตแ ร฾องกับนายทุนตั้งแต฽ปี พ.ศ.2519 ถึงเดือนพฤษภาคม ปี 2528      
นั่นแหละหยุดวงแล฾วนายทุนเขาเลิก แต฽ก฽อนนั้นได฾เปอรแเซ็นตแ…นายทุนเก็บเงินได฾หมื่น ผมได฾    
พันเดียว ก็ต฾องไปแบ฽งคนที่สร฾างผมอีกครึ่งหนึ่ง...ได฾คนละ 500 แต฽ผมไม฽ต฾องรับผิดชอบอะไร     
นะครับ ร฾องเพลงอย฽างเดียว พอมาถึงปี พ.ศ.2525 เศรษฐกิจมันเริ่มทรุดลงๆ ได฾เงินไม฽ดี บางวัน
ได฾ 500 หรือ 300…” 

  
คํากล฽าวของศรชัย เมฆวิเชียรข฾างต฾น แสดงให฾เห็นว฽า โครงสร฾างการบริหารงาน     

ของธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽งเป็นระบบที่ควบคุมโดยนายทุน ซึ่งอํานาจในการบริหารวงขึ้นอยู฽กับนายทุน 
ทั้งการรับงานแสดง การฝึกซ฾อม การกําหนดรูปแบบการแสดง กฎระเบียบของวงดนตรี ตลอดจน
รายได฾ของสมาชิก โดยที่ศิลปินเพลงโดยเฉพาะอย฽างยิ่งนักร฾อง มีฐานะเป็นเพียงลูกจ฾างของนายทุน
เท฽านั้น โดยค฽าจ฾างหรือค฽าตัวจะมากหรือน฾อยข้ึนอยู฽กับชื่อเสียงของนักร฾องแต฽ละคน44 

อนึ่ง ข฾อสังเกตสําคัญประการสําหรับวงการเพลงลูกทุ฽ง คือกลุ฽มทุนที่ทําเทปคาสเซท
กับกลุ฽มทุนที่ทําวงดนตรีลูกทุ฽งในยุคนั้น ยังคงเป็นทุนคนละกลุ฽มเช฽นเดียวกับในยุคแผ฽นเสียง45       
โดยนักร฾องลูกทุ฽งก็ยังสามารถตั้งวงดนตรีได฾เองหรือสามารถที่จะรับการสนับสนุนในการตั้งวงดนตรี    
กับนายทุนอ่ืนๆได฾ ตรงกันข฾ามกับวงการเพลงสตริงที่ค฽ายเพลงเป็นผู฾ควบคุมการทํางานทั้งหมด      
ของศิลปินรวมถึงการแสดงสดด฾วย  

อนึ่ง สําหรับงานวิจัยนี้ แม฾จะได฾แสดงให฾เห็นว฽า ค฽ายเพลงได฾นําพากระบวนการ     
ผลิตเพลงเข฾าสู฽ระบบทุนนิยม จนก฽อให฾เกิดโครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจที่ไม฽เท฽าเทียมขึ้นดังกล฽าว 
แต฽ประเด็นของงานนี้ ไม฽ใช฽การตําหนิหรือกล฽าวหาว฽านายทุนในฐานะปใจเจกบุคคลไม฽ดี แต฽ต฾องการ
ชี้ให฾เห็นโครงสร฾างที่อาจนําไปสู฽การได฾เปรียบเสียเปรียบในภาพรวม ซึ่งนายทุนเองก็เป็นตัวแสดงหนึ่ง
ภายใต฾โครงสร฾างดังกล฽าวที่ต฾องต฽อสู฾เพ่ือความอยู฽รอด ซึ่งพบว฽า การลงทุนสร฾างค฽ายเพลงของนายทุน
ในระยะแรกก็มีความเสี่ยงไม฽น฾อยต฽อการขาดทุน เนื่องจากต฾องเผชิญปใญหาต฽างๆ เป็นจํานวนมาก     
อีกทั้งระบบค฽ายเพลงดังกล฽าวยังเป็นตัวจักรสําคัญต฽อการพัฒนาของวงการเพลงไทยที่ต฾องอาศัยเงิน

                                           
43 บุญเลิศ ช฾างใหญ฽, “ศรชัย เมฆวิเชียร เปิดใจ 10 ปีบนถนนลูกทุ฽ง”, มติชนรายวัน (13 มกราคม 2529): 13. อ฾างถึงใน 

เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 297. 
44 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 295. 
45 ฉกาจ ราชบุรี, “ประวัติศาสตรแธุรกิจเพลงลูกทุ฽งไทย พ.ศ.2507-2535,” หน฾า 146. 
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ลงทุนอย฽างขาดไม฽ได฾ งานวิจัยนี้จึงไม฽ได฾มีความประสงคแที่จะต฽อต฾านหรือล฾มล฾างระบบ แต฽ผู฾วิจัย      
เห็นด฾วยกับข฾อเสนอของนิติพงษแ ห฽อนาค ที่ว฽า สิ่งสําคัญกว฽าการต฽อต฾านหรือล฾มล฾างระบบ คือการ
ชี้ให฾เห็นโครงสร฾างที่เป็นอยู฽ เพ่ือให฾ผู฾ที่เกี่ยวข฾องรู฾จักวางแผนเพ่ือสร฾างข฾อได฾เปรียบแก฽ตนภายใต฾
โครงสร฾างดังกล฽าวมากกว฽า46 

ที่กล฽าวมาทั้งหมดในส฽วนนี้ ได฾แสดงให฾เห็นว฽า ในยุคนี้ ฝุายทุนได฾เข฾ามาเป็นผู฾ควบคุม
กระบวนการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายผลงานเพลงอย฽างครบวงจร อันส฽งผลให฾ฝุายทุนหรือ      
ค฽ายเพลงใหญ฽เป็นผู฾มีอํานาจควบคุมวงการเพลง ซึ่งหมายถึงการควบคุมวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง
ในภาพรวมอีกด฾วย ส฽วนต฽อไปจะเป็นการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมการเมือง การต฽อสู฾
ทางวาทกรรม ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

 
4.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรม ในวัฒนธรรมเพลง       
ไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

 ทศวรรษ 2520 เป็นยุคที่เกิดแนวเพลงไทยสากลแนวใหม฽ คือเพลงสตริง ซึ่งเพลงแนวใหม฽นี้ 
ได฾รับความนิยมในกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งกลุ฽มวัยรุ฽นในเมือง ที่มีภาพลักษณแทันสมัย     
เพลงสตริงที่เกิดขึ้นใหม฽ดังกล฽าวจึงมีภาพลักษณแหรือตําแหน฽งแห฽งที่ที่ทันสมัยในสังคมไทย ส฽วน      
เพลงลูกทุ฽งในยุคนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงในหลายด฾าน โดยในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 เพลงลูกทุ฽งยังคง
ได฾รับความนิยมอย฽างสูง มียอดการจําหน฽ายเทปเกินล฾านตลับ เช฽น ผลงานเพลงชุดความรักเหมือนยาขม      
ของสายัณหแ สัญญา และผลงานเพลงชุดหนุ฽มนาข฾าวสาวนาเกลือ ด฾วยเหตุนี้ แม฾ภาพลักษณแของ     
เพลงลูกทุ฽งจะยังคงดูไม฽ทันสมัย และยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มประชาชนระดับล฽างและคนต฽างจังหวัด แต฽ก็เป็น
แนวเพลงที่มีมูลค฽าสูงในทางตลาดที่ยังคงทําให฾ผู฾ผลิตเพลงให฾ความสนใจ เพียงแต฽ค฽ายเพลงรายใหม฽     
ที่เกิดขึ้นอาจไม฽ถนัดผลิตเพลงลูกทุ฽งจึงยังคงไม฽ผลิตเพลงลูกทุ฽งในช฽วงแรก ทั้งนี้ ฐานะตําแหน฽งของ
เพลงลูกทุ฽งในยุคนี้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย฽างสําคัญถึงสามครั้ง ครั้งแรกคือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น
จากการเปลี่ยนภาพลักษณแของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ที่ทําให฾เกิดการยอมรับเพลงลูกทุ฽งในวงกว฾าง แม฾จะ
เป็นการยอมรับเฉพาะกล฽าวคือ ยอมรับเฉพาะตัวพุ฽มพวง ดวงจันทรแ เพียงเท฽านั้น โดยไม฽ได฾         
หมายรวมถึงศิลปินลูกทุ฽งรายอ่ืน อย฽างไรก็ตาม การยอมรับในตัวพุ฽มพวง ก็เป็นแรงกระตุ฾นให฾ผู฾คน     
ในทุกชนชั้นหันมาให฾ความสนใจเพลงลูกทุ฽งและยอมรับเพลงลูกทุ฽งมากขึ้น การเปลี่ยนแปลงฐานะ
ตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽งครั้งต฽อมา คือการมอบรางวัลศิลปินแห฽งชาติในสาขาเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งถือเป็นการ
ยกฐานะศิลปินเพลงลูกทุ฽งให฾ทัดเทียมกับศิลปินเพลงแนวอ่ืน โดยเฉพาะอย฽างยิ่งศิลปินเพลงลูกกรุง 

                                           
46 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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และการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽งครั้งที่สามก็เกิดขึ้นโดยรัฐเช฽นเดียวกัน คือการ     
จัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทยขึ้นทั้ง 2 ครั้ง เป็นการยกระดับเพลงลูกทุ฽งให฾เป็นวัฒนธรรมแห฽งชาติ
ที่ควรค฽าแก฽การยกย฽อง ซึ่งเป็นการสร฾างให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงในฐานะตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽ง    
อย฽างสําคัญ จากเดิมที่เคยเป็นวัฒนธรรมท฾องถิ่นพ้ืนบ฾านของประชาชน ขยับขึ้นมาเป็นวัฒนธรรม
ระดับชาติ ซึ่งพบว฽า หลังจากการจัดงานดังกล฽าว เพลงลูกทุ฽งก็ได฾รับการยอมรับ ได฾รับความสนใจ    
และเริ่มกระเตื้องขึ้นเป็นลําดับ จนขยับขึ้นมาเป็นเพลงแนวหลักอีกครั้งในยุคต฽อมา (หลัง พ.ศ.2535 
เป็นต฾นมา) 
 สําหรับเพลงเพ่ือชีวิต ก็ได฾เปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งอย฽างยิ่ง จากเพลงที่ท฾าทายและเป็น
ศัตรูกับอํานาจรัฐ เปลี่ยนมาเป็นเพลงแนวหนึ่งในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพลง ที่แม฾จะยังคงรักษา
วัฒนธรรมการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอยู฽  แต฽ก็ลดระดับลงมา อีกทั้งบางเพลงยังมีเนื้อหาสาระ   
ที่สอดคล฾องกับนโยบายของรัฐจนกระทั่งถูกรัฐดึงไปเป็นพวก เช฽น ในกรณีของเพลงเมดอินไทยแลนดแ 
ของวงคาราบาว ที่สอดคล฾องกับนโยบายของรัฐ และวงคาราบาวก็ถูกดึงเข฾าไปร฽วมมือกับรัฐในการ
เผยแพร฽อุดมการณแอยู฽ในช฽วงระยะเวลาหนึ่ง อย฽างไรก็ตาม เพลงเพ่ือชีวิตก็ไม฽ได฾คล฾อยตามอํานาจรัฐ
ทั้งหมด เมื่อแนวความคิดไม฽ตรงกัน วงดนตรีเพ่ือชีวิตเช฽นวงคาราบาวก็ยุติการร฽วมมือกับฝุายรัฐ     
และยังคงมีการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองต฽อไปโดยฐานผู฾ฟใงเปลี่ยนจากปใญญาชนในเมือง ไปเป็น
กลุ฽มวัยรุ฽นและผู฾ใช฾แรงงาน  
 ในส฽วนของเนื้อหาสาระในบทเพลง สําหรับเพลงลูกทุ฽ง ได฾ลดระดับการวิพากษแวิจารณแสังคม
การเมืองลงไปอย฽างเห็นได฾ชัด โดยเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ฽งมีลักษณะคล฾อยตามวาทกรรมของรัฐ
มากขึ้น โดยเป็นการบรรยายภาพความทุกขแยาก การย฾ายถิ่นเข฾าเมืองหลวงเพ่ือหางานทําซึ่ งเป็นไป    
ในลักษณะของการยอมรับสถานะที่ต่ําต฾อยของตนมากกว฽าการวิพากษแวิจารณแหรือเรียกร฾องให฾เกิดการ
ต฽อสู฾ ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตแม฾ได฾ลดระดับการวิพากษแวิจารณแลงมาค฽อนข฾างมาก แต฽ก็ยังคงไม฽ละทิ้ง
วัฒนธรรมการวิพากษแวิจารณแ ส฽วนเพลงสตริง พบว฽า เนื้อหาค฽อนข฾างเน฾นหนักไปในเรื่องของความรัก 
แต฽ก็พบเพลงที่มีเนื้อหาที่สะท฾อนปใญหาของสังคม และเพลงที่มีเนื้อหารุนแรง โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง
เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงร็อก ที่เกิดขึ้นในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 เป็นต฾นมา  

นอกเหนือจากนั้น ในส฽วนของฐานะตําแหน฽งของแนวเพลง เพลงสตริงที่เกิดใหม฽ ถื อว฽า     
เป็นแนวเพลงที่ทันสมัย เป็นที่นิยมในกลุ฽มวัยรุ฽น แม฾อาจไม฽เป็นที่พอใจของผู฾ใหญ฽จํานวนหนึ่ง แต฽ก็      
ไม฽ถึงกับเป็นการกีดกันในแง฽ของการเหยียดหยามไม฽ยอมรับแนวเพลง ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิต        
ซึ่งกลับมาได฾รับความนิยมอีกครั้ง แต฽ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงจากยุคก฽อนหน฾าทั้งในส฽วนของดนตรี    
และในส฽วนของเนื้อหาที่มีการปรับให฾ฟใงง฽ายโดยการรับเอาวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งเข฾าไปผสมผสาน     
จนได฾รับความนิยมแพร฽หลาย แต฽ก็ยังคงเนื้อหาของการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองไว฾ได฾          
อย฽างน฽าสนใจ และยังคงเป็นแนวเพลงที่ได฾รับการยอมรับว฽ามีศักดิ์ศรี เนื่องจากมีที่มาจากการต฽อสู฾   
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เพ่ือความเป็นธรรมในสังคม และตัวศิลปินเองก็เป็นผู฾มีการศึกษา ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งยังคง             
มีภาพลักษณแของชนบท ทั้งที่เป็นเพลงที่มีผู฾ฟใงจํานวนมากที่สุด กระทั่งรัฐยื่นมือเข฾ามาให฾การช฽วยเหลือ
โดยการยกฐานะเพลงลูกทุ฽งขึ้นเป็นวัฒนธรรมของชาติ 

ในยุคนี้ รัฐแสดงบทบาทน฾อยลงในส฽วนของการผลิตหรือการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง 
แต฽รัฐได฾แสดงบทบาทอย฽างสําคัญต฽อการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งของแนวเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง 
การหันมาให฾การสนับสนุนเพลงลูกทุ฽ง โดยการยกเพลงลูกทุ฽งให฾เป็นวัฒนธรรมอันดีของชาติ ทั้งที่
ปรากฏให฾เห็นจากการมอบรางวัลศิลปินแห฽งชาติในสาขาเพลงลูกทุ฽ง การจัดงานกึ่งศตวรรษเพลง    
ลูกทุ฽งไทยทั้ง 2 ครั้ง และการจัดงานเกี่ยวกับเพลงลูกทุ฽งอ่ืนๆ อันเป็นการแสดงให฾เห็นว฽า ในด฾านหนึ่ ง 
รัฐไม฽อาจปฏิเสธพลังของฐานผู฾ฟใงจํานวนมากของเพลงลูกทุ฽ง จึงต฾องดึงเข฾ามาเป็นฝุายตน ส฽วนใน      
อีกด฾านหนึ่ง ก็ได฾สะท฾อนให฾เห็นว฽า เพลงลูกทุ฽งได฾ยอมรับเอาวาทกรรมความคิดของฝุายรัฐเข฾ามาเป็น
วาทกรรมหลักของเนื้อหาในบทเพลง จนกลายไปเป็นพวกเดียวกันกับอํานาจรัฐโดยปริยาย  

ทั้งนี้ ในประเด็นดังกล฽าวยังต฾องถกเถียงกันต฽อไปว฽า การยกย฽องเพลงลูกทุ฽งของฝุายรัฐ       
เป็นการสะท฾อนการยอมรับอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชนในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งเป็นการ
สะท฾อนอํานาจของประชาชนและการพัฒนาประชาธิปไตย หรือเป็นเพียงแค฽การดึงฐานมวลชนเข฾ามา
เป็นพวกเพ่ือประโยชนแในการสร฾างอํานาจการครองความจ฾าวเหนือสังคม โดยยังไม฽อาจเรียกได฾ว฽า
ประชาชนได฾รับการยอมรับและมีอํานาจแท฾จริงภายใต฾ระบอบการเมืองประชาธิปไตย ประเด็นเหล฽านี้
จะได฾วิเคราะหแทั้งในบทนี้และบทต฽อๆ ไป  

4.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
 การเกิดขึ้นของแนวเพลงใหม฽และการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในแนวเพลงเดิมที่มีอยู฽ โดยเฉพาะ
เพลงลูกทุ฽งและเพลงเพื่อชีวิต ส฽งผลอย฽างสําคัญต฽อการเปลี่ยนแปลงภาพลักษณแและฐานะตําแหน฽งของ
แนวเพลง ตลอดจนภาพลักษณแของกลุ฽มผู฾ฟใงที่ยึดโยงอยู฽กับแนวเพลงดังกล฽าว แน฽นอนที่สุด ความชอบ
หรือการเลือกฟใงเพลงแนวใดแนวหนึ่งเป็นเรื่องของรสนิยม อย฽างไรก็ตาม รสนิยมเป็นเพียงส฽วนหนึ่ง 
อีกทั้งที่มาของรสนิยมก็มีความเกี่ยวข฾องกับฐานทางเศรษฐกิจสังคมของผู฾ฟใง ฐานทางเศรษฐกิจสังคม
ของผู฾ฟใงจึงมีความเก่ียวข฾องสําคัญต฽อการเลือกเสพเพลงของประชาชน ซึ่งความแตกต฽างทางวัฒนธรรม
ดังกล฽าวนี้ สะท฾อนให฾ความสัมพันธแทางอํานาจทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง              
ที่มีความแตกต฽างกัน อันเป็นความแตกต฽างที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงเอง และที่สะท฾อนไปสู฽ ฐานะ
อํานาจของกลุ฽มผู฾ฟใง ในส฽วนนี้จะเป็นการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจที่สะท฾อนให฾เห็นผ฽านฐานะ
ตําแหน฽งของแนวเพลงดังกล฽าว 
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  4.3.1.1 เพลงสตริงกับภาพลักษณ์ทันสมัยและการเป็นแนวเพลงของคนรุ่นใหม่ 
  เพลงสตริงที่พัฒนาขึ้นตั้งแต฽ช฽วงปลายทศวรรษ 2510 จนได฾รับความนิยมอย฽างสูง   
ในทศวรรษ 2520 สร฾างความตื่นตัวให฾กลุ฽มคนรุ฽นใหม฽หันมาฟใงเพลงไทยสากลมากขึ้น และกลุ฽มวัยรุ฽น
หรือคนรุ฽นใหม฽นี้เองได฾กลายเป็นกลุ฽มผู฾ฟใงหลักของแนวเพลงสตริง ซึ่งแนวเพลงดังกล฽าวนี้ก็มีพัฒนา
เรื่อยมาให฾สามารถตอบสนองต฽อกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽รุ฽นต฽อๆ มาได฾กระทั่งถึงปใจจุบัน นอกจากนั้น        
เพลงสตริงซึ่งมีภาพลักษณแที่ทันสมัย และมีความหลากหลายในตัวเองก็ยังคงสามารถดึงให฾ผู฾คน
หลากหลายหันมาให฾ความสนใจได฾ ทั้งนี้ แม฾กลุ฽มผู฾ฟใงหลักจะเป็นกลุ฽มวัยรุ฽น แต฽เพลงสตริงจํานวนมาก
ก็มีผู฾ฟใงหลากหลาย ซึ่งการเสพเพลงสตริงสามารถสร฾างภาพลักษณแที่ทันสมัยให฾แก฽กลุ฽มผู฾ฟใงอีกด฾วย 
การยอมรับในภาพลักษณแดังกล฽าวจึงเป็นการดึงดูดผู฾คนให฾หันมาฟใงเพลงสตริง โดยผู฾เกี่ยวข฾องต฽างๆ 
เช฽น ผู฾ผลิตสินค฾าที่จะใช฾เพลงเป็นสื่อในการโฆษณา นักจัดรายการวิทยุ ก็ให฾ความสนใจและสนับสนุน
เพลงสตริง เพลงสตริงจึงสามารถปรากฏผ฽านสื่อกระแสหลักได฾อย฽างภาคภูมิ ในขณะที่เพลงแนวอ่ืนๆ 
ยังไม฽ได฾รับการยอมรับในสื่อกระแสหลักมากนัก โดยเฉพาะเพลงเพ่ือชีวิตในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 
พบว฽า ไม฽เป็นที่สนใจของนักจัดรายการหรือผู฾ผลิตเพลงและปฏิเสธการเปิดเพลงเพ่ือชีวิตในรายการ
ของตน ดังคํากล฽าวของกีรติ พรหมสาขา ณ สกลนครหรือเขียว คาราบาว ดังนี้  

“ในช฽วงแรกเป็นช฽วงของการต฽อสู฾ เนื่องจากเราโดนปฏิเสธเยอะ เขามองว฽าเพลงเรา

เป็นซ฾ายจะไปขายใคร จะให฾ออกอากาศไปหานักจัดรายการเขาก็ไม฽กล฾า เขาปฏิเสธเราตลอด”47 
 

เช฽นเดียวกันกับในกรณีของเพลงลูกทุ฽งที่ยังคงไม฽ได฾รับการยอมรับมากนักใน       
เมืองหลวง แม฾ความแตกต฽างในการเลือกใช฾คลื่นวิทยุในระบบเอเอ็มในต฽างจังหวัด กับการเลือกใ ช฾
ระบบเอฟเอ็มในเมือง จะเกิดขึ้นจากข฾อจํากัดของตัวคลื่น กล฽าวคือ คลื่นเอฟเอ็มแม฾จะฟใงชัดเจนกว฽า
แต฽ก็กระจายเสียงออกไปได฾ในระยะทางจํากัด จึงเป็นระบบคลื่นที่นิยมใช฾ในเมืองโดยเพลงที่เผยแพร฽
ผ฽านคลื่นดังกล฽าวคือเพลงแนวสตริงซึ่งกลุ฽มผู฾ฟใงอยู฽ในเมือง ส฽วนคลื่นเอเอ็ม แม฾เสียงอาจไม฽ชัดเท฽าคลื่น
ในระบบเอฟเอ็มแต฽ก็สามารถกระจายเสียงออกไปได฾เป็นระยะทางไกล โดยเพลงที่เผยแพร฽ผ฽านคลื่น
ดังกล฽าวส฽วนใหญ฽คือเพลงลูกทุ฽งซึ่งกลุ฽มผู฾ฟใงอยู฽ในต฽างจังหวัด อย฽างไรก็ตาม พบว฽า การเปิดเพลงลูกทุ฽ง
ผ฽านคลื่นเอฟเอ็มในเมืองก็กลายเป็นสิ่งที่ผู฾ฟใงเพลงในเมืองบางกลุ฽มรับไม฽ได฾ จนถึงขั้นมีการโทรศัพทแ
เข฾ามาต฽อว฽านักจัดรายการ48 แสดงให฾เห็นว฽า การแบ฽งแยกทางวัฒนธรรมเพลงระหว฽างคนเมือง     
และคนต฽างจังหวัดเกิดขึ้นและดํารงอยู฽ อีกทั้งการแบ฽งแยกระหว฽างคลื่นเอฟเอ็มของคนเมืองกับ      
คลื่นเอเอ็มของคนต฽างจังหวัดก็ไม฽ได฾เป็นการแบ฽งแยกที่เกิดขึ้นจากเทคโนโลยีเท฽านั้น แต฽มีเรื่องของการ

                                           
47 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
48 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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แบ฽งแยกทางวัฒนธรรมเข฾ามาเกี่ยวข฾องด฾วย โดยในยุคก฽อนหน฾า เพลงที่ได฾ รับการยอมรับให฾เปิดใน   
คลื่นเอฟเอ็มคือเพลงลูกกรุง เพลงสตริงคอมโบ เรื่อยมาจนถึงเพลงวัยรุ฽นที่ผลิตโดยค฽ายแกรมมี่ฯ    
และอารแเอสฯ ที่ได฾รับความนิยมมากขึ้นตั้งแต฽ยุคปลายทศวรรษ 2520  

การเกิดขึ้นของเพลงสตริงเองก็พบว฽า ได฾ก฽อให฾เกิดความขัดแย฾งกับนักอนุรักษแนิยม          
ที่รับไม฽ได฾กับวิธีการร฾องเพลงแบบใหม฽ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งผลงานเพลงของวงชาตรีที่ถือว฽าเป็นการ
บุกเบิกเพลงสตริงแนวใหม฽ และเป็นวงดนตรีที่ส฽งอิทธิพลทางแนวเพลงไปสู฽ศิลปินเพลงสตริงรุ฽นต฽อมา 
เช฽น รอยัลสไปรทแ อินโนเซ฾นทแ แมคอินทอช เป็นต฾น โดยวงชาตรีมีชื่อเสียงโด฽งดังมากและกลายเป็น    
วงดนตรีขวัญใจวัยรุ฽นในยุคนั้น แต฽ก็สร฾างความไม฽พอใจแก฽นักอนุรักษแนิยมที่ตําหนิว฽าเป็นการร฾องเพลง   
ที่ทําให฾ภาษาไทยวิบัติ ออกเสียงร฾องไม฽ชัดเจน เช฽น คําว฽า “จิตใจ” ออกเสียงเป็น “ฉิดไช”เป็นต฾น แต฽เพลง
แนวดังกล฽าวกลับเป็นที่นิยมในกลุ฽มวัยรุ฽นในสมัยนั้นเป็นอย฽างมาก49 แนวเพลงสตริงจึงมีภาพลักษณแ
เป็นตัวแทนของคนรุ฽นใหม฽มาตั้งแต฽จุดเริ่มต฾น 

ทั้งนี้ นอกจากเพลงรักซึ่งเป็นเนื้อหาส฽วนใหญ฽ของเพลงสตริงวัยรุ฽น พบว฽ายังมี      
เพลงสตริงอีกแนวหนึ่งที่เป็นการสะท฾อนอารมณแรู฾สึกในอีกทางหนึ่งของคนรุ฽นใหม฽หรือกลุ฽มวัยรุ฽น 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งความรู฾สึกต฽อต฾านสังคม คือเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อก ที่ปรากฏ ให฾เห็นในช฽วง
ทศวรรษ 2520 เป็นต฾นมา แต฽ไม฽ค฽อยเป็นที่นิยมเนื่องจากเพลงแนวดังกล฽าวไม฽มีการโปรโมทผ฽าน     
สื่อหลัก ทั้งนี้ ศิลปินเพลงแนวดังกล฽าวที่เป็นที่รู฾จักมีชื่อเสียง คือ พราย ปฐมพร ปฐมพร ซึ่งออกผลงาน
เพลงชุดแรกในชุดไม฽ได฾มามือเปล฽า โดยมีค฽ายรถไฟดนตรีเป็นผู฾โปรโมทให฾ ซึ่งปรากฏว฽าเพลง          
ไม฽ได฾มามือเปล฽าได฾รับความนิยมอย฽างมาก อย฽างไรก็ตาม ผลงานเพลงดังกล฽าวเป็นผลงานเพลงที่ผลิต
โดยค฽ายเพลงเพ่ือเน฾นด฾านการตลาดโดยไม฽ได฾เป็นเพลงที่ปฐมพรต฾องการนําเสนอ แต฽ต฾องยอมผลิต
ให฾กับค฽ายเพลงเพ่ือแลกกับการโปรโมทเพลง50 ซึ่งหลังจากนั้นปฐมพรก็ไม฽ได฾ร฽วมมือกับค฽ายเพลง
ดังกล฽าวอีก แต฽เน฾นผลิตผลงานเพลงของตนเองและเสนอกับค฽ายเพลงขนาดเล็กที่มีความสนใจงาน   
ของเขา โดยผลงานเพลงของปฐมพรสร฾างความสนใจจากกลุ฽มวัยรุ฽นได฾เป็นจํานวนมาก ทั้งนี้ เนื้อหา
ของเพลงของพรายพบว฽ามีความรุนแรงเป็นอย฽างยิ่ง อันเป็นลักษณะของเพลงแนวดังกล฽าวซึ่งมีกําเนิด
มาจากเพลงของวัฒนธรรมต฽อต฾าน (Counter – Culture) ของกลุ฽มเคลื่อนไหวใต฾ดินที่เกิดขึ้น
แพร฽หลายทั่วโลกในช฽วงคริสตแทศวรรษท่ี 1960 โดยการเคลื่อนไหวดังกล฽าวเป็นไปเพ่ือเรียกร฾องให฾เกิด
การเปลี่ยนแปลงรูปแบบต฽างๆ ในสังคมที่กลุ฽มวัยรุ฽นเห็นว฽าเป็นการกดขี่ จึงได฾กระทําตัวต฽อต฾านท฾าทาย

                                           
49 บอน บรเพ็ด. “แฟนฉัน-รักคร้ังแรก-อธษิฐานรัก” เพลง“ชาตรี”ที่อยู฽เหนอืกาลเวลา. 
50 นันทสิทธิ์ กิตติวรากูล, “การวิเคราะหแลักษณะการสร฾างสรรคแของศิลปินเพลงแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค,” (วิทยานิพนธแ

ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาสื่อสารมวลชน ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลยั, 2544), 
หน฾า 141. 
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และเป็นกบฏต฽อสังคม51 แต฽ด฾วยข฾อจํากัดด฾านเงินทุนและแนวเพลงไม฽เป็นที่ต฾องการของตลาดเพลง   
ในแนวนี้จึงมีกลุ฽มผู฾ฟใงในวงแคบ ไม฽เป็นที่สนใจของค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ อีกท้ังไม฽อาจเป็นอาชีพเลี้ยงตัว
แก฽ศิลปินเพลงได฾ ผู฾ที่ผลิตเพลงแนวดังกล฽าวจึงทําด฾วยความรักมากกว฽าเพ่ือเหตุผลเชิงธุรกิจ โดยพบว฽า
ในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ซึ่งเป็นยุคที่เกิดกระแสเรียกร฾องสิทธิ เสรีภาพ ซึ่งส฽งผลมาถึงวงการเพลง 
จนวงการเพลงใต฾ดินคึกคักอีกครั้งหนึ่ง ก็พบว฽ามีเพลงแนวโปรเกรสสีฟร็อกเกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก 52 
แต฽ก็ยังคงได฾รับความนิยมจํากัด 

 
 4.3.1.2 การเปลี่ยนสถานะของเพลงเพื่อชีวิตจากเพลงต่อต้านอ านาจรัฐมาเป็น

เพลงประชานิยม และการปรับตัวของเพลงเพื่อชีวิตเพื่อขยายฐานผู้ฟังและการอยู่รอดในเชิงธุรกิจ 
เพลงเพ่ือชีวิตถูกกีดกันอย฽างหนักในช฽วงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งเป็นช฽วง

ระยะเวลาที่ทําให฾เพลงเพื่อชีวิตหายไปจากพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลกระแสะหลัก และกลาย
ไปเป็นเพลงต฽อต฾านอํานาจรัฐ กระทั่งเมื่อเหตุการณแทางการเมืองเริ่มคลี่คลายลงจึงได฾เกิดวงดนตรี     
เพ่ือชีวิตขึ้นใหม฽ และวงดนตรีเพ่ือชีวิตกลุ฽มเดิมก็ได฾เดินทางออกจากปุาและเข฾าสู฽วงการเพลงอีกครั้ง 
โดยการกลับมาใหม฽ของเพลงเพ่ือชีวิตในครั้งนี้ ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงในส฽วนของฐานะตําแหน฽ง      
ของแนวเพลง จากการเป็นเพลงปฏิวัติต฽อต฾านอํานาจรัฐ ที่มุ฽งปะทะกับอํานาจรั ฐ ลดระดับมาเป็น   
เพลงที่วิพากษแวิจารณแหรือนําเสนอปใญหาต฽างๆ ในสังคม หรือหากมีการวิพากษแวิจารณแการเมืองก็เป็น
การวิพากษแวิจารณแโดยไม฽ได฾ปะทะกับรัฐหรือระบบ แต฽เป็นการวิพากษแวิจารณแเป็นรายประเด็น 
นอกจากนั้น เพลงเพ่ือชีวิตก็ได฾สร฾างตําแหน฽งใหม฽แก฽แนวเพลง คือ ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลง ทั้งในด฾าน
ดนตรี วิธีการนําเสนอ ตลอดจนเนื้อหาสาระ จนมีสถานะเป็นแนวเพลงประชานิยมอีกกระแสหนึ่ง     
ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่ได฾เข฾าสู฽ยุคอุตสาหกรรมเพลง โดยวงดนตรีที่มีบทบาทสําคัญ
คือวงคาราบาว 

ทั้งนี้ ภายหลังจากเดินทางออกจากปุา ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในกลุ฽มเดิมได฾ปรากฏตัว
ต฽อสาธารณชนอย฽างเป็นทางการในการแสดงคอนเสิรแต “Forget me not Concert for Unicef” 
เมื่อวันที่ 19 มิถุนายน 2525 ณ หอประชุมใหญ฽ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ53 ในการแสดงดังกล฽าว    
วงดนตรีที่ได฾เป็นวงเปิดงาน คือวงคาราวาน ซึ่งได฾เปิดตัวด฾วยเพลงคนกับควาย ซึ่งเป็นเพลงเก฽าของวง 
ตามด฾วยเพลงคืนรัง ซึ่งเป็นผลงานเพลงใหม฽ แสดงถึงการออกจากปุาและการกลับมาอีกครั้งของ       

                                           
51 Sadie. S., The New Groove Dictionary of Music and Musicians 15 (London: Macmillan Press, 5th ed., 

1987), p.116. อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 11. 
52 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 273. 
53 STILLWATER. คาราวาน...คืนรัง [ออนไลนแ]. 2550. แหล฽งข฾อมูล: 

http://www.oknation.net/blog/STILLWATER/2008/09/07/entry-1 [2สิงหาคม 2557] 
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วงและของเพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งในครั้งนั้น ได฾มีการบันทึกเทปของวงคาราวาน โดยใช฾ชื่ออัลบั้มว฽า 
“Caravan in Concert for Unicef” ไว฾อีกด฾วย นอกจากนั้นวงคาราวานยังได฾ออกรายการโทรทัศนแ
ยอดฮิตในขณะนั้น คือรายการประตูดวง ที่มักจะมีศิลปินเพลงมาร฾องเพลงเปิดรายการ ซึ่งการออก
รายการโทรทัศนแในครั้งนั้น ก็ถือเป็นครั้งแรกๆ ที่ผู฾ฟใงได฾เห็นน฾าหงา สุรชัย จันทิมาธร อย฽างชัดเจน   
ผ฽านจอโทรทัศนแ 

การกลับมาปรากฏตัวอีกครั้งของวงคาราวานทั้งในเวทีการแสดงและในสื่อโทรทัศนแ 
เป็นการแสดงให฾เห็นการกลับมาอีกครั้งของเพลงเพ่ือชีวิตที่ได฾เปลี่ยนแปลงสถานะของตนเสียใหม฽     
จากเพลงต฾องห฾ามมาเป็นเพลงสมัยนิยม ทั้งนี้ พบว฽า ในช฽วงแรกที่วงคาราวานกลับมามีผลงาน และมี
การเปิดเพลงคาราวาน ผู฾ฟใงเพลงบางคนยังมีการทักท฾วง เช฽นคํากล฽าวที่ว฽า “ท้าไมเปิดเพลงพวกปลุกระดม

นิยมคอมมิวนิตส์แบบนี้ละ ไม่กลัวต้ารวจจับหรือ” เมื่อมีผู฾ฟใงคนหนึ่งเปิดเพลงคาราวานและมีเพ่ือนบ฾าน
แสดงความคิดเห็นในลักษณะดังกล฽าว แสดงให฾เห็นว฽า ในสายตาของคนท่ัวไป ก็ยังคงติดภาพลักษณแว฽า
เพลงเพ่ือชีวิตยังเป็นเพลงต฾องห฾าม อย฽างไรก็ตาม ในเมื่อวงคาราวานได฾กลับมาปรากฏตัวอีกครั้ง      
ทั้งบนเวทีการแสดงและในจอโทรทัศนแ ผู฾ฟใงคนดังกล฽าวจึงไม฽เกรงกลัวอีกต฽อไปที่จะหาซื้อเทปเพลงชุด 
“Caravan in Concert for Unicef” ของคาราวานมาเปิดฟใงที่บ฾านของตน ดังคํากล฽าวที่ว฽า “และแล้ว

คาสเส็ท Caravan in Concert for Unicef จึงถูกผมเคลื่อนย้ายจากแผงเทปมาอยู่ในบ้านผมโดยไม่ต้องกลัวต้ารวจ

จับแล้ว เพราะในเมื่อยังเห็นออกทีวีได้เลย”54 
วงคาราบาว เป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่สร฾างความแตกต฽างจากวงดนตรีเพ่ือชีวิต       

ก฽อนหน฾า โดยการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดง จากเดิมวงดนตรีเพ่ือชีวิตทําการแสดงในลักษณะ
เพลงโฟลแคซองที่เรียบง฽าย มาเป็นการแสดงที่ซับซ฾อนแบบวงสตริงคอมโบ ซึ่งมีเครื่องดนตรีมากชิ้น 
และมีการใช฾ระบบแสงสีเสียงประกอบการแสดง ซึ่งต฾องใช฾เงินทุนจํานวนมากในการตั้งวงดนตรี     
และสําหรับการแสดงในแต฽ละครั้ง ทั้งนี้ จึงอาจกล฽าวได฾ว฽า วงดนตรีคาราบาว เป็นวงดนตรีแรกที่นํา
เพลงเพื่อชีวิตเข฾าสู฽อุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม  

ผลงานเพลงของคาราบาวที่เริ่มมีชื่อเสียงจากเพลงชุดวณิพก ซึ่งเป็นผลงานเพลงชุด    
ที่ 3 จนกระทั่งผลงานเพลงชุดที่ 5 คือชุดเมดอินไทยแลนดแ ได฾รับความนิยมอย฽างสูงยิ่ง ส฽งผลให฾     
เพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยนแปลงสถานะจากผลงานเพลงที่มี “ฐานที่มั่น” อยู฽เฉพาะภายในรั้วมหาวิทยาลัย
โดยยึดโยงอยู฽กับกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นนักศึกษาหัวก฾าวหน฾ามาเป็นแนวเพลงที่เป็นที่นิยมทั่วไปทั้งประเทศ    
ซึ่งความสําเร็จของงานเพลงดังกล฽าว ในด฾านหนึ่งคือ การประสบความสําเร็จในทางธุรกิจของ           
วงคาราบาว ส฽วนในอีกด฾านหนึ่งคือการสร฾างที่ยืนใหม฽แก฽เพลงเพ่ือชีวิตในสังคมไทย อันส฽งผลให฾เกิด
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตตามมาอีกเป็นจํานวนมาก อีกทั้งศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคก฽อนหน฾าก็ได฾หวน

                                           
54 เร่ืองเดียวกัน. 
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กลับมาสู฽วงการอีกครั้งหนึ่ง เพียงแต฽เป็นการกลับมาภายใต฾วงการธุรกิจเพลง ไม฽ใช฽ภายใต฾ของ
สถานการณแการต฽อสู฾ทางการเมืองอย฽างที่เคยเป็นมา55 

ผลงานชุดเมดอินไทยแลนดแ ของคาราบาว สร฾างมิติใหม฽แก฽วงการเพลงไทย ถือเป็น
การสร฾างประวัติศาสตรแอันมีแง฽มุมน฽าพิจารณาสองประการ ได฾แก฽ ประการแรก คือความสําเร็จในการ
เปิดแนวรุกของเพลงเพ่ือชีวิตให฾มีที่อยู฽ที่ยืนในสังคม และประการที่สอง คือผลสํา เร็จในเชิงธุรกิจของ
คาราบาวด฾วยรูปแบบทางดนตรีที่คึกคัก เร฾าใจ แฝงความสนุกสนาน เนื้อหาของเพลงที่ประนีประนอม
มากขึ้น สอดคล฾องกับอารมณแความรู฾สึกของผู฾คนร฽วมสมัย ผลงานเพลงดังกล฽าวจึงมียอดขายทะลุ    
หลักล฾านทําให฾เพลงในแนวสะท฾อนสังคมได฾รับการยอมรับในวงกว฾างอย฽างจริงจังจากเดิมที่ฟใงกัน      
ในหมู฽นักศึกษาปใญญาชนและส฽งผลให฾เพลงเพ่ือชีวิตไม฽ใช฽ความแปลกหน฾าของสังคมอีกต฽อไป อีกทั้ง    
ยังได฾ยกระดับขึ้นจากการเป็นเพลง “ใต฾ดิน” มาเป็นเพลงที่มีการเผยแพร฽โฆษณาตามสื่อต฽างๆ 
ความสําเร็จเชิงธุรกิจของคาราบาว สร฾างความตกตะลึงแก฽พ฽อค฾าผู฾เกี่ยวข฾องกับธุรกิจเทปเพลง และ    
ทําให฾เกิด “ศิลปินเพ่ือชีวิต” ตามมาอีกเป็นจํานวนมาก เช฽นเดียวกับการเปิดพ้ืนที่ให฾ศิลปินเพลง     
เพ่ือชีวิตยุคก฽อนหน฾า ได฾กลับมาผลิตผลงานเพลงอีกครั้ง ตลอดจนส฽งผลให฾ตลาดเพลงเพ่ือชีวิต
เปลี่ยนแปลงไปและทําให฾เพลงเพ่ือชีวิตมีที่ทางของตนเองในธุรกิจเพลง56 

นอกจากนั้น การจัดคอนเสิรแต “ชีวิตสัมพันธแ สายธารสู฽อีสานเขียว” ขึ้นที่สนามกีฬา
กองทัพบก ในวันที่ 27 ธันวาคม พ.ศ.2530 เพ่ือนําเงินรายได฾จากการจัดงานสมทบทุน “โครงการ    
น้ําพระทัยจากในหลวง อีสานเขียว” โดยมีการเชิญศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตและเพลงเพ่ือสังคมชั้นนํามา
ร฽วมงานอย฽างคับคั่งโดยไม฽มีการแบ฽งแยกค฽ายเพลง ถือเป็นการแสดงพลังร฽วมกันของศิลปินเพลง     
เพ่ือชีวิตครั้งสําคัญที่สุดครั้งหนึ่งในประวัติศาสตรแ โดยคอนเสิรแตดังกล฽าวมีวงดนตรีคาราบาว         
เป็นแกนนําการจัดงานหลัก เป็นผู฾รับหน฾าที่เชื้อเชิญศิลปินวงอ่ืนหรือคนอ่ืนๆ มาร฽วมงาน ซึ่งพบว฽า    
คาราบาว สามารถเชิญศิลปินจํานวนมากมาร฽วมงานโดยไม฽มีใครปฏิเสธ นอกจากนั้น วงคาราบาวยัง
เป็นวงดนตรีที่เป็นวงยืนแบ็คอ๊ัพบนเวทีตลอดทั้งงานซึ่งยืนยง โอภากุล ได฾กล฽าวถึงความตั้งใจของการ
จัดงานดังกล฽าว ดังนี้  

“ผมอยากทําให฾รู฾ว฽าภาคเอกชนก็มีส฽วนช฽วยเหลือสังคมและเพื่อให฾ศิลปินได฾แสดงออก

โดยไม฽ต฾องแอบแฝงผลประโยชนแทางธุรกิจ ประเทศเราเป็นประเทศด฾อยพัฒนา ทุกๆ ส฽วน เมื่อมี

                                           
55 วีรศักดิ์ สุนทรศรี, ที่อยู฽, ที่ยืนของ ‘เพื่อชีวิต’ (ปทุมธาน:ี สํานักพิมพแนาคร, 2541), หน฾า บันทึกสาํนักพิมพแ. 
56 ตุเย ชมรมฯ. ผลพวงจาก เมด อิน ไทยแลนดแ [ออนไลนแ]. แหล฽งข฾อมูล: 

http://noknight.com/data_files/art_tui2.htm [20สิงหาคม 2557] 

http://noknight.com/data_files/art_tui2.htm%20%5b20
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โอกาสก็ต฾องช฽วยเหลือกันเป็นการแสดงเจตนาดีต฽อประเทศชาติ ไม฽มีค฽ายไม฽มีสังกัดปูอม         

(อัสนี โชติกุล) ก็พูดมานานแล฾วว฽า อยากทําอะไรให฾อีสานเขียวแต฽ลําพังปูอมทําเองคงไม฽ไหว”57 
 

การจัดงานดังกล฽าวมีวาสนา ศิลปกุล รับหน฾าที่ในการประชาสัมพันธแ และมีบริษัท    
โคคาโคลา ซึ่งให฾การสนับสนุนวงคาราบาวมาโดยตลอดเป็นผู฾ออกเงินทุนในการจัดงาน ซึ่งสูงถึง       
10 ล฾านบาท อีกทั้งยังได฾รับความร฽วมมืออย฽างสําคัญจากกองทัพบก ซึ่งพบว฽า ในวันแถลงข฽าวการ     
จัดงานที่โรงแรมเพรสิเดนทแ มีนายทหารมาร฽วมงานด฾วยเป็นจํานวนมาก นําโดยพลตรีนฤดลเดช ประดิยุทธแ 
เลขานุการกองทัพบกในขณะนั้น จนหงา คาราวาน หรือสุรชัย จันทิมาธร ถึงกับกล฽าวแซว            
กับผู฾ร฽วมงานด฾วยอารมณแขันว฽า “อีสานเขียวจริงๆ...เขียวท่ีโรงแรมเพรสิเดนท์นี่ก่อน”58

 

คอนเสิรแตดังกล฽าวมีผู฾ชม ทั้งแฟนเพลงของคาราบาวและของศิลปินวงอ่ืนหรือคน
อ่ืนๆ มาชมการแสดงอย฽างล฾นหลาม เป็นคอนเสิรแตครั้งยิ่งใหญ฽ ที่พงษแเทพ กระโดนชํานาญ กล฽าวว฽า
ไม฽ใช฽คอนเสิรแตที่จะเกิดขึ้นได฾โดยง฽าย และมีเพียงคาราบาวเท฽านั้นที่มีศักยภาพสูงพอที่จะทําได฾ “ต้อง

ยอมรับว่าตรงนี้คาราบาวเขามีเพาเวอร์จริงๆ ที่จะท้างานใหญ่ๆ ขนาดนี้ได้”59 และศิลปินบางคนก็ไม฽เคยคิดมา
ก฽อนว฽าศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตจะสามารถจัดคอนเสิรแตใหญ฽ขนาดนี้ได฾ เช฽ น อาจารยแสีเผือก หรือ         
อิสรา อนันตทัศนแ กล฽าวขณะยืนอยู฽บนเวทีในวันซ฾อมใหญ฽ว฽า “ผมไม่คิดว่ามันจะใหญ่โตอย่างนี้...ผลที่จะได้

จากงานในแง่ของการช่วยเหลือคงไม่มากนัก...เมื่อเทียบกับความต้องการจริงๆ แต่ก็เป็นงานที่ได้ท้า ศิลปินได้มาร่วม

กัน ได้ยืนยันฐานะของคนร้องเพลงเพื่อสังคม”60 อีกทั้งในวันงานคอนเสิรแต พลเอกชวลิต ยงใจยุทธ        
ซึ่งดํารงตําแหน฽งผู฾บัญชาการทหารบกในขณะนั้นยังมาเป็นประธานกล฽าวเปิดงานด฾วยตนเองอีกด฾วย 
โดยทิวา สาระจูฑะ ได฾บรรยายบรรยากาศของงานดังกล฽าวไว฾ ดังนี้ 

“บ฽ายสามโมงกว฽า ผู฾คนทยอยกันเข฾ามาเกือบเต็มสนามทั้งหมดและบนอัฒจันทรแแทบ

ทุกด฾าน ในที่สุดเวลาที่ทุกคนรอคอยก็มาถึง แสงแดดทอประกายทองต฾อนรับการมาถึงของ
เสียงเพลงจาก “คําภีรแ” วงดนตรีหน฾าใหม฽ที่เล฽นเปิดรายการให฾ ตามด฾วย “กะท฾อน” ที่ทําให฾     
คนฟใงฮือขึ้นด฾วย “สาวรําวง” และลีลาเร฾าใจ โดย “กะท฾อน” เลือกเล฽นชุดเพลงเร็วโดยตลอด    
ไม฽มีการลดอุณหภูมิลง ผู฾คนเริ่มดันกันไปมาโดยเฉพาะแผงที่น่ังด฾านหน฾า ตํารวจทหารเริ่มหน฾าตา
เครียดมีบางคนยกท฽อนแขนข้ึนปาดเหง่ือ “กะท฾อน” เสร็จสิ้นภารกิจเจ฾าหน฾าที่เวทีจัดการเคลียรแ
พื้นที่ นักดนตรีคาราบาวค฽อยๆ ก฾าวขึ้นมาจับเครื่องมือของตน พร฾อมกับเสียงต฾อนรับอึงอล       
ยืนยง โอภากุล เดินข้ึนมาจากกึ่งกลางเวที เสียงคอรแดสะบัดพลิ้วในเพลง “ด฽านเกวียน” หมายถึง 

                                           
57 บทสัมภาษณแ ยืนยง โอภากุล อ฾างถึงใน ทิวา สาระจูฑะ, สีสัน 1, 3 (มกราคม 2531). เผยแพร฽ใน [ออนไลนแ]. 

แหล฽งข฾อมูล: http://www.siamsouth.com/smf/index.php?topic=11417.20;wap2 [20 สิงหาคม 2557] 
58 สุรชัย จันทิมาธร, อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
59 พงษแเทพ กระโดนชํานาญ, อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
60 อิสรา อนันตทัศนแ, อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
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สัญญาณของวิญญาณเพลงเริ่มทวีความเข฾มข฾นขึ้น ‘สุเทพ ถวัลยแวิวัฒนกุล’ แห฽ง “โฮป” เดินถือ
แมนโดลินเก฽าแก฽คู฽ใจกับเพลง “จากใจ” หลังจากผ฽านเพลงของคาราบาวจบไปแล฾วชุดหนึ่ง      
เมื่อเพลงแรกของ “โฮป” จบลงก็เป็นการคั่นจังหวะสั้นๆ ด฾วยการกล฽าวต฽อประชาชนของ         
ผู฾บัญชาการทหารบก-พลเอกชวลิต ยงใจยุทธ ที่มาเป็นประธานด฾วยตนเอง  การพูดด฾วย         
ถ฾อยความสั้นๆ และรวบรัดแสดงถึงความแหลมคมของนายทหารผู฾นี้ได฾ประการหนึ่ง เมื่อรู฾
สถานการณแว฽า..ในงานแบบนี้-ไม฽มีประโยชนแอะไรที่จะพูดอย฽างยืดยาว…‘สุเทพ’ กลับมาปิดท฾าย
ช฽วงของเขาด฾วยเพลง “หนุ฽มสุพรรณ” โดยท฽อนสุดท฾ายนั้น ‘สีเผือก-อิสรา’ เข฾ามาร฾องสวมเข฾า
อย฽างเหมาะเจาะและเช฽นเดียวกับการเปลี่ยนช฽วงจาก ‘อิสรา’ เป็น ‘พงษแเทพ กระโดนชํานาญ’ 
..คิวบนเวทีช฽วงนี้เป็นไปอย฽างกระชับน฽าช่ืนชม พงษแเทพและอิสราช฽วยเรียกเสียงหัวเราะจากผู฾ชม
ได฾อย฽างครื้นเครงด฾วยประสบการณแที่คร่ําหวอดบนเวทีการแสดง แล฾วคาราบาวก็เล฽นเพลงของ
พวกเขาอีกชุดหนึ่ง จึงถึงเวลาที่จะต฾องมอบ “ดอกไม฾ให฾คุณ” ของ ‘หงา-สุรชัยจันทิมาธร’ ผู฾ที่    
สุเทพ ถวัลยแวิวัฒนกุล เรียกว฽า “อาจารยแใหญ฽แห฽งเพลงเพื่อชีวิต” สุรชัยปล฽อยตัวสุดเหวี่ยงกับ
เพลง “เมดอินไทยแลนดแ” แล฾วลงจากเวทีไปและยังไม฽ทันที่คาราบาวจะเริ่มอีกชุดหนึ่งของ     
การแสดงก็มีการกระทบกระทั่งกันในหมู฽คนดูวัยร฾อนแต฽ก็สงบลงได฾เพราะดูเหมือนจะไม฽มีอาวุธ 
ซึ่งทุกคนเข฾าใจดีว฽าการใช฾กําลังมีแต฽เจ็บไปทั้งคู฽ ยืนยงถามคนดูด฾วยเสียงดังก฾อง “มีอะไรกันอีก
แล฾วเหรอ?” ..และร฽ายยาวเพื่อบอกให฾แฟนเพลงรู฾ว฽าการร฽วมฟใงเพลงโดยสันตินั้นเป็นสิ่งที่ดี  ช฽วง
ที่เสียงอ้ืออึงโห฽ร฾องดังที่สุดอีกช฽วงคือการขึ้นเวทีของ ‘อัสนี โชติกุล’ ในเพลง “บังอรเอาแต฽นอน” 
และการขึ้นไปร฽วมแจมกีตารแของ ‘แหลม มอรแริสัน-กิตติกีตารแปืน’ เหมือนเป็น Guitars 
Ensemble ...การชุมนุมกีตารแครั้งสําคัญมือกีตารแช้ันดียืนกันเป็นแผงเต็มเวที...นักดนตรีที่น฽าจะ
ได฾รับการยกย฽องมากเป็นพิเศษ น฽าจะเป็น ‘เทียรี่ เมฆวัฒนา’ ซึ่งยืนเสียงริธึ่มได฾อย฽างหนักแน฽น
และมั่นคงอยู฽โดยตลอดวันนี้เขาขึ้นช้ันมืออาชีพอย฽างเต็มภาคภูมิและมืออาชีพอีกคนที่ทํางาน
หนักโดยตลอด ได฾แก฽ ‘อํานาจ ลูกจันทรแ’ มือกลองร฽างเล็กที่กําหนดจังหวะให฾ เพลงเกือบ ๔๐ 
เพลงในคืนนั้นจบท฾ายกับภาพประทับใจ รวมหมู฽ศิลปินทุกชีวิตบนเวทีขับขานร฾องสดโดยใช฾

แบคกิ้งแทร็คในเพลงเอก “ชีวิตสัมพันธแสายธารสู฽อีสานเขียว” ที่เป็นอมตะมาถึงทุกวันน้ี61 

 
จะเห็นได฾ว฽า คอนเสิรแตดังกล฽าว เป็นการสะท฾อนความนิยมและการกลับมาอย฽างยิ่ง ใหญ฽      

อีกครั้งหนึ่งของเพลงเพ่ือชีวิตในสังคมไทย อย฽างไรก็ตาม ในระยะเวลาต฽อมา การกลับมาใหม฽ของ    
เพลงเพ่ือชีวิตดังกล฽าว ก็ถูกตั้งคําถามต฽อความเป็น“เพ่ือชีวิต” ในความหมายและอุดมการณแทาง
การเมืองแต฽เดิมมากพอสมควร นอกจากนั้น การเกี่ยวข฾องกับวงการธุรกิจ ก็ก฽อให฾ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต
ถูกกล฽าวหาว฽า ได฾หยิบยกเอาความมีคุณค฽าบางอย฽างมาเป็นเครื่องมือทํามาหากิน แต฽ก็ไม฽อาจปฏิเสธ   
ได฾ว฽า การปรับตัวเข฾าสู฽ธุรกิจดังกล฽าวนั่นเองที่ทําให฾เพลงเพ่ือชีวิตยังคงดํารงอยู฽ได฾ ซึ่งต฽างจากศิลปะ   

                                           
61 เร่ืองเดียวกัน. 
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เพ่ือชีวิตแขนงอ่ืนๆ เช฽น จิตรกรรมหรือวรรณกรรม ที่มีผู฾กล฽าวว฽า หมดยุคสมัยของมันลงไปแล฾ว
พร฾อมๆ กับการล฽มสลายของลัทธิสังคมนิยม62 

 
 4.3.1.3 การสร้างความทันสมัยแก่เพลงลูกทุ่ง และบทบาทของพุ่มพวง         

ดวงจันทร์ ต่อสถานะต าแหน่งของเพลงลูกทุ่งในสังคม 
ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 ซึ่งเพลงสตริงได฾รับความนิยมอย฽างสูง ซึ่งเห็นได฾จาก

ความสําเร็จของวงแกรนดแเอ็กซแ แต฽ก็เป็นที่น฽าสังเกตว฽า เพลงของแกรนดแเอ็กซแที่ประสบความสําเร็จ    
คือชุด “ลูกทุ฽งดิสโก” ซึ่งเป็นการนําเพลงลูกทุ฽งเก฽ามาทําดนตรีและเปลี่ยนวิธีการขับร฾องใหม฽ให฾มีความ
ทันสมัย ได฾สะท฾อนให฾เห็นว฽า เพลงลูกทุ฽งไม฽ใช฽ไม฽เป็นที่ยอมรับ แต฽กลับเป็นที่นิยมอย฽างสูงแม฾กระทั่ง     
ในกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽ หากมีการนําเสนอในรูปแบบของกลุ฽มคนดังกล฽าว ทั้งนี้ แม฾เพลงชุดลูกทุ฽งดิสโก      
จะไม฽อาจนับว฽าเป็นเพลงลูกทุ฽งได฾เสียทีเดียว แต฽ก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า ปใจจัยหนึ่งที่นํามาซึ่งความสําเร็จ
ล฾นหลามก็เนื่องมาจากการนําเพลงลูกทุ฽งที่เป็นที่รู฾จักคุ฾มเคยมาทําใหม฽ ซึ่งยังแสดงให฾เห็นว฽า ผู฾ฟใงเพลง
ที่เป็นกลุ฽มวัยรุ฽นเอง ไม฽ได฾เหยียดหยามหรือรังเกียจเพลงลูกทุ฽ง เพียงแต฽ไม฽พึงพอใจกับการนําเสนอ     
ในรูปแบบเดิมที่อาจถูกมองว฽าเชย เมื่อมีการนําเสนอเสียใหม฽ให฾ดูทันสมัยและโดยศิลปินที่เป็นตัวแทน
ของตน (ช฽วงวัยเดียวกัน) ก็สามารถยอมรับเพลงลูกทุ฽งรูปแบบใหม฽นั้นได฾โดยทันที ซึ่งในช฽วงระยะเวลา
ดังกล฽าว ด฾วยความแพร฽หลายของเพลงลูกทุ฽งที่ทําให฾ประชาชนส฽วนใหญ฽เกิดความคุ฾นเคย ได฾ทําให฾การ
แบ฽งแยกระหว฽างแนวเพลงเช฽นที่เคยเกิดขึ้นชัดเจนระหว฽างเพลงลูกทุ฽งกับเพลงลูกกรุงในยุคก฽อนลดลง 
โดยในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 ภาพการแบ฽งแยกดังกล฽าวยังคงมีอยู฽แต฽ไม฽ได฾ชัดเจนเหมือนยุคก฽อนหน฾า63 

อีกทั้ ง  เมื่ อ พิจารณาจากเพลงลูกทุ฽ งตามแบบฉบับเช฽น ผลงานเพลงของ          
สายัณหแ สัญญา ก็ยิ่งพบว฽า ในช฽วงเดียวกันกับที่ผลงานเพลงชุดลูกทุ฽งดิสโกประสบความสําเร็จมียอด
จําหน฽ายเทปสูงเกินล฾านตลับ ผลงานเพลงชุด “ความรักเหมือนยาขม” ของสายัณหแ สัญญา ก็ประสบ
ความสําเร็จเป็นผลงานเพลงลูกทุ฽งชุดแรกที่มียอดการจําหน฽ายเทปสูงเกินล฾านตลับเช฽นเดียวกัน อีกทั้ง
ในยุคดังกล฽าว ก็ถือเป็นยุคทองของสายัณหแ สัญญา ที่เป็นนักร฾องชายที่มีชื่อเสียงสูงยิ่ง มีผลงานการ
แสดงภาพยนตรแเป็นจํานวนมาก และมีค฽าตัวในการแสดงแต฽ละเรื่องสูงถึงระดับล฾านบาท ซึ่งหาก
พิจารณาจากแง฽มุมทางธุรกิจ เพลงลูกทุ฽งในช฽วงนี้ไม฽ถือเป็นเพลงที่ต่ําต฾อยไปกว฽าเพลงสตริง และยิ่งเห็น
ได฾ชัดเมื่อในปีถัดมา ผลงานเพลงชุดหนุ฽มนาข฾าวสาวนาเกลือ ของสรเพชร ภิญโญ กับน฾องนุช ดวงชีวัน ได฾รับ
ความนิยมล฾นหลาม ประสบความสําเร็จด฾านยอดการจําหน฽ายเกินล฾านตลับเช฽นเดียวกัน  

                                           
62 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู฽ ที่ยืนของ “เพื่อชีวิต,” หน฾า บันทึกสํานักพิมพแ. 
63 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักร฾องเพลงลูกทุ฽ง, 9 มกราคม 2558. 
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อย฽างไรก็ตาม ฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงลูกทุ฽งก็ยังคงยึดโยงอยู฽กับฐานะตําแหน฽ง
ของกลุ฽มผู฾ฟใงซึ่งเป็นประชาชนระดับล฽างที่มีความอ฽อนด฾อยเชิงอํานาจในสังคม จึงไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า 
เพลงลูกทุ฽งก็ยังคงมีภาพลักษณแที่ต่ําต฾อยกว฽าแนวเพลงอ่ืนและไม฽เป็นที่ยอมรับของคนอีกกลุ฽มหนึ่ง       
ในสังคม สินค฾าเป็นจํานวนมาก ไม฽กล฾าโฆษณาผ฽านรายการเพลงลูกทุ฽งเพราะเกรงว฽าจะเสียภาพลักษณแ 
อีกทั้งในส฽วนของสถานที่ในการแสดงบางสถานที่ที่สงวนไว฾เฉพาะการแสดงคอนเสิรแตของแนวเพลง
ทันสมัย โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง สถานที่ภายในโรงแรมที่ถือเป็นสถานที่ทรงเกียรติ เช฽น โรงแรมดุสิตธานี     
ก็ไม฽สามารถยอมรับให฾เพลงลูกทุ฽งเข฾าไปทําการแสดง แม฾สาเหตุหนึ่ งของการไม฽ใช฾สถานที่ดังกล฽าว     
ทําการแสดงของเพลงลูกทุ฽งคือ เนื่องจากผู฾ที่เข฾าไปชมคอนเสิรแตในสถานที่ดังกล฽าวได฾ ไม฽ใช฽กลุ฽มผู฾ฟใง
เพลงลูกทุ฽ง แต฽ในท฾ายที่สุดแล฾ว นั่นก็เป็นการสะท฾อนให฾เห็นการยึดโยงแนวเพลงกับกลุ฽มผู฾ฟใง ซึ่งมี
ฐานะตําแหน฽งแห฽งที่และอํานาจในสังคมแตกต฽างกัน แม฾ในภายหลังวงดนตรีพุ฽มพวง ดวงจันทรแ        
จะสามารถทลายกําแพงการกีดกั้นเข฾าไปทําการแสดงในสถานที่ดังกล฽าวได฾ แต฽การเข฾าไปแสดงได฾นั้น    
ก็ต฾องผ฽านการต฽อสู฾ และการขยับขึ้นมาสร฾างที่ยืนแก฽เพลงลูกทุ฽งในสังคมอย฽างมีเกียรติก็ต฾องผ฽านการ
ต฽อสู฾ ดังคํากล฽าวของเจนภพ จบกระบวนวรรณ ดังนี้  

“...มิใช฽ว฽าเพลงลูกทุ฽ง จะไม฽ถูกดูหมิ่นดูแคลนแม฾จนปใจจุบันก็ยังติดอยู฽ในวังวนนี้         
อยู฽ตลอด ศิลปินชาวบ฾านถ฾ารักอยากจะเป็นก็ต฾องพร฾อมยอมรับสถานภาพว฽าคนไทยมักจะดูถูก    
คนไทยด฾วยกันเอง คนไทยมักไม฽ค฽อยยกย฽องคนไทย เพราะฉะนั้นอะไรที่เป็นของไทย ไม฽ว฽า      
จะเป็น เพลงไทย อาหารไทย สินค฾าไทย ถ฾าจะขายคนไทยกันเองก็ต฾องเหนื่อยหน฽อยเพราะต฾อง
ฝุาฟในอุปสรรคในใจเรื่องการดูถูกเชื้อชาติซึ่งแก฾ยาก... กว฽าเจนภพ จะทําให฾คนยอมรับเพลงลูกทุ฽ง
ได฾มันผ฽านกระบวนการการต฽อสู฾มาอย฽างเลือดตาแทบกระเด็น กว฽าเพลงลูกทุ฽งจะมีโอกาสได฾แสดง
ถวายหน฾าพระที่นั่งได฾กว฽าเพลงลูกทุ฽งจะมาผงาดในหน฾าปใดวิทยุภาคเอฟเอ็มได฾กว฽ารายการ    
เพลงลูกทุ฽งจะมีคนคอยจ฾องดูทางหน฾าจอโทรทัศนแได฾ กว฽าเพลงลูกทุ฽งจะได฾รับการยอมรับ         
ในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาของประเทศให฾ได฾เข฾าไปในหลักสูตร ไปเป็นวิทยานิพนธแ
ตั้งแต฽ระดับปริญญาตรีจนถึงปริญญาเอกคุณคิดว฽ามันง฽ายหรือครับ”64 

 
  ในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 บริษัทอโซน฽า เป็นผู฾ที่มีบทบาทสําคัญในการพัฒนา
เพลงลูกทุ฽งให฾ทันสมัยมากขึ้น โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการปรับเปลี่ยนแนวดนตรีให฾มีความใกล฾เคียงกับ
ดนตรีเพลงสตริง โดยเริ่มต฾นจากศิลปินหญิง เช฽น จันทรา ธีราวรรณ ซึ่งโด฽งดังจากเพลงสาวทรงฮารแด 
ศิรินทรา นิยากร จากเพลงจะขอก็รีบขอ และเพลงรู฾ว฽าเขาหลอก และประสบความสําเร็จอย฽างสูงสุด
ในผลงานเพลงชุดอ้ือหือหล฽อจัง ของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ  

                                           
64 เจนภพ จบกระบวนวรรณ. [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งข฾อมูล: 

https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=826705634065649&id=131078776961675 [28 กุมภาพันธแ 
2558] 

https://www.facebook.com/permalink.php?story_fbid=826705634065649&id=131078776961675
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พุ฽มพวง ดวงจันทรแ เป็นนักร฾องหญิงที่ได฾รับความนิยมสูงสุดในช฽วงปลายทศวรรษ 
และเป็นผู฾ที่มีบทบาทสําคัญต฽อการสร฾างความเปลี่ยนแปลงในภาพลักษณแของเพลงลูกทุ฽ง โดยความ
เปลี่ยนแปลงสําคัญที่พุ฽มพวง ดวงจันทรแก฽อให฾เกิดขึ้นกับวงการเพลงลูกทุ฽งคือ การทลายกําแพงกีดกัน
เพลงลูกทุ฽งในหมู฽คนชั้นสูง กล฽าวคือจากเดิมที่เพลงลูกทุ฽งถูกมองว฽าเป็นเพลงของคนชั้นล฽าง เชย       
ไม฽ทันสมัยนั้น ด฾วยความสามารถของผู฾สร฾างสรรคแงานเพลงและด฾วยความสามารถของพุ฽มพวงเอง     
ทําให฾เธอได฾รับความนิยมในคนทุกระดับชั้นไม฽เว฾นแม฾ในคนชั้นสูงของประเทศที่ออกมาประกาศตัวว฽า
เป็นแฟนเพลงของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ เช฽น นายอานันทแ ปใญญารชุน เป็นต฾น นอกจากนั้น การที่       
วงดนตรีพุ฽มพวง ดวงจันทรแ สามารถเข฾าไปทําการแสดงในโรงแรมดุสิตธานีซึ่งถือเป็นสถานที่อัน      
ทรงเกียรติที่ไม฽เคยมีวงดนตรีลูกทุ฽งวงใดมีโอกาสเข฾าไปทําการแสดงได฾ อีกทั้งการแสดงในครั้งนั้น      
ยังเป็นการแสดงต฽อหน฾าพระพักตรแพระเจ฾าวรวงศแเธอ พระองคแเจ฾าโสมสวลีฯ และพระเจ฾าหลานเธอ        
พระองคแเจ฾าพัชรกิติยาภา โดยเป็นการแสดงคอนเสิรแตเพ่ือการกุศลซึ่งสามารถรวบรวมเงินบริจาคได฾    
เป็นจํานวนมาก การแสดงครั้งดังกล฽าวของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ จึงถือเป็นการยกระดับฐานะเพลงลูกทุ฽ง
ครั้งสําคัญในประวัติศาสตรแเพลงลูกทุ฽งไทย  

อย฽างไรก็ตาม ผู฾วิจัยเห็นว฽า การยกฐานะเพลงลูกทุ฽งจากบทบาทของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ
ดังกล฽าว เป็นความสามารถและความนิยมชมชอบศิลปินเป็นรายเฉพาะ แม฾ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽า
ภาพลักษณแของพุ฽มพวง ดวงจันทรแในฐานะราชินีเพลงลูกทุ฽ง จะสร฾างให฾เกิดการยอมรับในเพลงลูกทุ฽ง
อย฽างกว฾างขวางมากขึ้น และได฾ทลายภาพลักษณแของเพลงลูกทุ฽ งที่โดนดูถูกมาโดยตลอดว฽า เชย     
บ฾านนอก ลงได฾อย฽างไม฽เคยปรากฏมาก฽อน แต฽ก็เป็นการยอมรับเฉพาะในตัวพุ฽มพวง ดวงจันทรแ      
และเพลงของเธอเท฽านั้น ไม฽ใช฽ต฽อวงการเพลงลูกทุ฽งในภาพรวม เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงดังกล฽าว
เกิดข้ึนเฉพาะต฽อตัวเธอ หรืออาจมีลักษณะใกล฾เคียงกันเฉพาะศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่โด฽งดังในช฽วงเดียวกัน
จํานวนไม฽กี่ราย เช฽น ศิรินทรา นิยากร ยอดรัก สลักใจ เป็นต฾น แต฽กําแพงการดูถูกปิดกั้นพ้ืนที่ยืน
ในทางสังคมของเพลงลูกทุ฽งก็ยังไม฽หมดไป จึงไม฽น฽าเป็นที่แปลกใจว฽า เมื่อพุ฽มพวงเสียชีวิตลงก็มีผู฾    
กล฽าวว฽าเพลงลูกทุ฽งอาจตายตามไปด฾วย  

อนึ่ง ในช฽วงที่สื่อโทรทัศนแเริ่มเข฾ามาเป็นที่แพร฽หลาย เพลงลูกทุ฽งปรากฏให฾เห็น     
น฾อยมากในสื่อใหม฽ดังกล฽าว ในขณะที่เพลงสตริง เข฾าไปใช฾สื่อดังกล฽าวอย฽างแพร฽หลาย ซึ่งอาจทําให฾
เพลงลูกทุ฽งเงียบหายไปจากสื่อสมัยใหม฽ ทั้งนี้ เป็นที่น฽าสนใจคือ การไม฽ปรากฏตัวผ฽านสื่อโทรทัศนแของ
ศิลปินเพลงลูกทุ฽ง อาจไม฽ได฾เกิดจากการกีดกัน ตรงกันข฾ามคือ ผู฾ชมมีความต฾องการชมศิลปิน        
เพลงลูกทุ฽ง เช฽นเดียวกันคือผู฾จัดรายการเพลง เช฽น รายการโลกดนตรี ก็ต฾องการเชิญศิลปินเพลงลูกทุ฽ง
มาออกรายการ แต฽กลับเป็นศิลปินเพลงเองที่ไม฽ต฾องการปรากฏตัวผ฽านจอโทรทัศนแ เนื่องจากเกรงว฽า 
หากออกรายการโทรทัศนแจะส฽งผลกระทบต฽อการแสดงสดที่อาจทําให฾ประชาชนไปชมการแสดงสด    
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ลดน฾อยลง65 กว฽าที่ศิลปินเพลงลูกทุ฽งจะยอมมาออกรายการโทรทัศนแก็ในช฽วงปลายทศวรรษ 2520    
ซึ่งศิลปินเพลงลูกทุ฽งกลุ฽มแรกเป็นศิลปินในสังกัดอโซน฽า ซึ่งเป็นค฽ายเพลงที่มีรายการโทรทัศนแ       
เพลงลูกทุ฽งของตนเอง เช฽น ศิรินทรา นิยากร เป็นต฾น66 กระทั่งในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 ศิลปิน    
เพลงลูกทุ฽งจึงปรากฏผ฽านจอโทรทัศนแมากขึ้น ทั้งนี้ ก็เป็นที่น฽าสังเกตเช฽นเดียวกันคือการเ ริ่มปรากฏ    
ตัวของเพลงลูกทุ฽งอย฽างแพร฽หลายผ฽านจอโทรทัศนแเป็นช฽วงเดียวกันกับที่ธุรกิจวงดนตรีเริ่มเสื่อมสลาย 
ทั้งนี้  อาจเกิดขึ้นจากความแพร฽หลายของโทรทัศนแส฽วนหนึ่ง แต฽อีกส฽วนหนึ่งเกิดขึ้นจากการ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการชมการแสดงสดจากการซื้อบัตรเข฾าชมเป็นการเข฾าชมฟรีโดยการสนับสนุน
ของเจ฾าของสินค฾าต฽างๆ ซึ่งเป็นสาเหตุสําคัญที่ทําให฾ธุรกิจวงดนตรีล฽มสลายไปในที่สุด ซึ่งจะได฾กล฽าวถึง
ในบทต฽อไป 

 
4.3.1.4 ความขัดแย้งทางวาทกรรมระหว่างชาวบ้านกับนักศึกษาปัญญาชน       

ที่สะท้อนผ่านการปะทะกันของเพลงลูกทุ่งและเพลงปฏิวัติของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย 
การเคลื่อนไหวเชิงวัฒนธรรมของพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทย  ซึ่งมีการ

ดําเนินงานในเขตชนบท พบว฽า มีการใช฾เพลงปฏิวัติทั้งท่ีรับมาจากประเทศจีนและเพลงปฏิวัติที่แต฽งขึ้น
ในเขตปุาโดยสมาชิกพรรคคนไทย โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง เมื่อศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเกือบทั้งหมดได฾เข฾าปุา
เพ่ือร฽วมขบวนการกับพรรคฯ ภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ซึ่งในช฽วงแรก แคน สาริกา หนึ่งใน
ผู฾ที่เข฾าร฽วมขบวนการดังกล฽าว เขียนไว฾ว฽า เพลงปฏิวัติมีพลังสูงยิ่งจนน฽าแปลกใจ 67 แต฽ก็มีข฾อสังเกตว฽า 
ในพ้ืนที่ที่เขาไปอยู฽นั้น เพลงที่สมาชิกร฾องกันและ “โดนใจ” เป็นอย฽างมากจนสามารถปลุกใจให฾       
ลุกขึ้นมาสู฾รบได฾ เป็นเพลงที่แต฽งขึ้นใหม฽โดยมีการนําเอาวัฒนธรรมเพลงรําวงผสมเพลงลูกทุ฽งซึ่งเป็นที่
คุ฾นเคยของชาวบ฾านเข฾ามาผสมผสาน เป็นเพลงที่มีท฽วงทํานองสนุกปลุกเร฾าใจในแบบชาวบ฾าน ไม฽ใช฽
เพลงเพ่ือชีวิตหรือเพลงปฏิวัติที่มาจากปใญญาชนในเมือง เช฽น เพลงภูพานปฏิวัติ เพลงวีรชนปฏิวัติ 
หรือเพลงเลือดต฾องล฾างด฾วยเลือด ซึ่งนิยมในกลุ฽มนักปฏิวัติจากเมืองหลวง หรือเพลงจากสปท. ที่นํามา
จากเพลงปฏิวัติจีน ซึ่งชาวบ฾านไม฽คุ฾นเคย 68 เพลงที่แคน สาริกา อ฾างถึงว฽ามีพลังปลุกใจรุนแรง         
คือเพลงจากท฾องนา มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

                                           
65 สัมภาษณแ มานพ แย฾มอุทัย, นักวิชาการ คอลัมภแนิสตแ และครีเอทีพในธุรกิจเพลงและสื่อสารมวลชน, 29 พฤศจิกายน 

2557. 
66 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักร฾องเพลงลูกทุ฽ง, 9 มกราคม 2558. 
67 แคน สาริกา, “มนตแรักลูกทุ฽ง” บนภูสูงที่สู฾รบ, อ฾างถึงใน วัฒนแ วรรลยางกูร, (บก.), สายลมเปลี่ยนทิศ...แต฽ดวงจิตมิได฾

เปลี่ยนเลย: ผลึกแห฽งชีวิตและเสียงเพลงปฏิวัตไทย (กรุงเทพฯ: อารแต เอ็จ กราฟฟิค, 2546), หน฾า 459. 
68 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 459-462. 
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จากท฾องนา จะอําลาพ฽อแม฽ห฽างไกล สู฽ปุาดงพงไพร ด฾วยดวงใจเคียดแค฾นทวี บ฾านเมือง
เรานั้น ถูกโจรมารปล฾นสิทธ์ิเสรี รวมพลังเถิดเราน฾องพี่ สามัคคีช฽วงชิงชาติไทย 

จับมันมาตัดหัว รับกรรมแสนชั่วที่มันสร฾างไว฾ จับมันมาแขวนคอ รับกรรมที่ก฽อให฾มันสา
ใจ กลับสู฽ท฾องนา เมื่อโจราสูญสิ้นหมดไป สร฾างสังคมของไทย ให฾สดใสรุ฽งโรจนแไพบูลยแ 

 

  แคน สาริกา กล฽าวต฽อว฽า เพลงดังกล฽าวนี้ “แม้จะมีกลิ่นอายของเพลงร้าวงลูกทุ่งค่อนข้าง

สูง แต่ยามที่หนุ่มบ้านสวนโคกร้องนั้น ฟังแล้วมันปลุกใจยิ่งกว่าท่วงท้านองเพลงมาร์ชเสียอีก”69 แสดงให฾เห็นว฽า 
เพลงปฏิวัติของสมาชิกพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทยที่เคลื่อนไหวในเขตชนบทนั้น มีการนํา
วัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ฾านท฾องถิ่นและเพลงลูกทุ฽งเข฾าไปผสมผสาน เพียงแต฽การผสมผสานนั้นก็เป็นการ
กระทํากันเป็นการเฉพาะและไม฽ได฾เป็นที่ยอมรับในภาพรวม อีกทั้ง แม฾มีการผสมผสานดังกล฽าว       
แต฽ขบวนการของพรรคฯ ก็ไม฽ได฾รับเอาเพลงลูกทุ฽งเข฾าไปเป็นส฽วนหนึ่งของการเคลื่อนไหว สังเกตได฾จาก
ในช฽วงที่เพลงลูกทุ฽งเพลงหนึ่ง คือ เพลงอ.ส. รอรัก ซึ่งขับร฾องโดย ศักดิ์สยาม เพชรชมภู กําลังโด฽งดังแบบ 
“สะท฾านทุ฽ง” ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว฽า การจัดงานรื่นเริงในหมู฽บ฾าน ไม฽มีการเอาเพลง      
อ.ส. รอรัก มาร฾องเลย โดยเพลงที่ทั้งสมาชิกพรรคและคนหนุ฽มในหมู฽บ฾านร฾องกันทั้งหมด เป็น       
เพลงปฏิวัติของสมาชิกพรรคฯ ทั้งนี้ แคน สาริกา ให฾ข฾อสังเกตว฽า ไม฽ใช฽พวกเขาไม฽ชื่นชอบเพลงลูกทุ฽ง 
แต฽ด฾วยสถานการณแขณะนั้นทําให฾พวกเขาต฾องร฾องเพลงปุาเพลงปืน70 
  ทั้งนี้ จากข฾างต฾น ได฾แสดงให฾เห็นว฽า เพลงปฏิวัติที่มาจากเมืองหรือจากประเทศจีน    
ก็ไม฽อาจเข฾าถึงประชาชนในท฾องถิ่น แต฽มีการนําวัฒนธรรมของชาวบ฾านเข฾าไปผสมผสาน  เนื่องจาก    
เป็นที่คุ฾นเคยและถูกใจมากกว฽า และการที่เพลงปฏิวัติเป็นที่นิยมร฾องกันในขบวนการของพรรคฯ ก็เกิด
จากความสอดคล฾องกับสถานการณแมากกว฽าเพลงแนวอื่นๆ แน฽นอนที่สุด สําหรับแกนนําในระดับสูงนั้น
ไม฽ให฾การยอมรับวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽ง สังเกตได฾จากการไม฽อนุญาตให฾สถานีวิทยุเสียงแห฽งประเทศไทย
เปิดเพลงลูกทุ฽ง และไม฽ยอมรับให฾เพลงปฏิวัติที่ผลิตโดยพรรคฯ นําทํานองเพลงลูกทุ฽งเข฾ามาผสม      
เช฽น ในกรณีที่แคน สาริกา มีโอกาสแต฽งเพลงให฾พรรคฯ เพ่ือเผยแพร฽ทางสปท. ทุกเพลงของเขาได฾รับ
การบันทึกเทป ยกเว฾นเพลงนักรบอาจหาญ ที่เขานําทองมาจากเพลงรอรักที่ปใกธงชัย ของธงชัย เล็กกําพล 
ด฾วยเหตุผลว฽า เป็นเพลงที่มีทํานองเป็นลูกทุ฽ง ซึ่งผิดหลักการของสปท. 71 (อย฽างไรก็ตาม ในช฽วงปี     
พ.ศ.2521 เพลงดังกล฽าวก็ได฾รับการบันทึกเทปและเผยแพร฽ผ฽านวิทยุสปท.) แต฽สําหรับผู฾เคลื่อนไหว     
ในระดับล฽าง การไม฽ร฾องเพลงลูกทุ฽งของพวกเขา ไม฽ได฾หมายความว฽าพวกเขาไม฽ชื่นชอบเพลงลูกทุ฽ง 

                                           
69 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 459. 
70 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 460. 
71 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 463. 
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เพียงแต฽เพลงปฏิวัติเข฾ากันได฾กับสถานการณแมากกว฽า และก็เป็นที่น฽าสังเกตว฽า เพลงปฏิวัติที่กล฽าวถึง     
ก็เป็นเพลงที่พวกเขาแต฽งข้ึน ไม฽ใช฽เพลงที่มาจากพรรคฯ ในประเทศจีน 

ในช฽วงปี พ.ศ.2524 สถานการณแขณะนั้นเกิดความปใ่นปุวน สับสน สถานีวิทยุสปท. 
หยุดการเคลื่อนไหวไม฽มีทั้งข฽าวสารและเพลงออกเผยแพร฽ และเป็นยุคตกต่ําของการปฏิวัติ พบว฽า 
สหายหรือสมาชิกพรรคฯ บางพ้ืนที่ เช฽น เขตงานภูสระซึ่งแคน สาริกาอาศัยอยู฽ ได฾หันไปฟใงเพลง     
จากคลื่น เอ.เอ็ม. ซึ่งเป็นเพลงลูกทุ฽ง โดยเพลงที่กําลังโด฽งดังในขณะนั้นเป็นเพลงของสายัณหแ สัญญา 
ได฾แก฽ เพลงอยู฽กับความผิดหวัง เพลงการทรมานคือการรอคอย และเพลงอกหักซ้ําสอง กลายเป็น
เพลงที่สมาชิกร฾องกันจน “เกร่อ” จนแกนนําไม฽อาจทัดทานได฾ เพราะไม฽สามารถหาสิ่งใดมาเยียวยา
หัวใจที่หดหู฽และสิ้นหวังของพวกเขาในยามนั้นได฾72 เนื้อหาของทั้งสามเพลง มีดังนี้  

 
เพลงอยู฽กับความผิดหวัง มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

จากไปแล฾วไม฽เคยคืนคอน   เจ฾าไม฽ย฾อนหวนคืนกลับหลัง  
ทิ้งใครคนหนึ่ง ให฾รําพึงผิดหวัง   เจ฾าทิ้งรวงรังท่ีเจ฾าเคยนั่งเคยนอน  

จากไปแล฾วเหมือนดังสายลม   เจ฾าใจขมแค฽ลมเว฾าวอน  
เหมือนดังดวงจันทรแ ส฽องแสงอันสุนทร   แต฽กลับถูกตัดตอน เพราะมีเมฆหมอกมาบัง  

บอกให฾รู฾ ว฽าฉันคือคนอกหัก   ถูกผู฾หญิงตัดรัก นี่แหละคนผิดหวัง  
เหมือนจะร฾องไห฾ เหมือนจะดีใจเหมือนคนคลุ฾มคลั่ง คนที่มีความหลัง มักจะนั่งใจลอย  

ฉากความหลังเหมือนดังละคร  ไม฽อาจย฾อนถอนมาให฾ถอย  
ให฾มันพ฾นผ฽านไปกับการรอคอย   โชคของคนบุญน฾อย ที่คอยแต฽ความผิดหวัง 

 
  เพลงการทรมานคือการรอคอยมีเนื้อร฾อง ดังนี้ 
   การทรมานคือการรอคอย   ถึงเวลาเพียงหน฽อย การคอยก็ทรมาน  

คิดถึงทุกลมหายใจ เธอไปไหนไม฽สงสาร   ให฾เวลาพ฾นผ฽าน นงคราญไม฽ตามสัญญา  
เธอมัวโบยบินไปกินกับใคร   ทิ้งรักอันยิ่งใหญ฽ ทําไมถึงผิดเวลา  

เธอลืมน้ําคําหรือไร เหตุไฉนถึงไม฽มาหา   ปล฽อยให฾ฉันคอยท฽า ตั้งตาเฝูาคอย  
สงสารสักนิดนะเธอ   อย฽าให฾ฉันเพ฾อ เหม฽อหาเสียจนตาลอย  

จงมาให฾ฉันเห็นหน฾าสักหน฽อย    อย฽าให฾ฉันคอยบ฽อย ใจลอยเหงาหงอยวิญญา  
ดวงเดือนดาราที่ราแรมไกล   แล฾วยังคืนมาใหม฽ นําใจมาให฾กับฟูา  

ไฉนเธอไปไกลกัน ไปจากฉันแล฾วไม฽มาหา  ฉันคิดถึงเธอเจียนบ฾า คอยเธอมาด฾วยทรมาน 

 
 

                                           
72 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 466. 
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เพลงอกหักซ้ําสองมีเนื้อร฾อง ดังนี้ 
   อกหักซ้ําสองน้ําตานองหน฾า   คนช่ือสายัณหแ สัญญา ตรมอุราทั้งปี  

รักสุดดวงใจ แต฽เขากลับไม฽ใยดี   รักเขาเสียจนล฾นปรี่ ไม฽มีคําสรรคแบรรยาย  
คิดจะบูชาเขาดังดวงแก฾ว   ต฾องอกหักอีกแล฾ว เศร฾าเสียสิ้นความอาย  

ครั้งหนึ่งก็แพ฾ ครั้งท่ีสองก็พ฽าย   สุดแสนจะเสียดาย รักมลายครึ่งทาง  
เหมือนดังแก฾วแตก แยกเป็นรอยร฾าวราน ยากท่ีจะประสาน สมานในหัวใจนาง  

บุญไม฽มี ศักดิ์ศรีแพ฾เขาทุกอย฽าง   กําแพงเงินตราปิดทาง รักแรมร฾างโรยรา  
พอพูดถึงรัก ชักกลัวจนหวาด   กลัวความรักอนาถ กลัวเป็นทาสน้ําตา  

ขอให฾โชคดี น฾องจงมีราคา    ใจพ่ีชํ้าอําลา ไว฾ชาติหน฾าพบกัน 

  
ทั้งนี้ เป็นที่น฽าสังเกตว฽า เนื้อหาของเพลงของสายัณหแ สัญญา ทั้งสามเพลงข฾างต฾น 

เข฾ากันได฾อย฽างดียิ่งกับความรู฾สึกของสมาชิกพรรคฯ ในขณะนั้น ที่กําลังสับสน ผิดหวัง รอคอย และเริ่ม
เสื่อมความศรัทธาต฽อแนวทางปฏิวัติของพรรคฯ จนถึงขั้นที่แคน สาริกา กล฽าวว฽า “ผมยอมรับว่า       

เพลงลูกทุ่ง เป็นดั่งวิตามินบ้ารุงรักษาใจ ให้พวกเราได้ยืนหยัดต่อสู้มาจนถึงปลายปี 2525 ก่อนที่จะตัดสินใจมอบตัว

แบบ “ยกเขตงาน” เนื่องจากมติที่ประชุมสมัชชาพรรคฯ ไม่มีแนวทางใหม่ให้พวกเราเป็นที่หวังได้อีกต่อไป”       
เป็นการสิ้นสุดลงของการต฽อสู฾ในเขตปุาของพรรคคอมมิวนิสตแแห฽งประเทศไทยและเพลงปฏิวัติ      
เพลงลูกทุ฽งได฾แพร฽กระจายเข฾าไปยึดครองพ้ืนที่ในเขตชนบทอย฽างครอบคลุม ในขณะที่ศิลปินเพลง    
เพ่ือชีวิตได฾ออกมาผลิตงานเพลงอีกครั้งในเมืองหลวง พร฾อมกันกับการเกิดขึ้นของเพลงเพ่ือชีวิตรุ฽นใหม฽ 
ที่สามารถผลิตงานเพลงจนเป็นที่นิยม มีฐานผู฾ฟใงจํานวนมากทั่วทั้งประเทศเช฽นเดียวกัน  
  

4.3.1.5 บทบาทรัฐกับฐานะต าแหน่งของเพลงไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2521 
จนถึงปี พ.ศ.2535 
  ในบทก฽อนหน฾า จะเห็นได฾ว฽ารัฐเข฾ามามีบทบาทอย฽างสูงในการควบคุมวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 ที่ถือได฾ว฽ารัฐสามารถควบคุม
วัฒนธรรมเพลงกระแสหลักได฾อย฽างเด็ดขาด จนกระทั่งเพลงเพ่ือชีวิตต฾องลงไปดําเนินการใต฾ดิน        
ในฐานะเพลงปฏิวัติ ภายหลังจากที่สถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง เพลงเพ่ือชีวิตกลับเข฾ามาสู฽
วงการเพลงไทยสากลอีกครั้ง แต฽โดยการปรับตัวให฾เข฾ากันได฾ทั้งกับสถานการณแทางการเมือง         
และอุตสาหกรรมเพลงที่ขยายตัว แม฾ยังมีการนําเสนอเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมการเมือง แต฽ก็
ปรากฏเนื้อหาที่มีความสอดคล฾องคล฾อยตามนโยบายของรัฐมากขึ้น กระทั่งฝุายรัฐสามารถใช฾ประโยชนแ
จากเพลงเพ่ือชีวิตดําเนินนโยบายทางการเมืองได฾ในส฽วนของเพลงลูกทุ฽ง พบว฽าเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง   
มีลักษณะของการคล฾อยตามและเป็นส฽วนหนึ่งของอํานาจรัฐอย฽างชัดเจน กระทั่งในที่สุดรัฐได฾ผนวกเอา
เพลงลูกทุ฽งมาเป็นส฽วนหนึ่งของตนโดยการยกย฽องให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นวัฒนธรรมประจําชาติ            
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การเปลี่ยนแปลงดังกล฽าว ถือเป็นความสําเร็จของรัฐในการควบคุมครอบงําวัฒนธรรมเพลง แต฽ใน      
แง฽หนึ่งสําหรับวงการเพลงลูกทุ฽งก็ถือได฾ว฽า รัฐมีบทบาทสําคัญในการยกระดับเพลงลูกทุ฽งให฾มีฐานะ
ตําแหน฽งสูงขึ้นในสังคม 
 
  บทบาทรัฐในการควบคุมและใช฾ประโยชนแจากเพลงเพื่อชีวิต 
  ภายหลังจากสถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลงจนกระทั่งศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต      
ได฾เดินทางออกจากปุาสู฽เมืองอีกครั้ง จะเห็นว฽าในขณะนั้นก็ได฾เกิดศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตหน฾าใหม฽ขึ้นแล฾ว
ในเมืองและมีชื่อเสียงในระดับหนึ่งคือวงแฮมเมอรแ แต฽ดังได฾กล฽าวแล฾ว เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นใหม฽         
มีความแตกต฽างจากเพลงเพ่ือชีวิตแบบเดิมโดยเฉพาะอย฽างยิ่งในส฽วนของเนื้อหาที่ลดระดับ           
การวิพากษแวิจารณแการเมืองลงมาในระดับที่ไม฽กระทบต฽ออํานาจรัฐอีกต฽อไป เพลงดังของวงแฮมเมอรแ
คือเพลงบินหลา แม฾นําเนื้อเพลงเพ่ือชีวิตของวิสา คัญทัพ มาทําใหม฽ แต฽ก็ได฾ดัดแปลงเนื้อหาจากการ
เรียกร฾องให฾เกิดการต฽อสู฾กับอํานาจรัฐเป็นการกล฽าวถึงความตายของนกตัวหนึ่ง (แม฾นกดังกล฽าวอาจมี
นัยยะทางการเมือง แต฽ก็ไม฽ได฾เป็นการเรียกร฾องหรือต฽อต฾านอํานาจรัฐ) และเมื่อศิลปินเพ่ือชีวิต  เช฽น 
คาราวาน กลับมาเล฽นดนตรีอีกครั้งหนึ่ง ก็ไม฽ได฾แสดงการต฽อต฾านอํานาจรัฐดังที่เคยเป็น ผนวกกับ
สถานการณแทางการเมืองคลี่คลายลง รัฐจึงลดการควบคุมวัฒนธรรมเพลงที่เคยกระทําอย฽างเข฾มงวดลง
เช฽นเดียวกัน อย฽างไรก็ตาม เมื่อวงคาราบาวเริ่มมีชื่อเสียง พบว฽า งานเพลงของคาราบาว แม฾ไม฽ได฾
ปะทะกับอํานาจรัฐโดยตรง แต฽บางเพลงก็มีเนื้อหาที่อาจรุนแรงในสายตาของภาครัฐ การเข฾ามาใช฾
อํานาจควบคุมเพลงเพ่ือชีวิตของรัฐจึงปรากฏให฾เห็นผ฽านหน฽วยงานที่ทําหน฾าที่ดังกล฽าวโดยตรง   
ในขณะนั้น คือคณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) ซึ่งพบว฽า เพลงของ   
คาราบาวในแต฽ละอัลบั้มมักมีเพลงที่ถูกเซ็นเซอรแโดยตลอด จนอาจกล฽าวได฾ว฽าวงคาราบาวเป็น         
ไม฾เบื่อไม฾เมากับกบว.73 ตัวอย฽างเช฽น การออกผลงานเพลงชุดโนพลอมแพลม พบว฽า เพลงสําคัญใน    
ชุดดังกล฽าวถูกแบนก฽อนที่จะออกสู฽ตลาด จนวงคาราบาวต฾องแก฾ไขผลงานเพลงเป็นเหตุให฾ต฾องวางแผง
ล฽าช฾า ซึ่งยืนยง โอภากุล ได฾เขียนบรรยายถึงการถูกแบนดังกล฽าวไว฾ด฾านหลังปกเทปในชุดดังกล฽าว ดังนี้  

งานชุดนี้ช่ือ โนพลอมแพลม ความจริงจะต฾องออกตั้งแต฽วันที่ 1 ต.ค. 33 แต฽งานชุดนี้    
มีเพลงที่ไม฽ผ฽านการเห็นชอบจากกบว.คือเพลง ไอ฾หํา โนพลอมแพลม ขนม ผมต฾องเสียเวลากับ
การแก฾ไขเพลงโนพลอมแพลมอยู฽ครึ่งเดือน เพื่อให฾มันออกมาอย฽างที่เห็น เพราะเพลงอื่นแบนได฾ 
แต฽เพลงหัวนั้นต฾องใช฾สําหรับการโฆษณาถ฾าถูกแบนก็จะมีผลต฽อการประชาสัมพันธแถ฾าให฾ผมเป็น
เจ฾าหน฾าท่ีกบว. ผมก็คงต฾องคิดหนักต฽อเพลงชุดนี้แต฽ความเป็นจริงย฽อมมิอาจปฏิเสธได฾ เราต฽างก็
ทําหน฾าที่ของพลเมืองตามหน฾าที่ของแต฽ละคน สิ่งที่ผมเห็นอาจจะเป็นสิ่งเดียวกับที่เจ฾าหน฾าที่ 

                                           
73 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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กบว. เห็น แต฽ท฽านเหล฽านั้นมิอาจทําอะไรได฾มากกว฽านี้ การอาศัยเพลงเป็นสื่อในการให฾ความรู฾
และเรื่องราวชีวิตของผู฾คนของแผ฽นดินมีมานมนานแล฾ว และผู฾ทําก็ได฾รับความรู฾สึกที่แตกต฽างไป
จากคนทําเพลงประเภทอ่ืนการสูญเสียพี่สืบ นาคะเสถียร เป็นอีกชีวิตหนึ่งที่น฽าเสียดายยิ่ง ทําไม
ประเทศไทยจึงละเลยต฽อสิ่งที่ควรจะทํา อย฽างเช฽น การพัฒนาวัฒนธรรมของชาติ การแก฾ปใญหา
ความยากจน การศึกษา ปุาไม฾และการอนุรักษแธรรมชาติ ฯลฯ ดีกว฽าที่นักการเมืองจะคิดแต฽การ
ลงทุน มันไม฽ง฽ายไปหน฽อยหรือ? การเล฽นกับเงินจํานวนมหาศาลย฽อมบ฽งช้ีให฾เห็นถึงเจตนา        
อันเป็นไปของ พณฯ ท฽านทั้งหลาย การทวนกระแสเช฽นนี้ ถ฾าคิดว฽าเป็นความไม฽หวังดีต฽อชาติ       
ก็ช฽วยไม฽ได฾ อาจจะยังไม฽สายเกินไปถ฾าจะเริ่มต฾นใหม฽ ไถ฽บาปกรรมที่พวกเรากระทํากันไว฾          
ต฽อประเทศชาติและประชาชน จิตใจของผมยังรักและเป็นห฽วงทุกชีวิต จึงยังมิอาจแยกใครเป็น
ธรรมะ และอธรรม อย฽าละเลยต฽อสิ่งที่ผมกําลังพูดถึงเพราะมันคือปใญหาจริงๆ ในสังคม

ปใจจุบัน74 

  จะเห็นได฾อย฽างชัดเจนจากข฾อความที่ยืนยง โอภากุล เขียนบรรยายไว฾ดังกล฽าว         
ว฽าคาราบาวมีความมุ฽งมั่นที่จะนําเสนอภาพความจริงของสังคม แม฾ภาพดังกล฽าวอาจไม฽เป็นที่พอใจ    
ของผู฾มีอํานาจหรือนักการเมือง แต฽คาราบาวในฐานะศิลปินเพลงก็ยังคงขอทําหน฾าที่ในการพูด      
ความจริงนั้นต฽อไป  

ทั้งนี้ แม฾ผลงานเพลงของคาราบาวจะถูกเซ็นเซอรแอยู฽เสมอ แต฽ในบางโอกาสเพลง   
ของคาราบาวก็เคยเป็นเพลงที่รัฐเห็นชอบ จนเข฾ามาสนับสนุน และดึงเพลงดังกล฽าวไปใช฾ประโยชนแ    
ในการประชาสัมพันธแนโยบายของรัฐบาล โดยตัวอย฽างที่ชัดที่สุดคือการเข฾ามาให฾การสนับสนุนการทํา
มิวสิควีดีโอให฾กับเพลงเมดอินไทยแลนดแของรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนทแ ภายหลังจากที่เพลง     
ได฾ถูกเผยแพร฽ออกไปและได฾รับความนิยม กระทั่งรัฐบาลเล็งเห็นความสําคัญในเนื้อหาที่ประจวบ
เหมาะกับนโยบายการลดค฽าเงินบาทและการส฽งเสริมให฾ใช฾สินค฾าไทยในขณะนั้น75 จึงได฾จัดทํา         
มิวสิกวีดีโอให฾กับเพลงดังกล฽าว เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธแนโยบายของรัฐบาล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการ
รณรงคแให฾คนไทยกินของไทยใช฾ของไทย  

การเข฾ามาให฾การสนับสนุนเพลงของคาราบาวของรัฐบาลในครั้งนั้น ถือเป็นครั้งแรก    
ที่ทําให฾วงคาราบาวได฾เข฾าไปเกี่ยวพันกับหน฽วยงานรัฐบาลซึ่งพบว฽า หลังจากนั้น วงคาราบาว 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งยืนยง โอภากุล ได฾เข฾าไปเกี่ยวข฾องกับการเมืองอย฽างจริงจัง เช฽น การสนับสนุน     
ฝุายกบฏ 9 กันยายน 2528 ภายใต฾การนําของพล.ต.มนูญ รูปขจร การแสดงออกถึงการสนับสนุน 
พล.ต.จําลอง ศรีเมืองในการลงสมัครเลือกตั้ง การเสียดสีการปกครองของรัฐบาล พลเอกเปรมติณสูลานนทแ     

                                           
74 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. โนพลอมแพลม [ออนไลนแ]. 2557. แหล฽งที่มา: http://th.wikipedia.org/wiki/พลอมแพลม [30 

ตุลาคม 2558] 
75 ชัยยุทธแ ลิมลาวัลยแ. ประวัติวงคาราบาว: ครบรอบ 25 ปี คาราบาว พ.ศ.2549 [ออนไลนแ]. 2548. แหล฽งที่มา: 

http://carabao.net/biography/index.html [30 ตุลาคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B7%E0%B8%9A_%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://th.wikipedia.org/wiki/แผ่นเสียง
http://carabao.net/biography/index.html
http://carabao.net/biography/index.html
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ซึ่งการเข฾าไปเกี่ยวข฾องกับการเมืองดังกล฽าวส฽งผลให฾วงคาราบาว กลายเป็นวงดนตรีอันตรายที่อยู฽     
ตรงข฾ามกับรัฐบาล ไม฽เพียงแต฽การแสดงออกผ฽านบทเพลงเท฽านั้น แต฽ยืนยง โอภากุล ได฾เข฾าไป
เคลื่อนไหวทางการเมืองเป็นจํานวนหลายครั้ง76 ทั้งนี้ การเข฾าไปเกี่ยวข฾องกับการเมืองดังกล฽าว พบว฽า 
เป็นบทบาทของยืนยง มากกว฽าเป็นการกระทําของวงคาราบาวในภาพรวม ซึ่งบ฽อยครั้งบทบาท
ทางการเมืองดังกล฽าวเป็นการตัดสินใจของยืนยง โดยสมาชิกคนอ่ืนอาจไม฽ได฾ร฽วมดําเนินการด฾วย อีกทั้ง
เมื่อเกิดความเดือดร฾อนหรือถูกคุกคามอันเนื่องมาจากการแสดงบทบาททางการเมืองดังกล฽าว ยืนยง    
ก็มักแก฾ปใญหาดังกล฽าวเองโดยไม฽มีให฾เรื่องเดือดร฾อนไปถึงสมาชิกคนอ่ืน หรืออาจไม฽บอกกล฽าวให฾
สมาชิกคนอ่ืนรับรู฾หากไม฽จําเป็น77 กระนั้น ในบางช฽วง ก็ยังพบว฽า วงคาราบาวก็ได฾เข฾าไปใกล฾ชิด      
กับทหารเช฽น ในช฽วง พ.ศ.2531 วงคาราบาวได฾เข฾าไปใกล฾ชิดกับพลเอกชวลิต ยงใจยุทธ ซึ่งในขณะนั้น
คาราบาวได฾เข฾าไปมีส฽วนร฽วมในโครงการอีสานเขียว และหลังจากนั้น พบว฽า วงคาราบาวได฾ร฽วมมือกับ
ทหารโดยการเดินทางไปแสดงดนตรีเพ่ือกระชับสัมพันธไมตรีกับประเทศเพ่ือนบ฾านภายหลังจากมี
กรณีพิพาท เช฽น หลังจากเกิดเหตุการณแยุทธการบ฾านร฽มเกล฾า ซึ่งก฽อให฾เกิดความขัดแย฾งระหว฽างคนไทย
กับคนลาว พบว฽า วงคาราบาวได฾ถูกส฽งไปแสดงดนตรียังประเทศลาว ซึ่งพบว฽ าสามารถสร฾างความ
ปรองดองได฾เป็นอย฽างดีเนื่องจากคนลาวชื่นชอบวงดนตรีคาราบาวและมารอชมการแสดงอย฽างคับคั่ง 
สามารถผ฽อนกลายสถานการณแตึงเครียดได฾อย฽างดียิ่ง78 เหตุการณแดังกล฽าวแสดงให฾เห็นบทบาทของรัฐ
ในการเข฾ามาสนับสนุนและใช฾ประโยชนแจากเพลงเพ่ือชีวิตได฾เป็นอย฽างดี อีกทั้งยังสะท฾อนอุดมการณแ
ของวงคาราบาวที่ยืนยงได฾เขียนไว฾หลังปกเทปเป็นอย฽างดีว฽า เขาต฾องการทําเพ่ือประเทศชาติ         
และประชาชน โดยไม฽ได฾ตัดสินว฽าใครเป็นฝุายใคร (ใครเป็นธรรมะหรืออธรรม) แต฽ต฾องการทําเพ่ือ
ส฽วนรวมจริงๆ  

จากที่กล฽าวมาจะเห็นได฾ว฽า ในยุคนี้การเซ็นเซอรแ อันแสดงถึงการควบคุมวัฒนธรรม
เพลงยังคงดํารงอยู฽ แต฽การเซ็นเซอรแดังกล฽าวเป็นการควบคุมผลงานเพลงเฉพาะบางเพลงเท฽านั้น ไม฽ใช฽
การกีดกันเพลงเพ่ือชีวิตในภาพรวมอย฽างที่เคยเป็นในช฽วงภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 อีกทั้ง
รัฐยังมีการเข฾ามาให฾การสนับสนุนเพลงเพ่ือชีวิตที่มีเนื้อหาสอดคล฾องกับแนวนโยบายของรัฐอีกด฾วย 
นอกจากนั้น นอกจากการเข฾ามาให฾การสนับสนุนการผลิตมิวสิควีดีโอเพลงเมดอินไทยแลนดแ หน฽วยงาน
ภาครัฐเช฽น ทหาร ยังได฾อาศัยความร฽วมจากวงคาราบาวในการดําเนินนโยบายการสร฾างสัมพันธไมตรี
กับประเทศเพ่ือนบ฾าน ทั้งหมดที่กล฽าวมา เป็นการแสดงให฾เห็นว฽าในยุคนี้ รัฐเองได฾ให฾การยอมรับ    
เพลงเพ่ือชีวิตอย฽างเต็มตัว แต฽โดยเฉพาะในส฽วนที่เป็นการสนองประโยชนแร฽วมกันเท฽านั้น เนื่องจาก    

                                           
76 ตุเย ชมรมฯ. ผลพวงจาก เมด อิน ไทยแลนดแ. 
77 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
78 ที่มาเดียวกัน. 
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ในเวลาต฽อมาพบว฽า วงคาราบาวโดยเฉพาะอย฽างยิ่ง ยืนยงโอภากุล ได฾เข฾าไปมีส฽วนเกี่ยวข฾องทาง    
การเมืองอย฽างเข฾มข฾น และดูจะเป็นการเข฾าไปเกี่ยวข฾องในฐานะฝุายตรงข฾ามกับรัฐบาล อันเป็นฐานะ
ตําแหน฽งที่ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเคยเป็นมา ทั้งนี้ ความแตกต฽างของบทบาทของคาราบาวจาก        
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุคก฽อนคือ การปะทะกับอํานาจรัฐ เป็นการปะทะกับนักการเมืองหรือรัฐบาล
หนึ่งใด ไม฽ใช฽การปะทะกับระบอบการปกครองเหมือนศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตในยุค 6 ตุลา  

 
บทบาทรัฐกับการยกระดับฐานะของเพลงลูกทุ฽ง  
เพลงลูกทุ฽งซึ่งเคยนําเสนอเนื้อหาสาระวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองค฽อนข฾างมาก    

มาตั้งแต฽ในยุคเริ่มต฾น แม฾จะลดการวิพากษแวิจารณแลงในช฽วงเผด็จการทหาร แต฽ภายหลังเหตุการณแ 14 
ตุลาคม 2516 ก็ปรากฏการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองอีกครั้ง โดยอาจกล฽าวได฾ว฽า เพลงลูกทุ฽งในยุค
ดังกล฽าวไม฽ได฾ยืนอยู฽ฝใ่งเดียวกับรัฐ แต฽เป็นตัวแทนสะท฾อนความทุกขแยากของชนชั้นระดับล฽าง ทั้งการ
สะท฾อนในเชิงการบรรยายความทุกขแยากให฾รับรู฾ การเรียกร฾องความสนใจและความช฽วยเหลือ และการ
กล฽าววิพากษแวิจารณแตลอดจนการตําหนิภาครัฐ โดยที่รัฐเองก็ไม฽ได฾ผนวกรวมเอาวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽ง
เข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งของตน ในขณะที่สังคมชนชั้นสูงซึ่งเป็นผู฾เข฾าถึงอํานาจรัฐหรือกล฽าวได฾ว฽าเป็น      
กลุ฽มเดียวกับอํานาจรัฐ ก็ไม฽ยอมรับในฐานะที่เท฽าเทียมของเพลงลูกทุ฽ง   

อย฽างไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงเริ่มเกิดขึ้นภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เมื่อ
รัฐใช฾อํานาจเด็ดขาดในการควบคุมวัฒนธรรมเพลง แม฾มีความเข฾มงวดมากกว฽าในกรณีของเพลง     
เพ่ือชีวิต แต฽เพลงลูกทุ฽งเองก็เลี่ยงไม฽พ฾นอํานาจการควบคุมดังกล฽าว จนพบว฽า เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง   
ในเชิงวิพากษแวิจารณแรัฐหรือกระทบกระทั่งอํานาจรัฐไม฽ปรากฏให฾เห็นในช฽วงตั้งแต฽หลังเหตุการณแ       
6 ตุลาเป็นต฾นมา ตรงกันข฾ามกลับพบว฽าเพลงลูกทุ฽งนําเสนอเนื้อหาที่สอดคล฾องอย฽างยิ่งกับ
แนวนโยบายของรัฐ โดยเฉพาะในประเด็นแนวคิดชาตินิยม การยกย฽องเชิดชูวีรชน โดยเฉพาะทหาร 
หากพิจารณาจากเนื้อหาของเพลง เพลงลูกทุ฽งเริ่มนําเสนอเนื้อหาสาระไปในทิศทางเดียวกันกับรัฐ    
มากขึ้น ตั้งแต฽ช฽วงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และพบว฽าเพลงลูกทุ฽งเป็นจํานวนมาก ก็มีลักษณะ
เป็นเพลงปลุกใจที่ทรงอิทธิพล เช฽น เพลงยอมตายที่ตาพระยา เพลงล฾นเกล฾าเผ฽าไทย แต฽เป็นเพลง    
ปลุกใจที่เป็นภาพสะท฾อนจากมุมมองของคนในระดับชาวบ฾านทั่วไป หรือถ฾ากล฽าวถึงทหาร ก็เป็นการ
กล฽าวถึงทหารในระดับล฽างที่เป็นลูกหลานชาวบ฾าน ในขณะที่เพลงปลุกใจของรัฐเป็นเพลงปลุกใจ       
ที่ฉายภาพในระดับกว฾าง มุ฽งกล฽าวถึงการภักดีต฽อรัฐในภาพรวม โดยไม฽ได฾เจาะจงไปที่กลุ฽มคนกลุ฽มใด    
ในสังคม  

การยอมรับและเป็นตัวแทนนําเสนอแนวคิดของรัฐของเพลงลูกทุ฽งดังกล฽าว เป็นการ
สะท฾อนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวาทกรรมเพลงลูกทุ฽งที่แสดงให฾เห็นว฽ารัฐสามารถเข฾ามาสร฾าง
อํานาจนําในวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งอย฽างไม฽เคยปรากฏมาก฽อน เป็นการครอบงําที่ส฽งผลให฾เพลงลูกทุ฽ง
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รับเอาแนวคิดของรัฐไปนําเสนอเองด฾วยความสมัครใจโดยไม฽ต฾องใช฾อํานาจใดๆ บังคับ หรือกล฽าวคือ
เพลงลูกทุ฽งได฾เข฾ามาผนวกเป็นส฽วนหนึ่งของอํานาจรัฐนั่นเอง ในแง฽หนึ่งสะท฾อนให฾เห็นอํานาจ        
การครอบงําของรัฐที่ได฾ผล แต฽ในแง฽หนึ่งก็สะท฾อนให฾เห็นการเข฾ามาใกล฾ชิดอํานาจรัฐมากขึ้นของ     
เพลงลูกทุ฽ง ที่แสดงให฾เห็นว฽ากลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งได฾รับความสนใจมากขึ้นจากรัฐหรือถูกกีดกันน฾อยลง 
โดยที่รัฐเองก็ได฾เล็งเห็นพลังและความสําคัญของเพลงลูกทุ฽งในการเป็นเครื่องมือสําคัญหนึ่งในการ
รักษาไว฾ซึ่งวัฒนธรรมไทย และเป็นหน฾าด฽านปูองกันการไหลเข฾ามาของวัฒนธรรมต฽างชาติ จึงได฾เข฾ามา
เป็นผู฾ให฾การสนับสนุนและยกระดับฐานะของเพลงลูกทุ฽งให฾มีที่ยืนใหม฽ในสังคมไทยในฐานะวัฒนธรรม
แห฽งชาติ แม฾ยังไม฽อาจสรุปได฾ว฽า บทบาทดังกล฽าวของรัฐเป็นไปเพ่ือประโยชนแของเพลงลูกทุ฽งเอง
ตลอดจนการทําให฾กลุ฽มผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งเข฾าถึงอํานาจรัฐมากขึ้น หรือเป็นการเข฾ามาแสวงหาความ
ร฽วมมือจากประชาชนของรัฐเพ่ือผลประโยชนแในการรักษาไว฾ซึ่งอํานาจนําในปริมณฑลของวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล แต฽การให฾การสนับสนุนดังกล฽าวก็เป็นจุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําให฾เพลงลูกทุ฽ งมีที่ยืน          
ที่มีเกียรติมากขึ้นในสังคมไทย และเป็นจุดเริ่มต฾นสําคัญที่ทําให฾เพลงลูกทุ฽งกลับขึ้นมาได฾รับความนิยม
และเป็นแนวเพลงที่ครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักและทรงพลัง  ทั้งในแง฽ของเศรษฐกิจการเมือง            
ที่สะท฾อนผ฽านมูลค฽าทางการตลาด และในแง฽ของสังคมการเมืองที่สะท฾อนผ฽านการเป็นแนวเพลงที่ได฾รับ
การยอมรับว฽าเป็นเพลงของคนไทยส฽วนใหญ฽ (ที่มีพลังตามแนวคิดประชาธิปไตย) ในช฽วงเวลาต฽อมา
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ถึงต฾นทศวรรษ 2540 

ทั้งนี้ บทบาทรัฐที่มีต฽อเพลงลูกทุ฽งในช฽วงทศวรรษ 2520 พบว฽า มีทั้งการควบคุม     
และส฽งเสริม ในส฽วนของการควบคุม มีกบว. เป็นหน฽วยงานที่ทําหน฾าที่ในการควบคุมการเผยแพร฽
ผลงานเพลง ซึ่งพบว฽า เพลงลูกทุ฽งบางเพลงที่กบว. เห็นว฽าไม฽เหมะสมถูกสั่งห฾ามไม฽ให฾มีการเผยแพร฽ 
(เซ็นเซอรแ) เช฽น เพลงยอมตายที่ตาพระยา ซึ่งมีสาเหตุของการสั่งห฾ามไม฽ให฾เผยแพร฽คืออาจส฽งผลให฾
เหตุการณแเกิดความรุนแรงมากขึ้น อย฽างไรก็ตาม เพลงลูกทุ฽งเป็นจํานวนน฾อยเท฽านั้นที่ถูกเซ็นเซอรแ      
ในยุคนี้ เนื่องจากเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽สอดคล฾องคล฾อยตามกับนโยบายของรัฐ  มาตั้งแต฽    
หลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และด฾วยการที่เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งสอดคล฾องคล฾อยตามอํานาจรัฐ
ดังกล฽าว ในที่สุดรัฐเองก็ได฾หันมาให฾การสนับสนุนและดึงเพลงลูกทุ฽งมาเป็นส฽วนหนึ่งของตนโดย        
การยกย฽องให฾เพลงลูกทุ฽งมีฐานะเป็นวัฒนธรรมแห฽งชาติ ซึ่งการกระทําดังกล฽าวเป็นส฽วนหนึ่ง          
ของนโยบายทางวัฒนธรรมที่รัฐให฾ความสําคัญสืบเนื่องเรื่อยมาตั้งแต฽สงครามแย฽งชิงมวลชนในยุคหลัง
เหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 และภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 บทบาทของรัฐสําหรับ      
เพลงลูกทุ฽งจึงเป็นการให฾การสนับสนุนมากกว฽าการกีดกัน 

สําหรับการดําเนินนโยบายทางด฾านวัฒนธรรมของรัฐในช฽วงนี้ พบว฽า รัฐบาลพลเอก
เกรียงศักดิ์ ชมะนันทนแ ได฾จัดตั้งสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติขึ้นในปี พ.ศ.2522      
โดยระบุเหตุผลของการจัดตั้ง ดังนี้  
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“โดยที่วัฒนธรรมเป็นสิ่งแสดงถึงลักษณะเฉพาะของชาติและความเป็นอันหนึ่ง         
อันเดียวกันของคนในชาติ แต฽ในปใจจุบันมีหน฽วยงานของทางราชการและเอกชนเป็นจํานวนมาก
ที่ต฽างก็ดําเนินงานด฾านวัฒนธรรมในสาขาต฽างๆ ซึ่งถ฾าได฾ประสานงานและร฽วมมือกันแล฾ว         
จะสามารถช฽วยกันดําเนินงานในด฾านนี้ไปสู฽ เปูาหมายที่มุ฽งประสงคแได฾โดยรวดเร็วและมี

ประสิทธิภาพยิ่งข้ึน ในการนี้สมควรมีหน฽วยงานสําหรับทําหน฾าท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมแห฽งชาติ”79 

  
จากเหตุผลที่ระบุดังกล฽าว จะเห็นได฾ว฽ารัฐบาลเล็งเห็นความสําคัญของประเด็น

ทางด฾านวัฒนธรรมซึ่งในแง฽หนึ่งยึดโยงอยู฽กับแนวคิดชาตินิยม เนื่องจากวัฒนธรรมแสดงถึง
ลักษณะเฉพาะของชาติตลอดจนแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ แต฽การ
ดําเนินการด฾านวัฒนธรรมยังมีความกระจัดกระจายจึงจําเป็นต฾องมีหน฽วยงานภาครัฐเข฾ามาเป็น
หน฽วยงานดูแลงานทางด฾านวัฒนธรรม ในแง฽หนึ่งเป็นการทําให฾การดําเนินงานด฾านวัฒนธรรมบรรลุ       
สู฽เปูาหมายที่มุ฽งประสงคแ แต฽ในอีกแง฽หนึ่งได฾แสดงให฾เห็นบทบาทของรัฐในการเข฾ามาควบคุมจัดการ     
ในประเด็นทางด฾านวัฒนธรรม  

นอกจากนั้น ในปี พ.ศ.2524 รัฐบาลยังได฾ออกนโยบายวัฒนธรรมแห฽งชาติ ซึ่งเป็นไป
เพ่ือการบํารุงรักษาวัฒนธรรมไทยในทุกด฾าน ตลอดจนการฟ้ืนฟูและส฽งเสริมวัฒนธรรมพ้ืนบ฾าน       
และวัฒนธรรมของกลุ฽มชนในท฾องถิ่น80 ทั้งนี้ เป็นที่น฽าสังเกตว฽าการให฾ความสําคัญกับวัฒนธรรม
ท฾องถิ่นดังกล฽าวมีความแตกต฽างจากการให฾ความสําคัญกับวัฒนธรรมที่เป็นระเบียบแบบแผนในยุค   
จอมพลป. พิบูลสงคราม อย฽างเห็นได฾ชัด การดําเนินการดังกล฽าว ไม฽ว฽าจะมีสาเหตุจากการที่รัฐบาล
เล็งเห็นความสําคัญของวัฒนธรรมชาวบ฾านอย฽างแท฾จริง หรือเป็นเพียงการใช฾วัฒนธรรมเพ่ือประโยชนแ
ในการแสวงหาความร฽วมมือจากประชาชน แต฽การดังกล฽าวก็ได฾สะท฾อนให฾เห็นการยอมรับวัฒนธรรม
ประชาชนของฝุายอํานาจรัฐอย฽างหลีกเลี่ยงไม฽ได฾ และเนื่องจากการที่เพลงลูกทุ฽งได฾นําเอาวัฒนธรรม
พ้ืนบ฾านเข฾ามาผสมผสานไว฾ในแนวเพลงเป็นจํานวนมาก รวมถึงมีฐานผู฾ฟใงเป็นประชาชนในระดับ
ชาวบ฾านทั่วไป ถือว฽าเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่เข฾าถึงประชาชนเป็นจํานวนมาก กระทั่งในช฽วง        
ต฾นทศวรรษ 2530 เพลงลูกทุ฽งจึงได฾รับการส฽งเสริมจากรัฐไปด฾วยในที่สุด โดยการการยกเพลงลูกทุ฽ง     
ขึ้นเป็นวัฒนธรรมประจําชาติที่ควรรักษาและให฾ความสําคัญ81 ทั้งนี้ อีกเหตุผลหนึ่งที่รัฐให฾การ
สนับสนุนเพลงลูกทุ฽งในช฽วงดังกล฽าว คือเพ่ือให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นหน฾าด฽านหรือทัพหน฾าในการต฽อสู฾       

                                           
79 พระราชบัญญัติสาํนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ พ.ศ.2522, ราชกิจจานุเบกษาฉบับพิเศษ, เล฽ม 96 ตอน 40 

(23 มีนาคม 2522) อ฾างถึงใน ศิริพร กรอบทอง, ววิัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 366.  
80 ราชกิจจานุเบกษา, เล฽มที่ 98 ตอน 201 (8 ธันวาคม 2524) อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 366. 
81 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 366-367. 
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กับวัฒนธรรมต฽างชาติที่ไหลเข฾ามาอย฽างล฾นหลามในยุคนั้นจนสร฾างความวิตกกังวลแก฽ผู฾มีอํานาจ       
ในสังคม82 

ทั้งนี้ การส฽งเสริมเพลงลูกทุ฽งที่สําคัญที่สุด คือการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทย
ขึ้นเป็นจํานวนถึง 2 ครั้ง โดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ ครั้งแรกจัดขึ้นในปี        
พ.ศ.2532 โดยมีการชี้แจงหลักการและเหตุผลในการจัดงานดังกล฽าว ดังนี้  

เพลงลูกทุ฽งเป็นเพลงที่ใช฾ภาษาง฽ายๆ ตรงไปตรงมา ไม฽สลับซับซ฾อนในลักษณะเดียวกัน
กับเพลงพื้นบ฾าน เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะอย฽างยิ่งประชาชนในชนบท       
ให฾ความสนใจเป็นอย฽างมาก เพลงลูกทุ฽งเหล฽านี้หลายเพลงได฾สะท฾อนถึงสภาพสังคม ความเป็นอยู฽
และวัฒนธรรมไทย หลายเพลงมีอิทธิพลต฽อวิถีชีวิตของคนไทย ดังนั้น เพื่ออนุรักษแและส฽งเสริม
เผยแพร฽สมบัติของชาตินี้ไว฾ให฾แพร฽หลาย ตลอดจนส฽งเสริมและให฾กําลังใจแก฽ผู฾ผลิตเพลงลูกทุ฽ง
เหล฽านี้ อันได฾แก฽ ผู฾ประพันธแเนื้อร฾อง ผู฾ประพันธแทํานอง และนักร฾องเพลงลูกทุ฽ง จึงสมควรจัดให฾มี
การคัดเลือกเพลงลูกทุ฽งตั้งแต฽เริ่มแพร฽หลายจนถึงปใจจุบันท่ีดีเด฽น ประกาศยกย฽องและบันทึกเทป

จําหน฽าย เพื่อนํารายได฾เข฾าสมทบกองทุนสวัสดิการศิลปินต฽อไป83
 

 
ในการจัดงานครั้งแรก มีเพลงลูกทุ฽งได฾รับการคัดเลือกเป็นเพลงดีเด฽น จํานวน 50 

เพลง และมีเพลงเกียรติยศอีก จํานวน 7 เพลงโดยมีเกณฑแการคัดเลือก ดังนี้  
1. เป็นเพลงที่แต฽งทํานองขึ้นเอง ไม฽ลอกเลียนทํานองเพลงไทยเดิม ไทยพ้ืนเมือง 

(ทํานอง ลิเก แหล฽ เพลงพ้ืนบ฾านต฽างๆ ฯลฯ) หรือทํานองเพลงต฽างประเทศ      

อย฽างสิ้นเชิง เว฾นแต฽ว฽าจะได฾ดัดแปลงเค฾าโครงมาย฽อหรือขยาย ใช฾ความสามารถ

เรียบเรียงขึ้นใหม฽ได฾ความไพเราะและมีศิลปะ 

2. เนื้อหาของบทเพลงไม฽ขัดต฽อศีลธรรมอันดีของชาติ  ส฽ง เสริมคุณค฽าทาง

ศิลปวัฒนธรรม สะท฾อนสภาพสังคม วัฒนธรรมอันเป็นพ้ืนฐานของชี วิตไทย 

พร฾อมทั้งบรรยากาศของความเป็นลูกทุ฽ง 

3. ทํานองและคําร฾องจะต฾องผสมกลมกลืนอย฽างสละสลวย ให฾คุณค฽าทางวรรณศิลป฼ 

ไม฽ผิดหลักภาษาไทย ไม฽ทําให฾ภาษาวิบัติ  คงเอกลักษณแทางภาษาไว฾ ได฾           

อย฽างครบถ฾วน 

                                           
82 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” หน฾า 217-218. 
83 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทย (กรุงเทพฯ: อัมรินทรแพริน   

ติ้งกรุ฿ป, 2532), หน฾า 7. 
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4. ผู฾ร฾องมีความสามารถในการออกเสียงและมีลีลาขับร฾องอันเป็นลักษณะเฉพาะของ

การขับร฾องเพลงลูกทุ฽ง 

5. เป็นผลงานเพลงที่เผยแพร฽กันอย฽างกว฾างขวาง เป็นที่ยอมรับในทุกยุคสมัยจนเป็น

ที่แพร฽หลายและรู฾จักกันดีมาเป็นเวลาพอสมควรแล฾ว84 

ต฽อมาในปี พ.ศ.2534 มีการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทยครั้งที่ 2 ขึ้น  โดยมี
หลักการและเหตุผลของการจัดงาน ซึ่งมีลักษณะคล฾ายคลึงกันกับหลักการและเหตุผลของการจัดงาน
ครั้งที่ 1 ดังนี้  

เพลงลูกทุ฽งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ  ที่ใช฾ภาษาง฽ายๆ ตรงไปตรงมา            
ไม฽สลับซับซ฾อนลักษณะเดียวกันกับเพลงพื้นบ฾าน มีความเป็นไทยทั้งในเรื่องของภาษา ทํานอง
และการขับร฾อง เป็นที่นิยมของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะอย฽างยิ่งประชาชนในชนบท     
เพลงลูกทุ฽งหลายเพลงได฾สะท฾อนถึงสภาพสังคม ความเป็นอยู฽และวัฒนธรรมไทย บทเพลงมี
อิทธิพลต฽อวิถีชีวิตของคนไทย บางเพลงเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรแสังคมจองประเทศ      
บางเพลงเป็นที่รวมของภูมิปใญญาและทรัพยแสินทางปใญญาของชาวบ฾าน ควรที่จะได฾สนับสนุน
ส฽งเสริม เผยแพร฽และประกาศยกย฽องให฾กําลังใจแก฽ศิลปินเพลงลูกทุ฽งดีเด฽น ซึ่งได฾แก฽ ผู฾ประพันธแ

คําร฾อง ผู฾ประพันธแทํานอง และนักร฾องเพลงลูกทุ฽ง85 
 

ในครั้งที่ 2 นี้ มีเพลงลูกทุ฽งได฾รับการคัดเลือกเป็นเพลงดีเด฽น จํานวน 35 เพลง         
มีเกณฑแการพิจารณาที่กว฾างขึ้นกว฽าเดิม โดยรวมเอาเพลงที่นําทํานองมาจากเพลงไทยเดิม            
เพลงต฽างชาติ หรือเพลงที่ลอกเลียนทํานองมาจากเพลงอ่ืนๆ ตลอดจนเพลงที่มีเนื้อหาหมิ่นเหม฽     
ประชดประชัน แต฽ไม฽ล฽อแหลมจนเกินไปไว฾ด฾วย86 โดยมีเกณฑแการคัดเลือก ดังนี้  

1. เนื้อร฾องของบทเพลงไม฽ขัดต฽อศีลธรรมอันดีของชาติ ส฽งเสริมคุณค฽าทาง

ศิลปวัฒนธรรม สะท฾อนสภาพสังคม วัฒนธรรมอันเป็นพ้ืนฐานของชีวิตไทย 

พร฾อมทั้งบรรยากาศของความเป็นลูกทุ฽ง 

2. ทํานองและคําร฾องจะต฾องผสมกลมกลืนอย฽างสละสลวย ให฾คุณค฽าทางวรรณศิลป฼ 

ไม฽ผิดหลักภาษาไทย ไม฽ทําให฾ภาษาวิบัติ  คงเอกลักษณแทางภาษาไว฾ได฾        

อย฽างครบถ฾วน อาจจะแต฽งทํานองขึ้นเองหรือดัดแปลงทํานองเพลงไทยเดิม    

                                           
84 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 1.  
85 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทย, ภาค 2 (กรุงเทพฯ:       

อัมรินทรแพรินต้ิงกรุ฿ป, 2534), หน฾า 9. 
86 ศิริพร กรอบทอง, วิวัฒนาการเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย, หน฾า 369. 
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หรือไทยพ้ืนเมือง (ทํานอง ลิเก แหล฽ เพลงพื้นบ฾านต฽างๆ ฯลฯ) หรือทํานองเพลง

ต฽างประเทศหรืออ่ืนๆ ก็ได฾ แต฽ควรอยู฽ในกรอบแห฽งคุณธรรม 

3. ผู฾ร฾องมีความสามารถในการออกเสียงและมีลีลาขับร฾องอันเป็นลักษณะเฉพาะ

ของการขับร฾องเพลงลูกทุ฽ง 

4. เป็นผลงานเพลงที่เผยแพร฽กันอย฽างกว฾างขวาง เป็นที่ยอมรับเป็นที่แพร฽หลาย

และรู฾จักกันดีเป็นเวลานานพอสมควร87 

ทั้งนี้ นอกจากงานดังกล฽าว รัฐบาลยังได฾มีการส฽งเสริมเพลงลูกทุ฽งโดยการจัดกิจกรรม
อ่ืนๆ เช฽น การจัดสัมมนาเส฾นทางเพลงลูกทุ฽งไทย ในปี พ.ศ.2533 การจัดประกวดร฾องเพลงลูกทุ฽ง      
ชิงชนะเลิศแห฽งประเทศไทย ในปี พ.ศ.2535 และยังคงมีการส฽งเสริมต฽อเนื่องไปจนถึงปี พ.ศ.2537 
โดยการจัดงาน “กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽ง...สืบสานคุณค฽าวัฒนธรรมไทย” เป็นส฽วนหนึ่งของการดําเนิน
กิจกรรมเนื่องในปีรณรงคแวัฒนธรรมไทย โดยมีวัตถุประสงคแของการจัดงานที่สําคัญประการหนึ่งคือ 
“เพ่ือเน฾นให฾เห็นคุณค฽าของเพลงลูกทุ฽งซึ่งเป็นเอกลักษณแหนึ่งของวัฒนธรรมไทย”88 อีกทั้ง ในการมอบ
รางวัลศิลปินแห฽งชาติ ซึ่งจัดขึ้นตั้งแต฽ปี พ.ศ.2528 ยังมีการเพ่ิมรางวัลประเภทสาขาเพลงลูกทุ฽งขึ้นอีก
รางวัลหนึ่ง ในปี พ.ศ.2534 ศิลปินเพลงลูกทุ฽งคนแรกที่ได฾รับรางวัลคือ พยงคแ มุกดา และคนต฽อมาในปี 
พ.ศ.2535 คือ ผ฽องศรี วรนุช 

การส฽งเสริมวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งของรัฐดังกล฽าวเป็นการเปลี่ยนแปลงสําคัญ        
ต฽อภาพลักษณแและตําแหน฽งแห฽งที่ของเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย โดยการยกระดับเพลงลูกทุ฽งให฾เป็น
วัฒนธรรมของชาติ มีความสําคัญและควรค฽าแก฽การรักษาและเผยแพร฽ให฾กว฾างขวาง อีกทั้งยังทําให฾
เพลงลูกทุ฽งซึ่งอยู฽ในสภาพซบเซากลับขึ้นมาคึกคักได฾พอสมควร89 เกิดกระแสการนําเพลงเก฽ากลับมา
ผลิตใหม฽ของค฽ายเพลงต฽างๆ เป็นจํานวนมาก ทั้งที่เป็นการร฾องโดยนักร฾องต฾นฉบับและร฾องโดย     
นักร฾องใหม฽ โดยค฽ายเพลงที่เป็นผู฾นําในขณะนั้นคือค฽ายเพลงนิธิทัศนแ โปรโมชั่น มีการนํานักร฾องเก฽า      
มาทําเพลงใหม฽ในชุดอภิมหาลูกทุ฽ง (2533) เช฽น ผ฽องศรี วรนุช ชินกร ไกรลาศ ชาย เมืองสิงหแ เป็นต฾น 
และการนําเพลงเก฽ามาให฾นักร฾องใหม฽ขับร฾อง เช฽น โอภาส ทศพร นําเพลงเก฽าของศรคีรี ศรีประจวบ    
มาขับร฾องใหม฽ เป็นต฾น ค฽ายเพลงแกรมมี่ เอนเตอรแเทนเม฾นทแ ผลิตงานเพลงในชุดแม฽ไม฾เพลงไทย 
(2533) โดยให฾ศิลปินเพลงสตริงในสังกัดเป็นผู฾ขับร฾อง เช฽น นันทิดา แก฾วบัวสาย ในชุด แม฽ไม฾เพลงไทย 1 

                                           
87 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทย ภาค 2, หน฾า 11. 
88 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห฽งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ, กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽ง...สืบสานคุณค฽าวัฒนธรรมไทย 

(กรุงเทพฯ: สมใจการพิมพแ, 2537), หน฾า 17. 
89 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 
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ไพบูลยแเกียรติ เขียวแก฾ว ในชุด แม฽ไม฾เพลงไทย 2 จักรพรรณแ อาบครบุรี ในชุด แม฽ไม฾เพลงไทย 3      
เป็นต฾น  
  อนึ่ง จากกระแสการนําเพลงลูกทุ฽งเก฽ากลับมาทําใหม฽อันเกิดจากการสนับสนุนของ
รัฐข฾างต฾น ส฽งผลให฾ค฽ายเพลงต฽างๆ มีการนําเพลงลูกกรุงเก฽ากลับมาผลิตซ้ําใหม฽เป็นจํานวนมาก
เช฽นเดียวกัน ทั้งที่ขับร฾องโดยนักร฾องต฾นฉบับและนักร฾องใหม฽ เช฽น ค฽ายนิธิทัศนแฯ มีผลงานเพลง        
ชุดแจ฾...ที่สุด นําเพลงสุนทราภรณแมาผลิตใหม฽ ผลงานเพลงชุดหยิบสิบ นําเพลงของชรินทรแ นันทนาคร 
กลับมาผลิตใหม฽ ขับร฾องโดยนิค นิรนาม ผลงานเพลงที่นํานักร฾องต฾นฉบับกลับมาบันทึกเสียงใหม฽ เช฽น 
ผลงานเพลงชุดมหาอมตะนิรันดรแกาล นักร฾องคือสุเทพ วงศแกําแหง ชรินทรแ นันทนาคร สวลี ผกาพันธแ 
ค฽ายเพลงแกรมมี่ฯ มีผลงานเพลงชุดธงชัย พ.ศ.2501 ค฽ายเพลงอารแเอสฯ มีผลงานเพลงชุด          
ตราบนิรันดรแ ค฽ายเพลงคีตาเรคคอรแดมีผลงานเพลงชุดเยื่อไม฾ บานเช฾า บานเย็น เป็นต฾น 
  ความตื่นตัวของวงการเพลงลูกทุ฽ง รวมถึงเพลงลูกกรุงภายหลังจากการสนับสนุน
อย฽างจริงจังของรัฐ พบว฽า เป็นการนําเพลงเก฽ากลับมาผลิตซ้ําในเชิงการอนุรักษแของเก฽า มากกว฽าการ
กระตุ฾นให฾เกิดการสร฾างสรรคแผลงานใหม฽ เป็นการยกระดับฐานะของแนวเพลงลูกทุ฽งให฾มีเกียรติภูมิ
สูงขึ้น แต฽ไม฽ได฾กระตุ฾นให฾เกิดความก฾าวหน฾าของแนวเพลง ในกรณีของเพลงลูกกรุงพบว฽า ภายหลัง
จากนั้นได฾กลายเป็นแนวเพลงเก฽าโดยสิ้นเชิง เนื่องจากไม฽มีการผลิตผลงานเพลงใหม฽ ในขณะที่       
เพลงลูกทุ฽งในขณะนั้น ยังมีการผลิตผลงานเพลงใหม฽ แต฽นอกจากพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ก็ดูจะไม฽มีผลงาน
เพลงของศิลปินเพลงคนใดที่สามารถประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงโด฽งดังได฾ อย฽างไรก็ตาม เพลงลูกทุ฽ง
ก็กลับมาประสบความสําเร็จอีกครั้งภายหลังจากการชะงักงันจากการเสียชีวิตของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ
เพียงไม฽นาน โดยจะได฾กล฽าวถึงในบทต฽อไป 

4.3.2 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมที่สะท้อนในเนื้อหาสาระของบทเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
 ในยุคนี้ พบว฽า เนื้อหาของบทเพลงสะท฾อนแนวคิดของการต฽อต฾านหรือต฽อสู฾น฾อยลงจากยุค
ก฽อนหน฾า โดยแนวเพลงไทยสากลแนวหลักที่เหลืออยู฽จํานวน 3 แนว คือ เพลงลูกทุ฽ง เพลงเพ่ือชีวิต 
และเพลงสตริง พบว฽า เพลงลูกทุ฽งลดระดับการวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมลง เหลือเฉพาะการ
ระบายความทุกขแยากและการสะท฾อนวิถีชีวิตที่เกิดการเปลี่ยนแปลงอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลง
ทางด฾านเศรษฐกิจการเมืองของประเทศในเชิงของการบอกเล฽าประวัติศาสตรแบ฾านเมืองจากมุมมอง    
ของประชาชนระดับล฽างมากกว฽าการเรียกร฾องทางการเมือง อีกทั้งเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งเป็น      
จํานวนมากยังสะท฾อนการยอมรับในฐานะอันต่ําต฾อยของผู฾คนส฽วนใหญ฽ของสังคมอีกด฾วย ส฽วน      
เพลงเพ่ือชีวิตก็พบว฽า เนื้อหาสาระเปลี่ยนแปลงไปจากเพลงเพ่ือชีวิตในยุคก฽อนหน฾าที่เคยนําเสนอ
แนวคิดเชิงสังคมนิยมและมุ฽งสู฽การเปลี่ยนแปลงของโครงสร฾างทางการเมืองมาสู฽การบรรยายความทุกขแ
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ของประชาชนตลอดจนการเรียกร฾องทางการเมืองเป็นประเด็นเฉพาะ ซึ่งเป็นลักษณะใกล฾เคียงกับ
เพลงชีวิตและเพลงลูกทุ฽งในยุคก฽อนหน฾า หรืออาจกล฽าวได฾ว฽า ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งอันมีที่มาจากเพลง
ชีวิตได฾หนีห฽างออกจากขนบของการเป็นเพลงวิพากษแวิจารณแสังคมการเมือง เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ก็ได฾
เข฾ามาทําหน฾าที่ดังกล฽าวแทนนั่นเอง ส฽วนเพลงสตริงที่พัฒนาขึ้นใหม฽ในยุคนี้ พบว฽า เนื้อหาส฽วนใหญ฽   
พูดถึงเรื่องของความรัก อย฽างไรก็ตาม พบว฽า เพลงสตริงแนวร็อกก็เป็นแนวเพลงที่นําเสนอเนื้อหา    
เชิงสังคมการเมืองได฾อย฽างน฽าสนใจ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงร็อกในแนวโปรเกรสซีพร็อค เช฽น เพลง
ของปฐมพร ซึ่งมีเนื้อหารุนแรงไม฽แพ฾เพลงเพ่ือชีวิต หรืออาจรุนแรงกว฽าเสียด฾วยซ้ํา  กระนั้นแนวเพลง
ดังกล฽าวก็เป็นเพียงส฽วนหนึ่งของเพลงสตริง ในขณะที่แนวเพลงสตริงแนวป็อปที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ   
ความรักเป็นที่นิยมมากกว฽า  

 
4.3.2.1 เนื้อหาสาระที่ปรากฏในบทเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี    

พ.ศ.2535 
เนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งในยุคนี้ ได฾ลดระดับการวิพากษแวิจารณแสังคมการเมืองลงไป

อย฽างมาก แต฽ยังคงเป็นการสะท฾อนภาพชีวิตของคนระดับล฽างท฽ามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง หากมีการวิพากษแวิจารณแอยู฽บ฾างก็เป็นไปในลักษณะของการบ฽น ตัดพ฾อ เรียกร฾อง
ความเห็นใจ หรือพูดในลักษณะ “ล฾อเล฽นขําๆ” โดยเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งที่ เปลี่ยนแปลงไป        
อย฽างน฽าสนใจคือ เพลงลูกทุ฽งในยุคนี้สะท฾อนการยอมรับในฐานะอันต่ําต฾อยและมีมุมมองสะท฾อนว฽า   
ตนเป็นผู฾น฾อยในสังคม เป็นการพูดแทนเสียงของผู฾ที่ต่ํ าต฾อยในลักษณะของการสยบยอม                
ในขณะเดียวกันกับการคล฾อยตามนโยบายหรือมุมมองของฝุายรัฐชัดเจนมากขึ้น จากเนื้อหาของ      
บทเพลง พบว฽าเนื้อหาโดยส฽วนใหญ฽เป็นไปตามวาทกรรมหลักที่นําเสนอโดยรัฐ ได฾สะท฾อนให฾เห็นว฽า
เพลงลูกทุ฽งในยุคนี้ได฾กลายเป็นส฽วนหนึ่งหรือฝุายเดียวกับอํานาจรัฐ แต฽เป็นฝุายเดียวกันที่อยู฽ในระดับ
ต่ําต฾อยกว฽า ไม฽ใช฽ในระดับท่ีเท฽าเทียมกัน  

ทั้งนี้ การนําเสนอเนื้อหาของบทเพลงในยุคนี้ พบว฽า ถูกปิดกั้นโดยอํานาจรัฐน฾อยลง 
แต฽กลับถูกควบคุมโดยนายทุนผู฾ผลิตเพลงมากขึ้นด฾วยเหตุผลทางการตลาด กระนั้นก็ยังพบว฽า เนื้อหา
สาระของเพลงลูกทุ฽งโดยรวมแล฾วก็ยังสะท฾อนภาพความลําบากและชีวิตของคนชั้นล฽างเช฽นเดิม       
และเป็นภาพของความลําบากที่อาจขัดแย฾งกับภาพความสวยงามที่พยายามจะสะท฾อนถึงโดยสื่ออ่ืนๆ 
โดยเฉพาะสื่อของรัฐ90 

                                           
90 ดูอิทธิพลของรัฐและอํานาจทุนที่เข฾าไปส฽งผลต฽อกระบวนการผลิตและการเสนอเนื้อหาสาระในเพลงลูกทุ฽งเพิ่มเติมได฾ใน 

สาทร ศรีเกตุ, “เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ฽งไทย,” (วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ 
จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551), บทที่ 4 และ บทที่ 5.  
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ตั้งแต฽เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เป็นต฾นมา ซึ่งรัฐควบคุมการนําเสนอเนื้อหาใน    
บทเพลงอย฽างเข฾มงวด เพลงลูกทุ฽งซึ่งมีเนื้อหาตอบสนองต฽อเหตุการณแบ฾างเมืองอย฽างฉับไว  แม฾ยังคง
นําเสนอเนื้อหาที่สะท฾อนเหตุการณแบ฾างเมืองอย฽างต฽อเนื่อง แต฽สังเกตได฾ว฽า เนื้อหาหลักของเพลงลูกทุ฽ง
ในยุคนี้สนองตอบต฽อนโยบายหรืออุดมการณแของรัฐ โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง การเทิดทูน ชาติ ศาสนา 
พระมหากษัตริยแ และการให฾กําลังใจเจ฾าหน฾าที่ทหาร ตํารวจ ทั้งนี้ มุมมองที่นําเสนอในเนื้อหาของ   
เพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽เป็นมุมมองจากคนในระดับล฽าง หรือหากมีการกล฽าวถึงเจ฾าหน฾าที่รัฐ ก็เป็นการ
กล฽าวถึงความทุกขแยากของเจ฾าหน฾าที่ชั้นผู฾น฾อย โดยการแสดงความเห็นอกเห็นใจหรือให฾ขวัญกําลังใจ
ผ฽านทางเนื้อหาของบทเพลง91 เช฽น เพลงสุดทางที่ด฽านซ฾าย (ประมาณปี 2520) แต฽งโดยชลธี ธารทอง 
ขับร฾องโดยสายัณหแ สัญญา มีเนื้อเพลง ดังนี้  

ผมอยู฽ชายแดนมันแสนเดียวดาย  อําเภอด฽านซ฾ายไกลลิบสุดตา 
  มองไปทางไหนใจเศร฾าเห็นแต฽ภูเขาขอบฟูา  เสียงนกกากู฽ร฾องก฾องไพร 
   ผมเผ฾าหนวดเครายาวคลมุรุงรัง  ขี้เกลือขึ้นหลังเหม็นเหลือเหง่ือไคล 
  ไม฽เคยอาบน้ําเดือนกว฽าร฾อนแดดหนาวฟูาทนไหว  เพื่อให฾ชาติไทยงดงาม 
   ด฽านซ฾ายชายแดนแม฾นเมืองหน฾าด฽าน  ตํารวจทหารพลีชีพปูองแดนสยาม 
  ท฽านกินไข฽ดาวหมูแท฽นผมกินข฾าวแห฾งแช฽น้ํา  นั่งเวรอยู฽ยามมันหนาว… 

  เพลงลูกทุ฽งบางเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งที่แต฽งโดยชลธี ธารทอง ศิลปินแห฽งชาติ อาจ
มีเนื้อหาแสดงความรักชาติที่เข฾มข฾น แสดงความแค฾นต฽อชาติศัตรูอย฽างรุนแรง เช฽น เพลงยอมตายที่      
ตาพระยา ซึ่งแต฽งขึ้นจากเหตุการณแ เมื่อวันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ.2520 ซึ่งทหารเขมรแดงได฾บุกเข฾ามา
ทําร฾ายประชาชนไทย หมู฽บ฾านสันลอชะงันและบ฾านแสงแ ตําบลทัพเสด็จ อําเภอตาพระยา จังหวัด
ปราจีนบุรี ส฽งผลให฾คนไทยเสียชีวิตจํานวน 31 คน มีเนื้อเพลง ดังนี้  

เลือดและน้ําตาบ฽าท฽วมชายแดน มันสร฾างรอยแค฾น แค฾นเป็นหนักหนา 

คนไทยโดนเชือดเลือดนองที่ตาพระยา  เด็กเล็ก คนชรา เขมรมันฆ฽าเหมือนปลา
เหมือนป ู

  อยากร฾องตะโกนให฾ก฾องโลกา  แผ฽นดินแผ฽นฟูาโปรดจงมารบัรู฾ 
ขวานทองทั้งสิ้นนี่มันแผ฽นดินของกู   จะให฾ขุดเหวขุดรูหนีมันไปอยู฽ที่ใด 

  พ฽อกูช่ือนเรศวรมหาราช  เคยเอาเลือดล฾างพระบาทประวัติศาสตรแยัง
จารึกไว฾ 

  ไอ฾หลานพระยาละแวกท่ีมันแหกรัว้เข฾าใน เข฽นฆ฽าคนไทย เหมือนหยามน้ําใจพ฽อกู 
   เลือดและน้ําตาบ฽าท฽วมดวงใจ  สู฾ไหวไม฽ไหว สู฾ไปเดีย๋วมันก็รู฾ 
  ไม฽ยอมหนหีน฾าถิ่นตาพระยาบ฾านก ู  พี่น฾องไทยจงคอยดู เราขอสู฾ให฾โลกบูชา 

                                           
91 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” หน฾า 197-198. 
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  เพลงยอมตายที่ตาพระยานี้ ชลธีธารทองแต฽งออกมาด฾วยความรักคนไทย และหวงแหน
ประเทศไทย อย฽างไรก็ตาม จากเนื้อหาของเพลงนี้ แม฾แต฽ฝุายรัฐเองก็เห็นว฽ามีความรุนแรงมากเกินไป 
กบว. จึงสั่งห฾ามเพลงนี้เปิดออกอากาศ เนื่องจากเกรงว฽าจะกระทบกระเทือนสัมพันธไมตรีกับประเทศ
กัมพูชา92 ซึ่งชลธี ธารทอง กล฽าวถึงเนื้อหาและความรู฾สึกที่เพลงนี้ถูกสั่งห฾ามออกอากาศ ดังนี้  

“เพลงนี้เขากล฽าวหาว฽าใช฾คํารุนแรง ที่ผมต฾องใช฾สรรพนามอย฽างนั้น เพราะจะให฾ใช฾คํา
สุภาพกับข฾าศึกหรือผมใช฾คําสมัยพ฽อขุนรามคําแหง ผมว฽ามันยังน฾อยไปเสียด฾วยซ้ําไปอยากแสดง
ให฾คนเขมรรู฾ว฽า มันทําเกินไปย฾อนไปถึงเรื่องในประวัติศาสตรแก็ยังกําแหง ตั้งแต฽สมัยเรื่องพระยา
ละแวกจะไปกลัวเขาหาอะไร เพราะคนไทยเราเป็นเลือดนักสู฾ผมโกรธและน฾อยใจมากที่เพลง     
ถูกห฾ามเปิดในสมัยนั้น ทางการไม฽ให฾ความสําคัญผมเขียนแทนใจคนไทยทุกคน... ระดับผมเขียน

เพลงไม฽ให฾ใครว฽าได฾ เพราะเพลงลูกทุ฽ง คือบันทึกประวัติศาสตรแ”93 

การสั่งห฾ามออกอากาศดังกล฽าว เป็นที่เข฾าใจได฾ว฽าเนื้อหาที่นําเสนอมีความรุนแรง   
มากเกินไป อย฽างไรก็ตาม นั่นได฾แสดงให฾เห็นว฽าเพลงปลุกใจที่นําเสนอโดยเพลงลูกทุ฽งมีความแตกต฽าง
จากเนื้อหาปลุกใจที่นําเสนอโดยฝุายรัฐ โดยนักแต฽งเพลงลูกทุ฽งในยุคดังกล฽าวยังคงมีอิสระค฽อนข฾างสูง
ในการนําเสนอแนวคิด จึงสามารถแต฽งเพลงที่มีเนื้อหาตามที่ตนต฾องการได฾ โดยยังไม฽ถูกจํากัด        
โดยอํานาจของทุน และไม฽ต฾องแต฽งเพลงตามคําสั่งเหมือนในกรณีนักแต฽งเพลงปลุกใจในสังกัดรัฐ       
แม฾เนื้อหาส฽วนใหญ฽ของเพลงลูกทุ฽งจะคล฾อยตามอุดมการณแของรัฐ แต฽ก็นําเสนอในมุมมองที่แตกต฽าง
ออกไปดังกล฽าว อีกทั้งเป็นการนําเสนอภาพชีวิตของเจ฾าหน฾าที่รัฐระดับล฽าง ซึ่งไม฽ถูกกล฽าวถึงใน     
เพลงปลุกใจ เจนภพ จบกระบวนวรรณ กล฽าวเกี่ยวกับประเด็นดังกล฽าวไว฾ดังนี้  

“เพลงทหารที่เป็นเพลงปลุกใจ มันคือนโยบาย คือคําสั่ง เหมือนแม฽ทัพนายกองสั่งว฽า 

“เราสู฾” แต฽เพลงทหารในเพลงลูกทุ฽งมันไม฽ใช฽ เพลงลูกทุ฽งกลับทําหน฾าที่กระบอกเสียงของทหาร
ช้ันประทวน วิถีชีวิตหลังบ฾านทหาร ในสังคมหลังรั้วสีเขียว ใครจะไปรู฾ล฽ะว฽าชีวิตทหารและลูกเมีย
อยู฽กันอย฽างไร ในยามที่พ฽อ ที่สามี ออกไปรบ สิ่งเหล฽านี้ไม฽เคยปรากฏในเพลงปลุกใจเลย มีแต฽
ความคิดเรื่องการต฽อสู฾เพื่อประเทศชาติ ในเพลงลูกทุ฽งก็มีสิ่งเหล฽านี้ เพลงลูกทุ฽งสะท฾อนความ

เสียสละของทหาร แต฽ไม฽ทิ้งความเป็นตัวตนของมนุษยแ”94 

 

                                           
92 คมชัดลึกออนไลนแ. 'ชลธี' เผยแค฾นเขมรเตรียมแต฽งเพลงปลุกรักชาติ [ออนไลนแ]. 2552. แหล฽งที่มา: 

http://www.komchadluek.net/detail/20091118/37599/ชลธีเผยแค฾นเขมรเตรียมแต฽งเพลงปลุกรักชาติ.html [10 ตุลาคม 
2557] 

93 เร่ืองเดียวกัน. 
94 สัมภาษณแเจนภพ จบกระบวนวรรณ, อ฾างถึงใน ขจร ฝูายเทศ, “การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-

2547,” หน฾า 198-199. 

http://www.komchadluek.net/detail/20091118/37599/ชลธีเผยแค้นเขมรเตรียมแต่งเพลงปลุกรักชาติ.html%20%5b10
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เพลงลูกทุ฽งที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับทหารดังกล฽าว จึงเป็นไปในลักษณะของการ
สนองตอบต฽ออารมณแความรู฾สึกของประชาชนผู฾ฟใง มากกว฽าการมุ฽งสนองนโยบายของรัฐ และมี       
บางเพลงที่มีนําเสียงตําหนิรัฐบาลอยู฽ด฾วยในทีที่ทอดทิ้งไม฽ดูแลทหารที่ได฾รับบาดเจ็บจนถึงขั้นพิการจาก
การสู฾รบ95 เช฽น เพลง ทหารพิการรัก (2520) แต฽งโดยเกื้อ อุสาหกานตแ ขับร฾องโดยศรเพชร ศรสุพรรณ          
มีเนื้อร฾อง ดังนี้  
   ฉันเองต฾องถูกญาติเธอกีดกัน  เพราะตัวฉันมันพิการอย฽างนี ้
  ไปรบกลับมาแขนขาไม฽ด ี   เพราะเป็นหน฾าท่ีชาติชายอย฽างฉัน... 
   ...ฉีดยาให฾ฉันตายไปเถิดหมอ  นี่เป็นคําขอร฾องของคนไข฾ 
  แม฾เราจะเคยรักกันเพียงใด   ฉันก็คงไม฽ให฾ความสุขสม… 

 

  เพลงลูกทุ฽งที่มีเนื้อหาวิพากษแวิจารณแสังคมในลักษณะแซวเล฽นหรือล฾อเล฽นขําๆ เช฽น 
เพลงหนูล฾อเล฽น (2527) ขับร฾องโดยพุ฽มพวง ดวงจันทรแ มีเนื้อเพลง ดังนี้  

รถเมลแบริการกันแจเว สองแถวบริการดี๊ดี เป็นบุญของผู฾โดยสารใช฾บริการกันแน฽นทุกที 
ข฾างหน฾าอย฽ายืนประดังร฽นไปข฾างหลังกันมั่งสิพี่ ขึ้นหลังอย฽ามัวรอช฾าที่ว฽างข฾างหน฾าก็ยังพอมี        
นั่งซ฾อนกันบ฾างก็ได฾แบ฽งแบ฽งกันไปคนไทยใจดี ห฾อยโหนกันตามสบายแต฽ตกมาตายมันเรื่องของพี่
นึกว฽าช฽วยกันนะคุณ รถเมลแยังวุ฽น ขาดทุนทุกปี อุ฿ยตายไหงค฾อนกันล฽ะ หนูล฾อเล฽นน฽ะ ท่ีจริงทําดี 

รถเมลแบริการกันแจเว สองแถวบริการดี๊ดี เป็นบุญของผู฾โดยสารใช฾บริการกันแน฽นทุกที
อยากทราบว฽าคนเป็นไง นั่งดูนิสัยบนรถเมลแสิ ผู฾หญิงต฾องยืนเก฾กังผู฾ชายก็นั่งไม฽รู฾ไม฽ช้ี ผู฾ชาย       
บางรายลุกให฾ แต฽คําขอบใจไม฽มีไม฽มี เด็กเล็กเบียดไปโรงเรียน ก็ต฾องหมั่นเพียรทนเอาเต็มที่
รถเมลแนี่ดีเหลือใจ เขามีเรื่องใหญ฽ให฾ดูทุกปี อุ฿ยตายไหงค฾อนกันล฽ะ หนูล฾อเล฽นน฽ะ ท่ีจริงทําดี 
 

  เพลงที่มีลักษณะของการวิพากษแวิจารณแการเข฾ามาลงทุนของต฽างชาติ เช฽น เพลง
สวัสดีญี่ปุุน (2532) ขับร฾องโดยพุ฽มพวง ดวงจันทรแ เป็นเพลงที่ได฾กล฽าวถึงการเข฾ามาลงทุนเป็นจํานวนมาก    
ของทุนญี่ปุุนในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 จนกลายเป็นทุนกลุ฽มใหญ฽ที่สุดที่เข฾ามาลงทุนในประเทศไทย 
มีเนื้อเพลง ดังนี้  

ญี่ปุุนยุ฽นปี้ตั้งท฽าที เอาเงินมาซื้อที่ดินดี เมืองไทยเมืองนี้สวัสดี สวัสดีคุณยุ฽นปี้ เชิญได฾
เลยลูกพ่ี มาได฾เลยบ฾านนี้ ใครอนุญาตฟาดได฾เลยพี่ 

ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ พี่ยุ฽นอยู฽นี่มันก็ดี อีกหน฽อยโรงงานบานบุรี ขี้ข฾าของพี่คือไทยแท฾         
มันแหงแหงแน฽เลยพี่ และที่ดินผืนนี้ ไทยแท฾ตอนท่ีซี้ ท่ีขุดฝใงผีก็คงไม฽มี 

ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ก็เราฝากชีวิตกับผู฾นํา ทําให฾ดี ถ฾าผู฾นําว฽าดี เราก็คงต฾องว฽าดี  
ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ ใช฽ เมืองไทยเมืองนี้มีคนเอี่ยว มีเราคนเดียวเมื่อไหร฽นี่ คนมีศักดิ์ศรี 

คงยังมี หนูไม฽รู฾ดีไม฽ดี เชิญแนะนําหน฽อยซี บนขวานทองเล฽มนี้ จะอยู฽เพื่อไทยหรือให฾ญี่ปุุนดี 

                                           
95 ขจร ฝูายเทศ, “การส่ือสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุ฽ง พ.ศ.2507-2547,” หน฾า 200. 
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  ทั้งนี้ พบว฽า ผลงานเพลงของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ในทุกอัลบั้มจะมีเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับสังคม ทั้งที่เป็นการวิพากษแวิจารณแ การกล฽าวถึงประเด็นปใญหาของสังคม หรือการพูดถึง
ประเด็นทางสังคมวัฒนธรรมในประเด็นใดประเด็นหนึ่ง ซึ่งเป็นไปตามความตั้งใจของพุ฽มพวง            
ที่จะบรรจุเพลงในลักษณะดังกล฽าวในอัลบั้มของเธออย฽างน฾อย 1 เพลงในทุกอัลบั้ม  

เพลงลูกทุ฽งที่แสดงให฾เห็นความแตกต฽างระหว฽างเมืองกับชนบทได฾เป็นอย฽างดี       
คือเพลง “โอ฾โฮ บางกอก” ขับร฾องโดยบุษบา อธิฐาน มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

โอ฾โฮ นี่หรือบางกอก ผิดกับบ฾านนอกตั้งหลายศอกหลายวา รถราแล฽นกันวุ฽นวาย
มากกว฽าฝูงควายฝูงวัวบ฾านนา ผู฾คนเดินชนหัวไหล฽ ไม฽รู฾ไปไหน เดินไปก็เดินมา 

เอ฿ะ ตาอรแกบอก เข฾ามาบางกอกต฾องมองซ฾ายขวา ระวังเหยียบอ฽างกะปิ เดี๋ยวคน
บางกอกเขาจะตําหนิ ว฽าเราน฽ะซิไก฽นา โอ฿ยตาอรโกหก ฉันเดินเหง่ือตกจ฾องมองซ฾ายขวา ไม฽เจอ
เลยอ฽างกะปิ หรือคนบางกอกไม฽มีสติ จะกินกะปิน้ําปลา… 

มาบางกอกนี่งงจริงผู฾หญิงจับมือผู฾หญิงได฾ ผู฾หญิงจับมือกับผู฾ชายเค฾าช฽างไม฽อายใจกล฾า
คนบางกอกนี่งงจริง ผู฾หญิงเป็นแฟนผู฾หญิงนั้น ผู฾ชายเป็นแฟนผู฾ชายนั้น ถ฾าเป็นบ฾านฉันฟูาผ฽า… 
 

  จะเห็นว฽า เพลงโอ฾โฮ บางกอก มีเนื้อหาเกี่ยวกับการที่มีคนจากต฽างจังหวัดเข฾ามา     
ในเมืองและต฾องประหลาดใจกับชีวิตคนเมืองกรุง โดยเพลงนี้มีเนื้อหาของการวิพากษแวิจารณแสังคม
เมืองอย฽างชัดเจนโดยเฉพาะประโยคที่ว฽า “หรือคนบางกอกไม่มีสติ จะกินกะปิ น้้าปลา” หรือ “เขาช่างไม่อาย

ใจกล้า” และ “ถ้าเป็นบ้านฉันฟ้าผ่า” แสดงให฾เห็นความแตกต฽างของการใช฾ชีวิตและความผิดเพ้ียน      
ของเมืองกรุงในสายตาของคนบ฾านนอกได฾เป็นอย฽างดี 

นอกจากนั้น ยังมีเพลงเด฽นเพลงหนึ่งที่โด฽งดังในช฽วงปี พ.ศ.2527 คือเพลง รู฾ว฽าเขาหลอก 
แม฾โดยความตั้งใจของผู฾ประพันธแอาจเป็นเพียงแค฽การกล฽าวถึงการตัดพ฾อเกี่ยวชีวิตของตนที่ถูกผู฾อ่ืน
หลอกลวง96 แต฽เนื้อหาของเพลงสามารถตีความไปได฾ถึงการวิพากษแวิจารณแการเมืองและนายทุน    
อย฽างน฽าสนใจในแง฽รัฐ อาจตีความถึงการประชดประชันถึงสิทธิอํานาจของประชาชนที่ถูกเขาหลอกใช฾
เพ่ือขึ้นสู฽อํานาจทางการเมือง (หลอกให฾ประชาชนเลือกตั้ง) ในประเด็นของทุนอาจตีความถึงผลงาน
เพลงที่ถูกนายทุนค฽ายเพลงซื้อจากครูเพลงไปในราคาถูก แต฽เอาไปสร฾างค฽าได฾มหาศาล อีกทั้งเพลงนี้    
ยังสามารถสื่อถึงเรื่องของความรักได฾อีกด฾วย (จนผู฾ฟใงทั่วไปอาจคิดแต฽เพียงว฽าเพลงนี้เป็นเพลงรัก) 
เพลงนี้แต฽งโดย กานทแ การุญวงศแ ขับร฾องโดยศิรินทรา นิยากร มีเนื้อร฾องดังนี้  

ถึงเขาหลอกก็เต็มใจให฾หลอก ยิ้มข฾างนอกชํ้าใน น้ําคําหวานที่รินรดใจ เขาหลอกใช฾ก็รู฾ 
ของสูงค฽าแต฽ราคาแสนต่ําชํ้าหรือเปล฽าคิดดู น้ําใจรักที่ให฾เขาอยู฽ หรือจะสู฾น้ํา เงิน เป็นบันได      

                                           
96 สัมภาษณแ ศิรินทรา นิยากร, นักร฾องเพลงลูกทุ฽ง, 9 มกราคม 2558. 
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เป็นเรือจ฾าง เป็นหนทางให฾เดิน เขาพบบ฽อทอง เขาพบบ฽อเงิน เขาจะเมินไม฽ว฽า รักเขามากเราก็ให฾
เขาหมด เหลือแต฽หยดน้ําตา หัวใจหวิวก็ปลงเสียว฽า เราเกิดมาใช฾เวร 

 

4.3.2.2 เนื้อหาสาระที่ปรากฏในบทเพลงเพื่อชีวิตในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี 
พ.ศ.2535 

การสลายตัวของเนื้อหาเชิงอุดมการณแเกี่ยวกับแนวคิดสังคมนิยมและแนวคิดศิลปะ
เพ่ือชีวิตศิลปะเพ่ือประชาชนในเพลงเพ่ือชีวิตน฽าจะเกิดขึ้นในช฽วงต฾นทศวรรษ 2520 เมื่อได฾เกิด         
วงดนตรีเพ่ือชีวิตขึ้นใหม฽ในเมือง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งวงแฮมเมอรแ  ที่มีชื่อเสียงโด฽งดังจากเพลง         
“บินหลา” ซึ่งเป็นเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลง “บินหลากู฾เสรี” ของวิสา คัญทัพ และเคยขับร฾อง     
โดยวงกรรมาชนในช฽วงปี พ.ศ.2519 โดยวงแฮมเมอรแได฾ตัดเนื้อเพลงที่ค฽อนข฾างรุนแรงคือท฽อนที่ว฽า 
“บินหลา บินหลา บินลอยมาไปแห฽งใด โพยภัยทุรชาติ มาพิฆาตเลือดสาดแดง หมู฽ โจรครองเมือง    
เรืองอํานาจพิฆาตเธอสิ้น หมู฽มารใจทมิฬ กินเลือดเรามวลประชา” โดยดัดแปลงเนื้อหาให฾อ฽อนลง     
เป็นเรื่องของธรรมชาติและความตายของนกตัวหนึ่ง เช฽นเนื้อหาในท฽อนหนึ่งที่ว฽า “บินหลา บินมา     
บินเรื่อยมาเล฽นลม ชื่นชมธรรมชาติ อันที่งามสะอาดตา โธ฽เอเยพรานไพร เหตุไฉนใจร฾ายจริง ไม฽น฽า    
มายิง บินหลาจนสิ้นใจ” ซึ่งการดัดแปลงเนื้อร฾องดังกล฽าวอาจเป็นไปเพ่ือเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอ
เป็นการบอกเล฽าเชิงสัญลักษณแแทนการแสดงออกถึงการต฽อต฾านอํานาจรัฐอย฽างโจ฽งแจ฾งรุนแรง อันเป็น
การแสดงให฾เห็นว฽าแนวคิดท่ีในเพลงเพื่อชีวิตได฾เปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณแ97 

นอกจากนั้น เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะวงดนตรีหรือศิลปิน
เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 และหลังจากนั้น ได฾กล฽าวถึงเรื่องของความรัก     
เช฽น เพลงกุหลาบปากซัน ของวงคนด฽านเกวียน เพลงอ฾อล฾อ ของวงซูซู  เพลงตลอดเวลา ของ        
พงษแสิทธิ์ คัมภีรแ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเพลงตลอดเวลา ซึ่งโด฽งดังมากในช฽วงปี พ.ศ.2534 เป็นเพลง     
เพ่ือชีวิตที่ผสมผสานแนวดนตรีปฺอปได฾อย฽างลงตัว อันเป็นการเปลี่ยนแปลงและสลายภาพลักษณแเดิม
ของเพลงเพ่ือชีวิตเป็นอย฽างมาก โดยเฉพาะเนื้อร฾องที่ว฽า“ความรักเอยงดงามอย่างนี้ จนช่ัวชีวี โหยหาความ

รักไม่เคยพอ” อติภพ ภัทรเดชไพศาล กล฽าวว฽า เป็นถ฾อยคําที่เต็มไปด฾วยความโรแมนติกและเป็นเพลง
เพ่ือชีวิตที่พูดถึงความรักฉันชู฾สาวอย฽างโจ฽งแจ฾งที่สุดเท฽าที่เคยมีมา นับว฽าเป็นการละเมิดกฏเกณฑแ     
ของเพลงเพ่ือชีวิตอย฽างถึงที่สุด98 โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง กฎเกณฑแที่กําหนดในแนวคิดศิลปะเพ่ือชีวิต
ศิลปะเพ่ือประชาชน ที่นําเสนอโดยจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งวิพากษแวิจารณแเพลงรักฉันชู฾สาวอย฽างไม฽เหลือดี  

                                           
97 อติภพ ภัทรเดชไพศาล, เสียงเพลง/วัฒนธรรม/อํานาจ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), หน฾า 171. 
98 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 179. 
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อย฽างไรก็ตาม เพลงของวงคาราบาวซึ่งถือเป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่มีชื่อเสีย งที่สุด     
แม฾เนื้อหาของเพลงมีความหลากหลายมาตั้งแต฽ผลงานเพลงชุดแรก (ชุดขี้เมา) และอาจไม฽ได฾มีนัย     
ทางการเมืองแบบสังคมนิยมเข฾มข฾นเหมือนผลงานเพลงของวงดนตรีเพ่ือชีวิตก฽อนหน฾าเช฽นวงคาราวาน 
แต฽ก็ยังคงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับความทุกขแยากของคนชั้นล฽าง ตลอดจนยังคงการวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอย฽างค฽อนข฾างมาก โดยเนื้อหาของเพลงเปลี่ยนจากการนําเสนอแนวคิดแบบสังคมนิยม มาพูด
ถึงปใญหาของสังคมหรือการวิพากษแวิจารณแการเมืองเป็นกรณีเฉพาะเช฽นที่เคยปรากฏในเนื้อหาของ
เพลงชีวิตกระทั่งพัฒนามาเป็นเพลงลูกทุ฽ง เช฽น เพลงดอกเบี้ย มีเนื้อหาว฽า “ดอกเอ๋ยดอกเบี้ยเอ๋ย เจ้า      

ไม่เคยเหี่ยวเฉาซักที บานเบ่งช่ัวนาตาปี แตกดอกทวีบานอยู่ที่ธนาคาร” ในขณะที่เพลงที่มีชื่อเสียงมากที่สุด    
ในผลงานเพลงชุดแรกคือเพลงมนตแเพลงคาราบาว ก็พบว฽าเนื้อหาไม฽เกี่ยวกับการเมืองแต฽อย฽างใด 
ยิ่งกว฽านั้นหลายบทเพลงยังมีการบรรยายถึงชีวิตของคนต฽างจังหวัดในลักษณะเดียวกันกับเพลงลูกทุ฽ง 
เช฽น เพลงหนุ฽มสุพรรณ เพลงหนุ฽มลํามูล เป็นต฾น และในผลงานเพลงชุดต฽อมา เนื้อหาเพลงเพ่ือชีวิต
ของคาราบาวก็ยังคงบรรยายถึงชีวิตของคนชั้นล฽างโดยเฉพาะคนชายขอบ เช฽น เพลงแปฺะขายขวด 
เพลงพรานทะเล เพลงวณิพก เป็นต฾น หรือแม฾กระทั่งเพลงท.ทหารอดทน ซึ่งถูกแบนดแตามสื่อทหาร
ทั้งหมดในสมัยพลเอกอาทิตยแ กําลังเอก ก็ไม฽ได฾มีเนื้อหาที่เป็นการเมืองหรือตั้งใจโจมตีอํานาจรัฐ      
แต฽อย฽างใด แต฽เป็นการบอกเล฽าถึงทหารจนๆ ที่เป็นคนเล็กคนน฾อยเช฽นเดียวกับที่มองคนชายขอบ    
กลุ฽มอ่ืนๆ ยิ่งกว฽านั้นผลงานเพลง เมดอินไทยแลนดแ ซึ่งถือเป็นผลงานเพลงที่โด฽งดังมากที่สุดตลอดกาล
ของคาราบาวกลับเป็นเพลงที่สนับสนุนนโยบายนิยมไทยของรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนทแ     
อย฽างเต็มที่ด฾วยซ้ําไป99 ซึ่งเป็นที่น฽าสังเกตเป็นอย฽างยิ่งว฽าผลงานเพลงเพ่ือชีวิตที่กลับขึ้นมาเป็นที่นิยม
ทั่วไปในช฽วงทศวรรษ 2520 มีความแตกต฽างด฾านเนื้อหาและรูปแบบการนําเสนอไปจากเพลงเพ่ือชีวิต
ในยุคก฽อนหน฾าเป็นอย฽างยิ่ง แต฽ขณะเดียวกันกลับมีลักษณะไปคล฾ายคลึงกับเพลงชีวิตหรือเพลงลูกทุ฽ง
เป็นอย฽างมาก ซึ่งนี่เป็นสาเหตุหนึ่งที่ทําให฾เพลงของคาราบาวได฾รับความนิยมทั่ วไปนอกเหนือจาก     
อีกสาเหตุสําคัญหนึ่งคือความสามารถส฽วนบุคคลของศิลปินโดยเฉพาะยืนยง โอภากุล  

เพลงเพ่ือชีวิตแม฾ไม฽ได฾มุ฽งปะทะต฽อสู฾อํานาจรัฐโดยตรงดังที่เคยเป็น ในส฽วนหนึ่งได฾ทํา
หน฾าที่เช฽นเดียวกันกับเพลงลูกทุ฽งในส฽วนของการบรรยายชีวิตของผู฾ทุกขแยาก แต฽ก็ได฾ทําหน฾าที่สืบต฽อ
ขนบการวิพากษแวิจารณแการเมืองและสังคมและการเป็นปากเสียงแก฽ผู฾ยากไร฾ แม฾ลดระดับลงมาจาก
เพลงของวงดนตรีเพ่ือชีวิตก฽อนหน฾าแต฽ก็ยังอยู฽ในระดับที่เพลงชีวิตเคยทํา  ก฽อนที่จะพัฒนาเป็น      
เพลงลูกทุ฽งหรือแม฾กระทั่งที่เพลงลูกทุ฽งเคยทําก฽อนที่จะกลืนกลายไปเป็นส฽วนหนึ่งของอํานาจรัฐ     
และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งผลงานเพลงในชุดต฽อๆ มาของวงคาราบาว พบว฽าได฾เข฾าไปพูดถึงเรื่องของ

                                           
99 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 174-175. 
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การเมืองโดยตรงมากยิ่งขึ้น เช฽น เพลงประชาธิปไตย ซึ่งโจมตีไปที่ตัวของพลเอกเปรมโดยตรง           
มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

“รู฾ว฽าเราต฾องอุดรูรั่วไหล ถ฾าอยากเห็นเมืองไทยพัฒนาขึ้น อย฽างผู฾นําต฾องมาจากการ
เลือกตั้ง ใครอยากเป็นบ฾างยกมือขึ้น ให฾ประชาชนมีสิทธ์ิออกเสียง ผู฾มากุมบังเหียนชีวิตประชาชน 
จะปกครองระบอบประชาธิปไตย จะเล฽นแบบไทยไทย หรือแบบสากลก็เลือกเอา” 

 
หลังจากนั้น เพลงของคาราบาวยังมีการกล฽าวถึงการเมืองเสียดสีรัฐบาลปรากฏ     

ให฾เห็นอยู฽ เช฽น เพลงนส. 3 ก. ในช฽วงปี พ.ศ.2533 ซึ่งเป็นช฽วงที่มีประเด็นอ้ือฉาวเกี่ยวกับการทุจริต 
น.ส. 3 ก. ของนักการเมือง ตลอดจนการโจมตีการคอรแรัปชันของนักการเมืองและการเสียดสี         
พลเอกสุจินดา คราประยูร ในช฽วงหลังการรัฐประหาร รสช. ในปี พ.ศ.2534 ก฽อนที่เนื้อหาของเพลง   
จะหันไปสนับสนุนนโยบายของรัฐอีกครั้งในช฽วงปี พ.ศ.2541 เช฽น เพลงพออยู฽พอกิน100  
 

4.3.2.3 เนื้อหาที่ปรากฏในบทเพลงสตริงในช่วงปี พ.ศ.2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 
สําหรับเนื้อหาของเพลงสตริง โดยส฽วนใหญ฽ถ฽ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก      

โดยไม฽ได฾กล฽าวถึงเรื่องราวทางสังคมการเมือง อย฽างไรก็ตาม เพลงรักจํานวนหนึ่งก็เป็นเพลงที่ให฾ข฾อคิด
กับสังคมหรือถ฽ายทอดอุดมการณแความคิดบางประการสู฽สังคม เช฽น เพลงรัก ของรณชัย ถมยาประสิทธิ์     
หรืออ฿อด คีรีบูน ซ่ึงให฾สัมภาษณแถึงการนําเสนอเพลงรักของตนไว฾ ดังนี้101 

“งานของคีรีบูน...แม฾จะเป็นเพลงรักหนุ฽มสาวซึ่งเราถนัด แต฽เราก็พยายามทําให฾ความ

รักเป็นสิ่งลึกซึ้ง...(เพลงในชุดตลอดกาล : ผู฾วิจัย) ผมเน฾นเนื้อหาสาระมาก ในชุดนี้มีเพลงช่ือ     
“คนมีสตางคแ” เป็นเพลงที่ผมแต฽งขึ้นเอง ผมอยากบอกให฾คนรวยๆ ทั้งหลายมีความเห็นใจ      
คนจนบ฾าง อย฽ามองคนอื่นต฾อยต่ําจนทําให฾เกิดปมด฾อย...ในการทําเพลงผมไม฽ได฾ทําเพื่อการค฾า

อย฽างเดียว ผมทําเพื่อศิลปะด฾วย ผมและเพื่อนๆ ทุกคนทําอย฽างมีจุดหมาย” 

 
  เพลงคนมีสตางคแ มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

แปลกใจจังเธอไม฽เคยจะใส฽ใจ จะจีบอย฽างไรตื๊ออย฽างไรไม฽เคยสนไม฽เคยจะใส฽ใจ เอ฿ะนั่น
มีใครทําท฽าทางจะจีบเธอ ขี่เกเงคันเบ฾อเร฽อและดูเหมือนเธอก็โปรยยิ้มให฾ไป ช฽างเจ็บใจ ก็ดูท฽าที    
ใช฽ว฽าเขาจะมีดีกว฽าเราไปอย฽างไร กวน ทําเต฿ะจุ฿ยคุยโวว฽าข฾าโต ทําเต฿ะจุ฿ยคุยโวว฽าข฾าโต คงภูมิใจ
พอใจ รถเกเงคันใหญ฽โต ฮะโอฮะโอเ...เพราะเขาคนมีสตางคแ 

คนมีสตางคแมองอย฽างไรก็ดูน฽ารัก คนมีสตางคแทําอะไรก็ดูดีไปหมด คนมีสตางคแเธอ
สนใจเพราะว฽าเขามีรถ ฉันคงหมดแรงใจตื้อต฽อไป คนมีสตางคแคุยโวก็ดูเป็นโก฾เกเ คนมีสตางคแทํา

                                           
100 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 177. 
101 J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล, หน฾า 61-63. 
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เกเรก็ให฾อภัยได฾ คนมีสตางคแไร฾หัวใจ คงไม฽มีความหมาย เธอจะเลือกรักใครลองคิดดู เงินหรือใจ
สําคัญ 

ถ฾าหากวันใดเขาไม฽คิดจะใส฽ใจ คงเจ็บเจียนตายเงินจะคลายเศร฾าได฾หรือคิดดู มาต฾องใจ

ได฾โปรดมองดู มองให฾รู฾ถึงจิตใจ ว฽าฉันนี่ไงมีหัวใจคือรักแท฾แน฽นอน โอ โอเ มั่นต฽อเธอ เจ฾าเงิน    
หรือทอง ถ฾าไม฽ตายคงได฾ แต฽หาใจซิหนาจะหากันจากไหน ต฾องคนรักจริงอย฽างฉัน เป็นคนมีหัวใจ 
มั่นคงไว฾ต฽อเธอนิรันดรแ 

 

ทั้งนี้ พบว฽า เพลงสตริงแนวโปรเกรสซีฟร็อก หรือฮารแดร็อก ซึ่งผลงานเพลงที่       
โดดเด฽นอย฽างยิ่งคือผลงานเพลงของพราย ปฐมพร ปฐมพร นําเสนอแนวคิดที่แหลมคมหรือกระทั่ง
วิพากษแวิจารณแมนุษยแและสังคมอย฽างรุนแรงในรูปแบบการนําเสนอของตนเอง ซึ่งพบว฽าในการทําเพลง
ของปฐมพรนั้น แม฾จะร฽วมงานกับค฽ายเพลงรถไฟดนตรี แต฽ปฐมพรก็กล฾าคิดกล฾าทํา โดยยอมทําเพลง
ตามเงื่อนไขของค฽ายเฉพาะเพลงที่ค฽ายจะโปรโมทเท฽านั้น ซึ่งก็พบว฽าเพลงที่ค฽ายโปรโมทก็ได฾รับความ
นิยมอย฽างมาก เช฽น เพลงไม฽ได฾มามือเปล฽า ที่ฮิตติดชารแตแทบทุกสถานีวิทยุ ในช฽วงประมาณปี       
พ.ศ.2532 และมีชื่อเสียงในระดับเดียวกันกับอริสมันตแ พงษแเรืองรอง ในยุคเดียวกัน แต฽เพลงอ่ืนๆ     
ในอัลบั้ม เขาได฾แสดงความเป็นตัวตนอย฽างถึงที่สุดและไม฽ยอมอยู฽ภายใต฾เงื่อนไขของค฽าย102 จึงนําเสนอ
ผลงานเพลงที่มีเนื้อหารุนแรง เช฽น เพลงสัตวแกะหมา มีเนื้อร฾องดังนี้  

มาให฾พวกมึงวิจารณแ ทํางานให฾พวกมึงเหยียบย่ําเล฽น หรือเห็นกูเป็นกากเดนสังคม      
ไม฽แดกไม฽ได฾ขอมึงกิน ไม฽ได฾ปลิ้นปล฾อนให฾ใครชม ถึงเหม็นเป็นอาจม กูก็คือบทเพลง แหกปากร฾อง
ก็มาจากหัวใจข฾างใน ขบขัน หว่ันไหว ใครไม฽ฟใงก็ไป ให฾ไกล ไกลตีน  

เพลงกูต่ําทําให฾มึงรําคาญ กูหยาบกร฾านเทียบกับใครไม฽ได฾ มึงจะแครแไปทําไม อุดหูมึงไว฾
อย฽าให฾ฟใง ทุกทุกอย฽างมีในชีวิตจริง ทุกทุกสิ่งอยู฽ในตัวของเรา ชาติช่ัวหรือโง฽เง฽า ก็ไม฽เคย    
ประณามใคร แหกปากร฾องก็มาจากหัวใจข฾างใน ขบขัน หว่ันไหว ใครไม฽ฟใงก็ไป ให฾ไกล ไกลตีน  

กูเป็นสัตวแนรกร฾องคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรกร฾องคร่ําครวญ 
มึงเป็นเทวดาสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรกร฾องคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาสัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรก
ร฾องคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาไอ฾สัตวแกะหมา กูเป็นสัตวแนรกร฾องคร่ําครวญ มึงเป็นเทวดาสัตวแกะ
หมา ๆ ไอ฾สัตวแกะหมา... 
 

หรือเพลงทรมาน กล฽าวถึงผู฾ติดยาเสพติดด฾วยถ฾อยคําเฉียบคม มีเนื้อร฾อง ดังนี้  
ตกอยู฽ในความมืดมิด ร฽างกายคล฾ายไร฾ชีวิตพันธนาการแม฾ความคิด หมดสิ้นอนาคต

เหมือนกระชากลมหายใจให฾ขาด ทุรนทุราย ดังไฟเผากาย ทรมานเยี่ยงสัตวแร฾าย ถูกฆ฽า ถูกฝใง    
ดังกากสังคม ตรมเพียงเดียวดาย ไม฽มีใครเห็นใจ กลายเป็นผีร฾าย เหมือนกระชากลมหายใจ      
ให฾ขาด ทุรนทุราย ดังไฟเผากาย ทรมานเยี่ยงสัตวแร฾าย ถูกฆ฽า อยู฽ในเหว แห฽งความทุกขแทน      

                                           
102 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 90-91. 
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ทุกคนพากันเกลียดชัง มันฝใงราก ลึกในวิญญาณ มันคืบคลานควบคุม มันเกาะกุมคล฾ายคลาย
ความเศร฾า แต฽กลับเคล฾าด฾วยน้ําตา พาตัวเองออกจากมัน หนีความฝในอันทรมาน ทรมาน 
ทรมาน ทรมาน ทรมาน 

 

อย฽างก็ตาม เพลงในลักษณะดังกล฽าวเป็นเพียงส฽วนหนึ่งของเพลงแนวสตริง            

ซ่ึงปรากฏให฾เห็นจํานวนน฾อยและไม฽เป็นที่แพร฽หลาย เนื่องจากไม฽มีการโปรโมทท่ัวไป  
 

4.4 การวิเคราะห์การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.
2521 จนถึงปี พ.ศ.2535 

สถานการณแทางการเมืองที่ตึงเครียดภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 คลี่คลายลงในช฽วง
ต฾นทศวรรษ 2520 ซึ่งรัฐได฾ผ฽อนคลายการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลงอย฽างเห็นได฾ชัด โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง       
จากการเปิดให฾เพลงเพ่ือชีวิตได฾กลับเข฾ามาแสดงตนอีกครั้งในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล      
ซึ่งมองในแง฽หนึ่ง การลดลงของอํานาจรัฐในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงดังกล฽าว ก็ ได฾แสดงถึงการ
เพ่ิมขึ้นของอํานาจฝุายประชาชนในสนามการต฽อสู฾ทางวาทกรรม หากพิจารณาจากการเติบโตของ    
แนวเพลงต฽างๆ ยิ่งเห็นได฾อย฽างชัดเจนว฽า แนวเพลงที่เคยผูกโยงอยู฽กับอํานาจรัฐและชนชั้นสูงในเมือง 
คือเพลงปลุกใจและเพลงลูกกรุง ได฾ลดบทบาทลงไปจากพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม ในขณะที่แนวเพลง       
ที่แพร฽หลายอยู฽ คือ เพลงลูกทุ฽ง เพลงสตริง หรือแม฾กระทั่งเพลงเพ่ือชีวิต ล฾วนมีสถานะเป็นเพลง
ประชานิยมทั้งสิ้น ซึ่งปรากฏการณแที่เกิดขึ้นดังกล฽าวนี้ หากมองในแง฽ของการปะทะกันระหว฽าง
วัฒนธรรมในรูปแบบเดิมตามที่อธิบายในแผนภาพที่ 1.1 ในบทที่ 1 ก็ได฾แสดงให฾เห็นถึงชัยชนะของ
วัฒนธรรมประชาชนอย฽างชัดเจน แน฽นอนที่สุด ไม฽ทางใดก็ทางหนึ่งชัยชนะทางวัฒนธรรมดังกล฽าว
แสดงถึงการเกิดขึ้นของอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชนอย฽างไม฽อาจปฏิเสธได฾ ซึ่งก็สอดคล฾องกับ
กระแสประชาธิปไตยที่เริ่มกลับเข฾ามาอีกครั้งแม฾จะไม฽เต็มที่ในยุคประชาธิปไตยครึ่งใบสมัยรัฐบาล     
พลเอกเปรม ติณสูลานนทแ  

อย฽างไรก็ตาม ดังที่ ได฾ เสนอตามมุมมองการศึกษาวัฒนธรรมในแนวทางการศึกษา
ความสัมพันธแเชิงอํานาจที่เสนอโดยสจ฿วต ฮอลลแ ซึ่งได฾แสดงให฾เห็นในส฽วนของการอธิบายภาพการต฽อสู฾
ทางวัฒนธรรมในยุคอุตสาหกรรมในแผนภาพที่ 1.1 ก็จะเห็นว฽าภาพที่ดูเหมือนจะเป็นชัยชนะของ
ประชาชนจากการขยับเข฾ามาครองพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมประชานิยมนั้น ยังคงต฾องถูกตั้ง
คําถามต฽อไปว฽า ฝุายประชาชนมีอํานาจอย฽างแท฾จริงเพียงใด เพราะเมื่อเจาะทะลวงเข฾าไปในพ้ืนที่    
ของวัฒนธรรมประชานิยมจนมองเห็นปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจภายใน ก็อาจพบว฽า ฝุายอํานาจรัฐไม฽ได฾ถูก
ผลักออกไปจากพ้ืนที่ดังกล฽าวพร฾อมกันกับวัฒนธรรมเพลงของฝุายตน แต฽ได฾กระโดดลงไปแย฽งชิงพ้ืนที่
หรือครองอํานาจนําในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมประชานิยม โดยพ้ืนที่ของการต฽อสู฾ทางวาทกรรม           
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ในวัฒนธรรมเพลงจะเคลื่อนจากพ้ืนที่ของสังคมการเมืองไปสู฽พ้ืนที่ของสังคมประชามากขึ้น ภาพที่      
ดูเหมือนรัฐจะถูกลดบาทบาทลงไปจากพ้ืนที่ของการต฽อสู฾ทางวัฒนธรรมจึงอาจเป็นเพียงภาพลวงตา 
อีกท้ัง หากนําแนวคิดของธีโอดอรแ อดอรแโน และแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ เข฾ามาร฽วมพิจารณา ก็ยังต฾องตั้ง
คําถามอีกด฾วยว฽าภาพที่ดูเหมือนว฽าฝุายอํานาจเดิม ได฾สูญเสียอํานาจลงไปจากการเกิดขึ้นของ
วัฒนธรรมประชานิยมนั้น เป็นจริงเพียงใด เพราะการเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมของวัฒนธรรม       
ประชานิยมในที่สุดแล฾วก็กลายเป็นการรักษาอํานาจของระบบและกลุ฽มอํานาจที่อิงอยู฽กับระบบนั้นๆ 
การวิเคราะหแการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในบทนี้จึงต฾องคํานึงถึงข฾อโต฾แย฾งทางทฤษฎีดังกล฽าว 

เมื่อพิจารณาจากข฾อมูลที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ผู฾วิจัยพบว฽า มีความสอดคล฾อง
กับข฾อเสนอทางทฤษฎีข฾างต฾น โดยในจุดเริ่มต฾นของยุค จะเห็นได฾ว฽าฝุายอํานาจรัฐได฾ลดการใช฾กลไก
ของรัฐ (ในปริมณฑลของสังคมการเมือง) ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลลงอย฽างชัดเจน 
ในขณะที่การผลิตเพลงในยุคนี้ได฾เข฾าสู฽ระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมที่มุ฽งการผลิตเพ่ือขายหรือ     
เพ่ือการค฾าเป็นหลัก ซึ่งฝุายทุนเข฾ามามีบทบาทอย฽างสําคัญ ซึ่งดูเหมือนว฽าฝุายรัฐลดอํานาจลง    
ในขณะที่ฝุายทุนเข฾ามามีอํานาจมากขึ้นในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽าหาก
พิจารณาเฉพาะในพ้ืนที่ของอํานาจในกระบวนการผลิตและพิจารณาอํานาจรัฐเฉพาะในปริมณฑลของ
สังคมการเมืองหรือการใช฾กลไกของรัฐ เช฽น กฎหมาย คําสั่ง หรือการใช฾กําลังเจ฾าหน฾าที่รัฐ เช฽น ตํารวจ 
ทหาร จะพบว฽าอํานาจรัฐลดลงจริง เพราะในยุคนี้ รัฐได฾ถอยตัวออกมาจากวงการผลิตเพลง คือไม฽
ทุ฽มเทงบประมาณเพ่ือผลิตเพลงของทางการและก็ไม฽ปรากฏการใช฾อํานาจรัฐกํากับควบคุมวัฒนธรรม
เพลงอย฽างโจ฽งแจ฾งอย฽างเช฽นที่เคยทําในยุคก฽อนหน฾า (แม฾จะยังคงมีหน฽วยงานรัฐคือคณะกรรมการ
บริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) ทําหน฾าที่ควบคุมการเผยแพร฽ผลงานเพลงอยู฽ แต฽ก็
ไม฽มีการดําเนินการที่เข฾มวงดมากเหมือนยุคก฽อนหน฾า) 

การที่รัฐยุติบทบาทในการผลิตเพลงลงอย฽างมากและถอยตัวออกไปจากการควบคุม
กระบวนการผลิตเพลง ในขณะที่ฝุายทุนเข฾ามาแสดงบทบาทในการควบคุมวงการเพลงอย฽างสําคัญ 
ส฽งผลให฾อํานาจในการควบคุมกระบวนการผลิตหรืออํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรม   
เพลงไทยสากลในยุคนี้ ตกอยู฽กับฝุายทุน ซึ่งเพลงไทยสากลในทุกแนว ทั้งเพลงสตริงที่เกิดขึ้นมาพร฾อม
กันกับการเกิดขึ้นของอุตสาหกรรมเพลง เพลงลูกทุ฽ง และแม฾กระทั่งเพลงเพ่ือชีวิต ต฽างก็อยู฽ภายใต฾
ระบบการผลิตเพลงแบบอุตสาหกรรมในระบบทุนนิยมดังกล฽าวทั้งสิ้น  

ภายใต฾การควบคุมการผลิตเพลงของฝุายทุน เพลงที่ผลิตออกมามุ฽งเพ่ือการขายเพ่ือทํากําไร 
ซึ่งการจะกระทําดังกล฽าวได฾ สินค฾าเพลงต฾องสามารถตอบสนองความต฾องการของผู฾ฟใงทั้งด฾านเนื้อหา
และรูปแบบการนําเสนอ ซึ่งพบว฽า เพลงที่เป็นที่ต฾องการของผู฾ซื้อมักเป็นเพลงที่ตอบรับอารมณแรู฾สึก   
ในขณะนั้น เช฽น เพลงที่เกี่ยวกับความรักหรืออารมณแอกหักที่มนุษยแส฽วนใหญ฽ต฾องพบเจอมักเป็นเพลงที่
ขายดี ด฾วยเหตุนี้ ภายใต฾การผลิตเพลงในระบบอุตสาหกรรมเพ่ือการค฾า เพลงส฽วนใหญ฽จึงเป็นเพลงที่มี
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เนื้อหาตอบรับหรือรักษาสิ่งที่เป็นอยู฽มากกว฽าการนําเสนอสิ่งใหม฽หรือเรียกร฾องให฾เกิดการเปลี่ยนแปลง 
จะด฾วยความตั้งใจหรือไม฽ของฝุายทุน แต฽การผลิตเพลงในลักษณะดังกล฽าวก็ย฽อมตรงกับความต฾องการ
ของฝุายอํานาจรัฐเช฽นเดียวกัน ซึ่งสามารถกล฽าวได฾ว฽า ด฾วยความประจวบเหมาะดังกล฽าว ส฽งผลให฾รัฐ
และทุนกลายเป็นฝุายเดียวกันในสนามการต฽อสู฾ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งก็เห็นได฾
ว฽าเพลงที่ผลิตภายใต฾การควบคุมของทุนเกือบทั้งหมดไม฽มีเนื้อหาสาระที่ไปกระทบต฽ออํานาจของ    
ฝุายรัฐ ตรงกันข฾าม หากเป็นเพลงที่เกี่ยวข฾องกับสังคมการเมืองก็กลับพูดถึงในเดียวกันกับความคิด   
ของรัฐ ในขณะที่รัฐเองก็ไม฽เข฾าไปยุ฽งเกี่ยวกับการแสวงหากําไรของฝุายทุนและยังเอ้ือให฾ฝุายทุน
แสวงหากําไรอย฽างเต็มที่ โดยมักยืนอยู฽ในฝใ่งเดียวกันหากเกิดกรณีพิพาทระหว฽างฝุายทุนกับศิลปิน   
หรือการเอ้ือประโยชนแทางกฎหมายโดยเฉพาะอย฽างยิ่งประเด็นของกฎหมายลิขสิทธิ์  ในส฽วนนี้ผู฾วิจัย   
จึงเห็นว฽า การที่รัฐถอยออกไปจากการควบคุมการผลิตเพลงโดยตรง ไม฽ได฾หมายความว฽าอํานาจรัฐใน
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลลดลง แต฽การถอยตัวออกไปดังกล฽าวเกิดขึ้นเนื่องจากรัฐมีพันธมิตรสําคัญ คือ
ทุนทําหน฾าที่ในการควบคุมกระบวนการผลิตเพลงแทนอยู฽แล฾วนั่นเอง จึงไม฽ต฾องสิ้นเปลืองงบประมาณ
ในการผลิตเพลงเองอีกต฽อไป 

อย฽างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาในพ้ืนที่ของสังคมประชา กลับพบว฽าฐานอํานาจในเชิงสังคมวิทยาการเมือง
ของรัฐในยุคนี้กลับสูงยิ่ง ซึ่งรัฐยังคงแสดงบทบาทในการแสวงหาอํานาจนําในวัฒนธรรมเพลง        
ไทยสากลอย฽างน฽าสนใจ และบทบาทของรัฐที่สําคัญมากในการดังกล฽าวคือการเข฾ามาให฾การสนับสนุน
เพลงลูกทุ฽งโดยการยกให฾เพลงลูกทุ฽งขึ้นมาเป็นวัฒนธรรมแห฽งชาติ ซึ่งการกระทําดังกล฽าวในทางหนึ่ง   
ถือเป็นการทําให฾ฐานะตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽งสูงขึ้นในสังคมไทย แต฽อีกทางหนึ่งก็เป็นการดึง        
วาทกรรมเพลงลูกทุ฽งมาเป็นฝุายตน ซึ่งอันที่จริงจะเห็นว฽ารัฐสามารถดําเนินการดังกล฽าวได฾ผลมาแล฾ว
ตั้งแต฽การที่เพลงลูกทุ฽งเริ่มรับเอาแนวคิดไปในไว฾ในเนื้อหาของเพลงเป็นจํานวนมาก และการ
ดําเนินการดังกล฽าวของฝุายรัฐก็เกิดขึ้นมาอย฽างต฽อเนื่อง เช฽น การให฾รางวัลศิลปินแห฽งชาติในสาขา
เพลงลูกทุ฽ง ซึ่งสามารถดึงเอาศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่มีฐานแฟนเพลงมหาศาลมาเป็นฝุายตนได฾อย฽าง   
แยบยล เนื่องจากการได฾รับรางวัลดังกล฽าวหมายถึงการได฾รับเงินเดือนจากรัฐไปตลอดชีวิตอีกด฾วย 
โอกาสที่ศิลปินเพลงจะแสดงความคิดที่ขัดแย฾งกับฝุายอํานาจรัฐจึงน฾อยลง หรือกรณีการจัดงานกึ่ง
ศตวรรษลูกทุ฽งไทย ซึ่งเพลงลูกทุ฽งถูกยกให฾เป็นวัฒนธรรมแห฽งชาติดังกล฽าว ได฾แสดงถึงความสําเร็จของ
รัฐในการดึงเอาวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งมาเป็นส฽วนหนึ่ง โดยที่รัฐได฾เข฾ามาแสดงตนเป็นตัวแทนนําเสนอ
ความหมายให฾กับเพลงลูกทุ฽งที่มีฐานผู฾ฟใงมหาศาลได฾อย฽างแนบเนียน อีกทั้งยังเป็นการแสดงให฾เห็นการ
เข฾ามาแสวงหาอํานาจในวัฒนธรรมประชานิยมของรัฐ ตามมุมมองของสจ฿วต ฮอลลแ และก็ยังเป็นการ
เข฾ามาอิงอาศัยวาทกรรมที่แพร฽หลายเพ่ือสร฾างอํานาจให฾กับฝุายตนตามความคิดของมิทเชล ฟูโกตแ    
อีกด฾วย 
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เมื่อวิเคราะหแมาจนกระทั่งถึงตรงนี้ จะเห็นได฾ว฽าในยุคนี้ แม฾รัฐจะลดบทบาทในการควบคุม   
การผลิตเพลง อีกทั้งยังลดการใช฾อํานาจของกลไกรัฐในสังคมการเมืองลง แต฽รัฐกลับสามารถสร฾าง
อํานาจนําหรือครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมซึ่งสะท฾อนให฾เห็นในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลง       
ไทยสากลได฾อย฽างแนบเนียน โดยที่รัฐสามารถสร฾างเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรมที่ทรงพลังโดยมี
ฝุายทุนเป็นพันธมิตรสําคัญ อีกทั้งยังมีศิลปินเพลงลูกทุ฽งเป็นแนวร฽วม อันถือเป็นการความเป็นจ฾าว   
ทางวาทกรรมอย฽างทรงพลัง โดยที่ผู฾ถูกครอบงําเองก็อาจไม฽รู฾ตัว และยอมรับการครอบงํานั้น       
อย฽างธรรมชาติจนคิดไปเองว฽า การรับเอาความคิดดังกล฽าวเป็นการเลือกของตนเอง 103 และเมื่อใด      
ก็ตามที่มีวาทกรรมอ่ืนๆ มีทีท฽าว฽าจะมากระทบกับวาทกรรมของรัฐ ก็จะพบว฽ารัฐใช฾เครือข฽าย
ปฏิบัติการทางวาทกรรมดังกล฽าวในการรักษาไว฾ซึ่งอํานาจนําอย฽างน฽าสนใจ เช฽นในกรณีการได฾รับความ
นิยมอย฽างสูงของแนวเพลงสตริง ในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 ในกลุ฽มวัยรุ฽นซึ่งมีอํานาจในการซื้อสูง104

อันส฽งผลให฾ค฽ายเพลงต฽างๆ มุ฽งตอบสองความต฾องการของลูกค฾ากลุ฽มดังกล฽าวมากเกินไปจนรัฐเกรงว฽า
จะกระทบต฽อวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งก็เป็นที่กังวลของคนไทยที่ยึดโยงอยู฽กับเกณฑแทางวัฒนธรรมอันดี
ของชาติ ซึ่งกลัวว฽าแนวเพลงวัยรุ฽นจะแตกแถวไปจากแนวทางที่รัฐและฝุายสนับสนุนเห็นว฽าเหมาะสม 
ทั้งในส฽วนของความถูกต฾องทางศิลปะท่ีถอยห฽างออกไปจากรูปแบบดั้งเดิม กล฽าวคือ การผลิตเพลงที่ให฾
ความสําคัญกับดนตรี ทํานองจังหวะ การเรียบเรียงเสียงประสานด฾วยเทคโนโลยีที่ทันสมัย และการ
ปรับภาพลักษณแของนักร฾อง การใช฾คําที่ตรงไปตรงมา เข฾าใจได฾ง฽าย หรืออาจมีการใช฾คําซ้ํา เพ่ือให฾ฟใง
แล฾วติดหูง฽าย ตลอดจนการใช฾คําสแลงซึ่งเป็นภาษาของวัยรุ฽น มากกว฽าการให฾ความสําคัญกับคุณภาพ
ของเสียงร฾องและความพิถีพิถันในการเลือกใช฾ถ฾อยคําที่สละสวย 105 โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง เพลง        
โปรเกรสสีฟร็อก ที่เติบโตขึ้นอีกครั้งในช฽วงนั้น ก็ถือเป็นภัยคุกคามหนึ่งของอํานาจเชิงวาทกรรมของรัฐ 
ซึ่งในการนี้รัฐได฾แสดงบทบาทโดยการยกเพลงลูกทุ฽งขึ้นมาเป็นหน฾าด฽านทางวัฒนธรรม ซึ่งพบว฽า
ประสบความสําเร็จเป็นอย฽างดี โดยที่ฝุายทุนก็ได฾หันมาผลิตเพลงลูกทุ฽งมากขึ้นในเวลาต฽อมา 

อนึ่ง สําหรับกรณีเพลงเพ่ือชีวิต ก็พบว฽าได฾คล฾อยตามเป็นส฽วนเดียวกันกับวาทกรรมของรัฐ    
มาตั้งแต฽การเดินทางออกจากปุาของศิลปินเพลงและการเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมของแนวเพลงนี้ 
จนถึงข้ันที่รัฐไม฽จําเป็นต฾องแสดงอํานาจควบคุมอย฽างโจ฽งแจ฾งอีกต฽อไป แม฾จะยังปรากฏเนื้อหาของเพลง
ที่แสดงถึงการวิพากษแวิจารณแ แต฽ดังได฾กล฽าวแล฾ว การวิพากษแวิจารณแดังกล฽าวเป็นการวิพากษแวิจารณแ
เป็นรายกรณี ไม฽ใช฽การมุ฽งปะทะกับระบอบหรืออํานาจรัฐในภาพรวม อีกทั้งพลังของการต฽อต฾าน

                                           
103 ดูเพิ่มเติมใน จารุวรรณ แก฾วมะโน, “วาทกรรม “ชาวบ฾าน” กับการจํากัดตนเองในการมีส฽วนร฽วมทางการเมือง,” 

(วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตรมหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551) 
104 สุกรี เจริญสุข, 2532 อ฾างถึงใน สุขุมาล จันทวี, “การวิเคราะหแเพลงไทยสากลแนวใหม฽ในช฽วงปี พ.ศ.2524 ถึง พ.ศ.

2534,” (ปริญญานิพนธแศึกษาศาสตรแมหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2536), หน฾า 2. 
105 เร่ืองเดียวกัน. 
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ดังกล฽าวก็ไม฽รุนแรงถึงขั้นทีรัฐต฾องยื่นมาเข฾ามาจัดการ เนื่องจากทั้งทุนและกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นประชาชน
ส฽วนใหญ฽ต฽างถูกหลอมรวมและดึงมาเป็นส฽วนหนึ่งของวาทกรรมของรัฐ ได฾เข฾ามาทําหน฾าที่ในการ
ควบคุมวัฒนธรรมเพลงแทนรัฐแล฾วทั้งโดยรู฾ตัวและไม฽รู฾ตัวก็ตามโดยที่ทุนเป็นฝุายเลือกเพลงชีวิตที่จะ
ผลิตเพ่ือขายให฾ได฾กําไร ในขณะที่ผู฾ฟใงก็เลือกฟใงเพลงที่ชื่นชอบโดนใจ ซึ่งส฽วนใหญ฽ก็คือเพลงรัก จึงไม฽
น฽าแปลกใจที่เพลงเพ่ือชีวิตที่ได฾รับความนิยมในยุคนี้ก็มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ตัวอย฽างที่ชัดที่สุดคือ
เพลงของพงษแสิทธิ์ คําภีรแ  

อย฽างไรก็ตาม ภายใต฾อํานาจนําของรัฐและทุนดังกล฽าวที่ไม฽อาจหลีกเลี่ยงอํานาจฝุายต฽อต฾าน 
วงคาราบาวดูจะเป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตที่มีพลังสูงที่สุดที่สามารถต฾านทานพลังการครองความเป็นจ฾าว
ทั้งจากฝุายรัฐและฝุายทุน โดยที่รัฐและทุนไม฽อาจครองอํานาจนําเหนือวงดนตรีดังกล฽าวได฾           
อย฽างเบ็ดเสร็จ แม฾ในบางช฽วงจะเกิดความร฽วมมือระหว฽างวงดนตรีดังกล฽าวกับรัฐ เช฽น ในช฽วงของการ
ดึงเพลงเมดอินไทยแลนดแไปใช฾ในการประชาสัมพันธแนโยบายของรัฐ หรือเมื่อครั้งการจัดคอนเสิรแต 
“ชีวิตสัมพันธแ สู฽อีสานเขียว” โดยในครั้งหลังเป็นการร฽วมมือกันระหว฽างทหารกับคาราบาวและ       
วงดนตรีเพ่ือชีวิตจากการมีความสัมพันธแส฽วนตัว ความร฽วมมือจึงเกิดขึ้น แต฽หลังจากนั้นก็พบว฽า        
วงคาราบาว ก็ได฾แยกห฽างออกไปจากการให฾ความร฽วมมือกับฝุายรัฐ อีกทั้งยังแสดงบทบาทอยู฽ฝใ่ง
ตรงกันข฾ามเสียด฾วยซ้ํา แม฾จะมีความสัมพันธแใกล฾ชิดกับนักการเมืองหลายฝุาย และมีการประกาศโดย
แอ฿ด คาราบาวเป็นประโยคที่ว฽า “มีพวก แต฽ไม฽มีพรรค” ก็ตาม ทั้งนี้ การที่วงคาราบาวสามารถดํารง
อยู฽ได฾โดยไม฽ตกอยู฽ภายใต฾การครอบงําทางวาทกรรมอย฽างเบ็ดเสร็จก็เนื่องจากคาราบาวเป็นเจ฾าของ
ปใจจัยการผลิตเพลงเองจึงมีอํานาจอิสระในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต และคาราบาวก็ยัง
ครอบครองอํานาจเชิงวาทกรรมเหนือกลุ฽มผู฾ฟใงสาวกของตน โดยคาราบาวถือเป็นตัวแทนทางความคิด
ของกลุ฽มผู฾ฟใงที่มีความศรัทธาและให฾ความเคารพวงดนตรีดังกล฽าวนี้ในระดับที่เทิดทูนขึ้นหิ้งโดยไม฽อาจ
แตะต฾อง106 กระนั้นก็ไม฽ได฾หมายความว฽าคาราบาวจะมีอิสระอย฽างเต็มที่ภายใต฾อํานาจนําของรัฐ     
และทุน เพราะสิ่งที่คาราบาวนําเสนอหากจะเป็นการวิพากษแวิจารณแ ก็อยู฽ในระดับที่ไม฽ถึงกับเป็นการ
ปะทะกับวาทกรรมของรัฐอย฽างรุนแรงแต฽อย฽างใด  

ในยุคนี้ จึงเป็นยุคฝุายอํานาจรัฐสามารถครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมอย฽างแนบเนียน 
โดยสามารถดึงแนวร฽วมสําคัญทั้งจากฝุายทุนและฝุายศิลปินเพลงลูกทุ฽งตลอดจนฐานผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽ง
เป็นจํานวนมากมาเป็นพวก โดยจะเห็นว฽าฝุายทุนมีอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองสูงในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลก็เนื่องมาจากการมีอํานาจในการควบคุมกระบวนการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽าย
ผลงานเพลง ในขณะที่ฝุายรัฐก็ประสบความสําเร็จในการครอบงําเชิงวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลง     
ไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในเพลงลูกทุ฽งซึ่งรัฐดึงมาเป็นพวกได฾สําเร็จ  

                                           
106 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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จะเห็นได฾ว฽า การเข฾ามาร฽วมเป็นส฽วนหนึ่งในเครือข฽ายปฏิบัติการเชิงวาทกรรมดังกล฽าว เกิดขึ้น
ได฾เนื่องจากแต฽ละฝุายได฾ประโยชนแร฽วมกัน ในการนี้ จะเห็นได฾ว฽า ฝุายทุนได฾ประโยชนแจากผลกําไร     
ในธุรกิจเพลง ฝุายรัฐได฾ประโยชนแจากการสร฾างความชอบธรรมในการอยู฽ในอํานาจ ส฽วนศิลปิน     
เพลงลูกทุ฽งก็ได฾รับการยกฐานะให฾มีเกียรติมากขึ้น อีกทั้งส฽วนหนึ่งก็ยังได฾รับผลประโยชนแที่เป็นรายได฾
จากตําแหน฽งที่ได฾รับจากฝุายรัฐ และที่น฽าสนใจยิ่งคือ ผลพลอยได฾ของประชาชนส฽วนใหญ฽ของประเทศ
ผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽งที่พลอยได฾รับผลประโยชนแจากการที่วัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งมีฐานะสูงขึ้นในสังคมอันเป็น
การสะท฾อนถึงอํานาจที่สูงขึ้นของประชาชน หรือก็คือได฾เกิดพัฒนาการของระบอบประชาธิปไตยไปอีก
ระดับหนึ่งนั่นเอง  

ทั้งนี้ สามารถสรุปภาพการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
ในช฽วงปี พ.ศ.2521 ถึงปี พ.ศ.2535 ดังแผนภาพที่ 4.1 

 
แผนภาพที่ 4.1 การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช฽วงปี พ.ศ.2521 
ถึงปี พ.ศ.2535 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
4.5 สรุปท้ายบท 

การแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 และการเติบโตของธุรกิจเทปเพลง ส฽งผลให฾     
การผลิตเพลงเข฾าสู฽อุตสาหกรรมในระบบทุนนิยม ที่เริ่มเกิดขึ้นในวงการเพลงสตริง และแพร฽สู฽วงการ
เพลงลูกทุ฽งและวงการเพลงเพ่ือชีวิต ตามลําดับ การเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมเพลงดังกล฽าวส฽งผลให฾เกิด
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การเปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิตที่ฝุายทุนเป็นผู฾มี
อํานาจเหนือกว฽าศิลปินเพลงที่ส฽วนใหญ฽มีฐานะเป็นลูกจ฾างของบริษัทและมีอํานาจอิสระน฾อยลงในการ
ทํางานและการต฽อรองผลประโยชนแ  

ทางด฾านความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง ในส฽วนของตําแหน฽งแห฽งที่ของ   
แนวเพลงพบว฽า แนวเพลงสตริงที่เกิดขึ้นใหม฽ครอบครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักในยุคนี้ โดยยึดโยงอยู฽
กับฐานผู฾ฟใงที่เป็นคนรุ฽นใหม฽ ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยนฐานะจากเพลงต฽อต฾านอํานาจรัฐมาเป็น
เพลงสมัยนิยมในระบบอุตสาหกรรมเพลงไม฽แตกต฽างจากเพลงแนวอ่ืน ส฽วนเพลงลูกทุ฽งซึ่งยึดโยงอยู฽กับ
ประชาชนต฽างจังหวัดยังคงมีภาพลักษณแที่ตําต฾อยในสังคมไทย อย฽างไรก็ตาม  การเข฾ามาให฾การ
สนับสนุนของรัฐในการยกระดับฐานะของเพลงลูกทุ฽งให฾เป็นวัฒนธรรมประจําชาติได฾สร฾างความ
เปลี่ยนแปลงในภาพลักษณแและสร฾างให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นที่สนใจของประชาชนจํานวนมากอีกครั้งหนึ่ง 
การกระทําดังกล฽าวเป็นการตอกย้ําให฾เห็นว฽าในช฽วงดังกล฽าวนี้ เพลงลูกทุ฽งได฾เข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งภายใต฾
วาทกรรมของรัฐ และเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาสาระ ยิ่งเป็นที่ชัดเจนว฽ารัฐสามารถดึงเพลงลูกทุ฽งมาเป็น
ส฽วนหนึ่งได฾สําเร็จ  
 การเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมของธุรกิจเพลง และการลดบทบาทของรัฐในยุคนี้        
ดูเหมือนว฽ารัฐจะมีอํานาจลดลงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่ทุนเข฾ามามีอํานาจมากขึ้น แต฽เมื่อ
วิเคราะหแลึกลงไป กลับทําให฾เห็นว฽า การไม฽แสดงบทบาทชัดเจนของรัฐดังกล฽าวเกิดขึ้นเนื่องมาจากรัฐ
สามารถครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได฾สําเร็จต฽างหาก 
โดยในส฽วนของการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง ทุนได฾เข฾ามาทําหน฾าที่ดังกล฽าวแทนรัฐ โดยที่รัฐ      
ไม฽จําเป็นต฾องใช฾งบประมาณผลิตเพลงเอง ในเมื่อเพลงที่ทุนผลิตโดยเฉพาะเพลงลูกทุ฽งได฾กลายเป็น   
แนวเพลงที่เป็นตัวแทนนําเสนอแนวคิดของรัฐอย฽างแพร฽หลาย ในขณะที่เพลงสตริงส฽วนใหญ฽มีเนื้อหา
กล฽าวถึงความรักซึ่งไม฽กระทบอํานาจรัฐอยู฽แล฾วในตัว ส฽วนเพลงเพ่ือชีวิตแม฾มีวงคาราบาวที่ดูจะมี     
พลังสูงที่จะไม฽ยอมอยู฽ภายใต฾การครองอํานาจนําของรัฐ แต฽ก็ไม฽ถึงกับเป็นศัตรูที่เป็นภัยต฽ออํานาจรัฐ 
ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ก็หันไปกล฽าวถึงเรื่องราวเกี่ยวกับความรักซึ่งเป็นเนื้อหาที่สามารถ   
ขายได฾ภายใต฾การผลิตเพลงเพื่อมุ฽งการจําหน฽ายในระบบทุนนิยม ในยุคดังกล฽าวนี้รัฐจึงสามารถแสวงหา
ความร฽วมมือและครองอํานาจนําในฐานะจ฾าวทางวาทกรรม ก฽อนที่ถูกสั่นคลอนลงบ฾างภายหลัง
เหตุการณแพฤษทมิฬ แต฽ก็ยังไม฽ถึงกับส฽งผลให฾รัฐสูญเสียอํานาจดังกล฽าวตลอดช฽วงระยะเวลาของ
การศึกษาของงานนี้ ซึ่งจะได฾กล฽าวถึงในบทต฽อไป 
 ทั้งนี้ สามารถสรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง 
พัฒนาการเพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการ
ครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงหลังจากปี พ.ศ. 2521 ถึงปี 
พ.ศ.2535 ดังแผนภาพที่ 4.2 
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แผนภาพที่ 4.2 สรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครองความ
เป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงหลังจากปี พ.ศ. 2521 ถึงปี พ.ศ.2535 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลีย่นแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจ  
ในเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจในเชิงสังคม
วิทยาการเมือง 

การครองความ     
เป็นจ้าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- รัฐลดบทบาทในการควบคุม
การผลิตและเผยแพร฽เพลง  
- เพลงสตริงคอมโบ ได฾รับ
ความนิยมมาก  
- เพลงลูกทุ฽งยังคงเติบโตและ
นําเสนอเนื้อคล฾อยตาม
ความคิดของรัฐ 

 

- การขยายตัวทางเศรษฐกิจ
ส฽งผลให฾ประชาชนทั่วประเทศ
เข฾าถึงสินค฾าเพลง  
- เพลงสตริงประเภทปฺอปร฿อก
ได฾รับความนิยมอย฽างสูง 
- รัฐบาลมุ฽งส฽งเสริมนโยบาย
การพัฒนาทางเศรษฐกิจ 
- เกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมผู฾บริโภคในการชม
การแสดงฟรี 

- เพลงสตริงเป็นที่นิยมสูง
มาก โดยเฉพาะเพลงแนว  
ปฺอปร็อก จนรัฐเห็นว฽าจะ
เป็นภัยต฽อวัฒนธรรมของ
ชาติ จึงยกให฾เพลงลูกทุ฽ง
เป็นวัฒนธรรมประจําชาติ
เพื่อเป็นหน฾าด฽านทาง
วัฒนธรรม ถือเป็นการยก
ฐานะเพลงลูกทุ฽งให฾สูงข้ึน
ครั้งสําคัญ 
 

- ผลงานเพลงชุดเมดอินไทย
แลนดแ ของคาราบาวได฾รับความ
นิยมอย฽างมาก  
 

- เพลงเพื่อชีวิตกลายเป็น
เพลงกระแสนิยม ควบคู฽กับ
เพลงสตริง และลูกทุ฽ง 
ในขณะที่เพลงลูกกรุงไม฽ค฽อย
มีการผลิตเพลงใหม฽อีกต฽อไป 

 
 
 
 
 
แม฾รัฐจะไม฽ผลิต
เพลงเอง และลด
บทบาทในการ
ควบคุมการ
เผยแพร฽ผลงาน
เพลง โดยทุนเข฾า
มาทําหน฾าที่นี้แทน 
แต฽เพลงที่ทุนผลิตก็
คล฾อยตามแนวคิด
ของรัฐ ในยุคนี้ จึง
ถือได฾ว฽า ทุนกับรัฐ
ร่วมกันเป็น
เครือข่าย
ปฏิบัติการทาง
วาทกรรมใน
ระดับชาติ          
ท่ีสามารถครอง
ความเป็นจ้าว    
ในวัฒนธรรมเพลง
ไทยสากล 
 
 
 

- สถานการณแทางการเมืองคลี่คลาย 

- การแก฾ไขพรบ. ลิขสิทธิ์  
- ตลาดเทปเพลงเติบโต 
- เพลงเพือ่ชีวิตเริม่กลับมาผลิต
และเผยแพร฽อกีครั้ง 
 

2525 

2521 - การแก฾ไขพรบ.ลิขสิทธิ์ ส฽งผลให฾
ผู฾จัดจําหน฽ายเทปเพลงหันมาต้ัง
ค฽ายเพลงของตนเอง 
- การโปรโมทเข฾ามามีอิทธิพล
และต฾องใช฾เงินสูง ทําให฾ทุนเข฾ามา
ควบคุมวงการเพลงอย฽างเข฾มข฾น 

- ความขัดแย฾งทางการเมือง
ระหว฽างรัฐกับพคท. ยุติลง 
- ศิลปินเพลงเพื่อชีวิตเดินทาง
ออกจากปุา และกลับมาผลิต
เพลงอีกครั้ง 
- เพลงสตริงคอมโบพัฒนา
เป็นเพลงสตริง 
 

2527 

- เกิดค฽ายเพลงข้ึนเป็น
จํานวนมาก โดยเฉพาะค฽าย
เพลงสตริง  
- ทุนเข฾ามาควบคุมวงการ
เพลงในทุกแนวเพลง ทั้งใน
ธุรกิจเทปเพลงและวงดนตรี 
 

2528 

- เพลงเพื่อชีวิตกลับมามีที่
ยืนในสังคมอีกครั้ง แต฽มุ฽ง
ผลิตเพื่อขาย มีเนื้อหาที่
อ฽อนลง ไม฽วิพากษแวิจารณแ
การเมือง และนําเอา
วัฒนธรรมลูกทุ฽งเข฾ามา
ผสม เริ่มเป็นที่นิยม  

 

2530 

2535 

- ค฽ายเพลงเติบโตอย฽างมาก 
และมีการดําเนินงานแบบครบ
วงจร ทั้งการผลิต เผยแพร฽ และ
จัดจําหน฽าย  เกิดระบบค฽าย
เพลงใหญ฽น฾อยรายควบคุม
วงการเพลง 
- ธุรกิจวงดนตรีล฽มสลาย เพราะ
ผู฾บริโภคสามารถชมการแสดง
ฟรี ทั้งผ฽านสื่อโทรทัศนแและการ
แสดงที่มีผู฾ให฾การสนับสนุน 
 

- ผลงานเพลงชุดอื้อหือหล฽อจัง
ของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ประสบ
ความสําเร็จอย฽างสูง 
 

- คาราบาวลงทุนสร฾าง
ห฾องบันทึกเสียง  
 

- พุ฽มพวง ดวงจันทรแ มีส฽วน
ในการสร฾างภาพลักษณแที่ดี
แก฽เพลงลูกทุ฽ง 



 

 

บทที ่5 
พัฒนาการความสัมพันธ์เชิงอ านาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงปีพ.ศ.2535 

จนถึงปีพ.ศ.2545 

 เหตุการณแพฤษภาทมิฬ ส฽งผลต฽ออํานาจการครองความเป็นจ฾าวของรัฐที่ดํารงมาก฽อนหน฾า
อย฽างสําคัญ ซึ่งภายหลังจากนั้นก็ได฾เกิดขบวนการการเมืองภาคประชาชนกระทั่งนํามาซึ่งรัฐธรรมนูญ
ฉบับประชาชน พ.ศ.2540 ซึ่งเป็นที่มาสําคัญหนึ่งของการขึ้นสู฽อํานาจทางการเมืองของรัฐบาล     
ทักษิณ ชินวัตร ซึ่งถือได฾ว฽าเป็นรัฐบาลในระบอบประชาธิปไตยเต็มใบตามเจตนารมณแของรัฐธรรมนูญ
ฉบับดังกล฽าวในเวลาต฽อมา ส฽วนในทางเศรษฐกิจ เหตุการณแสําคัญในช฽วงดังกล฽าวคือวิกฤติเศรษฐกิจ    
ปี พ.ศ.2540 ซึ่งส฽งผลกระทบต฽อชีวิตคนไทยทั่วทั้งประเทศ ทั้งนี้ การเปลี่ยนแปลงทางการเมือง       
และเศรษฐกิจดังกล฽าว ส฽งผลกระทบต฽อความเปลี่ยนแปลงในหลายด฾านต฽อวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
ทั้งการเปลี่ยนแปลงที่ปรากฏในเนื้อหาของเพลง เช฽น การปรากฎเนื้อหาสาระในการเรียกร฾อง
ประชาธิปไตยในเพลงเพื่อชีวิต การปรากฎเนื้อหาสาระเกี่ยวกับผลกระทบของชีวิตผู฾คนระดับล฽างจาก
วิกฤติเศรษฐกิจในเพลงลูกทุ฽ง และการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยี ก็ได฾สร฾างเกิดกระแสความ
หลากหลายของแนวเพลงสตริงที่เรียกว฽า แนวเพลงทางเลือก (Alternative song) หรือเพลงอินดี้     
อีกทั้งยังเกิดศิลปินเพลงอิสระที่สามารถผลิตเพลงได฾เองขึ้นในทุกแนวเพลงจํานวนมาก สะท฾อนถึง
พัฒนาการประชาธิปไตยในแง฽ของความหลากหลายเชิงอํานาจทางวัฒนธรรม  

ในยุคนี้ พบว฽า รัฐยิ่งลดบทบาทในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงลงไปอีกโดยมีการยกเลิก    
คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนแ (กบว.) โดยมอบอํานาจให฾สื่อเป็น            
ผู฾ควบคุมดูแลการเผยแพร฽ข฾อมูลข฽าวสารกันเอง อํานาจในการควบคุมวงการเพลงหรือวัฒนธรรมเพลง
จึงตกไปอยู฽ในมือของทุนมากยิ่งกว฽ายุคใดๆ โดยเฉพาะในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ซึ่งเป็นยุคที่
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมอย฽างเต็มรูปแบบ ทั้งในส฽วนของการผลิตเทป/ซีดี
เพลง และการแสดงสด ซึ่งทั้งหมดถูกควบคุมโดยนายทุนค฽ายเพลง อย฽างไรก็ตาม เทคโนโลยีดิจิตอล
เป็นตัวแปรสําคัญยิ่งท่ีส฽งผลต฽อช฽องทางในการต฽อสู฾ต฽อรองของทั้งศิลปินเพลงและของกลุ฽มผู฾ฟใง ในส฽วน
ของศิลปินเพลง สื่อดิจิตอลทําให฾ต฾นทุนในการผลิตเพลงลดลงอย฽างมาก เปิดโอกาสให฾ศิลปินที่          
ไม฽ต฾องการสังกัดค฽ายเพลงสามารถผลิตและจัดจําหน฽ายเพลงเองได฾สะดวกง฽ายดายขึ้น ในส฽วนของ
ผู฾บริโภค สื่อดิจิตอลสามารถทําให฾ผู฾บริโภคเข฾าถึงผลงานเพลงได฾โดยไม฽ต฾องจ฽ายเงิน หรือกระทั่งการ    
ก็อปปี้ซีดีเพลงซึ่งสามารถทําได฾ง฽ายกว฽าการก็อปปี้จากเทปอย฽างมาก ส฽งผลให฾เกิดสินค฾าลอกเลียนแบบ
เต็มท฾องตลาดอีก ทั้งผู฾ฟใงยังสามารถก็อปปี้งานที่ตนเองชื่นชอบได฾เอง จึงไม฽ซื้อผลงานเพลงของแท฾    
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จากผู฾ผลิต นํามาซึ่งการสั่นคลอนของธุรกิจเทป/ซีดีเพลง ตลอดจนการเสื่อมลงของระบบค฽ายเพลง
ใหญ฽ในเวลาต฽อมา  

ประเด็นทั้งหลายเหล฽านี้  เกี่ยวข฾องเชื่อมโยงซึ่งกันและกันและส฽งผลต฽อความสัมพันธแ          
เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งส฽งผลกระทบต฽อ
อํานาจนําของรัฐในการครองความเป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่แม฾ฝุายทุนจะยังคงยืนอยู฽
ฝุายเดียวกันกับรัฐ แต฽กระแสประชาธิปไตยที่รุนแรงได฾ส฽งผลให฾เกิดการเคลื่อนไหวหลากหลายที่รัฐ
ควบคุมได฾ยากข้ึน และเริ่มแสดงเค฾าลางของความขัดแย฾งรุนแรงมากขึ้น เมื่อเทคโนโลยีดิจิตอล   ส฽งผล
กระทบรุนแรงต฽อการสูญเสียอํานาจควบคุมอุตสาหกรรมเพลงของฝุายทุนซึ่งเป็นพันธมิตรสําคัญ    
ของรัฐ ทําให฾ทุนไม฽สามารถควบคุมวงการเพลงอย฽างเข฾มแข็งอีกต฽อไป ในขณะที่อํานาจกระจายไปสู฽
ผู฾ผลิตเพลงรายย฽อยตลอดจนประชาชนผู฾ฟใงมากขึ้น จะเห็นได฾ว฽า ปรากฏการณแดังกล฽าวเกิดขึ้นอย฽างมี
ความเชื่อมโยง ส฽งผลต฽อความสั่นคลอนอํานาจของทั้งรัฐและทุนไปพร฾อมกัน แม฾ในช฽วงระยะเวลาของ
การศึกษาจะยังไปไม฽ถึงยุคที่การสั่นคลอนของอํานาจดังกล฽าวเกิดขึ้นชัดเจน จนเกิดความขัดแย฾งทาง
การเมืองรุนแรงภายหลังจากปี พ.ศ.2545 และการล฽มสลายของอุตสาหกรรมเพลงในช฽วงทศวรรษ 
2550 แต฽เค฾าลางของการล฽มสลายดังกล฽าวก็เริ่มปรากฏให฾เห็นอยู฽บ฾างแล฾วจากผลกระทบที่เกิดขึ้น      
ในอุตสาหกรรมเพลงในช฽วงของการศึกษานี้ 
 
5.1 พัฒนาการเพลงไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

 ส฽วนนี้เป็นการบรรยายถึงพัฒนาการเพลงไทยสากลในช฽วงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 โดย
แบ฽งเนื้อหาเป็น การศึกษาพัฒนาการของเพลงสตริงภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 การศึกษา
พัฒนาการของเพลงลูกทุ฽งภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 และการศึกษาพัฒนาการของ      
เพลงเพื่อชีวิตภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545  

5.1.1 พัฒนาการของเพลงสตริงภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

 เพลงสตริงในช฽วงหลังจากปี พ.ศ.2535 เกิดความแตกต฽างอย฽างค฽อนข฾างชัดเจนระหว฽างเพลง
ของแต฽ละค฽าย โดยพบว฽า ค฽ายเพลงอารแเอสฯ ได฾มุ฽งไปที่ตลาดในกลุ฽มวัยรุ฽น โดยมีศิลปินหน฾าใหม฽ เช฽น 
เจมสแ เรืองศักดิ์ ลอยชูศักดิ์ โดม ปกรณแ ลัม ซึ่งจํานวนหนึ่งเป็นศิลปินที่เป็นนักแสดงมาก฽อนด฾วย เช฽น 
ศรราม เทพพิทักษแ สมชาย เข็มกลัด ตลอดจนกลุ฽มเด็กช฽วงก฽อนวัยรุ฽น (pre – teen) ซึ่งเน฾นงานเพลง
ที่มีสีสัน โดยมีศิลปินในกลุ฽มดังกล฽าว เช฽น แร็พเตอรแ เจอารแ วอย ไจแอนทแ และอนันตแ อันวา เป็นต฾น 
ในขณะที่แกรมมี่ฯ ผลิตผลงานเพลงที่มุ฽งตลาดกลุ฽มผู฾ใหญ฽มากกว฽า โดยยังคงมีธงไชย แมคอินไตยแ     
เป็นศิลปินคนสําคัญ นอกจากนั้นยังมีศิลปิน เช฽น ใหม฽ เจริญปุระ คริสติน฽า อากีล฽า มาช฽า วัฒนาพานิช 
เป็นต฾น โดยในช฽วงนี้ ถือได฾ว฽าเป็นช฽วงเวลาที่เพลงสตริงเติบโตอย฽างเต็มที่ และเป็นช฽วงระยะเวลาที่
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เพลงสตริงครอบครองตลาดกระแสหลัก แม฾ในภาพรวมเพลงลูกทุ฽งจะยังคงเป็นเพลงที่ผู฾คนฟใง      
มากที่สุด มีตลาดใหญ฽ที่สุด แต฽ก็ไม฽ใช฽เพลงที่เป็นที่หนึ่งในสื่อหลัก1 โดยในช฽วงตั้งแต฽ปี พ.ศ.2537 
พบว฽า เกิดความหลากหลายมากขึ้นในแนวเพลงสตริง ทั้งในส฽วนของความหลากหลายของแนวเพลง
และความหลากหลายของผู฾ผลิต ที่เพ่ิมจํานวนมากขึ้น ซึ่งเกิดขึ้นควบคู฽กับกับการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมืองในยุคที่แนวคิดประชาธิปไตยภาคประชาชนกําลังเป็นกระแสของสังคม ทั้งนี้ โดยมีปใจจัย    
ด฾านเทคโนโลยีการสื่อสารที่พัฒนาขึ้นจนอินเตอรแเน็ตได฾เข฾ามาเป็นช฽องทางสําคัญหนึ่งในการเผยแพร฽
ผลงานเพลงซึ่งมีต฾นทุนต่ําลงอย฽างมาก ก฽อนที่เทคโนโลยีดิจิตอลจะเข฾ามาทําให฾ต฾นทุนการผลิตเพลง
ลดลงจนทําให฾ใครก็สามารถลงทุนผลิตเพลงได฾เอง กระทั่งเทคโนโลยีดังกล฽าวทําให฾ผู฾บริโภคสามารถ
เข฾าถึงผลงานเพลงได฾โดยไม฽ต฾องจ฽ายเงิน อันนํามาซึ่งเค฾าลางของการเสื่อมลงของธุรกิจเทป/ซีดีเพลง   
ในที่สุด (ในช฽วงเวลาที่ศึกษาการเสื่อมลงของธุรกิจดังกล฽าวยังเกิดขึ้นไม฽ชัดเจน แต฽ในปใจจุบั นถือว฽า
ธุรกิจเทปเพลง/ซีดีเพลงได฾ล฽มสลายลงแล฾ว) โดยเพลงสตริงได฾รับผลกระทบสูงที่สุด เมื่อเทียบกับ    
แนวเพลงอื่น2

 

ในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 ในธุรกิจเพลงสตริง เกิดการแข฽งขันรุนแรงระหว฽าง 2 ค฽ายใหญ฽    
คือ แกรมม่ีฯ กับอารแเอสฯ ในขณะที่ค฽ายเพลงใหญ฽อ่ืนๆ หันไปผลิตเพลงแนวอ่ืนในอัตราส฽วนที่มากขึ้น 
ทั้งแนวเพลงเพ่ือชีวิต และเพลงลูกทุ฽ง โดยการครองอํานาจของค฽ายเพลงใหญ฽ทั้งสองมีผลอย฽างสําคัญ
ต฽อการควบคุมแนวเพลงในวงการเพลงสตริง จนถึงช฽วงประมาณปี พ.ศ.2537 จึงได฾เกิดความ
เปลี่ยนแปลงในวงการเพลงสตริง โดยความเปลี่ยนแปลงสําคัญแรกๆ ที่ปรากฏให฾เห็นทั้งในส฽วนของ
ความหลากหลายของแนวเพลง และในส฽วนของการแข฽งขันของธุรกิจ คือ การเกิดขึ้นของค฽ายเพลง     
เบเกอรี่ มิวสิค ก฽อตั้งขึ้นโดยศิลปินเพลงที่มีความสามารถกลุ฽มหนึ่ง นําโดย บอย ชีวิน โกสิยพงษแ     
กมล สุโกศล แคลปป฼ สมเกียรติ อริยชัยพาณิชยแ และสาลินี ปในยารชุน ซึ่งพบว฽า ค฽ายเพลงใหม฽
ดังกล฽าวได฾นําเสนอแนวเพลงที่แตกต฽างออกไปจากแนวเพลงสตริงที่แพร฽หลายอยู฽ในขณะนั้น        
อย฽างชัดเจน3 โดยมีจุดเด฽นคือ การนําเอาแนวเพลงประเภทอารแแอนดแบี (R&B)4 เข฾ามาแพร฽หลายจน
เป็นที่รู฾จักและได฾รับความนิยมในสังคมไทย การเกิดขึ้นของค฽ายเพลงเบเกอรี่ มิวสิค ถือได฾ว฽าเป็น
จุดเริ่มต฾นของการเกิดความหลากหลายในวงการเพลงสตริงในยุคแห฽งทางเลือก (Alternative) หรือยุค
อินดี้ ซึ่งจะเกิดข้ึนในเวลาต฽อมา 

                                           
1 สัมภาษณแ นรเทพ มาแสง, นักดนตรี, 5 กันยายน 2557. 
2 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
3 แนวหน฾า. “บอย โกสยิพงษแ” หนึ่งในผู฾ทรงคุณค฽าในวงการเพลง! [ออนไลนแ]. 2557. แหล฽งข฾อมูล:  

http://www.naewna.com/entertain/columnist/10359 [10 ตุลาคม 2557] 
4 ยูทูเพลยแ. บอย โกสิยพงษแ. [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งข฾อมูล:http://artist.you2play.com/about/209-บอย-โกสิยพงษแ

[10 ตุลาคม 2557] 

http://www.naewna.com/entertain/columnist/10359
http://artist.you2play.com/about/209-บอย-โก
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ทั้งนี้ ศิลปินเพลงคนแรกของค฽ายเบเกอรี่ มิวสิค คือ ปฺอด โมเดิรแนด็อก ประสบความสําเร็จ
อย฽างสูง สามารถสร฾างให฾ปฺอด กลายเป็นไอดอลหรือศิลปินขวัญใจวัยรุ฽น5 ท฽ามกลางตลาดการแข฽งขันที่
ศิลปินเพลงสตริงที่มีชื่อเสียงเกือบทั้งหมดต฽างอยู฽ในสังกัดค฽ายเพลงใหญ฽ หลังจากนั้นค฽ายเพลง         
เบเกอรี่ฯ ยังคงผลิตงานเพลงที่ประสบความสําเร็จ สร฾างให฾เกิดศิลปินหน฾าใหม฽ที่มีชื่อเสียงในเวลา
ต฽อมาอีกเป็นจํานวนมาก รวมถึงผลงานเพลงของบอย โกษิยพงษแเอง ซึ่ งออกผลงานเพลงซิงเกิ้ลแรก
คือเพลงรักคุณเข฾าแล฾ว ก฽อนจะออกอัลบั้มเต็มในชุด Rhythm and Boyd ประสบความสําเร็จด฾วยกัน
หลายเพลง เช฽น เพลงฤดูที่แตกต฽าง เพลงเจ฾าหญิง เป็นต฾น และในอีก 2 ปีต฽อมาได฾ออกผลงานเพลงชุด 
SIMPLIFIED โดยมีความตั้งใจให฾เป็นที่มาของการปลดปล฽อยหรือการกลับคืนสู฽ความเรียบง฽ายทาง
ดนตรี6 ท฽ามกลางอุตสาหกรรมดนตรีที่อาจเน฾นไปที่ความอลังการของเสียงเพลงมากเกินไป ผลงาน
เพลงชุดนี้มีเพลงที่ประสบความสําเร็จเป็นที่รู฾จักมาจนถึงปใจจุบัน เช฽นเพลงห฽างไกลเหลือเกิน เพลง
อยากจะขอ เป็นต฾น ต฽อจากนั้น ยังมีศิลปินเพลงที่ประสบความสําเร็จจากค฽ายเพลงนี้ เช฽น โจอ้ีบอย     
มีผลงานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ.2538 ศิลปินวงพอส มีผลงานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ.2539 ตลอดจน    
วงดนตรีร็อคที่มีชื่อเสียงอย฽างมากคือวงซิลลี่ฟูล (Silly Fools) ซึ่งเป็นวงดนตรีไอดอลหรือต฾นแบบ     
วงดนตรีร็อคแนวเฮฟวี่เมทัลที่มีชื่อเสียงในเวลาต฽อมา เช฽น แคลช บอดี้สแลม เป็นต฾น นอกจากนั้น    
ค฽ายเพลงดังกล฽าว ยังได฾เปิดค฽ายเพลงย฽อยค฽ายหนึ่ง ในปี พ.ศ.2541 คือ ค฽ายเพลงโดโจ ซิตี้ เน฾นผลิต
เพลงสําหรับกลุ฽มวัยรุ฽นตอนต฾น มีศิลปินที่ประสบความสําเร็จมีชื่อเสียงอย฽างมากคือ วงไทรอัมพแส      
คิงดอม สามารถสร฾างกระแสการแต฽งตัวแบบญี่ปุุนที่หวือหวา (เสื้อสายเดี่ยว เกาะอก กางเกงขาสั้น 
รองเท฾าส฾นตึก) จนเกิดการเลียนแบบของกลุ฽มวัยรุ฽นในขณะนั้นอย฽างแพร฽หลาย อย฽างไรก็ตาม ในปี  
พ.ศ.2543 ค฽ายเพลงดังกล฽าวก็ประสบปใญหาทางเศรษฐกิจและถูกควบรวมกิจการกับบริษัท บีเอ็มจี 
เอ็นเตอรแเทนเมนทแ ก฽อนที่บริษัท บีเอ็มจี เอ็นเตอรแเทนเมนทแจะควบรวมกิจการเข฾ากับบริษัท โซนี่     
มิวสิค เอ็นเตอรแเทนเมนทแ ไทยแลนดแ จนเกิดเป็นบริษัท โซนี่ บีเอ็มจี มิวสิค เอ็นเตอรแเทนเมนทแ จํากัด 
โดยที่ค฽ายเพลงเบเกอรแรี่ มิวสิค ได฾กลายเป็นค฽ายเพลงย฽อยของบริษัทดังกล฽าวต฽อไป  
 นอกจากนั้น ยังมีศิลปินเพลงที่โด฽งดังอย฽างมากจากค฽ายเพลงอ่ืนๆ ที่เกิดขึ้นใหม฽ เช฽น ทาทา ยัง       
ซึ่งเป็นศิลปินคนแรกของค฽ายเพลงบีอีซีเทโร บริษัทเพลงที่เกิดขึ้นจากการร฽วมหุ฾นของช฽อง 3 กับ     
กลุ฽มเทโรเอนเตอรแเทนเม฾น ทาทา ยัง เป็นศิลปินเพลงที่ประสบความสําเร็จอย฽างสูงยิ่ง ต฽อจากนั้น    
ค฽ายเพลงบีอีซีเทโร ได฾ร฽วมหุ฾นกับกลุ฽มโซนี่ มิวสิค ผลิตงานเพลงที่มีชื่อเสียงมาก เช฽น ผลงานเพลงชุด
โมทยแ...ร฾องนํา ของปราโมทยแ วิเลปะนะ มีผลงานเพลงดังมากคือเพลงคืนที่ดาวเต็มฟูา ในขณะที่      

                                           
5 หนังดี. ชีวิน โกสิยพงษแ [ออนไลนแ]. 2551. แหล฽งข฾อมูล: http://www.nangdee.com/name/f/p7716.html [10 

ตุลาคม 2557] 
6 ยูทูเพลยแ. บอย โกสิยพงษแ. 
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ค฽ายเพลงใหญ฽ทั้งแกรมมี่ฯ และอารแเอสฯ ก็ยังคงมีผลงานเพลงที่ประสบความสําเร็จอย฽างต฽อเนื่อง โดย
ในฝใ่งอารแเอสฯ  มีศิลปินเพลงดัง เช฽น ปาน ธนพร ดีทูบี เป็นต฾น ในขณะที่แกรมมี่ฯ ประสบ
ความสําเร็จในผลงานเพลงของศิลปินเพลง เช฽น มอส ปฏิภาณ ปใฐวีกานตแ แคทลียา อิงลิช ปาลแมมี่ 
ตลอดจนผลงานเพลงที่สร฾างความฮือฮาอย฽างยิ่งของเบิรแด ธงไชย แมคอินไตยแ ในชุดแฟนจเา ที่นําเอา
ศิลปินเพลงแนวลูกทุ฽งหมอลํา เช฽น จินตรา พูนลาภ เข฾ามาร฽วมร฾องเพลงด฾วย เป็นผลงานเพลงที่มี
ชื่อเสียงอย฽างมาก ในขณะที่ค฽ายเพลงย฽อยของแกรมมี่ฯ เช฽น ค฽ายเพลงมอรแ มิวสิค มีศิลปินดัง เช฽น           
เสก โลโซ แบล็กเฮด เป็นต฾น  
 ในช฽วงตั้งแต฽ปี พ.ศ.2537 เป็นต฾นมา วงการเพลงสตริงเติบโตอย฽างคึกคัก มีศิลปินเพลงดัง
เกิดขึ้นเป็นจํานวนมาก และเห็นได฾ชัดเจนว฽าเพลงแนวสตริงได฾กลายเป็นแนวเพลงของวัยรุ฽น        
อย฽างกว฾างขวาง โดยมีค฽ายเพลงใหญ฽ไม฽กี่ค฽ายเป็นผู฾มีอิทธิพลครอบงําวงการเพลง อย฽างไรก็ตาม      
การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ก็ได฾ก฽อให฾เกิดกระแสเพลงทางเลือก     
หรือเพลงอินดี้ขึ้น ทั้งนี้ แม฾เพลงอินดี้จะมีมูลค฽าทางการตลาดไม฽สูงมากนัก7 แต฽ด฾วยเทคโนโลยีที่     
ถูกลง จึงยังคงพบว฽ามีผู฾ผลิตเพลงอินดี้ในแนวต฽างๆ เช฽น แนวโปรเกรสสีฟร็อก ออกมาอย฽างต฽อเนื่อง 
ในขณะที่เพลงสตริงที่ครองตลาดยังคงเป็นเพลงจากค฽ายเพลงใหญ฽  

5.1.2 พัฒนาการของเพลงลูกทุ่งตั้งแต่ปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 
การเข฾ามาให฾การสนับสนุนเพลงลูกทุ฽งของรัฐ ด฾วยการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งไทย      

ทั้ง 2 ครั้ง ตามที่ได฾กล฽าวถึงในบทก฽อนหน฾า ทําให฾เพลงลูกทุ฽งได฾รับความสนใจมากขึ้นจากสังคม แม฾ใน
เบื้องต฾นการได฾รับความสนใจดังกล฽าวเป็นไปในลักษณะของการอนุรักษแของเก฽ามากกว฽าการผลิตเพลง
ลูกทุ฽งขึ้นใหม฽ แต฽ก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽าการเข฾ามาให฾การสนับสนุนเพลงลูกทุ฽งของรัฐดังกล฽าว เป็นการ
เปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญต฽อภาพลักษณแและตําแหน฽งแห฽งที่ของเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย อีกทั้ง           
ยังสามารถกระตุ฾นให฾ค฽ายเพลงต฽างๆ หันมาให฾ความสนใจผลิตเพลงลูกทุ฽งกันมากขึ้น ทั้งนี้โดยมี
นักการเมืองคนสําคัญบางคน เช฽น กร ทัพรังสี ซึ่งชื่นชอบเพลงลูกทุ฽งเป็นการส฽วนตัวเป็นบุคคลสําคัญ
ต฽อการเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้ ยิ่งกว฽านั้น การที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรง
ยอมรับว฽าฟใงเพลงลูกทุ฽ง และได฾พระราชนิพนธแเพลงลูกทุ฽ง คือเพลงส฾มตํา ก็เป็นการสร฾างภาพลักษณแ   
ที่ดีให฾กับเพลงลูกทุ฽งเป็นอย฽างยิ่ง และเป็นการปูทางให฾กับการกลับมายิ่งใหญ฽อีกครั้งของเพลงลูกทุ฽ง    
ในสื่อกระแสหลักของสังคมไทย เมื่อผนวกกับพลังในทางเศรษฐกิจที่ปรากฏให฾เห็นว฽าเพลงลูกทุ฽ง       
มีศักยภาพในการสร฾างผลกําไรมหาศาลได฾ในเวลาต฽อมา ส฽งผลให฾มีผู฾สนใจเข฾ามาผลิตเพลงลูกทุ฽ง

                                           
7 นันทสิทธิ์ กิตติวรากูล, “การวิเคราะหแลักษณะการสร฾างสรรคแของศิลปินเพลงแนวดนตรีโปรเกรสสีฟร็อค,” (วิทยานิพนธแ

ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาสื่อสารมวลชน ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2544), 
หน฾า 277. 
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เพ่ิมข้ึนเป็นจํานวนมาก ไม฽เว฾นแม฾แต฽ค฽ายเพลงสตริงที่เริ่มหันมาให฾ความสนใจผลิตเพลงลูกทุ฽งอย฽างเป็น
ล่ําเป็นสัน 

การเสียชีวิตของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ นับเป็นข฽าวใหญ฽ของวงการเพลงและเป็นข฽าวใหญ฽ของ
ประเทศ ในแง฽หนึ่งการให฾ความสนใจกับข฽าวการเสียชีวิตของราชินีเพลงลูกทุ฽งดังกล฽าว แสดงให฾เห็นถึง
ความยิ่งใหญ฽ของศิลปินเพลงลูกทุ฽งอย฽างไม฽เคยปรากฏมาก฽อน อย฽างไรก็ตาม การได฾รับความสนใจ
ดังกล฽าวเกิดขึ้นเฉพาะกับพุ฽มพวง ดวงจันทรแเป็นการเฉพาะ ไม฽ได฾หมายรวมถึงศิลปินลูกทุ฽งคนอ่ืนหรือ
แม฾แต฽วงการเพลงลูกทุ฽งในภาพรวม ด฾วยเหตุนี้ เมื่อพุ฽มพวง ดวงจันทรแเสียชีวิตลง บุคคลในวงการเพลง
ลูกทุ฽งจึงเกิดความกังวลว฽า เพลงลูกทุ฽งจะถึงจุดจบหรือได฾ตายลงไปพร฾อมกับพุ฽มพวง แต฽ปรากฏว฽า     
ผ฽านมาแค฽เพียงประมาณ 1 เดือน ก็ได฾เกิดปรากฏการณแใหม฽ขึ้นในวงการเพลงลูกทุ฽ง นั่นคือการได฾รับ
ความนิยมอย฽างล฾นหลามของผลงานเพลงสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงาม ที่ออกสู฽ตลาดใช฽วงเดือน
กรกฎาคม พ.ศ.2535  

ผลงานเพลงชุดสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงามประสบความสําเร็จอย฽างมาก สามารถขาย
เทปได฾มากกว฽า 5 ล฾านตลับโดยไม฽รวมแผ฽นซีดีและวีซีดีโอคาราโอเกะ ทําให฾ยิ่งยง ยอดบัวงาม
กลายเป็นนักร฾องยอดนิยมมาจนถึงปใจจุบันและภมร อโณทัยผู฾ลงทุนสร฾างงานชุดนี้กลายเป็นเศรษฐี
ร฾อยล฾าน เป็นการสร฾างความตื่นตัวให฾กับวงการเพลงลูกทุ฽งอย฽างมากและสามารถกระตุ฾นให฾เพลงลูกทุ฽ง
กลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง กระทั่งค฽ายเพลงต฽างๆ เริ่มเห็นโอกาสในการทําเงินจากการผลิตเพลงลูกทุ฽ง
จึงได฾หันมาผลิตเพลงลูกทุ฽งอย฽างจริงจังตั้งแต฽นั้น โดยในปี พ.ศ.2536 มีค฽ายเพลงใหม฽เกิดขึ้นคือ      
ค฽ายเพลงโฟรแเอส มีศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียง เช฽น ยุ฾ย ญาติเยอะ กาญจนา มาศิริ เป็นต฾น  

ในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ยิ่งปรากฏผลงานเพลงลูกทุ฽งที่มีชื่อเสียงมากขึ้น เช฽น เพลงเลิกแล฾วค฽ะ   
ของอาภาพร นครสวรรคแ เพลงหมากัด ของเอกชัย ศรีวิชัย เพลงละครชีวิต ของไมคแ ภิรมยแพร เพลงสั่งนาง   
เพลงจดหมายผิดซอง ของมนสิทธิ์  คําสร฾อย เพลงกระทงหลงทาง ของไชยา มิตรชัย ทั้ งนี้  เพลง               
จดหมายผิดซองและเพลงกระทงหลงทาง ไม฽เพียงสร฾างชื่อเสียงให฾กับมนตแสิทธิ์ คําสร฾อยและไชยา มิตรชัย     
เท฽านั้น แต฽ทําให฾ชื่อสลา คุณวุฒิเป็นที่รู฾จักและเป็นหัวเลี้ยวหัวต฽อที่ทําให฾สลา คุณวุฒิตัดสินใจเดินทางสู฽
การเป็นนักแต฽งเพลงเต็มตัว8 กระทั่งกลายเป็นนักแต฽งเพลงแนวหน฾า สร฾างผลงานเพลงดังให฾กับนักร฾อง
จํานวนมาก เช฽น ศิริพร อําไพพงษแ ต฽าย อรทัย ไมคแ ภิรมยแพร เป็นต฾น ในช฽วงปี พ.ศ.2540 เป็นต฾นมา 
ถือได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งกลับมาได฾รับความนิยมได฾อย฽างแท฾จริง มีเพลงลูกทุ฽งผลิตใหม฽และได฾รับความสําเร็จ
อย฽างต฽อเนื่อง ทั้งการสร฾างนักร฾องหน฾าใหม฽และการทําให฾นักร฾องลูกทุ฽งรุ฽นเก฽ากลับมามีชื่อเสียงมากอีก
ครั้งหนึ่ง เช฽นสดใส รุ฽งโพธิ์ทอง จากเพลงรักน฾องพร เสรี รุ฽งสว฽าง จากเพลงเรียกพ่ีได฾ไหม หรือในกรณี     

                                           
8 ชูเกียรติ ฉาไธสงและคม ทัพแสง, เพลงชีวิต ‘ศิลปินครูบ฾านปุา’ สลา คุณวุฒิ (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, พิมพแครั้งที่ 2, 2550), 

หน฾า 54. 
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ศิริพร อําไพพงษแ ที่เคยออกอัลบั้มมาแต฽ไม฽ประสบความสําเร็จก็มีชื่อเสียงมากจากเพลงปริญญาใจ   
เอกชัย ศรีวิชัย ประสบความสําเร็จอย฽างมากจากเพลงหมากัด หลังจากนั้นธุรกิจ เพลงลูกทุ฽งก็เฟ่ืองฟูขึ้น 
มีนักร฾องหน฾าใหม฽เกิดขึ้นและประสบความสําเร็จอย฽างมาก เช฽น ต฽าย อรทัย ไมคแ ภิรมยแพร ดาว มยุรี        
คัฑลียา มารศรี จิ้งหรีดขาว วงเทวัญ กุ฾ง สุทธิราช วงเทวัญฝน ธนสุนทร ดวงตา คงทอง เป็นต฾น  

ในช฽วงที่เพลงลูกทุ฽งกลับมาเป็นที่นิยมอีกครั้งหนึ่งนี้ วิทยา ศุภพรโอภาส ได฾ทํารายการ     
เพลงลูกทุ฽ง 24 ชั่วโมงผ฽านคลื่นในระบบ FM ซึ่งผลปรากฏว฽ามีผู฾ฟใงเป็นจํานวนมาก อีกทั้งยังมีรายการ
เพลงลูกทุ฽งถ฽ายทอดผ฽านทางโทรทัศนแอีกเป็นจํานวนมาก ส฽งผลให฾กลุ฽มทุนผู฾ผลิตสินค฾ารายต฽างๆ 
มองเห็นลู฽ทางในการใช฾เพลงลูกทุ฽งเป็นช฽องทางในการโฆษณาสินค฾า  จึงเข฾ามาเป็นผู฾สนับสนุน       
เพลงลูกทุ฽งเป็นจํานวนมาก ทั้งในส฽วนของการสนับสนุนการทําเทป และการสนับสนุนการแสดงสด    
ซึ่งผู฾ผลิตสินค฾าดังกล฽าวจะจัดการแสดงสดขึ้นให฾ผู฾ชมได฾ชมฟรี  ทั้งการรับชมโดยตรงและการรับชม    
ผ฽านโทรทัศนแ ส฽งผลให฾พฤติกรรมการบริโภคเพลงในรูปการแสดงสดของผู฾ฟใงกลายเป็นการนิยมดูฟรี 
ทําให฾วงดนตรีแสดงสดที่ทําการแสดงเก็บเงินจากผู฾ชมไม฽สามารถดําเนินการได฾ต฽อไป9 

5.1.3 พัฒนาการของเพลงเพื่อชีวิตภายหลังปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 
 ตั้งแต฽ พ.ศ.2535 เป็นต฾นมา เพลงเพ่ือชีวิตเกิดการเปลี่ยนแปลงไม฽มากนัก โดยศิลปิน      
เพลงเพ่ือชีวิตหน฾าใหม฽เกิดขึ้นน฾อย ผลงานเพลงเพ่ือชีวิตที่ปรากฏเป็นผลงานเพลงของศิลปินรุ฽นเก฽า
หรือศิลปินที่เกิดขึ้นก฽อนปี พ.ศ.2535 ทั้งศิลปินเดี่ยวและวงดนตรี เช฽น พงษแเทพ กระโดนชํานาญ    
พงษแสิทธิ์ คําภีรแ วงโฮป วงคนด฽านเกวียน วงกะท฾อน วงคีตาญชลี วงซูซู วงอินโดจีน ตลอดจนศิลปิน   
วงคาราบาวและคาราวานที่สมาชิกแยกกันไปผลิตผลงานเพลงเดี่ยว โดยยังมีการกลับมารวมตัวกันบ฾าง
ในบางโอกาส โดยศิลปินที่ถือว฽ามีชื่อเสียงมากในยุคนี้คือพงษแสิทธิ์ คําภีรแ โดยในช฽วงปี  พ.ศ.2535       
ได฾ออกผลงานเพลงชุดมาตามสัญญา ซึ่งมีเพลงที่เป็นที่รู฾จักกันคือเพลงสุดใจ เพลงไถ฽เธอคืนมา       
และเพลงมาตามสัญญา เป็นที่นิยมอย฽างมาก ส฽งผลให฾ในช฽วงปีดังกล฽าว เป็นปีที่พงษแสิทธิ์ได฾รับความ
นิยมสูงสุด จนได฾รับฉายาว฽า "ตํานานเพลงเพ่ือชีวิตรุ฽นที่ 3" (ต฽อจากคาราวานและคาราบาว) และมี    
อีกฉายาหนึ่งคือ "เจ฾าพ฽อเพลงรักเพ่ือชีวิต"10 แต฽มีข฾อสังเกตสําคัญคือ เพลงของพงษแสิทธิ์ที่มีชื่อเสียง 
มักมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักมากกว฽าเนื้อหาในลักษณะของเพลงเพ่ือชีวิตทั่วไป อย฽างไรก็ตาม รูปแบบ
ทางดนตรีและผลงานเพลงอ่ืนๆ ของเขาก็ยังคงสามารถนับรวมเป็นเพลงเพ่ือชีวิตได฾ และพงษแสิทธิ์      
ก็ยังคงถูกนับรวมเป็นศิลปินเพลงเพื่อชีวิต 

                                           
9 สัมภาษณแ แคน สาริกา, บรรณาธิการบริหารหน฾าลูกทุ฽ง หนังสือพิมพแคมชัดลึก, 8 กุมภาพันธแ 2551. 
10 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. พงษแสิทธิ์ คําภรีแ [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งข฾อมูล: http://th.wikipedia.org/wiki/พงษแสิทธิ_์

คําภีรแ [10 มกราคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%99_%28%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%29
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/พงษ์สิทธิ์_คำภีร์
http://th.wikipedia.org/wiki/พงษ์สิทธิ์_คำภีร์
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 สําหรับคาราบาว ซึ่งแม฾มีการแยกตัวของสมาชิกวงออกไป แต฽ก็ยังคงมีการผลิตเพลงออกมา
อย฽างต฽อเนื่อง และถือเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเพียงวงเดียวที่ยังคงมีผลงานที่มีเนื้อหาสาระทาง
การเมืองมาโดยตลอดตั้งแต฽ผลงานเพลงชุดอเมริโกย ที่ออกสู฽ตลาดในปี  พ.ศ.2528 เป็นต฾นมา       
และยังคงได฾รับความนิยมไม฽เสื่อมคลาย จนกลายเป็นวงดนตรีเพื่อชีวิตในตํานานที่ทั้งคนในวงการเพลง
และผู฾ฟใงให฾การเคารพและศรัทธา11 โดยในปี พ.ศ.2545 หลังจากออกผลงานเพลงชุดที่ 23 ชื่อชุด    
นักสู฾ผู฾ยิ่งใหญ฽ ยืนยงโอภากุล ได฾เปิดธุรกิจเครื่องดื่มบํารุงกําลัง ยี่ห฾อคาราบาวแดงและได฾ใช฾สโลแกน   
นักสู฾ผู฾ยิ่งใหญ฽เป็นจุดขาย ซึ่งธุรกิจดังกล฽าวประสบความสําเร็จเป็นอย฽างสูง 
  ทั้งนี้ ในยุคที่กระแสเพลงอินดี้หรือเพลงใต฾ดินเกิดขึ้นในวงการเพลงสตริง พบว฽า ในกลุ฽ม   
เพลงเพ่ือชีวิตก็ได฾เกิดเพลงในลักษณะดังกล฽าวขึ้นเช฽นเดียวกัน และตัวอย฽างที่โดดเด฽นที่สุดคือการ
เกิดขึ้นของวงดนตรีมาลีฮวนน฽า เป็นการรวมตัวกันของ คฑาวุธ ทองไทย ธงชัย รักษแรงคแ           
สมพงษแ ศิวิโรจนแ และเชิดชัย ศิริโภคา ในปี พ.ศ.2537 มีผลงานเพลงชุดแรกคือชุดบุปผาชน เป็น
ผลงานเพลงที่ลงทุนผลิตเองโดยใช฾เงินของเชิดชัย ศิริโภคา ออกวางขายแบบใต฾ดิน โดยฝากขายกับ
แผงเทปต฽างๆ เช฽น ร฾านน฾องท฽าพระจันทรแ ปรากฏว฽าผลงานเพลงชุดนี้ได฾รับการตอบรับดีมาก มีเพลง
ดังติดตลาดเป็นที่รู฾จักทั่วไปคือเพลงหัวใจพรือโฉ฾ เพลงลมเพลมพัด และเพลงเรือรักกระดาษ        
โดยสามารถทํายอดการจําหน฽ายเทปได฾ถึง 20,000 ตลับ แม฾อาจดูน฾อยเมื่อเทียบกับยอดการจําหน฽าย
เทปทั่วไป แต฽สําหรับเทปเพลงใต฾ดิน ยอดการจําหน฽ายดังกล฽าวถือว฽าสูงเป็นประวัติการเลยทีเดียว    
โดยต฽อจากนั้น ในปี พ.ศ.2538 มาลีฮวนน฽าได฾เข฾าร฽วมงานกับค฽ายเพลงไมลแสโตน ของมาโนช พุฒตาล 
และออกผลงานเพลงชุดที่ 2 ชื่อชุดคนเช็ดเงา ในปี พ.ศ.2539 ประสบความสําเร็จสูงยิ่ง มียอดการ
จําหน฽ายเทปสูงถึง 1,000,000 ตลับ และได฾เริ่มออกทัวรแคอนเสิรแตทั่วประเทศ หลังจากนั้น            
วงมาลีฮวนน฽าได฾เปิดบริษัทผลิตเพลงเป็นของตนเอง ชื่อบริษัท ดรีม เรคคอรแด ออกผลงานเพลงชุด
เพ่ือนเพ มีเพลงดังคือ เพลงพร฾าว เพลงแสงจันทรแ12 และในช฽วงปี พ.ศ.2545 ยังออกผลงานเพลงชุด
เปลือย ก฽อนที่จะมีการแยกวงเหลือเพียงคฑาวุธ ทองไทย ที่กลายเป็นศิลปินเดี่ยวในเวลาต฽อมา 
 

                                           
11 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
12 สารานุกรมเสรีวิกพิีเดีย. มาลีฮวนน฽า [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งข฾อมูล: http://th.wikipedia.org/wiki/มาลีฮวนน฽า [30 

มกราคม 2558] 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%91%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%98%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%87%E0%B8%A9%E0%B9%8C_%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A0%E0%B8%84%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2_%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A0%E0%B8%84%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%91%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B8%E0%B8%98_%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/มาลีฮวนน่า
http://th.wikipedia.org/wiki/มาลีฮวนน่า
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5.2 การวิเคราะห์ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง       
ไทยสากลในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

 ในช฽วงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการผลิต เผยแพร฽ 
และจัดจําหน฽ายผลงานเพลงในหลายด฾าน อันนํามาซึ่งการเปลี่ยนแปลงโครงสร฾างความสัมพันธแ        
เชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ดังรายละเอียดต฽อไปนี้  

5.2.1 กระบวนการผลิต เผยแพร่ และจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึง
ปี พ.ศ.2545 

การเปลี่ยนแปลงสําคัญที่เกิดขึ้นในกระบวนการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายผลงาน
เพลงในยุคนี้ คือการเกิดขึ้นของเทคโนโลดิจิตอล ที่เริ่มถูกนําเข฾ามาใช฾ควบคู฽หรือแทนที่เทคโนโลยี       
ในระบบอนาล็อก ทําให฾การผลิตเพลงทําได฾ง฽ายขึ้นเป็นอย฽างมาก ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยี
การสื่อสารที่สื่ออินเตอรแเน็ตได฾เข฾ามาเป็นที่แพร฽หลาย อันส฽งผลทั้งต฽อรูปแบบการเผยแพร฽             
และจัดจําหน฽ายผลงานเพลง แม฾ในช฽วงของการศึกษา การเผยแพร฽และจัดจําหน฽ายผลงานเพลง     
ผ฽านระบบอินเตอรแเน็ตยังไม฽แพร฽หลายมากนัก แต฽ก็จะได฾นํามากล฽าวถึงให฾เห็นแนวโน฾มที่จะเกิดข้ึน 

  
5.2.1.1 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการแสดงสดในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึง      

ปี พ.ศ.2545 
การแสดงสดถือเป็นแหล฽งรายได฾หลักของศิลปินเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งศิลปิน    

เพลงลูกทุ฽งและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต ในขณะที่ศิลปินเพลงสตริงหากไม฽สังกัดค฽ายเพลงก็สามารถรับงาน
แสดงและรับผลตอบแทนโดยตรงจากผู฾ว฽าจ฾าง แต฽สําหรับศิลปินเพลงที่สังกัดค฽ายเพลง การรับงาน
แสดงจะต฾องดําเนินการผ฽านค฽ายเพลง ทั้งในส฽วนของการรับงานแสดงและการจ฽ายผลตอบแทน 
อย฽างไรก็ตาม ศิลปินเพลงสตริงที่มีงานแสดงจํานวนมาก รายได฾หลักก็คือการแสดงสด ไม฽ใช฽รายได฾จาก
การจําหน฽ายเทป/ซีดีเพลง ทั้งนี้ การแสดงสดของศิลปินเพลงในยุคนี้เกิดความเปลี่ยนแปลงมากที่สุด
คือการแสดงสดของศิลปินเพลงลูกทุ฽งเนื่องจากการล฽มสลายของธุรกิจวงดนตรีที่ทําให฾การแสดงสด    
ของศิลปินเพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽เป็นการรับงานเดี่ยวของนักร฾อง ไม฽ใช฽การยกวงดนตรีไปแสดง 
รองลงมาคือการแสดงสดของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตที่มีการเข฾าไปแสดงดนตรีในผับเพ่ือชีวิต ส฽วนศิลปิน
เพลงสตริงไม฽มีความเปลี่ยนแปลงมากนักคือมีการแสดงในรูปแบบของการจัดคอนเสิรแต และการ     
รับเชิญไปทําการแสดงของศิลปิน  
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การล฽มสลายของธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง 
การเปลี่ยนแปลงการแสดงสดที่เกิดขึ้นกับเพลงลูกทุ฽งที่สําคัญที่สุดคือการล฽มสลาย

ของธุรกิจวงดนตรีลูกทุ฽ง อันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของผู฾บริโภคซึ่งไม฽นิยมจ฽ายเงิน   
เพ่ือเข฾าไปชมการแสดงสดของวงดนตรีอีกต฽อไป เนื่องจากสามารถหาชมการแสดงที่ไม฽ต฾องจ฽ายเงิน   
เข฾าชมได฾ อีกทั้งยังสามารถชมการแสดงของศิลปินเพลงผ฽านจอโทรทัศนแซึ่งมีรายการแสดงสดของ
ศิลปินเพลงลูกทุ฽งให฾ชมหลายรายการ เช฽น รายการเจ็ดสีคอนเสิรแต รายการเวทีไทย เป็นต฾น ทั้งนี้ การ
เกิดขึ้นของฟรีคอนเสิรแตดังกล฽าวเป็นผลมาจากการเข฾ามาให฾การสนับสนุนค฽าใช฾จ฽ายในการแสดงของ
ผู฾ผลิตสินค฾าต฽างๆ เพ่ือใช฾เพลงลูกทุ฽งเป็นสื่อในการทําการตลาดหรือโฆษณา ซึ่งสําหรับผู฾ชมถือว฽าเป็น
ผลดีเนื่องจากมีการแสดงดนตรีให฾ชมโดยไม฽ต฾องจ฽ายเงิน และดูเหมือนจะเป็นผลดีต฽อศิลปินเพลง
เนื่องจากไม฽ต฾องยุ฽งยากกับการต฾องเก็บค฽าแสดงจากผู฾ชมเองโดยตรง แต฽การเปลี่ยนแปลงดังกล฽าวส฽งผล
ให฾ศิลปินเพลงลูกทุ฽งสูญเสียอิสระในการแสดงสด เนื่องจากการติดต฽อของเจ฾าภาพกลายเป็นช฽องทาง
หลักช฽องทางเดียวในการรับงานแสดง จากเดิมที่ศิลปินเพลงยังสามารถเปิดการแสดงได฾เอง แม฾การ    
รับงานหาจะเคยเป็นที่ชื่นชอบของศิลปินเพลง แต฽การพ่ึงพางานหาเพียงช฽องทางเดียวก็ทําให฾การ     
รับงานแสดงของศิลปินเพลงลูกทุ฽งต฾องขึ้นอยู฽กับเจ฾าภาพมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอย฽ างยิ่งเมื่อค฽ายเพลง
เริ่มเข฾ามาควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงในสังกัด การติดต฽องานแสดงจึงมีการดําเนินการผ฽าน
ระบบค฽ายเพลงมากขึ้น  

อนึ่ง หากพิจารณาในแง฽ของการทํางาน การล฽มสลายของวงดนตรีลูกทุ฽ง ส฽งผลให฾การ
แสดงสดของศิลปินเพลงลูกทุ฽งไม฽ยุ฽งยากเหมือนในยุคสมัยวงดนตรี  เนื่องจากนักร฾องเพียงคนเดียว
สามารถเดินทางไปทําการแสดงได฾ โดยที่เจ฾าภาพจะเป็นผู฾จัดหาอุปกรณแทุกอย฽างในการแสดงให฾       
ซึ่งอาจรวมถึงนักดนตรี หรือนักร฾องอาจนําแผ฽นเสียงดนตรีไปเปิดได฾เลยโดยไม฽ต฾องใช฾นักดนตรีจริง    
แต฽การเปลี่ยนแปลงดังกล฽าวก็ได฾ทําให฾ความยิ่งใหญ฽อลังการของการแสดงดนตรีลูกทุ฽งหายไปจาก
วงการเพลง ซึ่งแน฽นอนที่สุดก็ทําให฾ความยิ่งใหญ฽ของความเป็นเจ฾าของหรือหัวหน฾าวงของศิลปิน     
เพลงลูกทุ฽งหายไปด฾วย ซึ่งเป็นที่น฽าสังเกตว฽า ศิลปินจํานวนน฾อยมากที่ยังสามารถทําวงดนตรีได฾อยู฽     
ในยุคนี้ ตัวอย฽างเช฽น เอกชัย ศรีวิชัย นกน฾อย อุไรพร ส฽วนศิลปินเพลงคนอ่ืนๆ แม฾เคยยิ่งใหญ฽ในอดีต 
แต฽ในยุคนี้ก็มีฐานะเป็นศิลปินผู฾หนึ่งที่รับจ฾างทําการแสดงทั่วไป  

 
การเปลี่ยนแปลงสถานที่สําหรับการแสดงดนตรีของเพลงเพื่อชีวิตมาสู฽ผับเพ่ือชีวิต 
ผับเพ่ือชีวิต เกิดขึ้นและกลายเป็นสถานที่แสดงสดของวงดนตรีเพ่ือชีวิตในช฽วงกลาง

ทศวรรษ 2530 โดยในช฽วงแรกที่เกิดขึ้น ผับดังกล฽าวมีลักษณะเป็นร฾านอาหารขนาดเล็ก ที่เน฾นเล฽น
เพลงเพ่ือชีวิตสําหรับกลุ฽มผู฾ฟใงเฉพาะ คือ กลุ฽มนักศึกษา แต฽ในเวลาต฽อมาได฾เกิดการขยายตัวเป็น
ร฾านอาหารกึ่งสถานบันเทิงขนาดใหญ฽ที่สามารถรองรับผู฾ฟใงได฾หลากหลายและเป็นจํานวนมาก           
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ผับเพื่อชีวิตที่เกิดขึ้นในช฽วงแรกประมาณปี พ.ศ.2535 เช฽น ดัลลัส สยามสแควรแ คันเคียว หว฽องเฮาสแ         
ต฾นฝน เป็นต฾น โดยบางร฾านเช฽นร฾านต฾นฝนเป็นผับเพื่อชีวิตที่เป็นของศิลปินเพื่อชีวิตเอง คือ วงแม฽น้ํา13 

ผับเพ่ือชีวิตเป็นธุรกิจที่เติบโตสูงมากในช฽วงปี พ.ศ.2538 โดยผับที่ถือว฽าใหญ฽ที่สุดคือ
ผับของกลุ฽มธุรกิจสาดแสงเดือน ซึ่งเปิดกิจการในปี พ.ศ.2538 และในปี พ.ศ.2545 แม฾จะผ฽านวิกฤติ
เศรษฐกิจในปี พ.ศ.2540 จนทําให฾ธุรกิจร฾านอาหารซบเซาลง แต฽ก็พบว฽า กลุ฽มธุรกิจสาดแสงเดื อน 
ประกอบด฾วยสาขาร฾าน ถึง 9 สาขา และยังมีการซื้อเฟรนไชสแไปเปิดสาขาในต฽างจังหวัดอีก 2 แห฽ง14

การเกิดขึ้นของผับเพ่ือชีวิต ทําให฾สถานที่การแสดงของเพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้เปลี่ยนมาอยู฽ในสถาน
บันเทิงยามราตรี ในลักษณะเดียวกันกับที่เพลงสตริงคอมโบเคยเป็นในช฽วงปลายทศวรรษ 2510     
และต฾นทศวรรษ 2520 อย฽างไรก็ตาม ผับเพ่ือชีวิตดูจะเป็นสถานที่สําหรับการดื่มกินอย฽างเต็มที่      
สังเกตได฾จากการตั้งชื่อผับของร฾านสาดแสงเดือน ที่ตั้งใจให฾หมายถึง “การกินเหล฾าที่ไม฽มีขอบเขต” 
หรือ “เมาแบบเต็มที่”15 ซึ่งการเปลี่ยนแปลงสถานที่สําหรับการแสดงของดนตรีเพ่ือชีวิตดังกล฽าว 
ส฽งผลอย฽างสําคัญต฽อภาพลักษณแและตําแหน฽งแห฽งที่ของเพลงเพ่ือชีวิตในสังคมไทย ซึ่งจะได฾กล฽าวต฽อไป 

 
5.2.1.2 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนบันทึกเสียงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี 

พ.ศ.2545 
เทคโนโลยีดิจิตอลที่พัฒนาขึ้นช฽วยให฾การทํางานในกระบวนการบันทึกเสียงง฽ายขึ้น

เป็นอย฽างมาก เมื่อเทียบกับกระบวนการบันทึกเสียงในระบบอนาล็อคแม฾จะมีการนําระบบ
คอมพิวเตอรแเข฾ามาใช฾แล฾วก็ตาม เนื่องจากการบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกต฾องอาศัยคนเป็นผู฾กํากับ
ทั้งหมด เช฽น ต฾องใช฾มือปรับเสียงโดยการเลื่อนปุุมต฽างๆ และการบันทึกเสียงก็ต฾องใช฾เครื่องมือที่เป็น
วัตถุทางกายภาพ (Physical) เช฽น ม฾วนเทปที่เป็นแถบแม฽เหล็ก เป็นต฾น แต฽เมื่อมีการนําระบบดิจิตอล
เข฾ามาใช฾ในการบันทึกเสียง ทําให฾ขั้นตอนในการบันทึกเสียงง฽ายขึ้นเป็นมาก กล฽าวคือ การบันทึกเสียง 
การผสมเสียงและการปรับแต฽งเสียงหรือการทํามาสเตอรแริ่งสามารถใช฾คอมพิวเตอรแเข฾ามาช฽วยได฾
ทั้งหมด การทํางานทุกขั้นตอนกระทําผ฽านคอมพิวเตอรแ เครื่องเดียวเท฽านั้น ผู฾ที่ต฾องมาเข฾า            
ห฾องบันทึกเสียงอาจจะมีแค฽นักร฾องเพียงคนเดียวเพราะการบันทึกเสียงระบบนี้สามารถใช฾คอมพิวเตอรแ
สร฾างเสียงดนตรีได฾ทั้งหมด อีกทั้งการบันทึกเสียงของนักร฾องก็ง฽ายขึ้น บางเพลงใช฾เวลาแค฽ 30 นาที     

                                           
13 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”, ใน “สินค฾า วัฒนธรรม 

พรมแดน: การเดินทางข฾ามพื้นที่และกรอบจารีต,”วารสารไทยคดีศึกษา 9, 1 (ตุลาคม 2554-มีนาคม 2555): 149. 
14 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 150-151. 
15 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 151. 
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ก็เสร็จ เพราะสามารถใช฾คอมพิวเตอรแแต฽งเสียงที่ผิดเพ้ียนได฾เกือบทั้งหมด16 จนผู฾ผลิตเพลงบางราย    
ให฾ข฾อสังเกตว฽าการนําเทคโนโลยีดังกล฽าวมาใช฾ ช฽วยได฾มากจนถึงขั้นไม฽จําเป็นต฾องหานักร฾องเสียงดีมา
ทําเพลงอีกต฽อไป ใครก็ตามที่พูดได฾ก็สามารถบันทึกเสียงจําหน฽ายได฾17 อย฽างไรก็ตามระยะเวลาของ
การทํางานในส฽วนนี้ก็อาจขึ้นอยู฽กับความลงตัวและความพอใจของชิ้นงานซึ่งในบางครั้งก็อาจจะต฾องมี
การแก฾ไขเสียงร฾องหลายครั้งจนกว฽าจะเป็นที่พอใจ18 

เทคโนโลยีดิจิตอลพัฒนาขึ้นจนเป็นที่แพร฽หลาย ส฽งผลให฾ต฾นทุนในการสร฾างห฾อง
บันทึกเสียงที่ใช฾ระบบดิจิตอลถูกลงกว฽าห฾องบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกอย฽างมาก ในขณะที่ห฾อง
บันทึกเสียงในระบบอนาล็อกอาจต฾องลงทุนในระดับหลายล฾าน ขึ้นอยู฽กับอุปกรณแต฽างๆที่เลือกมาใช฾19 
ทั้งนี้ หากต฾องการคุณภาพของเสียงที่ดี ห฾องบันทึกเสียงระบบดิจิตอลอาจยังมีข฾อจํากัด โดยเสียงที่ได฾
แม฾จะชัดใส แต฽เป็นเสียงที่บางไม฽หนักแน฽นมีชีวิตชีวา ในขณะที่เสียงที่ได฾จากการบันทึกด฾วยระบบ
อนาล็อกแม฾ไม฽ชัดใส แต฽หนักแน฽นมีชีวิตชีวาเหมือนการบรรเลงเครื่องดนตรีและการขับร฾องจริง ผู฾ผลิต
เพลงที่ต฾องการให฾ได฾งานเพลงที่มีคุณภาพและมีเงินทุนเพียงพอจึงนิยมบันทึกเสียงในห฾องบันทึกเสียง
แบบอนาล็อกมากกว฽า หรือใช฾ทั้งสองระบบร฽วมกัน  

 
5.2.1.3 การเผยแพร่ผลงาน/การโปรโมทเพลงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
การโปรโมทเพลงได฾เข฾ามาเป็นปใจจัยหลักของความสําเร็จของผลงานเพลงมาแล฾ว

ตั้งแต฽ยุคก฽อนหน฾า โดยหากเปรียบเทียบต฾นทุนการผลิตกับต฾นการโปรโมท ค฽าใช฾จ฽ายในการผลิตเพลง
เป็นมาสเตอรแเทปที่มีคุณภาพ 1 อัลบั้มในยุคนี้จะอยู฽ที่ประมาณ 3 แสนบาท ถึง 5 แสนบาท 20 ซึ่งแม฾
จะสูงสําหรับศิลปินอิสระบางราย แต฽ก็ไม฽ได฾สูงมากจนเกินไป ในขณะที่ค฽าโปรโมทเพลงอาจสูงถึงระดับ
มากกว฽า 10 ล฾านบาท ซึ่งจะเห็นว฽าผู฾ที่มีช฽องทางการเผยแพร฽หรือโปรโมทเพลงหรือมีสื่ออยู฽ในมือ      
ทั้งสื่อวิทยุและสื่อโทรทัศนแ คือผู฾มีอํานาจชี้ขาดต฽อความสําเร็จของเพลง เช฽น การที่ค฽ายเพลงนิธิทัศนแฯ 
ประสบความสําเร็จอย฽างยิ่งในช฽วงทศวรรษ 2520 ก็เนื่องมาจากผู฾ก฽อตั้งค฽ายเพลงดังกล฽าวเป็นผู฾มี
อิทธิพลในวงการสื่อและมีสื่ออยู฽ในมือเป็นจํานวนมาก หรือการที่อารแเอสฯ สามารถครองตลาด      

                                           
16 สังเกตการทํางานของวิเชียร ชูรักษแและการบันทึกเสียงร฾องของนักร฾องคนหนึ่งที่ห฾องบันทึกเสียงดีเอ็มสตูดิโอ , วันที่ 16 

มกราคม 2551 (เป็นการเก็บข฾อมูลขณะผู฾วิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแระดับปริญญาโท) 
17 สัมภาษณแ ตเอง ท฽าชนะ, นักแต฽งเพลง ผู฾ผลิตเพลง, 13 มกราคม 2551. (เป็นข฾อมูลการสัมภาษณแขณะผู฾วิจัยยังคงทํา

วิทยานิพนธแระดับปริญญาโทที่ดึงมาใช฾ในงานนี้) 
18 สัมภาษณแ ชินกร ไกรลาส, ศิลปินแห฽งชาติ, 24 กรกฎาคม 2550. (เป็นข฾อมูลการสัมภาษณแขณะผู฾วิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแ

ระดับปริญญาโทที่ดึงมาใช฾ในงานนี้) 
19 สัมภาษณแ พนม นพพร, นักร฾อง เจ฾าของค฽ายเพลงนพพรซิลเวอรแโกลดแ อดีตนายกสมาคมนักเพลงลูกทุ฽งแห฽งประเทศไทย, 18 ตุลาคม 

2550. (เป็นข฾อมูลการสัมภาษณแขณะผู฾วิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแระดับปริญญาโทที่ดึงมาใช฾ในงานนี้) 
20 สัมภาษณแ นรเทพ มาแสง, นักดนตรี, 5 กันยายน 2557. 
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เพลงลูกทุ฽งในต฽างจังหวัดได฾อย฽างกว฾างขวางเกือบตลอดทั้งทศวรรษ 2530 ก฽อนที่แกรมมี่ฯ จะเข฾ามา
แย฽งส฽วนแบ฽งตลาด ก็เนื่องจากอารแเอสฯ มีสื่อเป็นพันธมิตร โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง ซี.เอส.สตูดิโอ เจ฾าของ
รายการลูกทุ฽งระฆังใจ ซึ่งเป็นรายการยอดฮิตในขณะนั้น 

นอกจากนั้น ในบางช฽วง ยังพบการรวมตัวกันเป็นพันธมิตรของค฽ายเพลงต฽างๆ เพ่ือ
รวมพลังด฾านการโปรโมทเพลง เช฽น  ประมาณปี พ.ศ.2536 ค฽ายเพลงจํานวน 4 ค฽าย ได฾แก฽ เอส.พี.   
ศุภมิตร ดีเดยแ เอ็นเทอรแเทนเม฾นทแ นิธิทัศนแ โปรโมชั่น และอารแเอสฯ ได฾ร฽วมมือกันเป็นกลุ฽ม         
“แพคโฟรแ” ผนึกกําลังด฾านการสื่อสารมวลชนเพ่ือการโปรโมทศิลปินในกลุ฽ม มีรายการวิทยุร฽วมกัน    
ถึง 10 รายการ อีกท้ังยังมีการตีพิมพแนิตยาสาร “ซูม แมกกาซีน” เพ่ือนําเสนอเรื่องราวของศิลปินของ
ทั้ง 4 ค฽าย และมีการออกอัลบั้มผลงานเพลงซึ่งนําศิลปินจากท้ัง 4 ค฽ายเข฾ามาร฽วมงานกันอีกด฾วย21 
  ในขณะที่แกรมมี่ฯ ก็มีสื่อของตนเองเป็นจํานวนมากมีรายการโทรทัศนแที่มีชื่อเสียง 
เช฽น รายการเสียงติดดาว มีคลื่นวิทยุที่มีชื่อเสียง เช฽น "Green Wave" และ "Hot wave" ซึ่งดูแลโดย
บริษัทลูกชื่อ เอ-ไทมแ มีเดีย จํากัด อีกทั้งยังขยายธุรกิจด฾านสื่อออกไปหลากหลาย และได฾นําบริษัทเข฾า
จดทะเบียนในตลาดหลักทรัพยแในปี พ.ศ.2537 และยังได฾เริ่มดําเนินธุรกิจภาพยนตรแในปีนั้นอีกด฾วย 
(บริษัทแกรมมี่ เอ็นเทอรแเทนเมนตแ จํากัด (มหาชน) เปลี่ยนชื่อเป็น บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด 
(มหาชน) ในปี พ.ศ.2544) ในปี พ.ศ.2545 ก็ได฾มีการแยกบริษัท จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด ออกจากกลุ฽ม
บริษัทเพ่ือจดทะเบียนในตลาดหลักทรัพยแ โดยมีการโอนขายบริษัทย฽อยที่ประกอบธุรกิจสื่อวิทยุ 
โทรทัศนแและสิ่งพิมพแ จํานวน 8 บริษัท จากบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ให฾แก฽บริษัท      
จีเอ็มเอ็ม มีเดีย จํากัด (มหาชน)22 ถือเป็นการขยายธุรกิจด฾านสื่อครั้งสําคัญที่ส฽งผลให฾แกรมมี่ฯ 
กลายเป็นบริษัทที่ทรงอิทธิพลสูงยิ่งและขยับขึ้นมาเป็นบริษัทอันดับหนึ่งที่มีส฽วนแบ฽งทางการตลาด
เพลงไทยสูงที่สุดในเวลาต฽อมา  

ทั้งนี้ ในช฽วงต฾นทศวรรษวรรษ 2540 ช฽องทางการเผยแพร฽ผลงานเพลงเริ่มเกิดการ
เปลี่ยนแปลงจากการพัฒนาของเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน โดยเฉพาะอย฽างยิ่งสื่ออินเตอรแเน็ตที่เริ่มเป็น
ที่แพร฽หลาย ได฾ส฽งผลกระทบต฽อรูปแบบการเผยแพร฽หรือการโปรโมทผลงานเพลงที่เคยกระทําแบบ    
วงกว฾างผ฽านสื่อกระแสหลักเช฽น สถานีโทรทัศนแ มาใช฾ช฽องทางสื่อรูปแบบใหม฽มากขึ้น โดยค฽ายเพลงเริ่ม
ที่จะหันมาเน฾นการเผยแพร฽ผลงานเพลงผ฽านระบบอินเตอรแเน็ตโดยการสร฾างเวบไซตแเพ่ือการ
ประชาสัมพันธแศิลปินและผลงานเพลง อีกทั้งยังมีการนํานักร฾องในสังกัดเข฾าไปสนทนากับสมาชิก      
ซึ่งเป็นปรากฏการณแที่เกิดขึ้นในเพลงสตริงก฽อนเพลงแนวอ่ืน เนื่องจากกลุ฽มผู฾ฟใงเป็นกลุ฽มที่เข฾าถึงสื่อ

                                           
21 คู฽แข฽ง (เมษายน 2536) อ฾างถึงใน J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล (กรุงเทพฯ: อิน

ฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2545), หน฾า 96. 
22 จีเอ็มเอ็ม แกรมมี.่ประวัติบริษัท [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งที่มา: http://grammy-

th.listedcompany.com/company_background.html [3 มีนาคม 2558] 

http://grammy-th.listedcompany.com/company_background.html%20%5b3
http://grammy-th.listedcompany.com/company_background.html%20%5b3
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ดังกล฽าวมากที่สุด ซึ่งเป็นที่น฽าสังเกตว฽า ในช฽วงแรกที่สื่ออินเตอรแเข฾ามาเป็นที่แพร฽หลายก็ยังคงเป็น    
ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ที่สามารถใช฾สื่อดังกล฽าวได฾ ก฽อนที่ประชาชนทั่วไปจะเข฾าถึงสื่อดังกล฽าวในเวลา
ต฽อมา 

นอกจากนั้น การเกิดขึ้นของวิทยุชุมชนภายหลังการบังคับใช฾รัฐธรรมนูญฉบับ 
พ.ศ.2540 ก็เป็นการเปิดช฽องทางใหม฽ของการโปรโมทเพลงที่ส฽งผลให฾ผู฾ผลิตเพลงรายย฽อยมีช฽องทาง    
ในการทําการตลาดมากขึ้น อย฽างไรก็ตาม ค฽ายเพลงใหญ฽เองก็ได฾เข฾าไปใช฾สื่อดังกล฽าวในการโปรโมท
เพลงของตนเช฽นเดียวกัน  
 

5.2.1.4 การเปลี่ยนแปลงในกระบวนการจัดจ าหน่ายผลงานเพลงในช่วงปี พ.ศ.
2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

กระบวนการหรือข้ันตอนในการจัดจําหน฽ายผลงานเพลงในยุคนี้ อาจไม฽เปลี่ยนแปลง   
มากนัก แต฽สิ่งที่สร฾างความเป็นแปลงอย฽างมากคือการพัฒนาของเทคโนโลยีสื่อบันทึกเสียงจากเทป
เพลงมาเป็นแผ฽นซีดี และเครื่องเล฽นเอ็มพี 3 ซึ่งสามารถทําการลอกเลียนแบบได฾ง฽าย ก฽อให฾เกิดสินค฾า
ลอกเลียนแบบขึ้นเต็มท฾องตลาด จนส฽งผลกระทบต฽อรายได฾จากการจําหน฽ายเพลงอย฽างมหาศาล     
โดยผลกระทบเกิดขึ้นในทุกแนวเพลง แต฽หนักที่สุดในแนวเพลงสตริงซึ่งผู฾ฟใงมีความภักดีหรือผูกพัน   
กับศิลปินเพลงน฾อยกว฽าเพลงลูกทุ฽งหรือเพลงเพื่อชีวิต แม฾ค฽ายเพลงและผู฾มีส฽วนเกี่ยวข฾องจะได฾พยายาม
หาทางแก฾ไขสินค฾าลอกเลียนแบบ แต฽ก็ไม฽สามารถแก฾ไขปใญหาดังกล฽าวได฾  

จากปใญหาสินค฾าลอกเลียนแบบ ส฽งผลให฾ยอดจากการจําหน฽ายเทป/ซีดีเพลงลดลง 
ในยุคนี้ จึงได฾เห็นการปรับตัวของค฽ายเพลงใหญ฽ โดยการขยายขอบเขตการจําหน฽ายเพลงไปเป็น
รูปแบบอ่ืนที่ไม฽ใช฽เทป/ซีดีเพลง เช฽น การดาวนแโหลดเพลงผ฽านโทรศัพทแมือถือ การจําหน฽ายเพลงผ฽าน
ระบบอินเตอรแเน็ต รวมทั้งการหารายได฾ที่ต฽อเนื่องจากผลงานเพลง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งรายได฾จากการ
เก็บค฽าลิขสิทธิ์ ที่ส฽งผลให฾ประเด็นเรื่องลิขสิทธิ์เพลงขยับขึ้นมาเป็นประเด็นสําคัญ  และรายได฾อีก     
ส฽วนหนึ่งที่สําคัญมากที่ค฽ายเพลงหันมาสนใจในยุคนี้ก็คือรายได฾จากการแสดงสดของศิลปิน ซึ่งเป็ น
สาเหตุหนึ่งที่ทําให฾ค฽ายเพลงเข฾ามาควบคุมการแสดงสดทั้งหมดของศิลปินเพลงในสังกัด  

นอกจากนั้น ส฽วนในการแสดงสด ก็ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงสําคัญ ซึ่งอันที่จริงก็ได฾
เริ่มเปลี่ยนแปลงมาบ฾างแล฾วจากการแพร฽หลายของสื่อโทรทัศนแ คือการเกิดวัฒนธรรมการดูฟรีของผู฾ชม
ที่ส฽งผลให฾การแสดงของวงดนตรีดํารงอยู฽ไม฽ได฾ หรือถ฾าอยู฽ได฾ก็จําเป็นต฾องอาศัยเจ฾าภาพในการว฽าจ฾าง
หรือหาผู฾สนับสนุน แต฽ไม฽สามารถเก็บเงินจากผู฾ชมได฾โดยตรง ยกเว฾นจะเป็นการจัดคอนเสิรแตซึ่งเกิดขึ้น
ได฾ไม฽บ฽อยครั้งสําหรับศิลปินเพลงแต฽ละคน ระบบการว฽าจ฾างวงดนตรีในยุคนี้ จึงเป็นการว฽างจ฾างโดย
เจ฾าภาพในลักษณะงานหาเท฽านั้น ซึ่งการติดต฽องานดังกล฽าวได฾แสดงให฾เห็นตั้งแต฽บทก฽อนหน฾าแล฾วว฽า    
มีกลุ฽มอิทธิพลที่ควบคุมช฽องทางการรับงานดังกล฽าวอยู฽ซึ่งในช฽วงทศวรรษ 2520 กลุ฽มดังกล฽าวนี้ก็ได฾เข฾า
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มาลงทุนทําวงดนตรีเสียเอง แต฽ก็เป็นคนละกลุ฽มกับนายทุนค฽ายเพลง และเมื่อธุรกิจวงดนตรีล฽มสลายก็
ส฽งผลกระทบต฽อกลุ฽มอิทธิพลดังกล฽าวไปด฾วย กลุ฽มเหล฽านี้จึงเสื่อมอํานาจในวงการเพลงลง ในขณะที่
ค฽ายเพลงเริ่มมีอิทธิพลมากขึ้น และในที่สุดก็ได฾เข฾ามาควบคุมการรับงานแสดงของศิลปินเพลงเสียเอง 
โดยการรับงานแสดงของศิลปินจะดําเนินการผ฽านค฽ายเพลง หรือหากศิลปินรับงานแสดงเองก็ต฾องแจ฾ง
ให฾ต฾นสังกัดทราบทั้งเพ่ือให฾ไม฽เกิดการรับงานซ฾อนและเพ่ือการแบ฽งรายได฾ซึ่งค฽ายเพลงจะมีการหัก    
ส฽วนแบ฽งจากรายได฾ไปส฽วนหนึ่งขึ้นอยู฽กับการตกลงกันแต฽ต฾น เช฽น 50 เปอรแเซ็นตแในกรณีที่นักร฾องมี
ชื่อเสียงมากจากการสร฾างของค฽ายและมีการรับงานแสดงต฽อคืนในอัตราสูง เช฽น 1 แสนบาท ค฽ายเพลง
ก็จะหักส฽วนแบ฽งไป 5 หมื่นบาท หรือ 20 เปอรแเซ็นตแในกรณีที่นักร฾องเพลงไม฽โด฽งดังมากนักและมีค฽า
แสดงไม฽สูงมาก เช฽น มีค฽าตัว 3 หมื่นบาท ค฽ายเพลงก็จะหักไป 6 พันบาท นักร฾องก็จะได฾รับค฽าตัว 2.4 
หมื่นบาท23 เป็นต฾น  

5.2.2 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางเศรษฐกิจการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วง
ปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

ภายหลังจากปี พ.ศ.2535 ระบบค฽ายเพลงขยายตัวขึ้นอย฽างมาก แต฽มีค฽ายเพลงใหญ฽  
ที่มีการดําเนินงานแบบครบวงจรตั้งแต฽ขั้นตอนการผลิต เผยแพร฽/โปรโมท และการจัดจําหน฽าย เพียง
ไม฽กี่รายเป็นจ฾าวตลาด และเป็นผู฾มีอิทธิพลอย฽างสูงในวงการธุรกิจเพลงและในวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลโดยรวม ในยุคนี้จึงเป็นยุคที่ค฽ายเพลงใหญ฽จํานวนน฾อยรายมีอิทธิพลสูงในการควบคุม
กระบวนการผลิตเพลงอย฽างครบวงจร หรืออาจกล฽าวได฾ว฽ากระบวนการผลิตเพลงในยุคนี้ได฾เข฾าสู฽ยุค
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมอย฽างเต็มตัวในทุกแนวเพลง  

 
5.2.2.1 การครอบง าวงการธุรกิจเพลงอย่างครบวงจรของค่ายเพลงใหญ่ 
การดําเนินธุรกิจแบบครบวงจรของค฽ายเพลงใหญ฽ โดยเฉพาะค฽ายเพลงอารแเอสฯ     

และแกรมมี่ฯ ซึ่งมีการลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียงเป็นของตนเอง มีสื่อในมือเป็นจํานวนมาก และยัง
จัดตั้งบริษัทจัดจําหน฽ายของตนเอง ส฽งผลให฾ค฽ายเพลงใหญ฽ดังกล฽าวมีอํานาจสูงมากในวงการธุรกิจเพลง 

ในด฾านหนึ่งระบบธุรกิจในระบบค฽ายเพลง เป็นการสร฾างให฾เกิดการพัฒนาทางด฾าน
ดนตรีเป็นอย฽างมาก แต฽ในอีกด฾านหนึ่งค฽ายเพลงก็เข฾ามาควบคุมการทํางานของศิลปินเพลงอย฽าง    
รอบด฾าน ทั้งนี้ แม฾การทํางานของศิลปินในระบบค฽ายเพลงใหญ฽บางค฽ายอาจยังคงมีอิสระอยู฽บ฾าง
เนื่องจากอาจมีการทํางานร฽วมกันระหว฽างผู฾บริหารและศิลปินเพลง แต฽การตัดสินใจขั้นสุดท฾ายย฽อมเป็น
ของผู฾มีอํานาจหรือผู฾บริหารในค฽ายเพลง ดังคํากล฽าวของนิติพงษแ ห฽อนาค ดังต฽อไปนี้  

                                           
23 สัมภาษณแ ณัฐพนธแ วงศแสนิท, นักร฾อง, 10 ตุลาคม 2557. 
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“สมมุตินายเอคือผู฾ลงทุนทางธุรกิจ แต฽นายเอก็ต฾องมีหัวด฾านศิลปะอยู฽ด฾วยเป็นครีเอทีฟ 
เขาจึงเป็นผู฾ทํางานไปด฾วยในตัว ส฽วนคนทํางานเอง ลงไปในรายละเอียดแล฾ว ก็ร฽วมคุยกัน         
ร฽วมทํางานตั้งแต฽ต฾น เพราะฉะนั้นโอกาสที่จะมีอะไรที่ต฾องต฽อรองอะไรกันมันก็ในเชิงการทํางาน   
ไม฽ถึงกับมีความขัดแย฾งอะไร... มันแล฾วแต฽ที่เหมือนกัน...บางแห฽งก็มีลักษณะในการเผด็จการก็มี     
สั่งแล฾วให฾ทําแบบนี้ก็ต฾องทําแบบนี้...ในองคแกรใหญ฽บางองคแกรอาจมีการสั่งว฽า อย฽างนี้เอา อย฽างนี้    
ไม฽เอา ทําตามนี้เท฽านั้น ก็ต฾องทํากันไป เพราะว฽ามันมีระบบ มีความเป็นอุตสาหกรรมสูง ก็ต฾อง     

มีการทําตามออรแเดอรแ ซึ่งเขาเป็นระบบ เป็นสายพาน”24 

 
จากคํากล฽าวข฾างต฾น จะเห็นว฽า เมื่อการผลิตเพลงเข฾าสู฽ระบบค฽ายเพลง แม฾การทํางาน

จะเป็นการทํางานร฽วมกันและอาจไม฽ได฾ก฽อให฾เกิดความขัดแย฾งขึ้นในการทํางาน อย฽างไรก็ตาม อํานาจ
ในการตัดสินใจสุดท฾ายย฽อมอยู฽กับฝุายผู฾เป็นเจ฾าของหรือตัวแทน โดยที่ศิลปินเพลงฐานะเป็นลูกจ฾าง     
ที่ต฾องรับฟใง ยกเว฾นในกรณีท่ีศิลปินเพลงได฾กลายไปเป็นส฽วนหนึ่งของฝุายทุน คือได฾เข฾าไปเป็นผู฾บริหาร
ที่อาจร฽วมเป็นเจ฾าของค฽ายเพลงโดยการถือหุ฾น ก็ส฽งผลให฾เกิดการเปลี่ยนสถานะไปอยู฽ในฝใ่งของเจ฾าของ
หรือฝุายทุน อย฽างไรก็ตาม การเข฾าไปอยู฽ในฝใ่งทุนดังกล฽าวก็ไมได฾เป็นการให฾อิสระแก฽ศิลปินอย฽างเต็มที่ 
แต฽ต฾องทํางานตอบสนองค฽ายเพลงซึ่งต฾องให฾ความสําคัญกับการตลาดหรือยอดการจําหน฽าย         
การทํางานเพลงในระบบดังกล฽าวจึงต฾องคํานึงถึงทั้งความเป็นศิลปะของงาน ควบคู฽กับการตอบโจทยแ
ทางการตลาด หรือกล฽าวคือศิลปินต฾องยอมลดความเป็นศิลปินลงเพ่ือเป็นนักธุรกิจมากขึ้น แม฾ไม฽
ต฾องการแต฽ก็เป็นสิ่งที่ต฾องทํา เพ่ือให฾สามารถดํารงอยู฽ได฾ในตําแหน฽งฐานะที่มีอํานาจภายใต฾โครงสร฾าง
ความสัมพันธแทางการผลิตแบบทุนนิยม ซึ่งพบว฽า ศิลปินเพลงที่สามารถเข฾าไปอยู฽ในจุดดังกล฽าวก็มี    
ไม฽มากนัก และพบว฽ามีมากที่สุดในแนวเพลงสตริง เช฽น นิติพงษแ ห฽อนาค อัสนี โชติกุล สุทธิพงษแ วัฒนจัง 
เป็นต฾น นิติพงษแ ห฽อนาค กล฽าวถึงประเด็นต฽างๆ ในการเข฾าไปเป็นผู฾บริหารของศิลปินเพลง ดังนี้  

“ต฾องตั้งสมมุติฐานก฽อนว฽า โดยทั่วไปแล฾ว ศิลปินไม฽ได฾มีความอยากที่จะเป็นอย฽างอื่น
นอกจากทํางานที่อยากทํา แต฽ว฽าเมื่อถึงจุดหนึ่งแล฾ว เมื่อธุรกิจมีการแข฽งขันและมันหอมหวาน     
มากขึ้น มันก็จะมีศิลปินกลายพันธุแ หมายความว฽า จากที่ไม฽เคยคิดถึงเรื่องธุรกิจเลย ก็จะคิดเรื่อง
ธุรกิจไปด฾วย มันเหมือนมีภูมิต฾านทานมากขึ้นจากการได฾เรียนรู฾ ด฾วยการเป็นศิลปินที่อาจเคยเข฾าไป
อยู฽ในค฽ายใหญ฽ หรือไปนําเสนอ ในที่สุดเห็นตัวเลขแล฾วก็บวกลบคูณหารเป็น ก็เริ่มเขียนบัญชีเป็น 
เริ่มกลายพันธุแ คือมีทั้งสองอย฽างในตัว ซึ่งถามว฽ามีจํานวนมากไหม ก็ไม฽ได฾มากอะไร มีเพียงไม฽กี่คน   
ที่ประสบความสําเร็จเห็นภาพชัด ซึ่งภาพไม฽ได฾แตกต฽างกันมากนักระหว฽างแนวเพลง แต฽เพลงสตริง
โดยค฽าเฉลี่ยแล฾ว อาจจะมีการศึกษาสูงกว฽า เขาจึงอาจมีความคิดความเข฾าใจในเรื่องของธุรกิจ     

มากขึ้น”25
 

                                           
24 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
25 ที่มาเดียวกัน. 
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ทั้งนี้ ผู฾วิจัยไม฽ได฾แสดงการตําหนิศิลปินเพลงที่ขยับขึ้นมาเป็นเจ฾าของค฽ายเพลง ตรงกัน
ข฾ามผู฾เขียนแสดงความชื่นชมต฽อความสามารถในการแข฽งขันเชิงธุรกิจ แต฽ผู฾วิจัยต฾องการนําเสนอ       
ให฾เห็นว฽า เมื่อเข฾าสู฽โครงสร฾างทางการผลิตแบบทุนนิยม ก็เลี่ยงไม฽พ฾นที่จะก฽อให฾เกิดรูปแบบโครงสร฾าง
ทางอํานาจที่ฝุายทุนย฽อมมีอํานาจเหนือฝุายแรงงาน โดยที่ศิลปินเพลงที่อยู฽ในฝุายลูกจ฾างย฽อมมีอํานาจ
น฾อยกว฽าในการต฽อรองอยู฽เสมอ  

นอกจากนั้น ค฽ายเพลงยังได฾ขยายอํานาจในการควบคุมการทํางานของศิลปินไปสู฽กระบวนการ
แสดงสดมากขึ้น โดยเฉพาะในส฽วนของการแสดงสดของศิลปินเพลงลูกทุ฽ง จากเดิมที่ค฽ายเพลงยังไม฽
ค฽อยเข฾าไปควบคุมการแสดงสดของศิลปินมากนักโดยที่ศิลปินสามารถรับงานได฾อย฽างอิสระ หรือ
สามารถรับการสนับสนุนจากทุนกลุ฽มอ่ืนๆ ได฾ แต฽ในยุคนี้ หากไม฽ใช฽ศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงมาก฽อน     
ในระดับหนึ่ง ค฽ายเพลงจะเป็นผู฾ควบคุมการรับงานแสดงทั้งหมด ทั้งนี้ จากบทก฽อนหน฾า จะเห็นว฽า 
การควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงเกิดขึ้นในเพลงสตริงก฽อน เนื่องจากศิลปินเพลงสตริงอยู฽ใน
สังกัดของค฽ายเพลงและเกือบทั้งหมดก็เป็นศิลปินที่ค฽ายสร฾างขึ้น แต฽โดยที่การแสดงสดของศิลปิน    
เพลงสตริงไม฽ได฾แพร฽หลายเหมือนเช฽นศิลปินเพลงลูกทุ฽งหรือเพ่ือชีวิต นอกจากงานแสดงรับจ฾าง ก็อาจมี
การจัดคอนเสิรแต ซึ่งงานคอนเสิรแตของศิลปินเพลงสตริงก็สามารถสร฾างรายได฾มหาศาลแก฽ค฽ายเพลง
เช฽นกัน เช฽น ในกรณีของแกรมมี่ฯ ก็ได฾มีการจัดตั้งธุรกิจจัดคอนเสิรแต คือบริษัทเอ็กซแทรอกาไนเซอรแ 
จํากัด ขึ้นมาดูแลเรื่องของการแสดงคอนเสิรแตของศิลปินเพลงโดยเฉพาะ แต฽สําหรับเพลงลูกทุ฽ง      
และเพลงเพ่ือชีวิต การแสดงสดถือเป็นแหล฽งรายได฾สําคัญของศิลปินเพลง ซึ่งพบว฽าในยุคเริ่มต฾น      
ค฽ายเพลงลูกทุ฽งมักไม฽เข฾ามายุ฽งเกี่ยวกับการแสดงสดของศิลปินเพลง แม฾จะเป็นศิลปินเพลงในสังกัด     
ก็ตาม แต฽ในยุคหลัง พ.ศ.2535 เป็นต฾นมา ที่ค฽ายเพลงใหญ฽ทั้งอารแเอสฯ และแกรมมี่ฯ ต฽างหันมาผลิต
เพลงลูกทุ฽ง ปรากฏว฽าค฽ายเพลงทั้งสองได฾เข฾ามาควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงด฾วย ทั้งในส฽วน
ของการติดต฽องานและการแบ฽งปในรายได฾ ซึ่งค฽ายเพลงก็จะมีเครือข฽ายงานแสดงจากสายสัมพันธแ      
กับเจ฾าภาพหรือเจ฾าของสินค฾าต฽างๆ ที่ทําให฾ศิลปินที่ไม฽เข฾าสังกัดค฽ายอาจไม฽มีงานแสดง เนื่องจาก
เจ฾าภาพติดต฽องานผ฽านระบบค฽ายเพลงยกเว฾นศิลปินดังกล฽าวจะมีชื่อเสียงเป็นที่ต฾องการของคนดู ก็อาจ
สามารถรับงานได฾เอง แต฽ในกรณีของศิลปินเพลงหน฾าใหม฽ที่ไม฽มีค฽ายสังกัด จะมีโอกาสน฾อยมากในการ
ได฾งานแสดง การเข฾ามาควบคุมการแสดงสดของศิลปินเพลงของค฽ายเพลงจึงเป็นการสร฾างเงื่อนไข     
ให฾เกิดความจําเป็นที่ศิลปินเพลงจําเป็นต฾องเข฾าไปสู฽ในสังกัดของค฽ายเพลง  

ทั้งนี้ การเข฾าสังกัดค฽ายเพลง แม฾จะทําให฾ศิลปินเพลงโดยเฉพาะนักร฾องต฾องยอมรับ
เงื่อนไขของค฽ายเพลง แต฽หากค฽ายเพลงสามารถปใ้นให฾มีชื่อเสียง รายได฾ของศิลปินเพลงที่จะได฾รับจาก
ชื่อเสียงดังกล฽าวก็ถือว฽าคุ฾มค฽าอย฽างยิ่ง อย฽างไรก็ตาม สําหรับศิลปินเพลงโดยเฉพาะศิลปินเพลงลูกทุ฽ง
รุ฽นเก฽าที่มีชื่อเสียงมาก฽อนและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตบางกลุ฽มที่อาจมีการ เซ็นตแสัญญาสังกัดค฽ายเพลง    
ในส฽วนของการทําเทป แต฽ก็พบว฽าศิลปินเพลงเหล฽านั้นมีการต฽อรองให฾ตนยังคงมีอิสระในการแสดงสด 
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เช฽น ในกรณีของศิริพร อําไพพงษแ ที่เข฾าสังกัดค฽ายแกรมมี่ฯ ในส฽วนของการทําเทป แต฽ยังคงมีอิสระ    
ในการแสดงสด เป็นต฾น โดยศิลปินที่สามารถต฽อรองให฾ตนเองยังมีอิสระดังกล฽าวได฾ เกือบทั้งหมด     
ต฾องเป็นศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงมาก฽อนที่จะเข฾าไปสังกัดค฽ายเพลง  

การเข฾ามาครอบงําควบคุมอุตสาหกรรมเพลงอย฽างเข฾มข฾นของทุนดังกล฽าว ได฾ก฽อให฾เกิด
แรงต฽อต฾านจากกลุ฽มศิลปินเพลงปรากฏให฾เห็นเป็นการต฽อสู฾ต฽อรองในรูปแบบต฽างๆ เป็นจํานวนมาก 
และเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีจากระบบอนาล็อกเป็นระบบดิจิตอลที่ทําให฾การผลิต 
เผยแพร฽ และจัดจําหน฽าย สามารถทําได฾ง฽าย สะดวก และมีต฾นทุนน฾อยลง ก็ทําให฾เกิดศิลปินเพลงอิสระ
มากขึ้น การครอบงําของค฽ายเพลงใหญ฽ และความหลากหลายของศิลปินอิสระที่เกิดขึ้ นในยุคนี้        
จะแสดงให฾เห็นการต฽อสู฾รองในธุรกิจเพลงระหว฽างด฾านของผู฾ครอบงํา และด฾านของพลังต฽อต฾าน         
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได฾เป็นอย฽างดี ซึ่งจะแสดงให฾เห็นในส฽วนต฽อไป 

5.2.3 การต่อสู้ต่อรองทางอ านาจในธุรกิจเพลงภายใต้ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ภายใต฾การครอบงําควบคุมธุรกิจเพลงของค฽ายเพลงในยุคนี้ จะเห็นได฾ว฽าค฽ายเพลงคือผู฾ที่มี

อํานาจในการควบคุมว฽าเพลงใดจะได฾รับการผลิตและเผยแพร฽ออกสู฽สาธารณะ ในขณะที่รัฐแสดง
บทบาทให฾เห็นน฾อยมากในการควบคุมวัฒนธรรมเพลง การผลิตเพลงหรือการนําเสนอแนวคิดใน
ผลงานเพลงในยุคนี้ขึ้นอยู฽กับอํานาจตัดสินใจของระบบค฽ายเพลงเป็นสําคัญ ความขัดแย฾งและการต฽อสู฾
เพ่ือการผลิตเพลงในแบบที่ศิลปินเพลงต฾องการในยุคนี้จึงเป็นการต฽อสู฾กับฝุายทุนในระบบค฽ายเพลง 
ไม฽ใช฽การต฽อสู฾กับอํานาจรัฐ โดยที่การผลิตเพลงของทุนมุ฽งเพ่ือการขายจึงมีการคํานึงถึงความต฾องการ
ของผู฾ฟใง ซึ่งผู฾วิจัยได฾กล฽าวไปแล฾วว฽า เพลงที่ผลิตออกมาขายได฾ส฽วนใหญ฽คือเพลงรักหรือเพลงเพ่ือความ
สนุกสนาน ไม฽ใช฽เพลงที่ให฾แง฽คิดหรือกระตุ฾นการพัฒนาสติปใญญาของการยกระดับจิตวิญญาณ หรือ     
ก็คือเป็นเพลงที่ส฽งผลต฽อการยอมรับระบบที่เป็นอยู฽ ไม฽ใช฽กระตุ฾นให฾เกิดการพัฒนาไปสู฽สังคมที่ดีขึ้น 
ศิลปินเพลงที่ต฾องการผลิตเพลงในแนวทางของตนเองหรือนําเสนอแนวคิดที่แตกต฽างออกไปจาก     
แนวเพลงที่ทุนเห็นเหมาะจึงไม฽อาจเข฾าไปอาศัยอํานาจของทุนในการนําเสนอผลงานของตน หรือหาก
เป็นศิลปินเพลงที่เข฾าไปสังกัดค฽ายเพลงแล฾ว ก็ต฾องมีการต฽อสู฾ต฽อรองให฾เพลงที่ตนต฾องการนําเสนอ
สามารถผลิตออกมาได฾ หรือไม฽เช฽นนั้นก็ต฾องออกมาลงทุนผลิตเพลงของตนเอง ซึ่งไม฽ว฽าผลงานเพลง    
จะดีเพียงใด ก็อาจไม฽ได฾รับความนิยมเนื่องจากไม฽อาจเผยแพร฽ผลงานเพลงของตนออกไปได฾ในวงกว฾าง 
ทําให฾ขาดโอกาสในการนําเสนอความคิดสู฽สังคม ในส฽วนนี้ จะได฾แสดงให฾เห็นการต฽อสู฾ต฽อรองดังกล฽าว 
ตลอดจนแสดงให฾เห็นว฽า การเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยีได฾เข฾ามาเป็นฐานอํานาจสําคัญต฽อการ
เพ่ิมข้ึนของศิลปินอิสระและประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง  
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5.2.3.1 การต่อสู้ต่อรองในกระบวนการผลิตเพลงในกรณีทีศ่ิลปินเข้าสังกัดค่ายเพลง 
การเข฾าสู฽ระบบทุนนิยมอย฽างเต็มตัวของธุรกิจเพลงในยุคนี้ ทุนได฾เข฾ามาครอบงํา

วงการการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายผลงานเพลงอย฽างครบวงจร โดยศิลปินที่ไม฽สังกัดค฽ายเพลง    
จะมีโอกาสน฾อยมากที่จะมีชื่อเสียงประสบความสําเร็จ เนื่องจากค฽ายเพลงเป็นผู฾ควบคุมช฽องทางการ
เผยแพร฽ผลงานเพลง หรือแม฾ไม฽ถูกควบคุมโดยค฽ายเพลง การใช฾สื่อกระแสหลักก็มีต฾นทุนที่สูงยิ่ง      
การลงทุนดังกล฽าวเป็นความเสี่ยงถึงข้ันอาจหมดตัว หากยอดการจําหน฽ายไม฽เป็นไปตามเปูาหมาย เช฽น
ในกรณีของศิลปินเพลงลูกทุ฽ง ทั้งสายัณหแ สัญญา และยอดรัก สลักใจ ซึ่งได฾ลงทุนผลิตเพลงเอง      
และเสียค฽าใช฾จ฽ายในส฽วนของการโปรโมทในหลักสิบล฾าน แต฽ยอดการจําหน฽ายไม฽เป็นไปตามเปูาหมาย 
ทําให฾สูญเสียเงินที่เก็บมาทั้งชีวิต26 ศิลปินเพลงหน฾าใหม฽ที่ต฾องการประสบความสําเร็จจึงจําเป็นต฾องเข฾า
สังกัดค฽ายเพลง และต฾องการยอมรับเงื่อนไขของค฽ายเพลง แม฾ในบางกรณีหรือหลายกรณี               
จะมองเห็นถึงความไม฽เท฽าเทียมที่เกิดขึ้นในข฾อสัญญา แต฽ก็จําเป็นต฾องยอมรับเงื่อนไขและปฏิบัติตลอด
ระยะเวลาของสัญญา  

ทั้งนี้ อํานาจในการต฽อรองของศิลปินภายในค฽ายเพลงอาจเกิดขึ้นได฾หากศิลปินมี    
ฐานอํานาจหรือชื่อเสียงมากเพียงพอ ซึ่งพบได฾ในกรณีของศิลปินเพลงสตริงเป็นส฽วนใหญ฽ เช฽น กรณี
ของธงไชย แมคอินไตยแ ดังคํากล฽าวของนิติพงษแ ห฽อนาค ต฽อประเด็นการเข฾าสังกัดค฽ายเพลงของศิลปิน 
การต฽อรองจะเกิดขึ้นได฾แต฽ศิลปินต฾องมีฐานอํานาจเพียงพอ อีกทั้งศิลปินที่จะสามารถต฽อสู฾ต฽อรองได฾ 
ต฾องเป็นผู฾รู฾จักพัฒนาตัวเองและมีการเตรียมการหรือการวางแผนที่ดี หรือกล฽าวคือศิลปินเพลงเอง      
ก็ต฾องเข฾าใจระบบดังกล฽าวและเรียนรู฾วางแผนเพ่ือผลประโยชนแของตนเองด฾วย เพ่ือให฾สามารถต฽อสู฾
จนกระท่ังดํารงอยู฽ได฾อย฽างยิ่งใหญ฽แม฾ภายในระบบค฽ายเพลง ดังนี้ 

“ทุนนิยมอยู฽ในทุกวงการ และในวงการศิลปะก็ไม฽ยกเว฾น ทั้งนี้ มันขึ้นอยู฽กับว฽ามีอํานาจ

ต฽อรองหรือเปล฽า ถ฾าคุณเป็นไมเคิล แจ฿กสัน หรือเอลวิส เพรสลียแ อันนั้น นายทุนกลัวคุณหงอเลย 
เพราะคุณมีประชาชนทั้งโลกเป็นอํานาจในการต฽อรอง หรืออย฽างคุณเป็นพี่แอ฿ด คาราบาว 
นายทุนที่ไหนจะกล฾ากับแก ส฽วนหนึ่งเพราะแกมีแผน หรืออย฽างในกรณีของธงไชย แม็คอินไตยแ
แม฾อาจไม฽มีการวางแผนอะไร แต฽ว฽าอํานาจที่เขาได฾มาจากประชาชนนั้น มันเยอะมากเกินจนต฾อง
ยอม ไม฽ว฽าจะเป็นใครก็ต฾องยอม พี่เบิรแดจะเอาแบบนี้ สมมุติเจ฾าของค฽ายอยากได฾แบบนี้ เขา
อาจจะสั่งว฽า ทําอย฽างนี้เถอะ กับศิลปินตัวกลางๆ เล็กๆ ได฾ แต฽กับธงไชย แม็คอินไตยแนี่ ธงไชย
บอก อยากได฾อย฽างน้ี ต฾องยอม เพราะถ฾าไม฽เช฽นนั้นธงไชยอาจบอก ฉันไปอยู฽ที่อ่ืน อันนี้คืออํานาจ

ต฽อรอง”27 

                                           
26 สัมภาษณแ สายัณหแ สัญญา, ศิลปินเพลงลูกทุ฽ง, 14 ธันวาคม 2553. 
27 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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จากคํากล฽าวของนิติพงษแ ห฽อนาค จะเห็นได฾ว฽า ในระบบค฽ายเพลงขนาดใหญ฽       
หากศิลปินเพลงมีชื่อเสียงมากเพียงพอหรือหากมีการวางแผนที่ดี ก็สามารถต฽อสู฾ต฽อรองกับค฽ายเพลงได฾ 
หรือในกรณีของพุ฽มพวง ดวงจันทรแ ที่มีความตั้งใจผลิตผลงานเพลงที่มีเนื้อหาสาระสะท฾อนปใญหาของ
สังคมอย฽างน฾อย 1 เพลงต฽ออัลบั้ม ก็สามารถทําได฾เนื่องจากความมีชื่อเสียงของตัวเธอ แต฽ศิลปินเพลง    
ที่จะทําเช฽นนั้นได฾มีเพียงจํานวนน฾อย ในขณะที่ศิลปินเพลงส฽วนใหญ฽ต฾องยอมรับเงื่อนไขของค฽ายเพลง 
ไม฽เช฽นนั้นก็ต฾องออกไปเป็นศิลปินเพลงอิสระภายนอก  

 
5.2.3.2 การต่อรองโดยการร่วมงานกับค่ายเพลงเป็นรายครั้งโดยไม่เข้าสังกัดค่ายเพลง 

 เนื่องจากค฽ายเพลงมีปใจจัยการผลิต เผยแพร฽ และจัดจําหน฽ายผลงานเพลง        
อย฽างครบถ฾วน การมีโอกาสเข฾าไปใช฾เครื่องไม฾เครื่องมือของค฽ายเพลงจะเป็นโอกาสให฾ศิลปินได฾สร฾าง
ผลงานและได฾รับการเผยแพร฽ออกไปในวงกว฾าง แต฽การเข฾าไปสังกัดค฽ายเพลงก็จะส฽งผลให฾สูญเสียอิสระ
หลายด฾านในการทํางาน ศิลปินเพลงที่พอจะมีชื่อเสียงอยู฽แล฾วในระดับหนึ่งจึงเลือกที่จะไม฽ขอเข฾าสังกัด
ค฽ายเพลง แต฽จะต฽อรองกับค฽ายเพลงเพ่ือการผลิตเพลงเป็นรายครั้ง แม฾ในหลายกรณีค฽ายเพลงอาจ
ต฾องการให฾เข฾าไปอยู฽ในสังกัด แต฽ศิลปินเพลงไม฽ตกลงเพราะเกรงกลัวการเสียเปรียบที่อาจเกิดขึ้น เช฽น 
ยอดรัก สลักใจ ไม฽เคยสังกัดค฽ายเพลงเนื่องจากเกรงกลัวการเสียเปรียบ โดยได฾แสดงความคิดเห็นไว฾ 
ดังนี้  

“ผมไม฽เคยเห็นสัญญาฉบับไหน บริษัททําผิด-นักร฾องจะฟูองร฾องบริษัทไหนได฾เลย มีแต฽
ฟูองหาเรื่องกับนักร฾อง …ตลอด 32 ปี ที่ผ฽านมาก็ไม฽เคยเซ็นสัญญา ก็เลยคิดว฽าสัญญาประเภทนี้
มันเอาเปรียบจนเกินไป”28 

 
ทั้งนี้ พบว฽า คํากล฽าวของยอดรักข฾างต฾น สอดคล฾องกับงานศึกษาของวัฒนียแ พานิชกุล

ซึ่งพบว฽าสัญญาว฽าจ฾างนักร฾องจํานวนมากเป็นสัญญาที่ค฽ายเพลงเป็นฝุายได฾เปรียบ เพราะมีอํานาจใน
การต฽อรองสูงกว฽า29 ศิลปินเพลงที่มีชื่อเสียงอยู฽ในระดับหนึ่ง และสามารถดํารงอยู฽ได฾โดยการรับงาน
แสดงเอง จึงไม฽ยอมเซ็นสัญญากับค฽ายเพลงใด และไม฽สนับสนุนการเข฾าสังกัดค฽ายเพลงหากมีทางเลือก
อย฽างอ่ืนที่ดีกว฽า ตัวอย฽างที่ชัดเจนอีกกรณีหนึ่ง คือในกรณีของชาย เมืองสิงหแที่ไม฽เคยสังกัดค฽ายเพลง
และไม฽ยอมให฾ลูกชายซึ่งเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงคือ นฤพนธแ พานทอง เข฾าสังกัดค฽ายเพลง
เช฽นเดียวกัน30 

                                           
28 บทสัมภาษณแ ยอดรกั สลักใจ ใน ภาพยนตรแบันเทิง 33,1574 ( วันที่ 21-27 มีนาคม 2550): 30. 
29 วัฒนี พานิชกุล, “ค฽าเช฽าทางเศรษฐกิจในอุตสาหกรรมเพลง : กรณีศึกษาส฽วนแบ฽งระหว฽างค฽ายเพลงกับนักร฾อง,” 

(วิทยานิพนธแปริญญามหาบัณฑิต คณะเศรษฐศาสตรแ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ, 2545), หน฾า 94. 
30 สัมภาษณแ ชาย เมืองสิงหแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 20 พฤศจิกายน 2557. 



 
 

 

281 

ในส฽วนของเพลงเพ่ือชีวิตก็พบว฽า ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ก็ไม฽เข฾าสังกัด      
ค฽ายเพลง การร฽วมงานกับค฽ายเพลงส฽วนใหญ฽จึงอยู฽ในส฽วนของการโปรโมทและการจัดจําหน฽าย โดยที่
ศิลปินเพลงเป็นผู฾ผลิตเพลงของตนเอง แล฾วจึงนําผลงานเพลงไปนําเสนอต฽อผู฾โปรโมทหรือผู฾จัดจําหน฽าย 
ทั้งนี้ สําหรับวงการเพลงเพ่ือชีวิตพบว฽า คาราบาว โดยเฉพาะยืนยง โอภากุล มีส฽วนอย฽างสําคัญยิ่ง    
ต฽อการให฾ความช฽วยเหลือศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตด฾วยกัน โดยการมีห฾องบันทึกเป็นของเขาเอง ช฽วยให฾
ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตสามารถมาใช฾ห฾องบันทึกเสียงดังกล฽าวได฾ และสมาชิกหรืออดี ตสมาชิกแต฽ละคน
ของวงคาราบาวก็ยังคงมีบทบาทในการให฾ความช฽วยเหลือศิลปินเพ่ือชีวิตคนอ่ืน ด฾วยวิธีการต฽างๆ เช฽น 
การรับเป็นโปรดิวเซอรแให฾ ซึ่งช฽วยให฾สามารถสร฾างอํานาจการต฽อรองกับบริษัทผู฾โปรโมทหรือบริษัท    
จัดจําหน฽ายได฾มากข้ึน  

ในกรณีของนักร฾อง พบว฽านักร฾องที่สามารถต฽อรองกับค฽ายเพลงได฾ ส฽วนใหญ฽จะต฾อง
เป็นผู฾มีชื่อเสียงมาตั้งแต฽ช฽วงทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 2530 เนื่องจากศิลปินเพลงเหล฽านั้นเติบโตมา
พร฾อมกันกับค฽ายเพลง จนเกิดเป็นความผูกพันในระดับที่ศิลปินสามารถนําเพลงที่เคยทํากับค฽าย     
และค฽ายถือลิขสิทธิ์เพลงนั้นอยู฽ไปทําการแสดงได฾โดยไม฽มีการเรียกเก็บค฽าลิขสิทธิ์ เช฽น ในกรณีของ      
สุนารี ราชสีมา หรือศิรินทรา นิยากร แต฽สําหรับนักร฾องที่เติบโตขึ้นมากับระบบค฽ายเพลงในช฽วงตั้งแต฽
ทศวรรษ 2540 ซึ่งประเด็นเรื่องลิขสิทธิ์เพลงมีความเข฾มงวดมากข้ึน อีกทั้งระบบค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ที่
แม฾สามารถสร฾างความผูกพันให฾เกิดขึ้นระหว฽างผู฾ร฽วมงาน แต฽ก็ไม฽อาจสร฾างความสัมพันธแแบบใกล฾ชิด
เช฽นคนในครอบครัวให฾เกิดขึ้นได฾ระหว฽างศิลปินกับเจ฾าของค฽าย กล฽าวคือ ระบบการทํางานขึ้นอยู฽กับ
ระบบมากกว฽าขึ้นอยู฽กับตัวคน การออกมาจากค฽ายเพลงของศิลปินจึงเป็นข฾อเสียเปรียบอย฽างยิ่ ง 
เนื่องจากนักร฾องอาจไม฽สามารถนําเพลงดังของตนไปร฾องได฾ หรือหากนําไปร฾องก็ต฾องจ฽ายค฽าลิขสิทธิ์ 
การออกมาจากระบบค฽ายเพลงจึงอาจไม฽ใช฽การเพ่ิมอํานาจหรืออิสระแก฽นักร฾อง แต฽อาจหมายถึง
จุดสิ้นสุดของการเป็นศิลปินเพลงก็เป็นได฾  

ในส฽วนของนักแต฽งเพลง พบว฽า นักแต฽งเพลงที่สังกัดค฽ายเพลง เมื่อแต฽งเพลงแล฾ว
ลิขสิทธิ์ก็จะตกเป็นของค฽ายเพลง โดยที่ผู฾แต฽งอาจยังมีผลประโยชนแจากส฽วนแบ฽งในยอดขายตามที่ตก
ลงกัน แต฽นักแต฽งเพลงจํานวนมากก็ไม฽ต฾องการเข฾าไปสังกัดค฽ายเพลงด฾วยเหตุผลสําคัญคือ ไม฽ต฾องการ
ให฾ผลงานเพลงของตนตกเป็นของค฽ายเพลง และเพ่ือให฾ยังคงมีอิสระในการนําเสนอเนื้อหาสาระตาม    
ที่ตนต฾องการ โดยนักแต฽งเพลงที่ไม฽สังกัดค฽ายจะมีการขายเพลงให฾กับค฽ายเพลงหรือผู฾ผลิตเพลง       
การต฽อสู฾ต฽อรองในส฽วนนี้จึงเป็นการต฽อสู฾ในประเด็นของการถือครองลิขสิทธิ์เพลง โดยนักแต฽งเพลง
พยายามที่จะไม฽ขายขาดลิขสิทธิ์เพลงเพ่ือให฾ผลงานเพลงยังคงเป็นตนเอง ทั้งนี้ กระบวนการต฽อรอง
ดังกล฽าวอาจไม฽ง฽ายสําหรับนักแต฽งเพลงที่ไม฽มีชื่อเสียง หรือแม฾มีชื่อเสียงแล฾วก็อาจต฾องยอมรับเงื่อนไข
ของค฽ายเพลงคือการซื้อขาดลิขสิทธิ์ หากมีความจําเป็น โดยเฉพาะความจําเป็นในเรื่องเงิน ดังคํากล฽าว
ของสลา คุณวุฒิ ดังนี้  
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“ถ฾าไปดูกระดาษอย฽างเดียว ณ วันนั้นมันเสียเปรียบอยู฽แล฾ว คือถ฾าสังคมยึดกระดาษ
แผ฽นนั้นเป็นหลัก ในวันที่ครูเพลงไม฽มีเงินสักบาทแล฾วเดินเข฾าไปหานายทุนแล฾วนายทุนเขียน
กฎหมายเลย เขียนสัญญาแบบเอาเปรียบสุดๆ แน฽นอนว฽าครูเพลงก็เซ็นตแ เพราะมันจําเป็นน฽ะ 
เงินไม฽มีสักสลึง ลูกก็จะเข฾าโรงพยาบาล แม฽ก็ปุวย ข฾าวจะกินก็ไม฽มี วันนั้นน฽ะไม฽ต฾องอ฽านแล฾ว     
ยื่นอะไรมาก็เซ็นตแ”31 

 

ในประเด็นดังกล฽าว พบว฽า สําหรับศิลปินเพลงที่มีอํานาจในการต฽อรองสูงมากพอก็
จะไม฽ยอมขายขาดเพลงของตนให฾กับค฽ายหรือผู฾ผลิตเพลงอ่ืนๆ เช฽น กรณีของชลธี ธารทอง ซึ่งเป็น    
นักแต฽งเพลงที่ถือได฾ว฽ายิ่งใหญ฽ที่สุดคนหนึ่งในวงการเพลงลูกทุ฽ง อย฽างไรก็ตาม แม฾ชลธีจะได฾พยายาม    
ที่จะบอกกล฽าวแก฽นักแต฽งเพลงท฽านอ่ืน ก็พบว฽า ปใญหาทางเศรษฐกิจมักเป็นเงื่อนไขสําคัญที่ทําให฾     
นักแต฽งเพลงจําเป็นต฾องยอมขายขาดผลงานเพลง ดังคํากล฽าวต฽อไปนี้  

“พอผมพูดเรื่องนี้นักแต฽งรุ฽นใหม฽อาจค฽อนขอดว฽าถ฾าไม฽ทําตามกระแส ไม฽เดินตาม
นายทุน ถึงเวลาเดือดร฾อนไม฽มีข฾าวกิน ไม฽มีเงินค฽าเทอมลูก ไม฽มีค฽าผ฽อนรถผ฽อนบ฾าน อาจารยแช฽วย
ได฾หรือเปล฽า อุดมคติกินได฾ไหม เจอเข฾าไม฾นี้ผมก็พูดไม฽ออก แต฽นายทุนเขารู฾ความจําเป็นเหล฽านี้ 
จึงพยายามบีบให฾นักแต฽งรุ฽นใหม฽ขายขาดลิขสิทธิ์ ค฽ายเพลงซื้อขาดเพราะอะไร เพราะต฽อไปการ
ขายเพลงจะสู฾ลิขสิทธิ์การจัดเก็บไม฽ได฾ ทั้งในคาราโอเกะ โรงแรม ร฾านอาหาร บนเครื่องบิน 
ต฽างประเทศ เปิดผ฽านวิทยุ ทําเป็นหนังสือ ร฾องรําตามสถานที่ต฽างๆ ฯลฯ ทุกหย฽อมหญ฾าเก็บ       
ได฾หมด เรื่องนี้จึงยอมไม฽ได฾ เป็นการทํานาบนหลังคน คิดดูซิว฽าค฽าแต฽งเพลงแค฽หมื่นสองหมื่น
นายทุนเอาไปทําได฾สิบล฾านร฾อยล฾าน ห฽างกันไม฽เห็นฝุุนเหมือนท฾องฟูากับก฾นเหวยังเบียดเบียน

เรื่องลิขสิทธิ์อีกหรือ”32 
 

อนึ่ง ในยุคที่ระบบค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ มีการพัฒนาจนสามารถนําบริษัทเข฾า     
ตลาดหลักทรัพยแ พบว฽า ค฽ายเพลงใหญ฽จะมีระบบการบริหารจัดการในเรื่องลิขสิทธิ์ที่ชัดเจน ทั้งในส฽วน
ของนักแต฽งเพลงที่อยู฽ในสังกัด และการซื้อเพลงจากนักแต฽งเพลงภายนอก ในการนี้ การมีระบบการ
จัดการของระบบค฽ายเพลงก็อาจส฽งผลให฾นักแต฽งเพลงที่มีความรู฾ความเข฾าใจ สามารถต฽อรอง
ผลประโยชนแได฾มากขึ้นกว฽าในยุคที่ค฽ายเพลงยังไม฽มีระบบการบริหารจัดการที่ดี เพียงแต฽การมีระบบ
การบริหารจัดการดังกล฽าวก็เป็นเพียงการสร฾างให฾เกิดความโปร฽งใสมากขึ้นในระบบการซื้อขายเพลง 
แต฽ด฾วยด฾วยฐานะที่ต่ํากว฽าของศิลปินเพลงในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิตศิลปินเพลงก็ยังคง

                                           
31 สัมภาษณแ สลา คุณวุฒิ, นักแต฽งเพลง โปรดิวเซอรแสังกัดแกรมมี่ โกลดแ, 7 กุมภาพันธแ 2551. อ฾างถึงในสาทร ศรีเกตุ 

“เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ฽งไทย,” หน฾า 172. 
32 ชลธี ธารทอง, ชลธี ธารทอง เทวดาเพลง (กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2547), หน฾า 201.  
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เป็นฝุายเสียเปรียบอยู฽เสมอๆ ซึ่งการต฽อสู฾ต฽อรองก็ข้ึนอยู฽กับอํานาจและความรู฾ความสามารถของศิลปิน 
ดังคํากล฽าวของสลา คุณวุฒิดังนี้ 

“ค฽ายใหญ฽จะซื้อขาดแต฽ให฾สิทธ์ิ ซื้อแต฽มีส฽วนแบ฽งให฾ คือต฾องคุยกันอันนี้ค฽ายใหญ฽ แต฽เขา
ก็ต฾องมีความชัดเจนเพราะเขาก็ต฾องแถลงต฽อหุ฾นส฽วน เพราะฉะนั้นค฽ายใหญ฽มันไม฽ค฽อยมีปใญหา 
ถามว฽าโอนสิทธ์ิมั้ย โอนสิทธิ์แต฽สิทธิ์เรายังได฾รับการดูแล ยังได฾รับผลประโยชนแจากค฽าลิขสิทธิ์ของ
เราอยู฽ ตรงนี้เลยไม฽มีปใญหา ครูเพลงกับค฽ายใหญ฽ไม฽ค฽อยมีปใญหาหรอก แต฽ปใญหาอยู฽กับค฽ายเล็ก
บางค฽าย ค฽ายเล็กมันมีหลายประเภท ประเภทหนึ่งคือไม฽ซื้อขาด แบบดีเลย ขอใช฾สิทธิ์แค฽  3 ปี 
เสร็จ 3 ปี คืน หรือ 5 ปีคืน แต฽มีบางค฽ายนี่ไม฽ให฾ค฽าตอบแทน ไม฽ให฾ค฽าแบ฽งปในแต฽ยึดเพลง อันนี้
เป็นปใญหา ค฽ายใหญ฽จะไม฽มีปใญหา และถ฾านําหุ฾นเข฾าตลาดหลักทรัพยแเขาก็ต฾องแถลงงบกําไร
ขาดทุนทุก 3 เดือนอะไรอย฽างนี้ ตัวเลขทุกอย฽างมันต฾องมีที่ไปที่มาหมด มันก็เลยถูกดูแล       
โดยกติกาของสังคมอีกหลายแห฽ง แต฽ถามว฽าได฾ดั่งใจมั้ย มันก็คงยังไม฽ได฾ เพียงแต฽ว฽ามันเอาพออยู฽
ด฾วยกันได฾ ...เรื่องที่เป็นปใญหา ผมก็เคยโดนหรือครูเพลงหลายๆ ท฽านก็เคยโดนมันเกิดกับ      
ค฽ายย฽อยบางค฽าย บางค฽ายนะ ไม฽ใช฽ทุกค฽าย ค฽ายย฽อยนี่บางค฽ายดีเลย แต฽บางค฽ายนี้ซื้ อครั้งเดียว
แล฾วยึดขาดเลย ซึ่งในวันน้ันเราเดินไปหาเขาเราจําเป็นเราก็ต฾องเซ็นตแให฾ ตรงนั้นเองที่เป็นปใญหา
ฟูองร฾องกัน แต฽ผมโชคดีที่เดินเข฾ามาในยุคที่มันเริ่มดีขึ้นมาบ฾าง ก็เลยโดนน฾อยหน฽อย แต฽ก็ไม฽ใช฽    
ไม฽โดนนะ แต฽ไม฽เยอะเมื่อเทียบกับรุ฽นผู฾หลกัผู฾ใหญ฽ อย฽างครูชลธี ครูนพนรรคแ ครูหลายๆ คน ตอน

นั้นท฽านโดนกัน เพราะยุคสมัยนั้นมันเป็นอย฽างน้ันอันนี้ต฾องอาศัยศาล”33 

 
ในประเด็นดังกล฽าว นิติพงษแ ห฽อนาคมีความเห็นใกล฾เคียงกันกับศิลปินเพลงลูกทุ฽ง

ข฾างต฾น ที่ว฽า ระบบค฽ายเพลงย฽อมต฾องพยายามที่จะสร฾างข฾อได฾เปรียบให฾กับฝุายตนเป็น เรื่องธรรมดา
ของธุรกิจ ซึ่งศิลปินเพลงจําเป็นต฾องเข฾าใจ และวางแผนเจรจาต฽อรองหรือสร฾างข฾อได฾เปรียบแก฽ฝุายตน
ด฾วย ไม฽เช฽นนั้นก็จะตกเป็นฝุายเสียเปรียบอยู฽เสมอในโลกของธุรกิจ ดังคํากล฽าว ดังนี้  

“เรื่องลิขสิทธิ์ขึ้นอยู฽กับการตกลงกันตั้งแต฽แรก ตกลงกันอย฽างไร คืออย฽าง ไรก็ตาม     
คนที่วางแผนกับคนที่ไม฽วางแผน คนที่วางแผนมีอํานาจมากกว฽าเสมอ มาคุยธุรกิจกัน 2 ฝุาย 
ฝุายหนึ่งไม฽ได฾วางแผนอะไรมาเลย ฝุายหนึ่งมีการวางแผนมา...คนที่ไม฽ได฾วางแผนย฽อมเสียเปรียบ
เสมอ และศิลปินส฽วนใหญ฽ก็ไม฽ค฽อยวางแผน ไม฽รู฾ด฾วยซ้ําว฽าต฾องวางแผนอะไร รู฾แต฽ว฽ าตัวเอง       
จะทํางานของฉัน แคบๆ อยู฽แค฽นี้ เพราะฉะนั้นมันเป็นเบี้ย เบี้ยย฽อมไม฽วางแผน คนที่วางแผนคือ
คนที่จะเล฽นเบี้ย เป็นเรื่องธรรมชาติ นี่ไม฽ได฾พูดถึงว฽าเอาเปรียบหรือไม฽เอาเปรียบด฾วยซ้ํา...ทีนี้
วางแผน แน฽นอนทุกคนก็ต฾องวางแผนให฾ตัวเองได฾เปรียบ อันนี้ไม฽ได฾ด฽าใคร มันเป็นธรรมชาติ 

                                           
33 สัมภาษณแ สลา คุณวุฒิ, นักแต฽งเพลง โปรดิวเซอรแสังกัดแกรมมี่ โกลดแ, 7 กุมภาพันธแ 2551. อ฾างถึงในสาทร ศรีเกตุ 

“เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ฽งไทย,” หน฾า 165-166. 
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เพราะฉะนั้นเรื่องลิขสิทธิ์ โลกนี้จะว฽าอย฽างไรก็แล฾วแต฽ เมืองไทยเราเคยมีแบบตายกันไปข฾างหนึ่ง

เลย คือคนบางคนแต฽งเพลงก็แล฾วแต฽เถ฾าแก฽จะให฾ เขาให฾พอไม฽ให฾มันตาย”34
 

 

จากคํากล฽าวดังกล฽าวของนิติพงษแ แสดงให฾เห็นว฽า การต฽อสู฾และอยู฽รอดของศิลปิน
เพลงไม฽ว฽าจะสังกัดค฽ายหรือไม฽สังกัดค฽าย การทําความเข฾าใจระบบที่เป็นอยู฽และพยายามสร฾าง        
ข฾อได฾เปรียบของตนเองให฾เกิดขึ้นแม฾ภายใต฾เงื่อนไขที่จํากัดเป็นสิ่งจําเป็น แต฽ศิลปินเพลงส฽วนใหญ฽     
มักไม฽ให฾ความสําคัญกับประเด็นต฽างๆ เหล฽านี้ จนตกเป็นเบี้ยล฽างที่เป็นฝุายเสียเปรียบในโครงสร฾าง
ความสัมพันธแเชิงอํานาจที่เป็นอยู฽ แม฾เมื่อเข฾าใจแล฾ว ไม฽ได฾หมายความว฽าจะสามารถต฽อสู฾กับระบบ
โครงสร฾างดังกล฽าวได฾ แต฽เพ่ือให฾สามารถเลือกได฾ว฽าตนเองจะยืนอยู฽ตรงในตําแหน฽งใดอย฽างเข฾าใจ      
และหากไม฽พอใจในตําแหน฽งที่เป็นอยู฽ก็เดินออกไป กล฽าวคือ หากพบว฽าการอยู฽ในระบบค฽ายเพลง      
ไม฽เป็นผลดีอีกต฽อไป ก็สามารถเดินออกไปจากระบบดังกล฽าวได฾อย฽างสง฽างาม ไม฽ใช฽เดินออกไปอย฽าง   
ไม฽มีอะไรเหลือ ซึ่งหากพิจารณาในกรณีของนิติพงษแเอง ก็พบว฽าขณะที่เขาอยู฽ในระบบค฽ายเพลงใหญ฽ 
เขาได฾ขยับขึ้นเป็นผู฾บริหารและเป็นนักแต฽งเพลงผู฾หนึ่งที่มีชื่อเสียงและมีกลุ฽มแฟนเพลงให฾การสนับสนุน 
ซ่ึงตําแหน฽งท่ีเขาได฾รับถือว฽าเป็นตําแหน฽งท่ีสูง และเม่ือวันหน่ึงท่ีการอยู฽ในระบบดังกล฽าว ไม฽ได฾สร฾างให฾
เกิดประโยชนแอย฽างเต็มที่ทั้งต฽อตัวเขาเองและต฽อค฽ายเพลง เขาก็ได฾ลาออกมาตั้งบริษัทของตนเอง 

 
5.2.3.3 การต่อสู้โดยการผลิตเพลงเองของศิลปิน 
การลงทุนผลิตเพลงเองเป็นวิธีการที่ศิลปินเพลงสามารถสร฾างสรรคแผลงานเพลงได฾

อย฽างอิสระเต็มที่ ทั้งในส฽วนของการนําเสนอเนื้อหาสาระในบทเพลง อย฽างไรก็ตาม เช฽นเดียวกันกับ   
ทุกธุรกิจ เงินลงทุนเป็นปใจจัยหลักที่สําคัญที่สุดสําหรับการผลิตเพลงเองของศิลปิน และพบว฽าศิลปิน
เพลงส฽วนใหญ฽ก็ไม฽มีเงินทุนพอที่จะผลิตเพลงเองได฾ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในยุคที่การผลิตเพลงยังคงเป็น
ระบบอนาล็อกซึ่งค฽าใช฾จ฽ายในการผลิตเพลงยังคงสูง หรือแม฾กระทั่งศิลปินเพลงจะสามารถผลิตเพลง
เองเป็นแผ฽นมาสเตอรแได฾ แต฽เมื่อผลิตออกมาแล฾วก็ยังคงจําเป็นต฾องหาโปรโมเตอรแ และผู฾ จัดจําหน฽าย 
ซึ่งในยุคที่ค฽ายเพลงเติบโตขึ้นและมีศิลปินเพลงในสังกัด ค฽ายเพลงส฽วนใหญ฽ก็มักจะทุ฽มเทงบประมาณ
กับศิลปินในสังกัดตัวเองมากกว฽าที่จะให฾การสนับสนุนศิลปินเพลงอิสระ ในยุคที่ค฽ายเพลงควบคุมสื่อ
อย฽างครบวงจรดังกล฽าว โอกาสที่ศิลปินเพลงอิสระจะสร฾างผลงานเพลงให฾เป็นที่ปรากฏมีชื่อเสียงจึงพบ
ได฾น฾อยมาก โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในเพลงแนวสตริงอันเป็นแนวเพลงที่เกิดขึ้นมาพร฾อมกันกับระบบ     
ค฽ายเพลงและเป็นแนวเพลงที่ถูกค฽ายเพลงเข฾ามาควบคุมมากที่สุด ผลงานเพลงของศิลปินเพลงอิสระ
อาจมีการผลิตเผยแพร฽และจัดจําหน฽าย แต฽ก็เป็นที่รู฾จักในวงแคบ มีกลุ฽มแฟนเพลงขนาดเล็ก            

                                           
34 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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ที่ศิลปินเพลงอาจไม฽สามารถอาศัยรายได฾จากการจําหน฽ายเพลงเพ่ือดํารงชีวิตได฾ เช฽น ในกรณีของ   
เพลงโปรเกรสสีฟร็อก ซึ่งศิลปินเพลงสร฾างสรรคแผลงานเพลงเนื่องจากความชอบในงานศิลปะมากกว฽า
ที่จะขายเพ่ือสร฾างรายได฾  

กรณีที่น฽าสนใจอย฽างมากในการหันมาลงทุนผลิตเพลงเองของศิลปินเพ่ือให฾สามารถ
นําเสนอแนวเพลงที่ตนต฾องการและสามารถสู฾กับบริษัทยักษแใหญ฽ได฾ คือ กรณีการเปิดค฽ายเพลง เบเกอรี่ มิวสิค    
ที่ผู฾ก฽อตั้งมีความตั้งใจเน฾นการผลิตเพลงที่ขายความเป็นตัวตนของศิลปิน ซึ่งแตกต฽างไปจากการผลิต
เพลงของค฽ายเพลงใหญ฽ในขณะนั้น ที่เน฾นการสร฾างศิลปินที่ตอบโจทยแทางการตลาด โดยแนวเพลง
ของเบเกอรี่มิวสิคส฽วนใหญ฽เป็นเพลงรักโรแมนติก ที่อบอุ฽นและมองโลกอย฽างเข฾าใจ ซึ่งเป็นเพลงรัก     
ในมุมบวกและแฝงไว฾ด฾วยแง฽คิดทางปรัชญา ค฽ายเพลงเบเกอรี่มิวสิคเติบโตอย฽างรวดเร็ว จนบริษัท
สามารถขยายธุรกิจไปสู฽งานด฾านอ่ืนๆ เช฽น การสร฾างงานการแตูนอนิเมชั่นและคอมมิกสแ  และการออก
นิตยาสาร และยังตั้งบริษัท โดโจ ซิตี้ขึ้นมาเพ่ือผลิตงานเพลงวัยรุ฽นสดใสอีกบริษัทหนึ่งอีกด฾วย       
อย฽างไรก็ตาม แม฾ค฽ายเพลงเบเกอรี่ฯ จะประสบความสําเร็จแบบก฾าวกระโดด แต฽ในที่สุด ในปี พ.ศ.
2543 บริษัทก็ประสบปใญหาทางด฾านเศรษฐกิจ จนต฾องควบรวมกิจการกับบริษัทอ่ืนดังได฾กล฽าวแล฾ว 

สําหรับในวงการเพลงเพ่ือชีวิต พบว฽า การลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียงเซ็นเตอรแเสตท 
ของวงคาราบาวเป็นตัวอย฽างที่นาสนใจที่สุด แม฾ห฾องบันทึกเสียงดังกล฽าวได฾สร฾างขึ้นตั้ งแต฽ช฽วงปลาย
ทศวรรษ 2520 แต฽ก็ยังคงเป็นห฾องบันทึกเสียงที่เป็นสถานที่สร฾างงานเพลงของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต
เป็นจํานวนมากในยุคต฽อมา ซึ่งส฽งผลให฾แนวเพลงเพื่อชีวิตเป็นแนวเพลงที่มีพลัง โดยที่ศิลปินเพลงยังคง
มีอํานาจค฽อนข฾างสูงภายใต฾การผลิตเพลงในระบบทุนนิยม  

ส฽วนในกรณีของเพลงลูกทุ฽ง พบว฽า ศิลปินเพลงที่สามารถเปิดค฽ายเพลงได฾มีเพียงกรณี
เดียวคือกรณีของพนม นพพร ที่สามารถเปิดค฽ายเพลงนพพร ซิลเวอรแโกลดแ แต฽ก็เนื่องจากพนม นพพรเป็น         
ผู฾ที่คร่ําหวอดอยู฽ในวงการสื่อสารมวลชน ทั้งการสร฾างภาพยนตรแและการผลิตรายการโทรทัศนแมาก฽อน 
อย฽างไรก็ตาม กรณีพนม นพพรก็เป็นตัวอย฽างที่ดีที่สุดของศิลปินเพลงลูกทุ฽งที่สามารถขยับขึ้นมาเป็น
นายทุนค฽ายเพลง ซึ่งพบว฽า อย฽างน฾อยที่สุด ผลงานเพลงที่ผลิตโดยค฽ายเพลงดังกล฽าวยังได฾พยายาม
รักษาความเป็นลูกทุ฽งทั้งในทางดนตรีและวิธีการร฾อง  

ทั้งนี้ แม฾ต฾องยอมรับว฽า การเกิดขึ้นของค฽ายเพลงที่ก฽อตั้งโดยศิลปิน เมื่อค฽ายเพลง
เติบโตขึ้นก็พบว฽าได฾เข฾าสู฽ระบบทุนนิยมหรือกล฽าวคือ ค฽ายเพลงดังกล฽าวก็ย฽อมเข฾าไปเป็นส฽วนหนึ่งของ
ระบบทุนนิยม แต฽การเปิดค฽ายเพลงหรือการลงทุนผลิตเพลงเองของศิลปินก็เป็นการสร฾างพลังให฾ศิลปิน
เพลงสามาถสร฾างสรรคแผลงานเพลงที่ตนต฾องการได฾ ซึ่งพบว฽า การมีอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมือง
จากการลงทุนผลิตเพลงเองนี้ เป็นเหตุผลสําคัญที่ทําให฾ศิลปินเพลง เช฽น คาราบาว ยังคงกล฽าวถึงหรือ
วิพากษแวิจารณแการเมืองมาโดยตลอด หรือในกรณีของพนม นพพร ก็ทําให฾เพลงที่ผลิตจากค฽ายเพลง
ดังกล฽าว ยังคงสามารถนําเสนอแนวเพลงที่เป็นเพลงลูกทุ฽งแบบเดิมที่เรียกว฽าลูกทุ฽งแท฾ได฾อยู฽นั่นเอง 
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อย฽างน฾อยที่สุด ก็สามารถทําให฾เพลงลูกทุ฽งในแบบเดิมยังมีที่ยืนในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
แม฾จะเพียงแค฽ในพื้นที่ท่ีไม฽กว฾างขวางมากนักก็ตาม 

ทั้งนี้ การแพร฽หลายเข฾ามาของเทคโนโลยีดิจิตอล ตลอดจนการพัฒนาของเทคโนโลยี
การสื่อสารโดยเฉพาะอย฽างยิ่งระบบอินเตอรแเน็ต ทําให฾ศิลปินเพลงสามารถผลิตและเผยแพร฽ผลงาน
เพลงได฾ในต฾นทุนที่ถูกลงอย฽างยิ่ง จนเกิดยุคที่เรียกว฽ายุดอินดี้ ที่มีการผลิตเพลงออกจําหน฽ายเองของ
ศิลปินอิสระเป็นจํานวนมาก  

 
5.2.3.4 การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีกับการเพิ่มขึ้นของอ านาจของศิลปิน

เพลงอิสระ 
 เทคโนโลยีดิจิตอล ส฽งผลให฾ต฾นทุนในการผลิตเพลงถูกลงอย฽างมาก การสร฾างห฾อง

บันทึกเสียงก็ถูกลง และยังใช฾พ้ืนที่ไม฽มากอีกด฾วย โดยค฽าใช฾จ฽ายในการสร฾างห฾องบันทึกเสียงรวมค฽า
ตกแต฽งสถานที่อุปกรณแการบันทึกเสียงและอุปกรณแในการปรุงแต฽งเสียงทั้งหมดแล฾วอาจใช฾เงินลงทุน
เพียงแค฽ 6 แสนบาทเท฽านั้น ก็สามารถสร฾างห฾องบันทึกเสียงระบบดิจิตอลที่มีคุณภาพได฾35 ซึ่งด฾วยเงิน
ลงทุนจํานวนไม฽มากนักดังกล฽าวทําให฾ศิลปินและผู฾ผลิตเพลงอิสระสามารถลงทุนสร฾างห฾องบันทึกเสียง
เป็นของตนเองได฾ไม฽ยากและนอกจากการสร฾างห฾องบันทึกเสียงในระบบดิจิตอลจะใช฾เงินลงทุนน฾อย
มากเมื่อเทียบกับห฾องบันทึกเสียงในระบบอนาล็อกแล฾ว อัตราค฽าเช฽าห฾องบันทึกเสียงในระบบดิจิตอล    
ก็ไม฽สูงเช฽นกัน โดยการผลิตเพลงอาจมีค฽าใช฾จ฽ายทั้งหมดกระทั่งสําเร็จเป็นมาสเตอรแเทปเพียงแค฽ 5 หมื่นบาท 
หรืออาจแค฽ 3.5 หมื่นบาทหากเป็นคนใกล฾ชิดหรือคุ฾นเคยกัน36 ทั้งนี้ ยังไม฽รวมค฽าเพลงกับค฽าจ฾าง
นักร฾อง ยิ่งกว฽านั้น หากศิลปินเพลงที่สามารถแต฽งเพลงได฾เองและร฾องเพลงบันทึกเสียงเอง โดยใช฾ห฾อง
บันทึกเสียงของตนเองค฽าใช฾จ฽ายในการผลิตเพลง 1 อัลบั้มอาจลดลงมาเหลือเพียงแค฽ 2 หมื่นบาท
เท฽านั้น สําหรับเป็นค฽าจ฾างผู฾ผสมเสียงที่มีฝีมือและมีความชํานาญในการใช฾โปรแกรมคอมพิวเตอรแ37 

ด฾วยมูลค฽าการลงทุนค฽าเช฽า และค฽าจ฾างผู฾ผสมเสียง (ซึ่งอาจหมายรวมถึงการเป็นผู฾    
ทําหน฾าที่ในการสร฾างเสียงดนตรีด฾วยระบบคอมพิวเตอรแ การเรียบเรียงเสียงประสาน และผู฾ผสมเสียง
ในคนเดียวกัน) ที่ถูกลงอย฽างมากดังกล฽าว ทําให฾ศิลปินและผู฾ผลิตเพลงอิสระที่มีต฾นทุนไม฽สูงมาก
สามารถสร฾างสรรคแผลงานเพลงนําเสนอต฽อผู฾ฟใงได฾ จะเห็นได฾ว฽าเทคโนโลยีดิจิตอลได฾ลดต฾นทุน       
และขั้นตอนการทํางานในการผลิตเพลงลงมาอย฽างมาก ซึ่งส฽งผลให฾ศิลปินเพลงหรือผู฾ผลิตเพลงอิสระ

                                           
35 สัมภาษณแ วิเชียร ชูรักษแ, นักเรียบเรียงเสียงประสาน เจ฾าของห฾องบันทึกเสียง, 16 มกราคม 2551. (เป็นข฾อมูลการ

สัมภาษณแขณะผู฾วิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแระดับปริญญาโทที่ดึงมาใช฾ในงานนี้) 
36 ที่มาเดียวกัน. 
37 สัมภาษณแ ชินกร ไกลลาส, ศิลปินแห฽งชาติ,24 กรกฎาคม 2550. (เป็นข฾อมูลการสัมภาษณแขณะผู฾วิจัยยังคงทําวิทยานิพนธแ

ระดับปริญญาโทที่ดึงมาใช฾ในงานนี้) 
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สามารถลงทุนผลิตเพลงได฾เองไม฽ยาก เทคโนโลยีดิจิตอลจึงได฾ทําให฾อํานาจในกระบวนการผลิตเพลง
ของศิลปินหรือผู฾ผลิตเพลงอิสระเพ่ิมสูงขึ้น จนเกิดเป็นกระแสการผลิตเพลงที่เรียกว฽าเพลงอินดี้       
อันเป็นการเกิดข้ึนของความหลากหลายของการผลิตเพลงอย฽างน฽าสนใจ 

เพลงอินดี้ เกิดข้ึนในช฽วงประมาณ พ.ศ.2537 ภายหลังจากการเกิดข้ึนของเทคโนโลยี
ดิจิตอลที่ทําให฾ต฾นทุนในการผลิตเพลงถูกลงเป็นอย฽างมาก จนศิลปินเพลงสามารถผลิตเพลงได฾เอง    
และสามารถนําเสนองานเพลงที่ตนต฾องการได฾อย฽างอิสระไม฽ขึ้นกับค฽ายเพลงใหญ฽ โดยเฉพาะแนวเพลง
หรือแนวดนตรีที่ค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ไม฽ให฾ความสนใจ38 ทั้งนี้ คําว฽า “อินดี้” (Indie) มาจากคําว฽า 
“Independent” ซึ่งมีความหมายว฽า อิสระ เป็นตัวของตัวเอง ไม฽ขึ้นกับใคร เมื่อนํามาใช฾เรียกเพลง 
เพลงอินดี้ จึงหมายถึง “ดนตรีที่ผู฾ผลิตคิดเองและทําเองอย฽างมีอิสระ โดยแนวเพลงไม฽ยึดติดกับกระแส
และเป็นการนําเสนอแนวดนตรีมิติใหม฽ๆ ให฾กับกลุ฽มผู฾ฟใงที่มีความสนใจ”จากความหมายดังกล฽าว     
เพลงอินดี้ จึงเป็นคําเรียกวิธีการผลิตเพลง ไม฽ใช฽แนวทางดนตรี39 และเป็นวิธีการผลิตเพลงที่ส฽งผลให฾
ศิลปินเพลงมีอํานาจควบคุมกระบวนการผลิต ได฾ผลิตผลงานเพลงในแนวทางดนตรีของตนเผยแพร฽    
สู฽สาธารณะ จนกระทั่งหลายกลุ฽มสามารถเป็นเจ฾าของค฽ายเพลงขนาดเล็กได฾ ตัวอย฽างศิลปินเพลงอิสระ
แนวอินดี้ที่สามารถก฽อตั้งค฽ายเพลงของตัวเองได฾ คือรุ฽งโรจนแ อุปถัมภแโพธิวัฒนแ เจ฾าของค฽ายเพลง    
“สมอลรูม” โดยพบว฽า รุ฽งโรจนแเริ่มต฾นเข฾าสู฽วงการเพลงในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2537 โดยการก฽อตั้ง    
วงดนตรี “Crub” ซึ่งตัวเขาเองเป็นมือเบส มีการออกผลงานเพลงชุดแรกชื่อชุด “View” โดยนําเสนอ
แนวเพลงประเภท brit-pop ซึ่งเป็นแนวเพลงที่เป็นที่นิยมในประเทศอังกฤษ ซึ่ง เขาได฾นําเข฾ามา     
เป็นครั้งแรกในเมืองไทย แต฽การผลิตผลงานเพลงชุดดังกล฽าวยังคงเป็นการร฽วมมือกับค฽ายเพลง       
ซึ่งรุ฽งโรจนแมีโอกาสเข฾าไปร฽วมงานด฾วย โดยการร฽วมงานในครั้งดังกล฽าวเกิดขึ้นจากการที่ รุ฽งโรจนแได฾นํา
บทเพลงที่ตนแต฽งออกตระเวนหาค฽ายเพลงที่มี sound engineer ที่สามารถช฽วยให฾แนวดนตรีของ
เพลงมีลักษณะเป็น brit-pop แบบอังกฤษ แต฽เขาก็ต฾องย฾ายค฽ายเพลงไปอีกหลายค฽าย เนื่องจาก
sound engineer ของแต฽ละค฽ายไม฽สามารถผลิตเพลงที่เขาต฾องการได฾ เพราะค฽ายเพลงมีระบบการ
จัดการที่มีการวางแนวให฾กับศิลปินในลักษณะที่เป็นการจับให฾ลง “กรอบ” ซึ่งเป็นอุปสรรคต฽อการทํา
เพลงที่เฉพาะเจาะจง และแม฾ในที่สุดจะเจอค฽ายเพลงที่สามารถผลิตเพลงในแบบที่ต฾องการได฾ แต฽เมื่อ
ผลงานเพลงออกจําหน฽าย ปรากฏว฽าขาดทุน เนื่องจากต฾นทุนการผลิตสูงเกินไป หลังจากนั้นรุ฽งโรจนแ 
จึงได฾ร฽วมกับหุ฾นส฽วนก฽อตั้งค฽ายเพลงอินดี้ที่ชื่อ Boop Record ออกผลงานเพลงให฾กับวง “สี่เต฽าเธอ” 
ในช฽วงที่กระแสเพลงอินดี้เริ่มมาแรงในสังคมไทยผลงานเพลงดังกล฽าวได฾รับการตอบรับในระดับหนึ่ง 

                                           
38 OISHI_ONLINE. ประวัติและความเป็นมาของวงการเพลงอินดี้ไทย. [ออนไลนแ]. 2550. แหล฽งที่มา: 

http://www.oknation.net/blog/ToMzInDyCluB/2007/12/12/entry-1 [30 มีนาคม 2558] 
39 อินดี้ไทย. เพลงอินดี้คืออะไร? [ออนไลนแ]. 2558. แหล฽งที่มา: http://อินดี้ไทย.com [30 มีนาคม 2558] 

file:///C:/Users/staff2/Downloads/OISHI_ONLINE
file:///C:/Users/staff2/Downloads/OISHI_ONLINE
http://www.oknation.net/blog/ToMzInDyCluB/2007/12/12/entry-1
http://อินดี้ไทย.com/
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อย฽างไรก็ตาม ค฽ายเพลงดังกล฽าวยังต฾องประสบภาวะขาดทุนอีกจํานวนสองครั้ง เนื่องจากต฾นทุน     
การผลิตสูงเกินไป ซึ่งในขณะนั้นยังคงใช฾ระบบอนาล็อกในการผลิตเพลงซึ่งมีค฽าใช฾จ฽ายเฉพาะค฽าเช฽า
ห฾องบันทึกเสียงสูงถึง 4 แสนบาทโดยยังไม฽นับรวมค฽าใช฾จ฽ายอื่นๆ40 

กระทั่งปี พ.ศ.2539 ซึ่งเป็นช฽วงปีแรกๆ ที่มีการนําระบบดิจิตอลเข฾ามาใช฾ในการผลิต
เพลงอย฽างจริงจัง ทําให฾ต฾นทุนการผลิตเพลงมีราคาถูกลง รุ฽งโรจนแจึงได฾เปิดค฽ายเพลงใหม฽ขึ้นอีกครั้ง    
คือค฽ายเพลงสมอลรูม โดยมีการทําธุรกิจโฆษณาร฽วมด฾วย ผลงานเพลงชุดแรกของค฽ายคือชุด Small 
Room 001 มีการผลิตเพลงด฾วยอุปกรณแคอมพิวเตอรแในระบบดิจิตอลที่รุ฽งโรจนแเรียกรวมว฽าเป็น 
“harddisk recording” ซึ่งเขาเปิดเผยว฽าการใช฾ระบบดังกล฽าว สามารถลดงบประมาณลงทุนลงได฾ถึง
45 เปอรแเซ็นตแ แต฽ผลงานเพลงชุดดังกล฽าวยังคงขาดทุน อีกทั้งกระแสเพลงอินดี้ก็เริ่มเสื่อมลง       
อย฽างไรก็ตาม ประมาณปี พ.ศ.2544 กระแสเพลงอินดี้กลับมาได฾รับความนิยมอีกครั้งหนึ่ ง          
และรุ฽งโรจนแก็ได฾กลับมาผลิตผลงานเพลงอีกครั้ง ในชุด Small Room 002 โดยในครั้งนี้เป็นการออก
ผลงานเพลงในช฽วงเดียวกันกับการเกิดขึ้นของสถานีวิทยุ Fat Radio ของยุทธนา บุญอ฾อม ซึ่งเป็น
สถานีวิทยุอินดี้เช฽นเดียวกัน และสถานีวิทยุดังกล฽าวได฾มีการจัดงาน Fat Festival ซึ่งเป็นงานที่มีการ
รวมกันของศิลปินเพลงอิสระ งาน Fat Festival ถือเป็นปรากฏการณแสําคัญที่แสดงถึงการกลับมา    
อีกครั้งของกระแสอินดี้และในที่สุดผลงานเพลงชุดดังกล฽าวก็ประสบความสําเร็จด฾านยอดขาย41 แสดง
ถึงพลังของเพลงอินดี้ที่สามารถต฽อสู฾จนประสบความสําเร็จในวงการเพลง 

จากที่กล฽าวมาทั้งหมด ได฾แสดงให฾เห็นการเปลี่ยนแปลงต฽างๆ ที่เกิดขึ้นในวงการ    
ธุรกิจเพลงซึ่งกระทบต฽อรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจในกระบวนผลิตเพลง ในส฽วนต฽อไป จะได฾
ศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง การต฽อสู฾ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลในช฽วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 

 
5.3 ความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางสังคมการเมือง การต่อสู้ทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทย
สากลในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปีพ.ศ.2545 

 ในช฽วงภายหลั งจาก พ.ศ.2535 เป็นต฾นมา ได฾ เกิดการเปลี่ยนแปลงอย฽างสําคัญ               
ต฽อความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมืองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง
การเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงลูกทุ฽งในสังคมไทย โดยเพลงลูกทุ฽งกลับมาได฾รับความ
นิยมสูงสุดเหนือแนวเพลงอ่ืนและยังขยับขึ้นครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลัก ซึ่งการกลับมาได฾รับความ
นิยมในครั้งนี้ เพลงลูกทุ฽งได฾รับการยอมรับมากขึ้นทั้ งจากผู฾ผลิตสินค฾าต฽างๆ ที่เข฾ามาใช฾เพลงลูกทุ฽ง     

                                           
40 เร่ืองเดียวกัน. 
41 เร่ืองเดียวกัน. 
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เป็นสื่อในการโฆษณา เพลงลูกทุ฽งสามารถเผยแพร฽ผ฽านคลื่นวิทยุระบบเอฟเอ็มและมีผู฾ฟใงเป็น     
จํานวนมาก ซึ่งการยอมรับเพลงลูกทุ฽งในครั้งนี้ ไม฽ว฽าจะเกิดขึ้นด฾วยความเต็มใจหรือการจํายอม ก็ได฾
แสดงให฾เห็นถึงการเพิ่มขึ้นของพลังทางวัฒนธรรมของประชาชนส฽วนใหญ฽ของประเทศ 
 สําหรับเพลงเพ่ือชีวิต ดังได฾แสดงข฾างต฾น ตั้งแต฽ที่เพลงเพ่ือชีวิตเข฾าสู฽อุตสาหกรรมเพลงก็ได฾    
ลดบทบาทการเป็นเพลงการเมืองลงไปอย฽างมาก เพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ในยุคนี้จึงนําเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับความรัก มีเฉพาะเพลงของคาราบาวเท฽านั้นที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการเมืองอย฽างชัดเจน 
แต฽ก็เป็นการเสนอประเด็นทางการเมืองเป็นรายประเด็นหรือกรณีเฉพาะตามสถานการณแ ซึ่งไม฽ได฾   
เป็นภัยคุกคามต฽ออํานาจรัฐหรืออํานาจของผู฾ปกครองอีกต฽อไป  
 ในส฽วนของเพลงสตริง พบว฽า ฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงสตริ งในกระแสหลักไม฽ได฾มีการ
เปลี่ยนแปลงจนกระทั่งส฽งผลกระทบต฽อความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงมากนัก         
อย฽างไรก็ตาม การเกิดขึ้นของแนวเพลงสตริงกระแสรองที่เรียกว฽ากระแสเพลงอินดี้ ก็เป็นการแสดง
พลังของศิลปินและผู฾ผลิตเพลงอิสระที่มีปใจจัยทางเทคโนโลยี และกระแสประชาธิปไตยในสังคมเป็น   
ตัวขับเคลื่อนอย฽างน฽าสนใจ 
 สําหรับในส฽วนของเนื้อหาสาระในบทเพลง ในยุคนี้ พบว฽า ลักษณะของการต฽อสู฾ต฽อรอง     
ทางวาทกรรมในบทเพลง ในส฽วนที่เกี่ยวข฾องกับการต฽อสู฾กับอํานาจรัฐลดลงไปอย฽างเห็นได฾ชัด นอกจาก
ผลงานเพลงของคาราบาว ซึ่งมีเนื้อหาสาระทางการเมือง ก็ไม฽พบเพลงของศิลปินเพลงคนใดมีการ
กล฽าวถึงการเมืองอย฽างเด฽นชัดอีกเลย โดยเนื้อหาสาระที่ปรากฏในเพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽หากเป็นการ
พาดพิงถึงผู฾มีอํานาจทางการเมืองหรืออํานาจรัฐ ก็เป็นการกล฽าวถึงในลักษณะของการบ฽น มากกว฽า    
จะเป็นการเรียกร฾องจริงจัง ส฽วนเพลงสตริงก็ยังคงเน฾นที่เพลงรักทั้งเพลงสตริงแนวหลักและเพลงสตริง
แนวทางเลือก โดยอาจมีการสอดแทรกแนวคิดทางสังคมลงไปบ฾างในเพลงสตริงประเภทเพลงร็อก เช฽น 
เพลงของ เสือ ธนพล อินทฤทธแ หรือเพลงแนวปฺอปของศิลปินกลุ฽มวัยรุ฽น เช฽น บอยสเก฿า เป็นต฾น       
แต฽ก็เป็นการกล฽าวถึงปใญหาของสังคม หรือปใญหาของกลุ฽มวัยรุ฽นในเชิงการระบายความรู฾สึก        
และเรียกร฾องโอกาสหรือความเข฾าใจ ไม฽ใช฽การวิพากษแวิจารณแ หรือปะทะกับอํานาจทางการเมือง ทั้งนี้
ก็ไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽าการเกิดขึ้นของเพลงทางเลือกในแนวอินดี้ ก็ส฽งผลอย฽างสําคัญต฽อการแสดงออก   
ซึ่งตัวตนและพลังของคนรุ฽นใหม฽ ที่ เกิดขึ้นพร฾อมกันกับกระแสประชาธิปไตยตั้งแต฽ช฽วงปลาย      
ทศวรรษ 2530  
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5.3.1 การวิเคราะห์อ านาจเชิงวาทกรรมว่าด้วยฐานะต าแหน่งของแนวเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
 ฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงไทยสากลในช฽วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 เกิดการ
เปลี่ยนแปลงอย฽างน฽าสนใจในหลายประเด็นซึ่งจะส฽งผลต฽อการเปลี่ยนแปลงอํานาจการครองความ    
เป็นจ฾าวในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งจะได฾ศึกษาดังต฽อไปนี้ 
 

5.3.1.1 การเข้ามาแพร่หลายในสื่อกระแสหลัก การยึดครองพื้นที่ในเมือง      
และการเปลี่ยนแปลงฐานะต าแหน่งของเพลงลูกทุ่ง 

ดังได฾กล฽าวแล฾ว เพลงลูกทุ฽งกลับเข฾ามาได฾รับความนิยมอย฽างมากอีกครั้ง ตั้งแต฽ผลงาน
เพลงชุดสมศรี 1992 ของยิ่งยง ยอดบัวงาม แต฽พบว฽าในขณะนั้นเพลงลูกทุ฽งยังคงได฾รับความนิยมอยู฽ใน
ต฽างจังหวัดมากกว฽าในเมืองหลวง แม฾กระทั่งขณะที่ค฽ายเพลงใหญ฽อย฽างอารแเอสฯ หรือจีเอ็มเอ็ม 
แกรมมี่ หันมาผลิตเพลงลูกทุ฽ง ฐานของเพลงลูกทุ฽งก็ยังคงเป็นต฽างจังหวัด โดยค฽ายเพลงอารแเอสฯ       
ทีเ่ริ่มผลิตเพลงลูกทุ฽งมาตั้งแต฽ช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 สามารถครองตลาดเพลงลูกทุ฽งในต฽างจังหวัดไว฾ได฾
เกือบทั้งหมด42 แต฽ในเวลาต฽อมาภายหลังจากผลงานเพลงของยิ่งยงชุดดังกล฽าวทําให฾เพลงลูกทุ฽งได฾รับ
ความสนใจทั้งในส฽วนของผู฾ฟใงที่ให฾การต฾อนรับผลงานเพลงดังกล฽าวอย฽างเกินความคาดหมาย          
และในส฽วนของผู฾ผลิตเพลงที่ได฾ตระหนักถึงพลังในการสร฾างผลกําไรจากเพลงลูกทุ฽ง แต฽ละค฽ายเพลงจึง
หันมาให฾ความสนใจกับการผลิตเพลงลูกทุ฽ง ถือเป็นการให฾การยอมรับในพลังของเพลงลูกทุ฽งและเปิด
ให฾เพลงลูกทุ฽งเข฾ามาครองพ้ืนที่ในสื่อกระแสหลักได฾อย฽างเต็มตัว โดยแกรมมี่ได฾ผลิตผลงานเพลงในชุด
หัวแก฾วหัวแหวน เป็นการนําเพลงลูกทุ฽งเก฽ามาร฾องใหม฽โดยจักรพรรณแ อาบครบุรี นักร฾องเพลงสตริง
เดิมซึ่งไม฽ประสบความสําเร็จกับเพลงสตริง แต฽กลับได฾รับการต฾อนรับอย฽างล฾นหลามกับเพลงลูกทุ฽ง 
หลังจากนั้นแกรมมี่ก็ได฾ผลิตศิลปินเพลงลูกทุ฽งซึ่งประสบความสําเร็จเป็นจํานวนมาก เช฽น ไมคแ ภิรมยแพร     
ต฽าย อรทัย หรือแม฾กระท่ังการผลิตผลงานเพลงให฾กับศิลปินเพลงหมอลําเดิมที่ไม฽ค฽อยมีชื่อเสียงมากนัก
อย฽างศิริพร อําไพพงษแ ให฾ขยับขึ้นมาเป็นนักร฾องยอดนิยมได฾ ในขณะที่ค฽ายเพลงลูกทุ฽งเดิม  เช฽น       
ชัวรแออดิโอ ก็ประสบความสําเร็จในผลงานเพลงจดหมายผิดซอง ของมนตแสิทธิ์ คําสร฾อย ค฽ายอารแเอสฯ 
ประสบความสําเร็จอย฽างล฾นหลามจากเพลงรักร฾องพร ของสดใส รุ฽งโพธิ์ทอง รวมถึงเพลงมีเมียแล฾ว    
ก็เอา ของดาว มยุรี ค฽ายโฟรแเอส ประสบความสําเร็จอย฽างล฾นหลามจากเพลงเรียกพ่ีได฾ไหม ของเสรี รุ฽งสว฽าง 
ค฽ายบ็อกซิ่งซาวนแ ประสบความสําเร็จจากเพลงเลิกแล฾วค฽ะ ของอาภาพร นครสวรรคแ ค฽ายมีเดียออฟมีเดียสแ 
ประสบความสําเร็จจากเพลงหมากัด ของเอกชัย ศรีวิชัย เป็นต฾น  

                                           
42 J2K. นามแฝง. กว฽าจะเป็น...อารแเอส: ย฾อนยุค 20 ปี เพลงไทยสากล (กรุงเทพฯ: อินฟอรแมีเดีย บุ฿คสแ, 2545), หน฾า 139. 
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การได฾รับการตอบรับอย฽างล฾นหลามของเพลงลูกทุ฽งดังกล฽าว ยิ่งก฽อให฾เกิดกระแส    
การแข฽งขันที่รุนแรง โดยผลจากการโปรโมทเพลงลูกทุ฽งผ฽านสื่อต฽างๆ เป็นการทําให฾เพลงลูกทุ฽งเข฾ามา
ครอบครองพ้ืนที่จะในสื่อวิทยุและสื่อโทรทัศนแ และในที่สุด เพลงลูกทุ฽งที่เคยครอบครองพ้ืนที่เฉพาะ   
ในต฽างจังหวัดและสื่อเพียงบางช฽อง ได฾ขยับกลับเข฾ามาครองพ้ืนที่ในเมืองหลวงตลอดจนในสื่อกระแส
หลักอย฽างเต็มที่ และในเวลาต฽อมา พบว฽า เพลงลูกทุ฽งได฾ขยายฐานผู฾ฟใงลงมาที่กลุ฽มคนรุ฽นใหม฽มากขึ้น 
โดยการปรับเปลี่ยนลีลาของเพลงให฾เกิดความแปลกใหม฽ มีลูกเล฽นที่หลากหลาย ทั้งนี้ โดยมีบริษัทอารแเอสฯ 
เป็นผู฾นําในการเปลี่ยนแปลงดังกล฽าว ซึ่งเกิดขึ้นตั้งแต฽การปรับโครงสร฾างการบริหารภายในเพ่ือแยก
ฝุายผลิตเพลงลูกทุ฽งออกมาเป็นการเฉพาะและกลายเป็นบริษัทลูกอีกบริษัทหนึ่งคือ บริษัทอารแสยาม 
เพ่ือผลิตเพลงลูกทุ฽งที่แปลกใหม฽ โดยมีเรืองยศ พิมพแทอง เป็นผู฾ดูแลการผลิต แยกส฽วนออกมาจากการ
ผลิตเพลงลูกทุ฽งในรูปแบบเดิมซึ่งมีมนตแ เมืองเหนือเป็นผู฾ดูแล43 การแยกตัวออกมาดังกล฽าวเป็นที่มา
ของการผลิตเพลงลูกทุ฽งแนวใหม฽ซึ่งตอบสนองกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นคนรุ฽นใหม฽ แม฾อาจมีผู฾ไม฽เห็นด฾วยกับการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจนส฽งผลให฾เพลงลูกทุ฽งเกิดความเปลี่ยนแปลงไปจากเพลงลูกทุ฽งแบบเดิม แต฽การ
กระทําดังกล฽าวก็ถือเป็นการขยายตลาดของเพลงลูกทุ฽งทั้งในส฽วนของการขยายพ้ืนที่ทั้งในเมือง      
และต฽างจังหวัด และการขยายฐานกลุ฽มผู฾ฟใงออกไปอย฽างกว฾างขวางครอบคลุมประชาชนทุกเพศทุกวัย  

ในทางการเมือง จะเห็นว฽าในช฽วงนี้ เป็นยุคที่กระแสประชาธิปไตยกําลังมาแรง     
การยอมรับในพลังทางวัฒนธรรมของประชาชนจึงสามารถเกิดขึ้นได฾โดยง฽าย ส฽วนในด฾านเศรษฐกิจ 
วิกฤติเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ.2540 ทําให฾รัฐบาลส฽งเสริมนโยบายใช฾ของไทย มีผลต฽อการกระตุ฾น
ให฾คนหันมาฟใงเพลงไทยมากขึ้น ขณะเดียวกันเนื้อหาของเพลงในช฽วงนั้นก็ตอบสนองอารมณแของผู฾คน
ได฾เป็นอย฽างดี เช฽น เพลงยาใจคนจน เพลงปริญญาใจ เพลงดอกหญ฾าในปุาปูน เป็นต฾น ล฾วนมีเนื้อหา   
ในเชิงปลอบใจและให฾กําลังใจในการต฽อสู฾กับภาวะทาวเศรษฐกิจในช฽วงนั้นทั้งสิ้น ในอีกด฾านหนึ่ง ดังที่
กล฽าวแล฾วว฽า หลังจากการประสบความสําเร็จของภมร อโณทัย ที่ผลิตเพลงให฾กับยิ่งยง ยอดบัวงาม 
จนร่ํารวยเป็นเศรษฐีร฾อยล฾าน ความสําเร็จของเพลงรักน฾องพรของสดใส รุ฽งโพธิ์ทอง ที่สร฾างกําไร
มหาศาลแก฽ผู฾ผลิต และแกรมมี่ ก็ได฾กําไรมหาศาลจากผลงานเพลงของ ต฽าย อรทัย ซึ่งสามารถขาย     
ได฾มากกว฽าล฾านก็อปปี้ภายในเวลาแค฽ปีเดียว ทําให฾บริษัทเพลงต฽างๆ หันมาผลิตเพลงลูกทุ฽งกันเป็น
จํานวนมาก นอกจากนั้นก็มีบริษัทผู฾ผลิตสินค฾าต฽างๆ หันมาใช฾เพลงลูกทุ฽งเป็นสื่อในการโฆษณาซึ่งเป็น
ช฽องทางที่มีประสิทธิภาพและเข฾าถึงกลุ฽มผู฾ฟใงเพลงจํานวนมาก โดยที่สินค฾าที่ใช฾เพลงลูกทุ฽งเป็น        
สื่อโฆษณาแต฽เดิมเป็นสินค฾าระดับล฽างเท฽านั้น แต฽ในยุคนี้ปรากฏว฽ามีสินค฾าจํานวนมากทั้งระบบ
โทรศัพทแมือถือ รถยนตแ และสินค฾าอุปโภคบริโภคทั่วไปเข฾ามาใช฾เพลงลูกทุ฽งเป็นสื่อในการโฆษณา 
ตลอดจนดารานักแสดงที่มีชื่อเสียงก็หันมาแสดงละครเก่ียวกับเพลงลูกทุ฽งหรือร฾องเพลงลูกทุ฽ง 

                                           
43 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 140-141. 
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 จะเห็นว฽า การกลับมาเป็นที่นิยมอันดับ 1 และมีมูลค฽าการตลาดสูงที่สุดเมื่อเทียบ
กับแนวเพลงอื่นๆ ของเพลงลูกทุ฽งในครั้งนี้ มีตัวแสดงต฽างๆ เข฾ามาเกี่ยวข฾องจํานวนมาก ทั้งจากภาครัฐ 
กลุ฽มทุนผู฾ผลิตเพลง ผู฾ผลิตสินค฾าต฽างๆ ที่ใช฾เพลงเป็นสื่อโฆษณา กลุ฽มผู฾ฟใงและตัวศิลปินเพลงเอง 
ตลอดจนสถานการณแทางเศรษฐกิจและการเมืองที่เอ้ืออํานวย เหล฽านี้ทั้งหมดส฽งผลอย฽างสําคัญยิ่งทํา
ให฾ฐานะตําแหน฽งของเพลงลูกทุ฽ง ได฾ยกระดับขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งจนเป็นที่ยอมรับของคนส฽วนใหญ฽      
ในลักษณะที่สามารถบอกออกมาได฾ว฽าชอบฟใงเพลงลูกทุ฽งโดยไม฽ต฾องอับอายอีกต฽อไป โดยเด็กรุ฽นใหม฽   
ก็สนใจเพลงลูกทุ฽งมากขึ้น อีกทั้ง ยังมีรายการประกวดร฾องเพลงลูกทุ฽งเกิดขึ้นจํานวนมาก และได฾รับ
ความนิยมอย฽างสูง 

 
5.3.1.2 การเปลี่ยนแปลงฐานะต าแหน่งของเพลงเพื่อชีวิต 
ในยุคก฽อนหน฾า การเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมเพลงอย฽างเต็มตัวของเพลงเพ่ือชีวิต    

เป็นการเปลี่ยนฐานะตําแหน฽งของเพลงเพ่ือชีวิตจากเพลงการเมืองที่มุ฽งเสนออุดมการณแทางการเมือง
ตลอดจนการมุ฽งปะทะอํานาจรัฐมาเป็นเพลงสมัยนิยม ที่มีเนื้อหากล฽าวถึงปใญหาทั่วไปของคนในสังคม 
และมีกลุ฽มผู฾ฟใงทั่วไป จนเมื่อถึงช฽วงปี พ.ศ.2535-2536 พบว฽าเพลงเพ่ือชีวิตได฾เปลี่ยนแปลงภาพลักษณแ
อีกครั้ง เมื่อได฾เกิดสถานบันเทิงรูปแบบใหม฽ที่เรียกว฽า “ผับเพ่ือชีวิต” อันเป็นสถานที่ที่เพลงเพ่ือชีวิต
เข฾าไปทําการแสดงประจําหรือกระทั่งเป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเองที่เปิดผับในลักษณะดังกล฽าวขึ้น    
โดยผับเพ่ือชีวิตในช฽วงเริ่มต฾น พบว฽า เป็นร฾านสําหรับนั่งดื่มเหล฾าฟใงเพลงที่สร฾างขึ้นอย฽างเรียบง฽าย    
บางร฾านมีลักษณะเป็นเพียงห฾องแถวเล็กๆ เอากระดาษมาแปะตกแต฽งอย฽างเรียบง฽าย โดยลูกค฾า     
ส฽วนใหญ฽คือกลุ฽มนักศึกษา โดยเฉพาะนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง บรรยากาศของร฾านมีความ
เป็นกันเอง44 แต฽ในเวลาต฽อมาผับเพื่อชีวิตก็พัฒนาขึ้นเป็นร฾านอาหารขนาดใหญ฽ 

ทั้งนี้ เพลงเพ่ือชีวิตที่นิยมเล฽นในผับเพ่ือชีวิตได฾ถูกปรับเปลี่ยนให฾กลายเป็นเพลง      
ที่ได฾รับความนิยมในระบบตลาด ซึ่งมีความหมายหลากหลายและแตกต฽างไปจากเพลงเพ่ือชีวิต     
แบบดั้งเดิม เช฽น เพลงของคาราวาน หรือแม฽กระทั่งเพลงของคาราบาว45 นอกจากนั้น การเกิดขึ้นของ
ผับเพ่ือชีวิตถือเป็นจุดสําคัญของการเปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งของเพลงเพ่ือชีวิตซึ่งมีประวัติศาสตรแ
ของตนเองเชื่อมโยงอยู฽กับการต฽อสู฾ เ พ่ือความยุติธรรมในสังคม และยึดโยงอยู฽กับพ้ืนที่ทาง
ประวัติศาสตรแเฉพาะ เช฽น ถนนราชดําเนิน ซึ่งผับเพ่ือชีวิตได฾นําสิ่งดังกล฽าวเหล฽านั้นมาแปลงเป็นสินค฾า
เชิงวัฒนธรรมเพ่ือสามารถขายได฾ในตลาดอีกด฾วย โดยพบว฽า ร฾านตะวันแดง สาดแสงเดือน            
สาขานวมินทรแ ได฾ตกแต฽งร฾านโดยการจําลองถนนราชดําเนินและสถานที่ใกล฾เคียงมาเป็นตัวแทน     

                                           
44 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม,” หน฾า 149. 
45 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 149. 
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ของถนนสายประชาธิปไตย เช฽น อนุสาวรียแประชาธิปไตย กําแพงปูอมมหากาฬ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ 
สมาคมนักข฽าว โดมจําลอง มีปูายผ฾าเขียนข฾อความว฽า “ฉันรักธรรมศาสตรแเพราะธรรมศาสตรแสอน     
ให฾ฉันรักประชาชน” เป็นต฾น นอกจากนี้ยังมีการจําลองสถูปอนุสรณแสถาน 14 ตุลา ประกอบภาพถ฽าย
และโพสตแเตอรแทั้งภาพเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 เหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และเหตุการณแ
พฤษภาทมิฬ 2535 ตลอดจนภาพของป฻วย อ๊ึงภากรณแ ปรีดี พนมยงคแ เป็นต฾น ซึ่งการดําเนินการ
ทั้งหมดดังกล฽าว ถือเป็นการแปลงประวัติศาสตรแให฾กลายเป็นสินค฾า โดยการทําให฾ประวัติศาสตรแการ
ต฽อสู฾ทางการเมืองของนักศึกษาประชาชนกลายเป็นสินค฾าที่มีความหมายทางวัฒนธรรม46 ซึ่ง      
หมายรวมถึงการทําให฾ประวัติศาสตรแเพลงเพ่ือชีวิตกลายเป็นสินค฾าไปด฾วยนั่นเอง และดูเหมือนว฽า     
คนรุ฽นใหม฽ก็อาจไม฽รู฾จักเหตุการณแหรือบุคคลตลอดจนประวัติศาสตรแเพลงเพ่ือชีวิตด฾วยซ้ํา เมื่อพบว฽า
ลูกค฾ารุ฽นใหม฽ของร฾านไม฽ได฾สนใจภาพของป฻วย อ๊ึงภากรณแ หรือภาพของปรีดี พนมยงคแ ตลอดจนภาพ
ของเหมา เจเอตุง หรือภาพของเช กูวารา ในขณะที่ภาพโพสตแเตอรแภาพยนตรแบางระจันกลับสามารถ
สื่อความหมาย “เพ่ือชีวิต” ได฾มากกว฽า47 ซึ่งยิ่งแสดงให฾เห็นว฽า เพลงเพ่ือชีวิตได฾ถูกทําให฾เกิดความ
หลากหลายครอบคลุมกลุ฽มลูกค฾าหรือผู฾ฟใงกว฾างขวาง จากเดิมที่เคยจํากัดเฉพาะกลุ฽มนักศึกษา
ปใญญาชนท฽ามกลางบรรยากาศการชุมนุมประท฾วง ขยายไปสู฽กลุ฽มชนชั้นกลางวัยทํางาน กลุ฽มชนชั้น
ผู฾ใช฾แรงงาน ตลอดจนกลุ฽มเพศทางเลือก48 

โดยพบว฽า การให฾ความหมายของเพลงเพ่ือชีวิตในผับเพ่ือชีวิตมีความหมาย          
ที่กว฾างขวางกว฽าการให฾ความหมายเพลงเพ่ือชีวิตที่มีมาแต฽เดิม โดยขยายนิยามจากการเป็นเพียงเพลง
เพ่ือการต฽อสู฾ทางการเมืองให฾ครอบคลุมถึงเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักและการให฾กําลังใจด฾วย     
ดังคํากล฽าวของวีระ ขันธีวิทยแ หุ฾นส฽วนคนหนึ่งของกลุ฽มธุรกิจสาดแสดงเดือน ดังนี้  

“เพลงเพื่อชีวิตในความหมายของร฾านเพื่อชีวิต ผมก็คิดว฽าเป็นศิลปะของการต฽อสู฾ 
ศิลปะของการดํารงชีวิต และก็เป็นศิลปะของการให฾กําลังใจซึ่งกันและกันที่จะไม฽ท฾อถอย 
เพราะว฽าเพลงเพื่อชีวิตมันมีมานานแล฾ว ตั้งแต฽สมัยลูกทุ฽ง สมัยดึกดําบรรพแ ตั้งแต฽คํารณ          
สัมบุณณานนทแ เพียงแต฽ว฽ารูปแบบมันเปลี่ยนไป เนื้อหามันเปลี่ยนไปบ฾างตามกาล ยุคสมัย     
อย฽างคํารณ จากเพลงลูกทุ฽งก็มาอย฽างพี่หงา คาราวาน คนรุ฽นหลังก็มาน฾าแอ฿ด คาราบาว           
มีพงษแสิทธิ์ คัมภีรแ หรือพงษแเทพ กระโดนชํานาญ หรือหลายๆ เพลงที่คิดว฽าไม฽จําเป็นที่จะต฾อง
สะท฾อนถึงการต฽อสู฾ที่จะต฾องจับปืนอะไร สะท฾อนถึงการต฽อสู฾ทางชนช้ัน ความทุกขแยาก ความ
เหลื่อมล้ําต่ําสูง หรือสะท฾อนถึงชีวิต ความด฾อยโอกาส...แม฾กระทั่งถึงความรัก ผมก็คิดว฽าเป็น
เพลงเพื่อชีวิต เพราะชีวิตคนเรามันปฏิเสธไม฽ได฾หรอก ความรัก ชนช้ัน ความรักเครือญาติ ความ
รักหนุ฽มสาว แต฽จะมองความรักเหล฽านี้ให฾เป็นพลังในการต฽อสู฾ จะมองความรักเหล฽านี้ให฾เป็นงาน

                                           
46 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 152-156. 
47 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 157. 
48 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 161. 
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ศิลปะได฾อย฽างไร...มันกว฾างครับ คุณอย฽าไปตีความว฽าเพลงเพื่อชีวิตต฾องต฽อสู฾เพื่อชาวนา กรรมกร 

จักรวรรดินิยม ผมว฽าไม฽ใช฽”49
 

 

การขยายขอบเขตของเพลงเพ่ือชีวิตดังกล฽าว มีผลทําให฾ฐานะตําแหน฽งของเพลง    
เพ่ือชีวิตพร฽าเลือน ถอยห฽างจากต฾นกําเนิดเดิมจนเลือนหายไปจากการรับรู฾ของคนรุ฽นใหม฽ ในส฽วนของ
เนื้อหา เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ แม฾อาจยังมีการนําเสนอเนื้อหาสาระเชิงสังคมการเมือง และมีความ
พยายามที่จะสร฾างความแตกต฽างจากเพลงกระแสหลัก เพ่ือคงความเป็นเพ่ือชีวิตขนานแท฾ที่มียังคงมี
นัยยะของการปฏิวัติสังคมและวัฒนธรรมเอาไว฾50 แต฽เมื่อพิจารณาแล฾ว เพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ก็มีฐานะ
ไม฽แตกต฽างจากเพลงสมัยนิยมทั่วไปที่มุ฽งแสวงหากําไร ในแบบเดียวกันกับดนตรีทุนนิยมที่จิตร ภูมิศักดิ์
เคยวิพากษแวิจารณแ51 ซึ่งเพลงแนวอ่ืนบางแนวอาจมีความแหลมคมในเนื้อหาสาระเชิงวิพากษแวิจารณแ
สังคมมากยิ่งกว฽าด฾วยซ้ํา เช฽น เพลงร็อกวัยรุ฽น หรือกระท่ังเพลงลูกทุ฽งบางเพลง เป็นต฾น  
  ทั้งนี้ กรณีของวงสิบล฾อ ซึ่งก฽อตั้งขึ้นในปี พ.ศ.2544 เป็นวงดนตรีปฺอปที่หันมา
นําเสนอผลงานเพลงตามแบบเพลงเพ่ือชีวิต เป็นอีกกรณีหนึ่งที่น฽าสนใจอย฽างยิ่งต฽อภาพลักษณแ       
ของเพลงเพ่ือชีวิต เนื่องจากนักร฾องนําของวง คือฮิวโก฾ จุลจักร จักรพงษแ ซึ่งเป็นหลานตาของพระองคแเจ฾า      
จุลจักรพงษแ ถือเป็นคนในอีกชนชั้นหนึ่งที่แตกต฽างไปจากศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตคนอ่ืนอย฽างสิ้นเชิง52 
ส฽งผลอย฽างสําคัญต฽อการทลายภาพลักษณแเดิมของเพลงเพ่ือชีวิตที่ยืนอยู฽ในฝใ่งตรงข฾ามกับอํานาจรัฐ
และระบบการเมืองที่เป็นอยู฽ เมื่อศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตกลับกลายเป็นผู฾ที่มาจากจุดยอดสุดของระบบ
อํานาจในสังคมเสียเอง แม฾ฮิวโก฾ตลอดจนนักดนตรีในวงจะได฾พยายามแต฽งกายเหมือนกับศิลปินเพลง
เพ่ือชีวิต อีกทั้งยังมีศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตเข฾ามาเป็นโปรดิวเซอรแให฾ตั้งแต฽เขียว คาราบาว หรือ           
กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร ในชุดที่ 1 และ เทียรี่ เมฆวัฒนา ในชุดที่ 2 แต฽การเข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่ง
ของวงการเพลงเพ่ือชีวิตของศิลปินดังกล฽าวก็สร฾างให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงนิยามของเพลงเพ่ือชีวิต
อย฽างน฽าสนใจ ในขณะเดียวกันก็พบว฽า วงสิบล฾อก็สามารถขยายฐานผู฾ฟใงออกไปได฾อย฽างมากจากการ
หันมาผลิตเพลงในแนวเพ่ือชีวิต เนื่องจากเข฾าถึงกลุ฽มผู฾ฟใงจํานวนมากกว฽ากลุ฽มผู฾ฟใงเพลงปฺอปที่เคยมีมา 
ซึ่งส฽งผลให฾วงมีงานแสดงมากข้ึนตามไปด฾วย53 

  นอกจากนั้น วีระศักดิ์  สุนทรศรี อดีตสมาชิกวงคาราวาน ยังได฾ เขียนถึงการ
เปลี่ยนแปลงฐานะตําแหน฽งของเพลงเพ่ือชีวิตในยุคนี้ไว฾อย฽างน฽าสนใจว฽า ปรัชญาการทํางานของคน

                                           
49 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 162. 
50 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 163. 
51 อติภพ ภัทรเดชไพศาล, เสียงเพลง/วัฒนธรรม/อํานาจ (กรุงเทพฯ: มติชน, 2556), หน฾า 181. 
52 เร่ืองเดียวกัน 
53 สัมภาษณแ พลกฤษณแ วิริยานุภาพ, นักแต฽งเพลง นักดนตรี, 5 กันยายน 2557. 
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เพ่ือชีวิตในยุคสมัยประมาณปี พ.ศ.2540 ไม฽แตกต฽างแต฽อย฽างใดกับคนทําเพลงปฺอปหรือคนทํา     
เพลงลูกทุ฽ง คือต฾องแข฽งขันกันเพ่ือบรรลุความเป็นเลิศสู฽จุดสูงสุดของยอดขาย ผู฾ใดไม฽คํานึงถึงข฾อนี้ ก็มี
โอกาสสูงที่จะล฾มเหลวไม฽ทางใดก็ทางหนึ่ง โดยคนทําเพลงเพ่ือชีวิตที่ประสบความสําเร็จด฾านยอดขาย 
จะหมายถึงการมีเพลงฮิตดังติดตลาด ผลที่ตามมาคือการมีงานแสดงหรือการถูกว฽าจ฾างไปทําการแสดง
ในสถานที่ต฽างๆ ที่เรียกกันติดปากว฽า “การทัวรแคอนเสิรแต” ทั้งนี้ วีระศักดิ์มองว฽า พงษแสิทธิ์ คําภีรแ     
เป็นศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตระดับซุปเปอรแสตารแคนสุดท฾ายของยุคที่ประสบความสําเร็จมาตั้งแต฽ช฽วง    
ต฾นทศวรรษ 2530 โดยยังไม฽มีคนเพลงเพ่ือชีวิตคนใดที่สามารถเข฾ามาแทนที่เขาได฾ในฐานะศิลปินหนุ฽ม 
และมีศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตรุ฽นใหม฽เกิดขึ้นน฾อยมาก โดยส฽วนหนึ่งมีความเป็นไปได฾ว฽าเพลงเพ่ือชีวิต      
เป็นของเก฽าหรือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ศิลปินเพ่ือชีวิตของแท฾นั้นเป็นรุ฽นเดอะ เป็นตํานาน จนคนหนุ฽ม      
รุ฽นใหม฽ไม฽กล฾าเทียบรัศมี นอกจากนั้นยังพบว฽า ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตรุ฽นใหม฽ที่พอมีบ฾าง ยังมีการรวม
เพลงเก฽ามาทําใหม฽ทั้งเพลงของคนอ่ืนและเพลงของตนเอง อีกทั้งยังไปขุดเอาเพลงเพ่ือชีวิตรุ฽นพ฽อ
ออกมาขายก็มีเยอะเหมือนกัน54 จะเห็นได฾ว฽าลักษณะที่เกิดขึ้นกับเพลงเพ่ือชีวิตตามมุมมองของ        
วีระศักดิ์ เป็นปรากฏการณแที่เคยเกิดขึ้นมาแล฾วกับเพลงลูกกรุงในยุคทศวรรษ 2520 จนกระทั่ง      
เพลงลูกกรุงยุติการสร฾างสรรคแเพลงใหม฽และหลบตัวเองออกไปจากกระแสวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
กลายเป็นเพลงครูหรือเพลงขึ้นหิ้งในที่สุด  
 

5.3.1.3 เพลงอินดี้กับการแย่งชิงพื้นทีข่องศิลปินอิสระในวงการเพลง 
  การเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ สามารถพิจารณาได฾ว฽าเป็นการเข฾ามาแย฽งชิงพ้ืนที่       
ของกระแสเพลงทางเลือกในวงการเพลงในช฽วงที่วงการเพลงส฽วนใหญ฽ถูกควบคุมโดยค฽ายเพลงขนาด
ใหญ฽ ซึ่งเมื่อเวลาผ฽านไปพบว฽า มีแต฽แนวดนตรีสไตลแเดิมที่ทําให฾ผู฾ฟใงเกิดความเบื่อหน฽าย ในขณะที่
ศิลปินเพลงหน฾าใหม฽ ก็ไม฽อาจนําเสนอแนวเพลงที่ต฾องการได฾อย฽างอิสระ ทั้งนี้ แม฾การเกิดขึ้นของแนว
เพลงหลากหลายอาจเกิดขึ้นได฾ในระบบค฽ายเพลง แต฽ก็ขึ้นอยู฽กับการพิจารณาของค฽ายว฽า แนวเพลง
ใหม฽เป็นที่ต฾องการของตลาดหรือไม฽ เพลงแนวแปลกใหม฽หลากหลายจึงอาจเกิดขึ้นได฾ยากในยุคที่
ต฾นทุนการผลิตสูง และค฽ายเพลงใหญ฽เป็นผู฾ควบคุมปใจจัยการผลิตอย฽างครบวงจร  

อย฽างไรก็ตาม ในที่สุด เทคโนโลยีดิจิตอลก็ได฾ทลายข฾อจํากัดดังกล฽าว โดยการทําให฾
ต฾นทุนการผลิตเพลงถูกลงจนศิลปินเพลงหน฾าใหม฽สามารถผลิตผลงานเพลงของตนเองได฾อย฽ างอิสระ
มากขึ้น โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง การนําเสนอแนวเพลงที่มีดนตรีแปลกใหม฽หลากหลายที่ค฽ายเพลงไม฽สนใจ

                                           
54 วีระศักดิ์ สุนทรศร,ี ที่อยู฽ ที่ยืน ‘เพื่อชีวติ’ (ปทุมธาน:ี นาคร, 2541), หน฾า 158-159. 
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ผลิต สถานีวิทยุไม฽สนใจเปิดเพราะเป็นศิลปินหน฾าใหม฽ไม฽มีชื่อเสียง55 การพัฒนาทางเทคโนโลยีดังกล฽าว
ส฽งผลให฾ความพยายามจะแหวกแนว สร฾างความแตกต฽าง หรือต฽อต฾านแนวเพลงกระแสหลักของศิลปิน
เพลง ด฾วยการนําเสนอแนวเพลง/ดนตรีที่แปลกใหม฽หลากหลายเกิดขึ้นได฾56 เป็นการสร฾างที่ยืนให฾กับ
แนวเพลงแปลกใหม฽ในกระแสการผลิตเพลงที่ควบคุมโดยระบบค฽ายเพลงใหญ฽  
   อนึ่ง เมื่อกระแสเพลงอินดี้เริ่มเป็นที่นิยม พบว฽า ค฽ายเพลงใหญ฽เองก็ได฾เข฾ามาแย฽งชิง
พ้ืนที่ดังกล฽าวนี้ด฾วยการผลิตเพลงในรูปแบบเดียวกันกับเพลงของศิลปินอิสระที่ได฾รับความนิยม      
เพ่ือตอบสนองกลุ฽มผู฾ฟใงที่ต฾องการฟใงสิ่งเพลงแปลกใหม฽โดยใช฾คําเรียกเพลงในลักษณะดังกล฽าวว฽าเพลง
อินดี้เช฽นเดียวกัน แม฾ผลงานเพลงดังกล฽าวจะผลิตออกมาจากระบบค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ และเป็น
ผลงานเพลงที่มีชื่อเสียงของค฽าย อันเป็นการทําให฾ความหมายเดิมของคําว฽า “อินดี้” ที่หมายถึงการ
ผลิตเพลงโดยอิสระของศิลปิน การเป็นนายของตัวเอง การหลีกเลี่ยงระเบียบแบบแผนของค฽ายเพลง
ทั้งในเรื่องต฾นทุนหรือการเข฾ามาบังคับควบคุมการผลิตงานเพลง57 เปลี่ยนแปลงไป  
  จะเห็นว฽า การเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ เป็นการเข฾ามาแย฽งชิงพ้ืนที่ภายในวงการเพลง
อย฽างน฽าสนใจ ในแง฽หนึ่งการเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ เป็นการแสดงตัวตนของศิลปินเพลงที่ไม฽ยอมตกอยู฽
ภายใต฾การควบคุมของระบบค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ โดยมีปใจจัยด฾านเทคโนโลยีเป็นฐานสําคัญของการ
ต฽อสู฾ ซ่ึงส฽งผลให฾ศิลปินเพลงสามารถครอบครองอํานาจในกระบวนการผลิต กระทั่งนํามาซึ่งการ
ครอบครองอํานาจในเชิงสังคมการเมืองโดยการแสดงตัวตนทางดนตรีต฽อสาธารณะได฾เป็นผลสําเร็จ 
แม฾ในเวลาต฽อมาค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ก็ได฾เข฾ามาแย฽งชิงพ้ืนที่ดังกล฽าวโดยการผลิตผลงานเพลงแนว
เดียวกันกับเพลงของศิลปินเพลงอินดี้เสนอต฽อผู฾ฟใงกลุ฽มเดียวกัน จนถึงขั้นทําให฾นิยามของเพลงอินดี้
พล฽าเลือนไปและพลังของศิลปินเพลงอินดี้ในวัฒนธรรมเพลงในฐานะนักต฽อสู฾ต฽อรองเชิงธุรกิจและเชิง
วัฒนธรรมเสื่อมลง อย฽างไรก็ตาม ผู฾วิจัยมองว฽า การเกิดขึ้นของเพลงอินดี้ก็ได฾ส฽งผลกระทบอย฽างยิ่งต฽อ
การครองอํานาจนําของค฽ายเพลงในกระบวนการผลิตเพลง ตลอดจนการสร฾างที่อยู฽ที่ยืนให฾กับความ
แปลกใหม฽ทางดนตรี ซึ่งในที่สุดค฽ายเพลงเองก็ต฾องยอมรับและหันมาผลิตเพลงในลักษณะเดียวกัน    
แม฾การเข฾ามาแข฽งขันของค฽ายเพลงจะทําให฾พลังของศิลปินเพลงอินดี้ลดลง แต฽การหันมาผลิต เพลง     
แปลกใหม฽เพ่ือสนองตอบความต฾องการของกลุ฽มผู฾ฟใงเฉพาะ ก็เป็นการยอมรับในความแตกต฽าง
หลากหลายทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการแสดงตนของพลังของประชาชน ที่สะท฾อนถึงการเกิดขึ้นของ
ความเป็นประชาธิปไตยในเชิงวัฒนธรรมของประชาชนนั่นเอง  

                                           
55 อินดี้ไทยแลนดแ. ประวัติและความเป็นมาของวงการเพลงอินดี้ไทย [ออนไลนแ]. 2554. แหล฽งที่มา: http://indythailand-

jom.blogspot.com [15 มีนาคม 2558] 
56 อัครพล ศรีจันทรแ. อินดี้คืออะไร [ออนไลนแ]. 2555. 

แหล฽งที่มา:http://akarapol414.blogspot.com/2012/06/indy.html [15 มีนาคม 2558] 
57 เร่ืองเดียวกัน 

http://indythailand-jom.blogspot.com/
http://indythailand-jom.blogspot.com/
http://akarapol414.blogspot.com/2012/06/indy.html
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  ในส฽วนต฽อไปจะได฾แสดงการวิเคราะหแเชิงวาทกรรมที่ปรากฏในเนื้อหาสาระของ    
บทเพลง เพ่ือให฾เห็นการปะทะ หลอมรวมของอํานาจที่สะท฾อนผ฽านเนื้อหาของบทเพลง ในช฽วงป ี    
พ.ศ.2535 ถึงป ีพ.ศ.2545 

5.3.2 การวิเคราะห์วาทกรรมทางความคิดที่สะท้อนในเนื้อหาสาระของเพลงไทยสากล
ในช่วงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

ตั้งแต฽ยุคก฽อนหน฾า ที่พบว฽า การนําเสนอความคิดในเชิงการต฽อสู฾หรือวิพากษแวิจารณแสังคม
การเมืองผ฽านบทเพลงค฽อยๆ เลือนหายไป ทั้งในเนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิต และเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง 
ในขณะที่เพลงสตริงไม฽ได฾เน฾นเนื้อหาที่เกี่ยวกับการการเมือง เศรษฐกิจ สังคม มาตั้งแต฽ต฾น อย฽างไรก็ตาม 
สําหรับเพลงเพ่ือชีวิต ก็ยังคงพบเพลงวิพากษแวิจารณแ หรือกล฽าวถึงการเมือง เศรษฐกิจ สังคม       
อย฽างต฽อเนื่องในผลงานเพลงของคาราบาว ในขณะที่ในเพลงลูกทุ฽ง ตั้งแต฽ในช฽วงภายหลังเหตุการณแ       
6 ตุลาคม 2519 มาแล฾วที่เพลงวิพากษแวิจารณแหรือล฾อเลียนการเมืองโดยตรงไม฽ค฽อยปรากฏให฾เห็นอีก 
แต฽สําหรับเพลงที่มีเนื้อหาในเชิงการบ฽น การระบายความทุกขแยากและการขอความเห็นใจก็ยังคง
ปรากฏให฾เห็นอย฽างต฽อเนื่อง นอกจากนั้น ในเพลงสตริงจํานวนหนึ่ง ยังพบเนื้อหาที่สะท฾อนปใญหา     
ของสังคมอีกด฾วย  

 
5.3.2.1 เนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ่งในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
เนื้อหาสาระในบทเพลงลูกทุ฽ง ลดการวิพากษแวิจารณแการเมือง เศรษฐกิจ สังคม     

ลงไปอย฽างมาก ตั้งแต฽ในยุคก฽อนหน฾า อีกทั้งเพลงลูกทุ฽งยังรับเอาวาทกรรมของรัฐ เช฽น แนวคิด
ชาตินิยม การยกย฽องทหาร มาใส฽ไว฾ในแนวเพลง จนอาจกล฽าวได฾ว฽าเพลงลูกทุ฽งได฾กลายเป็นปากเสียง
แทนรัฐ อันแสดงให฾เห็นถึงการหลอมรวมของวาทกรรมเพลงลูกทุ฽งเข฾ากับวาทกรรมความคิดของรัฐ 
อีกทั้ง การเข฾าสู฽ระบบการผลิตแบบทุนนิยมที่ค฽ายเพลงเข฾ามาควบคุมการผลิตในวงการเพลงลูกทุ฽ง     
ก็ยังทําให฾การนําเสนอผลงานเพลงถูกควบคุมโดยทุนอีกชั้นหนึ่ง กระนั้นก็ตาม ก็ยังคงพบว฽า พ้ืนที่ของ
เพลงลูกทุ฽งก็ยังคงเป็นพ้ืนที่ที่มีการปรากฏตัวของวาทกรรมอ่ืนๆ ที่ไม฽ตรงกับวาทกรรมของรัฐ เช฽น    
การเสียดสีนักการเมืองพ฽อค฾านายทุนในลักษณะขําขัน การนําเสนอภาพความขัดแย฾งระหว฽างความ
เป็นเมืองและความเป็นชนบท การวิพากษแวิจารณแหรือการต฽อว฽าคนเมืองว฽าเป็นคนไม฽ดี คนต฽างจังหวัด
ดีกว฽า และการสะท฾อนภาพความลําบากของคนชั้นล฽าง ตลอดจนการปลอบใจให฾ต฽อสู฾กับความ
ยากลําบากของชีวิตโดยเฉพาะในช฽วงประสบวิกฤติเศรษฐกิจปี พ.ศ.2540 แต฽เป็นที่น฽าสังเกตว฽า ไม฽ว฽า
จะเป็นการนําเสนอเนื้อหาในลักษณะใด สิ่งที่สะท฾อนออกมาในเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งได฾แสดงให฾เห็น
การยอมรับสภาพที่เป็นอยู฽ มากกว฽าการเรียกร฾องให฾เกิดการต฽อสู฾ 
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ตัวอย฽างเพลงลูกทุ฽งที่นําเสนอเนื้อหาสาระในเชิงการตัดพ฾อและเสียดสีการเมือง    
และพ฽อค฾านายทุนตลอดจนนายจ฾างในลักษณะขําขัน คือเพลงขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ขับร฾องโดยยุ฾ย ญาติเยอะ
มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

ขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ไอ฾ของของเราซิไม฽มีราคา เอาเปรียบมากจังเลยหนา       
ดูของเขาตี๊น฽ะขึ้นเอ฿าขึ้นเอา ต฿าย มันขึ้นเอ฿าขึ้นเอา  

มะละกอพริกหอมไชเท฾า ฟใกแฟงน้ําเต฾าใบกะเพราแตงกวา มะนาวมะกรูดขิงข฽า       
ทั้งข฾าวทั้งปลานั้นก็มาจากเรา ต฾นทุนแค฽ไม฽กี่บาท พอลงตลาดขึ้นห฾างห฽างเขา ซื้อเราให฾เรา        
นิดเดียะ ซื้อเรากดเราไม฽มีอะ แหมดูซิเนี่ยเขาเอาเปรียบเรา  

…รัฐบาลชุดไหนชุดนั้น ก็คุยกันลั่นจะแก฾ให฾เรา ไม฽เห็นเป็นปี่เป็นขลุ฽ย ของขึ้นลุ฾ยลุ฾ย      
ดีแต฽คุยแต฽เมาสแ ไปมัวนั่งสัปหงก หรือมัวไปถกเถียงกันอยู฽เล฽า พวกเราเลือกเข฾าไปเป็น อยากเห็น
บ฾านเมืองเรืองไกร แต฽ที่ไหนได฾ซ้ําร฾ายถูกเผา… 
 

  ในช฽วงที่เกิดวิกฤติเศรษฐกิจปี พ.ศ.2540 พบว฽า มีเพลงลูกทุ฽งที่นําเสนอเนื้อหา
เกี่ยวกับผลกระทบจากวิกฤติดังกล฽าวเป็นจํานวนมาก ซึ่งส฽วนใหญ฽เป็นการสะท฾อนภาพจากมุมมอง   
ของลูกจ฾าง ที่ประสบความลําบากจากผลกระทบดังกล฽าว เพลงแรกที่ยกมา เป็นเพลงที่กล฽าวถึงการ   
ถูกเลิกจ฾างงาน ส฽งผลให฾ถูกยึดรถที่กําลังผ฽อน และการนําสมบัติติดตัว เช฽น สร฾อยทองหรือนาฬิกา       
ไปจํานํา คือเพลงเศรษฐกิจหารสอง ขับร฾องโดยก฿อท จักรพันธแ อาบครบุรี มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

ไม฽ได฾อยากออกเลย น฾องเอยน฾องเอเย เขาเชิญให฾ออก เจ฾านายเขาบอก เขาบอก        
ว฽าเศรษฐกิจไม฽ดี โอ฽ย โอ฽ย โอย โอย โอ฽ย โอ฿ย 

 ...งานก็ต฾องถูกงด น้ําตาท฽วมรถที่ผ฽อนมาหลายปี มองปิ๊คอัพถูกยึด รถเครื่องถูกยึด 
บ฿ายบายเพื่อนซี้ วันหลังถ฾ามีเวลา จะซื้อเอ็งคืนมากลับมาอีกที สร฾อยทองกับนาฬิกา ต฾องไปฝาก
อาเพราะเศรษฐกิจไม฽ดี  

...ทางการให฾ประหยัดไว฾ ดับฟืนดับไฟมืดหน฽อยก็ยังดี ไม฽ต฾องเห็นความหม฽นหมอง    
เขาให฾หารสองก็ต฾องลองอย฽างนี้ เคยติ๊บเด็กห฾าร฾อย เดี๋ยวนี้เหงาจเอยครึ่งร฾อยยังไม฽มี หมาแมว     
ที่เคยเลี้ยงไว฾ พากันหนีจากไปเพราะเศรษฐกิจไม฽ดี  

...ปีนี้ไม฽ได฾แต฽งอย฽างคิด เงินบาทเป็นพิษเครดิตไม฽ดี ของขวัญจะซื้อให฾น฾อง เดี๋ยวนี้      
นมกล฽องจะกินยังไม฽มี อนาคตก็ยังไม฽ชัวรแ เงินบาทลอยตัวสินสอดเลยลอยหนี คว฾าหมอนเอามา
นอนกอด นอนฟใงเพลงก฿อทแก฾ปวดหัวดี 
 

เพลงต฽อมาก็เป็นการสะท฾อนภาพของการถูกเลิกจ฾างงาน และแสดงให฾เห็นในเนื้อหา
ของเพลงอย฽างชัดเจนว฽าเพลงดังกล฽าวแฝงไว฾ซึ่งแนวคิดของการเป็นผู฾ถูกกระทํา เช฽น ประโยคที่ ว฽า    
“คนอ่ืนเขาท้าคนช้้าก็คือลูกแม่” เพลงนี้คือเพลงขอโทษแม฽ ขับร฾องโดยสุนารี ราชสีมา มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 
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สิบนิ้วพนมก฾มลงกราบแม฽ วันนี้ไม฽แน฽ลูกแม฽จะตกงานไหม เห็นคนเป็นหมื่นไร฾งาน    
ต฾องพบวันเสียใจ โลกเคยสดใสวันน้ีมืดมน  

จดหมายระบายเขียนไปบอกแม฽ ชีวิตย่ําแย฽ลูกแม฽อยู฽อย฽างสับสน ทุกเดือนเงินส฽ง    
น฾อยไป ก็ชํ้าใจเหลือทน เพราะยังขัดสนเรื่องเงินนะแม฽  

ไม฽นึกเลยว฽าต฾องมารับกรรม คนอื่นเขาทําคนชํ้าก็คือลูกแม฽ เงินเดือนเหลือน฾อย        
ยังดีกว฽าถูกลอยแพ อ฽านจดหมายแล฾วแม฽ แม฽คงเข฾าใจลูกดี  

สิบนิ้วพนมก฾มลงกราบแม฽ เดือนนี้ลูกแย฽ให฾แม฽ไม฽พออิ่มหมี น้ําตาลูกเอ฽อล฾นตา เริ่มไหล
มาทุกที ทุกหยดคืนนี้ คือคําขอโทษ 

 

  อีกสองเพลงที่ยกมา มีเนื้อหาลักษณะใกล฾เคียงกันคือ เรียกร฾องให฾แรงงานที่ถูก    
เลิกจ฾างเดินทางกลับต฽างจังหวัด และหันกลับไปทําการเกษตร และใช฾ชีวิตพอเพียงตามแนวทางของ
พระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัว เพลงแรกคือ เพลงคําสอนของพ฽อขับร฾องโดยเสรี รุ฽งสว฽าง มีเนื้อร฾อง 
ดังนี้ 

หอมฟางกลางทุ฽ง ดอกผักบุ฾งสวยอยู฽กลางนา ดอกชบาสวยอยู฽กลางดอน เจ฾าทุยห฽างไถ
เลิกใช฾ไถควายดังก฽อน หลั่งน้ําตาบอกอําลานาดอน ถูกเขาต฾อนไปขึ้นเขียงเลี้ยงคน  

โถทุยเพื่อนยาก สู฾ลําบากช฽วยคราดไถนา ก฽อนเก฽ามาก็หลายชั่วคน ข฾าวเต็มนาปลาเต็ม
หนอง อิ่มท฾องไม฽ต฾องหมองหม฽น เหงื่อท฽วมตัวไม฽กลัวความจน สู฾อดทนดิ้นรนหาทุกทาง 

แล฾วคนรุ฽นใหม฽ จึงทําไมไม฽เอาอย฽างยายตา ปล฽อยทุ฽งนาร฾างข฾าวทั่วบาง ช฽างน฽าสงสาร
หอบสังขารหางานรับจ฾าง ฝในเพลินว฽าคงเดินถูกทาง เขาเลิกจ฾างต฾องลอยคว฾างไร฾งาน 

เลิกเป็นลูกจ฾าง กลับมาสร฾างฝในท่ีบ฾านนา ให฾ข฾าวปลาสวยเข฾มเต็มลาน ทุ฽มแรงหว฽านไถ
ได฾กินใช฾พอเพียงทั่วย฽าน อยู฽อย฽างไทยท่ีใจบุญสุนทาน พ฽อหลวงท฽านให฾ใจดีสู฾เสือ 

 

อีกเพลงหนึ่งคือ เพลงกลับบ฾านนอกดีกว฽า ขับร฾องโดย ดวงตา คงทอง มีเนื้อร฾อง 
ดังนี้ 

กลับบ฾านนอกของเราเถิดหนา ทําไร฽นาสวนผสมกันเถิด คงไม฽อดตายเมื่อกลับไป       
ถึงบ฾านเกิด คืนถ่ินเราเถิด แม฽พ฽อยังรอรับ  

เศรษฐกิจบ฾านเมืองถดถอย เงินบาทลอยไม฽รู฾เมื่อไรจะกลับ ถูกปลดจากงานอย฽าคิดสั้น
เมื่อตกอับ ยังมีสินทรัพยแอยู฽ในน้ําในนา  

ในหลวงท฽านทรงห฽วงใย พระราชทานแนวคิดให฾ มาเริ่มต฾นใหม฽เถิดหนา กินอยู฽       
อย฽างไทยเลี้ยงเป็ดไก฽ทําสวนไร฽นา อยู฽ตามประสา แบบพอกินพอมี  

กลับบ฾านนอกของเราเถิดหนา มีน฾าอาพร฾อมหน฾าทั้งน฾องพี่ ยังเฝูารอคอยอย฽างน฾อย      
มีฉันคนนี้ พร฾อมท่ีจะฝากผีฝากไข฾อยู฽ข฾างเธอ  
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  ตัวอย฽างเพลงลูกทุ฽งที่มีชื่อเสียงมากเพลงหนึ่ง คือ เพลงดอกหญ฾าในปุาปูน ขับร฾อง
โดยต฽าย อรทัย เพลงนี้ได฾รับความนิยมอย฽างสูงยิ่ง ในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2545 เนื้อหาเป็นการ
สะท฾อนให฾เห็นมุมมองของคนต฽างจังหวัดที่มองกรุงเทพฯ หรือเมืองใหญ฽ในเชิงลบ และเปรียบเทียบ   
คนต฽างจังหวัดที่ยอมรับว฽าเป็นผู฾ต่ําต฾อยแต฽ก็สดใสไร฾เดียงสา เหมือนกับดอกหญ฾าในที่ต่ําชั้น แต฽ก็บาน
ได฾ทุกเวลา เพลงนี้เป็นตัวอย฽างที่ดีของการสะท฾อนมุมมองของการมองเมืองและต฽างจังหวัดในลักษณะ
ที่เรียกว฽าการสร฾างศัตรูคู฽ตรงข฾าม (Binary opposition) ที่ไม฽อาจลงรอยหรืออยู฽ร฽วมกันได฾ อันเป็น
แนวคิดที่ถูกนําเข฾ามาในช฽วงการล฽าอาณานิคม และยังคงหลงเหลืออยู฽จนกระทั่งปใจจุบัน ซึ่งพบว฽า
แนวคิดเช฽นนี้ปรากฏเป็นจํานวนมากในเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งสะท฾อนให฾เห็นเป็นอย฽างดีว฽า       
การกีดกันคนต฽างจังหวัดออกไปจากแนวทางการพัฒนาที่เกิดขึ้นมาตั้งแต฽แผนพัฒนาเศรษฐกิจ     
และสังคมแห฽งชาติฉบับที่ 1 อันส฽งผลให฾ความเป็นเมืองยิ่งเจริญมากขึ้น ในขณะที่ต฽างจังหวัดก็ถูกทิ้ง    
ให฾ล฾าหลังมากขึ้นนั้น ไม฽ทางใดก็ทางหนึ่งกระบวนการพัฒนาดังกล฽าวอาจมีการสร฾างภาพหรือสร฾าง     
วาทกรรมให฾คนต฽างจังหวัดหลงติดอยู฽กับภาพความสวยงามตามธรรมชาติของตนและรังเกียจ      
ความเป็นเมืองที่ได฾รับการพัฒนา โดยเฉพาะการพัฒนาในทางวัตถุแต฽จิตใจคนต่ําช฾าเห็นแก฽ตัว ซึ่งการ
สร฾างวาทกรรมดังกล฽าวขึ้นมาครอบงําความคิดของคนต฽างจังหวัด อาจเป็นการกีดกันคนต฽างจังหวัด
ออกไปจากกระแสของการพัฒนาอย฽างแยบยล โดยที่คนต฽างจังหวัดเองก็ไม฽รู฾ตัว และหลงติดอยู฽กับ
ภาพสร฾างดังกล฽าวจนไม฽ยอมรับความเป็นเมืองอันเป็นส฽วนหนึ่งของการพัฒนา ซึ่งหากพิจารณาให฾ดี 
ความวุ฽นวายของสังคมเมืองเองก็ไม฽ได฾เกิดจากคนเมือง แต฽เป็นเพราะคนต฽างจังหวัดที่ย฾ายเข฾าเมือง    
จนประชากรเมืองมีมากจนก฽อเกิดเป็นความแออัดสับสน หรือกล฽าวคืออันที่จริงเป็นคนต฽างจังหวัดเอง
ได฾เข฾ามาอยู฽อาศัยในเมืองจนเกิดเป็นสังคมที่มีความวุ฽นวาย (หากจะยอมรับตามมุมมองของคน
ต฽างจังหวัดว฽าสังคมเมืองวุ฽นวายสับสน) การตําหนิหรือกล฽าวโทษคนเมืองเมื่อพิจารณาถึงที่สุดแล฾วก็คือ
การกล฽าวโทษคนต฽างจังหวัดด฾วยกันเองโดยไม฽รู฾ตัวนั่นเอง ทั้งนี้ ประเด็นดังกล฽าวผู฾วิ จัยยอมรับว฽ายังมี
ข฾อโต฾แย฾ง เพียงแต฽เป็นการตั้งข฾อสังเกตจากการศึกษาเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ฽งจํานวนมาก ที่ดู
เหมือนเป็นการวิพากษแวิจารณแ แต฽สุดท฾ายก็กลับยอมรับในความต่ําต฾อยของตนเองอยู฽ร่ําไป           
จนย฾อนกลับไปเป็นปใจจัยของการไม฽พัฒนาและการไม฽ตระหนักถึงอํานาจของตนเองภายใต฾ระบอบการ
ปกครองแบบประชาธิปไตย ผู฾วิจัยไม฽ได฾มองว฽าประชาชนในต฽างจังหวัดต่ําต฾อย จึงกล฽าวว฽า 
กระบวนการดังกล฽าวอาจเป็นส฽วนหนึ่งของวาทกรรมที่ผู฾มีอํานาจสร฾างขึ้นมาเพ่ือครอบงําประชาชน    
ในต฽างจังหวัดไม฽ให฾เข฾ามามีส฽วนร฽วมในการพัฒนา ไม฽ใช฽การเลือกของประชาชน กระทั่งทักษิณ ชินวัตร 
ได฾เข฾ามาทลายวาทกรรมดังกล฽าวลง และสร฾างความเชื่อมั่นให฾ประชาชนตระหนักในอํานาจของตนเอง
ภายใต฾ระบอบประชาธิปไตย ไม฽ว฽าจะเป็นเพ่ือประโยชนแของฝุายใด แต฽ภาพของการตระหนัก        
และเข฾ามามีส฽วนร฽วมทางการเมืองของประชาชนก็เกิดขึ้นในยุคของนายกรัฐมนตรีคนดังกล฽าว     
อย฽างไรก็ตาม ประเด็นดังกล฽าวอยู฽นอกเหนือขอบเขตของการศึกษานี้ จึงไม฽ขอวิเคราะหแลงไปใน
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รายละเอียด ทั้งนี้ หากลองพิจารณาเนื้อหาของเพลงดังกล฽าวย฽อมเห็นได฾ถึงประเด็นต฽างๆ ที่ผู฾วิจัย
กล฽าวถึงข฾างต฾น เพลงดอกหญ฾าในปุาปูน มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสแเก฽าเก฽า ใส฽เสื้อตัวร฾อยเก฾าเก฾า กอดกระเป฻าใบเดียวติดกาย 
กราบลาแม฽พ฽อหลังจากเรียนจบม.ปลาย ลาทุ฽งดอกคูณไสว มาอาศัยชายคาปุาปูน  

เอาแรงเป็นทุน สู฾งานเงินเดือนต่ําต่ํา เก็บเงินเข฾าเรียนภาคค่ํา ก฽อความหวังบน       
ทางเปื้อนฝุุน สังคมเมืองใหญ฽ ขาดแคลนน้ําใจเจือจุน ใช฾ความอดทนเติมทุน ให฾ยืนสู฾ไหวทุกวัน 

อยู฽เมืองสวรรคแ แต฽เป็นคนช้ันติดดิน เป็นผู฾รับใช฾จนชิน หูได฾ยินแต฽คําสั่งงาน แต฽ยัง     
ยิ้มได฾ เพราะใจเหมือนดอกหญ฾าบาน ถึงอยู฽ในท่ีต่ําชั้น แต฽ก็บานได฾ทุกเวลา  

หัวใจติดดินสวมกางเกงยีนสแเก฽าเก฽า ใส฽เสื้อตัวร฾อยเก฾าเก฾า แต฽ใจสาวบ฽ด฾อยราคา หวังไว฾
วันหน่ึง เรียนจบช้ันท่ีเฝูารอมา จะสวมมงกุฎดอกหญ฾า ถ฽ายรูปปริญญาหวนมาบ฾านเรา 

 
5.3.2.2 เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
ดังได฾กล฽าวแล฾วข฾างต฾น เนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ในช฽วงตั้งแต฽ที่เพลง      

เพ่ือชีวิตกลับมาเป็นที่นิยมในฐานะเพลงสมัยนิยมแนวหนึ่ง เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก เนื่องจาก
สามารถตอบสนองความต฾องการของผู฾ฟใงได฾ดีกว฽า อันส฽งผลให฾เพลงเพ่ือชีวิตถูกลดพลังในการนําเสนอ
แนวคิดทางสังคมการเมืองลงไป อย฽างไรก็ตาม การนําเสนอแนวคิดทางการเมืองยังพบได฾          
อย฽างต฽อเนื่อง ในผลงานเพลงของคาราบาว วงดนตรีเพ่ือชีวิตที่ทรงพลังและมีอิสระในการผลิตผลงาน
เพลงของตน ทั้งนี้  ผลงานเพลงของคาราบาวเองก็มีทั้งเพลงที่สนับสนุนวาทกรรมของรัฐ เ ช฽น        
วาทกรรมชาตินิยม และเพลงที่เป็นการวิพากษแวิจารณแรัฐ ซึ่งจะยกมาเป็นตัวอย฽างเฉพาะบางเพลง 
ดังนี้  

เพลงที่นําเสนอแนวคิดชาตินิยม เช฽น เพลงคนสร฾างชาติ มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 
ชาติต฾องการคนที่ซื่อสัตยแ ชาติต฾องการคนเสียสละ หากประชาชนเกียจคร฾าน           

จะอดอยากยากจน ชาติต฾องการคนที่ซื่อสัตยแ ชาติต฾องการคนเสียสละ หากประชาชนโง฽เขลา      
ก็สิ้นชาติ 

เกิดกันหนเดียว บนแผ฽นดินเดียวร฽วมฝในอยู฽ร฽วมเผ฽าพันธุแ เผ฽าใครเผ฽ามันเผ฽าไทยหัวใจ
เรารวมเข฾าด฾วยกัน ทุกขแสุขเรามีร฽วมฝุาฟใน ความรักจริงใจอันผูกพัน เป็นชาติเดียว.. 

 
เพลงที่มีนําเสนอการวิพากษแวิจารณแนักการเมืองและพฤติกรรมของคนในสังคม เช฽น 

เพลงหลวงพ฽อคูณ มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 
เมตตามหามงคล แด฽สาธุชนศิษยแหลวงพ฽อคูณ หลั่งไหลกันมาทําบุญ พรหลวงพ฽อคูณ

ขอให฾รวยให฾รวย รับแจกวัตถุมงคล แล฾วประพรมน้ํามนตแ สาธุชนพระช฽วย เดินสายปลอดภัย     
ไปได฾สวย ค฾าขายร่ํารวย ดังถูกหวยเบอรแใหญ฽ เพี้ยง หลวงพ฽อคูณ ช฽วยคุ฾ม ช฽วยคุ฾ม อุ฾มเอาไป     
แช฽น้ํามนตแ 
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ลูกศิษยแลูกหามากมี ทั้งรัฐมนตรี ส.ส. ก็มากมาย ขอพรกันไม฽ขาดสาย หลวงพ฽อบอก   
ไอ฾นาย รุ฽นกูให฾-มึง ทั้งนักมวยนักเลงนักเล฽น ดาราดวงเด฽น ศรัทธาจนน฽าทึ่ง หลวงพ฽อคูณรุ฽นกู    
ให฾มึง ก็แล฾วแต฽พวกมึงจะนึกถึงช่ัวดี ช่ัวดีอยู฽ในกะโหลก มาเขกโปฺกโปฺก จําไว฾ให฾ดี... 

เข฾ามาพวกรัฐมนตรี ส.ส.ตัวดี กูจะให฾พร ไปนั่งอยู฽ในสภาอย฽าให฾เขาด฽า จงพึงสังวร 
แขวนพระเป็นอุทาหรณแ ประชาชนเดือดร฾อน เขาจึงเดินขบวน 

อนิจจังวัฏสังขารา ลาภยศศรัทธาย฽อมมีผันผวน การเมืองย฽อมมีตีรวน อย฽ารวมหัว      
ตีตรวนแหกตาประชาชน หลวงพ฽อท฽านเบื่อจะตาย สร฾างรุ฽นสุดท฾าย รุ฽นแช฽น้ํามนตแ ถ฾าจะให฾ขลัง   
มีประสิทธิผล ต฾องเตะตูดทีละคน ไล฽เสนียดจัญไร 

    

  จะเห็นว฽าเพลงหลวงพ฽อคูณนอกจากวิพากษแวิจารณแพฤติกรรมการพ่ึงพาสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ของประชาชนทั่วไปแล฾ว ยังสื่อสารโดยตรงไปถึงนักการเมืองว฽า “ไปนั่งอยู่ในสภา อย่าให้เขาด่าจงพึงสังวร” 
อีกด฾วย นอกจากนั้น คาราบาวยังมีเพลงที่เกี่ยวข฾องกับการเมืองโดยตรงเช฽นเพลงกํานันผู฾ใหญ฽บ฾าน 
กล฽าวถึงการกระจายอํานาจสู฾ท฾องถิ่น มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

...ผมเป็นผู฾ใหญ฽ พี่ชายผมเป็นกํานัน หน฾าท่ีให฾บริการ รัฐบาลล฽ะเขาจ฾างผมมา เงินเดือน
ก็ไม฽เท฽าไหร฽ เจ็บปุวยพอได฾ค฽ายา ผู฾ใหญ฽กํานันก็มีค฽า เครื่องแบบติดตรากระทรวงมหาดไทย...  

ผมเป็นผู฾ใหญ฽ พี่ชายผมเป็นกํานัน อยู฽ดงอยู฽แดนกันดาร ก฾มหน฾าทํางานทุ฽มเทจิตใจ 
ความฝในความหวัง ความรักกระจายให฾ทั่วถิ่นไทย อํานาจจะผูกขาดไว฾ทําไม ประชาชนเป็นนาย
รับใช฾มวลชน 

 พ.ศ. สองพันห฾าร฾อยสี่ ผู฾ ใหญ฽ลีตีกลองเรียกคน สมัยนี้เรามีเครื่องยนตแ ปใ่นไฟ        
ออกไมโครโฟน แต฽ก฽อนคุยกันบนศาลา ก็พัฒนาเป็นสภาตําบล ไว฾ปกปูองสิทธิคนจน จากไอ฾พวก
ฉ฾อฉลปล฾นทรัพยากร...  
    

  เพลงนี้ออกสู฽ตลาดในปี พ.ศ.2538 ซึ่งในผลงานเพลงชุดนี้ ยังมีเพลงค฾างคาว       
กินกล฾วย ที่เสียดสีผู฾ที่โกงกินบ฾านเมืองว฽า “เหมือนดังนกมีหู เหมือนดังหนูมีปีก ไปมาก็ไร้ร่องรอย กินโกงไม่มี

ใบเสร็จ...ค้างคาวขโมยกินกล้วย เหมือนคนเฮงซวยขี้โกงชาวนา...” และยังมีเพลงเดินขบวน ที่พยายามบอก
กับรัฐบาลว฽าชาวบ฾านเดือดร฾อนจึงเดินขบวนประท฾วงเรียกร฾องกับปใญหาที่เกิดขึ้นต฽างๆ  มีเนื้อร฾อง
บางส฽วน ดังนี้  

เดินขบวนไม฽ได฾มากวนใจใครใคร เรามีสิทธิ์มีประชาธิปไตย เป็นคนไทยเหมือนกัน     
แต฽มันยากจน... 

การเมืองมันเป็นเรื่องปากท฾อง เมื่อพ฽อแม฽พี่น฾องอยู฽กันตามยถา การเมืองมัวแต฽เล฽น    
แค฽สภาฯ แล฾วบ฾านนอกคอกนาล฽ะคุณจะว฽าไง... 

ไอ฾ทีที่เดินไปหย฽อนบัตรเลือกตั้ง เขาว฽าความหวังเป็นของคนไทย พอเดินขบวนเขาว฽า
วุ฽นวาย มันน฽าแปลกใจจริงนักการเมือง... 
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ในปี พ.ศ.2540 ซึ่งเกิดวิกฤติเศรษฐกิจ และมีการรณรงคแให฾มีการบริโภคสินค฾าไทย 
และการอนุรักษแความเป็นไทย คาราบาวก็ได฾ออกผลงานเพลงชุดเส฾นทางสายปลาแดก มีบทเพลง      
ที่ร฽วมอนุรักษแความเป็นไทย เช฽น เพลงน้ําพริกแกงปุา มีเนื้อร฾องบางส฽วน ดังนี้  

อย฽าได฾ลืมเลือน น้ําพริกแกงถ฾วยเก฽า มันหล฽อเลี้ยงเราเมื่อตีนเท฽าฝาหอย ไปเจอะ    
แซนวิชน้ําพริกน้ําแกงเลยกร฽อย ได฾ชิมเข฾าหน฽อยก็อย฽าลืมอาหารบ฾านเรา  

อยู฽มาจนวันน้ีพวกเรามีทุกอย฽าง เก็บให฾คนข฾างหลังเอาไว฾บ฾างเป็นไร อยากจําร่ําจะร฾อง
มันก็ต฾องเป็นไทย สืบเนื่องกันเอาไว฾เพื่อกันมิให฾ลืมเลือน... 

เราเป็นไทย อย฽าเผลอใจลืมชาติเผ฽าพันธุแ อย฽าทําอย฽างนั้นสักวันชาติคงอับเฉา เราก็มี 
ของดีที่เป็นของเรา เราต฾องเอา ของเราให฾เขาได฾ดู... 
 

นอกจากนั้น ในช฽วงปลาย พ.ศ.2540 ยังได฾ออกผลงานเพลงชุดเช ยังไม฽ตาย           
มีบทเพลงที่กล฽าวถึงนักต฽อสู฾ เช฽น เชกูวารา อองซานซูจี อัสนี พลจันทรแ โดยเนื้อหาสะท฾อนความ     
กล฾าหาญในการต฽อสู฾กับอํานาจเผด็จการ ต฽อมาในปี พ.ศ.2541 ออกผลงานเพลงชุดอเมริกันอันธพาล 
มีเพลงอเมริกันอันธพาล ซึ่งเนื้อหาเหน็บแนมประเทศสหรัฐอเมริกา ในกรณีการปล฽อยเงินกู฾ให฾กับ
ประเทศไทยของ IMF มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

ใครเอาเครื่องบินขนลูกระเบิด มาโถมทุ฽มใส฽หัวคนเอเชีย แล฾วก็ยังมาหาว฽าหน฾าตัวเมีย 
ชอบแอบชอบซ฽อนหลบอยู฽ในรู ค฾าขายอาวุธใครเขา ก็รู฾ รู฾ รู฾ เที่ยวก฽อสงคราม สร฾างความร่ํารวย 
ชอบสําคัญตนว฽าเป็นตํารวจ แต฽แสบเสียยิ่งกว฽าพวกเก็บส฽วย หยิบยื่นเงินกู฾ เหมือนทํา เป็นช฽วย 
กลับนําความซวยมาสู฽เอเชีย สมรู฾ร฽วมคิดกับพวก ชะเลีย เลีย เลีย นําภูมิภาคสู฽ความหลงผิด  

อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล หลากหลายวิธีโจมตีรุกราน การเมืองทหารยัน
เศรษฐกิจ อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล เมืองไทยต฾องปิดธนาคาร เงินบาทลอยตัวทําไงดี 
ก็ตีให฾จอดซิเจ฿า  

ใครคอยแทรกแซงทางเศรษฐกิจ ราคาค฽าหุ฾นถูกกว฽าไข฽ไก฽ ข฾าวของก็แพง ค฽าน้ําค฽าไฟ 
ขึ้นตามกันไปไม฽มีวันลง อเมริกายังมาขี้โกง โกง โกง ว฽าข฾าวหอมมะลิของมะริกัน ชอบสําคัญตน
ว฽าเป็นเจ฾าโลก แอบส฽งจรวดถล฽มซูดาน บนโลกใบนี้คนร฾อยพันล฾าน แต฽ยังขาดอาหาร ยังขาด
ปใจจัย นักบุญใจบาปขโมยเอาไป เจ฾า IMF นั่นแหละตัวดี  

อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล เมืองไทยต฾องปิดธนาคาร ราคาหุ฾นตกทําไงดี 
อเมริกันอันธพาล อเมริกันอันธพาล ทําเศรษฐกิจทั่วโลกแหลกลาญ ไม฽มีใช฾หนี้ทําไงดี            
ไม฽มีก็เบี้ยวซิวะ 

 

  จะเห็นว฽า เนื้อหาของเพลงอเมริกันอันธพาลค฽อนข฾างรุนแรงตรงไปตรงมา และเป็น
การนําเสนอความคิดที่ไม฽ค฽อยปรากฏมากนักในขณะนั้น แสดงถึงความเข฾าใจสถานการณแที่ค฽อนข฾าง
ละเอียดของศิลปิน อีกทั้งยังมีความกล฾าในการแสดงออกทางความคิดท฽ามกลางสถานการณแที่สดใหม฽ 
ซึ่งไม฽สามารถทําได฾หากศิลปินไม฽มีพลังสูงมากพอทั้งในกระบวนการผลิตและในสังคม ในปีเดียวกัน     
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คาราบาวยังได฾ออกผลงานเพลงชุดใหม฽คือชุดพออยู฽พอกิน เป็นเพลงที่นําความคิดมาจาก             
พระบรมราโวาทของพระบาทสมเด็จพระเจ฾าอยู฽หัว ที่ให฾ประชาชนใช฾ชีวิตแบบพออยู฽พอกิน ไม฽ฟูุงเฟูอ 
ในยุคที่ประเทศไทยประสบปใญหาเศรษฐกิจตกต่ํา ต฽อมาในปี พ.ศ.2543 ออกผลงานเพลงชุด       
เซียมหล฽อตือ กลับมาเสนอเพลงวิพากษแวิจารณแนักการเมือง โดยเพลงเซียมหล฽อตือ มีเนื้อหากล฽าว
วิพากษแวิจารณแนักการเมืองที่โกงกินบ฾านเมือง แม฾ในภาวะสถานการณแของประเทศกําลังย่ําแย฽      
อย฽างรุนแรง นอกจากนั้นยังมีเพลงสัญญาหน฾าเลือกตั้ง ที่มีเนื้อหาบอกกับประชาชนไม฽ให฾ซื้อสิทธิ์    
ขายเสียง เนื้อหาเพลงเซียมหล฽อตือมีความรุนแรงน฽าสนใจ จึงได฾ยกมาแสดงในที่นี้อีกเพลงหนึ่ง ดังนี้  

เมืองไทยวันนี้ มันอยู฽ไอซียู ไอซียู ก็คือฉันเห็นเธอ เห็นจริงๆ ไม฽ใช฽คิดเพ฾อเจ฾อ เธอเป็น
แค฽ผู฾รับเหมาเอาบ฾านเมือง มาอ฾างเรื่องประมูล หาเงินเป็นทุน เล฽นการเมืองน้ําเน฽า ประเทศชาติ
ในกํามือของเขา จําเอาไว฾เซียมหล฽อตือ 

เซียมหล฽อตือ คือสมญานาม ว฽าเซียมหล฽อตือ คือหมูสยาม เซียมหล฽อตือ คือสมญานาม 
ว฽าหมูสยาม ก็คือเซียมหล฽อตือ 

เมืองไทยวันนี้ มีหนี้สินรุงรัง ไม฽มีกะตังคแ ก็กู฾มากู฾มา นักการเมือง ใช฾จ฽ายเกินอัตรา    
ชาวประชาใช฾หนี้ดูดีดี มันเป็นธุรกิจ การเมืองผิดๆ บ฾านเมืองถึงปุนปี้ ผ฽องถ฽ายอํานาจ ให฾ทายาท
อีกที มีแต฽พวกเซียมหล฽อตือ... 

(พูด) เซียมตือแปลว฽าหมูสยาม หมูสยามทําอะไรก็ไม฽เป็น เป็นแต฽กินลูกเดียว ฮะฮ฽าฮ฾า 
ไอ฾หยา ลูกหมูยั้วเยี้ยไปหมดเลยวุ฾ย 

การเมืองเมืองไทย มีไหมอุดมการณแ เป็นรัฐบาล ยังขายตัวและวิญญาณ นั่ งบนเก฾าอี้ 
แต฽ไม฽มีผลงาน แหลกรานล฾มเหลวทุกด฾าน ความสามัคคีไม฽มีในการเมือง รบกันแต฽เรื่อง ฝุายนํา
ฝุายค฾าน ช฾างชนกัน หญ฾าแพรกก็แหลกลาญ รัฐบาลเซียมหล฽อตือ 

 

ในปี พ.ศ.2544 ในยุคที่รัฐบาลออกนโยบายกําหนดเวลาปิดสถานบริการกลางคืน 
คาราบาวก็ได฾ออกผลงานเพลงชุดสาวเบียรแช฾าง นําเสนอความคิดเห็นแย฾งกับนโยบายรัฐบาลโดยการ
สะท฾อนภาพความเดือดร฾อนของผู฾ที่มีอาชีพทํางานและค฾าขายในเวลากลางคืน เช฽น เพลงปุรชัย
เคอรแฟิว มีเนื้อร฾อง ดังนี้  

(พูด) คุณรู฾มั้ยว฽าอีกาน฽ะมันออกหากินกลางวัน แต฽นกเค฾าแมวน฽ะ มันออกหากิน
กลางคืน แบ฽งเวลากันหากิน ไม฽ต฾องแย฽งกัน วันนี้นกเค฾าแมวอย฽างเราเรา จะมาเล฽าร฾องบอก   
ความทุกขแ บอกความลําเค็ญ ขอความเห็นใจกับคนหากินกลางคืน 

อาจารยแใหญ฽ถือไม฾เรียวอันใหญ฽ๆ คือกฎหมาย [เร็วเร็วไปนอน ได฾เวลานอนแล฾ว]     
นกเค฾าแมวออกหากินตอนกลางคืน มันเดือดร฾อน [เร็วเร็วไปนอน ได฾เวลานอนแล฾ว] อิสรภาพ
การทํากินถูกลิดรอน เสียงเพลงบทน้ี เป็นเพลงแค฽คําวิงวอน หยุดก฽อนดูก฽อนดู ปุระชัยเคอรแฟิว  
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มันดีกว฽านอนกลางดิน ที่มาหากินกลางคืน ในยามผู฾คนเขาตื่น ตัวเราสู฾เขาไม฽ไหว        
ก็เกิดมาแสนอาภัพ ร่ําเรียนกันน฾อยเกินไป แต฽งานหนักงานเบาเราสู฾ไหว ด฾วยหัวใจกองร฾อย
บริการ 

ไปอยู฽ตามภัตตาคาร ร฾านเหล฾าดิสโก฾ผับบารแ กลับบ฾านตีสี่ตีห฾า ตื่นมาเที่ยงวันพอดี        
ก็มีพื้นที่ลงตัว ดีชั่วทํากิน กันหลายปี เพิ่งจะพานพบในครานี้ เขาตีเส฾นแบ฽งเวลาให฾หากิน 

...ยังไม฽ง฽วงเลย ยังไม฽อยากนอน ยังไม฽ง฽วงเลย ยังไม฽อยากนอน ยังไม฽ง฽วงเลย ยังไม฽อยาก
นอน 

  
ปี พ.ศ.2545 คาราบาวออกผลงานเพลงชุดนักสู฾ผู฾ยิ่งใหญ฽ ซึ่งเป็นช฽วงเดียวกันกับการ

เปิดธุรกิจเครื่องดื่มชูกําลังโดยยืนยง โอภากุลและหุ฾นส฽วน โดยใช฾ชื่อคาราบาว เป็นชื่อตราสินค฾า อีกทั้ง
ยังมีการใช฾สแกนนักสู฾ผู฾ยิ่งใหญ฽ ในการทําการตลาด58 การเปิดธุรกิจดังกล฽าวส฽งผลให฾ยืนยง โอภากุลถูก
วิพากษแวิจารณแว฽าได฾ผันตัวมาเป็นนายทุน โดนทิ้งอุดมการณแของศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต อย฽างไรก็ตาม 
การเปิดธุรกิจดังกล฽าวเป็นการแสดงถึงชัยชนะแห฽งการต฽อสู฾ของวงคาราบาวได฾เป็นอย฽างดี ตรงกับที่ได฾
นําเสนอในผลงานเพลงนักสู฾ผู฾ยิ่งใหญ฽ และแสดงถึงความสามารถและความเฉลียวฉลาดของยืนยง 
โอภากุล ที่สามารถมองเห็นโอกาสในการสร฾างธุรกิจ 59 ที่ศิลปินเพลงน฾อยคนจะสามารถทําได฾ 
ยิ่งกว฽านั้นคือ ยังคงสามารถรักษาไว฾ซึ่งความเป็นศิลปิน ซึ่งจากการพิจารณาผลงานเพลงของ         
คาราบาวตลอดระยะเวลาที่ผ฽านมา แม฾ผลงานเพลงในบางชุดจะนําเสนอแนวคิดไปในทางเดียวกัน   
หรือเป็นการสนับสนุนนโยบายของรัฐ แต฽คาราบาวก็ยังคงนําเสนอเนื้อหาวิพากษแวิจารณแการเมือง     
มาโดยตลอด ในขณะที่ศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽หันไปเสนอแนวเพลงที่สนองความต฾องการ     
ของตลาด ซึ่งส฽วนใหญ฽คือเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก 

 
5.3.2.3 เนื้อหาเพลงสตริงในช่วงปี พ.ศ.2535 จนถึงปี พ.ศ.2545 
แม฾เนื้อหาของเพลงสตริงโดยส฽วนใหญ฽เป็นเนื้อหาที่เกี่ยวกับความรัก อย฽างไรก็ตาม 

ในยุคนี้ พบว฽า มีการนําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับปใญหาของสังคมในบทเพลงแนวสตริงประเภทปฺอปร็อก 
ซึ่งอันที่จริงจุดกําเนิดของเพลงร็อกนั้น เป็นเพลงแนวต฽อต฾านขัดขืนระบบระเบียบของสังคมมาแต฽เดิม 
โดยการนํามาผสมผสานกับดนตรีแนวปฺอป แม฾เป็นการนําแนวดนตรีมาใช฾มากกว฽าจะนําคุณลักษณะ
ของการเป็นเพลงต฽อต฾านมาใช฾ ก็พบว฽า เพลงประเภทปฺอปร็อกจํานวนหนึ่งยังคงไม฽ละทิ้งวัฒนธรรม
เดิม แต฽ลดระดับจากการต฽อต฾านมาเป็นการเรียกร฾องหรือการระบายอารมณแรู฾สึกผ฽านบทเพลงที่มี   

                                           
58 ชัยยุทธแ ลิมลาวัลยแ. ประวัติวงคาราบาว: ครบรอบ 25 ปี คาราบาว พ.ศ.2549. 
59 สัมภาษณแ กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ศิลปินเพลงเพื่อชีวิต, 14 ตุลาคม 2557. 
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ความรุนแรงมากขึ้นกว฽าแนวเพลงปฺอป ซึ่งเป็นแนวเพลงที่ฟใงสบาย เนื้อหาและรูปแบบดนตรีไม฽หนัก
มากจนเกินไป  

ทั้งนี้  จะเห็นว฽า แนวเพลงปฺอปร็อก หรือเพลงร็อกประเภทอ่ืนๆ แม฾เข฾ามา           
ในเมืองไทยก฽อนหน฾า แต฽เริ่มเป็นที่แพร฽หลายในช฽วงปลายทศวรรษ 2520 จนถึงต฾นทศวรรษ 2530 
และเงียบไปช฽วงหนึ่ง จนมาได฾รับความนิยมอย฽างสูงอีกครั้งในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 อันเป็นช฽วงที่
เริ่มเกิดความหลากหลายในกระบวนการผลิตเพลงเนื่องจากการเกิดข้ึนของเทคโนโลยีดิจิตอล และการ
เปิดกว฾างทางความคิดในสังคมภายใต฾กระแสประชาธิปไตย ซึ่งพบว฽า เพลงประเภทดังกล฽าวถูกผลิต
ออกมาทั้งจากค฽ายเพลงขนาดใหญ฽และค฽ายเพลงขนาดเล็ก ตลอดจนจากศิลปินเพลงอิสระในยุคอินดี้ 
ผู฾วิจัยจะได฾ยกตัวอย฽างเนื้อเพลงที่สะท฾อนปใญหาของสังคมข้ึนมาให฾เห็นเป็นตัวอย฽างจํานวนหนึ่ง โดยจะ
สังเกตได฾ว฽า เนื้อเพลงที่สะท฾อนปใญหาของสังคมดังกล฽าวเป็นการสะท฾อนปใญหาที่เกิดขึ้น หรือเรียกร฾อง
ความสนใจโดยไม฽ได฾ไปไกลขึ้นขั้นเรียกร฾องให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในทางการเมืองหรือสังคม       
แต฽อย฽างใด ซึ่งเป็นไปในลักษณะเดียวกันกับเนื้อหาประเภทดังกล฽าวในเพลงลูกทุ฽ง หรือเพลงเพ่ือชีวิต
ของคาราบาว เพียงแต฽เพลงของคาราบาวมีความรุนแรงมากกว฽าและกล฽าวโทษหรือตําหนิ           
หรือวิพากษแวิจารณแอย฽างตรงไปตรงมากกว฽า  

อย฽างไรก็ตาม การปรากฏของเนื้อหาสาระดังกล฽าวในแนวเพลงแต฽ละแนว รวมถึง
เพลงสตริง ก็เป็นการแสดงตัวตนทางวัฒนธรรม ตลอดจนการแสดงความมีปากมีเสียงของกลุ฽มคน      
ที่เนื้อหาของเพลงกล฽าวถึง  เช฽น เพลงเด็กเสเพลขับร฾องโดย ต฿ะ ฌานิศ ใหญ฽เสมอ วงบอยสเก฿า เพลงนี้
มีเนื้อหาให฾แง฽คิดกับสังคมต฽อพฤติกรรมของวัยรุ฽น ถ฽ายทอดความรู฾สึกของชายหนุ฽มที่ร฾องขอโอกาสที่  
จะทําให฾ทุกคนเห็นว฽าตนเป็นคนดีของสังคมได฾60 มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

จับมือกันผ฽านการเวลา ค฾นหาแสงสว฽าง ไม฽เคยมีหวัง เดินอยู฽บนทางที่มืดมนอย฽างนี้    
แต฽เราผูกพัน เรามีความฝใน เคียงกันร฽วมกันฟในฝุา จะเลวร฾ายจะหนักจะหนา พวกเราสู฾เสมอ 
อาจจะไม฽ดี ไม฽มีใครต฾องการ อยู฽กับชีวิตโหดร฾ายเหลือเกิน เป็นเด็กเสเพลที่ใครคงเมิน โอกาสไม฽มี
ให฾เรา แค฽สักครั้ง ถ฾ามีอีกสักครั้ง ถ฾ามีโอกาสอยากย฾อนเวลา อยากกลับไปจุดเดิม แค฽เพียงสักครั้ง 
จะแต฽งชีวิตเพิ่มเติม เป็นคนที่ดี ไม฽ยอมเป็นเด็กเสเพล 

 

  เพลงเด็กเสเพลสะท฾อนปใญหาของเด็กวัยรุ฽นในยุคนั้น โดยเนื้อหาของเพลงนําเสนอ
ปใญหาชีวิตของเด็กหนุ฽มคนหนึ่งในสังคม ที่รู฾สึกตัวว฽าตนเองประพฤติตนไม฽ถูกต฾องและกําลังสร฾างความ
เดือดร฾อนแก฽สังคม แต฽เด็กหนุ฽มคนดังกล฽าวก็มีความตั้งใจที่จะกลับตัวเป็นคนดี ยังคงมีความฝในที่จะ
สร฾างชีวิตที่ดีข้ึน และหากย฾อนเวลากลับไปได฾ เขาก็จะไม฽ทําในสิ่งไม฽ดี หรือหากสังคมให฾โอกาสเขาก็จะ

                                           
60 ธีระศักดิ์ วดีศิริศักดิ์, “การวิเคราะหแเพลงไทยสากลของบริษัท อารแ. เอส. โปรโมชั่น 1992 จํากัด ระหว฽างปี พ.ศ.2537 ถึง 

พ.ศ.2539,” (ปริญญานิพนธแศิลปะศาสตรแมหาบัณฑิต วิชาเอกมานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2540), หน฾า 105. 
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กลับตัวเป็นคนดี ไม฽ยอมเป็นเด็กเสเพล61 จะเห็นได฾ว฽า เนื้อหาของเพลงสะท฾อนปใญหาที่เกิดขึ้น       
ในสังคม อีกทั้งยังเป็นการให฾กําลังใจและให฾คติสอนใจวัยรุ฽นไทยในขณะนั้นอยู฽ในที โดยที่เพลงสตริงที่
เข฾าถึงกลุ฽มผู฾ฟใงวัยรุ฽นเท฽านั้นที่สามารถสื่อสารแนวคิดดังกล฽าวสู฽กลุ฽มวัยรุ฽นซึ่งเป็นกลุ฽มผู฾ฟใงของแนว
เพลงในแนวนี้ ทั้งนี้ แม฾เพลงดังกล฽าวจะผลิตออกมาจากค฽ายเพลงใหญ฽คืออารแเอสฯ แต฽ก็เป็นการ
สะท฾อนให฾เห็นความพยายามในการนําเสนอแนวคิดของศิลปินเพลง และสามารถทําได฾แม฾จะเพียงใน
ระดบัหนึ่ง กล฽าวคือ ในระดับท่ีไม฽ถึงกับไปปะทะกับอํานาจของฝุายใด 

 อีกเพลงหนึ่งที่ยกมา เป็นเพลงที่กล฽าวถึงปใญหาทางเศรษฐกิจของประชาชนทั่วไป     
ที่มีรายได฾ไม฽เพียงกับรายจ฽ายจนต฾องกู฾ยืมจนเป็นหนี้สินอย฽างหลีกเลี่ยงไม฽ได฾ คือเพลงชีวิตหนี้ ขับร฾อง
โดยธนพล อินทฤทธิ์มีเนื้อร฾องดังนี ้

แบกชีวิต พอเกิดก็เป็นหนี้ อยู฽อย฽างนี้ ทําอย฽างไรก็ไม฽พ฾น ก็อยากจะมี เงินไม฽พอต฾อง   
ขอผ฽อน หากเดือดร฾อน ก็จะยอมสู฾อดทน  

ทํายังไงได฾ก็ไม฽ได฾เกิดมาบนกองทอง พ฽อแม฽พี่น฾อง ทุกคนก็ประชาชนเดินดิน หากชีวิต
ไม฽สิ้น ก็ดิ้นกันไป ชีวิตนี้ใช฾หนี้อย฽างเดียว  

เมื่อรายรับ มันไม฽พอรับรายจ฽าย ต฾องกินต฾องใช฾ ทําอย฽างไรก็กู฾เขา ไม฽ใช฽เศรษฐี 
นามสกุลไม฽เป็นข฽าว แค฽คนเดินเท฾า คนอย฽างเราก็ต฾องทน 

 

เนื้อหาของเพลงนี้ เป็นการสะท฾อนปใญหาการเป็นหนี้ของคนในสังคม อันเป็นปใญหา
ของคนยากจนในสังคม ซึ่งเป็นชีวิตของคนส฽วนใหญ฽ในประเทศ โดยเพลงนี้ได฾สะท฾อนถึงความ
ยากลํ าบากของชีวิตคนจน ที่มีรายได฾ ไม฽พอรายจ฽าย จึ งต฾องกู฾หนี้ ยืมสินมาเป็นค฽าใช฾จ฽ าย                 
ในชีวิตประจําวัน ไม฽ใช฽การกู฾ยืมเพ่ือความฟูุงเฟูอ แต฽เพ่ือประทังชีวิตให฾อยู฽รอด แม฾ต฾องลําบากเป็นหนี้    
ก็จําเป็นต฾องยอมรับสภาพ62 โดยเนื้อเพลงเป็นการระบายความทุกขแ ความจํายอม มากกว฽าที่จะ
เรียกร฾องให฾เกิดการแก฾ปใญหาแต฽อย฽างใด และเป็นที่น฽าสนใจว฽า เพลงชีวิตหนี้นี้ ได฾ถูกวางคอนเซ็ปตแ     
ให฾เป็นเพลงคันทรีร็อก (Country Rock) ซึ่งเป็นแนวทางดนตรีที่สามารถเข฾าถึงกลุ฽มผู฾ฟใงได฾มากกว฽า
เพลงร็อกแนวอ่ืน63 ซึ่งเข฾ากันได฾กับเนื้อหาของเพลงที่มีความเกี่ยวข฾องกับคนเป็นจํานวนมากในสังคม 
จึงมีการทําเพลงดังกล฽าวออกมาในลักษณะที่ออกมาทางลูกทุ฽งเพ่ือขยายฐานกลุ฽มผู฾ฟใงนั่นเอง และไม฽
เป็นที่น฽าแปลกใจเมื่อเพลงดังกล฽าวได฾รับความนิยมทั่วไปทั้งในเมืองและต฽างจังหวัด 

นอกจากเพลงที่ยกมาจํานวน 2 เพลงข฾างต฾น ยังพบว฽าเพลงที่ผลิตโดยค฽ายเพลงใหม฽
ในขณะนั้น คือค฽ายเพลงเบเกอรี่มิวสิค มีการนําเสนอเนื้อหาสะท฾อนภาพปใญหาของสังคม ในเชิงการ

                                           
61 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 108. 
62 เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 196. 
63 สัมภาษณแ จิตติพล บวัเนียม อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หน฾า 200. 
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เสียดสีประชดประชัน เพ่ือกระตุ฾นความคิดของผู฾ฟใงให฾เกิดการตระหนักถึงปใญหาที่เป็นอยู฽64         
เพลงแรกที่ยกมาคือเพลงเมืองเทวดา ของศิลปินวงพอส สะท฾อนปใญหาการใช฾ชีวิตของคนกรุงเทพฯ 
อย฽างประชดประชัน มีเนื้อร฾อง ดังนี้ 

เริ่มเกมสแในเช฾าวันใหม฽ ตื่นก฽อนไก฽ทุกวันนะ เกมสแสุดมันสแที่แสนจะโปรดปราน ผจญภัย
เมืองเทวดา ยานวิเศษก็รออยู฽แล฾ว แต฽ต฾องรีบจับจองกันหน฽อยนะ เมลแเล็กเมลแใหญ฽ รถไฟ 
มอเตอรแไซดแ แท฿กซี่ เรือเมลแ ก็มี  

เบียด เบียดกันเข฾าไป ชิด ชิด ชิดในกันหน฽อยซิพี่นะ สตรีมีครรภแ เด็กคนชราก็อย฽า     
ให฾นั่ง แกล฾งหลับน้ําลายไหลไว฾อยู฽เมืองแบบนี้ ก็ต฾องเป็นแบบนี้ ไม฽ใช฽ว฽าเห็นแก฽ตัว เล฽นเกมสแ     
แบบน้ีก็ต฾องทําแบบนี ้ตามแบบเมืองเทวดา  

เฮ฾ เฮ เฮ เฮ ว฽าไงคุณเทวดา เฮ฾ เฮ เฮ เฮ ว฽าไงเจ฾าเทวดา เฮ฾ เฮ เฮ เฮ฾ ว฽าไงเจ฾าเทวดา 
เฮ฾ เฮ เฮ เฮ฾ ว฽าไงคุณเทวดา 

 

 อีกเพลงหนึ่งคือเพลงหมา (หมาหางกุด) เสนอภาพพฤติกรรมการทําความความชั่ว
ตามกันของคนในสังคม โดยไม฽มีการพิจารณาของที่มาของการกระทํา  จนกลายเป็นแบบแผนการ
กระทําปกติของสังคมท่ีไม฽มีการตั้งคําถาม จนส฽งผลให฾ “เรื่องเลวร้ายก็กลายเป็นเรื่องดีคนดีดีถูกฝังให้จมดิน” 
เนื้อร฾องของเพลงดังกล฽าว มีดังนี้  

ยังมีตํานานเป็นนิทานมากาลก฽อน เพื่อนฉันเห฽าหอนเป็นสุนัขหมาที่ดี มีมันยังมีเจ฾าดํา
ซ้ํายังน฽ากลัว ตัวมันมากมีทั้งเล฽หแกลปนลวง เย฾ เย฽  

แล฾วอยู฽มาในวันคืนพระจันทรแลางเลือน นายคอยย้ําเตือนให฾ดูแลที่เล฾าไก฽ แต฽ใคร       
จะล฽วงรู฾ความคิดที่ช่ัวเลว เมื่อความดีแหลกเหลวแปรตามในดวงตา 

เจ฾าตัวแสบหวังกินไก฽เผลอพลาดไปติดกับดักนายพราน โดนเข฾าที่หาง เข฾าตัวแสบร฾อง
ครวญครางโอ฾ยยยย 

ก็แล฾วจะทํายังไงมาเป็นหมาหางกุด พวกมนุษยแก็เลิกเลี้ยงดูแล ก็คงจะไม฽แครแแต฽        
หมู฽หมาก็งงงวย ซวยเราซวยแปลกประหลาดที่ขาดหาง  

กลางความสับสนเล฽หแกลพลันบังเกิด โอ฾มาเถิดเพื่อนมาจงฟใงฉันก฽อน หางนี้บั่นทอน
ความองอาจของเรา อย฽ามัวโง฽เขลามัวเป็นเต฽าล฾านปี  

หอนประกาศหมาได฾ฟใง เช่ือตามมัน พากันไปตัดหางที่เคยดีงามทิ้งไปไม฽ต฾องการ       
ทําตัวเลวทรามตามอย฽างเจ฾าดํา  

เรื่องเลวร฾ายก็กลายเป็นเรื่องดี สิ่งดีดีทิ้งไปไม฽เข฾าใจ บาปที่ใครก็คงดูกันได฾ อยู฽ใต฾เงา
จิตใจของเธอเอง เรื่องเลวร฾ายก็กลายเป็นเรื่องดีคนดีดีถูกฝใงให฾จมดิน แม฾ไม฽มีใครยอมก็ทําตาม
กันไป ดูเป็นอะไรที่คืบคลานบนแผ฽นดิน 

 

                                           
64 สัมภาษณแ พลกฤษณแ วิริยานุภาพ, ศิลปินวงพอส ผู฾แต฽งเพลงเมืองเทวดา และเพลงหมา (หมาหางกุด), 5 กันยายน 2557. 
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 จากที่กล฽าวมาทั้งหมดเป็นการแสดงให฾เห็นการปะทะ ตลอดจนการหลอมรวมทาง
วาทกรรมที่ปรากฏให฾เห็นในเนื้อหาของบทเพลงแต฽ละแนว โดยจะเห็นได฾ว฽า อิสระในการทํางานส฽งผล
อย฽างสําคัญต฽อการนําเสนอแนวคิดในบทเพลง จึงได฾เห็นว฽า บทเพลงของคาราบาวซึ่งศิลปินผลิต   
เพลงเอง สามารถนําเสนอเนื้อหาที่วิพากษแวิจารณแการเมืองค฽อนข฾างรุนแรงออกมาได฾อย฽างต฽อเนื่อง 
เช฽นเดียวกันกับเพลงที่ผลิตออกมาจากค฽ายเพลงที่มีลักษณะของค฽ายเพลงอินดี้ ก็เปิดโอกาสให฾ศิลปิน
นําเสนอแนวคิดได฾ค฽อนข฾างอิสระ หรือหากไม฽เช฽นนั้น ก็จะเห็นได฾ว฽า ปใจจัยอีก 2 ประการที่ส฽งผลต฽อ
เนื้อหาที่นําเสนอในบทเพลง ประการแรก คือ ความมีชื่อเสียงของศิลปินที่มีฐานผู฾ฟใงจํานวนมาก
พอที่จะสนับสนุนให฾ศิลปินดํารงอยู฽ และนําเสนอแนวเพลงตามแบบของตน ซึ่งพบว฽า ยืนยง โอภากุล 
และวงคาราบาวในภาพรวมอยู฽ในฐานะดังกล฽าว และยิ่งเมื่อมีอํานาจในกระบวนการผลิตร฽วมด฾วย     
จึงยิ่งส฽งผลให฾คาราบาวอยู฽ในตําแหน฽งที่สูงทั้งในส฽วนของอํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและอํานาจใน
เชิงสังคมวิทยาการเมือง และอีกกระการหนึ่งคือความต฾องการหรือพลังของผู฾บริโภคที่ผู฾ผลิตเพลง
จําเป็นต฾องตอบสนอง ตัวอย฽างเช฽น ในกรณีของการผลิตเพลงสะท฾อนสังคมของเพลงสตริง              
ก็เนื่องมาจากประเด็นดังกล฽าวเป็นประเด็นปใญหาของประชาชนส฽วนใหญ฽ ค฽ายเพลงจึงเปิดให฾ศิลปิน
นําเสนอเนื้อหาเช฽นนั้นออกมาได฾ และตัวอย฽างที่ชัดเจนมากที่สุดคือ การหันมาผลิตเพลงและมุ฽งเสนอ
เรื่องราวของประชาชนระดับล฽างของสังคมของค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ที่ทําเพลงสตริงมาก฽อน แม฾การหัน
มาผลิตเพลงลูกทุ฽งจะเป็นไปเพ่ือมุ฽งผลกําไรจากตลาดของประชาชนกลุ฽มดังกล฽าว ซึ่งได฾กลายเป็นกลุ฽ม
ผู฾ฟใงที่มีกําลังซื้อแทนที่กลุ฽มวัยรุ฽นที่หันไปใช฾เทคโนโลยีในการฟใงเพลงโดยไม฽จ฽ายเงิน แต฽ผลที่เกิดขึ้น
ตามมาคือ การได฾เปิดพ้ืนที่ให฾วัฒนธรรมตลอดจนเรื่องราวของชาวบ฾านหรือประชาชนระดับล฽างได฾เข฾า
มาครองพ้ืนที่ของสื่อกระแสหลัก ไม฽ทางใดก็ทางหนึ่ง สิ่งที่เกิดขึ้นได฾สะท฾อนการยอมรับวัฒนธรรม    
ของประชาชน เป็นการเปิดพ้ืนที่ ให฾ประชาชนได฾แสดงตัวตน อันสะท฾อนถึงการเกิดขึ้นของ
ประชาธิปไตยเชิงวัฒนธรรม แม฾จะเป็นประชาธิปไตยเพียงในระดับหนึ่งภายใต฾อํานาจนําของจ฾าว    
ทางวาทกรรมที่ยังคงครอบงําอยู฽ก็ตาม  

 
5.4 การวิเคราะห์การครองความเป็นจ้าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในช่วงปี   
พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

จากการศึกษาในบทก฽อนหน฾า ได฾แสดงให฾เห็นว฽า รัฐและทุนร฽วมมือกันสร฾างอํานาจนํา         
ได฾อย฽างครบวงจรในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในส฽วนของอํานาจในกระบวนการผลิตและอํานาจ
เชิงวาทกรรมความคิด จนสามารถสร฾างกลุ฽มทางประวัติศาสตรแในความหมายของกรมชี่ หรือการสร฾าง
รูปแบบความสัมพันธแของการเป็นตัวแทนนําเสนอความหมาย (Representational relations of 
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meanings) ทีถู่กทําให฾หยุดนิ่งเชิงสัมพัทธแ (Relative fixation) จนสร฾างให฾เกิด Nodal point ขึ้นตาม
แนวมุมมองของลาเคลากับมูฟนั่นเอง  

มาถึงในยุคนี้ พัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล เกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในส฽วนของความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมือง 
และในส฽วนของความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง โดยมีปใจจัยทางด฾านเทคโนโลยี     
และกระแสประชาธิปไตยทางการเมืองเป็นตัวขับเคลื่อนสําคัญ ก฽อให฾เกิดการสั่ นคลอนของอํานาจ     
แต฽ยังไม฽ถึงกับเกิดการเปลี่ยนแปลงอํานาจนําในช฽วงระยะเวลาภายในขอบเขตของการศึกษา 

ในส฽วนของโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต พบว฽า ในช฽วงตั้งปีพ .ศ.2530 จนถึงปี 
พ.ศ.2540 ค฽ายเพลงได฾เข฾ามาควบคุมกระบวนการผลิตเพลงภายใต฾อุตสาหกรรมเพลงในระบบทุนนิยม
แบบครบวงจร ด฾วยฐานะดังกล฽าวส฽งผลให฾ทุนมีพลังสูงยิ่งในการควบคุมวงการเพลงทั้งในส฽วนของการ
ควบคุมการทํางานของศิลปินและการควบคุมการนําเสนอแนวคิดในบทเพลง ซึ่งถูกผลิตขึ้นเพ่ือการ
จําหน฽ายเป็นหลัก จึงไม฽อาจปฏิเสธได฾ว฽าเพลงถูกลดคุณค฽าความเป็นศิลปะมาเป็นเพียงสินค฾าที่ขาดพลัง
ในเชิงสร฾างสรรคแ แต฽เป็นการกล฽อมให฾คนยอมรับซึ่งระบบที่เป็นอยู฽ในสังคม ตามแนวคิดของธีโอดอรแ 
อดอรแโน กับแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ ที่ว฽าเพลงที่ผลิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เป็นเพลงที่ ทําให฾
ประชาชนกลายเป็นผู฾ฟใงที่เฉื่อยชา ไม฽คิดต฽อต฾านระบบ จากเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งจํานวนมากก็พบว฽า
แสดงถึงการยอมรับในความต่ําต฾อยและไม฽คิดจะต฽อสู฾กับระบบหรืออํานาจที่เป็นอยู฽ โดยส฽วนใหญ฽     
ถ฾าทนไม฽ได฾กับสภาพความลําบากก็จะเสนอให฾กลับไปอยู฽บ฾านนอก ซึ่งถูกสร฾างให฾มีภาพลักษณแแห฽ง
ความสวยงามบริสุทธิ์ อบอุ฽นจริงใจ ทั้งหมดแสดงให฾เห็นกระบวนการควบคุมของทุนที่เกิดขึ้น         
ในกระบวนการผลิต และส฽งผลกระทบไปถึงการครอบงําเชิงวาทกรรมในปริมณฑลของวัฒนธรรม   
เพลงไทยสากล ซึ่งฝุายทุนได฾เข฾ามาทําหน฾าที่แทนรัฐอย฽างได฾ผล ยิ่งกว฽านั้นศิลปินเพลงเองก็ได฾รับเอา
วาทกรรมของรัฐไปเป็นของตน และได฾ทําหน฾าที่แทนรัฐในการเผยแพร฽ความคิดผ฽านบทเพลง โดยที่รัฐ
ไม฽จําเป็นต฾องสิ้นเปลืองงบประมาณในเข฾าไปควบคุมพ้ืนที่ดังกล฽าว ซึ่งผู฾วิจัยได฾วิเคราะหแไปแล฾วใน     
บทก฽อนหน฾าว฽า การถอยห฽างออกไปของรัฐจากการควบคุมกระบวนการผลิตเพลง ไม฽ได฾แสดงถึงการ
ลดลงของอํานาจรัฐ แต฽เนื่องจากรัฐมีพันธมิตรที่เข฾มแข็งคือฝุายทุนค฽ายเพลงทําหน฾าที่แทน ความเป็น
พันธมิตรดังกล฽าวแสดงตนชัดเจนยิ่ง เมื่อทุนเผชิญความขัดแย฾งกับฝุายศิลปินบางกลุ฽มที่ไม฽ยืนอยู฽ฝใ่ง
เดียวกัน ก็จะพบว฽าความใกล฾ชิดระหว฽างทุนกับรัฐเป็นข฾อได฾เปรียบที่ศิลปินเพลงมีโอกาสน฾อยมาก       
ที่จะเป็นฝุายชนะ แม฾ศิลปินจะได฾พยายามรวมกลุ฽มเป็นสมาคมต฽างๆ แต฽ก็มีความอ฽อนแอมาก       
โดยสามารถที่จะกล฽าวได฾ว฽า เมื่อเปรียบกับสมาคมต฽างๆ ที่มีอยู฽ สมาคมดนตรีเป็นหนึ่งในสมาคม        
ที่อ฽อนแอที่สุดของประเทศไทย65 การขับเคลื่อนต฽างๆ จึงไม฽มีพลัง โดยสิ่งที่สมาคมสามารถทําได฾    

                                           
65 สัมภาษณแ นิตพิงษแ ห฽อนาค, นักแต฽งเพลง ผู฾บริหารค฽ายเพลง, 27 ตุลาคม 2557. 
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และดูจะเป็นประโยชนแแก฽สมาชิกมากที่สุดคือการให฾ความช฽วยเหลือในยามประสบความยากลําบาก   
ในชีวิต เช฽นการช฽วยเหลือค฽ารักษาพยาบาล66 

ภายใต฾โครงสร฾างทางการผลิตที่ทุนเป็นฝุายได฾เปรียบ พบว฽า เป็นการยากที่ศิลปินจะทําการ
ต฽อสู฾หากเข฾าไปสังกัดโครงสร฾างดังกล฽าว ยกเว฾นต฾องข้ึนไปเป็นผู฾มีอํานาจของระบบเสียเองด฾วยการขยับ
ขึ้นไปเป็นผู฾บริหารหรือเป็นหุ฾นส฽วน ซึ่งพบมากในกรณีของเพลงสตริง โดยศิลปินอาจมีสิทธิ์ในการ
ควบคุมการทํางานของตนเองหรือมีสิทธิ์นําเสนอแนวคิดได฾มากขึ้น ซึ่งค฽ายเพลงก็ให฾การรับฟใง       
หรือกระท่ังมีการแตกบริษัทย฽อย เพื่อให฾ศิลปินที่มีความสามารถได฾เป็นผู฾บริหารและควบคุมการทํางาน
ของตนเองได฾อย฽างเต็มที่มากขึ้น แต฽ถึงอย฽างไร การทํางานก็ต฾องสอดคล฾องกับนโยบายของค฽ายเพลง
อยู฽ดี 

การปะทะหรือต฽อสู฾กับอํานาจครอบงําของทุน จะสามารถทําได฾อย฽างเต็มที่มากขึ้น ในกรณีที่
ศิลปินเพลงไม฽เข฾าไปอยู฽ภายใต฾โครงสร฾างดังกล฽าว ซึ่งพบว฽าศิลปินอีกจํานวนมากโดยเฉพาะศิลปิน   
เพลงลูกทุ฽งและศิลปินเพลงเพ่ือชีวิต เลือกที่จะไม฽เข฾าไปเป็นส฽วนหนึ่งของค฽ายเพลง เช฽น วงคาราบาว 
เป็นกลุ฽มศิลปินที่มีอิสระในการผลิตผลงานเพลง และสามารถนําเสนอความคิดวิพากษแวิจารณแ
การเมืองอันเป็นการปะทะกับฝุายอํานาจรัฐได฾อย฽างชัดเจน และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งในยุคเพลงอินดี้    
ซึ่งเทคโนโลยีการผลิตเพลงแบบดิจิตอล ได฾ลดอํานาจควบคุมการผลิตเพลงลง โดยศิลปินเพลงอิสระ
สามารถผลิตเพลงได฾เองด฾วยต฾นทุนที่ถูกลง ส฽งผลให฾เกิดศิลปินเพลงอิสระเป็นจํานวนมาก ที่เข฾ามา    
ท฾าทายอํานาจครอบงําของค฽ายเพลงในอุตสาหกรรมเพลง อีกทั้งยังมีการนําเสนอแนวทางหรือรูปแบบ
ทางดนตรีแปลกใหม฽ อันเป็นการเปิดพ้ืนที่ของการแสดงซึ่งตัวตนของทั้งศิลปินและของกลุ฽มผู฾ฟใง     
อันหลากหลายในสังคม  

เค฾าลางของการสั่นคลอนของอํานาจนําของทุนในกระบวนการผลิตเพลง เริ่มแสดงให฾เห็น
ในช฽วงประมาณปี พ.ศ.2539 โดยมีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีมาเป็นระบบดิจิตอล 
ส฽งผลกระทบอย฽างรุนแรงต฽อการครองอํานาจนําของค฽ายเพลงใหญ฽ ซึ่งผลกระทบได฾เกิดขึ้นเป็น      
ครั้งแรกในแนวเพลงสตริงก฽อน เนื่องจากทั้งศิลปินเพลงและกลุ฽มผู฾ฟใงมีความไวหรือทันต฽อเทคโนโลยี
มากกว฽าแนวเพลงอ่ืน เทคโนโลยีดิจิตอลส฽งผลให฾ต฾นทุนการผลิตเพลงถูกลงมาอย฽า งมาก ศิลปินเพลง
จํานวนมากจึงสามารถผลิตเพลงได฾เอง จนเกิดเป็นกระแสที่เรียกว฽าอินดี้ที่ค฽ายเพลงไม฽อาจควบคุมได฾ 
เพียงแต฽ค฽ายเพลงก็ยังคงสามารถแข฽งขันและเข฾ามาผลิตเพลงในแนวเดียวกัน ส฽วนในด฾านผู฾บริโภค 
เทคโนโลยีดิจิตอล ทําให฾ผู฾บริโภคเพลงสตริงซึ่งเข฾าถึงเทคโนโลยีดังกล฽าวสามารถโหลดเพลงหรือก็อปปี้
เพลงมาฟใงได฾โดยไม฽ต฾องซื้อแผ฽นซีดีอีกต฽อไป ส฽งผลให฾ยอดการจําหน฽ายแผ฽นซีดีในแนวเพลงสตริงลดลง
อย฽างมาก และเป็นสาเหตุสําคัญให฾ธุรกิจเพลงสตริงไม฽อาจดํารงอยู฽ได฾หรือล฽มสลายในยุคต฽อมา      

                                           
66 สัมภาษณแ นคร ถนอมทรัพยแ, ศิลปินแห฽งชาติ, 4 พฤศจิกายน 2557. 
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(ช฽วงกลางทศวรรษ 2550 ที่ธุรกิจเพลงไม฽สามารถดํารงอยู฽ได฾ด฾วยตนเอง โดยบริษัทเพลงหันไป    
ดําเนินธุรกิจด฾านอื่น และธุรกิจเพลงกลายเป็นเพียงส฽วนหนึ่งของธุรกิจทั้งหมด)  

ในขณะที่กระแสประชาธิปไตยที่เกิดขึ้นตั้งแต฽ช฽วงหลังของทศวรรษ 2530 ก็ส฽งผลให฾เกิดการ
แสดงพลังทางการเมืองของประชาชนในหลายด฾าน รวมถึงการนําเสนอความความแปลกใหม฽ทาง    
แนวเพลง และการนําเสนอความคิดในบทเพลง ซึ่งแม฾เนื้อหาของเพลงโดยส฽วนใหญ฽จะคล฾อยตาม
ระบบอํานาจที่เป็นอยู฽ แต฽ในด฾านความหลากหลายของการนําเสนอและความสามารถในการแสดงตน
ของแนวเพลงที่หลากหลายโดยเฉพาะเพลงในแนวอินดี้ รวมถึงการได฾รับการยอมรับของเพลงลูกทุ฽ ง   
ในวงกว฾าง ก็ได฾แสดงถึงการเพ่ิมขึ้นของอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชน ซึ่ง เป็นการสะท฾อนถึงการ
พัฒนาประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมของประชาชนได฾เป็นอย฽างดี อย฽างน฾อยที่สุดก็เป็นประชาธิปไตย   
ในรูปแบบ กล฽าวคือ การเข฾าถึงหรือได฾รับอํานาจในการแสดงตนต฽อที่สาธารณะได฾อย฽างสง฽างามโดยไม฽
ถูกกีดกันออกไปด฾วยคําดูถูกเหยียดหยาม67 ในขณะที่ในส฽วนของเนื้อหา ความคิดของประชาชนอาจยัง
ไม฽สอดคล฾องกับวัฒนธรรมแบบประชาธิปไตยมากนักก็ตาม ดังที่แสดงให฾เห็นในเนื้อหาของบทเพลง
ส฽วนใหญ฽ในทุกแนว 

ในส฽วนของความสัมพันธแเชิงอํานาจทางสังคมวิทยาการเมือง การกลับขึ้นมาเป็นที่นิยมอีกครั้ง
ของเพลงลูกทุ฽งกระท่ังก฽อให฾เกิดการยอมรับในแนวเพลงอย฽างกว฾างขวางอย฽างไม฽อาจปฏิเสธได฾ ทั้งจาก
พลังอันมหาศาลของมูลค฽าทางการตลาดของเพลงลูกทุ฽ง ทั้งจากแนวคิดประชาธิปไตยที่เปิดให฾
วัฒนธรรมของประชาชนสามารถแสดงตนได฾อย฽างเปิดเผย และจากวิกฤติเศรษฐกิจที่ก฽อให฾เกิดกระแส
การใช฾ของไทยอันทําให฾คนกล฾าที่จะหันมาฟใงเพลงไทยลูกทุ฽งมากขึ้น ตลอดจนการที่เพลงลูกทุ฽งเองได฾
นําเสนอเนื้อหาสาระที่เป็นการแสดงความเห็นใจและปลอบประโลมผู฾ประสบความลําบากจากวิกฤติ
ในครั้งนั้น ยิ่งทําให฾เพลงลูกทุ฽งขยับเข฾ามาครองพ้ืนที่ในสื่อทุกแขนงทั้งในเมืองและในชนบท อันเป็น
การสะท฾อนพลังของวัฒนธรรมประชาชน หรือกล฽าวคือเป็นการสะท฾อนประชาธิปไตยในเชิงวัฒนธรรม
ของประชาชนนั่นเอง ที่ทําให฾วัฒนธรรมประชาชนสามารถแสดงตนและมีที่ยืนได฾อย฽างมีเกียรติ       
ในสังคม โดยที่อํานาจนําใดๆ ในสังคมไม฽อาจปฏิเสธได฾  

ทั้งนี้ การได฾รับเกียรติและการมีที่ยืนอย฽างเปิดเผยในสังคมของวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งก็ไม฽ได฾
หมายถึงความมีอํานาจโดยอิสระ และโดยเฉพาะอย฽างยิ่งหากพิจารณาจากการวิเคราะหแปใจจัยต฽างๆ    
ที่เกี่ยวข฾อง การได฾รับการยอมรับของเพลงลูกทุ฽งก็เกิดจากปใจจัยภายนอกหรือกล฽าวได฾ว฽าถูกกระทํา
มากกว฽าที่จะเกิดจากการกระทําของประชาชนหรือกระทั่งศิลปินเพลงลูกทุ฽งเอง อํานาจเชิงวัฒนธรรม
ของประชาชนจึงเป็นอํานาจเชิงรับ (Passive) ที่ผู฾อ่ืนหยิบยื่นให฾มากกว฽าอํานาจในเชิงรุก (Active) 

                                           
67 Amartya Sen Social Exclusion: Concept, Application, an Scrutiny, (Social Development Paper No.1) 

(Manila: Asian Development Bank. 2000). p. 7. 
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(ท้ังนี้ ผู฾วิจัยไม฽ได฾หมายความว฽าการต฽อสู฾ของศิลปินและผู฾ที่เกี่ยวข฾องเพ่ือให฾เพลงลูกทุ฽งได฾รับการยอมรับ
ไม฽มีอยู฽ แต฽หมายความว฽า ความพยายามดังกล฽าวไม฽ได฾เป็นปใจจัยชี้ขาด และสําหรับประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง
ก็มีเป็นส฽วนน฾อยที่มีบทบาทเข฾ามามีส฽วนร฽วมในการต฽อสู฾ดังกล฽าว) ด฾วยเหตุนี้ การขยับขึ้นมามีที่ยืน
อย฽างสมเกียรติของเพลงลูกทุ฽ง แม฾อาจส฽งผลให฾ประชาชนมีอํานาจสูงขึ้นในเชิงวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการ
สะท฾อนถึงการพัฒนาประชาธิปไตยในเชิงรูปแบบ แต฽ในด฾านเนื้อหาทางความคิด จากการศึกษาเนื้อหา
ของเพลงลูกทุ฽งส฽วนใหญ฽ยังอยู฽ภายใต฾อํานาจทางวาทกรรมของฝุายอํานาจ อันแสดงให฾เห็นว฽ารัฐยังคง
อยู฽ในฐานะจ฾าวทางวาทกรรมที่สามารถควบคุมเพลงลูกทุ฽งให฾อยู฽ภายใต฾อํานาจ ซึ่งเกิดขึ้นมาแล฾วตั้งแต฽
ยุคที่รัฐประสบความสําเร็จในการหลอมรวมวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽งมาเป็นส฽วนหนึ่งของตน ที่เริ่มได฾ผล
ตั้งแต฽ช฽วงภายหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 และมาทําได฾สําเร็จแท฾จริงเมื่อครั้งการยกระดับเพลง
ลูกทุ฽งเป็นวัฒนธรรมประจําชาติในการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุ฽งทั้ง 2 ครั้ง ซึ่งนี่เป็นการสะท฾อน
การเข฾ามาครองอํานาจนําในกระแสวัฒนธรรมประชานิยมของฝุายอํานาจและสามารถดึงเอา       
หรืออ฾างอิงเอาวัฒนธรรมประชานิยมไปสร฾างประโยชนแแก฽ฝุายตนตามคําอธิบายของสจ฿วต ฮอลลแได฾
อย฽างน฽าสนใจ 

สําหรับกรณีของแนวเพลงเพ่ือชีวิต น฽าสนใจว฽าทั้งรัฐและทุนไม฽ประสบความสําเร็จในการดึง
เข฾าไปเป็นพวก แต฽พบว฽า เพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ยกเว฾นวงคาราบาว กลับถูกควบคุมโดยตลาด       
หรือความต฾องการของผู฾บริโภค ภายหลังจากที่เพลงเพ่ือชีวิตถูกทําให฾กลายเป็นสินค฾าอย฽างเต็มที่
ในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ซึ่งศิลปินเพลงเพ่ือชีวิตมุ฽งตอบสนองจนต฾องลดความเข฾มข฾นของเนื้อหา
สาระของบทเพลงลง จนเนื้อหาของเพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ก็กลายเป็นเพลงรักไม฽ต฽างจากเพลงสตริง
และเพลงลูกทุ฽ง นอกจากนั้นเพลงเพ่ือชีวิตยังคงถูกควบคุมโดยผับเพื่อชีวิต กระทั่งส฽งผลต฽อภาพลักษณแ
ของแนวเพลงอย฽างสําคัญ ซึ่งพบว฽า การแสดงดนตรีเพ่ือชีวิตต฾องเป็นไปตามคอนเซ็ปตแของร฾าน ซึ่งถูก
กําหนดขึ้นจากความต฾องการของลูกค฾าอีกทีหนึ่ง ความต฾องการของลูกค฾าจึงปใจจัยสําคัญในการกําหนด
รูปแบบ เนื้อหา และท฽วงทํานองของการเล฽นดนตรี โดยมีนายทุนเจ฾าของร฾านเป็นผู฾แปลงความต฾องการ
ดังกล฽าวออกมาเป็นแบบแผนการผลิตและแบบแผนการบริโภคโดยมีเปูาหมายหลักคือผลประโยชนแ
ทางธุรกิจ เพลงเพ่ือชีวิตที่ทําการแสดงในผับเพ่ือชีวิตจึงมีลักษณะเป็นมาตรฐานเดียวกัน และถูกลด
ระดับความเข฾มข฾นของความเป็น “เพ่ือชีวิต”68 จากเดิมที่เคยเป็นมา ดังคํากล฽าวของ สมชาย ชาวปุา 
ศิลปินเพื่อชีวิตวงแม฽น้ํา ดังนี้  

“เวลาออกเทป เราสามารถเสนองานของเราได฾เต็มที่ 100 เปอรแเซ็นตแแต฽เวลาเล฽นในผับ เสนอได฾
ไม฽เกิน 20 เปอรแเซ็นตแ ต฾องสนองเขาตลอด ทางวงก็พยายามอนุรักษแของเก฽าเอาไว฾ ช฽วงหัวค่ําก็ยังพอเสนอ
งานได฾เต็มที่ แต฽ช฽วงดึกต฾องสองความต฾องการของลูกค฾ามากกว฽า เพราะเขาต฾องการความสนุก วงเราเล฽น

                                           
68 ชนิดา ชิตบัณฑิตยแ, “ผับเพื่อชีวิต: กระบวนการแปรรูปเพลงเพื่อชีวิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม,” หน฾า 162-163. 
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เพลงเพื่อชีวิตเป็นหลัก เน฾นโชวแเครื่องมือ โชวแเครื่องดนตรี ช฽วงแรกๆ เล฽นเพลงเพื่อชีวิต 80 เปอรแเซ็นตแเลย 
ส฽วนใหญ฽เล฽นเพลงของคาราวาน ลูกค฾าบอกทําไมไม฽เล฽นเพลงเพื่อชีวิต เขารู฾จักเพลงเพื่อชีวิตแต฽เพลงของ   

คาราบาว พงษแสิทธิ์ คัมภีรแ เขาไม฽เข฾าใจ เราก็ต฾องอธิบายให฾เขาฟใง หลังจากลงจากเวทีก็ค฽อยๆ เปลี่ยน

ความคิดเขา คิดว฽าขึ้อยู฽กับสื่อที่ไม฽ค฽อยโปรโมต”69 
   

คํากล฽าวของสมชาย ชาวปุาข฾างต฾น พบว฽า มีความน฽าสนใจอยู฽ด฾วยกัน 2 ประเด็นหลัก คือ 
ประเด็นแรก ผู฾ฟใงมีส฽วนอย฽างสําคัญต฽อการแสดงดนตรีของศิลปินซึ่งศิลปินจําเป็นต฾องให฾การ
ตอบสนอง แต฽ในขณะเดียวกัน ประเด็นที่  2 คือ ศิลปินเพลงยังคงมีบทบาทในการนําเสนอ
แนวความคิด ตลอดจนการสร฾างความเข฾าใจที่ถูกต฾องเกี่ยวกับศิลปะหรืองานเพลงแก฽ผู฾ฟใง ซึ่งบทบาท
ดังกล฽าวนี้ อาจถือได฾ว฽าเป็นหน฾าที่สําคัญของศิลปินเพลง ซึ่งศิลปินจํานวนหนึ่ง เช฽น ศิรินทรา นิยากร 
ชินกร ไกรลาส พลกฤษณแ วิริยานุภาพ หรือแม฾กระทั่งสลา คุณวุฒิ ก็ยังคงมีความพยายามทําหน฾าที่
ดังกล฽าวโดยยังคงมีความเชื่อมั่นว฽าไม฽ว฽าวัฒนธรรมเพลงจะเปลี่ยนแปลงไปอย฽างไร ศิลปินเพลงก็ยังคงมี
และควรต฾องมีบทบาทในการนําเสนอความคิดตลอดจนงานศิลปะที่มีคุณค฽าแก฽สังคม เพียงแต฽ในกรณี
ของเพลงเพ่ือชีวิตในภาพรวม แม฾จะไม฽ตกอยู฽ภายใต฾การควบคุมของรัฐและทุน แต฽ก็พบว฽าบทบาทใน
การแสดงพลังในเชิงวาทกรรมที่สามารถปะทะกับอํานาจหลักในสังคมได฾ลดลงไปอย฽างมาก  
 ส฽วนเพลงสตริงซึ่งเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่มีกลุ฽มผู฾ฟใงเป็นกลุ฽มวัยรุ฽นหรือคนรุ฽นใหม฽ โดยมี
ค฽ายเพลงใหญ฽เป็นจ฾าวทางการตลาดกําหนดแนวเพลงตลอดจนเนื้อหาสาระของบทเพลง หรืออาจ
กล฽าวได฾ว฽าค฽ายเพลงขนาดใหญ฽เป็นผู฾ควบคุมวาทกรรมในเนื้อหาของเพลงสตริงได฾อย฽างเบ็ดเสร็จที่สุด
เมื่อเทียบกับแนวเพลงอ่ืนๆ แต฽ในช฽วงปลายทศวรรษ 2530 ที่เกิดเพลงอินดี้ขึ้น พ้ืนที่ทางวัฒนธรรม
ของเพลงสตริงเกิดความหลากหลายมากขึ้น และกลายเป็นพ้ืนที่ของการแสดงตัวตนของกลุ฽มคน      
รุ฽นใหม฽ที่ประกอบด฾วยวัฒนธรรมทางดนตรีปลีกย฽อยหลากหลาย อย฽างไรก็ตาม เมื่อเห็นช฽องทางการ
แสวงหากําไรจากแนวเพลงที่หลากหลายดังกล฽าว ค฽ายเพลงก็ได฾เข฾ามาทําการผลิตเพลงและแข฽งขัน    
ในตลาด จนสามารถทําให฾แนวเพลงบางแนวเป็นที่นิยมในวงกว฾าง แต฽สิ่งที่ตามมาประการหนึ่งคือ 
ส฽งผลให฾ในเวลาต฽อมาค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ได฾ทําการจัดแบ฽งกลุ฽มเปูาหมายทางการตลาดที่ชัดเจนของ
แต฽ละแนวเพลง ซึ่งการแบ฽งกลุ฽มเปูาหมายทางการตลาดของค฽ายเพลง ทําให฾กลุ฽มผู฾ฟใงแยกออกเป็น
กลุ฽มย฽อยซึ่งสามารถสร฾างงานเพลงเพ่ือตอบสนองความต฾องการได฾อย฽างเฉพาะเจาะจง แต฽ในแง฽หนึ่ง  
การแบ฽งกลุ฽มเปูาหมายทางการตลาดดังกล฽าวนี้ ส฽งผลกระทบอย฽างสําคัญไปสู฽การแบ฽งกลุ฽มกันเองของ
ผู฾ฟใง กระทั่งถึงขั้นกลายเป็นลักษณะของการแบ฽งแยกไม฽ยอมรับเพลงของอีกกลุ฽มที่แตกต฽างออกไป 
โดยลักษณะดังกล฽าวเกิดข้ึนทั้งในวงการเพลงสตริง และแนวเพลงลูกทุ฽ง จึงเกิดเป็นการย฾อนกลับมาอีก

                                           
69 สัมภาษณแสมชาย ชาวปาุ, อ฾างถึงใน เร่ืองเดียวกัน. 
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ครั้งของการแบ฽งแยกกีดกันของกลุ฽มผู฾ฟใงเพลง ทั้งในแนวเพลงสตริงด฾วยกันเอง ทั้งในกลุ฽มแฟนเพลง
ของเพลงลูกทุ฽งด฾วยกันเอง และยิ่งเป็นมากขึ้นระหว฽างแนวเพลงลูกทุ฽งกับแนวเพลงสตริง70 

การเปลี่ยนความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในเชิงเศรษฐกิจการเมืองและในเชิงสังคมวิทยาการเมือง          
ที่ได฾แสดงข฾างต฾น ส฽งผลกระทบต฽ออํานาจนําของจ฾าวทางวาทกรรมอย฽างน฽าสนใจ กล฽าวคือ           
ความหลากหลายในกระบวนผลิตเพลงส฽งผลกระทบต฽อความสั่นคลอนของอํานาจทุน ในขณะที่กระแส
ประชาธิปไตยผนวกกับปใจจัยด฾านเทคโนโลยียังส฽งผลให฾เกิดแนวเพลงที่หลากหลายมากขึ้น ตลอดจน
ทําให฾เพลงลูกทุ฽งซึ่งเป็นเพลงที่มีกลุ฽มผู฾ฟใงเป็นประชาชนส฽วนใหญ฽ของประเทศได฾รับการยอมรับให฾มี     
ที่ยืนหรือตําแหน฽งแห฽งในสังคมอย฽างเปิดเผย เป็นการสะท฾อนถึงการเกิดขึ้นของประชาธิปไตย         
เชิงวัฒนธรรมของประชาชน  

อย฽างไรก็ตาม ในช฽วงเวลาของการศึกษา การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นก็ยังไม฽มีพลังเพียงพอที่จะ
ทําให฾ฐานะจ฾าวทางวาทกรรมของรัฐและทุนเสื่อมสลายลง ทั้งนี้เนื่องจากประชาธิปไตยที่เกิดขึ้นยังคง
เป็นเพียงการได฾รับโอกาสที่จะแสดงตัวตนในที่สาธารณะอย฽างเปิดเผย ในขณะที่วาทกรรมความคิดที่
ปรากฏในเนื้อหาของบทเพลงโดยส฽วนใหญ฽ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเนื้อหาของเพลงลูกทุ฽งยังเป็นเนื้อหา      
ที่แสดงถึงการยอมรับในสภาพที่เป็นอยู฽ ไม฽ใช฽การมุ฽งเปลี่ยนแปลงหรือสร฾างสรรคแสังคมที่ดีขึ้น แต฽ก็ได฾
ปรากฏเค฾าลางของการล฽มสลายของอํานาจการครองความเป็นจ฾าวซึ่งได฾เกิดขึ้นในเวลาต฽อมา 

ทั้งนี้ สามารถสรุปภาพการครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  
ในช฽วงปี พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 ได฾ดังแผนภาพที่ 5.1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
70สัมภาษณแ บหุงา ส฽าหรี, นักจัดรายการวทิยุเพลงลูกทุ฽ง, 11 ตุลาคม 2557. 
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แผนภาพที่ 5.1 การครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงปี 
พ.ศ.2535 ถึงปี พ.ศ.2545 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
5.5 สรุปท้ายบท 

 ในช฽วง พ.ศ.2535 เป็นต฾นมาจนถึง พ.ศ.2545 ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงหลายด฾านในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยี อันนําไปสู฽การเปลี่ยนแปลง
ทางอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต ซึ่งแม฾จะเป็นยุคที่ค฽ายเพลง
ใหญ฽จํานวนน฾อยรายเข฾ามาควบคุมวงการเพลงอย฽างครบวงจร ครอบครองส฽วนแบ฽งทางการตลาดเพลง
ไว฾เกือบทั้งหมด อย฽างไรก็ตาม เทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ได฾ส฽งผลให฾การผลิตเพลงของศิ ลปินเพลง
อิสระเกิดขึ้น อีกทั้งยังสามารถเผยแพร฽ผ฽านช฽องทางของสื่อรูปแบบใหม฽ที่สามารถเข฾าถึงผู฾บริโภคได฾
อย฽างเฉพาะเจาะจง ซึ่งอาจกล฽าวได฾ว฽า ได฾เกิดความหลากหลายทางอํานาจมากขึ้นหรือเกิดความเป็น
ประชาธิปไตยมากขึ้นในฝใ่งของผู฾ผลิตเพลงรายย฽อย ในขณะเดียวกัน ทางด฾านฝใ่งผู฾บริโภค ก็ถือได฾ว฽ามี

ประชาชน/ศิลปินเพลง 

ทุนค่าย
เพลง

สน
าม
กา
รต่
อสู
้ทา
งว
ฒั
นธ
รร
ม 

 

เพ
ลง

ลูก
ทุ่ง

 เพ
ลง

เพ
ื่อช

ีวิต
 เพ

ลง
สต

รงิ
 

เพ
ลง

อิน
ดี้ 

เพลงปลุกใจ 
แยกตวัออกไปจากสนามการต฽อสู฾ 

 

 

เพลงลูกกรุง   
แยกตวัออกไปจากสนามการต฽อสู฾ 

  

รัฐ  

25352540 25402545 

เพลงลูกทุ฽งกลับมาได฾รับความนิยม ค฽ายเพลงหันมาผลิตเพลง
ลูกทุ฽ง วัฒนธรรมเพลงไทยสากลยังคงตกอยู฽ในการควบคุมของ
ระบบค฽ายเพลง 
  

การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยี ส฽งผลกระทบต฽ออํานาจครอบงํา
ของค฽ายเพลง และกระแสประชาธิปไตย ทําให฾ประชาชนมี
เสรีภาพในการแสดงออกทางการเมอืงมากขึ้น เกิดการพฒันา
ประชาธิปไตยในการยอมรับซ่ึงความแตกต฽างหลากหลาย 
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อํานาจในการเลือกบริโภคเพลงได฾มากขึ้นผ฽านช฽องทางของสื่อที่หลากหลาย อย฽างไรก็ตาม ผู฾ที่มี
ทรัพยากรมากกว฽าอย฽างเช฽นค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ ก็ยังถือว฽าเป็นผู฾ได฾เปรียบในวงการอุตสาหกรรมเพลง  

ในส฽วนของการเปลี่ยนแปลงทางวากรรมในวัฒนธรรมเพลง ภาพปรากฏของการเปลี่ยนแปลง
ที่ชัดที่สุดในยุคนี้คือ การกลับมาได฾ความนิยมและได฾รับการยอมรับของเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งแสดงถึงการ
เพ่ิมข้ึนของอํานาจเชิงวัฒนธรรมของประชาชนที่เป็นผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽ง แม฾เมื่อพิจารณาเนื้อหาสาระของ
เพลงลูกทุ฽ง จะพบลักษณะการยอมรับในความต่ําต฾อย และมีการคล฾อยตามอํานาจในสังคม      
อย฽างไรก็ตาม การแสดงตนอย฽างมีเกียรติของวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽ง ตลอดจนการเกิดขึ้นของเพลงอินดี้
ที่หลากหลายก็สะท฾อนถึงการพัฒนาประชาธิปไตยในระดับหนึ่ง ที่แม฾จะเป็นเพียงประชาธิปไตย     
เชิงรูปแบบ แต฽ก็เป็นพัฒนาการสําคัญที่ทําให฾ประชาชนได฾รับรู฾ถึงพลังทางการเมืองของตน ซึ่งจะได฾
แสดงออกมาอย฽างไม฽อาจปิดกั้นในช฽วงเวลาต฽อมา ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า แม฾ในที่สุดฝุายอํานาจนิยมจะเข฾ามา
ควบคุมอํานาจอีกครั้งจากการทํารัฐประหาร แต฽ก็ไม฽อาจควบคุมประชาชนได฾เหมือนที่เคยเกิดขึ้นในยุค
เผด็จการในอดีต อีกทั้งประชาธิปไตยก็ยังไม฽ได฾ถูกทําให฾ชะงัก แต฽กําลังอยู฽ในกระบวนการต฽อสู฾ต฽อรอง   
ที่ต฾องดําเนินต฽อไป อย฽างน฾อยการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในงานนี้   
ก็ได฾สะท฾อนให฾ผู฾วิจัยเห็นภาพดังกล฽าว  
 ทั้งนี้ สรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครองความ
เป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงปี พ.ศ. 2535 ถึงปี พ.ศ.2545 ได฾ดัง
แผนภาพที่ 5.2 
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แผนภาพที่ 5.2 สรุปความเชื่อมโยงระหว฽างการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเศรษฐกิจ การเมือง พัฒนาการ
เพลงไทยสากล ความสัมพันธแด฾านเศรษฐกิจการเมืองและสังคมวิทยาการเมือง และการครอง     
ความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ในช฽วงปี พ.ศ. 2535 ถึงปี พ.ศ.2545 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ช่วงเวลา 
 

การเปลีย่นแปลงทาง
เศรษฐกิจการเมือง/ 
พัฒนาการเพลงไทยสากล 

ความสัมพันธ์เชิงอ านาจใน
เชิงเศรษฐกิจการเมือง 

ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจในเชิงสังคม
วิทยาการเมือง 

การครองความเป็น
จ้าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล 

- วิกฤติเศรษฐกิจสร฾าง
ผลกระทบทั่วทั้งสังคม   
- รัฐบาลส฽งเสริมนโยบายการ
บริโภคสินค฾าไทย  
- การประกาศใช฾รัฐธรรมนูญ
ฉบับประชาชน พ.ศ.2540  
- กระแสประชาธิปไตยมาแรง
อย฽างมาก 
- เพลงอินด้ีกลับมาอีกครั้ง  
- เพลงลูกทุ฽งได฾รับความนิยม
อย฽างล฾นหลาม 

- เพลงลูกทุ฽งเป็นที่ยอมรับ
และข้ึนมาเป็นแนวเพลง
หลักในสื่อสาธารณะ โดย
เนื้อหาส฽วนใหญ฽เป็นการ
ปลอบประโลมใจ ทั้งต฽อ
ผลกระทบจากเศรษฐกิจ 
และการด้ินรนต฽อสู฾ในชีวิต
การทํางานประจําวัน 
อย฽างไรก็ตาม การเป็นที่
ยอมรับของเพลงลูกทุ฽งก็
เป็นการสะท฾อนอํานาจเชิง
วัฒนธรรมของประชาชน
ส฽วนใหญ฽ของประเทศ 
- เพลงอินด้ีสร฾างกระแส
ความหลากหลายในพื้นที่
ของวัฒนธรรมเพลงไทย
สากล  

รัฐและทุนยังคงเป็น
พันธมิตรในเครือข฽าย
ปฏิบัติการเชิง       
วาทกรรมในระดับชาติ
และการครองความ  
เป็นจ฾าวในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล  
อย฽างไรก็ตาม        
การเปลี่ยนแปลง
เทคโนโลยี และกระแส
ประชาธิปไตย ก็ส฽งผล
ให฾อํานาจของทุน    
ค฽ายเพลงสั่นคลอนลง 
และมีการนําเสนอแนว
เพลงแปลกใหม฽ อีกทั้ง
ยังทําให฾วัฒนธรรม
เพลงลูกทุ฽งของคนส฽วน
ใหญ฽ได฾รับการยอมรับ
มากข้ึน อันเป็นการ
เพิ่มข้ึนของอํานาจของ
ประชาชน ซึ่งแม฾จะยัง
ไม฽สามารถทลายอํานาจ
นําของรัฐกับทุนได฾    
แต฽ก็สะท฾อนพัฒนาการ
ของประชาธิปไตย     
ในแง฽ของการยอมรับ  
ซึ่งความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม 
 
 
 
 

- เหตุการณแพฤษภาทมิฬ นํามาซึ่ง
ประแสการเรียกร฾องประชาธิปไตย
ภาคประชาชนอย฽างกว฾างขวาง 
- เพลงสตริงวัยรุ฽นได฾รับความ
นิยมอย฽างสูงย่ิง แต฽เพลงลูกทุ฽งก็
เริ่มขยับขึ้นมาครองพืน้ที่
ภายหลังผลงานเพลงชุดสมศรี 
1992 ของย่ิงยง ยอดบัวงาม 
- เกดิกระแสเพลงอินดี้ แต฽ก็
ดํารงอยู฽เป็นเวลาอันสัน้ 
 
 

2535 
- ค฽ายเพลงใหญ฽ควบคุมวงการ
เพลงทั้งในธุรกิจเทปเพลงและ
การแสดงสดของศิลปิน 
- การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี
ส฽งผลกระทบอย฽างรุนแรงต฽อ
ธุรกิจเพลง ด฾านหนึ่งเป็นการเพิ่ม
อํานาจแก฽ศิลปินเพลงในการผลิต 
เผยแพร฽ และจําหน฽ายเพลง แต฽
อีกด฾านหนึ่งก็นํามาซึ่ง
ลอกเลียนแบบสินค฾า จนกระทบ
ต฽อยอดการจําหน฽ายสินค฾าของ
แท฾อย฽างมาก 

2540 

- เพลงลูกทุ฽งกลับมาได฾รับ
ความนิยม และเริ่มเป็นที่
ยอมรับมากข้ึน  
- เนื้อหาของเพลงส฽วน
ใหญ฽คล฾อยตามอํานาจรัฐ 
แต฽ก็มีเพลงอินด้ีจํานวน
หนึ่งโดยเฉพาะเพลงโปร
เกรสสีฟร฿อก 
วิพากษแวิจารณแสังคม
รุนแรง 
- เพลงเพื่อชีวิตของคารา
บาวยังคงมีเนื้อหา
วิพากษแวิจารณแการเมือง 

 

2545 

- สินค฾าลอกเลียนแบบส฽งผล
กระทบสูงที่สุดในแนวเพลง
สตริง ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งยังคง
สามารถจําหน฽ายซีดีเพลงได฾ใน
ระดับสูง 
- ศิลปินเพลงอิสระเกิดข้ึนเป็น
จํานวนมาก ทั้งเพลงสตริง 
ลูกทุ฽ง และเพลงเพื่อชีวิต 
อย฽างไรก็ตามในภาพรวมค฽าย
เพลงใหญ฽ยังคงมีอํานาจและ
ครองส฽วนแบ฽งทางการตลาด
เกือบทั้งหมดในธุรกิจเพลง 
 
 

 



 

 

บทที่ 6 
บทสรุป ปัญหาและข้อเสนอแนะ 

6.1 บทสรุป 

วิทยานิพนธแนี้ ศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งผู฾วิจัย
เชื่อว฽าพ้ืนที่หรือปริมณฑลของวัฒนธรรมดังกล฽าวเป็นพ้ืนที่ที่ เกิดปฏิสัมพันธแหรือความสัมพันธแ         
เชิงอํานาจเกิดขึ้น และเชื่อว฽าการศึกษาความสัมพันธแทางอํานาจดังกล฽าวจะสามารถสะท฾อน
ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางการเมืองของกลุ฽มคนในสังคมที่มีความเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมที่ศึกษาได฾ 
ซึ่งเป็นไปตามวิธีการมองหรือแนวทางการศึกษา (Approach) วัฒนธรรมล฽าสุดที่เกิดขึ้นในวงการ
วิชาการ ทั้งนี้ การศึกษาวัฒนธรรมในแนวทางการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจล฽าสุดที่เกิดขึ้น 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการศึกษาของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษโดยนักวิชาการคนสําคัญ เช฽น 
สจ฿วต ฮอลลแ แม฾เป็นการศึกษาที่เน฾นวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจแต฽ก็เป็นการวิเคราะหแ
ความสัมพันธแเชิงอํานาจซึ่งเน฾นไปในทางสังคมวิทยา กล฽าวคือการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจของ
ผู฾คนในสังคมเสียเป็นส฽วนมาก โดยไม฽ได฾เชื่อมโยงมาสู฽การอธิบายอํานาจทางการเมืองในเชิงรัฐศาสตรแ   
ที่หัวใจของการอธิบายมุ฽งไปสู฽การทําความเข฾าใจอํานาจทางการเมืองการปกครอง ด฾วยเหตุนี้ จึงอาจ
กล฽าวได฾ว฽า การศึกษาวัฒนธรรมในแนวทางการศึกษาที่มุ฽งวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจที่ เป็นอยู฽ 
แม฾สามารถอธิบายปฏิสัมพันธแเชิงอํานาจของผู฾คนในสังคมได฾ แต฽ก็มุ฽งเน฾นเฉพาะอํานาจเชิงสังคมวิทยา
การเมือง หรือความสัมพันธแเชิงอํานาจของผู฾คนในสังคมโดยไม฽เชื่อมโยงมาสู฽อํานาจในการจัดการทาง
การเมืองการปกครอง  

ในการนี้ เพ่ือให฾การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจในเพลงไทยสากลมีความเชื่อมโยงมาสู฽การ
อธิบายอํานาจทางการเมืองการปกครองมากขึ้น ผู฾วิจัย พบว฽า มีแนวทางการศึกษาปฏิสัมพันธแ        
เชิงอํานาจที่น฽าสนใจอยู฽อีกแนวทางหนึ่งที่ถูกนําเสนอโดยลาเคลากับมูฟ ซึ่งวิธีการอธิบายใกล฾เคียง     
กันกับแนวทางของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแห฽งอังกฤษ เนื่องจากได฾รับอิทธิพลทางความคิดจาก
นักวิชาการก฽อนหน฾ามาในทางที่ใกล฾เคียงกัน คือต฽างก็ได฾รับอิทธิพลทางความคิดในเรื่องการครอง   
ความเป็นจ฾าวมาจากอันโตนิโย กรัมชี่ทางหนึ่ง และได฾รับอิทธิพลทางความคิดมาจากนักคิดในแนว   
หลังโครงสร฾างนิยมมาอีกทางหนึ่ง1 เพียงแต฽ลาเคลากับมูฟไม฽ได฾เน฾นศึกษาวัฒนธรรม โดยความ
น฽าสนใจของแนวคิดของลาเคลากับมูฟ ได฾แก฽การวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจที่กระจายอยู฽ใน

                                           
1 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมอืงการปกครองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,” ใน ประมวลสาระชุดวิชา

การเมืองการปกครองเปรียบเทียบ, หน฽วยที่ 6-10 (นนทบุร:ี มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 2547), หน฾า 139. 
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สังคม โดยการเผยให฾เห็นการต฽อสู฾ต฽อรองทั้งในเชิงการครอบงําและการต฽อต฾าน และเชื่อมโยง        
การอธิบายเข฾ากับแนวคิดประชาธิปไตย โดยมองว฽าการต฽อสู฾ต฽อรองที่เกิดขึ้นอยู฽ทุกขณะโดยไม฽มีฝุายใด
สามารถครองความเป็นจ฾าวได฾อย฽างเบ็ดเสร็จถาวร หรือแม฾ฝุายใดจะสามารถครองความเป็นจ฾าวได฾    
แต฽ก็ไม฽อาจที่จะครองอํานาจอยู฽ได฾นานเนื่องจากจะมีอํานาจอ่ืนๆ ขึ้นมาต฽อต฾าน เป็นการสะท฾อนความ
หลากหลายและการกระจายตัวของอํานาจซึ่งลาเคลากับมูฟเชื่อว฽า ลักษณะดังกล฽าวสะท฾อนความเป็น
ประชาธิปไตยแบบลึกซึ้ง (Radical democracy) ที่เปิดโอกาสให฾ทุกกลุ฽มในสังคมได฾เข฾ามามีส฽วน     
ในการต฽อสู฾ต฽อรองในพ้ืนที่ของอํานาจทางการเมือง2 ซึ่งการอธิบายของลาเคลากับมูฟดังกล฽าวนั้น     
ได฾ข฾ามพ฾นคําอธิบายของความคิดที่เห็นว฽ามีแก฽น (Essence) อยู฽ในการศึกษาวิเคราะหแเพียงแก฽นเดียว
โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง แก฽นในเรื่องของชนชั้นของพวกมารแกซิสตแ แต฽ลาเคลากับมูฟเสนอว฽า แก฽นของ
การศึกษาในสังคมมีอยู฽อย฽างหลากหลาย ซึ่งแก฽นในเรื่องของชนชั้นก็อาจเป็นหนึ่งในนั้น3 ซึ่งผู฾วิจัยเห็น
ว฽า คําอธิบายดังกล฽าวมีความน฽าสนใจยิ่งสําหรับการวิเคราะหแความสัมพันธแเชิงอํานาจในพ้ืนที่        
ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ที่จะสามารถดึงเอาภาพความหลากหลายและการต฽อสู฾ต฽อรองที่เกิดขึ้น
ในพ้ืนที่ดังกล฽าวมาอธิบายอํานาจในทางการเมืองและประชาธิปไตย  

อย฽างไรก็ตาม ทั้งจากข฾อมูลเชิงประจักษแที่เห็นได฾ชัดเจนว฽าทุนได฾เข฾ามามีอํานาจอย฽างมาก    
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลซึ่งเพลงได฾ถูกทําให฾กลายเป็นสินค฾าในระบบอุตสาหกรรมที่มีมูลค฽าสูง      
ในตลาด และจากการศึกษาวิเคราะหแที่ผ฽านมาของผู฾วิจัยเอง4 พบว฽า ทุนนิยมได฾เข฾ามามีบทบาท   
อย฽างสูงในการวงการเพลง และกลายเป็นผู฾ที่มีอํานาจหลักผู฾หนึ่งในการควบคุมวัฒนธรรมเพลงโดยมี
ฐานอํานาจสําคัญมาจากฐานทางเศรษฐกิจโดยเฉพาะฐานอํานาจที่เกิดจากการครอบครองควบคุม
ปใจจัยการผลิต เผยแพร฽ ตลอดจนปใจจัยในการจัดจําหน฽ายผลงานเพลง ซึ่งมีส฽วนในการกําหนดว฽า  
เพลงแบบใดที่สมควรจะได฾รับการผลิตและเผยแพร฽ออกไปสู฽สาธารณะชน หรือก็คืออํานาจในการ
ควบคุมวาทกรรมเพลง ซึ่งฐานที่มาของอํานาจดังกล฽าวก็เป็นหัวใจสําคัญหนึ่งของคําอธิบายของนักคิด
มารแกซิสตแ ด฾วยเหตุนี้ ผู฾วิจัยจึงเห็นว฽า แก฽นการอธิบายแก฽นหนึ่ งที่ไม฽อาจละทิ้งได฾ในการศึกษา
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ก็คือแก฽นการอธิบายโครงสร฾างความสัมพันธแทาง
อํานาจในกระบวนการผลิตซึ่งจะเปิดเผยให฾ว฽า ใครมีอํานาจอย฽างไรตั้งแต฽กระบวนการผลิต เผยแพร฽ 
และจัดจําหน฽ายเพลง ซึ่งผู฾ที่มีความได฾เปรียบเชิงอํานาจดังกล฽าวก็จะเป็นผู฾มีอํานาจในการกําหนด

                                           
2 Ernesto Laclau and Chantal Mouffe, Hegemony and Socialist Strategy: towards a Radical Democratic 

Politics (London: Verso, 2nd  Edition, 2001), p.137.  
3 เอก ตั้งทรัพยแวัฒนา, “การศึกษาการเมอืงการปกครองเปรียบเทียบแนวทางรัฐและสังคม,”หน฾า 140. 
4 ดูเพิ่มเติมใน สาทร ศรีเกตุ, “เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ฽งไทย,” (วิทยานิพนธแปริญญารัฐศาสตร

มหาบัณฑิต คณะรัฐศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย, 2551) 
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ควบคุมวาทกรรมที่ถูกนําเสนอในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในภาพรวม อันจะส฽งผลต฽อการครอบงํา
และการต฽อสู฾เชิงอํานาจที่จะนําไปสู฽ความเป็นประชาธิปไตยแบบลึกซึ้งตามคําอธิบายของลาเคลา
กับมูฟนั่นเอง ซึ่งจะเห็นว฽า การศึกษาดังกล฽าวไม฽ได฾ผิดแผกไปจากข฾อเสนอของลาเคลากับมูฟ เพราะ
ผู฾วิจัยไม฽ได฾บอกว฽าแก฽นทางเศรษฐกิจดังกล฽าวเป็นเพียงแก฽นเดียวที่ดํารงอยู฽ เพียงแต฽เป็นแก฽นที่มี
ความสําคัญในความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล  

จากการที่ อํ านาจเชิง เศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิต เพลงมีความสําคัญ               
ต฽อความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลดังกล฽าว ทําให฾ผู฾วิจัยจําเป็นต฾องย฾อนกลับไปหา
คําอธิบายของทฤษฎีมารแกซิสตแดั้งเดิมอย฽างหลีกเลี่ยงไม฽ได฾ รวมถึงชุดคําอธิบายที่สามารถนํามาใช฾ใน
การทําความเข฾าใจความสัมพันธแเชิงอํานาจในอุตสาหกรรมเพลงซึ่งพบว฽า คําอธิบายของสํานัก     
แฟรงคแเฟิรแตเป็นตัวช฽วยที่ดีทั้งในการทําความเข฾าใจอํานาจในด฾านการครอบงําควบคุมที่นายทุนกระทํา
ต฽อศิลปินในกระบวนการผลิตและต฽อวาทกรรมเพลงในภาพรวมที่ส฽งผลให฾วัฒนธรรม ซึ่งในที่นี้ก็คือ
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลที่ส฽วนหนึ่งได฾กลายเป็นวัฒนธรรมประชานิยมเต็มตัว กลายเป็นเครื่องมือทาง
อํานาจของนายทุนในการแสวงหาผลกําไรและกล฽อมให฾ผู฾คนกลายเป็นผู฾เฉื่อยเนือยหรือไร฾อํานาจ     
ทางการเมืองจากการเสพวัฒนธรรมที่ด฾อยคุณภาพ ไม฽ประเทืองปใญญา ซึ่งผู฾ที่สร฾างคําอธิ บายใน
แนวทางนี้ก็คือธีโอดอรแ อดอรแโนกับแม็กซแ ฮอรแไคมแเมอรแ และในการทําความเข฾าใจด฾านของพลังการ
ต฽อสู฾อันของวัฒนธรรมประชานิยมเองโดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีที่ทําให฾การ
บริโภควัฒนธรรมเกิดขึ้นได฾อย฽างทั่วถึง ซึ่งผู฾ที่สร฾างคําอธิบายในแนวทางนี้ก็คือวอลเตอรแ เบนจามิน    
ซึ่งผู฾วิจัยต฽อยอดการอธิบายของเบนจามินออกไปว฽า การเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยีนอกจากจะทําให฾
ประชาชนเข฾าถึงการบริโภควัฒนธรรมอย฽างเท฽าเทียมแล฾ว ยังทําให฾เกิดการสร฾างสรรคแผลงานเพลงได฾
อย฽างหลากหลายอันจะเปิดโอกาสให฾ผู฾คนมีอํานาจในการแสดงตัวตนทางวัฒนธรรมอีกด฾วย ซึ่งแน฽นอน
ที่สุดนั่นก็คือสิ่งเดียวกันกับประชาธิปไตยแบบลึกซึ้งของลาเคลากับมูฟ ทังนี้ อิสระในการสร฾างงาน
ดังกล฽าวอาจนํามาซึ่งข฾อถกเถียงเรื่องการควบคุมคุณภาพ ซึ่งผู฾วิจัยตระหนักถึงข฾อถกเถียงดังกล฽าวเป็น
อย฽างดี แต฽ไม฽ใช฽ประเด็นของการศึกษาหลักในงานนี้ 

ในอีกด฾านหนึ่ง จากการศึกษาข฾อมูลและงานวิจัยที่ผ฽านมา ผู฾วิจัยยังพบอีกว฽า รัฐเองก็มีอํานาจ
สําคัญในการกําหนดควบคุมในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งอํานาจที่เป็นอิสระจากปใจจัยทาง
เศรษฐกิจ เช฽น อํานาจทางกฎหมายในการสนับสนุนหรือสั่งห฾ามการผลิตหรือเผยแพร฽ผลงานเพลง    
บางประเภท หรืออํานาจในเชิงเศรษฐกิจการเมืองที่รัฐใช฾งบประมาณในการผลิตและเผยแพร฽ผลงาน
เพลงเสียเอง ซึ่งแสดงให฾เห็นว฽า การเข฾าถึงอํานาจรัฐก็เป็นฐานสําคัญยิ่งต฽อความสัมพันธแเชิงอํานาจ     
ในพ้ืนที่ของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ทั้งในส฽วนของการครอบงําและในส฽วนของการต฽อสู฾ต฽อรอง    
หรือกล฽าวคือ อํานาจในด฾านของการจํากัดและอํานาจในด฾านของการสร฾างให฾เกิดประชาธิปไตยนั่นเอง 
เมื่อเป็นเช฽นนี้ การย฾อนกลับไปหาคําอธิบายของกรัมชี่ ก็เป็นสิ่งที่ต฾องเกิดขึ้นในงานนี้ โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง        
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ในส฽วนของคําอธิบายว฽าการสร฾างอํานาจนําให฾เกิดข้ึนจะต฾องอาศัยฐานอํานาจทั้งในส฽วนของการแย฽งชิง
อํานาจรัฐในสังคมการเมืองและในส฽วนของการแย฽งชิงอํานาจนําทางความคิดหรือการสร฾างความ
ยินยอมพร฾อมใจในสังคมประชา โดยคําอธิบายของกรัมชี่เป็นการมองรัฐอย฽างยืดหยุ฽น กล฽าวคือไม฽ได฾
มองว฽ารัฐเป็นพ้ืนที่ปิดที่แข็งทื่อ แต฽เป็นพ้ืนที่ที่เกิดจากการสร฾างกลุ฽มทางอํานาจ (Power bloc) ของ
ฝุายต฽างๆ ซึ่งสามารถหมุนเวียนเปลี่ยนแปลงได฾ ซึ่งมุมมองเช฽นนี้ก็เป็นการเปิดโอกาสให฾การศึกษา
ความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลยิ่งมีความน฽าสนใจ เนื่องจากทํา ให฾ขอบเขตของ
การศึกษาการแย฽งชิงพ้ืนที่เพ่ือครองอํานาจนําในวัฒนธรรมขยายไปถึงการแย฽งชิงพ้ืนที่ในสังคม
การเมืองหรือการแย฽งชิงอํานาจรัฐอีกด฾วย ส฽วนในอีกด฾านหนึ่งการอธิบายการสร฾างความยินยอม   
พร฾อมใจในพ้ืนที่ของสังคมประชาก็เป็นการเปิดพ้ืนที่ให฾กับการอธิบายเชิงวาทกรรมได฾อย฽างน฽าสนใจ 
ซึ่งการอธิบายเชิงวาทกรรมดังกล฽าวจะเผยให฾เห็นการสร฾างความหมายให฾กับสรรพสิ่งรวมถึงการสร฾าง
ความหมายให฾กับแนวเพลงหนึ่งๆ ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งเกิดขึ้นพร฾อมกันกับการเก็บกด     
ปิดทับ กีดกันความหมายอื่นๆ ออกไปจากพ้ืนที่ของอํานาจในสังคม ผ฽านภาคปฏิบัติการของวาทกรรม
ซึ่งจะทรงพลังหากมีผู฾ร฽วมปฏิบัติสามารถรวมตัวกันเป็นเครือข฽ายปฏิบัติการเชิงวาทกรรมในระดับชาติ 
ที่สามารถยึดตรึงอํานาจในการสร฾างความหมายให฾หยุดนิ่งอยู฽ภายใต฾วาทกรรมของฝุายตน ซึ่งเกิดขึ้น
พร฾อมกันกับการกีดกันทางสังคมอย฽างเข฾มข฾น แต฽อํานาจครอบงําจะเสื่อมลงหากเครือข฽ายปฏิบัติการ
อ฽อนพลังลง เปิดโอกาสให฾วาทกรรมอ่ืนเข฾ามาแย฽งชิงอํานาจในการสร฾างความหมาย หรือแสดงตัวตน
ได฾มากขึ้น และลดการกีดกันทางสังคมอันเป็นอุปสรรคของการพัฒนาประชาธิปไตยลง  

ทั้งหมดท่ีกล฽าวมา เป็นมุมมองการศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจที่ผู฾วิจัยเห็นว฽าสามารถเปิดให฾
เห็นรูปแบบความสัมพันธแเชิงอํานาจในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลได฾อย฽างละเอียด และสามารถสะท฾อน
พัฒนาการทางการเมืองไทยโดยเฉพาะประเด็นการพัฒนาประชาธิปไตยเชิงวัฒนธรรมได฾อย฽าง
น฽าสนใจ ผู฾วิจัยจึงหยิบยกแนวทางการศึกษาต฽างๆ ข฾างต฾นมาศึกษาความสัมพันธแเชิ งอํานาจใน
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลในงานนี้ โดยมีคําถามหลักของการศึกษาดังต฽อไปนี้  

1. โครงสร฾างความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลง

ไทยสากลมีความเป็นมาอย฽างไรตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾นจนถึงพ.ศ.2545 

2. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทางวาทกรรม ทั้งเรื่องของฐานะตําแหน฽งและการแย฽งชิง

พ้ืนที่ในสังคมระหว฽างแต฽ละแนวเพลง การแย฽งชิงอํานาจนําของผู฾เกี่ยวข฾องภายใน

พ้ืนที่ของแนวเพลงเดียวกัน และการนําเสนอความคิดผ฽านบทเพลง มีความเป็นมา

อย฽างไรตั้งแต฽ยุคเริ่มต฾นจนถึงพ.ศ.2545 

3. ความสัมพันธแเชิงอํานาจทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทาง วาทกรรม           

ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ส฽งผลกระทบอย฽างไรต฽อการสร฾างอํานาจนําและการ
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ต฽อสู฾ต฽อรองเชิงอํานาจของผู฾ที่เกี่ยวข฾อง ทั้งฝุายรัฐ ฝุายทุน ฝุายศิลปิน/ผู฾สร฾างสรรคแ 

ตลอดจนประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลจนถึงปีพ .ศ.2545       

และส฽งผลอย฽างไรต฽อพัฒนาการของการเมืองไทยโดยเฉพาะอย฽างยิ่งในประเด็น    

การพัฒนาประชาธิปไตย 

 

ทั้งนี้ ผู฾วิจัยแบ฽งช฽วงของการศึกษาออกเป็น 4 ช฽วง ดังนี้  

1. ช฽วงตั้งแต฽การเกิดข้ึนของเพลงไทยสากล จนถึงเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 
2. ช฽วงหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปีพ.ศ. 

2521 
3. ช฽วงหลังจากการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทฺธิ์ปีพ.ศ. 2521 จนถึงปี พ.ศ. 2535  
4. ช฽วงที่เพลงลูกทุ฽งขึ้นครองตลาดและเกิดความหลากหลายในวัฒนธรรมเพลงอย฽างยิ่ง

หลังพ.ศ.2535 จนถึงปีพ.ศ. 2545 
 
ผลการศึกษาพบว฽า เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาอย฽างยาวนาน โดยมีที่มาจาก 2 ทาง คือ

การพัฒนาด฾านดนตรีซึ่งเกิดข้ึนโดยวงดนตรีของราชการ และการพัฒนาด฾านรูปแบบการร฾องซึ่งเกิดขึ้น
ในสื่อบันเทิง คือละครร฾อง กระทั่งแนวทางการพัฒนาดังกล฽าวมาบรรจบกันในสื่อภาพยนตรแ โดยในยุค
แรกรัฐได฾เข฾ามาเป็นผู฾มีบทบาทสําคัญในการพัฒนาเพลงไทยสากลในยุคหลังจากการเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองพ.ศ. 2475 ซึ่งมีการใช฾เพลงไทยสากลเป็นสื่อสําคัญในการเผยแพร฽อุดมการณแทางการเมือง 
โดยที่รัฐเป็นผู฾ให฾การสนับสนุนการตั้งวงดนตรีของทางการขึ้นจํานวนหลายวง มีการรับศิลปินเพลงไว฾
ในสังกัดและมีการจ฽ายเงินเดือนประจํา ด฾วยฐานะที่รัฐสามารถควบคุมกระบวนการผลิต ช฽องทางการ
เผยแพร฽ และเนื้อหาสาระในผลงานเพลง ส฽งผลให฾รัฐในยุคดังกล฽าวสามารถสร฾างความเป็นจ฾าวทาง    
วาทกรรมขึ้นได฾ในปริมณฑลของวัฒนธรรมเพลงไทยสากล 
 อย฽างไรก็ตาม นอกจากเพลงไทยสากลที่สนับสนุนโดยรัฐ พบว฽ามีเพลงของศิลปินเพลงอิสระ  
ที่มีเนื้อหาสาระและแสดงจุดยืนที่แตกต฽างจากแนวเพลงของรัฐเกิดขึ้น คือเพลงชีวิต ซึ่งพัฒนาเป็น
เพลงตลาดและเพลงลูกทุ฽ง กลายเป็นอีกพ้ืนที่ทางวาทกรรมหนึ่งในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล ซึ่งมีพลัง
ได฾เนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผู฾ควบคุมหรือมีอํานาจในกระบวนการผลิต และมีฐานผู฾ฟใงให฾การสนับสนุน 
ซึ่งเพลงแนวดังกล฽าวนี้เองถือเป็นเพลงประชานิยมแนวแรกที่เกิดขึ้นในสังคมไทย ซึ่งส฽งผลให฾พ้ืนที่ของ
วัฒนธรรมเพลงไทยสากลเป็นพ้ืนที่แสดงตนของความสัมพันธแเชิงอํานาจอย฽างเข฾มข฾นน฽าสนใจ         
และเพลงแนวดังกล฽าวนี้เองก็มีส฽วนทําให฾อํานาจการครองความเป็นจ฾าวของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
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พังทลายลง โดยมีสาเหตุอ่ืนๆ ร฽วมด฾วย เช฽น การต฽อสู฾ต฽อรองกันเองของกลุ฽มอํานาจทางการเมือง
ภายในปริมณฑลของอํานาจรัฐหรือสังคมการเมือง และอิทธิพลของมหาอํานาจภายนอกประเทศ   
เป็นต฾น ซึ่งส฽งผลให฾รัฐบาลไม฽สามารถรักษาอํานาจนําไว฾ได฾ทั้งในทางเศรษฐกิจการเมืองและในทาง
สังคมการเมือง จนต฾องสูญเสียอํานาจการครองความเป็นจ฾าวให฾กับกลุ฽มอํานาจใหม฽ คือกลุ฽มของ   
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแในที่สุด  

จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแได฾ขึ้นสู฽อํานาจ และใช฾อํานาจรัฐควบคุมวัฒนธรรมเพลงไทยสากล
อย฽างเด็ดขาด ส฽งผลให฾การต฽อสู฾ต฽อรองในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ ไม฽ปรากฏในปริมณฑลของ
สังคมการเมือง แต฽เมื่อพิจารณาในสังคมประชา ก็พบว฽ายังเกิดการต฽อสู฾ต฽อรองทางอํานาจในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล เพียงแต฽การต฽อสู฾ต฽อรองดังกล฽าวไม฽ได฾มุ฽งปะทะกับอํานาจรัฐ แต฽เป็นการต฽อสู฾ต฽อรอง
เพ่ือการแย฽งชิงพ้ืนที่หรือการครองอํานาจนําในบริบทของวัฒนธรรมอย฽างไรก็ตาม อํานาจ           
เผด็จการทหารที่สืบต฽อมาในรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจรก็พังทลายลงในเหตุการณแ 14 ตุลาคม 
2516 ซึ่งรัฐสูญเสียอํานาจในการครองความเป็นจ฾าวทั้งในปริมณฑลของอํานาจรัฐ และปริมณฑลของ
วัฒนธรรม  

พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลภายหลังเหตุการณแ      
14 ตุลาคม 2516 ก฽อให฾เกิดแนวเพลงไทยสากลที่หลากหลายมากขึ้น โดยได฾เกิดแนวเพลงใหม฽ขึ้นอีก    
1 แนวเพลง คือ เพลงเพ่ือชีวิต เพ่ิมเติมจากแนวเพลงเดิมที่มีอยู฽ได฾แก฽ เพลงลูกกรุง เพลงลูกทุ฽ง     
เพลงสตริงคอมโบ ตลอดจนเพลงปลุกใจของภาครัฐ แนวเพลงที่หลากหลายดังกล฽าว ในยุคนี้ มีความ
แตกต฽างกันทั้งในส฽วนของโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต และความแตกต฽างทางวาทกรรมทั้งใน
ส฽วนของความสัมพันธแเชิงอํานาจของฐานะตําแหน฽งของแนวเพลงในสังคม และในส฽วนของวาทกรรม
ความคิดที่นําเสนอในบทเพลง โดยในยุคนี้ เพลงเพ่ือชีวิตที่เกิดขึ้นมาพร฾อมกันกับขบวนการนักศึกษา 
เป็นบทเพลงที่มีพลังสูงในการต฽อสู฾ทางการเมือง เนื่องจากศิลปินเพลงเป็นผู฾ที่มีอํานาจสูงในโครงสร฾าง
ความสัมพันธแทางการผลิต อีกทั้งบรรยากาศทางการเมืองที่เป็นประชาธิปไตยซึ่งรัฐไม฽มีอํานาจมาก   
เช฽นในยุคเผด็จการทหารส฽งผลให฾เกิดการวิพากษแวิจารณแทางการเมืองได฾อย฽างกว฾างขวาง อย฽างไรก็ตาม 
ด฾วยการขาดซ่ึงฐานทรัพยากรทางเศรษฐกิจและความล฾มเหลวในการดึงมวลชนมาเป็นพวก ทําให฾เพลง
เพ่ือชีวิตต฾องพ฽ายแพ฾ต฽อฝุายอํานาจรัฐซึ่งกลับมามีอํานาจสูงและสามารถควบคุมกระบวนการผลิต และ
เผยแพร฽ผลงานเพลงได฾อย฽างครบวงจรและเด็ดขาด ตลอดจนสามารถสร฾างความยินยอมพร฾อมใจด฾วย
วิธีการต฽อสู฾ทางความคิดผ฽านทางเพลงปลุกใจ ในขณะที่เพลงลูกทุ฽งแม฾ในระยะแรก จะปรากฏเนื้อหา
วิพากษแวิจารณแทางการเมืองและสังคม แต฽เนื่องจากการเข฾ามาของระบบทุนนิยม ส฽งผลให฾การผลิต
เพลงลูกทุ฽งมุ฽งสู฽การจําหน฽ายเพ่ือสร฾างผลกําไร เนื้อหาที่ปรากฏในเพลงลูกทุ฽งจึงเป็นการตอบสนอง
ความต฾องการของตลาดในลักษณะของการพูดถึงเรื่องที่ผู฾คนอยากฟใงมากกว฽าการชี้นําสังคมและเริ่ม
ลดปริมาณการวิพากษแวิจารณแลงไป ในที่สุดหลังจากความสับสนทางอํานาจที่ไม฽มีฝุายใดมีอํานาจนํา
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อย฽างเบ็ดเสร็จในช฽วงระยะเวลาเพียงช฽วงสั้นๆ ภายหลังเหตุการณแ 14 ตุลาคม 2516 ฝุายรัฐก็สามารถ
ดึงอํานาจกลับและสร฾างความยินยอมพร฾อมใจในการปกครองจากประชาชนจนมีฐานะเป็นจ฾าว      
ทางวาทกรรมได฾อีกครั้งหนึ่ง  

การเติบโตของธุรกิจเทปเพลงและการแก฾ไขพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์พ.ศ. 2521 ส฽งผลให฾     
การผลิตเพลงเข฾าสู฽อุตสาหกรรมในระบบทุนนิยม ที่เริ่มเกิดขึ้นในวงการเพลงสตริง และแพร฽สู฽วงการ
เพลงลูกทุ฽งและวงการเพลงเพ่ือชีวิต ตามลําดับ ส฽งผลให฾เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบโครงสร฾าง
ความสัมพันธแทางอํานาจในกระบวนการผลิตที่ฝุายทุนเป็นผู฾มีอํานาจเหนือกว฽าศิลปินเพลง ที่ส฽วนใหญ฽
มีฐานะเป็นลูกจ฾างของบริษัทและมีอํานาจอิสระน฾อยลงในการทํางานและการต฽อรองผลประโยชนแ 
ในขณะที่ในส฽วนของตําแหน฽งแห฽งที่ของแนวเพลงพบว฽า แนวเพลงสตริงที่เกิดขึ้นใหม฽ครอบครองพ้ืนที่
ในสื่อกระแสหลักในยุคนี้ โดยยึดโยงอยู฽กับฐานผู฾ฟใงที่เป็นคนรุ฽นใหม฽ ในขณะที่เพลงเพ่ือชีวิตเปลี่ยน
ฐานะจากเพลงต฽อต฾านอํานาจรัฐมาเป็นเพลงสมัยนิยมในระบบอุตสาหกรรมเพลงไม฽แตกต฽างจาก    
เพลงแนวอ่ืน ส฽วนเพลงลูกทุ฽งซึ่งยึดโยงอยู฽กับประชาชนต฽างจังหวัดยังคงมีภาพลักษณแที่ต่ํา ต฾อย         
ในสังคมไทย อย฽างไรก็ตาม การเข฾ามาให฾การสนับสนุนของรัฐในการยกระดับฐานะของเพลงลูกทุ฽ง     
ให฾เป็นวัฒนธรรมประจําชาติได฾สร฾างความเปลี่ยนแปลงในภาพลักษณแและสร฾างให฾เพลงลูกทุ฽งเป็นที่
สนใจของประชาชนจํานวนมากอีกครั้งหนึ่ง การกระทําดังกล฽าวเป็นการตอกย้ําให฾เห็นว฽า ในช฽วง
ดังกล฽าวนี้ เพลงลูกทุ฽งได฾เข฾ามาเป็นส฽วนหนึ่งภายใต฾วาทกรรมของรัฐ และเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาสาระ 
ยิ่งเป็นที่ชัดเจนว฽ารัฐสามารถดึงเพลงลูกทุ฽งมาเป็นส฽วนหนึ่งของตนได฾สําเร็จ  
 ทั้งนี้ การเข฾าสู฽ระบบอุตสาหกรรมทุนนิยมของธุรกิจเพลง และการลดบทบาทของรัฐตั้งแต฽
ทศวรรษ 2520 เป็นต฾นมา ดูเหมือนว฽ารัฐจะมีอํานาจลดลงในวัฒนธรรมเพลงไทยสากล โดยที่ทุนเข฾า
มามีอํานาจมากขึ้น แต฽เมื่อวิเคราะหแลึกลงไป กลับทําให฾เห็นว฽า การไม฽แสดงบทบาทชัดเจนของรัฐ
ดังกล฽าวเกิดขึ้นเนื่องมาจากรัฐสามารถครองความเป็นจ฾าวทางวาทกรรมในปริมณฑลของวัฒนธรรม
เพลงไทยสากลได฾สําเร็จโดยมีพันธมิตรสําคัญ คือทุนค฽ายเพลงเข฾ามาทําหน฾าที่ในส฽วนของการควบคุม
กระบวนการผลิตเพลงแทน โดยที่รัฐไม฽จําเป็นต฾องสิ้นเปลืองทรัพยากรในการผลิตเพลงเอง ในเมื่อ
เพลงที่ทุนผลิตโดยเฉพาะเพลงลูกทุ฽งได฾กลายเป็นแนวเพลงที่เป็นตัวแทนนําเสนอแนวคิดของรัฐ    
อย฽างแพร฽หลาย ในขณะที่เพลงสตริงส฽วนใหญ฽มีเนื้อหากล฽าวถึงความรักซึ่งไม฽กระทบอํานาจรัฐอยู฽แล฾ว 
ส฽วนเพลงเพ่ือชีวิตแม฾มีวงคาราบาวที่ดูจะมีพลังสูงที่จะไม฽ยอมอยู฽ภายใต฾การครองอํานาจนําของรั ฐ    
แต฽ก็ไม฽ถึงกับเป็นศัตรูที่เป็นภัยต฽ออํานาจรัฐ โดยที่เพลงเพ่ือชีวิตส฽วนใหญ฽ก็หันไปกล฽าวถึงเรื่องราว
เกี่ยวกับความรักซึ่งเป็นเนื้อหาที่สามารถขายได฾ภายใต฾การผลิตเพลงเพ่ือมุ฽งการจําหน฽ายในระบบ     
ทุนนิยม ในยุคนี้จึงเป็นยุคที่รัฐสามารถแสวงหาความร฽วมมือและครองอํานาจนําในฐานะจ฾าวทาง     
วาทกรรมที่สร฾างให฾เกิดการตรึงไว฾ซึ่งอํานาจเชิงสัมพัทธแ (Fixed relation) เกิดเป็น Nodal point ได฾ 
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แม฾อํานาจดังกล฽าวจะเกิดความสั่นคลอนบ฾างในช฽วงต฾นทศวรรษ 2530 แต฽ก็ไม฽ถึงกับทําให฾รัฐต฾อง
สูญเสียฐานะนําลงไป 

ในช฽วง พ.ศ.2535 เป็นต฾นมาจนถึง พ.ศ.2545 ได฾เกิดการเปลี่ยนแปลงหลายด฾านในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยี อันนําไปสู฽การเปลี่ยนแปลง
ทางอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองในโครงสร฾างความสัมพันธแทางการผลิต ซึ่งแม฾จะเป็นยุคที่ค฽ายเพลง
ใหญ฽จํานวนน฾อยรายเข฾ามาควบคุมวงการเพลงอย฽างครบวงจร ครอบครองส฽วนแบ฽งทางการตลาดเพลง
ไว฾เกือบทั้งหมด แต฽เทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงไป ได฾ส฽งผลให฾การผลิตเพลงของศิลปินเพลงอิสระเกิดขึ้น
ได฾ง฽าย อีกทั้งยังสามารถเผยแพร฽ผ฽านช฽องทางของสื่อรูปแบบใหม฽ที่สามารถเข฾าถึงผู฾บริโภคได฾อย฽าง
เฉพาะเจาะจง ซึ่งอาจกล฽าวได฾ว฽า ได฾เกิดความหลากหลายทางอํานาจมากขึ้นหรือเกิดความเป็น
ประชาธิปไตยมากขึ้นในฝใ่งของผู฾ผลิตเพลงรายย฽อย ในขณะเดียวกัน ทางด฾านฝใ่งผู฾บริโภค ก็ถือได฾ว฽ามี
อํานาจในการเลือกบริโภคเพลงได฾มากขึ้นผ฽านช฽องทางของสื่อที่หลากหลาย อย฽างไรก็ตาม ผู฾ที่มี
ทรัพยากรมากกว฽าอย฽างเช฽นค฽ายเพลงขนาดใหญ฽ ก็ยังถือว฽าเป็นผู฾ได฾เปรียบในวงการอุตสาหกรรมเพลง  

ในส฽วนของการเปลี่ยนแปลงทางวากรรม ภาพปรากฏของการเปลี่ยนแปลงที่ชัดที่สุดในยุคนี้
คือการกลับมาได฾ความนิยมและได฾รับการยอมรับของเพลงลูกทุ฽ง ซึ่งแสดงถึงการเพ่ิมขึ้นของอํานาจ  
เชิงวัฒนธรรมของประชาชนที่เป็นผู฾ฟใงเพลงลูกทุ฽ง แต฽เมื่อพิจารณาเนื้อหาสาระของเพลงลูกทุ฽ง กลับ
พบลักษณะการยอมรับในความต่ําต฾อย และมีการคล฾อยตามอํานาจในสังคม  

ด฾วยเหตุนี้  แม฾จะเกิดความสั่นคลอนเชิงอํานาจ แต฽ผู฾ที่มีฐานะเป็นจ฾าวทางวาทกรรม           
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลในยุคนี้ ก็ยังเป็นพันธมิตรร฽วมระหว฽างฝุายรัฐและฝุายทุน เพียงแต฽อํานาจ
นําดังกล฽าวไม฽เข฾มแข็งเหมือนในช฽วงทศวรรษ 2530 เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงด฾านต฽างๆ ที่เกิดขึ้น    
ดังที่ได฾แสดงให฾เห็น  

 ทั้งนี้  การแสดงตนอย฽างมีเกียรติของวัฒนธรรมเพลงลูกทุ฽ง ตลอดจนการเกิดขึ้นของ       
เพลงอินดี้ที่หลากหลายก็สะท฾อนถึงการพัฒนาประชาธิปไตยในระดับหนึ่ง ที่แม฾จะเป็นเพียง
ประชาธิปไตยเชิงรูปแบบ แต฽ก็เป็นพัฒนาการสําคัญที่ทําให฾ประชาชนได฾รับรู฾ถึงพลังทางการเมือง    
ของตน ซึ่งจะได฾แสดงออกมาอย฽างไม฽อาจปิดกั้นในช฽วงเวลาต฽อมา ซึ่งผู฾วิจัยเห็นว฽า แม฾ในที่สุดฝุ าย
อํานาจนิยมจะเข฾ามาควบคุมอํานาจอีกครั้งจากการทํารัฐประหาร แต฽ก็ไม฽อาจควบคุมประชาชนได฾
เหมือนที่เคยเกิดข้ึนในยุคเผด็จการในอดีต อีกทั้งประชาธิปไตยก็ยังไม฽ได฾ถูกทําให฾ชะงัก แต฽กําลังอยู฽ใน
กระบวนการต฽อสู฾ต฽อรองที่ต฾องดําเนินต฽อไป  

จะเห็นว฽า การครองความเป็นจ฾าวได฾เป็นผลสําเร็จ จําเป็นต฾องอาศัยฐานอํานาจทั้งในทาง
เศรษฐกิจการเมืองและอํานาจเชิงสังคมวิทยาการเมืองร฽วมด฾วย ซึ่งปรากฏว฽า ทั้งศิลปินเพลงรวมถึง
ประชาชนกลุ฽มผู฾ฟใง ไม฽เคยประสบความสําเร็จในการครองความเป็นจ฾าวดังกล฽าว ในขณะที่ฝุายรัฐ    
และฝุายทุน ซึ่งได฾รวมตัวเป็นพันธมิตรในเครือข฽ายปฏิบัติการทางวาทกรรมในระดับชาติ มีอํานาจ      
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ทั้งสองด฾านอยู฽ในมือ สามารถครองความเป็นจ฾าวได฾สําเร็จในหลายช฽วงเวลา โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตั้งแต฽
ช฽วงหลังเหตุการณแ 6 ตุลาคม 2519 เป็นต฾นมา ซึ่งจะเห็นว฽า การเป็นพันธมิตรดังกล฽าว ฝุายทุน      
ค฽ายเพลงไม฽เคยแสดงการต฽อต฾านอํานาจรัฐปรากฎให฾เห็น ตรงกันข฾าม ทุนค฽ายเพลงได฾คล฾อยตาม    
วาทกรรมของรัฐ แม฾ในบางช฽วงที่อาจมีการออกนอกลู฽นอกทางไปจากวาทกรรมที่รัฐต฾องการ เช฽น      
ในยุคที่ทุนค฽ายเพลงมุ฽งผลิตเพลงสตริงออกมาอย฽างมากจนรัฐเกิดความกังวลว฽า เพลงสตริงที่รับเอา
วัฒนธรรมเพลงจากต฽างชาติเข฾ามาเป็นจํานวนมากจะบ฽อนทําลายวัฒนธรรมอันดีของชาติไทย รัฐก็ได฾
ยื่นมือเข฾ามาแสดงบทบาท แต฽ก็บทบาทในเชิงบวก โดยการให฾การสนับสนุนเพลงลูกทุ฽ง และยกระดับ
ฐานะเพลงลูกทุ฽งขึ้นเป็นวัฒนธรรมแห฽งชาติ ซึ่งรัฐประสบความสําเร็จอย฽างดียิ่ง คือทําให฾เพลงลูกทุ฽ง
กลับมาเป็นที่สนใจทั้งของกลุ฽มผู฾ฟใงที่เป็นคนไทยส฽วนใหญ฽ของประเทศ ซึ่งสุดท฾ายฝุายทุนก็ได฾รับ
ประโยชนแจากการหันมาผลิตเพลงลูกทุ฽งซึ่งสร฾างกําไรได฾อย฽างมหาศาล 

อย฽างไรก็ตาม ภายใต฾การครองความเป็นจ฾าวของฝุายรัฐและทุนดังกล฽าว ก็ปรากฏให฾เห็น     
การต฽อสู฾ต฽อรองมาทุกยุคสมัย และสามารถสั่นคลอนอํานาจความเป็นจ฾าวอยู฽เป็นระยะ ซึ่งพลังของการ
ต฽อสู฾ต฽อรองดังกล฽าวปรากฏชัดเจนขึ้นอย฽างมากตั้งแต฽ช฽วงปลายของทศวรรษ 2530 ที่ฝุายทุนเริ่มถูก
สั่นคลอนอํานาจในกระบวนการผลิตอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี ผนวกกับกระแส
ประชาธิปไตยที่เข฾มข฾น ส฽งผลให฾อํานาจของประชาชนสามารถแสดงตัวได฾มากขึ้น อันสะท฾อนถึง
พัฒนาการของระบอบประชาธิปไตยดังได฾กล฽าวไปแล฾วนั่นเอง  

 
6.2 ปัญหา และข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยนี้ ศึกษาพัฒนาการความสัมพันธแเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล ตั้งแต฽การเกิดขึ้นของเพลงไทยสากลในสังคมไทยจนถึงปีพ.ศ. 2545 ซึ่งเป็นช฽วง
ระยะเวลาที่ยาวนานพอสมควร จึงอาจทําให฾ข฾อมูลในบางส฽วนไม฽สามารถเจาะลึกลงไปในรายละเอียด
มากนัก เช฽น การศึกษาเปรียบเทียบในส฽วนของการปะทะ หรือหลอมรวมทางวาทกรรมในเนื้อหา    
ของบทเพลง ซึ่งเป็นประเด็นหนึ่งที่น฽าสนใจสําหรับการศึกษาต฽อไปในอนาคต นอกจากนั้น จากการ
กําหนดขอบเขตของการศึกษาไว฾เพียงแค฽ปีดังกล฽าว ทําให฾ไม฽อาจให฾ภาพความสัมพันธแเชิงอํานาจ      
ในวัฒนธรรมเพลงไทยสากลมาจนถึงปใจจุบัน ซึ่งมีความสลับซับซ฾อนและมีความน฽าสนใจมาก 
โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการหวนกลับมาใช฾เพลงเป็นเครื่องมือทางการเมืองอีกครั้ง ภายหลังการเกิดขึ้นของ
ความขัดแย฾งทางการเมือง ตลอดจนการล฽มสลายของค฽ายเพลงใหญ฽ และการเปลี่ยนแปลงทางอํานาจ
ของฝุายการเมือง ซึ่งจะส฽งผลต฽อการครองความเป็นจ฾าวในพ้ืนทางวัฒนธรรม ที่จะสามารถสะท฾อน
ภาพพัฒนาการทางการเมืองของไทยได฾อย฽างละเอียดลึกซ้ึงยิ่งขึ้น 
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 นอกจากนั้น ข฾อจํากัดสําคัญประการสําคัญของงานวิจัยนี้ซึ่งเป็นที่ตระหนักของผู฾วิจัยเป็น
อย฽างดี คือ งานวิจัยนี้ศึกษาพัฒนาเพลงไทยสากลในระยะเวลาค฽อนข฾างยาวนาน ด฾วยระยะเวลาที่
จํากัด ส฽งผลให฾การศึกษาเน฾นหนักไปที่การวิเคราะหแโครงสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจในวัฒนธรรม
เพลงไทยสากล (Structure) โดยไม฽ได฾เน฾นการวิเคราะหแในส฽วนของตัวแสดง (Actor) ที่ เข฾ามา           
มีบทบาทภายใต฾โครงสร฾างดังกล฽าวอย฽างลึกซึ้งเพียงพอ ทําให฾งานขาดความสมบูรณแลงไปในระดับหนึ่ง 
อย฽างไรก็ตาม ข฾อจํากัดดังกล฽าวก็เป็นการเปิดทางให฾ผู฾วิจัยเองหรือผู฾สนใจได฾ศึกษาต฽อไปในอนาคต 
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