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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความส าคัญและความเป็นมา 

ในช่วงระดับประถมศึกษาผู้แสดงได้เริ่มศึกษาการบรรเลงฟลูตโดยได้เริ่มจากการบรรเลงในวง 

โยธวาทิตของโรงเรียน และหลังจากนั้นผู้แสดงได้รับการศึกษาต่อในด้านการบรรเลงฟลูตอย่างจริงจัง 

ในช่วงระดับมัธยมศึกษาตอนปลายตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา  จากการศึกษาที่ผ่านมานั้นผู้แสดงได้ค้นพบว่า

ประวัติศาสตร์ของการบรรเลงฟลูตนั้นมีมาอย่างยาวนาน  ซึ่งประกอบด้วยบทเพลงที่มีการประพันธ์ขึ้น

ส าหรับฟลูตเป็นจ านวนมากและบทประพันธ์เหล่านั้นล้วนมีความส าคัญในเชิงของประวัติศาสตร์ดนตรี

ตะวันตกและได้รับความนิยมในการบรรเลง  อีกท้ังผู้แสดงนั้นมีความหลงใหลในการบรรเลงฟลูตเป็น 

อย่างมากและมีความประสงค์ที่จะศึกษาให้ถึงแก่นแท้ของการบรรเลงฟลูต  

 ภายหลังจากผู้แสดงไดจ้บการศึกษาในระดับปริญญาตรี   ผู้แสดงได้ท างานในทั้งด้านการสอน 

ดนตรีและการแสดงดนตรีจึงท าให้ผู้แสดงนั้นยังคงมีความประสงค์ท่ีจะเพ่ิมพูนความรู้ในทางด้านดนตรี 

ตะวันตกและพัฒนาความสามารถในการบรรเลงฟลูตอยู่อย่างสม่ าเสมอ    ผู้แสดงไดต้ัดสินใจเพ่ือที่จะ

เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโทเพ่ือเพ่ิมพูนความรู้ทางด้านดนตรีตะวันตกและพัฒนาความสามารถใน

การบรรเลงฟลูตให้สูงขึ้นไปตามเป้าหมายของผู้แสดง 

 ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับฟลูตจากยุคสมัยต่าง ๆ ทีมี่

ความแตกต่างกันทั้งหมด 3 ยุค คือ ยุคบาโรก ยุคโรแมนติก และยุคศตวรรษท่ี 20  ซึ่งในแต่ละยุคนั้นมี

เทคนิคในการบรรเลงที่แตกต่างกัน  ผู้แสดงได้ศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้ทั้งในด้านของการวิเคราะห์

บทประพันธ์ ด้านการวางแผนการฝึกซ้อมเพ่ือแก้ไขปัญหาและพัฒนาความสามารถในด้านของเทคนิค

การบรรเลงเพ่ือบรรเลงเทคนิคข้ันสูงจนสามารถน าออกแสดงเดี่ยวได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 การแสดงเดี่ยวฟลูตครั้งนี้เป็นการแสดงผลลัพธ์จากการศึกษาของบทเพลงต่าง ๆ ที่ผู้แสดงได ้ 

ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น นอกจากนี้ผู้แสดงได้มีการศึกษาเพิ่มเติมจากบทความและสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ที่เก่ียว 

ข้องกับบทเพลงและแผ่นบันทึกเสียงจากศิลปินระดับโลกที่เคยบันทึกไว้ จากการศึกษาค้นคว้าทั้งหมด

ผู้แสดงได้ค้นพบองค์ความรู้ใหม่ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้ฟังและผู้สนใจที่จะน าไปศึกษาและค้นคว้าต่อไป 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักของในการแสดง ดังนี้ 

  1. เพ่ือพัฒนาศักยภาพและความสามารถในการบรรเลงฟลูต 

  2. เพ่ือศึกษาการจัดการแสดงเดี่ยวฟลูต 

  3. เพ่ือศึกษาบทเพลงจากยุคต่าง ๆ  

  4. เพ่ือเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมของบทเพลงฟลูต  

  5. เพ่ือรวบรวมข้อมูลของบทเพลงในรายการบรรเลงของการแสดง 

 

1.3 ขอบเขตของการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใช้ในการแสดงไว้ 5 บทเพลง ดังนี้ 

  1. Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 ประพันธ์โดย  

  Georg Philipp Telemann ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 4 นาที 

  2. Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute and 

  Piano in E minor, D.802 ประพันธ์โดย Franz Peter Schubert 

   ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที 

 

  หลังการบรรเลงบทเพลงที่ 2 พักการแสดง 15 นาที 

 

  3. Zoom Tube ประพันธ์โดย Ian Clarke ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 6 นาที 

  4. Histoire du Tango for Flute and Guitar ประพันธ์โดย Astor Piazzolla 

  แบ่งออกเป็น 4 กระบวนได้แก่ 

  กระบวนที่ 1 Bordel 1900 

  กระบวนที่ 2 Café 1930 

  กระบวนที่ 3 Nightclub 1960 

  กระบวนที่ 4 Concert d’aujourd’hui 

  ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 20 นาที 
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5. Sonata for Flute and Piano, Op.23 ประพันธ์โดย Lowell Liebermann 

  แบ่งออกเป็น 2 กระบวนได้แก่ 

  กระบวนที่ 1 Lento 

  กระบวนที่ 2 Presto 

  ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 15 นาที  

 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 ผู้แสดงได้พิจารณาแล้วเห็นว่าการแสดงนี้ก่อให้เกิดประโยชน์ดังต่อไปนี้   

 1. สามารถเรียนรู้เทคนิคท่ีใช้ในการบรรเลงฟลูตจากบทเพลงในยุคต่าง ๆ และมี 

     ความสามารถในการตีความได้เหมาะสมกับบทเพลงในยุคนั้น ๆ 

 2. สามารถเตรียมการแสดงเดี่ยวฟลูตได้อย่างมีประสิทธิภาพเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับ 

     สุนทรียภาพของการบรรเลง 

 3. สามารถตีความบทเพลงในยุคต่าง ๆ ได้อย่างลึกซ้ึงและสามารถแก้ไขปัญหาใน 

     ด้านเทคนิคในการบรรเลงจากบทเพลงได้ดีเยี่ยม 

 4. ได้เป็นส่วนหนึ่งในการเผยแพร่ผลงานฟลูตที่น่าสนใจและมีคุณค่าและส่งเสริม 

     ให้ผู้คนหันมาชมการแสดงเดี่ยวฟลูตมากขึ้น 
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บทที่ 2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์ 

บทนี้มีเนื้อหามาจากการศึกษาและค้นคว้าของผู้แสดง ในการศึกษาและค้นคว้าของผู้แสดงใน 

ครั้งนี้รวมไปถึงการศึกษาด้านประวัติศาสตร์ของบทประพันธ์ ลักษณะการบรรเลงในแต่ละบทประพันธ์ 

และรูปแบบของการประพันธ์  สิ่งเหล่านี้ท าให้ผู้แสดงมีความเข้าใจบทเพลงมากข้ึนและสามารถน าองค์

ความรู้ที่เกิดขึ้นมาพัฒนาเพ่ือวิเคราะห์บทประพันธ์ต่าง ๆ ซึ่งเนื้อหาดังกล่าวได้เป็นแบ่งออกเป็นหัวข้อ

ตามแต่ละบทประพันธ์ดังนี้ 

 

2.1 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 ประพันธ์โดย Georg Philipp 
Telemann 

 2.1.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

 จอร์จ ฟิลิปป์ เทเลมันน์  (Georg Philipp Telemann, 1681-1767)  เป็นนักประพันธ์เพลง

ชาวเยอรมัน เกิดเม่ือวันที่ 24 มีนาคม ค.ศ. 1681 ณ เมืองมัคเดบูร์ก (Magdeburg) ประเทศเยอรมัน 

(Germany) ซึ่งเทเลมันน์ได้เริ่มศึกษาดนตรีเป็นครั้งแรกเมื่อตอนอายุ 10 ปีกับนักออร์แกนในท้องถิ่น 

ของเมืองมัคเดบูร์ก เทเลมันน์ได้เริ่มให้ความสนใจกับดนตรีเป็นอย่างมากแต่ก็ยังมีเสียงคัดค้านจากแม่

และครอบครัว  เมื่อจบการศึกษาจากโรงเรียนเทเลมันน์ได้เข้ารับการศึกษาต่อทีม่หาวิทยาลัยไลพ์ซิจ

(University of Leipzig) ในด้านกฎหมายแต่สุดท้ายเทเลมันน์ก็เลือกที่จะท างานในด้านดนตรี 

 เทเลมันน์ได้เข้ารับการด ารงต าแหน่งทีส่ าคัญต่าง ๆ ของเมืองหลายเมืองซึ่งรวมไปถึง  ไลพ์ซิจ 

(Leipzig) โซเร่ (Sorau) ไอเซนัก (Eisenach) และแฟรงค์เฟิร์ต (Frankfurt) ก่อนที่เขาจะปักหลักอยู่ที่

เมืองฮัมบูร์ก (Hamburg) ในปี ค.ศ. 1721 ซึ่งเป็นที่ที่เทเลมันน์ได้ด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการใน

ทางด้านดนตรีให้กับโบสถ์หลักท้ังห้าโบสถ์ของเมืองฮัมบูร์ก ขณะที่หน้าทีก่ารงานของเทเลมันน์มีความ

เจริญก้าวหน้านั้นเขาได้ประสบกับปัญหาชีวิตจากเรื่องที่ภรรยาคนแรกได้เสียชีวิตหลังจากการแต่งงาน

ได้เพียงไม่กี่เดือน  
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เทเลมันน์ไดเ้สียชีวิตลงในวันที่ 25 มิถุนายน ค.ศ. 1767  โดยผู้ทีม่ารับหน้าที่ต่อจากเทเลมันน ์

คือ คาร์ล ฟิลิปป์ เอมานูเอล บาค (Carl Philipp Emanuel Bach,  1714-1788) ซึ่งเป็นบุตรชายของ 

โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) 

 

 2.1.2 ความส าคัญของบทเพลง 

 บทเพลง Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4  อยู่ในล าดับผลงานที่ 3 

จากทั้งหมด 12 ล าดับในบทประพันธ์ 12 Fantasias for Solo Flute  บทประพันธ์นี้ได้รับการเผยแพร่

ในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1732- 1733 ณ เมืองฮัมบูร์ก ซึ่งในบทประพันธ์แต่ละล าดับของบทเพลงจะมี

การใช้กญุแจเสียงในการประพันธ์ที่แตกต่างกันทั้งหมด 12 กุญแจเสียง ในบทเพลงล าดับที่ 3 นี้จะอยู่

ในกุญแจเสียงของ B ไมเนอร์ การใช้กุญแจเสียงที่หลากหลายในแต่ละล าดับของบทเพลงนั้นเป็นการ

เลือกใช้กุญแจเสียงจากผู้ประพันธ์เพ่ือที่จะสร้างความรู้สึกและอารมณ์ท่ีแตกต่างกันออกไป โดยในแต่

ละล าดับของบทประพันธ์จะประกอบไปด้วยหลายกระบวน และลักษณะของการประพันธ์นั้นจะมีการ

สร้างความแตกต่างในเรื่องของจังหวะของแต่ละกระบวน กระบวนเร็วจะตามด้วยกระบวนที่ช้าและใน

กระบวนที่ช้าจะถูกตามด้วยกระบวนที่เร็ว 

 

 2.1.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 

กระบวนที่ 1 

Largo - Vivace - Largo - Vivace 

สังคีตลักษณ์แบบสองตอน 

(Binary form) 

กระบวนที่ 2  

Allegro 

สังคีตลักษณ์แบบสองตอน 

(Binary form) 

A B A’ B’ A A’ 

 

    สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 1 
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A B A’ B’ 

ห้องท่ี 1-2 ห้องท่ี 3-17 ห้องท่ี 18-21 ห้องท่ี 22-32 

 

    สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 2 

A A’ 

ห้องท่ี 1-22 ห้องท่ี 23-41 

 

 กระบวนที่ 1 มีลักษณะจังหวะแบบ  ช้า-เร็ว-ช้า-เร็ว  โดยมีลักษณะของสังคีตลักษณ์เป็นแบบ

สองตอนซึ่งกระบวนนี้จะมีลักษณะการประพันธ์ในรูปแบบการบรรเลงแบบทอคคาตา (Toccata) 

 ตอน A อยู่ในอัตราจังหวะช้า (Largo) โดยในห้องที่  1-2  บทเพลงจะเริ่มการบรรเลงใน

รูปแบบของการใช้อาร์เปโจ (Arpeggio) ในกุญแจเสียงของ B ไมเนอร์ก่อนที่จะเข้าสู่ตอน B  ซึ่งอยู่ใน

จังหวะที่เร็ว (Vivace) ในห้องที่ 3 (ตัวอย่างที่ 1) 

 

 ตัวอย่างที่ 1 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 กระบวนที่ 1 

 ห้องที่ 1-3 

 

  
 

 ตอน B เริ่มจากห้องที่ 3 ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์และขับเคลื่อนบทเพลงไปจนถึงห้องที่ 17  ที่

อยู่บนคอร์ด  โดมินันท์  เพ่ือเตรียมตัวเข้าสู่ ตอน A’  ในห้องที่ 18 ที่อยู่ในอัตราจังหวะช้าอีกครั้งและ

มีการย้ายมาสู่กุญแจเสียง D เมเจอร์ซึ่งเป็นกุญแจเสียงคู่ขนานกับ B ไมเนอร์  
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 ตอน A’ จบลงที่ห้องที่ 21 และเข้าหาตอน B’ ในห้องที่ 22  ซึ่งท านองของบทเพลงในห้องท่ี 

22 จะมีลักษณะเดียวกันกับห้องที่ 3 แต่ในห้องที่ 22 นั้นจะอยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 2) 

 

ตัวอย่างที่ 2 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 ห้องที่ 16-21 

 (ตัวอย่างการใช้โน้ตจากคอร์ด โดมินันท ์ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์ ในห้องที่ 17 เพ่ือเข้าสู่ 

 กุญแจเสียง D เมเจอร์ในห้องที่ 18 ซึ่งเป็นห้องแรกของตอน A’) 

  

 บทเพลงกลับมาสู่กุญแจเสียง B ไมเนอร์อีกครั้งในห้องที่  27  โดยเป็นการกลับมาของท านอง 

เพลงของห้องที่ 3 อีกครั้ง (ตัวอย่างที่ 3) 

 

 ตัวอย่างที่ 3 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 กระบวนที่ 1  

 ห้องที่ 26-27  

 (ตัวอย่างการกลับมาของกุญแจเสียง B ไมเนอร์ก่อนจบกระบวนที่ 1 ในห้องที่ 27) 

  
 

 กระบวนที่ 2 อยู่ในอัตราจังหวะ 3/8 ในจังหวะที่เร็ว (Allegro) โดยมีลักษณะของจังหวะที่เป็น  

ลักษณะเดียวกันกับบทเพลงเต้นร าในสมัยยุคบาโรกที่เรียกว่า  “Gigue”  และมีการใช้ขั้นคู่เสียงที่กว้าง

ในบทประพันธ์ซึ่งรวมไปถึงการใช้เสียงกระด้างในรูปแบบของ Appoggiatura (ตัวอย่างที่ 4) 
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ตัวอย่างที่ 4 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 กระบวนที่ 2  

ห้องที่ 11-15 

(ตัวอย่างของการใช้เสียงกระด้างในรูปแบบของ Appoggiatura ในห้องที่ 14-15) 

  
 

 ตอน A เริ่มจากห้องที่ 1-22  ในกญุแจเสียง  B  ไมเนอร์และเข้าสู่ตอน A’  ในห้องที่ 23 ซึ่งใน 

กระบวนที่ 2 นี้จะมีการใช้โน้ตจากกุญแจเสียง D เมเจอร์ที่เป็นกุญแจเสียงคู่ขนานกับ B ไมเนอร์อยู่

บ่อยครั้ง 

 

 2.1.4 การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 การฝึกซ้อมบทประพันธ์ผู้แสดงได้ฝึกซ้อมบันไดเสียงตามกุญแจเสียงที่มีการใช้ในบทประพันธ์

บทประพันธ์มีการใช้กญุแจเสียง B ไมเนอร์ ผู้แสดงได้มีการฝึกซ้อมบันไดเสียง B ไมเนอร์ และ อาร์เปโจ

ของบันไดเสียงในหลายรูปแบบ (ตัวอย่างที่ 5) รวมไปถึงการฝึกซ้อมแบบฝึกหัดขั้นคู่เสียง (ตัวอย่างที่ 6) 

ที่อยู่ในบันไดเสียง B ไมเนอร์ เพ่ือให้ผู้แสดงคุ้นเคยกับบันไดเสียง B ไมเนอร์ และเพ่ิมความยืดหยุ่น

ให้กับริมฝีปากเมื่อต้องเจอกับโน้ตที่มีข้ันคู่เสียงที่กว้างของบทประพันธ์ 

 

 ตัวอย่างที่ 6 แบบฝึกหัดบันไดเสียง B ไมเนอร์และอาร์เปโจ 
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 ตัวอย่างที่ 7 แบบฝึกหัดขั้นคู่เสียงในบันใดเสียง B ไมเนอร์ 

  

การน าเสนอลักษณะการบรรเลงของบทเพลงนี้ การน าเสนอแนวเสียงที่อยู่ในแนวเสียงที่ต่ าให้ 

มีความชัดเจนมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่งที่จะท าให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ (ภาพที่ 8) 

 

 ตัวอย่างที่ 8 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 กระบวนที่ 1  

 ห้องที่ 1-2 

 (ตัวอย่างโน้ตแนวเสียงต่ าที่ควรบรรเลงออกมาอย่างชัดเจนใน ห้องท่ี 1-2) 

  
 

 กระบวนที่ 1 มีลักษณะการเล่นโน้ตที่เร็วในต้นห้องท่ี  3  และรูปแบบของโน้ตในลักษณะนี้จะ 

เกิดข้ึนอยู่เสมอในกระบวนที่ 1 ซ่ึงผู้แสดงได้กระท าการฝึกซ้อมในขั้นตอนแรกโดยการตัดโน้ตที่อยู่ใน 

ระหว่างกลางออกและเมื่อคุ้นเคยกับจังหวะแล้วก็ให้เล่นโน้ตตามปกติ (ตัวอย่างที่ 9) 

 
 ตัวอย่างที่ 9 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 กระบวนที่ 1 
 ห้องที่ 3 
 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมการเล่นโน้ตที่เร็วในห้องที่ 3) 
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 กระบวนที่ 2 มีลักษณะของการบรรเลงที่เร็วในอัตราจังหวะ 3/8 โดยผู้แสดงได้มีการเพ่ิมเติม 

เครื่องหมายเชื่อมเสียงในการน าเสนอของกระบวนนี้เพื่อความกระชับของจังหวะ (ตัวอย่างที่ 10) และ

มีการเพ่ิมความดังเบาของบทเพลงให้น่าสนใจยิ่งขึ้น 

 

ตัวอย่างที่ 10 Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 กระบวนที่ 2 
 ห้องที่ 1-4 
 (ตัวอย่างการเพ่ิมเครื่องหมายเชื่อมเสียงเพื่อการกระชับของจังหวะ) 

  

 ในการใส่เครื่องหมายเชื่อมเสียงและโน้ตประดับ (Ornament) ต่าง ๆ ในบทประพันธ์ ผูแ้สดง

ได้ใช้ศิลปินอ้างอิงในบทประพันธ์นี้ คือ ฌอง ปิแอร์ รองปาล (Jean Pierre Rampal, 1922-2000) 

จากแผ่นบันทึกเสียงของเดนอน เรคคอร์ด (Denon Records)  

 

2.2 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute and Piano in E 
minor, D.802 ประพันธ์โดย Franz Peter Schubert 
 

 2.2.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

 ฟรานส์ ปีเตอร์ ชูเบิร์ต (Franz Peter Schubert, 1797-1828) เป็นนักประพันธ์ชาวออสเตรีย 

เกิด ณ ประเทศออสเตรีย เมื่อวันที่ 31 มกราคม ค.ศ. 1797 ชูเบิร์ตได้ฝึกเริ่มเล่นดนตรีเป็นครั้งแรกโดย 

มีบิดาของเขา ฟรานส์ เธโอดอร์ ชูเบิร์ต (Franz Theodor Schubert, 1763-1830) เป็นคุณครทูี่มีชื่อ 

เสียงในโรงเรียนของเมืองลิคเธนทาล (Lichtental) เป็นผูท้ี่ฝึกสอนไวโอลินให้กับเขาและอีกท้ังพ่ีชาย

ของเขา ฟรานส์ อิกนาซ ชูเบิร์ต  (Franz Ignaz Schubert, 1785-1844) เป็นผู้ฝึกสอนการบรรเลง

เปียโนให้กับเขา และชูเบิร์ตยังไดศ้ึกษากับผู้ซึ่งเป็นนักออร์แกนและหัวหน้าของวงนักร้องประสานเสียง
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ในโบสถ์ของเมืองลิคเธนทาล หลังจากนั้นชูเบิร์ตได้เข้าศึกษาในโรงเรียนคอนวิตก์ (Stadtkonvikt) ซ่ึง

เป็นโรงเรียนส าหรับการฝึกหัดนักร้องประจ าราชส านัก และในระหว่างการศึกษาอยู่ชูเบิร์ตได้ศึกษากับ 

ผู้อ านวยการวงดนตรีประจ าราชส านักแห่งกรุงเวียนนา อันโตนิโอ ซาลิเยรี  (Antonio Salieri, 1750-

1825) ในช่วงหลังจากปี ค.ศ. 1820 สุขภาพของชูเบิร์ตแย่ลงอย่างต่อเนื่องจนในที่สุดเขาได้เสียชีวิตลง

เมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน ค.ศ. 1828  ในกรุงเวียนนาจากอาการป่วย 

 

 2.2.2 ความส าคัญของบทเพลง 

 บทเพลง  Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute and Piano 

in E minor, D.802 เป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลักจากบทเพลงร้องล าดับที่ 18 ในจากท้ัง 

หมด 20 บทเพลงในบทเพลงชุด (Song cycle) ที่มีชื่อว่า ดีเชินเนอ มึลเลอริน (Die schöne Müllerin)

ซ่ึงมีเนื้อค าร้องมาจากบทกวีของ วิลเฮล์ม  มึลเลอร์ (Wilhelm Müller) มาเรียบเรียงขึ้นส าหรับฟลูต

และเปียโนที่อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ โดยอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบท านองหลักและการแปรท านอง 

(Theme and Variations) บทประพันธ์บทนี้ชูเบิร์ตได้มีการประพันธ์ร่วมกับ เฟอร์ดินาน บ็อกเนอร์  

(Ferdinand Bogner, 1786-1846) ผู้เป็นเพื่อนที่เป็นนักฟลูตและอาจารย์อยู่ที่วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุง

เวียนนา (Vienna Conservatory) และประพันธ์เสร็จสิ้นในเดือนมกราคมปี ค.ศ.1824  

 

 2.2.3 บทวิเคราะห์  

    สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 

บทน า (Introduction) ท านองหลัก (Theme) 

การแปรครั้งที่ 1 การแปรครั้งที่ 2 การแปรครั้งที่ 3 การแปรครั้งที่ 4 

การแปรครั้งที่ 5 การแปรครั้งที่ 6 การแปรครั้งที่ 7 

 

 บทประพันธ์นี้ประพันธ์โดยใช้สังคีตลักษณ์ในแบบท านองหลักและการแปรท านอง ชูเบริ์ตได้

เพ่ิมส่วนที่เป็นบทน า (Introduction) ก่อนที่จะเข้าสู่ท านองหลักและส่วนที่เป็นบทน าจะมีการจบบท

น าที่ห้องที่ 37 ด้วยคอร์ด Dominant 7th (ตัวอย่างที่ 11) ซึ่งเป็นเคเดนซ์ในแบบเปิด (Half Cadence) 
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เพ่ือที่จะเข้าสู่ท านองหลัก (Theme) ที่เริ่มบรรเลงโดยเปียโน (ตัวอย่างที่ 12) และตามมาด้วยการแปร

ท านองทั้งหมด 7 ครั้ง ซึ่งในการแปรทั้ง 7 ครั้งจะเป็นการสลับการเล่นท านองระหว่างฟลูตและเปียโน 

ในการแปรครั้งที่ 1 ฟลูตท าการบรรเลงท านองและในการแปรครั้งที่ 2 เปียโนจะท าการบรรเลงท านอง

โดยสลับกันจนจบที่ฟลูตในการแปรครั้งที่ 7 ทั้งนี้ยังมีการเปลี่ยนแปลงกุญแจเสียงในช่วงของท านอง

หลักจากกุญแจเสียง E ไมเนอร์สู่กุญแจเสียง E เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 13) ซึ่งทั้งสองกุญแจเสียงเป็นกุญแจ

คู่ขนานกัน (Parallel Key)  

  

 ตัวอย่างที่ 11 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 ช่วงบทน า ห้องที่ 33-37 

 (ตัวอย่างการใช้คอร์ด Dominant 7th ซึ่งเป็นเคเดนซ์แบบเปิดในตอนจบของบทน า) 

  

 ตัวอย่างที่ 12 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 ช่วงท านองหลัก ห้องที่ 1-10 

 (ตัวอย่างของท านองหลักท่ีเริ่มบรรเลงโดยเปียโน) 
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 ตัวอย่างที่ 13 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 ช่วงท านองหลัก ห้องที่ 21-25 

 (ตัวอย่างการเปลี่ยนสู่กุญแจเสียง E เมเจอร์ในห้องที่ 25 ในช่วงท านองหลัก) 

  

 การแปรครั้งที่ 1 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ฟลูตมีลักษณะการบรรเลงในแบบต่อเนื่อง 

(Legato) ของโน้ตเขบ็ตสามชั้น เปียโนจะมีการบรรเลงโน้ตเขบ็ตสามชั้นในช่วงที่ฟลูตเว้นว่างจากการ

บรรเลงโน้ตเขบ็ตสามชั้น (ตัวอย่างที่ 14) ซึ่งท าให้เกิดลักษณะการบรรเลงของโน้ตเขบ็ตสามชั้นที่ต่อ 

เนื่องอย่างสม่ าเสมอและมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง E เมเจอร์ในช่วงครึ่งหลังของการแปร 

 

 ตัวอยา่งที่ 14 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 1 ห้องที่ 1-8 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 1 ซึ่งมีลักษณะการบรรเลงเขบ็ตสามชั้นของฟลูตในแบบต่อเนื่อง) 

  

การแปรครั้งที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการประพันธ์โดยให้

เปียโนบรรเลงโน้ตเขบ็ตสามชั้นเป็นขั้นคู่เสียงคู่แปด (Octave) ในมือซ้าย (ตัวอย่างที่ 15) จึงท าให้บท

เพลงมีความหนักแน่นและมีการเปลี่ยนแปลงสู่กุญแจเสียง E เมเจอร์ในช่วงครึ่งหลังของการแปร 
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ตัวอย่างที่ 15 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute 

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 2 ห้องที่ 1-6 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 2 ซึ่งมีลักษณะการบรรเลงเขบ็ตสามชั้นเป็นคู่แปดของเปียโน) 

  
 

 การแปรครั้งที่ 3 อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์ ฟลูตมีการบรรเลงท านองที่ไพเราะอ่อนหวานซ่ึง

เหมือนกับการเลียนแบบของเสียงร้อง (ตัวอย่างที่ 16) มีการใช้เทคนิค Imitation ในแนวของท านอง 

ไปมาระหว่างฟลูตและเปียโนในช่วงครึ่งหลังของการแปร (ตัวอย่างที่ 17) 

 

 ตัวอย่างที่ 16 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 3 ห้องที่ 1-4 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 3 ฟลูตบรรเลงท านองที่ไพเราะอ่อนหวานเหมือนเลียนเสียงร้อง)  
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 ตัวอย่างที่ 17 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 3 ห้องที่ 21-25 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 3 มีการใช้เทคนิค Imitation ระหว่างฟลูตและเปียโน) 

  
 

 การแปรครั้งที่ 4 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ซึ่งผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคการประพันธ์โดย 

ให้เปียโนบรรเลงโน้ตหกพยางค์ในมือขวา และมือซ้ายจะท าหน้าที่ในการเล่นท านองในขั้นคู่เสียงคู่แปด  

(ตัวอย่างที่ 18) และยังมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง E เมเจอร์ในช่วงครึ่งหลังของการแปร 

 

 ตัวอย่างที่ 18 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 4 ห้องที่ 1-4 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 4 เปียโนบรรเลงโน้ตหกพยางค์ในมือขวาและมือซ้ายบรรเลง

 ท านองในขั้นคู่เสียงคู่แปด) 
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การแปรครั้งที่ 5 อยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์  ฟลูตมีการบรรเลงท านองในโน้ตเขบ็ตสี่ชั้นที่มี

เครื่องหมายเชื่อมเสียงโดยใช้เสียงสูงเสียงต่ าสลับไปมาคล้ายกับเสียงของการตอบโต้ไปมาอย่าน่าสนใจ 

(ตัวอย่างที่ 19) และยังมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง E เมเจอร์ในช่วงครึ่งหลังของการแปร 

 

 ตัวอย่างที่ 19 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 5 ห้องที่ 1-2 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 4 ฟลูตบรรเลงท านองโน้ตเขบ็ตสี่ชั้นที่มีเครื่องหมายเชื่อมเสียง

 โดยใช้เสียงสูงเสียงต่ าสลับไปมาคล้ายกับเสียงของการตอบโต้ไปมา) 

  
 

  การแปรครั้งท่ี 6 อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์  ใช้อัตราจังหวะแบบ 3/8 โดยมีลักษณะในการ 

ประพันธ์ในแบบฟิวก์ (Fugue) เริ่มต้นจากการบรรเลงของเปียโนแล้วตามด้วยฟลูต (ตัวอย่างที่ 20) 

 

 ตัวอย่างที่ 20 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 6 ห้องที่ 1-5 

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 6 มีการใช้อัตราจังหวะแบบ 3/8 ซึ่งมีลกัษณะของการประพันธ์ 

 ในแบบฟิวกโ์ดยเริ่มจากการบรรเลงของเปียโนก่อนแล้วตามด้วยฟลูต) 
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 การแปรครั้งที่ 7 อยู่ในกุญแจเสียง E เมเจอร์ มีลักษณะการบรรเลงในแบบมาร์ช (March) ซ่ึง

เป็นจังหวะที่หนักแน่นและมีการบรรเลงท านองสลับกันระหว่างฟลูตและเปียโน (ตัวอย่างที่ 21) 

 

 ตัวอย่างที่ 21 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute 

 and Piano in E minor, D.802 การแปรครั้งที่ 6 ห้องที่ 1-5  

 (ตัวอย่างการแปรท านองที่ 7 มีลักษณะการบรรเลงในแบบมาร์ช (March) ซึ่งเป็นจังหวะที่

 หนักแน่นและมั่นคงมีการสลับการบรรเลงท านองระหว่างฟลูตและเปียโน) 

 

  

 

 2.2.4 การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 ก่อนการฝึกซ้อมบทเพลงผู้แสดงได้มีการฝึกซ้อมทั้งในบันไดเสียง E เมเจอร์ และบันไดเสียง  E 

ไมเนอร์ทุกชนิดรวมถึงอาร์เปโจของ E เมเจอร์ และ E ไมเนอร์ โดยมีลักษณะของการไล่บันไดเสียงและ

อาร์เปโจในทุกช่วงชั้นของเสียงฟลูต (ตัวอย่างที่ 22) รวมไปถึงการฝึกซ้อมแบบฝึกหัดขั้นคู่เสียงของ 

บันไดเสียง E เมเจอร์และ E ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 23) เพ่ือฝึกความคุ้นชินกับบันไดเสียงที่ใช้ในบทเพลง 
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 ตัวอย่างที่ 22 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802   

 (แบบฝึกหัดบันไดเสียงและอาร์เปโจของ E ไมเนอร์ และ E เมเจอร์แบบทุกช่วงเสียง) 

 
 

ตัวอย่างที่ 23 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute 

and Piano in E minor, D.802   

(แบบฝึกหัดขั้นคู่เสียงในบันไดเสียง E ไมเนอร์และ E เมเจอร์) 

 
 

 บทน าและท านองหลักจะต้องฝึกซ้อมกับผู้เล่นเปียโนในเรื่องของความยืดหยุ่นของจังหวะและ

ความสั้นยาวของตัวโน้ตเนื่องจากการเล่นท านองเดียวกันควรจะมีความสั้นยาวของทีส่อดคล้องกัน  
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 การแปรครั้งที่ 1 การบรรเลงท านองในเขบ็ตสามชั้นของฟลูตควรฝึกซ้อมจากจังหวะที่ช้าและ 

สามารถท าความต่อเนื่องจากเครื่องหมายเชื่อมเสียงของตัวโน้ตได้ดีแล้วจึงเพ่ิมจังหวะให้เร็วขึ้น ในการ

ฝึกซ้อมความต่อเนื่องระหว่างเขบ็ตสามชั้นของฟลูตและเปียโนเป็นเรื่องที่ส าคัญมากเพราะจะท าให้บท

เพลงมีความลื่นไหลมากยิ่งข้ึน   ในห้องที่ 17-18 อาจพบปัญหาในเรื่องของนิ้วกดที่มีความยากในการ

บรรเลงตัวโน้ตแบบหกพยางค์  ฉะนั้นควรฝึกซ้อมโดยเปลี่ยนลักษณะของจังหวะ (ตัวอย่างที่ 14) ซึ่งจะ

ท าให้มีความคุ้นชินกับนิ้วกดมากยิ่งข้ึน และผู้แสดงไม่แนะน าให้กดนิ้วชี้มือซ้ายของตัวโน้ต D# ในขณะ

บรรเลงโน้ตแบบหกพยางค์ในห้องท่ี  17-18  เพราะจะท าให้เสียงที่ออกมามีคุณภาพที่ไม่ชัดเจน 

 

 ตัวอย่างที่ 24 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802  การแปรครั้งที่ 1 

 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมโน้ตหกพยางค์ในห้องที่ 17-18) 

  
 

 การแปรครั้งที่ 2 ควรฝึกซ้อมเรื่องของความสั้นยาวของเสียงให้เท่ากันระหว่างฟลูตและเปียโน 

ซ่ึงรวมไปถึงความพร้อมเพรียงและลักษณะของการเน้นเสียงระหว่างฟลูตและเปียโนเมื่อบรรเลงในรูป 

แบบเดียวกันพร้อมกัน  

 การแปรครั้งที่ 3 เนื่องจากบทเพลงมีความไพเราะอ่อนหวาน ในการบรรเลงของฟลูตไม่ควร 

อยู่ในจังหวะที่ช้าเกินไปเพราะจะท าให้ผู้บรรเลงเปียโนบรรเลงได้ยากขึ้นควรเล่นในจังหวะที่ไหลลื่น 

 การแปรครั้งที่ 4 ควรฝึกซ้อมโดยนับจังหวะย่อยให้แม่นย าเป็นเรื่องส าคัญในบทนี้เนื่องจาก 

เปียโนบรรเลงท านองในมือซ้ายด้วยจังหวะที่ใหญ่ขณะที่ฟลูตมีโน้ตย่อยหลายตัว ซ่ึงปัญหาความสับสน

ในเรื่องของจังหวะอาจเกิดข้ึนในห้องที่ 9-12 การฝึกซอ้มควรฝึกซ้อมโดยตัดโน้ตบางตัวออกก่อนเพื่อ

สร้างความคุ้นชินกับตัวโน้ตและจังหวะหลังจากนั้นค่อยบรรเลงโน้ตจริง (ตัวอย่างท่ี 25) 



 

 

20 

 ตัวอย่างที่ 25 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute 

 and Piano in E minor, D.802  การแปรครั้งที่ 4  

 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมโน้ตในห้องที่ 9) 

 
 

 การแปรครั้งที่ 5 เนื่องจากการบรรเลงของฟลูตในบทนี้มีความยากดังนั้นในการฝึกซ้อมควร

ฝึกซ้อมในจังหวะที่ช้าและสามารถได้ยินรายละเอียดทั้งหมดขณะบรรเลงแล้วจึงค่อย ๆ  เริ่มปรับจังหวะ

ให้เร็วขึ้น โดยปัญหาของนิ้วกดที่ยากและมีช่วงเสียงที่สลับไปมาอาจท าให้เกิดความสับสนจะอยู่ในห้อง

ที ่23 การฝึกซ้อมควรมีการเปลี่ยนรูปแบบของจังหวะและควรฝึกซ้อมในจังหวะที่ช้า (ตัวอย่างที่ 16) 

 

 ตัวอย่างที่ 26 Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute

 and Piano in E minor, D.802  การแปรครั้งที่ 5 

 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมโน้ตในห้องที่ 23) 

  

 

 การแปรครั้งที่ 6 เนื่องจากบทนี้มีการประพันธ์ในแบบฟิวก์ ดังนั้นการสอดรับของท านองจึง

เป็นเรื่องส าคัญ การฝึกซ้อมในเรื่องความสั้นยาวของท านองที่เท่ากันระหว่างฟลูตและเปียโนเป็นเรื่องที่

ส าคัญที่จะท าให้การสอดรับของท านองสมบูรณ์ซึ่งรวมไปถึงความพร้อมเพรียงระหว่างฟลูตและเปียโน 
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 การแปรครั้งที่  7  บทนี้เป็นบทสุดท้ายของการแปรในบทนี้มีจังหวะแบบเพลงมาร์ชซึ่งเป็น 

จังหวะที่หนักแน่นและมั่นคงโดยปัญหาอาจเกิดกับเรื่องจังหวะได้ในห้องที่ 45-50 และห้องที่ 60-65 

ของบทเพลงเนื่องจากเป็นการบรรเลงโน้ตเขบ็ตสองชั้นที่ต่อเนื่อง และมีความยาวอาจท าให้เกิดปัญหา

เรื่องของการหายใจ ฉะนั้นการแบ่งที่หายใจควรอยู่ในต าแหน่งเหมาะสมโดยไม่ขัดต่อประโยคของบท

เพลงและควรมีการใช้เทคนิค Double Tonguing ในการบรรเลงโน้ตเขบ็ตสองชั้นเพื่อให้เกิดความ

คล่องตัวของการบรรเลงในห้องที่ 45-50 และห้องที่ 60-65 

 

2.3 Zoom Tube ประพันธ์โดย Ian Clarke 

 2.3.1 ประวัติของผู้ประพันธ์ 

 เอียน คลาร์ค (Ian Clarke, 1964-) เป็นนักฟลูตและนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงชาวอังกฤษเกิด 

เมื่อวันที่ 4 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1964 โดยบิดาของคลาร์คเป็นนักเคมีที่มีความสามารถทางด้านดนตรีและ

มารดาของคลาร์คเป็นครูสอนเปียโนและเชลโล่  เมื่ออายุ 10 ปี คลาร์คได้หัดเริ่มเล่นฟลูตด้วยตัวของ

เขาเองจนกระทั่งเมื่อเขาอายุ 16 ปี  คลาร์คได้เริ่มเรียนฟลูตเป็นการส่วนตัวกับอาจารย์สอนฟลูตที่

โรงเรียนดนตรีและการแสดง กิลด์ ฮอลล์ (Guildhall School of Music and Drama) คลาร์คได้เข้า

ศึกษาที่โรงเรียนเศรษฐศาสตร์ของเมืองลอนดอน (London School of Economics) ได้ประมาณ 1 

ปีก่อนที่คลาร์คจะออกจากมหาวิทยาลัยเพื่อมุ่งเน้นความสนใจไปในการเล่นฟลูตและวงดนตรีร็อคของ

เขาและกลับไปเรียนอีกครั้งจนกระทั่งใน ปี ค.ศ. 1986 คลาร์คไดร้ับปริญญาในทางด้านคณิตศาสตร์ 

เกียรตินิยมที่วิทยาลัยอิมพีเรียลลอนดอน (Imperial College London) ต่อมาในปี ค.ศ. 2000 เขาได้ 

รับต าแหน่งศาสตราจารย์ทางด้านฟลูตที่โรงเรียนดนตรีและการแสดง กิลด์ ฮอลล์  

 

 2.3.2 ความส าคัญของบทเพลง 

บทเพลง Zoom Tube เดิมมีชื่อว่า  Groove Tube ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1999 ผู้ประพันธ์

ได้ประพันธ์เพ่ือมอบให้แก่ภรรยาของเขา บทประพันธ์มีการน าเสนอรูปแบบจังหวะของเพลงบูลส์และ

ใช้เทคนิคการบรรเลงของฟลูตในแบบสมัยใหม่ซึ่งแตกต่างจากการบรรเลงทั่วไป โดยบทประพันธ์เกิด

จากการทดลองอย่างหนักของผู้ประพันธ์เพ่ือค้นหาเทคนิคการบรรเลงของฟลูตที่มีความน่าสนใจยิ่งขึ้น 
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 2.3.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์ของบทเพลง 

สังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Ternary Form) โดยมีบทน าและ Coda 

บทน า (Introduction) A B A’ Coda 

ห้องท่ี 1-2 ห้องท่ี 3-34 ห้องท่ี  35-78 ห้องท่ี 79-86 ห้องท่ี 87-96 

 

การใช้ระบบเสียงในบทเพลง 

บทน า (Introduction) A B 

ศูนย์กลางเสียง D บันไดเสียง E ไมเนอร์เพนทาโทนิก

บันไดเสียง A เมเจอร์          

บันไดเสียง E บูลส์ 

บันไดเสียง F เมโลดิก ไมเนอร์ 

บันไดเสียง D ไมเนอร์ 

ศูนย์กลางเสียง F 

บันไดเสียง D ไมเนอร์ 

บันไดเสียง F# บูลส์ 

Quarter Tones 

บันไดเสียง F ไมเนอร์ 

บันไดเสียง Quarter Tones  

A’ Coda 

บันไดเสียง E ไมเนอร์

เพนทาโทนิก 

บันไดเสียง E บูลส์ 

บันไดเสียง A เมเจอร์ 

บันไดเสียง  B เมเจอร์ 

บันไดเสียง E ไมเนอร์ 

 

มีการใช้เทคนิคการบรรเลงของฟลูตที่มีการใช้ในบทประพันธ์มีดังนี้ 

1. เทคนิค Breathy Tone หรือ Residual Tone เป็นเทคนิคการบรรเลงเสียงโดยให้เสียง

นั้นมีลักษณะเหมือนเสียงเร่งของเสียงลมและปราศจากเสียงที่เป็นเสียงปกติ  
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2. เทคนิค Multiphonics เป็นเทคนิคการบรรเลงเสียงออกมาพร้อมกัน 2 เสียงหรือมากกว่า

3. เทคนิค Singing/Playing เป็นเทคนิคการท าเสียงร้องออกมาในขณะบรรเลงไปพร้อมกัน 

4. เทคนิค Note Blending เป็นเทคนิคการเอ้ือนเสียงโดยใช้การเลื่อนนิ้วที่ปุ่มกดของฟลูต 

5. เทคนิค Jet Whistle เป็นเทคนิคการบรรเลงเสียงทีม่ีลักษณะเป็นเสียงลมผ่านท่อของฟลูต 

6. เทคนิค Flutter Tonguing เป็นเทคนิคการบรรเลงโดยใช้การรัวลิ้นท าให้เสียงที่ออกมาจะ 

มีลักษณะของเสียงปกติพร้อมกับเสียงของการรัวลิ้น 

7. เทคนิค Glissando เป็นเทคนิคการบรรเลงเสียงติดต่อกันอย่างรวดเร็ว 

8. เทคนิค Quarter Tones เป็นเทคนิคการบรรเลงเสียงที่ระดับเสียงอยู่ระหว่าง Semitone 

 ในบทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดรูปแบบลักษณะของหัวตัวโน้ตที่แตกต่างกันเพ่ือที่จะให้

มีการก าหนดลักษณะการบรรเลงเสียงในลักษณะที่แตกต่างกันดังนี้ 

 1. ตัวโน้ตปกติ (Conventional) ให้บรรเลงเสียงที่เป็นเสียงปกติ 

 2. ตัวโน้ตแบบไม่มีหัว (Shadow Note Heads) ให้บรรเลงเสียงออกมาเล็กน้อยหรือไม่มี 

 3. ตัวโน้ตแบบหัวมีเส้นแบ่ง (Slashed Note Heads) ให้บรรเลงเสียงออกมาโดยใช้เทคนิค 

Breathy Tone หรือ Residual Tone ที่มีลักษณะเป็นเสียงเร่งของเสียงลมปราศจากเสียงปกติ 

 

ตารางการใช้เทคนิคต่าง ๆ ของการบรรเลงในบทเพลงของแต่ละช่วง 

บทน า 

(Introduction) 

A B A’ Coda 

Breathy Tone 

Note Blending 

 

Multiphonics 

Note Blending 

Breathy Tone 

Singing/Playing

Quarter Tones 

Multiphonics 

Note Blending 

Breathy Tone 

Singing/Playing 

Quarter Tones 

Flutter Tonguing 

Screaming 

Multiphonics 

Note Blending 

Breathy Tone 

Singing/Playing

Quarter Tones 

Multiphonics 

Breathy Tone 

Singing/Playing

Quarter Tones 

Jet Whistle 

Glissando 
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บทน าของบทประพันธ์นั้นมีความสั้นและอยู่ในห้องที่ 1-2 ฟลูตท าการบรรเลงโดยใช้เทคนิค 

Breathy Tone หรือ Residual Tone ซึ่งใช้ระยะเวลาประมาณ 20 วินาที 

ตอน A เริ่มด้วยท านองหลักที่ 1 ในห้องที่ 3 (ตัวอย่างที่ 27) ซ่ึงมีการใช้บันไดเสียง E ไมเนอร์ 

เพนทาโทนิก บันไดเสียง A เมเจอร์และบันไดเสียง E บูลส ์ในห้องที่ 9 (ตัวอย่างที่ 28) และมีการซ้ า

ของท านองหลักท่ี 1 อีกครั้งในห้องท่ี 13-17 โดยครั้งนี้ช่วงเสียงสูงขึ้นไปอีก 1 ช่วงเสียง 

 ตัวอย่างที่ 27 Zoom Tube ห้องที่ 1-4 

 (ตัวอย่างการใช้เทคนิค Breathy Tone ในบทน าและท านองหลักท่ี 1 ในห้องที่ 3) 

   
 

 ตัวอย่างที่ 28 Zoom Tube ห้องที่ 9 

 (ตัวอย่างการใช้บันใดเสียง E บูลส์ในห้องที่ 9) 

  

 ในตอน A จะประกอบไปด้วยท านองหลัก 2 ท านองซึ่งท านองหลักท่ี 1  จะมีความยาวมากกว่า  

รวมไปถึงการใช้เทคนิค Quarter Tones ของการบรรเลงในส่วนเชื่อม (Transition) ที่อยู่ในห้องท่ี 22 

(ตัวอย่างที่ 29) เพ่ือน าไปสู่ท านองหลักท่ี 2 (ตัวอย่างที่ 30) ซ่ึงอยู่ในบันไดเสียง D ไมเนอร์ และปิดท้าย

ของตอน A ด้วยการใช้เทคนิคการร้องเสียงในขณะบรรเลงเสียง F (ตัวอย่างที่ 31) ในห้องที่ 31-33 
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 ตัวอย่างที่ 29 Zoom Tube ห้องที่ 22 

 (ตัวอย่างของส่วนเชื่อมในตอน A) 

   

 

 ตัวอย่างที่ 30 Zoom Tube ห้องที่ 23-24 

 (ตัวอย่างท านองหลักท่ี 2) 

  
 

 ตัวอย่างที่ 31 Zoom Tube ห้องที่ 31-33 

 (ตัวอย่างการใช้เทคนิคการร้องเสียงในขณะบรรเลง)  

  

 ตอน B เริ่มขึ้นในห้องที่ 35 การบรรเลงจะน าเสนอรูปแบบของการท าจังหวะที่เลียนเสียง

เครื่องกระทบโดยจะใช้เทคนิคการบรรเลงแบบ Breathy Tone ร่วมกับการออกเสียงค าพูดเป็นพยางค์

ขณะบรรเลงและมีการใช้บันไดเสียง Quarter Tones เข้ามาร่วมด้วย ส่วนเชื่อมของตอน B จะอยู่ใน

ห้องท่ี 47-50 (ตัวอย่างที่ 32) เพ่ือที่จะเข้าสู่ห้องที่ 51 ซึ่งเป็นการกลับมาของท านองหลักท่ี 2 ทีอ่ยู่ใน

ตอน A ซึ่งมกีารเปลี่ยนแปลงไปเล็กน้อย (ตัวอย่างที่ 33) 
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 ตัวอย่างที่ 32 Zoom Tube ห้องที่ 47-50 

 (ตัวอย่างส่วนเชื่อมของตอน B) 

  
 

 ตัวอย่างที่ 33 Zoom Tube ห้องที่ 51-56 

 (ตัวอย่างของการกลับมาของท านองหลักที่ 2 ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปเล็กน้อย) 

  
 

 ในห้องที่ 58 มีการใช้บันไดเสียง F# บูลส์โดยใช้เทคนิค Quarter Tones พร้อมกับการบรรเลง

ที่มีการใช้เทคนิคการร้องเสียงในขณะบรรเลง  ซึ่งจะเป็นลักษณะการบรรเลงในห้องที่ 58-75 จนเข้าสู่

ห้องท่ี 76-77 ที่มีการใช้บันไดเสียง Quarter Tones เพ่ือเข้าสู่การลากเสียงยาวของเสียง  F  ในห้องที่ 

78 ก่อนจะปิดท้ายตอน B ด้วยการตะโกนเสียงออกมาด้วยค าว่า “Yow” (ตัวอย่างที่ 34) 
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 ตัวอย่างที่ 34 Zoom Tube ห้องที่ 76-78 

 (ตัวอย่างการใช้บันไดเสียง Quarter Tones เพ่ือเข้าสู่การลากเสียงยาวของเสียง F ในห้องที่ 

 78 ก่อนจะปิดตอน B ด้วยการตะโกนเสียงออกมาด้วยค าว่า “Yow”) 

  

 ตอน A’ นี้เป็นการกลับมาของตอน A อีกครั้งโดยเริ่มที่ห้องท่ี 79 แต่เป็นการกลับมาแค่ 

ท านองหลักที่ 1 และเพ่ิมส่วนท้ายที่เป็น Coda ในห้องที่ 87-95   

 

 2.3.4 การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 บทเพลง Zoom Tube เป็นบทเพลงที่มีเทคนิคการบรรเลงต่าง ๆ มากมายดังนั้นการฝึกซ้อม 

ควรฝึกซ้อมทีละเทคนิคจนเกิดความช านาญ 

 การฝึกซ้อมเทคนิค Breathy Tone หรือ Residual Tone  ในขณะของการบรรเลงเทคนิคนี้ 

ควรวางรูปปากในลักษณะของฟันบนเกือบแตะฟันล่างและดันลมออกมาให้กระทบกับด้านหลังของฟัน 

บนและบังคับทิศทางลมให้ลงไปที่รูเป่าของฟลูต ซึ่งจะท าให้เกิดเสียงที่มีลักษณะเป็นเสียงเร่งของเสียง

ลมซ่ึงปราศจากเสียงที่เป็นเสียงปกติ 

 เทคนิค  Note Blending ให้ฝึกซ้อมจากการเลื่อนนิ้วออกจากปุ่มกดทีละนิดอย่างช้า ๆ โดยที่

ปุ่มกดก็ยังถูกกดเอาไว้อยู่ (ตัวอย่างที่ 35)  
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 ตัวอย่างที่ 35 Zoom Tube ห้องที่ 3 

 (ตัวอย่างการบรรเลงเทคนิค Note Blending) 

  

 เทคนิค Multiphonics นั้นผู้ประพันธ์ได้ก าหนดลักษณะของนิ้วกดมาให้ซึ่งในบทเพลงการใช้  

Multiphonics มีทั้งหมด 3 แบบนิ้วกด (ตัวอย่างที่ 36) การบรรเลงเทคนิค Multiphonics ในบท

ประพันธ์นั้นจะมีลักษณะเสียงที่เกิดขึ้นพร้อมกัน 2 เสียงในขณะบรรเลง โดยผู้ประพันธ์ได้ก าหนดระดับ

เสียงและรูปแบบนิ้วกดของการบรรเลงเอาไว้แล้ว 

 

ตัวอย่างที่ 36 Zoom Tube ห้องที่ 3 ห้องท่ี 8 และห้องที่ 57 

(ตัวอย่างของ Multiphonics ทั้ง 3 แบบที่มีการใช้ในบทเพลง) 
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 เทคนิค Singing/Playing เป็นเทคนิคการท าเสียงร้องพร้อมกับการบรรเลงในขณะเดียวกัน 

ดังนั้นการฝึกซ้อมควรจะแยกการฝึกซ้อมในเรื่องของการร้องก่อนหลังจากนั้นให้น ามารวมกันพร้อมกับ

การบรรเลง การฝึกซ้อมควรจะได้ยินทั้งการบรรเลงและการร้องไม่ควรได้ยินเสียงใดเสียงหนึ่งดังเกินไป 

 เทคนิค Jet Whistle ในห้องที่ 94-95 (ตัวอย่างที่ 37)  ขณะที่บรรเลงต้องใช้ปากครอบรูเป่า 

ของฟลูตไว้หลังจากนั้นให้ใช้ลมดันเข้าไปจนเกิดเสียงที่เป็นเสียงลมผ่านท่อตามระดับเสียงของโน้ต 

 

 ตัวอย่างที่ 37 Zoom Tube ห้องที่ 94-95 

 (ตัวอย่างของการใช้เทคนิค Jet Whistle ในบทเพลง) 

  

 เทคนิค Flutter Tonguing ที่จะพบในห้องที่ 51-56 (ตัวอย่างที่ 38) เกิดจากการรัวลิ้นพร้อม 

กับการบรรเลงเสียงออกมาซึ่งมีอีกวิธีที่สามารถท าเสียงรัวลิ้นได้คือการท าเสียงออกมาจากล าคอ 

 

 ตัวอย่างที่ 38 Zoom Tube ห้องที่ 51-56 

 (ตัวอย่างของการใช้เทคนิค Flutter tonguing ในบทเพลง) 

  

เทคนิค Glissando จะพบในช่วง Coda (ตัวอย่างที่ 39) ของบทเพลง ซึ่งเทคนิคจะบรรเลง

โดยการเลื่อนนิ้วออกจากรูปุ่มกดทีละนิดคล้ายคลึงกับเทคนิค Note Blending แต่ Glissando จะเป็น

การเลื่อนนิ้วต่อเนื่องกันหลายตัวโน้ต 
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 ตัวอย่างที่ 39 Zoom Tube ห้องที่ 87-91   

 (ตัวอย่างของการใช้เทคนิค Glissando ในช่วง Coda ของบทเพลง) 

  
 

 เทคนิค Quarter tones นั้นมีการใช้เทคนิคนี้ในหลาย ๆ ช่วงของบทเพลงแต่ในห้องที่ 76-77 

(ตัวอย่างที่ 40) จะเป็นการใช้บันไดเสียง Quarter Tones จึงท าให้มีความยากในเรื่องของการกดนิ้วกด

ต่าง ๆ และการออกเสียงในแต่ละเสียง  ซึ่งการฝึกซ้อมควรซ้อมทีละตัวโน้ตเพ่ือให้ได้เสียงที่ต้องการใน

จังหวะที่ช้ามากจนกระทั่งคุ้นเคยกับนิ้วกดจึงค่อยปรับจังหวะให้เร็วขึ้น 

 

 ตัวอย่างที่ 40 Zoom Tube ห้องที่ 76-77   

 (ตัวอย่างของการใช้บันไดเสียง Quarter Tones) 
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2.4 Histoire du Tango ประพันธ์โดย Astor Piazzolla 

 2.4.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

 แอสเตอร์ พิอาโซลา (Astor Piazzolla, 1921-1992) เป็นนักประพันธ์เพลงในประเภทแทงโก ้ 

(Tango) และเป็นนักดนตรีเครื่องแบนโดนีออน (Bandoneon) ชาวอาร์เจนตินาและเกิดเมื่อวันที่ 11 

มีนาคม ค.ศ. 1921 ที่เมืองมาร์ เดล พลาต้า (Mar del Plata) ในประเทศอาร์เจนตินา   ในปี ค.ศ.1925 

ครอบครัวของพิอาโซลาได้ย้ายครอบครัวไปอยู่ที่เมืองนิวยอร์คในประเทศสหรัฐอเมริกา เมื่อพิอาโซลา

อายุได้ 8 ปีเขาได้หัดเริ่มเล่นเครื่องดนตรีแบนโดนีออนโดยมีนักเปียโนคลาสสิกชาวฮังการีเป็นผู้ฝึกสอน

ในปี ค.ศ.1936 เขาย้ายครอบครัวกลับไปที่เมืองมาร์ เดล พลาต้า และมีโอกาสแสดงกับวงออร์เคสตรา

มากมายและในปี ค.ศ. 1954 พิอาโซลาไดเ้ข้าศึกษาต่อในด้านการประพันธ์เพลงคลาสสิก ณ กรุงปารีส 

ประเทศฝรั่งเศสกับ นาเดีย บูลังเชร์ (Nadia Boulanger) ผู้ซึ่งเป็นนักประพันธ์เพลงและผู้ควบคุมวง

ดนตรีผู้หญิงชาวฝรั่งเศสที่มีชื่อเสียง  หลังจากจบการศึกษาพิอาโซลาได้กลับสู่อาร์เจนตินาและมีโอกาส

ได้ท าการบรรเลงกับวงออร์เคสตราและประพันธ์บทเพลงออกมาอย่างมากมาย พิอาโซลาไดเ้ดินทาง

แสดงผลงานไปยังทั่วโลกและยังมีผลงานการออกอัลบั้มเพลงของเขาเองอีกด้วย 

  

 2.4.2 ความส าคัญของบทเพลง 

 บทเพลง Histoire du Tango เป็นหนึ่งในบทเพลงที่มีชื่อเสียงที่สุดของ แอสเตอร์ พิอาโซลา 

ประพันธ์ให้ส าหรับฟลูตและกีตาร์ในปี ค.ศ. 1986 บทประพันธ์เป็นการพยายามถ่ายทอดเรื่องราวและ

วิวัฒนาการของแทงโก้ในทั้งสี่กระบวน  โดยในกระบวนที่ 1 ได้มีการกล่าวถึงการเต้นแทงโก้ที่เกิดขึ้นใน 

บัวโนสไอเรส (Buenos Aires) ในปี ค.ศ. 1882 กระบวนนี้เพลงนี้เต็มไปด้วยความมีชีวิตชีวา ต่อมาใน 

กระบวนที่ 2 กล่าวถึงแทงโก้ในยุคปี ค.ศ. 1930 บทเพลงแทงโก้ในยุคนี้ได้รับการเปลี่ยนแปลงใหม่โดย 

ทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นจังหวะที่ช้าลงท านองมีความไพเราะ รวมถึงเสียงประสานที่ให้ความรู้สึกที่โศกเศร้า 

กระบวนที่ 3 เป็นช่วงของเวลาที่แทงโก้ขยายตัวและขับเคลื่อนไปข้างหน้าอย่างรวดเร็วซึ่งมีการปฏิวัติ 

รูปแบบของแทงโก้แบบดั้งเดิมอย่างลึกซ้ึง กระบวนที่ 4 เป็นการน าแนวคิดของบทเพลงแทงโก้มาผสม 

ผสานกับรูปแบบของดนตรีสมัยใหม่โดยเป็นบทเพลงแทงโก้ในแบบของปัจจุบันและอนาคต 
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 2.4.3 บทวิเคราะห์ 

 กระบวนที่ 1 มีชื่อว่า Bordel 1900 บทเพลงเริ่มในกุญแจเสียง A เมเจอร์และมีการเปลี่ยน 

แปลงเป็นกุญแจเสียง A ไมเนอร์ในห้องที่ 60 บทเพลงมีการน าเสนอการเริ่มต้นบทเพลงในตอนต้นด้วย

การบรรเลงของฟลูตและตามด้วยเทคนิคของการบรรเลงโดยการเคาะเลียนเสียงการย่ าเท้าของนักเต้น

ในการบรรเลงของกีตาร์ (ตัวอย่างที่ 41)   ซึ่งในกระบวนที่ 1 จะพบลักษณะจังหวะที่ใช้ในการเต้นแบบ 

Habanera ในการบรรเลงของกีตาร์อยู่บ่อยครั้ง (ตัวอย่างที่ 42) อีกท้ังยังมีการใช้เทคนิคการบรรเลง 

เสียงแบบฮาร์โมนิค (Harmonic) ในแนวการบรรเลงของกีตาร์ในห้องที่ 108-111 (ตัวอย่างที่ 43) 

 

 ตัวอย่างที่ 41 Histoire du Tango กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1-4   

 (ตัวอย่างการบรรเลงโดยการเคาะเลียนเสียงการย่ าเท้าของนักเต้นของแนวกีตาร์ในห้องที่ 3) 

  
 

 ตัวอย่างที่ 42 Histoire du Tango กระบวนที่ 1 ห้องที่ 13-16   

 (ตัวอย่างของลักษณะจังหวะที่ใช้ในการเต้นแบบ Habanera ของแนวกีตาร์ในห้องที่ 14-16) 

  
 

 ตัวอย่างที่ 43 Histoire du Tango กระบวนที่ 1 ห้องที่ 107-110   

 (ตัวอย่างของการใช้เทคนิคการบรรเลงเสียงแบบฮาร์โมนิคในแนวการบรรเลงของกีตาร์) 
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 กระบวนที่ 2 มีชื่อว่า Café 1930  บทประพันธ์เริ่มในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ด้วยการบรรเลง 

ท านองที่เต็มไปด้วยอารมณ์ความรู้สึกของกีตาร์และตามมาด้วยการบรรเลงท านองจากฟลูตที่เข้ามาใน

ห้องท่ี 15 ในช่วงกลางของบทเพลงกีตาร์มีการบรรเลงคาเดนซาโดยในขณะที่ฟลูตบรรเลงลากยาว

เสียง E ในห้องที่ 51 (ตัวอย่างที่ 44)  เพ่ือเป็นการส่งต่อผู้ฟังสู่ส่วนใหม่ของบทเพลงในกุญแจเสียง E 

เมเจอร์และกลับไปอยู่ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ในห้องที่ 82 และบทเพลงจะค่อย ๆ ช้าลงและจบลง

ด้วยคอร์ด E ไมเนอร์ 

 

 ตัวอย่างที่ 44 Histoire du Tango กระบวนที่ 2 ห้องที่ 50-51   

 (ตัวอย่างการบรรเลงคาเดนซาของกีตาร์ในขณะที่ฟลูตบรรเลงลากยาวเสียง E) 

  
 

 กระบวนที่ 3 มีชื่อว่า Nightclub 1960 บทเพลงเริ่มในกุญแจเสียง A ไมเนอร์และจะมีการ 

เปลี่ยนสู่กุญแจเสียง A เมเจอร์ในห้องท่ี 36 บทเพลงมีการเปลี่ยนจังหวะจากเร็วเป็นช้าสลับกันจนจบที่

จังหวะเร็วในตอบจบของกระบวน   โดยในกระบวนนี้มีการใช้เทคนิคการบรรเลงของฟลูตด้วยการตัด

ลิ้นออกเสียงเลียนแบบเครื่องกระทบในห้องที่  54 (ตัวอย่างที่ 45)  และเทคนิค Flutter Tonguing ใน

หลาย ๆ ช่วงและมีการใช้อัตราจังหวะ 6/8 ในบางช่วงของบทเพลงอีกด้วย 

 

 ตัวอย่างที่ 45 Histoire du Tango กระบวนที่ 3 ห้องที่ 54-55   

 (ตัวอย่างการใช้เทคนิคการบรรเลงของฟลูตด้วยการบรรเลงเลียนแบบเสียงเครื่องกระทบ) 
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 กระบวนที่ 4 มีชื่อว่า Concert d’aujourd’hui กระบวนนี้มีจังหวะที่เร็วตั้งแต่ต้นจนจบ ซึ่ง 

กีตาร์ท าการบรรเลงสร้างบรรยากาศในเริ่มต้นของกระบวนและตามมาด้วยฟลูตในห้องที่ 5 มีการใช้ 

คอร์ดที่มีเสียงกระด้าง (Dissonant Chord) ในบทเพลงเนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการให้กระบวนนี้มี 

การแสดงถึงบทเพลงแทงโก้ในรูปแบบการประพันธ์สมัยใหม่เข้ามาร่วมด้วย  โดยเสียงกระด้างที่เกิดขึ้น

นั้นมาจากการบรรเลงคอร์ดของกีตาร์ (ตัวอย่างที่ 46) และมีการเปลี่ยนอัตราจังหวะไปมาในระหว่าง 

อัตราจังหวะแบบ 4/4 และ 6/8 ก่อนจะจบกระบวนด้วยอัตราจังหวะ 6/8 ในตอนสุดท้ายของบทเพลง 

 

 ตัวอย่างที่ 46 Histoire du Tango กระบวนที่ 4 ห้องที่ 1-4   

 (ตัวอย่างเสียงกระด้างที่เกิดข้ึนมากจากการบรรเลงคอร์ดของกีตาร์) 

  

 

 2.4.4 การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 ในกระบวนที่ 1 เนื่องจากการบรรเลงของฟลูตในห้องที่ 9-10 มีจงัหวะที่เร็วในการบรรเลงโน้ต

เขบต็สามชั้นสามพยางค์จึงท าให้มีความยากต่อความไหลลื่นในการบรรเลง การใส่เครื่องหมายเชื่อมจะ

ช่วยท าให้การบรรเลงมีความลื่นไหลมากขึ้น (ตัวอย่างที่ 47) เช่นเดียวกับห้องที่ 88 (ตัวอย่างที่ 48) 

 

ตัวอย่างที่ 47 Histoire du Tango กระบวนที่ 1 ห้องที่  9-10  

(ตัวอย่างการเพ่ิมเส้นเชื่อมในโน้ตเขบ็ตสามชั้นสามพยางค์ในห้องท่ี 9-10) 
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ตัวอย่างที่ 48 Histoire du Tango กระบวนที่ 1 ห้องที่  88   

(ตัวอย่างการเพ่ิมเส้นเชื่อมในโน้ตเขบ็ตสามชั้นและโน้ตเขบ็ตสามชั้นเจ็ดพยางค์ในห้องที่ 88) 

 
 

 กระบวนที่ 2 การฝึกซ้อมในเรื่องของจังหวะให้ไปในทิศทางเดียวกันกับนักกีตาร์เป็นเรื่องที่ 

ส าคัญเพราะในกระบวนนี้มีการยืดหยุ่นในของจังหวะอยู่บ่อยครั้งและในช่วงที่กีตาร์มีบรรเลงคาเดนซา 

ฟลูตจะท าการบรรเลงลากยาวตัวโน้ต E ดังนั้นการหายใจเพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนการลากยาวโน้ต

เป็นสิ่งที่ควรกระท าอย่างยิ่ง (ตัวอย่างที่ 49) 

 

 ตัวอย่างที่ 49 Histoire du Tango กระบวนที่ 2 ห้องที่  50-51   

 (ตัวอย่างการวางที่หายใจก่อนลากยาวโน้ตเสียง E ในห้องที่ 51) 

  

 

 กระบวนที่ 3 ในกระบวนนี้ห้องที่มีอัตราจังหวะแบบ 6/8 มีส่วนที่ยากในด้านการบรรเลงใน 

เรื่องของจังหวะและความเร็วของตัวโน้ต  ดังนั้นควรฝึกซ้อมโดยการตัดตัวโน้ตบางตัวเพ่ือความคุ้นเคย

ในเรื่องจังหวะและนิ้วกดก่อนที่จะบรรเลงโน้ตทุกตัวตามจริง (ตัวอย่างท่ี 50) 
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 ตัวอย่างที่ 50 Histoire du Tango กระบวนที่ 3 ห้องที่  60   

 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมโน้ตในห้องที่ 60) 

  
 

 กระบวนที่ 4 มีจังหวะที่เร็วตั้งแต่ต้นกระบวนจนจบกระบวนดังนั้นการฝึกซ้อมกับเครื่องเคาะ 

จังหวะ (Metronome) จะท าให้มีจังหวะที่มั่นคงและต่อเนื่อง  ให้ฝึกซ้อมกับเครื่องเคาะจังหวะโดยเริ่ม

ในจังหวะที่ช้าและค่อย ๆ ปรับจังหวะให้เร็วขึ้นจนเท่ากับท่ีผู้บรรเลงต้องการ 

 

2.5 Sonata for Flute and Piano, Op.23 ประพันธ์โดย Lowell Liebermann 

 2.5.1 ประวัติผู้ประพันธ์ 

 โลเวลล์ ลิเบอร์มันน์ (Lowell Liebermann, 1961-) เกิดท่ีเมืองแมนฮัตตัน (Manhattan) ใน

รฐันิวยอร์คในวันที่ 22 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1961 เขาได้เริ่มเรียนเปียโนและการประพันธ์เพลงเมื่อตอน

อายุ 8 ปี และเมื่ออายุได้ 15 ปี เขาก็ได้ประพันธ์บทเพลงแรกในชีวิตขึ้นมา คือ  Piano Sonata No.1 

Op.1 (1977) ซึ่งเป็นบทเพลงที่ท าให้เขาชนะรางวัล “The Yamaha Music Outstanding 

Composition Award” ในปี ค.ศ. 1982 ในจุดนั้นท าให้เขาตัดสินใจที่จะเป็นนักประพันธ์เพลง

ถึงแม้ว่าในครอบครัวของลิเบอร์มันน์ไม่ได้มีพ้ืนหลังในทางดนตรีที่แข็งแรงนัก ลิเบอร์มันน์เป็นนักเรียน

ที่มีพรสวรรค์จึงท าให้เขาข้ามชั้นเรียนในปีสุดท้ายของมัธยมปลาย และได้ศึกษาการประพันธ์เพลงกับ 

เดวิด ไดมอนด์ (David Diamond, 1915-2005) เป็นการส่วนตัวและในที่สุดในปี ค.ศ. 1979 เขาได้รับ

การตอบรับการเข้าศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีจูลิยาร์ด (Juilliard School) ซึ่งเป็นที่ที่เขาจบการศึกษาใน

ระดับปริญญาตรี ปริญญาโทและปริญญาเอก ในระหว่างที่เขาศึกษาท่ีจูลิอาดเขาได้ศึกษาการประพันธ์

บทเพลงกับ วินเซนต์ เพอซิเชตติ (Vincent Persichetti, 1915-1987)  และศึกษาการบรรเลงเปียโน

กับ จาคอป เลเทียเนอร์ (Jacop Lateiner, 1928-2010) 
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 2.5.2 ความส าคัญของบทเพลง 

 บทเพลง Sonata for Flute and Piano, Op.23 ประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 1987 โดยการว่าจ้าง

จากผู้อ านวยการเทศกาลดนตรี “the Spoleto Festival” ซึ่งผู้อ านวยการเทศกาลดนตรีและภรรยา

ของเขาท่ีเป็นนักฟลูตได้ฟังบทเพลงบทหนึ่งของลิเบอร์มันน์เป็นครั้งแรก บทเพลงมีชื่อว่า “Variations 

on a Theme by Anton Bruckner, Op.19” โดยบุตรสาวของผู้อ านวยการเทศกาลดนตรีเป็นผู้แสดง

จึงท าให้พวกเขาตัดสินใจว่าจ้างให้ลิเบอร์มันน์ประพันธ์บทเพลงส าหรับฟลูตและเปียโนส าหรับเทศกาล

ดนตรีครั้งต่อไป โดยนักฟลูต พอลล่า ร็อบบินสัน (Paula Robinson, 1941-) ภรรยาของผู้อ านวยการ

เทศกาลดนตรีเป็นผู้บรรเลง 

 

 2.5.3 บทวิเคราะห์ 

สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ์ 

กระบวนที่ 1 

Lento  

สังคีตลักษณ์แบบโซนาตา 

(Sonata form) 

Exposition Development Recapitulation 

ห้องท่ี 1-48 ห้องท่ี 49-77 ห้องท่ี 78-102 

กระบวนที่ 2 

Presto 

สังคีตลักษณ์แบบรอนโด 

(Rondo form) 

A B A C 

ห้องท่ี 1-22 ห้องท่ี 23-60 ห้องท่ี 61-80 ห้องท่ี 81-101 

A B A Coda 

ห้องท่ี 102-120 ห้องท่ี 121-138 ห้องท่ี 139-164 ห้องท่ี 165-175 
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ในกระบวนที่ 1 บทประพันธ์จะอยู่ในสังคีตลักษณ์แบบโซนาตาและบทประพันธ์จะมีลักษณะ

การใช้ระบบเสียงในการประพันธ์แบบศูนย์กลางเสียง (Tonal Center) 

มีการใช้เทคนิคการประพันธ์แบบ Ostinato ในช่วงเริ่มต้นของ Exposition ของกระบวนที่ 1 

ในแนวของเปียโนซึ่งประกอบไปด้วยโน้ต G-A-A# และ D# ท านองหลักที่ 1 เริ่มบรรเลงโดยฟลูตใน

ห้องท่ี 2 ของบทประพันธ์ (ตัวอย่างที่ 51) ตามมาด้วยท านองหลักท่ี 2 ในแนวการบรรเลงของเปียโนใน

ห้องท่ี 17 (ตัวอย่างที่ 52) โดยมีการใช้บันไดเสียง Octatonic ในแนวของฟลูตในห้องที่ 32 (ตัวอย่างที่ 

53) และท านองหลักท่ี 3 เกิดข้ึนในแนวเปียโนในห้องที่ 37 (ตัวอย่างที่ 54) ก่อนที่จะจบในส่วนของ 

Exposition ในห้องที่ 48 

 

 ตัวอย่างที่ 51 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 1-4 

 (ตัวอย่างของ Ostinato ในแนวเปียโนและการเริ่มท านองหลักท่ี 1 ในแนวฟลูตในห้องที่ 2 ) 

 

  

 

 ตัวอย่างที่ 52 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 17-20 

 (ตัวอย่างของท านองหลักท่ี 2 ในแนวเปียโนห้องท่ี 17-20) 
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 ตัวอย่างที่ 53 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 32 

 (ตัวอย่างของการใช้บันไดเสียง Octatonic ในแนวฟลูตห้องที่ 32) 

 

  

 

 ตัวอย่างที่ 54 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 37 

 (ตัวอย่างของท านองหลักท่ี 3 ในแนวเปียโนห้องท่ี 37) 

 

  

 

 ช่วง Development เริ่มต้นขึ้นในห้องที่ 49 โดยฟลูตเริ่มการบรรเลงท านองหลักท่ี 3 จนถงึ

ห้องท่ี 56 มีการบรรเลงท านองหลักท่ี 2 และ 3 พร้อมกันในแนวเปียโนซึ่งมีการเปลี่ยนรูปแบบจังหวะ

ในท านองหลักท้ังสองไปจากตอน Exposition (ตัวอย่างที่ 55) และในห้องที่ 70 จะเป็นการบรรเลง

ท านองหลักที่ 3  ในแนวของฟลูตและการบรรเลงท านองหลักที่ 2 ในมือขวาและ Ostinato ในมือซ้าย

ของแนวเปียโน (ตัวอย่างที่ 56) 
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 ตัวอย่างที่ 55 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 56 

 (ตัวอย่างของการบรรเลงท านองหลักท่ี 2 และ 3 ในแนวเปียโนที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจาก

 ตอน Exposition ในห้องที่ 56) 

 

  

 

 ตัวอย่างที่ 56 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 70 

 (ตัวอย่างของการบรรเลงท านองหลักท่ี 3 ในแนวฟลูตและการบรรเลงท านองหลักท่ี  2  ของ

 มือขวา และ Ostinato ของมือซ้ายในแนวเปียโนในห้องที่ 70) 

 

  

 

 ช่วง Recapitulation เริ่มต้นขึ้นในห้องที่ 80 โดยเป็นการกลับมาของท านองหลักท่ี 1 ในแนว 

ของฟลูตและการบรรเลง Ostinato ในแนวของเปียโนที่เหมือนกับช่วงต้นของบทประพันธ์ (ตัวอย่างที่ 

57) และเข้าสู่ Coda โดยน าท านองหลักที่ 3 มาบรรเลงในแนวของฟลูตในห้องที่ 97 (ตัวอย่างที่ 58) 
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 ตัวอย่างที่ 57 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 79-82 

 (ตัวอย่างของการกลับมาของท านองหลักที่ 1 ในแนวของฟลูตและการบรรเลง Ostinato 

 ในแนวของเปียโนในช่วง Recapitulation) 

  

 

 ตัวอย่างที่ 58 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 ห้องที่ 96-98 

 (ตัวอย่างของ Coda ทีน่ าท านองหลักท่ี 3 มาบรรเลงในแนวของฟลูตในห้องที่ 97)  

  

 

ตารางศูนย์กลางเสียงที่ใช้ในกระบวนที่ 2 

A B A C 

ห้องท่ี 1-22 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต Eb 

ห้องท่ี 23-60 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต C 

ห้องท่ี 61-80 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต B 

ห้องท่ี 81-101 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต G# 

A B A Coda 

ห้องท่ี 102-120 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต G 

ห้องท่ี 121-138 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต E 

ห้องท่ี 139-164 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต Eb 

ห้องท่ี 165-175 

ศูนย์กลางเสียงโน้ต D# 
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 ในกระบวนที่ 2 อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบรอนโดในจังหวะที่เร็วมาก (Presto) บทเพลงเริ่มต้น 

ในอัตราจังหวะแบบ 9/16 สลับไปมากับ 12/16  ในช่วง A อยู่ในห้องที่ 1-22 โดยศูนย์กลางเสียงจะอยู่

ที่โน้ต Eb (ตัวอย่างที่ 59) และในส่วน B จะอยู่ในห้องที่ 23-60 เป็นช่วงที่ฟลูตมีการบรรเลงท านอง

แบบต่อเนื่องจากเครื่องหมายเชื่อมซ่ึงจะสร้างความแตกต่างกับช่วง A โดยศูนย์กลางเสียงอยู่ทีโ่น้ต C 

(ตัวอย่างที่ 60) หลังจากนั้นในห้องท่ี 61 ก็เป็นการกลับมาของช่วง A แต่ศูนย์กลางเสียงคือโน้ต B   

 

 ตัวอย่างที่ 59 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 2 ห้องที่ 1-3 

 (ตัวอย่างของส่วน A ในกระบวนที่ 2 โดยมีการใช้อัตราจังหวะแบบ 9/16 และ 12/16) 

  

 

 ตัวอย่างที่ 60 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 2 ห้องที่ 25-30 

 (ตัวอย่างของส่วน B ซึ่งเป็นช่วงที่ฟลูตมีการบรรเลงท านองแบบต่อเนื่องในห้องที่ 27) 
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 ช่วง C เริ่มต้นขึ้นในห้องที่ 81 โดยการบรรเลงของเปียโนในแบบ Unison (ตัวอย่างที่ 61) และ

กลับสู่ช่วง A อีกครั้งในห้องที่ 102 โดยครั้งนี้ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต G และตามด้วยส่วน B อีกครั้งใน

ห้องท่ี 102 ครั้งนี้ศูนย์กลางเสียงอยู่ที่โน้ต E และกลับมายังส่วน A ในครั้งสุดท้ายในห้องที่ 121 โดยใน

ครั้งนี้ส่วน A ศูนย์กลางอยู่ที่โน้ต Eb เหมือนตอนต้นของบทเพลง 

 

 ตัวอย่างที่ 61 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 2 ห้องที่ 80-84 

 (ตัวอย่างของช่วง C โดยการบรรเลงของเปียโนในแบบ Unison) 

  

 

 ในช่วง Coda ของกระบวนที่ 2 นั้นจะมีความยาวที่ไม่มากนัก ซึ่ง Coda จะอยู่ในห้องที่ 165 

จนจบบทเพลงในห้องที่ 175 (ตัวอย่างที่ 62) 

 

 ตัวอย่างที่ 62 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 2 ห้องที่ 163-166 

 (ตัวอย่างของช่วง Coda ในห้องที่ 165) 
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 2.5.4 การฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 ในกระบวนที่ 1 เป็นกระบวนที่อยู่ในอัตราจังหวะแบบ 4/4 และมีจังหวะที่ช้ามากดังนั้นการ

นับจังหวะย่อยในการบรรเลงจะท าให้การบรรเลงมีความลื่นไหลและแม่นย า และยังมีโน้ตที่มีลักษณะ

เป็นกลุ่มโน้ตของเขบ็ตสามชั้นเจ็ดพยางค์และเขบ็ตสี่ชั้นสิบพยางค์ ดังนั้นในการบรรเลงควรมีการแบ่ง 

กลุ่มโน้ตภายในโน้ตเขบ็ตสามชั้นเจ็ดพยางคเ์พ่ือความแม่นย าในการบรรเลง (ตัวอย่างที่ 63) 

 

 ตัวอย่างที่ 63 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 

 (ตัวอย่างการการแบ่งกลุ่มโน้ตเพ่ือบรรเลงโน้ตเขบ็ตสามชั้นเจ็ดพยางค์ ในห้องที่ 30) 

  

 

 นอกจากนี้ในห้องที่ 56 มีความยากในการบรรเลงเป็นอย่างมากเนื่องจากกลุ่มตัวโน้ตมีความ 

เร็วในการบรรเลงและช่วงห่างของเสียงทีม่ีลักษณะทีก่ว้าง ฉะนั้นการฝึกซ้อมควรมีการฝึกซ้อมโดยการ

ตัดโน้ตบางตัวออกก่อนและฝึกซ้อมโน้ตเพลงที่อยู่ในจังหวะหนักก่อน (ตัวอย่างที่ 64) 

 

 ตัวอย่างที่ 64 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 1 

 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมโน้ตที่อยู่ในจังหวะหนักโดยการตัดโน้ตบางตัวออกก่อนในห้องที่ 56) 
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 ในกระบวนที่ 2 เป็นกระบวนที่มีจังหวะที่เร็วมาก การฝึกซ้อมควรฝึกซ้อมในจังหวะที่ช้าเพื่อ 

เก็บรายละเอียดความสั้นยาวและเสียงของตัวโน้ตให้ถูกต้อง ในกระบวนนี้จะมีการเปลี่ยนแปลงอัตรา 

จังหวะไปมาหวะหว่าง 9/16 และ 12/16 แต่ที่ส าคัญคือการเปลี่ยนจังหวะหนักในบางห้องซึ่งจะท าให้ 

เกิดความสับสนในการบรรเลงระหว่างฟลูตและเปียโนได้ ดังนั้นในการฝึกซ้อมควรมีการเปลี่ยนเครื่อง 

หมายเชื่อมเสียงหรือฝึกซ้อมแต่ตัวโน้ตในจังหวะหนักเพ่ือที่ปรับความเข้าใจในเรื่องของจังหวะและเพ่ิม

ความคุ้นชินก่อนที่จะบรรเลงในจังหวะจริง (ตัวอย่างที่ 65) 

 

 ตัวอย่างที่ 65 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 2 

 (ตัวอย่างการฝึกซ้อมโน้ตในห้องที่มีการเปลี่ยนจังหวะหนักในห้องท่ี 77-79) 

  

  ในส่วนของ Coda มีการบรรเลงโน้ตเจ็ดพยางค์เขบ็ตสองชั้นซึ่งตัวโน้ตทุกตัวจะต้องใช้เทคนิค

การตัดลิ้นในจังหวะที่เร็วมากดังนั้นในการออกเสียงโดยใช้เทคนิค Double Tonguing ผสมกับ Triple 

Tonguing  ในการตัดลิ้นเข้ามาช่วยในจึงเป็นเรื่องที่ส าคัญมากท่ีจะท าให้การบรรเลงง่ายขึ้น (ตัวอย่างที่ 

66) ซึ่งการเริ่มออกเสียงการตัดลิ้นที่ตัว “T” ก็เพ่ือความชัดเจนของเสียงและความง่ายต่อการบรรเลง 

  

 ตัวอย่างที่ 66 Sonata for Flute and Piano, Op.23 กระบวนที่ 2 

 (ตัวอย่างการใช้เทคนิค Double tonguing ผสมกับ Triple tonguing ของกลุ่มโน้ตเจ็ด

 พยางค์ในห้องที่ 170) 
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บทที่ 3 
วิธีการแสดงเดี่ยวฟลูต 

3.1 ข้อมูลการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงทั้งหมดจ านวน 5 บทเพลง   

 1. Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 โดย Georg Philipp        

     Telemann 

 2. Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute and Piano in  

     E minor, D.802 โดย Franz Peter Schubert 

 3. Zoom Tube โดย Ian Clarke 

 4. Histoire du Tango for Flute and Guitar โดย Astor Piazzolla 

 5. Sonata for Flute and Piano, Op.23 โดย Lowell Liebermann 

 

3.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักของในการแสดง ดังนี้ 

 1. เพ่ือพัฒนาศักยภาพและความสามารถในการบรรเลงฟลูต 

 2. เพ่ือศึกษาการจัดการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 3. เพ่ือศึกษาบทเพลงจากยุคต่าง ๆ  

 4. เพ่ือเผยแพร่ผลงานทางวรรณกรรมของบทเพลงฟลูต  

 5. เพ่ือรวบรวมข้อมูลของบทเพลงในรายการบรรเลงของการแสดง 

 

3.3 วิธีการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 1. คัดเลือกบทเพลงทั้งหมดที่จะใช้ในการแสดง 

 2. คัดสรรผู้แสดงประกอบในแต่ละบทเพลง 

 3. ศึกษาการน าเสนอและวัตถุประสงค์ท่ีผู้ประพันธ์ต้องการในแต่ละบทเพลง 

 4. ศึกษารายละเอียดในบรรเลงจากบทเพลงต่าง ๆ เพ่ือการสื่อสารที่สอดคล้องกันระหว่าง 
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     การบรรเลงของผู้แสดงเดี่ยวและผู้แสดงประกอบ 

 5. น าเสนอบทเพลงในรูปแบบของผู้แสดงที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ 

 

3.4 กระบวนการเตรียมความพร้อมก่อนการแสดง 

 3.4.1 การคัดเลือกบทเพลงในการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 การคัดเลือกบทเพลงในการแสดงนั้นต้องค านึงถึงความเหมาะสมในหลาย ๆ ด้านซึ่งรวมไปถึง 

 ความยากง่ายของบทเพลง   ความหลากหลายของบทเพลงและบทเพลงจะต้องเป็นที่ยอมรับ 

 ในการบรรเลงระดับสากล  ผู้แสดงจะต้องปรึกษาและขอค าแนะน าจากอาจารย์ทีป่รึกษา และ

 อาจารย์ผู้สอนวิชาเครื่องมือฟลูต 

 

 3.4.2 การเลือกโน้ตเพลง 

 การเลือกโน้ตเพลงนั้นความน่าเชื่อถือของส านักพิมพ์นั้นมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง รวมไปถึง

 ความนิยมโดยส่วนใหญ่ในการเลือกใช้โน้ตเพลง  เพ่ือผู้แสดงจะได้น าบทเพลงมาบรรเลงและ

 น ามาวิเคราะห์อย่างมีประสิทธิภาพโดยครั้งนี้ผู้แสดงได้มีการเลือกใช้โน้ตเพลงที่มาจากส านัก 

 พิมพ์ต่าง ๆ ดังนี้ Bärenreiter, Henle Verlag, IC Music/Just Flutes, Henry Lemoine 

 และ Theodore Presser 

 

 3.4.3 การฝึกซ้อม 

 การฝึกซ้อมส าหรับการแสดงเดี่ยวนั้นถือเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุดในการแสดง  ผู้แสดงจะต้อง 

 มีการวางแผนในการฝึกซ้อมเพ่ือที่จะแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ในการบรรเลงจากค าแนะน าต่าง ๆ 

 ของอาจารย์ผู้สอนวิชาเครื่องมือฟลูตเพื่อที่จะก่อให้เกิดประสิทธิภาพสูงสุด ซึ่งรวมไปถึงการ

 ฝึกซ้อมระหว่างผู้แสดงและผู้แสดงประกอบด้วย 

 

 3.4.5 การศึกษาจากแหล่งข้อมูลอื่น 

 การศึกษาข้อมูลต่าง ๆ เพ่ิมเติมจะท าให้ผู้แสดงเข้าใจและซาบซึ้งในบทเพลงที่จะน ามาแสดง 

 ได้มากข้ึน โดยในปัจจุบันนั้นมีแหล่งข้อมูลอื่นมากมายที่เป็นประโยชน์ต่อการค้นคว้าและหา 
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 ข้อมูลเพ่ิมเติม เช่น รายการวิทยุ รายการโทรทัศน์ คอนเสิร์ตการแสดงของศิลปิน แผ่นบันทึก 

 เสียง ห้องสมุด และจากเว็บไซด์ต่าง ๆ  

 

3.4.6 การก าหนดวัน เวลา และสถานที่ส าหรับการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 ในการก าหนดวัน เวลา และสถานที่ส าหรับการแสดงล่วงหน้าให้แน่นอนก่อนที่จะมีการแสดง

 นั้นจะท าให้ผู้แสดงมีการวางแผนการฝึกซ้อมได้อย่างมีประสิทธิภาพและสามารถเตรียมความ

 พร้อมก่อนที่จะมีการแสดงได้เป็นอย่างดี ซ่ึงรวมไปถึงการมีระยะเวลาเพ่ือที่จะประชาสัมพันธ์ 

 การแสดงอีกด้วย 

 

 3.4.7 การจัดท าโปสเตอร์และสูจิบัตรการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 ในการจัดท าโปสเตอร์การแสดงเดี่ยวถือได้ว่า เป็นการประชาสัมพันธ์การแสดงเดี่ยวต่อบุคคล

 ทีค่วามสนใจโดยผู้แสดงได้ใส่ วัน เวลา สถานที่และบทเพลงที่ใช้ในการแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ลง

 ไปในโปสเตอร์และน าไปติดเพื่อประชาสัมพันธ์ในสถานที่ต่าง ๆ ในส่วนของสูจิบัตรนั้นผู้แสดง

 ได้ใส่ข้อมูลรายละเอียดดังนี้ 

  3.4.7.1 วัน เวลา และสถานที่ในการแสดง 

  3.4.7.2 ชื่อ-นามสกุล และประวัติของผู้แสดงและผู้แสดงประกอบ 

  3.4.7.3 ล าดับการแสดงของบทเพลงและข้อมูลของบทเพลงทั้งหมด  

 

 3.4.8 การฝึกซ้อมในสถานที่จริง 

 ผู้แสดงควรฝึกซ้อมกับผู้แสดงประกอบในสถานที่จริงก่อนการแสดง เพ่ือให้ผู้แสดงได้เข้าใจถึง 

 ลักษณะการสะท้อนของเสียงในห้องแสดง และสร้างความคุ้นเคยต่อบรรยากาศในห้อง 

 

3.5 การแสดงเดี่ยวฟลูต 

ในการแสดงจะแบ่งออกเป็น 2 ช่วง  ในช่วงแรกแสดงบทเพลง 3 บทเพลง  ใช้เวลาแสดงรวม 

30 นาที ในช่วงที่ 2 แสดงบทเพลง 2 บทเพลง  ใช้เวลาแสดงรวม 35 นาที  และมีการพักการแสดงใน 

ระหว่างช่วงแรกกับช่วงที่ 2 ใช้เวลา 15 นาที   รวมเวลาการแสดงทั้งหมดประมาณ 1 ชั่วโมง 20 นาที 
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3.6 รายการและเวลาการแสดง 

 1. Fantasia No.3 in B minor for Solo Flute, TWV 40:4 โดย Georg Philipp          

     Telemann                4 นาที

 2. Introduction and Variations on “Trockne Blumen” for Flute and 

              Piano in E minor, D.802 โดย Franz Peter Schubert          20 นาที

 3. Zoom Tube โดย Ian Clarke             6 นาท ี

 

พักการแสดง 15 นาที 

 

 4. Histoire du Tango for Flute and Guitar โดย Astor Piazzolla              20 นาที

 5. Sonata for Flute and Piano, Op.23 โดย Lowell Liebermann               15 นาท ี

 

รวมเวลาในการแสดงทั้งสิ้น 1 ชั่วโมง 20 นาที 
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บทที่ 4 
สูจิบัตรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

 

4.1 สูจิบัตรการแสดง 
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4.2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
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บทที่ 5 
ค าแนะน าและบทสรุป 

5.1 ค าแนะน า 

 ข้อควรปฏิบัติทั้งก่อนและในวันแสดงที่ผู้แสดงควรค านึงในการแสดงดังนี้ 

 1. ก่อนวันแสดง  ผู้แสดงควรมีการเตรียมความพร้อมทั้งหมดซึ่งอาจรวมไปถึงการตรวจสภาพ 

     ความพร้อมของเครื่องดนตรีและการจัดล าดับหน้าของโน้ตเพลง 

 2. ก่อนวันแสดง  ผู้แสดงควรจะฝึกซ้อมการแสดงจริงกับสถานที่จริงเพ่ือสร้างความคุ้นเคยกับ 

     สถานทีเ่พ่ือเป็นการเตรียมความพร้อมแก้ไขปัญหาที่อาจจะเกิดขึ้นได้  ทั้งนี้การสร้างความ 

     คุ้นเคยจะช่วยลดอาการตื่นเต้นและประหม่าในวันแสดงจริงได้ 

 3. ผู้แสดงควรพักผ่อนให้เพียงพอเพ่ือรักษาความพร้อมของสภาพร่างกาย 

 4. ในวันแสดง  ผู้แสดงควรอบอุ่นร่างกายและเครื่องดนตรีเพ่ือเตรียมความพร้อมก่อนการที่ 

     จะข้ึนแสดง 

 5. ในวันแสดง  ผู้แสดงและผู้แสดงประกอบควรร่วมฝึกซ้อมกันเล็กน้อยเพื่อที่จะปรับความ 

     คุ้นชินต่อกันและกันก่อนเริ่มการแสดง 

 6. ในวันแสดง  ผู้แสดงควรเตรียมความพร้อมในการรับมือกับปัญหาที่ไม่คาดคิดในระหว่าง 

     การแสดงเพ่ือที่จะด าเนินการแสดงไปได้อย่างต่อเนื่อง 

   

5.2 บทสรุป 

 ในการท าวิทยานิพนธ์การแสดงเดี่ยวฟลูตในฉบับนี้ ผู้แสดงได้ท าการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูล  

และน าองค์ความรู้จากวิชาในระดับชั้นเรียนปริญญาโทมาพัฒนาและศึกษาเพ่ือที่จะค้นคว้าหาข้อมูลให้ 

กับวิทยานิพนธ์ในฉบับนี้ซึ่งรวมไปถึงการศึกษาค้นคว้าในด้านประวัติและผลงานต่าง ๆ ของผู้ประพันธ ์

ความส าคัญของบทเพลงและการวิเคราะห์บทประพันธ์ เป็นต้น การศึกษาสิ่งเหล่านี้เป็นองค์ประกอบ

ทีส่ าคัญที่สามารถก าหนดทิศทางในการวางแผนการฝึกซ้อมเพ่ือเตรียมตัวต่อการแสดง   นอกจากนี้ยัง 

ค้นพบองค์ความรู้ใหม่ที่สามารถน าไปพัฒนาและยังเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจและน าเป็นศึกษาต่อ 
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จากการศึกษาและค้นคว้าหาข้อมูลแล้วนั้นการขอค าแนะน าและค าปรึกษาก็เป็นส่วนหนึ่งของ 

การน าองค์ความรู้ไปพัฒนารวมไปถึงการศึกษาข้อมูลจากที่แหล่งต่าง ๆ เช่น การเข้าร่วมชมการแสดง 

เดี่ยวและวงต่าง ๆ การเข้าร่วมเป็นผู้สังเกตการณ์ในการฝึกอบรมเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ  จากการ 

ศึกษาข้อมูลจากที่แหล่งต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนเพื่อให้ผู้แสดงมีความเข้าใจในลักษณะการบรรเลงที่มีความ 

แตกต่างและหลากหลายโดยน ามาปรับใช้เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการน าเสนอของผู้แสดงเอง 
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