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บทคัดย่อภำษำไทย 

กวีทัศน์ อะโสต : ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง 
( MUSIC PERFORMANCE FOR SHADOW PUPPET THEATER OF MASTER 
BOONGSONG KRAIDECH ENSEMBLE IN RAYONG PROVINCE) อ.ที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์
หลัก: รศ. ดร.ข ำคม พรประสิทธิ{์, 229 หน้ำ. 

งำนวิจัยเรื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ศึกษำ
ประวัติและผลงำนของนำยหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช และวิเครำะห์ดนตรีส ำหรับกำรแสดง
หนังตะลุง คณะหนังตะลุงของครูบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำได้รับอิทธิพลมำจำกกำรแสดงหนังตะลุงแถบ
ภำคใต้ เริ่มก่อตั้งคณะตั้งแต่ปีพุทธศักรำช 2525 ได้รับกำรสืบทอดจำกครูหริ่ง ศิริค ำ ผลงำนที่โดดเด่น 
คือได้รับรำงวัลเกียรติคุณเป็นศิลปินดีเด่นจังหวัดระยอง ประจ ำปีพุทธศักรำช 2555 

จำกกำรวิเครำะห์ท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบท พบกำรสร้ำงสรรค์เครื่องดนตรีด้วยภูมิ
ปัญญำท้องถิ่นให้เป็นไปตำมกำรเปลี่ยนแปลงในยุคของโลกำภิวัตน์ จึงท ำให้เครื่องดนตรีบำงชิ้นไม่ได้
ถูกน ำมำประสมวงด้วยคือ ปี่ หำกแต่ว่ำเพิ่มเครื่องดนตรีก ำกับจังหวะคือ กลองบองโก้ เพื่อท ำให้เกิด
ควำมชื่นชอบของผู้ชมในกำรว่ำจ้ำง มิได้ประสมขึ้นเพื่อท ำลำยแบบแผนโบรำณแต่อย่ำงใด เครื่อง
ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มีกำรประสมวงคล้ำยกับวงปี่พำทย์
ชำตรีที่ใช้แสดงประกอบกำรแสดงโนรำห์และหนังตะลงุทำงภำคใต้ ซึ่งมีวิวัฒนำกำรแพร่กระจำย
วัฒนธรรมเข้ำมำสู่จังหวัดระยอง ได้แก่ หนังสด (โขนสด) และละครเท่งกรุ๊ก ที่ใช้วงดนตรีดังกล่ำว
ประสมอยู่ด้วย เครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงประกอบไปด้วย กลองตุ๊ก 1 คู่ โทน 2 ใบ โหน่ง
เหน่ง 1 รำง ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบ 1 คู่ กรับ 1 คู่ และกลองบองโก้ 1 ชุด บทเพลงในขั้นตอนกำรโหมโรงปรำกฏ
กระสวนจังหวะหน้ำทับ 8 จังหวะ และพบกระสวนจังหวะ กำรบรรเลงหน้ำทับประกอบอำกัปกริยำ
ของตัวหนังมีทั้งหมด 6 จังหวะได้แก่ ตัวพระ ตัวนำง ตัวยักษ์ ตัวตลก รัว และเชิด นำยหนังยังใช้กำร
ขับบทเพลงประเภทเพลงลูกทุ่ง เพลงแหล่และเพลงฉ่อย ท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบทมีกำรผันเสียง
ร้องในกลุ่มค ำที่ใช้ส ำเนียงภำษำถิ่นระยองสอดแทรกอยู่ โดยพบว่ำก ำหนดท ำนองร้องให้ตรงกับเสียง
ซอล ลำ ที โด เร ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้ระดับเสียงทำงใน กำรใช้ระดับเสียงนอกกลุ่มเสียงพบเป็นส่วนน้อย 
ลักษณะเด่นของคณะคือนำยหนังประพันธ์บทประกำศหน้ำบทขึ้นเอง และเป็นผู้ที่ต้องอำศัย
ควำมสำมำรถพิเศษ ควำมช ำนำญและควำมแข็งแรงของของเสียง รวมทั้งมีควำมสำมำรถพิเศษในกำร
ร้องและพำกย์เสียงโดยไม่มีเครื่องดนตรีด ำเนินท ำนองแม้แต่ชิ้นเดียว ตั้งแต่เริ่มจนกระทั่งจบกำรแสดง 
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บทคัดย่อภำษำอังกฤษ 

# # 5886746935 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORDS: MUSIC FOR PERFORMANCE / SHADOW PUPPET SHOW / MASTER BOONSONG KRAIDECH 

KAWEETHAT ASOT:  MUSIC PERFORMANCE FOR SHADOW PUPPET THEATER OF MASTER 
BOONGSONG KRAIDECH ENSEMBLE IN RAYONG PROVINCE.  ADVISOR:  ASSOC.  PROF.  KUMKOM 
PORNPRASIT, D.Lit.{, 229 pp. 

The study of the music for shadow puppet shows by master Boonsong Kraidech in Rayong 
province of Thailand.   The purpose of the study was to find out the unique characteristics of the music 
for the shadow puppet show in Rayong province.  In addition, the study aimed to study about the history 
of The shadow puppet show by master Boonsong Kraidech including the musical for the “Shadow Puppet 
Show of Master Boonsong Kraidech” .  The study revealed that the music for the show was influenced by 
the music of shadow puppet show in the southern region of Thailand. The shadow puppet show by master 
Boonsong Kraidech was established in 1978 which was inherited by Master Ring Sirikum.  The masterpiece 
performance of Master Ring Sirikum was awarded  the honorable artist of Rayang in 2012. 

According to the study of the announcement songs of the show the researcher found that there 
were some modern musical instruments used in the song and made the music change in the time of 
globalization and changing of the world. Therefore, some music instruments were not played for instance 
Thai flute while bongo drum was added in order to control the dynamic of the song.  The audience and 
the employers were appreciated to the more modern music. Applying modern music instrument was not 
aim to eradicate the traditional music.  The music instrument for The shadow puppet shows by master 
Boonsong Kraidech were mixed with many instrument and similar to the music for the show called “No 
Rah”  and southern shadow puppet show ( Tha Lung) .  The heritage of this music was developed and 
influenced the music in Rayong Province in the show called “Khon Sod”  and “ La Khon Cha Tri” .  The 
music instrument for the shadow puppet show in the south of Thailand consist of a pair of “Klong Thook” 
drum, a pair of “Tone” drum, a set of “Nong Neng”, a pair of “Ching”, “Charb”, “Krub” including a set of 
bongo drum.  The music of the overture found that there were 8 differenkinds of the dynamics.  Further, 
there was 6different actors.  The six characters included ( 1)  main character of the actor; ( 2)  the main 
character of the actress; (3) Giant; (4) Comedian; (5) Excitement and (6) the movement of the actors. In 
addition, the director of the show used folk music, “Lhae”or“Choi”  for the show.  And Rayong’ s dialect 
heard in the music.  The melody of the announcement songs found that it was assigned to follow the 
sound of Sol, La, Ti, Do, and Re.   Most parts of the song used scale of music “ Tang Nai” .  The unique 
characteristic of the show was the director of the show composed the music by himself which required 
the special skills, techniques, professionals and good quality of voice. Sometimes the director of the show 
was able to conduct the show by using only his voice without any music form the beginning to the end of 
the show. 
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งำนวิจัยฉบับนี้ส ำเร็จลุล่วงลงได้ด้วยควำมอนุเครำะห์ จำกคณำจำรย์ผู้ทรงคุณวุฒิใน
สำขำวิชำดุริยำงคศิลป์ไทย ภำควิชำดุริยำงค์ไทย คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย 
ที่ท่ำนได้ให้ควำมเมตตำด้วยค ำปรึกษำและค ำแนะน ำที่ดีอย่ำงยิ่งเสมอมำ รองศำสตรำจำรย์ปกรณ์
รอดช้ำงเผื่อน ศำสตรำจำรย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ รองศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎำภิรมย์ 
ผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่ำสวัสดิ์ และผู้ช่วยศำสตรำจำรย์ ดร.ภัทระ คมข ำ 

กรำบขอบพระคุณครูบุญส่ง ไกรเดช ที่มีควำมเมตตำกรุณำ ให้ข้อมูลด้วยควำมเอำใจใส่ 
เสียสละเวลำอันมีค่ำให้ผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำ อีกทั้งได้ประสิทธิ์ประสำทควำมรู้ด้ำนกำรขับ
ประกำศหน้ำบท และถ่ำยทอดกำรบรรเลงจังหวะหน้ำทับส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง 

กรำบขอบพระคุณรองศำสตรำจำรย์ ดร.ข ำคม พรประสิทธิ์  อำจำรย์ที่ปรึกษำ
วิทยำนิพนธ์หลัก ที่กรุณำให้ควำมรู้ ให้ค ำปรึกษำแนะน ำ ตลอดจนให้ควำมอนุเครำะห์กำร
ตรวจทำน ชี้แนะแนวทำงในกำรแก้ไขข้อบกพร่องต่ำง ๆ จึงเป็นผลให้งำนวิจัยเล่มนี้มีควำมสมบูรณ์ 

กรำบขอบพระคุณบิดำ มำรดำและครอบครัวที่คอยให้ก ำลังใจ และคอยสนับสนุนทุน
ทรัพย์อีกทั้งยังคอยให้ควำมช่วยเหลือในทุก ๆ ด้ำน จึงท ำให้งำนนิพนธ์เล่มนี้ส ำเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี 
ขอบคุณรุ่นพี่ รุ่นน้องและเพื่อนร่วมรุ่นในระดับปริญญำโทนอกเวลำรำชกำรรุ่นที่ 15 ทุกคนที่ให้
ควำมช่วยเหลือ และก ำลังใจที่ดีเสมอมำ 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 หนังตะลุงเป็นศิลปะพื้นบ้ำนที่มีอย่ำงแพร่หลำยในท้องถิ่นภำคใต้ของประเทศไทย กำร
แสดงหนังตะลุงใช้วิธีกำรเชิดหนังเพื่อสื่อสำรจำกตัวหนังออกมำเป็นเรื่องรำว เกิดขึ้นเป็นแสงเงำผ่ำน
จอผ้ำขำวเรื่องรำวและบทบำทของตัวหนังจะสะท้อนขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมท้องถิ่นรวมทั้ง
หลักธรรม ควำมบันเทิงตลกขบขัน เสียดสีสังคมและคติควำมเชื่อต่ำง ๆ สอดแทรกอยู่ในเนื้อเรื่อง 
(ไพโรจน์ ทองวั่น, 2553: 6)โดยทั่วไปมักนิยมเล่นเรื่องรำมเกียรติ์แต่ปัจจุบันมักจะนิยมเล่นเรื่องที่เป็น
จินตนิยำย ประเภทบทละครพื้นบ้ำน เช่น ลักษณวงศ์ สังข์ทอง หรือน ำเอำอนุภำคของวรรณคดีมำ
ดัดแปลงเพิ่มเติมและตั้งชื่อเรื่องขึ้นใหม่ (พิทยำ บุษรำรัตน์, 2541: 90) โดยนำยหนังจะเป็นผู้เชิดตัว
หนังพร้อมทั้งพำกย์เสียงพูดตำมบทบำทของตัวละคร เช่น กำรพำกย์เสียงชำยและหญิง โดยเฉพำะ
กำรขับร้องของนำยหนังจะต้องใช้ไหวพริบเป็นอย่ำงมำกในกำรร้องด้น หรือร้องสดนั่นเอง  
 หนังตะลุงไม่เป็นเพียงมหรสพเพื่อควำมเพลิดเพลินเท่ำนั้นหำกแต่ยังแฝงไว้ด้วยภูมิปัญญำและ
คติ-ธรรมที่ล้ ำลึกบอกเล่ำควำมเป็นอยู่ กำรท ำมำหำกิน ค่ำนิยม ควำมเชื่อและประวัติศำสตร์ของคนใน
ท้องถิ่นที่สืบต่อกันมำเนิ่นนำน และถือว่ำเป็นศิลปะชั้นยอด (พระมหำอนุรักษ์ อภิรกฺโข, 2550: 2) เพรำะ
กำรแสดงนั้นต้องใช้ควำมรู้และควำมสำมำรถในกำรเชิดหนัง เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญำที่นำยหนังได้สั่งสม
เป็นประสบกำรณ์ที่ได้รับกำรถ่ำยทอดมำพร้อมกับกำรผูกเรื่อง แก้เรื่อง เพื่อเสนอให้ผู้ชมได้รับควำมบันเทิง
และเข้ำใจในเรื่องรำว (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2553: 4) แต่เดิมกำรแสดงนำยหนังตะลุงนั้นจะมีนำยหนังเป็นผู้
ถ่ำยทอดเรื่องรำวจ ำนวน 2 คน ต่อมำจึงเล่นเพียงแค่คนเดียว เรื่องที่น ำมำเล่นจะเป็นเรื่องรำมเกียรติ์ 
ต่อมำใช้นิทำนในวรรณคดีและนิทำนชำดก บำงครั้งเป็นกำรผูกเรื่องขึ้นเองตำมจินตนำกำรของนำยหนัง 
เนื่องจำกควำมเจริญทำงเทคโนโลยี และสื่อจำกโทรทัศน์ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงเพื่อให้เข้ำกับสังคมยุค
ใหม่โดยกำรปรับปรุงวิธีกำรน ำเสนอเรื่องรำวใหม่ ๆ เพื่อควำมอยู่รอด แต่ที่ส ำคัญที่สุดคือเรื่องที่น ำมำ
แสดงนั้นได้รับกำรบันทึกเป็นสื่อพื้นบ้ำน เพรำะเนื้อหำของหนังตะลุงแต่ละเรื่องเต็มไปด้วยเนื้อหำสำระ ทั้ง
ด้ำนควำมบันเทิงและภูมิปัญญำ คติธรรมที่นำยหนังบรรจุไว ้
 กำรแสดงหนังตะลุงไม่เพียงแต่พบในภำคใต้เท่ำนั้น ยังพบว่ำมีกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัด
ทำงภำคตะวันออกคือ จันทบุรี ตรำด และระยอง ลักษณะโดยทั่วไปของกำรแสดงหนังตะลุงจะสำมำรถ
บอกเล่ำถึงวิถีชีวิตของคนในท้องถิน่ทั้งในแง่กำรด ำรงชีวิต สังคม และประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นและที่
ส ำคัญพบว่ำในจังหวัดระยอง เป็นเมืองส ำคัญทำงประวัติศำสตร์มำตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยำ (เฉลียว รำชบุรี, 
2551: 1) ซึ่งประชำชนชำวระยองตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันได้สั่งสมประเพณีและวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม
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อันดีงำมเอำไว้ได้เช่น วิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ ภำษำ วรรณกรรม กำรละเล่น ฯลฯ ได้พัฒนำกำรแสดงให้เกิด
ควำมน่ำสนใจโดยกำรใช้ภำษำถิ่นระยอง หรือเรียกว่ำภำษำระยองโดย ท ำกำรสอดแทรกภำษำระยองเข้ำ
ไปในอิริยำบถของตัวละครในกำรเล่ำเรื่องหรือพูดบรรยำยเหตุกำรณ์ในท้องเรื่องที่ท ำกำรแสดง มิใช่ใช้
ภำษำส ำเนียงภำคใต้แต่อย่ำงใด แต่ที่ได้รับควำมสนใจมำกที่สุด โดยเฉพำะภำษำระยอง ที่มีค ำว่ำ “ฮิ” 
หรือ “เอำได้” (พัชรพล ปำนรักษ์, 2556: 10 ) ส่วนภำษำภำคอีสำนก็มีควำมส ำคัญมำกในขณะนี้ เหตุ
ด้วยในเขตพื้นที่จังหวัดระยองมีแหล่งโรงงำนอุตสำหกรรมต่ำง ๆ มำกมำยซึ่งจะมีชำวอีสำนมำตั้งรกรำก
และท ำงำนอยู่ในพื้นที่เป็นจ ำนวนมำก ถ้ำกำรแสดงหนังตะลุงของจังหวัดระยอง สำมำรถพำกย์เสียง
ส ำเนียงต่ำง ๆ ได้หลำยภำคก็จะได้รับควำมสนใจในควำมสนุกสนำนของกำรชมหนังตะลุงได้ไม่น้อย  

หนังตะลุงในจังหวัดระยองนิยมจัดกำรแสดงในงำนเฉลิมฉลองต่ำง ๆ เช่น งำนท ำบุญขึ้นบ้ำน
ใหม่ งำนบุญประเพณี แต่ที่นิยมหำหนังตะลุงไปท ำกำรแสดงบ่อยครั้งนั้น ส่วนใหญ่จะเป็นงำนแก้บน 
เนื่องจำกเจ้ำภำพได้ท ำกำรบนบำนศำลกล่ำวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เมื่อสมหวังด่ังปรำรถนำแล้วจึงว่ำจ้ำงหนัง
ตะลุงไปท ำกำรแสดงตำมที่เจ้ำภำพก ำหนด ในกำรแสดงนั้นนำยหนังให้ควำมส ำคัญกับกำรพัฒนำเนื้อ
เรื่องของหนังตะลุงให้ทันกับเหตุกำรณ์บ้ำนเมืองปัจจุบัน โดยกำรพำกย์หรือเล่ำเรื่อง เป็นกำรสะท้อนกับ
ประชำชนที่ได้รับฟังเรื่องรำว จึงสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม และที่ส ำคัญคือจรรยำบรรณที่นำยหนังมี
ต่อกำรแสดงหนังตะลุงเพรำะถือว่ำหนังตะลุงเป็นสื่อกลำงที่ช่วยแก้ไขควำมขัดแย้งและเพื่อช่วยท ำควำม
เข้ำใจ สะท้อนควำมจริงให้กับประชำชนในท้องถิ่นได้รับฟังอีกด้วย 
  องค์ประกอบส ำคัญของวงดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ส่วนใหญ่
จะใช้เครื่องก ำกับจังหวะ เช่น ฉิ่ง กรับ ฆ้องคู่ กลองชำตรี (กลองตุ๊ก) และทับและยังได้เพิ่มเครื่องดนตรี
สำกล คือ กลองชุด เพื่อใช้บรรเลงประกอบกำรขับร้องเพื่อช่วยเพิ่มอรรถรสในกำรด ำเนินเรื่องให้มีควำม
สนุกสนำนมำกขึ้น (คมสันต์ วงค์วรรณ์, 2553: 5) เนื่องจำกกำรปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมท ำให้ค่ำนิยมกำรฟัง
ดนตรีเปลี่ยนไป จึงมีกำรใช้เครื่องดนตรีสมัยใหม่ในกำรเล่นประกอบกำรแสดงหนังตะลุง เช่น น ำกลองชุด 
กีตำร์ กลองทอมบ้ำมำเล่นในวง ตลอดจนกำรน ำเพลงลูกทุ่ง หรือเพลงร่วมสมัย มำร้องสอดแทรกเข้ำไปใน
เนื้อเรื่องเพื่อช่วยเพิ่มอรรถรสให้เกิดควำมน่ำสนใจมำกยิ่งขึ้น 
  กำรแสดงดนตรียังเกี่ยวข้องและมีควำมส ำคัญกับกำรแสดงหนังตะลุงตั้งแต่เริ่มแสดงนั่นคือ 
กำรโหมโรง เพื่อประกำศให้ทรำบว่ำจะเริ่มกำรแสดง ตั้งแต่กำรไหว้บูชำพระรัตนตรัย กำรชุมนุมเทวดำ 
กำรไหว้ครู ตลอดจนกำรด ำเนินเรื่องจนกระทั่งจบกำรแสดง สังเกตได้ว่ำดนตรีมีควำมสัมพันธ์เกี่ยวเนื่อง
กับกำรแสดงในทุกขั้นตอน (อำภัสรำ คงเผ่ำพงษ์, 2553: 4) สำรำนุกรมวัฒนธรรมไทย ภำคใต้ เล่มที่ 17 
กล่ำวถึงดนตรีในกำรแสดงหนังตะลุงไว้ว่ำ “ด้วยเหตุที่หนังตะลุงมีกลอนหลายรูปแบบและมีลีลาการร้อง
กลอนแตกต่างกัน ท าให้กลอนหนังตะลุงมีเสน่ห์ยิ่งดนตรีที่บรรเลงประกอบการขับกลอนแต่ละอย่าง
ต่างกันไป ทั้งลีลาและท่วงท านองแล้วยิ่งเพิ่มความไพเราะและมนต์ขลังยิ่งขึ้น” (ธนำคำรไทยพำณิชย์, 
2542: 21) 
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 คณะครูบุญส่ง ไกรเดช (ครูเจียม) ปัจจุบันอำยุ 73 ปี ได้สืบสำนศิลปะกำรแสดงหนังตะลุง
โดยเริ่มเผยแพร่กำรแสดงหนังตะลุงเมื่อปี พ.ศ.2521 โดยเริ่มฝึกเล่นหนังตะลุงด้วยตนเอง จำกกำร
ประดิษฐ์ตัวหนัง โดยน ำกระดำษแข็งมำเขียนฉลุลำยขึ้นเป็นตัวละครต่ำง ๆ ต่อมำได้เรียนวิธีกำรแสดง
เพิ่มเติมกับครูหริ่ง ศิริค ำ จนมีควำมเชี่ยวชำญในเรื่องของกำรขับร้องและกำรเชิดหนังตะลุงจนได้รับ
มอบโองกำรไหว้ครูหนังตะลุงพร้อมทั้งตัวหนังทั้งหมดจำกครูหริ่ง เพื่อสืบสำนศิลปะกำรแสดงหนังตะลุง
ต่อมำ ในขณะนั้นเมื่อปีพ.ศ.2523 จึงได้โอกำสเดินทำงไปซื้อตัวหนังจำกจังหวัดพัทลุงเพิ่มเติม (บุญส่ง 
ไกรเดช, สัมภำษณ์, 10 ตุลำคม 2559) และได้แต่งเน้ือร้อง บทร้อง บทเพลงต่ำง ๆ ขึ้น โดยสอดแทรก
หลักธรรมะควำมดีควำมชั่ว (อัศวิน ศิลปะเมธำกุล, 2552: 36) อีกทั้งยังมุ่งสะท้อนภำพสังคมที่เกิดขึ้น 
ไม่ใช่โลกของจินตนำกำร ในแบบวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นจังหวัดระยอง จนท ำให้ได้รับควำมนิยม
แพร่หลำยในจังหวัดระยอง และพื้นที่จังหวัดใกล้เคียง จึงท ำให้ครูบุญส่ง ไกรเดช ได้รับรำงวัลเกียรติคุณ
หลำยรำยกำร เช่น เมื่อปี พ.ศ.2551ได้รับโล่เกียรติยศของคณะสงฆ์ภำค 13 ในเรื่องกำรบ ำเพ็ญ
คุณประโยชน์ต่อพระพุทธศำสนำเป็นตัวอย่ำงอันดีงำมแก่พุทธศำสนิกชนและประเทศชำติ ต่อมำได้
วุฒิบัตรผ่ำนกำรอบรมหลักสูตรฝึกหัดไวยำวัจกรเพื่อพัฒนำศำสนกิจโดยเขตกำรปกครองคณะสงฆ์ อ ำเภอ
เมืองระยองและเมื่อปี พ.ศ.2554 ได้รับรำงวัลเกียรติคุณจำกองค์กำรบริหำรส่วนต ำบลตะพง เพื่อเชิดชู
เกียรติให้เป็นภูมิปัญญำท้องถิ่นของต ำบลตะพงสำขำศิลปะกำรแสดงด้ำนกำรท ำขวัญนำคและเล่นหนัง
ตะลุง จนเมื่อปี พ.ศ.2555 ได้รับรำงวัลเกียรติคุณผู้มีผลงำนดีเด่นทำงวัฒนธรรมสำขำศิลปะกำรแสดง 
จำกส ำนักงำนวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  
 ด้วยภูมิปัญญำที่ทรงคุณค่ำในกำรสืบสำนวัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงของครูบุญส่ง ไกร
เดช ถือได้ว่ำเป็นบุคคลที่ผูกพันในศิลปะแขนงนี้ที่ได้อุทิศตนเพื่ออนุรักษ์ศิลปะอันล้ ำค่ำนี้ไว้ได้ เป็นผู้ที่รัก
ควำมเป็นไทย หวงแหนสมบัติของชำติ ด้วยกำรถ่ำยทอดผ่ำนสื่อตัวหนังออกมำเป็นเรื่องรำว
เปรียบเสมือนมีชีวิตจริง เพื่อยังประโยชน์แก่ชุมชนและเยำวชนไทยโดยมิให้สูญหำยไป ผู้วิจัยจึงเล็งเห็น
ควำมส ำคัญและตระหนักถึงภูมิปัญญำของท้องถิ่น ในฐำนะที่เป็นลูกหลำนจึงหวังว่ำกำรวิจัยครั้งนี้น่ำจะ
เป็นเอกสำรที่ใช้อ้ำงอิงให้แก่ผู้ที่สนใจศึกษำทั่วไป 
 
1.2  วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจยั 

 1.2.1  ศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง 
 1.2.2  ศึกษำประวัติและผลงำนของนำยหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช  
 1.2.3  วิเครำะห์ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4 

1.3  วิธีด าเนินการวิจัย 

 ด ำเนินกำรวิจัยเรื่องวิเครำะห์ดนตรีในกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัด
ระยองโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงำนวิจัย โดยแบ่งประเภทของ
ข้อมูลดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 รวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรวิจัย โดยแบ่งประเภทของข้อมูลดังนี ้
   1.1  ข้อมูลเอกสำร ท ำกำรรวบรวมข้อมูลเอกสำรจำกสถำนที่ต่ำง ๆ เช่น
ส ำนักงำนวิทยทรัพยำกร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย ส ำนักหอสมุดกลำง มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ ส ำนักงำนวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 
องค์กำรบริหำรส่วนต ำบลตะพง และห้องสมุดประชำชนอ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
   1.2  ข้อมูลสัมภำษณ์ท ำกำรเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกำรวิเครำะห์ดนตรีใน
กำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยองจำกกำรสัมภำษณ์ผู้ทรงคุณวฒุิดังต่อไปนี ้
   1.2.1  นำงศุภดี วิถีธรรมศักดิ์ ผู้อ ำนวยกำรส ำนักงำนวัฒนธรรม 
จังหวัดระยอง ศูนย์รำชกำรจังหวัดระยอง ถนนสุขุมวิท ต ำบลมำบตำพุด อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
   1.2.2  นำยอ ำไพ บุญรอด บุคคลส่งเสริมด้ำนวัฒนธรรม อยู่บ้ำนเลขที่ 
97/1 ม.6 ต ำบลบ้ำนค่ำย อ ำเภอบ้ำนค่ำย จังหวัดระยอง 
   1.2.3  นำยบุญส่ง ไกรเดช ศิลปินดี เด่นจังหวัดระยอง สำขำ
ศิลปะกำรแสดงหนังตะลุง ปีพุทธศักรำช 2555 อยู่บ้ำนเลขที่ 122 หมู่ที่ 2 ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัด
ระยอง 
   1.2.4  นำยอนันต์ ไกรเดช นักดนตรี อยู่บ้ำนเลขที่ 122/2 หมู่ 8 ต ำบล
ตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
   1.2.5  นำยอนนท์ ไกรเดช นักดนตรี อยู่บ้ำนเลขที่ 122/2 หมู่ 8 ต ำบล
ตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
   1.2.6  นำยทวีศักดิ์ ไกรเดช นักดนตรี อยู่บ้ำนเลขที่ 122/2 หมู่ 8
ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
   1.2.7  นำยเสวก วิเชียรล้ ำ นำยหนังตะลุง อยู่บ้ำนเลขที่ 56/1 หมู่ 9
ต ำบลตะพง อ ำเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง 
   1.2.8  นำยประสำน สำระสังข์ อยู่บ้ำนเลขที่ 75/1 หมู่ที่ 1 ต ำบล
ละหำร อ ำเภอปลวกแดง จังหวัดระยอง 
   1.2.9  นำยเตชิน พุทธวำรินทร์ อยู่บ้ำนเลขที่ 97/1 หมู่ 12 ต ำบล
บำงบุตร อ ำเภอบ้ำนค่ำย จังหวัดระยอง 
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  ขั้นที่ 2 ออกปฏิบัติภำคสนำมในจังหวัดระยอง 
  ปฏิบัติกำรโดยเก็บรวบรวมข้อมูลจำกนำยหนังตะลุงในอ ำเภอเมือง จังหวัด
ระยองและนักดนตรีของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช อย่ำงละเอียด ตำมขอบเขตที่ก ำหนดไว้เป็น
เวลำ 5 เดือน ด้วยวิธีกำรสังเกต สัมภำษณ์และบันทึกภำพประกอบ กำรสังเกตใช้กำรจดบันทึก กำร
สัมภำษณ์จะใช้วิธีกำรสัมภำษณ์เดี่ยวและกลุ่มลงแถบบันทึกเสียง จดบันทึกตำมสมควรและเก็บข้อมูล
ด้วยกำรบันทึกภำพและเสียงของกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง 
  2.1  องค์ประกอบกำรแสดงหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง
     2.1.1  เครื่องดนตรีและกำรประสมวง 
    2.1.2  นักดนตร ี
    2.1.3  นำยหนังตะลุง 
    2.1.4  พิธีกรรมควำมเช่ือ 
  2.2  ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง
     2.2.1  ฉันทลักษณ์ของบทร้องและบทกลอนในกำรแสดงหนังตะลุง
     2.2.2  ลักษณะของกำรด ำเนินท ำนองของเครื่องดนตรีในกำรแสดงหนัง
ตะลุง     2.2.3  บทเพลงที่ใช้ประกอบกำรแสดงหนังตะลุง 
    2.2.4  ลักษณะเฉพำะของดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครู- 
บุญส่ง ไกรเดช 
 

ขั้นที่ 3 เรียบเรียงข้อมูล ผู้วิจัยมีวิธีด ำเนินกำรดังนี้ 
  3.1  น ำข้อมูลที่บันทึกไวใ้นแถบบันทึกเสียงมำถอดข้อมูล และสรุป
สำระส ำคัญ 

   3.2  น ำข้อมูลที่รวบรวมทั้งหมดที่ได้จำกกำรสัมภำษณ์ ด้วยวิธีกำรสังเกต
และท ำกำรบันทึกภำพประกอบมำตรวจสอบควำมถูกต้อง และเก็บข้อมูลและรำยละเอียดเพิ่มเติมเนื้อหำ
ให้สมบูรณ์ 
   3.3  น ำข้อมูลที่ได้มำตรวจสอบและที่เก็บรำยละเอียดเสริมมำศึกษำและ
วิเครำะห์ตำมขอบเขตด้ำนเนื้อหำที่ก ำหนดไว้ 
 

ขั้นที่ 4 จัดท ำรำยงำนวิทยำนิพนธ์ฉบับสมบูรณ ์
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6 

1.4  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 หนังตะลุงเป็นสื่อพื้นบ้ำนของภำคใต้ที่มีเอกลักษณ์เฉพำะตัว เป็นศิลปะกำรแสดงอย่ำง
หนึ่งที่มีบทบำทหน้ำที่ถ่ำยทอดควำมคิดค่ำนิยมทำงวัฒนธรรม ซึ่งนำยหนังพยำยำมจะแสดงออกด้วย 
ควำมเชื่อเรื่องกรรมเวร บำปบุญคุณโทษ ร่วมทั้งควำมกตัญญู ซึ่งทั้งสองเรื่องนี้จะได้รับกำรเน้นย้ ำ
เพื่อให้สอดรับกับวิถีสังคมของชำวปักต์ใต้ที่มีมำยำวนำน ด้วยวิธีกำรน ำเสนอเรื่องรำวนั้นท ำให้ผู้ชม
เกิดจินตนำกำร ด้วยกำรเชิดตัวหนังบนจอผ้ำ โดยใช้แสงไฟส่องมำจำกทำงด้ำนหลังเกิดภำพปรำกฏ
บนจออีกด้ำนหนึ่งซึ่งมีคนดูอยู(่ไพโรจน์ ทองวั่น, 2553 : 6)  
 แนวทำงกำรเล่นหนังตะลุงภำคใต้จำกในอดีตจนในปัจจุบันมีกำรเปลี่ยนแปลงโดยน ำ
เครื่องดนตรีสำกล เข้ำมำมีบทบำทในวงดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง เพื่อพัฒนำให้เข้ำกับยุค
สมัย ตลอดจนน ำเรื่องรำวจำกบทละครโทรทัศน์ ซึ่งเป็นเรื่องรำวที่เกี่ยวข้องกับบุคคลธรรมดำ สำมัญ
ทั่วไปน ำมำแสดงเพื่อสื่อสำรกับผู้คนในท้องถิ่นได้ง่ำยขึ้น จึงมีกำรประยุกต์และสร้ำงสรรค์พัฒนำหนัง
ตะลุงให้ร่วมสมัยสอดคล้องและเหมำะสมกับสภำพสังคม ในวิถีชีวิตของคนภำคใต้ (อัศวิน ศิลปะเมธำ
กุล, 2552) 
 ควำมนิยมจำกชำวบ้ำนในยุคหนึ่งกลับถูกแทนที่ด้วยสื่อต่ำง ๆ ท ำให้หนังตะลุงเสื่อมควำม
นิยมลง หนังตะลุงก็พยำยำมปรับปรุงวิธีกำรน ำเสนอและกำรละเล่นที่ให้เข้ำกับสังคมสมัยใหม่เพื่อ
ควำมอยู่รอด ได้ปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมกำรแสดง โดยเฉพำะทำงด้ำนดนตรีให้ทันสมัยขึ้นเป็นดนตรี
สมัยใหม่ เช่น น ำกลองชุด กีตำร์ เบส กลองทอมบ้ำ คีย์บอร์ด ทรัมเปตและแซคโซโฟน มำบรรเลง
ร่วมกันกับเครื่องดนตรีดั้งเดิม(ประเภทเครื่อง 5) เพลงที่บรรเลงมีกำรเปลี่ยนแปลงเป็นเพลงสมัยใหม่ 
เพลงลูกทุ่ง เพลงร่วมสมัย ทดแทนเพลงเดิม (คมสันต์ วงค์วรรณ,์ 2553 : 5) 
 พงศธร สุธรรม (2555) : ศึกษำบริบทของกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง บริบทของ
หนังตะลุง คณะ ส.ศิษย์กระบกขึ้นผึ้ง และกำรวิเครำะห์ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงคณะส.ศิษย์
กระบกขึ้นผึ้ง กำรศึกษำพบว่ำหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ้นผึ้ง เป็นหนังตะลุงคณะแรกของจังหวัด
ระยองที่ได้รับอิทธิพลมำจำกกำรแสดงหนังตะลุงทำงภำคใต้ โดยย่ำแดง ชำวระยองก็น ำรูปแบบดั้งเดิมมำ
ประยุกต์ให้มีเอกลักษณ์เหมำะสมกับสภำพทำงสังคมของชำวระยอง ได้อย่ำงสนิทสนมในมิติต่ำง ๆ ทำง
วัฒนธรรม ซึ่งมีทั้งหมด 6 ประกำร คือ ลวดลำยบนตัวหนังตะลุง กำรขับบท หน้ำทับเฉพำะ พิธีกรรม 
วรรณกรรม และภำษำ หนังตะลุงคณะน้ีจึงมีชื่อเสียงโด่งดังในจังหวัดระยองและจังหวัดใกล้เคียง  กำร
ถ่ำยทอดไปยังบุคคลในท้องถิ่นกันอย่ำงแพร่หลำย และได้รับกำรสืบทอดมำจนกระทั่งนับปัจจุบัน  
 ผลกำรวิเครำะห์ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงคณะส.ศิษย์กระบกขึ้นผึ้ง  พบว่ำเครื่อง
ดนตรีประกอบกำรแสดงดังกล่ำว มีเฉพำะเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเครื่องดนตรีถูกสร้ำงขึ้นด้วยภูมิ
ปัญญำท้องถิ่น ที่มีควำมเรียบง่ำยและสำมำรถตอบสนองควำมบันเทิงไปในแบบของชำวระยองได้อย่ำง
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ชัดเจน หนังตะลุงระยอง จึงเป็นกำรบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ประกอบจังหวะให้กับกำรขับ
ร้องของนำยหนังตะลุง เพลงที่ใช้ในกำรขับร้องเป็นเพลงประเภทเพลงลูกทุ่งและเพลงพื้นบ้ำนกำรบรรเลง
ดนตรีจะมีรูปแบบที่ผสมผสำนระหว่ำง  2 ภูมิภำค กำรบรรเลงดนตรีจะเป็นไปในวิถีของระยอง จำกกำร
วิเครำะห์ท่วงท ำนองกำรขับปรำยหน้ำบทแล้วพบว่ำ เป็นกำรขับบทกลอนที่มีกำรก ำหนดเสียงหลักให้อยู่
ในเสียงโด เร มี ซอล กำรบังคับเสียงดังกล่ำวจึงบังเกิดเป็นเสน่ห์ของส ำเนียงภำษำที่สำมำรถบ่งบอกควำม
เป็นเอกลักษณ์เฉพำะของชำวระยองได้เป็นอย่ำงด ี
 นำงอำภัสรำ คงเผ่ำพงษ์ (2553) : วิเครำะห์ดนตรีในกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูอ ำไพ สำย
สังข์ ตลอดถึงประวัติผลงำนอีกทั้งบริบทต่ำง ๆ ที่เกี่ยวข้อง พบว่ำมีเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดง 4 ชิ้น
ดังนี้ 1.โทน 2. กลองตุ๊ก 3. ซอด้วง 4. ฉิ่ง ส่วนใหญ่มักท ำมำจำกวัสดุในท้องถิ่นเรียบง่ำยไม่ซับซ้อน ใน
ส่วนของเพลงพบว่ำมีกำรบรรเลงเพลง 12 ท่ำ ซึ่งใช้เป็นเพลงโหมโรงที่สืบทอดกันมำแต่โบรำณ โดยมี
จังหวะของโทนและใช้ซอด้วงเป็นหลักในกำรบรรเลงด ำเนินท ำนองในท ำนองไทย เพลงพื้นบ้ำน เพลง
ปลุกใจและเพลงลูกทุ่ง 
 ผลกำรวิจัยพบว่ำ ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูอ ำไพ สำยสังข์ จังหวัดตรำด ใน
ขั้นตอนกำรโหมโรง เพลงที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงที่มีลักษณะท่อนเดียว บรรเลงซ้ ำหลำย ๆ เที่ยว ท ำนอง
เพลง 12 ท่ำ เพลงที่ 1 ใช้ระดับเสียงชวำและเสียงกลำงแหบ เพลงที่ 2, 3, 4, 5, 7, 8, 9, 10, 11 และ 12 
มีกำรใช้ระดับเสียงกลำงแหบ เพลงที่ 6 ใช้ระดับเสียงชวำ โดยเพลง 12 ทุก ๆ เพลงมีกำรใช้เสียงนอก
บันไดสียงมำเรียงร้อยเป็นสะพำนเชื่อมเสียงเพื่อให้เกิดควำมไพเรำะและควำมสมบูรณ์ในกำรบรรเลง 
 
1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.  ทรำบมูลบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงจังหวัดระยอง 
2.  ทรำบประวัติและผลงำนของนำยหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 

  3.  ทรำบลักษณะของดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง 
  4.  รวบรวมข้อมูลเป็นเอกสำรด้ำนวิชำกำรหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยองให้
ปรำกฏเป็นรูปธรรม เพื่ออนุรักษ์ศิลปะพื้นบ้ำนจังหวัดระยอง คือกำรแสดงหนังตะลุงให้ด ำรงอยู่ต่อไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
มูลบทที่เกีย่วข้อง 

 งำนวิจัยเรื่อง “ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง”
ผู้วิจัยแบ่งเนื้อหำกำรศึกษำข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิตำมวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ตำมมูลบทที่มี
ควำมส ำคัญและเกี่ยวข้องกับประเด็นต่ำง ๆ ผู้วิจัยแบ่งรำยละเอียดและเนื้อหำออกเป็นประเด็นต่ำง ๆ 
ดังต่อไปนี้ 
  2.1  ประวัติจังหวัดระยอง 
  2.2  กำรแสดงพื้นบ้ำนในอ ำเภอเมืองระยอง 
   2.2.1  เทิ้งบ้องกลองยำว 
   2.2.2  ละครชำตรี (เท่งกรุ๊ก) 
   2.2.3  หนังใหญ่วัดบ้ำนดอน 
  2.3  ประวัติและวิวัฒนำกำรของหนังตะลุงจังหวัดระยอง 
  2.4   คณะหนังตะลุงในอ ำเภอเมือง อ ำเภอปลวกแดงและอ ำเภอบ้ำนค่ำย จังหวัด-
ระยองปัจจุบัน 
   2.4.1  หนังตะลุงคณะ ส. รวมศลิปะชัย  
   2.4.2  หนังตะลุงคณะ ส. ศิริโชค 
   2.4.3  หนังตะลุงคณะ ส. สืบสำนศลิป ์
   
2.1  ประวัติจงัหวัดระยอง 

 จังหวัดระยองเป็นจังหวัดที่มีควำมส ำคัญทำงประวัติศำสตร์ อีกทั้งประเพณีวัฒนธรรมและ
ภำษำที่เป็นลักษณะเฉพำะของตนเองเรียกกันว่ำ ภำษำระยอง (ภำษำถิ่น) ที่สืบทอดกันมำหลำยช่วง
อำยุคน ไม่เพียงเท่ำนั้นยังเป็นแหล่งอำหำรและพื้นที่ที่อุดมสมบูรณ์ เหมำะสมในกำรปลูกผลไม้นำนำ
ชนิด ได้แก่ เงำะ มังคุด และทุเรียน เป็นต้น มีพื้นที่ชำยฝั่งทะเลในกำรประกอบอำชีพกำรประมง รวมทั้ง
สถำนที่ท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียง ได้รับควำมนิยมทั้งในประเทศและต่ำงประเทศอันได้แก่ เกำะเสม็ดหรือ
เกำะแก้วพิสดำร ซึ่งเป็นช่ือใช้เรียกเกำะแห่งนี้ตำมที่ปรำกฏขึ้นในนิทำนเรื่องพระอภัยมณี ที่ท่ำนสุนทร
ภู่กวีเอกในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ได้ประพันธ์ขึ้น จังหวัดระยองได้รับกำรขนำนนำมว่ำเป็นเมืองแห่งกวีเอก 
ตำมค ำขวัญว่ำ ผลไม้รสล้ ำ อุตสำหกรรมก้ำวหน้ำ น้ ำปลำรสเด็ด เกำะเสม็ดสวยหรู สุนทรภู่กวีเอก ซึ่ง
ในหลักฐำนที่ส ำคัญทำงประวัติศำสตร์ของเมืองระยองในอดีตกล่ำวว่ำ ระยองเป็นเมืองท่ำที่มีกำรติดต่อ
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ค้ำขำย ซึ่งปัจจุบันพื้นที่ส่วนใหญ่เป็นแหล่งโรงงำนอุตสำหกรรมเพื่อพัฒนำเศรษฐกิจและขับเคลื่อน
ประเทศ 
 จังหวัดระยองตั้งอยู่ในพื้นที่ชำยฝั่งทะเลตะวันออกของประเทศไทยมีชำยฝั่งทะเล
ยำวประมำณ 100 กิโลเมตร มีเนื้อที่ 3,552 ตำรำงกิโลเมตร จำกหนังสือภำพเก่ำเล่ำเรื่อง เมืองระยอง 
กล่ำวไว้ว่ำ 

จังหวัดระยอง เริ่มปรากฏชื่อในพงศาวดารเมื่อปีพุทธศักราช 1998 ในรัชสมัยของ 
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แห่งกรุงศรีอยุธยา สันนิษฐานว่าเมืองนี้ก่อตั้งขึ้นเมื่อ
ประมาณปีพุทธศักราช 1500 ยุคที่ขอมมีอานุภาพเฟื่องฟูแถบดินแดนสุวรรณภูมิ 
ปรากฏจากหลักฐานคือ ซากศิลาแลง คูค่ายที่ยังหลงเหลืออยู่ในเขตอ าเภอบ้านค่าย
อันเป็นศิลปะการก่อสร้างแบบขอม ประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึงเมืองระยองว่า ระหว่าง
ที่กรุงศรีอยุธยาใกล้จะเสียทีแก่พม่าเป็นครั้งที่ 2 ในรัชสมัยของพระเจ้าเอกทัศ ปี
พุทธศักราช 2309 พระยาวชิรปราการ หรือพระยาตาก พร้อมไพร่พลประมาณ 500 
คน ได้ตีฝ่าวงล้อมพม่ามาหยุดพักไพร่พลที่เมืองระยอง ก่อนเดินทัพต่อไปยังเมือง
จันทบุรี เพื่อยึดเป็นที่มั่นในการกอบกู้อิสรภาพคืนจากพม่าในปีพุทธศักราช 2311 
(เฉลียว รำชบุรี, 2553: 8) 

 จำกข้อสันนิษฐำนข้ำงต้นพอจะอนุมำนได้ว่ำ ขอมเป็นผู้ที่สร้ำงเมืองระยอง เมื่อครั้งที่
ขอมยังปกครองพื้นที่บริเวณดินแดนสุวรรณภูมิแห่งนี้ แต่ก็ไม่ปรำกฏหลักฐำนชัดแจ้งว่ำสร้ำงขึ้นเมื่อใด 
สมัยใด จึงเป็นเพียงแค่ข้อสันนิษฐำนเท่ำนั้นหำข้อยุติไม่ได้ จำกหนังสือบ้ำนกวีเอกของโลก กล่ำวถึง
ประวัติกำรก่อตั้งจังหวัดระยองควำมว่ำ 

นักโบราณคดีได้สันนิษฐานจากหลักฐานที่ได้ค้นพบคือ ซากหินสลักรูปต่าง ๆ ที่ปรากฏ
อยู่ที่บ้านดอน บ้านหนองเต่า ต าบลเชิงเนิน คูค่ายและซากศิลาแลงบ้านคลองยายล้ า 
ต าบลบ้านค่าย อ าเภอบ้านค่ายซึ่งเป็นศิลปะการก่อสร้างแบบขอม ท าให้สันนิษฐานว่า
ระยองน่าจะเป็นเมืองที่ก่อสร้างขึ้นในสมัยของขอมอย่างแน่นอน (ภุชพงค์ ภูแสง, 2543: 
19) 
 

 จำกหลักฐำนข้ำงต้นที่กล่ำวถึงแผ่นหินศิลำแลง ซึ่งสันนิษฐำนว่ำเมืองระยองนั้นมีอำยุมำนำน
แล้ว ถูกค้นพบว่ำยังมีแผ่นหินศิลำแลงเหลืออยู่ปัจจุบัน ผู้ค้นพบคือนำยอ ำไพ บุญรอด ซึ่งท่ำนกล่ำวว่ำ 

สมัยก่อนตอนผมยังเด็กบ้านผมอยู่ใกล้ ๆ หลักฐานคูค่ายและหินศิลาแลง เพราะวิ่งขึ้น
วิ่งลงแถวนั้นเป็นประจ า ปัจจุบันมองคันดินหรือคูค่ายไม่เห็นแล้ว เพราะมันพังทลาย
ลงหมดแล้วแต่ที่ยังเหลือรูปหินศิลาแลง ที่เป็นลักษณะคล้าย ๆ กับเป็นส่วนหนึ่งของ
เจดีย์ เมื่อก่อนในหมู่บ้านคลองยายล้ า อ าเภอบ้านค่ายนี้พอถึงเทศกาลการท าบุญข้าว
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หลาม หรือท าบุญเดือนสาม เขาจะใช้หินศิลาแลงเพื่อไว้ปักเทียนปักธูป เมื่อหลายปี
ก่อนหายไป จนไปพบที่วัดหนองกะบอก อ าเภอบ้านค่าย สาเหตุที่น าไปไว้ที่นั่น เพราะ
เจ้าคณะอ าเภอที่วัดบ้านค่าย ท่านฝันว่าจะมีคนมาท าร้ายจึงให้ย้ายหินไปไว้ที่อื่น ซึ่ง
ปัจจุบันไม่มีใครสังเกตแต่ผมจ าได้ (อ ำไพ บุญรอด, สัมภำษณ์, 27 กุมภำพันธ์ 2560) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.1 ซำกศิลำแลงคูค่ำยลักษณะทรงระฆังหงำย แต่เดิมตั้งอยู่ที่หมู่บ้ำนคลองยำยล้ ำ 
อ ำเภอบ้ำนค่ำย ปัจจุบันอยู่ทีว่ัดหนองกระบอก อ ำเภอบำ้นค่ำย 
ที่มำภำพ : อ ำไพ บญุรอด บันทึกภำพวันที ่27 กุมภำพนัธ์ 2560 

 
 จำกกำรค้นพบหลักฐำนในหนังสือส ำนักงำนจังหวัดระยอง เรื่องประวัติเมืองระยอง 
ผู้วิจัยสรุปได้ว่ำ ที่ตั้งเมืองเก่ำของระยอง ตั้งอยู่ที่ต ำบลบ้ำนเก่ำ อ ำเภอบ้ำนค่ำย ที่ปัจจุบันมีซำกหินสลัก
รูปต่ำง ๆ ศิลำแลงปรำกฏให้เห็นอยู่ ต่อมำชำยฝั่งทะเลได้เกิดกำรทับถมของผืนแผ่นดินออกไปเรื่อย ๆ 
จึงได้เคลื่อนย้ำยตัวเมืองลงมำไปตั้งอยู่ที่ต ำบลท่ำประดู่ อ ำเภอเมืองในปัจจุบัน นอกจำกนี้ยังมีหลักฐำน
ยืนยันจำก "นิรำศเมืองแกลง" ของท่ำนสุนทรภู่ทีไ่ด้กล่ำวถึง "บ้ำนเก่ำ" ไว้ตอนหน่ึงว่ำ 

                พอสิ้นดงตรงบำกออกปำกช่อง      ถึงระยองเหย้ำเรือนดูไสว 
แวะเข้ำยำ่นบ้ำนเก่ำค่อยเบำใจ         เขำจุดไต้ต้อนรับให้หลับนอน 

 
 ค ำว่ำ "บ้ำนเก่ำ" ที่ท่ำนสุนทรภู่ได้กล่ำวถึงนั้นอำจจะหมำยถึงหมู่บ้ำนเก่ำที่เป็นที่ตั้ง
ของเมืองระยองในขณะนั้น เพรำะท่ำนสุนทรภู่ได้แวะพักเอำแรงที่บ้ำนเก่ำ 2 คืน ก่อนจะออก
เดินทำงต่อไปยัง บ้ำนนำตำขวัญ บ้ำนแลง ผ่ำนไปเรื่อยจนกระทั่งถึงบ้ำนกร่ ำ อ ำเภอแกลง ซึ่งในสมัย
นั้นเป็นเมืองแกลง เพื่อไปพบกับบิดำซึ่งบวชเป็นพระอยู่ที่นั้น (อำสำสมัครท้องถิ่นในกำรดูแลรักษำ
มรดกทำงศิลปวัฒนธรรมระยอง, 2557: 5) 
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หลักฐำนส ำคัญจำกอำสำสมัครท้องถิ่นในกำรดูแลรักษำมรดกทำงศิลปวัฒนธรรมระยอง
พบว่ำที่วัดบ้ำนเก่ำเป็นวัดแรกของจังหวัดระยองที่ตั้งอยู่เลขที่ 69 หมู่ 2 ต ำบลตำขัน อ ำเภอบ้ำนค่ำย 
จังหวัดระยองได้กล่ำวไว้ว่ำ 

ถูกสร้างขึ้นเมื่อสมัยสุโขทัย ซึ่งได้รับพระราชทานวสิุงคามสีมาเมื่อปี พ.ศ. 2515 นับ
ได้ว่าเป็นโบราณสถานที่ส าคัญที่ยังคงเหลืออยู่คือ หอไตรกลางน้ าเก่าแก่สร้างขึ้น
เมื่อปี พ.ศ. 2115 ลักษณะเป็นหลังคาทางไทย มุงด้วยกระเบื้องดินเผาแบบโบราณ 
สร้างไว้กลางสระน้ า หน้าบันจ าหลักเทพนมและเจดีย์ ภายในองค์เจดีย์มีพระพุทธรูป
ทองค าและตะลุกพุกฐานสิงห์สี่เหลี่ยมสร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2127 (อำสำสมัครท้องถิ่น
ในกำรดูแลรักษำมรดกทำงศิลปวัฒนธรรมระยอง, 2557: 1) 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

 
ภำพที่ 2.2 หอไตรกลำงสระน้ ำ สร้ำงเมื่อสมัยสุโขทัย 

ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 1 มีนำคม 2560 
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ภำพที่ 2.3 เจดยี์ ฐำนสิงห์สี่เหลี่ยม สร้ำงขึน้เมื่อ พ.ศ. 2127 
ที่มำภำพ : อำสำสมัครท้องถิ่นในกำรดูแลรักษำมรดกทำงศิลปวัฒนธรรมระยอง 

บันทึกภำพวันที่ 1 มีนำคม 2560 
 

 จำกหลักฐำนส ำคัญทำงประวัติศำสตร์ที่พบพออนุมำนได้ว่ำเมืองระยองเป็นเมืองที่
เก่ำแก่ที่ถูกสร้ำงขึ้นมำตั้งแต่สมัยสุโขทัย และจำกหลักฐำนส ำคัญอีกประกำรหนึ่งคือค ำกลอนในนิรำศ
เมืองแกลงของสุนทรภู่ กล่ำวถึงเมื่อครั้งที่เดินทำงผ่ำนต ำบลบ้ำนเก่ำ จึงแวะพักแรมที่นั่นกับคนสนิทที่ชื่อ
นำยแสง เมื่อรำวปี พ.ศ. 2350  ซึ่งในปัจจุบันคือ วัดบ้ำนเก่ำในนิรำศเมืองแกลงกล่ำวไว้ว่ำ 
 

แวะเข้าย่านบ้านเก่าค่อยเบาใจ            เขาจุดไต้ต้อนรับให้หลับนอน 
ฝ่ายนายแสงถงึต าแหน่งส านักน้อง        เขายิ้มย่องชมหลานคลานสลอน 

(อำสำสมัครทอ้งถิ่นในกำรดูแลรักษำมรดกทำงศิลปวัฒนธรรมระยอง, 2557: 1) 
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ภำพที่ 2.4 หลักศิลำจุดที่ 13 ณ วัดบ้ำนเก่ำ ต ำบลบ้ำนค่ำย อ ำเภอบ้ำนค่ำย จังหวัดระยอง 
ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 1 มีนำคม 2560 

 
 จำกข้อมูลที่ท่ำนสุนทรภู่ได้แต่งเป็นกลอนในนิรำศเมืองแกลงนั้นท ำให้สันนิษฐำนได้
ว่ำ ที ่บ้ำนเก่ำแห่งนี้ น่ำจะเป็นเมืองที่ตั้งเดิมของชำวจังหวัดระยอง เพรำะมีผู้คนที่อำศัยอยู่นั้นเป็น
จ ำนวนมำก ดังค ำกลอนที่แสดงกำรต้อนรับอย่ำงมีไมตรีจิตและเป็นกันเองของชำวบ้ำนที่อำศัยอยู่ใน
ละแวกนั้น 
 ส่วนทำงด้ำนยุทธศำสตร์ก็มีผู้อ้ำงถึงเมืองระยอง ไว้ในหนังสือประวัติภูมิภำคมหำดไทย
จังหวัดระยอง โดยกำรรวบรวมข้อมูลของส ำนักงำนจังหวัดระยอง ผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ใจควำมไว้ได้ 2 
ประเด็น คือประเด็นแรกกล่ำวถึง เมื่อครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยำเป็นรำชธำนี ในสมัยของพระยำละแวกเจ้ำ
เมืองเขมร ครั้นทรำบว่ำไทยอ่อนก ำลัง จะยกทัพมำตีเข้ำมำในแดนแถบหัวเมืองเลียบชำยหำดด้ำน
ตะวันออก เมื่อใดที่ไทยเข้มแข็ง เขมรก็จะยอมสวำมิภักดิ์ด้วยเป็นเช่นนี้อยู่เสมอ ซึ่งหัวเมืองที่เขมรเข้ำ
มำต่อตีก็คือเมืองระยอง สันนิษฐำนได้ว่ำคนระยองจ ำนวนไม่น้อยที่ถูกกวำดต้อนกล่ำวไว้ว่ำ 
 

กล่าวทางด้านประวัติศาสตร์บ้าง ประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึงเมืองระยองในรัชสมัยของ
สมเด็จพระมหาธรรมราชาแห่งกรุงศรีอยุธยา พระยาละแวกเจ้าเมืองเขมร ทรงคิดว่า
ไทยอ่อนแอจึงถือโอกาสกรีฑาทัพบุกรุกเข้ามาในแดนไทยแถบหัวเมืองชายทะเลด้าน
ตะวันออกตามวิสัยที่เคยกระท ามาเป็นเนืองนิจ คือเมื่อไทยเข้มแข็ง เขมรก็มา
สวามิภักดิ์ แต่เมื่อไทยอ่อนแอก็ถือโอกาสโจมตีทุกครั้งไป แต่ในครั้งนี้เขมรก็ไม่
สามารถยึดครองหัวเมืองเหล่านี้ไว้ได้ จึงเพียงแต่กวาดต้อนผู้คนไปยังประเทศเขมร ซึ่ง
ในบรรดาชาวเมืองที่ถูกกวาดต้อนไปในครั้งนั้นก็มีชาวระยองอยู่ด้วยไม่น้อย 
(ส ำนักงำนจังหวัดระยอง, 2525: 8) 
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 ประเด็นที่สองจำกข้อมูลของส ำนักงำนจังหวัดระยอง กล่ำวถึงประวัติศำสตร์ของเมือง
ระยองรำวสมัยกรุงศรีอยุธยำไว้ในหนังสือประวัติภูมิภำคมหำดไทยจังหวัดระยอง สำมำรถสรุปได้ใจควำม
ว่ำ ในช่วงที่กรุงศรีอยุธยำเสียกรุงแก่พม่ำเป็นครั้งที่สองนั้น สมเด็จพระเจ้ำตำกสินมหำรำชได้ตีฝ่ำวงล้อม
ของพม่ำ หลังจำกที่พม่ำได้เข้ำยึดครองกรุงศรีอยุธยำไว้หมดแล้ว จึงเดินทำงมำทำงฝั่งทิศตะวันออกเพื่อ
ออกมำระดมก ำลังพลผ่ำนทำงเมืองระยองในสมัยนั้น จำกนั้นมุ่งหน้ำไปเมืองจันทบูร (จังหวัดจันทบุรี) 
เพื่อยึดเป็นที่มั่นสุดท้ำยก่อนจะกอบกู้เอกรำช ดังปรำกฏในหนังสือของส ำนักงำนจังหวัดระยอง ควำมว่ำ 

เมื่อราวปี พ.ศ. 2308 พระยาตาก (สิน) ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้าฯจากสมเด็จพระบรม
ราชาที่ 3 ให้เข้ามาช่วยราชการสงครามเพื่อป้องกันพม่าในกรุงศรีอยุธยา ซึ่งพระยาตาก 
(สิน) นั้นเป็นผู้ที่มีฝีมือการรบ ป้องกันพระนครอย่างเข้มแข็ง สามารถตีฝ่าวงล้อมของพม่า
ออกมาได้ และมุ่งหน้าไปทางตะวันออก ผ่านเมืองฉะเชิงเทรา ชลบุรี แล้วจึงเดินทางต่อไป
ยังบ้านนาเกลือ แขวงเมืองบางละมุงจนมาถึงเมืองระยองเพื่อออกมารวบรวมไพร่พลหวัง
จะกู้เอกราชคืนจากพม่า เมื่อถึงเมืองระยองเจ้าเมืองระยองซึ่งได้ยินกิตติศัพท์ของพระยา
ตากก็ยอมอ่อนน้อมเชิญให้เข้าเมืองนับตั้งแต่ได้ถอนตัวออกจากการป้องกันพระนครนั้น 
ภายในเวลาไม่ถึงเดือนก็สามารถยึดเมืองระยองไว้เป็นที่มั่นได้ (ส ำนักงำนจังหวัดระยอง, 
2525: 10)  

 เหตุกำรณ์ครั้งนั้นแสดงให้เห็นควำมสำมำรถและศักยภำพที่มีอยู่เหนือกว่ำชุมชนอื่น ๆ ใน
กำรกอบกู้กรุงศรีอยุธยำ กำรประกำศยึดเมืองระยองได้กระท ำกลำงทุ่งนำและรวบรวมไพร่พลจ ำนวน
มำก พระยำตำกได้ประทับ ณ บริเวณวัดลุ่มมหำชัยชุมพลปัจจุบัน ซึ่งในหนังสือประวัติภูมิภำคมหำดไทย
ระยองของส ำนักงำนจังหวัดระยองกล่ำวไว้ว่ำ 

ประวัติศาสตร์อีกตอนหนึ่งได้กล่าวถึงเมืองระยองในปลายสมัยกรุงศรีอยุธยาในระหว่างที่
กรุงศรีอยุธยาใกล้จะเสียทีแก่พม่าเป็นครั้งที่สองพระยาวชิรปราการ (สิน) หรือพระยาตาก
แม่ทัพคนส าคัญแห่งกรุงศรีอยุธยา ซึ่งถูกเกณฑ์ให้มารักษากรุงในระหว่างที่ถูกพม่าล้อมไว้
ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2306 - 2310 ได้พิจารณาเห็นว่ากรุงศรีอยุธยาคงจะต้องเสียทีแก่พม่าเป็น
แน่แท้ เพราะพระเจ้าเอกทัศ กษัตริย์ผู้ครองกรุงในเวลานั้นทรงอ่อนแอและไร้
ความสามารถ ถ้าขืนสู้รบต่อไปก็จะไม่เกิดประโยชน์อันใด ฉะนั้นในราวเดือนยี่ พ.ศ. 2309 
พระยาตากจึงรวบรวมพรรคพวกประมาณ 500 คนมีทั้งไทยและจีน รวมทั้งข้าราชการที่มี
ความเช่ือถือในฝีมือของพระยาตากอีกหลายคนอาทิเช่น พระเชียงเงิน หลวงพรหมเสนา 
หลวงพิชัยราชา หลวงราชเสนา หมื่นราชเสน่หา ออกไปตั้งหลัก ณ วัดพิชัย (อยู่ใต้สถานี
รถไฟในปัจจุบัน) แล้วยกกองทัพมุ่งไปทางตะวันออก ได้ปะทะกับพม่า แต่สามารถตีฝ่าวง
ล้อมไปได้ พอไปถึงบ้านล าบัณฑิตเวลาสองยามเศษก็แลเห็นแสงเพลิงไหม้กรุง ต่อจากนั้น
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ก็มุ่งไปบ้านโพธิสามหาว (โพธิสาวหารหรือโพธิสังหารก็เรียก) และบ้านพรานนกได้สู้รบกับ
พม่าไปตลอดทาง (ส ำนักงำนจังหวัดระยอง, 2525: 12) 

ในพระรำชพงศำวดำรภำคที่  65 กรุงธนบุรี ฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม) กล่ำวถึงเส้นทำง
กำรเดินทัพของพระยำตำก ตอนหนึ่งว่ำ 

ออกจากบ้านพรานบนไปบ้านบางคง หนองไม้ซุง ตามทางเมืองนครนายกไปบ้านนาเริ่ง 
ถึงเมืองปราจีนบุรี บ้านด่านขบและบ้านทองหลาง ตะพานทอง บางปลาสร้อย ถึงบ้าน
นาเกลือ  ออกไปพัทยา นาจอมเทียน ไก่เตี้ย สัตหีบ หินโค่ง แวะหยุดพักไพร่พลที่บ้าน
น้ าเก่าซึ่งเข้าใจกันในปัจจุบันนี้ว่าเป็นบ้านเก่า ต าบลตาขัน อ าเภอบ้านค่าย ซึ่งขณะนั้น
ผู้รั้งเมืองระยองคือ พระยาระยอง (บุญเมืองหรือบุญเรือง) ได้ทราบข่าวว่าพระยาตาก 
ยกทัพมาก็เกิดความเกรงกลัวจึงพาคณะกรมการเมืองออกไปเชิญให้พระยาตากพาไพร่
พลเข้ามาพักในเมือง พร้อมทั้งมอบธัญญาหารเกวียนหนึ่งให้พระยาตาก พระยาตากได้
พาไพร่พลเข้ามาที่ท่าประดู่ และพักแรมอยู่ที่วัดลุ่ม (วัดลุ่มมหาชัยชุมพล) สองคืน จึงได้
ท าการต้ังค่ายขุดคูปักขวากล้อมบริเวณที่พักไว้โดยมิได้ประมาท (ประพต เศรษฐกำนนท์, 
2551: 6-7) 

 ระหว่ำงที่พระยำตำก (สิน) ได้เข้ำมำถึงเมืองระยองแล้วก็ได้กำรต้อนรับจำกพระยำระยอง
เป็นอย่ำงดีแต่มิวำยด้วยควำมระแวงของเหล่ำกรมกำรเมืองระยองในสมัยนั้น คิดลอบประทุษร้ำยพระยำ
ตำก แต่ก็หำส ำเร็จไม่เนื่องจำกพระยำตำกรู้เท่ำทันเสียก่อนจึงเกิดกำรต่อสู้กันขึ้น จำกกำรรวบรวมจำก
แหล่งข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับประวัติระยองควำมว่ำดังนี ้
 

ในระหว่างเวลานั้นเป็นระยะที่กรุงศรีอยุธยายังมิได้เสียทีแก่พม่า ฉะนั้น การยกทัพมา
ของพระยาตากท าให้กรมการเมืองระยองคิดระแวงไปว่าพระยาตากจะคิดร้ายต่อ
บ้านเมืองจึงหลบหนีการสู้รบมา จึงได้น าเรื่องเข้าปรึกษาพระยาระยองซึ่งพระยาระยอง
ก็ได้กล่าวห้ามปรามแต่กรมการเมืองไม่ยอมเชื่อ ครั้งเมื่อพระยาตากพักอยู่ที่วัดลุ่ม
มหาชัยชุมพล โดยอาศัยผูกช้างม้าไว้บริเวณต้นสะตือใหญ่ในระยะเวลา 2 วัน  
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ภำพที่ 2.5 ต้นสะตือ ณ วัดลุ่มมหำชัยชุมพล จังหวัดระยอง 
ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 1 มีนำคม 2560 

 
นายบุญรอด แขนอ่อน นายมาด นายบุญมา น้องเมียพระจันทบูร ได้เข้ามาถวายตัวท า
ราชการและได้น าความมาแจ้งว่าขุนรามหมื่นซ่อง นายทองอยู่นกเล็ก ขุนจ่าเมือง (ด้วง) 
หลวงแสนพลหาญ กรมการเมืองระยองได้คบคิดกับพวกทหารประมาณ 1,500 คน จะยก
เข้ามาประทุษร้ายพระยาตาก ครั้นเมื่อทราบความเช่นนั้นพระยาตากจึงเรียกผู้รั้งเมืองคือ 
พระยาระยองมาซักถามความจริง แต่ผู้รั้งไม่ยอมรับ พระยาตากจึงสั่งให้ทหารคุมตัวผู้รั้ง
เมืองไว้และเตรียมการที่จะรับมือกับศัตรูต่อไปพอพลบค่ าพระยาตากจึงสั่งให้ทหาร
เตรียมการป้องกันไว้และดับไฟมืดทั้งค่ายตกเวลาประมาณทุ่มเศษ พวกกรมการเมืองซึ่งไม่
ทราบว่าพระยาตากรู้ตัวก็คุมทหาร 30 คน เข้าโจมตีค่ายทางด้านเหนือ คือทางด้านวัดเนิน  
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ภำพที่ 2.6 หอไตรวัดเนิน1 

บันทึกภำพจำกหนังสือภำพเก่ำเล่ำเรื่องเมืองระยอง 
ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต วนัที่ 18 มีนำคม 2560 

 
มีขุนจ่าเมือง (ด้วง) เป็นหัวหน้า เมื่อขุนจ่าเมืองคุมพรรคพวกเข้ามาใกล้ค่ายประมาณ 5-
6 วา พระยาตากก็สั่งให้ทหารระดมยิงปืนพร้อมกันขุนจ่าเมืองและทหารไม่ทันรู้ตัวจึง
ถูกอาวุธบาดเจ็บล้มตายไปตาม ๆ กัน พวกกรมการเมืองและทหารที่เหลืออยู่เกิดความ
กลัวจึงพากันล่าถอยไป พระยาตากก็ระดมไพร่พลไล่โจมตีและยึดเมืองระยองได้ในคืน
นั้นเอง ยึดได้ทั้งศาสตราวุธและธัญญาหารเป็นจ านวนมาก บรรดาเหล่าทหารได้เห็น
ความสามารถและความฉลาดหลักแหลมของพระยาตาก จึงพากันยกย่องเรียกพระยา
ตากว่า "เจ้าตาก" แต่โดยที่ชื่อเดิมของพระยาตากชื่อว่า "สิน" จึงพากันเรียกว่า "เจ้าตาก
สิน" ฉะนั้น จะถือได้ว่าพระยาตากได้รับการยกย่องให้เป็น "เจ้า" ที่เมืองระยองนี่เองก็ไม่
ผิดนัก เมื่อเจ้าตากยึดเมืองระยองได้แล้วก็โปรดให้พักไพร่พลอยู่ในเมือง 7-8 วัน เพื่อ
บ ารุงขวัญทหารและจัดการเมืองให้เสร็จเรียบร้อย แล้วจึงเสด็จต่อไปยังเมืองจันทบุรี
เพื่อยึดเป็นที่ตั้งมั่นในการกอบกู้อิสรภาพของชาติคืนจากพม่าต่อไป” (ประพต เศรษฐกำ
นนท์, 2551: 9-10) 

                                           
1วัดนี้สร้างสมัยกรุงศรีอยุธยา รุ่นเดียวกับวัดลุ่ม อาณาเขตของวัดทั้งสองติดกันภายหลังได้ 

ยุบรวมกับวัดลุ่มฯ ส าหรับหอไตรหลังนี้ ได้รื้อเมื่อปี พ.ศ. 2521 เพื่อน าสถานที่ไปสร้างโรงเรียนเทศบาล
วัดลุ่มฯ (เฉลียว ราชบุร,ี 2553: 19) 
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 จำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์บ่งบอกควำมเป็นมำของเมืองระยองในสมัยนั้นได้เป็น
อย่ำงดี รวมทั้งเรื่องรำวที่เกิดขึ้น จำกร่องรอยกำรเดินทำงทัพของพระเจ้ำตำกสินมหำรำช อีกทั้ง
โบรำณวัตถุและโบรำณสถำนที่กล่ำวถึง สันนิษฐำนได้ว่ำเมืองระยองคงตั้งอยู่ที่ต ำบลบ้ำนเก่ำ ในอ ำเภอ
บ้ำนค่ำยปัจจุบันเป็นที่แรก ต่อมำเมื่อชำยฝั่งทะเลงอกออกไป จึงได้ย้ำยเข้ำมำตั้งที่ต ำบลท่ำประดู่ 
จนกระทั่งถึงทุกวันนี้ นับว่ำเมืองมีประวัติควำมเป็นมำยำวนำน มีควำมเกี่ยวข้องอยู่ในแต่ละช่วงสมัย
จนกระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ในสมัยของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว รัชกำลที่ 5 จึง
เกิดกำรเปลี่ยนแปลงกำรปกครองจำกระบบมณฑลเทศำภิบำลท ำให้เมืองระยองมีฐำนะจำกเมือง
กลำยเป็นจังหวัดระยองตั้งแต่บัดน้ันเป็นต้นมำ ซึ่งในหนังสือถิ่นฐำนบ้ำนเรำกล่ำวไว้ว่ำ 

ในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ประเทศสยามได้
ปรับปรุงประเทศด้านต่าง ๆ ขนานใหญ่ เพื่อให้เจริญก้าวหน้าทัดเทียมอารยประเทศใน
โลกตะวันตก ซึ่งก าลังแสวงหาอาณานิคมไปทั่วโลก เพื่อให้พ้นจากภัยคุกคามดังกล่าว  
รัฐบาลสยามจึงปฏิรูปนโยบายทางการปกครองสมัยโบราณที่กระจายอ านาจให้แก่หัว
เมืองต่าง ๆ ภายในพระราชอาณาเขตให้เป็นรัฐสมัยใหม่ หรือที่เรียกว่า “รัฐชาติ”
(Nation state) โดยมีนโยบายรวมศูนย์อ านาจจากส่วนภูมิภาคทั้งมารวมไว้ยังรัฐบาล
กลาง (Centralization) การปกครองแบบเทศาภิบาลจึงเป็นเครื่องมือที่รัฐบาลได้
น ามาใช้เพื่อควบคุมอ านาจการปกครอง การศาลและการคลังในมณฑลต่าง ๆ รวมทั้ง
ตั้งมณฑลจันทบุรีขึ้นในปี พ.ศ. 2449 โดยมีเมืองจันทบุรี ตราดและระยองอยู่ในการ
ปกครองจนกระทั่งเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิ -
ราชย์มาเป็นการปกครองระบอบประชาธิปไตย โดยมีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข ในปี 
พ.ศ.2475 ปีต่อมารัฐบาลได้ออกพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการแห่งอาณาจักร
สยาม พ.ศ. 2476 เปลี่ยนแปลงการปกครองส่วนภูมิภาค จากระบบมณฑลเทศาภิบาล
เป็นจังหวัด ระยองจึงมีฐานะเป็นจังหวัดนับแต่นั้นมา (ภุชพงศ์ ภูแสง, 2543: 30 - 31) 

 
 ลักษณะทำงกำยภำพของจังหวัดระยองมีองค์ประกอบส ำคัญที่เกี่ยวข้องกับกำรตั้งถิ่น
ฐำนที่อยู่อำศัยนับว่ำมีส่วนเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมทั้งกำรด ำเนิน
ชีวิตของผู้คนที่มีเอกลักษณ์ที่แตกต่ำงกันในแต่ละท้องถิ่น จึงท ำให้เกิดบทบำทส ำคัญทำงสังคม เกิดกำร
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกัน จำกที่ตั้งภูมิศำสตร์ของเมืองระยองจึงเป็นปัจจัยส ำคัญยิ่ง ที่ส่งผลท ำให้
จังหวัดระยองเป็นจังหวัดที่มีเรื่องรำวและประวัติควำมเป็นมำที่น่ำสนใจ ดังที่ได้กล่ำวถึงลักษณะทำง
กำยภำพของจังหวัดระยองไว้ในหนังสือชุด ถิ่นฐำนบ้ำนเรำจัดพิมพ์ครั้งที่ 1 เมื่อปีพุทธศักรำช 2543 
ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้ 
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จังหวัดระยองตั้งอยู่ทำงทิศตะวันออกของประเทศไทย ระหว่ำงลองติจูดที่ 101-102 ลิปดำ- 
ตะวันออก และละติจูดที่ 12 องศำ 30 ลิปดำ ถึง 13 องศำ 15 ลิปดำเหนือ มีพื้นที่ทั้งหมด 3,532 ตำรำง
กิโลเมตร หรือประมำณ 2,220,000 ไร่ อยู่ห่ำงจำกกรุงเทพมหำนครตำมทำงหลวงแผ่นดินหมำยเลข 3 (ถนน
สุขุมวิท) ประมำณ 128 กิโลเมตร โดยมีอำณำเขตตดิต่อกับอ ำเภอและจังหวัดใกล้เคียง ดังนี ้
 

 
ภำพที่ 2.7 แผนที่แสดงอำณำเขตจังหวัดระยอง 

ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 19 มีนำคม 2560 จำก www. TourTookTee.com 
 

ทิศเหนือ ติดกับอ ำเภอบ่อทอง อ ำเภอหนองใหญ่ และอ ำเภอศรีรำชำ จังหวัดชลบุรี 
ทิศใต้ ติดต่อกับชำยฝั่งทะเลอ่ำวไทย ยำวประมำณ 100 กิโลเมตร 
ทิศตะวันออก ติดต่อกับกิ่งอ ำเภอแก่งหำแมว และกิ่งอ ำเภอนำยำยอำม จังหวัดจันทบุร ี
ทิศตะวันตก ติดต่อกับอ ำเภอบำงละมุงและอ ำเภอสัตหีบ จังหวัดชลบุร ี
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สภำพภูมิประเทศของจังหวัดระยองส่วนใหญ่จะเป็นที่ลำดสลับเนินเขำและภูเขำคิดเป็นร้อย 
ละ 70 ของพื้นที่ในแต่ละพื้นที่จะมีลักษณะเป็นลอนลูกคลื่นสูงต่ ำสลับกันไปตำมเทือกเขำที่ทอดยำวอยู่
ทำงตะวันออกและตอนกลำงของจังหวัดได้แก่ เขำชะเมำ เป็นพื้นที่ติดกับจังหวัดจันทบุรีซึ่งมีควำมสูงจำก
ระดับน้ ำทะเลประมำณ 1,035 เมตร ส่วนบริเวณตอนเหนือเป็นแอ่งลุ่มน้ ำระยองอยู่ในอ ำเภอบ้ำนค่ำย 
และอ ำเภอเมือง ส่วนใหญ่จะปลูกพืชเศรษฐกิจ เช่น อ้อย มันส ำปะหลัง ยำงพำรำ และผลไม้ ส่วนสภำพ
ทำงภูมิอำกำศนั้นจัดได้ว่ำอยู่ในอำกำศที่อบอุ่นไม่ร้อนจัด ส่วนใหญ่จะมีฝนตกชุกช่วงเดือนกันยำยน ซึ่ง
เป็นช่วงที่มีปริมำณน้ ำฝนมำก มีแม่น้ ำไหลผ่ำน 2 สำย ควำมยำวประมำณ 50 กิโลเมตร ต้นน้ ำเกิดจำก
เทือกเขำซองของเขำพนมศำสตร์ ซึ่งจะไหลผ่ำนออกสู่ทะเลที่ต ำบลปำกน้ ำระยอง และต ำบลปำกน้ ำประ-
แสร อ ำเภอแกลง ท ำให้หลำยพื้นที่อุดมไปด้วยแร่ธำตุที่ส ำคัญคือ แร่ทรำยแก้ว รองลงมำ ได้แก่ ดินขำว 
พลวงเฟลด์สปำร์ หินอ่อน หินปูน ลิกไนต์ทองค ำและหินประดับชนิดแกรนิต พื้นที่ทำงภูมิศำสตร์รวมทั้ง
ทรัพยำกรที่สมบูรณ์ท ำให้มีผู้คนและประชำกรมำตั้งถิ่นฐำนอยู่มำกมำยจำกข้อมูลในหนังสือ ถิ่นฐำนบ้ำน
เรำ กล่ำวไว้ว่ำ 
 

ประชากรในจังหวัดระยองจากข้อมูลการส ารวจในปี  พ.ศ. 2540 พบว่ามีจ านวน
ประชากรทั้งหมด 510,305 คนแบ่งเป็นชาย 255,642 คนแบ่งเป็นหญิง 254,663 คน 
ซึ่งความหนาแน่นของประชากรโดยเฉลี่ย 144 คนต่อตารางกิโลเมตร อ าเภอที่มีผู้คน
อาศัยอยู่มากที่สุดคือ อ าเภอเมืองจ านวน 194,257 คน และน้อยที่สุดคือ กิ่งอ าเภอเขา
ชะเมาจ านวน 18,926 คน จากประวัติของชาวระยองที่สันนิษฐานว่าเป็นชนกลุ่มน้อย
ซึ่งเรียกว่า ชาวชอง อาศัยอยู่ที่ทางภาคตะวันออกของประเทศไทย กินพื้นที่ต้ังแต่ต าบล
เนินพระในจังหวัดระยองจนถึงอ าเภอบ่อไร่ จังหวัดตราด ซึ่งทางมานุษยวิทยาจัดอยู่ใน
ชาติวงศ์วรรณามอญ-เขมร มีภาษาพูดเป็นของตนเอง ส่วนส าเนียงการพูดนั้นจะคล้าย
กับภาษาเขมร (ภุชพงศ์ ภูแสง, 2543: 53-54)  
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ภำพที่ 2.8 กำรแต่งกำยของชำวระยอง ในยคุปี พ.ศ. 2460 บันทกึภำพจำกหนังสือภำพเก่ำเล่ำเรื่อง-เมือง

ระยอง ทีม่ำภำพ : กวีทศัน์ อะโสต เมื่อวันที ่19 มีนำคม 2560 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.9 กำรแต่งกำยของชำวระยอง ในยคุ พ.ศ. 2480  
บันทึกภำพจำกหนังสือภำพเก่ำเล่ำเรื่องเมืองระยอง ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต วันที่ 20 มีนำคม 2560 
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เมื่ออดีตผู้หญิงนุ่งโจงกระเบน ไว้ผมทรงคอกระทุ่ม ใส่เสื้อกระบอก แล้วห่มผ้ำแพรจีบตำมขวำง 
สไบเฉียงทับบนเสื้ออีกชั้นหนึ่ง ยังมีนักมำนุษยวิทยำบำงท่ำนมีข้อสันนิษฐำนว่ำ ชำวชองนั้นมีเชื้อสำย
เดียวกันกับชำวกูย หรือส่วยแถบอีสำนใต้ของไทย ตำมบทประพันธ์ในนิรำศเมืองแกลงของท่ำนสุนทรภู่ 
เมื่อปี พ.ศ. 2350 ตอนหนึ่งว่ำ  

ดูหนุ่มสำวชำวบ้ำนส ำรำญจิต       ไม่น่ำคิดเข้ำในกลอนอักษรสนอง 
ล้วนวงศ์วำนว่ำนเครือเป็นเช้ือชอง     ไม่เหมือนน้องนึกหน้ำน้ ำตำกระเด็น 

            (ส ำนักงำนจังหวัดระยอง, 2525: 12) 
 

 จำกข้อมูลดังกล่ำว อนุมำนได้ว่ำเมื่อในอดีตเคยมีชำวชองอำศัยอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดระยอง
แต่ในปัจจุบันนั้น ชนเผ่ำชองไม่มีในจังหวัดระยองแล้ว แต่จะมีหลงเหลืออยู่ทำงแถบป่ำเขำในจังหวัด
จันทบุรีซึ่งอำจจะกล่ำวได้ว่ำ ชำวระยองมีเอกลักษณ์เป็นของตนคือ ส ำเนียงกำรพูดและกำรใช้ชีวิตซึ่ง
ได้รับอิทธิพลมำจำกชำวชอง อย่ำงไรก็ตำมชำวระยองเป็นกลุ่มคนที่เรียบง่ำยและศรัทธำเลื่อมใสใน
พระพุทธศำสนำ ประชำกรส่วนใหญ่จะนับถือศำสนำพุทธเพรำะมีวัดวำอำรำมเป็นแหล่งรวมจิตใจ
มำกมำย ได้แก่ วัดลุ่มมหำชัยชุมพล วัดป่ำประดู่ และวัดปำกน้ ำระยอง ชำวระยองนับถือพุทธคิดเป็น
ร้อยละ 98 ศำสนำคริสต์ร้อยละ 0.84 และศำสนำอิสลำมคิดเป็นร้อยละ 0.70 ของประชำกรทั้ง
จังหวัดตำมล ำดับ 
 นอกจำกนี้จังหวัดระยองยังเป็นเมืองที่มีกำรสำธำรณูปโภคและกำรบริกำรมำกอีก
ด้วย เพรำะมีโครงกำรพัฒนำเศรษฐกิจของประเทศจึงท ำให้เกิดกำรคมนำคม ทั้ง 3 ทำงคือ กำร
คมนำคมทำงบก ทำงน้ ำ และทำงอำกำศ ส่วนใหญ่จะใช้ขนส่งวัตถุดิบ ผลิตภัณฑ์และสินค้ำระหว่ำง
นิคมอุตสำหกรรมมำบตำพุด และนิคมอุตสำหกรรมแหลมฉบัง โรงงำนอุตสำหกรรมขนำดใหญ่จะ
เกี่ยวกับ ปิโตรเคมี ขนำดกลำงและขนำดเล็กจะเกี่ยวเนื่องกับกำรเกษตรและประมง เป็นต้น ซึ่งในปี
พ.ศ. 2539 จังหวัดระยองมีโรงงำนทั้งสิ้น 920 โรงมีเงินเข้ำมำลงทุนรวม 70,731.31 ล้ำนบำท จึงท ำ
ให้มีผู้คนเข้ำมำท ำงำนเป็นจ ำนวนมำก รวมทั้งอุตสำหกรรมกำรท่องเที่ยวก็เช่นกัน ทั้งเป็นแหล่งผลิต
อำหำรทะเลและมีผลไม้ที่มีชื่อเสียงแต่ละปีจึงมีนักท่องเที่ยวเข้ำมำเป็นจ ำนวนมำกท ำให้ด้ำนกำร
ท่องเที่ยวอยู่ในเกณฑ์ดี ซึ่งควำมเจริญของจังหวัดระยองที่ท ำให้มีเศรษฐกิจที่ดีและส ำคัญกับกำร
ขับเคลื่อนเพ่ือพัฒนำประเทศจะประกอบไปด้วย 3 ด้ำนส ำคัญคือ 
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 1.  ด้ำนอุตสำหกรรม จังหวัดระยองเป็นฐำนเศรษฐกิจใหญ่ของประเทศซึ่งกระจำย
กิจกรรมต่ำง ๆ ทำงเศรษฐกิจไปยังกรุงเทพมหำนครจนถึงในระดับภูมิภำค ส่งผลให้มีอุตสำหกรรม
ต่อเนื่องเกิดขึ้นหลำยแห่งอันได้แก่ นิคมอุตสำหกรรมตะวันออก นิคมอุตสำหกรรมผำแดงและ
อุตสำหกรรมเครือเจริญโภคภัณฑ์ (CP) รวมไปถึงอุตสำหกรรมในครัวเรือนจำกกำรเกษตร และกำร
ประมง อำทิ ปลำหมึกตำกแห้งปรุงรส กะปิ น้ ำปลำ และผลไม้แปรรูป 
 2.  ด้ำนเกษตรกรรม จังหวัดระยองยังเป็นพื้นที่เพำะปลูกยำงพำรำในปริมำณที่สูงมี
พื้นที่ปลูกยำงพำรำทั้งสิ้น 649,035 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 42.01 ของพื้นที่กำรเพำะปลูก แม้ส่วนใหญ่จะ
เป็นพ้ืนที่ลำดเนินเขำ แต่ในพื้นที่ลุ่มก็ยังท ำกำรปลูกพืชเศรษฐกิจได้ดี เช่น มันส ำปะหลัง สับปะรดและ
อ้อย เนื่องด้วยทรัพยำกรน้ ำและดินที่สมบูรณ์จึงส่งผลให้เกิดพื้นที่กำรปลูกผลไม้ได้หลำกหลำยชนิด
สำมำรถสร้ำงช่ือเสียงให้กับจังหวัดระยองได้แก่ ทุเรียน มังคุด และเงำะ 
 3.  ด้ำนพำณิชยกรรม ส่งผลให้เมืองระยองกลำยเป็นศูนย์กลำงกลำยเป็นอุตสำหกรรมแห่ง
ภำคตะวันออก ไม่ว่ำจะเป็นกำรจ้ำงแรงงำนและกำรท่องเที่ยวที่มีจ ำนวนมำกขึ้นทุกปีแล้ว ยังมีสินค้ำ
ส่งออกที่ส ำคัญคือ น้ ำปลำ กะปิ กุ้งกุลำด ำ มันส ำปะหลัง รวมทั้งสินค้ำอุตสำหกรรมปิโตรเคมี เช่น 
เม็ดพลำสติก และก๊ำซปิโตรเลียมที่ส่งไปทั่วประเทศ (ภุชพงศ์ ภูแสง, 2543: 30-34) 
 จำกที่กล่ำวมำนั้น จะเห็นได้ว่ำจังหวัดระยองมีพื้นฐำนที่มั่นคงจำกแหล่งที่อยู่อำศัยที่
ดีเหมำะสมกับภูมิศำสตร์และสภำพแวดล้อม ที่ก่อให้เกิดกำรเชื่อมโยงของวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นกับผู้คน
ของชำวระยองเมื่อปรำกฏหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์ในกำรก่อตั้งเมืองที่ยำวนำน รวมทั้งวัฒนธรรม
และประเพณีที่ได้รับอิทธิพลจำกกำรติดต่อสัมพันธ์ทำงกำยภำพจำกอำรยธรรมดั้งเดิม ส่งผลท ำให้เกิด
ควำมเจริญทั้งทำงด้ำนเศรษฐกิจและควำมเจริญทำงด้ำนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนศิลปะพื้นบ้ำนของ
ชนชำวระยอง ที่สำมำรถที่สืบทอดกันมำนำนหลำยช่ัวอำยุคน 
 
2.2  การแสดงพื้นบ้านในอ าเภอเมืองระยอง 

 จำกประวัติศำสตร์เมืองระยองที่มีมำยำวนำนนั้น ท ำให้ทรำบองค์ประกอบส ำคัญ
หลำยประกำร ที่สำมำรถบอกกำรสั่งสมทำงมรดกทำงภูมิปัญญำด้ำนศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนวิถีชีวิตที่
สอดคล้องกับสังคมในทุกช่วงสมัย อันจะแสดงลักษณะเฉพำะทำงวัฒนธรรมของกลุ่มคนได้เป็นอย่ำงดี 
เช่น ภำษำ กำรละเล่นและกำรแสดงที่เกิดจำกสังคมท้องถิ่น ล้วนแล้วจะผูกพันกันกับพิธีทำงศำสนำ
หรือตำมเทศกำลงำนต่ำง ๆ ซึ่งสำมำรถสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญำที่ได้รับกำรถ่ำยทอดกันมำ นับได้ว่ำ
เป็นสมบัติทำงวัฒนธรรมของจังหวัดระยองคือ กำรแสดงพื้นบ้ำนในท้องถิ่น จำกหนังสือสำรำนุกรมไทย
ฉบับเยำวชน เล่มที่ 23 กล่ำวไว้ว่ำ 
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การแสดง หมายถึง การละเล่นที่รวมทั้งที่เป็นแบบแผนและการแสดงทั่วไปของชาวบ้าน 
ในรูปแบบของการร้อง การขับ การบรรเลงการฟ้อนร า ซึ่งจะประกอบด้วยดนตรี เพลง 
และนาฏศิลป์ การแสดงพื้นบ้าน คือ การละเล่นที่แสดงเอกลักษณ์ของท้องถิ่นที่อยู่ทั่ว
ทุกภาคของประเทศไทย เป็นกิจกรรมบันเทิงที่แฝงไปด้วยสัญลักษณ์ อันเนื่องด้วย
วัฒนธรรมและประเพณีสะท้อนวิถีชีวิตและความเชื่อของสังคมที่สืบทอดมาตั้งแต่
โบราณ ผสมผสานกับอิทธิพลของหลวงหรือส่วนกลาง การละเล่นหลายอย่างเล่น
แพร่หลายกันอยู่ทั่วทุกภาค อาจผิดแปลกกันไปบ้างในส่วนปลีกย่อยของลีลาการร่ายร า 
ส าเนียงของบทร้อง ขึ้นอยู่กับสิ่งแวดล้อมเป็นเครื่องบังคับ การแสดงอาจไม่เหมือนกัน
ทีเดียว แต่ในโครงสร้างหลักอันเป็นองค์ประกอบของการละเล่น จะแสดงลักษณะของ
ความเป็นพื้นบ้านพื้นเมืองและวิวัฒนาการต่อเนื่องตามยุคตามสมัย  (ธนำคำรไทย
พำณิชย์, 2553: 69-74) 
  

 กำรถ่ำยทอดกำรแสดงพื้นบ้ำนของอ ำเภอเมืองระยอง มีมำตั้งแต่โบรำณ ที่บรรพบุรุษ
ได้ถ่ำยทอดต่อกันมำกล่ำวได้ว่ำ กำรแสดงเหล่ำนั้นเป็นกำรผสมผสำนระหว่ำงวิถีชีวิตกับอิทธิพลของ
แบบแผน ส่วนใหญ่จะเกี่ยวข้องกับกำรใช้ชีวิตและควำมเชื่อ อำจจะมีกำรเปลี่ยนแปลง หรือจำก
วิวัฒนำกำรในกำรแสดงพื้นบ้ำนไปบ้ำง ขึ้นอยู่กับสภำพสังคมและสิ่งแวดล้อม อย่ำงไรก็ตำมกำรแสดง
พื้นบ้ำนระยองยังคงเอกลักษณ์แต่เดิมไว้ได้ ตำมที่นำยอ ำไพ บุญรอด กล่ำวถึงกำรแสดงพื้นบ้ำนใน
อ ำเภอเมืองระยองไว้ว่ำ 
  

การแสดงพื้นบ้านของอ าเภอเมืองจังหวัดระยองนั้นเกิดขึ้นจากการถ่ายทอดจากบรรพบรุษุ 
หรืออาจจะเป็นผู้คนที่อื่นมาถ่ายทอดให้ก็ว่าได้ ซึ่งการวิวัฒนาการของการแสดงพื้นบ้านใน
ระยองนั้น ประการที่หนึ่ง คือเกิดจากการเปลี่ยนแปลงของคนระยองเองที่พยายามจะ
เรียนรู้ในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง แต่จะเลียนแบบไม่เหมือนสักทีเดียว โดยใช้ภูมิปัญญาของตนเองที่มี
อยู่ สอดแทรกประยุกต์เข้าด้วยกัน ท าให้เกิดสิ่งใหม่ หรือที่เรียกว่าเอกลักษณ์ของตนเอง
ไปโดยปริยาย (อ ำไพ บุญรอด, สัมภำษณ์, 19 มีนำคม 2560) 
 

 จำกข้อมูลข้ำงต้นกล่ำวได้ว่ำ กำรแสดงพื้นบ้ำนในอ ำเภอเมืองระยองได้รับกำรถ่ำยทอด
และวิวัฒนำกำรโดยให้สมบูรณ์นั้น ขึ้นอยู่กับสิ่งแวดล้อมและสภำพควำมเป็นอยู่รวมทั้งกำรประยุกต์
เข้ำด้วยกันไปในทิศทำงเดียวกันหรือทิศทำงที่แตกต่ำงกัน แต่จะไม่เปลี่ยนแปลงไปโดยสิ้นเชิง อำจจะ
ผิดแบบแผนไปบ้ำง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับอิทธิพลของภูมิปัญญำเดิม โดยใช้ควำมรู้เดิมที่มีอยู่น ำมำประยุกต์ 
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โดยใช้กำรปรับตัวให้เข้ำกับสิ่งใหม่ที่ได้รับมำ ซึ่งในปัจจุบันพบว่ำมีกำรแสดงพื้นบ้ำนในอ ำเภอเมือง
ระยองที่สืบทอดมำถึงปัจจุบัน มีดังนี้ 
   1.  เทิ้งบ้องกลองยำว 
   2.  ละครชำตร ี(เท่งกรุก๊) 
   3.  หนังใหญ่วัดบ้ำนดอน 
   4.  หนังตะลุงในเขตอ ำเภอเมืองระยอง (เนื้อหำส่วนนี้จะได้ท ำกำรอธิบำย
ในหัวข้อถัดไป)  
 

ดังรำยละเอียดต่อไปนี ้
 

2.2.1  เทิ้งบ้องกลองยาว 

กำรแสดงเถิดเทิงหรือเทิ้งบ้องกลองยำว สันนิษฐำนว่ำเป็นของพม่ำมำก่อน ตั้งแต่
ครั้งที่ท ำสงครำมในสมัยกรุงธนบุรี นับว่ำเป็นประเพณีกำรเล่นในภำคกลำง นิยมเล่นในงำนตรุษ
สงกรำนต์ หรืองำนแห่แหนหรือเดินขบวน เครื่องก ำกับจังหวะของกำรแสดง ประกอบด้วยกลองยำว 
กรับ ฉำบเล็ก และโหม่ง ส่วนกำรแต่งตัวของผู้แสดงนั้นจะเลียนแบบเครื่องแต่งกำยของชำวพม่ำ 
ลักษณะกำรแต่งกำยจะใส่เสื้อแขนกว้ำงและยำวถึงข้อมือ นุ่งโสร่งตำ มีผ้ำโพกศรีษะ ในกำรแสดงนั้น
จะไม่เน้นที่อรรถรสในกำรฟังบทเพลงที่บรรเลงแต่เพื่ออวดควำมสำมำรถของผู้แสดง ดังข้อมูลใน
หนังสือสำรำนุกรมไทยฉบับเยำวชนเล่มที่ 23 กล่ำวถึงท่ำทำงประกอบในกำรบรรเลงกลองยำว ควำม
ว่ำ“การแสดงความสามารถของผู้ตีกลองด้วยท่าทางต่าง ๆ เช่น ถองหน้ากลองด้วยศอก โขกด้วยคาง 
กระทุ้งด้วยเข่า โหม่งด้วยหัว และด้วยลีลาต่าง ๆ ที่ท าให้กลองยาวดังขึ้นได้ บางครั้งจะขมุกขมัวไป
ทั้งตัว เป็นที่สนุกสนานมาก” (ธนำคำรไทยพำณิชย์, 2553:  80) 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 2.10 กำรแสดงเทิ้งบ้องกลองยำว 
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ที่มำภำพ : หนังสือสำรำนุกรมไทยฉบับเยำวชนเล่มที่ 23 บันทึกภำพวันที่ 20 มีนำคม 2560 
 กำรแสดงพื้นบ้ำนที่ผสำนกับกำรบรรเลงเครื่องหนังที่ได้รับอิทธิพล
มำจำกพม่ำคือ กลองยำว เป็นกำรผสมผสำนระหว่ำง ดนตรีกับกำรแสดงนำฏศิลป์เข้ำด้วยกัน กำรแสดง
พื้นบ้ำนเทิ้งบ้องกลองยำวพบว่ำมีที่ภำคตะวันออกในแถบจังหวัดจันทบุรี ตรำด และระยอง ซึ่งปัจจุบัน
พบว่ำในจังหวัดระยองมีกำรอนุรักษ์และสืบทอดจำกบรรพบุรุษที่ยังหลงเหลืออยู่หนึ่งคณะด้วยกัน คือ 
คณะของผู้ใหญ่อ ำนวย ได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกคุณปู่สบู่ สูงล้น วิธีกำรแสดงจะใช้ประกอบกับกำร
บรรเลงกลองยำว จำกกำรสัมภำษณ์ผู้ใหญ่อ ำนวย คงทน กล่ำวว่ำ 
 

ในการแสดงเทิ้งบ้องกลองยาวในจังหวัดระยองจะมีน้อยมาก ในสมัยนี้อาจจะไม่มีเลยก็ว่า
ได้ เมื่อก่อนเป็นที่นิยมส าหรับชาวบ้านมากเพราะส่วนใหญ่จะหาไปงานบวช ปัจจุบันมี
น้อยมากที่ได้ออกงาน เพราะหานางร าที่จะร าประกอบยากไม่ค่อยมีคนฝึก ส่วนใหญ่จะ
เป็นนางร าอาวุโส นาน ๆ จะเล่นทีจะเล่นก็ต่อเมื่อมีงานประจ าปีของจังหวัด หรืองาน
ส าคัญที่หมู่บ้านจัดขึ้นจะได้แสดงสักครั้ง เช่น งานอนุรักษ์วัฒนธรรมของจังหวัดระยองที่
จัดขึ้นทุกปี การละเล่นเทิ้งบ้องกลองยาว สิ่งที่ส าคัญคือตัวกลองยาวเครื่องมือหลัก
ประกอบการร่ายร า ก็จะมีแม่บทคอยน าท่าทางเวลากลองยาวเปลี่ยนมือ (อ ำนวย คงทน, 
สัมภำษณ์, 24 มีนำคม 2560) 
 

องค์ประกอบในกำรแสดง 
องค์ประกอบในกำรแสดงเทิ้งบ้องกลองยำวของคณะผู้ใหญ่อ ำนวย คงทน ประกอบด้วย 

 ผู้บรรเลงกลองยำว เป็นผู้ก ำหนดหน้ำทับจังหวะในกำรบรรเลง
และสอดแทรกท่ำทำงต่ำง ๆ ด้วยกำรใช้ลีลำท่ำทำงที่โลดโผนเช่น กำรตีหกหัวหกก้น แลบลิ้นปลิ้นตำ 
กลอกหน้ำยักคิ้วยักคอไปพลำง กำรใช้ส่วนประกอบของร่ำงกำยเพื่อประกอบท่ำทำงเพื่อให้เกิดควำม
สนุกสนำน 
 ผู้แสดง เป็นผู้ร ำกับจังหวะกลองยำวด้วยกำรเคลื่อนที่ไปข้ำงหน้ำเป็น
ขบวนสลับกำรหยุดต้ังวงเล่นและร ำสักพักหนึ่ง  
 เครื่องดนตรี  ในกำรแสดงเทิ้งบ้องกลองยำวส่วนใหญ่จะประกอบไป
ด้วยเครื่องก ำกับจังหวะ เช่น กลองยำว กรับ ฉำบใหญ่ ฉำบเล็กและฆ้องโหม่ง  
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2.2.2  ละครชาตรี (เท่งกรุ๊ก) 

  กำรแสดงละครชำตรี (เท่งกรุ๊ก) นับว่ำเป็นมหรสพพื้นบ้ำนที่พบมำช้ำนำนใน
แถบภำคตะวันออกโดยเฉพำะในจังหวัดระยอง ที่ต ำบลทับมำ อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง ส่วนใหญ่ใน
ละแวกหมู่บ้ำนย่ำนนี้จะเรียกว่ำ ละครเท่งตุ๊ก หรือเท่งกรุ๊ก เข้ำใจว่ำน่ำจะเรียกตำมเสียงที่ได้ยินจำก
เสียงเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่เรียกว่ำ โทน และประกอบกับเสียงของกลองตุ๊ก จึงเรียกเพี้ยนมำเป็น
ละครเท่งกรุ๊กนั่นเอง ซึ่งในแบบแผนของกำรละเล่นละครเท่งกรุ๊ก จะประกอบไปด้วย กำรแต่ง
กำยบทร้อง ท ำนองเพลง เรื่องที่ใช้เล่น และดนตรีประกอบกำรแสดงที่ยังคงรักษำกำรละเล่นแบบ
ดั้งเดิมไว้อำจจะผิดเพี้ยนไปด้วยรำยละเอียดบำงประกำร ดังในหนังสือกำรศึกษำกำรละเล่นพื้นบ้ำน 
ดนตรี และกำรฟ้อนร ำภำคตะวันออกกล่ำวถึงละครชำตรี (เท่งกรุ๊ก) ควำมวำ่ 

การแสดงพื้นบ้านในละครชาตรี (เท่งกรุ๊ก) มีรายละเอียดบางประการ ที่ใช้การดัดแปลง
จากแบบแผนคือ เรื่องของการแต่งกายโดยได้มีการดัดแปลงไปจากเดิมโดยการประยุกต์
ให้มีลักษณะเรียบง่าย เพื่อการประหยัด บทร้องก็แตกต่างผิดเพี้ยนกันไปในแต่ละหมู่
คณะ ซึ่งแม้จะอยู่ใกล้เคียงกันก็ตาม ทั้งนี้อาจจะเป็นเพราะวิธีการสืบทอดที่แตกต่างกัน 
เครื่องดนตรีประกอบการเล่นจึงมิได้เน้นให้ครบถ้วนตามแบบแผน อาจจะมีโทนใบเดียว 
และไม่มีปี่ประกอบในการแสดง (ประดิษฐ์ อินทนิล, พิชัย เทพนิมิต และไพพรรณ 
อินทนิล, 2523: 88) 

 จำกข้อมูลข้ำงต้นอำจกล่ำวได้ว่ำ กำรละเล่นละครชำตรี (เท่งกรุ๊ก) ในจังหวัดระยอง
นั้นมีกำรประยุกต์กำรละเล่นเพื่อให้เข้ำกับสภำพแวดล้อมของชำวบ้ำน ด้วยกำรเปลี่ยนแปลงของ
วัฒนธรรมที่ได้รับมำ เมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไปจึงท ำให้เกิดกำรปรับปรุงวิธีกำรละเล่นให้เข้ำกับยุคสมัยบ้ำง
ในขณะเดียวกันยังพบว่ำในคณะละครชำตรี (เท่งกรุ๊ก) ของคณะคุณแม่ส ำเนำ คงทน ที่ได้รับกำรสืบ
ทอดกำรแสดงพื้นบ้ำนนี้มำจำกคุณปู่สบู่ สูงล้นได้มีกำรปรับปรุงวิธีกำรละเล่น โดยกำรดัดแปลงเรื่องรำว
ให้เข้ำกับวิวัฒนำกำรของสังคม แต่กำรแต่งกำยและดนตรีประกอบกำรแสดงนั้นยังอนุรักษ์แบบแผน
ดั้งเดิมไว้จำกกำรสัมภำษณ์ของคุณแม่ส ำเนำ คงทน เล่ำว่ำ 
 

ในการฝึกเล่นละครเท่งกรุ๊กนั้นจะต้องหัดร าและร้องให้ได้เสียก่อนต้องเรียนกับครู คุณพ่อเคย
เล่าให้ฟังว่ามีครูชื่อหรีด  และครูตาล ไม่ทราบนามสกุล เป็นผู้มาหัดเล่นให้ที่บ้าน เนื่องจาก
คุณพ่อสบู่ สูงล้น เป็นแพทย์ประจ าต าบลที่ชอบช่วยรักษาผู้ป่วยโดยไม่คิดค่าตอบแทน จึงท า
ให้ครูสอนนั้นเต็มใจที่จะสอนให้ ส่วนตัวนั้นได้รับการสืบทอดมาจากคุณพ่อในเรื่องของการ
ร้องและฝึกท่าร า โดยปกติจะใช้เครื่องประกอบจังหวะเสียส่วนใหญ่แต่ถ้าจะเล่นแบบพันทาง
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กลาย ๆ คล้ายลิเกก็จะใช้วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบ (ส ำเนำ คงทน, สัมภำษณ์, 25 มีนำคม 
2560) 
 

รูปแบบกำรแสดง 
 ผู้เล่นจะประกอบด้วยผู้หญิงประมำณ 8-10 คน มีผู้ชำยเพียงคนเดียวที่แสดง
เป็นตัวตลกก่อนเล่นหัวหน้ำวงจะต้องท ำพิธีไหว้ครูเสียก่อนด้วยกำรร ำซัด 12 ท่ำโดยใช้ผู้เล่นตัวพระ 2 
คน จำกนั้นจึงค่อยเริ่มเล่นเป็นเรื่องรำว ส่วนใหญ่จะใช้ เรื่องละครพื้นบ้ำนเช่น ไชยเชษฐ์ ลักษณวงศ์ 
ไกรทองและสังข์ทอง เป็นต้น บำงครั้งก็อำจจะหยิบยกเรื่องรำวของคณะของตนที่ฝึกซ้อมมำเล่นเพื่อ
ควำมต้องกำรของเจ้ำภำพ ในกำรเล่นนั้นผู้เล่นจะท ำกำรร้องเอง เจรจำเองและร ำเอง วิธีกำรร้องจะ
ร้องน ำ 1 วรรคต่อจำกนั้นจะมีลูกคู่คอยร้องรับในแต่ละวรรคโดยจะค ำนึงถึงบทร้องบทเจรจำเป็นส ำคัญ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภำพที่ 2.11 เครื่องแต่งกำยของกำรแสดงละครชำตรีสมัยก่อน 

บันทึกภำพจำกกำรศึกษำรวบรวมกำรละเล่นพื้นบ้ำน ดนตรีและฟ้อนร ำ  
ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 เมษำยน 2560 

 
 เครื่องแต่งกำยผู้แสดง ประกอบด้วยเครื่องแต่งกำยตัวพระ นุ่งหำงหงส์ สวมเสื้อแขนยำวมี
อินทรธนูทับทรวง และสวมชฎำ ส่วนตัวนำงจะนุ่งผ้ำยกจีบหน้ำนำง ผ้ำห่มนำง ใส่กระบังหน้ำสวมชฎำ 
และรัดเกล้ำ 
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ภำพที่ 2.12 กำรบรรเลงเครือ่งดนตรีประกอบละครชำตร ีได้แก่ ฉิ่ง ฉำบ กรับ โทนทับ และกลองตุ๊ก 

บันทึกภำพจำกกำรศึกษำรวบรวมกำรละเล่นพื้นบ้ำน ดนตรี และฟ้อนร ำ   
ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 เมษำยน 2560 

 
เครื่องดนตรี 

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงได้แก่ กลองชำตรี หรือกลองตุ๊ก 1 ใบ โทนหรือทับ 2 ใบ ฉิ่ง 
และฉำบ หรือใช้วงปี่พำทย์ในกรณีที่เล่นคล้ำยลิเก  
 

โอกำสที่ใช้ในกำรเล่น  
งำนฉลองพระใหม่ ทอดกฐิน ท ำบุญบ้ำน งำนประจ ำปี งำนท ำบุญเดือนเจ็ด งำนท ำบุญ 

ข้ำวหลำม งำนโกนจุก งำนบวชนำค และที่ส ำคัญคอืตำมสถำนที่ศักดิส์ิทธิ์ของจังหวัดระยองคือ เล่นแก้บน
กับศำลเจ้ำพ่อยำงเอนในหมู่บำ้นแหลมมะขำม ต ำบลทับมำ จังหวัดระยอง 
 

2.2.3  หนังใหญ่วัดบ้านดอน 

  หนังใหญ่นั้นเป็นมหรสพโบรำณในประเทศประเทศไทยที่ถือว่ำเป็นศิลปะชั้นสูง 
ประกอบไปด้วยคุณค่ำควำมงำมของศิลปะหลำยแขนงด้วยกัน ได้แก่ ด้ำนประณีตศิลป์กำรออกแบบ
ลวดลำยบนผืนหนัง ด้ำนนำฏศิลป์ลีลำกำรเชิดตัวหนัง คีตศิลป์วิธีกำรขับร้องในเนื้อเรื่องเพื่อประกอบ
อำกัปกริยำของตัวหนัง ด้ำนดุริยำงคศิลป์ดนตรีส ำหรับกำรเชิด และด้ำนวรรณศิลป์อันได้แก่เนื้อเรื่อง
บทพำกย์ เจรจำ องค์ประกอบเหล่ำนี้สำมำรถถ่ำยทอดอำรมณ์และจินตนำกำรผ่ำนสื่อตัวหนัง ด้วย
กำรเชิดตัวหนังผ่ำนแสงไฟจำกด้ำนหลังด้ำนหน้ำจึงเห็นเป็นเงำ และรูปร่ำงลวดลำยที่สลักเป็นรูป
บุคคล สัตว์ และสถำนที่หรือสิ่งประกอบต่ำง ๆ ของกำรแสดงในแต่ละเรื่องรำวอันจะเกี่ยวข้องกับ
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กษัตริย์และวีรกรรม เช่น มหำภำรตะ รำมำยณะ และรำมเกียรติ์ (นวลพรรณ บุญธรรม, 2549 : 29) 
แสดงให้เห็นว่ำหนังใหญ่เป็นมหรสพที่มีควำมส ำคัญมำก ซึ่งในปัจจุบันยังพบว่ำมีกำรแสดงหนังใหญ่ใน
แถบภำคตะวันออกในจังหวัดระยองอยู่ที่วัดบ้ำนดอน ตั้งอยู่ที่ต ำบลเชิงเนิน อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
จำกข้อมูลในหนังสือหนังใหญ่วัดบ้ำนดอนโดยนวลพรรณ บุญธรรม กล่ำวถึงประวัติควำมเป็นมำของ
ตัวหนังใหญ่วัดบ้ำนดอนควำมว่ำ 

หนังใหญ่ของวัดบ้านดอนนี้ไม่ปรากฏข้อมูลแน่ชัดว่าใครเป็นผู้สร้างและสร้างขึ้นเมื่อไร จาก
นักวิชาการบางท่าน กล่าวว่า หนังใหญ่ชุดนี้มีลวดลายละเอียดงดงาม สันนิษฐานว่าเป็นฝีมอื
ของช่างหลวง และหนังใหญ่ชุดพระนคร สร้างขึ้นสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย รัชกาลที่ 2 บางท่านกล่าวว่าหนังใหญ่ชุดนี้อาจเป็นฝีมือของช่างสองสกุล คือ สกุล
ช่างกรุงเทพฯและสกุลช่างอยุธยา แบบสกุลช่างอยุธยาจะมีเนื้อหนังละเอียดกว่าสกุลช่าง
กรุงเทพฯ (นวลพรรณ บุญธรรม, 2549: 29) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 2.13 หนังใหญ่วัดบ้ำนดอน 

ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 13 เมษำยน 2560 
 

  จำกข้อมูลข้ำงต้นอนุมำนได้ว่ำ ตัวหนังใหญ่ของวัดบ้ำนดอนน่ำจะเป็นฝีมือของช่ำง
อยุธยำที่มีกำรแกะหนังได้ละเอียดและประณีต ส่วนควำมเป็นมำของกำรสร้ำงหนังใหญ่ชุดนี้มีข้อมูลที่
กล่ำวไว้ว่ำเมื่อครั้งหนึ่ง (ไม่ปรำกฏปีพุทธศักรำช) มีเจ้ำเมืองของจังหวัดระยอง นำมว่ำพระยำศรีสมุทร
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โภคชัยโชคชิตสงครำม (เกตุ ยมจินดำ) ได้สั่งซื้อหนังใหญ่จำกจังหวัดพัทลุงจ ำนวน 200 ตัว เพื่อน ำมำเล่น
ในงำนวัดเก๋งซึ่งท่ำนได้สร้ำงขึ้น อีกทั้งยังจ้ำงครูหนังมำฝึกให้กับคนระยองที่ท่ำนปกครองชื่อว่ำ ครู
ประดิษฐ์ (ไม่ทรำบนำมสกุล) จึงได้เก็บรักษำตัวหนังไว้ที่วัดเก๋ง (วัดป่ำประดู่) ต่อมำไม่นำนนักมีเหตุให้
ต้องโยกย้ำยสถำนที่ซ้อมไปอยู่ที่วัดบ้ำนดอนเพรำะใกล้กับนักดนตรีที่เล่นประกอบกำรแสดงเมื่อมีงำน
ประจ ำปี หรืองำนปีใหม่จึงได้ท ำกำรแสดงจนเป็นที่นิยม และรู้จักกันมำกในบริเวณใกล้เคียง ภำยหลังจึง
ซบเซำลงเมื่อเกิดสงครำมโลกครั้งที่สองประกอบกับกำรเปลี่ยนแปลงค่ำนิยมในสังคมท ำให้กำรแสดงหนัง
ใหญ่ถูกมองข้ำมไป จนเมื่อพ.ศ. 2523 ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดระยองได้ท ำนุบ ำรุงตัวหนังที่ช ำรุดอีกทั้งยัง
ช่วยเผยแพร่หนังใหญ่ให้เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปกว้ำงขวำงยิ่งขึ้น (นวลพรรณ บุญธรรม, 2549: 36) 
 

องค์ประกอบกำรแสดงหนังใหญ ่
 ผู้เชิดหนัง ผู้น ำตัวหนังออกไปเชิดหน้ำจอ และเต้นประกอบตำม
ลีลำหรือ บทของตัวหนัง (คล้ำยกำรเต้นโขน) ในกำรแสดงแต่ละครั้งผู้เชิดหนังควรมีจ ำนวนไม่น้อยกว่ำ 
16-20 คน แต่งกำยด้วยนุ่งโจงกระเบน สวมเสื้อคอกลมมีผ้ำคำดเอวและสวมถุงเท้ำสีขำว 
 ผู้พำกย์ ท ำหน้ำที่พำกย์ตำมบทเรื่อง และบทเจรจำ ควรมีจ ำนวน
ตั้งแต่ 2-4 คนขึ้นไปเพรำะอำจจะมีตัวละครที่ใช้เสียงแตกต่ำงกันตำมบทบำทของตัวละคร 
 ผู้แจกตัวหนัง ผู้ที่มีควำมส ำคัญที่ท ำให้กำรเล่นหนังเป็นไปด้วยควำม
รำบรื่นไม่ผิดพลำด จึงต้องเป็นผู้ที่มีควำมรู้เรื่องตัวหนัง และล ำดับตอนในเรื่องรำวที่ใช้แสดง 
 ดนตรี กำรบรรเลงส ำหรับกำรแสดงหนังใหญ่ของวัดบ้ำนดอนจะใช้
วงปี่พำทย์ไม้แข็ง ประกอบด้วย ปี่ใน ระนำดเอก ระนำดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด ฉิ่ง ฉำบและ
กรับ จ ำนวนผู้เล่นขึ้นอยู่กับขนำดของวง 
 โรงหนัง ใช้ล ำไม้ไผ่ยกขึ้นเป็นเสำเพื่อผูกติดกับจอ ซึ่งน ำผ้ำมุ้งที่มีขนำด
กว้ำงประมำณ 4 เมตร ยำว 9 เมตร ส่วนจอหนังตั้งสูงจำกพื้นประมำณ 1 เมตร ช่วงใต้จอถึงพื้นขึงด้วย
ผ้ำทึบ ทั้งสองข้ำงจอปักเสำไม้ไผ่ข้ำงละ 1 คู่ ระยะห่ำงกันประมำณเมตรครึ่ง 
   
2.3  ประวัติและวิวัฒนาการของหนังตะลุงจังหวัดระยอง 

หนังตะลุงในประเทศไทยมีควำมเป็นมำอย่ำงไรนั้น ยังถือว่ำเป็นยุติไม่ได้ แต่เป็นที่คำดหมำย 
ได้แน่นอนว่ำหนังตะลุงภำคกลำงได้มำจำกภำคใต้ที่เรียกกันว่ำ “หนังควน” ของเมืองพัทลุง แต่ต่อมำ
เรียกกันว่ำ หนังตะลุง ค ำว่ำ “หนังตะลุง” มีผู้สันนิษฐำนหลำยทำง บ้ำงก็ว่ำ คงจะย่อมำจำกค ำว่ำ 
“พัทลุง” บ้ำงก็ว่ำมำจำกเสียงกลอง แต่ที่ว่ำมำจำก “พัทลุง” น่ำจะมีหลักฐำนว่ำ ค ำว่ำ “พัทลุง” ชำวใต้
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เรียกสั้น ๆ ว่ำ “เมืองลุง” เมื่อมำเรียก “หนังลุง” คงจะออกเสียงยำก เลยกลำยเป็น “ตะลุง” แต่ก็ยังไม่มี
ข้อยุติในขณะนี้  
 หนังตะลุงเริ่มเข้ำมำภำคกลำงก่อนที่จะเข้ำมำสู่ภำคตะวันออก ตำมหลักฐำนในหนังสือ 
“ต ำนำนอิเหนำ” พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้ำบรมวงศ์เธอ กรมพระยำด ำรงรำชำนุภำพ พระองค์ทรง
บันทึกไว้ในเชิงอรรถว่ำ “หนังตะลุงนั้นเป็นของใหม่เพิ่งเกิดขึ้นในรัชกำลที่ 5 พวกบ้ำนควน (มะ) พร้ำว 
แขวงเมืองพัทลุงคิดเอำอย่ำงหนังแขก (ชวำ) มำเล่นเป็นเรื่องไทยขึ้นก่อน จึงแพร่หลำยไปที่อื่นใน
มณฑลนั้นเรียกว่ำ “หนังควน” เจ้ำพระยำสุรวงศ์ไวยวัฒน์ (วร บุนนำค) พำเข้ำมำในกรุงเทพฯได้เล่น
ถวำยตัวที่บำงปะอินเป็นที่แรก เมื่อปีชวด พ.ศ. 2419”จำกหลักฐำนที่อ้ำงอิงมำน้ี แสดงให้เห็นว่ำ หนัง
ตะลุงภำคกลำงได้มำจำกภำคใต้ในรัชกำลที่ 5 และจำกกำรสัมภำษณ์ผู้เล่นหนังตะลุงในจังหวัดต่ำง ๆ 
ก็ให้ข้อมูลเช่นเดียวกันว่ำได้มำจำกครูหรือบรรพบุรุษที่มำจำกภำคใต้และเมื่อ พ.ศ. 2517 ก็มีชำว
อยุธยำครอบครัวหนึ่งได้น ำตัวหนังตะลุงเก่ำของบรรพบุรุษมำมอบให้ “เจ้ำหน้ำที่พิพิธภัณฑ์ ว่ำตนมี
เชื้อสำยปักษ์ใต้ คงจะเป็นลูกหลำนนำยหนังที่ขึ้นมำสมัยรัชกำลที่ 5 แล้วตั้งรกรำกอยู่ที่นั่น (สุวรรณี
ผะอบ, 2533: 23) 
 หนังตะลุงไทย อเนก นำวิกมูลสันนิษฐำนว่ำน่ำจะสืบมำจำกหนังแขก อำจจะเกิดขึ้น
สมัยรัชกำลที่ 1 หรือสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลก ประจวบเหมำะกับที่ “พวกหนัง
แขกแทรกเข้ำมำ พิศดูหน้ำตำมันปอหลอ”ก็คงไปกันได้พอดี ถึงแม้ว่ำหลักฐำนทำงตัวหนังสือหรือ
วรรณกรรมบุดด ำ (สมุดข่อย) ของชำวปักษ์ใต้ไม่ว่ำเล่มใด (ซึ่งไม่ค่อยมีด้วย) ไม่เคยกล่ำวถึงมหรสพ
หนังตะลุงไว้เลย (แต่มีกล่ำวถึงโนรำ) แต่อนุมำนได้ว่ำข้อมูลที่ค้นคว้ำได้ในครั้งนี้ ก็คงช่วยให้ทรำบได้
แล้วว่ำ หนังตะลุงไม่ใช่ของใหม่ที่เกิดในสมัยรัชกำลที่ 5 แน่ ๆ อย่ำงน้อยต้องเกิดสมัยรัชกำลที่ 1 หรือ
ที่ 2 และจะให้ลึกกว่ำนั้นก็ยังไม่มีหลักฐำนเพียงพอ (อเนก นำวิกมูล, 2519: 96)  
 จำกหลักฐำนที่กล่ำวถึงประวัติควำมเป็นมำของหนังตะลุงจำกหลำย ๆ ข้อสันนิษฐำน 
โดยอำจจะสรุปได้ว่ำ หนังตะลุงเป็นมหรสพโบรำณที่มีกำรวิวัฒนำกำรมำจำกกำรเผยแพร่ของ
วัฒนธรรม ซึ่งปรำกฏขึ้นที่แรกคือ ภำคใต้ อำจจะได้รับอิทธิพลกำรละเล่นหนังมำจำกแขก (ชวำ) 
โดยเฉพำะเรื่องที่ใช้เล่นก็จะเล่นเรื่องรำมเกียรติ์ รวมทั้งพิธีกรรมควำมเชื่อซึ่งสอดคล้องกับกำรเผยแพร่
ของศำสนำพรำหมณ์ฮินดูดังที่ปรำกฏในเนื้อเรื่อง และขั้นตอนกำรแสดงหนังตะลุง อย่ำงไรก็ตำมหนัง
ตะลุงเกิดขึ้นทำงแถบภำคใต้ของประเทศไทยมำกที่สุดในจังหวัดพัทลุง นครศรีธรรมรำชและสงขลำ 
ต่อมำจึงมีกำรแพร่กระจำยของวัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงมำยังภำคกลำง จนกระทั่งเข้ำมำ
เผยแพร่ทำงภำคตะวันออกที่จังหวัดระยอง ผู้วิจัยจะขอกล่ำวประวัติควำมเป็นมำของหนังตะลุงที่
เกิดขึ้นในจังหวัดระยองดังนี ้
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หนังตะลุงในจังหวัดระยองไม่มีหลักฐำนใด ๆ ที่ระบุแน่ชัด ว่ำปรำกฏหลักฐำนว่ำเกิดขึ้น
ตั้งแต ่

ครั้งแรกเมื่อใดและที่ใด คงมีแต่เพียงค ำบอกเล่ำจำกผู้ทรงคุณวุฒิ และผู้ที่มีควำมเกี่ยวข้องกับกำรแสดง
หนังตะลุงพอที่จะสำมำรถให้ข้อมูลได้ ดังมีรำยนำมต่อไปนี ้
  1.  นำยสมร ศิริโชติ  
  2.  นำยอ ำไพ บุญรอด 
  3.  นำยวันชัย ศิริค ำ 

อดีตก ำนันสมร ศิริโชต ิเล่ำประวัติควำมเป็นมำของหนังตะลุงที่เกิดขึน้ในจงัหวัดระยองว่ำ  
คุณพ่อของผมชื่อนายโพธิ์ ศิริโชติ เคยเล่าให้ผมฟังว่า ครั้งหนึ่งที่วัดกระบกขึ้นผึ้งมีหญิง
คนหนึ่งชื่อ ยายแดงเป็นคนจังหวัดพัทลุงซึ่งมีความรู้เรื่องการแสดงหนังตะลุงมาอาศัยอยู่
ใกล้บริเวณวัด พอดีเจ้าอาวาสวัดชื่อหลวงปู่ทาบท่านชอบในเรื่องของศิลปะพื้นบ้านเลย
ถามลูกศิษย์ที่วัด ว่าถ้าหากว่ามีหนังจะฝึกเล่นได้ไหมซึ่งก็คือ นายโพธิ์และ นายพรม แต่
เดิมทั้งคู่เคยเล่นหนังสด (โขนสด) มาก่อนจึงมีความรู้เรื่องการร้องพากย์อยู่บ้าง ต่อมาไม่
นานมีหลวงพ่อวงศ์ที่วัดบ้านค่าย ท่านก็มีความสนใจในศิลปะการแสดงหนังตะลุงจึงให้
คุณย่าแดง และนายพรม ชนะสุนทร ไปช่วยหัดหนังตะลุงให้ที่วัดบ้านค่าย จึงท าให้มีหนงั
ตะลุงเพิ่มขึ้นหลายคณะเลยคือมี หนังนายศิริ สาระสังข์ และนายสา (ถึงแก่กรรม) หนัง
นายสบู่ สูงล้น บ้านทับมา นายหริ่ง วัดลุ่ม นายวงศ์ มาบตาพุด นายแก้ว บ้านหนอง
พะวา ตอนนั้นผมก็ตามพ่อไปเล่นหนังต้ังแต่อายุ 7 ขวบ จ าความได้ว่าผมเกิดมาพ่อเขา
ออกเล่นหนังได้แล้ว มีลูกศิษย์อยู่มาก สมัยก่อนผู้คนไม่ค่อยมีโทรทัศน์ พอรู้ข่าวว่าหนัง
ตะลุงจะท าการแสดงที่ไหนคนก็จะแห่มาดูกัน ผมเองนั้นไม่ได้เรียนกับพ่อ อาศัยครูพักลัก
จ าจากพ่อ เพราะว่าไปไหนก็ไปกับพ่อตลอดส่วนท านองการร้องการพากย์ก็ไม่เคยเรียน
ส่วนดนตรีประกอบนั้น สมัยก่อนมีปี่มีขลุ่ยนะ แต่ภายหลังท านองของเรามันเร็วเลยไม่
ค่อยได้น าปี่เข้ามา รวมทั้งซอขลุ่ยด้วย แต่ต้องหาข้างนอกวงต่างหาก ประจ าคณะนั้นจะ
ไม่มี คนเป่าต้องเป่าให้ท านองเข้ากัน ส่วนมากจะเป็นคนปี่พาทย์มาเป่าในวงหนังตะลุง
(สมร ศิริโชติ, สัมภำษณ์, 19 มีนำคม 2560)  
 

นำยอ ำไพ บุญรอด กล่ำวถึงประวัติกำรแสดงหนังตะลุงในอ ำเมืองระยองดังนี้ 
ต้องกล่าวก่อนว่าตัวผมเองนั้นไม่ได้เป็นนายหนังตะลุง แต่ได้ดูหนังตะลุงมาตั้งแต่เด็ก
เพราะได้คลุกคลีกับการแสดงหนังตะลุงมาตั้งแต่เด็ก ๆเกิดมาก็ดูหนังตะลุงแล้ว ประวัติ
ความเป็นมาของหนังตะลุงจังหวัดระยองเกิดขึ้นในแต่ละที่แตกต่างกันไป ไม่ได้เกิดขึ้นที่
ใดที่หนึ่งแล้วแพร่กระจายไปยังอ าเภอข้างเคียง ตัวผมเองเคยวิเคราะห์ตัวหนังตะลุง แต่
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ละเขตพื้นที่แตกต่างกันเช่น ในอ าเภอบ้านค่ายจะมีตัวหนังที่เป็นตัวตลกชื่อว่าตัวอ้าย
พรม ส่วนในอ าเภอเมืองนั้นไม่มี จะมีก็แต่ตัวอ้ายท้วม และอ้ายเปลื่อยเท่านั้นส่วนตัวคิด
ว่าอาจจะวิวัฒนาการมาคนละที่กัน อย่างที่วัดบ้านค่ายในสมัยหลวงพ่อวงศ์ เจ้าอาวาส
วัดบ้านค่ายอยากจะอนุรักษ์และสืบสานการแสดงหนังตะลุงจากคณะหนังตะลุงคณะ
หนึ่ง จ าชื่อคณะไม่ได้ทราบว่ามาจากทางปักษ์ใต้ จึงสั่งให้ลูกศิษย์ไปซื้อตัวหนังตะลุงมา
ซึ่งในขณะเดียวกันทางวัดกระบกขึ้นผึ้งมีคนชื่อแดงเป็นผู้หญิง มีความรู้ทางด้านการ
แสดงหนังตะลุงจึงให้ลูกศิษย์มาตามย่าแดงที่สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นคนทางใต้แต่ไม่
ทราบแน่ชัดว่าท่านมาจากจังหวัดอะไร ตอนนั้นท่านอาศัยอยู่ที่วัดกระบกขึ้นผึ้ง อ าเมือง
บ้านค่าย จังหวัดระยอง ตอนนั้นก็มีตาพรม ชนะสุนทร มาฝึกให้กับลูกศิษย์ของทา่นด้วย
ที่วัดบ้านค่าย ประวัติและวิวัฒนาการของหนังตะลุงในจังหวัดระยอง จากที่ผมวิเคราะห์ 
ใช้ค าว่าเพี้ยนออกมาแล้วกัน เพราะเกิดจากการเพี้ยนมาตั้งแต่ท านองพากย์ของหนัง
ตะลุงจะไม่เหมือนกับท านองพากย์ภาคใต้ สาเหตุที่เพี้ยนมานั้น เพราะเกิดจากประเด็นที่
เหล่าลูกศิษย์ทั้งหลาย มีประสบการณ์การเล่นหนังสด (โขนสด) มาก่อน จึงท าให้บท
พากย์ บทร้องมีการด าเนินท านองคล้ายการประยุกต์การร้องของหนังสดมาใช้ในการ
แสดงหนังตะลุงก็ว่าได้ ส่วนเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบนั้นก็น าเอาเครื่องดนตรีประกอบ
ของหนังสด (โขนสด) มาทั้งวงเลย (อ ำไพ บุญรอด, สัมภำษณ์, 20 มีนำคม 2560) 
 

 นำยวันชัย ศิริค ำ ได้กล่ำวประวัติควำมเป็นมำกำรแสดงหนังตะลุงในอ ำเภอเมืองระยอง
ควำมว่ำ 

ผมเป็นลูกหลานของนายหนังตะลุงเคยชมหนังตะลุงที่พ่อเคยแสดงมาตั้งแต่เด็ก พ่อผม
ชื่อนายหริ่ง ศิริค า (ถึงแก่กรรม) ตั้งโรงเล่นอยู่ที่วัดลุ่มมหาชัยชุมพลมานานแล้ ว
ประมาณ 80 ปี เห็นจะได้ ผมเคยช่วยพ่อตีจังหวะในวง ส่วนใหญ่หนังตะลุงจะตั้งอยู่ที่
เดียวไม่ค่อยได้ไปปลูกโรงแสดงที่ไหน ส่วนของพ่อผมก็ตั้งโรงอยู่หน้าวัดลุ่มฯ อ าเภอ
เมือง จังหวัดระยอง พ่อเคยเล่าให้ฟังว่าได้น าหนังมาจากหลวงพ่อวงศ์ เจ้าอาวาสวัด
บ้านค่าย ส่วนพ่อหัดมาจากใครนั้นไม่ทราบแน่ชัดแต่ได้ยินว่ามีครูคนหนึ่งชื่อ ตาพรม 
เป็นคนบ้านค่ายมาท าการแสดงกับพ่อที่วิคโรงหนังตะลุง และสอนการพากย์การเชิด
หนังต่าง ๆ ให้ การแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยองตอนนั้นแพร่หลายมาก อาจจะเกิด
จากการแสดงของหนังตะลุงปักษ์ใต้ที่เคยเข้ามาแสดงในระยอง แต่ไม่ได้รับความนิยม
เพราะฟังส าเนียงการพูดไม่ออก แต่คนระยองได้น ามาดัดแปลงการร้อง การพากย์ให้
ชาวระยองเข้าใจ จึงท าให้นิยมมาดูหนังตะลุงกันมากส่วนใหญ่จะนั่งดูเป็นคืน ๆ เลย 
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เพราะในสมัยก่อนยังไม่มีเทคโนโลยีที่ทันสมัยเหมือนกับสมัยนี้ (วันชัย ศิริค ำ, สัมภำษณ์, 
21 มีนำคม 2560) 

จำกกำรสัมภำษณ์ข้อมูลกับผู้ที่มีควำมรู้เกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำของกำรแสดงหนังตะลุง 
ในจังหวัดระยองข้ำงต้นมีควำมสอดคล้องกับข้อมูลจำกวิทยำนิพนธ์เรื่อง วิเครำะห์ดนตรีประกอบกำร
แสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศิษย์กระบกขึ้นผึ้ง จังหวัดระยอง คณะศิลปกรรมศำสตร์ จุฬำลงกรณ์
มหำวิทยำลัย ได้อ้ำงถึงข้อมูลของเฉลียว รำชบุรี ที่ได้เก็บรวบรวมข้อมูลจำกค ำบอกเล่ำของอำจำรย์
วิเชียร สุดำภิรมย์ คือ 

มีหนังตะลุงชื่อยายแดงเป็นชาวจังหวัดประจวบคีรีขันธ์ มีครอบครัวอยู่ตลาดไผ่ล้อม 
อ าเภอบ้านค่ายในปัจจุบัน เมื่อประมาณ พ.ศ. 2475 ได้มียายแดงน าหนัง 1 แผงมาอาศัย
อยู่ที่วัดกะบกขึ้นผึ้ง ต าบลบ้านค่าย อ าเภอเมืองบ้านค่าย จังหวัดระยอง และหลวงปู่ทาบ
ที่เป็นเจ้าอาวาสในสมัยนั้นชอบด้านศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะด้านศิลปะการแสดง จึงให้
แม่แดงฝึกหัดการเล่นหนังตะลุงให้กับนายโพธิ์ ศิริโชติ และนายพรม ชนะสุนทร (บ้านอยูท่ี่
คลองน้ างู อ าเภอบ้านค่ายข้างวัดกะบกขึ้นผึ้ง จังหวัดระยอง) ซึ่งเคยมีประสบการณ์ในการ
แสดงหนังสดมากอ่น ใช้เวลาไม่นาน หนังตะลุงได้เผยแพร่ไปยังพื้นทีใ่กล้เคยีงได้แก่ อ าเภอ
ปลวกแดง ต าบลตะพงในเขตอ าเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง แล้วแต่เจ้าภาพจะหาไป
เล่น ไม่ว่าจะเป็นงานวัด งานท าบุญ 100 วัน โกนจุก ท าบุญกลางทุ่งหรือท าบุญข้าวหลาม 
ท าบุญข้าวใหม่ มีงานแสดงมากมายแทบจะไม่ได้พักผ่อน คณะหนังตะลุงชุดนี้ถือว่าเป็น
หนังตะลุงชุดแรกของจังหวัดระยอง เป็นต้นต ารับของอ าเภอบ้านค่าย และได้มีการ
ถ่ายทอดการแสดงต่อกันเรื่อยมาได้แก่ นายณรงค์ บ้านห้วง-หิน  นอกจากนี้หลวงพ่อวงศ์
วัดบ้านค่าย มีความสนใจในศิลปะการแสดงด้านหนังตะลุงจึงได้ฝึกหัดหนังตะลุงขึ้นมาอีก
คณะ ซึ่งนายหนังตะลุงแต่ละรุ่นก็ได้ถ่ายทอดการแสดงให้ลูกศิษย์รุ่นต่อรุ่น ต่อมาก็มีคณะ
หนังตะลุงเกิดขึ้นอีกหลายคณะ เช่น นายศิริ สาระสังข์ (ปัจจุบันอายุกว่า 70 ปี) นายสา 
บ้านอยู่ต าบลละหาร อ าเภอปลวกแดง จังหวัดระยอง ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว (พงศธร สุ
ธรรม, 2555: 40) 
 

 จำกกำรศึกษำข้อมูลเอกสำรและสัมภำษณ์บริบทที่เกี่ยวข้องกับประวัติของกำรแสดง
หนังตะลุงในจังหวัดระยองพบว่ำ ไม่มีหลักฐำนใดที่จะสำมำรถยืนยันแน่ชัดว่ำกำรแสดงหนังตะลุง
นั้นเริ่มเข้ำมำในจังหวัดระยองตั้งแต่เมื่อใด แต่จำกข้อมูลในเอกสำรและค ำบอกเล่ำของตัวบุคคลอำจจะ
สรุปได้ว่ำ กำรเผยแพร่กำรแสดงหนังตะลุงดังกล่ำวได้เริ่มจำกกำรสืบทอดจำกคนพื้นที่ภำคใต้นำมว่ำ 
ยำยแดง ที่ถือว่ำเป็นครูท่ำนหนึ่งที่มีบทบำทส ำคัญในกำรฝึกหัดและถ่ำยทอดควำมรู้ควำมสำมำรถกำร
แสดงหนังตะลุงให้แก่คนระยอง ในรูปแบบของกำรแสดงแบบชำวปักษ์ใต้ แต่มิใช่น ำเอำลักษณะกำร
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แสดงหนังตะลุงแบบภำคใต้มำทั้งหมดเสียทีเดียว เพรำะชำวระยองเองนั้นถือว่ำมีเอกลักษณ์ของ
ส ำเนียงกำรพูด ส ำเนียงกำรขับร้องจำกกำรแสดงพื้นบ้ำนเดิมที่คุ้นเคยคือหนังสด (โขนสด) มำประยุกต์
เพื่อให้เกิดลักษณะเฉพำะที่สำมำรถสื่อให้เกิดควำมเข้ำใจในกำรแสดงมำกขึ้น ในขณะเดียวกันบ้ำงก็มี
ข้อมูลว่ำ กำรเกิดกำรแสดงหนังตะลุงนั้นมีมำนำนแล้วในระยอง แต่ยังไม่แพร่หลำยและเป็นแบบแผน
เช่นเดียวกันกับชำวภำคใต้ซึ่งอำจจะได้รับอิทธิพลจำกกำรได้ยินได้ชมและเกิดควำมชอบในศิลปะแขนง
นี้จึงน ำหนังจำกภำคใต้มำหัดเล่นเองหรือจ้ำงครูที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถมำฝึก ถือว่ำยำยแดง เป็นผู้ที่ได้
ถ่ำยทอดกำรแสดงหนังตะลุงให้กับชำวระยองเมื่อครั้งที่หลวงพ่อวงศ์ เจ้ำอำวำสวัดบ้ำนค่ำยได้ชมกำร
แสดงหนังตะลุงของชำวปักษ์ใต้ที่มำท ำกำรแสดงที่วัดบ้ำนค่ำยจึงเกิดควำมประทับใจจึงจ้ำงยำยแดง
และศิษย์ ชื่อนำยพรม มำสอนลูกศิษย์ของตนที่วัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.14 บริเวณหน้ำมณฑปประดษิฐำนรอยพระพุทธบำทจ ำลอง วัดบ้ำนค่ำย (ชัยชมุภูพล)  
ต ำบลบ้ำนค่ำย อ ำเภอเมืองบ้ำนค่ำย จังหวัดระยอง 

ที่มำภำพ : กวีทัศน์ อะโสต บันทึกภำพวันที่ 21 เมษำยน 2560 
 

 ด้วยแนวคิดที่จะอนุรักษ์และสืบสำนศิลปะกำรแสดงให้คงอยู่ของหลวงพ่อวงศ์จึงท ำให้มีลูก-
ศิษย์ที่สนใจเล่ำเรียนทั้งผู้ที่มีควำมรู้ทำงด้ำนดนตรี และกำรแสดงพื้นบ้ำนต่ำง ๆ หันมำฝึกหัดกำรแสดง
หนังตะลุงกันมำก ท ำให้ในละแวกใกล้เคียงเกิดวงหนังตะลุงหลำยคณะ มิใช่แค่เพียงในเขตพื้นที่อ ำเภอ
บ้ำนค่ำย พบว่ำส่วนใหญ่แพร่หลำยเข้ำไปยังอ ำเภอเมืองระยอง เพรำะมีควำมนิยมจำกผู้ชมมำกมำย
สำมำรถหำรำยได้เลี้ยงชีพนอกเหนือจำกกำรท ำไร่ท ำสวน นอกจำกนี้กำรถ่ำยทอดกำรแสดงหนังตะลุง
ยังท ำให้เกิดองค์ควำมรู้ต่ำงกับนำยหนังในสมัยนั้นเช่น กำรเชิด วิธีกำรร้อง กำรพำกย์รวมทั้งพิธีกรรม
ของกำรแสดง รวมไปถึงตัวหนังที่ต้องมีควำมวิจิตรสวยงำม ถึงขนำดต้องลงทุนไปซื้อตัวหนังจำกภำคใต้ 
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เช่น จังหวัดนครศรีธรรมรำช จังหวัดพัทลุง ด้วยเหตุนี้เองจึงท ำให้หนั งตะลุงที่ได้รับกำรอุปถัมภ์จำก
หลวงพ่อวงศ์ เจ้ำอำวำสวัดบ้ำนค่ำยจึงเป็นที่นิยมมีคนมำฝำกตัวเป็นศิษย์ ซึ่งมียำยแดงและตำพรม เป็น
ผู้ถ่ำยทอด ทั้ง 2 ท่ำนได้ถ่ำยทอดให้ศิษย์ทั้งหลำย ได้ถ่ำยทอดวิธีกำรเชิดหนัง ดนตรีส ำหรับกำรแสดง 
กำรพำกย์ได้บทบำทของแต่ละตัวละคร ตลอดจนพธิีกรรมควำมเชื่อที่นำยหนังจะต้องเรียนรู้และปฏิบัติตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.15 ภำพถ่ำยหลวงพอ่วงศ์ (พระครวูิจิตรธรรมำนุวตัิ) วัดบ้ำนค่ำย 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 21 เมษำยน 2560 

 
 ต่อมำวงหนังตะลุงเหล่ำนี้จึงได้แพร่หลำยไปอยู่ในอ ำเภอเมืองและอ ำเภอปลวกแดง
จึงกลำยเป็นที่รู้จักของผู้คนในแถบนั้น มีนำยหนังตะลุงเกิดขึ้น หลำยท่ำนซึ่งได้แก่ นำยศิริ สำระสังข์ 
นำยสำ (ไม่ทรำบนำมสกุล) นำยผิว นำยสบู่ บ้ำนทับมำ นำยวงศ์ มำบตำพุด และนำยหริ่ง วัดลุ่มฯ แม้ว่ำ
หนังตะลุงในจังหวัดระยองจะได้รับอิทธิพลจำกภำคใต้ก็ตำม แต่ชำวระยองก็มิได้น ำกำรแสดงแบบ
ของเดิมมำทั้งหมด กลับได้มีกำรพัฒนำปรับเปลี่ยนรูปแบบกำรแสดงหนังตะลุงเพื่อให้สอดคล้องกับวิถี
ชีวิตกับวัฒนธรรมกำรพูด กำรใช้ภำษำรวมถึงกำรแสดง ซึ่งสำมำรถแสดงให้เห็นลักษณะเฉพำะในท้องถิ่น 
และปรับสภำพให้เข้ำกับควำมเป็นอยู่ในปัจจุบัน 
     
2.4  คณะหนังตะลุงในอ าเภอเมือง อ าเภอปลวกแดงและอ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยองปัจจุบนั 

 คณะหนังตะลุงในจังหวัดระยองมีปรำกฏหลำยคณะ แต่มิใช่มีแค่ในอ ำเภอบ้ำนค่ำยเท่ำนั้น 
ยังพบว่ำในเขตอ ำเภอเมืองระยองและอ ำเภอปลวกแดง มีกำรแสดงหนังตะลุงเกิดขึ้น ซึ่งถือได้ว่ำมี
ประวัติควำมเป็นมำที่น่ำสนใจเช่นกัน ดังค ำกล่ำวของ นำยอ ำไพ บุญรอด กล่ำวว่ำ 
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หนังตะลุงมิได้เกิดขึ้นที่ใดที่หนึ่งหรอก อาจจะเกิดจากการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น การ
แพร่กระจายของวัฒนธรรมท าให้เกิดหนังตะลุงในเขตอ าเภอเมือง เพราะสมัยก่อนในเมือง
นั้นมีความเจริญในเรื่องของการค้าในย่านของถนนยมจินดา จึงท าให้มีผู้คนมากมาย
วนเวียนมาอาศัยอยู่ในละแวกนั้นมากมาย และด้วยความเจริญในเมืองจึงท าให้เกิด
การละเล่นมหรสพเกิดขึ้นแพร่หลาย ที่ชาวบ้านต่างก็รู้จักกันมาก ก็คือหนังตะลุงในย่าน
อ าเภอเมือง (อ ำไพ บุญรอด, สัมภำษณ์, 19 มีนำคม 2560) 

 
 จำกกำรศึกษำวิเครำะห์ข้อมูลของคณะหนังตะลุงในเขตอ ำเภอเมืองระยอง ด้วยกำร
สัมภำษณ์ผู้ที่ได้รับกำรสืบทอดกำรแสดงหนังตะลุงพบว่ำ มีคณะหนังตะลุง 4 คณะด้วยกันคือ  
   2.4.1  หนังตะลุงคณะ ส.รวมศิลปะชัย  
   2.4.2  หนังตะลุงคณะ ส.ศริิโชค 
   2.4.3  หนังตะลุงคณะ ส.สืบสำนศิลป ์
    2.4.4  หนังตะลุงคณะครูเจียม ไกรเดช (รำยละเอียดส่วนนี้จะอธิบำยไว้ในบท
ที่ 3 เกี่ยวกับมูลบทของหนังตะลุงคณะครูเจียม ไกรเดช) 
 ต่อไปนี้เป็นเนื้อหำเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำของหนังตะลุงของ คณะ ส.รวมศิลปะชัย คณะ 
ส. ศิริโชคและคณะ ส. สืบสำนศิลป์ดังนี ้
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2.4.1  หนังตะลุงคณะ ส.รวมศิลปะชัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.16 นำยเสวก วิเชียรล้ ำ 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 เมษำยน 2560 

 
ประวัติการก่อตั้งคณะหนังตะลุง  

หนังตะลุงคณะ ส.รวมศิลปะชัย ก่อตั้งขึ้นโดย นำยเสวก วิเชียรล้ ำ นำยเสวก เกิดเมื่อวันที่ –  
เดือน – พ.ศ. 2497 ปัจจุบันอำยุ 73 ปี ตั้งอยู่ ณ บ้ำนเลขที่ 56/1 หมู่ 9 ต ำบลตะพง อ ำเภอเมืองระยอง 
จังหวัดระยอง ประกอบอำชีพเกษตรกรรม (ท ำสวนผลไม้) และรับงำนพิธีกรทำงศำสนำ หมอท ำขวัญนำค 
และอำชีพที่ตนรักคือ ศิลปินหนังตะลุง 
 จำกกำรสัมภำษณ์นำยเสวก วิเชียรล้ ำ เกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำของกำรก่อตั้งคณะหนัง
ตะลุงผู้วิจัยสำมำรถสรุปได้ดังนี ้
 เมื่อครั้งวัยเยำว์ นำยเสวกติดตำมไปชมกำรแสดงหนังตะลุงที่ท ำกำรแสดงอยู่ตำมสถำนที่
ต่ำง ๆ ใกล้บ้ำนส่วนใหญ่จะเป็นงำนวัด นิสัยส่วนตัวนั้นท่ำนเป็นคนที่มีควำมชื่นชอบในเสียงเพลงและ
ศิลปะกำรแสดงตั้งแต่เด็ก จึงเข้ำไปขอฝึกเล่นดนตรีก ำกับจังหวะ เช่น กำรตีโทนและกลองตุ๊ก ซึ่งใน
ขณะนั้นมีคณะหนังตะลุงของครูว้ำง เปิดท ำกำรแสดงในงำนวัดตะพงนอก อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
และเป็นคณะหนังตะลุงที่อยู่ใกล้บ้ำนของท่ำน จึงท ำให้ท่ำนได้มีโอกำสเข้ำไปบ้ำนของครูว้ำงเป็น
ประจ ำ จึงขออำสำออกติดตำมเล่นดนตรีเป็นสมำชิกในคณะ ครูเสวกใช้เวลำประมำณ 10 ปี ในขณะที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

40 

ท่ำนอยู่ในวงก็ได้จดจ ำกำรร้องพำกย์ ล ำดับขั้นตอนของกำรเชิดหนังในแต่ละตัวเป็นอย่ำงดี แต่ก็มิได้
คิดที่จะฝึกหัดเป็นนำยหนังอย่ำงจริงจัง นำยเสวก เล่ำให้ฟังว่ำ 

ผมเป็นคนชอบสนุก ชอบในเสียงเพลงมาตั้งแต่เด็กที่บ้านคุณพ่อท าอาชีพรับจ้างท าสวน 
ไม่มีใครเป็นนักดนตรีเลยญาติพี่น้องทั้งหมด สิบกว่าคน ผมเป็นคนสุดท้อง สมัยเป็นเด็ก
ตอนนั้นยังเป็นนักเรียน ป.เตรียม คือเหมือนอนุบาลสมัยนี ้คือก่อนเข้า ป.1 ก็เริ่มชอบการ
ร้องเพลงตั้งแต่เป็นนักเรียน เวลาไปเลี้ยงควายที่กลางทุ่งก็ร้องเพลงไปด้วย จ าได้ว่าตอน
นั้นเริ่มไปดูหนังตะลุงครั้งแรกคือหนังตะลุงของตาพรม ตอนนั้นอายุประมาณ 10 ขวบ 
ชอบมาก ดูแล้วยังไม่อยากกลับ แต่ไม่รู้จะฝึกกะเขายังไง เพราะตอนนั้นยังเด็กอยู่ มา
สนใจอีกครั้งตอนวัยรุ่น อายุได้ 18 ปี ก็ได้ตามไปดูหนังตะลุงตามงานวัด จะแอบไปหลัง
โรง ไปช่วยเขาตีฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหน่งเหน่ง ต่อมามีโอกาสได้ไปรู้จักกับคณะหนังตะลุง
ชื่อครูว้าง และครูสงวนก็ไปหัดตีโทน ตีกลองกรู จนออกไปเล่นกับเขาได้ คลุกคลีอยู่สัก
ระยะหนึ่ง เราก็เริ่มลักจ าการเล่น ล าดับขั้นตอนจนเมื่อครั้งหนึ่งเคยหยุดเล่น ออกมาท า
สวนประมาณ 3 ปีเพราะที่บ้านไม่มีใครช่วยพ่อแม่ท า หลังจากนั้นน้องชายได้ไปซื้อหนัง
ตะลุงมาจากคณะแถวหนองตะพาน อ าเภอบ้านค่าย จ าไม่ได้ว่าเขาชื่อคณะอะไร แล้วก็
เอาตัวหนังไปให้ครูว้างฝึกการเชิดให้ เขาได้ถ่ายทอดการเบิกหน้าพระ และก็บทของหนัง
ตะลุงที่เราจะเล่นมีต าราเขียนเป็นเรื่องอยู่ (เสวก วิเชียรล้ ำ, สัมภำษณ์, 25 เมษำยน 2560) 

 จำกค ำกล่ำวของนำยเสวก แสดงให้เห็นว่ำท่ำนเป็นผู้ที่มีควำมสำมำรถและพรสวรรค์
ทำงด้ำนในกำรร้องเพลงได้ไพเรำะ ประกอบกับควำมสนใจใคร่รู้ที่มีอยู่ในตัวตนของท่ำน ลักษณะนิสัยที่
ช่ำงจดช่ำงจ ำและช่ำงสังเกต จึงท ำให้ท่ำนเข้ำใจในเรื่องของขั้นตอนในกำรแสดงหนังตะลุงได้รวดเร็ว 
รวมทั้งควำมคุ้นเคยกับกำรได้รับชมหนังตะลุงอยู่บ่อยครั้ง อีกทั้งได้โอกำสใกล้ชิดกับวิธีกำรบรรเลง
ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงมำตั้งแต่เด็กอีกด้วย และด้วยควำมอุตสำหะนี้เองจึงท ำให้ครูเสวก 
ได้มีโอกำสเรียนวิธีกำรเชิดหนังอย่ำงจริงจังจำกครูคนส ำคัญทั้ง 2 ท่ำนคือครูว้ำงและครูสงวน ได้
ถ่ำยทอดวิชำควำมรู้เรื่องกำรบรรเลงดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง และกำรเชิดหนังตะลุง 
โดยเฉพำะกำรเชิดเบิกหน้ำพระ บทร้อง บทพำกย์ และถ่ำยทอดเรื่องรำวในกำรแสดง อีกทั้งต ำรำที่
เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมควำมเชื่อของกำรแสดงหนังตะลุงทั้งหมดให้ครูเสวก ต่อมำจึงได้ก่อตั้งคณะหนัง
ตะลุงของตนเองชื่อว่ำ คณะ ส.ศิลปะชัย จึงได้ออกท ำกำรแสดงในเขตพื้นที่จังหวัดระยองและละแวก
ใกล้เคียง ส่วนใหญ่แล้วจะเป็นงำนแก้บนใกล้บ้ำน ซึ่งตอนนั้นครูเสวกได้ออกเล่นหนังตะลุงเป็นงำนแรก
เมื่อปี พ.ศ. 2512 นำยเสวก เล่ำให้ฟังว่ำ 

ตอนนั้นผมใช้หนังของครูว้างออกเล่น ครูเขาไม่ค่อยสบาย จึงมอบแผงหนังให้เราเป็นนาย
หนังเล่นแทนท่านไปก่อน พอมาไม่นานแกก็เลิกเล่นผมเลยออกมาอยู่คนเดียว จริง ๆ 
ตอนนั้นก็คิดว่าจะเลิกเล่น ไหนจะต้องท าสวน แต่ก็โชคดีที่น้องชายไปซื้อตัวหนังมาได้จาก
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บ้านค่าย 1 แผงแต่ตัวหนังก็ไม่ครบนะ ต่อมาก็ซื้อเพิ่มจากใต้มาอีก 1 แผง สมัยก่อนเล่น
หนังนี่ต้องถอดเสื้อกันเลยแหละ เพราะนั่งอยู่ใกล้ไฟตะเกียง เขาเรียกว่าตะเกียงเจ้าพายุ 
หรือเขาเรียกว่าแสงจันทร์นั้นแหละ เวลาหมดก็ใช้การปั๊มลมและก็น้ ามันก๊าซ คืนหนึ่งก็สูบ
ลมครั้งหนึ่งล าบากอยู่เหมือนกัน แต่สมัยนี้สบายแล้วใช้หลอดไฟ (เสวก วิเชียรล้ ำ, สัมภำษณ์
, 25 เมษำยน 2560) 

ก่อนที่ครูเสวกจะได้มำเชิดหนังตะลุงนั้นท่ำนได้รับมอบต ำรำและแผงหนังมำจำกครู 
ว้ำง ด้วยพิธีกรรมที่สะดวกและเรียบง่ำย คือกำรเจิมที่หน้ำผำก และท ำน้ ำมนต์ธรณีสำร ประพรม
ให้ผู้ที่จะรับแผงหนังไป อันมีควำมเชื่อว่ำเพื่อให้เกิดควำมเจริญรุ่งเรืองและช่วยป้องกันสิ่งชั่วร้ำย 
ตำมขนบธรรมเนียมโบรำณ สิ่งหนึ่งที่ครูเสวกได้ยึดถือและปฏิบัติคือค ำพูดที่ครูว้ำงเคยได้กล่ำวกับ
ตนก่อนที่จะมอบแผงหนังตะลุงให้ควำมว่ำ “อย่าอวดตัวว่าเก่ง เพราะมีคนที่เก่งกว่าเราเสมอ” 
(เสวก วิเชียรล้ ำ, สัมภำษณ์, 25 เมษำยน 2560) จำกค ำกล่ำวข้ำงต้นอธิบำยได้ว่ำ นำยเสวกเป็น
ผู ้ที ่ตระหนักถึงคุณธรรมของศิลปินหนังตะลุงเป็นอย่ำงดี โดยได้รับกำรถ่ำยทอดจำกครูบำ-
อำจำรย์ตำมแบบแผนและขนบโบรำณโดยสมบูรณ์ ท ำให้เกิดกำรยอมรับในฝีมือกำรแสดงตะลุง
จำกผู้คนในพื้นที่ ครูเสวกเล่ำถึงวิธีกำรร้องและพำกย์รวมทั้งวิธีกำรเชิดหนังของตนเองว่ำ  

วิธีการร้องของผมนั้นการแสดงจริงพูดง่าย ๆ คือการเดินเรื่อง ใช้สมองจ า เวลาร้องบางทีก็
ด้นได้ ถ้าสมมุติว่าหนังจะเข้าป่า เราก็ต้องร้องด้นเรื่องเข้าป่า พวกเสียงต่าง ๆ ของตัวละคร
เราก็จะต้องพากย์เลียนแบบให้เหมือนที่สุด เช่น พากย์เป็นผู้หญิง เราต้องมีเทคนิคการ
เปลี่ยนเสียง การเน้นการใช้เสียงตามบทบาทของตัวละคร เช่น บทร้องที่ต้องเศร้าก็จะท า
เสียงเครือ เพื่อให้เกิดอารมณ์เศร้า ถ้าบทสนุกก็จะมีลูกคู่คอยร้องเคล้าขัดจังหวะเพื่อให้เกิด
ความสนุกสนาน โดยเฉพาะเวลาเชิดตัวตลกเวลาพากย์ก็จะมีตัวละครหลายตัวก็ต้องพากย์
สนทนากันให้ทันท่วงที และรวดเร็วเพื่อให้เรื่องด าเนินโดยราบรื่น เรียกว่าพากย์จนลืมเสียง
ของตัวเองเลย การพากย์หนังตะลุงก็ส าคัญ ก็ต้องดูความเหมาะสมกับตัวละครที่เราน ามา
เชิดด้วย เช่น น้ าเสียงเล็ก ๆ ก็จะเหมาะกับตัวละครตัวเล็ก เสียงใหญ่ ๆ ทุ้ม ๆ ก็เหมาะกับ
ตัวละครที่ตัวใหญ่ และส่วนที่คิดว่ายากมากก็คือ พากย์เสียงตัวละครหญิงกับชายสนทนา
กัน เพราะต้องแยกประสาทและสมาธิให้ดีไม่อย่างนั้นพากย์ผิดตัวแน่นอน ยิ่งตอนนั้น
หน้าจอร้อนมากเพราะใช้ตะเกียงเจ้าพายุฉายแสงข้างหน้าจอ เมื่อก่อนยังไม่มีไฟฟ้าเหมือน
สมัยนี้นายหนังก็ถอดเสื้อเล่นเพราะรู้สึกร้อนมากเหงื่อนี่เต็มตัว เพราะต้องใช้แรงจากแขน
จับหนังขยับตามการเชิดหนังตลอด ตามที่ครูว้างเคยสอนว่า การเชิดหนังจะต้องเชิดตาม
จังหวะและเชิดช้าเพื่อให้คนดูจับสายตามาที่ตัวหนังได้ทัน (เสวก วิเชียรล้ ำ, สัมภำษณ์, 25 
เมษำยน 2560)  
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ล าดับขั้นของการแสดง 
 ขั้นตอนกำรแสดงเริ่มจำกกำรเตรียมอุปกรณ์แผงหนัง และเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดง
ให้เรียบร้อย ซึ่งในสมัยก่อนครูเสวกเล่ำว่ำ “เราต้องรอให้เจ้าภาพที่หางานมารับสมัยก่อนใช้เกวียนมา
รับ” ก่อนออกจำกบ้ำนของตนเองในกำรเดินทำงเพื่อไปท ำกำรแสดงที่ไหนก็ตำม จะต้องยกมือ
บอกครูบำอำจำรย์ที่บ้ำนก่อนเสมอเพื่อให้เดินทำงแคล้วคลำดปลอดภัยจำกอันตรำย เมื่อถึงบ้ำน
เจ้ำภำพนำยหนังก็จะดูทิศที่ตั้งโรงหนังตะลุงโดยมีวิธีกำรหลีกเลี่ยงทิศที่มีผีหลวง ตำมควำมเช่ือในต ำรำ
กำรดูทิศที่ครูเสวกได้รับมอบมำนั้นกล่ำวว่ำ วันอำทิตย์ห้ำมตั้งโรงหนังหรือกระท ำกำรใด ๆ ที่เป็นมงคล
หันไปทำงทิศพำยัพ ซึ่งครูเสวกกล่ำวว่ำ 

ตามต าราโหราศาสตร์บูรพาจารย์ที่ครูว้างมอบให้ ว่าด้วยการดูทิศที่เหมาะสมกับการตั้งโรง
ก่อนแสดง อาทิตย์พายัพ คันธรรพพระราชา จันทร์บูรพา ศุภะราโช อังคารอีสาน ราชะสิง
โห พุทธยักโข อุดรทะการัง พฤหัสทักษิณ มหิงสานัง ศุกร์ปอระมังประจิมเม เสาร์อา
คะเนย์คชวะรัง ทิศที่ไม่มีผีหลวงอยู่เลยมีอยู่แค่ทิศเดียวเท่านั้นคือ ทิศหรดี จะไม่มีผีหลวง
อยู่เลย ถ้าไม่รู้ว่าวันไหนควรตั้งทิศใดก็ตั้งที่ทิศหรดีไปเลยนั่นก็คือทิศตะวันตกเฉียงใต้  
(เสวก วิเชียรล้ ำ, สัมภำษณ์, 25 เมษำยน 2560) 

 ส่วนโรงหนังมีควำมกว้ำงเท่ำกับไม้อัดสองแผ่นครึ่งประมำณ 2.50 เมตร ควำมยำว
ประมำณ 2.50 เมตร เริ่มต้นโดยกำรตั้งเสำเหล็กสี่ต้น ซึ่งจะตั้งในระดับควำมสูงจำกพื้นประมำณ 1.50 
เมตรหรือระดับอก บำงคณะก็จะตั้งไม่ให้สูงมำกเพรำะจะเกิดปัญหำตอนขึ้นลง ปูพื้นด้วยไม้อัดจำก
ด้ำนหน้ำมำด้ำนหลังแล้วจึงน ำโครงเหล็กที่เตรียมไว้ต่อเข้ำกับเสำสองต้นทั้งสี่ด้ำน ขึงผ้ำขำวทำงด้ำน
หน้ำโรง เมื่อขึงผ้ำขำวเป็นที่เรียบร้อยแล้วจึงน ำหลังคำมำคลุมด้ำนบนซึ่งเป็นผ้ำใบส ำเร็จรูป โดยท ำ
กำรกำงผ้ำเต็นท์ออก แล้วใช้ไม้ไผ่เกี่ยวตะขอผ้ำใบเต็นท์ขึ้นไปคล้องกับตะขอด้ำนบนโครงเหล็กแล้วต่อ
สำยไฟ และเดินเครื่องไฟใช้ไมโครโฟน 1 ตัว เดินไฟจำกเครื่องแปลงไฟแล้วน ำหลอดไฟฟ้ำ 200 วัตต์
ในกำรแสดงบำงครั้งอำจจะต้องเตรียมไว้หลำย ๆ ดวงเพรำะหลอดไฟจะขำดบ่อย แต่ในกำรแสดงจะ
ใช้ไฟแค่หลอดเดียวเท่ำนั้น 
 จำกนั้นจะน ำล ำต้นกล้วยที่ตัดมำแล้ว 3 วันใช้จ ำนวน 3 ต้น วำงไว้ที่ต ำแหน่งด้ำนซ้ำยขวำ
และด้ำนหน้ำของตัวโรงหนังตะลุง แต่ส่วนข้ำงหลังเว้นไว้ให้เป็นพื้นที่เพื่ อให้นักดนตรีได้นั่ง เวลำ
ล ำเลียงตัวหนังออกจำกแผงหนัง จะน ำรูปฤๅษีออกมำก่อนแล้วปักไว้ตรงกลำงด้ำนหน้ำของโรง แล้ว
เรียงตำมล ำดับจำกทำงซ้ำยจะเป็นพวกรูปยักษ์ ส่วนรูปพระและมนุษย์จะเรียงล ำดับอยู่ด้ำนขวำมือ
ของนำยหนัง กำรเรียงล ำดับแถวตอนลึกของด้ำนซ้ำยและขวำนั้น จะท ำกำรเรียงล ำดับก่อนหน้ำด้วย
กำรจัดเรียงตำมวัย เช่น ผู้ชำยอยู่ด้ำนหน้ำ ส่วนตัวหนังที่เป็นหญิงก็จะอยู่ด้ำนหลังตำมล ำดับ หรือเรียง
ตำมยศถำบรรดำศักดิ์ ก่อนที่จะเริ่มกำรแสดงหรือไหว้ครูนั้น จะต้องถำมเจ้ำภำพก่อนว่ำพร้อมหรือยัง
เพื่อให้เจ้ำภำพได้จุดธูปบอกสิ่งศักดิส์ิทธิ์ทีต่นได้บอกกล่ำวไว้ เมื่อนั้นจึงท ำกำรโหมโรงด้วยกำรขับบทไหว้
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ครู ออกรูปกำรขับประกำศหน้ำบท (ปรำยหน้ำบท) รูปตัวตลกนำยท้วม และนำยเปลื่อยสนทนำกับผู้ชม 
ออกรูปเชิดหน้ำพระ และด ำเนินเรื่องที่เตรียมมำแสดงตำมล ำดับ 
 
เครื่องก านลบูชาครู  
 เครื่องก ำนลบูชำครู 1 ส ำรับจะประกอบไปด้วย ธูป 3 ดอก เทียน 2 เล่มน้ ำหนัก 1 บำท 
ดอกไม้ 3 ดอก และเงินค่ำก ำนล 18 บำท เหล้ำ 1 ขวด บุหรี่ 1 ซอง หมำกพลู 3 ค ำ และน้ ำเปล่ำ 1 ขัน
เพื่อท ำน้ ำมนต์ เครื่องบูชำครูจะใช้ 1 ส ำรับต่อครั้ง ถ้ำเล่นอีกสถำนที่หนึ่งก็จะต้องใช้เครื่องบูชำครูส ำรับ
ใหม่  
 
เรื่องที่นิยมแสดง 
 กำรแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.ศิลปะชัย นิยมแสดงเรื่องที่เป็นละครพื้นบ้ำน คือเรื่อง 
กุหลำบทิพย์ในมือมำร ลูกก ำพร้ำ ชำยโฉด และเรื่องรำมเกียรติ์ ตำมที่เจ้ำภำพจะประสงค์ให้แสดง 
 
ดนตรีกับการแสดง 
 เครื่องดนตรีที่ใช้กับกำรแสดงหนังตะลุงคณะ ส. ศิลปะชัย ประกอบด้วย โทน 3 ใบ กลองตุ๊ก 
2 ใบ โหน่งเหน่ง 1 รำงมี 3 ใบ ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบใหญ่ 1 คู่ ฉำบเล็ก 1 คู่ และกรับ 1 คู ่
 
โอกาสในการแสดง 
 หนังตะลุงคณะ ส. ศิลปะชัย รับแสดงทุกงำนไม่ว่ำจะเป็นงำนมงคลและอวมงคล แต่ส่วน
ใหญ่แล้วจะได้รับว่ำจ้ำงไปแสดงในกำรแก้บนตำมสถำนที่ต่ำง ๆ ที่ทำงเจ้ำภำพจัดหำ เคยเล่นติดต่อกัน 
3 คืนส ำหรับงำนแก้บน นอกจำกนี้ก็จะเป็นงำนบวช งำนศพที่เคยไปท ำกำรแสดง รำคำขั้นต่ ำของคณะ 
ส. ศิลปะชัยอยู่ที่เวลำละ 4,500 บำท รำคำสำมำรถเปลี่ยนแปลงเพ่ิมลดได้ตำมระยะทำง (เสวก วิเชียร
ล้ ำ, สัมภำษณ์, 25 เมษำยน 2560) 
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2.4.2  หนังตะลุงคณะ ส. ศิริโชค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.17 นำยประสำน สำระสังข ์
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 26 เมษำยน 2560 

 
ประวัติการก่อตั้งคณะหนังตะลุง 

หนังตะลุงคณะ ส. ศิริโชค ได้ก่อตั้งขึ้นโดยนำยประสำน สำระสังข์ นำยประสำนเกิดเมื่อวันที่  
16 เมษำยน พุทธศักรำช 2507 ปัจจุบันอำยุ 53 ปีหนังตะลุงคณะ ส. ศิริโชค ตั้งอยู่ที่บ้ำนเลขที่ 75/1 หมู่
ที่ 1 ต ำบลละหำร อ ำเภอปลวกแดง จังหวัดระยอง นำยประสำนประกอบอำชีพเกษตรกรสวนยำง และ
เคยเป็นอดีตสมำชิกองค์กำรบริหำรส่วนต ำบล 1 วำระ และรับงำนแกะหนังตะลุง และกำรแสดงหนัง
ตะลุง  

นำยประสำน สำระสังข์ ปัจจุบันเป็นเจ้ำของคณะหนังตะลุง ส.ศิริโชค จำกกำรสัมภำษณ์ 
นำยประสำน เกี่ยวกับประวัติกำรก่อต้ังคณะหนังตะลุง ผู้วิจัยสำมำรถสรุปประเด็นได้ดังนี้ 

คณะหนังตะลุง ส. ศิริโชค ได้ถูกก่อตั้งขึ้นจำกนำยศิริ สำระสังข์ซึ่งเป็นพ่อของนำยประสำน  
ในระยะเวลำนำนประมำณ 70 ปี โดยได้รับกำรฝึกหัดมำจำกครูโพธิ์และครูคล้อย นำยประสำนได้สืบ-
ทอดกำรแสดงหนังตะลุงเอำไว้ได้ จำกกำรสัมภำษณ์นำยประสำนเล่ำว่ำ เมื่อครั้งยังเด็กนำยประสำนยัง
ไม่ค่อยสนใจในกำรแสดงหนังตะลุงมำกนัก แต่ด้วยเหตุที่คุณพ่อเป็นนำยหนังตะลุงที่ได้รับควำมนิยม 
และควำมเชี่ยวชำญในกำรแสดงหนังตะลุง ท ำกำรแสดงที่ไหนก็จะมีผู้คนแห่ไปชมกันมำกมำย 
บ่อยครั้งที่นำยประสำนได้ติดตำมพ่อไปแสดงหนังตะลุงแถบทุกงำน จนกระทั่งถึงอำยุประมำณ 14-15 
ปี จึงได้เข้ำสู่พิธีกำรครอบครู เพื่อควำมเป็นมงคลในกำรเล่นเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง 
นำยประสำนเล่ำว่ำ 
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การหัดเล่นหนังตะลุงของผม ไม่มีข้อวัดว่าจะต้องบวชเรียนก่อน ถ้าเกิดสนใจที่จะหัดก็จะ
เริ่มหัดตั้งแต่เด็ก ๆ ยิ่งดี เพราะความจ าจะดีมาก เช่น บทร้องในเรื่องจะมีการด้น เราก็
ต้องด้นได้ คือร้องในเนื้อเรื่องแต่ต้องให้ได้จังหวะของดนตรี เหมือนกับช่วงตอนที่โศกเศร้า 
หรือว่าตัวยักษ์ออกมาอย่างนี้เราก็จะร้องบทยักษ์ด้นไปให้ได้  (ประสำน สำระสังข์ , 
สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560)  

 ทั้งนี้ทั้งนั้นกำรฝึกหัดสิ่งใดก็ควรรีบฝึกตั้งแต่ยังเด็กเพื่อควำมคุ้นเคย และเพื่อควำมช ำนำญ
ที่จะเกิดขึ้นในอนำคตแต่เหนือสิ่งอื่นใดเรำก็ต้องมีกำรครอบครูเพื่อควำมเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง เครื่อง
ดนตรีที่นำยประสำนเริ่มฝึกหัดเป็นเครื่องแรกคือ โทนและกลองยำว เพรำะว่ำที่บ้ำนรับงำนกลองยำว
ด้วย เหตุนี้เองจึงท ำให้นำยประสำนมีควำมช ำนำญกำรบรรเลงเครื่องหนังในกำรบรรเลงกับกำรแสดง
หนังตะลุงเป็นอย่ำงยิ่ง นำยประสำนเล่ำให้ฟังว่ำ 

ตอนนั้นพ่อได้เริ่มพูดคุยกับผมเรื่องการสืบทอดว่า ถ้าหมดพ่อแล้วใครจะสืบทอดจากพ่อ
ได้บ้างลูกหัดให้เล่นเครื่องหนังก่อน คือโทนและกลองยาว พอหัดได้บ้างจากคุณพ่อ ก็ได้
ออกงานไปกับพ่อ แต่ตอนนั้นเรายังจับตัวหนังไม่ได้เลยสักตัวเดียว ไม่นานก็มาจับตัวหนัง
เล่น ซึ่งตอนนั้น พ่อจะเป็นคนพากย์และร้อง ให้เราเชิดตัวหนังไปตามบทบาทที่พ่อว่า 
ตอนนั้นยังพากย์ไม่เป็น ตอนนั้นที่เริ่มเล่นใช้บทรามเกียรติ์ ในตอนที่เกี่ยวกับการรบของ
พระรามกับทศกัณฐ์ก่อนที่จะเริ่มแสดงจะเป็นการไหว้ครู และการสวดหน้าบทของบท
ฤๅษีพ่อก็จะสวดให้ส่วนผมก็เป็นผู้เชิดหัดรบ (ประสำน สำระสังข์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 
2560) 

 นอกจำกกำรแสดงหนังตะลุงแล้ว นำยประสำนยังมีฝีมือในกำรแกะตัวหนังตะลุงได้สวยงำม 
ซึ่งได้รับกำรฝึกหัดด้ำนกำรแกะหนังมำจำกคุณพ่อสำมำรถแกะตัวหนัง เช่นรูปฤๅษี รูปยักษ์ ต่อมำก็รับ
แกะหนังตะลุงทั่วทั้งจังหวัดระยอง และเปิดท ำกำรแสดงตะลุงไปด้วย จึงท ำให้คณะ ส.ศิริโชค ได้รับ
ควำมนิยมให้ไปแสดงในแถบอ ำเภอปลวกแดงและอ ำเภอเมือง เนื่องจำกลวดลำยกำรแกะสลักที่งดงำม
และคมชัดที่ถ่ำยทอดผ่ำนแสงออกมำสู่จอหนังท ำให้นำยประสำนได้รับกำรเชิดชูเกียรติจำก อ ำเภอ
ปลวกแดงให้เป็น ศิลปินผู้อนุรักษ์ศิลปะพื้นบ้ำนหนังตะลุง นำยประสำนกล่ำวว่ำ “ผมเริ่มแกะตัวพระ
ก่อนเพราะว่ามีเหล็กกรุตัวหนังที่พ่อกลึงไว้ ก็หัดกับพ่อเพราะตอนนั้นตัวหนังไม่ครบ ก็มีตัวหนังที่ได้มา
จากตาโพธิ์ด้วยและซื้อมาจากภาคใต้ด้วยปน ๆ กัน เป็นแม่พิมพ์ที่พ่อเคยท าตัวอย่างไว้ให้ ซึ่งจะมี
รายละเอียดของลวดลายที่สวยงาม ไม่ค่อยเหมือนใคร เดี๋ยวนี้ก็มีหลายคณะที่จะมาจ้างให้แกะตัวที่
ช ารุดให้ราคาตัวละ 2,000 - 3,000 บาท” (ประสำน สำระสังข์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) 
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 ปัจจุบันที่บ้ำนของนำยประสำนยังเปิดรับสอนนักเรียนผู้สนใจในด้ำนกำรแสดงหนัง
ตะลุงและดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง รวมทั้งกำรสอนแกะสลักรูปหนังตะลุงด้วย นำยประสำน
เล่ำให้ฟังว่ำ 
 

ผมก็อยากท าให้พ่อภูมิใจจึงคิดจะสืบสานอนุรักษ์หนังตะลุงของพ่อเอาไว้ ตามที่พ่อเคย
บอกก่อนเสีย ว่าช่วยดูแลเรื่องการแสดงหนังตะลุงสืบต่อไปด้วยเพราะการแสดงสมัยนี้
ค่อนข้างที่จะท าการแสดงหรือเดินทางสะดวกสบายขึ้นไม่เหมือนสมัยก่อน พ่อเคยเล่าให้
ฟังว่าต้องปั่นจักรยานไปงาน เจ้าภาพเขาจะสร้างโรงหนังไว้รอ ก่อนงานจะถึง ถ้ารถไม่มี
เจ้าภาพก็ต้องเอารถมารับไปแสดงที่บ้าน (ประสำน สำระสังข์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 
2560) 

 จำกค ำบอกเล่ำของนำยประสำน สำระสังข์ สำมำรถอธิบำยได้ว่ำท่ำนเป็นผู้ที่มีควำมกตัญญู
ต่อบุพกำรี และนับว่ำเป็นผู้ที่สืบสำนศิลปะพื้นบ้ำนอันมีคุณค่ำตำมเจตนำรมณ์ของคุณพ่อไว้ได้อย่ำงดี-
เยี่ยม นำยประสำนได้ก่อตั้งวงหนังตะลุงต่อจำกคุณพ่อมำได้ประมำณ 20 ปี รวมแล้วคณะ ส.ศิริโชค มีอำยุ
กำรก่อตั้งมำนำนประมำณ 70 ปี ควำมสำมำรถและควำมมุ่งมั่นต่อกำรสืบสำนงำนศิลปะของคุณ-พ่อศิริ 
ส่งผลให้คณะหนังตะลุง ส.ศิริโชค กลำยเป็นที่ยกย่องของอ ำเภอปลวกแดง ด้วยควำมภำคภูมิใจนี้เองจึงท ำ
ให้นำยประสำนเกิดควำมภำคภูมิใจในศิลปะไทยและจะอนุรักษ์ไว้ให้ลูกศิษย์และผู้ที่สนใจต่อไป 
 
ล าดับขั้นตอนของการแสดง 
 ก่อนที่จะเดินทำงไปแสดงที่ใดก็ตำม จะท ำกำรจุดธูปบอกกล่ำวพ่อปู่ฤๅษี และบอก
เจ้ำที่เจ้ำทำง เพื่อขอให้ออกเดินทำงปลอดภัยอย่ำได้มีภัยอันตรำยใด ๆ เมื่อถึงบ้ำนเจ้ำภำพเรำก็ไหว้
และบอกกล่ำวพระภูมิเจ้ำที่ เพื่อขออนุญำตพื้นที่นั้น ๆ เช่น ที่วัดก็ต้องเข้ำไปกรำบไหว้ขอขมำที่
อำถรรพ์วัด อำถรรพ์โบสถ์ อำถรรพ์ป่ำช้ำ เพรำะจะมีสิ่งที่เรำมองไม่เห็นอำศัยอยู่ในบริเวณนั้นก่อนที่
จะปักตัวหนัง และกำรตั้งโรงหนังตะลุงนั้นไม่ควรหันไปทำงทิศตะวันตก แล้วก็ห้ำมหันหน้ำโรงเข้ำบ้ำน
เจ้ำภำพ กำรตั้งโรงหนังของนำยประสำนเป็นแบบโรงเดียวทั่วไปเหมือนคณะอื่น ๆ ประกอบด้วยโครง
เหล็กพร้อมเสำตั้งพื้น 4 ต้น ขนำดควำมกว้ำงและยำวประมำณ 2.50 เมตร ควำมสูงประมำณ 3 เมตร 
ไม้อัดปูพื้น 4 แผ่นใช้ปิดฝำข้ำงโรงหนังทั้ง 2 ด้ำน ควำมสูงจำกพื้นดินถึงโรงหนังประมำณระดับอก ใช้
หลอดไฟฟ้ำ ดวงเดียวทัง้โรง 200 วัตต์ พร้อมมีกล่องปรับควำมสว่ำงของแสงไฟได้ตำมต้องกำรได้ ส่วน
ใหญ่จะพบปัญหำหลอดขำดบ่อยมำกต้องมีหลอดไฟไปเตรียมส ำรองไว้ด้วยเสมอ ดวงละประมำณ 35 
บำท จำกนั้นน ำต้นกล้วย 3 ต้น ส่วนต้นแรกจะวำงทอดยำวตำมแนวนอนอยู่บริเวณหน้ำจอ ส่วนที่
เหลือวำงข้ำง ๆ สองฝั่งบริเวณซ้ำยและขวำ ฝั่งซ้ำยของโรงหนังจะต้องปักด้วยรูปยักษ์ ส่วนทำงขวำก็
จะปักรูปมนุษย์ เหตุที่เป็นเช่นนี้นำยประสำนให้เหตุผลไว้ว่ำ “ตัวหนังยักษ์และมนุษย์ อยู่ฝั่งเดียวกัน
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ไม่ได้มีความเชื่อว่าถ้าเราจับมาอยู่ด้วยกันจะเกิดเรื่องทะเลาะวิวาทในหมู่คณะ ส่วนพระฤๅษีเราจะปัก
ไว้ด้านหน้าจอตรงกลางเลยเพราะถือว่าเป็นหนังครู” (ประสำน สำระสังข์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) 
เมื่อปักตัวหนังเรียบร้อยแล้ว จำกนั้นจึงท ำพิธีบอกครูด้วยก ำนลครูที่เจ้ำเตรียมไว้เมื่อได้เวลำที่เจ้ำภำพ
ได้ก ำหนดจึงเริ่มจำกกำรโหมโรง ร้องบทไหว้ครูด้วยกำรใช้รูปฤๅษีสวดมนต์ จำกนั้นจึงออกรูปขับปรำย
หน้ำบท ออกรูปตัวตลกและด ำเนินเรื่องรำวตำมที่ได้เตรียมไว้ตำมล ำดับ “เวลาเก็บตัวหนังนั้นผมจะ
เลือกเก็บตัวประกอบของหนังลงล่างสุดก่อน จากนั้นเหลือสามตัวคือ ทศกัณฐ์ พระรามไว้สุดท้าย และ
บนสุดคือพ่อปู่ฤๅษี” (ประสำน สำระสังข์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) 
   
เครื่องบูชาครู 

เครื่องบูชำครูของคณะ ส.ศิริโชค ประกอบด้วย เงินค่ำก ำนล 12 บำท ธูป 3 ดอก เทียน  
2 เล่ม เพื่อท ำน้ ำมนต์ 1 เล่ม ดอกไม้ 5 สี หมำกพลู 3 ค ำ บุหรี่ 1 ซอง เหล้ำ 1 ขวด น้ ำ 1 ขันส ำหรับท ำ
น้ ำมนต ์
  
เรื่องที่นิยมแสดง 
 กำรแสดงหนังตะลุงของคณะ ส. ศิริโชค ส่วนใหญ่จะนิยมแสดงตำมท้องเรื่องที่เจ้ำภำพ
ต้องกำรโดยให้เจ้ำภำพเลือก ส่วนใหญ่จะเล่นเรื่องรำมเกียรติ์กับสังข์ทอง และเรื่องตำมวรรณคดีไทย 
เช่น ไกรทอง ขุนแผน และเรื่องเกี่ยวกับละครประโลมโลก หรือเรื่องทั่วไปที่แต่งขึ้นมำเอง เช่นเรื่อง
ชำยโฉด สมิงกิ่งเพชร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.18 กำรแสดงหนังตะลุง คณะ ส.ศิริโชค 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 5 กรกฎำคม 2560 
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เครื่องดนตรีกับการแสดง 
 เครื่องดนตรีที่ใช้ส ำหรับกำรแสดงของหนังตะลุงคณะ ส.ศิริโชค จะใช้โทน 2 ใบบรรเลง
คนเดียว ขลุ่ย 1 เลำ กลองตุ๊ก 2 ใบ โหน่งเหน่ง 1 รำง ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบเล็ก 1 คู่ และกรับ 1 คู่  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.18 เครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง คณะ ส.ศิริโชค 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 5 กรกฎำคม 2560 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภำพที่ 2.19 กำรประสมวงดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง คณะ ส.ศิรโิชค 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 5 กรกฎำคม 2560 
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จ านวนผู้แสดง 
หนังตะลุงคณะ ส.ศิริโชค มีจ ำนวนของผู้แสดงทั้งหมด 6 คน เป็นนักดนตรี 5 คนและนำย- 

หนัง 1 คน  
 
โอกาสในการแสดง 

หนังตะลุงคณะ ส.ศิริโชค รับกำรแสดงประกอบงำนบุญครบรอบของผู้วำยชนม์ หรือเรียก 
ว่ำกำรท ำบุญ 100 วัน งำนอวมงคล งำนอนุรักษ์วัฒนธรรมที่ทำงอ ำเภอจัดขึ้นทุกปี แต่ส่วนใหญ่จะ
ออกแสดงงำนแก้บนมำกกว่ำงำนอื่น ๆ รำคำในกำรแสดงอยู่ที่ระยะทำง ถ้ำอยู่ในพื้นที่ใกล้เคียงรำคำ
ขั้นต่ ำอยู่ที่ 3,000 บำท ถ้ำนอกพื้นที่ก็จะคิดตำมระยะทำงตำมควำมเหมำะสม (ประสำน สำระสังข์, 
สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560)  
 

2.4.2  หนังตะลุงคณะ ส. สืบสานศิลป ์

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภำพที่ 2.20 นำยเตชิน พุทธวำรินทร ์
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 26 เมษำยน 2560 
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ประวัติการก่อตั้งคณะหนังตะลุง  
 หนังตะลุงคณะ ส. สืบสำนศิลป์ ถูกก่อตั้งขึ้นโดย นำยเตชิน พุทธวำรินทร์ เกิดเมื่อวันที่ 25 
ตุลำคม พุทธศักรำช 2542 ปัจจุบันอำยุ 17 ปี หนังตะลุงคณะ ส.สืบสำนศิลป์ ตั้งอยู่บ้ำนเลขที่ 97/1 หมู่ 
12 ต ำบลบำงบุตร อ ำเภอบ้ำนค่ำย จังหวัดระยองปัจจุบันก ำลังศึกษำอยู่ชั้นมัธยมศึกษำปีที่ 6 โรงเรียน
เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทร์ ระยอง จะแบ่งเวลำมำเล่นหนังตะลุงในตอนกลำงคืนและ
ช่วยงำนขำยของเปิดร้ำนค้ำที่บ้ำน 
 นำยเตชิน พุทธวำรินทร์ เป็นเจ้ำของหนังตะลุงคณะ ส. สืบสำนศิลป์ในปัจจุบัน จำกกำร
สัมภำษณ์เกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำของกำรก่อตั้งคณะหนังตะลุง สำมำรถสรุปได้ดังนี้ 

กำรก่อตั้งคณะเริ่มต้นจำกควำมชื่นชอบในลำยรูปของกำรแกะหนังตะลุงซึ่งตอนนั้นมีอำยุได-้ 
เพียง 3-4 ขวบได้มีโอกำสเล่นตัวหนังตะลุงที่นำยสมควร ปำนกลำง น ำมำแกะขำยให้กับผู้ที่สนใจใน
ละแวกบ้ำน ขำยตัวละ 100 บำท ด้วยควำมชื่นชอบคุณแม่ไม่ขัดจึงซื้อให้ เพื่อน ำมำเชิดเล่นที่บ้ำนตำม
ประสำเด็ก ต่อมำไม่นำนได้มีโอกำสได้มำพูดคุยกับนำยสมควร ปำนกลำง ซึ่งเป็นเพื่อนบ้ำนที่มีควำม
ใกล้ชิดกันพอสมควร แม่ของนำยเตชินจึงน ำไปฝำกให้เป็นลูกศิษย์ นำยเตชินเล่ำให้ฟังว่ำ  
 

ผมเรียกลุงสมควร หรือลุงแป๊ะมาตั้งแต่เด็ก เพราะว่าทางบ้านรู้จักมักจี่กัน บ้านใกล้
เรือนเคียงกัน ด้วยความสนใจจึงออกติดตามไปเวลาไปออกแสดงที่ไหน พอตกตอน
เย็นแม่ก็จะไปรับเพราะบ้านใกล้ ๆ กัน เขาเป็นศิลปินในดวงใจ ผมรู้สึกว่าเราอยากเป็น
อย่างเขา (เตชิน พุทธวำรินทร์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) 
  

 จำกนั้นเริ่มฝึกตีเครื่องก ำกับจังหวะ เช่น ฉิ่งและฉำบ ด้วยควำมต้ังใจและมีควำมใฝ่ฝันไว้ว่ำ
อยำกจะเป็นนำยหนังต้ังแต่วัยเยำว์ จึงมีควำมคิดว่ำไม่อยำกฝึกเครื่องดนตรีต่อไป จึงได้มีโอกำสฝึกร้อง
เอื้อนท ำนองกำรพำกย์ให้ได้ท ำนองจำกครูสมควร รวมทั้งเรียนกำรเชิดหนังกำรจับตัวหนัง เริ่มร้อง
ประกำศหน้ำบท ปรำยหน้ำบท และประกำศหน้ำโรง จึงเกิดควำมช ำนำญขึ้นเรื่อย ๆ ขณะมีอำยุได้
เพียง 13 ปีก็เริ่มเชิดหนัง และทั้งพำกย์ทั้งร้องเองได้ เมื่ออำยุได้รำว 15 ปีจึงได้รับกำรครอบครูจำกครู
สมควร ปำนกลำง และครูวิเชียร เริงภักดี อีกทั้งได้รับมอบแผงหนังมำด้วย เมื่อฝึกเล่นได้คล่องแล้วจึง
ชักชวนเพื่อน ๆ ที่เป็นลูกหลำนของนำยหนังตะลุงรุ่นเก่ำมำรวมตัวซ้อม ซึ่งแต่ละคนก็มีพื้นฐำนกำรตี
โทนและเครื่องก ำกับจังหวะอื่น ๆ มำก่อน แต่มีหนังไม่ครบจึงไปซื้อมำเพิ่มบ้ำงและฝึกแกะรูปหนังด้วย
ตนเอง จำกวัสดุที่รำคำถูกคือพลำสติกแข็งไมล่ำ ประหยัดกว่ำหนังวัว กำรดูแลรักษำง่ำยกว่ำรูปตัวหนัง
ที่เริ่มแกะเป็นตัวแรกคือ รูปตัวพระ รูปตัวยักษ์ นำยเตชินมีแผงหนังทั้งหมด 3-4 แผง เนื่องจำกมี
เรื่องรำวที่น ำมำประยุกตใ์ห้เกิดควำมน่ำสนใจในกำรแสดงหนังตะลุงมำกขึ้น นำยเตชินกล่ำวว่ำ 
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ที่ผมมีตัวหนังหลายแผง ไม่ใช่อะไร เพราะว่ามีเรื่องราวที่สามารถประยุกต์เอาตัวหนัง
ต่าง ๆ มาเล่นได้ ซึ่งผมมีกลยุทธ์ของผม ท าให้ผู้ชมนั้นไม่เบื่อ ไม่หนีกลับบ้านก่อน ปกติตัว
ตลก เช่น ตัวหนังนายเปลื่อย กับตัวหนังนายพรม จะออกมาแสดงก่อนเข้าเรื่อง หลังจาก
นั้น พอจะใกล้เข้าเรื่อง คนก็จะหนีกลับ ผมเคยสังเกตนะ ถ้าเป็นของผมก็คือ จะใช้เนื้อ
เรื่องสลับกับตัวตลกไปตามล าดับการแสดงว่าจะสอดแทรกได้ตรงไหน ใช้เวลาแสดง
ประมาณ 2 ชั่วโมง บางที่ก็ 3 ชั่วโมง บางที่ก็อยากให้เล่นถึง 5 ชั่วโมง ถ้าเป็นแบบนั้นก็
จะคิดเป็นช่ัวโมงละ 1,000 บาท (เตชิน พุทธวำรินทร์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) 

 
ล าดับขั้นตอนของการแสดง 
 ก่อนที่จะออกไปท ำกำรแสดงของคณะ ส.สืบสำนศิลป์ จะเริ่มต้นจำกกำรจุดธูป 9 ดอก 
เพื่อบูชำและขอพรพ่อปู่ฤๅษี เมื่อถึงที่บ้ำนเจ้ำภำพก็จะดูทิศทำงของกำรตั้งโรงหนังตะลุงด้วยกำรดูทิศผี
หลวง ตำมควำมเช่ือของโบรำณว่ำ ถ้ำตั้งโรงหนังตะลุงไปทำงทิศที่มีผีหลวงจะไม่เป็นมงคลต่อนำยหนัง
และเจ้ำภำพที่จัดหำไปแสดง ถ้ำเป็นหนังตะลุงตั้งไปโดนทิศผีหลวงก็เล่นไม่ดี และที่ส ำคัญยังเชื่อว่ำถ้ำ
ตั้งหน้ำโรงหนังตะลุงไปทำงทิศตะวันตกและที่มีทำงน้ ำไหลแล้วละก็จะท ำให้บ้ำนอยู่ไม่เป็นสุขหรือ
อำจจะเกิดเพศภัยต่ำง ๆ เช่นเดียวกันกับกำรสร้ำงบ้ำนเรือน “ถ้าเราสร้างบ้านตรงทางน้ าไหล เขาเชื่อ
กันว่าจะตกมรณะ” (เตชิน พุทธวำรินทร์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) ส่วนใหญ่กำรแสดงงำนปกติ
ทั่วไปจะนิยมใช้โรงเล็กธรรมดำ ไปเล่นปกติงำนทั่วไปจะใช้โรงเล็กธรรมดำขนำดของโรงหนังตะลุงนั้นมี
ควำมกว้ำง 2.40 เมตร ควำมยำว 2.40 เมตร และควำมสูงเท่ำกับ 2.70 เมตร แต่ถ้ำเป็นงำนวัดหรือ
งำนสมโภชที่เป็นงำนใหญ่ก็จะใช้โรงที่มีควำมกว้ำงเพิ่มขึ้นซึ่งมีควำมสูง 3 เมตร ควำมยำว 3 เมตร 
และควำมกว้ำง 3.70 เมตรทั้งสองโรงที่ได้กล่ำวมำนั้นใช้โครงเหล็กทั้งหมดในส่วนของ โครงหลังคำ
และโครงข้ำงฝำโรงทั้งสองข้ำง ใช้ไม้อัดปูพื้น หลังจำกนั้นจึงใช้ผ้ำขำวขึงบริเวณหน้ำจอ คลุมหลังคำ
ด้วยผ้ำใบส ำเร็จรูปที่ได้ท ำกำรออกแบบมำให้พอดีกับขนำดของโรงหนัง ต่อจำกนั้นจึงน ำต้นกล้ วยมำ
วำงตำมต ำแหน่งคือ ซ้ำย ขวำ และข้ำงหน้ำจอเพ่ือไว้ปักตัวหนัง ต่อจำกนั้นจึงท ำกำรเดินเครื่องไฟและ
ต ำแหน่งของเครื่องขยำยเสียง คือ ไมโครโฟน และล ำโพง นอกจำกนี้ยังมีควำมเช่ือของกำรน ำแผงหนัง
ขึ้นโรง นำยเตชินกล่ำวว่ำ“การน าแผงหนังขึ้นโรงของผม ก็จะมีวิธีการที่จะใช้การน าหนังขึ้นหน้าโรง 
กับข้างโรง และก็น าแผงหนังลงหน้าโรงและข้างโรงเท่านั้น จะไม่ลงข้างหลังโรง เพราะเชื่อว่า จะ
เกิดผลไม่ดีต่อวงของนายหนังและลูกวง” (เตชิน พุทธวำรินทร์, สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560) ต่อไป
จึงเริ่มน ำแผงหนังและเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดง ขึ้นบนโรงหนังแล้วท ำกำรปักตัวหนังโดยใช้
วิธีกำรแยกกันออกเป็นสองฝ่ำย คือรูปฝ่ำยยักษ์จะอยู่ด้ำนซ้ำย และรูปฝ่ำยตัวพระจะอยู่ด้ำนขวำ 
จำกนั้นจึงท ำกำรไหว้ครู และท ำกำรแสดงด้วยกำรโหมโรง ก่อนที่จะเข้ำเรื่องของกำรร้องบทท ำนอง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

52 

ไหว้ครูจะท ำกำรออกรูปตัวตลกก่อนและออกรูปเชิดหน้ำบท (ขับปรำยหน้ำบท) และด ำเนินเรื่องรำว
ด้วยกำรสอดแทรกกำรออกรูปตัวตลกทุก ๆ ฉำกตำมล ำดับ 
 
เครื่องบูชาครู 
 เครื่องบูชำครูของคณะ ส.สืบสำนศิลป์ประกอบไปด้วย หมำก 5 ค ำ เหล้ำขำว 1 ขวด บุหรี่ 
1 ซอง สตำงค์ 12 บำท ดอกไม้สำมดอก ธูปหอม 9 ดอก เทียน 2 เล่ม เหตุนี้เนื่องจำกเทียนอีกเล่ม 
น ำมำไว้ท ำน้ ำมนต์ธรณีสำร 1 เล่ม 
  
เรื่องที่นิยมแสดง 
 คณะ ส.สืบสำนศิลป์นิยมแสดงหนังตะลุงเรื่องรำมเกียรติ์ ตอน สัมนักขำก่อศึก ตอนวิรุณย-
มุกขัดตรำทัพ ตอนศึกนำคบำศ ตอนศึกพรหมมำสตร์ นอกจำกนี้ยังน ำเรื่องที่นำยหนังตะลุงโบรำณมำ
แสดง ซึ่งเป็นเรื่องรำวของละครพื้นบ้ำน คือ เรื่องสมิงกิ่งเพชร เพชรตัดเพชร 
 
เครื่องดนตรีกับการแสดง 
 เครื่องดนตรีกับกำรแสดงหนังตะลุงของคณะ ส.สืบสำนศิลป์ประกอบไปด้วย โทน 2 ใบ 
กลองตุ๊ก 1 คู่ โหน่งเหน่ง 1 รำง ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบ 1 คู่ และกรับ 1 คู ่
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.21 ภำพเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะส.สืบสำนศิลป ์
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กรกฎำคม 2560 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

53 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.22 ภำพกำรประสมวงดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงของคณะส.สืบสำนศิลป์ 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กรกฎำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 2.23 ภำพกำรแสดงหนังตะลุงของคณะส.สืบสำนศลิป์ 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กรกฎำคม 2560 

โอกาสที่ไปแสดง 
 หนังตะลุงคณะ ส.สืบสำนศิลป์รับแสดงทั้งงำนมงคลและอวมงคล แต่โดยส่วนใหญ่
แล้วเจ้ำภำพจะนิยมหำไปแสดงคืองำนแก้บน และงำนมหรสพที่วัด รำคำของกำรแสดงขั้นต่ ำคือ 2,500 
บำท แต่บำงโอกำสถ้ำหำไปแสดงหลำยคืนหรือจ้ำงแบบเหมำจ่ำยก็จะเหลือที่คืนละ 2,000 บำท ทั้งนี้
ขึ้นอยู่กับระยะทำงซึ่งสำมำรถคิดเป็นเวลำละ 4,000 – 5,000 บำท (เตชิน พุทธวำรินทร์, สัมภำษณ์, 26 
เมษำยน 2560) 
 จำกกำรศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องของประเด็นต่ำง ๆ ในงำนวิจัย เรื่องดนตรีส ำหรับกำร
แสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง พบควำมเชื่อมโยงระหว่ำงศิลปวัฒนธรรมที่มี
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ควำมสอดคล้องคล้ำยคลึงกัน และสำมำรถน ำมำประยุกต์ใช้ร่วมกับวิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ของชำวระยอง
ได้อย่ำงเหมำะสม สังเกตได้จำกเรื่องรำวของประวัติศำสตร์ของจังหวัดระยอง วิถีชีวิตควำมเป็นอยู่ 
และกำรประกอบอำชีพของประชำกร รวมทั้งเรื่องของควำมรู้ทำงศิลปะที่บรรพบุรุษได้ถ่ำยทอดไว้ให้
คนรุ่นต่อมำ จึงท ำให้เกิดศิลปะกำรแสดงพื้นบ้ำนที่ยังคงสืบทอดและอนุรักษ์ไว้ได้ ขณะเดียวกันก็ได้รับ
กำรถ่ำยโอนกำรแสดงพื้นบ้ำนจำกหลำยแหล่งกำรสืบทอด มำประยุกต์ใช้เล่นในแบบฉบับของตนได้
อย่ำงลงตัว อันปรำกฏในกำรแสดงพื้นบ้ำนในจังหวัดระยอง ได้แก่ เทิ้งบ้อง กลองยำว ละครชำตรี (เท่
งกรุ๊ก) หนังสด (โขนสด) หนังใหญ่วัดบ้ำนดอน และหนังตะลุง ศิลปะพ้ืนบ้ำนในจังหวัดระยองล้วนแต่มี
กำรสอดแทรกลักษณะเฉพำะของตนให้เข้ำไปเป็นส่วนส ำคัญของวัฒนธรรมเหล่ำนี้ ในด้ำนภำษำ 
เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดงและพิธีกรรมควำมเชื่อ 

จำกกำรศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องของประวัติศำสตร์และวิวัฒนำกำรของหนังตะลุงของจังหวัด- 
ระยองพบว่ำมี  2 ประเด็นที่กล่ำวถึงกำรรับวัฒนธรรมกำรสืบทอด ประเด็นแรกคือ อำจจะกล่ำวได้ว่ำ
ได้รับกำรแสดงมำจำกภำคใต้ โดยมีชำวใต้อพยพเข้ำมำอยู่ที่จังหวัดระยอง จึงน ำกำรแสดงหนังตะลุง
มำด้วย ท่ำนชื่อว่ำยำยแดง มำอำศัยอยู่ที่วัดกระบกขึ้นผึ้ง ณ อ ำเภอบ้ำนค่ำย จังหวัดระยอง ต่อจำกนั้น
ได้เผยแพร่กำรแสดงไปสู่พื้นที่ในละแวกใกล้เคียง คือ วัดบ้ำนค่ำย จนแพร่หลำยเข้ำไปสู่ อ ำเภอเมือง 
อ ำเภอปลวกแดง ประเด็นที่สองคือ อำจจะกล่ำวได้ว่ำกำรแสดงหนังตะลุงนั้นไม่ได้เกิดขึ้นที่อ ำเภอบ้ำน
ค่ำยเพียงที่แรกที่เดียว กล่ำวคืออำจจะเกิดมำนำนในหลำยแหล่งที่อยู่อำศัยในจังหวัด อนึ่ง ชำวระยอง
ก็มีควำมสนใจในกำรละเล่นพื้นบ้ำนหนังตะลุงมำตั้งแต่เดิม สังเกตได้จำกรูปตัวหนังที่แตกต่ำงกัน 
อย่ำงไรก็ตำมกำรแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันก็ได้ปรับปรุงให้สอดคล้องกับชีวิตควำมเป็นอยู่ ที่อำจจะ
เปลี่ยนแปลงไปตำมวิวัฒนำกำร แต่ก็ยังด ำรงไว้ซึ่งลักษณะเฉพำะตัวของศิลปวัฒนธรรมของชำวระยอง
ไว้ได้ในปัจจุบัน         

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
มูลบทของหนงัตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช จงัหวัดระยอง 

 มูลบทที่ส ำคัญของกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ว่ำด้วยเรื่องของเครื่องดนตรี
กำรประสมวง นำยหนังตะลุง ตัวหนังตะลุง นักดนตรี และเรื่องที่นิยมแสดง อีกทั้งพิธีกรรมควำมเชื่อใน
กำรตั้งโรง บทไหว้ครู เครื่องบูชำครูและขั้นตอนกำรไหว้ครู ทั้งนี้ผู้วิจัยได้จ ำแนกมูลบทของหนังตะลุง
คณะครูบุญส่ง ไกรเดช ในประเด็นต่ำง ๆ ดังต่อไปนี ้
  3.1  ประวัติกำรก่อตั้งหนังตะลุงคณะครูบญุส่ง ไกรเดช  
  3.2  องค์ประกอบของกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบญุส่ง ไกรเดช 
   3.2.1  เครื่องดนตรีและกำรประสมวง 
   3.2.2  นำยหนงัตะลุง 
   3.2.3  ตัวหนังตะลุง 
   3.2.4  นกัดนตร ี
   3.2.5  เรื่องที่นยิมแสดง 
  3.3  พิธีกรรมควำมเชื่อ 
  

จำกประเด็นดังกล่ำวข้ำงต้นผู้วิจัยจะกล่ำวถึงรำยละเอียดในแต่ละหัวข้อดังต่อไปนี ้
 

3.1  ประวัติการก่อตั้งหนังตะลุงคณะครบูญุส่ง ไกรเดช 

 เมื่อศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงได้เข้ำมำสู่จังหวัดระยองโดย ยำยแดง ที่สันนิษฐำนได้ว่ำย้ำย
ถิ่นฐำนมำจำกภำคใต้ ไม่ทรำบแน่ชัดว่ำมำจำกจังหวัดใด มำอำศัยอยู่ที่วัดกระบกขึ้นผึ้ง อ ำเภอบ้ำน
ค่ำย โดยมีวิชำควำมรู้ควำมสำมำรถในด้ำนกำรแสดงหนังตะลุงมำติดตัวมำด้วย จึงน ำมำเผยแพร่ให้กับ
ชำวระยองที่อยู่ในละแวกอ ำเภอบ้ำนค่ำย ได้แก่ วัดกระบกขึ้นผึ้ง ซึ่งอยู่ในควำมดูแลของเจ้ำอำวำสคือ 
หลวงปู่ทำบ ท่ำนชื่นชอบในศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงและคิดที่จะอนุรักษ์ให้คงอยู่ ในขณะเดียวกันที่
วัดบ้ำนค่ำย หลวงพ่อวงศ์ซึ่งได้เห็นกำรแสดงหนังตะลุงของยำยแดง จึงเกิดควำมชื่นชอบและคิดที่จะ
สืบทอดหนังตะลุงไว้ให้กับลูกศิษย์ที่วัด จึงริเริ่มก่อตั้งคณะหนังตะลุงขึ้น จำกกำรสัมภำษณ์ครูบุญส่ง 
ไกรเดช เจ้ำของหนังตะลุงสำยศิษย์ครูหริ่ง ศิริค ำ ในปัจจุบันได้เล่ำประวัติกำรก่อตั้งหนังตะลุงคณะครู
บุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้  

แรกเริ่มก่อตั้งคณะหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มีนำยพรม ชนะสุนทร ที่ได้รับกำรถ่ำย 
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ทอดกำรแสดงหนังตะลุงจำกยำยแดง ทั้งสองคนจึงได้มำฝึกหัดกำรแสดงหนังตะลุงที่วัดบ้ำนค่ำย โดยมี
หลวงพ่อวงศ์เป็นผู้สนับสนุน ไม่นำนจึงท ำให้วงหนังตะลุงศิษย์หลวงพ่อวงศ์ ได้เริ่มออกกำรแสดงตำม
สถำนที่ต่ำง ๆ ในจังหวัดระยอง ต่อมำหลวงพ่อวงศ์มรณภำพ จึงท ำให้ลูกศิษย์ที่วัดแยกคณะออกมำเปิด
ท ำกำรแสดงของตนเองจึงท ำให้เกิดคณะใหม่ขึ้น ได้แก่ นำยผิว นำยสบู่ บ้ำนทับมำ นำยวงศ์ บ้ำนมำบตำ
พุด และนำยหริ่ง วัดลุ่มฯ โดยสมบัติที่เป็นรูปตัวหนังและเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงนั้น
ได้มำอยู่ที่นำยศิริ นำยวงศ์ นำยผิว นำยสบู่ สูงล้น และนำยหริ่ง ศิริค ำ ถึงอย่ำงไรก็ตำมบุคคลเหล่ำนี้ก็ได้
สืบทอดเจตนำรมณ์ของหลวงพ่อวงศ์ไว้ได้ และยังคงรักษำสมบัติของท่ำนมำจนถึงทุกวันนี ้
 หลังจำกคณะของนำยหริ่ง ศิริค ำ ได้ออกมำเปิดกำรแสดงหนังตะลุงเป็นอำชีพหลักในกำร
เลี้ยงครอบครัว ซึ่งรำยได้ในสมัยก่อนนั้นค่อนข้ำงดี เพรำะเนื่องจำกไม่มีสื่อวัตถุนิยมหรือสิ่งอ ำนวยควำม
สะดวก จึงท ำให้กำรประกอบอำชีพเป็นนำยหนังตะลุงมีรำยได้ดีสำมำรถส่งลูก ๆ ได้เรียนหนังสือทุกคน 
เมื่อครั้งหนึ่งนำยหริ่งได้ออกแสดงไปตำมสถำนที่ต่ำง ๆ ก็ได้รับค ำชื่นชมมำกมำย จึงเป็นที่ยอมรับและได้
ควำมนิยมจำกผู้คน จนกระทั่งได้ว่ำจ้ำงให้ไปท ำกำรแสดงถึงวัดปำกน้ ำ (ภำษีเจริญ) เพรำะด้วยกำรแสดง
ที่แปลกใหม่ที่เป็นลักษณะเฉพำะตนสำมำรถถ่ำยทอดกำรแสดงศิลปะแขนงนี้ให้คงอยู่ได ้
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภำพที่ 3.1 นำยหริ่ง ศิริค ำ 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 24 กรกฎำคม 2560 
 

 นำยหริ่ง ศิริค ำ มีลูกศิษย์ที่ท่ำนได้ถ่ำยทอดวิชำกำรแสดงหนังตะลุงอยู่ 2 ท่ำนด้วยกัน คือ 
นำยถนอม (ไม่ทรำบนำมสกุล) และนำยบุญส่ง ไกรเดช จำกกำรสืบทอดวิชำควำมรู้ด้ำนกำรแสดงหนัง
ตะลุงโดยรุ่นสู่รุ่นท ำให้เกิดควำมหวงแหนในศำสตร์และศิลป์ที่มีคุณค่ำควรค่ำที่จะอนุรักษ์ ลูกศิษย์ทั้งสอง
จึงได้มีโอกำสออกแสดงในสิ่งที่ตนชื่นชอบ เพื่อสั่งสมประสบกำรณ์และสืบทอดให้คงอยู่ เมื่อนำยหริ่ง ศิริ-
ค ำ มีอำยุมำกขึ้นได้ 75 ปีจึงได้มอบแผงหนังให้ลูกศิษย์ทั้งสองคนท ำให้เกิดคณะหนังตะลุงเพิ่มขึ้น คือ
คณะนำยถนอม และคณะนำยบุญส่ง ไกรเดช ทั้งสองคนนอกจำกศิษย์ทั้งสองจะออกแสดงหนังด้วยกัน
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แล้วยังเป็นกัลยำณมิตรด้วยกันช่วยเหลือเกื้อกูลกันในเรื่องของกำรหยิบยืมแผงหนังไปแสดงได้ จนกระทั่ง
ไม่นำน นำยถนอม ถึงแก่กรรมลง แผงหนังจึงมำอยู่ที่นำยบุญส่ง ไกรเดช ผู้ที่สนใจทำงด้ำนกำรแสดงหนัง
ตะลุงและสืบทอดศิลปะกำรแสดงแขนงนี้จำกครูหริ่ง ศิริค ำ ด้วยควำมสำมำรถและประสบกำรณ์ที่ได้ฝึก
กำรแสดงหนังตะลุงจำกบ้ำนครูหริ่ง นำยบุญส่งจึงได้ออกมำตั้งคณะของตนเอง รับงำนเพิ่มขึ้นมำกมำย
จำกครูหริ่งและนำยถนอม ที่ยังนิยมในกำรแสดงตะลุงอยู่ในขณะนั้น จึงถือได้ว่ำเป็นตัวแทนที่จะสำมำรถ
ถ่ำยทอดกำรแสดงนี้ให้คงอยู่ต่อ ถึงแม้ว่ำยุคสมัยจะเปลี่ยนไปก็ตำม นำยบุญส่งเล่ำถึงประวัติกำรก่อตั้ง
คณะหนังตะลุงของตนว่ำ 
 

ก่อนนั้นท าอาชีพท าไร่ ท าสวน เงาะและทุเรียน แต่งงานแล้ว ตอนนั้นอายุได้ 30 ปี
ก็ไม่ได้คิดว่าจะเล่นหนังตะลุงหรอก แต่แถวบ้านเขาหัดเล่นกันเองเราก็ไปตีโทนร่วม
วงด้วย ชื่อลุงถวิล ไกรเดช เป็นญาติ เป็นลูกผู้พี่ เราฟังเขาเล่น แล้วก็มาหัดเอง โดย
น ากระดาษมาแกะเป็นตัวหนังตัวพระ ตัวยักษ์ เล่นเองที่บ้านบ้าง เพราะการร้องการ
พากย์ เราคิดว่าเราพอท าได้ เนื่องจากได้ยินได้ฟังบ่อยครั้ง มีอยู่ครั ้งหนึ่งน าหนัง
กระดาษที่แกะเองออกมาเล่นที่งานท าบุญในหมู่บ้าน เขาเรียกงานท าบุญข้าวหลาม 
ก็มีเสียงจากชาวบ้านว่าเล่นดี น่าจะตั้งวงเล่นเป็นหลักเป็นฐาน ก็มีผู ้แสดงความ
ประสงค์ซื้อตัวหนังให้ชื่อ นายเสน่ห์ อัชชาศัย แล้วก็ไปซื้อหนังเพิ่มจาก นายสบู่ สูงล้น 
จากนั้นเลยไปเรียนกับครูหริ่ง ศิริค า ถือว่าเป็นครูคนแรกครูท่านมอบต าราประกาศ
หน้าบทให้ แล้วก็มาครอบครูให้ด้วย ตั้งแต่นั้นมาก็มาตั้งคณะของตนเองเมื่อปี พ.ศ. 
2521 (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 10 ตุลำคม 2559) 
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แผนภำพที่ 3.1 กำรสืบทอดหนังตะลุงคณะบุญส่ง ไกรเดช 
 

ปัจจุบนันำยบญุส่ง ไกรเดช เป็นผู้ที่สืบทอดกำรแสดงหนังตะลุงจำกครูอำจำรย ์อีกทั้งยังมี 
ทักษะพื้นฐำนของดนตรีมำแต่เดิม จึงท ำให้ได้มีโอกำสใกล้ชิดคลุกคลีอยู่ในวงกำรหนังตะลุง ด้วยควำม
สนใจและควำมพยำยำมที่จะฝึกหัดหนังตะลุงจึงท ำให้นำยบุญส่ง ไกรเดช สำมำรถสืบทอดควำมเป็น
ศิลปินในแสดงหนังตะลุงไว้ได้อย่ำงสมบูรณ ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.2 นำยบุญส่ง ไกรเดช 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 10 ตลุำคม 2559 
 
 

ยำยแดง นำยพรม 

หลวงพ่อวงศ ์(พระครูวิจิตรธรรมานุวัติ) 

นำยผิว นำยวงศ์ นำยสบู ่ นำยหริ่ง ศิริค ำ 

นำยถนอม นำยบุญส่ง ไกรเดช 
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 นำยบุญส่ง ไกรเดช เกิดเมื่อวันที่ 25 ตุลำคม 2482 ณ บ้ำนเลขที่ 122 หมู่ที่ 2 เป็นบุตรชำยคน
ที่ 2 ของคุณพ่อถวน และคุณแม่ซิ่ว ไกรเดช มีพี่น้องร่วมบิดำมำรดำด้วยกันทั้งหมด 4 คน ตำมล ำดับ
คือ นำงทัศนีย์ คุ้มรักษ์ (ถึงแก่กรรม) นำยบุญส่ง ไกรเดช นำยอนันต์ ไกรเดช และนำยอนนท์ ไกรเดช 
จบกำรศึกษำระดับประถมศึกษำจำกโรงเรียนวัดตะพงนอก เมื่อปี พ.ศ. 2495 จำกนั้นออกมำท ำไร่ท ำ
สวนผลไม้ช่วยคุณพ่อคุณแม่ ต่อมำนำยบุญส่ง ไกรเดช สมรสกับนำงวำสนำ ไกรเดช (สกุลเดิม 
สมุนไพร) มีจ ำนวนบุตรและธิดำทั้งสิ้น 3 คนคือ นำยสมศักดิ์ ไกรเดช (ถึงแก่กรรม) นำงอุดมศรี โลหะ
จินดำ และนำยทวีศักดิ์ ไกรเดช ทั้งครอบครัวประกอบอำชีพเกษตรกรรม (สวนผลไม้) เป็นอำชีพหลัก 
และรับแสดงหนังตะลุง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.3 บ้ำนนำยบญุส่ง ไกรเดช 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 10 ตลุำคม 2559 
 

 นำยบุญส่ง ไกรเดชเริ่มฝึกเล่นหนังตะลุงเมื่อปีพ.ศ. 2521 ด้วยตนเองจำกแรงบันดำลใจใน
กลุ่มรุ่นพี่ที่เล่นหนังตะลุงในละแวกบ้ำน จึงเกิดควำมคิดสร้ำงสรรค์ที่จะใช้กระดำษแข็งมำแกะเป็นรูปตัว
หนังเพื่อฝึกให้เล่นได้อย่ำงญำติพี่น้องของตน นำยบุญส่ง ไกรเดชกล่ำวว่ำ “ตอนนั้นใช้กระดาษแข็ง
กระดาษหนังสือพิมพ์ แกะเป็นพระนางธรรมดาก่อน ไม่มีฤๅษี เพราะมีความเชื่อว่าห้ามแกะเล่น ตอน
นั้นก็เลยแกะตัวตลก” (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 11 ตุลำคม 2559) เมื่อในปีพ.ศ.2525 จึงใช้ชื่อคณะ
บุญส่ง ไกรเดช ชำวบ้ำนส่วนใหญ่เรียกกันติดปำกว่ำ หนังตะลุงลุงเจียม ส่วนตัวหนังนั้นได้รับกำรสืบทอด
มำจำกนำยหริ่ง ศิริค ำ ส่วนเพิ่มเติม คือได้รับจำกนำยสบู่ สูงล้น ในช่วงแรกที่รับเล่นหนังนั้นไม่ได้คิดเงิน
ค่ำจ้ำง เพรำะแค่คิดรวมตัวเล่นกับเพ่ือน ๆ ภำยในหมู่บ้ำน เพื่อใช้ประกอบกิจกรรมงำนบุญในหมู่บ้ำน
และงำนวัด ต่อมำจึงมีผู้คนชื่นชอบคนมำกมำย เข้ำมำว่ำจ้ำงถึงที่บ้ำนเพื่อให้ไปเล่นตำมสถำนที่ต่ำง ๆ ทั้ง
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ในเขตและนอกเขตต ำบลตะพง จึงเริ่มคิดเงินค่ำจ้ำงในสมัยนั้น ได้คืนละ 100-300 บำท ให้ลูกน้องคนละ 
20-30 บำท นำยบุญส่งเล่ำว่ำ 
 

ตอนนั้น อายุสามสิบกว่า ปี พ.ศ. 2521 เริ่มจะหัด ตอนนั้นไม่มีครูแต่พอฟังเสียงจาก
ผู้คนว่าเล่นได้ดี เลยไปหัดเพิ่มกับครูหริ่ง ศิริค า เล่นหนังไม่นานก็มีผู้แสดงความ
ประสงค์ที่จะซื้อตัวหนังให้ชื่อ นายเสน่ห์ อัชฌาศัย เดิมก็มีหนังของครูหริ่ง อยู่แล้ว 
แล้วก็ไปซื้อหนังเพิ่มจาก นายสบู่ สูงล้น ก็เริ่มท าการรวบรวมตัวหนังมีทั้งหมด 2 แผง
ออกเล่นทีแรกได้คืนละ 100 มาเพิ่มเมื่อตอนได้หนังมาเพิ่ม ราคาอยู่ที่ 300 บาท (บุญ
ส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 11 ตุลำคม 2559) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.4 นำยบุญส่ง ไกรเดช 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
 

ปัจจุบันนำยบุญส่ง ไกรเดช ได้รับค่ำตอบแทนในรำคำคืนละ 3,500 บำท ซึ่งถือว่ำ 
เป็นรำคำที่ไม่แพงเพรำะเนื่องจำกครูบุญส่งได้เปิดท ำกำรแสดงมำนำน จึงไม่ค่อยมีผู้คนกล้ำมำต่อรำคำ
ค่ำจ้ำง แต่ถึงอย่ำงไร ก็ยังมีผู้สนใจที่จะว่ำจ้ำงคณะครูบุญส่งไปแสดงอยู่เรื่อย  ๆ ในจังหวัดและ
ต่ำงจังหวัด ท ำให้มีกำรคิดรำคำเพิ่มจำกกำรวัดจำกระยะทำงเพื่อให้ เหมำะสมกับค่ำเชื้อเพลิงรถยนต์ 
ด้วยระยะเวลำที่ผ่ำนมำนับ 40 ปีที่คณะครูบุญส่ง ไกรเดช ได้เปิดท ำกำรแสดงมำ นับว่ำเป็นกำรสั่งสม
ประสบกำรณ์อันมีค่ำนี้ไว้ได้ถึงปัจจุบัน จึงท ำให้ท่ำนมีควำมช ำนำญในกำรแสดงหนังตะลุงเป็นอย่ำงดี 
ได้รับกำรยอมรับจำกผู้คนทั้งในจังหวัดระยองและต่ำงจังหวัด อีกทั้งยังได้รับกำรสนับสนุนจำกทำง
องค์กรภำครัฐและเอกชนให้ออกแสดงในงำนกิจกรรมส ำคัญของจังหวัดระยอง อย่ำงไรก็ตำม นำยบุญส่ง 
เป็นผู้ที่รักในศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงจึงไม่ปฏิเสธหันอำสำไปช่วยอยู่เป็นประจ ำ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

61 

กำรประกอบอำชีพแสดงหนังตะลุงสำมำรถเลี้ยงครอบครัว ช่วยให้ฐำนะมั่นคงยิ่งขึ้น 
ถือได้ว่ำนำยบุญส่ง ไกรเดชเป็นผู้ที่ประสบควำมส ำเร็จในกำรแสดงหนังตะลุง ซึ่งเป็นศิลปินที่ใช้ควำมรู้
ควำมสำมำรถของตนเลี้ยงชีพและเป็นกำรอนุรักษ์ไว้ซึ่งภูมิปัญญำของบรรพบุรุษสิ่งเหล่ำนี้จึงส่งผลให้
นำยบุญส่ง ไกรเดช ได้รับรำงวัลเกียรติคุณอันทรงคุณค่ำ และสำมำรถยืนยันได้ว่ำนำยบุญส่ง ไกรเดช 
เป็นผู้ที่มีควำมสำมำรถอย่ำงแท้จริงที่ได้รับกำรยอมรับจำกผู้คนทั่วไป ผู้วิจัยจะกล่ำวถึงผลงำนของ
คณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช ดังต่อไปน้ี 
 1. นำยบุญส่ง ไกรเดช น ำคณะหนังตะลุงไปแสดงในงำนของหน่วยงำน
รำชกำรจัดขึ้นเช่น งำนปีใหม่ประจ ำปีของจังหวัดระยอง งำนหล่อเทียนพรรษำขององค์กำรบริหำร
ส่วนต ำบลตะพง จังหวัดระยองเป็นประจ ำทุกปี 
 2.  เมื่อปีพ.ศ. 2553 นำยบุญส่ง ไกรเดช ประพันธ์บทละครเรื่อง “โรคอ้วน” ใช้
ในกำรแสดงหนังตะลุงจัดแสดง ณ โรงเรียนอนุบำลระยอง เพื่อรณรงค์แก้ปัญหำเด็กที่ประสบภำวะ
น้ ำหนักตัวเพ่ิมขึ้นและมีโอกำสเป็นโรคอ้วน  
 3.  เมื่อปีพ.ศ. 2554 นำยบุญส่ง ไกรเดช ประพันธ์บทละครในกำรแสดงหนัง
ตะลุงเรื่อง “โรคซึมเศร้ำ” เพื่อรณรงค์ป้องกันปัญหำสุขภำพจิตร่วมกับองค์กำรบริหำรส่วนต ำบลตะพง 
จังหวัดระยอง และเคยเป็นตัวแทนของจังหวัดระยอง ไปท ำกำรแสดง ณ โรงแรมเฟลิกซ์ริเวอร์แคว รีสอร์ท 
จังหวัดกำญจนบุรี 
 4. นำยบุญส่ง ไกรเดช น ำคณะหนังตะลุงไปท ำกำรแสดงเนื่องในงำนวันผู้สูงอำยุ 
ณ โรงพยำบำลส่งเสริมสุขภำพต ำบลบ้ำนยำยดำ ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
 5. นำยบุญส่ง ไกรเดช ได้รับเกียรติบัตรจำกองค์กำรบริหำรส่วนต ำบลตะพง เชิดช-ู
เกียรติเป็นภูมิปัญญำท้องถิ่นของต ำบลตะพง สำขำศิลปะกำรแสดง ด้ำนกำรท ำขวัญนำคและกำรแสดง
หนังตะลุง 
 6.  นำยบุญส่ง ไกรเดชได้รับรำงวัลเกียรติคุณเป็นศิลปินดีเด่นจังหวัดระยอง 
ประจ ำปี พ.ศ. 2555 เนื่องจำกเป็นที่ผู้มีผลงำนดีเด่นทำงวัฒนธรรมสำขำศิลปะกำรแสดงหนังตะลุง 
จำกส ำนักงำนวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 
 7.  คณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช ร่วมแสดงหนังตะลุงต่อหน้ำสำธำรณชน เช่น 
งำนประจ ำปีของวัด งำนท ำบุญประจ ำชุมชน และงำนประจ ำปีที่ส ำคัญของจังหวัดระยอง โดยไม่คิด
ค่ำตอบแทน 
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ภำพที่ 3.5 เกียรติบัตรเชิดชูเกยีรติเป็นภูมิปญัญำท้องถิ่นต ำบลตะพง 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภำพที่ 3.6 โล่เชิดชูเกียรติคุณเป็นศิลปนิดีเด่นจังหวัดระยอง พุทธศกัรำช 2555 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
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นอกจำกงำนแสดงหนังตะลุงที่นำยบุญส่ง ไกรเดช ได้ใช้เป็นอำชีพหลักเพื่อเลี้ยงชีพแล้วยัง 
เป็นกำรเผยแพร่กำรแสดงเพื่อเป็นคติสอนใจ หรือให้ข้อคิดต่อสำธำรณชนรุ่นใหม่ และเพื่อด ำรงรักษำ
สืบทอดศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงที่ตนรัก นำยบุญส่ง ไกรเดช ยังให้ควำมส ำคัญเกี่ยวกับกำรถ่ำยทอด
วิชำควำมรู้ในกำรแสดงหนังตะลุงให้แก่เยำวชนผู้สนใจและทำยำทที่มีควำมสนใจ เพื่อเป็นกำรสืบสำน
ศิลปะกำรแสดงนี้ไว้มิให้สูญไป นำยบุญส่ง ไกรเดช กล่ำวว่ำ “สมัยนี้หาคนเล่นยากแล้วเลยคิดว่าใครก็
ได้ที่สนใจจริงก็มาเอาวิชาไปเถอะ ตาแก่แล้ว เพื่อให้คนรุ่นหลัง ๆ เขาได้เรียนรู้บ้างเถอะ” (บุญส่ง ไกรเดช
, สัมภำษณ์, 10 ตุลำคม 2559)  

  
3.2  องค์ประกอบของการแสดงหนังตะลุงคณะครูบญุส่ง ไกรเดช 

3.2.1  เครื่องดนตรีและการประสมวง 

 
 เครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรประสมวงประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 

สันนิษฐำนได้ว่ำเป็นกำรประสมวงคล้ำยกับกำรประสมวงของวงปี่พำทย์เครื่อง 5 อย่ำงเบำแบบโบรำณ
ของไทย ที่ใช้ประกอบกำรเล่นละครพื้นเมืองทำงภำคใต้ อันได้แก่ ละครชำตรีและที่ส ำคัญยังพบว่ำใช้
ประกอบกำรแสดงหนังตะลุงอีกด้วย เหตุที่ ใช้ปี่พำทย์เครื่องห้ำอย่ำงเบำประกอบนั้นก็เพรำะในบท
ละครมีกำรด ำเนินเรื่องรำวและขับร้องต่อเนื่อง จึงท ำให้เครื่องดนตรีด ำเนินท ำนองมีบทบำทน้อยลง จึง
นิยมใช้วงปี่พำทย์อย่ำงเบำ ไม่เหมือนกับกำรเล่นโขนที่ใช้วงปี่พำทย์เครื่อง 5 อย่ำงหนัก จำกหนังสือ
เครื่องดนตรีไทย ได้อธิบำยไว้ว่ำ “เหตุที่ผิดกันเช่นนี้ เห็นจะเป็นเพราะการเล่นละคร มีการขับร้องและ
เจรจาสลับกับปี่พาทย์ ปี่พาทย์ไม่ต้องท าพักละช้านานเท่าใดนัก แต่การเล่นโขนต้องท าปี่พาทย์พักละ
นาน ๆ จึงต้องแก้ไขให้มีเครื่องท าล าน ามากขึ้น” (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 130)  
 
 จำกค ำอธิบำยข้ำงต้นสำมำรถอนุมำนได้ว่ำกำรประสมวงปี่พำทย์เครื่อง 5 มี 2 ประเภทคือ 
ปี่พำทย์เครื่อง 5 อย่ำงเบำและอย่ำงหนักซึ่งวงปี่พำทย์อย่ำงเบำนั้นใช้เครื่องด ำเนินท ำนองที่น้อยกว่ำวง
ปี่พำทย์อย่ำงหนัก เครื่องดนตรีที่ส ำคัญนั้นก็คือ ปี่ ดังปรำกฏจ ำนวนเครื่องดนตรีในวงปี่พำทย์เครื่อง 5 
ในหนังสือเครื่องดนตรีไทย ควำมว่ำ 

ปี่พาทย์เครื่องเบา วงหนึ่งมี ปี่ เป็นเครื่องท าล าน า 1 ทับ 2 กลอง 1 ฆ้องคู่เป็นเครื่อง
ท าจังหวะ 1 ลักษณะตรงต าราเดิม ผิดกันแต่ใช้ทับแทนโทนใบ 1 เท่านั้น ส่วนปี่
พาทย์เครื่องหนัก นั้น วงหนึ่งมี ปี่ 1 ระนาด 1 ฆ้องวง 1 กลอง 1 โทน (ตะโพน) 1 ใช้
โทนเป็นเครื่องท าเพลงและจังหวะไปด้วย ถ้าท าล าน าที่ไม่ใช้โทน ก็ให้คนโทนตีฉิ่งให้
จังหวะ (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 130) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

64 

 
 ดังนั้นอำจจะกล่ำวได้ว่ำกำรประสมวงของวงปี่พำทย์เครื่อง 5 อย่ำงเบำนั้นเหมำะแก่กำร
ใช้ประกอบกำรละครหรือกำรแสดงหนังตะลุง ที่มีเครื่องก ำกับจังหวะเสียส่วนใหญ่ เนื่องจำกกำร
ด ำเนินเรื่องจะใช้กำรขับล ำน ำของนำยหนัง จึงไม่นิยมที่ต้องใช้วงปี่พำทย์เครื่อง 5 อย่ำงหนักที่มีเครื่อง
ด ำเนินท ำนองเพิ่มขึ้นเหมือนกับเช่นกำรใช้เครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังใหญ่ ดังปรำกฏใน
หนังสือศิลปวัฒนธรรมว่ำด้วยกำรแสดงควำมว่ำ “การแสดงหนังตะลุงคล้ายกับหนังใหญ่ แต่ดนตรี
ประกอบไม่ใช้เพลงหน้าพาทย์อะไรมาก เพราะใช้ปี่ชวา ฆ้องโหน่งเหน่ง กลองตุ๊ก 2 ใบ ทับ 2 ใบ ฉิ่ง 
กรับ เวลาร้องก็ใช้ดนตรีเหล่านี้ประกอบจังหวะเวลาเชิด”(อเนก นำวิกมูล, 2532: 20) ซึ่งปัจจุบันก็
พบว่ำทำงแถบภำคใต้นิยมใช้เครื่องดนตรีเหล่ำนี้กับกำรเล่นละครหรือกำรแสดงหนังตะลุงอย่ำง
แพร่หลำยมำก่อน จนกระทั่งได้เผยแพร่วัฒนธรรมมำจนถึงจังหวัดระยอง จึงพบว่ำเครื่องดนตรีที่ใช้
บรรเลงประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐำนว่ำได้รับอิทธิพล
กำรประสมวงมำจำกภำคใต้อย่ำงแน่นอน ประกอบไปด้วย ปี่ 1 เลำ โทน 2 ใบ กลองตุ๊ก (กลองชำตรี) 
2 ใบ โหน่งเหน่ง 2 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบ 1 คู่และกรับ 1 คู่ แต่ในปัจจุบันไม่นิยมใช้ปี่มำประสมวงด้วย
เนื่องจำกขำดแคลนกำรสืบทอดวิชำควำมรู้กำรเป่ำปี่ จึงใช้เครื่องดนตรีสำกลเข้ำมำเพิ่มเติม คือ กลอง
บองโก้ สังเกตได้ว่ำมีเครื่องก ำกับจังหวะเสียส่วนมำก อำจจะกล่ำวได้ว่ำเครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดง
หนังตะลุงของระยองแตกต่ำงจำกภำคใต้อันเนื่องมำจำกกำรประยุกต์เพื่อให้เข้ำกับวัฒนธรรมท้องถิ่น
ของตน จำกกำรศึกษำดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำมีเครื่ อง
ดนตรีชนิดต่ำง ๆ ตำมล ำดับดังต่อไปนี ้
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3.2.1.1  กลองตุ๊ก (กลองชาตรี) 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.7 กลองตุ๊ก (กลองชำตรี) คณะหนังตะลุงครูบญุส่ง ไกรเดช 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 
 

 กลองตุ๊ก (กลองชำตรี) เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะ
ครูบุญส่ง ไกรเดช เป็นเครื่องตีประเภทขึงหนังสองด้ำน ไม่สำมำรถด ำเนินท ำนองได้ แต่บรรเลงเพื่อ
ก ำกับจังหวะหำกและท ำหน้ำที่บรรเลงสอดแทรกไปกับ โทน (ทับ) ซึ่งจะมีหน้ำทับที่ใช้ส ำหรับบรรเลง
คลุกเคล้ำเข้ำกันได้ ลักษณะของกลองชนิดนี้เป็นกลองที่มีขนำดเล็กกว่ำกลองทัด ซึ่งกำรย่อขนำดที่เล็ก
ลงอำจจะท ำให้เกิดควำมสะดวกในกำรเคลื่อนย้ำยก็ว่ำได้ ดังปรำกฏในหนังสือเครื่องดนตรีไทยควำมว่ำ 
  

กลองชาตรี แต่มีชื่อเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “กลองตุ๊ก”มีหน้ากว้างวัดผ่านศูนย์กลาง
ประมาณ 20 ซม. ยาวประมาณ 24 ซม. ขนาดเล็กกว่ากลองทัดราวครึ่ง แต่ก่อนคงใช้
กลองใบเดียว แต่ต่อมาในตอนหลังนี้ใช้ 2 ใบ เช่นเดียวกับกลองทัด ที่ท าเป็นขนาด
เล็ก ก็เพื่อสะดวกในการขนย้ายไปมา เพราะละคอนชาตรีเป็นชนิดละครเร่ในครั้ง
โบราณมีแพร่หลายในจังหวัดภาคใต้ของประเทศไทย เดี๋ยวนี้ก็ยังมีอยู่ แต่ละคอนชนิด
นั้นได้เปลี่ยนแปลงวิธีเล่นเสียไปมากแล้ว (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 38) 
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 จำกข้อมูลข้ำงต้นอำจกล่ำวได้ว่ำ กำรแสดงหนังตะลุงที่ใช้กลองตุ๊กมำประสมวงอยู่ด้วยนั้น
ได้รับอิทธิพลมำจำกละครชำตรี สังเกตได้จำกกำรแสดงละครที่คล้ำยกันกล่ำวคือกำรด ำเนินเรื่องรำวเป็น
ละครเช่นกัน เคลื่อนย้ำยโรงไปแสดงต่ำงสถำนที่ เพรำะเหตุนี้เองจึงท ำให้เกิดกำรแพร่กระจำยของ
วัฒนธรรมเช่นนั้นก็ไม่แปลกที่จะสร้ำงสรรค์หรือปรับปรุงเครื่องดนตรีให้เข้ำยุคสมัยของตนได้เอง 
เช่นเดียวกันกับกลองตุ๊ก (กลองชำตรี) ในคณะหนังตะลุงของครูบญุส่ง ไกรเดช ได้รับมรดกจำกครูหริ่ง ศิริ
ค ำ น ำมำปรับปรุงให้เข้ำกับกำรใช้งำนของตนเองด้วยกำรเพิ่มขำหยั่งที่ท ำมำจำกเหล็กควำมยำวประมำณ 
30 เซนติเมตร เพื่อใช้สอดกับห่วงเหล็กยึดให้อยู่กับพื้นที่หรือที่ตั้งขณะบรรเลงใช้ไม้ตี 1 คู่ หุ่นของกลอง
ท ำมำจำกไม้มะหำด ขึงด้วยหนังวัว ตรึงหนังด้วยหมุดรอบหน้ำกลอง ใช้ผู้บรรเลง 1 คน    

 
3.2.1.2  โทน (ทับ) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.8 โทน (ทับ) คณะหนังตะลุงครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 

       
โทน (ทับ) เป็นเครื่องดนตรีที่ขึงหนังหน้ำเดียวเช่นเดียวกับกลองยำว แต่ผิดกันที่ขนำด 

ของกลองที่เล็กกว่ำกัน นิยมใช้ก ำกับจังหวะส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง มีกำรขับร้องเบิกหน้ำพระและ
บรรเลงโหมโรง ในขณะที่โทน (ทับ) ก็สำมำรถใช้ก ำกับจังหวะอยู่ในวงดนตรีไทยได้เช่นเดียวกัน แต่เมื่อ
สังเกตจำกเสียงและหุ่นทรงแล้วอำจจะไม่คล้ำยกันในเรื่องของเสียงและรูปทรง ดังหนังสือเครื่องดนตรี
ไทยกล่ำวถึงกลองชนิดนี้ว่ำ 

ค าว่า “โทน” ที่ใช้เป็นชื่อของเครื่องหนังในวงการดนตรีไทยนั้น ยังเป็นค าที่มีปัญหาอยู่ 
เพราะมีบางท่านอธิบายไว้ว่าเรียก “โทน” ว่า “ตะโพน” หรือเรียก “ตะโพน” ว่า 
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“โทน” ก็ได้ และเรียก “ทับ” ว่า “โทน” ก็ได้แต่ตะโพน ( 21) เป็นเครื่องตีชนิดขึงด้วย
หนัง 2 หน้า ส่วนโทนหรือทับที่จะกล่าวถึงในที่นี้เป็นเครื่องตีที่ขึงหนังหน้าเดียว มีสาย
โยงเร่งเสียงจากขอบหนังถึงคอ มีหางย่ืนออกไปมีดอกปลายบานเป็นดอกล าโพง โทนที่
กล่าวนี้บางทีจะเรียกชื่อกันอีกอย่างหนึ่งว่า “ทับ” จึงเรียกชื่อควบคู่กันไปเสียเลยว่า 
“โทนทับ” เพื่อมิให้เข้าใจผิดว่าเป็นตะโพน (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 42) 

 
จำกค ำกล่ำวข้ำงต้นพอจะอนุมำนได้ว่ำกำรเรียก โทน (ทับ) นั้นไม่แตกต่ำงกันมำกแต่อย่ำงใด 

แต่ก็ยังหำข้อสรุปมิได้ จึงสันนิษฐำนว่ำน่ำจะเป็นบำงพื้นที่ที่เรียกไม่เหมือนกันก็ว่ำได้ แต่เมื่อกล่ำวถึงโทน 
(ทับ) มีใช้ประกอบกำรแสดงหนังตะลุง มีรูปทรงและเสียงที่แตกต่ำงกับโทนมโหรี เสียงจะดังกังวำนกว่ำ
โทนมโหรีเมื่อสังเกตจำกล ำโพงที่มีขนำดที่ใหญ่กว่ำ จำกหนังสือเครื่องดนตรีกล่ำวถึงโทนชำตรีว่ำ 
 

โทนชาตรีตัวโทนท าด้วยไม้ เช่น ไม้ขนุน ไม้สัก หรือไม้กระท้อน เป็นต้น ขนาดกว้าง
ประมาณ 17 ซม. ยาวประมาณ 34 ซม. สายโยงเร่งเสียงใช้หนังเรียดตีด้วยมือหนึ่งส่วน
อีกมือหนึ่งคอยปิดเปิดล าโพง เพื่อช่วยให้เกิดเสียงต่าง ๆ ตามที่ต้องการ ใช้ตีร่วมในวงปี่
พาทย์ชาตรี แต่ก่อนคงใช้ลูกเดียวแต่ต่อมาใช้ 2 ลูกตี 2 คน คนละลูก ใช้ตีประกอบการ
แสดงละครโนห์ราชาตรีและหนังตะลุงและใช้ตีประกอบจังหวะในวงปี่-พาทย์ หรือวง
เครื่องสาย หรือวงมโหรี ที่เล่นเพลงภาษาเขมรหรือตะลุง (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 43) 

   
โทนชนิดนี้ถูกน ำมำประสมวงอยู่ในคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช มีลักษณะคล้ำยโทนชำตร ี

ที่ใช้ประกอบกำรขับร้องและบรรเลงทั้ง 2 ใบซึ่งจะเล่นคนละใบ วิธีกำรนั้นจะต้องตีสลับกันหรือขัดกันแต่
จังหวะจะกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน โทนมีประมำณ 5 เสียงได้แก่ จั๋บ เท่ง ป่ะ ถืด โท่น ซึ่งใบหนึ่งจะมี
เสียงที่สูงกว่ำเรียกว่ำตัวผู้ ใบหนึ่งที่มีเสียงทุ้มต่ ำจะเรียกว่ำตัวเมีย ผู้วิจัยพบว่ำในปัจจุบันคณะหนังตะลุง
ครูบุญส่ง ไกรเดช ยังยึดถือกำรบรรเลงแบบโบรำณ โดยคนตีโทนจะตีคนละ 1 ใบ ล ำตัวท ำมำจำกไม้สัก 
ขึงด้วยหนังวัว ตรึงด้วยเชือกแทนหนังเรียด 
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3.2.1.3  โหน่งเหน่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภำพที่ 3.9 โหน่งเหน่ง คณะหนังตะลุงครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 

 
โหน่งเหน่ง เปน็เครื่องดนตรทีี่ท ำมำจำกแผ่นโลหะตอกยดึด้วยตะปูเกลียว คล้ำยกับ 

ระนำดเหล็ก ท ำหน้ำที่ก ำกับจังหวะในคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยสันนิษฐำนว่ำในสมัยก่อน
อำจจะใช้ฆ้องคู่ ต่อมำฆ้องคู่มีรำคำแพงและหำซื้อยำกจึงประยุกต์ขึ้น จำกหลักฐำนในหนังสือเครื่อง
ดนตรีไทยกล่ำวถึงฆ้องคู่ไว้ว่ำ 
 

ฆ้องคู่ประเภทนี้ใช้บรรเลงร่วมกับวงปี่พาทย์ประกอบการเล่นโนห์ราและละครชาตรี 
ฆ้องคู่ดังกล่าวนี้ อย่างน้อยก็คงจะประดิษฐ์ขึ้นพร้อม ๆ กับโนห์ราชาตรีที่นิยมเล่นกัน
ในจังหวัดภาคใต้มาแต่ก่อน ซึ่งสันนิษฐานกันว่ามีมาก่อนหรือร่วมสมัยต้นของกรุงศรี
อยุธยา และใช้บรรเลงในการเล่นหนังตะลุงด้วย (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 28) 
  

 จำกข้อมูลดังกล่ำวสอดคล้องกับเครื่องดนตรีที่เรียกว่ำ “โหน่งเหน่ง” ในคณะหนังตะลุง
ของนำยบุญส่ง ไกรเดช ที่ใช้กำรดัดแปลงให้คล้ำยกันกับฆ้องคู่ มี 2 ลูก เทียบเสียงด้วยกำรเจียเนื้อ
เหล็กให้ได้ 2 เสียง คือลูกหนึ่งเสียงสูง อีกลูกหนึ่งเสียงต่ ำห่ำงกันเป็นคู่ 3 จำกกำรทดลองเทียบเสียง
ของโหน่งเหน่งกับขลุ่ยเพียงออพบว่ำ ลูกที่ 1 มีควำมใกล้เคียงกับลูกฆ้องลูกที่ 12 ส่วนโหน่งเหน่งลูกที่ 
2 มีควำมใกล้เคียงกับลูกฆ้องลูกที่ 14 กำรตั้งชื่อเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ คงจะตั้งชื่อตำมเสียงที่ได้ยิน
ว่ำ “โหน่งเหน่ง” ส่วนแท่นวำงคล้ำยรำงระนำดแต่มีขนำดเล็กกว่ำมีกำรคว้ำนท้องให้โปร่งเหมือนรำง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

69 

ระนำด เพื่อให้เสียงที่ตีลงไปเกิดกำรก ำทอนขึ้น ใช้ไม้ตีเพียงไม้เดียวลักษณะของไม้แข็งท ำมำจำกหนัง
ควำย หรือใช้ไม้ที่มีลักษณะนวมโดยกำรใช้ผ้ำพัน  

ผู้วิจัยพบว่ำ โหน่งเหน่งได้ถูกน ำมำบรรเลงประกอบหนังตะลุงในจังหวัดระยอง แทบ 
ทุกคณะ แต่สำมำรถสังเกตได้อย่ำงหนึ่งคือ คณะหนังตะลุงในพื้นที่เขตอ ำเภอเมืองมีลักษณะเพียง 2 
ลูกเท่ำนั้น ส่วนแถบอ ำเภอบ้ำนค่ำยมีทั้งหมด 3 ใบ สันนิษฐำนได้ว่ำในจังหวัดระยองมีเครื่องดนตรี
ส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงแบ่งออกเป็น 2 สำย กล่ำวเพิ่มเติมคือ ได้รับกำรถ่ำยทอดมำเช่นนั้นตำม
บรรพบุรุษ   

 
3.2.1.4  ฉ่ิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.10 ฉิ่ง คณะหนังตะลุงครูบญุส่ง ไกรเดช 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 
 

ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีส ำคัญมำกในกำรก ำกับจังหวะในกำรแสดงหนังตะลุงคณะ 
ครูบุญส่ง ไกรเดช มีสองฝำ วิธีกำรตีจะใช้ทั้งมำฝำกระทบกันให้เกิดเสียง โดยสังเกตว่ำฉิ่งจะใช้ก ำกับ
กำรแสดงหนังตะลุงทุกคณะในจังหวัดระยอง รวมทั้งในวงดนตรีไทยอีกด้วย ลักษณะของเครื่องดนตรี
ชนิดนี้ท ำมำจำกทองเหลือง เจำะรูและใส่เชือกร้อยทั้งสองข้ำง ซึ่งตรงกับหนังสือดนตรีไทยที่กล่ำวถึง
เครื่องดนตรีชนิดนี้ว่ำ 
 

ฉิ่ง เป็นเครื่องดนตรีที่ท าด้วยโลหะ หล่อหนา เว้ากลาง ปากผายกลม รูปคล้ายถ้วยชา
ไม่มีก้น ส ารับหนึ่งมี 2 ฝา วัดผ่านศูนย์กลางจากสุดขอบข้างหนึ่งไปสุดของอีกข้าง
หนึ่ง ประมาณ 6 ซม. ถึง 6.5 ซม. เจาะรูตรงกลางเว้าส าหรับร้อยเชือกเพื่อสะดวกใน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

70 

การถือตีกระทบกันให้เกิดเสียงเป็นจังหวะ ฉิ่งที่กล่าวนี้ส าหรับใช้ประกอบวงปี่พาทย์ 
ส่วนฉิ่งที่ใช้กับวงเครื่องสายและวงมโหรี มีขนาดเล็กกว่านั้น คือ วัดผ่านเส้น
ศูนย์กลางเพียง 5.5 ซม. ที่เรียกว่า “ฉิ่ง” ก็คงจะเรียกตามเสียงที่เกิดขึ้นจากการเอา
ขอบของฝาหนึ่งกระทบเข้ากับอีกฝาหนึ่งแล้วยกขึ้น จะได้ยินเสียงกังวานคล้าย “ฉิ่ง” 
แต่ถ้าเอา 2 ฝานั้น กลับกระทบประกบกันไว้ จะได้ยินเสียงสั้นคล้าย “ฉับ” เครื่องตี
ชนิดนี้ ส าหรับใช้ในวงดนตรีประกอบการขับร้องฟ้อนร า และการแสดงนาฏกรรม โขน 
ละคร (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 23) 

 จำกข้อมูลข้ำงต้นกล่ำวได้ว่ำ ฉิ่ง มีคุณสมบัติและรูปทรงลักษณะที่ตรงกันกับ ฉิ่ง ที่ใช้ก ำกับ
จังหวะในกำรแสดงหนังตะลุงของครูบุญส่ง ไกรเดช สังเกตได้ว่ำลักษณะของฉิ่งที่ใช้ส ำหรับกำรเล่นหนัง
ตะลุงจะมีขนำดย่อมลงมำเพื่อให้ได้ปริมำณเสียงที่พอเหมำะกับนำยหนังหรือผู้ขับบทที่ยังต้องอำศัยกำรฟัง
เสียงของฉิ่งเพื่อก ำหนดจังหวะในกำรขับร้องหรือขับล ำน ำ และขับเบิกหน้ำพระในกำรแสดงหนังตะลุง 
ตลอดจนจบกำรแสดงอีกด้วย  

 
3.2.1.5  ฉาบ (เล็ก) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.11 ฉำบ คณะหนังตะลุงครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 

 
ฉำบ เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ก ำกับจังหวะของคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช รูปร่ำง 
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ลักษณะมีขนำดย่อม ท ำจำกทองเหลืองทรงแบน เจำะรูเพื่อร้อยเชือกที่แยกออกจำกกัน ผูกเชือกให้เป็น
ลักษณะปม เพื่อเป็นที่ยึดของนิ้วมือในขณะบรรเลงในหนังสือเครื่องดนตรีไทย กล่ำวถึงลักษณะของ
ฉำบไว้ว่ำ 

ฉาบเป็นเครื่องตีอีกชนิดหนึ่งท าด้วยโลหะเหมือนกัน รูปร่างคล้ายฉิ่งแต่หล่อบางกว่าฉิ่ง 
มีขนาดใหญ่กว่าและกว้างกว่า ตอนกลางมีปุ่มกลม ท าเป็นกระพุ้งขนาดวางลงในอุ้งมือ 
5 นิ้ว ขอบนอกแบราบออกไปโดยรอบและเจาะรูตรงกลางกระพุ้งไว้ร้อยเส้นเชือกหรือ
เส้นหนังส าหรับถือ ต่อมาคิดท าขึ้นเป็น 2 ขนาด ขนาดเล็กเรียกว่า “ฉาบเล็ก” ขนาด
ใหญ่เรียกว่า “ฉาบใหญ่” ขนาดเล็กวัดผ่านศูนย์กลางราว 12 ถึง 14 ซม. ขนาดใหญ่วัด
เส้นผ่านศูนย์กลางราว 24 ถึง 26 ซม. (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 24) 
  

โดยปกติจะใช้วิธีกำรบรรเลงด้วยกำรใช้ตีขัดจังหวะกับฉิ่งและกรับ ส่วนผู้บรรเลงในคณะของ 
ครูบุญส่ง ไกรเดช จะตีไปพร้อมกับเครื่องดนตรีที่เรียกว่ำ กรับ กล่ำวคือใช้ผู้บรรเลงเพียง 1 คนเท่ำนั้น ใช้
มือขวำตีฉำบ มือซ้ำยตีกรับ เมื่อตีไปด้วยกันจะมีเสียงดัง“/---กรับ/ -แฉ่- กรับ/ -แฉ่-กรับ/-แฉ่-กรับ/ ”
กำรบรรเลงให้เกิดเสียง “แฉ่” ด้วยกำรน ำฉำบทั้งสองฝำมำประกบและกระทบกันในต ำแหน่งค่อนครึ่ง
ของฝำฉำบ แล้วเปิดมือออกจะให้เสียงที่ดังกังวำน  
 

3.2.1.6  กรับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.12 กรับ คณะหนงัตะลุงครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 
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 กรับ ในคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช มีหน้ำที่ใช้บรรเลงก ำกับจังหวะด้วย
วิธีกำร ตีแทรกคั่นระหว่ำงเสียงฉำบ โดยใช้ผู้บรรเลงคนเดียว รูปทรงมีลักษณะคล้ำยกันกับกรับเสภำ 
แต่แตกต่ำงกันที่ขอบกรับที่มิได้ท ำกำรลบเหลี่ยมออกแต่อย่ำงใด ท ำมำจำกไม้เนื้อแข็ง คือ ไม้ประดู่ ไม้
ชิงชัน ดังข้อมูลในหนังสือเครื่องดนตรีไทย กล่ำวถึงลักษณะของกรับเสภำไว้ว่ำ  

ยังมีกรับอีกชนิดหนึ่ง ท ามาจากไม้แก่น และโดยปรกติท าด้วยไม้ชิงชันยาวประมาณ 
20 ซม. หนาประมาณ 5 ซม. เหลาเป็นรูป 4 เหลี่ยม แต่ลบเหลี่ยมเสียนิดหน่อย เพื่อ
มิให้บาดมือ และสามารถกลิ้งตัวของมันเองกลอกกระทบกันได้สะดวก ใช้ประกอบใน
การขับเสภา (ธนิต อยู่โพธ์ิ, 2530: 14) 

 
3.2.1.7  กลองบองโก ้

    
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.13 กลองบองโก ้

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 
 

กลองบองโก้ เป็นเครื่องดนตรีสำกลจัดอยู่ในประเภทเครื่องตีกระทบ (Percussion) มี 2 ใบ  
หน้ำกลองขึงด้วยพลำสติก เมื่อวัดเส้นผ่ำนศูนย์กลำงได้รำว 10 นิ้ว ถึง 12 นิ้ว ที่คณะหนังตะลุง
ครูบุญส่ง ไกรเดช ได้น ำกลองชนิดนี้จำกกลองชุดมำประสมวงด้วย มีบทบำทหน้ำที่ก ำกับจังหวะขณะที่
นำยหนังใช้ตัวตลกออกโรง หรือร้องเพลงในบทเพลงในจังหวะสำมช่ำ เพลงร ำวง เพื่อเพิ่มอรรถรส ควำม
สนุกสนำนครื้นเครงให้กับผู้ชมได้เป็นอย่ำงดี จำกกำรสัมภำษณ์นำยบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำ กำรประยุกต์
เครื่องดนตรีสำกลเข้ำไปน้ันนับว่ำเป็นของใหม่ท ำให้เกิดควำมชื่นชอบของผู้ชมในกำรว่ำจ้ำง มิได้ท ำขึ้น
เพื่อจะท ำลำยแบบแผนของโบรำณแต่อย่ำงใด 
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 จำกกำรศึกษำข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง 
ไกรเดช พบว่ำกำรประสมประเภทนี้คล้ำยกับวงปี่พำทย์ชำตรีที่ใช้แสดงประกอบกำรแสดงโนรำห์และ
หนังตะลุงทำงภำคใต้ ที่มีวิวัฒนำกำรแพร่กระจำยวัฒนธรรมเข้ำมำสู่จังหวัดระยอง ได้แก่ หนังสด หรือ 
ละครเท่งกรุ๊ก ที่ใช้เครื่องดนตรีเหล่ำนี้ประสมวงอยู่ด้วย พร้อมกับกำรสร้ำงสรรค์เครื่องดนตรีด้วย  
ภูมิปัญญำท้องถิ่นของตนให้สอดคล้องกับกำรเปลี่ยนแปลงในยุคของโลกำภิวัตน์ จึงท ำให้เครื่องดนตรี
บำงชิ้นไม่ได้ถูกน ำมำประสมวงด้วยคือ ปี่ หำกแต่ว่ำเพิ่มเครื่องดนตรีก ำกับจังหวะคือ กลองบองโก้ 
ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงประกอบไปด้วย กลองตุ๊ก 1 คู่ โทน 2 ใบ โหน่งเหน่ง 1 รำง ฉิ่ง 1 คู่ 
ฉำบ 1 คู่ กรับ 1 คู่ และกลองบองโก้ 1 ชุด ซึ่งสังเกตได้ว่ำไม่มีเครื่องดนตรีที่ด ำเนินท ำนองแต่เป็น
เครื่องก ำกับจังหวะส่วนมำก แสดงให้เห็นว่ำเครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง 
ไกรเดช เป็นกำรประยุกต์ดัดแปลงรูปแบบกำรประสมวงให้กลำยเป็นแบบแผนของตนเองไว้ได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.14 กำรประสมวงดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครบูุญส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 
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3.2.2  นายหนังตะลุง 

 
นำยหนังตะลุงเป็นผู้ที่ท ำหน้ำที่ส ำคัญในกำรด ำเนินเรื่องรำวของกำรแสดง ไม่ว่ำจะเป็น 

กำรเชิดหนัง กำรขับบท และที่ส ำคัญคือไหวพริบปฏิภำณที่นำยหนังจะต้องมีจำกประสบกำรณ์กำร
ฝึกปรือหรือกำรท่องจ ำ เรียกได้ว่ำเป็นผู้ที่ต้องมีควำมรู้สูงในองค์ประกอบของกำรแสดงในทุกขั้นตอน
นอกจำกนั้น ต้องมีควำมสำมำรถในกำรจดจ ำบทละคร แล้วยังต้องใฝ่รู้ในเหตุกำรณ์บ้ำนเมืองที่เกิดขึ้น
ใหม่ เพื่อน ำมำสอดแทรกในบทละครให้เกิดควำมคิดที่แตกต่ำงและคติสอนใจ และที่ขำดไม่ได้คือเรื่องที่
ตลกขบขัน ดังที่กล่ำวมำนั้นยังมีอยู่ผู้หนึ่งที่ยังสืบสำนกำรแสดงในต ำแหน่งหน้ำที่ของนำยหนังตะลุงได้สั่ง
สมประสบกำรณ์รวมระยะเวลำนำนรำว 40 ปี คือ นำยบุญส่ง ไกรเดช ที่ยังคงสืบสำนงำนศิลปินผู้
ถ่ำยทอดเสียงขับร้องบอกบท ผ่ำนจอผ้ำขำว ท่ำนได้กล่ำวถึงกำรเป็นนำยหนังในชีวิตของตนเองว่ำ 
 

การเป็นนายหนังที่ส าคัญอย่างแรกเลยคือ ก่อนเล่นต้องนึกถึงครูบาอาจารย์ ไม่เคย
ลืม ถึงท่านจะเสียชีวิตไปแล้วก็บอกกล่าวตลอด การเป็นนายหนังสมองต้องไว คือเรา
ต้องคิดเอาตามทางเลยก็ว่าได้ เช่นว่าเราไปเล่นที่หมู่บ้านไหนก็ต้องศึกษาข้อมูลเพื่อ
ใช้ในการแสดงนั้น ๆ ของเราได้ การวางตัวละครให้เหมาะกับบทที่เราจะเล่น สุ้มเสียง
ก็ต้องเป็นเอกลักษณ์ของเราคนที่เสียงดีก็จะได้เปรียบ การเป็นนายหนังนั้นไม่ยากถ้า
คนที่รักและชอบตั้งแต่เด็กอย่างผม ไม่ว่าจะเป็นการเปลี่ยนเสียงไปมาขณะเจรจา 
หรือสนทนาตอบโต้ระหว่างตัวละคร ก็ต้องใช้ความเร็วในความคิด ครั้งหนึ่งผมเคยไป
เล่นที่วัดหนองพะวา มีผู้ชายคนหนึ่งเขามาดูผมก าลังเล่น วิ่งไปข้างหลังโรงบ้าง 
กลับมาข้างหน้าโรงบ้าง ก็ไปดูข้างหน้าอยู่อย่างนั้นพอเลิกเล่นเขามาคุยด้วยบอกว่า
นึกว่าเล่นหลายคน พอมาดูข้างหลัง มีผมเล่นอยู่คนเดียว เรื่องการเปลี่ยนเสียงนี้
ส าคัญมาก เวลาเราจะเล่นเรื่องใหม่ ๆ ก็ดูหนังดูละคร แล้วน าตอนต่าง ๆ ที่ผู้คนชื่น
ชอบมาสอดแทรกเข้าไป (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 25 สิงหำคม 2560) 
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ภำพที่ 3.15 นำยบุญส่ง ไกรเดชขณะเชิดหนงัตะลุง 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภำพที่ 3.16 กำรแสดงเบกิโรงของหนังตะลุงคณะครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
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จำกค ำกล่ำวของนำยบุญส่ง ไกรเดช นำยหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช สำมำรถกล่ำวได้ 
ว่ำ กำรเป็นนำยหนังต้องใส่ใจในรำยละเอียดของกำรด ำเนินเรื่องซึ่งนำยหนังที่ต้องรับหน้ำที่นี้ทั้งหมดจึง
จะท ำให้ประทับใจซึ่งสอดคล้องกันกับหนังสือหนังตะลุงของสุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ กล่ำวถึงกำรแสดง
หนังตะลุงที่ผู้ชมช่ืนชอบไว้ว่ำ 
 

การแสดงหนังตะลุงที่ผู้ชมชื่นชอบ จากการสอบถามนักเลงผู้ชมหนังตะลุง ทั้งหญิงชาย
หลายกลุ่มหลายอาชีพได้รับค าตอบตรงกันว่า ศิลปะการแสดงหนังตะลุงที่ผู้ชมชื่นชอบ 
ต้องลักษณะเด่นดังนี้ คือ  

1.  เชิดรูปดี คอื เชิดรูปได้อยา่งเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะอันเป็นเอกลักษณ ์
เฉพาะของตัวละคร เช่น ยักษ ์เทวดา เจ้าเมือง เสนา ตัวพระ ตัวนาง ผู้ดี ผู้ร้าย ฯลฯ  

           ย่อมมีนาฏลีลาเฉพาะตัวต่างกัน  
2.  เลือกเรื่องและด าเนินเรื่องดี เรื่องที่ดีคือ เรื่องที่ให้ทั้งสาระ เพิ่มพนูภูม-ิ 

ปัญญา คตแิละความรืน่เริงบันเทิงใจ ส่วนการด าเนินเรื่องที่ดคีือ ด าเนินเรื่องทันใจผู้ชม
ไม่อืดอาดยืดยาดหรือลากเรือ่งเสียจนเข้าลักษณะ “ล าลาบ” 

3.  เสียงดี คือ มีน้ าเสียงแจ่มใส สามารถแสดงได้ตลอดคืน ยิ่งดึกเท่าใดเสียง 
ก็ไม่ขาดหากกลับยิ่งแจ่มใสขึ้น และเสียงไพเราะเพราะพริ้งเข้ากับเครื่องดนตรีที่เรียกว่า 
“เสียงเข้าโหม่ง" 

4.  บทเจรจาดี คือให้เสียงพากย์ได้หลายเสียง ล้วนเหมาะสมกับบุคลิกภาพ  
เฉพาะของตัวหนังตะลุงไม่ว่าจะเป็นตัวตลก ตวัพระ ตัวนาง ยักษ์ เทวดา สัตว์ ธรรมชาติ 
ฯลฯ ซึ่งนอกจากจะให้เสียงได้เหมาะสมกับบุคลิกภาพเฉพาะของตัวหนังตะลุงแล้ว “บท
เจรจาดี” ยังหมายรวมถึงสาระความรู้และภูมิปัญญาปฏิภาณที่ได้จากบทเจรจาระหว่าง
ตัวละครตามเนื้อเรื่องอีกด้วย 
  5.  มุขตลกดี คือให้อารมณ์ขันแก่ผู้ดูผู้ชมด้วยมุขตลกนานา ลักษณะมุขตลก 
เป็นหัวใจส าคัญที่จะตรึงผู้ดูผู้ชมให้อยู่ได้ตลอดคืน โดยไม่ง่วงนอน นายหนังที่ตลกได้ทุก
จังหวะ และสามารถน าเอาเหตุการณ์ใกล้ตัวของผู้ดูผู้ชมมาตลกได้ก็ยังเพิ่มความนิยม
ขึ้นอีก แต่ก็ไม่ใช่ตลกแบบ “ของหญิงชาย จ าหมายตลก หว่างขา หว่างอก เอาตลกไม่
เหลือ”ต้องหามุขตลกให้เข้าลักษณะ (สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2522: 55) 
 

 สำมำรถกล่ำวได้ว่ำ นำยบุญส่ง ไกรเดช เป็นผู้ที่ได้ยึดถือสิ่งส ำคัญขององค์ประกอบของนำย
หนังตะลุงได้อย่ำงครบถ้วน จึงท ำให้ผู้ชมต่ำงชื่นชอบและติดตำมชมหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
แม้ว่ำจะเปิดท ำกำรแสดงมำนำนแล้วก็ตำม  
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 จำกกำรศึกษำมูลบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช เกี่ยวกับลักษณะเด่นที่นำยหนัง
จ ำเป็นต้องมี ผู้วิจัยอธิบำยได้ว่ำ นำยหนังจะต้องเป็นผู้ที่มีใจรักในเสียงเพลงและเล่นเครื่องดนตรีมำก่อน 
กล่ำวคือ จะต้องเข้ำใจถึงจังหวะหรือบทเพลงต่ำง ๆ ในขั้นตอนของกำรแสดง มีควำมรอบรู้ ไม่ว่ำจะเป็น
กำรพูดเจรจำ กำรขับร้อง กำรเชิดหนังและที่ส ำคัญคือพิธีกรรมควำมเชื่อ ที่ต้องร่ ำเรียนโดยกำรท่องจ ำบท
บูชำพระคำถำต่ำง ๆ ท่องจ ำบทพำกย์ บทร้อง อีกทั้งยังต้องเป็นผู้ที่มีควำมคิดสร้ำงสรรค์ในกำรประพันธ์
บทละคร และสำมำรถประยุกต์กำรแสดงให้เข้ำกับควำมเป็นอยู่ในสังคมปัจจุบันได้เหมำะสม ด้วยเหตุนี้
เองจึงท ำให้นำยบุญส่ง ไกรเดช ผู้ซึ่งเป็นศิลปินนำยหนังที่เล็งเห็นคุณค่ำของกำรแสดงหนังให้มีคุณภำพ
ด้วยกำรรักษำควำมสำมำรถและกำรพัฒนำตนเองอยู่ตลอดเพื่อผู้ชมและมีลักษณะเฉพำะที่โดดเด่นเป็น
ของตนเอง ท ำให้เป็นที่นิยมของผู้ชมแทบทั่วทุกจังหวัด 
     

3.2.3  ตัวหนงัตะลุง 

 
  ตัวหนังตะลุง หรือรูปหนังตะลุงส่วนใหญ่จะใช้เรียกลักษณะนำมว่ำ ตัว ซึ่ งมี
ควำมส ำคัญยิ่งในกำรแสดงหนังตะลุง เพรำะมีบทบำทมำกในกำรบอกเรื่องรำวเพื่อให้ผู้ฟังใช้จินตนำกำร
ไปพร้อมกับบทบำทของตัวหนังแต่ละตัว ศิลปะกำรแกะลวดลำยของหนังตะลุงน่ำจะสืบทอดมำจำกหนัง
ใหญ่เพียงแตกต่ำงกันที่ขนำดของตัวหนังที่เล็กลง นิยมใช้หนังวัวหรือหนังควำยมำแกะสลักฉลุลำยตำม
แบบแผนที่ได้สืบทอดกันมำ ช่ำงแกะหนังจะต้องเป็นผู้ที่มีควำมรู้ในประวัติควำมเป็นมำของหนังตะลุง
เป็นอย่ำงดี อีกทั้งยังต้องเป็นผู้ที่มีฝีมือด้ำนงำนช่ำงและที่ส ำคัญคือด้ำนทัศนศิลป์ จำกบทควำมเรื่องกำร
ถ่ำยทอด กำรแกะสลักรูปหนังตะลุงกล่ำวถึงควำมรู้ในกำรแกะหนังควำมว่ำ 
 

การแกะรูปหนังตะลุงที่ใช้ในการแสดงนั้น ช่างแกะรูปหนังตะลุงจะต้องมีความรู้
ความสามารถ ความช านาญมากพอสมควร ซึ่งเป็นภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่ต้องมี
การสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นมีความละเอียด ความประณีต มีใจรัก มีจินตนาการที่ดี รู้
ประวัติความเป็นมาของหนังตะลุง รู้จักเครื่องมือที่จะต้องใช้ รู้จักเลือกวัสดุที่
จ าเป็นต้องใช้ท ามาใช้ รู้จักขั้นตอนการฟอกหนัง รู้จักการใช้สี ชนิดของสี และการเคลือบ
เงา รู้จักการใส่กรอบ การตีบไม้ตับ ต่อปากต่อมือ (โสภณ จันทร์เขียวและลิลี่ โกศัยยำ-
นนท์, 2558: 670 - 672)  

  
 จำกบทควำมข้ำงต้นอำจจะกล่ำวได้ว่ำกรรมวิธีกำรสร้ำงตัวหนังตะลุงนั้นเป็นงำนฝีมือที่ต้องใช้
ควำมประณีตเป็นอย่ำงมำก โดยเฉพำะผู้แกะตัวหนังก็จะต้องมีควำมรู้ควำมสำมำรถเกี่ยวกับรูปตัวละครใน
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วรรณคดีได้ตรงตำมตัวละครนั้น ๆ วิธีกำรแกะหนังตะลุงจะต้องคัดเลือกหนังที่มีลักษณะไม่หนำมำกน ำมำ
ขูดขนออกให้เรียบร้อย จำกนั้นน ำไปตำกแดดให้แห้งถึงจะน ำมำขัดและรีดให้บำง ใช้ครกขนำดใหญ่ต ำ 
วิธีกำรนี้เรียกว่ำ กำรฆ่ำหนัง เมื่อหนังเริ่มนิ่มลงแล้วก็น ำมำทับให้เรียบอีกครั้งรอจนหนังแห้งสนิทไม่อับชื้น
จึงจะน ำมำตัดและวำดลวดลำยตำมต้องกำรได้ กำรแกะสลักก็จะใช้วัสดุอุปกรณ์คือ มีดปลำยแหลม และ
เหล็กกรุ ซึ่งมีหลำกหลำยลักษณะ เช่น เหล็กกรุปำกบัว เหล็กกรุปำกแหลม เหล็กกรุปำกเฉียง เหล็กกรุปำก
วงกลม และเหล็กกรุปำกครึ่งวงกลม วัสดุที่ส ำคัญในกำรเก็บรำยละเอียดคือ กระดำษทรำยใช้ขัดหนังและ
เก็บควำมเรียบร้อยในกำรแกะ ต่อมำคือกำรลงสี นิยมใช้สีน้ ำ ไม่นิยมใช้สีน้ ำมันเพรำะจะท ำให้ตัวหนัง
ขยำยตัว สีที่ใช้ได้แก่ สีแดง สีเขียว สีด ำ และสีน้ ำเงิน 
 หลังจำกนั้นคือกำรต่อไม้เสียบเข้ำกับตัวหนังด้วยไม้ไผ่ และใช้เชือกมัดต่อมือต่อปำกเพื่อให้
เคลื่อนไหวได้ ขั้นตอนสุดท้ำยที่ส ำคัญที่มีควำมเชื่ออย่ำงหนึ่งที่ได้ถ่ำยทอดมำถึงปัจจุบัน คือกำรบรรจุตัว
หนังเข้ำแผงเชื่อว่ำหนังใหม่จะต้องท ำพิธีนี้ด้วย โดยกำรพรมน้ ำมนต์ที่แผงหนังและตัวหนังที่แกะไว้แล้ว เป็น
ควำมเชื่อที่ได้ถ่ำยทอดมำจนถึงปัจจุบัน จำกกำรสัมภำษณ์ครูบุญส่ง ไกรเดชกล่ำวให้ฟังว่ำ 
 

 ก่อนที่น าหนังที่แกะแล้วเข้าแผง จะต้องพรมน้ ามนต์และให้บริกรรมคาถาไปด้วย 
ต้องตั้งนะโมก่อน นะโม ตัสสะ ภัคคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ นะโม ตัส
สะ ภัคคะวะโต อะระหะโต สัมมา สัมพุทธัสสะ นะโม ตัสสะ ภัคคะวะโต อะระหะโต 
สัมมา สัมพุทธัสสะ ปัจจุกัมปัง อธิฐามิ ทุติยัมปิ ปัจจุกัมปัง อธิฐามิ ตะติยัมปิ ปัจจุกัม
ปัง อธิฐามิ คาถาบทนี้ไม่ค่อยมีใครเขาให้กันหรอก (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 10 
ตุลำคม 2559) 

 จำกกำรสัมภำษณ์นำยบุญส่ง ไกรเดช สรุปได้ว่ำตัวหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช
มีที่มำจำกหลำยประกำร ประกำรแรกคือ มีผู้ที่ชื่นชอบในกำรแสดงซื้อหนังมำให้แสดง ประกำรที่สองไป
ซื้อหนังเพิ่มเติมจำกนำยโพธิ์ นำยสบู่ และไปซื้อมำจำกภำคใต้ ประกำรสุดท้ำยคือได้หนังมำจำกครูหริ่ง- 
ศิริค ำ จึงท ำให้แผงหนังของนำยบุญส่ง ไกรเดช มีลวดลำยกำรแกะของช่ำงที่แตกต่ำงกันไป ซึ่งบำงตัว
นำยบุญส่ง ไกรเดชก็แกะหนังขึ้นเอง บำงครั้งก็ซ่อมเอง และเคยไปขอซื้อจำกนำยโพธิ์ที่อ ำเภอบ้ำนค่ำย 
ของนำยสบู่ที่มีลวดลำยลักษณะคล้ำยกับภำคใต้ ตัวหนังตะลุงระยองกับตัวหนังตะลุงภำคใต้จะแตกต่ำง
กันที่ลวดลำยขนำดตัวที่ใหญ่กว่ำ และเครื่องแต่งกำยของตัวละคร กำรสร้ำงสรรค์ผลงำนกำรแกะสลักรูป
หนังตะลุงขึ้นมำนั้นถือว่ำเป็นกำรใช้ควำมรู้จำกภูมิปัญญำพื้นบ้ำนมำประยุกต์ท ำให้เกิดลักษณะตัวหนัง
ขึ้นใหม่ จำกกำรแพร่กระจำยของวัฒนธรรม อีกทั้งกำรผสมผสำนของศิลปวัฒนธรรมเข้ำด้วยกันของ
ภำคใต้จึงท ำให้เกิดลักษณะเฉพำะของภูมิปัญญำสงวนขึ้น นำยบุญส่ง ไกรเดช เล่ำให้ฟังว่ำ ตนน ำหนังมำ
ใช้ด้วยกันในแผงเดียวแต่ต่ำงที่กัน มีหนังเก่ำของนำยสบู่ หนังเก่ำของนำยโพธิ์ ทั้งหมดจ ำนวนกว่ำ 100 
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ตัว โดยบำงตัวก็เดินทำงไปซื้อมำจำกจังหวัดพัทลุง แต่ส่วนใหญ่จะเป็นตัวหนังในจังหวัดระยองแกะขึ้น
เอง ผู้วิจัยได้จ ำแนกตัวหนังเป็นหลำยกลุ่ม พร้อมกับยกตัวอย่ำงตัวหนังในรูปต่ำง ๆ ดังต่อไปนี ้

 
1.  ตัวหนังตะลุงรูปศักดิ์สิทธิ์ เป็นตัวหนังที่นำยหนังพร้อมทั้งนักแสดงในคณะให้ควำม 

เคำรพกรำบไหว้บูชำเรียกว่ำเป็นตัวหนังครู 
 
 
 
 
 
         

      
  
 
 
 
 

ภำพที่ 3.17 ตวัหนังรูปฤๅษ ี(หนังเก่ำนำยสบู่ สูงล้น) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.18 ตวัหนังรูปฤๅษ ี(หนังเก่ำนำยโพธิ์ ศิริโชติ) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.19 ตวัหนังรูปพระนำรำยณ ์(หนังเก่ำนำยสบู่ สูงล้น) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สงิหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.20 ตวัหนังรูปพระรำม (หนังเก่ำนำยสบู ่สูงล้น) 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 

2.  ตัวหนังตะลุงรูปตัวละครเอก เป็นตัวหนังที่มีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงมำก นำยหนังใช ้
แสดงในบทบำทตำมท้องเรื่องเช่น รูปตัวเทวดำ รูปตัวพระ รูปตัวนำง และรูปตัวยักษ์ จะไม่มีนำมตำยตัว
จะใช้วิธีกำรต้ังช่ือตำมท้องเรื่องที่ใช้แสดง เช่น ตัวพระให้เป็นกษัตริย์เจ้ำเมือง ตัวนำงให้เป็นพระมเหสี
ส่วนรูปตัวยักษ์ให้เป็นตัวร้ำย  
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ภำพที่ 3.21 ตวัหนังรูปอภิปรำยหน้ำบท (ตัวแทนของนำยหนัง) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.22 ตวัหนังรูปตัวพระ (หนังเก่ำครหูริ่ง ศริิค ำ) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

83 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภำพที่ 3.23 ตวัหนังรูปปรำยหน้ำบทถือดอกบัว (หนังเก่ำนำยถนอม ไม่ทรำบนำมสกลุ) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.24 ตวัหนังรูปกษัตบรุุษ (หนังเก่ำนำยถนอม ไม่ทรำบนำมสกลุ) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.25 ตวัหนังรูปพระโอรส (หนังเกำ่นำยสว่ำง อัชฌำศัย) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.26 ตวัหนังรูปพระมเหสี (หนังเก่ำนำยสว่ำง อัชฌำศัย) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.27 ตวัหนังรูปพระธิดำ 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.28 ตวัหนังรูปสำวชำวบ้ำน 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.29 ตวัหนังรูปยักษ ์(1) (หนังเก่ำนำยสบู ่สูงล้น) 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที ่3.30 ตวัหนังรูปยักษ ์(2) (หนังจำกจังหวัดพัทลุง) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.31 ตวัหนังรูปยักษ ์(3) (หนังเก่ำนำยโพธิ ์ศิรโิชติ) 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 

  3.  ตัวหนังตะลุงรูปตัวตลก เป็นตัวละครที่ถือว่ำส ำคัญที่สุดของคณะหนังตะลุงทุกคณะ
ก็ว่ำได้ สำมำรถเรียกเสียงหัวเรำะสนุกสนำนจำกผู้ชมได้เป็นอย่ำงดี แต่มิได้จะตลกขบขันเพียงอย่ำงเดียว
ยังสอดแทรกค ำคมที่เกี่ยวกับเหตุกำรณ์บ้ำนเมืองท ำให้ผู้ชมชื่นชอบและติดตำมตลอดกำรแสดงโดยผู้วิจัย
แบ่งตัวตลกเป็น 2 ประเภทคือตัวตลกชั้นเอก และตัวตลกชั้นรอง ผู้วิจัยกล่ำวถึงลักษณะเด่นของตัวตลก
ต่ำง ๆ พอสังเขปพร้อมกับยกตัวอย่ำงภำพประกอบดังต่อไปนี ้
   ตัวหนังตะลุงรูปนำยท้วม เป็นตัวตลกที่มีลักษณะรูปร่ำงอ้วนท้วม ศีรษะล้ำน 
น้ ำเสียงทุ้มใหญ่ พูดส ำเนียงภำษำถิ่นระยอง เชื่องช้ำขี้เซำแต่รอบคอบ มีอุดมคติถือควำมดีเป็นที่ตั้ง 
   ตัวหนังตะลุงรูปนำยเปลื่อย เป็นตัวตลกคู่กับรูปนำยท้วมมีลักษณะรูปร่ำงผอม 
พุงโลก้นปอด ปำกมีลักษณะแหลม มีสุ้มเสียงเล็ก พูดจำส ำเนียงภำษำถิ่นระยอง เจ้ำเล่ห์ ฉลำดแกมโกง 
แต่มีน้ ำใจชอบอำสำช่วยเหลือผู้อื่น 
   ตัวหนังตะลุงรูปนำยคล้อย หรือบำงครั้งอำจจะเรียกชื่อว่ำ อำเฮียหลี อำหลีเฮีย 
เป็นตัวตลกที่มีลักษณะผอมแต่ตัวใหญ่กว่ำนำยเปลื่อย พุ่งย้อย ศีรษะล้ำนมีน้ ำเสียงส ำเนียงเชื้อสำยจีน 
อุปนิสัยจะตระหนี่เรื่องเงินและทวงเงิน 
   ตัวหนังตะลุงรูปนำยยอดทอง เป็นตัวตลกที่มีลักษณะอ้วนแต่สูงกว่ำนำยท้วม เส้น
ผมมีลักษณะหยิก พูดส ำเนียงเสียงภำคกลำงมีควำมรู้มำกระดับบัณฑิต ส่วนใหญ่จะใช้แสดงในบทของ
โหรหลวงท ำนำยดวงชะตำ  
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   ตัวหนังตะลุงรูปยำยเสียบ หรือบำงกรณีเรียกยำยโช เป็นตัวตลกหญิงหลังค่อม
ชอบเคี้ยวหมำก ชอบร้องเพลงและมักจะทะเลำะเบำะแว้งกับรูปนำยเปลื่อย   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
ภำพที่ 3.32 ตวัตลกชั้นเอก นำยท้วม (หนังเก่ำนำยสบู่ สูงล้น) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.33 ตวัตลกชั้นเอก นำยเปลื่อย (หนงัเก่ำนำยสบู่ สูงล้น) 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.34 ตวัตลกชั้นรอง นำยคล้อย (หนังใหม่นำยบญุส่ง ไกรเดช) 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.35 ตวัตลกชั้นรอง รปูนำยยอดทอง (หนังใหม่นำยบุญส่ง ไกรเดช) 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.36 ตวัตลกชั้นรอง รปูยำยเสียบ (หนังเก่ำนำยโพธิ ์ศิริโชต)ิ  
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.37 ตวัตลกชั้นรอง รปูผ่องศร ี(หนังใหม่นำยบญุส่ง ไกรเดช)  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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  4.  ตัวหนังตะลุงรูปเบ็ดเตล็ด เป็นตัวหนังที่ใช้ประกอบกำรแสดงในท้องเรื่องนั้น ๆ 
ประกอบไปด้วยรูป สัตว์ ต้นไม้ และรูปสถำนที่ต่ำง ๆ เป็นกำรเพ่ิมอรรถรสในกำรชมและฟังหนังตะลุง
เป็นอย่ำงดียิ่งท ำให้ผู้ชมเกิดกำรจินตนำกำรตำม ประกอบไปด้วย รูปม้ำ รูปควำย รูปสุนัข รูปเต่ำและ
ต้นไม้ เป็นต้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.38 ตวัหนังรูปม้ำ (หนังเก่ำนำยสบู่ สูงล้น)  
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.39 ตวัหนังรูปควำย (หนังใหม่นำยบุญส่ง ไกรเดช)  
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.40 ตวัหนังรูปลิง (หนังใหม่นำยบญุส่ง ไกรเดช)  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.41 ตวัหนังรูปเต่ำ (หนังใหม่นำยบญุส่ง ไกรเดช)  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.42 ตวัหนังรูปสุนขั (หนังใหม่นำยบญุส่ง ไกรเดช)  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.43 ตวัหนังรูปต้นไม้ (หนังเก่ำนำยหริ่ง ศิริค ำ)  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
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ภำพที่ 3.44 ตวัหนังรูปถ้ ำ (หนังใหม่นำยบญุส่ง ไกรเดช)  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 25 สิงหำคม 2560 
 

3.2.4  นักดนตรี 

 
  นักดนตรีเป็นองค์ประกอบส ำคัญที่ช่วยสร้ำงสรรค์เสียงเพลง และเพิ่มเติมอรรถรสใน
กำรรับชมรับฟัง อีกทั้งยังเป็นสื่อที่ถ่ำยทอดอำรมณ์ด้วยกำรประดิษฐ์เสียงให้เกิดรสเสียงที่น่ำฟัง เช่น
ควำมสั้นยำว เบำแรง ที่สอดแทรกอยู่หลำยขั้นตอนด้วยกัน ไม่ว่ำจะเป็นกำรบรรเลงขณะโหมโรง เชิด
ตัวหนัง หรือขับร้องเกี้ยวจอก็ตำม เรียกได้ว่ำนักดนตรีก็จะต้องหมั่นฝึกฝนเพื่อให้เกิดควำมเชี่ยวชำญ 
สำมำรถจดจ ำขั้นตอนของกำรแสดงได้ ต้องใช้ไหวพริบปฏิภำณและสมำธิสูง จิตใจจดจ่อกับเรื่องรำวที่
แสดง ตั้งแต่ต้นจนจบ อีกนัยหน่ึงนักดนตรีมีควำมเกี่ยวข้องโดยตรงกับนำยหนังในกำรขับร้องประกอบ
กับกำรก ำกับจังหวะของนักดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มีจ ำนวน 5 
คนดังต่อไปนี ้
   

 3.2.4.1  นายอนนท์ ไกรเดช 
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ภำพที่ 3.45 นำยอนนท์ ไกรเดช  

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 
 
   นำยอนนท์ ไกรเดช เกิดเมื่อวันที่ 17 กุมภำพันธ์ พุทธศักรำช 2487 ปัจจุบัน
อำยุ 73 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 122 หมู่ 8 ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง เป็นน้องชำยของนำยบุญส่ง 
ไกรเดช ปัจจุบันมีอำชีพท ำสวนผลไม้ สวนผัก และรับงำนบรรเลงดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง  
   นำยอนนท์ ไกรเดชมีควำมคุ้นเคยกับกำรแสดงหนังตะลุงเมื่อครั้งที่นำยบุญ-
ส่ง ไกรเดช เริ่มฝึกหัดเล่นหนังตะลงุเมื่อปี พ.ศ. 2521 ได้มีโอกำสฝึกตีฉิ่ง เป็นเครื่องมือแรก เรียกได้ว่ำ
เป็นนักดนตรีรุ่นแรกที่ประจ ำอยู่ที่คณะนำยบุญส่ง ไกรเดชตั้งแต่เริ่มก่อตั้ง นำยอนนท์ กล่ำวว่ำ ตนมี
พื้นฐำนกำรตีโทนจำกพี่ชำย ฝึกเพิ่มเติมกับตำหว้ำง และนำยถนอม ต้องอำศัยควำมจ ำ เพรำะเมื่อก่อน
จะไม่ค่อยสอนให้กันง่ำย ๆ เหมือนสมัยนี้ เพรำะกลัวเอำวิชำไปแย่งกันหำกิน มีควำมภำคภูมิใจที่ได้ไป
เล่นดนตรีแล้วประทับใจที่จังหวัดลพบุรีได้รำงวัล 1,000 บำท เคยเล่นโหน่งเหน่งชิ้นแรก แล้วจึงเล่นตี
ฉิ่ง แย่งกันตีกันในวงเพรำะตอนนั้นก็สนุกสนำนยังอยู่ในวงเหล้ำ อำยุยังไม่ 30 ปีจึงสำมำรถเล่นได้ 
เพรำะควำมรู้อยำกเรียน จึงท ำให้นำยอนนท์ได้มีโอกำสเรียนกับนำยมงคล ซึ่งเป็นนักดนตรีตีกลองใน
คณะ ปัจจุบันอำยุ 78 แล้ว สิ่งที่ท ำให้หัดเล่นดนตรีก็เพรำะใจรักในศิลปะแขนงนี้ตั้งแต่แรก (อนนท์ 
ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 31 สิงหำคม 2560) 
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  3.2.4.2  นายทวีศักดิ์ ไกรเดช  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

ภำพที่ 3.46 นำยทวีศักดิ ์ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 31 สิงหำคม 2560 

 
   นำยทวีศักดิ์ ไกรเดช เกิดเมื่อวันที่ 30 ตุลำคม พุทธศักรำช 2519 ปัจจุบัน
อำยุ 42 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 122/2 ปัจจุบันประกอบอำชีพท ำสวนผลไม้ ซึ่งแบ่งเป็นสวนเงำะและมังคุด 
และรับออกงำนแสดงดนตรีส ำหรับหนังตะลุง 
   นำยทวีศักดิ์ เป็นผู้ที่มีควำมใกล้ชิด และคลุกคลีกับดนตรีประกอบหนังตะลุง
ตั้งแต่เด็ก เมื่ออำยุประมำณ 3 ปี บิดำ(นำยบุญส่ง ไกรเดช) เป็นผู้ฝึกให้ตีฉิ่งและฉำบ ต่อมำอำยุได้ 5 ปี 
จึงเริ่มฝึกกำรตีโทนและกลองตุ๊ก เรียนรู้ได้รวดเร็วถือว่ำเป็นผู้มีควำมสนใจใฝ่เรียนรู้ นำยทวีศักดิ์เป็นผู้
ที่มีควำมสนใจในเครื่องดนตรีหลำยประเภท เข้ำสู่วงกำรนักดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงอย่ำง
จริงจัง เมื่อครั้งเรียนอยู่ระดับชัน้มัธยมปีที่ 3 ที่คณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช หลังจำกว่ำงเว้นจำกกำร
เรียนก็จะออกกำรแสดงหนังตะลุงเสร็จสิ้นมีเวลำว่ำง ก็จะช่วยบิดำหำรำยได้เสริมจำกกำรตั้งวงดนตรี
สำกลกับเพื่อน ออกรับงำนไปเล่นกับวงดนตรีลูกทุ่งในละแวกใกล้บ้ำน เครื่องดนตรีที่เล่นคือ กีตำร์ กลอง
ชุด นำยทวีศักดิ์ กล่ำวว่ำ ตนมีควำมภูมิใจที่ได้รับกำรฝึกฝนจำกบิดำที่ซึมซับควำมเป็นศิลปินตั้งแต่อำยุยงั
น้อย และตระหนักดีถึงกำรสืบสำนกำรแสดงหนังตะลุงจำกบิดำไว้มิให้สูญหำยไป (ทวีศักดิ์ ไกรเดช , 
สัมภำษณ์, 31 สิงหำคม 2560)  
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  3.2.4.3  นายปิยะรัฐ สมผลวัฒนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.47 นำยปิยะรฐั สมผลวัฒนำ  
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 3 กันยำยน 2560 

 
   นำยปิยะรัฐ สมผลวัฒนำ เกิดเมื่อวันที่ 23 ตุลำคม พุทธศักรำช 2538 ปัจจุบัน
อำยุ 21 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 13/24 หมู่ 1 ต ำบลเพ อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง ปัจจุบันยังศึกษำอยู่ที่
มหำวิทยำลัยรำชภัฏร ำไพพรรณี จังหวัดจันทบุรี และรับเล่นดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง 
   นำยปิยะรัฐ สมผลวัฒนำ เริ่มฝึกเล่นเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนัง
ตะลุงอย่ำงจริงจังเมื่อสมัยเรียนอยู่ชั้นประถมศึกษำปีที่ 6 โดยใช้ช่วงเวลำปิดเทอมเข้ำไปอยู่กินที่บ้ำน
ครูหนัง เพื่อศึกษำวิธีกำรบรรเลงดนตรีจำกครู จึงได้โอกำสเข้ำอยู่ในคณะหนังตะลุงของครูหนังที่ยัง
ขำดคนบรรเลงโทนอยู่ในขณะนั้น เหตุที่สนใจเลือกบรรเลงโทนนั้น เกิดจำกควำมสงสัยใคร่รู้ว่ำเสียง
ของโทนนั้น สำมำรถท ำเสียงได้หลำยเสียง จึงพบว่ำเสียงที่เกิดขึ้นนั้นอยู่ที่กำรใช้กำรเปลี่ยนรูปแบบ
ของฝ่ำมือ หรือวิธีกำรบรรเลง จึงเกิดควำมศรัทธำในกำรบรรเลงโทน ฝึกเรื่อยมำจนกระทั่งเกิดควำม
ช ำนำญออกเดินสำยละแวกใกล้บ้ำน ได้รับหน้ำที่บรรเลงโทนเรื่อยมำ ประกอบกับเป็นผู้ที่เสำะ
แสวงหำควำมรู้จำกผู้ที่ เป็นนำยหนังรุ่นเก่ำที่สำมำรถบรรเลงโทนได้ ได้รับกำรชี้แนะแนวทำงกำร
บรรเลงโทนให้ด้วยวิธีกำรเรียนรู้แบบครูพักลักจ ำ  
   แรงบันดำลใจที่ส ำคัญของกำรเข้ำสู่วงกำรดนตรีประกอบกำรแสดงหนัง
ตะลุงคือสมัยยังเด็ก มีคณะหนังตะลุงบุญส่ง ไกรเดช มำเปิดท ำกำรแสดงที่วัดในไร่ ซึ่งอยู่ใกล้บ้ำนจึงมี
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โอกำสไปชมกำรแสดงทุกครั้งชื่นชอบกำรขับร้อง กำรเชิดหนัง และเสียงของดนตรีในกำรแสดงหนัง
ตะลุง จึงมีควำมสนใจที่จะเข้ำมำร่วมงำนกับคณะบุญส่ง ไกรเดช เดินทำมำฝึกฝนกับเพื่อน 2 คนที่
ต ำบลตะพง หลังจำกนั้นเมื่อครั้งอำยุ 14 จึงเปิดเคยมีโอกำสตั้งคณะเป็นของตนชื่อคณะหนังตะลุง
เยำวชน แต่เนื่องด้วยติดภำระหน้ำที่กำรเรียน จึงยุบวงมำเล่นกับครูบุญส่ง ไกรเดช สำมำรถสั่งสม
ประสบกำรณ์กำรบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงได้ระยะเวลำประมำณ 10 ปี  
   ควำมภำคภูมิใจที่ได้เป็นสมำชิกหนึ่งของคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช คือ
กำรที่ได้รับหน้ำที่ตีโทน ท ำให้ตนนั้นซึมซับควำมงำมด้ำนบทร้อง ค ำกลอนต่ำง ๆ และเหตุกำรณ์ที่ส ำคัญ
ท ำให้ตนประทับใจที่สุดคือ เมื่อครั้งไปแสดงที่วัดหนองใหญ่ จังหวัดชลบุรีเป็นเวลำ 9 วัน 9 คืนมีสื่อ
โทรทัศน์ทำงช่อง 5 มำถ่ำยท ำสำรคดีออกอำกำศเผยแพร่ทุกคืน จนท ำให้ชำวบ้ำนในหมู่บ้ำนของตนได้
รับรู้ควำมสำมำรถผ่ำนจอโทรทัศน์ น ำมำซึ่งควำมปลำบปลื้มของคนในหมู่บ้ำนที่ท ำหน้ำที่เผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้ำนให้คนทั่วไปได้รู้จัก (ปิยะรัฐ สมผลวัฒนำ, สัมภำษณ,์ 3 กันยำยน 2560) 
 
  3.2.4.4  เด็กชายกวิน ไกรเดช 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.48 เดก็ชำยกวิน ไกรเดช  
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 8 กันยำยน 2560 
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   เด็กชำยกวิน ไกรเดช เกิดเมื่อวันที่ 7 มีนำคม พุทธศักรำช 2552 ปัจจุบันอำยุ 
8 ปี อยู่บ้ำนเลขที่ 122/2 หมู่ 8 ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง ก ำลังศึกษำอยู่ชั้นประถมศึกษำ
ปีที่ 3 โรงเรียนบ้ำนเนินเสำธง ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง และใช้เวลำว่ำงจำกกำรเรียนออก
แสดงงำนดนตรีประกอบหนังตะลุง 
   เด็กชำยกวิน ไกรเดช สมำชิกในคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช เป็น
ลูกหลำนของสมำชิกคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช มีควำมสนใจดนตรีตั้งแต่ยังเยำว์เมื่ออำยุ 6 ปี 
เพรำะได้เห็นได้ฟังจึงเกิดควำมคุ้นเคย และกำรใฝ่เรียนรู้ที่อยำกจะเอำอย่ำงคุณปู่ และคุณพ่อที่สำมำรถ
เล่นเครื่องดนตรีได้จึงอยำกฝึกเล่นได้บ้ำง เริ่มจำกกำรฝึกตีกรับ เป็นเครื่องมือแรกโดยไม่มีใครฝึกหัดให้ 
เนื่องจำกเคำะจังหวะได้สม่ ำเสมอบรรเลงตำมจังหวะได้ไม่ขัด ต่อมำเริ่มเปลี่ยนเครื่องมือมำเป็น ฉิ่ง โหน่ง
เหน่ง และโทน ตำมล ำดับ ได้เรียนตีโทน และกลองตุ๊กภำยหลังกับพ่อของตน คือนำยทวีศักดิ์ ไกรเดช 
เด็กชำยกวิน ไกรเดช เป็นนักดนตรีประจ ำวงระยะเวลำ 3 ปี นับว่ำเป็นตัวอย่ำงที่ดีแก่เยำวชนที่สนใจทีจ่ะ
รับกำรถ่ำยทอดศิลปะทำงดนตรีสร้ำงควำมภำคภูมิใจให้แก่คณะครูบุญส่ง ไกรเดช (กวิน ไกรเดช , 
สัมภำษณ์, 8 กันยำยน 2560) 
 
  3.2.4.5  นายสกลธร ศรีวิชัย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.49 นำยสกลธร ศรีวชิัย 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 8 กันยำยน 2560 
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   นำยสกลธร ศรีวิชัย เกิดเมื่อวันที่ 21 เมษำยน 2538 ปัจจุบันอำยุ 22 ปี อยู่
บ้ำนเลขที่ 37 ถนนแหลมรุ่งเรือง ต ำบลปำกน้ ำ อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง มีอำชีพเป็นพนักงำนบริษัท 
และรับงำนแสดงหนังตะลุง 
   นำยสกลธร ศรีวิชัย เป็นผู้ที่มีควำมชื่นชอบกำรเล่นดนตรีส ำหรับกำรแสดง
หนังตะลุงมำตั้งแต่วัยเยำว์ เพรำะมีโอกำสมำเที่ยวเล่นที่บ้ำนครูบุญส่ง ไกรเดช อยู่บ่อยครั้ง แต่ก็มิได้ฝีก
หัดอย่ำงจริงจังส่วนใหญ่จะใช้ควำมจ ำจำกผู้อื่นหรือครูพักลักจ ำ เครื่องมือแรกที่ฝึกคือ ฉิ่ง ฉำบ โหน่ง
เหน่ง ตำมล ำดับ เริ่มมำฝึกหัดกำรบรรเลง โทน และกลองตุ๊ก เมื่ออำยุ 18 ปี เมื่อเวลำว่ำงก็รับงำนคณะ
อื่น เช่น ส.รวมศิลปะชัย เคยเชิดรูปแทนนำยหนัง แต่ยังไม่สำมำรถล ำดับขั้นตอนกำรแสดงได้ครบถ้วน 
แต่ก็มีควำมใฝ่ฝันว่ำอยำกเป็นนำยหนัง มีควำมรู้สึกประทับใจกับกำรได้เป็นส่วนหนึ่ งในกำรอนุรักษ์
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้ำนนี้ไว้ (สกลธร ศรีวิชัย, สัมภำษณ,์ 9 กันยำยน 2560) 
   จำกกำรศึกษำข้อมูล เกี่ยวกับมูลบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
ผู้วิจัยพบว่ำ นักดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงเป็นปัจจัยส ำคัญยิ่งในกำรแสดงหนังตะลุง เพรำะเป็น
สื่อกลำงกำรจินตนำกำรที่ถ่ำยทอดออกมำในรูปแบบของเสียง ที่สำมำรถท ำให้ผู้ชมและผู้ฟังเกิดควำม
ซำบซึ้งในรสของเสียงจึงท ำให้เกิดสุนทรียะตำมบทบำทของนำยหนังที่ด ำเนินกำรแสดง จึงจะเกิดควำม
สมบูรณ์มำกขึ้น ดังเช่นนักดนตรีของคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช เป็นผู้ที่มีใจรักและใคร่เรียนรู้ศกึษำ
ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงด้วยควำมชื่นชอบ และรักในเสียงของเครื่องดนตรีของตน ท ำให้เกิด
ควำมรักผูกพันกับกำรเล่นดนตรี ไม่เพียงแต่กำรบรรเลงเพื่อออกงำนกำรแสดงนั้นมีกำรซักซ้อมกันใน
คณะเพื่อกำรแสดงที่มีคุณภำพ อีกทั้งยังเป็นกำรหำรำยได้ที่สำมำรถใช้เลี้ยงชีพ และใช้เป็นทุนกำรศึกษำ 
นักดนตรีที่เล่นดนตรีให้คณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช มีควำมพอใจกับสิ่งที่ตนเป็น กลับภำคภูมิใจใน
ตนเองที่ได้สำมำรถสืบทอดวิธีกำรบรรเลงเครื่องดนตรีของแต่ละเครื่องมือจำกรุ่นสู่รุ่นไว้ได้ และมี
ควำมคิดที่จะถ่ำยทอดองค์ควำมรู้นี้ให้กับเยำวชนคนรุ่นใหม่ที่มีควำมสนใจ เพื่ออนุรักษ์แบบแผนกำร
บรรเลงดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงไว้เป็นมรดกของภูมิปัญญำสงวนในท้องถิ่นระยอง    
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 3.2.5  เรื่องทีน่ิยมแสดง 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภำพที่ 3.50 กำรแสดงของคณะครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 

 
   จำกกำรเก็บข้อมูลกำรสัมภำษณ์นำยบุญส่ง ไกรเดช นำยหนังของคณะหนัง
ตะลุงนำยบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำ เรื่องรำวของกำรแสดงหนังตะลุงนิยมแสดงในเรื่องรำวแบบผสมผสำน 
มำกกว่ำแสดงเป็นเรื่องรำวแบบโบรำณเช่น เรื่องรำมเกียรติ์ เพรำะเชื่อว่ำในแต่ละตอนของเรื่องเป็นเรื่อง
เกี่ยวกับกำรสู้รบ สังเกตได้ว่ำละหำควำมน่ำสนใจส่วนใหญ่แล้วจะเป็นประเภทละครพื้นบ้ำนที่ประพันธ์
ขึ้นเองจำกภูมิปัญญำของตนให้สะท้อนถึงควำมช่ัวควำมดี สัจธรรมของชีวิต และสอดแทรกคติสอนใจที่
ปลูกฝังเกี่ยวกับคุณธรรมโดยกำรผูกเรื่องรำวเป็นนิทำนประโลมโลกเพื่อให้ผู้ชมเกิดควำมเข้ำใจได้ง่ำยใน
กำรติดตำมเรื่องรำว เรื่องที่นำยบุญส่ง ไกรเดชใช้แสดงได้แก่ เรื่องเพชรตัดเพชร แรงกตัญญู จักรนำรำยณ์ 
ท้ำวโรตึง เกลือจิ้มเกลือ เจ้ำชำยปริศนำ เจ้ำหญิงรัตนำเทวี แต่เรื่องที่นิยมใช้แสดงประจ ำคณะคือ เรื่อง
จักรนำรำยณ์  
   สำรัตถะของบทละครหนังตะลุงเรื่องนี้เป็นเรื่องเกี่ยวกับแรงแค้นแรงริษยำ 
วำงแผนลอบปลงพระชนม์พระโอรสเพื่อหวังรำชสมบัติ เรื่องรำวระหว่ำงพระมเหสีฝ่ำยขวำ และฝ่ำยซ้ำย
ที่มีควำมริษยำเข้ำครอบง ำ 
   บทหนังตะลุงเรื่องนี้ประกอบไปด้วยตัวหนังช่ือท้ำวจักรนำรำยณ์ รับบทเป็น
เจ้ำเมืองพระมเหสี 2 พระองค์ นำมว่ำนำงลดำวัลย์ นำงสร้อยสวำทและโหรหลวง เนื้อเรื่องมีอยู่ว่ำ  
   มีเจ้ำเมืองชื่อท้ำวจักรนำรำยณ์ได้สมรสกับพระมเหสีสองพระองค์มีนำมว่ำ 
ลดำวัลย์ และสร้อยสวำท ซึ่งเรื่องรำวมีอยู่ว่ำพระมเหสีลัดดำวัลย์ ตั้งท้องมำนำนถึง 12 เดือนแล้วแต่ยัง
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ไม่คลอดเสียที เมื่อผิดปกติเช่นนี้ท้ำวจักรนำรำยณ์มีรับสั่งให้โหรหลวงมำท ำนำยเพื่อให้แก้ปัญหำ เมื่อ
สร้อยสวำทได้ทรำบเรื่องรำวก็กระหยิ่มยิ้มย่องในใจ จึงคิดหำหนทำงกลั่นแกล้งจึงออกอุบำยหันอำสำไป
ตำมโหรหลวงด้วยตนเอง กลับท ำให้เป็นที่พอพระรำชหฤทัยของท้ำวจักรนำรำยณ์ ที่นำงมีจิตเมตตำ
สงสำรคนที่ก ำลังท้องก ำลังไส้ เมื่อครั้นมำถึงที่พ ำนักของโหรหลวง นำงจึงตรัสสั่งให้โหรท ำนำยดวงชะตำ
ของกุมำรที่อยู่ในครรภ์ของนำงลดำวัลย์ว่ำเป็นอย่ำงไร เมื่อโหรตรวจดวงชะตำแล้วจึงทูลว่ำเด็กที่อยู่ใน
ท้องของนำงลัดดำวัลย์เป็นผู้มีบุญญำธิกำรสูงส่ง ที่สำมำรถอยู่ในครรภ์มำรดำได้นำนถึง 12 เดือน ถ้ำ
ประสูติออกมำจะท ำให้บ้ำนเมืองอยู่เย็นเป็นสุขเป็นที่รักใคร่ของไพร่ฟ้ำประชำรำษฎร์ เมื่อสร้อยสวำทได้
ฟังเช่นนั้นนำงคิดว่ำถ้ำประสูติและมีชีวิตออกมำตนคงไม่มีควำมสุขแน่นอนต้องล ำบำกแน่ จึงวำนจ้ำงให้
โหรหลวงไปท ำนำยไปในทำงกลับกัน ลูกที่ว่ำดีให้ว่ำเป็นลูกร้ำยเป็นกำลีบ้ำนกำลีเมือง  
   กล่ำวฝ่ำยท้ำวจักรนำรำยณ์ได้ฟังค ำท ำนำยเช่นนั้น จึงมีรับสั่งให้เสนำพำนำง
ลดำวัลย์ ไปคลอดที่กลำงป่ำเกรงว่ำจะท ำให้บ้ำนเมืองต้องอำเพศ เพรำะเชื่อในค ำท ำนำยของโหร 
ขณะนั้นสร้อยสวำทจึงออกอุบำยว่ำ “ท่ำนเสนำบดีทั้งหลำยเป็นชำยหำงำมไม่ที่จะอยู่กับหญิงที่ต้อง
คลอดลูก เพรำะว่ำเป็นผู้หญิงด้วยกันย่อมจัดกำรเรื่องคลอดได้ดีกว่ำ” เมื่อเดินทำงมำถึงกลำงป่ำ นำง
ลดำวัลย์มีอำกำรเจ็บท้องใกล้จะคลอด แม่สร้อยสวำทจึงคิดหนัก เพรำะตนท ำคลอดไม่เป็นจะท ำอย่ำงไร
ดี จึงปรึกษำกับโหรหลวงที่ติดตำมไปด้วยคิดวำงแผนให้โหรหลวงไปซื้อหีบใส่เต่ำและสุนัขเพื่อน ำมำสลับ
เปลี่ยนตัวกับพระโอรสที่ก ำลังจะประสูติออกมำ เมื่อโหรหลวงรับค ำสั่งแล้วจึงไปตำมหมอต ำแยมำท ำ
คลอด มีนำมว่ำยำยเสียบ บ้ำนอยู่ริมป่ำทึบ เมื่อหมอมำถึงไม่รอสั่งให้ต้มน้ ำเพื่อท ำคลอด ในตอนนั้นเอง
ท้องฟ้ำวิปริตและแปรปรวน ลมแรงดังพำยุไม่ช้ำกุมำรก็คลอดออกมำเป็นชำยสององค์ฝำแผด ทันใดนั้น
นำงสร้อยสวำทเข้ำไปไล่หมอต ำแยออกมำ ในขณะที่นำงลัดดำวัลย์ก ำลังสลบอยู่นั้น ยำยหมอต ำแยเกิด
ควำมสงสัยว่ำด้วยเหตุใดจึงไล่ออกมำทั้ง ๆ ที่เด็กพึ่งคลอดใหม ่ๆ จะต้องให้ยำกนิดูแลให้แข็งแรงเสียก่อน 
แต่ก็ต้องจ ำใจต้องออกมำเพรำะกลัวโดนท ำร้ำย แต่ก็แอบซุ่มดูอยู่ไกล ๆ เห็นโหรหลวงอุ้มพระโอรสทั้ง
สองไป 
   ฝ่ำยนำงสร้อยสวำทก ำลังสั่งให้โหรอุ้มสองกุมำรไปสังหำรอย่ำให้รอดชีวิต
กลับมำได้ และสั่งให้น ำหีบมำใส่สุนัขและเต่ำใส่ไว้ในหีบ เพื่อใช้เป็นกลลวงเพื่อใส่ร้ำยนำงลดำวัลย์ว่ำ
คลอดบุตรออกมำเป็นสัตว ์
   กล่ำวถึงโหรหลวงหลังจำกได้รับค ำสั่งจำกนำงสร้อยสวำทให้น ำตัวสองกุมำร
ไปฆ่ำทิ้ง เมื่อมำถึงกลำงป่ำลึกหมำยจะเอำไม้ตีให้ตำย แต่พอท ำท่ำจะตีแต่แล้วก็ตีไม่ลง เพรำะมีเทวดำ 
และเจ้ำป่ำเจ้ำเขำดลใจให้รับรู้ถึงบุญญำธิกำรของโอรสทั้งสอง จึงตัดสินใจไม่ลงมือเองแต่เดินทำงมำหำ
นำยคล้อยที่อำศัยอยู่ในละแวกใกล้พระนคร เพื่อวำนจ้ำงให้สังหำรสองกุมำร นำยคล้อยตกลงรับค ำจึงน ำ
ตัวสองกุมำรเข้ำมำลงมือฆ่ำในป่ำ ด้วยบุญบำรมีของสองกุมำรท ำให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ดลใจให้นำยคล้อยล้มเลิก
ควำมคิดนั้นเสีย กลับมองเห็นสองกุมำรด้วยควำมเอ็นดู แล้วจึงน ำเด็กทั้งสองไปเลี้ยงไว้ที่บ้ำนตนเสีย  
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   กลับมำที่พระนคร ฝ่ำยนำงสร้อยสวำทและนำงลัดดำวัลย์พร้อมกับเสนำ
อ ำมำตย์เดินทำงกลับมำยังพระนคร ท้ำวจักรนำรำยณ์จึงตรัสถำมถึงบุตรของตน พบว่ำมีแค่สุนัขและเต่ำ
เท่ำนั้นที่บรรจุใส่หีบมำ ท้ำวจักรนำรำยณ์ทรงกริ้ว ต่อว่ำนำงลัดดำวัลย์ว่ำ ไปคบชู้สู่ชำยที่ไหนลูกถึง
ออกมำเป็นเช่นนี้ ด้วยแรงริษยำของนำงสร้อยสวำทจึงทูลให้ท้ำวจักรนำรำยณ์ขับไล่นำงลดำวัลย์ออกจำก
เมือง เพรำะถือว่ำเป็นกำลีบ้ำนกำลีเมือง นำงลดำวัลย์ร่ ำไห้และท้อแท้ในชะตำชีวิต แต่ก็ต้องจ ำใจต้องไป
เพรำะกลัวจะเสียชื่อเสียงของท้ำวจักรนำรำยณ์ นำงเดินทำงออกมำกับเหล่ำเสนำและข้ำทำสบริวำร 
ระหว่ำงทำงมีเสนำท่ำนหนึ่งสงสัยในเรื่องรำวว่ำจะเป็นไปได้อย่ำงไรที่บุตรของนำงลดำวัลย์จะออกมำเป็น
สุนัขและเต่ำ จึงทูลถำมนำงลัดดำวัลย์ว่ำระหว่ำงที่ไปคลอดในป่ำมีผู้ใดรู้เห็นเหตุกำรณ์บ้ำง  
   ฝ่ำยนำงลดำวัลย์ เล่ำเหตุกำรณ์ให้ฟัง จึงได้ควำมว่ำมีโหรหลวงคนหนึ่ง และ
ยำยหมอต ำแยที่มำท ำคลอดให้ตนเมื่อเป็นเช่นนั้น เสนำจึงออกตำมหำยำยหมอต ำแยจึงทิ้งให้องค์หญิง
ลดำวัลย์รออยู่ในป่ำและสั่งว่ำอย่ำออกไหนไม่นำนจะกลับมำ เมื่อออกตำมหำจึงพบตัวหมอต ำแย คำดคั้น
เอำควำมจริง หมอต ำแยเล่ำเหตุกำรณ์ว่ำ ได้ท ำคลอดให้องค์หญิงผู้นั้นจริง คลอดลูกออกมำเป็นชำยทั้ง 
สององค์เมื่อท ำคลอดเสร็จก็โดนขับไล่ออกมำ แต่ยังมองดูอยู่เห็นโหรหลวงท่ำนหนึ่งอุ้มโอรสทั้งสอง
ออกไปทำงป่ำลึก เมื่อเสนำได้ฟังอย่ำงนั้นจึงออกตำมหำ 2 กุมำรไปตำมเส้นทำงที่หมอต ำแยบอก 
   กล่ำวถึงยักษ์ตนหนึ่งมีชื่อว่ำ นิลจักร เป็นเจ้ำเมือง เป็นยักษ์ที่ดีมีสัจจะรัก
ครอบครัว แต่งงำนอยู่กินกับภรรยำนำมว่ำนำงกำกี อยู่กินกันมำนำนหลำยสิบปี แต่ก็ยังไม่มีบุตร นำง
กำกีก็พร่ ำบ่นอยู่ตลอดว่ำอยำกจะมีบุตร ยักษ์นิลจักรก็ไม่รู้จะท ำอย่ำงไร วันหนึ่งนิลจักรเดินทำงออกหำ
กินเนื้อสัตว์ตำมปกติเหลือบเห็นเด็ก 2 คนอยู่กับผู้ชำยหัวล้ำนคนหนึ่ง จึงแปลงกำยเป็นมนุษย์เพื่อเข้ำไป
ถำมไถ่เพื่อจะขอเด็กไปให้ภรรยำเลี้ยงเป็นลูกบุญธรรม ชำยผู้นั้นก็คือนำยคล้อยที่น ำสองกุมำรมำเลี้ยง
นั่นเอง นำยคล้อยไม่ยอมให้เพรำะตนคิดว่ำจะเลี้ยงไว้ใช้งำนตอนแก่จึงไม่ให้ ท ำให้ยักษ์โกรธมำกแต่ไม่ท ำ
ร้ำยเพรำะถือสัจจะว่ำจะไม่ฆ่ำมนุษย์ จึงใช้เวทมนต์เสกให้นำยคล้อยสลบไปเท่ำนั้น แล้วน ำตัวสองกุมำร
กลับไปยังเมืองของตน 
   กล่ำวถึงฝ่ำยเสนำที่ก ำลังออกตำมหำพระโอรสอยู่นั้น เดินทำงมำนำนเป็นเวลำ
หลำยสิบวันจึงแวะพักระหว่ำงทำงมองไปเห็น กระท่อมหลังหนึ่งจึงเดินเข้ำไป ปรำกฏว่ำพบผู้ชำยผู้หนึ่ง
นอนสลบอยู่จึงเข้ำไปช่วยเหลือ เมื่อเวทมนต์นั้นคลำยออกจึงได้สติตื่นขึ้นมำเจอหน้ำเสนำตกใจ หลุดปำก
ว่ำมียักษ์ตนหนึ่งลักพำตัวเด็กไป แล้วร้อนตัวบอกว่ำตนไม่ได้น ำเด็กมำเลี้ยง แต่พลั้งปำกเผลอพูดมำอย่ำง
นั้น เสนำจึงจับพิรุธได้สอบปำกค ำอยู่นำนจึงได้ควำมว่ำ ได้น ำกุมำรทั้งสองมำจำกโหรผู้หนึ่ง ซึ่งตรงกับที่
นำงลดำวัลย์เล่ำให้ฟัง จึงพักที่นั่นแล้วออกตำมหำสองกุมำรในวันรุ่งขึ้น 
   กล่ำวถึงเมืองยักษ์ เมื่อนิลจักรได้น ำตัวพระโอรสทั้งสองมำให้นำงกำกีเลี้ยงก็
เป็นเหตุนำงหวงลูกมำกกลัวว่ำจะมีใครมำพรำกลูกไปจึงน ำไปเลี้ยงในถ้ ำ ในเวลำไม่นำนต่อมำ นำงไม่ได้
กินเนื้อสัตว์มำหลำยวันจึงออกจำกถ้ ำไป  
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   ฝ่ำยเสนำเดินก็ออกเดินทำงตำมมำถึงเมืองยักษ์ เมื่อถึงหน้ำประตูเมือง เสนำ
ยักษ์ไม่ให้เข้ำไปแต่ก็ฝ่ำเข้ำไปได้ด้วยวิชำอำคมของเสนำ พบเห็นถ้ ำน้ ำตกคิดว่ำนำงยักษ์ต้องเลี้ยงสอง
กุมำรไว้แน่ เมื่อแน่ใจเช่นนั้นจึงแอบเดินเข้ำไปน ำตัวพระโอรสออกมำได้ นำงกำกีกลับมำพอดีจึงเกิดกำรสู้
รบกัน ด้วยแรงอภิหำรบำรมีของโอรสทั้ง 2 ท ำให้ยักษ์พ่ำยแพ้ไปแต่โดยดี  
   เมื่อทุกอย่ำงสงบลงก็เดินทำงกลับพระนคร ระหว่ำงทำงจึงแวะหำองค์หญิง
ลดำวัลย์ที่รออยู่ที่ใต้ต้นไม้ใหญ่ในป่ำ เมื่อถึงที่ประทับเสนำทูลว่ำได้น ำตัวสองกุมำรมำได้แล้ว แต่ไม่แน่ใจ
ว่ำใช่โอรสของนำงจริงหรือไม่ นำงลดำวัลย์จึงตั้งสัตย์อธิฐำนว่ำถ้ำเป็นลูกของเรำจริงขอให้น้ ำนมไหล
ออกมำให้กุมำรทั้งสองได้ดื่มกินด้วยเถิด ด้วยแรงอธิฐำนก็บังเกิดผลจริงน้ ำนมไหลออกมำ นำงจึงตั้งชื่อให้
ลูก คนที่ 1 ชื่อสุริยะฆำต คนที่ 2 ชื่อจันทรฆำต 
   เมื่อกลับมำถึงพระนครเรื่องรำวทุกอย่ำงก็กระจ่ำงท้ำวจักรนำรำยณ์รู้ควำม
จริงจึงลงโทษนำงสร้อยสวำท เหล่ำอ ำมำตย์ในวังไม่พอใจหลำยคนที่นำงสร้อยสวำทกระท ำเหี้ยมโหด
เกินไป แต่นำงลดำวัลย์กล่ำวให้ลงโทษตำมกฎหมำยบ้ำนเมือง ครูบุญส่ง ไกรเดช ใช้ค ำว่ำ “กรรมใคร
กรรมมันรับไป เรื่องรำวจบลงตรงนี้ มีคติสอนใจว่ำ คนท ำดีได้ดีนั้นมีแน่ ขอเพียงแต่ให้หมั่นท ำดีไว้ ถึงท ำ
ชั่วได้ดีมำกมีไป ไม่เห็นใครจีรังพังทุกรำย” (บุญส่ง ไกรเดช, สมัภำษณ์, 25 สิงหำคม 2560)       
   จำกกำรศึกษำมูลบทของหนังตะลุงคณะนำยบุญส่ง ไกรเดช ในประเด็น
เกี่ยวกับเรื่องที่นิยมแสดง ผู้วิจัยพบว่ำ เรื่องที่นิยมแสดงเป็นประเภทแบบผสมผสำน เป็นเนื้อเรื่องที่
ประพันธ์ขึ้นใหม่อำจจะเพิ่มเติมใส่กลเม็ดเด็ดพรำยเข้ำไปบ้ำง แต่ยังยึดโครงสร้ำงของนิทำนพื้นบ้ำน
โบรำณไว้ ที่สะท้อนผ่ำนเรื่องรำวของกำรแสดง ให้ตระหนักถึงกำรกระท ำควำมดี กระท ำควำมชั่ว รวมทั้ง
ควำมเชื่อในศำสนำ ส่วนรำยละเอียดอื่น ๆ นั้นเพิ่มเติมจำกบทพำกย์เจรจำให้รวบรัดตัดตอนให้เกิดควำม
เข้ำใจง่ำยเหมำะส ำหรับผู้ชมในท้องถิ่น อีกทั้งยังมีกำรเพิ่มอรรถรสในกำรแสดงของกำรออกรูปตัวตลกเขำ้
ไปในท้องเรื่องแทบทุกฉำก เพื่อให้เกิดควำมสนุกสนำน เรียกเสียงหัวเรำะและสำมำรถชักจูงผู้ชมให้อยู่จน
จบกำรแสดง ถือว่ำศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงให้คุณประโยชน์นำนัปกำรสู่ผู้ชม ท ำให้เกิดกำรปลูกฝังถึง
คุณค่ำในศิลปวัฒนธรรมอีกทั้งคุณธรรม จริยธรรมจำกเรื่องรำวในกำรแสดงท ำให้ชุมชนในท้องถิ่นเกิด
ควำมรู้ในทักษะชีวิตสภำพควำมเป็นอยู่และใช้ชีวิตอย่ำงมีควำมสุขบนพื้นฐำนของควำมสำมัคคี 
 
3.3  พิธีกรรมความเชื่อ 

 พิธีกรรมควำมเชื่อเป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนไทยมำช้ำนำนตั้งแต่สมัยโบรำณก่อน
พุทธกำลก็ว่ำได้ ศำสนำเป็นปัจจัยส ำคัญที่มีหลักธรรมค ำสอน ที่สอนให้มนุษย์ยึดมั่นปฏิบัติตนเป็นคนดี 
ควำมเชื่อเหล่ำนี้มำพร้อมกับกำรนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีรูปร่ำง ไม่มีรูปร่ำง เช่น เทวดำ เทพเจ้ำ รวมทั้งสิ่ง
ศักดิ์ที่ปกป้องรักษำสถำนที่ส ำคัญต่ำง ๆ เช่น ศำลหลักเมือง เจ้ำที่เจ้ำทำง เจ้ำป่ำเจ้ำเขำ รวมทั้งบรรพ-
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บุรุษที่นับถือ ควำมเช่ือนี้จัดว่ำมีอยู่มำกทำงแถบของชำวตะวันออกของโลก แต่ก็จะแตกต่ำงกันไปตำม
ท้องถิ่น และค่ำนิยมสืบทอดกันมำตำมจำรีตประเพณีของสังคมเช่นเดียวกันกับควำมเชื่อในขั้นตอนของ
กำรแสดงหนังตะลุงกล่ำวได้ว่ำ เป็นพิธีกรรมที่ยึดถือเป็นขนบนิยมสืบปฏิบัติมำจำกรุ่นสู่รุ่นดังหนังสือหนัง-
ตะลุงปริทรรศน์กล่ำวถึงขนบนิยมของขั้นตอนกำรแสดงหนังตะลุงกำรละเล่นพื้นบ้ำนประเภทนี้ไว้ดังนี ้
 

   1.  พิธีเบิกโรง  หนังตะลุงจะน าอุปกรณ์ทั้งหมดขึ้นทางหน้าโรง  
ผู้แสดงขึ้นทางหลังโรง นายจะเป็นผู้ประเดิมการโหมโรงโดยตีกลองน า ต่อไปลูกคู่จะ
บรรเลงเรียกว่า “ตั้งเครื่อง” เบิกรูปจัดรูปให้เป็นระเบียบเจ้าภาพจัดหมากพลูธูปเทียน
หรืออื่น ๆ ตามลักษณะของงานมาให้นายหนังท าพิธีเบิกโรง     
   2.  การโหมโรง  คือ การบรรเลงดนตรีก่อนการเล่น สมัยก่อนมี 2 
ประเภทคือ เพลงทับ เอาจังหวะ การตีเป็นหลัก และเพลงปี่ ใช้ท านองปี่เป็นหลัก 
ปัจจุบันใช้ดนตรีสากลบรรเลงและใช้เพลงตามท านองสากล   
   3.  การออกรูปลิงหัวค่ า  หนังโบราณนิยมออกรูปลิงหัวค่ าก่อนออก
ฤๅษี ปัจจุบันนี้ไม่มีคณะไหนออกรูปลิงหัวค่ า จะมีบ้างก็เฉพาะการเล่นแก้บนเท่านั้น 
เพราะในการออกลิงหัวค่ านั้นมีการแก้ลิงด าให้หลุดเป็นอิสระ จึงเอาเคล็ดค าว่า “แก้” 
มาใช้แก้บน  
   4.  การออกฤๅษี  ฤๅษีคล้ายเป็นตัวแทนครูหนัง อันเป็นที่เคารพนับ
ถือของนายหนัง ออกฤๅษีมาเพื่อความเป็นสิริมงคล ท าพิธีป้องกันเสนียดจัญไรต่าง ๆ มิ
ให้กล้ ากราย 
   5.  ออกโคหรือพระอิศวร  ซึ่งถือว่าเป็นเทพเจ้าแห่งการร่ายร าแสดง
ถึงการรับเอาวัฒนธรรมฮินดูอย่างชัดเจน 
   6.  ออกรูปอภิปรายหน้าบท เสมือนเป็นตัวแทนนายหนัง กล่าวไหว้
ครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายรวมไปถึงเจ้าภาพและท่านผู้ชม 
   7.  บอกเรื่อง  รูปที่ใช้ในการบอกเรื่อง นายหนังตะลุงใช้รปูตลก 
   8.  เกี้ยวจอและตั้งเมือง  ภาพที่ปรากฏบนจอหนังตะลุง คือภาพเจ้า
เมืองและตัวละครในฉากแรก (ตอนแรก) ของนิยายหนังตะลุง แต่ก่อนด าเนินเรื่องตาม
นิยายหนังตะลุง จะมีบทเกี้ยวจอและบทร้อง 
   9.  การแสดงเรื่อง  แสดงตามเนื้อเรื่องของนิยายหนังตะลุง ใช้รูปหนัง
ตะลุงเป็นตัวละคร (วิมล ด ำศรี, 2549: 2 - 12)      
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 จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมเรื่องพิธีกรรมควำมเช่ือ โดยกำรสัมภำษณ์นำยบุญส่ง ไกรเดช 
ผู้วิจัยพบว่ำ กำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมควำมเชื่อที่สอดแทรก
อยู่ในขั้นตอนของกำรแสดงอย่ำงละเอียดคล้ำยกันกับข้อมูลดังกล่ำวข้ำงต้น ซึ่งนำยบุญส่ง ไกรเดช ก็ต้อง
ประพฤติปฏิบัติตนตำมขนบธรรมเนียมที่ได้ร่ ำเรียนมำจำกครูบำอำจำรย์ที่ท่ำนประสำทวิชำไว้ ผู้วิจัย
อธิบำยตำมล ำดับขั้นตอนดังนี้ 
  
  1. กำรเตรียมควำมพร้อมก่อนออกเดินทำง ก่อนที่จะออกไปเล่นตำมสถำนที่ใด ๆ ก็
ตำมก่อนออกจำกบ้ำนจะยกมือบอกกล่ำวครูบำอำจำรย์ เพื่อขอแผงหนังไปท ำกำรแสดงซึ่งเป็นควำมเชื่อ
ที่ยึดถือและปฏิบัติมำโดยตลอดเพรำะเชื่อว่ำกำรขอแผงหนังจำกครูเป็นสิ่งที่มงคล นำยหนังจะท ำกำร
สวดมนต์ไหว้พระที่บ้ำนก่อนที่จะเตรียมของอ่ืน ๆ ต่อไปเช่น เครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง 
และอุปกรณ์กำรตั้งโรง เครื่องขยำยเสียง เพื่อขนขึ้นยำนพำหนะ  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.51 นำยบุญส่ง ไกรเดช หน้ำหิ้งประกอบพิธ ี
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 10 ตลุำคม 2559 

 
  2.  กำรตั้งโรงหนังตะลุง ของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มีควำมเชื่ออยู่ว่ำเมื่อถึงที่หมำย 
ก็จะท ำกำรตรวจดูว่ำทิศใดเพื่อหลีกเลี่ยงไม่หันหน้ำไปทำงทิศที่มีผีหลวงอยู่ ผีหลวงคือทิศที่ไม่ควรหัน
หน้ำโรงเข้ำหำทิศนั้น ๆ เชื่อว่ำจะท ำให้มีอุปสรรคหรือสิ่งที่ไม่เป็นมงคล กำรตรวจดูทิศผีหลวงมีบทคำถำ
ที่นำยบุญส่ง ไกรเดชเคยร่ ำเรียนมำว่ำ “อาทิตย์พายัพ คันธรรพราชา จันบูรพาศุภราโช อังคารทักษิณ
ราชสิงโห พุธยักโขอุดรธการัง พฤหัสทักษิณจมหิงสานัง ศุกร์ประมังประจิมเม เสาร์อาคเนย์คชวรัง” เมื่อ
ตรวจดูทิศผีหลวงตำมต ำรำเรียบร้อยแล้วจึงตั้งโรงหนัง แต่บำงกรณีบ้ำนเจ้ำภำพมีสถำนที่ ไม่
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เอื้ออ ำนวย ก็ต้องฝืนทิศหลีกเลี่ยงไม่ได้จึงต้องว่ำพระคำถำขอที่ขอทำงต่อผีหลวง พระคำถำขอทำงผีเดิน
ที่นำยบุญส่ง ไกรเดชได้ร่ ำเรียนมำว่ำ “ราชสิงโห รินลาวันโณ สัตถา อะหะ”หลังจำกนั้นก็เริ่มต้ังโรงหนัง
ในลักษณะเพลิงหมำแหงน ส่วนประกอบของกำรตั้งโรงหนังของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มีดังนี ้
 
   1.  เหล็กกลม ขนำดเส้นผ่ำนศูนย์กลำง 2 นิ้ว ใช้ท ำเป็นเสำทั้งหมด 4 ต้น เสำ
เหล็กคู่หน้ำยำวประมำณ 1.55 เมตร เสำเหล็กคู่หลังยำวประมำณ 1.50 เมตร 
   2.  เหล็กแป๊บจ ำนวน 4 ท่อน ขนำดเส้นผ่ำนศูนย์กลำง 1 นิ้ว ยำวประมำณ 
1.50 เมตร ใช้ส ำหรับต่อท ำโครงด้ำนบนหลังคำ 
   3.  เหล็กยึดโครง ใช้ส ำหรับยึดมุมเสำเหล็กสี่ต้น มีขนำดเส้นผ่ำนศูนย์กลำง
ประมำณ 0.5 นิ้ว ยำวประมำณ 1.20 เมตร  
   4.  ไม้อัด (ไม้กระดำน) จ ำนวน 2 แผ่น ขนำดควำมหนำประมำณ 15 
มิลลิเมตร ยำว 2.40 เมตร กว้ำง 1.20 เมตร ผ่ำออกเป็นสองซีกขนำด 2.40 กว้ำง 60 เซนติเมตรใช้
ส ำหรับปูพ้ืนโรงหนังตะลุง 
   5.  ผ้ำร่มสีขำวมีขนำดกว้ำงประมำณ 1 เมตร ยำวประมำณ 1.50 เมตรใช้
ส ำหรับเพื่อขึงจอด้ำนหน้ำโรงหนังตะลุง 
   6.  ผ้ำใบคลมุหลังคำมีขนำดกว้ำงประมำณ 3 เมตร ยำวประมำณ 6 เมตร 
    
   เมื่อตั้งโรงหนังเรียบร้อยแล้วจึงยกอุปกรณ์เครื่องเสียงขึ้นมำวำงทำงด้ำนซ้ำย
ของโรงหนัง ติดตั้งระบบไฟใช้หลอดไฟฟ้ำ 1 ดวง จำกนั้นน ำต้นกล้วยที่เตรียมไว้ 2 ต้นมำวำงแนวนอน 
ตรงต ำแหน่งด้ำนหน้ำ และด้ำนขวำมือของนำยหนัง จำกนั้นนำยหนังก็จะเปิดเครื่องขยำยเสียงใส่แผ่น
เพลงเพื่อเป็นสัญญำณให้ผู้คนทรำบว่ำที่ตรงนี้จะท ำกำรเปิดกำรแสดงหนังตะลุง ใช้เวลำ 20 นำทีในกำร
ตั้งโรงหนัง  
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ภำพที่ 3.52 กำรติดตั้งโรงหนงัตะลุงคณะครบูุญส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.53 กำรติดตั้งโรงหนงัตะลุงคณะครบูุญส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
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  3.  พิธีไหว้ครูหลังจำกตั้งโรงหนังเรียบร้อยแล้วก็จะล ำเลียงแผงหนังขึ้นด้ำนหลังโรงแต่
จะยังไม่เปิดแผงออก จำกนั้นจัดเตรียมวำงต ำแหน่งของเครื่องบูชำครูที่เจ้ำภำพจัดเตรียมไว้ให้ตำมตกลง
กันก่อนหน้ำ ตำมขนบเครื่องบูชำครูของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จะประกอบไปด้วย หมำกพลู 3 
ค ำ เหล้ำขำว 1 ขวด บุหรี่ 1 ซอง  เงิน 12 บำท ดอกไม้ ธูป 5 ดอก เทียน 1 เล่ม จำกนั้นจึงจุดธูปเทียน 
และบุหรี่ แล้วกล่ำวค ำไหว้ครูที่นำยหนังนับถือกล่ำวว่ำ “ข้าแด่ครูบาอาจารย์ทั้งหลาย โดยมีครูพิง ครูพัก 
ครูลัก ครูจ า ปู่ลวด ปู่ลาย ปู่ฉาย ย่าแดง อาจารย์บู่ อาจารย์โพธิ์ อาจารย์หริ่ง วันนี้ได้น าหนังตะลุงออก
แสดง น าเอาเครื่องบอกครู มาบอกกับครูบาอาจารย์ ขอให้ครูบาอาจารย์จงรับเครื่องไหว้ครูด้วยนี้เถิด” 
เมื่อบอกครูเสร็จเรียบร้อย นำยหนังจึงท ำกำรบรรจุต้นกล้วยด้วยน ำมีดหมอของบรรพบุรุษกรีดที่ต้น
กล้วย แล้วน ำหมำกพลูใส่เข้ำไป 1 ค ำบริกรรมคำถำด้วยว่ำ “นะ ผูก โม รัด พุธ ทัด ญากลึง วิคลึง คเร” 
โดยมีควำมเชื่อว่ำเมื่อเวลำบรรจุต้นกล้วยแล้วนั้นจะท ำให้ผูกมัดใจผู้ชมและผู้คนที่ผ่ำนไปมำตำมสถำนที่
น้ัน ๆ มำชมกำรแสดง (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 3 กันยำยน 2560) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.54 มีดหมอศักดิ์สทิธิ์ของครูบญุส่ง ไกรเดช 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
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ภำพที่ 3.55 นำยบุญส่ง ไกรเดชประกอบพิธีกรรมไหว้คร ู

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
 

  ต่อมำจึงเปิดแผงหนังออก แล้วกรำบที่แผงหนัง 3 ครั้ง ก่อนที่จะปักตัวหนังเรียงกัน
โดยขึ้นหน้ำด้วย ตัวหนังรูปรูปฤๅษี ตัวหนังรูปเทวดำ ตัวหนังรูปตัวพระ ตัวหนังรูปตัวนำง ตัวหนังรูปตัว
ตลก และตัวหนังรูปตัวเบ็ดเตล็ด ตำมล ำดับ จำกนั้นจึงจัดเตรียมขันน้ ำมนต์พร้อมเทียนเหลืองท ำ
น้ ำมนต์ 1 เล่ม โดยบริกรรมคำถำบทชุมนุมครูว่ำ “วันทิตะวา สิระสามิ พุทธัง สะหัตสะ พุทธัง” ต่อด้วย
คำถำบทชุมนุมเทวดำและบทสีโรเม กำรบริกรรมคำถำเสกน้ ำมนต์นั้นมีควำมเชื่อว่ำสำมำรถใช้ประพรม
เพื่อขจัดปัดเป่ำสิ่งที่ไม่ดีได้ เรียกว่ำน้ ำมนต์ธรณีสำร เป็นควำมเชื่อที่นำยหนังยึดถือปฏิบัติมำคำถำบทนี้
ว่ำ 
  

นะโมนะมัสสะการ กูจะแก้ธรณีสาร อันต้องรัด และต้องจัน ต้องพระเคราะห์ ตัวนอก 
แลตัวใน เสนียดจัญไร ออกไปอย่าช้า เหยี่ยวเข้าบ้าน ข้าวสารแตกตา แมวขึ้นหลังคา 
หมาเยี่ยมหน้าต่าง นั่งหลับสับปะหงก นอนกรน นอนคราง ตาค้างเหมือนตาย กกควัน
ท่วมหัว พลิกตัวกระสับกระส่าย แมงมุมทุ่มอก จิ้งจกตกลงมาตาย แม่ควายนอนตกลูก
เผือก ข้าวเปลือกว่านนากลายเป็นต้นหญ้า พ่อไก่แม่ไก่ร้องขัน หัวคลุกในเรือน เรียก
เพื่อนหากัน เสาเรือนตกมัน เห็บขึ้นหัว ตกบันได 4 ขั้น แมว 5 หมา 6 ตกลูกพร้อมกัน 
กล้วยชักใบสั้น ออกปลีกลางต้น เหาโลน กินหัว น่ากลัวเหลือล้น เป็นอัปมงคล พากย์
โขนเจรจา ปลูกเรือนใกล้วัด ไม้ปัดหลังคา เสาไทยปลวกขึ้น กัดขึ้นกัดฝาแร้งจับหลังคา 
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ขันหมากหมาหอน รอดราวทั้งนั้น รอดสะพานหัวเดียว ไม่เที่ยวสัญจร มักกินมักนอน 
หายใจรดกัน ยอดผักเป็นนาคราช ร้ายกาจทั้งนั้น ฝักแฝงขึ้นปันที่อยู่อาศัย ปักไม้เอา
ปลายลง คัดโค้งกิ่งไม้ เล่าไซร้อับรีย์ สลักลอดหมูสี ผิดที่ฝังผีป่าช้า ผุดพรายเป็นเสนียด
จัญไร ออกไปอย่านาน คัฎฉะ ภุมหิ โอกา เสติ ด้วยพระโองการให้เขาชื่นบาน บริสุทธิ์
ราคี พุทธัง ปัจจะขามิ ธัมมัง ปัจจะขามิ สังฆังปัจจะขามิ อิติสวาหาย” (บุญส่ง ไกรเดช, 
สัมภำษณ,์ 3 กันยำยน 2560) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภำพที่ 3.56 นำยบุญส่ง ไกรเดช ประกอบพธิีกรรมเสกน้ ำมนต์ธรณีสำร 

ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
 

  นอกจำกนี้ยังมีควำมเชื่อในเรื่องของกำรว่ำคำถำเพื่อให้ผู้ชมที่มำชมหนังตะลุงนั้ น
สนุกสนำน และชื่นชอบในกำรแสดงอีกด้วย เรียกว่ำคำถำตลก บริกรรมว่ำ “นะเฮ นะเหาะ นะคิก 
จ าเพาะ หัวเราะ นะฮา นะฮา นะเฮ พุทธะ เส เส สัพเพชะนา พหูชะนา นะที่นา สีกาที่นั่ง หัวเราะให้ดัง 
สิทธังสวาโหม นะโลนนะเล่น หัวเราะร าเต้น มหาพุทสง โอมหลง มหาหลง ลึกชื่อ ลือชา ลึกลือ ลือลึก ลือ
ลึก ลึกลือ”เมื่อบริกรรมคำถำสิ้นสุดลง จึงจุ่มเทียนลงขันน้ ำมนต์เพื่อดับเทียน นำยหนังจะท ำกำรประพรม
ที่ตัวหนัง และส่งขันน้ ำมนต์ไปยังนักดนตรีและชำวคณะได้ดื่มกินและประพรมศีรษะเพื่อควำมเป็นสิริ-
มงคลแก่ตนเองเป็นอันเสร็จพิธีไหว้ครู  
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 4.  กำรบรรเลงเพลงโหมโรงหลังจำกพิธีไหว้ครูเสร็จสิ้นลง นักดนตรีเตรียมควำมพร้อมในกำร
ประสมวงเพื่อบรรเลงเพลงชุดโหมโรงโดยมีเครือ่งดนตรีก ำกับจังหวะคอื โหน่งเหน่ง 1 รำง โทน 1 คู่ กลอง
ตุ๊ก 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบ 1 คู่ และกรับ 1 คู่ เพลงในชุดโหมโรงนั้นประกอบไปด้วย เพลงพระรำมลง-สรง 
เพลงซัดน้อย เพลงซัดใหญ่ เพลงตัวพระ เพลงเชิด ตำมล ำดับ ใช้เวลำบรรเลงเพลงชุดโหมโรงประมำณ 15 
นำที ขณะเดียวกัน นำยหนังน ำรูปตัวหนังที่เตรียมไว้ด้ำนขวำมือ ปักลงบนหน้ำจอหนังตะลุง 3 รูปได้แก่ 
รูปพระฤๅษี(กลำง) รูปเทวดำคู่แผง (ซ้ำยขวำ) แล้วจึงกล่ำวคำถำไหว้ครูหน้ำโรงจะมีดนตรีก ำกับจังหวะ
บรรเลงแทรกในแต่ละวรรคตอนที่นำยหนังกล่ำว คำถำบริกรรมบทนี้ว่ำ 
 

ข้าจะไหว้พระบาทสามองค์ พระอิศวรผู้ทรงอศุภราชฤทธิรอน ข้าจะไหว้พระนารายณ์
สี่กร ทรงครุฑเขินขจรปราจลนรินนรงค์ ข้าจะไหว้จตุรพักตร์มหาสุวรรณหงส์ 
มหิตธิฤทธิลือนาม  สามองค์ทรงพรทั้งสาม โลกเขตขาม ขยาดขยดลือขจร เรืองเดช
เรืองเวทย์เรืองพร ปราบฟ้าดินดอนพระเดชก็จบจักรวาท ไหว้พระพรหมบรมราช
อาจารย์ ศาสตรสารพันการเครื่องเล่นในโลกโลกา กลางวันโขนละครโสภา หุ่นเห็น
แจ่มตาประดับด้วยเครื่องเรืองไร ราตรีอัคคีแจ่มใส หนังส่องแสงไฟจึงเห็นวิจิตร
ลวดลาย หวังประสาทราษฎร์ทั้งหลาย ชมชื่นสบายสมบูรณ์วิพัทสถาพร เร่งเร็วเอา
เทียนติดปลายศร อ่านเวทย์ขอพร ศรี ศรี สวัสดี ข้าขอไหว้พระฤๅษีผู้ทรงญาณ  
(บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 3 กันยำยน 2560) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.57 นำยบุญส่ง ไกรเดชเชิดรูปฤๅษสีวดมนต ์
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 ตลุำคม 2559 
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   เมื่อเชิดรูปฤๅษีสวดมนต์จบลง ดนตรีก ำกับจังหวะก็จะบรรเลงเพลงเชิด
จำกนั้นนำยหนังหยิบรูปตัวฤๅษีเข้ำโรง แล้วน ำรูปตัวหนังเทวดำ (คู่แผง) เชิดบนหน้ำจอด้วยท่ำทีกำรท ำ
สงครำม ดนตรีท ำเพลงเชิดจนกว่ำจะกำรเชิดจะเสร็จสิ้นลง นำยหนังจึงเชิดหนัง และน ำหนังเก็บเข้ำโรง
เป็นอันเสร็จพิธีกำรโหมโรง 
 
  5.  ประกำศหน้ำบท (อภิปรำยหน้ำบท) กำรประกำศหน้ำบทจะเริ่มขึ้นก็ต่อเมื่อ นำย
หนังได้ท ำตำมขั้นตอนกำรไหว้ครูและบูชำสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นที่เรียบร้อยทั้งสิ้นแล้ว ซึ่งคณะหนังตะลุงนำย
บุญส่ง ไกรเดช จะใช้รูปตัวพระถือดอกบัว เพื่อประกำศหน้ำบทเป็นกำรแนะน ำตัวหรือคล้ำยกับพิธีกร ที่
กล่ำวด้วยควำมนอบน้อมถ่อมตน บทกลอนมีลักษณะมีกำรเกี้ยวจอ เพื่อใช้กำรร้องกลอนเรียกผู้ชมให้
นิยมชมชอบ ดังเกี้ยวพำรำสี นับว่ำเป็นกำรร้องกลอนที่ไม่ตำยตัวสำมำรถร้องด้นกลอนให้เกิดควำม
ประทับใจได้ดังกำรประกำศหน้ำบทของคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดชมีอยู่ว่ำ 
   

พระยกหัตถ์ทั้งคู่ชูเคารพ ขอนอบนพพุทธองค์ผู้ทรงสอน ได้ปกเกล้าชาวพุทธไม่อาทร 
ประสาทพรให้ข้าปรีชาชาญ ให้ประดิษฐ์คิดเรื่องได้เปรื่องปราด เชิงฉลาดกลอนศัพท์ที่
ขับขาน ช่วยกันภัยอันตรายอย่าได้พาล จงภิบาลคุ้มครองมาช่วยป้องกัน อาจารย์ภู่ครู
สอนกลอนฉลาด ท่านเปรื่องปราดวิชาวิทยาขาน โปรดช่วยเติมค าที่ร าพัน ให้กลอนนั้น
ไหลเชี่ยวเหมือนเกลียวธาร ขอนบบุญพ่อที่ก่อเกิดให้ก าเนิดลูกยาที่น่าสงสาร ส่งให้ลูก
เล่าเรียนได้เขียนอ่าน พระคุณท่านเหลือล้นพ้นคณนา ขอให้บุญคุณท่านอาจารย์สอน 
ได้แนะน าว่าวอนพร่ าเสกสา กว่าอ่านออกเขียนได้หลายทิวา จนศิษย์มาพากเพียรเรียน
บาลี เที่ยวรี่ไปท าเพลงนักเลงหนัง เพราะจิตตั้งหักใจไม่หน่ายหนี ยอกรไหว้ครูหนังดัง
วจีพระคุณท่านชี้ชัดหัดนักเลง ช่วยมาเป็นประธานการแสดง มาชี้แจงจ าเพาะได้
เหมาะเหม็ง ทุกคืนค่ าราตรีที่บรรเลง ให้ครื้นเครงไพเราะเสนาะกรรณ กับห่อหุ้ม
คุ้มครองปกป้องเกล้า ทุกค่ าเช้ายอยกปกเศียรฉัน ทั้งอารักษ์ศักดิ์สิทธิ์ฤทธิอนันต์ โปรด
ช่วยกันมาคอยป้องกัน อีกพิทักษ์สันติราษฎร์สามารถนัก ช่วยเป็นหลักคุ้มกันอันโต
ใหญ่ บ าบัดทุกข์บ ารุงสุขทั้งนอกใน ทุกสมัยเฝ้าภิบาลพาลพารา พร้อมก านัน
ผู้ใหญ่บ้านทุกฐานถิ่น ข้าทั้งสิ้นน้อมเกล้าเข้ามาหา จะหวังพ่ึงร่มโพธิที่โสภา ข้าเข้ามา
เหมือนวิหกตกต่างแดน โปรดให้ความร่มเย็นเป็นสุขด้วย หวังขอช่วยขจัดภัยให้ไกล
แสน ให้มีแต่สุขชื่นสดมาทดแทน เหมือนดังแคว้นเมืองฟ้าสุขาวดี เมื่อร าเพยพัดพา
มาลาสด ส่งแต่รสสุคนธามารศรี ถึงจอบางกลั่นสิ้นกลิ่นมาลี ความหอมมีเย้ายวนชวน
ให้ดม ถ้าพี่เป็นแมลงจะแกล้งยั่ว ให้ดอกบัวหนีบไว้ให้สวยสม หากนงคราญส าราญใจ
ในอารมณ์ คลี่ออกชมภุมราจนกว่าเข้านอน ร าพรรณนักชักช้าเวลาผ่าน สมควรกาล
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สาธกยกอุธาหรณ์ ลูกรับขับเพลงบรรเลงวร ฟังซับซ้อนประเดิมเคลิ้มอารมณ์ กาศหน้า
บทงดไว้แต่เพียงนี้ สวัสดีญาติที่นั่งมาฟังผม จะยกนิทานขึ้นให้แปลกแทรกนิยม เป็น
อุดมสุภาษิตเชิญมาติดพัน (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 3 กันยำยน 2560) 

 
  6.  ออกรูปตัวตลกเอก กำรออกตัวหนังตะลุง รูปตัวตลกเอกเป็นกำรบอกเรื่อง และ
เรียกควำมสนใจต่อผู้ชม ด้วยกำรร้องเพลงที่ดัดแปลงเนื้อร้อง ให้มีข้อควำมที่ฟังแล้วอดที่จะกลั้นหัวเรำะ
ไว้ไม่ไหว กำรพูดจำด้วยมุขสนทนำตอบโต้กัน สนทนำทีเล่นทีจริงและกล่ำวพูดหยอกเจ้ำภำพเพื่อเรียก
ควำมสนใจ  ในแบบฉบับคล้ำยกับจ ำอวด ด้วยบุคลิกของรูปตัวตลกทีน่ำยหนังรังสรรค์ให้มีรูปร่ำงลักษณะ
ที่ดูน่ำขัน รวมทั้งลักษณะกำรพำกย์เสียงของแต่ละตัวที่แตกต่ำงกัน ท ำให้น่ำติดตำมเป็นอย่ำงมำก รูปตัว
ตลกเอกที่กล่ำวนั้นมี 2 ตัวคือนำยท้วม และนำยเปลื่อย สองตัวตลกเพื่อนเกลอ ที่ท ำให้ผู้ชมมีควำมสุขทกุ
ครั้งที่ได้รับชมรับฟัง อีกทั้งยังสำมำรถมัดใจผู้ชมให้นั่งรอเพื่อติดตำมชมได้ นอกจำกจะมำเรียกเสียง
หัวเรำะและควำมสนุกสนำนแล้ว ยังมีหน้ำที่แนะน ำเรื่องรำวต่ำง ๆ ที่จะใช้ในกำรแสดง นับว่ำเป็น
ขั้นตอนของกำรออกรูปได้ครื้นเครงมำกที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 3.58 นำยบุญส่ง ไกรเดช เชิดตัวหนังตะลุง 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 2 กันยำยน 2560 

 
  7.  กำรด ำเนินเรื่อง คือกำรเริ่มต้นชี้แจกบทบำทของตัวละคร กำรตั้งชื่อเมือง ตั้งชื่อตัว
ละครที่ส ำคัญของเรื่อง และกำรแจ้งช่ือเรื่องที่จะใช้แสดงในโอกำสนี้  จะใช้หนังตะลุงรูปตัวพระออกมำ
เชิดและพำกย์เจรจำถึงเรื่องรำวโดยย่อของเรื่องที่จะแสดงเพื่อท ำควำมเข้ำใจกับผู้ชม เพื่อท ำควำมเข้ำใจ
ในเรื่องรำว จำกนั้นนำยหนังจะด ำเนินเนื้อเรื่องตำมที่เตรียมไว้ ในขณะด ำเนินเนื้อเรื่องนั้นถ้ำมีเหตุกำรณ์
ที่มีช่องว่ำงให้ลดควำมตึงเครียดลง ก็จะน ำรูปตัวตลกมำเสริมบทบำท เพรำะเนื่องจำกเรื่องรำวละคร



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

115 

พื้นบ้ำนส่วนใหญ่จะมีบทเศร้ำ ผิดหวัง สู้รบปรบมือ จึงต้องใช้กลวิธีกำรสอดแทรกด้วยเรื่องขบขันเมื่อจบ
กำรแสดงแล้ว นำยหนังจะท ำกำรสรุปเรื่องรำวให้ฟังว่ำเรื่องนั้น ๆ ตัวละครนั้น ๆ ลงเอยอย่ำงไรให้คติ
ธรรม หรือคติสอนใจแก่ผู้ชม จำกนั้นจึงท ำกำรสรุปรวบยอดที่เรียกว่ำ กำรตัดสินบำท ขำดสินบน นำย-
บุญส่ง ไกรเดช กล่ำวว่ำ “เมื่อเราเล่นจบเรื่องแล้ว ถ้าเป็นการบนบานศาลกล่าว เราจะกล่าวกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ให้ว่า เจ้าภาพได้บนบานบอกไว้ บัดนี้ได้น าหนังตะลุงมาแก้ถวายแล้วเป็นอันว่าหลุดหนี้หลุดสิน
กันแล้ว เจ้าภาพเขาก็สบายใจ เมื่อจบก็ร้องเพลงประเภทลูกทุ่ง หรือแหล่ ที่มีเนื้อร้องคล้ายกับการอวยพร
ให้เจ้าภาพจงเจริญ เป็นอันว่าการแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จบสิ้นลง” (บุญส่ง ไกรเดช, 
สัมภำษณ์, 3 กันยำยน 2560) 
  จำกกำรศึกษำข้อมูลเรื่องมูลบทของกำรแสดงหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยพบว่ำ
มีประวัติควำมเป็นมำที่อำจจะกล่ำวถึงต้นก ำเนิดของกำรแสดงหนังตะลุงได้ว่ำ มีกำรแพร่กระจำยของ
วัฒนธรรมกำรสืบทอดกำรแสดงหนังตะลุงกล่ำวคือ ต้นสำยกำรฝึกหัดกำรละเล่นพื้นบ้ำนนี้ คือ ยำยแดง 
ผู้ซึ่งได้รับกำรอุปถัมภ์ให้อนุรักษ์หนังตะลุงจำกหลวงปู่ทำบ วัดกระบกขึ้นผึ้ง อ ำเภอบ้ำนค่ำย ท่ำนได้น ำ
ศิลปะแขนงนี้มำจำกถิ่นฐำนของตนแทบภำคใต้ มีโอกำสได้ถ่ำยทอดกำรแสดงหนังตะลุงให้กับ นำยโพธิ์ 
นำยพรม ที่มีพื้นฐำนกำรละเล่นละครพื้นบ้ำนระยองที่เรียกว่ำ หนังสด (โขนสด) อยู่เดิมจึงท ำให้เกิด
วิธีกำรแสดงหนังตะลุงพื้นบ้ำนระยองขึ้น แพร่หลำยไปสู่บริเวณใกล้เคียงซึ่งขณะนั้นหลวงพ่อวงศ์ วัดบ้ำน
ค่ำย ท่ำนได้โอกำสชมและชื่นชอบที่จะอนุรักษ์กำรแสดงหนังตะลุงนี้ไว้ จึงเชิญชวนยำยแดง นำยพรม 
นำยโพธิ์ มำฝึกหัดหนังตะลุงให้แก่ลูกศิษย์ที่วัด จึงได้เกิดผู้สืบทอดเพิ่มขึ้นคือ นำยผิว นำยสบู่ บ้ำนทับมำ 
นำยวงศ์ บ้ำนมำบตำพุด และนำยหริ่ง วัดลุ่มฯ เมื่อหลวงพ่อวงศ์มรณภำพ เหล่ำลูกศิษย์ก็แยกย้ำยออกมำ
ตั้งคณะของตน โดยเฉพำะคณะของนำยหริ่ง ที่ตั้งโรงหนังอยู่หน้ำวัดลุ่มฯ เปิดท ำกำรแสดงมำนำนกว่ำ 40 
ปี เมื่อนำยหริ่งอำยุได้ 75 ปีเลิกท ำกำรแสดง จึงมอบตัวหนังบำงส่วนให้แก่ลูกศิษย์ คือ นำยถนอม (ไม่
ทรำบนำมสุกุล) และนำยบุญส่ง ไกรเดช ต่อมำนำยถนอมเสียชีวิตลง นำยบุญส่ง ไกรเดช จึงสืบสำน
ศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงเรื่อยมำ ด้วยควำมรักและชื่นชอบในศำสตร์แขนงนี้ อีกทั้งมีควำมสนใจใคร่รู้ฝึก
เล่นหนังกระดำษด้วยตนเองจนมีควำมเชี่ยวชำญ ผู้ชมต่ำงชื่นชอบในกำรแสดงจึงซื้อหนังให้แสดง เป็นที่
ประจักษ์แก่ผู้ชมและผู้ฟังในละแวกบ้ำนและต่ำงจังหวัด จึงท ำให้ท่ำนได้รับกำรยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็น
ศิลปินดีเด่น ได้รับรำงวัลเกียรติคุณ เป็นศิลปินดีเด่นทำงวัฒนธรรมประจ ำปี พ.ศ. 2555 สำขำ
ศิลปะกำรแสดงหนังตะลุง จำกส ำนักงำนวัฒนธรรมจังหวัดระยอง 
 องค์ประกอบของกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ประกอบด้วย เครื่องดนตรี
และกำรประสมวง นำยหนังตะลุง ตัวหนังตะลุง นักดนตรี และเรื่องที่นิยมแสดง ที่มีลักษณะเฉพำะในภูมิ
ปัญญำท้องถิ่นระยองสอดแทรกอยู่ด้วย ล้วนแล้วแต่เป็นองค์ประกอบส ำคัญยิ่งที่จ ำต้องให้เกิดควำม
สมบูรณ์จึงจะเกิดคุณภำพในกำรแสดง ตำมแบบแผนปฏิบัติของครูบำอำจำรย์ที่ได้สืบทอดกันมำ 
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แสดงออกถึงควำมเชื่อ หลักปฏิบัติ และกำรยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีของชำวระยอง ที่สำมำรถ
ถ่ำยทอดออกมำให้ทรำบจำกกำรละเล่นมหรสพพื้นบ้ำนหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
ดนตรีส าหรับการแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 

 กำรวิเครำะห์ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยแบ่งเนื้อหำ
ออกเป็น 3 หัวข้อได้แก่ ลักษณะเสียงและกลวิธีกำรบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง
คณะครูบุญส่ง ไกรเดช บทเพลงที่ใช้ประกอบกำรแสดงหนังตะลุง และวิเครำะห์ท ำนองกำรขับประกำศ
หน้ำบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ดังรำยละเอียดตำมล ำดับดังนี้ 
 
 4.1  ลักษณะเสียงและกลวิธีกำรบรรเลงเครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช  
  4.1.1  โทน 
  4.1.2  กลองตุ๊ก 
  4.1.3  โหน่งเหน่ง 
  4.1.4  ฉิ่ง 
  4.1.5  ฉำบเล็กและกรับ 
 4.2  บทเพลงดนตรีที่ใช้ส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง 
   4.2.1  กำรโหมโรง 
   4.2.2  บทเพลงประกอบอำกัปกริยำของตัวหนัง 
   4.2.3  บทเพลงส ำหรับกำรประกำศหน้ำบท (ขับปรำยหน้ำบท) 
  4.2.4  บทเพลงก ำกับจังหวะส ำหรับกำรขับร้อง 
 4.3  วิเครำะห์ท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบทของ หนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
 
4.1  ลักษณะเสียงและกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีส าหรับการแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง  
ไกรเดช 

 ดนตรีเป็นเครื่องมือที่ส ำคัญบ่งบอกลักษณะเฉพำะตนของท้องถิ่นระยอง ที่สำมำรถสืบ
ทอดจำกรุ่นสู่รุ่น ด้วยภูมิปัญญำทำงดุริยำงคศิลป์ สำมำรถยึดเป็นแบบอย่ำงไว้เป็นมรดกพื้นบ้ำนน้ีไว้ได้
อย่ำงลงตัว จำกกำรเก็บข้อมูลภำคสนำมด้วยกำรสัมภำษณ์ พบว่ำนำยมงคล แย้มกลิ่น ได้รับกำร
ยอมรับว่ำเป็นนักดนตรีหนังตะลุงที่มีควำมสำมำรถสูง เป็นครูผู้ถ่ำยทอดให้กับศิษย์หลำยต่อหลำยคนที่
สนใจควำมรู้เรื่องดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุง และเป็นครูดนตรีที่อยู่กับคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง 
ไกรเดช มำตั้งแต่แรกเริ่ม ชีวประวัตินำยมงคล แย้มกลิ่น โดยสังเขปมีดังนี้ 
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 นำยมงคล แย้มกลิ่น เกิดเมื่อวันที่ 24 มีนำคม พุทธศักรำช 2482 ปัจจุบันอำยุ 78 ปีอำศัย
อยู่บ้ำนเลขที่ 123/1 หมู่ 8 ต ำบลตะพง อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง ปัจจุบันประกอบอำชีพท ำสวน
เงำะและทุเรียน และรับงำนแสดงดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.1 นำยมงคล แย้มกลิ่น 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 11 กนัยำยน 2560 

 
 นำยมงคล แย้มกลิ่น มีประสบกำรณ์กำรเป็นนักดนตรีของคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกร-
เดช ตั้งแต่เริ่มก่อตั้งคณะเมื่อพุทธศักรำช 2521 เคยรับหน้ำที่เป็นมือโทนประจ ำวง เริ่มต้นจำกควำม
ชื่นชอบและหลงรักในกำรเล่นดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงมำตั้งแต่เด็ก นำยมงคลเล่ำว่ำ “เริ่ม
ชอบและรักตั้งแต่เด็ก เคยไปดูหนังที่งานวัดท าบุญลานเดือนสาม ท าบุญกลางทุ่ง เขาก็จะมีหนังตะลุง
มาเล่น จึงพากันมาดูหนังอาจารย์หริ่งที่อยู่ประจ าหน้าวัดลุ่มฯ มาเล่น ผมเดินไปดู สมัยก่อนไม่มีรถ 
แล้วถ้าอยากเรียนก็ไม่มีใครสอนให้ง่าย ๆ โทน ก็ไม่ได้มีครูสอน ไม่มีครูจับมือสอน แต่มีครูหริ่งแนะน า
เทคนิคการประดิษฐ์มือตีเสียงต่าง ๆ ให้” (มงคล แย้มกลิ่น, สัมภำษณ์, 11 กันยำยน 2560) ต่อมำเริ่ม
มำคุ้นเคยกับนำยถวิล ไกรเดชซึ่งเป็นพี่ชำยของนำยบุญส่ง ไกรเดช ชักชวนมำเล่นที่คณะจึงรับหน้ำที่
เป็นนักดนตรีประจ ำวงตั้งแต่พุทธศักรำช 2521 ก็ได้มีโอกำสไปออกงำนด้วยหนังกระดำษประมำณ 2 
ปี เนื่องจำกนำยถวิลเป็นผู้ที่ฝีมือทำงด้ำนศิลปะกำรแกะลวดลำยจึงแกะหนังขึ้นใช้เอง กำรสั่งสม
ประสบกำรณ์กับควำมใฝ่เรียนรู้และกำรหำควำมรู้จำกครูพักลักจ ำ ท ำให้นำยมงคล แย้มกลิ่นมีภูมิ
ควำมรู้เกี่ยวกับดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงเป็นอย่ำงมำก นำยมงคลกล่ำวว่ำ “เพลงแต่ละตัวไม่
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เหมือนกัน มีสี่ห้าตัวต้องจ าให้ได้ นายหนังร้องมาแบบไหนเราก็ต้องตีหน้าทับแบบนั้น เราฟังจากท่าที
การร้องอยู่ใกล้ๆกันบอกได้ ส่วนใหญ่ผมจะตีตัวขัดแต่ตัวยืนส าคัญกว่า” (มงคล แย้มกลิ่น, สัมภำษณ์, 
11 กันยำยน 2560) 
 จำกกำรสัมภำษณ์นำยมงคล แย้มกลิ่น สรุปได้ว่ำกำรเล่นดนตรีประกอบกำรแสดงหนัง
ตะลุง นักดนตรีที่มีควำมเชี่ยวชำญจะต้องบรรเลงให้สอดคล้องกับบทบำทของตัวละครต่ำง ๆ เช่น ตัว
พระ ตัวนำง ตัวยักษ์ ตัวมนุษย์และตัวตลก รวมทั้งต้องมีควำมเฉลียวฉลำดในเรื่องของกำรด้นกำรตี
รูปแบบจังหวะที่มีรสเสียงน่ำฟัง ไม่เพียงแค่ตีแล้วจ ำหน้ำทับได้อย่ำงเดียว ยังจะต้องเข้ำใจอำรมณ์เพลง
ในแต่ละบทบำทของเพลงอีกด้วย กล่ำวคือ รสมือ กำรบรรเลงเครื่องหนังของกำรก ำกับจังหวะกำร
แสดงหนังตะลุงจ ำต้องมีกลวิธีพิเศษที่สำมำรถประดิษฐ์เสียงและประสมวงให้เกิดควำมกลมกลืนกัน    
 จำกข้อมูลสัมภำษณ์ผู้เชี่ยวชำญด้ำนดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง กำรประสมวงที่
กลำยเป็นรูปแบบเฉพำะของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ประกอบไปด้วย โทน 2 ใบ กลองตุ๊ก 1 คู่ โหน่ง
เหน่ง 1 รำง กลองบองโก้ 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบเล็ก 1 คู่และกรับ 1 คู่ ซึ่งจะกล่ำวลักษณะเสียงและกลวิธีกำร
บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นในล ำดับต่อไป 
 

4.1.1  โทน 

  เครื่องดนตรีก ำกับจังหวะประเภทเครื่องหนัง ท ำมำจำกไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ขนุนป่ำ 
ไม้กระท้อน ไม้มะหำด  ขึ้นรูปทรงด้วยกำรแกะให้มีลักษณะกลวงในเป็นโพรงและขึงหนังหน้ำเดียว ถ้ำ
เสียงค่อนข้ำงสูงจะเรียกว่ำ โทนตัวผู้ ถ้ำเสียงใหญ่หรือทุ้มต่ ำกว่ำก็จะเรียกว่ำ โทนตัวเมีย โดยทั่วไปจะ
นิยมขึงด้วยหนังวัว เนื่องจำกหนังประเภทอื่นหำยำก และขำดแคลนทรัพยำกร กำรบรรเลงโทนที่นั้น
จะต้องบรรเลงให้มีกำรสอดรับกันทั้ง 2 ฝ่ำย กล่ำวคือ ตัวผู้จะต้องขัดหรือบรรเลงลักจังหวะโดยขณะที่
โทนตัวเมียต้องมีควำมมั่นคงในจังหวะรักษำไว้ให้คงที่เช่นเดิมให้ด ำเนินไปได้ตลอด นอกจำกนี้โทนยัง
ใช้บรรเลงควบคู่ไปกับกลองตุ๊ก เพื่อควำมสมบูรณ์ในองค์ประกอบของเสียงช่วยเสริมเติมแต่งให้ได้
อรรถรสมำกขึ้นของกำรเชิดหนัง กำรบรรเลงตำมบทบำทของแต่ละตัวละคร เช่น หน้ำทับที่ใช้กับตัว
พระ ใช้กับตัวนำง ใช้กับตัวยักษ์ และใช้กับตัวตลก  
  จำกที่กล่ำวมำข้ำงต้นเป็นหน้ำทับที่ได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกนำยสบู่และนำยหริ่ง ที่
สืบสำยกำรแสดงหนังตะลุงและจำกกำรฝึกหัดจำกวัดบ้ำนค่ำย ซึ่งในอดีตมีหลวงพ่อวงศ์เป็นผู้อุปถัมภ์ 
กำรสืบทอดครั้งนี้จึงกำรผ่ำนกำรเรียนแบบครูพักลักจ ำเป็นส่วนใหญ่ เพรำะเหตุด้วยสมัยก่อนครู
อำจำรย์อำจจะไม่ได้บอกกระบวนกำรทั้งหมด ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับกำรขวนขวำยหำควำมรู้ด้วยตนเองด้วย 
กำรบรรเลงโทนก็ยังยึดถือวิธีกำรบรรเลงแบบโบรำณอยู่คือ กำรบรรเลงโทนคนละลูก แล้วบรรเลงคละ
เคล้ำประกอบกัน ด้วยไหวพริบปฏิภำณของนักดนตรีที่ต้องจดจ่ออยู่กับกำรด ำเนินเรื่องรำวของนำย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

120 

หนัง เพื่อควำมกลมกลืนและลงตัวในระยะเวลำที่จะเริ่มต้นหรือสิ้นสุดเพลง เสียงของโทนในคณะหนัง
ตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช สำมำรถแบ่งลักษณะของเสียงออกเป็น 5 เสียงคือ ป๊ะ เท่ง จั๊บ ติง ถืด  
(บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 12 กันยำยน 2560) กำรเรียกช่ืออำจจะเรียกตำมเสียงที่ได้ยิน ซึ่งกระสวน
จังหวะของแต่ละหน้ำทับมีกำรเปลี่ยนแปลงกำรบรรเลงได้หลำกหลำยจังหวะ มีกำรก ำหนดหน้ำทับที่
ใช้เฉพำะบทบำทของตัวละครนั้น ๆ ผู้วิจัยพบกลวิธีกำรบรรเลงโทนทั้ง 5 เสียง ของคณะหนังตะลุงครู
บุญส่ง ไกรเดช มีรำยละเอียดดังนี้ 
 
   1.  กลวิธีกำรบรรเลงเสียง “ป๊ะ” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.2 กำรตีเสียงป๊ะ 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
    เสียง “ป๊ะ”เกิดจำกกำรปรับเปลี่ยนอิริยำบถด้วยบังคับนิ้วมือทั้ง 5 
ให้เรียงชิดติดกัน โดยไม่ออกแรงเกร็งนิ้วแต่อย่ำงใด ควรท ำกำรเกร็งก ำลังที่ข้อมือแทน โดยใช้ส่วน
ปลำยนิ้ว กระทบลงไปประมำณ 2 ใน 3 ส่วนบนหน้ำหนังโทน ให้นิ้วสะบัดขึ้นพร้อมทั้งใช้อุ้งมือซ้ำยปิด
ปำกล ำโพงของโทนไว้จึงจะเกิดเสียง “ป๊ะ” (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560 
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  2.  กลวิธีกำรบรรเลงเสียง “เท่ง”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.3 กำรตีเสียงเท่ง 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
    เสียง “เท่ง”เกิดขึ้นด้วยกำรใช้ฝ่ำมือกระทบลงบนหน้ำหนังโทน 
ด้วยนิ้วทั้ง 4 นิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลำง นิ้วนำง และนิ้วก้อย บังคับนิ้วทั้งหมดเรียงชิดติดกัน ไม่ถึงกับแน่น
มำกแล้วตีลงไปแล้วเปิดฝ่ำมือด้วยกำรเผยฝ่ำมือขึ้น เพื่อให้ได้เสียงกังวำนออก กำรใช้ส่วนหรือก ำลังที่
บรรเลงลงไปนั้นควรตีด้วยก ำลังที่ออกมำจำกแขนและข้อมือ หรือเรียกว่ำ กึ่งข้อกึ่งแขน จะท ำให้เสียง
ที่ออกมำนั้นไม่กระด้ำงหรือ มีเสียง “กำบ” ออกมำ กำรวำงฝ่ำมือบนต ำแหน่งหน้ำกลองประมำณ 1 
ในสำมส่วน จะไม่ใช้กำรสัมผัสลงไปทั้งฝ่ำมือเพรำะจะท ำให้เสียงอับ (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 
กันยำยน 2560) 
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      3.  กลวิธีกำรบรรเลงเสียง “จั๊บ”  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.4 กำรตีเสียงจั๊บ 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
    เสียง “จั๊บ”เกิดขึ้นจำกวิธีกำรคล้ำยกับกำรบรรเลงเสียง “ป๊ะ”แต่
แตกต่ำงกัน โดยกำรน ำนิ้วทั้ง 4 คือนิ้วชี้ นิ้วกลำง นิ้วนำง และนิ้วก้อย ตีลงบนพื้นที่บริเวณหนังหน้ำ
โทนประมำณ 1 ใน 3 ส่วน โดยใช้กำรสะบัดปลำยนิ้วทั้ง 4 แล้วกระดกอุ้งมือขึ้นเล็กน้อย ตีด้วยก ำลังที่
ปลำยข้อโดยใช้มือซ้ำยเปิด-ปิดปลำยล ำโพง (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560)    
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   4.  กลวิธีกำรบรรเลงเสียง “ติง” 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.5 กำรตีเสียงติง 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
    เสียงติงจะเกิดขึ้นจำกกำรใชอุ้้งมือด้ำนซ้ำยท ำกำรปิดปำกล ำโพงให้
สนิท ใช้นิ้วมือหรือปลำยฝ่ำมอืตีลงบนขอบของโทน แล้วยกมือขึ้นทันทีคล้ำยกับกำรสะบัดมือ ใช้ก ำลัง
กึ่งข้อกึ่งแขนตีลงบนหน้ำกลองจึงจะท ำให้เกิดเสียงดังตำมประสงค์ (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 12 
กันยำยน 2560) 
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  5.  กลวิธีกำรบรรเลงเสยีง “ถืด”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.6 กำรตีเสียงถืด 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 13 กนัยำยน 2560 

 
    เสียง “ถืด”จะเกิดขึ้นจำกกำรใช้ฝ่ำมือและนิ้ว 4 สัมผัสบริเวณกึ่ง
หนึ่งของหนังหน้ำของโทน ตีลงไปโดยใช้กำรออกก ำลังและกดนิ้วทั้ง 4 ลงเพื่อหยุดเสียงกังวำนนั้นเสีย 
โดยมือด้ำนซ้ำยจะกำรเปิดเสียงจึงจะเกิดเสียง “ถืด”  
 

4.1.2  กลองตุก๊ 

 
 
 
 
 
 
 
  
   

ภำพที่ 4.7 กำรบรรเลงกลองตุ๊ก 
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ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 
 กลองตุ๊กเป็นเครื่องก ำกับจังหวะประเภทตี ขึ้นหุ่นทรงด้วยไม้เนื้อแข็งภำยในกลวงเพื่อใช้
ขึงหนังด้วยหนังวัวที่มีลักษณะหนำกว่ำหนังโทนทั้งสองด้ำน เพรำะเนื่องจำกกำรบรรเลงกลองตุ๊กนั้น
ต้องใช้ไม้ตีจึงต้องเลือกขึงหนังที่มีลักษณะหนำเป็นพิเศษ รูปร่ำงโดยรวมมีลักษณะคล้ำยคลึงกับกลอง
ทัดแต่มีขนำดย่อมกว่ำ ใช้กำรตรึงด้วยหมุดรอบขอบกลองเพื่อยึดหนังให้ตึงในส่วนของตัวผู้ ส่วนตัว
เมียจะขึงหนังให้หย่อนลง จึงมีเสียงสูงและเสียงต่ ำบรรเลงคู่กับหน้ำทับของโทน กำรก ำหนดเสียงของ
กลองทั้ง 2 ใบสันนิษฐำนว่ำน่ำจะเรียกเสียงตำมเสียงกำรได้ยินของกลองตุ๊กว่ำ “ตุ๊ก”ส่วนกำรออก
เสียงจะเปล่งเสียงตำมระดับเสียงสูงต่ ำ จำกกำรศึกษำผู้วิจัยพบกลวิธีกำรบรรเลงกลองตุ๊กดังนี ้
   1.  ตีรัว  เสียงจะเกิดขึ้นจำกกำรใช้ไม้ตีลงบนกึ่งกลำงของหน้ำกลองตุ๊กแล้ว
ยกมือขึ้นทันที ด้วยกำรตีสลับมือซ้ำยขวำเริ่มจำกมือขวำสลับกันไปด้วยควำมรวดเร็วและต่อเนื่อง โดยใช้
ก ำลังก ำหนดไปที่ปลำยข้อมือ อำจจะบรรเลงด้วยกันทั้งตัวผู้และตัวเมีย หรือตัวใดตัวหนึ่งแล้วแต่วิธีกำรที่
เหมำะสมกับบทเพลงนั้น ๆ  
   2.  ตีเชิด  เสียงจะเกิดขึ้นจำกกำรใช้ไม้ตีลงบนกึ่งกลำงของหนังหน้ำกลองตุ๊ก 
ด้วยควำมเร็วที่สม่ ำเสมอไม่ช้ำไม่เร็ว เช่น -ตุง-ตุง/-ตุง-ตุง/-ตุง-ตุง/-ตุง-ตุง ใช้ก ำลังจำกแขนและข้อมือ
พอเหมำะ    
   3.  ตีกระทบ 2 พยำงค์ เสียงจะเกิดจำกกำรใช้ไม้ทั้งสองมือตีลงบนตรงกลำง
หน้ำกลองตุ๊ก ตี 2 ครั้งมือซ้ำยสลับมือขวำ ใช้กำรปล่อยข้อมือในกำรบรรเลง เช่น - -ตุงตุง/- -ตุงตงุ/ 
- - ตุงตุง/- - ตุงตุง/ (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 12 กันยำยน 2560) 
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4.1.3  โหน่งเหน่ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.8 กำรบรรเลงโหน่งเหน่ง 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
  โหน่งเหน่งเป็นเครื่องก ำกับจังหวะที่มีลักษณะคล้ำยกับฆ้องคู่ของภำคใต้ซึ่งคณะครู
บุญส่ง ไกรเดช ใช้ส ำหรับก ำกับจังหวะเดียวกันกับฉิ่ง ฉำบและกรับ โดยได้รับกำรสืบสำน
ขนบธรรมเนียมของเครื่องดนตรีมำจำกครูบำอำจำรย์ ซึ่งสันนิษฐำนได้ว่ำน่ำจะเลียนแบบมำจำกเครื่อง
ดนตรี ที่ใช้ส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงแถบภำคใต้ หำกแต่น ำมำประดิษฐ์รูปทรงใหม่ในแบบฉบับของ
ภูมิปัญญำพื้นเมืองระยอง ซึ่งโหน่งเหน่งมีด้วยกัน 2 ลูก คือเสียงสูง เสียงต่ ำ ผู้วิจัยสันนิษฐำนได้ว่ำครู
โบรำณ อำจจะมีกำรเลียนแบบจำกฆ้องคู่เพื่อใช้ก ำกับจังหวะและประดิษฐ์คิดค้นให้กับกำรแสดงหนัง
ตะลุงของระยอง  
  จำกกำรศึกษำ ผู้วิจัยพบกลวิธีกำรบรรเลงโหน่งเหน่งคือ ท่ำนั่งในกำรบรรเลงโหน่ง
เหน่ง จะนั่งขัดสมำธิ มือขวำจับไม้ตี มือซ้ำยประคองรำงโหน่งเหน่งมิให้เขยื้อน ตีตรงต ำแหน่งกลำง
แท่นเหล็กด้วยปลำยมือด้วยใช้หัวไม้ตีลงแล้วยกมือขึ้นทันทีเพื่อเปลี่ยนลูกตีบรรเลงสลับกัน 2 เสียงคือ 
กำรบรรเลงลูกที่ 2 เสียงสูงก่อน หลังจำกนั้นบรรเลงลูกที่ 1 เสียงต่ ำ บรรเลงสลับกันไปมำโดยจะยึด
เสียงลูกที่ 1 เป็นจังหวะใหญ่หรือจังหวะตกเมื่อเทียบกับจังหวะฉิ่งในอัตรำจังหวะชั้นเดียว โดยก ำหนด
ในกำรบันทึกโน้ตให้ลูกที่ 1 เสียงต่ ำแทนด้วยเลข 1 และให้ลูกที่ 2 เสียงสูงแทนด้วยเลข 2 ดังนี ้
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ตัวอย่ำงที่ 4.1 จังหวะฉิ่ง 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉบั - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
ตัวอย่ำงที่ 4.2 จังหวะโหน่งเหน่ง 
- 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 

 
ตัวอย่ำงที่ 4.3 เปรียบเทียบจังหวะฉิ่งกับกำรบรรเลงโหน่งเหน่ง 
- ฉิ่ง - ฉบั - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
- 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 - 2  -  1 

 
  เมื่อเปรียบเทียบจังหวะฉิ่งจำกตำรำงที่ 1 และ 2 สำมำรถกล่ำวได้ว่ำกำรบรรเลง
โหนง่เหน่งลูกที่ 2 นั้นตรงกับจังหวะฉิ่ง และโหน่งเหน่งลูกที่ 1 ตรงกับจังหวะฉับ 
 

4.1.4  ฉ่ิง 

  ฉิ่งที่ใช้ตีกับกำรแสดงหนังตะลุงขนำดกลำง มีเส้นผ่ำนศูนย์กลำงวัดได้ประมำณ 6 
เซนติเมตร มี 2 ฝำท ำมำจำกทองเหลือง เจำะรูร้อยเชือกทั้งสองฝำผูกปมเชือกใกล้รูร้อยเชือกเพื่อ
สะดวกในกำรใช้มือหยิบจับฉิ่งในกำรบรรเลง มีหน้ำที่ก ำกับจังหวะ สำมำรถบรรเลงได้สองเสียงคือ 
เสียงฉิ่งกับเสียงฉับ ช่วยเพิ่มควำมมั่นคงและเป็นหลักให้กับวงดนตรีส ำหรับหนังตะลุงได้เป็นอย่ำงดี 
  จำกกำรศึกษำ วิธีกำรบรรเลงฉิ่งประกอบกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช
ผู้วิจัยพบว่ำ กลวิธีกำรบรรเลงเหมือนกับกำรบรรเลงฉิ่งทั่วไปแต่จะนิยมบรรเลงในอัตรำจังหวะช้ันเดียว 
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4.1.5  ฉาบเล็ก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.9 กำรบรรเลงฉำบเล็ก 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บันทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
  กำรบรรเลงฉำบเล็กในกำรใช้ส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช
นั้น พบว่ำมีผู้บรรเลงเพียงผู้เดียว มือขวำจับฉำบเล็ก 1 ฝำไว้ด้ำนบน ส่วนอีกฝำ วำงฉำบหงำยขึ้นและ
ตีลงไปพร้อมกับยกมือขึ้นทันที ที่ส ำคัญพบว่ำใช้มือบรรเลงฉำบมือละ 1 คู่ = ฉำบ 2 คู่ ซึ่งมีขนำดและ
เสียงที่แตกต่ำงกันโดยอีกมือหนึ่งจะบรรเลงฉำบเล็ก อีกมือหนึ่งบรรเลงฉำบเล็กที่ย่อมลงมำเมื่อ
บรรเลงท ำให้เกิดเสียงระดับเสียงสูงและต่ ำสลับกัน  
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4.1.6  กรับ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที่ 4.10 กำรบรรเลงกรับ 
ที่มำภำพ : กวทีัศน ์อะโสต บนัทึกภำพวันที่ 12 กนัยำยน 2560 

 
  กำรบรรเลงกรับคล้ำยกับวิธีกำรบรรเลงโดยทั่วไป คือจับกรับข้ำงหนึ่งไว้ด้วยกำรตีกด
ลงไปเพื่อให้ไม้ทั้ง 2 ชิ้นกระทบกันให้เกิดเสียงกรับ สันนิษฐำนว่ำเรียกว่ำ กรับ ตำมเสียงที่เกิดขึ้นโดย
บรรเลงเป็นจังหวะใหญ่ หรือจังหวะตก มีหน้ำที่ก ำกบัจังหวะให้กับฉำบเล็กที่บรรเลงขัดจังหวะดังกล่ำว
กล่ำวได้ว่ำผู้บรรเลงกรับจะต้องใช้สมำธิในกำรบรรเลงกล่ำวคือไม่หลงจังหวะไปกับกำรบรรเลง
ขัดจังหวะของฉำบเล็ก จะต้องบรรเลงให้จังหวะไม่ช้ำลงและไม่เร็วขึ้นกล่ำวคือสม่ ำเสมอนั่นเอง 
 
4.2  การบรรเลงจังหวะหนา้ทับที่ใชส้ าหรบัการแสดงหนังตะลุง 

 กำรบรรเลงจังหวะหน้ำทับส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงเป็นส่วนประกอบที่ส ำคัญ ด้วย
ขั้นตอนและขนบธรรมเนียมที่ยึดถือมำแต่โบรำณ ที่ระบุบทเพลงชัดเจนเพื่อให้เกิดอรรถรสในแต่ละ
ท่วงท ำนองที่มีควำมหลำกหลำย เช่น บทเพลงชุดโหมโรง บทเพลงประกอบอำกัปกริยำของตัวหนัง 
บทเพลงส ำหรับกำรประกำศหน้ำบท บทเพลงส ำหรับกำรขับร้องของนำยหนัง 
 จำกกำรศึกษำบทเพลงดนตรีที่ใช้ส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัย
พบว่ำใช้เครื่องก ำกับจังหวะทั้งหมดในกำรแสดงหนังตะลุง ซึ่งประกอบไปด้วย โหน่งเหน่ง 1 รำง โทน 
1 คู่ กลองตุ๊ก 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบเล็ก 1 คู่และกรับ 1 คู่ เครื่องดนตรีที่กล่ำวมำนั้นสำมำรถบรรเลง
จังหวะหน้ำทับและก ำกับจังหวะตำมล ำดับขั้นตอนจนกระทั่งจบกำรแสดง 
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4.2.1  การโหมโรง 

   กำรโหมโรงเป็นกำรบรรเลงเครื่องก ำกับจังหวะทั้งหมดซึ่งจะบรรเลง
หลังจำกท ำกำรไหว้ครูเสร็จสิ้นลง เป็นขนบธรรมเนียมของกำรแสดงดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง
มำแต่โบรำณ เพื่อให้สัญญำณกับผู้คนว่ำสถำนที่นี้จะมีกำรแสดงหนังตะลุงและเพื่อเป็นกำรเตรียม
เครื่องดนตรีให้พร้อมกับกำรแสดงที่จะเริ่มขึ้นจนกระทั่งจบกำรแสดง ในวงดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนัง
ตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ซึ่งประกอบไปด้วยกระสวนจังหวะเพลงทั้งหมด 8 จังหวะหน้ำทับโดย
กำรบันทึกโน้ตด้วยสัญลักษณ์กำรบรรเลงดังนี ้
    - หมำยถึง      เสียงฉิ่ง 
    + หมำยถึง      เสียงฉับ 
    ต หมำยถึง      เสียงติงของโทน 
    ป หมำยถึง      เสียงป๊ะของโทน 
    ท หมำยถึง      เสียงเท่งของโทน 
    ถ หมำยถงึ      เสียงถืดของโทน 
    1 หมำยถึง      เสียงของโหน่งเหน่ง ลูกที่ 1 
    2 หมำยถึง      เสียงของโหน่งเหน่ง ลูกที่ 2 
   ต        หมำยถึง เสียงตุงของกลองตุ๊กตัวผู้และตัวเมียที่
ปรำกฏอยู่บรรทัดบน และบรรทัดล่ำงตำมล ำดับ ผู้วิจัยท ำกำรบันทึกโน้ตตำมล ำดับเพลงดังนี้ 
 
จังหวะที่ 1 (ไม่ปรำกฏชื่อ) 
โทน 

- - - - - - - ป - - - ป - - - ท - - - - - - - ท - - - ท - - - ป 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต ต ต - - - ต ต ต ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต ต - - - ต ต ต ต ต - - 

 
โหน่งเหน่ง 

- - - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
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ฉิ่ง 
-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 

 
จังหวะที่ 2 (ไม่ปรำกฏชื่อ) 
โทน 

- ป - ป - ป - ป - ท - ท - ท - ท - ป - ป - ป - ป - ท - ท - ท - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต - ต ต  - ต - - - - - - - - - ต ต - ต ต  - ต - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ต ต - ต ต - ต - - - - - - - - - ต ต - ต ต - ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
จังหวะที่ 3 พระรำมลงสรง (ปำนกลำง) 
โทน 

- ต - จ - ต - จ - ต - จ - ท - ท - ต - จ - ท - ท - ท - ท - ต - จ 
 

- ท - จ - ท - จ - ท - ท - ต - จ - ต - จ - ต – จ - ต - จ - ท - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต - ต 

 
- ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต ต - - ต - ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต ต ต ต ต 
- - - - - - - - - - - - - ต - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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โหน่งเหน่ง 
- - - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 

ฉิ่ง 
-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 

 
จังหวะที่ 4 ซัดน้อย (ปำนกลำง) 
โทน 

- ต - จ - ต - จ - ต - จ - ท - ท - ต - จ - ท - ท - ท - จ -  ท - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต - ต ต ต - ต ต ต - - - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ต - ต - - - - - - - - - - - - - ต - ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
จังหวะที่ 5 ซัดใหญ ่(ปำนกลำง) 
โทน 

- ต - จ - ต - จ - ต - จ - ท - ท - ต - จ - ท - ท - ท - จ - ท - ท 
 

- ท - จ - ท - จ - ท - จ - ท - ท - จ - ท - จ - ท - ท - จ - ท - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต - ต - ต - ต ต ต - - - - - ต ต ต - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
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 - - - ต  ต  - - ต  ต - - ต  ต - - ต  - ต ต -    - ต ต -  -  -  -  ต  -  -  -  - 
 - ต - -   - ต - -   - ต - -  - ต - -  - - -  ต    - - - ต  ต ต ต -  ต ต ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
จังหวะเพลงที่ 6 (ไม่ปรำกฏชื่อ) 
โทน 

- - ป - - ถ - ถ - ถ - ถ - ต - ต - - ป - - ต - ต - จ - ต - ถ - ถ 
 

- - ป - - ถ - ถ - ถ - ถ - ท - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต - ต - ต - ต ต ต - - - - - ต ต ต - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ต - ต - - - - - ต - ต ต ต ต ต ต ต ต ต 

 
- - - ต ต  - - ต ต - - ต ต - - ต - ต ต - - ต ต - - - - ต - - - - 
- ต - - - ต - - - ต - - - ต - - - - -  ต - - - ต ต ต ต - ต ต ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
จังหวะที่ 7 (ไม่ปรำกฏชื่อ) 
โทน 

- จ - จ - ท - ท - จ - ท - จ - ท - จ - จ - ท - ท - จ - ท - จ - ท 
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กลองตุ๊ก 
- ต ต ต - - - - - ต ต - - ต ต - - ต ต ต - - - - - ต ต - - ต ต - 
- - - - - ต - ต - - - ต - - - ต - - - - - ต - ต - - - ต - - - ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
จังหวะที่ 8 เชดิ (เร็ว) 
โทน 

- ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 
 

- ท - ท - ท -  ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 
 
กลองตุ๊ก 

ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต 
 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   - -   - -   - -    - -    - -    - -    - -    - 
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   กำรบรรเลงบทเพลงประเภทชุดโหมโรงของดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง 
คณะครูบุญส่ง ไกรเดช ใช้เครื่องดนตรีก ำกับจังหวะประกอบไปด้วย โทน กลองตุ๊ก โหน่งเหน่ง ฉิ่ง ฉำบ
และกรับ พบว่ำมีบทเพลงกำรบรรเลงจังหวะทั้งหมด 8 จังหวะ ซึ่งโทน จะมีหน้ำที่เป็นผู้น ำเพ่ือเปลี่ยน
จังหวะหน้ำทับ ส่วนกลองตุ๊ก จะมีหน้ำที่บรรเลงในรูปแบบเดียวกล่ำวคือ บรรเลงตำมกระสวนหน้ำทับ
ของโทน เพื่อให้เกิดควำมกลมกลืนไม่ขัดจังหวะ ส่วน ฉิ่ง ฉำบและกรับ มีหน้ำที่บรรเลงก ำกับจังหวะใน
อัตรำจังหวะชั้นเดียวจึงได้อรรถรสที่สนุกสนำนครื้นเครง กำรก ำหนดควำมยำวของจังหวะหน้ำทับขึ้นอยู่
กับขึ้นอยู่กับผู้น ำคือ ผู้ที่บรรเลงโทนใช้เวลำบรรเลงโหมโรงประมำณ 12 นำที   
 

4.2.2  บทเพลงประกอบอากัปกริยาของตวัหนัง 

   บทเพลงประเภทนี้ใช้ก ำกับจังหวะประกอบอำกัปกริยำกำรเดินของตัวหนัง
ในคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช เพื่อแสดงท่วงท ำนองที่สื่อถึงอำรมณ์ผ่ำนจังหวะ และยังแสดงให้
ทรำบลักษณะตัวตนของตัวละคร เช่น กำรเดินเข้ำฉำก หรือเดินออกฉำก ซึ่งประกอบไปด้วย 4 
ลักษณะคือ ตัวพระ ตัวนำง ตัวยักษ์ และตัวตลก ในกำรบรรเลงดนตรีมีรำยละเอียด ซึ่งผู้วิจัยได้บันทึก
โน้ตดังนี้ 
จังหวะที่ 1 รูปตัวพระ (ปำนกลำง) 
โทน 

- ต - ป - ถ - ป - ป ต ต - ถ - ป - ต - ป - ถ - ป - ถ - ถ - ถ - ป 
 
กลองตุ๊ก 

- - - - ต ต ต ต - - ต ต ต - ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต - - ต ต ต - ต ต 

  
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
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จังหวะที่ 2 ตัวนำง (ปำนกลำง) 
โทน 

- ป - ป - ป - ถ - ป ต ต - ป - ถ - ป ต ต - ป - ถ - ถ - ถ - ป - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต - ต - - - ต - - - ต - - - ต ต ต - ต - - - ต - - - ต - - 
- - - - - - ต ต - - ต ต - - ต ต - - - - - - ต ต - - ต ต - - ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
จังหวะที่ 3 รูปตัวยักษ์ (เร็ว) 
โทน 

- จ - จ - จ - ท - ท - จ - ท - ท - จ - ท - จ - ต - ต - จ - ต - ต 
 

- จ - จ - ท - ท - จ - ท - จ - ท - จ - จ - ท - ท - จ - ท - ท - จ 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต ต - ต - - - ต - - - ต - - - - - - - ต ต ต - ต ต - ต - ต ต 
- - - - - - ต ต - - ต ต - - ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต ต ต ต ต - - - - - - - - 
- - - - - ต ต ต - ต ต - ต - ต ต - - - - - - - - ต ต ต ต - - ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
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ฉิ่ง 
-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 

 
จังหวะที่ 4 รูปตัวตลก (เร็ว) 
โทน 

- ป - ป - ป - ถ - ป ถ ถ - ป - ถ - ป - ป - ป - ถ - ป ถ ถ - ป - ถ 
 

- ป - ป - ป – ท - ป ท ท - ป - ท - ป - ป - ป – ท - ป ท ท - ป - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- - ต ต - ต - ต - ต ต ต - ต ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต - ต - ต - ต ต ต - ต ต ต 

 
- - ต ต - ต - ต - ต ต ต - ต ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต - ต - ต - ต ต ต - ต ต ต 

  
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
  นอกจำกนี้ยังพบว่ำยังมีบทเพลงที่ใช้แสดงกำรต่อสู้ของตัวละคร แสดงกำร
ร้องไห้ และประกอบอำกัปกิริยำที่แสดงอิทธิฤทธิ์ หรือปำฏิหำริย์ บทเพลงประเภทนี้ใช้ก ำกับจังหวะ
ประกอบอำกัปกริยำของตัวหนังคือ เพลงรัวและเพลงเชิด ในคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช ซึ่ง
ผู้วิจัยท ำกำรบันทึกโน้ตในกำรบรรเลงดนตรีดังนี ้
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จังหวะที ่5 เพลงรัว (เร็ว) ใช้ประกอบอำกัปกิริยำของตัวละครทีแ่สดงอิทธฤิทธิ ์หรือปำฏิหำริย ์
โทน 

- - - ป - - - ท - - - ป - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท - - - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- ต ต - - - - - - ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ต ต - - - - - - ต ต - - ต ต - - ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
จังหวะที่ 6 เพลงเชิด  (เร็ว) ใช้ประกอบอำกปักิริยำกำรต่อสู้ของตัวละคร 
โทน 

- ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท - ท 
 
กลองตุ๊ก 

- - - ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต - ต ต - ต ต ต ต ต ต ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
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4.2.3  บทเพลงส าหรับการประกาศหน้าบท (ขับปรายหน้าบท) 

   บทเพลงที่ใช้เครื่องดนตรีก ำกับจังหวะ พร้อมกับกำรร้องประกำศหน้ำบท 
หรือกำรขับร้องในท่วงท ำนองที่มีลักษณะคล้ำยกับกำรขับปรำยหน้ำบททำงแถบภำคใต้ เนื้อท ำนอง
ของกำรขับบทก็จะแนะน ำเรื่องรำว เปรียบเสมือนเป็นผู้จัดรำยกำรหรือพิธีกรก็ว่ำได้ ซึ่งนำยหนังจะ
เป็นผู้ขับร้องพร้อมกับกำรเชิดตัวละคร รูปเทวดำ ประกอบเครื่องดนตรี ที่ประกอบไปด้วย โทน โหน่ง-
เหน่ง ฉิ่ง ฉำบ และกรับ ซึ่งผู้วิจัยบันทึกโน้ตหน้ำทับจังหวะกำรประกำศหน้ำบทไว้ดังนี้ 
 
จังหวะกำรขับประกำศหน้ำบท (ปำนกลำง) 
โทน 

- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
 
กลองตุ๊ก 

- - - - ต ต ต ต - ต ต - ต  - ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต - ต ต - ต  - ต ต 

 
โหน่งเหน่ง 

- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 

4.2.4  บทเพลงก ากับจังหวะส าหรับการขบัร้อง 

   บทเพลงประเภทนี้ใช้กำรบรรเลงของเครื่องก ำกับจังหวะประกอบกำรขับ
ของนำยหนังตะลุง เพื่อให้สอดคล้องกับอำรมณ์เพลง ท ำให้สนุกสนำนและครึกครื้น ประกอบไปด้วย
กำรก ำกับจังหวะเพลงที่นำยหนังจะขับร้อง ส่วนใหญ่จะประกอบไปด้วยประเภทเพลงลูกทุ่ง และเพลง
แหล่ ซึ่งเป็นกำรเรียกเสียงหัวเรำะและร้องจ ำอวดโดยกำรแปลงเนื้อเพลงเสียดสีสังคมหรือเรื่องตลก
โปกฮำ เรื่อง สองแง่สำมง่ำม นับว่ำเป็นบทเพลงที่เปิดโอกำสให้นำยหนังได้แสดงออกถึงกำรมี
ปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม เป็นกำรเพิ่มกระแสควำมนิยมให้กับกำรแสดงหนังตะลุงก็ว่ำได้ 
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   ดนตรีประกอบกำรขับร้องในบทเพลงประเภทลูกทุ่ง เพลงฉ่อยและเพลงแหล่ 
ผู้วิจัยพบว่ำมีเครื่องดนตรีบรรเลงก ำกับจังหวะประกอบด้วย โทน กลองตุ๊ก โหน่งเหน่ง กลองบองโก้ ฉิ่ง 
ฉำบและกรับ ที่ใช้ประกอบกำรขับร้องดังนี ้
 
    4.2.4.1  เพลงลูกทุ่ง 
     เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่คนในชุมชนสังคมชนบทนิยมฟัง
และคุ้นเคยกับเพลงประเภทนี้เป็นอย่ำงมำก ซึ่งกำรน ำเพลงลูกทุ่งมำขับร้องผสมผสำนในกำรแสดง
หนังตะลุง นำยหนังจะเปลี่ยนเนื้อร้องให้เข้ำกับบทบำทของตังละครให้สอดคล้องกับสังคม วิถีชีวิตของ
ชำวบ้ำนร้ำนตลำดทั่วไป ท ำให้กำรแสดงเกิดควำมครึกครื้นสนุกสนำน เพลงลูกทุ่งที่ผู้วิจัยพบมีดังนี ้
 

ชื่อเพลง แฟนจ๋ำ  ของเบิร์ด ธงไชย 
  เนื้อร้อง 
   แฟนจ๋ำฉันมำแล้วจ้ะ   ฉันมำแล้วจ้ะเขยิบมำใกล ้ๆ 
  มำแล้วอย่ำได้รอช้ำ    เข้ำมำข้ำงหน้ำเปลื่อยจะยกมือไหว้ 
  จะไหว้บุคคลส ำคัญ   ผู้ใหญ่ก ำนันเปลื่อยจะขอไหว ้
  ไหว้ก ำนันกันเสร็จแล้วหนอ   แล้วไหว้ อตบ.เสียหนอ่ยเป็นไร 
  ไหว้ อบต. กันเสร็จแล้วหนอ  ไหว้ อสม. ทั้งหญิงทั้งชำย 
  ไหว้เจ๊กที่ขำยก๋วยเตี๋ยว    ก ำลังนั่งเยี่ยวฉันจะยกมือไหว ้
     (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560) 
 

ชื่อเพลง กินยำผิดซอง ของยิ่งยง ยอดบัวงำม 
  เนื้อร้อง 
   จะเดินไปไหน   เห็นใครใครเรยีกผม สมบัต ิ
  เอ๊ะ! นี่แปลกชะมัด               ผมเหมือน สมบัติ ไปได้ยังไง 
  เมียของผมนั้นเรียกว่ำ           กรุงศรีวิไล 
  ส่วนไอ้เจ้ำลูกชำย                 เรียกผม สรพงษ์ 
   จะเดินไปไหน   เห็นใครใครเรยีกว่ำ อุเทน 
  ผมไม่ใชล่้อเล่น    เขำเรียก อุเทน บุญยงค ์
  ไม่ใช่อะไรนะแม่โฉมยงค ์   เขำเรียกว่ำสำยันต ์   

     (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560) 
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ชื่อเพลง สุรพลมำแล้ว ของสุรพล สมบัติเจริญ 
  เนื้อร้อง 
   มำละโหวย มำละวำ   มำละโหวยมำละวำ  
  ลูกเด็กเล็กแดงวิ่งแข่งกันยุ่ง   นุ่งผ้ำโป๋อยู่ในมุ้งหนังตะลุงเขำมำ 
  มำแล้ว มำแล้วหนังตะลุงมำแล้ว   เสียงแจ๋วจริงหนอพับผ่ำ  
  ทั้งพี่ ทั้งน้ำ ทั้งอำก็ทั้งเจ๊    มำช่วยกันเฮกันฮำ 
   มำละโหวย มำละวำ   มำละโหวยมำละวำ  
  ลูกเด็กเล็กแดงวิ่งแข่งกันยุ่ง   นุ่งผ้ำโป๋อยู่ในมุ้งหนังตะลุงเขำมำ 
  พอมำถึงเรำไม่รี่รอ   เรำรีบขึงจอ กันไม่รอช้ำ  
  พอได้เวลำเรำก็แสดง(ซ้ ำ)    เปลื่อยจะลงฟำดแข้งกับยักษำ 
   มำละโหวย มำละวำ   มำละโหวยมำละวำ   
  ลูกเด็กเล็กแดงวิ่งแข่งกันยุ่ง   นุ่งผ้ำโป๋อยู่ในมุ้งหนังตะลุงเขำมำ 
  ขอบคุณแฟนเพลงหญิงชำย   ที่ให้ก ำลังใจกันเสมอมำ 
  ถ้ำร้องไม่ดีก็ไปด่ำคนชม (ซ้ ำ)   อย่ำพึ่งด่ำกระผมขอควำมกรณุำ 
   มำละโหวย มำละวำ   มำละโหวยมำละวำ  
  ลูกเด็กเล็กแดงวิ่งแข่งกันยุ่ง   นุ่งผ้ำโป๋อยู่ในมุ้งหนังตะลุงเขำมำ 
  สำวแก่แม่หม้ำยฝึกปรือ   พอได้ยินร้องอ๋อครึมใจเสียจัง 
  ได้ยินแต่เสียงเห็นรูปนึกว่ำหล่อ   พอเปิดมำดูร้องอ๋อ ไอ้หมอนี่แก่จัง 
   มำละโหวย มำละวำ   มำละโหวยมำละวำ  
  ลูกเด็กเล็กแดงวิ่งแข่งกันยุ่ง   นุ่งผ้ำโป๋อยู่ในมุ้งหนังตะลุงเขำมำ 
  สนใจโปรดไปติดต่อ   กระผมนี้หนออยู่ที่บ้ำนนำ 
  ถ้ำท่ำนไปหำผมจะไม่ขัด   เพรำะท่ำนจ่ำยอัดผมก็ต้องรีบมำ 

     (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560) 
 

ชื่อเพลง พี่ทิดชิดหน่อย ของยุ้ย ญำติเยอะ 
  เนื้อร้อง 
    เขยิบเข้ำไปนิดนิด  ท ำชิดคิดตำมใจหล่อน    
   อำกำศมันร้อน    ท ำไมต้องมำนอนให้ชิด  
   ขอร้องน้องนำงสักนิด    อย่ำออกฤทธ์ิพี่ขอพักผ่อน  
   อีแก่ก็กวนไม่ได ้    รู้ไหมรู้ไหมว่ำใครจะนอน  
  วันนี้เป็นวันอะไร    มำถึงบันไดท ำไมง่วงนอน  
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  คิดนู้นคิดนี่คิดนั้น    งำนหลวงเลิกกันงำนรำษฎร์ขำดตอน 
  เป็นผัวท ำตัวล ำบำก    เวลำจะอยำกดันกลับจะนอน 
   เขยิบเข้ำไปนิดนิด   ท ำชิดคิดตำมใจหล่อน  
  อำกำศมันร้อน    ท ำไมต้องมำนอนให้ชิด  
  ขอร้องน้องนำงสักนิด    อย่ำออกฤทธ์ิพี่ขอพักผ่อน  
  อีแก่ก็กวนไม่ได ้    รู้ไหมรู้ไหมว่ำใครจะนอน  
  วันนี้มันมีอะไร    ชีวิตท ำไมลุ่มลุ่มดอนดอน  
  คว้ำนูน คว้ำนี่ ยืมนั่น    หมุนแทบไม่ทนั กำรงำนขำดตอน 
  หัวเสียคุยกะเมียไม่ว่ำ   หันหน้ำเข้ำมำท ำท่ำจะนอน 
      (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 12 กันยำยน 2560) 
 

เพลง ควำมซวย ควำมเฮง ประพันธ์โดยนำยบุญส่ง ไกรเดช 
  เนื้อร้อง 
   คนจนก็อยำกจะรวย   คนสวยสวยก็อยำกจะเฮง   
  เมื่อตอนมีวำสนำ    เขำชมผมว่ำเรำหำเงินเก่ง  
  เพื่อนฝูงสนุกฮำเฮ    ไปเที่ยวคำเฟ่เที่ยวเตร่บันเทิง  
   ใครก็จะนึกหน ี   แต่ตอนนี้ไม่ค่อยจะเฮง  
  เมือ่ตอนตกต่ ำเต็มที    เพื่อนฝูงไม่มีแถมยังท ำเบ่ง  
  ยืมเงินเพื่อนใช้สักท ี   มันตอบดีดี ว่ำข้ำไม่มีให้เอง 
   เหมือนคนถูกปล่อยลอยแพ  ไม่มีใครแลมีแต่ข่มเหง  
  หำกินเสี่ยงโชคชะตำ    ควำมส่วยกลับมำน ำหน้ำควำมเฮง  
   เป็นคติเตือนใจ    จ ำเอำไว้ที่นั่งฟังเพลง  
  มีเงินเพื่อนฝูงก็มี     รุมกินทั้งปีต่อให้มีเป็นเข่ง  
  เพื่อนฝูงจะไม่เปลี่ยนแปลง  ฟังผมชี้แจ้งต้องพิมแบงค์ได้เอง 
     (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560) 
 

เพลง เหล้ำกินคน ประพนัธ์โดย นำยบญุส่ง ไกรเดช 
  เนื้อร้อง 
   อยำกเมำก็กินเหล้ำเข้ำไป   ดื่มเข้ำไปกนิไดทุ้กคน 
  ตอนต้นเขำบอกว่ำคนกินเหล้ำ   เวลำเมำเขำบอกว่ำเหล้ำกนิคน 
  ส่งเข้ำมำผมมีหน้ำที่กิน    แบ่งกันกินสนกุเหลือล้น 
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  ถ้ำพวกหมู่จะเลี้ยงดูเมื่อไหร ่  จะช่วยกินได้ถงึยังไงผมจะทน 
   วันนี้ผมกนิคณุจ่ำย   ตำมสบำยอย่ำได้กังวล 
  พรุ่งนี้คุณจ่ำยผมกิน    เพือ่นฝูงได้ยินเอ๊ะมันยังไงชอบกล 
  ส่งเข้ำมำยุให้ขำ้กินกัน    หมดก ำลังเห็นทุกอย่ำงหมองมน 
  เดินทะล้ำลุกขึน้ด่ำพวกหมู่   เอ๊ะ! ยืนไม่อยู่เลี้ยงไม่ดูก ำลังคน 
     (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560) 
 

เพลง ชมทุ่ง ของเพลิน พรหมแดน 
  เนื้อร้อง 
   เฮ่เฮ้ ฮำฮ้ำ    เสร็จจำกงำนนำแล้วเมื่อเวลำเย็น ๆ  
  เป่ำขลุ่ยแล้วพำเจ้ำทุยเดินเล่น   ลมพัดเย็น ๆ มำเดินเล่นไปตำมคันนำ 

แสนสุขใจนั่งบนหลังควำย   ควำยก็และเล็มหญ้ำ  
น่ันกบร้องโอบอ๊บอยู่กลำงนำ   เสียงเขียดร้องจ้ำเมื่อเวลำฝนพร ำ 

  นกน้อยบินจร    นกเขำคืนคอนก็เมื่อตอนจะค่ ำ 
ลมทุ่งพัดโชยชื่นฉ่ ำ    สำว ๆ อำบน้ ำอยู่ที่ล ำประโดง 
นกกระยำง    ย่ำงเดินเหลียวมองจ้องหำปลำตัวโก่ง 
น่ันปูนับร้อย น่ันตัวหอยโขง   ฝั่งล ำประโดงสำวยังคงลอยคอ 
 เขียวเหลืองเรืองรอง   ข้ำวรวงสีทองมองไสวชูช่อ 
นั่นคันไถ เอ๊ะนั่นใครยกยอ   เสียงกอไผ่สีซอฟังเป็นเพลงตะลุง 
มั่นหมำยใจปอง     ถ้ำได้นวลเนื้อทองมำขี่หลังควำยชมทุ่ง 
คงสุขคงสันต์ ทั้งวันยันรุ่ง    เต้นจังหวะตะลุงบนหลังควำยในยำมเย็น 

(บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560) 
 

    4.2.4.2  เพลงฉ่อย คือเพลงพื้นบ้ำนที่มีต้นก ำเนิดมำจำกกำรร้อง
ร ำท ำเพลงในแถบภำคกลำง เมื่อเวลำมีกำรลงแขกเกี่ยวข้ำว เพลงพ้ืนบ้ำนประเภทนี้นิยมน ำมำร้องโดย
กำรด้นกลอนสดหรือ กำรประพันธ์ขึ้นจำกศิลปิน 
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ชื่อเพลง ฉ่อย ประพันธ์โดย โย่ง เชิญยิ้ม 
  เนื้อร้อง 
   สวัสดีจ้ำ คุณยำยจ๋ำ   ยำยไปไหนมำเล่ำจ๊ะคุณยำย  
  ยำยมำจำกข้ำงหลังยำยจะไปข้ำงหน้ำ ยำยยังไม่รู้ว่ำยำยจะไปไหน   
  อยำกรู้ว่ำยำยมำกะใครกัน   กูมำหมดบ้ำนนั่นหละอ้ำยหลำนชำย 
  หมดบ้ำนที่ไหนเห็นยำยคนเดียว  ทั้งบ้ำนมียำยคนเดียวนั่นหละไอ้- 
  หลำนชำย  
   ยำยนี้ดูเต่งตึงทั้งหน้ำตำ   อยำกจะรู้ว่ำยำยอำยุเท่ำไหร่  
  อำยุไม่เท่ำไหร่เอง    แต่ถ้ำคนกันเองยำยลดให้ได้  
  อำยุไม่ใช่ผักปลำ    จะได้มำลดรำคำให้  
  ร่ำงกำยดูทะมัดทะแมง   คงจะแข็งแรงดีนะคุณยำย  
   แข็งแรงที่ไหนเหล่ำ  มันปวดมันร้ำวที่ขำซ้ำย  
  เป็นธรรมดำเกิดมำนำน    ข้ำงขวำก็เกิดพร้อมกันไม่เห็นมันเป็นไร 
   หูตำเป็นยังไงบ้ำง   มันฝ้ำมันฟำงบ้ำงไหมยำย  
  มันไม่ไหวซะแล้วไอ้ทิด   กูนั่งอยู่รังสิตมองไม่เห็นเชียงรำย  
  ไอ้ท้วมเอ๋ยกูอยำกทรำบ   เตะคนแก่สักปำ้บจะดีไหม 
      (บญุส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 12 กนัยำยน 2560) 
 
    4.2.4.3  เพลงแหล่ เป็นบทเพลงที่ถ่ำยทอดออกมำเป็นท ำนองที่
ไพเรำะ คล้ำยกับกำรเทศน์มหำชำติ ซึ่งในแต่ละกัณฑ์เทศน์จะต้องลงจบด้วยค ำว่ำ นั้นแล เมื่อลำก
เสียงออกยำว จึงออกเสียงว่ำ น้ันแหล่ จึงกลำยเป็นช่ือเรียกเพลงประเภทนี้ ซึ่งนับว่ำเพลงแหล่สำมำรถ
ถ่ำยทอดให้เข้ำถึงผู้ชมได้ง่ำย เนื่องจำกเนื้อร้องหรือท ำนองนั้นไม่ซับซ้อนมำกนัก จึงท ำเกิดกำร
ประพันธ์เพลงแหล่กันมำกมำย ในฐำนะนำยหนังผู้ที่มีควำมเชี่ยวชำญและด้นกลอนสด จึงได้ประพันธ์
เนื้อเพลงที่เกี่ยวข้องกับอำชีพของศิลปินไว้ดังนี้  
 

เพลง ชีวิตนำยหนัง ประพันธ์โดย บุญส่ง ไกรเดช 
 เนื้อร้อง 
  โอ้ ชีวิตตังเกร่อนเร่รุงรัง    เป็นคนเล่นหนังไปฉำยทั่วถิ่น  
 ขึ้นรถเล่นหนังเหงื่อหลั่งไหลริน    เหมือนนกขมิน้ในถิ่นกันดำร  
 เครื่องฉำยเครื่องไฟน ำไปพร้อมเสร็จ   เครื่องเบ็ดเตล็ดอีกเหลือประมำณ 

รับปำกหญิงชำยบอกไปร่วมงำน   ชั่งน่ำสงสำรหมองมัวตัวมอม  
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  โรงเล็กโรงใหญ่เล่นกันดังว่ำ   อยู่ในศำลำมีผำ้นั้นล้อม  
 ฉีกขำดป่นปี้ก็ต้องยอม    มีบ้ำงต้องยอมเครื่องมือหำกิน  
 ไปเช่ำเขำมำรำคำก็แพง    เลือกผู้แสดงทีด่ังทั่วถิ่น  
 มิตรชัยบัญชำ เพชรโสภิน    พี่น้องทั่วถิ่น นิยมกันดี  
  ไปเจอที่แยกเขำมีชื่อแปลก   ว่ำศำลำเฉลิมแควก สำมแยกดงหมิง  
 ผมก็คืนเขำมำเพรำะหลังคำไม่มี   ต้องหอบเครื่องหนีลุกลี้ ลุกลน  
 โอ้...ศิลปินที่หำกินทั่วกัน    อุปสรรคส ำคญัสิ่งนั้นคือฝน  
 ว่ำหนังดีเพียงไหนยิ่งใหญ่เหลือทน   ก็ต้องยอมแพ้ฝนทุกวงไป 
  ทุ่งนำป่ำกว้ำงสุดทำงเรือรถ   โอ้......ขึ้นเขำทำงคด รันทดใจแท ้
 เหมือนโดนรังแกมันไม่รวยสกัที   ขอวอน โอ้.....จึงขอวอนไหว้ขอให้พี่น้อง 

ช่วยส่งเสริมรับรองช่วยเอื้ออำรีย์   เรำบริกำรให้ฟรีถ้ำท่ำนจะชม 
      (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ,์ 12 กันยำยน 2560) 
     จังหวะที่ใช้ในกำรบรรเลงเครื่องก ำกับจังหวะส ำหรับกำร
ขับร้องของนำยหนังพบว่ำใช้จังหวะสำมช่ำและจังหวะเพลงฉ่อย ซึ่งมีวิธีกำรบรรเลงดังต่อไปน้ี 
 
จังหวะสำมช่ำ (เร็ว) ใชก้ับรปูตัวตลก 
โทน 

- - - - - ท  - ท - ป - ต - ต - ท - - - ป - ท - ท - ป - ต - ต - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
กลองตุ๊ก 

- - - - - - - - - ต ต ต - ต - - - - - - - - - - - ต ต ต - ต - - 
- - - - - ต - ต - - - - - - - ต - - - - - ต - ต - - - - - - - ต 

 
กลองบองโก ้

- - - - - - - 2 2 - - - - - - - - - - - - - - 2 2 - - - - - - - 
- 1 - 1 - - - - - - - - - - - - - 1 - 1 - - - - - - - - - - - - 

 
โหน่งเหน่ง 

- - - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 
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ฉิ่ง 
-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 

 
จังหวะเพลงฉ่อย 
โทน 

- - - จ - ต - ต - - - ถ - ต - ถ - - - ป - ต - ต - - - ท - ต - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
กลองตุ๊ก 

- - - - ต ต ต ต - ต - - ต - ต ต - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต ต ต ต - ต - - ต - ต ต 

โหน่งเหน่ง 
- - - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 - - - 1 - 2 - 1 

 
ฉิ่ง 

-   + -   + -   + -    + -   + -    + -   + -   + 
 
    จำกกำรศึกษำด้วยกำรลงพื้นที่ภำคสนำม เก็บข้อมูลกำรบรรเลง
ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยพบว่ำกำรด ำเนินท ำนองของเครื่องก ำกับ
จังหวะมีควำมโดดเด่นคือ เน้นควำมสอดคล้องและกลมกลืนของทิศทำงของกำรด ำเนินท ำนองหน้ำทับ 
และด้วยปฏิภำณไหวพริบของนำยหนังที่ด ำเนินกำรแสดงด้วยควำมฉับไว ไม่เชื่องช้ำแต่กลับท ำให้เนื้อ
เรื่องน่ำติดตำม ด้วยกำรถ่ำยทอดเรื่องรำวที่สนุกสนำน โดยสอดแทรกบทบำทของตัวตลกที่ท ำหน้ำที่เรยีก
เสียงหัวเรำะอยู่ในแทบทุกตอนในเรื่อง ท ำให้กำรด ำเนินเรื่องมีควำมน่ำสนใจตลอดเวลำ อีกทั้งยังมีกำร
ขับร้องที่สอดแทรกเรื่องรำวพร้อมทั้งกำรเชื่อมโยงเนื้อร้องให้สอดคล้องกับบทบำทของตัวละคร ในแต่ละ
ขั้นตอน ในแต่ละฉำกได้เหมำะสม ผนวกเข้ำกันกับกำรเชิดรูปตัวหนังที่สร้ำงควำมสุนทรีให้เกิดขึ้นครบ
สมบูรณ์ จึงเรียกได้ว่ำเป็นมหรสพหนังโบรำณที่ยังสืบกันมำจนถึงทุกวันนี้ 
  นอกจำกนี้ผู้วิจัยยังพบว่ำ ท่วงท ำนองกำรขับบทหรือกำรประกำศ
หน้ำบท ของคณะหนังตะลุงครูบุญส่งไกรเดช มีส่วนส ำคัญยิ่งที่จะสำมำรถน ำมำศึกษำวิเครำะห์ได้ เหตุ
ด้วยมีท่วงท ำนองและเนื้อร้องที่มีลักษณะเฉพำะในแบบฉบับของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ซึ่งผู้วิจัยจะท ำ
กำรวิเครำะห์ท ำนองกำรประกำศหน้ำบท (ขับปรำยหน้ำบท) ในล ำดับต่อไปนี้  
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4.3  วิเคราะห์ท านองการขับประกาศหนา้บท (ขับปรายหน้าบท) 

 จำกกำรศึกษำดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช พบท ำนองกำรขับ
ประกำศหน้ำบทคือ 1 ท ำนอง แบ่งตำมค ำกลอน 24 ส่วน ซึ่งมีกำรขับท ำนองดังกล่ำวทุกค ำกลอน ที่
ใช้เป็นท ำนองหลักเพื่อบังคับค ำร้องให้ด ำเนินท ำนองไปตำมค ำร้องที่หลำกหลำย ส ำหรับกำรขับ
ประกำศหน้ำบทพบว่ำมีระดับเสียงชัดเจนในท่วงท ำนองที่สำมำรถน ำมำวิเครำะห์ลักษณะเฉพำะของ
ท่วงท ำนองได้ ผู้วิจัยจักท ำกำรวิเครำะห์ท่วงท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบท กล่ำวได้ว่ำมีบทบำท
ส ำคัญในขั้นตอนกำรแสดงหนังตะลุงอย่ำงยิ่ง นอกจำกเป็นขั้นตอนที่จะแสดงออกถึงกำรป่ำวประกำศ
ให้ผู้ชมได้ทรำบรำยกำรแสดงแล้ว ยังพบว่ำในบทประกำศมีกำรร ำลึกถึงอ ำนำจคุณพระศรีรัตนตรัย
เป็นที่ตั้ง พร้อมทั้งยังกล่ำวควำมเคำรพต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทพยุดำและเทวดำอำรักษ์ทั้งหลำย รวมทั้งเจ้ำ
ที่เจ้ำทำง เจ้ำป่ำเจ้ำเขำ และบุคคลที่มีควำมส ำคัญในกำรแสดงในแต่ละสถำนที่นั้น ๆ ด้วย กำร
วิเครำะห์ลักษณะเฉพำะของดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยท ำกำรแบ่ง
รำยละเอียดเป็นหัวข้อในกำรวิเครำะห์ดังต่อไปน้ี 
  1.  บันไดเสียง 
  2.  จังหวะ 
  3.  กำรเคลื่อนที่ของท ำนอง 
  4.  รูปแบบกำรเอ้ือนเสียง 
สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ต 
  1.  สัญลักษณ์แทนเสียง 
   กำรวิเครำะห์ท่วงท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบทหนังตะลุงของคณะครูบุญ-
ส่ง ไกรเดช ผู้วิจัยได้ก ำหนดเครื่องหมำยสัญลักษณ์ที่ใช้แสดงกำรบันทึกโน้ตไทยในระบบตัวอักษรไทย 
โดยอักษรย่อทั้งหมด 7 ตัวอักษรดังนี ้
 
    ด ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงโด  

ร ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงเร 
ม ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงมี 
ฟ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงฟำ 
ซ ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงซอล 
ล ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงลำ 
ท ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงที 
ด  ใช้สัญลักษณ์แทน ระดับเสียงโดสูง 
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  2.  สัญลักษณ์ใช้แทนระดับเสียง 
   กำรด ำเนินกำรวิเครำะห์ด้วยกำรก ำหนดให้สัญลักษณ์ตัวอักษร เพื่อแทน
ระดับเสียงทั้ง 7 ทำงโดยใช้ขลุ่ยเพียงออเป่ำเทียบเคียงเสียงจึงสำมำรถก ำหนดทำงได้ดังต่อไปน้ี 
    1.  กลุ่มเสียงที่ 1 คือ ซ ล ท X ร ม X แทนระดับเสียงทำงเพียงออล่ำง 
    2.  กลุ่มเสียงที่ 2 คือ ด ร ม X ซ ล X แทนระดับเสียงทำงเพียงออบน 
    3.  กลุ่มเสียงที่ 3 คือ ล ท ด X ม ฟ X แทนระดับเสียงทำงใน 
    4.  กลุ่มเสียงที่ 4 คือ ร ม ฟ X ล ท X แทนระดับเสียงทำงนอก 
    5.  กลุ่มเสียงที่ 5 คือ ท ด ร X ฟ ซ X แทนระดับเสียงทำงกลำง 
    6.  กลุ่มเสียงที่ 6 คือ ม ฟ ซ X ท ด X แทนระดับเสียงทำงกลำงแหบ 
    7.  กลุ่มเสียงที่ 7 คือ ฟ ซ ล X ด ร X แทนระดับเสียงทำงชวำ 
  3.  สัญลักษณ์กำรบันทึกโน้ต 
   กำรบันทึกกำรขับประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ก ำหนดกำรบันทึกโน้ตเพลงในระบบตัวอักษร โดยบันทึกลงบนตำรำงตำมล ำดับดังนี้ 
    ตำรำงที่ 1 กำรบันทึกบทร้องประกำศหน้ำบท 
    ตำรำงที่  2  กำรบันทึกสัญลักษณ์แทนเสียงของบทร้องประกำศหน้ำบท 
    ตำรำงที่ 3 กำรบันทึกเสียงหน้ำทับของโทน 
    ตำรำงที่ 4 กำรบันทึกเสียงโหน่งเหน่ง 
    ตำรำงที่ 5 กำรบันทึกเสียงฉิ่ง 
  4.  สัญลักษณ์ที่ใช้แทนวิธีกำรบรรเลงและกลวิธีพิเศษ 
    - หมำยถึง      เสียงฉิ่ง 
    + หมำยถึง      เสียงฉับ 
    ต หมำยถึง      เสียงติงของโทน 
    ป หมำยถึง      เสียงป๊ะของโทน 
    ท หมำยถึง      เสียงเท่งของโทน 
    ถ หมำยถึง      เสียงถืดของโทน 
    1 หมำยถึง      เสียงของโหน่งเหน่ง ลูกที่ 1 
    2 หมำยถึง      เสียงของโหน่งเหน่ง ลูกที่ 2 
    ต หมำยถึง     เสียงตุงของกลองตุ๊ก 
     หมำยถึง      กำรผันเสียงขึ้น 
     หมำยถึง     กำรผันเสียงลง 
     หมำยถึง      กำรลำกเสียง 
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  หมำยเหตุ จังหวะกรับตีตรงกับ (+เสียงฉับ) ทุกห้องแพลง ยกเว้นเพลงเชิด 
ตัวอย่ำง กำรบันทึกโน้ตกำรขับประกำศหน้ำบท 
 

-อำจำรย์
ภู ่

-คร-ูสอน - -กลอน- - - -ฉลำด ท่ำน
เปรื่อง
ปรำด 

 - วทิยำ  - วิ - ชำ    - - -ขำน  

-  ท ท ล - ท - ร - - ท - - - ด ท ล - ท ท - ด ด ท - ล - ท - - - ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-    + -     + -    + -    + -    + -    + -    + -    + 

 
รำยละเอียดกำรวิเครำะห์ 
 

ตำรำงบันทึกโน้ตขับประกำศหน้ำบท 
 

ท ำนองบรรทัดที่ 1 
พระยก
หัตถ ์

- ทั้ง – คู ่ - ชู - - เคำรพ - ขอนอบ
นบ 

-พุทธองค ์ - -ผู้ทรง - -สอน - 

ล ล - ท - ด - ท - ท - - - ด ท - - ท ล ท ด ด - ท - - ล ท - - ด - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 2 

- - - - -  - อือ - - - อื่อ - - - - - ได้ปก
เกล้ำ 

 ชำวพุทธ - - ไม่อำ - ท ร -  

- - - - - - ท - - - ล - - - - - - ล ท ล -ท - ซ - - ล ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 3 
ประสำท

พร 
 - - ให้ข้ำ - - ปรี - - ชำ - - - - - ชำญ - - - -  - - - อือ - - - อือ่ 

- ท ล ท - - ด ท - - ท - - ท - - - - - ท - - - - - - - ท - - - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 4 

- - - - - - - - - - - - - - - - ให้
ประดิษฐิ์ 

คิดเรื่อง ได้เปรื่อง -ปรำด - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - ล ล ท - ด - ท - - ล ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 5 

เชิงฉลำด กลอน
ศัพท ์

- - - ที ่ - ขับ– 
ขำน 

- - อือ - - - ฮึ อือ - - - - - อื่อ - - 

ท - ด ท ร ท - ท - - - ล - ท - ร - - ท - - - ด ท - - - - - ล - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 6 
ช่วยกันภัย อันตรำย - -อย่ำ- - -ได้พำล จง - ภิบำล คุ้มครอง มำช่วย ป้องกัน 

- ล ท ท - ท ด ท - - ท - - ซ - ท ท - ด ท - ด - ท - ท - ท - ล - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 7 
- - - อือ - - - อือ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ท - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 8 

-อำจำรย์
ภู ่

-คร-ูสอน - -กลอน- - - -ฉลำด ท่ำนเปรื่อง
ปรำด 

 - วทิยำ  - วิ - ชำ    - - -ขำน  

-  ท ท ล - ท - ร - - ท - - - ด ท ล - ท ท - ด ด ท - ล - ท - - - ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 9 

- - - - - อือ - - - อื่อ - - - - - - -โปรด-
ช่วย  

- เติม-ค ำ    - - ที่ร ำ  -พัน - -  

- - - - - ท - - - ล - - - - - - - ท - ล  - ล - ท - - ด ท ล ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1  - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
   -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 10 
ให้กลอน
น้ัน 

ไหลเชี่ยว - - - - - - -
เหมือน 

ฮึ เกลียว   - - -ธำร - - - - - - -ฮึ 

- ล ท ท ท ร - ท - - - - - - - ท ร ท - ล - - - ท - - - - - - - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 11 
- ฮึ – ฮึ - - - - - - - - - - - -  -ขอ-นบ -บุญ-พ่อ - -ที่ก่อ -เกิด - - 
- ท - ท - - - - - - - - - - - - - ท - ท - ท - ล - - ล ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 12 
-ให้ก ำเนิด - ลูก - ยำ - -ที่น่ำ -สง - สำร - - - อือ - - - - -น่ะ - - - - - - 
- ล ด ท - ล - ท - - ท ล - ท – ร - - -ท - - - - - ท - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 13 

ส่งให้ลูก -เล่ำ-
เรียน 

-ได-้เขียน ฮึ อ่ำน พระ
คุณท่ำน 

เหลือล้น - - - - อือ ฮึ อำ 

- ท ท ล -ล - ท - ล - ท ร - -ท - ล ท ล ท ร - ท - - - - ท ท ท - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 14 

- - - - -อะ - - - พ้น - - -คณนำ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - -ท - - - ด - - -ท ท ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 15 
-ขอไหว้

บุญ 
-คุณ-ท่ำน - -

อำจำรย ์
-สอน - -  - ว่ำ -

วอน 
-แนะ-น ำ - -พร่ ำ 

อืม 
- -เสกสำ 

- ท ล ท - ด - ท - - ท ท - ร - - ท ล - ท - ด - ท - - ท ล - -ท ร 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 16 

-อำ- -  - - - อะ - - - - - - - - กว่ำอ่ำน-
ออก 

-เขียน-ได ้ -หลำย - - - - ทิวำ 

- ท - - - - - ล - - - - - - - - ทท - ท - ร - ท - ล - - - - ด ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 17 
จน ศิษย์มำ พำกเพียร - - -เรียน -บำ - ล ี - - - - - - อะ - - - อะ- - - - - 
ท ร  ท ล ท ล - ท - - - ท - ท - ท - - - - - - ท - - - ท - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 18 

รี่  ไป -ท ำ-เพลง  - -นักเลง หนัง ฮึอือ เพรำะจิต
ตั้ง 

- หัก - ใจ ไม่หน่ำย - - -หนี 

ล ท - ล - ท - ท - - ล ท ด - ฟ ด ด ด - ท - ล - ท ด ท - ด - - -ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

154 

ท ำนองบรรทัดที่ 19 
-  - ฮึ ออื  ฮึ อือ - - - - - อึ อึ - - - -ยอ ออ 

กร 
ไหว้ครู
หนัง 

- ดัง - - - - -วจ ี

- - ร ด ร ด  - - - - - ท ท - - - - ท ล ท ทล ท ด - ท - - - - ล ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 20 

พระ
คุณท่ำน 

- ชี้ - ชัด - - - หัด - นัก-เล - เอง- - - - - - - - - - - - - - 

- ล ท ล - ท - ท - - - ท - ม – ล - ท - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 21 
ช่วยมำ
เป็น 

- -
ประธำน 

- กำร - - - - แสดง  - มำช้ี
แจ้ง 

- จ ำ-
เพำะ 

- - - ได ้ เหมำะเหม็ง 

ล - ด ท - - ด ท - ท - - - - ด ท - ท ล ท - ท - ม - - - ล ท  - ด ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 22 

- - - - - - อึ - - - - - - - - - - ทุกคืนค่ ำ - - รำตร ี - ที ่อี - - -บรรเลง 
- - - - - - ท - - - - - - - - - - ท ท ล - - ท ท - ท ล - - - ท ล ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 23 
ให้ครื้นเครง -ไพ-เรำะ - -เสนำะ - - กรรณ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ล ท ล - ท - ล - - ท ท - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 24 

- - - - - - - - - - - - - - - - อีกพิทักษ ์ สันติ
รำษฎร ์

สำมำรถ - นัก - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ท ท ล ท ร ท ล - ร - ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 25 

ช่วยเป็น
หลัก 

คุ้มกัน - -อันโต - - -ใหญ ่ - - - - - อี - - - - - - - - - - 

ล - ท ท ท ล - ท - -ท ท - - ด ท - - - - - ท - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 26 
-บ ำบัด
ทุกข ์

-บ ำรุงสุข ทั้งนอก ใน อี - -  ทุก-สมยั เฝ้ำภิบำล - - -พำล -พำ - รำ 

- ท ท ล - ท ท ท ท - ท ล ล ท ท - ท ด - ท ด ท - - - ท ด ท - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 27 
- - - - - อะ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 28 
พร้อม
ก ำนัน 

ผู้ใหญ่บ้ำน - -ทุก
ฐำน  

- ถิ่น - - ข้ำ - 
ทั้งสิ้น 

น้อมเกล้ำ - - -เข้ำ - -มำหำ 

ท ล ท ท - ล ท ล - - ท ม - ท - - ล - ท ล ท ล - - - ล - -  ท ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 29 

- - - - - อำ - - - - - - - - - - จะหวังพึ่ง - - รม่โพ - - ธิ โส - ภำ - - 
- - - - - ท - - - - - - - - - - ท ร ท ล - - ท ท - - ท ร - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 30 
ข้ำ-เข้ำมำ เหมือน

วิหค 
- ตก - - -ต่ำง-

แดน 
- - - - - อึ - อึ - อึ - - - - - - 

ล - ท ท - ร ท ท -  ท  - - - ท -  ท - - - - - ท - ท - ท - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 31 
- - - - - - - - - - - - - - - - โปรดให้

ควำม 
-ร่ม-เย็น - -เป็นสขุ - - ด้วย- 

- - - - - - - - - - - - - - - -  - ท ล ท   - ด -ท -  - ท ท   - - ล - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1  - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
   -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 32 

หวังขอ
ช่วย 

ขจัด-ภัย - -ให้ไกล - - -แสน - - - - - อือ - - - - - - - - - - 

- ท ท ล ท ด - ท - - ล ท - - - ร - - - - - ท - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 33 
 - มีแต่
สุข 

- ชื่น - 
สด  

- - มำทด - แทน - - เหมือนดัง
แคว้น 

- -เมือง
ฟ้ำ 

- - - - - - สุขำ 

- ท ท ท - ล - ท - - ท ด -  ท  - - - ท ท ร - - ร ท - - - - - - ท ร 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 34 

- - - - - - -อำ - - วดี - - - - - - -เออะ เออะ- - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - ร ท - - - - - - - ท ท - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 35 
ร ำพรรณ

นัก 
ชักช้ำ - -เวลำ - ผ่ำน - - สมควร

กำล 
- สำ - ธก - ยก - - อุทำหรณ ์

ทท - ท - - ด ท - - ด ท -   ล  - - - ร ท ท - ร - ท - ท - - ทท - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 36 

- - - - - ร -ท - - - - - - - - ลูกคู่ - รับ ขับเพลง บรรเลง - วอน - - 
- - - - ฮือ อื่อ - - - - - - - - ทท  - ท - ท  - ท - - ด ท - ท  - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 37 

ฟัง
ซับซ้อน 

ซ่อน
ประเดิม 

- - -เคลิ้ม -อำ -
รมณ ์

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ท - ด ท - ล ท ท - - - ท - ท - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 38 

กำศหน้ำ
บท 

- -งดไว้ -แต-่เพียง - น้ี - - - สวัสด ี ญำติ - ที่
น่ัง 

- -มำคอย - ฟัง-ผม 

ซ - ท ท - - ด ท - ด - ท - ท - - - ล ท ท ล  - ล ล - - ด  ท - ท – ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 39 
- - - - - อือ - - - - - - - - - - จะยก

นิทำน 
ขึ้นให้
แปลก 

-แทรก- - - -นิยม 

- - - - - ท - - - - - - - - - - ล ล ล ท ล ล - ท -   ล  - - - - ท ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 40 

เป็นอุดม -สุภำษิต - เชิญ- - -มำติด
พัน 

- - - - - ล่ะ- - -เชิญ - - - มำติด
พัน 

ล - ท ท - ด ท ท - ด  - - - ท ท ท - - - - - ท - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 

4.3.1  บันไดเสียง 

  ท ำนองขับประกำศหน้ำบทเมื่อใช้ขลุ่ยเพียงออเทียบเคียงเสียงร้องของนำยหนัง 
พบว่ำมีกำรใช้ระดับเสียงใน สำมำรถก ำหนดกลุ่มเสียงปัญจมูลได้คือ ล ท ด X ม ฟ X มีกำรน ำเสียงลำ
และเสียงที เป็นเสียงหลักของกำรด ำเนินท ำนอง ส่วนเสียงโด และเสียงมี สำมำรถพบได้ในกำรเอื้อน
โหนเสียงขึ้น 

4.3.2  จังหวะ 

  จำกกำรศึกษำจังหวะของกำรขับประกำศหน้ำบทผู้วิจัยพบว่ำมีกำรใช้อัตรำจังหวะ
ชั้นเดียว ซึ่งมีเครื่องดนตรีก ำกับจังหวะประกอบด้วย โทน กลองตุ๊ก โหน่งเหน่ง ฉิ่ง ฉำบและกรับ โดย
ใช้หน้ำทับเฉพำะของโทน คือ 
 

- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
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4.3.3  การเคลื่อนที่ของท านอง 

  กำรวิเครำะห์กำรขับประกำศหน้ำบทในครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงได้จ ำแนกส่วนของบทขับ
ประกำศหน้ำบทไว้ เพื่อให้บรรลุตำมวัตถุประสงค์ดังรำยละเอียดดังต่อไปน้ี 
 
   ส่วนที่ 1 ค ำกลอนที่ 1 “พระยกหัตถ์ทั้งคู่ชูเคำรพ ขอนอบนบพุทธองค์ผู้
ทรงสอน”  
   ส่วนที่ 2 ค ำกลอนที่ 2  “ได้ปกเกล้ำชำวพุทธไม่อำทร ประสำทพรให้ข้ำ
ปรีชำชำญ 
    ส่วนที่ 3 ค ำกลอนที่ 3 “ให้ประดิษฐ์คิดเรื่องได้เปรื่องปรำด เชิงฉลำดกลอน
ศัพท์ที่ขับขำน” 
   ส่วนที่ 4 ค ำกลอนที่ 4 “ช่วยกันภัยอันตรำยอย่ำได้พำล จงภิบำลคุ้มครอง
มำช่วยป้องกัน” 
   ส่วนที่ 5 ค ำกลอนที่ 5 “อำจำรย์ภู่ครูสอนกลอนฉลำด ท่ำนเปรื่องปรำด
วิทยำวิชำขำน”  
   ส่วนที่ 6 ค ำกลอนที่ 6 “โปรดช่วยเติมค ำที่ร ำพัน ให้กลอนนั้นไหลเชี่ยว
เหมือนเกลียวธำร” 
    ส่วนที่ 7 ค ำกลอนที่ 7 “ขอนบบุญพ่อที่ก่อเกิด ให้ก ำเนิดลูกยำที่น่ำสงสำร”  
   ส่วนที่ 8 ค ำกลอนที่ 8 “ส่งให้ลูกเล่ำเรียนได้เขียนอ่ำน พระคุณท่ำน
เหลือล้นพ้นคณนำ” 
    ส่วนที่ 9 ค ำกลอนที่ 9 “ขอให้บุญคุณท่ำนอำจำรย์สอน ได้แนะน ำว่ำวอน
พร่ ำเสกสำ” 
   ส่วนที่ 10 ค ำกลอนที่ 10 “กว่ำอ่ำนออกเขียนได้หลำยทิวำ จนศิษย์มำ
พำกเพียรเรียนบำล”ี 
    ส่วนที่ 11 ค ำกลอนที่ 11 “เที่ยวรี่ไปท ำเพลงนักเลงหนัง เพรำะจิตตั้งหักใจ
ไม่หน่ำยหน”ี  
   ส่วนที่ 12 ค ำกลอนที่ 12 “ยอกรไหว้ครูหนังดังวลี พระคุณท่ำนชี้ชัดหัด
นักเลง” 
   ส่วนที่ 13 ค ำกลอนที่ 13 “ช่วยมำเป็นประธำนกำรแสดง มำชี้แจงจ ำเพำะ
ได้เหมำะเหม็ง”  
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   ส่วนที่ 14 ค ำกลอนที่ 14 “ทุกคืนค่ ำรำตรีที่บรรเลง ให้ครื้นเครงไพเรำะ
เสนำะกรรณ”    
  ส่วนที่ 15 ค ำกลอนที่ 15 “อีกพิทักษ์สันติรำษฎร์สำมำรถนัก ช่วยเป็นหลัก
คุ้มกันอันโตใหญ่”  
   ส่วนที่ 16 ค ำกลอนที่ 16 “บ ำบัดทุกข์บ ำรุงสุขทั้งนอกใน ทุกสมัยเฝ้ำภิ-
บำลพำลพำรำ” 
    ส่วนที่ 17 ค ำกลอนที่ 17 “พร้อมก ำนันผู้ใหญ่บ้ำนทุกฐำนถิ่น ข้ำทั้งสิ้นน้อม
เกล้ำเข้ำมำหำ”  
   ส่วนที่ 18 ค ำกลอนที่ 18 “จะหวังพึ่งร่มโพธิโสภำ ข้ำเข้ำมำเหมือนวิหคตก
ต่ำงแดน” 
   ส่วนที่ 19 ค ำกลอนที่ 19 “โปรดให้ควำมร่มเย็นเป็นสุขด้วย หวังขอช่วย
ขจัดภัยให้ไกลแสน”  
   ส่วนที่ 20 ค ำกลอนที่ 20 “ให้มีแต่สุข ชื่นสดมำทดแทน เหมือนดังแคว้น
เมืองฟ้ำสุขำวด”ี  
   ส่วนที่ 21 ค ำกลอนที่ 21 “ร ำพรรณนักชักช้ำเวลำผ่ำน สมควรกำลสำธกยก
อุทำหรณ”์  
   ส่วนที่ 22 ค ำกลอนที่ 22 “ลูกคู่รับขับเพลงบรรเลงวอน ฟังซับซ้อนประเดิม
เคลิ้มอำรมณ์”  
   ส่วนที่ 23 ค ำกลอนที่ 23 “กำศหน้ำบทงดไว้แต่เพียงนี้ สวัสดีญำติที่นั่ง มำ
คอยฟังผม”  
   ส่วนที่ 24 ค ำกลอนที่ 24 “จะยกนิทำนขึ้นให้แปลกแทรกนิยม เป็นอุดม
สุภำษิตเชิญมำติดพัน” 
   
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบท ปรำกฏดังรำยละเอียดดังต่อไปนี้ 
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ส่วนที่ 1 ค ำกลอนที่ 1 “พระยกหัตถ์ทั้งคู่ชูเคำรพ ขอนอบนบพุทธองค์ผู้ทรงสอน”  
ท ำนองบรรทัดที่ 1 

พระยก
หัตถ ์

- ทั้ง – คู ่ - ชู - - -เคำรพ - ขอนอบ-
นบ 

-พุทธองค ์ - -ผู้ทรง - - -สอน  

ล ล - ท - ด - ท - ท - - - ด ท - ท ล - ท - ด ด ท - - ล ท - - - ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 2   

- - - - -  - อือ - - - อือ่ - - - - -     
- - - - - - ท - - - ล - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองของค ำกลอนที่ 1 โดยเริ่มกำรขับบทตรงกับกลุ่มค ำว่ำ พระ
ยกหัตถ์ ค ำว่ำ พระ ยก อยู่ตรงกับพยำงค์ที่ 1-2 ตั้งเสียงตรงกับเสียงลำ และค ำว่ำ หัตถ์ อยู่ตรงกับ
พยำงค์สุดท้ำย ซึ่งตรงกับเสียงที ของห้องเพลงที่ 1  แล้วจึงขับกลุ่มค ำต่อไปคือ ทั้งคู่ ให้พยำงค์ที่ 1 
ตรงกับเสียงโด และพยำงค์ที่ 2 ตรงกับเสียงที ของห้องเพลงที่ 2 แล้วจึงขับค ำว่ำ ชูเคำรพ  พยำงค์ที่ 1 
ตรงค ำว่ำ ชู ให้ตรงกับเสียงที ตรงกับจังหวะฉิ่ง (-) จำกนั้นเวน้จังหวะให้ตรงกับจังหวะฉับ (+) ของห้อง
เพลงที่ 3 แล้วเคลื่อนที่ไปหำค ำว่ำ เคำรพ ให้มีเสียงตรงกับเสียงโด ตรงพยำงค์ที่ 1 และตรงกับเสียงที 
ตรงพยำงค์ที่ 2 ของห้องเพลงที่ 4  แล้วจึงขับกลุ่มค ำต่อไปคือ ขอนอบนบ มีค ำ 3 พยำงค์ให้ตรงกับ
เสียงที และเสียงลำ ตรงค ำว่ำ ขอ ตรงกับเสียงที ส่วนค ำว่ำ นอบ ตรงกับเสียงลำ และค ำว่ำ นบ ค ำ
พยำงค์สุดท้ำยตรงกับเสียงที จำกนั้นเคลื่อนที่ไปหำกลุ่มค ำต่อไปคือ พุทธองค์ ให้กำรขับตรงกับเสียง
โด และเสียงที ด้วยกัน 3 พยำงค์ คือ โด โด ที  ท้ำยห้องเพลงที่ 6 จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปคือ ผู้ทรง 
เป็นค ำ 2 พยำงค์ ตรงกับเสียงลำ และเสียงที ตำมล ำดับ แล้วโหนเสียงเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ สอน 
พยำงค์สุดท้ำยของห้องเพลงที่ 8 มีกำรขับให้ตรงกับเสียงโด พร้อมกับลำกเสียงยำวไปจนกระทั่งห้อง
เพลงที่ 1 ของท ำนองบรรทัดที่ 2 และโหนเสียงลงตรงเสียงที และเสียงลำ ตำมล ำดับในห้องเพลงที่ 2-
3 ของท ำนองบรรทัดที่ 2 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มของค ำกลอนที่ 1 วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 พบว่ำนำยหนังตะลุงมีกำรแบ่ง
ค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งตรงกับกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ของกลอนแปด 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรขับประกำศหน้ำบทมีกำรใช้เสียงลำขึ้นต้นในกำรขับบท ในกลุ่มค ำที่
มีเสียงวรรณยุกต์เสียงโท และเสียงตรี พบได้ในค ำว่ำ พระ ยก นอบ และค ำว่ำ ผู้ จึงเกิดกำรเลื่อนเสียง
ของวรรณยุกต์เป็นค ำว่ำ ผละ หยก หนอบ และค ำว่ำ ผู่ ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียงเอก ส่วนกลุ่มค ำว่ำ คู่ 
เป็นเสียงโท ค ำว่ำ รพ เป็นเสียงตรี ค ำว่ำ ขอ เป็นเสียงจัตวำ ค ำว่ำ นบ เป็นเสียงตรีและค ำว่ำ ทรง 
เป็นเสียงสำมัญ เมื่อมีกำรใช้เสียงที ในกำรขับบทแล้ว จึงเกิดกำรเลื่อนเสียงวรรณยุกต์ คือค ำว่ำ คู่ เป็น
คู ค ำว่ำ รพ เป็น หลบ ค ำว่ำ ขอ เป็น คอ ค ำว่ำ นพ เป็น หนบ และค ำว่ำ ทรง เป็น ส่ง นอกจำกนี้ยัง
พบว่ำเมื่อมีกำรใช้เสียงโดในกำรขับบท จึงเกิดกำรเลื่อนเสียงของวรรณยุกต์ ในกลุ่มค ำว่ำ เคำ ซึ่งเป็น
เสียงสำมัญเป็นค ำว่ำ เค้ำ และค ำว่ำ สอน เป็นเสียงจัตวำเป็นค ำว่ำ ซ้อน และปิดท้ำยค ำกลอนสุดท้ำย
ของกำรขับคือค ำว่ำ สอน มีกำรโหนเสียงลงมำผ่ำนเสียงที จนกระทั่งเสียงลำ 
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำมีควำมสม่ ำเสมอ มีกำรเอื้อนเสียงปิดท้ำยค ำที่ตรงกับเสียงลำ
เช่นเดียวกับกำรขึ้นต้น ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังมิได้ค ำนึงถึงกำรขับบทให้ตรงกับจังหวะหน้ำ
ทับที่มีควำมยำว 8 ห้องเพลง แต่จะยึดจังหวะหนักของฉิ่งในกำรขับบทเป็นหลัก นำยหนังอำจจะใช้
วิธีกำรเอ้ือนเกินหน้ำทับนี้เป็นลีลำในกำรขับบทหนังตะลุง 
 
 
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับ เป็นกำรเชิดหนังเข้ำกับจังหวะของเครื่องก ำกับจังหวะ
เพื่อแสดงถึงอำกัปกริยำของตัวประกำศหน้ำบท และเพื่อหยุดรอฟังจังหวะที่จะท ำกำรขับในวรรคถัดไป 
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ส่วนที่ 2 ค ำกลอนที่ 2  “ได้ปกเกล้ำชำวพุทธไม่อำทร ประสำทพรให้ข้ำปรีชำชำญ” 
ท ำนองบรรทัดที่ 2 

    -ได้ปก
เกล้ำ 

 -ชำว-
พุทธ 

- - ไม่อำ - ทร - - 

    - ล ท ล -ท - ซ - - ลท - ท - - 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 3 

-ประสำท
พร 

 - - ให้ข้ำ - - ปรี - - ชำ - - - - - ชำญ - - - -  - - - อือ - - - อือ่ 

- ท ล ท - - ด ท - - ท - - ท - - - - - ท - - - - - - - ท - - - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองของค ำกลอนที่ 2 โดยเริ่มกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 ตรงห้องเพลงที่ 
5 คือ ได้ปกเกล้ำ ให้เป็น 3 พยำงค์ท้ำยห้องเพลงที่ 5 ตรงกับเสียง ลำ ที ลำ ขับกลุ่มต่อไปคือ ชำว
พุทธ ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 ให้ตรงกับเสียง ที ซอล ของห้องเพลงที่ 6 จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปนี้คือ 
ไม่อำทร ค ำว่ำ ไม่อำ อยู่ตรงพยำงค์ที่ 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 7 ให้ตรงกับเสียง ลำ ที แล้วเคลื่อนที่
ไปหำค ำว่ำ ทร ในพยำงค์ที่ 2 ให้ตรงกับเสียง ที ของห้องเพลงที่ 8 จำกนั้นเว้นว่ำง 3 พยำงค์แล้วขับ
กลุ่มค ำต่อไปในท ำนองบรรทัดที่ 3 คือ ประสำทพร ให้ตรงกับเสียง ที ลำ ที ตรงกับพยำงค์ที่ 2 3 และ 
4 ของห้องเพลงที่ 1 ในท ำนองบรรทัดที่ 3 ขับกลุ่มค ำต่อไปคือ ให้ข้ำ ตรงกับพยำงค์ที่ 3 และ 4 ของ
ห้องเพลงที่ 2 ให้ตรงกับเสียง โด ที จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปคือ ปรีชำชำญ ค ำว่ำ ปรี ตรงกับพยำงค์ที่ 
3 ให้ตรงกับเสียง ที ของห้องเพลงที่ 3 แล้วเคลื่อนที่ไปหำค ำว่ำ ชำ ตรงกับพยำงค์ที่ 2 ของห้องเพลงที่ 
4 ให้ตรงกับเสียง ที แล้วเคลื่อนที่ไปหำค ำสุดท้ำยคือค ำว่ำ ชำญ ที่ท้ำยห้องเพลงที่ 5 ตรงกับพยำงค์ที่ 
4 ตรงกับเสียง ที จำกนั้นพบกำรลำกเสียงยำวของห้องเพลงที่ 6 – 8 ด้วยกำรเอ้ือนให้ตรงกับเสียง ที            
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 2 วรรคที่ 1 - 2 พบวำ่นำยหนังตะลุงมีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรกตั้งแต่ห้องเพลงที่ 4 - 8 ที่เป็น
เสียงโทคือ ค ำว่ำ ได้ เกล้ำ และค ำว่ำ ไม่ ซึ่งใช้เสียงลำ ส่วนค ำที่เป็นเสียงสำมัญ คือค ำว่ำ ปก ชำว และ
ค ำว่ำ อำทร มีกำรใช้เสียงที แต่ค ำที่เป็นเสียงตรี คือค ำว่ำ พุทธ จะมีกำรเลื่อนเสียงขับเป็นค ำว่ำ ผุด ซึ่ง
ใช้เสียงซอล ส่วนกลุ่มค ำที่อยู่วรรคที่ 2 ตั้งแต่ห้องเพลงที่ 1 – 5 ของท ำนองบรรทัดที่ 3 พบว่ำมีค ำที่
เป็นเสียงสำมัญคือค ำว่ำ พร และค ำว่ำ ปรีชำชำญ มีกำรใช้เสียงที ส่วนค ำที่เป็นเสียงเอกคือค ำว่ำ สำท 
มีกำรใช้เสียงลำ ส่วนค ำที่เป็นเสียงโทคือว่ำ ให้ มีกำรใช้เสียงโด และยังพบอีกว่ำมีกำรใช้เสียงเอื้อน
หลังค ำว่ำ ชำญ ซึ่งมีเสียงทีโดยกำรลำกเสียงยำวด้วยเสียงทีเช่นเดิม 
 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำไม่มีควำมสม่ ำเสมอช่วงท้ำยของค ำว่ำ ชำญ ที่มี
กำรขับมำถึงห้องเพลงที่ 5 ซึ่งผู้วิจัยสันนิษฐำนว่ำอำจจะเป็นลีลำของกำรลำกเสียงให้คร่อมจังหวะเพื่อ
กำรทิ้งค ำให้เกิดควำมชัดเจนแต่มิได้ค ำนึงถึงกำรลงจังหวะหน้ำทับ แต่จะค ำนึงถึงกำรขับที่ตรงกับ
จังหวะหนัก 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับค ำสุดท้ำย เป็นกำรเอื้อนเสียงปิดท้ำยค ำเพื่อเป็นกำรยึด
เสียงในกำรขับกลุ่มค ำต่อไป และท ำเชิดหนังเข้ำกับจังหวะของเครื่องก ำกับจังหวะเพื่อแสดงถึงอำกัป-
กริยำของตัวประกำศหน้ำบท 
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ส่วนที่ 3 ค ำกลอนที่ 3 “ให้ประดิษฐ์คิดเรื่องได้เปรื่องปรำด เชิงฉลำดกลอนศัพท์ที่ขับขำน” 
ท ำนองบรรทัดที่ 4 

    -ให้
ประดิษฐิ์ 

-คิด-เรื่อง - -ได้
เปรื่อง 

-ปรำด - - 

    - ล ล ท - ด - ท - - ล ท - ท - - 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 5 
เชิง-ฉลำด กลอน-

ศัพท ์
- - - ที ่ - ขับ– 

ขำน 
- - อือ - - - ฮึ อือ - - - - - อื่อ - - 

ท - ด ท ร ท - ท - - - ล - ท - ร - - ท - - - ด ท - - - - - ล - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองที่ 4 – 5 ของค ำกลอนที่ 3 โดยเริ่มกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 ตรง
ห้องเพลงที่ 5 คือ ให้ประดิษฐ์ ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ตรงกับเสียง ลำ ลำ ที ขับกลุ่มต่อไปคือ คิด
เรื่อง ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 ตรงกับเสียง โด ที ของห้องเพลงที่ 6 จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปคือค ำว่ำ ได้
เปรื่อง ตรงกับพยำงค์ที่ 3 และ 4 แล้วเคลื่อนที่ไปขับค ำว่ำ ปรำด ตรงกับพยำงค์ที่ 2 ตรงกับเสียงที
ของห้องเพลงที่ 8 จำกนั้นขับท ำนองบรรทัดที่ 5 ในค ำกลอนที่ 3 ต่อไปคือค ำว่ำ เชิงฉลำด ตรงกับ
พยำงค์ที่ 1 3 และ 4 ตรงกับเสียง ที โด ที ในห้องเพลงที่ 1 ขับกลุ่มค ำต่อไปคือ กลอนศัพท์ ตรงกับ
พยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ตรงกับเสียงเร ที ที ของห้องเพลงที่ 2 จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ ที่ ตรงพยำงค์
ที่ 4 ให้ตรงกับเสียงลำของห้องเพลงที่ 3 แล้วจึงขับกลุ่มค ำสุดท้ำยค ำว่ำ ขับขำน ซึ่งตรงกับพยำงค์ที่ 2 
และ 4 ให้ตรงกับเสียง ที เร ส่วนค ำว่ำ ขำน มีกำรโหนเสียงขึ้นตรงกับเสียง เร ของห้องเพลงที่ 4 แล้ว
โหนเสียงลงเคลื่อนที่ด้วยเสียงเอื้อนอือ ตรงกับเสียงที ตรงกับพยำงค์ที่ 3 ของห้องเพลงที่ 5 แล้ว
เคลื่อนที่ต่อไปยังเสียงเอื้อน ฮึอือ ตรงพยำงค์ที่ 3 และ 4 ตรงกับเสียง โด ที จำกนั้นลำกเสียงที 
เคลื่อนที่ลงมำยังเสียงลำ ตรงกับเสียงเอื้อน อื่อ ของห้องเพลงสุดท้ำย        
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 3 วรรคที ่1 และวรรคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุง
ได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบง่ค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แสดงให้เห็นว่ำนำย
หนังตะลุงให้ควำมส ำคัญของกำรขับค ำกลอนให้ถูกต้องตำมฉันทลักษณ ์
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรกตั้งแต่ห้องเพลงที่ 4 - 8 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 4 โดยกลุ่มค ำที่เป็นเสียงเอกคือค ำว่ำ ดิษฐ์ กับค ำว่ำ ปรำด ใช้กำรขับตรงกับเสียงที 
ส่วนค ำที่เป็นเสียงโท คือค ำว่ำ ให้ กับค ำว่ำ ได้ มีเสียงตรงกับเสียงลำ ส่วนค ำที่เป็นเสียงตรี คือค ำว่ำ 
คิด ซึ่งตรงกับกำรขับเสียงโด จำกนั้นขับกลุ่มขับที่อยู่วรรคที่ 2 ของท ำนองบรรทัดที่ 5 วรรคที่ 2 ตั้งแต่
ห้องเพลงที่ 1 – 4 โดยกลุ่มค ำแรกที่เป็นเสียงสำมัญ คือค ำว่ำ เชิง และกอลน ให้ตรงกับเสียงที เร ส่วน
กำรขับที่เป็นเสียงเอก คือค ำว่ำ ฉลำด ศัพท์ และค ำว่ำ ขับ ให้ตรงกับเสียงที ส่วนค ำที่เป็นเสียงโท คือ
ค ำว่ำ ที่ มีกำรขับให้ตรงกับเสียงลำ ส่วนค ำสุดท้ำยที่เป็นเสียงจัตวำค ำว่ำ ขำน ตรงกับเสียงเรและยัง
พบว่ำมีกำรใช้เสียงเอ้ือนอือ หลังค ำว่ำ ขำน ตรงกับเสียงที และลำกเสียงยำวลงมำที่เสียงลำ ซึ่งตรงกับ
กำรขึ้นต้นวรรคแรก 
 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอ นอกจำกนี้ยังพบกลวิธีพิเศษกำร
ผันเสียงในค ำร้องคือค ำว่ำ กลอน ตรงกับท ำนองบรรทัดที่ 5 ของห้องเพลงที่ 2 ผันเสียงเป็น กลอ + ออน 
= กลอน ตรงกับเสียงที เร และยังพบกลวิธีพิเศษของกำรเอื้อนสะดุดเสียง คือ ฮึ อือ ซึ่งตรงกับเสียง โด ที 
ตรงห้องเพลงที่ 6 ของท ำนองบรรทัดที่ 5 ซึ่งเป็นกำรเอื้อนเสียงปิดค ำร้องตอนท้ำย ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็น
ว่ำ กลวิธีพิเศษทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นถึงควำมสำมำรถของนำยหนังแล้ว ยังช่วยเพิ่มอรรถรสท ำให้เกิด
ควำมไพเรำะในกำรขับประกำศหน้ำบทของนำยหนังตะลุงได้อย่ำงกลมกลืนอีกด้วย 
 
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำสุดท้ำยด้วยกำรเอื้อน พบว่ำนำยหนังตะลุงจะเชิด
หนังตะลุงให้ตรงกับจังหวะกำรบรรเลงของเครื่องก ำกับจังหวะ ซึ่งแสดงถึงเอกลักษณ์ของอำกัปกริยำของ
แต่ละตัวหนัง 
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ส่วนที่ 4 ค ำกลอนที่ 4 “ช่วยกันภัยอันตรำยอย่ำได้พำล จงภิบำลคุ้มครองมำช่วยป้องกัน” 
ท ำนองบรรทัดที่ 6 

-ช่วยกัน
ภัย 

-อันตรำย - -อย่ำ- - -ได้พำล จง - ภิ
บำล 

-คุ้ม-
ครอง 

-มำ-ช่วย -ป้อง-กัน 

- ล ท ท - ท ด ท - - ท - - ซ - ท ท - ด ท - ด - ท - ท – ท - ล - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 7 

- - - อือ - - - อือ - - - - - - - -     
- - - ท - - - ท - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 6 - 7 ของค ำกลอนที่ 4 โดยเริ่มกำรขับวรรคที่ 1 
ในกลุ่มค ำที่ 1 ตรงห้องเพลงที่ 1 คือ ช่วยกันภัย ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ตรงกับเสียง ลำ ที ที ขับ
กลุ่มต่อไปคือ อันตรำย ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ตรงกับเสียง ที โด ที ของห้องที่ 2 แล้วขับกลุ่มค ำ
ต่อไปคือค ำว่ำ อย่ำ ตรงกับพยำงค์ที่ 3 ตรงกับเสียงที ของห้องเพลงที่ 3 ต่อจำกนั้นขับค ำว่ำ ได้พำล 
ตรงพยำงค์ที่3 และ 4 ตรงกับเสียงซอล และเสียงที จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปหำวรรคที่ 2 ของท ำนอง
บรรทัดที่ 6 ค ำว่ำ จงภิบำล ตรงกับพยำงค์ที่ 1 3 และ 4 ตรงกับเสียง ที โด และที ของห้องเพลงที่ 5 
แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ คุ้มครอง ตรงกับพยำงค์ที่ 2 และ 4 ตรงกับเสียง โด และ ที ของห้อง
เพลงที่ 6 จำกนั้นก็เคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ มำช่วย ตรงกับพยำงค์ที่ 2 และ 4 ตรงกับเสียงที ของห้องเพลง
ที่ 7 จำกนั้นจึงขับกลุ่มค ำสุดท้ำยของบทกลอนวรรคน้ีคือค ำว่ำ ป้องกัน จะอยู่ที่พยำงค์ที่ 2 และ 4 ตรง
กับเสียง ลำ ที และมีกำรเอื้อนเสียงตรงกับเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 4 ของห้องเพลงที่ 1 และ 2 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 7          
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 4 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่ค ำกลอนวรรคที่ 2 มีกำรแบ่งค ำ
กลอนออกเป็น 3 2 4 แสดงให้เห็นว่ำนำยหนังตะลุงมิได้ค ำนึงถึงหลักของค ำกลอนที่ตรงตำมฉันท-
ลักษณ์ที่ถูกต้อง แต่หำกจะตระหนักถึงกำรขับให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับเท่ำนั้น 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรกตั้งแต่ห้องเพลงที่ 1 - 4 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 6 โดยกลุ่มค ำที่เป็นเสียงสำมัญและเสียงเอก มีกำรใช้เสียงที คือค ำว่ำ กันภัย 
อันตรำย และค ำว่ำ พำล ส่วนกลุ่มค ำที่เป็นเสียงโท มีกำรใช้เสียงลำคือค ำว่ำ ช่วย ยังพบอีกว่ำมีกำรใช้
เสียงโดในกำรขับพยำงค์ที่ 3 ของห้องเพลงที่ 2 ตรงกับพยำงค์ที่ 2 จึงท ำให้มีกำรเลื่อนเสียงแล้วออก
เสียงเพี้ยนว่ำ ต๊ะ+รำย=ตรำย แล้วขับกลุ่มค ำวรรคที่ 2 ตั้งแต่ห้องเพลงที่ 5 - 8 ของท ำนองบรรทัดที่ 
6 โดยกลุ่มค ำที่เป็นเสียงวรรณยุกต์เสียงเอกและเสียงโท มีกำรใช้เสียงทีคือค ำว่ำ จง บำล ครอง มำ
ช่วย และค ำว่ำ กัน ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี คือค ำว่ำ ภิ และค ำว่ำ คุ้ม มีกำรใช้เสียงโด ส่วน
เสียงเอื้อน อือ ต่อท้ำยห้องเพลงที่ 8 ของท ำนองบรรทัดที่ 6 ไปหำเสียงเอื้อนของท ำนองบรรทัดที่ 7 
ของห้องเพลงที่ 1 และ 2 พบว่ำนำยหนังขับร้องเสียงเอื้อนต่อท้ำยในพยำงค์ที่ 4 ด ำเนินท ำนองเสียงท ี
   
 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำไม่มีควำมสม่ ำเสมอในช่วงวรรคท้ำยเนื่องจำกนำย
หนังค ำนึงถึงกำรขับค ำกลอนให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนัก อีกประกำรหนึ่ง ผู้วิจัยสังเกตได้
ว่ำค ำสุดท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 6 ค ำว่ำ กัน มีกำรใช้เสียงทีเนื่องจำกเป็นวรรณยุกต์สำมัญที่นำยหนังมิ
ต้องขับเสียงโหนขึ้นและลงมำหำเสียงที ฉะนั้นจึงสำมำรถขับอยู่ในระดับเสียงทีได้โดยสมบูรณ์และออก
เสียงเอื้อนอือตำมล ำดับเพื่อปิดท้ำยค ำร้อง 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำสุดท้ำยด้วยกำรเอื้อน พบว่ำนำยหนังตะลุงจะใช้
ช่วงเวลำนี้เชิดหนังตะลุงตำมอำกัปกริยำของตัวหนังประกำศหน้ำบท ไปพร้อมกับกำรบรรเลงของเครื่อง
ก ำกับจังหวะ 
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ส่วนที่ 5 ค ำกลอนที่ 5 “อำจำรย์ภู่ครูสอนกลอนฉลำด ท่ำนเปรื่องปรำดวิทยำวิชำขำน”  
ท ำนองบรรทัดที่ 8 

-อำจำรย์
ภู ่

-คร-ูสอน - -กลอน- - - ฉลำด ท่ำน
เปรื่อง
ปรำด 

 - วทิยำ  - วิ - ชำ    - - -ขำน  

-  ท ท ล - ท - ร - - ท - - - ด ท ล - ท ท - ด ด ท - ล - ท - - - ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 9 

- - - - - อือ - - - อื่อ - - - - - -     
- - - - - ท - - - ล - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบทกลอนส่วนที่ 5  วรรคที่ 1 คือกลุ่มค ำว่ำ อำจำรย์ภู่ครู
สอนกลอนฉลำด ซึ่งค ำว่ำอำจำรย์ภู่ ตรงกับเสียง ที และลำ ตรงกับพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ของห้องเพลง
ที่ 1 แล้วเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ ครูสอน ตรงกับเสียง ที และเสียงเร ณ พยำงค์ที่ 2 และ 4 จำกนั้น
เคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ กลอน ตรงกับเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 3 ของห้องเพลงที่ 4 แล้วเคลื่อนไปยังค ำว่ำ 
ฉลำด ตรงกับเสียง โด และ ที ในพยำงค์ที่ 3 และ 4 ต่อจำกนั้นขับบทกลอนวรรคที่ 2 คือกลุ่มค ำว่ำ 
ท่ำนเปรื่องปรำดวิทยำวิชำขำน โดยกำรแบ่งค ำแรกคือ ท่ำนเปรื่องปรำด ตรงกับพยำงค์ที่ 1 3 และ 4 
ตรงกับเสียงลำ และเสียงที ของห้องเพลงที่ 5 และเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ วิทยำ ตรงกับพยำงค์ที่ 2 3 
และ 4 ของห้องเพลงที่ 6 ตรงกับเสียงโด และเสียงที แล้วเคลื่อนไปหำค ำว่ำ วิชำ ซึ่งมีเสียงตรงกับ
เสียงลำ และเสียงที แล้วปิดท้ำยด้วยกำรขับค ำว่ำ ขำน ตรงพยำงค์ที่ 4 ของห้องเพลงที่ 8 ตรงกับเสียง
โด จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังท ำนองบรรทัดที่ 9 โดยใช้กำรเอื้อนเสียง 2 เสียงคือ อือ อื่อ ตรงกับพยำงค์ที่ 
2 ของห้องเพลงที่ 2 และ 3 ซึ่งเสียงเอื้อน อือ ตรงกับเสียงที ส่วนค ำเอื้อน อื่อ ตรงกับเสียงลำ    
 
ผลกำรวิเครำะห์ 
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 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 5 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ จำกค ำกลอนวรรคที่ 2 พบว่ำมีกำร
แบ่งค ำกลอนออกเป็น 3 3 3 แสดงให้เห็นว่ำนำยหนังตะลุงมิได้ค ำนึงถึงหลักของค ำกลอนที่ตรงตำม
ฉันทลักษณ์ที่ถูกต้อง แต่หำกจะตระหนักถึงกำรขับให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักของฉิ่ง
และโหน่งเหน่ง 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
มีกำรใช้เสียงที ได้แก่ค ำว่ำ อำจำรย์ ครู และค ำว่ำกลอน ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโท มีกำรใช้เสียง
ลำ คือค ำว่ำ ภู่ ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำ คือค ำว่ำ สอน นำยหนังขับให้อยู่ตรงกับเสียงเร ส่วน
กลุ่มค ำวรรคที่ 2 ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี ค ำว่ำ วิทยำ และวิชำ ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรขับให้ตรงกับเสียง 
โดและเสียงลำ ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโทคือค ำว่ำ ท่ำน และค ำว่ำ เปรื่อง มีกำรขับให้ตรงกับ
เสียงลำ และทียังพบว่ำค ำว่ำ ปรำด ซึ่งเป็นวรรณยุกต์เสียงเอกแต่กลับขับให้ตรงกับเสียงที 
เช่นเดียวกับค ำว่ำ เปรื่อง ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำคือค ำว่ำ ขำน ตรงกับเสียงโด ผู้วิจัยพบว่ำ
มีกำรประสมพยำงค์กำรโหนเสียงค ำว่ำขำนให้ตรงกับเสียงโดและที คือ คำ + อ๋ำน = ขำน และพบว่ำ
มีกำรเอื้อนเสียงอือ ซึ่งเป็นกำรเชื่อมลงยังเสียงลำ มิได้ขับกลับไปเสียงขึ้นต้นตำมเดิม สังเกตได้ว่ำนำย
หนังต้ังใจขับให้เป็นลีลำในกำรขับท่วงท ำนองให้ไพเรำะยิ่งขึน้ 
 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในท ำนองบรรทัดที่ 8 เนื่องจำก
นำยหนังค ำนึงถึงกำรขับค ำกลอนให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับ และจังหวะหนัก อีกประกำรผู้วิจัยสังเกตได้ว่ำ
ค ำสุดท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 8 ค ำว่ำ ขำน มีกำรเอื้อนเสียงที่เกินจังหวะหน้ำทับจนถึงท ำนองบรรทัดที่ 
9 แต่สังเกตได้ว่ำนำยหนังจะค ำนึงถึงจังหวะหนัก 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำสุดท้ำยด้วยกำรเอื้อน พบว่ำนำยหนังตะลุงใช้ลีลำ
กำรเอื้อนเสียงทอดยำวเกินหน้ำทับเพื่อจะใช้ช่วงเวลำนี้เชิดหนังตะลุงตำมอำกัปกริยำของตัวหนังประกำศ
หน้ำบท ไปพร้อมกับกำรบรรเลงของเครื่องก ำกับจังหวะและเป็นกำรยืนเสียงให้คงไว้เพื่อขับกลุ่มค ำใน
ท ำนองบรรทัดต่อไป 
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ส่วนที่ 6 ค ำกลอนที่ 6 “โปรดช่วยเติมค ำที่ร ำพัน ให้กลอนนั้นไหลเช่ียวเหมือนเกลียวธำร” 
ท ำนองบรรทัดที่ 9 

    -โปรด-
ช่วย  

- เติม-ค ำ    - - ที่ร ำ  อือพนั - -  

    - ท - ล - ล - ท - - ด ท ล ท - - 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 10 
-ให้กลอน
น้ัน 

ไหล ฮื้อ
เชี่ยว 

- - - - - - -
เหมือน 

 ฮึ -
เกลียว  

  - - -ธำร - - - - - - -ฮึ 

- ล ท ท ท ร - ท - - - - - - - ท ร  - ล - - - ท - - - - - - - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 11 

- ฮึ - ฮึ - - - - - - - - - - - -     
- ท - ท - - - - - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ท ำนองบรรทัดที่ 9 ส่วนที่ 6 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ โปรด
ช่วย มีกำรขับให้ตรงกับเสียงที และเสียงลำ ตรงกับพยำงค์ที่ 2 – 4 ของห้องที่ 5 ไปหำค ำว่ำเติมค ำซึ่ง
อยู่ ณ พยำงค์ที่ 2 – 4 ตรงกับเสียงลำ และเสียงที จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปที่ตรงกับพยำงค์ที่ 3 มีเสียง
โด และที คือค ำว่ำ ที่ร ำ และเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ พัน ซึ่งตรงกับพยำงค์ที่ 2 ให้มีเสียงที ของท ำนอง
บรรทัดที่ 9 ในห้องเพลงที่ 8 จำกนั้นจึงขับท ำนองบรรทัดที่ 10 คือกลุ่มค ำว่ำ ให้กลอนนั้น ส่วนค ำว่ำ 
ให้ มีกำรขับให้ตรงกับเสียง ลำ ตรงพยำงค์ที่ 3 และเคลื่อนไปยังค ำว่ำ กลอนนั้น ให้ตรงกับเสียงที ตรง
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กับพยำงค์ที่ 3 และ 4 แล้วเคลื่อนไปยังกลุ่มค ำว่ำ ไหลเชี่ยว ส่วนค ำว่ำ ไหล ตรงกับเสียงที และเสียงเร 
และขับค ำว่ำ เชี่ยว ให้ตรงกับเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ตรงห้องเพลงที่ 2 แล้วเว้นห้องเพลงที่ 
3 แล้วเคลื่อนที่ต่อไปยังค ำว่ำ เหมือน ให้อยู่ตรงพยำงค์ที่ 4 ตรงกับเสียงทีและขับเสียงเอื้อน ฮึ ตรง
พยำงค์ที่ 1 ของห้องเพลงที่ 5 จำกนั้นขับค ำว่ำ เกลียว ให้ตรงกับเสียงลำ ตรงกับพยำงค์ที่ 2 กับ 4 
แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำสุดท้ำยของค ำกลอนที่ 6 คือค ำว่ำ ธำร มีกำรขับให้ตรงกับเสียงที ตรง
พยำงค์ที่ 4 ของห้องเพลงที่ 6 แล้วเคลื่อนที่ไปหำกำรเอ้ือนโดยเวน้ว่ำงห้องเพลงที่ 7 โดยขับเสียงเอื้อน 
ฮึ ตรงพยำงค์ที่ 4 ตรงห้องเพลงที่ 8 และขับต่อไปยังท ำนองบรรทัดที่ 11 ตรงห้องเพลงที่ 1 ตรงกับ
พยำงค์ที่ 2 และ 4 ให้ตรงกับเสียงท ี
 
ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 6 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ที่มิได้ค ำนึงถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ได้แก่กำรแบ่ง 2 2 3 คือ โปรดช่วย/เติมค ำ/ที่ร ำพัน ส่วนค ำกลอน
วรรคที่ 2 พบว่ำมีกำรแบ่งค ำกลอนออกเป็น 3 2 3 คือ ให้กลอนนั้น/ไหลเชี่ยว/เหมือนเกลียวธำร 
แสดงให้เห็นว่ำนำยหนังตะลุงมิได้ค ำนึงถึงหลักของค ำกลอนที่ตรงตำมฉันทลักษณ์เป็นส ำคัญ เพียงกำร
เพิ่มค ำให้สัมผัสและรำบรื่นไปตำมบทขับ 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
มีกำรใช้เสียงลำ และเสียงที คือค ำว่ำ เติมค ำ และค ำว่ำ ร ำพัน ผู้วิจัยพบว่ำค ำว่ำร ำพัน ยังพบอีกว่ำค ำ
ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงเอกและเสียงโท มีกำรใช้เสียงที คือค ำว่ำ โปรด และค ำว่ำ ช่วย นอกจำกนี้ผู้วิจัย
พบว่ำค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโทที่ใช้เสียงทีอีกด้วย สันนิษฐำนได้ว่ำนำยหนังอำจจะขับให้เกิดเสียง
ส ำเนียงขึ้นใหม่เพื่อให้เกิดอรรถรสที่ไพเรำะมำกขึ้น ส่วนค ำในวรรคที่ 2 เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
เสียงตรี เสียงโท และเสียงจัตวำ นำยหนังจะขับให้อยู่ในเสียงที และเสียงลำ สลับกันไปนอกจำกนี้
ผู้วิจัยพบเสียงเอื้อนที่โหนลงเชื่อมระหว่ำงค ำ ตรงพยำงค์ที่ 4 ตรงกับเสียงห้องเพลงที่ 7 ค ำว่ำ ร ำ+
อือ+พัน และพบเสียงเอื้อนที่โหนขึ้นเชื่อมระหว่ำงค ำ ตรงพยำงค์ที่ 1 ห้องเพลงที่ 2 ค ำว่ำ ไหล+ฮื้อ+
เชี่ยว ผู้วิจัยสังเกตได้ว่ำนำยหนังจะมีวิธีกำรเชื่อมเสียงเอื้อนหลังกำรขับวรรณยุกต์เสียงจัตวำเช่นค ำว่ำ 
ไหล และค ำว่ำ เหมือน ซึ่งตรงกับพยำงค์ที่ 4 ของห้องเพลงที่ 4 ผันเสียงว่ำ เมือน+ฮึ=เหมือน 
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 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำไม่มีควำมสม่ ำเสมอ เนื่องจำกนำยหนังมิได้
ค ำนึงถึงกำรขับค ำกลอนให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับ โดยขึ้นค ำแรกที่ห้องเพลงที่ 5 ของท ำนองบรรทัดที่ 
9 อีกและบรรทัดที่ 10 มีกำรขับให้ค ำลงท้ำยอยู่ที่ห้องเพลงที่ 6 อย่ำงไรก็ตำมนำยหนังค ำนึงถึงจังหวะ
หนัก หรือจังหวะฉิ่งและโหน่งเหน่งเป็นส ำคัญ 
 
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรขับเสียงเอื้อนเพ่ือ
เพิ่มอรรถรสในกำรฟังคล้ำยกลวิธีกำรเอื้อนต่อท้ำยของกำรแหล่ และที่ส ำคัญกำรเว้นช่วงระยะห่ำงนี้ก็
เพื่อกำรเชิดหนังตะลุงที่แสดงถึงลักษณะเฉพำะของตัวหนังรูปขับประกำศหน้ำบท 
 
ส่วนที่ 7 ค ำกลอนที่ 7 “ขอนบบุญพ่อที่ก่อเกิด ให้ก ำเนิดลูกยำที่น่ำสงสำร”  
ท ำนองบรรทัดที่ 11 
    -ขอ-นบ -บุญ-พ่อ - -ที่ก่อ -เกิด - - 
    - ท - ท - ท - ล - - ล ท - ท - - 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 12 
-ให้ก ำเนิด - ลูก - ยำ - -ที่น่ำ -สง - สำร - - - อือ - - - - -น่ะ - - - - - - 
- ล ด ท - ล - ท - - ท ล - ท – ร - - -ท - - - - - ท - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 11 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ขอนบ 
ขับโดยกำรใช้เสียงที จำกนั้นก็เคลื่อนไปหำค ำว่ำ บุญพ่อ ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 โดยใช้เสียงที และ
เสียงลำ ต่อมำเคลื่อนไปยังค ำว่ำ ที่ก่อ ตรงพยำงค์ที่ 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 7 ด้วยเสียงลำและที
จำกนั้นท ำกำรขับไปยังค ำว่ำ เกิด ซึ่งตรงกับเสียงทีในห้องเพลงที่ 8 ส่วนกลุ่มค ำที่ 2 คือค ำว่ำ ให้
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ก ำเนิด ซึ่งตรงกับเสียงลำ เสียงโด และเสียงที จำกนั้นขับห้องเพลงถัดไปคือค ำว่ำ ลูกยำ ซึ่งให้เสียงตรง
กับเสียงลำ และเสียงที แล้วจึงขับค ำต่อไปคือ มันน่ำ ณ พยำงค์ที่ 3-4 ตรงกับเสียงทีและเสียงลำ แล้ว
ขับค ำสุดท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 12 คือค ำว่ำ สงสำร ตรงสียงที และเสียงเร แล้วโหนหำงเสียงลงไป
หำเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 และเว้น 1 ห้องเพลง แล้วขับลำกเสียงท้ำยค ำคือค ำว่ำ น่ะ 
ตรงกับพยำงค์ที่ 2 อยู่ในเสียงที และเว้นวรรคเพื่อเป็นกำรขับค ำต่อไป  
 
ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 7 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 2 2 4 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังมิได้ค ำนึงถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ ส่วนค ำกลอน
วรรคที่ 2 พบว่ำมีกำรแบ่งค ำกลอนออกเป็น 3 2 4 แสดงให้เห็นว่ำนำยหนังตะลุงมิได้ค ำนึงถึงหลักของ
ค ำกลอนที่ตรงตำมฉันทลักษณ์เป็นส ำคัญ เพียงกำรเพ่ิมค ำให้สัมผัสและรำบรื่นไปตำมบทขับ 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
เสียงเอก เสียงโท เสียงตรี และเสียงจัตวำ นำยหนังจะขับอยู่ในเสียงที และเสียงลำ ซึ่งจะสลับปะปน
กันไปในแต่ละห้องเพลง และพบว่ำส่วนท ำนองบรรทัดที่ 12 ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญค ำว่ำ ก ำ 
นำยหนังขับให้อยู่ตรงกับเสียงโด ในขณะที่ค ำว่ำยำ และค ำว่ำมัน ขับให้อยู่ตรงกับเสียงที ส่วนค ำที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงจัตวำ นำยหนังจะโหนขึ้นไปที่เสียงเร ตรงค ำว่ำ สำร 
    
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอ เนื่องจำกนำยหนังค ำนึง
ท่วงท ำนองถึงกำรขับค ำกลอนให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับ และจังหวะหนักของฉิ่งและโหน่งเหน่งจึงท ำให้
เกิดอรรถรสที่ดีในกำรฟัง 
   
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรขับเสียงเอ้ือนอือ 
และลำกเสียงยำวเพื่อกำรหยุดฟังจังหวะเพื่อกำรเชิดหนังรูปประกำศหน้ำบทเข้ำกับเครื่องก ำกับจังหวะ 
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ส่วนที่ 8 ค ำกลอนที่ 8 “ส่งให้ลูกเล่ำเรียนได้เขียนอ่ำน พระคุณท่ำนเหลือล้นพ้นคณนำ” 
ท ำนองบรรทัดที่ 13 

ส่งให้ลูก -เล่ำ-
เรียน 

-ได-้เขียน ฮึ อ่ำน พระ
คุณท่ำน 

เหลือล้น - - - - อือ ฮึ อำ 

- ท ท ล -ล - ท - ล - ท ร - -ท - ล ท ล ท ร - ท - - - - ท ท ท - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 14 

- - - - -อะ - - - พ้น - - -คณนำ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - -ท - - - ด - - -ท ท ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 11 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ส่งให้ลูก 
ตรงกับพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที 2 ค ำ และเสียงลำ 1 ค ำ ของท ำนองบรรทัดที่ 13 
จำกนั้นขับกลุ่มต่อไปคือค ำว่ำ เล่ำเรียน ที่พยำงค์ที่ 2 และ 4 ให้ตรงกับเสียงลำ และเสียงที ของห้อง
เพลงที่ 2 แล้วเคลื่อนไปยังค ำว่ำ ได้เขียน ตรงกับพยำงค์ที่ 2 และ 4 ให้มีเสียงลำ และเสียงทีแล้ว
เคลื่อนท ำนองด้วยกำรเอื้อนเสียงฮึ ไปยังห้องเพลงที่ 4 ด้วยเสียงเร จำกนั้นขับกลุ่มค ำสุดท้ำยของ
กลอนวรรคที่ 1 ของห้องเพลงที่ 4 ตรงกับพยำงค์ที่ 4 คือค ำว่ำ อ่ำน ให้ตรงกับเสียงที จำกนั้นขับ
กลุ่มค ำกลอนวรรคที่ 2 ต่อไปยังค ำว่ำ พระคุณท่ำน ให้ตรงกับเสียงลำ และเสียงที ณ พยำงค์ที่ 2 3 
และ 4 แล้วเคลื่อนที่ไปยังห้องเพลงที่ 5 โดยขับค ำว่ำเหลือล้นให้ตรงกับเสียงที และเสียงเร ตรงพยำงค์
ที่ 1 2 และ 4 แล้วเว้น 1 ห้องเพลง จึงขับค ำเอื้อนเริ่มจำกห้องเพลงที่ 8 จนกระทั่งห้องเพลงที่ 2 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 14 คือ อือ ฮึ อำ อะ แล้วจึงขับกลุ่มค ำสุดท้ำยของวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ พ้นคณนำ โดย
ขับให้ตรงกับเสียงโด และเสียงทีเป็นหลักตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 4 ในท ำนอง
บรรทัดที่ 14 
  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

177 

ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 8 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ของค ำกลอน 
ส่วนค ำกลอนวรรคที่ 2 พบว่ำมีกำรแบ่งค ำกลอนออกเป็น 3 2 4 แสดงให้เห็นว่ำนำยหนังตะลุงมิได้
ค ำนึงถึงหลักของค ำกลอนที่ตรงตำมฉันทลักษณ์เป็นส ำคัญ เพียงกำรเพิ่มค ำให้สัมผัสและกำรขับที่
รำบรื่น 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
เสียงเอก เสียงโท และเสียงจัตวำ มีกำรขับอยู่ในเสียงที และเสียงลำ ซึ่งจะสลับปะปนกันไปในแต่ละ
ห้องเพลง แต่สังเกตได้ว่ำจะมีกำรขับโหนเสียงขึ้นตรงค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำคือค ำว่ำ เขียน โดย
กำรใช้เสียงเอื้อนฮึ เพื่อเชื่อมค ำให้สละสลวยและรำบรื่นไพเรำะมำกขึ้น ส่วนท ำนองบรรทัดที่ 14 ที่
เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญค ำว่ำ คุณ ให้ตรงกับเสียงที ซึ่งสังเกตได้ว่ำนำยหนังจะขับค ำที่เป็นวรรณยุกต์
เสียงตรีให้ตรงกับเสียงลำ เสียงที และเสียงโด ในค ำว่ำ ท่ำน ล้น พ้น นอกจำกนี้ผู้วิจัยยังพบกำรโหน
ขึ้นเสียงในค ำที่เป็นวรรณยุกต์จัตวำคือค ำว่ำ เหลือ นำยหนังจะขับโดยใช้กำรผสมค ำให้อยู่ตรงกับเสียง
ที ไปยังเสียงเร คือ เลือ + ฮึ = เหลือ 
      
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในช่วงค ำกลอนวรรคแรก 
เนื่องจำกนำยหนังค ำนึงท่วงท ำนองถึงกำรขับค ำกลอนให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับ แต่พบว่ำกำรขับค ำกลอน
ในวรรคที่ 2 นำยหนังจะใช้กำรขับค ำกลอนที่ไม่สม่ ำเสมอด้วยเจตนำขับเนื้อท ำนองให้ช้ำลงโดยกำรแบ่ง
ค ำร้องให้ห่ำงขึ้นโดยใช้กำรเอื้อนมำช่วยให้ถ้อยค ำพลิ้วไหวน่ำฟัง โดยยึดจังหวะหนักของฉิ่งและโหน่ง
เหน่งจึงท ำให้เกิดอรรถรสที่ดีในกำรฟังมำกยิ่งขึ้น 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย พบว่ำนำยหนังท ำกำรเชิดหนังรูป
ประกำศหน้ำบทด้วยกำรเต้นร ำตำมจังหวะของโทน และเครื่องก ำกับจังหวะส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง
บ้ำงก็ขยับหนังให้สูงขึ้นเหมือนลักษณะกำรเหำะและเดินตำมอำกัปกริยำของรูปตัวหนัง 
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ส่วนที่ 9 ค ำกลอนที่ 9 “ขอให้บุญคุณท่ำนอำจำรย์สอน ได้แนะน ำว่ำวอนพร่ ำเสกสำ” 
ท ำนองบรรทัดที่ 15 

-ขอไหว้
บุญ 

-คุณ-ท่ำน - -
อำจำรย ์

-สอน - -  - ว่ำ -
วอน 

-แนะ-น ำ - -พร่ ำ 
อือ 

- -เสกสำ 

- ท ล ท - ด - ท - - ท ท - ร - - ท ล - ท - ด - ท - - ท ล - -ท ร 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 16 

-อำ- -  - - - อะ - - - - - - - -     
- ท - - - - - ล - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 15 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ขอไหว้
บุญ ด้วยกำรขับให้ตรงกับเสียงที เสียงลำและเสียงที ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำ
ค ำว่ำ คุณท่ำน ให้ตรงกับเสียงโด และเสียงที ของห้องเพลงที่ 2 จำกนั้นเคลื่อนไปยังค ำว่ำ อำจำรย์ 
ตรงกับพยำงค์ที่ 3 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที แล้วเคลื่อนท ำนองไปยังห้องเพลงที่ 4 ตรงกับค ำว่ำ สอน 
ณ พยำงค์ที่ 2 ซึ่งตรงกับเสียงเร จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปขับกลอนวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ ว่ำวอน ตรงกับ
เสียงลำและเสียงที แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ แนะน ำ ตรงกับพยำงค์ที่ 2 และ 4 ให้ตรงกับเสียง 
โด และเสียงที จำกนั้นเคลื่อนไปยังค ำว่ำ พร่ ำ ตรงพยำงค์ที่ 3 ห้องเพลงที่ 7 ให้มีเสียงตรงกับเสียงที
และเอื้อนเสียง อือ ตรงพยำงค์ที่ 4 ด้วยเสียงลำแล้วจึงเคลื่อนท ำนองไปหำค ำสุดท้ำยของค ำกลอน
วรรคที่ 2 คือค ำว่ำ เสกสำ ตรงกับเสียงที และเสียงเร ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 จำกนั้นขับต่อไปยังเสียง
เอื้อน อำ อะ ตรงกับเสียงที และเสียงลำ ของท ำนองบรรทัดที่ 16 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 9 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ของค ำกลอน 
ส่วนค ำกลอนวรรคที่ 2 พบว่ำมีกำรแบ่งค ำกลอนออกเป็น 2 2 3 พบว่ำว่ำนำยหนังตะลุงมิได้ค ำนึงถึง
หลักของค ำกลอนที่ตรงตำมฉันทลักษณ์เป็นส ำคัญ เพียงกำรเพิ่มค ำให้สัมผัสและกำรขับที่รำบรื่น 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
ถูกขับให้อยู่ที่เสียงที ตรงกับว่ำ บุญ และค ำว่ำ อำจำรย์ และค ำว่ำคุณ ที่นำยหนังขับให้อยู่ตรงกับเสียง
โด เพื่อเชื่อมเสียงให้เกิดระดับเสียงที่คมคำยมำกขึ้น แทนที่จะยืนเสียงเช่นเดิมด้วยเสียงที นอกจำกนี้
ยังพบว่ำค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำนำยหนังจะขับโหนเสียงขึ้นไปอยู่ตรงกับเสียงเร คือค ำว่ำ สอน 
และพบว่ำมีกำรใช้เสียงเอื้อนต่อท้ำยจำกค ำว่ำ สำ คือ เสียงเอื้อน อำ และ อะ 
   
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในช่วงค ำกลอนวรรคแรก 
เนื่องจำกนำยหนังค ำนึงท่วงท ำนองถึงกำรขับค ำกลอนให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับ แต่พบว่ำกำรขับค ำกลอน
ในวรรคที่ 2 นำยหนังจะใช้กำรขับค ำกลอนที่ไม่สม่ ำเสมอด้วยเจตนำขับเนื้อท ำนองให้ช้ำลงโดยกำรแบ่ง
ค ำร้องให้ห่ำงขึ้นโดยใช้กำรเอื้อนมำช่วยให้ถ้อยค ำพลิ้วไหวน่ำฟัง โดยยึดจังหวะหนักของฉิ่งและโหน่ง
เหน่งจึงท ำให้เกิดอรรถรสที่ดีในกำรฟังมำกยิ่งขึ้น 
 
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย พบว่ำนำยหนังท ำกำรเชิดหนังรูป
ประกำศหน้ำบทด้วยกำรเต้นร ำตำมจังหวะของโทน และเครื่องก ำกับจังหวะส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง
บ้ำงก็ขยับหนังให้สูงขึ้นเหมือนลักษณะกำรเหำะและเดินตำมอำกัปกริยำของรูปตัวหนัง 
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ส่วนที่ 10 ค ำกลอนที่ 10 “กว่ำอ่ำนออกเขียนได้หลำยทิวำ จนศิษย์มำพำกเพียรเรียนบำลี” 
ท ำนองบรรทัดที่ 16 

    กว่ำอ่ำน-
ออก 

-เขียน-ได ้ -หลำย - - - - ทิวำ 

    ท ท - ท - ร - ท - ล - - - - ด ท 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 17 

จน ศิษย์
มำ 

พำกเพียร - - -เรียน -บำ - ล ี - - - - - - อะ - - - อะ- - - - - 

ท ร  ท ล ท ล - ท - - - ท - ท - ท - - - - - - ท - - - ท - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 16 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ กว่ำอ่ำน
ออก ตรงพยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที ของห้องเพลงที่ 5 จำกนั้นขับค ำต่อไปคือค ำว่ำ เขียน
ได้มีเสียงตรงกับเสียงเร และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 แล้วจึงเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ หลำย ใน
พยำงค์ที่ 2 ของห้องเพลงที่ 7 ด้วยเสียงลำ ต่อไปขับค ำสุดท้ำยของกลอนวรรคที่ 1 คือค ำว่ำ ทิวำ ซึ่ง
ตรงกับเสียง โดและเสียงที ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 จำกนั้นจึงขับเคลื่อนท ำนองไปยังกลุ่มค ำกลอนวรรค
ที่ 2 ของท ำนองบรรทัดที่ 17 คือค ำว่ำ จนศิษย์มำ มีกำรขับเริ่มด้วยเสียงที เสียงเร และเสียงลำ แล้ว
จึงขับไปยังห้องเพลงที่ 2 คือค ำว่ำ พำกเพียร ตรงกับพยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ด้วยเสียงที เสียงลำและ
เสียงที จำกนั้นเคลื่อนที่ไปหำค ำว่ำ เรียน ซึ่งอยู่พยำงค์ที่ 4 ตรงกับเสียงที และเคลื่อนไปยังค ำว่ำ บำลี 
ณ พยำงค์ที่ 2 และ 4 มีกำรขับด้วยเสียงที จำกนั้นเว้นว่ำงตรงห้องเพลงที่ 5 แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำ
เสียงเอ้ือน อะ ตรงพยำงค์ที่ 3 ของห้องเพลงที่ 6 และ 7 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 10 วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุง
ได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันท
ลักษณ์ของค ำกลอนที่มีสัมผัสท ำให้เกิดควำมไพเรำะ 
  
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก จะ
ให้มีกำรขับให้ตรงกับเสียงที จำกนั้นพบว่ำค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำจะมีกำรขับให้ตรงกับเสียงเร 
และเสียงลำ ตรงค ำว่ำ เขียน และค ำว่ำ หลำย ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำที่ 2 พบว่ำค ำที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงสำมัญจะมีกำรขับด้วยเสียงทีตรงกับค ำว่ำ เรียนบำลี ส่วนค ำว่ำ จน เป็นวรรณยุกต์เสียง
สำมัญที่นำยหนังใช้ขับตรงกับเสียงที จึงออกเสียงว่ำ จ๊น ตรงกับเสียงวรรณยุกต์เสียงตรี จำกนั้นยังพบใน
ค ำว่ำ พำก ซึ่งเป็นค ำวรรณยุกต์เสียงโท นำยหนังขับผันค ำด้วยเสียงทีและ เสียงลำ ว่ำ พำ + อำก = พำก   
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในช่วงกำรขับค ำกลอนวรรคแรก
และกลอนวรรคที่ 2 เนื่องจำกนำยหนังให้ควำมส ำคัญกับกำรขบัให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนกั 
หรือจังหวะของฉิ่งและโหน่งเหน่งแต่หำกจะเว้นว่ำงในช่วงของหลังกำรขับค ำกลอนเพื่อท ำควำมเข้ำใจกับ
จังหวะเพื่อคลี่คลำยจังหวะหนัก 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย พบว่ำนำยหนังท ำกำรเอื้อนเสียงไป
พร้อมกับจังหวะของกำรบรรเลงโทนและเครื่องก ำกับจังหวะและท ำกำรเชิดหนังให้เคลื่อนไหวไปทำงซ้ำย
และขวำ เปรียบเหมือนกำรเดินบอกกล่ำวหรือประกำศอย่ำงใดอย่ำงหนึ่ง 
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ส่วนที่ 11 ค ำกลอนที่ 11 “รี่ไปท ำเพลงนักเลงหนัง เพรำะจิตตั้งหักใจไม่หน่ำยหน”ี  
ท ำนองบรรทัดที่ 18 

-รี่ - ไป -ท ำ-เพลง  - -นักเลง หนัง ฮึอือ เพรำะจิต
ตั้ง 

- หัก - ใจ ไม่หน่ำย - - -หนี 

- ท - ล - ท - ท - - ล ท ด - ฟ ด ด ด - ท - ล - ท ด ท - ด - - -ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 19 

- - ฮึ อือ ฮึ อือ - - - - - อึ อึ - - -     
- - ร ด ร ด  - - - - - ท ท - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 18 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ รี่ไป ตรง
กับพยำงค์ที่ 2 และ 4 ที่ห้องเพลงที่ 1 ตรงกับเสียงที และเสียงลำ จำกนั้นเคลื่อนไปยังห้องเพลงที่ 2 
ขับค ำว่ำ ท ำเพลง ซึ่งตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 มีเสียงตรงกับเสียงที แล้วเคลื่อนไปยังค ำว่ำ นักเลง ตรง
พยำงค์ที่ 3 และ 4 ขับด้วยเสียงลำ และเสียงที แล้วขับต่อไปยังห้องเพลงที่ 4 ตรงค ำว่ำหนัง ณ พยำงค์
ที่ 1 แล้วขับตำมด้วยเสียงเอ้ือน ฮึอือ อยู่ตรงกับเสียงฟำ โด ตรงพยำงค์ที่ 3 และ 4 ลงท้ำยกลอนวรรค
แรก จำกนั้นขับวรรคที่ 2 ด้วยค ำว่ำ เพรำะจิตต้ัง ตรงพยำงค์ที่ 1 2 และ 3 ตรงกับเสียง โดและเสียงที 
จำกนั้นเคลื่อนไปยังค ำว่ำหักใจ ซึ่งให้มีเสียงลำ และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 ของห้องเพลงที่ 6 
จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ ไม่หน่ำย ให้ตรงกับเสียงโด เสียงทีและเสียงโด ของห้องเพลงที่ 7 และขับ
ค ำสุดท้ำยของวรรคที่ 2 ค ำว่ำ หนี ณ เสียงโด แล้วจึงขับมำถึงท ำนองบรรทัดที่ 19 เริ่มตั้งแต่ห้องเพลง
ที่ 1 – 4 ว่ำ ฮึอือ ฮึอือ ฮึฮึ โดยให้ตรงกับเสียงเร เสียงโด และเสียงที 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

183 

ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 11 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่ง
ค ำออกเป็น 2 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ของค ำ
กลอนแต่หำกจะค ำนึงถึงค ำสัมผัสของค ำกลอนให้เกิดควำมเสนำะส่วนกำรแบ่งกลุ่มค ำกลอนของวรรค
ที่ 2 แบ่งออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์
ของค ำกลอนท ำให้เกิดควำมรำบรื่นในกำรขับประกำศหน้ำบท 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
มีกำรใช้เสียงที ตรงค ำว่ำ ไปท ำเพลง ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำจะมีกำรใช้เสียงโด ตรงค ำว่ำ 
หนัง ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคที่ 2 คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโทนำยหนังจะขับให้ตรงกับ
เสียงที แต่ถ้ำเป็นค ำสุดท้ำยของค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำนำยหนังจะขับให้อยู่เสียงโด ตรงกับค ำ
ว่ำหนี 
 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคของค ำได้อย่ำง
สมบูรณ์ เนื่องจำกนำยหนังค ำนึงถึงกำรขับให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับของโทน และกำรบรรเลงของ
เครื่องก ำกับจังหวะจึงท ำให้เกิดควำมสอดคล้องเหมำะสมและกลมกลืนกับกำรขับประกำศหน้ำบทที่มี
อรรถรส 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรขับเสียงเอื้อนให้
สอดคล้องกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนัก เพื่อให้เกิดควำมไพเรำะด้วยกำรเลื่อนเสียงสูงขึ้นและลง
ต่ ำกลับมำที่เสียงเดิมคือตรงกับเสียงที พร้อมกับกำรเชิดหนังตะลุงตำมจังหวะหน้ำทับอีกด้วย 
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ส่วนที่ 12 ค ำกลอนที่ 12 “ยอกรไหว้ครูหนังดังวจี พระคุณท่ำนชี้ชัดหัดนักเลง” 
ท ำนองบรรทัดที่ 19 

    -ยอ ออ 
กร 

ไหว้ครู
หนัง 

- ดัง - - - - -วจ ี

    - ท ล ท ทล ท ด - ท - - - - ล ท 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 20 

พระ
คุณท่ำน 

- ชี้ - ชัด - - - หัด - นัก -อือ - เลง- - - - - - - - - - - - - - 

- ล ท ล - ท - ท - - - ท - ม – ล - ท - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 19 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ยอกร 
เริ่มขึ้นที่ห้องเพลงที่ 5 ตรงกับพยำงค์ที่ 2 และ 4 มีกำรใช้เสียงที จำกนั้นเคลื่อนไปหำค ำว่ำ ไหว้ครู
หนัง ตรงกับเสียงที เสียงลำ และเสียงโด แล้วย้อนลงมำที่ค ำว่ำ ดัง ตรงพยำงค์ที่ 2 ให้มีเสียงที แล้ว
เคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ วจี ซึ่งตรงกับเสียงลำ และลงมำที่เสียงที ของห้องเพลงที่ 8 ส่วนต่อไปเคลื่อนที่ยัง
ท ำนองบรรทัดที่ 20 ค ำว่ำ พระคุณท่ำน ตรงกับเสียงลำ เสียงทีและเสียงลำ ของห้องเพลงที่ 1 จำกนั้น
ขับต่อไปยังค ำว่ำ ชี้ชัด ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 ด้วยเสียงที แล้วเคลื่อนไปหำห้องเพลงที่ 3 ขับด้วยเสียง
ทีตรงกับค ำว่ำ หัด แล้วเคลื่อนไปหำค ำสุดท้ำยของค ำกลอนวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ นักเลง ซึ่งปรำกฏกำร
เคลื่อนที่ของท ำนองตรงห้องเพลงที่ 4 - 5 มีกำรขับด้วยเสียงมี และเสียงลำ และลงมำที่เสียงที ตรง
พยำงค์ที่ 2 ของห้องเพลงที่ 5  
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 12 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 2 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ ส่วนกำร
แบ่งกลุ่มค ำกลอนของวรรคที่ 2 แบ่งออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังค ำนึงถึงควำม
ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์เช่นกันท ำให้เกิดควำมรำบรื่นในกำรขับประกำศหน้ำบท 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
นำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงที ที่ค ำว่ำ ยอกร ครู ดัง และค ำว่ำ วจี แต่ค ำว่ำ วจี ในเสียงของตัวสะกด
แรกจะออกเสียงอยู่ในเสียงวรรณยุกต์เอกเมื่อใช้กำรขับด้วยเสียงลำ คือ หวะ+จี หรือ วจี ส่วนค ำที่เป็น
เสียงวรรณยุกต์จัตวำ จะมีกำรขับตรงกับเสียงโด คือวำ่ หนัง ส่วนกำรออกเสียงกลุ่มค ำในวรรคที่ 2 ที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงสำมัญ เสียงตรี เสียงโท เสียงเอก นำยหนังจะขับสลับกันในแต่ละค ำคือ แต่สังเกตได้ว่ำค ำ
ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงตรีค ำว่ำ นัก นำยหนังขับด้วยเสียงมี นอกจำกนี้ยังพบว่ำ ค ำว่ำ ยอกร มีกำรผันเสียง
ในค ำคือเพิ่มเสียงเอื้อนออ คือ ยอ+ออ+กร ช่วยเพิ่มให้ค ำชัดเจนขึ้น และค ำว่ำ นักเลง ซึ่งมีกำรเอื้อน
เสียงอือ เพื่อเชื่อมเสียง ระหว่ำงค ำว่ำ นัก + อือ + เลง เพื่อเอื้อนเสียงให้เกิดควำมไพเรำะยิ่งขึ้น 
 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคแรก ส่วนกำรแบ่ง
ค ำวรรคที่สอง นำยหนังจะแบ่งค ำให้เกิดท่วงท่ำในลีลำของตน และอำศัยกำรขับให้ตรงกับจังหวะหนัก
เพื่อกำรขับกลุ่มค ำต่อไป 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรเชิดหนังตะลุง
ประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรเต้นร ำของตัวหนงัตะลุง 
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ส่วนที่ 13 ค ำกลอนที่ 13 “ช่วยมำเป็นประธำนกำรแสดง มำชี้แจงจ ำเพำะได้เหมำะเหม็ง”  
ท ำนองบรรทัดที่ 21 
ช่วยมำ
เป็น 

- -
ประธำน 

- กำร - - - - แสดง  - มำช้ี
แจ้ง 

- จ ำ-
เพำะ 

- - - ได ้ เหมำะเหม็ง 

ล - ด ท - - ด ท - ท - - - - ด ท - ท ล ท - ท - ม - - - ล ท  - ดท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 22 

- - - - - - อึ - - - - - - - - -     
- - - - - - ท - - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 21 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ช่วยมำ
เป็น ตรงกับพยำงค์ที่ 1 3 และ 4 ตรงกับเสียงลำ เสียงโด และเสียงที ของห้องเพลงที่ 1 จำกนั้น
เคลื่อนที่ต่อไปค ำว่ำ ประธำน ตรงพยำงค์ที่ 3 และ 4 ให้มีเสียงโด และเสียงที ของห้องเพลงที่ 2 แล้ว
เคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ กำร ตรงกับพยำงค์ที่ 2 ให้มีเสียงที แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปยังเสียงโด และเสียงที ตรง
ค ำว่ำ แสดง ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 จำกนั้นเคลื่อนที่ไปกลุ่มค ำที่ 2 คือค ำว่ำ มำชี้แจ้ง ตรงกับเสียงที 
เสียงลำและเสียงที ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 5 แล้วจึงเคลื่อนไปยังค ำว่ำ จ ำเพำะ ให้
ตรงกับเสียงที และเสียงมี แล้วเคลื่อนไปยังค ำว่ำ ได้ ซึ่งตรงกับเสียงลำในห้องเพลงที่ 7 จำกนั้น
เคลื่อนที่ไปหำค ำว่ำเหมำะเหม็ง ตรงกับเสียงที เสียงโดและเสียงที ซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยของค ำกลอนวรรค
สุดท้ำย แล้วเอื้อนเสียงปิดค ำสุดท้ำยตรงพยำงค์ที่ 3 ของห้องเพลงที่ 2 ในท ำนองเพลงที่ 22 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 12 วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุง
ได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันท-ลักษณ์ 
ท ำให้เกิดควำมรำบรื่นสละสลวยในช่วงของกำรขับประกำศหน้ำบท 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
ในกำรขับบทช่วงนี้คือ ค ำว่ำ มำ เป็น ประธำน กำร แสดง มีกำรใช้เสียงที ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโท 
นำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงลำ ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคที่ 2 คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียง
สำมัญตรงค ำว่ำ มำ จ ำและค ำว่ำ ได้ จะขับให้ตรงกับเสียงที ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงตรีตรงค ำว่ำ 
เพำะ นำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงมี และยังพบว่ำค ำที่เป็นเสียงวรรณยุกต์เสียงจัตวำ จะขับให้อยู่ที่เสียง
โด ตรงกับค ำว่ำเหม๋ง และลำกเสียงเดิมโดยใช้วิธีกำรเอื้อนอึให้ตรงกับเสียงที 
   
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในกำรขับบท
เนื่องจำกค ำกลอนที่มีควำมสอดคล้องกับจังหวะหน้ำทับ จึงท ำให้กำรขับบทเป็นไปอย่ำงรำบรื่น 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรเชิดหนังตะลุง
ประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรเต้นร ำของตัวหนังตะลุงประกอบกำรบรรเลงหน้ำทับของเครื่องก ำกับ
จังหวะ 
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ส่วนที่ 14 ค ำกลอนที่ 14 “ทุกคืนค่ ำรำตรีที่บรรเลง ให้ครื้นเครงไพเรำะเสนำะกรรณ” 
ท ำนองบรรทัดที่ 22 

    - ทุกคืน
ค่ ำ 

- - รำตร ี - ที ่อี - - -บรรเลง 

    - ท ท ล - - ท ท - ท ล - - - ท ล ท 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 23 

ให้
ครื้นเครง 

-ไพ-เรำะ - -เสนำะ - - กรรณ - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ล ท ล - ท - ล - - ท ท - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 22 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ทุกคืนค่ ำ 
ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ให้ขับตรงเสียงที และเสียงลำ จำกนั้นเคลื่อนไปยังค ำว่ำ รำตรี ตรงกับเสียงที 
ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 แล้วเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ ที่ ให้ตรงกับเสียงที และขับไปยังห้องเพลงที่ 8 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 22 คือค ำว่ำ บรรเลง ตรงกับเสียงที เสียงลำและเสียงที จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังท ำนอง
บรรทัดที่ 23 ตรงห้องเพลงที่ 1 คือค ำว่ำ ให้ครื้นเครง ซึ่งตรงกับเสียงลำ เสียงทีและเสียงลำ แล้ว
เคลื่อนที่ไปขับค ำว่ำ ไพเรำะ ซึ่งตรงกับเสียงที และเสียงลำ จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ เสนำะ ให้ตรง
กับเสียงที และขับค ำสุดท้ำยของห้องเพลงที่ 4 คือ กรรณ โดยขับให้ตรงกับเสียงที 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 14 วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุง
ได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่นำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันท-ลักษณ์ 
ท ำให้เกิดควำมรำบรื่นสละสลวยในช่วงของกำรขับประกำศหน้ำบท 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
เสียงตรี และเสียงโท ซึ่งตรงกับเสียงที คือค ำว่ำ คืน รำตรี และค ำว่ำ บรรเลง สลับกันมีกำรขับด้วยเสียง 
ที ที ลำ ที ที ที ที ลำ ที ตำมล ำดับ มีกำรลักจังหวะตรงค ำว่ำ ที่ ตรงเสียงที ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำ
ที่ 2 ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ เสียงตรี เสียงโท และเสียงเอก โดยนำยหนังจะขับอยู่ด้วยเสียง ลำ ที ลำ 
ที ลำ ที ที ที ที ที ตำมล ำดับ และยังพบว่ำค ำว่ำ บรรเลง ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 คือ บรร+อือ+เลง 
สังเกตได้ว่ำท ำให้กำรขับมีควำมสมบูรณ์และชัดเจนมำกขึ้น 
   
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในกำรขับบท
เนื่องจำกค ำกลอนที่มีควำมสอดคล้องกับจังหวะหน้ำทับตอนท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 22 ตั้งแต่ห้อง
เพลงที่ 4-8 และสอดคล้องกับจังหวะหน้ำทับตอนต้นของท ำนองบรรทัดที่ 23 ตรงห้องเพลงที่ 1 – 4 
   
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีกำรเชิดหนังตะลุง
ประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงลักษณะเฉพำะของกริยำท่ำทำงของกำรเชิดตัวหนังขับหน้ำ
บทของนำยหนัง 
 
 
 
 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

190 

ส่วนที่ 15 ค ำกลอนที่ 15 “อีกพิทักษ์สันติรำษฎร์สำมำรถนัก ช่วยเป็นหลักคุ้มกันอันโตใหญ”่  
ท ำนองบรรทัดที่ 24 

- - - - - - - - - - - - - - - - -อีก
พิทักษ ์

สันติ
รำษฎร ์

-สำ-มำรถ - นัก - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ท ท ล - ท ร ล - ร - ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 25 

ช่วยเป็น
หลัก 

-คุ้ม-กัน - -อันโต - - -ใหญ ่ - - - - - อี - - - - - - - - - - 

ล - ท ท ทล - ท - - ท ท - - ด ท - - - - - ท - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 24 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ อีกพิทักษ์ 
ให้ตรงกับเสียงที และเสียงลำ ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ห้องเพลงที่ 5 จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ สันติ
รำษฎร์ ซึ่งตรงกับเสียงที เสียงเร และเสียงลำ จำกนั้นจึงขับค ำว่ำ สำมำรถ ให้ตรงกับเสียงเร และเสียง
ที ของห้องเพลงที่ 7 แล้วขับต่อไปยังค ำว่ำ นัก ตรงพยำงค์ที่ 2 ให้ตรงกับเสียงที จำกนั้นเคลื่อนที่มำ
ขับท ำนองบรรทัดที่ 25 ตรงค ำว่ำ ช่วยเป็นหลัก ให้ตรงกับเสียงลำและเสียงที ตรงกับพยำงค์ที่ 1 3 
และ 4 แล้วเคลื่อนที่ไปหำค ำว่ำ คุ้มกัน ตรงกับเสียงที เสียงลำและเสียงที ณ พยำงค์ที่ 1 2 และ 4 
แล้วจึงขับค ำว่ำ อันโต ให้ตรงกับเสียงที แล้วเคลื่อนที่ไปขับค ำสุดท้ำยของกลอนวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ 
ใหญ่ ตรงกับเสียงโด และเสียงที ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 จำกนั้นเว้นว่ำงห้องเพลงที่ 5 จำกนั้นขับเสียง
เอื้อนอึ ตรงกับเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 ของท ำนองบรรทัดที่ 25      
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 15 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนโดยที่นำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะ
ขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 4 - 8 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 24 แต่พบว่ำกำร
แบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ท ำนองบรรทัดที่ 25 มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งกำรแบ่งค ำกลอนในช่วงนี้
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
คือค ำว่ำ สำ นำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงเร ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี เสียงโท เสียงเอก และเสียง
จัตวำ จะมีกำรขับด้วยเสียงลำ และเสียงที ปะปนสลับกันตำมกลุ่มค ำว่ำ อีกพิทักษ์ ส่วนกำรออกเสียงของ
กลุ่มค ำในวรรคที่ 2 คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญจะตรงกับเสียงทีในค ำว่ำ เป็น ภัย อันโต ส่วนค ำที่
เป็นวรรณยุกต์สียงเอกก็ใช้กำรขับอยู่บนเสียงทีเช่นกัน จะขับตรงค ำว่ำ หลัก แต่พบว่ำกำรขับค ำที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงเอกมีกำรใช้เสียงโด ตรงค ำว่ำ ใหญ่ แล้วท ำกำรโหนเสียงลงมำยังค ำว่ำ อึ ตรงเสียงที 
   
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในกำรขับบท
เนื่องจำกค ำกลอนมีควำมสอดคล้องเข้ำกับจังหวะหน้ำทับตอนท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 24 ตั้งแต่ห้อง
เพลงที่ 4-8 และสอดคล้องกับจังหวะหน้ำทับตอนต้นของท ำนองบรรทัดที่ 25 ตรงห้องเพลงที่ 1 – 4 อีก
ด้วย   
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อนอึ ซึ่งเป็น
ท่วงท่ำลีลำในกำรขับบท พร้อมกำรเชิดหนังตะลุงประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้น
ท ำนองประกอบกริยำท่ำทำงของกำรเชิดตัวหนังขับหน้ำบทของนำยหนัง 
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ส่วนที่ 16 ค ำกลอนที่ 16 “บ ำบัดทุกข์บ ำรุงสุขทั้งนอกใน ทุกสมัยเฝ้ำภิบำลพำลพำรำ” 
ท ำนองบรรทัดที่ 26 
-บ ำบัด
ทุกข ์

-บ ำรุงสุข ทั้งนอก ใน อี - -  ทุก-สมยั เฝ้ำภิบำล - - -พำล -พำ - รำ 

- ท ท ล - ท ท ท ท - ท ล ล ท ท - ท ด - ท ด ท - - - ท ด ท - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 27 

- - - - - อะ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 26 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ บ ำบัด
ทุกข์ มีกำรขับให้ตรงกับเสียงที และเสียงลำ ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 1 จำกนั้นเลื่อน
เสียงขึ้นไปขับค ำว่ำ บ ำรุงสุข ให้อยู่ในเสียงที ตรงพยำงค์ 2 3 และ 4 แล้วไปยังค ำว่ำ ทั้งบอก ตรงกับ
เสียงที และเสียงลำ แล้วเคลื่อนที่ไปค ำต่อไปคือค ำว่ำ ใน ตรงพยำงค์ที่ 1 ของห้องเพลงที่ 4 แล้วขับค ำ
เอื้อนเสียงฮี ตรงพยำงค์ที่ 2 จำกนั้นคือกำรขับกลุ่มค ำวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ ทุกสมัย มีกำรขับให้อยู่ที่
เสียงที และเสียงโด แล้วจึงขับค ำว่ำ เฝ้ำภิบำล ตรงกับเสียงที เสียงโดและเสียงที ต่อไปยังค ำว่ำ พำล 
ซึ่งตรงกับพยำงค์ที่ 4 ของห้องเพลงที่ 7 จำกนั้นจึงขับไปยังห้องเพลงสุดท้ำยคือค ำว่ำ พำรำ ให้ตรงกับ
เสียงโด เสียงทีและเสียงที ตรงกับพยำงค์ที่ 2 และ 4 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 16 วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุง
ได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนโดยที่นำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันท
ลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 1 - 8 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 26 
ซึ่งกำรแบ่งค ำกลอนในช่วงนี้ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
นำยหนังจะขับให้ตรงที่เสียงที ตรงกับค ำว่ำ บ ำบัด บ ำรุงสุข และค ำว่ำ ใน ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียง
โทและเสียงตรีจะมีกำรขับให้ตรงกับเสียงลำคือค ำว่ำ ทุกข์ และค ำว่ำนอก ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำ
ในวรรคที่ 2 ที่มีวรรณยุกต์เสียงสำมัญ เสียงเอก และเสียงโท จะขับให้เป็นเสียงที ตรงกับค ำว่ำ บำล พำล 
และค ำว่ำพำรำ ยังพบอีกว่ำค ำว่ำสมัยที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำนำยหนังจะขับให้อยู่ตรงกับเสียงโด 
ผู้วิจัยสังเกตได้ว่ำค ำว่ำนอก มีกำรผันเสียงให้เกิดควำมชัดเจนคือให้ออกเสียงว่ำ นอ+ออก = นอก และมี
เสียงเอื้อนโหนเสียงขึ้นท้ำยค ำว่ำใน ซึ่งออกเสียงว่ำอี ตรงกับเสียงที เป็นกำรยึดเสียงทีเพื่อขับกลุ่มค ำ
ต่อไป 
    
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในกำรขับบท
เนื่องจำกค ำกลอนมีควำมสอดคล้องเข้ำกับจังหวะหน้ำทับตอนท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 26 ตั้งแต่ห้อง
เพลงที่ 1-8 และยังพบว่ำมีกำรลักจังหวะของค ำว่ำ ใน ตรงห้องเพลงที่ 4 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอ้ือนอะ ตรงกับ
เสียงที ซึ่งเป็นท่วงท่ำลีลำในกำรขับบทของนำยหนังเพ่ือยึดเสียงเดิมเหมือนกับเสียงเริ่มขับ พร้อมกำร
เชิดหนังตะลุงไปพร้อม ๆกับจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้นท ำนองประกอบกริยำท่ำทำง
ของกำรเชดิตัวหนังขับหน้ำบทของนำยหนัง 
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ส่วนที่ 17 ค ำกลอนที่ 17 “พร้อมก ำนันผู้ใหญ่บ้ำนทุกฐำนถิ่น ข้ำทั้งสิ้นน้อมเกล้ำเข้ำมำหำ”  
ท ำนองบรรทัดที่ 28 
พร้อม
ก ำนัน 

ผู้ใหญ่บ้ำน - -ทุก
ฐำน  

- ถิ่น - - ข้ำ - 
ทั้งสิ้น 

-น้อม-
เกล้ำ 

- - -เข้ำ - -มำหำ 

ท ล ท ท - ล ท ล - - ท ม - ท - - ล - ท ล - ท - ล - - - ล - -  ท ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 29 

- - - - - อำ - - - - - - - - - -     
- - - - - ท - - - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 28 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ พร้อม
ก ำนัน ให้ตรงกับเสียงที เสียงลำ เสียงที และเสียงที ณ พยำงค์ที่  2 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 1 
จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ ผู้ใหญ่บ้ำน ให้ตรงกับเสียงลำ เสียงทีและเสียงลำ ณ พยำงค์ที่ 2 3 
และ 4 ของห้องเพลงที่ 3 แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ ทุกฐำน ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 ตรงกับเสียงที
และเสียงมี แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ ถิ่น ณ พยำงค์ที่ ตรงกับเสียงที ส่วนกำรเคลื่อนที่ของกลุ่มค ำ
ที่ 2 ของท ำนองบรรทัดที่ 28 คือค ำว่ำ ข้ำทั้งสิ้น ซึ่งนำยหนังขับให้ตรงกับเสียงลำ เสียงทีและเสียงลำ 
ของห้องเพลงที่ 5 แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ น้อมเกล้ำ ซึ่งตรงกับเสียงที และเสียงลำ ตรงกับ
พยำงค์ที่ 2 และ4 แล้วจึงขับต่อไปยังค ำว่ำ เข้ำ ตรงกับเสียงลำ ก่อนที่จะขับค ำสุดท้ำยของท ำนอง
บรรทัดที่ 28 คือพบว่ำมีกำรโหนเสียงสูงขึ้นตรงค ำว่ำ มำหำ ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที 
และเสียงโด จำกนั้นลำกท้ำยค ำว่ำ หำ ด้วยกำรเอื้อนปิดท้ำยค ำด้วยว่ำ อำ ให้มีกำรขับตรงกับเสียงที  
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 17 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนโดยที่นำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะ
ขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 1 - 8 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 28 ซึ่งกำรแบ่งค ำ
กลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ผู้วิจัย
พบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนโดยที่นำยหนังค ำนึงถึงควำม
ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนัก 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
จะขับให้อยู่ในเสียงที ตรงค ำว่ำ ก ำนัน ส่วนค ำที่เป็นเสียงวรรณยุกต์เสียงตรี เสียงโท และเสียงเอกจะขับ
ให้อยู่ในเสียงที และเสียงลำ ตรงกับว่ำพร้อม ผู้ บ้ำน และค ำว่ำถิ่น ผู้วิจัยสังเกตได้ว่ำกำรขับค ำที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงจัตวำจะมีกำรใช้เสียงเร แต่ในค ำว่ำ ฐำน ใช้กำรขับด้วยเสียงมี ส่วนกำรออกเสียงกลุ่มค ำ
ที่ 2 คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงโทนำยหนังจะขับให้อยู่ในเสียงลำ ตรงกับค ำว่ำ สั้น น้อม และค ำว่ำเข้ำ 
ผู้วิจัยพบว่ำมีค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำ จะมีกำรขับให้ตรงกับเสียงโดคือค ำว่ำ หำ นำยหนังตะลุงมี
กำรเอื้อนเสียงอำ เพื่อปิดท้ำยค ำห้องที่ 8 
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในกำรขับบท
เนื่องจำกค ำกลอนมีควำมสอดคล้องเข้ำกับจังหวะหน้ำทับตอนท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 28 ตั้งแต่ห้อง
เพลงที่ 1-8 
   
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อนอำ ตรงกับ
เสียงที ซึ่งเป็นท่วงท่ำลีลำในกำรขับบทของนำยหนังเพื่อยึดเสียงเดิมเหมือนกับเสียงเริ่มขับ พร้อมกำร
เชิดหนังตะลุงให้เข้ำกับจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้นท ำนองประกอบกริยำท่ำทำงของกำร
เชิดตัวหนังขับหน้ำบทของนำยหนัง 
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ส่วนที่ 18 ค ำกลอนที่ 18 “จะหวังพึ่งร่มโพธิโสภำ ข้ำเข้ำมำเหมือนวิหกตกต่ำงแดน” 
ท ำนองบรรทัดที่ 29 

    จะหวัง-
พึ่ง 

- - รม่โพ - - ธิ โส - ภำ - - 

    ท ร -ท ล - - ท ท - - ท ร - ท - - 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 30 
ข้ำ-เข้ำมำ เหมือน

วิหค 
- ตก - - -ต่ำง-

แดน 
- - - - - อึ - อึ - อึ - - - - - - 

ล - ท ท - ร ท ท -  ท  - - - ท -  ท - - - - - ท - ท - ท - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 29 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ จะหวังพ่ึง 
ตรงกับพยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ให้มีเสียงที เสียงเร เสียงลำ ในห้องเพลงที่ 5  จำกนั้นเคลื่อนไปยังค ำว่ำ 
ร่มโพธิ ในพยำงค์ที่ 3 และ 4 ให้มีเสียงที และเคลื่อนไปยัง ค ำว่ำ ธิโส ในห้องเพลงที่ 7 อยู่ ณ พยำงค์
ที่ 3 และ4 ด้วยเสียงทีและเสียงเร แล้วเคลื่อนไปหำค ำว่ำ ภำ ในห้องเพลงสุดท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 
29 ด้วยเสียงที ตรงกับพยำงค์ที่ 2 จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังท ำนองบรรทัดที่ 30 ด้วยค ำว่ำ ข้ำเข้ำ
มำ ณ พยำงค์ที่ 1 3 และ 4 ตรงเสียงลำและเสียงที แล้วเคลื่อนที่สูงขึ้นไปที่เสียงเร และเสียงทีตรงค ำ
ว่ำ เหมือนวิหค จำกนั้นจึงเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ ตก ในห้องเพลงที่ 3 พยำงค์ที่ 2 ตรงเสียงที 
จำกนั้นเคลื่อนไปหำค ำว่ำ ต่ำงแดน ให้ตรงกับเสียงทีทั้งพยำงค์ที่ 2 และ 4 ซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยของค ำ
กลอนที่ 18 ณ ห้องเพลงที่ 4 แล้วเว้นว่ำง 1 ห้องเพลง จำกนั้นเอื้อนเสียงปิดท้ำยค ำคือ ฮึฮึ ฮึ ตรงห้อง
เพลงที่ 6 และ 7 ด้วยเสียงท ี
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 18 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและ
จังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 5 - 8 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 29 ซึ่งกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำร
แบ่งค ำออกเป็น 3 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังจะขับตรงกับจังหวะหนัก และ
จังหวะหน้ำทับในห้องเพลงที่ 1-4 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 30 
  
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
และเสียงเอก จะตรงค ำว่ำ จะ พ่ึง โพธิ และค ำว่ำ ภำ  โดยมีกำรขับให้ตรงกับเสียงที ส่วนค ำที่เป็นเสียง
วรรณยุกต์เสียงจัตวำนำยหนังจะขับให้มีเสียงเร ตรงค ำว่ำ โส เมื่อสังเกตจะพบว่ำนำยหนังขับค ำว่ำหวังให้
มีเสียงที ทั้งที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำเช่นกัน เนื่องจำกเป็นส ำเนียงของกำรขับที่ได้รับกำรถ่ำยทอดมำ
จึงขับเช่นนั้นก็ว่ำได้ และยังพบอีกว่ำ มีกำรผันค ำให้เกิดควำมชัดเจนขึ้นตรงค ำว่ำ หวัง ที่ขับด้วยเสียงที 
และเสียงเร คือ หวัง + ฮึ ส่วนกำรออกเสียงกลุ่มทีท่ี่ 2 คือค ำที่อยู่วรรณยุกต์เสียงสำมัญ เสียงโทและเสียง
เอก พบว่ำนำยหนังมีกำรขับให้ตรงกับเสียงที และเสียงลำ ตรงค ำว่ำ ข้ำ เข้ำ มำ หก ตก ต่ำงแดน เป็นที่
น่ำสังเกตได้ว่ำค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำ นำยหนังจึงขับให้อยู่ในเสียงเร ตรงค ำว่ำเหมือน แต่ค ำว่ำ 
วิหค ซึ่งจัดอยู่ในวรรณยุกต์เสียงตรีเช่นกัน แต่ขับให้อยู่ตรงกับเสียงที 
    
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำผู้วิจัยพบว่ำมีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในกำรขับบท
ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำ เนื่องจำกค ำกลอนมีควำมสอดคล้องเข้ำกับจังหวะหนัก ถึงแม้ว่ำจะขับไม่ตรงกับกำร
เริ่มต้นของหน้ำทับก็ตำม แต่นำยหนังยังค ำนึงถึงกำรเริ่มต้นกำรขับบทที่จังหวะฉิ่งและจังหวะของโหน่ง
เหน่งเป็นหลัก 
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อนอึ ตรงกับ
เสียงที ซึ่งเป็นท่วงท่ำลีลำในกำรขับบทของนำยหนังเพ่ือยึดเสียงเดิมเหมือนกับเสียงเริ่มขับ พร้อมกำร
เชิดหนังตะลุงประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้นท ำนองประกอบกริยำท่ำทำงของกำร
เชิดตัวหนังขับหน้ำบทของนำยหนัง 
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ส่วนที่ 19 ค ำกลอนที่ 19 “โปรดให้ควำมร่มเย็นเป็นสุขด้วย หวังขอช่วยขจัดภัยให้ไกลแสน”  
ท ำนองบรรทัดที่ 31 

- - - - - - - - - - - - - - - - โปรดให้
ควำม 

-ร่ม-เย็น - -เป็นสขุ - - ด้วย- 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ท ล ท - ด -ท -  - ท ท - - ล - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 32 

หวังขอ
ช่วย 

ขจัด-ภัย - -ให้ไกล - - -แสน - - - - - อือ - - - - - - - - - - 

- ท ท ล ท ด - ท - - ล ท - - - ร - - - - - ท - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 31 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ โปรดให้
ควำม ตรงกับเสียงที เสียงลำและเสียงที ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 จำกนั้นเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ ร่มเย็น 
ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 ให้ตรงเสียงโด และเสียงที แล้วเคลื่อนไปหำค ำว่ำ เป็นสุข ณ พยำงค์ที่ 3 และ 
4 ตรงห้องเพลงที่ 7 ให้ขับตรงกับเสียงที จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปหำค ำกลอนวรรคสุดท้ำยของท ำนอง
บรรทัดที่ 31 ให้ขับเสียงตรงกับเสียงลำ ตรงกับค ำว่ำ ด้วย ตรงพยำงค์ที่ 3 แล้วเคลื่อนท ำนองมำที่
ท ำนองบรรทัดที่ 32 ตรงค ำว่ำ หวังขอช่วย ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที เสียงทีและเสียง
ลำ แล้วจึงขับกลุ่มค ำต่อไปคือค ำว่ำ ขจัดภัย ณ พยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที เสียงโด และ
เสียงที แล้วจึงขับกลุ่มต่อไปคือ ให้ไกล ตรงกับพยำงค์ที่ 3 และ 4 ให้มีเสียงลำ และเสียงที แล้วจึงขับ
กลุ่มค ำสุดท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 32 คือค ำว่ำ แสน ตรงพยำงค์ที่ 4 ให้มีเสียงเร จำกนั้นเว้นช่วงกำร
ขับ 1 ห้องเพลง แล้วขับเสียงเอื้อนอือ ในห้องเพลงที่ 6 ตรงพยำงค์ที่ 2 ให้มีเสียงที    
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 19 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและ
จังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 5 - 8 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 31 ซึ่งกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำร
แบ่งค ำออกเป็น 3 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังจะขับตรงกับจังหวะหนัก และ
จังหวะหน้ำทับในห้องเพลงที่ 1-4 ตรงท ำนองบรรทัดที่ 32 
  
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
ให้ตรงกับค ำว่ำ ควำม เย็น และค ำว่ำเป็น ซึ่งขับให้อยู่เสียงที เช่นกันกับค ำว่ำ โปรด และค ำว่ำสุขที่เป็น
ค ำวรรณยุกต์เอก ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์โทตรงค ำว่ำ ให้ ร่ม และค ำว่ำ มีกำรขับให้อยู่ตรงเสียงลำ และ
เสียงโด ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำวรรคที่ 2 พบว่ำวรรณยุกต์สำมัญและโท ยังใช้กำรขับเสียงที และ
เสียงลำอยู่ ซึ่งตรงกับค ำว่ำ ช่วย ขจัด ให้ ไกล ตำมล ำดับ ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำ นำยหนังมี
กำรขับให้ตรงกับเสียงที ตรงค ำว่ำ หวัง ขอ และค ำว่ำแสน ซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยของบทกลอนวรรคที่ 2 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 32 พบอีกว่ำมีกำรเอื้อนเสียงอือ ให้ลงมำอยู่ที่เสียงที 
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำที่มีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรค ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำ 
เนื่องจำกค ำกลอนมีควำมสอดคล้องเข้ำกับจังหวะหนัก ถึงแม้ว่ำนำยหนังจะมิได้ขับให้ตรงกับกำรเริ่มต้น
ของหน้ำทับก็ตำม แต่นำยหนังยังค ำนึงถึงกำรเริ่มต้นกำรขับบทให้ตรงกับจังหวะฉิ่ง และจบลงที่จังหวะ
ฉับ และตรงตำมจังหวะของโหน่งเหน่ง 
 
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อนอือ ให้ตรง
กับเสียงที ซึ่งเป็นท่วงท่ำลีลำในกำรขับบทของนำยหนัง เพื่อขับในระดับเสียงทีตำมเดิม เหมือนกับระดับ
เสียงที่เริ่มขับในวรรคแรก พร้อมกำรเชิดหนังตะลุงประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้น
ท ำนองกำรขับบท ประกอบกริยำท่ำทำงของกำรเชิดตัวหนังคล้ำยกำรยกมือไหว้วอนตำมบท 
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ส่วนที่ 20 ค ำกลอนที่ 20 “มีแต่สุขชื่นสดมำทดแทน เหมือนดังแคว้นเมืองฟ้ำสุขำวด”ี 
ท ำนองบรรทัดที่ 33 
 - มีแต่
สุข 

- ชื่น - 
สด  

- - มำทด - แทน - - เหมือนดัง
แคว้น 

- -เมือง
ฟ้ำ 

- - - - - - สุขำ 

- ท ท ท - ล - ท - - ท ด -  ท  - - - ท ท ร - - ร ท - - - - - - ท ร 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 34 

- - - - - - -อำ - - วดี - - - - - - -เออะ เออะ- - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - ร ท - - - - - - - ท ท - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 33 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ มีแต่สุข 
ตรงกับเสียงที ณ พยำงค์ที่ 2 3 และ 4 ของห้องเพลงที่ 1 จำกนั้นขับค ำกลุ่มต่อไปคือค ำว่ำ ชื่นสด ตรง
กับเสียงลำ และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 แล้วเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ มำทด ตรงพยำงค์ที่ 3 
และ 4 ตรงเสียงที และเสียงโด จำกนั้นขับค ำต่อไปคือค ำว่ำ แทน ณ พยำงค์ที่ 2 ให้ตรงกับเสียงที 
จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังค ำกลอนวรรคที่ 2 ของท ำนองบรรทัดที่ 33 ด้วยค ำว่ำ เหมือนดังแคว้น 
ตรงกับเสียงที และเสียงเร ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 แล้วขับต่อไปยังค ำว่ำ เมืองฟ้ำ ซึ่งตรงกับเสียงเร 
และเสียงที จำกนั้นเว้นท ำนองกำรขับตรงห้องเพลงที่ 7 แล้วขับต่อค ำว่ำ สุขำ ให้ตรงกับเสียงที และ
เสียงเร แล้วเคลื่อนที่ไปยังเสียงเอื้อน อำ ตรงท ำนองบรรทัดที่ 34 ตรงกับพยำงค์ที่ 4 ห้องเพลงที่ 2 ให้
ตรงกับเสียงเร และขับต่อจำกเสียงเอื้อนซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยของค ำกลอนที่ 20 คือค ำว่ำ วดี ให้ตรงกับเร
และเสียงที จำกนั้นเว้นช่วงกำรขับ 1 ห้องเพลง แล้วเอื้อนเสียงเออะ เออะ ปิดท้ำยค ำกลอนให้ตรงกับ
เสียงที ตรงพยำงค์ที่ 4 และ 1 ของห้องเพลงที่ 4 และ 5 ในท ำนองบรรทัดที่ 34 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 20 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและ
จังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 1 – 4  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 33 ส่วนกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้ 
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ พบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำร
แบ่งค ำออกเป็น 3 2 4 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังจะขับตรงกับจังหวะหนัก และ
จังหวะหน้ำทับในเริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ 4 จนกระทั่งสิ้นสุดที่ห้องเพลงที่ 3  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 34 
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
จะใช้เสียงทีตรงค ำว่ำ มี มำ แทน เช่นเดียวกันกับ แต่ สุข และค ำว่ำสด ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงเอกซึ่งใช้
เสียงทีเช่นกัน ผู้วิจัยสังเกตได้ว่ำวรรณยุกต์เสียงโทค ำว่ำ ชื่น นำยหนังจะขับให้อยู่ในเสียงลำ ส่วนค ำที่
เป็นวรรณยุกต์เสียงตรี จะขับให้อยู่ในเสียงโด ตรงค ำว่ำ ทด ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำที่ 2 คือค ำที่
เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ และเสียงตรี จะขับให้อยู่ตรงเสียงเร ที่ค ำว่ำ แคว้น และค ำว่ำเมืองฟ้ำ ส่วนค ำ
ที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำ นำยหนังจะขับในเสียงที และเสียงเร ตรงค ำว่ำ เหมือน กับค ำว่ำขำ 
นอกจำกนี้ผู้วิจัยยังพบว่ำมีกำรขับค ำให้ชัดเจนขึ้นด้วยกำรผันเสียงตรงค ำว่ำ แคว้น ซึ่งขับตรงกับเสียงที 
และเสียงเรว่ำ แคว+แอ๊น = แคว้น และพบว่ำมีกำรโหนเสียงขึ้นสูงตรงค ำว่ำ สุขำ ตรงกับเสียงเร แล้วขับ
ลำกเสียงยำวจนกระทั่งถึงค ำว่ำ วดี ซึ่งตรงกับเสียงที แล้วเอื้อนเสียงปิดท้ำยค ำคือ เออะ เออะ เพื่อเป็น
กำรยืนเสียงของลีลำกำรขับท ำนองในบทต่อไป 
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำที่มีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในช่วงห้องเพลงที่ 1-4 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 33 ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำนำยหนังมีกำรขึ้นต้นกำรขับตรงตำมจังหวะหน้ำทับ และกำรจัด
กลุ่มค ำในกำรขับค ำได้อย่ำงวิจิตรที่มีควำมสอดคล้อง แต่ส่วนกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงห้องเพลง
ที่ 8 นำยหนังมิได้ขับให้ตรงกับจังหวะหน้ำทับ แต่จะขับลอยจังหวะให้ลงตรงจังหวะหนักเป็นหลัก ถือได้
ว่ำเป็นกำรขับที่เป็นลีลำกำรขับท่วงท ำนองของนำยหนังที่ยังคงรักษำกำรขับที่ได้รับกำรถ่ำยทอดมำ
เช่นเดิมไว้ได ้
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 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อนเออะ ที่ตรง
กับเสียงที ซึ่งเป็นท่วงท่ำลีลำของกำรขับล้อกับจังหวะหน้ำทับ โดยยึดจังหวะหนักเป็นหลักไปพร้อมกับ
กำรเชิดหนังตะลุงประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้นท ำนองกำรขับบทประกอบกริยำ
ท่ำทำงของกำรเชิดตัวหนังด้วยกำรขยับมือ ให้สอดคล้องกับบทที่ขับ 
 
ส่วนที่ 21 ค ำกลอนที่ 21 “ร ำพรรณนักชักช้ำเวลำผ่ำน สมควรกำลสำธกยกอุทำหรณ”์  
ท ำนองบรรทัดที่ 35 
ร ำพัน-นัก - - ชักช้ำ - -เวลำ - ผ่ำน - - สมควร

กำล 
- สำ - ธก - ยก - - อุทำหรณ ์

ท ท - ท - - ด ท - - ด ท -   ล  - - - ร ท ท - ร - ท - ท - - ท ท - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 36 

- - - - -ฮื้อ -อือ - - - - - - - -     
- - - - - ร –ท - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 35 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ร ำพันนัก 
ให้ตรงกับเสียงที ณ พยำงค์ที่ 1 2 และ 4 ตรงห้องเพลงที่ 1 จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ ชักช้ำ 
ให้ตรงกับเสียงโด และเสียงที ณ พยำงค์ที่ 3 และ 4 แล้วขับท ำนองต่อไปคือค ำว่ำ เวลำ ให้ตรงกับ
เสียงโด และเสียงที ของห้องเพลงที่ 3 จำกนั้นขับเคลื่อนท ำนองต่อไปคือค ำว่ำ ผ่ำน ณ พยำงค์ที่ 2 
ตรงกับเสียงลำของห้องเพลงที่ 4 ในท ำนองบรรทัดที่ 35 แล้วขับกลุ่มค ำวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ สมควร
กำล ให้ตรงกับเสียงเร และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 แล้วเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ สำธก ตรง
กับพยำงค์ที่ 2 และ 4 ของห้องเพลงที่ 6 ตรงกับเสียงเรและเสียงที แล้วเคลื่อนไปยังค ำว่ำ ยก ตรง
พยำงค์ที่ 2 ของห้องเพลงที่ 7 จำกนั้นขับกลุ่มค ำสุดท้ำยของบทกลอนวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ อุทำหรณ์ ให้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

203 

ตรงกับเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 1 2 และ 4 จำกนั้นเคลื่อนท ำนองด้วยเสียงเอื้อน ฮื่อ อือ ตรงห้องเพลงที่ 
2 ในท ำนองบรรทัดที่ 36     
 
ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 21 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและ
จังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 1 – 4  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 35 ส่วนกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้ 
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ พบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำร
แบ่งค ำออกเป็น 3 2 4 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังพยำยำมขับให้ค ำกลอนตรงกับ
จังหวะหนัก และจังหวะหน้ำทับในเริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ 4 จนกระทั่งสิ้นสุดที่ห้องเพลงที่ 8  ตรงท ำนอง
บรรทัดที่ 35 
  
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
ตรงกับค ำว่ำ ร ำพัน และค ำว่ำเวลำ มีกำรขับให้ตรงกับเสียงที ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงเอกค ำว่ำ ผ่ำน 
นำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงลำ ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงตรีจะขับโดยใช้เสียงโด คือค ำว่ำ ชักช้ำ 
ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคที่ 2 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังจะออกเสียงกำรขับค ำที่เป็นวรรณยุกต์
สำมัญด้วยเสียงที ตรงกับค ำว่ำ ควรกำล และอุทำ เช่นเดียวกันกับค ำว่ำ ธก กับค ำว่ำ ยก ซึ่งอยู่ใน
วรรณยุกต์เสียงตรี และพบว่ำค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงจัตวำ นำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงเร ตรงค ำว่ำ 
สำ แต่ขับค ำสุดท้ำยของค ำกลอนวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ หรณ์ ที่เป็นค ำอยู่ในวรรณยุกต์เสียงจัตวำให้อยู่ใน
เสียงที แล้วมีกำรโหนเสียงขึ้นในเสียงเร และเสียงที ตรงค ำเอื้อนว่ำ ฮื้อ อือ 
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำที่มีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในช่วงห้องเพลงที่ 1-4 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 36 ผู้วิจัยมีพบว่ำมีกำรเว้นช่วงค ำด้วยจังหวะยก ตรงค ำว่ำ ผ่ำน ตรงกับพยำงค์ที่ 2 ใน
ห้องเพลงที่ 4 และพบอีกในค ำว่ำ ยก ตรงกับพยำงค์ที่ 2 ห้องเพลงที่ 7 ที่นำยหนังขับเป็นจังหวะยก ให้
ตรงตำมจังหวะหน้ำทับ  
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 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อน ฮื้อ อือ ที่
ตรงกับเสียงที และเสียงเร ซึ่งเป็นลีลำของกำรโหนเสียงลงมำที่เสียงที โดยยึดจังหวะหนักเป็นหลักไป
พร้อมกับกำรเชิดหนังตะลุงไปพร้อม ๆ กับจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้นท ำนองกำรขับบท
ประกอบกริยำท่ำทำงของกำรเชิดตัวหนัง 
 
ส่วนที่ 22 ค ำกลอนที่ 22 “ลูกคู่รับขับเพลงบรรเลงวอน ฟังซับซ้อนประเดิมเคลิ้มอำรมณ”์  
ท ำนองบรรทัดที่ 36 

    ลูกคู่ - รบั -ขับ-เพลง - -บรรเลง - วอน - - 
    ท ท - ท - ท - ท - - ด ท - ท  - - 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 37 

ฟัง
ซับซ้อน 

ซ่อน
ประเดิม 

- - -เคลิ้ม -อำ -
รมณ ์

- - - - - - - - - - - - - - - - 

ท - ด ท - ล ท ท - - - ท - ท - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 36 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ ลูกคู่รับ 
ให้ตรงกับเสียงที ณ พยำงค์ที่ 1 2 และ4 จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ ขับเพลง โดยขับให้ตรงกับ
เสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 และ 4 ของห้องเพลงที่ 2 แล้วเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ บรรเลง ให้ตรงกับ
เสียงโด และเสียงที จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ วอน ซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยของท ำนองบรรทัดที่ 36 
จำกนั้นเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ ฟังซับซ้อน ตรงกับพยำงค์ที่ 1 3 และ 4 ให้ตรงกับเสียงที เสียงโด
และเสียงที ของห้องเพลงที่ 1 แล้วเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ ซ่อนประเดิม ตรงกับพยำงค์ที่ 2 3 และ4 ตรง
กับเสียงลำและเสียงที จำกนั้นจึงเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ เคลิ้ม ซึ่งตรงกับเสียงที ในห้องเพลงที่ 3 
แล้วลงด้วยค ำว่ำอำรมณ์ ณ พยำงค์ที่ 2 และ 4 ในห้องเพลงที่ 4 ของท ำนองบรรทัดที่ 37 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 22 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและ
จังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 1 – 4  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 4-8 ส่วนกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้ 
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ พบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำร
แบ่งค ำออกเป็น 3 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังจะขับตรงกับจังหวะหนัก และ
จังหวะหน้ำทับในเริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ 1 จนกระทั่งสิ้นสุดที่ห้องเพลงที่ 4  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 37 
  
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ 
เสียงเอก เสียงโท และเสียงตรี โดยขับให้อยู่ในเสียงที และเสียงโด ตรงค ำว่ำ บรร นอกจำกนั้นใช้เสียงที
ทั้งหมด คือ ลูกคู่รับ ขับเพลง เลง และค ำว่ำ วอน ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำที่ 2 คือค ำที่เป็น
วรรณยุกต์เสียงสำมัญตรงค ำว่ำ ฟัง เดิม อำรมณ์ จะใช้เสียงทีทั้งหมด ตำมล ำดับ ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์
เสียงตรีจะใช้เสียงโดตรงค ำว่ำ ซับ และยังพบว่ำวรรณยุกต์เสียงโทจะให้เป็นเสียงลำ ตรงค ำว่ำ ซ่อน 
   
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำที่มีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในช่วงห้องเพลงที่ 4 - 8 
ของท ำนองบรรทัดที่ 36 ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำนำยหนังมีกำรขึ้นต้นกำรขับโดยยึดจังหวะหนัก และพบว่ำมี
กำรขับบทลักจังหวะตรงค ำว่ำ วอน ให้ตรงกับพยำงค์ที่ 2 ซึ่งท ำให้เกิดอรรถรสในกำรฟัง 
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังเชิดหนังตะลุง
ประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรด้นท ำนองกำรขับบทประกอบกริยำท่ำทำงของกำรเชิด
ตัวหนังให้สอดคล้องกับบทกลอน 
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ส่วนที่ 23 ค ำกลอนที่ 23 “กำศหน้ำบทงดไว้แต่เพียงนี้ สวัสดีญำติที่นั่ง มำคอยฟังผม”  
ท ำนองบรรทัดที่ 38 
กำศ-หน้ำ

บท 
- -งดไว้ -แต-่เพียง - น้ี - - - สวัสด ี ญำติ - ที่

น่ัง 
- -มำคอย - ฟัง-ผม 

ซ - ท ท - - ด ท - ด - ท - ท - - - ล ท ท ล   - ล ล - - ด ท - ท - ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 39 

- - - - - อือ - - - - - - - - - -     
- - - - - ท - - - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 38 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ กำศหน้ำ
บท ให้ตรงกับเสียงซอล และเสียงที ตรงกับพยำงค์ที่ 1 3 และ 4 ในห้องเพลงที่ 1 จำกนั้นเคลื่อน
ท ำนองไปยังค ำว่ำ งดไว้ ตรงพยำงค์ที่ 3 และ 4 ให้มีเสียงโดและเสียงที แล้วเคลื่อนไปยังค ำว่ำ แต่
เพียง ขับให้ตรงกับเสียงโด และเสียงที แล้วเคลื่อนท ำนองขับค ำว่ำ นี้ ณ พยำงค์ที่ 2 ให้ตรงกับเสียงที 
ซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยของวรรคแรก ส่วนกำรเคลื่อนของท ำนองในวรรคที่ 2 คือค ำว่ำ สวัสดี ให้ตรงกับเสียง
ลำ และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 3 และ 4 จำกนั้นขับค ำกลุ่มต่อไปคือค ำว่ำ ญำติที่นั่ง ให้ตรงกับเสียงลำ 
แล้วเคลื่อนท ำนองไปหำค ำว่ำ มำคอย ให้ตรงกับเสียงโด และเสียงที แล้วเคลื่อนไปค ำสุดท้ำยคือค ำว่ำ 
ฟังผม ให้ตรงกับเสียงทีและเสียงโด จำกนั้นเคลื่อนท ำนองต่อไปยังเสียงเอื้อนปิดท้ำยค ำด้วยเสียงเอื้อน 
อือ ตรงกับเสียงที ณ พยำงค์ที่ 2 ของห้องเพลงที่ 2 ในท ำนองบรรทัดที่ 39 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 23 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 3 2 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่ถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับจังหวะหน้ำทับและ
จังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 1 – 4  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 38 ส่วนกำรแบ่งค ำกลอนวรรคที่ 2 ในช่วงนี้ 
ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ พบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำร
แบ่งค ำออกเป็น 3 3 4 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังจะขับตรงกับจังหวะหนัก และ
จังหวะหน้ำทับในเริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ 4 จนกระทั่งสิ้นสุดที่ห้องเพลงที่ 8  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 39  
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
เสียงเอก เสียงโท เสียงตรีจะใช้เสียงที ตรงกลุ่มค ำดังนี้ หน้ำบท ไว้ เพียงนี้ ส่วนค ำที่ใช้เสียงโด คือค ำว่ำ 
งด และค ำว่ำแต่ ผู้วิจัยยังพบว่ำค ำที่มีเสียงตรงกับวรรณยุกต์เสียงเอกหนึ่งค ำที่ใช้เสียงซอล คือค ำว่ำ กำศ 
ซึ่งเป็นค ำแรกที่นำยหนังเริ่มขับบท ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำวรรคที่ 2 พบว่ำค ำที่เป็นวรรณยุกต์
เสียงสำมัญที่นำยหนังใช้ขับให้ตรงกับเสียงที คือค ำว่ำ ดี คอย แลค ำว่ำ ฟัง และค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียง
โทนำยหนังจะขับให้ตรงกับเสียงลำ มีค ำว่ำ ญำติที่นั่ง ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังขับเสียงสุดท้ำยว่ำ ผม ตรงกับ
วรรณยุกต์เสียงจัตวำให้ตรงกับเสียงโด ซึ่งเป็นค ำสุดท้ำยแล้วโหนเสียงลงมำที่เสียงอือ ให้ตรงเสียงที    
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำที่มีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคในช่วงห้องเพลงที่ 1-4 ของ
ท ำนองบรรทัดที่ 38 ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำนำยหนังมีกำรขึ้นต้นกำรขับตรงตำมจังหวะหน้ำทับ และกำรจัด
กลุ่มค ำในกำรขับค ำได้อย่ำงวิจิตรที่สอดคล้องกับค ำแต่ละวรรคตอน ยังพบว่ำมีกำรขับลักจังหวะตรงค ำ
ว่ำ นี้ ตรงพยำงค์ที่ 2  
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงเอื้อนอือ ที่ตรงกับ
เสียงที ซึ่งเป็นลีลำกำรเอื้อนปิดท้ำยค ำ โดยยึดจังหวะหนักเป็นหลักไปพร้อมกับกำรเชิดหนังตะลุง
ประกอบจังหวะหน้ำทับ โดยกำรแสดงออกถึงกำรขับบทประกอบกริยำท่ำทำงของกำรเชิดตัวหนังด้วย
คล้ำยกำรเต้นร ำ 
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ส่วนที่ 24 ค ำกลอนที่ 24 “จะยกนิทำนขึ้นให้แปลกแทรกนิยม เป็นอุดมสุภำษิตเชิญมำติดพัน” 
ท ำนองบรรทัดที่ 39 

    จะยก
นิทำน 

ขึ้นให้
แปลก 

-แทรก- - - -นิยม 

    ล ล ล ท ลล - ท -   ล  - - - - ท ท 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 40 

เป็นอุดม -สุภำษิต - เชิญ- - -มำติด
พัน 

- - - - - น่ะ- - - เชิญ-มำ - ติด -พัน 

ล - ท ท - ด ท ท - ด  - - - ท ท ท - - - - - ท - - - ท – ท - ท – ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  กำรเคลื่อนที่ของท ำนองบรรทัดที่ 39 เริ่มด้วยกำรขับกลุ่มค ำที่ 1 คือค ำว่ำ จะยก
นิทำน ให้ตรงกับเสียงลำ และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 1 – 4 ในห้องเพลงที่ 1 จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปคือ
ค ำว่ำ ขึ้นให้แปลก ซึ่งกับเสียงลำ และเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 1 2 และ 4 แล้วเคลื่อนไปหำค ำว่ำ แทรก 
ตรงกับเสียงลำ ในห้องเพลงที่ 7 และเคลื่อนที่ไปยังค ำว่ำ นิยม ตรงกับพยำงค์ที่ 3 และ4 ให้มีเสียงที 
จำกนั้นขับกลุ่มค ำต่อไปในท ำนองบรรทัดที่ 40 ค ำว่ำ เป็นอุดม ให้มีเสียงลำ และเสียงที ณ พยำงค์ที่ 1 
3 และ 4 แล้วเคลื่อนท ำนองไปยังค ำว่ำ สุภำษิต ให้ตรงกับเสียงโด และเสียงที แล้วเคลื่อนไปหำค ำว่ำ 
เชิญ ตรงพยำงค์ที่ 2 ให้มีเสียงโด แล้วเคลื่อนของท ำนองบรรทัดที่ 40 คือค ำว่ำ มำติดพัน ให้ตรงกับ
เสียงที แล้วขับค ำว่ำ น่ะ ให้ตรงกับเสียงที ตรงพยำงค์ที่ 2 ในห้องเพลงที่ 6 และขับค ำว่ำ เชิญมำ ให้
ตรงกับเสียงที ห้องเพลงที่ 7 และขับห้องเพลงที่ 8 ซึ่งเป็นห้องเพลงสุดท้ำยคือค ำว่ำ ติดพัน ซึ่งให้ตรง
กับเสียงที 
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ผลกำรวิเครำะห์ 
 ประเด็นที่ 1 
  กำรแบ่งกลุ่มค ำของค ำกลอนที่ 24 วรรคที่ 1 ผู้วิจัยพบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำ
ออกเป็น 4 3 3 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่มิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์ แต่จะขับตรงกับ
จังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักในช่วงห้องเพลงที่ 4 - 8  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 39 ส่วนกำรแบ่งค ำกลอน
วรรคที่ 2 ในช่วงนี้ ผู้วิจัยมีควำมคิดเห็นว่ำนำยหนังมิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมฉันทลักษณ์เช่นกัน 
พบว่ำนำยหนังตะลุงได้มีกำรแบ่งค ำออกเป็น 3 3 4 ซึ่งเป็นกำรแบ่งค ำกลอนที่เกินค ำ แต่นำยหนังจะขับ
ตรงกับจังหวะหนัก เริ่มตั้งแต่ห้องเพลงที่ 1 จนกระทั่งสิ้นสุดที่ห้องเพลงที่ 4  ตรงท ำนองบรรทัดที่ 40 
และยังพบว่ำมีกำรขับค ำซ้ ำที่ห้องเพลงที่ 7 – 8 ตรงค ำว่ำ เชิญมำติดพัน  
 
 ประเด็นที่ 2 
  ผู้วิจัยพบว่ำ กำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคแรก คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญ
เสียงเอก เสียงโท เสียงตรีที่ใช้เสียงที ตำมล ำดับตรงกลุ่มค ำดังนี้ ทำน แปลก นิยม ส่วนค ำที่ใช้เสียงลำ มี
ดังนี้ จะยกนิ ขึ้นให้ แทรก ส่วนกำรออกเสียงของกลุ่มค ำในวรรคที่ 2 คือค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงสำมัญที่
มีกำรขับให้เป็นเสียงลำ คือเป็นค ำว่ำ เป็น ส่วนค ำที่ขับด้วยเสียงทีคือค ำว่ำ ดม ภำ มำ พัน และค ำที่ขับ
ด้วยเสียงโด คือค ำว่ำ เชิญ ส่วนค ำที่เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก คือค ำว่ำ อุ ษุ ษิต และค ำว่ำติด นำยหนังมี
กำรขับให้ตรงกับเสียงที และเสียงโด ส่วนค ำว่ำ น่ะ เป็นวรรณยุกต์เสียงเอก นำยหนังจึงขับให้ตรงกับ
เสียงที และยังพบว่ำมีกำรขับค ำซ้ ำที่ห้องเพลงที่ 7 – 8 ตรงค ำว่ำ เชิญมำติดพัน ให้ตรงกับเสียงที  
  
 ประเด็นที่ 3 
  กำรเว้นช่วงของกลุ่มค ำที่มีควำมสม่ ำเสมอในกำรแบ่งวรรคของกลอน ในช่วงห้องเพลง
ที่ 4- 8 ของท ำนองบรรทัดที่ 39 ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำนำยหนังมีกำรขึ้นต้นกำรขับตรงตำมจังหวะหนัก 
และพบว่ำ มีกำรเว้นจังหวะในห้องเพลงที่ 7 ตรงค ำว่ำ แทรก และตรงค ำว่ำ เชิญ ตรงพยำงค์ที่ 2 ห้อง
เพลงที่ 3 ของท ำนองบรรทัดที่ 40  
  
 ประเด็นที่ 4 
  กำรเว้นวรรคหลังจำกกำรขับบทค ำกลอนสุดท้ำย ผู้วิจัยพบว่ำมีเสียงน่ะ ที่ตรงกับเสียง
ที ซึ่งเป็นลีลำกำรเอื้อนปิดท้ำยค ำโดยยึดจังหวะหนักเป็นหลัก ไปพร้อมกับกำรเชิดหนังตะลุงประกอบ
จังหวะหน้ำทับของโทน ฉิ่ง และโหน่งเหน่ง และกำรเชิดตัวหนังตำมอำกัปกริยำของตัวประกำศหน้ำบท 
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ผลกำรวิเครำะห์กำรเคลื่อนทีข่องท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบท 
 ผู้วิจัยขอสรุปผลกำรวิเครำะห์กำรเคลื่อนที่ของท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบท 
  ประเด็นที่ 1 กำรขับประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มีกำรน ำ
บทกลอนที่มลีักษณะเป็นกลอนสุภำพ (กลอนแปด) ดังต่อไปน้ี 
 
  พระยกหัถต์ทั้งคู่ชูเคำรพ    ขอนอบนบพุทธองค์ผู้ทรงสอน  
 ได้ปกเกล้ำชำวพุทธไม่อำทร   ประสำทพรให้ข้ำปรีชำชำญ 
  ให้ประดิษฐ์คิดเรื่องได้เปรื่องปรำด   เชิงฉลำดกลอนศัพท์ที่ขับขำน  
 ช่วยกันภัยอันตรำยอย่ำได้พำล    จงภิบำลคุ้มครองมำช่วยป้องกัน 
   อำจำรย์ภู่ครูสอนกลอนฉลำด   ท่ำนเปรื่องปรำดวิทยำวิชำขำน  
 โปรดช่วยเติมค ำที่ร ำพัน    ให้กลอนนั้นไหลเชี่ยวเหมือนเกลียวธำร 
  ขอนบบุญพ่อที่ก่อเกิด     ให้ก ำเนิดลูกยำที่น่ำสงสำร  
 ส่งให้ลูกเล่ำเรยีนได้เขียนอ่ำน    พระคุณท่ำนเหลือล้นพ้นคณนำ 
   ขอให้บุญคุณทำ่นอำจำรย์สอน   ได้แนะน ำว่ำวอนพร่ ำเสกสำ 
  กว่ำอ่ำนออกเขียนได้หลำยทวิำ    จนศิษย์มำพำกเพียรเรียนบำลี 
  เที่ยวรี่ไปท ำเพลงนักเลงหนัง    เพรำะจิตต้ังหักใจไม่หน่ำยหนี  
 ยอกรไหว้ครูหนังดังวจี    พระคุณท่ำนชี้ชัดหัดนักเลง  
  ช่วยมำเป็นประธำนกำรแสดง   มำชี้แจงจ ำเพำะได้เหมำะเหม็ง  
 ทุกคืนค่ ำรำตรีที่บรรเลง    ให้ครื้นเครงไพเรำะเสนำะกรรณ  
 อีกพิทักษ์สันติรำษฎร์สำมำรถนัก   ช่วยเป็นหลักคุ้มกันอันโตใหญ ่ 
 บ ำบัดทุกข์บ ำรุงสุขทั้งนอกใน    ทุกสมัยเฝ้ำภิบำลพำลพำรำ 
  พร้อมก ำนันผู้ใหญ่บ้ำนทุกฐำนถิ่น   ข้ำทั้งสิ้นน้อมเกล้ำเข้ำมำหำ  
 จะหวังพึ่งร่มโพธิโสภำ     ข้ำเข้ำมำเหมือนวิหคตกต่ำงแดน 
 โปรดให้ควำมรม่เย็นเป็นสุขด้วย   หวังขอช่วยขจัดภัยให้ไกลแสน  
 ให้มีแตสุ่ขชื่นสดมำทดแทน    เหมือนดังแคว้นเมืองฟ้ำสุขำวดี 
  ร ำพันนักชักช้ำเวลำผ่ำน    สมควรกำลสำธกยกอุทำหรณ์  
 ลูกคู่รับขับเพลงบรรเลงวอน    ฟังซับซ้อนซ่อนประเดิมเคลิ้มอำรมณ์  
 กำศหน้ำบทงดไว้แต่เพียงนี้    สวัสดีญำติที่นัง่มำคอยฟังผม  
 จะยกนิทำนขึ้นให้แปลกแทรกนิยม   เป็นอุดมสุภำษิตเชิญมำติดพัน 
     (บุญส่ง ไกรเดช, สัมภำษณ์, 11 กันยำยน 2560) 
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  จำกบทกลอนของกำรขับประกำศหน้ำบท ผู้วิจัยพบว่ำบทกลอนข้ำงต้นมีลักษณะ
เป็นกลอนสุภำพ(กลอนแปด) ซึ่งเป็นบทกลอนทั่วไปในกำรใช้ในกำรแสดงหนังตะลุงที่ปรำกฏใน
วิทยำนิพนธ์กำรวิเครำะห์บทปรำยหน้ำบทหนังตะลุง ว่ำด้วยลักษณะของกลอนสุภำพ (กลอนแปด)
ควำมว่ำ “ใช้วรรคละ 8 ค า ค าสุดท้ายของวรรคหน้าทุกวรรค ต้องสัมผัสกับค าที่ 3 หรือค าที่ 5 ของ
วรรคหลัง ส่วนสัมผัสคู่หรือสัมผัสสลับก็ได้” (สวพร จันทรสกุล, 2554 : 38) ดังมีแผนผังบทกลอนของ
หนังตะลุงที่ใช้ในกำรขับปรำยหน้ำบทดังนี้ 
    
               
 
 
 
 

แผนผังที่ 4.11 แผนผังกลอนสุภำพ (กลอนแปด) 
ที่มำแผนผัง สวพร จันทรสกลุ เมื่อปีพุทธศกัรำช 2554  

  จำกบทกลอนกำรขับประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำมิได้
มีควำมสมบูรณ์ถูกต้องตำมแบบฉบับของฉันทลักษณ์ทุกประกำร ดังสังเกตได้ว่ำในหนึ่งบทจะมีบำงค ำ
กลอนมีจ ำนวนค ำที่ขำด และเกินวรรคตอน บ้ำงมีจ ำนวน 7 ค ำ 9 ค ำ และ 10 ค ำ ผู้วิจัยจะชี้แจ้งดังนี้   
   1.1  กำรใช้บทกลอนในกำรขับประกำศหน้ำบท สังเกตได้ว่ำมิได้มีควำม
เคร่งครัดในกำรรักษำควำมถูกต้องของโคลงฉันทลักษณ์ของกลอนสุภำพแต่อย่ำงใด แต่จะมีบำงวรรค
ตอนที่อำจจะมีจ ำนวนค ำที่น้อยและมำกคละเคล้ำกันไปตำมถนัดควำมของนำยหนัง ซึ่งอำจจะเป็นกำร
ต่อเติม หรือตัดค ำบำงส่วนให้สำมำรถขับได้สะดวก และอีกประกำรอำจจะสันนิษฐำนได้ว่ำนำยหนัง
ได้รับกำรถ่ำยทอดมำจำกครูอำจำรย์เช่นนั้นจึงรักษำแบบแผนกำรขับกลอนสืบต่อมำ ซึ่งผู้วิจัยขอ
ยกตัวอย่ำงค ำกลอนที่พบได้ว่ำมีกำรขับซ้ ำค ำถึง 1 ครั้งคือในค ำกลอนที่ 24 ดังต่อไปนี ้
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ตัวอย่ำงที่ 4.4 ท ำนองบรรทัดที่ 39-40 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 39 

    จะยก
นิทำน 

ขึ้นให้
แปลก 

-แทรก- - - -นิยม 

    ล ล ล ท ลล - ท -   ล  - - - - ท ท 
    - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 

    - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 – 1 
    -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 40 

เป็นอุดม -สุภำษิต - เชิญ- - -มำติด
พัน 

- - - - - น่ะ- - - เชิญ-มำ - ติด -พัน 

ล - ท ท - ด ท ท - ด  - - - ท ท ท - - - - - ท - - - ท – ท - ท – ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
   1.2  บทกลอนกำรขับประกำศหน้ำบทข้ำงต้นมำจำกกำรสืบทอดจำกครู
อำจำรย์ที่นำยหนังได้ร่ ำเรียนสืบมำจำกรุ่นสู่รุ่น (มุขปำฐะ) สันนิษฐำนได้ว่ำอำจจะเกิดจำกกำร
ประดิษฐ์ค ำกลอนให้มีวิธีกำรขับซ้ ำเพื่อเพิ่มควำมคมคำยมำกขึ้น แต่ถึงอย่ำงไรนำยหนังก็ได้รักษำกำร
ขับบทในแบบฉบับเดิมไว้ได้  
  ประเด็นที่ 2 กำรเคลื่อนที่ของท ำนอง 
   ผู้วิจัยสำมำรถสรุปกำรขับประกำศหน้ำบทของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช จำก
กำรวิเครำะห์กำรเคลื่อนที่ของท ำนองดังกล่ำวข้ำงต้น เป็นประเด็นต่ำง ๆ ดังนี ้
 
    2.1  กำรแบ่งกลอน 
     จำกกำรขับประกำศหน้ำบทของคณะครูบุญส่ง ไกรเดช มี
กำรแบ่งค ำกลอนคล้ำยกับกลอนสุภำพ หรือกลอนแปดทั่วไป แต่มิได้ค ำนึงถึงควำมถูกต้องตำมหลักฉันท-
ลักษณ์เสมอไปทุกวรรคตอน แต่จ ำแนกกลุ่มค ำออกเป็นจ ำนวนค ำเช่น แบ่งเป็น 2/2/3 พบ 3 วรรค 
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แบ่งเป็น 2/3/3 พบ 1 วรรค แบ่งเป็น 2/2/4 พบ 1 วรรค ส่วนกำรแบ่งจ ำนวนอีกประเภทคือ จ ำนวน 
3/2/3 พบ 20 วรรค แบ่งเป็น 3/2/4 พบ 5 วรรค 3/3/3 พบ 7 วรรค แบ่งเป็น 3/3/4 พบ 2 วรรค ส่วน
กำรแบ่งจ ำนวนประเภทสุดท้ำยคือแบ่งเป็น 4/3/3 พบจ ำนวน 1 วรรค จำกกำรวิเครำะห์สำมำรถสรุป
เป็นตำรำงกำรแบ่งค ำกลอนที่พบได้ดังนี ้
 
ตัวอย่ำงตำรำงกำรสรุปกำรแบ่งค ำกลอนในกำรขับประกำศหน้ำบทของนำยบุญส่ง ไกรเดช 

 
การแบ่งค า พบ(วรรค) ร้อยละ 

2/2/3 3 7.5 
2/2/4 1 2.5 
2/3/3 1 2.5 
3/2/3 20 50 
3/2/4 5 12.5 
3/3/3 7 17.5 
3/3/4 2 5 
4/3/3 1 2.5 
รวม 40 100 

 
     จำกข้อสรุปข้ำงต้นสังเกตได้ว่ำส่วนใหญ่กำรแบ่งค ำกลอน
จะแบ่งเป็น 3/2/3 พบจ ำนวน 20 วรรค คิดเป็นร้อยละ 50 ส่วนกำรแบ่งค ำกลอนที่ใช้น้อยที่สุดคือ
แบ่งเป็น 2/2/4, 2/3/3 และ 4/3/3 พบทั้งหมด 3 วรรค รวมคิดเป็นร้อยละ 7.5 ของกำรแบ่งค ำกลอน
ทั้งหมด อภิปรำยได้ว่ำกำรแบ่งค ำกลอนในกำรขับบทประกำศหน้ำบทของนำยบุญส่ง ไกรเดช  จะใช้กำร
แบ่งค ำเป็น 3/2/3 เสียส่วนใหญ่จึงกล่ำวได้ว่ำ นำยหนังตะลุงให้ควำมส ำคัญและค ำนึงถึงกำรแบ่งฉันท
ลักษณ์ของค ำกลอนที่ได้ถูกต้องเป็นส ำคัญ แต่มีกำรแบ่งค ำที่เน้นให้ลงจังหวะหนักไม่ว่ำค ำจะขำดหรือ
เกินพยำงค์ก็ตำม จึงเรียกได้ว่ำต้องใช้ควำมช ำนำญในกำรรวบค ำให้เข้ำกับจังหวะได้สม่ ำเสมอในช่วงของ
กำรขับประกำศหน้ำบท 
 
    2.2  จังหวะและกำรเคลื่อนที่ของท ำนอง 
     จำกกำรวิเครำะห์กำรเคลื่อนที่ของท ำนองกำรขับประกำศ
หน้ำบทของคณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำ กำรเคลื่อนที่ของท ำนองไม่มีรูปแบบในกำรเว้นช่วง
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ของกำรขับกี่จังหวะหน้ำทับ ซึ่งกำรเว้นระยะห่ำงของกำรขับจะเว้นจังหวะไม่เท่ำทุกประโยค แต่ใน
ขณะเดียวกันส่วนใหญ่จะเว้นจังหวะหลังค ำสุดท้ำยของบทกลอนด้วยกำรเอื้อนเสียง เพื่อเว้นจังหวะแต่ใน
กำรขับในบทกลอนนั้นจะให้ควำมส ำคัญกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักเสียส่วนใหญ่ ซึ่งแต่ละช่วง
กำรเว้นจังหวะนั้น ผู้วิจัยสังเกตได้ว่ำ เป็นกลวิธีกำรหยุดฟังจังหวะและท ำกำรเชิดตัวหนังตะลุงเป็นทำ่ทำง
เพื่อให้สอดคล้องกับเนื้อหำของบทขับ จึงท ำให้จังหวะในกำรขับไม่ตรงกับจังหวะหน้ำทับเสมอไป 
     
  2.3  เสียงที่ใช้ในกำรขับประกำศหน้ำบท 
     จำกกำรวิเครำะห์ท่วงท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบทของ
คณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำ เสียงที่น ำมำใช้ขับประกำศหน้ำบทมีทั้งหมด 5 เสียง คือ ซอล 
ลำ ที โด เร  น ำมำเรียงร้อยสลับเสียงสูงต่ ำโดยประดิษฐ์เสียงของวรรณยุกต์ท ำให้เกิดท่วงท ำนอง
เกิดขึ้น ส่วนใหญ่มักใช้เสียงที เป็นกำรขึ้นวรรคในแต่ละบทกลอน และจะมีบ้ำงวรรคขึ้นต้นด้วยเสียง
ลำ ซึ่งบ้ำงครั้งจะนำยหนังจะผันเสียงวรรณยุกต์เอก เสียงโท และเสียงตรี ให้อยู่ในเสียงของวรรณยุกต์
เสียงนั้น ๆ ใหม่ด้วยลีลำกำรผันเสียง เช่นค ำว่ำ “พระ” ซึ่งมีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี แต่เมื่อขับให้
อยู่ในเสียงลำ จะเกิดกำรผันเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงเอก คือ “ผละ” ส่วนค ำว่ำ “ให้” เป็นค ำที่มี
วรรณยุกต์เสียงโท เมื่อนำยหนังขับให้อยู่ที่เสียงโด จะเกิดกำรผันเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี ออกเสียง
ว่ำ “ไฮ้” ส่วนค ำว่ำ “ข้ำ” ที่อยู่ในวรรณยุกต์เสียงโท แต่เมื่อขับให้ตรงกับเสียงที จะกลำยเป็นค ำที่ตรง
กับวรรณยุกต์เสียงเอก คือออกเสียงว่ำ “ข่ำ” นอกจำกนี้ผู้วิจัยยังมีข้อสันนิษฐำนว่ำ เหตุที่นำยหนังมี
กำรขับเพื่อผันวรรณยุกต์ก็เนื่องจำกค ำในภำษำไทยมีกำรออกเสียงของวรรณยุกต์ทั้ง 5 เสียงซึ่งในแต่
ค ำของบทกลอนในกำรขับประกำศหน้ำบท ก็จะมีค ำที่ต้องท ำกำรผันสลับคละเคล้ำกันไป ตำม
กระบวนกำรครบทุกเสียงซึ่งเป็นเรื่องธรรมดำเมื่อเปลี่ยนเสียงรูปค ำจึงเปลี่ยน แต่ที่น่ำสังเกตยิ่งนักนั่น
คือ กำรขับบทของนำยหนังจะมีท ำนอง 1 กลุ่มเท่ำนั้นที่ใช้ท ำนองเช่นนี้ขับในทุกค ำกลอน ดังตัวอย่ำง
ท ำนองที่ 1 เปรียบเทียบกับท ำนองหลักที่ผู้วิจัยสันนิษฐำนขึ้นดังนี้  
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ตัวอย่ำงที่ 4.5 ท ำนองบรรทัดที่ 1-3 
ท ำนองบรรทัดที่ 1 

พระยก
หัตถ ์

- ทั้ง – คู ่ - ชู - - เคำรพ - ขอนอบ
นบ 

-พุทธองค ์ - -ผู้ทรง - -สอน - 

ล ล - ท - ด - ท - ท - - - ด ท - - ท ล ท ด ด - ท - - ล ท - - ด - 
ท ำนองหลัก 

- ล - ท - ด - ท - ล - ท -ท - - - ล - ท - ด - ร - - - ด - - - ท 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 2 

- - - - -  - อือ - - - อื่อ - - - - - ได้ปก
เกล้ำ 

ชำวพุทธ - - ไม่อำ - ท ร - 

- - - - - - ท - - - ล - - - - - - ล ท ล - ท - ซ - - ล ท - ท - - 
ท ำนองหลัก 

- ล - ท - ด - ท - ล - ท -ท - - - ล - ท - ด – ร - - - ด - - - ท 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 3 

ประสำท
พร 

 - - ให้ข้ำ - - ปรี - - ชำ - - - - - ชำญ - - - -  - - - อือ - - - อือ่ 

- ท ล ท - - ด ท - - ท - - ท - - - - - ท - - - - - - - ท - - - ท 
 ท ำนองหลัก 

- ล - ท - ด - ท - ล - ท -ท - - - ล - ท - ด - ร - - - ด - - - ท 
 
 จำกตำรำงกำรเปรียบท ำนองบรรทัดที่ 1 กับท ำนองหลักที่ผู้วิจัยยกอ้ำง แสดงให้เห็นว่ำ
ท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบทจะซ้ ำท ำนอง ซึ่งมีท ำนองที่ตรงกันกับท ำนองหลัก ซึ่งสำมำรถกล่ำวได้
ว่ำท ำนองกำรขับเช่นนี้นำยหนังจะใช้ท ำนองเป็นหลักในกำรขับเพื่อบังคับค ำร้อง หรือบทกลอนเปลี่ยน
ตำมเสียงที่ขับ และที่ส ำคัญนำยหนังก็จะท ำหน้ำที่ให้เกิดควำมชัดเจนในบทกลอนเพิ่มขึ้นด้วยกำรผัน
เสียงวรรณยุกต์ให้เปลี่ยนไปตำมท ำนองที่ก ำหนดเพื่อมิให้ซ้ ำท ำนองเดิมไปเสียทุกวรรคส่งผลให้เกิด
ควำมไพเรำะน่ำฟัง ส่วนกำรผันเสียงท้ำยค ำหรือเสียงอยู่ที่วรรณยุกต์เสียงจัตวำ เมื่อนำยหนังขับด้วย
เสียงโด และเสียงเร อันจะเกิดกำรผันเสียงท้ำยค ำที่ขับให้สูงขึ้นและลงกลับมำที่เดิมจะขอยกตัวอย่ำง
เพียง 1 ท ำนองดังนี้  
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ตัวอย่ำงที่ 4.6 ท ำนองบรรทัดที่ 28-29 
ท ำนองบรรทัดที่ 28 
พร้อมก ำนัน ผู้ใหญ่บ้ำน - -ทุกฐำน  - ถิ่น - - ข้ำ - ทั้งสิ้น -น้อม-เกล้ำ - - -เข้ำ - -มำหำ 

ท ล ท ท - ล ท ล - - ท ม - ท - - ล - ท ล - ท - ล - - - ล - -  ท ด 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 – 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 29 

- - - - - อำ - - - - - - - - - -     
- - - - - ท - - - - - - - - - -     
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - -     
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1     
-   + -   + -   + -   +     

   
ตัวอย่ำงที่ 4.7 ท ำนองบรรทัดที่ 33-34 
ท ำนองบรรทัดที่ 33 
 - มีแต่
สุข 

- ชื่น - 
สด  

- - มำทด - แทน - - เหมือนดัง
แคว้น 

- -เมือง
ฟ้ำ 

- - - - - - สุขำ 

- ท ท ท - ล - ท - - ท ด -  ท  - - - ท ท ร - - ร ท - - - - - - ท ร 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 34 

- - - - - - -อำ - - วดี - - - - - - -เออะ เออะ- - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - ร ท - - - - - - - ท ท - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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  ประเด็นที่ 3 กำรแบ่งช่วงกำรเคลื่อนที่ของท ำนองกำรขับประกำศหน้ำบทของ
คณะหนังตะลุงครูบุญส่ง ไกรเดช มีกำรเคลื่อนท ำนองให้อยู่ที่เสียงลำ และเสียงที เป็นส่วนใหญ่ 
เพรำะเนื่องจำกนำยหนังใช้ส ำเนียงภำษำระยองในสอดแทรกในกำรขับอยู่ในท ำนองเสียงโน้ต จึงท ำให้
เกิดกำรผันเสียงวรรณยุกต์ให้เป็นส ำเนียงระยอง โดยกำรผันเสียงให้เข้ำกับภำษำของตนอย่ำงวิจิตร 
นับว่ำเป็นกำรปรับสภำพของวัฒนธรรมท้องถิ่นให้เกิดเป็นลักษณะเฉพำะตน โดยผู้วิจัยจะแสดงค ำ
ต่ำง ๆ ดังต่อไปนี ้
 
ตำรำงที่ 4.1 ค ำที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงตรี 

ค ำที ่ ค ำ เสียง ส ำเนียงระยอง จ ำนวนที่พบ 
1 พระ ลำ ผระ 1 
2 ยก ลำ หยก 1 
3 พุทธ ลำ ผุด 1 
4 นัก ที หนัก 1 
5 ทุกข ์ ลำ ถุก 1 

 
ตำรำงที่ 4.2 ค ำที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงโท 

ค ำที ่ ค ำ เสียง ส ำเนียงระยอง จ ำนวนที่พบ 
1 ได ้ ลำ ด่ำย 2 
2 เกล้ำ ลำ เกล่ำ 1 
3 ให ้ ลำ ไห่ 1 
4 ช่วย ลำ ฉ่วย 1 
5 ด้วย ลำ ด่วย 1 
6 ชื่น ที ฉื่น 1 

 
ประเด็นที่ 4 รูปแบบกำรเอื้อน 

  จำกกำรวิเครำะห์กำรขับประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช 
ผู้วิจัยพบเสียงเอื้อนสอดแทรกอยู่ในบทประกำศหน้ำบทด้วย ซึ่งกำรเอ้ือนที่ผู้วิจัยพบมีทั้งหมด 13 ครั้ง 
ดังนี้ 
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   ครั้งที่ 1 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 2  
   ครั้งที่ 2 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 3 

ครั้งที ่3 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 5 
   ครั้งที่ 4 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 7 

ครั้งที่ 5 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 9 
ครั้งที่ 7 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 10 
ครั้งที่ 8 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 11 
ครั้งที่ 9 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 12 
ครั้งที่ 10 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 13 
ครัง้ที่ 11 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 19 
ครั้งที่ 12 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 22 
ครั้งที่ 13 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 25 
ครั้งที่ 14 พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 27 

 
  กำรเอื้อนที่กล่ำวมำนั้นข้ำงมีลักษณะเป็นกำรเอื้อน 1 ค ำ 2 ค ำ 3 ค ำ 4 ค ำ และ 6 
ค ำ ส ำหรับกำรเอื้อน 1 ค ำพบได้ในท ำนองบรรทัดที่ 12 , 22 , 25 , และ 27 ส่วนกำรเอื้อน 2 ค ำคือ
พบได้ตรงท ำนองบรรทัดที่ 2 , 3 , 7 , 9 , และ 16 ต่อไปยังค ำเอื้อน 3 ค ำ พบได้ในท ำนองบรรทัดที่ 
10 , 11 แล้วยังพบว่ำมีค ำเอื้อน 4 ค ำ ซึ่งตรงกับท ำนองบรรทัดที่ 5 และ 13 ส่วนค ำเอื้อนสุดท้ำยค ำ
เอื้อน 6 ค ำ สำมำรถพบได้ครั้งเดียว ตรงกับท ำนองบรรทัดที่ 19 ซึ่งผู้วิจัยจะแสดงต ำแหน่งกำรเอื้อน 
ดังต่อไปนี ้
  กำรเอื้อน 1 ค ำ ซึ่งเป็นกำรเอื้อนท้ำยค ำตรงกับเสียงที พบได้ในท ำนองบรรทัดที่ 12,  
22 , 25 , และ 27 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 12 
-ให้ก ำเนิด - ลูก – 

ยำ 
- -มันน่ำ -สง - สำร - - - อือ - - - - -น่ะ - - - - - - 

- ล ด ท - ล - ท - - ท ล - ท – ร - - -ท - - - - - ท - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 22 
- - - - - - อึ - - - - - - - - - - ทุกคืน

ค่ ำ 
- - รำตร ี - ที ่อี - - -บรรเลง 

- - - - - - ท - - - - - - - - - - ท ท ล - - ท ท - ท ล - - - ท ล ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 25 

ช่วยเป็น
หลัก 

คุ้มกัน - -อันโต - - -ใหญ ่ - - - - - อี - - - - - - - - - - 

ล - ท ท ทล - ท - -ท ท - - ด ท - - - - - ท - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 27 

- - - - - อะ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 – 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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 กำรเอื้อน 2 ค ำ ซึ่งเป็นกำรเอื้อนท้ำยค ำตรงกับเสียงทีและเสียงลำ พบได้ในท ำนอง
บรรทัดที่ 2 , 3 , 7 , 9 , และ 16  
ท ำนองบรรทัดที่ 2 

- - - - -  - อือ - - - อื่อ - - - - - ได้ปก
เกล้ำ 

 ชำวพุทธ - - ไม่อำ - ท ร -  

- - - - - - ท - - - ล - - - - - - ล ท ล -ท - ซ - - ล ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 3 

ประสำท
พร 

 - - ให้ข้ำ - - ปรี - - ชำ - - - - - ชำญ - - - -  - - - อือ - - - อื่อ 

- ท ล ท - - ด ท - - ท - - ท - - - - - ท - - - - - - - ท - - - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 9 

- - - - - อือ - - - อื่อ - - - - - - -โปรด-
ช่วย  

- เติม-ค ำ    - - ที่ร ำ  -พัน - -  

- - - - - ท - - - ล - - - - - - - ท - ล - ล - ท - - ด ท ล ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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ท ำนองบรรทัดที่ 16 
-อำ- -  - - - อะ - - - - - - - - กว่ำอ่ำน-

ออก 
-เขียน-ได ้ -หลำย - - - - ทิวำ 

- ท - - - - - ล - - - - - - - - ท ท - ท - ร - ท - ล - - - - ด ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
กำรเอ้ือน 3 ค ำ พบได้ซึ่งเป็นกำรเอื้อนท้ำยค ำตรงกับเสียงที พบได้ในท ำนองบรรทัดที่ 

10 , 11 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 10 
ให้กลอน
น้ัน 

ไหลเชี่ยว - - - - - - -
เหมือน 

ฮึ เกลียว   - - -ธำร - - - - - - -ฮึ 

- ล ท ท ท ร - ท - - - - - - - ท ร ท - ล - - - ท - - - - - - - ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 11 

- ฮึ – ฮึ - - - - - - - - - - - -  -ขอ-นบ -บุญ-พ่อ - -ที่ก่อ -เกิด - - 
- ท - ท - - - - - - - - - - - - - ท - ท - ท - ล - - ล ท - ท - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

222 

 กำรเอื้อน 4 ค ำ พบได้ซึ่งเป็นกำรเอื้อนท้ำยค ำตรงกับเสียงทีและเสียงลำ พบว่ำมีค ำ
เอื้อน 4 ค ำ ซึ่งตรงกับท ำนองบรรทัดที่ 5 , 13 และ 14 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 5 

เชิงฉลำด กลอน
ศัพท ์

- - - ที ่ - ขับ– 
ขำน 

- - อือ - - - ฮึ อือ - - - - - อื่อ - - 

ท - ด ท ร ท - ท - - - ล - ท - ร - - ท - - - ด ท - - - - - ล - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 13 

ส่งให้ลูก -เล่ำ-
เรียน 

-ได-้เขียน ฮึ อ่ำน พระ
คุณท่ำน 

เหลือล้น - - - - อือ ฮึ อำ 

- ท ท ล -ล - ท - ล - ท ร - -ท - ล ท ล ท ร - ท - - - - ท ท ท - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
ท ำนองบรรทัดที่ 14 

- - - - -อะ - - - พ้น - - -คณนำ - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - -ท - - - ด - - -ท ท ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 
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 กำรเอื้อน 6 ค ำ พบได้ซึ่งเป็นกำรเอื้อนท้ำยค ำตรงกับเสียงทีและเสียงลำ สำมำรถพบ
ได้ครั้งเดียว ตรงกับท ำนองบรรทัดที่ 19 
 
ท ำนองบรรทัดที่ 19 
-  - ฮึ อือ  ฮึ อือ - - - - - อึ อึ - - - -ยอ ออ 

กร 
ไหว้ครู
หนัง 

- ดัง - - - - -วจ ี

- - ร ด ร ด  - - - - - ท ท - - - - ท ล ท ทล ท ด - ท - - - - ล ท 
- - ป - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - - - ท - - ต ต ต ป - ต ต - ต - - 
- 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 - 2 - 1 
-   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + -   + 

 
  จำกตำรำงทีแ่สดงตัวอย่ำงดังกล่ำว ผู้วิจัยมีควำมเห็นว่ำกำรเอื้อนสอดแทรกท้ำยกำรขับ
บทประกำศหนำ้บทเป็นกำรเอื้อนปิดท้ำยกลุ่มค ำ แต่มิได้เป็นระเบียบแบบแผนชี้ชัดว่ำจะตอ้งมีกำรเอื้อน
ทุกต ำแหน่ง แต่เมื่อสังเกตส่วนใหญ่จะมีกำรเอื้อนปิดท้ำยค ำ เพื่อควำมสะดวกในกำรขับคือ เว้นระยะกำร
หำยใจท ำให้เกดิท่วงท ำนองของกำรทิ้งจังหวะ และที่ส ำคญัคือท ำให้เกิดอรรถรสในกำรฟังมำกขึน้ เพรำะ
มีกำรเวน้ระยะกำรขับ จึงท ำให้เกิดควำมสนใจอีกด้วย 
  จำกกำรวิเครำะห์กำรขับบทประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงคณะ ครูบุญส่ง ไกรเดช พบ
เสียงที่ใช้ขับบททั้งหมด 5 เสียงคือ เสียงซอล เสียงลำ เสียงที เสียงโด และเสียงเร เรียงร้อยอยู่ในค ำกลอน
ที่ผันด้วยวรรณยุกต์ โดยยึดท่วงท ำนองที่นำยหนังก ำหนดในกำรขับ ซึ่งสอดแทรกกลวิธีกำรขับบทด้วย
กำรยักเยื้องจังหวะ กำรฟังจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักเป็นหลัก แล้วยังสอดแทรกส ำเนียงกำรเปล่ง
เสียงขับส ำเนียงระยองให้เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น เมื่อใดที่มีกำรเชิดหนังเกิดขึ้น ไฟส่องสะท้อนเงำไป
ยังหน้ำโรงหนัง เปรียบเสมือนดังจิตวิญญำณของตัวหนังที่มีชีวิต ที่จะสำมำรถถ่ำยทอดอำรมณ์ ด้วย
ท่ำทำง และอำกัปกริยำ พร้อมทั้งเสียงพำกย์จำกนำยหนัง พร้อมเครื่องก ำกับจังหวะคือ โทน กลองตุ๊ก 
โหน่งเหน่ง ฉิ่ง ฉำบ และกรับ จึงเกิดควำมกลมกลืนในรสของเสียงส ำเนียงหนังตะลุงพื้นบ้ำนระยอง  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรปุและขอ้เสนอแนะ 

5.1  บทสรปุ 

 งำนวิจัยเรื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยองตำม
วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้คือ มูลบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง ศึกษำ
ประวัติและผลงำนของนำยหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช วิเครำะห์ดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุง 
คณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัดระยอง ผลกำรวิจัยพบได้ดังนี้ 
 กำรศึกษำมูลบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีส ำหรับกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยอง พบว่ำ
จังหวัดระยองเป็นเมืองที่มีประวัติศำสตร์ที่เก่ำแก่มำเป็นเวลำช้ำนำน ท ำให้ยังคงเหลือมรดกทำงภูมิ
ปัญญำของบรรพบุรุษรักษำสืบมำเช่น ด้ำนภำษำ และวัฒนธรรม พบว่ำมีกำรแสดงพื้นบ้ำนในปัจจุบัน
คือ เทิ้งบองกลองยำว ละครชำตรี (เท่งกรุ๊ก) หนังใหญ่ และที่ส ำคัญคือ หนังตะลุงที่ได้รับกำรเผยแพร่มำ
จำกแถบภำคใต้โดย ยำยแดงและนำยพรม ที่มีบทบำทถ่ำยทอดกำรแสดงให้กับลูกศิษย์หลวงพ่อวงศ์ วัด
บ้ำนค่ำย จึงท ำให้เกิดคณะหนังตะลุงเกิดขึ้นหลำยคณะในเขตอ ำเภอเมืองคือ หนังนำยผิว หนังนำยวงศ์ 
หนังนำยสบู่ และหนังนำยหริ่ง ศิริค ำ ซึ่งภำยหลังได้ถ่ำยทอดสืบมำถึง คณะครูบุญส่ง ไกรเดช จังหวัด
ระยอง ที่สนใจศิลปะกำรแสดงหนังตะลุงเมื่อปีพุทธศักรำช 2521 จนกระทั่งในปีพุทธศักรำช 2525 จึง
ได้ตั้งชื่อคณะว่ำครูบุญส่ง ไกรเดช ได้รับควำมนิยมในจังหวัดระยองและจังหวัดใกล้เคียง จนท ำให้ได้รับ
รำงวัลเกียรติคุณเป็นศิลปินดีเด่นจังหวัดระยอง ประจ ำปีพุทธศักรำช 2555 จำกส ำนักงำนวัฒนธรรม
จังหวัดระยอง พบว่ำมีเครื่องดนตรีส ำหรับกำรแสดงคือเครื่องก ำกับจังหวะ ทั้งหมด 6 ชนิดคือ โทน 2 
ใบ กลองตุ๊ก 2 ใบ โหน่งเหน่ง 2 ลูก ฉิ่ง 1 คู่ ฉำบ 1 คู่ และ กรับ1 คู่ มีกำรประยุกต์ใช้กลองบองโก้เพื่อ
เพิ่มควำมสนุกเร้ำใจในกำรแสดงหนังตะลุง มีกระสวนจังหวะในขั้นตอนของกำรโหมโรง คือหน้ำทับ 8 
จังหวะ และกระสวนจังหวะ 6 จังหวะที่ใช้ประกอบกับอำกัปกริยำของตัวหนังตะลุงอันได้แก่ รูปตัวพระ 
รูปตัวนำง รูปตัวยักษ์ รูปตัวตลก รัว และเชิด ยังพบว่ำมีกระสวนจังหวะหน้ำทับประกอบกำรขับ
ประกำศหน้ำบทมีท่วงท ำนองเดียวซึ่งมีจังหวะควำมยำว 1 บรรทัด พร้อมทั้งกำรบรรเลงประกอบกำร
ขับร้องเพลงของนำยหนังในบทเพลงประเภทเพลงลูกทุ่ง เพลงฉ่อย และเพลงแหล่  เพื่อใช้ในกำร
สอดแทรกคติสอนใจให้เกิดควำมสนุกสนำนผ่ำนบทเพลงที่นำยหนังได้ประพันธ์ขึ้น 
 จำกกำรวิเครำะห์กำรขับประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง ไกรเดช พบว่ำมีกำร
ขับกลอนโดยน ำบทกลอนสุภำพทั่วไปมิได้เน้นเรื่องควำมถูกต้องของฉันทลักษณ์ เนื่องจำกได้รับกำร
ถ่ำยทอดมำจำกครูอำจำรย์ ด้วยกำรขับท ำนองเสียง 5 เสียงให้ตรง เสียงซอล เสียงลำ เสียงที เสียงโด 
และเสียงเร ซึ่งเรียงร้อยสลับสับเปลี่ยนอยู่ในท่วงท ำนองของบทขับในแต่ละวรรคจะขับให้อยู่ในเสียงที่
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หลำกหลำยคือ วรรคขึ้นต้นจะขับให้ตรงกับเสียงทีและเสียงลำเป็นส่วนใหญ่ ส่วนท้ำยวรรคจะตรงกับ
เสียงทีแต่ไม่เสมอไปบ้ำงครั้งอำจตรงกับเสียงลำ ด้วยกำรเคลื่อนที่ของท ำนองจะเว้นจังหวะที่ไม่สม่ ำเสมอ
แต่มีกำรยักเยื้องจังหวะสอดคล้องกลมกลืนกับจังหวะหน้ำทับและจังหวะหนักของฉิ่ง และโหน่งเหน่ง 
กำรเว้นจังหวะดังกล่ำวอำจจะเกิดจำกกลวิธีกำรขับของนำยหนังที่จะแสดงให้เห็นถึงควำมสำมำรถในกำร
ฟังจังหวะที ่แม่นย ำ และกำรเชิดตัวหนังในกิริยำที ่ตรงกับบทขับที ่มีส ำเนียงภำษำถิ ่นระยองที่
สำมำรถบ่งบอกถึงลักษณะเฉพำะของตนเอง ด้วยกำรผสมผสำนของวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ท ำให้บังเกิด
ศิลปะอันทรงคุณค่ำที่สะท้อนให้เห็นถึงกำรแพร่กระจำยของวัฒนธรรมเลียนแบบที่ชำวระยองได้รับและ
เกิดกำรปรับตัวให้เข้ำกับวัฒนธรรมน้ัน ๆ กล่ำวคือท ำนองกำรขับบทประกำศหน้ำบทของหนังตะลุงใน
จังหวัดระยองส่วนใหญ่จะมีท่วงท ำนองกำรขับบทคล้ำยกันแทบทุกวง แต่ส ำหรับคณะหนังตะลุง  
ครูบุญส่ง ไกรเดช จะมีลักษณะพิเศษในกำรขับคือ มีกลวิธีกำรขับที่โดดเด่นด้วยบทขับประกำศหน้ำบทที่
เป็นลักษณะเฉพำะที่ได้รับกำรสืบทอดมำจำกครูหริ่ง ศิริค ำ ภูมิปัญญำจำกบรรพบุรุษและบูรพำจำรย์ที่ได้
สั่งสมมำ เหมำะแก่กำรหวงแหนและสงวนไว้ให้คงอยู่คือศิลปะพื้นบ้ำนระยองหนังตะลุงคณะครูบุญส่ง 
ไกรเดช 
 
5.2  ข้อเสนอแนะ 

 จำกกำรวิเครำะห์มูลบทที่เกี่ยวข้องกับกำรแสดงหนังตะลุงในจังหวัดระยองพบว่ำมีควำม
น่ำสนใจเกี่ยวกับกำรแสดงพื้นบ้ำนได้แก่ หนังสด(โขนสด) และละครชำตรี(เท่งกรุ๊ก) ควรศึกษำใน
กระบวนกำรที่ลึกซึ้งที่จะท ำให้เกิดองค์ควำมรู้ในกำรแสดงพื้นบ้ำนดังกล่ำวได้อย่ำงละเอียดและ
ครอบคลุม 
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กวิน ไกรเดช.  สัมภำษณ,์ 8 กนัยำยน 2560. 
คมสันต์ วงค์วรรณ์.  ดนตรีหนังตะลุง : กรณีศึกษำคณะนำยอ่ิม จิตต์ภักดี (หนังอิ่มเท่ง). ทุนสนับสนนุ

จำกภำควิชำสำรัตถะศึกษำ คณะศิลปศำสตร์ มหำวิทยำลัยสงขลำนครนิทร์ วิทยำเขต
หำดใหญ่. 2553.  

เฉลียว รำชบุรี.  ประวัติศำสตร์เมืองระยอง. พิมพ์ครั้งที ่2. ระยอง : องค์กำรบริหำรส่วนจังหวัดระยอง. 
2551. 

เฉลียว รำชบุรี.  ภำพเก่ำเล่ำเรื่องเมืองระยอง.  ระยอง: องค์กำรบริหำรส่วนจังหวัดระยอง, 2553.  
เตชิน พุทธวำรินทร์.  สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560. 
ทวีศักดิ์ ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 31 สิงหำคม 2560. 
ธนำคำรไทยพำณิชย์.  สำรำนกุรมวัฒนธรรมไทยภำคกลำง/มูลนิธิสำรำนกุรมวัฒนธรรมไทย ธนำคำรไทย

พำณิชย์.  พมิพ์ครั้งแรก.  กรงุเทพฯ: มูลนิธสิำรำนกุรมวัฒนธรรมไทย ธนำคำรไทยพำณชิย์, 
2542. 

ธนิต อยู่โพธิ์.  หนังสือเครื่องดนตรีไทย.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปำกร, 2530. 
นวลพรรณ บุญธรรม มุจลินทร์ ลักษณะวงษ์ และชีวสิทธิ์ บุณยเกียรติ,  บรรณำธิกำร. หนังใหญ่วัดบ้ำน

ดอน. พิมพ์ครั้งที่ 1  กรุงเทพฯ: ศูนย์มำนุษยวิทยำสิรินธร(องค์กำรมหำชน), 2549. 
บุญส่ง ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 10 ตุลำคม 2559. 
บุญส่ง ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 11 ตุลำคม 2559. 
บุญส่ง ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 25 สิงหำคม 2560. 
บุญส่ง ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 3 กันยำยน 2560. 
บุญส่ง ไกรเดช. สัมภำษณ์, 11 กันยำยน 2560. 
บุญส่ง ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 12 กันยำยน 2560. 
บุญส่ง ไกรเดช.  สัมภำษณ์, 10 ตุลำคม 2559. 
ประดิษฐ์ อินทนิล, พิชัย เทพนิมิต และไพพรรณ อินทนิล.  กำรศึกษำรวบรวมกำรละเล่น

พื้นบ้ำนดนตรี และฟ้อนร ำ ภำคตะวันออก จังหวัดระยอง จันทบุรี และตรำด.   
ชลบุรี: ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมภำคตะวันออก มหำวิทยำลัยศรีนครินทรวิโรฒ บำงแสน, 
2523.  

ประพต เศรษฐกำนนท์.  พระรำชพงศำวดำรกรุงธนบุรี ฉบับพันจันทนุมำศ (เจิม).  ส ำนักพมิพ์ ศรีปัญญำ, 
2551. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

227 

ประสำน สำระสังข์.  สัมภำษณ์, 26 เมษำยน 2560. 
ปิยะรัฐ สมผลวฒันำ.  สัมภำษณ์, 3 กันยำยน 2560. 
พงศธร สุธรรม.  วิเครำะห์ดนตรีประกอบกำรแสดงหนังตะลุงคณะ ส.ศษิยก์ระบกขึ้นผึ้ง จงัหวัดระยอง.  

วิทยำนิพนธ์ปรญิญำมหำบณัฑิต  สำขำวิชำดุริยำงค์ไทย คณะศลิปกรรมศำสตร ์ 
จุฬำลงกรณม์หำวิทยำลัย. 2555. 

พัชรพล ปำนรักษ์.  ระยองสร้ำงศูนย์อนุรักษ์หนังตะลุงเปิดสอนให้เยำวชนเรียนรู้เป็นมรดกไทย. 
เดลินิวส์ (9 เมษำยน 2556).  

พิทยำ บุษรำรตัน์.  ร ำหนัง : กำรแสดงหนังตะลุงของภำคใต้ฝั่งตะวันตก.  งำนวิจัยได้รับทุนอุดหนุนจำก
งบประมำณแผ่นดิน ส ำนักงำนคณะกรรมกำรวิจัยแห่งชำติ (วช.) ประจ ำปงีบประมำณ 
2541, สำขำวิชำปรัชญำ สถำบันทักษณิคดีศกึษำ มหำวิทยำลัยทักษิณ. 2541. 

พระมหำอนุรกัษ์ อภิรกฺโข.  หนังตะลุงกับกำรเผยแพร่ธรรมะแก่ประชำชน : กรณีหนังตะลุงคณะสุรเชษฏ์
บันเทิงศลิป์ จังหวัดนครศรีธรรมรำช สำขำวชิำธรรมนิเทศ มหำวทิยำลัยมหำจุฬำลงกรณร์ำช
วิทยำลัย. วทิยำนิพนธป์รญิญำมหำบณัฑิต สำขำวิชำธรรมนเิทศ บันทิตวิทยำลัย 
มหำวทิยำลัยมหำจุฬำลงกรณร์ำชวิทยำลัย. 2550. 

ไพโรจน ์ทองวัน่.  หนังตะลุง(Shadow play).  ภำควิชำศลิปะไทย มหำวิทยำลัยศลิปำกร. วิทยำนพินธ์
ปริญญำศลิปะศำสตร์บัณฑิต, ภำควิชำศลิปะไทย คณะจิตรกรรม ประติมำกรรม และภำพ
พิมพ์ มหำวทิยำลัยศลิปำกร. 2553. 

ภุชพงศ์ ภูแสง.  ระยอง.  พิมพ์ครั้งที่ 1.  ถิ่นฐำนบ้ำนเรำ.  กรุงเทพฯ: ต้นอ้อ 1999, 2543. 
มงคล แย้มกลิ่น.  สัมภำษณ์, 11 กันยำยน 2560. 
วัฒนธรรมจังหวัดระยอง,  ส ำนักงำน.  โครงกำรอำสำสมัครท้องถิ่นในกำรดูแลรกัษำมรดกทำงศิลปวัฒนธรรม.

ระยอง: ส ำนักงำนจังหวัดระยอง, 2557. (อดัส ำเนำ) 
วันชัย ศิริค ำ.  สัมภำษณ์, 21 มีนำคม 2560. 
วิมล ด ำศรี.  หนังตะลุงชั้นครูคู่เมืองนครศรีธรรมรำช. พิมพ์ครั้งที่ 2.  นครศรีธรรมรำช: คณะมนุษยศำสตร์

และสังคมศำสตร์และศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหำวิทยำลัยรำชภัฎนครศรีธรรมรำช, 2549. 
สกลธร ศรีวิชัย.  สัมภำษณ์, 9 กันยำยน 2560. 
สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ และชวน เพชรแก้ว,  บรรณำธิกำร.  วรรณกรรมทักษิณ : วรรณกรรมพินิจ. พิมพ์

ครั้งที่ 1.  กรุงเทพฯ: ส ำนักงำนกองทุนสนับสนุนกำรวิจัย (สกว.), 2547. 
สุวรรณี อุดมผล และพันตรีคณุหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ,  บรรณำธิกำร.  วรรณกรรมประกอบกำรเล่น

หนังตะลุงภำคกลำง.  กรุงเทพฯ: คณะอนกุรรมกำรเผยแพร่เอกลักษณข์องไทยใน
คณะกรรมกำรเอกลักษณข์องชำติ ส ำนักงำนเสรมิสร้ำงเอกลักษณ์ของชำต ิส ำนกัเลขำธิกำร
นำยกรฐัมนตร,ี 2533. 
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สมร ศิริโชติ.  สัมภำษณ,์ 19 มีนำคม 2560. 
สวพร จันทรสกุล.  วิเครำะห์บทปรำยหน้ำบทหนังตะลุง.  ปริญญำศิลปศำสตรมหำบัณฑิต สำขำ

ภำษำไทย ภำควิชำภำษำไทย บัณฑิตวิทยำลัย มหำวิทยำลัยเกษตรศำสตร์. 2554. 
สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์.  หนังตะลุง.  สงขลำ: ศูนย์ส่งเสริมภำษำและวัฒนธรรมภำคใต้ มหำวิทยำลัย 

ศรีนครินทรวิโรฒ สงขลำ, 2522. 
ส ำเนำ คงทน.  สมัภำษณ,์ 24 มีนำคม 2560. 
โสภณ จันทร์เขียว และลิลี่ โกศัยยำนนท์.  กำรถ่ำยทอด กำรแกะสลักรูปหนังตะลุงเทศบำลต ำบลท่ำ

มะเดื่อ อ ำเภอบำงแก้ว จังหวัดพัทลุง.  กำรประชุมวิชำกำรระดับชำติเทคโนโลยีภำคใต้วิจัย 
ครั้งที่ 5, 23 มกรำคม 2558.  

เสวก วิเชียรล้ ำ.  สัมภำษณ์, 25 เมษำยน 2560. 
อนนท์ ไกรเดช.  สัมภำษณ,์ 31 สิงหำคม 2560. 
อัศวิน ศิลปะเมธำกุล.  ศึกษำกำรละเล่นหนังตะลุงในภำคใต้เพ่ือพัฒนำกำรละเล่นร่วมสมัย. 

วำรสำรวิทยบริกำร 20 (มกรำคม-เมษำยน 2552): 36.  
อำภัสรำ คงเผ่ำพงษ์.  วิเครำะห์ดนตรีในกำรแสดงหนังตะลุงคณะครูอ ำไพ สำยสังข์  จังหวัดตรำด.  

วิทยำนิพนธ์ปรญิญำมหำบณัฑิต  สำขำวิชำดุริยำงค์ไทย คณะศลิปกรรมศำสตร ์จุฬำลงกรณ์
มหำวทิยำลัย. 2553. 

ส ำนักงำนวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, กระทรวง.  ประวัติมหำดไทยส่วนภูมิภำคจังหวัดระยอง. จังหวัด
ระยอง, 2525. 

อ ำนวย คงทน.  สัมภำษณ,์ 24 มีนำคม 2560. 
อ ำไพ บญุรอด.  สัมภำษณ,์ 27 กุมภำพันธ์ 2560. 
อ ำไพ บุญรอด.  สัมภำษณ,์ 19 มีนำคม 2560. 
อ ำไพ บุญรอด.  สัมภำษณ,์ 20 มีนำคม 2560. 
อเนก นำวิกมูล.  หนังตะลุง-หนังใหญ่.  พิมพค์รั้งที่ 1 กรุงเทพฯ: พิมพ์ค ำ, 2519. 
เอนก นำวิกมูล.  เก็บข้อมูลเรื่องพื้นบ้ำน.  วำรสำรวิทยำบริกำร จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  

11 (พฤษภำคม 2532): 72 - 79. 
เอนก นำวิกมูล.  หนังตะลุง-หนังใหญ่.  พิมพ์ครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ: พิมพ์ค ำ, 2546. 
TourTookTee.com.  Rayoug Map [Online].  TourTookTee@gmail.com, 2006. 
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ชื่อ - นำมสกุล นำยกวีทัศน์ อะโสต 

วัน เดือน ปีเกิด 27 กันยำยน 2532 

สถำนที่เกิด จังหวัดระยอง 

ภูมิล ำเนำเดิม จังหวัดระยอง 

ประวัติกำรศึกษำ - ส ำเร็จกำรศึกษำระดับชั้นมัธยมศึกษำตอนต้น จำกโรงเรียนเพ
รักษมำตำวิทยำ จังหวัดระยอง 

 - ส ำเร็จกำรศึกษำระดับชั้นมัธยมศึกษำตอนปลำย จำกวิทยำลัยดุริยำงคศิลป์ 
มหำวิทยำลัยมหิดล  

 - ส ำเร็จกำรศึกษำระดับปริญญำตรี จำกคณะครุศำสตร์ สำขำดนตรีศึกษำ 
จุฬำลงกรณ์มหำวิทยำลัย  

ประวัติกำรท ำงำน พ.ศ. 2557 - ปัจจุบัน ครูพิเศษโรงเรียนระยองวิทยำคม จังหวัด
ระยอง 

ที่อยู่ที่สำมำรถติดต่อได ้ 20 หมู่ 3 ซอยโขดกลำง 8 ต ำบลเพ อ ำเภอเมือง จังหวัดระยอง 
21160 
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