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This research aims to study about the history of Sanai instrument, making process and 

remarkable performing works of Yur’s Sanai band conducted by Mr. Vitit Katasira. The study of 
main context of Sanai, custom, ritual, ceremony, believe, cultural handing, relation between 
dancing step and Sanai playing including Sanai performance were analyzed by gathering the 
quality base information documentation and interview. All data bases were arranged by 
descriptive analysis of musical patterns, sound level, rhythmic patterns and techniques of Sanai 
playing. 

This research found that Yur belongs to the Mon-Khmer group. There are different 
names according local name to the area they located such as Kha, Khuy and Suye. They have 
their own language and long history of musical culture. Sanai is the most distinguished musical 
instrument. Its characteristic is similar to Sankha and Kahol in ancient India, which used in ritual 
ceremonies.  

Yur, in this research, usually brought Sanai along by handing on their necks in order to 
use as signal makers when they came onto the jungle in the previous time. Including the boat 
racing ceremony to sacrifice Chao Pho Dong Pu Din and Payakatasira who are ancestors Yur 
people. 

Results of this research have showed that the Sanai making and performing processes 
made by the local techniques and hardly used modern technology. Those show the ways to 
strictly preserves culture from their ancestor. Although modern culture has spreader into their 
village and help improving the quality of life and materials, their musical culture still is preserved 
as in the previous days. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
   โลกในปจจุบันเปนโลกที่เกือบจะไรพรมแดน  ระยะทางที่หางไกลจะไมเปนอุปสรรคใน
การติดตอหรือเดินทางมาหากันอีกตอไป ทั้งนี้ความสะดวกรวดเร็วในการคมนาคม และเทคโนโลยี 
ดานการสื่อสาร  ทําใหโลกท้ังโลกแคบลงกวาแตกอน  ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นดังกลาวยอม
กระทบตอโลกและวิถีชีวิตของมนุษยอยางไมอาจจะหลีกเลี่ยงได ยอมมีการถายเท ความคิด  วิถีชีวิต  
เทคโนโลยี  และส่ิงอื่น ๆ ใหแกกัน   
   ความเจริญกาวหนาของเทคโนโลยีสารสนเทศ จะเปนแกนกลางของการเปลี่ยนแปลงรูป
แบบ และเนื้อหาของสังคมและของมนุษยในทุกสวน  มนุษยจะมีชีวิตประจําวันแบบใหม  สังคมจะ
มีระบบธุรกิจ  การเมือง  วัฒนธรรม  ศิลปะ แบบใหมที่จะสรางสรรควิธีการแกปญหาอีกดวย  การ
เปล่ียนแปลงจากสังคมที่มีอยูในปจจุบัน ไปสูสังคมในอนาคตนี้  มิใชการเปลี่ยนแปลงดาน
เทคโนโลยีเทานั้น  หากแตเปนการเปลี่ยนแปลงอารยธรรมทั้งหมดที่  ทอฟเลอร  ขนานนามวาเปน
ยุคคล่ืนลูกที่สาม1   
   วัฒนธรรมเปนเครื่องแสดงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุมชน เปนภูมิคุมกันชุมชน
ใหแข็งแรงและดํารงอยูอยางเปนปกแผนมั่นคง ทามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคมในยุค
ปจจุบัน  ชุมชนที่มีวัฒนธรรมแข็งแกรงจะสามารถเลือกที่จะรับหรือปฏิเสธคานิยมที่ไมสอดคลอง
กับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของตน ดังนั้น การสรางความแข็งแกรงใหแกชุมชน จึงทําไดโดยการ
รักษาวัฒนธรรมและประเพณีอันดีงามของกลุมชนไวนั่นเอง2  
   ดนตรีนั้นเปนมรดกทางวัฒนธรรม  เปนปญญาที่ผูกติดกับทองถ่ินและเปนรากฐานของ
สังคมที่นําไปสูความเจริญของบานเมือง 
   ดนตรีพื้นบาน เปนศิลปะของเสียงที่เกิดจากความพากเพียรของมนุษยในการสรางเสียงให
อยูในระเบียบของจังหวะ  ทํานอง  สีสันของเสียงและคีตลักษณดนตรีไมวาชาติใดภาษาใด       ลวน 
 

1กาญจนา แกวเทพ, ส่ือสองวัฒนธรรม (กรุงเทพฯ : อมรินทรบุคเซ็นเตอร, 2536) หนา 80. 
2สุภาพร  มากแจง, การศึกษาวิถีชีวิตมอญบางขุนเทียนกรุงเทพ (สถาบันราชภัฏธนบุรี, 

2540), หนา 24. 



  

แตมีพื้นฐานมาจากสวนตางๆ เหลานี้ทั้งสิ้น        ความแตกตางในรายละเอียดของแตละสวน   แตละ     
วัฒนธรรมดนตรีนั้นเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง  แตการที่จะแตกตางกันอยางไรนั้น  กรอบวัฒนธรรม     
แตละสังคมจะเปนผูกําหนดใหตรงความรสนิยมของแตละวัฒนธรรม จนเปนผลใหบุคคลสามารถ
แยกแยะ  ความแตกตางของดนตรีของแตละชาติได3   
   อาจารย สงัด  ภูเขาทอง  ไดกลาวถึงลักษณะของดนตรีพื้นบานไววาธรรมชาติของเพลงพื้น
บานนั้นก็ไมแตกตางอะไรกับหุนที่ยังไมไดแตงตัว  เปนหุนที่มีความสะอาด  บริสุทธิ์และเปนจริง  
ไมมีมายาเจือปน  ศิลปนพื้นบานที่ถูกสรางมาจากสังคมชาวบาน  จะเปนผูบอกใหเราทราบถึงฐานะ
ทางสังคมในระดับ “ชาวบาน”  ดวยศิลปะที่เขาแสดงออกมาใหเราไดเห็นอยางชัดเจน   ทําใหเราได
ทราบถึงสิ่งตางๆ ทําใหคนรุนหลังไดอาศัยศิลปวัฒนธรรมชาวบาน  มองลึกเขาสูสังคมไทยในอดีต
ไดอยางชัดเจน  ดนตรีพื้นบาน  (เพลงพื้นบาน) จึงเปรียบเหมือนฝากระจกใสที่สองใหเห็นถึงสภาพ
ของสังคมไทยในอดีตไดอยางชัดเจน4   
  เจริญชัย   ชนไพโรจน  กลาวถึงความสําคัญและประโยชนของดนตรีพื้นบานไววา  ดนตรี
พื้นบานเปนดนตรีที่แสดงออกเปนความรูสึกนึกคิด ตลอดจนความเชื่อและนิสัยใจคอของชาวบาน  
ดนตรีพื้นบานจึงสามารถเขาถึงและครองใจ  ชาวบานไดมากกวาดนตรีประเภทอื่น  เนื้อหาสาระ
ของดนตรีพื้นบานนั้นมีทั้งใหความรูและความบันเทิง  เปนตนวา  ความรูเกี่ยวกับทางโลกและทาง
ธรรม  เปนการสั่งสอนอบรมใหคนประพฤติในสิ่งดีงาม  ดนตรีพื้นบานยังเปนอาหารหูและอาหาร
ใจที่วิเศษสุด  ถาชาวบานไดฟงดนตรี  ที่ชาวบานเขาใจและซาบซึ้งแลวไซร  ชาวบานก็จะมี  สุขภาพ
จิตดี  คือมีความสุขใจแลวจะมีสวนชวยใหสุขภาพทางกายดีดวย  เมื่อชาวบานมีสุขภาพดีทั้งกายและ
ใจ ก็จะเปนสมาชิกที่คุณภาพของครอบครัว  และของประเทศ  สามารถทํามาหาเลี้ยงครอบครัวได
อยูดีมีสุขได  เมื่อครอบครัวอยูดีมีสุข  ประเทศชาติก็จะมั่นคงและเจริญรุงเรืองสงผลดีตอกันเปนลูก
โซ  ฉะนั้นดนตรีพื้นบานจึงมีความสําคัญและมีประโยชนยิ่ง5 

  การศึกษาดนตรีพื้นบานจึงเปนการศึกษาอารมณแกนแทของมนุษย เกี่ยวกับชีวิตมนุษย  
สังคมของมนุษย  ตลอดจนวัฒนธรรมและคานิยมในสังคมนั้น ๆ6  
      

3เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี. 2535 : 87   
4สงัด   ภูเขาทอง, เพลงพื้นบาน เพลงที่แฝงไปดวยคุณคาแหงความรูในอดีต (ถนนดนตรี2, 

2531) หนา 54   
5เจริญชัย   ชนไพโรจน,ดนตรีไทยพื้นบานอีสาน (มหาสารคาม : มหาวิทยาลัยศรีนครินทร

วิโรฒ, 2526) หนา 11   
6กุหลาบ  มัลลิกะมาส, การอนุรักษเพลงพื้นบานภาคอีสาน (กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2532), หนา 1   
 



  

จังหวัดศรีสะเกษ  นับไดวาเปนบริเวณที่มีความสําคัญแหงหนึ่งในเรื่องพัฒนาการทาง
สังคมและวัฒนธรรมในภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ในดานตําแหนงและสภาพแวดลอมของ
ภูมิศาสตร  ศรีสะเกษอยูในบริเวณที่เรียกวา  ลุมแมน้ํามูลและชีตอนลาง  เพราะเปนบริเวณที่แมน้ํา
มูลและแมน้ําชีใกลจะไหลมาบรรจบกัน 
  ในพื้นที่บริเวณดังกลาวนี้  นักโบราณคดีเรียกที่ราบลุม ในเขตอําเภอราษีไศล           จังหวัด  
ศรีสะเกษวา  “ที่ราบลุมราษีไศล”  ชุมชนโบราณที่พบมักเปนเนินดิน  ที่มีทั้งคูน้ําลอมรอบและไมมี
คูน้ําลอมกระจายอยูทั่วไป  แสดงใหเห็นการอยู  สืบเนื่องของผูคนมาหลายยุคหลายสมัยศรีสะเกษ     
เปนจังหวัดที่มีลักษณะพิเศษดานประชากร       ทั้งนี้สืบเนื่องจากมีประชากรหลายเผาพันธุ  ซ่ึง
ประกอบดวย  สวย  ลาว  เขมร  เยอ  ไทย  จีน  แขก  แตสวนใหญที่เปนชนพื้นเมือง  จะประกอบ
ดวย  ลาว  เขมร  สวย  เยอ7)  
  เมืองคง – ราษีไศล  เปนเมืองหนึ่งในศรีสะเกษที่มีทั้งตํานานและประวัติศาสตร  ซ่ึงไมมี
เอกสารทางประวัติศาสตร  แตมีตํานานเลาสืบตอ ๆ กันมาวา  ตอนตนของกรุงรัตนโกสินทร  (ป
ไหนไมมีหลักฐานยืนยัน) พระยากตะศิลาเปนหัวหนานําชนเผาเยอ  (หรือเญอ  เสียงขึ้นจมูก)จาก 
เมืองอัตปอแสนบัง  ประเทศลาว  มีทั้งชายหญิงลงเรือยาว  (เรือสวงหรือเรือแขง  หัวทายลาดโคงสูง
มีเขาแหลม  ปกธงริ้วยาวสามแฉกติดดานธงเปนสีขาวยาวแหลมออกไปเปนสีแดง  2  ลํา  เรือลําที่  1  
ช่ือนางคําผาย  เรือลําที่  2  ช่ือคํามวน  แตละลําจุคนไดประมาณ  40-50 คน  พายจากลําน้ําโขงเขา
ปากแมน้ํามูล  รอนแรมทวนกระแสน้ําขึ้นมาเรื่อย ๆ  ผานเมืองไหนก็บอกกลาวเจาเมืองนั้นวาจะไป
ตั้งเมืองใหมอยู  เจาเมืองนั้นๆ ก็ใหไปเลือกอยูตามที่เห็นเหมาะสม  ถึงบานเมืองรางเปนเนินดินสูงมี
คูน้ําลอมรอบ   (คือที่บึงคงโคกหรือเมืองคงเดี๋ยวนี้)       เห็นสภาพภูมิประเทศเหมาะสมก็นําไพรพล
มาตั้งเมืองขึ้นที่นี่8  

เครื่องดนตรีสไน9  เปนเครื่องดนตรีพื้นบานโบราณ      มีประวัติความเปนมาอันยาวนาน 
ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ของชาวเยอ10   และใชบรรเลงนําเครื่องดนตรีที่ใชประโคม11  
ในการแขงเรือ   

 
      

7สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ศึกษาบทบาทขององคกรทางวัฒนธรรมใน
การพัฒนาวัฒนธรรมไทยตามสถานการณ และการเปลี่ยนแปลงความกาวหนาของเทคโนโลยีสาร
สนเทศปจจุบัน (2542) หนา 34 

8นายกิตติ  วรรณวงศ,  สัมภาษณ  (7  สิงหาคม  2542) 
9รายละเอียดปรากฏอยูในนิยามศัพทเฉพาะ 
10 เร่ืองเดียวกัน  
11 เร่ืองเดียวกัน 



  

อาจารยเกษร  ทองดี 12 กลาววา  เสียงของสไน  มีความหมายหลายอยางทําใหผูฟงเกิดความ
รูสึกหลากหลายแตกตางกัน  เชน  ปลุกใจ  เราใจ  สัญญาณแหงชัยชนะ  เสียงแสดงความรื่นเริงยินดี  
และบางครั้งเปนเสียงออดออนลุมลึกซึมซาบเขาไปในจิตใจ  เสียงนั้นมีความกังวานและนุมนวล  
เปนเครื่องดนตรีโบราณและมีความสําคัญที่สุดในการประโคม  เพื่อแขงเรือบวงสรวงเจาพอ 
  นอกจากนั้น  สไน  ยังใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรมของหมูบานชาวเยอ  โดยจะจัดขึ้น 
ในวันพุธแรกหลังจากออกพรรษา   คือ งานเลี้ยงเจาพอ  (เล้ียงเทพยดาของทองถ่ิน)  เปนการเลี้ยง
ประจําป  ซ่ึงตรงกับเดือน  5 หรือเดือนเมษายน  ผูที่จัดอาหารเครื่อง  เซนบวงสรวง  คือ  ผูที่เคยมา
รวมแขงเรือบวงสรวง  หลังจากออกพรรษา  นั่นเอง 

พิธีกรรมดังกลาว  นอกจากจะสรางความเขาใจ  ความสามัคคีระหวาง  ชุมชนที่อยูใกลเคียง
กันแลวยังเปนการสรางขวัญ  และกําลังใจใหประชาชน  และสอนคนใหมีสติไมใหตั้งตนอยูใน
ความประมาท  ฝกใหคนมีจิตใจเขมแข็ง  พรอมที่จะดํารงตนใหอยูในสังคมตอไปอยางมีความสุข13   
  สไน  เปนดนตรีพื้นบานโบราณที่มีลักษณะเฉพาะของการบรรเลง    มีเอกลักษณทาง
สุนทรียศาสตร  ปจจุบันมีปจจัยสําคัญที่สงผลตอบทบาทการบรรเลงของสไน    ทําใหเครื่องดนตรี
ชนิดนี้  มิไดรับความแพรหลายเทาที่ควรนัก  เห็นไดจาก  นักดนตรี  ที่บรรเลงและผูสรางสไนได
นั้น     มีอยูจํานวนนอยมาก  แตเปนที่แนนอนวา  สัจจะธรรมของโลกมนุษย  ถือวาไมมีส่ิงใด ๆ ใน
โลกที่จะไมมีการเปลี่ยนแปลง  ส่ิงที่ธรรมชาติสรางขึ้นมา ส่ิงนั้นตองปรับตัวเขากับสิ่งแวดลอม  ส่ิง
นั้นตองปรับตัวเขากับสังคมมนุษยในแตละยุคสมัย  ส่ิงนั้นจึงจะอยูได  เชนกัน   

ในบรรดาเพลงพื้นเมือง  ดนตรีพื้นบาน สไน เปนเครื่องดนตรีที่เกาแกอยางหนึ่งไดรับ
ความเชื่อถือ และถายทอดกันมาหลายชั่วอายุคน เปนสมบัติอันลํ้าคาอยางยิ่งของชาวเยอ (เมืองคง)  
จังหวัดศรีสะเกษ และประชาชนคนไทย ควรแกการอนุรักษ ดํารงรักษาไวและสืบทอดตอไป 
  ผูดําเนินการวิจัย  ไดตระหนักถึงความสําคัญของปญหานี้ และมีความตั้งใจที่จะรวบรวม 
เร่ืองราวตาง ๆ เกี่ยวกับเครื่องดนตรีสไนไว  โดยศึกษาบริบทสําคัญที่เกี่ยวของกับสไน ประวัติ  
ความเปนมา  ผลงานการบรรเลง  ขั้นตอนการทําสไน  การสืบทอด  และวิเคราะหองคประกอบรวม
ทั้งวิธีการบรรเลงสไน  ซ่ึงผูดําเนินการวิจัยมีความเห็นวาหากไมเรงดําเนินการศึกษาแลว  เมื่อเวลา
ผานลวงเลยไป  เราก็ตองประสบปญหาความขาดสูญทางวิชาการ เชนเดียวกับปรากฏการณที่ไดเกิด
ขึ้นมาแลวในอดีตซึ่งสงผลกระทบตอการศึกษา  วิชาการดนตรีของไทย  เพราะฉะนั้นจึงมีความเปน
อยางยิ่งที่ควรจะทําการศึกษาวิจัย  เพื่อเปนหลักฐานที่สําคัญ  อันจักเอื้ออํานวยประโยชนตออนุชน
รุนหลัง  รวมทั้งเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีสืบไป  
 
 

12 อาจารยโรงเรียนบานเพียมาตร  อําเภอราษีไศล  (เมืองคง)  จังหวัดศรีสะเกษ   
13อุดมพันธุ  พิชญประเสริฐ  2539 : 25   



  

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

เพื่อศึกษาบริบทสําคัญที่เกี่ยวของกับเครื่องดนตรีสไน 
เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  ผลงานการบรรเลง  ขั้นตอนการทําสไน  และการ

สืบทอด 
เพื่อศึกษาวิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไน : กรณีศึกษาเมืองคง  (ชาว

เยอ) 
 
 ขอบเขตของการวิจัย 
 
  1.    เพื่อศึกษาบริบทสําคัญที่เกี่ยวของกับเครื่องดนตรีสไนโดยจําแนกเปนหัวขอดังนี้ 
    1.1     โอกาสการบรรเลงสไนในอดีต- ปจจุบัน 

1.2 วัฒนธรรมประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ 
1.3 ความสัมพันธระหวางทารําและการบรรเลงสไน 
1.4 พิธีกรรมและคติความเชื่อ 

2. ศึกษาประวัติความเปนมา  ผลงานการบรรเลง  ขั้นตอนการทําสไน และการถายทอด  
โดยมุงศึกษาตามหัวขอดังนี้ 
                                     2.1      ประวัติความเปนมาของสไนตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน 
                                     2.2      ผลงานการบรรเลง : กรณีศึกษาเมืองคง 

  2.3      ขั้นตอนการทําสไน 
                                     2.4      วัฒนธรรมการสืบทอด 

3. ศึกษาวิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไน ของกรณีศึกษาเมืองคง  โดยจะทํา
การศึกษาในหัวขอดังนี้ 

3.1   ลักษณะสํานวนลีลาและทํานอง 
3.2   ระดับเสียงและจังหวะที่ใชบรรเลง 
3.3 กลเม็ดพิเศษในการบรรเลง 

   ขอมูลที่นํามาวิเคราะหนี้  นํามาจากการสัมภาษณ  และการบันทึกเสียงของนัก
ดนตรี  และผูรํา  กรณีศึกษาเมืองคง  อําเภอราษีไศล  จังหวัดศรีสะเกษ 
  
 
 
 



  

วิธีการดําเนินการวิจัย    
 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิจัยโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  รวบรวมขอมูล  โดยการ
สัมภาษณ  ผูทรงคุณวุฒิทางเครื่องดนตรีสไน  และผูที่เกี่ยวของ  และศึกษาขอมูลจากเอกสาร  แถบ
บันทึกเสียง  ทั้งนี้จะแบงขั้นตอนการวิจัยออกเปน 

1. รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับบริบทสําคัญของเครื่องดนตรีสไน   และประวัติความเปนมา  ผล
งานการบรรเลง  ขั้นตอนการทําสไน  และการสืบทอด  ทั้งขอมูลจากการสัมภาษณ  และขอมูลจาก
เอกสารแลวนํามาวิเคราะหสรุปหาขอเท็จจริง 

2. วิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไนของชาวเยอจากขอมูลภาคสนาม โดย
วิเคราะหจากการสาธิต  การสัมภาษณ  และผลงานการบรรเลงของนักดนตรี 

3.  สรุปและอภิปรายผลการวิจัยจากขอมูลที่ไดรวบรวม          และวิเคราะหดังกลาวเสนอ
แนะความคิดเห็นอันจะเปนประโยชนตอการศึกษาเรื่องเครื่องดนตรีสไน 

ในระหวางการดําเนินการวิจัย  ผูวิจัยจะสัมภาษณ  คณาจารยผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู         
และมีความเขาใจ  ในกรณีศึกษา  ดังนี้ 
    -    รศ. ดร.  เฉลิมศักดิ์   พิกุลศรี   ภาควิชาดนตรี  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
    -     อาจารยอุดมพันธุ     พิชญประเสริฐ                 หัวหนาหนวยอนุรักษ           
ส่ิงแวดลอมศิลปกรรม  จังหวัดศรีสะเกษ, เลขานุการศูนยวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 
   -    อาจารย วิโรจน  เอี่ยมสุข    โปรแกรมวิชาดนตรี   คณะมนุษยศาสตร   
และสังคมศาสตร สถาบันราชภัฏบุรีรัมย 
    -     อาจารยวิทิต   กตะศิลา       หัวหนาวงสไนของชาวเยอ     เมืองคง 
    -   นายกิตติ  วรรณวงษ  นักดนตรีพื้นบาน บานรองอโศก  ตําบลเมืองคง  
อําเภอราษีไศล  จังหวัดศรีสะเกษ 
    -     อาจารยประกาศิต   มณีวรรณ  อาจารย 2   ระดับ  7 โรงเรียนเมืองคง      
(คงคาวิทยา)  ตําบลเมืองคง  อําเภอราษีไศล  จังหวัดศรีสะเกษ 
 
 แหลงขอมูลสําหรับคนหาเอกสาร 
 

- หอสมุดแหงชาติ 
- ศูนยวัฒนธรรมอีสานใต  สถาบันราชภัฏบุรีรัมย 
- ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 



  

- หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมจังหวัดศรีสะเกษ      โรงเรียน
ศรีสะเกษวิทยาลัย 

-  สถาบันวัฒนธรรมศึกษา        สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ 

- หองสมุดสมเด็จพระเทพรัตน  มหาวิทยาลัย  มหิดล 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สํานักหอสมุดกลาง           (อาคารสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ)

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
- หองสมุด  ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด 

 
 หนังสือท่ีใชประกอบการดําเนินการวิจัย 
 

       -     พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ  พ.ศ.  2530                       
     -     พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 
     -    รายงานโครงการวิจัย  “ ศึกษาบทบาทขององคกรทางวัฒนธรรม 

ในการพัฒนาวัฒนธรรมไทยตามสถานการณ    การเปลี่ยนแปลง 
และความ เจริญกาวหนาของเทคโนโลยีสารสนเทศปจจุบัน” 

- หนังสือ  ดนตรีไทยอุดมศึกษา  คร้ังที่  26 
- วารสาร  ภาษาและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยมหิดล  ปที่  16  ฉบับ

ที่  2  กรกฎาคม –ธันวาคม  2540 
- หนังสือ  สมบัติอีสานใต  สถาบันราชภัฏบุรีรัมย 
- หนังสือ  “ วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร  เอกลักษณ

และภูมิปญญา จังหวัดศรีสะเกษ ของกระทรวงศึกษาธิการ  และ
กระทรวงมหาดไทย  ” 

- หนังสือ  วัฒนธรรมศรีสะเกษ    ของศูนยวัฒนธรรมจังหวัด       
ศรีสะเกษ 

- หนังสือแหลงศิลปกรรมจังหวัดศรีสะเกษ       ของหนวยอนุรักษ 
       ส่ิงแวดลอม  ศิลปกรรมจังหวัดศรีสะเกษ 

    
 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. ทราบบริบทสําคัญที่เกี่ยวของกับเครื่องดนตรีสไน 



  

2. ทราบประวัติความเปนมา  ผลงานการบรรเลง  ขั้นตอนการทําสไน  
และการสืบทอด 

3. ทราบองคประกอบและวิธีการบรรเลง :  กรณีศึกษาเมืองคง (ชาว
เยอ) 

4. เปนการอนุรักษวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของชาติ  และเปนประโยชน
ทางวิชาการ เปนหลักฐานทางประวัติศาสตรวัฒนธรรมดนตรี สืบไป 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
   สไน  เปนเครื่องดนตรีประเภทใชลม  มีล้ิน  ทําจากเขาวัวหรือเขาควาย  ใชบรรเลง
นําประโคมในการแขงเรือ  เปนคําเรียกเครื่องดนตรีของชาวเยอ; กวย มีลักษณะเชนเดียวกับ          
สะแนงเกล : เครื่องมือคลองชาง ซ่ึงเปนภาษาเขมร14 

   ชาวเยอ  เปนชนกลุมนอยที่อพยพมาจากเมืองอัตปอ  แควนจําปาศักดิ์  ประเทศ         
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  กลุมชาวเยอที่อพยพมานี้จะตั้งบานเรือนที่บานคงโคก  
(เมืองคง)  อําเภอราษีไศล  ชาวเยอจะอยูรวมกันเปนชุมชน  ทํามาหาเลี้ยงชีพดวยการทําเกษตรและ
หาของปามาบริโภค  ใชสอย 
   ดนตรีพื้นบาน  หมายถึง  เพลงที่ผูคนในกลุมชุมชนหนึ่ง ๆ ไดขับรองหรือบรรเลง
หรือทั้งขับรองและบรรเลงดวยการจดจําสืบตอกันมาเปนเวลานานหลายชั่วอายุคน ดนตรีพื้นบาน  
สวนมากจะมีอายุเกาแกจนคนรุนหลัง ๆ ไมสามารถทราบวาผูใดแตงขึ้น  เมื่อใด 
   ประโคม   หมายถึง  การบรรเลงดนตรีเพื่อเปนสัญญาณในพิธีบางอยางเพื่อ
สักการะบูชาหรือเพื่อยกยอง เปนตน 
   พื้นบาน  หมายถึง สังคมที่มีวัฒนธรรมประเพณี ที่ทําสืบทอดกันมาเปนเวลา    ชา
นาน  จนเปนเอกลักษณของทองถ่ินนั้น  หรือกลุมบุคคลใดก็ไดที่มีลักษณะบางสิ่งรวมกันอยางนอย
หนึ่งอยาง 
   วัฒนธรรมประเพณี  หมายถึง  ลักษณะวิธีการดําเนินชีวิตลักษณะตาง ๆ ของคน
ในสังคม  ที่ปฏิบัติเนื่องกันมาแตกาลกอน  หรือเปนวิถีการดําเนินชีวิตที่เปนมรดกตกทอดจาก  คน
รุนกอน ๆ กลาว คือเปนการศึกษาวัฒนธรรมเกาแกที่ยังคงอยู  (Traditional Culture) ไมใช วัฒน
ธรรมที่เกิดขึ้นใหมหรือวัฒนธรรมรวมสมัย (Contemporary  Culture)    

 
 
14 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคอีสาน เลม 13 จัดพิมพเนื่องในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิม

พระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 หนา 4490 



  

 
 

บทท่ี 2 
 

เคร่ืองดนตรีสไน 
 

ประวัติความเปนมา 
 

ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณจากนายกิตติ  วรรณวงษ1 ซ่ึงนายกิตติ เลาถึงประวัติของสไน    
ถอดความไดดังนี้ “สไน เปนของศักดิ์สิทธิ์  เปนของคนสมัยโบราณที่ใชเปาในงานพิธีตางๆ  เชน 
ในงาน     บวงสรวงบูชาเทพเจา รายรําขอพรจากเทพเจา ใหฝนฟาตกลงมาตองตามฤดูกาล ใหมวล
มนุษยลูกหลานอยูเย็นเปนสุข ปราศจากโรคภัยไขเจ็บตางๆ นานา เปาใหสัญญาณในการรวมพลัง
รวมพลในกองทัพ ใชเปาในการเดินทางสื่อสารในสมัยโบราณไมมีนกหวีด ไมมีเครื่องขยายเสียง 
ไมมีตําบล อําเภอ จังหวัด มีแตบานกับเมือง ซ่ึงก็อยูหางไกลกันมาก การเดินทางสื่อสารตองใหชาง 
มา เปนพาหนะ และสไนติดตัวไปดวยสําหรับเดินทาง” 

เมื่อป พ.ศ. 2508 “กระผมไดบวชและศึกษาพระธรรมวินัย อยูที่วัดกัลยาโฆสิตาราม ทาโพธ์ิ 
อ.ราษีไศล กระผมไดมีโอกาสไดอยูใกลชิดกับทานพระครู ศรีไศลคณารักษ ซ่ึงในตอนนั้นทานเปน
ทั้งเจาคณะอําเภอราษีไศลดวย ทานเปนผูที่เกงมากมีความรูทางประวัติศาสตรและไสยศาสตร โดง
ดังเปนที่รูจักของคนทั่วไป กระผมเปนศิษยไดอยูใกลชิดทาน พอมีโอกาสกระผมจึงไดสอบถาม
ความเปนมาของสไนอีก ทานไดเลาใหผมฟงอยางละเอียดวา สไนถือกําเนิดเกิดมาสังข เนื่องจากวา
สังขล้ินมันอยูกนเรียกวา ขอบ เวลามันตกหลนกระทบลิ้นมักแตก คนโบราณจึงดัดแปลงโดยแกะ
เอาลิ้นของสังขมาติดตรงกลางเขาควาย จึงไดมีชื่อวาสังขใน  ตอมาเปลี่ยนเปนสไน ทานไดเลาอีก
ตอนหนึ่งวา สังขหรือหอยสังขนั้นทรงฤทธิ์และศักดิ์สิทธิ์มาก เพราะเปนของวงศเทพเจาผูสรางโลก 
สังขเปนผูมีชัยชนะเปนเอก เปนใหญในโลก ทานวาอยางนั้น สไนนี้ก็ไดล้ินมาจากสังขจึงพลอยมี
ความศักดิ์สิทธิ์ไปดวย ตอมามีการรายรําขอพรจากเทพเจามากขึ้น ประกอบกับเสียงสังขเปาแลวดัง
โวกๆ อยางเดียว ไมเหมาะกับการรายรํา ไมเหมือนสังขในล้ินอยูใน มีรูเล็กรูใหญเปาปดเปดเปน
จังหวะ ไพเราะมาก คนจึงใชสังขในเปาแทนสังขแตนั้นมา” 

จากนั้นนายกิตติเลาถึงประวัติของสไนกอนที่จะเผยแพรลงมาที่อยูในปจจุบัน    “จะขอ
กลาวถึงเมืองเวียงจันทรกอน เพราะสไนมีอยูในเผาเยอ เมืองหลวงพระบางในสมัยขอม สมัยเวียง
จันทร ลานชาง สมัยนั้นเปนเมืองหลวงพระบางเวียงจันทรเจริญรุงเรืองมาก สัตวก็รูภาษาคน คนก็รู  

 
1 นายกิตติ  วรรณวงษ สัมภาษณ  (7 สิงหาคม 2542) 



  

ภาษาสัตว ไดมีของ 3 อยาง อยูคูบานคูเมืองคือฆองหมากแขง กลองหมากเขือ และสังขใน ของ 3 
อยางนี้เปรียบเสมือนกอน สามกอน จะขาดอยางใดอยางหนึ่งไมได เขาถือเปนหลักสําคัญอยูคูบานคู
เมือง และนําพาบานเมืองอุดมสมบูรณเจริญรุงเรืองมากในสมัยนั้น มีขาศึกตางเมืองยกทัพมาตี จะ
เอาเปนเมืองขึ้นของตน ผลที่สุดก็สูเมืองเวียงจันทรไมได พายแพไปทุกราย เพราะเวลามีขาศึกยกทัพ
มาตี พญาลาวก็จะสั่งเสนาใหเปาสังขใน ตีฆองตีกลอง เสียงดังล่ันสั่นสะเทือนเปนการรวมพลังพล 
พญานาคอยูใตพื้นดินไดยินก็หล่ังไหลออกมาชวยรบใหมีชัยชนะทุกเมื่อ แลวก็ไมมีขาศึกที่ไหนมา
รบชนะได ตอมาพญาลาวทําผิดศีลธรรมพญาชางทั้งโขลงยกทัพมาพังทลายบานเมืองและผูคน พญา
ลาวก็ส่ังเสนาเปาสังขใน ตีฆอง ตีกลอง ใหกลองทัพนาคออกมาชวยรบ คร้ังนี้ทั้งกองทัพคนและ
กองทัพพญานาครวมพลังกันออกรบก็สูกองทัพชางไมได พญาลาวจึงเปาประกาศหาคนเกงที่จะมา
ปราบชาง โดยประกาศวาทานผูใดปราบชางได จะยกเมืองใหกึ่งหนึ่งพรอมกับลูกสาวอีกหนึ่งคน 
ปรากฏวาไมมีผูใดเมืองไหนเลยที่จะกลารับอาสา เพราะเมืองไหนๆ ก็เกรงกลัวตอโขลงชางแมแต
พญานาคอันทรงฤทธิ์ก็ยังแพชาง สมัยนั้นเชียงสีโดดารอยูเมืองเสียมราช ไดยินขาวจึงไดรับอาสา
ออกปราบชางใชตะบองเปนอาวุธ เชียงสีนี้มีศีลธรรมอยูคงกะพัน มีพละกําลังแรงมหาศาลมีตะบอง
เปนอาวุธประจํากาย บางคนก็บอกวาเชียงสีเปนเทวดามาเกิด เพราะกินขาวคําเดียวหมดหมอ เชียงสี
ขอพอแมออกปราบชาง พอแมรองหมรองไหเพราะกลัววาลูกจะไปตาย วาเชียงสีสูกับคนยังพอวา นี่
ไปสูกับชางตั้งเปนลาน เชียงสีบอกวาไมเปนไรหรอก ถาจะตายลูกจะฝากฆองมาใหเห็น เชียงสีพูด
เทานั้น แลวก็ถือตะบองออกเดินทางจากเมืองเสียมราชไมถึงเที่ยงก็ถึงเมืองเวียงจันทรขันอาสาไป
ฆาชาง เชียงสีใชตะบองตีชางตายไปวันละแสนกวาตัว ฆาชางไมถึงเจ็ดวัน ชางทั้งโขลงตั้งลานเชือก
ตายเรียบ แลวก็โยนลงลําคลองไปเรียบรอย จึงไดมีชื่อวาเวียงจันทรลานชาง ลําโขงน้ําเนา เพราะชาง
ทั้งโขลงถูกเชียงสีโยนลงไป หลังจากปราบชางเสร็จแลวพญาลาวก็ยกลูกสาวใหคือนางเขียวคอม 
พรอมกับมอบเมืองใหอีกกึ่งหนึ่งใหเชียงสีปกครอง เชียงสีจึงไดนามวาเชียงสีโครตพระตะบอง ตอ
มาพระพญาลาวคิดไมซ่ือ เห็นพระยาศรีโครตตะบองนี้เกงกาจ ถาปลอยเอาไวตอไปภายหนาคงจะ
ยึดบานเมืองของตน จึงคิดหาทางกําจัดปองรายใหถึงตาย แตทําอยางไรพระยาศรีโครตก็ไมตาย ผล
สุดทายใหนางเขียวคอมซึ่งเปนเมียกลอมพระทัยถามดูวาเสด็จพี่อยูยงคงกะพันอยางนี้ เสด็จพี่จะตาย
ดวยอันใด พระยาศรีโครตเห็นเมียสุดที่รักถามดังนี้ ก็ตอบวาในโลกนี้ไมมีอาวุธใดๆจะมาละคายผิว
ได นอกจากเขารูเกาคือรูทวาร นางเขียวคอมทราบดังนั้นแลวจึงไปบอกพอ พญาลาวสั่งเพชฌฆาต
แอบดักยันต2 ในฐานสวมที่พระยาศรีโครตจะถาย พอพระยาศรีโครตไปถาย ไมทันไดสังเกตถายลง
ไปยันตก็สวนเขารูทวาร พระยาศรีโครตไดรับความเจ็บปวดมากไมสามารถจะทนได และกอนจะ
ตายพระยาศรีโครตไดตั้งจิตอธิษฐานสาปแชงเวียงจันทรไววาผูฆาชางใหบานเมืองอยูเปนสุขแลวมา 

 
2 เปนกับดักชนิดหนึ่ง เมื่อกลไกทํางานไมแหลมจะพุงขึ้นมากทิ่มแทงเกิดอันตรายตอส่ิงที่

อยูดานบน 



  

ทําใหกูเจ็บทุกขเวทนา ถากูตายสมใจแลวอยาใหเมืองมันรุงเรือง ใหมีแตความโศกเศรา     ถารุงเรือง 
ก็ขอใหรุงเรืองเหมือนชางวีหู3 แตงูแลบลิ้น พระยาศรีโครตพออธิษฐานเสร็จก็ขวางฆองจากเมือง    
เวียงจันทรมาตกที่เมืองเสียมราช เปนการบอกอําลาพอแมกอน   ส้ินใจ แลวพระยาศรีโครตก็ขาดใจ
ตายดวยความเจ็บปวด พอกับแมเห็นฆองตะบองมาตกก็รูทันทีวาเชียงสีตายจึงพากันมารับเอากลับ
ไปทําบุญ แลวทําพระธาตุกอไวใหเห็นจนทุกวันนี้ คือพระยาศรีโครตพระตะบองตรงที่ฆองตะบอง
ของพระยาศรีโครตมาตกนั้น ยังเปนบึงเปนหนองใหเห็นอยูจนทุกวันนี้ 

หลังจากเมืองเวียงจันทรถูกพระยาศรีโครตสาบแชงแลว ไมนานก็มีกองทัพไทย ยกไปตี        
เวียงจันทรแตก พระยากตะศิลานําลูกหลานอพยพพรอมดวยเครื่องดนตรีสไน (เมืองเวียงจันทรแตก
พระยากตะศิลานําชาวเยออพยพ)  ตอนเวียงจันทรจะแตกเพราะศรีธนนชัย ลาวเรียกวาเซียงเมี่ยง4  

ตอมาในสมัยศรีธนนชัยเจาปญญาคนไทยเห็นเมืองเวียงจันทรอุดมสมบูรณรุงเรือง คิดจะ
เอามาเปนเมืองขึ้นของตนจึงให     ศรีธนนชัยออกความคิดใชปญญา ศรีธนนชัยรูวาเมืองเวียงจันทร
เวลาเกิดศึกมีนาคอยูใตพื้นดินออกมาชวยรบ จึงใชเลหเหล่ียมกลอุบายหลอกลวงปดอัดรูนาคเสีย 
โดยบวชหมเหลืองทําทาเปนหมอดู แลวเอาไหเงินไหทองไปฝงไวทุกมุมเมือง บอกวาอยากใหบาน
เมืองอยูเย็นเปนสุขเจริญรุงเรืองใหปดอัดรูนาคเสีย ชาวลาวหลงกลเชื่อพากันไปปดอัดรูนาคอยาง
หนาแนน เรียกวาอัดรูลมถมรูนาค ไมนานไทยก็ยกกองทัพไปตีลาว พญาลาวก็เปาสังขในตีฆอง ตี
กลอง เรียกรองใหนาคออกมาชวยรบเหมือนเคย ตอนนี้จะเปาจะตีเทาไรนาคก็ออกมาไมไดเพราะ
ถูกเขาปดรูอยางหนาแนน พวกนาคทั้งหลายก็ตายอยูในรูสูญพันธตั้งแตนั้นมาก็ไมมีใครพบเห็นนาค
อีกเลย จะหาดูไดก็มีแตรูปในหนังสือ ผลสุดทายเวียงจันทรก็แตกพายตกเปนเมืองขึ้นของไทย พอ
กึ่งฤดู ป เดือน ก็มีการสงสวย คือสงเงิน ทองคํา เสบียงและขาทาสมารับใชไทย สมัยนั้นเปนสมัย
พระยากตะศิลาปกครองเมืองหลวงพระบางรวมกับเมืองเวียงจันทร เห็นบานเห็นเมืองแตก
ระส่ําระสาย และเกิดความเบื่อหนายตอการสงสวย จึงชวนนองชายคือพระยาไกรแลวรวบรวมลูก
หลานลงเรือยาวสองลํา อพยพลูกหลานพายเรือลองลงมาตามลําน้ําโขง พระยากตะศิลาไดนําเอา
สังขใน ฆอง กลองมาดวย สําหรับเปาเบิกทางขอพรมาเรื่อยๆ แลวเล้ียวเขาลําน้ํามูลพายเรือทวนน้ํา
ขึ้นมาถึงหวยสําราญ พระยาไกร กับนองชายก็ไดแยกทางไปตั้งบานผาสาทเยอทุกวันนี้ สวนพระ
ยากตะศิลาไดมาตั้งอยูที่บานเมืองเกาคือบานศรีสะไหล ต.กุง ปจจุบันอยูไมนานเห็นวาไมเหมาะ จึง
อพยพมาตั้งอยูที่เมืองคงโคก ปจจุบันคือ อ.ราษีไศล เอานามศรีไศลของสองเมืองเกามาเปนอําเภอ 
ราษีไศล เอานามเมืองคงตั้งครั้งที่สองมาเปนตําบล คือ ต.เมืองคง   พระยา  กตะศิลา ตั้งบานอยูสอง
คร้ัง คือตั้งครั้งแรกอยูบานเมืองเกา คร้ังที่สองอยูบานเมืองคง  คือ บานลุบโมก อ.ราษีไศล ใน
ปจจุบัน พระยากตะศิลาไดพาลูกหลานขุดพูนดินสรางเมืองจนเปนเมืองหนองน้ําลอมรอบเมือง  

 
3 อาการโบก, สะบัด ของชาง 
4 หมายถึง ผูมีความรูที่บวชเรียนแลว ในที่นี้กลาวถึงศรีธนนชัย 





  

จังหวัดศรีสะเกษ5 เปนจังหวัดที่มีประวัติเกาแกมานานจังหวัดหนึ่งของไทย เดิมเรียกวา 
เมือง   ขุขันธ นักโบราณคดีมีความเห็นวา เมืองขุขันธนาจะเปนเมืองมาแตสมัยขอม เพราะมีโบราณ
สถานสมัยขอมหลายแหง เลากันวา เมืองขุขันธ เดิมชื่อ “นครศรีลําดวน” ตั้งอยูที่ตําบลลําดวนใหญ 
อําเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ ภายหลังเมืองนครศรีลําดวนขาดแคลนน้ําจึงไดยายไปตั้งที่ตําบลหวย
เหนือ อําเภอ     ขุขันธปจจุบัน และใหเปล่ียนชื่อใหมวา ขุขันธ มีความหมายวา “เมืองปาดง” ตาม
หลักฐานในทางพงศาวดารหัวเมืองมณฑลอีสาน เมืองขุขันธตั้งขึ้นประมาณ พ.ศ. 2302 ในสมัยกรุง
ศรีอยุธยา ตอมาเมื่อป พ.ศ. 2447 ไดยายที่ทําการเมืองขุขันธมาตั้งที่ทําการมาอยูที่เมืองศรีสะเกษ แต
ยังใชช่ือเมืองขุขันธอยูจนถึงป พ.ศ. 2481 จึงไดมีพระราชกฤษฎีกาใหเปล่ียนชื่อจังหวัดขุขันธ เปน
จังหวัดศรีสะเกษ 
สภาพทางภูมิศาสตรของจังหวัดศรีสะเกษ 

ที่ตั้ง จังหวัดศรีสะเกษ ตั้งอยูทางตอนใตของภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย
ระหวางเสนรุงที่ 14-15 องศาเหนือ และเสนแวงที่ 104-105 องศาตะวันออก มีระยะหางจาก
กรุงเทพมหานครโดยทางรถไฟ 515 กิโลเมตร โดยทางรถยนต 600 กิโลเมตร อยูเหนือจากระดับน้ํา
ทะเล 120 เมตร มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง ดังนี้ 

ทิศเหนือ เขตอําเภอราษีไศล และอําเภอยางชุมนอย ติดตอกับจังหวัดยโสธรและ
จังหวัดรอยเอ็ด 

ทิศใต เขตอําเภอขุขันธ อําเภอขุนหาญ  อําเภอกันทรลักษ ติดตอกับประเทศ
กัมพูชาประชาธิปไตย 

ทิศตะวันออก เขตอําเภอกันทรลักษ อําเภอกันทรารมย กิ่งอําเภอโนนคูณ ติดตอกับ
จังหวัดอุบลราชธานี 

ทิศตะวันตก เขตอําเภออุทุมพรพิสัย อําเภอปรางคกู กิ่งอําเภอบึงบูรพ และอําเภอ หวย
ทับทัน ติดตอกับจังหวัดสุรินทร 

ขนาด จังหวัดศรีสะเกษ มีเนื้อที่ประมาณ 9,494.42 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 
5,934,112.6 ไร ความยาวจากเหนือที่จดทิศใตประมาณ 100 กิโลเมตร ความกวางขวางจากทิศ       
ตะวันออกจดทิศตะวันตกประมาณ 90 กิโลเมตร 

จังหวัดศรีสะเกษมีลักษณะภูมิประเทศเปนพื้นที่ราบสูง ดินปนทราย ดานทิศใตของจังหวัด
พื้นที่สวนใหญเปนปาอยูในเขตอําเภอกันทรลักษ อําเภอขุนหาญ อําเภอขุขันธ โดยมีเทือกเขาพนม
ดงรักเปนเสนกั้นเขตแดนระหวางประเทศไทยกับประเทศกัมพูชาประชาธิปไตย    ซ่ึงมีเขตแดนติด
ตอกันยาวประมาณ 85 กิโลเมตร มีชองทางติดตอเขาออก 26 ชองทาง พื้นที่ตอนกลางและตอน
เหนือของจังหวัดเปนที่ราบและราบลุมริมฝงแมน้ํามีสภาพเปนทุงนา ทําเลเลี้ยงสัตวและที่รกราง  

5 สํานักงานจังหวัดศรีสะเกษ,  ประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาค (ศรีสะเกษ : 2529) 



  

แมน้ํามูลเปนแมน้ําที่สําคัญของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ไหลผานตอนเหนือของจังหวัด 
ไดแกทองที่อําเภอราษีไศล อําเภอเมือง อําเภอกันทรารมย และอําเภอยางชุมนอย นอกจากนี้ยังมี
หวยสําราญ หวยเหนือ หวยขยุง หวยทา และหวยทับทัน ซ่ึงตนน้ําเกิดจากเทือกเขาพนมดงรักไหล
ลงสู     แมน้ํามูล 

ภูมิอากาศโดยทั่วไปอยูในเกณฑแหงแลง ความแตกตางของอุณหภูมิมีมาก อุณหภูมิโดย
เฉลี่ยประมาณ 26-28 องศาเซลเซียส ปริมาณน้ําฝนเฉลี่ยประมาณ 1,200-1,400 มิลลิเมตรตอป ฤดู
รอนอากาศจะรอนจัดและแหงแลง ฤดูหนาวจะหนาวเย็นและมีลมแรง เพราะไดรับอิทธิพลของลม
หนาวที่พัดมาจากประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน 

จังหวัดศรีสะเกษแบงเขตการปกครองออกเปน 17 อําเภอกับ 4 กิ่งอําเภอ ดังนี้ 
1. อําเภอเมืองศรีสะเกษ   2. อําเภอกันทรารมย 
3. อําเภอกันทราลักษ   4. อําเภอขุขันธ 
5. อําเภอขุนหาญ    6. อําเภอปรางคกู 
7. อําเภอไพรบึง    8. อําเภอยางชุมนอย 
9. อําเภอราษีไศล   10. อําเภออุทุมพรพิสัย 
11. อําเภอโนนคูณ   12. อําเภอบึงบูรพ 
13. อําเภอศรีรัตนะ   14. อําเภอหวยทับทัน 
15. อําเภอวังหิน    16. อําเภอน้ําเกลี้ยง 
17. อําเภอภูสิงห    18. กิ่งอําเภอพยุห 
19. กิ่งอําเภอโพธิศรีสุวรรณ  20. กิ่งอําเภอเบญจลักษณ 
21. กิ่งอําเภอเมืองจันทร 
 
อําเภอราษีไศล  
ประวัติความเปนมา ณ ปมะโรง พ.ศ. 2424 พระยาวิเศษภักดี เจาเมืองขุขันธไดมีใบบอก

กราบถวายบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 ขอตั้งหมูบานหินกอง 
(บานเมืองเกา ตําบลกุงในปจจุบัน) เปน “เมืองราษีไศล” พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงไดทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ตั้ง “ทาวจันศรี” เปน “ พระประมวญปจจานึก” มาเปนเจาเมืองราษีไศล การ
ที่ตั้งชื่อเมืองวา      “ราษีไศล” ก็เพราะหมูบานที่ตั้งเมืองมีหินกองอยูมาก และคําวา “ไศล” แปลวา 
“หิน”  

พ.ศ. 2438 ไดยายเมืองมาตรึงอยูที่ตําบลเมืองคง ริมฝงแมน้ํามูลคือ ที่ตั้งที่วาการอําเภออยู
ปจจุบัน 

พ.ศ. 2440 ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหยุบเมืองราษีไศลเปนอําเภอราษีไศล และใหขึ้น
ตรงตอเมืองขุขันธ 





  

ภูมิศาสตร 
ที่ตั้ง  อําเภอราษีไศล ตั้งอยูทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของจังหวัดศรีสะเกษ ซ่ึงมีทางหลวง

แผนดินหมายเลข 2083 ตัดผาน หางจากตัวจังหวัดศรีสะเกษตามทางหลวงเปนระยะทาง 38 
กิโลเมตร ที่วาการอําเภอตั้งอยูริมฝงแมน้ํามูล หมูที่ 2 ตําบลเมืองคง 

พื้นที่  อําเภอราษีไศลมีเนื้อที่ทั้วหมดประมาณ 713,679 ตารางกิโลเมตร 
อาณาเขต 
ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอพนมไพร จังหวัดรอยเอ็ดและอําเภอมหาชนะชัย จังหวัด

ยโสธร 
ทิศใต  ติดตอกับอําเภออุทุมพรพิสัย 
ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอยางชุมนอย จังหวัดศรีสะเกษ และอําเภอคอวัง  จังหวัด

ยโสธร 
ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอรัตนบุรี จังหวัดสุรินทร และกิ่งอําเภอโพนทราย จังหวัด

รอยเอ็ด 
ลักษณะภูมิประเทศ  อําเภอราษีไศล มีลักษณะเปนที่ราบสูง พื้นดินเปนดินรวนปนทราย 

เปนที่ราบลุม มีแมน้ําไหลผานจากทางทิศตะวันตกไปทางทิศตะวันออก 
สภาพดินฟาอากาศ  โดยทั่วไปมีอากาศแหงแลง ฤดูรอนมีอากาศรอนจัด ฤดูหนาวอากาศ

หนาวจัด ฤดูฝนสวนใหญฝนไมตกชุกนัก แตมีอากาศเย็นสบาย เพราะตั้งอยูบนที่ราบสูง 
ลําน้ําที่สําคัญไดแก 
แมน้ํามูล  ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาดงพญาเย็นในทองที่อําเภอปกธงชัย จังหวัดนครราชสีมา 

ไหลผานอําเภอนี้ในทองที่ตําบลดาน ตําบลหนองแค ตําบลบัวหุง ตําบลหนองอึ่ง ตําบลเมืองคง 
ตําบลเมืองแคน และตําบลสมปอย มีน้ําไหลตลอดทั้งป ในฤดูแลงน้ําจะตื้นเขินในบางตอน สวน
ใหญในฤดูฝนมีน้ําไหลเชี่ยว ปใดที่มีฝนตกชุกจะทําใหเกิดน้ําทวมอยูเปนประจํา 

หวยเสียว  ตนน้ําเกิดจากหนองคลอ ในทองที่อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ไหลผาน
ตําบลคลีกล้ิง ตําบลดาน ตําบลกุง และไหลลงสูแมน้ํามูลที่ตําบลหนองแค 

หวยทับทัน ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาพนมดงรัก ในทองที่อําเภอขุขันธ จังหวัดศรีสะเกษ ไหล
ลงสูแมน้ํามูลในทองที่ตําบลบัวหุง อําเภอราษีไศล 

ทรัพยากรธรรมชาต ิ
แรธาตุ  มีแรเงินอยูในเขตตําบลคลีกล้ิง แตทางราชการยังมิไดดําเนินการสํารวจ และขุดขึ้น

มาใชประโยชนแตประการใด 
ปาไมในทองที่อําเภอราษีไศล มีปาไมอยูตามทองที่ตําบลตางๆ ซ่ึงทางราชกาลไดกันไวเปน

ปาสงวนแหงชาติ 8 แหง มีเนื้อที่รวมทั้งสิ้น 76.690 ตารางกิโลเมตร 



  

ประชากร  อําเภอราษีไศล มีประชากรรวม 92,886 คน คิดเปนชาย 45,853 คน หญิง 47,033 
คน 

การคมนาคม  อําเภอราษีไศลมีการคมนาคมทั้งทางบกและทางน้ํา ดังนี้ 
ทางบก  มีทางหลวงแผนดินหมายเลข 2083 ตัดผานตัวจังหวัด ผานอําเภอนี้เปนถนนลูกรัง 

ลาดยางบางตอน ระยะทางจากจังหวัดถึงที่วาการอําเภอ 38 กิโลเมตร นอกจากนี้ยังมีทางหลวงแผน
ดินติดตอกับเขตอําเภอใกลเคียงอีก 2 สายคือ 

ทางหลวงแผนดินสายราษีไศล-มหาชนะชัย เปนถนนลูกรัง (อยูในระหวางดําเนินการเปน
ถนนลาดยาง) ระยะทาง 24 กิโลเมตรและถึงอําเภอคําเขื่อนแกวระยะทาง 40 กิโลเมตร 

ทางหลวงแผนดินสายราษีไศล-กิ่งอําเภอโพนทราย จังหวัดรอยเอ็ด เปนถนนลูกรังระยะ
ทาง 26 กิโลเมตร 

ทางน้ํา สามารถใชคมนาคมเฉพาะในฤดูฝน ฤดูแลงไมสะดวก เพราะบางตอนตื้นเขิน การ
สัญจรสวนใหญจะใชเสนทางตามแมน้ํามูล 

นอกจากนั้นยังมีทางหลวงจังหวัดและทางหลวงชนบท ซ่ึงสามารถติดตอกับอําเภอใกล
เคียงและตําบลหมูบานตางๆ ในเขตอําเภอราษีไศล ดังนี้ 

ทางหลวงจังหวัดสายราษีไศล-ยางชุมนอย ระยะทาง 30 กิโลเมตร สภาพเปนถนนลูกรัง 
ทางหลวงจังหวัดสายราษีไศล-บานดาน ตําบลดาน ระยะทาง 20 กิโลเมตร เปนถนนลูกรัง 

และทางหลวงชนบทสายราษีไศล-บานหวย ตําบลบัวหุง ระยะทาง 12 กิโลเมตร เปนถนนลูกรัง 
สถานที่ทองเที่ยวและสิ่งกอสรางสําคัญ 
ดงภูดิน  ตั้งอยูที่บานผึ้ง หมูที่ 4 ตําบลหนองแค หางจากอําเภอประมาณ 14 กิโลเมตร 

บริเวณดงภูดินเปนปาสงวนแหงชาติ ตั้งอยูบนเนินดินริมฝงแมน้ํามูล อยูในโครงการสรางสวนปา 
ซ่ึงไดดําเนินการมาตั้งแตป พ.ศ. 2522 เปนแหลงทองเที่ยวที่มีทิวทัศนสวยงามมาก โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งในเวลาที่น้ําในแมน้ํามูลข้ึนเต็มฝงจะดูสวยงามมาก และทางจังหวัดมีโครงการจะสราง พระ
ตําหนักดงภูดิน ณ สถานที่แหงนี้ 

เมืองลิง   ตั้งอยูที่บานหวาน ตําบลแคน อําเภอราษีไศล อยูหางจากอําเภอเพียง 4 กิโลเมตร 
เมืองลิงนี้เปนที่อยูอาศัยของลิงมาเปนเวลาชานาน สภาพเปนปายางรมร่ืน เปนสถานที่พักผอน
หยอนใจ ขณะนี้มีลิงอยูประมาณ 500 ตัว ทุกวันจะมีประชากรจากทองที่ตางๆ เขาไปทองเที่ยวและ
ชมสภาพความเปนอยูและชีวิตจริงของลิง 

เมืองคงโคก (บึงคงโคก)  ตั้งอยูหมูที่ 6  ตําบลเมืองคง หางจากอําเภอราษีไศลประมาณ 2 
กิโลเมตร เปนที่ตั้งเมืองเกา เปนที่มีความสงัด และเปนสถานที่ที่มีความสําคัญทางประวัติศาสตร มี
ไมยืนตนเปนที่รมร่ืนเย็นสบาย 

นอกจากนี้แลว อําเภอราษีไศล ยังมีหาดทรายอันขาวสะอาดริมฝงแมน้ํามูลโดยเฉพาะ 
บริเวณติดกับที่วาการอําเภอ เปนสถานที่ประชาชนทั่วไปนิยมไปพักผอนหยอนใจ 



  

การปกครอง 
การบริหารราชการสวนภูมิภาค อําเภอราษีไศลมีการแบงการปกครองออกเปน 12 ตําบล 

148 หมูบาน 
การบริหารราชการสวนทองถ่ิน 
สุขาภิบาลมี 1 แหง คือ สุขาภิบาลเมืองคง ตําบลในเขตสุขาภิบาลคือ ตําบลเมืองคง มีหมู

บาน 4 หมูบาน คือ หมูที่ 1,2,3 และ 4 
สภาตําบล 12 สภาตําบล 
ปจจุบันสุขาภิบาลตําบลเมืองคงไดยกฐานะเปนเทศบาลตําบลเมืองคง ผูที่ดํารงตําแหนง

นายกเทศมนตรีตําบลเมืองคง คือ นายไพบูลย  แซจึง  (พ.ศ. 2542- ปจจุบัน) 
การสาธารณสุข 
- โรงพยาบาลอําเภอขนาด 30 เตียง 1 แหง 
- สถานที่อนามัยตําบล   9 แหง 
- สํานักงานผดุงครรภ   6 แหง 
การอาชีพและธุรกิจ 
 การเกษตร  เนื่องจากสภาพพื้นที่ของอําเภอราษีไศลเปนที่ราบมีแหลงน้ําที่สําคัญ

เชน แมน้ํามูล หวยทับทัน หวยเสียว ซ่ึงอํานวยประโยชนใหแกประชาชนในทองถ่ินในการ
ประกอบอาชีพทางเกษตรกรรม เชน การทํานา ทําไร ทําสวน คิดเปนรอยละ 90 ประกอบกับสํานัก
งานพลังงานแหงชาติไดทําการตั้งหนวยสูบน้ําดวยกระแสไฟฟาจากแมน้ํามูล เพื่อใชในการเกษตร
ในเขตตําบลสมปอย ตําบลเมืองคง และตําบลหนองแค จึงทําใหประชาชนสามารถทํานาและเพราะ
ปลูกพืชอ่ืนๆ ไดปละ 2 คร้ังขึ้นไป นอกจากนั้นเมื่อหมดฤดูกาลทํานา ราษฎรที่อาศัยอยูตามแหลงน้ํา
ตางๆ ไดทําการปลูกหอมแดง กระเทียม ซ่ึงสามารถทํารายไดใหแกราษฎรในเขตอําเภอเปนอยาง
มาก 

การปศุสัตว  ทุกหมูบานมีการเลี้ยงสัตวขนาดใหญ เชน โค กระบือ เพื่อใชงาน และมีการ
เล้ียงสุกร ไก เปนเพื่อบริโภคและจําหนาย และมีการเลี้ยงไกในฟารม 1 แหง 

การประมง  มีการจับสัตวน้ําในแมน้ํามูลและตามลําหวยตางๆ เปนประจํา แตเปนการจับ
สัตวน้ําเพื่อบริโภคภายในครอบครัวเปนสวนใหญ และนําออกจําหนายเปนสัดสวนนอย การขุดบอ
เพื่อเล้ียงปลายังทํากันไมเปนลํ่าเปนสัน 

การอุตสาหกรรม  ในทองที่อําเภอราษีไศลมีโรงสีขนาดกลางและขนาดเล็กจํานาน
ประมาณ 223 โรง นอกจากนั้นเปนการทําอุตสาหกรรมเครื่องปนดินเผา การทอผาฝาย ผาไหม 

การพาณิชย  มีหางหุนสวนจํากัด 1 แหง รานคายอยประมาณ 350 แหง ธนาคาร 2 แหง คือ 
ธนาคารออมสิน และธนาคารเพื่อการเกษตรและสหกรณการเกษตร 



  

การศึกษาและศาสนา 
- โรงเรียนมัธยมศึกษา 2 แหง ครู 97 คน นักเรียน 1,550 คน 
- โรงเรียนประถมศึกษา 68 แหง ครู 610 คน นักเรียน 15,710 คน 
- ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีวัดพุทธศาสนา 38 แหง สํานักสงฆ 44 แหง วัด

คริสตศาสนา 1 แหง 
การสาธารณูปโภค 
- ไฟฟา ไดมีการขยายเขตจําหนายไฟฟาของการไฟฟาสวนภูมิภาคเขาสูทุกตําบล 
- การประปา มีการประปา 1 แหง อยูในความรับผิดชอบและการบริหารงานของสุขาภิบาล

เมืองคง 
การสหกรณ  มีกลุมราษฎรที่รวมตัวกันเปนกลุมสหกรณประเภทตางๆ จํานวน 23 กลุม 

โดยมี สหกรณอําเภอคอยใหคําแนะนําควบคุมดูแล 
การคลัง 
เงินผลประโยชนของแผนดิน 696,019.54 บาท 
เงินรายไดองคการบริหารสวนจังหวัด 784,172 บาท 
เงินรายไดสุขาภิบาล 597,770 บาท 
การรักษาความสงบและความปลอดภัย 
สถานีตํารวจภูธรอําเภอ 1 แหง 
ในทองที่อําเภอราษีไศล มีคดีอุกฉกรรจเกิดขึ้นไดแก คดีฆาคนตาย คดีปลนทรัพย 
ในทองที่อําเภอราษีไศลไมมีการแทรกซึมบอนทําลายของผูกอการรายคอมมิวนิสตแตอยาง

ใด และไมมีการจัดตั้งหมูบานอาสาพัฒนาและปองกันตนเอง 
รายนามผูดํารงตําแหนงนายอําเภอราษีไศล 

1. ขุนบริหารชนบท (ทองดํา)  ตั้งแต พ.ศ. 2442- พ.ศ. 2450 
2. หลวงพิฆาฏไพรี (คําเม็ด  สุรมิตร)   ”  พ.ศ. 2450- พ.ศ. 2452 
3. ทาวบุญรอด      ”  พ.ศ. 2452- พ.ศ. 2455 
4. ทาวอุทุมพรภูมานุรักษ 
   (บุญมา  ศิลประยะ)     ”     พ.ศ. 2455- พ.ศ. 2456 
5. หลวงประชากรเกษม (เปม  สงศรี)   ” พ.ศ. 2456- พ.ศ. 2460 
6. ขุนอุบลธานี (เล็ก  จีนาเทศ)    ” พ.ศ. 2460- พ.ศ. 2462 
7. หลวงคงคณานุการ   (แฉลม  สมิตะมาณ) ”     พ.ศ. 2462- พ.ศ. 2464 
8. หลวงเรืองนรารักษ (รส  กาญจนพิมาย)   ” พ.ศ. 2564- พ.ศ.2465 
9. หลวงศิริเกษตรบริบาล 
   (กรณ  อัยสานนท)    ” พ.ศ. 2464- พ.ศ. 2466 



  

10. หลวงคงคณานุรักษ 
   (แฉลม  สมติตะมาน)    ” พ.ศ. 2466- พ.ศ. 2478 
11. ขุนประพันธประศาสตร 
   (สาย  โพธิสุนทร)    ” พ.ศ. 2478- พ.ศ. 2480 
12. นายโสภณ  อรจันทร    ” พ.ศ. 2480- พ.ศ. 2484 
13. นายสมชาย  กล่ินแกว    ” พ.ศ. 2484- พ.ศ. 2488 
14. นายเพิ่ม  ดวงมาลา    ” พ.ศ. 2488- พ.ศ. 2490 
15. นายเติม  สาสนสิทธิ์    ” พ.ศ. 2490- 6 ก.ค. 2493 
16. นายรมย  จิตติกัลยาสิริ   ” 22 ส.ค. 2493 – 10 พ.ย. 2497 
17. นายพิชัย  ศรีอุทัย    ” 17 พ.ย. 2497 – 25 ธ.ค. 2497 
18. นายรมย  จิตติกัลยาสิริ   ” 25 ธ.ค. 2497 – พ.ศ. 2499 
19. นายชาญ  กุยกานนท    ” พ.ศ. 2499- พ.ศ. 2500 
20. นายเกื้อ  ชูทิม    ” พ.ศ. 2500- 15 ก.ค. 2507 
21. นายสุริยัน  สันตวาสี    ” 21 ก.ค. 2507- พ.ศ. 6 ธ.ค. 2508 
22. นายอําพันธ  วิมุกตานนท   ” 6 ธ.ค. 2508- 6 ธ.ค. 2509 
23. นายมนูญ  ลอยมา    ” 13 ก.ค. 2509- 15 ต.ค. 2512 
24. นายเสริมศักดิ์  โคจรสวัสดิ์   ” 11 ธ.ค. 2512- 27 พ.ค. 2514 
25. นายเกษมศักดิ์  มหาปรีชาวงศ   ” 28 พ.ค. 2514- 23 ต.ค. 2516 
26. รอยเอกชวลิต  กะสัมพะเหติ   ” 24 พ.ย. 2516- 30 พ.ค. 2517 
27. นายกวี  เทศสวัสดิ์    ” 30 พ.ค. 2517- 3 ก.ค. 2517 
28. นายสมพงษ  ณ ปอมเพ็ชร   ” 3 ก.ค. 2519- 30 ต.ค. 2521 
29. นายสมหมาย  ฉัตรทอง   ” 1 พ.ย. 2521- 1 มิ.ย. 2524 
30. นายบุญตา  หาญวงศ    ” 1 มิ.ย. 2524- 22 มิ.ย. 2524 
31. นายนาวิน  ขันธหิรัญ    ” 22 มิ.ย. 2524- 2527 
32. นายทนงศักดิ์  นาผล    ” 19 เม.ย. 2527- 2 ต.ค. 2530 
33. นายวรงค  ศิริพานิช    ” 2 ต.ค. 2530- 7 ธ.ค. 2533 
34. นายวิทยา  อุยเสถียร    ” 7 ธ.ค. 2533- 8 พ.ย. 2534 
35. นายเฉลียว  โพธิดารา    ” 8 พ.ย. 2534- 8 พ.ย. 2536 
36. นายกรีศักดิ์  ไพบูรณ    ” 8 พ.ย. 2536- 10 พ.ย. 2540 
37. นายบุญสาย  ยอดเซียน   ” 10 พ.ย. 2540- 2 พ.ย. 2541 
38. นายพิษณุ  พรหมจารีย   ” 2 พ.ย. 2541- ปจจุบัน 
 



  

เร่ืองประวัติความเปนมาของอําเภอราษีไศลนี้ มีผูที่แตงกลอนสุภาพ ซ่ึงมีเนื้อหาสาระที่อาน
แลวเกิดความไพเราะ สนุกสนาน เพลิดเพลิน มองเห็นภาพพจนอยางชัดเจน มีช่ือวา  นิราศราษีไศล6 
มีความปรากฏดังนี้ 

นิราศราษีไศล 
สุนทรภูครูกวีศรีสุนทร   โปรดอวยพรใหลิขิตซึ้งจิตใจ 

ใหเรียงรอยถอยคําทําแคลวคลอง   เขียนถูกตองดังประสงคอยาหลงใหล 
เกียรติยศเลื่องลือระบือไกล   ซาบซึ้งในดวงกมลคนอานกลอน 
 ไดเกิดสุขสนุกสนานสําราญจิต  ชื่นชีวิตสุขใจในอักษร 
ตัวขานอยสนองบุญพระสุนทร   พาทานจรชมเมืองกระเดื่องไกล 
ประการแรกจะดําเนินขอเกริ่นกลาว  ถึงประวัติเร่ืองราวราษีไศล 
จากหลักฐานอานมานาสนใจ   ดังหนังสือบอกไวไมอําพราง 
 ทั้งขอมูลสอบถามตามผูรู   ที่ปรึกษามีอยูใชอางอิง 
ทั่วพื้นที่ราษีไศลทุกทิศทาง   ไทยอีสานชวยกันสรางมานานป 
ตอมามีประชากรจากเมืองลาว   ลวนเปนชาวเยอยายไกลถิ่นที่ 
ไดลองเรือลอยมาตามวารี    ที่ปรึกษามากมีบอกกลาวมา 
 เยอเปนชนกลุมนอยพลอยอาศัย  ยากลําเค็ญเข็ญใจเปนหนักหนา 
ถูกรอนสิทธิ์เสรีเศราชีวา    ทั้งภาษาที่ใชไมเหมือนลาว 
จึงชวนกันขยับขยายยายที่อยู   รวมเปนหมูทั้งแกและหนุมสาว 
ลงเรือสวงหลายลําขนาดยาว   ลวนเปนชาวเยอจริงทั้งหญิงชาย 
 ออกจากลาวลองตามลําน้ําโขง  ยกโขยงมาไทยสมใจหมาย 
เขาปากมูลทวนน้ําตางจ้ําพาย   แมเหนื่อยกายชวยกันดั้นดนมา 
คร้ันถึงปากสําราญผานลองใต   ลอยเรือตามหวยไปทางขางหนา 
หวังเขาเฝาทานทาวเจาพระยา   ของพึ่งพาหาที่อยูใหหมูเยอ 

ผูครองเมืองขุขันธในกาลกอน  เห็นเยอจรจากบานมากันเกรอ 
เกิดสงสารเห็นใจเมื่อไดเจอ   จึงออเออชวยเหลือเพื่อคุณธรรม 
พระยากตะศิลาและเชษฐา   เปนหัวหนานําทางตางพายจ้ํา 
ลองเรือไปหาที่ชวยช้ีนํา    ตามลําน้ํามุงไปในสายธาร 

พระยาไกรแยกไปอีกทางหนึ่ง  หาที่ซ่ึงนาอยูดูถ่ินฐาน 
พบชองทางสรางเมืองเรื่องเกากาล   อยูที่บานปราสาทญาติเยอมี 
พระยากตะศิลาพาลูกนอง    ที่เหลือทองธาราหาถิ่นที่ 
 

6  วิลาวัณย  จรัสสุทธิอิศร , นิราศราษีไศล. โรงพิมพศรีสะเกษการพิมพ ; ศรีสะเกษ, 2534 



  

ตามลํามูลลองไปในนที    ขึ้นสํารวจพงพีพนาวัน 
 ณ บานทาตอมาชื่อบานใหญ  แบงแยกไปหาที่ขมีขมัน 
พบโคกเนินเพลินใจไปทั่วกัน   บริเวณนั้นลวนปาพนาไพร 
จึงขุดคลองน้ําออมยาวลอมโคก   ถือเปนโชคดีดวยไมปวยไข 
สรางเมืองขึ้นตรงกลางอยางภูมิใจ   มีน้ําใชพรอมคันคูอยูสบาย 
 ทําเลทองปองกันศัตรูหมูอมิตร  ไมใหคิดย่ํายีผลดีหลาย 
หากขาศึกรุกลํ้าหมายทําลาย   เขาเขนฆาใหตายกอนทันที 
สวนลําน้ํานามวาบึงโคงโคก   ถูกโฉลกสมนามตามถิ่นที่ 
ตอมาเปลี่ยนเพี้ยนไปชื่อใหมมี   บึงคงโคกนามนี้ในปจจุบัน 
 แลวขนานนามเมืองดวยอํานวยโชค ชื่อวาเมืองคงโคกมุงสรางสรรค 
เคยรุงเรืองเลื่องลืมมานานครัน   เลาขานกันอยางนี้เปนที่มา 
แตเดี๋ยวนี้เหลือเพียงบึงคงโคก   วิปโยคไรธานีมีแตปา 
เกิดพงพีแมกไมไรพารา    อนิจจาเมืองรางอยูกลางดง 
 ทุกวันนี้มีใหเห็นเพียงเหลนหลาน  เชื้อยาวเยอเกากาลยังเหลือหลง 
ที่บานโนนบานใหญในเมืองคง   แยกยายลงไปอยูสูไรนา 
บานหลุบโมกบากเรือก็เหลือหลาย  อีกหนองหวามากมายยายสาขา 
บางไปอยูบานกุงกับลุงอา    รองอโศกมากหนานั่นเผาเยอ 
 บางไปตั้งถ่ินบานขมิ้นอําเภอเมือง  กลาวตามเรื่องรูมาพาเสนอ 
บานโพนขาก็มีที่ไปเจอ    ที่พยัคฆภูมิเกลื่อนเกรอมีมากจริง 
บานอีเมงเมืองเตาพวกเขาอยู   ชาวเยอมากเปนหมูทั้งชายหญิง 
สมัครสมานสามัคคีมีพึ่งพิง   แหลงอางอิงมีอยูที่รูกัน 
 สาเหตุที่แยกยายหลายสาขา  ชาวประชามีทุกขไมสุขสันต 
ไดเกิดโรคฝดาดระบาดพลัน   คราชีวันลมตายมากมายมี 
ฝดาดรายลุกลามตามไปทั่ว   เกิดเนื้อตัวพุพองเปนหนองฝ 
ใครเคราะหรายตองดับดิ้นสิ้นชีวี   ใครโชคดีอยูไปไมไดการ 

ทั้งหญิงชายแยกบายแตกเปนเหลา  กอเกิดเผาเยอยายหลายหมูบาน 
ทานผูรูบอกกลาวเลามานาน   จึงถายทอดกลอนกานทใหอานกัน 
จนลุถึงสงครามลาวโคราช   ลาวบังอาจบุกทําลายหมายห้ําหั่น 
หวังตีเอาเปนเมืองขึ้นของเวียงจันทร  ทาวอนุวงศหมายมั่นเขาพันตู 
 จึงเกิดมีวีรกรรมสตรีกลา   คุณหญิงโมทานพาลูกหลานสู 
เกียรติประวัติกองไกลใครก็รู   สุรนารีศรีพธูราษีไศล 
สืบเหตุการณผานมาแตครานั้น   โยงผูกพันถึงธานีราษีไศล 



  

เปนเมืองหนึ่งซึ่งมีอยูในไทย   หลายสมัยผานมานาร่ืนรมย 
 ปสองพันสี่รอยยี่สิบสี่   เร่ืองเดิมมีกลาวมานาสุขสม 
พระยาวิเศษภักดีมีคนชม    กราบบังคม ร.หา เจาธานี 
ใหทรงทราบความเปนไปของไพรฟา  เพื่อขอตั้งพาราในทองที่ 
อยากใหคนทั้งหลายมากมายมี   ใหอยูดีมีสุขไมทุกขใจ 
 ขอราชานุญาตตั้งบานหินกอง  ขยายการปกครองสรางเมืองใหม 
องค ร.หาเห็นงามตามกลาวไป   จึงสั่งใหดําเนินการแตนานมา 
ขนานนามธานีราษีไศล    ตามเรื่องราวกลาวไวไดศึกษา 
แตงตั้งทาวจันษีครองพารา   เปนบุตราของทานหลวงอภัย 
 ทาวจันษีทําดีไดเล่ือนยศ   ใหปรากฏสมนามตามสมัย 
เกียรติยศเลื่องลือระบือไกล   ชาวราษีไศลไรทุกขสุขกายา 
ไดสมญาพระผจญปจนึก    ชวยผนึกชาวไทยใหแนนหนา 
เปนที่เคารพรักของปวงประชา   คนทั่วหนามีสุขไมทุกขตรม 
 ทานผูนี้มีบุตรสุดรัก   เกงยิ่งนักกอปรการงานเหมาะสม 
เดินตามทางทานบิดามานานนม   นาชื่นชมไดเปนนายอําเภอ 
คนที่สองของราษีไศล    ตามทําเนียบบอกไวไดเสมอ 
พรอมหลักฐานอานมาพาพบเจอ   ใชเพอเจอเขียนไปตามใจตน 
 นามเดิมหรือช่ือวาทาวคําเม็ด  คนใจเด็ดพัฒนาพาเกิดผล 
สรางสรรคงานดีเหลือเพื่อปวงชน   ช่ือถนนใหเห็นเปนชื่อสกุล 
ซอยสุรมิตรมีอยูคูปจจุบัน   ไดใชกันตอมาพาเกื้อหนุน 
คนรุนใหมไดรําลึกถึงพระคุณ   ทานใจบุญโอบเอื้อเพื่อชาวประชา 
 อยูมานานผานไปไดเล่ือนยศ  ใหปรากฏอีกทีดีหนักหนา 
เปนหลวงพิฆาฏไพรีมีชื่อนา   สรางคุณคาของตนใหคนชม 
ขอยอนกลาวเรื่องราวพระผจญ   ทานเปนคนครองเมืองเล่ือมลืมสม 
ชาวประชาทั่วหนาพานิยม   ไมตรอมตรมไรทุกขสุขฤทัย 
 คร้ันตอมาเมื่อปสองสี่สามสอง  ก็ตองกลับขุนเคืองเกิดเรื่องใหญ 
เมืองสุวรรณภูมิกลาวโทษโกรธเคืองใจ  วาขุขันธนั้นไซรแยงแขวงเมือง 
เขตแขวงสุวรรณภูมิลุมน้ํานั้น   ถูกขุขันธแยงเอาไปไมเขาเรื่อง 
ทําเชนนี้ผิดใจใหโกรธเคือง   ขอพึ่งเบื้องยุคลบาทราชราชา 
 องคราชา ร.หาทรงทราบเรื่อง  รับสั่งใหเจาเมืองแกปญหา 
ใหนครจําปาศักดิ์นักเจรจา   อีกอุบลก็มาชวยคลี่คลาย 
สอบสวนไปราษีไศลตั้งมานาน   ถูกตองตามทางการไมเสียหาย 



  

ปวงประชาไทยดีใจในขาวนี้   ตางอยูดีดวยกันหมั่นสรางเสริม 
สมัครสมานสามัคคีไมเหิมเกริม   ทําไรนาเพิ่มเติมไมตรอมตรม 
 ราษีไศลตามตําราแปลวาหิน  ในทองถ่ินงามดีมีช่ือสม 
บานหินกองมีหินงามยามไดชม   งอกทับถมตามแหลงแหงตั้งเมือง 
ปจจุบันในทองถ่ินมีหินหลาย   ตามทุงนามากมายสีแดงเหลือง 
เดิมเปนถ่ินพัฒนาพารุงเรือง   เคยลือเล่ืองมีช่ือเสียงอันเกรียงไกร 
 แตเดี๋ยวนี้กลายเปนเห็นนาขาว  เมืองดังกลาวเลามาหามีไม 
อดีตที่ผานมานาเศราใจ    ราษีไศลเคยรุงเปนทุงนา 
เหลือช่ือบานนานมาวาเมืองเกา   ตามเรื่องเลาบอกไวใหศึกษา 
แหลงตั้งเมืองตามเรื่องที่กลาวมา   ริมธาราแมน้ําเสียวเดี๋ยวนี้มี 
 อยูใกลบานสงยางทางลงทุง  ตําบลกุงใหเห็นเปนสักขี 
ทานผูใดสนใจเชิญจรลี    เศษอิฐหินดินมีประจักษพยาน 
สาเหตุเปนเมืองรางบางกลาววา   หมูผูคนทํานาไมสุขศานติ์ 
ยางหนาฝนน้ําลนทุกขทรมาน   ขาวกลาของชาวบานลวนเนาตาย 
 สวนหนาแลงน้ําแหงพาเกิดโรค  ซํ้าทุกขโศกไรนาพาเสียหาย 
ความเปนอยูสับสันทุรนทุราย   ทั้งหญิงชายไรสุขทุกขตรอมตรม 
อยูถ่ินเดิมเติมทุกขใหยุงยาก   ทนลําบากอยูไปใจขื่นขม 
เกิดโรครายหมองไหมใจระทม   ตางโศกซมจะตอสูอยูอยางไร 
 จะเดินทางไปไหนใหลําบาก  ความเปนอยูยุงยากเกินทนไหว 
ยิ่งหนาแลงน้ํานอยพลอยกลุมใจ   จะไปไหนลําบากยากเต็มที 
จึงรวมกันพรอมจิตคิดโยกยาย   ขยับขยายหนีไปไกลถิ่นที่ 
ลองเรือไปตามน้ําลําวารี    จากแมน้ําเสียวเดี๋ยวนี้เขาสูมูล 
 ที่ดงภูหมูไมในริมฝง   เคยสะพรั่งทั้งพงพีเดี๋ยวนี้สูญ 
เหลืออยูบางเพราะทางการนั้นเกื้อกูล  อนุรักษเพิ่มพูนไมสูญพันธุ 
แลวรองเรือมาตามลําน้ําใหญ   ลอยลําไปตามแมมูลไมหุนหัน 
พบแหลงใหมดีใจไปทั่วกัน   ถ่ินอุดมสรางสรรคอยางมั่นใจ 
 เปนเนินนูนเพิ่มพูนดวยพฤกษา  ตั้งชื่อวาธานีราษีไศล 
ปสองสี่สามแปดจารึกไว    ตั้งอยูในตําบลชื่อเมืองคง 
ริมฝงมูลทางผานดานทิศเหนือ   ภูมิศาสตรกูลเกื้อดังประสงค 
คนโคราชเคยอยูอยางยิ่งยง   ช่ือจึงตรงพองบึงซึ่งกลาวมา 
 ปจจุบันหลักฐานนั้นบงรู   บึงคงโคกตั้งอยูริมราวปา 
ใครสนใจเชิญไปทัศนา    มีวัดวาเหมาะสมอบรมธรรม 



  

อยูทามกลางพฤกษไพรไมยืนตน   มีปะปนยางยูงตนสูงต่ํา 
พระธรรมกายยายมาอยูประจํา   ชวยนอมนําชาวประชาสูนาบุญ 
 ที่กลาวมาเบื้องตนคนโคราช  ปองกันชาติเอาไวไมเคืองขุน 
กองทัพลาวยกมาทําการุณ   เกียรติคุณของสตรีมีมากมาย 
คุณหญิงโมรวมสตรีพลีเขาสู   มองศัตรูดวยเหลาเมามากหลาย 
ไดเวลาพากันรุกบุกทําลาย   ลาวแตกพายจากแผนดินสิ้นศัตรู 
 จึงเกิดทาวสุรนารีที่โคราช  ยืนผงาดโดดเดนเห็นกันอยู 
อนุสาวรียวีรกรรมนําเชิดชู   ใหทุกผูกราบไหวไดบูชา 
คนโคราชอาจหนีมาในครานั้น   ไดอยูกันเปนปกแผนอยางแนนหนา 
อาจมาจากครบุรีที่กลาวมา   ทําไรนาปนหมอก็คลายกัน 
 ทุกวันนี้มีประจักษซ่ึงหลักฐาน  อยูที่บานโกนี้มีการปน 
ทําหมอดินอยางดีเล้ียงชีวัน   การพูดนั้นใชภาษาเมืองยาโม 
ชาวครบุรีชํานาญการปนหมอ   บานโกก็ปนหมอมานานโข 
ใครสนใจไปดูอยูบานโก    ผลงานโชวใหเห็นตามเปนจริง 
 ปจจุบันที่ราษีมีลูกหลาน   ชาวโคราชเกากาลทั้งชายหญิง 
สรางที่อยูเห็นหลักไดพักพิง   มีหลักฐานอางอิงอยูทุกทาง 
แหลงตั้งเมืองตามเรื่องที่กลาวขาน   ที่วาการเดี๋ยวนี้มีช่ืออาง 
ทางการปรับเปลี่ยนใหมไมอําพราง  ยุบเมืองสรางสังคมใหมใหโอฬาร 
 ราษีไศลอยูไดเพียงสองป   เปนเมืองหนึ่งที่มีคนกลาวขาน 
ขึ้นตอเมืองขุขันธนั้นมานาน   อยูสนุกสุขศานติ์มานานวัน 
ปสองสี่ส่ีศูนยการขนสง    ยุบเมืองลงเปนอําเภอเพื่อเปล่ียนผัน 
เร่ืองเดิมมีกลาวไวใชยืนยัน   ยี่สิบปจากนั้นหางกันไกล 
 ราษีไศลเปลี่ยนใหมเปนอําเภอคง  เพื่อใหตรงชื่อตําบลเริ่มตนใหม 
ชื่อตําบลเมืองคงอยางจงใจ   ทั้งอําเภอตําบลใชช่ือเดียวกัน 
จวบจนถึงปสองสี่แปดสอง   ก็กลับตองเรียกชื่อเดิมเหมือนเริ่มนั่น 
คือราษีไศลในบัดนั้น    เพื่อใหตรงชื่อสําคัญแตเดิมมา 
 เปนชื่อเพราะเหมาะดีราษีไศล  ชาวบานตางภูมิใจเปนหนักหนา 
แปลวาเมืองหินงามตามตํารา   ชาวประชานิยมชมชื่นใจ 
เปนอําเภอหนึ่งซึ่งอยูในจังหวัด   ศรีสะเกษแจงชัดอยางสงสัย 
แรกเริ่มเติมขึ้นตอขุขันธไป   ทางการใหเปล่ียนแปลงจึงแจงมา 
 ขอจบเรื่องราษีไศลไวแคนี้  ผิดพลาดโปรดปรานีอยาถือสา 
ขอเท็จจริงอิงอางตางกันนา   ในบางคราอาจพลาดไปอภัยกัน 



  

กราบขอบคุณผูการุณทุกทาน   ที่ใหทานความรูผูสรางฝน 
ใหขอมูลนานาสารพัน    เพื่อสรางสรรคสืบสานงานกวี 
 ขออวยพรใหทุกทานนั้นเกิดสุข  ไรมลทินไรทุกขอยูสุขี 
หากประสงคส่ิงใดประดามี   ใหโชคดีสมหวังทุกครั้งไป 
ใหมากลนปนดวยอริยทรัพย   และพรอมสรรพธรรมครองจิตผองใส 
ทั้งผูอานทุกทานสบโชคชัย   สุขกายใจตราบสิ้นชีวินเทอญ. 

 
ตอไปผูวิจัยขอกลาวถึงรายละเอียดของชาวเยอในเรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตรชาติพันธุ และ

ภาษาของชาวเยอ เปรียบเทียบกับภาษาที่พบในจังหวัดศรีสะเกษซึ่งเปนดินแดนที่มีชาวเยออาศัยอยู 
เพื่อเปนการประกอบการศึกษาเรื่องผลงานการบรรเลงของชาวเยอ 

ภาคอีสานมีหมูบานกวา 2 หมื่นหมูบานใน 19 จังหวัด ในแงของภาษาพูดภาคอีสานมี
ประชากรที่พูดภาษาแตกตางกันถึง 19 ภาษา ในจํานวนภาษาทั้ง 19 ภาษานี้ 8 ภาษาอยูในภาษากลุม
มอญ-เขมร ตระกูลออสโตรเอเชียติค และ 11 ภาษาเปนภาษาที่อยูในกลุมตระกูลไต-กะได 
 

ภาษากลุมมอญ-เขมร   ภาษากลุมไต 
 

1. ภาษาเขมรถิ่นไทย   1. ภาษาไทยอีสาน (ลาว) 
2. ภาษาโล    2. ภาษาผูไทย 
3. ภาษาบรู    3. ภาษาญอ 
4. ภาษาเวียดนาม   4. ภาษาโยย 
5. ภาษาโส (ทะวิง)   5. ภาษากะเลิง 
6. ภาษากูย    6. ภาษาแสก 
7. ภาษาเยอ    7. ภาษาพวน 
8. ภาษาญัฮกุร    8. ภาษาไทยโคราช (ไทยเบิ้ง, ไทยเดิ้ง) 
     9. ภาษาไทยเลย 
     10. ภาษาไทดํา 
     11. ภาษาไทยกลาง 
 
นอกจากนี้ยังพบวามีภาษาจีน โดยเฉพาะภาษาจีนแตจิ๋วในเขตเมืองและในบางหมูบานและ

มีลาว (จากประเทศลาว) และเขมรกัมพูชาอีกดวย ในบรรดากกลุมชาติพันธุตางๆ ในภาคอีสานนั้น
สวนมากจะมีประวัติการอพยพโยกยายมาจากฝงตรงขามของแมน้ําโขงมีแตเฉพาะกลุมมอญ-เขมร



  

เชน กลุมเขมรถิ่นไทย และกลุมญัฮกุร หรือชาวบนที่อยูในพื้นที่นี้มาเปนเวลานานไมมีประวัติการ
อพยพโยกยายมาจากที่อ่ืน รวมทั้งกลุมไทยโคราช ซ่ึงประวัติยังไมเปนที่แนชัด 

แมวาอีสานจะเปนดินแดนที่ยากจนและเศรษฐกิจดอยกวาพื้นที่อ่ืนๆ แตภาคอีสานก็เปนดิน
แดนที่มีวัฒนธรรมเกาแกและมีประวัติศาสตรยาวนานและยังเปนดินแดนที่มีกลุมชาติพันธุภาษา
และวัฒนธรรมที่หลากหลาย ชาวเยอเปนชนกลุมหนึ่งในตระกูลออสโตรเอเชียติก ที่มีภาษาเปนของ
ตนเอง ดังปรากฏในแผนภูมิแสดงความสัมพันธ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

แผนภูมิ 1 แสดงความสัมพันธของภาษาในตระกูลตางๆ ที่พบในประเทศไทย 
 
1) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

กลุมปะหลอง    กลุมขมุ         กลุมเวียดเมือง    กลุมเบียร         กลุมเขมร         กลุมกตุ            กลุมมอญ                                 กลุมอัส
เลียน 
PALAUNGIC  KHMUIC    VIET MUONG    PEARIC         KHMERIC     KATUIC           MONIC                                  ASLIAN 
ละเม็ด            ขมุ                เวียดนาม             ซอง            เขมรถิ่นไทย       กูย (สวย)       มอญ                           เกมชิว/มานิก 
LAMET       KHMU           VIETNAM    GHONG   NORTHERNKHMER   KUY               MON                           (เงาะ,ซาไก) 
วา                   มัล/ปรัย            ทะวึง                   ซําเร                                             เยอ                   ญัฮกูร                KHNHIU/MANIQ 
WAIC              (ลัวะ)            THAVUNG          SAMER                                    YUR           NHYAHKUR     NEGRITO, SAKAI 
ละเวือะ         MAL/PRAI                                                                            โซ (ซา) 
(ละวา,ลัวะ)   มลารี                                                                                     SO 
LAYUA      (ผีตองเหลือง)                                                                         บรู 
ปะหลอง-เรียง  MRABRI                                                                            BRU 
PALAUNG RIANG 
ปลัง(สามเตา) 
PLANG  
 

7 สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท. ภาษาและวัฒนธรรม, (กรุงเทพ,2540)           
หนา 15-16 

ตระกลูออสโตเอเชียติก 
AUSTROASIATIC 

มอญ – เขมร 
 MON- KHMER 

มอญ-เขมรเหนือ 
NORTHERN MON-KHMER 

มอญ-เขมรตะวันออก
EASTERN MON-KHMER 

มอญ-เขมรใต 
SOUTHERN MON-KHMER 



  

2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                            ไต (กลุมตะวันตกเฉียงใต) 
              SOUTH WESTERN TAI 
 
 
                                                           ซาน/ไทยใหญ                        ไ ทยกลาง              ลาวกลาง 
    SHAN   CENTRAL THAI     LAO KLANG 
    ลื้อ   ไทยใต                ลาวเวียง 
    LUE                   SOUTHERN THAI          LAO WIENG 
    โซง/ไตดํา     ไทยตากใบ                  ลาวใต 
    SONG   TAKBAI THAI                     LAO TAI 
    ขืน (เขิน)   ไทยโคราช                                      โยย 
    YUAN   THAIKORAT                              YOY 
    ยวน (ไทยเหนือ)  ไทยเลย/ลาวหลม                     ญอ 
       NORTHEN-THAI  THAI LEI/LAO LOM                 NYO 

ไตยอง   ลาวแงว                  กะเลิง 
TAI YONG  LAO NGAEW                   KALOENG 
ไตหยา       ไทยอีสาน/ลาว 
      NETHAI/LAO 

 
 
 
 
 

ตระกลูไต-กะไต 
TAI-KADAI 

เบ-ไต 
 BE-TAI 

ไทย - แสก 
TAI-SEK 

ไต - ไต 
TAI - TAI 



  

3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
          สะกอ 
          SGAW 
          โปว 
          PWO 
          บาว 
          BWE 
ลิซอย   ลฮอย          อึมปออย          บิซอย                       อาคอย  ปะโอ 
LISOID           LAHOID          MPIOD BISOID  AKHOID PA-O 
  ลีซอ   มูเซอ         อึมป         อะขา  คะยา 
LISU                                    LAHU               MPI                                     AKHA               KAYA 
               บิซู        พูบอย                               ปะดอง 
              BISU       PHUNOI                    PADAUNG 
 
 
4)      5) 
       
 
 
 
 
 
 
 
 

ตระกูลจีน – ทิเบต 
SINO - TIBETAN 

 

ทิเบต – พมา 
TIBETO - BURMAN 

ซีนนินิค (จีน) 
SINTIC 

สาล 
SAL 

เบอมีช โลโล 
BURMISK-

ทิเบต (หิมาลัย) 
TIBETAN 

กะเหรี่ยง
KAREN 

จิงพอ(ซะฉิ่น) 
JINGPHA

เบอมช  
BURMESE 

อูกอง/กวอง
UGONG

โลโลอิช 
LOLOISH 

โลโลกลาง 
CENTRAL 

โลโลใต
SOUTHERN 

ตระกูลออสโตรนีเชียน 
AUSTRONESIAN 

ตระกูลแมว-เยา 
MIAO - YAO 

มาเลย MALAY/ YAWI 

อุรักละโวย URAKLAWOY 

มอเก็น  MOKEN 

แมวขาว WHITE MIAO 

แมวดํา  BLACK MIAO 

แมวลาย  SPRIPED MIAO 

เยา / เมียน 



  

ชาวเยอเปนกลุมชาติพันธุที่พบในแถบอีสานใตและอีสานเหนือบางสวนรวมทั้งฝงซายของ
แมน้ําโขง ในครั้งที่นครจําปาศักดิ์ถูกปกครองโดยกษัตริยขอมนั้น ชาวขาเปนชนอีกกลุมหนึ่งที่อยู
ในแถบนี้ ชาวขาเรียกตัวเองหลายอยางเชน จะ ระแด บรู กูย ฯลฯ ขามีอยู 2 กลุม คือ  

กลุมที่อยูทางฝงซายของแมน้ําโขง อยูกระจายตามเมืองขึ้นของจําปาศักดิ์ เนื่องจากในสมัย
ที่จําปาศักดิ์ตั้งเปนรัฐอิสระ มีเจาสรอยศรีสมุทรพุทรางกูรปกครองราว พ.ศ. 2251-22758  ไดขยาย
อํานาจเขาครอบคลุมเขตพื้นเมืองอีสาน ไดอพยพชนชาวขา ลาว มาตั้งถ่ินฐานอยูฝงซายและฝงขวา
ของแมน้ําโขง ขาที่อยูฝงซายของแมน้ําโขงไดแก พวกขาจะแด ขาวะ ขาบรู ขากูย (กวย) สวนพวกที่
อยูฝงขวาของแมน้ําโขงแบงเปน 2 กลุม คือ กูย9 เดิมกูยนี้อยูเขตเมืองอัตบือ แสนปาง สารวัน อพยพ
มาอยูในประเทศไทยเมื่อใดไมปรากฏ สมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร เรียกพวกนี้วา สวย ซ่ึง
มีทั้งสวยที่อยูติดเขตแดนเขมร และสวยที่อยูติดเขตแดนลาว สวยที่อยูใกลเขมรบางพวกยังคงรักษา
วัฒนธรรมของตัวเองไว เรียกวา เยอ10  

 สําหรับขากูยหรือกวย พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน 2525 ใหความหมายความ กวย 
คือชาติขาในตระกูลมอญ-เขมร11 และจากการศึกษาชนกลุมชาติพันธุในประเทศไทยของหนวย
ทหารสหรัฐอเมริกา ไดจัดชนชาติพันธุชาวเยอเปนกลุมหนึ่งของกวย หรือกูย ซ่ึงก็คือกวยเยอ ตอมา
จึงเรียกสั้นๆ วา เยอ พวกนี้ตั้งถ่ินฐานอยูแถบจังหวัดอุบลราชธานีและศรีษะเกษ12  

 ดังนั้นชนชาติเยอก็คือชนชาติหนึ่งของกวยหรือขา ที่อพยพมาอยูประเทศไทยเนื่องจาก
สาเหตุหลายอยาง คือ ราว พ.ศ. 2224-2225 พระเจากรุงธนบุรีโปรดใหยกกองทัพไปตีนครจําปาศักดิ์ 
สืบเนื่องจากกรณีพระวอชาวเยอจึงอพยพหนีภัย 
ภาษาถิ่น 

จากการสํารวจพื้นที่และประชากร พบวาในทองที่จังหวัดศรีสะเกษ มีประชากรที่มีภาษา
และสําเนียงการพูดหลากหลายแตกตางกัน ซ่ึงสามารถชี้ใหเห็นไดวา ประชากรจังหวัดศรีสะเกษมี
พื้นเพเผาพันธุหรืออพยพมาจากทองถ่ินใดบาง โดยมีภาษาพื้นเมืองหลายภาษา เชนพูดภาษาสําเนียง
ลาวเวียงจันทน ที่บานพยุห บานหนองครก บานคูซอด บานโพนขา บานกานเหลือง อําเภอเมือง   
ศรีสะเกษ บางทองที่ของอําเภอขุนหาญ อําเภอกันทรลักษณ 

 
8ประชุมพงศาวดาร  ภาค 4    เลม 3  หนา : 190. 
9จิตร  ภูมิศักดิ์, ความเปนมาของคําวาสยาม ไทย ลาว ขอม และลักษณะสังคมชื่อชนชาต ิ

(กรุงเทพฯ : ดวงกมล,2524) หนา 427. 
10เร่ืองเดียวกัน หนา 437 
11พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตราชสถาน(กรุงเทพฯ : อักษรเจริญทัศน, 2525, 2526) หนา 63 
12 เติม  วิภาคนพจนกิจ, ประวัติศาสตรอีสานเลม 1 (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสมาคมสังคม

ศาสตร, 2515) หนา 65  



  

ภาษาสําเนียงลาวอุบล กระจัดกระจายอยูเกือบทุกแหงในอําเภอเมืองกันทรารมย อําเภอ      
กันทรลักษณ อําเภอราษีไศล อําเภอบึงบูรพ อําเภอโนนคูณ 

ภาษาสําเนียงลาวใตที่เนนวรรณยุกตตรีในสําเนียงอักษรกลาง เชน กินเปนกิ๊น ในเกือบทุก
พื้นที่อําเภอเมืองศรีสะเกษ อําเภออุทุมพรพิสัย อําเภอปรางคกู อําเภอขุขันธ อําเภอหวยทับทัน 
อําเภอเมืองจันทร อําเภอน้ําเกลี้ยง อําเภอขุนหาญ ซ่ึงมักจะถูกเรียกวา สวย ทั้งที่พูดภาษาลาว 

ภาษาเขมรพูดกันมากในทองที่ในอําเภอขุขันธ อําเภอกันทรลักษณ อําเภอภูสิงห อําเภอขุน
หาญ อําเภอปราคกู อําเภอไพรบึง อําเภอศรีรัตนะ คิดเปนรอยละ 20 ของประชากรทั้งจังหวัด 

ภาษาสวย ซ่ึงเปนภาษาพูดมาจากเคาภาษามอญที่คลายกับภาษากะโซ (ขาที่มีผิวคลํ้า) ภาษา
ขา ภาษาเยอ ในบางทองที่ของอําเภอเมืองศรีสะเกษ อําเภออุทุมพรพิสัย อําเภอราษีไศล อําเภอไพร
บึง อําเภอปราคกู อําเภอหวยทับทัน อําเภอศรีรัตนะ อําเภอน้ําเกลี้ยง อําเภอเมืองจันทร เปนตน ผูพูด
ภาษาสวยคิดเปนรอยละ 13 ของประชากรทั้งจังหวัด 

ภาษาเยอ เปนภาษาตระกูลเดียวกันกับภาษาสวย มีอยูในบางทองที่ของอําเภอราษีไศลที่ 
ต.เมืองคง บานกลาง บานจิก บานหลุบโมก บานดอนเรือ บานบากเรือ บานรองโคก อําเภอเมือง   
ศรีสะเกษที่บานขมิ้น บานโพนคา อําเภอไพรบึงที่บานปราสาทเยอ ผูพูดภาษาเยอคิดเปนรอยละ 1 
ของประชากรทั้งจังหวัด 

 
ภาษาเยอ 
เปนภาษาเดียวกับภาษาสวย เพียงแตแตกตางและเพี้ยนกันไป ผูชํานาญดานภาษาบางทาน

สรุปวา เยอ คือ ภาษาสวยที่ใกลชิดภาษาลาว สวยคือภาษาเยอที่ใกลชิดภาษาเขมร และภาษาสวย เยอ 
เปนภาษาที่ออนไหวจากอิทธิพลของภาษารอบขางแปลกแตกตางกันชัดเจน ซ่ึงงายตอการสูญเสีย
ทางภาษาในที่สุด 

ตอไปนี้เปนตารางแสดงการรวบรวมคํา เพื่อเปรียบเทียบในภาษาลาว เขมร สวย เยอ มาเปน
ตัวอยางในบางคํา 

 
ภาษาไทยอีสาน ภาษาเขมร ภาษาสวย ภาษาเยอ 

หู/หู 
ตา/ตา 
จมูก/ดัง/หูดัง 
กาย/โต/ตน 
ใจ/ใจ 
คิ้ว/คิ้ว 

 

ตรอ-จีก 
แผนก 
จรอ-โมะ 
เรียงกาย-รูปกาย 
เจิ๊ด 
อันเจิม 
 

กะโตรล,กะตอล 
เมี่ยด,มัด 
มู,หมุ 
จั๊ก,จะ 
เจิ่ด 
ซอกเมี่ยด 
 

กะโตย 
มัด 
บุ 
จะมูไฮ 
ใจ 
คิ้ว 
 



  

ภาษาไทยอีสาน ภาษาเขมร ภาษาสวย ภาษาเยอ 
ขา/ขา 
หัว/หัว 
ลําตัว/โต 
นิ้วมือ/นิ่วมือ 
นิ้มเทา/นิ่วตีน 
ผม/ผม 
ขน/ขน 
ฟน/แขว 
ทอง/ทอง 
เดิน/ยาง 
นั่ง/นัง 
นอน/นอน 
ยืน/ยืน 
ดื่ม/กิน 
กิน/กิน 
ยิ้ม/ยาม 
หัวเราะ/หัว 
ดีใจ/ดีใจ 
เสียใจ/เสียใจ 
โกรธ/เคียด 
ปู/กะปู 
กุง/กุง 
หอย/หอย 
ปลา/ปา 
นก/นก 
อาหาร/แนวกิน 
กลวย/กวย 
ออย 
มะละกอ/บักฮุง 
 

เจิง 
กะบาล 
ตู,ขะโลน 
มะเรียมได 
มะเรียมเจิง 
ล็อก 
มะมึส/โรม 
ธะเม็ง 
ปวะ 
เดิร 
อังกุย 
เดก 
ชอร 
เผิก 
สิ/โหบ/ปสา 
ญัวญึม 
เลิจ 
ออ/เตรก-ออ 
โขจเจิ๊ด 
ขึง/โกรธ 
กะดาม 
กําป/ไตรโกง 
ขยอง 
ตรัย 
จาบ/บักโซ 
อาหาร/มะโฮบ 
เจก 
อําโปว 
ละเฮง 
 

จังกวง/จะกอง 
ปลอ 
จั๊ก/จะ 
กะดอยไตย,ตะกอมเต 
กะดอยเญิง 
ซอกปลอ 
ซอก 
กะแนง 
ปุง/พุง 
เปาะ 
ตะเกา 
เบ็ก,บิก 
ตะเญิง,กะเยิง 
งวจ,งวด 
จา 
ญะญึม 
กะจัง 
เยียะ,ออยยอม 
โคจเจิ๊ด,เฮาะ 
จะเลาะ,เฮาะ 
กะตาม 
อันโซม,อะกาโซม 
กลอ,อะกรอ 
กา,อะกา 
แจม,กันแจม 
แจมจา 
เปรี๊ยด 
กะตวม,ตัลกะตูม 
หละฮอง,ไปรละฮุง 
 

จะงอง 
ปรอ 
อาจะ 
ตะกมตี 
ตะกมยือ 
โซะ 
ซะโวะ 
กะเนง 
พุง 
เปาะ 
ตะกู 
มี 
สะยึง 
เจีย 
ยิ้ม 
กะจะ 
ออใจ 
เฮียใจ 
เฮาะ 
เฮาะ 
กะตาม 
ซูม 
กลอ 
กา 
เจม 
แนวเจีย 
เปรียะ 
กะตอม 
ละฮุง 
 

 



  

ผลงานการบรรเลงของชาวเยอมีดังนี้ 
 
 1. งานที่บรรเลงเปนประจําทุกป คือ เทศกาลแขงเรือซ่ึงจะจัดพรอมกับพิธีบวงสรวง หลัง
จากออกพรรษา (รายละเอียดในหัวขอประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ) 
 2. งานบวงสรวงวิญญาณเจาพญากตะศิลา หรืองานพญากตะศิลารําลึกซึ่งจัดมาตั้งแตป  
พ.ศ. 2524 ที่ประกอบพิธี ณ โบราณสถานเมืองคงโคก ในตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล จะจัดในวัน
เพ็ญเดือน 3 ของทุกป จะมีการบรรเลงสไน (รายละเอียดปรากฏในความสัมพันธระหวางทารําและ
การบรรเลงสไน) 
 การบรรเลงสไน และเซิ้งสไนมีผูสนใจมาก นับเปนการแสดงพื้นบานสําคัญของชาวอําเภอ 
ราษีไศล 
 3. งานเทศกาลดอกลําดวน จังหวัดศรีสะเกษป พ.ศ. 2541 โดยศูนยวัฒนธรรมจังหวัด           
ศรีสะเกษ เปนผูติดตอใหบรรเลง  
 4. งานวัดมหาพุทธาราม (วัดพระโต) จังหวัดศรีสะเกษ จัดประจําทุกปโดยศูนยวัฒนธรรม
จังหวัดศรีสะเกษ เปนผูติดตอใหบรรเลง  
 5. งานฉลองครบ 25 ป สถาบันราชภัฏบุรีรัมย และงานสมบัติอีสานใต ป พ.ศ. 2539 โดย
ศูนยวัฒนธรรมอีสานใต (สถาบันราชภัฏบุรีรัมย รวมกับจังหวัดบุรีรัมย) เปนผูติดตอใหบรรเลง 
 
หมายเหตุ 
 งานการบรรเลงดังกลาวจะบรรเลงโดยการนําของศูนยวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ มี
อาจารยวิทิต  กตะศิลา เปนหัวหนาวงสไน นักดนตรีในวงมีจํานวน 6-7 คน กลาวคือ ผูบรรเลงสไน 
2-3 คน, ผูบรรเลงกลอง 1 คน, ผูบรรเลงฉิ่ง 1 คน ผูบรรเลงฉาบ 1 คน, ผูบรรเลงพังฮาดหรือพางฮาด  
(ฆอง) 1 คน 
 
ขั้นตอนการทําสไน 
 

การศึกษาขั้นตอนการทําสไน ในพื้นที่เมืองคง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ ผูวิจัยได
ดําเนินการศึกษาวิธีการทําของชาวเยอ ซ่ึงเปนนักดนตรีที่มีช่ือเสียง ในจํานวนที่ผูวิจัยกําหนด
สัมภาษณจากบุคคลดังไดกลาวแลวคือ 

1. นายบุญสง   นรสาร 
2. นายสุรัตน สมศรี 
3. นายกิตติ วรรณวงษ 



  

โดยผูวิจัยเลือกที่จะนําเสนอขั้นตอนการทําสไนของนายกิตติ  วรรณวงษ ซ่ึงจากการศึกษา
เบื้องตน ทราบขอมูลจากอาจารยวิทิต  กตะศิลา  หัวหนาวงสไนของชาวเยอ เมืองคง วานายกิตติ
เปนบุคคลที่มีความสามารถในการทําสไนไดดีที่สุดคนหนึ่งในอําเภอราษีไศล ซ่ึงปรากฏขอมูลดังนี้ 

นายกิตติ  วรรณวงษ  อายุ 58 ป  บานรองอโศก  หมู 8 ต.เมืองคง อําเภอราษีไศล สามารถ
บรรเลงสไนไดตั้งแตอายุประมาณ 8-9 ขวบ เร่ิมทําสไนโดยสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ เมื่อสมัยเปน
หนุม สไนของนายกิตติ มีรายละเอียดขั้นตอนการทํา ดังนี้ 

 
วัสดุในการทํา 
 

1. เขาควาย (เปนเขาควายตัวผูหรือตัวเมียก็ได) หาไดจากโรงฆาสัตว หรือบุคคลที่เก็บไว
โดยเลือกลักษณะที่มีความโคงและกลม  นายกิตติใหความรวมมือโดยไปหาซื้อเขาควายที่โรงฆา
สัตวแหงหนึ่ง เพื่อนํามาทําสไน (เขาควาย 6 เขา ขายในราคา 40 บาท) 

2. เกลือ เปนวัตถุสีขาวที่ไดจากน้ําทะเล หรือพื้นดิน เราใชใสใหอาหารเพื่อปรุงรสชาติใหดี
ขึ้น 

3. ตะไครน้ํา ตนไมชนิดหนึ่ง ขึ้นเปนกอ กล่ินไมหอมเหมือนตะไคร แตลักษณะโดยทั่วไป
เหมือนกัน 

4. ไฟ 
5. มะขามเปยก 
6. ไมไผ 
7. ยางไม 
8. ถานบดละเอียด 
9. เชือกดาย 
 

หมายเหตุ ในวัสดุขอ 2, 3, 4 และ 5 ใชขณะดําเนินการตม 
 
 
 
 
 
 
 
 



































  

 
ภาพที่ 29 : สไนที่เสร็จสมบูรณแลว 

 
สถานที่ศึกษาเรื่องการทําสไนนี้ใชบานของนายกิตติ  วรรณวงษ เปนแหลงศึกษา สไนแต

ละอันที่นายกิตติทําสําเร็จ และใชงานไดจะถูกเก็บไวในตูกระจก บางอันก็แขวนไวที่เสาบาน นาย
กิตติกลาววา หามมิใหผูใดหยิบฉวยมาเปา (ดูด) เลน โดยมิไดรับอนุญาตเด็ดขาด เพราะถือวาเปน
ของศักดิ์สิทธิ์ 

เมื่อทําสําเร็จแลว พบวาสไนที่ทําสําเร็จใหมนั้น หนัก 8 กรัม เปนสีดํา คลายไมมะเกลือ ใช
เวลาทําทั้งสิ้น 8 ช่ัวโมงตอ 1 เขา ทั้งนี้เปนการทําเพื่อประกอบความรวมมือในการวิจัย ถานายกิตติ
ทําไวใชเอง (ยังไมเคยทําขาย) จะใชเวลาประมาณ 2 วัน ตอ 1 เขา เพราะตองใชความประณีตมาก มี
หลายครั้งที่ไปบรรเลงสไนแลวมีผูสนใจจะขอซื้อ นายกิตติก็ขายไปใหในราคา 400-500 บาท แตตัว
เองไมคิดที่จะทําขายเพราะถือวาเปนของศักดิ์สิทธิ์ และเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษมอบ
ไวให 
 
วัฒนธรรมการสืบทอด 
 
 ผูวิจัยใครขอกลาวถึง สภาพทั่วไปดานตางๆ  สภาพเศรษฐกิจ อาชีพ สังคมและวัฒนธรรม 
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ซ่ึงลวนมีผลตอวัฒนธรรมการสืบทอดของสไนทั้งสิ้น จากรายงายการวิจัย
เร่ืองการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคมและวัฒนธรรมในหมูบานอีสาน ศึกษากรณีหมู
บานชาวเยอ มีความปรากฏเรื่องสภาพเศรษฐกิจ อาชีพ สังคมและวัฒนธรรม ตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน ดังนี้ 
 

เมื่อพิจารณาสภาพเศรษฐกิจโดยทั่วไปของหมูบานชาวเยอ พบวามีฐานะทางเศรษฐกิจคอน
ขางดี ซ่ึงเห็นไดจากการสรางบานเรือนหลังใหญ ปรับปรุงเปนแบบทันสมัยนิยมเหมือนสังคมเมือง 
และมีการใชเครื่องอํานวยความสะดวกประเภทเครื่องใชไฟฟาคอนขางมาก เชน วิทยุเทป พัดลม 
หมอหุงขาว ตูเย็น และโทรทัศน  ชาวบานสวนใหญมีอาชีพทํานาคาขายเปนอาชีพหลัก ปริมาณขาว
ที่ผลิตไดมีปริมาณคอนขางมาก นอกจากจะมีเพียงพอกับการบริโภคตลอดปแลวก็ยังขายไดดวย 
ชาวบานสวนใหญมีที่ดินซึ่งใชเปนที่ทํากินโดยเฉลี่ยประมาณ 10-15 ไรตอครัวเรือน 

ระบบเศรษฐกิจของหมูบานเริ่มเปลี่ยนแปลงอยางชาๆ มาตั้งแตเมื่อ 40 ปกอน โดยเปลี่ยน
แปลงจากระบบเศรษฐกิจแบบดั้งเดิม ซ่ึงเปนการพึ่งพาระหวางญาติพี่นอง และระบบเศรษฐกิจแบบ
ยังชีพมาเปนระบบเศรษฐกิจแบบการคา อาหารการกินแบบเดิมสามารถหาไดจากแหลงในหมูบาน 
มีการแบงปนใหญาติพี่นองและเพื่อนบาน ปจจุบันมีการพึ่งพาแหลงอาหารจากตลาดมากขึ้น       



  

การแบงปนอาหารกลายเปนรูปแบบการคาขายพวกพืชผักตางๆ ตองพึ่งพาตลาดในเมืองและรานคา
ภายในหมูบานมากขึ้น 

ชาวบานมีอาชีพทํานาเปนสวนมาก ปจจุบันมีอาชีพอ่ืนๆ อีกมาก ไดแก รับจาง ชางไม ชาง
กอสราง ตัดผม คาขาย ทําไรปอ เล้ียงไหม พอคาคนกลาง ทําโรงสี สําหรับอาชีพทํานานั้นเปนอาชีพ
หลักมาตั้งแตในอดีต เมื่อประมาณ 60 ปกอน ชาวบานมีที่นาไมมากเทาปจจุบันเฉลี่ยประมาณครัว
เรือนละ 10 ไร จะมีบางครัวเรือนเทานั้นที่มีที่นามาก ดังนั้นชาวบานสวนมากมีขาวไมเพียงพอกับ
การบริโภค จึงมีการกูขาวจากครัวเรือนที่มีขาวมาก การกูขาวนี้มีการคิดดอกเบี้ยดวย อัตราดอกเบี้ย 
กูขาวนั้น กูขาวเพียงหนึ่งหาบใหดอกเบี้ยหนึ่งตะกรา ซ่ึงมีความจุ 10 ลิตร  การกูขาวนี้มีการจนถึง
ปจจุบันแตมีลักษณะแตกตางจากในอดีตประมาณ 20 ปที่ผานมา การกูขาวเปนเพียงการกูเอามาขาย
เพื่อเปนเงินคาใชจาย ซ่ึงตางจากในอดีตที่กูขาวมาเพื่อบริโภคหรือแลกสิ่งของเพื่อการดํารงชีวิต อีก
ลักษณะหนึ่งของการกูขาวปจจุบัน คือ กูขาวและชดใชเปนขาว โดยใหดอกเบี้ยกูคือ กู 10 ถัง ใหคืน 
15 ถัง 

ประมาณ 40 ปกอนมีการปลูกไรฝาย มีการทอผาฝาย ตอมาเลิกปลูกฝายเพราะราคาฝายไมดี 
ขณะเดียวกันชาวบานก็หันมาเลี้ยงไหมแทน เพราะฝายไมเปนที่นิยม นอกจากนี้ยังมีการทําไรออย 
แตเมื่อราคาไมดีชาวบานก็เลิกปลูก สวนการทําไรปอนั้นมีมาอยูเร่ือยๆ แตก็ไมปลูกมาก ปจจุบันก็
ยังมีปลูกอยูบางขึ้นกับราคาปอในตลาด ในชวงราคาสูงก็จะปลูกปอกันมาก 

เมื่อ 50 ปมาแลวที่ชาวบานรูจักออกไปทํางานนอกหมูบาน โดยไปรับจางเลื่อยไม ถางปา 
ทําไร ทั้งในเขตจังหวัด จังหวัดทางภาคกลางและภาคตะวันออก เชน ลพบุรี สระบุรี ชลบุรี หรือ   
แมแต จังหวัดทางภาคเหนือ เชน พิจิตร อุตรดิตถ เปนตน 

การเลี้ยงไหม เปนอีกอาชีพหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ การเลี้ยงไหมไวทอผาไหมนี้ เปน              
อุตสาหกรรม ภายในครอบครัว ผาไหมที่ทอไวก็มีการขายใหชาวบานดวยกัน โดยเฉพาะครอบครัว
ที่ลูกสาวจะแตงงานตองมีการเตรียมของไวไหวบรรพบุรุษ ก็จะซื้อผาไหมเตรียมไว หากไมไดทอ
เอง ปจจุบันนิยมซ้ือมากขึ้น การเลี้ยงไหมกระทําไดตลอดทุกชวงที่พอมีเวลาวาง เพราะชาวบานตอง
เอาใจใสดูแลมาก 

สวนอาชีพพอคาคนกลางในหมูบานเริ่มมีมาเมื่อ 30 ปที่ผานมานี้ พอคาคนกลางมีบทบาท
ในเรื่องการคาขายในหมูบานเปนอยางยิ่ง ในอดีตพอคาคนกลางจะเที่ยวตระเวนซื้อนุน คร่ัง ตาม 
หมูบานตางๆ ตอมามีการซื้อขายปอ ขาว เอาไปขายในกับรานคาในเมือง การซื้อของปาเหลานี้นอก
จากจะซื้อที่หมูบานของตนแลว ยังซื้อจากบานอื่นๆ อีกถามีคนบอกใหซ้ือ 

ลักษณะบานของบานเรือนเมื่อ 40 ปกอนนั้นเปนบานหลังเล็ก มุงหลังคาดวยหญา กั้นบาน
ดวยฝาใบตอง ทําหลังคาสูง บางบานที่มีฐานะดีจะกั้นฝาบานดวยไมไผหรือใบตาล ในระยะ 30 ปมา
นี้ที่ชาวบานเลื่อยไมมาทําบานจึงรูจักนําไมมาทําเปนฝากั้นบาน ในชวงเวลาเดียวกันก็มีการซื้อ
สังกะสีมามุงหลังคาดวย แตอยางไรก็ตามยังนิยมสรางบานหลังเล็กอยู เมื่อประมาณ 25 ปมานี้นิยม



  

สรางเปนบานไมใตถุนสูงมุงสังกะสี นิยมสรางหลังใหญขึ้น ราว 10 ปมานี้ ชาวบานนิยมสรางบาน
สมัยใหมมากขึ้น บันไดบานเปนแบบบานชาวเมือง มีการทําลูกกรงที่บันไดดวย และมีบางคนสราง
เปนบานสองชั้นที่ทําดวยไม ปจจุบันนี้บานที่ปลูกสรางเปนบานสมัยใหมใตถุนสูงนั้นจะถูกตอเติม
ดานลางดวยอิฐบล็อกใหกลายเปนบานสองชั้น รานคาที่เกิดในชวงปจจุบันมักมีลักษณะบานเปน
แบบนี้ ขณะเดียวกันก็พบวาคนที่บานเกาทรุดโทรมมีการรื้อออกและปลูกสรางบานเปนแบบสมัย
ใหม เปนแบบใหมลาสุด คือ ปลูกเปนตึกชั้นเดียวทําดวยอิฐบล็อกทั้งหลังเลย 

ลักษณะหองและการใชประโยชนแตละหอง แมวาบานในสมัยเมื่อ 40 ปกอน จะดูปลูก
สรางไมถาวรนัก แตก็จะมีการกั้นหองเชนกัน โดยเริ่มแรกจะกั้นเปนหองยาวๆ ตลอดตัวบานเพียง
หองเดียว หองนี้เชื่อวาเปนที่อยูของ “ผีเรือน” ไดแกผีปูยาตายาย หรือผีบรรพบุรุษ โดยเชื่อวาจะอยูที่
เสาเรือนที่เปนเสาแฮก (หมายถึง เสาเอกของบานซึ่งตั้งขึ้นเปนเสาแรก) เสาแฮกนี้จะอยูทางทิศ
ตะวันออกของบาน หองที่เปนที่อยูของผีเรือนนี้ชาวบานเรียกวา “หองเปง” ซ่ึงหองนี้ใชเปนหอง
นอนของลูกสาว และใชเปนที่เก็บสัมภาระตางๆ ดานหนาของหองเปงนี้จะเปนที่นอนของพอ-แม 
สวนนอกชานก็จะเปนที่สําหรับลูกชายนอน ตลอดจนรับแขกที่มาเยี่ยม หรือแมแตเปนที่พักอาศัย
ของบรรดาญาติที่มาจากตางถ่ิน นอกจากนี้ก็จะมีที่ยื่นออกไปดานหลังใชเปนที่ทําครัว แตจากการ
สังเกตพบวา ชาวบานสวนมากนิยมทําครัวใตถุนบาน 

เมื่อมีการแตงงานของลูกสาวหรือลูกชายที่ตองรับเขยหรือสะใภ เขามาอยูรวมในบานหลัง
เดียวกันแลว ก็จะมีการกั้นหองจากหองเปงอีก เพื่อใหเปนที่อยูของลูกสาว-ลูกเขย การกั้นหองนี้จะ
กั้นหองใหญที่เปนหองเปง โดยจะใหหองทางดานตะวันตกเปนที่อยูของลูกสาว-ลูกเขย จะไมยอม
ใหคนอื่นที่มาเปนเขบหรือสะใภเขาไปเดินบริเวณหองเปงโดยเด็ดขาด ทั้งนี้เพราะถือวาคนที่มาเปน
เขยหรือสะใภภือวาเปนคนอื่นอยูนอกตระกูล การเขาไปในหองเปงถือวา เปนการเหยียบย่ําบรรพ
บุรุษ เปนการกระทําที่ไมสมควรอาจเกิดการผิดผีได ในกรณีที่บานนั้นมีลูกสาวหลายคนก็จะมีการ
กั้นหองเพื่อใหพออยู แตถาลูกสาวคนถัดมาจะแตงงานอีก ครอบครัวที่แตงงานกอนจะตองออก
เรือนไปกอน ไมนิยมเอาเขย-สะใภมาอยูในบานพรอมๆ กันหลายๆ คน 

ลักษณะทางการเมือง ชาวเยอใหความเคารพเชื่อฟงผูนําดีมาก ซ่ึงเปนมาตั้งแตในอดีตแลว 
ผูนําที่ปกครองชุมชนชาวเยอสวนมากเปนไทอีสาน ปจจุบันมีโครงการของรัฐเขาไปในชุมชนบาน
เยอมากขึ้น ทั้งโครงการพัฒนาและโครงการตามนโยบาย ซ่ึงก็มีเจาหนาที่รัฐเขาไปดําเนินการมาก
ขึ้น ผูใหญบานมีแนวโนมเปลี่ยนบทบาทจากเปนตัวแทนของชาวบานมาเปนตัวแทนของรัฐ ผูใหญ
บานติดตอกับเจาหนาที่รัฐและนําความคิดของเจาหนาที่รัฐมาเผยแพรมากขึ้น และยังไดรูจักคุนเคย
ไดรับการสนับสนุนจากเจาหนาที่รัฐมากขึ้นดวย เชน เจาหนาที่เขามารวมประชุมเปนครั้งคราว ใน
ดานความเปนประชาธิปไตย ปจจุบันชาวเยอกลาแสดงความคิดเห็นและยอมรับปฏิบัติตามมติของที่
ประชุม มีการซักถามขอของใจในลักษณะตรวจสอบการทําการของกรรมการหมูบาน ซ่ึงลักษณะดัง
กลาวสงผลใหเกิดความขัดแยงในชุมชนมากขึ้นกวาแตกอน ประกอบกับโครงการบางอยางของรัฐ



  

เปนชองทางใหเจาหนาที่รัฐและผูนําชุมชนมีบทบาท และไดรับประโยชนสวนตัวมากขึ้น แตอยาง
ไรก็ตามแมวาบรรดาผูนําที่เปนทางการของชุมชน ซ่ึงเปรียบเสมือนตัวแทนรัฐในชุมชนในบทบาท
มากขึ้น ผูนําที่ไมเปนทางการ เชน จ้ําบาน ทายก และผูอาวุโสในชุมชน ก็ยังคงมีบทบาทตอชุมชน
ในสวนที่คอยใหคําแนะนํากับผูนําทางการ ซ่ึงลักษณะของการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเปนไปอยาง
ชาๆ  

ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในชุมชนบานเยอมีอีกหลายอยาง ไดแก การ
เปล่ียนแปลงของสถาบันครอบครัว โดยเฉพาะบทบาทของพอแมในการอบรมสั่งสอนใหเรียนรูวิธี
การดําเนินชีวิต มีการถายทอดวิชาชีพบางอยางใหบุตรหลาน ขณะเดียวกันโรงเรียนเขามามีบทบาท
ใหพอแมใหการอบรมสั่งสอนบุตรหลาน ทําใหเด็กเชื่อครูมากกวาพอแมซ่ึงแตกตางจากอดีต ใน
ดานการเลือกคูครองใหบุตรยังคงมีอยู แตมีแนวโนมเปลี่ยนแปลงไปอีก สถาบันครอบครัวได
เปล่ียนบทบาทจากลักษณะการเกื้อกูลกันระหวางครัวเรือนหรือญาติ โดยเฉพาะการใหกูยืมเงิน 
เพราะมีหนวยงานของรัฐเขามาทําหนาที่แทน เชน ธกส. สหกรณ เปนตน ซ่ึงพบวาชาวเยอติดตอกับ
สถาบันการเงินดังกลาวมากขึ้น นอกจากนี้ยังมีการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีตางๆ 
ในชุมชนซึ่งสวนมากเปนรายละเอียดของพิธีที่แตกตางไปจากอดีต โดยเปลี่ยนไปตามความทันสมัย 
การพึ่งพิงอาศัยใหหมูเครือญาติในลักษณะการขอแรงมาชวยยังคงมีอยู แตก็ลดนอยลงมากกวาเดิม 
การแบงปนอาหารปาที่หามาไดมีนอยลง เพราะของปาหาไดยากขึ้น การชวยงานญาติพี่นองเวลามี
งานพิธีกรรม และชวยดูแลในยามเจ็บปวย ตลอดจนยังมีการปรึกษาหารือระหวางเครือญาติอยู การ
ปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีกรรมและวัฒนธรรมในครัวเรือนยังคงมีอยู เชน ใหความเคารพเชื่อฟงผูอาวุโส  
สําหรับการสถาบันการศึกษา ครูในโรงรียนมีบทบาทมากขึ้นในดานเปนผูนํานักเรียนใหกลาพูด
ภาษาไทย ไทยอีสานมากขึ้น และบทบาทตอชุมชนก็มีมากขึ้น ชาวบานเห็นความสําคัญของการ
ศึกษา สงบุตรหลานเรียนสูงขึ้น แตก็มีคนเรียนสูงกลับมาทํานามากขึ้น ในดานสาธารณสุข นิยมไป
รักษาในเมือง แตการรักษาพื้นบานยังคงมีอยู มีการอยูไฟ ยอมใชการคุมกําเนิดมากขึ้น โดยเฉพาะ
การทําหมันชายและยังคงใหความสนใจกับสุขภาพอนามัย อาหาร และความสะอาดโดยทั่วไปมาก
ขึ้น ซ่ึงมีความแตกตางจากในอดีตมาก ที่เดิ่นชัดอีกอยางหนึ่งก็คือการพักผอนหยอนใจ นิยมไปเที่ยว
ในเมืองและนอกหมูบาน ชอบดูทีวี ฟงวิทยุ การดื่มสุรา เลนการพนันในงานรื่นเริงมากขึ้น แตการ
พูดคุยกับเพื่อนบานยังคงมีอยู สวนการใชเครื่องอํานวยความสะดวกตางๆ นิยมใชมากขึ้น 

ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณกํานันประดิษฐ นรสาร14 กลาวถึงการสืบทอดทางวัฒนธรรมดาน
ดนตรี สไนวา “ลักษณะการเปาเปนการจํา การดู หัดยาก ไมมีการสอนเปนเรื่องราว สมัยกอนพอเอง
ก็อาศัยการสังเกตและฝกเอง คอยๆ ฝกไปเรื่อยๆ สําหรับลูกชายคือนายบุญสง ก็หัดใหเลยบอกเขาวา  

 

14 บิดาของนายบุญสง  นรสาร,  เปนกํานันตําบลหนองแค สัมภาษณ (18 ก.พ. 2543) 



  

เวลาสูดขึ้นแลวอัดอยางนี้    หัดใหเขาเปาแบบนี้    จังหวะเปนแบบนี้   เปนการสอนแบบปากตอปาก 
ถาทําไมถูกเราก็บอกเขาวาตองอัดมืออยางนี้ มือนี้อัดอยางนี้ มือนี้ปลอย เขาก็ฝกจนกระทั่งทําไดดี
พอ เองชอบสไนมาตั้งแตเด็ก แตปจจุบันนี้จะมีคนเปาอายุประมาณ 30 ปขึ้นไป รุนเด็กกวานี้ไมมี
ใครเลน ไมรูเหมือนกันวาตอไปจะมีใครสานตอ เพราะสไนนี้ถาทานเจาพอไมไดยินเสียง    ทานจะ
เหงา แตถาไดยินเสียงสไนก็จะรูสึกชื่นอกชื่นใจ มันเปนของโบราณ ตัวพอเอง เมื่อไดยินเสียงก็จะ
คิดถึงคนโบราณและบรรพบุรุษ ตอนนี้พอไมคอยไดเปา เพราะมีลูกชายเปนตัวแทนแลว” 

 ขอความจากการสัมภาษณ กํานันประดิษฐ  สอดคลองกับความที่ผูวิจัยดําเนินการ
สัมภาษณนายกิตติ วรรณวงษ     นักดนตรีเชื้อสายเยอของเมืองคง   คือ   นายกิตติเองก็อาศัยประสบ
การณ           และฝกหัดมาจากการสังเกตจากคนเกาแก บางครั้งก็ถามกันระหวางนักดนตรีที่มีฝมือ 
และไดรับการ ยอมรับนับถือ ซ่ึงเปนการเรียนรูแบบปากตอปาก (Oral Tradition) 
 กลาวโดยสรุปคือ วัฒนธรรมการสืบทอดของสไน แตเดิมจะอาศัยการสังเกต และจดจํา   
ฝกฝนดวยตนเอง และใชวิธีการสอนแบบปากตอปาก โดยผูที่สนใจจะเขาไปหาผูที่มีฝมือ มีความรู 
เพื่อใหสอนการเปาสไนกับตน ในปจจุบันมีผูที่ไดรับวัฒนธรรมดานนี้นอยมาก เพราะปจจัยหลาย
ประการที่เขามาเกี่ยวของกับชีวิต ความเปนอยูหลายๆ ดาน ของชาวเยอ การบรรเลงในครอบครัว  
นักดนตรีนั้น มีจํานวนลดลงกวาสมัยกอน ผูที่บรรเลงสไนในปจจุบันจะเปนผูที่มีอายุมากแลว โดย
ประมาณคือ อายุ 30 ปขึ้นไป ซ่ึงจะไมพบเห็นการบรรเลงในกลุมบุคคลที่มีอายุต่ํากวา 30 ป 
 
 

 

 
 
 
 

 
 
 

 
 



  

 
 

บทท่ี 3 
 

บริบทสําคัญท่ีเก่ียวของกับสไน 
 

เครื่องดนตรีสไน เปนเครื่องดนตรีพื้นบานโบราณ มีประวัติความเปนมาอันยาวนาน ใช
บรรเลงประกอบพิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์ของชาวเยอ และเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับการถายทอดมาหลาย
ชั่วอายุคน ผูวิจัยใครจะขออธิบายบริบทสําคัญที่เกี่ยวของกับสไน ซ่ึงจากการศึกษาเบื้องตนพบวา 
สไน เปนเครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมซึ่งชาวเยอถือวาศักดิ์สิทธิ์ เชนเดียวกับสังขในสมัยโบราณ 
สันนิษฐานวาสไนอาจถือกําเนิดมาจากสังข แตดวยระยะเวลาอันยาวนานและความแตกตางทาง
วัฒนธรรม จึงไดเปล่ียนจากสังขเปนสไน (เขาควาย) โดยการใชวัสดุที่มีอยูรอบตัว ใกลตัว เปนการ
ประยุกตใชจากสังข1  

ตําราดุริยางคดนตรีจากพุทธศาสนา2  กลาวถึง การกําเนิด “วัชชะ และ สุสิระ” ซ่ึงเกี่ยวของ
กับสังข ปรากฏรายละเอียดของประวัติของสังขและการใชสังขตั้งแตโบราณ 

วัชชะ เปนคําบาลี หมายถึง เครื่องดีด สี “ดนตรี” ตี เปา (ตูริยะ) สันสกฤตเรียกวา วาทย 
(Vajja a musical instrument Skt. Vadya) ไมวาชาติใดภาษาใดในโลกนี้ตางก็คิด วัชชะ ขึ้นตามความ
คิดของตนเอง โดยใชวัสดุที่มีอยูแลวในธรรมชาติตามทองถ่ินที่ตนอยูอาศัย มาดัดแปลงแกไขใช
เปนเครื่องทําลําเนาไดอยูในทุกชาติทุกภาษาในโลก แตวัชชะนั้นอาจจะมีรูปรางคลายกัน หรือ   
แตกตางกันก็ได จุดประสงคเพื่อเปนเครื่องเปลงเสียงที่เรียกวา “วาทนะ” (Playing on musical 
instrument) ดวยอากัปกิริยาของผูบรรเลงดวยการดีด สี ตี หรือเปา ทําใหวัชชะนั้นๆ เปลงเสียงออก
มาที่เรียกวา “วาทกะ” [Playing (music)] ซ่ึงการเปลงเสียงนั้นจะออกมาในลักษณะที่แตกตางกัน
ออกไปในแตละชาติแตละภาษาดวยการบรรเลงอันเปนกิริยาของเครื่องดนตรีที่นักดนตรีทําใหเปลง
เสียงที่เรียกวา “วาทิตะ” (Sounding, playing a musical instrument) นี้ก็ยังไมเหมือนกัน เชนเดียวกัน
กับภาษาพูด แตละชาติก็จะแตกตางกัน แมแตชาติเดียวกันสําเนียงก็ยังเพี้ยนกันไปในแตละภาคแต
ละทองถ่ิน 

เครื่องดุริยางคดนตรีในสมัยโบราณนั้น การสราง การตกแตงประดับประดานั้นแทบจะไม
มีเลยก็วาได เพราะมนุษยนั้นถือวาวัตถุใดๆ ที่ทําใหเปลงเสียงแลวเปนวัชชะไดทั้งสิ้น     เชน  นําเอา
เปลือกหอยสังขมาเจาะรูตรงกนหอย ใชปากเปาก็เปลงเสียงได หรือนําเอาเขาสัตว  งาชาง   ตัดปลาย 

1 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, สัมภาษณ (สิงหาคม 2543) 
2 อุดม  อรุณรัตน (2526) หนา 15 



  

ออกถึงสวนที่เปนโพรง ก็เปาใหเปลงเสียงไดในระดับเสียงตางๆ กันตามความยาวของวัตถุนั้นๆ 
บางทีก็อาจนําเอาไมไผมาเคาะบาง ตีบาง ก็ทําใหเกิดจังหวะประกอบลํานําได เปนตน 

การที่จะวินิจฉัยใหแนนอนลงไปเลยวา กําเนิดของวัชชะนั้นมาจากไหนนั้นยังไมเปนที่ยุติ 
ดวยการหาหลักฐานตางๆ ที่เกี่ยวกับเรื่องนี้มาอางอิงไดยากเปนเพียงแตสันนิษฐานกันจากหลักฐาน
ที่พอมีอยูเทานั้นเอง เชน 

- เกิดจากการเลียนเสียงนกรองในฤดูผสมพันธ 
- เกิดจากจังหวะที่ชวยกันออกแรงในการทํางาน 
- เกิดจากผลไมตกน้ํา ตุม ต๋ํา 
- เกิดจากจักจั่น เรไร รอง หร่ิง หร่ิง 
- เกิดจากการเปลงเสียงของมนุษย 
การเปลงเสียงของมนุษยนั้น นาจะเปนกําเนิดของวัชชะ เพราะคําวา “เปลงเสียง” นั้นแตก

ตางไปจากเสียงพูดคุยธรรมดาของมนุษย ซ่ึงเปนระดับเสียงปกติที่พูดจากัน แตการที่จะ “เปลง
เสียง” นั้น ปจจัยอยูที่อารมณ เชน เมื่ออยูในภาวะแหงอารมณโกรธแคนฉุนเฉียว การเปลงเสียงนั้นก็
จะอยูในระดับเสียงสูง เมื่อภาวะแหงอารมณที่มีความสงบ ความสุข การเปลงเสียงก็จะอยูในระดับ
ปานกลาง ถาหากอยูในภาวะของความหวาดกลัวที่อํานาจที่ลึกลับแหงฟาดิน การเปลงเสียงก็จะอยู
ในระดับต่ํา นี้เปนลักษณะการเปลงเสียงที่เกิดจากอารมณของมนุษย ซ่ึงนาจะเปนเคามูลแหงการ
กําเนิดของวัชชะ นั่นก็คือ อุทานเปนกําเนิดของวัชชะ คําวา “อุทาน” หมายถึง คําอันบุคคลเปลงขึ้น
หรือโสมนัสวาจาเปนเครื่องเปลงขึ้น [Udanam = expression of interest felling (whether of joy or 
sorrow) in words, breathing upwards] เร่ืองนี้มีอยูในทุกๆ ลัทธิพิธีที่กระทําตามความเห็นหรือตาม
คําสั่งสอนในความเชื่อนั้นๆโดยเฉพาะอยางยิ่งในพระพุทธศาสนาก็มีกลาวไวในพุทธประวัติวาดังนี้ 

จากปฐมสมโพธิกถา อภิสัมโพธิปริวรรต ปริเฉทที่ 10 ตอนที่พระพุทธเจาไดตรัสรู  พระ
สัพพัญุตัญญาณดับสูญสิ้นอาสวกิเลสเปนสมุจเฉทปทาน จึงเปลงพระพุทธสีหนาทปฐม อุทาน
ตรัสทักตัณหา โดยพระคาถาวา “อเนกชาติ สํสารํ” เปนอาทิ อธิบายความวา “แตตถาคตทองเที่ยวมา
ในชาติสงสาร มิไดพบพานทรมานเสวยชาติทนทุกขลําบากแลวๆ เลาๆ ดูกอนตัณหาผูเปนชางทํา
เรือนใหตถาคต กาลบัดนี้ตถาคตพบทานแลว เห็นตัวทานแลว ตั้งแตบัดนี้สืบไปเบื้องหนา ทานมิได
กระทําเรือนใหตถาคตสืบตอไปอีกแลว..... แลสันดานแหงตถาคตก็ถึงซึ่งสิ้นสูญจากตัณหาเปน
นิราวเศษโดยแท”3 ซ่ึงเปนการเปลงเสียงดวยความโสมนัสโนรมยปรีดา เมื่อองคพระศาสดาไดพระ
โลกุตรธรรมสําเร็จมโนรถประสงค  

 
 
3 ปฐมสมโพธิ   หนา 193-194 



  

ในสมัยพุทธกาลตอมาก็กลาวถึงนางวิสาขาผูไดชื่อวาเปน “มหาทายิกบริจาค”4 (Celebrated  
Benefactress) นางไดสรางปราสาทถวายแดพระพุทธเจา  คร้ันเมื่อนางไดจัดพิธีฉลองเสร็จเรียบรอย
แลวนางก็ไดอุทานออกมาดวยความปติโสมนัส จนสาวกทั้งหลายที่ไดยินตางก็ประหลาดใจนี้     
แสดงใหเห็นประจักษแนอีกอยางหนึ่งวาลักษณะการ “อุทาน” หรือ “เปลงเสียง” ของนางวิสาขานั้น
คงไมใชเสียงคนปกติที่พูดคุยกันทั่วไป คงเปนการกลาวออกมาดวยความสุข ความรื่นเริง อาจจะ
เปนอยางเชน “โอ พระรมโพธ์ิทอง พระพุทธเจาขา เอย”5 ก็ได คําวา “โอ” และ “เอย”   นี้เปนคํา
อุทานสวนขอความตรงกลางนั้นเปนคําวา “พิไร” หมายถึงคําวา “รํ่าวา” นั่นเองในลักษณะของการ
เปลงเสียงเชนนี้ส่ิงที่เกิดขึ้นตามมาก็คือ ทํานอง (ลํานํา) 

ในพระสุตตันตปฎก  เปนปฎกที่สําคัญที่สุด เพราะถือวาพระพุทธเจาไดตรัสไว แบงออก
เปน 5 นิกาย ซ่ึงทั้ง 5 นิกายนั้นประกอบดวย นวังคสัตถุสาสน (คําสอนของพระศาสดามีองค 9) มี
อุทานนี้รวมอยูดวยองคหนึ่งคือ “ระเบียบคําที่พระพุทธเจาทรงอาศัยโสมนัสสญาณเปนตนเปลง
ออกมาเปนคาถาโดยมาก เปนจุณณิยบท ก็มีบางไดแก 82 สูตรในอุทาน” เปนอาทิ ในการที่พระองค
ทรงอาศัยโสมนัสญาณเปนเปลงออกมานั้น ก็เพื่อบรรลุคุณชาติอันไดนามวา สันติหรือความสงบ
เยือกเย็น และสดชื่น ก็คือ พระนิพพานนั่นเอง  

ในเรื่องของการเปลงเสียงนี้ ในบุคคลทั่วไปยอมมีสภาพที่เปนตัวรับอยูในใจ ถาปราศจาก
สภาพที่เปนตัวรับเสียแลว ก็ไมสามารถที่โนมนาวจิตใจใหเปลงเสียงออกมาดวยอาการตางๆ ได 
เปรียบกับสิ่งที่เปนวัตถุในปจจุบันนี้ก็คือ เครื่องวิทยุ ซ่ึงตองมีทั้งเครื่องรับและเครื่องสง ขาดเสียง
อยางใดอยางหนึ่งไมได ฉันใด การเปลงเสียงก็เชนกัน หากบุคคลไมมีสภาพที่เปนตัวรับอยูในใจ
แลว ก็ไมสามารถที่จะจูงใจทําใหเกิดขึ้นได ฉันนั้น 

ในทางพระพุทธศาสนานั้น การสวดพระพุทธมนตใชความทองจําเปนสําคัญ และประกอบ
ดวยลํานําที่สังฆวุฒนาจารยกําหนดไว (Ecclesiastical systems) โดยเฉพาะเรียกวา “โมด” (Mode) 
นับเปนบันไดเสียงโบราณ (เปนกําเนิดของบันไดเสียงที่เปนที่รูจักกันในปจจุบัน เมื่อไดที่มาแหง
เสียง 7 แลว) นับไดวาเปนลํานําสมัยอารยธรรมโบราณเลยทีเดียว การสวดพระพุทธมนตในทาง
พระพุทธศาสนานั้นแบงเปน 2 อยาง คือ สวดพระธรรมเพื่อรักษาพระศาสนาอยาง 1 เพื่อจะคุมครอง
ปองกันภยันตรายอีกอยาง 1 ประสงค เพื่อจะใหพระสงฆทองจําพระวินัยทั้งอัตถะ (ความหมาย) 
และพยัญชนะ (ลายลักษณ) ใหคงไวไมเปล่ียนแปลง   โดยอาศัยซักซอมดวยสวดสาธยายพระธรรม 

 

4 ศึกษาธิการ, กระทรวง, กรมสามัญศึกษา, หนังสือกวีนิพนธเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก
สําหรับนักเรียนฝกหัดคร ู(พระนคร : โรงพิมพคุรุสภา, 2598), หนา 395 

5จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ชมรมดนตรีไทย, ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังที่ 12 (กรุงเทพฯ : 
โรงพิมพรุงเรืองการพิมพ, 2522) หนา 2 



  

วินัย ตั้งแตพุทธศักราชที่ 1 และประพฤติเปนแบบแผนสืบมา โดยนัยดังกลาวนี้ จึงตองอาศัยสวดมี
ลํานําที่เรียกวา “สรภัญญะ” (Sarabhanna = a particular mode of reciting)    หมายถึง ธรรมอัน
บุคคลพึงกลาวถึงดวยเสียง มีอยู 4 ทํานองดังนี้ 

1. สุตตนตปรินาวัตร เปนทํานองสวดบรรยายพระสูตรทั่วๆ ไป ในการแสดงธรรมเทศนา 
2. คลิตวัตร เปนการออกเสียง “ลงลูกคอ” เชนสวดขัดตํานาน หรือสวด “ชุมนุมเทวดา” 
3. ทูหนวัตร เปนทํานอง “รีดนมโค” โดยลักษณะการรีดนมโคนั้น ใชมือรูดลงแลวกระแทก

ขึ้นอยางรวดเร็ว  ตามนัยนี้เรียกวา “แหบหวน”  คือ การเปลงเสียงที่อยูในระดับต่ําขึ้นไปหาเสียงสูง
อยางรวดเร็วนั่นเอง เปนทํานองที่ยากมาก 

4. ตรงควัตร เปนทํานอง “เลนลูกคอ” อุปมาดังระลอกคลื่นกระทบฝงหรือจะเรียกให
พิสดารออกไปก็คือวา “ระลอกแกวกระทบฝง” 

ทั้งสี่ทํานองนี้ การเปลงเสียงนั้นตอง “ใหอักขระบังคับเสียง” หมายความวา อักขระจะตอง
ชัดเจน ผิดเพี้ยนไปจากเดิมไมได จึงเปนหลักของทํานองสรภัญญะที่ตองกําหนดกระบวนผันของ
อักขระออกไปถึง 10 เสียง เชนอักษรสูงเสียงก็ตองสูงอยูระดับเดียวกัน อักษรต่ําก็ตองอยูระดับต่ํา 
ดวยอาศัยขบวนผันดังนี้ 

เสียงหยอน   เสียงแข็ง 
เสียงหนัก   เสียงเบา 
เสียงยาว   เสียงส้ัน 
เสียงกด    เสียงเอื้อน 
เสียงหนวง (กลืนเสียง)  เสียงปลอย 
 
ในทางศาสนาพราหมณนั้น มีบทสวดและทํานองสวดอยูคัมภีรตางๆ นั้นมากมาย เชนจาก

สังคีตรัตนากร ของทานศารนคเทวะ 1.3-1.2 ไดกลาววา ขาพเจาขอบูชาภาวะที่สูงสุดแหง
แบบฟอรมแหงเสียงนั้น (นาทพรหม) ซ่ึงเปนความสุขชนิดหนึ่งไมมีสองและเปนแสงสวางแหง
วิญญาณในภาวะทั้งปวงที่ไดแสดงตนใหปรากฏในแบบฟอรมของจักรวาลโดยบูชาเสียง (นาท) นี้ก็
เชื่อไดวาบูชาพระพรหม (ผูสราง) พระวิษณุ (ผูรักษา) และพระมเหศวร (ผูทําลาย) ทั้งนี้เพราะ พระ
มหาเทพเหลานั้นแหละที่เปนตัวเสียง 

การสรางสรรคการเปลงเสียงในการสวดพระเวท ที่ใหมีลีลาเสียงที่ไพเราะ มีความละเมียด
ละไมแหงน้ําเสียงอันลึกซึ้ง นับเปนเจตนารมณแหงการครุนคิดของผูรจนาคัมภีรพระเวทที่ไดคิดคน
ขึ้น เปนการแสดงออกในทางจิตใจแหงความเปนมนุษย รวมทั้งความงามของกาพยกลอนนั้นๆ อีก
ดวย อีกทั้งแสดงใหเห็นถึงความปติหลงใหลในความนาอภิรมย และความลี้ลับของธรรมชาติ ซ่ึงได
มีความเชื่อถือกันวา พระเจาทั้งหลายนั้นเปนสาเหตุแหงชาติมูล และพลังทุกชนิดของธรรมชาติทั้ง
มวล การรูสึกถึงความลี้ลับมหัศจรรยเชนนี้ กอใหเกิดความหมายของตนเองมากขึ้น ดังนั้นในการที่



  

จะใหเกิดสิริมงคลตอชีวิตของตนเองไดนั้น ก็จําเปนตองสาธยายรายมนต วิงวอนขอพรตอพระเปน
เจา เพื่อปองกันแกไขภยันตรายแกตนเองหรือแกมหาชนได 

จึงกลาวไดวา ดนตรีช้ินแรกที่มนุษยคิดคนก็คือ “เสียง” ของตัวเอง จากระดับเสียงสูง-ต่ําที่มี
อยู ถาทอดจังหวะใหชาลงหรือเร็วขึ้นไปจากเดิมแลว ก็จะเปนทํานองเพลงขึ้นมาได ถาแกไขระดับ
เสียงสูงต่ําใหหางกันมากขึ้นแลว ลํานําของเพลงนั้นๆ มีความหมายแกอารมณและความรูสึกนึกคิด 
และเกิดความไพเราะมากขึ้นตามไปดวย เพื่อนําไปประกอบกับรอยแกว (Prose) หรือโคลง ฉันท 
กาพย กลอน (Verse) แลว ซ่ึงอยูในพิธีกรรมของศาสนา กลาวโดยสรุปไดวา 

ศาสนาพุทธสวดดวยทํานองสรภัญญะ เพื่อใหพระธรรมวินัยไมวิปลาสคลาดเคลื่อนและ
สวดเพื่อใหเกิดสิริมงคล ปองกันภยันตรายดวยเลือกเอาพระสูตรและปาฐกพระคาถาสรรเสริญคุณ
พระรัตนตรัย อันมีตํานานอางวาเกิดขึ้นดวยเหตุการณตางๆ มาสวดเปนมนต 

ศาสนาพราหมณนั้นถือวา “ศิลปะแบบที่สูงสุดก็คือ การเปลงเสียงที่ไพเราะ บริสุทธิ์ (ราคะ) 
ติดตอกัน โดยไมมีคําใดๆ มาชวยเหลือเลย ความละเมียดละไมแหงเสียงเพลงที่ไพเราะบริสุทธิ์นี้ 
ชวยทั้งผูรองและผูฟงมีจิตใจดื่มด่ําสูหวงลึกแหงภาวะของตนเอง6  

 
ตอไปนี้เปนรายละเอียดของวัชชะ 
วัชชะ  หรือเครื่องดุริยดนตรีนี้ แบงเปนประเภทใหญๆ ได 2 ประเภทคือ 
ประเภทที่ 1 ไดแก อาโตชฺชะ (Atojja)  
ประเภทที่ 2 ไดแก ฆนะ (Ghana) 
ประเภทที่ 1 อาโตชฺชะ (Atojja) นี้มาจากรากศัพท ตุท (Tud) หมายถึงวัตถุที่ทะลุทะลวง

ตลอด (Hollow) ซ่ึงก็คือ (เครื่อง) ดุริยดนตรีประเภทดีด สี ตี เปา ที่มีลักษณะเปนโพรง รูทั้งหมด อัน
มีรากเหงาเคามูลเดียวกัน แบงออกได 3 ชนิดคือ 

สุสิระ (Susira) คือเครื่องดุริยดนตรีใชเปาทั้งหมด (Wind instrument)  
อวนัทธะ (Avanaddha) คือเครื่องดุริยะที่ใชตีหรือเคาะที่ขึงดวยหนัง (Covered) 
คตะ (TaTa) คือเครื่องดนตรีที่มีสายสําหรับดีด สี เปนเสียง (Stringed instrument)  

 ผูวิจัยของกลาวเฉพาะรายละเอียดของสุสิระ ซ่ึงเกี่ยวของกับสังข ที่มาของ สไน เทานั้น ราย
ละเอียดมีดังนี้ 
 

 
 
 
6 ทีโอดอร เดอ บารรี, บอเกิดลัทธิประเพณีอินเดียภาคา (พระนคร : โรงพิมพสวนทองถ่ิน, 

2512),  หนา 488-489 



  

สุสิระ (Susira) 
 สุสิระ ตามรูปศัพทนี้หมายถึงสิ่งที่เปน รู ตลอดคือ เครื่องดุริยประเภทที่ใชเปาทั้งหมด ตาม
มติของผูเขียนมีวา สุสิระ   นี้นาจะเกิดขึ้นกอนเครื่องดุริยดนตรีชนิดอื่นๆ        เมื่อมนุษยใชเสียงของ
ตนเปลงเปนลํานําในคราวหนึ่งเปนเวลานานๆ ก็ยอมเกิดความเหน็ดเหนื่อย จึงจําเปนตองพาเครื่อง
ผอนแรงของตนเสียบาง โดยนําวัสดุที่เปน “รู” มาเปาก็จะเกิดเปนเสียงตางๆ ขึ้น หรือขณะที่ “เปลง
เสียง”  นั้น ถาตองการใหไดยินไปในระยะไกลๆ ก็คงจะจัดหาวัสดุที่เปน “โพรง” มาตอออกไปจาก
ปาก   ก็จะไดเสียงกองกังวานไปไดไกลๆ ตอเมื่อไดดัดแปลงแกไขใหพัฒนาขึ้นตามลําดับแลว ก็
สามารถทําลํานําไดจะไดกลาวตอไปตามลําดับจากเครื่องเปางายๆ จนถึงเครื่องเปาที่ไดคิดประดิษฐ
ขึ้นในเวลาตอมา จนบรรเลงเปนเพลงได ดังตอไปนี้ 

สังข (Sankha) ไดแก แตรสังข (Conch trumpet)  
วิสานะ (Visana) ไดแก แตรที่ทําจากเขาสัตว (Horn trumpet) งาชาง (Tusk trumpet) และ

แตรงอน (Kambu) 
ธมนวังสะ (Dhamanavamsa) ไดแกเครื่องเปาที่ทําดวยพืชตระกูลไมไผ เชน แคน ขลุย 
สรไนย (Saraniaya) ไดแกเครื่องเปาที่ใชล้ิน (Cane-reed) เชน ป (Pipe) ทั้งหมด 

 
สังข (Sankha)  

สังขเปนเปลือกหอยทะเลชนิดหนึ่ง เมื่อนํามาขัดใหผิวเกลี้ยงเกลาแลวจะเปนสีขาว เปนสีที่
บริสุทธิ์และเปนสิริมงคล นํามาเจาะรูตรงกนหอยแลวใชเปาดวยริมฝปาก ทําใหเปลงเสียงไดจึงเรียก
วา “แตรสังข” (Conch trumpet) ใชเปนเครื่องประโคมในพิธีกรรมเปนสวนใหญ 

เครื่องเปาชนิดนี้มีอยูทั่วไปในดินแดนแถบเอเชียอาคเนยแตบรรพกาล มีหลักฐานอยูในไตร
ภูมิพระรวงราวพุทธศตวรรษที่ 19 ในอาณาจักรสุโขทัย กลาวถึงการเปาสังขไวเชนเดียวกัน สวน
ใหญจะใชงานมงคล แสดงความชื่นชมยินดีที่มีชัยชนะแกขาศึก มีกลาวถึงสังขอยูหลายตอนดังนี้ 

“....ยังมีเทพธิดาองคหนึ่งชื่อวา มณีเมขลา แลเปาสังขใหญอันหนึ่ง ช่ือ พิชัยสังขะ คร้ังวา
เปาสังขดวงนั้น... แลมีเสียงไพเราะนักหนาแลฯ....” พิชัยสังขะ นี้หมายถึง สังขที่ใชเปาในเมื่อมีชัย
แกขาศึก หรือใชเปาในการเอาฤกษเอาชัยกอนที่จะยกไปรบกับขาศึกศัตรูก็คงจะได เพราะเมื่อเปา
พิชัยสังขะนี้แลว นั่นก็หมายความวา จะตองมีชัยชนะตอขาศึกอยางแนนอน 

นอกจากนี้แลว เร่ืองสังขยังไดกลาวไวในพุทธประวัติอยูดวยคือ ตอนมารผจญวา เมื่อ  
เทพยธิดาทั้งหมื่นจักรวาลแลเห็นพญาวัสวดีมารเขา ตางองคก็สะดุงตกพระทัย ก็ประลาดไปจากที่
นั่น “..... สมเด็จวัชรินทราก็ฉวยฉุดวิชยุตมสังข ลากไปในเบื้องหลังแลนขึ้นอากาศ...” วิชยุตมมหา
สังขนี้ก็เหมือนพิชัยสังขะ คือเปาเอาฤกษเอาชัย หรือเมื่อมีชัยชนะ แตเมื่อเห็นพญามารเขาก็คงจะ
กลัวคุมสติไมอยู จนตองเหาะหนีขึ้นสูอากาศยังแตพระพุทธเจาทรงสถิตยเหนือรัตนบัลลังกพระองค
เดียวดุจทาวมหาพรหมอันสถิตยในสุญวิมาน ที่สุดพญามารก็พายแพไป นอกจากนี้แลวสังขยังใช



  

เปนเครื่องประโคม รวมกับเครื่องดุริยชนนิดอื่น เชน พิณ ฆอง กลอง สรไนย พิสเนญชัย กาหล สร
โพล (ตะโพน) และบัณเฑาะวอีกดวย  

 
วิสานะ (Visana) 

ตามความหมายของคํานี้ หมายถึง เขา (สัตว) เขนงงาชาง เปนเครื่องเปาที่ไมมีล้ินมา
ประกอบเชนเดียวกับสังข เรียกชื่อเครื่องเปาชนิดนี้วา แตรเขา (Horn trumpet, tusk trumpet) โดย
ปกติแลว เขาหรืองา นี้ จะเปนโพรงภายในเกือบตลอด ตั้งแตโคนซึ่งเปนสวนที่โต แลวเรียวเล็กลง
ไปจนถึงปลายสุดซึ่งเปนสวนที่ตัน ถานําเอามาตัดสวนปลายออกจนถึงตรงที่เปนโพรงแลวใชปาก
เปาใหเปลงเสียงได โดยวิธีเปาลมผานรูตอนปลาย (Lip reed) ผานลงไปในโพรงดานในซึ่งทําหนาที่
ขยายเสียง ระดับของเสียงจะสูงหรือต่ํานั้น ขึ้นอยูกับความยาวและปริมาตรที่กลวงอยูภายใน นั่นก็
คือ ถาวิสานะยาวมีขนาดใหญ เสียงที่เปลงนั้นก็จะอยูในระดับเสียงสูง ดังนั้นวิสานะที่ไดนําเอามา
เปนแตรนั้นแตสมัยดึกดําบรรพมาจะมีขนาดเล็กๆ เชน ที่ทํามาจากเขาแกะ เขากวาง จนถึงขนาด
ใหญคือเขาวัว เขาควาย และงาชาง ซ่ึงจะทําใหมีระดับเสียงแตกตางกันไป ในสมัยนั้นเขาใชแตรที่
ทําจากวิสานะนี้เปนเครื่องบอกสัญญาณตางๆ หรือใชเปาในขบวนพิธี เสียงที่เปลงนั้นก็คลายกันกับ
เสียงสังขนั่นเอง 

ในจารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูนเรื่องพระสุมนเถระสรางพระอัฏฐารสยืนเมื่อ จ.ศ. 723 
(พ.ศ. 1913) ราวพุทธศตวรรษที่ 20 พรรณนาเรื่องพระสุมนเถระ เดินทางขึ้นมาสูลานนาไทย ซ่ึง
พระเจากือนาทรงใหราชบุรุษไปอาราธนาพระเถระมาจากกรุงสุโขทัย ขึ้นมาเผยแพรพระพุทธ
ศาสนายังลานนาไทยนั้น ทรงจัดพิธีตอนรับพระสุมนเถระอยางมโหฬารสมพระเกียรติ ดังความวา 
“.. วันนั้นตนทานพระยาธรรมิราชบริพารดวยฝูงโยธา... ใหถือกระทงขาวตอกดอกไม ไตเทียน ตี
พาทย ดังพิณ ฆอง กลอง ปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข มรทงค ดงเดือด เสียงเลิศ
เสียงกอง... ” 7 

วิสานะที่กลาวไวในขบวนพระราชพิธีนั้นคือ พิสเนญชัย  
“พิสเนญชัย” นี้อาจารยฉ่ํา ทองคําวรรณ ไดอธิบายไววาเปนปเสนง (เขนง) คําวา เสนง หรือ เขนงนี้
เปนภาษาเขมร แปลวา เขา (สัตว) ดังนั้น พิสเนญชัยก็คือ เครื่องเปาที่ทําดวยเขาสัตวแตศาสตราจารย 
ร.ต.ท. แสง  มนวิทูร ไดใหคําอธิบายแจมแจงอีกวา คําวา พิ ก็คือ ป (พ แผลงเปน ปได) เสนญ หรือ 
เสนง แปลวา เขาควาย ปเสนญชัยมีล้ิน ตัวปทําดวยเขาควาย ใสล้ินทองเหลืองตรงกลาง เจาะขางๆ 
สําหรับเปาเปนเสียงเทานั้นเครื่องเปาตามมติของศาสตราจารย แสง  มนวิทูรนั้นก็คือ  “แกว”     ของ
ชาวเขาเปามูเซอที่ยังคงใชเปาบันลือเสียงในงานรื่นเริงตางๆ  ตามขนบประเพณี 
 

7 กรมศิลปากร, จารึกในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ หริภุญไชย (กรมศิลปากรจัดพิมพ, 2522) 
หนา 39. 



  

ของพวกนี้อยู ก็เปนมติที่แตกตางออกไปอีกวา   พิสเนญชัยในที่นี้ มิไดหมายถึง “แตร” เพราะเปลง
เสียงดวยริมฝปาก (Lip reed) แต  หมายถึง “ป” ที่เปลงเสียงดวย ล้ิน (Cane reed) จึงกลาวไดวา พิส
เนญชัยนั้นเปนวิสานะที่เปนทั้งแตร และ ป 

สําหรับในแถบภาคกลางนั้น วิสานะก็คงยังใชเปาอยูบาง เปนอาณัติสัญญาณของเจกขาย
หมูที่พายเรือขายอยูตามแมน้ําลําคลอง แมแตในดินแดนแถบอื่นๆ ของโลกสมัยโบราณก็มีใชกันอยู
อยางแพรหลาย เชน อเมริกาใต โดยนําเอางาชางมาทําเปนแตรใชบันลือเสียง เขาใจวาคงจะใชเปน
เครื่องบอกอาณัติสัญญาณตางๆ ตามถิ่นที่คนอาศัยอยู เชน ถาอยูบนบก ก็คงเปนสัญญาณของคน
เล้ียงสัตวตามทุงหญา ถาอยูแถบชายฝงทะเล ก็คงใชเปนเครื่องบอกสัญญาณของชาวประมงที่ออก
เรือไปจับปลาในทะเล เปนตน 

เทาที่ไดกลาวมาในเรื่องของสังข (Sankha)  ก็ดี วิสานะ (Visana) ก็ดี จะเห็นไดวา เปน
เครื่องดุริยะที่เปนอาโตชฺชะ (Atojja) โดยใชส่ิงที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ คือ เปลือกหอย เขา (สัตว)  
มนุษยนํามาคิดประดิษฐขึ้นเพียงเล็กนอย     เพื่อนําเอาไปใชในโอกาสเทาที่จําเปนกับชีวิตประจําวัน
ของคนในสมัยกอน เปนเครื่องเปาที่มีสูติ (ระยะชั้นคูเสียง) ที่ไมมากนัก คงจะสอดคลองกับเพลงที่มี
ทํานองงายๆ ฮือๆ ฮาๆ ไปตามเสียงเพลงเทานั้นเอง 

สังข และวิสานะนี้เปนเครื่องเปาที่มีมาพรอมกับอารยธรรมของมนุษยที่ไดเร่ิมขึ้นตั้งแตคร้ัง
ดึกดําบรรพ เปนรากเงาเคามูลของเครื่องเปาชนิดอื่นๆ ในเวลาตอมา เมื่อมนุษยไดมีการพัฒนาตน
เองขึ้นแลว 

 
ตอไปนี้เปนรายละเอียดเรื่อง แตรงอน 
 
แตรงอน  (Kumbu trumpet) หรือแตรกําพูนี้ ดัดแปลงแกไขขึ้นโดยอาศัยเคามูลของสังข

หรือ วิสานะ ตามความหมาย กัมพู (กมฺพุ) ในความหมายหนึ่งนั้น หมายถึงหอยสังข (Conch) จึง
สันนิษฐานไวกอนวา คงจะประดิษฐแตรงอนนี้เพื่อใชแทนสังข เมื่อสังขนั้นหายากเขา จึงเรียกเครื่อง
เปานี้ตามชื่อเดิมวา “กัมพุ” ตอมาเรียกเคลื่อนไปเปนคํา “กัมพู” (Kamboo or Kammu) มีลักษณะ
งอนชอยขึ้นไปคลายสังข จึงเรียกอีกชื่อหนึ่งมีรูปรางวา “แตรงอน”  

เปนการสันนิษฐานไปตามรากศัพทเดิมในการที่นํามาเรียกชื่อวา “แตรงอน” ทางหนึ่งซึ่ง
เปนมติของผูเขียน แตถาจะดูกันตามรูปรางแลวก็นาจะไดแบบอยางมาจากวิสานะ (เขาสัตว) ตามที่ผู
ทรงคุณวุฒิทานหนึ่งไดกลาวถึงเรื่องนี้วา “... แตรงอนนี้ แตกอนคงทําดวยเขาสัตว เชน Horn เปาลา
สัตวของชาว Saxen โบราณ (Saxen Hunting Horn) หรือเชน เขาควายที่เราเห็นเจกในเมืองไทยเปา 
 
 
 



  

ขายหมูแตกอน...”8 การเปลงเสียงของแตรงอนนี้ก็ดังคลายๆ  กันกับเสียงเปา สังข คือมีเสียงทุม  กอง  
กังวาน     ดัง “ปูนๆ” แตไดยินไกลกวาเสียงสังข จึงใชเปนอาณัติสัญญาณในระยะทางไกลๆ  

ยังมีแตรงอนอีกชนิดหนึ่งชื่อ “กาหล”    หรือ  แตรกําพู        สําหรับเปาเลียนเสียงของชาง
นั้นก็หมายความวา ตองเปนแตรที่มีขนาดใหญแลวยาว จึงสามารถที่จะเปาเลียนเสียงชางได       ทํา
ดวยโลหะ เร่ืองนี้สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดกลาวไววา “ไดฟงเสียงแตรกัมพูอีกครั้ง
หนึ่ง ดูเหมือนคนที่เปาจะเปนผูชํานาญ เสียงคลายชางรองจริง...”9 เคามูลของแตรงอนนี้ สมเด็จฯ
กรมพระนริศรานุวัดติวงศทรงกลาวไวดังนี้  

“... ที่วาทําขึ้นโดยเลียนเสียงชางนั้นเปนการแนนอน ในเทศนาเวสสันดรชาดก กัณฑ
มหาราช ซ่ึงกรมสมเด็จพระปรมานุชิตฯ ทรงพระนิพนธก็มีวา “ฝายพระคชินทเรศ เศวตคคชาติ
พิเชียรปจจัยนาถ ก็เปลงเสียงกองโกญจศัพท ประกาศกาหลคํารณนฤโฆษ แตเปนความกลับกันวา 
พระยาชางเปลงเสียงเหมือนแตร ตกลงวาเสียงชางก็เหมือนเสียงแตร เสียงแตรก็เหมือนเสียงชาง ทั้ง
สองอยางตองลอเลียนจากกัน ชางมีมากอน แตรมีทีหลังตองตัดสินวา แตรทําเอาอยางเสียงชาง    
ทําไมจึงทําแตรเอาอยางชางคิดเห็นวาเวลากอนโนน ชางเปนกําลังอันเขมแข็งของกองทัพ เชน 
“แตงท” ในทุกวันนี้อาจย่ํายีศัตรูใหยอยยับไดดีดวยกําลังของชาง เพราะฉะนั้นฝายปรปกษแมไดยิน
แตเสียงชางรองก็ทําใหขวัญหนีดวยกลัวจะถูกย่ํายีดวยกองชางอาศัยเหตุอันนี้จึงคิดทําแตรขึ้นปลอม
เสียงชางใชเปาในกองทัพเมื่อเดินไป แมความจริงจะมีชางแตนอย เมื่อเปาแตรเขาประกอบกับเสียง
ชางจริงๆ ดวย ยอมทําใหฝายปรปกษซ่ึงไดยินแตเสียงมีใจครั่นคราม โดยสําคัญวามีชางมาก มูลเหตุ
แตรคงจะเปนดั่งนี้” 10  
แตโบราณมานั้น เครื่องเปาประเภทนี้เปนเครื่องประโคมแหของไทยเราสามัญชนทั่วไป และในงาน
ราชพิธีตางๆ อีกดวย แตรกัมพูนี้ใชมาตั้งแตกรุงสุโขทัยจนถึงแผนดินพระเจาทรงธรรมในสมัย
อยุธยา “เมื่อมาถึงแผนดินสมเด็จพระนารายณ จึงเปลี่ยนใชแตรฝรั่ง แทนแตรกัมพูสืบมา”11 แตรงอน
นั้นเปนเครื่องประโคมในราชสํานัก      เฉพาะเจานายชั้นสูงระดับแมทัพข้ึนไป  ใชเปาบอกอาณัติ
สัญญาณในการกรีฑาทัพ หรือร้ิวขบวนของพระเจาแผนดิน เพราะเสียงแตรนั้นโปรง เบา กังวาน 
แจมใส นุมนวล เปนเสียงที่แสดงความสงาผาเผย      และอํานาจผูนําไดในทางปลุกนักรบในกอง
ทัพใหเกิดความเขมแข็ง เกิดกําลังใจ เกิดความกลาหาญ พนักงานประโคมแตรงอนกอนมีตําแหนง
เปน “หมื่นกาหลพิชัย”  แตปจจุบันไดยุบเลิกไปแลว แตก็ยังใชแตรงอนเปนเครื่องประโคมประกอบ
ขบวนพระราชอิสริยยศอยูเหมือนแตกอน 

 
8 ธนิต  อยูโพธ์ิ, เครื่องดนตรีไทยฉบับแกไขเพิ่มเติม (พระนคร:กรมศิลปากร, 2510) หนา69 
9 บรมวงศเธอ, กรมพระยา, สาสนสมเด็จ (พระนครโรงพิมพคุรุสภา, 2505) หนา 3 เลม 5  
10 เร่ืองเดียวกัน เลม 5  หนา 10-11 
11 เร่ืองเดียวกัน เลม 4  หนา 315 



  

ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณครูบาสอง  อบอุน12 อายุ 82 ป ซ่ึงเปนหมอชาง (ครูบาชาง) บาน
เดิมอยูที่ อําเภอปะคํา จังหวัดบุรีรัมย ปจจุบันเปนครูบาชางที่หมูบานชางพัทยา ตําบลหนองปรือ 
อําเภอบางละมุง พัทยา    ซ่ึงมีความสัมพันธสอดคลองกับบทบาทหนาที่ของ  วิสานะ  (แตรที่ทําจาก 
เขาสัตว) จากขอความขางตน   ครูบาสองเลาใหฟงวาในสมัยกอนจะใช สไน   ซ่ึงพวกสวยจะเรียก
วาเสนง (เกล)13 เปาจับชาง (คลองชาง)  นานกวา 100 ปมาแลว เมื่อจะทําการจับชางคือนําชางปามา
อยูที่บาน (ในเมือง) หรือสถานที่ที่จัดไวเล้ียงโดยเฉพาะ จะตองมีการเชิญชางประกอบพิธี โดยใช 
สไน เพราะเสียงของสไนเหมือนกับเสียงของชาง จะใชสไนเปาตั้งแตเวลาเขาปา เปนการให
สัญญาณ เพราะถาใชเสียงคน สัตวตางๆ จะรู แลวจะไมสามารถจับชางได สมัยกอนครูบาสองเคย
เห็นสไนทําจากงาชางก็มี ประมาณสมัยของนายอําเภอหลวงณรงค  รักษาเขต เปนนายอําเภอปะคํา  
(ประมาณ 70 ปมาแลว) แหลงที่ครูบาสองไปเลี้ยงชาง ไดแก บริเวณปาดงใหญ อ.ปะคํา จ.บุรีรัมย, 
จ.สุรินทร, จ.ชัยภูมิ หมูบานชางที่พัทยา เปนตน 

บทบาทหนาที่ของสไน หรือเสนงเกลของชาวสวย กูย นี้ อาจารยปราโมทย  ดานประดิษฐ14 
กลาววา มีลักษณะหนาที่คลายกันมากในเรื่องของการเปาเลียนเสียงชาง, จับชาง และใชเปน
สัญญาณ อีกทั้งใชในการประกอบพิธีกรรม    ลักษณะและบทบาทของเสนงเกล จะใชเปนเครื่องเปา
ประจํากายของหมอชาง ใชเปาเปนสัญญาณเมื่อจะเขาปา หรือออกจากปา นับวาเสนงเกลเปนเครื่อง
ดนตรีสําคัญชิ้นเดียวที่อยูขางกายของหมอชาง 

แหลงที่มีการใชเสนงเกลในจังหวัดสุรินทร คือ บานตากลาง ตําบลกระโพ อําเภอทาตูม, 
อําเภอจอมพระ และอําเภอสําโรงทาบ 

 
12 ครูบาสอง  อบอุน สัมภาษณ 18 ธันวาคม 2542  
13 เสนงเกล หรือปเขาควาย เปนเครื่องเปาประเภทลิ้นเดียว ตัวกลองเสียงทําดวยเขาความมี

ล้ินโลหะ (เหมือนล้ินแคน) หรือล้ินไมไผบางๆ ติดอยูดานหนึ่ง เวลาเปาจะอมตรงลิ้นนี้ ดานปาก
ลําโพงเขาควายจะมีแผนไมบางๆ ติดดวยข้ีสูดกั้นไวคร่ึงหนึ่ง เวลาเปาจะใชมือปดเปดดานนี้ บังคับ
เสียงสูงต่ําไดดวยเสนงเกล ใชในการใหสัญญาณของชาวสวยและพวกคลองชาง หาปลา มาชานาน 
ไมปรากฏใชในวงดนตรี ชาวสวยไมนิยมเลนดนตรี 

การเทียบเสียงของเสนงเกลนั้น ทําเสียงตางระดับกันไดเล็กนอย 2-3 เสียง ไมมีมาตรฐาน
แนนอน แลวแตขนาดของเขาควาย  บริเวณที่นิยมบรรเลงเสนงเกลนี้คือ บริเวณอีสานใต จะใชใน
พิธีคลองชางของชาวสวย และเพื่อเปนสัญญาณ 

14 อาจารย 1  ระดับ 5 อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร  และสังคม
ศาสตร, สถาบันราชภัฏสุรินทร ปจจุบันอายุ 31 ป 



  

วิทยานิพนธ การศึกษาเครื่องดนตรีจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและโบราณคดีที่พบใน
ประเทศไทย กอนพุทธศตวรรษที่ 16 โดยนางสาวสิริรัตน  ประพัฒนทอง กลาวถึงเรื่องราวของสังข 
ซ่ึงจะเปนแนวทางในการสันนิษฐานถึงเรื่องราวของสไน มีรายละเอียดดังนี้ 

จารึกหินขอน1 และจารึกหินขอน2 อายุราวพุทธศตวรรษที่ 13-1415 จารึกทั้ง 2 หลักนี้ มีความเกี่ยว
เนื่องกันหลายประการ ทั้งนี้อาจเปนเพราะพบในบริเวณโบราณสถานแหงเดียวกันที่บานหินขอน อําเภอปก
ธงชัย จังหวัดนครราชสีมา โบราณสถานแหงนี้นาจะเปนพุทธสถาน มีเสาศิลาตั้งคูกันเปนใบเสมา บางเสามี
ภาพจําหลักรูปเจดีย นอกจากนี้ ความในจารึกยังกลาววาผูสรางนับถือพุทธศาสนา และไดจัดสรางสิ่งของ
ถวายวัดในพุทธศาสนา และอุทิศถวายแดเทวสถานในศาสนาฮินดูดวย16 นั่นอาจหมายถึงความสัมพันธของ
ศาสนาฮินดู และพุทธศาสนา ซ่ึงมีความผูกพันอยางใกลชิด สะทอนใหเห็นถึงการอยูรวมกันของศาสนาทั้ง
สองในสังคมของยุคสมัยนั้นอยางสันติ ความปรากฏในจารึกหินขอน1 ดานที่ 2 บรรทัดที่ 9-1617 

 9 เนะ ศิ รุ ปุณฺย  อุปาธฺยาย ศฺรีราชภิกฺษุ 
 10 เตล สถาปก อายฺ เสฺรา พฺรา มนฺ สนฺเม 

11 นิ-ตลฺ พร กฺยากฺ ศฺรีวฺฤทฺเธศฺวร อินฺทฺรวรฺมฺม จ  
12 กฺกฺราวรฺตฺตนุ วฺระ ก ํมฺรตาง อฺศฺรี 
13 โสรฺยวรฺมม ต  กุรุงฺงฺ-อายฺ มฺฤ โทงฺ 
14 วฺระ กํมฺรตาง  อฺ ศฺรี  จกฺกฺวฺรติ ติ  อา 
15 ยฺ  ตํรฺง เสฺตงฺ กมฺรตางฺ อฺ ศฺรีวิกฺกฺร 
16 มรุทฺร ติ อายฺ สฺโร พฺราเนะ  คิ  อโน (ย) ... 
การบําเพ็ญกุศลของทานอุปาธยา ศรีราชภิกษุผูสราง (วัด) ณ เสราพรา อุทิศถวายเปน

จํานวนเทากันแตพระกยากศรีวฤทเธศวร อินทรวรรมะจักรวรรดิ และพระกํามรตางอัญศรี 
โสรยวรรมะ ผูครองมฤ เชนเดียวกับพระกํามรตางอัญศรีจักรวรรดิ ณ ตํารางเสตงกํามรตามอัญ
วิกรมรุทระ ณ เสราพรา 

รายการสิ่งของที่ทานศรีราชภิกษุ ไดจัดสรางถวายประกอบไปดวยของที่ใชในกิจศาสนา
ฮินดู ความปรากฏในจารึกหินขอน 1 ดาน 3  บรรทัดที่ 1-5 

1 . ยา ๑ ปฺรทฺทาน  กลศ  ศงฺข โทร...ล 
2 งฺคา ๑  จรา  ธูปฺ  กงฺศ  อารฺนฺน 1 ตํโปงฺง ทํ 

 
15  หอสมุดแหงชาติ, จารึกในประเทศไทยเลม 3- (กรุงเทพฯ : โรงพิมพภาพการพิมพ, 

2529) หนา 252. 
16  เร่ืองเดียวกัน, หนา 260-261. 
17  เร่ืองเดียวกัน, หนา 257. 
 



  

3  ริงฺ  โมยฺ สลา ตํ ๒๐ เสฺร เพฺร สนฺเรยฺ เทา ต 
4 คิ ตฺนลฺล ลฺโวะ ชสฺส อํราตฺ ติ  เชงฺ  วิหาร 
5 - ๑๐๐ ตฺมุรฺ ตปฺ  ทนํ สฺนางฺ ยารฺ... 
ความในตอนนี้กลาวถึงสิ่งของถวายประกอบดวย เชิงเทียนเล็ก รังคะเหล็ก แทนวรรธมานะ 

ขวด สังขหลอดวยทองแดง จราสําหรับใสกํายาน คธา สวนปลูกตนหมาก 20 ตน นา 20 สันเรย ตั้ง
แต ... ถนนจนกระทั่งถึงเชิงวิหาร 100 โค 10 คู การกลาวถึงสังขที่หลอดวยทองแดง แสดงวาเปน
ประติมากรรมสังขลอยตัว ซ่ึงนาจะสรางขึ้นใหมีความหมายอาจพิจารณาได 2 ประการคือ ประการ
หนึ่งอาจเปนเครื่องดนตรีเพื่อใชในศาสนกิจของศาสนาฮินดู ถาสังขนั้นหลอในลักษณะตัดหัวมีรูเปา 
สวนอีกประการหนึ่งเปนสังขหลอตัน สรางถวายเปนเครื่องไทยทานจัดเปนวัตถุมงคลอยางหนึ่ง 

ในจารึกของ 2 ดานที่ 2 บรรทัดที่ 12-1618 ยังกลาวถึงการสรางเครื่องดนตรีถวายแดพระ
ภมร  เตงอัญ 

12  .. ตต  โวทิ วฺรหฺมรุธิร 
13 กลศ  จรา ธูป... 
14 โปนฺ  สํรุกฺกฺ  ฺง โม 
15 กฺกฺ  กงฺสตาล  ปยฺ สมฺฤ (ตฺ) 
16 ศงฺข  ปยฺ อุเทน เนะ... 
เครื่องดนตรีในที่นี้ คือ ฆองสําริด 3 ใบ สังข 3 ใบ การสรางเครื่องดนตรีก็ดี การกลาวอุทาน

ที่เปลงออกมาเปนทํานองเสียงเพลง รวมทั้งรายชื่อทาสทั้งหญิงชาย เรือกสวน ไรนา สัตวเล้ียง และ
ที่ดิน ทั้งหมดนี้จารึกทั้ง 2 หลัก สรางถวายแดเทพเจาในศาสนาฮินดู แตผูสรางเปนพระภิกษุในพระ
พุทธศาสนา 

จารึกปราสาทหินพนมวัน 2 พุทธศักราช 1598 ความในจารึกเปนเรื่องในศาสนาฮินดู 
ปรากฏในบรรทัดที่ 1-319 

1 ๙๗๗ ศก มฺวายโรจฺ  กรฺตฺติก นุ วฺระ กํ ... อาญ ส ... คิปนฺทฺวลฺ ราชการฺยฺย 
2 ต มูลวลติ เปฺรจารฺ ปฺรศสฺต 
3 นมศฺศิวาย  ยชฺโชยฺยติรฺชฺยาโย  วฺรหฺมาทิเสวิตมฺ สํสาร ลงฺฆ ..ไ..วา..ทิการณมฺ.. 
 
977 ศก ขึ้น 1 ค่ํา กฤติกา ฤกษ พระ .. ดํารัสผาน..ใหจารึก...ไว ขอความนอบนอมจงมีแก

พระศิวะผูมีรัศมีอันรุงโรจน ผูประเสริฐ มีพราหมณเปนตนบูชาแลว .. เพื่อความหลุดพนจาก
สังสารวัฏ (ขาพเจาของนอบนอม) ตอ .. ผูใหความรู ผูกระทําประโยชน ผูมีอํานาจ ผูใหความเจริญ 

 

18 เร่ืองเดียวกัน, หนา 265 
19 เร่ืองเดียวกัน, หนา 188 



  

แกเทพเจา มีพระวิษณุเปนตน20 

ความในจารึกยังกลาวถึงพระเจาศรีอุทยาทิตยวรมัน โปรดใหมีการซอมแซมบูรณะหมูบาน 
23 แหง เสร็จแลวจึงจัดใหมีการเฉลิมฉลอง   ประกอบดวยขบวนแห    และพิธี..วัตถุมีคาตางๆ  ตาม
ความที่ปรากฏบนบรรทัดที่ 32 
 

32 ล  นุ สุมิล ปุษฺปราด  ไวฑูรฺยฺย  วชฺร  มหิมา คิ ต นาย รตฺน ศงฺข ปฺรวาล มรกฏ นุ มุกฺต ต 
ไท เสา... 

 
วัตถุมีคา เชน เพชร พลอย (ไดแก นิล บุษราคัม ไพทูรย เพชร) สังข แกว ประพาฬ มรกต 

มุกดา ทอง และเงิน เห็นไดวาสังขที่ปรากฏในจารึกปราสาทหินพนมวัน 2 นี้ ไมไดใชเปนเครื่อง
ดนตรีแตใชเปนสัญลักษณของพระวิษณุซ่ึงจัดเปนสิ่งมีคา วัตถุมงคล 

เอกสารโบราณประเภทจารึก กอนพุทธศตวรรษที่ 16 ที่มีความเกี่ยวของกับการดนตรี ได
บอกถึงรายละเอียดตางๆ นอกเหนือไปจากการกลาวถึงชื่อเครื่องดนตรี คือ สังข ฆอง พิณ ขลุย ฉิ่ง 
กลอง และนักฟอนรําแลว ยังระบุถึงวิธีการใชดนตรีในงานพิธีกรรม ทั้งในศาสนาพุทธ ซ่ึงจะใช
ดนตรีเพื่อการเฉลิมฉลอง การแสดงหรือประกาศใหชุมชนในสังคมไดทราบถึงผลบุญที่ไดกระทํา 
และยังสรางเครื่องดนตรีถวายเปนไทยทาน หรืออีกแงหนึ่งคือ สรางสิ่งของอื่นถวายอุทิศสวนกุศล
แกนักฟอนนํา เปนตน สวนศาสนาฮินดูนั้น ดนตรีจะมีความสําคัญในแงงานพิธีกรรมอยางยิ่ง เปน
สวนหนึ่งของการประกอบพิธีกรรม และสังคมที่นับถือศาสนาฮินดูจะตองมีการถวายดนตรีและ
นาฏศิลปแกเทวดาและพราหมณ ถือวาเปนการถวายสิ่งของเพื่อใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนา แต
ก็ไมไดหมายความวา ช่ือเครื่องดนตรีที่ปรากฏในจารึกจะใชเพื่อวัตถุประสงคที่เปนเครื่องดนตรี
เพียงประการเดียว อาจหมายถึงชื่ออันเปนมงคล หรือวัตถุอันมีคาก็เปนได เชน สังข นอกจากใชเปน
เครื่องดนตรีแลว ในจารึกขอน1 กลาวถึงสังขที่หลอดวยทอดแดง อาจเปนเครื่องไทยทาน วัตถุมงคล 
อยางหนึ่งก็เปนได 

(เครื่องดนตรีสไนของชาวเยอ จะใชในงานพิธีกรรมของสังคม มีความสัมพันธสอดคลอง
กับขางความขางตน มีรายละเอียดปรากฏในหัวขอประเพณีและพิธีกรรมที่เกี่ยวของ) 
ตอไปนี้ผูวิจัยขอกลาวรายละเอียดเรื่องสังข เพิ่มเติม เพื่อเปนการยืนยันวามีบทบาทหนาที่และความ
สําคัญสัมพันธกันกับการใชเครื่องดนตรีสไนของชาวเยอ มีรายละเอียดดังนี้ 

สังข (Sankha) พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2525 ใหความหมายวา หมายถึง
ชื่อหอยทะเลชนิดหนึ่งสีขาว ใชสําหรับหล่ังน้ําพระพุทธมนตหรือน้ําเทพมนต หรือใชสําหรับเปาใน
การมงคลที่เนื่องดวยศาสนาพราหมณ 

 

20 เร่ืองเดียวกัน, หนา 232 



  

 
สังขเปนหอยทะเลชนิดหนึ่ง มีชื่อสามัญวา หอยสังขอินเดีย (Indian Conch) หรือช่ือ         

วิทยาศาสตรวา  Turbrinella pyrum มีเปลือกหนาและหนัก ช้ันนอกสุดมีสีน้ําตาลแตมักลอกหลุด
ออกคลายเปลือกไมทําใหเปนสีขาวทั้งตัว ขนาดความยาวเปลือกประมาณ 15 เซนติเมตร มีถ่ิน
กําเนิดในมหาสมุทรอินเดีย และแปซิฟกตั้งแตชายฝงทะเลตะวันออกของทวีปแอฟริกา มาทางหมู
เกาะอินเดียตะวันออกจนถึงโปลีนีเซีย ภาษาสันสกฤตเรียกหอยชนิดนี้วา ศงฺข21 เมื่อนํามาใชเปน
เครื่องดนตรี สังขเปนหอยทะเลที่มีเปลือกขรุขระตองนํามาขัดใหเกลี้ยงเกลาเสียกอน แลวเจาะกน
หอยเปนรูเปา ไมมีล้ิน วิธีเปาตองเปาดวยริมฝปากของตัวเอง ในอินเดียนํามาใชเปนเครื่องเปากันแต
ดึกดําบรรพ และนับถือกันวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์22 

สังขมีลักษณะพิเศษในตัวเอง กลาวคือ กนสังขจะหมุนวนตามเข็มนาฬิกาหรือวนขวาหรือที่
เรียกกันวา “ทักษิณาวรรต” ซ่ึงเปนลักษณะของสัญลักษณที่สําคัญ มีความลึกลับ และเกี่ยวของกับ
ดวงอาทิตยดวย เชื่อกันวาการหมุนวนขวาของกนสังขเปนลักษณะการเดินทางไปสูความเจริญรุง
เรือง มั่งคั่ง ความอุดมสมบูรณ ความเปนสิริมงคล และทิศทางไปสูสวรรค23 อยางไรก็ตามสังขตาม
ธรรมชาติบางครั้งพบวามีชนิดที่กนหมุนวนซายดวย เรียกกันวา “อุตตราวัฎ” 

รูปรางของสังขมีความเกี่ยวพันและคลายคลึงกับอวัยวะเพศหญิง ดังนั้นสังขจึงมีความหมาย
บงบอกความอุดมสมบูรณ รวมทั้งความมีพลังอํานาจ และความยิ่งใหญมีอิสระในตัวเอง มีเอกราช24 

สังขมาจากดินแดนที่เปนน้ํา จึงมีความเชื่อวาสังขเปนสิ่งอาถรรพอยางหนึ่ง มีอํานาจเหนือ
เมฆฝน สามารถบันดาลใหเกิดน้ําหรือฝนได25 

สังขมีความเกี่ยวของกับลัทธิศาสนาพราหมณอยางมาก โดยเฉพาะลัทธิไวษณพนิกาย ซ่ึง
ถือวาสังขเปนอาวุธ และสัญลักษณอยางหนึ่งของพระนารายณ สังขที่เปนอาวุธของพระนารายณนี้มี
ชื่อวา “ปาญจชันยะ” (Panchjanya) ซ่ึงมาจากชื่อของอสูรตนหนึ่งชื่อ “ปาญจชนะ” (Panchjana) อสูร 

 
 
21 Sir Monier monier-williams, Sanskrit-English Dictionary, (London: , 1899) 
22 ธนิต  อยูโพธ์ิ, เครื่องดนตรีไทย, (พระนคร : หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2510) หนา 90 
23 Dale E. Saunders, Mudra (London: Routledge & Kegan Paul, 1960) p. 150. 
24 Dale E. Saunders, Mudra, p. 150. 
25 Eleanor Olsan, Catalogur of the Tibatan, p. 23 
 
 



  

ตนนี้คร้ังหนึ่งไดกลืนคัมภีรพระเวทไวในทองของตน          พระนารายณอวตารเปนปลา ติดตามไป
สังหารนําคัมภีรกลับมา และไดสาปวาสิ่งอื่นใดที่ผานทองสังข ซ่ึงคัมภีรพระเวทเคยผานเขาไปแลว
นั้น จักเกิดเปนสิ่งมงคลปองกันแลวปดเปาอุบาทว และเสนียดจัญไรทั้งปวง ดวยเหตุนี้จึงเชื่อกันวา 
น้ําที่รดหล่ังจากสังขนั้นเปนน้ําแหงมงคล  รวมทั้งเสียงที่เปาผานสังข เปนเสียงแหงมงคลเชนเดียว
กัน26 

ปาญจชันยะ มีรูปรางเรียวยาว สีดํา กนหมุนวนซาย และมีเสียงไพเราะมาก เปนตัวแทน
แหงพลังอํานาจของพระนารายณใชในการอวตาร เสียงสังขนี้เมื่อเปาแลวผูที่เปนศัตรูจะเกิดความ
หวาดกลัว     และหยุดยั้งการกระทํา    ผูที่นับถือพระนารายณนั้น     จะบังเกิดความมั่นใจในชัยชนะ
สามารถปดเปาทําลายลางหมูอสูรหรือความไมรู (อวิชชา) ใหหมดไป27 

บรรดาเครื่องดนตรีกอนพุทธศตวรรษที่ 16 ในประเทศอินเดีย สังขเปนเครื่องดนตรีช้ิน
เดียวที่มีกําเนิดจากธรรมชาติ สังขเปนหอยทะเลชนิดหนึ่งในบรรดาหอยตางๆ ที่มีอยูมากมาย ชาว
อินเดียนําเปลือกหอยสังขที่มีอยูตามธรรมชาติทําเปนเครื่องดนตรีโดยมิไดแตงเติมอยางใด นอกจาก
นั้นสังขยังมีความเกี่ยวของกับศาสนาพราหมณหรือศาสนาฮินดู โดยเฉพาะอยางยิ่งไวษณพนิกาย 
ถือวาสังขเปนสัญลักษณอยางหนึ่งประจําพระองคพระวิษณุ 

สังข มีความสําคัญและเกี่ยวของกับประเพณีอินเดียหลายประการ เปนเครื่องหมายแหง         
สิริมงคลสามารถปราบสิ่งชั่วราย เปนสัญลักษณประจําพระองคพระวิษณุ เทพเจาองคหนึ่งใน
ศาสนาฮินดู เครื่องดนตรีช้ินที่กลาวถึงนี้คือสังข ปรากฏในอินเดียมาตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 628 เปน
ภาพสลักหินพระวิษณุพบที่เมืองปตนะ ในภาพพระวิษณุประทับยืน สวมมงกุฎทรงเตี้ย กวาง 
กุณฑลหอยยาว ไมปรากฏประภามณฑล นุงผาต่ํา ชายผาหอยยาว มี 4 กร พระหัตถซายทรงสังขโดย
กําปากสังขดวยนิ้วพระหัตถทั้ง 4 พระอังคุฐวางบนกนสังข ตัวสังขแนบพระโสภี หันปากสังขลง
พื้น เห็นขมวดกนสังขชัดเจน เปนภาพพระวิษณุในแบบที่เรียบงาย และมีเครื่องประดับไมมากนัก 

เครื่องดนตรีของประเทศพมาในชวงกอนพุทธศตวรรษที่ 16 เทาที่พบหลักฐาน มีดังตอไป
นี้ สังข กลอง ขลุย ฉิ่ง พิณ และนักฟอนรํา    รูปรางของเครื่องดนตรีไมแตกตางจากที่พบในประเทศ  
ไทยและอินเดีย เชน สังขยังคงเปนเครื่องดนตรีที่ทําเลียนแบบจากสังขธรรมชาติ วิธีการบรรเลงทํา
ไดโดยการเปา สวนโอกาสในการบรรเลงนั้น   คงใชเนื่องในพิธีกรรมตามความเชื่อของศาสนาฮินดู 
และคงจะมีบัณเฑาะวรวมบรรเลงอยูดวย ถึงแมวาจะไมปรากฏหลักฐานรูปแบบของบัณเฑาะว   แต 

 
26 กรมศิลปากร, เทวปาง, หนา 2-8 
27 Magarat Stuley, The Illustrated Dictionary of Hindo Iconnography (London: Routledge 

& Kegan Paul, 1985)} p 124. 
28 Chitta Ranjan Prasad Sinha, Early Sculpture of Bihar,(Patna: Kalika Press, 1980),p. 76. 
 



  

สันนิษฐานวานาจะมี ทั้งนี้เนื่องจากประเทศพมาเปนดินแดนที่มีอิทธิพลอารยธรรมอินเดียดวย 
อินโดนีเซีย มีความเจริญรุงเรืองทางพุทธศาสนาและศาสนาฮินดูตอเนื่องมา และยังปรากฏ

หลักฐานทางโบราณคดีที่เกี่ยวของกับศาสนาทั้งสอง คอนขางสมบูรณกวาประเทศอื่นในภูมิภาค
เดียวกัน ภาพลักษณของเครื่องดนตรีที่คอนขางชัดเจน ชิ้นแรกคือ สังข พบเปนสัญลักษณประจํา
องคพระวิษณุศิลา 4 กร จากจิบัวชา (Tjibuaja) เกาะชวาภาคตะวันตก จัดเปนประติมากรรมสมัย     
ที่ 429 ของศิลปะชาวชวาภาคกลาง 

หลักฐานทางโบราณคดีเกี่ยวกับเครื่องดนตรีที่พบในเขมรกอนพุทธศตวรรษที่ 16 
เครื่องดนตรีช้ินสําคัญที่สามารถพบควบคูกับเทพเจาของศาสนาฮินดูเสมอคือ สังข เปน

สัญลักษณประจําพระองคเทพเจา คือ พระวิษณุ ในเขมรพบสังขควบคูกับพระวิษณุในลักษณะตางๆ 
เครื่องดนตรีช้ินสําคัญ ที่มักจะพบควบคูกับเทพเจาในทุกอาณาจักรของดินแดนภูมิภาคนี้ 

คือ สังข  
กลาวโดยสรุปคือ สังขพบครั้งแรกอายุราวพุทธศตวรรษที่ 10 เปนเครื่องดนตรีชนิดเดียวที่

สรางเลียนแบบธรรมชาติ มีรูปรางเหมือนหอยสังข หรือนําหอยสังขมาตัดหัวใหสําหรับเปา เปน
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา ในประเทศไทยพบสังขอยูรวมกับรูปเทพเจาในศาสนาฮินดู และสังข
ลอยตัวทําจากดินเผา และอยูรวมกับเทพเจาในศาสนาฮินดู ทรงใชเปนอาวุธประจําพระองค ถือกัน
วาพลังของเสียงที่เทพเจาทรงเปาสังขนั้นมีพลานุภาพ เปนไดทั้งอาวุธและเปนสิ่งมงคล เปนเครื่อง
บําเรอความสุขที่เกิดจากเสียงสังขไดทั้งสิ้น เทพเจาฮินดูที่ทรงสังขพบในประเทศไทยพบเพียง 2 
องค คือ พระวิษณุและพระพิคฆเณศ ความหมายของสังขมีทั้งการใชเปนเครื่องเปาหรือเครื่องดนตรี
โดยตรง กับใชเปนสัญลักษณหรือเครื่องหมาย คือเหรียญรูปสังข ซ่ึงอาจใชเพื่อเปนเครื่องรางบอก
ถึงความเปนสิริมงคล หรือใชแลกเปลี่ยนสินคา รวมทั้งอาจใชเปนใบผานทางก็เปนได 

จากรายละเอียดเรื่องสังข (Sankha) จากความขางตน มีความสัมพันธสอดคลองการ
สัมภาษณจากนายกิตติ  วรรณวงษ เกี่ยวกับสไน (รายละเอียดปรากฏในหัวขอ ขั้นตอนการทําสไน) 
และเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของสไน ซ่ึงนายกิตติ บอกวา สไนแตเดิมเรียกวา สังขใน (รายละเอียด
ปรากฏในหัวขอ ประวัติความเปนมา และหัวขอพิธีกรรมและคติความเชื่อ) 

 
โอกาสการบรรเลงสไนในอดีตถึงปจจุบัน 

 
ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณอาจารยวิทิต  กตะศิลา หัวหนาวงสไนของชาวเยอไดความวา ใน

สมัยโบราณชาวเยอนิยมใชสไนเปนสัญญาณเพื่อบอกตําแหนงเวลาเขาปา และใชบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมศักดิ์สิทธิ์           ซ่ึงปรากฏอยูในสังคมของกลุมชน     มีพุทธศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิต 

 
29  J . Hackin and others, Asiatic Mythology (London: High Holorn, 1963), p. 232-233 



  

ใจ มีงานบวงสรวงพระยากติศิลาไดนําเอาพิธีพราหมณเขามาเกี่ยวของ เปนไปไดดวยเหตุผลดังจะ
กลาวถึงรายละเอียดของการดนตรี กับพิธีกรรมและสังคมอดีตของพุทธศาสนาและศาสนาฮินดู 
(พราหมณ) ซ่ึงมีความสอดคลองกับการบรรเลงสไน (มีรายละเอียดปรากฏในหัวขอประเพณีและ
พิธีกรรมที่เกี่ยวของ) ดังนี้ 

พุทธศาสนาและศาสนาฮินดู ตางมีแดนเกิดประเทศเดียวกัน  คือประเทศอินเดีย ในทาง
ทฤษฎีนั้นเปนการยากที่จะแยกพุทธศาสนาออกจากศาสนาฮินดูอยางชัดแจงเปนเอกเทศ เพราะพระ
พุทธเจาศาสดาของพุทธศาสนาเปนพราหมณมากอน พระองคไดนําคําสอนบางอยางของพราหมณ
มาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมขึ้น แตในดานการปฏิบัติพุทธศาสนาแยกออกจากศาสนาฮินดูอยาง
ชัดเจน กลาวคือ หลักปฏิบัติของพุทธศาสนาดั้งเดิมนั้น ไมมีการบูชาเซนสรวง ไมมีการถือฤกษยาม
ใดๆ ทั้งสิ้น ไมมีการสวดออนวอนเทวดา ไมมีพิธีพลีบูชาแตอยางใด พระพุทธเจามีพุทธประสงค
เพียงประการเดียว คือ ตองการแสดงเหตุที่เปนจริงอยูอยางไร และทางที่จะดับทุกขทําไดอยางไรเทา
นั้น วิถีทางนั้นคือ อริยสัจ 4 และมรรคมีองค 8 เปนตน สวนศาสนาฮินดูนั้นนับถือเกรงกลัวเทพเจา
และเทวดาซึ่งมีฤทธิ์อํานาจมากมาย ถาทําใหเทพเจาไมพอใจก็สามารถบันดาลใหเกิดภัยพิบัติตางๆ 
เชน โรคภัยไขเจ็บ ความแหงแลง เดือดรอนไมมีส้ินสุด ดังนั้นจึงตองทําการบูชา เซนสรวงเทพเจา
ใหยังเกิดความพอใจอยูเสมอ และตองมีตัวแทนในการกระทําพิธีบูชาเหลานี้ สงผลใหเกิดพวก
พราหมณ (นักบวชในศาสนาฮินดู) ซ่ึงจะมีอิทธิพลตอชีวิตผูคนอยางมากมาย 

พราหมณหรือนักบวชในศาสนาฮินดูนั้นมีหนาที่ประจําที่ตองปฏิบัติ 6 ประการคือ 
 
1. ปฐนํ  เปนผูไดรับการศึกษาชั้นสูงและฝกฝนตนเพื่อแสวงหาความจริง 
2. ปาฐนํ  มีหนาที่ใหการศึกษาแกผูอ่ืน เชน ครู อาจารย เปนตน 
3. ยชนํ เปนผูประกอบพิธีบูชาตางๆ เชน พิธียัชน (ยัญกรรม) และจัดพิธีการกุศล

ตางๆ ดวยตนเอง และเพื่อตนเอง 
4. ยาชนํ เปนผูประกอบพิธีบูชาตางๆ และพิธีการกุศลอื่นๆ ตามความประสงคของ

ผูใดผูหนึ่งที่มีจิตศรัทธาจะใหประกอบพิธีกรรมใดๆ ให 
5. ทาน ตองทําบุญใหทานแกผูอ่ืนตามกําลังเทาที่จะสามารถทําได 
6. ประติคฺรหะ รับการทําบุญจากผูมีจิตศรัทธา 
 
นอกจากนี้พราหมณอาจประกอบดวยการกสิกรรม การคาขาย หรือธุรกิจอื่นๆ อีกได เพื่อ

การครองชีพตามสมควรแกฐานะ สวนที่เกี่ยวกับพิธีบูชานั้น ตามคติศาสนาฮินดูถือวา เปนสิ่งสําคัญ 
ตองปฏิบัติสม่ําเสมอ มีเทพเจาที่นับถือตองบูชาหลายองค การบูชานอกจากใชเครื่องเซนตางๆ       
 
 



  

ไดแก อาหาร ดอกไม เปนตนแลว ยังนิยมบูชาดวยไฟและน้ําอีกดวย30 

ในการประกอบพิธีกรรมถือวา ไฟ เปนสิ่งที่ใชชําระลางมลทินใหบริสุทธิ์ได ดังนั้นจึงเกิด
พิธีบูชาไฟ เชน พิธีทุรคาบูชา หรือการบูชาเจาแมกาลี หญิงที่ใชวิธีลางบาปดวยไฟ โดยใชจานดิน
เผาวางบนฝามือทั้ง 2 และบนหัว แลวจุดไฟใหลุกในจานนั้น เปนการเผาบาปในมือและในใจให
หมดสิ้นไป การปฏิบัติบูชาพระนางทุรคาจะทําติดตอกันตลอดวัน เสร็จแลวยามราตรีก็จะอันเชิญรูป
พระนางทุรคาออกมาแหไปริมฝงน้ํา  และโยนรูปลงไปในน้ําเปนการบูชาน้ํา นอกจากนั้นเมื่อ      
สันยาสีหรือผูถือบวชสิ้นชีวิตลง ลูกศิษยก็จะนําศพประดับดวยพวงมาลัยดอกไมถวงน้ําใหจมลง
พรอมๆ กับทําความเคารพ เปาสังขและสวดมนต เปนการแสดงความยินดีที่มีมนุษยอีกผูหนึ่งไดเขา
ไปถึงเทพเจา ซ่ึงเปนแนวทางมาจากการบูชาน้ํานั่นเอง 

ในคัมภีรตางๆ ซ่ึงอุบัติขึ้นตามความเชื่อของศาสนาฮินดู ลวนแตใหความสําคัญแก “ดนตรี” 
ไมเพียงแตเปนองคประกอบในพิธีกรรมเทานั้น ยังเปนสิ่งหนึ่งในหลายๆ ส่ิงที่ตองปฏิบัติขณะ
ประกอบพิธีทุกประเภท คัมภีรอุปนิษัท และคัมภีรพระเวทกลาววาดนตรีหรือเพลงเปนสิ่งที่สรางขึ้น
เพื่อพระเจาโดยตรง31 อากัปกิริยาขณะรองเพลงนั้น     คลายกับระเบียบวินัยตามแบบโยคะที่เกี่ยวกับ
การกําหนดลมหายใจและกระทําจิตใหเปนสมาธิ32 คัมภีรกามสูตรของวาตสยายนะ กลาวถึงการ
ดําเนินชีวิตของผูเปนนักปราชญวา ในตอนค่ําเขาจะสนุกสนานกับดนตรีและฟอนรํา เมื่อส้ินสุดการ
ดนตรีและฟอนรําแลว จึงจะสังสรรคกับเพื่อนฝูงหรือคนรัก ถือเปนสิ่งที่ตองปฏิบัติทุกวัน33 ดนตรี
ไดถูกจัดเขาไปเปนสวนหนึ่งของชีวิต และประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ 4-8 ภรตมุนี ไดรจนา
คัมภีรนาฏยศาสตรขึ้น เปนตําราวาดวยการฟอนรําและดนตรีโดยเฉพาะ 

จารึกที่ปรากฏอยูกับเทวสถาน ไมเพียงแตจะเปนประวัติแหงเทวสถานเทานั้น ยังกลาวถึง
วิถีชีวิตของชุมชนในทองถ่ิน และจากดินแดนอื่นๆ อีกดวย ในงานเฉลิมฉลองตางๆ ของเทวสถาน 
จะเต็มไปดวยฝูงชนแนนขนัดเพื่อรวมในกิจกรรมตางๆ มีการดนตรี ขับรอง ฟอนรํา กิจกรรมทาง
ศาสนา การแสดงธรรม อบรมศีลธรรม เปนตน  คาใชจายตางๆ ของเทวสถานจารึกหลายหลักได
บันทึกไววาเปนคาเล้ียงดูบัณฑิตทั้งหลาย ผูปฏิบัติสักการทั้งปวง และผูจาริกแสวงบุญตางๆ ผูปฏิบัติ
กิจของเทวสถาน มีผูชวยเหลือทําความสะอาด ดูแลรักษาจัดหาอาหารและเครื่องพลีบูชา นักดนตรี 
ผูเปาสังข ผูควบคุมบัญชี และบริการอื่นๆ เปนตน รายการตางๆ นี้ทําใหเกิดความคิดวา เทวสถาน 
ซ่ึงเปนที่รับพัสดุส่ิงของตามที่มีผูอุปถัมภถวายไว         เปนตัวแทนที่จะรักษาอํานาจการปกครองให 

 
30 สมัคร บุราวาศ, ปรัชญาสมัยพุทธกาล (กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, 2616), หนา 91-100 
31 Wm. Theodore de Bary, บอเกิดลัทธิประเพณีอินเดีย, แปลโดย จํานง ทองประเสริฐ 

(พระนคร : โรงพิมพสวนทองถ่ิน, 2512) หนา 488 
32 เร่ืองเดียวกัน  



  

ดําเนินไปตามวัตถุประสงคของผูปกครองซึ่งเปนที่เชื่อถือมาก  รวมไปถึงการเปนที่รวมชุมชนหลาย
หลากมากชนิด มีทั้งการใชจายประจําวันเกี่ยวกับผูเขามาสักการบูชา การพิธีเฉลิมฉลองตลอดไปถึง
การปฏิสังขรณอาคารเทวสถาน กําหนดแบบแผนสถาปตยกรรมที่คงทนถาวร การประดับตกแตง
ดวยประติมากรรมรูปแบบตางๆ รวมทั้งรูปบุคคลในอิริยาบทแสดงทาเลนดนตรี ขับรอง ฟอนรํา 
เปนสถานที่ฝกหัดชางฝมือและรับบริการตางๆ ในเทวสถานนั้น  

รายละเอียดที่บรรยายมาขางตนนี้ ยังใหเกิดความคิดวา เทวสถานซึ่งมีการอุทิศตางๆ นานา
นั้น เปนคุณประโยชนตอกลุมชน มีกิจกรรม มากมายหลายชนิดในทางภูมิปญญาและการสงเคราะห
นานาประการเปนขั้นตนแหงการประชาสงเคราะห ดวยการชวยเหลือดานความยากจนใหศีลธรรม 
จรรยาแกชีวิตจิตใจอันดีงามแกมหาชนผูศรัทธาเหลานั้นดวย 

เมื่อวิเคราะหตามเหตุผลขางตน สามารถกําหนดแนวทางการใชดนตรีไดวา มีหลักฐานที่
เกี่ยวกับพิธีกรรมและสังคม ซ่ึงแบงไดตามความนิยมของสังคม 2 กลุมคือ กลุมที่นับถือพุทธศาสนา 
และกลุมที่นับถือลัทธิศาสนาฮินดู เห็นไดชัดวา สังคมที่นับถือพุทธศาสนาใชดนตรีเพื่อการเฉลิม
ฉลองกิจกรรมทั้งที่ไมใชศาสนกิจ และที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนกิจ เชน ในพิธีสมโภชองคกฐิน ฉลอง
บวชพระใหมเปนตน   สวนสังคมที่นับถือศาสนาฮินดู ใชดนตรีเปนสวนประกอบในกิจกรรมทุก
อยางที่เกี่ยวของกับศาสนกิจ เชน ใชประกอบขณะที่พราหมณสวดสรรเสริญบูชาเทพเจา ขณะ
ประกอบกิจพิธีซ่ึงทําภายในครอบครัว และที่ตองอาศัยพราหมณเปนผูประกอบพิธีให เปนตน 

 
นายกิตติ วรรณวงศ นักดนตรีคนสําคัญของเมืองคงไดเลาถึงการบรรเลงสไนในสมัย

โบราณ มีความสอดคลองกับขอมูลจากอาจารยวิทิต  กตะศิลา หัวหนาวงสไนของชาวเยอในเรื่อง
การใชสไนเพื่อเปนสัญญาณเวลาเขาปา นายกิตติเลาวา 

“วิธีใชเปาในการเดินทาง สมัยโบราณ คนโบราณถือเทพเจาเทวดา จะเดินทางไปมาหาสูกัน
ลําบาก เนื่องจากวาบานอยูหางไกลกัน บางทีการเดินทางตองฝาปาดงใหญ กอนจะเขาปานี้ ตอง
เปาสไนเบิกทาง บูชาเทพเจา ซ่ึงก็เต็มไปดวยสัตวรายตางๆ นานา ขอพรจากเทพเจากอนแลวจึงเดิน
ทางตอ เหมือนกับเราขับรถจะผานสะพานที่ศักดิ์สิทธิ์ก็ตองบีบแตรอยางนั้นแหละ โบราณถือวาการ
เปาสไนจะทําใหไมหลงลืมทิศทาง เพราะเสียงสไนเปาแลวจะดังกองกังวานไดยินไกล ทําใหเสือ
เหลืองใหญไดยินแลวมันไมกลามาใกล ปลอดภัยทุกครั้งเมื่อเวลาหลงลืมทิศทาง เขาก็จะขึ้นยอดไม
เปาเรียกหาหมูบาน ผูคนเดินปาเขาไดยินก็จะเปาขานรับเชนกัน ทําใหไมหลงลืมทิศทางในการเดิน
ปา นับวาศักดิ์สิทธิ์มาก สัตวปานานาชนิดถามันไดยินเสียงสไนแลวมันจะไมทําอันตรายตอผูคน ภูต
ผีปศาจก็เชนกันมันจะไมหลอกหลอน เพราะมันถือวาเสียงของพระผูเปนเจา      เสียงขององคพระผู 
เปนใหญ” จากนั้น นายกิตติไดเลาถึงเรื่องเสือกลัวสไน มีใจความวา 

 
33   เร่ืองเดียวกัน, หนา 486. 



  

 “เมื่อปลายป พ.ศ. 2507 จนถึง พ.ศ. 2508 กอนผมจะบวชพระ กระผมไดไปรับจางเกี่ยวขาว
ทางทิศใตของสถานีรถไฟหวยขยุง เขตวารินชําราบ คาแรงวันละสี่บาทหรือรอยฟอนตอส่ีบาท บาน
ที่วานี้อยูทางทิศตะวันออกของลําหวยขยุง นาดินดําขาวงามมาก เกี่ยววันหนึ่งๆ ไดสามสี่รอยฟอน 
นาก็ติดกับปาดง ตาเจาของนาอายุ 70 ป แลว ทานเลาใหฟงวา สมัยรุนปูยาตอนที่เขาออกมาตั้งบาน
นี้ใหมๆ เขาไดเห็นรอยเสืออยู แตไมเห็นตัวมัน รอยเทามันใหญเทากับถวยตราไก มีปหนึ่งหนา   
เก็บเกี่ยวขาว ชาวบานเกี่ยวขาวเกือบจะเสร็จแลวเห็นวามีที่วางพอจะลามผูกมาได ตอนเชาเอามา
ออกมาผูกลามไว เจาของก็เดินกลับบาน พอจะถึงบานไดหันหลังกลับมามองมาก็เห็นเสือโครงใหญ
คูหนึ่งกําลังเดินหากินมาทางมาที่ตนผูกไว เจาของมาเห็นก็ตกใจมาก และก็รูทันทีวาเสือจะตอง
ตะขบมากูแน ถาจะกลับไปไลก็กลัววาเสือจะกินทั้งคนทั้งมา จึงรองตะโกนใหพี่นองชาวบานออก
มาชวยไลเสือ มีคนเฒาชาวบานคนหนึ่งบอกวา เสือคูนี้มันใหญโตมากมันเปนเจาของดงปามันไม
กลัวคนหรอก ตองเอาสังขในฆองกลองออกไปเปาตี ไลมันจึงจะหนี ก็พอดีสมัยนั้นคนเกาแกเขามี
สังขในหรือสไนประจําหมูบาน เขาก็รีบเอาออกมาเปาตีฆองตีกลองออกไปตอนนั้นหนทางยังแคบ 
กวางประมาณสักหนึ่งศอกเห็นจะได จะใหใครนําหนาออกก็กลัวเสือ จึงตกลงใหคนเปาสไนออก
กอนเพื่อนําหนา เขาก็เปาสไนไป ตีฆองตีกลอง ผูคนก็โหรองไปเสือไดยินก็ตกใจยืนตะลึง เพราะ
ตอนนั้นมันกําลังจะกินมาอยูแลว มามันตกใจหันหนามามองคน ตัวที่อยูดานหลังไมรอชากระโดด
เขาปากอน สไนเปาถ่ีเขา ไอตัวที่อยูดานหนากระโจนตามไปดวย พอเสือคูนั้นกระโดดเขาปาไปแลว 
ชาวบานก็หันมาดูมา เห็นมานอนเทาหนาเทาหลังเหยียดติดพื้น ขี้แตกเยี่ยวแตก ทําทาเหมือนกําลัง
จะตายเจาของจึงแกเชือกจูงกลับบานดวยความมีชัยที่มีชัยชนะ อีกตอมาเปนนานชาวบานก็เก็บเกี่ยว
เสร็จ ไดพากันเขามาพากันหาเก็บยางไมไปขาย ไปพบเห็นเสือถูกควายทับจมโคลนอยูในคลอง
เล็กๆ ที่ไหลลงหวยขยุง  กําลังจะเนา ชาวบานเลาวาเสือตัวที่มันจะกินมานั่นแหละ มันเจอคนแลว
มันหากินไมได เลยไปขโมยควายที่ไหนมาไมรู เอาควายพาดบนหลังแลวพาควายกระโดดขาม
คลอง แตกระโดดไมพนเลยหลนลงไปในคลองจมน้ําตาย ทานยังเลาตอไปอีกวา เสือหรืองูใหญถา
มันพบเห็นผูคนแลวมันจะหากินไมได ถามันไดยินเสียงสังขในแลว ถายังไมยายถ่ินหากินไกลๆ 
แลวมันก็จะตายอยางนี้ เพราะมันแพอาถรรพของสังขใน หลังจากควายทับเสือตายแลวจากนั้นมาก็
ไมมีใครพบเห็นเสืออีกจนถึงทุกวันนี้” 

จากความขางตน พบวาขอมูลจากการสัมภาษณอาจารยวิทิต  กตะศิลา และนายกิตติ  วรรณ
วงศมีความสัมพันธเร่ืองโอกาสของการบรรเลงสไนในอดีต-ปจจุบัน คือ สไน ใชบรรเลงเพื่อเปน
สัญญาณเวลาเขาปา และใชบรรเลงประกอบพิธีกรรม ซ่ึงมีบทบาทหนาที่คลายกับสังขในสมัย
โบราณ 

 การบรรเลงของสไนในปจจุบันนี้ นิยมใชในการประกอบพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ของชาว
เยอ ดังจะไดกลาวในรายละเอียดตอไป 

 



  

ประเพณีและพีธีกรรมท่ีเก่ียวของ 
 
 เครื่องดนตรีสไนของชาวเยอใชบรรเลงในประเพณีและพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ ซ่ึงมีราย
ละเอียดดังตอไปนี้ 
 

1. งานพระยากตะศิลารําลึก 
 

เปนงานที่จัดขึ้นเพื่อรําลึกถึงพระยากตะศิลา เร่ิมจัดครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 2524 จนถึงปจจุบัน 
ชาวเยอที่เมืองคงนี้ถือวา พระยากตะศิลาเปนบรรพบุรุษของเผาคนเยอ ประวัติของเมืองคงไมมี
เอกสารทางประวัติศาสตร มีแตตํานานเลาสืบๆ ตอกันมา ดังนี้ 
ตํานานเกี่ยวกับเมืองกตะศิลา1 

คนเกาแกเลาสืบกันมาวา บริเวณเมืองศรีสะเกษ เปนเมืองโบราณ เรียกวา “เมืองอินทเกษ” 
ที่อําเภอราษีไศลมีเมืองหนึ่งเรียกวา “เมืองกตะศิลา” ที่อําเภอเขื่องใน มีเมืองหนึ่งเรียกวา    “เมือง  
ชีทวน” เจาเมืองชีทวนมีธิดาสาวงามคนหนึ่ง และชอบพอกับบุตรชายเจาเมืองกตะศิลา แตบิดามิได   
ทราบความจริงฝายเจาเมืองอินทเกษไปสูของธิดาเจาเมืองชีทวนใหแกบุตรของตน เจาเมืองชีทวน
ยินยอมและพรอมกันกําหนดวันแตงงานตามประเพณีแตพอใกลวันแตงงาน ธิดาเจาเมืองชีทวนลอบ
หนีไปอยูกับบุตรเจาเมืองกตะศิลาเสีย เจาเมืองอินทเกษไมพอใจจนถึงยกทัพเพื่อชิงนาง แตเจาเมือง
ชีทวนและเจาเมืองกตะศิลามีกําลังคนมากกวา ไดชัยชนะเจาเมืองชีทวนไดมอบธิดาใหเปนบุตรเจา
เมืองกตะศิลา พรอมกับใหตั้งกองทัพอยูระหวางทางไปเมืองอินทเกษ คือตรงที่บานเมืองนอย อําเภอ
กันทรารมย 

สมัยนั้นขอมเรืองอํานาจ นอกจากกัมพูชานครหลวงของขอมแลวเมืองสําคัญที่สุดคือเมือง
ละโว (ลพบุรี)  เมืองพิมายและเมืองสกลนคร โดยเฉพาะพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษก็เปนเมืองโบราณ
สมัยนั้น เปนบานเมืองของขอมมากอน ซ่ึงมีโบราณสถานวัตถุ เชน ปราสาทหินตางๆ อาทิ ปราสาท
เขาพระวิหาร ปราสาทกําแพงใหญ ปราสาทกําแพงนอย ปราสาทตําหนักไพร ปราสาทบานโคก
ปราสาท และธาตุบานเมืองจันทร ฯลฯ เปนตน 
นอกจากนี้ที่บึงคงโคกที่เชื่อวาเปนเมืองกตะศิลา มีการขุดสระน้ําหรืออางเก็บน้ําที่เรียกวา บาราย คือ
บึง หรือคูน้ํา ลอมรอบสองชั้นที่เห็นอยูทุกวันนี้ และยังมีเสมาหินทรายอยูทางมุมทิศตะวันออกเฉียง
ใตของเนินดิน พรอมกับซากโบสถที่จมอยูใตดินใกลเสมานั้นดวย 
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ซากโบสถโบราณนี้มีเจาที่รักษา เจาที่แรงมาก ชาวบานหลุบโมกเลาใหฟงวาในสมัยที่มีการ
คาเทวรูป มีนักขุดคนมาขุดตรงซากโบสถ พอขุดลึกลงไปเห็นเกตุพระพุทธรูป ก็เกิดลมพายุ ฟาแลบ
ฟาผาเปรี้ยงปราง จนนักขุดคนทนอยูไมไดตองทิ้งจอบเสียม แมกระติบขาวเหนียวที่นํามากินวิ่งหนี
เอาตัวรอด และไมมีใครกลามาขุดอีกเลย 

ปรากฏการณอีกอยางหนึ่ง เมื่อมีพระธุดงคมาปกกลดอยูในบริเวณนี้ หลายรายจะอยูไมได
จะถูกเจาที่ขับไลถึงกับหอบกลดและอัฐบริขารหนีไปทั้งกลางคืน แตถาหากเปนผูมีศีลมีธรรมปฏิบัติ
ภาวนาอยางเอาจริงเอาจังแลวก็อยูได 

มีกลอน35ที่ชาวอําเภอราษีไศล รวมกันแตงเพื่อยกยอง พระยากตะศิลา มีเนื้อความกลาวถึง
ประวัติของพระยากตะศิลา และคุณความดีที่ไดสรางไวแกชาวเยอ ดังนี้ 

 
ประวัติพระยากตะศิลา 

 
  ทานพระยากตะศิลาพาพวกพอง  ญาติพี่นองจากเมืองลาวคราวสมัย 

ลองเรือตามน้ําโขงตรงมาไทย   เพราะกายใจทุกขทนปนลําเค็ญ 
สาเหตุที่พลัดพรากจากถิ่นฐาน   หมูลูกหลานแรนแคนทุกขแสนเข็ญ 
ตองสูทนลําบากอยางยากเย็น   น้ําตาแทบกระเด็นเปนสายธาร 

ทางเมืองหลวงก็ละเลยไมเคยชวย  ตองสงสวยเปนประจําทําหักหาญ 
อยูเมืองลาวไรสุขทุกขทรมาน   เปนมานานจึงตองพรากจากเวียงจันทร 
เยออยูลาวเปนชนคนกลุมนอย   ทุกขทนพลอยกายใจใหโศกศัลย 
ไมสงสวยทุกปมีโทษทัณฑ   จึงชวนกันพรอมหนามาพึ่งไทย 
 ทานผูครองเมืองขุขันธเมื่อกาลกอน เห็นเยอมาออนวอนเปนหมูใหญ 
เกิดเมตตาสงสารไปทันใด   ทานจึงไดชวยเหลือเพื่อคุณธรรม 
ทานพระยากตะศิลาและเชษฐา   เปนหัวหนานําทางตางพายจ้ํา 
ลองเรือมาหาชวยช้ีนํา    ตามลําน้ํามุงไปในสายธาร 
 พระยาไกรนองชายไปทางหนึ่ง  หาที่ซ่ึงหนาอยูดูถ่ินฐาน 
พบชองทางสรางเมืองเรื่องเกากาล   อยูที่บานปราสาทญาติเยอมี 
พระยากตะศิลาพาหมวดหมู   ที่เหลืออยูทองธาราหาถิ่นที่ 
ตามลํามูลทองไปในนที    ขึ้นสํารวจพงพีพนาวัน 
 ณ บานทาตอมาชื่อบานใหญ  แบงแยกไปหาที่ขมีขมัน 
พบโคกเนินเพลินใจไปทั่วกัน   บริเวณนั้นลวนปาพนาไพร 

 
35 สุนทร  สีดาบุตร  ผูชวยศึกษาธิการอําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ, 27 ก.พ. 2538 



  

จึงขุดคลองน้ําออมยาวลอมโคก   ถือเปนโชคดีดวยไมปวยไข 
สรางเมืองขึ้นตรงกลางอยางภูมิใจ   มีน้ําใชพรอมคันคูอยูสบาย 

  ทานพระยากตะศิลาพาพวกพอง  ญาติพี่นองจากเมืองลาวคราวสมัย 
ลองเรือตามน้ําโขงตรงมาไทย   เพราะกายใจทุกขทนปนลําเค็ญ 
สาเหตุที่พลัดพรากจากถิ่นฐาน   หมูลูกหลานแรนแคนทุกขแสนเข็ญ 
ตองสูทนลําบากอยางยากเย็น   น้ําตาแทบกระเด็นเปนสายธาร 

 ทางเมืองหลวงก็ละเลยไมเคยชวย  ตองสงสวยเปนประจําทําหักหาญ 
อยูเมืองลาวไรสุขทุกขทรมาน   เปนมานานจึงตองพรากจากเวียงจันทร 
เยออยูลาวเปนชนคนกลุมนอย   ทุกขทนพลอยกายใจใหโศกศัลย 
ไมสงสวยทุกปมีโทษทัณฑ   จึงชวนกันพรอมหนามาพึ่งไทย 
 ทานผูครองเมืองขุขันธเมื่อกาลกอน เห็นเยอมาออนวอนเปนหมูใหญ 
เกิดเมตตาสงสารไปทันใด   ทานจึงไดชวยเหลือเพื่อคุณธรรม 
ทานพระยากตะศิลาและเชษฐา   เปนหัวหนานําทางตางพายจ้ํา 
ลองเรือมาหาชวยช้ีนํา    ตามลําน้ํามุงไปในสายธาร 
 พระยาไกรนองชายไปทางหนึ่ง  หาที่ซ่ึงหนาอยูดูถ่ินฐาน 
พบชองทางสรางเมืองเรื่องเกากาล   อยูที่บานปราสาทญาติเยอมี 
พระยากตะศิลาพาหมวดหมู   ที่เหลืออยูทองธาราหาถิ่นที่ 
ตามลํามูลทองไปในนที    ขึ้นสํารวจพงพีพนาวัน 
 ณ บานทาตอมาชื่อบานใหญ  แบงแยกไปหาที่ขมีขมัน 
พบโคกเนินเพลินใจไปทั่วกัน   บริเวณนั้นลวนปาพนาไพร 
จึงขุดคลองน้ําออมยาวลอมโคก   ถือเปนโชคดีดวยไมปวยไข 
สรางเมืองขึ้นตรงกลางอยางภูมิใจ   มีน้ําใชพรอมคันคูอยูสบาย 
 
 
ตํานานเกี่ยวกับเมืองคง 

 
 

คําวาเมืองคงนี้เอานามใดมาตั้ง ในทองที่จังหวัดศรีสะเกษไมมีที่อ่ืนใดที่มีเมืองคงที่นาจะนํา
มาตั้งชื่อเมืองคงนี้เลย ปรากฏแตในพงศาวดารเมืองมณฑลอิสานของหมอมอมรวงศวิจิตรตอนหนึ่ง
มีวา 

“ลุศักราช 1190 ปชวดสัมฤทธิศก (ตรงกับ พ.ศ. 2372) จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตั้ง
เมืองโขงที่เกาะในแมน้ําโขงเปนเมือง สีทันดร แยกมาขึ้นกรุงเทพฯ ตั้งพระศรีเชียงใหมเจาเมือง เปน



  

พระอภัยราชวงศา เปนเขตแขวงตอจากแขวงจําปาศักดิ์ คือ ตะวันออกบานมวงหางนา ฝงฝากตะวัน
ตกแตบานใหมบาโคน ยืนขึ้นไปถึงภูปะอาว ตั้งแตหางดอนไทรขึ้นมาเปนแขวงเมืองนครจําปาศักดิ์ 

ใหตั้งเมืองคําทองหลวงเปนเมืองคําทองใหญ (อยูฝงตะวันออก) ตั้งทาวเงาเปนพระสุวรรณ
ราชวงศา เจาเมืองทองคําใหญ ขึ้นกรุงเทพฯ แยกเมืองคง เมืองสพาตไปขึ้นเมืองคําทองใหญ 

ตามตํานานคนเกาเลาวา พระยากตะศิลา เปนหัวหนานําคนเผาเยออพยพจากเมืองอัตปอ
แสนปาง มาตั้งเมืองคงที่บึงคงโคกในปจจุบันนี้ เผาชนที่อพยพมาเอาชื่อเมืองคงมาตั้งชื่อเมืองที่พวก
ตนตั้งขึ้นเปนชื่อเมืองก็ได 

เมื่อเผาที่อพยพนี้มาอยูที่บึงคงโคกนานหลายปตอมา เหตุการณตางๆ ยอมเปลี่ยนแปลงไป
เชนที่อยูเปนที่ดอน คูน้ําที่มีอยูแหงแลงขาดน้ํา หรืออีกอยางหนึ่งในสมัยโบราณการสัญจรไปมาหา
เล้ียงชีพติดตอกันทางแมน้ํา ใชเรือพายเรือทอเปนพาหนะ เพื่อความสะดวกในการดํารงชีวิตจึงยาย
บานเรือนเขามาอยูริมฝงแมน้ํามูล หมูบานใหมอุดมสมบูรณไมขาดแคลนน้ํา นอกจากสะดวกในการ
ไปมาติดตอทํามาคาขายสะดวกแลว บานริมฝงมูลยอมชุมชื่นเหมาะแกการปลูกตนผลไมนานาชนิด 
จึงปลูกขนุน ปลูกมะมวง นะนาว มะพราว ฯลฯ และอ่ืนๆ นอกจากนี้ในลําน้ํามูลสมัยนั้นมีปู ปลา
นานาชนิด มีกินมีอยูอยางสมบูรณบริบูรณ ชาวประชาหนาชื่นใจบาน 

ผลไมที่ปลูกงายใหผลเร็วในขณะนั้นคือมะมวง มะมวงนี้คนชาวเยอเรียกวา “เยาะของ” การ
มีตนมะมวงมากนี้อาจเรียกชื่อบานเมืองตนวา “เมืองเยาะของ” นานๆ เขาก็เรียกเมือง “ของ” แลว
เพี้ยนเปนเมืองคงก็อาจเปนได เมืองคงนั้นจึงอยูที่บานกลางคุมปามวงในเวลานี้  

ตอนตนกรุงรัตนโกสินทร พระยากตะศิลาเปนหัวหนานําชนเผาเยอ จากเมืองอัตปอแสนบัง 
ประเทศลาว มีทั้งชายหญิงลงเรือยาว (เรือสวงหรือเรือแขง หัวทายลาดโคงสูงมีเขาแหลม ปกธงริ้ว
ยาวสามแฉกติดดามธงเปนสีขาวแหลมยาวออกไปเปนสีแดง) 2 ลํา เรือลําที่ 1 ช่ือนางคําผาย เรือลําที่ 
2 ชื่อคํามวน แตละลําจุคนไดประมาณ 40-50 คน พายจากลําน้ําโขงเขาปากแมน้ํามูล รอนแรมทวน
กระแสน้ําขึ้นมาเรื่อยๆ ผานเมืองไหนก็บอกกลาวเจาเมืองนั้นวาจะไปตั้งเมืองใหญอยู เจาเมืองนั้นๆ 
ก็ใหไปเลือกอยูตามที่เห็นเหมาะสม ถึงบานทาก็พาไพรพลแวะจอดเรือพักแรม รุงขึ้นวันไหนก็นํา
พวกออกสํารวจหาพื้นที่หาที่ตั้งเมือง มาเห็นเมืองรางเปนเนินดินสูงมีคูน้ําลอมรอบ (คือบึงคงโคก
เดี๋ยวนี้) เห็นสภาพภูมิประเทศเหมาะสมก็นําไพรพลมาตั้งเมืองขึ้นที่นี่ 

ตอมาจํานวนพลเมืองเพิ่มขึ้นเรื่อยก็ขยายกันออกมาอยูริมฝงแมน้ํามูล เปนหมูบานกลาง 
บานกอ บานใหญ และบานทาโพธ์ิ รวมเรียกวาบานเมืองคง 

เวลาผานไปคนก็เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จึงมีการอพยพแยกยายกันไปตั้งหมูบานขึ้นใหมรอบทิศ 
เชน ทิศเหนือตั้งเปนหมูบานหวาน ทิศใตขามลําน้ํามูลไปตั้งบานคอเยอ บานขมิ้น โนนแกด อําเภอ
เมืองศรีสะเกษเลยเขาไปในเขตอําเภอขุขันธ ตั้งบานโพนปลัด บานปราสาทเยอ บานปะอาง ทิศ
ตะวันตกอพยพไปตั้งบานกุง บานเชือก บานจิก บานขาม เลยทุงกุลารองไหไปตั้งบานอีเมง หัวหมู 
ฯลฯ ขึ้นในทองที่อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย จังหวัดมหาสารคาม 



  

งานพระยากตะศิลารําลึก มีรายละเอียดดังนี้ 
สถานที่จัดงานใชบริเวณบึงคงโคก  ซ่ึงเดิมนี้เปนที่ตั้งของเมืองคง เปนที่อยูอาศัยของชาว

เยอ จะจัดงานขึ้นในวันเพ็ญเดือน 3 ขึ้น 15 ค่ํา ของทุกป (ในป พ.ศ. 2543 ตรงกับวันที่ 19 กุมภาพันธ 
2543) เร่ิมจัดงานตั้งแตป พ.ศ. 2524 สมัยนายสมหมาย  ฉัตรทองเปนนายอําเภอราษีไศล ผูที่มารวม
งานประกอบไปดวย นายอําเภอราษีไศล (ปจจุบันคือนายพิษณุ  พรหมจารีย) ศึกษาธิการอําเภอ 
(นายสุรีภาศ สีหะวงษ) นายกเทศมนตรีตําบลเมืองคง (นายไพบูลย  แซจึง) ประธานสภาองคการ
บริหารสวนตําบลเมืองคง (นายอุดมกิจ  วรรณวงษ) ตัวแทนของพระยากตะศิลาคือ อาจารยวิทิต 
กตะศิลา รวมถึงผูที่สนใจซึ่งมีจํานวนมาก 

ในงานดังกลาวยังมีพิธีทอดผาปา เพื่ออุทิศกุศลแกพระยากตะศิลา และบรรพบุรุษของชาว
เยอ และในป 2543 นี้ มีพิธีวางศิลาฤกษ ณ บริเวณศาลเพื่อจะทําการสรางศาลเจาพอพระยากตะศิลา
หลังใหม ผูวิจัยไดรวมสังเกตการณในงานนี้อยางละเอียด ดังจะกลาวตอไปนี้คือ 

เร่ิมแรกจะมีการตั้งขบวนแหบริเวณทางเขาบึงคงโคก ซ่ึงประกอบไปดวยขบวนเรือจําลอง 
(ทําจากไม คนสามารถเขาไปยืนตรงกลางลําเรือ ใชผาผูกกับกาบเรือ และสะพายเดินไปได) ซ่ึงเปน
ลักษณะแบบเรือสุพรรณหงษ สวนตนของเรืออาจารยวิทิต  กตะศิลา จะเปนผูถือรูปของพระยา   
กตะศิลา เปรียบเสมือนตัวแทนของพระยากตะศิลา และประกอบไปดวยฝพายจํานวน 10 ฝพาย ใน
สวนของหัวขบวนทั้งหมดจะมีผูเซิ้งสไน เปนผูถือปายงานพระยากตะศิลารําลึก ตามดวยแถวของผู
เซิ้ง สไนอีก 10 คน วงนักดนตรีสไนจะยืนอยูบริเวณดานขางของเรือ นอกจากนี้ก็จะมีบรรดาชาว
เยอ และผูที่มารวมงานก็จะมีบรรดาชาวเยอ และผูที่มารวมงานจะมาเขาขบวนเพื่อแหเขาไปใน
บริเวณงาน 

เมื่อจัดรูปขบวนเสร็จ วงดนตรีสไนก็จะเริ่มบรรเลง จากนั้นจะเริ่มเคลื่อนขบวนไปอยาง
ชาๆ ฝพายก็พายเปนจังหวะเขากับจังหวะของวงดนตรี ขบวนจะมาหยุดบริเวณดานหนาของศาล
พระยากตะศิลา วงดนตรีสไนจะเรงจังหวะเร็วขึ้น และก็จบลง พระยากตะศิลา (อาจารยวิทิต) จึงลง
จากเรือขบวนแหนี้เปนลักษณะการจําลอง สมมุติเร่ืองราวจากประวัติศาสตรที่พระยากตะศิลานํา
ไพรพลชาวเยออพยพมาตั้งถ่ินฐานที่เมืองคงโดยทางเรือ พรอมกับไดนําเครื่องดนตรีสไนมาดวยเชน
กัน 

ในงานนี้ผูประกอบพิธีพราหมณคืออาจารยวิทิต  กตะศิลา ใชเครื่องกายแบบพราหมณ 
ลําดับแรกผูจุดธูปเทียนบูชา บวงสรวงดวงวิญญาณของพระยากตะศิลา คือนายกเทศมนตรี วงดนตรี
จะประโคมขึ้น มีคํากลาวบูชา ดังนี้ 

“ขออันเชิญเทพเจา เหลาเทวฤทธิ์ ซ่ึงสถิต ณ สถาน ภูมิสถาน ภูมิภพ ไพรวัลย สรรพกอบ
เฉพาะ ลัดดาวัลย  สิงขร ดําเนินเหินหาวสถานภูมิมารมาศ อมรพิษฐาน สํานักกตะศิลา จะมหาปุริโส 
อหังวันทามิ ขาแตดวงวิญญาณขององคเจาปูพระยากตะศิลา ลูกหลานไดมาพรอมกันในวันมาฆบูชา 



  

วันเพ็ญเดือน 3 ซ่ึงลูกหลานทั้งหลายไดกําหนดไววา วันเพ็ญเดือน 3 ของทุกป ทรงมีพระชนมายุค
รอบ 6 รอบ 72 พรรษา ถือวาเปนมหามงคล” 

จากนั้นนายกเทศมนตรีจึงจุดเทียน 9 เลมเพื่อบวงสรวง (จะมีการตีโหมงในขณะนี้) บริเวณ
ที่ตั้งเครื่องบวงสรวงสังเวย จะประกอบไปดวย หัวหมูสุก 1 หัว ไกสุก 1ตัว กลวยสุก 1 หวี ผลไม 
หมากพลู บุหร่ี ปลาชอนนึ่งสุก 2 ตัว น้ําเปลา 1 แกว บายศรีปากชาม จํานวน 3 ที่ สวนหนาของโตะ
เครื่องสังเวยมีเทียนปกอยู 9 เลม เมื่อจุดเทียนเสร็จแลว ผูเปนพราหมณก็กลาวคําบวงสรวง เชิญดวง
วิญญาณพระยา กตะศิลาและเทพยดาทั้งหลายมาที่แหงนี้ เพื่อรับเอาเครื่องบวงสรวงสังเวย เปนการ
จบพิธีบวงสรวง พระยากตะศิลา 

ลําดับตอไป จะมีการประกอบพิธีทางพุทธศาสนา (พิธีสงฆ)  ประธานในพิธี คือ นายอําเภอ     
ราษีไศล (นายพิษณุ  พรหมจารีย) จะเปนผูจุดเทียนบูชาพระรัตนตรัย ผูที่มารวมงานจะกลาวคําบูชา  
ดอกไม พระสงฆก็เจริญพระพุทธมนต (ผูดําเนินงานในขั้นตอนตางๆ คือ อาจารยวิทิต  กตะศิลา) 

ในป พ.ศ. 2543 ไดจัดใหมีพิธีวางศิลาฤกษเพื่อสรางศาลหลังใหม ในขั้นตอนนี้ นายอําเภอ     
ราษีไศลจะเปนประธาน โดยเริ่มจากปดทองที่บริเวณแผนศิลาฤกษ แลวนํามายังบริเวณดานหนา
ของศาลเจาพอพระยากตะศิลา จะมีการเดินทักษิณาวัตร (เวียนขวา) รอบศาล 3 รอบ แลวจึงตอกเสา
เข็ม เทปูน และวางอิฐเงิน อิฐทอง จากนั้นจึงวางแผนศิลาฤกษวางทับอีกชั้นหนึ่ง แลวโปรยขาวตอก
ดอกไม เปนการเสร็จพิธี 

จากนั้นจึงถวายภัตตาหารเพลแดพระสงฆ ในชวงนี้จะมีการแสดงบริเวณดานหนาศาล ได
แกการเซิ้งสไน (รายละเอียดปรากฏอยูในหัวขอ ความสัมพันธระหวางทารําและการบรรเลงสไน 
บทที่ 3) แลวจึงมีการแสดงตางๆ ที่นํามาเพื่อสักการะบูชาพระยากตะศิลา อันไดแก การแสดงเดี่ยว
แคน พิณ การแสดงหมอลําซิ่ง การแสดงโปงลาง (โรงเรียนราษีไศล) การเดี่ยวซออีสาน เปนตน ใน
ขณะที่มีการแสดงนั้น ผูที่เขามารวมงานจะพากันไปสักการะดวงวิญญาณของพระยากตะศิลา
บริเวณศาลตลอดเวลา งานพระยากตะศิลารําลึกนี้ เร่ิมขึ้นเมื่อเวลาประมาณ 9.00 นาฬิกา และเสร็จ
ส้ินเวลาประมาณ 13.00 นาฬิกา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 















  

2. งานแขงเรือบวงสรวงเจาพอ และงานเลี้ยงเจาพอ 
เจาพอที่กลาวถึงคือ เจาพอดงภูดิน มีศาลตั้งอยูในดงภูดินใกลหมูบานผึ้ง อําเภอราษีไศล 

จังหวัดศรีสะเกษ 
ดงภูดินเปนปาชุมชนที่ใหญและสมบูรณที่สุดแหงหนึ่งในจังหวัดศรีสะเกษ มีเนื้อที่ทั้งหมด 

2,875 ไร มีตนไมยืนตนขนาดใหญหลายรอยตนและหลายชนิดในภูดินแหงนี้ เชน ตนกลาด (ชาว
บานเรียกตนซาด หรือตนสะแบง) ตนคางคาว ตนยาง ตนประดู ตนพะยอม ตนแดง ตนเค็ง เปนตน 

ดงภูดินแหงนี้ เปนแหลงหาอาหารของชาวบานในแถบนั้น ชาวบานจะเก็บเห็ดเพื่อนําไป
ประกอบอาหารและนําไปขาย นอกจากนี้ยังหาขุดมันที่ขึ้นเองตามธรรมชาติ หากิ่งไมแหงไปทําฟน
เปนตน 

ศาลเจาพอที่ดงภูดินแหงนี้ ชาวบานเคารพนับถือวา หลังจากออกพรรษาทุกป ชาวบานจะ
เล้ียงบวงสรวงเจาพอ โดยกําหนดเอาวันพุธแรกของการออกพรรษาเปนวันเลี้ยงบวงสรวง (จะเลี้ยง
เฉพาะวันพุธเทานั้น) เพราะวันพุธเปนวันที่ชาวเยอถือวาเปนวันที่ควรแกการจัดงานเลี้ยง ปฏิบัติสืบ
ทอดมาหลายชั่วอายุคน ประเพณีหนึ่งที่ทํากันทุกปในพิธีบวงสรวงคือการแขงขันเรือ เรือที่เขาแขง
ขันจะมาจากหลายหมูบานหลายตําบล ในเขตพื้นที่จังหวัดศรีสะเกษ จังหวัดสุรินทร และจังหวัด
รอยเอ็ด ที่เคารพนับถือเจาพอแหงนี้ เรือที่เขาแขงขันนั้นจะมีฝพายตั้งแต 35-50 ฝพาย 

การบวงสรวงเจาพอ (เล้ียงเจาพอ) จะกระทําในวันพุธแรกของการออกพรรษา โดยถือการ
ปฏิบัติกิจกรรมนี้ ในวันพุธวันเดียว โดยลําดับคือ กลุมพวก จํ้า (ผูเชิญเจาเขาทรง) และผูเกี่ยวของจะ
มาทําความสะอาดบริเวณใหเรียบรอยกอนวันไหวแลวจะมีการทําขวัญบายศรีปากชาม เรียกวา ขัน
บักเมง โดยจะชวยกันหลายๆ คน พอถึงวันบวงสรวงจะมีขบวนแหโดยมีทั้งกลองยาว สไน และ
เครื่องดนตรีอ่ืนๆ เชน ฉิ่ง ฉาบ เปนขบวนใหญจะมาชุมนุมกันเต็มบริเวณหอ (หอจันบริเวณศาล) มี
การจัดเตรียมเครื่องเสียงไวโดยเฉพาะ สไนมีคนบรรเลงมากถึง 5-6 คน ทําใหบริเวณงานมีเสียง
ดนตรีดังสนั่นหวั่นไหวไปทั่วบริเวณ ซ่ึงผูคนถือกันวาวันบวงสรวงนี้เปนวันที่สําคัญมากของการ
ออกพรรษา ถามีน้ําหลากจะมีการแขงเรือประจําอยูที่นี่ เปนเรือยาวใชคนพายประมาณเกือบ 20 คน
โดยตองมาจัดแขงเรือบริเวณหอ หรือศาลนี้กอน ซ่ึงมีลําน้ํามูลอยูบริเวณดานหนาของสถานที่ ถือวา
ที่นี่เปนเมืองหลวงมาแตกอน ถาไมแขงเรือที่นี่กอนจะไปแขงที่อ่ืนไมไดสําคัญวาตองมีการเลี้ยง, 
บวงสรวง, แขงเรือกันที่เมืองหลวงของเจาพอแหงนี้กอนจึงจะไปทํากิจกรรมที่อ่ืนได 

เครื่องสังเวยของเจาพอก็จะประกอบดวย หัวหมู ไก เหลาขาว เหลาแดง บุหร่ี ที่จะขาดไม
ไดคือหัวหมูอยางนอยตอง 2-3 หัว กระทําอยางนี้มาตลอด การแตงกายของผูที่เปน จํ้าหรือนางเทียม 
(เจาเขาทรง) ก็คลายๆ กับนางเอกหมอลํา บางคนก็ใสโจงกระเบน บางคนเอาผาพันที่ศีรษะมีสีตาง
กันออกไป เวลารําถวายก็ใชจังหวะกลองและสไน โดยรําใหเขาจังหวะไปเรื่อยๆ ไมมีแบบแผนตาย
ตัว ไมมีคนรอง ผูที่จะรูรายละเอียดคือผูที่เปน จํ้า 



  

บริเวณศาลนี้คิดวามีมานานแลวอาจถึง 100-200 ป มีความศักดิ์สิทธิ์มาก สมัยกอนผูที่เขามา
ตัดไมเพื่อเอาไปใชประโยชนก็ตองมีอันเปนไปตางๆ นานา แมกระทั่งไกปา กระรอก กระแต ที่
อาศัยอยูบริเวณนี้ก็ไมมีใครกลายิง ปาไมยังคงอยูทุกวันนี้ก็เปนเพราะบารมีของเจาพอใหญๆ แหงนี้ 

จ้ํา ที่มีผูนับถือและเปนผูรอบรูดานนี้มีอยู 2 ทานคือ แมยายแสง  ศรีโสภา และแมยายทอง
พูน  จุทาวรรณ (แมยายเบา) อายุประมาณ 70 กวาป กํานันประดิษฐไดเสริมอีกวา จังหวะของสไนมี
อยู 2 อยางคือชาและเร็ว เวลารําหรือแหขบวนจะใชจังหวะชาๆ ไปเรื่อยๆ พอใกลจะจบจะเรง
จังหวะเรียกวาจังหวะสไนร็อก การบวงสรวงเจาพอนี้นางเทียมคนใดเปนเจาพออายุนอยหนอยก็จะ
ชอบจังหวะสไน   ร็อก (เร็ว) เจาพอที่มีอายุมากจะชอบจังหวะสไนชาๆ  

การแขงเรือบูชาเจาพอจะสนุกสนานครึกครื้นมาก เพราะเรือแขงแตละลําจะมีกองเชียรมา
เชียร มีเครื่องดนตรีบรรเลงประโคมตลอดระยะเวลาที่แขงขันเรือ เครื่องดนตรีช้ันเอกที่เปนจุดเดนที่
สุดคือ สไน เพราะจะใชเปาเมื่อเรือจะออกจากทา และเปารับเมื่อเรือมาถึงเสนชัย นอกจากนี้ยังมีพัง
ฮาด หรือพางฮาด (ลักษณะคลายฆอง แตแบนเรียบไมมีปุมนูนตรงกลางเหมือนฆอง) ฉาบ ฉิ่ง และ
กลองยาวเล็ก เครื่องประโคมดังกลาวชวยทําใหบรรยากาศตื่นเตน เราใจ และสนุกสนานยิ่งขึ้น 

การเลี้ยงบวงสรวงเจาพอภูดิน นอกจากจะสรางความรูสึกสุขใจ สบายใจ สรางความรูสึก
อบอุน ปลอดภัยจากภยันตรายตางๆ ใหแกชาวบานแลวยังสรางความรัก ความสามัคคี ไดแสดงออก
ถึงความเชื่อ ประเพณี วัฒนธรรมที่ดีงามของชุมชนในทองถ่ินแหงนี้อีกดวย 

เร่ืองพิธีแขงเรือนี้ มีผูแตงกลอนสุภาพ ซ่ึงมีขอความกลาวถึงเครื่องดนตรีสไน และราย
ละเอียดของพิธีแขงเรือบวงสรวง เมื่ออานแลวทําใจมองเห็นภาพพจนของงานไดชัดเจน กลอนนี้มี
ชื่อวา “พิธีแขงเรือ”36 

พิธีแขงเรือ 
เสียงฆองกลองสนั่นกองตามทองน้ํา หมูนาวาดคราคร่ํากันเกลื่อนกลน 

ฉาบสไนกองไปในสายชล   หมูผูคนลนหลามตามสะพาน 
บางจ้ําพายเปนจังหวะพาขยับ   บางรองรับเปลี่ยนกันไปใจหาวหาญ 
บางฟอนรําทําทานาสําราญ   สนุกสนานรื่นเริงบรรเทิงใจ 
 ขบวนแหแลไปในสายน้ํา   ดูงามล้ําจ้ําพายไมหวั่นไหว 
เรือมาขันแขงตกแตงไป    เหมือนของใหมเขาขบวนลวนสวยงาม 
สวนสองฟากฝงนทีมีผูคน   ประชาชนมาดูอยูลนหลาม 
หลายหมูบานนําเรือมาพาติดตาม   เมื่อถึงยามแขงขันชวนกันมา 
 แขงนาวามีมาแตโบราณ   เมื่อถึงยามเทศกาลตางหรรษา 
สนุกสุขสมรมรื่นชื่นอุรา    สนุกเฮฮาทุกปทีทั่วกัน 

 
36 วิลาวัณย  จรัสสุทธิอิศร ผูชวยอาจารยใหญโรงเรียนเมืองคง, สัมภาษณ 2534 



  

แรกเริ่มนี้เปนพิธีการออกศึก   ทางน้ําลึกคึกคะนองปองกันเขต 
รักษาซึ่งขวานทองผองเผาพันธุ   เมืองสยามเรานั้นใหอยูดี 
 กอนราวีทําพิธีขึ้นบวงสรวง  ทั้งเทพปวงใหรมเย็นเปนสุขขี 
ทั้งพระแมคงคาโปรดปรานี   ชวยนักรบเหลานี้ใหนําชัยมา 
เหลาศัตรูหมูอมิตรที่คิดราย   ใหวอดวายดับดิ้นสิ้นสังขาร 
เพื่อพี่นองผองไทยในพารา   ใหเกิดสุขทั่วหนาประชาไทย 
 รบกลับมามีชัยใจรื่นเริง   ร้ัวของชาติบรรเทิงจิตผองใส 
ตางเฉลิมฉลองชื่นบานสําราญใจ   บนนาวานอยใหญชอบใจจัง 
คร้ันตอมาพัฒนาไดดีเหลือ   นํามาใชแขงเรือสมดังหวัง 
เปนประเพณีสืบมาไมนาชัง   รวมพลังสามัคคีมีทั่วกัน 
 ชนชาวไทยแหงไหนอยูใกลน้ํา  ไดนอมนําทํามาดังวานั่น 
ยึดถือมาเปนการงานสําคัญ   ที่ราษีไศลนั้นจัดไดดี 
แขงที่นี่แปลกดีกวาแหงไหน   รวมน้ําใจทั้งหญิงชายไมหนายหนี 
เชื่อวิญญาณของเจาเฝาธานี   ที่พงพีแมกไมในดงดอน 
 อําเภอนี้ประเพณีการแขงเรือ  มีความเชื่อมานานแตกาลกอน 
เพื่อบวงสรวงดวงวิญญาณนานสาคร  สถิตสถาพรอยูดงภูดิน 
บางเชื่อวาวิญญาณเจาเหลาบริวาร   อยูมานานที่ริมทาภูผาหิน 
คนเกากอนเลามาพาไดยิน   ในทองถ่ินใกลบานผึ้งซึ่งกลาวมา 
 ชนชาวบานสรางศาลใหเจาพอ  เปนโรงหอถวายเจาอยูราวปา 
สําหรับใหคนกราบไหวไดบูชา   อยูริมทาแมน้ําตามพงไพร 
ธรรมชาติแหงนี้ชางดีหนอ   ดานหนาหอสวยงามวังน้ําใหญ 
ใครไปเห็นเย็นรมร่ืนแสนชื่นใจ   หมูแมกไมสวยสมรมยินดี 
 เจาเหลานี้แปลกดีมีนางทรง  เปนอนงคตามหมูบานยานที่นี่ 
ยามแขงขันเรือมารวมรวมยินดี   พรอมกันที่ศาลปูดงภูดิน 
แตละนางตางนําเครื่องบวงสรวง   เปนของกินทั้งปวงไปหมดสิ้น 
มีไกตัวหัวหมูดูนากิน    คนทองถ่ินจัดหามารวมกัน 
 ไดเวลาบวงสรวงบวงหมูเจา  หมากพลูบุหร่ีเหลาเอามานั่น 
เพื่อไวเจาที่ราวปาพนาวัน    แลวแบงปนของไหวเจาเอามาทาน 
เซนไหวเสร็จนางทรงขององคเจา   ที่มาเฝาทําพิธีอยูที่ศาล 
บางรองรําทําทาอยางเชี่ยวชาญ   มีหาทาชํานาญการจีบมือ  
 ทั้งหาทารํารายถวายเจา   ทาแรกเลาเทพนมงามสมชื่อ 
ดูออนชอยงดงามตามเลื่องลือ   ทาสองคือเรียกหาเทวดา 



  

กับทั้งบริวารทานเทพเจา    ที่เขาเฝาอยูบนเบื้องเวหา 
ที่สามนี้ทาออกเรืองามเหลือตา   ทาที่ส่ีตามมาคัดทายเรือ 
 ใหนาวาลอยไปตามใจประสงค  ในทิศทางใหตรงคลายหางเสือ 
ฝพายนี้สามัคคีมีจุนเจือ    ตางเอื้อเฟอรวมกันหมั่นจ้ําพาย 
ทาที่หาปราบมารที่พานพบ   ใหสยบเกรงกลัวหัวหดหาย 
อีกศัตรูหมูอมิตรคิดทําลาย   ใหวอดวายดับดิ้นสูญสิ้นไป 
 เสร็จรําถวายผูชายเริ่มแขงขัน  เสียงฆองกลองดังสนั่นงานยิ่งใหญ 
หมูผูชายคลายนาวาแลวคลาไคล   แขงขันใหครึกครื้นรื่นเริงกัน 
ทุกทุกปแขงที่นี่เปนแหงแรก   ดูนาแปลกทํามานานการแขงขัน 
หลังออกพรรษานําเรือมาประชัน   เสียงสนั่นกึกกองทองธารา 
 แขงถวายเจาเสร็จไปใหบานหวย  สามัคคีดวยกันทั่วหนา 
บานหนองกกเมืองคงตรงตามมา   ยายไปทาบัวหุงมุงหนองแค 
ตอดวยบานสงยางและสมปอย   บึงหมอกพลอยสุดทายหมายเผื่อแผ 
บอพันขันก็ไปสุขใจแท    จะชนะหรือแพไมวากัน 
 บานไหนแขงแตงไปใหขาวสาร  รูหลักการอยางดีขมีขมัน 
เครื่องแตงกายเตรียมไวหมายประชัน  เรือสวงนั้นดัดแปลงแตงใหงาม 
ที่เมืองคงจงใจใหแขงขัน    หมูคนมารวมกันมากลนหลาม 
ทองธารานามามามากตาม   แขงขันยามกลางวันจนยันเย็น 
 กอนแขงขันฝพายหมายอุนเครื่อง  เสื้อแดงเหลือสวยวามตามมองเห็น 
ตางพรอมกันพายจ้ําไมลําเค็ญ   บางก็เตนนําขบวนชวนใหชม 
หมูขบวนเรียงรายตามสายน้ํา   ภาพงามล้ําหลายขบวนลวนงามสม 
บางฟอนรําตามจังหวะพารื่นรมย   หายระทมคลายทุกขสุขชื่นใจ 
 ไดเวลาพาประชันเขาขันแขง  ลวนกลาเกรงจ้ําพายไมหวั่นไหว 
หมูกองเชียรบนฝงรองดังไป   หวังเอาชัยชนะมาพายินดี 
คณะกรรมการแขงขันขยันนัก   ตางพรอมพรักรวมงานขมันขมี 
สวนผูชมนั่นหนอก็เขาที    แขงไมเสร็จไมหนีทุกปมา 
 อยูบนฝงแมคาพาขายของ   ใหจับจองลองชิมอยูริมทา 
ทั้งของกินของใชมากมายนา   ใหซ้ือหาตามใจไดสบาย 
งานแขงเรือทุกปมีคนมาก    น้ําลนหลากนาวาก็มาหลาย 
สวนรางวัลของกํานันนั่นมากมาย   หมูฝพายทุกขบวนลวนพอใจ 
 ที่ราษีมีงานการแขงขัน   หลายหนวยงานพรอมกันจัดขึ้นได 
เพื่อพี่นองทั้งมวลลวนชาวไทย   สุขกายใจดวยดีที่เคยมา 







  

นอกจากงานประเพณีทั้งสองที่สําคัญของชาวเยอแลว ยังมีประเพณีตางๆ ของชาวเยอที่
ปฏิบัติสืบตอกันมาจนทุกวันนี้ ดังนี้ 
 

บุญมหาชาติ เปนบุญประจําเดือน 4 เปนงานบุญที่สนุกสนานและยิ่งใหญของชาวบานที่ถือ
ปฏิบัติอยางเครงครัด โดยทั่วไปพิธีกรรมในบุญมหาชาติหรือที่ชาวบานเรียกวา บุญผเวส นี้ เปนการ    
ทําบุญเกี่ยวกับฟงเทศชาติสุดทายของพระพุทธเจา ในหมูบานเยอก็เชนเดียวกัน แตก็มีลักษณะปลีก
ยอยแตกตางจากหมูบานอื่นอยูบาง งานบุญผเวสนี้ชาวบานจะกระทํากันอยู 3วัน วันแรกเปนการ
เตรียมการ ชาวบานกลุมผูชายทั้งทายกและผูนําชวยกันสานไมไผเพื่อนํามากั้นเปนเรือนผเวส ซ่ึง
ชาวเยอเรียกวา “กระแตะ” และชวยกันมัดฟางขาวใหเปนนก หนู กา ไก และปลา สวนชาวบานพวก
ผูหญิงก็เตรียมส่ิงของที่จะตองเอาไปรวมในพิธี ไดแก ขาวตมมัด ขนมตางๆ วันที่สองชาวบานจะ
ออกไปชวยกันสรางหอพระอุปครุฑ และจะนํากระแตะที่สานไวมากั้นเปนบริเวณทําพิธีเทศมหาซา
ติ และเอานก  กา ไก ที่ทําจําลองไวมาผูก เอาตนออย กลวยมาผูกกับมุมเสาจําลองเปนปา และทํา
บริเวณภายในปาจําลองนี้ใหมีสระน้ําซึ้งเปนที่อยูของปลา ตอนบายของวันนี้ชาวบานนําขาวตมมัด 
กลวย นาหอม และดาย ออกไปวัดเพื่อทําพิธียกเสาผเวส โดยชาวบานจะนําขาวตมมัด กลวย ผูกติด
กับเสาไมไผที่ลานวัด แลวพรมน้ําหอม ผูกผาผืนยาว เรียกวา ผาผเวส  การยกเสาผเวสนี้ก็อธิฐานดล
บันดาลใหฝนตกตามฤดูกาล และขณะเดียวกันก็จะตีฆองตลอดเวลาที่ทําพิธียกเสา เพื่อแสดงใหเห็น
วาวันนี้จะมีการเชิญผเวสเขามาในหมูบาน 
  เมื่อยกเสาเสร็จแลวก็ทําพิธีเชิญผเวสเขามาในหมูบาน ชาวบานที่ออกไปรวมงานจะกลาว
ถึงเหตุการณตางๆที่ทําใหผเวสตองถูกขับไลออกจากเมือง แลวก็จะบูชาดวยดอกไม แลวก็แหผเวส
เขาเมืองโดยใหประทับที่หอพระอุปคุต ซ่ึงที่หอนี้จะมีการจัดของบูชาไวคือ เครื่องรอย เครื่องพัน37 

จากนั้นตอนเย็นก็จะเริ่มการเทศนมหาชาติ ชาวบานจะออกมารวมฟงเทศน 
 ในวันที่สามของงาน ตั้งแตเชามืดราว 3 นาฬิกาจะมีพิธีแหขาวพันกอน โดยมีความเชื่อวา 
เปนการทําทานเพื่อบริจาคใหพวกมาร ไมใหมารบกวนผเวสอีก ส่ิงของที่ใชในพิธีนี้ไดแก ขาวตอก 
10 แทง ขาวตมมัด 10 ช้ิน ขาวเหนียว 10 ปน ธูป เทียน ดอกไม ละขาวสารซึ่งโปรยแทนดอกไม 
เสร็จแลวจะเอาสิ่งของพวกนี้ไปถวายที่หอพระอุปครุฑ 
 ในตอนสายของวันนี้ก็จะมีการฟงเทศนมหาชาติและมีการแหกันหลอน38 เด็กหนุมสาวก็มี 
 

37 ไดแก ธูปพันแทง เทียนพันเลม (ในชาดกเวสสันดร ประกอบดวยคาถา 1000 บท) พัด 
สบง และจีวร 

38 หมายถึง การนําเงินที่ไดรับบริจาคจากชาวบาน ตลอดจนสิ่งของตางๆ รวบรวมแลวนําผูก
ติดที่ตนกลวยเล็กๆ แลวแหมาที่วัด บางครั้งเรียก “ตนดอกเงิน” 



  

ความสนุกสนานในการเลนกันหลอน มีการไปรับบริจาคบานอื่นๆดวย และแขงขันวากลุม
ใดจะไดรับยอดเงินบริจาคสูงสุดดวย เมื่อเทศนมหาชาติใกลจบพระที่เสี่ยงดีก็จะเทศนอัศจรรย คือ 
เปนการเทศนใหศีลใหพรชาวบานที่บริจาคเงิน การบริจาคตอนนี้เปนการบริจาคใหญาติพี่นองที่
ลวงลับไปแลว ชวงชาวบานก็จะทยอยไปวัดมากขึ้น แลวพระก็เทศนกัณฑเอกของเทศนมหาชาติ รุง
เชาวันตอมามีการทําบุญตักบาตรที่วัดก็เปนอันเสร็จพิธี สําหรับเทศนนั้นเทศนเปนภาษาลาว 

บุญสงกรานต เปนบุญประจําเดือน 5 เปนบุญประเพณีที่ชาวบานปฏิบัติกันมาเปนประจํา
ทุกป เร่ิมงานวันที่ 13 เมษายน ตอนเชาของวันนี้ชาวบานจะไปรวมตักบาตรที่วัด เสร็จแลวเปนพิธี
เชิญพระพุทธลงสรง ชาวบานทั้งคนเฒาคนแกและหนุมสาวจะพรอมกันที่วัดรวมสรงน้ําพระพุทธ 
และหนุมสาวก็จะสรงน้ําคนเฒาคนแก ลาก็จะไปรวมกันสรงนาปูตา    และมีการตักน้ําไปใหคนเฒา
คนแกอาบ เปนการแสดงความกตัญู ตอนเย็นจะมีพิธีแหดอกไมจากนอกหมูบานมาบูชาพระพุทธ 
เชื่อวาการเก็บดอกไมจากปานี้บริสุทธิ์เหมาะกับการบูชาพระพุทธ การออกไปเก็บดอกไมนี้จะมีพระ
ออกไปดวย ขอที่ถือปฏิบัติก็คือ พระออกไปกี่รูปก็ตองเก็บดอกไมเทากับจํานวนพระนั้น การแห
ดอกไมนี้มีอยู 15 วันนับจากวันสงกรานต ในวันสุดทายตอนบายจะมีการกอเจดียพระทรายใน
บริเวณวัด คนหนุม-สาวเด็กๆ ก็จะชวยขนดินเขามาในวัด ทําสืบมาแตโบราณแลวเพราะเชื่อวาเวลา
ชาวบานออกมาวัดก็จะเหยียบเอาดินออกจากวัดไปบาง ประกอบกับในสมัยกอนวัดจะมีการปลูก
สราง ดังนั้นการขนดินเขาวัดจึงถือวาเปนบุญกุศลมาก เมื่อกอพระทรายเสร็จแลว ตอนบายเจา
อาวาสจะทําพิธีบวชพระทรายดวย  ชาวบานคนเฒาคนแกก็จะไปรวมบวชพระทราย โดยเตรียมผา
ขาวผืนเล็กๆไปใหครบจํานวนพระทรายที่กอ ซ่ึงนิยมกอเปนจํานวนคี่ และเตรียมน้ําขมิ้น ดอกไม 
การบวชพระทรายชาวบานก็เอาผาขาวเตรียมมาผูกเสาพระทราย วางดอกไมธูปเทียนและสรงน้ํา
พระทรายดวยน้ําขมิ้น ในตอนเย็นชาวบานก็จะออกไปเก็บดอกไมมาบูชาอีก ในวันสุดทายชาวบาน
จะไปรวมงานมาก มีการสวดมนตบูชาพระทราย และรวมสรงน้ําพระและพระทรายเปนเสร็จพิธี 
 บุญเดือนหก  หมูบานชาวเยอไมมีประเพณีบุญเดือนหกเปนงานบุญเฉพาะเชน บุญผเวส 
หรือบุญสงกรานต แตในเดือนหกนี้จะมีการประกอบพิธีกรรมหลายอยางซึ่งจะกลาวในรายละเอียด
ดังนี้ 

1. การทําบุญตักบาตรบาน นิยมกระทําในชวงเดือนหก การทําบุญตักบาตรบานจะทํา 
เฉพาะที่บานของแตละคน เปนการทําบุญเหมือนทําบุญบานธรรมดาคือ ในเย็นวันแรกจะมีการสวด
มนตเย็นแลวเล้ียงอาหารคนไปรวงานคนไปรวมงานจะนําเงิน ขาวสารไปรวนงาน พระจะรดน้ํา
มนตใหเพื่อเปนสิริมงคลใหมีความสุข ความสมบูรณ วันที่สองตอนเชาจะทําบุญตักบาตรเลี้ยงพระ
การทําบุญบานนี้ทํากันมาชานานแลว เพื่อความอยูเย็นเปนสุขของครอบครัว การทําบุญบานไมมี
การแจกการดเชิญ จะบอกเลากันเฉพาะญาติพี่นองและผูใหญที่เคารพ 
 
 



  

2. การเลี้ยงปูตา เปนประเพณีที่ปฏิบัติกันสืบทอดกันมาแตในอดีต เพื่อใหปูตาคุมครองชาว
บานใหอยูเย็นเปนสุข และเพื่อขอใหฝนตกตองตามฤดูกาล การเลี้ยงปูตาเปนประเพณีตองเล้ียงใน
เดือน 6 จะเปนวันใดนั้นขึ้นอยูกับจ้ําบานจะเปนผูกําหนด จากการสัมภาษณนายแดงซึ่งเปนจ้ําทราบ
วา การเลี้ยงปูตาจะเปนวันอะไรก็ไดภายในเดือนหก เพราะเชื่อวาปูตาเปนผีที่มีบุญบารมีสูงกวาผีทุก
ประเภทจึงสามารถทําพิธีไดตลอด ในการเลี้ยงปูตาชาวบานทุกครัวเรือนตองเตรียมส่ิงของตอไปนี้
คือ ขาวสุก ไขไกตม 1 ฟอง ไกตม 1 ตัว ฝายสําหรับผูกแขน เหลา หมากพลู บุหร่ีและกิ่งไมไผเล็กๆ 
ซ่ึงหักเปนขอๆตามจํานวนคนและวัวควายในครัวเรือน จ้ําจะทําหนาที่เปนคนประกอบพิธีเล้ียง
อาหารตางๆที่นําไป แลวพูดเสี่ยงทายวาปนี้ฝนจะดีไหม เสร็จพิธีก็จะดูคางไกและไขตมเพื่อเสี่ยง
ทาย ถาคางไกโคงยาวเหมือนเคียว ทายวาปนี้ฝนดี ทุกบานจะปอกไขออกดู จ้ําจะสามารถทายใหได
วา นาของครัวเรือนนั้น น้ําจะมากหรือนอย ถาไขนั้นสวยไมเบี้ยวแสดงวาดี สวนไกที่จะเสี่ยงทาย จ้ํา
จะเลือกจากไกที่ชาวบานนํามาเลี้ยง โดยเลือกไกตัวผู-เมีย อยางละ 1 ตัว การเลี้ยงปูตาตอนนี้เพียง
เพื่อเสี่ยงทายฝนตกและเสี่ยงทายการอยูเปนสุขของครอบครัวเทานั้น หากฝนไมตกตองตามฤดูกาล
ชาวบานจะจัดงานฉลองปูตาอีกครั้ง โดยการทําบั้งไฟเล็กๆ มาจุดเสี่ยงอีก และมีการเลี้ยงพระที่หอปู
ตา ตอนเย็นมีมหรสพใหดู กรณีนี้จะทําเมื่อเกิดความแหงแลงในหมูบาน ไมจํากัดชวงเวลา 

3. บุญบั้งไฟ ในอดีตหมูบานมีการทําบุญบั้งไฟเปนประเพณีสืบตอกันมา แตมาในระยะ 8 ป
กอนเลิกปฏิบัติ บุญบั้งไฟในที่นี้หมายถึง บุญประเพณีที่เลนบั้งไฟกัน สาเหตุที่เลิกบุญนี้เพราะผู
ใหญบานและชาวบานเห็นวา การมีบุญบั้งไฟกอใหเกิดความเดือดรอนกับชาวบานในหมูบาน 
เพราะในเวลางานบุญจะมีชาวบานบานอื่นมาเที่ยวดวย และมักเกิดเรื่องชกตอย ทะเลาะวิวาทจนถึง
ขึ้นโรงขึ้นศาลอยูเนืองๆ และยังทําใหคนในหมูบานแตกแยกกัน เพราะบุญบั้งไฟมีการประกวดบั้ง
ไฟดวย จนแขงขันกัน มีหลายคนตองผิดใจกัน ดังนั้นชาวบานจึงเลิกปฏิบัติประเพณีบุญบั้งไฟ จะทํา
เฉพาะเลี้ยงปูตาเทานั้น 

- บุญเดือนเจ็ด  ประเพณีที่เปนบุญเฉพาะเดือนเจ็ดนี้ไมมี แตในชวงเดือนเจ็ดนี้มีพิธีกรรมที่
นาสนใจอยู ไดแก 

1. พิธีขอฝน นอกจากจะมีการเลี้ยงปูตาขอฝนแลว หากเกิดแลงมากๆ จนไมสามารถเริ่มทํา
นาได ชาวบานก็จะทําพิธีขอฝนโดยการปนพระ การปนพระขอฝนนี้เคยมีบางแตก็จะทําเฉพาะปที่
แหงแลงมากๆ จึงไมไดปฏิบัติทุกป การปนพระจะทําที่นาโดยคนที่เปนทายกเปนคนปน ปนดวยดิน
เหนียว เปนพระนั่งขัดสมาธิถือขันน้ํา ซ่ึงในขันน้ํานี้มีธูป เทียน หมากพลู บุหร่ี ซ่ึงเปนเครื่องบูชา 
พระที่ปนนี้ชาวบานเรียกวา พระกระจาย ชาวบานเชื่อวาเมื่อปนพระขอฝนแลวฝนจะตกภายใน 3 
วัน สามารถจะเริ่มทํานาได แตอยางไรก็ตามเรื่องการขอฝนโดยการปนพระนี้ ในปจจุบันชาวบานก็
ไมคอยเชื่อถือวาจะไดผลนัก 

 
 



  

2. พิธีแฮกนาหรือเล้ียงผีแฮกนา  ประเพณีแฮกนานิยมทําในเดือนเจ็ด เพราะชาวบานสวน
ใหญเร่ิมจะทํานา จะเปนชวงที่เร่ิมมีฝนตกลงมาบางแลว การแฮกนานี้จะถือเอาวันใดเปนวันทําพิธีก็
ได แลวแตผูที่เคยปฏิบัติมาตามบรรพบุรุษ เชน บางคนถือปฏิบัติในวันพฤหัสบดี บางคนถือเอาตาม
วันจม-วันลอยตามความเชื่อทางไสยศาสตร โดยถือเอาวันลอยเปนวันดี บางคนทําไดทุกวันยกเวน
วันอาทิตย ส่ิงของที่ตองเตรียมไปในพิธีแฮกนา ไดแก หมากพลู บุหร่ี ของหวาน เชน กลวยสุก น้ํา
ตาล น้ําออย พิธีแฮกนานี้จะนําสิ่งของตางๆ ไปเลี้ยงตาแฮก เพื่อบอกใหตาแฮกและเจาไรเจานา (ผีที่
อยูไรนา) ทราบเพื่อใหคุมครองดูแลขาวปลาในไรนา เมื่อเล้ียงตาแฮกแลวก็จะนําไถมาเทียมควาย 
และลงมือไถไปรอบโพนตาแฮก 1 รอบ โดยใหกองดินที่ถูกไถลมเขาหาบริเวณโพนตาแฮกเพื่อให
ดินไดลอมรอบบริเวณที่เรียกวา โพนตาแฮก จากนั้นก็ไถนาแปลงอื่นๆ ได ถาจะทํานาแลวไมเล้ียงผี
ตาแฮกก็จะทําใหทํานาไมไดผล คนในครัวเรือนก็เจ็บปวย หรือที่เรียกกันวา ผิดผีนา นั่นเอง 

- บุญเขาพรรษา  ทํากันเปนประจําในวันเขาพรรษา คือ วันแรม 1 ค่ํา เดือน 8 พิธีนี้มีงายๆ 
คือ ตอนเชาชาวบานก็จะไปรวมตักบาตรที่วัดและฟงเทศน ซ่ึงก็เหมือนกับหมูบานอื่นๆ ในละแวก
นั้น ที่ทําบุญนี้เพื่อใหพระสงฆไดอยูจําพรรษาในฤดูการเขาพรรษาตามหลักปฏิบัติของพุทธศาสนา 
ในชวงเขาพรรษานี้ตอนเย็นก็มีการรวมฟงเทศนที่วัด ชาวบานบางคนรักษาศีล บางก็ทํากําหนดขอ
หามของตนขึ้นมาปฏิบัติ เชน งดดื่มสุราตลอดระยะเขาพรรษา อยางไรก็ตามการปฏิบัติตางๆ ก็มี
ความเครงนอยลงดังไดกลาวไปบางแลว 

- บุญขาวประดับดิน  เปนบุญประจําเดือน 9 คนแกเฒาเลาวาบุญนี้เพิ่งจะปฏิบัติกันมาไม
นานนี้ราว 10 ป แตการทําบุญขาวประดับดินนี้ชาวบานไมไดทําทุกป ทั้งนี้ใหเหตุผลวา ชาวเดือน
เกานี้ชาวบานทํานาไมมีเวลาวางพอ เพราะทุกคนตองเรงปกดําใหทันกอนน้ําจะแหง เร่ิมแรกของ
การทําบุญขาวประดับดินนี้ เปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหผูที่ลวงลับไปแลว ซ่ึงชาวบานสวนใหญ
เห็นวาคลายกับบุญขาวสากหรือบุญเดือน 10 จึงมักไมปฏิบัติกันตอนนี้ 

- บุญขาวสากหรือบุญขาวสลาก จะกระทํากันทุกปในเดือน 10  บุญขาวสากนี้ในอดีตชาว
บานเรียกบุญสลาก ชาวบานจะนําสิ่งของตางๆ ที่เตรียมไวแลวเขียนสลากไปถวายพระสงฆ เปนการ
ทําบุญเพื่ออุทิศสวนกุศลใหญาติมิตรที่ลวงลับไปแลว รวมทั้งผีไรญาติ การทําบุญขาวสากนี้ทํากัน
สองวัน วันแรกชาวบานจะเตรียมหอขาวตมมัด ตอนเย็นของวันนี้จะมีการนํากระบุงขาวสากไป
คารวะปูยา ซ่ึงครอบครัวที่แยกออกไปจากครอบครัวของพอแมตองกระทํา การนํากระบุงขาวสลาก
ไปคารวะนี้ลูกสะใภจะเปนคนนําไป ภายในกระบุงประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน ขาวตมมัด 
กลวย ออย ปูยาก็จะนําของพวกนี้ไปไหวผีเรือน ตอนเชาของวันที่สองชาวบานก็จะออกไปเลี้ยงพระ
ที่วัด แลวจะนํากระบุงขาวสากไปดวย ทําพิธีถวายสลาก ชาวบานจะถวายขาวสากใหพระสงฆ 
ระหวางที่ยกกระบุงถวายพระอยูนั้น คนหนุมสาวจะคอบแยงเอาของในกระบุง ภาษาเยอเรียกวา 
“ขโยมวัด” การทําบุญขาวสากนี้ยังทําขึ้นเพื่อใหลูกระลึกถึงบุญคุณพอแม วัวควาย ที่ไดทํางานเลี้ยง
เรามา หลังจากถวายกระบุงสลากแลวก็จะมีคนนําสลากที่เขียนไวออกมาอาน ซ่ึงในสลากนี้มักเขียน



  

บรรยายถึงบุญคุณที่พอแมมีตอลูกหลาน เสร็จแลวก็เปนเสร็จพิธี นางแกนคนแกคนหนึ่งเลาวา ใน
อดีตการทําบุญสลากทําทุกบาน แตเดี๋ยวนี้คนจนไมคอยทํา และคนทําก็นอยลง 

- บุญลอยกระทง  เปนการทําบุญและงานรื่นเริงในเดือน 12 ขึ้น 15 ค่ํา จุดประสงคของการ
ทําบุญนี้เพื่อชําระลางความชั่วที่ไดกระทํามาในปหนึ่งๆ บุญลอยกระทงนี้ชาวบานจะลอยกระทงใน
หวยแฮด งานนี้หนุมสาวจะสนุกสนานนํากระทงไปลอย ตอนเชาก็มีการทําบุญที่วัด ตอนสายหนุม
สาวจะทํากระทงดวยกระดาษเชนเดียวกับในเมืองทําขาย แลวก็ขายในหมูบาน ชาวบานก็จะไปซื้อ
นําไปลอยตอไป 

- การทําบุญเปดยุงขาว  การทํากันราวเดือนยี่ เปนการทําพิธีเพื่อเอาเคล็ดตามความเชื่อ ชวง
เดือนนี้ทุกครัวเรือนจะเสร็จจากการเอาขาวขึ้นยุงแลว การทําบุญเปดยุงก็เปนการทําบุญเล้ียงแม
โพสพ เปนการตอบแทนที่ทําใหตนสามารถทํานาไดขาว เมื่อทําบุญเปดยุงขาวแลวจึงจะตักขาวจาก
ยุงได พิธีนี้เจาของยุงขาวจะกําหนดวันประกอบพิธีตามความเชื่อของแตละครอบครัว 

- บุญขาวจี่  เปนการทําบุญประจําเดือน 3 หลังจากเปดยุงขาวแลวชาวบานก็จะนําขาวที่เปน
ผลผลิตนั้นมาทําบุญใหกับญาติพี่นองที่ลวงลับไปแลว และอุทิศใหผีไรญาติ จะมีการนําขาวเหนี่ยวจี่ 
ชุบไขขาวแลวนํามาถวายพระ แลวมีขาวเกรียบ1ปงมาถวายพระดวย 

นอกจากพิธีกรรมในแตละเดือนตางๆ แลว ยังมีการปฏิบัติตามประเพณีอ่ืนๆ ที่นาสนใจ  
ไดแก 

- ประเพณีการเกิด ในที่นี้จะกลาวตั้งแตเร่ิมตั้งครรภ เมื่อภรรยากําลังตั้งครรภนั้นมีขอหาม
หรือการขะลําสําหรับคนตั้งครรภ คือ หามคนตั้งครรภเดินผานบริเวณที่กําลังมีการยอมไหม เชื่อวา
จะทําใหยอมสีไมติด วิธีการแกถามีคนตั้งครรภจะจุมน้ําน้ํายอมแตะลิ้นก็สามารถจะยอมติด ปจจุบัน
ความเชื่อนี้ลดนอยลงมาก นอกจากนี้ยังหามสามีที่ภรรยากําลังตั้งครรภหามโลงศพ เชื่อวาทําใหไม
เปนมงคลกับลูกในทอง ลูกอาจตาย เมื่อจะมีการคลอดอยูบานญาติพี่นองจะไปเชิญหมอเปามาทําพิธี
เปาไลผีบริเวณที่จะทําเปนที่คลอด หมอเปาก็จะเสกเปาดวยเวทมนตคาถา พรอมทั้งหวานขาวสาร 
และเสกดานสายสิญจขึงไวรอบบริเวณนั้น และใหแมที่กําลังจะคลอดผูกผูกแขวนคอดวย การเปานี้
เชื่อวาจะสามารถกันผีปอบไมใหมากวน เพราะเลากันมาวาผีปอบชอบกินของคาว เมื่อมีการคลอดก็
จะมีกล่ินคาวเลือด ผีปอบมักจะตองเปาคาถากันไว เมื่อลูกคลอดออกมาแลวญาติผูใหญหรือหมอ
ตําแยก็จะเปนคนตัดสายรกให การตัดสายรกตองเอาหินลับมือมาวางจึงตัดได เพราะเชื่อวาจะทําให
เด็กเปนคนหนักแนน เมื่อตัดรกแลวก็นํารกไปฝงไวบันไดและกอกองไฟไวขางบน เพราะเชื่อวา 

 
 
39 เปนขาวเหนียวที่เอามานึ่งแลวทุบผสมกับพืชชนิดหนึ่ง เพื่อใหพองตัวเวลาถูกความรอน 

เมื่อผสมสวนผสมแลวจะทําเปนวงกลมตากแหง ภาษาอีสานเรียกวา “ขาวโปง” 
 



  

 
จะทําใหเด็กเปนคนรักถ่ินฐาน ไมทิ้งบานเรือน จากนั้นก็จะนําเด็กไปลางทําความสะอาด 

แลวหอรางกายเด็กดวยผานํามาวางบนกระดง ซ่ึงบนกระดงจะมีเข็มดวงเล็กๆ หนังสือ 1 เลมวางอยู 
เชื่อวาจะเปนลางใหเด็กเปนคนขยันขันแข็งทํางาน     เพราะมีดเปนเครื่องมือทํามาหากิน        เมื่อ
เอาเด็กนอนในกระดงแลวหมอตําแยก็จะพูดวา “กรูฮุก กรูฮุก กุกกรู กุกกรู แมนลูกสูมาเอามื้อนี่ 
หวิดมื้อนี่แมนลูกกู จะ จะ จะ” เปนการกลาวรับ และจะใหเด็กตกใจ จากนั้นพวกญาติพี่นองก็จะชวย
ผูกขอมือเด็กและใหพร เชน ใหโตเร็วๆ ใหรูจักเลี้ยงพอแม เปนตน 

- พิธีบวช  ในหมูบานพิธีบวชทํากัน 2 วัน วันแรกตอนเย็นจะมีการรดน้ํามนต ชาวบานที่มา
ชวยงาน (หมายถึงเอาเงินมาชวย) จะไดรับการสงสํารับอาหาร เชนเดียวกับงานแตงงาน     วันที่สอง
ของงานตอนเชาจะทําพิธีบายศรีสูขวัญนาค โดยนาคจะแตงกายดวยเสื้อบวชนาคสีขาว นุงผาโสรง 
เร่ิมการสูขวัญเมื่อเจาของบานผูกขอมือนาคดวยเงินจํานวนหนึ่ง เสร็จพิธีสูขวัญนาคจะมีการผูกแขน
นาค ชาวบานจะผูกดวยดานธรรมดา และบางคนที่ใกลชิดกันผูกดวยเงิน จากนั้นแหนาคไปวัด กอน
แหนาคออกมา นาคจะกราบพอแม เมื่อถึงวัดแหนาครอบโบสถ 3 รอบ ระหวางนั้นมีการหวานเงิน
โดยนาคเปนคนหวาน เพื่อใหคนรวมงานไดนําไปเปนขวัญถุง พิธีนี้เพิ่งจะมีมาไมนานราว 5-6 ปนี้ 
โดยดูตัวอยางมาจากในเมืองแถบภาคกลาง ซ่ึงเคยมีชาวบานไปทํางาน จากนั้นก็จะแหนาคเขาโบสถ
และทําพิธีบวชตามประเพณี  

- ประเพณีการตาย  เมื่อมีการตายเกิดขึ้นในหมูบาน บานคนตายจะจุดพลุใหสัญญาณ ชาว
บานในหมูบานจะทราบวามีคนตายในบาน เหตุผลที่ตองจุดพลุก็เพราะวาเปนสัญญาณที่จะกระจาย
ขาวไดรวดเร็ว ชาวบานญาติพี่นองจะไดไปชวยเหลือ อีกทั้งยังทําใหชาวบานที่ออกไปไรนาไดรูวามี
คนตาย จะไดไมขนฟนกลับเขาหมูบาน และถาขนเขามาจะไดปฏิบัติไดถูกตอง เพราะเชื่อกันวาถา
ขนฟนเขาบานเวลามีคนตายจะทําใหไมเปนมงคลตอครัวเรือน จะนําความตายมาให เหมือนขนฟน
มาเผาคนตาย และถาไดขนฟนมาแลวกอนจะเขาถึงหมูบานใหทิ้งฟนไวนอกหมูบานกอน 1 ทอน 
เปนการแกเคล็ดวาจะไดชวยเผาคนตายที่ตายในวันนั้นแลว เมื่อชาวบานไดยินสัญญาณพลุรูวามีคน
ตายก็จะไปชวยเหลือทั้งบานใกลเคียงและญาติพี่นอง พวกผูชายชวยทําโลงศพ ซ่ึงมีขอหามวา หามผู
ชายที่ยังไมแตงงานทําโลงศพ เชื่อวาจะไมเปนมงคล ไมไดแตงงาน เครื่องมือ เครื่องใชพวกมีด 
เล่ือย คอน ที่นํามาทําโลงศพนี้หามนําไปใชในกิจกรรมอื่นจนกวาจะเผาศพเรียบรอยแลว พระจะทํา
พิธีสวดใหกอน 

สําหรับคนตายนั้นจะถูกอาบน้ําแตงตัวใหดวยเสื้อผาชุดที่ดีที่สุดของผูตาย เพราะเชื่อวาผู
ตายจะไปสูอีกโลกหนึ่ง ศพจะถูกมัดมือเทาดวยดายที่เสกเปาเวทมนตจากหมอเปา จุดประสงคเพื่อ
จะทําใหดวงวิญญาณของผูตายไมมาหลอกหลอน และไมทําใหอุจาดเวลาศพถูกเผา นอกจากนี้หมอ
เปายังตองเสกดายสายสิญจลอมรอบบานดวย หามดวงวิญญาณเขามารบกวนคนในครัวเรือน ศพ 



  

เมื่อมัดดายเรียบรอยแลวจะถูกวางขวางตามแผนไมปูเรือน เพราะถือวาคนตายไมใชคนปกติแลว 
โลงศพจะหุมดวยผาไหม และญาติจะจัดสํารับอาหารใหผีกินดวยเปนเวลา 

อยางไรก็ตามเมื่อมีการตายเกิดขึ้นในหมูบาน ก็มีขอหามปฏิบัติอยูหลายอยางที่ยังสืบทอด
ปฏิบัติมาจนทุกวันนี้ เชน บางคนถือวาหามตักขาวเปลือกจนกวาจะมีการเอาศพออกนอกหมูบาน 
หามแชขาวปลูก หามตัดเครือฮูก แมวาจะทอผาจนเสร็จแลวก็ตาม ถือวาการตายเปนการสิ้นสุดไม
เจริญงอกงาม หามมีการแชขาวปลูก ตักขาวเปลือกหรือตัดฮูก ซ่ึงสิ่งเหลานี้แสดงถึงความสําเร็จ จะ
ทําใหไมเปนมงคลตอตนเองและครอบครัว อยางไรก็ตามการปฏิบัติตามขอความเหลานี้ก็เครงครัด
นอยลง ชาวบานบางคนใหเหตุผลวา “บางครั้งมีศพในหมูบาน ขาวสารบานตนก็หมด กวาเขาจะเอา
ศพออกนอกหมูบานก็หลายวัน จะไปเอาขาวที่ไหนมากิน มันไมเหมือนสมัยกอนที่ยืมญาติพี่นองมา
กินได เดี๋ยวนี้พอไปกูยืมแมช่ัวครั้งชั่วคราวก็อยากไดดอกเบี้ย” 

 จะเห็นไดวาประเพณีและการปฏิบัติตางๆ คลายคลึงกับประเพณีไทย-ลาวมาก อาจเปน
เพราะชาวเยอมีความผูกพันกับประเพณีนี้ทําใหความเชื่อและการปฏิบัติคลายกันมาก ประกอบกับ
การมีผูปกครองเปนคนลาวอีสานมาชานาน ทําใหการปฏิบัติประเพณีแตละอยางยังดํารงอยู แตเปน
ที่นาสังเกตวา ประเพณีบางอยางที่ไมเหมาะสมกับตนชาวเยอก็จะเลิกปฏิบัติ ซ่ึงเปนลักษณะการ
ปรับตัวที่สามารถกระทําไดงาย เนื่องจากการมีสภาพเปนกลุมชาติพันธ ซ่ึงมีลักษณะการปรับตัวได
งายและรวดเร็ว 
 
 
พิธีกรรมและคติความเชื่อ 
 

อาจกลาวไดวาเปนขนบธรรมเนียมประเพณีที่ชาวเยอยึดถือปฏิบัติมาแตโบราณ ซ่ึงมีราย
ละเอียดดังนี้ 
 1. การเกิดหรือการคลอด 
 การเกิดหรือการคลอดอุบัติขึ้นจากการมีเพศสัมพันธ หรือการเสพสมทางประเวณี โบราณ
สอนใหยึดมั่นในหลักธรรมคําสอนของพุทธศาสนาใหถือสันโดษ และมีความพอดีในคูครองของ
ตน มิใหสมสูแบบสัตวเดียรัจฉาน หามสมสูในวันศีลวันพระ ลานโบสถ ลานวัด หรือใกลพระพุทธ
รูป ถือวาเปนบาป และหามสมสูกับคนตางชาติตางศาสนา ในขณะที่ตั้งครรภคนโบราณจะสอนให
พักผอนไมทํางานหนัก หามกินอาหารเปรี้ยวจัด เค็มและหวานจัด จะนั่ง นอน หรือเดินให
ระมัดระวัง และใหมั่นทําทาน เจริญภาวนา รักษาศีล ซ่ึงถือวาเปนการอบรมเด็กใหเปนคนดีตั้งแตอยู
ในครรภของมารดา เมื่อไดตั้งครรภได 9 เดือน หรือ 10 เดือน ก็จะครบกําหนดคลอด 



  

มีคําพังเพยหรือคํากลาวของคนอีสานโบราณเกี่ยวกับเรื่องการคลอดวา “ผูสาวมานเกา ผู
เฒามานสิบ” หมายความวา หญิงสาวที่เพิ่งแตงงานจะตั้งครรภประมาณ 9 เดือนก็จะครบกําหนด
คลอด แตถาเปนหญิงที่เคยคลอดบุตรมาแลวจะตั้งครรภประมาณ 10 เดือน ถึงจะครบกําหนดคลอด 

เมื่อถึงกําหนดคลอด จะรูสึกเจ็บหรือปวดทอง สามีจะตองไปตามหมอตําแยเพื่อมาใหดูแล
ใหคําแนะนํา และหามพูดเรื่องที่ไมดีหรือเรื่องที่ขุนของหมองใจ หาดมีเครื่องรางของขลังใหเอา
ออกไปไวที่อ่ืน (ถือเปนอุปสรรคตอการคลอด) เมื่อคลอดแลวจึงใหเตรียมเตาไฟฟน หมอตมน้ําอาบ
และหมอน้ําตมกิน หลังการคลอดจะตองอยูไฟ คนอีสานเรียกวา “อยูกรรม” และฟนที่ใชในการอยู
หรรมนั้น ที่กองตั้งชันไวนั้นตองวางในแนวนอนใหหมด 

2. เวลาตกฟาก 
คําวา “ฟาก” หมายถึงการเอาไมไผยาวขนาด 2 เมตร มาผาและสับแผออกใหเปนแผนติด

กัน เพื่อใหรองนั่งหรือนอนในขณะทําคลอด ฉะนั้นเวลาตกฟาก หมายถึง เวลาที่คลอดออกมาแลว
เด็กหรือทารกจะตกถึงฟาก (ไมไผ) จึงถือเปนเวลาที่เกิดและเปนชวงเวลาที่มีความสําคัญที่พอแม
ตองจดจําใหดี เพราะจะมีความผูกพันกับวิถีชีวิตอื่นๆ อีก เชน การบวช แตงงานหรือดูฤกษ ผูกดวง 
เปนตน และเวลาตกฟากคนโบราณมีคําพังเพยวา “หญิงตกหงาย ชายตกคว่ํา” 

คําวา หญิงตกหงาย ชายตกคว่ําหมายถึง ทารกที่คลอดออกมา ถาเปนเพศหญิงจะตองหงาย
หนาขึ้น จึงถือวาเปนมงคล แตถาทารถเกิดคว่ําหนาลง ทํานายวาเมื่อโตขึ้นจะเปนหมัน ในขณะเดียว
กันถาทารกเปนเพศชาย ขณะที่ตกฟากจะตองคว่ําหนาลงจึงจะเปนมงคล แตถาทารกเกิดหงายหนา
ขึ้น ทํานายวาตอไปเด็กจะมีความพิกลพิการทางเพศ 

3. การตัดสายแฮ (สายรก)  
สานแฮ เปนภาษาไทยอีสาน หมายถึงสายรกที่ติดอยูที่สะดือของทารกและโยงติดมาจากผู

เปนแม การตัดสายแฮ หมายถึงการตัดสายรกนั่นเองเพื่อเปนการแยกสวนจากผูเปนแม ส่ิงที่คน
โบราณไดส่ังสอนสั่งสมกันมาเวลาจะตัดสายแฮ จะตองใชติวหรือผิวไมไผหรือไมฮวก (ไมรวก) 
หรือกาบหอย และหามใชโลหะเปนอันขาด (ขะลํา: ของตองหาม) สวนสิ่งที่จะนํามารองในการตัด
นั้นจะตองใชวานไฟ กอนดินหรือถานไฟ และใหตัดสายแฮ (รก) นั้นจะตองเปนคนดี มีคุณธรรม 
เมื่อเด็กเจริญเติบโตขึ้น จะไดเปนคนดีมีคุณธรรมดวย 

การฝงสายแฮ ถือเปนพิธีกรรมที่สําคัญอีกอยางหนึ่ง รกตองหอดวยใบตองเกลือ และนําไป
ฝงใตบันไดชานเรือน และเอาหนามเล็บแมวมาปกคลุมไว หรือบางรายก็เอาไฟสุมไวเปนเวลาสาม
วันสองคืน ซ่ึงโบราณถือวาเปนการปองกันผีพราย มิใหมาทําอันตรายเด็ก 

อันที่จริงการเอาหนาม (เล็บแมว) ไปคลุมหรือปกไว ก็เปนภูมิปญญาของคนโบราณอาจ
เปนการปองกันไมใหสัตวไปคุยเขี่ย หรือแมแตการสุมไฟไวเปนเวลานานถึงสามวันสองคืน ก็เพื่อ
ใหแหงเร็วขึ้น และจะไมสงกลิ่นขึ้นมาไดอีก 

 



  

 
4. การวางเด็กใสกระดง 
เมื่อทารกแรกคลอด คนโบราณจะนําเด็กหรือทารกวางบนหลังกระดง โดยเอาผาขาวรอง

ชั้นหนึ่ง จากนั้นหมอตําแย หรือผูเฒาจะนําเอากระดงไปที่ประตูเรือ เพื่อเปนการบอกกลาวภูตผีเรียก
วา “บอกผีพราย ผายผีปา” โดยจะเอากระดงเคาะที่ประตูเบาๆ วา “กูหกกูหก ฉกกูกูฉก ถาแมนลูกสู
ใหเอาไปมื้อนี้ กลายมื้อนี้เมื่อหนาลูกกู” วาดังนี้ 2 หน ดวยในความเชื่อวา “สามวันเปนลูกผี ส่ีวัน
เปนลูกคน” บอกกลาวบอกผีพรายผายผีปาเสร็จแลว หมอตําแยจะนําเด็กทารกมาวางๆ ขางๆ ผูเปน
แมและเอาดายสายสิญจน หรือ ฝายมงคลผูกแขนทั้งเด็กและผูเปนแมของเด็ก พรอมกับเสก
คาถาอาคม และอวยชัยอวยพรให 

เมื่อตัดสายรกแลว ถาตามตัวเด็กมีคราบไขมันหรือเมือกติดตามตัวเด็ก หมอตําแยจะเอาน้ํา
มันมะพราวทาตามตัวเด็ก แลวจึงเอาผาสะอาดเช็ดออก จากนั้นถึงจะอาบน้ําให และผูที่จะอาบน้ําให
เด็กจะนั่งเหยียดขาทั้งสองขางออกไป แลวเอาเด็ก (ทารก) มาวางบนขาหันศีรษะไปทางปลายเทา 
จากนั้นจึงอาบน้ําใหเด็ก สวนจะดัดแขงดัดขาอยางไรก็ได เมื่ออาบน้ําเด็กเสร็จแลว ใหเอาผาขาวยาว
เทาลําตัวเด็กมาเจาะรูตรงกลาง และวางทาบผาลงบททองเด็กใหรูที่เจาะอยูตรงสายสะดือเด็กพอดี 
จากนั้นจึงเอาเชือกหรือผารัดไมใหผาที่หอตัวเด็กหลุดออก จากนั้นจึงเอาเด็กไปวางบนกระดง 

5. การอยูกรรม 
การคลอดบุตรถือเปนวิบากกรรมของสตรีหรือของผูหญิง เมื่อคลอดบุตรหรือลูกแลวจะ

ตองรักษาตัวเองเพื่อใหรางกายคืนสูสภาพเดิมโดยเร็ว วิธีการที่จะรักษารางกายนั้นจะตองอาศัยกอง
ไฟเปนหลักเรียกวา “การอยูไฟ” และจะเรียกอีกอยางหนึ่งวา “การอยูกรรม” หมายความวา ผูเปนแม
จะตองนั่งหรือนอนบนฟากหรือแครไมไผ ซ่ึงใตฟากจะสุมหรือกอกองไฟใหคุรอนอยูตลอดเวลา 
ทั้งนี้เพื่อชวยในการใหมดลูกเขาอูเร็วขึ้น ในขณะเดียวกันผูเปนแมจะตองอาบน้ําและกินน้ํารอน 
อาหารที่รับประทานก็ตองระวัง เพราะจะสงผลกระทบตอเด็กดวย 

นอกจากนี้ในระหวาง “อยูกรรม” ผูเฒาหรือหมอผีหมอธรรมจะทําพิธีทางไสยศาสตรที่
เรียกวา “ปกตาแหลว” ทําดวยไมไผจะเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัสหรือวงกลมขนาดเทาฝาบาตร (พระ) 
ผูกโยงดวยฝายสีดํา แดงและขาว จากนั้นนําไปผูกติดกับปลายไมไผไปปกไวขางหนาบันไดดานขวา
จนกวาจะออกไฟหรือกรรม การอยูไฟหรืออยูกรรมนั้น หญิงที่เพิ่งคลอดลูกคนแรกจะตองอยูไฟ 15 
วัน สวนผูเปนแมที่เคยผานการคลอดลูกมาแลว จะอยูไฟหรืออยูกรรมประมาณ 7-8 วัน 

การปกตาแหลว มีเหตุผลอยู 2 ประการคือ เพื่อปองกันภูตผี โดยเฉพาะอยางผีปอบ และ
นอกจากนี้ยังเปนการบอกเตือนวาที่บานหลังนี้ มีการคลอดบุตรและกําลังอยูไฟ คนที่ผานไปผานมา
จะไวแวะเยี่ยมเยือน และจะไดไมพูดจาที่ไมเปนสิริมงคลตางๆ ซ่ึงมีความเชื่อวาหากมีการพูดเรื่องที่
ไมดีไมเปนสิริมงคลแลว ผูอยูกรรมจะเกิดพุพองหรือผ่ืนคันตามตัว 

 



  

 
เมื่ออยูไฟหรืออยูกรรมครบกําหนดหรือผูเปนแมมีสุขภาพดีขึ้นแลวจะตองออกไฟหรือเรียก

อีกอยางหนึ่งวา “ออกกรรม” ซ่ึงตองนําดอกไม ธูปเทียนบูชาเตาไฟ และจะตองใหหมอผีหมอตําแย
หรือผูเฒาทําน้ํามนต เพื่อดับพิษไฟดวย ฉะนั้นผูเปนแมจึงจะอาบน้ําเย็นได สวนการรับประทาน
อาหารยังตองระมัดระวังของแสลงอยู 

6. การเอาลูกลงอู 
อู หมายถึง ที่นอนเด็ก เมื่อเด็กเกิดได 3 วัน ปูยา-ตายายหรือพอแมจะเอาเด็กลงอู แตกอนจะ

เอาเด็กลงอู จะมีการเชื้อเชิญญาติสนิทมารวมในพิธีดวย ในกรณีที่เด็กเปนเพศชาย จะมีการนํา
กระดาษและดินสอหรือปากกาใสลงไปในเปลดวย โดยการถือเคล็ดวา เมื่อเจริญเติบโตขึ้นจะไดเปน
เจาคนนายคน มีความรูเฉลียวฉลาด ถาทารกหรือเด็กเปนเพศหญิงจะตองเอาเข็มและดายใสลงไปใน
เปลหรืออู โดยเอาเคล็ดวาเมื่อเด็กจะเจริญเติบโตเปนสาวแลวจะไดเปนคนดี และเปนแมศรีเรือน 

จากความขางตนสามารถมองดนตรีในสังคมไทย โดยใชหลักพิจารณางานที่มนุษยใน
สังคมนั้นไดสรางไว จากสัมผัสของมนุษยเอง คือ ตา หู และกาย ทางตาคือ ภาษาเขียน ภาษาภาพ 
ทางกายคือ ภาษาที่สามารถรับรูจากสัมผัส ทางหูคือ เสียง จากประสาทสัมผัสเหลานี้ การมองดนตรี
ในสังคมไทยจะใหประสาทสัมผัสทางหูเปนสําคัญ เสียงของดนตรีจะมีองคประกอบคือ เสียง ความ
เงียบ และการจัดจังหวะชองไฟ ทั้ง 3 ประการจะประกอบกันเปนทวงทํานองของดนตรีจนปรากฏ
เปนสัญลักษณที่ประสงคเพื่อเปนสื่อแสดงความดีใจและเสียใจ เปนบรรทัดฐานในยุคเริ่มตน และ
วิวัฒนาการเพื่อเปนสื่อแหงความรูสึกในลักษณะอื่นๆ เพิ่มเติมตามลําดับ 

1. การมองดนตรีเชิงปรากฏการณ ในรูปลักษณะการรอง การสวด การปรบมือ และการ
บรรเลง ทั้งหมดนี้คือลักษณะของปรากฏการณของดนตรีออกมาเปนวัฒนธรรมดนตรีแถบตะวัน
ออก โดยลักษณะของดนตรีที่มีสอดแทรกอยูในกระบวนของระบบลัทธิทางศาสนา (ลีลาและการ
ใชเสียงในการสวดหรือเทศน)  แสดงใหเห็นวา ไมไดสรางระบบดนตรีขึ้นกอนแลวจึงนําไปใชใน
พิธีกรรม แตดนตรีตะวันออกสรางเสียงขึ้นมาคูกับความเชื่อทางศาสนาโดยเฉพาะสังคมไทยแตเดิม
นั้น ไมจัดการสวดเขามาอยูในหมูดนตรี แตตอมาไดมีการนําเสียงสวดสูง-ต่ํา เขามาพิจารณาจัดรวม
อยางมีความเกี่ยวของกับดนตรี เพราะการทําเสียงสูง-ต่ํา (การสวด) อยางมีทวงทํานอง ยอมจูงใจ
มากกวาการทําเสียงใหเปนระดับเสียงเดียวกัน (เสียงพูดตามธรรมชาติ) 

2. การมองดนตรีในแงของสัญลักษณ ความรูสึก และอารมณ ซ่ึงจะมองกลับไปในอดีตได
วา ผูคนในอดีตมีอารมณและความเปนอยูอยางไร รวมทั้งความรูสึกนึกคิด 

3. การมองในเชิงคุณภาพ หมายถึงพลังงานที่เกิดจากเสียงกระทบกับความรูสึกชองคน และ
เพิ่มประสิทธิภาพในความคิด เชน เสียงที่เกิดจากเพลงเขมรไทรโยค ในทวงทํานองที่เลียนแบบเสียง
ธรรมชาติจะสามารถเสริมสรางพลังงานทางจิตใจใหมนุษยมีความสดชื่นได เปนตน 

 



  

 
ส่ิงที่กลาวมาแลวทั้งหมด เปนปจจัยพื้นฐานที่ทําใหมนุษยสรางดนตรีขึ้นใชในสังคม ดนตรี

ถูกสรางขึ้นเพื่อเปนเบาหลอมอารมณและความรูสึก ใหมนุษยมีความสมบูรณในเรื่องของจิตใจและ
อยูรวมกันในสังคมไดอยางมีความสุข ศิลปะบริสุทธิ์มีอิทธิพลทําใหมนุษยลดความรอนแรงใน
อารมณลง และนําไปสูการดํารงชีวิตรวมกันอยางมีความสุข และกลายเปนหนาที่ประจํา ศาสตรแหง
วัฒนธรรมดนตรีในปจจัยของคําวา “หนาที่” มีอยู 2 ประการคือ ประการแรก ดนตรีมีหนาที่สรางตัว
เองในเรื่องสุนทรียศาสตร สรางแรงบันดาลใจ สรางความงดงาม และประการที่ 2 ดนตรีมีหนาที่รับ
ใชสังคม 

ขอบขายของหนาที่ดนตรีที่มีตอสังคม ปรากฏความจริงประการหนึ่ง คือ ไมวาจะเปน
ดนตรีเนื่องในศาสนาฮินดู หรือพุทธศาสนา พบวา หนาที่หรือบทบาทและความสัมพันธของดนตรี
ที่มีตอสังคมนั้น เปนบูรณาการตอบสนองความตองการของสัมคม ในที่นี้จะขอยกกรณีที่ปรากฏ
จากหลักฐานทางดานจารึกที่พบในประเทศไทยกอนพุทธศตวรรษที่ 16 ใชเปนหลักในการวิจัย โดย
อาศัยความคิดในเชิงมนุษยวิทยา สังคมและวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) มาเปนหลักในการ
พิจารณาดังนี้ 

1. ความสัมพันธของมนุษยกับวิชาการดนตรีในฐานะเปนตัวแทนของระบบสัญลักษณทาง
สังคม 

ระบบสัญลักษณทางสังคมจะสะทอนออกมาใหเห็นจากความเชื่อเรื่องศาสนา และระบบ
ชนชั้นทางสังคม การปฏิบัติตอพระศิวลึงค ซ่ึงถือเปนตัวแทนหรือสัญลักษณพระศิวะตามความเชื่อ
ลัทธิศาสนาฮินดู ซ่ึงกษัตริยหรือผูเปนใหญของสังคมนั้นจะตองถวายที่ดินสรางเทวสถานและสิ่ง
ของถวายเพื่อประดิษฐานพระศิวลึงค มอบผูคนทาสชายหญิงไวปรนนิบัติดูแลพราหมณ และ      
เทวสถาน เปนตน วิธีการอยางนี้เปนการสรางหมูบานหรือชุมชนขึ้นโดยรอบศาสนสถานนั่นเอง ทั้ง
ยังมีวัฏปฏิบัติที่ตองกระทําการบูชาพระศิวลึงคเปนประจําทุกวัน การสรางเครื่องดนตรีถวายก็เปน
ส่ิงสะทอนความเชื่อของสังคม อันมี สังข  เปนเครื่องเปาอยางหนึ่งที่แสดงรากฐานความคิด โดยถือ
วา สังข คือสัญลักษณแหงชัยชนะหรือส่ิงมงคล นอกจากนั้นสังขยังเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของ
พระวิษณุเทพ เจาสําคัญองคหนึ่งของศาสนาฮินดู หรือแมแตปรัชญาเรื่องพระสมุทรในระบบ
จักรวาลของฮินดู ก็ใชสังขเปนสัญลักษณเชนเดียวกัน 

2. ความสัมพันธของมนุษยกับการดนตรีในการกระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวิทยา
และกายภาพ 

การนําดนตรีซ่ึงเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอภาวะความรูสึกนึกคิดของบุคคลในสังคม เขาไปเปน
สวนหนึ่งของการประกอบพิธีกรรม มีผลกระทบตอภาวะทางจิตใจของบุคคลผูเปนสมาชิกสังคม 
การนําดนตรีมาใชในฐานะรูปแบบอยางหนึ่งของพลังงาน ที่สามารถกระตุนหรือเรงเราใหเกิดการ 
 



  

ตอบสนองทางจิตวิทยาและกายภาพเปนสิ่งที่อธิบายไดยาก นอกจากจะตองเปนผูที่มีประสบการณ
และใชเวลาในการทําความเขาใจหนาที่และบทบาทของดนตรีสวนนี้ 

อยางไรก็ตาม ส่ิงที่สามารถอธิบายไดในขั้นพื้นฐานที่สุดก็คือ เมื่อประกอบพิธีใดๆ ส่ิงที่เกิด
ขึ้นคือภาพของสถานที่ในการจัดงาน ภาพกิจกรรมของบุคคลตางๆ  ภาพวงดนตรี เครื่องดนตรี นัก
ดนตรี นักฟอนรํา วิธีปฏิบัติการบรรเลงบทเพลง ตลอดจนลักษณะของเสียงดนตรีที่บรรเลงออกมา 
ลวนแตมีผลในการสรางความรูสึกภายในจิตใจของผูพบเห็น ใหเกิดความสะเทือนอารมณในรูป
แบบตางๆ กัน เครื่องดนตรีที่นํามาใชในพิธี เชน สังข กลอง แสดงถึงความยิ่งใหญ ความโออา 
ภาคภูมิ ชัยชนะ เกียรติยศ ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธี แมจะไมอาจทราบไดวา สังคมในชวงกอนพุทธ
ศตวรรษที่ 16 บรรเลงดนตรีและใชบทเพลงใดมาบรรเลงแตจากจารึกหินขอน 2 อายุราวพุทธ
ศตวรรษที่ 13-14 ดานที่ 1 บรรทัดที่ 13 กลาววา 

“ยกฤวาน  ปญจตรยสโตภ..”40 

หมายถึง สโตภะ คือ คําอุทานที่ เปลงออกมาเปนทํานองเสียงเพลงและจากบทสวด
สรรเสริญพระผูเปนเจาของพราหมณ ซ่ึงตองกระทําพรอมกับบรรเลงเครื่องดนตรี มีสังขและ
บัณเฑาะว เปนตน ลวนกอใหเกิดความเคลิบเคลิ้ม ดื่มด่ํา ในสุนทรียรสเกิดจากเสียงขณะในจังหวะ
ดนตรีประกอบการสวดมนตเปนทวงทํานอง 

3. ความสัมพันธของมนุษยกับดนตรีเปนเครื่องมือควบคุมสังคม รักษาบรรทัดฐานทาง
สังคม และชี้แนะระเบียบแบบแผนที่สมควร รวมทั้งกําหนดพฤติกรรมที่เหมาะสมกับสังคม 

การดํารงอยูรวมกันของมนุษยในสังคมนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองกําหนดแบบแผน แนว
ปฏิบัติหรือบรรทัดฐานของสมาชิกในสังคมในอยูในแนวทางเดียวกัน ทั้งนี้เพื่อความผาสุกและ
ความเปนเอกภาพในสังคมนั้นเองปจจัยซ่ึงเปนตัวกําหนดและรักษาบรรทัดฐานตางๆ ของสังคมให
ดํารงอยู มีหลายประการ เชน คติความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีการตางๆ การประกอบพิธี
กรรมอันเปนมงคลเพื่อสังคม มีลักษณะองคประกอบในพิธีแตกตางกันออกไปตามความเชื่อของแต
ละลัทธิศาสนา ตามความเชื่อของศาสนาฮินดูจะมอบใหพราหมณเปนผูประกอบศาสนกิจ เมื่อสราง
เทวสถานขึ้นมาแลวกษัตริยจะเปนผูกําหนดใหมีผูดูแลเทวสถานนั้นโดยบริจาคที่ดินสัตวเล้ียง  ผูคน 

และสิ่งอ่ืนๆ ที่จําเปน ซ่ึงบางครั้งมีอาวุธ แลวมาศึกถวายไวแกเทพเจาในเทวสถานนั้น 
พรอมทั้งระบุใหมีการบําเรอบูชาเปนประจําทุกวัน การที่มีพิธีกรรมบําเรอบูชาเกิดขึ้นเพื่อใหเทพเจา
โปรดปรานจะไดประทานพรใหผูประกอบพิธีบูชามีฤทธิ์อํานาจเสมอองคเทพเจา อีกทั้งยังเปนการ
เพิ่มความศักดิ์สิทธิ์ของสถานที่ดวย และยังไดสรางระเบียบแบบแผนขึ้น โดยมีกฏที่วาหากผูใด
ละเมิดหรือดูหมิ่นก็จะถูกลงโทษตามผลแหงการกระทํานั้น ในทางความเชื่อของพุทธศาสนา แมส่ิง
ของที่ถวายจะใกลเคียงหรือเหมือนกับของศาสนาฮินดู แตพุทธศาสนาหามพระภิกษุเกี่ยวของกับ
ดนตรีหรือศิลปะแขนงใดๆ โดยเด็ดขาด เพราะสิ่งเหลานี้เปนอุปกรณใหเกิดกิเลสตัณหา       ไมเปน
แนวทางใหหลุดพนจากทุกข    



  

4. รักษาสถาบันที่สําคัญทางสังคมและรักษาเอกลักษณของพิธีกรรมในสังคมสถานบัน
หลักที่เปนสิ่งสําคัญควรเคารพสูงสุดสถาบันหนึ่งก็คือ ศาสนา การจัดพิธีกรรมตางๆ ในสังคมชวง
กอนพุทธศตวรรษที่ 16 นั้น เกี่ยวเนื่องกับศาสนาทั้งสิ้น การกําหนดให 

 
40 กรมศิลปากร, กองหอสมุดแหงชาติ, จารึกในประเทศไทย เลม 1 หนา 264 
ดนตรีเขามามีบทบาทมีความสัมพันธกับศาสนากิจ ก็ถือไดวาเปนปจจัยอยางหนึ่งในการ

รักษาเอกลักษณของพิธีกรรมและรักษาสถาบันทางศาสนาของสังคม โดยใชสัญลักษณใหเปนเอก
ลักษณเฉพาะเปนอยางนอย 

การประกอบพิธีกรรมตางๆ จะมีขั้นตอนที่สําคัญและซับซอน ไมวาจะเปนพิธีกรรมที่ไดรับ
อิทธิพลจากคตินิยมทางศาสนาฮินดูหรือพุทธศาสนา ดนตรีจะเขามามีบทบาทในพิธีนั้นๆ ดวย และ
เปนองคประกบที่ทําใหพิธีกรรมตางๆ เหลานั้นดูสมบูรณและมีเหตุผลมากยิ่งขึ้น ดังในจารึกบาน
ตาดทอง อายุราวพุทธศตวรรษที่ 15 ดานที่ 1 บรรทัดที่ 19-20 กลาวถึงพิธีบูชายัญวา 

“นฤตคีตปทกาลํ  ลิงฺคํ  ภกฺตฺยา  ทิเน  ทิเน 
ศฺรีนิลกนฺเกติ ขยาตะ เสเว ไวปฺรหุติวิตฺ” 
หมายถึง ผูเชี่ยวชาญการบูชายัญของพราหมณช่ือ นิลกันถะ ไดบูชาศิวลึงคดวยความภักดี

ทุกวัน พรอมกับที่มีการฟอนรํา และรองเพลงสรรเสริญพระศิวะ 
5. ทําใหเกิดความสืบเนื่องและความมั่นคงทางวัฒนธรรม 
วัฒนธรรมนี้เปนบอเกิดในการสําแดงออกของมนุษยใหเปนไปตางๆ กัน เชน พฤติกรรม 

สังคม วาจา ทาทางการพูด กิจกรรมตางๆ ซ่ึงเปนผลเกิดจากกิจพรรมที่เปนผลิตกรรมของมนุษย41 
โดยเหตุที่การถายทอดทางวัฒนธรรมมีลักษณะสืบทอดตอๆ กันมาเปนปรําปรา วัฒนธรรมจึงเรียก 

ไดอีกชื่อหนึ่งวา ประเพณีหรือปรําปราประเพณี (Tradition)42 คือ ความเปนไปอันเนื่องดวย
การกระทําหรือดําเนินการอยางใดๆ เมื่อประพฤติซํ้าๆ อยางนั้นอยูบอยๆเขาก็เกิดความเคยชินเปน
นิสัยขึ้น43 การกําหนดขอปฏิบัติตางๆ ของดนตรีที่เกี่ยวเนื่องในพิธีกรรม  
 

 

 

 

41 เสฐียรโกเศศ (นามแฝง), วัฒนธรรมเบื้องตน(กรุงเทพฯ: โรงพิมพการพิมพ, 2524) หนา 2 
42 เร่ืองเดียวกัน, หนา 8. 
43 เสถียร โกเศศ (นามแฝง), การศึกษาเรื่องประเพณีไทย , หนา 1 

 
 



  

รวมทั้งการมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ความเชื่อและบุคคลเขามาเกี่ยวของกับดนตรี มีผลตอความสืบ 
เนื่องและมั่นคงทางวัฒนธรรม จารึกในประเทศไทยตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 12 เปนตนมา ลวนกลาว
ถึงการประกอบกิจพิธีเนื่องในศาสนา ซ่ึงกระทําสืบเนื่องตอกันเรื่อยมา จนกลายเปนแบบแผน   
วัฒนธรรมประเพณีหลวง (Greate Tradition) 

จากความขางตน มีสาระสอดคลองกับการสัมภาษณ นายกิตติ  วรรณวงษ ซ่ึงไดเลาถึงความ
ศักดิ์สิทธิ์ของเครื่องดนตรีสไน มีใจความวา 
 เร่ืองพอใหญมุยสอนลูกหลานเปาสไน 

“พอใหญมุย  บุญสวัตร เปนชาวเมืองอยูบานรองอะโศก ทานเปนผูหนึ่งที่เกงในการเปา
สังข สไน โหวด เปาขึ่น ภาษาเยอเรียกวา ปลงชีชง ทานผูนี้ปที่ผานมาตอนที่ทานยังมีชีวิตอยู กระผม 
 เปนหนุมทานไดบอกสอนผมเปาสไนและขึ่น ทานสอนลูกหลานทุกคนที่ชอบเปา ทานบอกวาใน
สมัยโบราณแตเกากอนมีของเปาอยู 3 อยางเสียงดังคลายกันและใชแทนกันได คือ 

1) หอยสังข ล้ินอยูกันใชดูดแลวมันจะดังเสียงโหวกๆ  
2) แตรสังข ล้ินเหมือนล้ินป ใชเปาออกแลวเสียงจะดังโหวกๆ เหมือนกัน 
3) สังขใน หรือเราเรียกวาสไน ล้ินเปนล้ินของหอยสังข แตอยูตรงกลางเขามีรูเล็กรูใหญ

ใชมือปดเปดจะดังโหวกโลนๆ ดังแรงกวาทุกอันเปาเปนจังหวะ เหมาะสําหรับรายรํา
ขอพรจากเทพเจา 

วิธีใชเปา  ในสมัยโบราณและปจจุบัน หอยสังขใชเปาในงานมงคลปราบมารทุกดาน แตร
สังขใชเปาในกองทัพยกรวมพลัง รวมพล ในการสื่อสาร จะเห็นไดวาในปจจุบันจะมีรูปแตรสังข
เปนเครื่องหมายของไปรษณียโทรเลข สังขหรือสไนใชเปาในงานมงคลบวงศรวงรายรําของพรจาก
พระศิวะนายรายน ใชเปาเวลาลงเรือยาวออกรบเพื่อชัยชนะทางน้ํา เพราะหอยสังขอยูในน้ําใชเปา
ตามหอยสังข ทานยังบอกตอไปวาเรื่องสังขในนี้มีแตในเผาเยอเรา ในสมัยโบราณสมัยขอมและลาว 

เขามีเปากันทั่ว และก็เปนที่รูจักกันทั้งนั้นวาสไนถือกําเนิดเกิดมาจากสังข ตอมาไดขาดการ
สืบทอดเนื่องจากวาสังขในปจจุบันไมมีคนทําเปนและเปาเปน สังขสไนจึงขาดสูญหายไปมาก หรือ
แทบจะไมรูจักเลย ตอมาทางศูนยวัฒนธรรม จ. ศรีสะเกษ และบุรีรัมย โดยคุณอัครพล  ชูเชิด44 
อาจารยสอนอยูสถาบันราชภัฏบุรีรัมยไดฟนฟูประเพณีโบราณเกาแก      เสียงสังขในจึงหวนกลับ
คืนมาใหพี่นองลูกหลานไดยินไดเห็นอีก คนโบราณนับถือมาก คือ เห็นวาสังขในนี้เปนของเปาที่
ศักดิ์สิทธิ์ และไดเลาขานกันตอมาวา บานไหนเมืองไหน เลนสังขเปาสไน จะทําใหฝนฟาตกตอง
ตามฤดูกาล จะไมมีการแหงแลง และปองกันฟาผาไดดวย บุคคลใดหวั่นเกรงกลัวพญามาร เกรงกลัว
ภูตผีปศาจ ตกใจจากเสียงฟารองฟาผา ใหเปาสังขในหรือมีไวประจําบาน จะปลอดภัยมีชัยชนะ 
เพราะเราไดดําเนินตามรอยพระพรหม ศิวะ นารายน ผูสรางโลก คนโบราณเขาถือกันวาอยางนั้น 

44 อาจารย 1 ระดับ 4 สถาบันราชภัฏบุรีรัมย เปนผูวิจัยการศึกษาวิทยานิพนธในครั้งนี้ 
 



  

 
สังขในเปนของศักดิ์สิทธิ์จะเปาปะลําปะลํา (เปาโดยไมรูกาลเทศะ)ไมได 

ทานกําหนดใหเปาตามเดือนดังนี้ 
คือเริ่มเดือนแปด เดือนเกา เดือนสิบ เดือนสิบเอ็ด เดือนสิบสอง และเดือนอาย คือเดือนแรก

ของป เพราะหกเดือนนี้เปนหนาน้ําหลากหอยออก องคพระพรหมไดยินเสียงสังขในดําเนินตามรอย
ทาน ทานก็จะใหพรตามที่ทานปรารถนา ปวงประชาก็จะอยูเย็นเปนสุข ปราศจากพระยามาร 

เดือนสอง เดือนสาม เดือนสี่ เดือนหาฟาจะผาแลว เดือนหก เดือนเจ็ดฝนจะตกหนัก น้ําจะ
ทวมไรนา ฟาจะผาคน ในจํานวนเจ็ดเดือนนี้ ถามีงานจําเปนตองเปาทานใหทําพิธีบวรสรวงตกแตง
เครื่องสี่ คือ อยางละสี่ เสนไหวองคพระศิวะ พระนารายณ กอนแลวจึงคอยเปาจะปลอดภัย และมีชัย 
ชนะทุกเมื่อ ทานผูใดไมเคยพบเห็นลําเซิ้งสังขในใหมาดูไดในงานพิธีแขงเรือยาว อ.ราษีไศลใน
ประเทศไทยทีแหงเดียว เสียงสังขในของลูกหลานพระยากตะศิลา ชาวเยอ อ.ราษีไศลมีใหทานได
ฟงประจําทุกป ยังมีเสียงสังขในอยูเปนของคูเมือง กระผมเปนชาวเยอเปนลูกหลานทานพระยากตะ
ศิลา พอมีความรูความสามารถการทําและเปาสังขในพอสมควร 

(คํากลาวยกครูกอนรายรํา) แตงเครื่ององคพรหมโลกอยางละสี่ (เหตุที่ใชเครื่องสี่อยาง 
เพราะหมายถึง เมตตา กรุณา มุทิตา อุเบกขา) ดอกไมหรือดอกบัวดี 4 ดอก ธูป 4 กาน เทียนขาว 
เหลืองอยางละ 4 เลม ฉัตรสี่สิบสี่อัน หมากพลู 4 คํา บุหร่ี 4 มวน ขวดน้ํา 4 ขวด อาหารมีแตของ
หวาน มะพราว กลวย ออย หัวหมู 4 หัว เงิน ทองคํา 4 บาตรพระ เอาขาวสารใสบาตรใหเต็ม แลวเอา
แบงคสิบหรือแบงครอยกลบขางบน แลวเอาสังขในที่จะเปาวางทับเงินบนบาตร แลวจุดธูปเทียน
บูชา แลวพูดวาลักเคกาเมสจะรูเป จบแลวกลาวเปนภาษาเยอวา 

“ขาแตองคพระเยอ คลากะ ทะเรีย เลีย วง ยน เจง กอน แซง ทู อพยพ เพีย เจา ลึง เคี้ยว กะ
ตกศิลา พระเยียะ พรหม กะ ยอ เทวเดีย องค หนา อยาก จะ ออน แซง เจา รํา ลึก ขะ เคือ ปก ปก 
รักษา ขา เจา กอนรํา กาม ขอ เจีย แอม” 

ของ มืน แอ สัง สะ ไน เอา ลึง มี กุ แน เจา กอน นึง มืน ปลง ราย รํา ออน ทุ ออน ขัด ของ  
 

ความสัมพันธระหวางทารําและการบรรเลงสไน 
 

ผูวิจัยดําเนินการศึกษาโดยสัมภาษณและรายงานจากผูสันทัดกรณี โดยสัมภาษณอาจารย 
ประกาศิต  มณีวรรณ45 ทานกลาวถึงรําเซิ้งสไนวา 

“การรายรําเซิ้งสไน ไมมีทารําโบราณเคยเห็นแตคนแกๆ เขารํา ยกมือข้ึนรํา มีการยอตัวไป 
 

 

45 อ.ประกาศิต   มณีวรรณ อาจารย 2  ระดับ 7 โรงเรียนเมืองคง อ.ราษีไศล จ.ศรีสะเกษ 



  

 
 
มา ไมมีแบบแผน สวนมากเปนการรําคลายกับการเขาทรง จะมีการยกมือข้ึนลง ไมมีทารําที่สวยงาม 
มีมาแตสมัยโบราณแลว ไมมีภาษาที่กําหนดเรียกชื่อทารําดังกลาว แตมีการบอกทาตามลักษณะของ
บรรยากาศและสภาพภูมิศาสตร เชน ทาดูฝง ทาดีใจ ทาพายเรือ ตามปกติจะมีการรําเซิ้งสไนตอน
แขงเรือ และงานพระยากตะศิลารําลึก นอกจากนั้นเมื่อมีคนเชิญไปแสดงก็จะรํา 

การรํานั้นจะมีการนัดกันลวงหนาวา ทานี้นับจังหวะกี่คร้ัง ซ่ึงจะมีการซอมกอนที่จะไปรํา
จริง การรํานั้นเพื่อถวายพระยากตะศิลา และเจาพอดงภูดิน 

ผูที่รําจะมารําถวายสักการะเจาพอ และเพิ่มบรรยากาศในงานบวงสรวงใหสนุกสนานไมมี
เกณฑตายตัว เรียกวาฟอนสไนหรือเซิ้งสไนก็ได บุคคลที่สามารถเซิ้งไดมีจํานวนนอย จะมีกลุม
บุคคลที่รวมงานเปนประจําที่สามารถเซิ้งได เมื่อครั้งงานฉลอง 25 ป สถาบันราชภัฏบุรีรัมย     มีผู
เซ้ิงสไนถึง 40 คน บุคคลที่เปนผูฝกสอน มีอ. ประกาศิต  มณีวรรณ โรงเรียนเมืองคง (คงคาวิทยา) 
และอาจารยสุชาดา  วรนาม46 โรงเรียนบานอีหนา (รัฐประชานุกูล) เทานั้น 

กลุมผูที่เซิ้งจะเปนคนที่อาศัยอยูใน อ.ราษีไศล เปนคนที่มาจากจังหวัดอื่นๆ มาแตงงานอยูที่
นี่ก็มี พวกเยอจริงๆ จะไมชอบเซิ้งเพราะไมคอยแสดงออก มีเพียงสไนเทานั้นที่ยังคงบรรเลงเปนเอก
ลักษณ อยูจนทุกวันนี้ ชาวเยอและคนที่อยูที่นี่หรือคนพื้นเมืองเดิมจะรูจักกันหมด จึงเปนการยากที่
จะบอกไดวากลุมบุคคลใดที่สามารถเซิ้งสไนได กลาวไดแตเพียงวา ชาวเยอจริงจะเปนคนรักสงบ 
ไมกลาแสดงออกเทาใดนัก 

การบรรเลงสไนประกอบการเซิ้งสไนนี้ ไมปรากฏวามีการรองประกอบตั้งแตโบราณมา 
(ประมาณ 40-50 ปมาแลว) มีชาวบานเคยใหความคิดวา นาจะมีการรองเพลงประกอบดวย เปน
ภาษาเยอ แตก็ยังไมมีการรองเกิดขึ้นแตอยางใด เพียงแตมีการใชเสียงและปรบมือเปนการเพิ่ม
บรรยากาศใหสนุกสนานครื้นเครงเทานั้น  ตั้งแตโบราณมาเมื่อผูรวมงานไดยินเสียงสไน ก็จะมี
ปฏิกิริยาตอบสนองโดยยกมือข้ึน-ลงเพื่อฟอนหรือเซิ้งตามอิสระ  เมื่อสไนเปาจังหวะชานั้นจะ  
หมายความวา   เรากําลังจ้ําคอยๆ พายเรือไปเพื่อขอทําเลที่ทํามาหากิน  ที่อยูอาศัย  เมื่อ สไน บรรเลง
จังหวะเร็วก็หมายถึง เกิดความ     เบิกบานดีใจที่เจอแหลงทํามาหากินแลว มีที่อยูอาศัยแลวก็มีการ
เล้ียงฉลองกัน จึงจัดงานแขงเรือฉลอง บวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 

ผูที่เขารวมในพิธีสวนมากเปนผูที่สูงอายุแลว ทารําที่พบเห็นเปนทาที่คิดขึ้นเอง งานมี    
บวงสรวงบางครั้งจะมีการซักซอมทารํากอน การซอมและการตอทารําโดย อ.ประกาศิต  มณีวรรณ 
จะเนนที่จังหวะของดนตรีสไนเปนสําคัญ คือจังหวะของกลองและเครื่องประกอบจังหวะ อัน
ประกอบไปดวยฉ่ิง ฉาบ เปนตน ทั้งนี้เพราะผูเซิ้งไมสามารถใชเสียงสไนมากําหนดเปนทารําได  

 
46 อาจารย 1 ระดับ 4 โรงเรียนบานอีหนา (รัฐประชานุกูล)ต.เมืองคง อ.ราษีไศล จ.ศรีสะเกษ 



  

 
เพียงแตใชเสียง สไน เปนเสียงประกอบ ทําใหการรําหรือเซิ้งนั้นมีชีวิตชีวา และเกิดความเปน      
เอกลักษณของการเซิ้งสไนที่สมบูรณเทานั้น” 

ในการบวงสรวงมักจะพบวา เมื่อวงดนตรีสไนบรรเลงจังหวะเร็วข้ึน ผูที่เขาทรงจะลุกเตน
เซ้ิง โดยสําแดงอารมณอยางเต็มที่ ไมปรากฏวามีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมการเซิ้งกับกลุมชนเผา
อ่ืนๆ เลย เปนศิลปะที่อยูในกลุมชนชาวเยอเทานั้น ไมมีส่ือที่เปนพลัง และสามารถทําให ศิลปะ  
วัฒนธรรมแพรกระจายไปยังกลุมชนอื่นได ซ่ึงนับวาเปนศิลปะที่มีเอกลักษณเฉพาะและปรากฏอยู
ในสังคมของกลุมชนหนึ่ง เปนเวลาหลายชั่วอายุคนมาแลวนอกจากนี้ ผูวิจัยยังมีความเห็นวามูลเหตุ
อีกประการหนึ่งที่ศิลปะการเซิ้ง สไน ประกอบพิธีกรรมบวงสรวงศักดิ์สิทธ์ิของชาวเยอมิไดแพร
กระจายไปยังกลุมชนอ่ืน เปนตนวา ลาว เขมร สวย ก็เพราะชาวเยอไมสามารถพูดภาษาของกลุมชน
อ่ืนได   แมจะพูดได แตก็มีความหวงแหน     และรักในศิลปวัฒนธรรมประเพณีของตน 

 
การเซิ้งสไนนี้ จะมีการเซิ้งในงานพิธีบวงสรวงเจาพอและงานพระยากตะศิลารําลึกซึ่งเปน

ประเพณีของชาวเยอที่จัดขึ้นเปนประจํา นอกจากนั้นก็จะมีงานท่ีไดรับเชิญไปแสดง สวนมากจะ
เปนงานศิลปวัฒนธรรมที่จัดขึ้นในที่ตางๆ  การเซิ้งสไนนี้มักจะแสดงควบคูไปกับการบรรเลงสไน
เสมอ แตการบรรเลงสไนบางโอกาสจะไมมีการเซิ้งประกอบ จะมีแตการบรรเลงอยางเดียว เชน เมื่อ 
2-3 ปที่ผานมามีการจัดประกวดบรรเลงสไนที่วัดพระธาตุเรืองรอง47 ซ่ึงวัดพระธาตุเรืองรองนี้เรียก
อีกชื่อหนึ่งวา วัดบานสรางเรือง ตั้งอยูที่ตําบลหญิงปลอง อําเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ        หางจาก 
อําเภอเมืองศรีสะเกษประมาณ 5 กิโลเมตร เปนวัดที่มีความสวยงามดวยศิลปกรรมแบบไทย     มีรูป
รางเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส ขนาด 30 × 30 เมตร สูง 42 เมตร มี 6 ชั้นดังนี้ 

ชั้นที่ 1  เปนที่ประชุมสัมมนาและปฏิบัติกิจกรรมทางพระพุทธศาสนา 
ชั้นที่ 2 มุขทั้งสี่มุขจัดทําเปนพิพิธภัณฑส่ีเปาไทยศรีสะเกษ (เผาลาว สวย เยอ เขมร) 
ชั้นที่ 3 จัดเปนสถานที่จัดแสดงอุปกรณเครื่องใชในวิถีชีวิตของชนทั้งสี่เปาในศรีสะเกษ 
ชั้นที่ 4 เปนประดิษฐานพระอรหันตทั้ง 8 องค 
ชั้นที่ 5 ใชเปนสถานที่ปฏิบัติวิปสสนา สมาธิ เพื่อเสริมสรางปญญาบารมี 
ชั้นที่ 6 เปนสถานที่ประดิษฐานพระบรมสาริกธาตุ 
วัดพระธาตุเรืองรอง      สรางขึ้นโดยดําริของหลวงปูธัมมา    พิทักษา            (เจาอาวาสวัด

อมรทายิการาม กรุงเทพมหานคร) พรอมดวยพุทธศาสนิกชน เมื่อป พ.ศ. 2524 จัดเปนวัดที่สวยงาม
วัดหนึ่งในจังหวัดศรีสะเกษซึ่งผูวิจัยพบสไนโบราณ จัดแสดงอยูที่ชั้นสองของวัด สันนิษฐานวาเปน 
สไนที่มีอายุราว 100 ปมาแลว  
47 หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศิลปกรรมจังหวัดศรีสะเกษ แหลงศิลปกรรมจังหวัดรอยเอ็ด,  

อุบลกิจออฟเซ็ตการพิมพ. 2541 , หนา 101-102 



  

 
อาจารยประกาศิต  มณีวรรณ กลาววา ผูเซ้ิงที่เปนชาวบานหรือผูที่คนฝกสอนให เมื่อจะเซิ้ง

แตละครั้งจะใหระลึกถึงครูบาอาจารยที่ประสิทธิประสาทวิชาความรูให และรําลึกถึงเจาพออันเปน
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพนับถือของชาวเยอ ซ่ึงหมายถึง เจาพอดงภูดิน 

ผูออกแบบทารําหรือเซิ้งสไนอีกทานหนึ่ง คือ อาจารยสุชาดา  วรนาม อธิบายถึงเซิ้งสไนที่
ประดิษฐขึ้นเพื่อแสดงในโอกาส 

1. เทศกาลแขงเรือ 
2. บวงสรวงดวงวิญญาณเจาพระยากตะศิลา ที่ประกอบทําพิธี ณ โบราณสถานเมืองคงโคก 

ในวันเพ็ญเดือน 3 ของทุกป 
งานดังกลาวจะมีการเปาสไนและเซิ้งสไน บวงสรวงเนื่องจากการเปาสไนนี้มีผูสนใจมาก 

เชน ไปแสดงเทศกาลดอกลําดวน จังหวัดศรีสะเกษ แสดงในงานวัดมหาพุทธารามจังหวัดศรีสะเกษ    
ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ ก็สนับสนุนใหชาว อ. ราษีไศลใหอนุรักษสไนและเซิ้ง สไนเพื่อ
เปนการรักษาวัฒนธรรมดานดนตรีและนาฎศิลปอันเกาแกของชนเผาเยอ อ. ราษีไศล ใหเปนการ
แสดงพื้นบานของชาว อ. ราษีไศล   กลุมผูรําคือนักเรียนโรงเรียนบานอีหนา   โรงเรียนบาน   อีหนา 
อําเภอราษีไศลและกลุมแมบานชาว อ.ราษีไศลไดรวมกันจัดการเซิ้งสไน  ไวเปนการอนุรักษโดย 
ผอ.พยนต  ดาวเรือง เปนผูอํานวยการวง ผช.ผอ.วิทิต กตะศิลาและ ผช.ผอ. ไสว  ธรรมบุตร เปนผู
ควบคุมวง  นางสุชาดา  วรนาม และคณะครูโรงเรียนบานอีหนาฯ คิดประดิษฐทารําขึ้น มีราย
ละเอียดดังนี้ 

ผูแสดงมีทั้งหมด 12 คน เปนหญิงลวน 
เคร่ืองแตงกาย      เคร่ืองประดับ 
1. เสื้อแขนยาว สีดํา      1. ดอกไมปกผม สีเหลือง 
2. ผาสไบ ซ่ึงเปนลายพื้นบานของชุมชนเผาเยอ  2.  ตางหู 
3. ผาซิ่น สีเขียว     3.  สรอยคอ 
4. ผาคาดเอว สีแดง     4.  กําไรแขน กําไรขอเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 





























  

ทาจบ   
 ทําทาวิดน้ําเหมือนเดิม เดินแปรแถวเปนรูปตัววี (มีตัวกลาง 1 คน) ทําทาวิดน้ําจนกวาดนตรี
เร่ิมบรรเลงชาลง แลวจบดวยทาไหว เปนการจบการแสดงเซิ้งสไน 
 
    
 

 
 
 
 
สรุปความสัมพันธระหวางทารํา (เซิ้ง) สไนและการบรรเลงดนตรีสไน 
การรําหรือเซิ้งสไน มีรากฐานมาจากความศรัทธาและความเคารพนับถือในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คือ

เจาพอดงภูดิน และพระยากตะศิลา บรรพบุรุษของชาวเยอ ซ่ึงการบรรเลงสไนที่กําเนิดมาจากความ
ศรัทธาและความเคารพนับถือในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผูบรรเลงสไนถือวา สไน เปนเครื่องดนตรีของเทพ 
เปนสัญลักษณของชัยชนะ แมในบางโอกาส จะใชสไนเปาเพื่อเปนอาณัติสัญญาณในสมัยโบราณ    
ก็ตาม 

ในปจจุบันเมื่อมีการเซิ้งสไน เครื่องดนตรีสไนจะตองบรรเลงเสมอดวยวัตถุประสงคอัน
เดียวกัน นั่นคือ เพื่อเปนการสักการะแด ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เจาพอ และพระยากตะศิลา จนกระทั่งมีการ
ประยุกตการเซิ้งสไนใหมีแบบแผนทารําที่สมบูรณมากขึ้น ซ่ึงในสมัยโบราณจนถึงยุคปจจุบัน กลุม
ผูรําหรือผูเซิ้งที่เปนชาวบานจะใชวิธีการเซิ้งโดยอิสระไมมีแบบแผน 

ทาเซิ้งสไนที่อาจารยประกาศิต  มณีวรรณ ฝกสอนแกบรรดาชาวเยอ และชาวบานที่มี      
จิตศรัทธานั้น มีความสอดคลองกับการบรรเลงสไน ซ่ึงบรรเลงดวยจิตศรัทธา เชน ลักษณะการ
บรรเลงในจังหวะเร็ว มีทํานองเราใจ สนุกสนาน ฟงแลวเกิดความครื้นเครง เปรมปรีดิ์ ซ่ึงเรียกวา 
จังหวะเรือเทียบทา การใชทารําจะเปนลักษณะของการแสดงความยินดีปรีดา เมื่อพบฝง พบที่อยู
อาศัย โดยใหความศรัทธาและเคารพเชื่อฟงตอผูนําและบรรพบุรุษสําหรับชาวเยอก็คือ พระยากตะ
ศิลา นั่นเอง   

ในการประดิษฐทารํา จําเปนตองใชการเคลื่อนไหวรางกายทุกสวน เพื่อปฏิบัติทารํา และยัง
ตองนําภาษาทาบางทาไปใชดวย ผูที่คิดประดิษฐทารําจะตองเปนผูที่มีความรูในเรื่องนาฎยศัพท ลีลา
การรําของภาคอีสาน และมีความสามารถที่จะนําภาษาทานาฎศิลปไปใชไดอยางเหมาะสมและถูก
ตอง จึงจะเปนผูที่ประสบความสําเร็จในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฎศิลปใหปรากฏ และเปน
ที่ยอมรับสืบไป  เมื่อไดพิจารณาแนวการคิดประดิษฐทารําของอาจารยสุชาดา  วรนาม จะเห็นไดวา
มีแนวความคิดไมวาจะเปนหลักการคิดประดิษฐทารํา ในดานการแปรแถว การเชื่อมทารํา การออก 



  

การเขาของระบํา รําฟอน จะยึดทารําจากบทเพลงชา เพลงเร็ว แมบท วิธีการในการสรางผลงาน การ
คิดประดิษฐทารําทางนาฎศิลปไทยใหมีชุดการแสดงแปลกใหมๆ เพิ่มขึ้นมา สําหรับแนวการคิด
ประดิษฐทารําของศิลปนอีสานจะตรงขามกับแนวความคิดของศิลปนภาคกลาง เพราะการแสดง
ดั้งเดิมของทองถ่ินอีสาน ไมมีขนบ กฎเกณฑ มาตรฐานอะไรทั้งสิ้น รูปแบบการแสดงยึดความสนุก
สนาน งายๆ ตามแบบฉบับของชนบท ในการคิดประดิษฐทารําของการแสดงนาฎศิลปพื้นเมือง
อีสาน จึงเปนเหตุในลักษณะการแสดงดั้งเดิมของทองถ่ินที่ไดรับการปรุงแตง ใหมีความวิจิตร     
สวยงามมากขึ้น จัดไดวาเปนการแสดงเปน   “ การแสดงนาฎศิลปพื้นเมืองประยุกต”48 

 
 อยางไรก็ตามขึ้นชื่อวาการแสดง ไมวาจะเปนมหรสพชนิดใดๆ องคประกอบที่จะทําให

การแสดงนั้นสมบูรณ เรียกรองความสนใจของผูชมไดมาก อยูที่ตองมีเสียงดนตรีประกอบ ในกรณี
ของทารําสไน (เซิ้งสไน) นั้นมีเครื่องดนตรีสไนเปนเสียงประกอบที่ทําใหการแสดงมีความสมบูรณ 
และมีความเปนเอกลักษณของกลุมชนชาวเยอ ควรแกการไดรับการอนุรักษ เผยแพร เพื่อใหเกิด
ความนิยม มีชื่อเสียงทั้งภายในประเทศและตางประเทศตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

48 ผูชวยศาสตราจารยพจนมาลย  สมรรคบุตร ป.ม.ช. ค.บ. แนวการคิดประดิษฐทารําเซิ้ง 
ภาควิชานาฎศิลป คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร, สถาบันราชภัฏอุดรธานี, 2538 



  

 
 
บทท่ี 4 

 
วิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไน 

กรณีศึกษาเมืองคง (ชาวเยอ) 
 

การศึกษาเพื่อวิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไน ของกรณีศึกษาเมืองคง (ชาว
เยอ) นี้ ผูวิจัยเลือกที่จะทําการศึกษาจากนักดนตรี ซ่ึงเปนผูที่ไดรับการยกยองนับถือ และมีความ
เชี่ยวชาญ (Credentials and professional) ในการบรรเลงสไน คือ นายกิตติ  วรรณวงษ นักดนตรีชาว
เยอในตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล โดยผูวิจัยกําหนดขั้นตอนและประเด็นวิเคราะห ดังนี้ 

 
ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล 
 
 1. นําทํานองสไน1 จากการบันทึกจากเครื่อง Aiwa Stereo Recording SJ 91 SI Digital โดย
นําเสียงสไนที่บันทึกไดถอดเปนโนตสากล 
 2. บันทึกโนตสากล โดยใช Piano เปนเสียงมาตรฐาน ฟงเสียงเปรียบเทียบระหวางเสียง 
สไนกับ Piano 
 3. นําโนตสากลที่บันทึกสมบูรณแลว ศึกษาตามประเด็นการวิเคราะหพรอมกับการฟงเสียง 
สไนจากเทปบันทึกเสียง 
 
ประเด็นการวิเคราะห 
  
 1 ลักษณะสํานวนลีลา และทํานอง (Style and Melody)  
  โดยศึกษาจากตลับเทปบันทึกเสียง และโนตสากล 
 2. ระดับเสียงและจังหวะที่ใชในการบรรเลง (Scale and Rhythmic Percussion)  
  โดยศึกษาระดับเสียงจากตลับเทปบันทึกเสียง และโนตสากล และศึกษาจังหวะที่
ใชในการบรรเลงจากเสียงเครื่องดนตรีที่ปรากฏคือ กลองทอม หรือกลองยาว ฉิ่ง โหมง และฉาบ 

3. กลเม็ดพิเศษในการบรรเลง 
 

 1 จากการบรรเลงของนายกิตติ  วรรณวงษ ในงานพระยากตะศิลารําลึก 2543 และการ
บรรเลงเพื่อบันทึกในการวิจัย ณ บานพักของนายกิตติ 





















  

การวิเคราะหลักษณะสํานวนลีลาและทํานองของการบรรเลงสไน ในที่นี้จะขอยกตัวอยาง
จากการบรรเลงของผูบรรเลงสไนตัวที่ 1 และผูบรรเลงสไนตัวที่ 2 ซ่ึงบรรเลงครั้งที่ 1 (เนื่องจาก
ลักษณะการบรรเลงทั้งหมด เปนลักษณะการใชการเปลี่ยนแปลงทํานอง (การใช Variation) ซ่ึง
ศึกษาแลวพบวา การบรรเลงในครั้งที่ 2-5 เปนทํานองที่คลายกันมาก และไมมีทํานองหลักที่แนนอน 
และในการบรรเลงตอเนื่องกันนั้น จะมีความไมคงที่ของทํานอง (Variability) ซ่ึงในการบรรเลงของ
งานตางๆ จะบรรเลงคลายกันแตไมเหมือนกันทุกครั้ง 

ผูบรรเลงสไนตัวที่ 1 บรรเลงครั้งที่ 1 
พบวา มีวรรคที่พอจะแยกออกได 5 วรรค คือ 
วรรคที่ 1 คือหองที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 
มีจํานวน 6 หองเพลง เปนลักษณะทํานองที่มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงไมมากนัก การขึ้น

วรรคเพลง จะขึ้นที่โนตเสียง Eb และหมดวรรคเพลงที่หอง 4 ดวยเสียง Db หองที่ 5 และ 6 เปนการ
หยุดบรรเลงเพื่อการรอการบรรเลงในวรรคตอไป 

วรรคที่ 2 คือหองที่ 7, 8, 9, 10 
มีลักษณะทํานองคลายกับวรรคที่ 1 แตมีการเพิ่มโนตมากขึ้น ลูกตกของวรรคเพลงเปนโนต

เสียงเดียวกันกับการบรรเลงขึ้นวรรคเพลงคือเสียง Db  
 วรรคที่ 3  คือหองที่ 10, 11, 12,13, 14, 15 
 มีลักษณะทํานองที่ขึ้นวรรคเพลง Eb และจบวรรคดวยเสียง Eb   มีการลากเสียงยาวในตอน
ทายวรรค 

วรรคที่ 4  คือหองที่  16, 17  
เปนลักษณะทํานองที่เพิ่มจํานวนโนตมากกวาวรรคที่ 3 แตมีการเคลื่อนที่ของทํานองคลาย

วรรคที่ 2 ขึ้นวรรคดวยเสียง Eb  และจบวรรคดวยเสียง Db 

วรรคที่ 5 คือหองที่ 18, 19, 20 
เปนลักษณะทํานองที่มีการเคลื่อนที่ซํ้ากับวรรคที่ 4 ขึ้นวรรคดวยเสียง Db และจบวรรคดวย

เสียง Db เชนกัน 
เมื่อพิจารณาครบทั้ง 5 วรรค จะมีความยาว 20 หองเพลง มีจังหวะหยุดไมมีการบรรเลงใน

หองที่ 5, 6, 14 และ 15 การขึ้นเสียงแรกจะขึ้นที่เสียง  Db (วรรคที่1) และจบดวยเสียง Db มีการ
เคลื่อนที่ของทํานองขึ้นและลงอยางไมมีระบบที่แนนอน 

 
ผูบรรเลงสไนตัวที่ 2 บรรเลงครั้งที่ 1 
พบวาสามารถแยกวรรคเพลงไดเปน 3 วรรค คือ 
วรรคที่ 1 คือหองที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 





  

อยางไรก็ตาม ทํานองดังกลาวไมสามารถนํามากําหนดเปนแบบแผนทวงทํานอง (Form of 
melody)5 ได เนื่องจากเปนทํานองที่เกิดขึ้นจากการบรรเลงโดยประสบการณของนักดนตรี ไมมี   
กฏเกณฑหรือขอกําหนดของทํานองที่ชัดเจน เปนทํานองที่บรรเลงเพื่อใชในการประกอบพิธีกรรม
ตามอุดมคติ มีเอกลักษณทางวัฒนธรรมของกลุมชนหนึ่งเทานั้น 

 
ระดับเสียงและจังหวะที่ใชในการบรรเลง (Scale and Rhythmic Percussion)  

ระดับเสียงของสไนที่ศึกษา พบวา 
สไนตัวที่ 1 มีเสียง Eb ,Db  และ F  
มีชวงเสียงอยูที่ เสียง Db  ถึง F  
สไนตัวที่ 2 มีเสียง E , F#  และ G# 

 มีชวงเสียงอยูที่ E ถึง G# 

 ชวงเสียงของสไนทั้ง 2 ตัวจากเสียงต่ําสุดถึงเสียงสูงสุดจะอยูที่เสียง Db  ถึงเสียง G# 
 กลาวไดวา สไนแตละตัวสามารถทําเสียงไดประมาณ 3 เสียง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับลักษณะการใช
ลมและมือ เพื่อสรางเสียงใหดังออกมาจากเขา สไนที่มีขนาดสั้นและเล็กจะมีระดับเสียงสูงกวาสไน
ที่มีขนาดยาวและใหญ 
 

จังหวะที่ใชในการบรรเลงของกลองทอม (หรือกลองยาว) ฉิ่ง, ฉาบเล็กและโหมง มีดังนี้ 
   หองที่ 1 หองที่ 2  หองที่ 3  หองที่ 4 

จังหวะกลอง _   _   _  × _   _   _  ×  _  _  ×× _  ×  _  × 
 
จังหวะฉิ่ง _  ฉิ่ง _ ฉับ _ ฉิ่ง  _  ฉับ _  ฉิ่ง  _  ฉับ _  ฉิ่ง  _  ฉับ 
 
จังหวะฉาบเล็ก _  _  _  _ _ ฉาบ _  _  _ ฉาบ _  _ _ ฉาบ _  _  
 
จังหวะโหมง _  _  _  _  _  _  _ โหมง _  _  _ โหมง _  _  _ โหมง 
 
 สามารถอธิบายสรุปจังหวะที่ใชในการบรรเลงไดดังนี้ 

1. ในการบรรเลงจะตีกลองดวยหนาทับดังกลาว ปรากฏเปนเสียงดังนี้ 
 

  
5 เปนแบบแผนที่เปนไปตามเนื้อหาสาระของทวงทํานองแหงเพลงนั้น (พิชิต  ชัยเสรี, ผูชวย

ศาสตราจารย, สังคีตลักษณะวิเคราะห (ดุริยางคไทย). หนา4) 



  

โดยไมกําหนดจํานวนหนาทับ ขึ้นอยูกับระยะเวลาการบรรเลงสไนในแตละงาน 
 2. จังหวะฉิ่ง เปนการบรรเลงในอัตราจังหวะชั้นเดียว เหมือนกับจังหวะดนตรีไทย 
 3. ลักษณะการบรรเลงของฉาบเล็ก จะตีแบบลักจังหวะ คือตีใหเสียง “ฉาบ” ไมตรง (ตก) 
กับจังหวะตกทายหองในแตละหอง (จะตองลักจังหวะในหองที่ 2, 3 และ 4) 

4. การตีโหมงจะตีเปนเสียงโหมง ในจังหวะตกทายหองที่ 2, 3 และ 4 
 

กลเม็ดพิเศษในการบรรเลง 
 
 จากการศึกษาพบวา เครื่องดนตรี สไน มีเทคนิคการบรรเลงเปนกลเม็ดพิเศษวิธีดังนี้ 
 1. การพรมนิ้ว (Trill) ลักษณะนี้ในกลุมนักดนตรีไมมีศัพทเฉพาะเรียก เปนลักษณะการใช
นิ้วใหสัมพันธกับลมที่ดูดออกจากเขาและเสียงที่ออกมา ในที่นี้ผูบรรเลงจะใชนิ้วหัวแมมือเปนนิ้วที่
พรมบริเวณรูเล็กปลายเขา 
 2. การสั่นเสียง (Vibration) เปนลักษณะของเสียงที่ออกมาโดยการใชลมของผูบรรเลงให
สัมพันธกับการจับเขาแลวส่ันที่เขาใหพอเหมาะ ซ่ึงลมที่ใชนี้จะผานมาจากการดูดลมใหเขามาทางรู 
ปลายเขา (เล็ก) หรือรูโคนเขา (ใหญ) ผานลิ้นของสไน (Vibrator) ตามลําดับ 
 3. การผูกกลอนสด หรือการดนเพลงนึกขึ้นโดยปจจุบันทันดวน (Improvise) คือการสราง
เสียงของสไนใหมีทํานองตางๆ กัน โดยมิไดนัดแนะกันลวงหนา และมิไดดูโนตเพลงแตอยางใด ซ่ึง
กลเม็ดพิเศษขอนี้ จะตองเกิดขึ้นจากประสบการณ ความจําและทักษะความสําคัญของนักดนตรี
อยางแทจริง 
 4. การบรรเลงประกอบงานตางๆ จะนิยมใชสไนจํานวน 2 ตัวขึ้นไป และสไนแตละตัวตอง
มีเสียงที่ตางระดับกัน เพื่อจุดประสงคคือ 
  4.1 บรรเลงสลับกัน 
  4.2 ทําใหนักดนตรีไดมีเวลาหยุดพัก เพราะการบรรเลงจะใชการดูดเสมอ ทําให
เหนื่อยแรง 
  4.3 เปนการสรางเสียงที่แตกตางกัน ทําใหผูบรรเลง ผูชม รูสึกถึงความตื่นเตน ได
อารมณ ไมเบื่อ 
 5. ในการบรรเลงจะพบวาทํานองของสไน จะมีการเปลี่ยนแปลง (Variation) เสมอ ในขณะ
ที่ลักษณะของทํานองจะบรรเลงซ้ําๆ กัน ซ่ึงไมมีระบบที่แนนอน เพียงแตเปนการสรางทํานองใหมี
ความแตกตาง เพื่อใหเกิดความไพเราะ และครึกครื้น 
 



  

 
 

บทท่ี 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 
การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดตั้งวัตถุประสงคไว 3 ประการคือ 1. เพื่อศึกษาบริบทสําคัญที่เกี่ยว

กับเครื่องดนตรีสไน 2. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา ผลงานการบรรเลง ขั้นตอนการทําสไน และ     
วัฒนธรรมการสืบทอด 3. เพื่อศึกษาวิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไน กรณีศึกษาเมือง
คง (ชาวเยอ) 

ผลการวิจัยพบวา เครื่องดนตรีสไนของชาวเยอที่เมืองคง มีบริบทสําคัญ และบทบาทหนาที่
คลายกับสังขในสมัยโบราณ คือ ใชในพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ และเปนวัฒนธรรมประเพณีที่ยึดถือ
ปฏิบัติกันในชุมชนมาชานาน จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญและนักดนตรีสไน ไดขอสันนิษฐานวา 
อาจถือกําเนิดมาจากสังข และเครื่องดนตรีโบราณประเภทเดียวกันไดแก กาหล และพิสเนญชัย 
เปนตน แตดวยระยะเวลาและการแพรกระจายทางวัฒนธรรม อีกทั้งความแตกตางในสภาพความ
เปนอยู ส่ิงแวดลอม ฯลฯ มีผลทําใหเครื่องดนตรีสไนตองใชวัสดุที่มีอยูรอบตัว ใกลตัว เปนปจจัยใน
การประดิษฐ และทําสไนขึ้นจากเขาควาย นับเปนการประยุกตจากการใชสังข เพราะในปจจุบันสังข
นั้นหายาก 

ประวัติความเปนมาของสไน จากการศึกษาโดยการสัมภาษณพบวา สไนถือกําเนิดมาจาก
สังข และเปลี่ยนมาเปนสไน ในที่สุด เครื่องดนตรีสไนนี้มีความศักดิ์สิทธิ์ เชนเดียวกับสังข เพราะ
ถือวาเปนเครื่องดนตรีของเทพเจา เปนสัญลักษณของชัยชนะ และความเปนสิริมงคล แตเดิมชาวเยอ
นิยมใชสไนเปาเปนอาณัติสัญญาณเวลาเขาปา เปนการเบิกทางขอพรจากเทพเจาที่เคารพนับถือ เสียง
ของสไนชวยใหไมหลงลืมทิศทาง มีเสียงที่ดังกังวาน มีผลทําใหสัตวตางๆ เมื่อไดยินแลวจะไมทํา
อันตรายตอผูที่เปาสไน นอกจากนี้สไนยังใชเปาเพื่อใชจับชาง (คลองชาง)  ในสมัยโบราณอีกดวย 

ชาวเยอเปนกลุมชนที่อยูในตระกูลออสโตเอเชียติก (Austroasiatic) ในสายพันธมอญ-เขมร 
(Mon-Khmer) อพยพมาจากนครจําปาศักดิ์ (ลาว) จากหลายสาเหตุเชน หนีภัยมาจากความไมสงบ
ของบานเมือง ติดตามเจานายมาปกครองบานเมือง มีลักษณะนิสัยรักสงบ ซ่ือสัตย เชื่อฟงผูนํา และ
ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี มีภาษาพูดของตนเอง แตไมมีอักษรเปนของตนเอง การตั้งถ่ิน
ฐานในปจจุบันอยูในจังหวัดอุบลราชธานี (บางหมูบาน) จังหวัดศรีสะเกษ คือ อ.เมือง (บานขมิ้น) 
อ.ไพรบึง (บานปราสาทเยอ) อ.ราษีไศล (บานทา บานบากเรือ บานรองอโศก บานใหญ) จังหวัด
มหาสารคาม (บานโพนคอ บานอีเมง บานเมืองเตา บานพยัคฆภูมิ) 



  

ผลงานการบรรเลงของชาวเยอที่เมืองคง จากการศึกษาพบวามีการบรรเลงในงานตางๆ คือ 
งานเทศกาลแขงเรือ พิธีบวงสรวงเจาพอจะจัดหลังจากออกพรรษา งานบวงสรวงดวงวิญญาณพระ
ยากตะศิลา (งานพระยากตะศิลารําลึก) งานเทศกาลดอกลําดวน งานวัดมหาพุทธาราม (วัดพระโต) 
เปนตน 

เครื่องดนตรีสไน มีขั้นตอนการทําที่ประณีต ละเอียดออน โดยใชภูมิปญญาทองถ่ิน และคติ
ความเชื่อของกลุมชน ผนวกกัน เมื่อไดเขาควายที่สมบูรณและทําการตกแตงเรียบรอย กรรมวิธีใน
การตม จะนําเกลือ ตะไครน้ํา มะขามเปยกใสลงไปในหมอตม (ใชปบเปนภาชนะ) เพราะมีความเชื่อ
วา เกลือมีความเค็มสามารถเอาชนะการบูดเนาของอาหารได ตะไครน้ําแสดงถึงความอดทนแข็งแรง 
สามารถเอาชนะพายุใหญได มะขามเปนสัญลักษณของความเกรงขาม ในการตมจะใชไฟ ซ่ึงเปน
สัญลักษณของพลัง อํานาจ ทั้งหมดนี้เปนสัญลักษณของความเปนสิริมงคลทั้งสิ้น เมื่อตมประมาณ 3 
คร้ัง (คร้ังละประมาณ 30 นาที) แลวจึงตกแตงใหสวยงาม จากนั้นจึงนํามาเจาะรูกลางเขา เพื่อใสล้ิน
ซ่ึงทํามาจากไมไผใชยางไมพยอมผสมกับถานบดละเอียดเปนตัวเชื่อมใหล้ินติดอยูกับเขา ทดสอบ
เสียง โดยการดูดใหไดเสียงดังตามคุณภาพของเขานั้นๆ  

เมื่อทําสไนสําเร็จ จะมีน้ําหนักโดยประมาณ 200-900 กรัม มีสีดํา มีขนาดยาวประมาณ 20 
เซนติเมตรขึ้นไป ใชเวลาทําทั้งสิ้น 8 ชั่วโมง ตอสไน 1 อัน 

วัฒนธรรมการสืบทอดของเครื่องดนตรีสไน ใชการสังเกตและฝกหัดจากคนรุนกอนมีการ
สอนแบบปากตอปาก (Oral Tradition) ไมมีการสอนเปนกิจจะลักษณะ ทั้งในครอบครัวนักดนตรี
ดวยกันและบุคคลอื่น มีปจจัยหลายดานอันไดแก สภาพเศรษฐกิจ อาชีพ สังคมและวัฒนธรรม สง
ผลใหในปจจุบันมีผูที่บรรเลงสไนและเรียนสไนจากผูที่บรรเลงไดนั้นอยูนอยมาก จะไมพบเห็นการ
บรรเลงในกลุมบุคคลที่มีอายุต่ํากวา 30 ป 

การวิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไน พบวา ลักษณะสํานวนลีลาของสไนมี      
เอกลักษณเฉพาะของดนตรีพื้นบานอยางแทจริง มีลักษณะทํานองเปนวลีเพลงประโยคสั้นๆ แลว
บรรเลงไปเรื่อยๆ เหมือนนึกขึ้นโดยปจจุบันทันดวน หรือผูกกลอนสด (Improvise) อาศัยประสบ
การณและทักษะความชํานาญในการบรรเลง พิสัยของเสียงสไนอยูในชวงเสียง Db ถึง G#  สไนแตละ
อันมีเสียงจํานวน 3 เสียง เมื่อเทียบกับ Piano คือเสียง Db, Eb  และ F และมีเสียง E, F#  และ G#  ซ่ึงขึ้น
อยูกับลักษณะและขนาดของเขาที่ใชบรรเลงนั้น วิธีการบรรเลงจะใชการดูดลมและมีการปฏิบัติ
คลายกับการพรมนิ้ว (Trill) และใชการสั่นเสียง (Vibration) มีทํานองที่สําคัญ 3 ทํานอง (นักดนตรี
เรียกวา จังหวะ) คือ จังหวะรวมพล ใชบรรเลงเปนสัญญาณเริ่มตนของการบรรเลง ซ่ึงในสมัย
โบราณใชทํานองนี้บรรเลงเปนอาณัติสัญญาณและเบิกทางเวลาเขาปา ทํานองที่สองคือ จังหวะ        
ฝพาย มีอัตราเร็วขึ้นกวาจังหวะแรก เปนการใหจังหวะแกบรรดาฝพายทั้งหมดในการพายเรือ เพื่อ
ใหเกิดความพรอมเพรียง ทํานองสุดทายคือจังหวะเรือเทียบทา เปนลักษณะทํานองที่มีอัตราเร็วขึ้น
กวา 2 จังหวะแรก มีความกระชับและเปนทํานองสั้นๆ ฟงแลวเกิดอารมณครึกครื้น สนุกสนาน เบิก



  

บาน เปนการแสดงวาเรือถึงฝงแลว พบที่อยูอาศัยที่ทํามาหากิน ทุกคนเกิดความดีใจจึงรวมกันจัด
งานฉลองขึ้น 

ในการประกอบพิธีใดๆ ภาพกิจกรรมของบุคคล ภาพวงดนตรี ภาพนักฟอนรํา วิธีการ
ปฏิบัติการบรรเลงดนตรี ตลอดจนเสียงของดนตรี มีผลกระทบตอจิตใจของผูพบเห็น อาจกลาวได
วา เครื่องดนตรีสไนนี้เปนเครื่องมือควบคุมสังคม รักษาบรรทัดฐานของสังคม รวมทั้งกําหนด    
พฤติกรรมที่เหมาะสมแกสังคม เปนการรักษาเอกลักษณของพิธีกรรม ทําใหเกิดความสืบเนื่องและ
มั่นคงทางวัฒนธรรม 

 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาและวิเคราะหองคประกอบและวิธีการบรรเลงสไนตามแนวทางตางๆ พบวา 
นอกจากสิ่งที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาแลวยังมีประโยชนอันควรแกการศึกษาในแงมุมอื่นๆ อีก ดังนี้คือ 
 1. ควรใหมีการศึกษาถึงเอกลักษณเฉพาะของสไน ในพื้นที่อ่ืนๆ ตอไป 
 2. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบระบบเสียง และการทําสไนใหกวางขวางยิ่งขึ้น 
 3. ควรมีการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมการสืบทอดของสไนใหมากยิ่งขึ้น 
 4. ควรมีการศึกษาเรื่องทัศนะตอการบรรเลงสไนในกลุมบุคคลหลายกลุมวามีทัศนะอยาง
ไร 
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ประวัตินักดนตรีสไน 
 

1.    ชื่อ   นายวิทิต  กตะศิลา    เชื้อชาติ  ไทย  สัญชาติ  ไทย  ศาสนา พุทธ 
เกิดวันที่ 15 เดือน มีนาคม    พ.ศ. 2492  อายุ 50 ป  9  เดือน   
ภูมิลําเนา บานเลขที่ 183  หมูที่ 14  ถนน สุขาภิบาล 3 ตําบลเมืองคง อําเภอราษีไศล   
จังหวัดศรีสะเกษ  รหัสไปรษณีย  33160  โทรศัพท 682343 
ชื่อบิดา  นายบุดดี  กตะศิลา อาชีพ ทํานา 
ชื่อมารดา  ปดทุมมา  อาชีพ ทํานา 
ชื่อคูสมรส  นางอาวิดา  กตะศิลา  อาชีพ  คาขาย 
สมรสเมื่อ พ.ศ. 2524  ปจจุบันมีบุตร  ชาย 2 คน  หญิง 1 คน   รวมมีบุตร 3 คน 
อุปสมบท ณ วัด กัลยาโฆสิตาราม  เมื่อ  12  กรกฎาคม  2521 รวม 12 ป 

เร่ิมรับราชการ   เมื่อวันที่ 3  เดือน พฤษภาคม  พ.ศ. 2525  ตําแหนง  ครู 1  ระดับ/ช้ัน 1 
อัตราเงินเดือน 1,780 บาท โรงเรียน  บานโตงโตน  กลุมโรงเรียน หนองอึ่ง สปอ. ราษีไศล 
กรม สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ 

ปจจุบันรับราชการ 
ตําแหนง ผูชวยผูอํานวยการโรงเรียน  ระดับ 7  อัตราเงินเดือน 14,460  บาท โรงเรียน บานอีหนา 
กลุมโรงเรียน บัวหุง  สปอ. ราษีไศล  สปจ.ศรีสะเกษ สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษา
แหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ เมื่อวันที่  19  เดือน  มกราคม  พ.ศ. 2541 
อายุราชการนับแตวันเริ่มรับราชการ 17 ป  11 เดือน  28 วัน (นับถึงวันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2543) 
อายุราชการนับแตวันดํารงตําแหนงที่โรงเรียนนี้ 7 ป  11 เดือน  15 วัน (นับถึงวันที่ 1 พ.ค. 2543) 
เกษียณอายราชการ  ณ วันที่ 30  กันยายน  พ.ศ. 2552 

ความสามารถพิเศษ 
 1. เปนวิทยากรอบรมจริยธรรมประจําจังหวัดศรีสะเกษ (ผานการอบรม) 
 2. เปนพิธีกรศาสนพิธี  ราชพิธี  (ผานการอบรม) 
 3. เลนดนตรีพื้นเมือง (แคน) (เกียรติบัตรชนะการแขงขันชนะเลิศอันดับ 1 ระดับอําเภอ) 

ประวัติการศึกษา 
พ.ศ. 2504  ระดับการศึกษา ป.4 จาก โรงเรียนวัดบานทาโพธิ  วุฒิที่ไดรับ ป.4 
พ.ศ. 2518 ระดับ 4  จาก  โรงเรียนผูใหญศรีมหาโพธิ  วุฒิที่ไดรับ ป.6 
พ.ศ. 2520 ระดับการศึกษา วิชาครู จาก  จังหวัดฉะเชิงเทรา   วุฒิที่ไดรับ พ.กศ. 
พ.ศ. 2526 ระดับการศึกษา วิชาครู จาก  จังหวัดศรีสะเกษวุฒิที่ไดรับ พ.ม. 
พ.ศ. 2532 ระดับการศึกษา ปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช วุฒิที่ไดรับ ปริญญาตรี 
วิชาเอก บริหารการศึกษา 



  

2. ชื่อ   นายกิตติ  วรรษวงษ  เชื้อชาติ  ไทย  สัญชาติ  ไทย  ศาสนา  พุทธ 
เกิดวันที่  7  เดือน พฤศจิกายน  พ.ศ. 2485  อายุ  58  ป 
ภูมิลําเนา บานเลขที่  85  หมูที่ 8  ซอย สามัคคี  ตําบล เมืองคง อําเภอราษีไศล จังหวัดศรีสะเกษ 
รหัสไปรษณีย  33160 
ชื่อบิดา  นายเล  วรรณวงษ อาชีพ  ทํานา 
ชื่อมารดา  นางจําป  วรรณวงษ อาชีพ  ทํานา 
สมรสเมื่อ  พ.ศ. 2515  กับนางทองดี  ปจจุบันมีบุตรชาย  2  คน  หญิง 2 คน  รวม 4 คน 
อุปสมบท ณ วัดกัลยาโฆสิตารามทาโพธิ  เมื่อ พ.ศ. 2506  รวม 2 ป 
หนาที่การงานในปจจุบัน  หัวหนาครอบครัว  ทํานาเปนอาชีพหลัก 

ความสามารถพิเศษ 
1. ทําสไน และเปาสไน 
2. ทําพิณ และดีดพิณ 
3. เปาแคน 
การศึกษา 

 จบ ป.4   
 นักธรรมโท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

3.  ชื่อ  นายสุรัตน  สมศรี  เชื้อชาติ ไทย  สัญชาติไทย  ศาสนา พุทธ 
เกิดวันที่  18  เดือน สิงหาคม  พ.ศ. 2480  อายุ  63 ป 
ภูมิลําเนา  บานเลขที่  132  หมูที่ 1  ตําบลหนองแค  อําเภอราษีไศล  จังหวัดศรีสะเกษ  
รหัสไปรณีย  33160 
ชื่อบิดา  นายบุญมี  สมศรี  อาชีพ  ทํานา 
ชื่อมารดา  นางวันนา  สมศรี อาชีพ  ทํานา 
สมรมเมื่อ พ.ศ. 2519   
อุปสมบท ณ วัดหนองแค  เมื่อ พ.ศ. 2515  รวม 2 ป 

หนาที่การงานในปจจุบัน  หัวหนาครอบครัว  ทํานาเปนอาชีพหลัก 
ความสามารถพิเศษ 
1. ทําสไน  เปาสไน 
2. ทําพิณ  ดีดพิณ 
การศึกษา 

 จบ ป. 4 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 























  

ประวัติผูเขียน 
 

ชื่อ นายอัครพล  ชูเชิด เกิดวันเสารที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2514 สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี
การศึกษาบัณฑิต สาขาดุริยางคศาสตร (ไทย) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ปการ
ศึกษา 2537 และศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทยจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยเมื่อป  พ.ศ. 2541 ปจจุบันรับราชการที่ภาควิชาดนตรีคณะมนุษยศาสตรและสังคม
ศาสตร สถาบันราชภัฏบุรีรัมย    
      

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 




