
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

การขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา 
 

นายนทีธร จุงเลียก  

วิทยานิพนธ์นี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปีการศึกษา 2561 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

VOCAL PERFORMANCE FOR LAMTAD BY POH PUK SRI RACHA 
 

Mr. Nateetorn Jungliak 
 

A  Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts in Thai Music 

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2018 

Copyright of Chulalongkorn University 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
หัวข้อวิทยานิพนธ์ การขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา 
โดย นายนทีธร จุงเลียก 
สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ 

  
 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อนุมัติให้นับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นส่วนหนึ่ง
ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

  
   

 

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
 (ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์)  

  
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

    ประธานกรรมการ 
 (ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์)  
   

 

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 
 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์)  
   

 

กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี)  
   

 

กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์)  
   

 

กรรมการ 
 (รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์)  
   

 

กรรมการ 
 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า)  
   

 

กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 
 (รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน)  

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ค 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 นทีธร จุงเลียก : การขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา. (VOCAL PERFORMANCE FOR 

LAMTAD BY POH PUK SRI RACHA) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ผศ. ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ 
  

งานวิจัยเรื่องการขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความ
เป็นมาและกลวิธีการขับร้องล าตัดของคณะล าตัดพ่อผูก ศรีราชา ผลการศึกษาพบว่าคณะล าตัด 
พ่อผูกศรีราชา ก่อตั้งโดยนายผูก เอกพจน์ ใน พ.ศ. 2486 

แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ เป็นบุตรของพ่อผูก สืบบทล าตัดแบบเก่าและดั้งเดิมตามที่ได้รับ
การถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ ในการแสดงล าตัดนั้น ใช้ร ามะนา 4 ลูก ฉิ่ง และ คนร้อง ซึ่งบทเพลงที่
โดดเด่นที่พ่อผูกได้ประพันธ์ไว้คือ ล าตัด ก ไก-่ฮ นกฮูก 

จากการวิเคราะห์การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก สามารถชี้ให้เห็นถึงศักยภาพของ
ผู้ประพันธ์ทางร้องและกลวิธีการร้อง โดยนางประพิมพ์ เอกพจน์ ได้รับการถ่ายทอดมาจาก 
นายผูก เอกพจน์ ผู้เป็นบิดา พบว่า มีจ านวนทั้งหมด 3 ช่วง คือช่วงเกริ่นน า ช่วงเนื้อเพลง และช่วง
ท้าย โดยในช่วงเกริ่นน า ใช้จังหวะอิสระ เริ่มเข้าจังหวะในช่วงเนื้อเพลงและช่วงท้าย กลวิธีที่ใช้ใน
การขับร้องท านองล าตัดใช้กลุ่มเสียงเดียว การใช้ทางเอ้ือน 2 เสียงโดยใช้เสียง 2 พยางค์ ติดกัน 
และใช้เสียง 3 พยางค์ การตกแต่งท านองด้วยเสียงเอยต้นประโยค การใช้ลมหายใจตั้งแต่ 7-8 ห้อง 
และแบ่งเป็น 4 ห้อง การใช้ลมหายใจ 3 ห้อง การเน้นเสียงในห้องท่ี 3 และ 4 ที่ใช้สระเสียงยาว 

 

สาขาวิชา ดุริยางค์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5986738035 : MAJOR THAI MUSIC 
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 NATEETORN JUNGLIAK : VOCAL PERFORMANCE FOR LAMTAD BY POH PUK SRI 

RACHA. ADVISOR: ASST. PROF. PORNPRAPIT PHOASAVADI, PH.D. 
  

The study aims to investigate the history and techniques of the vocal 
performance for Lamtad By Poh Puk Sri Racha. It reveals that the Poh Puk Sri Racha 
group was founded by Mr.Puk Akepoj in 1943. 

Mrs. Prapim Akepoj is Poh Puk’s daughter who received and continued the 
original style of Lamtad performance from her father. The performance of Lamtad 
entails four Ramana (a frame drum), Ching (a pair of cymbal) and the vocalists. The 
master piece of Poh Puk was. Lamtad Kor Kai – Hor Nokhook. 

According to the analysis of the vocal performance of Kor Kai – Hor Nokhook,  
it is able to show the quality of the author’s performance and vocal techniques. Mrs. 
Prapim Akepoj had been passed on all the vocal techniques from Master Puk Akepoj. 
The vocal parts have consisted of 3 parts: introduction, the lyric and the ending on the 
introduction’s part. In the introduction, there was no rhythmic accompaniment. The 
techniques used for vocal performances are employed only for a group of single voice 
by drawing out a note with using 2 syllables and 3 syllables. The decorations of the 
melody were done by using the sound “aoey” at the beginning of the sentence. Other 
techniques included breathing techniques with 7-8 measures and it was divided into  
4 measures as well as 3 measures. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดีด้วยความอนุเคราะห์จากอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้มีพระคุณ
หลายท่านท่ีให้ความเมตตา อ านวยความสะดวกทั้งการให้ข้อมูล ค าแนะน าและ ให้ค าปรึกษา ตลอดจนให้การสนับสนุน
ผู้วิจัยในการท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นอย่างดี ซึ่งประกอบด้วย ผู้มีอุปการคุณดังนี ้

ขอขอบพระคุณบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าหรับทุนอุดหนุนการศึกษาในสาขาวิชาที่
เกี่ยวข้องกับความเป็นไทย และทุนอุดหนุนวิทยานิพนธ์ อันเป็นประโยชน์และ เป็นส่วนส าคัญที่ช่วยให้การศึกษาวิจัยใน
ครั้งนี้ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ผู้ที่คอยให้ความรู้ถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับล าตัดพ่อผูก 
ศรีราชา และให้ความเมตตา อีกทั้งได้ประสิทธิ์ประสาทความรู้ทางด้านการขับร้องล าตัดให้แก่ผู้วิจัยอย่างเต็ม
ความสามารถ และขอบคุณบุคคลผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ ผศ.บัวผัน สุพรรณยศ อาจารย์นิรุตติ์ วงศ์สุวรรณ อาจารย์จินตนา 
กล้าประยงค์ พี่สมหญิง ศรีประจันต์ พี่ณภัทร ชูเชิด พี่ฐาปกรณ์ จันทร์มณี และอีกหลาย ๆ ท่าน ที่คอยอธิบายความรู้
เรื่องล าตัดให้ผู้วิจัยเข้าใจมากยิ่งข้ึนในระหว่างการเก็บข้อมูลภาคสนาม 

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ที่ได้ให้
ความรู้ ค าแนะน าตั้งแต่เริ่มต้น ผลักดัน เป็นต้นแบบในการท างานที่ดี ตลอดจน ให้ความอนุเคราะห์ในการตรวจทาน
ช้ีแนะแนวทางในการแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ จึงเป็นผลให้งานนิพนธ์เล่มนี้มีความสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารย์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกท่าน ที่ให้ความรู้ ให้
ค าแนะน า ให้ความอนุเคราะห์ช่วยเหลือและอ านวยความสะดวกในการศึกษา เป็นอย่างดี 

ขอขอบพระคุณเพื่อนๆ นิสิตมหาบัณฑิต ภาคนอกเวลาราชการ รุ่นท่ี 16 ทั้งพี่และน้อง ที่คอยให้ค าแนะน า 
ค าช้ีแนะต่าง ๆ และเป็นก าลังใจที่ดีซึ่งกันและกันเสมอมา 

ขอขอบพระคุณ เพื่อน ๆ พี ่ๆ น้อง ๆ ทุก ๆ คนท่ีคอยช่วยเหลือเป็นอย่างดีมาตลอด 
คุณงามความดีใด ๆ ที่ได้จากงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ผู้วิจัยขออุทิศแด่พ่อผูก เอกพจน์ ผู้ซึ่งเป็นผู้ก่อตั้งคณะ

ล าตัดพ่อผูกศรีราชาและเป็นผู้ที่อนุรักษ์สืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านส่งต่อมายังรุ่นสู่รุ่น 
สุดท้ายเป็นบุคคลที่อยู่เบื้องหลังความส าเร็จในทุก ๆ เรื่อง ขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อ คุณแม่ และ

ครอบครัวทุกคน ที่มอบชีวิต มอบความรัก ก าลังใจ สนับสนุนทั้งทุนทรัพย์ และสนับสนุนช่วยเหลือ ในทุก ๆ ด้าน และ
ก าลังใจจาก ตาอัน ยายปืน แม่เยาว์ น้องอั้ม ที่คอยเป็นก าลังใจให้ เสมอมาจึงท าให้วิทยานิพนธ์เล่มนี้ส าเร็จลุล่วงและ
สมบูรณ์ 
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บทที ่1 

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

             จังหวัดชลบุรี  หรือที่เรียกกันสั้น ๆ ว่า “เมืองชล”  เป็นจังหวัดที่อยู่ในภาคตะวันออก                    
ที่มีชื่อเสียงมาอย่างช้านาน อีกทั้งยังมีชุมชนอยู่อาศัยย้อนไปได้ถึงยุคทวารวดี  หนังสือวัฒนธรรม
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดชลบุรี (2544) ได้เผยแพร่ไว้ว่า                 
จังหวัดชลบุรีเป็นแหล่งสั่งสมทางอารยธรรมและความเจริญรุ่งเรืองในหลาย ๆ ด้าน  โดยเฉพาะ               
การท่องเที่ยว ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชีวิต ส าหรับคนทั่วไปแล้วจังหวัดชลบุรีอ าจเป็นที่รู้จัก           
ในฐานะเมืองท่องเที่ยวที่ใกล้กรุงเทพมหานคร โดยเฉพาะหาดบางแสน และพัทยา รวมไปถึงอ าเภอ 
ศรีราชา แต่จังหวัดชลบุรีเป็นแหล่งวัฒนธรรมที่ส าคัญแห่งหนึ่งที่มีศิลปะการแสดง ดนตรีไทย และ
ดนตรีพื้นบ้านรวมทั้งวัฒนธรรมและประเพณีมากมายที่ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนในปัจจุบัน 
             ในจังหวัดชลบุรีพบว่ามีวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่มีลักษณะร่วมกันหลายอย่าง เช่น นิทาน
ชาวบ้าน เพลงชาวบ้าน และความเชื่อพ้ืนบ้านต่าง ๆ มีการน าเรื่องในนิทานมาตั้งเป็นชื่อสถานที่ต่าง ๆ 
เช่น นิทานเรื่องพระรถเมรีเป็นที่มาของโคกพนมดี คลองผาลาบ มีการน าลักษณะภูมิประเทศหรือ
ลักษณะเฉพาะมาตั้งชื่อสถานที่ เช่น บางน้ าเปรี้ยว คลองจระเข้น้อย ท่าถ่าน บ้านมอญ (บ้านเก่า)   
บางละมุง  ในด้านเพลงชาวบ้าน เพลงที่ร้องเล่นกันมีทั้งเพลงที่เป็นของถิ่นนี้โดยเฉพาะ และเพลงที่
เหมือนกับจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคกลาง สุภางค์ จันทวานิช (2529: 83) ได้ท าการส ารวจเพลงเฉพาะถิ่น
ของจังหวัดชลบุรีพบว่า มี 6 ประเภท ได้แก่ เพลงหงส์ เพลงระบ า เพลงเอ่ย เพลงวง เพลงโซ          
และเพลงป่า เพลงเหล่านี้ส่วนใหญ่เป็นกลอนเพลงหัวเดียว คือ กลอนที่ลงท้ายด้วยค าที่ประสม       
สระและสะกดแม่ เดียวกัน วิธีร้องเหมือนเพลงฉ่อย ต่ างกัน ในตอนลูกคู่ รับ เพียงเล็กน้อย                
ส่วนเพลงที่เหมือนกับเพลงพื้นบ้านภาคกลาง คือ ล าตัด เพลงฉ่อย เพลงเกี่ยวข้าว เพลงร าวง      
              ในบรรดาศิลปะการแสดงของไทยหลากหลายแขนงนั้น “ล าตัด” ถือเป็นการแสดงที่       
มีเสน่ห์ชวนฟังเนื่องจากฟังแล้วสนุกครึกครื้นทั้งท านอง จังหวะ และเนื้อหา ด้วยลีลาการโต้คารม
กลอนเชือดเฉือนกันระหว่างหญิ งกับชาย มี เนื้ อหาสนุกสนาน  มีการเล่นค าให้ชวนขบคิด            
บางครั้งออกไปทางสองแง่สองง่าม บวกกับเสียงกลองร ามะนาที่ปลุกเร้าอารมณ์ สร้างความบันเทิง   
เริงใจให้กับผู้ชม  
              ในจังหวัดชลบุรีมีคณะล าตัด 2 คณะ ดังปรากฎข้อมูลคณะล าตัดที่ได้รับการบันทึกไว้โดย
คณะกรรมการประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ               
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5 ธันวาคม 2542 (2544: 70) คือ คณะนายผูก ศรีราชา และคณะหนองเหียง พนัสนิคม ซึ่งมักจะ          
มีผู้หาไปเล่นในงานประจ าปีของวัด อ าเภอ จังหวัด งานทอดกฐิน งานประเพณีสงกรานต์                        
งานขึ้นบ้านใหม่ ในการบันทึกข้อมูลของคณะกรรมการประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ                            
ในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเนื่องในโอกาส      
พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 บันทึกข้อมูลเบื้องต้นไว้เฉพาะ
ด้านที่เกี่ยวกับประวัติของคณะล าตัดโดยสังเขปเท่านั้น ส่วนข้อมูลเกี่ยวกับท านองและวิธีการเล่นล า
ตัดรวมทั้งความเชื่อยังไม่ได้มีการศึกษาไว้ของทั้ง 2 คณะนี้ 
            คณะล าตัดเมืองชลบุรี เป็นคณะล าตัดที่มีความเป็นมาเก่าแก่กว่าคณะล าตัดอ่ืน ๆ                          
ในภาคตะวันออก และเป็นครูที่ ถ่ ายทอดไปสู่คณะล าตัดใน พ้ืนที่ ใกล้ เคียงด้วย อภิลักษณ์                            
เกษมผลกูล (2558) ได้อธิบายในหนังสือก านลครูก านันคุณว่า คณะล าตัดก านันส าเริง จังหวัดระยอง
ได้ศึกษาเล่าเรียนจากครูสง่าเดโช (ไม่ทราบนามสกุล) จากศรีราชา เมืองชลบุรี ซึ่งมักฝึกหัดกันที่บ้าน
ครูไสว ต าบลชากพง อ าเภอแกลง จังหวัดระยอง คณะของครูสง่าเดโชได้รับความนิยมมาก มีผู้จัดหา
ไปแสดงตามที่ต่าง ๆ เช่น ในจังหวัดปทุมธานี กรุงเทพมหานคร อยุธยาด้วย  อย่างไรก็ตาม               
ในระยะเวลาที่ร่วมสมัยกันนั้นมีล าตัดจากกรุงเทพมหานคร ย้ายมาอาศัยอยู่ที่อ าเภอศรีราชา                    
เมืองชลบุรี คือล าตัดคณะพ่อผูก ซึ่งเดิมอาศัยอยู่บ้านบริเวณศาลเจ้าพ่อเสือในกรุงเทพมหานคร 
            ล าตัดคณะพ่อผูก ศรีราชา (นายผูก) เป็นล าตัดคณะหนึ่งที่อยู่ในอ าเภอศรีราชา มีอายุ              
ร่วม 70 ปี  และมีชื่อเสียงโด่งดังไปทั่ วภาคตะวันออก ฝีมือการแสดงหน้าเวที เป็นที่ยอมรับ                     
ในระดับประเทศ หนังสือพิมพ์ศรีราชา (2554: 5) ได้เผยแพร่ประวัติของนายผูก เอกพจน์ ผู้ก่อตั้ง
คณะล าตัดไว้ว่า เกิดราว พ.ศ. 2460 เป็นบุตรของนายพันธ์  เอกพจน์  นางเคลือบ เอกพจน์ พ่อเพลง       
แม่เพลงฉ่อย นายผูกเริ่มเล่นล าตัดมาตั้งแต่เป็นวัยรุ่นและได้รับการสืบทอดมาจากบิดาและมารดา 
ภรรยาชื่อนางชลอ เอกพจน์ มีบุตรทั้งหมด 2 คน ประมาณ พ.ศ. 2520 พ่อผูกถึงแก่กรรมลงแต่ท่าน
ยังได้ถ่ายทอดกลวิธีในการขับร้องล าตัดไว้ให้ลูกสาวของท่านคือ นางประพิมพ์ เอกพจน์ ซึ่งเป็น                 
ผู้สืบสานต านานของล าตัดพ่อผูก มาจนถึงปัจจุบัน 

             แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ได้เล่าเกี่ยวกับการเล่นล าตัดของบรรพบุรุษไว้ดังนี้ว่า 

                  คุณพ่อผูกเรียนการเล่นล าตัดมาจากคุณย่า คุณย่าเป็นแม่เพลงฉ่อย เป็นผู้หญิง 
           ล าตัดคนแรก ๆ ที่เป็นคนไทยนะธรรมดาจะเป็นคนแขกก่อนสงครามโลก ส่วนตัวป้า 
           เกิด พ.ศ. 2485 ช่วงนั้นก็เป็นช่วงก่อนสงครามโลกเลยหละน่าจะร้อยกว่าปีแล้วเพราะ 
          ว่าเขาเป็นเพลงฉ่อยมา 
           (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2561) 
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           คณะล าตัดพ่อผูก ศรีราชาเป็นคณะล าตัดที่คงการเล่นล าตัดแบบเก่าและดั้งเดิมตามที่ได้รับ
การถ่ายทอดจากบรรพบุรุษ และเป็นคณะที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวทางด้านการขับร้องล าตัด บทกลอน
ที่มีความเป็นเอกลักษณ์  โดยอยู่ในความดูแลของแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ในการแสดงล าตัดนั้น                  
ใช้ร ามะนา 4 ลูก ฉิ่ง และ คนร้อง 

   ด้วยเหตุดังที่ได้กล่าวข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะเก็บรวบรวมข้อมูล และศึกษาระเบียบ
แบบแผน ตลอดจนกลวิธีการถ่ายทอดอารมณ์ หลักในการขับร้อง และกลวิธีการขับร้องต่าง  ๆ                
ของคณะล าตัดพ่อผูก ผ่านการถ่ายทอดจากครูสู่ผู้รับการถ่ายทอด (ลูกศิษย์) เพ่ือเป็นการอนุรักษ์
รูปแบบการร้องล าตัดที่มีคุณค่าและได้รับการสืบทอดมาอย่างยาวนาน ให้ด ารงสืบต่อไปและ                  
เป็นสมบัติที่ทรงคุณค่าของชาติไทย 

1.2 วัตถุประสงค์ 

1.2.1 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา 
 1.2.2 เพ่ือศึกษากลวิธีการขับร้องล าตัดของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

1.3 วิธีด าเนินงานวิจัย 

   ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “การขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา” ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัย     
เชิงคุณภาพโดยผู้วิจัยได้ด าเนินการศึกษา จากการสัมภาษณ์แม่ประพิมพ์ เอกพจน์และผู้ที่มีส่ วน
เกี่ยวข้อง นอกจากนี้ยังได้ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารต าราและวิจัยต่าง  ๆ และใช้วิธีการ               
เก็บข้อมูลจากสื่อวีดีโอ คลิปเสียง และรูปภาพ ในประเด็นต่อไปนี้ 
            1.3.1  ศึกษารวบรวมข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ 
                       - ขั้นตอนก่อนการถ่ายทอด (พิธีกรรม การฝากตัวเป็นศิษย์) 
                       - การถ่ายทอดการขับร้องล าตัดตามแนวทางของพ่อผูก 
                       - ล าดับเพลงที่ใช้ในการเล่นล าตัดและท านองที่ใช้ในการเล่น  
.          1.3.2 จดบันทึกข้อมูลจากบุคคลที่เกี่ยวข้องกับล าตัดพ่อผูกศรีราชาดังนี้ 
                       - แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ บุตรสาวพ่อผูก เอกพจน์ผู้ดูแลคณะล าตัดพ่อผูก              
                         ศรีราชาในปัจจุบัน 
                       - นายรพิน เอกพจน์ ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้างทั่วไป 
                       - แม่ศรีนวล ข าอาจ ผู้สืบทอดและดูแลล าตัดคณะหวังเต๊ะในปัจจุบัน 
                       - แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
                         (เพลงพื้นบ้าน-อีแซว) พ.ศ. 2539 
                       - อาจารย์จินตนา กล้ายประยงค์ อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏ 
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                         หมู่บ้านจอมบึง 
                       - นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี ปัจจุบันประกอบอาชีพพนักงานบริษัท 
                         และรับงานแสดงล าตัด 
                       - นางสาวสมหญิง ศรีประจันต์ ปัจจุบันประกอบอาชีพอิสระ 
                         และรับงานแสดงล าตัด 
                       - นายณภทัร ชูเชิด ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้างทั่วไป 
                         และรับงานแสดงล าตัด 
             1.3.3  จดบันทึกข้อมูล และค้นคว้าจากสื่อบันทึกเสียง ภาพถ่าย และวีดีโอ 
             1.3.4  ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
                        - ลักษณะเฉพาะการแสดงล าตัดที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคณะล าตัดพ่อผูก          
ศรีราชา  
                         - กลวิธี และ แบบแผนในการขับร้องที่พบของคณะล าตัดพ่อผูก ศรีราชา 
               1.3.4 รายงานผลการวิจัยและสรุปเสนอแนะ จัดพิมพ์รายงานฉบับสมบูรณ์ 
1.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

1.4.1  มนตรี ตราโมท (2540) จากหนั งสือเรื่องการละเล่นของไทยสามารถสรุป

ความหมายของเพลงพ้ืนบ้านได้ว่า เพลงพ้ืนบ้านหมายถึง เพลงของชาวบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ ซึ่งแต่ละ

ท้องถิ่น ต่างประดิษฐ์แบบแผนการร้องเพลงของตนไปตามความนิยม และส าเนียงภาษาพูด เพ้ียน 

แปร่งแตกต่างกัน เพลงแบบนี้มักนิยมร้องกันในเวลาเทศกาล หรืองานที่มีการชุมนุมผู้คนในหมู่บ้าน

มาร่วมรื่นเริงกันชั่วครั้งชั่วคราว เช่น ตรุษสงกรานต์ ขึ้นปีใหม่ ทอดกฐิน ทอดผ้าป่า และในการลงแขก              

เอาแรงกัน เช่น เกี่ยวข้าว นวดข้าว เป็นต้น เพลงที่ต่างถิ่นก็ต่างประดิษฐ์ท านองและถ้อยค า            

ไปตามความนิยมและส าเนียงพูด แต่ละเมืองแต่ละต าบล ก็ย่อมผิดแปลกกันไปของพ้ืนถิ่นของต าบล    

นั้น ๆ เพลงเหล่านี้ ได้ฝังตัวติดอยู่ ในความทรงจ าของชาวเมือง สืบต่อกันมาเป็นชั้นชั้นอย่าง                  

แน่นแฟ้นตามถิ่นท่ีอยู่นั้น ๆ  

             ความเป็นมาของล าตัดได้ว่าเมื่อสมัยรัชกาลที่ 5 ชาวมลายูได้น าการละเล่นชนิดหนึ่งเข้ามา

แสดงในกรุงเทพมหานคร มีคนตีกลองร ามะนาพร้อมด้วยเครื่องก ากับจังหวะอ่ืน ๆ หลายคนนั่งรวมกัน

เป็นวง ทุก ๆ คนก็ร้องเป็นลูกคู่ด้วยภาษามลายู เมื่อต้นบทร้องน าขึ้นแล้วเรียกกันทั่ว ๆ ไปว่าลิเก ซึ่ง

เพ้ียนมาจากค าว่า ดิเกร์ ก่อนจะเรียกว่า ดิเก ซึ่งดิเกเป็นภาษามลายู แปลว่าขับร้อง ใช้ในการสวดบูชา

ทางศาสนาอิสลาม มีนักสวดตีร ามะนาประมาณ 10 คน สวดเป็นเพลงแขกให้เข้ากับจังหวะของ

ร ามะนา ต่อมาชาวอิสลามในกรุงเทพมหานครคิดสวดดิเกแผลงเป็นล าน าต่าง ๆ พอมาเกิดการประชัน
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ขึ้นชาวอิสลามคิดลูกหมดเข้ากับสวด ร้องเป็นภาษาต่าง ๆ หลังจากนั้นดิเกก็ได้กลายมาเป็นการละเล่น

อย่างหนึ่ง  ต่อมาคนไทยก็เล่นดิเกบ้าง ขับร้องเพลงแขกให้เข้ากับร ามะนา พอถึงลูกหมดจึงออกภาษา

ต่าง ๆ เมื่อร้องภาษาไหนก็ต้องแต่งตัวเป็นชนชาตินั้น ๆ ต่อมาผู้เล่นดิเกที่ตีร ามะนาและก็ร้องเพลง

ภาษาแขกไปด้วยนั้นพวกลิเกร้องรวมเรียกว่าบันตน หมายถึงเมื่อลิเกร้องบันตนและตีกลองร ามะนา 

จนสิ้นสุดกระบวนความ (หรือสมควรแก่เวลา) ก็เริ่มแยกแสดงออกเป็น 2 สาขาคือ ฮันดาเลาะ  

(การแสดงเป็นชุดต่าง ๆ ซึ่งท าให้เกิดเป็นลิเก) และละกูเยา  

                1.4.2  วัฒนะ บุญจับ (2532) จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่องจังหวะและท านองในเพลงฉ่อยและ

ล าตัด ศึกษาจังหวะและท านองเพลงพ้ืนบ้านประเภทกลอนหัวเดียว (กลอนลี กลอนไล ฯลฯ)                 

อันได้แก่เพลงฉ่อยและล าตัดตามแนวภาษาศาสตร์ เนื้อหาส าคัญของวิทยานิพนธ์แบ่งออกเป็น 2 ตอน 

คือจังหวะของเพลงฉ่อยและล าตัด กับ ท านองของเพลงฉ่อยและล าตัด จากการศึกษาพบว่า ถึงแม้ว่า

เพลงฉ่อยและล าตัดจะมีฉันทลักษณ์คล้ายกัน แต่ในเวลาร้องเพลงทั้ง 2 ประเภทแล้ว จังหวะ           

และท านองของเพลงทั้งสองมีความแตกต่างกันหลายประการ ผลจากการเปรียบเทียบพบว่า                      

จ านวนหน่วยจังหวะ จังหวะหยุด และหน่วยระหว่างการหยุดในแต่ละบาทของเพลงฉ่อยมีน้อยกว่า            

ล าตัด และหน่วยจังหวะที่มีพยางค์เกิน 2 พยางค์ มักปรากฏในล าตัดบ่อยกว่าเพลงฉ่อย นอกจากนั้น

พิสัยของเสียงในการร้องเพลงฉ่อยยังแคบกว่าล าตัดอีกด้วย จากผลการวิเคราะห์จึงสามารถสรุปได้ว่า 

เพลงฉ่อยและล าตัดมีความแตกต่างกันทั้งในแง่จังหวะและท านอง ในแง่จังหวะ เพลงฉ่อยมีหน่วย

จังหวะและจังหวะหยุดในแต่ละบาทน้อยกว่าล าตัด ทั้งจ านวนพยางค์ในแต่ละหน่วยจังหวะของ            

เพลงฉ่อยก็มีน้อยกว่า ล าตัด ข้อแตกต่างเหล่านี้ท าให้จังหวะในการร้องล าตัดกระแทกกระทั้นและ

รวดเร็วกว่าเพลงฉ่อย ไม่แน่ท านอง พิสัยของเสียงที่ใช้ในการร้องเพลงฉ่อยก็แคบกว่าล าตัดมาก             

จึงท าให้ท านองเสียงในการร้องเพลงฉ่อยเรียบกว่าการร้องล าตัด 

            1.4.3  วิชา เชาว์ศิลป์ (2540) ศึกษาล าตัดโดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมท านองเพลงล าตัด

และเพลงพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ ที่ปรากฏในล าตัด และเพ่ือบันทึกท านองเพลงล าตัดและเพลงพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ        

ที่ปรากฏในล าตัด เป็นระบบโน้ตสากล โดยมุ่งเน้นและให้ความส าคัญกับระดับเสียงที่เคลื่อนที่           

เป็นท านองเพลง ทั้งนี้ จากการศึกษาและเก็บข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง แถบบันทึกเสียง วีดีทัศน์ 

และการเก็บข้อมูลภาคสนาม การสัมภาษณ์พ่อเพลงแม่เพลงล าตัด ในเขตกรุงเทพมหานครและ

ปริมณฑล ผลการวิจัยพบว่าท านองเพลงล าตัดแบ่งตามลักษณะโครงสร้างได้ 2 ตอนคือ  

            1. สร้อยเพลง ประกอบด้วย ส่วนร้องน าเป็นส่วนที่ร้องน าโดยผู้เป็นต้นบท และส่วนลูกคู่ 

เป็นส่วนที่ผู้เป็นลูกคู่ร้องรับในเนื้อหาบทกลอนเดียวกับส่วนร้องน า ท านองของสร้อยเพลงจ าแนกตาม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 6 

ระดับเสียงที่มีความคงที่คล้ายคลึงเป็นท านองเดียวกันได้แก่ ท านองกระพือ ท านองกลาง ท านองแขก 

ท านองจักรรุน ท านองมอญ ท านองลาวหลง และท านองโศก โดยมีท านองที่ปรากฏเป็นที่นิยมร้อง

มากที่สุดตามล าดับคือ ท านองกลาง ท านองจักรรุน และท านองโศก ส่วนท านองที่สูญหายไป               

ด้วยสาเหตุที่ไม่ได้มีการสืบทอดจากล าตัดเรียกว่าท านองโบราณ  

             2. บทร้อง มีลักษณะการเคลื่อนที่ของระดับเสียง 2 ลักษณะคือ การเคลื่อนที่ของ              

ระดับเสียงไม่เป็นท านองเพลง มีลักษณะคล้ายบทพูดถึงร้อง โดยในขณะร้องไม่มีการก ากับจังหวะ 

และการเคลื่อนที่ของระดับเสียงเป็นท านองเพลง ปรากฏอยู่ในบทพูดถึงร้องเรียกว่าท านองโขยก 

ท านองบทร้องในสร้อยเพลงท านองลาวหลง และท านองบทร้องของล าลอย ซึ่งมีการใช้เครื่องก ากับ

จังหวะ นิยมน าท านองอ่ืนมาใช้ร้องในล าตัดได้แก่ เพลงเกี่ยวข้าว เพลงขอทาน เพลงฉ่อย เพลงเรือ 

เพลงพวงมาลัย และเพลงอีแซว โดยเพลงที่นิยมใช้ร้องมากที่สุดตามล าดับ คือ เพลงฉ่อย เพลงอีแซว

และเพลงเกี่ยวข้าว  

            1.4.4 บุษกร บิณฑสันต์ และคณะ (2549) ได้ด าเนินโครงการวิจัยชุดวัฒนธรรมดนตรีไทย 

ภาคกลาง และภาคอีสานใต้ วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีไทย ภาค

อีสานใต้และภาคกลางในด้านต่าง ๆ ดังนี้ ประวัติ และวิวัฒนาการ ระเบียบวิธีการบรรเลง ความเชื่อ

และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับระเบียบปฏิบัติเพื่ออนุรักษ์และสืบทอด กรรมวิธีการสร้างเครื่องดนตรี 

ผลการวิจัยพบว่าภาคกลางมีดนตรีประเภทเพลงร้องเป็นส่วนใหญ่ได้แก่ เพลงพ้ืนบ้าน         

ของชุมชนต่าง ๆ เช่น เพลงพ้ืนบ้านท่าโพ ของชาวท่าโพ จังหวัดอุทัยธานี เพลงพ้ืนบ้านพนมทวน          

ของชาวอ าเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี และเพลงพ้ืนบ้านที่เป็นที่รู้จักในภาคกลางทั่วไป ได้แก่ 

เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงขอทาน เพลงเรือ เพลงพวงมาลัย ล าตัด เพลงหางเครื่อง เพลงกล่อมลูก 

เพลงปรบไก่ การร าโทน นอกจากนี้ยังมีการแสดงกลองยาว เป็นต้น จังหวัดที่มีวัฒนธรรมการบรรเลง

ดนตรีแบบมอญ ได้แก่ จังหวัดสมุทรสาคร สมุทรปราการ และนนทบุรี ซึ่งมีการร้องและบรรเลงเพลง

ทะแยมอญ เป็นต้น ส่วนดนตรีที่มีชื่อเสียงของภาคอีสานใต้ได้แก่  วงกันตรึม วงมโหรีเขมร                      

วงปี่พาทย์พ้ืนบ้าน วงมะม้วด แต่หมอล าปรากฏเป็นที่นิยมในจังหวัดอุบลราชธานีเพียงจังหวัดเดียว 

งานวิจัยเล่มนี้ เก็บข้อมูลล าตัดโดยการสัมภาษณ์ พ่อหวังดี  นิมาหรือพ่อหวังเต๊ะ               

สรุปได้ว่าล าตัดเป็นการร้องและร าไปพร้อม ๆ กันโดยเป็นการร าผาลาเพียงไหล่เพียงท่าเดียว ขั้นตอน

การแสดงเริ่มต้นจากการโหมโรง การขึ้นหน้ากลอง ฝ่ายหญิงร้อง ฝ่ายชายร้อง เพลงลอย หญิงชาย

ขึ้นมาร้องแก้เพลงร้องรวม เพลงพื้นบ้าน และเพลงลา  
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การโหมโรงใช้เครื่องดนตรีประกอบดังนี้ ฉิ่ง ฉาบ กรับ ร ามะนาล าตัด ให้ตีจังหวะหรือ

ท านองเพลงส าเนียงต่าง ๆ ได้แก่ ลาว พม่า แขก มอญ โดยไม่มีคนร้องประมาณ 3 - 5 นาที                

การขึ้นหน้ากลองหรือบันตน คือการนั่งร้องคล้ายเชิญชวนให้มาชมโดยร้องเพลงอะไรก็ได้ บางคนน า

เพลงไทยมาร้อง  

   1.4.5 สุธินันท์ โสภาภาค (2560) จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่อง ระเบียบวิธีการแสดงท านอง

ร้องและร ามะนาล าตัด คณะก านันส าเริง คนฑา จังหวัดระยอง เรื่องระเบียบวิธีการแสดงท านองร้อง

และร ามะนาล าตัด คณะก านันส าเริง คนฑา จังหวัดระยอง ผลการศึกษาพบว่าคณะล าตัดก านันส าเริง 

คนฑา เริ่มจากบิดาด าเนินกิจการรับงานลิเกและท าขวัญนาค ต่อมาศึกษาล าตัดจากครูสงวน เมตตา 

จึงชักชวนเพ่ือนๆที่ร่วมเรียนออกมารับงานแสดง ใช้ชื่อคณะล าตัดว่าส.เริงศิลป์และเปลี่ยนชื่อคณะเป็น

ล าตัดคณะก านันส าเริง คนฑาตามล าดับ 

ระเบียบวิธีการแสดงท านองร้องและร ามะนาล าตัดพบว่า ระเบียบวิธีการร้องล าตัดมี

ทั้งหมด 11 ขั้นตอน ได้แก่ โหมโรง ร้องบันตน ออกแขก ผู้ชายยืนตน ผู้หญิงยืนตน ผู้ชายยืนสอง 

ผู้หญิงแก้ล า ผู้ชายผู้หญิงสลับกันร้องแก้ ตัดเพลง  ร้องลาและลงกลอง ท านองร้องใช้กลุ่มเสียง                             

ปัญจมูลกลุ่มเสียงเดียวและไม่พบการร้องเสียงนอกบันไดเสียง ท านองร ามะนาพบ 12 ท านองและ             

1 ท านองลงกลอง คือ ท านองเรียบ ท านองจ าปาเทศ ท านองปรบไก่ ท านองพม่า ท านองลาว ท านอง

มอญ ท านองเขมร ท านองญวน ท านองจีน ท านองโยน ท านองฝรั่ง และท านองแขก และท านองลง

กลอง คณะล าตัดก านันส าเริงจะใช้ท านองร ามะนาล าตัดทั้งหมด 9 ท านองและ 1 ท านองลงกลอง             

คือ ท านองเรียบ ท านองจ าปาเทศ ท านองพม่า ท านองลาว ท านองมอญ ท านองจีน ท านองโยน 

ท านองฝรั่ง และท านองแขก ท านองสุดท้ายคือท านองลงกลอง ท านองที่ใช้มากที่สุดคือท านองพม่า 

และท านองลาว 

             1.4.6 อภิลักษณ์ เกษมผลกูล (2558) ได้รวบรวมประวัติศาสตร์ล าตัดภาคตะวันออก             

และประวัติศาสตร์ของภาคตะวันออกในล าตัด ประวัติความเป็นมาและการบันทึกสภาพสังคมและ

วัฒนธรรมของล าตัดหัวเมืองชายฝั่งตะวันออก ล าตัดเป็นการละเล่นสืบเนื่องมาจากลิเกหรือดิเกร์          

ของมลายูสาขาหนึ่งที่เรียกว่า ละกูเยา วิธีการแสดงนี้เริ่มต้นด้วยการโหมโรงร ามะนา ต่อจากนั้นผู้เป็น

ต้นบทจะน าร้องบันตน เพลงใดเพลงหนึ่งซึ่งเป็นภาษาแขกเป็นสร้อยส าหรับลูกคู่รับ แล้วผู้ตีร ามะนา

ในวงร้องตามอีก 2 เที่ยว ต้นบทจึงแยกออกร้องเป็นใจความสั้น ๆ แล้วลูกคู่ก็ร้องรับยืนในท านองเดิม

นั้นตลอดไป ผู้ร้องต้นบทมีกี่คนหรือจะผลัดกันอย่างไรก็ได้ ถ้อยค า ที่ร้องนั้นภายหลังแทรกค าไทยเข้า
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มากขึ้น เหลือภาษาแขกไว้แต่ค าที่ลูกคู่รับจนกระทั่งต่อมาร้อง เป็นค าไทยทั้งหมด แยกออกเป็น                

2 ชนิด ชนิดหนึ่งว่ากันให้เสียหายเพ่ือให้อีกส่วนหนึ่งกล่าวแก้ อีกชนิดหนึ่งเป็นการสอบถามความรู้กัน 

ในหนังสือเขียนเกี่ยวกับคณะล าตัดทั้งหมด 4 คณะ ในจังหวัดตราด จังหวัดจันทบุรี         

จังหวัดระยอง และจังหวัดชลบุรี โดยได้กล่าวถึงคณะล าตัดก านันส าเริงของจังหวัดระยองว่าก านัน

ส าเริงฝึกการแสดงล าตัดมาช่วงพ.ศ. 2504 ประมาณช่วงอายุ 14 ปี โดยฝึกหัดล าตัดจากครูสงวน            

ซึ่งเป็นแม่เพลงล าตัดอยู่ที่เขากระโดน ต าบลชากโดน อ าเภอแกลง จังหวัดระยอง ต่อมาได้ฝึกเพ่ิมเติม

กับศิลปินรุ่นเก่า ๆ อีกหลายท่าน ครูสงวนมีความสามารถทางเพลงพ้ืนบ้านมาก ปัจจุบันยังมีชีวิตอยู่ 

เมื่อก านันส าเริงสามารถเล่นล าตัดอย่างคล่องแคล่วแล้วได้ชักชวนเพ่ือนบ้านมาฝึกหัดล าตัดโดย           

ตอนแรกตั้งชื่อว่าคณะส.เริงศิลป์ ต่อมาหลังจากได้รับเลือกตั้งเป็นก านันจึงเปลี่ยนชื่อมาเป็น ล าตัด

หมอขวัญคณะก านันส าเริง ได้มีโอกาสไปแสดงงานต่าง ๆ ทั่วภาคตะวันออก รวมทั้งภาคกลางและ

กรุงเทพมหานครด้วย ทางด้านเส้นทางของการแสดงล าตัดได้มีการแสดงทั้งเป็นอาชีพและ                     

เพ่ือช่วยเหลือสังคมจนปัจจุบัน 

1.4.7 อมรา กล่ าเจริญ  (2553) ได้ตีพิมพ์หนังสือเพลงและการละเล่นพ้ืนบ้านสรุป

ความหมาย ของล าตัดได้ว่าชื่อของล าตัดบอกอยู่ ในตัวเองว่าเป็นการ ตัด เฉือนกันด้วยเพลง (ล า) 

ดังนั้นจึงเป็นการเล่นลับฝีปากระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง บทมีทั้งบทเกี้ยวพาราสี เสียดสี ให้ตลก

เฮฮา ส านวนของกลอนจะไปในทางสองแง่สองง่าม บางครั้งการแสดงล าตัดก็ขึ้นอยู่กับโอกาส สถานที่

เนื้อเพลงก็จะต้องปรับปรุงให้เข้ากับโอกาสและลักษณะของงาน มีการใช้ท่าร าบ้างในระหว่างร้องและ

ระหว่างมีร ามะนารับ ท่าร าไม่ได้เน้นความหมายเพียงแต่จะเน้นให้เข้ากับจังหวะการร้องและจังหวะ

ของร ามะนา  

             1.4.8 อลิสา รามโกมุท (2548) ได้ตีพิมพ์หนังสือนานาสาระวัฒนธรรมไทยสามารถสรุป

เรื่องล าตัดได้ว่า ล าตัดเป็นการละเล่นพ้ืนเมืองนิยมเล่นในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ปทุมธานี อ่างทอง 

นนทบุรี  ล าตัดเป็นการแสดงแบบหนึ่งที่ไทยน าการแสดงมาจากดิเกร์ หรือ ดจิเกร์ ของชาวมาเลย์          

มาปรับดัดแปลงมีลักษณะคล้ายกับลิเกฮูลูทางภาคใต้ โดยดัดแปลงมาจากละกูเยาของชาวมาเลย์  

 ล าตัด ตามความหมายของค า ล า หมายถึง กลอนเพลง ตัด หมายถึง เชือดเฉือน ล าตัด            

จึงมีความหมายว่าเชือดเฉือนกันด้วยกลอนเพลง ส่วนการเล่นล าตัด เป็นการว่ากลอนประชันฝีปาก

ระหว่างชายและหญิงมีทั้งเกี้ยวพาราสี ต่อว่าเสียดสี ส านวนกลอนมักจะเป็นสองแง่สองง่าม เนื้ อร้อง

มักจะปรับให้เข้ากับโอกาสและลักษณะของงานแสดง โดยเวลาแสดงล าตัดจะร าและโยกตัวไปมา  

ในขณะที่ร ามะนาตี ลักษณะของกลอนล าตัดมีปะปนกันหลายชนิด เป็นการเล่นล าตัดให้ครบ
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กระบวนการเรียกว่าออก 12 ภาษา และในตอนท้ายนิยมลงเสียงที่ไม่ตายเช่นลงเสียงสระอีท้ายบท 

เรียกว่ากลอนรี ลงเสียงสระอาที่ท้ายบทเรียกว่ากลอนรา เป็นต้น โดยประโยคของกลอนบทๆหนึ่งจะมี

ความยาวประมาณ 10 - 12 ค า ช่วงเว้นท านองในบาท ๆ หนึ่ง มี 2 จังหวะ กลอนเพลงที่ใช้อาจจะ

แต่งข้ึนในขณะเล่นหรือเตรียมการมาก่อน ในบางครั้งอาจน าเอาความสามารถพิเศษต่าง ๆ ของผู้แสดง

มาแสดงแทรกเข้าไปด้วยเล็กน้อยเพ่ือความสนุกสนานมากขึ้น ก่อนจะจบการแสดงก็จะร้องอ าลา               

แก่เจ้าภาพ ผู้ชม ผู้ฟัง การอ าลานี้จะใช้เพลงอะไรก็ได้ อาจจะใช่แหล่อ าลาก็ได้  

1.4.9 เอนก นาวิกมูล  (2528) ตี พิมพ์บทความในหนังสือสารานุกรมเพลงพ้ืนบ้าน               

ภาคกลาง สรุปใจความเรื่องความเป็นมาของล าตัดได้ว่า มีการแสดงชนิดหนึ่งของชาวมลายูแสดง                 

เพ่ือสรรเสริญพระผู้ เป็นเจ้าในศาสนาอิสลาม เริ่มต้นด้วยการตีกลองร ามะนาพร้อมกับสวด                         

สรรเสริญพระเจ้า แต่เดิมเล่นกันในเขตวัฒนธรรมมลายู เรียกว่า ลิเกฮูลู โดยสวดเฉพาะผู้ชาย       

และลิเกฮูลูก็ได้แยกตัวออกมาเป็นลิเกแบบล าตัด คนที่ท าให้ลิเกกับล าตัดเกิดขึ้นเป็นชาวอิสลามที่มา

อยู่กรุงเทพฯ  

1.4.10 เอนก นาวิกมูล (2550) ตีพิมพ์หนังสือเพลงนอกศตวรรษสรุปใจความเรื่องกลอนล า

ตัดได้ว่าลักษณะกลอนล าตัดนั้น ฉันทลักษณ์ทั้งหมดเป็นแนวเดียวกับเพลงฉ่อย เพลงอีแซว คือลง

สัมผัสท้ายเรื่อย ๆ แต่ล าตัดจะใช้ค าแต่ละวรรคยาวกว่า เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงพ้ืนเมืองชนิดอ่ืน 

ปัจจุบันได้มีการเอาเพลงลูกทุ่ง ลูกกรุงเข้ามาร้องประกอบท าให้ล าตัดมีความทันสมัย  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่2 

มูลบทท่ีเกี่ยวข้องกับการขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

 

            ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลและรวบรวมองค์ความรู้ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมใน

จังหวัดชลบุรี โดยเฉพาะการแสดงล าตัดที่มีความแพร่หลายในภาคกลางและภาคตะวันออก         

จากเอกสาร งานวิจัยต่าง ๆ ตลอดจนการสัมภาษณ์และเก็บข้อมูลจากผู้ที่มีความเกี่ยวข้อง โดยแบ่ง

เนื้อหาในการศึกษาออกเป็นหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 

                 2.1  ประวัติศาสตร์จังหวัดชลบุร ี

                 2.2  ศิลปะการแสดงในจังหวัดชลบุรี 

                 2.3  การเล่นเพลงล าตัด 

                       2.3.1  ความหมายของการขับร้อง 

                       2.3.2  ประวัติและความเป็นมาของล าตัด 

                       2.3.3  การเล่นล าตัดประชันวงหญิงกับวงชาย 

                  2.4  ภูมิหลังล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

                  2.5  การฝากตัวเป็นศิษย์ล าตัดพ่อผูก ศรีราชา 

                  2.6  บุคคลส าคัญ        

 

2.1 ความเป็นมาของศิลปวัฒนธรรมกับประวัติศาสตร์จังหวัดชลบุรี 

          จังหวัดชลบุรีเป็นจังหวัดที่อยู่ชายฝั่งทะเลอ่าวไทยจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออก มีสถานที่

ท่องเที่ยวที่มีชื่อเสียงหลายแห่งตั้งอยู่ นอกจากด้านอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวแล้วยังเป็ นจังหวัด      

ที่มีความส าคัญทางเศรษฐกิจส าคัญของภาคตะวันออกแล้วยังเป็นจังหวัดที่มีอารยธรรมและวัฒนธรรม

สืบต่อกันมายาวนานตั้ งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ        

จดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ หัวฯ 

(2542) ได้จัดพิมพ์หนังสือวัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัด

ชลบุรี ไว้ว่า  
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                การตั้งถ่ินฐานของจังหวัดชลบุรีมีมาตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์   จากการศึกษา  

          ส ารวจขุดค้น ทางโบราณคดี นักวิชาการทางด้านโบราณคดีจากมหาวิทยาลัยศิลปากร 

          และกรมศิลปากรร่วมกับมหาวิทยาลัยโอตาโก ประเทศนิวซีแลนด์ ในช่วงปี  2516–  

          2528 ในเขตอ าเภอพนัสนิคม อ าเภอพานทอง  อ าเภอบ่อทอง และอ าเภอเมืองชลบุรี   

          พบว่า พื้นที่ดังกล่าวเป็นดินแดนที่มีผู้คนเข้ามาตั้งถ่ินฐานกระจัดกระจายอยู่ทั่วไป เป็น 

          ชุมชนโบราณยุคก่อนประวัติศาสตร์ ถึง ยุคประวัติศาสตร์  (คณะกรรมการฝ่ายประมวล                 

          เอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาท 

          สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ, 2542:  43) 

               ส านักงานจังหวัดชลบุรี ได้ตีพิมพ์ประวัติศาสตร์จังหวัดชลบุรีในหนังสือชลบุรีไว้ว่า 

                 ตามประวัติศาสตร์ปรากฏหลักฐานว่า  เมืองชลบุรี   มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา 

           แต่เดิมเป็นเมืองเล็ก ๆ หลายเมือง ได้แก่ เมืองบางทราย  เมืองบางปลาสร้อย   และ 

           เมืองบางพระ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 5  ท่านได้รวบรวมเมืองดังกล่าวเข้าด้วยกันเป็น 

           จังหวัดชลบุรี สว่นชมุชนประมงนั้น  ตั้งอยู่ติดทะเลแถบอ าเภอเมืองชลบุรี อ าเภอศรี- 

           ราชา อ าเภอเกาะสีชัง อ าเภอบางละมุง อ าเภอสัตหีบ เป็นประตูอารยธรรมจากภาย- 

           นอก   ส่งผ่านไปยังชุมชนเกษตรกรรมที่อยู่เบื้องหลัง    และการผจญภัยกับความไม่ 

           แน่นอน ของธรรมชาติ คลื่นลมท้องทะเล และท าให้มีบุคลิกแบบคนน้ าเค็มที่เข้มแข็ง 

           ไม่ค่อยแต่งตัว  แต่มีรสนิยมในการกิน  ชุมชนเหล่านี้ช่วยเหลือเกื้อกูลกันพ่ึงพาอาศัย 

           กันและกัน  มีการผสมผสานวัฒนธรรมประเพณี  รวมไปถึงอาหารการกินเข้าด้วยกัน 

           อย่างกลมกลืน และนอกจากนี้ยังมีกลุ่มชาวต่างชาติ เข้ามาท าธุรกิจท่องเที่ยวที่พัทยา 

           และเป็นที่ปรึกษาในย่านนิคมอุตสาหกรรมแหลมฉบัง  คนพ้ืนเมืองจังหวัดชลบุรีนั้นมี                  

           หลากหลาย ทั้งชาวไทย  ชาวจีน ชาวลาว ชาวมุสลิม และชาวยุโรป เข้ามาตั้งถ่ินฐาน   

ผสมผสานกับคนไทยพ้ืนถิ่นแถบอ าเภอพนัสนิคม อ าเภอบ้านบึง อ าเภอพานทอง  

อ าเภอบ่อทอง และอ าเภอหนองใหญ่ (ส านักงานจังหวัดชลบุรี, 2526: 18) 

               จั งหวัดชลบุ รี เป็ นจั งหวัดที่ ตั้ งอยู่ ในภาคตะวันออกของประเทศ อยู่ห่ างจาก

กรุงเทพมหานครตามเส้นทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 3 (ถนนสุขุมวิท) ประมาณ 65 กิโลเมตร           

มีชายฝั่งทะเลยาวตลอดด้านตะวันตกตั้งแต่เหนือจรดใต้ ความยาวถึง 156.83 กิโลเมตร จังหวัดชลบุรี

มีพ้ืนที่เป็นรูปสามเหลี่ยมชายธง คือ ด้านบนกว้าง ยื่นไปทางตะวันออกเขตอ าเภอบ่อทอง ส่วนทาง

ด้านล่างยาวแคบขนานไปกับชายฝั่งตั้งแต่อ าเภอเมือง อ าเภอศรีราชา อ าเภอบางละมุง และอ าเภอ 
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สัตหีบ ซึ่งมีความยาวประมาณ 156 กิโลเมตร ลักษณะชายฝั่ง มีรูปร่างเป็นอ่าวโค้งคล้ายครึ่งวงกลม

จ านวน 4 อ่าว ชลบุรีมีพ้ืนที่จังหวัด 2,726,875 ไร่ หรือเท่ากับ 4,363 ตารางกิโลเมตร มีขนาดใหญ่

เป็นอันดับที่ 5 ของภาคตะวันออก ชลบุรีมีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง ดังนี้  

 

                 ทิศเหนือติดต่อกับ อ าเภอบางประกง อ าเภอบ้ านโพธิ์ อ าเภอแปลงยาว จังหวัด

ฉะเชิงเทรา  

                 ทิศใต้ติดต่อกับ อ าเภอบ้านฉาง อ าเภอเมืองระยอง กิ่งอ าเภอวังจันทร์ อ าเภอแกลง 

อ าเภอบ้านค่าย และอ าเภอปลวกแดง จังหวัดระยอง  

                 ทิศตะวันออกติดต่อกับ อ าเภอสนามชัยเขต จังหวัดฉะเชิงเทรา อ าเภอท่าใหม่ จังหวัด

จันทบุรี และก่ิงอ าเภอวังจันทร์ อ าเภอแกลง จังหวัดระยอง  

                 ทิศตะวันตกติดต่อกับชายฝั่งทะเลตะวันออกของอ่าวไทย 

 

 

ภาพที่ 2.1 แผนที่จังหวัดชลบุรี 
ที่มาภาพ: chonburi.com (2018: ออนไลน์) 
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                     จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงการสืบทอดทางมรดกและวัฒนธรรมในด้านต่าง ๆ

ของจังหวัดชลบุรี ดังจะเห็นได้ว่าชุมชนของจังหวัดชลบุรีปรากฏการตั้งถิ่นฐานตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา

และจากการส ารวจข้อมูลทางโบราณคดีของกรมศิลปากรร่วมกับมหาวิทยาลัยโอทาโก ประเทศ

นิวซีแลนด์พบว่าพื้นที่ในจังหวัดชลบุรีเป็นแหล่งชุมชนโบราณตั้งแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์ 

 

2.2 ศิลปะการแสดงในจังหวัดชลบุรี 

             หนังสือวัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดชลบุรี ได้

เผยแพร่ข้อมูลไว้ว่าในจังหวัดชลบุรีพบคณะดนตรีไทยมาก อีกทั้งพบคณะกลองยาว ลิเก และคณะล า

ตัด พบว่ามีรายชื่อตามหนังสือ มีดังนี้ 

              2.2.1  คณะดนตรีในจังหวัดชลบุรี 

             คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการ 

          จัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ (2542) ได้ด าเนินการส ารวจ 

          วงดนตรีต่าง ๆ ในจังหวัดชลบุรี สรุปพอเป็นตัวอย่างได้ดังนี้ 

     - อ าเภอเมืองมีคณะดนตรีไทย ได้แก่ คณะนายผิว (ปี่พาทย์ไทยเป็นคณะเก่าแก่) 

           คณะนายเพชร (ปี่พาทย์ไทย) คณะเลื่อน (ปี่พาทย์มอญ) คณะผู้ใหญ่ถาวร แสงจิตร  

           (ปี่พาทย์มอญ อยู่ที่บ้านปึก) คณะนายประสิทธิ์ (ปี่พาทย์ไทย แตรวง กลองยาว อยู่ที่ 

           หาดวอนนภา)  

   - อ าเภอพนัสนิคมมีคณะดนตรีไทย ได้แก่ คณะนายเปรื่อง อินทนิล (ต าบลวัดหลวง 

            ต าบลวัดโบสถ์ สามารถท าเครื่องดนตรีไทยได้เอง  คือระนาด  กลอง)  คณะนายสิริ  

            พุทธศรี (ต าบลไร่หลักทอง ประจ าวัดเนินสังข์) คณะนายชิ้น อรชร (ต าบลวัดโบสถ์) 

            คณะครูไพบูลย์ วิริยะคุณ (ประจ าวัดกลางคลองหลวง) คณะนายนง (เป็นลูกเขยนาย 

            ขม โต้โผวงอ าเภอพานทอง) คณะนายประสิทธิ์ (คณะปี่พาทย์มอญ ต าบลไร่หลักทอง    

            ปัจจุบันยังรับงานแสดงอยู่ในอ าเภอพนัสนิคม) คณะนายเทิ้ม น้ าฟ้า (เดิมเล่นปี่พาทย์ 

            ไทย ปัจจุบันเล่นปี่พาทย์มอญ ณ วัดหลวง วัดโบสถ์) คณะนางฟอง (ต าบลมะตูมบ้าน 

            นากระรอก) คณะนายแปลก (ต าบลโคกเพลาะ ประจ าวัดเนินตาลมาก) อ าเภอพานทอง 

            มีคณะดนตรีไทย ได้แก่ คณะนายขม โพธิ์ทอง (ต าบลมาบโป่ง) คณะนายสด (ลูกเขย 

            นายขม) คณะวงลูกหลานนายขม (ต าบลมาบโป่ง) ปัจจุบันเป็นวงที่รับงานแสดงแทน 

            นายขม โพธิ์ทอง 
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     - อ าเภอสัตหีบ วงกิโลสิบ (เรียกชื่อวงตามกิโลเมตรที่ตั้งของบ้านที่พัก) 

     - อ าเภอบ้านบึง วงนายสงวน บุตราวงศ์ (ปัจจุบันนายทุเรียน บุตราวงศ์ บุตรชาย 

             สืบทอดกิจการ) 

         2.2.2  กลองยาว ผู้คนมักจะนิยมหาคณะกลองยาวมาเล่นเพ่ือความครึกครื้นส่วนใหญ่      

         จะเป็นงานมงคล เช่น งานแต่งงาน ทอกผ้าป่า ทอดกฐิน ในจังหวัดชลบุรีมีคณะกลองยาว 

        อยู่มากมาย เช่นที่อ าเภอบ้านบึง อ าเภอศรีราชา อ่างเก็บน้ าบางพระ อ าเภอเมืองบาง  

        ทราย อ าเภอพนัสนิคม ฯลฯ 

         2.2.3  ลิเก คณะลิเกที่มีชื่อเสียงที่สุดของจังหวัดชลบุร ีคือลิเกบางพระ ซึ่งยังคงรับงานแสดง 

        อยู่จนถึงปัจจุบัน 

        2.2.4  ล าตัด ในจังหวดัชลบุรีมีคณะล าตัดอยู่หลายคณะ แต่ที่รู้จักกันแพร่หลายคือคณะ 

        นายผูกศรีราชา และคณะล าตัดบ้านหนองเหียง พนัสนิคม ซึ่งมักจะมีผู้หาไปเล่นในงาน  

        ประจ าปีของวัด อ าเภอ จังหวัด งานทอดกฐิน งานประเพณีสงกรานต์ งานขึ้นบ้านใหม่ ฯลฯ 

(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ านวยการจัดงานเฉลิม               

พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ, 2544: 180) 

        จากการค้นพบหลักฐานทางประวัติศาสตร์ต่าง ๆ แสดงให้เห็นว่าจังหวัดชลบุรีเป็นจังหวัดที่มี

ศิลปวัฒนธรรมหลากหลาย ทั้งทางด้าน ดนตรีไทย การแสดงพ้ืนบ้าน รวมไปถึงการแสดงล าตัดที่

ปรากฏในหนังสือเอกลักษณ์และภูมิปัญญาจังหวัดชลบุรี ท าให้สามารถสรุปได้ว่าจังหวัดชลบุรีเป็น

จังหวัดที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางด้านศิลปวัฒนธรรมและการแสดงพื้นบ้านที่ส าคัญอีกหนึ่งจังหวัด 

2.3 การเล่นเพลงล าตัด 

2.3.1 ความหมายของการขับร้อง 

              การขับร้องเป็นการแสดงออกทางอารมณ์และความรู้สึก โดยมนุษย์สามารถใช้เสียงของตน

เปล่งออกมาเป็นเสียงร้อง ซึ่งการขับร้องเพลงไทยเป็นศาสตร์ในการใช้เสียง ต้องอาศัยความรู้             

ความเข้าใจอย่างถ่องแท้ อาจารย์อัมพร โสวัตร ได้อ้างถึงครูท้วม ประสิทธิกุล ศิลปินแห่งชาติสาขา

ศิลปะการแสดง (คีตศิลป์) ในบทความเรื่องวิธีการขับร้องเพลงไทยและการใช้เสียงอย่างมีคุณภาพ  

ไว้ว่า 
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               ศิลปะการขับร้องนั้น มีอุปกรณ์ท่ีต่างกับศิลปะประเภทอ่ืน อุปกรณ์ท่ีส าคัญที่ใช้ใน 

           การขับร้องนั้น ล้วนแต่เป็นสิ่งที่อยู่ในตัวทั้งสิ้น เช่น  ปาก  คอ   ลิ้น   เส้นเสียง  ปอด  

           เป็นต้น ซึ่งล้วนแต่เปน็สิ่งที่ละเอียดอ่อนอยู่ภายใน  ไม่สามารถน ามาจับต้อง ปรับแต่ง 

           ให้ดีได้ดังใจคิด นอกจากจะใช้จิตของตนในการบังคับและควบคุมอุปกรณ์ต่าง ๆ เหล่า 

           นี้ให้การขับร้องเกิดประสิทธิภาพดีที่สุด ทั้งนี้ในการที่จะสามารถใช้จิตฝึกบังคับให้การ 

           ขับร้องนั้นมีคุณภาพได้ ก็ต้องเกิดจากการเรียนรู้หลักและวิธีการขับร้องที่ถูกต้องนั่นเอง 

           (อัมพร โสวัตร, 2547: 34) 

                สมพงษ์ กาญจนผลิน ได้ให้ความคิดเห็นเรื่องความหมายของการขับร้องไว้ในหนังสือ

ทักษะการขับร้องว่า 

                   การขับ หมายถึง การเปล่งเสียงไปตามบทร้องหรือเนื้อเรื่องโดยยึดล าน า เป็น 

              ส าคัญ ไม่ก าหนดว่าจะสั้นยาวเพียงใดจังหวะก็ไม่แน่นอน  ส่วนการร้อง  หมายถึง 

              การเปล่งเสียงไปตามบทร้องโดยยึดท านองและจังหวะเป็นส าคัญ  ความสั้นยาวจะ 

              ต้องอยู่ในความบังคับของบทเพลง  (สมพงษ์ กาญจนผลิน, 2539: 12-13)     

             สงบศึก ธรรมวิหาร (2545) ได้กล่าวถึงความหมายของการขับร้องในหนังสือดุริยางค์ไทย 

ว่า การขับคือ การเปล่งเสียงออกไปเช่นเดียวกับการร้อง ใช้ในท านองที่มีความยาวไม่แน่นอน          

ใช้ท านองเป็นเพียงแนวทางเท่านั้น ส าคัญที่ถ้อยค า โดยท านองต้องน้อมเข้าหาถ้อยค า ส่วนการร้อง 

คือ การเปล่งเสียงออกไปให้เป็นท านอง จะมีถ้อยค าหรือไม่ก็ได้ แต่ต้องถือท านองเป็ นส าคัญ         

โดยถ้อยค าต้องน้อมเข้าหาท านอง การขับกับการร้องมีวิธีที่คล้ายคลึงกันและมักจะปนกันอยู่ จึงมัก

เรียกรวม ๆ กันว่า ขับร้อง และได้อ้างถึงกรมหมื่นสถิตธ ารงสวัสดิ์ ได้แบ่งการขับร้องออกเป็น           

11 ประเภท คือ 

              1.  ร้องล าน ามโหรี หมายถึงการร้องที่มีดนตรีรับ ใช้บทร้องจากวรรณคดีต่าง ๆ ต่อ 

          มาดัดแปลงเนื้อร้องเพ่ือใช้เฉพาะเหตุการณ์นั้น ๆ 

              2.  ขับเสภา เป็นการร้องที่มีปี่พาทย์รับ ผู้ขับจะขยับกรับข้างละคู่ 

               3.  ร้องละคร เป็นการร้องตามเนื้อเรื่องของละคร ร้องรับลูกคู่บ้าง รับด้วยปี่พาทย์บ้าง 

             แต่ต้องร้องให้ตรงกับบทนั้น ๆ 

             4.  ร้องสักวาและดอกสร้อย มีการรับทวนลูกคู่ มีจังหวะหน้าทับ ช้าบ้างเร็วบ้าง  

             มีชายหญิงโต้ตอบกัน กลอนที่ใช้เป็นกลอนสด  
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               5.  ร้องโต้ตอบต่าง ๆ เรียกว่ากลอนเพลงด้น เช่นเพลงปรบไก่ เพลงฉ่อย เป็นต้น 

                 6.  เห่กล่อมต่าง ๆ คือ เพลงขับไม้ ร้องประสานกับซอสามสาย มีบัณเฑาะว์เป็นจังหวะ  

              ใช้ส าหรับพิธีกรรมของเจ้านายชั้นสูง 

               7.  อ่านหนังสือเป็นท านองต่าง ๆ คือการเทศน์มหาชาติเป็นท านองต่าง ๆ หรืออ่าน  

              หนังสือท านองเสนาะ 

              8.  ค าพากย์ ค าเจรจา หนัง โขน หุ่น ที่แต่งเป็นฉันท์ โคลง กลอน 

                9.  สวดร้องในงานศพ เรียกว่า สวดมาลัย 

               10.  เพลงทาระการ้องเล่น เป็นเพลงที่บิดามารดาสอนเด็กตอนเล็ก ๆ 

              11.  เพลงขับร้องมาแต่ภาษาอ่ืน ๆ เช่น จีน ญวน พม่า มอญ เป็นต้น 

    (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545: 142 -144) 

             สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้ให้ความหมายเกี่ยวกับการร้องไว้ว่า  

                 ร้อง หมายถึง การขับหรือล าค าโคลงกลอน การขับล าของมนุษย์ยุคแรกๆ เป็น 

          อย่างไร  ไม่อาจอธิบายได้ด้วย เสียง ที่เปล่งออกมาจากริมฝีปาก เพราะไม่มีหลักฐาน  

          แต่ก็อาจรู้เรื่องราวของการร้องสมัยโบราณได้โดยการสังเกตพัฒนาการของค าขับและ 

          ล าที่เรียกรวม ๆ ว่า กลอน เพราะการร้องหรือขับล า ดังวรรณคดีโบราณ เช่นโองการ 

          แช่งน้ าใช้สวด มหาชาติค าหลวงใช้สวด สมุทรโฆษใช้พากย์หนังใหญ่ เป็นต้น เพราะฉะ 

          นั้น กลอนทุกชนิดจะมี เสียง (ร้อง - ขับ - ล า) และ ท ำนอง อย่างเสรีก ากับอยู่ด้วยทั้ง- 

          สิ้น ดังนั้นหากมองเห็นพัฒนาการของค ากลอนขับและล าตั้งแต่ยุคแรก ๆ ก็อาจคาด- 

          คะเน ลีลาร้องหรือขับและล ายุคดั้งเดิมได้ด้วย (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532: 47) 

             เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม (2553) ได้กล่าวถึงความหมายของการขับร้องเพลงไทยในหนังสือ

ทฤษฎีการขับร้องเพลงไทยว่า 

                การขับ หมายถึง การเปล่งเสียงออกมาเป็นท านองที่ไม่มีการก าหนดความสั้น 

           ยาว มีจังหวะที่ไม่แน่นอน ขึ้นอยู่กับบทร้องเป็นส าคัญ ส่วนการร้อง หมายถึง การ 

           เปล่งเสียงที่เป็นท านอง จะมีเนื้อร้องหรือไม่ก็ได้ โดยยึดท านองเป็นส าคัญ ถ้อยค าท่ี 

           ร้องต้องมีส่วนของท านองที่เป็นประโยค วรรคตอนครบถ้วน และมีจังหวะที่แน่นอน 

           (เจตชรินทร์ จิรสันตธิรรม, 2553: 20-21) 
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              จากการรวบรวมข้อมูลเรื่องการขับร้องสามารถสรุปได้ว่าการขับร้องหมายถึงการเปล่ง

เสียงออกมาโดยมีท านองและต้องยึดท านองเป็นส าคัญ หากร้องไม่ตรงท านองจะท าให้เกิดการเพ้ียน

ของเสียงที่เปล่งออกมา และจะต้องค านึงถึงจังหวะในการขับร้องในเพลงนั้น ๆ ด้วย เพ่ือที่จะท าให้

เกิดความงดงามและความสมบูรณ์ในการขับร้อง       

2.3.2 ประวัติและความเป็นมาของล าตัด 

             ประวัติของล าตัด เริ่มต้นจากการตีกลองร ามะนาพร้อมกับสวดสรรเสริญพระเจ้า           
ทางศาสนาอิสลามตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ชาวแขกอิสลามได้อพยพขึ้นมาตั้งรกรากในเขต
กรุงเทพมหานครตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ดั้งเดิมเล่นกันในปัตตานี
และในเขตวัฒนธรรมมลายูเรียกว่า ลิเกฮูลู ผู้เล่นหรือสวดทั้งหมดเป็นผู้ชาย ยังไม่มีหญิงเข้าไปปะปน 
เอนก นาวิกมูล ได้บันทึกไว้ในหนังสือเพลงนอกศตวรรษ   (2550) ไว้ว่า 

                  ผู้ที่ท าให้ลิเกกับล าตัดเกิดข้ึนนั้นเป็นชาวอิสลามท่ีมาอยู่ในกรุงเทพมหานคร เหตุ 
             ที่มาอยู่ในกรุงเทพมหานครก็เนื่องมาจากการศึกสงคราม ที่ส าคัญก็เช่นครั้งกรมพระ- 
             ราชวังบวร สมัยรัชกาลที่ 1 ลงไปปราบปรามพม่าทางตอนใต้และปราบเจ้าเมืองตานี 
             ที่แข็งเมือง เมื่อเสร็จศึกคือชนะแล้วก็ได้ทรงกวาดต้อนผู้คนทางนั้นขึ้นมาด้วยได้โปรด 
             ให้ชาวอิสลามแยกย้ายไปตั้งบ้านเรือนอยู่ตามที่ต่าง ๆ เช่น สี่แยกบ้านแขก เจริญพาสน์           
             คลองต้นสน บางกะปิ คลองตัน หนองจอก มีนบุรี เป็นต้น 
             (เอนก นาวิกมูล, 2550:  585) 

               ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเกิดการแสดงชนิดหนึ่งซึ่งได้รับ
อิทธิพลจาการสวดของแขก ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพฯ ทรงกล่าวไว้ในหนังสือ
ระเบียบต านานละคร (2465) ว่า  

                 เมื่อพ.ศ. 2423 นักสวดเพลงแขกเข้าจังหวะร ามะนาได้เข้าไปสวดถวายตัวครั้งแรก 
             ในการบ าเพ็ญพระราชกุศล เหตุการณ์นี้อยู่ในสมัยรัชกาลที่ 5 เรียกว่าสวดดิเกซึ่งภาย 
             หลัง ก็เลือนเป็นลิเก และยี่เกอย่างที่เราเรียกกันอีกค าหนึ่งตามล าดับ ต่อจากนั้นพวก 
             เชื้อแขกในกรุงเทพมหานคร ได้คิดสวดดิเกแผลงเป็นล าน าต่าง ๆ จนกลายเป็นเครื่อง 
             เล่นขึ้น ที่สุดก็กลายเป็นจับเข้าเรื่องเข้าราวอย่างละคร เรียกว่า ลิเก เป็นที่รู้จักกันอย่าง 
             ทุกวันนี้ ดิเกท่ีเล่นเป็นเรื่อง แยกออกไปเป็น “ลิเก” ยังมีแผลงดิเกอีกทางหนึ่ง  ซึ่งจะ 
             กลายมาเป็น “ล ำตัด” คือ แทนที่จะเล่นเป็นเรื่องก็มาเล่นเป็นบทเบ็ดเตล็ด มีการร้อง 
             “บันตน” คือร้องกลอนด้นแก้กันมีท่วงท านองซึ่งภาษาเดิมเรียกว่า “ละก”ู ประกอบ 
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              ไปพร้อมกัน 
                 วิธีเล่น เริ่มแรกทุกคนออกมาตั้งวงตีร ามะนาเป็นการโหมโรงต่อจากนั้นผู้เป็นต้นบท         
              จะร้องบันตนเพลงใดเพลงหนึ่งน าขึ้นเป็นภาษาแขกอันเป็นบทร้องสร้อยส าหรับลูกคู่ 
              ใช้รับ รับแล้วต้นบทก็แยกร้องเนื้อไป มีลูกคู่คอยรับสร้อยไปเรื่อย อย่างที่เราเห็นเขา 
              เล่นในปัจจุบัน 
                  เมื่อการร้องพลิกแพลงไปดังนี้แล้ว ก็ต้องหาวิธีให้คนฟังพอใจมากขึ้น เช่นแทรกค า 
              ไทยเข้าไปให้มาก ๆ จนถึงค าที่ต้นบทร้องทั้งหมดเป็นค าไทย เหลือแต่ค าแขกเฉพาะที่ 
              ลูกคู่รับ แต่พอหนัก ๆ เข้าก็กลายเป็นค าไทยหมดทั้งสิ้น นอกจากนั้นถ้อยค าที่ต้นบท  
              ผลัดกันร้องก็มากลายเป็นการว่าแก้กัน โดยแยกออกเป็นสองชนิดคือ ชนิดหนึ่งว่ากล่าว 
              กันให้เสียหาย มีการแสร้งน าเอาความชั่วต่าง ๆ ซึ่งสมมติขึ้นหรือเอาลักษณะพิการของ 
              อีกฝ่ายมาว่า เป็นท านองเล่นประจานกัน ต้นบทต่างก็ต้องหาทางแก้ตามปฏิภาณซึ่งจะ 
              น าความสนุกขบขันมาให้คนฟังได้   
                 อีกชนิดหนึ่งเป็นการสอบถามความรู้ซึ่งกันและกัน จะเป็นการตอบโต้อธิบายเรื่อง 
          ต่าง ๆ อย่างที่เพลงพ้ืนเมืองทั่วไปต้องมีอยู่เสมอ ๆ ในที่สุดการแสดงอย่างนี้ก็กลายมา  
          เป็นอย่างที่เรียกกันภายหลังว่า “ลิเกล ำตัด” แล้วกร่อนลงเหลือ “ล ำตัด” เป็นที่สุด 
          (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2465: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
 
              เพลงล าตัด สันนิษฐานว่ามาจากการแสดงบันตนของแขกมลายู สุภักดิ์ อนุกูล และ              
วลัยพร นิยมสุจริต (2546) ได้อธิบายลักษณะของการแสดงล าตัดไว้ในหนังสือเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง
และภาคตะวันออกว่า  
              ความหมายของล าตัดแสดงอยู่ในตัวเองว่า  ตัด  และ  เชือดเฉือนด้วยเพลง (ล า)  
        การว่าล าตัดจึงเป็นการว่าเพลงลับฝีปาก  ของฝ่ายชายและฝ่ายหญิงโดยตรง  มีทั้งบท 
        เกี้ยวพา ต่อว่า เสียดสี ผู้รู้บางท่านสันนิษฐานว่า หมายถึงการร้องเชือดเฉือนกัน (ตัด) 
        ด้วยความรุนแรง  บางท่านสันนิษฐานว่า “ล า” คือเนื้อร้องที่มีใจความต่าง ๆ กัน เช่น 
        ล าเกี้ยว  ล าไหว้ครู  ล าด่า  เป็นต้น ส่วนค าว่า ล าตัด หมายถึงการตัดเข้าท านองเพลง 
        ต่าง ๆ ให้เหมาะที่จะร้องเข้ากับร ามะนาได้ครื้นเครง กระฉับกระเฉง 
        (สุภักดิ์ อนุกูล และวลัยพร นิยมสุจริต, 2546:  88) 

                ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2539) ได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับลิเกและ

ล าตัดไว้ว่า ลิเกเดิมทีเรียกว่า ดจิเก เป็นการสวดบูชาพระอัลเลาะห์ ของพวกมุสลิมนิกายเจ้าเซ็น 

(ซิอิท) ซึ่งน าเข้ามายังเมืองไทยโดยพวกมุสลิมที่เข้ามารับราชการเป็นนักเทศน์ขันทีในราชส านักอยุธยา         
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ค าว่านั ก เทศน์ขันทีนี้  สมเด็จ เจ้ าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ทรงแปลพระราชทาน                      

พระยาอนุมานราชธนว่า 

               ดจิเก นี้อาจจะเข้ามายังเมืองไทย ในสมัยอยุธยาโดยพวกมุสลิมจากเปอร์เซีย 

         อันเป็นต้นตระกูลบุนนาคในปัจจุบัน  

                   อีกทางหนึ่งที่ลิเกเข้ามากรุงเทพฯ คือมากับพวกไทยอิสลามทางปักษ์ใต้ 

          และเป็นทางท่ีมีหลักฐานยืนยันได้มากกว่าทางอ่ืนคือ ลิเกท่ีกรมพระยาด ารงราชา- 

          นุภาพทรงบันทึกไว้เมื่อแรกเห็นนั้นยังมีอยู่ทางจังหวัดภาคใต้ และค าว่า  ยี่เก นั้น 

          เพ้ียนมาจากค าว่า  ดจิเก อันเป็นค าในภาษามาเลย์ถิ่นที่ชาวไทยมุสลิมในจังหวัด 

          ปัตตานี ยะลา นราธวิาส สตูล มากกว่าที่จะมาจากค าว่า  ดิกิร  ในภาษาถิ่นของ 

          อินโดนีเซีย หรือจาก ดชิกืร อันเป็นภาษาอาหรับในตะวันออกกลาง 

                     อาจารย์ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ ผู้ก าลังวิจัยด้านมนุษยวิทยาวัฒนธรรม  

          ชี้แจงว่าบรรดาผู้มีอายุในบางต าบลของจังหวัดปัตตานี ให้การว่าเพิ่งเคยเห็นลิเก 

          ฮูลูในปัตตานี เมื่อประมาณ 50 ปีมานี้มานี้เอง เข้าใจว่ามาทางกลันตัน ส าหรับค าว่า  

          ฮูลู ภาษามาเลย์ถิ่นปัตตานีแปลว่า เก่า ท าให้ได้เค้าเพ่ิมเติมอีกทางหนึ่งว่า ลิเกฮูลู  

          เป็นการแสดงที่มีมานานอาจจะมายังปัตตานีเมื่อ 50 ปีมานี้จากหลักฐานรัฐกลันตัน 

          ในมาเลเซีย 

                    ข้อสันนิษฐานเหล่านี้แม้จะอ่อนหลักฐานแต่ก็พอจะเห็นเค้าว่า ดจิเก  หรือ  

          การสวดบูชาพระอัลล่าห์น่าจะเข้ามายังเมืองไทย ตั้งแต่สมัยอยุธยาและเข้ามาเป็น 

          ระลอกตามการอพยพของพวกมุสลิมนิกายชิอิท หรือเจ้าเซ็นจากเปอร์เซีย 
          (สุรพล วิรุฬห์รักษ์และคณะ, 2539:  5) 

                   ลิ เกเพ่ิงเริ่มมีบันทึกปรากฏเป็นหลักฐานที่ เก่าที่สุดในรัชกาลพระบาทสมเด็จ          

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยที่พวกชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพฯ รวมกันแสดงลิเกถวายหน้าพระที่นั่ง

เนื่องในงานพระราชพิธีบ าเพ็ญพระราชกุศลพระบรมศพสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์       

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้รวบรวมข้อมูลและบันทึกไว้ในหนังสือลิเก (2539) ดัง

ปรากฏในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน คาดว่า 
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                    วันที่  4242  วันอังคาร แรม 1 ค่ า เดือน 8 ปีมะโรง โทศก จุลศักราช  1242   

        ตรงวันที่ 22 มิถุนายน พ.ศ. 2423 (การนับปีเน้นเป็นแบบเก่า ขึ้นปีใหม่วันที่ 1 เมษายน)   

        เวลา 5 โมงเศษ เสด็จออกเลี้ยงพระหอธรรมสังเวช เวลาเที่ยงเสด็จขึ้น  ค่ าวันนี้คลุ้มฝน 

        และมีเมฆมาก เวลาทุ่มแล้วจึงเห็นจันทร์จับแล้วเข้าเมฆ ข้างนอกประโคมต่อไปก็ไม่เห็น 

        ดวงพระจันทร์ จน 4 ทุ่มครึ่งจึงเห็นดวงโมกขบริสุทธิ์เสด็จออกพระที่นั่งอัมรินทรวินิจฉัย 

        ทรงมุรธาภิเษกแล้วเสด็จไปแจกเงินที่หอธรรมสังเวช  (ครั้งนั้นมีคนมาก ประจวบกัน  2  

        อย่างการพระศพ  1  อย่าง หัวค่ าอย่าง 1)  แต่ประทับทอดพระเนตรพวกโต๊ะแขกสวด 

        (นักสวดอิสลาม ; โต๊ะที่สวดด้วยกัน 47 คน เมื่อประทับหอธรรมสังเวชแล้วทรงแจกเงิน 

        เจ้านาย ข้าราชการที่เป็นขุนเป็นหมื่น สมเด็จองค์น้อยแจกมหาดเล็กแล้ว พระทรงถวาย 

        เทศน์กัณฑ์เจ้าภาพแล้วเสด็จไปทอดพระเนตรแขกพร้อมด้วยพระนางเธอทั้ง 2 พระองค์                

        (สมเด็จพระนางเจ้าสว่างวัฒนา สมเด็จพระนางเจ้าเสาวภาผ่องศรี) แล้วเจ้านายข้างในก็ 

        ตามเสด็จไปทอดพระเนตรอีกด้วย พระราชทานรางวัล 3 ชั่ง แล้วเสด็จขึ้นเกือบ 2 ยาม  

        แขกนั้นว่าสวดกันอยู่จนรุ่ง  

                วันที่ 4243 วันพุธ แรม 2 ค่ า เดือน 8 ปีมะโรง โทศก จุลศักราช 1242 ตรงกับวันที่  

        23 มิถุนายน พ.ศ. 2423 

                 วันนี้มีพวกแขกสวดอีก  เสด็จไปทอดพระเนตรเหมือนวานนี้  พร้อมด้วยพระนาง 

          เธอทั้ง 2 พระองค์ (สมเด็จพระนางเจ้าสว่างวัฒนาและสมเด็จพระนางเจ้าเสาวภาผ่องศรี) 

          และเจ้านายข้างในเติมเด็กสวดอีก 16 คน ตีร ามะนาใหญ่ด้วย พระราชทานเงินเด็กเป็น 

          รางวัลคนละ 1 บาท พระราชทานเงินแก่ตาขรัวไปแจกพวกโต๊ะ 3 ชั่ง 5 ทุ่มเสด็จขึ้น 

                   วันที่ 4246 วันเสาร์ แรม 5 ค่ า เดือน 8 ปีมะโรง โทศก จุลศักราช 1242 ตรงกับวันที่ 

26 มิถุนายน พ.ศ. 2423 

                   เวลา 2 ทุ่มเศษ เสด็จออกหอธรรมสังเวช พระถวายเทศน์กัณฑ์หลวง พระถวาย 

            เทศน์ เจ้าภาพ แล้วเสด็จไปอัฏฏวิจารณ์ศาลาทอดพระเนตรพวกแขกสวด คราวนี้เป็น 

           ของขุนชลาชัย (ท้วม) ฉลองพระเดชพระคุณ รวมพวกโต๊ะ 65 คน ขรัวหยาโต๊ะสวดมา 

           ด้วย พระราชทานรางวัล 2 ชั่ง 5 ทุ่มเสด็จขึ้น ว่าสวดอยู่จน 8 ทุ่มไม่ถึงรุ่งเลิก อนึ่งเจ้า- 

           นายข้างไหนก็ตามเสด็จด้วยเหมือนครั้งก่อน  
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              วันที่ 4253 วันพุธ แรม 12 ค่ า เดือน 8 ปีมะโรง โทศก จุลศักราช 1242 ตรงกับวันที่      

3 กรกฎาคม พ.ศ. 2423 

              เช้าวันนี้ไม่ได้เสด็จออก กลางวันพระยามหาเทพเฝ้าพระวุฒิการบดี (เจ้าพระยาวิชิต- 

          วงศ์วุฒิไกร หม่อมราชวงศ์คลี่ สุทัศน์) เฝ้าเรื่องบัญชีของท าบุญพระเมรุ กรมหมื่นนเรศน์  

          ถวายอย่างเชิงเทียนแก้ว ตั้งบนแว่นฟ้า อนึ่ง เมื่อวัน  8  ค่ า อ้ายฉ่ าแขกบ้านบุตรหลวง 

          นนทเกษถูกเจ้านายยุเรื่องสวดแขกเมื่อวันขุนชลาลัยมาฉลองพระเดชพระคุณว่า ขุนชลาลัย     

          เขายังฉลองพระเดชพระคุณได้ตัวไม่สวดบ้างก็ไม่ดี อะไร ๆ อ่ืน ๆ อีกหลายอย่าง อ้ายฉ่ า 

          ก็บ้าคลั่งขึ้นมาไปปรึกษาบิดาตกลงอย่างไรกันไม่ทราบ ท าเรื่องทูลเกล้า ฯ ประการใด  

          ครั้นเวลาบ่ายวันนี้ทรงนึกข้ึนได้ว่าอ้ายฉ่ าบ้าจะมาสวดจึงโปรดเกล้าให้ไปห้ามเสีย (ได้ข่าว 

          ว่าฉิบหายเตรียมข้าวของจนถึงเลี้ยงโต๊ะสวดแล้ว) แล้วพระองค์เจ้าเทวัญเฝ้าถวายฎีกาใบ 

          สั่งจ่ายเงิน 

               สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายถึงสาเหตุที่มีการแสดงลิเกในงานพระศพ

ตลอดจนวิธีการแสดงไว้โดยสังเขปดังนี้ 

                เมื่อมีกงเต๊กเป็นงานหลวงครั้งนั้นคนทั้งหลายคงจะเห็นเป็นการทรงบ าเพ็ญพระ 

          ราชกุศลอย่างกว้างขวางผิดกับเคยมีมาแต่ก่อนเป็นเหตุให้พระยาสยามิศรภักดี (หรือ 

         สร้อยอย่างอ่ืนจ าได้ไม่แน่) เป็นแขกอาหรับ พวกเราเรียกกันแต่ว่า “ขรัวหยา” ซึ่งเป็น 

         เขยสู่ข้าหลวงเดิม กราบทูลขอเอาพวกนักสวดแขกอิสลามเข้ามาสวดช่วยพระราชกุศล 

         และทูลรับรองว่าไม่ขัดกับคติศาสนาอิสลาม จึงโปรดให้มาสวดในเวลาค่ าตามประเพณี 

         ของเขา ณ ศาลาอัฏฏวิจารณ์ ที่พระญวนเคยท ากงเต๊ก  หม่อมฉันไปดูเห็นล้วนเป็นพวก 

         แขกเกิดในเมืองไทยทราบภายหลัง  ว่าเป็นชาวเมืองนนทบุรี   นั่งขัดสมาธิถือร ามะนา  

         แขกล้อมเป็นวงจะเป็นวงเดียวหรือสองวง จ าไม่ได้แน่ แต่นั่งสวดโยกตัวไปมา สวดเป็น 

         ล าน าอย่างแขกเข้ากับจังหวะร ามะนา 

         (สุรพล วิรุฬห์รักษ์และคณะ อ้างถึงใน สาส์นสมเด็จ เล่ม 17, 2505) 

             จากข้อความในจดหมายเหตุและจากพระอธิบายของสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 
ที่ได้รับการบันทึกไว้ในหนังสือสาส์นสมเด็จ เล่มที่ 17 (2505) ได้มีการสรุปความไว้ในหนังสือลิเกของ
ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติว่า 
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                ผู้แสดงลิเกเป็นแขกเกิดในเมืองไทยและเป็นชาวเมืองนนทบุรีท าให้เห็นเค้าว่าลิเก 

          ที่เป็นพิธีสวดในศาสนาอิสลามเข้ากับจังหวะร ามะนานั้น มีแพร่หลายในหมู่ชาวไทยมุส- 

          ลิมในกรุงเทพฯ แล้วก่อน พ.ศ. 2423 เมื่อมีงานพระบรมศพจึงอาสาเข้าไปเล่นถวายดัง 

          ที่สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงวินิจฉัยว่าที่เอาไปเล่นเมื่องานพระอัฐิ 

          สมเด็จพระนางสุนันทานั้นคงจะคิดผูกเล่นกันมาก่อนแล้ว ไม่ใช่เล่นเป็นประเดิมใน  

          โรงงานนั้น  เดิมทีจะมีพวกซาก อยู่ในนั้นด้วยกระมังแต่ทีหลังไม่มีเลยเป็นไทยล้วน   

          (สุรพล วิรุฬห์รักษ์และคณะอ้างถึงใน สาส์นสมเด็จ เล่ม 18, 2505) 

                 การแสดงลิเกในงานพระศพสมเด็จพระนางสุนันทากุมารีรัตน์จึงเป็นการแสดงลิเกแบบ

แผนดั้งเดิมทางศาสนาอิสลามเพ่ือให้เหมาะกับงานพระบรมศพและเป็นการสวดตามต ารา ดังหลักฐาน

ที่ปรากฏในสาส์นสมเด็จ เล่ม 17 ความว่า 

              จะเห็นได้จากที่ไม่โปรดเกล้าฯ ให้  ซาก คือพวกอ้ายฉ่ าสวด ถวายเพราะไม่มีต ารา 

           ส่วนลิเกที่เล่นกันโดยทั่วไปในระยะนั้นคงได้แปลงรูปออกไปบ้างแล้ว โดยที่พวกไทย - 

           มุสลิมในกรุงเทพฯ คิดการสวดได้แปลกหูแปลกตาและห่างจากเรื่องของศาสนาออก  

             ไปทุกที ดังที่กรมพระยาด ารงราชานภุาพฯ ทรงบันทึกการแสดงลิเกที่ทรงทอดพระเนตรใน 

           วันเฉลิมพระชนพรรษา สมเด็จพระราชินีวิคตอเรีย ที่สถานทูตอังกฤษ เมื่อวันที่ 24            

           พฤษภาคม พ.ศ. 2423 อันเป็นปีเดียวกับท่ีมีลิเกในงานพระบรมศพมีความว่า ไปเห็น 

           พวกนักสวดแขกชาวเมืองไทย นั่งตีวงร ามะนา สวดประชันกันอยู่  2  ประร า  วงใน 

           ประร าหนึ่งเห็นจะก าลังเล่นลูกหมด  เห็นเอาร ามะนาใบหนึ่งขึ้นมาตั้ง  จุดเทียนอยู่ 

           ข้างหลัง ส่องแสงไฟให้หนังร ามะนาเป็นจอ แล้วเอารูปหนังตะลุงตัวเล็ก  ๆ  ขึ้นเชิด  

           พอเห็นหม่อมฉันก็นึกว่า พวกนักสวดแขกก็จะเป็นท านองเดียวกับพวกนักสวดคฤหัสถ์ 

           ของไทยเรานั่นเองคือเอาการสวดธรรมในกุฏิเป็นเค้าไปคิดสวดให้สนุกจนเลยเป็นเรื่อง 

           เล่น  

           (สุรพล วิรุฬห์รักษ์และคณะ อ้างถึงใน สาส์นสมเด็จ เล่ม 17, 2505) 

            ในระยะแรก ๆ ของการเล่นลิเกในกรุงเทพมหานคร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว  ทรงกล่าวถึงการแสดงลิเกในกรุงเทพมหานคร มีใจความตรงกับของพระยาด ารงราชา-     

นุภาพ และส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ได้ตีพิมพ์เกี่ยวกับเรื่องลิเกว่า 
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              พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงกล่าวถึงการแสดงลิเกในกรุง- 

          เทพมหานครระยะแรกๆ มีใจความตรงกับของพระยาด ารงฯ ว่าลิเกในระยะแรก  

          พวกนักสวดหรือ เดอรเวช นั่งกันเป็นวงเพ่ือสวดประกอบระมะนา บางขณะมีการ 

          สวดเดี่ยว ต่อมาพวกมาเลย์ได้แทรกบทตลกลงไปในช่วงที่มีการสวดเดี่ยว พวกคน 

          ไทยสนใจในส่วนตลกของการแสดงจึงออกเลียนแบบกันขึ้น  

          (สุรพล วิรุฬห์รักษ์และคณะ, 2539:  5) 

                   การแสดงลิเก เริ่มมีการเปลี่ยนแปลง พลิกแพลงห่างจากศาสนาเข้าหาการละเล่น

ความบันเทิงรื่นเริงมากยิ่งขึ้น จนถึงขั้นแยกจากกันออกเป็นสองสาย ส านักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแห่งชาติ (2539) อ้างถึงหมื่นขับค าหวาน (เจิม นาคมาลัย) ผู้อยู่ใกล้ชิดกับการเปลี่ยนแปลง

ครั้งนี้ได้เล่าให้อาจารย์ มนตรี ตราโมทฟัง เมื่อ พ.ศ. 2496 ว่า 

              เมื่อพวกลิเกได้ร้องบันตนและตีกลองร ามะนากันไปสุดสิ้นกระบวนความ หรือ  

           สมควรแก่เวลาแล้ว ก็เริ่มแยกการแสดงพลิกแพลงออกได้เป็น  2  สาขา  สาขาหนึ่ง 

           เรียกว่า ฮันดาเลาะ แสดงเป็นชุดต่าง ๆ เช่น ชุดต่างภาษาบ้าง   เรื่องเบ็ดเตล็ดบ้าง  

           อันเป็นต้นทางให้เกิดลิเก (หรือว่านาฏดนตรี)  อีกสาขาหนึ่งเรียกว่า  ละกูเยา  เป็น 

           การแสดงว่ากลอนด้นแก้กัน อันเป็นต้นทางของ ลิเกล าตัดหรือล าตัด 

               ลิเกที่กล่าวมานี้มีลักษณะคล้ายลิเกที่ยังคงแสดงกันอยู่ทางภาคใต้ของประเทศไทยใน 

            ปจัจุบันคือลิเกฮูลู ลิเกบารัต ดังที่  อาจารย์อาณัติ  หมานสนิท   ผู้เชี่ยวชาญภาษาอาหรับ 

           แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้เคยเห็นและเคยแสดงลิเกนี้ ได้เล่าให้ฟังว่า   ลิเกแปลว่า 

           การร้องร าท าเพลง ฮูลูแปลว่า เหนือ คือ รัฐกลันตัน บารัต แปลว่าตะวันตก สันนิษฐาน 

           ว่าลิเกฮูลูคงจะมาจากรัฐกลันตันทางเหนือของประเทศมาเลเซีย  ส่วนลิเกบารัต  คงมา 

          จากทางฝั่งทะเลตะวันตกของมาเลเซียเช่นกัน ข้อแตกต่างของลิเกท้ังสองอยู่ที่การใช้ 

          ภาษา ลิเกฮูลูใช้ภาษาสูง ลิเกบารัตใช้ภาษาง่ายๆ และเต็มไปด้วยการตลกโปกฮา นอก- 

          นั้นลิเกท้ังสองมีรายละเอียดในการแสดงคล้ายกัน 

            (สุรพล วริุฬห์รักษ์และคณะ, 2539:  5) 

                ลิเกนี้มักแสดงเวลากลางคืน ตั้งแต่ค่ ายันสว่าง  ทั้งในงานมงคลและอวมงคล ยกเว้นเดือน

ระมะดาน ซึ่งชาวมุสลิมถือบวช ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2539) ได้เผยแพร่ข้อมูล

เกี่ยวกับลิเกและล าตัด ในหนังสือลิเก ว่า 
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               ภาษาที่ใช้เป็นภาษามาเลย์ถิ่น ซึ่งเป็นภาษาของจังหวัดนราธิวาส ปัตตานี ยาลา 

          ส่วนจังหวัดสตูลใช้ภาษามาเลย์ถิ่นออกไปมาก ลิเกจึงมีแสดงน้อยกว่าอีกสามจังหวัด         

          ส าหรับรูปลักษณะและวิธีการแสดงนั้นคล้ายล าตัดของภาคกลาง จะผิดแผกกันก็ตรง  

          เครื่องแต่งกายภาษาและท านองเพลง ลิเกโดยปกติแล้วจะเล่นบนลานดินหรือเวทียก  

          พ้ืนสูงประมาณ 1 เมตร มีขนาดกว้าง 5 เมตร ลึก 3.5 เมตร ไม่มีฉาก นักดนตรีมัก 

          จะนั่งเรียงกันอยู่ด้านหน้าเวทีใกล้คนดู เครื่องดนตรีประกอบด้วย กลองร ามะนา 2 –  

          4 ใบ กลองแขกตัวผู้ (เสียงสูง) และตัวเมีย (เสียงต่ า) อย่างละ 1 ใบ ซออู้หรือซอเรอบาน     

          (2 สาย รูปร่างคล้ายซอสามสาย) 1 ตัว และโหม่ง (ฆ้องใหญ่แขวนบนขาหยั่ง) 1 ใบ          

          ประมาณ 2 ทุ่มก็ได้ฤกษ์เปิดการแสดง นักดนตรีจะโหมโรงดนตรี   ซึ่งโดยมากเป็น 

          การแสดงการตีกลองเพ่ือเรียกคนดู การโหมโรงเรียกว่า ยัววะหรำ ยัววะหรา  ที่ใช้ 

          แสดงการสีซอเหมือนกันแต่ช้า ๆ และเย็น ๆ ไม่เร้าใจ ชาวบ้านจึงไม่ใคร่นิยมยัววะ- 

          หรานั้นจบลงด้วยการร้องเพลงทันสมัยยอดนิยมจากอาหรับหรืออินเดียประมาณ 3- 

          4 เพลง เพ่ือเอาใจคนดูที่นิยมเพลงเหล่านั้นจากการฟังรายการวิทยุ จากนั้นก็ถึงช่วง   

          อะหลิงงาหรุด หรือ กาหรุด คือการร้องเพลงด้วยหัวหน้าเพลงหรือพ่อเพลงคือตุนยอรอ    

          การร้องเพลงนี้เรียกว่า มะยาหยีลากู แปลว่าเพลงน า เนื้อเพลงมักจะเป็นการวิจารณ์  

          เหตุการณ์ในท้องถิ่น เช่น เศรษฐกิจหรือการเลือกตั้ง โดยเน้นความตลกอันเกิดจาก  

          การเสียดสีและจากการสัมผัสค ากลอนที่มีความหมายอาจไม่เกี่ยวกันเลย  

          (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2539:  5 - 12) 

         จากการศึกษาประวัติของการก าเนิดล าตัดในปัจจุบัน ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจะเอกสาร 
งานวิจัย ต่าง ๆ และสามารถสรุปเป็นแผนผังการพัฒนาการได้ดังนี้ 
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                           ดจิเก 

 ฮันดาเลาะ ละกูเยา 

      ยี่เก 

ลิเกบันตน ล าตัด 

                                                                                           

ลิเกลูบท 

 

ลิเกทรงเครื่อง 

 

ภาพที่ 2.2 แผนผังล าดับวิวัฒนาการของล าตัด 
 

2.3.3 การเล่นประชันล าตัดวงหญิงกับวงชาย 

             ล าตัด เป็นวัฒนธรรมความบันเทิงในเมืองหลวงที่มีพัฒนาการในสมัยรัชกาลที่ 5 จากการ

สวดบูชาองค์พระศาสดาของแขกอิสลาม โดยสวดเพลงแขกเข้ากับจังหวะร ามะนา ต่อมาจึงว่าเป็นล า

น าต่าง ๆ เมื่อเกิดการประชันแข่งขัน จึงคิดลูกหมดเพ่ิมเติมต่อท้าย ร้องเป็นเพลงภาษาต่าง ๆ จน

กลายเป็นการละเล่น ต่อมาจ าอวดไทยน ามาดัดแปลงขับร้องเข้าจังหวะร ามะนา พอถึงลูกหมดก็เล่น

เป็นภาษา เมื่อร้องเป็นภาษาใด ก็แต่งตัวจ าอวดเป็นคนชาติภาษานั้น ๆ ออกมาเล่นเป็นชุด                    

มนตรี ตราโมท (2528) ได้เผยแพร่ผลงานทางวิชาการเก่ียวกับล าตัดไว้ว่า 

                วิวัฒนาการการแสดงล าตัดอันเกิดจากการสวดแขก ท าให้ล าตัดเป็นการแสดงของ 

           ผูช้าย การเล่นล าตัดเริ่มจากมีผู้ตีร ามะนาหลาย ๆ คน  ตั้งวงเล่นกันและขับร้องไปด้วย 

           เริ่มการแสดงด้วยโหมโรงเพลงร ามะนา   จากนั้นผู้เป็นต้นบทน าร้องสร้อย  เป็นภาษา 

           แขกส าหรับลูกคู่รับ ผู้ตีร ามะนาก็ร้องตาม 2 เที่ยว เมื่อต้นบทแยกร้องเป็นใจความ  

           สั้น ๆ ลูกคู่ก็ร้องรับ ยืนอยู่ท านองเดิมสักพักหนึ่ง จึงเปลี่ยนเพลง  ทั้งนี้การร้องจะผลัด 
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           เปลี่ยนต้นบทเรียงล าดับกันไปทั้งวงก็ได้  ต่อมามีการปรับปรุงแทรกค าไทยเพ่ิมขึ้น จน 

           ค าท่ีต้นบทร้องและลูกคู่รับ ซึ่งแต่เดิมเป็นภาษาแขก กลายเป็นค าไทยทั้งหมด ท านอง 

           เพลงที่น ามาให้ลูกคู่รับ  น ามาจากเพลงดนตรีไทย 

           (มนตรี ตราโมท, 2528:  209 - 210) 

               ต่อมาภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ (2552) ได้บันทึกเกี่ยวกับวิวัฒนาการของการแสดงล าตัดใน

หนังสือวัฒนธรรมดนตรีและเพลงพื้นเมืองภาคกลางไว้ว่า 

             ล าตัดมีวิวัฒนาการจากการแสดงวงเดียว กลายเป็นคณะล าตัด 2 วง ประชันฝีมือการตี             

         ร ามะนา เพลงร้อง การด้นของต้นบท รวมทั้งอวดท่าร าของผู้เป็นต้นบทด้วย เมื่อล าตัด  

         ได้รับความนิยมมากข้ึน จึงเกิดการประชันระหว่างวงหญิงกับวงชาย มีการด้นกลอนล าตัด 

         ทั้งในเชิงเก้ียวพาราสี ไต่ถาม แก้กันไปมา ความสนุกสนานท าให้ล าตัดกลายเป็นการแสดง 

         ที่แพร่หลายทั่วภาคกลางและยังคงได้รับความนิยมสืบมาจนปัจจุบัน 

         (ภัทรวดี ภชูฎาภิรมย์, 2552:  57 - 58) 

              ประพิมพ์ เอกพจน์ เล่าถึงการแสดงล าตัดของบรรพบุรุษว่า 

              ปู่กับย่านี่ป้าเกิดไม่ทันเลย แต่พ่อชอบเล่าให้ฟังบ่อย ๆ ว่าปู่เนี่ยเสียชีวิตตอนอายุ 

         30 กว่า ส่วนย่าเนี่ยเสยีชีวิตตอนอายุ 50 ปีกว่า ๆ สมัยนั้นมีแต่คนอายุสั้น ๆ ไม่ค่อย 

        อายุยืน แล้วก็ในสมัยนั้น ยุคแรก ๆ จะมีคนไทย ที่เป็นคนล าตัดแรก  ก็จะมีย่าเคลือบ 

        ที่เล่นกับครูชะโอด เป็นคนแรก ๆ รุ่นแรก ๆ เพราะว่าผู้ชายที่เป็นคนไทยคนแรกที่เป็น 

        ล าตัดคือครูชะโอด ผู้หญิงก็จะมีย่าเคลือบ แล้วถัดมาก็จะมีผู้หญิงอีกคนหนึ่งแต่ป้าจ าชื่อ 

        ไม่ได้ แล้วก็รุ่นถัดมาก็จะเป็นรุ่นป้าจรูญ รุ่นแม่ประยูร 

            สมัยก่อนพ่อกับย่าจะนั่งเรือไปเล่นเพลงฉ่อย เพราะว่า คุณย่าเป็นแม่เพลงฉ่อยล่องเรือ 

        เรื่อย ๆ ไปนครสวรรค์บ้าง ไปอยุธยาบ้าง ไปเล่นแถวๆ ปากน้ าโพธิ์ ในยุคนั้นคุณย่าถูกขาย 

        ไปเป็นทาส  ช่วงรัชกาลที่ 5  ไปเป็นแบบคนเล่นละครร า เล่นเพลงฉ่อย พ่อบอกว่าเล่นอยู่ 

        ตามวัง  ถูกขายเป็นทาสไปพ่อบอกว่าย่าขายไปแล้วได้หลายตังค์เพราะ  เขาเป็นการแสดง 

        เยอะ ได้หมดเลยทั้งเพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงพ้ืนบ้านต่าง ๆ นั่นแหละ   เขาก็โดนขายไป  

        ย่าเล่าให้พ่อฟัง แล้วคุณพ่อก็เล่าให้ป้าฟังอีกทีนะ พอมายุคป้า  ป้าก็ได้ตามพ่อไปตามงาน 

        ต่าง ๆ ออกพรรษาก็จะมีเล่นล าตัดกันเยอะแยะเลย  

       (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2561) 
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            เอนก นาวิกมูล (2550) ได้บันทึกเกี่ยวกับการเล่นล าตัดสมัยแรกในหนังสือเพลง                   

นอกศตวรรษไว้ว่า  

             ผู้ชายโต้ตอบกับผู้ชาย ล าตัดที่มีชื่อเสียงในรุ่นเก่า สมัยรัชกาลที่ 6 ก็เช่น หะยีแดง  

        (หะยีคือผู้ที่ไปเมกกะมาแล้ว แต่ค านี้ไป ๆ มา ๆ ก็กลายเป็นเหมือนยี่ห้อเครดิตเรียกคน 

        นั้น คนนี้ทั้งไทยทั้งแขกให้ขลังขึ้น เช่น หะยีตุ๋ย หะยีกบ ฯลฯ เป็นต้น) หะยีแดงอยู่  

        ต าบลไผ่เหลือง มีนบุรี ครูซัน อยู่ถนนตก ครูพันโด่ง อยู่บ้านสมเด็จ ครูหมัดตุ๊ อยู่บ้าน  

        ครัว แถวหลังตลาดเจริญผล นายชะโอด หรือ สะโอด ท่าไข่ แปดริ้ว นายบุญชู วงศ์ไทย 

        ไผ่เหลือง มีนบุรี เป็นต้น  

              เดิมล าตัดเวลาร้องก็ยืนครึ่งนั่งครึ่ง เรียกว่า “ครึ่งท่อน” คือยืนไม่เต็มตัวต่อมาก็ลุกขึ้น 

          ยืนร้องเต็มตัว ผลัดกันว่าโต้ตอบฝ่ายละ “ยืน” คือเวลาหนึ่งราว 30  นาที คล้ายค าว่า  

         “ยก” ในวงการมวย เนื้อร้องส่วนใหญ่เป็นการขุดคุ้ยความไม่ดีของกันและกันมาประจาน 

          เวลามีงานที่ไหน เช่น งานแต่ง ขึ้นบ้านใหม่ เขาก็หาล าตัดฝีปากดีมาประชันกัน ตัวต่อ 

          ตัวบ้าง คู่ต่อคู่บ้าง มีกรรมการ มีกติกาแน่นอน 

          (เอนก นาวิกมูล, 2550: 233 ) 

              ความแพร่หลายของล าตัดเริ่มมีมากขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 และมากขึ้นเรื่อย ๆ จนถึงช่วง

ของรัชกาลที่ 6 อเนก นาวิกมูล ได้เผยแพร่เกี่ยวกับความแพร่หลายของล าตัดในสมัยรัชกาลที่ 6 มีการ

ประชันล าตัดกันมาก และพร้อมกันนั้นก็มีการถือหางถึงข้ันต่อยตีกันวุ่นวาย เพราะว่ากันดุเด็ดเผ็ดร้อน 

บางทีตัวล าตัดแพ้แต่คนถือหางไม่ยอมแพ้ อย่างนี้ก็ได้เรื่อง ถ้าต ารวจห้ามทันก็ไม่เป็นไร ถ้าห้ามไม่ทันก็

เจ็บตัวกันไป เช่น หนังสือพิมพ์กรุงเทพเดลิเมล์ ฉบับวันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ. 2463 ลงข่าวไว้ตอนหนึ่ง

สรุปได้ดังนี้  

              เกิดเอะอะกันข้ึนเพราะล าตัดที่วิกเงี้ยวเทียน ข้างโรงหนังพัฒนารมณ์  ขณะลิเกล าตัด 

          วงนายอารุณ (สี่มิตร์) ลุกข้ึนว่าแก้นายกลิ้ง (วงขันทอง) เจ้าหน้าที่ต้องเป่านกหวีดห้ามให้ 

          เลิกเพราะใช้ค าหยาบคายบาดหูผู้ฟังและผิดจากข้อตกลง การเลิกกลางคันก่อนเที่ยงคืน  

          เช่นนี้ท าให้คนดูเอะอะกันข้ึน แต่เจ้าหน้าที่มีมากจึงคุมสถานการณ์ไว้ได้ 

             การแสดงล าตัด ยังได้รับความนิยมเล่นตามงานต่าง ๆ อีกด้วยเช่น งานตรุษจีน งาน 

           ศพ งานประจ าปี เหล่านี้ ถ้ามองป้ายโฆษณาใหญ่ริมทางนอกจากพบว่ามหรสพมีลิเก          

           ภาพยนตร์ ดนตรี แล้วก็มักมีการแสดงล าตัดแทรกตัวเข้าไปร่วมด้วยแทบทุกงาน 

           (เอนก นาวิกมูล, 2550: 234 ) 
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                เอนก นาวิกมูล ได้เผยแพร่เกี่ยวกับการบันทึกแผ่นเสียงของล าตัดไว้ในหนังสือเพลงนอก

ศตวรรษ (2550) ว่า           

             ล าตัดได้รับการบันทึกเป็นแผ่นเสียง เช่น ในปี พ.ศ. 2472 หนังสือพิมพ์ศรีกรุง 

          ฉบับวันอังคารที่ 3 ธันวาคม หน้า 4 ได้ลงโฆษณาขายแผ่นเสียงตราสุนัขอัดด้วยไฟฟ้า 

          มีทั้งล าตัด เพลง (ฉ่อย)  และโนรา คือ  ล าตัดเรื่องลักษณวงษ์ ตามพราหมณ์  ล าตัด 

          เรื่องทุกข์เรื่องหนาว ล าตัดเรื่องก าเนิด ล าตัดสองง่ามจัด ๆ เพลงแก้กันเรื่องหนีภาษี  

          เพลงแก้กันเรื่องกระทู้ยักคิ้ว เพลงแก้กันกระทู้รับแขกกินหมาก โนราบทขุนแผนตาม 

          วันทอง โนราบทไกรทอง โนราก าพรัดชักพระ โนราก าพรัดเกี้ยวแม่ค้าตลาดปากพนัง 

          เหล่านี้มีขายที่บริษัทรัตนมาลา จ ากัด สี่แยกถนนพาหุรัดกับแผ่นเสียงสโตร์ ถนนเจริญ- 

          กรงุ ตอนสี่แยกราชวงศ์ 

             พ.ศ. 2473 ศรีกรุง ฉบับวันพฤหัสบดีที่ 4 กันยายน หน้า 28 ลงโฆษณาขายแผ่น- 

           เสยีงล าตัดคณะคลองท่าไข่ เรื่องหญิงชายเกี้ยวกัน โดย นายสะโอด นายหล่น นางเคลือบ  

          นางเชื่อม 3 แผ่น มีขายที่ 2 ร้านเดิม 

              นอกจากนี้ก็ยังได้พบแผ่นเสียงล าตัดจริง ๆ อีกด้วย สมัยนาย ต. เง๊กชวน อัดแผ่น 

           เสียงตรากระต่ายก็บันทึกล าตัดเอาไว้หลายแผ่น บางแผ่นได้ถูกพบแล้ว บางแผ่นก็ไม่พบ 

          ตามหน้าหนังสือพิมพ์ต่าง ๆ นอกจากลงข่าวประชันล าตัด ขายแผ่นเสียงล าตัด ยังมี 

          การเอากลอนล าตัดไปเขียนด้วย เช่น หนังสือเกราะเหล็ก สมัยรัชกาลที่ 6 มีล าตัดวงเสือ-   

          เตี้ย  ว่าเรื่องการบ้านการเมืองดุเด็ดเผ็ดร้อนยิ่งนัก ขุนนางชั้นผู้ใหญ่บางคน  ถูกขุดโคตร  

          ถูกแขวะ เสียปี้ป่น ยิ่งเรื่องเจ้าคุณนนทิเสนโกงรางวัลลอตเตอรี่เสือป่า ยิ่งเจ็บแสบยิ่งนัก 

          (เอนก นาวิกมูล, 2550: 238 ) 
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ภาพที่ 2.3 ล าตัดเรื่องพระยานนทิเสนกับลอตเตอรี่เสือป่า ในหนังสือเกราะเหล็ก พ.ศ. 2467 
ภาพจากหอสมุดแห่งชาติ ฟิล์มม้วนที่ 953 

ที่มาภาพ: หนังสือเพลงนอกศตวรรษ เอนก นาวิกมูล 
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ภาพที่ 2.4 ใบแทรกโฆษณาล าตัด สมัยรัชกาลที่ 6 พ.ศ. 2463  
ที่มาภาพ: หนังสือเพลงนอกศตวรรษ เอนก นาวิกมูล 
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             อาจารย์เอนก นาวิกมูลได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับความนิยมของล าตัดว่าเป็นที่นิยมในช่วง

เทปคาสเซ็ทว่า 

            ถัดจากยุคหนังสือและแผ่นเสียงก็มาถึงยุคของเทป  ล าตัดแพร่หลายออกไปทางเทป 

          อีกทางหนึ่ง เอนก นาวิกมูลได้เผยแพร่เนื้อหาในยุคของการใช้เทปคาสเซ็ท ว่าคณะล าตัด 

          เช่น หวังเต๊ะ แม่ประยูร แม่บุญชูได้อัดล าตัดขายกันทั่วไปจากปี พ.ศ. 2520 ซึ่งในช่วงนั้น 

          มีล าตัดประมาณไม่เกิน 10 ม้วน ปัจจุบันเพ่ิมปริมาณเป็น 20 กว่าม้วน หรืออาจมากกว่า 

         นั้นเสียด้วยซ้ าไป เทปบางม้วนหรือเทปบางชุด ขายดีจนน่าอิจฉาและน่าตกใจมากเช่นแม่        

         ประยูร ยมเยี่ยมบอกว่าล าตัดชุดจุดเทียนระเบิดถ้ าออกราว 2524 - 2525 ขายได้เป็นแสน      

         ตลับ คนจัดจ าหน่ายซึ่งเป็นเด็กหนุ่มร่ ารวยขึ้นมาอย่างมหาศาลด้วยเทปชุดนี้และแม่ประยูร 

         ก็คาดไม่ถึง  ในปัจจุบันเทปล าตัดมีขายตามแผงตามร้านต่าง ๆ  แทบจะทุกหนทุกแห่งเลย 

         ล าตัดที่อัดเทปอาจจะแตกต่างและให้บรรยากาศผิดไปจากบนเวทีจริง ๆ มาก เพราะถึงจะ 

         ว่าแก้กันแต่ก็ไม่ได้ว่าสด อย่างที่จะสอดแทรกแก้กันทันควันไม่มี มีแต่ที่ผลัดกันร้องคนละที 

         อย่างที่เราฟังเพลงลูกทุ่งลูกกรุงร้องแก้กัน ในเทปหญิงว่าครั้ง ชาย ว่าครั้ง ว่าทีหนึ่งซักสอง 

         นาที แล้วขึ้นต้นกันใหม่อีก มีเป็นเรื่องๆ เช่น “เฮโลนิโกร”  ก็ว่าเรื่องเมียเช่ารวมสี่นาที  

         “ชายหญิงว่ากันหั่นแหลก” ก็ผลัดกันว่าแก้กัน  “ชนไหนชนกัน”อันนี้ก็สนุก ว่าแก้กัน          

         เหมือนกัน ราคาของม้านเทปไม่แพงเกินไป ราคาทั่วไป 35 -50 -60 บาท แต่ถ้าเราไปซื้อ 

         ตามแผงอาจจะได้ราคาต่ าสุดถึง 25 - 30 บาท บนจอโทรทัศน์การที่ล าตัดออกงานมาก 

         น่าจะเป็นเครื่องวัดประการหนึ่งว่าล าตัดได้รับความนิยมมากและจะยังมีชีวิตในยุคนี้ต่อ 

         ไปได้อีกนาน 

         (เอนก นาวิกมูล, 2550:  585 - 588) 
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ภาพที่ 2.5 ล าตัดแม่ประยูร ยมเยี่ยมขณะแสดงที่วัดลาดพร้าว 
วันอาทิตย์ที่ 5 มีนาคม 2521 บันทึกภาพโดยเอนก นาวิกมูล 

ที่มาภาพ: มิวเซียมสยาม (https://www.museumsiam.org) 

 

             ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่  21 ล าตัดพ่อผูกได้รับความนิยมเช่นเดียวกัน ได้รับเชิญ                    
อัดแผ่นเสียงตรากระต่าย และได้รับเชิญออกตระเวนแสดงทั่วประเทศทั้งภาคเหนือ ภาคใต้  ดังจะเห็น
ได้ว่าคณะพ่อผูกได้รับเชิญให้แสดงล าตัดในงานฤดูหนาว ที่จังหวัดเชียงใหม่ในปี พ.ศ. 2504 
 

 

ภาพที่ 2.6 ภาพพ่อผูก แม่จรูญ กับคณะเต็กเฮ็งหยู ถ่ายที่งานฤดูหนาว ที่จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2504 
ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
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ภาพที่ 2.7 ลายมือพ่อผูกเขียนอธิบายภาพถ่ายที่งานฤดูหนาว ที่จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2504 
ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์  

2.4 ภูมิหลังล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

             คณะล าตัดในหัวเมืองชายฝั่งทะเลตะวันออกมีการถ่ายทอดและส่งอิทธิพลต่อกัน ดังที่    

อภิลักษณ์ เกษมผลกูล (2558) ได้กล่าวถึงคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชาในหนังสือก านลครูก านันคุณว่า 

                คณะล าตัดที่เป็นที่รู้จักกันกว้างขวางในภาคตะวันออกคือ  คณะล าตัดพ่อผูก 

          ศรีราชาที่เป็นต้นแบบของล าตัดคณะต่าง ๆ ในภาคตะวันออก ทั้งยังเป็น  ครูพัก 

          ลักจ าครูแนะครูน าครูนอกครูใน  ให้แก่คณะล าตัดรุ่นเก่าในเมืองชายทะเลฝั่งตะ- 

          วันออกอีกด้วย นอกจากนี้จะเห็นว่า ในท้องถิ่นแต่ละท้องถิ่นจะมีคณะล าตัดเป็น 

          ของตนเอง แต่หากเป็นงานพิเศษ  หรือ  งานขนาดใหญ่จะมีการเชิญคณะล าตัด 

          ต่างถ่ินมาแสดง   โดยคณะล าตัดในท้องถิ่นนี้มีทั้งการฝึกฝนสืบต่อกันเองภายใน 

          ท้องถิ่น และการฝากตัวเป็นศิษย์กับคณะล าตัดต่างถิ่นในจังหวัดใกล้เคียง  หรือ 

          ฝากตัวกันในคราวที่คณะล าตัดนั้น ๆ มาแสดงในท้องถิ่นของตน แสดงให้เห็นถึง 

          ประวัติและพัฒนาการของลตัดในหัวเมืองชายฝั่งทะเลตะวันออกได้เป็นอย่างดี 

          (อภิลักษณ์ เกษมผลกูล, 2558: ไม่มีเลขหน้า) 
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ภาพที่ 2.8 นายผูก เอกพจน์ ผู้ก่อตั้งคณะล าตัด 
ที่มาภาพ: หนังสือก านลครูก านันคุณ 

 

               ผู้ก่อตั้งล าตัดคณะพ่อผูก คือ นายผูก เอกพจน์ เกิดประมาณ พ.ศ. 2460 เป็นบุตรของ  

พ่อพันธ์ เอกพจน์ แม่เคลือบ เอกพจน์ พ่อเพลงแม่เพลงฉ่อย นายผูกเล่นล าตัดมาตั้งแต่เป็นหนุ่ม ได้

สมรสกับนางชลอ เอกพจน์ มีบุตร 2 คน คือ 

                1. นางประพิมพ์ เอกพจน์ ปัจจุบันยังรับงานและเล่นล าตัด 

                2. นายชุมพล เอกพจน์ (ถึงแก่กรรม) 

                พ่อผูกเสียชีวิตเมื่อประมาณ พ.ศ. 2520 บุตรสาว แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ยังสืบทอด

ต านานของล าตัดคณะพ่อผูกมาจนทุกวันนี้ 

              นางประพิมพ์ เอกพจน์เล่าย้อนอดีตความเป็นมาของล าตัดพ่อผูกศรีราชาในหนังสือพิมพ์
ศรีราชา ( 2540)  ไว้ว่า 

               พ่อผูกผู้เป็นบิดาพ้ืนเพเดิมเป็นคนกรุงเทพมหานคร   เล่นล าตัดมาตั้งแต่หนุ่ม ๆ  
          รุ่นราวคราวเดียวกับหวังเต๊ะ (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งทั้งคู่ต่างรู้จักมักคุ้นกันเป็นอย่างดี 
          แต่พอปีพ.ศ. 2485 กรุงเทพมหานครเกิดน้ าท่วมใหญ่ พ่อผูกจึงได้พาภรรยา คือนาง 
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          ชลอ เอกพจน์ และนางประพิมพ์ เอกพจน์ บุตรสาวที่เพ่ิงคลอดหนีน้ าท่วมมาอยู่ที่ 
          อ าเภอศรีราชา พร้อมกับพ่อประยูรและแม่จรูญ บุณยทัต หรือ แม่จรูญหน้าบาก  
          (ครูล าตัดของแม่ประยูร ยมเยี่ยม) ที่เป็นคนล าตัดด้วยกัน ซึ่งต่อมาทั้ง 2 ท่านเป็น 
          ล าตัดที่มีชื่อเสียงของกรุงเทพมหานคร โดยมิตรสหายทั้ง 3 ได้มาซื้อที่ท าไร่อยู่แถว ๆ  
          วัดนาพร้าวเก่า ต าบลสุรศักดิ์พร้อมกับเล่นล าตัดไปด้วย    ล าตัดคณะพ่อผูกดังไปทั่ว 
          จึงถูกหาไปเล่นไม่เฉพาะในจังหวัดชลบุรีเท่านั้น ยังได้ตระเวนไปทั่วทั้งภาคตะวันออก 
          ตั้งแต่จังหวัดระยอง  จังหวัดจันทบุรี  จังหวัดตราด    ระหว่างที่รับงานพ่อผูกก็จะฝึก 
          ลูกศิษย์ลูกหาไปด้วย ส่วนใหญ่จะเป็นผู้หญิง อย่างเช่น แม่เรไรกับแม่บ ารุง  ซึ่งต่อมา 
          มีชื่อเสียงโด่งดังเป็นตัวเอกของคณะแม่ประยูร ด้วยรูปร่างหน้าตาที่สวยและฝีมือ  
          การต่อบทต่อกลอนที่เฉียบคม  
          (อดิศักดิ์ ศิรานันท์, หนังสือพิมพ์ศรีราชา, 16 พฤศจิกายน 2554) 
 
               แม่ประพิมพ์เล่าถึงการสืบทอดการแสดงล าตัดของพ่อผูกว่า 

               คุณพ่อเรียนการเล่นล าตัดมาจากคุณย่า คุณย่าเป็นแม่เพลงฉ่อย เป็นผู้หญิง 

          ล าตัดคนแรก ๆ ที่เป็นคนไทยนะ ธรรมดาจะเป็นคนแขก ก่อนสงครามโลกเลย 

          สว่นตัวป้าเองเกิดพ.ศ. 2485 ก่อนหน้านั้นก็ก่อนสงครามโลกเลยหละ น่าจะร้อย 

          กว่าปีแล้ว  เพราะว่าเขาเป็นเพลงฉ่อยมาก่อน คุณย่าเป็นพ่อเพลงแม่เพลงฉ่อย 

          มาก่อน ปู่ก็เป็นเพลงฉ่อย แล้วก็แยกมาเป็นแขนงล าตัด คุณย่าก็เป็นผู้หญิงคน 

          แรก ๆ เลยที่เป็นผู้หญิงไทย เพราะล าตัดมาจากแขก เค้าเรียกประมาณว่า ลิเก 

         บันดง เดิมลิเก มาจากแขก แขกมุสลิม ล าตัดมาจากเพลงพื้นบ้าน คุณย่าชื่อว่า  

         คุณแม่เคลือบ เอกพจน์ ส่วนคุณปู่ชื่อคุณพ่อพันธ์ เอกพจน์ คุณปู่เสียตั้งแต่  

         อายุยังน้อยอยู่แล้วตอนนั้นนะท่ีรู้ก็มีแขก เป็นไทยนั้น ไทยนี้   

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2561)  
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ภาพที่ 2.9 ผู้คนก าลังรอชมล าตัดพ่อผูกศรีราชา งานสารทเดือนสิบ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 

 

             นายชุมพล เอกพจน์ เล่าถึงประวัติบรรพบุรุษซึ่งประกอบอาชีพเป็นพ่อเพลงและแม่เพลงมา

แต่เดิมในหนังสือวัฒนธรรมดนตรีและเพลงพ้ืนเมืองภาคกลาง เขียนโดยภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ว่า 

             คุณย่าเป็นเพลงฉ่อย ชื่อเคลือบ (2425 - 2480) เป็นคนกรุงเทพมหานคร เล่น 

           เพลงมาตั้งแต่สมัยยังไม่มีไมโครโฟน ว่าเพลงทุกอย่างได้หมด อาศัยอยู่เรือ ปู่คือ  

           นายพันธ์ หนวดงาม  เป็นพ่อเพลงฉ่อยอยู่ที่ปราจีนบุรี  มีคนหาย่าไปเล่นที่ปราจีน 

           เลยเจอกัน   

             สมัยรัชกาลที่ 6 รัชกาลที่ 7   ล าตัดเฟ่ืองฟูมากเงินดีกว่าลิเก   สมัยก่อน  

           มีประชัน ทุกงานแล้วแต่เจ้าภาพ ชนะได้หลายเงิน  สมัยทองละ 200 - 300  

           บาท รับงาน 2,000 - 2,500 บาท ลูกคู่คนละ 150 บาท รวมทั้งคนร้อง  

            นักดนตรี มีทั้งหมด 10 คน พอยุคพ่อขึ้นบก (ย้ายบ้านมาปลูกบนพ้ืนดิน -  

             ผู้เขียน) มีฐานะดี 

             (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, 2552:  88) 
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               เมื่อล าตัดได้รับความนิยมและด้วยความที่บรรพบุรุษของพ่อผูกเป็นพ่อเพลง แม่เพลงอยู่

แล้ว เมื่อมาถึงรุ่นของพ่อผูก จึงได้จัดตั้งคณะล าตัดขึ้น แม่ประพิมพ์เล่าว่า 

               วงของพ่อเริ่มจะก่อตั้งหลังปี พ.ศ. 2485 เนื่องจากสมัยก่อน พ่อเคยเล่นล าตัด 

           อยู่แล้วบริเวณศาลเจ้าพ่อเสือ ก็เลยเริ่มก่อตั้งคณะหลังจากย้ายมาอยู่ศรีราชา พ่อ 

           ย้ายมา ที่ป้าเคยบอกว่ามากับแม่จรูญ กับพ่อประยูรด้วย ซึ่งเป็นล าตัดหมดทุกคน 

           ด้วย และ พ่อก็เป็นคนที่เก่งล าตัด ก็เลยได้จัดตั้งเป็นคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชาขึ้น 

           (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2561) 

 

 

 

ภาพที่ 2.10 การแสดงล าตัดคณะนายผูก ศรีราชา ในสมัยโบราณ 
ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
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ภาพที่ 2.11 การแสดงล าตัดคณะนายผูก ศรีราชา ในยุคแรก 
ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 

 

 

ภาพที่ 2.12  การแสดงล าตัดคณะลูกสาวนายผูก 
ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ ครั้งที่ 513 

ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
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ภาพที่ 2.13 การแสดงล าตัดพ่อผูก ศรีราชา ณ ศาลากลางจังหวัดชลบุรี 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 

 

 

ภาพที่ 2.14 การแสดงล าตัดพ่อผูก ศรีราชา ณ ต าบลบางพระ อ าเภอศรีราชา 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 
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                  จะเห็นได้ว่าล าตัดพ่อผูกศรีราชาเป็นล าตัดที่มีชื่อเสียง และมีประวัติความเป็นมาที่

ยาวนาน และเป็นที่รู้จักในภาคตะวันออก นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี ปัจจุบันท าอาชีพรับจ้าง และยังรับ

งานแสดงล าตัด เล่าถึงความเป็นมาเก่ียวกับล าตัดพ่อผูกศรีราชาว่า 

                  ถ้าจะพูดว่าล าตัดพ่อผูกดังแค่ไหน ก็ต้องบอกว่า ทั่วภาคตะวันออกจะรู้จักกันหมด 

           แล้วอีกอย่างก็ยังเป็นต้นแบบให้อีกหลายคณะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งคณะของก านันส าเริง 

           และในสมัยก่อน คนที่อยากเรียนล าตัดก็ต้องขึ้นไปขอเรียนกันที่ชลบุรีเลยนะ พ่อผูกจะ 

          อยู่ที่บ้าน ใครอยากเรียน เขาก็จะไปขอเรียนที่บ้าน แต่มีครูมาจากชลบุรี มาสอนที่ระยอง 

          ก็มี แต่พ่อผูกท่านจะไม่ได้ลงมาสอนเองที่ระยอง 

          (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

                    ณภัทร ชูเชิด ผู้บรรเลงร ามะนาล าตัดคณะก านันส าเริง และบรรเลงร ามะนาคณะ         

พ่อผูกศรีราชาในปัจจุบัน ได้แสดงทัศนะไว้ว่า 

                     ตาผูกก็มาเป็นครูของทางระยอง  คนทางระยองนี้ ตามหมู่บ้านก็จะมีล าตัด แล้ว 

            ก็จะไปขอเพลง ขอฝึกจากตาผูกนี่แหละ วงตาผูกเขาจะไม่ลงมาระยอง  เราต้องขึ้นไปหา 

            เขาท่ีบ้าน แต่จะมีครูสง่า  เป็นผู้ลงมาสอนที่ระยอง  แม่พิมพ์ก็เคยบอกว่า ครูสง่าจะเป็น 

            คนออกมาสอนลูกศิษย์ตามหมู่บ้าน จากท่ีผมเคยฟังผู้เฒ่าผู้แก่  อายุ 70 80 เล่าให้ฟังนะ 

            จะมีแต่คนพูดถึงล าตัดพ่อผูก เพราะในภาคตะวันออก แถวนี้ยังไม่มีคณะไหน จนเขาบอก 

            ว่า คนภาคกลางรู้จักล าตัดพ่อหวังเต๊ะยังไง คนภาคตะวันออกก็รู้จักล าตัดพ่อผูกอย่างนั้น                            

            (ณภัทร ชูเชิด, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 

             ในบั้นปลายชีวิตของพ่อผูก เอกพจน์ แม่ประพิมเล่าย้อนอดีตถึงงานสวดบ าเพ็ญกุศลของ

พ่อผูก เอกพจน์ว่า 

             เมื่อกาลเวลามาถึง ทุกคนก็ต้องตายกัน พ่อก็ได้สร้างผลงานไว้มากมาย จนเป็นที่รู้จัก 

         กันไปทั่ว จนท าให้มีแต่คนที่รักพ่อ เพราะพ่อป้าเป็นล าตัดที่ตัวเล็ก และเป็นคนอัธยาศัยดี 

         ชอบเล่นให้คนข าพอมาถึงวันที่พ่อจากไปทุกคนก็มาแสดงความอาลัยและมาเล่นล าตัดให้ 

         พ่อดูทั้งวันสวด และหน้าไฟกันมากมายเลยทีเดียว 

(ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 
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ภาพที่ 2.15 นักแสดงล าตัดร่วมกันสวมชุดด าเล่นล าตัดในงานบ าเพ็ญกุศล นายผูก เอกพจน์ 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 

             รูปนี้คืองานศพพ่อผูก คนล าตัดมากันเยอะแยะไปหมดเลย แล้วเขาก็จะเล่นล าตัดให้ 

         พ่อ รูปนี้เป็นการเล่นกลางคืน ก็จะมีคนมาเล่นตีกระบี่กระบอง คนเยอะมาก มารอเล่น 

         ล าตัดให้พ่อดู ก่อนวันเผาก็เยอะ แล้วหน้าไฟก็เยอะ ป้าก็สงสารนะบางคณะมารอแล้ว 

         ไม่ได้เล่น พอเขารู้ว่าพ่อเสีย ก็มากันเยอะเลย ละไม สงคราม ก็มาเล่นหน้าไฟ คนเยอะ 

         ต้องแบ่งกันเล่นเลยทีเดียวป้าจ าได้ เลยได้เล่นกันคนละนิดคนละหน่อย 

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 

 

ภาพที่ 2.16 งานบ าเพ็ญกุศล นายผูก เอกพจน์ ณ อ าเภอศรีราชา 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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            คณะล าตัดพ่อผูกเป็นคณะที่มีความส าคัญในฐานะผู้สืบทอดและผู้ให้ความรู้ ในแถบ               

ภาคตะวันออกแต่ยังไม่ได้รับการศึกษาและได้รับการยกย่องในฐานะศิลปินที่ส าคัญในจังหวัดชลบุรี 

และยังไม่ได้เป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางทั้ง ๆ ที่จังหวัดชลบุรี เป็นศูนย์กลางของการขับร้องล าตัดดังที่       

แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ได้ปรารภกับผู้วิจัยไว้ว่า 

             ป้าเองก็ดีใจและภูมิใจที่ได้เกิดมาเป็นส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์มรดกเพลงพื้นบ้านไทย 

        นี้ไว้ แต่ป้าก็แอบน้อยใจที่เวลามีงานแถวศรีราชาเขาจะไม่ค่อยหาล าตัด เมื่อเวลามีงานจะ 

        มีการแสดงหมดเลยทุกประเภท แต่ไม่มีล าตัด แต่ว่าคณะของป้าจะได้ถูกเชิญไปแต่ต่าง 

        อ าเภอ ในเมืองชลบุรี เขาจะรู้จักกันดี แต่คนศรีราชาเองยังไม่ค่อยรู้จักเลย ป้าก็แอบน้อยใจ 

        ที่คนใกล้ ๆ ไม่ให้ความสนใจ จะมีก็แต่คนไกล ๆ คน เก่า ๆ ที่รู้จัก 

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 

2.5 การฝากตัวเป็นศิษย์ล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

              ในการขับร้องล าตัดของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา ผู้ศึกษาหรือลูกศิษย์ทุกคน  ก่อนที่      

จะได้รับการถ่ายทอดหรือศึกษาในศาสตร์ต่าง ๆ ของการแสดงล าตัดในคณะพ่อผูก จะต้องท าการ   

ไหว้ครูและฝากตัวเป็นศิษย์ให้เรียบร้อยก่อนทุกครั้ง และมีประเพณีการฝากตัวและไหว้ครูก่อนการ

เรียนการสอนอย่างเป็นแบบแผนมาตั้งแต่สมัยโบราณ เพ่ือเป็นประเพณีอันดีงามก่อนการเรียนล าตัด 

และท าให้ได้ระลึกถึงครูบาอาจารย์ที่ได้สอนมาทุก ๆ ท่านก่อนการรับความรู้ อีกทั้งแม่ประพิมพ์ 

เอกพจน์ผู้เป็นหัวหน้าคณะพ่อผูกในปัจจุบันท่านมีความเชื่อว่า ถ้าไม่ได้ยกขันครู และฝากตัวเป็นศิษย์

ให้เรียบร้อยจะไม่สามารถถูกเนื้อต้องตัวและต่อล าตัดให้บุคคลทั่วไปได้ 

          แม่ประพิมพ์ได้ให้ผู้วิจัยเตรียมพานขันก านลเพ่ือไว้ใช้ส าหรับประกอบพิธีกรรมการไหว้ครู           

ซึ่งประกอบด้วย ขันน้ ามนต์ พวงมาลัย ธูป 5 ดอก เทียน 1 เล่ม บุหรี่ เหล้าขาว  
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ภาพที่ 2.17 พานไหว้พ่อแก่และครูล าตัด 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

          แม่ประพิมพ์ได้เตรียมพานอีก 1 พานไว้ใช้ส าหรับการฝากตัวเป็นศิษย์ของการขับร้องล าตัด 

ประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน หญ้าแพรก ดอกมะเขือและเงินก านล 6 บาท เพ่ือใช้ในการฝากตัว

และยกขันก านลในการเป็นลูกศิษย์เพ่ือฝึกการขับร้องล าตัด 

 

 

ภาพที่ 2.18 พานส าหรับการฝากตัวเป็นศิษย์ 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
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         จากการศึกษาและได้เข้าร่วมการไหว้ครูฝากตัวเป็นศิษย์ของคณะพ่อผูกศรีราชา ผู้วิจัยสามารถ

สรุปได้ว่า ในพิธีกรรมการไหว้ครูและฝากตัวเป็นศิษย์ของคณะพ่อผูกจะใช้พานไหว้ครู 2 พาน โดย 

พานที่ 1 เป็นพานส าหรับไหว้เศียรบรมครูพ่อแก่ และ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และใช้ธูป 5 ดอกในการสักการะ 

และไหว้ครู เมื่อไหว้ครูทางด้านล าตัดแล้วจึงมีการฝากตัวเป็นศิษย์  

             ในการฝากตัวเป็นศิษย์ ก็ถือเป็นขนบธรรมเนียมอันดีของไทยที่มีมาแต่โบราณ ป้า 

         จะถูกสอนมาจากพ่อว่า การที่เราจะไปถูกเนื้อต้องตัวเขาได้เราจะต้องผ่านการไหว้ครู 

         และฝากตัวเป็นศิษย์กันก่อน เพราะครูล าตัดของป้าตั้งแต่รุ่น พ่อ รุ่นปู่ ที่เขาท ากันมา  

         ก่อนจะเรียนทุกคนจะต้องผ่านการฝากตัวก่อน ไม่อย่างนั้นป้าก็ไม่สามารถไปจับมือ 

         จับแขนเขาได้ เพราะล าตัดที่เราเล่น เราก็ไม่ได้ร้องกันอย่างเดียว เมื่อเราเรียนร้อง  

         ต่อเพลงร้องเสร็จ ก็ต้องมาดูว่าเราจะท ายกมือแบบไหน ร าแบบไหน เพ่ือให้การแสดง 

          ล าตัดสมบรูณ์ และเพ่ือแสดงให้เหน็ความกตัญญูต่อครแูละศิษย์ที่มีความนอบน้อมเคารพ 

         ต่อครู ป้าจะถูกสอนมาแบบนี้ 

        (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ,์ 1 กุมภาพันธ์ 2561)   

 

 

ภาพที่ 2.19 หิ้งพ่อแก่ฤๅษีนารอด ครูทางด้านล าตัดที่ได้รับสืบทอดมาจากรุ่นพ่อผูก 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
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              ประวัติความเป็นมา และการสืบทอดของพ่อแก่ ที่ใช้บูชาของคณะพ่อผูกศรีราชา แม่ประ-

พิมพ์พูดถึงท่ีมาและการบูชาพ่อแก่ว่า 

             ตั้งแต่เกิดป้าก็เห็นแล้ว  ตั้งแต่รุ่นพ่อมา  ถ้านับอายุก็เกือบร้อย ๆ กว่าปีมาแล้วนะ 

          ฤๅษีที่เห็นท่านบนหิ้งคือฤๅษีนารอด ท่านเป็นฤๅษีท่ีใจดี แต่ถ้าเด็กไม่ขยันซ้อมสมัยก่อน 

          จะโดนเขกหัวบ่อย ๆ พ่อแก่บนหิ้งเป็นพ่อแก่ที่ปั้นจากดิน ซึ่งเป็นดินที่ได้หามาจาก 7 

          ป่าช้า แต่ปั้นเป็นฤๅษีนารอด มีฟันซี่เดียวท่านเป็นพ่อแก่ที่ใจดี ช่างที่ปั้นให้ก็เป็นเพ่ือน 

          ของพ่อ เพ่ือนของพ่อคนนี้เป็นสัปปะเหร่อที่วัดสระเกศ  ปั้นด้วยดิน  แล้วปิดทองด้วย 

          ทองแผ่นทั้งองค์ สมัยนั้นเขาเป็นแบบเพ่ือนปั้นให้เพื่อน สมัยนั้นเขาคาถาแรงมาก ไปหา 

           ดินมาจาก 7 ป่าช้า นักเรียนอะไรปั้นไม่ได้ ถ้าไม่ใช้คาถาปั้นสมัยนั้นดินจะแตก ไม่สามารถ 

          ปั้นได้ กลางคืนเขาจะสวดมนต์กันทุกคืน พ่อเล่าให้ฟังว่า พ่อก็ต้องไปสวดมนต์กับเขา 

          ทั้งคืน พ่อแก่องค์นี้ถ้าไม่ขอเขาก็ไม่ให้นะ ต้องขอ ถึงป้าเป็นลูกถ้าป้าไม่ขอพ่อก็จะไม่ให้  

          ของเขาแรง 

        (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ,์ 10 พฤศจิกายน 2561)   

 

               ก่อนการเรียนล าตัดผู้วิจัยได้ขอฝากตัวเป็นศิษย์ตามขนบธรรมเนียมของคณะพ่อผูก           

ศรีราชา โดยได้ฝากตัวกับแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ เพ่ือให้เป็นไปตามหลักปฏิบัติที่ดีงามของการศึกษา

ทางด้านศิลปะการแสดงล าตัด 
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ภาพที่ 2.20 แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ยกพานไหว้พ่อแก่และครูล าตัด 
ที่มาภาพ: นายปรมินทร์ เต็มพร้อม 

 

            แม่ประพิมพ์ให้ผู้วิจัยเปิดฝาเหล้าขาว และรินใส่แก้วน้ า 1 แก้ว แล้วยกขันไหว้พ่อแก่และ           

ครูล าตัด จุดเทียนและธูป 5 ดอกเพ่ือบูชาครู และให้ผู้วิจัยตั้งนะโม 3 จบ แล้วท่องบทบูชาครูว่า 

 

อัคคีบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง สัพพะสัยยัง วินาสสันติ 

อัคคีบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง สัพพะสัยยัง วินาสสันติ 

อัคคีบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง สัพพะสัยยัง วินาสสันติ 

 

            ลูกขอบูชาครูพ่อปู่ฤาษีนารอด พ่อครูพระพิฆเนศ พ่อครูล าตัดทุก ๆ คน ช่วยประสิทธิ์

ประสาท ขอให้ลูกเล่นเก่ง ขอให้มีชื่อมีเสียง ด้วยบารมีของพ่อปู่ช่วย สาธุ 

              บทสวดบทนี้เป็นบทที่ป้าได้รับมาจากพ่อของป้าโดยตรง ซึ่งในการฝากตัวพ่อของป้า 

          จะเคร่งมาก ในบทคาถานี้เป็นคาถาที่พ่อของป้าให้ท่องจ า และใช้ในการบูชาพ่อแก่ก่อน 

          การแสดงล าตัดอีกด้วยนะ  เมื่อเราไหว้ฝากตัวเป็นศิษย์กับพ่อแก่แล้ว ก็จะมาฝากตัว  

          เป็นศิษย์กับป้า เมื่อเราผ่านการไหว้ครู ฝากตัวเป็นศิษย์แล้ว ในอดีตยังมีข้อห้ามต่าง ๆ 
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          ที่ยึดถือปฏิบัติกันมาด้วยคือห้ามนอนบนเวที แล้วถ้ายิ่งเวทีนั้นเขาปูเสื่อไว้ให้นั่งก็ห้าม 

          ไปนอนเด็ดขาด แม้แต่นอนเล่น เอกเขนก ก็ห้ามนอน  ยิ่งการไปนั่งเหยียดขาบนเวที 

          ห้ามเด็ดขาดเลย เพราะว่าคนที่เป็นผู้ชมนั่งดูเขาจะนั่งต่ ากว่าเวทีล าตัด มันก็เลยอาจจะ 

          ท าให้ดูไม่ดี แล้วก็เป็นการไม่ให้เกียรติผู้ชมด้วย และก็จะท าให้ถูกมองไม่ดีจากผู้ชม ใน 

          สมัยก่อนเนี่ยนะล าตัดต้องนั่งพับเพียบนะ ผู้หญิงจะต้องนั่งพับเพียบ แต่ถ้าเป็นอิสลาม 

          เขาจะนั่งขัดสมาธิ นั่งกันตัวโก่งเลย   

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 10 พฤศจิกายน 2561)   

           

              เมื่อกล่าวค าบูชาครูจบ แม่ประพิมพ์ให้ผู้วิจัยน าธูปไปปักบริเวณกระถางธูปหน้าหิ้งพ่อแก่ 

 

 

ภาพที่ 2.21 แม่ประพิมพ์ปักธูปบริเวณหิ้งพ่อปู่ฤๅษี 
ที่มาภาพ: นายปรมินทร์ เต็มพร้อม 

            เมื่อท าการไหว้บูชาพ่อปู่ฤๅษีและครูล าตัดเสร็จ แม่ประพิมพ์ให้ผู้วิจัยน าเงินก านล 6 บาท                 

ใส่ในพานฝากตัวเป็นศิษย์ และยกพานตั้งจิตอธิษฐานฝากตัวยกขันกับแม่ประพิมพ์แล้วให้ผู้วิจัยท่องค า

บูชาตามว่า 

อัคคีบุปผัง อะหังวันทา อาจาริยัง ประสิทธิตัง พะวันตุเม 
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                    แม่ประพิมพ์พูดว่า 

              เป็นลูกศิษย์ป้าแล้ว จะได้จับมือ จะได้สอนได้ ไม่เช่นนั้นจะผิดครู ขอให้โชคดี 

         เจริญรุ่งเรืองนะ ป้ายังคิดอยู่เลยว่าถ้าหมดรุ่นป้าแล้วจะมีใครต่อไหมยังดีใจอยู่เลย 

         ที่มีหนูมาพอดี  ได้สืบสานและอนุรักษ์ล าตัดของพ่อผูกไว้ต่อไป ขอให้ตั้งใจและ  

         ประสบแต่ความส าเร็จนะลูกนะ  

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 

 

 

ภาพที่ 2.22 แม่ประพิมพ์รับพานไหว้ฝากตัวรับผู้วิจัยเป็นศิษย์ 
ที่มาภาพ: นายปรมินทร์ เต็มพร้อม บันทึกภาพวันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
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ภาพที่ 2.23 การจัดหิ้งพระ และ หิ้งพ่อแก่ 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก บันทึกภาพวันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 

 

 

ภาพที่ 2.24 ผู้วิจัยและนักเรียนโรงเรียนชลกันยานุกูล ถ่ายภาพร่วมกับแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
ในวันฝากตัวเป็นศิษย์ 

ที่มาภาพ: นายปรมินทร์ เต็มพร้อม บันทึกภาพวันที่ 1 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 
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            เมื่อท าการไหว้ครู และ ฝากตัวเป็นศิษย์เสร็จสิ้นแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ได้เล่าถึงความเชื่อ
เกี่ยวกับครู และข้อห้ามของนักล าตัด และแนวปฏิบัติของการรักษาเสียงของคนร้องล าตัดไว้ว่า 

             รุ่นพ่อสมัยก่อนที่ประชันล ำตัดกันจริง ๆ จัง ๆ แต่ละคณะจะมีบทสวดที่ขลังกันเกือบ 
          ทุกคณะเลยนะ มีแกล้งกันก็มีนะ คนรุ่นโบรำณ คำถำเขำจะแรง จะมีพวกใส่ของแล้วปำ 
          มำท่ีเสำแล้วก็จะแตกกระจำยก็มีนะ ซึ่งเรำก็ไม่รู้ว่ำมันคืออะไร แต่พ่อบอกว่ำต้องระวัง 
          นั่นคือมีคนท ำของ เวลำเขำยิงกัน ตีกันในงำนพ่อก็จะไม่ให้ลงไปข้ำงล่ำง เพรำะจะเลย  
          ขอบเขตของพ่อแก่ท่ีปกป้องรักษำ 
              ส่วนเรื่องสุดท้ำยเป็นเรื่องของกำรใช้เสียง และงดทำนน  ำแข็ง ป้ำจะถูกพ่อบอกเสมอ 
          ว่ำถ้ำจะร้องต้องไม่กินน  ำแข็งเพรำะมันอำจจะท ำให้เจ็บคอได้ แล้วก็กันอำกำรที่จะเจ็บ 
           ป่วยตำมมำด้วย เพรำะล ำตัดเรำจะเล่นตอนกลำงคืนแล้วก็ต้องโดนน  ำค้ำงบ้ำง ลมบ้ำง 
           จึงต้องรักษำตัวเองให้แข็งแรงอยู่เสมอ เพรำะถ้ำป่วยขึ นมำเสียงก็จะไม่มี  
           (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561)  

 

ภาพที่ 2.25 ผู้ชมก าลังนั่งดูการว่าล าตัดพ่อผูก ในสมัยโบราณ 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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2.6 บุคคลผู้มีความเกี่ยวข้องกับล าตัด 

             จากการเก็บรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวข้องและเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ผู้ที่มีความรู้            

และเป็นสมาชิกนักแสดงล าตัด ผู้วิจัยสามารถน ามาสรุปได้ดังนี้ 

2.6.1 นางประพิมพ์ เอกพจน์ 

              ผู้วิจัยได้รวบรวมประวัติแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ จากเอกสาร และการสัมภาษณ์ทายาท ลูก

ศิษย์ และบุคคลที่เก่ียวข้อง ได้ข้อมูลดังนี้ 

 

 

ภาพที่ 2.26 นางประพิมพ์ เอกพจน์วัยเยาว์ในชุดล าตัด 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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2.6.1.1  ประวัติส่วนตัว 

                 นางประพิมพ์ เอกพจน์ เกิดวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2485 ปีมะเมีย ปัจจุบันอายุ 75 ปี

บิดาชื่อนายผูก เอกพจน์ มารดาชื่อนางชะลอ เอกพจน์ ปัจจุบันอาศัยอยู่กับบุตร 2 คือ 

                  นางพัชรินทร์ แก้วมณี และนางพิรุณ แก้วมณี และด้วยการเปลี่ยนแปลงของโลก       

ยุคปัจจุบันท าให้ลูก และ หลาน ต้องหาอาชีพท าจึงท าให้ทายาทผู้สืบทอดล าตัดเริ่มน้อยลง 

                 แม่ประพิมพ์เล่าถึงความหลังเมื่อครั้งเริ่มหัดเล่นล าตัดว่า 

                 สมัยก่อนเขาเรียกกันว่าเดือน   12  ป้าเกิดที่กรุงเทพมหานคร แล้วย้ายมาที่ 

             ศรีราชา ตอนช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 สมัยนั้นยังเด็กเลยเค้าหนีสงครามกัน  

             ป้าย้ายจากกรุงเทพมหานครมาอยู่ที่ศรีราชานี่แหละ ก็ยังเด็กเลยนะยังไม่รู้เรื่อง 

             อะไรเลย เท่าที่จ าได้แม่เคยบอกว่าป้าพ่ึงจะคลานเลยนะช่วงนั้น ป้าเริ่มหัดล าตัด 

             เมื่ออายุ 12 -13 ปี ไม่ได้หัดตั้งแต่เริ่มต้นเลยเพราะว่าทางบ้านพ่อก็เป็นล าตัดก็ 

             เลยเหมือนเป็นเอง มันคงจะแบบพ่อร้อง พ่อสอนเด็ก ป้าก็เลยซึมซับแล้วก็เป็น 

             เอง พอเริ่มโต พ่อก็ให้เล่นล าตัดแล้ว พอรู้ว่าเล่นล าตัดเป็นก็ประมาณ พ.ศ. 2500     

             สมัยนั้นเริ่มเล่นอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่ เริ่มเล่นแล้ว ราวอายุ 13 14 นั้นแหละรูป 

             ที่ป้าให้ดูที่หนูถ่ายไป  

            (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2561) 

2.6.1.2  ประวัติทางการศึกษา 

                 นางประพิมพ์ เอกพจน์ ได้เข้ารับการศึกษาที่โรงเรียนศรีราชาชนประสิทธิ์ หรือ ตะกาด               

(โรงเรียนเทศบาลบ้านศรีมหาราชาในปัจจุบัน) จนกระทั่งถึงชั้นประถมศึกษาปีที่  4 ก็ลาออก          

จากโรงเรียนเรียนออกมาช่วยบิดาเล่นล าตัดเป็นอาชีพมีการแสดงและฝึกซ้อมทุกวัน นางประพิมพ์            

กับนายชุมพลจึงเป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้และฝึกปรือจากผู้เป็นบิดามาโดยตลอดจนสามารถ

สืบสานล าตัดคณะนี้ พร้อมกับฝึกลูกหลานเล่นล าตัด เฉกเช่นผู้เป็นบิดาของตนเอง เพ่ือให้ในวัน

ข้างหน้ายังมีผู้สืบสานการแสดงล าตัดซึ่งเปน็วัฒนธรรมพื้นบ้านของประเทศไทยให้อยู่สืบต่อไป 
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               หัดเรียนล าตัดมาจากการท่องจากสมุดท่ีคุณพ่อให้ เพราะว่ายุคต่อมาที่ป้าได้เล่น 

          ล าตัดเป็นยุคที่ไม่ต้องประชันแล้ว เลยไม่ได้ฝึกแต่งมาก แต่ก็พอแต่งได้ แต่ไม่เก่งเท่าพ่อ 

          ของป้าจะเป็นแบบท่องจ า พ่อจะท าสมุดให้เป็นเล่มใหญ่ ๆ แล้ว แต่ง แล้วให้ป้าจ า แค่ 

          จ าก็เยอะมาก แทบจ าไม่หมดเลย ปางตายแล้ว สมัยก่อนงานเยอะเลยแทบไม่มีเวลาแต่ง 

(ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2561) 

 

 

ภาพที่ 2.27 ผู้ว่าราชการจังหวัดนครศรีธรรมราชมอบรางวัลให้แม่ประพิมพ์ 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 

 

          นอกจากแม่ประพิมพ์จะได้สืบทอดการขับร้องล าตัดจากพ่อผูก ผู้เป็นบิดาแล้ว ยังได้ศึกษา 

การขับร้องจากตัดจากแม่จรูญ บุญยทัต แม่เพลงล าตัดที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้นอีก 1 ท่าน ซึ่งเป็นช่วง

เดียวกับท่ีพ่อผูกและแม่จรูญและพ่อประยูรย้ายมาอยู่ที่อ าเภอศรีราชาด้วยกัน แม่ประพิมพ์เล่าว่า 

              พ่อจะเรียกแม่จรูญว่าพ่ีรูญ  ตอนนั้นพ่อบอกว่าให้แม่จรูญสอนเพลงให้ป้าตั้งแต่ยัง 

          เล็ก แต่ตอนนั้นเรายังเด็กมากเลยนะ ก็จะร้องได้บ้าง ไม่ได้บ้าง จนพอมีอายุหน่อยเรา 

          ก็เริ่มเข้าใจ แม่จรูญเป็นคนที่เก่งมากเลยนะ เค้ามีชื่อเสียงทั้งในกรุงเทพ และภาคตะ- 

          วันออก สมัยนั้นดังจนถึงคลองใหญ่จังหวัดตราดเลยนะ มีตอนป้าจะขอ 12 ภาษาจาก 

          แม่จรูญ ท่านจะไม่ให้จดเลยนะ  เพราะบางค ามัวแต่จดตัวหนังสือก็ต่อไม่ทัน  ก็จะต่อ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 54 

          แบบร้องให้ฟัง  ต่อด้วยปากต่อปาก  สนุกนะมีหลายภาษาเลย   ภาษาไหหล า  ภาษา 

          กวางตุ้ง มีภาษาญวณ ภาษามอญ  ภาษาแขก  อย่างป้าสอนหนูป้าก็ต้องต่อด้วยเสียง 

          ก่อนแล้ว พอหนูได้ หนูค่อยจดออกมา กว่าจะเป็นได้คนหนึ่งก็ยากพอสมควรเลยนะ  

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 มกราคม 2561) 

 

 

 

ภาพที่ 2.28 แม่จรูญ บุณยทัต และ แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
แสดงล าตัด ณ วัดแสนสุข จังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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ภาพที่ 2.29 นางสาวเมตตา เอกพจน์ (หลาน) กับ นางสาวพัชรินทร์ แก้วมณี (ลูกสาว) 
ณ ห้องอาหารแฟ๊มมิลี่ พัทยา 

ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 

 

                แม่ประพิมพ์เล่าถึงการแสดงล าตัดในยุคก่อนว่า 

               สมัยก่อนนะล าตัดดังถึงขั้นได้เข้าไปเล่นในบาร์เลยนะ  ที่พัทยาเล่นแค่ 40 นาที  

           แต่ก่อนจะมีตลกตามบาร์  มีล าตัดเล่นตามบาร์ก็เยอะ  ตอนนั้นคนก็จะชอบล าตัด 

           มากกว่าเพราะมีทั้งกลองมีทั้งร้อง   มีอะไรมากมายเพราะตลกสมัยนั้นเขาก็พูดกัน 

           อย่างเดียว ในสมัยนั้น ล าตัดแต่งตัวมีสีสัน ว่ากันไปว่ากันมา สนุกๆ เป็นยุคที่เฟ่ือง- 

           ฟูจริง ๆ ที่ป้ามีที่อยู่ปลูกบ้านหรือตอนที่พ่อส่งลูก ๆ เรียนหนังสือก็มาจากเงินล าตัด 

           มีงานทุกวันไม่ขาด คนก็ไม่พอใช้ ไม่ได้หยุดกันเลย 

           (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
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2.6.2 นายชุมพล เอกพจน์  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2.30 นายชุมพล เอกพจน์ 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 

 

2.6.2.1  ประวัติส่วนตัว 

                นายชุมพล เอกพจน์ หรือที่ประชาชนทั่วไปจะรู้จักในนามของพ่อสีทอง เกิดเมื่อวันที่             

11 กรกฎาคม พ.ศ. 2490 ที่ต าบลสุรศักดิ์ อ าเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี เป็นศิลปินพ้ืนบ้านผู้มี

ศิลปะการแสดงล าตัดชั้นเลิศในเยาว์วัยได้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงล าตัดจาก ย่าเคลือบ พ่อผูก 

และแม่ชลอ โดยเฉพาะย่านั้นคือแม่เพลงล าตัดหญิงคนแรก ๆ ของเมืองไทย นายชุมพล เข้าสู่วงการ

ล าตัดอาชีพเมื่ออายุ 13 ปี     

 

2.6.2.2 ประวัติทางการศึกษา 

                  นายชุมพล เข้าสู่วงการล าตัดอาชีพเมื่ออายุ 13 ปีต่อมาบิดาถึงแก่กรรม ได้ รับช่วง

ด าเนินกิจการคณะล าตัดต่อในฐานะหัวหน้าล าตัด คณะพ่อผูก รับผิดชอบลูกน้อง 13 ชีวิต ตระเวน
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แสดงล าตัดไปทั่วประเทศ มีความกตัญญู อุตสาหะในการประกอบอาชีพ นอกจากเล่นในคณะของตน

แล้ว ยังเข้าร่วมเล่นกับคณะแม่ลมัย ลูกแม่สังเวียนและคณะชินกร ไกรลาศ อีกด้วย 

                  แม่ประพิมพ์ให้สัมภาษณ์ผู้วิจัยเรื่องน้องชายว่า 

                  น้องชายป้านะตอนแรกพ่อเค้าอยากให้เรียน ยังไม่ได้อยากให้เล่นล าตัด เค้า 

           ก็อยากเป็นนักเรียนนายเรือ พอผ่านตรงจังหวัดสมุทรปราการ จะมีนักเรียนนาย  

           เรือเยอะแถวนั้นพ่อก็จะยืนมองว่า นี่กระดุมเม็ดนึงแล้ว สองเม็ดแล้ว ก็ยังไม่ให้เค้า 

           เรียนล าตัดพ่อก็จะให้เค้าเรียนหนังสือเพ่ือที่จะให้เค้าเป็นนักเรียนนายเรือ แต่พอ 

           เค้าเรียนถึงชั้น ม.6  เค้าจะชอบไปคอนเสิร์ตอะไรพวกนี้แล้วก็จะไม่ได้เรียน จนพ่อ 

           คิดว่าถ้าไม่เรียนต่อพ่อก็จะเอามาหัดล าตัด เพราะช่วงนั้นล าตัดคนขาดมากงาน  

           จะเยอะคนเล่นไม่พอ หัดลูกศิษย์ก็ยังเล่นไม่พอเป็นยุคที่ล าตัดเฟ่ืองฟูมาก การ 

           แสดงพื้นบ้านหลายๆอย่าง  ลิเก  ล าตัดเฟ่ืองฟูมาก เป็นยุคที่การแสดงเป็นที่นิยม 

           พ่อก็เลยได้หัดน้องชายเล่นล าตัด  

           (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2561) 

 

2.6.3 นายรพิน เอกพจน์ 

 

ภาพที่ 2.31 นายรพิน เอกพจน์ 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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2.6.3.1  ประวัติส่วนตัว 

                นายรพิน เอกพจน์ เป็นบุตรของนายชุมพล กับนางละไม เอกพจน์ ปัจจุบันประกอบ

อาชีพ รับจ้างทั่วไป และยังคงร้องล าตัด นายรพินเล่าว่า 

              ผมเล่นล าตัดมาตั้งแต่จ าความได้เลยครับ เริ่มฝึกจากคุณพ่อ ปัจจุบันก็ยังคงเล่นล าตัด 

          อยู่ แต่ด้วยการแสดงล าตัดที่น้อยลง ทุกคนก็ต่างออกหาอาชีพหลัก แยกกันออกไป  

          พอมีงานครั้งหนึ่งเราก็จะรวมกันครั้งหนึ่ง 

          (รพิน เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2561) 

             แม่ประพิมพ์เล่าถึงประวัติของนายรพินว่า 

             รพินนี่เป็นรุ่นหลาน แม่เขาเป็นล าตัดเสียงดีชื่อละไม คนอ้วน ๆ ขาว ๆ แต่เสียง 

         เขาดีนะ เล่นเก่ง เป็นแม่ของรพินกับกชพันธ์ ปัจจุบันสองคนรุ่นลูกยังเล่นอยู่ และได้ 

         สืบทอดการร้องจากของพ่อผูกด้วย เพราะเล่นวงเดียวกันมาแต่อดีต 

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 กุมภาพันธ์ 2561) 

 

2.6.4 นางศรีนวล ข าอาจ 

 

 

ภาพที่ 2.32 นางศรีนวล ข าอาจ 
ที่มาภาพ: หนังสือพิมพ์แนวหน้า 
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2.6.4.1  ประวัติส่วนตัว 

                นางศรีนวล ข าอาจ เกิดเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 20 มิถุนายน พ.ศ. 2490 ปัจจุบันอายุ 71 ปี      
เกิดที่กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนวัดกลางทอง (ปัจจุบัน
คือวัดปุรณาวาส) นางศรีนวล ข าอาจ เป็นบุตรสาวคนที่ 8 จาก 12 คน ของนายผ่อง ข าอาจและ               
นางใบ ข าอาจ มีอาชีพท านา จนกระทั่งนางศรีนวล ข าอาจ อายุ 15 ปี ได้เริ่มเล่นล าตัดกับนางจีบ             
ยมเยี่ยมพ่ีสาวของมารดา และได้ศึกษาการเล่นล าตัดกับ นายหวังดี นิมา (หวังเต๊ะ) ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพ้ืนบ้าน) ประจ าปี 2531 จนกระทั่งได้เริ่มเล่นล าตัดเป็นอาชีพกับคณะ               
บุญช่วยผู้เป็นน้องชายของนายหวังดี นิมา (หวังเต๊ะ) จากนั้นนางประยูร ยมเยี่ยม (นางศรีนวล ข าอาจ
เป็นลูกพ่ีลูกน้องกับนางประยูร ยมเยี่ยม) ชวนไปเล่นล าตัดกับคณะหวังเต๊ะ นางศรีนวล ข าอาจก็ได้
ศึกษาเพ่ิมเติมและฝึกการเล่นล าตัดกับนายหวังดี นิมา (หวังเต๊ะ) ขณะนั้นได้เป็นนางเอกประจ าวง             
ท าหน้าที่เป็นคนร้องน า ร้องซักให้คนอ่ืนร้องต่อ จนกระท่ัง พ.ศ. 2517 
 
                นางศรีนวล ข าอาจ ได้สมรสกับนายหวังดี นิมา เมื่ออายุ 27 ปี และมีบุตรด้วยกัน 1 คน
คือนางสาวนิรามัย นิมา ซึ่งได้รับการถ่ายทอดการเล่นล าตัดตั้งแต่อายุ 5 ขวบจากบิดาและมารดา             
แต่ปัจจุบัน รับหน้าที่เพียงเขียนเนื้อเพลงแทนบิดามารดา เนื่องจากไม่ชอบการแสดงบนเวทีแต่ชอบ
การเขียนเนื้อเพลงมากกว่า บางครั้งก็ไปช่วยเหลืองานแสดงทางด้านดนตรีกรณีนักดนตรีที่ท าหน้าที่ตี
ฉิ่งตีกรับ ไม่ว่างไปร่วมแสดง (น้าผึ้ง มโนชัยภัคดี, 2554:260) 

                แม่ศรีนวล ข าอาจ ได้ให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการถ่ายทอดการขับร้องล าตัดสู่เด็กรุ่นใหม่ไว้
ในหนังสือพิมพ์แนวหน้า (2560) ไว้ว่า 

           นอกจากจะแสดงล าตัดแล้วแม่ก็ยังรับสอนล าตัดด้วยนะ สอนมานานแล้ว  
         มีรับสอนที่บ้านและสอนที่มหาวิทยาลัย อย่างที่มหาวิทยาลัยก็จะมีที่มหาวิทยาลัย  
         เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลอง 6 ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ และอีก  
         หลายที่ เป็นเหมือนอาจารย์พิเศษสอนประจ าเด็กนักศึกษาแต่ละคณะที่มาเรียน ก็ 
         จะประมาณ สามสิบคน หรือห้าสิบกว่าคนเป็นร้อยก็มี ส าหรับการเรียนการสอนก็ 
         คือเราจะเริ่มสอนเขาตั้งแต่พ้ืนฐานเลยนักศึกษาเขาก็ให้ความสนใจและสนุกกับการ 
         เรียนรู้นี้มากนะ เราก็เลยมีความสุขไปด้วยสนุกด้วยเพราะว่าแม่สอนแม่จะไม่เครียด  
         ก่อนสอนก็จะนั่งคุยกันก่อนเอาเรื่องนั้นเรื่องนี้มาคุยแลกเปลี่ยนกัน หลังจากนั้นก็  
         ค่อยเริ่มเรียนกัน กลอนล าตัดจะเป็นกลอนพ้ืนฐานสอนจนกว่าเขาจะร้องได้คล่อง  
         เขาจะต้องร้องล าตัดของดั้งเดิมให้ได้ก่อน ถ้าจะถามว่าการร้องล าตัดยากไหมแม่ว่า  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 60 

         มันไม่ยากนะคะแม่ก็จะร้องให้ฟังแล้วให้เขาร้องตามไปค่อย ๆ คลอไปเรื่อย ๆ สาม  
         วันก็สามารถท่ีจะร้องล าตัดเป็นแล้ว วันที่สามสามารถขึ้นโชว์ได้เลยไม่ยากอย่างที่คิด            
         ก็อยากให้เด็ก ๆ ที่สนใจลองมาฝึกกัน เราเห็นเขาเล่นได้ร้องได้ก็มีความสุข ไม่ได้ตังค์ 
         ก็มีความสุข (ยิ้ม) เรื่องเงินไม่เน้น เน้นที่ว่าต้องการจะถ่ายทอดให้กับลูกหลานมากกว่า        
          (หนังสือพิมพ์แนวหน้า, 2560: 16 ) 
 

2.6.5 แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน-อีแซว) 
พ.ศ. 2539 

 

ภาพที่ 2.33 แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ 
ที่มาภาพ: นางสาวสมหญิง ศรีประจันต์ 

 
2.6.5.1  ประวัติส่วนตัว  

            แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ มีนามจริงว่านางเกลียว เสร็จกิจ เกิดเมื่อวันที่ 3 สิงหาคม พ.ศ. 
2490 ปัจจุบันอายุ 71 ปี เกิดที่อ าเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี เป็นบุตรนายอังค์ และ นางปลด              
เสร็จกิจ  
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2.6.5.2  ประวัติทางการศึกษา 

                แม่ขวัญจิตเริ่มฝึกร้องเพลงพ้ืนบ้านกับพ่อไสว วงษ์งามและแม่บัวผัน จันทร์ศรี ตั้งแต่อายุ   
ได้ 15 ปี ท่านเป็นผู้ที่สนใจเพลงพ้ืนบ้านอย่างยิ่ง ประกอบกับมีพรสวรรค์ทางด้านนี้ ท าให้ร้องเพลง
พ้ืนบ้านได้เป็นอย่างดีโดยเฉพาะเพลงอีแซว แม่ขวัญจิต เป็นแม่เพลงที่มีปฏิภาณไหวพริบดี ส านวน
กลอนคมคาย เป็นที่จับใจของผู้ชมผู้ฟัง ท่านสามารถน าเหตุการณ์ปัจจุบันมาร้องเป็นเพลงอีแซว          
เพ่ือสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมแก่ประชาชนได้อย่างมีศิลปะ ท าให้มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับของคน 
ทั่วประเทศ จนกลายเป็นแม่เพลงที่เป็นสัญลักษณ์ของแม่เพลงพ้ืนบ้านแห่งจังหวัดสุพรรณบุรี ภารกิจ
ที่ น่ายกย่องและชื่นชมของแม่ขวัญจิตก็คือท่านสละเวลามาเป็นอาจารย์พิเศษ มาเป็นวิทยากรอบรม
เพลงพ้ืนบ้ านให้แก่ครู  อาจารย์  และนักเรียนที่ สนใจ เป็นวิทยากรพิ เศษให้ความร่วมมือ                         
แก่สถาบันการศึกษา และหน่วยงานต่าง ๆ ร่วมอนุรักษ์ส่งเสริมศิลปะพ้ืนบ้านมาโดยตลอดอุปนิสัย
ท่านเป็นผู้ที่มีความกตัญญู เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ เป็นที่ปรากฏแก่สาธารณชน เป็นแบบอย่างท่ีดีของสังคม  
            ชื่อเสียงของแม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ ไม่ใช่จะโด่งดังแต่เฉพาะเพลงพ้ืนบ้าน หากในด้านเพลง
ลูกทุ่งชื่อเสียงของขวัญจิต ศรีประจันต์ ก็เคยอยู่ในระดับนักร้องลูกทุ่งหญิงแนวหน้าของเมืองไทย คู่กับ
นักร้องชายชาวสุพรรณที่โด่งดังอีกคนคือไวพจน์ เพชรสุพรรณ เพลงที่ท า ให้คนไทยรู้จักขวัญจิต              
ศรีประจันต์ เป็นอย่างดีก็คือเพลง “ กับข้าวเพชฌฆาต “ แต่งโดยครูจิ๋ว พิจิตร เพลงนี้ก็ใช้ท านอง  
เพลงฉ่อยซึ่งเป็นเพลงพ้ืนบ้านนั่นเอง และแม่ขวัญจิต ยังมีผลงานทางด้านล าตัดอีกมากมาย เช่น         
การประชันล าตัดกับพ่อหวังเต๊ะ 
 

 

ภาพที่ 2.34 แม่ประพิมพ์และแม่ขวัญจิตชมนักเรียนค่ายเพาะกล้าเยาวชนเพลงพ้ืนบ้านแสดง 
ณ จังหวัดชลบุรี 

ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
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2.6.6 นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี 

 

 

ภาพที่ 2.35 แม่ประพิมพ์และนายฐาปกรณ์ จันทร์มณี 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

 
2.6.6.1  ประวัติส่วนตัว 

                นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี เกิดวันพฤหัสบดีที่ 7 กรกฎาคม พ.ศ. 2537 ปัจจุบัน อายุ 25 

ปี อยู่บ้านเลขที่ 63 หมู่ที่ 7 ต าบลมาบข่า อ าเภอนิคพัฒนา จังหวัดระยอง 21110  ปัจจุบันประกอบ

อาชีพ พนักงานบริษัท นายฐาปกรณ์ ให้สัมภาษณ์ว่า 

                เริ่มแรกท่ีได้หัดลัดเลยเพราะว่า ที่บ้านผมมีวง ชื่อว่า ส. เสมอศิลป์ แต่ปัจจุบัน 

         ไม่มีแล้วน่าเสียดาย ในสมัยก่อนมีวงก็ได้ฟังมาตั้งแต่เด็ก ๆ ได้ยินลุง ป้า แล้วก็ พ่ี ๆ  

         น้อง ๆ เขาซ้อมกัน เราก็เลยได้อยู่กับล าตัด เลยซึมซับเข้าไปเอง ช่วงแรก ๆ ก็ชอบ 

         ฟังอย่างเดียว ต่อมาพอเริ่มโตหน่อย ก็เริ่มมาตีกรับบ้าง ตีฉิ่งบ้าง จนกลายเป็นความ 

         ชอบ แล้วพออายุ 11 ปี ก็ได้มาออกงานกับล าตัดของก านันส าเริง  แล้วปัจจุบันก็ยัง 

         เล่นล าตัดด้วยครับเมื่อมีคนหา  

         (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 
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2.6.7 นายณภัทร ชูเชิด 

 

 

ภาพที่ 2.36 นายณภัทร ชูเชิด 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

 

2.6.7.1  ประวัติส่วนตัว 

                นายณภัทร ชูเชิด เกิดวันที่ 16 สิงหาคม 2536 ปัจจุบันอายุ 25 ปี อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 

44 หมู่ที่ 3 ต าบลหนองตะพาน อ าเภอบ้านค่าย จังหวัดระยอง 21110 ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้าง

ทั่วไป นายณภัทร ให้สัมภาษณ์ว่า 

                เดิมบ้านผมไม่ได้มีวง และไม่มีพ้ืนฐานมาเลยทางด้านดนตรี เริ่มเล่นเพราะความชอบ 

           ส่วนตัว เพราะว่าแถวบ้านสมัยก่อนจะมีวงแต่ปัจจุบันไม่มีแล้ว พอได้เริ่มเล่นจ าความได้  

           อีกทีก็ไปเรียน ไปต่อเพลงกับครูส าเริง พอได้เล่นไปสักพักก็เกิดเป็นความชอบ จนท าให้  

           ปัจจุบันก็เลยมีความรู้เรื่องล าตัด และดนตรีก็พอเล่นได้นะ แต่จะเป็นฝั่งปี่พาทย์ ถ้าเครื่อง-    

           สายนี่ผมไม่ค่อยได้จะถนัดไปทางปี่พาทย์ และทางล าตัดมากกว่า 

           (ณภัทร ชูเชิด, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 
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ภาพที่ 2.37 ลายมือเขียนบนสมุดบันทึกรายชื่อนักแสดง และ นักดนตรีของแม่ประพิมพ์ 
ในการเล่นล าตัดคณะพ่อผูกศรีราชา ณ อ าเภอแหลมฉบัง 7 เมษายน 2557 

ที่มาภาพ: แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
 
                      นักแสดงในสมัยก่อนก็จะเป็นลูกศิษย์ลูกหาของพ่อ แต่ปัจจุบันด้วยค่าครองชีพ 
                  ด้วยสังคมที่เปลี่ยนไปนักแสดงล าตัดก็ต้องไปหางานที่เป็นอาชีพท า แต่ก็ยังรับงาน 
                ล าตัดอยู่นะ น่าเสียดายที่ล าตัดในปัจจุบันไม่เหมือนสมัยก่อนที่มีงานเรื่อย ๆ ใน  
                 ปัจจุบันงานก็ลดลง เหลือน้อยลง แต่ก็ยังไปมาหาสู่ติดต่อกันเรื่อย ๆ นะ พอมีงาน 
                 ป้าก็โทรตามที ก็ได้มาเจอกันที แต่ละครั้ง 
                (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2561) 
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               จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชาพบว่า ล าตัดเกิดขึ้นมา
จากการสวดของชาวอิสลาม หรือ แขก ที่มาตั้งถิ่นฐานในกรุงเทพมหานคร และได้มีวิวัฒนาการมา
เรื่อย ๆ  ในยุคแรกชื่อ ดจิเก แล้วมีการพัฒนามาเรื่อย ๆ จนกลายเป็นการแสดงล าตัดในปัจจุบัน ที่เริ่ม
แยกออกจากพิธีกรรมทางศาสนามาเป็นการแสดงอย่างเต็มตัว 
               คณะล าตัดของพ่อผูกเป็นคณะที่มีความเก่าแก่ มีการสืบทอดมาจากรุ่นสู่รุ่น แต่เดิมพ่อผูก
เป็นคนกรุงเทพมหานคร และได้ย้ายถิ่นฐานมาอยู่ที่ศรีราชาเนื่องจากหนีน้ าท่วม และได้ก่อตั้งคณะขึ้น
เมื่อ ราว ๆ พุทธศักราชที่ 2485 ซึ่งในปัจจุบันได้มีการอนุรักษ์ และสืบทอดโดยแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ 
ผู้เป็นบุตรสาวของพ่อผูก เอกพจน์  
                ในปัจจุบัน แม่ประพิมพ์ได้รับรางวัล ศิลปินดีเด่นและผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม 
(สาขาการแสดงพื้นบ้าน) จังหวัดชลบุรี ประจ าปี 2561 
 

 

ภาพที่ 2.38 แม่ประพิมพ์รับโล่รางวัลศิลปินดีเด่นและผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม 
(สาขาการแสดงพื้นบ้าน) จังหวัดชลบุรี ประจ าปี 2561 

ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
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ภาพที่ 2.39 โล่เกียรติยศ 
ศิลปินดีเด่นและผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม (สาขาการแสดงพ้ืนบ้าน) 

จังหวัดชลบุรี ประจ าปี 2561 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

 
                ในปัจจุบัน แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ยังคงท่ีจะสืบสานการแสดงล าตัด คอยถ่ายทอดความรู้
ให้แก่ผู้สนใจ และยังได้ร่วมพัฒนาเยาวชนตามโครงการค่าย กิจกรรมต่าง ๆ ที่หน่วยงานรัฐจัดขึ้น
เกี่ยวกับการแสดงล าตัด แม่ประพิมพ์ให้แนวคิดว่า 

                  การแสดงล าตัดถ้าแม่ไม่ถ่ายทอดแล้ว เดี๋ยวก็หายไปกับตัว ใครสนใจแม่ก็สอน 
            เขาไปโดยไม่เคยที่จะคิดสตางค์เขาเลย เวลามีกิจกรรมที่สอนเด็กแต่ละครั้งแม่ก็ดีใจ 
            มากที่ได้ร่วมถ่ายทอดให้ความรู้และคอยฝึกฝนให้เกิดต้นกล้าเยาวชนล าตัดขึ้นเรื่อย ๆ  
            แม่ไม่อยากให้ล าตัดหายสาบสูญไป และแม่ยังดีใจนะท่ีมีหนู ๆ ทั้งนักเรียน นิสิต และ 
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            ทุก ๆ คน อยากเรียนรู้ล าตัดไว้ และแม่อยากฝากถึงเยาวชนรุ่นใหม่ ส าหรับคนที่สนใจ                   
            อยากให้ร่วมกันสืบสานวัฒนธรรมพื้นบ้านของไทยเราให้คงอยู่สืบต่อไป  
  (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2561) 
 

 

ภาพที่ 2.40 แม่ประพิมพ์สอนนักเรียนหัดล าตัด ในกิจกรรมค่ายล าตัด ณ แหล่งเรียนรู้มรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรม ล าตัดและเพลงพื้นบ้านภาคกลาง พ่อหวังเต๊ะ แม่ศรีนวล 

ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
 

 

ภาพที่ 2.41 ผู้วิจัยก าลังสัมภาษณ์แม่ประพิมพ์ก่อนขึ้นแสดงล าตัด 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
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              จากการศึกษามูลบทที่เกี่ยวข้องกับการขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา แสดงให้เห็นว่าจังหวัด

ชลบุรีเป็นอีกหนึ่งจังหวัดที่มีความเจริญรุ่งเรืองทางด้านดนตรี  ศิลปวัฒนธรรม และการแสดงพ้ืนบ้าน

เกือบจะทุกแขนง โดยอย่างยิ่งการแสดงล าตัดซึ่งมีคณะล าตัดที่เก่าแก่ และมีการสืบทอดมาเป็นระยะ

เวลานาน  การแสดงล าตัดถือเป็นการแสดงหนึ่งที่เกิดจากศาสนา คือการสวดของแขก และได้มี

วิวัฒนาการมาเรื่อย ๆ จนในปัจจุบัน ได้แยกตัวออกมาเป็นการแสดงแขนงหนึ่งในการแสดงพ้ืนบ้าน

ของไทย 

           คณะล าตัดที่ชื่อเสียงในจังหวัดชลบุรี คือ คณะพ่อผูกศรีราชา ปัจจุบันตั้งอยู่ที่สี่แยกโรงเรียน

อัสสัมชัญ ศรีราชา โดยมีแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ บุตรสาวของพ่อผูกเอกพจน์ดูแลอยู่ในปัจจุบัน 

           ล าตัดคณะพ่อผูกศรีราชา เป็นคณะที่มีชื่อเสียงแถบภาคตะวันออกมาตั้งแต่อดีต และเป็นที่

รู้จักทั่วไปของคนในแถบภาคตะวันออก มีประวัติความเป็นมาตั้งแต่ปลายรัชกาลที่ 5 โดยเริ่มจาก                

พ่อผูก เอกพจน์ เป็นบุตรของพ่อพันธ์ และแม่เคลือบ เอกพจน์  ในสมัยนั้นแม่เคลือบ เป็นแม่เพลง       

ล าตัด และได้ถูกขายเป็นทาสเพื่อไปแสดงเพลงพ้ืนบ้านอยู่ในวัง  

            พ่อผูกได้ย้ายเพ่ือหนีน้ าท่วมจากกรุงเทพมหานคร มาอยู่ที่ศรีราชา พร้อมกับเพ่ือนอีก 2 คน 

คือ แม่จรูญ บุณยทัต กับ พ่อประยูร ภูมิดิษฐ์ และได้มาตั้งคณะอยู่ที่อ าเภอศรีราชา และร่วมกัน                         

ตระเวนแสดงทั่วภาคตะวันออกจนเป็นที่รู้จัก จนกระทั่ง  มีโรคไข้ป่าระบาด แม่จรูญ และ พ่อประยูร 

ก็ย้ายกลับไปอยู่กรุงเทพมหานครคืน พ่อผูกจึงตัดสินใจอยู่ที่ศรีราชาต่อจนกระท่ังบั้นปลายชีวิต 

           จากการศึกษาพบว่าล าตัดคณะพ่อผูกศรีราชาเป็นล าตัดคณะหนึ่งที่ทรงคุณค่า และใน

ปัจจุบันก็มีแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ยังรับงานและแสดงล าตัดต่อพ่อผูกศรีราชา และ เป็นก าลังส าคัญ 

ในการอนุรักษ์สืบสานล าตัดคณะพ่อผูกศรีราชาให้อยู่คู่จังหวัดชลบุรีต่อไปในอนาคต 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่3 

การขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

 

            ในการแสดงล าตัดของคณะพ่อผูกศรีราชา ผู้วิจัยได้ศึกษาและเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์

นางประพิมพ์ เอกพจน์ ผู้เป็นบุตรสาวของพ่อผูก ผู้วิจัยจึงได้แบ่งเนื้อหาของการศึกษาทั้งหมด 3 

ประเด็นดังนี ้

                 3.1  ระเบียบวิธีที่ใช้ในการร้องล าตัด 

                       3.1.1  โหมโรงร ามะนา และ ท านอง 12 หน้ากลอง 

                       3.1.2  การร้องบันตนและรับด้วยขึ้นหน้ากลอง 

                       3.1.3  การร้องเพลงลอย 

                       3.1.4  การร้องบทฝากตัว 

                       3.1.5  การร้องเนื้อหา ว่าล าตัด 

                       3.1.6  การร้องล าตัดอวยพรและบอกลา 

                  3.2  เครือ่งก ากับจังหวะที่ใช้ในการขับร้องล าตัด 

 

3.1 ระเบียบวิธีที่ใช้ในการร้องล าตัด 

3.1.1 โหมโรงร ามะนา 12 ภาษา 

            ในการบรรเลงโหมโรงของล าตัดจะเรียกว่า “โหมโรงร ามะนา” ซึ่งจะเป็นการโหมโรง      

โดยการตีร ามะนาทั้งหมด ไม่มีการขับร้องใด ๆ ทั้งสิ้น ซึ่งมีลักษณะคล้ายกันกับการโหมโรงของดนตรี

ไทยเพ่ือเป็นการแสดงให้ผู้ชมทราบว่าวันนี้จะมีการแสดงที่สถานที่นั้น ๆ  

                    ในการโหมโรงร ามะนานั้น จะไม่ใช้ชื่อเรียกว่าหน้าทับอย่างของเพลงไทย  

           แต่จะเป็นการออกภาษาเป็นภาษาต่าง ๆ  เช่น  พม่า ลาว มอญ ญวน ฝรั่ง แขก  

           ที่ใช้กันทั่วไปก็จะประมาณนี้ครับ 

           (ณภัทร ชูเชิด, สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2561) 
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จากการสัมภาษณ์นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี และนายณภัทร ชูเชิด ผู้วิจัยสามารถสรุปท านอง

ของการตีโหมโรงร ามะนาล าตัดได้ 12 ภาษา โดยผู้วิจัยใช้สัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตดังนี้ 

 

ทิง หมายถึง การใช้ฝ่ามือตีลงไปบนหน้ากลองร ามะนาล าตัดโดยที่ไม่กดลงหน้ากลองเพ่ือให้

เกิดเสียงทิง 

โจ๊ะ หมายถึง การใช้ฝ่ามือตีกดลงบนหน้ากลองร ามะนาล าตัดเพ่ือให้เกิดเสียงโจ๊ะ 

 

1.  ท านองเรียบ 

- - - - - - - - - ทิง - โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - - ทิง ทิง – โจ๊ะ - ทิง - โจ๊ะ 

- - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - ทิง ทิง - ทิง - - - โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ - - - - ทิง ทิง - โจ๊ะ – ทิง 

     

2.  ท านองจ าปาเทศ 

- - - - - - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจะ - - - - - โจ๊ะ - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ 

- - - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ ทิง ทิง - ทิง – ทิง - ทิง – ทิง - ทิง – โจ๊ะ - - ทิง ทิง - โจ๊ะ – ทิง 

- ทิง – โจ๊ะ - - - - - โจ๊ะ - - - ทิง ทิง ทิง 

 

3.  ท านองปรบไก่ 

- - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - โจ๊ะ – ทิง - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง 

 

4.  ท านองพม่า 

- - - - - - ทิง ทิง  - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง 

- โจ๊ะ – โจ๊ะ - โจ๊ะ – ทิง - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง 

 

5.  ท านองลาว 

- - - - - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง 
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6.  ท านองมอญ 

- - - - - โจ๊ะ - -  - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง – ทิง - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ - - - โจ๊ะ ทิง ทิง - ทิง – ทิง 

 

7. ท านองเขมร 

- - - โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ  

 

8. ท านองญวณ 

- - - - - โจ๊ะ – โจ๊ะ  - ทิง – ทิง - โจ๊ะ – โจ๊ะ 

 

9.  ท านองจีน 

- - - - - - - ทิง - - - ทิง - - - โจ๊ะ  - - - -  - - - ทิง - - - ทิง - - - โจ๊ะ 

- - - -  - - - ทิง - ทิง – ทิง - ทิง – โจ๊ะ 

 

10.  ท านองโยน 

- โจ๊ะ – ทิง 

 

11.  ท านองฝรั่ง 

- - - - - โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ – ทิง  - - - -  - โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ – ทิง 

- โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ – ทิง - โจะ๊ ทิง ทิง - ทิง – ทิง 

 

12.  ท านองแขก 

- โจะ๊ – โจ๊ะ - ทิง –  ทิง 
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             ในการเล่นจบร ามะนาต้องจบด้วยท านองลงกลองดังต่อไปนี้ 

ท านองลงกลอง 

สามชั้น 
- โจะ๊ – โจ๊ะ - ทิง – ทิง - ทิง – ทิง - ทิง - - - ทิง - - - ทิง – ทิง - โจะ๊ - - - โจะ๊- - ทิง 

- โจ๊ะ - -  - โจ๊ะ – ทิง - ทิง – ทิง - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง - โจ๊ะ - -  - โจ๊ะ – ทิง - โจ๊ะ- -  

- โจ๊ะ – ทิง - - - ทิง - ทิง - - - ทิง – ทิง - - - โจ๊ะ 

 

สองชั้น 
- โจะ๊ – โจ๊ะ - ทิง – ทิง - ทิง – ทิง - ทิง - - - ทิง - -  - ทิง – ทิง  - โจ๊ะ - - - โจะ๊- - ทิง 

- โจ๊ะ- -  - โจ๊ะ – ทิง - - – ทิง - ทิง - - - ทิง – ทิง -  - - โจ๊ะ  

 

ช้ันเดียว 
- โจะ๊ – โจ๊ะ - ทิง – ทิง - ทิง – ทิง - ทิง - - - ทิง – ทิง  - - - โจ๊ะ  

 

(ฐาปกรณ์ จันทร์มณี และ ณภัทร ชูเชิด, สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2561) 

 

 

ภาพที่ 3.1 ผู้วิจัยมอบของที่ระลึกและข้าวหลามหนองมนหลังการสัมภาษณ์หน้ากลองล าตัด 
กับนายฐาปกรณ์ จันทร์มณี และนายณภัทร ชูเชิด 

ที่มาภาพ นายนทีธร จุงเลียก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 73 

             ในการโหมโรงร ามะนาของคณะพ่อผูกศรีราชาจากการสัมภาษณ์ แม่ประพิมพ์ ลักษณะใน

การใช้จะขึ้นอยู่กับงาน สถานที่ และเวลาของเจ้าภาพ และความเหมาะสม ซึ่งแม่ประพิมพ์ไม่ได้

ก าหนดตายตัวว่าจะต้องเล่นภาษาใดบ้าง และจะใช้ท านองลงกลองจบชั้นเดียวเพ่ือเป็นการลงจบ 

ก่อนที่จะเริ่มการร้องล าตัด 

3.1.2 การร้องบันตนและรับด้วยขึ้นหน้ากลอง 

 การร้องบันตน ในอดีตเวลาขึ้นบันตนจะใช้ภาษามลายู แต่ก็อาจมีภาษาไทยปนอยู่ด้วย 

ร ามะนาก็จะรับด้วยท านองแขกมลายู หรือถ้าจะให้เป็นที่รู้จัก ก็จะมีการน าเพลงไทยอย่างเช่นเพลง

ลาวดวงเดือน หรือเพลงสองชั้นที่เป็นที่รู้จักมาขับร้องแทนการร้องบันตน 

              แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ อธิบายถึงเรื่องการบันตนว่า 

               ก่อนการแสดงจะต้องบันตน ก็จะให้ผู้ชายหรือผู้หญิงที่เสียงดีออกมาร้องเพ่ือเป็น 

          การเรียกคนดู ก่อนชมการล าตัด  สมัยก่อนของป้าก็จะใช้พวกเพลงที่คนรู้จักกันดี  

          เหมือนเพลงลาวดวงเดือน แล้วก็เพลงโอ้เจ้านกน้อยเอยร้องขึ้นมาก่อน หรือเพลงไหน 

          ที่มีการร้องแล้วมีลูกรับก็จะให้ลูกรับร้องขึ้นหน้ากลองด้วย  

          (ประพิมพ์ เอกพจน์,สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2561) 

                  ฐาปกรณ์ จันทร์มณี อธิบายเกี่ยวกับการร้องล าตัดว่า 

                 ถ้าในสมัยโบราณจะให้ผู้ชายขึ้นก่อน เพราะอะไรก็ไม่มีที่มานะ แต่ว่ามันเป็นขั้น - 

             ตอนที่พ่ีได้เห็นและได้เรียนมาตั้งแต่เด็ก ๆ ก็จะเป็นแบบนี้มาเรื่อย ๆ เขาจะให้ผู้ชาย 

             ขึ้น พอผู้ชายขึ้นแล้วก็ลอยลง จากนั้นก็เป็นผู้หญิงขึ้น แล้วผู้หญิงก็ลอยลง ช่วงนี้ก็จะ 

             ใช้ท านองเรียบ โดยท านองเรียบจะรวมทั้งหมดเลย ทั้งการบันตน การออกตัว จะยัง 

             ไม่มีการว่า การด่ากันในช่วงนี้ เมื่อเสร็จแล้วก็จะเริ่มเกี้ยว เริ่มว่ากันแล้ว 

             (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี , สัมภาษณ์, 3 กันยายน 2561) 

 

             ในการบันทึกทางร้องนั้นผู้วิจัยได้บรรจุค าร้องลงในห้องเพลงให้เหมือนกับการร้องเพลงไทย

เพ่ือให้เข้าใจง่ายในการอ่านและเป็นการแบ่งวรรคตอนให้เป็นระเบียบโดยใช้ฉิ่งเป็นเครื่องก ากับจังหวะ

ในการก ากับจังหวะในแต่ละห้อง และ บันทึกเสียงเป็นตัวโน้ตให้สามารถอ่านแล้วเข้าใจได้ง่ายข้ึน  
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3.1.3 การร้องเพลงลอย 

           นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี อธิบายเกี่ยวกับเพลงลอย ว่า 

               ล าตัดจะมีเพลงลอย หรือสังเกตง่าย ๆ จะเห็นว่าเพลงลอยจะมีจังหวะกลองเข้ามา 

        ด้วย ถ้าเป็นเพลงธรรมดาจะร้องด้วยปากเปล่า แต่ถ้าเป็นเพลงลอยจะใช้จังหวะ อย่าง  

        เช่น ท านองสองไม้ 

 
- ทิง – โจ๊ะ - ทิง – ทิง  - ทิง – โจ๊ะ - ทิง – โจ๊ะ 

 

        (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 19 ตุลาคม 2561) 

 

            การร้องเพลงลอย หรือ การร้องล าลอย เป็นการร้องลักษณะเดียวกัน สมหญิง ศรีประจันต์ 

อธิบายว่า 

                  ตามท่ีพ่ีได้ฟัง ๆ เขามานะ  จะเป็นเพลงที่มีท านองเพราะ ๆ  ใช้ร้องทั้งในตอนขึ้นและ      

         ตอนลง  ของแต่ละยืน หรือบางคณะจะเรียกว่า คอหนึ่ง คอสอง ซึ่งเหมือนกันกับการยืนคือ 

         ยืนหนึ่ง และ ยืนสอง นั่นก็คือคนร้องนั่นเอง ถ้าจะพูดให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบันหรือสมัยใหม่ 

         เพลงลอยก็เป็นเหมือนเพลงเปิดและปิดเบรก บางคณะเรียกล าลอย บางคณะเรียกเพลงลอย    

         น่าจะไม่จ ากัดตายตัวในชื่อ  ให้รู้ว่าเป็นการร้องลอยเป็นใช้ได้  

          (สมหญิง ศรีประจันต์, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2561) 

 

3.1.4 การร้องบทฝากตัว 

             การร้องฝากตัว หรือ บางคณะเรียกว่า ออกตัว จากการสัมภาษณ์อาจารย์จินตนา            

กล้ายประยงค์ อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยราชภัฏหมู่บ้านจอมบึงอธิบายว่า 

                 การฝากตัวคือร้องแนะน าตัวว่าเป็นใคร เป็นคนอย่างไร แล้วก็ฝากเนื้อฝากตัว 

           กับผู้ชม หรือฝ่ายตรงข้าม เพราะในการแสดงล าตัดจะมีกันสองฝ่ายคือ ฝ่ายชาย 

           และฝ่ายหญิง (จินตนา กล้ายประยงค์, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2561) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 75 

                สมหญิง ศรีประจันต์ อธิบายว่า 

                   ส าหรับพี่ หรอืที่วงของแม่พ่ีจะเรียกว่า ออกตัว ส าหรับการแสดงล าตัด แต่ไม่ 

           ต่างกันในส่วนของเนื้อหาสักเท่าไหร่  ฝากตัวอาจจะดูอ้อนกว่า อ่อนน้อมกว่า  ส่วน 

           ออกตัวจะเป็นการแนะน าตัว  แนะน าลักษณะ บุคลิกของนักแสดง  

           (สมหญิง ศรีประจันต์, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2561) 

 

การร้องบันตน ส าเนียงมอญ 

            ลักษณะของการร้องบันตนส าเนียงมอญ เป็นการน าเนื้อร้องมาบรรจุลงในเพลงมอญดูดาว 

สองชั้น แต่ลักษณะของการร้องและกลวิธีในการเอ้ือนจะเปลี่ยนไปเป็นรูปแบบของการร้อง                     

ล าตัดมีการตัดเอ้ือนออกและใช้เนื้อเต็มพร้อมกับการเอ้ือนเล็กน้อยแบบล าตัด โดยบทร้องบันตน

ส าเนียงมอญบทนี้ ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากแม่ประพิมพ์ เอกพจน์  

 

ลูกรับ    

            ฉันจะร้องกลองระวังร ามะนาตีดังโจ๊ะพรึ่มพรึมพรึ้มพรึม (ซ้ า) 

             ยืนซึมโศกเศร้าให้เหงาใจเอย เอ๋ยโอละหน่าย โอละหน่ายหน่อยเอย 

             โอนะพ่อคุณเอ๋ย เอิงเงอเอยสวยเอ๋ยนะแม่คุณเอย  

 

ลูกรับ บรรทัดที่ 1 

 

ลูกรับ บรรทัดที่ 2 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - ฉัน - - จะ ร้อง - - ท านอง - - ระ วัง - - ร ามะนา - - ตี ดัง - โจ๊ะ พรึ่ม พรึม - พรึ้ม – พรึม 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ลซ  - - รร - - รร - - ดดด - - รด - - ดซ ท - ด – ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - ฉัน - - จะ ร้อง - - ท านอง - - ระ วัง - - ร ามะนา - - ตี ดัง - โจ๊ะ พรึ่ม พรึม - พรึ้ม – พรึม 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ลซ  - - รร - - รร - - ดดด - - รด - - ดซ ท - ด – ท 
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ลูกรับ บรรทัดที่ 3 

 

ลูกรับ บรรทัดที่ 4 

 

ลูกรับ บรรทัดที่ 5 

 

ลูกรับ บรรทัดที่ 6 

 

 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - ยืน - - - ซึม - - - โศก เศร้า - - - - - - - - - ให้ เหงา - - - ใจ - - - เอย 

ท านองร้อง - - - ด - - - ด  - -  - ท ดท - - - - - - - - - ทด ฟ - - -  ร - - - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - เอย๋ - - - โอ - - - - - - ละหน่าย - - - โอ - - ละหนา่ย - - - หน่อย - - - เอย 

ท านองร้อง - - - ฟ - - - ร  - -  - - - - ด ท - - - ด - - ร ท - - ซ ท - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - - โอนะพ่อ คุณเอ๋ย - - - - - - - - - - เอิง เงอ - - - เอย 

ท านองร้อง - - - - - - - - - ดร ท - - ด ร   - - - - - - - - - - ซ ซ - - - ล 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - สวยแม ่ - - - คุณ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 
ท านองร้อง - - - - - -  ดล - - - ซ - - - ซ   - - - - - - - - - - - - - - - - 
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เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1  

             คืนวันนี้เป็นคืนวันนัดคณะล าตัดเขาได้มาพร้อมกัน (ซ้ า) 

             ตั้งวงโหมโรงประชัน ว่ากันท้ังหญิงชาย 

             เอ๋ยท่านผู้ดูเป็นหมวดเป็นหมู่อยู่เรียงราย 

             โอนะพ่อคุณเอ๋ย เอิงเงอเอยตั้งใจมาฟังกลอนเอย  

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1 บรรทัดที่ 1 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1 บรรทัดที่ 2 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1 บรรทัดที่ 3 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1 บรรทัดที่ 4 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - คืน - - วันนี ้ - - เปน็คืน - - วันนัด - - คณะ  - - ล าตัด เขา ได้มา พร้อมกัน 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ลซ  - - รร - - ร ฟร - - ดร - - ด ท - - ดซ ท - ด – ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - คืน - - วันนี ้ - - เปน็คืน - - วันนัด - - คณะ  - - ล าตัด เขา ได้มา พร้อมกัน 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ลซ  - - รร - - ร ฟร - - ดร - - ด ท - - ดซ ท - ด – ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - ตั้ง วง - - โหมโรง  - - ประชัน - - - - - - ว่ากัน - - ท้ังหญิง - - และชาย 

ท านองร้อง - - - - - - ท ด  - -  - ร ด  - - ด ด - - - - - - ร ด - - ร ฟ - - ฟ ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - เอ๋ยท่าน - - อืออือ่  - - ผู้ด ู - - เป็นหมวด - - เป็นหมู ่ - - อยู่เรียง - - - ราย 

ท านองร้อง - - - - - - ฟร   - -  ดท  - - ด ท - - ท ซ - - ท ซ - - ซ ท - - - ด 
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เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1 บรรทัดที่ 5 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 1 บรรทัดที่ 6 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2  

             คืนวันนี้เป็นคืนชิงธงขอให้ใจท่านตรงเหมือนๆดั่งธงปักกลาง 

             จะเข้าทางไหนไถลเอนข้างไปทางไหนเอย 

             เอย เอ๋ยโอละหน่าย โอละหน่ายหน่อยเอย 

             โอนะพ่อคุณเอ๋ย เอิงเงอเอยสวยเอ๋ยนะแม่คุณเอย  

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - - โอนะพ่อ คุณเอ๋ย - - - - - - - - - - เอิง เงอ - - - เอย 

ท านองร้อง - - - - - - - - - ดร ท - - ด ร   - - - - - - - - - - ซ ซ - - - ล 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - สวยแม ่ - - - คุณ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 
ท านองร้อง - - - - - -  ดล - - - ซ - - - ซ   - - - - - - - - - - - - - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - คืน - - วันนี ้ - - เปน็คืน - - ชิงธง - - ขอให้ใจ  - - ท่านตรง เหมือน ๆ ด่ังธง ปักกลาง 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ลซ  - - รร - - รร - - ดรด - - ร ด - - ดดซท - ด – ท 
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เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2 บรรทัดที่ 2 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2 บรรทัดที่ 3 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2 บรรทัดที่ 4 

 

เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - คืน - - วันนี ้ - - เปน็คืน - - ชิงธง - - ขอให้ใจ  - - ท่านตรง เหมือน ๆ ด่ังธง ปักกลาง 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ลซ  - - รร - - รร - - ดรด - - ร ด - - ดดซท - ด – ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - จะเข้า - - ทางไหน - - ไถล  - - เอนขา้ง - - - - - - ไป ทาง - - ไหน - - เอย 

ท านองร้อง - - - - - - ท ด  - -  - ร ด  - - ด ด - - - - - - ด ด - - ร ฟ - - ฟ ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - เอ๋ยโอ - - อืออือ่  - - ละหน่าย - - - โอ - - ละหนา่ย - - หน่อย - - - เอย 

ท านองร้อง - - - - - - ฟร   - -  ดท  - - ด ท - - ท ซ - - ท ซ - - ซ ท - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - - โอนะพ่อ คุณเอ๋ย - - - - - - - - - - เอิง เงอ - - - เอย 

ท านองร้อง - - - - - - - - - ดร ท - - ด ร   - - - - - - - - - - ซ ซ - - - ล 
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เนื้อร้องบทฝากตัว ส าเนียงมอญ บทท่ี 2 บรรทัดที่ 6 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 1 

                     พรึมพรึมโจ๊ะพรึ่มพรึมกลองกระหึ่มไปไกลแสนไกล 

                     พรึมพรึมโจ๊ะพรึ่มพรึมกลองกระหึ่มไปไกลแสนไกล 

                     เสียงกลองเสียงกรับฉับฉิ่ง เสียงกลองเสียงกรับฉับฉิ่ง 

                     ของเราจริง ๆ อย่าทอดทิ้งเลยชาวไทย 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 1 บรรทัดที่ 1 

 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 1 ชาย  บรรทัดที่ 2 

 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - สวยแม ่ - - - คุณ - - - เอย - - - - - - - - - - - - - - - - 
ท านองร้อง - - - - - -  ดล - - - ซ - - - ซ   - - - - - - - - - - - - - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - พรึม พรึม - - - โจ๊ะ - - พรึม่ พรมึ - - - กลอง  - - กระหึ่ม - - ไป ไกล แสนไกล 

ท านองร้อง - - - - - - ซ ซ - - ล - - ฟ ซ - - ฟ - - ร ด - - ร ฟ - ด ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - พรึม พรึม - - - โจ๊ะ - - พรึม่ พรมึ - - - กลอง  - - กระหึ่ม - - ไป ไกล แสนไกล 

ท านองร้อง - - - - - - ซ ซ - - ล - - ฟ ซ - - ฟ - - ร ด - - ร ฟ - ด ร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 81 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 1 ชาย  บรรทัดที่ 3 

 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 1 ชาย  บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 

                     สองกรขึ้นนมัสการท่านที่ประทานศิลปะของไทยไทย 

                     สองกรขึ้นนมัสการท่านที่ประทานศิลปะของไทยไทย 

                     อัญเชิญท่านมาสาธิตสิงสถิตมาดลจิตดลใจ 

                     จงดลใจให้ดัง่วจี จงดลใจให้ดั่งวจี 

                     จงโรมรันไพรีอย่าให้ลูกมีอันตราย 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - เสียงกลอง เสียงกรับ - - ฉับฉิ่ง - - - -  เสียงกลอง เสียงกรับ - - ฉับฉ่ิง 

ท านองร้อง - - - - - - ร ด  - - ร ซ - - ซ ซ - - - - - - ร ด - - ร ซ - ซ ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - ของ เรา - - จริง จริง อย่าทอดทิ้ง เลยชาวไทย 

ท านองร้อง - - ด ล - - ล ล  - - ฟ ซ ล - ซ ฟ ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - ส่องกร - - ขึ้นนมัส- - - สะการ - - - -  ท่านท่ีประทาน - - ศิลปะ ของไทย ไทย 

ท านองร้อง - - - - - - ฟ ซ - ฟ ซ ล - - ซ ซ - - - - ฟ ร ฟ ซ - ฟ ร ด - ฟ ร ร 
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บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 บรรทัดที่ 4 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 บรรทัดที่ 5 

 

บทฝากตัวสองไม้ ชาย บทที่ 2 บรรทัดที่ 6 

 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - ส่องกร - - ขึ้นนมัส- - - สะการ - - - -  ท่านท่ีประทาน - - ศิลปะ ของไทย ไทย 

ท านองร้อง - - - - - - ฟ ซ - ฟ ซ ล - - ซ ซ - - - - ฟ ร ฟ ซ - ฟ ร ด - ฟ ร ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - อัญเชิญ - - ท่านมา - - สาธิต - - - -  - - สิงสถิต มาดลจิต - - ดลใจ 

ท านองร้อง - - - - - - ซ ซ  - - ฟ ซ - -ฟ ซลซ - - - -  - ฟ ร ด ร ร ด  - ร  ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - อัญเชิญ - - ท่านมา - - สาธิต - - - -  - - สิงสถิต มาดลจิต - - ดลใจ 

ท านองร้อง - - - - - - ซ ซ  - - ฟ ซ - -ฟ ซลซ - - - -  - ฟ ร ด ร ร ด  - ร  ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - จงดลใจ - - ใหดั่ง - - วจ ี - - - -  จงดลใจ - - ให้ด่ัง - - วจี 

ท านองร้อง - - - - - ด ด ด  - - ร ซ - - ร ด - - - - - ด ด ด  - - ร ซ - - ร ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง จงโรมรัน - - ไพร ี อย่าให้ลกูม ี - - อนัตราย 

ท านองร้อง ทท ท - ซ ท  ฟ ด ล ซ - ซ ซ ซ 
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- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

บทฝากตัวสองไม้ บทร้องที่ 3 ชาย   

                   สิบนิ้วลุกขึ้นพนมกราบผู้ชมทั้งหญิงและชาย 

                   สิบนิ้วลุกขึ้นพนมกราบผู้ชมทั้งหญิงและชาย 

                   คุณผู้หญิงเขาเมินท าไม่มองมาทดลองพวกเราบ้างเป็นไร 

                   รับรองการร้องการร า รับรองการร้องการร า 

                   ทุกข้อขอที่คมค าจะไม่มีค าท่ีหยาบคาย 

 

บทฝากตัวสองไม้ บทร้องที่ 3 ชาย  บรรทัดที่ 1 

 

บทฝากตัวสองไม้ บทร้องที่ 3 ชาย  บรรทัดที่ 2 

 

บทฝากตัวสองไม้ บทร้องที่ 3 ชาย  บรรทัดที่ 3 

 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - สิบนิ้ว - - ลุกขึ้น - - พนม - - - -  กราบผู้ชม - - ท้ังหญิง และชาย 

ท านองร้อง - - - - - - ฟ ท - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - - - ฟ ด ซ - - ด ฟ - ด ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - สิบนิ้ว - - ลุกขึ้น - - พนม - - - -  กราบผู้ชม - - ท้ังหญิง และชาย 

ท านองร้อง - - - - - - ฟ ท - - ซ ฟ - - ซ ซ - - - - - ฟ ด ซ - - ด ฟ - ด ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - คุณผู้หญิง - - เขาเมิน ท าไม่มอง - - - -  มาทดลอง พวกเราบ้าง เป็นไร 

ท านองร้อง - - - - - - ซฟท  - - ด ซ ซฟ – ซ - - - - - - ซดซ - - ฟ ร ฟ - ร –  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 84 

บทากตัวสองไม้ บทร้องที่ 3 ชาย  บรรทัดที่ 4 

 

บทฝากตัวสองไม้ บทร้องที่ 3 ชาย  บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

บทฝากตัวสองไม้ บทร้องที่ 4 ชาย   

                       มองผู้หญิงลูกน้องคุณ แม่คุณช่างละมุนละไม 

                       มองผู้หญิงลูกน้องคุณ แม่คุณช่างละมุนละไม 

                       มานั่งยิ้มท ายั่วยวน นิ่มนวนจริงนะแม่นางใน 

                       คืนนี้เอาไงกันแน่ วันนี้เอาไงกันแน่ 

                       ขืนมาท าเชือนแช ระวังจะแพ้พ่ีชาย 

 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 4 ชาย  บรรทัดที่ 1 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - รับรอง - - การร้อง การร า - - - -  รับรอง การร้อง การร า 

ท านองร้อง - - - - - - ด ท  - - ท ด - - ท ท - - - - - - ด ท - - ท ด  - ท – ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง ทุกข้อขอ ที่คมค า จะไม่มีค า ที่หยาบคาย 

ท านองร้อง - ล ด ฟ - - ซ ล ซ  - ฟ ด ล ซ - ซ ซ ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - มองผู้หญิง ลูกน้อง แม่คุณ - - - -  แม่คุณ ช่างละมุน ละไม 
ท านองร้อง - - - - - ซ ซ ฟ  - - ซ ล - - ฟ ซ - - - - - - ฟ ซ - ฟ ร ร -  ร ร 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 85 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 4 ชาย  บรรทัดที่ 2 

 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 4 ชาย  บรรทัดที่ 3 

 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 4 ชาย  บรรทัดที่ 4 

 

เพลงลอยสองไม้ บทร้องท่ี 4 ชาย  บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

ลูกรับ  (ร้องเกริ่นก่อนด้วยท าน้องช้าไม่มีกลองประกอบ) 

                       อย่าบินตียา อย่าบินตียา นูมาเอวกลม  

                       อย่าบินตียา อย่าบินตียา นูมาเอวกลม 

                       โอ้แม่ดอกรักลา นานๆนะจ๋าจะว่าให้ชม 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - มองผู้หญิง ลูกน้อง แม่คุณ - - - -  แม่คุณ ช่างละมุน ละไม 
ท านองร้อง - - - - - ซ ซ ฟ  - - ซ ล - - ฟ ซ - - - - - - ฟ ซ - ฟ ร ร -  ร ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - มานั่งยิ้ม ท า ย่ัวยวน - - - -  นิ่มนวน จริงนะแม่ นางใน 
ท านองร้อง - - - - - - ซ ฟ ท  - - - ซ - - ฟ ซ - - - - - ฟ ซ - ร ฟ ร - ร – ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - คืนนี้ เอาไง กันแน ่ - - - -  วันนี้ เอาไง กันแน ่
ท านองร้อง - - - - - ท ด  - - ท ท - - ท ซ - - - - - ท ด  - - ท ท - - ท ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง ขืนมาท า เชือนแช ระวังจะแพ ้ พี่ชาย 

ท านองร้อง - ท ท ท - ท ท  ซ ซ ซ ท  - - ด ซ 
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- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

บทกลอนพูดฝากตัว บทที่ 1 

                       ศิโรราบกราบก้มไหว้บรมครูเฒ่า    ที่สั่งสอนข้าพเจ้าให้มีเชาว์เชิงคารม 

            ท่านให้จ าท่านให้จดในแบบบทประพันธ์      ท่าช่วยเหลือผมนั้นมาตั้งแต่ขั้นประถม 

            ในเชิงชนประชันท าให้ผมนั้นมีเชาว์            ผมขอบูชาทุกค่ าเช้าไว้เหนือเกล้าเหนือผม 

            ลูกขออัญเชิญคุณครูมาสิงสู่สถิต                ร้องอะไรก็อย่าได้ผิดให้หัวคิดลูกแหลมคม 

รับด้วยลูกรับ 

                - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบท

กลอนนั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) ตามท านองของ

ร ามะนาล าตัด 

 

บทกลอนพูดฝากตัว บทที่ 2 

                เคารพสองรองลงมาไหว้บรรดาท่านผู้ฟัง  ทั้งซ้ายขวาหน้าหลังท่านที่มานั่งคอยชม 

        ท่านชมเชยชื่นชอบคณะขอขอบพระคุณท่าน    แม่มากันมากพอประมาณและให้การสนิทสนม 

        ท่านมากันมากพอประมาณผมเบิกบานอุรา      ในแบบบทพจนาอย่าพ่ึงนินทาทับถม 

        ผมไกลบ้านพลัดถิ่นมาหากินร าร้อง                น าฉิ่งฉาบกรับกลองมารับร้องเสียงคารม 

        ทั้งบทบาทท่าทางว่ารูปร่างไม่ยวนยั่ว              ว่าดี ๆ หรือชั่ว ๆ ขอฝากตัวต่อท่านผู้ชม 

              - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบท

กลอนนั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้น (ขึ้นหน้ากลอง) ตามท านองของ

ร ามะนาล าตัด 
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บทกลอนพูดฝากตัว บทที่ 3 

             เคารพสามตามติดต้องร้องสะกิดดูหน่อย   แม่เมตตาสาวน้อยมานั่งปล่อยอารมณ์ 

        มานั่งกันหน้าระเหยสะแล้วเตยต้นต่ า            ฟังศุภสร้อยถอยค ามีท้ังข าท้ังคม 

        ในคืนนี้สายใจเจ้าอย่างไรกันแน่                   ถ้าพลาดท่าแล้วต้องแพ้ะแล้วแม่แพรไหมพรม 

        ท่าเพลี่ยงพล้ าซ้ าส่งไล่ออกจากวงไปเลย         แม่รปูงามทรามเชยช่างเอ้อระเหยลอยลม 

        ว่าตามธรรมดาล าตัดเขาเลือกคัดกันว่า          ถ้าใครไม่ดีมีวิชาวันนี้ต้องว่าเสียให้จม 

        ถ้าใครไม่ดีมีวิชาวันนี้ต้องด่าเสียให้เข็ด           แลว้จะต้องปล่อยทีเด็ดซะแล้วแม่เม็ดมะยม 

        เราจะเคืองกันไม่ได้ไม่ว่าใครก็แล้วแต่            ไม่ว่าสาวหรือแก่เห็นทีต้องเงื่อนปม 

        ไม่ว่าสาวหรือแก่ถึงเธออจะแน่ซักแค่ไหน       ถึงผมจะเป็นรุ่นใหม่ไม่ยอมให้ใครมาลูบคม 

 

           - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบท

กลอนนั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) ตามท านองของ

ร ามะนาล าตัด 

            ในการร้องบทกลอนพูดของการแสดงล าตัดพ่อผูกศรีราชา และล าตัดของคณะต่าง ๆ มักจะ

มีการพูดและว่ากลอนกันระหว่างชายหญิงระหว่างการว่ากลอนเป็นการเสียดสีกันทั้งสองฝ่าย เพ่ือให้

ผู้ชมเกิดความสนใจและสนุกสนานในการรับชมล าตัด และเมื่อสมควรแก่เวลา ฝ่ายชายก็จะเรียก              

นักล าตัดฝ่ายชายของตนอีกคนเพ่ือขึ้นมาร้องบทกลอนพูดฝากตัวต่อไป ก่อนการจะร้องล าตัดทุกครั้ง 

ถือเป็นสิ่งส าคัญของนักล าตัดทุกคนที่จะต้องพูดคือการขอสมาอภัยก่อนการแสดง เพ่ือเป็นการแสดง

ความเคารพนอบน้อมต่อผู้ที่มีอายุมากกว่าและเป็นการแสดงมารยาทที่ดีงาม ดังตัวอย่างเช่น         

บทสนทนาของล าตัดฝั่งชายของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา ที่ได้บันทึกไว้ ณ รายการ ศูนย์สังคีตศิลป์ 

ครั้งที่ 513 ตอน ล าตัดคณะลูกสาวนายผูก จังหวัดชลบุรี ว่า 

               นายรพิน เอกพจน์พูดว่า“วันนี้ก็จะร้องคนเดียวก็จะเสียเวลานะครับ ก็จะเรียกพ่ี 

          ดวงดีขึ้นมาช่วยกันร้องอีกซักคน   พ่ีดวงดีครับ” นายดวงดีพูดว่า“ครับ ต้องขอกราบ 

         เจริญสุขสวัสดีคับพ่อแม่พ่ีน้อง    ผมรู้สึกว่าคณะนายผูกเป็นเกียรติอย่างยิ่งเลยที่ได้มา 

         เล่นที่งานสังคีตศิลป์ ถือเป็นเกียรติอย่างมากเลยที่ได้มางานแสดงอย่างนี้ ถือว่าหายาก 

         ที่ล าตัดจะได้มาเล่นที่ใหญ่ ๆ ถือว่าภูมิใจเป็นพิเศษถ้าหากการแสดงของเราผิดพลาด 

         ขาดตกบกพร่อง จืดหูจืดตา ก็ขอกราบษมาอภัยไว้ด้วยนะครับ” 
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ภาพที่ 3.2 นายรพิน เอกพจน์ เรียกนายดวงดีขึ้นมาร้องคอสอง 
ที่มาภาพ: วีดีโอล าตัดลูกสาวนายผูก ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ครั้งที่ 513 

 

                 ในการร้องล าตัด แม่ประพิมพ์ได้ให้ข้อมูลกับผู้วิจัยว่า การร้องล าตัดจะมีตัวพระเอก 

นางเอก นางโจ๊ก และตัวตลกต่าง ๆ ซึ่งจะเรียกกันว่า คอหนึ่ง หมายถึง คนร้องคนที่ 1 คอสอง 

หมายถึง คนร้องคนที่ 2 ในแต่ละงานอาจจะมีได้หลายคอขึ้นอยู่กับระยะเวลาของการแสดง เมื่อ

นักร้องล าตัดคอสองได้กล่าวบทษมาอาภัยแล้วก็จะเริ่มร้องบทพูดฝากตัวอีกครั้ง  

                ลักษณะของบทพูดฝากตัว จะมีลักษณะเป็นการด้นกลอน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่

งดงามของเพลงพ้ืนบ้านไทย ในสมัยโบราณหรือการแสดงยุคก่อนๆของล าตัดมักจะใช้วิธีการด้นเนื้อ

ร้องกันสดๆ เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน อาจารย์จินตนา กล้ายประยงค์ อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัย

ราชภัฏหมู่บ้านจอมบึง ได้อธิบายถึงความหมายของการด้นว่า 

                  การด้นคือการใช้ปฏิภาณในการคิดกลอนเพลงพื้นบ้านได้ในฉับพลันพร้อมร้อง 

            ออกมาในทันที ไม่มีการเตรียมมาก่อน ต้องร้องให้ได้เนื้อความพร้อมจังหวะท านอง 

            การด้น  (Improvisation)   จ าเป็นต้องฝึกฝนพ้ืนฐานให้มีทักษะจนเชี่ยวชาญจนถึง 

            ระดับหนึ่ง จึงจะสามารถด้นสดได้  

                 การด้นสดได้ในทันทีทันใดนั้น เราเรียกว่า "มุตโตแตก" หมายถึงร้องเพลงที่ฝึก 

            จากครูจนเชี่ยวช านาญ จนถึงข้ันด้นสดด้วยปฏิภาณของตัวเองได้โดยฉับพลัน 

            (จินตนา กล้ายประยงค์, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2561) 
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ลูกรับ  (ร้องเกริ่นก่อนด้วยท าน้องช้าไม่มีกลองประกอบ) 

 

                      มาน้องมาพ่ีจะพาไปดูล าตัดวันนี้วันนัดมาชมล าตัดที่เขาแสดง 

 

           - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบท

กลอนนั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้นตามท านองของร ามะนาล าตัด 

 

บทกลอนพูดฝากตัว บทที่ 1 

           เสียงกลองนะครับมาช่วยกันรับหน่อยนะจ้ะ   ช่วยกระทุ้งจังหวะผมจะชี้แจง 

ก็ขอขอบคุณทุกทุกท่านที่ให้ทานน้ าใจ                    ที่นั่งเคียงกันเรียงรายเป็นก าลังใจกับนักแสดง   

อย่าพึ่งหนีหน้าจรอย่ากลับไปนอนเพราะแหนงหน่าย   อย่าตัดเยื่อตัดใยเลยนะแม่ใบบัวแดง  

         - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบทกลอน

นั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้นตามท านองของร ามะนาล าตัด 

บทกลอนพูดฝากตัว บทที่ 2 

                   ว่าล าตัดจะดีได้ต้องอาศัยคนดู           ว่าล าตัดจะดีได้ต้องอาศัยคนดู  

       ถ้าแมน้ว่าท่านอุ้มชูบางทีผมสู้ยันแจ้ง                ผมหละนึกหน่ายแหนงไอ้ของมันแพงทุกอย่าง 

       ทั้งของใช้ต่าง ๆ แพงเหมือนอย่างคนแกล้ง         ค่าราค่ารถก็ขึ้นหมดไปตามขั้น                           

       เกี่ยวกับสถานการณ์เพราะว่าน้ ามันนั้นมันแพง    ข้าวสารถังละร้อยก็ยังไม่น้อยน้ าใจ 

       ค่าแรงล าตัดซิมันร้าย                                  ท าไมถึงจ่ายกันไม่ค่อยจะแพง 

       โน่นก็แพงไอ้นี่ก็แพง                                   เหมือนดังแกล้งแข่งกัน 

       ต้นเหตุจากน้ ามันต้องซื้อกันปันแบ่ง                 ไอ้ที่เขาเป็นเศรษฐีหรือเขาก็มีเงินถัง 

       จะแพงเท่าไหร่ก็ช่างเขาก็นั่งยิ้มแฉ่ง                  โรงอาบอบนวดก็ข้ึนพรวดตามมา 

       โรงอาบอบนวดก็ขึ้นพรวดตามมา                    ว่าหญิงโรงน้ าชาก็ข้ึนราคาแพงแพง 

         - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบทกลอน

นั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้นตามท านองของร ามะนาล าตัด 
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                 อ๋อวันนี้ดีแล้วมาเจอแม่แก้วสาริกา             วันนี้ดีแล้วมาเจอแม่แก้วสาริกา 

       พ่ียากจนจริงหนามาปรึกษากันบ้าง                      ว่าบังเอิญมาเจอพบเธอวันนี้ 

       ฉันอยากสมานไมตรี                                        เอาไว้เป็นที่เหนี่ยวรั้ง  

       ฉันอยากจะชมคารมนักร้อง                               ว่าแค่ไหนต่อรองทดลองเล่นบ้าง 

       ว่าอยากชมคมปากนี่ว่าจะซักเท่าไหร่                    ว่ามีดีแค่ไหนขอเชิญใส่อย่ายั้ง 

       เธอเขกฉันสับเธอรับฉันรุก                                ว่าเธอบั่นฉันบุกว่าสนุกกันจัง 

       เมื่อว่ากันละวันนี้ต้องฉะกันให้แย่                         ไม่ฉันหรือแกวันนี้ต้องแย่ไปข้าง 

       ว่าจะบินจะลอยวันนี้ต้องคอยกันส่ง                      ไม่ว่าจะขึ้นหรือลงต้องเลือกส่งไปพลาง 

       ผลัดกันว่าคนละยืนผลัดกันขึ้นคนละค า                  มาว่าเล่นคนละล ามาผลัดกันเล่นคนละจั๋ง 

                  ไม่ต้องมาถ่อมยอมกลัวอย่างตัวเอ้ยแพ้ชนะ ฉะกันเลยพลาดก็เสยกระโดงพลาง 

         - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบทกลอน

นั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้นตามท านองของร ามะนาล าตัด 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 1 

                      ทิงทิงโจ๊ะถิดทิงเจอะผู้หญิงผมก็อยากจะร้อง 

                      ทิงทิงโจ๊ะถิดทิงเจอะผู้หญิงผมก็อยากจะร้อง 

                      ปากกล้ามาท้าราวี ปากกล้ามาท้าราวี  

                      ฝีปากใครดีก็เชิญซิเชิญลอง 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 1 บรรทัดที่ 1 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - -  - ทิง - ทิง - - - โจ๊ะ - ถิด - ทิง - - - เจอะ  ผู้หญิง ผมก็อยาก จะร้อง 
ท านองร้อง - - - - - - ซ ซ - - ล - - ฟ ซ - - ร - - ฟ ซ - - ฟ ฟ ท - ด ร 
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ล าเกี้ยว บทท่ี 1 บรรทัดที่ 2 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 1 บรรทัดที่ 3 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 1 บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น 

 

               การร้องของฝ่ายชายเสร็จ ก็จะเป็นคิวของฝ่ายหญิงที่จะออกมาร้องต่อโดยใช้การร้องขึ้น

หน้ากลองเพ่ือแสดงให้ทราบว่าต่อไปเป็นการว่าล าตัดโดยฝ่ายหญิง 

              เมื่อจบบทสนทนาของฝ่ายชายจึงเริ่มร้องล าเกี้ยวเป็นกลอนต่าง ๆ เพ่ือใช้เกี้ยวฝ่ายหญิง

ก่อนที่ฝ่ายหญิงจะออกมาร้องล าตัด และเมื่อฝ่ายหญิงเดินออกมากลางเวทีก็จะเป็นธรรมเนียมของ   

ล าตัดก็คือการแนะน าและกล่าวขอสมาอภัยก่อนการร้องล าตัด ดังตัวอย่างของบทสนทนาที่ได้น ามา

จากเทปบันทึกการแสดงล าตัดลูกสาวนายผูก ว่า 

               กราบเจริญสุขสวสัดี พ่อแม่พ่ีน้องทุกท่าน วันนี้พบกับล าตัดของคณะพ่อผูกศรีราชา  

        รู้สึกเป็นเกียรติมาก ๆ คะที่ได้มาแสดงที่นี่ ถ้าการแสดงของเราขาดตกบกพร่องถ้าผิดบ้าง 

        พลั้งไปก็ต้องขอษมาอภัยด้วยนะคะ ขอเชิญรับชมรับฟังได้แล้วค่ะ 

          

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - -  - ทิง - ทิง - - - โจ๊ะ - ถิด - ทิง - - - เจอะ  ผู้หญิง ผมก็อยาก จะร้อง 
ท านองร้อง - - - - - - ซ ซ - - ล - - ฟ ซ - - ร - - ฟ ซ - - ฟ ฟ ท - ด ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - ปาก - กล้า - - มาท้า - - ราว ี - - - - - ปาก - กล้า - - มาท้า - - ราว ี

ท านองร้อง - - - - - - ซ ดซ - - ท ด - - ท ท - - - - - - ซ ดซ - - ท ด - - ท ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง ฝีปาก ใครดี ก็เชิญซิ เชิญลอง 

ท านองร้อง - - ล ฟ - - ซ ล  - ฟซ ด - - ซ ซ 
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เนื้อร้องลูกรับ 

              โอ้เจ้านกน้อยเอยก่อนนี้เคยจับคู่อยู่ขอน       โอ้เจ้านกน้อยเอยก่อนนี้เคยจับคู่อยู่ขอน 

       เจรจาจู๋จี๋กล่อมพ่ีให้นอน                                เจรจาเสียงร้องกล่อมน้องให้นอน 

       เจ้ามาหลุดจากกรงหลงเข้าดงกลางดอน              ทิง้น้องให้นอนคนเดียวเอย 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 2  

               ไหว้พระคุณครูบาที่ท่านอุตส่าห์สั่งสอน 

                ไหว้พระคุณครูบาที่ท่านอุตส่าห์สั่งสอน 

                ท่านที่ให้ความรู้เป็นกระทู้บทกลอน 

                ท่านให้จ าให้จดมีก าหนดเอาไว้แน่นอน 

                ทุกตับทุกตอนของล าตัดเอย 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 2 บรรทัดที่ 1 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 2 บรรทัดที่ 2 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 2 บรรทัดที่ 3 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - ไหว้พระคุณ ครูบา เอ่อ เอิ้งเงย ที่ท่านอุตส่าห์ สั่งสอน 
ท านองร้อง - - - - - - - - - ฟซล - ซ - ซ - - ฟ - ล - ซ - - ร ด - ฟ - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - ไหว้พระคุณ ครูบา เอ่อ เอิ้งเงย ที่ท่านอุตส่าห์ สั่งสอน 
ท านองร้อง - - - - - - - - - ฟซล - ซ - ซ - - ฟ - ล - ซ - - ร ด - ฟ - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - ท่านที่ให้ ความรู ้ - - - - - - - - ไว้เป็นกระทู ้ บทกลอน 
ท านองร้อง - - - - - - - -  - ร ด ท - ด – ฟ - - - - - - - -  ฟ ร ด ท - ดร – ด 
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ล าเกี้ยว บทท่ี 2 บรรทัดที่ 4 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 2 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 3 

                     ขอคาราวะอีกซักครั้งท่านผู้ฟังทั้งหลาย 

                      ขอคาราวะอีกซักครั้งท่านผู้ฟังทั้งหลาย 

  ทั้งคุณนายคุณน้าท่านที่มามากมาย 

                      กราบเรียนท่านผู้ชมเชิงคารมหนูยังไม่คมคาย 

                      รูส้ึกอับอายเสียจริงเอย 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 3 บรรทัดที่ 1 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - - ท่านให้จ า ให้จด - - - ม ี - - ก าหนด เอาไว้แน่ นอน 
ท านองร้อง - - - - - - - - - - รดท - - ด ท - - - ด - - ท ท - ด – ฟ -  - - ท 

ห้องเพลง 1 2 3 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง 

ค าร้อง - - ทุกตับ - - ทุกตอน ของล าตัดเอย 

ท านองร้อง - - ด ซ - - ดท ดทฟ – ท 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - -  ขอคาราวะ อีกซักครั้ง เอ่อ เอิ้งเงย ท่านผู้ฟัง ทั้งหลาย 
ท านองร้อง - - - - - - - - - ฟซล - ซ - ซ - - ฟ - ล - ซ - - ร ด - ฟ - ร 
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ล าเกี้ยว บทท่ี 3 บรรทัดที่ 2 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 3 บรรทัดที่ 3 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 3 บรรทัดที่ 4 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 3 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - -  ขอคาราวะ อีกซักครั้ง เอ่อ เอิ้งเงย ท่านผู้ฟัง ทั้งหลาย 
ท านองร้อง - - - - - - - - - ฟซล - ซ - ซ - - ฟ - ล - ซ - - ร ด - ฟ - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - ทั้งคุณนาย คุณน้า - - - - - - - - ท่านที่มา มากมาย 
ท านองร้อง - - - - - - - -  - ร ด ท - ด – ฟ - - - - - - - -  ฟ ร ด ท - ดร – ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - กราบเรียน ท่านผู้ชม - - - เชิง - - - คารม หนูยังไม่ คมคาย 
ท านองร้อง - - - - - - - - - - รดท - - ด ท - - - ด - - ท ท - ด – ฟ -  - - ท 

ห้องเพลง 1 2 3 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง 

ค าร้อง รู้สึก อับอาย  เสียจริงเอย 

ท านองร้อง - - ด ซ - - ดท ดทฟ – ท 
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ล าเกี้ยว บทท่ี 4 

                          ชีวิตลูกนักแสดงไปทุกแห่งหน 
                          ชีวิตลูกนักแสดงไปทุกแห่งหน 
                          ถึงจะถูกเหยียดหยามเพราะพยายามอดทน 
                          ให้ความครึกครื้นสิ่งอื่น ๆ ไม่กังวล 
                          บริการประชาชน ทุกคนเอย 
 

ล าเกี้ยว บทท่ี 4 บรรทัดที่ 1 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 4 บรรทัดที่ 2 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 4 บรรทัดที่ 3 

 

ล าเกี้ยว บทท่ี 4 บรรทัดที่ 4 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง เข้าจังหวะฉ่ิงในห้องที่ 3 - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - ชีวิตลูก นักแสดง เอ่อ เอิ้งเงย ไปทุก แห่งหน 
ท านองร้อง - - - - - - - - - ฟซล - ซ - ซ - - ฟ - ล - ซ - - ร ด - ฟ - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - ชีวิตลูก นักแสดง - - - เออ่ -  เอิ้ง - เงย ไปทุก แห่งหน 
ท านองร้อง - - - - - - - - - ฟซล - ซ - ซ - - ฟ - ล - ซ - - ร ด - ฟ - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - ถึงจะถูก เหยียดหยาม - - - - - - - - เพราะพยายาม อดทน 
ท านองร้อง - - - - - - - -  - ร ด ท - ด – ฟ - - - - - - - -  ฟ ร ด ท - ดร – ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

ค าร้อง - - - - - - - - ให้ความ ครึกครื้น - - - สิ่ง - - อื่นอื่น - - ไม่กัง - - - วน 
ท านองร้อง - - - - - - - - - - รดท - - ด ท - - - ด - - ท ท - ด – ฟ -  - - ท 
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ล าเกี้ยว บทท่ี 4 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

- ร ามะนาลูกคู่รับพร้อมกันโดยใช้อัตราจังหวะที่เร็วขึ้น (ข้ึนหน้ากลอง) จนครบหน้าทับลูกรับแล้วจึง

ร้องต่อ 

 

3.1.5 การร้องเนื้อหา ว่าล าตัด 

            การแสดงล าตัดของคณะพ่อผูกศรีราชา นอกจากจะการร้องแบบปกติแล้ว ยังมีเพลงพิเศษ

มากมายซึ่งได้ประพันธ์ขึ้นมาใหม่โดยนายผูก เอกพจน์ ผู้ก่อตั้งล าตัดพ่อผูกศรีราชา และบทเพลงที่มี

เอกลักษณ์และกลวิธีพิเศษที่เป็นจุดเด่นของคณะก็คือ “ล าตัดก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก”  

             ล าตัดก ไก่  ถึง ฮ นกฮูก นั้น พ่อผูกได้น าความงามของอักษรไทยทั้ งหมด 44 ตัว                      

มาประพันธ์ค าร้องของล าตัดให้มีความงดงามตามลักษณะของอักษรไทย และได้เพ่ิมเติมกลวิธีการร้อง

ล าตัดให้น่าสนใจขึ้นด้วยการใช้เทคนิคการพูดสอดแทรกเข้าไปให้ค านั้นมีค าสองแง่สองง่ามบ้าง แต่ไม่

มีค าหยาบคายในบทร้อง มีการสลับการร้องกันระหว่างชายและหญิง และเป็นหนึ่งบทเพลงที่สร้าง

ความภูมิใจแก่คณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา และในปัจจุบันนางประพิมพ์ เอกพจน์ ผู้ดูแลล าตัดคณะ               

พ่อผูกศรีราชา ได้ถ่ายทอดให้แก้ผู้วิจัยอย่างครบถ้วนและสมบูรณ์ตามแบบฉบับล าตัดพ่อผูกศรีราชา

เนื้อร้องมีอยู่ว่า 

 
ช่วงต้น 
ร้องลอยเกริ่นน า 

ปาปิระวารุมเอิงเงอเอ่อเฮ่อเอยปาปิระวารุม       ปิระวันดะกาอ่าอ้าเต เอ๋ยปาปิราวารุม 

ปิระวันดะกาอ่าอ้าเต เอ่อฮาเออ เอ่อเอิงเงย 

  

ห้องเพลง 1 2 3 

จังหวะฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง 

ค าร้อง บริการ ประชาชน ทุกคนเอย 

ท านองร้อง - - ด ซ - - ดท ดทฟ – ท 
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ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 1 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 2 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 3 

               

              เมื่อร้องเกริ่นน าเสร็จแล้วจึงเข้าเนื้อร้อง โดยเว้นจังหวะไว้ 4 ห้อง 

 

ช่วงร้องล าตัด 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 1 ผู้หญิง 

 

  

เวลา (วินาที)                               0         1     2              3   4                 5           6      7              8                9  

ค าร้อง - - - - - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม - เอิง - เงอ เอ่อเฮ่ย ปา - - - ปิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ซ ฟ - ซ – ซ ดลซ – ฟ - - - ด ร ฟ - ร 

เวลา (วินาที)            10              11           12                  13                  14             15           16                17   18 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - -  - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - ซ ซซ - - ฟ ซ - - ล ด - - - ซ - - - - - - - ซ - - ฟ  ซ ล  - ฟ 

เวลา (วินาที)           19              20             21                   22               23                 24             25                  26 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - เออ่ - อ่า – เออ  - - - เออ่ - - เอิง เอย 

ท านองร้อง ซซ ซ  - ฟ – ซ  -ฟ ล - - - ฟ - - - ด - ด – ร - - - ฟ  - - ซ ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - -เจา้ กอ - - - ไก ่ - - - เดิน - - - ก๋อย - - - คอย - - - กิน - - -ขา้ว - - - อู ่

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - รฟ - - - ซ - - ซ ล - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ร 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 2 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 3 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 4 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 5 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 6 ผู้ชาย 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ขอ - - - ไข ่ - - - อยู ่ - - ใน เล้า - - - ขึ้น - - - เงา - - - เช้ง - - - - 

ท านองร้อง - -  ซ ล - - - ฟ - - - ฟ - - ซ ล - - - ซฟ - - - ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ขอ ขวด - - คอ ควาย - - - คอ - - - คน - - - ปน - - -หนอ - กัน อยู ่ - - - - 

ท านองร้อง - - ล ฟ - - ซ ซ - - - ดซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - -  ฟ ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง เจ้า คอ -  - - ระฆัง - - - งอ - - - งู  - - - ดัง - - - อยู ่ - หง่าง เหง่ง - - - - 

ท านองร้อง - -ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ร - -  ร ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า จอ -  - - จาน - - - ฟาด - - กระบาล  - - - หัว - - - แก - เข้า – ไป - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ด ล - - ซ ซ - - - ซ - - - ฟ - ร – ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฉอ - - - ฉิ่ง - - - นี ่ - - - ยังไง  - - - ใจ - - - ข่ม - - - เหง - - - ฮึ 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ด ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 7 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 8 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 9 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 10 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 11 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - ก็ – แก - - มนั ชาต ิ - - - ชอ - - - ชา้ง   - - - อยู ่ - - ที่กลาง - - - ป่า - - - - 

ท านองร้อง - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ  - - ซ ล - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ซอ - - - โซ ่ - - - เซ่อ - - - ซ่า  - - - ดา่ - - - คน - - - เก่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ชอ - - กระ เชอ - - - เหอ่ - - ตัณหา  - - - บ้า - - -หนอ - - กระ ไร - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ - - ฟซ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ยอ - - - หญงิ - ตะ ละ ตูด - - - ไว  - - - เท่ียว - - ได้ นอน - - - เขรง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - ซ ซ ฟ - - - ซ - - - ฟ - - ล ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - แก - - ไป เห็น - - - ฉัน - - ที่ ไหน  - - กัน นะ - - ไอ้ ดอ - - ชะ ฎา - - - - 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ล - - - ซ - - ซ ฟล - - ซ ล - - ฟร ฟ - - ฟ ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 12 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 13 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 14 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 15 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 16 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ตอ - ปะ - ฏกั  - อย่า - ยัก - - - ทา่  - ฉัน – เห็น - - ที่ป่า - - กะเม็ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ฟ - ฟ ล - - - ฟ - -ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้าถอ - - สันฐาน  - - - พาล - - - ว่า  - – - ชาต ิ - - เจ้าหนา้ - - - โง ่ - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ฟ  - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฑอ - - มณโฑ  - - - โน - - - ตม  - – - ปม - - แกงอน - - - เช้ง - - - - 

ท านองร้อง - -  ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ซ ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ทอ - - พุฒเฒ่า  - - แกเห็น - - ที่ไหน  - – กันนะ - - เจ้าใจ - - - นรก - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซฟ - - ซ ซ - - ฟ ฟซล - - ซ ซ -  ฟ ซ  - - ซ ลฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ก ็นอ  - - - เณร  - - ท่านเห็น - - หยกๆ - – อยู่ที ่ - - หน้าอก - - ของเอ็ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ซ ล - - ฟ ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - ซ ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 17 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 18 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 19 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 20 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 21 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ดอ  - - - เด็ก  - - ประเด๋ียว - - แม่เขก - - - เสีย - - ให้หัว - - - โน - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ฟ - - ซล - - ซ ฟ - - - ฟ - - -ฟ ร - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ตอ  - - - เต่า  - - - ตูด - - โต - - - โม - - โห  - - - เก่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - - ฟ - - - ซ - - ฟ - - - ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ถอ  - - - ถุง  - - เดี๋ยว แม ่ - - กระ ทุ้ง - - - หนอ - - - หัว - - กระ บาน - - - - 

ท านองร้อง - - ร ฟ - - - ฟ - - ฟ ร - - ฟ ฟ  - - - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ้า  - - พวก เรา  - เหล่า –ทอ - - - ทหาร - - - ยัน - - เข้าด ู - - ซักเป้ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร - - ร ฟ - ร – ฟ - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ร ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ธอ  - - - ธง  - - เจ้า ตาย - - - โหง - - - พวก - - เจ้าหลง - - - ร ู - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ร ฟ - - - ซ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 22 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 23 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 24 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 25 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 26 ผู้ชาย 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ นอ   - - - หน ู  - - - หู - - - ลื่น - - - ดี - - แต่ยืน - - - เขย่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ล - - ซล - - ซ ฟ - - - ฟ - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า บอ  - - ใบไม้  - - - บ้า - - - ใบ ้ - - - ชาต ิ - - เจ้าตาย - - - โหง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - ซล - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ปอ  - - - ปลา  - - อยู่ใน - - กระโปรง - - - ใจ - - - โฉง - - - เฉง - - - - 

ท านองร้อง - -ฟ ซ - - - ซ - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ผอ ผึ้ง  - - ฝอ ฝา  - - พอ่ ออ - - - พาน - - ด้านวา่ - ชาติเจ้าหน้า - - - เซ้ียว - - - - 

ท านองร้อง - - ซ ฟ - - ซ ล - - ดซ - - - ซ - - ซ ฟ - - ซซล - - ซ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฟอ - - - ฟนั   - - - ซ่ี - - - เดียว - - - เค่ียว - - - แข็ง - - - เป๋ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ซ ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - ฟ ร - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 27 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 28 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 29 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 30 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 31 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ภอ  - - ส า เภา  - - - เจ้า - - ละ หนา - - - ชาต ิ - - เจ้าหน้า - - - หอ - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ด ซ - - - ซ - - ซ ซ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ มอ - - - ม้า  - - - วิ่ง - - - ฮอ่ - - - ลอ่ - - ขนม - - - เข่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - ซซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ยอ - - - ยักษ์  - - อย่ายัก - - - ท่า - - ไปเลย - - ไอ้หน้า - - หมอ้แกง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ล - - ฟ  ซ - - - ฟ - - ฟ ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ รอ - - - เรอื  - - ไม่ ม ี - - ต า แหน่ง - - - แล่น - - - เท้ง - - - เต้ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ลอ - - - ลิง  - - ฉนัเห็น - - แกวิ่ง - - - อยู ่ - - ที่กลาง  - - - ไพร - - - - 

ท านองร้อง - - - ฟซ - - - ซ - - ด ล - - ซฟ  - - - ร - - ซฟ - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 32 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 33 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 34 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 35 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 36 ผู้ชาย 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ วอ - - - แหวน  - - เที่ยวให้ - - เขาใส ่ - - - เงิน - - ก็ไม่  - - - เฉ่ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร ฟ - - ซล - - - ร ฟ - - -ฟฟ ฟ - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ศอ - - ศา ลา  - - - ษอ - - ฤาษ ี - - - โน่น - - แหนะ สอ  - - - เสือ - - - - 

ท านองร้อง - - - ฟ - ด ซ - - ฟ - - ซ ฟ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - ฉัน - - - หอ – หีบ  - - - ใส่ - - - เสื้อ - - - เช้ือ - - - ขง  - - - เบ้ง - - - - 

ท านองร้อง - - -ซ - ฟ ร - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ฬอ - - จฬุา  - - - ออ - - - อ่าง - - - วาง - -  ไว้สอง  - - - ลกู - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฮอ - - นกฮูก  - - ถกูลกู - - ตะกั่ว - - - หัว - -  มันโทง  - - - เทง - - - - 

ท านองร้อง - - - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ฟ ร - - - ร - - ฟ ฟ - - - ฟ - - - - 
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ช่วงท้าย 

เอากอขอต่อตับขยับเป็นเพลง         ฉันบรรเลงแล้วยังไม่เพราะเสนาะหูเอย 

บรรทัดที่ 1 

 

บรรทัดที่ 2 

 

บรรทัดที่ 3 

 

บรรทัดที่ 4 

 

บรรทัดที่ 5 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - -เอา กอ - - - ขอ  - - ตอ่ - - - ตับ - - - - - - - ขยับ  - - - เป็น - - - เพลง 

ท านองร้อง - - ฟ ฟ - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - ฟ ฟ - - - ซ - - - ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฉัน - - บรรเลง  - - แล้วยัง - - ไม่ เพราะ - - - - - - เสนาะ - - - หู - - - เอย 

ท านองร้อง - - - ด - - ซ ซ - - ล ซ  - - ฟ ล - - - - - - ร ร - - - ฟ - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ๋ย - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - ฟ - - - ร - - - ล ด ร – ด - ซ ซ ซ ฟ – ซ - - - - ล - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - - - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ฟ - ซ ซ ซ - - ฟ ซ  - - - ล - - - ฟ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เออ่ - - - เออ  - - - เออ่ - เอิง – เงย 

ท านองร้อง - - - ด - - - ร - - - ฟ - ซ – ซ 
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            จากนั้นเป็นการว่ากลอนเนื้อหาเฉพาะตามสถานการณ์ เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานดังเช่น            

ล าตัดเชิญรับประทานอาหาร (ล าเกี้ยว กลอนลัน) 

 

 

ภาพที่ 3.3 เนื้อร้องล าตัดเชิญรับประทานอาหาร 
ในหนังสือเพลงพ้ืนบ้านใต้ร่มพระบรมโพธิสมภาร รัชกาลที่ 9 

ที่มาภาพ: อาจารย์บัวผัน สุพรรณยศ 

 

            ล าตัดเชิญรับประทานอาหารเป็นบทร้องที่มีความสนุก และสอดแทรกเรื่องราวเกี่ยวกับการ

รับประทานอาหาร แม่ประพิมพ์ เล่าว่า 

              เมื่อเรามีการเชิญแขกมาเที่ยวบ้านเรา เราก็ต้องมีการเลียงอาหารแขกใช่มั้ย ของ 

          ล าตัดเราก็เช่นกัน ป้าก็จะมีการร้องล าตัดเชิญทานอาหาร ความสนุกของล าตัดบทนี้ 

          ก็คือจะเป็นการเล่นค า ผวนค ากันสนุกเชียว เช่น ผัดพะแนงหมูหมี ลองผวนดูมันก็ 

          ไม่ใช่ค าหยาบแต่คนก็จะหัวเราะว่า อะไรคือ หูหมี อีกค าท่ีฮิตก็จะเป็นค าว่า แตงแดด 

          คนก็จะคิดว่าอะไรน่าเกลียด แต่ที่ไหนได้มันคือแตงโมที่ตากแดดเลยเป็นสีแดง  

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561)  

              จะสังเกตได้ว่า บทร้องล าตัดแต่ละบทที่คณะพ่อผูกน ามาใช้แสดง จะเป็นบทที่แสดงให้เห็น

ถึงทักษะ ความสามารถ และสามารถแสดงออกถึง ความเป็นมืออาชีพ และปฏิภาณไหวพริบของ

นักร้องล าตัดได้เป็นอย่างดี 
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เนื้อร้องลูกรับ 

ถึงวันสัญญาได้มาประชัน ล าตัดวงไหนปากร้ายเกินการ 

 

บทกลอนพูดล าตัดเชิญรับประทานอาหาร (ล าเกี้ยว กลอนลัน) 

 

               พ่อตัวดีมีเชาว์ไงปากยาวอย่างนี้           ช่างพูดจาพาทีไม่เห็นจะมีขบขัน 

        ถ้าเล่นดีมีราคาสมเป็นดาราพ่อเล้า               ฉันจะรางวัลทั้งหวานคาวให้ชิมปล่าเจ่าที่ในจาน 

       หมาด าผัดไฟแดงผัดพะแนงหูหมี                  ทั้งย าหอยกะจี้รี่แกงกะหรี่สะพานถ่าน 

       ต้มซุปหางลิงผัดขิงหน่อแรด                        ของโอชาไข่ม้าแฝดทั้งแตงแดดมีของหวาน 

       แกงเผ็ดเห็ดปี๋ของอย่างนี้มีน้อย                    ลองมาชิมซักหน่อยฉันเตรียมมาคอยไว้ให้ท่าน 

       แกงบวดปลาร้าสังขยาไข่คน                        ทั้งทองหยิบจีบย่นตอนข้งบนหวานหวาน 

       ฉันน าฝอยทองเอามาให้อุ๊ยแต่แก่ไฟชักจะด า     เส้นสั้นสั้นฉันหัดท าเชิญขย้ าให้พุงบาน 

 

         - เมื่อนักร้องล าตัดร้องกลอนพูดจบ 1 บท จะใช้บทลูกรับเพ่ือให้ลูกคู่ร้องพร้อมกันรับบทกลอน

นั้น ๆ ด้วยจังหวะที่เร็วขึ้นและฉิ่งมักจะตีจังหวะที่เร็วขึ้นตามท านองของร ามะนาล าตัด 

(ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561 ) 

 

3.1.6 การร้องล าตัดอวยพรและบอกลา 

         ในการลงจบของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา จะเป็นการลงจบแบบดั้งเดิมคือจะลงจบโดยการ

ร้องล าตัด แม่ประพิมพ์อธิบายว่า 

              ในขั้นสุดท้ายเมื่อเราจะต้องเลิกเล่น และกล่าวล าลา วงของแม่จะร้องล าตัดเป็นเพลงลา 

           บางคณะเขาก็แหล่ลาให้พรเจ้าภาพให้พรคนดู เดี๋ยวนี้ที่ร้องล าตัดลาจะมีน้อย แต่ยังมีของ  

            แม่ก็ยังร้องลงด้วยล าตดั เป็นการร้องล าตัดให้พรเจ้าภาพ แล้วก็ขอบคุณแฟน ๆ ที่มาดูล าตัด 

            เหมือนกับขอบคุณแล้วขอให้ทุก ๆ คนที่มาชมในวันนี้มีแต่ความสุขกันทุกคน จึงไม่มีบทร้อง 

          ที่ตายตัว จะร้องตามเหตุการณ์ในวันนั้น ๆ ที่เราแสดง 

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561 ) 
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ภาพที่ 3.4 แม่ประพิมพ์น าชาวคณะล าตัดกล่าวลา 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 

 

3.2 เครื่องก ากับจังหวะที่ใช้ในการขับร้องล าตัด 

                 การแสดงล าตัดนั้นเครื่องดนตรีหลักที่ต้องบรรเลงควบคู่ไปกับการขับร้องล าตัดและเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะการแสดงล าตัดก็คือ ร ามะนาล าตัด และ ฉิ่ง ก่อนการแสดงจะต้องเตรียมร ามะนา  

ล าตัดโดยการน าหวายมีลักษณะเป็นเส้นเพ่ือมาสอดเข้ากับบริเวณข้าง ๆ ของกลองร ามะนาล าตัด 

และใช้ลิ่มเสียบข้าง ๆ เพ่ือให้หนังบริเวณหน้ากลองตึงขึ้นโดยใช้ขอดึง 

3.2.1 ร ามะนาล าตัด 

                    ร ามะนาล าตัด คือ กลองหน้าเดียวที่ขึงด้วยหนังมีลักษณะใหญ่กว่าร ามะนามโหรี        

ใช้ในการแสดงล าตัดและลิเกล าตัด ณภัทร ชูเชิด ผู้ที่บรรเลงร ามะนาล าตัดในปัจจุบัน อธิบายเกี่ยวกับ

ร ามะนาล าตัดว่า 

                      หุ่นของร ามะนาท าด้วยไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้มะค่า หวายที่ใช้ เรียก ตะคร้า 

          จะยืดหยุ่นดีกว่าหวายทั่วไป หนังที่ใช้จะเป็น หนังแพะบ้างหนังควายบ้าง 

          (ณภัทร ชูเชิด,สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2561)  
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                      ร ามะนาล าตัดเป็นกลองที่ขึ้นหนังหน้าเดียว โดยจะต้องใช้เส้นหวายโยงระหว่าง  

ขอบหน้าและโครงเหล็ก ซึ่งเป็นเหล็กท่ีรองก้นของตัวร ามะนา และใช้ลิ่มหลาย ๆ อันตอกเพ่ือเร่งเสียง

ระหว่างวงเหล็กซ่ึงรองก้นใช้เป็นขอบของตัวร ามะนา 

 

 

ภาพที่ 3.5 ลิ่ม 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

             ลิ่มเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ไว้ส าหรับท าให้หน้ากลองตึง ในการดึงหน้ากลองร ามะนาล าตัดแต่ละ

ครั้งจะใช้ขั้นต่ า 6 ชิ้น หรืออาจจะมากกว่านี้ก็ได้ขึ้นอยู่กับบรรยากาศ ความเย็น และ ความตึงของ

หน้ากลอง ฐาปกรณ์ จันทร์มณี อธิบายว่า 

              ลิ่มจะท ามาจากไม้เนื้อแข็ง หรือพวกไม้เบญจพรรณก็แล้วแต่ วิธีในการท าจะ 

            ต้องเหลาให้มีลักษณะข้างบนกว้างกว่าข้างล่าง โดยเทคนิคแต่ละช่างจะไม่เหมือน  

            กัน อย่างเช่นผมจะดูว่าหนังเป็นยังไง ถ้าหนังตึงก็อาจจะท าให้เล็กหน่อย กลองใหม่  

            กลองเก่า หนังใหม่ หนังเก่า ก็ต้องสังเกต  แต่โดยส่วนมากคนกลองจะเลือกวัสดุ 

            ที่มีอยู่ในพ้ืนที่ และหาง่ายมาใช้ ยกตัวอย่างเช่น กลองใหม่ จะใช้ลิ่มที่เล็กกว่า 

             เพราะต้องท าให้มันตึงที่สุด เพราะกลองใหม่หนังตึงอยู่แล้วลิ่มก็เลยใช้อันเล็กลง  

             ถ้ากลองเก่าหนังจะหย่อน ก็ต้องใช้ลิ่มที่ใหญ่เพ่ือดึงให้ตึงจึงจะได้เสียงร ามะนาที่ดี  
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             เพ่ือใช้ในการแสดงล าตัด วิธีในการท าลิ่มเราก็จะใช้เลื่อยผ่าไม้ และใช้ตะไบ เพ่ือ 

             เป็นอุปกรณ์ในการแต่ง   

             (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561)  

 

 

ภาพที่ 3.6 หวาย 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

               หวายเป็นอุปกรณ์ที่ใช้ส าหรับขึงหน้ากลองให้ตึง ก่อนการใช้ลิ่มตอกเพ่ือเร่งเสียง ในการ

แสดงล าตัดแต่ละครั้งจะต้องเตรียมหวายส ารองไว้ด้วยทุกครั้ง เพราะอาจจะเกิดการ แตก หรือ หักได้                

ฐาปกรณ์ จันทร์มณี อธิบายเกี่ยวกับหวายที่ใช้ในการแสดงล าตัดว่า    

              การใช้หวาย ส่วนมากจะแล้วแต่คณะ ถ้าเป็นกรุงเทพ หรือชลบุรี ส่วนมากจะใช้  

          หวายตะคร้อ บ้านเราไม่มีต้องสั่งมาจากมาเลเซีย เพราะหวายของบ้านเราจะยืดง่าย หัก- 

          ง่าย ถ้ามาขึงก็จะยืดเร็ว หวายตะคร้อจะมีอยู่มากในภาคใต้ของประเทศมาเลเซีย ของไทย 

         ก็จะเป็นหวายน้ าผึ้งที่ใช้ได้ แต่ก็ไม่ดีเท่าที่ควร          

              ล าตัดเมื่อเราเริ่มแสดงจะสังเกตได้ว่าเราจะมีเล่นกันหลายรอบ หวายก็จะยืดไป  

          เรื่อย ๆ เพราะฉะนั้นครั้งแรกเราก็จะใช้หวายเส้นเล็ก พอครั้งที่ 2 หนังกลองก็จะเริ่มยืด 
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          เราก็ต้องใช้หวายที่ขนาดโตขึ้นมาเรื่อย ๆ เพ่ือให้ร ามะนาล าตัดตึง ขึ้นอยู่กับสภาพอากาศ 

          ด้วยนะ ถ้าเจอน้ าค้างก็จะหย่อนเร็ว เราก็เปลี่ยนหวายเร็ว   

          (ฐาปกรณ์ จันทร์มณี, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 

 

ภาพที่ 3.7 เหล็กงัดกลอง 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

                     ก่อนการบรรเลงนักดนตรีที่เป็นผู้บรรเลงร ามะนาล าตัดจะต้องน าลิ่มเพ่ือมาใส่ให้

หวายเกิดความตึงเพ่ือให้ได้เสียงที่ต้องการในการตีนายณภัทร ชูเชิด อธิบายว่า 

                    ในการใส่หวายขึ้นหน้ากลองให้ตึงนั้น มี 2 ขั้นตอนครับ ขั้นที่ 1. การใส่ลิ่ม คือ 

          การท าให้หวายตึง จะใส่ลิ่ม 6 ตัว การใส่จะใส่ 1 ช่อง เว้น 1 ช่อง โดยใช้ที่งัด  (ท า 

          จากเหล็กหรือสแตนเลส)  ขั้นที่ 2 การใส่หวาย คือการท าให้หนังตึง จะใช้หวายเป็น 

          เส้น ยาวประมาณ 1 เมตร ยัดใส่ระหว่าง ปากนกแก้ว กับ หนังกลอง 

          (ณภัทร  ชูเชิด, สัมภาษณ์, 12 กันยายน 2561) 
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ภาพที่ 3.8 การใช้เหล็กงัดร ามะนาเพ่ือใส่ลิ่ม 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 

 

 

ภาพที่ 3.9 นักดนตรีก าลังใช้ขอเหล็กงัดเพ่ือใส่ลิ่ม 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 
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                เมื่อผู้บรรเลงเตรียมร ามะนาพร้อมแล้วจะนั่งเป็นวงหันกลองเข้าหากัน เพ่ือจะได้เห็นกัน 

และสามารถสื่อสารกันได้เวลาบรรเลงหรือเปลี่ยนภาษา ขึ้น - ลง จะได้เห็นกัน ในการแสดงล าตัด 

ส่วนมากจะใช้ร ามะนาล าตัดประมาณ 3 – 4 ลูก ณภัทร ชูเชิด อธิบายว่า 

             เหตุผลที่ต้องใช้ร ามะนาล าตัด 4 ลูก ก็เพ่ือความสนุกสนานด้วย แล้วก็เพ่ือไม่ให้  

        เสียงของร ามะนาขาดหายในการแสดง เพราะว่าในการแสดงล าตัดนั้น ถ้าลูกไหน  

        เสียงหย่อนลง ก็ต้องเอาหวายเส้นออก แล้วงัดลิ่มเข้าไปอีก แล้วก็ใส่หวายกลับที่เดิม 

        จะเหลืออีก 3 ลูกท่ียังตีอยู่ ก็จะท าให้เสียงยังดัง ไม่ขาดหายไป ในการบรรเลง  จะมี 

        ร ามะนา 1 ลูก ที่ตีไม่เหมือนลูกอ่ืน ๆ ซึ่งเรียกว่าการตีขัด คือการตีสอด ใส่ขัดจังหวะ 

        กับอีก 3 ลูกที่ตียืนจังหวะไว้ หรือมีลักษณะคล้ายการตีขัดของเพลงไทยนั่นเองครับ 

        อันนี้ผมก็ใช้เวลาหลายปีเหมือนกันกว่าจะขัดกลองได้  

         (ณภัทร  ชูเชิด, สัมภาษณ์, 25 ตุลาคม 2561) 

 

 

ภาพที่ 3.10 การตั้งวงของกลองร ามะนา ล าตัดพ่อผูกศรีราชา 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 
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ภาพที่ 3.11 นายฐาปกรณ์ จันทร์มณี ด้านซ้าย  นายณภัทร ชูเชิด ด้านขวา 
ก าลังสาธิตและอธิบายเกี่ยวกับหน้ากลองของล าตัด 

ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 

 

3.2.2 ฉิ่ง 

         ฉิ่ง หมายถึง เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีก ากับจังหวะ ท าด้วยโลหะ ส่วนมากเป็นทองเหลือง 

หล่อหนา เว้ากลาง ปากผายกลม รูปคล้ายฝาขนมครกไม่มีจุก รับหนึ่งมี 2 ฝา เจาะรูตรงกลางเว้า

ส าหรับร้อยเชือกเพ่ือสะดวกในการถือตีกระทบกันให้เกิดเสียงเป็นจังหวะ ส าหรับใช้ควบคุมจังหวะใน

วงดนตรีไทย  

 

 

ภาพที่ 3.12 ฉิ่ง 
ที่มาภาพ: นายนทีธร จุงเลียก 
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ภาพที่ 3.13 การโหมโรงร ามะนา ณ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดชลบุรี ปี พ.ศ. 2560 
ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 

 

                ในการแสดงล าตัดนักแสดงจะนั่งแบ่งฝั่งสองข้าง เป็นฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ซึ่งจะ

สลับกันว่าคนละยืน 

 

ภาพที่ 3.14 ล าตัดฝ่ายหญิงเตรียมพร้อมแสดงล าตัด ฝั่งซ้าย 
ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ครั้งที่ 513 

ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 
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ภาพที่ 3.15 ล าตัดฝ่ายชายเตรียมพร้อมแสดงล าตัด ฝั่งขวา 
ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ครั้งที่ 513 

ที่มาภาพ: นายนิรุตต์ วงค์สุวรรณ 

 

           จากการศึกษาการขับร้องล าตัด คณะพ่อผูกศรีราชาพบว่าการแสดงล าตัดของคณะพ่อผูก

ยังคงรักษารูปแบบตามขนบธรรมเนียมที่มีมาแต่โบราณ และในการต่อเพลงผู้ศึกษาหรือลูกศิษย์

จะต้องผ่านการไหว้ครู และยกขันก่อนเท่านั้นถึงจะสามารถฝึกหัดและต่อเพลงกับครูได้ โดยเอกลักษณ์

ของล าตัดพ่อผูกศรีราชา จะมีบทกลอนที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของตัวเองคือ เป็นบทที่แต่งจาก

เรื่องราวต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน เช่น ล าตัด ก ไก่ถึง ฮ นกฮูก ล าตัดเชิญรับประทานอาหาร            

ล าตัดถามซื้อรถ โดยจุดเด่นที่พบคือการใช้ค าพูดที่มีการผวนค าเพ่ือหลีกเลี่ยงค าที่ไม่สุภาพ และ น าค า

เหล่านั้นมาร้องเล่นเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน  

           ในการแสดงล าตัดพบว่า มีการใช้ร ามะนาทั้งหมด 1 ส ารับ และมีหน้าทับโหมโรงทั้งหมด 12 

ภาษา มีท านองลงหน้ากลอง 3 แบบ ในการร้องล าตัดจะนิยมใช้หน้ากลองสองไม้ เมื่อน ามา

เปรียบเทียบกับหน้าทับของเพลงไทยเดิมก็มีความคล้ายและเหมือนหน้าทับลาว ผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า  

ในการร้องล าตัดของคณะพ่อผูกศรีราชา ในการด าเนินท านองของการร้องทั่วไปจะใช้หน้ากลองสองไม้ 

และเม่ือมีการออกภาษาถึงจะเปลี่ยนหน้ากลองให้ตรงกับภาษาที่ร้อง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่4 

บทวิเคราะห์การขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

 
             ในการศึกษาการขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดและศึกษา                 
ประวัติชีวิตรวมถึงหลักการและกลวิธีการขับร้องล าตัดจากแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ ซึ่งเป็นบุตรของ   
พ่อผูก เอกพจน์  ทางด้านการขับร้องล าตัดท่านได้รับการถ่ายทอด กลวิธีและหลักการขับร้องล าตัด
จากพ่อผูก เอกพจน์ ผู้เป็นทั้งบิดาและครู และยังได้รับการถ่ายทอดเพ่ิมเติมจากแม่จรูญ บุณยทัต       
ครูล าตัดที่มีชื่อเสียงของประเทศไทยและเป็นครูของแม่ประยูร ยมเยี่ยม ศิลปินแห่งชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (เพลงพื้นบ้าน - ล าตัด) ประจ าปี พ.ศ. 2537 
            ในการวิจัยครั้งนี้ แม่ประพิมพ์ได้ถ่ายทอดและเลือกล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก ให้แก่ผู้วิจัย  
เพ่ือเป็นกรณีศึกษาในการวิเคราะห์ทางร้องแม่ประพิมพ์ได้กล่าวถึงความส าคัญของล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ 
นกฮูกไว้ดังนี้ว่า 

             ล าตัดชุด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก เป็นล าตัดที่ป้ามีความภูมิใจมาก เพราะว่าเป็นผลงานที่ 
         พ่อของป้าได้แต่งบทล าตัดบทนี้ไว้ เมื่อครั้งยังมีชีวิตอยู่ ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูกชุดนี้  
         ช่วงแรกพ่อจะเอาไว้ร้อง เอาไว้เล่นตามสถานศึกษา เพ่ือเป็นการส่งเสริมแล้วก็เป็นการ 
          อนุรักษ์ล าตัด พร้อมกับการอนุรักษ์ภาษาไทย อย่างเช่น วันภาษาไทย คุณพ่อก็จะได้ 
          รับเชิญให้ไปร้องล าตัดบทนี้โชว์เด็กนักเรียนมากมาย งานวันสุนทรภู่ งานต่าง ๆ ตาม 
          โรงเรียนพอเขาเห็นเขาก็จะเชิญไปเรื่อย ๆ ป้าก็เคยไปนะ  แล้วก็ร้องบทนี้ด้วย ป้ายัง 
          จ าได้เลยว่า พ่อจะไม่ให้ดูเนื้อ  ไม่ให้จด พอป้าดูปุ๊บ  พ่อก็จะดุบ้าง  ว่าบ้าง เพราะพ่อ 
          จะสอนป้าโดยวิธีการให้จ า  เมื่อเราจ าได้ก็จะเล่นล าตัดได้สนุกขึ้น  และเล่นได้อิสระ  
          ไม่ต้องคอยภวงว่าเนื้อไหนแล้ว ถึงไหนแล้ว แต่ป้าก็จะชอบแอบเอาไม้บรรทัดสมัย  
          โบราณ ที่ข้างหลังจะเขียนตัวอักษรไทยไว้แล้วใช้นิ้วเลื่อนตามเพ่ือไม่ให้หลง พ่อของ 
          ป้าท่านความจ าดีมาก ๆ และยังชอบแต่งบทล าตัดไว้อีก และยังมีอัดแผ่นเสียงไว้ด้วย 

(ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2561) 

       เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญในการศึกษาค้นคว้า ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ 
นกฮูก แยกประเด็นการศึกษาดังนี้ 

           4.1  ประวัติล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
           4.2  สัญลักษณ์ในการบันทึกตัวโน้ต 
           4.3  จังหวะฉิ่งและหน้าทับ 
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           4.4  รายละเอียดบทการวิเคราะห์การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
                  4.4.1  วิเคราะห์ระดับเสียง 
                  4.4.2  โน้ตการขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
                  4.4.3  วิเคราะห์การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
           4.5  สรุปผลการวิเคราะห์ 

 

4.1 ประวัติล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก  

           ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก ประพันธ์โดยนายผูก เอกพจน์ ประมาณ เดือนตุลาคม พุทธศักราช 
2506 ในสมัยนั้น นายผูกได้เขียนไว้ว่า เพลงต่อหญิงชาย ก ไก่ ในการประพันธ์ล าตัดชุดนี้นางประ
พิมพ์อธิบายให้ฟังว่า 

                สมัยนั้นพ่อแต่งให้ เพราะว่าอยากให้คนได้ฟัง และได้สนุกกับ อักษรไทย ให้คนรู้ 
         ว่าอักษรไทยก็เอามาร้อง เอามาเล่นล าตัดได้ แล้วเมื่อก่อนงานภาษาไทย ตามโรงเรียน 
         ต่าง ๆ ก็จะชอบมาเชิญคุณพ่อไปร้องโชว์แสดงความสามารถด้านภาษาไทยและการ  
         ร้องล าตัดเป็นภาษาไทย น่าจะตามวัดสวนตาล วัดน้อย ถ้าป้าจ าไม่ผิดนะเพราะนาน  
         มากแล้ว จนกระทั่งมารุ่นของป้า ก็จะร้องคู่กับผู้ชาย เหมือนเดิมแต่จะเล่นกันมากข้ึน 
         เพ่ือให้สนุก   แต่ก็ยังคงไม่ใช้ค าหยาบคายนะ  อย่างเช่น แม่ทอมณโฑโนตม อะไรคือ 
         โนตม คนก็จะหัวเราะกันใหญ่ ยิ่งเด็ก ๆ มัธยมนะ ยิ่งชอบฟังแล้วก็เอาไปผวนกันเล่น   
         สนุกสนานกันเลย จนในปัจจุบันก็เรียกว่า ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
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ภาพที่ 4.1 ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก ลายมือนายผูก เอกพจน์ 
ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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ภาพที่ 4.2 ลายมือนายผูก เอกพจน์ 
ในการบันทึกค าร้องล าตัดก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 

ที่มาภาพ: นางประพิมพ์ เอกพจน์ 
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ล าดับการสืบทอดล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

 

 

ภาพที่ 4.3 ล าดับการสืบทอดล าตัดพ่อผูกศรีราชา 
ในการบันทึกค าร้องล าตัดก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 

 

มีผู้สืบทอดมากกว่าในแผนผังแต่แม่ประพิมพ์ ระบุบุคคลหลักท่ีได้รับการศึกษาในช่วงอายุ 

 

4.2 สัญลักษณ์ในการบันทึกตัวโน้ต 

             4.2.1 ตารางที่ใช้ในการบันทึกโน้ตเป็นตัวอักษร โดยผู้วิจัยได้ท าเป็นทางขับร้องโดยตาราง
บรรทัดบนเป็นการแบ่งห้องเพลง บรรทัดที่ 2 เป็นจังหวะฉิ่ง บรรทัดที่ 3 เป็นค าร้อง บรรทัดที่ 4 เป็น
ท านองของการขับร้อง ส าหรับระดับเสียงที่ผู้วิจัยได้บันทึกเป็นระดับเสียงที่บรรเลงกับวงมโหรี (ทาง
เพียงออบน) 
              ทางเพียงออบนเรียกตามชื่อ ขลุ่ยเพียงออ ที่ใช้ประกอบในเสียงนี้ ทางที่ใช้ในการขับร้องนี้
เป็นทางของวงมโหรีและวงเครื่องสาย เสียงโดอยู่ที่ฆ้องลูกที่ 6 และ 13 โดยใช้สัญลักษณ์ ดังนี้ 
 
                                                    ด   แทนเสียง  โด 
                                                    ร   แทนเสียง  เร 
                                                    ม   แทนเสียง  มี 
                                                    ฟ   แทนเสียง  ฟา 
                                                    ซ   แทนเสียง  ซอล 
                                                    ล   แทนเสียง  ลา 
                                                    ท   แทนเสียง  ที 
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ภาพที่ 4.4 แสดงโน้ตแทนค่าที่ปรากฏในระบบเสียงดนตรีไทยบนลูกฆ้องวงใหญ่ 
 
4.3 จังหวะฉิ่ง และ จังหวะหน้าทับ 

            ดว้ยล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก เป็นเพลงที่ต้องการให้ความสนุกสนาน และด้วยบริบทของการ
ขับร้องล าตัด ผู้วิจัยได้แทนจังหวะฉิ่งโดยใช้อัตราจังหวะชั้นเดียว 

อัตราจังหวะช้ันเดียว 

- ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 

 
จึงสรุปได้ว่า การขับร้อง ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก ของล าตัดพ่อผูก ศรีราชา มีลักษณะดังนี้ 
                 4.1.1  มีจ านวนทั้งหมดสามช่วง คือช่วงเกริ่นน า ช่วงเนื้อเพลง และช่วงลงท้าย 
                 4.1.2  แต่ละช่วงมีความยาวที่ต่างกัน 
                          ช่วงเกริ่นน า มี 3 บรรทัด 
                          ช่วงเนื้อเพลง มี 35 บรรทัด 
                          ช่วงท้าย มี 4 บรรทัด และอีก 4 ห้องเพลง  
                 4.1.3  แต่ละช่วงใช้จังหวะฉิ่งชั้นเดียวเหมือนกันทั้งหมด  
 
4.4 รายละเอียดบทการวิเคราะห์การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 

              ในการด าเนินการวิเคราะห์ การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก ครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดหัวข้อ
ที่จะท าการวิเคราะห์ ดังต่อไปนี้  
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             4.5.1  วิเคราะห์บันไดเสียง 
             4.5.2  โน้ตการขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
             4.5.3  วิเคราะห์ความสัมพันธ์การเคลื่อนที่ของท านองในการขับร้อง 
             4.5.4  สรุปผลการวิเคราะห์การขับร้องล าตัดก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
 

4.4.1 ระดับเสียง (Scale)  

          ในการวิเคราะห์ระดับการขับร้องล าตัดก ไก่ ถึง  นกฮูก พบว่า มีการใช้บันไดเสียงทางชวา 
เป็นหลักโดยไม่ใช้บันไดเสียงอ่ืนเข้ามาแทรก  ซึ่งสามารถแจกแจงได้ดังนี้ 
 
ช่วงที่ 1 ช่วง เกริ่นน า 
บรรทัดที่ 1  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 2  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 3  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
 
ช่วงที่ 2 ช่วงการร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 
บรรทัดที่ 1  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 2  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 3  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 4  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 5  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 6  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 7 ระดับเสียงทางชวา                 กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 8  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 9  ระดับเสียงทางชวา                กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 10  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 11  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 12  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 13  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 14  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 15  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
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บรรทัดที่ 16  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 17  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 18  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 19  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 20  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 21  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 22  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 23  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 24  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 25  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 26  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 27  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 28  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 29  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 30  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 31  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 32  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 33  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 34  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 35  ระดับเสียงทางชวา              กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
 
ช่วงที่ 3 ช่วงท้าย 
บรรทัดที่ 1  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 2  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 3  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 4  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
บรรทัดที่ 5  ระดับเสียงทางชวา               กลุ่มเสียงปัญจมูล ฟซลxดรx 
 
จากการวิเคราะห์ระดับเสียงการขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก สามารถน ามาสรุปได้ดังนี้ 
 การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก เป็นการขับร้องที่แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงเกริ่นน า 
ช่วงร้องล าตัด และช่วงท้าย ในแต่ละช่วงใช้ระดับเสียงเดียวกันทั้งหมด คือ ทางชวา 
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            จะเห็นได้ว่าการขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก เป็นเพลงที่ใช้ ระดับเสียงทางชวาเป็นเสียง
ประธาน สังเกตได้จากการแจกแจงข้างต้น มีลักษณะดังนี้ 
                 4.4.1.1  มีจ านวนทั้งหมดสามช่วง ซึ่งแต่ละช่วงมีความยาวที่ต่างกัน 
                            ช่วงเกริ่นน า   มีความยาว   3 บรรทัด 
                            ช่วงรอ้งล าตัด มีความยาว  35 บรรทัด 
                            ช่วงทา้ย       มีความยาว    5 บรรทัด และบรรทัดที่ 5 มีเพียง 4 ห้องเพลง 
                 4.4.1.2  แต่ละท่อนใช้หน้ากลองที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับผู้ร้องว่าจะเรียกหน้ากลอง
อะไร หรือขึ้นอยู่กับบส าเนียงภาษาของการร้องล าตัดโดยจะยึดหน้ากลองท านองเรียบไว้เป็นพ้ืนฐาน
ของการร้องล าตัด 
 

4.4.2 โน้ตการขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 

              ผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดจากแม่ประพิมพ์ เอกพจน์ บุตรสาวของพ่อผูก เอกพจน์และ
ผู้ดูแลล าตัดพ่อผูกศรีราชาในปัจจุบัน 
 
ช่วงต้น 
ร้องลอยเกริ่นน า 

ปาปิระวารุมเอิงเงอเอ่อเฮ่อเอยปาปิระวารุม       ปิระวันดะกาอ่าอ้าเต เอ๋ยปาปิราวารุม 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 1 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 2 

 

 

เวลา (วินาที)                               0         1     2              3   4                 5           6      7              8                9  

ค าร้อง - - - - - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม - เอิง - เงอ เอ่อเฮ่ย ปา - - - ปิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ซ ฟ - ซ – ซ ดลซ – ฟ - - - ด ร ฟ - ร 

เวลา (วินาที)            10              11           12                  13                  14             15           16                17   18 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - -  - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - ซ ซซ - - ฟ ซ - - ล ด - - - ซ - - - - - - - ซ - - ฟ  ซ ล  - ฟ 
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ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 3 

              

เมื่อร้องเกริ่นน าเสร็จแล้วจึงเข้าเนื้อร้อง โดยเว้นจังหวะไว้ 4 ห้อง 

 

ช่วงร้องล าตัด 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 1 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 2 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 3 ผู้หญิง 

 

  

เวลา (วินาที)           19              20             21                   22               23                 24             25                  26 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - เออ่ - อ่า – เออ  - - - เออ่ - - เอิง เอย 

ท านองร้อง ซซ ซ  - ฟ – ซ  -ฟ ล - - - ฟ - - - ด - ด – ร - - - ฟ  - - ซ ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - -เจา้ กอ - - - ไก ่ - - - เดิน - - - ก๋อย - - - คอย - - - กิน - - -ขา้ว - - - อู ่

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - รฟ - - - ซ - - ซ ล - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ร 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ขอ - - - ไข ่ - - - อยู ่ - - ใน เล้า - - - ขึ้น - - - เงา - - - เช้ง - - - - 

ท านองร้อง - -  ซ ล - - - ฟ - - - ฟ - - ซ ล - - - ซฟ - - - ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ขอ ขวด - - คอ ควาย - - - คอ - - - คน - - - ปน - - -หนอ - กัน อยู ่ - - - - 

ท านองร้อง - - ล ฟ - - ซ ซ - - - ดซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - -  ฟ ร - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 4 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 5 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 6 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 7 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 8 ผู้ชาย 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง เจ้า คอ -  - - ระฆัง - - - งอ - - - งู  - - - ดัง - - - อยู ่ - หง่าง เหง่ง - - - - 

ท านองร้อง - -ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ร - -  ร ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า จอ -  - - จาน - - - ฟาด - - กระบาล  - - - หัว - - - แก - เข้า – ไป - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ด ล - - ซ ซ - - - ซ - - - ฟ - ร – ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฉอ - - - ฉิ่ง - - - นี ่ - - - ยังไง  - - - ใจ - - - ข่ม - - - เหง - - - ฮึ 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ด ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - ก็ – แก - - มนั ชาต ิ - - - ชอ - - - ชา้ง   - - - อยู ่ - - ที่กลาง - - - ป่า - - - - 

ท านองร้อง - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ  - - ซ ล - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ซอ - - - โซ ่ - - - เซ่อ - - - ซ่า  - - - ดา่ - - - คน - - - เก่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 9 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 10 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 11 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 12 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 13 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ชอ - - กระ เชอ - - - เหอ่ - - ตัณหา  - - - บ้า - - -หนอ - - กระ ไร - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ - - ฟซ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ยอ - - - หญงิ - ตะ ละ ตูด - - - ไว  - - - เท่ียว - - ได้ นอน - - - เขรง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - ซ ซ ฟ - - - ซ - - - ฟ - - ล ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - แก - - ไป เห็น - - - ฉัน - - ที่ ไหน  - - กัน นะ - - ไอ้ ดอ - - ชะ ฎา - - - - 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ล - - - ซ - - ซ ฟล - - ซ ล - - ฟร ฟ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ตอ - ปะ - ฏกั  - อย่า - ยัก - - - ทา่  - ฉัน – เห็น - - ที่ป่า - - กะเม็ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ฟ - ฟ ล - - - ฟ - -ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้าถอ - - สันฐาน  - - - พาล - - - ว่า  - – - ชาต ิ - - เจ้าหนา้ - - - โง ่ - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ฟ  - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 14 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 15 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 16 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 17 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 18 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฑอ - - มณโฑ  - - - โน - - - ตม  - – - ปม - - แกงอน - - - เช้ง - - - - 

ท านองร้อง - -  ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ซ ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ทอ - - พุฒเฒ่า  - - แกเห็น - - ที่ไหน  - – กันนะ - - เจ้าใจ - - - นรก - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซฟ - - ซ ซ - - ฟ ฟซล - - ซ ซ -  ฟ ซ  - - ซ ลฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ก ็นอ  - - - เณร  - - ท่านเห็น - - หยกๆ - – อยู่ที ่ - - หน้าอก - - ของเอ็ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ซ ล - - ฟ ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - ซ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ดอ  - - - เด็ก  - - ประเด๋ียว - - แม่เขก - - - เสีย - - ให้หัว - - - โน - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ฟ - - ซล - - ซ ฟ - - - ฟ - - -ฟ ร - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ตอ  - - - เต่า  - - - ตูด - - โต - - - โม - - โห  - - - เก่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - - ฟ - - - ซ - - ฟ - - - ฟ - - - ร - - - - 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 130 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 19 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 20 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 21 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 22 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 23 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ถอ  - - - ถุง  - - เดี๋ยว แม ่ - - กระ ทุ้ง - - - หนอ - - - หัว - - กระ บาน - - - - 

ท านองร้อง - - ร ฟ - - - ฟ - - ฟ ร - - ฟ ฟ  - - - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ้า  - - พวก เรา  - เหล่า –ทอ - - - ทหาร - - - ยัน - - เข้าด ู - - ซักเป้ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร - - ร ฟ - ร – ฟ - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ร ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ธอ  - - - ธง  - - เจ้า ตาย - - - โหง - - - พวก - - เจ้าหลง - - - ร ู - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ร ฟ - - - ซ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ นอ   - - - หน ู  - - - หู - - - ลื่น - - - ดี - - แต่ยืน - - - เขย่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ล - - ซล - - ซ ฟ - - - ฟ - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า บอ  - - ใบไม้  - - - บ้า - - - ใบ ้ - - - ชาต ิ - - เจ้าตาย - - - โหง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - ซล - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 24 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 25 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 26 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 27 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 28 ผู้ชาย 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ปอ  - - - ปลา  - - อยู่ใน - - กระโปรง - - - ใจ - - - โฉง - - - เฉง - - - - 

ท านองร้อง - -ฟ ซ - - - ซ - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ผอ ผึ้ง  - - ฝอ ฝา  - - พอ่ ออ - - - พาน - - ด้านวา่ - ชาติเจ้าหน้า - - - เซ้ียว - - - - 

ท านองร้อง - - ซ ฟ - - ซ ล - - ดซ - - - ซ - - ซ ฟ - - ซซล - - ซ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฟอ - - - ฟนั   - - - ซ่ี - - - เดียว - - - เค่ียว - - - แข็ง - - - เป๋ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ซ ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - ฟ ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ภอ  - - ส า เภา  - - - เจ้า - - ละ หนา - - - ชาต ิ - - เจ้าหน้า - - - หอ - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ด ซ - - - ซ - - ซ ซ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ มอ - - - ม้า  - - - วิ่ง - - - ฮอ่ - - - ลอ่ - - ขนม - - - เข่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - ซซ - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 29 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 30 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 31 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 32 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 33 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ยอ - - - ยักษ์  - - อย่ายัก - - - ท่า - - ไปเลย - - ไอ้หน้า - - หมอ้แกง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ล - - ฟ  ซ - - - ฟ - - ฟ ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ รอ - - - เรอื  - - ไม่ ม ี - - ต า แหน่ง - - - แล่น - - - เท้ง - - - เต้ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ลอ - - - ลิง  - - ฉนัเห็น - - แกวิ่ง - - - อยู ่ - - ที่กลาง  - - - ไพร - - - - 

ท านองร้อง - - - ฟซ - - - ซ - - ด ล - - ซฟ  - - - ร - - ซฟ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ วอ - - - แหวน  - - เที่ยวให้ - - เขาใส ่ - - - เงิน - - ก็ไม่  - - - เฉ่ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร ฟ - - ซล - - - ร ฟ - - -ฟฟ ฟ - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ศอ - - ศา ลา  - - - ษอ - - ฤาษ ี - - - โน่น - - แหนะ สอ  - - - เสือ - - - - 

ท านองร้อง - - - ฟ - ด ซ - - ฟ - - ซ ฟ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 34 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 35 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 36 ผู้ชาย 

 

ช่วงท้าย 

เอากอขอต่อตับขยับเป็นเพลง         ฉันบรรเลงแล้วยังไม่เพราะเสนาะหูเอย 

บรรทัดที่ 1 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - ฉัน - - - หอ – หีบ  - - - ใส่ - - - เสื้อ - - - เช้ือ - - - ขง  - - - เบ้ง - - - - 

ท านองร้อง - - -ซ - ฟ ร - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ฬอ - - จฬุา  - - - ออ - - - อ่าง - - - วาง - -  ไว้สอง  - - - ลกู - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฮอ - - นกฮูก  - - ถกูลกู - - ตะกั่ว - - - หัว - -  มันโทง  - - - เทง - - - - 

ท านองร้อง - - - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ฟ ร - - - ร - - ฟ ฟ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - -เอา กอ - - - ขอ  - - ตอ่ - - - ตับ - - - - - - - ขยับ  - - - เป็น - - - เพลง 

ท านองร้อง - - ฟ ฟ - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - ฟ ฟ - - - ซ - - - ซ 
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บรรทัดที่ 2 

 

บรรทัดที่ 3 

 

บรรทัดที่ 4 

 

บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฉัน - - บรรเลง  - - แล้วยัง - - ไม่ เพราะ - - - - - - เสนาะ - - - หู - - - เอย 

ท านองร้อง - - - ด - - ซ ซ - - ล ซ  - - ฟ ล - - - - - - ร ร - - - ฟ - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ๋ย - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - ฟ - - - ร - - - ล ด ร – ด - ซ ซ ซ ฟ – ซ - - - - ล - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - - - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ฟ - ซ ซ ซ - - ฟ ซ  - - - ล - - - ฟ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เออ่ - - - เออ  - - - เออ่ - เอิง – เงย 

ท านองร้อง - - - ด - - - ร - - - ฟ - ซ – ซ 
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4.4.3 วิเคราะห์การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก 

              การด าเนินการวิเคราะห์ผู้วิจัยจะยกท านองมาวิเคราะห์เป็นรายประเด็น เพราะท านอง 
ทางร้องของล าตัดนั้นเป็นแนวท านองที่มีจังหวะไม่คงที่ และบางค า เป็นพยางค์สั้นๆ เกี่ยวพันกันใน
ประโยคนั้น ๆ รวมทั้งอัตราจังหวะในการร้องล าตัดแต่ละครั้ง อัตราจังหวะจะมีทั้งช้าและเร็วแบ่งตาม
ช่วงของการร้องคือ ช่วงเกริ่นน า มี 5 บรรทัด จะเป็นเพียงการร้องลอยโดยไม่มีเครื่องก ากับจังหวะ 
และ จะเริ่มนับจังหวะโดยใช้ร ามะนาล าตัดและฉิ่งรับพร้อมกันในห้องที่ 1 ของช่วงการร้องล าตัด โดย
ยืนจังหวะไว้จนครบ 35 บรรทัด เมื่อถึงช่วงท้าย 5 บรรทัด ก็ยังคงร้องในอัตราจังหวะเท่าเดิมจนจบ    
แล้วใช้หน้าทับร ามะนาเป็นจังหวะในการลงจบ และ ในการร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก มีการแบ่ง
การใช้เสียงระหว่างผู้ชายและผู้หญิงเป็นบรรทัด เพื่อแสดงให้เห็นเอกลักษณ์ และ กลวิธีของการแสดง
ล าตัดในการว่ากันระหว่างฝ่ายชาย และ ฝ่ายหญิงในแต่ละบรรทัด 
 

4.4.3.1 การแบ่งลมหายใจ 

               การแบ่งลมหายใจของการขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก แม่ประพิมพ์อธิบายว่า 

              ในการร้องล าตัด เราจะต้องดูแลเรื่องลมให้ดี เพราะถ้าหายใจไม่ดี ไม่ตรง อาจจะ  

          ท าให้การร้องสะดุด แต่ก็ต้องดูถึงก าลังของเราว่าจะหายใจได้ถึงช่วงไหน หมดช่วงไหน  

          แต่ก็ต้องขึ้นอยู่กับแต่ละเพลงด้วยนะว่าจะใช้การหายใจแบบใด อย่างเช่นเพลงนี้ต้อง 

          หยุดหายใจก่อนแล้วค่อยร้องต่อ แต่บางเพลงต้องร้องยาวเลยแล้วค่อยหายใจ ทั้งนี้ทั้งนั้น 

          ก็ต้องขึ้นอยู่กับเพลงที่เราก าลังร้องด้วย 

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 15 กันยายน 2561) 

          จากการศึกษาพบว่ามีการแบ่งลมหายใจตามค าร้อง ในช่วงแรก บรรทัดที่ 1 มีการร้องโดยไม่

หยุดหายใจเลยทั้งบรรทัด เพ่ือเป็นการเกริ่นน าประโยคโดยไม่ให้รู้สึกเนื้อร้องขาดไป ผู้วิจัยได้ก าหนด

สัญลักษณ์           เพ่ือแสดงความยาวของการหายใจ ให้เข้าใจง่ายขึ้น 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 1 

              

เวลา (วินาที)                               0         1     2              3   4                 5           6      7              8                9  

ค าร้อง - - - - - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม - เอิง - เงอ เอ่อเฮ่ย ปา - - - ปิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ซ ฟ - ซ – ซ ดลซ – ฟ - - - ด ร ฟ - ร 
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                  ในบรรทัดที่ 2 และบรรทัดที่ 3 พบลักษณะการหายใจที่เหมือนกัน โดยแบ่งลมหายใจ

ครั้งละ 4 ห้องเพลง  

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 2 

                        

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 3 

 

                     เมื่อเริ่มเข้าสู่เนื้อร้องล าตัด พบการแบ่งลมหายใจที่แตกต่างกันโดยแต่ละบรรทัดจะมี

ลักษณะของค าร้องที่ต่างกัน และมีกลวิธีการหยุดหายใจในห้องที่ 8 ทั้งหมด 30 บรรทัด โดยการ

เคลื่อนที่ของท านองร้องจะด าเนินท านองมาถึงห้องที่ 7 แล้วมีการหยุดเสียงโดยใช้การหยุดและหายใจ

ในห้องที ่8 เพ่ือขึ้นค าร้องในห้องที่ 1 ของแต่ละบรรทัดในบรรทัดถัดไป ตัวอย่างเช่น 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 7 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 8 ผู้ชาย 

เวลา (วินาที)            10              11           12                  13                  14             15           16                17   18 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - -  - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - ซ ซซ - - ฟ ซ - - ล ด - - - ซ - - - - - - - ซ - - ฟ  ซ ล  - ฟ 

เวลา (วินาที)           19              20             21                   22               23                 24             25                  26 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - เออ่ - อ่า – เออ  - - - เออ่ - - เอิง เอย 

ท านองร้อง ซซ ซ  - ฟ – ซ  -ฟ ล - - - ฟ - - - ด - ด – ร - - - ฟ  - - ซ ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - ก็ – แก - - มนั ชาต ิ - - - ชอ - - - ชา้ง   - - - อยู ่ - - ที่กลาง - - - ป่า - - - - 

ท านองร้อง - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ  - - ซ ล - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ซอ - - - โซ ่ - - - เซ่อ - - - ซ่า  - - - ดา่ - - - คน - - - เก่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - ฟ - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 9 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 10 ผู้ชาย 

 

                 พบการแบ่งลมหายใจครั้งละ 4 ห้อง ทั้งหมด 6 บรรทัด ใน  1 บรรทัดจะมีการแบ่งลม

หายใจ 2 ห้อง ครั้งละ 4 ห้องเพ่ือที่จะเตรียมร้องค าต่อไปให้มีความสนุกสนานและไม่ท าให้หมดลม

หายใจในระหว่างร้องเพลง ตัวอย่างเช่น 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 7 ผู้หญิง 

 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 10 ผู้ชาย 

 

                   

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ชอ - - กระ เชอ - - - เหอ่ - - ตัณหา  - - - บ้า - - -หนอ - - กระ ไร - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ฟ - - ฟซ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ยอ - - - หญงิ - ตะ ละ ตูด - - - ไว  - - - เท่ียว - - ได้ นอน - - - เขรง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - ซ ซ ฟ - - - ซ - - - ฟ - - ล ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - ก็ – แก - - มนั ชาต ิ - - - ชอ - - - ชา้ง   - - - อยู ่ - - ที่กลาง - - - ป่า - - - - 

ท านองร้อง - - ซ ฟ - - ซ ล - - ซ  - - ซ ล - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ยอ - - - หญงิ - ตะ ละ ตูด - - - ไว  - - - เท่ียว - - ได้ นอน - - - เขรง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - ซ ซ ฟ - - - ซ - - - ฟ - - ล ซ - - - ล - - - - 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 26 ผู้ชาย 

 

 

              ในการลงจบของล าตัดพบว่า 2 บรรทัดแรกมีการหยุดลมหายใจในห้องที่ 5 เพ่ือแบ่งวรรค

ของค าร้องโดยบรรทัดที่ 1 มีค าร้องว่า เอากอขอต่อตับ จากนั้นหยุดหายใจเพ่ือเล่นกับจังหวะ แล้วจึง

ต่อด้วยค าร้องว่า ขยับเป็นเพลง และได้ใช้กลวิธีที่เหมือนเดิมในบรรทัดที่ 2 โดยใช้ค าร้องว่า   ฉัน

บรรเลงแล้วยังไม่เพราะ แล้วหยุดหายใจเพ่ือเล่นกับจังหวะของร ามะนาล าตัดและฉิ่งแล้วจึงร้องต่อว่า 

เสนาะหูเอย  

                ในบรรทัดที่ 3 และ บรรทัดที่ 4 พบการร้องโดยไม่หยุดแบ่งลมหายใจยาวจนถึงห้องที่ 8 

แล้วหายใจสั้น ๆ เพื่อที่จะขึ้นค าร้องใหม่ของบรรทัดถัดไป  

 

 ช่วงท้ายบรรทัดที่ 1 

 

บรรทัดที่ 2 

 

 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฟอ - - - ฟนั   - - - ซ่ี - - - เดียว - - - เค่ียว - - - แข็ง - - - เป๋ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ซ ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - ฟ ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - -เอา กอ - - - ขอ  - - ตอ่ - - - ตับ - - - - - - - ขยับ  - - - เป็น - - - เพลง 

ท านองร้อง - - ฟ ฟ - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - ฟ ฟ - - - ซ - - - ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฉัน - - บรรเลง  - - แล้วยัง - - ไม่ เพราะ - - - - - - เสนาะ - - - หู - - - เอย 

ท านองร้อง - - - ด - - ซ ซ - - ล ซ  - - ฟ ล - - - - - - ร ร - - - ฟ - - - ด 
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บรรทัดที่ 3 

 

บรรทัดที่ 4 

 

บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

            เนื่องจากเป็นการลงจบ จังหวะของร ามะนาและฉิ่งก็จะกระชับ เพ่ือให้การร้องไม่พลาดและ

สะดุดไป แม่ประพิมพ์อธิบายว่า 

             จะต้องหายใจให้ไว หายใจเพียงสั้น ๆ  ลองสังเกตดูนะว่าจังหวะจะกระชับขึ้นเรื่อย ๆ 

          เลย แล้วคนร้องก็จะยืนกันทุกคนแล้วเพราะมันคือการร้องลงจบ ยิ่งหลายคนเหมือน  

          จังหวะจะเร็วขึ้น แต่คนเป็นต้นเสียงก็จะต้องดูแลเรื่องจังหวะด้วยนะ ไม่ให้เร็วไป หรือ 

          ไม่ให้ช้าไป เพราะเร็วไปก็จะไม่เกิดความไพเราะ ช้าไปก็จะไม่เกิดความสนุกสนาน เพราะ 

          ฉนั้นทุกคนต้องช่วย ๆ กันรักษาความเร็วในการร้องด้วย เพ่ือไม่ให้กระทบกับการหายใจ  

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ๋ย - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - ฟ - - - ร - - - ล ด ร – ด - ซ ซ ซ ฟ – ซ - - - - ล - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - - - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ฟ - ซ ซ ซ - - ฟ ซ  - - - ล - - - ฟ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เออ่ - - - เออ  - - - เออ่ - เอิง – เงย 

ท านองร้อง - - - ด - - - ร - - - ฟ - ซ – ซ 
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4.4.3.2 การแบ่งประโยค 

            ในการแบ่งประโยคพบการแบ่งประโยคเป็นบรรทัด และในระหว่างการหายใจมีการเชื่อม

ประโยคโดยร ามะนาล าตัด เพราะระหว่างการร้องล าตัดหยุดหายใจแต่ละช่วง ร ามะนาล าตัดและฉิ่งจะ

ยังคงด าเนินท านองไปเรื่อย ๆ  ไม่มีการหยุดพักจนกว่าจะจบการแสดงในบทนั้น ๆ และ พบกลวิธีการ

ซ้ าท้ายเพลงโดยกลอนที่ใช้ลงในห้องที่ 7 ก่อนการหยุดหายใจ จะพบกลวิธีการใช้กลอนเล็ง แทบจะ  

ทุกบรรทัด เช่น 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 28 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 29 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 30 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 32 ผู้ชาย 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ มอ - - - ม้า  - - - วิ่ง - - - ฮอ่ - - - ลอ่ - - ขนม - - - เข่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - ซซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ยอ - - - ยักษ์  - - อย่ายัก - - - ท่า - - ไปเลย - - ไอ้หน้า - - หมอ้แกง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ล - - ฟ  ซ - - - ฟ - - ฟ ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ รอ - - - เรอื  - - ไม่ ม ี - - ต า แหน่ง - - - แล่น - - - เท้ง - - - เต้ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - - ร - - - ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ วอ - - - แหวน  - - เที่ยวให้ - - เขาใส ่ - - - เงิน - - ก็ไม่  - - - เฉ่ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร ฟ - - ซล - - - ร ฟ - - -ฟฟ ฟ - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ร - - - - 
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                การลงของล าตัดจะเป็นลักษณะกลอนต่าง ๆ เช่น กลอนเล็ง ก็จะลงด้วยค าที่ลงท้ายด้วย 

ง งู เช่น เข่ง เก่ง เหม็ง กลอนลอน ก็ จะลงท้ายด้วยค าว่า กลอน สอน ขอน ในบทร้องล าตัด ก ไก่ ถึง 

ฮ นกฮูกพบลักษณะการใช้กลอนเล็ง มากที่สุด โดยพบการใช้กลอนเล็งทั้งหมด 20 บรรทัด และมีการ

ใช้กลอนลงที่อิระอีก 16 บรรทัด 

                 แม่ประพิมพ์อธิบายเรื่องกลอนว่า 

                      การเล่นล าตัดสิ่งที่จะท าให้เรารู้ว่าค าหมดตอนไหน เราจะต้องสังเกตกลอน 

             ที่เราใช้ลงนะ อย่าเช่นบทนี้ใช้กลอนลัน ท้ายค าก็จะลงด้วยกลอนลัน ตัวอย่างเช่น 

             ลงท้ายด้วยค าว่า กัน ฉัน มัน หั่น สั่น  ถ้าลงท้ายด้วยกลอนเล็งก็จะลงด้วยค่า เอ็ง  

             เจ๋ง เบ่ง เป่ง เมื่อเรามองออกเราก็จะดูออกว่ามันหมดค าตอนไหน แล้วยิ่งกลอน 

             ล าตัดเป็นกลอนหัวเดียวจึงท าให้มองออกง่ายว่าครบค าตอนไหน จะลงจบตอนไหน   

            (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
 

4.4.3.3 การเน้นค า 

               ในการเล่นล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก พบการเน้นค า ในค าที่มีลักษณะเป็นค า กริยา           

เมื่อร้องถึงค าที่เป็นกริยา นักแสดงล าตัดจะต้องใส่อารมณ์เข้าไปในค า ๆ นั้น และแสดงออกถึงกริยา

นั้น เพ่ือให้มีความแข็งแรง และแสดงได้ถึงบทบาทต่าง ๆ มากขึ้น จะต้องเน้นค าให้หนักขึ้น ถ้าเป็นค า

ที่แสดงถึงการต่อว่าผู้ชายนักแสดงก็จะใช้น้ าเยงที่มีความแข็งแรง และ ดังขึ้น ถ้าเป็นกริยาที่ตัดพ้อ

นักแสดงที่ก าลังร้องจะผ่อนเสียงและใช้กริยาที่นุ่มนวลเพ่ือเน้นค านั้นว่าฉันก าลังตังตัดพ้อ ตัวอย่างเช่น 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 5 ผู้หญิง 

 

                   พบการใช้ค าว่า ฟาด โดยลักษณะของกริยาค าว่าฟาดเป็นค าที่มีความรุนแรง โดยผู้

แสดงล าตัดจะต้องเน้นเสียงเพ่ือสร้างอารมณ์ลงไปและมองไปยังฝ่ายชายที่ตนเองก าลังร้องล าตัดแล้ว

แสดงกริยาการฟาดแขนด้วยในขณะร้องและเน้นเสียงให้หนักแน่นในค าว่า ฟาด เพ่ือให้ฝ่ายผู้ชายเกิด

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า จอ -  - - จาน - - - ฟาด - - กระบาล  - - - หัว - - - แก - เข้า – ไป - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ด ล - - ซ ซ - - - ซ - - - ฟ - ร – ฟ - - - - 
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ความหมั่นไส้มากขึ้น หรือบางครั้งจะมีการยกมือขึ้นท าท่าชี้นิ้วและฟาดลงไปเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความ

เข้าใจในบทความ และเข้าถึงอารมณ์ของผู้เล่นในบทนั้น ๆ 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 6 ผู้ชาย 

 

                   และในบรรทัดที่ 6 มีการร้องตอบฝ่ายหญิงโดยในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ใช้เสียงที่มี

ความแข็งว่าฝ่ายหญิงไปว่า นี่ยังไง! แล้วจึงผ่อนปรนให้เป็นเสียงออดอ้อนของผู้ชายเพ่ือเกี้ยวฝ่ายหญิง

โดยใช้ค าร้องว่า ใจข่มเหง โดยเน้นค าท่ีจังหวะตกทุกคน 

                    เมื่อน าทั้งสองบทมาประกอบกันสามารถสรุปได้ว่าในการร้องล าตัดแต่ละบรรทัดของ

ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก จะมีลักษณะ ว่ากัน และ แก้กัน ระหว่างผู้ชายและผู้หญิงในลักษณะ บทน า 

บทตอบ โดยผู้หญิงจะเป็นผู้ที่ว่าผู้ชาย และ ผู้ชายจะว่าตอบด้วยความสุภาพ 

                     นอกจากนั้นยังพบการเน้นค าโดยการท าให้ผู้ชมตลก โดยการหยุดพูดคุยกันในแต่ละ

ประโยคเพ่ือสร้างสีสันและให้ผู้ชมได้เข้าถึงและเข้าใจมากขึ้น ในระหว่างบทร้องจะมีช่วงที่นักแสดง   

ล าตัดหยุด หรือ พูดคุยกัน ว่ากัน โดยใช้การพูดคุย และ โต้เถียงกันระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญิง  

                     ในบรรทัดที่ 14 มีการใช้การเน้นค าโดยใช้เนื้อร้องที่สองแง่ สองง่าม เพ่ือให้บทร้อง  

มีความสนุกและไม่เป็นการใช้ค าหยาบคายในการขับร้อง 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 14 ผู้ชาย 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฉอ - - - ฉิ่ง - - - นี ่ - - - ยังไง - - - ใจ - - - ข่ม - - - เหง - - - ฮึ 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ด ฟ - - - ฟ - - ซ ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ฑอ - - มณโฑ  - - - โน - - - ตม  - – - ปม - - แกงอน - - - เช้ง - - - - 

ท านองร้อง - -  ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ซ ซ - - - ล - - - - 
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                     เมื่อฝ่ายชายว่าฝ่ายหญิงโดยการเน้นค า ใช้ค าร้องที่มีการเสียดสีฝ่ายหญิงโดยใช้ค าที่

สองแง่สองง่ามโดยจะเน้นค าในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ใช้ค าร้องว่า โนตม ซึ่งเมื่อผู้ฟังผวนค าก็จะทราบ

ว่าค าร้องนี้หมายถึง นมโต และเมื่อผู้ชายร้องค าว่า โนตม จะต้องเน้นค าร้อง และหันไปแสดงกริยา   

ใส่ฝ่ายหญิง ฝ่ายหญิงอาจจะหยุดการร้องหลังผู้ชายเน้นค า เพ่ือเจรจา เช่น “เดี๋ยว ๆ ก่อนพ่ี อะไร 

โนตม พูดจาไม่เพราะเลย อะไรโน ๆ ตม ๆ”  

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 19 ผู้หญิง 

 

               ในบรรทัดที่ 19 พบการเน้นค าที่เป็นกริยาชัดเจนในห้องที่ 4 คือค าว่า กระทุ้งซึ่งใน

บรรทัดที่ 19 เป็นบทร้องของผู้หญิงจะมีการใส่อารมณ์ต าหนิติเตียลงไป โดยเน้นค าว่ากระทุ้ง และ

แสดงกริยาที่แสดงออกว่าจะเข้าไปกระทุ้งฝ่ายชายเพ่ือให้เกิดอารมณ์ร่วมมากยิ่งขึ้น และในห้องที่ 6 

ห้องที่ 7 ก็ยังมีการเสริมด้วยว่าจะต้องเน้นกริยาที่จะกระทุ้ง ให้ไปกระทุ้งบนหัวของฝ่ายชาย จึงท าให้

บทล าตัดในบรรทัดนี้มีการเน้นค าท่ีสมบูรณ์มากขึ้น 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 20 ผู้ชาย 

 

                     บรรทัดที่ 20 นี้ ใช้ค าร้องที่เป็ภาษาพูดของฝ่ายชาย เมื่อถูกว่ามาจากฝ่ายหญิง   

ฝ่ายชายจึงตอบโต้กลับด้วยกลวิธีการเน้นค าในห้องที่ 5 โดยใช้ค าร้องว่า ยัน ซึ่งค าร้องว่า ยัน นี้ เป็น

ศัพท์ ที่แสดงถึงกริยาที่รุนแรงซึ่งหมายถึงการดันไปข้างหน้า หรือ การใช้เท้าถีบ ซึ่งในบทนี้จะแสดงให้

เห็นว่าพวกเราฝ่ายชายเป็นเหล่าทหารไหนลองยันพวกผู้หญิงดูซักที 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ถอ  - - - ถุง  - - เดี๋ยว แม ่ - - กระ ทุ้ง - - - หนอ - - - หัว - - กระ บาน - - - - 

ท านองร้อง - - ร ฟ - - - ฟ - - ฟ ร - - ฟ ฟ  - - - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ้า  - - พวก เรา  - เหล่า –ทอ - - - ทหาร - - - ยัน - - เข้าด ู - - ซักเป้ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร - - ร ฟ - ร – ฟ - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ร ร - - - - 
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                 สามารถสรุปได้ว่า การเน้นค าเป็นการเน้นค าร้องเมื่อมีค ากริยาที่ต้องแสดงให้อีกฝั่งได้ดู 

เพ่ือเป็นการเกี้ยวกันระหว่างฝ่ายชายและฝายหญิงให้เกิดความสนุกสนาน 

         แม่ประพิมพ์อธิบายว่า 

             ป้าเห็นล าตัดสมัยก่อน ๆ  เน้นค า ว่ากัน แรงกว่าสมัยนี้มาก ๆ ถึงขั้นด่าจริงจัง 

         เลยก็มี แต่ถึงยังไงเราก็ต้องเน้นค าท่ีเราต้องการจะใส่อารณ์ไป โดยการด่า การว่า 

         เราต้องเน้นให้สุดไปเลย ยิ่งคนดูเยอะนะ คนดูก็จะชอบกันเวลาด่ากัน แล้วถ้าเป็น 

         ล าเกี้ยวค าท่ีเราเน้นก็เปลี่ยนอารมณ์ออกไปโดย  เน้นค านั้นเหมือนเดิม แต่เราจะ 

         ลดอารมณ์ที่เกรี้ยวกราดออกไป แล้วใช้อารมณ์อ่อนหวานเข้ามาแทน เพ่ือให้ฝ่าย 

         ตรงข้ามรู้สึกว่าถูกเราเกี้ยว  เหมือนผู้ชายเกี้ยวผู้หญิงก็ต้องเกี้ยวด้วยค าหวาน ๆ  

         ถ้าสมมุติเน้นค าไปแล้วใช้อารมณ์โกรธก็คงไม่มีผู้หญิงที่ไหนมารักเราหรอก  

         (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
 

4.4.3.4 การใช้ค าสองแง่สองง่าม 

          เมื่อพูดถึงล าตัดก็คงไม่พ้นค าว่า ค าด่า ที่จะอยู่ ในเนื้อร้องล าตัด แต่เมื่อเวลาเปลี่ยน 

วัฒนธรรมมีการปรับปรุงให้เป็นที่ยอมรับมากขึ้นจึงท าให้การร้องล าตัดมีการลดการใช้ค าหยาบคายลง 

และมีการปรับปรุงให้คงความสนุกสนานและการว่ากันไว้โดยการใช้ค าผวน และ ค าสองแง่สองง่าม                     

จากการศึกษาบทร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก พบว่า มีการใช้ค าสองแง่สองง่ามท้ังหมด 6 จุด ได้แก่ 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 16 ผู้หญิง 

              

             ในบรรทัดที่ 8 มีการใช้ค าสองแง่สองง่ามที่ท าให้ผู้ฟังเกิดความสงสัยคือ ณอเณรท่านเห็น

หยก ๆ เมื่อสังเกตจริง ๆ แล้วในบทไม่ได้พูดถึงว่าณอเณรเห็นอะไร แต่เป็นเนื้อร้องสองแง่สองง่ามให้

นึกถึงหน้าอกของผู้หญิง ซึ่งอาจจะแปลว่าเห็นเสื้อ เห็นสร้อย หรือ เห็นข้ างในเสื้อ ก็สามารถแปล

ความหมายได้หมดอยู่ที่ผู้ฟังจะแปลความหมายของบทร้องออกมา แม่ประพิมพ์อธิบายถึงบรรทัดที่ 8 ว่า 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - ก ็นอ  - - - เณร  - - ท่านเห็น - - หยก ๆ - – อยู่ที ่ - - หน้าอก - - ของเอ็ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ซ ล - - ฟ ฟ - - ร ฟ - - ฟ ฟ - - ซ ฟ - - - - 
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           เอ้าก็ณอเณรท่านเห็นหยก ๆ อะ ที่หน้าอกของเอ็ง แต่จะว่าไปเราก็ต้องคิดเอาเองนะ 

      ว่าเห็นอะไร ในบทนี้จะเป็นบทให้เราได้คิด เมื่อเราแสดงก็จะเริ่มแซวกันแล้วว่าของใครใหญ่  

      ของใครเล็ก แต่ในการร้องล าตัดก็จะไม่มีใครพูดนะว่าหมายถึงอะไรที่ใหญ่ ก็จะแซวกัน  

      เฉื่อย ๆ เรื่องความใหญ่ ความเล็ก เมื่อร้องไปได้เรื่อย ๆ ว่า กันไปเรื่อย ๆ ก็จะให้ต้นเสียง 

      เริ่มร้องในบทต่อไปเลย  

      (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
 
เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 21 ผู้หญิง 

 

               ในบรรทัดที่ 8 มีการใช้ค าสองแง่สองง่ามในห้องที่ 5 ห้องที่ 6 และ ห้องที่ 7 โดยใช้ค าร้อง

ว่า พวกเจ้าหลงรู ความหมายในที่นี้สื่อให้เห็นถึง รูของสัตว์ อย่างเช่นรูปู หรือ รูงู และสามารถสื่อถึง   

รู อีกชนิดหนึ่งคือ รูของเพศตรงข้ามซึ่งถ้าพูดออกมาจะเป็นค าที่ไม่สุภาพ จึงต้องใช้ค าสองแง่สองง่าม

ให้ผู้ฟังได้คิด และ นักแสดงล าตัดได้ใช้กลวิธีในการว่าล าตัดออกมาใช้ในการพูดสองแง่สองง่าม                

แม่ประพิมพ์ อธิบายบทร้องบรรทัดที่ 21 ว่า  

             ป้าจะให้หนูลองคิดตามนะ รู ที่นี้คือรูอะไร เมื่อป้าร้องมาถึงบทนี้ ป้าก็จะต้องหยุดว่า 

        ผู้ชายก่อน แล้วให้ฝ่ายชายพูดก่อนว่าเขาคิดว่ารู้อะไร คนก็จะคิดกันไปต่าง ๆ นา ๆ ว่ารู 

        อะไรทั้ง ๆ ที่คนฟังก็รู้อยู่แล้วว่า ผู้ชายจะหลงรูอะไรได้ ยิ่งพวกล าตัดฝ่ายตรงข้ามเป็นผู้ชาย 

        แล้วด้วย ก็มีรูเดียว รูที่เรารู้ว่ารูอะไร นี่แหละก็เป็นเสน่ห์ของล าตัดที่ไม่ใช้ค าหยาบคายเป็น 

       การใช้ค าผวนบ้าง สองแง่บ้างให้เกิดความตลก เกิดความสนุก   

       (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
  

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 24 ผู้ชาย 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ธอ  - - - ธง  - - เจ้า ตาย - - - โหง - - - พวก - - เจ้าหลง - - - ร ู - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ร ฟ - - - ซ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ปอ  - - - ปลา  - - อยู่ใน - - กระโปรง - - - ใจ - - - โฉง - - - เฉง - - - - 

ท านองร้อง - -ฟ ซ - - - ซ - - ฟ ซ - - ซ ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - - 
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 ค าร้องในบรรทัดที่ 8 เริ่มใช้ค าสองแง่สองง่ามตั้งแต่ห้องที่ 1 โดยใช้ตัวอักษร ป ปลา 

เปรียบกับสิ่งที่อยู่ในกระโปรงของฝ่ายหญิง บทนี้เป็นบทของผู้ชายจึงแสดงออกให้เห็นง่ายถึง

ความหมายของ ป ปลา ป แม่ประพิมพ์เล่าว่า 

              มีอยู่ ป เดียวแหละที่อยู่ในกระโปรงอะ ป้าเล่นเองยังข าเอง เมื่อพูดถึงใต้กะโปรงก็จะมี 

        การแซวกันสนุกสนานเลย แต่ทุกคนก็จะไม่มีใครพูดเลยนะว่ามันคืออะไร คนดูเขาก็จะสนุก 

        ไปด้วย ส่วนใหญ่บทนี้จะเป็นบที่แสดงให้ผู้ชายแซวผู้หญิง เพื่อที่จะให้ฝ่ายหญิงได้หาเรื่องท่ี 

        จะว่าต่อไป  

        (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ,์ 1 กุมภาพันธ์ 2561)  

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 32 ผู้ชาย 

 

                 บรรทัดที่ 32 พบการใช้ค าสองแง่สองง่ามในห้องที่ 3 ห้องที่ 4 ห้องที่ 5 ห้องที่ 6 และ

ห้องที่ 7 พบค าร้องว่า เที่ยวให้เขาใส่เงินก็ไม่แฉ่ง ในบทร้องต้องการที่จะแสดงให้เห็นว่า ว แหวน      

ซึ่งเป็นตัวละครที่ชอบวิ่งให้เขาสรวมใส่เงินก็ไม่ได้ แต่ เมื่อมองอีกแง่หนึ่ง ซึ่งบทนี้เป็นบทของผู้ชาย            

จะแสดงให้เห็นว่า แม่ ว แหวนวิ่งเที่ยวหาแต่ผู้ชายวิ่งไปบริการให้ผู้ชายแล้วเงินก็ไม่ได้ ซึ่งเป็นแง่ที่ท า

ให้คนคิดไปถึงความทะลึ่ง  

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 36 ผู้ชาย 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ วอ - - - แหวน  - - เที่ยวให้ - - เขาใส ่ - - - เงิน - - ก็ไม่  - - - เฉ่ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร ฟ - - ซล - - - ร ฟ - - -ฟฟ ฟ - - - ฟ - - ซ ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฮอ - - นกฮูก  - - ถกูลกู - - ตะกั่ว - - - หัว - -  มันโทง  - - - เทง - - - - 

ท านองร้อง - - - ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ฟ ร - - - ร - - ฟ ฟ - - - ฟ - - - - 
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                    บรรทัดที่  36 พบการใช้ค าสองแง่สองง่ามในห้องที่  5 ห้อง ที่  6 และ ห้องที่ 7      

หากมองเผิน ๆ จะไม่คิดอะไร แต่เมื่อมีการร้องในบรรทัดนี้จะเป็นการพูดถึงเรื่องใต้กางเกงของฝ่าย

ชาย โดยผู้ร้องจะมีกลวิธีในการพูดให้มีความข าขันและแสดงให้ผู้ชมนึกถึงอะไรที่ห้อยอยู่ในกางเกงของ

ผู้ชาย แม่ประพิมพ์เล่าว่า 

                 ก็ฮอนกฮูกมันถูดลูกตะกั่ว แล้วมันก็ห้อยโทงเทงอยู่ระหว่างขาไง นี่ก็เป็นอีกหนึ่งค า 

         ที่ไม่ใช้ค าหยาบคาย แต่จะเป็นแนวสองแง่สองง่ามให้คนดูให้คิด เมื่อคิดได้แล้วเขาก็จะอ๋อ 

         แล้วก็จะข ากันใหญ่โต ขนาดป้าเล่นเองกับพ่อในสมัยก่อน ยังอดข ากันไม่อยู่ 

        (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ,์ 1 กุมภาพันธ์ 2561)  

 

4.4.3.5 การบรรจุค าร้อง 

                 การบรรจุค าร้องของล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก มีการใช้ค าที่เป็นค าเข้าใจง่าย และใช้เสียง

ในลักษณะที่คล้ายกัน โดยค านึงถึงลักษณะและรูปแบบของพยัญชนะไทยทั้งหมด 44 ตัว แล้วแต่งค า

ร้องให้ต่อเนื่องกันโดยไม่ขัดหูและเป็นเรื่องราวที่ร้อยเรียงกัน ต่อเองกันไปจนจบ แม่ประพิมพ์ อธิบาย

ให้ฟังว่า 

               ตอนนั้นที่พ่อได้ท าเพลงนี้ไว้นะ ป้าก็จะจ าไม่ได้แล้ว แต่ว่าพ่อเคยบอกว่า อยากท า 

           ล าตัดให้รวมกับภาษาไทยได้ เวลาเล่นล าตัดตามสถานศึกษา หรือ เอาไปเผยแพร่ จะ 

           สามารถเผยแพร่ตามสถานศึกษาได้มากยิ่งขึ้น หลังจากพ่อแต่งล าตัดนี้ขึ้นมานะ ก็ได้ใช้ 

          เรื่อย ๆ มาเลย ตามงานต่าง ๆ ในโรงเรียน เช่นงานภาษาไทยบ้าง วันสุนทรภู่บ้าง หรือ 

         จะให้ไปแสดงโชว์ แล้วก็สอน ตามโรงเรียนวัดต้นสนก็มีนะ  

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 

              จากการศึกษาการบรรจุค าร้องพบว่า มีการใช้ค าร้องที่เป็นภาษาพูดธรรมดา ไม่มีค าร้องที่

ใช้ส านวนยากมากนัก และ เป็นกาบรรจุค าร้องในลักษณะกลอนหัวเดียว คือ ต้องลงจบด้วยกลอนที่

บังคับตายตัว หรือเรียกอีกอย่างว่าการแบงประโยคนั่นเอง  

                เรื่องการใช้ท านองกับการบรรจุค าร้องในการร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก เป็นการใช้

ท านองการเคลื่อนที่ของเสียงซ้ ากันไปเกือบทุกบรรทัด ท านองที่พบมากที่สุดคือท านองที่ขึ้นต้นด้วย 

ลูกตกเสียงซอล (ซ) แล้วเคลื่อนที่ไปหาเสียงฟา (ฟ) ในห้องที่ 7 ตัวอย่างเช่น 
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เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 11 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 12 ผู้ชาย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 21 ผู้หญิง 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 22 ผู้ชาย 

   

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 23 ผู้หญิง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - แก - - ไป เห็น - - - ฉัน - - ที่ ไหน  - - กัน นะ - - ไอ้ ดอ - - ชะ ฎา - - - - 

ท านองร้อง - - - ซ - - ซ ล - - - ซ - - ซ ฟล - - ซ ล - - ฟร ฟ - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ตอ - ปะ - ฏกั  - อย่า - ยัก - - - ทา่  - ฉัน – เห็น - - ที่ป่า - - กะเม็ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ฟ - ฟ ล - - - ฟ - -ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ธอ  - - - ธง  - - เจ้า ตาย - - - โหง - - - พวก - - เจ้าหลง - - - ร ู - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - - ซ - - ร ฟ - - - ซ - - - ร - - ฟ ซ - - - ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ นอ   - - - หน ู  - - - หู - - - ลื่น - - - ดี - - แต่ยืน - - - เขย่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ล - - ซล - - ซ ฟ - - - ฟ - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า บอ  - - ใบไม้  - - - บ้า - - - ใบ ้ - - - ชาต ิ - - เจ้าตาย - - - โหง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ล - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - ซล - - - ฟ - - - - 
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                ตัวอย่างค าร้องที่แสดงให้เห็นถึงการใช้ภาษาพูดธรรมดาและไม่พบการใช้ค าที่เข้าใจยาก 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 18 ผู้หญิง 

 

                   จากบร้องบรรทัดที่ 18 สื่อให้เห็นลักษณะของตอเต่าที่ตูดโต และโมโหเก่ง แสดงให้

เห็นถึงการบรรจุค าร้อง และเนื้อร้องที่ไม่ซับซ้อน และใช้ภาษาพูดง่าย ๆ ให้ผู้ชมเข้าใจง่าย 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 19 ผู้หญิง 

 

                      จากบร้องบรรทัดที่ 19 อธิบายให้เห็นถึงการว่า เจ้าถอถุงเดี๋ยวเจ้าจะโดนกระทุ้งหัว

นะ โดย ใช้ค าพูดที่เป็นภาษาพูดว่า หัวกระบาล ซึ่งหมายถึง ศีรษะ 

 

เนื้อร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก บรรทัดที่ 20 ผู้ชาย 

 

                 จากบทร้องบรรทัดที่ 20 อธิบายให้เห็นถึงกริยาของเหล่าทหาร ที่เป็นการเชิญชวนกัน

ของเหล่าทหารว่าเราจะไปยันเข้าดูซักเป้ง นักร้องล าตัดก็จะเชิญชวนกันแล้วมองไปที่ฝ่ายตรงข้ามแล้ว

ก็หยอกล้อกันเล่น โดยใช้ค าพูดท่ีเป็นภาษาพูด และไม่พบภาษาท่ีเป็นทางการในบทร้อง 

 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - แม่ ตอ  - - - เต่า  - - - ตูด - - โต - - - โม - - โห  - - - เก่ง - - - - 

ท านองร้อง - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - - ฟ - - - ซ - - ฟ - - - ฟ - - - ร - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - เจ้า ถอ  - - - ถุง  - - เดี๋ยว แม ่ - - กระ ทุ้ง - - - หนอ - - - หัว - - กระ บาน - - - - 

ท านองร้อง - - ร ฟ - - - ฟ - - ฟ ร - - ฟ ฟ  - - - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ - - - - 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ้า  - - พวก เรา  - เหล่า –ทอ - - - ทหาร - - - ยัน - - เข้าด ู - - ซักเป้ง - - - - 

ท านองร้อง - - - ร - - ร ฟ - ร – ฟ - - ฟ ร - - - ฟ - - ร ฟ - - ร ร - - - - 
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4.4.3.6 การขึ้นต้น 

                 การขึ้นต้นการแสดงล าตัดนั้น แม่ประพิมพ์ จะใช้การร้องขึ้นหน้ากลองเหมือนกับคณะ    

อ่ืน ๆ โดย เพลงที่น ามาใช้ขึ้นหน้ากลองนั้น แม่ประพิมพ์เล่าว่า 

              การที่เราจะขึ้นหน้ากลองนั้น เราจะต้องหาคนที่มีเสียงดี เสียงเพราะและน่าฟัง เพ่ือที่ 

       จะเป็นการแสดงเรียกความสนใจจากผู้ชม อย่างเช่น   ถ้ามีนักล าตัดที่เป็นผู้ชายก็จะเลือก 

       เพลงที่มีความเป็นไทย หรือเลือกเพลงไทยเดิมอย่างเช่น เพลงลาวดวงเดือน เขมรไทรโยค  

       หรือเพลงฮิต ๆ ในปัจจุบัน  น ามาร้องขึ้นหน้ากลอง ถ้าเป็นผู้หญิงก็จะเลือกบทเพลงที่เป็น 

       แนวออดอ้อนผู้ฟัง ออดอ้อนผู้ชม โดยการร้องขึ้นหน้ากลองก็เปรียบเสมือนการบรรเลงก่อน 

       การแสดงล าตัด หรือบางคณะจะเรียกว่าบันตน การ้องบันตนเป็นภาษาโบราณที่ใช้มาตั้งแต่ 

       เป็นแขกเล่นล าตัด แต่ทั้งสองค านี้มีลักษณะเดียวกันเพ่ือใช้บรรเลงก่อนการแสดงล าตัดทุกครั้ง 

      (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2561) 

         การขับร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก มีลักษณะการขึ้นเฉพาะโดยพ่อผูก ได้ประพันธ์การร้อง
ช่วงต้นไว้ เพื่อขึ้นเพลงเป็นจ านวน 3 บรรทัด โดยให้ 3 บรรทัดนี้แทนการร้องลูกรับ  
 
ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 1 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 2 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 3 

เวลา (วินาที)                               0         1     2              3   4                 5           6      7              8                9  

ค าร้อง - - - - - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม - เอิง - เงอ เอ่อเฮ่ย ปา - - - ปิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ซ ฟ - ซ – ซ ดลซ – ฟ - - - ด ร ฟ - ร 

เวลา (วินาที)            10              11           12                  13                  14             15           16                17   18 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - -  - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - ซ ซซ - - ฟ ซ - - ล ด - - - ซ - - - - - - - ซ - - ฟ  ซ ล  - ฟ 

เวลา (วินาที)           19              20             21                   22               23                 24             25                  26 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - เออ่ - อ่า – เออ  - - - เออ่ - - เอิง เอย 

ท านองร้อง ซซ ซ  - ฟ – ซ  -ฟ ล - - - ฟ - - - ด - ด – ร - - - ฟ  - - ซ ซ 
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                  พบการใช้ค าร้องเป็นการใช้ภาษามลายูทุกบรรทัด และมีการน าเอื้อนเข้าไปในบรรทัดที่ 
1 และบรรทัดที่ 3  
                 พบการใช้ค าร้องที่เหมือนกัน แต่ด าเนินท านองแตกต่างกันในบรรทัดที่ 3 และ บรรทัดที่ 
4 ใช้ค าร้องว่า ปิระวัน ดะกา อ่าอา เต ในบรรทัดที่ 3 ด าเนินท านองโดยการเคลื่อนที่จากเสียงต่ าหา
เสียงสูง และ ในบรรทัดที่ 4 เคลื่อนที่โดยการเคลื่อนจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ า เพื่อที่จะเชื่อมค าร้อง
ให้ช้าลงแล้วส่งไปยังการร้องเนื้อร้องล าตัด  
 

4.4.3.7 การใช้เสียงเอ้ือน 

               เนื่องจาการขับร้องล าตัดไม่ค่อยมีการเอ้ือนจะพบการเอ้ือนได้น้อยมา ในล าตัด ก ไก่ ถึง 

ฮ นกฮูก พบการเอ้ือนเพียง 2 จุด คือในการร้องช่วงต้น และช่วงท้าย  

                ในชว่งต้นพบการเอื้อนในบรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 3 

                ในชว่งท้ายพบการเอื้อนในบรรทัดที่ 5 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 1 

 

ร้องลอยเกริ่นน า บรรทัดที่ 3 

 

       บรรทัดที่ 1 พบลักษณะการเอ้ือนเพียง 2 ห้อง ในห้องที่ 5 และห้องที่ 6 โดยใช้ค าเอ้ือนว่า เอิง

เงอ เอ่อเฮ่ย เพ่ือเชื่อมค าร้องที่ใช้ภาษามลายู  

       บรรทัดที่ 3 พบลักษณะการเอ้ือน 4 ห้อง ในห้องที่ 5 ห้องที่ 6 ห้องที่ 7 และห้องที่ 8 โดยใช้ค า

เอ้ือนว่า เอ่อ อ่า เออ เอ่อ เอิง เอย  

         สามารถสรุปได้ว่า การเอ้ือนในการขับร้องล าตัดจะเป็นเพียงการเอ้ือนสั้น ๆ ไม่เอ้ือนต่อกัน    

มีลักษณะการร้องออกมาเป็น ค า ๆ แม่ประพิมพ์อธิบายเกี่ยวกับการเอื้อนว่า 

เวลา (วินาที)                               0         1     2              3   4                 5           6      7              8                9  

ค าร้อง - - - - - - - ปา - - - ป ิ ระวา รุม - เอิง - เงอ เอ่อเฮ่ย ปา - - - ปิ ระวา รุม 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ซ ฟ - ซ – ซ ดลซ – ฟ - - - ด ร ฟ - ร 

เวลา (วินาที)           19              20             21                   22               23                 24             25                  26 

ค าร้อง ปิ ระวัน ดะ กา อ่า อา  - - - เต - - - เออ่ - อ่า – เออ  - - - เออ่ - - เอิง เอย 

ท านองร้อง ซซ ซ  - ฟ – ซ  -ฟ ล - - - ฟ - - - ด - ด – ร - - - ฟ  - - ซ ซ 
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               ลักษณะการเอ้ือนของล าตัดนะ จะมีความแตกต่างจากการร้องเพลงไทย โดยที่การ 

          ร้องล าตัดจะร้องเป็นค า ๆ ไป เอาความสนุกสนาน โดยที่ไม่ละเมียดละไมทีละค าเหมือน 

          การร้องเพลงไทยนะ ล าตัดก็คือล าตัด เอ้ือนเป็นค า ร้องเป็นค า โดยเฉพาะเวลาร้องกับ           

          ร ามะนานะจะสนุกสนาน  

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 5 ตุลาคม 2561) 

               จากการศึกษาเรื่องการใช้เสียงเอ้ือของล าตัดพบว่า มีการใช้ค าเอ้ือนที่สั้น และไม่พบใน

เนื้อล าตัด ส่วนมากจะพบในการขึ้นต้น และลงท้าย ลักษณะของการเอ้ือนจะเป็นการใช้เสียงเดียว          

กับตัวโน้ตตัวเดียวเช่น เมื่อมีเอ้ือนว่า เอิง โดยใช้เสียงซอล ก็จะร้องค าว่า เอิง เป็นเสียงซอลเสียงเดียว        

ไม่มีการวาดเสียง หรือ กระทบเสียงให้เป็นสองเสียง และต้องร้องให้เป็นค า ๆ เพ่ือให้ค าเอ้ือนมีความ

กระชับและเกิดความสนุกสนานในเวลาแสดงล าตัด จึงท าให้พบการเอ้ือนเป็นส่วนน้อยในการแสดง           

ล าตัด 

 

4.4.3.8 การลงจบ 

               การลงจบเป็นช่วงท้ายของการขับร้อง มีการสรุปใจความสั้น ๆ โดยใช้ค าร้องว่า เอากอขอ

ต่อตับขยับเป็นเพลง ฉันบรรเลงแล้วยังไม่เพราะเสนาะหูเอย ซึ่งเป็นบทสรุปของการร้องล าตัดก ไก่ ถึง 

ฮ  นกฮูก แม่ประพิมพ์อธิบายว่า 

              ในช่วงสุดท้ายจะเป็นบทสรุปเอากอขอต่อตับ ก็คือการร้อยเรียงของ ก ไก่ ถึง ฮ  

         นกฮูก ค าว่าตับก็คือ เรียงกันเป็นตับๆ เหมือนเพลงที่เนื้อหาต่อกันยาวไปเรื่อย ๆ  

         เป็น ตับ ๆ ก็เปรียบได้กับ กอ ไก่ ขอ ไข ไปจนถึง ฮอ นกฮูก น ามาขยับเป็นเพลง  

         แล้วคุณพ่อก็ยังใส่ความมีสัมมาคาระวะและอ่อนน้อมถ่อมตนไว้ข้างหลังด้วย ตรง  

         เนื้อร้องว่า ฉันบรรเลงแล้วยังไม่เพราะเสนาะหูเอย จะได้เป็นการแสดงความอ่อน - 

          น้อมไม่ทะนงตน  

          (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561) 
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บรรทัดที่ 1 

 

บรรทัดที่ 2 

 

               ในบรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ของการลงจบมีการใช้กลวิธีการเล่นค าในภาษาไทย ที่มี

ความคล้องจองกัน ดังปรากฏในค าว่า ตับ กับค าว่า ขยับ  ในบรรทัดที่ 2 ค าว่า เพราะ กับค าว่า 

เสนาะ แสดงให้เห็นถึงความหมายของภาษาไทยที่สามารถน ามาปรับใช้กับการขับร้องล าตัดให้มีความ

ละเมียดละไม เกิดความไพเราะท้ังทางด้านภาษาและการขับร้อง 

 

บรรทัดที่ 3 

 

บรรทัดที่ 4 

 

  

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - -เอา กอ - - - ขอ - - ต่อ - - - ตับ - - - - - - - ขยับ - - - เป็น - - - เพลง 

ท านองร้อง - - ฟ ฟ - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - ฟ ฟ - - - ซ - - - ซ 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - ฉัน - - บรรเลง  - - แล้วยัง - - ไม่ เพราะ - - - - - - เสนาะ - - - หู - - - เอย 

ท านองร้อง - - - ด - - ซ ซ - - ล ซ  - - ฟ ล - - - - - - ร ร - - - ฟ - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เอ๋ย - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - ฟ - - - ร - - - ล ด ร – ด - ซ ซ ซ ฟ – ซ - - - - ล - - - ด 

ห้องเพลง 1 2 3 4 5 6 7 8 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - - - - - ปา  - - - ปิ ระวา – รุม - ปิ ระ วัน ดะ – กา  - - -อา - - - เต 

ท านองร้อง - - - - - - - ซ - - - ฟ ซ ล – ฟ - ซ ซ ซ - - ฟ ซ  - - - ล - - - ฟ 
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บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

 

             ในการลงจบมีการน าค าร้องภาษามลายูน ามาใช้ในการลงจบ เปรียบเสมือนการร้องลูกรับ

ในการร้องล าตัดทั่วไป จะเห็นได้ว่ามีการน าเนื้อร้องที่เหมือนช่วงต้นเพลงมาใช้ และมีการตัดเนื้อร้อง

ลงในห้องที่ 4 เพ่ือลงจบ จากนั้นจะบรรเลงด้วยร ามะนาและฉิ่งด้วยท านองลงจบ 

 

             จากบทร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก แสดงให้เห็นความสามารถของพ่อผูก เอกพจน์ 

ผู้ประพันธ์บทร้องโดยการน าเอากลวิธีการขับร้องล าตัด มาบูรณาการกับศาสตร์ของภาษาไทย      

และร้อยเรียงออกมาเป็นเรื่องราว แม่ประพิมพ์อธิบายใจความของเนื้อร้องว่า 

             เนื้อหาของเพลงนี้นะก็จะมีสองแง่สองง่ามเล็ก ๆ น้อย ๆ แค่พอสนุกสนาน โดย  

           เราจะต้องเริ่มที่ ก ไก่ เจ้าก็ไก่เดินก๋อยคอยกินข้าว    เจ้าขอไข่อยู่ในเล้าขึ้นเงาเช้ง  

           ขอขวดคอควายคอคนปนหนอกันอยู่ ตรงนี้ก็จะเห็นว่า มีอักษรไทยที่ปนกันอยู่นะ 

           แต่ถึงจะลักษณะคล้ายกันแต่ก็อ่านไม่เหมือนกัน   ใช้ไม่เหมือนกัน  ในเนื้อร้องนี้ 

           ก็จะมีสอดแทรกเรื่อย ๆ นะ เหมือนกับตรงค าร้องว่าแม่ทอมณโฑโนตมปมแก- 

           งอนเช้ง พอถึงท่อนนี้พวกล าตัดก็จะเริ่มเอาละว่า เห้ย! อะไรอะโนตม ก็จะว่ากัน 

            ไปเรื่อย ๆ พ่อของป้าเป็นคนที่มีความสามารถมาก ๆ คนหนึ่งเลย   

      (ประพิมพ์ เอกพจน์, สัมภาษณ์, 1 กุมภาพันธ์ 2561)  

 

4.5 สรุปผลการวิเคราะห์ 

              จากการศึกษาล าตัด  ก ไก่  ถึ ง ฮ นกฮูก พบว่า เป็นบทล าตัดที่ มีความไพเราะ                      

และแสดงให้เห็นถึงความช านาญของกลอนล าตัดของผู้ประพันธ์ และยังแสดงให้เห็นถึงความรู้

ความสามารถทางด้านภาษาไทยเป็นอย่างดี โดยมีการน าอักษรไทยทั้งหมด 44 ตัว มาแยกทีละ

ตัวอักษร และขยายความหมายของแต่ละตัวอักษร จากนั้นน ามาร้อยเรียงเป็นเรื่องราวเพ่ือใช้ในการ

แสดงล าตัด จากบทร้องล าตัดยังพบกลวิธีการร้องล าตัดที่เป็นเอกลักษณ์ของการแสดงล าตัดคือ            

ห้องเพลง 1 2 3 4 

จังหวะฉ่ิง - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ 
ค าร้อง - - - เออ่ - - - เออ  - - - เออ่ - เอิง – เงย 

ท านองร้อง - - - ด - - - ร - - - ฟ - ซ – ซ 
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ยังมีการคงภาษามลายูไว้ในการร้องขึ้นต้นแบบล าตัดโบราณ จะมีการใช้จังหวะชั้นเดียวตลอดบทร้อง 

และใช้ระดับเสียงทางชวาตลอดบทร้อง   

             พบการใช้กลวิธีในการขับร้องล าตัดคือ  

             1. การแบ่งลมหายใจ มีการใช้ลมหายใจ 2 แบบหลัก ๆ คือ การแบ่งลมหายใจ 2 ครั้งใน            

1 บรรทัด และการหายใจยาวทั้งบรรทัด  

             2.  การแบ่งประโยคโดยใช้ลักษณะของกลอนในการแบ่งโดยกลอนที่พบมากที่สุดในการขับ

ร้องล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก คือ กลอนเล็ง  

              3.  การใช้กลวิธีการเน้นค าร้อง โดยจะเน้นในค าร้องที่เป็นค ากริยาในประโยคและใช้

ความสามารถในการแสดงว่ากันท าอะไรออกมาพร้อมการเน้นเสียงเน้นค าร้องให้ผู้ชมเข้าใจมากยิ่งขึ้น

ในการแสดง  

              4.  การใช้ค าสองแง่สองง่าม เพ่ือไม่ให้บทร้องมีความหยาบคาย ในการร้องสองแง่สองง่าม

นักร้องล าตัดจะต้องใช้ความสามารถในการแสดงออกมาด้วยเพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการแสดง ท า ให้ผู้ชม

ไม่เบื่อ และเกิดอารมณ์สนุกสนานร่วมด้วย  

             5. พบการแบ่งลมหายใจเพ่ือไม้ใหค าร้องขาดหาย เพ่ือไม่ให้เกิดความสะดุดในการร้อง    

ล าตัด 

             6. พบกลวิธีการบรรจุค าร้องโดยการใช้ภาษาที่เข้าใจง่าย ไม่มีค าร้องที่หยาบคาย และใช้

โน้ตที่มีความเหมือนกันเกือบทุกบรรทัด เนื่องจากล าตัดเป็นเพลงประเภทกลอนหัวเดียว และไม่มีการ

เปลี่ยนเสียง แต่ผู้แสดงจะต้องมี ความจ าที่ดี และมีปฏิภาณในการด้นกลอนเมื่อถึงสถานการณ์ที่ต้อง

ด้นเพลงสด ๆ บนเวที  

             7. พบการใช้เสียงเอ้ือน ในช่วงต้น และช่วงท้าย จะไม่พบเสียงเอ้ือนในเนื้อร้องของล าตัด 

ในการเอ้ือนของการขับร้องล าตัดจะแตกต่างไปจากการเอ้ือนของเพลงไทย ซึ่งการร้องล าตัดจะเน้น

ความสนุกสนาน จึงไม่มีการแบ่งเป็นสามเสียงแบบเพลงไทย แต่จะเป็นการร้องเป็นโน้ตตัวเดียวไปเลย 

            8.  ในการร้องล าตัดพบการใช้หน้ากลองสองแบบคือ ตอนขึ้นต้นจะใช้ท านองจ าปาเทศ          

แล้วในเนื้อร้องจะใช้หน้ากลองสองไม้ จากนั้นใช้การลงหน้ากลองแบบชั้นเดียวในการลงจบ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
 

              งานวิจัยเรื่องการขับร้องล าตัดพ่อผูกศรีราชา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา
ของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา และเพ่ือศึกษากลวิธีการขับร้องล าตัดของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา     
ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากหนังสือ เอกสารต่าง ๆ และการสัมภาษณ์บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับ
การแสดงล าตัด จากการศึกษาผู้วิจัยสามารถสรุปผลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้ดังนี้ 
 
5.1  ประวัติและความเป็นมาของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา 

            ผลวิจัยพบว่านายผูก เอกพจน์ เป็นผู้ที่ก่อตั้งคณะล าตัด เริ่มต้นจากบรรพบุรุษ คือ นายพันธ์ 
และ นางเคลือบ เอกพจน์ ซึ่งเป็นพ่อเพลง และแม่เพลงที่มีชื่อเสียงในอดีต เมื่อมีการแสดงต่าง ๆ     
แม่เคลือบก็จะให้พ่อผูกไปด้วยแทบทุกงาน สืบเนื่องมาจากในสมัยรัชกาลที่ 5 จาการสัมภาษณ์แม่ 
ประพิมพ์ เอกพจน์ผู้ซึ่งเป็นหลานได้เล่าว่า ย่าเคลือบได้ถูกขายไปเป็นทาสในวัง ในครั้งนั้นย่าเคลือบ
เป็นบุคคลที่มีความสามารถในการร้อง เล่น เพลงฉ่อยจึงท าให้ขายได้หลายชั่ง จนเข้าไปเป็นนักแสดง
เพลงพ้ืนบ้านในวัง  และยังเป็นผู้หญิงคนแรก ๆ ที่เล่นล าตัดคู่กับครูสะโอด ล าตัดฝ่ายชายที่มีชื่อเสียง
ในสมัยนั้น  
           เมื่อนายผูก เอกพจน์ โตขึ้นมาก็ได้ล่องเรือไปตามแม่เคลือบเล่นเพลงพ้ืนบ้านต่าง ๆ มากมาย 
ทั้ งขึ้นเหนือ และ ลงใต้  จนมีความสามารถจึงได้ฝึกหัดล าตัดกับนายสะโอด หรือ ครูชะโอด                  
(ในสมัยโบราณมีการเรียกชื่อที่คล้ายกันและไม่ได้จดบันทึกไว้เป็นหลักฐาน) จนกระทั่งวัยหนุ่มนายผูก
ได้รับเล่นล าตัดอยูแถว ๆ ศาลเจ้าพ่อเสือในจังหวัดกรุงเทพมหานคร จนกระทั่งประมาณปีพุทธศักราช
ที่ 2485 ได้เกิดน้ าท่วมครั้งใหญ่ นายผูกจึงได้ย้ายถิ่นฐานมาตั้งที่ พักอาศัยอยู่ที่อ าเภอศรี ราชา      
พร้อมกับแม่จรูญ บุณยทัต และพ่อประยูร ภูมิดิษฐ์  โดยประกอบอาชีพท าไร่ และในเวลาว่างพ่อผูก    
ก็จะฝึกล าตัดให้ลูกศิษย์ ไปด้วย จึ งท าให้ ในยุคนั้นทั้ งสามท่านถือเป็นครูล าตัดที่มีชื่อเสียง                  
ไปทั่วภาคตะวันออก จนกาลเวลาผ่านไปได้เกิดไข้ป่าระบาดที่อ าเภอศรีราชา จึงท าให้แม่จรูญ และ  
พ่อประยูร ย้ายกลับมาอาศัยที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร และพ่อผูกก็ได้ตัดสินใจตั้งรกรากอยู่ที่อ าเภอ
ศรีราชามาจนถึงปัจจุบัน 
             พ่อผูก เอกพจน์ได้สมรสกับแม่ชะลอ เอกพจน์ และมีบุตรด้วยกัน 2 คน คือ นางประพิมพ์ 
เอกพจน์ ปัจจุบันเป็นผู้ดูแลคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา กับ นายชุมพล เอกพจน์ ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว 
เมื่อบุตรของพ่อผูกเริ่มหัดเรียนรู้ล าตัดได้ พ่อผูกจึงได้ถ่ายทอดกลวิธีและการแสดงล าตัดให้แก่บุตร 
และได้ประพันธ์บทร้องล าตัดไว้มากมาย ในอดีตพ่อผูกจะเป็นผู้หางานและเป็นผู้แสดงหลัก และจะมี
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นางชลอเป็นผู้ควบคุมการใช้จ่ายและเป็นผู้จ่ายเงินให้แก่สมาชิกล าตัดที่แสดงอยู่ใคณะ จนถึง                  
ในปัจจุบัน พุทธศักราช 2561 แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ บุตรสาวคนโตของพ่อผูกได้รับช่วงจากพ่อผูก
และแม่ชลอเป็นผู้ดูแลคณะล าตัด 
                 แม่ประพิมพ์ เอกพจน์ เกิดวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2485 เป็นบุตรสาวคนโตของพ่อผูก      
ในปัจจุบันเป็นผู้ดูแลคณะล าตัดและยังคงชื่อคณะไว้เหมือนเดิมคือ ล าตัดพ่อผูกศรีราชา 
             

5.2 กลวิธีการขับร้องล าตัดของคณะล าตัดพ่อผูกศรีราชา    

                   ผลวิจัยพบว่า มีการใช้โหมโรงร ามะนาทั้งหมด 12 ภาษา  มีการใช้กลวิธีในการขับร้อง
ล าตัดชุด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก ทั้งหมด 8 กลวิธี สามารถแบ่งออกรายประเด็นได้ดังนี้ การแบ่งลมหายใจ 
มีการใช้ลมหายใจ 2 แบบหลัก ๆ คือ การแบ่งลมหายใจ 2 ครั้งใน 1 บรรทัด และการหายใจยาว               
ทั้งบรรทัด การแบ่งประโยคโดยใช้ลักษณะของกลอนในการแบ่งโดยกลอนที่พบมากท่ีสุดในการขับร้อง 
ล าตัด ก ไก่ ถึง ฮ นกฮูก คือ กลอนเล็ง การใช้กลวิธีการเน้นค าร้อง โดยจะเน้นในค าร้องที่เป็นค ากริยา
ในประโยคและใช้ความสามารถในการแสดงว่าก าลังท าอะไรออกมา พร้อมการเน้นเสียงเน้นค า ร้อง            
ให้ผู้ชมเข้าใจมากยิ่งขึ้นในการแสดง การใช้ค าสองแง่สองง่าม เพ่ือไม่ให้บทร้องมีความหยาบคาย                
ในการร้องสองแง่สองง่ามนักร้องล าตัดจะต้องใช้ความสามารถในการแสดงออกมาด้วยเพ่ือเพ่ิม
อรรถรสในการแสดง ท าให้ผู้ชมไม่เบื่อ และเกิดอารมณ์สนุกสนานร่วมด้วย พบการแบ่งลมหายใจเพ่ือ
ไม่ให้ค าร้องขาดหาย เพ่ือไม่ให้เกิดความสะดุดในการร้องล าตัด พบกลวิธีการบรรจุค าร้องโดยการ              
ใช้ภาษาที่เข้าใจง่าย ไม่มีค าร้องที่หยาบคาย และใช้โน้ตที่เหมือนกันเกือบทุกบรรทัด เนื่องจากล าตัด
เป็นเพลงประเภทกลอนหัวเดียว และไม่มีการเปลี่ยนเสียง แต่ผู้แสดงจะต้องมี ความจ าที่ดี และมี
ปฏิภาณในการด้นกลอนเมื่อถึงสถานการณ์ที่ต้องด้นเพลงสด ๆ บนเวที พบการใช้เสียงเอ้ือน ในช่วง
ต้น และช่วงท้าย จะไม่พบเสียงเอ้ือนในเนื้อร้องของล าตัด ในการเอ้ือนของการขับร้องล าตัดจะ
แตกต่างไปจากการเอ้ือนของเพลงไทย ซึ่งการร้องล าตัดจะเน้นความสนุกสนาน จึงไม่มีการแบ่งเป็น
สามเสียงแบบเพลงไทย แต่จะเป็นการร้องเป็นโน้ตตัวเดียว ตามเสียงของตัวโน้ต 
 

5.3  ข้อเสนอแนะ 

             ล าตัดพ่อผูกศรีราชาเป็นคณะล าตัดคณะหนึ่งในชลบุรี และยังเคยมีประวัติศาสตร์แต่เดิม
ก่อนการตั้งคณะที่น่าศึกษา คือ เรื่องการย้ายมาอยู่ศรีราชาร่วมกันในครั้งนั้นมีพ่อผูก พ่อประยูร                
แม่จรูญ ซึ่งล้วนแต่เป็นครูล าตัดที่มีชื่อเสียง ซึ่งแม่จรูญ บุญยทัต เป็นครูที่มีชื่อเสียงและยังมีคณะล าตัด
ที่เคยมีชื่อเสียง และท่านยังมีกลวิธีที่น่าสนใจต่าง ๆ รวมทั้งล าตัดออกภาษา 12 ภาษา และ ทั้งนี้ผู้วิจัย                
ขอเสนอแนะให้ผู้สนใจเก็บรวบรวมผลงานและศึกษาการขับร้องล าตัดของคณะแม่จรูญ บุญยทัต              
เพ่ือประโยชน์ในภายภาคหน้า 
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