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 The purpose of this research was to study the effects of drawing teaching  by using John  
Willats’ process upon spatial relationships drawing achievement of children age 9-11 year. 
 
 The subjects of this study were 30 children age 9-11 year study in schools in Bangkok 
metropolis, taking art education course in the first semester. The research instruments include 1) a 
lesson plans on drawing teaching by using John Willats’ process;  2) one set of pre- and post-test on 
spatial relationships as an achievement test of knowledge prior to and after learning; 3) one set of pre- 
and post-tests of spatial relationships drawing as an achievement test prior to and after learning;  4) one 
set of criteria for analysis based on drawing system of John Willats’ theory prior to and after learning. The 
data was analysied by using on  t-test, arithmetic mean (Χ ), and standard deviation (S.D.) 
 
 The reserch finding revealed that the spatial relationships drawing of the children after learning 
by using John Willats’ process was higher than before learning at 0.5 level of significance. These higher 
achievements were the results of drawing teaching by using John Willats’ process namely “using various 
characteristic lines”, “overlapped object drawing,” and “size different object drawing” to build up 
duration of distance close up and far in the picture, and to present the content and key concept of spatial 
relationships drawing.  The drawing by using John Willats’ process leaded the children at the age 9-11 
year had more ability in drawing the spatial relationships.  The drawing that children could do the best 
was “the canonical perspective drawing”. 
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บทที่ 1  
 

บทนํา 
 
ความเปนมา และความสําคัญของปญหา  
         
            แวดวงการศึกษาในปจจุบัน  เปนที่ยอมรับกันวาวิชาศิลปศึกษามีความสําคัญตอเด็ก  และ
สังคมในฐานะที่มีสวนชวยเสริมสรางความคิดริเร่ิมสรางสรรค  จินตนาการ  และสุนทรียภาพใหเกดิ
แกเด็กทุกคน ในการเรียนการสอนศิลปศึกษานั้นหลักสําคัญประการหนึ่งก็คือ  การปลูกฝง  และสง
เสริมความคิดริเร่ิมสรางสรรคใหเกิดแกเด็กทุกคน  ดังที่นักวิชาการศึกษาหลายทานไดกลาวไววา 
การที่จะพัฒนาสังคมไทยไปสูสังคมอุตสหกรรม หรือสังคมสมัยใหมไดจะตองเปลี่ยนแปลงบุคลิก
ภาพบางประการใหม  โดยเปดกวางดานการสรางสรรคใหมีอิสระสงเสริมใหคนกลาคิดกลาแสดง
ออก  และกิจกรรมทางศิลปศึกษาก็นับวามีบทบาทชวยสงเสริมส่ิงเหลานี้ใหเกิดขึ้นได  ทั้งยังชวย
พัฒนาสุขภาพจิตสุขภาพกาย  สงเสริมใหเปนผูมีระเบียบวินัย  รูจักรักษาความสะอาดเรียบรอย มี
จิตสํานึกความรับผิดชอบตอ สังคม ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอม  และศิลปวัตถุของชาติ (วิชัย วงศใหญ 
, 2529)  
            การเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาจะตองเรียนควบคูดานเนื้อหา  และการปฏิบัติไปพรอม
กัน  ทั้งนี้เพื่อมุงเนนใหผูเรียนสามารถทํางานศิลปะไดตามที่หลักสูตรกําหนดไว  การเรียนการสอน
ประกอบดวยดานการปฏิบัติงาน  ไดแก  การวาดภาพระบายสีเพื่อเปนการฝกความเขาใจทางดาน
ศิลปะใหเกิดกับเด็ก และเพื่อเปนพื้นฐานของการศึกษาตอทางดานศิลปะในระดับสูงตอไป (เกษร 
ธิตะจารี ,  2542)  
 
            การวาดภาพระบายสีเปนกิจกรรมในวิชาศิลปศึกษาที่จัดขึ้นดวยวัตถุประสงคที่จะสงเสริม
พัฒนาการทั้งดานรางกาย  และจิตใจ รวมทั้งพยายามปลูกฝงใหเด็กแสดงออกในทางสรางสรรค
ตั้งแตวัยเยาว  และเปนไปอยางตอเนื่อง  สม่ําเสมอ  เพื่อเปนการปลูกฝงพฤติกรรมใหแกเด็กโดย
ตรง  ซึ่งเปนเปาหมายหนึ่งที่มีคุณคาแกตัวเด็ก  และชีวิตในสังคม (วิรุณ   ตั้งเจริญ , 2526)  การ
แสดงออกทางศิลปะของเด็กจึงเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึงสภาวะทางอารมณ  และความรูสึกที่มีผล
กระทบมาจากสิ่งตาง ๆ  โดยเด็กจะถายทอดความคิด หรืออารมณความรูสึกรวมถึงบุคลิกภาพ  
และความเปนอิสระของตนออกมา  เปนสัญลักษณลงในภาพวาด  ซึ่งการสื่อความหมายนั้นมี
ลักษณะงาย ๆ  ไมซับซอน  เปนเรื่องราวที่ไดมาจากการถายทอดจากประสบการณ  ความทรงจํา  
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การเรียนรู  และจินตนาการของเด็กแทบทั้งสิ้น (สมพร  รอดบุญ ,  2525 ; ประเทิน มหาขันธ , 
2531)   
 
            การแสดงออกของเด็กโดยการวาดภาพระบายสีนั้น  เปนการแสดงออกอยางหนึ่ง  ซึ่งเกิด
จากการสรางสรรคโดยผานสื่อตาง ๆ  เพื่อแสดงความปรารถนาของตนออกมาในรูปของจินตนาการ
ตามประสบการณ  และพัฒนาการของเด็กแตละวัย  ซึ่งมักจะถายทอดออกมาโดยใชสี  เสนรูปทรง
ตาง ๆ เพื่อเปนเครื่องสื่อความหมาย  ความเขาใจ  ความรูสึกของตน  นักจิตวิทยาไดศึกษาที่มาของ
สัญลักษณตาง ๆ  ที่ปรากฏในภาพวาดของเด็ก  และสรุปไดวา  ที่มาของสัญลักษณเหลานั้น  คือ 
อารมณ  และความรูสึกของเด็ก (สมพร  รอดบุญ ,  2525)  การวาดภาพระบายสี  เปนกิจกรรมทาง
ศิลปะที่สามารถแสดงใหเห็นถึงขั้นพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก  มีวัตถุประสงคที่จะสงเสริมใหเด็ก
ไดมีโอกาสแสดงออกโดยใชส่ือตาง ๆ  (เลิศ อานันทะ ,  2529) การวาดภาพระบายสีเปนกิจกรรม
เบื้องตนของการแสดงออกของเด็กที่จะถายทอด  และบรรยายความรูสึกนึกคิดจากประสบการณ
ตาง ๆ  โดยใชวิธีการวาดภาพเปนสื่อไปสูผูอ่ืน (สมพร รอดบุญ , 2525  ; นิรมล  ตีรณสาร , 2525)  
การวาดภาพระบายสี  เปนการเรียนรูที่ดีวิธีหนึ่งเพราะการที่เด็กวาดภาพสิ่งตาง ๆ  ไดอยางนอยเด็ก
ก็ตองมีการสังเกต  และทําความเขาใจแลวจึงสะทอนออกมาเปนภาพวาดได  แมวาภาพที่ถายทอด
ออกมานั้นยังไมไดสัดสวนที่เปนจริงอันเนื่องจากวุฒิภาวะ  และพัฒนาการของเด็กแตละวัย (ผดุง 
พรมมูล , 2524) 
 
            พัฒนาการทางการวาดภาพระบายสีของเด็กจะแตกตางกันไปตามแตละวัย  ซึ่งเด็กในชวง
อายุ  9 -11 ป  นั้น  ตามทฤษฎีพัฒนาการทางดานศิลปะเด็กของ โลเวนเฟลด   และบริตเตน 
(Lowenfeld and Brittain,1987)  ไดกลาววา  เด็กในวัยนี้จะอยูในขั้นพัฒนาการทางศิลปะ ในขั้น
เกาะกลุม  (The Goup Age)  หมายถึง  เด็กในชวงวัยนี้เร่ิมมีการวาดภาพเหมือนจริงมากขึ้น แตยัง
ไมสามารถวาดภาพตามที่ตามองเห็นไดเพราะเด็กยังไมรูจักการสังเกตรายละเอียด มีการเปลี่ยน
แปลงการใชเสนฐานมาเปนเสนพื้นราบที่แสดงถึงการใชชองไฟที่เหมือนจริงมากขึ้น  เด็กในชวงวัยนี้
จะเปลี่ยนแปลงลักษณะการวาดภาพโดยมีตนไมข้ึนจากพื้นดิน  ทองฟาแผลงมาถึงดานลาง  แตเด็ก
ยังไมมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับความลึก  เขาจะวาดตนไมใหแผคลุมข้ึนไปบนทองฟาแสดงใหเห็น
วาเด็กเริ่มเขาใจความเหลื่อมลํ้ากันของวัตถุ  และจะพัฒนาไปสูการวาดภาพ 3 มิติ เด็กในชวงวัยนี้
จะเริ่มใชสีใหสัมพันธกับสีของวัตถุมากข้ึน  แตยังไมมีความพรอมในเรื่องการใชสีกับบรรยากาศ  เชน 
การใชสีแสดงระยะใกล ไกล  การใชสีในที่มืด  และสวาง  ฯลฯ 
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            การแสดงออกทางการวาดภาพระบายสีของเด็กไทยในชวงอายุ  9-11 ป หรือชั้นประถม
ศึกษาปที่ 5 เปนชวงที่เด็กเริ่มมีความสนใจในสิ่งแวดลอมมากขึ้น  และนําความดลใจที่ไดคิดมาสราง
สรรคงานศิลปะ เด็กในวัยนี้ สนใจในการทดลองการเขียนพื้นผิวลักษณะตาง ๆ  การแรเงาเปนสาม
มิติ  เร่ิมสนใจในการเขียนภาพ  โดยแสดงระยะ ใกล ไกล  ดวยการใชเสนตามหลักทัศนียภาพวิทยา 
(perspective)  การวาดภาพของเด็กในวัยนี้จะประสบอุปสรรคเกี่ยวกับเทคนิคการวาด โดยไม
สามารถจะวาดภาพไดตามที่ตองการ  จึงเปนมูลเหตุที่เด็กในวัยนี้หมดความสนใจในงานที่ทําได  จึง
เปนหนาที่ของครูที่จะแนะนําเด็กดวย  กลวิธีการสอน ตาง ๆ  ที่สามารถทําใหเด็กเกิดความเขาใจใน
เร่ืองของระยะใกล ไกล  แสงเงา  และความสัมพันธกับวัตถุในบริเวณวางได ใหเด็กไดรับรู  และเขา
ใจและสามารถสรางงานศิลปะในการจัดองคประกอบที่คอนขางซับซอนได  เชน  การวาดภาพใหมี
รูปทรงทับซอนกัน  การคํานึงถึงภาพ  และที่วางดานหลังใหมีความสัมพันธกันเด็กควรจะทราบวิธี
การเขียนภาพ  โดยใชเสนใหเกี่ยวเนื่องติดตอกันเปนภาพที่สมบูรณ   เด็กในวัยนี้ควรไดมีโอกาส
ศึกษาสังเกตสิ่งแวดลอมใหกวางขวางขึ้น  และเด็กสามารถที่จะวาดภาพในลักษณะการจัด         
องคประกอบที่ซับซอนได  (วิรัตน  พิชญไพบูลย , 2531)     
       
            การวาดภาพของเด็กไทยในชวงอายุ 9-11 ป หรือระดับประถมศึกษาตอนปลาย เปนชวงที่
เด็กจะมีพัฒนาการทางการวาดภาพที่ลดลง  ซึ่งหากเด็กในวัยดังกลาวมิไดรับการสงเสริมพัฒนาการ
ทางการวาดภาพแลวนั้น  ความสามารถของพวกเขาก็คงยากที่จะพัฒนาตอไปไดในที่สุดแมกระทั้ง
เติบโตเปนผูใหญ (วิรุณ  ตั้งเจริญ ,  2526)  สาเหตุดังกลาว  สวนหนึ่งเกิดจากการเปลี่ยนแปลงตาม
พัฒนาการตามวัยของเด็กเอง  และสภาพแวดลอมรอบ ๆ  ตัวเด็ก  และหากระบบการศึกษาครูผู
สอนยังจํากัดอยูในรูปแบบการสอน แบบเดิม ๆ  โดยไมคํานึงถึงทักษะ  และพัฒนาการของเด็กในวัย
นี้อาจสงผลทําใหเด็กกลายเปนคนที่ขาดความเชื่อมั่นในตนเอง (บงกชพันธุ  ทองงาม ,  2540)  และ
เด็กในชวงวัยดังกลาว  ไมสามารถถายทอดในเรื่องของการวาดภาพเหมือนจริงในลักษณะของรูป
ทรง 3 มิติ และรายละเอียดของสิ่งตาง ๆ  เชนลวดลายบนรูปทรงเด็กไมสามารถวาดออกมาได รวม
ถึงขาดความชํานาญ  ทางดานฝมือทําใหเด็กในวัยนี้ถอถอย  เบื่อหนายงานศิลปะทีท่าํ  ดงันัน้  ครจูงึ
ควรหาวิธีการสอนตาง ๆ  ที่สามารถชวยใหเด็กในวัยนี้แสดงออกทางการวาดภาพไดตามที่ตัวเด็ก
ตองการ  ซึ่งจะชวยใหเด็กมีความสนใจในงานที่ทํา และสงผลใหมีพัฒนาการทางศิลปะที่ดีขึ้น  (พล
ศักดิ์  ฉายสรีศิริ ,  2538) 
 
            ประเทิน  มหาขันธ  (2531) ไดกลาววา  เด็กในชวงอายุ  9-11 ป หรือระดับช้ันประถม
ศึกษาปที่ 5  อยูในชวงเวลาแหงความตั้งใจในการสรางงานศิลปะนานกวาเมื่อคร้ังอยูในระดับ
ประถมศึกษาตอนตนที่ผานมา  เด็กมีความตองการที่จะรับรู ในเรื่องที่จะเปนพื้นฐานในการสราง
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งานศิลปะที่กวางขวางลึกซึ้งมากขึ้น  ดังนั้นครูผูสอนจึงไมควรละเลยหนาที่จะสรางความรูที่ถูกตอง  
และเสริมทักษะทางการวาดภาพใหแกเด็ก  เพื่อที่จะชวยใหเด็กไดมีพัฒนาการทางศิลปะกาวหนา
ยิ่งขึ้น  การแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กในวัยนี้จะเนนความเหมือนจริงตามธรรมชาติ  เด็ก
จะเริ่มควบคุมรูปแบบที่แสดงออกในงานศิลปะ  มีการจัดรูปทรงใหสมบูรณข้ึน เด็กจะวาดภาพ
คอยระมัดระวังใหเหมือนของจริงมากที่สุด  ใชเวลาในการวาดภาพมากขึ้น เปลี่ยนจากการแสดง
ออกแนวอิสระมาเปนการแสดงออกเหมือนจริง  แตเด็กไมสามารถแสดงออกมาไดตามที่ตัวเด็ก
ตองการจึงทําใหหมดความสนใจในงานที่ทํา  ครูผูสอนจึงควรจัดหาวิธีการสอนที่สามารถชวยให
เด็กสามารถวาดภาพแสดงออกในเรื่องความเหมือนจริงในลักษณะ 3 มิติ  ตามที่ตังเด็กตองการ 
ซึ่งจะทําใหเด็กมีพัฒนาการทางศิลปะที่ดีขึ้น  และจะทําใหเด็กมีความสนใจในงานที่ทํามากขึ้น    
สอดคลองกับที่   วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2532)  ไดกลาววา  ถึงแมวาจุดประสงคของวิชา ศิลปศึกษาใน
ระดับชั้นประถมศึกษาตอนปลาย  จะมุงเนนการแสดงออกอยางอิสระของเด็กมากกวาการฝก
ทักษะ  แตการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงในลักษณะ 3 มิติ  ก็จัดเปนวิธีการอยางหนึ่งที่เด็กใน
ชวงอายุ 9-11 ป มักแสดงออกใหเห็นควบคูกับจินตนาการในงานศิลปะของเด็กอยูเสมอ  และเปน
ส่ิงท่ีแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางพัฒนาการของเด็กทั้งทางดานศิลปะ  และดานอื่น ๆ  ได
อยางชัดเจน  อีกทั้งยังอาจเปนสาเหตุสําคัญตอการถดถอยทางการวาดภาพ  และความเชื่อมั่น
ของเด็ก  ซึ่งเด็กคิดได  แตไมสามารถวาดภาพออกมาไดตามจินตนาการที่เด็กคิด   ดังนั้นจึงเปน
สวนหนึ่งที่ควรไดรับความสนใจ  และหาหนทางแกไขปญหาที่เกิดขึ้น  โดยครูควรสอนเนนทางดาน
ทักษะการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงในลักษณะของรูปทรง 3 มิติ  ใหกับเด็กในวัยดังกลาว  
เพื่อเพิ่มความมั่นใจในการทํางานศิลปะใหกับเด็ก  และเพื่อเปนพื้นฐานในการเรียนทางดานศิลปะ
ในระดับสูงตอไป 
 
            มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท  (2545)  ไดกลาววา  วิธีการสงเสริมทางการสอนวาดระบายสีใหกับ
เด็กไทยในชวงอายุ 9-11 ป หรือ ชั้นประถมศึกษาปที่ 5 เด็กในวัยนี้จะมีลักษณะการวาดภาพที่ยังอยู
ในลักษณะ 2 มิติ  สวนใหญมักเปนภาพแสดงเสนขอบ  บางก็สอพยายามวาดในเชิง 3 มิติ มีความ
หนาทึบ  หรือลึกเขามาเกี่ยวของ  หรือวาดภาพแสดงมิติ  โดยถายทอดสาม ใน ส่ีสวนของวัตถุนั้น  
บางก็สอวาพยายามวาดภาพ 3 มิติ  โดยการ   แรเงาแสดงความลึก นูน  เวา  หรือพยายามถายทอด
มิติ ที่ 3 ในภาพ  โดยการพยายามวาดภาพวัตถุใหมีการทับซอนกัน  แตเด็กไมสามารถแสดงออกได
ตามที่ตัวเด็กตองการ  จึงทําใหเด็กในวัยนี้  มีความสนใจในงานที่ทํานอยลง   ดังนั้นในการเรียนการ
สอน  วิชาศิลปศึกษา  ในระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5  ครูผูสอนควรจัดขอบขายสาระการเรียนรูของ
เด็กในชวงวัยนี้ใหเด็กไดสังเกต  และรับรูถึงความแตกตางระหวางผลงานศิลปะทั้งที่เปน 2 มิติ  และ 
3 มิติ  และควรจดัวิธีการสอนโดยการเปลี่ยนจากการแสดงออกทางแนวอิสระมาเปนการแสดงออก
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แบบเหมือนจริง  โดยอาศัยสื่อตาง ๆ  ชวยในการสอน  เชน  จากรูปภาพ ทั้งภาพวาด  และภาพถาย
ที่เปนภาพ 2 มิติ  และภาพ 3 มิติ  และหุนรูปทรง 3 มิติ ฯลฯ  ที่สามารถชวยใหเด็กในวัยดังกลาว  ได
มีความรูความเขาใจ  และสามารถแสดงออกในการวาดภาพใหมีความเหมือนจริง ในลกัษณะ  3 มติ ิ
ตามที่ตัวเด็กตองการได  ซ่ึงจะเปนผลทําใหเด็กมีความสนใจในงานที่ทํา  และทําใหเด็กมีพัฒนาการ
ทางศิลปะที่ดีข้ึน  และจะเปนประโยชนกับตัวเด็กในการศึกษาทางดานศิลปะในระดับสูงตอไป  
         
            แชบแมน (Chapman , 1978)  ไดกลาวถึง  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป จัดเปนวัยที่อยูในชวง 
”กอนวัยรุน” (Preadolescent) พัฒนาการ ในการรับรูทางศิลปะของเด็กรวมถึงสังคมรอบตัวเด็กเริ่ม
เปลี่ยนไปพรอม ๆ  กันกับวัยของเด็ก  โดยสวนมากเด็กมักวาดภาพ  โดยใชรายละเอียดของภาพจาก
สวนรวมมาหาสวนยอย  เร่ิมมีความถูกตองในสวนของความสัมพันธดานขนาดและสัดสวน  และสิ่ง
หนึ่งที่เกิดขึ้นกับเด็กในชวงอายุ 9-11 ป  คือ ชวง “วิกฤติของความเชื่อมั่น” (Crisis of Confidence) 
เปนวัยที่เด็กรูจักการคิดวิเคราะหมากกวา ในเด็กประถมศึกษาตอนตน พวกเขาจะเริ่มรูจักการตัดสิน
ใจ  เชน  ดีหรือไมดี  และรับรูไดถึงความสามารถทางศิลปะของตนวาเปนอยางไร   โดยพฤติกรรมที่
พบในการขาดความเชื่อมั่นเห็นไดจากการเลิกทํางานเดิมและทํางานชิ้นใหม ไมมีความกาวหนาใน
การทํางาน  การเลิกทํางานกลางคัน  โดยมากพฤติกรรมดังกลาวจะตอเนื่องไปถึงระดับมัธยมศึกษา  
หากวาเด็กในวัยนี้ยังไมรูสึกวาตนมีความกาวหนาทางศิลปะ 
 
            เด็กในชวงอายุ 9-11 ป ส่ิงแวดลอมรอบตัวจะเร่ิมเขามามีอิทธิพลตอการวาดภาพของเด็ก
มากข้ึน และสวนที่สําคัญเนื่องมาจากพัฒนาการดานระบบสมองของเด็กเองที่มีการพัฒนาเปลี่ยน
ไปตามวัย  สภาพแวดลอม  และโอกาส  (Barrett and Linght , 1976 ; Wilson and Wilson, 1977 
อางถึงใน มะลิฉัตร เอ้ืออานันท ,  2541) สอดคลองกับงานวิจัยของ เดวิส (Davis , 1997) ที่ไดทํา
การศึกษาตอเนื่องในเรื่องดังกลาว  และพบวาการพัฒนาการดานศิลปะของเด็กที่ปรากฏใหเห็นใน
ลักษณะโคงรูปตัวยู  โดยพบวาเด็กที่มีชวงอายุระหวาง 5 ปนั้น พัฒนาการทางการวาดภาพของ
เด็กจะอยูในชวง”ตําแหนงสูงที่สุดของโคงรูปตัวยู”  ที่เทียบไดกับศิลปน  และจะลดต่ําลงโดยในชวง
วัยเด็กตอนกลางหรือชวงอายุประมาณ  9 -11 ป  พัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กจะลงมาอยู
ใน ”สวนต่ําที่สุดของตัวยู”   และหากวาเด็กไมไดรับการพัฒนาทางดานศิลปะอยางตอเนื่องในชวง
ดังกลาว  จะสงผลใหพัฒนาการของเด็กเปลี่ยนแปลงไป  กลายเปนลักษณะคลาย  รูปตัวแอล  ”L”   
ซึ่งจะพบไดวาผูใหญที่ไมไดเปนศิลปนหรือที่ไมไดมีความถนัดทางดานศิลปะนั้นลักษณะการวาดก็
ไมตางไปจากเด็กวัยดังกลาว  สรุปไดวา หากเด็กในชวงอายุ  9–11 ป มิไดรับการสงเสริมพัฒนา
ทางดานการวาดภาพแลวนั้น  ความสามารถของพวกเขาก็จะคงยากที่จะพัฒนาตอไปไดในที่สุด
แมกระทั่งเติบโตเปนผูใหญ  
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            วิลลัตส ( Willats, 1977) ไดกลาวถึง  เด็กในชวงอายุ 9–11 ป วาเด็กจะวาดภาพ  โดยมีวัตถุ
ประสงคที่ตองการแสดงออกถึงการวาดภาพในลักษณะ 3 มิติ  แตเด็กไมสามารถวาดภาพแสดงถึง
ความหมายในเรื่องของ 3 มิติ ได  ซึ่งจะตองไดรับการสนับสนุนหรือชี้แนะ  โดยการสอนใหกับเด็กใน
ชวงวัยดังกลาว  สอดคลองกับที่  เชน  (Chen , 1985)  ไดศึกษา  พบวา  เด็กอายุ 9-11 ป จะประสบ
ปญหาในการแปลความหมายของการวาดภาพ 2 มิติไปสู 3 มิติ ที่แสดงถึงความลึกบนพื้นระนาบ  
โดยเด็กไมสามารถถายทอดออกมาได  หากแตจะตองไดรับการสอน หรือชี้แนะใหกับเด็กในชวงวัย
ดังกลาว  จากขอความขางตนแสดงใหเห็นวาเด็กในชวงอายุ 9 -11 ป เปนชวงที่เด็กเริ่มมีความ
สามารถในการรับรู  และเขาใจในลักษณะรูปทรง 3 มิติ  แตเด็กไมสามารถถายทอดออกมาไดตามที่
ตัวเด็กตองการ  ซึ่ง วิลลัตส  (Willats , 1977)  ไดกลาวถึง  การวาดภาพอยางมีทัศนียภาพวิทยานั้น  
เปนการแกปญหาอยางหนึ่งในการวาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ   
 
            วิลลัตส (Willats , 1977) ไดทําการศึกษาความสามารถของเด็กในการแสดงออกทางการ
วาดภาพเหมือนจริง  หรือการวาดภาพอยางมีทัศนียภาพวิทยาของเด็ก (perspective) และไดเผย
แพรเปนทฤษฎีเกี่ยวกับการวาดภาพวัตถุ  3  มิติ ลงบนพื้นระนาบ  ซึ่งสมมติฐานในการทําวิจัยมีวา 
กระบวนการในการวาดภาพวัตถุที่มีความลึกนั้นจะเริ่มจากการวาดภาพที่ไมมีการฉายภาพที่แสดง
มิติ  ไปสูการวาดภาพที่แสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณในที่สุด  โดยศึกษาการวาดภาพ
โตะที่กําหนดมุมมองแบบทัศนียภาพวิทยา (perspective) ที่ถูกตอง  โดยจัดใหเด็กวาดภาพโตะ  
จากผลการวิจัยพบวา  สามารถนําภาพวาดของเด็กมาจัดกลุมแบงประเภทตามทฤษฎีแบบอยางการ
วาดภาพ  ของดูเบร่ี  และวิลลัตส (Dubery  and  Willats , 1972  and  1983) ที่แสดงมิติสัมพันธ
ตามลําดับการวาด  โดยใชเกณฑในการพิจารณาจากมุมมององศาของขอบโตะดานขางที่ทํามุมกับ
ขอบโตะดานหนา  และการวาดทับซอนกันของวัตถุภายในภาพ  โดยสามารถแบงขั้นพัฒนาการวาด
ภาพโตะตามแบบอยางการวาดได 6 ขั้น คือ 
            ขั้นที่  1   การภาพวาดในลักษณะที่ถายทอดไมเปนระบบ  (No  projection system)   
            ขั้นที่  2   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมอง    
ตรง (Orthographic projection) 
            ข้ันที่  3   การวาดภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรอืมมุตา
นก) (Vertical oblique projection)   
            ข้ันที่  4   การภาพวาดในลักษณะที่ถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน (Oblique 
projection)   
            ข้ันที่  5    การวาดภาพที่มี ลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve 
perspective)  
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            ข้ันที่  6   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ (Canonical 
perspective)         
            จากผลการทดลอง  พบวา  กระบวนการในการวาดภาพวัตถุที่มีความลึกนั้นจะเริ่มจากการ
วาดภาพที่ไมมีการฉายภาพที่แสดงมิติ  ไปสูการวาดภาพที่แสดงมิติ  แบบทัศนียภาพที่สมบูรณ    
            ตอมา วิลลัตส (Willats , 1977) ไดนําเสนอถึง กระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  คือ 
กระบวนการวาดภาพที่เร่ิมจากรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพที่แสดงรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (perspective) เรียงตามขั้นตอนมีดังนี้  
            1. การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน 
            2. การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  
            3. การวาดเสนขนานในแนวนอน  
            4. การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันแสดงถึงการวาดภาพรูปทรง 
3 มิติอยางชัดเจน  
            5. การวาดทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถใุหมีขนาดแตกตางกันเปนการสราง
ภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (perspective)  ซึ่งกระบวนการทั้ง
หมดนี้เปนการวาดภาพแสดงรูปทรง 3 มิติ  บนพื้นระนาบไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (perspective) 
            กระบวนการที่กลาวมานี้  สามารถชวยใหเด็กมีความเขาใจในวิธีการแกปญหาทางการวาด
ภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ  บนพื้นระนาบได  ซึ่งสามารถชวยใหเด็กวาดภาพไดอยางถูกตองตาม
ที่ตัวเด็กตองการ  และตรงตามพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป  ซึ่งเปนชวงที่
เด็กตองการจะถายทอดในเรื่องของการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงมากที่สุด  
             อารนฮารม  (Arnheim , 1956 cited in Agen and Eilliott , 1976) ไดกลาววา  กระบวน
การวาดภาพเสนขนาน (Oblique Projection) นั้น เปนวิธีการหนึ่งในการวาดภาพ 3 มิติ  และการ
วาดภาพลูกบาศกนั้น  ก็เปนอีกวิธีหนึ่งในการศึกษาวิธีแกปญหาทางการวาดภาพ 3 มิติ ลงบนพื้น
ระนาบหรือการวาดภาพใหเหมือนจริงตามตาเห็น  ซึ่งไดมีผูทําการวิจัยศึกษาไวหลายทาน  เชน  
Caron Pargue , 1979 ; Dolle , Batailard Guyon , 1973; Gaillard , Assel and Brull , Phillips , 
Hobbs and Pratt , 1978  เปนตน  (อางถึงใน ศรเนตร  อารีโสภณพิเศษฐ ,  2544)  
 
             จากการศึกษากระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ วิลลัตส (Willats , 1977) และ
การสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธจากงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเด็กในชวงอายุ 9–11 ป  เพื่อใหได
เนื้อหา  และรูปแบบที่เหมาะสมสําหรับการสอนที่สอดคลองกับจุดมุงหมายของวิชาศิลปศึกษา 
และตรงตามวัตถุประสงคของการสอนเพื่อชวยใหผูเรียนมีความรูความเขาใจที่ชัดเจน  จากการ
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เรียนรู  และการกระทําดวยตนเอง  สามารถนําความรูนั้นมาประยุกตใชกับการปฏิบัติงานไดอยาง
ถูกตอง  และแสดงออกไดอยางเปนธรรมชาติ  โดยการใชกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ
ของ วิลลัตส (Willats , 1977) นํามาประยุกตใชสรางเปนแผนการสอน  และใชวัตถุรูปทรงโตะ  
และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกตามทฤษฎีของ วิลลัตส (Willats , 1977)  เปนสื่อในการสอนวาด
ภาพแสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ตามกระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats , 
1977)  
            ผลที่ผูเรียนจะไดรับจากกระบวนการสอน  ผูเรียนจะสามารถกระทํา  หรือแสดงออกไดอยาง
ถูกตองในสิ่งที่ตองการใหผูเรียนทําได  ทั้งยังเปนการทดลองปฏบิัติ  และเชื่อมโยงความรูดวยตนเอง 
เปนประสบการณที่จะทําใหผูเรียนสามารถจดจํา  และเขาใจถึงทักษะการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ
ไดอยางถาวร  และนําไปสูการวาดภาพเหมือนจริงที่ถูกตองสมบูรณ 
 
            จากเหตุผลที่กลาวมาแลวทั้งหมด  ทําใหเห็นวาความสามารถทางการวาดภาพแสดง       
มิติสัมพันธของเด็กไทย  หรือเด็กตาง ๆ  ทั่วโลก ไมวาจะเปนการวาดภาพ  หรือความเขาใจ  จะ
พัฒนาไดนั้น ไมไดขึ้นอยูกับชวงอายุ  แตข้ึนอยูกับการไดรับการชี้แนะ การสอนที่ถูกทาง  แตงานวิจยั
ที่สนับสนุนการเรียนการสอน  และการศึกษาความสามารถทางการวาดภาพ 3 มิติ  หรือการวาด
ภาพแบบทัศนียภาพวิทยาตามพัฒนาการทางศิลปะของเด็กไทยนั้น  ยังไมมีการศึกษาอยางจริงจัง  
หากมีการศึกษาขอความรูดังกลาวอยางจริงจังแลว นาจะเปนประโยชนในการจัดการเรียนการสอน
ศิลปศึกษา   ซึ่งสามารถสงเสริม  และพัฒนาความสามารถในการเรียนรูของเด็กไทยไดอยางมี    
ประสิทธิผลที่อยูบนพื้นฐานของความสามารถ   และพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กไทยในชวง
อายุ 9–11 ป 
            ทําใหผู วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษา  ผลการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในแบบ            
ทัศนียภาพวิทยาของเด็กในชวงอายุ  9–11ป  เนื่องจากผูวิจัยเห็นวา  กระบวนการวาดภาพของ     
วิลลัตส (Willats , 1977) เปนวิธีการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธอยางเปนระบบ  และเปนที่ยอม
รับอยางกวางขวางในงานวิจัยในตางประเทศ  และนาจะเปนประโยชนตอการศึกษากับเด็กไทย  โดย
นํามาประยุกตใชปรับใหเขากับธรรมชาติในวิชาศิลปศึกษา  และลักษณะการแสดงออกของเด็กไทย
เพื่อใหเกิดความเหมาะสม  และเปนแนวทางการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในประเทศไทย  และ
เปนพื้นฐานเบื้องตนในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  และการวาดภาพ
แสดงความลึกของเด็กในการทําวิจัยครั้งตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
            เพื่อศึกษาผลของการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน วิลลัตส ที่มีตอผลสัมฤทธิ์
ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9 -11 ป 
 
สมมุติฐานของการวิจัย 
            เด็กในชวงอายุ 9-11ป ที่เรียนดวยวิธีการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน        
วิลลัตส  จะมีผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธสูงกวากอนเรียน   
 
ขอบเขตการวิจยั 
            1. กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนกลุมตัวอยางที่มี อายุ 9–11 ป เปน     
นักเรียน โรงเรียนวัดลาดพราว  สังกัดกรุงเทพมหานคร  ที่เรียนวิชาศิลปศึกษา ประจําภาคเรยีนที ่1 
ปการศึกษา 2546  จํานวน 30 คน  โดยการสุมตัวอยาง  อยางงาย 
            2. การวิจัยครั้งนี้มุงศึกษาถึงผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมติิสัมพันธของเด็กอายุ  
9–11 ป  
            3. ระยะเวลาที่ใชในการทดลอง  4  สัปดาห  สัปดาหละ 1 คาบ ๆ  ละ 60 นาที 
            4. ตัวแปรที่ศึกษาประกอบดวย  
                 4.1 ตัวแปรตน  คือ  การสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน วิลลัตส 
                 4.2 ตัวแปรตาม  คือ  ผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
            5. การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงทดลอง  โดยใชแบบแผนการทดลองที่เรียกวา Single 
Group แบบ pre – test   และ post – test  Design (ศิริชัย กาญจนวาลี , 2533) 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
            ในการวิจัยครั้งนี้เนื้อหาบทเรียนที่นํามาเสนอ  เปนกระบวนการสอนวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธของ วิลลัตส (Willats , 1977) โดยประยุกตสรางเปนแผนการสอน  4  แผน ในการสอนเด็ก
ชวงอายุ 9–11ป เปนนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ที่เรียน  วิชาศิลปศึกษา  โดยใชเวลาสอนทั้ง
หมด  4  คาบการเรียน  โดยศึกษาผลการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็ก  โดยมุงเนนความ
สามารถของเด็กจากกระบวนการเรียนรูทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธเทานั้น 
 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
           1. การสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน  วิลลัตส  หมายถึง  กระบวนการวาดภาพ 
(process) ที่มีความลึกจะเริ่มจากการวาดภาพจากรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพ
ที่สมบูรณ (perspective)  เรียงตามขั้นตอนดังนี้  1) การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่ง  และ
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เสนในแนวนอน   2) การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดภาพที่มีการใชเสน
ขนานในแนวนอน  4) การวาดภาพที่มีการใชเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากัน
แสดงถึงการวาดภาพรูปทรง 3 มิติอยางชัดเจน   5) การวาดภาพทับซอนกันของวัตถุ  และการวาด
ภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เปนการสรางความลึกในภาพ  ซึ่งกระบวนการทั้งหมดนี้เปนการ
วาดภาพรูปทรง 3 มิติ  บนพื้นระนาบไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
(perspective)  
           2. ผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ (spatial relationship)  หมายถึง  ความ
สามารถในการรับรู  และถายทอดถึงความสัมพันธตาง ๆ  ของภาพวาดที่วาดลงบนพื้นที่ระนาบ มี
ลักษณะเปนรูปทรง 3 มิติ แสดงระยะใกล ไกล  และแสดงลําดับการจัดความสัมพันธบนพื้นที่วาง 
เชน การทับซอน ลําดับหนา-หลัง  ซาย-ขวา , บน-ลาง ฯ  
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
            1. ศึกษาคูมือครู  หลักสูตร  ตัวอยางแผนการสอน  หนังสือ  และบทความ  เพื่อกําหนด
กรอบความคิดในการสรางแผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนการของ  วิลลัตส  
(Willats , 1977)        
            2. ศึกษาคนควารวบรวมความรู  ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับกระบวนการสอนวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธของเด็กในชวงอายุ  9–11ป  จากเอกสาร  สิ่งพิมพ  วารสาร  ตํารา  และงานวิจัยทั้งใน 
และตางประเทศ ที่เกี่ยวกับงานวิจัยของ  วิลลัตส  (Willats , 1977) 
            3. ศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาการทางศิลปะเด็กของ  วิคเตอร  โลเวนเฟลด 
(Viktor Lowenfeld , 1982) โดยเฉพาะพัฒนาการเด็กในวัย  9-11 ป 
            4. ศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาทางศิลปะของเด็ก  และการรับรูทางศิลปะของ  
เพียเจต  และอินเฮลเดอร (Piaget and Inhelder , 1969 , 1970)  
            5. ศึกษารวบรวมขอมูลทางทฤษฎี  และงานวิจัยทางกระบวนการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ  จากเอกสาร  สิ่งพิมพ  วารสาร  ตํารา ของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  เพื่อนํามาเปน
กรอบทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
            6. สรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประกอบดวย 
                 6.1  แผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนของ วิลลัตส (Willats , 1977)  
มีดวยกัน 4 แผนการสอน 
                 6.2  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์  กอนเรียน  pre – test  และหลังเรียน  post – test                 
มีดวยกัน 2 สวน ดังนี้ 
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    6.2.1 สวนที่ 1 เปนแบบทดสอบความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ แบบขอสอบ     
ปรนัยเลือกตอบ 4 คําตอบ กอนเรียน pre – test  และหลังเรียน post – test                  

                6.2.2 สวนที่ 2  เปนแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
กอนเรียน pre – test  และหลังเรียน post – test 
                 6.3  เกณฑในการประเมินผลการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามเกณฑวิเคราะหตาม
ทฤษฎี ของ วิลลัตส (Willats , 1977) 
            7. นําเครื่องมือที่สรางขึ้นไปขอคําแนะนําจากผูทรงคุณวุฒิ  หรือผูเชี่ยวชาญทางศิลปะ
จํานวน 5 ทานเพื่อขอทดสอบความถูกตองเหมาะสม ความตรง (Validity) ตามเนื้อหา 
            8. นําเครื่องมือไปทดลองใชกับนักเรียนในโรงเรียนประถมศึกษา ในสังกัดกรุงเทพมหานคร 
ที่ไมใชกลุมตัวอยาง 20 คน เพื่อหาความเหมาะสม  หรือขอบกพรองของแบบทดสอบ 
            9. นําเครื่องมือที่ผานการทดลองเขาไปขอคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษา  เพื่อปรับปรุง
แกไขขอบกพรองกอนนําไปเก็บขอมูลตอไป 
           10. นําเครื่องมือไปทดสอบกับกลุมตัวอยางประชากร  เพื่อเก็บรวบรวมขอมูลในการทําวิจัย
ตามวัตถุประสงคของการวิจัย 
           11. นําภาพวาดของเด็ก ทั้ง กอนเรียน pre – test   และหลังเรียน post –test  และหลังการ
เรียนภายในชั่วโมง  ไปใหผูเชี่ยวชาญตรวจวิเคราะหตามเกณฑทฤษฎี ของ วิลลัตส (Willats, 1977) 
           12. นําผลการประเมินการวาดภาพกอนเรียน pre – test  และผลการประเมินการวาดภาพ
หลังเรียนครั้งสุดทาย (คร้ังที่4) มาเปรียบเทียบเพื่อทดสอบผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ จากนั้นนํามาทดสอบดวย  คา  t-test  ของกลุมทดลอง  เพื่อนํามาเปรียบเทียบถึงผลการ
สอน ที่นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
           13. สรุปผลการวิจัย  และอภิปรายผลการวิจัย 
           14. นําเสนอรายงานผลการวิจัย 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
            1. เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาการทางการวาดภาพใหกับเด็กในชวงอายุ 9–11ป                         
.           2. เพื่อเปนแนวทางใหผูที่สนใจ  และผูที่เกี่ยวของกับวงการศิลปศึกษา  ใหนําขอมูลที่ได
จากการวิจัยในครั้งนี้ไปปรับปรุง  และพัฒนาการเรียนการสอนที่สงเสริมการแสดงออกทางศิลปะ
ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9–11 ป ตอไป 
            3. เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยเรื่องการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวน
การของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  ที่ตอเนื่องจากที่ผูวิจัยไดศึกษาไวแลว 



บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

            เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการวิจัยเรื่อง  ผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการ
ของ จอหน  วิลลัตส  ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9-11 ป 
 

1.   พัฒนาการทางศิลปะของเด็ก  
1.1   พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในชวงอายุตาง ๆ 
1.2 พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป 
1.3 พัฒนาการทางดานมิติสัมพันธ 

2. การเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา 
      2.1   ความสําคัญของวิชาศิลปศึกษา 

            2.2   วิธีการสอนศิลปศึกษา 
3.  การวาดภาพของเด็ก  
      3.1    การวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป 

3.2    การวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
      4.   กรอบทฤษฎีที่ใชในงานวิจัย 

4.1 ทฤษฎีของ จอหน วิลลัตส 
4.2 กระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ จอหน วิลลัตส 

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
5.1   งานวิจัยในประเทศ 
5.2   งานวิจัยตางประเทศ  
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พัฒนาการทางศิลปะของเด็ก 
           
           พัฒนาการทางศิลปะของเด็ก  เปนกระบวนการแสดงออกทางศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะตัว
ของเด็ก  ซึ่งปรากฏในผลงาน จากวัยหนึ่งสูอีกวัยหนึ่งอยางตอเนื่อง  และพัฒนาการดังกลาว  จะ
ดําเนินการไปชาหรือเร็วขึ้นอยูกับพื้นความสนใจ  ความสามารถทางศิลปะ  ส่ิงแวดลอมรอบ ๆ  ตัว  
รวมถึงการปลูกฝง  และสนับสนุน  สงเสริมการเรียนการสอนใหกับเด็ก  พัฒนาการทางศิลปะนี้จะ
มีลักษณะเปนสากลเด็กทุกคนไมวาชาติใด  ภาษาใด  จะมีลักษณะการแสดงออกในดานการวาด
ภาพระบายสีตามพัฒนาการทางศิลปะที่คลายกัน  เพราะฉะนั้นถาในกรณีที่พัฒนาการของเด็กถูก
สกัดกั้น  อันสืบเนื่องจากการอบรมสั่งสอน  และสิ่งแวดลอมก็จะสงผลใหพัฒนาการนั้นขาดชวง  
หรือยุติไป  และจะทําใหเด็กมีการแสดงออกที่แตกตางกันไปดวย  ดังนั้นการจัดประสบการณที่ดี  
จึงเปนวิถีทางอยางหนึ่งที่จะพัฒนาบุคลิกภาพ   และการแสดงออกทางศิลปะใหกับเด็กได          
(พีระพงษ  กุลพิศาล ,  2531)  
 
พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในชวงอายุตางๆ 
 
           พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในชวงอายุตาง ๆ  นั้นไดมีการศึกษา คนควา  และมกีารนาํมา
เผยแพรกันเปนระยะเวลานานหลายป ที่ผานมา  โดยสรุปเปนทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะเด็กใน
สวนของรายละเอียดมีดังนี้ 
           ทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะเด็ก  (Child Development Theory)  จากการศึกษา  และวิจัย
เชิงประจักษพยานในภาพเขียนของเด็กนั้น มีเหตุผลที่เปนไปได ในการเปลี่ยนแปลงวุฒิภาวะใน
การเขียนภาพใหเดนชัดเปนกลุม ๆ  อันมีความเดนชัดเฉพาะระดับจากวัยหนึ่งไปสูอีกวัยหนึ่งที่มี
อายุมากขึ้น  ซึ่งพิจารณาจากการเริ่มตนจากสภาพขีดเขี่ยสับสนในชวงวัยกอนเขาโรงเรียนเด็ก
พัฒนาไปสูการเขียนในสภาพ วงกลม วงรี  รูปทรงแทนคน  และสิ่งของหลังจากนั้นก็จะเพิ่มราย
ละเอียดเขาไปในรูปทรงพื้นฐานพรอมทั้งการเสนอบริเวณวางที่มีความหมายเสนอสภาพการ
เคลื่อนไหว  เพิ่มดีกรีในการสนองตอบตอภาพที่มองเห็นทางดานรูปทรง  สี  และตําแหนงของวัตถุ
ในบริเวณวาง  หลังจากนั้นก็กาวไปสูการแสดงออกในลักษณะเหมือนจริง  พัฒนาการทางวุฒิ
ภาวะดานการแสดงออกทางศิลปะนั้นไดรับการศึกษาคนควา  และบันทึกไวอยางชัดเจนในงาน
วิจัยของ  โลเวนเฟลด  และบริตเตน (Lowenfeld and  Brittain , 1987)  ซึ่งยืนยันวาการเปลี่ยน
แปลงทางดานการแสดงออกในสิ่งที่มองเห็นไดนี้เปนปฎิกิริยาสนองตอบตอการเปลี่ยนแปลงของ
สติปญญา อารมณ  สังคม  การรับรู  สุนทรียะ  และการสรางสรรคภายในตัวเด็ก  
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            ทฤษฏีพัฒนาการทางศิลปะเด็ก ของ  โลเวนเฟลด  และบริตเตน   (Lowenfeld and 
Brittain , 1987)  เปนทฤษฎีหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญ  และเปนรากฐานในการศึกษาพัฒนาการทาง
ศิลปะของเด็ก  ซึ่งไดทําการศึกษาคนควาเกี่ยวกับพัฒนาการทางศิลปะของเด็กจากภาพที่เด็กวาด
และรวบรวมผลที่ได  โดยมีการแบงออกเปนขั้นพัฒนาการทางศิลปะ  สรุปไดดังนี้ 
         ขั้นที่1  ขั้นขีดเขี่ย  (The Scribbling Stage)  หมายถึง  ขั้นของเด็กอายุประมาณ 2-4 ป  
นับวาเปนขั้นพัฒนาการตอนตน  โดยเฉพาะอยางยิ่งที่เกี่ยวกับแบบแผนการเรียนรู  เจตคติ  และ
สัมผัสดวยตนเองการแสดงออกทางศิลปะเริ่มคร้ังแรกเมื่ออายุ 18 เดือน ถึง 4 ป  โดยการเริ่มการ
ขีดเครื่องหมายตาง ๆ  ลงในกระดาษหรือพื้นที่ตาง ๆ  การขีดเขี่ยยังคงดําเนินตอไปจนกระทั่ง
สามารถควบคุมการเคลื่อนไหวได จากนั้นการขีดเขี่ยจะมีลักษณะซ้ํา ๆ  แบบเดิม  และระยะนี้เด็ก
จะเริ่มมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับรอยขีดเขี่ย  และเริ่มพูดแสดงความคิดจินตนาการออกมาเปนชือ่
ของสิ่งตาง ๆ  อยางไรก็ตามในขั้นขีดเขี่ยนี้ยังไมมีการใชชองไฟ  แตมักจะขีดเขี่ยกระจายไปทั่ว
กระดาษสวนการใชสีจะเปนไปเพื่อความสนุกสนาน  และการแสดงออกตามประสบการณ  และ
การปรับตัวของเด็ก  โดยจะใชสีอบอุน  และเปนอิสระในวัยนี้ไมมีการออกแบบ 
            ขั้นที่ 2  ข้ันกอนเขียนภาพอยางเปนเรื่องราว (The Preschematic Stage) หมายถึง  ขั้น
ของเด็กอายุประมาณ 4-7 ป  ซึ่งเริ่มเขาเรียนในโรงเรียนอนุบาล  และชั้นประถมศึกษา  เด็กเริ่มคน
พบความสัมพันธระหวางการขีดเขี่ย  และสิ่งแวดลอมรอบ ๆ  ตัวภาพวาดของเด็กในวัยนี้เร่ิมมี
ความสําคัญตอผูใหญ  เพราะเริ่มปรากฏเปนรูปรางที่เขาใจไดวามีความสัมพันธกับส่ิงใด ลักษณะ
การวาดที่สําคัญในวัยนี้  คือ  การใชรูปรางเรขาคณิตอยางงาย ๆ  ประกอบกับเปนรูปรางทั่ว ๆ  ไป 
แตสัดสวนยังไมถูกตอง  และเหมือนจริงสัญลักษณที่นิยมวาดครั้งแรก  คือ  รูปรางคน  โดยมีศีรษะ
เปนลักษณะกลม ๆ  แขนขาจะเปนเสนตรง   และยังไมรูจักการลอกเลียนแบบวัตถุตาง ๆ  การวาด
ภาพคนจึงเปนไปตามความคิดไมใชตามที่ตามองเห็น  และจะวาดอวัยวะที่มีความสําคัญตอ
ประสบการณและอารมณ  เชน  วาดภาพแมกําลังอุมตน  โดยวาดมือลักษณะ 2 มิติ  และวัตถุ  
ตาง ๆ  กระจายอยูทั่วไปทั้งขางบน  ขางลาง  หรือขาง ๆ  และไมสามารถวาดสิ่งตาง ๆ  ใหมีความ
สัมพันธกันไดเด็กจะยึดถือตนเปนศูนยกลางของสิ่งตาง ๆ  จึงเรียกขั้นนี้วา  ขั้นการยึดตนเปนศูนย
กลางลักษณะงานศิลปะของเด็กวัยนี้จะเปนการสรางความสัมพันธระหวางการสรางจินตนาการให
สัมพันธกับความคิด  และความเปนจริงรวมทั้งทักษะการสรางสรรคงานรูปทรงของภาพจะเปนรูป
รางงาย ๆ  เชน  เขียนภาพคนสวนหัวจะเปนวงกลมแขนขาจะเปนสี่เหลี่ยมสีที่เด็กใชจะไมเหมือน
ความจริง  แตขึ้นกับอารมณของเด็ก  ซึ่งแสดงใหเห็นวาเด็กเขียนภาพจากความเขาใจของเด็กเอง
มากกวารูปรางที่เห็นจากความจริงการแสดงออกแบบนี้เปนการแสดงออกตามความสามารถของ
เด็กวัยนี้  และจะพัฒนาไปอยางถูกตองเมื่อมีประสบการณ  และความเจริญในดานตาง ๆ  สูงขึ้น  
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            ข้ันที่ 3  ขั้นการเขียนภาพอยางมีความหมาย (The Schematlc Stage)  หมายถึง เด็กที่มี
อายุประมาณ 7-9 ป ในชวงนี้เด็กเขาใจความสัมพันธระหวางตนเอง  และสิ่งแวดลอมมากขึ้นจะ
วาดสิ่งตาง ๆ  เปนรูปรางที่แนนอนตามแบบแผนเฉพาะตัวของแตละคน  และมีความสัมพันธกับ
ความรูสึก  อารมณ  และความคิดของเด็ก  และจะวาดเฉพาะสิ่งที่มีความสําคัญตอเขามีการใช
เสนเรขาคณิตตาง ๆ  ประกอบเปนรูปรางคน และมีการวาดรายละเอียดของอวัยวะตาง ๆ  เชน 
จมูก คอ หู ผม ฯลฯ เมื่อเด็กอายุ 7 ป จะวาดเสื้อผาแทนรางกายของคน  แตยังวาดทาทาง หรอืการ
กระทําไมได  แตจะวาดคนยืนหนาตรงเทานั้น  สําหรับการใชชองไฟปรากฏวามีความสัมพันธ
ระหวางวัตถุ  เชน  ตนไมอยูบนพื้นดิน  ซึ่งเรียกวา  การเขียนภาพบนเสนฐาน (Base line) เปนการ
บงชี้วาเด็กเขาใจวาตนเองเปนสวนหนึ่งของสิ่งแวดลอม  แตยังไมมีความคิดรวบยอดเรื่องภาพ 3 
มิติ ภาพวาดจะมีลักษณะ 2 มิติ มีเฉพาะความกวาง  และความยาวการใชสีเร่ิมมีความสัมพันธกับ
วัตถุ และอารมณ มีการใชสีออนแกเพียงเล็กนอย เด็กจะวาดสิ่งตาง ๆ  ซ้ํา ๆ  กันลักษณะการวาด
ภาพของเด็กวัยนี้ที่มักจะพบ  คือ การเขียนภาพแบบพับกลาง (Folding over) ลักษณะของภาพ
วาดคลายกับพับกระดาษเปนสองตอน  และใชเสนรอยพับเปนเสนกั้นกลาง รูปที่เขียนจะตั้งฉาก
กับเสนฐานเสนบน และมีลักษณะหัวตั้ง  แตสิ่งที่เด็กวาดลงบนเสนฐานเสนลางจะมีลักษณะหัว
กลับ การเขียนภาพพับกลางของเด็ก  เพราะเด็กเห็นความสําคัญของตนเองจึงเขียนภาพโดยยึด
ตนเองเปนศูนยกลาง  และวาดสิ่งตาง ๆ  ใหสัมพันธกับตน ลักษณะอีกแบบหนึ่ง  คือ การใชวง
กลมเปนเสนฐาน และวาดรูปตาง ๆ  หันดานบนชี้ออกไปจากรัศมี  และมีการเขียนภาพแบบ   
เอ็กซเรย (X - ray picture) เปนภาพที่แสดงใหเห็นวาผูวาดมีปฏิกิริยาตอส่ิงตาง ๆ  ทั้งภายนอก  
และภายในตามความตองการ  และอารมณของตนเองมากกวาจะวาดใหเหมือนจริงตามธรรมชาติ 
         ขั้นที่ 4  ข้ันเกาะกลุม  (The Gane Age)  หมายถึง  เด็กในชวงอายุ 9-12 ป ในวัยนี้เร่ิมมี
การรวมกลุมเพื่อทํากิจกรรมตาง ๆ  มาเปนการวาดที่มีความสัมพันธกับประสบการณ การวาดรูป
คนเริ่มเหมือนจริงมากขึ้น แตยังไมวาดภาพตามที่ตามองเห็นรูปคนเริ่มแสดงความแตกตางระหวาง
เพศ  โดยมีผูชายสวมกางเกง  และผูหญิงสวมกระโปรงเครื่องแตงกายจะมีรอยพับยน หรือลวด
ลายภาพคนมีลักษณะแข็งกระดางไมแสดงอาการเคลื่อนไหวเพราะเด็ก ๆ  ไมรูจักการสังเกตราย
ละเอียดมีการเปลี่ยนแปลงการใชเสนฐานมาเปนเสนพื้นราบที่แสดงถึงการใชชองไฟที่เหมือนจริง
มากขึ้นเด็กจะเปลี่ยนแปลงการวาดโดยมีตนไมขึ้นจากพื้นดินทองฟาแผลงมาถึงดานลาง  แตเด็ก
ยังไมมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับความลึกเขาจะวาดตนไมใหแผคลุมข้ึนไปบนทองฟาแสดงใหเห็น
วาเด็กเร่ิมเขาใจความเหลื่อมลํ้ากันของวัตถุ  และจะพัฒนาไปสูการวาดภาพ 3 มิติ  เด็กจะเริ่มใชสี
สัมพันธกับสีของวตัถุมากขึ้น  แตยังไมมีความพรอมในเรื่องการใชสีกับบรรยากาศ  เชน การใชสี
แสดงระยะใกลไกล  การใชสีในที่มืดและสวาง ฯลฯ  และในชวงนี้เด็กจะเริ่มออกแบบเครื่องแตง
กาย  และวัสดุเครื่องใชบางอยางแตยังไมเขาใจการออกแบบที่แทจริง 
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         ขั้นที่ 5  ขั้นตอนการเขียนภาพเลียนแบบธรรมชาติ (The Psedo Naturalistic Stage)  
หมายถึง  ขั้นของเด็กในชวงอายุ 12-14 ป เปนชวงของเด็กที่มีการเปลี่ยนแปลงทางกาย  และ
ความคิดรวบยอดหลายประการ การแสดงออกของเด็กเริ่มเหมือนจริงมากขึ้น  ขั้นนี้เปนชวงที่เด็ก
จะมีความคิดรวบยอด 2 แบบ  คือ พวกที่มีความคิดรวบยอดทางจักษุประสาท (Visually minded) 
และพวกที่แสดงออกตามอารมณ  และประสบการณ (Non-visually  minded) พวกนี้จะพัฒนา
ความคิดสรางสรรคแตกตางกันไปเฉพาะคน  เด็กหญิงจะเริ่มมีความสนใจจากการวาดรูปคนที่
แสดงความแตกตางระหวางเพศกอนเด็กชาย  การวาดภาพคนจะเหมือนจริงมากขึ้น  เชน  ทานั่ง  
ยืน มีรอยยน  รอยพับตามแสงเงา  และทาทางแสดงขนาดของวัตถุตามระยะใกลไกล เด็กชายมัก
สนใจในกิจกรรมกีฬา และมักวาดรูปการตูนลอเพื่อน ๆ  และครู  แตเด็กยังไมพรอมที่จะวาดรูปตน
เองการวาดภาพของกลุมรับรูทางจักษุประสาทจะแสดงรายละเอียดของสิ่งตาง ๆ  ตามผลกระทบ
ของบรรยากาศสามารถวาดภาพแสดงระยะใกล ไกล  รวมไปถึงการใชสีตามระยะที่เห็นดวย  และ
เร่ิมเขาใจชองไฟ 3 มิติ ดานการออกแบบจะเนนในเรื่องความสวยงามตามหลักสุนทรียภาพสวน
พวกหลังจะสนใจเฉพาะรายละเอียดที่มีความสัมพันธกับอารมณ  และประสบการณโดยยึดตนเอง
เปนหลัก และจะกลับไปสนใจเสนฐานอีกแตมีพัฒนาการมากกวาขั้นกอนการใชสีและจะใชสีแสดง
ความรูสึก  และประสบการณ  ซึ่งกลุมนี้จะวาดภาพใหมีรายละเอียดในสวนที่มีความสําคัญตอเขา 
            ขั้นที่ 6  ขั้นการตัดสินใจ (The Period of Decision)  หมายถึง  ชวงเด็กอายุประมาณ    
14-17 ป การแสดงออกทางศิลปะเด็กวัยนี้จะแสดงออกดวยตนเองอยางมีจุดหมาย  และมีความ
พยายามในการพัฒนาทักษะในชวงนี้เด็กเปนอิสระจากผูใหญ  และเริ่มมีความรักเพศตรงขาม การ
วาดภาพมีความใกลเคียงธรรมชาติ  และแสดงการกระทําเสื้อผามีรอยยับ  รอยยนขณะกําลัง
เคลื่อนไหวไดเหมือนจริง  กลุมที่มีการรับรูทางจักษุประสาทจะวาดรูปรางคนที่มีสัดสวนที่ถูกตอง
มากข้ึน  และมีแสงเงาเริ่มมีการใชชองไฟในการมอง (perspective) และจะวาดวัตถุเล็กลงตาม
ระยะมีการใชสีตามผลกระทบบรรยากาศ  และมีการใชสีออนแก  การออกแบบเปนไปตามหลัก
สุนทรียภาพความสมดุลย  และทวงทํานอง (Rythmn) สวนกลุมที่แสดงออกตามอารมณจะแสดง
ออกตามความประทับใจที่มีตอสิ่งนั้น ๆ  และยังคงแสดงออก โดยการใชเสนฐาน  และใชสีสัมพันธ
กับอารมณการออกแบบเปนแนวนามธรรม (abstract) ทั้งสองกลุมจะออกแบบหนาที่ของเครื่องใช
ตาง ๆ  ทาง  อุตสาหกรรม            
             สรุป  ไดวาในสวนของการประเมินผล  โลเวนเฟลด และบริตเตน  (Lowenfeld and 
Brittain,1987)  ใหความสําคัญเกี่ยวกับการประเมินผลดานความงอกงามศิลปะของเด็กที่มีความ
สัมพันธกับจิตใจอารมณความคิดความรูสึก  ความแตกตางระหวางบุคคล  หรือเปนการประเมิน
ผลแบบอัตนัย (Subjiective evaluation)  และการประเมินผลแบบปรนัย  (Objective evaluation) 
หรือการประเมินผลงาน (Product) ของเด็กจุดมุงหมายของการประเมินผลทั้งสองประการ  เพื่อให
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ครูไดหยั่งรูในความงอกงามทางศิลปะของเด็กมิใชการประเมินเพื่อหาจุดออน หรือตัดสินผลงาน 
และทักษะอื่น ๆ  เพื่อใหเด็กมีความเชื่อมั่นในการแสดงออกอยางสรางสรรคดวยตนเอง 
 
             จากงานวิจัยของ  โลเวนเฟลด  และ บริตเตน (Lowenfeld and Brittain,1987) เอ็ดวารด 
(Edwards,1999) ไดใชขั้นพัฒนาการตามทฤษฎีของ  โลเวนเฟลด  และ บริตเตน (Lowenfeld 
and Brittain,1987) ในการศึกษาถึงพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็ก  และไดนําเสนอความคิด
เกี่ยวกับข้ันพัฒนาการ  และการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในชวงวัยตาง ๆ  ตามทฤษฎีของ    
ตัวเอง  ซึ่งไดใชข้ันพัฒนาการตามทฤษฎีของ  โลเวนเฟลด  และบริตเตน  (Lowenfeld and 
Brittain,1987) เปนเกณฑพื้นฐานในการจัดขั้นตาง ๆ  ขึ้นมาใหเขากับพัฒนาการของเด็กใน
ปจจุบัน  และไดนํามาเปรียบเทียบกับการแบงขั้นพัฒนาการของ  โลเวนเฟลด  และ บริตเตน 
(Lowenfeld and Brittain,1987)  ในอดีตมีดังนี้ 
            ขั้นขีดเขี่ย (The Scribbling  Stage)  เด็กที่มีอายุประมาณปครึ่งจะสรางเครื่องหมาย   
ตาง ๆ  ดวยตนเอง  โดยการขีดเขียนแบบหวัด ๆ  บนพื้นผิวทุกอยางที่สามารถทําได ในตอนแรก
ของการขีดเขียนจะมีลักษณะขีดเขี่ย  แตจะเริ่มชัดเจนเปนรูปเปนรางอยางรวดเร็วเด็กจะใชการ
เคลื่อนไหวแบบขีดเขี่ยอยางรวดเร็ว  โดยการเคลื่อนไหวที่เกิดจากหัวไหล  แขน  ขอมือ  และนิว้  ซึง่
เปนไปตามธรรมชาติรูปทรงพื้นฐานที่ไดสวนจึงเปนรูปวงกลม 
            ข้ันการใชสัญลักษณ (The Stage of Symbols)  เด็กชวงอายุ 2–4 ป หลังจากการขีดเขียน
แบบหวัด ๆ  ผานไป  เด็กจะคนพบพื้นฐานทางศิลปะมีการวาดสัญลักษณแทนบางสิ่งบางอยาง
ภายนอกทั่วไป  เชน  จากภาพวงกลมเด็กจะเพิ่มเติมสัญลักษณแทนบางสิ่งบางอยางภายนอกทั่ว
ไป  เชน  จากภาพวงกลมเด็กจะเพิ่มเติมสัญลักษณเปน 2 วงเพื่อแสดงถึงลูกนัยนตา  และเติมเสน
ที่แตกแขนงออกไปเพื่อแทนแขน  และขา  รูปแบบทางศลิปะจะเริ่มซับซอนเนื่องจากเด็กวัยนี้มีสติที่
ไวตอรายละเอียด  เด็กจะวาดภาพซ้ําไปซ้ํามา  และจดจําภาพเหลานั้นเพิ่มเติมรายละเอียดตาง ๆ  
เขาไปเร่ือย ๆ  ซึ่งเปนวิธีที่เด็กชอบทําจนในที่สุดกลายเปนความทรงจําที่ถูกเก็บไว  และจะถูกนํา
มาใชอยางสม่ําเสมอในการวาดภาพครั้งตอไป 
            ข้ันการวาดภาพบอกเรื่องราว (Pictures that Tell Stories)  เด็กอายุ 4–5 ป  จะเริ่มใชการ
วาดรูปภาพบอกเรื่องราวในการแกปญหาเด็กจะปรับเปลี่ยนแบบพื้นฐานเล็กนอย  หรือทั้งหมด 
เพื่อถายทอดความหมายที่ตั้งใจไวอยางรวดเร็ว ในภาพแสดงเรื่องราวของเด็กนั้น ๆ  อาจเปนเรื่อง
ราวหรือเปนภาพที่แสดงความตองการ  ความปรารถนาของเด็ก  โดยผานรูปทรงที่แสดงถึงความ
หมายนั้น ๆ  ออกมา  ซึ่งเด็กในชวงวัยนี้ไมสามารถสรางคําหรือความเขาใจไดอยางเต็มที่ 
             ขั้นการวาดภาพทิวทัศน (The Stage of Complexity) เด็กอายุชวง 9–10 ป  จะพยายาม
แสดงรายละเอียดในภาพใหมากขึ้น  โดยคาดหวังใหผลงานออกมาดูเหมือนจริงมากที่สุด  ซึ่งเปน
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เปาหมายสูงสุดของเด็ก  เด็กจะสนใจเกี่ยวกับตําแหนงองคประกอบ รายละเอียดตาง ๆ  รูปลักษณ
ขององคประกอบ นอกจากนั้น การวาดภาพของเด็ก เร่ิมถูกแบงแยกไปตาม  เพศของเด็ก  เชน  
เด็กผูชายจะเริ่มวาดภาพเกี่ยวกับยานยนต  วีระบุรุษ  เปนตน  สวนเด็กผูหญิงจะเริ่มวาดภาพที่
แสดงความออนหวาน  เชน  ดอกไม  น้ําตก  แฟชั่น  การแตงตัว  เปนตน 
            ขั้นการวาดภาพเหมือนจริง (Stage of Realism) เด็กอายุชวง 10–11 ป ซึ่งเด็กในชวงวัยนี้
จะพยายามหาทางที่จะทําใหภาพดูเหมือนจริง สรางองคประกอบในภาพใหดูนาสนใจ  เนื่องจาก
พวกเขากําลังเรียนรูวิธีการมองเด็กบางคนสามารถคนพบการมองวัตถุในวิธีที่แตกตางขณะวาด
ภาพ  คือ  การสลับสับเปลี่ยนตําแหนงการทํางานของสมองในการมองขณะวาดภาพโดยใหสมอง
ซีกขวาไดเขามามีสวนรวมในการรับรูขอมูลที่เปนภาพ (R – mode)  แตอยางไรก็ตาม  เด็กจํานวน
มากก็ยังตองการ  การสอนวิธีการสลับปรับเปลี่ยนในการรับขอมูลในลักษณะดังกลาว  คุณครู
จํานวนมากตองการใหเด็ก ๆ  ในวัยนี้มีอิสระ  และลดความวิตกกังวลในการวาดภาพเหมือนจริง 
ซึ่งเด็กเหลานั้นอาจจะประสบความสําเร็จ  หรือเลิกทํากิจกรรมทางดานศิลปะตลอดไปเลยก็ได 
 
            กริฟฟทส (Griffiths : 1945  อางถึงใน  สมสมร  ภูประกร ,  2531) ไดศึกษาพัฒนาการ
ทางการวาดภาพของเด็ก และนําเสนอความคิดเกี่ยวกับขั้นพัฒนาการ  แบงออกเปน 11 ขั้น และ
นําเรื่องนี้ไปสัมพันธกับพัฒนาการทางจินตนาการของเด็กในวัยตาง ๆ  ดังนี้ 
            ระยะที่ 1  เปนระยะที่ขีดเขี่ยซึ่งยังไมสามารถแยกความแตกตางได 
            ระยะที่ 2  เปนระยะที่เขียนรูปทรงเรขาคณิตหยาบ ๆ  สวนมากเปนวงกลม  สี่เหลี่ยม  
พรอมต้ังใหชื่อดวย  เชน ประตู หนาตาง แอปเปล เปนตน 
            ระยะที่ 3  เปนระยะที่วาดรูปส่ิงของ  โดยการใชเสน  และสี่เหลี่ยม  หรือวงกลมเทานั้น 
            ระยะที่ 4  เปนระยะที่วาดภาพโดยใชวงกลม  และเสน  โดยมีจุดมุงหมายหลกัเปนเคาโครง
ของมนุษย 
            ระยะที่ 5  เปนระยะที่ตั้งชื่อภาพที่ตนเองเขียนขึ้นเปนสิ่งตาง ๆ  ที่ตอเนื่องกันไป  
            ระยะที่ 6  เปนระยะที่ตั้งใจเขียนสิ่งใดสิ่งหนึ่งไดในชวงเวลาหนึ่งงานที่วาดเดนชัดขึ้นกลา
แสดงออกมีความเอาใจใสมากขึ้น  และมีรายละเอียด 
            ระยะที่ 7  เปนระยะการวาดภาพตอเนื่องกัน  แตความสัมพันธของภาพชัดเจนขึ้น  และ
สามารถดูออก  และเขาใจได 
            ระยะที่ 8  เปนระยะวาดภาพสังเคราะหบางสวนแสดงความสัมพันธซึ่งกัน  และกันในภาพ  
            ระยะที่ 9  เปนระยะที่วาดภาพบริสุทธิ์เพียงภาพเดียว 
            ระยะที่ 10 เปนระยะที่วาดภาพผสมกันหลาย ๆ  ภาพ  
            ระยะที่ 11 เปนระยะพัฒนาการการวาดภาพเปนชุด ๆ  ตางกัน  
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            จากขอมูลดังกลาวเห็นไดวา วัย จินตนาการ ความคิดสรางสรรค  ตลอดจนสภาพแวดลอม
ตางมีอิทธิพล  ซึ่งเปนองคประกอบหนึ่งที่มีผลตอพัฒนาการดานตาง ๆ  ของเด็ก  โดยเฉพาะดาน
ศิลปศึกษาอันเปนสวนสําคัญในการพัฒนาเปลี่ยนแปลงเด็กไปในทิศทางตาง ๆ  ตอไปในอนาคต 

 
            พัฒนาการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กนั้น  วิรุณ  ตั้งเจริญ (2532)  ไดกลาววา   
วัยเด็กนั้น  มีวิวัฒนาการในการแสดงออกทางศิลปะตางกันไปในแตละอายุจะมีการพัฒนาอยาง
คอยเปนคอยไปเปนการเจริญเติบโตทั้งดานการมองเห็น  การรับรูสิ่งแวดลอม  ความคิดภายใน  
และการแสดงออก  ซึ่งทําใหรูปแบบ  และเนื้อหาเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ  ตามอายุที่มากขึ้น  มีดังนี้ 
            เด็กในชวงอายุประมาณกอน 2 ขวบ  ที่ชอบขีดเขียนภาพในลักษณะขีดเขี่ยเสนอยาง    
สับสน  วนไปวนมา  และคอย ๆ  ควบคุมมือใหการขีดเขี่ยนั้นมีระเบียบมากขึ้น  มีทาทีคลายการ
ออกแบบรูปทรงงาย ๆ  การพัฒนานี้จะผานไปจนถึงอายุประมาณ 3–4 ขวบ 
            เด็กในชวงอายุ  3–4 ขวบ เด็กจะเริ่มเขียนภาพในลักษณะสรางเปนสัญลักษณข้ึนเปนการ
ออกแบบงาย ๆ  ที่ส่ือสารเฉพาะตัวเด็กเอง  การที่จะเขาใจสัญลักษณที่เด็กสรางขึ้น ตองอาศัยการ
สอบถามพูดคุยอยางเปนกันเอง รูปทรงงาย ๆ  ของเด็กจะหมายถึง  บาน  คน  สัตว   ดวงอาทิตย 
นก แมว ตามสภาพการรับรูและความเขาใจของเด็กแตละคนการเขียนภาพในลักษณะแสดง
สัญลักษณจะพัฒนาสูงสุดไปจนถึงอายุประมาณ 7–9 ป 
            เด็กในชวงอายุ 7–9 ขวบ  จะเปนชวงการเปลี่ยนแปลงที่ เด็กจะคอย ๆ  พัฒนาจาก
สัญลักษณที่แสดงออกทางการวาดภาพพยายามที่จะเลียนแบบรูปรางมากกวา  และจะประสบผล
สําเร็จในการเลียนแบบการแสดงออกในลักษณะนี้  และพัฒนาไปเรื่อยไป  และคอย ๆ  มีการ
เปลี่ยนแปลงไปสูรูปแบบที่แสดงสภาพตามธรรมชาติของวัตถุ 
            เด็กในชวงอายุประมาณ 11–13 ป  ซึ่งในชวงนี้จะเปนชวงที่พัฒนาเขามาสูวัยเรียนใน
ระดับมัธยมศึกษา  เปนชวงที่เขามาสูวัยรุนนอกจากจะสนใจกับการแสดงออกทางการวาดภาพ
สภาพตามธรรมชาติของวัตถุ  และสิ่งแวดลอมรอบตัวแลวเด็กยังตองการสิ่งที่เปนเหตุผลสนใจกับ
ส่ิงที่มีความหมายสําหรับชีวิตสวนตัวของเขา  และสนใจเหตุการณตาง ๆ  ดวยเชนกัน 
            ดังนั้นการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนสําหรับเด็กในวัยตาง ๆ  ยอมตองพจิารณาถงึความ
เหมาะสมตามวุฒิภาวะของเด็ก  และทางความเขาใจเกี่ยวกับความรูสึกนึกคิดของตัวเด็กเปน
สําคัญ  ซึ่งประสบการณตรงจากครูผูสอน  และความใกลชิดกับเด็กจะสรางความเขาใจไดอยางดี 
   
            วิรัตน  พิชญไพบูลย  (2531)  ไดกลาวถึง  พัฒนาการทางดานศิลปะของนักเรียนระดับ
ประถมศึกษาในชั้นตาง ๆ  ที่มีลักษณะการแสดงออกที่เด็กมีความสนใจแตกตางกันไปตามเฉพาะ
ของแตละชวงอายุ  มีดังนี้ 
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            พัฒนาการทางดานศิลปะของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 1 และปที่ 2 (ชวงอายุ 5-7 ป) 
ลักษณะการแสดงออกของเด็กในวัยนี้ ยังคงมีความสนใจในการเขียนภาพตาง ๆ  ที่มีลักษณะเปน
สัญลักษณมีรูปทรงเรียบงายทางเรขาคณิต  เชน  การเขียนศรีษะคนเปนรูปวงกลมตัวคนเปนรูป
สามเหลี่ยมหรือเปนรูปส่ีเหลี่ยมเด็กจะคอย ๆ  พัฒนาการเขียนภาพออกไปดวยการเขียนภาพรูป
รางงาย ๆ  เปนภาพสิ่งของตาง ๆ  พรอมทั้งการสรางสรรครูปรางตาง ๆ  ดวยการตอเติมผสมใหมี
เนื้อหารายละเอียดมากขึ้นตามวัย  เด็กชอบที่จะสรางสรรคงานที่ตนรูเขาใจ  และมีประสบการณ
ในเรื่องนั้นมาแลว  โดยเฉพาะเรื่องที่ตนเองมีความประทับใจมากการสรางสรรคของเด็กในวัยนีเ้ดก็
สวนมากจะแสดงออกในรูปรางที่ชัดเจนขึ้น  เชน  รูปรางและการแตงกายของชาย หญิง  การแสดง
ระยะใกล ไกล  ดวยการใชรูปราง  ขนาด  เสน  และการเขียนภาพซอนกัน  สําหรับการเขียนภาพ
รูปรางสิ่งของตาง ๆ  นั้นเด็กจะเขียนสิ่งที่เด็กรูเร่ืองตามความเขาใจของเด็กมากกวาจากภาพที่   
แลเห็นจริงกลาวคือ รูปรางของสิ่งตาง ๆ  ที่เด็กเขียนแมวาจะเขียนภาพนั้น  โดยดูจากของจริงหรือ
รูปภาพ  แตรูปรางที่เขียนนั้นจะไมเหมือนของจริงนอกจากนั้นการใชสีของเด็กวัยนี้จะแสดงออกถึง
จินตนาการของเด็กมากกวาการเขียนภาพที่เลียนแบบของจริงนอกจากนั้น  การใชสีของเด็กวัยนี้
จะแสดงความรูสึกของตนมากกวาสีที่เปนจริงตามธรรมชาติ  เชน  ระบายสีหนาคนเปนสีแดงหรือ
เขียว 
            พัฒนาการทางดานศิลปะของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 3 และปที่ 4 (ชวงอายุ 7–9 ป)   
ลักษณะการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในวัยนี้  โดยสวนรวมแลวเด็กวัยนี้เร่ิมมองโลกในแงความ
จริง  เร่ิมเขียนภาพเหมือนกับความเปนจริงมากขึ้น  กลาวคือ  ลักษณะของการสรางสรรคที่เกี่ยว
กับการเขียนภาพคนมีสวนสัดของภาพใกลเคียงตามสภาพความเปนจริงยิ่งขึ้น  การแกปญหาเกีย่ว
กับการเขียนภาพแสดงความลึกระยะใกล ไกล  กลาวคือ  แสดงดวยการเขียนภาพซอนกัน  หรือ  
การใชเสนนอนเปนหลักในการกําหนดระยะใกล ไกล  เชน  ขอบฟาเปนหลักของที่อยูใกลก็จะอยู
หางจากเสนนอนหรือเสนขอบฟามาก  ของที่อยูไกลก็จะติดกับเสน  หรือเสนขอบฟานอกจากนัน้ยงั
สามารถเขียนแสดงเปรียบเทียบดวยขนาดใหญ  หรือแสดงเปรียบเทียบดวยความสูงมากนอยตาง
กัน  การวาดภาพของเด็กวัยนี้จะระมัดระวังในการจัดภาพใหแลดูงามนาสนใจ  และเขียนภาพ
แสดงทาทางการเคลื่อนไหวของคน  และสัตวมากขึ้นกวาเดิมมากเด็กวัยนี้มีความสามารถในการ
เขียนภาพลายเสนไดดีข้ึนมากทักษะในการเขียนก็ดีขึ้นความสัมพันธระหวางการใชความคิด มือ 
และตา  ก็มีความสัมพันธกันดีข้ึนมาก 
            พัฒนาการทางดานศิลปะของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 และปที่ 6 (ชวงอายุ 9-12 ป) 
ลักษณะการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กในวัยนี้  มีความสนใจในสิ่งแวดลอมมากขึ้น  และ
นําความดลใจที่ไดคิดมาสรางสรรคงานศิลปะนักเรียนในวัยนี้สนใจในการทดลองการเขียนพื้นผิว
ลักษณะตาง ๆ  การแรเงาเปน 3 มิติ  เร่ิมสนใจในการเขียนภาพภูมิประเทศ  อาคาร  ถนน  รถ  ร้ัว  
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โดยแสดงใกล ไกล  ดวยการใชเสนตามหลักวิชา  เพอรสเพคตีฟ  การเขียนภาพของเด็กจะประสบ
อุปสรรคเกี่ยวกับเทคนิคการเขียน  โดยไมสามารถจะเขียนไดตามที่ตองการ  จึงเปนมูลเหตุที่นัก
เรียนวัยนี้หมดความสนใจในงานที่ทํา  จึงเปนหนาที่ของครูที่จะแนะนําเด็กดวยความปราณี  และ
กลวธิีการสอนตาง ๆ  ที่สามารถทําใหเด็กเกิดความเขาใจในเรื่องของระยะใกล ไกล  แสงเงา  และ
ความสัมพันธกับวัตถุในบริเวณวางได  หรือทั้งหมดนี้เรียกวาความสามารถทางดานมิติสัมพันธ  
เด็กในชวงอายุ 9-11 ป เปนวัยที่สามารถจะแนะนํากลวิธี  การสอน  ในดานมิติสัมพันธใหเด็กได 
รับรู  และเขาใจ  และสามารถสรางสรรคงานศิลปะ  และจัดองคประกอบที่คอนขางซับซอนได  เชน  
การปนดินใหมีรูปทรงซอนกัน  การเขียนภาพภูมิประเทศที่มีระดับตาง ๆ  ในภาพเดียวกัน การจัด
ภาพใหเกิดความเปนหนวย  และมีศูนยกลางของความสนใจ  การคํานึงถึงภาพ  และที่วางดาน
หลังใหมีความสัมพันธกัน  การเขียนภาพ  และการประดิษฐที่ใชวัสดุที่มีขนาด  และสีแตกตางกัน
หลายลักษณะจัดใหเด็กมีโอกาสใชเครื่องมืออุปกรณตาง ๆ  ทางศิลปะใหกวางขวางขึ้น  และให
เด็กไดสรางสรรคงานที่ใชส่ือตาง ๆ  อยางกวางขวางขึ้นกวาเดิมรวมทั้งวิธีการสรางสรรคลักษณะ
ตาง ๆ  เชน  การเขียนภาพแสดงเสนขอบของภาพ  เด็กควรจะทราบวิธีการเขียนภาพ  โดยใชเสน
ใหเกี่ยวเนื่องติดตอกันเปนภาพที่สมบูรณ  ขอที่นาสังเกตเด็กวัยนี้มีความประสงคที่จะเขียนภาพให
แลดูเหมือนจริงกลาวคือ  ตองการเขียนภาพใหแลดูลึก  หรือนูนออกมาจึงสมควรจะสอนหลักการ
ใหญ ๆ  ของการเขียนภาพทัศนียภาพวิทยา  โดยใหทราบหลักการขั้นตนวาเปนการเขียนภาพให
แลดูเหมือนสภาพความเปนจริงถาสิ่งของที่มีขนาดเดียวกันของที่อยูใกลจะเขียนใหญกวาของที่อยู
ไกลออกไปสวนหลักการเขียนที่สูงกวาน้ีอาจจะแนะนําไดกับเด็กที่มีความสามารถพิเศษ  และมี
ความพรอมที่จะเขียนได 
 
             สรุป  จากทฤษฎีพัฒนาการ  และการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในหลายทฤษฎี  จาก
นักวิจัยตาง ๆ  ที่ไดกลาวมานั้นสามารถสรุปไดวา  การแสดงออกทางศิลปะของเด็กนั้นจะขึน้อยูกบั
พัฒนาการตามอายุของเด็ก  และยังขึ้นอยูกับคุณลักษณะสวนตัว  และประสบการณที่เด็กไดรับ
มา  อันเปนประสบการณที่ฝงลึกในตัวเด็ก  เชน  ไดรับจากสิ่งแวดลอมรอบตัวไดรับจากการเรียน
การสอนจนเกิดความเขาใจ  ซึ่งประสบการณเหลานี้  เปนสิ่งที่ตกอยูในหวงคํานึงของเด็กอยูตลอด
เวลา  ดังนั้นเมื่อถึงคราวที่เด็กจะแสดงออกเด็กจะแสดงสิ่งเหลานี้ออกมาใหปรากฏไดทุกเมื่อจาก
หลักขอนี้ทําใหสามารถเขาใจเด็กไดมากขึ้น  คือ  การแสดงออกของเด็กยังขึ้นอยูกับสภาพแวด
ลอม การสัมผัส  การรับรู  และการเรียนการสอนเปนสําคัญ  ศิลปะของเด็กเปนผลงานที่สรางสรรค
ขึ้นดวยแนวคิด  และความรูสึกของเด็กเปนงานที่สรางขึ้นดวยความตั้งใจมีความหมาย  และการ
แสดงออกดวยความจริงใจมีความบริสุทธิ์  สอดคลองกับ สมพร  รอดบุญ (2525)  ที่กลาววา  เด็ก
แสดงออกทางศิลปะเพื่อสะทอนใหเห็นถึงสภาวะอารมณตลอดจนความรูสึกที่มีผลกระทบจาก   
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สิ่งตาง ๆ  มากมายหลายลักษณะเด็กสามารถถายทอดความคิด  หรือระบายอารมณความรูสึก
ของเขาไดเต็มที่  โดยการสรางสัญลักษณลงในภาพวาดของเขาอยางเสรี  และตรงไป  ตรงมา การ
สรางสัญลักษณเพื่อส่ือความหมายของเด็กมีลักษณะงาย ๆ  ไมซับซอน  และเปนที่เขาใจไดงาย 
เร่ืองราวที่เด็กในแตละชวงอายุ หรือตามขั้นพัฒนาการตาง ๆ  ที่เด็กไดนํามาแสดงออกทางศิลปะ
นั้นลวนมาจากประสบการณ  ความทรงจํา  การเรียนรู  และจินตนาการของเด็กทั้งสิ้น 
 
พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป 
 
            ในสวนของพัฒนาการ  และการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป นั้นมีการ
สนใจศึกษาคนควากันอยางกวางขวางในชวงหลายปที่ผานมา  โดยไดมีการศึกษา  และรวบรวม
แนวทฤษฎีในการแสดงออกทางศิลปะของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป ของบทบาท  และขั้นตอน
กระบวนการในการทํางาน  จากนักวิจัยหลายทาน  โดยผูวิจัยไดทําการสรุปประเด็นที่สําคัญไวดังนี้ 
             แชปแมน (Chapman , 1978) ไดกลาวถึง  เด็กในชวงอายุประมาณ 9-11 ป จัดเปนวัยที่
อยูในชวง”กอนวัยรุน” (Preadolescent) พัฒนาการทางการรับรูทางศิลปะของเด็กรวมถึงสังคม
รอบตัวเด็กเริ่มเปลี่ยนไปพรอม ๆ  กันกับวัยของเด็ก  โดยสวนมากเด็กมักวาดภาพ  โดยใชราย
ละเอียดของภาพจากสวนรวมมาหาสวนยอย  เร่ิมมีความถูกตองในสวนของความสัมพันธดาน
ขนาด  และสัดสวน  และสิ่งหนึ่งที่เกิดขึ้นในชวงเด็กประถมศึกษาตอนปลาย  คือ ชวง “วิกฤติของ
ความเชื่อมั่น” (Crisis of Confidence) เปนวัยที่เด็กรูจักการคิดวิเคราะหมากกวาในเด็กประถม
ศึกษาตอนตน  พวกเขาจะเริ่มรูจักการตัดสินใจ  เชน ดี หรือไมดี  และรับรูไดถึงความสามารถทาง
ศิลปะของตนวาเปนอยางไร  โดยพฤติกรรมที่พบในการขาดความเชื่อมั่นเห็นไดจากการเลิกทํางาน
เดิม  และทําอันใหมไมมีความกาวหนาในการทํางาน  การลอกเลียนแบบ  การเลิกทํางานกลางคัน  
โดยมากพฤติกรรมดังกลาวจะตอเนื่องไปถึงระดับมัธยมศึกษา  หากวาเด็กยังไมรูสึกวาตนมีความ
กาวหนาทางศิลปะ  
 
             เดวิส (Davis , 1988)  ไดกลาววา  พัฒนาการของเด็กในชวงอายุ 9 -11 ป พัฒนาการ
ทางการวาดภาพจะลงมาอยูในชวงที่ต่ําสุดของตัว U หากวาเด็กไมไดรับการพัฒนาทางดานศิลปะ
อยางตอเนื่องในชวงดังกลาวจะสงผลใหพัฒนาการของเด็กเปลี่ยนแปลงไปกลายเปนลักษณะรูป
ตัว L ซึ่งจะพบไดวาผูใหญที่ไมไดเปนศิลปน  หรือที่ไมไดมีความถนัดทางดานศิลปะนั้นลักษณะ
การวาดก็ไมไดตางไปจากเด็กวัยดังกลาว  มารเรียโทรา  (Tover, M 1981)  ไดกลาวเสริมในสวน
ดังกลาววา  การวาดภาพอยางเฉียบขาดดวยความมั่นใจของเด็กในชวงเวลานี้จะเริ่มลดลงเนื่อง
จากเด็กเริ่มเอาใจใสระมัดระวังในเรื่องของรายละเอียดในการวาดภาพมากขึ้นรูจักเปรียบเทียบ
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ระหวางภาพวาดของตนกับของคนอื่นจึงทําใหเด็กขาดความเชื่อมั่นในตนเอง  และเปนสาเหตุหนึ่ง
ทําใหเด็กไมมีความสนใจในศิลปะเลิกวาดภาพไปในที่สุด “นอกจากวาเด็กจะไดรับการสอนหรือฝก
ฝนอยางตอเนื่องก็จะมีสวนทําใหพัฒนาการทางศิลปะของเด็กกลับเพิ่มข้ึนไดอีกครั้ง  ซึ่งจะเห็นได
วาภาพวาดของผูใหญที่ไมไดรับการฝกฝนอยางตอเนื่องก็ไมไดแตกตางไปจากภาพวาดของเด็ก 
 
            ตามทฤษฎีพัฒนาการทางดานศิลปะของเด็กของ  โลเวนเฟลด  และบริตเตน (Lowenfeld 
and Brittain,1987)  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป เด็กจะอยูในขั้นพัฒนาการทางศิลปะในข้ันที่ 4 คอื ขัน้
รวมกลุม  (The Gang Age)  หมายถึง  เด็กในวัยนี้เร่ิมมีการรวมกลุมเพื่อทํากิจกรรมตาง ๆ  มา
เปนการวาดที่มีความสัมพันธกับประสบการณ  การวาดรูปคนเริ่มเหมือนจริงมากขึ้น  แตยงัไมวาด
ภาพตามที่ตามองเห็น รูปคนเริ่มแสดงความแตกตางระหวางเพศ  โดยมีผูชายสวมกางเกง และผู
หญิงสวมกระโปรงเครื่องแตงกายจะมีรอยพับยนหรือลวดลายภาพคนมีลักษณะแข็งกระดางไม
แสดงอาการเคลื่อนไหว เพราะเด็ก ๆ  ไมรูจักการสังเกตรายละเอียดมีการเปลี่ยนแปลงการใชเสน
ฐานมาเปนเสนพื้นราบที่แสดงถึงการใชชองไฟที่เหมือนจริงมากข้ึนเด็กจะเปลี่ยนแปลงการวาด  
โดยมีตนไมข้ึนจากพื้นดินทองฟาแผลงมาถึงดานลาง  แตเด็กยังไมมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับ
ความลึก  เขาจะวาดตนไมใหแผคลุมข้ึนไปบนทองฟาแสดงใหเห็นวาเด็กเริ่มเขาใจความเหลื่อมลํ้า
กันของวัตถุ  และจะพัฒนาไปสูการวาดภาพ 3 มิติ  เด็กจะเริ่มใชสีสัมพันธกับสีของวัตถุมากขึ้น  
แตยังไมมีความพรอมในเร่ืองการใชสีกับบรรยากาศ  เชน  การใชสีแสดงระยะใกล ไกล การใชสีใน
ที่มืด  และสวาง  ฯลฯ  และในชวงนี้เด็กจะเริ่มออกแบบเครื่องแตงกาย  และวัสดุเครื่องใชบางอยาง
แตยังไมเขาใจการออกแบบที่แทจริง 
 
            วิลลัตส (Willats, 1977) ไดทําการศึกษา  พัฒนาการทางดานความคิดรวบยอดทางการ
วาดภาพ 3 มิติ ของเด็กอายุ  5–17 ป  (concept of the third dimension in space)  ซึ่งไดพบวา  
เด็กจะเริ่มมีพัฒนาการเมื่อมีอายุได 9-11 ป และเด็กที่มีอายุต่ํากวา 9 ป  จะไมสามารถที่จะวาด
ภาพที่มีการบังกัน  โดยการละ (เวน) ในสวนที่มองไมเห็นได (HLE : Hidden Line Elimination) 
เด็กจะสามารถวาดภาพที่มีการบังบังกันหรือการทับซอนไดบาง  และสามารถเรียนรูไดเร็วขึ้นตาม
ลําดับอายุ  และการ ไดรับการสอนจากครู  และเด็กจะสามารถวาดภาพทับซอนไดอยางสมบูรณ
เต็มที่เมื่ออายุได 10-11 ป สอดคลองกับที่ เพียเจต  ไดกลาวถึงเด็กในวัย 9-11 ป วาเปนชวงของ
พัฒนาการของการใชความคิดเชิงรูปธรรม (Concrete Operation Period) และสติปญญาของเด็ก
นั้นจะพัฒนาการถึงขั้นสามารถใชความคิดไดอยางมีเหตุผล  รูจักแกปญหากับส่ิงที่เปนรูปธรรมได 
เขาใจในเรื่องความคงตัวของสิ่งตาง ๆ  (บงกชพันธ  ทองงาม ,  2539)  จากการศึกษาพัฒนาการ
รับรูทางสายตา  และพัฒนาการในการวาดภาพของเด็กวัยนี้ที่สามารถรับรู  และถายทอดภาพจาก 
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มุมมองตามที่ตนเองเห็นจริง  และถายทอดมาเปนภาพ 3 มิติ ได  ถือวาเปนจุดเปลี่ยนของ
พัฒนาการในการวาดภาพจากการวาดสิ่งที่ตนรูไปสูการวาดตามสิ่งที่ตนเห็น  และทําใหเราเห็นถึง
ความสามารถในการแกปญหาในการถายทอดมุมมองออกมาเปนภาพวาดของเด็ก  โดยเฉพาะใน
การแสดงออกในการวาดภาพเกี่ยวกับความลึก  ซึ่งขอมูลดังกลาวขางตนนี้  ทําใหเห็นวาความ
สามารถทางดานมิติสัมพันธของเด็กจะพัฒนาขึ้นนั้นไมไดขึ้นอยูกับชวงวัยเทานั้น  แตขึ้นอยูกับการ
ไดรับการชี้แนะ  การสอนที่ถูกทาง 
 
            ประเทิน  มหาขันธ (2531) ไดกลาวถึง  พัฒนาการทางศิลปะของเด็กในระดับอายุ 9-11 ป 
วาเมื่อรางกายของเด็กเติบโตขึ้นควบคูกับพัฒนาการดานตาง ๆ  พัฒนาการดานศิลปะของเด็กจะ
กาวหนาขึ้นเชนกัน  จากลักษณะเฉพาะของศิลปะ ที่เนนในแงของการแสดงออกอยางอิสระ      
การแสดงออกตามธรรมชาติที่เนน  อารมณ   และความรูสึกไปสูการเนนความเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ  ทั้งนี้เพราะอิทธิพลของประสบการณ  และสิ่งแวดลอมที่เด็กไดพบเห็นในชีวิตประจําวัน
เด็กจะเริ่มควบคุมรูปแบบที่แสดงออกในงานศิลปะมีการจัดภาพจัดรูปทรงใหสมบูรณข้ึน  เพิ่มเติม
รายละเอียดมากขึ้นมีการตรวจตราความแมนยํา  ความเที่ยงตรงมากขึ้น  กลาวโดยสรุป  คือ  เด็ก
ในวัยนี้มีความพิถีพิถันทางดานศิลปะเนนดานรูปแบบมากกวาเนนการแสดงออก  ศิลปะของเด็ก
วัยนี้โดยเฉพาะการวาดภาพสวนใหญมักมลีักษณะแข็งกระดาง  ไมมีชีวิตชีวา  ไมมีความออนไหว  
อาจเปนเพราะเด็กไมไดแสดงออกตามอารมณ  และความรูสึก  แตคอยระมัดระวังใหเหมือนจริง  
ใชเวลาในการวาดภาพมากขึ้น  เด็กอาจลากเสนใหมแลวลบตลอดเวลา  ถาเปนงานปนเด็กอาจ
ปนแลวเปล่ียนแบบ  ปนใหมอยูเสมอ  เปนตน  เด็กมีการวางแผนการทํางานลวงหนา  และขณะ
ทํางานก็จะมีการแกไขปรับปรุง เพิ่มเติมใหไดผลงานที่มีคุณภาพตามเกณฑที่เด็กกําหนดไวตั้งแต
แรกเด็กจึงมีการประเมินผลงาน  และตัดสินใจระหวางการทํางานตลอดเวลา ปจจัยสําคัญทางสิ่ง
แวดลอมที่ทําใหเดก็สรางงานศิลปะเหมือนของจริง หรือเหมือนธรรมชาติ  ไดแก  สังคม  ซึ่งหมาย
ถึง  ครูอาจารย  บิดามารดา  และเพื่อน ๆ  ของเด็ก  เพราะถาเด็กในวัยนี้สรางงานไมเหมือนจริง
ตามธรรมชาติก็จะได รับคําตําหนิจากผูใหญหรือเพื่อน  ๆ  แมงานนั้นจะเปนงานที่มาจาก
จินตนาการของเด็กก็ตามที เด็กจึงพยายามฝกทักษะการวาดภาพเอาใจผูใหญ  เปลี่ยนจากการ
แสดงออกแนวอิสระมาเปนการแสดงออกแบบเหมือนจริง  โดยอาศัยการพบเห็นภาพประกอบจาก
ส่ิงแวดลอมรอบตัว  เชน  นิตยสาร วารสาร  ตํารา  ภาพโฆษณา  โทรทัศน  ภาพยนตร  ฯลฯ  ทั้ง
ภาพถาย  และภาพวาดเปนประสบการณสรางสมเพื่อฝกทักษะของตนเอง 
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            พัฒนาการทางศิลปะของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาในชวงอายุ 9–10 ป และชวงอายุ 
11-12 ป มีลักษณะดังนี้  (สํานักงานคณะกรรมการประถมศึกษาแหงชาติ , 2539)              
            ชวงอายุ 9–10 ป (ชั้นประถมศึกษาปที่ 3 และปที่ 4) 
            เด็กวัยนี้มีพัฒนาการมากขึ้นในดานความคลองตัว  การใชมือ  และสายตาใหประสาน
สัมพันธการเรียนรู  มีความรับผิดชอบ  การทํางานเปนระเบียบ  มีการวางแผนงาน  การทาํงานรวม
กับเพื่อน ๆ  มีจินตนาการที่เปนเรื่องราวมากขึ้น 
            ชวงอายุ 11-12 ป (ชั้นประถมศึกษาปที่ 5 และปที่ 6)    
            พัฒนาการของเด็กในชวงนี้  เปนวัยที่มีการเปลี่ยนแปลงทางอารมณ  และทางรางกายเขา
สูวัยรุนมีความรับผิดชอบในตนเองมากขึ้น  มีชวงความสนใจยาวขึ้น  เด็กหญิงมีพัฒนาการดาน 
ตาง ๆ  เร็วกวาเด็กผูชายการแสดงออกทางดานศิลปะจะแสดงออกในรูปแบบที่เหมือนจริง  โดยนํา
สภาพแวดลอมรอบตัวมาสรางสรรคงานศิลปะ  สนใจการวาดภาพที่แสดงแสงเงา เปนภาพ 3 มิติ 
แตยังใชวิธีการลอกเลียนแบบอยูบาง 
 
             พัฒนาการดานการวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ที่มีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นเปน
ลําดับข้ันซึ่งชวงปรับเปลี่ยนพัฒนาการดังกลาวเรียกวา “ชวงตอระหวางพัฒนาการ” (Transition) 
จัดเปนระยะระหวางความเปลี่ยนแปลงทางพัฒนาการเปนชวงที่สับสนวุนวายในระบบเครือขาย
ดานความคิดในการวาดภาพของเด็ก  ซึ่งจะมีอิทธิพลตอเด็กในแตละขั้นพัฒนาการโดยการปรับ
เปลี่ยนพัฒนาการที่อยูระหวางระยะนั้นจะดึงเด็กใหเกิดพัฒนาการที่กลายลง (มะลิฉัตร            
เอ้ืออานันท , 2541)  มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท  (2545)  ยังไดกลาวถึง  พัฒนาการทางดานศิลปะของ
เด็กในชวงวัยระหวาง 9–11ป ที่มาจากขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาการของเด็กจากขอมูลหลาย ๆ  แหลง
ทั้งจากทฤษฎี  และการวิจัยทางพัฒนาการดานศิลปะ  และดานการคิดเปนการบูรณาการผสม
ผสานขอมูลที่อยูในประเด็นเดียวกันหรือใกลเคียงกันทางพัฒนาการดานศิลปะทางการวาดภาพใน
ชวงวัยระหวาง  9–11 ป วามีลักษณะการแสดงออกดังนี้ 
            1. เด็กเริ่มใสใจกับรายละเอียดมากขึ้นพิถีพิถันมากขึ้น 
            2. การถายทอดเหตุการณในลักษณะตกแตงมากกวามุงถายทอดตามธรรมชาติ 
            3. เด็กยังไมเขาใจแสง  และเงาอยางถูกตองนัก 
            4. เสนฐานเริ่มหายไปเด็กถายทอดเนื้อที่มากขึ้น แสดงสิ่งตาง ๆ  ในภาพอยูในเนื้อที่หนึ่งที่
มีบริเวณกวางออกไปมากกวาจะตั้งบนเสนฐาน แสดงมิติ  โดยวางสิ่งตาง ๆ  ในภาพทับซอนกัน
บางมีการเรียงจากหนาไปหลัง  ซึ่งแสดงถึงวาอยูในระยะใกล ไกล ตางกันสิ่งที่อยูดานหนาใหญ
กวาสิ่งที่อยูดานหลัง 
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5. การแบงภาพเปนสามตอนเริ่มหายไปทองฟาเริ่มพบกับพื้นดินที่บริเวณเสนขอบฟา 
            6. วัตถุในภาพเริ่มมีลักษณะแสดงวา  มีความสัมพันธเชื่อมโยงกัน  เชน  ภาพคนจับถือส่ิง
ของก็แสดงใหเห็นวามือนั้นมีความสัมพันธกับส่ิงของนั้น ๆ  
            7. มีการใสรายละเอียดใสใจตอส่ิงเล็ก ๆ  นอย ๆ  มากขึ้น 
            8. ลดการวาดเกินความจริงหรือการตัดทอนลง ลดบางสวนของรางคนที่วาดลงเพื่อ
สามารถแสดงใหเห็นถึงทาทาง  เชน  แขนสั้นขึ้น  ถาตองการแสดงวา งอแขน 
            9. เด็กเริ่มตระหนักวารางของคนที่ตนวาดมีกระดูก  ดังนั้น  จึงมีการงอพับที่ไมอิสระ  เด็กรู
วาการวาดของตนนั้นสามารถดูรูวาวาดผิด  หรือวาดถูกทําใหแสดงออกอยางเกร็ง ๆ 
           10. เด็กโดยทั่วไปจะเริ่มพัฒนาเทคนิคทางการวาดสูงขึ้นลดการวาดลอกเลียนแบบลง (แต
อาจมีพฤติกรรมนี้ในเด็กบางคนที่ตองการแสดงออกทางดานศิลปะอยู  แตไมรูวิธีแกปญหาอีกทั้ง
ทางโรงเรียนก็ไมมีผูใดชวยแนะหนทางในการแกปญหาเด็กอาจใชการลอกเลียนแบบเพื่อจะ
สามารถวาดใหดูดี  และถูกตองขึ้น) 
            11. เด็กระหวางวัย 9–11 ป ภาพวาดยังอยูในลักษณะ 2 มิติ  สวนใหญเปนภาพแสดงขอบ  
บางก็สอวาพยายามวาดในเชิง 3 มิติ มีความหนาหรือความลึกเขามาเกี่ยว หรือวาดแสดงมิติ  โดย
ถายทอดสามในสี่สวนของวัตถุนั้น  บางก็สอวาพยายามถายถอดมิติ  โดยการแรเงาแสดงความนูน
เวา  และบางก็พยายามถายทอดมิติที่ 3 ในภาพทิวทัศน  โดยการทับซอนหรือใชหลักทัศนียภาพ
วิทยาอยางงาย ๆ  
 
             สรุป  จากขอมูลของนักวิจัยตาง ๆ  ที่ไดกลาวถึงทฤษฎีพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก  ใน
ชวงอายุ 9–11 ป ที่ไดกลาวมานั้น  หลักฐานหลายตอหลายประเด็นลวนแสดงใหเห็นแลววา  การ
แสดงออกอยางมั่นใจจากภายในตัวของเด็กเองนั้น  ยากที่บุคคลภายนอกจะเปลี่ยนแปลงหรือสอน
ไดนั้นมีจริง  แตจะมีอยูในพัฒนาการชวงสั้น ๆ  เทานั้น  คือ  ในวัยเด็กเล็กประมาณ 5–8 ป หลัง
จากนั้นเด็กที่อยูในชวงอายุ  9–11 ป  จะเปนชวงอายุที่เด็กจะเริ่มพัฒนาสูเครือขายของความ
ตองการที่จะเรียนรูรับรูจากขอมูลบุคคล  และส่ิงแวดลอมภายนอกในการชวยใหเด็กสามารถแสดง
ออกในการทํางานทางศิลปะไดตามที่ตัวเด็กในวัยน้ีตองการ   จากขอมูลที่คนพบในงานวิจัยดาน
พัฒนาการทางความคิดของเด็กสาขาจิตวิทยาพัฒนาการสามารถที่จะยืนยันถึงความสําคัญของ
การวางแผนจัดประสบการณ เรียนรูใหแกเด็ก  ไดแก  การสอนของครู  และสื่อตาง ๆ  ที่มี         
ประสิทธิภาพ  และคุณภาพลวนสงผลตอการเรียนรู  และการพัฒนาตัวเด็กเปนอยางสําคัญ   
(มะลิฉัตร   เอ้ืออานันท ,  2545) 
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พัฒนาการทางดานมิติสัมพันธ 
 
            ความสามารถทางดานมิติสัมพันธเปนความสามารถพื้นฐานทางสติปญญาของมนุษย
ตามทฤษฎีของ  ของเธอรสโตน (Thurstone , 1933) ทฤษฎีนี้เปนที่ยอมรับอยางกวางขวางของ              
นักจิตวิทยาชาวอเมริกัน  เขาไดนําเสนอทฤษฎีองคประกอบดานมิติสัมพันธ (Space  factor หร ือ 
S - Factor) เมื่อ ค.ศ.1933  ความสามารถในดานนี้จะสงผลใหคนเขาใจถึงการสรางมโนภาพ  ทํา
ใหเกิดมโนภาพ  และทําใหเกิดจินตนาการเกี่ยวกับสวนประกอบตาง ๆ  เมื่อแยกสิ่งของออกจาก
กัน  และมองเห็นเคาโครงเมื่อนําสิ่งของเหลานั้นมาประกอบเขาดวยกันความสามารถดานนี้จะสง
ผลใหมีความเขาใจถึงมิติ  ตาง ๆ  ไดแก ขนาด  รูปราง ความสูงต่ํา ใกล ไกล  พื้นที่วาง ปริมาตร  
ซึ่งมีคุณคามากตอวิชาเรขาคณิต  เลขคณิต   วาดเขียน  นักแผนที่  วิศวกร  นักวางผังเมือง  นัก
ออกแบบ  นักเขียนแบบ  จิตรกร  เปนตน  (พรรณทิพย  ศิริวรรณบุศย ,  2530) 
 
            เพียเจต  และ อินเฮลเดอร (Piaget and Inhelder , 1896)  ไดศึกษา  และกําหนดทฤษฎี
ทางดานมิติสัมพันธ (spatial relationships) หมายถึง  ความสามารถในการเขาใจถึงสิ่งตาง ๆ  
ระหวางตนเองกับวัตถุของเด็กไดจากเดิมที่เด็กเคยใชการกระทํากับวัตถุโดยตรง  โดยใชมือเปน
หลัก  กระบวนการนี้เปนความสัมพันธกันของพัฒนาการ  การใชประสาทสัมผัส  และความ
สามารถในการรับรูที่เด็กสามารถพัฒนาความสัมพันธดังกลาวไปสูกระบวนการคิด  และมองได
อยางมี  ประสิทธิภาพลึกซึ้งมากขึ้น  โดยแบงการรับรูทางมิติสัมพันธของเด็กพนวัยทารกไว 3 ระยะ 
ตามการเรียบเรียงของ  อาวุธ มะกล่ําทอง (2542) มีดังนี้ 
            1. ระยะที่มีมิติตายตัว ไมเปลี่ยนรูป (Topological  relationships) เปนระยะของการถาย
ทอดมิติสัมพันธในลักษณะที่มีลักษณะปด แมมิติจะเปลี่ยนรูปไป  แตรูปแบบก็ยังคงไมเปลี่ยน
แปลง  เชน  การถายทอดใหเห็นถึงคนที่หันดานขาง  ซึ่งดานขางนั้นก็ยังแสดง 2 ตา  ตอจากนั้น
เด็กจะเริ่มพัฒนาไปสูระบบเรขาคณิต  โดยใชความคิดพื้นฐานที่มาจากการรับรูทางสายตา  และ
ความรูสึก 
            2. ระยะที่ถายทอด 3 มิติ (Metric  projection) เปนระยะที่เด็กแสดงใหเห็นความคงที่ของ
ขนาด  และรูปราง  เชน  การวาดรูปคนในหนากระดาษโดยที่คนแตละคนมีขนาดเทากันแสดงให
เห็นวา  เด็กยังไมสามารถแกปญหาในการถายทอดลักษณะที่เปน 3 มิติ  ไดในที่นี้ปญหาดัง       
กลาวจะลดลงเมื่อเด็กไดมีประสบการณในการใชสื่อศิลปะที่หลากหลาย  โดยเฉพาะการใชส่ือ
ประเภท 3 มิติ  (Arnheim , 1969  and  Linderman , 1977) 
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            3. ระยะที่ถายทอดมิติสัมพันธ (Overall  relationships)  เด็กจะแสดงออกผานการวาด
ภาพที่มีมิติสัมพันธกันระหวางสิ่งตาง ๆ  ที่แสดงออกภายในภาพเริ่มจากการวาดคนที่มีสัดสวน
สัมพันธกันกับวัตถุ  ซึ่งจะพัฒนาไปสูการถายทอดมิติสัมพันธ  โดยการพัฒนาการในดานนี้ของเด็ก
จะกลับกันกับพัฒนาการดานอื่น ๆ  กลาวคือ  เด็กจะเขาใจ  และรับรูในเรื่องมิติกอน  หลังจากนั้น
จะสามารถเห็นมิติสัมพันธได  กระบวนการนี้สอดคลองกับ  ลูเก (Luquet , 1913 ; 1927) เร่ืองการ
รับรูของเด็กปฐมวัย  ซึ่งเปนวัยของการทําตามที่รู  หรือที่เรียกวาความเหมือนจริงดวยเชาวปญญา 
(intellectual  realism)  โดยเด็กจะแสดงออกโดยการวาดในสิ่งท่ีเขารูกอนสิ่งที่เขาเห็น (cited in 
Barrett and Light , 1976 อางถึงใน  ศรเนตร อารีโสภณพิเชฐ ,  2544)   
            เพียเจต  และอินเฮลเดอร (Piaget  and  Inhelder , 1969)  กลาววา  เด็กที่มีอายุระหวาง 
7-11 ป เปนเด็กที่มีพัฒนาการทางสติปญญา  และความคิดกาวหนาขึ้นมาก  เชน  สามารถที่เขา
ใจในเรื่องของความลึกแตยังไมสมบูรณ  และมีความเขาใจในเรื่องลําดับความสัมพันธของต่ํา    
แหนง ซาย-ขวา  และกอน-หลัง  และยังไมมีความเขาใจในเรื่องลําดับความสัมพันธบน-ลาง  ซึ่ง
ความสามารถเหลานี้จะชัดเจน  และสมบูรณข้ึนเมื่อเด็กมีอายุ 9 -10 ป 
           นอกจาก  เพียเจต  และอินเฮลเดอร (Piaget  and  Inhelder , 1969) แลวนักการศึกษาอีก
ทานหนึ่ง  ซึ่งศึกษาเกี่ยวกับทฤษฎีทางดานมิติสัมพันธ  คือ จอหนสตัน  (Johnston อางถึงใน      
วรวรรณ เหมชะญาติ , 2535) ไดอธิบายการพัฒนาความคิดของเด็กที่เกี่ยวกับการมองวัตถุในอีก
ลักษณะหนึ่งที่สอดคลองกับแนวคิดของ  เพียเจต  และ อินเฮลเดอร (Piaget  and  Inhelder , 
1969) วาสามารถแบงออกเปน 3 ระดับ ดังนี้ 
           1. Functional system (1.3 – 2.6 ป) เปนระบบความคิดที่เด็กสํารวจคุณสมบัติของวัตถุ
แตละประเภท  และเริ่มที่จะจัดประเภทของวัตถุนั้น ๆ  ตามการใช  โดยเด็กเริ่มเขาใจถึงรูปราง 
และขนาดของวัตถุวามีความสัมพันธกับการที่ตนใชวัตถุนั้นในชีวิตประจําวันจึงทําใหเด็กเขาใจถึง
การเกี่ยวโยงกันระหวางวัตถุในแงของสิ่งที่พบเห็นประจําวัน  และแงของตําแหนง  เชน คุกกี้ใน
เหยือก  ชามบนโตะ  ดังนั้นประสบการณในการมองจึงทําใหเกิดการคาดคะเนเปาหมายของการ
มองนั้น เด็กที่มีความสามารถในระดับนี้จึงสามารถที่จะใหเหตุผล และตัดสินตําแหนงของวัตถุใด
วัตถุหนึ่ง  โดยอาศัยอีกวัตถุหนึ่งเปนเกณฑได  แมวา  โดยมากเด็กจะคิดถึงตําแหนงของวัตถุในแง
ของการใชวัตถุนั้น  แตประสบการณทางสายตาจะทําใหเด็กไดหัดคาดคะเนเปาสายตา “การมอง
วัตถุ” ซึ่งเด็กพิจารณาเรื่องคุณสมบัติของวัตถุเปนสําคัญจะทําใหเด็กคอย ๆ  เขาใจเสนนําสายตา 
(Line – of – sight) ซึ่งเปนพื้นฐานสําคัญในการคาดคะเนเสนนําสายตาหลาย ๆ  เสนในระบบนี้
ประสบการณของเด็กกับคุณสมบัติ  รูปราง  ขนาดของวัตถุ ทําใหเด็กรูจักสวนตาง ๆ  ของวัตถุ  ซึ่ง
จะทําใหเด็กสามารถเขาใจเรื่องสิ่งที่อยูใกลเคียงกันได  ซึ่งอยูในระบบที่เด็กจะเรียนรูตอไป 
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            2. Proximal  system (2.6 – 3.6 ป )  ในระบบนี้เด็กเริ่มคิดถึงตําแหนงของวัตถุในลักษณะ
ที่เปนอิสระจากคุณสมบัติของการใชงานนั้น ๆ  แตพยายามเขาใจในเรื่องตําแหนงของวัตถุ โดยดู
ความสัมพันธกับส่ิงที่อยูใกลเปนหลัก นอกจากนี้การที่เด็กรูจักสวนตาง ๆ  ของวัตถุ ทําใหเด็กเริ่ม
ใชสวนตาง ๆ  ของวัตถุนั้น ๆ  ในการอางอิง  เชน  ลิงชอบนั่งอยูขางรถบรรทุกไมชอบอยูขางหนา 
หรือขางหลังของรถบรรทุก  นั่นคือ เด็กสามารถที่จะพิจารณาถึงวัตถุที่ใชในการอางอิงนั้นมากกวา 
1 สวน  ตัวอยาง  เชน  รถที่แลนเปนขบวน 3 คัน  รถคันกลางจะอยูขางหลังของรถคันแรก  และจะ
อยูขางหนาของรถคันที่  3  ซึ่งความเขาใจของเด็กจะเกิดขึ้นได  ก็ตอเมื่อมีความสามารถในเรื่อง
ของความใกลกันของวัตถุ  เมื่อเด็กพัฒนาตอไปในระบบนี้เด็กจะเรียนรูเกี่ยวกับการเรียงลําดับ  ซึ่ง
เปนพื้นฐานสําหรับระบบตอไปดวย 
            3. Projective  space (3.76 ป ข้ึนไป) จากประสบการณในการมองในโครงสรางของวัตถุ
ตาง ๆ (functional) เด ็กไดพัฒนาความรูจึงเกิดการมองสิ่งตาง ๆ  รอบตัว  ซึ่งทําใหทายที่สุดเด็กรู
จักจินตนาการเสนนําสายตา  และสามารถคาดคะเนไดวา  การมองในทิศทางใดจะเห็นวัตถุอะไร
บาง 
 
            สรุป  จากการรับรูทางดานมิติสัมพันธตามที่  เพียเจต และอินเฮลเดอร (Piaget and 
Inhelder , 1896)  ได อธิบายไววา  การรับรูทางดานมิติสัมพันธในระดับการรับรูจากการคิดมโน
ภาพจะอยูเหนือความสามารถของเด็กที่ไดรับรูไดเพียงวัตถุที่คงที่  และเด็กจะตองพัฒนาความคิด
ไปจนถึงขั้นพัฒนาการวาดมโนภาพ  ซึ่งเปนพื้นฐานของการคิดในระดับการรับรูจากการคิดมโน
ภาพดังกลาว  และเด็กตองสามารถคิดสราง  และเปลี่ยนแปลงรูปภาพในมิติตาง ๆ  ไดเพื่อใหเขา
ใจถึงระบบความสัมพันธระหวางมิติ  การลงมือตอวัตถุโดยตรงจึงเปนวิธีที่นําไปสูความสามารถดัง
กลาวขางตน  จากนั้นความรูจากการกระทําตอวัตถุจะซึมซับเขาในตัวเด็ก  และกอใหเกิดความคิด
ความเขาใจข้ึนหรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา  การรับรูทางดานมิติสัมพันธในระดับการรับรูจาก
การคิดมโนภาพก็คือ  ระบบการซึมซับความรูจากการลงมือกระทํากับวัตถุเขาไปในตัวเด็กนั่นเอง        
มโนภาพที่เกิดจากกิจกรรมการรับรูทางประสาทสัมผัสจะนําไปสูความสามารถที่จะชวยในการใช
เหตุผลเกี่ยวกับมิติ  ตาง ๆ  และมโนภาพเกี่ยวกับผลของการใชความคิดจัดกระทํากับวัตถุ  ดังนั้น
จึงเปนองคประกอบที่จําเปนตอการรับรูทางดานมิติสัมพันธดวย  อยางไรก็ตามองคประกอบหลักที่
นําไปสูระบบความสัมพันธระหวางมติิ  นั้นจะเปนเรื่องของการจัดกระทําเปนสําคัญ (ทั้งที่เปนการ
จัดกระทํากับวัตถุโดยตรง  และเปนการจัดกระทําทางความคิด  โดยการจัดการสอนใหกับเด็กไดมี
การเรียนรูทางดานมิติสัมพันธเพื่อใหมีความเขาใจไดดีขึ้น) 
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การเรียนการสอนศิลปศึกษา ในระดับประถมศึกษา 
 
            วิชาศิลปศึกษาเปนวิชาที่มุงเนนใหผูเรียนเกิดความพรอม  และสงเสริมพัฒนาการในทุก
ดาน เปนการศึกษาทางดานศิลปะใหแกนักเรียนอยางมีกระบวนการ  โดยใหสอดคลองกับจุดมุง
หมาย  ตลอดจนพัฒนาการ  ความสนใจ  ความสามารถของแตละบุคคลอันกอใหเกิดผลที่เปน
รูปธรรม  ไดแก  ผลงานตาง ๆ  และผลที่ เปนนามธรรมไดแก  พัฒนาการทางดานรางกาย          
สติปญญา  อารมณ   สังคม   และความคิดสรางสรรค  
 
            สภาพการเรียนการสอนศิลปศึกษาในปจจุบัน  ไดมีการพัฒนาวิชานี้ใหผูเรียนมีลักษณะที่
ดีงามและเปนพลเมืองที่ดีมีคุณภาพ  จุดเนนในการศึกษาศิลปะในโรงเรยีนจึงเปนการใหการศึกษา
ทางดานศิลปะ  และการเสริมสรางลักษณะนิสัยใหแกเด็ก  สิ่งสําคัญที่จะทําใหการเรียนการสอนมี
คุณภาพนั้นขึ้นอยูกับองคประกอบหลายประการ  ไดแก  เนื้อหาหลักสูตร  ผูสอน ผูเรียน กระบวน
การเรียนการสอน รูปแบบ  และเทคนิควิธีการสอน  รวมถึงการจัดบรรยากาศที่สงเสริม  และ
กระตุนเราใหเด็กเกิดการแสดงออก  และความคิดที่เหมาะสมกับวัย  และธรรมชาติของเด็กสิ่ง
เหลานี้จะชวยใหเด็กกลาแสดงออก  และมีความคิดสรางสรรค  (เลิศ  อานันทะ ,  2518)   
 
            การเรียนการสอนศิลปศึกษาในโรงเรียนประถมศึกษาเปนกระบวนการเรียนการสอน  และ
แนวปฎิบัติในการจัดประสบการณทางศิลปะใหแกผูเรียนเกิดการเรียนรู  และเปลี่ยนแปลงพฤติ
กรรมตลอดจนพฒันาการดานตาง ๆ  วิธีการสอนศิลปศึกษาจึงตางจากวิชาสามัญทั่วไป  เพราะวา
ลักษณะวิชาศิลปศึกษา  เกี่ยวของกับการฝกฝนปฏิบัติ  การลงมือทําจริง  และคิดคนแกปญหา 
(อารี สุทธิพันธ , 2535)  โดยนําไปสูการสรางเสริมลักษณะนิสัยของเด็กใหมีพฤติกรรมท่ีดีงามให
เด็กมีโอกาสในการทํากิจกรรมที่สรางสรรค  และชวยสรางเสริมพัฒนาการตามวัยของเด็กไดใน
ทุกๆดานทั้งทางรางกาย  อารมณ  สังคม  จิตใจ (พีระพงศ  กุลพิศาล , 2531)  อีกทั้งการเรียน
ศิลปะในระดับประถมศึกษาเปนการวางรากฐานการเรียนรูใหมีความเขาใจ  และสามารถสราง
ประดิษฐสิ่งตาง ๆ  ไดตามวุฒิภาวะและความสามารถเฉพาะ นอกจากนั้นศิลปะยังชวยในการ
พัฒนา  และเสริมสรางความเจริญเติบโตในดานตาง ๆ  ดวย (เกษร  ธิตะจารี ,  2542)    
    
            วิรัตน พิชญไพบูลย (2536) ไดกลาววา  การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับ
ชั้นประถมศึกษา  ตองมีความสอดคลองกันกับปรัชญา  และแนวคิดทางการศึกษา  โดยมีการจัด
กิจกรรมทางศิลปะแบบตาง ๆ  ซึ่งจัดตามความยากงายใหเหมาะสมกับความสามารถของแตละ
วัยเพื่อฝกฝนใหเกิดพฤติกรรมที่ดีงามทางศิลปะ  การเรียน  และการปฏิบัติกิจกรรมทางศิลปศึกษา
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จึงมีความสําคัญมาก  และจากการศึกษาในสวนของโครงสรางมวลประสบการณของหลักสูตร  
โดยเฉพาะในกลุมสรางเสริมประสบการณลักษณะนิสัยในสวนของวิชาศิลปศึกษาจากการเรียนรู 
ทั้งหมด 5 กลุม ที่ใชเปนแนวทางนําไปสูกิจกรรมการเรียนการสอน      
    
      การเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษานั้น  ไดมีการจัดกระบวนการเรียน   
การสอนใหเปนรูปแบบ ตาง ๆ  ใหเลือกนําไปใหผูเรียนไดแสวงหาประโยชน  โดยการใหวาดภาพ
ระบายสี  ปน  แกะสลักพิมพภาพ  สรางสรรคดวยวัสดุตาง ๆ  ฯลฯ  กระบวนการเรียนการสอนนั้น  
ใชลักษณะใหผูเรียนฝกกระบวนการคิดดวยการสังเกต  ศึกษา คนควา  วิเคราะห  สํารวจ  เปรียบ
เทียบ  ทดลอง และแกปญหา  โดยนําเทคนิคตาง ๆ  มาสรางสรรค  และแสดงออกทางศิลปะ (กรม
วิชาการ, 2533) โดยใหผูเรียนเริ่มตนจากการสังเกตธรรมชาติส่ิงแวดลอม  เพื่อฝกใหผูเรียนเกิด
ความรูสึกจากการสังเกตสิ่งตาง ๆ  และเปรียบเทียบ  โดยบอกถึงความรูสึกที่ไดรับแลวถายทอด
ความคิดออกมาในรูปแบบตาง ๆ  (กระทรวงศึกษาธิการ ,  2527)  จากแนวทางดังกลาวนี้  เลิศ  
อานันทนะ (2529) ไดนําเสนอแนวทางในการนําไปจัดเปนรูปแบบ  กิจกรรมตาง ๆ  ตามโครงสราง
หลักสูตรศิลปศึกษาที่สามารถแบงออกเปนเกณฑการกําหนดรูปแบบ  กิจกรรมที่เหมาะสมกับข้ัน
พัฒนาการทางศิลปะเด็กในวัยตาง ๆ  โดยลักษณะ เนื้อหา  กิจกรรมจะแบงออกเปน 2 สวน  ไดแก 

สวนที่ 1 การแสดงออกจากโลกภายในของเด็ก  (สงเสริมการเรียนรูในลักษณะเรียน       
ปนเลนตามความสนใจ  และความคิดจินตนาการจากประสบการณของเด็ก  เชน  การเลานิทาน     
การเขียนภาพประกอบเรื่อง  การปน โดยถือวา  เด็กเปนศูนยกลางในการแสดงออก) 
 สวนที่ 2 การแสดงออกจากโลกภายนอกของเด็ก (สงเสริมการปฏิบัติงานเปนรายบุคคล
และเปนกลุมคณะ  โดยคํานึงถึงเหตุผลความสามารถทางศิลปะ  การเรียนรู  เกี่ยวกับประสาท
สัมผัสทางตา  การวิพากษวิจารณ  การรูคุณคา  และการนําไปใชในชีวิตประจําวัน 
 
           สรุป  ไดวาการเรียนการสอนศิลปศึกษาในระดับประถมศึกษา  เปนการจัดการเรียนการ
สอนทางศิลปะ  ใหแกเด็ก เพื่อสงเสริมพัฒนาทั้งทางรางกาย  อารมณ  และสังคม  โดยผาน
กระบวนการจัดการเรียนการสอน  และกิจกรรมทางศิลปศึกษาที่เหมาะสม  สอดคลองกับความ 
สนใจ  ตลอดจนวุฒิภาวะของเด็ก  เพื่อทําใหเด็กไดเติบโตเปนสมาชิกที่มีคุณภาพของสังคม 
 
บทบาท  และความสําคัญของวิชาศิลปศึกษา 
 
            ศิลปศึกษาเปนวิชาหนึ่งที่มีความสําคัญในกระบวนการศึกษานับต้ังแตเด็กวัยกอนเขาเรยีน
ระดับอนุบาลศึกษาไปจนจบการศึกษาระดับอุดมศึกษา  โดยไดรับการจัดไวเปนวิชาแกนบังคับ  
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และวิชาเลือกในระดับประถมศึกษา  และมัธยมศึกษา  (สุลักษณ  ศรีบุรี ,  2534)  อีกทั้งยังมีสวน
ชวยในการสรางลักษณะนิสัยที่ดีงามใหแกผูเรียนในดานตาง ๆ 
 
            ศิลปศึกษามีความสําคัญตอการพัฒนาการอารมณของเด็ก  การจัดกิจกรรมการสอนให
เด็กอยางถูกตองจะชวยใหพัฒนาความรูสึกตาง ๆ  ของเด็กไดเปนอยางดี  การฝกปฎิบัติทาง   
ศิลปศึกษานั้นเปนการจัดกระบวนการเรียนการสอนในรูปแบบตาง ๆ  เพื่อใหเด็กไดแสวงหา        
ประสบการณ  ดวยกิจกรรมทางศิลปะ  ซึ่งในกระบวนการสอนนั้นไดมุงในลักษณะใหเด็กฝก
กระบวนการคิด  ดวยการศึกษา  สังเกต  คนควา  วิเคราะห  สํารวจ  เปรียบเทียบ  ทดลอง  และแก
ปญหา  โดยนําเทคนิคตาง ๆ  มาสรางสรรค และแสดงออกทางศิลปะ  การใหเด็กฝกกระบวนการ
คิดจะทําใหเด็กเกิดเชาวปญญา  เกิดความคิดสรางสรรคสิ่งตาง ๆ  (กรมวิชาการ ,  2534) 
 
            ความสําคัญวิชาศิลปศึกษา เปนการนําพื้นฐานของศิลปะมาพัฒนาตัวผูเรียนทั้งในดาน
นามธรรม และรูปธรรมเพื่อใหไดผลการเรียนที่ตรงตามวัตถุประสงค  และเปนการจัดประสบการณ
เรียนรูในสิ่งรอบตัวใหแกผูเรียน โดยมุงเนนพัฒนาทางดานสติปญญา อารมณ ความรูสึก  คานิยม  
และทักษะใหกับผูเรียนโดยใชศิลปะเปนเครื่องมือในการเรียนรู (เลิศ  อานันทะ ,  2518) 
           
             สรุปไดวา  บทบาท  และความสําคัญของวิชาศิลปศึกษา  เปนการพัฒนาใหเด็กมีความ
เจริญงอกงาม  ทั้งดานรางกาย  สติปญญา  อารมณ  สังคม  โดยใชกิจกรรมศิลปะเปนสื่อแสดง
ออกทางความคิด  จินตนาการ  และประสบการณของเด็ก  เพื่อใหเด็กสามารถแสดงออกตาม
ความถนัด  และตามความสามารถของแตละบุคคลอยางสนุกสนานเพลิดเพลิน  พรอมกับนํา
ศิลปะมาประยุกตใชใหเกิดคุณคา  ดังนั้นศิลปศึกษาจึงเปนวิชาที่ชวยใหเด็กไดเกิดการเรียนรูที่
สําคัญหลายประการ  ซึ่งจะชวยใหผูเรียนสามารถนําความรูเหลานั้นมาประยุกตใชใหชีวิตมีความ
สมบูรณยิ่งขึ้น (สมพร  รอดบุญ ,  2525) 
         
วิธีการสอนศิลปศึกษา 
 
           วิชาศิลปศึกษาเปนวิชาที่เนนการปฏิบัติกิจกรรมในเนื้อหา หรือแผนการสอน  ซึ่งนิรมล       
ตีรณสาร  สวัสดิบุตร (2525)  ไดใหทัศนะไววา  ครูเปนผูเลือกกิจกรรมศิลปศึกษาใหเหมาะสมกับ
จุดมุงหมายของการสอนศิลปศึกษา  ซึ่งการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนทางศิลปศึกษาที่ใชกันอยู
ในโรงเรียนทั่วไปมรูีปแบบในลักษณะการสอน 3 แบบ คือ  (ชวลิต  ดาบแกว ,  2526)  
            1. การสอนแบบบอกใหโดยตรง (Direct  method)  
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                วิธีสอนแบบนี้  เปนวิธีสอนที่ครูบอกใหนักเรียนทําโดยตรงใหปฎิบัติตามกฏหรือคําแนะ
นําของครู  เปนวิธีการลอกเลียนแบบจากครูเขียนไว หรือลอกเลียนแบบจากครูเขียนไว หรือลอก
แบบจากของจริง การสอนแบบนี้เปนการสอนตามทฤษฎีเหมือนจริง (Native  Realism) โดยเนน
คุณคาดานทักษะแมนยําในการใชมอืใหสัมพันธกับประสาทตา (วิรุณ  ตั้งเจริญ , 2526) 
            2. การสอนแบบการแสดงออกอยางเสรี (Free expression method) 
                วิธีนี้เปนการสอนแบบตรงขามกับวิธีแรก  คือ เปนวิธีปราศจากการบังคับ หรือควบคุม
เด็กอยางเต็มที่ในการเลือกรูปวาดหรือวัสดุเพื่อการแสดงออก  เด็กจะไดรับความเพลิดเพลิน  การ
แสดงออกอยางสรางสรรค เปนวิธีการสอนอีกวิธีหนึ่งที่มีคุณคาแกเด็ก  ดังนี้ (ประเทิน  มหาขันธ , 
2531) 
                 2.1  เปดโอกาสใหเด็กไดเลือกแนวความคิด หรือเนื้อเร่ืองของตนเองในการแสดงออก 
                 2.2  เปดโอกาสใหเด็กไดแสดงอกอยางอิสระตามวิธีการของตนเอง 
                 2.3  ใหสิทธิในการสรางสรรคดวยตนเอง 
            3. การสอนแบบมีความมุงหมายในการเรียน (Meaningful  method) 
                การสอนแบบมีความมุงหมายในการเรียนเปนวิธีการสอนอีกวิธีหนึ่งที่ใหผลนาพอใจ  
คือผูเรียนมีเสรีภาพเพียงพอในดานอารมณ  และความคิดรูคุณคาในศิลปะ  และการดํารงชีวิต 
การสอนแบบนี้  มีหลัก 2 ประการ คือ 
                 3.1  การกระทําตองมีความมุงหมาย 
                 3.2  มีความสัมพันธระหวางเหตุ และผล 
                 การสอนแบบนี้มีความมุงหมายในการเรียนนี้  มุงใหศิลปะอยางสรางสรรค  และนําไป
ใชประโยชนในการดํารงชีวิตในสังคม            
 
            วิธีการสอน  และเทคนิคการสอน  เปนกิจกรรมที่ครูผูสอนนําไปปฏิบัติการสอนใหนักเรียน
เกิดการเรียนรู  พรอมทั้งเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมดานพุทธิพิสัย  จิตพิสัย  และทักษะพิสัย  ของเด็ก 
ซึ่งการเรียนการสอนที่ดีนั้น  เลิศ อานันทะ (2518)  กลาววา  จําเปนตองมีโครงการสอนที่คํานึงถึง
ความสนใจ  ประสบการณ  และความถนัดตามธรรมชาติของผูเรียน ในขณะเดียวกันก็ตองดําเนิน
การไปตามความมุงหมายของหลักสูตรดวย  และการเลือกวิธีการสอนมาใชในการเรียนการสอน       
ศิลปศึกษานั้นมีหลายวิธี  แตวิธีที่สําคัญควรยึดหลัก 3 ประการ  ดังนี้ (ชวลิต  ดาบแกว , 2526) 
            1. การสอนใหเด็กเกิดการสรางสรรค (creative) เด็กทุกคนมีพลังอํานาจในการแสดงออก
ตามทัศนะ  โดยนําประสบการณมาสรางงานศิลปะ  ซึ่งสอดคลองกับทัศนะของ  วิรุณ  ตั้งเจริญ 
(2526)  เกี่ยวกับทฤษฎีปญญาทางศิลปศึกษาวา  การสั่งสมประสบการณทําใหเด็กเกิดความคิด
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รวบยอดในขณะเดียวกันครูมีบทบาทสําคัญที่ทําหนาที่สงเสริมใหเด็กแสดงออกในวิถีทางที่สังคม
ยอมรับ 
            2. การสอนตามความสนใจของเด็ก (interest) เป ็นการสอนที่ใหเด็กแสดงออกตามความ
สามารถของแตละบุคคล  และคํานึงถึงความสนใจของเด็กเปนสําคัญ  ครูจัดบทเรียนโดยกําหนด
หัวขอเร่ืองตามเหตุการณ  ส่ิงแวดลอมที่เด็กสนใจ  เชื่อเร่ืองภายในบานประเพณสีําคัญในทองถิ่น 
            3. การสอนใหสัมพันธกับวิชาอื่น ๆ  (correlated)  การสอนที่มุงถึงพัฒนาการของความ    
สนใจ  และความแตกตางระหวางบุคคล  ครูอาจจะจัดกิจกรรมทางศิลปะใหสัมพันธกับวิชาอ่ืน ๆ  
ได  โดยใชวิธีศิลปะเปนตัวนําบทเรียน 
 

การจัดการเรียนการสอนเพื่อใหเกิดคุณภาพนั้น ตัวบงชี้ถึงผลสําเร็จหนึ่งที่สําคัญยิ่งก็คือ 
การจัดการเรียนการสอนใหสอดคลองกับหลักสูตรที่เปลี่ยนไป  โดยมีองคประกอบมากมายที่สงผล
ถึงผลสําเร็จตามวัตถุประสงค (อดุลยศักดิ์  ดวงคํานอย ,  2539)  การสอนจึงเปนองคประกอบยอย
ของการจัดการศึกษา  เพื่อใหการสอนและการศึกษามีคุณภาพจึงจําเปนตองจัดดําเนินการอยาง
เปนระบบ  ระบบการจัดการเรียนการสอนที่ดีมีสวนชวยอยางมากในการพัฒนาเด็กใหเกิดความรู
ความเขาใจตามจุดมุงหมายทางการศึกษา  ซึ่งในระบบการเรียนการสอนมีองคประกอบที่เปน     
ตัวปอน  กระบวนการ  และผลผลิต  ซึ่งรายละเอียดขององคประกอบการสอน  มีดังนี้ 

ตัวปอน  (Input)  คือ สวนประกอบตาง ๆ  ที่นําเขาสูระบบไดแก  ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร 
ส่ิงอํานวยความสะดวก 

กระบวนการ  (Process)  คือ การดําเนินการสอนที่นําเอาตัวปอน  ซึ่งเปนวัตถุดิบในระบบ 
มาดําเนินการเพื่อใหเกิดผลผลิตตามที่ตองการ โดยอาจมีกิจกรรมตาง ๆ  เชน การตรวจสอบ  และ
เสริมพื้นฐาน  การสรางความพรอมในการเรียน  การใชเทคนิคการสอนตาง ๆ  และการใชกิจกรรม
เสริม 
            ผลผลิต  (Outcome)  คือ ผลที่เกิดขึ้นในระบบซึ่งเปนเปาหมายปลายทางของระบบ 
สําหรับระบบการเรียนการสอน ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของผูเรียนเปนผลลัพทของการดําเนินการ
จัดการศึกษา  โดยเปนตัวบงชี้ถึงความรู  ความสามารถทางสติปญญาของผูเรียน  และดานอื่นๆ  
ที่สามารถกําหนดขึ้นได  นอกจากนี้ยังแสดงถึงคุณคาของหลักสูตร   และการจัดกิจกรรมการเรียน
การสอน (วรรณพร  รณธนิชย ,  2544)  ดังนั้น  เพื่อใหการสอนบรรลุตามเปาหมาย การสอนอยาง
มีกระบวนการ  และใหองคประกอบของการสอน  อันไดแก  การตั้งจุดประสงคการสอน  การ
กําหนดเนื้อหา  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน  สื่อการสอน  และการวัดผลประเมินผล  นอก
จากนี้ยังตองคํานึงถึงหลักพื้นฐานของลักษณะการสอนที่ดี  และปจจัยสงเสริมการเรียนรู  ตลอด
จนรูจักใชหลักการสอนใหสอดคลองกับหลักการเรียนรู (ชาญชัย  อาจินสมาจาร ,  2537) 
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            ในสวนของวิธีการสอนทางดานการปฏิบัติ  บันลือ  พฤกษะวัน (2534) ไดอธิบายถึง
กระบวนการสอนทางดานการปฏิบัติวา  หมายถึง  การแสดงออกใหเห็นถึงความแคลวคลอง ถูก
ตองชัดเจน  ทั้งเนื้อหา  และขั้นตอนตามลักษณะเนื้อหาและสถานการณ ประกอบดวยการสอนที่
ใหผูเรียนไดเขาใจในเนื้อหา  และนําไปสูการปฏิบัติไดในขั้นของการประยุกตใช  โดยกระบวนการ
ในการฝกทักษะนี้อาจสรุปเปนขั้นตอน  ไดดังนี้   
            1. ข้ันของการเลียนแบบ (Imitation) เปนขั้นเริ่มตนที่ใหทําตามแบบอยางที่ถูกตอง  เพื่อให
ผูเรียนเลียนแบบตามตัวอยาง 
            2. การฝกเอง ทําเอง (Manipulation) เปนขั้นที่สงเสริมใหผูเรียนทําเองแสดงออกเองโดย
ไมตองดแูบบอยาง 
            3. การตรวจสอบแกไข (Precision) เปนขั้นของการตรวจสอบการแสดงออกวาครบถวน
หรือไม เพื่อเพิ่มเติมจุดบกพรองจากการแนะนํา 
            4. การแสดงออกไดชัดเจน (Articulation) เปนขั้นที่ฝกหลังจากไดเรียนรูจากขางตนมาแลว 
ขั้นแสดงออกหรือปฏิบัติไดอยางอัตโนมัติ (Naturalization) การฝกอยางสม่ําเสมอทําใหการแสดง
ออกเปนไปไดอยางชํานาญ  
 
             เบอรนาด Bernard (1972)  ไดกลาวถึง  กระบวนการทางการปฏิบัติวา  ตองดําเนินการ
อยางตอเนื่องเพื่อใหผูเรียนไดรับการเรียนรูครบทุกข้ันตอน  โดยกระบวนการทางการปฏิบัติจะทํา
ใหผูเรียนไดรับการเรียนรู จนสามารถกระทําสิ่งนั้นไดจากความรูความเขาใจ  ซึ่งจะสงใหการ
กระทํานั้นมีความถูกตองสมบูรณ  ท้ังนี้ทักษะปฏิบัติแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
            1. ทักษะทางกลไกการสัมผัส  เปนทักษะเกี่ยวกับการใชกลามเนื้อ  และขอตอเปนการ
เคลื่อนไหวทางกลไกโดยอัตโนมัติ  
             2. ทักษะทางกลไกการรับรู  เปนทักษะในระดับที่ซับซอนขึ้นตองอาศัยการรับรู  และการ
เคลื่อนไหวทางกลไก  มักจะเปนการเรียนรูความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ  ทีเกี่ยวของกับการจําและ
การคิด  
 
             มาลินี จุฑะรพ (2539)  กลาววา  การสอนทางดานการปฏิบัติวาควรดําเนินการใหครบ 3 
ข้ันตอน  ดังนี้  
            1. ใหความรู ในการฝกทักษะเรื่องใดก็ตาม  ตองใหความรูวาทักษะที่จะฝกนั้นมีข้ันตอน
อยางไร  อาจใชวิธีการบรรยาย  สาธิต  ใหชมวิดีทัศน  ฉายสไลดประกอบคําบรรยาย  หรือฉาย    
ภาพยนตรประกอบคําบรรยาย 
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            2. ใหลงมือปฏิบัติ  ในการฝกทักษะจะตองใหทั้งความรู  และใหลงมือปฏิบัติจริง  เพื่อให
เกิดความถูกตอง  และยืนยันวาปฏิบัติไดจริง 
            3. ใหทดสอบความถูกตองรวดเร็ว  ในการฝกทักษะที่ดีจะตองมีการทดสอบวาทําไดถูก
ตองผูเรียนมีความมั่นใจ  และสามารถปฏิบัตไิดโดยอัตโนมัติ 
 
             ในสวนของการสอนศิลปะแบบปฏิบัติสําหรับโรงเรียนประถมศึกษาที่นิยมแพรหลายวิธี
หนึ่ง  คือ  การสอนศิลปะแบบตั้งหัวเร่ือง (topic) ให นักเรียนแสดงออกตามความสามารถ  และ
ความถนัดตามธรรมชาติของแตละคน  การสอนวาดภาพระบายสีตามแนวคิดดังกลาว  เปนกลวิธี
การสอนศิลปะที่สงเสริมการแสดงออกทางความคิดสรางสรรค  และความคิดจินตนาการไดอยาง
อิสระเสรี  และมีขอบเขตกวางมากที่สุด  สอดคลองกับ  เลิศ  อานันทะ (2535)  ที่กลาววา  การ
กําหนดหัวขอเร่ืองใหเด็กวาด  เปนการตั้งเปาหมาย  ทิศทาง  หรือจุดประสงคในการแสดงออกของ
เด็ก เพื่อปองกันมิใหเด็กแสดงออกไปนอกลูนอกทาง  จนเสียเวลา  หรือเกิดความสับสนวุนวาย  
จากการปลอยใหเด็กแสดงออกอยางกวางขวางชนิดไรขอบเขต  วิธีการเลือกหัวเรื่องนั้น  มีเงื่อนไข 
และกลวิธีที่สําคัญที่สามารถชวยตอเติมจินตนาการใหกับเด็กอยางกวางขวาง คือ การใชคําเหลานี้   

 1. ฉัน  เชน “ฉันไปโรงเรียน”  “ฉันกับนอง”  “ฉันเดินเลน”  เปนตน 
 2. ของฉัน   เชน “บานของฉัน”  “ดอกไมของฉัน”  “ครูของฉัน”  เปนตน 
 3. ถา เชน  “ถาฉันเปนนายกรัฐมนตรี”  “ถาฉันเปนนก”  เปนตน 

            แนวการกําหนดหัวเรื่องที่เหมาะสม  ควรคํานึงถึงเนื้อหาสาระที่เกี่ยวของกับชีวิตของเด็ก
มากที่สุด  คือ 

 1. เร่ืองเกี่ยวกับตัวเอง (รูปธรรม) 
 2. เร่ืองใกลตัว (กึ่งนามธรรม) 
 3. เร่ืองไกลตัวในอนาคต (นามธรรม) 

            รูปแบบ  และวิธีการสอนศิลปศึกษาแตละวิธีมีขอดีขอเสียที่แตกตางกันไป  ซึ่งการเลือกวิธี
การสอนที่เหมาะสมนั้น  ครูผูสอนตองคํานึงถึงองคประกอบหลาย ๆ  ประการ  โดย ไพทูรย           
สินลารัตน (2531)  ไดกลาวถึง  เกณฑในการพิจารณาเลือกวิธีการสอนไวดังนี้ 
            1. วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับตัวครูมากนอยเพียงใด  ครูมีความรูความสนใจ และความถนัด
ทางศิลปะดานใดก็ควรใชแบบนั้น  และแสวงหาวิธีที่เหมาะสมกับตัวครูตอไปเร่ือย ๆ  
            2. วิธีสอนนั้นเหมาะกับเนื้อหาที่สอนเพียงใด 
            3. วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับจุดมุงหมายในการสอน 
            4. วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับจํานวน  และลักษณะของนักเรียน 
            5. วิธีสอนนั้นเหมาะสมกับบทบาท  และความสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียน 
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            สรุป  จากแนวคิดตาง ๆ  ในการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษา  ครูผูสอนควรมีการ
จัดลําดับสถานการณการเรียนการสอนใหเปนขั้นตอน  เพื่อทําใหผูเรียนเกิดความสนใจ  และ
ตองการที่จะเรียนรู  อยางไรก็ตามการเรียนรูนั้นเกิดขึ้นไดหลายสถานการณครูจะตองคิดคนหารูป
แบบวิธีสอนหลาย ๆ  วิธีมาผสมผสานกันตามจุดประสงคแตละขอของบทเรียนนั้น ๆ  เพื่อสราง
ความสนใจในการเรียนใหเกิดขึ้นกับนักเรียนได (อุบล ตูจินดา ,  2532) 
 
การวาดภาพของเด็ก    
 

การวาดภาพจัดไดวาเปนสวนสําคัญของวิชาศิลปศึกษา  ซึ่งไดรับการยอมรับโดยทั่วกันวา
มีคุณคาตอเด็กทุกวัยทั้งในดานการพัฒนาในดานรางกาย  และดานจิตใจ  และยังเปนอีกหนทาง
หนึ่งที่สามารถชวยใหครูผูสอนมีความเขาใจในตัวของผูเรียนไดดีอีกทางหนึ่ง 
            การวาดภาพของเด็ก  ถือไดวาเปนการแสดงออกทางศิลปะของเด็กที่แสดงใหเห็นเปนหลัก
ฐานที่ใชสื่อใหทราบถึงเรื่องราว  และเหตุการณตาง ๆ  ที่เกิดขึ้น (อารี สุทธิพันธ ,  2535)  โดยเด็ก
นั้นจะถายทอดสิ่งตาง ๆ  ออกมาในรูปของรูปธรรมใหผูอ่ืนเห็น  และเขาใจได (นิรมล ตีรณสาร      
สวัสดิบุตร ,  2525)  ไกเนอร (Gainer , 1982) ไดกลาววา  การแสดงออกในสวนการวาดภาพของ
เด็กนั้นจะตองอาศัยทักษะ  และความชํานาญ  ซึ่งสวนหนึ่งมาจากการเรียนรู  และการฝกฝนที่ได
รับจากครูผูสอน   
 
              วิลสัน  และ วิลสัน  ( Wilson and Wilson , 1987)   ไดกลาวถึง ปจจัยตาง ๆ  ที่มีผลตอ
พัฒนาการทางการวาดภาพ  ดังตอไปนี้ 
 1. มนุษยทุกคนเกิดมากับแนวโนมในการวาดวัตถุที่งาย  และเปนไปไดไมซับซอน          
โดยบรรยายสิ่งตาง ๆ  จากลักษณะที่เห็น  และจัดเรียงเสน  และรูปทรงจากมุมดานขวา  
 2. พัฒนาการการวาดภาพเปนเหมือนขั้นตอนในการเจริญเติบโตความคิดใหม ๆ  ที่เกิด
ข้ึนจะเขาไปรวมกับความคิดเดิมอยางชา ๆ  ดังการคนพบโดยบังเอิญ  ซึ่งมีผลตอการวาดภาพ 
 3. พัฒนาการการวาดภาพ  ขึ้นอยูกับศิลปะของวัฒนธรรมนั้น ๆ 
 4. ความสําเร็จในการวาดขึ้นอยูกับความสามารถเฉพาะบุคคล  ความสนใจ ความทรงจํา  
การสังเกต   ทักษะการเคลื่อนไหว  จินตนาการ  การประดิษฐคิดคนสิ่งใหม ๆ  และสุนทรียภาพ                             

 5. การเรียนรูทักษะในการวาดภาพ  การสงเสริมสนับสนุน  และการเรียนการสอนสิ่ง   
ตาง ๆ  ลวนมีผลตอพัฒนาการวาดภาพ 
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การวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป    
 
           ในสวนของการวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป นั้นมีการสนใจศึกษาคนควากันอยาง 
กวางขวางในชวงหลายปที่ผานมา  โดยไดมีการศึกษา  และรวบรวมแนวทฤษฎีในการวาดภาพ    
บทบาท  และขั้นตอนกระบวนการในการทํางานตาง ๆ  จากนักวิจัยหลายทาน  โดยผูวจิยัไดทาํการ
สรุปประเด็นที่สําคัญไว  ดังนี้           
   
            ตามทฤษฎีพัฒนาการทางดานศิลปะเด็กของ เบิรต (Burt , 1921 cited in Harris , 1976 )  
ไดแบงขั้นเด็กในชวงอายุ 7–10 ป จะวาดภาพเนนการพรรณนาเลาเรื่องราวมากกวาการถายทอด 
โดยศึกษารูปแบบนั้น ๆ  อยางเฉพาะเจาะจง  รูปวาดยังมีลักษณะรูปเชิงสัญลักษณมากกวาที่จะ
แสดงถึงผูหนึ่งผูใด  ตัวหนึ่งตัวใด  หรือส่ิงหนึ่งสิ่งใด  โดยเฉพาะเจาะจง  แตรูปวาดจะมีราย
ละเอียดตาง ๆ  ตามความเปนจริงมากขึ้น  รูปคนมีใสเส้ือผา  และวัตถุมีลวดลายหรือรายละเอียด
เพิ่มมากขึ้น 
 
            ตามทฤษฎีพัฒนาการทางดานศิลปะเด็กของ  โลเวนเฟลด  และ บริตเตน (Lowenfeld 
and Brittain,1987)  เด็กในชวงอายุ 9-12 ป จะอยูในขั้นพัฒนาการทางศิลปะในขั้นที่ 4 คือ ข้ัน
เกาะกลุม  (The Gang Age)  การวาดภาพจะมีลักษณะดังนี้  การวาดรูปคนเริ่มพยายามวาดให
เหมือนจริงมากขึ้น  แตยังไมวาดภาพตามที่ตามองเห็น  รูปคนเริ่มแสดงความแตกตางระหวางเพศ  
โดยมีผูชายสวมกางเกง  และผูหญิงสวมกระโปรง  เครื่องแตงกายจะมีรอยพับยน  หรือลวดลาย 
ภาพคนมีลักษณะแข็งกระดางไมแสดงอาการเคลื่อนไหว  เพราะเด็ก ๆ  ไมรูจักการสังเกตราย
ละเอียด  มีการเปลี่ยนแปลงการใชเสนฐานมาเปนเสนพื้นราบที่แสดงถึงการใชชองไฟที่เหมือนจริง
มากขึ้น  เด็กจะเปลี่ยนแปลงการวาดโดยมีตนไมขึ้นจากพื้นดิน  ทองฟาแผลงมาถึงดานลาง  แต
เด็กยังไมมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับความลึก  เขาจะวาดตนไมใหแผคลุมข้ึนไปบนทองฟาแสดง
ใหเห็นวาเด็กเริ่มเขาใจความเหลื่อมลํ้ากันของวัตถุ  และจะพัฒนาไปสูการวาดภาพ 3 มิติ  เด็กจะ
เร่ิมใชสีสัมพันธกับสีของวัตถุมากขึ้น  แตยังไมมีความพรอมในเรื่องการใชสีกับบรรยากาศ  เชน 
การใชสีแสดงระยะใกล ไกล  การใชสีในที่มืด  และสวาง ฯลฯ  และในชวงนี้เด็กจะเริ่มออกแบบ
เครื่องแตงกาย  และวัสดุเครื่องใชบางอยางแตยังไมเขาใจการออกแบบที่แทจริง 
 
           จากงานวิจัยของ  โลเวนเฟลด  และบริตเตน (Lowenfeld and Brittain,1987)  เอ็ดวารด 
(Edwards , 1999) ไดใชขั้นพัฒนาการตามทฤษฎีของ  โลเวนเฟลด  และบริตเตน (Lowenfeld 
and Brittain,1987) เปนเกณฑพื้นฐานในการจัดขั้นตาง ๆ  ในการศึกษาพัฒนาการทางการวาด
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ภาพของเด็ก  และนําเสนอความคิดเกี่ยวกับข้ันพัฒนาการ  และการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก
ในชวงวัยตาง ๆ  ตามทฤษฎีของเขาเอง  ซึ่งไดใชข้ันพัฒนาการตามทฤษฎีของ  โลเวนเฟลด และ 
บริตเตน  (Lowenfeld and Brittain,1987) เปนเกณฑพื้นฐานในการจัดขั้นตาง ๆ  ขึ้นมาใหเขากับ
พัฒนาการของเด็กในปจจุบัน   และไดนํามาเปรียบเทียบกับการแบงขั้นพัฒนาการของ                
โลเวนเฟลด  และ บริตเตน  (Lowenfeld and Brittain,1987)  ในอดีต   
            โดยในสวนการวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป   ตามขั้นทฤษฎีของ เอ็ดวารด 
(Edwards , 1999)มีดังนี้ 
            ข้ันการวาดภาพทิวทัศน (The Stage of Complexity) 
            เด็กอายุชวง 9–10 ป จะพยายามแสดงรายละเอียดในภาพใหมากขึ้น  โดยคาดหวังใหผล
งานออกมาดูเหมือนจริงมากที่สุด  ซึ่งเปนเปาหมายสูงสุดของเด็ก  เด็กจะสนใจเกี่ยวกับตําแหนง
องคประกอบ รายละเอียดตาง ๆ  รูปลักษณขององคประกอบ  นอกจากนั้น  การวาดภาพของเด็ก 
เร่ิมถูกแบงแยกไปตามเพศของเด็ก  เชน  เด็กผูชายจะเริ่มวาดภาพเกี่ยวกับยานยนต  วีระบุรุษ 
เปนตน  สวนเด็กผูหญิงจะเริ่มวาดภาพที่แสดงความออนหวาน  เชน  ดอกไม น้ําตก แฟชั่น       
การแตงตัว  เปนตน 
            ข้ันการวาดภาพเหมือนจริง (The Stage of Realism) 
            เด็กอายุชวง 10–11 ป  ซึ่งเด็กในชวงวัยนี้จะพยายามหาทางที่จะทําใหภาพดูเหมือนจริง 
สรางองคประกอบในภาพใหดูนาสนใจ  เนื่องจากพวกเขากําลังเรียนรูวิธีการมองเด็กบางคน
สามารถคนพบการมองวัตถุในวิธีที่แตกตางขณะวาดภาพ  คือ  การสลับสับเปลี่ยนเสนตําแหนง
การทํางานของสมอง  ในการมองขณะวาดภาพ  โดยใหสมองซีกขวาไดเขามามีสวนรวมในการรบัรู
ขอมูลที่เปนภาพ (R – mode)  แตอยางไรก็ตามเด็กจํานวนมากก็ยังตองการ  การสอนวิธีการสลับ
ปรับเปลี่ยนในการรับขอมูลในลักษณะดังกลาว  ครูจํานวนมากตองการใหเด็กในวัยนี้มีอิสระ และ
ลดความวิตกกังวลในการวาดภาพเหมือนจริง  ซึ่งเด็กเหลานั้นอาจจะประสบความสําเร็จ  หรือ 
เลิกทํากิจกรรมทางดานศิลปะตลอดไปเลยก็ได 
 
            วิลลัตส (Willats , 1977) ไดศึกษา  พบวา  เด็กอายุ 9-11ป จะวาดภาพโดยมีวัตถุประสงค
ที่ตองการแสดงออกถึงการวาดภาพ 3 มิติ  แตเด็กไมสามารถวาดภาพแสดงถึงความหมายในเรื่อง
ของ 3 มิติ ได  ซึ่งจะตองไดรับการสนับสนุนหรือชี้แนะ  โดยการสอนใหกับเด็กในชวงวัยดังกลาว  
ซึ่งสอดคลองกับ เชน (Chen , 1985) ที่ศึกษาพบวา  เด็กอายุ 9-11 ป จะประสบปญหาในการแปล
ความหมายของการวาดภาพ 2 มิติไปสู 3 มิติ ที่จะแสดงถึงความลึกบนพื้นระนาบ  โดยที่เด็กไม
สามารถถายทอดได  จากขอความดังกลาวแสดงใหเห็นวา  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป เปนชวงที่เด็ก
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เร่ิมมีความสามารถในการรับรู  และเขาใจในลักษณะรูปทรง 3 มิติ  แตเด็กไมสามารถถายทอด
ออกมาไดตามที่ตัวเด็กตองการ     
                จากงานวิจัยใหเด็กวาดภาพโตะของ  ฟรีแมน  ( Freeman , 1980 ) ที่ไดทําการทดลองกับ
เด็กอายุ 10-11 ป  จํานวน 20 คน โดยใหวาดภาพรูปทรงโตะจากภาพตัวอยางที่แจกให  พบวา  
เด็กในวัยนี้สวนใหญจะมีลักษณะการวาดภาพที่เปนแบบการวาดภาพที่ใชเสนขนานในแนวดิ่ง 
(Vertical oblique) ในการวาดภาพโตะในการวิจัยครั้งนี้  ฟรีแมน  ( Freeman , 1980 ) ไดสรุปวา  
เด็กสวนใหญในชวงอายุ 10–11 ป  จะไมสามารถวาดภาพเปนแบบลักษณะใกลเคียง  ทัศนียภาพ
วิทยา (Naive  perspective) ที่ถูกตองไดหากไมไดรับการสอน  หรือช้ีแนะใหกับเด็กในชวงวัย    
ดังกลาว  และ ฟรีแมน (Freeman , 1980 cited in  May  Jane Chen ,1985)  ไดกลาววา  เด็กใน
ชวงวัยนี้  จะประสบปญหาในการแปลความหมายของการวาดภาพ 2 มิติ  ไปสู 3 มติ ิทีจ่ะแสดงถงึ
ความลึกบนพื้นระนาบ  โดยที่เด็กไมสามารถวาดได  เด็กในชวงวัยนี้จะเริ่มมีความสามารถในการ
รับรู  และเขาใจในลักษณะรูปทรง 3 มิติ  แตเด็กไมสามารถถายทอดออกมาไดตามที่ตัวเด็ก
ตองการ  ซึ่งจะตองไดรับการสอน หรือช้ีแนะใหกับเด็กในชวงวัยดังกลาวจึงจะสามารถวาดภาพ
แสดงถึงมิติ ในลักษณะทัศนียภาพวิทยาได             
                                                                                                                  
            วิรัตน  พิชญไพบูลย (2531)  ไดกลาววา  การแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กในชวง
อายุ 9 - 12 ป มีความสนใจในสิ่งแวดลอมมากขึ้น  และนําความดลใจที่ไดคิดมาสรางสรรคงาน
ศิลปะนักเรียนในวัยนี้สนใจในการทดลอง การวาดพื้นผิวลักษณะตาง ๆ การ    แรเงาเปนสามมิติ  
เร่ิมสนใจในการวาดภาพภูมิประเทศ  อาคาร  ถนน  รถ  ร้ัว  โดยแสดงใกลไกลดวยการใชเสนตาม
หลักทัศนียภาพวิทยา  การวาดภาพของเด็กจะประสบอุปสรรคเกี่ยวกับเทคนิคการเขียนโดยไม
สามารถจะวาดไดตามที่ตองการ  จึงเปนมูลเหตุที่นักเรียนวัยนี้หมดความสนใจในงานที่ทําได  จึง
เปนหนาที่ของครูที่จะแนะนําเด็กดวยความปราณีและกลวิธี  การสอนตาง ๆ  ที่สามารถทําใหเด็ก
เกิดความเขาใจในเรื่องของระยะใกล ไกล  แสงเงา  และความสัมพันธกับวัตถุในบริเวณวางได  
หรือ ทั้งหมดนี้เรียกวาความสามารถทางดานมิติสัมพันธ  เด็กในชวงวัยนี้สามารถที่จะแนะนํากล
วิธี  การสอน  ในดานมิติสัมพันธใหเด็กไดรับรูและเขาใจ  และสามารถสรางสรรคงานศิลปะ  และ
จัดองคประกอบที่คอนขางซับซอนได  การวาดภาพภูมิประเทศที่มีระดับตาง ๆ  ในภาพเดียวกัน  
การจัดภาพใหเกิดความเปนหนวย  และมีศูนยกลางของความสนใจ  การคํานึงถึงภาพ  และที่วาง
ดานหลังใหมีความสัมพันธกัน  และใหเด็กไดสรางสรรคงานที่ใชสื่อตาง ๆ  อยางกวางขวางขึ้นกวา
เดิม  รวมทั้งวิธีการสรางสรรคลักษณะตาง ๆ  เชน  การวาดภาพแสดงเสนขอบของภาพ   เด็กควร
จะทราบวิธีการวาดภาพ  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ขอที่นาสังเกตเด็กวัยนี้มีความประสงคที่
จะวาดภาพใหแลดูเหมือนจริงกลาวคือ  ตองการวาดภาพใหแลดูลึก หรือนูนออกมาจึงสมควรจะ
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สอนหลักการใหญ ๆ  ของการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา  โดยใหทราบหลักการขั้นตนวาเปน
การวาดภาพใหมีความเหมือนจริง  ถาสิ่งของที่มีขนาดเดียวกันของที่อยูใกลจะเขียนใหญกวาของ
ที่อยูไกลออกไป  สวนหลักการวาดภาพที่สูงกวานี้อาจจะแนะนําไดกับเด็กที่มีความสามารถพิเศษ  
และมีความพรอมที่จะวาดได  สอดคลองกับที่ มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท (2545)  ไดกลาวถึง  การวาด
ภาพของเด็กในชวงวัยระหวาง 9–11 ป  วาการวาดภาพของเด็กในวัยนี้ภาพวาดยังอยูในลักษณะ 
2 มิติ  สวนใหญเปนภาพแสดงขอบ  บางก็สอวาพยายามวาดในเชิง 3 มิติ  มีความหนาหรือความ
ลึกเขามาเกี่ยวหรือวาดแสดงมิติ  โดยถายทอดสามในสี่สวนของวัตถุนั้น บางก็สอวาพยายามถาย
ถอดมิติ  โดยการแรเงาแสดงความนูนเวา บางก็พยายามถายทอด ลักษณะ 3 มิติ ในภาพทิวทัศน
โดยการทับซอน  หรือใชหลักทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  
 
            การแสดงออกทางการวาดภาพในลักษณะเลียนแบบใหเหมือนจริง  เปนระยะพัฒนาการ
ของเด็กในชวงวัย  9–11 ป  ซึ่งชอบอยูเปนกลุมเปนพวกมีความตองการที่จะเปนสวนหนึ่งของ
สังคม  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมโรงเรียนการแสดงออกทางศิลปะเริ่มเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบ
สัญลักษณไปสูการเลียนแบบวัตถุส่ิงแวดลอมที่ตนมองเห็นได  การวาดภาพคนก็จะเนนความแตก
ตางระหวางหญิง  และชายดวยเสื้อผาเครื่องแตงกาย  เด็กจะเริ่มเปลี่ยนจากเสนฐานมาแสดงพื้นที่
ราบมากขึ้น  เด็กจะมีปญหากับการจัดบริเวณวางบนพื้นภาพมากขึ้น  เขาจะพยายามเนนความรู
สึกดวยการใชสีตามประสบการณที่เด็กมีตอส่ิงแวดลอม  รูปทรงจะวางซอนกันตามที่ตามองเห็น
โดยไมเปดเผยบริเวณที่ถูกบัง  เสนจะมีลักษณะคลายจริงมากกวารูปแบบเรขาคณิต (วิรุณ         
ตั้งเจริญ , 2526)    
 
            ชัยณรงค  เจริญพานิชยกุล  (2533)  ไดกลาววา  เด็กที่มีอายุระหวาง 9–11 ป  เรียกวาขั้น
เร่ิมตนเขียนภาพเหมือนจริง  และขั้นเหมือนจริงเชิงวิเคราะหตามลําดับซึ่งอธิบายไดดังนี้ 
             ขั้นเริ่มตนเหมือนจริง 9–11 ป (Inceptive Realism Stage) การใชสัญลักษณยังเปนสิ่งที่
เด็กพึงพอใจอยู แตเด็กเริ่มจะสังเกตสิ่งแวดลอม และรับรูไดดีข้ึน ซึ่งทําใหรูปรางสัญลักษณที่เปน
เหลี่ยม ๆ  หรือกลม ๆ  จึงดูปราศจากชีวิต ชีวา และไมแสดงความหมายตามความรูสึก  และความ
ตองการของเด็กไดมากพอ ดังนั้น การแสดงออกทางศิลปะจึงเริ่มมีแนวโนมที่จะไปสูการมองเห็น
สภาพแวดลอมที่เปนจริง  และเปนธรรมชาติมากขึ้น  เด็กจะพยายามถายทอดสิ่งตาง ๆ  ตามที่ตา
เห็น  ถายทอดความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ  ความรับรูเร่ืองระยะพื้นที่มีมากข้ึน  การใชเสนฐานไม
เพียงแตจะแสดงวาเปนเสนขอบฟา  แตเร่ิมแสดงถึงการเหลื่อมล้ําทับซอนกันสีที่ใชก็ไมเพียงแต
แสดงออกทางอารมณ  แตเร่ิมใชสีที่สังเกตเห็นจากสิ่งแวดลอม            
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            อรอนงค  ฤทธิ์ฤาชัย (2539)  กลาวถึง  การลอกเลียนแบบ ในการศึกษาการวาดภาพ
การตูนของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ในกรุงเทพมหานคร  ซึ่งอยูในชวงอายุ 9-11 ป  ไววา 
เด็กที่ชอบลอกเลียนแบบในการวาดภาพการตูน  จะมีความสามารถดานทักษะชํานาญในการใช
เสน  และสามารถวาดภาพแสดงการเคลื่อนไหว และดัดแปลงตนแบบได  ซึ่งสอดคลองกับที่      
วิลสัน  และวิลสัน  (Willson and Willson , 1991) ไดกลาววา  การวาดภาพของเด็กนั้นมาจากสิ่ง
ที่เด็กเคยพบเห็น  และมาจากการลอกเลียนแบบ  ซึ่งการลอกเลียนแบบชวยทําใหเด็กเกิดการรับรู
รายละเอียดเพิ่มข้ึน  และงายขึ้น  เพราะวาทําใหงานมีความกาวหนา  เนื่องจากการลอกเลียนแบบ
ของเด็กจะทําใหเด็กรูจักสังเกตในรายละเอียดของภาพ  ซึ่งบางครั้งเด็กอาจไมทันสังเกตเห็น  และ
เปนการชวยใหเกิดการพัฒนาในดานทักษะ  ซึ่งชวยในดานพัฒนาการทางศิลปะอีกดวย  แตควร
เปนการสอนใหกับเด็กในชวงอายุ 9-11 ป เทานั้น  เพราะเปนชวงที่เด็กมีความตองการจะวาดภาพ
ใหมีความเหมือนจริงตามตาเห็น  สวนในชวงอายุอ่ืน ๆ  จะตองดูวาเด็กจะมีพัฒนาการความ
ตองการแสดงออกทางดานใดเปนสําคัญ  แลวจึงหาวิธีการสอนที่เหมาะสมใหกับเด็ก   
 
            สรุป  จากขอคนพบในงานวิจัย  และทฤษฎีตาง ๆ  ที่ไดกลาวมาขางตนไดวา  การวาดภาพ
ของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป หรือชั้นประถมศึกษาปที่ 5 เปนชวงที่เด็กจะพยายามแสดงออก  และ
ทดลองเทคนิคตาง ๆ  เชนการแรเงาในการวาดภาพใหเปน 3 มิติ  เร่ิมสนใจในการวาดภาพที่มี
ระยะ     ใกล ไกล  ดวยการใชเสนตามหลักทัศนียภาพวิทยา  และเปนชวงที่เด็กมีความเขาใจใน
เร่ืองดังกลาว  การวาดภาพของเด็กในชวงวัยนี้จึงตองการจะพยายามถายทอดในเรื่อง 3 มิติ ระยะ
ใกล ไกล  ของวัตถุ  โดยไดพยายามวาดใหมีความเหมือนจริงมากที่สุด  และเปนการพยายามวาด
ภาพ  โดยที่เด็กไมสามารถวาดไดตามที่ตัวเด็กตองการ หากเด็กในชวงอายุ 9–11 ป มิไดรับการ  
สงเสริมพัฒนาดานการวาดภาพในชวงวัยดังกลาวแลวนั้น  ความสามารถของพวกเขาก็จะคงที่
ยากที่จะพัฒนาตอไปได ในที่สุดแมกระทั่งเติบโตเปนผูใหญ  ซึ่งปจจุบันแนวคิดทางดานพฒันาการ
ทางการวาดภาพของเด็กเปลี่ยนไป  ดังที่นักวิจัยหลายทาน  เชื่อวาอิทธิพล  และสิ่งแวดลอมรอบ ๆ  
ตัวเด็ก  เชน  ครู  ผูปกครอง  โรงเรียนลวนสงผลใหพัฒนาการของเด็กเปลี่ยนแปลงไปไดทั้งทางลบ  
และทางบวก  อิทธิพลที่มีการแสดงออกทางภาพวาดของเด็กสวนหนึ่งมาจากแนวทางในการสอน
ของครู  โดยการเรียนการสอนถือวาเปนสวนหนึ่งที่จะชวยในการสรางเสริมพัฒนาการของเด็กใหดี
ข้ึนได  ดังที่  มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2545)  ไดกลาววา  สิ่งที่พบในงานคนควาวิจัยในสายจิตวิทยา
พัฒนาการในปจจุบันลวนสนับสนุนขอเท็จจริงที่วาความรูความเขาใจ  และสุนทรียภาพตองมา
จากการเรียนการสอน   มิใชเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติหากแต  ส่ิงแวดลอมรอบ ๆ  ตัวเด็กมีบทบาท
ตอการเรียนรูของเดก็หาใชมาจากภายในตัวเด็กเองดังที่เคยเชื่อกันมาในอดีต  
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การวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ       
 
            ในการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  เพียเจต  และ อินเฮลเดอร (Piaget and Inhelder, 
1967 and Freeman , 1980)  ไดอธิบายถึง  การแสดงออกทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ วา
เปนความสามารถในการฉายภาพของเสนตรง (projective straight line) การวาดเสนที่ เบน
บรรจบเขาหากัน (remarkable  convergence)  และความเขาใจในเรื่องของความคงที่ของขนาด  
และสัดสวนของวัตถุในการสรางใหเกิดความลึกภายในภาพ  และเปนการเชื่อมโยงระหวางการ
แสดงออกในการวาดภาพ  และการใชมิติ (space) เข ามาเกี่ยวของ  โดยการเชื่อมโยงระหวาง
ความเขาใจทางดานมิติ (conception of space)  และความเขาใจในการแสดงออกที่ถูกตองของ
เด็ก (conceptions of veridical representational activity)  และเปนขั้นของพัฒนาการทางสมอง
ที่ควบคุมความสามารถในการวาดภาพ  และใชมิติอีกดวย       
  
                งานวิจั ยของคล าก   (Clark , 1896 – 1897 cited in Lewis , 1973 – 1974) ได แบ ง
ลักษณะของการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในบริเวณวางของเด็กแบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังนี้ 

 1. ระยะทําตามที่รู (symbolic)  คือ  การที่เด็กวาดแสดงมิติสัมพันธตามที่รู 
 2. ระยะผสม (mixed)  คือ  ลักษณะการวาดภาพของเด็กที่แสดงการรับรูผสมกับการเห็น 

            3. ระยะทําตามตาเห็น (pictorial)  คือ การที่เด็กวาดภาพที่สอแสดงมิติสัมพันธตามที่ตาเห็น    
            
            สําหรับมิติสัมพันธในภาพวาดเบื้องตนนั้น  เปนการรับรูมิติ (Perceptual space) ซึ่งเปน
กระบวนการเปลี่ยนแปลงจากการรับรูไปสูการทํางานของสมอง  และอยูบนพื้นฐานการรับรูผาน
การสัมผัส  สําหรับการวาดภาพนั้น  เปนการแสดงออกที่สะทอนใหเห็นโครงสรางของมโนภาพใน
จิตใจที่ผานกระบวนการรับรูไดเปนอยางดี  ซึ่ง ลูเก  (Luquet , 1927 ) ไดแบงระดับของการแสดง
ออกทางการวาดภาพอยางเหมือนจริงของเด็กจากการมองเห็นเปน 3 ขั้น ดังนี้  คือ  (Piaget and 
Ineder, 1967) 
            ข้ันที่ 1 ข้ันที่ยังไมสามารถวิเคราะห แยกแยะได  (Synthetic  incapacity) เปนขั้นที่อยูใน
ชวงของการศึกษาวิธีการวาดมากกวาเนื้อหาของภาพ  เด็กในวัยนี้จะไมสนใจเรื่องของสัดสวน  
และระยะทาง (euclidean  relationships)  และมุมมองตาง ๆ  (projective  relationships) และ
เปนชวงที่เด็กเริ่มเขาสูการใชโครงสรางเรขาคณิต  ซึ่งสามารถแบงลําดับความสัมพันธได  ดังนี้ 
            1. การวาดวัตถุที่วางใกล  หรือชิดกัน (proximity)  เช น การวาดใบหนาคน  และสวน    
ตาง ๆ  ที่วางใกลเคียงกัน  การวาดนิ้วที่ติดอยูกับมือ การวาดหางสุนัขที่ติดอยูกับลําตัว  เปนตน  
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            2. การวาดที่มีการแยกแยะ (separation)  เป ็นความสามารถในการวาดสิ่งตาง ๆ  ใหมี
ความแตกตางกันได 
            3. การวาดโดยมีลําดับ  และตําแหนงสัมพันธกัน (relationship  of  order)  การวาดภาพ
จากบนลงลาง (upper  and  down) การวาดจากดานหลังไปสูดานหนา  และการวาดภาพจาก
ซายไปขวา เชน การวาดรูปสุนัข  โดยเริ่มจากการวาดหัวไปสูอีกดานหนึ่งในการวาดหางสุนัข
เปนตน 
            4. การรับรูรูปทรงปด (surrounding or enclosure) การวาดรูปทรงที่มีลักษณะปดทุกดาน 
เชนการวาดรูปใบหนาคน  และมีลูกตาอยูภายใน  เปนตน 
            5. การรับรูความตอเนื่อง  และไมคอยตอเนื่องของภาพ 
            ขั้นที่ 2 ขั้นตามที่รู (Intellectual  Realism) (อายุ 7 – 8 ป) ในขั้นนี้เด็กเริ่มมีความสามารถ
ในการสังเคราะห  แยกแยะสวนตาง ๆ  ในวัยนี้จะเปนการวาดภาพที่แสดงมิติสัมพันธของสัดสวน , 
ระยะทาง  และมุมมองตาง ๆ  ซึ่งเด็กจะวาดภาพตามที่ตนรูมากกวาที่ตนเห็น  ซึ่งสามารถลอก
เลียนแบบของรูปรางเรขาคณิตที่ซับซอนได  แตยังไมมีความสามารถในการเชื่อมโยงมุมมอง     
ทัศนียภาพวิทยาในการวาดได  เพราะยังขาดความเขาใจในเรื่องของสัดสวนที่ถูกตอง  และขาด
ความสามารถในการเชื่อมโยงโครงสรางที่ซับซอนได  เปนชวงที่เด็กเริ่มจะมีความเขาใจชัดเจน
เกี่ยวกับมิติสัมพันธระหวางวัตถุ  และสิ่งแวดลอม  แตยังไมเชื่อมสัมพันธกัน  เชน  การวาดภาพรูป
ทรงลูกบาศก  ที่มีลักษณะเปนรูปส่ีเหลี่ยมที่วางชิดกันหลายรูป  ซึ่งแสดงถึงดานของลูกบาศกในแต
ละดานที่มองเห็น 
            ข้ันที่ 3 ขั้นตามที่เห็น  (Visual  Realism) เด็กในวัยนี้จะอยูในชวงอายุประมาณ 8 – 9 ป 
ขึ้นไป เปนระยะที่เด็กเริ่มที่จะวาดภาพสิ่งที่ตนมองเห็น  และถายทอดภาพออกมาใหใกลเคียง
ความเปนจริงมากที่สุด  ซึ่งจะมีลักษณะในการพยายามหาวิธีในการแสดงออกแบบทัศนียภาพ
วิทยา (perspective) การแสดงสัดสวน   และระยะทางที่ถูกตองตามความเปนจริง ซึ่ง ลูเก 
(Luquet ,  1927) ไดอธิบายไววาเด็กในวัยนี้จะเปนชวงสําคัญ 3 ประการ ดังนี้  
           ประการแรก  วัยนี้เปนชวงรอยตอระหวางวัยที่ทําตามที่รู  (Intellectual  Realism) ไปสูวยัที่
ทําตาเห็น (Visual  Realism) เปนชวงที่ตอเนื่องของการแสดงออกในการวาดรูปคนที่แสดงโครง
สรางหรือลักษณะของความสัมพันธในเร่ืองของสัดสวน  ระยะทาง  และมุมมองตาง ๆ  ที่ยังเปนไป
ไดชา  ซึ่งขัดกับความสามารถของพัฒนาการในการรับรูของเด็กที่พัฒนาขึ้นอยางรวดเร็ว 
            ประการที่สอง  เด็กในวัยนี้ แสดงใหเห็นถึงความสามารถของสัดสวน ระยะทาง  และมุม
มองตาง ๆ  ในการแสดงออกถึงมุมมองภาพ 3 มิติ 
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            ประการที่สาม  ในขั้นนี้แสดงใหเห็นถึงทางความแตกตางระหวางเด็กวัยที่ทําตามเห็น  ซึ่ง
มีความเขาใจในเรื่องของสัดสวน  และระยะทาง  ขณะที่วัยทําตามที่ รูจะแสดงออกถึงความ
สามารถในการรับรู และถายทอดวัตถุเรขาคณิตขั้นพื้นฐาน (Topological) เทานั้น 
            จากความสัมพันธของรูปเรขาคณิตเบื้องตน  เปนพื้นฐานที่ใชสําหรับการวาดรูปตาง ๆ  ใน
การวาดภาพ  ซึ่งจะพัฒนา  และซับซอนขึ้นเปนรูปรางตาง ๆ  ตามลําดับ  และในขั้นนี้ยังไมมีเร่ือง
ของสัดสวน,ระยะทาง  และมุมมองแบบทัศนียภาพวิทยาเขามาเกี่ยวของ  และในการวาดภาพใน
ขั้นนี้ ลูเก (Luquet , 1927) ยังไดแบงลักษณะการวาดของเด็กเปน 2 ระยะ คือ (อางถึงใน  อาวุธ  
มะกล่ําทอง , 2542) 
            ระยะเหมือนจริงโดยไมเจตนา (Fourtuiyous  realism) ชวงอายุ 2–4 ป  หรือชวง Scribble   
stage  เป ็นการขีดเขี่ย  เปนชวงที่เด็กวาดภาพ  โดยไมมีการวางแผนไวลวงหนา สวนยอย ๆ  ใน
ภาพมิไดสัมพันธ และเชื่อมโยงหรือรวมตัวกัน เด็กไมไดมุงที่จะแสดงถึงความสัมพันธของขนาดสัด
สวนตาง ๆ  ในภาพวามีความสัมพันธตอกัน และกัน ในภาพวาดระยะแรก ๆ  นี้ ไมมีลักษณะของ
การเคลื่อนไหว หรือส่ิงลวงตาถึงความลึก ใกล ไกล หรือ มิติ รูปรางคนจะแบนแข็งทื่อ    
            ระยะขั้นกอนการวาดภาพเหมือนจริง (Failed  realism) ชวงอายุ  4–7 ป  ลูเก (Luquet , 
1927) กลาววา  เด็กในวัยนี้จะมีความเขาใจในรูปรางเรขาคณิต และการจัดลําดับ  แตยังไม
สามารถวาดภาพที่มีรูปทรงปดได  และเด็กยังไมมีโครงสรางที่ชัดเจนในการวาดภาพเกี่ยวกับมิติ
สัมพันธระหวางวัตถุภายในภาพ  และภาพยังไมมีความสามารถในการสังเคราะห หรือการเชื่อม
โยงระหวางวัตถุ  เชน  การวาดคนสวมหมวกเด็กจะวาดหมวกลอยอยูบนศีรษะ หรือการวาดคนใน
ลักษณะมนุษยลูกออด 
      
            การศึกษาพัฒนาการในการแสดงออกที่แสดงความสัมพันธของความลึก  มีวิธีการศึกษา
ในหลายรูปแบบ เชน วิลลัตส (Willats , 1977) ที่ศึกษาถึงการวาดภาพโตะของเด็กตามแบบอยาง
การวาดภาพ ของ ดูเบอร่ี  และวิลลัตส  ในขณะที่นักวิจัยอีกหลายทาน  ไดศึกษาถึงการแสดงออก
ในการถายทอดภาพในลักษณะ 3 มิติ ที่เห็นไดอยางชัดเจน 
 
            ในการแสดงออกทางการถายทอดการวาดภาพ 3 มิติ ลงบนพื้นระนาบที่มีมุมมองแบบ     
ทัศนียภาพวิทยานั้น (perspective) เคลลอค (Kellogg , 1969) , โฮโรวิชซ (Lark – Horowitz) ,    
เลวิส   และลูคา  (Lewis and Luca , 1967) และอิงค  (Eng , 1931 , 1964)  ไดกลาวถึ ง   ข้ัน
พัฒนาการในการวาดภาพหรือการแสดงออกในดานมิติ (stage of pictorialism หรือ spatial  
representation) ซึ่งแบงออกเปน 4 ข้ัน ดังนี้ (Hagen , 1980) 
            ขั้นที่ 1  ระยะที่เด็กยังขาดการรับรูในเรื่องมิติ  หรือการจัดวางตําแหนงการเรียงกันของวัตถุ 
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            ข้ันที่ 2  ระยะที่เด็กมีความสามารถ  และมีความพยายามในการแสดงออกในเรื่องมิติ  แต
ยังไมสามารถทําได 
            ข้ันที่3  ระยะที่เด็กสามารถแสดงมิติสัมพันธ ในการวาดได  เชน  ภาพมุมมองตานก 
(brid,s eye view) , ภาพที่แสดงมุมมากกวา 2 ดาน  ซึ่งสามารถแสดงลักษณะภาพแบบทัศนีย
ภาพวิทยาอยางงายได 
            ข้ันที่4  ระยะที่เด็กมีความสามารถในการเชื่อมโยงมุมมองในการแสดงภาพแบบทัศนีย
ภาพวิทยา ที่ถูกตองได 
            การแสดงออกในการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยานั้น  เพียเจต  และอินเฮลเดอร  ไดมี
การทําการวิจัย  โดยพิจารณาถึงความเขาใจในการมองรูปรางที่เปลี่ยนไปในลักษณะแบบทัศนีย
ภาพวิทยา  และศึกษาถึงวิธีในการถายทอดการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยาของเด็ก โดยการ
กําหนดการจัดเรยีงแทงเข็มในแนวตั้งพรอมกําหนดมุมมองตาง ๆ   ในการมองลักษณะแบบทัศนีย
ภาพ และการกําหนดมุมมองในการมองแผนดิสก (disc) ในมุมมองทัศนียภาพวิทยาหลายรูปแบบ 
            จากการทดลองสามารถ  สรุป  พัฒนาการทางการแสดงออกในการวาดภาพอยางมีทัศนีย
ภาพวิทยา (perspective) ของเด็ก ไดเปน 3 กลุมดังนี้ (Piaget  and  Ineder, 1967) 
            กลุมที่ 1 (อายุต่ํากวา 4 ป) เด็กในวัยนี้ขาดความเขาใจ  และความสามารถในการถาย
ทอดมุมมองดังกลาว 
            กลุมที่ 2 (อายุ 4-7 ป) เด็กในกลุมอายุนี้ยังขาดความสามารถในการแยกแยะความแตก
ตางระหวาง  มุมมองที่ตางกันในการมองวัตถุที่กําหนดซึ่งในกลุมนี้แบงออกเปน 2 กลุมยอย  ดังนี้ 
                        กลุม 2A  (อายุ4-5 ป)  เด็กยังคงวาดภาพที่มีลักษณะรูปราง  และขนาดของวัตถุ
ในแตละมุมมองที่เหมือนกัน  และเด็กเริ่มมีความสับสนในการเขียนภาพ   และพยายามหาวิธีการ
ในการแสดงออกแบบทัศนียภาพวิทยา  
                        กลุม 2B (อายุ 5-7 ป) เด็กเริ่มมีความสามารถในการแยกแยะความแตกตางของ
มุมมองที่ตางกันได  และการแสดงออกใหเห็นในการวาดภาพ  โดยวาดเสนขนาน  เพื่อแกปญหา
ในเรื่องของระยะทาง  และในการวางแผนดิสกก็พยายามวาดวงกลมในลักษณะที่ขนานในแนว
ระนาบเพื่อแสดงออกถึงมุมมองแบบทัศนียภาพวิทยา  
           กลุมที่ 3 (อายุ 7-9 ป) เด็กในชวงนี้มีความสามารถในการแยกแยะความแตกตางระหวาง
มุมมองตาง ๆ  ไดอยางชัดเจน  ซึ่งแบงเปน 2 กลุมยอย  ดังนี้ 
                       กลุม 3 A ในขั้นนี้เด็กเริ่มมีความสามารถในการเปรียบเทียบมุมมองในการวาด
ภาพดวยตนเอง เชน การวาดเสนทางรถไฟที่ลากบรรจบกันในตอนปลายการวาดเสนของแทงไมที่
เรียงกันในแนวตั้งจนกลายเปนจุดเล็กในตอนปลาย  และเขาเริ่มมีความเขาใจในการเปลี่ยนรูปราง
ของวัตถุในมุมมองแบบทัศนียภาพรวมทั้งการแสดงออกเกี่ยวกับความลึกของภาพในขั้นตน 
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                       กลุม 3B ในขั้นนี้เด็กจะอยูในชวงของวัยที่ทําตามตาเห็น (Visual  realism) หรือวัย
ที่มีความสามารถในการถายทอดการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยาได มีอายุระหวาง 8½ -9 ป 
เขาจะมีความเขาใจที่ชัดเจนในการเปลี่ยนของสัดสวนหรือรูปรางที่เกิดขึ้นจากการมองแบบ       
ทัศนียภาพวิทยาในขั้นนี้  เด็กมีความเขาใจในเรื่องของความสัมพันธของลําดับซาย-ขวา บน-ลาง  
และความสัมพันธเปนลักษณะกอน-หลัง ในการเชื่อมโยงมุมมองในการมองแบบ 3 มิติ  เปนการ
มองอยางมีความลึกนั่นเอง 
 
            เพียเจต และอินเฮลเดอร (Piaget and Inhelder, 1971) ยังไดกลาวถึง  กระบวนการรับรู
ภาพ  และฉากที่ปรากฎในการมองอยางมีทัศนียภาพวิทยา  ไววา  กระบวนการดังกลาวไมไดเปน
กระบวนการรับรูโดยตรง  แตเปนความสัมพันธที่ซับซอนของกระบวนการทางสมองอยางหนึ่งที่
เชื่อมโยงกับระบบของการรับรูขอมูลผานทางสายตาที่เรียกวา  ความคิดรวบยอด (concept) เปน
การแสดงออกในการรับรูจากกระบวนการทางสมองถายทอดออกมาเปนภาพวาด  ซึ่งตางจากการ
รับรูทางสายตาทั่วไป  ดังนั้นการวาดภาพอยางมีทัศนียภาพ หรือภาพวาดที่แสดงความลึกนั้นจึง
เปนสิ่งหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการในการเจริญเติบโตของเด็กในการวาดภาพได 
 
            การแสดงออกในการถายทอดภาพ 3 มิติ  ลงบนพื้นระนาบที่มีมุมมองแบบทัศนียภาพ
วิทยา นั้น การวาดภาพลูกบาศก  เปนอีกวิธีหนึ่งในการศึกษาวิธีในการแกปญหาในการวาดภาพ
ถายทอดภาพ 3 มิติ ลงบนพื้นระนาบ  หรือการวาดภาพใหเหมือนจริงตามที่ตาเห็น  ดังเชน  งาน
วิจัยของ สโลโชเวอร (Slochower) ในป 1946 ที่ใหเด็กวาดภาพลูกบาศก  ในมุมมองแบบภาพ
ขนานกันในแนวนอน (Oblique  projection) พบวา  เด็กสวนใหญจะวาดภาพลูกบาศก  ในมุม
มองแบบภาพขนานกันในแนวตั้ง (Vertical perpendicular)  เชนกัน  และในป  1976  นั้น  ฮาเจน 
และอีเลียต (Hagen  and  Elliott) ไดศึกษาการวาดภาพลูกบาศกท่ีมีความลึกของผูใหญ  โดยนํา
แบบจําลองมาใหเด็กดู  พบวา  สวนใหญแลวจะวาดภาพลูกบาศก  ที่มีลักษณะเปนภาพขนานใน
แนวนอน (Oblique projection)     
           ดังเชน  การศึกษาของ เพียเจต  และอินเฮลเดอร (Piaget  and  Ineder, 1956)  เกี่ยวกับ
การมองเห็นของเด็ก  โดยใชเร่ืองมือที่มีลักษณะเปนภูเขา 3 ลูก ที่มีลักษณะและขนาดที่แตกตาง
กันวางอยูในตําแหนงที่ตาง ๆ  กัน เปนการศึกษาเกี่ยวกับความสามารถในการมองตําแหนงของ
วัตถุอยูในตําแหนงที่ตาง ๆ  กัน  (Visual / spatial egocentrism)   ซึ่งพบวา  เด็กจะเริ่มมีความ
สามารถในการเลือกภาพถายจากจุดตาง ๆ  จากการรับรูของบุคคลอื่นไดอยางถูกตองเมื่อมีอายุได 
7 ป และเด็กจะเริ่มมีความเขาใจและใสใจตอการรับรูของผูอ่ืนมากขึ้นกวาในวัยเด็กเล็กที่ยังคงยึด
ตนเองเปนศูนยกลางและคิดวาผูอ่ืนรับรูสิ่งตาง ๆ  เหมือนตนเอง  และมีความสามารถในการเชื่อม
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โยงความสัมพันธของมุมมองของตน  และของผูอ่ืนไดเขาจะเริ่มมีมุมมองแบบทัศนียภาพวิทยา
อยางงาย  และสมบูรณขึ้นที่ปรากฎใหเห็นไดชัดเจน  และมีความเขาใจในเรื่องของความสัมพันธ
ตําแหนง ซาย-ขวา  และกอน-หลัง ความสามารถนี้จะชัดเจน  และสมบูรณขึ้นเมื่อเด็กมีอายุได     
9-10 ป  
 
            จากทฤษฎีพัฒนาการทางดานมิติสัมพันธ  และการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ       
เพียเจต (Piaget , 1967) และของนักวิจัยตาง ๆ  ที่ไดกลาวมานั้น  สรุปไดวา  เด็กที่มีอายุในชวง  
7-9 ป จะเปนเด็กที่อยูในขั้นปฏิบัติการแบบรูปธรรม (Concrete-Operational  Stage) เปนวัยที่
เด็กจะเริ่มมีความสามารถในการแยกแยะวัตถุมีความเขาใจในเรื่องของมโนทัศน  และคดิอยางเปน
เหตุเปนผลได ซึ่งลูเก (Luquet cited in Piaget and Inhelder, 1967) ไดกลาววา  เด็กในวัยนี้จะมี
ความสามารถในการแสดงออกทางดานการวาดภาพที่เปล่ียนแปลงไปจากการทําตามที่ตนรูไปสู
การทําตามที่ตนเห็นอยางชัดเจนขึ้น  ซึ่งสามารถสังเกตไดจากการแสดงออกในการรับรูวัตถุ  
            ดังนั้นเด็กในวัยตั้งแต 7-9 ปขึ้นไป คืออายุ 9-11 ปสามารถที่จะชี้แนะ (การสอน) ใหเด็กได
มีความเขาใจในเรื่องของการวาดภาพที่แสดงมิติ  ระยะใกล ไกล ในภาพวาด  เพราะเด็กในวัยนี้
สามารถรับรูในเรื่องของ 3 มิติ  แตไมสามารถถายทอดออกมาไดจึงควรที่จะมีการชี้แนะใหเด็กใน
วัยนี้สามารถถายทอดออกมาได      
 
กรอบทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
 
ทฤษฎีของ จอหน วิลลัตส (John Willats, 1977)    
           
            จอหน วิลลัตส (John Willats , 1977) เปนนักวิชาการทางศิลปศึกษาอยูที่ Department of 
Art and Design, North East London Polytechnic, Greengate  Street, Plaistow, London ซึ่ง
ศึกษาเกี่ยวกับความสามารถของการวาดภาพเด็กในการวาดภาพวัตถุใหเหมือนจริง  ในมุมมอง
แบบทัศนียวิทยา ซึ่งการทดลองหรืองานวิจัยดังกลาว ไดมีผูนําไปศึกษาวิจัยตอ และมีการกลาว
อางอิงมากมาย และเผยแพรเปนทฤษฎีที่เกี่ยวกับระบบการวาดภาพวัตถุ 3 มิติ  
 
            ในป 1977  วิลลัตส (Willats , 1977) ไดทําการศึกษาความสามารถของการแสดงออกใน
การวาดภาพเหมือนจริง หรือการวาดภาพอยางมีทัศนียภาพวิทยาของเด็ก (prespective) และได
เผยแพรเปนทฤษฎีที่เกี่ยวกับการวาดภาพวัตถุ 3 มิติ ที่มีมุมมองในลักษณะของทัศนียภาพวิทยา
โดยทําการวิจยัเกี่ยวกับการการวาดภาพวัตถุ 3 มิติลงบนพื้นระนาบ  ซึ่งมีสมมติฐานในการวิจัยวา  
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กระบวนการในการวาดภาพวัตถุที่มีความลึกนั้นจะเริ่มจากการวาดภาพที่ไมมีการฉายภาพที่แสดง
มิติไปสูการวาดภาพที่แสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณในที่สุด 
             โดยการจัดหุนรูปโตะขนาด 112x56 ซม. เปนโตะส่ีเหลี่ยม  และจัดวางวัตถุไวบนโตะ  ซึ่ง
วัตถุที่ใช (task) จะเปนสิ่งของที่จัดหาไดงายและมีลักษณะเปนเหลี่ยมเปนมุมคือ วิทยุ กลอง  และ
กระทะแบน และนํามาจัดเรียงบนโตะ  และกําหนดระยะหางระหวางสายตาของผูวาดภาพกับขอบ
โตะดานหนาประมาณ 224 ซม. พรอมทั้งกําหนดจุดมองในการวาด โดยหันหนาเขาหาโตะทาง
ดานยาว และวาดภาพจากมุมมองที่ตนเห็น 
            กลุมตัวอยางที่ใชในการทดลองเปนเด็กอายุ 5-17 ป จํานวน 108 คน จากโรงเรียนของรัฐ
ในลอนดอนตะวันออก โดยการสุมคละระดับช้ัน ชาย และหญิงจํานวนเทาๆ กันในแตละกลุมอายุ
ในการวาดภาพนั้นผูทดลองจะกําหนดตําแหนงของผูสังเกต (หรือผูวาดภาพ) เปนตําแหนงที่เปน
มาตรฐานไว  (การกําหนดภาพตนแบบ)  และใหผูสังเกตวาดภาพในตําแหนงเดียวกนัแลวนาํมาตดั
สิน ในการทดสอบเด็กจะถูกทดสอบทีละคนในมุมมองเดียวกัน โดยใชปากกา, กระดาษ A4  และ
กําหนดคําสั่ง คือ “จงวาดโตะและสิ่งของบนโตะ” 
 

 
ภาพวาดหุนนิ่งรูปทรงโตะ ในมุมมองทัศนียภาพวิทยาที่ถูกตอง  

 
Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   

Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press.  
 
            การวาดอยางมีทัศนียภาพวิทยานั้น  เปนการแกปญหาอยางหนึ่งในการวาดภาพวัตถุ 3 
มิติในการจัดการกับความลึกภายในภาพ  จากผลการทดลอง  พบวา  ภาพที่ไดจากการทดลองนั้น
มี 2 ลักษณะ คือ 

   1 ภาพที่แสดงลักษณะมิติสัมพันธระหวางวัตถุภายในฉาก  ตามระบบของการวาดภาพ 
(drawing  stytem)  

   2 ภาพที่แสดงการบังกัน หรือทับซอนกันของวัตถุ (overlap)     
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            ลักษณะการวาดภาพทั้งสองชนิดนี้มีการแสดงออกดังนี้  การวาดภาพแบบทับซอน 
(overlap) นั้นจะมีความสัมพันธอยางตอเนื่องกับลําดับอายุ   ซึ่งจะพัฒนาขึ้นตามวัย  โดยในข้ัน
ตนของการพัฒนาการเด็กจะไมสามารถวาดภาพทับซอนได   และเริ่มมีการวาดทับซอนเพิ่มมาก
ขึ้นจนใกลเคียงความจริงจากอายุที่ เพิ่มข้ึน   และการได รับการสอนที่ถูกทาง  และสําหรับ
พัฒนาการทางดานความคิดรวบยอดของภาพ  3 มิติ  (concept of the third dimension in 
space) เด็กจะเริ่มมีพัฒนาการเมื่อมีอายุได 9 -11 ป และเด็กที่มีอายุต่ํากวา 9 ป จะไมสามารถที่
จะวาดภาพที่ มี การบั งกันโดยการละ  (เวน ) ในสวนที่ มองไม เห็น ได  (HLE : Hidden line 
elimination) เขาจะสามารถวาดภาพที่มีการบังบังกันหรือการทับซอนไดบาง  และสามารถเรียนรู
ไดเร็วขึ้นตามลําดับอายุ  และจะสมบูรณเต็มที่เมื่ออายุได 11-12 ป 
 
              จากผลการวิจัยของ วิลลัตส (Willats, 1977) นั้น สามารถนําภาพวาดของเด็กมาจัดกลุม
แบงประเภทตามทฤษฎีของระบบการวาด ของ ดูเบอรลี่ และวิลลัตส  (Dubery and Willats , 
1977) ที่แสดงถึงมิติสัมพันธตามลําดับการวาดโดยใชเกณฑในการพิจารณาจากมุมองศาของขอบ
โตะดานขางที่ทํามุมกับขอบโตะดานหนา  และการวาดทับซอนกันของวัตถุภายในภาพ ซึ่งสามารถ
แบงขั้นพัฒนาการในการวาดภาพโตะตามแบบอยางการวาดได 6 ข้ันดังนี้   

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

  
               ขั้นที่ 1  การวาดภาพที่ในลักษณะที่ถายทอดแบบไมเปนระบบ (Noprojection system) 
หมายถึง  ภาพวาดที่มีลักษณะแยกเปนสวน ๆ  มีลักษณะของการวาดที่กระจัดกระจายอยูในแผน
กระดาษโตะถูกวาดเปนรูปส่ีเหลี่ยม  สวนวัตถุบนโตะจะวาดอยูเหนือโตะไปทางดานบน  ไมเชื่อม
โยงกันเปนกลุม  ไมสัมพันธกับตําแหนงของวัตถุอ่ืน ๆ  ภายในภาพ 
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Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press.  

 
             ข้ันที่ 2  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง 
(Orthographic projection)  หมายถึง  การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งบนพื้นระนาบ  โดย
แสดงเสนขอบ  โดยรอบของวัตถุในการวาดภาพโตะมีการใชเสนฐานในการวาดภาพดานบนของ
หนาโตะ หรือการใชเสนขนานที่ไมแสดงความลึกของพื้นระนาบ   ซึ่งอาจวาดเปนเสนเดียว  หรือ
เสนขนานแสดงขอบโตะ  แตภาพโตะในขั้นนี้จะไมมีการแสดงลักษณะดานพื้นระนาบโตะจะมี
แสดงเฉพาะดานขางของโตะเทานั้น  การวาดพื้นระนาบโตะจะสูงขึ้นจากพื้นลางของกระดาษใน
ระยะที่เทากันมองเห็นเปนเสนตรงภายในภาพแสดงความสัมพันธของการวาดจากลําดับข้ึน  และ
ลง (up and down) ทิศทางของฉากเปนการแสดงความสัมพันธของการวาดจากบนลงลาง (top to 
bottom)  และซายไปขวา (side to side) ในกลุมนี้ยังไมมีความสัมพันธของการวาดจากหนาไป
หลัง (front to back)  

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
             ขั้นที่  3  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรือมุมตานก) 
(Vertical oblique projection) หมายถึง การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวดิ่ง  แสดงความ
ลึกของวัตถุ แสดงใหเห็นพื้นระนาบโตะทั้งหมด เปนรูปส่ีเหลี่ยมในแนวตั้งฉากกับขอบโตะ และ
สามารถวาดภาพวัตถุที่วางอยูบนโตะได  ซึ่งมีลักษณะดังนี้  คือ  การวาดวัตถุวางอยูบนเสนฐาน
ของขอบโตะดานลาง  การวาดวัตถุลอยอยูในกรอบสี่เหลี่ยมของหนาโตะ  และการวาดวัตถุอยูบน
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เสนฐานขอบโตะดานบน มีการแสดงมิติสัมพันธของความสัมพันธจากดานหนาไปหลัง (front  to  
back) และจากบนลงลาง (top to bottom) และภาพมีลักษณะของหนาโตะที่ตั้งฉาก  หรือทํามุม
ไมเกิน 20 องศา กับขอบโตะ 

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In       
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
             ขั้นที่ 4 การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดพื้นที่ระนาบเอียงขนานกับ แนวนอน (Oblique 
projection) หมายถึง  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน ในการวาดภาพโตะมีการวาด
แสดงใหเห็นมุมมองดานบนลงลาง (top to bottom) ซายไปขวา (side to side)  และจากดานหนา
ไปหลัง (front to back)  และภาพมีลักษณะของหนาโตะทํามุมกับขอบโตะทํามากกวา 20 องศา  
หรือเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากัน  โดยทํามุมระหวาง 0-20 องศา  
 

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
               ข ั้นที่ 5  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียวิทยาอยางงาย (Naïve  perspective)  
หมายถึง  การวาดภาพที่การวาดภาพดานบนของหนาโตะที่เบนเขาหากันนั้นยังมีขนาดที่ไมสมสัด
สวน และยาวเกินไป  และภาพมีลักษณะของเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากัน  โดยทํา
มุมระหวาง 20-60 องศา 
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Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In  
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
              ขั้นที่ 6  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ (Canonical  
perspective) หมายถึง การวาดภาพดานบนของหนาโตะตามลักษณะแบบทัศนียภาพวิทยาได
อยางถูกตอง  ซึ่งมีลักษณะของเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากันโดยทํามุมมากกวา 60 
องศา 
 
            การศึกษาครั้งนี้  วิลลัตส (Willats, 1977) ไดศึกษาการวาดภาพใน 2 ลักษณะ  คือ  ภาพที่
แสดงลักษณะมิติสัมพันธระหวางวัตถุภายในฉากตามแบบอยางการวาด (Drawing system) และ
การทับซอน หรือบังกันของวัตถุภายในภาพ (overlap)  และจากการทดลอง  พบวา  กระบวนการ
ในการวาดภาพวัตถุที่มีความลึกนั้นจะเริ่มจากการวาดภาพที่ไมมีการฉายภาพที่แสดงมิติ ไปสูการ
วาดภาพที่แสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณในท่ีสุด  โดยมีความสัมพันธกันระหวางระบบ
โครงสรางในการวาดภาพ และอายุของเด็ก (projection system and age) ซึ่งความสามารถใน
การวาดภาพในแบบอยางการวาดนั้นจะซับซอนขึ้น  และมีพัฒนาการที่สูงขึ้นตามลําดับอายุ กลาว 
คือ เมื่อเด็กมีอายุมากขึ้นจะมีความสามารถในการวาดภาพในแบบอยางการวาดที่ซับซอนขึ้น ใน
ขณะที่เด็กในชวงอายุ 9-11 ป จะมีความสามารถทางการวาดภาพลดลงไมไดพัฒนาข้ึนตามวัย 
ควรสนับสนุน  หรือทําการสอนใหเด็กในวัยนี้ ไดมีการเรียนรูในเรื่องของมิติ  และพื้นที่วางเพื่อชวย
ในการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็ก  
 
            สําหรับงานวิจัยเกี่ยวกับการวาดภาพรูปทรงลูกบาศกนั้น  วิลลัตส  และเฮริน  (Willats and 
Hurn ,1978) ไดศึกษาการวาดภาพลูกบาศกของเด็กอายุ 5–11ป  โดยกําหนดใหเด็กวาดภาพ   
ลูกบาศกในลักษณะตาง ๆ  ที่ตนคุนเคย (รูปทรงลูกบาศกทรงปกติ หรือรูปกลองสี่เหลี่ยมจตุรัสนั่น
เอง)  และไมคุนเคย (รูปทรงลูกบาศกที่มีลักษณะบางสวนเวาเขาภายใน  หรือยื่นออกภายนอก) 
รวม 4 ลักษณะ  ผลการทดลอง  พบวา  ในเด็กเล็ก และเด็กโตนั้นจะสามารถวาดภาพวัตถุที่ตนคุน
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เคยไดอยางอิสระ  งายกวา  และเร็วกวาวาดภาพวัตถุที่ตนคุนเคยทั้งในเด็กเล็ก  และเด็กโตอายุ 
10–11 ป  ซึ่งผลจากการทดลองนี้ได  พบวา  ขัดแยงกับความเชื่อที่วา  ความสามารถในการวาด
ภาพของเด็กนั้น  ขึ้นกับความสามารถในการถายทอดภาพเจนตา (stereotypes) หรือภาพที่ตนคุน
เคยของเด็ก ซึ่งหากเด็กถูกขอใหวาดภาพที่ตนไมคุนเคยเดก็จะไมสามารถวาดภาพนั้นได  หรือเด็ก
อาจจะวาดภาพในลักษณะที่ใกลเคียงกับภาพที่ตนคุนเคยมากที่สุด  
 
            เกณฑการวิเคราะห ภาพวาด 3 มิติ  จากหุนจําลองตนแบบ “รูปทรงลูกบาศก” มีเกณฑใน
การวิเคราะหภาพ ดังนี้ มิชเชลมอร , วิลลัตส  และเฮิรน , เดเรโควาสกี้  อางถึงใน  เมย เจน เชน 
(Mitchelmore, 1978 and Willats and Hurn ,1978 and  Deregowski, 1977 cited in May 
Jane Chen, 1985: 161-162) 

                      
 

May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 
Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                ข้ันที่ 1 การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดแบบไมเปนระบบ (No projection system) 
ลักษณะการวาดที่แสดงลักษณะของภาพ 2 มิติ แสดงโครงสรางพื้นฐานของรูปส่ีเหลี่ยมที่มี
ลักษณะโครงสรางอยางงาย  เชน  สี่เหลี่ยม, เสนตาง ๆ  แสดงมุมมองเพียงดานเดียว  และไม
แสดงออกถึงความสัมพันธของขนาด  และตําแหนงในการวางวัตถุ 

         
May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 

Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                 ข้ันที่  2 : การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบ
มองตรง (Orthographic  projection) ลักษณะการวาดยังไมแสดงระยะใกล ไกล  และมีลักษณะ
การวาดภาพวัตถุที่มีรูปทรงปด  และมักวาดภาพที่มองเห็นทั้งสองดาน  
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May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 

Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                   ข้ันที่ 3  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลน หรือ มุม
ตานก) (Vertical oblique projection) ลักษณะการวาดมีการแสดงความสัมพันธของระยะใกล 
ไกล ที่ชัดเจนขึ้นโดยการใชเสนขนานในแนวนอน (Oblique lines) หรือการใชมุมในการวาดภาพ
เขามาเกี่ยวของมากขึ้น และจะวาดภาพแสดงเฉพาะดานของวัตถุที่มองเห็นจริงเทานั้น 
 

            
May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A Comparison 

of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: The Nature and 
Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                 ข้ันที่ 4  การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานในแนวนอน (Oblique 
projection) ลักษณะการวาดแสดงใหเห็นถึงความพยายามในการแสดงความสัมพันธของระยะ
ใกล-ไกล ที่ชัดเจนขึ้น  และมีลักษณะที่คลายทัศนียภาพวิทยามากขึ้น  รวมทั้งสามารถแสดงความ
สัมพันธของดานบน-ลาง และซาย-ขวา ไดอยางถูกตอง 
 

                   
May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 

Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
               ขั้นที่ 5  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียวิทยาอยางงาย (Naïve  perspective) 
ลักษณะการวาดแสดงออกในลักษณะใกลเคียงทัศนียภาพวิทยาที่ถูกตอง แตยังขาดการวาดภาพ
แบบยนระยะสายตา 
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May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 

Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                ข้ันที่ 6  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ (Canonical  
perspective) การวาดภาพดานบนของหนาโตะตามลักษณะแบบทัศนียภาพวิทยาไดอยางถูกตอง            
 
กระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ จอหน วิลลัตส (John Willats, 1977, 1989)     
   
         วิลลัตส  (Willats, 1977) ไดนําเสนอถึง กระบวนการวาดภาพแสดงมิติ สัมพันธ  คือ 
กระบวนการในการวาดภาพที่มีความลึกนั้นจะเริ่มจากการวาดภาพที่ไมมีการฉายภาพที่แสดงมิติ
ไปสูการวาดภาพที่แสดงมิติแบบทัศนียภาพที่สมบูรณ  คือ กระบวนการวาดภาพที่เร่ิมจากรูปราง 2 
มิติ  ไปสูการวาดภาพที่แสดงรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (perspective)  โดย
การใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหเกี่ยวเนื่องติดตอกันเปนภาพที่สมบูรณ  และหลักการ
วาดภาพใหแลดูเหมือนสภาพความเปนจริงถาสิ่งของที่มีขนาดเดียวกันของที่อยูใกลจะวาดใหญ
กวาของที่อยูใกลออกไป  ซึ่งกระบวนการทั้งหมดเรียงตามขั้นตอน  ไดดังนี้  
 
 
                                                                                                                                                                

 
Cox , M. V. 1991. The  Child ‘ s  Point  of  View . New  York  :  Harvester  Press. 

 
 
 
 

 
Cox , M. V. 1991. The  Child ‘ s  Point  of  View . New  York  :  Harvester  Press. 

 
            1. การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน 
            2. การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  
            3. การวาดเสนขนานในแนวนอน  
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            4. การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันแสดงถึงการวาดภาพรูป
ทรง 3 มิติอยางชัดเจน  
            5. การวาดทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกันเปนการสราง
ภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (perspective)  ซึ่งกระบวนการทั้ง
หมดนี้เปนการวาดภาพแสดงรูปทรง 3 มิติบนพื้นระนาบไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยา
ที่สมบูรณ (perspective) 
            ข้ันตอนเหลานี้สามารถชวยใหเด็กมีความเขาใจในวิธีการแกปญหาทางการวาดภาพวัตถุ 
3 มิติบนพื้นระนาบได ซึ่งสามารถชวยใหเด็กวาดภาพไดอยางถูกตองตามที่ตัวเด็กตองการ ตรง
ตามพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9–11 ป  ซึ่งเปนชวงที่เด็กตองการจะถายทอด
ในเรื่องของการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงมากที่สุดตามที่ตัวเด็กตองการ  
 
กระบวนการวาดภาพพื้นระนาบโตะของวิลลัตส (Willats , 1977 , 1989)      
 
           กระบวนการวาดภาพพื้นระนาบโตะ วิลลัตส  (Willats , 1977 , 1989) ไดจัดประเภทของการ
วาดเสนดานบนของหนาโตะ (table  top) ตามกระบวนการการวาดภาพที่แสดงใหเห็นถึงความลึก
ของโตะหรือพื้นระนาบ โดยใชเกณฑในการพิจารณาจากมุมองศาของขอบโตะดานขางที่ทํามุมกับ
ขอบโตะดานหนา  โดยทําตามขั้นตอนดังนี้ (Freemam, 1980)  
 
        (i)                   
         A  
 
       (ii) 
        A                             B                        C                               D                              E 
Freeman, N.H. 1980. Strategies of Representation in Young Children: An Analysis of Spatial Skills        

and Drawing Processes.  London: Acadamic Press. 
 
            1 ภาพ A (i) เร่ิมตนโดยการใชเสนฐาน หรือเสนในแนวนอนในการวาดภาพเปนพื้นฐาน
ทางการวาดภาพจากรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3 มิติ  
              ภาพ A (ii) เร่ิมตนโดยการใชขนานในแนวดิ่ง  และเสนขนานในแนวนอนในการวาดภาพ
ดานหนาของโตะแบบมองตรง หรือแบบที่ไมแสดงความลึกของพื้นระนาบเปนพื้นฐานในการวาด
ภาพไปสูรูปทรง 3 มิติ 
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            2  ภาพ  B ภาพวาดดานบนของหนาโตะ  เปนวิธีการวาดภาพ  โดยการใชเสนขนานใน
แนวตั้งฉากกับขอบโตะ  โดยที่สามารถวาดภาพวัตถุวางอยูบนโตะได (Vertical  perpendicular  
construction)  ซึ่งมีลักษณะ เปนการวาดภาพวัตถุวางอยูบนเสนฐานขอบโตะดานบน  และภาพมี
ลักษณะของหนาโตะที่ตั้งฉาก หรือทํามุมไมเกิน 20 องศา กับขอบโตะเปนการวาดภาพที่เร่ิมแสดง
เปนรูปทรง 3 มิติ 
            3  ภาพ C ภาพวาดดานบนของหนาโตะ เปนวิธีการวาดภาพ 3 มิติ โดยการใชเสนเอียง
ขนาน (Oblique projective) แสดงใหเห็นมุมมองดานขางของโตะ  และภาพมีลักษณะของหนา
โตะทํามุมกับขอบโตะมากกวา 20 องศา หรือเสนขอบโตะทั้ง 2 ขางเบนบรรจบเขาหากัน  โดยทํา
มุมระหวาง 0-20 องศา 
            4 ภาพ D ภาพวาดดานบนของหนาโตะ  เปนวิธีการวาดภาพ 3 มิติ  โดยการใชเสนเอียงที่
เบนบรรจบเขาหากันเปนลักษณะการวาดที่ใกลเคียงกับลักษณะทัศนียภาพวิทยา (Naïve  
perspective) แตลักษณะดานขางของโตะที่เบนเขาหากันนั้นยังมีขนาดที่ไมสมสัดสวน  และยาว
เกินไป  และภาพมีลักษณะของเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากัน  โดยทํามุมระหวาง   
20 - 60 องศา 
            5 ภาพ E ภาพวาดดานบนของหนาโตะเปนวิธีการวาดภาพ 3 มิติ โดยการใชเสนเอียงที่
เบนบรรจบเขาหากันตามลักษณะแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)  โดย
การวาดเสน ทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากัน  ซึ่งมีลักษณะของเสนขอบโตะ โดยทํามุมมากกวา 60 
องศาขึ้นไป 
 
กระบวนการวาดภาพแสดงทัศนยีภาพโดยใชเสนในลักษณะตางๆ  ของ วิลลัตส (Willats 
cited in Freeman ,1984) ในการวาดภาพเกาอ้ี มีดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
        A                        B                           C                             D   
Willats, John. Drawing systems revisted :  The  Role  of  Denotation Systems in Children Figure 

Drawing Freeman, N.H. 1985. Visual  order : The Nature and  Development  of  Pictorial 
Representation. Cambridge: University Press. 
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           วิลลัตส (Willats ,1984)  ไดแสดงถึง  กระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ
รูปทรง 3 มิติ โดยใชเกาอี้เปนแบบ และจะมีวิธีการวาดภาพที่เหมือนกับการทดลองการวาดภาพรูป
ทรงโตะ ซึ่งกระบวนการวาดภาพเกาอี้ มีดังนี้  ในรูป (A) การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งบน
พื้นระนาบมีการใชเสนฐานโดยที่ภาพไมแสดงถึงความลึกบนพื้นระนาบ  ในรูป (B) การวาดภาพที่
มีการใชเสนขนานในแนวดิ่งที่สามารถแสดงความลึกของวัตถุโดยแสดงใหเห็นได 2 ดาน  คือ  ดาน
หนา  และดานบนของวัตถุ  ในรูป (C) การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน  มีการวาด
แสดงใหเห็นมุมดานขางของเกาอี้  และหนาเกาอี้เบนบรรจบเขาหากันแสดงถึงความลึกของวัตถุ  
ในรูป (D) การวาดภาพที่มีมีการใชเสนเอียงเบนบรรจบเขาหากันแสดงลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่
ถูกตอง  และใชกระบวนการวาดเสนจากรูป A , B , C นํามารวมกัน 
           ตัวอยางกระบวนการวาดภาพแสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยา  ในการวาดภาพเกาอี้ เปน 
กระบวนการวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งบนพื้นระนาบ  เปนการใชเสนที่แสดงถึงพื้นฐานทาง
รูปทรงเรขาคณิต  เชน  ในรูป A เปนการแสดงออกถึงการวาดภาพ จากดานขางสูดานขาง ในสวน
ที่เปนมุมฉากขนานกับแนวเสนตั้งตรงของวัตถุเปนการวาดภาพที่แสดงถึง  การเริ่มตนที่เปนพื้น
ฐานในการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ 
            การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวดิ่ง  และเสนขนานในแนวนอนบนพื้นระนาบ       
(ที่เปนมุมฉากกับเสนตั้งตรง) คือ ต่ําแหนงที่เสนตั้งตรงขนานกับพื้นระนาบ โดยการใชเสนขนานใน
แนวดิ่ง  และเสนขนานในแนวนอนบนพื้นระนาบ ในรูป B การวาดภาพในรูปนี้มีความเหมือนจริง
มากกวาการวาด  ในรูป A  แต เสนขนานในแนวดิ่ง  และเสนขนานในแนวนอนในรูป B เปนการใช
เสนที่แสดงถึง  การวาดภาพแบบมุมมองจากบน ลงลาง  การวาดภาพในระบบนีม้แีนวโนมสูภาพที่
มี   2 ลักษณะ คือ รูปราง 2 มิติ  และรูปทรง 3 มิติ (Willats , 1977  Freeman 1980, Jahoda , 
1981)  
            การวาดภาพที่มีการใชเสนเอียงขนานเปนการวาดภาพที่แสดงเสนบนพื้นระนาบ  ใน
ลักษณะทางพื้นฐานรูปทรงเรขาคณิต  ที่แสดงถึงรูปทรง 3 มิติ  ไดชัดเจนเปนการวาดภาพ  โดย
การใชเสนเอียงขนาน ในรูป C  ซึ่งเปนการแสดงดานหนา  ดานขาง  และดานบน  ของวัตถุรูปทรง
ส่ีเหลี่ยมผืนผาโดยสามารถมองเห็นไดทุกดานพรอมกัน  
            ในขั้นสุดทาย รูป D การวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  เปนการใชเสนเอียงที่
เบนบรรจบเขาหากันทางสายตาของผูดู เสนที่ใชแสดงออกนั้น  แสดงถึงรูปทรงที่เปน 3 มิติ ใน
ลักษณะที่เปนการเบนบรรจบเขาหากันสูทางจุดรวมสายตาบนพื้นระนาบ 
 
             สรุป  จากงานวิจัย  และกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ วิลลัตส (Willats 
,1977 ,1984) ที่ไดทําการศึกษาความสามารถในการวาดภาพเหมือนจริงหรือการวาดภาพอยางมี
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ทัศนียภาพของเด็ก (perspective)  โดยศึกษาการวาดภาพโตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก
ของเด็กอังกฤษอายุ 5-17 ป จํานวน 108 คน เปนการศึกษาเกี่ยวกับการแกปญหาทางการวาด
ภาพวัตถุ 3 มิติ ลงบนพื้นระนาบ  ซึ่งกระบวนการวาดภาพ (process) ของ วิลลัตส  (Willats , 
1977) นั้น คือการวาดภาพที่มีความลึกจะเริ่มจากการวาดภาพที่แสดงรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาด
ภาพที่แสดงรูปทรงเปน 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  เรียงตามขั้นตอน  ดังนี้  1) การ
วาดเสนในแนวดิ่ง และเสนแนวนอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนว
นอน  4) การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันแสดงถึงการวาดภาพรูปทรง 
3 มิติ อยางชัดเจน  และ 5) การวาดทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตาง
กันเปนการสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ซึ่งกระบวนการทั้ง
หมดนี้เปนการวาดภาพแสดงรูปทรง 3 มิติ บนพื้นระนาบไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยา
ที่สมบูรณ  และระบบการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา (drawing systems) ในการวาดภาพโตะ
บนพื้นระนาบนั้นสามารถแบงเปนขั้นวัดได 6 ระดับ  คือ 1) การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบ
ไมเปนระบบ  2 ) การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมอง
ตรง  3 ) การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรือมุมตานก)             
4 ) การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดพื้นที่ระนาบเอียงขนานกับแนวนอน   5) การวาดภาพที่มี
ลักษณะถายทอดทัศนียวิทยาอยางงาย  6) การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยา
อยางเปนระบบ  จากผลการวิจัยดังกลาว  ทําใหเห็นถึงวิธีการ  และพัฒนาการวาดภาพวัตถุ 3 มิติ 
ของเด็กอยางชัดเจน  และจากงานวิจัยของ วิลลัตส (Willats,1977) ไดแสดงใหเห็นถึงกระบวนการ
วาดภาพ  และลําดับพัฒนาการ ทางการแสดงออกในการวาดภาพ 3 มิติ ลงบนพื้นระนาบที่มีมุม
มองแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  และการวาดภาพแสดงทัศนียภาพวิทยา  โดยแสดงลักษณะ
ของภาพที่ขนานกับพื้นระนาบในแนวตั้ง  และแนวนอน การแสดงมิติสัมพันธของลําดับ ซาย ขวา, 
ใกล ไกล, บน ลาง, และหนา หลัง ในการวาดภาพ วัตถุรูปทรง 3 มิติ  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงวิธีการแก
ปญหาในการวาดภาพใหมีลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป  
 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
           
งานวิจัยในประเทศ        
 
            เฮเลน  กิตติพรพิมล  (2521)  ศึกษาเกี่ยวกับผลของการเรียนในโรงเรียนที่มีตอการรับรู
ความลึกของภาพ 2 มิติ  ของเด็ก  โดยการเปรียบเทียบการรับรูความลึกของภาพ 2 มิติ ในเด็ก
หญิง และเด็กชายที่มีอายุ 5–6 ป ที่เขาเรียนในโรงเรียน  และไมไดเขาเรียน กลุมตัวอยางประชากร
เปนเด็กอายุ 5–6 ป  ในจังหวัดราชบุรี  และนครปฐม  จํานวน  220  คน  แบงเปน  2  กลุม  คือ
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กลุมที่เขาโรงเรียน  และไมไดเขาโรงเรียน  แตละกลุมเปนเด็กชาย และหญิง  กลุมละ 60 คน เครือ่ง
มือที่ใชในการวิจัย  คือ  ภาพวาด 2 มิติ สีขาว และสีดํา  จํานวน  30  ภาพ  เพื่อใหมองเห็นความ
ลึก  โดยอาศัยเครื่องชี้ความลึกของภาพ 3 แบบ  คือ  แนวเสนแบบขนาน  และแบบการบังกัน  
อยางละ 10 ภาพ   
           ผลการวิจัยพบวา  
           1 การรับรูความลึกของภาพ 2 มิติ ของเด็กอายุ 5 – 6 ป ที่เขาโรงเรียน  และไมไดเขาโรง
เรียน  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ  ที่ระดับ .01 
           2 การรับรูความลึกของภาพ 2 มิติ ของเด็กอายุ 5 – 6 ป แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทาง
สถิติที่ระดับ .01 
           3 การรับรูความลึกของภาพ 2 มิติ ของเด็กชาย และเด็กหญิง  แตกตางกันอยางมีนัย
สําคัญทางสถิติ ที่ระดับ .01                               
 

สมสมร  ภูประกร (2531) ไดทําการศึกษาขั้นพัฒนาการทางการวาดภาพของนักเรียนใน
โรงเรียนประถมศึกษา  สังกัดกรุงเทพมหานคร  วัตถุประสงคของการวิจัย  เพื่อศึกษาขัน้พฒันาการ
ทางการวาดภาพของนักเรียนในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดกรุงเทพมหานคร  ตัวอยางประชากร 
นักเรียนชายและหญิงที่กําลังศึกษาในชั้นประถมศึกษาปที่ 1-6 ภาคปลาย ปการศึกษา 2529 ใน
โรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานครจํานวน  480 คน   เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 1.แบบตรวจขั้น
พัฒนาการทางการวาดภาพตามหลักเกณฑของวิคเตอร โลเวนเฟลด  2. กระดาษกําหนดหัวขอ
เร่ือง  “ฉันและครอบครัวของฉัน” มีที่วางใหนักเรียนวาดภาพตามหัวขอนั้น  3. กระดาษเปลาใหนัก
เรียนวาดภาพตามใจชอบ 1 แผน  

ผลการวิจัยพบวา 
           1.นักเรียนแตละกลุมอายุโดยสวนใหญมีข้ันพัฒนาการทางการวาดภาพเปนไปตามเกณฑ
ที่ วิคเตอร โลเวนเฟลด เคยศึกษาคนพบ  และสรุปไว  ทั้งนี้ยกเวนนักเรียนกลุมอายุ 12/1-14/0 ป 
สวนใหญที่มีพัฒนาการทางการวาดภาพไมเปนไปตามเกณฑของ วิคเตอร โลเวนเฟลด  คือ แทนที่
จะมีขั้นพัฒนาการอยูในขั้นที่ 5 คือ ข้ันการวาดภาพเลียนธรรมชาติกลับอยูในขั้นที่ 4 คือ ขั้นที่เด็ก
เร่ิมเขียนรูปอยางของจริง  
            2.ลักษณะการวาดภาพคน การใชชองไฟ การใชสี  และการออกแบบของนักเรียน  โดย
เกณฑเฉลี่ยอยูในระดับปานกลาง  
            3.นักเรียนบางคนที่มีพัฒนาการการวาดภาพจัดอยูในขั้นที่ 2 หรือ 3 หรือ 4 มีพัฒนาการ
ทางการวาดภาพบางลักษณะขามขั้นไปอยูในขั้นพัฒนาการที่สูงขึ้น 
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             อภิปรายผลการวิจัย 1.ผลการวิจัยปรากฎวานักเรียน  แตละกลุมอายุโดยสวนใหญมีขั้น
พัฒนาการทางการวาดภาพเปนไปตามเกณฑที่  วิคเตอร  โลเวนเฟลด  ทําใหเห็นวาการแสดงออก
ทางการวาดภาพของเด็กไทยหรือเด็กตะวันตกในระดับอายุเดียวกันมีขั้นพัฒนาการทางการวาด
ภาพใกลเคียงกัน  2.ผลการวิจัยปรากฏวา 4 ลักษณะของการวาดรูป การใชชองไฟ การใชสีการอ
อกแบบโดยเฉลี่ยอยูในเกณฑระดับปานกลาง ผูวิจัยเห็นวาสวนหนึ่งอาจมาจากระยะเวลามีไม
เพียงพอ เด็กแสดงความสามารถไดไมเต็มที่ ประกอบกับอิทธิพลภายนอกอื่นๆ อีกดวย  
 

โกศล  ภูพลอย (2532) ไดทําการศึกษาการแสดงออกทางศิลปศึกษา  โดยการวาดภาพ
ระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนประถมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมาการ
การประถมศึกษาแหงชาติ เขตการศึกษาที่ 10  วัตถุประสงคการวิจัย  เพื่อศึกษาการวาดภาพ
ระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาป 4 โรงเรียนประถมศึกษา สังกัดสํานักงานการประถมศึกษา
แหงชาติ เขตการศึกษาที่ 10 ตามเกณฑขั้นพัฒนาการทางศิลปะเด็กของ วิคเตอร  โลเวนเฟลด  ตวั
อยางประชากร นักเรียนชั้นประถมศึกษาป 4 เขตการศึกษา 10 จํานวน 130 คน เปนชาย 65 คน 
หญิ ง65 คน    ซึ่ งไดจากการสุมตั วอยาง  แบบวิธี สุมหลายขั้นตอน  (multi-stage random 
sampling)   

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย:ผูวิจัยสรางขึ้นโดยปรับปรุงจากแบบทดสอบวัดการแสดงออก
ทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสีของ ฐิติรัตน  อัตตะนังค (2530: 106-133) เปนแบบทดสอบที่
สรางขึ้นจากหลักเกณฑข้ันพัฒนาการทางศิลปะเด็กของ  วิคเตอร โลเวนเฟลด  แบบทดสอบมีคา
ความเที่ยงที่ระดับ 0.54 โดยการทดสอบคาความเที่ยงดวยวิธี  คูเดอร  ริชารดสัน  จากสูตร KR-20  
โดยเครื่องมือแบงออกเปน 2 สวน 1.แบบทดสอบ 1.1 การวาดภาพคน 1.2 การใชพื้นที่วาง การใช
สี  และการออกแบบ  2.การประเมินคา  คือ  ดานการวาดภาพคน  การใชพื้นที่วาง  การใชสีและ
การออกแบบ  สถิติที่ใชในการวิจัย  คารอยละ   

ผลการวิจัย พบวา การแสดงออกทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสีของกลุมตังอยาง
ตามขั้นพัฒนาการทางศิลปะเด็กของ  วิคเตอร  โลเวนเฟลด  มีลักษณะดังนี้     

1. ดานการวาดภาพคนลักษณะที่กลุมตัวอยางแสดงออกไดมากที่สุด  คือ การเนนความ
แตกตางระหวางเพศดวยเสื้อผา เครื่องแตงกาย (99.23%)   และแสดงออกนอยที่สุด คือ การแสดง
อากัปกิริยาทาทางการเคลื่อนไหวของรางกายแตยังผิดธรรมชาติและทาทางแข็งกระดาง (23.08%)
 2. ดานการใชพื้นที่วาง ลักษณะที่เด็กแสดงออกมากที่สุด  คือ การแสดงความสัมพันธของ
ส่ิงตางๆ ในภาพไดถูกตองตามความเปนจริง (98.46%) และแสดงออกนอยที่สุดคือการแสดง
ลักษณะสามมิติหรือสวนลึกของวัตถุทางดานขาง (15.38%)  
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 3. ดานการใชสี ลักษณะที่เด็กแสดงออกมาก ที่สุด คือ การแสดงรอยแปรงหรือเสนในการ
ระบายสีซ้ําๆ ในทิศทางเดียวกัน (92.31%) และแสดงออกนอยที่สุดคือการแสดงความแตกตาง
ของ สีที่ใกลเคียงกันได (50.77%)   

 4. ดานการออกแบบลักษณะที่เด็กแสดงออกไดมากที่สุด  คือ  การแสดงรายละเอียดของ
เสื้อผาเคร่ืองแตงกาย (83.38%) และแสดงออกนอยที่สุด คือ  เร่ืองราวของภาพแสดงความแตก
ตางระหวางเพศ (66.92%)  

 
       อรอนงค ฤทธิ์ฤๅชัย (2538)  ไดทําการศึกษาการวาดภาพลอกเลียนแบบการตูนของนัก

เรียน ชั้นประถมศึกษาปที่5กรุงเทพมหานคร  กลุมตัวอยางประชากร นักเรียนชั้นประถมศกึษาปที5่ 
ภาคเรียนที่ 1 ปการศึกษา 2538 ในเขตกรุงเทพมหานครตามสังกัด 4 กลุม  เครื่องมือที่ใชในการ
วิจัย: แบงเปน 2 สวน สวนที่ 1.1  ตอนที่ 1 แบบสอบถาม สถานภาพ ภูมิหลัง  ตอนที่ 2 แบบสอบ
ถามความคิดเห็น  ตอนที่ 3 แบบทดสอบการวาดภาพ  สวนที่ 1.2 แบบสังเกตพฤติกรรมเด็ก      
สวนที่ 3 แบบประเมินคาเกี่ยวกับการลอกเลียนแบบการตูน  สวนที่ 2 นําเครื่องมือไปตรวจสอบ
ความถูกตองเที่ยงตรงตามโครงสราง 

 ผลการวิจัยพบวา  
 1. ดานสภาพ  และภูมิหลังของนักเรียน  นักเรียนทุกคนเคยเห็นภาพการตูนมากอน 

64.88% ชอบการตูนมาก  ตัวการตูนที่นักเรียนชอบมากที่สุด  คือ  โดเรมอน  และเซเลอรมูน   
            2. ดานความคิดเห็นของนักเรียนที่มีตอภาพการตูน นักเรียน 75.58%  รูสึกสนุกสนาน
เพลิดเพลินกับการวาดภาพการตูน   

3. ดานการวาดภาพการตูนของนักเรียน ตัวการตูนที่นักเรียนนิยมวาดมากที่สุด  คือ       
โดเรมอน 15.41% โดยเปนการตูนประเภทตลกขบขันถึง 71.57%  
            4. ดานพฤติกรรมการวาดภาพการตูน นักเรียนมีการใชแบบจากภาพการตูนจากหลาย
แหลงมารวมกันโดยเด็กชายจะวาดภาพไมคอยปราณีตเทาเด็กหญิงที่จะวาดภาพ  และระบายสีได
เรียบรอยกวา 
 
            ศักด์ิชัย  เกียรตินาคินทร  (2530) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางความ
สามารถทางสมองเบื้องตนดานมิติสัมพันธ  ดานเหตุผลเชิงนามธรรมกับความถนัดทางศิลปะ  ของ 
นักศึกษาวิชาเอกศิลปศึกษา  ชั้นปที่ 3 สหวิทยาลัยรัตนโกสินทร   โดยศึกษาเปรียบเทียบความ
สัมพันธดังกลาวระหวางกลุมนักศึกษาชาย  และหญิง  กลุมตัวอยางคือ  นักศึกษาวิชาเอกศิลป
ศึกษาชั้นปที่ 3 สหวิทยาลัยรัตนโกสินทร จํานวน 55 คน  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  คือ  แบบ
ทดสอบ  ความสามารถทางมิติสัมพันธ  แบบทดสอบความสามารถดานเหตุผลเชิงนามธรรม  แบบ
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ทดสอบความถนัดทางศิลปะ  ผลการวิจัยพบวา  1) ความสามารถทางสมองเบื้องตนดานมิติ
สัมพันธมีความสัมพันธในทางบวกระดับตํ่ากับความถนัดทางศิลปะ  มีคาประสิทธสหสัมพันธมี
ความสัมพันธในทางบวกระดับตํ่ากับความถนัดทางศิลปะ มีคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ  เทากับ 
.18  2) ความสามารถดานเหตุผลเชิงนามธรรม  มีความสัมพันธในทางบวกระดับตํ่ากับความถนัด
ทางศิลปะ มีสัมประสิทธิ์สหสัมพันธเทากับ .24  3) นักศึกษาชาย  และหญิง  มีความสัมพันธ
ระหวางคะแนนความสามารถทางมิติสัมพันธกับความถนัดทางศิลปะที่ใกลเคียงกัน  มีคา
สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ เทากับ.09  และ .05  ตามลําดับ  4) นักศึกษาชาย  และหญิง  มีความ
สัมพันธระหวางความสามารถดานเหตุผลเชิงนามธรรมกับความถนัดทางศิลปะเปนไปในทางบวก
เหมือนกัน  มีคาสัมประสิทธิสหสัมพันธ  เทากับ .29  และ  .06  ตามลําดับ  5) กลุมตัวอยางมี
ความสามารถทางมิติสัมพันธ   และความสามารถดานเหตุผลเชิงนามธรรมคอนขางดี  คะแนน
เฉลี่ย  76.05  และ  78.08  ตามลําดับ  และมีความถนัดทางศิลปะในระดับปานกลาง  มีคะแนน
เฉลี่ย  57. 70 และยังพบวากลุมตัวอยางมีความถนัดทางศิลปะที่ใกลเคียงกัน  โดยมีคาเบี่ยงเบน
มาตรฐานเทากับ 4.52   
 
            อาวุธ มะกล่ําทอง ( 2542) ไดศึกษาเกี่ยวกับมิติสัมพันธในภาพวาดของเด็กวัยระหวาง   
5–9 ป : อิทธิพลของพื้นภาพรูปวงกลมที่มีตอเสนฐาน โดยเนนปรากฏการณเสนฐาน  และอิทธิพล
ของพื้นภาพรูปวงกลมที่มีตอการวาดเสนฐาน  รวมทั้งความสัมพันธระหวางอิทธิพลของพื้นภาพรู
ปวงกลมที่มีตอการวาดเสนฐาน  กลุมตัวอยางประชากรที่ใชคือ เด็กชั้นอนุบาลปที่ 1,2 และชั้น
ประถมศึกษาปที่ 1–3 โรงเรียนอนุบาลบานหมอ (พัฒนราษฎร) สังกัดสํานักการประถมศึกษา
จังหวัดสระบุรี  ปการศึกษา 2541  จํานวน  320  คน  ผลการวิจัย  พบวา  ในการวาดภาพบนพื้น
ภาพรูปวงกลมทั้ง 2 คร้ัง ในเด็กเล็กมีการวาดภาพที่แสดงวาขอบพื้นภาพรูปวงกลมมีอิทธิพลตอ
การวาดเสนฐานของเด็ก  และปรากฏการณลักษณะนี้จะลดลงอยางรวดเร็วในเด็กที่มีอายุสูงขึ้น  
และในการหาทั้งความมัพันธระหวางอิทธิพลของขอบพื้นภาพรูปวงกลมที่มีตอการวาดเสนฐานกับ
วัยของเด็กนั้น  พบวามีความสัมพันธอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01  ในการวิจัยครัง้นีย้งัพบ
วาพฤติกรรมการวาดภาพของเด็กนั้น  เด็กทั้งหมดใชดินสอรางภาพกอนการระบายสี  และเด็ก
จํานวนหนึ่งทุกกลุมอายุมีการหมุนพื้นภาพระหวางการวาด และการระบายสี  ซึ่งจะมีนอยลงใน
เด็กเล็ก 
 
            ศรเนตร  อารีโสภณพิเชฐ (2544) ไดทําการศึกษา การศึกษาการวาดภาพมิติสัมพันธของ
เด็กอายุ 7 – 9 ป ตามทฤษฎีของ จอหน วิลลัตส เพื่อศึกษาถึงพัฒนาการทางการวาดภาพ         
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มิติสัมพันธของเด็กไทยในชวงอายุ 7 – 9 ป เปนไปตามขั้นของแบบอยางการวาดภาพตามขั้น 
ทฤษฎีของ จอหน  วิลลัตส (John  Willats ,1977)  
            กลุมประชากร  คือ เด็กอายุ 7–9 ป ที่กําลังศึกษาอยูในโรงเรียนภาษาอนุสรณบางแค ใน
สังกัดสํานักงานการศึกษาเอกชน  เครื่องมือวิจัย  ผูวิจัยสรางขึ้นจากเกณฑการวาดภาพตามแบบ
อยางการวาดในทฤษฎี ของ จอหน วิลลัตส  สถิติที่ใชในการวิจัย หาคารอยละ 
            ผลการวิจัย  พบวา  ภาพวาดของเด็กไทยสวนใหญมีการแสดงออกที่เปนไปตามขั้น
พัฒนาการในการวาดภาพตามแบบอยางการวาดภาพในทฤษฎีของ จอหน วิลลัตส มี ดังนี้ 
            1. การวาดภาพ 3 มิติ จากประสบการณ  ภาพวาดสวนใหญ 75.00  เปอรเซนต (รอยละ 
75.00 ) แสดงถึงการถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานมุมแปลนตานก)  และภาพวาดสวนนอย  
4.17เปอรเซนต (รอยละ 4.17) แสดงถึงการถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย 
            2. การวาดภาพทับซอนกันของวัตถุภายในภาพ  ภาพวาดสวนใหญแสดงการวาดทับซอน
กันของวัตถุที่อยูภายนอกพื้นระนาบโตะ 77.09 เปอรเซนต (รอยละ77.09) ในขณะที่ภาพวาดอีก
จํานวนหนึ่งแสดงการวาดทับซอนของวัตถุภายในพื้นระนาบโตะ 46.06 เปอรเซนต (รอยละ 46.06) 
            3. การวาดภาพ 3 มิติ  จากหุนจําลองตนแบบ  เด็กสวนใหญมีการวาดภาพถายทอดพื้น
ระนาบเอียงขนานกับแนวนอน 26.85 เปอรเซนต (รอยละ  26.85) และเด็กสวนนอยมีการวาดภาพ
ที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนตานก) 9.26 เปอรเซนต (รอยละ 9.26)  
 
งานวิจัยตางประเทศ     
           
            ฟรีแมน (Freeman , 1980) ไดทําการวิจัย  เร่ืองการศึกษาการวาดภาพรูปทรงโตะใน
ลักษณะทัศนียภาพวิทยาของเด็กอายุ 9-11 ป   โดยทําการทดลองกับเด็กจํานวน  20  คนในชวง
อายุ 9–11 ป โดยเนนความเขาใจในกระบวนการทํางาน เพื่อจะทําใหเด็กมีความสามารถในการ
สรางผลงานไดอยางถูกตอง  เปนการทดสอบวาดวัตถุรูปทรงโตะ  โดยใหเด็กดูแบบรูปทรงโตะ จาก
รูปภาพ  และใหเด็กวาดภาพตามแบบ  ผลลัพธของการทดลองนี้มีความคลายคลึงกับงานวิจัยของ 
วิลลัตส (Willats , 1977)  ผลของการทดลอง ดังภาพที่แสดงใหดู  คือ  มีการวาดภาพที่พัฒนาไป
ตามขั้น  แบบอยางการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats ,1977) 
 
 
 
 

Cox , M. V. 1991. The  Child ‘ s  Point  of  View . New  York  :  Harvester  Press. 
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            ฟรีแมน  (Freeman , 1980)  ไดทําการวิจัย เร่ืองการศึกษาการวาดภาพรูปทรงโตะใน
ลักษณะทัศนียภาพวิทยาของเด็กอายุ 9-11 ป  เพื่อศึกษาถึงวิธีการแกปญหาทางการวาดภาพของ
เด็ก  โดยการใหเด็กวาดเลียนแบบจากรูปภาพ  ซึ่งลักษณะของรูปภาพเปนรูปทรงโตะที่มีมุมมอง
แบบการวาดเสนขนานในแนวนอน (Oblique projective) เปนรูปที่เห็นมุมมองดานขางของโตะ  
ผลการทดลอง  มีดังนี้ มีเพียง 3 คน คิดเปน รอยละ15 เปอรเซ็นต ที่สามารถทําการวาดภาพโดย
การใชเสนเอียงขนานในแนวนอน (Naive  perspective)  ที่มีการวาดใหเห็นมุมมองดานขางของ
โตะ และลักษณะหนาโตะเบนบรรจบเขาหากัน  และมีเด็ก 6 คน คิดเปน รอยละ30 เปอรเซ็นต ที่มี
การวาดภาพเปนโดยเสนขนานในแนวนอน (Oblique projective)  มีการวาดใหเห็นมุมมองดาน
ขางของโตะ  และมีเด็กจํานวน 11 คน  คิดเปน รอยละ 60 เปอรเซ็นต มีการวาดภาพเปนแบบการ
ใชเสนขนานในแนวดิ่ง (Vertical oblique)  แสดงความลึกของวัตถุใหเห็นเพียง 2 ดาน  คือ  ดาน
หนา  และดานบน  จากจาํนวนเด็ก ทั้งหมด 20 คน ในชวงอายุ 9–11ป  โดยสรุปผลไดวา ตามปกติ
ทั่วไปเด็กสวนใหญจะวาดภาพเปนแบบใกลเคียงทัศนียภาพวิทยา (Naive perspective) ไมได 
หากไมไดรับการสอน  หรือชี้แนะใหกับเด็กในวัยดังกลาว  ซึ่งการนํากระบวนการวาดเสนลักษณะ
ตาง ๆ  มาใชเปนกระบวนการสอนวาดภาพใหกับเด็กในชวงอาย ุ9-11 ป จะชวยใหผูเรียนมีทักษะ
ในการวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ ไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยา 
 
            จากการศึกษาของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  ในเรื่องการวาดภาพรูปทรงโตะ และทฤษฎี
ระบบการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยาของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  นั้น จาโฮดา (Jahoda , 
1981)  ไดนําการวิจัยดังกลาว  ไปทดลองซ้ํากับกลุมตัวอยางที่ เปนผูใหญในประเทศกานา  
(Ghana)  ซึ่งเปนประเทศทางกลุมสาธารณรัฐแอฟริกาตะวันตก มีวัตถุประสงคเพื่อพิสูจนหลักการ
ของ วิลลัตส  (Willats , 1977) ที่กลาววา ระบบการวาดภาพ (Drawing systems) นั้นจะพัฒนาไป
ตามขั้นของอายุ การวาดภาพแบบทับซอนก็เชนเดียวกัน  ซึ่งไดทําการทดลอง  โดยกําหนดขนาด
ของโตะที่ใชในการทดลอง  คือ 93x68 ซม. เปนโตะเหลี่ยม และกําหนดระยะหางสายตาของผูวาด
ภาพกับขอบโตะดานหนาประมาณ 180 ซม. โดยใชอุปกรณ  และกําหนดขั้นตอนในการทดลองที่มี
ลักษณะที่ใกลเคียงงานวิจัยของ วิลลัตส  (Willats , 1977) มากที่สุด  ซึ่งจาโฮดา (Johoda , 1981) 
ไดเปรียบเทียบการวาดภาพระหวางผูใหญที่ศึกษาอยูในระบบโรงเรียน  ซึ่งผลการทดลอง  พบวา  
สามารถแบงระบบการวาดภาพได 6 ขั้น ตามทฤษฎีของ วิลลัตส (Willats , 1977)  และระบบการ
วาดภาพจะสูงขึ้นไดเนื่องจากการเรียนการสอนในโรงเรียน  และในการสอนวาดภาพควรใหความ
สําคัญกับการกระทําทางดานการศึกษาที่ทําใหผูเรียนเกิดความเขาใจ  และเกิดการเรียนรูที่ดีข้ึน  
และในการวิจัยครั้งนี้พบขอแตกตางที่นาสนใจเพิ่มเติม  คือ  การวาดภาพทับซอนนั้นมีแนวโนมที่
จะเพิ่มข้ึนตามการเรียนรูในระบบโรงเรียนดวย 
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            ในป 1987 ลี (Lee ,  M.) ไดนําการวิจัย เร่ืองการวาดภาพรูปทรงโตะในลักษณะทัศนีย
ภาพวิทยาของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  ไปทดลองซ้ํา  โดยใชจํานวนประชากรที่เพิ่มขึ้น และทํา
การสอนวาดภาพขาโตะ และเนนรายละเอียดในการวิเคราะหภาพโดยเนนในการพิจารณาทางการ
วาดขาโตะเพิ่มเขามาดวย ผลการวิจัย  พบวา หลังการสอน การวาดภาพหนาโตะนั้นจะมีการวาด
ในลักษณะขนานกันในแนวตั้ง (Vertical-oblique) มากที่สุด  และมีการใสรายละเอียดของขาโตะ
เพิ่มเขาไปดวย ในการวาดภาพแสดงทัศนียภาพวิทยาวิทยา (perspective)  และในดานการแสดง
ออกในเรื่องของความลึกนั้นไมสามารถแบงแยกไดระหวางการวาดที่มีมุมมองที่ใกลเคียงทัศนีย
ภาพวิทยา (Naïve  perspective) และการวาดที่มีมุมมองในลักษณะทัศนียภาพวิทยา (true 
perspective) ซึ่งลี (Lee) ไดสรุปวา  การสอนตามกระบวนการวาดภาพที่มีขั้นตอนใหกับเด็กเปน
การชวยใหเด็กไดเกิดการเรียนรูทางการวาดภาพไดอยางสมบูรณ และความสามารถในการแสดง
ออกเกี่ยวกับทัศนียภาพวิทยาจะแสดงออกชัดเจนที่สุดเมื่อเด็กอายุ 14 ป ซึ่งเริ่มมีการนํามาใชใน
การเรียนการสอนในโรงเรียน 
 
                แพริสัน (Parison , 1985)  ไดทําการวิจัย เร่ืองการศึกษาการแสดงออกวาดภาพของเด็ก
โดยการวาดภาพลอกเลียนแบบ  กับการวาดภาพที่ไมไดลอกเลียนแบบ  เพื่อศึกษาพฤติกรรมการ
วาดภาพของเด็ก  คือ  การวาดภาพของเด็กระดับช้ันประถมศึกษา นั้นพัฒนาเชนไร  และทําอยาง
ไร  เด็กจะวาดรูปไดคลองแคลว  และวาดไดโดยเสรี  กลุมตัวอยาง  เปนเด็ก นักเรียนชั้นประถม
ศึกษา  วิธีดําเนินการวิจัย  แพริสัน (Parison , 1985)  ไดใชวิธีการวาดภาพ  2  วิธีในการคนควา  
คือ  วิธีการวาดภาพวัตถุจริงโดยที่เด็กมองแตวัตถุลักษณะ  Blind Center  กับวิธีการวาดภาพลอก
เลียนแบบ  โดยใชรูปสัตวที่เขียนเปนลายเสนของศิลปนเปนตนแบบ    

ผลการวิจัย  พบวา  กลุมทดลองการวาดภาพลักษณะการรับรูถายทอดจากวัตถุจริงมี
ลักษณะการวาดภาพแสดงการถายทอดวัตถุนั้นตามที่เด็กเห็น  แตเด็กบางคนยังวาดรูปสอแสดง
การถายทอดจากรูปแบบที่เด็กเคยเห็นมากอน  เชน  ภาพจากในการตูน  สวนการวาดภาพของเด็ก
ที่ใชวิธีการลอกเลียนแบบรูปศิลปนนั้น มีพฤติกรรมคลายกัน  คือ ลอกเสน  และรูปแบบตามที่เห็น
ในตัวอยาง  และรูปวาดของเด็กบางคนแทรกประสบการณในการรับรูของตนลงในรูปในลักษณะ
การแสดงออกเฉพาะตัวเด็ก  เชน  การเติมส่ิงแวดลอมลงไปในรูปดวย  ประโยชนที่ไดจากการ
ทดลอง ทําใหทราบถึงพฤติกรรมการวาดภาพของเด็ก ประสบการณการรับรูของเด็กที่มีตอการวาด
ภาพของเด็กแตละชวงอายุ 
 
             ฟลลิป   อินออล  และลอเดอร (Phillips , W.A., Inall, M. and Lauder, E., 1985)  ไดทํา
การวิจัย  เร่ืองการศึกษาวิธีการแกปญหาในการแสดงออกในการวาดรูปทรง 3 มิติ ที่ไดรับการสอน  
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และไมไดรับการสอน  โดยใชเกณฑวิเคราะหภาพวาดโตะ ตามระบบทัศนียภาพวิทยาของ  วิลลัตส 
(Willats , 1977) เปนเกณฑในการประเมินผลงานการวาดภาพของเด็ก  ซึ่งการทดลองมี 2 คร้ัง  
ดังนี้ 
             การทดลองแรก  ใหเด็กวาดภาพลูกบาศก และปรามิด  โดยมองผานลํากลองทรงกระบอก
ที่มองเห็นมุมแบบเอียงขนาน (oblique) ของวัตถุ  ประชากรที่ใชคือเด็กอายุ 6-7 ป ชาย 25 คน 
หญิง 35 คน  โดยเด็กจะวาดภาพใน 3 เงื่อนไขดังนี้  วาดกอนไดรับการสอนวาดภาพ  หลงัการสอน
วาดภาพ  และหลังจากผานการสอนไปแลว 2 สัปดาห ใชเวลาในการสอน 30 นาที  โดยแบงเด็ก
ออกเปน 5 กลุม คือ 
                     กลุม  1  ไดรับการสอนวาดภาพลายเสน ของภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
                     กลุม  2  ไดรับการสอนวาดภาพปรามิด 
                     กลุม  3  ไดรับการฝกฝนสายตาในการมองหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
                     กลุม  4  ไดรับการฝกฝนสายตาในการมอภาพปรามิด 
                     กลุม  5  ไมไดรับการสอนใหวาดตามสบาย 10 นาที 
             ผลการทดลองครั้งที่ 1  พบวา หลังจากการสอนการวาดภาพในการทดลองแรก  เด็กจะ
วาดภาพที่มีลักษณะเอียงขนาน ในแนวนอน (Oblique  projection) มากที่สุด และความสามารถ
นี้ไมไดลดลงในชวง 2 สัปดาห  หลังจากการสอนสําหรับการฝกฝนทางสายตา  ผลแสดงออกอยาง
ไมมีนัยสําคัญ คือ เด็กจะวาดไดไมแตกตางจากการวาดครั้งแรก ไมปรากฏผลที่แตกตางจากการ
ไดรับการฝกฝนทางสายตา 

                       
 

Phillips, W.A.; Inall , M.; and Lauder , E. 1985. on the Discovery , Storage and Use of Graphic 
Description. In N.H. Freeman and M.V. cox (eds.)  Visual Order: The Nature and 
Development of  Pictorial Representation. Cambridge :  University Press. 

 
            การทดลองครั้งที่ 2 ใหเด็ก 55 คนในเด็กที่มีชวงอายุ 6 –7 ป ชาย 27 คน และหญิง 28 คน
วาดภาพลูกบาศกจากความทรงจํา และมีการฝกฝนในการใชเสนวาดภาพลูกบาศกจากความทรง
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จํา และมีการฝกฝนในการใชเสนวาดภาพลูกบาศกที่มีลักษณะเอียงขนานในแนวนอน (Oblique  
projection) ในลักษณะเดียวกับการทดลองแรก และใชเวลาในการสอน 10 นาที และในการใหเดก็
วาดอีกครั้งจากความทรงจําจะเวนชวงระยะ 2 เดือนจากการจัดกลุม แบงเด็กออกเปน 5 กลุมคือ 
                         กลุมที่ 1 ไดรับการสอนเหมือนการทดลองครั้งที่ 1 
                         กลุมที่ 2 ไดรับการสอนการวาดเหมือนกลุมที่ 1 แตผูทดลองวาดใหดูเทานั้น 
                         กลุมที่ 3 ไดรับการฝกฝนทางสายตาโดยแสดงลําดับเสนที่เกิดขึ้นใหดูแตไมไดวาด 
                         กลุมที่ 4 ไดรับการฝกฝนสายตาเหมือนกลุมที่ 3 แสดงเสนทั้งหมดของลูกบาศก 
                         กลุมที่ 5 ไมไดรับการสอนใหวาดตามสบาย 10 นาที 
 
            ผลการทดลอง  คร้ังที่ 2 พบวา  ผลการวาดกอนทดลอง และหลังการทดลองทันที ใหผล
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ แตการสอนวาดภาพไดผลมากกวาการฝกฝนดวยสายตา และในการ
วาดภาพหลังจาก 2 เดือนใหหลัง  หลังจากการสอน ผลที่ไดไมแตกตางจากการวาดภาพทันทีหลัง
การสอน 
            จากงานวิจัยของ ฟลลิป อินออล และลอเดอร (Phillips , W.A., Inall, M. and Lander, E., 
1985) ที่ไดทําการทดลองเกี่ยวกับการแกปญหาในการแสดงในการวาดรูปที่ไดรับการสอนและไม
ไดรับการสอน ผลการวิจัย  พบวา  หลังการสอนการวาดภาพจะทําใหเด็กสามารถวาดภาพไดดี
กวาการไมไดรับการสอน 
 
            เชน (Chen ,1984)  ไดทําการวิจัย  เร่ืองการศึกษาวิธีแกปญหาทางการวาดภาพรูปทรง 3 
มิติ  จากวัตถุตนแบบชนิดตาง ๆ ของเด็กอายุ 5-9 ป   โดยศึกษาเปรียบเทียบการวาดภาพจากวัตถุ
รูปทรงเรขาคณิตลักษณะตาง ๆ  คือ ลูกบาศก ทรงกระบอก ปรามิด และทรงกรวย  โดยศึกษา
เปรียบเทียบการวาดภาพจากหุนจําลองตนแบบ วาดเลียนแบบจากภาพถาย  และวาดเลียนแบบ
ลายเสนที่วาดใหดูเปนตัวอยาง  ประชากรที่ใชในการทดลองไดแก  กลุมเด็กที่มีอายุ 5-9 ป  และใช
เกณฑของขั้นพัฒนาการในการวาดภาพของ  มิชเชลมอร (Mitcher more , 1978) เปนเกณฑ
ประเมินผลงานวาดภาพ  ซึ่งมิชเชลมอร (Mitcher more , 1978) ก็ไดนําระบบการวาดภาพโตะ
ของ วิลลัตส  (Willats , 1977) มาใชเปนแบบอยางเกณฑของขั้นพัฒนาการในการวาดภาพ  ซึ่งมี 
6 ขั้นดังนี้ 
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May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 
Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press 

 
           ข้ันที่ 1  การวาดภาพที่แสดงใหเห็นพื้นฐานที่เดนชัดของรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส หรือรูปทรง
ลูกบาศก  และรูปทรงกลม  หรือวงกลมที่แสดงถึงรูปทรงกระบอก 
            ข้ันที่  2  การวาดภาพที่ไมมี  ระยะใกล ไกล เปนการนําเสนอในสิ่งที่มองเห็นไดเพียง 2 
ดาน  และมีการบังกันปรากฏใหเห็น  ในเรื่องของความลึก ของวัตถุบางเล็กนอย 
            ข้ันที่  3  การวาดภาพที่มีความพยายามแสดงออกถึง  ความสัมพันธในเรื่องความลึกกับ 
ระยะ ใกล ไกล  โดยการใชเสนเอียงขนาน  หรือการเปลี่ยนมุม  หรือเสนความโคง  เปนการแสดง
ใหเห็นถึง  ความสามารถทางการวาดภาพ แสดงถึงความลึกของวัตถุ 
            ข้ันที่  4  การวาดภาพที่พยายามแสดงถึง  ความลึกของวัตถุที่มีระยะใกล ไกล ที่มีความ
เหมือนจริง  ที่จะนําไปสูลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  การแสดงออกถึง  ความลึกของวัตถุ 
ในการวาดภาพที่ไดแสดง  ในขั้นนี้  เปนการแสดงออกที่ถูกตองในเรื่องมุมมองของวัตถุ  คือ มีดาน
บน  ดานลาง  และดานขาง  
             ขั้นที่  5  การวาดภาพที่ถูกตองในแบบทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  เปนการแสดงในเรื่อง
ของมุมเอียงขนาน 
             ขั้นที่  6  การวาดภาพที่แสดงลักษณะแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
การทดลองมีทั้งหมดสามครั้ง 
            การทดลองครั้งที่ 1  การเปรียบเทียบการวาดภาพ  และการเลียนแบบการปฏิบัติ 
            การทดลองครั้งที่ 2  พัฒนาการของการวาดภาพ  และทักษะของการเลียนแบบ 
            การทดลองครั้งที่ 3  การเปรียบเทียบของการเลียนแบบกับการวาดภาพจากความทรงจํา 
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            โดยทั้ง 3 การทดลองไดศึกษาเปรียบเทียบภายใต 3 เงื่อนไขดังนี้  1) การวาดภาพจากหุน
จําลองตนแบบ   2) วาดเลียนแบบจากภาพถาย  และ  3) วาดลายเสนที่สอนวาดใหดูเปนตัวอยาง  
ผลการทดลอง  พบวา  ความสามารถในการวาดภาพวัตถุเรขาคณิตรูปทรงตาง ๆ  นั้นมีการ
พัฒนาการในการวาดภาพที่สัมพันธ กับอายุของเด็กที่เพิ่มข้ึน  และหุนจําลองที่เปน 2 มิติ มีผลตอ
การปรับปรุงการวาดภาพของเด็กในแตละชวงอายุ  และพบวา  เด็กที่อยูในกลุมที่วาดภาพลายเสน
ที่สอนวาดใหดูเปนตัวอยางมีพัฒนาการในการวาดภาพที่สูงกวาการวาดเลียนแบบจากภาพถาย 
และเทียบการวาดภาพจากหุนจําลองตนแบบ 3 มิติ  ซึ่งพบในการวาดวัตถุรูปทรงลูกบาศก  และ
รูปทรงกระบอก  ซึ่งแสดงใหเห็นวาวัตถุรูปทรงลูกบาศก เด็กจะสามารถวาดภาพไดดีกวา วตัถอ่ืุน ๆ   
มีผลตอการวาดภาพของเด็กอยางมีนัยสําคัญ  สรุป  ไดวาวัตถุรูปทรงลูกบาศกมีผลตอความเขาใจ
ทางการวาดภาพของเด็กอยางมีนัยสําคัญ  และการสอนวาดภาพลายเสนจะมีผลทําใหเด็กมี
พัฒนาการทางการวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ ไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยา  และ
วิธีการสอนวาดภาพที่ดี  จะสงผลใหเด็กไดเกิดความเขาใจ  และการสรางผลงานที่ดีตามมา  โดย
ปจจัยหนึ่งที่มีความสําคัญตอการสอนวาดภาพใหกับเด็ก  คือ  การคํานึงถึงความตองการตาม
พัฒนาการของเด็กในแตละวัยวามีความตองการที่จะแสดงออกในดานใด  เพราะทั้งนี้การจะสอน
วาดภาพใหมีประสิทธิภาพไดนั้นควรจัดวิธีการสอนใหมีความสอดคลองกับความตองการของเด็ก
ในแตละวัยดวย  
 
            โทรกเลอร  (Trogler , 1981)  ไดทําการวิจัย  เร่ืองการศึกษาการวาดรูปบานที่เชิงเขา 
(Children’s Drawing of  House  on  the  Side  of  a  Hill) โดยมีจุดประสงคที่ จะส งเสริม
สนับสนุนทฤษฎีดานพัฒนาการ  เฉพาะที่เกี่ยวกับความเขาใจในการใชพื้นที่วางของเด็ก  โดยการ
ใชการสังเกตแบบของเพียเจต  (The  Qualitative  Observations  of  Piaget)  และจากทฤษฎีอ่ืน 
ๆ  โดยการใชส่ิงกอสรางเปนเครื่องมือ  โดยใหเด็กวาดภาพบานที่อยูบนเชิงเขา การวิจัยครั้งนี้  ได
นําภาพวาดเสนของเด็กมาศึกษาเพื่อหาขอจํากัดของความคิดเกี่ยวกับพัฒนาการทางดานมิติ  
บริเวณวางของเด็ก   เชน   ความสัมพันธระหวางการใช เสนตั้ งเสนนอน   ซึ่ งเกี่ยวของกับ
สถาปตยกรรมจริง ๆ  ในดานตาง ๆ  เชน  รูปรางลักษณะของบาน  สภาพภูมิประเทศเชิงเขา  รวม
ทั้งรายละเอียดตาง ๆ  ของสิ่งกอสรางดวย  การวิจัยใชภาษาพูด  และใชภาษาเปนเกณฑในการ
เก็บรวบรวมผลงานภาพวาดจํานวน  256 ภาพของเด็กชาย และเด็กหญิงระดับชั้นประถมศึกษาป
ที่ 1, 3  และ5 จากโรงเรียนของรัฐบาล  2  แหงทางภาคเหนือของสหรัฐอเมริกา  โดยแบงกลุมตัว
อยางนี้ออกเปน 2 กลุม คือกลุมทดลองกับกลุมเปรียบเทียบกลุมตัวอยางแตกตางกัน  คือ  กลุม
ทดลองใหความรูเกี่ยวกับสถาปตยกรรมสวนกลุมเปรียบเทียบใหความรูเกี่ยวกับการใชสื่อวาดภาพ 
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และวิธีการวาดภาพทั่ว ๆ  ไป  ใชเวลาสอน  10  สัปดาห  เทากันทั้งสองกลุม  กอนการวาดมีการ
ทดสอบกอนสอน  pre-test  เด็กทั้งสองกลุมเพื่อหาเกณฑความสามารถของเด็กสวนใหญวามี
ความสามารถเกี่ยวกับพัฒนาการใชเสนตั้งและเสนนอนในระดับพัฒนาการของเด็กวัยเริ่มพัฒนา
มโนทัศน  (Preoperational)  การทดสอบกอนสอน  ปรากฎผลวา  ภาพวาดของเด็กสวนใหญจะ
แสดงรูปบานเปนรูปส่ีเหลี่ยมจตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผา  หลังคาบานเปนรูปสามเหลี่ยม มีบางภาพ
วาดใหเห็นวา  บานอยูริมบริเวณเชิงเขาหรือมีการใสรายละเอียดของบาน  แตก็นอยรายมาก  ผล
จากทดสอบหลังสอน post-test ปรากฎวา  กลุมทดลองมีการพัฒนาในเร่ืองการใชบริเวณวางไดดี
กวา และการวาดภาพแบบสัญลักษณมีนอยกวากลุมเปรียบเทียบ  เมื่อนํามาเปรียบเทียบผลที่ได
จากการทดสอบกอน และหลังสอน ปรากฎวา  กลุมทดลองมุงแสดงสภาพภูมิประเทศเนินเขา  
และสามารถแสดงรายละเอียดของสถาปตยกรรมไดดีกวากลุมเปรียบเทียบ  ผลการวิจัยนี้ชี้ใหเหน็
วาการสอนเนื้อหาเกี่ยวกับสถาปตยกรรม  สามารถสอนไดตั้งแตเด็กเล็ก ๆ  แตจะสอนใหไดผลดี 
ตัวครูเองตองเขาใจถึงความสําคัญเกี่ยวกับความเขาใจในการใชบริเวณวางในภาพวาดของเด็ก 
สรุปไดวาพัฒนาการดานวัยไมสําคัญเทากับการ  ปอนขอมูล (การสอน) วัยที่ยังไมสามารถแสดง
ออกถึงการแกปญหาทางมิติ  ก็สามารถทําไดเนื่องจากไดรับการเรียนรู    
 

เบอรตัน (Berton , 1981) ไดทําการวิจัย เร่ืองการศึกษาการใชเสนในการวาดภาพ  การ 
แรเงาในการวาดภาพ  การจัดพื้นที่  และความหมายของการวาดภาพของเด็กอายุ 8-15 ป  โดยใช
กลุมตัวอยางเปนนักเรียนอายุ  8-15 ป  วิธีดําเนินการทดลอง  ผูวิจัยใหเด็กวาดภาพจากความทรง
จํา  และวาดจากการสังเกต  โดยจะสัมภาษณเด็กเกี่ยวกับการใชเสน  และความหมายของเสน  
และผลการวิจัย พบวา  

1. เด็กที่วาดภาพจากความทรงจํามักจะใชเสน  และพื้นที่วางไดไมดีเทากับการวาดภาพ
ดวยการสังเกต  

2. การวาดภาพจากการทรงจําและการวาดภาพจากการสังเกตสามารถแสดงภาพ 3 มิติ
ไดเหมือนกันโดยเฉพาะดานความหนาหรือความลึก  

3. การวาดภาพคนมีรูปแบบคลายกันแตการแสดงลักษณะ 3 มิติ  และการแรเงาเด็กโตจะ
สามารถแสดงออกไดดีกวา  

4. แนวคิดการใชเสน การใชพื้นที่วาง สัดสวนแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของเด็กแตละ
คน  ซึ่งประโยชนที่ไดจากการวิจัย ทําใหทราบถึงความแตกตางในความสามารถของเด็กระหวาง
การวาดภาพจากความทรงจํา  และการสังเกต 
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วิลเลียม  (Williams , 1982) ไดทําการวิจัยเรื่อง ศึกษาการแสดงออกทางดานความ
สัมพันธของ 2 มิติ และ 3 มิติ  ในดานตาง ๆ  ของเด็กปกติกับเด็กพิเศษที่มีอายุ 7-9 ป  ซึ่งได
ทดลองโดยมีการจัดวางวัตถุใหเด็กวาดโดยมีวัตถุหลักอยูตรงกลาง   และมีวัตถุทรงกลมเรียงอยู
ลอมรอบทั้ง  4  ดาน  ดานละ  1 ชิ้น  ซึ่งจะทําใหเกิดการบังกันของวัตถุ  ไมวาเด็กจะมองมาในทิศ
ทางใด  และทดสอบความคิดรวบยอดเกี่ยวกับ  3  มิติดวย  ผลการวิจัยพบวา  เด็กทั้งสองกลุม
สามารถแสดงออกถึงความเขาใจในเรื่องความสัมพันธ  3  มิติ  ไดดีในระดับใกลเคียงกัน  แตการ
วาดภาพยังไมมีความสัมพันธกับความเขาใจ  คือยังไมสามารถวาดภาพที่แสดงออกเปน  3  มิติได
ในชวงอายุนี้ทั้งสองกลุม 
 
             เพียเจต  และ อินเฮลเดอร  (Piaget  and  Ineder , 1967) ไดทําการวิจัย  เร่ืองการแสดง
ออกในการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา (perspective) โดยพิจารณาถึงความเขาใจในการมอง
รูปรางที่เปล่ียนไปในลักษณะแบบทัศนียภาพ  และศึกษาถึงวิธีในการถายทอดการวาดภาพแบบ
ทัศนียภาพวิทยาของเด็ก โดยการกําหนดการจัดเรียงแทงเข็มในแนวตั้งพรอมกําหนดมุมมองตาง ๆ  
ในการมองลักษณะแบบทัศนียภาพวิทยา  และการกําหนดมุมมองในการมองแผนดิสก (disc) ใน
มุมมองทัศนียภาพวิทยาหลาย ๆ  รูปแบบ 
            จากการทดลองสามารถ สรุป พัฒนาการในการแสดงออกทางการวาดภาพอยางมีทัศนีย
ภาพวิทยา  โดยเพียเจต  และ อินเฮลเดอร  ไดแบงเปน 3 กลุม  ดังนี้  
            กลุมที่ 1 (อายุต่ํากวา 4 ป) เด็กในวัยนี้ขาดความเขาใจ  และความสามารถในการถาย
ทอดมุมมองดังกลาว 
            กลุมที่ 2 (อายุ 4-7 ป) เด็กในกลุมอายุนี้ยังขาดความสามารถในการแยกแยะความแตก
ตางระหวาง  มุมมองที่ตางกันในการมองวัตถุที่กําหนดซึ่งในกลุมนี้แบงออกเปน 2 กลุมยอย  ดังนี้ 
                       กลุม 2A  (อายุ4-5 ป)  เด็กยังคงวาดภาพที่มีลักษณะรูปราง  และขนาดของวัตถุ
ในแตละมุมมองที่เหมือนกัน  และเด็กเริ่มมีความสับสนในการเขียนภาพ  และพยายามหาวิธีการ
ในการแสดงออก  
                       กลุม 2B (อายุ 5-7 ป) เด็กเริ่มมีความสามารถในการแยกแยะความแตกตางของ
มุมมองที่ตางกันได  และการแสดงออกใหเห็นในการวาดภาพโดยวาดเสนขนานเพื่อแกปญหาใน
เร่ืองของระยะทาง  และในการวางแผนดิสกก็พยายามวาดวงกลมในลักษณะที่ขนานในแนว
ระนาบเพื่อแสดงออกถึงมุมมองแบบทัศนียภาพ  
            กลุมที่ 3 (อายุ 7-9 ป) เด็กในชวงนี้มีความสามารถในการแยกแยะความแตกตางระหวาง
มุมมองตาง ๆ  ไดอยางชัดเจน ซึ่งแบงเปน 2 กลุมยอย ดังนี้ 
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                       กลุม 3 A ในขั้นนี้เด็กเริ่มมีความสามารถในการเปรียบเทียบมุมมองในการวาด
ภาพดวยตนเอง เชน การวาดเสนทางรถไฟที่ลากบรรจบกันในตอนปลายการวาดเสนของแทงไมที่
เรียงกันในแนวตั้งจนกลายเปนจุดเล็กในตอนปลาย  และเขาเริ่มมีความเขาใจในการเปลี่ยนรูปราง
ของวัตถุในมุมมองแบบทัศนียภาพรวมทั้งการแสดงออกเกี่ยวกับความลึกของภาพในขั้นตน 
                       กลุม 3B ในขั้นนี้เด็กจะอยูในชวงของวยัที่ทําตามตาเห็น (visual  realism) หรือวัย
ที่มีความสามารถในการถายทอดการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยาได มีอายุระหวาง 8½ -9 ป 
เขาจะมีความเขาใจที่ชัดเจนในการเปลี่ยนของสัดสวนหรือรูปรางที่เกิดขึ้นจากการมองแบบทัศนีย
ภาพในขั้นนี้ เด็กมีความเขาใจในเรื่องของความสัมพันธของลําดับ ซาย-ขวา บน-ลาง  และความ
สัมพันธเปนลักษณะ กอน หลัง ในการเชื่อมโยงมุมมองในการมองแบบ 3 มิติ  เปนการมองอยางมี
ความลึกนั่นเอง 
 
            ฟรีแมน  และ จานีคู (Freeman  and Janikoun , 1972)  ไดทําวิจัย เร่ืองการวาดภาพรูป
ถวย  โดยใหเด็กชาวอังกฤษ 60 คน อายุ  5-9 ป วาดรูปถวยที่มีหูซึ่งมีลายดอกไมบนถวย  โดยนํา
ถวยมาวางเปนแบบใหวาด แตหันหูถวยออกไปขางหลังไมใหสามารถมองเห็นได  เด็กจะเห็นแต
ลายดอกไม ผลพบวาเด็กอายุ 5-7 ป จะวาดถวยกาแฟที่มีหูของถวยทั้ง ๆ  ที่มองไมเห็นขณะที่วาด 
แตเด็ก 8-9 ป สวนใหญจะไมวาดหูของถวย จะวาดเพียงถวยและลายดอกไม  ซึ่งเด็กเล็กจะไมสน
ใจลายดอกไมบนถวยเลย  ที่เปนเชนนี้เพราะ  เด็กอายุ 5-7 ป จะวาดตามที่เด็กรูแบบรวม ๆ  ตาม
ประสบการณเดิม  คือ  รูวาถวยกาแฟตองมีหู แตเด็ก 8-9 ป จะเปลี่ยนจากการวาดรูปจากความ
ทรงจํา (หรือที่เคยรู) มาเปนการวาดรูปตามที่ตาเห็นจริง  หรือถายทอดวัตถุตามที่เห็นใหเหมือนกับ
เปนวัตถุชิ้นนั้นอยางเฉพาะเจาะจง  
 

 
 

Davis, A.M. 1984. Noncanonical Orientation with out Occlusion: Drawings of Transparent Objects. 
Journal of Experimental child Psychology. 37: 451-462 
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            ตอมาในป 1983 เดวิส (Davis) ไดทําการวิจัยในเรื่องเดียวกัน คือ กําหนดใหวาดถวย
กาแฟที่นํามาจัดวางในต่ําแหนงที่ผูวาดไมสามารถมองเห็นหูถวยได  วางเปรียบเทยีบกบัถวยทีม่อง
เห็นหูถวย และชามใสน้ําตาล (ไมมีหูถวย) ในเด็ก 4-6 ปแลวใหเด็กวาดภาพ โดยครั้งแรกใหเด็ก
วาดภาพถวยที่มองไมเห็นหูถวย  และถวยที่มองเห็นหูถวย มาวางไวดวยกัน เด็กจะเกิดการเปรียบ
เทียบ ซึ่งทําใหเด็กเห็นความแตกตาง  และสามารถวาดภาพถวยที่ละ (เวน) การวาดหูถวยได และ
ในการวาดถวยที่มองไมเห็นหูถวย เมื่อเปรียบเทียบกบัชามใสน้ําตาล (ซึ่งไมมีหูของชาม) นั้น  พบ
วา  เด็กจะพยายามแกปญหาในการวาดภาพเพื่อใหเกิดการแตกตางระหวางวัตถุทั้งสอง แมแตใน
เด็กเล็กซึ่งความสามารถในการแยกแยะความแตกตางนี้จะพัฒนาขึ้นตามลําดับอายุ  
 
            จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของ  สรุปไดวา  จากผลการวิจัยของ นักวิจัยหลาย ๆ  ทาน
พบวา   เด็กในระดับช้ันประถมศึกษาตอนปลาย  หรือ ในชวงอายุ 9-11 ป สวนใหญไมสามารถ
แสดงออกทางการวาดภาพแสดงถึง  รูปทรง 3 มิติ บนพื้นระนาบได  สวนหนึ่งมาจากการเปลี่ยน
แปลงตามพัฒนาการตามวัยของเด็กเอง  และอีกสวนหนึ่งมาจากสภาพแวดลอมรอบตัวเด็ก  เชน
การเรียนการสอน  และเนื้อหาหลักสูตร  และหากเด็กไมไดรับการฝกฝนการวาดภาพอยางตอเนื่อง
ในชวงวัยดังกลาว  อาจมีผลทําใหการวาดภาพของเด็กอยูในลักษณะคงที่  และยากที่จะพัฒนาตอ
ไปได   ซึ่งอาจมีสวนทําใหเด็กเกิดทัศนคติที่ไมดีตอวิชาศิลปะ  และการวาดภาพอันกอใหเกิดผลตอ
เนื่องในการเรียนศิลปะในระดับสูงตอไป  ดังนั้นการที่ครู  และผูที่มีสวนที่เกี่ยวของไดพยายามที่จะ
ศึกษา  และทําความเขาใจถึงพัฒนาการทางศิลปศึกษาของเด็ก  โดยเฉพาะในสวนของการวาด
ภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยมีการนําเอาทฤษฎีการสอนมาใชใหเหมาะสมกับเด็กในกลุมตาง ๆ  นา
จะเปนสวนหนึ่งที่ชวยในการสรางเสริมใหเด็กมีพื้นฐานในการวาดภาพที่ดีข้ึน  ดังเชน  ในงานวิจัย
ที่เกี่ยวกับการแกปญหาในการแสดงออกทางการวาดภาพ  ที่ไดรับการสอน  วาดเลียนแบบลาย
เสน  และไมไดรับการสอนของ ฟลลิป  อินออล  และลอเดอร (Phillips Inall, M. and Lauder, E., 
1985)  และการศึกษาเปรียบเทียบการวาดภาพจากวัตถุรูปทรงเรขาคณิตลักษณะตาง ๆ  คือ รูป
ทรงลูกบาศก  ทรงกระบอก  รูปทรงประมิด  และทรงกรวย  ที่ไดรับการสอนวาดเลียนแบบลายเสน 
และไมไดรับการสอนในงานวิจัย ของ เชน (Chen ,1984) และงานวิจัยอ่ืน ๆ  ที่ไดกลาวมาขางตน  
ทําใหขาพเจามีความสนใจที่จะศึกษาถึงผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส  
(Willats ,1977) เปนกระบวนการวาดภาพแสดงมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  เพื่อนํามา 
สรางเปนแผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  ท่ีมีตอผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธของเด็กอายุ 9–11 ป และใชเกณฑวัดผลการวาดภาพตามระบบทัศนียภาพวิทยาตาม
ทฤษฎีของ วิลลัตส  (Willats ,1977) เปนเกณฑพิจารณาทางการวาดภาพในการวิจัยครั้งนี้  ซึ่งการ
วิจัยในลักษณะนี้ยังไมเคยมีการศึกษากับเด็กไทย  และขาพเจาเห็นวา  การวิจัยดังกลาว  จะเปน
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ประโยชน  และเปนแนวทางในการเรียนการสอนศิลปศึกษา  และเปนพื้นฐานเบื้องตนในการศึกษา
วิจัยเกี่ยวกับการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  และการวาดภาพแสดงความลึกของเด็กในการ
วิจัยครั้งตอไป 



  บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research) มีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษา
ผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน วิลลัตส ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดง
มิติสัมพันธของเด็กอายุ 9–11 ป โดยมีข้ันตอนของการวิจัยตามลําดับข้ันตอนดังนี้  
 
            การดําเนินการวิจัย มีลําดับข้ันตอน ดังนี้ 

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
2. การกาํหนดกลุมตัวอยางประชากร 
3. การสราง  และพัฒนาเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
4. การดําเนินการทดลอง 
5. การวิเคราะหขอมูล 
6. สถิติที่ใชในการวิจัย 
7. การสรุปผลการวิจัย  และการอภิปรายผลการวิจัย 
8. การนําเสนอรายงานการวิจัย 

 
1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 
 
           1.1  ศึกษาคูมือครู  หลักสูตร  ตัวอยางแผนการสอน  หนังสือ  และบทความ  เพื่อกําหนด
กรอบความคิดในการสรางแผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนการของ  วิลลัตส  
(Willats , 1977)        
           1.2  ศึกษาคนควารวบรวมขอมูล ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับกระบวนการสอนวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธของเด็กในชวงอายุ 9–11ป จากเอกสาร  สิ่งพิมพ  วารสาร  ตํารา  และงานวิจัยทั้งใน และ
ตางประเทศ  ที่เกี่ยวกับงานวิจัยของ วลิลัตส (Willats , 1977) 
           1.3  ศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาการทางศิลปะเด็กของ  วิคเตอร  โลเวนเฟลด 
(Viktor Lowenfeld , 1982)  โดยเฉพาะพัฒนาการเด็กในชวงอายุ 9-11 ป 
           1.4  ศึกษารวบรวมขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาการและการรับรูของเด็กตามทฤษฎีของ เพียเจต 
และ อินเฮลเดอร  (Piaget and Inhelder ,  1969 , 1970)  
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           1.5  ศึกษารวบรวมขอมูลทางทฤษฎี  และงานวิจัยทางกระบวนการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ ของ วิลลัตส (Willats , 1977)  จาก  เอกสาร  สิ่งพิมพ  วารสาร  ตํารา  เพื่อนํามาเปน
กรอบทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
 
2. การกําหนดกลุมตัวอยางประชากร 
 
            การวิจัยในครั้งนี้    กลุมตัวอยางประชากรที่มีอายุ 9–11 ป   เปนนักเรียน   โรงเรียน           
วัดลาดพราว สังกัดกรุงเทพมหานคร  ที่กําลังศึกษาอยูในภาคตน  ของปการศึกษา 2546  จํานวน  
30 คน  เปนนักเรียนชาย 11 คน  และนักเรียนหญิง 19 คน ใชวิธีการสุมตัวอยาง  อยางงาย  โดย
สุมจากนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5  โดยเลือกมา 1หองเรียน  จากจํานวน ทั้งหมด 3 หองเรียน  
            1. ผูวิจัยคัดเลือกโรงเรียนที่ใชในการวิจัย  คือ  โรงเรียนวัดลาดพราว  เนื่องจากมีกลุมตัว
อยางประชากรที่มีอายุ 9–11 ป  และมีความพรอมในการทดลองเครื่องมือในการวิจัย  ทั้งทางดาน
ความพรอมของผูเรียน  หองปฏิบัติงานทางศลิปะ  และอุปกรณที่ใชเปนแบบวาดภาพ             

2. ผูบริหารมีความสนใจ  และเห็นความสําคัญของการวิจัย   
            3. โรงเรียนวัดลาดพราว  เปนโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร  เปดสอนตั้งแตระดับชั้น
อนุบาลปที่ 1 ถึง  ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3  ซึ่งเด็กนักเรียนของโรงเรียนแหงนี้  มีความรูเปนไปตาม
หลักสตูรของกระทรวงศึกษาธิการ  เชนเดียวกับเด็กสวนอื่น ๆ  ในประเทศไทย 
 
3. การสรางเครื่องมือ และพัฒนาเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
            เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ประกอบดวย   

1. แผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats ,1977) 
2. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์  กอนเรียน  และหลังเรียน มีดวยกัน 2 สวน ดังนี้ 

2.1 แบบทดสอบทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ  แบบขอสอบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 
คําตอบ (achievement test)          

2.2 แบบทดสอบทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
3. แบบประเมินผลการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามทฤษฎีของ วิลลัตส (Willats , 1977) 

 
โดยเครื่องมือทั้งหมดไดผานการตรวจสอบความถูกตองจากผูทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณ 

จํานวน 5 ทาน (รายชื่อผูทรงคุณวุฒิจะปรากฏอยูในภาคผนวก ก) ของเครื่องมือกอนที่จะนําไป  
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ทดลองใชในการสอน  และประเมินผล  ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยแบงกลุมผูทรงคุณวุฒิ  หรือผูเชี่ยว
ชาญเปน 2 กลุม  ดังนี้ 
            กลุมที่ 1 ผูทรงคุณวุฒิ หรือผูเชี่ยวชาญในการตรวจเครื่องมือที่ใชในการวิจัย ซึ่งมีเกณฑ
การ พิจารณา จากขอหนึ่งขอใดดังตอไปนี้ 
               1. นักวิชาการทางดาน ศิลปศึกษา ผูมีความเขาใจในพัฒนาการทางศลิปะเด็ก  และมีผล
งานทางวิชาการเกี่ยวกับการแสดงออกทางดานศิลปะของเด็กในระดับประถมศึกษา        
               2. อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษาระดับชั้นประถมศึกษามีประสบการณสอนไมต่ํากวา 5 ป  
               3. อาจารยสอนวิชาเขียนแบบระดับชั้นประถมศึกษามีประสบการณสอนไมต่ํากวา 5 ป  
           กลุมที่ 2 ผูทรงคุณวุฒิ หรือผูเชี่ยวชาญในการตรวจวิเคราะหภาพผลงานเด็ก ซึ่งมีเกณฑ
การพิจารณาจากขอหนึ่งขอใดดังตอไปนี้ 
               1. ศิลปน หรือนักวิชาการ หรืออาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา ซึ่งมีประสบการณในการ   
ตัดสินการประกวดศิลปะเด็กระดับชาติ  และเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะเด็ก                                                
               2. อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษาระดับชั้นประถมศึกษา และเปนผูมีประสบการณในการ
วิเคราะหงานศิลปะเด็กในระดับประถมศึกษามีประสบการณไมต่ํากวา 5 ป   
               3. อาจารยสอนวิชาเขียนแบบระดับช้ันประถมศึกษามีประสบการณสอนไมต่ํากวา 5 ป  
สัมพันธ                                                                       
 
         3.1 แผนการสอน 
           แผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนของ วิลลัตส (Willats ,1977) มีดวย
กัน 4 แผนการสอน  ภาคตน  ปการศึกษา 2546  จํานวน  4  คาบการเรียน  
           แผนการสอนที่ผูวิจัยสรางขึ้นมีข้ันตอนดังนี้  
                  3.1.1  ศึกษาคูมือครู หลักสูตร ตัวอยางแผนการสอน หนังสือ  และบทความ  เพ่ือ
กําหนดกรอบความคิดในการสรางแผนการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนการของ  
วิลลัตส  (Willats , 1977)        
                  3.1.2  ศึกษาคนควารวบรวมขอมูล  ทฤษฎีที่เกี่ยวของกับกระบวนการสอนวาดภาพ
แสดงมิติสัมพันธของเด็กในชวงอายุ  9–11ป จากเอกสาร สิ่งพิมพ  วารสาร  ตํารา  และงานวจิยัทัง้
ใน และตางประเทศ  เกี่ยวของกับงานวิจัยของ  วิลลัตส (Willats , 1977) 
                  3.1.3  ศึกษารวบรวมขอมูลทางทฤษฎี  และงานวิจัยทางกระบวนการวาดภาพแสดง
มิติสัมพันธ  จากเอกสาร  ส่ิงพิมพ  วารสาร  ตํารา  ของ วิลลัตส (Willats , 1977)  เพื่อนํามาเปน
กรอบในการสรางแผนการสอน   
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ตารางที่ 1 การจัดการเรียน การสอนวาดภาพตามกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ  วิลลัตส  (Willats , 1977) 
จุดประสงค เนื้อหา กิจกรรมการเรียนการสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดประเมินผล 

ครั้งที่ 1 
ผูเรียนมีความรูความเขาใจ  ถึง
ความแตกตางระหวาง  รูปรางที่
เปน 2 มิติ  กับรูปทรงที่เปน 3 มิติ 
ผูเรียนสามารถเขาใจถึงลักษณะ
ของเสนตาง ๆ  ที่ใชในการวาด
ภาพ ให เกิ ด เป น รูป ราง  2 มิ ติ 
และรูปทรง 3 มิติได 
 

- ความสําคัญของการใชเสน
ในการวาดภาพที่ทําให เกิด
เปนรูปราง 2 มิติ  และเสนที่ใช
ในการวาดภาพที่ทําให เกิด
เป น รูป ท รง  3 มิ ติ  ที่ แ สด ง
ลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ 
-  ความแตกตางระหวางรูป
ราง  2  มิติ  กับรูปทรง 3 มิติ 
-  ลักษณะของเสนตาง ๆ  ที่ใช
ในการวาดภาพรูปราง 2 มิติ 
และรูปทรง 3 มิต ิ

ผูสอนบรรยายเนื้อหาการเรียนรูในเรื่อง
ของรูปราง 2 มิติ  กับรูปทรง 3 มิติ  พรอม
การใชสื่อจากรูปภาพที่เปน 2 มิติ  และ 3 
มิติ   และใชวัตถุ 3 มิติ  คือ  หุนจําลองรูป
ทรงลูกบาศก   และหุนนิ่งรูปทรงโตะ  ใน
การนําเสนอเนื้ อหาเสริมความเขาใจ   
และภาพตัวอยาง  พรอมการวาดภาพ
ประกอบ  ที่สอดคลองกับเนื้อหา  โดยเนน
ที่พื้นฐานความเขาใจในเรื่องของการใช
เสนลักษณะตาง ๆ  ที่ใช ในการวาดภาพ
แสดงรูปราง 2 มิติ  กับรูปทรง 3 มิติ  

- ภาพตัวอยาง  และภาพจากเครื่องฉายแผนใส ที่
แสดงการวาดเปนรูปราง 2 มิติ  และ ภาพที่แสดง
การวาดแสดงเปนรูปทรง 3 มิติ  
- หุนจําลองรูปทรง ลูกบาศก ขนาดกวาง, ความ
ยาว, ความสูง 5x5x5 นิ้ว  
- หุนนิ่งรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112 x 56 ซม.   
- รูปภาพประกอบการสอน  ภาพตัวอยางงานที่
เปนภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  และหุนนิ่ง
รูปท รงโต ะ    และเก าอี้    ซึ่ งแสดงลั กษณ ะ   
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
 

ตาม เกณ ฑ วิ เค ราะห
ภาพวาดตามระบบการ
วาดภาพแบบทั ศนี ย
ภาพวิทยา ของ  วิลลัตส 
(Willats, 1977) 

ครั้งที่ 2 
ผูเรียนสามารถเขาใจถึงกระบวน 
การวาดภาพแสดงรูปรางที่เปน 
2 มิติ ไปสู รูปทรง 3 มิติ   โดยผู
เรียนสามารถวาดได   
 
 
 
 

- การเรียนรู  เรื่องกระบวนการ
วาดภาพ  ที่แสดงรูปรางที่เปน  
2 มิติ  ไปสู รูปทรง 3 มิติ  แบบ
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
 
 

ผูสอนทบทวนความรูในบทเรียนที่  1 ที่
ผานมา  และนําเสนอภาพตัวอยางของ
กระบวนการใชเสนในการวาดภาพ  หุน
จําลองรูปทรงลูกบาศก  ที่มีลักษณะการ
ใชเสน  จากการวาดภาพที่เริ่มจาก 2 มิติ 
ไปสูการวาดภาพที่แสดง 3  มิติ   แบบ   
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ตามกระบวน
การของวิลลัตส  (Willats, 1977 ) และให
ผูเรียนปฎิบัติตามแบบอยางการวาดเสนที่
แสดงการวาดใหดู 

-  ภาพตัวอยาง  และภาพจากเครื่องฉายแผนใส 
ที่แสดงการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ
ที่เริ่มจาก 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพ 3 มิติ  แบบทัศ
นียภาพวิทยาที่สมบูรณ (Willats, 1977) 
-  หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  ขนาดกวาง, ยาว, 
สูง 5x5x5 นิ้ว  
- หุนนิ่งรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112 x 56 ซม.   
                                   
 

ตาม เกณ ฑ วิ เค ราะห
ภาพวาดตามระบบการ
วาดภาพแบบทั ศนี ย
ภาพวิทยา ของ  วิลลัตส 
(Willats, 1977) 
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ตารางที่ 1 (ตอ)      
จุดประสงค เนื้อหา กิจกรรมการเรียนการสอน สื่อการเรียนการสอน การวัดประเมินผล 

ครั้งที่ 3  
ผูเรียนสามารถเขาใจ
ถึงกระบวนการ วาด
ภาพใหเกิดเปนรูปทรง 
3 มิติ ได   และผู เรียน
ส า ม า รถ ว า ด ภ าพ
แสดงการทับซอนกัน
ของวัตถุ  และสามารถ
ว าด ภ าพ วั ต ถุ ให มี
ขนาดแตกตางกัน เพื่อ
สรางระยะใกล  ไกล  
ในภาพ  แสดงถึงมิติ
แบบทัศนียภาพวิทยา
ที่สมบูรณ 

ความสัมพันธของการใช
เสนลักษณะตาง ๆ ในการ
วาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 
3 มิติ และการวาดทับซอน
กัน  การวาดวัตถุใหมีขนาด
แตกตางกันเพื่อชวยใหเกิด
เปนลักษณะ  ภาพที่มีมิติ 
แบ บ ทั ศ นี ย ภ าพ วิ ท ย า 
(perspective) ที่สมบูรณ 

 

ผูสอนทบทวนความรูในบทเรียนครั้งที่ 1 และ 
2 ที่ผานมา และนําเสนอความรูเรื่อง ความ
สัมพันธของการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ใน
การวาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ   และ
การวาดทับซอนกัน  และการวาดวัตถุใหมี
ขนาดแตกตางกัน  เพื่อสรางใหเกิดระยะใกล 
ไกล ในภาพ โดยแสดงตัวอยางของการวาด
ภาพ เปนขั้นตอน พรอมแสดงตัวอยางจาก
สื่อ  รูปภาพ   และจากภาพเครื่องฉายแผน
ใส   และใหผูเรียน ปฎิบัติตามแบบอยางการ
วาดเสนที่แสดงการวาดใหดู   และใชวัตถุหุน
จําลองหุนจําลองรูปทรง ลูกบาศก  และหุน
นิ่งรูปทรงโตะชวยใหเห็นภาพจริง  ประกอบ
การสอน 

- ภาพตัวอยางการใชเสนลักษณะตาง  ๆ   ในการวาดภาพ
วัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ  และวิธี การวาดทับซอนกันของวัตถุ  
และการวาดวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เปนการสรางความ
ลึกในภาพลักษณะ 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
(perspective) 
- หุนจําลองรูปทรง ลูกบาศก ขนาดกวาง, ยาว, สูง 5x5x5 นิ้ว  
- หุนนิ่งรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112 x 56 ซม. และจัดวาง
วัตถุไวบนโตะ  ซึ่งวัตถุที่ใชมีขนาดตางกัน  และวางใหมีการ
ซอนกัน  และ วัตถุมีลักษณะเปนเหลี่ยมเปนสัน คือ วิทยุ 
กลอง  ฯลฯ  และนํามาจัดเรียงบนโตะ   
- ภาพจากเครื่องฉายแผนใสแสดงตัวอยางลําดับการ ใชเสน 
ในการวาดภาพแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   

ตามเกณฑวิเคราะห
ภาพวาดตามระบบ
การวาดภาพแบบ 
ทัศนียภาพวิทยา 
ของ  วิลลัตส 
(Willats, 1977) 

ครั้งที่ 4 
ผูเรียนเขาใจกระบวน
การวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธในลักษณะทัศ
นี ย ภ า พ วิ ท ย า ที่
สมบูรณ  และสามารถ
วาดได 

สรุป  เนื้อหากระบวนการ
เรียนการสอนในครั้งที่ 1 ถึง 
3 ที่ผานมา  โดยสรุป  เปน
ขั้นตอนกระบวนการวาด
ภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ 
แบ บ ทั ศ นี ย ภ าพ วิ ท ย า 
(perspective) ที่สมบูรณ  

- ผูสอนทบทวนความรูในบทเรียนที่ผานมา
ทั้งหมด และนําเนื้อหาความรูที่ไดเรียนมาทั้ง
หมด   สรุป  เปนกระบวนการขั้นตอนการ
วาดภาพ  โดยนําเสนอผานสื่อทางรูปภาพ 
และเครื่อ งฉายแผน ใส    แสดงขั้ นตอน
กระบวนการวาดภาพที่เรียงลําดับขั้นตอน
การวาด  พรอมทั้งใหดูวัตถุของจริงประกอบ  
และ ใหผูเรียนปฎิบัติวาดภาพตามขั้นตอนที่
นําเสนอใหดู 

- ภาพตัวอยางขั้นตอนกระบวนการวาดภาพแสดงวัตถุ รูป
ทรง 3 มิติ และการวาดภาพทับซอนกัน และขนาดตางกันใน
การสรางภาพแบบทัศนียภาพวิทยา (perspective)  
 - หุนจําลองรูปทรง ลูกบาศก ขนาดกวาง, ยาว, สูง 5x5x5  
- หุนนิ่งรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112 x 56 ซม.  และจัดวาง
วัตถุไวบนโตะ  ซึ่งวัตถุที่ใชมีขนาดตางกัน และวางใหมีการ
ซอนกัน  และ มีลักษณะเปนเหลี่ยมเปนสัน คือ วิทยุ กลอง  
ฯลฯ  และนํามาจัดเรียงบนโตะ   
- ภาพจากเครื่องฉายแผนใสแสดงตัวอยางลําดับการ ใชเสน 
ในการวาดภาพแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

ตามเกณฑวิเคราะห
ภาพวาดตามระบบ
การวาดภาพแบบ 
ทัศนียภาพของ 
วิ ล ลั ต ส  (Willats, 
1977) 
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                  3.1.4  นําแผนการสอนไปใหอาจารยที่ปรึกษาตรวจสอบความเหมาะสมในดานเนื้อหา 
การจัดกิจกรรม ใหตรงกับวัตถุประสงคของเนื้อหา จากนั้นจึงนําไปใหผูทรงคุณวุฒิทางดานการ
สอนวิชาเขียนแบบระดับชั้นประถมศึกษาตอนปลาย  และผูเชี่ยวชาญทางดานการสอนวาดภาพ  
และศิลปะเด็ก  ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา (Validity)  พบวา  การลําดับเนื้อหาเขาใจงาย และ
เปนขั้นตอนที่เร่ิมตนจากงาย  ไปยาก  การใชเวลาในการนําเสนอความรู  และการปฏิบัติ มีความ
เหมาะสม  และการประเมินผลตรงตามจุดประสงคการสอนในแตละครั้ง 
                  3.1.5 นําแผนการสอนเรื่องการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนการของ  
วิลลัตส (Willats , 1977)  มาปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของอาจารยที่ปรึกษา  และผูทรงคุณวุฒิ   
จากนั้นนําไปทดลองกับกลุมเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน  20  คน  
                  3.1.6  นําผลที่ไดจากการทดลองกับกลุมเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ที่ไมใชกลุมตัวอยาง
มาปรับปรุงแกไขขอบกพรอง   
 
         3.2  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์  กอนเรียน pre–test  และหลังเรียน post–test  มี
ดวยกัน 2 สวนดังนี้ 
               3.2.1  สวนที่ 1 แบบทดสอบความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ  แบบขอสอบปรนยัเลอืก
ตอบ 4 คําตอบ (achievement test)      
                   เปนแบบทดสอบวัดความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ (achievement  test) เร่ืองความ
แตกตางระหวางรูปรางที่เปน 2 มิติกับ รูปทรงที่เปน 3 มิติ การสรางระยะใกล ไกล  ในการวาดภาพ 
โดยการใชเสนในลักษณะตาง ๆ  และการวาดทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดวัตถุใหมีรูปทรง
ขนาดแตกตางกัน ทั้งหมดเปนการวาดภาพที่สงผลตอการวาดภาพในลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่
ถูกตอง (perspective)  โดยเปนแบบทดสอบที่ผูวิจัยสรางขึ้นเอง (teacher made test) อยู ในรูป
ของคําถามที่เนนวัดความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ  เปนแบบทดสอบกอนเรียน  pre – test  และ
หลังเรียน post – test  โดยเปนขอสอบแบบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 คําตอบมีทั้งหมด 20 ขอ ขอ
สอบจะมีการสลับขอในการทํา  กอนเรียน  และหลังเรียน  ใชเวลาในการทําแบบทดสอบ 20 นาที 
ผูเรียนจะเลือกคําตอบที่ถูกที่สุดเพียงคําตอบเดียว  โดยเกณฑการใหคะแนนคือ 
                  ถาตอบถูกใหขอละ 1 คะแนน 
                  ถาตอบผิดหรือไมตอบให 0 คะแนน                           
              แบบทดสอบความเขาใจทางดานมิติสัมพันธแบงเปนสัดสวนรายขอไดดังนี้  
                  1. ความรูพื้นฐาน เร่ืองลักษณะความแตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ 7 ขอ 
                  2. ความรูดานกระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพแสดงรูปราง 2 มิติ 
และรูปทรง 3 มิติ 7 ขอ 
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                  3. ความรูดานกระบวนการวาดภาพวัตถุใหทับซอนกัน  และการวาดวัตถุใหมีขนาด
แตกตางกันเพื่อสรางความลึกในภาพ 6 ขอ   
                 
                         3.2.1.2 นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ เร่ืองความเขาทางดานมิติสัมพันธ  ให
อาจารยที่ปรึกษา  และผูทรงคุณวุฒิดานการสอนวาดภาพ  และเขียนแบบ ตรวจสอบความตรง
ตามเนื้อหา (Validity) ใหสอดคลองกับวัตถุประสงค  และขอเสนอแนะเพื่อนํามาปรับปรุงแกไข ซึ่ง
จะปรากฏอยูใน ภาคผนวก ค  

                            3.2.1.3 นําแบบทดสอบความเขาใจทางดานมิติสัมพันธมาปรับแกไข และนําไป
ทดสอบกับกลุมเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ที่ไมใชกลุมตัวอยาง  จํานวน 20 คน จากนั้นวิเคราะหหาคา
ความเที่ยงของแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ  วิเคราะหขอสอบรายขอ
ดวยโปรแกรม EVANA 401  โดยภคนันท  ทองคํา (www.watpon.com)  ผลการวิเคราะหคาความ
เที่ยงจากแบบทดสอบพบวา คาความเที่ยงเทากับ 0.80  ซึ่งเปนคาที่ยอมรับได  โดยคาความเที่ยง
ควรมีคาตั้งแต 0.60 ข้ึนไป  คาความยาก งาย  ควรมีคาตั้งแต 0.2-0.8  ผลการวิเคราะหคาความ
ยาก งาย  คาที่ไดเทากับ 0.68 เปนคาที่ยอมรับได  และคาอํานาจจําแนกควรมีคาตั้งแต 0.2 ข้ึนไป 
ซึ่งคาที่ไดเทากับ 0.54 จึงเปนที่ยอมรับได  
                           ผลการวิเคราะหคาความยากงายจากแบบทดสอบความเขาใจทางดานมิติ
สัมพันธ  พบวา  คาความยากงายของขอสอบมีอยู 2 ขอ  จากจํานวน 20 ขอที่ไมอยูในเกณฑคาที่
กําหนด นอกนั้นอยูในคาเกณฑที่กําหนด  ซึ่งผูวิจัยไดปรับแกไขเปนรายขอ  เพื่อใหเหมาะสมกับการ
ทดลอง  แลวนําไปปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาเพื่อใหตรวจสอบแลวใหขอเสนอแนะ  ดังนั้นแบบ
ทดสอบดังกลาว  สามารถนําไปใชในการทดลองกับกลุมตัวอยางได 
                  3.2.2  สวนที่ 2  แบบทดสอบทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  ที่ผูวิจัยสรางขึ้นมี   
ดังนี้ 
                           เปนแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  กอนเรียน 
pre – test  และหลังเรียน  post – test  และภายหลังการเรียนในชั่วโมง ของแตละแผนการสอน  
โดยเปนแบบทดสอบที่สรางขึ้นตามทฤษฎขีอง วิลลัตส  (Willats ,1977)  เปนแบบทดสอบทางการ
วาดภาพ  ที่มีหัวขอหลักในการวาดภาพ 2 หัวขอดังนี้ 
                           หัวขอที่ 1 การวาดภาพหัวขอ “โตะ”  โดยการจัดหุนรูปทรงโตะขนาด 112x56 
ซม. เปนโตะส่ีเหลี่ยม  และจัดวางวัตถุไวบนโตะ  ซึ่งวัตถุที่ใช (task) จะมีลักษณะเปนเหลี่ยมเปน
สนั เชนวิทยุ กระทะแบน  ตามทฤษฎีของ  วิลลัตส  (Willats, 1977)  และกําหนดระยะหางระหวาง
สายตาของผูวาดภาพกับขอบโตะดานหนาประมาณ 224 ซม. พรอมทั้งกําหนดจุดมองในการวาด 
โดยหันหนาเขาหาโตะทางดานยาว และวาดภาพจากมุมมองที่ตนเห็น  โดยจํากัดเวลา 40 นาที 
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                           หัวขอที่ 2  การวาดภาพหัวขอ “หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก” โดยผูวิจัยนําหุน
จําลองรูปทรงลูกบาศก ขนาดความกวาง  ความยาว  ความสูง 5x5x5 นิ้ว จํานวน 1 ชิ้น โดย
กําหนดมุมมองใหเด็กซึ่งจะมองเห็น หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก ในลักษณะ 3 มิติ แลวใหเด็กนัก
เรียนวาดภาพตามมุมมองที่ตนเห็น โดยจํากัดเวลาในการวาดภาพ 20 นาที  
 
                           แบบทดสอบทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธหลังการเรียนภายในชั่วโมง เปนใบ
คําสั่ง  ปฏิบัติงานในการวาดภาพมี 4 ใบคําสั่ง  โดยแตละใบมีคําสั่งการปฏิบัติงานดังนี้ 
                           ใบงานครั้งที่ 1  คําสั่งการปฏิบัติ 
                           1 ใหนักเรียนวาดภาพ  โดยที่ครูกําหนดหัวขอในการวาดภาพ “จงวาดภาพรูป
โตะเรยีน โดยมีสิ่งของวางอยูบนโตะ  ไดแก  หนังสือเรียน สมุดเรียน , กลองดินสอ ,ยางลบ  คนละ 
1 ภาพ  โดยวาดจากประสบการณที่เคยเห็นมา” 
                            ใบงานครั้งที่ 2   คําสั่งการปฏิบัติ                      
                            1 ใหนักเรียนวาดภาพ  โดยครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพกลองสี่เหลี่ยมคนละ 
1 ภาพ  โดยวาดจากประสบการณที่เคยเห็นมา              
                             ใบงานครั้งที่ 3 คําสั่งการปฏิบัติ 
                            1 ใหนักเรียนวาดภาพ  โดยท่ีครูกําหนดหัวขอในการวาดภาพ “จงวาดภาพรูป
โตะเรียนโดยมีสิ่งของวางอยูบนโตะ ไดแก หนังสือเรียน สมุดเรียน , กลองดินสอ ,ยางลบ และวาด
สิ่งของที่วางอยูบนโตะใหมีการทับซอนกัน  คนละ 1 รูป  โดยวาดจากประสบการณที่เคยเห็นมา”  
                             ใบงานครั้งที่ 4  คําสั่งการปฏิบัติ 
                             1 ใหนักเรียนวาดภาพ โดยครูกําหนดหัวขอ “ จงวาดภาพโตะและสิ่งของที่วาง
อยูบนโตะจากตัวอยางของจริงที่จัดตั้งใหดูคนละ 1 ภาพ”  โดยกําหนดระยะหางระหวางสายตา
ของผูวาดภาพ กับขอบโตะดานหนาประมาณ 224 ซม. พรอมทั้งกําหนดจุดมองในการวาด โดยหัน
หนาเขาหาโตะทางดานยาว  และวาดภาพจากมุมมองที่ตนเห็น  โดยวาดตามขั้นตอนที่ไดเรียนรูมา 
                             2 ใหนักเรียนวาดภาพ  โดยครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพกลองสีเ่หลีย่มจากตวั
อยางของจริงที่จัดตั้งใหดูคนละ 1 ภาพ “  โดยวาดตามขั้นตอนที่ไดเรียนรูมา 
 
          3.3 แบบประเมินผลการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามเกณฑวิเคราะหการวาด
ภาพตามทฤษฎี ของ วิลลัตส (Willats, 1977) 
             เปนแบบการประเมินผลการวาดภาพกอนการเรียน pre – test  และหลังเรียน post – test  
และแบบประเมินผลงานการวาดภาพหลังการเรียนภายในชั่วโมง ตามเกณฑวิเคราะหการวาดภาพ
ตามทฤษฎีของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  ซึ่งมี 2 ชุด  ดังนี้   
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                   3.3.1 ชุดที่ 1  แบบประเมินผลการวาดภาพรูปทรงโตะ ตามเกณฑวิเคราะหภาพวาด
ตามทฤษฎีของ วิลลัตส  ( Willats , 1977) โดยใชระบบการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา ซึ่งแบง
ระบบการวัดเปน 6 ขั้น ดังนี้ 

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
                            ขั้นที่1  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบไมเปนระบบ (Noprojection 
system)  หมายถึง  ภาพวาดที่มีลักษณะแยกเปนสวน ๆ  มีลักษณะของการวาดที่กระจัดกระจาย
อยูในแผนกระดาษโตะถูกวาดเปนรูปส่ีเหลี่ยม สวนวัตถุบนโตะจะวาดอยูเหนือโตะไปทางดานบน  
ไมเชื่อมโยงกันเปนกลุม  ไมสัมพันธกับตําแหนงของวัตถอ่ืุน ๆ  ภายในภาพ 
 

 
 
Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In   

Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 
 
                           ขั้นที่ 2  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาด
แบบมองตรง (Orthographic projection) หมายถึง การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งบนพื้น
ระนาบ  โดยแสดงเสนขอบโดยรอบของวัตถุ  ในการวาดภาพโตะมีการใชเสนฐานในการวาดภาพ
ดานบนของหนาโตะ  หรือการใชเสนขนานที่ไมแสดงความลึกของพื้นระนาบ  ซึ่งอาจวาดเปนเสน
เดียว  หรือเสนขนานแสดงขอบโตะ แตภาพโตะในขั้นนี้  จะไมมีการแสดงลักษณะดานพื้นระนาบ
โตะ  จะมีแสดงเฉพาะดานขางของโตะเทานั้น  การวาดพื้นระนาบโตะจะสูงขึ้นจากพื้นลางของ
กระดาษในระยะที่เทากันมองเห็นเปนเสนตรงภายในภาพแสดงความสัมพันธของการวาดจาก
ลําดับข้ึน และลง (up and down) ทิศทางของฉากเปนการแสดงความสัมพันธของการวาดจากบน
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ลงลาง (top to bottom) และซายไปขวา (side to side) ในกลุมนี้ยังไมมีความสัมพันธของการวาด
จากหนาไปหลัง (front to back)  

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In 
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
                           ขั้นที่ 3  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรือ
มุมตานก) (Vertical oblique projection)  หมายถึง  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวดิ่ง 
แสดงความลึกของวัตถุ แสดงใหเห็นพื้นระนาบโตะทั้งหมด เปนรูปส่ีเหลี่ยมในแนวตั้งฉากกับขอบ
โตะ และสามารถวาดภาพวัตถุที่วางอยูบนโตะได  ซึ่งมีลกัษณะดังนี้  การวาดวัตถุวางอยูบนเสน
ฐานของขอบโตะดานลาง  การวาดวัตถุลอยอยูในกรอบสี่เหลี่ยมของหนาโตะ  และการวาดวัตถุอยู
บนเสนฐานขอบโตะดานบน  มีการแสดงมิติสัมพันธของความสัมพันธจากดานหนาไปหลัง (front  
to  back) และจากบนลงลาง (top to bottom) และภาพมีลักษณะของหนาโตะที่ตั้งฉากหรือทํามุม
ไมเกิน 20 องศา กับขอบโตะ 
 

 
 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In 
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

 
                           ขั้นที่ 4  การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดพื้นที่ระนาบเอียงขนานกับแนวนอน 
(Oblique projection)  หมายถึง  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน ในการวาดภาพโตะ
มีการวาดแสดงใหเห็นมุมมองดานบนลงลาง (top to bottom) ซายไปขวา (side to side)  และ
จากดานหนาไปหลัง (front to back) และภาพมีลักษณะของหนาโตะทํามุมกับขอบโตะทํามาก
กวา 20 องศา  หรือเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากัน  โดยทํามุมระหวาง 0-20 องศา  
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Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In 
Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 

  
                           ข ั้นที่  5  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียวิทยาอยางงาย  (Naïve  
perspective)  หมายถึง  การวาดภาพที่การวาดภาพดานบนของหนาโตะที่เบนเขาหากันนั้นยังมี
ขนาดที่ไมสมสัดสวน และยาวเกินไป  และภาพมีลักษณะของเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบ
เขาหากัน  โดยทํามุมระหวาง 20-60 องศา 
 

 
           
Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in Drawing. In 

Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. New York: Plenum Press. 
 
                           ขั้นที่ 6  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ 
(Canonical  perspective) หมายถึง การวาดภาพดานบนของหนาโตะตามลักษณะแบบทัศนีย
ภาพวิทยาไดอยางถูกตอง  ซึ่งมีลักษณะของเสนขอบโตะทั้งสองขางเบนบรรจบเขาหากัน  โดยทํา
มุมมากกวา 60 องศา 
               3.3.2 ชุดที่ 3  เกณฑการวิเคราะหการวาดภาพ 3 มิติ จากหุนจําลองตนแบบ “รูปทรงลูก
บาศก”  โดยใชระบบการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา  ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 ข้ัน ดังนี้ 
วิลลัตส  และเฮิรน , มิชเชลมอร , เดเรโควาสกี้  อางถึงใน  เมย เจน เชน (Willats and Hurn ,1978 
and Mitchelmore, 1978 and  Deregowski, 1977 cited in May Jane Chen, 1985: 161-162) 
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May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 
Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                            ขั้นที่ 1  การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดแบบไมเปนระบบ (No projection 
system) ลักษณะการวาดที่แสดงลักษณะของภาพ 2 มิติ แสดงโครงสรางพื้นฐานของรูปส่ีเหลี่ยมที่
มีลักษณะโครงสรางอยางงาย เชน สี่เหลี่ยม เสนตาง ๆ  แสดงมุมมองเพียงดานเดียว  และไมแสดง
ออกถึงความสัมพันธของขนาด  และตําแหนงในการวางวัตถุ 

           
  

May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 
Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                            ขั้นที่ 2  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาด
แบบมองตรงจากดานขาง (Orthographic  projection) ลักษณะการวาดยังไมแสดงระยะใกล ไกล 
และมีลักษณะการวาดภาพวัตถุที่มีรูปทรงปด  และมักวาดภาพที่มองเห็นทั้งสองดาน  

             
                   

May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 
Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                            ขั้นที่ 3  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลน หรอื 
มุมตานก) (Vertical oblique projection) ลักษณะการวาดมีการแสดงความสัมพันธของระยะใกล 
ไกล ที่ชัดเจนขึ้น  โดยการใชเสนขนานในแนวนอน (oblique lines) หรือการใชมุมในการวาดภาพ
เขามาเกี่ยวของมากขึ้น  และจะวาดภาพแสดงเฉพาะดานของวัตถุที่มองเห็นจริงเทานั้น 
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May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 

Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                           ขั้นที่ 4  การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานในแนวนอน 
(oblique projection) ลักษณะการวาดแสดงใหเห็นถึงความพยายามในการแสดงความสัมพันธ
ของระยะใกล ไกล ที่ชัดเจนข้ึน  และมีลักษณะที่คลายทัศนียภาพวิทยามากขึ้น  รวมทั้งสามารถ
แสดงความสัมพันธของดานบน ลาง  และซาย ขวา  ไดอยางถูกตอง 
 

                
May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A  

Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                           ขั้นที่  5  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียวิทยาอยางงาย  (Naïve  
perspective) ลักษณะการวาดแสดงออกในลักษณะใกลเคียงทัศนียภาพวิทยาที่ถูกตอง แตยัง
ขาดการวาดภาพแบบยนระยะสายตา 
 

                          
 

May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : A 
Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  Visual order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge : University Press. 

 
                           ขั้นที่ 6  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ 
(Canonical  perspective) การวาดภาพดานบนของหนาโตะตามลักษณะแบบทัศนียภาพวิทยา
ไดอยางถูกตอง          
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                 3.3.3 แบบประเมินผลการวาดภาพรูปทรงโตะ และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  ตาม
เกณฑวิเคราะหของ  วิลลัตส (Willats, 1977)  โดยใชระบบการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา  ซึ่ง
แบงระบบการวัดเปน 6 ขั้น  สามารถแบงเปนคะแนนไดตามตาราง  ดังนี้ 
ตารางที่ 2 

               
                3.3.5  เกณฑการประเมินผลการวาดภาพ เปนเกณฑการใหคะแนน ซึ่งแบงไดดังนี้  

5 ความหมาย ระดับดีมาก 
4 ความหมาย ระดับดี  
3 ความหมาย ระดับปานกลาง 
2 ความหมาย ระดับที่ควรปรับปรุง 
1 ความหมาย ระดับที่ตองปรับปรุงมาก 
0 ความหมาย ไมผานเกณฑ 
คาเฉลี่ยของคะแนนที่ไดจะมีความหมาย ดังนี้  
4.50 – 5.00 หมายถึง อยูในเกณฑระดับดีมาก 
3.50 – 4.49 หมายถึง อยูในเกณฑระดับดี  
2.50 – 3.49 หมายถึง อยูในเกณฑระดับปานกลาง 
1.50 – 2.49 หมายถึง อยูในเกณฑระดับที่ตองปรับปรุง 
 0 – 1.49 หมายถึง ไมผานเกณฑ 

ข้ันที่ เกณฑการพิจารณา ระดับคะแนน ความหมาย 
1 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบมีการวาดภาพ

กระจัดกระจายทั่วไปในภาพ (No  projection system) 
0 ไมผานเกณฑ 

2 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือ
ภาพวาดแบบมองตรง (Orthographic projection) 

1 อยูในระดับที่ตอง
ปรับปรุงมาก 

3 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดาน
แปลนหรือมุมตานก) (Vertical oblique projection)   

2 อยูในระดับปรับปรุง 

4 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับ
แนวนอน (Oblique projection) 

3 อยูในระดับปาน
กลาง 

5 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย 
(Naïve  perspective) 

4 อยูในระดับดี 

6 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ  (Canonical perspective)   

5 อยูในระดับดีมาก 
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                 3.3.6  นําคาคะแนนของการประเมินผลงานในครั้งที่ 4  ซึ่งเปนการประเมินผลการวาด
ภาพครั้งสุดทายหลังจากการเรียน  เร่ืองการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats, 
1977) post – test มาเปรียบเทียบกับกอนการเรียน  pre – test  โดยใชเกณฑการประเมินเดียวกัน  
 
4 การดําเนินการทดลอง 
 
            4.1 นําเครื่องมือที่สรางขึ้นประกอบดวย 1) แผนการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ
จอหน  วิลลัตส  2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางดานมิติสัมพันธ  แบบปรนัย 4 คําตอบ  3) แบบ
ทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  4) เกณฑประเมินผลการวาดภาพแสดง
มิติสัมพันธตามทฤษฎีของ วิลลัตส (Willats, 1977)  ไปขอความคิดเห็น  และคําแนะนําจาก
อาจารยที่ปรึกษา  และผูทรงคุณวุฒิจํานวน 5 ทาน   
            4.2 นําเคร่ืองมือไปทดลองใชกับกลุมเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ที่ไมใชกลุมตัวอยาง  เปน  
นักเรียน โรงเรียนวัดชัยมงคล  จํานวน 20 คน เพื่อหาความเหมาะสม หรือขอบกพรองของแบบ
ทดสอบ  ผูวิจัยทดสอบเครื่องมือที่ เปนแบบทดสอบ แบบปรนัย pre-test มาวิเคราะหหาคา
สัมประสิทธิ์ความเที่ยงของแบบทดสอบ (Kuder-Richardson reliability) หาคาความยาก (level 
of difficulty) และคาอํานาจจําแนก (power of discrimination)  
            4.3 ดําเนินการทดลองสอนตามขั้นตอนของแผนการสอน  เพื่อศึกษาถึงความคลาดเคลื่อน
ที่อาจเกิดขึ้นจากการจัดการเรียนการสอน  
            4.4 จากนั้นผูวิจัยนําขอมูลที่ไดไปปรับปรุงแกไขจุดบกพรองไปทดลองสอน  เร่ืองการสอน
วาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนการของ  วิลลัตส (Willats , 1977) ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทาง
การวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็ก อายุ 9-11 ป  กับกลุมตัวอยาง ซึ่งเปนนักเรียน โรงเรียน    
วัดลาดพราว  สังกัดกรุงเทพมหานคร จํานวน 30 คน ภาคการศึกษาตน ปการศึกษา 2546 
 
           ขั้นตอนการดําเนินการทดลอง 
           ผูวิจัยเตรียมความพรอมในการทดลอง  โดยการแจกอุปกรณที่ใชในการทดสอบใหครบตาม
จํานวนเด็กทุกคน 
           ผูวิจัย นําแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางดานมิติสัมพันธแบบปรนัยเลือกตอบ 4 คําตอบ 
จํานวน 20 ขอ กอนเรียน  pre - test  ใชเวลาในการปฎิบัติ 20 นาที  และแบบทดสอบวัดผล
สัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  กอนเรียน  pre - test  ใชเวลาในการทํา 40 นาที มา
ทดสอบกับกลุมตัวอยางจํานวน 30 คน            
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           ดําเนินการทดลองสอนตามขั้นตอนของแผนการสอน  เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ
ตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats, 1977)  ที่ผูวิจัยสรางขึ้น  โดยใชเวลาในการทดลอง 4 คาบ 
การเรียน มีดังนี้ 
           สัปดาหที่ 1 บรรยายถึงความหมายของรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  วามีลักษณะที่แตก
ตางกัน และการเรียนรูเร่ืองเสนลักษณะตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพ  คือ 1) การวาดภาพเสนใน
แนวดิ่ง และเสนในแนวนอน  2)การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดภาพเสนขนานในแนวนอน 
ที่แสดงรูปราง 2 มิติ  ไปสูลักษณะของเสนที่ใชในการวาดภาพแสดงรูปทรงเปน 3 มิติ เปนพื้นฐาน
สําคัญตามกระบวนวาดภาพของ วิลลัตส  (Willats, 1977)  พรอมแสดงตัวอยางสื่อจากรูปภาพ 
และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  และแสดงวัตถุของจริง  ที่มีลักษณะเปน 3 มิติ  คือ หุนจําลองรูป
ทรงลูกบาศก  และหุนรูปทรงโตะในการนําเสนอเนื้อหาเสริมความเขาใจ ประกอบในการสอน โดย
เนนที่พื้นฐานความเขาใจในเรื่องความตางกันของเสนที่ใช แสดงถึง รูปราง 2 มิติ  กับรูปทรง 3 มิติ
วามีลักษณะที่แตกตางกัน   และใหผูเรียนปฎิบัติตามแบบอยางการวาดเสนที่ไดอธิบาย  และนํา
เสนอใหดู  
            สัปดาหที่  2  บรรยายเนื้อหาพรอมทบทวนความรูในบทเรียนที่ 1 ที่ผานมา และนําเสนอ
ความรู เร่ือง กระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพที่เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 
มิติ ไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ ที่เรียงตามขั้นตอนมีดังนี้ 1) การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนใน
แนวนอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน ที่แสดงรูปราง 2 มิติ  
4) การวาดเสนเอียงขนาน และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันที่แสดงรูปทรง เปน 3 มิติ ที่แสดง
มิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ตามกระบวนการของ วิลลัตส  (Willats, 1977) พรอมกับนํา
เสนอสื่อ  จากรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  และใชวัตถุหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  
และหุนรูปทรงโตะชวยใหเห็นภาพรูปทรง 3 มิติของจริง ประกอบในการสอน และใหผูเรียน ปฎิบัติ
ตามแบบอยางการวาดเสนที่ไดอธิบาย  และนําเสนอใหดู  
             สัปดาหที่  3  บรรยายเนื้อหาพรอมทบทวนความรูในบทเรียนครั้งที่ 1 และ 2 ที่ผานมา 
และนําเสนอความรูเร่ือง ความสัมพันธของการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพวัตถุใหเปน
รูปทรง 3 มิติ  และการวาดทับซอนกัน  และการวาดวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เพื่อสรางใหเกิด
เปนภาพ 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณได  โดยแสดงตัวอยางของการวาดภาพเปนขั้น
ตอน พรอมแสดงตัวอยางสื่อ  จากรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  โดยใหผูเรียนปฎิบัติ
ตามแบบอยางการวาดภาพตามกระบวนการที่นําเสนอใหดู  และใชวัตถุหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
และหุนรูปทรงโตะชวยใหเห็นภาพรูปทรง 3 มิติ ของจริง ประกอบในการสอน  และใหผูเรียนปฎิบัติ
ตามแบบอยางการวาดเสนที่ไดอธิบาย  และนําเสนอใหดู   
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           สัปดาหที่  4  บรรยายเนื้อหาพรอมทบทวนความรูในบทเรียนที่ผานมาทั้งหมด และนําเนื้อ
หาความรูที่ไดเรียนมาทั้งหมดสรุปเปนกระบวนการขั้นตอนการวาดภาพ  โดยนําเสนอผานสื่อทาง
รูปภาพ   และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  ที่เรียงลําดับข้ันตอนการวาดภาพ  และใชวัตถุหุนจําลอง
รูปทรงลูกบาศก  และหุนรูปทรงโตะประกอบการสอน  เพื่อชวยใหเห็นภาพรูปทรง 3 มิติ ของจริง 
และใหผูเรียนปฎิบัติตามแบบอยางการวาดเสนที่ไดอธิบาย  และนําเสนอใหดู  
           เมื่อสอนครบตามแผนการสอนที่กําหนดไวจํานวน 4 สัปดาหแลว นําแบบทดสอบวัดผล
สัมฤทธิ์ฉบับเดินทั้ง  2  สวนมาใหกลุมตัวอยางทําหลังเรียน  post – test  ในสวนของแบบทดสอบ
วัดผลสัมฤทธิ์ทางดานมิติสัมพันธ  แบบปรนัยจํานวน 20 ขอ  ผูวิจัยสลับขอคําตอบใหแตกตางจาก
การทําแบบทดสอบครั้งแรก  
           จากนั้นผูวิจัยนําภาพวาดของเด็ก ทั้ง กอนเรียน pre – test  และหลังเรียน post –test  และ
หลังการเรียนในแตละชั่วโมงไปใหผูเชี่ยวชาญตรวจวิเคราะหตามเกณฑทฤษฎีของ วิลลัตส 
(Willats, 1977) 
            นําผลการประเมินการวาดภาพกอนเรียน pre – test  และผลการประเมนิการวาดภาพหลงั
เรียนครั้งสุดทาย (คร้ังที่4) มาเปรียบเทียบเพื่อทดสอบผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ 
 
7  การวิเคราะหขอมูล 
            การวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยไดนําขอมูลจากการดําเนินการทดลองมาวิเคราะห โดยใช 
โปรแกรมสําเร็จรูปเพื่อการวิจัยทางสังคมศาสตร (Statistical  Package  for  Social : SPSS for  
Windows) โดยมีการวิเคราะหดังนี้ 
            7.1  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ ทางดานมิติสัมพันธ แบบปรนัยเลือกตอบ 4 คําตอบ  โดย
นําคาคะแนนจากแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทั้ง  กอนเรียน pre – test และหลังเรียน post – test 
มาหาคาเฉลี่ยเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  และคาความแตกตางของคาเฉลี่ยโดยการ
ทดสอบดวย  t-test  ของกลุมทดลอง  ที่นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 
            7.2  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  เปนแบบมาตราสวน
ประเมินคา หาคาเฉลี่ยเลขคณิต สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  จากนั้นนํามาทดสอบดวย  t-test  ของ
กลุมทดลอง เพื่อนํามาเปรียบเทียบถึงผลการสอน  ที่นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
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8. สถิติที่ใชวิเคราะหขอมูล 
 
    8.1 หาคาสัมประสิทธิ์ความเที่ยงของแบบทดสอบของ จากสูตร KR 20 ของ คูเดอร ริชารดสัน 
(Kuder – Richardson reliability)  
                        rxx  =   สัมประสิทธิ์แหงความเที่ยง 

  k =   จํานวนขอสอบของแบบทดสอบ 
  p =   สัดสวนของคนที่ตอบขอสอบไดถูกตอง  

=       จํานวนคนที่ทําถูก 
         จํานวนคนที่สอบทั้งหมด 

q =   สัดสวนของคนที่ตอบแตละขอสอบผิด (q   =  1 – p) 
pq        =   ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ  

     (ผลคูณของสัดสวนของผูที่ตอบถูกและตอบผิด) 
∑        =   เครื่องหมายแสดงผลบวกในที่นี้คือ ∑pq  เปนผลบวกของ pq ทุกขอ 

  sx
2 =   ความแปรปรวนของคะแนนของผูถูกทดสอบทั้งหมด 

 
(ศิริชัย  กาญจนวาสี,2544) 

 
   8.2 หาคาความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ (Reliability) โดยหาคาสัมประสิทธิ์อัลฟา  

(α - Coefficient  Alpha ) ของ ครอนบาค (Cronbach’s Alpha) 

                 เมื่อ          α  =     สัมประสิทธิ์ของความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ 
k  =     จํานวนขอสอบ 
S1

2 =     ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 
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     Sx
2

           =     ความแปรปรวนของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด 
หรือกําลังสองของสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน  (Standard 
Deviation) ของคะแนนผูรับการทดสอบทั้งหมด   

 
(ศิริชัย  กาญจนวาสี,2544) 

 
    8.3 หาคามัชฌิมเลขคณิต (Χ )  โดยใชสูตร 

    Χ           =     ∑fx 
    N 

   เมื่อ     Χ           =     คาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง 
    f      = ความถี่ของขอมูลในแตละชั้น 
    X      = จุดกลางของแตละชั้น 

           N      = จํานวนคนทั้งหมด  
                                                                                                      (บุญเรียง  ขจรศิลป , 2539) 
 

   8.4 หาคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) จากสูตร 
      เมื่อ                  S.D.        =   สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

       ∑fx        =   ผลรวมของความถี่กับคะแนน 
     (∑fx) 2       =   ผลรวมของความถี่กับคะแนนทั้งหมดยกกําลังสอง 

      n            =   จํานวนประชากร  
 

(บุญเรียง  ขจรศิลป , 2539) 
 

   8.5 การทดสอบคา ที ( t – test ) ที่ไดจากกลุมตัวอยาง เปนการทดสอบความมีนัยสําคัญ
ของความแตกตางระหวางคะแนนกอนเรียนและหลังเรียน  โดยใชสูตร t-test     
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                       เมื่อ              t         = คาสถิติที่ใชเปรียบเทียบกับคาวิกฤต  

เพื่อทราบความมีนัยสําคัญ 
          Χ 1  - Χ 2         = คาเฉลี่ยของคะแนนของการทดสอบกอนเรียนและหลังเรียน 
        n1   +   n 2         =    จํานวนกลุมตัวอยาง 
 

(ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 
 

   8.6  หาคาความยาก (Level of Difficulty) และคาอํานาจจําแนก (Power of     
Discrimination) โดยใชสูตร 

  เมื่อ       RH       =     จํานวนคนที่ตอบถูกในกลุมสูง            

      RL       =     จํานวนคนที่ตอบถูกในกลุมตํ่า 
         NH       =     จํานวนคนทั้งหมดในกลุมสูง 
         NL       =     จํานวนคนทั้งหมดในกลุมตํ่า 
         PH       =     RH และ PL   =   PL 
                 NH   NL 
 

(ศิริชัย  กาญจนวาสี, 2544) 
 
9. การสรุปผลการวิจัย และอภิปรายผลการวิจัย 
           
            เมื่อวิเคราะหขอมูลตามสถิติที่กําหนดแลว  ผูวิจัยสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของ
การวิจัยที่ตั้งไว  คือ  ศึกษาผลของการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน วิลลัตส ที่มีตอผล
สัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  การอภิปรายผลการวิจัย  เปนการสรุปรวมผลการวิจัย
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จากประสบการณที่ผูวิจัยไดรับเก็บขอมูล  และสาระสําคัญที่เปนผลจากการทดลอง  ผูวิจัยได
อภิปรายถึงขอสังเกตที่ไดรับจากประสบการณการวิจัยครั้งนี้ดวย 
 
10. การนําเสนอรายงานผลการวิจัย 
      
            ผลการวิจัยในสวนของการวิเคราะหขอมูลจากแบบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดง
มิติสัมพันธ  ผูวิจัยไดนําเสนอในรูปตารางความเรียง  และจัดลําดับความถี่ 
 
ผูวิจัยขอสรุปข้ันตอนการดําเนินการวิจัยโดยนําเสนอเปนแผนภูมิดังนี้ 
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แผนภูมิแสดงขั้นตอนการดําเนินการวิจัย 
              
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษาขอมูล 
เบื้องตน 

ศึกษาขอมูลเบื้องตนจาก  คูมือครู ตัวอยาง
แผนการสอน หนังสือ บทความ  และรวบ
รวมขอมูลที่เกี่ยวของกับกระบวนการสอน
วาดภาพแสดงมิติสัมพันธ จากเอกสาร ส่ิง
พิมพ วารสาร ตํารา   และงานวิจัยทั้งใน
และตางประเทศ  ที่เกี่ยวกับงานวิจัยของ 
 วิลลัตส (Willats , 1977) 

ศึกษารวบรวมขอมูลทางทฤษฎี  และ
งานวิจัยทางกระบวนการวาดภาพ
แสด งมิ ติ สั ม พั น ธ ข อ ง   วิ ล ลั ต ส
(Willats,1977) จ าก   เอ ก ส า ร   ส่ิ ง
พิมพ  วารสาร  ตํารา  เพื่อนํามาเปน
กรอบทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 

กําหนดรูปแบบขั้นตอนการวิจัย สราง แผนการสอน 4 แผนตาม
กระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ วิลลัตส (Willats,1977) 

สรางเครื่อง

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ
แบบปรนัย เลือกตอบ 4 คําตอบ กอนเรียน และหลังเรียน

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธกอนเรียน และหลังเรียน

แบบประเมินผลการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามเกณฑวิเคราะหของ วิลลัตส 

แกไขโดยอาจารยที่ปรึกษา และผูทรงคุณวุฒิ แลวปรับปรุง

ทดลองใช ทดลอง (try out)ใชกับกลุมตัวอยางที่ ใกล เคียงกับกลุมประชากร

กลุมตัวอยางประชากร 30 คน

ดําเนินการทดลอง

วิเคราะหขอมูล

เขียนรายงานสรุปผล 
อภิปรายผล และขอเสนอ

เก็บรวบรวมขอมูล 
และ วิเคราะหผล 

ทดสอบกอนเรียน pre-test

สอนตามแผนการสอน 4 แผน

ทดสอบหลังเรียน post-test

ผูเชียวชาญตรวจผลงานภาพวาดตามเกณฑ
วิเคราะห ของ วิลลัตส (Willats, 1977)  

ใชจริง 



บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
            การวิจัยเรื่องผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน วิลลัตส ที่มีตอผลสัมฤทธิ์
ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9–11 ป ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล โดย
แบงออกเปน  
 
ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะหขอมูลแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ 

แบบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 คําตอบ กอนเรียน  และหลังเรียน ของเด็กอายุ 9–11ป หลัง
จากไดรับการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) 

ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหขอมูลแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และ
หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  กอนเรียน  และหลังเรียน โดยใชแบบประเมินผลการวาดภาพ 
แสดงมิติสัมพันธตามเกณฑวิเคราะหภาพวาดตามระบบทัศนียภาพวิทยา ของ วิลลัตส  
(Willats , 1977) ในเด็กอายุ 9–11 ป หลังจากไดรับการสอนวาดภาพตามกระบวนการ 
ของ วิลลัตส (Willats , 1977) 

 
         ตอนที่ 1  ผลการวิเคราะหขอมูลแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติ
สัมพันธ แบบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 คําตอบ กอนเรียน  และหลังเรียน ของเด็กอายุ 9–11ป หลัง
จากไดรับการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) 
 
         ตารางที่ 3 ผลการวิเคราะหคามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐานของขอมูล
แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ แบบปรนัยเลือกตอบ 4 คําตอบ กอน
เรียน  และหลังเรียน  
 
 
 
 
 
 
t  = 18.3 ( df = 29 )  *p < .05 Sig.=0.00 
 

ชวงเวลาการ
ทดลอง  

ตัวอยางประชากร คามัชฌิมเลขคณิต 
(Χ ) 

สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
( S.D.) 

กอนการทดลอง 30 8.53 2.38 
หลังการทดลอง 30 16.26 1.22 
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             จากตารางที่ 3  แสดงใหเห็นวา คามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) ของผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจ
ดานมิติสัมพันธ กอนเรียนเทากับ  8.53 (S.D. = 2.38)  และหลังเรียน เทากับ 16.26 (S.D. = 
1.22) มีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญที่ระดับ .05 จึงสรุป  ไดวาคะแนนผลสัมฤทธิ์ทางความ
เขาใจดานมิติสัมพันธ หลังเรียน  เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนของ วิลลัตส 
(Willats , 1977) เพิ่มข้ึนจากกอนการเรียน  
 
          ตอนที่ 2  ผลการวิเคราะหขอมูลแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรง
โตะ และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก ในลักษณะทัศนียภาพวิทยา (perspective) และการวาดภาพ
ทับซอนกันของวัตถุบนพื้นระนาบโตะ กอนเรียน  และหลังเรียน  โดยใชแบบประเมินผลการวาด
ภาพแสดงมิติสัมพันธตามเกณฑวิเคราะหภาพวาดตามทฤษฎีของวิลลัตส (Willats , 1977) ในเด็ก
อายุ 9–11 ป หลังจากไดรับการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) 
 
         ตารางที่ 4  ผลการวิเคราะหหาคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
(S.D.) ของแบบประเมินผลการวาดภาพหุนนิ่ งรูปทรงโตะ  ในลักษณะทัศนียภาพวิทยา 
(perspective) กอนเรียน และหลังเรียน   
 

ชวงเวลาการ
ทดลอง  

ตัวอยางประชากร คามัชฌิมเลขคณิต 
(Χ ) 

สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน
( S.D.) 

กอนการทดลอง 30 1.73 0.73 
หลังการทดลอง 30 4.83 0.37 

t  = 21.1 ( df = 29 )  *p < .05 Sig.=0.00 
 
            จากตารางที่ 3  แสดงใหเห็นวา คามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) ของการประเมินผลการวาดภาพ
หุนรูปทรงโตะ กอนเรียน เทากับ 1.73 ซึ่งอยูในเกณฑที่ตองปรับปรุงมาก (S.D. = 0.73) และหลัง
เรียน เทากับ 4.83 ซึ่งอยูในเกณฑดีมาก (S.D. = 0.37) มีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญที่
ระดับ .05 จึงสรุปไดวาคะแนน มัชฌิมเลขคณิต (Χ ) ของคาคะแนนประเมินผลการวาดภาพหุนรูป
ทรงโตะ หลังเรียน เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนของ วิลลัตส (Willats , 1977) 
เพิ่มข้ึนจากกอนการเรียน 
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         ตารางที่ 5  ผลการวิเคราะหหาคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
(S.D.) ของแบบประเมินผลการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก ในลักษณะทัศนียภาพวิทยา 
(perspective)  กอนเรียน และหลังเรียน   
 

t  = 17.4 ( df = 29 )  *p < .05 Sig.=0.00 
 
            จากตารางที่ 5 แสดงใหเห็นวา คามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) ของการประเมินผลการวาดภาพ
หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก กอนเรียน เทากับ 1.90 ซึ่งอยูในเกณฑที่ตองปรับปรุง (S.D. = 0.66) 
และหลังเรียน เทากับ 4.76  ซึ่งอยูในเกณฑดีมาก (S.D. = 0.43) มีความแตกตางกันอยางมี       
นัยสําคัญที่ระดับ .05  จึงสรุปไดวา  คะแนนมัชฌิมเลขคณิต (Χ ) ของคาคะแนนประเมินผลการ
วาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  หลังเรียน  เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวน
ของ วิลลัตส (Willats , 1977) เพิ่มข้ึนจากกอนการเรียน 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชวงเวลาการ
ทดลอง   

ตัวอยางประชากร คามัชฌิมเลขคณิต 
(Χ ) 

สวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน
( S.D.) 

กอนการทดลอง 30 1.90 0.66 
หลังการทดลอง 30 4.76 0.43 
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         ตารางที่ 6 ผลการวิเคราะหหาคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
(S.D.) ของแบบประเมินผลการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 

 
             จากตารางที่ 6  แสดงใหเห็นวา  ผลการประเมินการวาดภาพ  กอนเรียนเด็กในชวงอายุ     
9-11 ป สามารถปฏิบัติงานตามเกณฑการประเมินผลการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะอยูในระดับที่
ตองปรับปรุง  โดยคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) เทากับ 1.73 (S.D.=0.73) และหุนจําลองรูปทรง       
ลูกบาศกอยูในระดับที่ตองปรับปรุง  โดยคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) เทากับ 1.90 (S.D.=0.66) โดย
การประเมินผลการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก หลังเรียนครั้งที่ 4 
เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธตามกระบวนของ วิลลัตส (Willats , 1977)  เพิ่มข้ึนจากการวาด
ภาพกอนเรียน เด็กสามารถปฏิบัติงานไดคะแนนสูงสุดในการประเมินผลการวาดภาพ คร้ังที่ 4 
post-test  คือ การวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะจากตัวอยางของจริง ซึ่งอยูในระดับที่ดีมาก  โดยมีคา
มัชฌิมเลขคณิต (Χ ) เทากับ 4.83  (S.D.= 0.37)  และการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  
จากตัวอยางของจริง ซึ่งอยูในระดับที่ดีมาก    โดยมีคามัชฌิมเลขคณิต  (Χ ) เทากับ  4.76  
(S.D.=0.43) สวนคาคะแนนที่ต่ําที่สุด  ไดแก  การประเมินผลการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะกอน
เรียน  โดยคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) เทากับ 1.73         

การประเมินผลการวาดภาพ เกณฑการพิจารณา (Χ ) (S.D.) 

1. การวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะใหมีมิติแบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณจากตัวอยางของจริง 

1.73 0.73  
การประเมินผลการวาดภาพ 

กอนเรียน 2. การวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกใหมีมิติ แบบ  
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ จากตัวอยางของจริง 

1.90 0.66 

การประเมินผลการวาดภาพ
หลังการเรียนครั้งที่ 1 

การวาดภาพรูปทรงโตะใหมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยา 
ที่สมบูรณ  โดยวาดจากหัวขอที่กําหนดให 

4.00 0.74 

การประเมินผลการวาดภาพ
หลังการเรียนครั้งที่ 2 

การวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกใหมีมิติ แบบทัศ 
นียภาพวิทยาที่สมบูรณ  โดยวาดจากหัวขอที่กําหนดให 

4.53 0.50 

การประเมินผลการวาดภาพ
หลังการเรียนครั้งที่ 3 

การวาดภาพรูปทรงโตะใหมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยา 
ที่สมบูรณ โดยวาดจากหัวขอที่กําหนดให 

4.56 0.50 

1.การวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะใหมีมิติ แบบทัศนียภาพ 
  วิทยาที่สมบูรณจากตัวอยางของจริง 

4.83 0.37  
การประเมินผลการวาดภาพ

หลังการเรียนครั้งที่ 4 
 

2. การวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกใหมีมิติ แบบ 
   ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณจากตัวอยางของจริง 

4.76 0.43 
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          ตารางที่ 7  การเปรียบเทียบคามัชฌิมเลขคณิต (Χ ) และสวนเบี่ยงเบนมาตราฐาน 
(S.D.) ของผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  กอนเรียน และหลังเรียน 
 

กอนเรียน หลังเรียน ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 
(Χ ) (S.D.) (Χ ) (S.D.) 

คา t 

ดานความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ 8.53 2.38 16.26 1.22 18.3 
ทางการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  1.73 0.73 4.83 0.37  21.1 
ทางการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 1.90 0.66 4.76 0.43 17.4 

*p < .05 df =29 
            จากตารางที่ 7 เมื่อทดสอบความแตกตางแลว พบวา คาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิ์ทางความเขา
ใจดานมิติสัมพันธ กอนเรียน และหลังเรียน แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 
แสดงใหเห็นวา  คาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ หลัง
เรียนสูงกวาคาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิ์กอนเรียน  สวนคาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดง
มิติสัมพันธ กอนเรียน  และหลังเรียน  แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 แสดงให
เห็นวา  คาเฉลี่ยของผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  หลงัเรียน  สูงกวากอนเรียน 
 



บทที่ 5 
 

สรุปผลการวิจัย การอภิปราย และขอเสนอแนะ 
 

            การวิจัยในครั้งนี้  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ 
จอหน วิลลัตส ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9-11 ป 
 
            สมมติฐานการวิจัย  ผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9-11 ป 
หลังการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน วิลลัตส  สูงกวากอนการเรียน  อยางมีนัย
สําคัญทางสถิติที่ระดับ .05 
 
            กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้  เปนกลุมตัวอยางที่มีอายุ 9–11 ป เปนนักเรียน         
โรงเรียนวัดลาดพราว สังกัดกรุงเทพมหานคร  ที่เรียนวิชาศิลปศึกษา ประจําภาคเรียนที่ 1 ปการ
ศึกษา  2546  จํานวน 30 คน  โดยใชการสุมตัวอยาง อยางงาย   
 
            เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประกอบดวย 
           1. แผนการสอนวาดภาพตามกระบวนการ ของ วิลลัตส (Willats , 1977) มีทั้งหมด 4 แผน
การสอน ระยะเวลา 4 สัปดาห เนื้อหาประกอบดวยกระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาด
ภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  และการวาดภาพทับซอนกันของวัตถุ 
และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกันเพื่อสรางระยะใกล ไกล ในภาพ  ซึ่งเปนกระบวนการที่
ตอเนื่องทั้งเนื้อหา  และขั้นตอนการสอน 
               2. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์  ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ  ซึ่งใชเปนแบบทดสอบ  
กอนเรียน  และหลังเรียนจํานวน 1 ฉบับ แบบทดสอบทั้งหมดเปนแบบปรนัย  ชนิดเลือกตอบ 4 คํา
ตอบ ที่ผูวิจัยสรางขึ้น  จํานวน 20 ขอ  โดยไดคาความเที่ยงจากการทดลองกับกลุมตัวอยาง ที่ไมใช
กลุมตัวอยางจริง  เทากับ 0.80 
            3. แบบทดสอบวัดวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยประเมินผลกอน
เรียน และหลังเรียนในลักษณะของการประมาณคา 5 ระดับ  โดยประเมินผลตามเกณฑวิเคราะห
ภาพวาดตามระบบทัศนียภาพวิทยาของ  วิลลัตส  (Willats,1977)  ซึ่งแบงการวาดภาพเปน 2 หัว
ขอหลัก  ไดแก  การวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  แบงการใหคะแนน
ในแตละจุดประสงคของการทดสอบวาดภาพ   ทั้งหมด  4 คาบการเรียน   รวม  25 คะแนน             
ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดดําเนินการทดลองดวยตนเอง โดยทําการสอนวาดภาพตามกระบวนการ
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ของ วิลลัตส (Willats , 1977)  คือ  กระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพที่แสดงรูป
ราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3 มิติ  และการวาดภาพทับซอนกันของวัตถุ  เพื่อสรางระยะใกล ไกล ในภาพ  
โดยสรางเปนแผนการสอนที่ประกอบดวย  จุดประสงค  เนื้อหา  กิจกรรม ส่ือ  และการประเมินผล  
ดวยรูปแบบการสอนที่เนนปฎิบัติ  และเลือกใชส่ือการสอนตามทฤษฎีของ วิลลัตส  (Willats , 
1977)  ที่ไดทําการทดลองไว  ไดแก  หุนนิ่งรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112 X 56 ซม. และจัดวาง
วัตถุไวบนโตะ  ซึ่งวัตถุที่ใช (task) จะมีลักษณะเปนเหลี่ยมเปนสัน  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
ขนาดความกวาง, ความยาว, ความสูง  5x5x5 นิ้ว เพื่อใหตรงกับเนื้อหา และความเหมาะสมกับ
เด็กในชวงอายุ  9–11 ป  และผูวิจัยไดใชเกณฑประเมินผลตามเกณฑวิเคราะหภาพวาดตามระบบ
ทัศนียภาพวิทยาของ วิลลัตส (Willats , 1977) เปนเกณฑการประเมินผลทางการวาดภาพ  ในการ
วิจัยครั้งนี้ 
 
               กอนการทดลอง  ผูวิจัยไดเตรียมความพรอมทางดานอุปกรณที่ใชในการวาดภาพใหกับ
เด็ก  และผูวิจัยไดใหเด็กทําแบบทดสอบกอนเรียน  เร่ืองความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ จํานวน 
20 ขอ ใชเวลาในการทํา 20 นาที  และผูวิจัยไดใหเด็กทําการทดสอบวาดภาพ กอนเรียน  โดยวาด
ภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และวัตถุที่วางอยูบนโตะ  ใชเวลาทําการทดสอบ  40 นาที  และวาดภาพหุน
จําลองรูปทรงลูกบาศก  ใชเวลาทําการทดสอบ 20 นาที  แลวเริ่มทําการสอนตามแผนการสอนวาด
ภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) ที่ผูวิจัยสรางขึ้น  โดยในสัปดาหแรกเปนขั้น
ของการนําเขาสูบทเรียน  ในเรื่องความหมายของ  รูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ วามีลักษณะที่
แตกตางกัน  และอธิบายถึงความสําคัญของการเรียนรู  เร่ืองเสนลักษณะตาง ๆ  ที่ใชในการวาด
ภาพ ตอจากนั้นจึงดําเนินการสอนตามแผนการสอน  รวมทั้งสิ้น 4 แผน เปนเวลา 4 สัปดาห  ซึ่ง
หลังจากการสอนแตละครั้ง  เด็กจะตองปฏิบัติงานวาดภาพตามจุดประสงคของการสอน  ซึ่งแตละ
แผนการสอนจะมีการเชื่อมโยงของเนื้อหาที่เร่ิมจากงาย  ไปหายาก หัวขอการวาดภาพจึงมี
ลักษณะที่คลายกัน  และการประเมินผลงาน (Product) ไดใชตามเกณฑวิเคราะหภาพวาดตาม
ระบบทัศนียภาพวิทยาของ วิลลัตส (Willats , 1977) เปนเกณฑประเมินผลทางการวาดภาพ ใน
การวิจัยครั้งนี้ 
  
สรุปผลการวจิัย  
 
 ผลการทดลอง เร่ือง “ผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน วิลลัตส ที่มีตอผล
สัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9 –11 ป” สามารถสรุปผลการวิจัย ไดดังนี้ 
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ผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  
 
            ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินผลทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  ตามแผน
การสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  กอนเรียน  และหลังเรียนจาก
กลุมตัวอยางประชากรจํานวน 30 คน  โดยพิจารณาตามหลักเกณฑการวิเคราะหภาพวาดตาม
ระบบทัศนียภาพวิทยาของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  ซึ่งแบงขั้นพัฒนาการทางการวาดภาพออก
เปน 6 ขั้น  โดยใชวัดผลการวาดภาพกอนเรียน  และหลังเรียนทั้งหมด 4 ครั้ง  คะแนนรวมเทากับ 
25 คะแนน  โดยในการทดลองผูวิจัยจะเปนผูตรวจใหคะแนนรวมกับผูเชี่ยวชาญในการตรวจภาพ
วาดผลงานเด็กระดับ อายุ 9-11 ป  โดยแบงการประเมินผลการวาดภาพกอนเรียน 1 คร้ัง pre - 
test และการประเมินผลการวาดภาพหลังการเรียนแตละครั้ง  จํานวน 4 คร้ัง  ซึ่งในการประเมิน
การผลการวาดภาพหลังการเรียนครั้งที่ 4 เปนครั้งสุดทาย  post - test  ของการเรียนการสอนวาด
ภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  ผูวิจัยนําคะแนนที่ไดมาหาคามัชฌิมเลขคณติ 
(Χ ) และคาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) รวมทั้งเปรียบเทียบคาคะแนนของผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียน  t-test สวนในหัวขอยอยใชการพิจารณาเปนคาคะแนนความถี่  สรุปได ดังนี้  
            1. คาคะแนนจากแบบประเมินผลการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และวัตถุที่วางอยูบนโตะ
จากตัวอยางของจริงที่จัดตั้งไว  กอนเรียน pre - test  พบวา  เด็กทําคะแนนไดอยูในระดับที่ตอง
ปรับปรุง  ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 1.73)  และการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกจากตัว
อยางของจริงที่จัดตั้งไว  กอนเรียน  pre - test   พบวา  เด็กทําคะแนนไดอยูในระดับที่ตองปรับปรุง  
ไดคา มัชฌิมเลขคณิต (Χ = 1.90) 
            2. แบบประเมินผลการวาดภาพ  ภายหลังการเรียน  คร้ังที่ 1 ภายหลังการการสอนวาด
ภาพตามกระบวนการของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  พบวา  เด็กวาดภาพตามหัวขอที่กําหนดให 
คือการวาดภาพรูปทรงโตะ  โดยวาดจากประสบการณทําคะแนนไดอยูในระดับที่ดี  ไดคามัชฌิม
เลขคณิต (Χ =4.00)  
            3. แบบประเมินผลการวาดภาพ  ภายหลังการเรียน  คร้ังที่ 2 ภายหลังการสอนวาดภาพ
ตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  พบวา  เด็กวาดภาพตามหัวขอที่กําหนดให คือ 
การวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  โดยวาดจากประสบการณทําคะแนนไดอยูในระดับที่ดี
มาก  ไดคา   มัชฌิมเลขคณิต (Χ = 4.53) 
            4. แบบประเมินผลการวาดภาพ  ภายหลังการเรียน  คร้ังที่ 3 ภายหลังการการสอนวาด
ภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  พบวา  เด็กวาดภาพตามหัวขอที่กําหนดให 
คือ  การวาดภาพรูปทรงโตะ  โดยวาดจากประสบการณทําคะแนนไดอยูในระดับที่ดีมาก  ไดคา 
มัชฌิมเลขคณิต (Χ =4.56) 
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            5. แบบประเมินผลการวาดภาพ  ภายหลังการเรียน  คร้ังที่ 4  post - test  ภายหลังการ
สอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  พบวา เด็กวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ 
และวัตถุที่วางอยูบนโตะจากตัวอยางของจริงทําคะแนนไดอยูในระดับที่ดีมาก  ไดคามัชฌิมเลข
คณิต (Χ = 4.83) และการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกจากตัวอยางของจริง หลังการสอน  
พบวา เด็กทําคะแนนไดอยูในระดับที่ดีมาก  ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 4.76) 
           
             เมื่อพิจารณาจากผลคะแนนทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  แสดงใหเห็นวา  การสอน
วาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats ,  1977)  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป จะมีพัฒนาการ
ทางการวาดภาพที่ดีข้ึน  และสามารถวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ ไดอยางถูกตองตรงตามจุด
ประสงคของการเรียน เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  และเด็กในชวงอายุ 9-11 ป สามารถ
วาดภาพอยูในขั้นพัฒนาการทางการวาดภาพตามระบบทัศนียภาพวิทยาไดสูงสุด ในขั้นที่ 6  คือ 
การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบ   ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)   
มีคาคะแนนอยูในเกณฑที่ดีมาก  เปนคะแนนสูงสุดของการประเมินผลภายหลังการเรียน  คร้ังที่ 4  
ในการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะจากตัวอยางของจรงิ  โดยมีคามัชฌิมเลขคณิต (Χ  = 4.83)  และ
การวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกจากตัวอยางของจริง  โดยมีคามัชฌิมเลขคณิต  (Χ  = 
4.76)  ซึ่งการวาดภาพทั้ง 2 หัวขออยูในระดับที่ดีมาก  และหลังจากการสอนวาดภาพตามกระบวน
การของ วิลลัตส (Willats , 1977)  พบวา  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป มีความเขาใจในการวาดภาพ
แสดงรูปทรงเปน 3 มิติ  ไดตรงตามจุดประสงคของการเรียนเรื่องการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  
           จากการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยหาคาที  t–test  คา
คะแนนจากการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ  กอนเรียน ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 1.73)  และคา
คะแนน หลังเรียน ไดคามัชฌิเลขคณิต  (Χ = 4.83)  โดยใชเกณฑการประเมินผลการวาดภาพ
แบบเดียวกันคาที่ไดแสดงใหเห็นวา  คะแนนของผลงานการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ กอนเรียน 
แตกตางจากหลังเรียน  โดยมีคา t  = 21.1 , Sig.=0.00  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
และคาคะแนนจากการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก กอนเรียน ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 
1.90)  และคาคะแนนหลังเรียน  ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 4.76)  คาที่ไดแสดงใหเห็นวา   
คะแนนของผลงานการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  กอนเรียนแตกตางจากหลังเรียน  โดย
มีคา t = 17.4 , Sig. = 0.00  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .05  โดยคาคะแนนของผลงานการ
วาดภาพทั้ง 2 หัวขอ หลังเรียนเพิ่มข้ึนจากกอนเรียน  สวนคาคะแนนของการวาดภาพภายหลังการ
เรียนในแตละชั่วโมง ในการประเมินผล  พบวา  เด็กทําคะแนนไดสูงสุดในขั้นพัฒนาการทางการ
วาดภาพอยูในข้ันที่ 6  คือ  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
(Canonical perspective) ภายหลังการเรียนครั้งที่ 4  
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เมื่อพิจารณาผลงานตลอดการเรียนการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส 
(Willats , 1977)  ผูเรียนทําคะแนนไดอยูในเกณฑระดับดีมาก  และจากการพิจารณาเปรียบเทียบ
ผลการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ กอนเรียน  และหลังเรียน  พบวา  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป มีผล
สัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ หลังเรียนสูงกวา  กอนเรียน  
 
             ในสวนของผลการวิเคราะหขอมูล จากแบบทดสอบแบบปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 คําตอบ  
เร่ืองความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ  กอนเรียน  และหลังเรียน  ดวยการสอนวาดภาพตาม
กระบวนการของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  จากกลุมตัวอยาง  ประชากรจํานวน 30 คน  โดยการ
ทดสอบคาที  t–test  แลว  พบวา  มีความแตกตางกัน  โดยคะแนนผลสัมฤทธิ์ความเขาใจทางดาน
มิติสัมพันธ  ภายหลังการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  สูงกวา
คะแนนกอนเรียน  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ .05  โดยคะแนนของแบบทดสอบหลังจากการสอน
วาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) มีดังนี้  
            เด็กในชวงอายุ  9-11 ป สามารถทําคะแนนเฉลี่ย  ภายหลังการเรียน (Χ =16.26) ไดสูง
กวากอนเรียน (Χ =8.53)  โดยมีคา t = 18.3, Sig. = 0.00   
 
การอภิปรายผลการวิจัย 
 
 การอภิปรายผลการวิจัยเรื่อง “ผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน วิลลัตส 
ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กอายุ 9 -11 ป” มีผลการวิจัยนํามา
อภิปรายดังนี้ 
  
             การเรียนการสอนชวยใหเด็กมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่ดีข้ึน  และพัฒนาการดานวัยก็ไม
สําคัญเทากับการปอนขอมูล  และการสอน  วัยที่ยังไมสามารถแสดงออกถึงการแกปญหาทางดาน
มิติ ก็สามารถทําไดเนื่องจากไดรับการเรียนรู  ซึ่งการเรียนรูที่มีคุณภาพจะมาจากการสอนที่ดี 
(Trogler , 1981)  วิธีการสอน  และเทคนิคการสอนเปนกิจกรรมที่ครูผูสอนนําไปปฏิบัติใหเด็กเกิด
การเรียนรู  (เลิศ อานันทะ, 2518)  การสอนที่เปนรูปแบบของกระบวนการ  เปนการสอนที่มีลําดับ
ขั้นตอนของการเรียบเรียงเนื้อหาที่ตอเนื่องกัน  เพื่อใหผูเรียนไดรับการเรียนรูครบทุกข้ันตอน โดย
กระบวนการทางปฏิบัติจะทําใหผูเรียนไดทดลองทําจนสามารถกระทําสิ่งนั้นไดจากความรูความ
เขาใจ  ซึ่งจะสงผลใหการกระทํานั้นมีความถูกตองสมบูรณ  (Bernard , 1972) สอดคลองกับที่  
ฟรีแมน (Freeman , 1972 cited in Thompson , 1995)  ไดกลาวถึง  ความสําคัญของขั้นตอน
กระบวนการวาดภาพวา  เปนสิ่งที่ยอมรับโดยทั่วกันจากงานวิจัยตาง ๆ  ทั้งในอดีต  และปจจุบันที่
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ไดพิสูจนใหเห็นวาขั้นตอนในการวาดภาพเปนสิ่งสําคัญอีกประการหนึ่งที่ไมควรมองขาม  เนื่อง
จากเปนสิ่งที่มีบทบาทสําคัญยิ่งตอเด็กในความสําเร็จของผลงาน  ซึ่งกระบวนการวาดภาพแสดง
มิติสัมพันธของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  เปนกระบวนการที่ตอเนื่องทั้งเนื้อหา  และวธิีการสอนที่
มีลําดับข้ันตอนที่เร่ิมจากงาย ไปหายาก  คือ กระบวนการในการวาดภาพวัตถุที่มีความลึกนั้นจะ
เร่ิมจากการวาดภาพที่แสดงรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพรูปทรงที่เปน 3 มิติ  แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ  ซึ่งจะทําใหเด็กในชวงอายุ  9-11 ป สามารถเรียนรู  และลําดับข้ันตอนการวาด
ภาพไดอยางเปนระบบ  ซึ่งกระบวนการที่กลาวมานี้สามารถชวยใหเด็กมีความเขาใจในวิธีการแก
ปญหาทางการวาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ  บนพื้นระนาบได  และสามารถชวยใหเด็กวาด
ภาพไดอยางถูกตองตรงตามที่ตัวเด็กตองการ  และตรงตามพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กใน
ชวงอายุ  9–11 ป  ซึ่งเปนชวงที่เด็กตองการจะถายทอดในเรื่องของการวาดภาพใหมีความเหมือน
จริงมากที่สุด  ซึ่งสอดคลองกับที่  วิรุณ  ตั้งเจริญ (2532)  ไดกลาววา  ครูผูสอนควรจัดหาวิธีการ
สอนที่สามารถชวยใหเด็กในระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 9-11 ป สามารถวาด
ภาพแสดงออกในเรื่องความเหมือนจริงในลักษณะ 3 มิติได ตามที่ตัวเด็กตองการ ซึ่งจะทําใหเด็กมี
พัฒนาการทางศิลปะที่ดีขึ้น  และจะทําใหเด็กมีความสนใจในงานที่ทํามากขึ้น  ในการวิจัยครั้งนี้ผู
วิจัยจึงนํากระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats , 1977) มา สรางเปนแผนการสอน  ซึ่ง
ประกอบดวย  จุดประสงคการเรียนการสอน  เนื้อหา  กจิกรรมการเรียนการสอน  ส่ือการสอน  และ
ใชการประเมินผลทางการวาดภาพตามระบบทัศนียภาพวิทยาของ  วิลลัตส  (Willats , 1977)  เปน
เกณฑประเมินผลงานวาดภาพของเด็กในการวิจัยครั้งนี้  ซึ่งพบวา  หลังจากการสอนวาดภาพแลว
เด็กในชวงอายุ 9-11 ป มีผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธที่ดีขึ้น  ทั้งทางดานความรู
ความเขาใจ  และดานการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ      
 
ผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ   

 
ผลจากการประเมินทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  เด็กในชวงอายุ 9-11ป  ไดปฏิบัติ

ตามแผนการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  และพบวา  เด็กในชวง
อายุ 9-11 ป  มีผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพหลังเรียน สูงกวากอนเรียน  ซึ่งเปนผลมาจากการสอน  
วาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  โดยนํามามาสรางเปนแผนการสอนที่นํา
เสนอ  ดานเนื้อหา  และกระบวนการเรียนรู  ซึ่งกระบวนการสอนวาดภาพ  โดยการใชเสนลักษณะ
ตาง ๆ  จะชวยใหเด็กในชวงอายุ 9-11 ป มีผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงรูปทรงแบบทัศนีย
ภาพวิทยาที่สมบูรณ   ซึ่งสอดคลองกับที่ อารนฮารม (Arnheim , 1956 cited in Hagen and 
Eilliott , 1976)  ไดกลาววา  กระบวนการวาดเสนขนาน (Oblique projection) นั้นเปนวิธีการหนึ่ง
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ในการวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ ใชศึกษาถึงวิธีการแกปญหาทางการวาดภาพรูปทรง 3 
มิติ ของเด็กได  และเชน  (Chen , 1985)  ไดกลาววา  การที่เด็กไดรับการสอน  ในเรื่องการวาด
ภาพลายเสนลักษณะตาง ๆ  จะเปนการชวยใหเด็กเกิดความเขาใจในวิธีการวาดภาพใหเปนรปูทรง 
3 มิติ  อยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   วิลสัน  และ  วิลสัน  ( Wilson and 
Wilson,1987) ไดกลาวถึงปจจัยตาง ๆ  ที่มีผลตอพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็ก  ซึ่งจะเกิด
จากการเรียนรูทางการวาดภาพ  และไดรับจากการสนับสนุนทางดานการเรียนการสอนตามขั้น
ตอนกระบวนการตาง ๆ  สิ่งเหลานี้ลวนมีผลตอพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กเปนอยาง
สําคัญ  การแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กนั้นจะตองอาศัยทักษะ  และความชํานาญ  ซึ่งสวน
หนึ่งมาจากการเรียนรู  และการฝกฝนที่ไดรับจากครูผูสอน  (Gainer , 1982)  ซึ่งการสอนวาดภาพ
ตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) เปนการสนับสนุนทางดานทักษะการวาดภาพให
กับเด็ก  ในเรื่องการวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ มีจุดมุง
หมาย  คือ  เมื่อผูเรียนไดเรียนเรื่องการวาดภาพตามกระบวนของ วิลลัตส (Willats , 1977) แลว  
เด็กในชวงอายุ 9-11 ป สามารถวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณได ตรงตามจุดประสงคที่กําหนดไว  ซึ่งจากผลการประเมินทางการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ  พบวา  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป มีผลการวาดภาพที่มีคาเฉลี่ยสูงสุดในขั้นพัฒนาการ ทาง
การวาดภาพตามระบบทัศนียภาพวิทยา ของ วิลลัตส (Willats , 1977) ในขั้นที่  6  คือ การวาด
ภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ ภายหลังการเรียน ครั้งที่ 4 ในการวาด
ภาพหุนน่ิงรูปทรงโตะจากตัวอยางของจริง  ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 4.83) และการวาดภาพ
หุนจําลองรูปทรงลูกบาศกจากตัวอยางของจริง  ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 4.76)  
 
              ผลการศึกษา  สรุปไดวา  เด็กในชวงอายุ 9-11 ป ไดเรียนเนื้อหาการวาดภาพตาม
กระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) มีผลทําใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจในเนื้อหา  และ
กระบวนการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณไดอยางมีลําดับข้ันตอน  
โดยการนํากระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats , 1977) มา 
สรางเปนแผนการสอนทําใหเด็กเกิดความสนใจในเนื้อหาจากการนําเสนอผานสื่อตาง ๆ  ที่ชวยให
เด็กเขาใจ  และเห็นภาพจริงในเรื่องของรูปราง 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติ  จากหุนนิ่งรูปทรงโตะ  และ
จากหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก ที่นําเสนอใหดู  ซึ่งการนําเสนอความรูในเรื่องการใชเสนขนาน 
(Oblique  projection) ในการวาดภาพแสดงรูปทรงเปน 3 มิติ  และการวาดภาพหุนจําลองรูปทรง
ลูกบาศก  เปนวิธีการหนึ่งในการแกปญหาทางการวาดภาพ 3 มิติของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ได 
(Arnheim, 1956 cited in Hagen and Eilliot , 1976)  ประเทิน   มหาขันธ (2531)  ไดกลาววา 
การเรียนการสอน  วิชาศิลปศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 ที่มีผูเรียนอยูในชวงอายุ 9-11 ป 
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ควรเนนการสอนทางดานทักษะในการวาดภาพใหกับเด็ก  เพราะเด็กในวัยนี้จะมีความตองการ
แสดงออกทางการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงตามธรรมชาติ  โดยมีลักษณะการวาดภาพแสดง
ถึงรูปทรง 3 มิติ   แตเด็กไมสามารถแสดงออกมาไดตามที่ตัวเด็กตองการจึงทําใหหมดความสนใจ
ในงานที่ทํา  ดังนั้นครูผูสอนจึงควรจัดหาวิธีการสอนตาง ๆ  ที่ชวยใหเด็กในวัยดังกลาวสามารถวาด
ภาพไดตามที่ตัวเด็กตองการ  ซึ่งกระบวนการวาดภาพของ  วิลลัตส  (Willats , 1977) เปนวิธีการ
หนึ่งที่สามารถนํามาประยุกตใชใหเขากับการเรียนการสอนในวิชาศิลปศึกษาได  โดยนํากระบวน
การวาดภาพของ  วิลลัตส  (Willats , 1977) มาสรางเปนแผนการสอน ใชสอนใหกับเด็กในวัย    
ดังกลาว  จะทําใหเด็กมีโอกาสไดเรียนรู   วิธีการ   ลําดับข้ันตอนการวาดภาพอยางเปนระบบ  และ
เปนประโยชนตอการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาไดมากยิ่งขึ้น  ซึ่งผลที่เด็กจะไดรับจากกระบวน
การสอนวาดภาพ ของ วิลลัตส (Willats , 1977)  เด็กจะสามารถวาดภาพแสดงออกในเรื่องของรูป
ทรง 3 มิติ ไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ตรงตามพัฒนาการทางความ
ตองการในการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงในลักษณะภาพ 3 มิติ  ของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป 
และจะทําใหเด็กมีความสนใจในงานศิลปะที่ทํามากขึ้น  และยังเปนพื้นฐานในการเรียนทางดาน
ศิลปะในระดับสูงไดตอไป    
                                                   
                ในสวนที่เด็กวาดภาพไดคะแนนเฉลี่ยต่ําที่สุดในข้ันพัฒนาการทางการวาดภาพตามระบบ 
ทัศนียภาพวิทยาของ วิลลัตส (Willats , 1977) ซึ่งอยูในขั้นที่ 2  คือ  การวาดภาพที่มีลักษณะถาย
ทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรงที่ไมแสดงถึงความลึกในการวาดภาพ       
เปนการวาดภาพกอนเรียน  pre-test  โดยการวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ จากตัวอยางของจริง  ได
คามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 1.73)  และการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  จากตัวอยางของจริง
ไดคามัชฌิมเลขคณิต (Χ = 1.90)  เปนเพราะเด็กในชวงอายุ  9-11 ป เปนชวงที่เด็กไมสามารถ
ถายทอดในเรื่องการวาดภาพ 3 มิติ  ไดตามที่ตัวเด็กตองการได  จึงเปนเหตุใหเด็กในวัยนี้หมด
ความสนใจในการทํางานศิลปะ  (Willats , 1977  Freeman 1980 ,  and  Chen , 1981)  ซึ่ ง
สาเหตุอาจเปนผลจากการที่เด็กจะสามารถวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ แบบทัศนียภาพ
วิทยาท่ีสมบูรณไดนั้นจะตองมีการเรียนรู ในเรื่องพื้นฐานทางการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ คือ 
เร่ืองความแตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  และเรื่องการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ใน
การวาดภาพ  และเรื่องการวาดภาพทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตาง
กันเพื่อสรางระยะใกล ไกล ในภาพ  สิ่งเหลานี้เปนปจจัยสําคัญที่สงผลตอการแสดงออกทางการ
วาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (Willats , 1977) 
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           หากพิจารณาการวาดภาพของเด็ก ในแตละคาบการเรียนผูวิจัย  พบวา  ผลการวาดภาพ
ของเด็กภายหลังการเรียนในแตละครั้ง  เด็กจะมีผลการวาดภาพอยูในขั้นพัฒนาการที่ดีขึ้นเรื่อย ๆ  
โดยเริ่มตนที่ขั้นที่ 4 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน (Oblique 
projection)  และพัฒนาไปถึงขั้นที่ 5 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนยีภาพวิทยาอยางงาย  
(Naïve  perspective) จนวาดไดอยางสมบูรณ  ในขั้นที่ 6 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบ
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  (Canonical perspective)  ซึ่งในสวนของการที่เด็กสามารถวาดภาพ
ที่มีลักษณะถายทอดแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ ไดนั้น  เปนผลมาจากการสอนวาดภาพตาม
กระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  ที่นําเสนอเนื้อหา  ขั้นตอนการวาดภาพไดอยางชัดเจน  
โดยเด็กจะไดศึกษาเนื้อหาจากผูสอนดวยวิธีการบรรยาย  และดูตัวอยางจากสื่อที่เปนวัตถุ 3 มิติ  
และจากรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใสที่แสดงขั้นตอนของกระบวนการวาดภาพใหเปน
รูปทรง 3 มิติ และแสดงขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหเด็กไดปฎิบัติตามตัว
อยางตามขั้นตอนที่นําเสนอใหดูทั้งหมด  ซึ่งสอดคลองกับที่  วิลสัน และ วิลสัน (Willson and 
Willson , 1991)  ไดศึกษาพบวา การลอกเลียนแบบ  และการใหเด็กไดปฎิบัติตามตัวอยางขั้นตอน
การวาดภาพจะชวยทําใหเด็กเกิดการรับรูรายละเอียดเพิ่มข้ึน  และงายขึ้น  เพราะวาทําใหงานมี
ความกาวหนา เนื่องจากการลอกเลียนแบบของเด็กจะทําใหเด็กรูจักสังเกตในรายละเอียดของภาพ 
ซึ่งบางครั้งเด็กอาจไมทันสังเกตเห็น  และเปนการชวยใหเกิดการพัฒนาในดานทักษะซึ่งชวยใน
ดานพัฒนาการทางศิลปะไดเปนอยางดี  แตควรเปนการสอนใหกับเด็กในชวงอายุ 9-11 ป เทานั้น  
เพราะเปนชวงที่เด็กมคีวามตองการจะวาดภาพใหมีความเหมือนจริงตามตาเห็น  สวนในชวงอายุ
อ่ืน ๆ  จะตองดูวาเด็กจะมีพัฒนาการความตองการแสดงออกทางดานใดเปนสําคัญ  แลวจึงหาวิธี
การสอนที่เหมาะสมใหกับเด็ก  ในการสอนวาดภาพตามกระบวนการ ของ วิลลัตส  (Willats , 
1977) ผูวิจัยไดวางแผนการสอนใหมีความเหมาะสมกับพัฒนาการทางการวาดภาพของเดก็ในชวง
อายุ 9-11 ป ทางการเรียนรู  ในเรื่องการวาดภาพแสดงสัมพันธ  โดยสิ่งที่เด็กไดปฏิบัติ  คือ  การให
เด็กไดดูวิธีการปฏิบัติทางการวาดภาพที่มีลําดับข้ันตอน  และใหเด็กไดทดลองปฏิบัติงานจนถึงขั้น
ไดผลสําเร็จ  และการใหเด็กไดรับการฝกฝนภายใตความชวยเหลือ  และการใหคําแนะนําจากผู
สอน  เพื่อปรับปรุงแกไขลักษณะการปฏิบัติงาน  ซึ่ง ฟรีแมน (Freeman , 1980)  ไดกลาววา  การ
นํากระบวนการวาดเสนลักษณะตาง ๆ  มาใชเปนกระบวนการสอนวาดภาพใหกับเด็กในชวงอายุ 
9-11 ป จะชวยใหผูเรียนมีทักษะในการวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ ไดอยางถูกตองตาม
หลักทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  และการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  วิลลัตส (Willats ,  
1977)  จะชวยใหเด็กมีพัฒนาการทางการวาดภาพแสดงมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ไดดี
กวาการพัฒนาไปตามวัยของตัวเด็กเอง  ซึ่งสอดคลองกับที่  มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2545)  ได
กลาววา  ส่ิงที่พบในงานคนควาวิจัยในสายจิตวิทยาพัฒนาการในปจจบุันลวนสนับสนุนขอเท็จจริง
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ที่วาความรูความเขาใจ และสุนทรียภาพตองมาจากการเรียนการสอนมิใชเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ  
หากแต  สิ่งแวดลอมรอบ ๆ  ตัวเด็กมีบทบาทตอการเรียนรูของเด็กหาใชมาจากภายในตัวเด็กเอง
ดังที่เคยเชื่อกันมาในอดีต  ประเด็นสําคัญ ๆ  ที่นักวิจัยปจจุบันพบ  คือ  ความรูจะเกิดขึ้นไดนั้น  
ตองสรางใหเกิดมิใชจะเปนสิ่งที่มาตามธรรมชาติความรูมีข้ันตอน  ตองจัดใหเหมาะสมกับวัย  และ
วุฒิภาวะของผูเรียนความรูจะเกิดข้ึนได  และพัฒนาใหกาวหนาไดก็ตอเมื่อไดรับการสอน  ซึ่ง
กระบวนการสอนวาดภาพโดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพเปนการชวยใหเด็กในชวง
อายุ 9–11 ป มีความเขาใจในวิธีแกปญหาทางการวาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ ไดเปนอยางดี  
การจัดประสบการณการเรียนรูดวยกระบวนการสอนวาดเสนลักษณะตาง ๆ  จะทําใหเด็กไดเกิด
ความรูความเขาใจในขั้นตอนการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ ที่เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 มิติ 
ไปสูรูปทรง 3 มิติ ที่แสดงลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  (Willats , 1977)  และกระบวนการ
สอนดังกลาว  เปนการศึกษาจากสิ่งที่เปนรูปธรรม  คือ จากวัตถุของจริง  และจากการแสดงภาพ
ตัวอยาง  และจากภาพเครื่องฉายแผนใสประกอบคําบรรยาย  และใหเด็กปฏิบัติตามแบบตัวอยาง
ที่นําเสนอใหดู  สอดคลองกับที่ มาลินี  จุฑะรพ (2539)  ไดกลาววา  การสอนทางดานปฏิบัติใน
การฝกทักษะเรื่องใดก็ตาม  ตองใหความรูวาทักษะที่จะฝกนั้นมีขั้นตอนอยางไร  อาจใชวิธีการ
บรรยาย  สาธิตใหชมจากการฉายสไลดประกอบคําบรรยาย  หรือจาก วิดีทัศนประกอบคําบรรยาย  
ซึ่งขั้นตอนของการสาธิตกระบวนการวาดภาพ  และรวมกับการใหเด็กไดกระทําจริง  ในขณะนั้นจะ
ทําใหเด็กเกิดประสบการณตรง  และจะเปนประสบการณที่อยูในความทรงจําอยางถาวร (Phillips 
, Inall and Lauder , 1985)  คุณคาของการสอนใหเด็กในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กใน
ชวงอายุ 9-11 ป ไดเขาใจในเร่ือง รูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  เปนการสอนที่ชวยใหเด็กในวัยนี้ 
เกิดการเรียนรู  ที่ตรงตามพัฒนาการของเด็ก  ซึ่งเด็กในชวงอายุ 9-11 ป  เปนชวงที่เด็กตองการจะ
ถายทอดในเรื่องของการวาดภาพใหมีความเหมือนจริงมากที่สุด  เปนชวงที่เด็กจะประสบอุปสรรค
เกี่ยวกับเทคนิคการวาดภาพ  โดยที่เด็กไมสามารถวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ ไดตามที่ตวัเด็ก
ตองการ  จึงเปนสาเหตุใหเด็กในวัยนี้หมดความสนใจในงานที่ทําจึงเปนหนาที่ของครูที่จะแนะนํา
เด็กในวัยนี้ดวยกลวิธีการสอนตาง ๆ  ที่สามารถทําใหเด็กไดเกิดความเขาใจในเรื่องของ มิติ ระยะ
ใกล ไกล  ที่มีความสัมพันธกับพื้นที่วาง  และจะชวยใหเด็กในวัยนี้สามารถวาดภาพใหเปนรูปทรง 
3 มิติ  ไดอยางถูกตองตามที่ตัวเด็กตองการ (วิรัตน  พิชญไพบูลย ,  2531) ซึ่งสอดคลองกับงาน
วิจัยของ  โทรกเลอร (Trogler , 1981)  ที่ไดศึกษา  พบวา  พัฒนาการดานวัยไมสําคญัเทากับการ
ปอนขอมูลการสอน  วัยที่ยังไมสามารถแสดงออกถึงการแกปญหาทางดานมิติ ก็สามารถทําได
เนื่องจากการไดรับการเรียนรู  ซึ่งการเรียนรูที่มีคุณภาพจะมาจากการสอนที่ดี   
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            ขอสังเกตที่นาสนใจ   คือ   การฝกปฏิบัติทางการวาดภาพจะทําให เกิดการสั่ งสม         
ประสบการณ  และความรูความเขาใจตาง ๆ  ข้ึน  ซึ่งวิชาศิลปศึกษาจะตองเรียนควบคูทางดาน
เนื้อหา  และการปฏิบัติไปพรอม ๆ  กันทั้งนี้เพื่อมุงเนนใหผูเรียนสามารถทํางานศิลปะไดตามหลัก
สูตรที่กําหนดไว (เกษร  ธิตะจารี ,  2542)   มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2545)  ไดกลาววา ขอบขาย
กลุมสาระการเรียนรูศิลปะในชวงชั้นประถมศึกษาปที่ 5  ที่มีเด็กในชวงอายุ  9-11 ป  จะเปนการให
ผูเรียนสังเกตรับรูวาศิลปะมีอยูรอบ ๆ  ตัว  และสามารถแยกออกเปนสาระยอย ๆ  ไดหลาย
ขอบขายเพื่อใหสามารถสนองตอบตอเปาหมายที่หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานพุทธศักราช  2544  
คาดหวังจากวิชาศิลปศึกษาไว  เชน  สาระยอยของขอบขายเรื่อง  การสังเกตถึงการรับรูในเรื่อง
ความหมายของงานทัศนศิลป  ผูเรียนจะตองมีความรูความเขาใจในเรื่องความแตกตางระหวาง 
ผลงานที่เปน 2 มิติ  และ3 มิติ  เพื่อนําไปสูการวาดภาพแสดงรูปราง 2 มิติ  และรูปทรง 3 มิติได  
จะเห็นไดวา ในขอบขายสาระการเรียนรูในชั้นประถมศึกษาปที่ 5 มีขอบขายสาระยอยที่เนนใหผู
เรียนมีความรูความเขาใจในเรื่องของ 2 มิติ  และ 3 มิติ ดังนั้นการที่จะใหผูเรียนมีความรูความเขา
ใจในเรื่องดังกลาวไดนั้น ครูควรมีความรูความเขาใจในเรื่องดังกลาวเปนอยางดี  ซึ่งกระบวนการ
วาดภาพของ วิลลัตส (Willats , 1977) ครูผูสอนสามารถนํามาใชในการเรียนการสอนวิชาศิลป
ศึกษาได  เพื่อชวยใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจในเร่ืองของการวาดภาพแสดงรูปราง 2 มิติ  
และการวาดภาพแสดงรูปทรง 3 มิติ ได  ตรงตามสาระยอยของขอบขาย  สาระการเรียนรูศิลปะใน
ระดับชั้นประถมศึกษา  และการนํากระบวนการวาดภาพของ  วิลลัตส  (Willats , 1977) เขามาสู
การเรียนการสอนในวิชาศิลปศึกษาจะชวยใหผูเรียนในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวง
อายุ  9-11 ป มีพัฒนาการทางการวาดภาพแสดงมิติในลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ตรง
ตามพัฒนาการทางการวาดภาพของเด็กในชวงวัยนี้ที่มีความตองการแสดงออกทางการวาดภาพ
ใหมีความเหมือนจริงมากที่สุด  และจะเปนพื้นฐานใหกับเด็กในการเรียนทางดานศิลปะในระดับสูง
ไดตอไป วิลลัตส (Willats , 1977)  ไดกลาววา  ควรสนับสนุนใหเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ไดมีการ
เรียนรูในเรื่องของมิติ  และพื้นที่วางเพื่อชวยในการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็ก  โดยปจจัย
หนึ่งที่มีความสําคัญตอการสอนวาดภาพใหกับเด็ก  คือ  การคํานึงถึงความตองการตาม
พัฒนาการของเด็กในแตละวัยวา  มีความตองการที่จะแสดงออกในดานใด  เพราะทั้งนี้การจะสอน
วาดภาพใหมีประสิทธิภาพไดนั้น  ควรจัดวิธีการสอนใหมีความสอดคลองกับความตองการของเด็ก
ในแตละวัยดวย  และความรูที่มีขั้นตอนจะเกิดขึ้นไดนั้นตองจัดใหเหมาะสมกับวัย  และความ
ตองการของผูเรียน  สอดคลองกับที่  วิรุณ  ตั้งเจริญ (2532)  ไดกลาววา  การจัดกิจกรรมการเรียน
การสอนสําหรับเด็กในวัยตาง ๆ  ยอมตองพิจารณาถึงความเหมาะสมตามวุฒิภาวะของเด็ก  และ
ทางความเขาใจเกี่ยวกับการวาดภาพของตัวเด็กเปนสําคัญ  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ไดนําหลักการนี้มา
ใช   โดยการนํากระบวนการวาดภาพ ของ วิลลัตส (Willats , 1977) มาจัดเปนการเรียนการสอน  
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ซึ่งกระบวนการนี้สามารถชวยใหเด็กในระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 9-11 ป มี
ความเขาใจในวิธีการแกปญหาทางการวาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ ได  ชวยใหเด็กสามารถ
วาดภาพไดอยางถูกตองตามที่ตัวเด็กตองการ  และตรงตามพัฒนาการทางการวาดภาพของเดก็ใน
ชวง อายุ 9-11 ป  ซึ่งเปนชวงที่เด็กตองการจะถายทอดในเรื่องการวาดภาพใหมีความเหมือนจริง
มากที่สุด (Willats , 1977 and Chen , 1985  และ วิรัตน  พิชญไพบูลย ,  2531) 

 
จากการสอนวาดภาพตามกระบวนการ ของ วิลลัตส (Willats , 1977) ในการวิจัยครั้งนี้ 

ทําใหเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ไดเกิดความรู  ความเขาใจ  และทักษะทางการวาดภาพไดผลสัมฤทธิ์
ที่ดีขึ้น  โดยการนําความรูจากกระบวนการวาดภาพที่มีลําดับข้ันตอนจากงายไปหายาก ของ      
วิลลัตส (Willats , 1977) มาสรางเปนแผนการสอน  เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  ซึ่ง
กระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  สามารถนํามาใชเปนวิธีการเรียนการสอนใน
วิชาศิลปศึกษาได  โดยเฉพาะในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ในเรื่องการสอนวาดภาพแสดงมิติ
แบบทัศนียภาพวิทยา  จะชวยใหเด็กในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 9-11 ป  มี
ความรู  ความเขาใจ  และสามารถปฏิบัติงานวาดภาพ แสดงถึงรูปราง 2 มิติ  และรูปทรง 3 มิติได 
อยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   ซึ่งความรูที่เกิดขึ้นเองจากพัฒนาการตามวัย
ของเด็กอาจจะไมเพียงพอ  ที่จะกอใหเกิดความเขาใจในเรื่องของมิติสัมพันธได การสอนวาดภาพ
ตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) จะชวยใหเด็กเกิดความรูที่สะสมเปนประสบการณ  
และจะเปนประสบการณที่อยูถาวร  และสามารถนําความรูที่เปนประสบการณนั้นออกมาใชไดทุก
เมื่อ  การสอนวาดภาพที่มีวิธีการเปนขั้นตอนใหกับเด็กเปนการชวยใหเด็กไดเกิดการเรียนรูทางการ
วาดภาพไดอยางสมบูรณ  (Lee , 1987)  สอดคลองกับที่  ฟรีแมน (Freeman , 1981)  ไดกลาววา  
ควรนําวิธีการสอนวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ มาสอนใหกับเด็กในชวงอายุ  9-11 ป  ซึ่งผล
ของการสอนวาดภาพดังกลาว  จะมีสวนชวยใหเด็กไดเกิดการเรียนรู  และมีความเขาใจในเนื้อหา
ทางการวาดภาพที่มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น  และสามารถวาดภาพแสดงรูปทรงใหเปน 3 มิติ ไดอยาง
ถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยา  จึงอาจกลาวไดวา  การนํากระบวนการสอนวาดภาพโดยการใช
เสนลักษณะตาง ๆ  ของ วิลลัตส (Willats , 1977) มาสอนจะมีสวนชวยใหเด็กในชวงอายุ 9-11 ป 
เกิดการเรียนรูอยางกวางขวางขึ้นในเรื่องของการวาดภาพวัตถุใหเปนรูปทรง 3 มิติ  และมีความสน
ใจในการวาดภาพ  และมีทักษะในการปฏิบัติงานทางศิลปะไดมากขึ้น  สรุป ถึงการสอนวาดภาพ
ตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977) เปรียบเสมือนความรูอันหนึ่งในการชวยใหเด็กใน
ชวงอายุ 9-11 ป สามารถสรางผลงานทางการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยา
ที่สมบูรณ 

 



 116

            ในสวนของ  ผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ  จากการทําแบบทดสอบ  แบบ  
ปรนัยชนิดเลือกตอบ 4 คําตอบ จํานวน 20 ขอ  พบวา  คาคะแนน  ภายหลังการเรียนไดคา        
มัชฌิมเลขคณิต (Χ =16.26)  ซึ่งสูงกวากอนเรียน  ที่ไดคา มัชฌิมเลขคณิต (Χ =8.53)  เนื่องจาก
ผลการสอนวาดภาพตามกระบวนการ ของ วิลลัตส (Willats,1977) ทําใหเด็กที่มีอายุ 9–11 ป มีผล
สัมฤทธิ์ทางความรูพื้นฐาน  ในเรื่องรูปราง 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติ  และความรูเร่ืองการใชเสน
ลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ  และความรูเกี่ยวกับการวาดภาพทับซอนกันของวัตถุ  และการ
วาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เพื่อสรางระยะใกล ไกล ในภาพ  หลังเรียนสูงกวา กอนเรียน  
ซึ่งความรูทั้ง 3  ดานนี้  มุงใหเด็กในชวงอายุ 9-11 ป มีความเขาใจในการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ  และเพื่อใหเด็กไดมีความเขาใจ  และสามารถถายทอดสิ่งที่มองเห็นออกมาเปนภาพวาด
เหมือนจริงดังที่ตัวเด็กตองการแลว  การบรรลุถึงวัตถุประสงคดังกลาวไดนั้น  เด็กจําเปนตองมี
ความรูความเขาใจในเร่ืองตาง ๆ  ดังที่ไดกลาวมาขางตน  ซึ่งเปนความรูพื้นฐานที่สําคัญในการ
วาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  ซึ่งสอดคลองกับงานวจิัยของ  ฟลลิป  อินออล  และ ลอเดอร (Phillips , 
Inall and Lauder , 1985)  ไดทําการวิจัยเกี่ยวกับการแกปญหาในการแสดงออกทางการวาดภาพ
วัตถุ 3 มิติ กับเด็ก 2 กลุม  คือ  กลุมเด็กที่ไดรับการสอน  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการ
วาดภาพ  และกลุมเด็กที่ไมไดรับการสอน  ผลการวิจัย  พบวา  กลุมเด็กที่ไดรับการสอนสามารถ
เขาใจถึงหลักวิธีการ  ลําดับข้ันตอนการวาดภาพไดอยางเปนระบบ  และความรูที่ไดรับนั้นจะเปน
ประสบการณอยูในความทรงจําของเด็กอยางถาวร  โดยกลุมเด็กที่ไมไดรับการสอนจะไมมีในสวน
นี้  สอดคลองกับงานวิจัยของ  เชน (Chen , 1985)  ที่ไดพบวา  การสอนวาดภาพลายเสนจะมีผล
ทําใหเด็กมีพัฒนาการทางการวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ  ไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพ
วิทยา  ซึ่งกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของ  วิลลัตส (Willats , 1977)  เปนสิ่งสําคัญใน
การทดลองครั้งนี้ที่ทําใหเกิดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในเด็กอายุ 9-11 ป  ทั้งนี้
เนื่องจาก  กระบวนการวาดภาพของ  วิลลัตส (Willats , 1977) เปนกระบวนการที่มีลําดับข้ันตอน
ที่จะทําใหผูเรียนสามารถเรียนรู  และลําดับขั้นตอนการวาดภาพไดอยางเปนระบบ  และกระบวน
การสอนดังกลาว  มีความเหมาะสมสําหรับการนํามาสรางเปนแผนการสอน  เร่ืองการวาดภาพ
แสดงมิติสัมพันธ  ผลที่เด็กจะไดรับจากกระบวนการสอน  เด็กจะนําความรูที่ไดมาสรางเปน
ประสบการณที่จะทําใหเด็กสามารถจดจํา  และเขาใจถึงขั้นตอนวิธีการวาดภาพแสดงรูปทรงให
เปน 3 มิติ  ไดอยางถูกตอง  และนําไปสูการวาดภาพในลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  และ
การเรียนรูเนื้อหาตามกระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats , 1977) จะทําใหเด็ก เกิดความ
เขาใจในเรื่องมิติสัมพันธ  และชวยใหเด็กสามารถนําความรูจากกระบวนการสอนในแตละคาบการ
เรียนไปใชกับการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธได  ซึ่งสอดคลองกับที่ มะลิฉัตร  เอื้ออานันท (2545) 
ไดกลาววา  ความรู  และความเขาใจ  เปนพื้นฐานสําคัญที่นําไปสู  การแสดงออกทางการวาดภาพ
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ของเด็ก  คํากลาวนี้  สอดคลองกับจุดมุงหมายในงานวิจัยของ  จาโฮดา (JaHoda , 1981)  ทีไ่ดนาํ
เสนอวา  การสอนวาดภาพควรใหความสําคัญกับการกระทําทางดานการศึกษา  เพราะจะทําใหผู
เรียนเกิดความเขาใจ  และเกิดการเรียนรูที่ดีข้ึน  สอดคลองกับงานวิจัยของ ฟรีแมน (Freeman , 
1980) ที่ไดทําการทดลองกับเด็กในชวงอาย ุ9-11 ป  โดยใหวาดภาพรูปทรงโตะ จากภาพตัวอยาง
ที่แจกให  โดยเนนความเขาใจในกระบวนการทํางานทางการลอกแบบ  เพื่อจะทําใหเด็กมีความ
สามารถในการสรางผลงานไดอยางถูกตอง  ซึ่งการจะบรรลุถึงวัตถุประสงคของการวาดภาพให
เปนรูปทรง 3 มิติ ไดนั้นจําเปนตองอาศัยกระบวนการเรียนรู  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการ
วาดภาพดวยเหตุนี้วิธีการหนึ่งที่ดีสําหรับการสอนในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวง
อายุ 9–11 ป ใหสามารถเขาใจในเรื่องมิติสัมพันธได  คือ  การสอนวาดภาพตามกระบวน การของ   
วิลลัตส (Willats , 1977)  ดังนั้นความรูความเขาใจทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธจะเกิดขึ้นได
นั้นตองมาจากกระบวนการสอนที่จะชวยสงเสริมใหเด็กเกิดการพัฒนาการเรียนรูตามศักยภาพได  
สูงสุด  หากครูศิลปศึกษามีความรูในดานการสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธที่ดีก็จะสามารถนํามา
ใชเปนวิธีการเรียนการสอน  ในวิชาศิลปศึกษา  ที่จะทําใหผูเรียนมีโอกาสไดเรียนรูวิธีการ  ลําดับ
ขั้นตอนการวาดภาพอยางเปนระบบ  และเปนประโยชนตอการเรียนไดมากยิ่งขึ้น   ดังนั้นกระบวน
การวาดภาพของ  วิลลัตส (Willats , 1977) เปนวิธีการหนึ่งที่ครูศิลปศึกษาสามารถนํามาใชเปนวิธี
การสอนใหกับเด็กในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ  9-11 ป ไดมีความรูความ
เขาใจในเนื้อหาของการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธได 
 
                จากที่กลาวมาแลว  สรุปไดวา  การนํากระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส  (Willats , 
1977) เขามาสูการเรียนการสอนในวิชาศิลปศึกษา ในเรื่องการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธจะชวยให
เกิดการพัฒนารูปแบบการสอนที่มีประสิทธิภาพ ทั้งทางดานความรู  ความเขาใจ  และทางดาน
การวาดภาพใหกับเด็กในชวงอายุ 9-11 ป  จะชวยใหเด็กในวัยนี้สามารถวาดภาพแสดงถึงรูปราง 2 
มิติ  และรูปทรง 3 มิติ  ไดอยางถูกตองตามหลักทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   สอดคลองกับ        
มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท (2545) ที่กลาววา  จากขอมูลที่คนพบในงานวิจัยดานพัฒนาการทางความ
คิดของเด็กสาขาจิตวิทยาพัฒนาการสามารถที่จะยืนยันถึงความสําคัญของการวางแผนจัดประสบ
การณเรียนรูใหแกเด็ก  ไดแก  การสอนของครู  และสื่อตาง ๆ  ที่มีประสิทธิภาพ  และคุณภาพลวน
สงผลตอการเรียนรู  และการพัฒนาของเด็กเปนอยางสําคัญ  กระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส  
(Willats , 1977)  เปนกระบวนการที่สําคัญ  และมีประโยชนทางดานการเรียนการสอนศลิปะทีช่วย
ใหเด็กไดมีความรูความเขาใจในกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ  และควรสนับสนุนใหมีการนํากระบวนการวาดภาพ ของ  วิลลัตส (Willats , 
1977) มาใชเปนวิธีการสอนวาดภาพใหกับนักเรียนในชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 
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9–11 ป  ซึ่งเปนชวงอายุที่เด็กมีความตองการแสดงออกทางการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ   
และการทดลองสอนในครั้งนี้  ผูวิจัยไดใชสื่อวัตถุรูปทรง 3 มิติ ตามทฤษฎี ของ  วิลลัตส  (Willats , 
1977) มาเปนสื่อชวยสอนในชั้นเรียน  เนื่องจากวัตถุรูปทรงโตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  
ไดผานการวิจัย  จากนักวิจัยในหลายทานแลววา  เปนวัตถุที่เด็กมีความคุนเคยในชีวิตประจําวัน  
และสามารถรับรูไดงายกวาวัตถุอ่ืน ๆ  (Willats , 1977)  สอดคลองกับที่  อารนฮารม (Arnheim , 
1956 cited in Hagen and Eilliott , 1976)  ไดกลาววา  หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  นั้นเปนวัตถุที่
ใชศึกษาถึงวิธีแกปญหาทางการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ กับเด็กได  การสอนวาดภาพตาม
กระบวนการ ของ  วิลลัตส (Willats , 1977 ) เปรียบเหมือนวิธีการฝกใหเด็กเกิดความสามารถใน
การวาดภาพแสดงมิติสัมพันธเปนการสอนที่มีประโยชน  และใหความรูกับเด็ก  การสอนใหเห็น
การทํางานศิลปะ  โดยอาศัยกระบวนการทางการวาดภาพจะทําใหเกิดประโยชนดานการเรียนรู  
เห็นถึงรูปแบบวิธีการ  และเสนทางการทํางานแบบขั้นตอน  ซึ่งสามารถนํามาใชกับการเรียนที่
ตองการแกปญหาทางการวาดภาพของเด็กในเรื่องการวาดภาพใหเปน รูปทรง 3 มิติ  เพื่อนําไปสู
ความพยายามที่จะวาดภาพใหมีความเหมือนจริงตามตาเห็น  ทําใหการเรียนรู  เร่ืองกระบวนการ
วาดภาพมีความนาสนใจ  และสงเสริมใหเกิดความรูตรงตามจุดประสงคของการเรียนในเนื้อหา  
เร่ืองการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
 
            ประเด็นที่นาสนใจจากงานวิจัยของ  ฟลลิป  อินออล และ ลอเดอร (Phillips , Inall and 
Lauder, 1985)  ไดทําการทดลองเกี่ยวกับการแกปญหาในการแสดงออกทางการวาดภาพ รูปทรง  
3 มิติ กับเด็ก 2 กลุม  คือ  กลุมที่ไดรับการสอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ  และกลุม
ที่ไมไดรับการสอน  จากงานวิจัย  พบวา  หลังการสอนการวาดภาพจะทําใหเด็กสามารถวาดภาพได
ดีกวาการไมไดรับการสอน  และในการวาดภาพหลังจาก  2  เดือนใหหลัง  หลังจากการสอน  ผลทีไ่ด
ไมแตกตางจากการวาดภาพทันทีหลังการสอน  เพราะเด็กจะมีประสบการณอยูในความทรงจําที่
ถาวร  และสามารถนําประสบการณนั้นออกมาใชไดทุกเมื่อ  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ โทรกเลอร  
(Trogler , 1981)  ที่ทําการวิจัย  การวาดรูปบานที่เชิงเขา (Children’s Drawing of  House  on  the  
Side  of  a  Hill)  โดยมีจุดประสงคที่จะสงเสริมสนับสนุนทฤษฎีดานพัฒนาการ  เฉพาะที่เกี่ยวกับ
ความเขาใจในการใชพื้นที่วางของเด็ก  โดยแบงกลุมตัวอยางนี้ออกเปน  2  กลุม  คือกลุมทดลองกับ
กลุมเปรียบเทียบกลุมตัวอยาง  ที่มีความแตกตางกัน   คือ   กลุมทดลองใหความรูเกี่ยวกับ
สถาปตยกรรม  สวนกลุมเปรียบเทียบใหความรูเกี่ยวกับการใชส่ือวาดภาพ  และวิธีการวาดภาพ   
ทั่ว ๆ  ไป ใชเวลาสอน  10  สัปดาห เทากันทั้งสองกลุม  ผลการวิจัยนี้ชี้ใหเห็นวาการสอนเนือ้หาเกีย่ว
กับสถาปตยกรรม  สามารถสอนไดตั้งแตเด็กเล็ก ๆ  แตจะสอนใหไดผลดีตัวครูเองตองเขาใจถึงความ
สําคัญเกี่ยวกับความเขาใจในการใชพื้นที่วางในการวาดภาพของเด็ก  สรุปไดวา  พัฒนาการดานวัย
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ไมสําคัญเทากับการปอนขอมูล  (การสอน)  วัยที่ยังไมสามารถแสดงออกถึงการแกปญหาทางดาน
มิติ  ก็สามารถทําไดเนื่องจากไดรับการเรียนรู  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ จาโฮดา (Jahoda 
,1981)  ที่ไดนําการวิจัยของ  วิลลัตส (Willats ,1977) ไปทดลองซ้ํากับกลุมตัวอยางที่เปนผูใหญที่
เรียนในระบบโรงเรียน ในประเทศกานา (Ghana)  ซึ่งเปนประเทศทางกลุมสาธารณรัฐแอฟริกา 
ตะวันตก  มีวัตถุประสงคเพื่อพิสูจนหลักการของ วิลลัตส  (Willats , 1977)  ซึ่งผลการทดลอง  พบวา 
สามารถแบงระบบการวาดภาพได 6 ข้ัน ตามทฤษฎีของ  วิลลัตส  (Willats , 1977)  และระบบการ
วาดภาพจะสูงขึ้นได  เนื่องจากการเรียนการสอนในโรงเรียน  และพบขอแตกตางที่นาสนใจเพิ่มเติม  
คือ  การวาดภาพทับซอนนั้นมีแนวโนมที่จะเพิ่มข้ึนตามการเรียนรูในระบบโรงเรียนดวย 
 
            จากการวิจัยครั้งนี้ทําให  พบวา  การสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 
1977)  เปนการชวยใหเด็กในระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 9-11ป ไดเกิดการ
เรียนรูในเนื้อหา  และกระบวนการทางการวาดภาพใหมีมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  ที่เกิด
จากการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ วิลลัตส (Willats , 1977)  ซึ่งเปนการสนับสนุนทางการ
สอนในแตละคาบเรียนไดอยางเหมาะสม  โดยการนําเสนอผานสื่อตาง ๆ  ที่ถายทอดเปนผลงานได
อยางถูกตอง  และสงผลตอทักษะทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธใหกับเด็กในชวงอายุ 9-11 ป 
มีพัฒนาการทางการวาดภาพที่สูงขึ้น  กระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats , 1977) เปนวิธี
การสอนวาดภาพแสดงมิติสัมพันธอยางเปนระบบ  และเปนที่ยอมรับอยางกวางขวางจากงานวิจัย
ในตางประเทศ  และเปนประโยชนตอการศึกษากับเด็กไทย  โดยสามารถนํามาประยุกตใชปรับให
เขากับธรรมชาติในวิชาศิลปศึกษา  และลักษณะการแสดงออกทางการวาดภาพของเดก็ไทยเพือ่ให
เกิดความเหมาะสม  และเปนการสรางพื้นฐานทางดานศิลปะใหกับเด็กในระดับชั้นประถมศกึษาป
ที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ในการศึกษาทางดานศิลปะในระดับสูงตอไป 
 
ขอเสนอแนะในการวิจัย 
 
            จากการวิจัยคร้ังนี้  พบวา  ในการวาดภาพรูปทรงโตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  
ของเด็กสวนใหญไดมีการใชไมบรรทัดชวยในการวาดภาพ  ทั้งนี้สวนหนึ่งอาจเกิดจาก  ความเชื่อ
มั่นภายในตัวของเด็กเองที่ตองการวาดภาพใหมีลักษณะเหมือนจริงตามตาเห็นใหมากที่สุดจึงตอง
อาศัยเครื่องมือชวยในการวาดภาพ  และประสบการณทางการรับรูของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ที่มี
ผลตอการแสดงออกทางการวาดภาพ  ตลอดจนการเรียนการสอนที่ไมไดมีการหามเด็กใหใชไม
บรรทัดแตอยางใด  จึงเปนสาเหตุใหเด็กสวนใหญใชไมบรรทัดชวยในการวาดภาพ  และในเรือ่งการ
วาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  หากวามีการนําเอากระบวนการวาดภาพของ  วิลลัตส  (Willats , 
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1977)  มาสรางเปนเนื้อหาการเรียนการสอนในระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 เพื่อใหสอดคลองกับ
พัฒนาการตามความตองการในการแสดงออกทางการวาดภาพของเด็กในชวงอายุ 9-11 ป ซึ่งเชื่อ
วา จะสงผลใหเด็กระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 หรือเด็กในชวงอายุ 9-11 ป สามารถพัฒนาในเรื่อง
การวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  และการสังเกตในรายละเอียดจากสิ่งตาง ๆ  ในการวาดภาพไดเปน
อยางดี  และจะมีสวนชวยใหเด็กในชวงอายุ 9-11 ป เกิดความมั่นใจ  และมีความพรอมในการ
เรียนวิชาศิลปศึกษาในระดับสูงไดตอไป   
 
ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
 
             1. ควรมีการศึกษาวิจัยการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็กในชวงอายุอ่ืน ๆ  ตอจาก
ชวงอายุที่ผูวิจัยไดทดลองไวแลว  
             2. ควรมีการศึกษาวิจัยการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธของเด็ก  โดยการใชวัตถุอ่ืน ๆ  ที่มี
ลักษณะเปน 3 มิติ เปนสื่อในการวาดภาพ นอกจาก โตะ  และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
             3. ควรมีการศึกษาวิจัยในเรื่องเกี่ยวกับประเด็นทางวัฒนธรรม  ที่มีผลตอการวาดภาพ
แสดงมิติสัมพันธ  ของเด็ก  เชน  การเปรียบเทียบความสามารถในการวาดภาพอยางมีทัศนียภาพ
วิทยา ในกลุมเด็กที่มีวัฒนธรรมตางกัน  หรือระบบการเรียนการสอนที่ตางกัน 
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ศิลปะเด็ก และมีผลงานทางวิชาการเกี่ยวกับการแสดงออกทางดานศิลปะของเด็กในระดับ   
ประถมศึกษา        
            2. อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษาระดับชั้นประถมศึกษามีประสบการณสอนไมต่ํากวา 5 ป และมี
ความรูความเขาใจในทฤษฎีเกณฑวิเคราะห ของวิลลัตส (Willats,1977) ในการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธ                                                       
            3. อาจารยสอนวิชาเขียนแบบระดับช้ันประถมศึกษามีประสบการณสอนไมต่ํากวา 5 ป 
และมีความรูความเขาใจในทฤษฎีเกณฑวิเคราะห ของวิลลัตส (Willats,1977) ในการวาดภาพ
แสดงมิติสัมพันธ       
                                                          
        กลุมที่ 2 ผูทรงคุณวุฒิ หรือผูเชี่ยวชาญในการตรวจวิเคราะหภาพผลงานเด็ก ซึ่งมีเกณฑ
การพิจารณาจากขอหนึ่งขอใดดังตอไปนี้ 
            1. ศิลปน หรือนักวิชาการ หรืออาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา ซึ่งมีประสบการณในการตัดสิน
การประกวดศิลปะเด็กระดับชาติ  และเปนที่ยอมรับในวงการศิลปะเด็ก                                                
            2. อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษาระดับช้ันประถมศึกษา  และเปนผูมีประสบการณการ
วิเคราะหงานศิลปะเด็กในระดับประถมศึกษามีประสบการณไมต่ํากวา 5 ป และมีความรูความเขา
ใจในทฤษฎีเกณฑวิเคราะห ของวิลลัตส (Willats,1977) ในการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ         
            3. อาจารยสอนวิชาเขียนแบบระดับช้ันประถมศึกษามีประสบการณสอนไมต่ํากวา 5 ป  
และมีความรูความเขาใจในทฤษฎีเกณฑวิเคราะห ของวิลลัตส (Willats,1977) ในการวาดภาพ
แสดงมิติสัมพันธ       
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รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ ตรวจสอบเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
                1. ผศ. ศิริลักษณ  ศรีกมล 
                  หัวหนาศูนยเทคโนโลยีทางการศึกษา 
                    โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                2. อาจารย  ทินกร บัวพลู 
                    รองผูอํานวยการฝายวางแผน และเทคโนโลยี 
                    โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                3. ผศ.สุกรี  วัชรพรรณ 
                    อาจารยสอนวิชาเขียนแบบ 
                    โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                4. อาจารย สังคม  ทองมี 
                    อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา  
                    โรงเรียนศรีสงครามวิทยา 
                5. อาจารย  วิรัตน  คุมคํา 
                    อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา 
                    โรงเรียนวัดสีสุก 
 
รายนามผูทรงคุณวุฒิ / ผูเชี่ยวชาญ ตรวจวิเคราะหภาพผลงานเด็ก 
 
                1. อาจารย  ทินกร บัวพลู 
                    รองผูอํานวยการฝายวางแผน และเทคโนโลยี 
                    โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                2. ผศ. สุกรี  วัชรพรรณ 
                    อาจารยสอนวิชาเขียนแบบ 
                    โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
                3. อาจารย สังคม  ทองมี 
                    อาจารยสอนวิชาศิลปศึกษา  
                    โรงเรียนศรีสงครามวิทยา  
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ข 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
แผนการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ จอหน  วิลลัตส 
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แผนการสอนครั้งที่ 1 
สัปดาหที่ 1 

 
วิชา   ศิลปศึกษา                                         เวลา 1 คาบ / จํานวนทฤษฎี 30 และปฎิบัติ 30 นาที 
เร่ือง  ลักษณะที่แตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  และความสําคัญของเสนลักษณะ
ตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพแสดงถึงรูปราง 2 มิติ  และรูปทรง 3 มิติ ตามกระบวนการวาดภาพของ  
วิลลัตส  (Willats, 1977)    
ระดับชั้น                                                                                ประถมศึกษาปที่ 5                           
 
สาระสําคัญ   
             การสอนใหผูเรียนเกิดความเขาใจพื้นฐานทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธไดนั้น  ส่ิง
สําคัญ  คือ  การเขาใจถึงความหมายของรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  วามีลักษณะที่แตกตางกัน 
และการเรียนรูเร่ืองเสนลักษณะตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพ  คือ  1) การวาดเสนในแนวดิ่ง และ
เสนในแนวนอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน ทั้ง 3 ขอนี้เปน
การวาดเสนแสดงรูปรางเปน 2 มิติ  ไปสูลักษณะของเสนที่ใชในการวาดภาพแสดงรูปทรงเปน 3 
มิติ  ซึ่งเปนพื้นฐานสําคัญตามกระบวนวาดภาพของ  วิลลัตส  (Willats, 1977) จะทําใหผูเรียนเกิด
ความเขาใจเรื่องลักษณะที่แตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติได  ดังนั้นผูเรียนจึงตองมี
ความรูความเขาใจ  และทักษะในการวาดภาพโดยใชเสนลักษณะตาง ๆ  ไดอยางถูกตอง  และ  
ชัดเจน  
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงลักษณะที่แตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ   
2. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงเสนลักษณะตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพที่ทําใหเกิดเปนรูปราง 2 
มิติ  และเสนที่ใชในการวาดภาพที่ทําใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ  

3. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึง  1) การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน  2) การวาดเสน
ขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน ที่แสดงรูปราง 2 มิติ ไปสูลักษณะ
ของเสนที่ใชในการวาดภาพแสดงรูปทรงเปน 3 มิติ 

 
ผลของการเรียนรู 

1.  ผูเรียนสามารถอธิบายไดวารูปภาพชนิดใดเปน 2 มิติ  และรูปภาพชนิดใดเปน 3 มิติ  
จากการมองภาพตัวอยาง 
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2.  ผูเรียนเขาใจถึงเสนลักษณะตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพที่ทําใหเกิดเปนรูปราง 2 มิติ 
และเสนที่ใชในการวาดภาพที่ทําใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ ได 

3.  ผูเรียนสามารถวาดภาพ  โดยการใชเสนในแนวดิ่ง  เสนในแนวนอน  และเสนขนาน
ในแนวดิ่ง เสนขนานในแนวนอน ที่แสดงรูปราง 2 มิติ ไปสูการใชเสนในการวาดภาพที่
แสดงรูปทรงเปน 3 มิติ ได  

 
เนื้อหาการเรียนรู  

1.  การเรียนรูหลักการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธพื้นฐานสําคัญ  คือ  การเขาใจถึงความ
หมาย  ของรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  วามีลักษณะที่แตกตางกัน 

                   1.1  พื้นฐานของการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ  นั้นเริ่มจากความเขาใจในความแตกตาง
ของรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ  วามีลักษณะที่แตกตางกัน คือรูปราง 2 มิติ
เปนรูปที่มองเห็นเพียงดานเดียว สวน รูปทรง 3 มิติ  เปนรูปที่มองเห็นตั้งแต 2 
ดานขึ้นไป  โดยผู เรียนมองภาพตัวอยาง  และสามารถบอกถึงลักษณะที่      
แตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติได 

 
                                                                        
                                         รูปราง2 มิติ                       รูปทรง 3 มิติ        

2.  การเรียนรูในเรื่องลักษณะของเสนตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพนั้นเปนพื้นฐานสําคัญ
ของการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ โดยชวยใหผูเรียนเขาใจถึงความหมายของรูปราง 2 
มิติ และรูปทรง 3 มิติ วามีลักษณะการใชเสนที่แตกตางกัน  และเขาใจถึงวิธีการใน
เสนในการวาดภาพจากรูปราง 2 มิติ  ไปสูรูปทรง 3 มิติได 

     
กิจกรรมการเรียนรู 
ขั้นนํา      
              1. ผูสอนนําเขาสูบทเรียน โดยบรรยายถึงความหมายของรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3  มิติ 

วามีลักษณะที่แตกตางกัน  คือ  รูปราง 2 มิติ  เปนรูปที่มองเห็นเพียงดานเดียว สวน
รูปทรง 3 มิติ  เปนรูปที่มองเห็นตั้งแต 2 ดานขึ้นไป  โดยใชสื่อจากรูปภาพ  และจาก
ภาพเครื่องฉายแผนใสประกอบการสอนเพื่อชวยใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  
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                             รูปราง 2 มิติ                    รูปทรง 3 มิติ                             รูปราง 2 มิติ               รูปทรง 3 มิติ 
 
 
 
              
                           รูปราง 2 มิติ                        รูปทรง 3 มิติ                      รูปราง 2 มิติ                    รูปทรง3 มิติ 
 
  ขั้นสอน   
               2.  ผูสอนอธิบายลักษณะของเสนตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพใหเกิดเปนรูปราง 2 มิติ 

และรูปทรง 3 มิติ โดยแสดงภาพตัวอยางของเสนลักษณะตาง ๆ  โดยผานสือ่จากรปู
ภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใสประกอบการสอนเพื่อชวยใหผูเรียนเกิดความ
เขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
 
                                                                                                                                                                

     2.1. เสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน  2.2. เสนขนานในแนวดิ่ง  2.3. เสนขนานในแนวนอน   2.4. เสนเอียงขนาน และเสนเอียง
ที่เบนบรรจบเขาหากัน  

 
 

 
               รูปราง 2 มิติที่มีการใชเสนใน ขอ 2.1, ขอ 2.2 และ2.3                 รูปทรง 3 มิติที่มีการใชเสนทุกขอรวมกัน 
 
  ขั้นสรุป   
              3. นักเรียนชวยกันพิจารณาและแสดงความคิดเห็น และรวมกันอภิปรายถึงลักษณะของเสน

ตางๆ ที่ใชในการวาดภาพใหเกิดเปนรูปราง 2 มิติ และรูปทรง 3 มิติได  
     4. ครูมอบหมายงานใหนักเรียนวาดภาพ โดยเริ่มจากการอธิบายรายละเอียดของงานที 

มอบหมาย 
4.1 ใหนักเรียนวาดภาพโดยที่ครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพโตะเรียนโดยมีส่ิงของวาง

อยูบนโตะ ไดแกสมุดเรียน ,กลองดินสอ ,ยางลบ คนละ 1 ภาพ โดยวาดจาก
ประสบการณที่เคยเห็นมา”  
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                  4.2 ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิมจาก
การวาดรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ 

 
สื่อการเรียนการรู 
            1. ภาพตัวอยางของ  รูปราง 2 มิติ  และภาพตัวอยางของรูปทรง 3 มิติ  
            2. ภาพตัวอยางของการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพแสดงรูปราง 2 มิติ  และรูป

ทรง 3  มิติ     
            3. เครื่องฉายแผนใสแสดงภาพตัวอยางขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ

ที่เร่ิมจากรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3  มิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   
            4. หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  ขนาดความกวาง, ความยาว, ความสูง 5x5x5 นิ้ว  
            5.  หุนรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112x56 ซม.  
   
การวัดผลประเมินผล 
            ประเมินผลจากการวาดภาพหลังการสอน  โดยใชระบบการวาดภาพแบบทัศนียภาพวิทยา 
ตามเกณฑการวิเคราะหของ  วิลลัตส  (Willats, 1977) ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 ขั้น ดังนี้ 
             1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ (No projection system)  
             2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  
             3.  การวาดภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรือมุมตานก) 

(Vertical oblique projection) 
             4.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน (Oblique        

projective)  
             5.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย (Naïve perspective) 

6. การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ (Canonical 
perspective) 

 
………………………………………………………………………………………………… 
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ใบงานครั้งที่ 1  
 

วิชา ศิลปศึกษา                                          เวลา 1 คาบ / จํานวนทฤษฎี 30 และปฎิบัติ 30 นาที 
เรื่อง  ลักษณะที่แตกตางระหวางรูปราง 2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ และความสําคัญของเสนลักษณะ
ตาง ๆ ที่ใชในการวาดภาพแสดงถึงรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3 มิติ ตามกระบวนการวาดภาพของ 
วิลลัตส  (Willats , 1977)   
ระดับชั้น                                                                              ประถมศึกษาปที่ 5                             
 
คําสั่งการปฏิบัติ 

1. ใหนักเรียนวาดภาพ โดยที่ครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพโตะเรียน โดยมีส่ิงของวาง
อยูบนโตะ ไดแกสมุดเรียน หนังสือเรียน , กลองดินสอ ,ยางลบ  คนละ 1 ภาพ โดย
วาด จากประสบการณที่เคยเห็นมา” 

               2.   ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิมจากการ
วาด รูปราง 2 มิติไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ 

 
สิ่งที่ตองการ 

4. ผูเรียนสามารถเขาใจถึงความหมายของรูปราง  2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ วามีลักษณะ
ที่แตกตางกัน  

5. ผูเรียนสามารถเขาใจถึงลักษณะของเสนตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพที่ทําใหเกิดเปน
รูปราง 2 มิติ  และเสนที่ใชในการวาดภาพที่ทําใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ ได 

6. ผูเรียนสามารถใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพแสดงรูปราง 2 มิติ  และรูป
ทรง 3 มิติ ได  

 
เกณฑการใหคะแนน  
             เปนเกณฑวิเคราะหการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยใชตามระบบการวาดภาพแบบ    
ทัศนียภาพวิทยา ตามเกณฑการวิเคราะหของ วิลลัตส (Willats, 1977) ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 
ข้ันดังนี้                                                              
          1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ (No projection system)  คือ การวาด

ภาพที่มีลักษณะกระจัดกระจายทั่วไปในภาพ    ไมผานเกณฑ                                        
          2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  คือ การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งมีการใชเสน
ฐานและภาพไมแสดงความลึกของพื้นระนาบ   อยูในระดับที่ตองปรับปรุงมาก                             
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            3.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรือมุมตานก) 
(Vertical oblique projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวดิ่ง แสดง
ความลึกของวัตถุ   อยูในระดับที่ปรับปรุง                       

           4.   การวาดภาพที่มี ลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique 
projective)  คือ การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน ในการวาดภาพโตะมี
การวาดแสดงใหเห็นมุมมองดานบนลงลาง, ซายไปขวา ,และจากดานหนาไปหลัง
พรอมกันหมด   อยูในระดับปานกลาง                               

           5.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve perspective) 
                  อยูในระดับดี                              

                                6.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ  (Canonical 
perspective) อยูในระดับดีมาก 

 
กําหนดสงภายในชั่วโมงเรียน 
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แผนการสอนครั้งที่ 2 
สัปดาหที่ 2 

 
วิชา    ศิลปศึกษา                                       เวลา 1 คาบ / จํานวนทฤษฎี 30 และปฎิบัติ 30 นาที 
เร่ือง  การเรียนรูเร่ืองกระบวนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพจากรูปราง 2 มิติไปสู รูป
ทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (perspective) ตามกระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส 
(Willats , 1977)                      
ระดับชั้น                                                                                                 ประถมศึกษาปที่ 5    
 
สาระสําคัญ 
         กระบวนการวาดภาพให เกิดมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  (perspective)  คือ 
กระบวนการที่เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 มิติ ไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ  โดยการใชเสน
ลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพที่เรียงตามขั้นตอนมีดังนี้ 1) การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนในแนว
นอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน ที่แสดงรูปราง 2 มิติ 4) 
การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันที่แสดงรูปทรง เปน 3 มิติ  ซึ่งเปนวิธี
การชวยใหผูเรียนเขาใจถึงหลักการวาดภาพใหเกิดมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงกระบวนการวาดภาพที่แสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ  คือ การวาดภาพจากรูปราง 2 มิติไปสู รูปทรง 3 มิติ  โดยการใชเสนใน
ลักษณะตาง ๆ  ที่เรียงตามขั้นตอนมีดังนี้ 1) การวาดเสนในแนวดิ่ง  และเสนในแนว
นอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน ที่แสดงถึงรูป
ราง 2 มิติ  4) การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากัน ที่แสดงถึง
รูปทรงเปน 3 มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

 
ผลของการเรียนรู 

1. ผูเรียนสามารถใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ ที่แสดงถึงรูปราง 2 มิติ ไปสูรูป
ทรง 3 มิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

 
เนื้อหาการเรียนรู 
              1. การเรียนรูหลักการใชเสนในรูปแบบตาง ๆ  เชน  1)เสนในแนวดิ่ง  และเสนในแนวนอน 

2) เสนขนานในแนวดิ่ง  3) เสนขนานในแนวนอน  4) เสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่
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เบนบรรจบเขาหากัน  เปนหลักการสําคัญของการวาดภาพที่แสดงมิติแบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ  เสนในรูปแบบตาง ๆ  นี้จะแสดงใหเห็นลักษณะที่แตกตางของรูปราง 
2 มิติ กับรูปทรง 3 มิติ ไดอยางชัดเจน 
1.1 การบอกถึงความสําคัญของเสนลักษณะตาง ๆ  เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงหลักการ

นําความรูเร่ืองเสนลักษณะตาง ๆ  ไปใชในการวาดภาพที่แสดงถึงรูปราง 2 มิติ ไป
สูรูปทรง 3 มิติ  ซึ่งเปนการวาดภาพใหเกิดมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

1.2 พื้นฐานการวาดภาพที่แสดงความลึก  เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 มิติ ไปสูการ
วาดภาพรูปทรง 3 มิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  เปนวิธีการชวยใหเกิด
ความเขาใจ  และการรับรูถึง  แตละลําดับข้ันของการวาดภาพรูปราง 2 มิติ และ
รูปทรง 3 มิติได 

 
กิจกรรมการเรียนการสอน 
ขั้นนํา    
           1. ผูสอนนําเขาสูบทเรียน โดยทบทวนเนื้อหาในบทเรียนครั้งที่ 1 ที่ผานมา  โดยบรรยายถึง

ความสําคัญของเสนลักษณะตาง ๆ  ตามกระบวนการใชเสนในการวาดภาพแสดงมิติ
สัมพันธของ วิลลัตส  (Willats, 1977) ที่แสดงถึงรูปราง 2 มิติ กับ รูปทรง 3 มิติ วามี
ลักษณะการใชเสนที่แตกตางกัน  พรอมแสดงภาพตัวอยางจากสื่อรูปภาพ  และจาก
ภาพเครื่องฉายแผนใสประกอบการสอนเพื่อใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น 

 
 
 
                                                                                                                                                                

     2.1. เสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน  2.2. เสนขนานในแนวดิ่ง  2.3. เสนขนานในแนวนอน   2.4. เสนเอียงขนาน และเสนเอียง
ที่เบนบรรจบเขาหากัน  

 
 

 
               รูปราง 2 มิติที่มีการใชเสนใน ขอ 2.1, ขอ 2.2 และ2.3                 รูปทรง 3 มิติที่มีการใชเสนทุกขอรวมกัน 
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ขั้นสอน  
            2.  ผูสอนอธิบายข้ันตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหเกิดความลึกที่เร่ิม

จากการวาดภาพรูปราง 2 มิติไปสูรูปทรง 3 มิติ คือการวาดภาพ ที่เรียงตามขั้นตอนมี
ดังนี้  1) การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง 
3) การวาดเสนขนานในแนวนอน ที่แสดงถึงรูปราง 2 มิติ  4) การวาดภาพที่ใชเสน
เอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันที่แสดงถึงรูปทรง 3 มิติ พรอมแสดง
ภาพตัวอยางขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหผูเรียนไดดูทีละขั้น
ตอน จากสื่อรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใสเพื่อใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  

  

     
            
          3.  ผูสอนอธิบายถึงขั้นตอนการวาดภาพพื้นระนาบโตะ  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ ใน

การวาดภาพ ที่เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 มิติ ไปสูการวาดภาพรูปทรงเปน 3 มิติ 
แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  พรอมแสดงภาพตัวอยางกระบวนการวาดภาพพื้น
ระนาบโตะของ วิลลัตส  (Willats, 1977)  ใหผูเรียนไดดูทีละขั้นตอนจากสื่อรูปภาพ  
และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  เพื่อใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น           

                                                                      
                      1                                 2                                 3                                 4 
 
                                         
                        5                                 6                                7               รูปที่แสดงทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
 
ขั้นสรุป   
                4. นักเรียนชวยกันพิจารณาแสดงความคิดเห็นซักถามถึงขั้นตอนการวาดภาพโดยการ

ใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มิติ 
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       5. ครูมอบหมายงาน  โดยการอธิบายรายละเอียดของงานที่มอบหมาย 
                        5.1 ใหนักเรียนทําการวาดภาพ  โดยที่ครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพกลองสี่เหลี่ยม  

2 กลองคนละ 1 ภาพจากประสบการณที่เคยเห็นมา”         
                        5.2 ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิม

จากการวาดรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ 
 
สื่อการเรียนรู 
                1.  ภาพตัวอยางของรูปราง 2 มิติ  และภาพตัวอยางของรูปทรง 3 มิติ  
                2.  ภาพตัวอยางขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพจากรูปราง 2 มิติ ไป

สู รูปทรง 3  มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
                3.  ภาพตัวอยางจากเครื่องฉายแผนใสแสดงขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการ

วาดภาพที่เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3  มิติ แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ 

               4. หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  ขนาดความกวาง, ความยาว, ความสูง 5x5x5 นิ้ว 
               5. หุนรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112x56 ซม.  

6.  ภาพตัวอยางงานที่มีการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพแสดงมิติ แบบทัศนีย 
ภาพวิทยาที่สมบูรณ  เปนภาพวาดหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  และหุนรูปทรงโตะ 
และเกาอี้ 

 
 การวัดผลประเมินผล 
            ประเมินผลจากการวาดภาพหลังการสอน  โดยวัดผลตามระบบการวาดภาพแบบทัศนีย
ภาพวิทยา ตามเกณฑการวิเคราะหของ วิลลัตส  (Willats, 1977) ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 ขั้น 
ดังนี้ 
             1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ (No projection system)  
             2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  
             3.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก) 

(Vertical oblique projection) 
             4.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน (Oblique 

projective)  
             5.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย (Naïve perspective) 
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6. การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ (Canonical 
perspective) 

 
……………………………………………………………………………………………………… 
Freeman, N. H.; Eiser, C; and Sayers, J. 1984. Children’s Strategies in Producing Three-

Dimensional Objects. Journal of Experimental Child Psychology. 37 : 451-
462. 

May Jane Chen. Young children’s representational drawings of soild obejects : A 
comparison of drawing and copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  
Visual order: The nature and development of pictorial representation, 
pp.157-175. Cambridge University Press, 1985. 

Phillips, W.A.; Inall , M.; and Lauder , E. 1985. on the discovery , Storage and Use of 
Graphic Description. In N.H. Freeman and M.V. cox (eds.)  Visual Order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge :  
University Press. 

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in 
Drawing. In Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. 
New York: Plenum Press. 
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ใบงานครั้งที่ 2  
 

วิชา   ศิลปศึกษา                    เวลา 1 คาบ / จํานวนภาคทฤษฎี 30 นาที และภาคปฎิบัติ 20 นาที 
เรื่อง  การเรียนรูเร่ืองกระบวนการในการวาดภาพรูปราง 2 มิติไปสู รูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณตามกระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส (Willats, 1977)                      
ระดับชั้น                                                                                 ประถมศึกษาปที่ 5                          
 
คําสั่งการปฏิบัติ 

1. ใหนักเรียนวาดภาพ โดยที่ครูกําหนดหวัขอ “ จงวาดภาพกลองสี่เหลี่ยมคนละ 1 
ภาพ  โดยวาดจากประสบการณที่เคยเห็นมา” 

                  2.   ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิมจาก
การวาดภาพ รูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ 

 
สิ่งที่ตองการ 

1. ผูเรียนสามารถเขาใจถึงกระบวนการวาดภาพ  ที่เร่ิมจากการวาดภาพรูปราง 2 มิติ
ไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

2. ผูเรียนสามารถใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพที่เร่ิมจากรูปราง 2 มิติ  ไปสู
รูปทรง 3 มิติได  

 
เกณฑการใหคะแนน  
             เปนเกณฑวิเคราะหการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยใชตามระบบการวาดภาพแบบทัศ
นียภาพวิทยา  ตามเกณฑการวิเคราะหของ วิลลัตส (Willats, 1977)  ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 
ขั้นดังนี้                                                              
          1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ  (No projection system)  คือ การวาด

ภาพที่มีลักษณะกระจัดกระจายทั่วไปในภาพ    ไมผานเกณฑ                                         
          2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งมีการใชเสน
ฐานและภาพไมแสดงความลึกของพื้นระนาบ   อยูในระดับที่ตองปรับปรุงมาก                             
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            3.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลนหรือมุมตานก) 
(Vertical oblique projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนาน ในแนวดิ่ง แสดง
ความลึกของวัตถุ   อยูในระดับปรับปรุง                               

           4.   การวาดภาพที่มี ลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique 
projective)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน ใน การวาดภาพโตะมี
การวาดแสดงใหเห็นมุมมอง  ดานบนลงลาง, ซายไปขวา   และจากดานหนาไปหลัง
พรอมกันหมด   อยูในระดับปานกลาง                              

           5.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve perspective) 
                  อยูในระดับดี                              

                                 6.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ  (Canonical      
perspective)อยูในระดับดีมาก 

 
กําหนดสงภายในชั่วโมงเรียน 
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แผนการสอนครั้งที่ 3 
สัปดาหที่ 3 

 
วิชา    ศิลปศึกษา                                       เวลา 1 คาบ / จํานวนทฤษฎี 30 และปฎิบัติ 30 นาที 
เร่ือง  การเรียนรูกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ  และการวาดภาพแสดงการทับซอน
กันของวัตถุ และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เปนวิธีการวาดภาพแบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (perspective) ตามกระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส  (Willats, 1977)   
ระดับชั้น                                                                                                    ประถมศึกษาปที่ 5    
 
สาระสําคัญ 
          ความสัมพันธของการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหเปนรูปทรง 3 มติ ิคอืการวาด
ภาพที่มีการเรียงตามขั้นตอนมี ดังนี้   1) การวาดเสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน  2) การวาด
เสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน  4) การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่
เบนบรรจบเขาหากัน  และการวาดภาพแสดงการทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมี
ขนาดแตกตางกันเปนการสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึง  กระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (perspective) โดยเรียงตามขั้นตอนมี ดังนี้ 1) การวาดเสนในแนวดิ่ง 
และเสนในแนวนอน  2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน  
4) การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากัน 

2. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงวิธีการวาดภาพรูปทรง 3 มิติที่มีความลึก โดยการวาดภาพแสดง
การทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกันเพื่อสรางภาพให
เกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

 
ผลของการเรียนรู 

1.  ผูเรียนสามารถวาดภาพโดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ  
2.  ผูเรียนสามารถวาดภาพวัตถุทับซอนกัน  และสามารถวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตาง

เพื่อสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
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เนื้อหาการเรียนรู 
1. ความสัมพันธของการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ 

คือการวาดภาพที่มีการเรียงตามขั้นตอนมี ดังนี้  1)การวาดเสนในแนวดิ่ง  และเสนใน
แนวนอน   2) การวาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน   4) การ
วาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากันแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ  แบบ 
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

2. ขั้นตอนการวาดภาพที่ทําใหภาพเกิดความลึก คือ การวาดภาพแสดงการทับซอนกัน
ของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เพื่อสรางภาพใหเกิดความลึก
แสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   

 
กิจกรรมการเรียนรู 
  ขั้นนํา  
           1. ผูสอนนําเขาสูบทเรียน โดยทบทวนเนื้อหาในบทเรียนครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 ที่ผานมา 

โดยบรรยายถึงลักษณะของเสนตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพ  และความสัมพันธของ
การใชเสนลักษณะตาง ๆ  ตามขั้นตอนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ และขั้น
ตอนการวาดภาพพื้นระนาบโตะ  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพให
เปนรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  และแสดงภาพตัวอยางผานสื่อ
จากรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใสเพื่อใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น 

 

       
                   
                                                                      
                      1                                 2                                 3                                 4 
  
                                         
                        5                                 6                                7               รูปที่แสดงทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
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ขั้นสอน    
                2.  ผูสอนนําเสนอความรูเร่ืองการวาดภาพวัตถุทับซอนกัน  และการวาดภาพวัตถุใหมี

ขนาดแตกตางกันเพื่อสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ  โดยแสดงตัวอยางของขั้นตอนการวาดภาพจากสื่อรูปภาพ  และจากภาพ
เครื่องฉายแผนใสประกอบการสอน  เพื่อใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  

 
 
 
 
 
 
                   การวาดภาพวัตถุทบัซอนกัน                   การวาดภาพวัตถุใหมีขนาดตางกัน 
 
 

 
 
 
 

3.  ใหผูเรียนลงมือวาดภาพตามแบบอยางการวาดเสนที่แสดงใหดูจากส่ือรูปภาพ  
และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  และใชวัตถุหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  รูปทรง
โตะ  เปนสื่อประกอบการสอนในการวาดภาพเพื่อชวยใหผูเรียนเขาใจชัดเจน    
ยิ่งขึ้น 

 
ขั้นสรุป       
                 4. นักเรียนชวยกันพิจารณาแสดงความคิดเห็นซักถามในขั้นตอนการวาดภาพแสดงมิติ 

สัมพันธ  และการวาดทับซอนกันของวัตถุและการวาดวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน 
        5.  ครูมอบหมายงาน โดยการอธิบายรายละเอียดของงาน ที่มอบหมาย 

5.1 ใหนักเรียนทําการวาดภาพ โดยที่ครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพโตะเรียน  โดย 
      มีส่ิงของวางอยูบนโตะ  ไดแกสมุดเรียน , กลองดินสอ ,ยางลบ  และวาดสิ่งของ 
      ที่วางอยูบนโตะใหมีการทับซอนกัน  โดยวาดจากประสบการณที่เคยเห็นมาคนละ1
ภาพ”  



 151

                        5.2 ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิม
จากการวาดรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพแสดงถึงรูปทรง 3 มิติ 

 
สื่อการเรียนรู 
               1.  ภาพตัวอยางที่เปนรูปราง 2 มิติ  และภาพตัวอยางที่เปนรูปทรง 3 มิติ  
               2.  ภาพตัวอยางขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพที่เร่ิมจากรูปราง 2 มติ ิ

ไปสูรูปทรง 3  มิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
               3.  ภาพจากเครื่องฉายแผนใสแสดงขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ 

จากรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3  มิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
              4.  หุนจําลองรูปทรง ลูกบาศก ขนาดความกวาง, ความยาว, ความสูง 5x5x5 นิ้ว  
               5.  หุนรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112x56 ซม.  
              6.  ภาพตัวอยางงานที่มีการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพแสดงมิติ  แบบทัศนีย  

ภาพวิทยาที่สมบูรณ  เปนภาพวาดหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  และหุนรูปทรงโตะ  
และเกาอี้  

 
การวัดผลประเมินผล 
            ประเมินผลจากการวาดภาพหลังการสอน  โดยวัดผลตามระบบการวาดภาพแบบทัศนีย
ภาพตามเกณฑการวิเคราะหของ  วิลลัตส  (Willats, 1977) ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 ข้ัน ดังนี้ 
               1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ  (No projection system)  
               2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  
               3.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก) 

(Vertical oblique projection) 
               4.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique 

projective)  
               5.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve perspective) 

6. การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ  (Canonical 
perspective) 

 
………………………………………………………………………………………………….. 
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ใบงานครั้งที่ 3  
 

วิชา ศิลปศึกษา                      เวลา 1 คาบ / จํานวนภาคทฤษฎี 30 นาที และภาคปฎิบัติ 20 นาที 
เร่ือง  การเรียนรูกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรงวัตถุ 3 มิติ  และการวาดภาพแสดงการทับ
ซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดตางกันเพื่อสรางใหเกิดความลึกในภาพแบบ    
ทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (perspective) 
ระดับชั้น                                                                               ประถมศึกษาปที่ 5                            
 
คําสั่งการปฏบิัติ 

1. ใหนักเรียนวาดภาพ โดยที่ครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพโตะเรียน  โดยมีส่ิงของวางอยู
บนโตะ  ไดแก  สมุดเรียน , กลองดินสอ ,ยางลบ  และวาดสิ่งของที่วางอยูบนโตะใหมี
การทับซอนกัน คนละ 1 ภาพ โดยวาดจากประสบการณที่เคยเห็นมา” 

          2.   ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิมจากการ
วาด รูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ 

        
สิ่งที่ตองการ 

1.  ผูเรียนสามารถเขาใจถึงกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  

2.  ผูเรียนสามารถวาดภาพแสดงการทับซอนกันของวัตถุ  และสามารถวาดภาพวัตถุที่มี
ขนาดแตกตางกันเพื่อสรางใหเกิดความลึกในภาพ  และมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ  

 
เกณฑการใหคะแนน  
             เปนเกณฑวิเคราะหการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยใชตามระบบการวาดภาพแบบ 
ทัศนียภาพวิทยา  ตามเกณฑการวิเคราะหของ วิลลัตส (Willats, 1977) ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 
ข้ันดังนี้                                                              
          1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ  (No projection system)  คือ การวาด

ภาพที่มีลักษณะกระจัดกระจายทั่วไปในภาพ    ไมผานเกณฑ                                         
          2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งมีการใชเสน
ฐานและภาพไมแสดงความลึกของพื้นระนาบ   อยูในระดับที่ตองปรับปรุงมาก                             
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            3.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก) 
(Vertical oblique projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนาน ในแนวดิ่ง แสดง
ความลึกของวัตถุ   อยูในระดับปรับปรุง                               

           4.   การวาดภาพที่มี ลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique 
projective)  คือ การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน ใน การวาดภาพโตะมี
การวาดแสดงใหเห็นมุมมอง  ดานบนลงลาง, ซายไปขวา  และจากดานหนาไปหลัง
พรอมกันหมด   อยูในระดับปานกลาง                               

           5.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve perspective) 
                  อยูในระดับดี                            

                                 6.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ  (Canonical      
perspective) อยูในระดับดีมาก 

 
กําหนดสงภายในชั่วโมงเรียน 
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แผนการสอนครั้งที่ 4 
สัปดาหที่ 4 

วิชา    ศิลปศึกษา                                        เวลา 2 คาบ / จํานวนทฤษฎี 60 และปฎิบัติ 60 นาที 
เร่ือง  การเรียนรูกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 
ตามกระบวนการวาดภาพของ วิลลัตส  (Willats, 1977)      
ระดับชั้น                                                                                                    ประถมศึกษาปที่ 5    
 
สาระสําคัญ 
          ผูเรียนเขาใจถึงขั้นตอนกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ โดยเรียงตามขั้นตอนดังนี้  คือ  1) การวาดเสนในแนวดิ่ง  และเสนในแนวนอน  2) การ
วาดเสนขนานในแนวดิ่ง  3) การวาดเสนขนานในแนวนอน  4) การวาดเสนเอียงขนาน  และเสน
เอียงที่เบนบรรจบเขาหากัน  และการวาดภาพแสดงการทับซอนกันของวัตถุ และการวาดภาพวัตถุ
ใหมีขนาดแตกตางกัน  เพื่อสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
 
จุดประสงคการเรียนรู 

1.  เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ ได คือ  1) การ
วาดเสนในแนวดิ่ง  และเสนในแนวนอน  2) การวาดเสนขนานในดิ่ง  3) การวาด
เสนขนานในแนวนอน   4) การวาดเสนเอียงขนาน  และเสนเอียงที่เบนบรรจบเขา
หากัน  และการวาดภาพแสดงการทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมี
ขนาดแตกตางกันเพื่อสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ  

2. เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงวิธีการแกปญหาในการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ  ใน
แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  

 
ผลของการเรียนรู 

1.    ผูเรียนสามารถวาดภาพแสดงรูปราง 2 มิติไปสูรูปทรง 3 มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยา
ที่สมบูรณ ไดโดยใชกระบวนการตาง ๆ  ที่ไดเรียนรูมา 

 
เนื้อหาการเรียนรู 
                1.  สรุป  เนื้อหากระบวนการเรียนการสอนในครั้งที่ 1 ถึง 3 ที่ผานมา  โดยสรุปเปนขั้น

ตอนของกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนภาพ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
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กิจกรรมการเรียนรู 
   ขั้นนํา    1.  ผูสอนนําเขาสูบทเรียน  โดยทบทวนความรูในบทเรียนที่ผานมาทั้งหมด  และนํา    

เนื้อหา  ความรู   ที่ไดเรียนมาทั้งหมด  สรุปเปนกระบวนการขั้นตอนการวาดภาพ  
โดยนําเสนอผานสื่อจากรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใส  แสดงขั้นตอนการ
วาดภาพที่เรียงลําดับการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ พรอมทั้ง ใหดูวัตถุ
ของจริงประกอบ  และใหผูเรียนวาดภาพตามขั้นตอนที่นําเสนอใหดู  

         1.1   ความแตกตางของภาพรูปราง 2 มิติ กับภาพรูปทรง 3 มิติ 
           
 
                                                                                                                    
                             รูปราง 2 มิติ                    รูปทรง 3 มิติ                             รูปราง 2 มิติ           รูปทรง 3 มิติ 
 
                   1.2    ความสําคัญของลักษณะเสนตาง ๆ  ที่ใชในการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
                                       
                                                                                                                                                                

            1.เสนในแนวดิ่ง และเสนในแนวนอน   2.เสนขนานในแนวดิ่ง   3.เสนขนานในแนวนอน  4.เสนเอียงขนาน  และเสนเอียง 
                                                                                                                                                ที่เบนบรรจบเขาหากัน 

 
 

 
               รูปราง 2 มิติที่มีการใชเสนใน ขอ 2.1, ขอ 2.2 และ2.3                 รูปทรง 3 มิติที่มีการใชเสนทุกขอรวมกัน 
   
  ขั้นสอน    1.3   ผูสอนแสดงขั้นตอนการใชเสนลักษณะตางๆ ในการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 

มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  โดยแสดงผานสื่อจากรูปภาพ และจาก
ภาพเครื่องฉายแผนใส และใหผูเรียนวาดภาพตามขั้นตอนที่นําเสนอใหดู 
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                   1.4   ผูสอนแสดงขั้นตอนของ กระบวนการวาดภาพพื้นระนาบโตะของวิลลัตส  
(Willats, 1977)  ที่แสดงทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  โดยแสดงผานสื่อจากรูป
ภาพ  และจากภาพเครื่องฉายแผนใสเพื่อชวยใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  และ
ใหผูเรียนวาดภาพตามขั้นตอนที่นําเสนอใหดู 

 
                                                                      
                      1                                 2                                 3                                 4 
  
                                         
                        5                                 6                                7               รูปที่แสดงทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 

 
 
                   1.5    ผูสอนแสดงขั้นตอนการวาดทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาด

แตกตางกันเพื่อสรางภาพใหเกิดความลึกแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ  โดยแสดงตัวอยางการวาดภาพจากสื่อรูปภาพ  และจากภาพเครื่องฉาย
แผนใส  เพื่อชวยใหผูเรียนเขาใจชัดเจนยิ่งขึ้น  และใหผูเรียนวาดภาพตามขั้นตอน
ที่นําเสนอใหดู 

 
 
 
 
                  การวาดภาพวัตถุทับซอนกัน                  การวาดภาพวัตถุใหมีขนาดตางกัน 
 
 
 

                      
 
 
 

ขั้นสรุป   2.  นักเรียนชวยกันพิจารณาแสดงความคิดเห็นซักถามในขั้นตอนการวาดภาพแสดงรูป
ทรง 3 มิติ และการวาดทับซอนกันของวัตถุ  และการวาดวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน 

      3.   ครูมอบหมายงาน โดยการอธิบายรายละเอียดของงานที่มอบหมาย 
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3.1 ใหนักเรียนวาดภาพ โดยครูกําหนดหัวขอ “ จงวาดภาพโตะ  และส่ิงของที่วาง
อยูบนโตะคนละ 1 ภาพ“ จากตัวอยางของจริง ที่จัดตั้งใหดู  และกําหนด
ระยะหางระหวางสายตาของผูวาดภาพกับขอบโตะดานหนาประมาณ 224 
ซม. พรอมทั้งกําหนดจุดมองในการวาด  โดยหันหนาเขาหาโตะทางดานยาว 
และวาดภาพจากมุมมองที่ตนเห็น 

3.2 ใหนักเรียนวาดภาพ  โดยครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพกลองสี่เหลี่ยมจากตัว
อยางของจริงที่จัดตั้งใหดูคนละ 1 ภาพ“  

                     3.3   ใหนักเรียนวาดภาพในหัวขอที่กลาวมา  โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ที่เร่ิม
จากการวาดรูปราง 2 มิติ  ไปสูการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ 

 
สื่อการเรียนรู 

  1.   ภาพตัวอยางของรูปราง 2 มิติ  และภาพตัวอยางของรูปทรง 3 มิติ  
              2.   ภาพตัวอยางขั้นตอนกระบวนการวาดภาพรูปทรง 3 มิติ  และการวาดภาพทับซอน

กันของวัตถุ และการวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกัน  เปนการสรางภาพใหมี
ระยะใกล ไกล ในภาพ  

              3.  ภาพจากเครื่องฉายแผนใสแสดงขั้นตอนการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพ
จากรูปราง 2 มิติ ไปสูรูปทรง 3  มิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ   

              4.   ภาพตัวอยางงานที่เปนภาพวาดของหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  รูปทรงโตะ  และรูป
ทรง เกาอี้ โดยการใชเสนลักษณะตาง ๆ  ในการวาดภาพแสดงมิติ  แบบทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ  

              5.   หุนจําลองรูปทรง ลูกบาศก ขนาดกวาง, ยาว, สูง 5x5x5 นิ้ว  
        6.   หุนรูปทรงโตะสี่เหลี่ยมขนาด 112x56 ซม. และจัดวางวัตถุไวบนโตะ ซึ่งวัตถุที่ใชมี

ลักษณะเปนเหล่ียมเปนสัน  คือ  วิทยุ  กลอง  และวางใหมีการซอนกัน นํามาจัด
เรียงไวบนโตะ   

 
การวัดผลประเมินผล 
            ประเมินผลจากการวาดภาพในทายชั่วโมงหลังการสอน  โดยการวัดผลตามระบบการวาดภาพ
แบบทัศนียภาพวิทยา ตามเกณฑการวิเคราะหของ วิลลัตส  (Willats, 1977)  ซึ่งแบงระบบการวดัเปน 6 
ข้ัน  ดังนี้ 
              1.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบ (No projection system)  
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              2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรง  
(Orthographic projection)  

              3.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก) 
(Vertical oblique projection) 

              4.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique 
projective)  

              5.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve perspective) 
6. การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ  (Canonical   

perspective) 
 

……………………………………………………………………………………………………… 
Freeman, N. H.; Eiser, C; and Sayers, J. 1984. Children’s Strategies in Producing Three-

Dimensional Objects. Journal of Experimental Child Psychology. 37 : 451-
462. 

May Jane Chen. 1985. Young Children’s Representational Drawings of Soild Obejects : 
A Comparison of Drawing and Copying. In Freeman and M.V. Cox (eds.)  
Visual order: The Nature and Development of Pictorial Representation. 
Cambridge : University Press.  

Phillips, W.A.; Inall , M.; and Lauder , E. 1985. on the discovery , Storage and Use of 
Graphic Description. In N.H. Freeman and M.V. cox (eds.)  Visual Order: 
The Nature and Development of Pictorial Representation. Cambridge :  
University Press.  

Willats, John. 1977. How Children Learn to Represent  Three-Dimentional Space in 
Drawing. In Butterworth, G., ed. The Child’s Representation of the World. 
New York: Plenum Press. 
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ใบงานครั้งที่ 4  
 

วิชา   ศิลปศึกษา                                        เวลา 2 คาบ / จํานวนทฤษฎี 50 และปฎิบัติ 50 นาที 
เร่ือง  การเรียนรูกระบวนการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในลักษณะทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณตาม
กระบวนการวาดภาพของ  วิลลัตส  (Willats, 1977)    
ระดับชั้น                                                                                 ประถมศึกษาปที่ 5                          
 
คําสั่งการปฏิบัติ 

1.   ใหนักเรียนวาดภาพ โดยครูกําหนดหัวขอ “ จงวาดภาพโตะและสิ่งของที่วางอยูบนโตะ
จากตัวอยางของจริงที่จัดตั้งใหดูคนละ 1 ภาพ”  โดยกําหนดระยะหางระหวางสายตา
ของผูวาดภาพ กับขอบโตะดานหนาประมาณ 224 ซม. พรอมทั้งกําหนดจุดมองในการ
วาด โดยหันหนาเขาหาโตะทางดานยาว  และวาดภาพจากมุมมองที่ตนเห็น  โดยวาด
ตามขั้นตอนที่ไดเรียนรูมา 

2.   ใหนักเรียนวาดภาพ  โดยครูกําหนดหัวขอ “จงวาดภาพกลองสี่เหลี่ยม  จากตัวอยางของ
จริงที่จัดตั้งใหดูคนละ 1 ภาพ “  โดยวาดตามขั้นตอนที่ไดเรียนรูมา 

          
สิ่งที่ตองการ 

1. ผูเรียนสามารถเขาใจถึงกระบวนการวาดภาพใหเกิดเปนรูปทรง 3 มิติ  ได  
2. ผูเรียนสามารถวาดภาพแสดงมิติสัมพันธในแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
 

เกณฑการใหคะแนน  
             เปนเกณฑวิเคราะหการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  โดยใชตามระบบการวาดภาพแบบทัศ
นียภาพวิทยา ตามเกณฑการวิเคราะหของ วิลลัตส (Willats, 1977) ซึ่งแบงระบบการวัดเปน 6 ขั้น
ดังนี้                                                              
          1.  การวาดภาพในลักษณะที่ถายทอดไมเปนระบบ  (No projection system)  คือ การ

วาดภาพที่มีลักษณะกระจัดกระจายทั่วไปในภาพ    ไมผานเกณฑ                                         
          2.  การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง  หรือภาพวาดแบบมองตรง 

(Orthographic projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนในแนวดิ่งมีการใชเสน
ฐานและภาพไมแสดงความลึกของพื้นระนาบ   อยูในระดับที่ตองปรับปรุงมาก                             
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            3.   การวาดภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก) 
(Vertical oblique projection)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวดิ่ง  แสดง
ความลึกของวัตถุ  อยูในระดับที่ตองปรับปรุง  

           4.   การวาดภาพที่มี ลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique 
projective)  คือ  การวาดภาพที่มีการใชเสนขนานในแนวนอน  ในการวาดภาพโตะมี
การวาดแสดงใหเห็นมุมมองดานบนลงลาง, ซายไปขวา  และจากดานหนาไปหลัง
พรอมกันหมด   อยูในระดับปานกลาง                                                             

           5.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย  (Naïve perspective) 
               อยูในระดับดี                              

                                 6.   การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางเปนระบบ  (Canonical   
perspective)  อยูในระดับดีมาก 

 
กําหนดสงภายในชั่วโมงเรียน 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ ทั้งกอนเรียน และหลังเรียน 
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แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางความเขาใจดานมิติสัมพันธ กอนเรียน Pre-test  และ 
หลังเรียน Post-test 

วิชา ศิลปศึกษา                                                                                      ชั้นประถมศึกษาปที่ 5 
คําชี้แจง ใหใสเครื่องหมาย X หนาขอที่คิดวาถูกที่สุดเพียงขอเดียว 
แบบทดสอบมีจํานวน 6 หนากระดาษ รวมทั้งสิ้น 20 ขอ  
 
 1.  รูป 3 มิติ เปนรูปที่มองเห็นตั้งแตกี่ดานขึ้นไป 

ก.  1  ดาน 
ข.  2  ดาน 
ค.  3  ดาน 
ง.  4  ดาน 

 
2.  รูปตอไปนี้ รูปใดเปนรูป 2 มิติ 
 

ก.                                     ข.  
 
 
 

    ค.                                     ง.     
 

3.  รูปที่มองเห็นแบนราบเรียกวารูปอะไร 
ก.  รูป 3 มิติ 
ข.  รูปปน 
ค.  รูปภาพ 
ง.  รูป 2 มิติ 
 

4.  รูปนี้                           เปนรูปกี่มิติ 
ก. 2  มิติ 
ข. 3  มิติ 
ค. 4  มิติ 
ง. 5  มิติ 
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5.  รูป 3 มิติ แสดงสวนใดใหเห็น แตกตางกับรูป 2 มิติ 
ก.  ความลึก 
ข.   ความกวาง 
ค.   ความโคง 
ง.   ความสูง  

 
6.  รูปตอไปนี้ รูปใดเปนรูป 3 มิติ 

    ก.                             ข. 
 
 
 
 
    ค.                                   ง. 

 
 
 
 
 
7.  รูปนี้                         มองเห็นกี่ดาน และเปนรูปกี่มิติ 

ก. มองเห็นสี่ดาน      3  มิติ 
ข. มองเห็นสองดาน  2  มิติ 
ค. มองเห็นสองดาน  3  มิติ 
ง. มองเห็นดานเดียว 2  มิติ 

 
 
 
8.  รูปนี้                      มีการใชเสนกี่ลักษณะ 

ก.   2   ลักษณะ 
ข.   3  ลักษณะ 
ค.   4  ลักษณะ 
ง.   5  ลักษณะ 
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9.  รูปตอไปนี้รูปใดมีลักษณะการใชเสนขนานในแนวดิ่ง 
 
       ก.                                     ข. 
      
 
        
      ค.                                     ง.         
 
 
 
10.  รูปตอไปนี้รูปใดมีลักษณะการใชเสนขนานในแนวนอน 
 

ก. ข. 
 
 
 
        
 
       ค.                                     ง.      
 
 
11.  รูปตอไปนี้รูปใดมีลักษณะการใชเสนเอียงขนาน 
  

ก.            ข. 
 
 
 
 

ค.                                          ง.    
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12.  รูปโตะรูปนี้                    มีการใชเสนที่รูปโตะรูปนี้ไมมี                    คือเสนลักษณะใด 
 

ก.  เสนเอียงที่เบนบรรจบเขาหากัน 
ข.  เสนขนานในแนวนอน 
ค.  เสนเอียงขนาน 
ง.  เสนขนานในแนวดิ่ง 

 
 
13.  รูปโตะรูปนี้                     มีการใชเสนลักษณะใดบาง 

ก.  เสนขนานในแนวดิ่ง   
ข.  เสนขนานในแนวนอน 
ค.  เสนเอียง               
ง.  เสนในทุกขอมีการนํามาใชรวมกัน 

 
14.  รูปตอไปนี้รูปใดมีลักษณะการใช เสนขนานในแนวดิ่ง และเสนขนานในแนวนอน และเสนเอียง

ขนาน ครบทุกเสน 
        
 
      ก.                                    ข.                   
 
 
 
      ค.                                    ง.       
 
 
15.  รูปตอไปนี้รูปใด ไมแสดง ระยะใกล – ไกล  
 

ก.                                            ข.  
                          
 

       ค.                                               ง.                                                      
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16.                       รูปนี้เปนการวาดภาพดวยวิธีใด 
 

ก. วาดใหมีการทับซอนกัน 
ข. วาดใหมีสีตางกัน 
ค. วาดใหมีขนาดตางกัน 
ง. วาดใหมีมุมมองตางกัน 

 
 
 
17.  รูปนี้                                                 เปนการวาดภาพดวยวิธีใด 
 

  
ก. วาดใหมีสีตางกัน 
ข. วาดใหมีมุมมองตางกัน 
ค. วาดใหมีรูปทรงตางชนิดกัน 
ง. วาดใหมีขนาดแตกตางกัน 

 
18.  รูปตอไปนี้รูปใดแสดงระยะใกล - ไกล 
 
         

ก.                                                        ข.  
 
 
 
                                                               
ค.                                                         ง. 
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19.  การวาดภาพทับซอนกันของวัตถุจะเกิดลักษณะอยางไรในภาพ 
ก. มีลักษณะระยะ ใกล – ไกลขึ้น 
ข. มีลักษณะแบนขึ้น 
ค. มีลักษณะสูงขึ้น 
ง. มีลักษณะรูปทรงวัตถุบิดเบี้ยวขึ้น 

 
20.  การวาดภาพวัตถุใหมีขนาดแตกตางกันจะเกิดลักษณะอยางไรในภาพ 

ก. มีลักษณะแบนขึ้น 
ข. มีลักษณะระยะใกล – ไกลขึ้น 
ค. มีลักษณะภาพ 2 มิติ         
ง. มีลักษณะรูปทรงวัตถุบิดเบี้ยวขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 
 
 
 
 
 
       



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ  
ทั้งกอนเรียน และหลังเรียน 
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   แบบทดสอบในการวาดภาพ กอนการเรียน pre-test  และหลังการเรียน post-test 
เร่ือง     การวาดภาพแสดงมิติแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
วิชาศิลปศึกษา                                                                    ชั้นประถมศึกษาปที่ 5 
              เปนแบบทดสอบที่กําหนดใหเด็กวาดภาพแสดงมิติสัมพันธลงในกระดาษ A4 พรอม
อุปกรณการวาดภาพที่ผูวิจัยจัดเตรียมไวให โดยกําหนดคําสั่งในการวาดภาพมี  2  หัวขอในเวลา 1 
คาบเรียน  มีดังนี้ 
หัวขอที่ 1   การวาดภาพ “โตะ” ระยะเวลา 40 นาที              

   คําชี้แจง   การวาดภาพ “โตะ”  โดยการจัดหุนรูปทรงโตะส่ีเหลี่ยมขนาด112 X 56 ซม. และจัดวาง
วัตถุไวบนโตะ  ซึ่งวัตถุที่ใช (task) จะมีลักษณะเปนเหลี่ยมเปนสัน  เชน  วิทยุ  กลอง  
โดยใชตามทฤษฎีของ  วิลลัตส  (Willats, 1977)  และกําหนดระยะหางระหวางสายตา
ของผูวาดกับขอบโตะดานหนาประมาณ 224 ซม. พรอมทั้งกําหนดจุดมองในการวาด
ภาพ โดยหันหนาเขาหาโตะทางดานยาว  และวาดภาพจากมุมมองที่ตนเห็น  

 

 
ภาพหุนรูปทรงโตะขนาด 112 x 56 ซม. ในงานวิจัยของ  วิลลัตส (Willats, 1977) 

 
หัวขอที่ 2  การวาดภาพ “หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก” ระยะเวลา 20 นาที    

   คําชี้แจง   การวาดภาพหัวขอ “หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก”  โดยผูวิจัยนําหุนจําลองรปูทรงลกูบาศก 
ขนาดความกวาง, ความยาว, ความสูง 5x5x5 นิ้ว  โดยจัดหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก ให
พอเหมาะกับจํานวนผูวาด  ที่จะสามารถมองเห็นได และกําหนดมุมมองใหเด็ก  ซึ่งจะ
มองเห็นหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก ในลักษณะสามมิติได 2 แบบ  โดยใหเด็กเลือกแบบ
ใดแบบหนึ่ง แลววาดภาพตามมุมมองที่ตนเห็น  

 

                         
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

แบบประเมินผลการเรียนทางการวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
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แบบประเมินผลงาน การวาดภาพแสดงมิติสัมพันธ 
โดยพิจารณาในเรื่องการวาดภาพแสดงรูปทรง 3 มิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ (perspective) 

 
ชื่อ – นามสกุล ……………………………………………… เลขที่ ………อายุ……. 
 

คาบที่ รายการประเมิน คะแนน 
1 การวาดภาพรูปทรงโตะใหมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ จากหัวขอที่กําหนดให  
2 การวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกใหมีมิติ  แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ 

จากหัวขอที่กําหนดให 
 

3 การวาดภาพรูปทรงโตะใหมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ จากหัวขอที่กําหนดให  
4.1 การวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะใหมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณจากตัวอยาง

ของจริงที่จัดตั้งไว 
 4 

4.2 การวาดวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศกใหมีมิติ แบบทัศนียภาพวิทยาที่
สมบูรณ จากตัวอยางของจริงที่จัดตั้งไว 

 

 รวมคะแนน (เต็ม 25 คะแนน)  
 
 
ขอสังเกตเพิ่มเติมในการประเมินผลงานครั้งนี้ 
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………… 
 
 
                                                                          
                                                                           ผูประเมิน …………………………………… 
                                                                                                              วันที่ …………/………./……… 
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ตารางวิเคราะหแบบประเมินผลการวาดภาพรูปทรงโตะ  
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ตารางวิเคราะหแบบประเมินผลการวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  
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หลักเกณฑการใหคะแนนในการประเมินผลการวาดภาพรูปทรงโตะ และหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
 
           ความหมายของแตละระดับคะแนน  ใชตามเกณฑวิเคราะหภาพวาดตามระบบทัศนียภาพ
วิทยา ของ  วิลลัตส  (Willats,1977)  เปนเกณฑวิเคราะหการวาดภาพ  ในการวิจัยครั้งนี้   ซึ่งแบง
ระบบการวัดเปน 6 ขั้น ไดตามตารางนี้ 
 
 

ขั้นที่ เกณฑการพิจารณา คะแนน ความหมาย 
1 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดไมเปนระบบมีการวาดภาพกระจัด

กระจายทั่วไปในภาพ  (No  projection system) 
0 ไมผานผานเกณฑ 

2 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานขาง หรือภาพวาด
แบบมองตรง ไมแสดงถึงความลึก (Orthographic  projection) 

1 อยูในเกณฑที่ตอง
ปรับปรุงมาก 

3 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดจากมุมมองดานบน (ดานแปลน
หรือมุมตานก)  (Vertical  oblique  projection)   

2 อยูในระดับปรับ
ปรุง 

4 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบเอียงขนานกับแนวนอน 
(Oblique  projection) 

3 อยูในระดับปาน
กลาง 

5 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพวิทยาอยางงาย (Naïve  
perspective) 

4 อยูในระดับดี 

6 การวาดภาพที่มีลักษณะถายทอดแบบทัศนียภาพวิทยาที่สมบูรณ  
(Canonical perspective)   

5 อยูในระดับดีมาก 
 

 
 
* การวาดภาพในขั้นที่ 5 และขั้นที่ 6 วิลลัตส (Willats, 1977) ไดกลาววาเปนการวาดภาพที่มีความ 
สามารถอยูในระดับที่ใกลเคียงกันมากในชวงอายุ 9-11 ป 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ฉ 
ภาพประกอบการวิจัย 

ภาพแสดงขั้นตอน  การดําเนินการวิจัย  
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ภาพที่ 1  หุนนิ่งรูปทรงโตะส่ีเหลี่ยมขนาด 112 X 56  ซม. และจัดวางวัตถุไวบนโตะ  ตามทฤษฎีของ จอหน  วิลลัตส 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่  2  การจัดวางวัตถุบนโตะ  ซึ่งวัตถุที่ใช (task) จะมีลักษณะเปนเหลี่ยมเปนสัน  ตามทฤษฎีของ จอหน  วิลลัตส 
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ภาพที่ 3 หุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  ขนาดความกวาง, ความยาว, ความสูง 5x5x5 นิ้ว  
 

 
 

 

 
 

ภาพที่  4  การจัดวางหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
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ภาพที่ 5  ผูเรียนทําแบบทดสอบ  กอนเรียน   และหลังเรียน เรื่องความเขาใจทางดานมิติสัมพันธ 
 
 
 

 
 

           
 
 
 

ภาพที่ 6  ผูเรียนทําแบบทดสอบกอน
เรียน  และหลังเรียน เรื่องความเขาใจ

ทางดานมิติสัมพันธ 
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ภาพที่ 7  ทําการทดสอบวาดภาพ หุนนิ่งรูปทรงโตะ กอนเรียน  และหลังเรียน 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 8  ทําการทดสอบวาดภาพ หุนนิ่งรูปทรงโตะ กอนเรียน  และหลังเรียน 
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ภาพที่ 9  ทําการทดสอบวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ กอนเรียน  และหลังเรียน 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 10  ทําการทดสอบวาดภาพหุนนิ่งรูปทรงโตะ กอนเรียน  และหลังเรียน 
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ภาพที่ 11  ทําการทดสอบวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  กอนเรียน  และหลังเรียน 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 12  ทําการทดสอบวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  กอนเรียน  และหลังเรียน 
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ภาพที่ 13  ทําการทดสอบวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  กอนเรียน  และหลังเรียน 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 14  ทําการทดสอบวาดภาพหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก  กอนเรียน  และหลังเรียน 
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ภาพประกอบการวิจัย 

ภาพแสดง  การดําเนินการสอนวาดภาพ 
ตามกระบวนการของ  จอหน  วิลลัตส 
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ภาพที่ 1  การดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน   วิลลัตส   
 
 
 

 

 
 

ภาพที่  2  การดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน  วิลลัตส   
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ภาพที่ 3  ดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน   วิลลัตส   
 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 4  ดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน   วิลลัตส   
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ภาพที่ 5  ดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน   วิลลัตส   
 
 
 
 
 

            
 

 
 
 
 
 

ภาพที่  6  ดําเนินการสอนวาดภาพ
ตามกระบวนการของ  จอหน  วิลลัตส  
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ภาพที่  7  ดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน  วิลลัตส   
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 8  ดําเนินการสอนวาดภาพตามกระบวนการของ  จอหน  วิลลัตส   
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ภาพที่ 9  ทําการทดสอบวาดภาพ  หลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 10  ทําการทดสอบวาดภาพ  หลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
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ภาพที่ 11  ทําการทดสอบวาดภาพ  หลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 12  ทําการทดสอบวาดภาพ  หลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
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ภาพที่ 13  ทําการทดสอบวาดภาพ  หลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 14  ทําการทดสอบวาดภาพ  หลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
 
 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ช 
ภาพประกอบการวิจัย  

ผลงานภาพวาดหุนนิ่งรูปทรงโตะ และภาพวาดหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 
กอนเรียน pre-test  และหลังเรียน post-test 

และภายหลังการเรียนในแตละชั่วโมง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 193

        ภาพวาดกอนเรียน pre-test                   ภาพวาดหลังการเรียนครั้งที่ 4 post-test 

             
 
   
 
 
 
                                                                 

               
 
               
 
 
 
 
 

                 
                                                                                                      
 
 
 

ภาพที่ 1  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่   2  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 3  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่  4  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 5  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่  6  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              
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       ภาพวาดกอนเรียน pre-test                  ภาพวาดหลังการเรียนครั้งที่ 4 post-test 
 

                       
                                                                                                 
 
 
 
 
 
 

                 
                                                                         
 
 
 
 

 
 

                 
                                                                                                                                                                                        
 
 

ภาพที่ 7  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่  8  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              

ภาพที่ 9  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่ 10  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              

ภาพที่ 11  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่ 12  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              
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            ภาพวาดกอนเรียน pre-test                  ภาพวาดหลังการเรียนครั้งที่ 4 post-test 

                  
 
   
 
 
 
 
 
                                                                 

               
 
               
 
 
 
 
 

                 
                                                                                                      
 
 
 

ภาพที่ 13   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่ 14   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 15   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่ 16   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 17  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน  (ดานแปลนหรือมุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่ 18   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              
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ภาพประกอบการวิจัย 
ภาพวาดหุนจําลองรูปทรงลูกบาศก 

 กอนเรียน pre-test  และหลังเรียน post-test 
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      ภาพวาดกอนเรียน pre-test                  ภาพวาดหลังการเรียนครั้งที่ 4 post-test 
 

               
                                                                                                                                               
 
 
 
 
 
 

            
                                                                                                                                                       
 
 
 
 
 
 

                
                                                                       
 
 
 

ภาพที่ 1  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน (ดานแปลน หรือ มุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่  2  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              

ภาพที่ 3  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่  4  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 5  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน (ดานแปลน หรือ มุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่  6  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)
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       ภาพวาดกอนเรียน pre-test                     ภาพวาดหลังการเรียนครั้งที่ 4 post-test   

             
 
 
 
                                                                                                                                                               
 
 
 

               
                                                                   
                                                                                                                  
 
 
 
 

              
                                                                          
 
 
 
 

ภาพที่ 7  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่  8  ภาพวาดที่มี ลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 9  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน (ดานแปลน หรือ มุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่ 10  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 11  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่ 12  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)
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          ภาพวาดกอนเรียน pre-test                    ภาพวาดหลังการเรียนครั้งที่ 4 post-test 
 

                   
                                                                                                                                               
 
 
 
 
 
 

                
                                                                                                                                                       
 
 
 
 
 
 

              
                                                                       
 
 
 

ภาพที่ 13   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานบน (ดานแปลน หรือ มุมตานก)
(Vertical oblique projection) 

ภาพที่ 14  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)                                              

ภาพที่ 15   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดจาก
มุมมองดานขาง หรือภาพวาดแบบมองตรง
(Orthographic projection) 

ภาพที่ 16   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)

ภาพที่ 17   ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดพื้น
ระนาบเอียงขนานกับแนวนอน  (Oblique
projection) 

ภาพที่ 18  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอด
ทัศนียภาพวิทยาที่ สมบู รณ  (Canonical
perspective)



 200

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบการวิจัย 

ภาพวาดหลังการเรียน ในแตละชั่วโมง 
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ภาพวาดหลังการเรียน ครั้งที่1 
 

 
 
 

 
           
 

 
 
 
 

 
 

 

 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 1  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective) 

ภาพที่ 2 ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบ
เอียงขนานกับแนวนอน (Oblique projection)

ภาพที่ 3  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective) 
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ภาพวาดหลังการเรียน ครั้งที่  1 
 

 
                                                 
 
 
 

 
                                                              
 
 
 

 
                                                             
 

 

ภาพที่ 4  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบ
เอียงขนานกับแนวนอน (Oblique projection)

ภาพที่ 5  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective) 

ภาพที่ 6  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดพื้นระนาบ
เอียงขนานกับแนวนอน (Oblique projection)
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ภาพวาดหลังการเรียน ครั้งที่ 2 
 

 
                                                                                                                                
 
 

 

 
                                                                     
 
 
 

 
 
                                                              
 

ภาพที่  1 ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่  2 ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่  3 ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               
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ภาพวาดหลังเรียน ครั้งที่ 2 
 

 
                                                           
 
 
 

 
 
 
 
 

 
                                                      
 
 

ภาพที่ 4  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่ 5  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่ 6  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               
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ภาพวาดหลังการเรียน ครั้งที่ 3 
 

 
                                           
                                                       
 
 

 
 
 
 
 

                                       
 
                                              
 

ภาพที่ 1  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่ 3  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)              

ภาพที่ 2  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               
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ภาพวาดหลังการเรียน ครั้งที่ 3 
 

 
 
 

 

 
 
                                         
 
 

 
 
 

ภาพที่ 4  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่ 5  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               

ภาพที่ 6  ภาพวาดที่มีลักษณะถายทอดทัศนียภาพ
วิทยาที่สมบูรณ (Canonical perspective)               
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 นายชัชวาลย  อินทุสมิต เกิดเมื่อวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ. 2520 อําเภอเมืองนนทบุรี จังหวัด
นนทบุรี สําเร็จการศึกษา ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยบูรพา  เมื่อปการศึกษา 2542  และเขาทํางานเปนอาจารยสอนวิชา  ศิลปศึกษา  
ระดับมัธยมศึกษาตอนตน โรงเรียนอัสสัมชัญศรีราชา ชลบุรี เมื่อ พ.ศ. 2542 และเขาศึกษาตอใน
หลักสูตร  ครุศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาศิลปศึกษา  ภาควิชาศิลปศึกษา  คณะครุศาสตร     
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2544 
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