
บท ท ี่ 5

ก ารป ร ับ ต ัวข อ งล ี่อ พ ื้น บ ้าน โน ราใน ส ังค ม ไท ย

การศึกษา '‘การปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในสังคมไทย'’ มี1วัตถุประสงค์ในการ 
ศึกษาเหตุปัจจัยที่ทำให้เกิดการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านโนราในปัจจุบัน การปรับรูปแบบและเนือหา 
ของส่ือพ้ืนบ้านโนราในปัจจุบัน และผลของการปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในปัจจุบัน ในการนำ 
เสนอผลการวิจัยผู้วิจัยได้แบ่งเนื้อหาในการนำเสนอ ออกเป็น 2 ส่วนใหญ่  ๆ ได้แก่ ส่วนแรก 
(บทท่ี 4) เป็นการนำเสนอ ‘'พัฒนาการของการแสดงโนรา และลักษณะของการแสดงโนราใน 
ปัจจุบัน” และส่วนท่ีสอง (บทท่ี 5) เป็นการนำเสนอ “การปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในสังคมไทย”

ในการนำเสนอผลการวิจัยส่วนที่ 2 น้ี ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการนำเสนอเพื่อ 
ตอบปัญหาการวิจัยที่ได้ตั้งไว้ 3 ประการ ดังน้ี

1. มีเหตุปัจจัยใดบ้างที่ทำให้โนราต้องปรับเปลี่ยนตนเอง
2. โนรามีลักษณะในการปรับรูปแบบและเนื้อหาในการแสดงอย่างไร
3 . ผลจากการปรับตัวในการแสดงโนราให้เข้ากับสภาพสังคมปัจจุบันมีลักษณะ

อย่างไร

โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ นายโรง นางรำ และนักวิชาการ 
ท้องถ่ิน แบบเชิงลึก และจากการสังเกตแบบมีส่วนร่วม และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมในสนาม 
วิจัย รวมทั้งใช้ข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องเป็นข้อมูลเสริม

ป ัญหานำการวิจ ัยท ี่ 1 : ม ีเหตุป ัจจัยใดบ้างที่ทำให้โนราต้องปรับเปลี่ยนตนเอง

การศึกษาเหตุปัจจัยในการปรับตัวของสื่อพื้นบ้านโนรานันเป็นการศึกษา เหตุ
ปัจจัยซึ่งเกิดจากการสื่อสารกลับจากคนดูไปสู,โนราว่าคนดูมีผลตอบรับต่อการแสดงโนราที่ตน 
กำลังชมอยู่เซ่นไร และผลตอบรับดังกล่าว จึงเป็นสาเหตุให้โนราปรับลักษณะของเนือหาของสาร 
ในการแสดงและรูปแบบในการแสดงเพ่ือสื่อสารไปยังคนดูในการสื่อสารคร้ังต่อไป



142

จากการศึกษาเหตุปัจจัยในการปรับตัวของส่ือพื้นบ้านโนรา พบว่า ในการปรับตัวของโนราน้ัน มี 
เหตุปัจจัยในการปรับตัว 3 ประการ คือ ความนิยมของคนดู การเข้ามาของสื่อสมัยใหม่ และ
รายได้

1. ความนิยมของคนดู

ผู้วิจัยพบว่า นับแต่อดีต ความนิยมของคนดูโนราแต่เดิมเป็นความนิยมในการซม 
โนราในเชิงศิลปะ ท้ังในลีลาการร่ายรำ การว่ากลอน และปฏิภาณในการทำบท ซึ่งเห็นได้จากการ 
แสดงโนราซึ่งเป็นลักษณะของการแข่งข้นระหว่างกัน หรือท่ีเรียกกันว่า "โนราประชันโรง’' การแสดง 
โนราลักษณะดังกล่าว ภิญโญ จิตต์ธรรม (2519 : 16) กล่าวว่ามีวัตถุประสงค์เพื่อจะพิสูจน์ว่าใคร 
เลนหรือรำดีกว่ากัน มีศิลปะในการรำเป็นอย่างไร การว่ามุตโต (กลอนสด) ใครดีกว่ากัน ถ้าโรง 
ไหนดีกว่าโรงน้ันก็จะมีคนดูมากและเป็นผู้ชนะ การแสดงโนราลักษณะนี้จึงเป็นการสร้างลมชื่อ
เลียงของโนราซึ่งเป็นผลให้มีคนนิยมมากข้ึน

ต่อมาเมื่อมีอิทธิพลของสื่อสมัยใหม่เข้ามาความนิยมของคนดูจึงเริ่มเปลี่ยนไป 
กล่าวคือ คนดูในช่วงสมัยน้ันมีความนิยมในละครแบบสมัยใหม่ การแสดงของโนราในช่วงการ
แลดงเรื่องจึงแปรเปลี่ยนไปจากการแลดงเรื่องโบราณ เป็นการแลดงแบบละครสมัยใหม่

มาระยะหลังเมื่ออิทธิพลของเพลงลูกทุ่งได้แพร่สะพัดเข้ามา คนดูหันไปนิยมเพลง 
ลูกทุ่ง จึงทำให้โนรานำดนตรีลูกทุ่งเข้ามาผสมผสานกับการแสดงโนรา ทำให้ความนิยมในการชม 
การแสดงโนราได้เปลี่ยนไปโดยหันมานิยมโนราในแบบสมัยใหม่ซึ่งมีการผสมผสานกับดนตรีลูกทุ่ง 
แทน การแสดงลักษณะนี้ได้รับความนิยมจากคนดูมากมาย ถึงกับมีคำพูดที่ว่า “โนราม่ายดนตรี 
ม่ายใครแล” ในการพยายามพัฒนาการผสมผสานการแสดงโนรากับดนตรีลูกทุ่งดังกล่าว เดิมที 
เป็นการนำเพลงลูกทุ่งมาร้องในการทำบทเพียงอย่างเดียว แต่เมื่อมีคณะอื่นๆ ทำในแบบเดียวกัน 
มากขึ้น โนราบางโรงท่ีเป็นผู้นำในการเปลี่ยนแปลง ก็เริ่มผลักดันตัวเองให้แตกต่างออกไปเพื่อเรียก 
ความนิยมคนดูมากขึ้น โดยเร่ิมมีการลงทุนซื้อเครื่องดนตรีสากลมาใช้ประกอบด้วย และเมื่อมีคน 
นิยมในลักษณะนี้มากขึ้นอีก โนราคณะอ่ืนๆ ก็พยายามเอาชนะ เพื่อเรียกความนิยมมากกว่า โดย 
การลงทุนการแสดงดนตรีลูกทุ่งในแบบท่ีสมบูรณ์แบบมาไกข้ึนไปอีก และมีการพัฒนาในเชิงการ
แช่งชันกันเรื่อยมาจนรูปแบบการแสดงโนราสมัยใหม่มีลักษณะดังที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน



143

ความนิยมของคนดู เป็นปัจจัยสำคัญในการปรับตัวของโนรา เพราะหากทิศทาง 
ในการแสดงโนราสวนทางกับคนดู นั่นก็หมายถึงว่า โนราไม่สามารถปรับตนเองให้เข้ากับความ 
ต้องการของคนดูได้ และเหตุนี้ทำให้โนราอาจเส่ือมความนิยมลง จนในที่สุดอาจจะสูญสลายไป 
เหมือนอย่างสื่อพื้นบ้านอื่นๆ เช่น รองเง็ง เพลงปรบไก่ และค่าวซอของภาคเหนือ เป็นต้น

ในทางกระบวนการส่ือสารน้ัน ความนิยมของคนดูที่มืต่อการแสดงสื่อพื้นบ้านนั้น 
คือ ผลที่ได้รับจากการสื่อสารกลับ (Feedback) จากคนดูล่งไปยังผู้ส่งสาร คือ คืลปินโนรา ซ่ึงเป็น 
เหตุปัจจัยให้ศิลปินโนรา เลือกวิธีการนำเสนอการแสดงในคร้ังต่อไป ดังน้ัน การตอบสนองความ 
ต้องการ หรือความนิยมของคนดู จึงมือิทธิพลต่อการปรับเปลี่ยนของการแสดงโนรา ผู้วิจัยขอยกตัว 
อย่างการปรับเปลี่ยนการสื่อสารจากการแสดงเรื่องแบบโบราณ มาเป็นการแสดงเรื่องแบบละคร 
สมัยใหม่ เนื่องจากคนดู นิยมฟังละครวิทยุ โดยอธิบายด้วยแผนภาพดังนี้
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2. การเข้ามาของสิอสมัยใหม่

นับจากช่วงหลังพ.ศ.2500ซึ่งเป็นช่วงหลังแผนพัฒนาเศรษฐกิจฉบับที่ 1 เป็นต้น 
มา ลักษณะทางเศรษฐกิจและลังคมของประเทศไทยไต้เปลี่ยนไป การค้าขายขยายตัว มีเทคโนโลยี 
ใหม่  ๆ ด้านความบันเทิงเข้ามาให้ใต้เลือกสรรมากมาย เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์การแสดง 
ดนตรีสมัยใหม่ เป็นต้น ในภาวะเช่นนี้ลื่อพื้นบ้านที่ไม่สามารถปรับตัวเข้ากับการเปลี่ยนแปลงก็เริ่ม 
เลื่อมความนิยมลงไป ในขณะที่ส่ือพ้ืนบ้านท่ีปรับตัวให้เข้ากับสมัยใหม่ได้ ก็ยังอยู่รอดในลังคม

สำหรับ “โนรา” การเข้ามาของลื่อสมัยใหม่นำการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่มาล่ 
รูปแบบและเนื้อหาในการแสดง กล่าวคือ โนรา ได้ปรับตนเองจากภาวะการณ์ที่ล่ือสมัยใหม่ซึ่งทำ 
หน้าท่ีเป็นช่องทางนำวัฒนธรรมอื่นๆ โดยเฉพาะวัฒนธรรมจากภาคกลางเข้ามาล่ซุมซนในภาคใต้ 
การปรับตัวของโนราจากการเข้ามาของล่ือสมัยใหม่เห็นได้ซัดใน 2 กรณีคือ การปรับในล่วนของ 
การแสดงเรื่อง และการปรับโดยการรับการแสดงดนตรีลูกทุ่งเข้ามา ซึ่งผูวิจัยจะนำเสนอในราย 
ละเอียดทั้ง 2 ประการ ดังน้ี

2.1 การแสดงเร ื่อ ง

การเข้ามาของลื่อสมัยใหม่เป็นเหตุให้โนรามีการปรับเนื้อหาในการแสดง 
เร่ือง หรือเล่นเร่ือง จากการแสดงที่โนราเรียกว่า “เล่นเร่ืองโบราณ” มาเป็น การแสดงละครสมัยใหม่ 
แบบภาคกลาง โดยล่ือท่ีทำให้โนราปรับการแสดงเร่ืองเป็นแบบสมัยใหม่มากท่ีสุดในตอนน้ัน คือ 
วิทยุ โนราสร้อย คงเขียว ไต้กล่าวถึง ลาเหตุท่ีโนราเปลี่ยนเป็นการแสดงเรื่องแบบละครสมัยใหม่ว่า

‘‘ตอนน ั้นละครว ิทย ุกำล ังด ัง  เหต ุก ็ค ือว ่าพวกบร ิษ ัทขายยาหร ือว ่าส ิน  
ค ้า ให ม ่ ไห รพ รรค ์น ี้ เข ้าม า เป ็นสปอน เซอร ์ ละครว ิทย ุเล ่นล ักพ ัก  แล ้ว 
ก ็โฆษณ าขายยา แล ้วละครว ิทย ุออกมาสล ับก ันอย ุ่พ รรค ์น ี้ ตอนน ั้น  
ละครว ิทย ุของ บ ุษบา แก ้วฟ ้า แล ้วก ็ว ิเช ียร ว ิร ิก าน น ท ์ กำล ังด ังมาก  
คนต ิดก ันจ ัง  โนราก ็เอาอย ่างม ั่ง  เอาละครแบบพรรค ์น ี้ม าแสดงแทน  
เร ื่อ งโบ ราณ  พอเอามาเล ่นคนก ็ชอบ  เพ ราะว ่าว ิทย ุม ันแล ไม ่เห ็นต ัว  
แต ่ว ่า โน ราเล ่นแล ้วม ัน เห ็นพ ระ เอก น าง เอก "
(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)
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กล่าวได้ว่าในช่วงเวลานั้น การเล่นเรื่องแบบเก่าไม่ได้รับความนิยมเหลือ 
อยู่เลย โนราท่ีมีช่ือเสียงในสมัยน้ันคือ โนราเติม อ๋องเซ่ง จังหวัดตรัง เป็นผู้หน่ึงท่ีได้ปรับเปล่ียน 
ลักษณะการแสดงละคร จากละคร จักร  ๆ วงค์  ๆ มาเป็นการแสดงละครสมัยใหม่อย่างภาคกลาง 
รวมทั้งมีการสวมชุดที่เป็นสากล คือ เส้ือเช้ิต สูท เนคไท ชุดกระโปรง ตามสมัยอีกด้วย การปรับตัว 
ในครั้งนี้ได้รับความนิยมสูงมาก ทำให้[นราหลายโรงปฎิปติตามด้วยเช่นกัน โนราถวิล จำปาทอง ผู้ 
ซึ่งเคยมีประสบการณ์ในการแสดงในคณะโนราของโนราเติม อ๋องเซ่ง กล่าวว่า

"น ้า เต ิมแกด ังมาก  ค ิด เส ียว ่าในหน ึ่งป ีม ีว ัน ว ่างจร ิงๆ  อย ู่ 20 ค ืน เท ่า  
น ั้น  ท ั้งกลางว ันกลางค ืน  เช ่นว ่า อย ู่ใน งานกร ีฑ า 1 ค ืน  กลางว ันต ้อง  
ไปรำท ี่อ ื่น  ย ังแต ่โรงก ับม ่านท ี่ก ั้นอย ู่ นอกจากรำโนราแล ้วในตอนน ั้น  
เราก ็เน ้นน ิยาย  น ิยาย เป ็นต ัว เด ่น  น ิยายมาก แกประสบความสำเร ็จ  
มาก ค ิดแลว ่างานฤด ุเร ้อนท ี่สงขลา 22 ค ืน ไต ้โน รา เต ิม เหม ็ด  ต ้องข ุด  
ป อน ํ้าก ็น เลย ”
(โนราถวิล จำปาทอง, ลัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

การแสดงเรื่องในลักษณะนี้กลับเสื่อมความนิยมลงเมื่อมีสื่อสมัยใหม่ คือ 
ภาพยนตร์ และโทรทัศน์ เข้ามา ทำให้โนราแสดงกันน้อยมาก และหลายคณะต้องตัดการแสดง 
เร่ืองออกไป

"ตอน โทรท ัศน ์ขาวดำเข ้าม าม ันย ังไม ่เท ่า ไร แต ่พ อม ีหน ังจอใหญ ่ ท ี่ว ่า  
เป ็นหน ังกลางแปลง แล ้วก ็โท รท ัศน ์ส ีเข ้ามาเท ่าน ั้น แหละ โนราเล ่น  
เร ื่อ งก ็จบก ัน ไป เลย เพ ราะคนแลท ีว ี และหน ังมากหวา ม ัน เป ็นของ  
ให ม ่"

(โนราสร้อย คงเขียว, ล ัมภาษณ ์ 23 มกราคม 2545)

มาในปัจจุบันการแสดงเรื่องแบบสมัยใหม่ถึงแม้จะฟินฟูขึ้นมาได้บ้างแต่ก็ 
กล่าวได้ว่า ยังไม,เป็นที่แพร่หลายมากนัก เพราะโนราล่วนใหญ่ให้ความเห็นว่า เนื่องจากในปัจจุบัน 
มีละครในโทรทัศน์อยู่มากมาย และหากคนดูต้องการซมละครลักษณะนี้ก็น่าจะซมจากทาง
โทรทัศน์ดีกว่า ตังน้ัน โนราในปัจจุบันจะแสดงเรื่องหรอไม่น้ันขึ้นอยู่กับเจ้าภาพ หากเจ้าภาพมี
ความประสงค์อยากจะซมการแสดงเรื่อง โนราก็จะจัดแสดงให้ ในทางกลับกันโนราบางล่วนเร่ิมมี



146

แนวคิดในการแสดงเร่ืองข้ึนใหม่ โดยมีแนวคิดท่ีหวนกลับล่การแสดงเรื่องแบบด้ังเดิม หรือแบบ 
โบราณนั่นเอง โนราสร้อย คงเขียว กล่าวว่า

‘‘ล ุงลองมาแลแล ้ว  เห ็น 'ว ่าโทรท ัศน ์ในตอน น้ีมี'ละครมากก ็จร ิง แต่ส'วน 
ม าก เป ็นละครแบบสม ัย ใหม ่ เหม ือนในช ่อง 7 ช ่อง 3 ห ร ือ ว ่า ไอท ีว  ี
ตอนห ัวค ํ่า  ละครท ี่เป ็น แบบ โบ ราณ ม ันม ีแค ่เสาร ์อ าท ิตย ์แล ้วก ็ไม ่ม าก  
เท ่าก ับ ละครแบ บ สม ัยพ รรค ์น ี้ ม ันก ็น ่าจะห ันมาเล ่น เป ็นละครโบราณ  
เหม ือน เด ิม  ค ือ ว ่าคนแลม ัน ไม ่ซ ํ้าซาก คนสม ัยน ี้เข าก ็เร ิ่ม เบ ื่อละครท ีว ี 
ม ั่งแล ้ว  อ ีก ไม ่นานคนก ็ห ันกล ับมาแลโนราเล ่น เร ื่อ ง แบบ เม ื่อก ่อน  
คอยแลตะ ’’

(โนราสร้อย คงเขียว, ลัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

2.2 การแสดงดนตร ีล ุกท ุ่ง

สื่อแรกที่นำเพลงลูกทุ่งเข้ามาล่ทางภาคใต้ที่เห็นได้ชัดเจนที่สุด คือ วิทยุ 
ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นช่องทางสำคัญในการเผยแพร่ข่าวสาร และนำเสนอความบันเทิงต่างๆ เช่น ละคร 
วิทยุและเพลงลูกทุ่ง วิทยุมีคุณสมบัติที่สำคัญอย่างหนึ่ง คือ พกพาง่าย สามารถฟังได้ท้ังในขณะท่ี 
ทำภาระกิจอย่างอื่น ทั้งในบ้านและนอกบ้าน เพราะสามารถใช้ฟังโดยใช้ถ่านไฟฉายแทนไฟฟ้าใน 
ครัวเรือน

ดังท่ีผู้วิจัยได้นำเสนอท่ีมาของโนราสมัยใหม่ในบทท่ี 4 น้ัน เห็นได้ว่าวิทยุ 
ถือเป็นจุดเริ่มต้นสำคัญของการผสมผสานโนรากับการแสดงลูกทุ่ง เนื่องจากในขณะนั้นเพลงลูกทุ่ง 
เป็นที่นิยมของประชาชนท่ัวไป และรวมไปถึงโนราเองด้วยเช่นกัน จากความนิยมดังกล่าวโนราได้ 
รับเอาการแสดงลูกทุ่งเข้ามาร่วมในการแสดงโนราด้วย โดยเริ่มจากการผสมผสานในช่วงการ
ทำบท และมีการพัฒนาการนำเสนอเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงผู้วิจัยพบ'ว่า โนราโบราณใช้เพลง
ลูกทุ่งลอดแทรกในการทำบท โนราประยุกต์มีการแสดงดนตรีลูกทุ่งค่ันการแสดงโนรา และโนรา 
สมัยใหม่มีการแสดงดนตรีลูกทุ่งต่อท้ายการแสดงโนรา กล่าวได้ว่าไม่ว่าจะเป็นโนราประ๓ ทใดก็มี 
การลอดแทรกเพลงลูกทุ่งเช้าไป แล้วแต่ปริมาณที่มากน้อยต่างกัน

ในปัจจุบัน นอกจากส่ือวิทยุแล้ว ส่ือโทรทัศน์ และส่ืออ่ืน  ๆ เช่น วีซีดี หรือ 
คาราโอเกะ ก็เป็นสื่อที่มีล่วนให้โนราต้องปรับตัวเองอยู่ตลอดเวลา เนื่องจากมีการผลิตเพลงลูกทุ่ง
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ใหม่  ๆ ผ่านส่ือเหล่าน้ีมาเร่ือย  ๆ อีกท้ังโดยเฉพาะโนราสมัยใหม่ จำเป็นต้องตามกระแสการเปล่ียน 
แปลงหรือพัฒนาเพลงลูกทุ่งผ่านส่ือเหล่าน้ีเซ่นกัน ไม่ว่าจะเป็นในด้านการพัฒนาการร้องเพลง การ 
แต่งกาย ท่าเต้น หรือการใช้แสง สี เสียงต่าง  ๆประกอบการแสดง

นอกจากการปรับตัวท้ังในด้านการเล่นเร่ืองและการผนวกการแสดงดนตรี 
ลูกทุ่งแล้วน้ัน ผู้วิจัยพบว่าโนรายังมีการใช้ข่าวสารท่ีได้จากส่ือสมัยใหม่มาใช้ในการทำบท หรือการ 
ว่ากลอน ตังเซ่น โนราหลายคนได้อาศัยข้อมูลท่ีได้จากการฟังวิทยุ อ่านหนังสือพิมพ์ และท่ีสำคัญ 
คือการติดตามข่าวทางโทรทัศน์ เพ่ือนำข้อมูลต่าง  ๆ เหล่าน้ีมาใช้เป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์
กลอนไม่ว่าจะเป็นกลอนท่ีแต่งข้ึนก่อนการแสดง หรือท่ีเรืยกว่า “กำพรัด” หรือเป็นกลอนลดท่ีเรืยก 
ว่า “มุตโต” ก็ตาม

การเช้ามาของส่ือสมัยใหม่ ทำให้โนราได้ปรับเปล่ียนการนำเสนอของตนเองใน
ล่วนหน่ึง1โป การปรับตัวของโนราอันเน่ืองจากการเช้ามาของส่ือสมัยใหม่น้ี เป็นการพยายามก้าวให้ 
ทันกับยุคลมัย และพยายามปรับตัวให้เป็นมิตรกับส่ือสมัยใหม่ เป็นแนวคิดท่ีไม่ขัดแย้งกัน
ปฏิกิริยาของโนราท่ีมีต่อส่ือสมัยใหม่จึงมีลักษณะของการนำส่ือสมัยใหม่มาเป็นล่วนช่วยเสรีมการ 
แล ดงให้ก้าวทันยุ คทันสมัยน่ันเอง

เหตุปัจจัยการเข้ามาของส่ือสมัยใหม่ ซ่ึงเป็นเหตุทำให้ส่ือพ้ืนบ้านโนรามีการปรับ 
เปล่ียนตนเองน้ี เป็นเหตุปัจจัยจากภายนอกท่ีเช้ามามีผลกระทบต่อกระบวนการส่ือสารของการ
แสดงโนรา ซ่ึงมีผลให้คนดูหรือผู้รับสาร ลดความนิยมจากเน้ือหาและรูปแบบในการแสดงโนราและ 
หันมานิยมเน้ือหาในแบบต่าง  ๆ ท่ีนำเสนอผ่านส่ือสมัยใหม่ ซ่ึงเป็นผลให้โนราต้องปรับเปล่ียนหรือ 
ผสมผสานตนเองกับเน้ือหาและสมัยสมัยเหล่าน้ีไปด้วย ผู้วิจัย ขอยกตัวอย่าง การนำเสนอเพลง 
ลูกทุ่งผ่านส่ือสมัยใหม่ ซ่ึงเป็นเหตุให้โนราปรับเปล่ียนการนำเสนอเน้ือหาและรูปแบบ โดยอธิบาย 
ด้วยแผนภาพ ตังน้ี
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3. รายได ้

"รายได้’, เป็นปัจจัยหน่ึงท่ีมีความสำคัญต่อการอยู่รอดของการแสดงโนรา เพราะ 
น่ันหมายถึงเร่ืองของปากท้อง ท่ีจำเป็นต้องกิน ต้องใช้ในชีวิตประจำวัน เหตุปัจจัยดังกล่าวน้ีทำให้ 
โนรามีการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดงของตัวเองเน่ืองจากเหตุผลเก่ียวกับรายได้เป็นประเด็น 
สำคัญ

ผู้วิจัยพบว่า โนรามีการปรับเปล่ียนตัวเองระหว่างโนราแบบหน่ึงล่โนราอีกแบบ
หน่ึงด้วยลาเหตุจากรายได้ เซ่น โนราโบราณปรับตนเองเป็นโนราสมัยใหม่ โนราสมัยใหม่ปรบตน 
เองกลับเป็นโนราโบราณ โนราโบราณปรับตนเองเป็นโนราประยุกต์ โนราประยุกต์ปรับตนเองเป็น 
โนราโบราณ เป็นต้น ซ่ึงเหตุในการปรับตัวในแต่ลักษณะมีรายละเอียดดังน้ี

4 . 1  ก า ร ป ร ั บ ต ั ว เ ป ็ น โ น ร า ส ม ั ย ใ ห ม ่

โนราท่ีมีการปรับในลักษณะน้ีกล่าวถึงสาเหตุของการปรับเปล่ียนการ 
แสดงมาล่แบบสมัยใหม่ว่า โนราสมัยใหม่น้ีให้รายได้มากว่า เน่ืองจากมีโอกาสแสดงท่ีหลากหลาย 
กว่าโนราประ๓ทอ่ืน  ๆ เพราะสามารถแสดงท้ังดนตรีและโนราควบคู่กันไป รวมท้ังมีกลุ่มคนดูท่ี 
หลากหลายและครอบคลุมเกือบทุกเพศทุกวัย ทำให้เจ้าภาพท่ีต้องการจัดงานขนาดใหญ่นิยมใช้ 
โนราลักษณะน้ีมากกว่า

4 . 2  ก า ร ป ร ั บ ต ั ว เ ป ็ น โ น ร า โ บ ร า ณ

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า โนราท่ีมีการปรับตัวจากการเป็นโนรา 
สมัยใหม่และโนราประยุกต์มาเป็นโนราโบราณ ถึงแม้ว่าโนราลักษณะน้ีจะให้รายได้น้อยกว่าโนรา 
ลักษณะอ่ืน  ๆ น้ัน ล่วนหน่ึงเน่ืองมากจากได้รับการสนับสนุนทางด้านเงินทุน จากบุคคลภายนอกให้ 
กลับมาแสดงโนราในแบบโบราณ ซ่ึงสามารถเป็นหลักประกันในเร่ืองรายได้และความม่ันคงแก,
โนราได้ในช่วงระยะเวลาหน่ึงจนโนราคณะน้ันสามารถยืนอยู่ได้ด้วยตนเอง และโนราอีกล่วนหน่ึง 
ปรับตนเองเข้าสู'การแสดงโนราแบบโบราณเน่ืองจากตนไม,มีภาระทางการเงินผูกมัดเหมือนก่อน 
เซ่น หมดภาระในการล่งเสียลูก หมดภาระในการผ่อนธนาคาร เป็นต้น
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อย่างไรก็ตาม การปรับตัวลู่โนราแบบโบราณน้ี มีสาเหตุอ่ืน  ๆ ด้วยนอก 
เหนือจากสาเหตุรายได้เป็นหลักแล้ว สาเหตุตังกล่าวคือ ความเหน่ือยล้าในการบริหารงานขนาด 
ใหญ่อย่างคณะโนราท่ีมีการแสดงท้ังโนราและดนตริลูกทุ่ง และประกอบกับโนราบางคนมีอายุมาก 
การบริหารคณะโนราแบบโบราณน้ันง่ายกว่าโนราลักษณะอ่ืนๆ

4 . 3  ก า ร ป ร ั บ ต ั ว เ ป ็ น โ น ร า ป ร ะ ย ุ ก ต ์

โนราโบราณท่ีปรับตัวเองมาเป็นโนราแบบประยุกต์น้ัน มีลาเหตุมาจาก 
การต้องการรายได้ท่ีมากกว่าโนราแบบโบราณ แต่ด้วยข้อจำกัดทางด้านงบประมาณไนการลงทุน 
การปรับตนเองเป็นในแบบประยุกต์น้ันจึงเป็นทางลายกลาง อย่างไรก็ตาม ในการปรับตัวจากโนรา 
สมัยใหม่ลู่โนราประยุกต์น้ัน ผู้วิจัยไม่พบการปรับลักษณะน้ีในสนามวิจัย จากการสอบถาม นาย 
โนราคณะหลาย  ๆ คณะ ได้คำตอบว่า การปรับตัวในลักษณะน้ีเป็นได้น้อยมาก และหากมีลักษณะ 
เช่นน้ี ก็อาจจะเป็นเพราะต้องการลดต้นทุนจากการแสดงโนราสมัยใหม่มาลู่โนราแบบประยุกต์ซ่ึงมี 
การแสดงดนตรีลูกทุ่งอยู่เช่นกัน แต่ใช้ต้นทุนน้อยกว่า

จากเหตุปัจจัยทั้ง 3 ประการข้างต้น ผู้วิจัยพบว่า เหตุปัจจัยต่างๆ มีลักษณะเกี่ยว 
ข้องสัมพันธ์กัน เช่น เหตุปัจจัยในด้านรายได้นั้นมีผลเนื่องมาจากความนิยมของคนดูเป็นหลัก 
เนื่องจากการความนิยมของคนดูเป็นเกณฑ์หลักในการตัดสินใจของเจ้าภาพในการเลือกโนราใด 
และลักษณะใดมาแสดง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเจ้าภาพที่เป็นผู้จัดงานเทศกาลใหญ่ๆ ย่อมคำนึงถึงคน 
ดูโดยส่วนใหญ่ว่ามีทิศทางความนิยมการแสดงโนราในแบบใด และเหตุปัจจัยเกี่ยวกับความนิยม 
ของคนดู มีเหตุมาจากการเข้ามาของสื่อสมัยใหม่ เป็นต้น

แผนภาพที่ 8 : ความส้มพันธ์ของเหตุปัจจัยในการปรับตัวของที่อพี๋นบ้านโนรา
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อย่างไรก็ตาม จากการคืกษาผูวิจัยพบว่า นอกจากเหตุปัจจัยซึ่งได้กล่าวข้างต้น 
แล้วน้ัน มีเหตุปัจจัยสำคัญซึ่งเป็นพื้นฐานในการปรับตัวของการแสดงโนราด้วยประการหนึ่ง คือ 
‘‘ความเ^อเกี่ยวเาบครูหมอโนราหรึอตายายโนรา”

ความเช่ือพ้ืนฐานของโนรา คือ ความเช่ือในเร่ืองครูหมอโนราซ่ึงเป็นบุรพาจารย์ 
หรือครูด้นโนรา และบรรพบุรุษโนราท่ีล่วงลับไปแล้ว หรืออาจเรืยกอีกอย่างว่า ตายายโนรา ครู 
หมอโนรามีหลายองค์แตกต่างกันไปตามท่ีบรรพบุรุษนับถือ เซ่น ตาหลวงคง จอมเฒ่าหน้าทอง 
แม่ศรีมาลา เป็นต้น และอาจจะมีโนราหรือซาวบ้านบางกลุ่มท่ีนับถือครูหมอโนราองค์เดียวกัน ครู 
หมอท่ีสำคัญซ่ึงเป็นครูด้นโนราเซ่นแม่ศรีมาลา พระเทพสิงหรขุนศรีศรัทธาเป็นด้น

โนรามีความเช่ือว่าครูหมอโนราเหล่าน้ีมีความผูกพันธ์กับลูกหลานท่ีมีเช้ือลาย 
โนรา หากลูกหลานเพิกเฉยไม่เคารพบูชา ไม่เซ่นไหว้ ครูหมอโนราหรือตายายโนราอาจจะให้โทษ 
หรือลงโทษด้วยวิธีต่าง  ๆ เซ่น ปวดหัว ปวดท้อง ปวดเม่ือยตามล่วนต่าง  ๆ ของร่างกายหรือชาไปท้ัง 
ตัว หรือเกิดอาการบวมในล่วนต่าง  ๆ ของร่างกาย หรือเจ็บป่วยกระเสาะกระและมีอาการผอมแห้ง 
แรงน้อย รับประทานอาหารได้น้อย

ความเช่ือเร่ืองครูหมอโนราเป็นลักษณะของความเช่ือในเร่ืองลัทธิวิญญาณและ 
ลัทธินับถือผีบรรพบุรุษ ซ่ึงเป็นความเช่ือในลัทธิด้ังเดิมเม่ือมนุษย์รวมกลุ่มในลังคมยุคแรก คือ
ลังคมล่าลัตว์ ส่ิงยึดเหน่ียวทางจิตใจคือศาสนาน้ันเป็นลักษณะของความเช่ือท่ีเก่ียวกับวิญญาณ 
นิยม (animism) เช่ือในอำนาจของผีสางเทวดา เป็นส่ิงท่ีอยู่เหนือมนุษย์และธรรมชาติ ความเช่ือ 
เก่ียวกับภูตผีวิญญาณในลังคมไทยน้ีมีมานานแล้ว และมีความสำคัญต่อวิถีชีวิตตลอดจนลังคม
ไทยเป็นอย่างมาก จะเห็นว่าการนับถือผีในประเทศไทยเป็งiวัฒนธรรมของไทยท่ีมีมาข้านาน ช่ืงมี 
ผลกระทบต่อภาวะทางลังคมและจิตวิทยาเป็นอย่างมาก เพราะพฤติกรรมของมนุษย์น้ันช้ืนอยู่กับ 
ภาวะของจิตใจเป็นสำคัญ ตังน้ันเม่ือจิตใจยึดม่ันอยู่กับส่ิงใดก็จะยินยอมให้ส ิ่ง น้ันมีอิทธิพลเหนือ 
ตน เซ่นเม่ือนับถือผีก็จะเช่ือในอำนาจแห่งผี และปฎิบ้ติตนตามความเช่ือน้ัน เพราะอย่างน้อยก็ทำ 
ให้เกิดความม่ันคงทางจิตใจได้ (ศรีคักร วัลสิโภดม, 2527 :7)

ในทำนองเดียวกันความเชื่อเรื่องครูหมอโนราก็เป็นความเชื่อที่เกิดขึ้นจากความ 
กลัว ความไม,มั่นคงของจิตใจ และการยอมรับในอำนาจเหนือธรรมชาติ คืออำนาจของครูหมอโนรา 
ที่มีอยู่จรืง และล่งผลกระทบหรือมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตตนเองและหมู่คณะถ้าไม่เชื่อฟัง ปฎิบัติตาม 
เซ่นไหว้ ก็เชื่อว่าจะถูกลงโทษจากครูหมอโนราหรือตายายโนรา และอาจจะเกิดเหตุ๓ ทภัยต่างๆ
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แก่ตัวโนรา และผู้มีเชื้อลายโนราได้ ความเชื่อในครูหมอโนราหรือตายายโนรานอกจากจะมีอิทธิต่อ 
ในด้านสุขภาพร่างกายแล้ว ยังมีอิทธิพลต่อการดำเนินวิถีชีวิตของโนราในด้านการประกอบอาชีพ 
โนราอีกด้วย โดยผู้วิจัยจะกล่าวในรายละเอียดตังนี้

1. ความเช่ือท่ีเก่ียวกับครูหมอโนรา ที่มีผลต่อการสืบทอดการรำโนรา

การสืบทอดทางคืลปะน้ันมีด้วยกันหลายลักษณะ อาจจะเป็นการสืบ
ทอดจากบิดา มารดาล่บุตร หลาน อาจจะเป็นการสืบทอดจากครูล่คืษย์ และประการท่ีสามคือการ 
สืบทอดจากส่ิงศักด้ิสิทธ์ท่ีมีอิทธิพลในงานคืลปะน้ันล่บุคคลใดก็ได้ การสืบทอดการรำโนราก็เช่น
กัน มีการสืบทอดได้ท้ังสามลักษณะ ซ่ึงลักษณะท่ีพิเศษคือการสืบทอดจากความเช่ือในในครูหมอ 
โนรา ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีอยู่เบ้ืองหลังพิธีกรรมต่าง  ๆ เช่น พิธีเหยียบเสน ซ่ึงเลนเป็นเน้ือท่ีงอกนูนช้ืน 
จากระตับผิวหนังเป็นแผ่น มีความเช่ือกันว่าเกิดจากครูหมอโนราทำเคร่ืองหมายไว้ เพ่ือต้องการให้ 
เด็กท่ีเป็นเสนน้ันเป็นโนรา และในพิธีตัดผมผีช่อ ซ่ึงเป็,นผมท่ีมัดรวมเป็นกระจุกตามธรรมชาติก็มี 
ลักษณะความเช่ือในทำนองเดียวกัน หรืออาจจะเป็นความเช่ือท่ีให้ครูหมอโนรารักษาอาการปวย 
ของเด็กแล้วจึงยกให้เป็นคืษยํในการรำโนราต่อไป โนราถวิล จำปาทอง เล่าถึงท่ีมาของการเป็น 
โนราของตนว่า

" ต า ข อ ง ป ้ า แ ก เ ป ็ น โ น ร า  แ ต ่ ก ่ อ น ต า แ ก อ ี ส ิ ้ น  แ ก บ อ ก ว ่ า สูก ห ล า น แ ก ท ั ้ ง  

ห ม ด ต ้ อ ง ใ ห ้ เ ป ็ น โ น ร า ส ั ก ค น  แ ต ่ ม ่ า ย ใ ค ร ร ั บ  แ ต ่ ' ห อ ก ึ ง  ต อ น ป ้ า เ ด ็ ก ๆ  

แ ม ่ พ า ป ้ า ไ ป อ ก ู ่ ท ี ่ บ า ง จ า ก  เ พ ร า ะ พ ่ อ เ ป ็ น ช า ว บ า ง จ า ก  ก ึ ง ท ้ า ต า ย เ ส ี ย  

ไ ข ้  ไ อ ข ุ ก เ ด ี ย ว  เ ล ื อ ด อ อ ก  แ ล ้ ว ท ้ า ต า ย  ค ล ้ า ย ๆ  ว ่ า ส ล บ แ ต ่ ค น แ ต ่ แ ร ก  

เ ข า ว ่ า ต า ย  พ อ ต า ย แ ล ้ ว ค น แ ข ก ก ็ ป ี ด ผ ้ า  เ พ ร า ะ ว ่ า แ ม ่ ป ้ า แ ก เ ป ็ น แ ข ก  

แ ก อ ี เ อ า ป ้ า ไ ป ฝ ็ ง  แ ต ่ ว ่ า ต า ห ล ว ง จ ั บ ล ง  ว ่ า ใ ห ้ เ อ า อ ี แ ด ง ม า ใ ห ้ / ๆ  ข อ ง ป ี  

ต า ย แ ล ้ ว แ ต ่ ข อ ง ก ู ไ ม ่ ต า ย ท ี  ก ึ ง ท ้ า ต า ห ล ว ง พ า เ ข ้ า ใ น ห ้ อ ง  ก ึ ง เ ด ี ย ว ใ จ  

เ ป ็ น ห ล บ ม า ห ล า ว  เ ข า ก ็ ก ู ก ค อ  ก ู ก ม ื อ ไ ว ้ ใ ห ้  เ ข า ว ่ า อ ี น ี ้ ต ่ อ ไ ป ไ ด ้ น ำ โ น ร า  

ใ ห ้ น ำ เ ช ื ้ อ ส า ย ’ ’

(โนราถว ิล  จำปาทอง, ส ัมภ าษ ณ ์, 17 มกราคม 2545 )

การส ืบ ทอดการรำโนราไม ่จำเป ็นต ้องเก ี่ยวข ้อ งก ับ พ ิธ ีกรรมเสมอไป อาจเป ็นความ เช ื่อ ในล ักษณ ะ  

การเข ้ามาเป ็นน ิม ิต  หรือพล ัง ดลใจจากคร ูหมอโนราหร ือตายายโนรา ให ้บ ุคคลน ั้นอยากรำโนรา  

ด ้วยก ็ได ้
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" พ ี ่ ย ั ง ล ุ ก ส า ว อ ย ุ ่ ส า ม ค น  พ ี ่ ก ็ ไ ม ่ $ ว ่ า อ ี ม ี ใ ค ร ค น ไ ห น ท ี ่ อ ี ไ ด ้ ถ ่ า ย ท อ ด ต ่อ  

ไ ป  พ ี ่ ก ็ แ ห ล ง ก ั บ ต า ห ล ' : ง ว ่ า  ฉ ั น ไ ม ่ เ ล ื อ ก ว ่ า ใ ค ร อ ี ม า ส ื บ ท อ ด  ใ ห ้ จ ั บ เ อ า  

เ อ ง ต ะ ว ่ า อ ี เ อ า ใ ค ร  แ ล ้ ว แ ต ่ ต า ห ล ว ง  น ั ้ น แ ห ล ะ พ อ ส อ ง ส า ม ว ั น ต ่ อ ม า  

น ้ อ ง โ ส  เ ด ิ น ม า แ ห ล ง เ น ี ้ ย  แ ม ่ y ย อ ี ร ำ โ น ร า แ ม ่ ห ัด ใ ห ้ น ุ ้ ย ก ั น ต ะ  ท ั ้ ง ๆ  ท ี ่  

ม ั น เ ค ย บ อ ก ว ่ า ม ั น เ ก ล ี ย ด โ น ร า อ ี ต า ย  แ ล ้ ว พ อ ห ั ด ม ั น น ะ  ม ั น ง ่ า ย ส อ น  

แ ป ็ บ เ ด ี ย ว  ม ั น ก ็ จ ำ  ใ ห ้ ร ำ ท ่ า ไ ห น ท ่ า ไ ห น ม ั น ร ำ ไ ด ้ เ ห ม ื อ น ก ั บ ว ่ า ม ั น เ ค ย  

ร ำ ม า ก ่ อ น แ ล ้ ว  ก ล อ น ใ ห ้ เ ร ี ย น บ ท ไ ห นท ีส อ ง ท ี ม ั น ก ็ ว ่ า ไ ด ้ ”

(โนราลุจิน อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

" ว ั น น ั ้ น น ุ ้ ย ฝ ั น ว ่ า น ุ ้ ย ร ำ โ น ร า ท ี ่ ไ ห น ก ็ ไ ม ่ ร ู ้ ม ั น เ ป ็ น เ ว ท ี ใ ห ญ ่ แ ล ้ ว ก ็ ม ี แ ส ง  

ร ำ จ ั ง  ร ำ อ ย ุ ่ พ ร ร ค ์ ' น ั ้ น บ น เ ว ท ี  แ ล ้ ว น ุ ้ ย ช อ บ  ร ำ ไ ม ่ อ ย า ก ห ย ุ ด  พ อ ต ื ่ น ถ ึ ง  

ต อ น เ ช ้ า น ุ ้ ย เ ด ิ น ไ ป บ อ ก แ ม ่  ว ่ า แ ม ่ น ุ ้ ย อ ย า ก อ ี ร ำ โ น ร า  ท ั ้ ง เ ม ื ่ อ ก ่ อ น น ุ ้ ย  

เ ก ล ี ย ด โ น ร า  ร ำ ไ อ ไ ห ร ก ั น ไ ม ่ ร ู ้  ไ ม ่ ช อ บ  เ ก ล ี ย ด  เ ก ล ี ย ด ม า ก  แ ต ่ ว ่ า ต ั ้ ง แ ต ่  

ต อ น น ั ้ น ม า ไ ม ่ ร ู ้ ว ่ า ไ อ ไ ห ร ม า ด ล ใ จ ใ ห ้ อ ย า ก ร ำ โ น ร า ข ึ ้ น ม า "

(โนราโสภา อินปลอด, สัมภาษณ์, 16 ธันวาคม 2544)

เข้าสู่สังคม
2. ความเช่ือเก่ียวกับครูหมอโนรา ท่ีมีผลต่อการผลิตโนรารุ่นใหม่

พิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ กล่าวได้ว่าเป็นพิธีกรรมท่ีใช้รับรองว่าโนรา 
น้ันได้มีคุณสมบัติ ท้ังในด้านวัยวุฒิ และความสามารถเฉพาะในด้านโนรา ในการเป็นโนราอย่าง 
สมบรูณ์ ซ่ึงพิธีกรรมดังกล่าวต้องทำในพิธีกรรมโนราโรงครู และมีครูหมอโนราหรือตายายโนรา 
เป็นประจักษ์พยานด้วยเซ่นกัน พิธีกรรมน้ีเปรียบเสมือนแหล่งผลิตโนราใหม่  ๆ เช้าสู่สังคม ซ่ึงผู้ท่ี 
เป็นโนราใหญ่หรือนายโรง จะสามารถประกอบพิธีกรรมต่าง  ๆ ของโนราได้อย่างครบถ้วนสืบต่อไป 
กระบวนการผลิตโนราในลักษณะน้ี ถือได้ว่าเป็นการสร้างอาชีพ ล่งผลให้เกิดคณะโนราใหม่  ๆ ข้ึน 
ในสังคม

" โ ร ง ค ร ู เ ด ื อ น เ ม ษ า น ี ้  ล ุ ง อ ี ผ ู ก ผ ้ า ใ ห ้ เ ณ ร น ก  ล ุ ก ช า ย ล ุ ง  น ี ่ ม ั น ห ั ด ร ำ ไ ด ้ จ ั ง  

ห ู แ ล ้ ว  ว ง เ ณ ร น ก ส ว ย  ร ำ แ ล ้ ว เ ห ม ื อ น ค ร ู ม ว ล  แ ต ่ ว ่ า ต ้ อ ง ท ำ พ ิ ธ ี เ ก ิ ด ใ ห ม ่  

ก ่ อ น  ถ ึ ง ต ่ อ ไ ป เ ณ ร น ก ก ็ ไ ด ้ ท ำ พ ิ ธ ี ไ ด ้ เ พ ร า ะ ผ ู ก ผ ้ า แ ล ้ ว  . . . ม ั น ก ็ แ ล ้ ว แ ต ่ ว ่ า
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ม ั น อ ี เ ล ่ น โ น ร า พ ั น : พ ร ื อ ต ่ อ ไ ป  อ ี ท ำ เ ป ็ น โ บ ร า ณ  ห ร ื อ ว ่ า อ ี ท ำ แ บ บ ส ม ั ย  

ใ ห ม ่ พ ร ร ค ์ น ี ้ ก ็ ไ ด ้  ไ อ ้ น ี ้ ไ ม ่ บ ั ง ค ั บ  แ ต ่ ว ่ า เ ณ ร น ก ต ้ อ ง ท ำ โ ร ง ค ร ู ไ ด ้ "

(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

3. ความเช่ือเก่ียวกับครูหมอโนราท่ีมีผลต่อการพ้นสภาพการเป็นโนรา

ถึงแม้ว่าโนราไม่สามารถรำโนราได้ต่อไป ไม่ว่าจะเป็นด้วยเหตุผลทาง
ด้านจิตใจ  ความเบ่ือหน่าย หรือ เหตุผลทางร่างกาย จำเป็นต้องได้รับความเห็นชอบจากครูหมอ 
โนราเสียก่อนท่ีจะทำพิธีผูกผ้าปล่อย ซ่ึงเป็นพิธีกรรมเพ่ือให้พ้นสภาพความเป็นโนรา เพ่ือไม่ให้ครู 
หมอโนราลงโทษ แต่หากครูหมอโนราไม่ยินยอม โนราผู้น้ันก็ยังต้องปฏิบ้ติหน้าท่ีการเป็นโนราต่อ 
ไป

‘ ‘ ป ้ า เ ค ย ถ า ม ต า ห ล ว ง  เ ม ื ่ อ ก ่ อ น ห ล า ย ป ี ม า แ ล ้ ว  ว ่ า เ น ี ่ ย  ต า ห ล ว ง เ ห อ  

ก ู ก น ี อ ุ ป ส ร ร ค ห ล า ย ส ิ ่ ง ห ล า ย อ ย ่ า ง  ม ี พ ั น ธ ะ ค ร อ บ ค ร ั ว  อ ี ไ ม ่ ร ำ โ น ร า แ ล ้ ว  

แ ต ่ พ ่ อ เ ท พ ส ิ ง ห ร  แ ก บ อ ก ว ่ า  ม ื อ ก ิ น ข ้ า ว ม ึ ง ก ็ ก ิ น ไ ม ่ ไ ด ้  ต ี น ก ู ก ็ ไ ม ่ ใ ห ้ ม ึ ง  

เ ด ิ น  ก ็ ต ก ล ง ว ่ า เ ป ล า  เ ล ิ ก ไ ม ่ ไ ด ้  เ พ ร า ะ ต า ห ล ว ง แ ก ไ ม ่ ใ ห ้ เ ล ิ ก ’ ’

(โนราโสภณ คงเขียว, สัมภาษณ์, 2 ธันวาคม 2544)

‘ ‘ เ ล ิ ก ไ ม ่ ไ ด ้  ถ ้ า เ ล ิ ก แ ล ้ ว จ ะ ม ี อ ั น เ ป ็ น ไ ป  แ ล ้ ว ก ็ จ ร ิ ง  น ี ่ ธ ร ร ม ด า ห ย ุ ด ม ั น  

ไ ม ่ พ ร ื อ  อ ย ่ า ง แ ห ล ง ว ่ า เ ล ิ ก แ ล ้ ว  ก ู ไ ม ่ เ ล ่ น โ น ร า แ ล ้ ว  เ ท ่ า น ั ้ น แ ห ล ะ  ท ำ  

ไ ห ร ไ ม ่ ร อ ด  ค ั บ ไ ห ร ไ ม ่ ไ ด ้ ม ่ า ย แ ร ง ไ ป เ ห ม ั ด "

(โนราถวิล จำปาทอง, สัมภาษณ์, 17 มกราคม 2545)

จากความเชื่อเกี่ยวกับครูหมอโนราในการประกอบอาชีพโนราทั้งลาม 
ประการน้ี ทำให้เห็นว่าความเช่ือท่ีมีต่อครูหมอโนราเป็นกลไกสำคัญในการสืบทอดโนราโดยไม่ขาด 
สาย เพราะมีท้ังการผลิตโนรารุ่นใหม่ท้ังจากกระบวนการทางพิธีกรรม และจากอำนาจส่ิงศักด้ิสิทธ้ี 
ท่ีทำหน้าท่ีในการคัดเลือกผู้สืบทอดการรำโนรา และรวมไปถึงการพ้นจากสภาพความเป็นโนราน้ัน 
ต้องข้ึนอยู่กับครูหมอโนราด้วยเช่นกัน

ความเชื่อเหล่านี้กล่าวได้ว่าเป็นปัจจัยพ้ืนฐานท่ีนำไปสู,การปรับตัวของ 
โนราในปัจจุบัน เน่ืองจากเป็นความเช่ือท่ีทำให็โนรายังดำรงอยู่ในสังคม กล่าวคือ หากโนราท่ีไม่ได้
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รับความยินยอมจากครูหมอโนราให้พ้นสภาพการเป็นโนรา โนราผู้น้ันก็จะต้องคิดหาหนทางของ
ตนในการประกอบอาชีพโนราต่อไป หรือ เม่ือมีโนรารุ่นใหม่เพ่ิมเข้ามา น่ันหมายความว่า โนรารุ่น 
ใหม่น้ีก็จะต้องเลือกทางเดินของตนว่าจะมีแนวคิดในการแสดงโนราลักษณะใด เพ่ือให้ไต้รับการ
ยอมรับ และอยู่รอดไดในภาวะทางลังคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงต่อไป

โดยสรุป เหตุปัจจัยท่ีทำให้เกิดการปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนรา อันได้แก่ ความ 
นิยมของคนดู การเข้ามาของลือสมัยใหม่ และรายได้ รวมท้ังเหตุความเช่ือเก่ียวกับครูหมอโนรา 
หรือตายายโนราซ่ึงเป็นเหตุปัจจัยพ้ืนฐานน้ัน หากพิจารณาตามกระบวนการส่ือสารแล้วน้ัน พบว่า 
เหตุท่ีเหตุปัจจัยข้างต้นมีความลัมพ้นธ์กันน้ัน เน่ืองจากมีความเก่ียวข้องกับองค์ประกอบของ
กระบวนการส่ือสารท้ังส้ิน กล่าวคือ เหตุปัจจัยเก่ียวกับความนิยมของคนดู เป็นเหตุปัจจัยเก่ียวกับผู้ 
รับสาร การเข้ามาของส่ือสมัยใหม่เป็นเหตุปัจจัยท่ีเก่ียวข้องกับเน้ือหาของสารและส่ือ และเหตุ
ปัจจัยเกี่ยวกับรายได้ รวมท้ังเหตุปัจจัยพ้ืนฐานเก่ียวความเช่ือในครูหมอโนราเป็นเหตุปัจจัยท่ีเก่ียว 
ข้องกับผู้ล่งสาร คือ คิลปินโนราน่ันเอง

ปัญหานำการวิจัยท่ี 2 : โนรามีลักษณะในการปรับรูปแบบและเน้ือหาในการแสดงอย่างไร

จากการศึกษาลักษณะของการแสดงโนราในปัจจุบัน ผู้วิจัยพบว่า การแสดงโนรา 
ในปัจจุบันแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ โนราแสดง และโนราโรงครู ในล่วนของโนราแสดงน้ัน 
ประกอบด้วย การแสดง 3 ลักษณะ ได้แก่ โนราโบราณ โนราสมัยใหม่ และโนราประยุกต์ ในการ 
แสดงท้ัง 2 ประเภทน้ี ผู้วิจัยพบว่า โนราแสดง เป็นโนราท่ีมีก่ีปรับตัวในการแสดงมาแต่อดีต ซ่ึงต่าง 
จากการแสดงโนราโรงครูซ่ึงเป็นการแสดงเพ่ือประกอบพิธีกรรม มีแบบแผนเฉพาะในการแสดง
และมีกลไกบังคับไม่ให้เกิดการเปล่ียนแปลงการแสดง น่ันคือ ความเช่ือเก่ียวกับครูหมอโนราหรือ 
ตายายโนรา ในการวิเคราะห์ในประเด็นการปรับตัวของการแสดงโนราในคร้ังน้ี จึงเป็นการ
วิเคราะห์ในประเด็นการปรับตัวของ "โนราแสดง’' ซ่ึงมีพัฒนาการ และการปรับเปล่ียนรูปแบบและ 
เน้ือหา มาจนถึงปัจจุบัน โดยผู้วิจัยได้สรุปลักษณะของโนราแสดงลักษณะต่างๆ โดยการนำเสนอ 
ในรูปตารางเพ่ือเปรยบเทียบ และวิเคราะห์ต่อไป ตังน้ี



ต ารางท ี่ 1 : ก าร เป ร ีย บ เท ีย บ ล ัก ษ ณ ะ ข อ งก าร แ ส ด ง  '’โน ราแส ด ง,, ใน ป ัจจ ุบ ัน
โนราโบราณ โนราสมัยใหม่ โนราประยุกต์

วัตกุประสงค์ของการแสดง 1.  เพื่อรักษาเอกลักษณ์ของการแสดงโนรา
2. เพื่อให้มีคนดูในทุกเพศทุกวัยเพื่มมากขึ้น

1. เพื่อสนองความนิยมของคนด ูต่วนใหญ่ท ี่นิยมดนตรี 
ลูกทุ่งซื่งเปินคนดูเกือบทุกเพศทุกวัย

2. เพื่อแสดงได้ในหลายพื้นที่มากว่าโนรา ประ๓ ทอ่ืนๆ

1.  เพ่ือให้กลุ่มคนดูที่เป็นวัยรุ่นสนใจติดตามซม และใน 
ขณะเดียวกันคนในวัยกลางคนกืงวัยสูงอายุกืยังได้ดู 
โนราแบบเติมได้ด้วย

2. สามารถรับงานได้ทั้งในแบบโบราณเพียงอย่างเดียว 
หรือในแบบประยุกต์กิใด้

องค์ประกอบ 
ของการแสดง

คณะแสดง จำนวน 20-30 คน ได้แก่ นายโรง ลูกดู่ นางรำ พราน 
ช้างไฟ ช้างเสียง ช้างเวท คนขับรท

จำนวน 50-60 คน ได้แก่ นายโรง นางรำ (หรือ นักร้อง 
หางเครื่อง และแดนเซอร์) ลูกดู่ (หรือ นักดนตรีวงดนตรี 
ลูกทุ่ง) ช้างเสียง ช้างไฟ ช้างเวทิ คนขับรถ

จำนวนประมาณ 30 คน ได้แก่ นายโรง นางรำ (หรือนัก 
ร้อง และหางเครื่อง) ลูกคู่ (หรือนักดนตรีวงดนตรีลูกทุ่ง) 
ช้างเสียง ช้างไฟ ช้างเวทิ คนขับรถ

1ครองแต่งกาย 1.สวมเครื่องแต่งกายของโนราตลอดการแสดง 1. สวมเครื่องแต่งกายของโนราในช่วงการแสดงโนรา
2. ส'วมชุดนักร้อง หรือหางเครื่อง หรือ แดนเชอร ์ 

เม่ึอแสดงดนตรีลูกทุ่ง

1. สวมเครื่องแต่งกายของโนราในช่วงการแสดงโนรา 
และในการร้องเพลงลูกทุ่งบางครั้ง

2. สวมชุดหางเครื่องและนักร้อง เม่ือแสดงดนตรีลูกทุ่ง
เคร่ืองดนต'รี 1.ใช้เครื่องดนตรีในการแสดงโนรา ได้แก่ โหม่ง ฉ่ิง ทับ 

กลอง แตระ บ่ีเ และซอ
1. ในช่วงการแสดงโนราใช้เครื่องดนตรี ได้แก่ โหม่ง ฉ่ิง 

ทับ กลอง (แตระบี่เซอ : บางคณะอาจไม่ใช้ โดยใช้ 
อ ิเล็กโทน หรือกีตาร์แทน)

2. ใช้เครื่องดนตรีสากลตามแบบฉบับการแสดงดนตรี 
ลูกทุ่ง

1. ใช้เครื่องดนตรีในการแสดงโนรา ได้แก่ โหม่ง ฉ่ิง ทับ 
กลอง (แตระ ปี ซอ ะ บางคณะอาจไม่ใช้โดยใช้
อ ิเล็กโทน หรือกีตาร์แทน)

2. ใช้เครื่องดนตรีสากล ได้แก่ กลองชุด อ ิเล็กโทน กีตาร์ 
และเบส

โรงแสดง โครงของโรงข้ึนด้วยเหล็ก ยกพื้นสูงประมาณ 1 เมตร 
คร่ึง ม ีขนาดกว้างยาว 8x6 เมตร หรีอ 7x6 เมตร หลัง 
คาอาจทุงด้วยจากหรือผ้าใบ ม ีฉากเขียนรูปทิวทัศน ์
หรือท้องพระโรง

โรงท ี่ใช้ในการแสดงโนราสมัยใหม่ ม ีขนาด 1 5 x 6  เมตร 
ไม่มีหลังคา เาทิสร้างด้วยโครงเหล็ก ยกพื้นสูงประมาณ 
1-2 เมตร ลักษณะคล้ายเวทิคอนเสิร์ต ฉากม ีลักษณะ 
คล้ายป้ายเขียนบอกชึ่อนักร้องประจำวง และคณะตลก

โรงแสดงของโนราประยุกต์ทั้นมีลักษณะเหมีอนกับโรง 
ของโนราโบราณกล่าวคอ ม ีขนาดประมาณ 7-8 X 6 
เมตร ลักษณะเหมีอนโนราโบราณ แตม่ ีการจัดให้ 
เครื่องดนตรีสากลอยู่บริเวณด้านขวาของเวทิ



ต ารางท ี่ 1 : ก าร เป ร ีย บ เท ีย บ ล ัก ษ ณ ะ ข อ งก าร แ ส ด ง  ’'โน ราแส ดง,’ ใน ป ัจจ ุบ ัน  (ต ่อ)
โนราโบราณ โนราสมัยใหม่ โนราประยุกต ์

องคํประกอบ 
ของการแสดง 
(ต่อ)

โอกาสแสดง งานทั่วไปๆ เซ่น งานบวช งานทอดกฐิน งานวัด งานศพ 
งานขึ้นบ้าน หรองานประจำปีต่างๆ ราคาค่าแสดงอย่าง 
ตํ่าประมาณ 15000 บาท

งานทั่วไปๆ เซ่น งานบวช งานทอดกฐิน งานวัด ฯลฯ 
และงานใหญ่ๆ เซ่น งานเทศกาล งานจัดรายการ แสดง 
ไดัหลายพื้นที่กว่าโนราอื่นๆ ราคาค่าแสดงประมาณ 
17000-25000 บาท

งานทั่วไปๆ เซ่น งานบวช งานทอดกฐิน งานวัด งานศพ 
งานขึ้นบ้าน หรืองานประจำปีต่างๆ ราคาค่าแสดง 
ประมาณ 18000-20000 บาท

ลำดับการแสดง 1. ตั้งเครื่องโหมโรง กาศครู
2. โนราทำบทหน้าม่าน 
ร-นางรำออกแสดง
ง-นางรำคนต่อๆ ไปออกแสดง 
ร-นายโรงออกแสดง 
6.พรานออกแสดง 
7-นายโรงลาโรง

1.เปิดเพลงลูกทุ่งสร้างบรรยากาศก่อนแสดง
2-ตีเครื่อง กาศครู
ร.นางรำออกมารำเป็นชุด
ง.ตีลปินรับเชิญออก แสดง
ร-นายโรงออกแสดง (หรือออกพราน หรือแสดงเรื่อง)
6- การแลดงเปิดเวทีดนตรี
7- การแสดงดนตรีสลับการแสดงตลก

1.ตีเครื่องโหมโรง กาศครู 
2-นางรำออกแสดง 
ร.นางรำชุดต่อไปออกแสดง 
ง.นายโรงออกแสดง 
ร.พรานออกแสดง 
6 .แสดงเร่ือง

กลวิธีของการแสดง 1.องค์ประกอบการแสดงให้มีลักษณะตามแบบโบราณ 
2-ซักซวนให้คนอนุรักษ์โนราโบราณ 
ร-นำเลนอกลอนที่มีเนื้อหาทันกับเหตุการณ์บัจจุบัน 
ง-ให้ความบันเทิงในการทำบทโดยการลอดแทรกเพลง 

ลูกทุ่ง
5.ว่านุตโตเพี่อสร้างความประทับใจแก่คนดู 
6-เชิญโนราที่มีชึ่อเสืยงเข้ามาเป็นตีลปินรับเชิญ

1.แสดงโนราโดยยืดองค์ประกอบหลัก 
2-เซิญโนราอื่นๆ มาเป็นตีลปินรับเชิญ 
ร.ร้องเพลงที่เป็นทึ่นิยมอยู่ในปีจจุบัน 
ง.ออกแบบชุดนักร้อง หางเคร่ือง และแดนเชอf  ให้ 

ดืงดูดใจคนดู
ร-ท่าเต้นมีความสวยงาม พร้อมเพรียง และอยู่ในความ 

นิยม
ร-คั่นการแสดงดนตรีลูกทุ่งด้วยการแสดงตลก

1 .การนำดนตรีลูกทุ่งมาคั่นในซ่วงการทำบท 
2.การนำเสนอสาระควบดู่ไปกับการให้ความบันเทิง 
ร-นำเสนอบทกลอนที่ทันยุคทันเหตุการณ์ 
ง.แสดงดนตรีโดยควบคุมไม่ให้ภาพลักษณ์ของโนรา 

เสิยหาย
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การปรับตัวของการแสดงโนราในทางวัฒนธรรมนิยมน้ัน เป็นการผลิตซ้ําเพ่ือสืบ 
ทอดวัฒนธรรม (Cultural Reproduction) อย่างหน่ึง ซ่ึงเป็นวิธีการในการสร้างความต่อเน่ืองของ 
วัฒนธรรม มิให้เล่ือมสลายไป โดยในการผลิตช้ําเพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมของแต่ละสังคมอาจมี
ลักษณะไม,เหมือนกัน ผลผลิตของการผลิตซ้ําจึงออกมามีลักษณะต่างกัน เซ่นอาจมีลักษณะคงรูป 
เดิม แต่เน้ือหาเปล่ียนไป หรือเน้ือหาคงเดิมแต่รูปแบบเปล่ียนไป หรือมีการเปล่ียนแปลงท้ังในด้าน 
เน้ือหาและรูปแบบ

ตามแนวคิดของสำนักวัฒนธรรมนิยมท่ีกล่าวว่า ลังคมมีกระบวนการเสือกสรร
วัฒนธรรมบางอย่างเอาไว้ (selection of tradition ) โดยวัฒนธรรมบางอย่างยังคงอยู่เพราะได้รับ 
เลือกมาปฏิบัติ และวัฒนธรรมบางอย่างหายไปเพราะไม่ได้ถูกเลือกมาปฏิบัติ แสดงให้เห็นว่าการ 
ผลิตซ้ําทาง1วัฒนธรรมน้ัน เป็นการเลือกเอาล่วนท่ีรับใช้ชีวิตจริงมาปฏิบัติ

การปรับตัวของล่ือพ้ืนโนราในลังคมปัจจุบันน้ัน หากพิจารณาตาม “แนวคิดวัฒน 
ธรรมของการเลือกสรร’’ (Tradition of Selection) แล้วน้ันพบว่า การปรับตัวของลือพ้ืนบ้านโนราใน 
ปัจจุบันเป็น ''วัฒนธรรม แบบ Emergent” ซ่ึงเป็นวัฒนธรรมท่ีก่อตัวข้ึนมาใหม่ และเป็นผลผลิต 
จากการคัดสรรวัฒนธรรมของการแสดงโนราท่ีตกค้างจากอดีต (Residual) มาผนวกกับ
วัฒนธรรมหลัก (Dominant) อันได้แก่ การแสดงดนตรีลูกทุ่ง และการแสดงเร่ืองแบบละครสมัย 
ใหม่ ซ่ึงเป็นวัฒนธรรมในด้านการแสดงท่ีมีลักษณะเด่นกว่าวัฒนธรรมในด้านการแสดงอ่ืนๆ ใน 
ลังคมปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จาก วัฒนธรรมท้ังสองน้ี มีอิทธิพลกับการแสดงพ้ืนบ้านอ่ืน  ๆ ด้วยเซ่น 
กัน อาทิ หมอลำ หนังตะลุง รองเง็ง เป็นต้น

ในการวิเคราะห์การปรับการแสดงโนราในปัจจุบันน้ัน ผู้วิจัย'ใช้กรอบแนวคิดเก่ียว 
กับองค์ประกอบของกระบวนการล่ือสารเป็นเคร่ืองแบ่งแย,ถูการวิเคราะห์การปรับตัวของการแสดง 
โนรา โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็นการวิเคราะห์การปรับล่ือ (Channel) ในท่ีน้ืคือ รูปแบบของการ 
แสดงโนรา เซ่น รูปแบบการร้อง การรำ โรงแสดง การแต่งกาย ฯลฯ และการวิเคราะห์การปรับสาร 
(Message) ซ่ึงหมายถึง เน้ือหาในการนำเสนอในการแสดง ได้แก่ เน้ือหาของบทกลอนต่าง  ๆ และ 
เน้ือหาของการแสดงเร่ือง โดยมีรายละเอียด ดังน้ี
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การปรับรูปแบบของการแสดงโนรา

จากการคืกษา ลักษณะของการแสดง “โนราแสดง” ในปัจจุบัน พบว่า โนรา 
โบราณ โนราสมัยใหม่ และโนราประยุกต์มีลักษณะของการผลิตซ้ําในด้านรูปแบบแตกต่างกัน ท้ังน้ี 
เน่ืองจากการแสดงท้ัง 3 ลักษณะมีจุดยืนในการแสดงโนราท่ีแตกต่างกัน กล่าวคือ โนราโบราณน้ัน 
มีลักษณะของการดำรงรูปแบบของการแสดงโนราเอาไว้ใด้มากกว่าโนราลักษณะอ่ืนๆ เน่ืองมาจาก 
โนราลักษณะน้ีมีแนวคิดในการดำรงเอกลักษณ์ของการแสดงโนราแบบด้ังเดิม ซ่ึงต่างจากโนราใน 
ลองประเภทหลังคือ โนราสมัยใหม่ และโนราประยุกต์ ซ่ึงมีแนวคิดในการปรับเปล่ียนรูปแบบบของ 
การแสดงในบางส่วนไปเพ่ือให้รับกับความนิยมของคนดูในวงกว้าง ดังน้ันเพ่ือให้ได้คำตอบว่าโนรา 
มีการปรับรูปแบบในการแสดงน้ีในรายละเอียดอย่างไร ยูวิจัยใช้แนวคิดเก่ียวกับการผลิตซ้ําเพ่ือลืบ 
ทอดวัฒนธรรม มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์

รูปแบบของการแสดงโนราแสดงโดยท่ัวไปน้ัน ประกอบด้วย องค์ประกอบหลักใน 
การแสดง ได้แก่ การร้อง การรำ การทำบท ซ่ึงหากขาดอันใดอันหน่ึงไปน้ันก็ทำให้เสียความเป็น 
เอกลักษณ์ของการแสดงโนรา รวมท้ังเป็นองค์ประกอบหลักในการส่ือสารไปยังคนดูอีกด้วย เพราะ 
หากการแสดงโนราขาดรูปแบบการร้อง ก็ไม่สามารถถ่ายทอดเน้ือหาบทกลอนซ่ึงแฝงไปด้วยคติ
สอนใจ ข่าวสารต่างๆ เป็นต้น และองค์ประกอบรอง ได้แก่ การแสดงเร่ือง การแต่งกาย ลำดับการ 
แสดง เคร่ืองดนตรี และโรงแสดง ซ่ึงเป็นองค์ประกอบท่ีในบางคร้ังมีหรือไม่ก็ได้
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จากการคืกษาลักษณะการปรับรูปแบบของโนราแสดงพบว่า ติลปินโนรามีวิธีการ 
ปรับรูปแบบการแสดง 4 วิธี ได้แก่ การตัดท้ิงองค์ประกอบ การลดทอนองค์ประกอบ การนำ
วัฒนธรรมหลักมาแทนท่ี และการเติมต่อด้วยวัฒนธรรมหลัก โดยมีรายละเอียดตังน้ี

1. การด้ดทึ๋งองค์ประกอบ (Truncation)

ลักษณะของการตัดทิงท่ีเห็นซัดท่ีสุด คือ การตัดท้ิงการแสดงเร่ืองออกไป เน่ือง 
จากคนดูนิยมดูละครจากโทรทัศน์มากกว่าการดูละครท่ีโนราแสดง ซ่ึงผลตอบกลับประเด็นน้ีทำให้ 
โนราในช่วงหน่ึงตัดการแสดงเร่ืองแบบสมัยออกไป เพราะไม่ได้รับความนิยมจากคนดู

2. การลดทอนองค์ประกอบ (Reduction)

ลักษณะการลดทอน พบเด่นซัด ในการแสดงของโนราสมัยใหม่ เน่ืองจากโนรา 
แสดงใหม่ได้ลดทอน ข้ันตอนการแสดงโนราให้ลันลง เน่ืองจากต้องการให้เวลาส่วนใหญ่ในการ 
แสดงดนตรีลูกทุ่ง การลดทอนลักษณะน้ีเป็นการลดทอนเวลาในการแสดง และลำดับการแสดงท่ี 
โดยปกติโนราจะมีการแสดงของนางรำก่อนการออกแสดงของนายโรงจำนวน 4-5 ชุด แต่ในส่วน 
ของการแสดงโนรสมัยใหม่น้ันมีการแสดง 2 ชุดก่อนกา?ออกรำของนายโรง หรือโนราใหญ่

3. การนำวัฒนธรรมหลักมาแทนท่ี (Substitution)

ลักษณะของการแทนท่ีด้วยวัฒนธรรมหลักน้ัน ผู้วิจัยพบว่า พบประเด็นท่ีเห็นได้ 
ซัดเจนคือ โรงของการแสดงโนราสมัยใหม่ ซ่ึงนำลักษณะของเวทีคอนเสิร์ตมาแทนท่ีโรงแสดงแบบ 
โบราณ เน่ืองจากโรงแสดงแบบโบราณมีพ้ืนท่ีไม่เพียงพอกับการแสดงดนตรีลูกทุ่ง รวมท้ังคนดู 
เพลงลูกทุ่งในแบบท่ีเป็นดนตรีลูกทุ่งแบบภาคกลาง

4. เติมต่อด้วยวัฒนธรรมหลัก (Addition)

การต่อเติมด้วยวัฒนธรรมหลักน้ัน ตัวอย่างท่ีเห็นได้ซัดในลักษณะของการปรับ
เช่นน้ีคือ การท่ีโนราประยุกต์นำการแสดงดนตรีลูกทุ่งในลักษณะท่ีมีการเต้นของหางเคร่ืองเข้ามา 
เสรีมเติมในช่วงการทำบท เพ่ือให้กลุ่มคนดูท่ีเป็นวัยรุ่นสนใจติดตามซมโนราต่อไป
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ผ ู้ว ิจ ัย ส า ม า ร ถ ส ร ุป  ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ป ร ับ ร ูป แ บ บ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง โ น ร า โ บ ร า ณ  โ น ร า ส ม ัย  

ใ ห ม ่ แ ล ะ โ น ร า ป ร ะ ย ุก ต ์โ ด ย น ำ เ ส น อ ด ้ว ย แ ผ น ภ า พ ด ัง น ี้

แผนภาพที่ 10 : ลักษณะการปรับรูปแบบการแสดงข,องโนราโบราณ
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เพิ่มชุดแสดง 
ดนตรีลูกทุ่ง

แผนภาพที่ 11 เลกษณะการปรับรูปแบบการแสดงข,องโนราสม้ยใหม่
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แผนภาพที่ 12 : ลักษณะการปรับรูปแบบการแสดงโนราประยุกต์

จ า ก แ ผ น ภ า พ ข า ง ต ้น เ ห ็น ว ่า  โ น ร า ท ี่ม ีก า ร ป ร ับ เ ป ล ี่ย น ม า ก ท ี่ส ุด ค ือ โ น ร า ส ม ัย ใ ห ม ่ 

ส ่ว น โ น ร า ท ี่ม ีก า ร ป ร ับ ร ูป แ บ บ น ้อ ย ท ี่ส ุด ค ือ โ น ร า โ บ ร า ณ  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม จ า ก ก า ร ว ิเ ค ร า ะ ห ์ก า ร ผ ล ิต ซ ํ้า  

อ ง ค ์ป ร ะ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง โ น ร า ข ้า ง ต ้น แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ว ่า  โ น ร า ท ั้ง ส า ม ย ัง ค ง อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ห ล ัก ซ ึ่ง เ ป ็น อ ง ค ์ 

ป ร ะ ก อ บ ท ี่แ ส ด ง ถ ึง เ อ ก ล ัก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง โ น ร า เ อ า ไ ว ้

การปรับเนื้อหาของการแสดงโนรา

ใ น ส ่ว น ข อ ง ก า ร ป ร ับ เ น ื้อ ห า ข อ ง ก า ร แ ส ด ง โ น ร า น ั้น  เ ป ็น ก า ร ผ ล ิต ช ำ ใ น ส ่ว น ข อ ง ส า ร  

ห ร อ เ น ื้อ ห า ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ซ ึ่ง ใ ซ ใ น ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ค ิด  เ จ ต น า ร ม ณ ์ แ ล ะ ว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ข อ ง โ น ร า
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เ พ ี่อ ล ื่อ ล า ร ไ ป ย ัง ค น ด ู ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ว ่า ก า ร แ ล ด ง โ น ร า ม ีก า ร ป ร ับ ใ น ส ่ว น ข อ ง เ น ื้อ ห า ท ี่เ ป ็น บ ท ก ล อ น  แ ล ะ  

ใ น ส ่ว น ข อ ง เ น ื้อ ห า ข อ ง ก า ร แ ล ด ง เ ร อ ง  โ ด ย ม ีร า ย ล ะ เ อ ีย ด ด ัง น ี้

1. การปรับเนื้อหาของบทกลอน
ร

ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ว ่า  โ น ร า ม ีก า ร ป ร ับ เ น ื้อ ข อ ง บ ท ก ล อ น ใ ป ต า ม ย ุค ส ม ัย  โดยเ น ื้อ ห า เ ห ล ่า น ี้ 

อ ย ู่ใ น ร ูป ข อ ง ก ำ พ ร ัด  แ ล ะ ม ุต โ ต  “ ก ำ พ ร ัด ” ซ ึ่ง เ ป ็น บ ท ก ล อ น ท ี่ไ ด ้เ ข ีย น ห ร ือ แ ต ่ง ไ ว ้ก ่อ น  แ ล ะ  “ ม ุต โ ต ” 

เ ป ็น ก ล อ น ล ด  ซ ึ่ง เ ก ิด ข ึ้น จ า ก ไ ห ว พ ร ิบ ป ฏ ิภ า ณ ข อ ง โ น ร า เ อ ง  ก ำ พ ร ัด  ห ร ือ  บ ท ก ล อ น  ข อ ง โ น ร า แ ต ่เ ด ิม  

น ื้ม ีล ัก ษ ณ ะ เ ป ็น บ ท เ ก ี้ย ว ร ะ ห ว ่า ง ช า ย ก ับ ห ญ ิง  บ ท ร ้อ ง ซ ม ธ ร ร ม ช า ต ิ บ ท ก ล อ น โ ก ห ก  ค ือ ก ล ่า ว ไ ป ใ น  

ส ิ่ง ท ี่ไ ม ่จ ร ิง  เ พ ื่อ ค ว า ม ข บ ข ัน  บ ท ก ล อ น จ ร ิง  เ ป ็น บ ท ก ล อ น ท ี่น ำ เ ร ื่อ ง จ ร ิง ม า ก ล ่า ว ใ ห ้เ ห ็น ข บ ข ัน  บ ท  

ร ้อ ง ท ี่เ ป ็น ค ต ิส อ น ใ จ  แ ล ะ บ ท ก ล อ น ว ิจ า ร ณ ์ส ัง ค ม ใ น แ ง ่ม ุม ต ่า ง   ๆ น อ ก จ า ก น ั้น ม ีบ ท ห น ้า ม ่า น  ซ ึ่ง ม ี 

เ น ื้อ ห า  ช ม ค ว า ม ง า ม พ ร ร ณ น า อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก ข อ ง ห ญ ิง ใ น ว ัย แ ร ก ร ุ่น  แ ล ะ บ ร ร ย า ย ก า ร เ ต ร ีย ม ต ัว  

ห ร ือ แ ต ่ง ต ัว ข อ ง โ น ร า ก ่อ น อ อ ก ร ำ

มาในปัจจุบันการนำเสนอบทกลอนของโนราส่วนใหญ่เป็นบทกลอนที่มีลักษณะ 
วิพาโเษํวิจารณ์สังคม คติสอนใจ และเป็นบทหน้าม่านซึ่งยังคงพรรณนาอารมณ์ความรู้สึกของหญิง 
ในวัยแรกรุ่น และเป็นการบรรยายการเตรียมตัวหรือแต่งตัวของโนราก่อนออกรำ แต่บทกลอนใน 
สองลักษณะหลังนั้นมีการนำมาใช้น้อยมาก จากการศึกษาพบว่า การปรับเน้ือหาในด้านบทกลอน 
น้ันมี 2 วิธีการ คือ “การตัดทิ้งเน ื้อหาเดิม และนำเน ื้อหาท ี่เก ี่ยวตับเหตุการณ์ป ัจจุบ ันมา 
แทนที่” กล่าวคือ โนรามีการผลิตบทกลอนใหม่ๆ ออกมาเสมอ เนื้อของกลอนทีไ่ม่เข้ากับเหตุ 
การณ์ก็จะถูกตัดทิ้งไป และนำเน้ือหาที่เป็นปัจจุบันมาพูดแทน เพื่อสร้างความสนุกสนาน และก้าว 
ทันตามยุคสมัย ตังน้ัน เนื้อหาของบทกลอนจึงมีการปรับเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลาตามความเปลี่ยน 
แปลงของสังคม

2. การปรับเนื้อหาการแสดงเรื่อง

การแสดงเร่ืองนั้นมีอีกชื่อหนึ่งว่าการจับบท ซ่ึงเป็นการแสดงเรื่องแบบจักรๆ วงศึๆ 
เช่น ไกรทอง พระรถเสน พระสุธนมโนห์รา แต่ต่อมาเมื่อมีการนำเสนอละครวิทยุและนวนิยายเข้า 
มาการแสดงเรื่องตังกล่าวจึงมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไป กล่าวคือ โนราหันมานำเสนอการแสดงเร่ือง 
แบบละครแบบสมัยใหม่ แทนการแสดงเรื่องแบบโบราณ เนื่องมาจากคนดูเปลี่ยนไปนิยมเรื่องแบบ
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น ิย า ย ล ม ัย ใ ห ม ่ ห ร ือ ล ะ ค ร วิทยุ อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม  ม า ใ น ร ะ ย ะ ห ล ัง ก า ร แ ล ด ง เ ร ื่อ ง แ บ บ ล ะ ค ร ล ม ัย ใ ห ม น  

ไ ด ้ร ับ ค ว า ม น ิย ม น ้อ ย ล ง ม า ก ท ำ ใ ห ้โ น ร า บ า ง ค ณ ะ เ ล ิก ก า ร แ ล ด ง เ ร ื่อ ง  เ พ ร า ะ เ น ือ ง จ า ก อ ิท ธ ิพ ล ข อ ง  ล ื่อ  

โ ท ร ท ัศ น ์ ค น ด ูจ ึง น ิย ม ด ูล ะ ค ร โ ท ร ท ัศ น ์ม า ก ก ว ่า  ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง แ บ บ ส ม ัย ใ ห ม อ่ ย ู่ 
บ ้า ง ไ ม ่ม า ก น ัก  แ ล ะ ผ ู้ว ิจ ัย ย ัง พ บ ว ่า ม ีเ ร ิ่ม ม ีก า ร ร ื้อ ฟ ืน ก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง แ บ บ โ บ ร า ณ ก ล ับ ม า แ ส ด ง อ ีก ค ร ั้ง  

เ น ื่อ ง จ า ก  ล า เ ห ต ุว ่า โ ท ร ท ัศ น ์ไ ด ้ผ ล ิต ล ะ ค ร แ บ บ ส ม ัย ใ ห ม ่แ ล ้ว  ด ัง น ั้น โ น ร า จ ึง ห ัน ก ล ับ ม า แ ส ด ง เ ร ื่อ ง  

แ บ บ โ บ ร า ณ  อ ีก ค ร ั้ง เ พ ื่อ น ำ เ ส น อ ส ิ่ง ท ี่แ ต ก ต ่า ง จ า ก ล ื่อ โ ท ร ท ัศ น ์ ส ร ุป ไ ด ้ว ่า  ก า ร ป ร ับ เ น ื้อ ห า ใ น ล ้ว น  

ก า ร แ ส ด ง เ ร ื่อ ง ใ น ป ัจ จ ุบ ัน น ั้น ม ีล ัก ษ ณ ะ ข อ ง  "การนำเสนอด้วยเนื้อหาแบบละครสมัยใหม่ และ 
การนำเน ื้อหาการแสดงเรื่องแบบโบราณกลับมาใช้” อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม  แ ม ้ว ้า โ น ร า จ ะ ม ีก า ร ป ร ับ  

เ น ื้อ ห า ไ ป ต า ม ย ุค ส ม ัย เ ช ่น ไ ร  บ ท บ า ท ห น ้า ท ี่ข อ ง โ น ร า ก ็ย ัง ม ีอ ย ู่ใ น ล ัง ค ม  จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า ล ัก ษ ณ ะ เ น ื้อ  

ห า ข อ ง บ ท ก ล อ น ใ น ก า ร แ ส ด ง โ น ร า ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  พ บ ว ่า  โ น ร า ม ีบ ท บ า ท ห น ้า ท ี่ใ น ล ัก ษ ณ ะ ต ่า ง ๆ  ด ัง น ี้

1. บทบาทในการวิพากพจารณ์ลังคม ในบทบาทนื้สื่อพื้นบ้านสามารถแสดงบท 
บาทนื้ได้ดีกว่าลื่อสมัยเพราะไม่มีกรอบหรืออยู่ภายใต้เงื่อนไขอื่นๆ อย่างสื่อสมัยใหม่ ในล้วนลื่อพ้ืน 
บ้านโนราก็เช่นกัน โนราที่มีความสามารถในการวิพากษํวิจารณ์ลังคมนั้น ได้รับการยกย่องจากคน 
ดูว่าเป็นผู้'ทันเหตุการณ์ และมีวิลัยทัศน์ท่ีน่าสนใจ ยกตัวอย่าง บทกลอนวิพากษวิจารณ์ลังคม 
ของโนราละมัย ศรีรักษา ซึ่งกล่าวภาวะตกตํ่าทางเศรษฐกิจของภาคใต้ ว่า

ราษฎรหลายร้อนรุกทุกแหงเข้าของแพงข้ึนราคา ที่มันเพิ่มภาษี
ชีวิตชาวนาพ่ีน้องเหอชั่งเหน่ือยล้าเต็มที
ยิ่งทำย่ิงจนสงสารคนชาวนา
แรกทำนาปีหนพัทลุงมันยังจนไม่จัง
พอทำปีสองครั้งชาติจนจังฟ้าผาไปนิ
แล้วค่าปุยมันก็แพงไม่ไหวแล้ว
ไม่ถึงแรงชาวนานึกแล้วน่าใจหายเรื่องรายได้ต่อปี
หันไปข้างสวนยางตรังบ้านฉันมันหมดทางก้าวหน้า
ยางย่ิงลงราคาก็เปิดท้ายขายหวี
โลลิบบาทหวาหวายางเดียวนี้พอเป็นค่าดีปลี
ถ้ายังลงไปเหลยแต่ค่าเคยก็ไม่พอ
คนท่ีแก้ปัญหา ไม่หันหน้าลักที
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แ ต ่ถ ้า เ ร ื่อ ง ภ า ษ ีม ีผ ู้จ ้อ ง ร ้อ ง ข อ ก ัน แ ล ้ว น ะ

เ ร า ป ร ะ ห ย ัด ก ัน แ ท บ ต า ย แ ต ่ย ัง ไ ม ่ใ ค ร ่จ ะ พ อ

แ ต ก ต ้อ ง ต ่อ ล ้ด ีก ว ่า อ ย ู่เ ป ล ่า เ ป ล ่า

ค น ท ี่ม ีค ว า ม ร ู้ใ น ย ุค น ี้เ ข า อ ย า ก อ ย ู่เ น ่ง เ น ่ง

เ ข า ไ ม ่อ ย า ก อ ว ด เ บ ่ง  เ พ ร า ะ ย ิ่ง เ ก ่ง ถ ้า ย ิ่ง เ ฉ า

โ อ ้ว ่า เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ ใ น ย ุค น ี่ใ ช ่ท ำ พ ิษ ก ัน แ ต ่เ ร า

ถ ึง ต ่า ง ช า ต ิก ็ย ัง ร ะ บ า ด เ ห ม ือ น ก ัน

เ ส ีย ง ว ่า ร ัฐ บ า ล ไ ท ย ใ น ช ุด น ี่แ ม ่เ ห อ

ไ ม ่ร ู้เ ข า ห ก เ ร า ห ล า ว ห ม ่า ย

เ ส ีย ง ว ่า ร ัฐ บ า ล ไ ท ย ใ น ช ุด น ี่แ ม ่น า

ท ่า น เ ข ้า ใ จ ป ัญ ห า ร ับ ก ัน ท ุก ท ่า ว ่า ใ ห ้ป ร ะ ซ า ส ุข ส ัน ต ์

2 .  บ ท บ า ท ใ น ก า ร ใ ห ้ก า ร ส ืก ษ า  เ ป ็น ห น ้า ห ล ัก พ ื้น ฐ า น อ ัน ห น ึ่ง ข อ ง ส ื่อ พ ื้น บ ้า น  ก า ร

แ ส ด ง โ น ร า  ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ม ีเ น ึ๋อ ห า ใ น ท า ง ก า ร ใ ห ้ค ต ิล อ น ใ จ แ ก ่ค น ด ู ย ก ต ัว อ ย ่า ง  บ ท ก ล อ น ค ต ิธ ร ร ม บ ่า ว  

ส า ว  ข อ ง โ น ร า โ ส ภ ณ  ค ง เ ข ีย ว  ต ัง น ี้

ป ร ะ ส บ ค บ ม ่ต ร ร ะ ว ัง ผ ิด พ ล า ด ไ ม ่อ า จ ร ู้ใ จ เ พ ื่อ น ไ ป ท ั่ว ห น ้า

โ ส ภ ณ เ ค ย เ ห ็น เ ค ย เ ป ็น ส า ว ม า ผ ่า น ห ูต า ม า ก ห ล า ย ช ั่ว ด ี

ม ัว ร ัก ล ืม ค ิด ม ัก ผ ิถ น ัด พ อ เ ส ีย ป ร ะ ว ัต ิอ า ย ส ัจ บ ัด ส ี

ค น ด ีม ืท ั่ว ค น ช ั่ว ม า ก ม ี บ ุร ุษ ล ต ร ิเ พ ร า ะ ม ีป ะ ป น

น ้อ ง ส า ว เ ป ็น ห ญ ิง ค ว า ม จ ร ิง ค ว ร ค ิด ค ร ั้ง ห น ึ่ง ช ีว ิต เ ป ็น ส า ว ห น ึ่ง ห น

เ ช ื่อ ช า ย ป อ ก ล อ ก ห ล อ ก พอเ ส ีย ค น เ ส ีย ต น ต ั้ง ท ้อ ง จ ะ ร ้อ ง โ ท ษ ใ ค ร

ค บ ช า ย ห ล า ย ห ล า ก เ ห ็น ม า ม า ก ห ล า ย เ ป ็น ม ่า ย ย ัง ส า ว ไ ม ่ร ู้บ ่า ว อ ย ู่ไ ห น

เ ส ีย ส า ว ส ูญ ส ิ้น จ ะ ด ิ้น โ ท ษ ใ ค ร ท ำ ไ ป เ พ ร า ะ โ ง ่ท ้อ ง โ ต ก ล ับ ม า

พ ่อ แ ม ่ผ ิด ห ว ัง เ ค ย ล ัง เ ค ย ส อ น เ พ ร า ะ ห ล ่อ น ล ืม ต ัว ห ล ง ม ัว ต ัณ ห า

ต ัว ห ัน ล ืม ค ิด ถ ึง ค ุณ บ ิด า ป ัญ ห า ล ำ บ า ก ม า ฝ า ก ม า ร ด ร

ม ีล ูก ไ ม ่พ อ ต ่อ ไ ป ข ้า ง ห น ้า ป ัญ ห า อ ีก ห น โ ส ภ ณ ก ล ่า ว ล อ น

จ ำ ไ ว ้น ะ ห น ูห า ค ู่เ ด ีย ว น อ น เ ร ิย น ใ ห ้จ บ ก ่อ น ต อ น ม ีเ ย ้า เ ร ือ น
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3. บทบาทในการแจ้งข่าวสาร หรือการรายงานสภาวะการณ์แวดล้อม ซ่ึงโนราทำ 
หน้าท่ีเป็นผู้ส่งต่อข่าวสารไปยังคนดู ยกตัวอย่าง บทกลอนของโนราสวัสด๋ี ช่วยพูลชู ซ่ึงกลาวถึง 
โครงการพระราชดำริ ลุ่มน้ําปากพนัง ตังน้ี

บังคมคัลย์วันทามหาราช 
บรรเทืองฤทธ๋ึปลิดร้อนรอนภัยพาล 
งานบำเพ็ญเด่นราชภาระ 
ร่มพสกปกรัฐเป็นฉัตรชัย 
แล้วพระองค์ทรงพระราชดำริ 
พัฒนาลุ่มน้ําตามนโยบาย 
ลุ่มแม่น้ําปากพนังลองฝังฝาก 
สมัยก่อนทำกินท่ัวดินแดน 
เด๋ียวน้ีมีปสามีนากุ้ง 
น้ําเค็มหมุนนาข้าวนึกเศร้าใจ 
ผู้สนองพระราชดำริ 
เป็นแม่ทัพส่ีภาคมีปัญญา 
ซาวชะอวดเชียรใหญ่หัวไทรร่อน 
ควนขนุนระโนดประโยชน์ได้ 
ล้านเจ็ดแสนกว่าไร่ท่ีได้น้ํา 
ประชาซนชอบพอเกิดออเออ 
ซาวครจอนตัดต้องพลัดถ่ิน 
กลับมาสร้างบ้านเมืองให้เล่ืองลือ 
ตรงท่ีดินของใครทำใจไว้ 
มีก่ีไร่ก่ีวาว่ากันไป 
พอ'ในน้ํามีปลา'ในนามีข้าว 

นาขาดฝนคนขาดข้าวร้าวฤดี 
ปีสองห้าสีหกตกเสร็จสม 
สร้างฐานะยาวยืดปลูกพืชพันธุ 
เรารพสกนิกรนครศรีฯ 
ท่านพลโทกิตติ รัตนฉายา

กษัตริย์เช้ือไทยนามไพศาล 
เกียรติการลือเล่ืองเมืองใกล้ไกล 
งามเดชะแฝกว้าง ต่างวิสัย 
ชาวไทยทุกหมู่อยู่สบาย 
โครงการน้ีช่ืนซมลมความหมาย 
กักน้ําจืดไว้ใช้ไม่ขาดแคลน 
คนลำบากยากเย็นนับเป็นแสน 
ไม่ขาดแคลนเคยทานสารหัวไทร 
ข้าวในยุ้งหมดล้ินจะกินไหร 
โครงการใหม่พระองค์ท่านประทานมา 
ท่านพลโทกิตติดีหนักหนา 
ให้'ชาวนามีน้ําตามนโยบาย 
เมืองครปากพนังต้ังเปาหมาย 
มีมากมายตัดทำแปดอำ๓อ 
ข้าวงอกงามท่ีได้ทำสม่ําเสมอ 
ทุกท่านเธอร่วมแรงเข้าแข็งมือ 
ทืท่ัากินยากไร้มิใซ่หรือ 
ผมเป็นส่ือบอกเล่าพอเข้าใจ 

ทางการท่านให้ได้ท่ีใหม่ 
น้ําคงไหลเข้านาด้วยบารมี 
ประชาชาวหน้าสลอนท่ัวนครศรีฯ 

เห็นแต่ท่อโรงสีไม่มีควัน 
นาไม่ล่มข้าวมีเคร่ืองสิผัน 
มีเข่ือน้ก้ันน้ําไว้สบายอุรา 
ท่านทรงโปรดปรานีดีหนักหนา 
เอาหนังลุงโนรามาร่วมแรง
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เวลาบำเรอเสนอข่าว ได้บอกเล่าประซาซนทุกหนแห่ง
ผมสวัสด๋ึโนรามาช้ีแจง คืนแสดงแถลงข่าวให้ทุกคนเข้าใจ

4. บทบาทในการให้ความบันเทิง เป็นหน้าท่ีหลักและหน้าท่ีพ้ืนฐานของส่ือพ้ืน 
บ้าน ยกตัวอย่าง กลอนผันหน้า ทำบท ของโนราโสภา อินปลอด มีเน้ือหาไปในเร่ืองเพศ ซ่ึง 
ลักษณะการใช้คำเป็นแบบสองแง่สองง่าม ซ่ึงเน้ือหาลักษณะน้ีแสดงให้เห็นเด่นชัดในด้านการให้ 
ความบันเทิง

ยามเหอมาน่ังประดับ 
ฉัน'จะ'ทำหืนแ'หก 
ตรงน่ีทำหีนพัง 
ฉันจะทำหีนผู้ 
แล้วจะทำหืนเต้ีย

แล้วฉันทำ หืนยับ ทำหืน แยก 
ทำหืนแตก ทำหืนต้ัง 
จะทำหืนต้ัง ทำเป็นหืนติด 
ทำหืนเมีย 
ทำหืนพลิก

ปัญหานำการวิจ ัยท ี่ 3 : ผลจากการปรับตัวในการแสดงโนราให้เข ้ากับสภาพจังคมปัจจุบ ัน 
มีจ ักษณะอย่างไร

การศึกษาผลของการปรับตัวของส่ือพ้ืนบ้านโนราในปัจจุบัน เป็นการศึกษาผลท่ี 
เกิดข้ึนตามความคิดของผู้แสดงโนราซ่ึงทำหน้าท่ีเป็นผู้ล่งสารและเป็นผู้รับสารจากการชมโนราของ 
คณะอ่ืน  ๆ และจากนักวิชาการซ่ึงเป็นผู้ท่ีมีความรู้ความชำนาญเก่ียวกับการแสดงโนรา จากการ 
ศึกษาผลของการปรับตัวของการแสดงโนรา โดยการลัมภาษณ์โนราและนักวิชาการ ผู้วิจัยพบข้อ 
แตกต่างของการแสดงโนราโบราณ โนราสมัยใหม่ และโนราประยุกต์ใน4 ประการดังน้ี

1. กลุ่มเป ้าหมาย

จากการสอบถามนายโรงโนรา พบว่า โนราในแต่ละลักษณะมีกลุ่มเป้าหมายแตก 
ต่างกัน กล่าวคือ โนราสมัยใหม่มีกลุ่มคนดูท่ีอยู่ในช่วงอายุต้ังแต่วัยเด็กจนถึงคนท่ีมีอายุ 30-40 ปี 
โนราโบราณมีกลุ่มคนดูท่ีมีอายุ 50-60 ปี และโนราประยุกต์มีกลุ่มคนดู ต้ังแต่วัยเด็กจนถึง 50-60 
ปี ท้ังน้ีเน่ือง'จาก คนดูโนราแบบต้ังเดิมในปัจจุบันล่วนใหญ่เป็นคนในวัยผู้ใหญ่ถึงวัยสูงอายุ โนราท่ี 
ต้องการให้มีคนดูมากข้ึนจึงพยายามปรับเปล่ียนลักษณะการแสดงโดยการผสมผสานกับส่ืงท่ีคนดู
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กลุ่มอ่ืน  ๆ มีความนิยม เซ่น การแสดงดนตรีลูกทุ่งซ่ึงทำให้โนราสมัยใหม่และโนราประยุกต์มีกลุ่ม 
คนดูกว้างกว่าโนราโบราณ และในขณะเดียวกันโนราประยุกต์ก็มีกลุ่มคนดูกว้างกว่าโนราสมัยใหม่ 
เน่ืองจากมีการแสดงโนราโบราณและดนตรีลูกทุ่ง ทำให้มีกลุ่มคนดูในวัยเด็กจนถึงวัยสูงอายุ ซ่ึง 
ต่างกับโนราสมัยใหม่ท่ีลักษณะการรำโนราท่ีปรับเปล่ียนำปจากโนราโบราณมากทำให้คนดูในวัยผู, 
ใหญ่ถึงสูงอายุมีน้อยกว่า โนราสร้อย คงเขียว กล่าวถึงประเด็นน้ีว่า

“ ค น แ ล โ น ร า เ ป ็ น แ บ บ แ ย ก  โ น ร า ม ี ด น ต ร ี ค น แ ก ่ ไ ม ่ แ ล  ห ร ื อ ว ่ า ม ี น ้ อ ย  

ม า ก  ค น ร ้ อ ย ค น ม ี ค น อ า ย ุ  5 0 - 6 0  ป ี  3 0 %  น อ ก น ั ้ น ร ุ ่ น ก ล า ง ค น  ค ื อ  

อ า ย ุ  3 0 - 4 0  แ ล ้ ว ก ี ม ี ว ั ย ร ุ ่ น ม า ก  ถ ้ า เ ป ็ น โ น ร า โ บ ร า ณ ว ั ย ร ุ ่ น ไ ม ่ ม ี เ ล ย  ม ี  

แ ต ่  5 0 - 6 0 ”

(โนราสร้อย คงเขียว, สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2545)

2. ปฏิพัมพันธ์ระหว่างโนรากับคนดู

โนราท่ีมีปฏิสัมพันธ์กับคนดูมากท่ีสุดคือโนราโบราณ เน่ืองจากมีช่วงเวลาในการ 
นำเสนอการแสดงโนราอย่างเต็มท่ี มีการใช้บทกลอนโต้ตอบพูดคุยกับคนดูมากกว่า โดยเฉพาะการ 
ว่า มุตโต ทำให้คนดูมีล่วนร่วมในการแสดงซ่ึงเห็นได้จากการท่ีคนดูล่งข้อความให้โนราโบราณว่า 
กลอนลดชมคนดูอ่ืน  ๆ โนราท่ีมีปฏิสัมพันธ์กับคนดูรองลงมาคือ โนราประยุกต์ ซ่ึงถึงแม้ว่ามีการว่า 
มุตโต แต่ก็มีเวลาในการแสดงโนราไม่เต็มท่ีเท่ากับโนราโบราณเน่ืองจากต้องมีการแบ่งช่วงเวลาใน 
การแสดงดนตรีลูกทุ่งด้วย ในล่วนโนราสมัยใหม่น้ันมีปฏิสัมพันธ์กับคนดูน้อยท่ีสุด เพราะมีช่วงการ 
แสดงโนราน้อยกว่า รวมท้ังลักษณะของโรงแสดงมีความใหญ่โตกว่า ทำให้คนดูโนรารู้สึกห่างเหิน 
และมีล่วนร่วมในการแสดงน้อยกว่ามาก

" โ น ร า โ บ ร า ณ น ี ้ จ ะ ใ ก ล ้ ช ิ ด ก ั บ ค น ด ู ม า ก ห ว า  ท ั ้ ง ใ น ด ้ า น โ ร ง แ ล ้ ว ไ ม ่ ใ ห ญ ่  

จ น เ ก ิ น ไ ป เ ห ม ื อ น โ น ร ส ม ั ย ใ ห ม ่  น ั ้ น เ ข า ต ้ อ ง ก า ร ค น ใ น ป ร ิ ม า ณ ม า ก

แ ต ่ ว ่ า โ น ร า โ บ ร า ณ จ ะ เ ป ็ น ง า น ท ี ่ เ น ้ น ค ุ ณ ภ า พ ม า ก ห ว า ”

(ธรรมนิตย์นิคมรัตน์, สัมภาษณ์, 16 มกราคม 2545)
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3. ความลึกซี่เงในการสํ่งส,อนของโนรา

โนราท้ังสามลักษณะท่ีมีบทบาทในการส่ังสอนที'ลึกซ้ึงไม่เท่ากัน โนราโบราณซ่ึง 
เป็นโนราท่ีได้ใช้การว่าบทกลอน การทำบทและพูดคุยกับคนดูได้อย่างเต็มท่ี มีโอกาสในการสอด 
แทรกคติสอนใจต่าง  ๆ และการโน้มน้าวใจ ได้ดีและลึกซ้ึงกว่าโนราประเภทอ่ืน  ๆ ในขณะท่ีโนรา
ประยุกต์ซ่ึงมีการแสดงโนราโบราณท่ีเสรมด้วยดนตรีลูกทุ่ง ต้องเน้นบทบาทท้ังในการส่ังสอนและ 
การให้ความบันเทิงในการแสดงดนตรี การส่ังสอนจึงทำได้ไม่เต็มท่ีเท่ากับโนราโบราณ ส่วนโนรา 
สมัยใหม่น้ันมีความสึกซ้ึงในการส่ังลอนคนดูน้อยท่ีสุด เพราะเน่ืองด้วยมุ่งให้ความบันเทิงผ่านการ 
แสดงดนตรีลูกทุ่งเป็นหลัก ดังจะเห็นได้จากการท่ีกำหนดให้ช่วงเวลาการแสดงโนราน้ันมีเพียง 3 
ชุด ในขณะท่ีมีการแสดงดนตรีลูกทุ่ง 20 เพลง ความลึกซ้ึงในเน้ือหาในการส่ังสอนจึงมีน้อยกว่า

" เ ร ื ่ อ ง ก า ร ล ั ง ส อ น น ี ้ ถ ื อ ว ่ า เ ป ็ น เ ร ื ่ อ ง ห ล ั ก ข อ ง โ น ร า  เ ร ื ่ อ ง น ี ้ ข า ด ไ ม ่ ไ ด ้

แ ต ่ ว ่ า เ ม ื ่ อ ม ี ก า ร ป ร ั บ ต ั ว ไ ป เ ป ็ น แ บ บ ส ม ั ย ใ ห ม ่  บ ท บ า ท ใ น ก า ร ล ั ง ส อ น  

ล ด ล ง  เ พ ร า ะ โ น ร า ส ม ั ย ใ ห ม ่ เ น ้ น บ ท บ า ท ก า ร ใ ห ้ ค ว า ม บ ั น เ ท ิ ง ม า ก ห ว า ’ ’ 

(ธรรมนิตย์นิคมรัตน์, สัมภาษณ์, 16 มกราคม 2545)

4. คุณค่าทางนาฏลักษณ์ในแบบโนรา

ในการรำโนราน้ันมีแบบแผนของท่ารำท่ีกำหนดไว้เป็นพ้ืนฐาน รวมท้ังมีแบบแผน 
กำหนดท่ารำท่ีได้ช่ือว่า “รำดี” ว่า การทรงตัวหลังต้องแอ่น โดยเหยียดอกให้แอ่นผายออกเรียกว่า 
"อัดอก” ย่อตัวและเข่าลงเล็กน้อย ก้นงอน คอต้ังหน้าแหงนเชิดเล็กน้อย การเคล่ือนไหวเวลารำ ลำ 
ตัวต้องน่ิง วงหน้าไปตามลีลาท่ารำ หากท่ารำเน้นวงแขนหรือส่วนลำตัวช่วงบน ลำตัวช่วงล่างต้อง 
น่ิง การรำต้องได้ “โสฬส” คือมีความสมดุลท้ัง วงแขน อก คอ ใบหน้า ลำตัว เข่า เอว สะโพก มี 
ความเข้มแข็ง และทะมัดทะแมง จากเกณฑ์ตัดสินนาฏลักษณ์ในการรำโนราดังกล่าว บุคคลส่วน 
ใหโบ่ให้ความเห็น'ว่าโนราโบราณ และโนราประยุกต์ เป็นผู้ท่ีคงคุณค่าทางคืลปะการรำโนราได้ดี 
กว่าโนราสมัยใหม่ เน่ืองจากลักษณะท่ีได้รับการถ่ายทอดท่ารำมีความเข้มข้นและลึกซ้ึงตามธรรม 
เนียมการ!เกการรำโนรา ในขณะท่ีโนราสมัยใหม่มีลักษณะการดัดเลือกนางรำโดยเฉพาะนางรำรุ่น 
ใหม่โดยอาศัยพ้ืนฐานในการเต้นแบบสมัยใหม่มากกว่าการรำโนรา เพราะลักษณะของการแสดง 
เน้นการแสดงดนตรีลูกทุ่ง การ!]กเต้นแบบหางเคร่ืองจึงได้รับความสนใจมากว่า ทำให้การถ่ายทอด 
ท่ารำโนรามีความเข้มข้นน้อยกว่าการโนราอ่ืน  ๆมาก
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