
การวิจัยเรื่องการศึกษาการจัดการเรียนทารสอนวิชาศิลปวิจารณ์ ในสถาบันอุดมศึกษา 
ของรัฐ สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ครั้งนื้ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อนำเสนอ 
ตามลำดับโดยมีหัวข้อดังต่อไปนี้

1. หลักสูตรการสอนศิลปวิจารณ์
1.1 วัตถุประสงค์ของหลักสูตรทางด้านศิลปกรรมและศิลปศึกษา
1.2 หลักสูตรวิชาศิลปวิจารณ์

2. การจัดการเรียนการลอนศิลปวิจารณ์
2.1 ความหมายและนิยามของศิลปวิจารณ์
2.2 องค์ประกอบของการลอน
2.3 การจัดการเรียนการสอน
2.4 แนวทางการสอนศิลปะ
2.5 วิธีสอนศิลบัวิจารณ์

3. แนวคิดและทฤษฎีทางด้านศิลปวิจารณ์
4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

1. หลักสูต?การสอนศิฟ ิบ ัว ิจารณ ์

การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษานั้น จุดมุ่งหมายคือมุ่งให้ผู้เรียนนำสาระ ความรู้และ 
ประลบการณ์ที่ได้รับจากแต่ละหลักสูตรไปใช้ในการประกอบวิชาชีพ โดยเฉพาะทางศาสตร์ด้าน 
ศิลปะนอกจากจะเน้นทางด้านการปฎิปติแล้ว ผู้เรียนจะต้องมีความรู้ด้านเนื้อหา หลักการ และ 
ทฤษฎีเพื่อช่วยให้การสร้างงานมีหลักการและสามารถอธิบายให้ผ ู้อ ื่นรับรู้ค ุณค่าในผลงานนั้นได้ 
ดังนั้นในหลักสูตรจึงได้บรรจุเนื้อหาวิชาไว้หลากหลายเพื่อมุ่งเน้นให้ผู้เรียนเข้าใจเกี่ยวกับองค์ความ 
รู้และความสามารถทางศิลปะในเชิงวิชาการ วิชาเหล่านื้มิได้มุ่งเน้นกิจกรรมทางด้านการสร้างผล 
งานศิลปะปฏิบัติ ทว่ามุ่งเน้นไปที่การเสริมสร้างประสบการณ์ด้านพุทธิพิสัย(cognitive) ซึ่งวิชา
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เหล ่าน ี้ได ้แก ่ว ิชาท ี่เก ี่ยวข ้องก ับว ิชาการหรือทฤษฎ ีต ่างๆ เซ ่นว ิชาประว ัต ิศาสตร์ศ ิลป ้ วิชา 
สุนทรียศาสตร์และโดยเฉพาะอย่างยิ่งวิชาศิลปวิจารณ์

วิชาศิลปวิจารณ ์น ั้นเป ็นวิชาที่เน ้นประสบการณ ์ด ้านการคิดวิเคราะห์โดยใช้เหต ุผลเป ็น 
อย่างมาก เพราะการวิจารณ์คิลปะเป็นเรื่องของการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะอย่างมีระบบ 
วิธ ีการซึ่งได ้แก่การสำรวจวิเคราะห์และสังเคราะห์ ข้อมูลที่วิจารณ์ออกมา เป็นความเห็นเพื่อเพิ่ม 
พูนความรู้ ความเข้าใจ ความประทับใจ และการประเมินคุณค่าของศิลปะที่น่าเชื่อถือ(สน สีมา 
ตรัง, 2527 : 95) ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวัตถุประสงค์ของหลักสูตรทางสาขาศิลปกรรม 
และศิลปศึกษา และหลักสูตรวิชาศิลปวิจารณ์ที่มีอยู่ตามสถาบันต่างๆไว้ มีรายระเอียดด้งต่อไปนี้

1.1 วัตถ ุประสงค์ของหลักส ูตรทางด ้านศิลปกรรมและศิลปศิกษา

หลักสูตรเป็นเรื่องเกี่ยวข้องกับเรื่องของการจัดมวลประลบการณ์ในรูปต่างๆ เพื่อพัฒนาผู้ 
เรียนให้เป็นไปตามที่ลังคมมุ่งหวังไว้(สงัด อุทรานันทั, 2535 : 563) หลักสูตรถือได้ว่าเป็นหัวใจของ 
การเรียนการลอน ความสำเร็จของการศึกษา ย่อมขึ้นอยู่กับหลักสูตรเป็นประการสำคัญ เพราะ 
หลักสูตรจะเป็นข้อกำหนดว่า ผู้เรียนจะเรียนอะไร เพื่ออะไร ผู้ที่จะลอนได้ดีต้องเป็นผู้ที่เข้าใจหลัก 
สูตรเป็นอย่างดีด้วย(อุบล ตู้จินดา, 2532 : 31)

วัตถุประสงค์การลอนศิลปะนั้นมีความแตกต่างกันไปตามหลักสูตร ซึ่งลามารถสรุปได้เป็น 
2 ด้านใหญ่ๆ คือ วัตถุประสงค์การสอนศิลปะทางด้านศิลปกรรมศาสตร์ และวัตถุประสงค์การสอน 
ศิลปะทางด้านศิลปศึกษา เช่น

วัตถุประสงค์การสอนศิลปะทางสาขาศิลปกรรมศาสตร์

หลักสูตรศิลปกรรมบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2532) ได้ 
ระบุ1วัตถุประสงค์ไว้ ด้งนี้

1. จัดและบริหารกิจกรรมการเรียนการลอน เพื่อการผลิตบัณฑิต ศิลปกรรมศาสตร์ สนอง 
ความต้องการด้านกำลังคน ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและลังคมแห่งชาติ

2. ดำเนินการ ให้มีการวิจัยในขอบเขตเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับศิลปกรรมศาสตร์ ทั้งนี้เพื่อการ 
บุกเบิกวิทยาการใหม่ และทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรม

3. จัดและบริหาร กิจกรรมให้บริการวิชาการแก่ลังคม ในขอบเขตที่เกี่ยวข้องกับ ศิลปกรรม
ศาสตร์
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หลักสูตรศิลปบัณฑิต คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
(2529) ได้ระบุวัตถุประสงคํใว้ ดังนี้

1. เพื่อผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรี ผู้มีความลามารถในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ใน 
สาขาวิชาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และศิลปะไทย

2. เพื่อผลิตบัณฑิตผู้มีความรู้ทางวิชาการศิลปะ ลามารถทำการวิจัย บรรยาย และอธิบาย 
เกี่ยวกับงานศิลปะ

3. เพื่อผลิตบัณฑิตผู้มีความรู้กว้างขวาง ในสาขาวิชาที่เป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ 
ทางศิลปะ

4. เพื่อให้นักศึกษา มีความรู้พื้นฐานทั่วไปในสาขาศิลปศาสตร์ อันจะนำให้เป็นบัณฑิตผู้ 
รอบรู้ มีทัศนคติอันดีงาม รู้จักคิดวินิจอัย มีความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งจะเป็นทางนำคุณประโยชน์มาส่ 
ลังคม

วัตถุประสงค์การสอนศิลปะทางสาขาศิลปศึกษา

หลักสูตรครุศาสตร์บัณฑิต สาขาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
(ฉบับปรับปรุงแก้ไข พ.ศ. 2543) ได้ระบุวัตถุประสงค์ไว้ดังนี้

1. เพื่อให้นิสิตมีความรู้ความเข้าใจในมโนทัศน์และเนื้อหาสาระของศาสตร์ทางศิลปศึกษา 
สามารถวิเคราะห์ ลังเคราะห์ประเมิน และนำความรู้ไปประยุกต์ใช้อย่างสร้างสรรค์

2. เพื่อให้นิสิตมีความตระหนักในคุณค่าของศาสตร์ศิลปศึกษา สามารถพัฒนาความคิด 
ด้านคุณค่าให้เป็นระเบียบและนำไปปฏิปต ให้เกิดประโยชน์ต่อการดำรงชีวิต

หลักสูตรกา?ศึกษาบัณฑิต ภาควิชาทัศนศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ(2536) ได้ระบุวัตถุประสงค์ไว้ ดังนี้

1. เพื่อผลิตบัณฑิตให้เป็นผู้มีความสามารถ ในการสอนสาขาวิชาศิลปศึกษา และมีคุณ 
ลมปติของผู้สอนศิลปะที่พึงประสงค์

2. เพื่อผลิตบัณฑิตให้เป็นผู้มีความรอบรู้ ในศาสตร์ทัศนศิลปอย่างกว้างขวาง และมีความ 
ลามารถในการประยุกต์ความรู้ให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ การเมือง และลังคม

3. เพื่อผลิตบัณฑิตให้เป็นผู้มีจิตสำนึกต่อลังคมส่วนรวม รู้จักอนุรักษ์พํโฒนาศิลปวัฒน 
ธรรม และให้บริการแก่ลังคมได้
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หลักสูตรการศึกษาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลัย 
ขอนแก่น(2534) ได้ระบุ'วัตถุประลงคไว้ ดังนี้

า . เพื่อแก้ไขความขาดแคลนครูสอนศิลปะทั้งทางด้านคุณภาพและปริมาณรู้บัญหา แก้ 
ปัญหาและพัฒนาการสอนศิลปะให้ก้าวหน้าเสมอ

2. เพื่อผลิตครูสอนศิลปะที่มีคุณลักษณะที่ดี คือมีความรับผิดชอบ ใฝ่ความรู้เป็นแบบอย่างที่ 
ดีของนักเริยน

3. ลามารถใช้ความรู้ทางด้านศิลปะประกอบอาชีพในหน่วยงานเอกชนห้างร้าน บริษัท และ 
โรงงานอุตสาหกรรม และเห็นความสำคัญของสิ่งแวดล้อม

4. มีพื้นฐานความรู้ เพียงพอต่อการศึกษาในระดับสูงต่อไป

จากข้อมูลดังกล่าว สรุปได้ว่าวัตถุประสงค์ของหลักสูตรทั้งในสาขาศิลปกรรมศาสตร์และ 
สาขาศิลปศึกษามีความคล้ายคลึงกันในด้าน

(1) เพื่อผลิตบัณฑิตให้เป็น ผู้มีค'วามลามารถ ในการปฏิบัติงาน และรอบรู้ในศาสตร์ทาง 
ศิลปะ เพื่อสนองความต้องการของลังคม

(2) เพื่อผลิตบัณฑิตให้มีความรู้พื้นฐานในศาสตร์ทางศิลปะ สำหรับการศึกษาในขั้นสูงขึ้น 
และมีความรู้ในการวิจัย เพื่อบุกเบิกวิทยาการใหม่ๆ เกี่ยวกับศิลปะ

(3) เพื่อผลิตบัณฑิตให้เป็นผู้มีจิตสำนึกที่ดีต่อลังคม และรู้จักอนุรักษ์และทำนุบำรุงศิลป 
วัฒนธรรมของชาติ

ส่วนความแตกต่างระหว่างวัตถุประสงค์ของหลักสูตรในสาขาศิลปกรรมศาสตร์และศิลป 
ศึกษานั้น จากข้อมูลช้างต้นรวมทั้งจากความคิดเห็นของวินัย โสมดี ลามารถสรุปได้ว่าวัตถุ
ประสงค์ของการเริยนการลอนในหลักสูตรศิลปศึกษา มิได้มุ่งเน้นเพียงการนึกฝนทักษะ เพื่อให้ผู้ 
เรียนนำไปประกอบอาชีพเท่านั้น แต่ศิลปศึกษายังเป็นวิชาที่เน้นการศึกษาเพื่อให้ผู้เริยนมีความรู้ 
ในเนื้อหา และธรรมชาติของวิชาศิลปะ มีทักษะการทำงานศิลปะ และสามารถที่จะก่ายทอดวิชา 
ศิลปะได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งแตกต่างไปจากการศึกษาวิชาศิลปะโดยเฉพาะ(ศิลปกรรม
ศาสตร์) ซึ่งเน้นการนึกฝนวิธีการสร้างงานศิลปะเฉพาะแขนงลงไป เพื่อให้มีความช้านาญในศิลปะ 
แขนงนั้นๆ โดยตรง ซึ่งได้แก่จิตรกร ประติมากร เป็นต้น

จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่าวัตถุประสงค์การเรียนการสอนของหลักสูตรทั้งสองสาขา 
วิชามีทั้งที่คล้ายคลึงกัน และแตกต่างกันด้วยเหตุนี้การเรียนการลอนในหลักสูตรของทั้งสองสาขา
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วิชานี้ก็มีความแตกต่างกันไปด้วย อย่างไรก็ตามเราไม่สามารถปฏิเสธได้ว่า วิชาศิลปวิจารณ์เป็น 
วิชาที่จำเป็นต่อการเรียนรู้ทั้งจำเป็นต่อผู้เรียนในสาขาวิชาทางด้านศิลปกรรมศาสตร์และจำเป็นต่อ 
ผ ู้เร ียนในสาขาวิชาทางด้านศิลปศึกษา ซึ่งทั้งสองสาขาวิชาต่างก็ต้องการความรู้ที่กว้างขวางใน 
ศาสตร์ทางด้านศิลปะด้วยกันทั้งลิ้น เพื่อจะได้ตอบสนองความต้องการของสังคมอย่างมีคุณภาพ 
ด้วยเหตุนี้รายวิชาศิลปวิจารณ์จึงถูกบรรจุอยู่ในทั้งหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์และศิลปศึกษา แม้จะ 
เป็นรายวิชาเดียวกันแต่ก็มีรายละเอียดต่างกันบางประการซึ่งผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงต่อไป

1.2 หล ักส ูตรวิชาส ืลปวิจารณ ์
ลักษณะรายวิชาศิลปวิจารณ์ในหลักสูตรปริญญาตรีของลถาปโนการศึกษาต่างๆมีดังต่อไป

นี้
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

1 . หลักสูตรครุศาสตร์บัณฑิต(ค.บ.)
วิชาครูสาขาการสอนวิชาเฉพาะวิชาเอกศิลปศึกษา
ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2538 
ซ ื่อรายว ิชา ศ ิลบ ัว ิจารณ ์ (A rt Criticism)
คำอธิบายรายวิชา หลักการและทฤษฎีของศิลปะ หลักการวิเคราะหวิจารณ์การประเมิน 

คุณค่าผลงานศิลปกรรม 
ลักษณะรายวิชา พื้นฐานบังดับ ชนปีที่ 3
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต

2. หลักสูตรศิลปศาสตร์บัณฑิต
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์
คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2538
ซื่อรายวิชา การวิจารณ์ศิลบั (Art Criticism)
คำอธิบายรายวิชาปีกการพูด และเขียนในเซิงการวิจารณ์งานศิลปกรรมต่างๆ จากงาน 

จริงๆ และจากการแสดงนิทรรศการ 
ลักษณะรายวิชา พื้นฐานบังคับ ชั้นปีที่ 4
จำนวนหน่วยทิต 3 หน่วยทิต

มหาวิทยาลัยเขียงใหม่
หลักสูตรศิลปศาสตร์บัณฑิต คณะวิจิตรศิลป้
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สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ และสาขาศิลปะไทย 
คณะวิจิตรศิลป้ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 2534 
ช ื่อรายว ิชา ศ ิลป'ว ิจารณ ์ (A rt Critic ism)
คำอธิบายรายวิชา ศึกษาหลักการศิลปะ นักวิจารณ์ศิลปะ และวิเคราะห์งานศิลปะพร้อม 

ทั้ง'ปีกปฏิบัติการวิจารณ์ด้วยกา?พูดและการเขียน 
ลักษณะรายวิชา พื้นฐานบังคับ ชั้นปีที่ 4
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต

มหาวิทยาลัยศรนครินทรวิโรฒ
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิตวิชาเอกศิลปศึกษา 
สาขาวิชาศิลปศึกษา
คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรินครินทร์วิโรฒประสานมิตร ป ีการศ ึกษา2541 
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ์ (Art Criticism)
คำอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวศิดและเป๋าหมายในการวิจารณ์วิจารณ์ศิลปะในเชิงวิชาการ 

โดยเน้นกา?วิจารณ์ที่ลัมพันธ์กับสภาพความจริง 
ลักษณะรายวิชา วิชาเอกเลือก 
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต 
วิชาเอกทัศนศิลป
คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์วิโรฒประสานมิตร ปีการศึกษา 2536 
ชื่อรายวิชา ศิลปวิจารณ์(Art Criticism)
คำอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิดและเป๋าหมายในการวิจารณ์วิจารณ์ศิลปะในเชิงวิชาการ 

โดยเน้นการวิจารณ์ที่ลัมพันธ์กับสภาพความจริง 
ลักษณะรายวิชา วิชาเอกลัมพันธ์ 
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต

มหาวิทยาลัยศิลปากร
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต 
สาขาจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 2530
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ช ื่อรายว ิชา ศ ิลปว ิจารณ ์ (A rt Criticism)
คำอธิบายรายวิชาปีกวิเคราะห์เนื้อหาและโครงสร้างขดงบทวิจา?ณ์นทความและข้คเชียน 

เกี่ยวกับศิลปะ ปีกการอ่านเพื่อให้เกิดความเข้าใจ การแยกแยะความ 
คิดหลักวัตถุประสงค์ ศึกษารูปแบบในการวิจารณ์งานศิลปกรรม แง่มุม 
ท ี่สำค ัญของการวิจารณ ์ศ ิลปะเช ่นขีวประว้ต ิ ประว้ต ิศาสตร์ รูปแบบ 
พุทธิปัญญาจิตวิทยา รวมทั้งการปีกเขียนวิจารณ์งานศิลปะ 

ลักษณะรายวิชา พื้นฐานบังคับ ชั้นปีที่ 5 (หลักสูตร 5 ปี)
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต

มหาวิทยาลัยขอนแก่น
หลักสูต?ศึกษาศาสตร์บัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปศึกษา
คณะศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น(2534)
ช ื่อรายว ิชา ศ ิลป,ว ิจารณ ์ (A rt Critic ism)
คำอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิดหลักกา?ในการสร้างงานศิลปะวิจา?ณ์ศิลปะตฟิคดจน 

ปีกฝนทักษะในการวิจารณ์ 
ลักษณะรายวิชา หมวดวิชาเลือกศิลปะ
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต
สาขาวิชาจิตรกรรม และประติมากรรม
คณะศิลปกรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยขอนแก่น(2536)
ช ื่อรายว ิชา ศ ิลบ ัว ิจารณ ์ (A rt Criticism)
คำอธิบายรายวิชา ศึกษาทถุษฎีการวิจารณ์บทความและข้อเขียนเกี่ยวกับศิลปะ ปีกอ่าน 

เพื่อให้เทิดความเข้าใจการแยกความคิดหลัก วัตถุประสงค์ ศึกษา 
รูปแบบในการวิจารณ์งานศิลปกรรม แง,มุมสำคัญของการวิจารณ์ 
ศิลปะ

ลักษณะรายวิชา หมวดวิชาเฉพาะ(วิชาแกน)
จำนวนหน่วยทิต 2 หน่วยทิต
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มหาวิทยาล'ยบูรพา
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตร์บ'ณฑิต
สาขาวิชาจิตรกรรม ภาพพิมพ์ เซรามิกลั
คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา(2541 )
ช ื่อรายว ิชา ศ ิลปว ิจารณ ์ (A rt Criticism)
คำอธิบายรายวิชา ศึกษาแนวคิด และทฤษฎีการวิจารณ์ที่สำคัญ รวมถึงเป้าหมายในการ 

วิจารณ์การวิจารณ์ศิลปะเชิงวิชาการในด้านทัศนศิลป้และการออก 
แบบ โดยเน้นการวิเคราะห์เนื้อหาและโครงสร้างจากบทวิจารณ์ 
รวมถึงการเขียนบทวิจารณ์ 

ลักษณะรายวิชา หมวดวิชาเฉพาะด้าน
จำนวนหน่วยกิต 2 หน่วยทิต

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี 
หลักสูตรศึกษาศาสตร์บัณฑิต 
สาขาวิชาศิลปศึกษา
คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานี(2541)
ช ื่อรายว ิชา การวิจารณ ์งานศ ิลปะ (Art Criticism)
คำอธิบายรายวิชา ความหมาย คุณค่าจริยธรรม ขอบเขตของการวิจารณ ์กระบวนการ 

วิจารณงานศิลปะวิเคราะห์เนื้อหา ประว้ติและโครงสร้างของผล 
งานศิลปะโดยนำเสนอในรูปแบบของการเขียนและการพูด 

ลักษณะรายวิชา วิชาเลือกเริยนในกลุ่มวิชาเอก ชั้นปีที่ 3
จำนวนหน่วยทิต 3 หน่วยทิต

จากการศึกษาหลักสูตร'วิชาศิลปวิจารณ์ในสถาบันการศึกษาต่างๆสามารถสรุปลักษณะ 
ของราย'วิชาศิลปวิจารณ์!ด้ว่า หลักสูตรวิชาศิลปวิจารณ์ในระคับอุดมศึกษาเป็นวิชาที่เน้นจุดมุ่ง 
หมายในการเริยนการสอนสองส่วน ส่วนแรกคือส่วนที่เน้นความรู้ทางด้าน เนื้อหา แนวคิด ทฤษฎี 
และหลักในการวิจารณ์ที่เป็นเชิงวิชาการ และส่วนที่สองคือส่วนที่เน้นความสามารถในทางปฏิบัติ 
ที่มุ่งให้ผู้เรียนสามารถแสดงออกทางด้านทักษะการวิจารณ์โดยการพูดหรือการเขียน โดยทั้งลอง 
ส่วนเน้นการศึกษาจากทั้งคัวงานศิลปะเองและจากบทวิจารณ์ บทความ ตำราและข้อเขียนเกี่ยว 
กับศิลปะ
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วิชาศิลปวิจารณ์ในหลักสูตรการเรียนการสอนทางด้านศิลปกรรม จะมุ่งให้การเรียนรู้แก่ผู้ 
เรียนให้มีความรู้ความเข้าใจและมีความสามารถในการวิจารณ์งานศิลปะ โดยมีแนวทางการศิกษ'า 
จาก บทความ นักวิจารณ์ รวมทั้งศึกษาในประเด็นที่เกี่ยวกับ รูปแบบของงานศิลปกรรม ประวัติ 
ความเป็นมา รวมทั้งมีการมีกปฎิบ้ติการวิจารณ์ด้วยการเขียนและการพูดอภิปราย ส่วนด้านหลัก 
ส ูตรของศิลปศึกษาจะมุ่งให ้ผ ู้เร ียนม ีความรู้ความเข้าใจเก ี่ยวก ับหลักการวิเคราะห ้ว ิจารณ ์งาน 
ศิลปะโดยไม่ได้เจาะลึกลงในเนื้อหาตามแนวทางการศึกษาด้านศิลปกรรม เพราะวัตถุประสงค์หลัก 
ของการศึกษาในหลักสูตรศิลปศึกษามุ่งพัฒนาผู้เรียนให้เป็นครูศิลปะที่มีความลามารถในการสอน 
ศิลปะในระดับต่างๆ จึงได้ให้ความสำคัญเพียงเพื่อเตรียมผู้เรียนให้เป็นครูศิลปะที่มีความสามารถ 
ทางการวิจารณ์เพียงพอที่จะนำไปใช้ในการลอนศิลปะได้เท่านั้น

2. การ1จ ัดการเร ึยนกา?สอนส ิล!]ว ิจารณ ์

2.1 ความหมายและนิยามของศิเลปวิจารณ์

สำหรับความหมายของศิลปวิจารณ์นั้นมีผู้ให้ความหมายไว้มากมายหลายประการด้วยกัน 
อันเนื่องมาจากประลบการณ์และจุดมุ่งหมายที่แตกต่างกันไป สำหรับความหมายของศิลปวิจารณ์ 
จากทัศนะของบุคลต่างๆในแวดวงศิลปศึกษามีผู้เสนอไว้ดังต่อไปนื้

ราชบัณฑิตสถานได้ให้ความหมายของคำว่าศิลปวิจารณ์(art criticism) ไว้ว่า หมายถึง 
การ่วิพากษ์วิจารณ์ผลงานทางศิลปะ ซึ่งศิลปินได้สร้างสรรคํขึ้นไว้ โดยให้ความเห็นตามกฎเกณฑ์ 
และหลักการของศิลปะแต่ละสาขา ทั้งในด้านสุนทรียศาสตร์และปรัชญาสาขาอื่นๆ(ราชบัณฑิต 
สถาน, 2530 : 15)

อารี สุทธิพันธุ ได้กล่าวถึง ความหมายของการวิจารณ์ไว้ว่า หมายถึงการแสดงความคิด 
เห็นต่อสิ่งหนึ่งสิ่งใดตามความรู้ความเข้าใจ จากประสบการณ์ของผู้วิจารณ์ ประกอบกับข้อเสนอ 
แนะ เพิ่มเติม ปรับปรุงผลงานศิลปะนั้นๆ ในทางดี หรีอหนักไปทางบวก

การวิจารณ์ผลงานศิลปะ เป็นการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะที่มองเห็น หรือทัศน 
ศิลป๋โดยตรง ซึ่งตามความหมายของศิลปกรรมแล้ว เป็นศิลปกรรมสำหรับให้คนดู ไม่ใช่ให้คน 
อธิบาย แต่การอธิบายก็ยังมีประโยชน์ เพราะเท่ากับเป็นการเสนอให้ผู้ดูรู้ลักเลือกดู รู้ลักดูบางสิ่ง 
บางอย่างที่อาจหลงหูหลงตาไปได้(อารี สุทธิพันธุ, 2535 : 103)
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กำจร สุนพงษ์ศรี ให้ความหมายของศิลปวิจารณ!ว้ว่าคือ
1. การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะ
2. การแสดงออกของความคิดเห็นในลักษณะการพูดหรีอการเขียนหนังสือ
3. การประเมินคุณค่าในงานศิลปะ
4. การแสดงออกสงความคิดเห็นสงความชอบ-ความไม่ชอบ ความพิงพอไจ-การรังเสย'จ 

ความดี-ความชั่ว ความงาม- ความน่าเกลียดฯลฯ ที่มีต่องานศิลปะนั้นๆ ฯลฯ(กำจร 
สุนพงษ์ศ'รี, 2542 : 1 )

วิรัตน์พิชญไพบูลย์ กล่าวว่า ศิลปวิจารณ์ คือการลังเกตงานศิลปะ เพื่อเปรียบเทียบแบ่งแยก 
งานศิลปะที่ดีและเกือบดี ซึ่งช่วยให้มองในมุมเดียวกันได้ หรีอมองมุมเดียวกับผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะ 
ที่ได้ตีความและพินิจ โดยใช้ภาษาแสดงออกถึงความคิด ความรู้สึก(วิรัตน์ พิชญไพบูลย์, 2536 : 1- 
13)

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ ได้กล่าวถึงความหมายของศิลปวิจารณ์ไว้ว่า หมายถึง การแสดง 
ความคิดเห็นต่อผลงานศิลปะอย่างมีหลักการ ใช้ความรู้องค์ประกอบศิลป้เป็นฐาน เพื่อค้นหาค่า 
ทางสุนทรียภาพในผลงานศิลปะนั้นๆ ศิลปวิจารณ์มีอยู่หลายระดับ ตั้งแต่ระดับห้องเรียนจนถึง 
ระดับอาชีพ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538 : 61)

สมโภชน์ ทองแดง กล่าวถึงกา?วิจารณ์ว่า หมายถึงการแสดงความคิดเห็นต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
ตามความเช้าใจหรีอตามความรู้สึกที่ต้องการวิจารณ์หรือกล่าวถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่งนั้น

การวิจารณ์ศิลปะเป็นการแสดงทัศนะ ความรู้ ความเช้าใจ เป็นการพิจารณาถึงราย 
ละเอียดและส่วนประกอบของศิลปะ ด้วยการวิเคราะห์แยกแยะ เป็นการสร้างความเช้าใจในคุณ 
ค่าของศิลปะด้วยการมองควบคู่กับการคิด เพื่อความรู้ความเข้าใจ ทั้งผู้วิจารณ์ ผู้ถูกวิจารณ์ 
(หรือสิ่งท ี่เรากำลังวิจารณ ์)และผูร้ับฟังคำวิจารณ ์ เป้าหมายหลักของการวิจารณ์จะมุ่งเน้นไปใน 
ทางสร้างสรรค่ซึ่งการวิจารณ์ถ้าไม่เป็นไปในทางสร้างสรรค์หรือในทางดีแล้ว อาจจะกลายเป็นการ 
ประจานมากกว่าวิจารณ ์ ซึ่งต้องพิจารณาให้ลึกซึ้งถึงกัตถุประสงค์ของผูวิจารณ์ และผลกระทบ 
จากการวิจารณ์เป็นสำคัญ(ลมโภชน์ ทองแดง, 2536 : 91)

เกษร ธิตะ'จารี ให้ความหมายการวิจารณ์ว่าเป็นเรื่องของการแสดงความคิดเห็นโดยอาดัย 
หลักการและกฎเกณฑ์ของการพิจารณางานศิลปะ ซึ่งได้มาจากการวิเคราะห์จากผลงานอย่างมี 
ระบบ ที่สามารถแสดงความคิดเห็นให้รับรู้ได้ด้วยการพูดหรือเขียนและชี้แจงให้เห็นจรีงว่า ผลงาน
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นั้น  ๆมีคุณค่าทางสุนทรย์มากน้อยเพียงใด ผู้วิจารณ์จะต้องมีความรู้และความเข้าใจและมีประสบ 
การณ์ทางศิลปะเป็นอย่างดี จึงสามารถแสดงความคิดเห็นออกมาได้อย่างสมเหตุสมผลและตาม 
หลักการถูกต้องที่ได้จากผลของการวิเคราะห์มาเป็นแนงทางในการวิจารณ์(เกษร ธิตะจา?, มปป. 
230)

ลมเกียรติ ตงนโม ได้กล่าวถึงความหมายของการวิจารณ์ศิลปะไว้ว่า
า. การวิจารณ์ศิลปะคือการอรรถาธิบาย การตีความและการประเมินคุณค่าเกี่ยวกับผล 

งานด้านศิลปะ
2. การวิจารณ์ศิลปะคือกระบวนการเกี่ยวกับการตัดสินเชิงคุณภาพของผลงานและการ 

สร้างงานศิลปะ(สมเกียรติ ตั้งนโม, มปป. : 7- 8 )

ศิลป้ พีระศรกล่าวถึงความหมาบของการ่วิจารณ์'ร่าการ่วิจารณ์(Criticism^อ การให้
ความเห็นของตนในเรื่องค่าทางศิลปะของศิลปกรรมใดๆ เป็นเรื่องเกี่ยวกับคนทุกคนเพราะทุกคนมี 
สิทธิจะติซมหรือให้คำวิจารณ์ ตามข้อวินิจฉัยของตนเองได้ แต่ข้อวินิจฉัยนี้อาจจะผิดไปก็ได้(ศิลป 
พีระศรี, 2527 : 75-80)

พีระพงษ์ กุลพิศาลให้ความหมายของการวิจารณ์ศิลปะ(Art Criticism)^คือการเรียนรู้ 
ความงามของผลงานศิลปะด้วยวิธีการวิเคราะห์ แยกแยะ แล้วถ่ายทอดออกมาด้วยการจดบันทึก 
หรือบรรยายเป็นคำพูดอย่างมีโวหารให้ผ ู้อ ื่นรับรู้ค ่าของความงามนั้นอีกทอดหนึ่ง(พีระพงษ์ กุล 
พิศาล, 2529 ะ 156)

ลน สีมาตรัง กล่าวว่าการวิจารณ์ศิลปะเป็นเรื่องการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องศิลปะ 
อย่างมีระบบวิธีการ ซึ่งได้แก่ การสำรวจ วิเคราะห์ และลังเคราะห์ข้อมูลที่วิจารณ์ออกมาเป็นความ 
คิดเห็นเพื่อเพิ่มพูนความรู้ ความเข้าใจ ความประทับใจ และการประเมินคุณค่าศิลปะที่น่าเชื่อถือ 
(สน สีมาตรัง, 2527 : 95)

วิบ ูลย์ ลี้สุวรรณ กล่าวว่าการวิจารณ์นั้นเป็นเพียงความพยายามที่จะเสนอความเห็นของผู้ 
วิจารณ์ตามทรรศนะและหลักวิชาของเขาเท่านั้น ผู้ถูกวิจารณ์ โดยเฉพาะศิลปินหรือจิตรกร ประติ 
มากร หรือผู้สร้างงานศิลปะอื่นๆ อาจจะยอมร้บหรือไม่ยอมรับบางล่วนหรือไม่ยอมรับทงหมดเลยก็ 
ได้ ถ้าเขาเห็นว่าข้อวิจารณ์นั้นผิดพลาดไม่ตรงตามความรู้สึกนึกคิดของเขา เพราะขบวนการสร้าง
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ศิลปะนั้นม ีว ิชาการที่เป ็นอัตวิส ัยเฉพาะตัวของศิลปินแต่ละคน ตั้งแต่การแสวงหาประสบการณ์ 
และความรู้ เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการสร้างศิลปะที่แตกต่างกัน(วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2534 : 55)

วิร ัตน ์ พิชญไพบูลย์ กล่าวถึงศิลปวิจารณ์ว่า การมองต่างมุมในงานศิลปะมักจะปรากฏขึ้น 
อยู่เสมอ และไม่ทราบว่าจะสรุปอย่างไร เพื่อให้เกิดความเช้าใจที่ถูกต้องตรงกัน หลักการวิพากษ์ 
วิจารณ์งานศิลปะลามารถช่วยมองในมุมเดียวกันได้ หรือมองในมุมเดียวกับผู้เชี่ยวชาญทางศิลปะ 
ได้ตีความและพินิจ(วิรัตน์พิชญไพบูลย์, 2536 : 7)

มะลิฉัตร เอื้ออานันท์ได้กล่าวถึงความหมายของศิลปวิจารณ์ไว้ว่า ศิลปวิจารณ์นั้นเรามัก 
จะเข้าใจกันผิดว่าเป็นกระบวนการค้นหาข้อผิดพลาด หรือข้อเสียหรือตำหนิในงานศิลปะ แต่แท้จริง 
กลับเป็นเรองตรงกันข้าม การวิจารณ์ผลงานศิลปะนั้นจะยกย่องว่าทำไมผลงานศิลปะชิ้นนั้นถึงควร 
ได้ร้บความชื่นชม ศิลปวิจารณ์จึงควรจะเป็นวสีที่หมายถึงกระบวนการบรรยาย วิเคราะห์ ตีความ 
และตัดสินคุณภาพต่างๆที่มีอยู่ในผลงานศิลปะชิ้นนั้นๆ โดยเป็นการกระทำที่มีเจตนาหรืออย่างมี 
จุดมุ่งหมาย การวิจารณ์ผลงานศิลปะนี้เป็นการแสดงออกทางถ้อยคำหรือภาษา มักจะแสดงออก 
เพ ื่อส ื่อความหมายว่า เรารู้อะไรบ้างเกี่ยวกับผลงานศิลปะชิ้นนั้นในเซิงทฤษฎี(มะลิฉ ัตร เอ้ือ 
อานนท์, 2542 : 55)

สงวน รอดบุญ ได้ให้ความหมายของศิลปวิจารณ์ว่า ในฐานะนักวิจารณ์แล้วการวิจารณ์ 
ศิลปะเป็นการวัดผล หรือวัดคุณค่าในผลงานเพื่อให้เป็นที่ประจักษ์แก่สายตาของปวงชน(สงวน 
รอดบุญ, 2533 : 15-16)

สุชาติ เถาทอง กล่าวถึงความหมายของศิลปวิจารณ์ว่า หมายถึง การแสดงออกของความ 
คิดของนักวิจารณ์ในรูปแบบของการพูด การบรรยาย อธิบาย หรือเขียนเป็นภาษาหนังสือเพื่อให้ 
คนดูทั่วไปได้รับรู้หรือได้เข้าใจในงานศิลปะนั้นๆประการหนึ่ง และอีกประกา?หนึ่งเป็นการพูดการ 
เขียนของนักวิจารณ์เพื่อที่จะตัดสินคุณค่าในงานศิลปะ(สุชาติ เถาทอง, 2537 : 45)

วุฒิ วัฒนศิลป็ กล่าวถึงความหมายของศิลปวิจารณ์ว่า คือการแสดงความคิดเห็นที่เป็น 
ส่วนตนต่อผลงานศิลปะโดยมีข้อมูล เหตุผลและข้อเสนอแนะ ทั่งนี้เพื่อยกระตับมาตรฐานของผล 
งานและเจ้าของผลงานนั้นๆ(วุฒิ วัฒนศิลป, 2541 : 408)
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อุบล ตู้จินดา กล่าวว่าศิลปวิจารณ์ คือการบอกกล่าว เพื่อยกระดับมาตรฐานของผลงาน 
ตลอดจนเจ้าของผลงานนั้นๆให้มีความคิดอ่านก้าวหน้าขึ้น การวิจารณ์จึงไม่ควรเป็นเพียงคำพูด 
โดยปราศจากจุดหมายที่บ ่งชัดหรือวิจารณ์โดยที่ขาดข้อมูลและเหตุผลสนับสนุน(อุบล ตู้จินดา,
2532 : 230)

อิทธิพล ตั้งโฉลก กล่าวถึงความหมายของศิลปะวิจารณ์ว่าคือ การให้การศึกษา ให้ความรู้ 
ความเข้าใจ โดยการแสดงความคิดเห็นต่อศิลปกรรมออกมาเป็นภาษาพูดหรือภาษาเขียน(อิทธิพล 
ตั้งโฉลก, 2542 : 1)

พิษณุ ศุภนิมิตร กล่าวถึงความหมายของคิลปวิจารณ์ว่า คือ การแสดงออกของความคิด 
ของนักวิจารณ์ในรูปแบบกา?พูด บรรยาย อธิบายหรือเขียนเป็นภาษาหนังสือเพื่อให้คนทั่วไปได้รัน 
รู้หรือเข ้าใจในงานศิลปะนั้นๆประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่ง เป็นการพูดการเขียนของนัก 
วิจารณ์เพื่อที่จะดัดสินคุณค่าในงานศิลปะ(พิษญ คุภนิมิตร, 2525 : 85)

สมเกียรติ เจริญสุข ให้ความหมายของ ศิลปวิจารณ์ว่าศิลปวิจารณ์ว่าด้วยการวิเคราะห์ 
และตีความคุณค่าของงานศิลปะโดยการอาดัยมาตรฐานหรือหลักเกณฑ์บางประการ และการ 
วิเคราะห์ศิลปะนั้นคือการใช้หลักเกณฑ์ที่นักลุนทรืยศาสตร์ได้สร้างไว้นั้นเอง(สมเกียรติ เจริญสุข, 
2535:201)

สวนศรีศรีแพงพงษ์ กล่าวว่าศิลปวิจารณ์คือ การแสดงออกทางความคิดของนักวิจารณ์ใน 
รูปแบบของ การพูด บรรยาย อภิปรายหรือเขียนเป็นภาษาหนังสือ เพื่อให้คนดู คนฟัง คนอ่านได้รับ 
รู้หรือเข้าใจในงานศิลปะนั้นประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งเป็นการพูด การเขียนของนักวิจารณ์ 
เพื่อจะดัดสินคุณค่าในงานศิลปะ(สวนศรี ศรีแพงพงษ์, 2538 : 108)

เจตนา นาควัชระ กล่าวว่า การวิจารณ์ศิลปะคือการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับศิลปะ ไม่ 
ว่าจะเป็นการพรรณนาประสบการณ์ทางอารมณ์ความรู้สึกล่วนตนที่มีต่องานศิลปะหรือเป็นการให้ 
ข้อมูลหรือข้อเท็จจริงเกี่ยวกับศิลปะ หรือเป็นการแสดงความคิดเชิงปรัชญาเกี่ยวกับศิลปะโดยทั่ว 
ไป ล่วนคำว่าศิลปินคือผู้สร้างงานศิลปะทุกสาขา(เจตนา นาควัชระ, 2538 : 21-22)

น ิพ นธ ์ ทวีกาญจน์ ได ้ให้ความหมายของศิลปวิจารณ ์ว่า เป็นการนำเอาทฤษฎีทาง 
สุนทรียศาสตร์มาวิเคราะห์ผลงานศิลปกรรมโดยใช้ทฤษฎีการวิจารณ์เป็นการตัดสิน ซึ่งมีอยู่หลาย
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ทฤษฎี และการวิจารณ์แต่ละทฤษฎีเมื่อนำมาใช้จริงๆแล้ว มักจะมีลักษณะอัตวิลัยของผู้วิจารณ์ปน 
อยู่ไม่มากก็น้อย ดังนั้นจึงไม่ใช่เรองแปลกที่การวิจารณ์แม้จะใช้ทฤษฎีการวิจารณ์เดียวกัน แต่มีข้อ 
แตกต่างกันมาก เนื่องจากมุมมองมีลักษณะเช่นเดียวกับการรับรู้ทางสุนทรยศาสตร์การปีกเด็กให้รู้ 
จักวิจารณ์งานของตนเอง หริองานของผู้อื่น จะทำให้เด็กมีความเชื่อนั้นในตัวเอง มีความเป็นอิสระ 
ที่จะทำให้กระบวนการทางความคิดสร้างสรรค์เพิ่มขึ้น(นิพนธ์ทวีกาญจน์, 2542 : 18)

ทางด้านนักวิชาการและนักวิจารณ์ในต่างประเทค ได้ให้ความหมายของคำว่าคิลปวิจารณ์
ไว้ดังนี้

Anderson กล่าวถึงความหมายของคิลปวิจารณ์ว่า ศิลปวิจารณ์ คือ การพูดหรือการเขียน 
เกี่ยวกับศิลปะ ซึ่งต่างจากการค้นหาคุณค่าทางสุนทริย์ ถึงแม้ว่าจะได้ข้อมูลและการสนับสนุนจาก 
ทฤษฎีทางด้านสุนทรียศาสตร์ก็ตาม การวิจารณ ์เป ็นการมุ่งไปสู่ความเช้าใจและเห็นค่าในงาน 
ศิลปะในแต่ละงานหรือเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์ ความหมายและความสำคัญที่การวิจารณ์ให้ใน 
ผลงานศิลปะหรือเหตุการณ ์จะแตกต่างทั้งน ี้ข ึ้นอยู่ก ับทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์และเกณฑ์การ 
พิจารณาคุณค่าที่ใช้ในการวิจารณ์นั้นๆ(Anderson, 1993 : 199)

Feldman กล่าวถึงความหมายของศิลปวิจารณ์ว่าคือ การพูดหรือเขียนเกี่ยวกับศิลปะที่ไม่ 
จำเป็นจะต้องหมายถึงการพูดในแง่ลบหรือพูดเพื่อทำลายเสมอไป แต่รวมถึงการพูดชม การเปรียบ 
เทียบ การบรรยายและอธิบายรวมถึงการไม,ชอบไม่พอใจ โดยทั้วไปคนบางคนอาจจะมีความ 
สามารถวิจารณ์ได้ดีมากกว่าคนอื่นเนื่องจากเขาสามารถเห็นหรือรับรู้ได้มากกว่าคนอื่น(Feldman, 
1977 : 48)

Greer ให้ความหมายของศิลปวิจารณ์ที่พอสรุปได้ดังนี้ ศิตปวิจารณ์คือการอธิบายความ 
หมายของงานศิลปะและพิจารณารายละเอียดของมันทั้งแต่ล่วนย่อยของงานไปจนถึงล่วนสำคัญ 
หรือล่วนหลักโดยมุ่งพิจารณา สิ่งที่เห็น(อธิบายวัตถุและเหตุการณ์) เนื้อหาของงาน(คุณค่าหรือ 
เรื่องราวของสิ่งที่เห็น) ความหมาย(ความสำคัญของเนื้อหา) และการตัดสิน(รวมถึงเหตุผลในการ 
ประเมิน)(Greer, 1987 : 230)

Lankford^ความหมายของศิลปวิจารณ์ว่า ศิลปวิจารณ์ คือ การปฏิบัติการเพื่อแสดงให้ 
เห็นถึงความหมายที่ลึกซึ้งของงานศิลปะ (Lankford, 1984 :151-158)
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Johansen ได้กล่าวถึงความหมายของศิลปวิจารณ1ว้ว่า โดยทั่วไปแล้วหมายถึง กระบวน 
การหนึ่งของการบรรยาย ตีความ และตัดสินคุณภาพโดยรวมที่อยู่ในผลงานศิลปะ(Johansen,
1979 : 8)

จากความคิดเห็นในด้านความหมายของศิลปะวิจารณ์จากผู้เชี่ยวชาญทั่งหมดพบว่าแต่ละ 
ท ่านก ็ให ้คำน ิยามความหมายของศ ิลปวิจารณ ์ท ี่แตกต ่างก ันออกไปเน ื่องมาจากพ ื้นฐานและ 
ประสบการณ ์ของแต่ละบุคคล มีทั่งที่นำเสนอแนวทางการวิจารณ์โดยยึดตัวทฤษฎีหรอหลักการ 
และที่นำเสนอแนวทางการวิจารณ์โดยเน้นความคิดเห็นของตนเองหรืออัตวิลัย ผู้วิจัยได้นำความ 
หมายของศิลปวิจารณ์ตามที่มีผู้เสนอไว้ทั่งหมดมาสรุปเป็นความหมายของศิลปวิจารณ์ได้ใหม่ตังนี้

ศ ิลป'วิจารณ ์ หมายถึงการแสดงความศิตเห็นต่องานศิลปะหรือให้ข ้อเท ็จจรืงเก ี่ยวกับ 
ศิลปะโดยอาศัยความรู้ความเข้าใจตามประสบการณ์ของผู้ว ิจารณ์และอาศัยหลักเกณฑ ,ๆนการ 
อธิบายวิเคราะห์ ตีความ และประเมินค่าเกี่ยวกับผลงานศิลปะโดยกระทำอย่างมีเจตนาและจุดมุ่ง 
หมาย และในการวิจารณ์จะมีลักษณะที่เป็นอัตวิลัยของผู้วิจารณ์ปนอยู่ด้วย

2.2 องค์ประกอบของการสอน

ปรืยาพร วงศัอนุตรโรจน์ ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของการจัดการเรียนการลอนมีอยู่ 10 
องค์ประกอบคือ

1. การรู้จักพื้นฐานของผู้เรียน
2. การกำหนดจุดมุ่งหมายของการสอน
3. การกำหนดเนื้อหาสาระสำหรับการสอน
4. การเตรียมความพร้อมในการเรียน
5. การดำเนินการสอน
6. การสร้างเสรีมทักษะ
7. การสนับลนุนการสอน
8. การควบคุมคุณภาพการสอน
9. ลัมฦทธิ้ผลของการสอน
10. การปรับปรุงแก้ไข(ปรียาพรวงศ์อนุต?โรจน์, 1993:57)
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สงัด อุทรานันท์ ได้กล่าวถึงองค์ประกอบที่จำเป็นสำหรับระบบการเรียนการสอนว่ามีราย 
ละเอียดดังนี้

1. ลักษณะของผู้เรียน
1.1 ความสามารถทางสติป๋ญญา
1.2 อัตราการเรียน
1.3 ลักษณะการเรียน
1.4 ประสบการณ์เดิม

2. จุดประสงค์ของการสอน
2.1 ความรู้ความเข้าใจ
2.2 ทักษะทางกาย
2.3 เจตคติและค่านิยม

3. เนื้อหาสาระที่จะนำมาลอน
3.1 ข้อเท็จจริงและความรู้ธรรมดา
3.2 ความคิดรวบยอดและหลักการ
3.3 การคิดแก้ปัญหา และความคิดสร้างสรรค์
3.4 ทักษะทางกาย
3.5 เจตคติและค่านิยม

4. การเตรียมความพร้อม
4.1 การเตรียมสภาพแวดล้อม
4.2 การเร้าความสนใจ

5. การดำเนินการสอน
5.1 การเลือกกลวิธีการสอน
5.2 การเลือกกิจกรรมการสอน
5.3 การเลือกสื่อการเรียนการลอน

6. การสร้างเสริมทักษะ
6.1 การช่วยเหลือเด็กเรียนข้า
6.2 การล่งเสริมเด็กเก่ง

7. การลัดกิจกรรมสนับลนุน
7.1 การสรุป-ทบทวน
7.2 การลังงาน

8. การควบคุมและตรวจสอบ



23

8.1 การวัดความรู้ก่อนสอน
8.2 การใช้คำถาม
8.3 การเสริมสร้างกำลังใจ
8.4 การวัดผลหลังการลอน

9. ลัมฤทธิ้ผลของการสอน
10. การปรับปรุงแกํใข(สงัด อุทรานันท์, 2532 : 6)

สุพิน บุญชูวงศ์(2530 : 4-5) ได้กล่าวถึงองศ์ประกอบของการสอนไว้ 3 ประการได้แก่ครู 
นัก่เริยน และสิ่งที่จะลอน ซึ่งสรุปได้ดังนี้

1. ครู เป็นองศ์ประกอบลำดัญที่ขาดไม่ได้ บุคคลิกภ าพ และความสามารถของครูผู้สอน มี 
อิทธิพลต่อการเริยนรู้ของผู้เร ียน ผู้สอนควรมีบุคคลิกภาพที่ดีและรู้จักเลือกใช้วิธีลอนที่เหมาะลม 
เพื่อให้ผู้เรียนประสบผลสำเร็จในการเรียนรู้

2. นักเรียนหรือผู้เรียน เป็นองศ์ประกอบที่สำคัญเท่าก้บผู้ลอน ความสำเร็จในการศึกษา 
เป็นเป้าหมายสำคัญของผู้เรียน ผู้สอนจึงควรเป็นผู้แนะแนว แนะนำ และจัดมวลประสบการณ์ให้ผู้ 
เรียนเกิดการเรียนรู้ได้มากที่สุด

3 .  สิ่งที่จะสอนได้แก่ เนื้อหาวิชาต่างๆ ครูจะต้องจัดเนื้อหาให้มีความลัมพันธ์กันนำสนใจ 
เหมาะลมกับวัย ระดับชั้นและสภาพแวดล้อมของการเรียนการสอน

อาภรณ์ ใจเที่ยง กล่าวถึงองศ์ประกอบของการสอนไว้ว่า ลามารถแยกย่อยออกได้เป็น 2
ด้านคือ

1. ด้านองศ์ประกอบรวม หมายถึง องศ์ประกอบด้านโครงสร้างที่จะมาประกอบกันเป็น 
การสอน อันประกอบด้วย

1.1 ครูหรือผู้สอน หรือวิทยากร
1.2 นักเรียนหรือผู้เรียน
1.3 หลักสูตร หรือสิ่งที่จะสอน

2. ด้านองศ์ประกอบย่อย หมายถึง องศ์ประกอบด้านรายละเอียดของการสอนซึ่งจะต้อง 
ประกอบด้วยกระบวนการเหล่านื้จึงจะทำให้เป็นการสอนที่สมบูรณ์ได้แก่

1.1 การตั้งจุดประสงค์การสอนเป็นองศ์ประกอบสำคัญอันดับแรกของการสอนทำให้ 
ผู้สอนทราบว่าจะสอนเพื่ออะไร ให้ผู้เรียนเกิดพฤติกรรมใดบ้าง มากน้อยเพียงใด 
เป ็นการสอนที่ม ีเป ้าหมาย ขณะเด ียวก ันการต ั้งจ ุดประสงค ์การสอนจะเป ็น
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ประ'โย'ช'น์ใน การเตรียมเนื้อหาการสอน การเลือกใช้วิธีสอน การเลือกใช้สื่อ และ 
การวัดผล ให้ลอดคล้องกับจุดประสงค์การสอน

1.2 การกำหนดเนื้อหา รวมถึงการเลือกและการจัดอันดับเนือหาที่สอนด้วย การ 
กำหนดเนื้อหาจะทำให้ผู้สอนทราบว่าจะสอนอะไร ผู้เรียนควรได้รบประลบการณ์ 
ใดบ้าง ประสบการณ ์ใดควรได้รับก่อน และในขอบเขตมากน้อยเพียงใดจึงจะ 
เหมาะลม การกำหนดเนื้อหาไว้ล่วงหน้เจะทำให้การสอนมีสาระคุ้มค่ากับเวลา 
ที่านไป และมีคุณค่าแก่ผู้เรียน

1.3 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เป็นองค์ประกอบสำคัญเช่นกัน เพราะจะทำให้ 
ผู้ลอนทราบว่าจะสอนอย่างไร ใช้วิธีการใดในการเสนอหรีอสร้างประลบการณ์ให้ 
แก่ผู้เรียนซึ่งจะต้องใช้วิธีการที่เหมาะสม อาจใช้วิธีเดียวในการสอนแต่ละครั้ง โดย 
จะต้องเป็นวิธีที่เหมาะสมกับลักษณะของเนื้อหาวิชา กับผู้เรียน กับสภาพห้อง 
เรียน และสอดคล้องกับจุดประสงค์การลอนที่กำหนดไว้

1.4 การใช้ส ื่อการลอน เป็นล่วนสำคัญในการช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ชัดเจน 
และเร็วขึ้น ตลอดจนช่วยเร้าความสนใจได้ดี สื่อการสอนที่ดีจะช่วยให้การสอน 
ดำเนินไปได้อย่างราบรื่นและสะดวกคล่องคัวแก่ผุ้เรียน การเตรียมสื่อการสอนทำ 
ให้ผู้สอนทราบว่าจะใช้อะไรเป็นสื่อที่ช่วยสร้างประสบการณ์ให้แก่ผู้เรียน เพื่อให้ผู้ 
เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ดีที่ลุด

1.5 การวัดประเมินผล องค์ประกอบช้อนื้ช่วยให้ผู้สอนทราบว่า การสอนที่ผ่านมานั้น 
บรรลุผลหรอ'ไม่ มากน้อยเพียงใด ผู้เรียนเกิดผลลัมฤทธิ้ตามจุดประสงค์ที่กำหนด 
ไว้'หรอ1ไม่ มีตอนใดหรีอจุดประสงค์ข้อใดบ้างที่ยังไม่บรรลุ ทำให้ผู้สอนลามารถแก้ 
ไขข้อบกพร่องได้ตรงจุด การวัดหรีอประเมินผลนื้มีประโยชน์ทงต่อผู้เรียนและผู้ 
สอน ผู้สอนจึงต้องทำการวัดประเมินผลทุกครั้งที่สอน

สรุปได้ว ่าองค์ประกอบของการสอนมีน ั้งองค์ประกอบรวมและองค์ประกอบย่อย องค์ 
ประกอบรวมเป็นส่วนสร้างให้เกิดการสอน ส่วนองค์ประกอบย่อยเป็นส่วนเสริมให้การสอนมีความ 
สมใJรณ์มีประสิทธิภาพ และมีคุณค่าแก่ผู้เรียน(อาภรณ์ใจเที่ยง, 2540 : 6)

อุบล ตู้จินดา ได้กล่าวว่าการเรียนการลอนไม่ว่าในระดับใดก็ตามจะมีองค์ประกอบที่เกี่ยว 
ข้องลัมพันธ์กันอยู่ 3 ประการ ได้แก่ผู้ลอน ผู้เรียน และความสัมพันธ์ของผู้ลอนและผู้เรียน
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ส'ใตน์เนอร์(Steiner, 1983) กล่าวว่าการศึกษาเป็นกระบวนการของการเรียนรู้ ซึ่งหมายถึง 
ระบบของการเรียนรู้ประกอบด้วยหมวดย่อย 4 หมวดคือ ครู นักเรียน เนื้อหาวิชาที่เรียน และสิ่ง 
แวดล้อมในการเรียน

1. ครู คือบุคคลที่พยายามแนะนำบุคคลอื่นให้เกิดการเรียนรู้
2. นักเรียน คือบุคคลที่พยายามเรียนรู้ภายใต้กา?แนะนำของบุคคลอื่น
3. เนื้อหาวิชาที่เรียน คือสิ่งที่โครงสร้างของจิตจะต้องเกิดการสำนึก
4. สิ่งแวดล้อมในการเรียน คือสิ่งแวดล้อมอื่นๆนอกเหนือจาก 3 หน่วยแรกซึ่งอาจจะได้ 

แก่
4.1 บุคคลอื่นๆนอกเหนือจากครูและนักเรียน เช่นผู้บรีหาร ศึกษานิเทศก์ เจ้าหน้าที่ 

นักการภารโรงเป็นต้น
4.2 ชนิดของสถาบันการศึกษา หรีอสถานที่ๆศึกษา เช่น สถานศึกษาของรัฐบาล/เอก 

ชน มหาวิทยาลัยเปิด
4.3 ระดับชั้นของการศึกษา เช่นประถม มัธยม อุดมศึกษา ฯลฯ
4.4 สถานที่บรีเวณที่ใ'’flในการเรียนการสอน เช่นบริเวณที่ใช้เรียน ห้องเรียน ขนาด 

ห้องเรียนหรือห้องปฎิบ้ติการ หรอโรงเรียน(สถาบันนั้นๆ)เป็นต้น(Steiner อ้างถึง 
ใน มะลิฉัตร เอื้ออานันท์, 2542 : 121 -124)

จากข้อมูลดังสามารถสรุปได้ว่าองค์ประกอบการสอน จะประกอบด้วยองค์ประกอบหลักๆ 
3 ประการ ได้แก่ครูผู้สอน ผู้เรียน เนื้อหาหรือหลักสูตรที่จะใช้สอน ล่วนองค์ประกอบด้านอื่นๆนอก 
จากนื้ถึอเป็นข้อปลีกย่อย เช่นการกำหนดจุดประสงค์การลอน การดัดเลือกเนื้อหา การกำหนดกิจ 
กรรมการเรียนการสอน กา?ดัดเลือกสื่อ การกำหนดเกณฑ์การวัดประเมินผล และสิ่งแวดล้อมใน 
การเรียน องค์ประกอบการสอนดังที่กล่าวมานื้เป็นองค์ประกอบของการเรียนการสอนในทุกวิชา ซึ่ง 
รวมถึงวิชาศิลปวิจารณ์ด้วยเช่นกัน

2.3 การจัดการเรียนการสอน

ความหมายของการจัดการเรียนการสอนุ

ลุรพันธ์ พันศรีวงษ์ ให้ความหมายของการสอนว่าหมายถึง การจัดดำเนินกิจกรรมเพื่อล่ง 
ความรู้จากแหล่งข้อมูลไปยังผู้เรียนให้มีการเปลี่ยนพฤติกรรมเกิดการเรียนรู้ขึ้นตามเป้าหมายที่วาง 
ไว้(สุร'พันธ์ พันศรีวงษ์, 2538 : 48)
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บุญซม ศรละอาด ได้กล่าวถึงความหมายของการลอนว่ามีหลายความหมายเซ่น
- การถ่ายทอดความรู้
- การปีกให้ผู้เรียนคิดแก้ปัญหาต่างๆ
- การจัดส่ิงแวดล้อมและกิจกรรมเพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้
- การสฑ้งหรีอจัดประลบการณ์ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้
- การแนะแนวทางแก่ผู้เรียนเพ่ือให้ศึกษาหาความรู้(บุญชม ศรีละอาด, 2537 : 2)

วราภรณ์ คุนาลัย กล่าวถึงความหมายของระบบการเรียนการสอนว่าคือล่วนประกอบหรีอ 
องค์ประกอบต่าง  ๆของการเรียนการลอนท่ีจัดให้มีความลัมพันธ์กินอย่างมีระบบระเบียบ เพ่ือให้ผู้ 
เรียนได้เกิดการเรียนรู้ตามจุดมุ่งหมายท่ีกำหนดไว้ (วราภรณ์ คุนาลัย, 2535 : 70)

ปรียาภรณ์ วงศ์อนุตรโรจน์ กล่าวถึงความหมายของการจัดการเรียนการลอนว่า คือ การ 
จัดองค์ประกอบของการเรียนการลอนให้มีความลัมพันธ์กัน เพ่ือสะดวกต่อการ'นำ,ไปล่จุดหมาย 
ปลายทางของการเรียนการลอนท่ีกำหนดไว้(ปรียาภรณ์วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 57-59)

ลงัด อุทรานันท์ ให้ความหมายของระบบการเรียนการสอนว่าคือ การจัดองค์ประกอบของ 
การเรียนการลอนให้มีความลัมพันธ์กันเพ่ือสะดวกต่อการนำไปล่จุดหมายปลายทางของการเรียน 
การสอนท่ีได้กำหนดไว้(สงัด อุทราน์นท์, 2532 : 6)

อดุลย์วิริเวชกุล กล่าวถึงวัตถุประสงค์ของกา?จัดการเรียนการสอนว่า การจัดการ
เรียนการสอนมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้นักศึกษาท่ีมีประสบการณ์การเรียนรู้ หรีอเป็นวิธีการหรอขบวน 
การท่ีเม่ือนักศึกษาเปล่ียนผ่านวิธีหรีอขบวนการน้ีไปแล้วจะมีกา?เปล่ียนแปลงสถานภาพของตัวนัก 
ศึกษา มาล่ลถานภาพท่ี รู้และเข้าใจ แปลผลได้ถูกต้อง เข้าใจปัญหา รู้วิธีวิเคราะห์ปัญหา แก้ 
ปัญหาได้ถูกต้องเหมาะสม มีทักษะ และมีความกระดือรีอร้น(อดุลย์วิริเวชกุล, 2541 : 18-19)

จากแนวความคิดของนักการศึกษาตังที่ได้กล่าวมาลามารถสรุปความหมายของการจัด 
การเรียนการสอนได้ว่า การจัดการเรียนการสอน คือ กา?จัดดำเนินกิจกรรมการเรียนการสอนให้มี 
ความลัมพันธ์กัน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ไปล่จุดหมายปลายทางของการเรียนการลอนท่ี 
กำหนดไว้โดยสะดวก
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จากความหมายและนิยามของศิลปวิจารณ์และความหมายของการจัดการเรียนการสอน 
ตามท่ีได้กล่าวมาสามารถสรุปได้ว่าการจัดการเรียนการสอนศิลปวิจารณ์ หมายถึง การจัดดำเนิน 
กิจกรรมการเรียนการสอน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้เก่ียวกับการวิจารณ์แสดงความคิดเห็นต่อ 
งานศิลปะหรีอให้ข้อเท็จจรีงเกี่ยวกับศิลปะโดยอาคิ'ยความรู้ความเข้าใจตามประสบการณ์ของผู้ 
เรียนและอาดัยหลักเกณฑในการอธิบาย วิเคราะห์ ตีความ และประเมินค่าเก่ียวกับผลงานศิลปะ 
โดยกระทำอย่างมีเจตนาและจุดมุ่งหมาย และในการวิจารณ์ศิลปะจะมีลักษณะท่ีเป็นอัตวิลัยของผู้ 
เรียนปนอยู่ด้วย

ข้ันตอนการจัดการเรียนการสอน

สุรพันธ์ พันศรีวงศ์(2538 : 51) กล่าวถึงกระบวนการเรียนการลอน สามารถจำแนกราย 
ละเอียดได้เป็น 3 ข้ันตอน ได้แก่

- ข้ันตอนการเตรียมความพร้อมขององศ์ประกอบต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง
- ข้ันตอนการปฏิบัติการเรียนการสอน การจัดกิจกรรมระหว่างการลอน วิธีการให้เน้ือหา 

สาระ
- ขั้นตอนการวัดและประเมินความสามารถของผู้เรียนว่าเป็นไปตามวัตถุประสงค์ท่ีวาง 

ไว้'หรอ'ไม่

วิชัย วงษ์ใหญ่ กล่าวถึงองศ์ประกอบพ้ืนฐานของการจัดกระบวนการลอนในระดับอุดม 
ศึกษาว่า มีรูปแบบดังต่อ'ใปน้ื

1. ศึกษาหลักสูตร โดยทำการวิเคราะห์ท้ังจุดมุ่งหมายและเน้ือหา การศึกษาหลักสูตรเป็น 
ส่ิงจำเป็นท่ีผู้สอนจะต้องกระทำทุกคร้ังก่อนวางแผนการสอน เพราะหลักสูตรเป็นเสมือนพิมพ์เขียว 
หรือหลักยึดสำหรับผู้สอนจะนำไปปฏิบัติ การเปล่ียนแปลงหลักสูตรล่การสอน จึงจะต้องทำการ 
ศึกษาวิเคราะห์ถึงความลัมพันธ์ของจุดประสงค์กับเน้ือหา การตรวจสอบคุณภาพของจุดประสงค์ 
รวมทั้งความคาดหวังของหลักสูต? การศึกษาหลักสูตรจะช่วยช้ีทางให้ผู้สอนเห็นภาพว่า จะจัด 
ดำเนินการลอนอย่างไร จะปรับแก้ล่วนใดเพ่ือให้สาระการเรียนทันต่อสภาพแวดล้อมของลังคม 
ขณะน้ัน

2. การศึกษากลุ่มเป้าหมาย การศึกษาสภาพผู้เรียนก่อนสอนจะช่วยให้การสอนเป็นไป 
ตามแนวทางท่ีผู้สอนกำหนดไว้ในจุดประสงค์การเรียน ผู้สอนควรสำรวจดูว่า ผู้เรียนอยู่ในสภาพใด 
มีความพร้อมจะเรียนหรีอไม่ มีพื้นฐานความรู้มากน้อยเพียงใด ผู้สอนควรพยายามจัดประสบ 
การณ์เรียนรู้ให้ตรงกับลักษณะการเรียนรู้ของผู้เรียน
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3. กำหนดจุดประสงค์การเรียน เม่ือคืกษาหลักสูตรท้ังทางด้านจุดประสงค์และเน้ือหา รวม 
ทั้งกลุ่มเป๋าหมายเรียบร้อยแล้ว สามส่วนน้ืจะเป็นข้อมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับการกำหนดจุดประสงค ์
การเรียนไว้ล่วงหน้าว่าเมื่อสอนเสร็จแล้วผู้เรียนจะเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมด้านใดบ้าง 
ลำหรับการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผู้เรียนสามารถจำแนกได้ 3 ด้านคือ ด้านความรู้(cognitive 
domain) ด้านทักษะ(phychomotor domain) และด้านทัศนคติ(affective domain) การกำหนด 
จุดประสงค์ท้ันนอกจากการพิจารณาพฤติกรรมท่ีต้องการให้เกิดกับผู้เรียนแล้วยังต้องพิจารณาดูว่า 
จุดประสงค์ท่ีกำหนดไว้น้ันสอดคล้องกับนโยบายของสถาบัน คณะและภาควิชาหรือไม่ และเม่ือ 
กำหนดกิจกรรมลงไปแล้วจะเหมาะสมกับผู้เรียน หรือไม่และผู้สอนเองมีความรู้ความสามารถใน 
เร่ืองท่ีจะสอนมากน้อยเพียงใดส่ิงเหล่าน้ีควรนำมาใช้พิจารณาในการกำหนดจุดประสงค์ เพ่ือช่วย 
ให้จุดประสงค์ท่ีต้ังข้ึนมามีความหมายและสามารถปฎิบ้ติได้

4. การประเมินผลก่อนการเรียน เพ่ือให้การสอนเป็นไปตามแนวทางท่ีผู้ลอนกำหนด ผู้สอน 
ควรทำการสำรวจเพ่ือตรวจสอบอีกคร้ังหน่ึงว่าผู้เรียนอยู่ในสภาพใด มีความพร้อมจะเรียนมากน้อย 
เพียงใด การประเมินผลก่อนการเรียน อาจกระทำโดยการชักถามผู้เรียนเก่ียวกับเร่ืองท่ีจะเรียน 
อย่างคร่าวๆไม่จำเป็นต้องใช้แบบทดสอบทุกคร้ัง ผู้สอนก็จะสามารถวินิจฉัยได้ว่าจะปรับการสอน 
คร้ังน้ีอย่างไรจึงจะทำให้การลอนดำเนินไปตามแผนท่ีวางไว้

5. การเลือกวิธีสอน การเลือกวิธีสอนในท่ีน้ีจะรวมถึงการลัดประสบการณ์ ลือการเรียนท่ีมี 
ความสัมพันธ์กับจุดประสงค์การเรียน เน้ือหาวิชาและกลุ่มเป้าหมายเพ่ือให้ลักษณะการเรียนรู้ตรง 
กับความต้องการของผู้เรียนมากท่ีสุด

6. แหล่งบริการและสนับสนุน การลอนในระดับอุดมคืกษาท่ีมีประสิทธิภาพจะต้องได้รับ 
บริการสนับสนุนการสอนด้านต่างๆ เป็นอย่างดี การวางแผนการสอนจะให้ดีและมีประสิทะภาพ 
จะต้องพิจารณาบริการเสริมการสอนด้วย เช่นงบประมาณ ส่ิงอำนวยความสะดวกต่างๆ เคร่ืองมือ 
วัสดุแก เวลา บุคลากร อาคารสถานท่ี และอ่ืนๆ

7. การประเมินผล เป็นข้ันสุดท้ายของการวางแผนการสอนเพ่ือท่ีจะตรวจสอบดูว่าผลของ 
การลอนท่ีดำเนินไป ได้บรรลุวัตถุประสงค์ท่ีกำหนดไว้หรอไม่ การประเมินผลแต่ละคร้ัง ผู้สอนจะ 
ต้องกำหนดวัตถุประสงค์ของการประเมินไวิให้แน่นอนว่าจะประเมินอะไร เช่นการตัดสินได้ตก หรือ 
ทำเพ่ือการปรับปรุงการเรียนการสอน การกำหนดเกณฑ์การประเมินแต่ละคร้ังต้องชัดเจน แล้วจึง 
เลือกเคร่ืองมือวัดให้เหมาะสม วิธีการวัดผลท่ีนิยมใช้กันได้แก่ การลังเกต การปฏิบัติงาน การ 
ลัมภาษณ์ การทดสอบ ลำหร้บการสอนข้อเขียนนิยมใช้กันอยู่สองแบบคืออัตนัยและปรนัย แบบปร 
นัยได้แก่การลับคู่ เติมคำ แบบถูกผิดและแบบเลือกตอบ การวัดแบบอัตนัยมีความเหมาะสมกับ 
ความลามารถของผู้เรียนในด้านการลัดรวบรวมความลัมพันธ์ การประเมินความรู้ การยืดหยุ่นให้ผู้



29

เรียนเรียบเรียงความคิดด้วยถ้อยคำของตนเอง วิธีการวัดแบบน้ีผู้สอนควรนำมาใช้ให้มากในระดับ 
อุดมศึกษา แม้ว่าผู้สอนจะต้องใช้เวลามากในการตรวจก็ตาม(วิชัย วงษ์ใหญ่, 2535 : 604- 608)

พวงเพ็ญ อินทรประวิติ ได้จำแนกข้ันตอนในการจัดการเรียนการสอนไว้ 3 ข้ัน ดังต่อไปน้ี
1. การวางแผนการลอน หรือ การต้ังจุดมุ่งหมายและกา?พิจารณาเลือกเทคนิควิธีสอน
2. การดำเนินการสอน เม่ือมีจุดมุ่งหมายและรู้ว่าจะต้องเลือกเทคนิควิธีใดมาใช้แล้ว ต่อ 

ไปก็คือการปฎิบติการลอนเพ่ือให้บรรลุผลตามจุดมุ่งหมาย
3. การประเมินผล ข้ันน้ีเป็นท่ีครูรวบรวมข้อมูลต่างๆ เพ่ือใช้ในการพิจารณาว่าการเรียน 

การลอนประลบผลสำเร็จตามความมุ่งหมายหรือไม่(พวงเพ็ญ อินทรประวัติ, 2532 : 
21-24)

วราภรณ์ ศุนาลัย ได้จำแนกข้ันตอนในการจัดการเรียนการสอนไว้ 5 ข้ัน ดังน้ี
1. การกำหนดจุดประสงค์ของการลอน
การกำหนดจุดประสงค์ของการสอน มีความจำเป็นในการจัดการเรียนการสอนมาก ก่อน 

ทำการลอนทุกคร้ัง ผู้สอนต้องศึกษาว่าบทเรียนท่ีต้องสอนน้ันมีจุดประสงค์จะให้ผู้เรียนได้เรียนรู้
มีเจตคติ มีค่านิยม และคุณลักษณะอันพึงต้องการประการใด เพราะจุดประสงค์ของการสอน 
สามารถเป็นเคร่ืองกำหนดทิศทางเก่ียวกับการสอนของครูผู้สอนว่า เม่ือสอนเสร็จแล้วผู้เรียนได้รับ 
ผลสำเร็จลุล่วงตามจุดประสงค์ท่ีผู้สอนต้ังไว้หรือไม่

2. การประเมินผู้เรียนก่อนการเรียน
การประเมินผู้เรียนก่อนการเรียน เป็นกา?แสดงให้ผู้ลอนทราบว่า ผู้เรียนมีความรู้ความ 

สามารถพ้ืนฐานในการท่ีจะเรียนรู้ส่ิงใหม่ได้มากน้อยเพียงใด ถ้าประเมินออกมาแล้วผู้เรียนมีความ 
สามารถพอเพียง ผู้สอนก็ดำเนินการสอนในบทเรียนน้ันๆ ได้เลย แต่ถ้ายังไม่เพียงพอผู้ลอนก็ควร 
สอนความรู้พ้ืนฐานเดิม เพ่ิม เติมให้ก่อน

3. การดำเนินการสอน
การดำเนินการสอนเป็นข้ันตอนท่ีผู้สอน ต้องพยายามจัดวิธีการสอนหลายๆ รูปแบบ มี 

การกำหนดข้ันตอนการสอนก่อนและหลังในบทเรียนน้ันๆการจัดแบ่งกลุ่มผู้เรียน การจัดเวลาเรียน 
การจัดข้ันเรียน การนำเช้าล่บทเรียน การใช้ล่ือการลอนหลากหลายชนิด นอก1จากน้ีผู้ลอนควร 
ศึกษาหาความรู้เก่ียวกับรายละเอียดของกิจกรรมต่างๆ เพ่ือจะนำมาประกอบการเรียนการสอน
พร้อมต้ังพิจารณาให้รอบคอบว่ากิจกรรมชนิดใดเหมาะสมกับเน้ือหาสาระวิชาใด และตรงกับจุด
ประสงค์หรือไม่ การดำเนินการลอนจะมีคุณภาพและประสิทธิภาพมากข้ึน ผู้สอนต้องมีจิตวิทยา 
ในการใช้แรงจูงใจ และนำส่ิงเร้าต่างๆมาใช้เพ่ือให้ผู้เรียนมีความต้ังใจ และสนใจบทเรียนน้ันๆ
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มากข้ึน หลังจากการสอนส้ินสุดลงแล้ว ควรให้งานท่ีเก่ียวข้องแก่ผู้เรียน ซ่ึงเท่ากับเป็นการสรุป 
ทบทวนบทเรียนน้ันๆ อันเป็นส่ิงท่ีผู้เรียนจะไต้ัเข้าใจและจดจำส่ิงท่ีเรียนไปแล้วได้อย่างสมบูรณ์
แบบย่ิงข้ึน

4. การประเมินผล
การประเมินผลเป็นข้ันตอนการสอนสุดท้ายท่ีต้องทำต่อจากการดำเนินการสอน เพ่ือเป็น 

การตรวจสอบภายหลังจากการส้ินสุดจากการสอน ผู้สอนควรเตรียมตัวในเร่ืองการประเมินผล
โดยวิธีศึกษาการใช้การประเมินผลท่ีถูกต้องและได้มาตรฐานลำหรับผู้เรียน และหลังจากประเมิน 
ผลแล้ว ควรนำผลท่ีประเมินเรียบร้อยแล้วไปวิเคราะห์ว่า ความร้ท่ีผู้เรียนได้รับถูกต้องตามจุด
ประสงค์ท่ีต้ังไว้หรีอไม่ ถ้ายังมีข้อบกพร่องในลํวนใด ผู้สอนก็ควรนำส่วนน้ันไปปรับปรุงแก!ข เพ่ือ 
ให้ได้ผลสอดคล้องและครอบคลุมจุดประสงค์ท่ีได้กำหนดไว้

5. ข้อมูลป้อนกลับ
ข้อมูลป้อนกลับกระทำหลังจากผู้สอนประเมินผลแล้ว ผู้สอนควรนำส่ิงท่ีประเมินน้ันๆ ไป 

ใช้เป็นข้อมูลป้อนกลับ โดยนำไปปรับปรุงแก!ขต้ังแต่การกำหนดวัตถุประสงค์ การประเมินผู้เรียน 
ก่อนการเรียน การดำเนินการสอน และการประเมินผล หลังจากได้ปรับปรุงในทุกข้ันตอนแล้ว 
จะทำให้การเรียนการสอนจะมีความเหมาะสมหรือมีประสิทธิภาพดีย่ิงข้ึน(วราภรณ์ ศุนาลัย, 2535 
:21-24)

ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์ กล่าวถึงการจัดการเรียนการสอน แบ่งเป็น 3 ข้ันตอน คือ ข้ัน 
เตรียมการสอน ข้ันดำเนินการสอน และข้ันประเมินผลการสอน

1. ข้ันเตรียมการสอน ในข้ันเตรียมการสอน มีองศ์ประกอบย่อยตังต่อไปน้ี
1.1 จุดมุ่งหมายในรายวิชา
1.2 พ้ืนฐานของผู้เรียน
1.3 เน้ือหา
1.4 กำหนดกิจกรรมในการลอน รวมท้ังเทคนิควิธีสอน
1.5 การกำหนดเวลาให้เหมาะสมกับเน้ือหาและกิจกรรมการสอน
1.6 การกำหนดวัสดุอุปกรณ์ท่ีใซ้สอน

2. ข้ันดำเนินการสอน
3. ข้ันกา?ประเมินผล (ป?ยาพร วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 57-59)

จากขั้นตอนการจัดการเรียนการสอนตามที่ได้กล่าวมาสรุปได้ว่า นักการศึกษาส่วนมาก 
จำแนกข้ันตอนของกระบวนการจัดการเรียนการสอน ออกเป็น 3 ข้ันตอนได้แก่



31

1. ข้ันวางแผนหรือเตรียมการสอน
2. ข้ันดำเนินการสอน
3. ข้ันประเมินผล (พวงเพ็ญ อินทรประว้ติ, 2532, ปรืยาพร วงศ์อนุตร'โรจน์, 1993 และ 

สุรพ็เนธ์ พันศรีวงศ์, 2538)

ข้ันวางแผนหรือเตรียมการสอน

ไพฑูรย์ สินลารัตน์ได้จำแนกข้ันตอนการเตรียมการสอนไว้เป็น 5 ขันตอน ดังต่อไปนี
1. การกำหนดจุดมุ่งหมาย
ข้ันตอนแรกของการเตรียมการสอน คือการกำหนดจุดมุ่งหมาย เม่ือผู้สอนจะสอนวิชาอะไร 

ควรเรมต้นด้วยการกำหนดจุดมุ่งหมายในการสอนวิชานันๆ เน้นว่าจะสอนวิชานันๆเพ่ืออะไร จะให้ 
รู้เนื้อหาอะไรแค่ไหน จะเปล่ียนแปลงทัศนคติอะไรแค,ไหน และจะปีกทักษะอะไรแค่ไหน การ 
กำหนดจุดมุ่งหมายควรคำนึงถึงผู้เรียน ลักษณะของรายวิชา ความเก่ียวพันกับวิชาอ่ืน รวมถึง 
ความพร้อมของผู้ลอนด้วย

2. กา?คัดเลือกเน้ือหา
เม่ือกำหนดจุดมุ่งหมายแล้ว ผู้สอนจะต้องลัดเน้ือหาให้สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายท่ีวางไว้ 

โดยท่ี'วไปการดัดเลือกเน้ือหาจะต้องคำนึงถึงส่ิงท่ีต้องรู้ก่อน หลังจากนั้นจึงตามด้วยความรู้ และน่า 
รู้ แล้วจึงดัดเลือกให้เหมาะสมกับเวลา สถานท่ี และกลุ่มผู้เรียน

3. การกำหนดกิจกรรมการเรียนการสอน
ผู้ลอนจะต้องเตรียมว่าในแต่ละคร้ัง แต่ละภาคน้ัน ควรจะทำอะไรในกิจกรรมการเรียนการ 

สอน ผู้สอนจะมีบทบาทอะไรบ้าง ผู้เรียนจะมีบทบาทอะไร ตอนไหน จะต้องทำงานอะไร ฯลฯ ส่ิง 
เหล่าน้ี ผู้ลอนจะต้องเตรียมตัวให้ละเอียดและชัดเจน ในบางคร้ังอาจปรึกษาผู้เรียนหรือให้ผู้เรียนมี 
ส่วนเลือกด้วย ก็จะทำให้ผู้เรียนมีความรับผิดชอบมากข้ึน กิจกรรมท่ีกำหนดข้ึนควรสนองจุดมุ่ง 
หมายและเน้ือหาท่ีกำหนดไว้แต่ต้นด้วย

4. การเตรียมการประเมินผลการเรียน
การเตรียมการสอนทีส่ำคัญอีกประการหน่ึง คือการประเมินผลการเรียนว่าผู้เรียนจะได้ 

เรียนรู้มากน้อยแค่ไหน การประเมินผลอาจจะประเมินในรอบล้ินเทอมหรือประเมินเป็นระยะๆก็ได้ 
แล้วแต่ลักษณะวิชาและเทคนิคการลอนจะแบ่งคะแนนเป็นตอนๆ หรือย่อยตามกิจกรรม ส่ิงเหล่าน้ี 
ผู้สอนควรเตรียมการต้ังแต่ต้น แล้วแจ้งให้ผู้เรียนทราบในตอนช่ัวโมงแรกๆของการเรียน

5. การเตรียมเอกสารตำราและอุปกรณ์
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การเรียนการสอนระดับอุดมศึกษาจะต้องเรียนให้ลึกซ้ึง กว้างขวาง และใช้ประโยชน์ได้ 
เอกสารและตำราเรียนจึงเป็นเรื่องสำคัญ ผู้สอนจะต้องเตรียมตั้งแต่ต้นว่าจะใช้เอกสารอะไร 
ประกอบ จะใช้ตำราเล่มไหน อย่างไร และจะใช้อุปกรณ์เคร่ืองมืออะไรบ้าง ส่ิงเหล่าน้ีผู้สอนจะต้อง 
ตรวจดูความพร้อมและความเรียบร้อยล่วงหน้าก่อนเสมอ (ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2528 : 28- 29)

สุรพันธ์พันศรีวงคัได้กล่าวถึงองค์ประกอบย่อยของข้ันวางแผนว่ามืดังต่อไปน้ี

1. กำหนดวัตถุประสงค์ หรีอเป้าหมายของการเรียนการสอนให้ซัดเจน วัตถุประสงค์น้ีน 
จะประกอบด้วยวัตถุประสงค์ของหลักสูตร และวัตถุประสงค์เซิงพถุติกรรมท่ีจะให้ผู้ 
เรียนได้เพิ่มพูนความทู้เละความลามารถ การกำหนดเป้าหมายหรือวัตถุประสงคํใว้ 
อย่างซัดเจนก็จะทำให้การจัดการเรียนการสอนเป็นไปได้อย่างมีประสิทธิภาพ รวมต้ัง 
เป็นแนวทางสำหรับการประเมินผลพถุติกรรมการเรียนการสอน

2. ขอบเขตเนื้อหาสาระของวิชา จะต้องกำหนดไว้ไห้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ว่า 
ต้องการให้ผู้เรียนได้เรียนอะไรมากน้อยแค่ไหน เพ่ือให้เหมาะสมกับวัยของผู้เรียนและ 
เป็นไปตามเป้าหมายของหลักสูตร

3. ความทู้เละทักษะเดิม เป็นส่ิงท่ีสำคัญอีกประการหน่ึงท่ีจะต้องทำการทดสอบ หรือ 
ประเมินก่อนการสอน ต้ังน้ีเพ่ือให้เกิดความต่อเน่ืองระหว่างความรู้หรือทักษะเดิมกับ 
ความรู้หรือทักษะใหม่ เพ่ือท่ีจะช่วยให้ผู้เรียนได้ศึกษาได้ด้วยความเข้าใจอย่างราบร่ืน

4. ล่ืออุปกรณ์ต่าง  ๆ เป็นส่ิงท่ีจะต้องมีการวางแผนเพ่ือท่ีจะช่วยให้ผู้เรียนได้เข้าใจในเน้ือ 
หาประสบผลสำเร็จในการศึกษาเพ่ือให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์อย่างมีประสิทธิภาพ

5. ส่ิงอำนวยความสะดวกหรือทรัพยากรอ่ืนๆ ท่ีจะล่งผลต่อความสำเร็จในการเรียนการ 
ลอนจำเป็นจะต้องมีกา?พิจารณาและตระเตรียมให้พร้อมมูลก่อนการเรียนการสอนจะ 
เร่ิมข้ึน(สูรพันธ์พันศรีวงศ์, 2538 : 52-35)

ป?ยาพร วงศ์อนุต?โรจน์กล่าวถึงการจัดการเรียนการสอนในข้ันเตรียมการสอน ว่ามีองค์ 
ประกอบดังต่อไปน้ี 1 2

1. ต้องเข้าใจจุดมุ่งหมายในรายวิชาเพ่ือให้ผู้สอนจะได้ทราบว่ากำลังลอนอะไร เป็นแนว 
ทางในการเลือกหรือกำหนดเน้ือหาวิชา และการจัดกิจกรรมเน้ือหาวิชาให้ต่อเน่ืองกัน

2. พ้ืนฐานของผู้เรียน ว่ามีพ้ืนฐานความรู้เดิมอะไรบ้าง อาจจะใช้สอบถามหรือทดสอบ 
ก่อนการสอบ เพ่ือจะได้เตรียมเน้ือหาท่ียากง่าย เหมาะสมกับผู้เรียน
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3. การกำหนดเน้ือหา เป็นการเตรียมเน้ือหาวิชาให้ตรงกับจุดมุ่งหมาย มีความกว้างขวาง 
ลมบูรณ์ ถูกต้องของเน้ือหาวิชา เช่น เน้ือหาวิชาช่างต้องให้เหมาะลมกับงานอุตสาห 
กรรมและความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี

4. กำหนดกิจกรรมในการสอน รวมท้ังเทคนิควิธีสอน จะสอนด้วยวิธีบรรยาย อภิปราย 
หรอการ-ฝึกปฎิบัติ 'ฝึกกิจกรรม หรืองานอะไรบ้างท่ีนักเรียนนักศึกษาต้องทำ

5. การกำหนดเวลาให้เหมาะสมกับเน้ือหาและกิจกรรมการลอน ในทางปฎิบ้ติจะต้องใช้ 
เวลาในการฝึก อาจใช้ระยะสันหรือยาวต่อเน่ืองกันตามลักษณะวิชา

6. การกำหนดวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้สอน การเลือกวัสดุอุปกรณ์ให้เหมาะลมกับเน้ือหาวิชา 
และการฝึกทักษะในวิชาน้ัน (ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 57-59)

ข้ันดำเนินการสอน

ในขั้นดำเนินการสอนเป็นขั้นที่ดำเนินการต่อจากขั้นเตรียมการสอน ซึ่งมีผู้กล่าวถึงขั้น 
ดำเนินการสอนไว้ดังต่อไปน้ื

เสรีมศรี ไชยศร ได้สรุปข้ันตอนของการลอนในลักษณะของการถ่ายทอดความรู้โดยตรงไว้

1. ทบทวน(review)1!ด้แก่การทบทวนการบ้าน ทบทวนการเรียนรู้ในอดีต ซ่ึงสัมพันธ์กับ 
ส่ิงท่ีจะสอน ทบทวนความรู้และทักษะท่ีจำเป็นสำหรบกา?เรียนเน้ือหาสาระใหม่

2. เสนอเน้ือหาสาระ(Presentation)1̂ แก่ การระบุฟ้าหมายของบทเรียน และหรือให้เค้า 
โครงนัวข้อของเรองท่ีจะสอน สอนเป็นข้ันตอนลัน  ๆให้ตัวอย่างท่ีเป็นรูปธรรม ใช้ภาษา 
ชัดเจน ตรวจสอบความเช้าใจของผู้เรียน

3. ฝึกหัดภายใต้การควบคุม(Guided p rac tice )^แก่การต้ังคำถามให้ผู้เรียนตอบบ่อย  ๆ
หรือ การ'Iห้ฝึกนัดโดยครูเป็นผู้'ช่วยแนะนำแก้ไข พยายามให้ผู้เรียนทุกคนมีล่วนร่วมใน 
การตอบ หรือปฏิปติ และได้รับข้อมูลป้อนกลับ เพ่ือให้ทุกคนรู้สึกว่าประสบความ 
สำเร็จในการเรียน

4. แก้!ขและให้ข้อมูลป้อนกลับ(Corrections and feedback^'าผู้เะรียนตอบถูกแต่ตอบ 
ด้วยอาการลังเลครูควรให้ข้อมูลป้อนกลับเพ่ือให้ผู้เรียนได้คิดทบทวนถึงกระบวนการ 
เพ่ือให้เกิดความม่ันใจ แต่ถ้าตอบผิดควรให้ข้อมูลเพ่ิมเติม ให้นัยข้อมูลช้างเคียง หรือ 
สอนใหม่
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5. ให้ปีกอย่างอิสระ(เกdependent practice)!นข้ันตอนน้ีผู้เรียนจะได้รับการช่วยเหลือ 
จากครูในตอนเร่ิมต้น หรืออาจได้ทบทวนความรู้ท่ีจำเป็น ผู้เรืยนจะปีกจนกระท่ังเกิด 
ความชำนาญเป็นอัตโนมัติ ครูให้การนิเทศเม่ือมีโอกาส

6. ทบทวนเป็นระยะๆรายสัปดาห์และรายเดือน(weekly and monthly review)fwตอนนี 
มักจะถูกละเลย หากครูมีโอกาสจัดกิจกรรม เพ่ือการทบทวนความรู้และทักษะท่ีได้ 
เรืยนไปแล้ว ย่อมเป็นการประกันคุณภาพของการเรียนรู้ได้ดีข้ึน (เสรีมศรี ไซยศร, 
2539 : 155)

ไพฑูรย์ สินลารัตน์ กล่าวถึงการดำเนินการสอนว่า กิจกรรมในช่ัวโมงแรกหรือคร้ังแรกมี 
ความสำคํญเป็นอย่างมากเพราะผู้เรียนมีความต้ังใจและอยากรู้จักท่ังผู้สอนและวิชาท่ีเรียน ผู้สอน 
ควรแนะนำตนเอง ทำความรู้จักผู้เรียนและแนะนำวิชาเรียนด้วยการแจกโครงร่างวิชาเรียน(Course 
O utline^ร้อมท่ังอธิบายและเปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้มีล่วนร่วมเสนอแนะด้วย

เม่ือผ่านช่ัวโมงแรกไปแล้วครั้งต่อๆไปก็มีความสำคัญเช่นกัน การเร่ิมต้นสอนในแต่ละช่ัว 
โมงควรทบทวนคร้ังก่อนด้วยเพ่ือความต่อเน่ือง และดำเนินการสอนในแต่ละคร้ังให้นำสนใจ แก้ 
ปัญหาเร่ืองระเบียบวินัยในห้องเรียนอย่างเหมาะสม เปิดโอกาสให้ชักถามระหว่างช่ัวโมง และจบ 
ในแต่ละคร้ังอย่างมีข้อคิดข้อสรุปท่ีดีพอ

กิจกรรมการเรียนการสอนเป็นกิจกรรมของคนกับคน การดำเนินการในเร่ืองใดๆควรเป็น 
ไปอย่างธรรมชาติ จริงใจและหวังดี อย่าเสแสร้ง เอาแต่ใจและใช้อารมณ์ของผู้สอนเป็นเกณฑ์ 
(ไพฑูรย์ สินลารัตน์, 2524 : 185)

ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์ได้กล่าวถึงรายละเอียดในข้ันดำเนินการสอนว่ามีดังต่อไปน้ี

- ช่ัวโมงแรก ช่ัวโมงแรกเป็นช่ัวโมงท่ีสำคัญ เพราะถ้าเร่ิมต้นด้วยดืก็จะมีโอกาสดืในช่ัว 
โมงต่อไป เป็นช่ัวโมงของการแนะนำตนเองทำความรู้จักกับนักเรียนนักดืกษาแนะนำ 
รายวิชาด้วยการแจงรายละเอียดวิชา พร้อมท่ังการอธิบายถึงวิชาท่ีเรียน วิธีเรียน การ 
จัดกิจกรรม การวัดผล โดยเปิดโอกาส ให้นักเรียนนักดืกษามีล่วนร่วม ในการให้ข้อคิด 
เห็นและเสนอแนะ

- ช่ัวโมงต่อ ไๆป การเร่ิมลอนในแต่ละช่ัวโมงควรทบทวนการลอนท่ีผ่านมา เพ่ือจะได้เป็น 
การฟืนความจำและความต่อเน่ืองของบทเรียนอย่างเหมาะลม เปิดโอกาสให้ชักถาม 
ระหว่างช่ัวโมง รวมท่ังการสรุปบทเรียนและกา?ทดสอบความเข้าใจในล่ิงท่ีเรียน(ปรียา 
พร วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 57-59)
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ข้ันประเมินผล

การดำเนินการในข้ันประเมินผลมีหลายลักษณะ และหลายวิธีการดังต่อไปน้ี

บุญซม ศรีสะอาดกล่าวถึงการประเมินผลการสอนว่า เป็นเทคนิคท่ีใช้ในการพิจารณาดัด 
สิน ลงความเห็นเก่ียวกับสภาพการลัดการเรียนการสอน ความเหมาะสมของเน้ือหาสาระ กิจกรรม 
และวัสดุอุปกรณ์ต่างๆท่ีใช้ไนการเรียนการสอน คุณค่าหรีอประโยชน์ท่ีผู้เรียนได้รับจากการเรียน 
การลอนนันซ่ึงจะต้องพิจารณาในแง่มุมต่างๆประกอบกัน

วิธีประเมินผลการสอน เพ่ือให้การประเมินผลการสอนมีความเท่ียงตรง จึงควรพิจารณาได้ 
ครบทั้งระบบ กล่าวคือประเมินเกี่ยวกับดัวป้อน(เกput) กระบวนการ(Process) และผลผลิต 
((วนtcomeXบุญซม ศรีสะอาด,2537 : 149-161)

เสรีมศรี ไชยศร กล่าวถึงการประเมินการสอนว่า การท่ีจะปรับปรุงการลอนได้ถูกทิศทาง 
หรีอแก้ไขจุดบกพร่องได้ถูกจุดน้ีนจำเป็นต้องประเมินการสอนเสียก่อน กา?ประเมินท่ีสำดัญท้ันถ้า 
จัดทำอย่างมีระบบแบบแผนคือ เร่ิมท้ังแต่ระบุองค์ประกอบท่ีสำคัญของการสอน และประเมินองค์ 
ประกอบเหล่าน้ันตามข้ันตอนท่ีเหมาะสม ผลขอการประเมินจะถูกต้องตรงกับความเป็นจรีง และช้ี 
ข้อควรปรับปรุงได้ชัดเจนกว่าการลังเกตอย่างฉาบฉวย อย่างไรก็ตามถ้าครูมีความมุ่งมาดที่จะ 
ประเมินและปรับปรุงการสอนของตนอย่างจรีงใจ การลังเกตอย่างง่ายๆ ก็ช่วยได้มากเช่นกัน ใน 
หลายกรณีการประเมินการสอนทำก่อนท่ีจะมีกา?ประเมินการเรียนของผู้เรียนด้วยซํ้า เน่ืองจาก 
เป็นไปได้ว่าการปร ะเมินน้ันกระทำโดยครูผู้สอนเอง ประเมินจากความรู้สึกของคัวครูเองว่าทำการ 
สอนพลาดไป ผิดแผนท่ีวางไว้ รู้น้อยไป หรือเกิดคิดได้ว่าใช้วิธีลอนอีกแบบหน่ึงสำหรับเน้ือหาอย่าง 
นั้นน่าจะดีกว่า อาจลังเกตจากปฏิกิริยาสนองตอบของผู้เรียนระหว่างสอน ศึกษาองค์ประกอบท่ี 
สำคัญของการสอนซ่ึงรวมถึง แผนการสอนท่ีเตรียมไว้ ความสึกซ้ึงกว้างขวางของความรู้ครู ความ 
ลามารถในการใช้วิธีการลอนและส่ือประกอบการสอน บุคลิกภาพท้ังร่างกาย จิตใจและลังคม โดย 
เฉพาะอย่างยิ่งความลัมพันธ์ระหว่างครูและผู้เรียนวิธีการประเมินความเข้าใจของผู้เรียน ความ 
สามารถของครูในการสร้างบรรยากาศในการเรียนการสอนท่ีเร้าใจ เป็นต้น

การประเมินผลการเรียนของผู้เรียนจะทำให้ครูทราบว่าผู้เรียนเข้าใจในบทเรียนแล้วหรือไม่ 
และน่ามาสู่การปรับปรุงการลอนของครูต่อไป

การประเมินผลการลอนทำได้หลายวิธี เช่นการใช้ผู้ลังเกตและบันทึกอย่างมีระเบียบและ 
สมํ่าเสมอไม่ฉาบฉวย และการให้ผู้ประเมินตอบแบบสอบถาม หรือตอบแบบตรวจสอบรายการ

T 2 0 ^  ร ีC'C
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สำหรับบุคคลท่ีจะประเมินการสอน ได้แก่ เพ่ือนครู ผู้บริ'หาร ศึกษานิเทศก์ ผู้เรียนและตนเอง(เสริม 
ศรี ไชยศร,2539 : 156-157)

ไพฑูรย์ สินลารัตน์ กล่าวถึง จุดมุ่งหมายของการประเมินผลการสอนว่า นอกจากจะเพ่ือ 
การประเมินข้อดีข้อเสียแล้ว โดยท่ัวไปการประเมินผลการสอนจะทำเพ่ือ ปรบปรุงการสอน การ 
พิจารณาความดีความชอบ ประกอบการตัดสินใจของผู้เรียน และเพ่ือการด้นคว้าโดยตรง (ไพฑูรย์ 
สินลารัตน์, 2524 : 187-197)

ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์ กล่าวถึงการประเมินผลการเรียนน้ัน ครูจะทำการประเมินผลการ 
เรียนที่เสร็จสิ้นลงไปแล้วว่า เป็นไปตามจุดมุ่งหมายที่ตั้งไว้หรีอไม่ โดยกำหนดผ่านเกณฑ์'หรอ 
พิจารณาจากมาตรฐานท่ีกำหนด (ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 57-59)

จากความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญตามที่ได้กล่าวมาเกี่ยวกับขั้นตอนกา?จัดการเรียนการ 
ลอนเม่ือพิจารณาดูแล้วสามารถสรุปได้เป็น 3 ข้ันตอน ได้แก่

1. ข้ันเตรียมการสอนหรีอข้ันวางแผนการสอน
2. ข้ันดำเนินการสอน
3. ข้ันประเมินผล (ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 57-59)

1. ข้ันเตรียมการสอนหรือข้ันวางแผนการสอน
ข้ันเตรียมการสอนหรือข้ันวางแผนการสอนคือข้ันตอนของการเตรียมความพร้อมของ 

องศ์ประกอบต่างๆท่ีเก่ียวข้องกับการเรียนการสอนซ่ึงมีองศ์ประกอบดังน้ี
- กำหนดจุดมุ่งหมาย ในการสอนวิชาน้ันๆ ว่าจะสอนเพ่ืออะไร เน้ือหาสาระมีแค่ 

ไหน ต้องการพัฒนาความรู้ พัศนคติ และทักษะใดแก่ผู้เรียน
- ทดสอบพ้ืนฐานความรู้ของผู้เรียน ว่าความรู้เดิมของผู้เรียนมีอะไรบ้าง เพ่ือนำมา 

ใช้ในการจัดการเรียนการสอน
- ดัดเสือกเน้ือหา ท่ีสอดคล้องกับจุดมุ่งหมายของการเรียนการลอนวิชาน้ันๆ
- กำหนดกิจกรรมการเรียนการสอน รวมถึงเทคนิควิธีลอน
- ดัดเลือกส่ือประ๓ ทตำราและอุปกรณ์
- กำหนดเกณฑ์การประเมินผล (ปรียาพร วงศ์อนุตรโรจน์, 1993 : 58)

2. ข้ันดำเนินการสอน
-การนำเขาล่บทเรียนการจูงใจผู้เรียนให้เข้าล่เรื่องท่ีจะสอน
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- การอธิบายเน้ือหา
- การปฎิษัติกิจกรรม(ปรียาพร วงศ์'อนุตร'โรจน์, 1993 : 58)

3. ข้ันประเมินผล
- การสังเกตพฤติกรรม
- การปฎิบัติกิจกรรม
- การรายงาน
- กาารทดสอบ(วิชัย วงศ์ใหญ่, 2535 : 608)

จากการศึกษาข้ันตอนของการจัดการเรียนการลอนดังกล่าว สรุปได้ว่าข้ันตอนของการจัด 
การเรียนการสอนวิชาศิลปวิจารณ์ประกอบด้วย 3 ข้ันตอนซ่ึงมีรายละเอียดดังน้ื

1. ข้ันเตรียมการลอน
- การกำหนดจุดมุ่งหมาย ต้องเข้าใจจุดมุ่งหมายในรายวิชาเพ่ือจะได้ทราบว่า 
กำลังจะสอนอะไร และเป็นแนวทางในการเลือกเน้ือหาวิชาและจัดกิจกรรมเน้ือ 
หาวิชาให้ต่อเน่ืองกัน

- พ้ืนฐานของผู้เรียน ว่ามีพ้ืนฐานความรู้เดิมอะไรบ้าง เพ่ือจะได้เตรียมเน้ือหาท่ี 
เหมาะกับผู้เรียน

- การกำหนดเน้ือหา เป็นการเตรียมเน้ือหาให้สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายท่ีวางไว้ 
-การกำหนดกิจกรรมการเรียนการลอนรวมท้ังเทคนิควิธีสอน ในรายวิชาน้ันๆ
- การกำหนดเวลาให้เหมาะกับเน้ือหาและกิจกรรมการสอน
- การกำหนดวัสดุอุปกรณ์ท่ีใข้ลอน การเลือกวัสดุอุปกรณ์ให้เหมาะสมกับเน้ือหา 
วิชาและการปึกทักษะในวิชาน้ัน(ปรียาพรวงศ์อนุตรโรจน์, 1993:57)

2. ข้ันดำเนินการสอน
-การนำเขาล่บทเรียนการจูงใจผู้เรียนให้เข้าล่เรองที่จะสอน
- การอธิบายเน้ือหา(ทฤษฎีและหลักการวิจารณ์)
- การปฎิษัติกิจกรรม(ปรียาพร วงศ์'อนุตรโรจน์, 1993 ะ 58)

3. ข้ันประเมินผล
- การลังเกตพฤติกรรม
- การปฎิบ้ติกิจกรรม
- การรายงาน
- การทดสอบ(วิชัย วงศ์ใหญ่, 2535 760$
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2.4 นนวทางการสอนสิลปะ

เกรียร์ ได้เสนอแนะแนวทางในการสอนศิลปะโดยยึดหลักเกณฑ์เป็นพีนฐานหรือท่ีเรียกว่า 
การลอนแนว DBAE (Discipline Based Art Education) ซ่ึงแนวทางน้ีประกอบด้วย ความรู้ใน 4 
ด้านเข้าด้วยกันได้แก่

1. ความรู้ในด้านสุนทรยศาสตร์
2. ความรู้ด้านประ'วัติศาสตร์ศิลป้
3. ความรู้ด้านศิลปะปฎิบัติ
4. และความรู้ด้านศิลปะวิจารณ์
ซ่ึงการสอนแนว DBAE น้ันเกียร์กล่าวว่าหากเราใช้สอนโดยบูรณาการความรู้ท้ังส่ีด้านน้ีให้ 

มีปฎิสัมพันธ์เข้าด้วยกันแล้ว จะช่วยเสริมสร้างและพัฒนาด้านความรู้ความเข้าใจ และทำให้ผู้เรียน 
เกิดความรู้สึกซาบซ้ึงในทางสุนทรยศาสตร์เพ่ิมมากข้ึน(Greer, 1987 : 227)

แฮมเบลน(1997) ได้กล่าวถึงการเรียนการลอนศิลปศึกษาแนวใหม่(NEO- DBAE)4งเกิด 
ข้ึนในช่วงปี 1990-ปัจจุบันไว้พอสรุปได้ดังนี้

การศึกษาศิลปะแนว DBAE ได้พัฒนาล่ NEO- DBAE ได้โดยอาดัยปัจจัยหลักๆลอง 
ประการคือ

1. ลัทธิหลังสมัยใหม่(Post ModemHtละก'ารเคล่ือน'ไหว'ในกา?ปฏิรูปการศึกษา
2. การคำนึงถึงลักษณะเฉพาะของแต่ละบุคคลหรือแต่ละกลุ่มชน

ลักษณะของการเรียนการลอนแนว Neo DBAE พอจะสรุปได้ดังน้ี
1. การเรียนกา?สอนศิลปะจะคำนึงถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรมมากขึ้น ซ่ึงต่าง 

จากรูปแบบเดิมท่ีเน้นการศึกษาท่ีเป็นระเบียบแบบแผน เน้นการศึกษาตัวศิลปินท่ีมีช่ือ 
เสียง และเน้นการเรียนการสอนศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมตะวันตกแต่เพียงเท่า 
นั้น

2. การเรียนรู้จะยึดตามพัฒนาการของตัวผู้เรียนแต่ละคนมากข้ึน และคำนึงถึงลักษณะ 
เฉพาะของแต่ละบุคคลหรือแต่ละสถาบัน

3. การเรียนการสอนจะคำนึงถึงความหลากหลายของผู้เรียน
4. เน้ือหาการเรียนการสอนจะไม่อยู่แต่ในเน้ือหาทางด้านศิลปะแต่เพียงอย่างเดียว แต่ยัง 

มีความเก่ียวพันกับความรู้ในสาขาอ่ืนๆและแนวคิดในศาสตร์อ่ืนด้วย
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5. การประเมินผลจะยึดการพัฒนาความก้าวหน้าของแต่ละคน ไม่เปรียบเทียบกับคนอ่ืน 
อย่างท่ีเคยเป็น(Haกาblen, K., 1997 : 40-46)

เอแฟรนและคณะ(1996) ได้เสนอแนวคิดของการเรียนการลอนศิลปะในยุคหลังสมัยใหม่ 
(Post Modem Art Education^ว้พอสรุปได้ดังนี

ลักษณะจุดมุ่งหมายของการเรียนการสอนในหลังยุคลมัยใหม่นี แตกต่างจากท่ีเคยเป็นมา 
ในก่อนหน้าน้ีท่ีมักจะเน้นหลักเกณฑ์การเรียนรู้ในด้านวิชาการ หรือเน้นการศึกษาจากศิลปิน แต่จุด 
มุ่งหมายของการเรืยนการลอนในหลังสมัยใหม่ มุ่งเน้นให้นักเรืยนทำความเข้าใจกับโลกท่ีเราอาลัย 
อยู่ หลักสูต?จะเน้นให้นักเรียนเผชิญหน้าและทำความเข้าใจกับเหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ต่างๆ 
ท่ีเกิดข้ึนในลังคมโลก

พ้ืนฐานแนวคิดของกา?เรียนการสอนศิลปะคือเพ่ือให้นักเรียนทำความเข้าใจกับลังคมและ 
วัฒนธรรมท่ีหลากหลายในโลกท่ีเขาอาลัยอยู่ ในอนาคตเด็กต้องการการศึกษาศิลปะท่ีทำให้เขามี 
ความเข้าใจในลังคมโลก ซ่ึงความเข้าใจในลังคมและวัฒนธรรมต่างๆในโลกน้ีจะช่วยสร้างอนาคต 
ให้กับเขา แนวคิดเร่ืองหลังสมัยใหม่น้ีไม่ได้มีแค่เพียงความรู้ในศาสตร์ทางศิลปะเท่าน้ันแต่ยังรวม 
ถึงศาสตร์อ่ืน  ๆ เช่นปร์ช่ญา ประวัติศาสตร์ วรรณกรรม ลังคมศาสตร์ สิทธิสตรี รวมท้ังความหลาก 
หลายทางวัฒนธรรม ฯลฯ

การเปล่ียนแปลงของการเรียนการสอนศิลปะท้ังแต่ปี 1990 จนถึงปัจจุบัน สรุปได้ดังน้ี
1. คำนิยามของศิลปะคือศิลปะคือรูปแบบของผลผลิตทางวัฒนธรรม ท่ีมี'จุดมุ่งหมาย 

เพื่อแสดงสภาพที่เป็นจริง ซึ่งแตกต่างจากความหมายของศิลปะก่อนหน้านี้(ยุค 
1960-1990)ซ่ึงเน้นการศึกษาเพ่ือให้เกิดความพึงพอใจหรือความรู้ในทางวิชาการ

2. เนื้อหาและวิธีการเน้นความแตกต่างระหว่างบุคคลหรือกลุ่มซนมากกว่าการแสวงหา 
ความรู้จากศิลปินท่ีมีช่ือเหมือนยุคก่อน

3. เน้ือหาและวิธีการศึกษาเน้นการโต้เถียงเป็นหลัก ไม่เน้นมุมมองความเห็นของผู้ใดผู้ 
หน่ึงโดยเฉพาะ

4. ตระหนักว่างานศิลปะน้ันคือมีเกณฑ์หรือมาตรฐานท่ีหลากหลาย
5. คุณค่าของศิลปะคือเพ่ือสิงเสริมความเข้าใจในทางด้านลังคมและวัฒนธรรมอย่างลึก 

ซึง(Eflane, A. อ., Freedman, K., and stuhr, p., 1996 : 68 -  74)

จากการศึกษาข้อมูลดังกล่าวพบว่าแนวคิดเก่ียวกับการลอนศิลปะในปัจจุบัน นอกจากจะ 
ให้ความสำคัญกับความรู้ในศาสตร์ทางด้านศิลปะเองแล้ว ยังให้ความสำคัญกับการเรียนรู้ในทาง
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สังคมและวัฒนธรรมท่ีหลากหลายอีกด้วย นอกจากน้ีรูปแบบการเรียนรู้ก็เปล่ียนไป จากเดิมท่ีเคย 
เน้นการเรียนรู้ตามกฎเกณฑ์หรีอมาตรฐาน แต่ในปัจจุบันรูปแบบการเรียนรู้เน้นลักษณะความเป็น 
ปัจเจกมากข้ึน เพ่ือตอบสนองต่อความต้องการรายบุคคล

2.5 วิธีสอนสืลปวิจารณ์

อุบล ตู้จินดา ได้เสนอรูปแบบวิธีการลอนศิลปะท่ีเหมาะสมกับผู้เรียนในแต่ละระดับความรู้ 
และเน้ือหาวิชาไว้ 8 วิธี ดังน้ี

1. วิธีสอนศิลปะแบบบรรยาย หมายถึง การสอนท่ีมีผู้สอนเป็นศูนย์รวมความสนใจ พูด 
บอกเล่า หรืออธิบายเน้ือหาเรีองราวของศิลปะให้ผู้เรียนฟัง โดยผู้ลอนเป็นผู้เตรียมการศึกษาค้น 
คว้า ผู้เรียนเป็นฝ่ายมารับผลการศึกษาค้นคว้าน้ัน เป็นล่ือทางเดียว คือ จากผู้ลอนไปล่ผู้เรียน โดย 
ผู้เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรมน้อยมาก นอกจากน่ังฟัง จด และเตรียมตัวสอบ ในปัจจุบันวิธีน้ีได้รับ 
การปรบปรุง โดยผู้สอนมีอุปกรณ์ประกอบการบรรยาย ได้แก่ สไลด์ แผ่นใส วีดิโอ เป็นต้น การลอน 
ศิลปะแบบบรรยายเหมาะสมกับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา และวิชาท่ีเหมาะสมกับวิธี 
น้ี ได้แก่ วิชาทัศนศิลป๋ วิชาประวัติศาสตร์ศิลป้ เป็นต้น

2. วิธีลอนศิลปะแบบสาธิต หมายถึง การสอนศิลปะท่ีผู้สอนมีการสาธิตให้ผู้เรียนดู มีการ 
อภิปรายประกอบการซักถามว่าจะทำสิ่งหนึ่งสิ่งใดอย่างไร เป็นการช่วยให้ผู้เรียนสามารถปฎิปัติ 
งานท่ีตน'โม่เคยทำมาก่อน'ได้ เช่น สาธิตการร่างภาพ สาธิตการผสมสี เป็นต้น ผู้เรียนทดลองปฏิบัติ 
ตาม ซ่ึงการลอนแบบสาธิตน้ีเหมาะกับการสอนในทุกระดับ

3. วิธีสอนแบบอภิปราย หมายถึง การลอนศิลปะท่ีเปิดโอกาสให้ผู้เรียนปีกการฟัง พูด แก้ 
ปัญหา แสดงความคิดเห็นออกมาอย่างซัดเจน เป็นการล่งเสรีมประสบการณ์ การลอนศิลปะแบบ 
อภิปราย จึงไม'ใช่การเน้นที่ข้อคิดเห็น ข้อยุติเท่านั้น แต่คำนึงถึงกระบวนการท้ังหมดของการ 
อภิปรายท่ีสังคมยอมรับ การสอนศิลปะแบบอภิปรายจึงเหมาะสมกับการสอนในระดับมัธยมศึกษา 
และอุดมศึกษา

4. วิธีสอนศิลปะแบบกำหนดงาน หมายถึง การสอนท่ีนำมาใช้กับผู้เรียนท่ีมีความสามารถ 
และทักษะพื้นฐานอย่างเพียงพอแล้ว จึงสมควรนำมาใช้กับผู้เรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
และอุดมศึกษา เพราะผู้เรียนมีทักษะในการใช้เครีองมือและวัสดุต่างๆ มาแล้ว
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5. วิธีสอนศิลปะแบบปฎิบ้ติการ หมายถึง การสอนท่ีให้ผู้เรียนปฏิปติงานในห้องทดลอง 
หรอ'ฝืกปฎิปติในสถานท่ีจริง เช่น บริษัท โรงงาน วิธีการสอนศิลปะแบบปฎิป้ติการเป็นการแก 
ทักษะโดยตรง ทำให้ผู้เรียนได้เห็น เข้าใจ สัมผัส และปฎิปติได้ ซ่ึงเหมาะสมกับการสอนศิลปะใน 
ระดับมัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา

6. วิธีสอนศิลปะแบบแบ่งกลุ่มทำกิจกรรม การแบ่งกลุ่มทำกิจกรรม เป็นวิธีสอนท่ีนำมาใช้ 
ได้กับการสอนทุกระดับและทุกกลุ่มวิชา จะได้ผลดีเป็นพิเศษกับนักเรียนคือ มีโอกาสเลือกทำกิจ 
กรรมศิลปะตามท่ีตนถนัดและสนใจ รู้จักการทำงานร่วมกัน สร้างนิสัยเอ้ือเฟือเผ่ือแผ่ ไม่เห็นแก่ตัว 
ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืน สร้างความสามัคคีในหมู่คณะ มีโอกาสใช้สติปัญญาแก้ปัญหา 
ต่างๆร่วมกัน เป็นต้น

7. วิธีสอนศิลปะแบบโครงการ หมายถึง การลอนท่ีให้ผู้เรียนนำปัญหาตามสภาพความ 
เป็นจริงในชีวิตประจำวันมาเป็นโครงการศิลปะ โดยผู้สอนและผู้เรียนร่วมกันดัดเลือกโครงการท่ีจะ 
ทำ ผู้เรียนเป็นผู้วางโครงการและทำกิจกรรมด้วยตนเอง วิธีการสอนศิลปะแบบโครงการเหมาะกับ 
ระดับช้ันมัธยมศึกษาและอุดมศึกษา

8. วิธีสอนศิลปะโดยการศึกษานอกสถานท่ี หมายถึง การสอนท่ีผู้สอนนำผู้เรียนไปนอกโรง 
เรียน เพ่ือศึกษาศิลปะในสถานท่ีต่างๆ เรียกว่า ทัศนศึกษานอกสถานท่ี (Field Trip) นับว่าเป็นการ 
ลอนท่ีมีคุณค่ามากอย่างหน่ึงในการเรียนศิลปะเพราะเป็นการได้รับประลบการณ์ตรง ทำให้ผู้เรียน 
ได้รับความรู้และความเพลิดเพลิน(อุบล ตู้จินดา, 2532 : 66-123)

นิรมล ตีรณสาร สวัสดีบุตร (2525) ได้เสนอ วิธีการสอนศิลปะท่ีผู้สอนควรเลือกใช้ให้ 
เหมาะสมกับลักษณะของบทเรียน ผู้เรียน และสภาพแวดล้อมต่างๆ ประกอบกันไว้ 4 วิธี ดังน้ี

1. วิธีสอนแบบแสดงให้ดูเป็นช้ันตอน (Directed Teaching) เป็นวิธีลอนท่ีผู้ลอนสาธิตการ 
ทำงานให้ผู้เรียนดูทีละช้ันตอน แล้วให้ผู้เรียนปฎิปติตาม ซ่ึงในบางคร้ังผู้ลอนอาจสาธิตให้จบทุดช้ัน 
ตอนก่อนก็ได้ การสอนวิธีน้ีเหมาะสำหรบงานศิลปะท่ีต้องการให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ถึงวิธีและช้ันตอน 
การทำงาน เพ่ือท่ีจะให้ผู้เรียนสามารถนำหลักหรีอช้ันตอนน้ันไปเป็นแนวทางในการแสดงออก หรอ 
คิดผสมผสานวิธีต่าง  ๆ เข้าด้วยกันจนเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีแปลกใหม่ข้ึนมาได้ ข้อควรคำนึง 
สำหรับวิธีสอนแบบน้ี คือ ผู้ลอนควรแนะนำแนวทางหรือช้ันตอนการทำงานเท่าน้ัน เพราะถ้าผู้ลอน
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เป็นผู้ควบคุมกระบวนการแสดงออกของผู้เรียน จะทำให้งานศิลปะมีคุณค่าเป็นเพียงงานประดิษฐ์ 
หรืองานช่างเท่าน้ัน

2. วิธีสอนแบบให้ทำงานอิสระ(Free Expression) เป็นวิธีสอนท่ีเปิดโอกาสให้ผู้เรียนตัด 
สินใจทำงานตามความพอใจของตนเอง ซ่ึงอาจเป็นไปได้ 4 แบบ คือ แบบท่ี 1 ผู้สอนให้ผู้เรียน 
เลือกส่ือท่ีจะใช้ในการแสดงออกทางศิลปะได้โดยอิสระ และทำงานในลักษณะใดๆ ก็ได้ตามใจนัก 
เรียน เป็นการให้อิสระอย่างเต็มท่ี แบบท่ี 2 ผู้ลอนกำหนดส่ืออย่างใดอย่างหน่ึง แล้วให้ผู้เรียนใช้ส่ือ 
นันแสดงความรู้สึกนึกคิดเป็นงานศิลปะได้เองโดยเฉพาะ แบบท่ี 3 ผู้สอนกำหนดส่ือให้เช่นเดียวกับ 
แบบท่ี 2 และกำหนดหัวข้อท่ีจะให้ผู้เรียนแสดงออกทางศิลปะไว้ด้วย แบบท่ี 4 ผู้ลอนกำหนดส่ือ 
แล้วกำหนดหัวข้อให้เช่นเดียวกับแบบท่ี 3 แต่หัวข้อท่ีครูกำหนดน้ันแคบและเจาะจงมากกว่า แบบน้ี 
เป็นแบบท่ีให้อิสระแก่ผู้เรียนน้อยท่ีสุด

3. วิธีสอนแบบสัมพันธ์กับวิชา (Corelate Teaching) เป็นการสอนศิลปะให้สัมพันธ์กับ 
วิชาอื่น โดยผู้สอนต้องสำรวจว่า นอกเหนือจากวิชาศิลปะแล้ว ผู้เรียนได้เรียนรู้อะไรบ้าง แล้ว 
พยายามกำหนดแนวทางกา?สอนให้สัมพันธ์หรือกลมกลืนกับวิธีอื่นๆ เพ่ือให้ผู้เรียนได้มีโอกาส 
เรียนรู้หลาย  ๆ อย่าง ในขณะเดียวกันความสามารถในการเลือกเน้ือหา เร่ืองราวท่ีน่าสนใจของผู้ 
สอนจะช่วยกระตุ้นให้ผู้เรียนแสดงออกในการทำงานศิลปะได้อย่างดี

4. วิธีลอนแบบเป็นแกนกลาง (Core Teaching) เป็นการสอนท่ีผู้สอนและผู้เรียนร่วมกัน 
กำหนดปัญหาไว้เป็นแกนกลาง แล้วใช้ความรู้ในสาขาวิชาต่างๆ เพ่ือเป็นเคร่ืองมือในการแก้ปัญหา 
น้ัน เป็นวิธีสอนแบบธรรมชาติ เน้นการทำงานเป็นกลุ่ม สอนให้ผู้เรียนรู้จักพิจารณาปัญหารอบๆ 
ตัว และสามารถหาวิธีแก้ปัญหาน้ันได้(นิรมล ตีรณสาร สวัลดิบุตร, 2525 : 109-125)

และเกษร ธิตะจารีได้กล่าวถึงการสอนศิลปะในระตับอุดมคืกษาว่าวิธีลอนมีหลายวิธีควร 
เลือกใช้ให้เหมาะสมกับลักษณะวิชาท่ีสอน พร้อมท้ังเสนอแนะวิธีสอนไว้ 6 วิธี ตังน้ี

1. วิธีลอนแบบแก้ปัญหา (Problem Solving) เป็นวิธีทีผู้ลอนจะต้องสอนให้ผู้เรียนรู้หลัก 
การแก้ปัญหา ซ่ึงจะต้องคิดค้นหาคำตอบด้วยตัวเอง หรือแก้ปัญหาเป็นกลุ่มก็จะต้องระดมความ 
คิด หาคำตอบให้ได้หลายวิธีและเลือกวิธีดีท่ีสุด ซ่ึงจะมีลักษณะคล้ายๆกับการสอนแบบสัมมนา 
การลอนแบบกรณีศึกษา การสอนแบบโครงการ การลอนแบบลืบสวน การสอนแบบวิจัย เป็นต้น 
การลอนแบบแก้ปัญหาครูจะต้องท้ังโจทย์ปัญหาข้ึนให้ผู้เรียนคิดแล้วตอบ ควรมีการควบคุมเวลา
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และช้ีแนะเมี่อจำเป็นแต่จะต้องกระตุ้นให้คิดด้วยตัวเองมากท่ีสุด การแก้ปัญหาจะช่วยให้ผู้เรียน 
ต้องระดมใช้ความคิดเพ่ือหาหนทางแก้ปัญหา และเม่ือทำได้สำเร็จก็จะทำให้เกิดความภูมิใจ และ 
ถ้าทำอยู่เสมอจะทำให้พัฒนาความคิด พัฒนาสติปัญญา และมีความคิดสร้างสรรค์ เม่ือพบ 
อุปสรรคใดๆก็จะหาทางแก้ไขได้ กลายเป็นคนมีเหตุผล รอบคอบและมีสติในการทำงาน

2. การลอนแบบสืบลอบ (Inquiry Teaching) เป็นการสอนท่ีครูจะต้องทำให้ผู้เรียนคิด แก้ 
ปัญหา และค้นพบด้วยตัวเอง การสอนแบบน้ีมีความคล้างคลึงหรีอใกล้เคียงกับประเภททฤษฎีการ 
ค้นคว้าสืบลอบ หรีอแกการค้นคว้าหรือสอนให้ค้นคว้า การสอนแบบน้ีมีมานานต้ังแต่สมัยเรมต้น 
ของกรีกหรือทฤษฎีของกรีก(Socratic Method^ดเป็นการลอน'ท่ีสำคัญ,ในการค้นหาอย่าง,ใช้เหตุ 
ผล และมีการอภิปรายในขบวนการสอน จุดมุ่งหมายของการสอนแบบสืบลอบโดยส่วนรวมแล้วก็ 
คือการช่วยให้นักเรียนรู้จักใช้คำถาม คำตอบ หรือหาวิธีแก้ข้อสงสัย จนเป็นท่ีพอใจ และสร้าง 
ทฤษฎีข้ึนด้วยความคิดของตัวเอง

3. การสอนแบบให้ความร่วมมือ(Cooperative Teaching) เป็นการลอนให้ทำงานเป็น 
กลุ่มเพ่ือผู้เรียนจะได้ช่วยกันทำงาน ช่วยกันคิด ช่วยกันแก้ปัญหา การสอนแบบให้ความร่วมมือจะ 
ช่วยให้นักเรียนพบความแตกต่างในทักษะการทำงานของเพ่ือนๆในกลุ่ม ทำให้รับรู้การทำงานท่ี 
หลากหลายจากสมาชิกในกลุ่ม มีประสบการณ์ในการทำงานมากขึ้น เกิดความกระตือรีอร้นและ 
พากเพียรในการทำงาน นักเรียนมีโอกาสแสดงความคิดและความสามารถให้กับกลุ่มสมาชิก ทำ 
ให้ความสัมพันธีในกลุ่มดีข้ึน และทำให้มีความคิดสร้างสรรค์

4. วิธีสอนด้วยการเรียนรู้ด้วยตนเอง(Self Directed Learning) เป็นการสอนท่ีครูกระตุ้น 
ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ด้วยตนเองมากท่ีสุดเท่าท่ีจะทำได้ ด้วยการเรียนรู้จากส่ิอท่ีเป็นตำรา ภาพ 
ยนตร์ โทรทัศน์ หรือแผนภูมิก็ตาม ผู้เรียนลามารถวิเคราะห์จากสิงท่ีพบเห็นได้ด้วยตนเอง และ 
สามารถนำความรู้ท่ีได้น้ันไปประยุกต่ใช้หรือเป็นแนวทางในการทำงานของตนเอง เป็นการเรียนรู้ 
ด้วยตนเอง ครูอาจเป็นผู้ช้ีแนะ การเรียนรู้ด้วยตนเองจะเป็นวิธีใดก็ตามผู้เรียนจะจดจำได้แม่นยำ 
ไม่มีวันลืม และเป็นคนท่ีมีความคิดกว้าง มีความคิดสร้างสรรค์

5. วิธีสอนแบบวิจัย คือการต้ังประเด็น กระทู้(Solution) ข้ึน เพ่ือให้ไปค้นหาคำตอบ การ 
ลอนแบบวิจัยผู้เรียนจะต้องลงมีอปฎิปัติเองโดยมีผู้สอนเป็นผู้ช้ีแนะ ซ่ึงคล้ายๆการลอนแบบค้นคว้า 
แต่การสอนแบบค้นคว้าจะไม่มีขบวนการหรือข้ันตอน เหมือนการวิจัย การค้นคว้าจะได้คำตอบ 
ระดับหนึ่งของสิ่งที่เราต้องการรู้ แต่การสอนแบบวิจัยจะมีระเบียบและหลักการ เช่นจะต้องมี
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ประชากร มีเคร่ืองมือในการเก็บข้อมูลจากประชากร นำมาหาค่าทางสถิติ แล้ววิเคราะห์ข้อมูลของ 
ผลท่ีได้

6. วิธีสอนแบบ Discipline Based Art Education (DBAE) เป็นการลอนท่ีอยู่ในกรอบท่ี 
ครูกำหนดไว้ คือ ลอนให้ผู้เรียนปฏิบัติตามครู ซ่ึงได้แก่วิชาประวัติศาสตร์ศิลป็(Art History) ศิลป 
วิจารณ์(Art Criticism) สุนทรยศาสตร์(Esthetic) และศิลปะทักษะ(Art Skill) เห็นได้ว่าทุกวิชาต้อง 
เป็นไปตามกฎเกณฑ์ เซ่นประวัติศาสตร์ศิลป็ก็สอนให้ท่องจำ ศิลปวิจารณ์ก็ต้องวิจารณ์ตามผล 
งานท่ีลดงออกและวิจารณ์ตามหลักการ สุนทรยศาสตร์ก็ว่าตามหลักรของความงาม ศิลปะทักษะก็ 
เป็นการน้กการทำงานท่ีซ้ําๆกันจนเถิดความชำนาญ

7. วิธีสอนแบบสัมมนา(Seminar) เป็นการลอนเพ่ือระดมความคิดจากสมาชิก เพ่ือให้ได้ 
ข้อมูลทุกเร่ืองท่ีต้องการจะรู้ เป็นการแลกเปล่ียนความคิด ความรู้ ให้ข้อมูลและแสดงทัศนคติของ 
แต่ละคนตามท่ีได้ศึกษามา เพ่ือใช้เป็นแนวทางหรอเป็นข้อมูลในการท่ีจะศึกษาต่อไป หรอใช้เป็น 
แนวทางในการหาข้อสรุปในเร่ืองท่ีแสดงความคิดออกมา ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อล้วนรวม ดังน้ัน 
การสัมมนาจึงนิยมใช้กันในกลุ่มนักการศึกษา เซ่น กลุ่มนิสิตนักศึกษา คณะกรรมการบริหาร กลุ่ม 
ครูอาจารย์ และกลุ่มอาชีพต่างๆ(เกษร ธิตะจารี, มปป : 57-64)

นอกจากจะมีผู้กล่าวถึงการสอนศิลปะโดยทั่วๆไปแล้ว ยังมีผู้ท่ีกล่าวถึงวิธีสอนท่ีเหมาะ 
สำหร์ป นำมาใช้ในการสอนวิชาคิลปวิจารณ์ไว้อีกด้วย ดังน้ี

ถนอม ชาภักดีได้กล่าวถึงวิธีสอนท่ีเหมาะสำหรับการนำมาใช้ในการสอนคิลปวิจารณ์ไว้ว่า 
วิธีสอนที่เหมาะสำหรับการนำมาใช้ในการเรียนการสอนวิชาคิลปวิจารณ์ได้แก่ วิธีสอนแบบ 
อภิปราย สัมมนา และ,ฝึกปฎิบ้ติโดยการเชียนซ่ึงเขาให้เหตุผลว่าวิธีสอนดังกล่าวเหมาะสำหรับผู้ 
เรียนยุคน้ีท่ีมีการอ่านน้อย การเขียนก็น้อย(สัมภาษณ์ ถนอม ซากักดี, อาจารย์พิเศษคณะคิลป 
กรรมศาสตร์มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 16 มีนาคม 2545)

พิระพงษ์ กุลพิศาล ให้สัมภาษณ์ถึงวิธีสอนท่ีเหมาะสำหรับจะนำมาใช้ในกา?สอนคิลป 
วิจารณ์ว่า คือวิธีสอนแบบสัมมนาหรีออภิปรายจะได้ผลดีท่ีสุด เพราะเป็นการให้ความรู้ไปพร้อม  ๆ
กับการฝึกปฎิปติ,ไปด้วย'ในตัว(สัมภาษณ์'พีระพงษ์ กุลพิศาล, อาจารย์ประจำภาควิชาศิลปะ 
สถาบันราซกัฎบ้านสมเด็จเจ้าพระยา, 11 มีนาคม2545)
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ดำรง วงศ์อุปราช กล่าวไว้ว่าวิธีท่ีเหมาะสำหรับนำมาใช้สอนในรายวิชาศิลปวิจารณ์นันคือ 
วิธีสอนที่เน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางให้ผู้เรียนได้คิดวิเคราะห์ กำหนดกิจกรรมและนำเสนอ 
(สัมภาษณ์ดำรง วงศ์อุปราช, ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนคิลป้, 28 มีนาคม 2545)

จากข้อมูลข้างต้นอาจกล่าวได้ว่า วิธีการสอนศิลปะจำแนกได้เป็น 2 ลักษณะคือวิธีลอนท่ี 
เน้นครูเป็นศูนย์กลางซ่ึงเป็นการสอนบทบาทหลักอยู่ท่ีครูผู้สอน เช่นการสอนแบบบรรยาย กิ'บวิธี 
ลอนท่ีเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางเช่นการสอนแบบอภิปราย การสอนแบบเป็นแกนกลาง เป็นด้น ซ่ึง 
การสอนแบบท่ีเน้นผู้เรียนเป็นศูนย์กลางมีความเหมาะสมสำหรับการนำมาใช้กับการเรียนการสอน 
วิชาคิลปวิจารณ์เป็นอย่างย่ิง รวมถึงมีความเหมาะลมสำหรับการนำมาใช้ลอนกับทุกวิชาทางด้าน 
ศิลปะในระดับอุดมศึกษาด้วย เพราะการสอนในระดับอุดมศึกษาไม่ว่าจะเป็นสายไหนๆก็ตาม ครู 
ควรเป็นเพียงผู้ช้ิแ'นะ และให้ความช่วยเหลือเม่ือผู้เรียนต้องกา? หรีอกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ 
ด้วยตนเองมากท่ีสุด เพราะการค้นพบด้วยตนเองจะทำให้เช้าใจและจดจำไปนาน(เกษร ธิตะ'จารี, 
มปป : 57)

3. แนวคดและทฤษฎืทางด้านศิฟิปวิจารณ์

ในการจัดการเรียนการลอนวิชาศิลปวิจารณ์นั้นนอกเหนือจากหลักสูตร ซ่ึงเป็นตัวกำหนดเน้ือหา 
และกิจกรรมของแต่ละสถาบันการศึกษาแล้ว องศ์ประกอบท่ีมีความสำคัญอีกอย่างหน่ึง คือ หลัก 
และทฤษฎีท่ีใช้ในการสอน ซ่ึงมีความแตกต่างกันไปตามหลักสูตรและปรัชญาทางการสอนของแต่ 
ละสถาบัน ทฤษฎีและแนวการสอนศิลปวิจารณ์น้ันมีผู้เสนอไว้มากมายโดยนักวิจารณ์บางท่านจะ 
เสนอเกณฑ์ซ่ึงใซในการพิจารณาคุณค่างานศิลปะหรือบางท่านก็เรียกว่าทฤษฎีของศิลปะซ่ึงหมาย 
ถึงแนวคิดท่ีศิลปินนำมาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยศิลปินพยายามสอดใส่แนวคิดลงในผล 
งานของเขา เพ่ือให้ได้มาซ่ึงคุณค่าของการแสดงออก

เกณฑ์หรือทฤษฎีน้ีจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการเรียนรู้ด้านสุนทรียภาพและศิลปวิจารณ์ 
โดยเฉพาะโดยการตั้งสมมติฐานจากการเห็นผลงานนั้นว่าผลงานศิลปะชิ้นนั้นสามารถจัดอยู่ใน 
ทฤษฎีหรือเกณฑ์ศิลปะใดแล้วจึงนำไปใช้ประเมินหรือตัดสิน(ทวีเกียรติไชยยงยศ,2538 :61)

นอกจากเกณฑ์ในการวิจารณ์ผลงานทัศนศิลบัแล้ว บางท่านยังได้เสนอขั้นตอนในการ 
วิจารณ์ซึ่งถือเป็นหัวใจสำคัญของการวิจารณ์ผลงานศิลปะเพราะจะท่าให้การวิจารณ์มีขั้นตอนที่ 
ชัดเจน แน่นอนและง่ายแก่การตรวจลอบ ซึ่งทั้งเกณฑ์ในการพิจารณาคุณค่าและข้ันตอนในการ 
วิจารณ์'ท่ีมีผู้เลนอ1ไว้มีดังน้ี
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อารี สุทธิพันธุ้ ได้เสนอแนวทางในการวิจารณ์ผลงานศิลปะโดยเน้นท่ีตัวของผู้วิจารณ์ว่า ผู้ 
วิจารณ์มีทัศนคติในการวิจารณ์แนวไหน เซ่น

1. ผู้วิจารณ์ยึดม่ันในหลักเกณฑ์ทางศิลปะโดยตรง
2. ผู้วิจารณ์ยึดม่ันในการแสดงออกของศิลปินแต่ละบุคคล
3. ผู้วิจารณ์ยึดม่ันในทัศนคติทุกด้าน(อา? สุทธิพันธุ, 2534 : 71)

ชูศักดิ*' เพรสคอทท์ ได้จำแนกทฤษฎีทางศิลปะและการประเมินค่าโดยอาลัยตามจุดมุ่ง 
หมายของผู้สร้างงานไว้ตังน้ี

1. ทฤษฎี Mimetic
โครงสร้าง ความหมายของศิลปะตามทฤษฎีน้ีหมายถึง “การเลียนแบบธรรมชาติ หรอส่ิง 

ท่ีกำหนดให้ แบ่งได้ 2 ประเภทคือ

1.1 การเลียนแบบธรรมชาติหรือสิงท่ีมีตัวตนอยู่จรีง การเลียนแบบเซ่นว่าน้ีหมาย 
ถึงกา?มุ่งให้เกิดความเหมือนจรีงจริงตามท่ีสายตามองเห็น หรือกล่าวอีกนัย 
หน่ึงก็คือเปรียบเทียบได้กับการเขียนภาพเหมือท่ัวๆไป

1.2 การเลียนแบบในเชิงอุดมคติหรือส่ิงท่ีกำหนดให้ เป็นท่ีทราบกันดีในลังคม 
ไทยแต่ละลังคมต่างมี “ความจริง,' หรือ “ความเหมือนจริง” ในเชิงอุดมคติ 
ท่ีไม่มืตัวตนกันแทบท้ังน้ัน ยกตัวอย่างเซ่นในลังคมไทยเรา เราก็มื “รูป 
แบบ” อยู่มากมายท่ีเรารู้ว่าใครสร้างหรือรูปร่างของส่ิงเหล่าน้ีมืลักษณะอย่าง 
ไรท่ีเราไม่เคยเห็น “ตัวจริง” ของส่ิงเหล่าน้ีกันมาเลย แต่เม่ือเราสร้างงานเซ่น 
ว่านี้ขึ้นมาแล้วเราก็สามารถระบุหรือบอกได้ว่างานศิลปะที่ถูกสร้างขึ้นตาม 
มาตามทฤษฎีตังกล่าวน้ีมืความ “ เหมือนจริง” หรือไม่ ตัวอย่างงานในเชิงอุดม 
คติท่ีเห็นได้ชัด  ๆก็เซ่น การเขียน ปันรูปยักษ์ รูปเทวดา รูปครุฑ รูปกินรี หรือ 
เขียนลายไทยเป็นต้น

การประเมินคุณค่า ในการวิจารณ์หรือประเมินคุณค่าของศิลปะกรรมท่ีจัดอยู่ในทฤษฎ ี
Mimetic น้ีเราสามารถประเมินได้ค่อนข้างง่ายเพราะเรามุ่งดูท่ีประเด็น “ความเหมือนจริง” เพียง 
อย่างเดียวย่ิงทำได้เหมือนหุ่นท่ีกำหนดให้หรือของจริงมากเท่าไรก็ถึอได้ว่ามืคุณค่ามากเท่าน้ัน

2. ทฤษฎี Pragmatic
โครงสร้างการสร้างสรรค์งานศิลปะตามทฤษฎี Pragmatic น้ี สร้างข้ึนโดยอาลัยแนวความ 

คิดที่ว่า” ศิลปะคือเครื่องมือของศิลปินใช้ในการท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในตัวผู้ชม,' ความ 
เปลี่ยนแปลงที่กล่าวมานี้อาจหมายถึงกา?เร้าให้เกิดอารมณ์ การกระตุ้นให้เกิดความรู้สึกนึกคิด 
หรือทัศนคติความเช่ือท่ีเปล่ียนแปลงแตกต่างไปจากท่ีมือยู่เดิม ในการสร้างงานศิลปะตามทฤษฎี
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Pragmatic น้ีโดยท่ัวๆไปแล้วผู้สร้างจะมีฟ้าหมายท่ีกำหนดไว้ัแล้วอย่างแน่นอนอยู่ในความรู้สึกนึก 
คิดของตัวเองว่าต้องการให้ผู้ชมเกิดการเปล่ียนแปลงทางด้านอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดหรือความ 
เช่ืออย่างไ?

การประเมินคุณค่า ในการประเมินคุณค่าคิลปะท่ีสร้างข้ึนตามทฤษฎี Pragmatic น้ัน ผู้ 
ประเมินหรือผู้วิจารณ์จะต้องทำความเข้าใจก่อนว่าจุดมุ่งหมายของผู้สร้างที่ตังไว้นันมีว่าอย่างไร 
เพราะจุดมุ่งหมายที่สำคัญของการแสดงออกตามแนวทางน้ีคืจการเปล่ียนแปลงในตัวผู้ซมซ่ึงเป็น 
ผลลัพธ์จากการได้ชมงานท่ีได้ร้ปการนำเสนอต่อผู้ชม

3. ทฤษฎี Expressive
ทฤษฎี Expressive มีความหมายถึงส่ิงท่ีศิลปินถ่ายทอดออกมาโดยยึดถืออารมณ์หรือ 

จินตนาการของตนเองเป็นหลัก ผู้สร้างงานศิลปะจะต้องแสดงต่อซ่ึงอารมณ์ ความรู้สึกของตนเอง 
อย่างอิสระโดยไม่ยึดเหน่ียวกับทฤษฎีศิลปะใดๆ การแสดงออกจะต้องมีความเป็นเอกลักษณ์ในตัว 
เอง ส่ิงสำคัญอีกอย่างหน่ึงก็คือผู้สร้างงานศิลปะจะต้องทำงานโดยต้ังอยู่บนอารมณ์และความรู้สึก 
นึกคิดของตัวเองเป็นหลักมากกว่าท่ีจะคำนึงถึงอารมณ์หรือความรู้สึกนึกคิดของผู้ท่ีมาชมงานของ 
ตน

การประเมินคุณค่า ถ้ามองอย่างกว้างๆก็คือในการประเมินคุณค่าของงานศิลปะประเภทน้ี 
เราจะต้องวิเคราะห์ดูว่าศิลปินได้แลดงออกโดยใช้ลักษณะเฉพาะของตน ตลอดท้ังได้สอดแทรก 
อารมณ์และความรู้สึกของตนให้ปรากฎออกมาอย่างตรงไปตรงมาเพียงใด

4. ทฤษฎี Objective
โครงสร้างศิลปะคือส่ิงท่ีมีความสมบูรณ์ในตัวของมันเอง งานศิลปะแต่ละข้ึนจะต้องมีโครง 

สร้างซึ่งประกอบด้วยองค์ประกอบย่อยหลายๆอย่างมารวมกันจนเกิดความสมบูรณ์ในตัวของมัน 
เอง ถ้าขาดส่ิงหน่ึงส่ิงใดไปหรือถ้ามีองค์ประกอบย่อยส่วนใดท่ีขาดความสมบูรณ์ในตัวของมันเอง 
นั่นก็ย่อมหมายความว่าความสมบูรณ์แบบ และคุณค่าโดยส่วนรวมของงานศิลปะ ช้ินตังกล่าว 
นันมีคุณค่าลดน้อยลงไปด้วย

การประเมินคุณค่า ผู้ท่ี'จะ:ช่ืน'ซมงาน ประเมิน'หรือ'วิจารณ์'งานศิลปะประเภท Objective 
จะต้องเป็นผู้ท่ีมีความรู้เก่ียวกับทฤษฎีศิลปะและองค์ประกอบร่วมต่างๆ อย่างแตกฉานพอสมควร 
จึงจะลามารถระบุได้ว่างานศิลปะชิ้นนั้นๆมีคุณค่าและความลมบูรณ์แบบมากน้อยเพียงใด 
สำหรับแนวทางในกา?ประเมินคุณค่าน้ัน อาจพอสรุปได้ว่าผู้ประเมินจะต้องหาข้อตกลงและระบุ 
ลงปให้ได้เสียก่อนว่างานศิลปะท่ีเราต้องการประเมินน้ันมีองค์ประกอบย่อยอย่างไรบ้างเม่ือได้แนว 
ทางตังกล่าวแล้วจึงพิจารณาต่อไปว่า องค์ประกอบย่อย  ๆ แต่ละอย่างมีท้ังความลมบูรณ์ในตัวของ 
มันเองเพียงใด หากงาน Objective เป็นงานท่ีเก่ียวพ้น่กับองค์ประกอบร่วมอ่ืนๆเราจำเป็นจะต้อง 
นำองค์ประกอบเหล่าน้ันมาร่วมในการวิเคราะห์(ชูคักด้ิ เพรสคอทท์, 2527:11-15)
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สน สีมาตรัง ได้กล่าวถึงการประเมินคุณค่าทางศิลปะจะกล่าวถึงเรองประเด็นที่ต้อง 
พิจารณามีดังนี้

1. พิจารณาความซัดเจนในความคิดทางศิลปะกับการแสดงออก
ถ้าความคิดทางศิลปะและการแสดงออกมีความสอดคล้องกันถือว่าเป็นความซัดเจนการ 

พิจารณาจากผลงานศิลปะเพียงชิ้นเดียว หรือพิจารณาย้อนไปถึงผลงานอ่ืนๆท่ีทำมาเพ่ือค้นหา 
ภาพรวมท้ังหมด

2. พิจารณาความเป็นต้นแบบ
ความเป็นต้นแบบเป็นความคิดริเรมท่ีพัฒนาจนปรากฎเด่นซัดมากข้ึน สามารถทราบได้ว่า 

เป็นงานศิลปะของศิลปินผู้ใดโดยไม่ต้องดูลายเซ็นในงานศิลปะน้ัน ความเป็นต้นแบบน้ีหมายรวม 
ท้ังความคิดทางศิลปะและการแสดงออก

3. พิจารณาถึงความเป็นไปได็ในอนาคต
ปรกติแล้วศิลปินหนุ่มๆ ท่ีเพ่ืงเรมต้นทำงานศิลปะมักจะมีความคิดรืเรมใหม่ในงานศิลปะ 

เสมอแต่เน่ืองจากระยะเวลาการทำงานอย่างน้อย ความซัดเจนในทางความคิดทางศิลปะและการ 
แสดงออกย่อมมีน้อยเป็นธรรมดาการประเมินคุณค่าศิลปะควรคำนึงถึงข้อจำกัดน้ี และพยายามให้ 
ความยุติธรรม ตลอดจนกำลังใจด้วยวิธีการประเมินคุณค่าศิลปะแบบหวังผลท่ีคาดว่าจะเป็นไปได้ 
ในอนาคตไว้ด้วย(สนสีมาตรัง,2527: 131)

เกษรธิตะจารืได้กล่าวถึงแนวทางในการวิจารณ์ศิลปะดังน้ี
1. วิจารณ์การแสดงออกทางด้านคุณค่าเน้ือหาสาระ(Content Value)
2. วิจารณ์คุณค่าทางรูปแบบ(Style Value )
3. วิจารณ์'ทางด้านความงามหรือสุนทรี!J(Aesthetic Value)
4. วิจารณ์คุณค่าทางการสร้างสรรค์(Creative Value) (เกษร ธิตะจา?, มปป :220-232)

สงวน รอดบุญ กล่าวถึงแนวทางในการศึกษากฎเกณฑ์ของความงามในศิลปและธรรม 
ชาติ ให้บังเกิดความเข้าใจในศาสตร์ของความงามและศิลป้ ซ่ึงมีแนวทางท่ีสำคัญอยู่ 2 ประการ 
คอ

1. ความงามท่ีปรากฏอยู่ในรูปทรงภายนอกของวัตถุ เรียกว่า"วัตถุวิลัย” หรือ”ภาววิลัย( 
Objective)” ^ ’น'ในกิจกรรมหรือประติมากรรมท่ีแสดงรูปร่างหรือภาพ(figurative) เป็นการแสดง 
ออกแบบธรรมดาท่ัวๆ,ไป เป็นความงามภายนอกท่ีปรากฏแก่ลายตาของเราสามารถเข้าใจได้ง่าย 
ไม่ต้องใช้ความคิด
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2. ความงามท่ีรู้สึกข้ึนในจิตใจของศิลปิน หรอผู้ดู ผู้ฟัง เรียกว่า “จิตวิสัย “ หรอ”อัตตวิสัย 
(Subjective) เช่นจิตกรรมหรือประติมากรรมท่ีไม่แสดงรูปร่างของวัตถุ(กอก-figurative) เป็นควมรู้ 
สึกเฉพาะตน (individual expression) ของศิลปินหรือผู้ดูผู้ชมเองเป็นเรองท่ีค่อนข้างยาก ต้องใช้ 
ความคิด(สงวนรอดบุญ, 2524:61)

ศิลป้พีระศรื ได้กล่าวถึงหสักในการวิจารณ์ศิลปกรรมว่ามีดังต่อ,ใปนี
1. มโนภาพ(Conception) คือความคิดเห็นท่ีสร้างศิลปะกรรมข้ึนน้ันมีมโนภาพท่ีสูงคู่ควร 

กับศิลปท่ีสูงหรือไม่
2. ความรู้สึกละเทือนใจ ศิลปกรรมท่ีแท้จริงก็คือ ท่ีมิใช่เพราะดูงามตา แต่เป็นเพราะมี 

อำนาจอันแรงกล้าแก่ความรู้สึกทางจิตใจของเราอย่างถาวร เพราะฉะนันเราอาจจะถือคุณสมปติ 
ทางศิลปของการประจักษ์แห่งศิลปะอยู่ท่ีความรู้สึกละเทือนใจซ่ึงเราได้ัรบจากส่ิงน้ัน

3. การแสดงออก การแสดงออกทางศิลปะเป็นส่ิงสำคัญท่ีควรจะเข้าใจไว้ ถ้าเราต้องการ 
จะวิจารณ์ศิลปกรรมให้ถ่องแท้

4. การแสดงออกแห่งรูปศิลปะของศิลปกรรมเป็นส่ิงท่ีสูงและสุขุมย่ิงกว่าการแสดงออกท่ี 
เหมือนของจริง เพราะเป็นการแสดงความคิดเห็นซ่ึงเกิดจากความเพ่งของศิลปินให้ประจักษ์ออก 
มาเป็นศิลปะ

5. องค์ประกอบ ในการวิจารณ์ศิลปกรรมเราควรจะศึกษาดูว่าองค์ประกอบศิลปกรรมน้ัน 
ประสานกันหรือไม่

6. ท่วงทืท่ีแสดงออกท่ัวไปและเฉพาะตน(General Style and Personal Style) ท่าทืท่ี 
แสดงออกของศิลปินแต่ละคนจะเป็นท่ีดึงดูดใจได้มากน้อยก็แล้วแต่ความสามารถทางศิลปะของผ้ 
น้น

7. เทคนิค คำน้ีหมายถึงความสามารถและวิธีทำทางวิชาชีพของศิลปินคนหน่ึงคนใดโดย 
เฉพาะเทคนิคเป็นส่ิงช่วยทำให้ศิลปกรรมซ่ึงความสมบูรณ์ แต่อย่าเพ่ิงคิดว่าสำพังมีความลมบูรณ์ 
ทางเทคนิค เป็นความสมบูรณ์ของงานศิลปท่ังหมดก็หาไม่(ศิลป้ พีระศรี, 2527 : 76-80)

สมโภชน์ ทองแดง ได้กล่าวถึงแนวทางในการวิเคราะห์ เพ่ือวิจารณ์ และตัดสินคุณค่าทาง 
ศิลปะแบบต่างๆ(Kinds of Art Critical Judgement)^ามารถแบ่งออกเป็น 3 แนวทางคือ 

า. แนวนิยมความจริง(Imitationalism)
เป็นแนวทางการวิจารณ์โดยให้ความสำคัญของความเหมือนจริงหรือความลามารถใน 

การเลียนแบบธรรมชาติได้ใกล้เคียงมากน้อยแค่ไหน
2. แนวนิยมรูปแบบหรือรูปแบบนิยม(Formalism)
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การวิจารณ์รูปแบบ(Formal Criticism) เป็นการวิจารณ์คูณค่าของงานศิลปะทีการจัด 
รูปแบบ(Formal Organization) หมายถึง การประลานกันขององค์ประกอบพ้ืนฐาน 
ต่างๆ  ท่ีปรากฎในผลงาน นักวิจารณ์กลุ่มแนวรูปแบบนิยมจะมุ่งเน้นการหาคุณค่าของ 
ผลงานศิลปะจากความหมาย เรองราวกัลดุ และรูปแบบของการจัดองค์ประกอบหรือ 
การนำหลักการทางศิลปะ(Principles of Art) มาจัดทัศนธาตุหรือมูลฐานทางศิลปะ 
(Visual Elements)ให้เกิดคุณค่าความหมายใด้อย่างใร 
แนวทางการวิจารณ์รูปแบบนิยม
รายละเอียดของการวิจารณ์แนวนิยมรูปแบบจะประกอบไปด้วย

2.1 ความรู้สึกท่ีมีต่อตัวผลงาน
2.2 ความรู้สึกในคุณค่าของการออกแบบ และการลร้างสรรค์ และเทคนิควิธีใน 
การสร้าง
2.3 การส่ือความหมายหรือลัญลักษณ์ท่ีสร้างความพึงพอใจ หรือกระตุ้นความรู้ 
สึกต่าง

3. แนวนิยมอารมณ์ความรู้สึก(Emotionalism)
คุณค่าของการวิจารณ์ประเภทนี้อยู่ที่ความคิดและความรู้สึกต่อคุณค่าการแสดงออก 

อารมณ์ลันเข้มข้นในผลงานของศิลปะน้ันๆ การวิจารณ์แบบความรู้สึกนิยม จะไม่พุ่งความสนใจ 
ความสามารถในการถ่ายทอดความเหมือนหรือทักษะนิมือ และการจัดองค์ประกอบในผลงาน 
ศิลปะเท่าใดนัก แต่จะสนใจอารมณ์ความรู้สึกท่ีภาพสะท้อนออกมาลุ่ภายนอก นักวิจารณ์จะค้นหา 
ให้ความสนใจต่ออารมณ์ภาพเป็นสำคัญว่า ศิลปินต้องการแสดงออกหรือถ่ายทอดอารมณ์ความรู้ 
สึกของตนผ่านส่ือ คือ ผลงานศิลปะน้ันๆ ออกมาอย่างไรบ้าง

นอกจากเกณฑ์ไนการพิจารณาคุณค่าผลงานศิลปะแล้ว สมโภชนํยังได้นำเสนอข้ันตอน 
และหลักการในการพิจารณาผลงานศิลปะแบ่งออกเป็น4 ข้ันตอนประกอบด้วย 1. ข้ันพรรณนา 2. 
ข้ันวิเคราะห์ 3. ข้ันตีความ 4. ข้ันตัดสินประเมินคุณค่า โดยแต่ละข้ันมืรายละเอียดดังน้ี

1. ข้ันพรรณนา (Description)
ข้ันตอนน้ีคือการพิจารณารายละเอียดเก่ียวกับส่ิงท่ีปรากฏในผลงาน ท่ีเราค้นพบท้ังหมด 

ด้วยประสาทลัมผัสของเราในทันทีทันใด เป็นการพิจารณารูปแบบโดยรวมและส่ิงท่ีปรากฏท้ังหมด 
ในผลงานศิลปะ ได้แก่

- ประเภทของผลงาน พิจารณาว่าเป็นผลงานประเภทใด เช่นจิตรกรรม ประติมากรรม 
ภาพพิมพ์ สถาป็ตยกรรม ประณีตศิลป้ นาฏศิลป็ และฯลฯ
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- ลักษณะโดยรวมของผลงาน เป็นแบบเหมือนจริงตามธรรมชาติ ดัดแปลงจากธรรม 
ชาติ เป็นแบบนามธรรมหริอก่ึงยามธรรม เป็นงานลอกเลียนแบบธรรมชาติ หริอสร้าง 
สรร m m ใหม่ท้ังหมด

- มีลักษณะแสดงชนชาติ และวัฒนธรรม เช่นเป็นแบบไทยประเพณี ญี่ป้น ศิลปะของ 
ขอม เขมร ฯลฯ
แสดงถึงยุคลมัย ทวาราวดี ลพบุรี สุโขทัย อยุธยา ธนบุ? รัตนโกสินทร์ หริอแสดง 
ลักษณะของลัทธิศิลปะต่างๆ เช่น Impressionism, Cubism, Surrealism ฯลฯ

- ส่ิงท่ีปรากฎในผลงานมีอะไรบ้าง และมีลักษณะอย่างไร
ท้ังหมดน้ีจะกล่าวถึงรายละเอียดท่ีปรากฎในผลงานท่ีเราสามารถรับสัมผัสและทำความ 

เข้าใจได้ด้วยความลามารถในการมองของเรา
2. ข้ันวิเคราะห์รูป (Analysis)
ข้ันตอนน้ีจะกล่าวถึงส่ิงท่ีทำให้เกิดรูปหรือลักษณะต่างๆ ท่ีเรากล่าวไวิโนข้ันตอนพรรณนา 

ซ่ึงแท้จริงแล้ว ข้ันตอนน้ีคือ การกล่าวถึงการใช้ทัศนธาตุทางศิลปะ(Visual Element) ส่ิงต่างๆท่ีมี 
อยู่ในผลงานศิลปะ ล้วนแล้วแต่สร้างข้ึนด้วยการประกอบกันหริอผสานกันของทัศนธาตุต่างๆให้ 
เกิดเป็นรูปร่างรูปทรงในลักษณะต่างๆ ท่ีส่ิอความหมาย1ได้ ดังน้ันรายละเอียดของการพิจารณาจึง 
ประกอบด้วย

- เล้น (Line) วิเคราะห์ถึงลักษณะของเล้นท่ีปรากฏในผลงานว่ามีลักษณะอย่างไร มีก่ึ 
แบบ ก่ีชนิด และมันอยู่อย่างไรในผลงานศิลปะน้ันๆ

- ลี (Colour) ลักษณะของการใช้ลีเป็นอย่างไร ลีวรรณะร้อน เย็น สดใส หม่นหมอง รุน 
แรง กลมกลืน ดัดกัน ลีท่ี,ใช้เป็นลีอะไร ลีน้ีา ลีน้ัามัน ลีผิน หรือผสมกันหลายชนิด

- น้ําหนักหรือค่าน้ําหนัก (Tone or Value) น้ําหนัก หรือ ความมีดและความสว่างใน 
ภาพเป็นอย่างไร นุ่มนวล ดัดกัน อ่อน เข้ม ไล่ระดับความอ่อนแก่ และพิจารณาว่าน้ีา 
หนักใ14ภาพศิลปินสร้างข้ึนโดยใช้หลักการและทัศนธาตุทางศิลปะอย่างไรบ้าง
พืนผิว(Texture, Surface)
เป็นมันวาว ล่ืน ขรุขระ หยาบ ละเอียด ด้าน เรียบ มีลวดลาย เป็นพ้ืนผิวจริงของวัสดุ 
ธรรมชาติ พ้ืนผิวสร้างขึ้นเลียนแบบธรรมชาติ หรือเป็นพ้ืนผิวท่ีสร้างข้ึนใหม่ จาก 
เทคนิควิธีการในการสร้างสรรค์

- รูปร่าง,รูปทรง(Shape,Form)
เป็นรูปร่าง รูปทรง 2 มิติ 3 มิติ เป็นมิติจริงหรือมิติลวง เป็นรูปร่างรูปทรงอย่างไร รูป 
ร่างรูปทรงธรรมชาติ เรขาคณิต อิสระ รูปทรงเปิด รูปทรงปิด 
การลัดองค์ประกอบ (Composition)
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.ใช้หลักการทัศนศิลป็ (Principles of Art) อย่างไร ใช้หลักความลมดุล(Balance) 
ความกลมกลืน(Harmony) เรียบง่าย(Symplicity)wรือความขัดแย้ง(Contrast) ลับลน 
ยุ่งเหยิง หลากหลาย (Complexity or Variety) ใช้จังหวะ บรรยากาศ ลัดส่วน การซ้ํา 
ฯลฯ
เทคนิค (Technique)
ใช้การวาดระบาย พ่น ปะ แปะ ติด ทา ดีด ละบัด การพิมพ์ การปน การหล่อ การแกะ 
การปม ด้วยวัสดุ ผูก บัด เทคนิคเฉพาะเป็นพิเศษ หรอเทคนิคผสม หรอเป็นเทคนิค 
ใหม่ท่ีคิดทำข้ึนเป็นแบบ เฉพาะตัว

3. ขันตีความ (Interpretation)
สิ่งที่เราเห็นทั้งหมดในผลงานศิลปะชิ้นหนึ่ง ซึ่งเราได้กล่าวแล้วในช้ินการพรรณนาและ 

วิเคราะห์รูปแบบ ช้ินตอนน้ีจะเป็นการให้ความหมายต่างๆ ของส่ิงท่ีปรากฏในผลงาน พิจารณาถึง 
เหตุผลในการลร้างทำไมจึงเป็นเช่นน้ัน ศิลปินต้องการหรือมีเป้าหมายอย่างไรและมีหลักฐานใดใน 
ผลงานเป็นส่ิงบ่งบอก หรือยืนยัน ส่ิงท่ีศิลปินสร้างข้ึนในผลงานให้ความรู้สึกอย่างไร หรือให้ความ 
หมายอะไรบ้าง การสร้างส่ิงต่าง  ๆ ในผลงานเขาทำได้สำเร็จมากน้อยแค่ไหน มีความกลมกลืนหรือ 
ขัดแย้งกันอย่างไร และอะไรเป็นตัวบ่งชี้ การพิจารณาตีความนี้เป็นชิ้นตอนที่อิสระตามความ 
สามารถและประสบการณ์ของแต่ละบุคคล ซึ่งการตีความจะมีหลากหลายแตกต่างกันได้ แต่ใน 
ความแตกต่างหลากหลายน้ัน จะต้องมีเหตุผลสนับสนุนได้ขัดเจน น่าเช่ือถือ ซ่ึงตรงน้ีถือเป็นหัวใจ 
ของการตีความผลงานศิลปะ

4. กา?ตัดสินประเมินคุณค่า(Evaluation, Judgement)
นอกจากแนวทางการตัดสินประเมินคุณค่า โดยวิธีการเปรียบเทียบกับผลงานเก่าๆ 

ประเมินค่าความเป็นต้นแบบ(Original) และคุณค่าแห่งการใช้เทคนิควิธี หรือผีเมือ(ความชำนาญ 
ในการใช้วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ)แล้ว ยังสามารถใช้การประเมินค่าในลักษณะ 
ต่างๆได้ดังน้ี

- คุณค่าทางความงาม
ชักจูงให้เกิดความช่ืนชมยินดี ปีติสุข ชวนหลงใหล ประทับใจ ได้มากน้อยแค่ไหน
อย่างไร

- คุณค่าทางความรู้สึก
สดช่ืน ร่มเย็นชุ่มช่ืน อบอุ่น น่าศรัทธาเล่ือมไส ต่ืนตระหนก ต่ืนตา ต่ืนใจ ต่ืนเต้น
ประหลาด เศร้าหมอง หดหู่ น่ากลัว น่าเกรงขาม หรือก่อให้เกิดจินตนาการกว้างไกล

- คุณค่าทางความเช่ือในสถาบันต่างๆ
ชาติ ศาสนา พระมหากษัตรีย์ การเมือง การปกครอง ครอบครัว ลังคม
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- คุณค่าทางวัฒนธรรม
วัฒนธรรมของโลก ของประเทศ เมือง ท้องถ่ิน เหนือ ใต้ อิสาน ตะวันออก ตะวันตก

- คุณค่าทางประวัติศาสตร์
มีมากน้อยแค่ไหน สำคัญอย่างไร ถ้าสูญหายไปจะเป็นอย่างไร ควรอนุรักปไว้ ควรเก็บ
รักษาไว้(สมโภชน์ ทองแดง, 2536 : 90-103)

อาร สุทธิพันธุ ได้กล่าวถึงการวิจารณ์ศิลปะว่าผู้วิจารณ์อาจแสดงทักษะในการวิจารณ์ไต้ 
ตามแนวทางต่างๆคันคือ

1. ใช้แนวของการบรรยาย(Description)
2. ใช้แนวของการวิเคราะห์(Formal Analysis)
3. ใช้แนวของการแปลความหมายตามท่ีตนเข้าใจ(เทterpretation)
4. ใช้แนวของการต้ังสมมติฐาน(Forming Hypothesis)
5. ใช้แนวของเทคนิคหรอกรรมวิธีโดยตรง(The Relevance of Technique) (อารี สุทธิ 

พันธุ, 2534 : 71)

พีระพงษ์ กุลพิศาล เสนอแนวทางในการวิจารณ์งานศิลปะของเด็กในระดับมัธยมข้ึนไปว่า 
จำเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องวางเกณฑ์การวิจารณ์จากทกุษฎีเหล่าน้ี ซ่ึงมือยู่ 4 ทฤษฎีคือ

ทฤษฏีเล ียนแบบ (Im ationalism )

ทฤษฎีน้ีเดิมทีกำหนดกรอบความคิดไว้ว่าศิลปะคือการเลียนแบบ(Imation) ส่ิงท่ีมองเห็น 
(ไม่ใช่การเลียนแบบงานศิลปะด้วยคัน) ต่อมาคำว่าเลียนแบบ(Imation) ถูกตีความตรงไปจากเดิม 
ว่าหมายถึงการใช้ความคิดเลือกสรรค์และสกัดส่ิงท่ีมองเห็นแล้วนำมาสร้างเป็นงานศิลปะ ทฤษฎีน้ี 
มีเกณฑ์อยู่ท่ีความเหมือน ตามท่ีตาเห็นและตามความรู้สึก

ทฤษฏีแสดงออก (Expressionism )

มีลักษณะตรงคันข้ามคับทฤษฎีเลียนแบบ ทฤษฎีน้ีให้ค่าของความเป็นศิลปะท่ีการแสดง 
ของมนุษยํโดยตรง ศิลปะไม่ได้เป็นการลอกเลียนแบบส่ิงใดท้ังล้ิน มันเป็นผลท่ีเกิดจากจินตนาการ 
ของมนุษย่โดยตรงเกณฑ์ของทฤษฎีน้ีอยู่ท่ี การแสดงออกและจินตนาการ(Creative Imagination)

ทฤษฏ ีอารมณ ์ (Em otionalism )

ทฤษฎีน้ีอธิบายว่า ศิลปะคือล่ือของความรู้สึก( Sensuous Medium) ไม่ว่าจะเป็นผืนผ้า 
ใบ หิน คำประพันธ์ เลียง ล้วนแต่เป็นล่ือกลางท่ีสะสมอารมณ์ไว้สำหรับผู้ดู ผู้อ่าน ผู้ฟัง เกณฑ์ของ 
ทฤษฎีน้ี คือ เน้ือหาและเร่ืองราว

ทฤษฏี2 ปแบบ(Form alism )
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ทฤษฎีท่ีอธิบายว่า ศิลปะคือ ผลท่ี1กิดจากการจัดองค์ประกอบศิลปะต่างๆ เข้าด้วยกัน 
ทฤษฎีน้ีได้รันการพัฒนาต่อมาจนเกิดเป็นทฤษฎีศิลปะแอบสแตรกต่างๆข้ึน เกณฑ์หลักทฤษฎีน้ีอยู่ 
ท่ีการแสดงออกด้านความกลมกลืนความบริสุทธ๋ึของส่ือและรูปทรงอันเด่นชัด(พีระพงษ์ กุลพิศาล, 
2529 : 158-159)

สำหรับการวิจารณ์ผลงานศิลปะของศิลปิน พีระพงษ์ กุลพิศาล ได้แบ่งการพิจารณา 
สุนทรยภาพ ( Aesthetic Qualities )ท'างทัศนศิลป้ออกเป็น 3 ทางคือ

1. คุณค่าทางเร่ืองราว ( Literal Quality )คือคุณค่าที่เป็นตัวบ่งข้ึว่า มีอะไรประกอบกันอยู่ 
ในผลงาน ศิลปะประเภทเหมือนจรงจะเน้นคุณค่าน้ีเป็นสำคัญ

2. คุณค่าทางการมอง( Visual Quality )คุณค่านี้มุ่งให้ความสำคัญของความรู้สึกทางการ 
จัดองค์ประกอบ หรอ การจัดส่วนประกอบของศิลปะ(เส์'นรูปร่าง-รูปทรง น้ําหนักอ่อนแก่ สี ผิว)ผล 
งานแบบนามธรรมจะแสดงคุณค่าด้านน้ีเป็นพิเศษ

3. คุณค่าทางการสำแดงพลังอารมณ์(Expressive Quality)Æนคุณค่าท่ีได้รับรู้จากผลงาน 
ศิลปะท่ีแสดงออกถึงอารมณ์สะเทือนใจ ความรู้สึกและความคิดต่างๆ เซ่น ศิลปกรรมแนวลัทธิโร 
แมนติก (Romanticism)^ทธิสำแดงพลังอารมณ์(Expressionism^ทธิประทบใจ (Impressionism 
)ลัทธิก่ึงเหมือนจริง(รนrrealism) เป็นด้น

ผลงานศิลปะทุกข้ึนจะแฝงคุณค่าท้ัง 3 ไวิในปริมาณท่ีแตกต่างกันออกไปท้ังน้ีข้ึนอยู่กับ 
แนวทางการสร้างสรรค์ และ วิธีการแสดงออกของศิลปิน (พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2535 : มปล)

ในขั้นตอนการวิจารณ์พี?ะพงษ์ กุลพิศาล ได้เสนอข้ันตอนการวิจารณ์ผลงานศิลปะไว้คังน้ี
1. สำรวจ กวาดสายตาไปให้ท้ัวผลงานเพ่ือจับความรู้สึกต่างๆ ประเมินค่าไว้เบ้ืองต้นในใจ

ก่อน
2. วิเคราะห์ เป็นข้ันการกำหนด และแยกประเด็นท่ีจะวิจารณ์(จะใช้เกณฑ์ประเภทใด 

อยู่ท่ีการตัดสินใจของผู้วิจารณ์) ในท่ีน้ีขอเสนอแนะให้ใช้เกณฑ์ COMPLEXITY และ INTENSITY 
เน่ืองจากเป็นเกณฑ์ท่ียอมรับกันท้ัวไปและสามารถแยกปะเด็นท่ีจะวิเคราะห์ได้ง่าย

UNITY เอกภาพ มองรวมๆ
COMPLEXITY ความละเอียด มองละเอียด
INTENSITY การเน้น มองความรู้สึก
3. ตีความ คือข้ันอธิบายเหตุผลจากเกณฑ์และประเด็นท่ีแยกไว้ตามความรู้สึกท่ีประเมิน 

ไว้แล้วในข้ันสำรวจ
4. ตกลงใจ เป็นข้ันการหาข้อมูลอ่ืนๆมาสนับสนุน การตีความ เซ่น ข้อมูลทางประวิติ 

ศาสตร์หริอประวิติการทำงานของเจ้าของงาน
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5. ตัดสิน คือลงความเห็นว่างานท่ีไดวิจารณ์มา ดีหรือไม่ดี ระตับใดตามเหตุผลท่ี
ให้ไว้(พีระพงษ์ กุลพิศาล. 2529 ะ'!63)

ทวีเกียรติ ไชยยงยศ จำแนกทกุษฎีของศิลปะได้เป็น 4 ทฤษฎีตังน้ี
1. ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ(เทาitationalism Theory)

ทฤษฎีนิยมการเลียนแบบ เป็นการสร้างแนวคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะเพ่ือให้ได้ 
มาซ่ึงคุณค่าของการแสดงออกเหมือนจริงตามท่ีตาเห็น หรือเหมือนจริงตามความรู้สึก 
หรือมืน้ีงสองคุณค่ารวมกัน

2. ทฤษฎีนิยมรูปทรง(Formalism Theory)
ทฤษฎีนิยมรูปทรงเป็นการแสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยเน้นการนำ 
เอามูลฐานของศิลปะ(สี น้ีาหนัก เล้น รูปร่าง ผิว บริเวณว่าง)มาใซโดยตรงผลงานท่ี 
ปรากฏอาจมีลักษณะลดทอน เป็นเหล่ียมลันอย่างรูปเรขาคณิต

3. ทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ์(Emotionalism Theory)
ทฤษฎีนิยมการแสดงอารมณ์ เป็นการแสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะโดยเน้น 
การแสดงออกซึ่งความรู้สึกหรืออารมณ์เป็นสำคัญ งานศิลปะทฤษฎีนี้อาจจะมื 
ลักษณะเหมือนจริงก็ได้แต่เม่ือวิเคราะห์แล้ว ปรากฎว่าค่าของทางอารมณ์มืมากกว่า 
หรืออาจมีลักษณะเป็นนามธรรมหรือแบบแสดงพลังอารมณ์(E xpress ion ism )^

4. ทฤษฎีนิยมจินตนาการ(เทาaginationalism Theory)
ทฤษฎีนิยมจินตนาการ เป็นการแสดงแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะโดยเน้นความคิด 
หรือจินตนาการ หรือที่เรืยกว่าแบบอุดมคติ(Idealism)d'วนใหญ่จะเป็นผลงานแนว 
ประเพณี เช่น ศิลปะไทย อียิปต์ หรือศิลปะอินเดียเป็นต้น ซึ่งการทำศิลปวิจารณ์ตาม 
ทฤษฎีน้ีจะต้องมืความรู้ความเข้าใจในวัฒนธรรมท้องถ่ินน้ีนๆอย่างลึกซ้ึงด้วย

ทวีเกียรติ ไชยยงยศได้เสนอข้ันตอนการวิจารณ์ศิลปะ ไว้โดยแบ่งข้ันตอนการวิจารณ์ออก 
เป็น 4 ข้ันตังน้ี

1. การพรรณนา เป็นการกล่าวโดยละเอียดในเร่ืองของเน้ือหาท่ีปรากฎจากการเห็นเฉพาะ 
หน้าหรือจะกล่าวโดยละเอียดถึงมูลฐานของศิลปะที่ปรากฎในงานศิลปะที่อยู่ตรงหน้านี้น สํวน 
ใหญ่จะดำเนินการตามลำดับต้ังแต่ ลี เล้น ผิว รูปร่าง รูปทรง บริเวณว่าง ข้ันการพรรณนาน้ีเป็นข้ัน 
ตอนของการตอบปัญหาว่าอะไรคือล่ีงท่ีปรากฎให้เห็นบนผิวหน้าของงานศิลปะ
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2 . การ่วิเคราะห์ เป็นการค้นหาหลักการในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ศิลปินนำมูลฐานของ 
ศิลปะในขันท่ี 1 มาใช่โดยอาตัยหลักการของศิลปะอะไรบ้าง ขันตอนนีนักคืกษาจะต้องอธิบายจาก 
แผนภูมิออกแบบ(design chart) ข้ันน้ีเป็นการตอบคำถามว่า ''มันถูกสร้างข้ึนมาอย่างไร’'

3. การตีความ เป็นข้ันของการค้นหาความหมายในงานศิลปะ'นัน โดยพิจารณาจากความ 
ลัมพันธ์ของมูลฐานของศิลปะ และหลักการของศิลปะท่ีศิลปินนำมาใช้(ขันการวิเคราะห์) และข้อ 
มูลอื่นท่ีพอจะหาได้ตีความว่าภาพน้ันแสดงความหมายในเร่ืองใด ขันนีจะเป็นการตอบคำถามว่า ” 
มันหมายความว่าอย่างไร”

4. การตัดสิน เป็นข้ันของการตอบคำถามว่างานศิลปะนันดีหรอไม่อย่างไร จากการท่ีได้ค้น 
หาคุณค่าภายในของมันมาถึง 3 ข้ันตอนแล้ว มาถึงข้ันน้ีจะต้องตัดสินไปในทางใดทางหน่ึงระหว่าง 
ดีกับไม่ดี ประลบความสำเร็จหรือไม่ (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538 : 62-63)

นวลลออ ทินานนท์ ได้นำเสนอการวิเคราะห์งานศิลปะตามทฤษฎีศิลปวิเคราะห์ของเฟลค์ 
แมน ซ่ึงลามารถแบ่งข้ันตอนกา?วิเคราะห์ได้เป็น 4 ข้ันตอน คือ

1. ขั้นบรรยาย(Description)Æนการเร่ืมต้นท่ีผู้วิเคราะห์ต้องสำรวจดูองค์ประกอบต่างๆ 
ในงานข้ึนน้ันเช่น ลักษณะของ เล้น สี รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว

2. ขั้นวิเคราะห์โครงสร้าง(Formal Analysis)^อการผูก,โยงส่วนประกอบต่างๆตามท่ี'ได้ 
สำรวจไว้ในข้ันแรกเช้าด้วยกัน เช่นการเช่ือมโยงเล้น สี รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว เข้ากับ 
ขนาด ลัดส่วน ทิศทาง ความสมดุลย์ ฯลฯ

3. ขั้นตีความ(Interpretation)เป็นการต้ังสมมติฐาน หรือหาความหมายของงานศิลปะ 
ช้ินน้ัน หลังจากกา?ผูกโยง วิเคราะห์โครงสร้าง

ข้ันประเมินหรือตัดสิน(Evaluation or Judgment) ข้ันตอนน้ีต้องมีการตรวจสอบถึงเจตนา และผล 
ท่ีเกิดข้ึนว่างานศิลปะช้ินน้ันส่ือความหมายกับเราได้หรือไม่ (นวลลออ ทินานนท์. 2539 : 43- 45)

นอกจากความคิดเห็นของผู้เช่ียวชาญด้านศิลปวิจารณ์ในประเทศแล้ว ในต่างประเทศได้มี 
ผู้เสนอแนวทางในการพิจารณาคุณค่าของงานศิลปะไว้หลายท่านตังต่อไปน้ี

มิทเลอร์ได้เสนอเกณฑ์เพ่ือใช้พิจารณาคุณค่าทางสุนทรียภาพตามแนวทฤษฎีศิลปะตังนี ้
(Minier, 1994 : TM 5-TM 6)

1. แนวนิยมความจริง(Imitationalism) เป็นแนวคิดการสร้างสรรค์งานศิลปะโดยยึดเหตุผล 
และกฎเกณฑ์ตามความเป็นจริง แนวทฤษฎีน้ีจะมุ่งพิจารณาคุณค่าทางเร่ืองราว(Literal qualities) 
ท่ีแสดงเน้ือหาสาระในความเป็นจริง(realistic)Liละเป็นจริงตังท่ีลายตามองเห็น การพิจารณาความ
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สำเร็จของงานศิลปะตามทฤษฎีน้ี จะให้ความสำคัญกับความลามารถในการเลียนแบบธรรมชาติ 
หรอ เหมือนกับส่ิงท่ีเป็นอยู่จรงในธรรมชาติ

2. แนวนิยมรูปทรง(Formalism) เป็นแนวคิดการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมุ่งให็ความสำคัญ 
กับความรู้สึกทางการจัดองค์ประกอบ หรอ มูลฐานศิลปะ อันได้แก่ สึ(00 เ0 โร) นำหนัก(values) 
เลัน(lines) พ้ืนผิว(texture) รูปร่าง(shape) รูปทรง(forms) และระวาง(space) ซึ่งมูลฐานศิลปะ 
เหล่านี้จะจัดวางกันอยู่ภายใต้หลักการทางศิลปะ แนวนิยมรูปทรงจึงมุ่งเน้นการพิจารณาผลงาน 
ศิลปะที่ให้คุณค่าทางการออกแบบ(design qualities) หรอเป็นการพิจารณาความหมายและ 
สาระในความเป็นเอกภาพของการจัดองค์ประกอบ ที่เกิดจากการประลานลัมพันธ์ระหว่างมูลฐาน 
ศิลปะ กับหลักการศิลปะ(element and principle of art)

3. แนวนิยมอารมณ์ความรู้สึก(Emotionalism) เป็นแนวคิดการสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีมุ่ง 
เน้นคุณค่าทางการแสดงออก(expressive qualities) ท่ีศิลปินได้ส่ือสารไปล่ผู้ซม แนวทางการ 
พิจารณาคุณค่าทางการแสดงออกมิได้มุ่งเน้นท่ีผลสำเร็จของทักษะฝืมือในความเหมือนจริง หรือ 
การจัดองค์ประกอบแต่ประการใด หากแต่ให้ความสำคัญกับการแสดงออกถึงอารมณ์สะเทือนใจ 
ความรู้สึกและ ความคิดเห็นต่าง  ๆในขณะท่ีมองเห็น

Mittler เสนอข้ันตอนในการปฏิบัติการวิจารณ์ผลงานศิลปะเป็น 4 ข้ันตอนคือ
1. การพรรณนา(D escrip tion^นการพิจารณาคุณค่าทางเรื่องราว(Literal qualities)!ดย 

เป็นข้ันตอนในการกล่าวถึงรายละเอียดต่างๆ ของ เรองราว หรือเน้ือหาสาระท่ีปรากฎให้เห็นในผล 
งานศิลปะ เพ่ือท่ีจะบ่งบอกให้รู้ว่าส่ิงท่ีเห็นน่ันเป็นอะไรหรือมืเรองราวอย่างไรและเป็นการกล่าวถึง 
รายละเอียดของมูลฐานศิลปะ(Elements of art) เช่น เลัน สี น้ําหนัก พ้ืนผิว รูปร่าง รูปทรง และ 
บท'วณ1ว่าง โดยพิจารณาว่าส่ิงเหล่าน้ีประกอบกันอยู่อย่างไร กล่าวคือเป็นการพรรณนาคุณค่าทาง 
เร่ืองราว และ มูลฐานศิลปะ ท้ังน้ีเพ่ือจะตอบป๋ญหาว่า มือะไรท่ีปรากฏในผลงานศิลปะ

2. การวิเคราะห์(Analysis)เป็นก'าร'พิจารณาคุณค่าทางการออกแบบ(Design qualities) 
เป็นข้ันตอนการอธิบายหลักในการสร้างสรรค์งานศิลปะ ด้วยการใช้แผใ4ภูมิการออกแบบ(design 
chart)faยรายการในแนวต้ังของแผนภูมิ คือ มูลฐานศิลปะ (Element of art) และ รายการในแนว 
นอน คือ หลักการศิลปะ(Principles of 8ก)ในข้ันตอนน้ีผู้ดำเนินการวิเคราะห์จะต้องพิจารณาว่า 
ศิลปินได้นำเอามูลฐาน(ผูวิจารณ์ได้กล่าวไว้ในข้ันตอนกา?พรรณนา)มาผสมผสานเป็นโครงสร้าง 
ภายใต้หลักการศิลปะอย่างไร โดยบันทืกเครองหมายลงในแผนภูมิออกแบบ หรือกล่าวสรุปอีกนัย 
หน่ึง คือ เป็นการวิเคาะห์เพ่ือหาความลัมพันธ์ระหว่างมูลฐานศิลปกรรมกับหลักการศิลปะ ท่ีศิลปิน 
ได้นำมาจัดวางกันข้ึนให้มิความเป็นเอกภาพ เพ่ือท่ีจะอธิบายว่าผลงานศิลปกรรมน้ัน  ๆ ถูกสร้างข้ึน 
มาอย่างไร
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3. การตีความ(Interpretation)ù]นการพิจารณาคุณค่าทางการแสดงออก(Expressive 
qualities)!ดยเป็นขั้นตอนการค้นหาความหมายจากสิ่งต่างๆ ภายในผลงานโดยพิจารณาว่าผล 
งานศิลปกรรมน้ัน  ๆได้มุ่งสะท้อนให้เกิดผลต่ออารมณ์ความรู้สึก หรอ ความคิดต่างๆ ในการล่ือสาร 
ต่อผู้ช่ืนชมงานศิลปกรรมน้ัน  ๆอย่างไร

4. การตัดสิน(Judgm ent)เป็นขั้นตอนสุดท้ายในกระบวนการวิจารณ์อันเป็นความ 
พยายามเพ่ือจะตอบข้อคำถามว่า ผลงานศิลปกรรมน้ัน  ๆประลบความสำเร็จ หรอ ไม่ ดี หรอ ไม่ดี 
อย่างไร น้ังน่ีจะต้องวินิจฉัยเพ่ือตัดสินไปอย่างใดอย่างหน่ึง ตามแนวทฤษฎีศิลปะ(Theories of 
ล(1)ช่ึ งใช้เกณฑ์(Criteria)!นการบ่งชี้ความสำเร็จ'ในคุณค่าเซิงสุนทรียภาพของผลงานศิลปกรรม 
(Minier, 1994: 106 - 113, ไพฑูรย์พูลสุ,ข, 2539 : 99)

เฮอร์เบอร์ฮอร์และเออร์เบอร์ฮอร์(Herberholz, อ. and Herberholz, ธ.)ได้นำเสนอเกณฑ์ 
ในการประเมินงานศิลปะไว้ตังน้ี

1. แนวนิยมการเลียนแบบ(Representationalism : realism)
หรอนิยมความเหมือนจริง งานศิลปประ๓ ทนีเน้นการแสดงออกท่ีเหมือนจริงของ 

วัตถุทั้งคนวัตถุหริอทิวทัศiTlนภาพดูเหมือนจริงมากและมุ่งเลียนแบบธรรมชาติ เข้น 
ผลงานของ เฟอร์เม่(Vermeer) เป็นต้น

2. แนวนามธรรม(Abstraction : formalism)
หริอรูปแบบนิยม งานศิลปะประเภทน้ีเน้นการจัดองค์ประกอบของมูลฐานและ 

หลักการทัศนศิลป้ ศิลปินจะมุ่งเน้นเรองของ เท้น รูปร่าง และลี(การออกแบบทางโครง 
สร้าง)มากกว่าความเหมือนทางด้านวัตถุ คน หรือทิวทัศน์

3. แนวนิยมการแสดงออก (Expressionism : emotionalism)
หรืออารมณ์นิยม งานศิลปะประเภทน้ีจะเน้นความเข้มข้นทางความรู้สึก อารมณ ์

หรือความคิดสร้างสรรค์ในผลงาน แทนท่ีจะอธิบายความเหมือนจริงของคน วัตถุหรือ 
ทิวทัศน์

4. แนวนิยมความเหนือจริง(Surrealism : fantasy)
หรือเน้นจินตนาการ งานศิลปะแนวน้ีเน้นในเรองของการจินตนาการและโลกของ

จิตใต้สำนึก บ่อยคร้ังท่ีศิลปินอธิบายผลงานด้วยวัตถุท่ีมืลักษณะเหมือนจริงแต่สร้างความ
ไม่ปกติของความลัมพันธ์กันทางวัตถุ(Herberholz, อ. and Herberholz, ธ., 1990 : 89-
go)
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เฟลด์แมนได้จำแนกทฤษฎีท่ีใช้ในการตัดสินวิจารณ์ (Kinds of Critical Judgement) ไว้
ดังน้ี

- รูปแบบนิยม(Formalism) จะเน้นทางด้านการจัดวางองค์ประกอบของรูปแบบ หรอ 
ความสัมพันธ์ระหว่างมูลฐานทัศนศิลป้(Visual Element^องงาน

- ความรู้สึกนิยม(Expressivism) จะเน้นทางด้านการส่ือสารแนวความคิด อารมณ์ท่ีแรง 
กล้าและชัดเจนและเป็นแนวคิดที่ตรงข้ามทับพวกรูปแบบนิยมโดยที่กลุ่มความรู้สึก 
นิยมน้ีไม่ลนใจในเรองของการจัดวางของรูปแบบ
เครองมือนิยม(Instrumentalism) แนวความคิดของกลุ่มน้ีจะคิดว่าศิลปะเป็นเครอง 
มือสำหรับพัฒนา ศีลธรรม ศาลนา การเมืองหรอจุดมุ่งหมายทางจิตวิทยา และคุณค่า 
อยู่ที่ความคิดและความรู้สึกที่แสดงออกในงานศิลปะ(Edmand Burke Feldman, 
1982 : 462-470)

นอกจากทฤษฎีที่ใช้ในการตัดสินวิจารณ์แล้วเฟลค์แมน แบ่งข้ันตอนการวิจารณ์ผลงาน 
ศิลปะแบ่งออกเป็น 4 ข้ันตอน ดังน้ี

1 . ข้ันพรรณนา(Description)
การพรรณนา คือ กระบวนการบันทึกส่ิงต่างๆ ท่ีด้นพบในผลงานอย่างทันทีทันใด โดย'ไม่มี 

การสรุป เป็นเพียงการเข้าใจส่ิงท่ีมืลักษณะง่ายๆ และธรรมดา  ๆ เพ่ือให้รู้ว่าบัน “ คืออะไร” ซ่ึงคน 
ช่างสังเกตสักหน่อยก็ทำได้ คล้ายๆทับการพิจารณาคดี ผู้ท่ีเป็นพยานจะต้องไม่พิสูจน์ความเห็น 
หรอความรู้ของตนเอง แต่ต้องคอยตอบคำถามทุกคำถามตามข้อเท็จจริง ให้มากเท่าที่จะทำได้ 
การตีความและประเมินค่าคำพูดเหล่าน้ัน เป็นหน้าท่ีท่ีคนอ่ืนจะต้องทำ เช่นเดียวทับการวิจารณ์ 
ศิลปะ การพรรณนาต้องมาก่อน หลังจากน้ันจึงจะตีความ ภาษาท่ีนักวิจารณ์ใข้ก็ต้องเป็นภาษาที ่
ง่ายที่สุดเท่าที่นักวิจารณ์จะทำได้ และต้องเป็นภาษาที่ไม่มืการประเมินค่าแอบแฝงอยู่ การ 
พรรณนาเซิงวิเคราะห์จะเก่ียวข้องทับ ส่ิงท่ีพบเห็นในงานศิลปะและการบอกหริอวิเคราะห์เทคนิค 
ในการสร้างงาน เฟล์ดแมนได้กล่าวถึงในข้ันตอนน้ีอีกว่าถ้าเป็นงานท่ีดัดแปลงจากธรรมชาติ การ 
กำหนดช่ือของส่ิงต่างๆจะทำได้ยาก เพราะไม่รู้ว่าเป็นรูปต้นไม้ คน หริอรูปอะไร จึงจำต้องอธิบาย 
อย่างกว้าง  ๆ ถึง ลี ทิศทาง ตามท่ีมองเห็นต้องระวังไว้เสมออย่าให้ความหมายใดๆทับช่ือเหล่าน้ีท้ัง 
ล้ิน

2. ข้ันวิเคราะหํโครงสร้าง (Formal Analysis)
การวิเคราะห์โครงสร้างเป็นการวิเคราะห์เจาะลึกเข้าไปมากกว่าการวิเคราะห์เซิงพรรณนา 

เพ่ือบอกให้รู้ว่าส่ิงท่ีเราให้ช่ือไว้น้ันประกอบทันอยู่อย่างไร ความจริงแล้วการวิเคราะห์โครงสร้างจัด 
ว่าเป็นการพรรณนาประเภทหนึ่งซึ่งไม,ได้มุ่งไปที่การบอกซื่อหริอเทคนิควิธีการแต่มุ่งไปที่การ
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พรรณนาคุณค่าของเล้น รูปร่าง สี และองค์ประกอบต่างๆ ที่ทำให้เกิดผลงานนั้นขึ้นมา หลักฐาน 
ต่างๆที่ได้จากการวิเคราะหํโครงสร้าง จะนำมาใช้สำหรับการตีความและตัดสินค่าของผลงาน การ 
วิเคราะห์โครงลร้างจะเริ่มตั้งแต่การพัฒนาสิ่งที่เห็น จนถึงการอธิบายความรู้สึกจากสิ่งที่รับรู้แล้วตัง 
กล่าว ยิ่งลังเกตมาก รายละเอียดกิยิ่งมาก จนทำให้เราตีความได้อย่างมั่นใจและสบายใจ โดยไม่มี 
ใครท้วงติง

3. ขันตีความ (Interpretation)
การตีความ หมายถึง กระบวนการที่นักวิจารณ์แสดงออกถึงความหมายต่างๆของผลงาน 

อย่างละเอียดถี่ถ้วน แต่ไม่ได้หมายความว่า นักวิจารณ์จะต้องค้นหาคำพูด อธิบายประสบการณ์!ด้ 
เทียบเท่ากับที่ผลงานนั้นให้แก่เราตั้งหมด และกิไม่ได้หมายความว่า การตีความเป็นการประเมิน 
ค่าของผลงาน เพราะการประเมินค่าและการตัดสิน เป็นเริ่องอิสระกว่านี้ และจะเกิดขึ้นหลังกา?ตี 
ความ เราจะตัดสินได้ กิต่อเมื่อรู้แล้วว่าผลงานนั้นมีความหมาย หรอมีเนื้อหาสาระอย่างไร รวมตั้งรู้ 
แล้วว่าผลงานนั้น ได้แก้ปัญหาคุณค่าของความงาม และทางปัญญาในแง่ใดได้สำเร็จ ถ้าพิจารณา 
ให้ดีแล้วจะพบว่า งานศิลปกรรมทุกชิ้น ล้วนต้องการการตีความตั้งสิ้น งานที่ดูผาดๆ แล้วเห็นว่าจืด 
ชืด กิยังมีความหมายที่เราสามารถนำเอามาพิจารณาคุณค่าได้ตั้งสิ้น วิธีการวิจารณ์ที่ดี ต้องใช้ใด้ 
กับงานศิลปะทุกชิ้น ไม่ว่าของศิลปิน ของเด็ก หรอศิลปินปึกใหม่ และงานของคนที่ผิดปกติทาง 
อารมณ์

การตีความเป็นช่วงสำตัญที่สุดของการวิจารณ์ และเป็นเรื่องที่ท้าทายมาก ถ้าเราลามารถ 
ตีความได้อย่างทะลุปรุโปร่งแล้ว อาจจะไม่ต้องมีการประเมินค่ากิได้ โดยมั่วไปในการเรียนการสอน 
ศิลปะ เน้นการวิเคราะห์และตีความกันมากด้วยวิธีชมเชยจุดเด่นๆ แต่ข้อผิดพลาดที่เห็นอยู่บ่อยๆกิ 
คือ ไม่ค่อยมีกา?ตัดสินค่า

4. ขันตัดสิน(Evaluation or Judgement)
การตัดสินเป็นการประเมินค่างานศิลปะชิ้นหนึ่ง เพื่อจัดสำตับโดยการวิเคราะห์เปรียบ 

เทียบกับงานชิ้นอื่นที่อยู่ในกลุ่มเดียวกัน ว่ามีคุณค่าทางศิลปะและสุนทรียศาสตร์มากน้อยกว่ากัน 
เพียงใด การวิจารณ์เพื่อตัดสิน ค่อนช้างจะไม่มีความจำเป็นเลย ถ้าการตีความได้ผลเป็นที่น่าพอใจ 
แล้ว (Feldman, 1967 :470-498)

เออร ์ม ีน  ไฟน ์สไตน(Hermine Feinstein) ได ้เสนอทฤษฎ ีการต ีความศ ิลปะด ้วย 
อุปมาอุปไมย(Interpretation of Visual Metaphor)^ตังนี

ทฤษฎีการตีความศิลปะด้วยอุปมาอุปไมยของเขานื้พัฒนาขึ้นจากทฤษฎีหลัก 2 ทฤษฎี 
คือทฤษฎีของแลงเจอf(Langer's, 1957)ที่กล่าวถึงลัญลักษณ์และส่วนประกอบพื้นฐานของการ 
อุปมาอุปไมย และทฤษฎีทางด้านการอุปมาทางภาษาของออโทนี(Ortony, 1975) ไฟนํสไตนั
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พ ัฒ นาทฤษฎ ีน ี้ข ึ้นมาโดยช ี้ให ้เห ็นถ ึงความสำค ัญ ในการต ีความของผลงานศ ิลปะด ้วยการใช ้ 
อุปมาอุปไมย เพราะศิลปะเองก็เป็นอุปมาอุปไมยเช่นกัน อุปมาอุปไมยจะช่วยส่งเลริมให้การตี 
ความศิลปะเข้มข้นขึ้น ซึ่งเข้าใจได้ดีขึ้น และ ทำให้ประสบการณ์ของเรากว้างขึน

ในทฤษฎีของไฟน์สไตน์ นี้มีการปฎิปติที่ไฟน์สไตน์เสนอแนะให้ใช้ในการตีความศิลปะคือ
1. อภิปรายถกป็ญหาในเรองของสัญลักษณ์ และ ส่วนประกอบมูลฐานของ 

อุปมาอุปไมย
2. ศึกษาสำรวจงานศิลปะ (อุปมาอุปไมยทางตา)
3. ถ ่ายทอดอุปมาอ ุปไมยทางตา ไปลู่อ ุปมาอุปไมยทางภาษา(ตีความงาน 

ศิลปะ)
การลื่อความหมายของสัญลักษณ์นั้น ไฟน์สไตน์อธิบายว่าการสร้างสัญลักษณ์เป็นความ 

ต ้องการข ั้นม ูลฐานส ิ่งหน ึ่งของมน ุษย ์ เป ็นกระบวนการทางความค ิดข ั้นม ูลฐาน การสร้าง 
ส ัญลักษณ ์เป ็นความลามารถในการใช้ส ิ่งหน ึ่งแทนส ิ่งอ ีกส ิ่งหน ึ่ง ส ัญลักษณ์นั้นแบ่งเป็นสอง 
ประเภทคือ

ก.สัญลักษณ์ที่อ้อมค้อม (discursive)
ข.สัญลักษณ์ที่ไม่อ้อมค้อม (presentational)

ส ัญลักษณ ์ท ี่อ ้อมค ้อมน ั้นค ือภาษา ความหมายของมันต้องอรรถถาธิบายกันยืดยาว 
เพราะ ภาษามิใช่สัญลักษณ์ที่มีความหมายกระจ่างในตัวเอง เช่น คำว่า "สตรี" มีแต่คน'ที่'ใช้ภาษา 
ไทย (หรือรู้ภาษาไทย) เท่านั้นที่เข้าใจ ต้องมาชี้แจงหรือแปลคัพท์อีกว่า สตรี แปลว่าอะไร ส่วน 
สัญลักษณ์ที่ไม่อ้อมค้อมนั้นได้แก่งานศิลปะ ซึ่งความหมายทงหมดของสัญลักษณ์อยู่ในตัวของมัน 
และแสดงความหมายต่อผู้ดู เสร็จเรียบร้อยอยู่ในตัวของมันเอง เช่น รูปผู้หญิงไม่ว่าคนชาติใด 
ภาษาใดก็ "อ่าน,, ออกว่าแปลว่าอะไร เห็นภาพแล้วเข้าใจถึงผู้หญิงโดยรวม ไม่จำเป็นต้องชี้แจง 
การตีความศิลปะด้านนี้จึงนับว่าเป็นกา?พัฒนาด้าน การคิด (Cognitive)wสำคัญ

การที่จะถ่ายทอดสัญลักษณ์หนึ่งไปลู่อ ีกสัญลักษณ์หนึ่งน ั้น มีขั้นตอน เช่น เราริ่มท ี่ 
ประลบการณ ์ เรามีประลบการณ์หนึ่งประสบการณ์ใด เราถ่ายทอดออกเป็นสัญลักษณ ์ ตัว 
สัญลักษณ์นั้นก็จะเป็นสิ่งที่เราจะถ่ายทอดออกเป็นสัญลักษณ์อีกต่อไป

การลื่อความหมายนั้น ความหมายมีสองชนิด คือความหมายที่เป็นภาษาหนังสือและ 
ความหมายที่ไม,เป็นภาษาหนังสือซึ่งสามารถถ่ายทอดไปมาหากัน ภาษาหนังสือ(หรือถ้อยคำ) 
เป็นภาษาที่ใซโนหมู่พวกที่ใช้ภาษาเดียวกัน จึงแคบกว่า "ภาษาภาพ" (สัญลักษณ์ที่เป็14ภาพ) ดัง 
นั้นสัญลักษณ์ภาพนี้จึงทำหน้าที่กว้างกว่าคือมิใช่แต่จะสื่อความหมายในลักษณะ "หนึ่งต่อหนึ่ง,, 
เช่น ตัวหนังสือแต่เป็น "หนึ่งต่อหลาย ,ๆ, ข้ามไปชนชาติวัฒนธรรมอื่นได้ ในการที่เราจะเข้าใจ 
ประสบการณ ์หนึ่ง ๆนั้น เริ่มจากการที่เราจะต้องถ่ายทอดประสบการณ์นั้นออกเป็นสัญลักษณ์



62

และ เมือเราต้องการโยกย้ายถ่ายเทประสบการณ์นั้นเราก็จะต้องใช้สัญลักษณ์ หรอภาษาเช้าช่วย 
อีกทีหนึ่ง ส่วนประกอบมูลฐานของสัญลักษณ์คือการสำรวจความหมายของเครื่องหมาย(sign) 
และสัญลักษณ์(symbol) ของสิ่งนั้นๆ ไฟน์ลไตน์อธิบายว่า เครื่องหมายมืความหมายต่างไปจาก 
สัญลักษณ์ สัญลักษณ์คือสิ่งที่มนุษย์ทำขึ้นส่วนเครื่องหมายไม่ใช่ เครื่องหมายคือสิ่งที่มนุษย์เพียง 
แต่สังกัดและบันทึกจดจำไว้ เช่น เห็นเมฆดำๆบนฟ้าเป็นเครื่องหมายว่าฝนจะตกมนุษย์มิได้สร้าง 
เครื่องหมายนั้นแต่รู้ว่าเครื่องหมายนั้นหมายถึงอะไร จากการประมวลจากประลบการณ์ที่ผ่านมา 
แต่ภาพกัอนเมฆที่แสดงอยู่บนผังภาพของเจ้าหน้าที่ที่รายงานอากาศของกรมอุตุฯ เป็นสัญลักษณ์ 
แสดงถึงบริเวณนั้นมืเมฆปกคลุมอยู่ที่'วไปหรอมีเมฆหนา การหาความหมายของเครื่องหมายและ 
สัญลักษณ์นั้นใช้อุปมาอุปไมยเพราะ

- อุปมาอุปไมยนั้นถ่ายทอดสิ่งที่กล่าวออกมาได้ยาก (Inexpressivity)
- อุปมาอุปไมยกะทัดรัด(Compactness) คืออธิบายได้ความกระชับรัดกุม และ ครอบ 

คลุมความหมายได้กว้าง
- อุปมาอุปไมยนั้นกระจ่าง (Vividness) ทำให้เราสามารถเช้าใจชัดเจน
ไฟน์สไตน์เน้นว่าสัญลักษณ์กาพและสัญลักษณ์ทางภาษาไม่สามารถทดแทนกันได้เพราะ 

มันไม่เหมือนกัน แต่สัญลักษณ์ลองชนิดช่วยกันส่งเสริมความรู้ความเข้าใจ ดังนั้นการพัฒนา
ความเข้า'ใจศิลปะ'ให้ลึก1ขึ้งนั้น'ไฟน์สไตนิจึงแนะ'นำ'ให้ใช้ภาษาศิลปะนั้นคืออุปมาอุปไมย ในการตี 
ความหรือแปลความหมายศิลปะ(Hermine Feinstein, 1982 : 45 -54)

จากการศึกษาแนวคิดและทกุษฎีของนักวิชากา?ด้านศิลปวิจารณ์ทั้งในประเทศและต่าง 
ประเทศ ลามารถสรุปลักษณะสำคัญของแนวทางในการวิจารณ์ออกได้เป็นสองส่วน ส่วนแรกเป็น 
ส่วนที่เกี่ยวช้องกับทกุษฎีทางศิลปะและส่วนที่ลองเป็นส่วนของขั้นตอนการปฏิบัติการวิจารณ์ ส่วน 
ของทฤษฎีทางศิลปะหมายถึงแนวศิดที่ศ ิลป ินนำมาใช้ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ โดยศิลปิน 
พยายามสอดใส่แนวคิดลงในผลงานของเขา เพื่อให้ได้มาซึ่งคุณค่าของการแสดงออก ความสำคัญ 
ของทฤษฎีทางศิลปะก็คือเพื่อใช้เป็นเกณฑ็ในการพิจารณาว่าผลงานศิลปะนั้นจัดอยู่ในประเภทใด 
และมืคุณค่าทางด้านใดบ้าง ส่วนของทฤษฎีทางศิลปะสามารถจำแนกออกได้คังนี้

1. แนวนิยมการเลียนแบบ(Imitationalism) แนวนิยมความจริงนีจะมุ่งพิจารณาคุณค่า 
ทางเรื่องราว(literal qualities) ที่แสดงเนื้อหาสาระตามความเป็นจริง ให้ความสำคัญกับการเลียน 
แบบธรรมชาติ ความเหมือนจริง

2. แนวนิยมรูปทรง(Formalism) แนวนิยมรูปทรงนื้จะมุ่งพิจารณาคุณค่าทางการออกแบบ 
(design qualities) เน ้นความสำคัญของการจัดองค์ประกอบระหว่างม ูลฐานศิลปะ(visual
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element)เช่น เล้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว แสง เงา บริเวณว่าง และหลักการทัศนศิลป็(Principle 
of Art) เช ่นลัดส่วน นํ้าหนัก ความสมดุล เป็นต้น

3. แนวนิยมอารมณ์(Emotionalism) แนวนิยมอารมณ์นี้จะมุ่งพิจารณาคุณค่าทางการ 
แสดงออก(expressive qualities) ทางอารมณ์ ความรู้สึก และความคิด ที่ศิลปินมุ่งสื่อสารไปยังผู้ 
ซม โดยไม่ได้มุ่งเน้นความเหมือนจรง หรอคุณค่าทางการจัดองค์ประกอบแต่อย่างใด

4. แนวนิยมจินตนาการ(Imaginationalism) แนวนิยมจินตนาการจะมุ่งพิจารณาคุณค่า 
ทางความคิดสร้างสรรค์ ความเหนือจรง หรอลักษณะที่เฉพาะเป็นต้นแบบ

5. แนวนิยมประโยชน์(Instrumentalism) แนวนิยมประโยชน์จะมุ่งพิจารณาคุณค่าทาง 
การเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นแก่ผู้ชมงาน แนวความคิดของกลุ่มนี้เชื่อว่าศิลปะเป็นเครองมือสำหรับ 
การพัฒนาศีลธรรม ศาลนา การเมือง จิตวิทยา ความคิดและความรู้สึกในตัวของผู้ชมศิลปะ

หลังจากรู้จ ักทฤษฎีทางศิลปะเพื่อใช้เป ็นเกณฑ์ในการพิจารณาว่าผลงานศิลปะแล้วขึ้น 
ตอนต่อไปหลังจากนี้นคือขึ้นตอนการพิจารณาผลงานศิลปะหรือขึ้นตอนการวิจารณ์ ซึ่งมื 4 ขึ้น 
ตอนได้แก่ ขึ้นบรรยายหรือพรรณา ขึ้นวิเคราะห์ ขึ้นตีความ ขึ้นประเมินหรือตัดสิน แด่ละขึ้นมีราย 
ละเอียดตังนี้

1. ขึ้นบรรยายหรือพรรณ'^Description)
เป็นการพิจารณาถึงรายละเอียดของเรื่องราวหรือเน ื้อหาสาระที่ปรากฏในงานศิลปะ 

เพื่อที่จะบอกว่าสื่งที่เห็นคืออะไร มืเรื่องราวอย่าง'ไร และเป็นกา?กล่าวถึงรายละเอียดของมูลฐาน 
ศิลปะ เช่น เล้น สี รูปร่าง รูปทรง พื้นผิว แสง-เงา บริเวณว่าง โดยพิจารณาว่าสิ่งเหล่านี้ประกอบกัน 
อยู่อย่างไร กล่าวคือ เป็นพรรณาถึงสิ่งที่ปรากฎในผลงานว่ามือะไรบ้าง และมีลักษณะอย่างไร

2. ขึ้นวิเคราะห์(Analysis)
เป็นการวิเคราะหํโครงสร้างทางด้านการจัดองค์ประกอบศิลป ของผลงานที่วิจารณ์ว่า 

งานศิลปะนั้น ได ้นำหลักการใดมาใช้ในการจัดมูลฐานศิลปะ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่าเป็นการ 
วิเคราะห์หาความลัมพันธ์ระว่างมูลฐานศิลปกรรมกับหลักการศิลปะ เพื่ออธิบายว่าผลงานศิลปะที่ 
นำมาวิจารณ์นั้นถูกสร้างขึ้นมาอย่างไร

3. ขันตีความ(Interpretation)
เป ็นการค ้นหาความหมายของผลงาน ว่างานศิลปกรรมนั้นต้องการแสดงออกทาง 

อารมณ์ความรู้สึก หรือต้องการสื่อสารอะไรกับผู้ชม ขึ้นตีความจัดเป็นขึ้นตอนที่สำตัญที่สุดของการ 
วิจารณ์งานศิลปะ หากสามารถตีความออกมาได้ดีอาจไม่ต้องมีการประเมินเลยก็ได้

4. ขันตัดสินหรือประเมิน(Evaluation or Judgement)
เป็นขึ้นตอนสุดท้ายในกระบวนการวิจารณ์ เพื่อจะตัดสินความสำเร็จของงานนั้นว่าดี 

หรือไม่ดี ประลบความสำเร็จหรือไม่ นั้งนี้จะต้องตัดสินไปตามเกณฑ์ การตัดสินอาจกระทำโดย
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วิเคราะห์เปรียบเทียบผลงานที่วิจารณ์กับงานชิ้นอื่นๆในกลุ่มเดียวกันหรือประ๓ ทเดียวกันว่ามีคุณ 
ค่าทางสุนทรียศาสตร์มากน้อยกว่ากันเพียงใด

4. งานวิจ ัยท ีเท ียวข ้อง

งานวิจัยในประเทศ

ลำหรับงานวิจัยในประเทศผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลงานวิจัยที่มีลักษณะที่ใกล้เคียงซึ่งจะนำ 
เสนอไปตามลำดับความลอดคล้องกับหัวข้อที่จะทำดังนี้

อ้อยทิพย์ พลศรี(2533) ได้ทำการศึกษาเรื่องการศึกษารูปแบบการลอนแบบวิจารณ์ศิลปะ 
ซึ่งการศึกษานี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษารูปแบบการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะ ลำหรับ'ใช้ในการเรียน 
การสอนวิชาทิศนศิลปะศึกษา ระดับชิ้นมัธยมศึกษาตอนต้น ตามหลักสูตร พุทธดักราช 2521

กลุ่มตัวอย่างได้แก่ผู้เชี่ยวชาญ ชึ่งมีความรู้และประสบการณ์ด้านการวิจารณ์และการสอน 
ศิลปศึกษา ได้แก่กลุ่มครูผู้ลอนวิชาทัศนศิลปศึกษาจำนวน 5 คน กลุ่มนักวิชาการทางด้านศิลป 
ศึกษา 5 คน และกลุ่มนักวิจารณ์ศิลปะ 5 คน รวมท้ังสิน 15 คน เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม 
ข ้อม ูลเป ็นแบบลอบถามเทคน ิคเดลฟาย และแบบสอบถามชนิดปลายเปิด สถิต ิท ี่ใช้ในการ 
วิเคราะห์ข้อมูลได้แก่ มัธยฐาน และค่าพิสัยระหว่างควอไทล์

ผลการ่วิจัยครั้งนี้พบว่า รูปแบบการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะ วิชาทัศนศิลปะศึกษา ระดับ 
ชิ้นมัธยมศึกษาตอนต้นประกอบด้วยองค์ประกอบ 1 2 ด้านได้แก่ คุณค่าของกา?สอนแบบวิจารณ์ 
ศิลปะองค์ประกอบที่จำเป็นต่อรูปแบบการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะ ความรู้พื้นฐานในการวิจารณ์ 
งานศิลปะ จุดประสงค์ที่ควรกำหนดในการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะ เนื้อหาวิชาทัศนศิลปศึกษาต่อ 
การลอนแบบวิจารณ์ศิลปะ กิจกรรมในการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะ ชิ้นตอนการสอนแบบวิจารณ์ 
ศิลปะ รูปแบบกิจกรรมการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะ ลักษณะคำถามที่ใช้ในการวิจารณ์ศิลปะ กา? 
เลือกผลงานศิลปะที่ม ีค ุณสมปติเหมาะสมต่อการวิจารณ ์ วิธ ีการประเมินการลอนแบบวิจารณ์ 
ศิลปะ ซึ่งในแต่ละด้านผู้เชี่ยวชาญมีความเห็นสอดคล้องกันในประเด็นย่อยอยู่ในเกณฑ์มากที่สุด 
และมากทุกด้าน

ข้อเสนอแนะจากการวิจัยครั้งนี้ค ือ ควรจะได้นำรูปแบบการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะไปใช้ 
กับนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนต้น และ ควรจะได้มีการวิจัยเซิงทดลองเพื่อเปรียบเทียบผล 
ลัมฤทธิทางการเรียนของนักเรียนระหว่างกลุ่มทดลองกับกลุ่มควบคุมในโอกาสต่อไป
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ไพทูรย ์ พูลสุข(2539) ได้ทำวิจัยเรื่อง ผลการสอนศิลปวิจารณ์ตามแนวทฤษฎีของ ยีน เอ 
มิทเลอ? ที่มีต่อผลลัมฦทธ์ทางการเรียนวิชาศิลปวิจารณ์ของนิสิตสาขาศิลปศึกษา ในสถาบันอุดม 
ศึกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

โดยการวิจัยค?งนี้ม ีว ัตถุประสงค์เพ ื่อศึกษาผลการสอนศิลปวิจารณ ์ตามแนวทฤษฎีของ 
ยีน เอ มิทเลอร์ที่มีผลต่อผลลัมฤทธ์ทางการเรียนของนิสิตสาขาศิลปศึกษาในด้านความรู้ความเข้า 
ใจและความลามารถทางการวิจารณ์ศิลปะ

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการ'วิจัย คือนิสิต'ชั้นปีที่3 ภาควิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลง 
กรณ์มหา'วิทยาลัย ภาคการศึกษาปลาย ปีการศึกษา 2539 จำนวน 13 คน มีที่มา1จากการเลือก 
อย่างเจาะจงและสมัครใจ เครื่องมือที่ใช้ในการทดลองประกอบด้วย แผนการลอนศิลปวิจารณ์ตาม 
แนวทฤษฎีของ ยีน เอ มิทเลอร์ แบบัฝืกการวิจารณ์ผลงานศิลปะ แบบทดสอบผลลัมฦทธ์ทางการ 
เรียน แบบประเมินตนเอง และแบบลอบถามความคิดเห็น การเก็บรวบรวมข้อมูล มีการทำการ 
ทดสอบก่อนการเรียน(pretest) ด้านความรู้ความเข้าใจและด้านการวิจารณ์ผลงานศิลปะหลังจาก 
นั้นจึงมีกา?ทดลองสอนและทำการทดสอบภายหลังการเรียน(postest) หลังจากนั้นจึงให้ผู้เรียน 
ประเมินตนเองและตอบแบบสอบถามความคิดเห็น วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้แบบแผนการทดลอง 
แบบ Single Group Pretest -  postest Design จากนั้นจึงนำคะแนนมาหาค่าเฉลี่ย ส่วนเบี่ยงเบน 
มาตรฐาน และทดสอบค่าที ( t -  test ) นำเสนอข้อมูลที่ได้ในรูปตารางประกอบความเรียง

ผลการวิจัย ด้านผลลัมฤทธ์ทางการเรียนพบว่าการสอนศิลปวิจารณ์ตามแนวทฤษฎีของ 
ยีน เอ มิทเลอร์ ช่วยพัฒนาให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจด้านศิลปวิจารณ์มากกว่าเดิม ด้านการ 
รีเกวิจารณ์ผลงานศิลปะพบว่า ขั้นพรรณนาผู้เรียนส่วนใหญ่มีความลามารถในกา?พรรณนาภาพได้ 
เท่าเดิมทั้งก่อนและหลังทดลอง ขั้นวิเคราะห์ผู้เรียนมีความสามารถในการวิจารณ์ขั้นวิเคราะห์สูง 
ขึ้นกว่าก่อนทดลอง ขั้นตีความผู้เรียนมีความลามารถในการตีความทั้งก่อนและหลังการทดลองไม่ 
ต่างกัน ขั้นตัดสินพบว่าผู้เรียนมีความสามารถในการอธิบายเหตุผลการตัดสินความสำเร็จของผล 
งานศิลปะตามแนวทฤษฎีศิลปะสูงขึ้นกว่าก่อนทดลอง

ว?พงษ์ อรุณเรือง(2540) ทำวิจัยเรื่อง การเปรียบเทียบผลลัมฤทธิ้ทางการเรียนและความ 
ทรงจำเรื่อง จิตรกรรมนามธรรมของนักศึกษาระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพขั้นสูง จากการสอนแบบ 
วิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลค์แมน กับวิธีสอนแบบปกติ

โดยมีว ัตถุประสงค์ เพื่อเปรียบเทียบผลลัมฤทธิ้ทางการเรียนและความทรงจำ เรื่องจิต 
กรรมนามธรรม ของนักเรียนระดับประกาศนียบัต?วิชาชีพขั้นสูง จากการลอบแบบวิจารณ์ศิลปะ 
ตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลด์แมน กับการสอนปกติ
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กลุ่มตัวอย่าง เป็นนักศึกษาระตับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง ชั้นปีที่ 1คณะวิจิตรศิลป๋ 
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะช่าง ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2539 จำนวน 50คน 
ซึ่งได้มาโดยการลุ่มอย่างง่ายเข้าทดลอง25 คน และกลุ่มควบคุม25คน นักศึกษากลุ่มทดลองสอน 
โดยการสอนแบบวิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลด์แมน นักศึกษา 
กลุ่มควบคุมลอนโดยใชวิธีสอนแบบปรกติ ใช้เวลาทดลองกลุ่มละ 3 คาบๅละ 50นาที โดยทัง2กลุ่ม 
ใช้เนื้อหาเดียวกัน โดยเครองมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูลคือ แบบทดสอบวัดผลลมฦทธี้ทางการ 
เรียนและความทรงจำ เรื่องจิตรกรรมนามธรรมของ วาลลินี คานดิสกี มีค่าความเชื่อมั่นเท่ากับ
0.67 วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ T-Test แบบ Independent

ผลวิจัยปรากฏว่า ผลสัมฤทธิ้ทางการเรียนเรื่องจิตรกรรมนามธรรม วาลลินี คานดิสกี ของ 
กลุ่มที่เรียนโดยวิธีการลอนแบบวิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีศิลปะวิเตราะห์ของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลต์ 
แมนสูงกว่ากลุ่มที่เรียนด้วยวิธีการสอนแบบปรกติ อย่างมืนัยสำคัญทางสถิติที่ระตับ .01

ความทรงจำทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรมนามธรรมของ วาลลินี คานดิสกี ของกลุ่มที่เรียน 
โดยวิธีการลอนแบบวิจารณ์ศิลปตามทฤษฎีศิลปะวิเคราะห์ของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลด์แมนสูงกว่า 
กลุ่มที่เรียนการสอนปรกติอย่างมืนัยสำคัญทางสถิติที่ระตับ.01

สมชาย เจรีญไชยสมบัติ(2540) ได้ทำการศึกษาเรื่องการศึกษาเปรียบเทียบผลสํมฦทธิ้ทาง 
การเรียน เรื่อง จิตรกรรมอิมเพรลชันนิสต์ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 ระหว่างวิธีการลอน 
วิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลด์แมน กับวิธีการสอนแบบปกติ

โดยมีวัตถุประสงค์เพ ื่อเปรียบเทียบผลจัมฤทธิ้ทางกา?เรียนเรื่อง จิตรกรรมอิมเพรลชั้น 
น ิสต ์ โดยเปรียบเทียบระหว่างผู้เรียนโดยวิธีสอนวิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก 
เฟลด์แมน กับผู้เรียนที่เรียนโดยวิธีสอนปกติ

กลุ่มตัวอย่างเป็นนักเรียนระตับมัธยมศึกษาชั้นปีท ี่ 2 โรงเรียนตัดดรุณ ี อำเภอเมือง 
จังหวัดฉะเชิงเทรา ภาคเรียนที่ 1 ปีการศึกษา 2539 จำนวน 72 คนโดยลุ่ม 2 ห้องเรียนจาก 11 
ห้องเรียน เข้ากลุ่มทดลอง 36 คน และกลุ่มควบคุม 36 คน นักเรียนกลุ่มทดลองสอนโดยวิธีลอน 
วิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลดแมน นักเรียนกลุ่มควบคุมสอนโดยวิธีการสอน 
ปกติ ใช้เวลาในการทดลองกลุ่มละ 3 คาบ คาบละ 50 นาที โดยทั้ง 2 กลุ่มใช้เนื้อหาเดียวกัน 
ดำเนินการทดลองโดยใช้แบบแผนการวิจัยแบบ Randomize Control Group Posttest Only 
Design เครื่องมือที่ใช้ไนการรวบรวมข้อมูลคือ แบบทดสอบ1วัดผลสัมฤทธิ้'ทางการเรียนเรื่อง 
จิต?กรรมอิมเพรสชั้นนิสต์มืค่าความเชื่อมั่น 0.45 วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ t-test Independent
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ผลการวิจัยปรากฎว่า ผลลัมฤทธิ้ทางการเรียนเรื่อง จิตรกรรมอิมเพรลชั้นนิสต์ ของกลุ่มที่ 
เรียนโดยวิธีการสอนวิจารณ์ศิลปะตามทฤษฎีของ เอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลดแมน สูงกว่ากลุ่มที่เรียน 
โดยวีธีการลอนแบบปกติ อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .01

ธีระพงษ์ พิศาลบูรณะ(2543) ทำกา?ศึกษาเรื่องความคิดเฟ้นเกี่ยวคับการวิจารณ์ผลงาน 
ทัศนศิลป้ของอาจารย์และนักศึกษาชั้นปีสุดท้าย ในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
ลังคัดทบวงหาวิทยาลัย

มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาความคิดเฟ้นเกี่ยวคับการวิจารณ์ผลงานทัศนศิลป้ ในด้านความ 
รู้ในเน ื้อหาของศิลปวิจารณ ์ และแนวคิดในการประเมินคุณค่าของผลงาน ของอาจารย์และนัก 
ศึกษาชั้นปีสุดท้ายในหลักสูตรศิลปะของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ ลังคัดทบวงมหาวิทยาลัย

ประซากรที่ใช!นการวิจัย ได้แก่ อาจารย์ผู้ลอนวิชาคิลปวิจารณ์ จำนวน 9 คน และนัก 
ศึกษาชั้นปีลุดท้ายในหลักสูตรศิลปะ ภาคการศึกษาปลาย ประจำปีการศึกษา 2543 จำนวน 197 
คน ได้แก่ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรนครนทรวิโรฒ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยศิล 
ปากร มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มหาวิทยาลัยขอนแก่น มหาวิทยาลัยสงขลา-นครนทรั วิทยาเขต 
ปัตตานี และมหาวิทยาลัยบูรพา เครื่องมือที่ใซในการวิจัยเป็นแบบสอบถาม ประกอบด้วย แบบ 
ตรวจลอบรายการ แบบประเมินค่า และแบบปลายเปิด วิเคราะห์ข้อมูล โดยการหาค่าร้อยละ มัซ 
ฌิมเลขคณิต และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน โดยใข้โปรแกรมสำเร็จรูป (SPSS)

ผลการวิจัยพบว่า อาจารย์ผู้ลอนวิชาศิลปวิจารณ์และนักศึกษา มีความคิดเฟ้นเกี่ยวคับ 
การวิจารณ ์ผลงานทัศนศิลป้ ด้านความรู้ในเนื้อหาของศิลปวิจารณ์ ได้แก่ เนื้อหาทฤษฎีศิลป 
วิจารณ์ กระบวนการวิจารณ์ สื่อและวิธีการเรียนการสอน และการประเมินผล โดยส่วนรวมอยู่ใน 
ระคับเฟ้นด้วย สำหรับด้านแนวคิดในการประเมินคุณค่าของผลงานตามทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ของ 
อาเธอร์ เอฟแลนด์ ได้แก่ ทฤษฎีออบเจคทีฟ ทฤษฎีเอกซ์เพรสซีฟ และทฤษฎีแพรกเมติก โดยส่วน 
รวมอยู่ในระดับไม่แน่ใจ ส่วนทฤษฎีมิเมติกนั้น อาจารย์และนักศึกษา มีความคิดเฟ้นโดยส่วนรวม 
อยู่ในระคับไม่เฟ้นด้วย และไม่แน่ใจ ตามลำคับ

สาระสำคัญของข้อเสนอแนะสรุปได้ว่า ควรมีการนำทฤษฎีการวิจารณ์ต่างๆ มาใซในการ 
เรียนการสอนวิชา คิลปวิจารณ์ และไม่จำเป็นต้องยึดแนวทฤษฎีใดเพียงทฤษฎีเดียว ซึ่งลามารถน่า 
หลายทฤษฎีมาผสมผสานในการวิจารณ ์ได้ นอกจากนื้ในการวิจารณ์และประเมินคุณค่าของผล 
งานนั้น ผู้วิจารณ์จำเป็นต้องศึกษาทฤษฎีต่างๆ ให้ละเอียด และควรมีความรู้ ประสบการณ์อื่นๆ ท่ี 
เกี่ยวข้อง รวมทงไม่ควรมีอคติต่อผลงานศิลปะหรอศิลปินผู้สร้างผลงาน
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งานวิจัยทางด้านศิลปวิจารณ์ในประเทศประกอบด้วยงานวิจัยใน 2 ลักษณะคืองานวิจัย 
เชิงทดลองและงานวิจัยเชิงสำรวจ ซึ่งทั้งสองลักษณะจะเป็นการนำเอาแนวคิด ทฤษฎีของนักวิชา 
การทางด้านศิลปวิจารณ์ของต่างประเทศมาใช้เป็นกรอบในการศึกษาทั้งสิ้น สำหรับงานวิจัยเชิง 
ทดลองนั้นได้มีกา?ทำการศึกษากับกลุ่มประชากรซึ่งเป็นนักเรียน นักศึกษาในระด้บทั้งแต่มัธยมต้น 
ประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสูง และระดับอุดมศึกษา ทฤษฎีที่นำมาใช้ได้แก่ทฤษฎีของเฟลด์แมน 
และทฤษฎีของมิทเลอร์ ผลการวิจัยพบว่าทุกทฤษฎีสามารถนำมาใช้ในการลอนคิลปวิจารณ์ได้ 
อย่างมีประสิทธิผลเนื่องจากช่วยพัฒนาความสามารถด้านการวิจารณ์ศิลปะของผู้เรียน ด้านงาน 
วิจ ัยเชิงสำรวจได้ทำการศึกษากับประชากรที่เก ี่ยวช้องกับการศึกษาในลองระดับคือระดับมัธยม 
ศึกษาและระดับอุดมศึกษาประกอบด้วย อาจารย์ผู้ลอน นักวิชาการ นักวิจารณ์ และนักศึกษาใน 
ระดับปริญญาตรี ผู้ว ิจัยได้นำกรอบแนวคิดทฤษฎีของนักวิชาการทางด้านศิลปวิจารณ์ของต่าง 
ประเทศซึ่งได ้แก่ทฤษฎีของเฟลด์แมนและอาเธอร์ เอฟแลนด์มาใช้ในการสอบถามความคิดเห็น 
ของประซากรกลุ่มดังกล่าว ซึ่งผลที่ได้รับคือประชากรกลุ่มดังกล่าวเห็นด้วยเห็นด้วยกับการเริยน 
การสอนคิลปวิจารณ์ตามทฤษฎีของเฟสด์แมนเพียงทฤษฎีเดียว

งานวิจัยในต่างประเทศ

วิลลสและลนดา(1991)เ1ด้ทำวิจัยเรองการสำรวจการรวม วิชาสุนทรยศาสตร์(aesthetics) 
ว ิชาศิลปะวิจารณ ์(art criticism) วิชาประวิติศาสตร์ศิลปั(art history)และ'วิชาศิลปะปฏิบัติ(art 
production)เข้าไว้ในหลักสูตรปึกหัดครูสอนศิลปะ โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเพื่อหาข้อมูลเกี่ยวกับ 
(ก)เน ื้อหาของหล ักส ูต?เตร ิยมป ีกห ัดครูลอนศ ิลปะในบ ัจจ ุบ ัน  (ข)ขอบเขตของว ิธ ีสอนด ้าน 
สุนทรียศาสตร์ ศิลปะวิจารณ์ประวิติศาสตร์ศึลปั และการผลิตงานศิลปะที่นำมาใช้ในหลักสูตร (ค) 
ความคิดเห็นของนักการศึกษาด้านศิลปะเกี่ยวกับองค์ประกอบที่จำเป็นสำหรับหลักสูตรกา?เตรียม 
ปึกหัดครูสอนศิลปะที่มีคุณภาพและ(ง)ทิศทางของหลักสูตรในปัจจุบันและการเปลี่ยนแปลงเนื้อหา 
หลักสูตรในอนาคต

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยครั้งนื้คือประชากรของสถาบันที่มีหลักสูตรการเตรียมปึกหัด 
ครูสอนศิลปะซึ่งได รั้บการรับรองจากรัฐ ซึ่งใช้การลุ่มแบบมีชั้นภูมิ สถิติที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ 
สถิติเชิงบรรยาย(descriptive statistics) ข้อมูลที่ได้จะถูกนำไปคำนวณหาค่าความกี่ ร้อยละและ 
ค่าเฉลี่ย ซึ่งจะนำเสนอออกมาในรูปของตาราง

ศิลปะปฏิบัติเป็นเนื้อหาหลักอันหนึ่งของหลักสูตรเตรียมปึกหัดครูสอนศิลปะโดยในแต่ละ 
ภาคการศึกษาจะมีการเรียนการลอนในหัวช้อนื้โดยเฉลี่ย 36 ชั้วโมง ขณะที่ประวิติศาสตร์ศิลป็มี 
การเรียนการลอน 9 ชั่วโมง โดยที่ 40% และ 25% ของสถาบันที่ทำการสำรวจจะมี วิชาสำหรับ
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เรองสุนทรียศาสตร์ และศิลปะวิจารณ์ แยกออกไปต่างหากตามลำดับ หลักสูตรการเรียนการลอน 
ในสถาบ ันต ่างๆล,วนใหญ่(ไม,ว่าหลักส ูตรน ั้นๆ จะมีขนาดแค,ไหนก ็ตาม)จะให ้เวลาก ับเรอง 
สุนทรียศาสตร์ และศิลปะวิจารณ์ในวิชาอื่นๆ เซ่น วิชาศิลปะปฎิปติ วิชาประวิติศาสตร์ศิลป็ (art 
history) วิชาวิธีลอนศิลปะ(art education methods) ในวิชาวิธสอนศิลปะเวลาของการเรยนการ 
ลอนจะเป็นเรื่องของวิธีการของการสอนสุนทรียศาสตร์ และประวัติศาสตร์ศิลป้ แต่อย่างไรก็ตาม 
โดยส่วนใหญ่ของเวลาแล้วจะเป็นเรื่องของวิธีของการสอนศิลปะปฏิบัติมากกว่า เกือบทังหมดของ 
ผู้ให้ข้อมูลในการสำรวจเห็นด้วยกับการรวมเอาเนื้อหาและกลวิธีในการสอนเกี่ยวกับองค์ประกอบ 
ทั้ง 4 เข้าไวัในหลักสูตรเตรียมปึกหัดครูสอนศิลปะ เกือบ 80% ของหลักสูตรฯ รายงานถึงวิธีการที่มี 
ลักษณะเป็นสาขาวิชา(discipline-based) ซึ่งมีจุดมุ่งเน้นเฉพาะหรือมีการบูรณาการเข้ากับวิธีการ 
ที่มีเด็กเป็นศูนย์กลาง(child-centered approach) หรือวิธีการที่มีผู้ศึกษาเป็นศูนย์กลาง (subject- 
centered approach) การเปลี่ยนแปลงเป็นไปอย่างข้า อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงทิศทางดู 
เหมือนจะกำลังเกิดขึ้นในหลักสูตรเตรียมปึกหัดครูสอนศิลปะ และใน 50% ของสถาบันเหล่านื้ก็ได้ 
มีการวางแผนที่จะทำการเปลี่ยนแปลงหลักสูตรแล้ว

เดอพอร์เตอร์และคา1วานอห์(1978) ได้ทำวิจัยเรองระดับความไวของเด็กในการรับรู้แบบ 
อย่างทางจิตรกรรม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความไวในการรับรู้รูปแบบของจิตรกรรม ตัวอย่าง 
ของประชากรที่ใชไนการวิจัยได้แก่ นักเรียนในระดับเกรด 4 และ 8 ของโรงเรียนแห่งหนึ่งในมลรัฐ 
แมทซาชูเชท จำนวน 40 คน โดยแบ่งกลุ่มนักเรียนออกเป็น 2 กลุ่มคือกลุ่มที่ 1 อายุระหว่าง 9 - 
11ปี กลุ่มที่ 2 อายุระหว่าง 13 - 14ปี

เครื่องมือที่ใข้ไนการวิจัยประกอบด้วยแบบสอบถามและภาพถ่ายจิตรกรรมของศิลปินที่มี 
ชื่อเสียงต่างๆ ได้แก่ เรอนัวร์(Renoir) โฮเมอร์ (Homer) โคโร(Corot) แวนโก๊ะ(Vangogh) มาติล( 
Martisse) รูโอ(Rouault) โมเนต์(Monet) แองส่(Eakins) โดยแต่ละภาพมีขนาด 4x6 นิ้ว และ 
บรีเวณใต้ภาพจะติดซื่อของศิลปินไวัใม่ให้นักเรียนเห็น การดำเนินการทดลองแต่ละครั้งผู้วิจัยจะให้ 
ภาพจิตรกรรมแก่นักเรียนคนละ 1 ชุดๆละ 6 ภาพ โดยใน 2 ภาพจะเป็นผลงานของศิลปินคนเดียว 
กันซึ่งกำหนดให้เป็นชุดภาพตัวอย่างและที่เหลืออีก 4 ภาพ จะมีภาพจิตรกรรมที่เป็นผลงานของ 
ศิลปินคนเดียวกับชุดภาพตัวอย่างรวมอยู่ด้วย 1 ภาพ โดยผู้วิจัยกำหนดให้นักเรียนเลือกภาพใด 
ภาพหนึ่งที่มีความเห็นว่าเป็นผลงานของศิลปินคนเดียวกับชุดภาพตัวอย่าง พร้อมทั้งระบุเหตุผล 
ของการเลือกลงในแบบสอบถาม ซึ่งนักเรียนทุกคนกระทำการทดลองดังกล่าวคนละ 10 ชุด โดยใช้ 
เวลา 30 - 40 นาทีวิเคราะห์ข้อมูลด้วยไคสแคว(Chi-square)
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ผลการ่วิจัยพบว่ากลุ่มทดลองที่ 1 คือนักเรียนที่มีอายุระหว่าง 9 - 1 1  ปีจะให้เหตุผลของ 
การเลือกภาพจิตรกรรม โดยพิจรณาที่เนื้อหาหรีอเรื่องราวของภาพเป็นสำคัญ ส่วนกลุ่มที่ 2 คือนัก 
เรียนที่มีอายุระหว่าง 1 3 - 1 4  ปีจะระบุเหตุผลในการเลือกภาพจิต?กรรมโดยพิจารณาที่แบบอย่าง 
(S ty les)ïองจิตรกรรมผู้วิจัยสรุปว่าการที่เด็กมืความไวในการรับรู้แบบอย่างในกิจกรรมนันมิใช่เป็น 
เพราะเด็กเจรณวัยขึ้นเท ่าน ั้น แต่สาเหตุที่สำคัญอยู่ที่การได้รับการสนับสนุนและส่งเสรีมประสบ 
ก า รณ ์ก า รร ับ ร ู้ท า งก า ร เห ็น ท า งด ้า น ศ ิล ป ว ัฒ น ธ รรม เป ๋น ส ำ ค ัญ (D e p o rte r Deborah 
A.andKavanaugh Robert D, 1978 : 43-48)

เฮอร์ม ีน ไฟน์สไตน์(1984)ได้ทำการวิจัยเรื่องการตีความภาพเขียนเชิงเปรียบเทียบ(แบบ 
อุปมาอุปนัย) ผลของวิธีการแบบรวมกลุ่ม(clustering strategy) และกิจกรรมสร้างความสนใจ 
แบบผ่อนคลาย(Relaxed Attention Exercises)

วัตถุประสงค์ของการศึกษาครั้งนื้ก ็เพื่อที่จะลอนวิธีการตีความภาพเขียนเชิงเปรียบเทียบ 
(แบบอุปมาอุปนัย) ให้กับนักศึกษามหาวิทยาลัย นักศึกษาวิชาเอกการศึกษาศิลปะจำนวน 27 คน 
เรียนรู้ถ ึงวิธีการแบบรวมกลุ่ม(clustering strategy)เพื่อที่,จะเขียน,ข้อเขียนตีความ(แบบอุปมาอุป 
นัย)ภาพเขียน 3 ชนิด(จิตรกรรมแนวเหมือนจรีง, จิต?กรรมแนวนามธรรมและจิตรกรรมแนวไร้วัตถุ) 

เครื่องมือในการทดลองคือภาพสไลด์ลืของภาพเขียน 3 ชนิดได้แก่ แนวเหมือนจริง แนว 
นามธรรม และแนวไร้วัตถุ ผู้เข้าร่วมการศึกษา1ในครั้งนี้ถูกแบ่งออกเป็นสองกลุ่มโดยการลุ่ม (กลุ่ม 
experimental group และกลุ่ม control group)riอนที่จะมืการตีความภาพเขียน กลุ่มทดลอง 
(experim enta l g ro u p )fftด ้ทำก ิจกรรมสร้างความลนใจอย ่างผ ่อนคลายอารมณ ์(relaxed 
attention exercises) กลุ่มควบคุม(control groupéด้ฟังการบรรยายเกี่ยวกับความสำคัญของกิจ 
กรรมเหล่านั้น(กิจกรรมสร้างความสนใจอย่างผ่อนคลาย) มืกรรมการ 8 คนประเมินข้อเขียนที่เป็น 
การตีความภาพเขียนโดยมืค่าระดับ 0-5 ซึ่งเป็นค่าที่สะท้อนระดับการตีความภาพจากระดับที่เป็น 
การตีความตามตัวอักษรจนถึงระคับการตีความที่เป็นเชิงเปรียบเทียบ(แบบอุปมาอุปนัย) ความน่า 
เชื่อถือระหว่างกรรมกา?แต่ละคนจัดอยู่ในเกณฑ์ที่สูง

ผลการทดลองพบว่าวิธีการแบบรวมกลุ่ม(clustering strategy^ด้เพื่มลักษณะที่เป็นเชิง 
เปรียบเทียบ(แบบอุปมาอุปนัย)ของข้อเขียนที่เป็นการตีความภาพทั้ง 3 ชนิดของนักศึกษา ส่วนกิจ 
กรรมการสร้างความสนใจอย่างผ่อนคลาย(relaxed attention exercises)^เพิ่มลักษณะการตี 
ความเช ิงเปรียบเท ียบ(แบบอุปมาอ ุปน ัย)อย ่างมาก แต่เพ ิ่มในส่วนเฉพาะของภาพเขียนแบบ 
เหมือนจริงเท่านัน(Hermine Feinstein, 1984 : 77-83)
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Sprengelm eyer(1990)lด ้ทำการศ ึกษา การวิเคราะห์ผลงานข้อเขียนทางด้านศิลป 
วิจารณ ์ของผู้เร ียน โดยมีวัตถุประสงค์ เพื่อสังเกตชนิดของการใช้ภาษาด้านการเขียนวิจารณ์ผล 
งานศิลปะ ที่ม ีต่อการรับรู้ผลงานจิตรกรรมโดยใช้วิธีการวิจารณ์ของเอ็ดมันด์ เบิร์ก เฟลด์แมน 
(Edmund ธ. Feldman) กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ นักศึกษาสาขาวิชาต่างๆ ที่เรียนในราย 
วิชาศิลปะเบื้องต้น(ไม่ใช่นศ.วิชาเอกศิลปะ) ในปีการศึกษา 1984-1985 ของมหาวิทยาลัยแห่งมล 
รัฐอิลลินอยสั (Illinois State University) จำนวน 100 คน โดยทำการทดสอบผู้เรียนก่อนและหลัง 
กา?ทดลอง เครองมีอที่ใช้ในการวิเคราะห์ผลงานข้อเขียนของนักศึกษา ได้แก่ แบบประเมินหลัก 
เกณฑ์การรับรู้ผลงานจิต?กรรมของ Wilson(Brent Wilson’s An Instrument Measure Aspective 
Perception of Paintings^นการวิเคราะห์ใข้ผู้เชี่ยวชาญทำการตรวจสอบ จำนวน 3 คน

ผลการ่วิจัยระบุว่า ประสบการณ์ที่ผู้เรียนได้รับจากห้องปฎิปติงานศิลปะ ตามวิธีการของ 
เอ็ดมันค์ เบิร์ก เฟล์ดแมนหรือวิธีลอนตามปกติ ไม่มีผลต่อความสามารถในด้านการเขียนวิจารณ์ 
ผลงานศิลปะของผู้เรียน หลังจากการเรืยนการสอนผ่านไป 6 สัปดาห์

Lee (1989) ได้ทำกา?ศึกษาเรื่อง การวิเคราะห์แนวคิดของนักวิจารณ์ศิลปะร่วมสมัย โดย 
มีวัตถุประสงค์ เพื่อวิเคราะห์ทัศนะของนักวิจารณ์ศิลปะร่วมสมัย ในด้านทักษะและความเข้าใจใน 
การตีความและประเมินผลงานศิลปะซึ่งใช้ในงานเขียนวิจารณ์ ศึกษาหารูปแบบของศิลปวิจารณ์ 
ในแนวทางเลือกอื่นๆ และเพื่อพัฒนาหน่วยการสอนศิลปวิจารณ์

กรอบทถุษฎีในการวิจัยได้แก่ ทัศนะของ Lowrence Alloway, Donald Kuspit และ 
Robert Pincus-Witten

ผลการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับทัศนะของนักวิจารณ์ศิลปะพบว่า (1) ทัศนะของ Alloway เป็น 
แนวคิดเชิงการวิเคราะห์ เพื่อบ่งชี้ลักษณะของศิลปะที่มีบทบาทต่อสังคม ทัศนะของ Kuspit มีโครง 
สร้างแนวคิดทางปรากฎการณ์นิยมเชิงตรรกวิทยา อันเกี่ยวกับความหมายของศิลปะในเชิงสังคม 
และวัฒนธรรม ส่วนทัศนะของ Pincus-Witten มีโค ร งส ร ้า งแนวคิดทางชีวประวัติและประว้ติ 
ศาสตร์ศิลป็ ที่ว่าด้วยลักษณะความต้นแบบในการแสดงออก ตามสภาพสังคม (2) กิจกรรมของ 
ศิลปวิจารณ์ และมีองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องกับ นัยสำคัญของศิลปินและประวัติศาสตร์ในเชิงแนว 
คิดและแบบอย่างของศิลปะ ความหลากหลายของผู้ชี่นซมในความเข้าใจเชิงจินตนาการและการ 
สื่อสารและผลงานศิลปะ และสภาพของสังคมและวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการแสดงออกทางศิลปะ
(3) หน่วยการเรียนการสอนศิลปวิจารณ์ตามพื้นฐานทัศนะของนักวิจารณ์จะประกอบด้วยบทเรียน 
5 บท กล่าวคือ บทเรียนที่ 1 เป็นการเรียนการลอนที่ว่าด้วยลักษณะทั่วไปของ ศิลปวิจารณ์ บท 
เรียนท่ี 2,3 และ 4 เป็นกา?นำเสนอเนื้อหาที่ว่าด้วยระเบียบวิธีการของนักวิจารณ์ศิลปะ และบท
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เรียนท่ี 5 เป็นการวิเคราะห์บทวิจารณ์เพื่อเปรียบเทียบความแตกต่างในเรื่องเกณฑ์การวิเคราะห์ 
ของนักวิจารณ์ศิลปะ

โมราM(Morah, 1980) ได้ทำวิจัยเรื่องการศึกษาสภาพวิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษาใน 
รัฐอะนัมบรา ประเทศไนจีเรีย ระหว่างปี 1977-1980 มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสภาพวิชาศิลป 
ศึกษาระดับมัธยมศึกษาในรัฐอะนัมบรา ประเทศไนจีเรีย ระหว่างปี 1977-1980 เครื่องมีอที่ใช้ใน 
การวิจ ัยได้แก่แบบลอบถาม กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยได้แก่ผู้บรีหารและครูศิลปศึกษาระดับ 
มัธยมศึกษา จำนวน 46 โรงเรียน ผลการวิจัยพบว่าวิชาที่เป็นที่นิยมในการเรียนในห้องปฏิบัติการ 
ทางศิลปะ คือการวาดภาพระบายสี โดยเน้นการวาดหุ่นนิ่ง และยังพิจารณาถึงพัฒนาการทางด้าน 
งานศิลปะปฏิบัติหรีองานทักษะของนักเรียนอีกด้วย ในการสอนเน้นนักเรียนเป็นศูนย์กลาง การ 
ประเมินผลของครูส่วนมากพิจารณาความคิดสร้างสรรค์และการใช้วัสดุ นอก'จากนี้ผู้บ่รีหารและครู 
ศิลปะเห็นว่า วิชาศิลปะจะต้องสอดคล้องกับประสบการณ์ทางวัฒนธรรมและจังคมของผู้เรียน

งานวิจัยทางด้านศิลปวิจารณ์ในต่างประเทศประกอบด้วยงานวิจัยใน 2 ลักษณะคืองาน 
วิจ ัยเช ิงทดลอง และงานวิจัยเชิงสำรวจ โดยงานวิจัยเชิงทดลองนั้นประกอบด้วยกา?ทดลองใช้ 
ทฤษฎีทางด้านศิลปวิจารณ์กับประชากรในระดับอุดมศึกษา และศึกษาความไวในการรับรู้ของตัว 
อย่างประชากรในระดับประถมศึกษา ด้านงานวิจัยเชิงสำรวจประกอบด้วยกา?ศึกษาหลักสูตร และ 
การวิเคราะห์ข้อเขียนทางด้านศิลปวิจารณ์ ของประชากรในระดับอุดมศึกษา การศึกษาแนวคิดใน 
การวิจารณ์ของนักวิจารณ์ศิลปะร่วมสมัย และการศึกษาสภาพการสอนศิลปะในระดับมัธยมศึกษา
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