
ละครเรื่องศรีธนญชัย

ในบทนี้จะได้กล่าวถึงการแลดงละครเรื่องศรีธนญซัย ของคณะ!รีดาลัย เพ่ีอให้ได้ทราบ 
ถึงรูปแบบการแสดงของละครคณะนี้

4.1 ค ว า ม เ ป ็น ม า ข อ ง ศรีธ น ญ ช ัอ

ศรีธนญชัย เป็นนิทานพื้นบ้านปรากฏในวงวรรณกรรมช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
เดิมทีเป็นเรื่องเล่าปากต่อปาก สืบต่อกันมาไม่ปรากฏว่าต้นกำเนิดมาจากที่ใด ต่อมาได้มีผู้นำนิทาน 
เรื่องศรีธนญชัยน้ีมาแต่งเป็นร้อยกรองและร้อยแก้วตามที่นิยมกันในแต่ละท้องถิ่นจึงทำไห้วรรณกรรม 
เรื่องศรีธนญชัยนี้ มีปรากฏโดยทั่วไปอยู่หลายสำนวน แต่โครงเรื่องเป็นไปในลักษณะเดียวกัน คือเป็น 
การเล่าเรื่องราวของชายคนหนึ่ง ซึ่งเป็นผู้มีปฏิภาณไหวพริบในการเอาตัวรอด หรือแก้ไขปัญหาต่าง  ๆ
ให้ผ่านพ้นไปได้ ตั้งแต่เด็กจนกระท่ังลิ้นชีวิต

4 .2  บ ท ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง ศ ร ีธ น ญ ช ัย

บทละครท่ีพระเจ้าวรวงดี'เธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ (น.ม.ส.) แต่งให้คณะปรีดาลัยนั้น 
เนื้อเรื่องต่อมาจากตอนที่พระมหากษัตริย์ทรงนัดแนะไห้มหาดเล็กทุกคน ช่อนไช่ไว่ในตัวโดยไม่ให้ 
ศรีธนญชัยรู้ แล้วรับลังให้ไปตามศรีธนญชัยมา จากนั้นก็รับลังให้ทุกคนดำลงไปในนํ้า เม่ือผุดข้ึนมา 
ให้ร้องว่ากระต๊าก  ๆ แล้วชูไข่ข้ึนมา หากใครไม่มีจะต้องถูกประหารชีวิต ปรากฏว่าศรีธนญชัยเป็นคน 
เดียวท่ี1ไม่มีไช่ แต่ด้วยไหวพริบของศรีธนญชัย เม่ือผุดข้ึนมาจากนํ้า ศรีธนญชัยกลับร้องว่า กระโต๊ก  ๆ
แล้วดำผุดดำว่ายขึ้นมาวิ่งไล่ไก่ตัวเมีย เมื่อพระมหากษัตริย์ทวงถามถึงไข่ จึงกราบทูลว่าตนเป็นไก่ 
ตัวผู้จึงไม่มีไข่ ไก่ตัวเมียเท่านั้นจึงจะมีไข่และถ้าไม่มีไก่ตัวผู้ไก่ตัวเมียก็จะไม่สามารถมีไข่ได้ ซึ่งใน 
ตอนนีเองทำให้ศรีธนญชัยได้รับพระราชทานยศดีกด้ิ และทรัพย์สินมากมาย

สืบเนื่องจากตอนข้างต้น พระเจ้าบรมวงดีเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ได้เริ่มเปิดฉาก 
บทละครในตอนที่ศรีธนญชัยถูกจับใล่กรงชัง เพ่ีอนำไปถ่วงน้ํา เนื่องจากศรีธนญชัยพูดจากฮึกเหิมว่า 
ตนไม่กลัวตาย หากยังไม่ถึงที่ตายก็อย่าหมายว่าจะใครจะคร่าชีวิตตนได้ พระมหากษัตริย์จึงรับลังให้ 
จับศรีธนญชัย ใล่กรงไปถ่วงนํ้า ศรีธนญชัยเห็นว่าชีวิตตนไม่รอดแน่แล้ว จึงออกอุบายว่า ตนรับใช้ 
พระองค์มาหลายปี ก่อนตายขอพระราชทานเครื่องกกุธกัณฑ์ เศวตฉัตรพานพระศรี เพี่อประตับ
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บารมีตนเองก่อนตาย พระราชาก็ทรงประทานอนุญาต ให้นำเครื่องสูง เศวตฉัตร พัด พานทองต่างๆ 
ตามที่ศรีธนญชัยขอ มาวางไว้บนหลังกรงแล้วจับศรีธนญชัยใส่กรงชังหวังให้ศรีธนญชัยจมนํ้าตาย 
แต่แล้วเม่ือเรือสำ๓ าผ่านมาศรีธนญชัยจึงออกอุบายร้องตะโกนว่า “กูไม่เป็น กูไม่เป็น” นายสำ๓ าจึง 
ถามความแก่ศรีธนญชัย ด้วยลงลัยว่าทำไมจึงมาอยู่ในกรงเช่นนี้ศรีธนญชัยจึงโกหกว่าพระมหา 
กษัตริย์มีพระประสงค์จะให้ตนครองเมือง แต่ตนไม่อยากครองด้วยเห็นว่าคงเป็นเรื่องวุ่นวาย พระ 
มหากษัตริย์[กรธจึงจับตนมาใส่กรงไว้ หากว่ามีใครต้องการจะเป็นพระมหากษัตริย์ ก็ให้มาอยู่ในกรง 
แล้วร้องว่า“จะไปเป็นแล้ว” คนๆนั้นก็จะได้เป็นพระมหากษัตริย์ นายเรือสำ๓ าหลงเช่ือกลลวงของ 
ศรีธนญชัยว่าเป็นเรื่องจริง เพราะกรงที่ชังศรีธนญชัยประดับประดาไปด้วยเครื่องสูง จึงมอบเรือ 
สำ๓ าให้กับศรีธนญชัย แล้วตนจะเข้าไปอยู่ในกรงแทน ในที่สุด นายเรือสำเภาจีนจึงถูกนํ้าท่วมตาย 
แทนศรีธนญชัย

เม่ือได้เรือสำ๓ าจีน มีลูกเรือเป็นชาวจีน ศรีธนญชัยจึงคิดอยากจะไปทำการค้าขายบ้าง 
จึงได้ท่องเที่ยวไปในเมืองจีน โดยในเรื่องนั้น กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ได้กล่าวถึงบรรยากาศในร้าน 
อาหารจีน เกี่ยวกับรายชื่ออาหารแปลก  ๆนางระบำสาวลวยในร้านอาหาร ที่ศรีธนญชัยไป จากนั้น 
ศรีธนญชัยก็ได้กลับมาเล่าถึงเรื่องราวที่ตนได้ไปท่องเที่ยวยังที่ต่างๆ มาอันได้แก่ ประเทศในแถบยุโรป 
และเกาะฮาวาย อย่างไรก็ดี ผู้วิจัยไม่พบข้อมูลใดที'กล่าวถึงเหตุการณ์ที่ศรธนญชัยได้ไปประลบมา 
นอกเหนือจากประเทศจีน ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่าอาจเป็นเพราะกรมหมื่นพิทยาลงกรณ์มีพระ 
ประสงค์ตั้งพระทัยจะให้ละครเรื่องนี้เป็นละครระบำ จึงทรงเริ่มเรื่องให้ผู้ซมเห็นภาพความเฉลียว 
ฉลาดของ ศรีธนญชัยในช่วงแรกแล้วนำให้ผู้ชมเห็นถึงความสวยงามในระบำชุดต่างๆ ในการเล่าเรื่อง 
ที่ศรีธนญชัยได้ไปพบเห็นมา

บทละครเรืองศรีธนญชัยท่ีพระนางเธอลักษมีลาวัณนำมาสร้างเป็นละครนี้พระเจ้าวรวงค้' 
เธอ กรมหมีนพิทยาลงกรณ์ทรงกำหนดให้มีทั้งหมด 3 องกํช่ืงผู้วิจัยพบบันทึกของซาลี เอ่ียมกระสินธ์1 
ที่เล่าถึงบทละครเรื่องศรีธนญชัยไว้บางตอน ดังน้ี

1 ซาลี เอี่ยมกระสินธ์,บ า ง ก อ ก ส ม ัย เ ก ่า  (กรุงเทพฯ : ต้นอ้อ, 2542), หน้า 53-64.
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องก์ที่ 1 เป็นบทเร่ิมเร่ืองซ่ึงในฉากท่ี 1 ก่อนเริ่มเรื่องมีคำร้องหมู่เป็นการอวยพรก่อนเริ่ม 
แสดงเป็นปฐมฤกษ์ว่า

ขอคนไทยเมืองไทยจงได้เซค 
เลิศในโลกไม่แพ้แถงไถง 
อย่านอนกรนจนละเมอผิดเผลอไป 
ขอให้ไทยเป็นสุขทุกวันเอย ฯ

จากน้ันก็เริ่มเรื่องด้วยศรีธนญชัยได้ทำความผิด พระเจ้าแผ่นดินสังให้ใส่กรงไปท้ิงไว้ท่ี 
ชายทะเล เมื่อน้ําทะเลขึ้นศรีธนญชัยก็จะต้องจมน้ําตาย ซึ่งในตอนนี้มีบทร้องของพระเจ้าแผ่นดินว่า

“กูเป็นเจ้าชีวิตจิตสันดาน 
ถ้าใครหาญหนวกหูกูต้องฆ่า 
ธนนชัยตัวงั่งอหังกาf  
ร้องบ้า  ๆทำกูให้หูตึง 
ให้ใส่กรงไปไว้ที่ชายฝัง 
เลือกท่ีต้ังต่ํา  ๆให้นำถึง 
ถ้าร้องเอ็ดถึงวันจนดังอึง 
ก็กูจึงจักโปรดยกโทษทัณฑ์

เม่ือศรีธนญชัยได้รับโทษผิดตามพระบรมราชโองการ จึงถูกนำตัวใส่กรงไปยังชายทะเล 
แห่งหน่ึง ผูวิจัยพบพบเจรจาบทหน่ึง ดังน้ี

ผ ู้ค ุม ศรีธนญชัย ลุกข้ึนชี หายเมากรงหรือยังล่ะ
ศ ร ีธ น ญ ช ัย น่ี..น่ี น่ีแน่ะพ่อ น่ี...นี่ เอาฉันใ ส ่กรงมาไว้ท่ีน่ีทำไม
ผ ู้ค ุม เอามาใ ห ้กินอากาศทะเลไงล่ะ
ศ ร ีธ น ญ ช ัย กินนอกกรงไม่ได้รึนาย
ผ ู้ค ุม ไม่ได้หรอก อากาศชายทะเลตรงน้ีขุ่นต้องกรอง ให้ผ่านซ่ี

กรงเข้า,ไปถึง1จะปริสุทธิ้
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จากนั้นเมื่อผู้คุมกับคนแบกกรงพากันกลับไปแล้วศรีธนญชัยก็ตะเบ็งเสียงร้องดังลั่นว่า 
'‘กูไม่ยอมเป็น กูไม่ยอมเป็น’’ เม่ือเรือสำ๓ าจีนผ่านมาได้ยิน จึงแวะเข้าไปถามพร้อมด้วยบรรดาลูก 
เรืออีก 10 คน ศรีธนญชัยก็ตอบว่า “เขาจะให้เป็นกษัตริย์จึงไม่ยอม จึงได้ร้องออกไปอย่างนั้น” นาย 
สำ๓ าจึงอาสาสมัครที่จะเป็นแทน มอบหน้าท่ีนายสำ๓ าให้ศรีธนญชัย แต่ศรีธนญชัยกลัวพวกลูก 
เรือทรยศ จึงให้ทุกคนลาบานตัวว่าจะต้องอยู่ในบังคับบัญชาของตน พวกลูกเรือทั้งหมดจึงร้องเพลง 
หมู่ลาบานตนต่อศรีธนญชัย มีบทร้องว่า

เราสาบานม่ันคงจำนงใจ 
ภักดีศรีธนญชัยผู้ใจกล้า 
ถ้าไม่จริงตามคำพรํ่าสัญญา 
ให้ฟ้าผ่าหัวตกนรกตาย 
ยมพบาลเมืองจีนเอาตีนเหยียบ 
เอาหอกเสียบสองหูไม่รู้หาย 
ต้องกินไฟแทนข้าวเผาในกาย 
ทุกเช้าบ่ายปวดท้องว่ิงร้องคราง

เมื่อศรีธนญชัยคุมพวกลูกเรือสำเภากลับไปแล้ว นายสำ๓ าท่ีเข้าไปชังอยู่ในกรงแทน 
ศรีธนญชัย ก็ร้องดังถ้องแทนศรีธนญชัยว่า “กูจะเป็น ... กูจาเป็น"

นอกจากนี้ย์งมีช่ืออาหารจากเมืองจีน เมื่อศรีธนญชัยไปถึงดังน้ี “หมูแฮมตะพาบน้ํา 
มะกสำแกงบวด ตะกวดแกงบวน ยำยวนโปรตุเกส ปากเป็ดทรงเครอง มะเฟ้องอังกฤษ แซนด์วิช 
หนวดเต่า ซุปเขากระต่าย”

ฉากระบำรำร้องในเมืองจีน ซ่ึงชาลี เอี่ยมกระสินธ์ กล่าวว่า งดงามท้ังเครื่องแต่งกาย 
ฉากงามวิจิตร ทำนองเพลงไพเราะเพราะพริ้ง ตลอดจนคำร้องมืดังนี้

ธนบัตรปลูกไมตรีได้ดีนัก 
จะปลูกรักก็ไดีไม่ชัดข้อง 
อะไรหนอก่อรักสมัครครอง 
คือเจ้าของหรือทรัพย์ประดับพักตร์
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ท่านจะเป็นเศรษฐีหรือสีเถด 
ก็วิเศษการุญใจบุญหนัก 
มิใซ่ทรัพย์มิใช่คนที,ตนรัก 
สามิภักดิ้เพราะอะไร .. เพราะใจดี

และในท่ีสุดด้วยความเจ้าปัญญาของศรีธนญชัย จึงทำให้ศรีธนญชัยรอดชีวิตกลับมา 
ประเทศใทยใต้

องก์ท่ี 2 ในองค์นี้เป็นตอนที่ศรีธนญชัยมีชีวิตรอดกลับมาเราพระมหากษัตรีย์ ก่อนเร่ิม 
ฉากท่ีหน่ึงมีบทร้องบทหนึ่งว่า

ความสนุกในสวรรค์เครื่องปันจิตต์ 
คือชนิดซ่ีนใจไฉนหนอ 
ยินระเบงเพลงระบำมีคำคลอ 
ดีจนพอซ่ือว่าปรีดาลัย 
ความไพเราะจับใจในสวรรค์ 
จะเสกสรรลำเนียงลักเพียงไหน 
แม้สวรรค์เป็นสถานสำราญใจ 
ที่น่ีไซร้คือสวรรค์แม่นมั่นเอง 
หวานน้ําตาลหวานเลิศประเสริฐรส 
หวานซ่ึงมดมุงกล่ินระรื่นศอ 
หวานวาจาคารมนิยมยอ 
หวานจนล่อให้หวานนํ้าตาลแพ้ 
หวานน้ําคำนํ้าตาลก็หวานหนัก 
หวานความรักยังล้ําฉ่ํากระแส 
หวานใด  ๆในภพประสพแด 
หวานไม่แพ้เทียมค์กดิ้หวานรักเอย
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จากนั้นศรีธนญชัยก็ได้เล่าเรื่องราวที่ได้พบเห็นมาถวายต่อพระมหากษัตริย์มีบทร้อย
ตอนหน่ึงว่า

เราพวกลีกาแฟชงแก้ข้น 
พอแข่งก้นหม้อแกงไม่แสร้งสรร 
เชิญนึกหน้าราหูเมือจู่จันทร์ 
เราเผ่าพันธุราหูมาอยู่ดิน 
พระราหูอยู่ฟ้ามหาศาล 
พวกลูกหลานแรงกระด้างเหมือนอย่างหิน 
จันทร์อย่าโศกอย่าเศร้าเราจะกิน 
อย่าโดดด้ินให้เราต้องเร้ารุก 
จันทร์เจ้าขายายแก่แกถามข่าว 
จันทร์อะคร้าวยายเห็นก็เป็นสุข 
จันทร์โศกเศร้ายายแก่แกเป็นทุกข์ 
จันทร์เดือนหงายยายสนุกสบายไจ 
เราดำมืดเป็นเพ่ือนกับเดือนมืด 
สมกำพืดเจ้าเงาะงามเหมาะไหม 
ผิวลงรักพักตร์อร่ามงามวิไล 
ยัง'ไม่'ได้ปิดทองละอองนวล 
เราพวกลีกาแฟชงแก่ข้น 
พอแข่งก้นหม้อแกงไม่แสร้งสรวล 
ความลามารถมากมายหลายขบวน 
เพราะแบ่งล่วนราหูมาอยู่ดิน ฯลฯ''

ไนองก์ที่ 2 นึ ได้เล่าเรื่องราวถึงสถานที่ต่างๆ ท่ีศรีธนญชัยได้ไปท่องเที่ยวมา ได้แก่ 
ประเทศจีน อียิปต์ยุโรป และอเมริกา
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องก์ท่ี 3 เป็นฉากจบของเร่ือง กรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ทรงจบเรืองด้วยบทร้องล้อเรือง 
การจราจร ซึ่งเพิ่มเริ่มขึ้น ในฌึองไทยในขณะนั้น ดังมีบทร้องดังนี

ต้นบท นำโดย บุบผา คำคิรี

ต้นบท เราเป็นพวก
ลูกคู่ จะราจร จะราจร
2/ *3 Oตนบท เหมอนตาร'วจ
ลูกคู่ จะราจร จะราจร
ต้นบท หมอเสน่ห์เล่ห์หัวใจ เพราะรักใน
ลูกคู่ จะราจร
ต้นบท ทำให้รักหนักในอก เต้นหยกหยก
ลูกคู่ จะราจร
ต้นบท ความรักเกิดเลิศหนักหนา ชื่นในหน้านะรากร
ลูกคู่ ความรักเกิดเลิศหนักหนา ชื่นในหน้านะรากร 

เราเป็นพวกจะราจร หมอเสน่ห์เล่ห์หัวใจ

ในที่นี้ผู้วิจัยไม่สามารถลืบค้นต้นฉบับบทละครเรื่องศรีธนญชัยที่คณะปรีดาลัยนำมา 
แสดงไต้ พบแต่เพียงบันทึกเป็นซื่อเอกสารว่าเป็นบทละครระบำเรื่องศรีธนญชัย โดย น.ม.ส. จัดพิมพ์ 
โดยสำนักพิมพ์ประมวญมารคในปีพ.ศ.2478มีทั้งหมด 15หน้าตามเลขเรียกที่895.912บ. 129 
หากแต่ปัจจุบันไม่ปรากฏบทละครนี้ในหอสมุดแห่งชาติแล้ว อาจเป็นไปไต้ว่าเนื่องจากบทละครเรื่อง 
ศรีธนญชัยนั้น ตี,พิมพ์ขึ้นเพียงครั้งเดียว ดังท่ีคุณซาลี เอี่ยมกระสินธุ้กล่าวว่า “น.ม.ล. ไต้ลังพิมพ์เป็น 
จำนวนจำกัด สำหรับแจกตัวผู้แสดงละคร ผู้กำกับ และผู้เกี่ยวข้องกับการละครโดยเฉพาะเท่านั้น”2 
ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่า เกือบเจ็ดลิบปีที,ผ่านมาด้วยความบางของกระดาษเพียง 15 หน้าและจัดพิมพ์ 
ในจำนวนจำกัด บทละครนี้น่าจะลาบสูญไปแล้ว สิ่งที่ยังคงเหลือในละครเรื่องศรีธนญชัยของคณะ 
ปรีดาลัยก็คงเป็นเพียงคำบอกเล่าที่ไม่นานคงจะถูกลืมเลือนไปในที่สุด หากแม้ว่าจะมีก็คงเพียงใน 
บางหน้ากระดาษที่กล่าวถึงละครเรื่องศรีธนญชัยฃองนักเขียนรุ่นเก่าบางท่านเท่านั้น

2 ชาลี เอ่ียมกระสินธุ. บางกอกสมัยเก่า (กรุงเทพฯ : ต้นอ้อ, 2542), หน้า 55.
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4 .3  อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร เ ร ี่อ ง ศ ร ีธ น ญ ช ัย

เรื่ององค์ประกอบของการแสดงนี้ ผู้วิจัยจะได้เลือกเพียงองค์ประกอบฃ้อที่เป็นเอก 
ลักษณ์เฉพาะของการแสดงเรื่องศรีธนญชัย มานำเสนอ อันได้แก่ ตัวละคร การปีกซ้อม เคร่ืองแต่ง 
กายการแต่งหน้าและฉาก มานำเสนอเท่านั้น เหตุเพราะองค์ประกอบในข้ออื่นๆผู้วิจัยได้กล่าวไป 
แล้วในบทท่ีผ่านมา ซึ่งองค์ประกอบของละครเรื่องศรีธนญชัยมีตังน้ี

4.3.1 ตัวละคร

ในที่นี้ผูวิจัยจะเสนอตัวละครเรื่องศรีธนญชัย โดยแบ่งออก เป็น 2 กลุ่ม คือ 
ตัวละครดำเนินเร่ือง และนักแสดงระบำ ซึ่งผูวิจัยสามารถสืบค้นตัวละครและรายช่ือนักแสดงได้ ตังน้ี

1. ตัวละครดำเนินเร่ือง

1 ) ศรีธนญชัย
2) พระมหากษัตริย์
3) ทหารเอก
4) นายเรือลำ๓ า
5) หญิงชาวจีน
6) ชายชาวจีน

แสดงโดย คุณจิตเลน ไชยาคำ
“ คุณทองสุข คำคืร
“ คุณขจิต ไชยาคำ
“ คุณพนม บุญยรัตพันธ์
“ คุณบุปผา คำศิเรั
“ คุณนิคม คเนจร

นอกจากนี้ ยังมีทหารในวัง ลูกเรือลำ๓ าและซาวจีนที่ไม่ทราบชื่ออีกหลายท่าน ทั้งนี้ 
จากการลัมภาษณ์ถึงความเป็นมาของนักแสดงแต่ละท่าน “นักแสดงแต่ละ1ท่านล้วนแล้วแต่เป็นผู้มี 
บรรดาตักดิ้ มีหน้าที่การงานทางราชการแล้วทั้งสิ้นและการมาร่วมแสดงละครนั้นก็เป็นเพียงตามพระ 
ประสงค์ของพระนางเธอลักษมีลาวัณเท่านั้น"3 อาทิ คุณจิตเสน และคุณขจิต ไชยาคำเป็นบุตรของ 
พระภูวไนยสนิท (แก้วฟ้าบางกระลือ)มหาดเล็กต้นห้องในสมเด็จพระมงกุฎเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 4 
ซึ่งในภายหลังเมื่อไม่ได้เล่นละครให้กับพระนางเธอฯ ท่านเหล่านี้ก็กลับไปรับราชการตังเดิมมิได้ไป 
แสดงละครให้กับคณะละครใด  ๆอีก

3 สัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณ คเนจร, 23 กันยายน 2544.
4ลัมภาษณ์ เขจร ไชยาคำ, 25 ตุลาคม 2545.
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2. นักแสดงระบำ

1. คุณบุปผา คำ?โร
2. คุณสาหร่ี ไขยาคำ
3. คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
4. คุณพนอ วัซระรามภะ
5. คุณเย่ียม มานิตยกุล
6. คุณพูลศรี ไม่ทราบนามสกุล
7. คุณลมุล ( “ )
8. คุณประไพ ( “ )
9. คุณโนรี ( “ )
10. คุณชุบ ไชยาคำ
11. คุณสมถวิล ไม่ทราบนามสกุล
12. คุณฉัน ( “ )
13. คุณสุพัฒน์ ( “ )

นักแสดงบางท่านที่มีความสามารถบางท่าน สามารถแสดงได้มากกว่า 1 บทบาทใน 
ละครเรื่องหนึ่ง จากรายนามนักแสดงระบำทำให้ผู้วิจัยพบว่า นักแสดงที่เป็นตัวละครดำเนินเรื่อง 
บางท่านได้มาเป็นนักแสดงระบำในบางชุด เช่นคุณบุปผา คำ?โร ซึ่งได้แสดงเป็นหญิงซาวจีนที่ 
ศรีธนญชัยไปหลงรักนั้นได้มาแสดงเป็นตัวระบำในระบำยิปซี อีกด้วย ทั้งนี้จากข้อมูลที่ได้สืกษามา 
พบว่าคุณบุปผา คำ?โร มีบทบาทในการแสดงแทบทุกเรื่องจึงอาจสรุปได้ว่าคุณบุปผา คำ?โร เป็นนัก 
แสดงท่ีมีความสามารถมากท่านหน่ึงในคณะปรีดาลัยเลยทีเดียว

นอกเหนือไปจาก นักแสดงระบำแต่ละท่าน ลามารถแสดงระบำได้มากกว่า 1 ชุด ทำให้ 
พบข้อลังเกตหลายประการเกี่ยวกับนักแสดงในคณะปรีดาลัย ดังน้ี

1. นักแสดงในคณะปรดาลัย เป็นผู้มีความสามารถสูง มีประสิทธิภาพที่จะรับ 
บทการแสดงได้ทั้งตัวบทและระบำหรือแสดงระบำในละครเรื่องหน่ึงได้มากกว่า 2 ชุด

2. คณะทำงานมีความสามารถจัดลำดับการแสดงได้เป็นอย่างดี เหตุเพราะการ 
แสดงแต่ละชุดต้องใช้เวลาในการเปลี่ยนฉากและเครื่องแต่งกาย นักแสดงต้องมีความคล่องตัว 
สามารถช่วยเหลือตัวเองในการเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย ให้ทันกันกับลำดับการแสดง ซึ่งจากการ 
ลัมภาษณ์คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา ทำให้ทราบว่า นักแสดงต้องเปลี่ยนเครื่องแต่งกายได้ด้วยตัว
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4.3.2 การแกซ้อม

หลังจากละครเรื่องพระอาลัสะนัมจบลงในวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2478 ศรีธนญชัย 
ของคณะปรีดาลัยก็ถูกจัดแสดงขึ้นในวันที่ 5-7 ตุลาคม พ.ศ. 2478 ซึ่งนับได้ประมาณ 4 เดือนสำหรับ 
ช่วงเวลาในการแก ซ้อม ตังท่ีคุณชาลี เอี่ยมกระสินธุ้เล่าว่า “หลังจากได้รับความสำเร็จอย่างดียิ่งจาก 
การแสดงละครเรื่องพระอาลัละนัมที่โรงนาครเขษม เม่ือวันท่ี 8-9 มิถุนายน พ.ศ. 2478 แล้วพระนาง 
เธอลักษมีลาวัณ ก็เร่งซ้อมบทละครเรื่องใหม่ซึ่งกรมหมื่นพิทยาลงกรณ์ทรงนิพนธไห้อย่างเร่งด่วนคือ 
เร่ือง “ศรีธนญชัย’’ ปรีดาลัยจึงได้ฤกษ์เปิดการแสดงละครเรื่องนี้ที่โรงนาครเฃษม เมื่อวันที่ 5-6-7 
ตุลาคม 2478 เร่ิมเวลา 2 ทุ่มคร่ึง “5

จากข้อความข้างต้นทำให้ทราบว่า ละครเรื่องศรีธนญชัยน่าจะเป็นเรื่องที่ 2 ของคณะ 
ปรีดาลัย เหตุเพราะพระอาลัสะนัมเป็นละครเร่ืองแรกแล้วก็ได้เร่งซ้อมเรื่องศรีธนญชัยเลยทันที

ละครเรื่องศรีธนญชัยแบ่งการซ้อมออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มนักแสดงตัวบทและนักแสดง 
ระบำกลุ่มนักแสดงตัวบทหรือตัวดำเนินเรื่องนั้น พระนางเธอฯ ทรงควบคุมการแกซ้อมด้วยพระองค์ 
เอง โดยแจกบทให้นักแสดงทุกคนได้อ่านและทำความเข้าใจในบทเสียก่อน แล้วจึงซ้อมท่องบทโดย 
อ่าน ออกเลียงให้ได้รู้ว่าคำใดอ่านออกเสียงอย่างไรและตอนใดควรใข้นั้าเลียงเช่นไรโดยเฉพาะอย่าง 
ย่ิง การออกเลียงนันนักแสดงต้องออกเลียงให้ถูกต้องตามอักขระวิธี ตัวควบกล้ําจะต้องชัดเจน ตังท่ี 
ข้าหลวงผู้อยู่ใกล้ชิดพระองค็ได้เล่าว่า “เมื่ออยู่กับเสด็จท่านต้องพูดชัดถ้อยชัดคำถูกต้องตามวิธีพูด 
ไม่ว่าจะเป็นขณะเจรจากันโดยทั่วไป หรือขณะซ้อมบทละคร”6 ทั้งนี้อาจเป็นได้ว่าเป็นเพราะพระนาง 
เธอ ฯ ทรงเจริญวัยในแวดวงแห่งภาษาและวรรณกรรม อีกทั้งยังทรงคืกษาพระอักษรกับสมเด็จพระ 
ปิตุฉาเจ้าลุฃุมาลย์มารศรี เมื่อทรงประทับอยู่วังบางขุนพรหม จึงทำให้ทรงมีพระปรีชาด้านกาษาเป็น 
อย่างดีย่ิง โดยท่ีได้อยู่ใกล้ชิดพระองค์ก็จะไดแ้กทักษะด้านภาษาไปในตัวด้วย

เอง เพราะหลังฉากจะมีคนแต่งตัวเพียงคนเดียว เป็นคนคอยดูแลเครื่องแต่งกายของนักแสดงใน
คณะในอีกแง่มุมหนึ่ง ก็น่าจะเป็นไปได้ว่า เครื่องแต่งกายของนักแสดงน่าจะได้ถูกออกแบบและ
เตรียมไว้สำหรับใส่หรือถอดออกไดีโดยง่ายด้วยเช่นกัน

5ชาลี เอี่ยมกระสินรุ, เมิองไทยสมัยก่อน (กรุงเทพฯ : เรืองสืลป็1 2519), หน้า 115.
6 ลัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
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เมื่อนักแลดงพอที่จะท่องบทละครได้แล้ว ลิ่งที่จะต้องt เกควบคู่ไปกับการใช้อารมณ์ใน 
การอ อ ก เลียงก็คี อท ่า ท า ง ขณะแสดง ซึ่งต้องแสดงอย่างเป็นธรรมชาติตามแบบท่ีบทกำหนดให้เป็นไป 
หากนักแสดงท่านใดยังไม่เข้าใจ พระนางเธอ ฯ ก็จะทรงแสดงให้ดูเป็นตัวอย่าง ซึ่งทุกครังนักแสดงที 
ทรงแกหัดให้ก็จะแสดงได้สมบทบาทเป็นอย่างดี ดังที่นักแสดงในคณะท่านหนึ่งเล่ากับผู้วิจัยว่า 
“พระนางเธอฯ จะทรงเก็บรายละเอียดของการแสดงด้วยพระองค์เอง หากตรงไหนที่นักแสดงทำไม่ได้ 
หรือยังไม่เป็นไปตามพระประสงค์ก็จะทรงลุกขึ้น แสดงให้ดูเป็นตัวอย่างจนกว่าจะทำได้,,7

ล่วนนักแสดงระบำนั้น พระนางเธอ ฯ ทรงหาอาจารย์มาแ ก ระบำ ท้ัง 5 ขุด ของละคร 
เร่ืองศรีธนญชัย ดังน้ี

1. ระบำยิปซี แก ซ้อมโดย คุณจิตรา รักตะกนิษฐ์
2. ระบำเฌนนัวเอท แก ซ้อมโดย คุณจิตรา รักตะกนัษฐ์
3. ระบำนัโกร แก ซ้อมโดย คุณเลียบ รักตะกนัษฐ์ และคุณสุภัทร คเนจร ณ อยุธยา
4. ระบำพัดแก ซ้อมดโย ม.ร.ว. สถิต สนิทวงค์ซึ่งภายหลังเปลี่ยนซื่อมาเป็น กุศทิน
5. ระบำฮาวาย แก ซ้อมโดย ม.ร.ว. สถิต สนิทวงค์

อาจารย์สอนเต้นแต่ละท่านล้วนแต่เป็นผู้มืความสามารถทางด้านนาฏยดีลป็ตะวันตก 
ทังสิน ดังคำให้สัมภาษณ์ของผู้ใกล้ชิดกับอาจารย์แต่ละท่าน ดังน้ี “คุณเลียบและคุณจิตรา จบการ 
สืกษามาจากประเทศอังกฤษก็ได้นำท่าเต้นที่ได้รํ่าเรียนมาไปสอน ก็มีหลายแห่งเหมือนกันที่ติดต่อ 
ให้ไปสอน แต่เท่าทีจำได้ก็มืเหมือนกันนะที,ท่านให้ฟังว่าไปสอนเต้นให้ละครที1วังของพระนางเธอ 
ลักษมืลาวัณ ว่ากันว่า ละครวังพระนางมีเต้นแบบสมัยใหม่ไม่เหมือนคณะอื่นๆ,,8 ล่วน ม.ร.ว.สถิต 
สนิทวงค์นัน นักแสดงในคณะกล่าวกับผู้วิจัยว่า “พวกเราเรียกกันว่าอาจารย์สถิต ท่านเก่งเรื่อง 
ประยุกต์ท่าเพลงท่ีท่านสอนไม่เป็นฝรั่งเลียทีเดียว ออกจะกลาย  ๆ เอานาฏยดีลป๋ไทยผสมกับท่าแบบ 
ตะวันตก ระบำพัดและระบำฮาวายจึงออกมาดูหวานๆ ไม่อ้อนแอ้นเหมือนรำไทยแต่ก็ไม่ตั้งตัวเป็น 
แท็ปแดนซ์”7 8 9 ทั้งนักแสดงตัวบทและนักแสดงระบำ ต่างกลุ่มต่างแยกกันแ ก ซ้อม โดยพระนางเธอฯ 
จะทรงนัดมาแกซ้อมรวมกันเป็นองก์ๆ จนกระท้ังจบเร่ือง ซึ่งนักแสดงเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า “โดยมากไม่ 
ค่อยมีปัญหาติดชัดเพราะเสด็จท่านดูแลการแกซ้อมตัวดำเนินเรื่องอยู่แล้ว ล่วนระบำก็ทรงเรียกมา

7 สัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
8 สัมภาษณ์ คุณกรพินธ์ รักตะกนิษฐ์, 27 กุมภาพันธ์ 2546.
9 สัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
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ซ้อมให้ดูบ่อย  ๆ เพราะนักแสดงระบำเป็นข้าหลวงในวัง”10 ละครเรื่องศรีธนญชัย"รกซ้อมกันทีวังใน 
ซอยพระนาง ก่อนเร่ิมแสดงนักแสดงไดไปซ้อมการแลดงทั้งเรื่อง 2 รอบก่อนวันแสดงจริงณสถานที 
แสดง

4.3.3 เคร่ืองแต่งกาย

เน่ืองด้วย เน้ือเร่ืองของละครเร่ืองศรีธนญชัย นั้น เป็นเร่ืองราวของซายหนุ่มจาก 
ประเทศไทยได้ใปท่องเท่ียวยังประเทศต่างๆ หลายประเทศ จึงทำให้เครื่องแต่งกายมีความหลาก 
หลาย ท้ังเคร่ืองแต่งกายของตัวละครและนักแสดงระบำ ซึ่งออกแบบโดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ 
ตังที่ผูวิจัยจะได้ยกตัวอย่างภาพของนักแสดงในเรื่อง ให้เห็นความหลากหลายของการแต่งกาย ดังน้ี

1. ศรีธนญชัย และหญิงซาวจีน

ภาพท่ี 25

หญิงซาวจีนกับศรีธนญชัย

นักแสดงในภาพ : นักแสดงหญิง คุณบุปผา คำศิ[ริ,-นักแสดง1ชาย คุณจิตเสน ไซยาคำ

10 สัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 22 กันยายน 2544.
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คำอธิบายภาพ : ฉากนี้เป็นฉากที่ศรีธนญชัยไปเมืองจีน ไดไปชมการแสดง ในร้าน 
อาหารแห่งหน่ึง และได้พบกับนักแสดงสาวซาวจีน ซึ่งจะสังเกตได้ว่า นักแสดงแต่งกายด้วยชุด 
เคร่ืองทรงจีนแบบเต็มยศ นุ่งผ้าลายเกล็ดมังกรยาวคลุมเข่า สวมเสือปิดคอ แขนยาวคลุมแขน 
สวมเครื่องประดับคืรษะของซาวจีน (ในประเทศไทย จะเห็นเครื่องแต่งกายเซ่นน้ีในการแสดงง้ิว) 
ในขณะที่ศรีธนญชัยซึ่งเป็นคนไทยนั้น สวมเส้ือลายทางยาว แขนยาว นุ่งผ้าลาย มีผ้าคาดเอว

ท่ีมา : ลำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา

2. หญิงสาวชาวจีน

ภาพท่ี 26 

หญิงลาวซาวจีน
คำอธิบายภาพ : หญิงสาวซาวจีนในเรื่องแต่งกายด้วยชุดประจำชาติของจีน คือก่ีเพา 

เป็นชุดกระโปรงยาวกรอมเท้า ผ่าด้านช้างลูงขึนมาเหนือหัาเข่า แขนสัน ติดกระดุมขอ ติดดอกไม้ทัด 
หูขวา สวมกำไลข้อมือและใลํต่างหู (จากภาพไม่ปรากฏช่ือนักแลดง)

ท่ีมา : ลำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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3. ระบำยิปชี

ภาพท่ี 27
ภาพเครื่องแต่งกายของนักแสดงระบำยิปซี 

นักแลดงในภาพ : คุณบุปผา คำตัร

จากภาพจะเห็นได้ชัดว่า เครื่องแต่งกายที่นักแสดงสวมใส่มีลักษณะคล้ายแขกอาหรับ 
คือสวมเสื้อแขนตุ๊กตา และมีเสื้อกั๊กตัวเล็กใส่ทับด้านนอก นุ่งกระโปรงยาวกรอมเท้า ทั้งนี้แสดงให้ 
เห็นถึงความทันสมัยอีกอย่างหนึ่งของเครื่องแต่งกาย คือ ผ้าที่ใซ้ตัดกระโปรง เป็นผ้าโปร่งยาว ทำให้ 
เห็นท่อนขาด้านใน นอกจากนี้นักแสดงยังสวมเครื่องประตับที่มีลักษณะมันวาว ได้แก่ ต่างหู สร้อย 
คอ และสร้อยข้อมือ

ท่ีมา : ลำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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4. เคร่ืองแต่งกายแบบตะวันตก

ภาพท่ี 28
เครื่องแต่งกายนักแสดงระบำแมนนิวเอ็ท

นักแสดงในภาพ : ผู้ชายคือคุณเปียโร,ผู้หญิง คือ คุณสมถวิล

คำอธิบายภาพ : จากภาพนักแสดงชายสวมชุดทักซิโดนักแสดงหญิงสวมชุดราตรี 
กระโปรงพองและยาว ข้างในน่าจะมีโครงในลักษณะเป็นส่มซ่ึงแสดงถึงเครื่องแต่งกายของชาติตะวัน 
ตก ซึ่งในลักษณะเครื่องแต่งกายของการแสดงชุดนี้ในเร่ืองศรีธนญชัยแตกต่างจากชุดที่เสนอไปข้าง 
ต้นอย่างส้ินเซิง

ท่ีมา : สำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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5. ชุดฮาวาย

ภาพท่ี 29
นักแสดงระบำฮาวาย

นักแสดงในภาพ : จากซ้าย คุณส่าหรี ไซยาคำ 1คุณมนิต คเนจรณอยุธยา

คำอธิบายภาพ : ภาพนี้เป็นภาพการแกซ้อมระบำฮาวาย ในละครเรื่องศรีธนญชัย ใน 
ฉากที่ศรีธนญชัยไปฮาวาย ซึ่งคุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า “ชุดระบำฮาวายนี้เป็น 
อีกหนึ่งในหลาย  ๆชุด ที่นักแสดงตัดเย็บกันเอง โดยใช้ผ้าต่วนเย็บเป็นผ้าคาดอก ใช้เชือกปานร้อย 
เรียงกันเป็นแพแล้วฉีกเป็นเล้นเล็กๆ ใช้กระดาษย่นร้อยเป็นพวงมาลัยคล้องคอสวมข้อมือและข้อเท้า 
ดอกไม้ท่ีคาดบนสืรษะ ก็ออกแบบทำกันเองว่าใครชอบแบบไหน,,11

ท่ีมา : สำเนาภาพจากคุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา

11 ลัมภาษณ์มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
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ภาพการแต่งกายที่เสนอไปข้างต้น เป็นอีกส่ิงหน่ึงซ่ึงแสดงให้เห็นถึงลักษณะเด่น 
ของละครศรีธนญชัย ในเรื่องของเครี่องแต่งกายซ่ึงสามารถแบ่งได้เป็นหลายแง่มุม ดังน้ี

1) เคร่ืองแต่งกายของนักแสดงในเรื่องมีความลมจรีงตามเน้ือเร่ือง แต่แฝงไป 
ด้วยความทันสมัยในการออกแบบและประยุกตํให้ดูแปลกตา โดยการดึงเอาเอกลักษณ์บางประการ 
ของแต่ชนชาติมาประดิษฐ์เป็นเครื่องแต่งกายโดยไม่ลอกเลียนแบบมาท้ังหมด ทำให้การแสดงมี 
ความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น

2) เครื่องแต่งกายที่ประณีตวิจิตรบรรจงในการดัดเย็บ แสดงให้เห็นถึง ความ 
ละเอียดของช้ินงานในการดัดเย็บเครื่องแต่งกาย

3) การประยุกต์นำวัสดุท่ีหาง่ายมาประดิษฐ์เป็นเครื่องแต่งกายและเครื่อง 
ประดับ ก็เป็นอีกแนวทางหน่ึงในการประหยัดงบประมาณในการสร้างเครื่องแต่งกาย

4.3.4 การแต่งหน้า

การแต่งหน้า “แต่งหน้าเช่นเดียวกับละครเร่ืองอ่ืน คือแต่งหน้าตามธรรมชาติไม่ได้มีการ 
ลงสีเข้มในการแต่งหน้า เป็นเพียงการรองพื้นบนใบหน้าแล้วทาแป้งฝ่น เขียนคิ้วและทาปากตาม 
ความพอใจของนักแสดงแต่ละคน”12 ทั้งนี้ทำให้ผู้วิจัยตั้งข้อลังเกตว่า เหตุใด นักแสดงจึงไม่แต่งหน้า 
ตามลักษณะการแต่งหน้าของแต่ละชาติ ทั้งที่การแต่งกายก็เป็นไปตามเชื้อชาติอย่างชัดเจน ซึ่งผู้ 
วิจัยมีเหตุผลท่ีคาดว่าน่าจะเป็นไปได้อยู่ 3 ประการ คือ

1) นักแสดงบางท่าน รับบทการแสดงมากกว่า 1 บท จึงทำให้เกิดความยุ่งยากที่จะ 
ต้องลบการแต่งหน้าแบบเดิมออกแล้วไปแต่งตามอีกบทหน่ึงที่ต้องแสดงในฉากต่อไป

2) ในสมัยที่คณะปรีดาลัยจัดแสดงละครเร่ืองศรีธนญชัย (พ.ศ. 2478) คงยัง
ไม่นิยมการแต่งหน้าเข้ม ซึ่งจะเห็นได้จากภาพการแสดงต่างๆ ของคณะในช่วงนั้น ไม่ปรากฏว่ามี 
ละครในเรื่องใดเลยที่แต่งหน้าเข้มหรีอลงสีฉูดฉาด

12 สัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
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3) ในคณะปรดาสัย อาจจะไม่มีช่างแต่งหน้าประจำคณะ ที่สามารถแต่งหน้าได้ 
หลายรูปแบบ ซึ่ง'จากการสัมภาษณ์คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยาท่านได้ให้ข้อมูลกับผูวิจัยว่า “ในลมัย 
นั้นเราจะทาแป้งทางปากกันเอง ส่วนคิ้วก็จะไปไหว้วานให้พี่คนหนึ่งเขียนให้ จำไม่ได้แล้วว่าชื่ออะไร 
แต่ก็เขียนค้ิวให้นักแสดงแทบจะทั้งคณะ “13 14

4.3.5 ฉาก

ละครเรื่องศรีธนญชัยออกแบบฉากโดยหม่อมเจ้าลมัยเฉลิม กฤดากร 14 มีท้ัง 
หมด 3 ฉาก ซ่ึงในแต่ละฉาก มีการจัดฉากเหมือนจรีงตามเนื้อเรื่อง ซึ่งผูวิจัยจะได้ยกตัวอย่าง

1. ฉากซายทะเล

ภาพท่ี 30

ฉากศรีธนญซัยถูกจับใส่กรงถ่วงน้ํา

อธิบายภาพ : นักแลดงในภาพจากทางซ้ายคือคุณขจิต ไซยาคำ รับบทเป็นทหาร 
เอกและคุณจิตเสน ไซยาคำ รับบทเป็นศรีธนญชัย

ท่ีมา : ลำเนาภาพจากมนิต คเนจร ณ อยุธยา

13 สัมภาษณ์ มนิต คเนจร ณอยุธยา, 23 กันยายน 2544.
14 ซาลี เอ่ียมกระสินรุ, เ ม ึอ ง ไ ท ย ส ม ัย ก ่อ น  (กรุงเทพฯ : เรืองคืลป็, 2519), หน้า 58.
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จากภาพจะพบว่าฉากด้านหลังมีการวาดเป็นรูปคลื่นทะเล ซึ่งน่าจะเป็นไปได้ว่าคงเป็น 
สีฟ้าครามตามสีของท้องทะเล ด้านขวาของฉากมีเนินหินขนาดใหญ่มีปะการังติดอยู่ แสดงถึงความ 
สมจริงของท้องทะเล และเนื่องจากฉากนี้เป็นฉากที่ศรีธนญชัยถูกจับใส่กรงถ่วงนี้า จากภาพยังทำให้ 
เห็นถึงอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีมีความสมจริงคือมีกรงท่ีศรีธนญชัยเข้าไปอยู่ข้างในได้จริงอีกด้วย

2. ฉากร้านอาหาร (โรงเต๊ียม)ในประเทศจีน

ภาพท่ี 31

บรรยากาศร้านอาหารในเมืองจีน

อธิบายภาพ : จากท่ีปรากฏในภาพจะเห็นได้ว่า ผู้ออกแบบฉากได้สร้างสรรคํให้ฉาก 
นีเป็นประเทศจีนได้อย่างลมจริง ไม่ว่าจะเป็นภาพด้านหลังท่ีเป็นรูปพระอาทิตย์แสดงให้เห็นถึงดิน 
แดนตะวันออก อุปกรณ์ประกอบฉากต่างๆ อาทิ ต้นเสา โคมไฟ โต๊ะ เก้าอ้ี ล้วนแล้วแต่มีลวดลายท่ี 
เป็นเอกลักษณ์ของประเทศจีนท้ังส้ิน

ท่ีมา : ลำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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3. ฉากพระมหาราชวัง

ภาพท่ี 32

ฉากด้านนอกของพระมหาราชวัง

อธิบายภาพ : สังเกตได้ว่าจากส่วนกลางไปจนถึงแถบด้านขวาของฉาก ดูเหมือนกับ 
ว่าได้ยกเอาผนังด้านนอกของพระราชวังมาต้ังไว้จริง  ๆ ซ่ึงฉากน้ีก็เป็นอีกฉากหน่ึงท่ีมีความลมจริง 
เป็นอย่างย่ิง ข้อมูลจากการสัมภาษณ์พบว่า “ฉากน้ี เป็นฉากไม้อัดต้ังขึ้นแบบมีล้อเล่ือนอยู่ด้านล่าง 
แบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนด้านข้างและด้านหลัง เล่ือนมาประกบกับรอยต่ออยู่ท่ีมุมด้านขวาของฉาก

ท่ีมา : ลำเนาภาพจากมนิต คเนจร ณ อยุธยา

ความยิ่งใหญ่ของทั้ง 3 ฉาก นอกจากจะแลดงถึงอัจฉริยะภาพของผู้ออกแบบฉาก 
คือหม่อมเจ้าสมัยเฉลิม กฤดากรได้เป็นอย่างดีแล้วที่ยังแสดงถึงประสิทธิภาพของทีมงานด้านหลัง 
เวทีด้วย เหตุเพราะจากการคืกษาพบว่าการแสดงละครของคณะปรีดาลัย โดยเฉพาะเรื่องศรีธนญชัย 
นั้นไม่มีการแสดงใดๆ คั่นระหว่างเปลี่ยนฉาก เพราะฉะนั้นเพ่ือให้การแสดงเป็นไปด้วยความต่อเนื่อง 
ไม่ให้ผู้ชมต้องรอนานในระหว่างเปลี่ยนฉากแต่ละฉากฝ่ายจัดฉากต้องมีความพร้อมในการเปลี่ยน 
ฉากให้รวดเร็วด้วย
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4.4 รูปแบบและวิธีการแสดง

ล ะ ค ร เร ื่อ ง ศ ร ีธ น ญ ช ัย ข อ ง ค ณ ะ ป ร ด า ล ัย  ม ีร ูป แ บ บ แ ล ะ ว ิธ ีก า ร แ ส ด ง ด ัง น ี้

4.4.1 รูปแบบการแสดง

จากการคืกษาพบ1ว่า รูปแบบการแสดงละครเรื่องศรีธนญซัย แบ่งเป็น 3 ตอนดังน้ี

1) ก า ร เป ิด เร ื่อ ง  ล ะ ค ร เร ื่อ ง น ี้เป ิด เร ื่อ ง ด ้ว ย ก า ร ก ล ่า ว ถ ึง อ ด ีต ให ้ผ ู้ซ ม ได ้ท ร า บ ถ ึง  

ค ว า ม  เป ็น ม า ก ่อ น ท ี่จ ะ ถ ึง เน ื้อ เร ื่อ ง ท ี่จ ะ แ ส ด ง  โด ย ก า ร ใ ช ้บ ท พ ูด  เจ รจ า  ข อ ง น ัก แ ส ด ง ใ น ก า ร เล ่า เร ื่อ ง  

เห ต ุก า ร ณ ์ใ น อ ด ีต พ อ ใ ห ้ไ ด ้เห ็น ภ า พ เห ต ุผ ล ท ี่ม ีค ว า ม ล ัม พ ัน ธ ์น ำ ม า ส ู่เห ต ุก า ร ณ ์ป ัจ จ ุบ ัน ก ล ่า ว ค ือ เล ่า  

ย ้อ น ไ ป ว ่า ศ ร ีธ น ญ ช ัย ไ ด ้ร ับ ก า ร ย ก ย ่อ ง  เย ิน ย อ จ า ก เม ื่อ ค ร ั้ง ท ี่แ ก ่ใฃ เห ต ุก า ร ณ ์ท ี่ ก ล ่า ว ว ่า ต น ไม ่ใ ช ่ไก ่ต ัว  

เม ีย จ ึง ไม ่ส า ม า ร ถ  อ อ ก ไ ข ่ม า ถ ว า ย พ ร ะ ร า ซ า ได ้ ส ร ้า ง ค ว า ม พ อ พ ร ะ ท ัย ใ ห ้ก ับ พ ร ะ ร า ช า  จาก ค ร ั้งน ั้น ท ำ 

ใ ห ้ศ ร ีธ น ญ ช ัย เห ิม เก ร ิม  จ น ก ร ะ ท ั่ง ท ำ ใ ห ้พ ร ะ ร า ช า ก ร ิ้ว  จ น ศ ร ีธ น ญ ช ัย ถ ูก ล ัง ใ ห ้จ ับ ไ ล ่ก ร ง ช ัง  ไป ถ ่ว ง น ํ้า  

ม า ถ ึง ต ร ง น ี้จ ึง เข ้า ส ู่ก า ร แ ส ด ง ต า ม บ ท ล ะ ค ร ต ่อ ไป

2) การดำเนินเร่ือง ละครเรื่องนี้ ดำเนินเรื่องโดยใช้ตัวละครเอกในการดำเนินเรื่อง 
จากจุดหน่ึงไปสู่อีกจุดหน่ึง โดยใช้ระบำไนการเล่าเรื่อง

3) การปิดเร่ือง ศรีธนญชัยของคณะปรีดาลัย ปิดเร่ืองด้วยความสนุกสนานรื่นเริง 
พร้อมท้ังแทรกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับบ้านเมืองในตอนนั้นมาล้อเลียนในตอนท้ายของบทละครด้วย

4.4.2 วิธีการแสดง

ละครเรื่องศรีธนญชัยมีวิธีการแสดงโดยการแบ่งการแสดงท้ังเร่ืองออกเป็นฉาก 
ซึ่งแต่ละฉากนั้นดำเนินเรื่องด้วยการพูด เจรจา มีคนบอกบทอยู่ด้านหลังของฉาก ซึ่งนักแสดงต้องมี 
ความแม่นยำและมีไหวพริบในการแสดงและแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้เป็นอย่างดี ซึ่งสามารถพูดเพิ่ม 
เติมนอกเหนือจากบทได้มีเพลงร้องซึ่ง เพลงที่ร้องล่วนใหญ่ เป็นนักแสดงตัวเอกร้อง บางเพลงเป็น 
การร้องหมู่ของนักแสดงทุกในฉาก ล่วนการตีบทของนักแสดงนั้น ออกท่าทางตามธรรมชาติ ใม่มีท่า 
เอกลักษณ์หรือการใช้ลัญลักษณ์ใด  ๆลักษณะเด่นของละครคณะนืคึอ ระบำประกอบละครแทรกเช้า 
มาเป็นระยะ เพื่อสร้างลีลันและเติมเต็มละครให้สมบูรณ์ ระบำประกอบละครนี้มีเนื้อหาลัมพันธ์กัน 
กับเนื้อเรื่องท่ีกำลังแสดงอยู่
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4.5 ระบำประกอบละคร

จากการสืกษาผูวิจัยพบว่า ละครเรื่องศรีธนญชัยของคณะปรีดาลัยน้ี เป็นเร่ืองท่ีมีระบำ 
ประกอบละครท่ีมีความหลากหลาย และมีจำนวนมากท่ีสุด หากเปรียบเทียบกับการแสดงละครเร่ือง 
อ่ืน  ๆ ท่ีคณะปรีดาลัยจัดแลดง ท้ังนี้ระบำประกอบการแสดงของละครเรื่องศรีธนญชัยมีทังหมด 5 ชุด 
การแสดง ดังน้ี

4.5.1 ระบำฟัด
ระบำฟัดเป็นระบำชุดแรก ของละครเรื่องศรีธนญชัย ในฉากที,ศรีธนญชัยไปติดต่อ 
ค้าขายกับประเทศจีนซึ่งผูวิจัยเห็นว่า มีความเป็น1โป'ได้'ท่ีผู้แต่ง (น.ม.ส.) ต้องการ 

แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของประเทศจีนโดยสื่อมาทางฟัด จึงเขียนบทละครให้มีระบำฟัดแทรกอยู่ 
ด้วย ซึ่งระบำฟัดท่ีปรากฎในละครมีลักษณะดังน้ี

ภาพท่ี 33

ระบำฟัด 1
อธิบายภาพ : มือของนักแสดงทุกคนถือฟัด กางฟัดออก หันด้านกว้างของฟัดชนกันอยู่ 

ด้านหน้า ระดับอก ในลักษณะเรียงฟัดให้ต่อกัน นักแสดงจัดลำดับโดย 
การน่ังคุกเข่า, ดังเข่า และยีนตามลำดับ

ทีมา : ลำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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ส ัง เก ต ว ่า  ฉ า ก ด ้า น ห ล ัง ไม ่ใช ่ฉ า ก เม ือ ง จ ีน  เป ็น ฉ า ก พ ระ ร า ช ว ัง  น ัก แ ส ด ง ท ุก ค น ต ั้ง ท ่า น ิ่ง ได ้ 

ระ ด ับ  ส า ย ต า ม อ ง ม า ด ้า น ห น ้า  ผ ูว ิจ ัย จ ึง ม ืค ว า ม เห ็น ว ่า ภ า พ น ี้น ่า จ ะ เป ็น ก า ร จ ัด ท ่า ข ึ้น ม า เพ ี่อ บ ัน ท ึก  

ภ า พ  ค ง ไม ่ใช ่ภ า พ ท ี่บ ัน ท ึก จ า ก ก า ร แ ส ด ง จ ร ิง

ภาพท่ี 34 

ระบำพัด 2

อธิบายภาพ : นักแสดงในภาพจัดกลุ่มเป็นรูปวงกลม ดังน้ี
-  นักแสดง 2 คนด้านหน้า น่ังทับสันเท้า แขนข้างหน่ึง (ข้างท่ีอยู่ติดกัน) 

อยู่ระดับอก นำพัดมาซนกัน อีกด้านหน่ึงนั้นตั้งสืกข้ึนขนานกับไหล่ ต้ังข้อมือข้ึนหมุนข้อมือให็ใบพัด 
หันเข้าหาลำตัว

-  น ัก แสดง 2 คน ด้านข้าง นั่งตั้งเช่าท่ีอยู่ด้านในวงพลิกข้อมือให้หลังมือ 
ชนกันกับมือของนักแสดงท่ีนั่งอยู่ด้านหน้า ลักษณะพัดจะเป็นรูปวงกลม

-  น ัก แสดง 2 คน ด้านหลัง ยืนกางแกนทั้งสองขางออก มือท่ีอยู่ด้านในชู 
ขึ้นสูงกว่ามือที่อยู่ด้านนอก

- นักแสดง ตรงกลางยืนตรง มือประลานกันอยู่ระดับเอว

ท ี่ม า  : ล ำ เน า ภ า พ จ า ก  ค ุณ ม น ิต  ค เน จ ร  ณ  อ ย ุธ ย า



126

จากการคืกษๆผู้วิจัยพบข้อสังเกตเกี่ยวกับระบำพัดและน่ามาวิเคราะห์ได้ดังน้ี

1 ) การกางและหุบพัดเข้า -  ออก เป็นเทคนิคการใช้ข้อมือท่ีนักแสดงทุกคนต้องทำ 
ให้ได้เช่นเดียวกัน เพ่ือบังคับพัดในขณะแสดง ให้กางออกและหุบเข้าได้อย่างพร้อมเพรียง

2) เทคนิคของการแสดงชุดน้ีอีกประการหน่ึง น่าจะอยู่ที่การใช้พัดจัดเป็นรูปต่าง  ๆ
ซึ่งต้องอาคัยการเคลื่อนไหวที่พร้อมเพรียงไปในทิศทางเดียวกัน พร้อม  ๆ กันกับการแปรแถวของ 
นักแสดง

3) การแสดงชุดน้ีใช้เทคนิคของร่างกายน้อย เพราะส่วนใหญ่น่าจะเน้นไปท่ีข้อมือ
และการวางระดับของพัดความสวยงามของการแสดงน่าจะอยู่ที่การจัดแถวเป็นรูปต่าง  ๆ และเน่ือง 
จากเป็นการแสดงที่มืนักแสดงถึง 10 คน จึงสามารถแปรแถวได้หลายแบบ ซึงจากที่พบ มีเพียง 2 
แบบ ซ่ึงผู้วิจัยมีค'วามเห็น1ว่า นอกเหนือจากภาพท่ีเห็นน่าจะมืการจัดแถวในรูปแบบอื่น  ๆได้อีกมาก

4.5.2 ระบำยิปซึ

จากการคืกษาพบว่ายิปชี (Gypsy) หรือโรม่า (Roma) เป็นซนเผ่าเร่ร่อนเผ่าหน่ึง ซึ่งมีต้น 
กำเนิดมาจากอินเดียเมื่อประมาณ 1,000ปีมาแล้ว ซึ่งซนเผ่ายิปซึเร่ร่อนนี้ใปตั้งชุมชนอยู่ทั่วไปตาม 
ประเทศต่างๆ จากตะวันตกเฉียงใต้ส่เอเชียและยุโรปในศตวรรษที่ 1415 ซึ่งผู้ประพันธ์คงตั้งใจให้ ศรี 
ธนญซัยในเรื่องเดินทางไปพบช น เผ่ายิปซึ จึงน่าระบำของซนเผ่ายิปซึมารำถวายต่อพระมหากษัตริย์

ก า ร แ ส ด ง 'ช ุด น ี้'น ัก แ ส ด ง แ ต ่ง ก า ย ค ล ้า ย 1ช า ว ย ิป ช ี ม ีผ ้า ค ล ุม ค ืร ษ ะ  ใ ส ่เค ร ื่อ ง ป ร ะ ด ับ  ต ิด  

ก ร ะ พ ร ว น  ห ร ือ ก ร ะ ด ิ่ง เพ ื่อ ใ ห ้ม ีเส ีย ง ด ัง ก ร ุ๊ง ก ร ิ๊ง  เช ่น เด ีย ว ก ัน ก ับ ห ญ ิง ช า ว อ า ห ร ับ  ส ว ม เส ื้อ เอ ว ล อ ย โช ว ์ 

ห น ้า ท ้อ ง  น ุ่ง ก ร ะ โป ร ง ย า ว ค ล ุม ป ล า ย เท ้า  ม ีอ ุป ก ร ณ ์ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง ค น ล ะ ห น ึ่ง ช ิ้น ค ือ ร ำ ม ะ น า  ซ ึ่ง  

จ า ก ก า ร ค ืก ษ า พ บ ว ่า  ร ำ ม ะ น า ม ีล ัก ษ ณ ะ ค ล ้า ย ค ล ึง ก ับ Tambourine16 ซ ึ่ง เป ็น เค ร ื่อ ง ป ร ะ ก อ บ จ ัง ห ว ะ  

ข อ ง ช า ว ส เป น แ ล ะ  ย ิป ช ี ห า ก แ ต ่แ ต ก ต ่า ง ก ัน ต ร ง ท ี่ ร ำ ม ะ น า ข อ ง ไ ท ย น ั้น  ไ ม ่ม ีก ร ะ พ ร ว น ห ร ือ ก ร ะ ด ิ่ง  

(Jingles) ห ร ือ ฉ า บ ค ู่ต ิด ต า ม ข อ บ ข อ ง ห น ้า ก ล อ ง  เห ม ือ น ข อ ง ซ า ว ย ิป ช ี จ ึง เป ็น ไ ป ไ ด ้ว ่า พ ร ะ น า ง เธ อ ฯ  

ท ร ง ม ีพ ร ะ ป ร ะ ล ง ค ํใ ห ้ใ ช ้ร ำ ม ะ น า แ ท น  Tambourine ก ็เป ็น ได ้ เพ ร า ะ ใน ส ่ว น อ ื่น  ๆ เห ม ือ น ก ัน  ค ือ ม ี 

ล ัก ษ ณ ะ เป ็น ก ล อ ง แ บ น ๆ  ต ัว ก ล อ ง ล ัน  ข ึง ด ้ว ย ห น ัง ห น ้า เด ีย ว  เล ้น ผ ่า ศ ูน ย ์ก ล า ง ป ร ะ ม า ณ  1 0 น ิ้ว โ ด ย  

น ่า ม า ป ร ะ ด ับ ป ร ะ ด า ร ิ้ว ผ ้า ใ ห ้เก ิด ค ว า ม ส ว ย ง า ม ส ำ ห ร ับ ก า ร แ ส ด ง ภ า พ ก า ร แ ส ด ง ร ะ บ ำ ย ิป ช ีท ี่ส ืบ ค ้น ม า  

ไ ด ้ ม ีด ัง น ี้

15 http://www.geocities.com/pans/5121/history-htm
16 http://etcid.bs.ac.th/music/percussion.html

http://www.geocities.com/pans/5121/history-htm
http://etcid.bs.ac.th/music/percussion.html
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ภาพท่ี 35 

ระบำยิปซี 1

อธิบายภาพ : นักแสดงยืน ก้าวเท้าข้างใดข้างหน่ึงมาด้านหน้าแล้วปล่อยน้ําหนักตัวไปท่ีเท้า 
หน้า มือท้ังสองถือรำมะนา(Tambourine) ในลักษณะควํ่าหน้ากลองไว้เหนือสืรษะ ล่วนนัก 
แสดงท่ีอยู่ด้านหน้ามือข้างซ้ายเท้าสะเอว มือฃวาถือกลอง'เขึ้นเหนือสืรษะ หันหน้ากลอง 

มาด้านหน้า กดไหล่มาทางซ้าย

ท่ีมา : สำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจรณ อยุธยา
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ภาพท่ี 36 
ระบำยิปซี 2

อธิบายภาพ : ล้กษณะท่าในระบำยิปชีมีดังนี้

-  นักแสดงหญิง ด้านหน้า น่ังตั้งเข่าขวาขึ้น ถือรำมะนาด้วยมือขวา หัน 
หน้ากลองออกมาด้านหน้าเวที แขนซ้ายส่งไปด้านหลัง เอียงดีรษะด้านซ้าย ท้ิงลำตัวไปด้านหลัง

- นักแสดงด้านหลัง ยังคงยืนอยู่ในลักษณะเช่นเดียวกันกับภาพระบำ 
ยิปซี 1 หากแต่เล่ือนมือที,ถือรำมะนาอยู่นั้นลงมาด้านข้างดีรษะด้านขวา หันหน้ากลองมาด้านหน้า 
เอียงไปทางซ้าย

ท่ีมา : ลำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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ระบำยิปซี 3

อธิบายภาพ : นักแสดงด้านหน้าน่ังทับสันเท้า ชูแขนขวาท่ีถือรำมะนาขึ้นเหนือสืรษะ 
ย่ืนแขนซ้ายไปด้านหน้า นักแสดงด้านหลัง จัดแถวเรียงหน้ากระดาน น่ังคุกเข่า 

มือขวาชูรำมะนาข้ึนเหนือสืรษะ มือซ้ายเท้าสะเอว เอียงสืรษะมาทางซ้าย

ท่ีมา : สำเนาภาพจากคุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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ภาพท่ี 38 

ระบำยิปซี 4

อธิบายภาพ : นักแสดงท่ีอยู่ด้านหน้าปฏิบัติเช่นเดียวกันกับ ภาพระบำยิปซี 1 หากแต่นักแสดงท่ีอยู่ 
ด้านหลังน้ันชิดแถวเข้ามา ทิ้งแขนซ้ายไปด้านหลัง ในลักษณะที่แขนของทุกคนเรียงให้อยู่ในระดับ 

เดียวกันเอียงลำตัวและดีรษะไปทางซ้ายตามแขนที่ทอดไปด้านหลังยกขาซ้ายข้ึนสูงเข่าตั้งฉากกับพ้ืน
กดปลายเท้าลง

ท่ีมา : ลำเนาภาพจากคุณมนิต คเนจรณ อยุธยา

จากการดีกษา และการลังเกตจากภาพถ่าย ทำให้ผูวิจัยพบลักษณะเด่นของการแสดง 
ระบำยิปซี ท่ีแตกต่างไปจากแสดงชุดอื่น ดังน้ี

1) ท่าเต้นที่มีลักษณะเดียวกันกับ การแสดงนาฏยดีลป๋ตะวันตก ดังจะเหินได้จาก 
ลักษณะท่าเต้นบางท่า อาทิ ท่าที่นักแสดงยกเข่าขึ้นสูงให้ท่อนขาด้านบนขนานกับพื้น เข่าตั้งฉาก 
โดยที่ฃาอีกข้างหนึ่งเหยียดตรง ซึ่งหากเป็นลักษณะท่าของนาฎยศิลป็ไทย หากยกเข่าให้สูงขึ้น ส่วน 
ใหญ่จะนิยมงอเข่าอีกข้างหนึ่ง นอกจากนี้ อีกอย่างหนึ่งที่สังเกตได้คือ เมื่อยกเท้าขึ้น นักแสดงจะกด 
ปลายเท้าลง ซึ่งลักษณะเข่นนี้พบในนาฏยดีลป็ตะวันตก (บัลเลต) เพราะหากเป็นนาฏยดีลป็ไทยเมื่อ 
ยกเท้าขึ้นเหนือพ้ืนจะนิยม กระดก หรือ เชิดปลายเท้าข้ึน
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2) ทุกท่าทางในระบำยิปซี ไม่มีการให้ความสำคัญของน้ิวมือ คือ,ไม,มีท่าตายตัวว่า 
นิ้วมือจะต้องเป็นอย่างไรเหมือนในนาฏยดีลป็ไทย ท่ี'จะมีจีบ ต้ังวง หรือล่อแก้ว แต่,ในระบำยิปซีนั้น 
นักแสดงจะปล่อยนิ้วมือข้างที่ไม่ได้ถือรำมะนาให้เป็นอิสระในลักษณะเหยียดนิ้วมือออกแต่ไม่ตึงตรง 
ซึ่งลักษณะนิ้วมือเช่นนี้ พบในการแสดงบัลเลต์

3) ท่าที่นักแสดงหันหน้ามาด้านหน้าน้ัน จะหันลำตัวไปด้านข้างเล็กน้อยแล้วบิดตัว 
มาด้านหน้า ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่า ต้องการโชว์ลายของร่างกาย ซ่ึงนักแสดงแต่ละคนจะเหยียดร่างกาย 
ให้ตึงตรงในลักษณะเปิดไหล่ออก

4) ความต่างของท่าเต้นระหว่างนักแสดงตัวรองและตัวเอก อยู่ท่ีตำแหน่งและ 
ระดับ ที่ต่างกันของนักแสดง ซ่ึงจะลังเกตได้ว่า ลักษณะท่าเต้นเป็นไปในทิศทางเดียวกัน แต่ตำแหน่ง 
และระดับเท่าน้ันท่ีต่างกัน

5) การแต่งกายของนักแสดงเลียนแบบเครื่องแต่งกายจริงของชาวยิปซี คือ

- สวมเส้ือ ตัวเล็กและลัน โชว์ส่วน'ท้องและเอว
- กระโปรงมี 2 แบบคือ นักแสดงตัวเอกนุ่งกระโปรงยาวคลุมปลายเท้าและ 

นักแสดงตัวรองนุ่งกระโปรงที่มืลักษณะเป็นริ้ว  ๆยาวจากเอวลงมาถึงพ้ืน ซ่ึงจากการสืกษาพบว่า 
เป็นเอกลักษณ์การแต่งกายของซาวยิปชีทั้ง 2 แบบ

- นักแสดงมืผ้าโพกสืรษะและสวมเครื่องประดับท่ีมืกระดิ่งหรือกระพรวน 
เป็นล่วนประกอบทำให้เกิดเสียงกรุงกร๊ิง เช่นเดียวกันกับหญิงชาวยิปซี

6) อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่นักแสดงถืออยู่นั้น มีลักษณะเช่นเดียวกับ 
Tambourine ซ่ึงเป็นเครื่องประกอบจังหวะในการแสดงระบำของซาวยิปซี
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ภาพท่ี 39

การเต้นรำของ1ซาวยิปชี

อธิบายภาพ : ภาพประกอบน้ี ทำบ่งบอกเอกลักษณ์ของชาวยิปซีได้ดังนี้

-  ลักษณะท่าเต้นของชาวยิปซีที่เต้นด้วยความสนุกสนานรื่นเริง
-  เคร่ืองแต่งกายของชาวยิปซี ทั้งหญิงและชาย
- เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง ที่เห็นได้ซัดทางขวาของภาพ คือ  

Tambourine ท่ีมีลักษณะเดียวกันกับรำมะนาของไทย
I

ทีมา : http://www.aeocities.com/paris/5121/history.htm

http://www.aeocities.com/paris/5121/history.htm
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ภาพท่ี 40

Tambourine เคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ และการเต้นรำของซาวยิปซี 

ทีมา : http://www.wildmuse.net/faene/roma/music.html

ภาพท่ี 41

Tambourine เคร่ืองประกอบจังหวะของซาวยิปซี 

ทีมา : http://etcid.bs.ac.th/music/percussion.html

http://www.wildmuse.net/faene/roma/music.html
http://etcid.bs.ac.th/music/percussion.html
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การแสดงชุดน้ีเป็นอีกชุดหนึ่ง ในฉากศรีธนญชัย เล่าถึงสถานท่ีต่างๆ ท่ีตนไปพบ 
เห็นมาเล่าถวายต่อพระราชา การแสดงชุดน้ีเป็นการเต้นรำช้า  ๆอย่างฝรั่ง17

4.5.3 ระบำมินนิวเอ็ท (Minuet)

ภาพท่ี 42

ระบำมินนิวเอ็ท (Minuet)

อธิบายภาพ : ภาพการเต้นรำคู่ของนักแสดงชาย-หญิง 

ท่ีมา : ลำเนาภาพจากคุณมนิต คเนจรณ อยุธยา

จากการสืกษาผูวิจัยไม่ลามารถเบค้นลักษณะท่าเต้นของระบำชุดนี้ไต้ หากแต่พอจะ 
อนุมานได้ว่า น่าจะเป็นการเต้นรำอย่างลีลาศ ไนจังหวะเพลงสากล

17 สัมภาษณ์มนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
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ระบำฮาวายอยู่ในตอนที่ศรธนญชัยไปเมืองฮาวาย ซึ่งจากการคืกษาไม่พบภาพ 
ขณะแสดง พบเพียงการแต่งตัวถ่ายภาพ ณ บรเวณวัง ในซอยพระนาง มีลักษณะการแสดงตังนี้

4.5.4 ระบำฮาวาย

ภาพท่ี 43 

ระบำฮาวาย 1

อธิบายภาพ : นักแสดงยังแขนข้ึน งอแขนให้ปลายน้ิวมาอยู่ระตับท้ายทอย 
เอียงคืรษะเข้าหากันให้ลำตัวเอียงไปด้านเดียวกันกับคืรษะ 
ลักษณะการเคลื่อนไหวของท่านี้ คือการเคลื่อนไหวละโพกให้ส่ายไปมา 
และยกไหล่ด้านซ้ายและด้านขวาสลับกันขึ้น และ ลง18

ท่ีมา : สำเนาภาพจากคุณมนิต คเนจรณ อยุธยา

58 สัมภาษณ์ คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา, 23 กันยายน 2544.
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ภาพท่ี 44

ระบำฮาวาย 2

อธิบาย : นักแสดงน่ังคุกเข่า ต้ังเข่าซ้าย ทอดขาขวาและลำตัวไปด้านหลัง เอียงคืรษะไปทางขวา 
มือทั้งสองข้างงอแขนไปทางขวาในระดับสะเอวซึ่งจากภาพนี้ ความต่อเน่ืองของท่า คือการม้วนข้อมือ 
ในลักษณะให้เป็นวงกลม พลิกข้อมือและยํ่าเท้าส่ายสะโพกตามจังหวะเพลง19

ท่ีมา : สำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา

ความสวยงามและลักษณะเด่นของระบำฮาวายน้ี น่าจะอยู่ท่ีความพร้อมเพรียงของ 
แต่ละท่าและการจัดแถว เน่ืองจากเป็นระบำหมู่ ซ่ึงหากแต่ละท่านักแสดงสามารถทำได้อย่างพร้อม 
เพรียงและในระดับเดียวกันบวกกับความพริ้วไหวของเครื่องแต่งกายท่ีสวยงามจะทำให้การแสดง 
ชุดนี้ลมบูรณ์

19 ลัมภาษณ์ คุณมนิต คเนจร ณอยุธยา, 23 ก ันยายน2544
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ระบำนิโกรหรือการเต้นแท้ปน้ีไม่ปรากฏหลักฐานแน่ซัดว่าบรรจุอยู่ในตอนใดของ 
การแสดง มีเพียงคำกล่าวของคุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา เท่านั้นที่ยืนยันกับผู้วิจัยว่าการเต้นแท๊ปนี้ 
อยู่ในละครเรื่องศรีธนณซัย อย่างไรก็ดีจากการดีกษาระบำในละครเรื่องศรีธนญชัยนั้น ผู้วิจัยพบ1ว่า 
ในตอนท้ายของเรื่อง มีการเต้นนิโกร แต่ไม่มีผู้ใดกล่าวถึงว่าลักษณะการเต้นของการแลดงชุดนี้เป็น 
อย่างไร ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า การเต้นแท๊ป น่าจะเป็นการแลดงชุดเดียวกันกับการเต้นนิโกรที่ 
คุณซาลี เอี่ยมกระสินธุได้กล่าวไว้ว่า “จากนั้นศรีธนญซัยก็เล่ารื่องราวที่พบเห็นมาถวายต่อพระมหา 
กษัตรีย์ เมื่อกล่าวถึงตอนใดฉากนั้นก็จะปรากฏออกมา ในลมัยนั้นแท๊ปด๊านซ์กำลังนิยมกันมาก การ 
เต้นแท๊ปแพร่หลายไปอย่างกว้างขวาง ในฉากที่ศรีธนญซัยเล่าถึง มีพวกนิโกรออกมาร้องรำทำเพลง 
และเต้นแท้ปด้วย”20 ดังน้ีแล้ว จึงน่าจะมีความเป็นไปได้ว่าการเต้นแท้ปนี้ เป็นการแลดงชุดเดียวกัน 
กับระบำนิโกรในละครเรื่องศรีธนญซัยผูวิจัยจึงขอไซ้ชื่อการแสดงชุดนี้ว่าระบำนิโกร ซึ่งมีท่าเต้นดังน้ี

4.5.5 ระบำนิโก? หรือการเต้นแท๊ป

ภ า พ ท ี่ 45

ร ะ บ ำ น ิโก ร  แ ถ ว ห น ้า ก ระ ด า น

อ ธ ิบ า ย ภ า พ  : น ัก แ ส ด ง ย ีน ส ล ับ ซ า ย ห ญ ิง  น ัก แ ส ด ง ซ า ย โอ บ ไห ล ่น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง  ล ่ว น น ัก แ ส ด ง ห ญ ิง โอ บ  

ร ะ ด ับ เอ ว ข อ ง น ัก แ ส ด ง ช า ย  ย ก ซ า ข ว า ข ึ้น ส ูง ใ น ร ะ ด ับ เด ีย ว ก ัน  ก ด ป ล า ย เท ้า ล ง  

ท ี่ม า  : ส ำ เน า ภ า พ จ า ก  ค ุณ ม น ิต  ค เน จ ร  ณ  อ ย ุธ ย า

20 ซ าล ี เอ ี่ย ม ก ร ะ ส ิน ธ ์,บ า ง ก อ ก ส ม ัย เก ่า  (ก ร ุง เท พ ฯ  : ต ้น อ ้อ , 2 5 4 2 ) ,ห น ้า 62.
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จากการคืกษๆพบว่าระบำนิโกรหรือการเต้นแท๊ปน้ี เทคนิคคือการใช้เท้ากระทบกันให้เกิด 
เลียงดัง ซ่ึงจากภาพ ยูวิจัยจึงมีความเห็นว่า ลักษณะท่าช้างต้นนี้ น่าจะเป็นการใช้เท้ากระทบกันใน 
ลักษณะต่อเน่ือง คือ จิกปลายเท้าช้างหน่ึงไปด้านหน้า ด้านช้าง แล้วนำมาชิดเช้าหาข้อเท้าอีกช้าง 
หนึ่งแล้วจึงยกเท้าขึ้น ซ่ึงในตอนที่นำเท้าเช้ามาชิดกันนี้น่าจะเป็นการทำให้เกิดเลียงในการแสดง

ภาพท่ี 46

ระบำนิโกรท่าเต้นคู่

อธิบายภาพ : ท่าเต้นคู่ฃองระบำนิโกรมีดังน้ี
-  นักแสดงชาย -  หญิง หันหน้าเช้าหากัน มือขวาของนักแสดงชายโอบ 

หลังนักแสดงหญิง มือซ้ายจับมือนักแสดงหญิง ยกมือข้ึนเหนือไหล่ มือซ้ายของนักแสดงหญิงวางบน 
ไหล่ของนักแสดงชาย

- นักแสดงหญิงก้าวเท้าขวาไปด้านหน้า นํ้าหนักตัวอยู่ท่ีเท้าหน้า เปิดล้น
เท้าหลัง

-  นักแสดงชายวางเท้าซ้ายไปด้านหลัง น้ําหนักตัวอยู่ที่เท้าหลัง

ท่ีมา : ลำเนาภาพจากคุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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ภาพท่ี 47 

ระบำนิโทร

อธิบายภาพ : นักแสดงทุกคนยีนหันลำตัวไปทางซ้ายมือ แต่เปิดไหล่ขวามาด้านหน้า หันหน้ามาด้าน 
หน้า แขนท้ังสองข้างกางออก ในลักษณะลำแขนทั้งสองข้างตึงและตรง แขนซ้ายซูฃ้ึนเฉียงไปทาง 
ซ้ายระตับสืรษะ แขนขวากางออกท้ิงแขนมาระตับเอว ก้าวเท้าขวาไปข้างหน้าในลักษณะไขว้เท้า

ท่ีมา : สำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา
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ภาพท่ี 48

ระบำนิโทร แถวสลับฟันปลา

อธิบายภาพ : นักแสดงทุกคนหันหน้ามาด้านหน้า ขาขวาอยู่ในลักษณะก้าวไปข้าง  ๆ เปิดลันเท้าหลัง 
ในลักษณะท่ีลำตัวเอนไปด้านขวา น้ําหนักตัวอยู่ที่เท้าขวา เอียงตึรษะไปทางขวา 

กางแขนท้ังสองข้างออก แขนขวาตึงระดับไหล่ แขนซ้ายท้ิงลงด้านล่าง

ท่ีมา : สำเนาภาพจาก คุณมนิต คเนจร ณ อยุธยา

เพี่อทำให้เกิดเป็นเสียงได้ ท่าเต้นน้ีน่าจะมาจากการชิดขากระทบกันแล้วจึงก้าวออกไป 
ด้านข้าง ในลักษณะที่ก้าวแล้วทิ้งน้ําหนักตัวไปตามเท้าของข้างนั้น แล้วทำสลับกันทั้งสองด้าน

ยูวิจัยพบข้อลังเกตจากระบำนิโกร ดังน้ี

1. ระบำซุดน้ีสื่อให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขในตอนจบของเรื่อง เป็น 
การเต้นเพ่ีอความสนุกสนานของคนไนลังคม

2. ยูวิจัยต้ังข้อลังเกตว่า น่าจะยังมีลักษณะการใช้เท้าท่ีหลากหลายมากกว่านี้ เหตุ 
เพราะจุดเด่นของระบำนิโกร หรือการเต้นแท๊ปน้ัน น่าจะอยู่ที่เทคนิคการไข้เท้า

หมายเหตุ ภาพการแสดงระบำนิโกรท้ังหมด 4 ภาพนี้ เป็นภาพขณะซ้อมการแสดง ณ วังใน 
ซอยพระนาง เครื่องแต่งกายท่ีสวมไล่ไม่ใช่เคร่ืองแต่งกายจริงท่ีใข้ในวันแสดง มีเพียงรองเท้าเท่าน้ันท่ี 
ใช้ใล่ท้ังวันแกข้อมและวันแสดงจริงด้วย
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ล ะ ค ร เร ื่อ ง ศ ร ีธ น ญ ช ัย  เป ็น น ิท า น พ ื้น บ ้า น โบ ร า ณ ซ ึ่ง พ ร ะ เจ ้า ว ร ว ง ค ัเธ อ  ก ร ม ห ม ื่น พ ิท ย า ล ง  

ก ร ณ ์ท ร ง ป ร ะ พ ัน ธ ์เป ็น บ ท ล ะ ค ร ข ึ้น ส ำ ห ร ับ ค ณ ะ ป ร ีด า ล ัย โด ย เฉ พ า ะ  ด ำ เน ิน เร ื่อ ง โด ย ต ัว เอ ก ข อ ง เร ื่อ ง ค ือ  

ศ ร ีธ น ญ ช ัย  ผ จ ญ ภ ัย ไป ใน ท ี,ต ่าง  ๆ เป ็น ล ะ ค ร ท ี่ใ ช ้น ัก แ ส ด ง ช า ย จ ร ิง ห ญ ิง แ ท ้ ท ่า ท า ง ท ี่ใ ช ้เป ็น ก า ร อ อ ก  

ท ่า ต า ม ธ ร ร ม ช า ต ิ ม ีร ะ บ ำ เส ร ิม เร ื่อ ง ท ี่ป ร ะ ด ิษ ฐ ์ข ึ้น ใ ห ม ่ซ ึ่ง ม ีค ว า ม ห ม า ย ล อ ด ค ล ้อ ง ก ับ เน ื้อ เร ื่อ ง  ใ ช ้ว ง  

ด น ต ร ี ส า ก ล ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง  ฉ า ก ม ีค ว า ม ส ม จ ร ิง  ล า ม า ร ถ ฉ า ก ได ้อ ย ่า ง ฉ ับ ไ ว  ท ำ ใ ห ้ด ำ เน ิน เร ื่อ ง ได ้ 

ต ่อ เน ื่อ ง  ไ ม ่ต ้อ ง ม ีก า ร แ ส ด ง ค ั่น  แ บ ่ง ก า ร แ ส ด ง อ อ ก เป ็น  5 ฉ า ก  3 อ ง ก ์ เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย แ ล ะ อ ุป ก ร ณ ์ 

ป ร ะ ก อ บ ฉ า ก เน ้น ค ว า ม ส ม จ ร ิง เป ็น ห ล ัก  ล ะ ค ร ป ิด เร ื่อ ง ล ง ด ้ว ย ค ว า ม ส น ุก ส น า น ร ื่น เร ิง

ล ะ ค ร เร ื่อ ง  ศ ร ีธ น ญ ช ัย ข อ ง ค ณ ะ ป ร ีด า ล ัย ม ีร ะ บ ำ ป ร ะ ก อ บ ล ะ ค ร  5  ช ุด  ค ือ ระ บ ำ พ ัด  ระบำ 

ย ิป ซ ี ร ะ บ ำ ม ิน น ิว เอ ็ท  ร ะ บ ำ ฮ า ว า ย แ ล ะ ร ะ บ ำ น ิโก ร  ระ บ ำ ท ั้ง  5 ช ุด ม ีค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ก ัน ต า ม เช ื้อ ช า ต ิใน  

เน ื้อ เร ื่อ ง ท ี่ต ัว ล ะ ค ร ด ำ เน ิน ไป  ซ ึ่ง ผ ู้ว ิจ ัย พ บ ร ูป แ บ บ ก า ร แ ส ด ง ร ะ บ ำ ท ี่เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์เฉ พ า ะ ข อ ง ค ณ ะ  

ป ร ีด า ล ัย ด ัง น ี้

1. ระบำประกอบละครของคณะปรีดาลัยส่วนใหญ่เป็นระบำหมู่ จึงมีความหลาก 
หลายในเรื่องของการจัดตำแหน่งนักแสดง และการแปรแถว ซ่ึงนับเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของการคิด 
ประดิษฐ์ท่าระบำให้นักแสดงได้เคล่ือนท่ีไปในทิศทางต่าง  ๆและกำหนดจุดให้เป็นรูปต่าง  ๆได้ เพ่ือท่ี 
ผู้ชมจะไดไม่เบ่ือหน่าย แถวที่พบในระบำประกอบละครเร่ืองศรีธนญชัย ได้แก่ แถวหน้ากระดาน,
แถวเฉียง, แถวสลับฟันปลา, วงกลม และคร่ึงวงกลม

2. ระบำในเร่ืองศรีธนญชัย โดยมากมักมีนักแสดงนำเป็นตัวเอก ซึ่งลักษณะที่เต้นจะ 
เป็นไปในทิศทางเดียวกันกับนักแสดงตัวรอง หากแต่แตกต่างกันในเรื่องของการใช้ตำแหน่งและระดับ 
เท่าน้ัน

3. ความสวยงามท่ีเกิดข้ึนในระบำ ส่วนหน่ึงเกิดจากลายของนักแสดง โดยการวางท่า 
ให้ได้ระดับ ท้ังลักษณะเด่นเฉพาะตัวของนักแสดงเอง และ ลายท่ีเกิดจากการเรียงลำดับกันได้อย่าง 
สวยงามของนักแสดงระบำหมู่ ท้ังน้ี ความพร้อมเพรียงของนักแสดงก็เป็นส่วนประกอบสำคัญที่ส่ง 
เสริมให้ระบำประกอบละครสวยงามตระการตา

4. ระบำประกอบละครเรื่องศรีธนญชัยทุกชุดการแสดง ไม่ปรากฏข้อกำหนดในการใช้ 
นิวมือของนักแสดง จากการคืกษาพบว่า นิ้วมือของนักแสดงแบออกอิสระ ในลักษณะควํ่าฝ่ามือลง 
ไม่บังคับการวางตำแหน่งของนิ้วมือ ท้ัง 10 น้ิว ซ่ึงแตกต่างกับการแสดงนาฏยคิลป๋ของไทย ท่ีจะมี 
การจีบ การต้ังวง หรือส่อแก้ว
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5. ลักษณะการใช้เท้า พบว่ามีการกดปลายเท้าลงต่ําเม่ือยกเท้าขึ้นสูง มีลักษณะคล้าย 
กับการพอยท์เท้า(Point) ในการแสดงบัลเลต์

6. เคร่ืองแต่งกายของนักแสดงระบำ มีความประณีต วิจิตรบรรจง แฝงใปด้วยความ 
ท้นสมัย ในรายละเอียดของทุกชุดที่สวมใส่ สร้างความตื่นตาต่ืนใจให้กับผู้ซม

ภาพรวมทังหมดข้างต้นที่กล่าวมาส่งผลให้ละครเรื่องศรีธนญชัยเป็นละครที่ท้นสมัยและ 
แปลกใหม่สำหรับวงการละครเวทีในอดีต สามารถสร้างซ่ือเสียง เป็นท่ีประทับใจของผู้ท่ีเคยใด้ซ่ืนซม 
ผลงานจากพระปรีชาของพระนางเธอลักษมีลาวัณ อีกท้ังยังเป็นต้นแบบให้กับคณะละครรุ่นหลัง ได้ 
นำมาประยุกตํใช้สืบต่อกันมา
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