
เอกสารและงานวจยฑเกยวของ

การคิกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยและญี่บ้น ผู้วิจัยได้คิกษา 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องดังน้ี

ตอนที 1 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม
1.1 ความหมายของวัฒนธรรม
1.2 ประ๓ทของวัฒนธรรม
1.3 การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม
า .4 การคิกษากับการถ่ายทอดวัฒนธรรม 

ตอนที 2 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรี
2.1 วัฒนธรรมดนตรี
2.2 วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี
2.3 วัฒนธรรมการถ่ายทอดจากบ้าน วัด และวัง
2.4 ดนตรีไทย
2.5 ลักษณะการถ่ายทอดดนตรีไทย และกระบวนการ
2.6 ดนตรีญี่ปุน
2.7 การสอนดนตรีในต่างประเทศ 

ตอนที 3 ทฤษฏีทีใข้ในการวิจัย
3.1 ทฤษฎีทางวัฒนธรรม
3.2 คุณค1าทางวัฒนธรรม
3.3 ทฤษฎีทางลังคมวิทยา
3.4 ทฤษฎีและแนวคิดการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์
3.5 ทฤษฎีแห่งความงาม

ตอนที 4 งานวิจ ัยท ีเก ี่ยวข้องกับดนตรี
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ตอนท่ี 1 แนวคิดเกียวกบัว้ฒนธรรม

1.1 ความหมายซองคำว่าวัฒนธรรม
วัฒนธรรมเป็นคำที่มาจากภาษาบาลีและสันสกฤตว่า วฑตน (รูปบาลี) ธรม 

(สันสกฤต) แปลว่า ธรรมเป็นเหตุให้เจริญหรือธรรมคือความเจริญ มีประกาศใช้เป็นหสักฐานคร้ัง 
แรกใน พระราชบัญญัติบำรุงวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2483 (ประสิทธ้ิ กาพย์กลอน 2518 : 1) 
ส่วนอานนท์อาภาภิรมย์(2519:99)ได้ให้ความหมายของคำว่า"วัฒนธรรม" ว่าวัฒนธรรมเป็น 
คำสมาส คือการรวมคำ 2 คำเช้าไว้ด้วยกัน ได้แก่ คำว่า "วัฒนะ,’ หมายถึงความเจริญรุ่งเรือง 
งอกงาม และ “ธรรม" หมายถึง กฏ ระเบียบ ข้อบังคับ ข้อปฏิบัติ เม่ือรวมกันแล้ว “วัฒนธรรม" 
หมายถึง ความเป็นระเบียบ ความมีวินัย ซ่ึงความหมายน้ีจัดเป็นส่วนหน่ึงของ พระราชบัญญัติ 
วัฒนธรรมแห่งชาติ พุทธคักราช 2485 ท่ีกล่าวถึงวัฒนธรรมว่า (ประลิทธ้ิ จำปา 2520 : 4) เป็น 
ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหน้าของ 
ชาติและ คืลธรรมอันดีงามของประชาชน

นอกจากนี้ พระยาอนุมานราชธน (2515 : 104-116) ยังให้ความหมาย 
วัฒนธรรมว่า เป็นส่ิงท่ีมนุษย์ในส่วนรวม ผลิตสร้างข้ึนมา โดยการเรียนรู้จากกัน และลีบต่อเป็น 
ความเจริญก้าวหน้าหรืออาจกล่าวได้ว่า วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีซับช้อน ประกอบด้วยความรู้ ความ 
เช่ือ คืลปะ คืลธรรม กฎหมาย ประเพณี และความลามารถอ่ืนๆ ที่มนุษย์ได้มาในฐานะเป็น 
สมาชิกของสังคม จึงทำให้มนุษย์ต่างจากสัตว์อ่ืน เพราะมนุษย์มีภาษา มีสถาบันต่างๆ มีการ 
ถ่ายทอด ลีบต่อกันมา หลายยุคหลายสมัย พร้อมท้ังได้มีการปรับปรุง เปล่ียนแปลงกันมา 
ตลอด เพ่ือให้เหมาะลมกับยุคสมัย

นอกจากนี Webster’s New Collegiate Dictionary (1977 : 202) ได้ให้คำ 
จำกัดความของคำว่า วัฒนธรรม ไว้ว่า การทำ'ไห้สติปัญญาและคืลธรรมเจริญ1ข้ึน โดยเฉพาะ 
อย่างย่ิงด้วยการคืกษา

ส่วนคำว่า “วัฒนธรรม’’ ของไทยน้ันเป็นคำท่ี พลตรีพระวรวงค์เธอพระองค์เจ้า 
กรมหมื่นนราธิปพงค์ประพันธ์ ทรงบัญญัติขึ้น โดยทรงแปลมาจากภาษาอังกฤษ จากคำว่า 
Culture โดยให้ความหมายง่ายๆ ว่า หมายถึง ความเจริญงอกงามท่ีมนุษย์ทำให้เกิดมีข้ึนและ 
การกระทำลีบต่อกันมา เป็’นมรดกตกทอด1ไปส่ชนรุ่น'หลัง

พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2485 ได้ให้ความหมายคำว่าวัฒนธรรม 
คือ ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียว 
ก้าวหน้า ของชาติและคืลธรรมอันดีของประชาซน ซ่ึงกินความหมายครอบคลุมถึง
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1. ลักษณะท่ีแสดงถึงความเจริญงอกงาม คือ
ก. ความเจริญทางวัตถุ หมายถึง การกินดีอยู่ดี มีเคร่ืองใช้ดี มียารักษาโรคดี 
ข. ความเจริญงอกงามทางจิตใจ หมายถึง ความ'ซ่ือสัตย์!สุจริต ความมีเมตตา 

กรุณา ความไม่เห็นแก่ตัว และไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน
2. ลักษณะท่ีแสดงถึงความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

ก. การแต่งตัว กิริยามารยาทเรียบร้อย
ข. การปฏิบัติตน เช่น การปฏิบัติตนต่อครอบครัว การปรับปรุงบ้านเรือนของตน 

ให้สะอาดเรียบร้อย
ค. การประพฤติตนในการนำเกียรติยศมายู่ประเทศบ้านเมือง

3. ลักษณะท่ีแสดงถึงความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ คือ 
ก. ความสามัคคีกลมเกลียวของหมู่คณะ
ข. ความนิยมไทย อันเป็นชาติบ้านเมืองของตน

4. ลักษณะท่ีแสดงถึงคืลธรรมอันดีงามของประชาชน คือ 
ก. การทำตนให้เป็นคนมีศาสนา
ข. การปฏิบัติตนตามหลักของศาสนา 
ค. การรักษาระเบียบประเพณีทางศาสนา

กล่าวโดยสรุปแล้ว วัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมถึงทุกสิงทุกอย่างที,แสดงออกถึง 
วิถีชีวิตของมนุษย์ ในลังคมใดลังคมหน่ึง มนุษยํใด้คิดสร้างระเบียบกฎเกณฑ์ วิธีในการปฏิบัติ 
ต่าง  ๆ ตลอดจนสร้างความเช่ือ ความนิยม ความรู้ และเทคโนโลยีต่างๆ ในการควบคุมและใช้ 
บระโยชน์จากธรรมชาติ

ลักษณะข'องว้ฒนอรรม
ลักษณะของวัฒนธรรมโดยท่ัวๆ ไปน้ัน สุพัตรา สุภาพ (2514 : 20-22) ได้จำแนกไว้

เป็น 4 ลักษณะคือ
1. เป็นส่ิงท่ีได้มาโดยการเรียนรู้ หรือเรียนรู้จากมนุษย์ด้วยกัน โดยเฉพาะจากกลุ่มท่ี 

บุคคลน้ันเป็นสมาชิกอยู่ เช่น การน่ัง การเดิน การแต่งกาย และอ่ืนๆ สิ่งเหล่าน้ี ต้องรับการ 
เรียนรู้มาก่อน เป็นส่ิงท่ีไม่ได้มาโดยกรรมพันธุ แต่เราเรียนส่ิงท่ีใช้อยู่ในลังคมท่ีเราเป็นสมาชิกอยู่

2. เป็นมรดกทางลังคม วัฒนธรรมต้องมีการเรียนรู้ แม้ว่าจะเป็นการเรียนแบบไม,รู้ตัว 
ก็ตาม วัฒนธรรมจะต้องมีการสอน แม้จะไม่มีการสอนแม้จะไม่จงใจก็ตาม ถ้าวัฒนธรรมต้อง 
สินสุดหรือสูญหายไป แสดงว่า คนรุ่นก่อนไม่ได้ถ่ายทอดให้แก่คนรุ่นต่อมา
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3. เป็นวิถีริรวิต หรือแบบของการดำรงริรวิต ความคิดในเร่ืองวัฒนธรรมทำให้สามารถ 
จำแนกวัฒนธรรมของสังคมหน่ึงจากอีกสังคมหน่ึง เป็นวัฒนธรรมเฉพาะอย่าง เพราะบุคคลเกิดใน 
สังคมใด ก็เรียนรู้วัฒนธรรมของสังคมน้ัน จึงมีวิถีชีวิตท่ีเป็นลักษณะของตัวเอง

4. เป็นสิงไม่คงท่ี เพราะมนุษย์มีการคิดค้นสิงใหม่ๆ หรือปรบปรุงของเดิมให้เหมาะกับ 
สถานการณ์ท่ีเปล่ียนแปลงไป จึงทำให้วัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ

สุมน อมรวิวัฒน์ (2536) อธิบายว่า
"....วัฒนธรรมเป็นภาวะท่ีเจริญงอกงาม ซึ่งปรากฏในวิถีชีวิตของมนุษย์ วัฒนธรรมจึง 

มิใช่สิงท่ีผิดปกติ และแปลกแยกออกจากวิถีชีวิตของมนุษย์ การคิกษาจึงเป็นการพัฒนาวิถีดำเนิน 
ชีวิต (สุขภาวะ) การพัฒนาวิถีดำเนินชีวิตท่ีดี (คุณภาวะ) และวิถีดำเนินชีวิตท่ีมีแก่นสาร (อิสระ 
ภาวะ) ของมนุษย์ท้ังปวง ดังน้ัน การคิกษา ศาสนา และวัฒนธรรม จึงเป็นเสมือนเกลียวเชีอก 3 
เกลียว ท่ีเก่ียวกันประสานกันสนิท โดยท่ีวัฒนธรรมเป็น Ways of life ศาสนาเป็น Ways of 
good life และการคิกษาเป็น Ways of life development

1.2 ประเภทข'องวัฒนธรรม
วัฒนธรรมน้ันมีความแตกต่างกันในหลายแง่หลายมุม ซึ่งแล้วแต่เราจะมองใน 

แง่มุมใด สังคมวิทยาได้จำแนกวัฒนธรรมออกเป็น2 ประ๓ท ได้แก่
1. วัฒนธรรมท่ีเก่ียวกับวัตถุ (material culture) ได้แก่ วัตถุอันเกิดจากการ 

ประดิษฐ์คิดค้นของมนุษย์ เช่น ถ้วย จาน ซ้อน ล้อม ตึกรามบ้านช่อง และถนนหนทาง 
ตลอดจนผลในทางคิลปกรรมของมนุษย์ เช่น ภาพวาด รูปปน เป็นต้น

2. วัฒนธรรมท่ีไม่เก่ียวกับวัตถุ (non -  material culture) ได้แก่ อุดมการณ์ 
ค่านิยม แนวความคิด ความเช่ือ ความสนใจ ความรู้ ทัศนคติ ความสามารถ ซ่ึงเป็นนามธรรม 
“ฝลามารถมองเห็นได้

วัฒนธรรมท่ีไม่เก่ียวกับวัตถุน้ี อาจเรียกได้อีกอย่างหน่ึงว่า วัฒนธรรมทางจิตใจ 
ซ่ึงแบ่งออกเป็นสาขาต่าง ได้ดังน้ี

1. วัฒนธรรมทางการบ้านการเมืองมีจารีตประเพณี กฎหมาย และการปกครอง 
อันเป็นระเบียบของสังคม

2. วัฒนธรรมทางศาสนา มีเร่ืองของปรมัตถ์ คิลธรรม และพิธีรตอง
3. วัฒนธรรมทางภาษาและวรรณคดี มีระเบียบการพูด การใช้ภาษาและการใช้

หนังสือ
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4. วัฒนธรรมทางคิลปะ มีประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรม ดุริยางคติลป๋ 
วรรณศึลป้ และมัณฑนศิลป๋

5. วัฒนธรรมทางระบบการศึกษาและความคิดเหิน

วัฒนธรรมท้ังลองประเภทน้ี ย่อมต้องสัมพันธ์กัน จะขาดอย่างใดอย่างหน่ึงก็จะ 
ไม่สมบูรณ์ ถ้าวัฒนธรรมของชาติใดหนักไปในประ๓ทใดประ๓ ทหน่ึงก็เกิดเป็นความไม่สมดุลกัน 
ถ้าเจริญไปในทางวัตถุเกินไป แต่ทางจิตใจไม่เจริญ ก็จะกลายเป็นความหายนะ แต่ถ้าเจริญทาง 
จิตใจเกินไป ทางวัตถุไม่เจริญ ก็เป็นเร่ืองของการตัดขาดจากสังคม เพราะฉะน้ันวัฒนธรรมท้ัง 2 
ประ๓ทน้ี จึงต้องสัมพันธ์กันตามส่วนท่ีเหมาะสม อยู่ในดุลพินิจของแต่ละสังคม

ประเภทของวัฒนธรรมตามคณะกรรมการฝ่ายวัฒนธรรมในคณะกรรมการ 
แห่งชาติ ว่าด้วยการศึกษาทางวิทยาศาสตร์ และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ กระทรวงศึกษาธิการ 
(คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 2521 :42-43) ซ่ึงได้แบ่งวัฒนธรรมออกเป็น 5 สาขา ดังน้ี

1. สาขาศึลปะ (the Arts) ได้แก่ ภาษา วรรณคดี ฟ้อนรำ วิจิตศึลป๋ 
สถาปัตยกรรม ละคร ประติมากรรม ดนตรี ฯลฯ

2. สาขามนุษย์ศาสตร์ (the Humanities) ได้แก่ ขนบธรรมเนียมประเพณ์ 
ศาสนา ปรัชญา ประวิติศาสตร์ มารยาทในสังคม ฯลฯ

3. สาขากีฬาและนันทนาการ (the Sports and Recreation) ได้แก่ การละเล่น 
มวยไทย ฟันดาบสองมีอ กระบกระบอง ฯลฯ

4. สาขาช่าง'ฝึมีอ (the Practical Craft) ได้แก่ การเย็บปักกักร้อย การแกะสลัก 
การทอผ้า การสักสาน การทำเคร่ืองเขิน เคร่ืองเงิน เคร่ืองทอง เคร่ืองปันดินเผา

5. สาขาคหกรรมศึลป้ (Domestic Arts) ได้แก่ ความเรื่องอาหาร เส้ือผ้า เคร่ือง 
แต่งกาย ความเรื่องบ้าน เร่ืองยา การต้อนรับแขก มารยาทในการกินอยู่ ความรู้ในการดูแลเด็ก 
การแก้ปัญหาต่าง  ๆ ในครอบครัว ฯลฯ

1.3 การเปลี่ยนแปร)งฃองว้ฒนธรรม
วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ เพราะมนุษย์ชอบเปลี่ยนแปลงและ 

ปรับปรุงของเก่าให้เหมาะสมกับสภาพการณ์และส่ิงแวดล้อมท่ีเปล่ียนไป อีกท้ังมนุษย์มักมีการ 
คิดค้นประดิษฐ์ส่ิงใหม่  ๆข้ึน วัฒนธรรมจึงเปล่ียนตามไปด้วย

สาเหตุท่ีทำให้วัฒนธรรมเปล่ียนแปลง มีอยู่หลายประการ นับจากบุคคลหน่ึงหรือ 
กลุ่มหน่ึง ไปจนถึงปรากฏการณ์ธรรมชาติ เช่นภูเขาไฟระเบิด แผ่นดินไหว แต่ส่ิงท่ีเหินได้ชัดและ 
มิมาก คือ “วิชาการ” “เทคโนโลยี" อันได้แก่ เคร่ืองมีอท่ีมนุษย์'นำมาเปล่ียนแปลงส่ิงแวดล้อม ซ่ึง
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สาเหตุแห่งเทคโนโลยีน้ี เป็นสิงท่ีหลีกเล่ียงและต้านทานไม่ได้ ผลบางประการก็เห็นได้ชัด บาง 
ประการก็เป็นเร่ืองค่อย  ๆซึม กว่าจะได้ ก็กินเวลาหลายปี เช่น การทำระเบิดปรมาณู การเปล่ียน 
อวัยวะของคน เป็นต้น การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี ดูจะเกิดข้ึนอย่างท่ีไม่มีแผนล่วงหน้านาน 
นัก ท้ัง  ๆท่ีผลของมันจะต้องอยู่กับมนุษยชาติเป็นเวลานาน

นอกจากสาเหตุทางเทคโนโลยีแล้ว ก็ยังมีสาเหตุอ่ืน  ๆอีก เช่น 
สาเหตุทางเศรษฐกิจ สาเหตุส่วนใหญ่ของการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมของ 

มนุษย์ คือความต้องการอาหาร เคร่ึองนุ่งห่ม ท่ีอยู่อากัย และงานอาชีพท่ีจะทำให้มนุษย์มีล่ีงท้ัง 
สามน้ันได้

สาเหตุทางอุดมการณ์ ตัวอย่างคือ ความเช่ือและการนำตัวเองเข้าไปผูกพันกับ 
อุดมการณ์อันหน่ึงของสังคม

สาเหตุทางการกระจายตัวของวัฒนธรรมอ่ืน คือการท่ีสมาชีกของสังคมหน่ึง สามารถ 
รู้เห็นและรับรสของวัฒนธรรมหน่ึงได้อย่างง่ายดาย และเป็นประจำทุกวัน ทำให้วัฒนธรรมมีการ 
เปล่ียนแปลงไป

ผจงจิตต์ อธิคมมันทะ (2520 : 27) กล่าวถึงสาเหตุท่ีทำให้วัฒนธรรมเปล่ียนแปลง
เน่ือง มาจาก

า. การขอยีมจากวัฒนธรรมอ่ืน เป็นการยอมรับแนวความคิดหรือวัตถุต่างๆ ของ 
สังคมอ่ืนมาใช้โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมในการรับว่าเป็นท่ียอมรับกันในสังคมของคนหรือไม่

2. การค้นพบ เป็นการค้นพบความรู้ใหม่ ซ่ึงเม่ือได้พิสูจน์ความรู้น้ันแล้ว ความรู้น้ัน 
ก็จะกลายเป็นปัจจัยในการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม

3. การประดิษฐ์ เป็นการใช้ความรู้ ท่ีมีอยู่ก่อนแล้วทำส่ิงอ่ืนข้ึนมาใหม่ แบ่งได้เป็น 2 
อย่างคือ การประดิษฐ์ทางวัตถุ เช่น การสร้างอาวุธ และการประดิษฐ์ทางวัตถุ เช่นการสร้าง 
พิธีกรรมใหม่ๆ ข้ึนมาให้ผู้คนยอมรับ

4. นวกรรม คือ การคิดประดิษฐ์ส่ิงใหม่ๆ ข้ึน มีความหมายรวมท้ังการค้นพบส่ิง
ใหม่ๆ ด้วย

5. การกระจาย คือการท่ีวัฒนธรรมมาจากสังคมหน่ึง กระจายไปสู่อีกสังคมหน่ึง 
ด้วยการเผยแพร่ การให้ การยอมรับ ซ่ึงเกิดข้ึนได้เม่ือสังคมมีการติดต่อกัน

สำหรับวัฒนธรรมไทยก็มีการเปลี่ยนแปลงมาเป็นระยะ แนวโน้มของการ 
เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมไทย ได้แก่ (อดุลย์ ตันประยูร 2520: 19)

1. วัตถุนิยม กล่าวได้ว่าในสมัยก่อนน้ันคนไทยส่วนใหญ่ มีชีวิตความเป็นอยู่แบบ 
ง่าย  ๆ ตามครรลองชีวิต ในระบบงานเกษตร เคร่ืองมีอเคร่ืองใช้ในการประกอบอาชีพก็มีสักษณะ 
ง่ายๆ ครั้งเม่ือความเจรืญของอุตสาหกรรมขยายตัวข้ึน ผลิตภัณฑ์ทางอุตสาหกรรมได้เข้ามามี
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บทบาทสำคัญในการดำเนินชีวิตของคนไทยมากขึ้นโดยลำดับ คนไทยในปัจจุบันมีวัตถุอำนวย 
ความสะดวกเพิ่มขึ้นมากมาย นับตั้งแต่วิทยุ ไปจนถึงรถยนต์ และอ่ืนๆ

2. การนิยมวัฒนธรรมตะวันตก ได้รับการปฏิบัติอย่างแข็งขันในหมู่วัยรุ่น อันเป็น 
ประชากรส่วนใหญ่ของอังคมไทย ฉะนั้นวัยรุ่นจึงมีบทบาทสำคัญในการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม 
ไทยอย่างมาก

3. การใช้หอักวัฒนธรรมสากล ปัจจุบันวัฒนธรรมของอังคมต่างๆ ได้เผยแพร่ 
ผสมผสานกันมามากขึ้น ทำให้เกิดแบบของวัฒนธรรมอันมีหอักสากล คือมีการปฏิบ้ติโดยทั่วไป 
หรือที่เรียกว่า “วัฒนธรรมสากล" เช่น นิยมถือเอาวันที่ 1 มกราคมของปีเป็นวันเริ่มต้นปีใหม่ หรือ 
คักราชใหม่ เป็นต้น

1.4 การศ ึกษากับการถ ่ายทอดวัฒนธรรม
ความหมายหนึ่งของคำว่า “การศึกษา” คือ การถ่ายทอดวัฒนธรรมจากคนรุ่น 

หนึ่งลู่คนรุ่นต่อไป หรือเรืยกอีกนัยหนึ่งว่า การสืบทอดวัฒนธรรม (Cultural transm ission) 
ความหมายนี้ดูจะเป็นจริงในการศึกษานอกระบบและการศึกษาแบบธรรมดาวิอัย (informal 
education) สำหรับการศึกษาในโรงเรียนแล้ว แม้ว่าจะมีเนื้อหาสาระของวัฒนธรรมอยู่ใน
หลักสูตรและแบบเรียน แต่หากวิเคราะห์ดูกิจกรรมการเรียนการสอนแล้ว จะเห็นได้ว่า เนื้อหา 
สาระของบทเรียนด้านวัฒนธรรมมีความแปลกแยกออกจากวิถีชีวิตจริงของบุคคลและชุมชน โดย 
เน้นเนื้อหาด้านประเพณี พิธีกรรมและการแสดงออกทางศิลปะ ซ ึ่งเป ็น“ดอกผล” หร ือ “จุดขาย” 
ทางวัฒนธรรม มากกว่า

สุทธิวงศ์ พงษ!พบุลย์ (2536) ได้กล่าวว่า นักการศึกษา นักวิจัย นักวิชาการ นัก 
ธุรกิจ นักเก็บเกี่ยวเฉพาะ “ผลิตผล” ทางวัฒนธรรมที่ตนพอใจ ไม่ค่อยให้ความสำคัญโยงใยไป 
ถึงกระบวนการผลิตหรือตัวเจ้าของวัฒนธรรมเขาเหล่านั้น

เอกวิทย์ ณ ถลาง (2536) กล่าวว่า “การศึกษาคือการถ่ายทอดวัฒนธรรม อย่างไร 
ก็ดี การใช้การศึกษาเป็นมรรคไปลู่ผลดังกล่าวนี้ การศึกษาจะต้องไม่เพียงแต่ให้ความรู้ ความคิด 
ที่จะให้ทันกับการเปลี่ยนแปลงของโลก แต่ต้องให้คุณธรรม ศิลธรรม เพื่อเป็นสติเหนี่ยวรั้งใจมิให้ 
ผู้มีความรู้เอาเปรียบผู้ไม่ดี มิให้ผู้มีอำนาจและมีความสามารถผลาญทรัพยากรธรรมชาติ มาบำรุง 
บำเรอความสุขตัวเองเกินขอบเขต และเพื่อให้ผู้มีปัญญาท้ังหลาย เข้าใจความเป็นมนุษย์ เข้าใจ 
เรื่องธรรมชาติ และรู้จักปรับตัวให้ผสมกลมกลืนกับสงแวดล้อมทั้งกายภาพของอังคมอย่าง 
เหมาะลม พร้อมกันนั้นก็ให้เข้าถึงศิลปะอันมนุษย์สร้างสรรค์เพื่อกล่อมเกลาจิตใจ ให้มีสุนทรียภาพ 
ลมกับความเป็นมนุษย์ที่เจริญแล้ว การใช้การศึกษาเพื่อสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมให้ 
เหม''ะสมกับยุคสมัย จึงมีรายละเอียด เนื้อหาสาระและวิธีการเป็นอันมาก"

สาโรช บัวศรี (2531) อธิบายหน้าที่หอักของการศึกษาด้านวัฒนธรรมว่า ต้องจัด 
กิจกรรมการเรียนการลอน เพ่ือ
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(1) การฟืนฟู
(2) การอนุรักษ์
(3) การเผยแพร่ และ
(4) การวิจัยและพัฒนาด้านวัฒนธรรม

อย่างไรก็ตามวัฒนธรรมและการศึกษาด้านวัฒนธรรมมิได้เกิดขึนในโรงเรียนเท่านัน แท้จริงแล้ว 
การถ่ายทอดวัฒนธรรมเกิดขึ้นในครอบครัว ชุมชน มากกว่าการจังลอนในห้องเรียน เพราะชีวิต 
ในครอบครัวและชุมชน มีลักษณะเป็นธรรมชาติ เป็นจริงและเป็นประสบการณ์ตรงที่เด็กได้เรียนรู้ 
ซึมซับรับเอาได้มากกว่าการเรียนเนื้อหาในหนังสือ วัฒนธรรมจึงเป็นเนือหาสาระในตัวของมันเอง 
ตังท่ี ม.ร.ว. คึกฤทธิ้ ปราโมช (2527) กล่าวว่า “วัฒนธรรมเป็นลิ่งที่มีชีวิตและมีพลัง ย่อม 
เสริมสร้างตัวเอง ไม'ว่าวัฒนธรรมน้ันจะดีหรีอซ่ัว จะควรหรือไม่ควรอย่างไร จะอยู่ที่ไหนจะมีใคร 
ศึกษาหรือไม่ ถ้าวัฒนธรรมนั้นยังมีชีวิต ยังมีพลังอยู่แล้ว บุคคลก็ย่อมได้รับวัฒนธรรมนั้นในที่สุด

ความหมายของ“วัฒนธรรม” ซ่ึงพระเทพเวที(ประยุทธ์ ปยุตโต) 2535 แสดงปาฐกถาไว้ว่า 
วัฒนธรรม เป็นผลรวมของการจังลมสิ่งสร้างสรรค์และภูมิธรรม ภูมิปัญญาที่

ถ่ายทอดสืบต่อกันมาของจังคมนั้นๆ
วัฒนธรรม เป็นการจังสมประสบการณ์ ความรู้ ความสามารถ ภูมิธรรม

ภูมิปัญญาทั้งหมด ที่ช่วยให้มนุษยัในจังคมนั้นๆ อยู่รอดและเจริญสืบต่อ 
มาได้ และเป็นอยู่อย่างที่เป็นในบัดนื้

วัฒนธรรม คือผลรวมของทุกส่ิง ซึ่งเป็นความเจริญงอกงามที่จังคมนันๆ ได้ทำไว้
หรือได้จังสมมาจนถึงยัดนี้

วัฒนธรรม เป็นทั้งสิ่งที่ทำให้เจริญงอกงามสืบมา และเป็นเนื้อตัวของความเจริญ
งอกงามที่มีอยู่ ซึ่งจะเป็นพื้นฐานของความเจริญงอกงามต่อไป 
ตลอดจนเป็นเครื่องวัดระตับความเจริญงอกงามของจังคมนันๆ”

สุมน อมรวิวัฒน์ ได้กำหนดความหมายและขอบข่ายของวัฒนธรรมว่า

“วัฒนธรรมคือ วิถีดำรงชีวิตของมนุษย์ เป็นความเจริญงอกงามของชีวิตตั้งแต่เกิดจน 
ตาย เป็นการแสดงออกและการสื่อความหมายของความรู้สึกนึกคิดของแต่ละบุคคลหรือกลุ่มชน 
เป็นการเปลี่ยนแปลงในเชิงสร้างสรรค์ที่เห็นได็ในรูปธรรมและนามธรรมและแน่นอนที่สุดวัฒนธรรม 
เป็นผลแห่งพฤติกรรมของมนุษย์ ชึ่งมีปฎิจัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมทั้งที่เป็นเพื่อนมนุษย์ ธรรมชาติ 
และเทคโนโลยีทั้งปวง”
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สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2535) ได้เสนอความหมายและขอบข่าย 
เชิงปฏิบัติการของวัฒนธรรม เป็นแผนภูมิที่ชัดเจนทั้งในแง่ของสาระและการปฏิบัติงานด้าน 
วัฒนธรรม ดังต่อไปน้ี 

มนุษย์

จร ิงใจ อ ิสรภาพ

สังคม วัตชุ สันติภาพ
▲

สันติสุข

t
แบบแผน  ม น ุษ ย ์

แผนภูมิความหมายเชิงปฏิบ ัติการฃองวัฒนธรรม
(แห ล ่งท ี่มา : ส ำน ักงาน คณ ะกรรมการว ัฒ น ธรรมแห ่งซ าต ิ (2535))
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การคืกษาด้านวัฒนธรรม คือการจัดสภาพแวดล้อม บรรยากาศและกระบวนการ 
ลังลม สืบทอด และอบรมลังสอนวัฒนธรรมให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ ซึมซับรับเอาอย่างมีเหตุผล 
วิจารณญาณ สามารถนำไปปฏิบัติ เสริมคุณค่าประโยชน์ ความดีงามแก่ชีวิตอย่างต่อเนื่อง 
ยาวนาน มีความผลมกลมกลืนกับวิถีชีวิตแต่ละบุคคลในชุมชน

การคืกษาด้านวัฒนธรรม มีลักษณะบูรณาการผสมผสานท้ังด้านปรัชญา ความคิด 
ความเซ่ึอ คิลธรรม สุนทรียภาพ คิลปะ พฤติกรรมการแสดงออกของมนุษย์ การคืกษาด้าน 
วัฒนธรรมมีลักษณะท่ียืดหยุ่น หลากหลาย แต่ต้องมีรากฐานทางวัฒนธรรมท่ีมั่นคง การจัด 
กระบวนการและกิจกรรม การคืกษาด้านวัฒนธรรมต้องเน้นท่ีแก่นแท้และรากเหง้าของภูมิปัญญา 
ชุมชน ชีวิตของคนในชุมช,นมากกว่าท่ีจะคืกษาพิธีกรรมการแสดงท่ีผิวเผิน

การคืกษาด้านวัฒนธรรม เป็นกระบวนภารท่ีผู้เรียนได้มีส่วนร่วมทำความเข้าใจและ 
ผึเกปฏิบัติในขณะเดียวกันก็ได้เสพความซาบชึ้งดีงามและร่ืนรมย์ การคืกษาด้านวัฒนธรรมไม่ 
มุ่งเน้นความเป็นชาตินิยมจนเกินไป ไม่ปลุกระดมให้ต่อต้านวัฒนธรรมสากล หากแต่เน้นการ 
เข้าถึงสาระ อันเป็นแก่นแท้ของวัฒนธรรม ซ่ึงเป็นคุณค่า ด้กด้ิศรีของมนุษย์ทุกชาติทุกภาษา

วัฒนธรรมไม่เคยหยุดนิ่งและไม่ใชีแท่งคิลาอันแข็งกระด้าง วัฒนธรรมมีความ 
เปล่ียนแปลงตลอดเวลาท้ังในทิศทางท่ีเจริญและทิศทางท่ีเล่ีอม การคืกษาด้านวัฒนธรรมจึงเป็น 
การสร้างรากฐานทางความคิดที่มั่นคงแก'ผู้เรียน ให้สามารถรับวัฒนธรรมปรับเปลี่ยนและ 
ประยกตํใชในชีวิตได้อย่างเหมาะสม ไม่เล่ือนไหลไปตามกระแส แต่!เท่า'ท้น ปรับตัวได้และคง 
ความเป็นไทยอย่างมีคักด้ิศรี

การคืกษาด้านวัฒนธรรมและการเสริมสร้างคุณธรรม จึงเป็นองค์คุณท่ีสำคัญของ 
สาระทางการคืกษา แน่นอนท่ีสุด การคืกษาด้านวัฒนธรรมย่อมไม,แยกตัวออกจากลาระความรู้ 
ทางวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีทุกองค์ประกอบเป็นสาระที่ผสมกลมกลืนกัน เกิดเป็น 
คุณลักษณะท่ีพึงประสงค์ของหลักสูตรการเรียนการสอนในโรงเรียนและการสืบทอดทางวัฒนธรรม 
ในครอบครัวและชุมชน

ต'อนที่ 2 แนวคิดเกยวกํบวัฒนธรรมดนตรี

ดนตรีเป็นคิลปะท่ีจัดอยู่ในกลุ่มโสตคิลป็ ท่ีต้องอาคัยหู เป็นอวัยวะในการรับรู้ ดนตรี 
เป็นคิลปะของจิตใจ ในเสรีภาพทางจินตนาการ และเป็นคิลปะที่ไร้ลักษณ์ (subject matter) 
ดนตรีจัดเป็นสาขาหน่ึงในกลุ่มวิชาด้านมนุษยศาสตร์(Humanities) ท่ีมุ่งเน้นท่ีจะคืกษามนุษย์ไน 
แง่ของจิตใจ วิญญาณ ความคิดและจินตนาการ
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ดนตรีเป็นคิลปะของเสียงท่ีเกิดจากความพากเพียรของมนุษย์ในการสร้างเสียงให้ 
อยู่ในระเบียบของจังหวะ ทำนอง สีสันของเสียงและคีตลักษณ์ ดนตรีไม่ว่าจะเป็นของชาติใดๆ 
ภาษาใด ล้วนมีพ้ืนฐานมาจากส่วนต่างๆ เหส่าน้ีท้ังพ้ืน ความแตกต่างในรายละเอียดรองแต่ละ 
ส่วนแต่ละวัฒนธรรมน้ันเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริง แต่การท่ีจะแตกต่างกันอย่างไรน้ัน กรอบวัฒนธรรม 
ของแต่ละสังคมจะเป็นปัจจัยที่กำหนดให้ตรงตามรสนิยมของแต่ละวัฒนธรรม จนเป็นผลให้ 
สามารถแยกแยะดนตรีของชาติหนึ่งแตกต่างจากดนตรีของอีกชาติหนึ่งอย่างไร (เฉลิมคักดิ้1 
2542)

องค์ความรู้ทางดนตรี หมายถึง สาระสำคัญของดนตรี ประกอบด้วยสาระต่างๆ ดังน้ี
1. สาระดนตรีประกอบด้วย เน้ือหาดนตรีและทักษะดนตรี

ใ. ใ เน้ือหาด'นตรีประกอบด้วย องค์ประกอบด'นต่รีและ'วรรณคดีดะฟรี
1.1.า องค์ประกอบดนตรีประกอบด้วย จังหวะ ทำนอง เสียงประสาน สีสัน 

และคีตลักษณ์
1.1.2 วรรณคดีประกอบด้วย บทเพลง และประวัติดนตรี

2. ทักษะดนตรีประกอบด้วย การฟัง การร้อง การเคล่ือนไหว การเล่น การสร้างสรรค์ 
และการอ'าน

สุนทรียประสบการณ์ เกิดข้ึนโดยการสัมผัส กับคีลปวัตถุท่ีมีคุณค,าคือ สุนทรียวัตถุ เช่น 
โสตคีลป็ ซ่ึงเป็นคิลปะท่ีรู้จักในนามของดนตรี ใช้สัม่ผัลทางหูหรือการได้ยิน ได้แก่ เพลงประ๓ ท 
ต่าง  ๆ โดยท่ีผู้สัมผัสจะต้องรับวัตถุท่ีมีความงดงามอย่างต้ังใจ และใช้ความรู้สึกในการสัมผัสส่ิงน้ัน 
และเป็นความรู้สึกปฎิสัมพ้นธ์กับสุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบการณ์ ทางดนตรี จะเกิดข้ึนได้เม่ือ 
บุคคลนั้นให้ความสนใจ มีความรู้ มีความรู้สึกกับสุนทรียวัตถุนั้น ซึ่งต้องอาคัยการถ่ายทอด 
รสนิยม ค่านิยมจากคนรุ่นหน่ึงไปส่อีกรุ่นหน่ึง เพ่ือให้ส่ิงสวยงามท่ีมีคุณค่าท่ีมนุษย์สร้างสรรคัข้ึน 
ดำรงอยู่ได้ มนุษยํได้ช่ืนชมต่อไป และเพ่ือความเป็นมนุษย์ท่ีสมบูรณ์ของตนเอง จึงควรเป็ดโอกาส 
ให้กับตนเองท่ีจะได้สัมผัสกับสุนทรียวัตถุ (ณรุทธ์, 2537)

2.1 วัฒนธรรมการก่ายทอดดนตร
การคีกษา คือการถ่ายทอดวัฒนธรรมท่ีต้องไม่เพียงแต่ให้ความรู้ ความคิดท่ีจะให้ 

ทันกับการเปล่ียนแปลงของโลกแต่ต้องให้คุณธรรม คีลธรรม เพ่ือเป็นสติเหน่ียวรังจิตใจพร้อมกับ 
เข้าถึงคิลปะท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ เพ่ือกล่อมเกลาจิตใจให้มีสุนทรียภาพ สมกับความเป็นมนุษย์ท่ี 
เจริญแล้ว (เอกวิทย์ณ ถลาง,2536)



การคืกษา ศาสนา และ'วัฒนธรรมเป็นเสมือนเกลียวเชีอก 3 เกลียว ทีเกียว 
ประสานกันสนิท ซึ่งการคืกษาเป็นการพัฒนาวิถีการดำเนินชีวิต ศาสนาเป็นการพัฒนาวิถีการ 
ดำเนินชีวิตท่ีดี และวัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตของมนุษย์ (สุมน อมรวิวัฒน์, 2536)

จากการอธิบายถึงความหมายของวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม การถ่ายทอด 
วัฒนธรรม ความหมายของดนตรี ผู้วิจัยจึงได้สรุปความหมายและขอบข่ายของวัฒนธรรมดนตรี 
และวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี ดังน้ี

วัฒนธรรมดนตรี คือ ผลรวมของการลังสมส่ิงสร้างสรรค์ทางโสตคิลปั อันแสดงถึง 
ภูมิธรรม ภูมิปัญญา ท่ีถ่ายทอดสืบต่อกันมาของลังคมน้ัน

วัฒนธรรมดนตรี คือ การลังสมประสบการณ์ ความรู้ทางโสตคิลป๋ ความสามารถ 
ภูมิธรรม ภูมิปัญญา ซึ่งเป็นความเจริญงอกงามที่ลังคมนั้นๆ ได้ทำไข้ หรือได้ลังสมมาจนถึง 
ปัจจุบัน

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี คือ การให้การคืกษาวิชาความรู้ทางโสตคิลปั ท่ี 
ถ่ายทอดภูมิปัญญาทางเลียง ปลูกฝังทัศนคติและค่านิยมจากชนรุ่นหน่ึงไปล่ชนอีกรุ่นหน่ึง โดยมี 
อุดมคติท้ังทางรูปธรรม อันหมายถึงการลังสอน ปลูกฝัง และอุดมคติทางนามธรรมท่ีเก่ียวข้องกับ 
ขนบประเพณี และความเช่ือเป็นเป้าหมาย

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี จึงมีองค์ประกอบดงต่อไปนี้ คือ
1. ผู้สอน คือ ครูดนตรีที่ทำหน้าที่ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางดนตรี เจตคติ ทัศนคติ 

ค่านิยม ทักษะ ความเช่ือให้กับผู้เรียน เพ่ือให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการเรียนรู้
2. เน้ือหาสาระท่ีครอบคลุมด้วยทฤษฎีทางดนตรีและทักษะการเล่นดนตรี
3. วิธีการถ่ายทอด ท่ีเป็นแบบโบราณด้ังเดิม หรือมีการพัฒนารูปแบบการถ่ายทอดใหม่
4. ผู้เรียน คือ ผู้รับการถ่ายทอด องค์ความรู้ทางดนตรี เจตคติ ทัศนคติ ค่านิยม 

ทักษะความเช่ือจากผู้ลอน
จุดประสงค์ของการเรียนรู้ดนตรี
1. เพ่ือความรู้ ความเข้าใจในสาระดนตรี
2. เพ่ือเห็นคุณค1าของสุนทรียรสของดนตรี
3. เพ่ือชาบซ้ึงในสุนทรียรสของดนตรี
4. เพ่ือพัฒนาเจตคติท่ีดีต่อดนตรี
5. เพ่ือสร้างเสริมรสนิยมทางดนตรีท่ีเหมาะสม
6. เพ่ือให้รู้จักเลือกสรรการฟังดนตรีท่ีพัฒนาความรู้ ความคิด และความชาบซ้ึง
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7. เพื่อเห็นคุณประโยชน์ของดนตรี ซึ่งเป็นสาระทางโสตคิลป็ ที่มนุษย์สร้างสรรค์ เพ่ือให้ 
มนุษย์ด้วยกันเองรันรู้และเข้าถึง

8. เพื่อนำดนตรีไปใช้ประโยชน์ต่อการดำเนินชีวิตของตนเองตามความเหมาะสมอันก่อ 
ประโยชน์ต่อสังคม ประเทศชาติ และมนุษยชาติ

9. เพื่อช่วยส่งเสริม อนุร ักษ ์พ ัฒนาดนตรีอ ันทรงค ุณค ่าให ้คงอยู่เป ็นมรดกของ
มนุษยชาติต่อไป

10. เพื่อใช้เป็นวิชาชีพในการเลี้ยงชีวิต ในฐานะที่เป็นผู้มีความรู้ความสามารถด้านดนตรี 
จ ุดประสงค ์รองของการเร ียนร ู้ดนตร ี
1. เพ่ือพัฒนาสติปัญญา ร่างกาย อารมณ์และสังคม
2. เพ่ือพัฒนาสมองซีกขวา
3. เพื่อพัฒนาความคิดสร้างสรรค์
4. เพ่ือพัฒนาและปลูกฝังความละเอียดอ่อนด้านจิตใจ
5. เพื่อสร้างเสริมความเป็นระเบียบวินัย
6. เพื่อการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์
7. เพ่ือความสนุกสนาน ผ่อนคลาย
8. เพื่อสร้างเสริมความสามัคคีในหมู่คณะ
9. เพื่อการแสดงเฉพาะในบางโอกาส (ที่มิได้เป็นไปตามจุดประสงค์หสักที่ได้กำหนดไว้ 

ในหลักสูตรดนตรี)
10. เพ่ือช่วยการเรียนรู้ในวิชาอื่นๆ

(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2539)

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี ไม่ควรกระทำเพียงเฉพาะในช่วยวัยใดวัยหนึ่ง แต่ควร 
เป็นไปตลอดชีวิต คือการให้การศึกษาทั้งในโรงเรียน นอกระบบโรงเรียน และการศึกษาตาม 
อัธย''.ศ้ย ซึ่งการถ่ายทอดลักษณะนี้ พระยาอนุมานราชธน (2515 ; 49-50) เรียกว่า การถ่ายทอด 
โดยตรงและโดยอ้อม การถ่ายทอดโดยตรงนั้น ก็คือ การที่โรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาเป็นผู้ 
ถ่ายทอดโดยครูเป็นผู้รันหน้าที่นี้โดยตรง ส่วนการถ่ายทอดโดยอ้อม ก็คือ การที่คนในสังคมได้ 
เรียนรู้จากการอบรม ลังสอนของผู้ใหญ่ หรือเรียนรู้ด้วยประสบการณ์ของตนเอง ซึ่งบางครั้งผู้รับ 
การถ่ายทอดก็ไม่รู้ต์ว

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยในอดีต ส่วนใหญ่จะเป็นการถ่ายทอดโดย 
อ้อม หรือเป็นการให้การศึกษานอกระบบโรงเรียนมากกว่า
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2.2 ว ัฒนธรรมการถ ่ายทอดจากบ ้าน วัด และวัง
ถ้าเราแบ่งระบบการศึกษาตามแนวทฤษฎีทางการศึกษาทั่วไป ย ่อมแบ ่งการศ ึกษา

ได้เป็น
1. Informal Education การศึกษาตามอัธยาศ ัย
2. Nonfonmal Education การศึกษานอกระบบโรงเรียน
3 .  F o r m a l  E d u c a t i o n  ก า ร ศ ึก ษ า ใ น โ ร ง ร ีย น

ในการศึกษาดนตรีไทย “บ้าน วัด และวัง” จ ัดว ่าเป ็นสำน ักการศ ึกษาตลอดมาจนถึง 
ปัจจุบัน ถ้าได้ติดตามประว้ติของศิลปินแห่งชาติ สาขาดนตรีและคีตศิลปั ท ั้งที่บ ังมีชีวิตอยู่และ 
เสียชีวิตไปแล้ว จะเห็นได้ว่า จุดเรํ่มต้นของการเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียง จนได้รับการยกย่องว่าเป ็น 
“ศิลปินแห่งชาติ” นั้น เร ิ่มต ้นที่“บ ้าน” จรีงๆ ไม่ว่าจะเป ็นคุณหญิงไพฑูรย์ กิติวรรณ, นายเฉล ิม 
บัวทั้ง (เสียชีวิตไปแล้ว) นางท้วม ประสิทธิกุล, นางเจริญใจ สุนทรวาทิน, นายไชยลังกา เครือ 
เสน, นายประเวช กุมุท ท ่านเหล่าน ี้ล ้วนมีท ่านบ ิดาเป ็นผู้เร ิ่มต ้นสอนด้วยตนเองตั้งแต ่บ ังเยาว ์ 
ทั้งลิ้น ทั้งนี้ไม่ได้นับย้อนกลับเข้าไปบังครูดนตรีที่มีชื่อเสียงในอดีตที่เป็น “ครูของครูของครูดนตรี” 
อีกหลายๆ ท่าน

“บ้าน” หรือ“โรงเรียนสอนดนตรี” นี้ได้ม ีส ่วนสร้างศิลปินและครูทางดุริยางค์ศ ิลป็ และ 
คีตศิลป้ จนได้ถ่ายทอดมาบังครูดนตรีไทยและนักดนตรีไทย ต ่อมาเป ็นช ั่วอาย ุคน ตั้งแต่อดีตที่ 
พอจะยกตัวอย่างได ้แก ่ บ ้านประสานศัพท ์ของพระยาประลานดุร ิยศ ัพท ์ นักดนตรีเอกในสมัย 
รัชกาลที่ 6 บ้านบรรทมสินธุของพระยาอนิรุทธเทวา บ้านคลองบางหลวง ของหม่อมล้มจีนผู้เป ็น 
ครูลอนขับร้อง บ้านพาทยโกศล ของท่านครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ฯลฯ ถ ้าต ่างจ ังหวัดก ็จะเป ็น 
บ้านบางกระพ้อม จังหวัดสมุทรสงคราม ของครูสมบุญ สมสุวรรณ ผู้เป ็นครูคนหนึ่งของอาจารย์ 
มนตรี ตราโมท ส่วนทางจังหวัดอยุธยานั้นก็เป็นสำนักดนตรีศึกษาที่ผู้สนใจในการดนตรีไทยจาก 
ทุก สารทิศได้เดินทางไปขอวิชา และเต ็มใจท ี่จะทำงานรับใช ้เจ ้าสำน ักเพ ื่อแลกเปล ี่ยนกับว ิชา 
ความรู้ที่จะได้รับการถ่ายทอดด้วยความเต็มใจทั้งผู้ถ่ายทอดและผู้รับ

นอกจาก “บ ้าน” แล้วตามธรรมเนียมการเรียนการสอนแบบไทยโบราณนั้น “วัด,, เป ็น ,, 
สถานศึกษา"สำค ัญมาก “วัด” ไม่ได้ให้ความรู้เรื่องของ“หนังสือ, , และ“ธรรมมะ, , เท่านั้น ในเรื่อง 
ของ “ดนตรีไทย” นั้น วัดนับเป็นโรงเรียนสอนดนตรีที่ควบคู่กันไปกับการลอนหนังสือ

“วัด,, เป ็นสถาบันทางการศึกษาที่สำคัญ เป็นศูนย์รวมสรรพวิชาทั้งทางโลก และทาง 
ธรรมสิ่งที่เกี่ยวข้องกับดนตรีไทยก็คีอ ภาษา ศาสนา และวัฒนธรรม

- ภาษา ที่ใช้กับดนตรีไทย ส่วนใหญ่จะเป็นไปในด้านการขับร้องเพลงไทยซึ่งจะต้อง 
ออกเสียงได้ถ ูกต้อง อักขระไม่วิบัติ รวมท ั้งวรรณคดีท ี่เป ็นกาพย์ กลอน หรือโครงสี่สุภาพ ซ่ึง 
นำไปใช้เป็นบทร้อง ท ี่ทำให ้เพลงไทยเก ิดความไพเราะ ชาบซึ้ง'ใจต่อผู้'ฟัง ทั้งนี้เพราะดนตรีนั้น
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จะต้องมีโครงสร้างซึ่งประกอบด้วยทำนอง บทร้อง และจังหวะ ฉะน้ันคนร้องท่ีจะร้องดี ร้องเพราะ 
ก็จำเป็นต้องดีกษาวิชาด้านภาษาให้สามารถปฏิบัติได้ตามที่กล่าวมา โดยอาลัยการรํ่าเรียนจาก 
พระสงฆ์ ซึ่งเป็นบรมครูที่อยู่ในวัดนั่นเอง

- ศาสนา เกี่ยวข้องกับดนตรีไทยอย่างมาก แม้พระพุทธเจ้ายังคงสร้างดนตรีมาแล้วใน 
พุทธกาล กิจการใดที่จะทำให้ศาสนพิธีสมบูรณ์ตามแบบแผนประเพณีไทยแล้ว กิจการนั้นต้องมี 
ดนตรีไทยประกอบท้ังสิน ไม,ว่าจะเป็นพระเทศน์ เทศน์มหาชาติ โกนจุก บวชนาค สวดมนต์เย็น 
งานพิธีมงคลและอวมงคล แม้แต่พระสงฆ์ฉันภัตราหารยังมีเพลงประกอบที่เรียกว่าเพลงฉิ่งพระฉัน 
ท้ังน้ีรวมถึงพิธีกรรมต่างๆ ทั้งของประชาชน ของทางราชการ และพระราชพิธีด้วย

วัฒนธรรม เป็นคำที่มีความหมายกว้างขวาง ซึ่งรวมถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี พิธี 
การและการปฏิบัติตนเองของคนไทยในสิ'งคมต่างๆ ด้วย ซ่ึง “วัด" เป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรม 
มากมาย รวมทั้งสิ'งคมของดนตรี ทั้งครูดนตรี ล ูกด ีษย์ คนฟัง และผู้สนใจ ซึ่งนับได้ว่าทุกคน 
จะต้องได้รบความรู้ ประสบการณ์ และสืกปฏิบัติจนเป็นนิลัยจากวัดเกือบทั้งสิน

“วัง" เป็นสถาบันการดีกษาซึ่งถือว่าเป็นการดีกษาระดับสูง คำว่า “ดนตรีในราชสำนัก" 
จะให้นึกไปถึงเพลงพระราชพิธีต่างๆ ที่เป็นเพลงชั้นสูงและผู้เล่นเพลงเหล่านี้ได้ต้องเป็นผู้เซึ่ยวชาญ 
ชำนาญในการเล่นเพลงที่ค่อนข้างขลัง ลักดิ้สิทธิ้และสง่างามเหล่านั้นได้ นอกจากเพลงพระราช 
พิธีแล้ว "ดนตรีในราชสำนัก” ยังเป็นล่วนประกอบของการละเล่นชั้นสูงต่างๆ ฟนการแสดงโขน 
ละครใน และละครดึกดำบรรพ์ฯลฯ

ท้ัง "บ้าน วัด และวัง" ดังที่ยกตัวอย่างมาแล้วนั้น คือ สถาบันที่สอนดนตรีและผลิตครู 
ลอนดนตรีของไทยมาตั้งแต่อดีต การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมไทยอันยิ่งใหญ่ของสถาบัน 
เหล่านั้น ทรงคุณค'าเกินกว่าที่จะนำหลักฐานการสืบทอดมาแสดงเป็นลายลักษณ์อักษรและเป็น 
รูปธรรมได้ ถ้าไม่มีสถาบันเหล่านั้นคงจะไม่มีคำว่า "ดนตรีดีกษา" ในกาลต่อมา เม่ือ "บ้าน วัด 
และวัง" ได้ทำหน้าที่และบทบาทของการสืบทอดการดนตรีไทยอย่างเต็มภาคภูมิแล้ว สถาบัน 
ด ังกล ่าวได ้คลายความสำค ัญ ลงไปเน ื่องจากการเปล ี่ยนแปลงทางล ังคมและว ัฒ นธรรม 
สถาบันการดีกษาในระบบจึงเข ้ามารับภาระและมีบทบาทหน้าท ี่ในการสืบทอดมรดกทาง 
วัฒนธรรมไทยช้ินน้ีสืบมา

เม่ือ “บ้าน วัด และวัง” เป็นสถาบันการสอนดนตรี วิธีสอนของครูจะนิยมยึดหลักของ 
จารีตประเพณีเดิม อันได้แก่

1. การช้ันนะ คือให้ทำตามที่ครูลัง
2. การท่องจำ ทั้งที่เป็นบทเพลงและท่าทางเทคนิคการบรรเลง โดยไม่มีการบันทึกเป็น

ตัวโน้ต
3. ย ึดม ั่นในจารีตประเพณ ี
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ครูจะสืบทอดกันต่อๆ มาด้วย 3 วิธีการนี้ โดยไม่มีการบันทึกหรือประกาศนียบัตร รๆง'จะ 
แสดงความสามารถ นอกจากเป็นที่รู้จักกันเองในวงการนี้ ผู้เรียนได้ผ่านการเรียนมาจาก “บ้าน 
ใด” และ “ครู ท่านใด'' ชื่อวงดนตรีและเจ้าสังกัด รวมทั้งชื่อครู จะเป็นเครื่องหมายรับรอง 
คุณภาพของนักเรียน

การที่จะเป็นครูสอนดนตรีที่มีคุณภาพในปัจจุบันควรจะต้องรอบรู้ในเรื่องราวต่างๆ ของ 
การดนตรี นอกเหนือจากวิธีสอนด ้วยการชี้แนะและการให้ท่องจำตามธรรมเนียมการสอนแบบไทย 
โบราณ ซึ่งเป็นลักษณะของ “การต่อเพลง', แต่ครูผู้สอนดนตรีควรจะได้รับการปลูกฝังการศึกษา 
ทางด้านดนตรีอย่างถูกต้อง ได้เรียนรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรี ประวัติทางด้านดนตรี ลักษณะและ 
แบบแผนของดนตรี ความชื่นชมและความเข้าใจดนตรี แต่อย่างไรก็ตามต้องให้ความสำคัญกับ 
ความสามารถทางทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีด้วย และถ้าเป็น "ครูดนตรี” ที่แท้จริงแล้วควร 
จะต้องได้เรียนรู้จิตวิทยาการเรียนการลอน เพื่อให้การเรียนการลอนเหมาะสมกับนักเรียนแต่ละวัย 
ตั้งแต่ระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา จงถึงอุดมศึกษาตามจุดประสงค์หลักของการดนตรีศึกษา 
ซึ่งจะต้องสนองตอบต่อความต้องการทางสติปัญญา และอารมณ์ของนักเรียนในแต่ละระดับ 
ดังกล่าว และเพื่อให้การเรียนการสอนบรรลุตามวัตถุประลงคํในหลักสูตรของดนตรีศึกษา และ 
ดนตรีตามยุคสมัยเพื่อความเข้าใจถึงพื้นฐานความเป็นมาของพฤติกรรม สิงแวดล้อม และความ 
ต้องการของมนุษย์และลังคมที่ดนตรีนี้นๆ ได้ถูกสร้างข้ึน

เมื่อเป็นฟนนี้ในการสอนดนตรีคงต้องมีการดำเนินการอย่างมีระเบียบ เๆ iนเดียวกับ 
วิชาการด้านอื่นๆ ซ่ึงประกอบไปด้วย ครูผู้สอน ผู้เรียน หลักสูตร และกระบวนการเรียนการสอน 
องค์ประกอบเหล่านี้จะทำให้การสอนดนตรีลัมฤทธี้ผลตามเป๋าหมายที่กำหนดไว้ (กรรณิการ์, 
2539)

2.3 ดนตรีไทย
ดนตรีไทยเป ็นสิ่งท ี่ม ีข้ึนพร้อมกับคนไทย ด'นตรีและศ ึลปะถือเป็นเคร ื่องม ือสำหรับ  

วัดความรุ่งเร ืองของชาต ิอย ่างหน ึ่ง ชาติไทยเป็นชาติท ี่ม ีอารยธรรมอันสูงส'ง เพราะเรามีดนตรีและ 

ศึลปะ ซ ึ่งเจร ิญถึงข ั้นท ี่เป ็นแบบฉบับ (CLASS IC ) ได ้ ธรรมดาคนเราไม ่ว ่าจะถ ือกำเน ิดบนล่วนใด  

ของโลก ถ ้าม ีความค ิดและสต ิป ัญญาท ี่จะค ิดประด ิษฐ ์ส ิ่งใด ข้ึน ก ็ย ่อมลามารถทำได ้ด ้วยความค ิด  

ของตนเอง หาได ้เล ียนแบบของก ันและก ันไม ่ เพราะในระยะแรกๆ หรือสม ัยด ึกดำบรรพ ์น ั้น  การ 

คมนาคมยังไม ่เจริญ ครูคนแรกของมนุษย์ก ็ค ือธรรมชาติ ธรรมชาต ิสอนท ุกส ิ่งท ุกอย ่างแก ่มน ุษย ์ 
รวมทั้งบ ังค ับใหม้น ุษย ์ทำส ิ่งต ่างๆ ข ึ้นด ้วย เครื่องดนตรีของชนชาติต่างๆ ก ็อ ุบ ้ต ิข ึ้นด ้วยเหตุน ี้

ไม'ว่าชาติใดๆ ในโลกย่อมม ีว ิธ ีบรรเลงดนตรีของตนอยู่ 4 วิธ ี ศ ึอ ด ึด ส ีต ี และ 
เปา เพราะว่าท ั้งส ี่ว ิธ ีน ี้ ก ็ค ือ การทำให ้เก ิดการล ันสะเท ือนของว ัตถ ุจนเก ิดเป ็นคล ื่น เล ียง อ ันเป ็น
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จุดกำเนิดของเสียงต่างๆ ขึ้น คนไทยเรารู้เรื่องการทำเสียงเหล่านี้มาแต่โบราณกาลแล้ว ดังนั้นจึง 
เช่ือ'ได้'ว่า “ดนตรีไทยเกิดข้ึนพร้อมกับคนไทย''

เครื่องดนตรีชิ้นแรก เห ็นจะเป ็นม ือของมนุษย์เอง ตบมือเข้าด ้วยกันก็เป ็นเส ียงปรบ  

พร ้อมๆก ันก ็ด ังข ึ้น  แปลกขึ้น ท ี่น ี้พอปรบพร้อมกันพร้อมก ับก ้าวเท ้ากระโดดไปด้วย ก ็กลาย เป็น 

การเต ้นแบบง่ายๆข ึ้น  ตบม ือนานๆก ็เจ ็บ จ ึงเอาไม ้ต ีเป ็นกรับไป ว ิก ัยของมน ุษย ์น ั้น เป ็นคนช ่าง  

ก ังเกตและชอบทดลองอยู่แล ้ว ถ ้าบ ังเอ ิญว ันหน ึ่งฆ ่าล ้ตว ์มาได ้แล ้วก ็ถลกหน ังไปผ ึ่งแดดไว ้บนก ้อน  

ห ิน หรือบนตอไม ้ท ี่ม ืช ่องรูกลวงอยู่ข ้างใน ครั้งเม ื่อหนังแห้ง ก ่อนจะเอามาเก ็บ  ลองเอาม ือด ีดท ี ่

หนังด ู เก ิดม ีเส ียงด ังแปลกๆ ข ึ้น ด ้วยเหต ุน ี้กระม ้งจ ึงทำให ้เก ิด เป ็นกลอง ซ ึ่งเป ็นเคร ื่องดนตรีท ี ่

เก ่าแก่ท ี่ส ุดข ึ้น นอกจากนั้นพวกตีเกราะเคาะไม ้ก ็น ่าจะลงเคราะห ์เข ้าเป ็นเครื่องดนตรีย ุคโบราณน ี้ 

ได ้ด ้วย (พวกเกราะโกร่งเก ิดก่อนกลอง)

ทางภาคอีสานของไทยเรามีระฆังไม้ท ี่ใช้ต ีให ้กัญญาณเกี่ยวกับพิธีทางศาลนา 
เช่นเดียวกับระฆังโลหะ เรียกกันว่า โปงลาง หรือโป่งลาง คือ เอาท่อนไม้มาขุดเป็นรูประฆังข้างใน 
กลวง แล้วดีด้วยไม้เสียงกับวานไปไกล

ในที่สุดเมื่อมนุษย์ด้นพบอะไรๆ มากขึ้น เครื่องตีก ็เลยวิว ัฒนาการดีขึ้นเรื่อยๆ 
แทนที่จะมืเสียงเดียว ก็มืหลายเสียงลดหลั่นกันไป ตีเป็นทำนองสูงๆ ตํ่าๆได้

เครื่องดนตรีที่น่าจะเกิดไล่ๆ กับเครื่องตี แต่หลังกว่าเล็กน้อยน่าจะเป็นเครื่องเปา 
มนุษย์อาจจะเคยกังเกตเห็นลมแรงที่พัดผ่านรูไม้กระบอก หรือพัดผ่านใบไม้ ใบหญ้า แล้วทำให้ 
เกิดเลียงประหลาดๆ แล้วก็ได้ น่าจะมืใครกักคนที่ช่างคิดกว่าเพื่อนลองเอาไม้มาเปาเข้าให้เป็น 
เสียง เป้าธรรมดาบ้าง พับแล้วเปาบ้าง ม้วนแล้วบ้ีให้แบนบ้าง ลองใบโน้นบ้างใบน้ีบ้าง ในท่ีสุด 
ก็เจอดีเข้าจนได้ มีใบไม้บางอย่างเปาแล้วดังดี จึงจำลืบต่อกันมา ส่วนไม้กระบอกที่ได้ยินลมพัด 
ผ่าน ลองนำมาเปาดูบ้าง ก็น่าจะวิวัฒนาการมาเป็นเครื่องดนตรีประ๓ ทขลุ่ย และน่าจะเป็นขลุ่ย 
ผิวก่อนเพื่อน เพราะขลุ่ยชนิดนี้ใช้ลมเปาผ่านรูที่เจาะไว้อย่างเดียว ไม่มีวิธีใช้เคร่ืองมือบังคับลมให้ 
ไปตามต้องการโดยใช้ ดาก อย่างขลุ่ยไทย อย่างไรก็ตามต่อมามืคนเอาการเปาใบไม้มารวมเข้ากับ 
ขลุ่ย พูดง่ายๆ ก็ว่า เอาใบไม้มาดัดแปลงให้เปาเป็นเสียงประกอบเข้ากับไม้กระบอก ก็จะ 
กลายเป็นปีไป เคร่ืองดนตรีพวกปี พวกขลุ่ยก็เกิดขึ้น โดยวิธีนี้ พวกปีพวกขลุ่ยในขั้นแรกก็คงมื 
เพียงเสียงลองเสียง ต่อมาก็รู้จักดัดแปลงโดยเจาะรูที่ไม้กระบอก ทำให้เกิดเป็นหลายๆ เสียงได้ 
หรือไม่ก็ใช้ขนาดต่างๆ กัน กันบ้าง ยาวบ้าง หลายๆ อันเอามารวมกัน แล้วเปาอันโน้นทีอันนี้ที 
เกิดเป็นเสียงสูงๆตํ่าๆ เครื่องดนตรีแบบนี้ของไทยทางภาคอีลานยังมืใช้อยู่ เรียกว่า "โหวด ' 
เวลาเป้าหมุนไปหมุนมาให้โดนไม้รวกต่างอันกัน สมัยต่อมาเมื่อมนุษย์นี้ลมองรู้จักดีดเพิ่มเติม มี 
เครื่องมือดีข้ึน จึงทำให้เครื่องเป่าวิวัฒนาการมาเป็นปีและขลุ่ยตามที่ใช้อยู่ในปัจจุบัน เม่ือมีการใช้
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โลหะทำเครื่องมือขึ้นแล้ว ก็ประดิษฐ์เอาแผ่นโลหะบางๆ มาทำเป็นลิ้นประกอบเข้ากับไม้รวกไมใผ ่

เปาเป็นเสียงอีกแบบหนึ่ง เป็นต้นกำเนิดของเครื่องดนตรีประเภทแคนและออรแกน
ล'วนเครื่องดนตรีประ๓ ทดีดและสี หรือที่เราเรียกกันว่า เครื่องลายนั้น เอาแบบมา 

จากอาวุธประ๓ ทธนูและหน้าไม้ หรือไม่ก็คงมืคนลองดีดลายเชือกลายหนังที่ขึ้นตึงอยู่กับวัตถุชนิด 
ใดชนิดหน่ึง ทำให้เกิดเป็นเสียงขึ้น ที่ว่าจะได้กำเนิดมาจากคันธนูนั้น ก็เพราะคนโบราณเวลาจะ 
ยิงคัตว์ด้วยลูกธนูนั้น ก็จะต้องย่องเข้าไปจนใกล้พอที่ลูกธนูจะแล่นออกจากแหล่งไปจนลามารถฆ่า 
ลัตวัได้ ต้องเข้าไปเงียบๆ มิฉะน้ันคัตว์จะหนีไปเสีย ลายธนูที่ขึงนั้นต้องตึงมากพอ ครั้งปล่อยลูก 
ธนูไปแล้ว คันธนูที่ดีดลายธนูกลับเกิดเสียงดังชัดเจนพอที่จะได้ยิน ผู้ที่มืความคิดย่อมเอาหลักอัน 
นี้ไปประดิษฐ์ โดยประกอบลายเชือกเข้ากับวัตถุที่โปร่งๆ มืที่เร่งลายให้ตึงได้ เคร่ืองดนตรีแบบน้ีท่ี 
ทำพอเล่นเป็นเพลงได้ในประเทศไทยที่มืชาวเขาเผ่าหนึ่ง คือ มูเซอ เรียกเครื่องดนตรีนี้ว่า "ชือบือ" 
แต่ก็จัดว่าเป็นขั้นที่วิวัฒนาการมาจนก้าวหน้ามากแล้ว ตัวกำเนิด เสียงทำด้วยไม้ขึ้นด้วยหนังงู มิ 
คันทวนและลูกบิด ทำด้วยไม้ที่ไม่ลลักเสลาเลย ใช้ขึ้นด้วยลายลวด ดีดด้วยเขาหรือไม้ไผ่บางๆ 

การเล่นดนตรีด้วยวิธีดีด คงบรรเลงกันต่อๆ มานานๆ เข้าอาจเบื่อ จึงลองเอาลาย 
ธนูหรือใช้วัลดุอื่นทำเป็นรูปคล้ายคันธนู ไปสีที่ลายของเครื่องดนตรีประ๓ ทดีดก็ได้ผลเป็นเสียง 
ยาวๆ จึงได้คิดตัดแปลงรูปร่างของเคร่ืองดนตรีให้เหมาะแก'การใช้สี ทำให้เกิดเป็นพวกเครื่องสีขึ้น 
อีกประ๓ ทหน่ึง เครื่องดนตรีทั้งหลายเกิดขึ้นจากความคิดเลียนแบบธรรมชาติ และมนุษย์ต่างฟา 
ต่างคิดขึ้นในระยะแรก ดังนั้นจึงลรุปได้ว่า เครื่องดนตรีไทยนั้นคนไทยก็เป็นผู้คิดของตนเองขึ้น 
ก่อน จะมิที่เอาอย่างเพื่อนบ้านบ้างก็เป็นล'วนน้อย (ปัญญา รุ่งเรือง, 2542)

ลักษณะสีาลัญข,ฮงดนตรีไทย 

จังหวะ
จ ังหวะเป ็นห ัวใจของดนตร ีไทย เพราะเป ็น เคร ื่อ งกำหนดความล ันยาวของ เส ียง ของ 

ทำนองเพลง ให ้เร ็วให ้ช ้าคล ้ายการเต ้นของห ัวใจ กำหนดความช ้าเร ็วของการล ูบฉ ีด โลห ิตใน  

ร่างกาย จ ังหวะท ี่ใช ้ก ันอย ู่ม ิต ่างก ันเป ็น 3 ระดับ ดือ 

ช้า เรียกว่าอ ัตราจังหวะ 3 ขั้น

ปานกลาง เรียกว่าอ ัตราจังหวะ 2 ขั้น

เร็ว เรียกว่าอ ัตราจังหวะ ขั้นเดียว

ท ี่ว ่าช ้า เร็ว หรือปานกลางน ั้น แต่ละวงหาได้ช ้าหรือเร็วเท ่าก ันไม่ ท ั้งน ี้ข ึ้นอยู่ก ับอารมณ์และถีเม ือ 
ของน ักดนตรีแต ่ละวง เพลงแต่ละเพลงก็ใช'ว ่าจะเร็วเท ่าก ัน ทั้งที่เป ็นสามขั้นหรือลองขั้นเหมือนกัน 

แต่แตกต ่างก ันไปตามล ักษณะของเพลง
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การที่จะสังเกตว่าดนตรีบรรเลงเพลงในอัตราจังหวะลามชน ลองชั้น หรือชันเดียวนั้น 
สังเกตได้ที่ฉิ่งและการดีกลอง ซึ่งเรียกว่า หน้าทับ เป็นสำคัญ ถ้าเพลงช้าก็ดีฉิ่งช้า คือนานๆฉิ่ง 
นานๆ ฉับ ถ้าปานกลาง และเร็ว ก็เร่งขึ้นตามลำดับ เป็นลองเท่า และลี่เท่า เชันถ้าในลามชั้นตี 
ฉิ่งและฉับ ทุก  ๆ8 ตัวโน้ต ลองชั้นก็ต้องตีทุกๆ 4 ตัว และชั้นเดียวก็ต้องตีทุกๆ 2 ตัว เป็นต้น 

ตัวอย่างการดีฉิ่ง, ฉับ
ฉ่ิง ฉับ

ฉ่ิง
%/

ฉับ ฉ่ิง
_  _  J ________

ฉับ
-  - 1พฑง๚' น  1----------------------

ฉ่ิง
----------\------------

ฉับ ฉ่ิง
----------f  ■  "

ฉับ ฉ่ิง ฉับ ฉ่ิง
1

ฉับ
ชั้นเดียว1= 1 "  1 ......... เ----------..............I-------- 1-............เ­

ทงลามชั้น ลองชั้น และชั้นเดียวต่างก็เป็นทำนองเพลงประโยคเดียวกันต่างกันก็แต  ่

ความยาว เปรียบเลมือนยางเสันเดียวกัน แต่ดึงให้ยึดออกไปขนาดต่างๆ กัน เท่านั้น

ทำนองหส์กและการแปรทำนอง
เพลงไทยทุกเพลงจะมีทำนองอยู่ทำนองหนึ่งที่ใช้เป็นหลักในการบรรเลง นักดนตรีทุกคน 

จะรู้ทำนองนี้ดี แต่เครื่องดนตรีทุกชิ้นหาได้บรรเลงทำนองหลักนิ้อย่างเดียวกันไม่ เพราะถ้าทุก 
เคร่ืองดนตรี ต่างก็บรรเลงทำนองนี้เหมือนกันหมดก็ไม่จำเป็นต้องเล่นหลายๆ คน คนเดียวก็พอฟัง 
แล้ว ทำนองหลักหรือเรียก theme หรือ เบสิก เมโลดี้ (basic melody) นัน จะมืเครื่องดนตรี 
บางอย่างบรรเลงอยู่เพื่อเป็นหัวใจของวงดนตรี หัวใจของทำนองเพลง ถ้าเป็นวงปีพาทย์ผู้บรรเลง 
ที่ทำหน้าที่ทำนองหลักนี้ก็คือ ฆ้องวงใหญ่

ล่วนเครื่องดนตรีอื่นๆ ก ็นำทำนองน ี้ไปบรรเลงให ้เหมาะก ับบ ุคล ิกของเครื่องดนตรีแต ่ละ  

ชิ้น 'ให ้เหมาะแก ่น ี้'าเส ืยง (tim bre ) และความร ู้ส ึก  (tone co lo u r) ของตน เชัน ป ีม ีล ้ม เล ียงท ี่ 

โหยหวนครํ่าครวญ ดื่มดํ่า ก ็บรรเลงทำนองนั้นด้วยลีลาท ี่เข ื่องช ้า โหยหวน ให ้ความร ู้ส ึกไปแบบ  

หนึ่ง ล ่วนระนาดเอกก็บรรเลงอย่างรวดเร็ว ม ีกลเม ็ดเด ็ดพรายตามวิถ ีทางของระนาดเอก ฆ ้องวง  

5,ล ็กก ็บรรเลงคล ้ายระนาดเอก แต ่ล ้มเล ียงจะก ังวานใลไปอ ีกล ักษณะหน ึ่ง ระนาดท ุ้มม ีล ้ม  เล ียงท ี่ 

ท ุ้มต ํ่า แนวการบรรเลงจึงบรรเลงให ้ข ัดก ับระนาดเอก ม ีการล ํ้าไปช ้างหน ้า ล ้วงมาข ้างหล ัง ช ้า 

บ ้างเร ็วบ ้าง เพราะจะต ีแบบระนาดเอกไม ่ได ้เน ื่อ งจากความส ันละเท ือนของคล ื่น เส ียงต ํ่ากว ่า  

ระนาดเอก จ ึงต ้องบรรเลงไปอีกแบบหนึ่ง เครื่องดนตรีทั้ง 5 ช ิ้นท ี่กล ่าวมาแล ้วน ี้ แม ้จะบรรเลง 

คนละแบบแต่ก ็อย ู่ในท ี่วงทำนองเด ียวก ัน เราเรียกวิธีน ี้ว ่า การแปรทำนอง (Variation) ล ี่งท ี่กำก ับ
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ให้การแปรทำนองเหล่านั้นเป็นไปในรอยเดียวกันก็คือ เครื่องประกอบจังหวะ อันได้แก่ ฉ่ิง ฉาบ 
ก!ป โหม่ง น่ันเอง

ความอ ิส ระใน การบ รรเลง

คนไทยรักอิสรเสรีภาพเท่าชีวิต ความรักในเสรีภาพและความสงบเหล่านี้ เป็นลักษณะ 
อันแท้จริงของคนไทยซ่ึงสะท้อนออกในรูปต่างๆ กัน เช่น การจัดบ้านเรือน บ้านไทยจะกว้างขวาง 
มีห้องเพียงห้องเดียวหรือสองห้อง ล่วนท่ีเหลือใช้ประกอบกิจกรรมต่างๆ ได้อย่างสบาย ด้านการ 
แต่งกายคนไทยก็แต่งอย่างสบายๆ แบบไทย แม้กระทั่งการบรรเลงดนตรีไทยก็เช่นเดียวกัน นัก 
ดนตรี'ทุกคน'จะรู้สืกสนุก และมีความสุขมากเมื่อได้บรรเลงดนตรี ทั่งนี้เพราะเขาเหล่านั้นสามารถ 
จะบรรเลงดนตรีได้ตามวิธีที่เขาถนัดตามความสามารถ และกลเมีดเด็ดพรายที่เขามี สามารถ 
แสดงออกถึงปึมือได้โดยไม'มีขอบเขตจำกัด

นักดนตรีไทยมีอิสระในการบรรเลงน้ัน ก็คือ มีอิสระในขอบเขตของแบบแผนการบรรเลง 
เพลงไทยในเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ซึ่งได้แก่การแปรทำนองดังได้กล่าวมาแล้ว นอกจากนั้นยังมี 
การเล่น ล้อ ล้วง ขัด คร่อม ขยี้ และอ่ืนๆ อีกมาก ซึ่งสามารถทำได้ระหว่างการบรรเลง

ดน ตร ีไท ย เป ็น ค ืลป ะบ ร ิส ุท ธ

เพลงไทยทุกเพลง แสดงถึงความงดงามของเลียง ซึ่งร้อยกรองเข้าไว้อย่างมีระเบียบ 
แบบแผน วรรณคดีเป็นคืลปะของการเรียบเรียบถ้อยคำ ดนตรีเป็นคืลปะของการเรียบเรียบเลียง 
วรรณคดีร้อยกรองมีฉันทลักษณ์เป็นเกณฑ์ ดนตรีไทยก็มีหลักของคีตฉันทลักษณ์เป็นแบบแผน 
เช่นเดียวกัน

บทกลอนบางบทมีคำเพียงไม่กี่คำ แต่ได้จังหวะจะโคน ได้เนื้อถ้อยกระทงความ มีความ 
ไพเราะลึกซึ้งกินใจ บทเพลงลันๆ บางบทก็มีเสียงเพียงไม,กี่เลียง แต่ได้เรียบเรียบเป็นวลี เป็น 
ประโยค เป็นท่อน เป็นตอน ได้อย่างไพเราะเพราะพริ้งกินใจเช่นเดียวกัน ดัวอย่างง่ายๆ เช่น 
เพลงลาวดวงเดือน ซ่ึงเป็นท่ีรู้จักกันดีน้ัน มีเลียงที่ต่างระดับกันเพียง 5 เลียงก็บรรเลงเพลงนี้ได้ 
ถ้าจะเทียบกับเลียงทางสากล คือ เลียงใด (C) เร (อ) มี (E) ซอล (G) ลา (A) ดังระดับเลียงท่ี 
แสดงไว้ในบรรทัด 5 เล้น
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มาตราเสียงแบบไทย
ถา้จะเปรยีบวา่เสยีงทีส่งุหรอืตํา่กวา่กนัหนึง่เสยีงเปน็บนัได 1 ข้ัน บนัไดเสืยงของดนตรี

ไทยกม็ีอย ู่เจด็ขั้น คือ เจด็เสยีง และแตล่ะเสยีงหา่งเทา่กนัดังรูปท่ีแสดงไว้

ชี (Si) B

ลา (La) A

ซอล (Sol) G

ฟา (Fah) F

มี (M i) E

เร (Re) อ

า โด (Do) C

บันไดเสียงสากลที่เรียกว่า บันไดเสียง ชีเมเจอร์ (C Major) บันไดเสียง เอไมเน่อร์ (A 
Minor) มาบ้างแล้ว คำว่าช ี (C) หรือ เอ (A) หมายถึงเสียงที่ใช้เป็นหลักของเพลง ซึ่งโดยมาก 
จะขึ้นหรือจบเพลงด้วยเสียงนี้ ส่วนคำว่าเมเจอรี ไมเน่อรีบอกลักษณะของบันไดเสียง ดนตรีไทย 
ก็เชีนกัน เราใช้คำว่า ทางเป ็นดัพท์เฉพาะเชีนทางนอก ทางไน ทางเพียงออก คำว่าทางใน 
ความหมายว่า มาตราเสียง หรือระดับเสียง มี 7 ทาง คือ

- ทางชวา (หรือทางหลีบ)
- ทางแหบ (หรือทางกลางแหบ)
- ทางนอก
- ทางเพียงออ (หรือ'ทาง'นอกต่ํา)
- ทางกลาง
- ทางใน
- ทางในลด (หรือทางเพียงออล่าง)

แต่ละทางห่างกัน 1 ขั้นเสียง โดยมีมาตราเสียง "ทางในลด" หรือ “ทางเพียงออล่าง'’ 
เป็นระดับเสียงตํ่าสุด และทางชวาหรือ"ทางหลีบ" เป็นระดับเสียงสูงสุด ถ้าจะอธิบายโดยใช้ 
ฆ้องวงใหญ่ (ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีหลักในวงมโหรีปีพาทย์) ข้อแตกต่างระหว่างบันไดเสียงเมเจอรี 
ของฝรั่งกับบันไดเสียงของไทยก็คือ บันไดเสียงของไทยเรามีเจ็ดเสียงเต็ม แต่ของฝรั่งมีครึ่งเสียง 
ระหว่างเสียงที่ 3-4 และ 7-8 (เสียงที่ 8 กับเสียงที่ 1 คือเสียงเดียวกัน แต่ต่างระดับกัน หรือคน 
ละอ็อคเทป ไทยเรียกคู่แปด) ที่มีเครื่องหมายคือ (V) เป็นเสียงที่มีครึ่งเสียง ได้แก่ ระดับเสียงห่าง 
กันครึ่งหน่ึงของเสียงอื่นๆ ถ้าจะเขียนตามความถี่ห่างก็จะได้ดังนี้ 

โ ด --เร --ม ี--ฟ า--ช อ ล - - ล า --ช ี- -โ ด
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เมื่อมาตราเสียงไทยเป็นมาตราที่มีเสียงห่างกัน 7 เสียงเท่ากันโดยตลอด ดังน้ัน การบรรเลงเพลง 
ไทยจะเริ่มบรรเลงโดยข้ึนท่ีเสียงใดก็ได้นั้งเน ทงนั้โดยไม่ขัดกับการบรรเลงของเครื่องดนตรีบางชิ้น 
เข่น ปี ซอ เป็นด้น ดังนั้นจึงท่าให้เกิดการบรรเลงด้วยระดับเสียงต่างๆ ที่เรียกว่า ทาง ข้ึน เช่น 
การบรรเลงทางนอก คือ ทางที่เอาเสียงของปีนอกเป็นหลัก บรรเลงทางในใช้เสียงของปีในเป็นหลัก 
บรรเลงทางเพียงออ ทางหสีบ ทางรองออ และทางกรวดขึ้น การบรรเลงทางโน้นทางนั้ ก็เป็นไป 
ท่านองเดยวกับการเปล่ียนบันไดเสียงของฝรั่ง เซ่น ชีเมเจอร์ หรือ เอไมเนอร์ เป็น จึเมเจอร์ เป็น 
เอฟเมเจอร์น่ันเอง

ม่เครื่องดนตรีบางชนิดสามารถบรรเลงโดยทำเสียงพร้อมกันสองเสียงได้ เช่น ระนาด 
ฆ้องวง ขิม และซอสามสาย เป็นต้น การบรรเลงโดยตีหรีอสิให้เกิดสองเสียงพร้อมกันนั้น เสียงท่ี 
ออกมาเรียกว่า ข้ันคู่เสียง ( i n t e r v a l )  หรือเรียกว่าเสียงคู่นั้นคู่นี้ เช่น เสียงคู่แปด คือตเสียงที่ 1 กับ 
เสียงท่ี 8 (เสียง 1 ในระดับสูง) พร้อมกัน คู่ 5 คือ เสียงท่ี 1 ก ับ เสียงท่ี 5 (จะน ับ เสียงใดเป็น 1 ก็ 

ได้ แต่ให้ห่างกัน 5 เสียงเป็นใช้ได้) คู่เสียงอ่ืนๆ ที่นิยมใช้คือ คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6 แต่ไม่มีใครใช้คู่ 
7 คู่ 9 ซื่งถ้าใครมาพูดว่าตีระนาดคู่ 7 คู่ 9 ก็ถึอว่าเป็นการดูถูกเหยียดหยามกันอย่างที่สุด

การประสานเสิรง
แม้ว่าดนตรีไทยจะไม่มีวิธีประสานเสียงแบบดุรียางค์สากลก็ตาม แต่ดนตรีไทยก็มีวิธี 

ประสานเสียงกันอยู่ในตัว คือ
1. การประสานเสียงระหว่างเครื่องดนตรี คือ การบรรเลงดนตรีด้วยเครื่องดนตรีต่าง 

ชนิดกัน ล้มเสียงและความรู้สึกของเครื่องดนตรีเหล่านั้นก็ออกมาไม่เหมือนกัน แม้ว่าจะบรรเลง 
เหมือนกันก็ตาม

2. การประสานเสียงในเครื่องดนตรีเดียวกัน เครื่องดนตรีบางชนิดลามารถบรรเลงสอง 
เสียงพร้อมกันได้ ดังกล่าวมาแล้วในเรื่องขั้นคู่เสียง ดังนั้นการตีระนาดคู่ 4 คู่ 5 ก็นับได้ว่าเป็น 
การประสานเสียงแบบหน่ึง ยงถ้าบรรเลงร่วมวงกันด้วยแล้ว จะไพเราะน่าฟังมาก

3. การประสานเสียงโดยการท่าทาง การแปรทำนองหลักเป็นทำนองของเครื่องดนตรีแต่ 
ละชนิด เรียกว่า การทำทาง ทางของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดไม่เหมือนกัน เมื่อบรรเลงดนตรีเป็นวง 
เครื่องดนตรีต่างเครื่องต่างก็บรรเลงในแนวทางของตนเอง โดยถือทำนองหลักเป็นสำคัญ และใช้ 
หัวใจ คือจังหวะ เป็นตัวควบคุม นั้นคือการประสานเสียงแบบไทยโดยแท้ทีเดียว (คึกฤทธิ้ 
ปราโมท, 2546)

ณรุทธ์ ลุทธ'จิตต์ ได้กล่าวถืงลักษณะของผลรวมทางดนตรีไทย (Texture) ไว้เป็นดนตรี 
ไทยมีรูปพรรณเป็นแบบ Hétérophonie Music
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คลาสส ิก

“การคืกษาวรรณคดีแง่วรรณศิลป๋,, ของท่านศาสตราจารย์พระยาอนุมานราชธน กล่าว
ไว้'ท่ีน้ี'ว่า

คำว่า คลาสสิค นั้นมีความหมายเป็น 3 นัย คือ
1. หมายถึงวรรณคดีและคืลปะของกรีก และโรมันโบราณ ซึ่งได้เจริญถึงข้ันสูงสุด
2. หมายถึงวรรณคดี หรือคืลปะที่ชาติต่างๆ ได้เลียนแบบแต่งขึ้น ทำขึ้นจากแบบ 

ของกรีก และโรมัน ซึ่งถือว ่า เป็นแบบครูและทำได้ดีถึงขนาด
3. หมายถึงวรรณคดี หรือคืลปะ ไม่ว่าของชาติใดๆ ก็ตามที่มีความเจริญรุ่งเรืองถึง 

ขีดสูงสุด เช่น พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย และวรรณคดีสมัยสมเด็จพระนารายณ์ เป็นต้น
จากความหมายที 3 ของคำว่าคลาสสิค จะเห็นได้ว่าดนตรีไทยเป็นดนตรีคลาสลีค 

เพราะเป็นดนตรีท่ีเจริญถึงขั้นสูงสุดในยุครัตนโกสินทร์ ก่อนการเปลี่ยนแปลงการปกครอง (พ.ศ. 
2475) ดังน้ันจึงจัดได้ว่าดนตรีไทยเป็นดนตรีคลาสสิคที่แท้จริง

2 .4 ล ักษ ณ ะการถ ่ายท 'อด ว ิฒ น ธรรม ดน ต ร ีไท ยและกระบ วน ว ิธ ี

กระบวนการเรียนรู้ และการคืกษาหาความรู้ของคนไทยนั้นเป็นวิธีที่ถ่ายทอดจาก 
ลักษณะพฤติกรรมของคนไทยจริงๆ ที่กล่าวเช่นนี้ ก็เพราะการสอนของครูดนตรีไทยนั้นมุ่งทั้ง 
ศาสตร์ และศิลป็ควบคู่กัน ซึ่งศาสตร์ที่นำมาใช่สอนนั้นก็มีความหลากหลาย อาทิ จิตวิทยา 
ปรัชญา ภาษา ลังคม จริยธรรม ศีลธรรม รวมถึงการลี่อสาร สิงที่กล่าวมานั้น อาจารย์หรือ 
ครูผู้สอนจะบูรณาการ (integrate teaching) ครูนั้นจะต้องอ่านใจของลูกศีษย์ออกว่าเป็นคน 
ลักษณะใด เช่น กระตือรือร้นหรือไม่ อยากรู้อยากเห็นไหม เป็นคนรับรู้ได้ช้าไหม หรือเป็นคนที่ 
ขยัน หม่ันเพียรแค่ไหน ลิงที่กล่าวมานั้น ครูจะทดสอบเพียงชั่วเวลาไม่นานก็จะเห็นว่า ครูควรจะ 
ถ่ายวิชาให้ลูกศีษย์ด้วยกระบวนวิธีอย่างไร เพราะหากครูรู้ธรรมชาติของลูกศิษย์ (ธรรมชาติของ 
นักคืกษา) ก็จะเป็นเรื่องง่ายที่จะถ่ายทอดความรู้ให้ตรงเป้าหมาย และรวดเร็ว ฉะน้ันการสอนของ 
ครูดนตรีไทย มักชอบการชักการถามของลูกศิษย์ หากลูกศิษย์คนใดไม่ค่อยจะชักถามวิชาความรู้ 
ที่จะได้ก็ด้อยไปโดยสินเชิง

กระบวนการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทย ยังเน้นการเรียนรู้จากการทำซํ้า โดยมี 
เงื่อนไขให้ผู้เรียนเกิดแรงจูงใจในการขวนขวายหาความรู้ และความต้องการ ตัวอย่าง การดีดจะเข้ 
หากผู้เรียนต้องการเพลงที่เฉพาะทาง เช่น ลาวแพน ผู้เรียนก็ต้องผ่านการปีกฝนและปฏิบัติบ่อยๆ 
ในทักษะและเพลงพ้ืนฐานให้แม่นยำ เป็นต้นว่า เพลงจรเข้หางยาว เพราะเพลงพื้นฐานการเดิน 
นิ้วเป็นเสมือนเงื่อนไขว่าผู้เรียนมีความสามารถในขั้นที่จะต่อเพลงเฉพาะทางได้หรือไม' ฉะนั้น 
ผู้เรียนต้องมีการปีกซ้อมและปฏิบัติชํ้าจนเกิดความเคยชินจนมองตนเองได้ถูกต้อง เมื่อครูบอก
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เทคนิคอะไรมาและเ ด ิน นิ้วอย่างไร ผู้เรียนก็สามารถป ฏ ิป ต ิได้ทันที ทำใ ห ้เกิดลีลาและท่าทางง่าย 
และสะดวกรวด เร็วใ น การบรรเลง

สื่งดีมากสำหรับการคืกษาเล่าเรียนด้านดนตรีไทยนั้น คือครูและบรมครูของดนตรีไทย 
ม ักจะเป ็นผู้ม ีความเมตตาปรานี และรักลูกคืษย์เสมือนลูกหลานของตนเอง ทำให้ลักษณะ 
กระบวนวิธีการสอนเป็นลักษณะตัวต่อตัว (face  to face) หรืออาจจะกล่าวในแง่การสื่อสารก็คือ 
การสื่อสารสองทาง (two way com m un ica tion ) ซึ่งเป็นลักษณะที่เหมาะสม และสอดคล้องกับ 
พฤติกรรมทางลังคมของคนไทยมากที่สุด เพราะครอบครัวของไทยน้ัน มักจะเลี้ยงดูลูกในลักษณะ 
ดูแลใกล้วิด เอาอกเอาใจมากเป็นพิเศษ ฉะนั้นครูของดนตรีไทยมักจะรู้จักปรับวิธีการสอนให้ 
เหมาะสมกับสภาพการเลี้ยงดูของครอบครัวนั้นและในที่สุดก็จะเกิดความใกล้วิดรักสนิทสนมกัน 
เสมือนลูกหลาน "ครูรักลูกดิษย์ ลูกดิษย์รักครู" แต่จุดนิ้บางครั้งนำไปส่ความอุปถัมภ์คํ้าชู หรือ 
ลักษณะพี่น้องมากเกินไป จนเป็นความขัดแย้งในลังคมได้ ทั้งนิ้ครูจะต้องเป็นผู้ยึดหลักความ 
ยุติธรรม (equ ity ) และมีคุณธรรม (m o ra lity ) จึงจะทำให้ระบบการเรียนการลอนมีประสิทธิภาพ 
(e ffic iency ) และมีประสิทธิผล (e ffe c tiveness) แม้ว่าลังคมไทยจะเป็นเช่นลักษณะที่กล่าวมา 
ข้างต้นก็ตาม แตกควรจะอยู่ในกรอบ และขอบเขตที่เหมาะสมเพี่อให้เกิดการมีสํวนรัปผิดชอบทาง 
สังคมอย่างสอดคล้อง และยุติธรรม และไม่สร้างค่านิยมที่ยึดติด และการฝักฝ่ายหรือแปลกแยก 
ทางลังคม

ล ัก ษ ณ ะ เด ่น  แ ล ะ ท ่า ท า ง ล ีล า ข อ ง เค ร ือ ง ด น ต ร ีไท ย  (บ ท บ าท แ ล ะ ห น ้าท ีข อ ง  
เค ร ือ งดน ตร ีไท ย )

บทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีไทยแต่ละชนิดนี้ มีส่วนช่วยและสนับลนุนให้ผู้คืกษา 
เล่าเรียนได้มากที่เดียว ทั้งยังนำไปส่ความลัมฤทธิ้ด้านการบรรเลงทางเพลง และการขับกล่อมให้ 
เกิดความไพเราะ และสนุกสนานได้อีกทางหนึ่งด้วย เรื่องบทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีไทย 
เป็นความละเอียดอ่อน ที่ต้องอาลัยความคุ้นเคยและคืกษาพอสมควร ไม่ใช่บทบาทและหน้าที่ที่ 
เกิดจากตำแหน่งการนั่งหรือการบรรเลง แต่เป็นบทบาทและหน้าที่ที่เป็นลักษณะเด ่นและท่าทาง 
ลีลาของเครื่องดนตรีไทยแต่ละชนิดที่เป็นลักษณะเฉพาะตัว ทั้งความสามารถและความพิเศษของ 
.ครื่องดนตรี

ระนาดเอก  เป็นเครื่องดนตรีไทย มีตำแหน่งเป็นผู้นำวงทั้งปีพาทย์ และมโหรี แต่การ 
เป็นผู้นำของระนาดเอกนั้น จะต้องรู้จ ักการควบคุมท่าทางและลีลาให้สอดคล้องกับโอกาส 
ลักษณะเพลง และอารมณ์เพลง ต้องไม่ทรนงในความเป็นผู้นำจนเครื่องดนตรีไทยอ่ืนๆ รู้สืกน้อย 
เน้ือต่ํา'ใจ ทำตัวเด่นเป็นสง่าอยู่เพียงฝ่ายเดียวหรือโลดโผนจนความไพเราะของเพลง
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ฆ้องใหญ่ เป็นเครื่องเดินทำนองเพลง และประคบประคองกลุ่มให้อยู่ในกรอบ และ 
กระบวนเพลง จึงควรบรรเลงให้ตรงตามหน้าท่ี ไม่ใร]บรรเลงหน้าท่ีหรือทางเครื่องของเครื่องดนตรี 
อื่นให้เกิดความสับลน ต้องเป็นหลักแห่งการบรรเลง

จ ะ เข ้ เป็นเครื่องสายท่ีทำหน้าที่บรรเลงทำนอง และลอดแทรกบรรยากาศการบรรเลง 
ไม่ให้จืดจาง จึงควรบรรเลงท้ังรุกและรับ หรือลอดคล้องแทรกกลเม็ดให้แจ่มใล ลนุกลนาน ไม่ 
ควรโลดโผนจนเกินหน้าท่ีของตนเอง

ซ,อด้วง เป็นเครื่องลายทำหน้าที่นำวง และมีนํ้าเสียงแหลมจึงควรบรรเลงให้มีอารมณ์ 
อ่อนหวานผลมกับความแกร่งกร้าว และความไหวลอดแทรกทางเพลงให้เกิดความสนุก และมี 
อรรถรสของเพลงด้วย

ซออู้ เป็นเครื่องลายทำหน้าที่เครื่องตามรับลูกเล่นลูกล้อ และขัดยอกหลอกเล่นให้มี 
ความสนุกลนาน บางครั้งต่อยั่วเย้าทางเพลงให้เกิดอารมณ์สนุกและอรรถรสของเพลงด้วย

ฉิ่ง เป็นเครื่องควบคุมจังหวะสำคัญของการดนตรีไทย ผู้เล่นดนตรีทุกคนต้องฟังและ 
เข้าใจอัตราจังหวะเพลงเป็นอย่างดี และผู้บรรเลงฉิ่งจะต้องรู้เพลง รู้หน้าทับ และรู้ร้อง รู้อารมณ์ 
และการเชื่อมต่อของเพลงเป็นอย่างดี เพื่อให้การบรรเลงและครบถ้วนสมนุรณ์ และลอดคล้อง 
ตามหน้าทับ

กลอง เป็นเครื่องจังหวะที่สร้างความสนุกสนานให้กับการบรรเลง และควบคุมให้เพลง 
บรรเลงไปอย่างถูกต้องตามกระบวนเพลง จะต้องบรรเลงตามหน้าทับที่ควบคุม และบังคับแต่ละ 
เพลง บางโอกาสต้องลอดแทรกเทคนิควิธีพิเศษให้เกิดความร่าเริง ยั่วยวด ตามโอกาสและเวลาที่ 
เหมาะลม (อิทธิพล ใจสมัคร)

2.5 ดนตรีญี่ป่น
ดนตรีญี่ปุนแบบดั้งเดิม Traditional Music ของประเทศญี่ปุนแบ่งออกเป็น art 

music และ folk music ซ่ึง art music นั้นมีรูปแบบมากมาย ตามแต่ละยุคทางประวัติศาสตร์ แต่ 
ส'วนมากดนตรีญ่ีปุนจะเน้น การร้องมากกว่าการบรรเลงด้วยเครื่องดนตรี

ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงเพื่อประกอบพระราชพิธีในวัง การลวดมนต์ เพื่อ 
พิธีกรรมต่างๆ ของประชาชน ได้แก่ ดนตรีงากากุ (Gagaku) และ ดนตรีโซโกกุ (Syokyoku) โดยใช้ 
โกโตะ (Koto) ชากูฮาจิ (Shakuhachi) ชามีเซน (Shamisen)

ดนตรีงากากุ (GAGAKU)
คือ ดนตรีญ่ีปุนเดิมท่ีเล่นในพระราชวังทุกชนิด แปลตรงตัวภาษาญี่ปุนแปลว่า ดนตรีท่ีมี 

ความสง่างาม
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ประวัติ
ดนตรีงากากุ (GAGAKU) อาจมีประวัติย้อนหลังไปในสมัยโบราณของเมืองจีนที่ดนตรี 

ดังกล่าวประกอบด้วยเครื่องดนตรีทำจากสิ่งธรรมชาติ คือ ไม้ หิน ไม้ไผ่ โลหะ เมล็ดผัก และ 
หนังสัตว์ เพื่อให้วงดนตรีนี้สร้างความสมดุลทางธรรมชาติ วงดนตรีลักษณะนีเข้ามาในญี่ป่นผ่าน 
ทางเกาหลีประมาณศตวรรษที่ 6

ทฤษฎี
ลักษณะการใช้เสกลและโหมด ( MODE ) ของดนตรีงากากุจะคล้ายกับของจีนโบราณ 

อย่างไรกัดีไม่สามารถสรุปเป็นทฤษฎีแน่นอนที่กำหนดตามแบบตะวันตกได้ เช่นเดียวกับดนตรีจีน 
โบราณดนตรีงากากุใช้หลักการของระบบ TONAL คือ โน้ตที่มีอยู่ 12 ตัว มาจากระบบคู่ 5 
และได้โน้ต 7 ตัวมาเป็นโน้ตหลัก

ดนตรีงากากุ (GAGAKU) มี 2 ชนิด คือ โคมากากุ (KOMAGAKU) เป็นดนตรีที่มาจาก 
เกาหลีใช้ระบบท่ีไม,ค่อยยุ่งยากมาก และโทกากุ (TOGAKU) (ดนตรีราชวงค่กัง) เป็นดนตรีท่ีมา 
จากจีน ใช้ระบบที่ค่อนข้างซับซ้อน ระบบโหมดที่ใช้ในดนตรีโทกากุแบ่งเป็นลักษณะใหญ่  ๆ 3 
ชนิด และการกำหนดเสียงที่ใช้ในโหมดเหล่านี้ใช้หลักการของจีนทั้ง!น

กล่าวโดยสรุปคือ ระบบการใช้โหมดในดนตรีงากากุมี 3 ชนิด คือ ระบบท่ีใช้ในดนตรีโท 
กากุ โคมากากุ และดนตรีศาสนาชินโต (คากูระ)

เครืองดนตรี
ดนตรีงากากุแต่ละชนิดจะมีลักษณะการใช้เครื่องดนตรีที่แตกต่างกัน ในดนตรีโทกากุใช้ 

เครื่องสาย เคร่ืองลมไม้ และเครื่องตี ประกอบด้วย
1. ริวเตกิ (RYUTEKI) ขลุ่ยเป่าด้านข้าง มี 7 รู ทำด้วยไม้ใผ่ เล่นทำนองหลัก
2. ฮิชิริกิ (HIOHIRIK1) มีลิ้นคู่ มี 9 รู เล่นทำนองหลักและเล่นทำนองประดับบ้าง
3. โซ (SHO) เป็น MOUTEI ORGAN รูปร่างกลมมีแท่งไม้ไผ่ 17 แท่ง ใช้ลิ้นเป็น 

เครื่องดนตรีที่เล่นทำนองประกอบ
4. โซ-โน-โกโตะ (SO-NO-KOTO) เป็นเครื่องเล่นดนตรีประกอบเช่นกัน คือ เครื่องดีด 

วางกับพื้นมี 13 สาย
5. บีวะ (BIWA) ซึง 4 สาย เล่นประกอบเช่นเดียวกับข้อ 3 และ 4
6. กลองลักษณะบาเรล ซ่ือ จีอริ'ได,โกะ (TSURIDAIKO)
7. โซโกะ (SHOKO) ฆ้องแขวนเล็กทำจากบรอนซ์
8. คาโกะ (KAKKO) กลอง 2 หน้าวางบนขาตง
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ส่วนการใช้เครื่องดนตรีของดนตรีโคมากากุ (Komagaku) ประกอบด้วย
1. โคนะบูเอะ (KONABUE) ขลุ่ยคล้ายท่ีใช้ในโคมากากุแต'เล็กกว่า และเสียงสูงกว่า ใช้เล่น 

ทำนองหลัก
2. ฮิชิริกิ (HICHIRIKI) เล่นทำนองหลักและเล่นทำนองประดับ
ในดนตรีโคมากากุไม่มีเครื่องดนตรีเล่นทำนองประกอบ มีเพียงเครื่องประกอบจังหวะ คือ
3. จือริ'โด'โกะ (TSURIDAIKO) กลอง
4. โซโกะ (SHOKO)
5. ชัน-โนะ-จือขูมิ (SAN-NO-TSUZUM I) กลองรูปนาพีกาทราย ใช้ไม้ตี
เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในดนตรีคากูระ ประกอบด้วย
1. คากูระบูเอะ (KAGURABUE) ขลุ่ยมี 7 รู ใช้ประกอบกับ HICHIRIKI
2. วากอน (WAGON) เครื่องดีดวางกับพื้นมี 6 สาย
ดนตรีศาลนาชินโต (คากูระ) นี้ส่วนมากเป็นดนตรีลำหรับขับร้องใช้เครื่องดนตรีประกอบ
เสียงร้องเพียงเล็ก'น้อย

โครงสร้างข'องเพลง
การจำแนกลักษณะและบทเพลงของโคมากากุ และโทกากุอาจแบ่งได้ตาม 3 ลักษณะ 

คือ ตามลักษณะจังหวะ ตามท่อนของเพลงหรือตามความลัมฬนธ์ของเพลงนี้นๆ กับเพลงอื่นที่ 
จะรวมกันเป็นหมวดหมู่ได้ ( ลำหรับเพลงบางชนิดเท่านั้น )

เมื่อแบ่งตามลักษณะแรก คือ ตามรูปแบบของจังหวะ จะพบว่าการใช้จังหวะบางชนิด 
จะใช้บ่อย แต่จะมีบางจังหวะที่ใช้เฉพาะเพลงเท่านั้นในโน้ตเพลง จะมีการกำหนดจังหวะไว้เฉพาะ 
ทุกเพลง รูปแบบของจังหวะเป็นลักษณะหน้าทับของไทย การเขียนโน้ตจังหวะใช้จุดบอกไว้ 
ด้านหลังของโน้ตที่บอก เสียง

การแบ่งลักษณะตามท่อนของเพลง ลักษณะของเพลงมี 3 ชนิด คือ โจ (JO) (ท่อน 
เร่ืมต้น) ฮา (HA) (ท่อนกลาง) และ คิว (KYU) (ท่อนเร็วหรือเร่งรีบมักเป็นท่อนท้าย) ดนตรีงากา 
กุโดยทั่วไปจะบรรเลงตามลักษณะนี้คือ เริ่มต้นมาจะบรรเลงช้าแบบไมมัจังหวะตามมาด้วยเริ่มมี 
จังหวะข้ึนแน่นอน พอถึงท่อนหลัง  ๆ จังหวะจะดำเนินไปอย่างต่อเนื่องและถือว่าเป็นจังหวะเร็ว 
แม้ว่าจังหวะเร็วในดนตรีงากากุจะยังช้าอยู่ก็ตาม

การแบ่งลักษณะที่ 3 แบ่งได้เป็น 3 กลุ่ม คือโชโกกุ (SHOKYOKU) (กลุ่มเพลงขนาด 
«.ล็ก) จิวโกกุ (CHUKYOKU) (กลุ่มเพลงขนาดกลาง) และไทโกกุ (TAIKYOKU) กลุ่มเพลงขนาด 
ใหโy แบบแรกและแบบท่ี 2 ใช้เรียกเพลงที่ลันและยาว ส่วยไทโยกุ ใช้เรียกเพลงที่เป็นชุดประกอบ
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จาดหลาย  ๆ เพลงย่อย ในปัจจุบันเหลือแต่เพลงในลักษณะที่ พ ึ่งและลอง ส่วนแบบไทโยกุไม่ค่อยมี 
หลงเหลืออยู่

สุนทรียะและรูปแบบเฉพาะ
หลักการสำคัญที่ลุดของการแสดงดนตรีงากากุคือ นักดนตรีจะต้องนั่งตัวตรงตลอดเวลา 

ในลักษณะสง่างามและไม่รีบร้อน เทคนิคการเล่นเครื่องดนตรีจะอยู่ในการควบคุมอย่างดี มี 
เทคนิคการเล่นอย่างมีระเบียบแบบแผน เล่นเก่ง และแสดงออกถึงมีมือของผู้เล่น เริ่มต้นเล่นใน 
จังหวะช้า จ ังหวะไม่ตายตัว ผ ู้เล ่นจะฟ ังก ันภายในวงเพ ื่อให ้แต ่ละแนวไปด้วยก ันอย่างด ี 
ต่อจากนั้นก็เริ่มมีจังหวะขึ้นเรื่อย  ๆ จนถึงจังหวะเร็วเมื่อจบเพลง

ลักษณะการร้องเพลงของดนตรีงากากุ เป็นการใช้เลืยงธรรมชาติใกล้เคียงเสียงพูดแต่ร้อง 
ตามโน้ตเพลง ไม่มีการตกแต่งเสียงเช่น'ไม่มีการ'ไซ้ลันเสียง มีการใช้โน้ตประดับเล็กน้อย ทำให้ 
การแสดงออกถึงอารมณ์ของเพลงต้องมีการควบคุมการแสดงและอาคัยความตั้งใจเป็นอย่างมาก

ดนตรี โซโกกุ (SYOKYOKU) ที่ไซ้เครี่องดนตรี โกโตะ (KOTO) ซากูฮาจิ (SHAKUHACHI) 
ซามีเซน (SHAMISEN)

เป็น ZITHER หรือเครื่องดีดวางกับพื้นชนิดเดียวกับที่พบทั่วไปในเอเชียตะวันออก เซ่น 
เจงของจีนและคายากุม คามุงโกของเกาหลี และดานทราในเวียดนาม ทุก  ๆ เครื่องเข้าใจว่าเกิด 
ในจีน ยกเว้น WAGON ของญี่ปุน

โกโตะ (Koto) ยาวประมาณ 1 8 0 - 190 ชม. ทำจากไม้คีรี หรือที่เรียกว่า ไม้เพาโลเนีย 
มี 13 สาย ยาวเท่ากันและขนาดเท่ากัน ขึงตึงไปผูกกันไว้ด้านหลัง มี 13 สะพานเคลื่อนที่ได้ 
เรียก JI ทำจากไม้หรืองาช้าง นักดนตรีนั่งด้านหลังของเครื่องด้านขวา นั่งทับขาหรือคุกเข่า

ระบบตั้งเสียงจะขึ้นอยู่กับเพลงที่จะเล่น ใช้เสกล 5 เสียง โดยอาจมีเสียงเพื่มเติมอีก
บทเพลงและบทบาทในส์'งคม
ดนตรีโซโกกุ (Syokyoku) ได้รับการสนับสมุนจากรัฐบาลเป็นอย่างดีตลอดมา มีการตั้ง 

โรงเรียนสอน ดนตรีโซโกกุ (Syokyoku) หลายแห่ง มีผู้คนนิยมคีกษาและฟังดนตรีชนิดนี้อย่าง 
แพร่หลายในทุกชนชั้น แต่ในยุคลมัยที่แพร่หลายและพัฒนามากที่,สุด คือ สมัยเอโด (1 603- 
1868)

ดนตรีโซโกกุ (Syokyoku) ในยุคสมัยใหม่
ตั้งแต่สมัยเมจิ (1868-1912) เป็นต้นมา ดนตรีสำหรับเครื่องดนตรี 3 ชิ้นได้รับความ 

นิยมมาก จึงมิการเล่นดนตรี 3 ชิ้นประกอบด้วย โกโตะ (Koto) ชามิเซ็น (Shamisen) และซอ 
ซึ่งเป็นช่วงหลังเปลี่ยนมาใช้ชากูฮาชิ (Shakuhachi) แทน
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มีการทดลองนำโกโตะ (Koto) มาเล่นรวมกับดนตรีตะวันตก รวมทั้งมีการทดลองสร้าง 
โกโตะ (Koto) ในรูปแบบอ่ืน  ๆขึ้นมาอีก และยังมีโรงเรียนสอนดนตรีโซโกกุ (Syokyoku) ซึ่งสอน 
ทั้งดนตรีดั้งเดิม และทดลองหารูปแบบใหม่ ๆให้กับดนตรีโซโกกุ (Syokyoku) ด้วย

ชากูฮา? (SHAKUHACHI)
ชากูฮาชิเป็นที่นิยมมากดั้งแต่กลางศตวรรษที่ 19 เป็นขลุ่ยมี 5 รู เป่าทางตอนปลาย เป็นขลุ่ยท่ี 
ได้รับความนิยมและสนใจจากประเทศตะวันตก ชากูฮาชิ (Shakuhachi) ใช้เล่นรวมวงและเล่น 
บรรเลงเดี่ยวด้วยขลุ่ยชากูฮาชิจะต้องยาว 54.5 ซม. เพราะชื่อชากูฮาชิแปลว่าตรงตัวจะ 
เกี่ยวข้องกับความยาวพอดี 54.5 ซม.

ประว ้ต ิ

ขลุ่ย 6 รู ของจีนได้ถูกแนะนำเข้ามาในวงดนตรีงากากุ (Gagaku) เมื่อศตวรรษที่ 8 
หลังจากนั้นมาไม่มีการบรรเลงเครื่องดนตรีนี้ โดยถูกเก็บไว้เฉย  ๆ จนกระทั่งศตวรรษที่ 14 ขลุ่ย 
ชื่อ HSIAO ซองจีนได้เข้ามาในญี่มีนและพัฒนามาเป็นชาถูฮาชิ (Shakuhachi) มีการดั้งโรงเรียน 
สอนขลุ่ยชนิดนี้โดยเฉพาะในเกียวโตแพร่หลายมาก

มีการแต่งบทเพลงลำหรับชากูฮาชิ (Shakuhachi) มากในศตวรรษที่ 18 และ 19 และ 
ตามที่กล่าวข้างต้นว่าในตอนปลายศตวรรษที่ 19 มีการนิยมดนตรี 3 ชิ้น เรียก ชังโกกุ 
(Sankyoku) ประกอบด้วย ชามิเซ็น (Shamisen) โกโตะ (Koto) และชากูฮาชิ (Shakuhachi) 
ทำให้ขลุ่ยได้รับความนิยมเพิ่มมากขึ้นอีก

การจำแนกชนิด
อาจจำแนกได้เป็น 2 ชนิด คือ ดั้งเดิมและสมัยใหม่ ดนตรีดั้งเดิมหรือคลาสสิคมี 2 

ชนิด คือ HONKYOKU (ดนตรีดั้งเดิม) และ GAIKYOKU (เพลงจากที่อื่น) ฮองโยกุ หมายถึง 
ดนตรีบรรเลงเดี่ยว เกิดเมื่อศตวรรษที่ 1 4 -1 6  และพัฒนาสูงสุดในศตวรรษที่ 18 ดนตรีชนิดนี้ 
บรรเลงยากต้องการสมาธิ และการควบคุมการแสดงออกอย่างมากจากผู้บรรเลง ล่วน'ชนิดท่ีสอง 
ไกโยกุเป็นดนตรีที่กระชับกว่า เร็วกว่า มีการเปลี่ยนแปลงจังหวะมาก เรียนยาก และไม่มีโน้ต 
กำหนดแน่นอน ดนตรีซากูฮาชิสมัยใหม่อาจจัดอยู่ในจำพวกหลังนี้

การบนทึกโน้ต
ไม'มีหลักฐานเกี่ยวกับการบันทึกโน้ตครั้งแรกของชากูอาชิ แต่การจดโน้ตของชากูฮาชิใช้ 

ระบบเดียวกับ HITOYOGIRI ท่ีมีพยัญซ'นะ 13 ตัว แทนเสียงต่างๆเขียนในลักษณะของญี่มีน 
คือ ในแนวดั้งจากขวามาซ้าย มีการกำหนดเสียงสูงตาและจังหวะควบคู่ไปกับเสียงด้วย
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โครงสร้าง
ไม้ไผ่ท่ี,นำมา'ใช้'ทำ'ขลุ่ยต้องเป็น'โม้ไผ่ท่ีเรียก MA DAKE (แปลตรงตัวว่าไม้ไผ'ตัวผู้) มีข้อ 

ใหญ่ และระหว่างข้อไม้จะยาวกว่าปกติ ส่วนที่ใซ้ทำขลุ่ยต้องเป็นส่วนใกล้ราก และมีส่วนราก 
หลงเหลืออยู่ด้วย

ก่อนนำไม้ไผ่มาทำขลุ่ยต้องทิ้งไว้ก่อนเป็นเวลา 6 เดือน เพื่อให้นํ้าและนํ้ามันแห้งเสียก่อน
วิธ ีการเล ่น
ขณะเล่นขลุ่ยจะต้องทำมุม 45 องศากับริมผี!ปาก ในการเปาไม่ต้องการลมแรงมาก 

นอกจากต้องการให้เกิดเสียงลมแทรกจึงจะเปาแรง ในการเปาอาจลร้างเสียงได้สูงถึงคู่ลองเมเจอร์ 
โดยไม่ต้องเปลี่ยนนิ้วในการเป่าชากูฮาชิจะไม่ม ีการใช้ล ิ้นช่วยในการล้นเสียง แต่จะใช้การ 
เคล่ือนไหวท้ังดืรษะ

เสียงของชากูฮาชิจะลึกและใหญ่ อาจทำเสียงคล้ายเสียงขึ้นจมูกได้เมื่อต้องการ ส'วนมาก 
จะบรรเลงเพลงที่ค่อยเพราะลามารถทำเสียงค่อยได้อย่างดีมาก ในขณะที่ลามารถเป่าเสียงดังได้ 
มากเช่นกัน

ซามิเชน (SHAMISEN)
คือ ซึง 3 ลาย ใช้ดีด หากเล่นรวมกับวง โซโกกุ (Syokyoku) อาจเรียกว่า SANGEN 

ชามิเซ็น (Shamisen) ได้รับความนิยมมากตั้งแต่กลางศตวรรษที่ 17 เป็นต้นมาในทุกชนชั้นตั้งแต่ 
ดนตรีพื้นบ้านจนถึงดนตรีตั้งเดิมและดนตรีลมัยใหม่

โครงสร้างและการบรรเลง
โดยปกติจะเล่นประกอบนักร้อง เครื่องดนตรีซามิเซ็นลามารถถอดแยกส่วนได้เวลา 

เดินทาง ไม้ที่ทำคอของซึงต้องเป็นไม้เฉพาะ ลูกบิดใช้งาหรือพลาสติก ลายใช้ไหม การดีดอาจใช้ 
นิ้วดีดหรือใช้ใม้ดีดในบางคร้ัง ลักษณะการเล่นแบบดีดเสียงล้น แบบดีและรั้ว มีใช้ในการบรรเลง 
ซามิเซ็น

การตั้งเสียงของชามิเซ็น (Shamisen) ขึ้นอยู่กับเสียงของนักร้อง ตามปกติจะตั้งเสียงของ 
ทั้งลามสายให้ห่างกันประมาณ 4 หรือ 5 สลับกันไป

ประวัติและชนิด
เริ่มนิยมใช้แพร่หลายในเกาะริวกิวประมาณกลางศตวรรษที่ 16 ในสมัยก่อนรูปร่างเป็น 

วงรี ใช้ไม้ดีดเครื่องดนตรีใช้หนังงูปิดด้านหน้า เป็นเครื่องที่เกิดในจีนเรียก ซานเฉียน (มี 3 ลาย) 
และเข้ามาในญี่ปุนประมาณศตวรรษที่ 14

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่ามีการใช้ชามิเซ็นเล่นดนตรีหลายรูปแบบทั้งดนตรี 
พื้นบ้านและดนตรีปิอบปูล่า และลำหรับชนิดที่เล่นเพื่อความบันเทิงในโรงนํ้าชาแบ่งได้เป็น 2
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ชนิด คือ คาตาริโมโนะ (KATARIMONO) (แบบเล่าเรื่อง) อูตาโมโนะ (UTAMONO) (แบบร้อง 
เป็นทำนอง)

ลักษณะของการร้องแบบเป็นทำนองใช้กันมาตั้งแต่สมัยโบราณ จนถึงกลางศตวรรษที่ 18 
จึงเกิดการเล่นรวมวงกับวงโซโกกุ (Syokyoku) มีการเก็บรักษาเนื้อเพลงและโน้ต เพลงชามิเซ็นไว้ 
เป็นหลักฐาน ในช้วงต่อมามีการใช้ชามิเซ็นเล่นประกอบละครคาบุเกิ

ลักษณะการร้องแบบเล่าเรื่องจะเกี่ยวกับพุทธศาสนา เป็นการเล่าเรื่องราวโดยใช้ชามิเซ็น 
เล่นประกอบ และดนตรีชนิดนื้ได้พัฒนาไปเป็นดนตรีชนิดอ่ืน  ๆต่อไปอีกด้วย

ในสมัยศตวรรษที่ 19 เรื่อยมาจน 20 นักดนตรีซามิเซ็นได้รับการยอมรับมากขึ้นมีการ 
เล่นชามิเซ็นโดยผู้หญิง มีการแต่งเพลงให้ชามิเซ็น มีการจดบันทึกโน้ต มีการแสดงคอนเสิร์ตของ 
นักเล่นชามิเซ็นทั้งนักเรียนและนักดนตรี ในศตวรรษท่ี 20 มีการอัดแผ่นเสียงเพลงชามิเซ็น มีการ 
พิมพ์โน้ต,ขาย มีการสอนและให้ปรัชญาแก่ผู้เรียนชามิเซ็นจบมหาวิทยาลัยด้วย 

ระบบการบันทึกโน้ตในดนตรีญี่ปุน
การบันทึกโน้ตของดนตรีญี่ปุนมีไว้ซ็วยบันทึกความทรงจำ แต่ไม่ได้เป็นส'วนสำคัญล่วน 

ใหญ่ของการเล่นดนตรี นักดนตรีญี่ปุนไม่ต้องการจดบันทึกโน้ตอย่างละเอียด โน้ตเพลงมีไว้เพียง 
ช้วยความจำ มีไว้บอกโครงสร้างของเพลง ความลัมพันธ์ต่าง  ๆ ทั้งนื้มิได้หมายความว่ามีความ 
ประสงค์จะ IMPROVISE เพราะในดนตรีญ่ีฟุนไม,มีการบรรเลงในลักษณะนื้ แต่เป็นการเน้นการ 
เรียนการลอนและการแสดงโดยอาคัยการถ่ายทอดปากเปล่า และการถ่ายทอดคืลปะการบรรเลง 
อย่างละเอียดแบบตัวต่อตัวเป็นขั้นตอน โน้ตดนตรีจึงมีไว้เพียงเก็บรักษาเค้าโครงของทำนองเพลง 
ไว้สำหรับคนรุ่นต่อไป

การบันทึกโน้ตเพลงร้อง
เพลงร้องเริ่มมีตั้งแต่สมัยศตวรรษที่ 3 และเริ่มมีการบันทึกโน้ตประมาณศตวรรษที่ 8 

เกี่ยวข้องกับเพลงในพุทธศาสนา การบันทึกโน้ตเริ่มจากการใช้โน้ต 5 ตัว มีความกว้างของเสียง 
3 OCTAVE โน้ตท้ัง 15 ตัว ใช้ลัญลักษณ์เป็นเค้นลันๆเขียนเอียงไปมาในมุมต่างๆกัน ต่อมา 
ใช้การกำหนดเสียงไว้หลังเนื้อเพลงที่เขียนในแนวตั้งจากบนมาล่าง ขวามาซ้าย

ระบบการบันทึกที่ใช้ในระยะต่อมาเรียก โกมาฟุ (GOMAFU) คือใช้ลัญลักษณ์รูปหยดนํ้า 
เขียนไว้ด้านขวาของเนื้อร้อง เพื่อกำหนดเสียงที่ลากยาว ระบบโน้ตตังกล่าวนื้ถูกนำไปใช้ในการ 
บันทึกโน้ตสำหรับเคร่ืองดนตรีและในละครโนะ อย่างไรก็ดีความถูกต้องของเสียงเพลงที่แท้จริง 
ขึ้นอยู่กับการเรียนการสอนปากเปล่าที่ครูเป็นผู้ถ่ายทอดให้มากกว่า 

การบันทึกโน้ตเครีองดนตรี
การบันทึกโน้ตเครื่องดนตรีในญี่ปุนได้รับมาจากจีนในสมัยราชวงค์กัง (ค.ศ. 618 -  907) 

มีหลักฐานการบันทึกโน้ตเครื่องดนตรีปีวาเริ่มในสมัย ค.ศ. 768 ต่อมาพบการบันทึกโน้ตเครื่อง
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เปาในศตวรรษที่ 10 และ 13 การบันทึกโน้ตส่วนมากเป็นการบันทึกแบบคร่าวๆ ไม่ละเอียด ถ่ี 
ถ้วน เป็นการบันทึกเพี่อใช้กับดนตรีงากากุ ลักษณะการบันทึกโน้ตเป็นการบันทึกเสียง และโหมด 
โดยมีเลันและจุดกำกับอยู่ด้านหลังตัวอักษร เพี่อกำหนดจังหวะลันยาวของโน้ตแต่ละตัว

การบ ันท ึกโน ้ตเคร ื่องดนตรีท ี่ละเอ ียดท ี่ล ุด  คือ โน้ต โกโตะ (Koto) และ ชาม ิเซ ็น  
(Shamisen) ที่พัฒนามากในลมัยเอโดมีการบันทึกโน้ตทั้งแบบบอกเสียงและบอกวิธีการเล่น

2.6 การสอนดนตรีในต่างประเทศ 

ดนตรีศ ึกษาในประเทศมาเลเซีย
ประเทศบ้านใกล้เรือนเคียงของไทยมากที่สุด คือ มาเลเซ ีย ม ีการจัดระบบการคืกษา 

แบบอังกฤษ ซึ่งต่างไปจากระบบของอเมริกันที่บ้านเราใช้อยู่ในปัจจุบัน การคืกษาในมาเลเซ ียด ูแล 
รับผิดชอบโดยกระทรวงศึกษาธิการซึ่งจัดการศึกษาให้ผู้เรียนได้เรียนโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายเป็นเวลา 
12 ปี ตั้งแต่ระตับประถมศึกษาจนถึงจบระตับมัธยมศึกษา เด็กส่วนใหญ่มิได้ผ่านการศึกษาระตับ 
อนุบาล โดยจะเช ้าเร ียนในระต ับประถมศึกษาป ีท ี่ 1 เม ื่ออาย ุราว 7 ขวบ ซ ึ่งใช ้คำเฉพาะว ่า 
S tandards 1 -  6 เม ื่อเด็กจบระตับประถมศึกษาโดยผ่านการสอบไล่แล้ว จะเช้าเรียนในระตับ 
มัธยมศึกษา เมื่อจบ 3 ปี จะลอบเพี่อรับประกาศนียบัตรเพี่อการเรียนต่ออีกระยะหนึ่ง คือ 2 หรือ 3 
ปี ซึ่งเรียกระตับนี้ว่า Forms 1 -  5 หรือ 6 และจะสอบอีกครั้งหนึ่งเพี่อรับประกาศนียบัตร และลอบ 
ครั้งสุดท้าย คือ เมื่อจบชั้นปีที่ 6 โดยได้รับประกาศนียบัตรชั้นสูง ภาษที่ใช้ คือ ภ าษ าม าเล ย ์โด ย ,ใน 
วิชา คณ ิตศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ใช้ภาษาอังกฤษในการสอน ทั้งนี้ตั้งแต่ปี 2003 เป็นด้นมา วิชา 
ที่ศึกษาในระตับประถมศึกษา ประกอบด้วย ภาษาอ ังกฤษ ภ าษามาเลย ์ว ิท ยาศาส ตร ์ คณิตศาสตร์ 
จริยธรรมศึกษา ศึลปะ พลศึกษา และดนตรี ซึ่งในระตับประถมศึกษานี้ มีโรงเรียนที่เน้นการสอน 
ภาษาและวัฒนธรรม จ ีนและมาเลย์ แต่เมื่อถึงระดับมัธยมศึกษาจะหลอมรวมเป็นระบบเดียว โดย 
มีการแบ่งการเรียนเป็นลองสาขา คือ สาขาวิทยาศาสตร์ และสาขาศึลปศาสตร์ในระตับอุดมศึกษา 
มีการเรียนการสอนเช่นเดียวกับประเทศต่าง  ๆ ปกตินักเรียนมักจะเรียนต่อในสถาบันการศึกษาของ 
รัฐ เน ื่องจากมีค ่าใช ้จ ่ายถูกเพราะได้ร ับการสนับลนุนงบประมาณจากรัฐ นอกจากนี้ยังมีโรงเรียน 
เฉพาะทางต่าง  ๆ เป็นจำนวนมาก

ด้านดนตรีศึกษา มีการลอนขับร้องมานานแล้วในหลักสูตร แต่มิได้มีหลักการใด  ๆ แน่นอน 
จนปี 1982 มีการประกาศใช้หลักสูตรของชาติ ซึ่งมีดนตรีเป็นวิชาหนึ่งที่ม ีเนื้อหาแน่นอน ทำให้ 
ดนตร ีศ ึกษาเร ิ่มม ีข ึ้นในระต ับประถมศ ึกษาอย ่างเป ็นร ูปแบบจร ิงจ ัง ในหลักสูตรดนตรีระดับ 
ประถมศึกษานี้ มุ่งเน้นให้ผู้เรียนเรียน!เกี่ยวกับสุนทรียรลของดนตรี และเรียน!เรื่องราวในวิชาอื่น  ๆ
โดยใช้ดนตรีเป็นสื่อ โดยแบ่งหลักสูตรเป็นลองระดับ คือ ระดับประถมศึกษาตอนต้น (ประถมศึกษา
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ป ีท ี่ 1 - 3 )  แ ล ะ ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ต อ น ป ล า ย  ( ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ป ีท ี่ 4 - 6 )  ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ต อ น ต ้น  
จ ะ เ น ้น ไ ป ท ี่ก า ร เ ค ล ื่อ น ไ ห ว  แ ล ะ ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ต อ น ป ล า ย จ ะ เ น ้น ท ี่ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง แ ล ะ ก า ร เ ล ่น  
เ ค ร ื่อ ง ป ร ะ ก อ บ จ ัง ห ว ะ  โ ด ย ใ น ส ่ว น ร ว ม ห ล ัก ส ูต ร ด น ต ร ีจ ัด ป ร ะ ส บ ก า ร ถ ! โ ด ย ไ ซ ้ ก า ร ร ้อ ง  ก า ร  
เ ค ล ื่อ น ไ ห ว  แ ล ะ ก า ร เ ล ่น เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีเ ป ็น ห ล ัก  เ น ื้อ ห า ' ไ น ' ห ล ัก ส ูต ร ส ่ว น ' ไ ห ญ ่เ น ้น ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก  ม ีก า ร  
เ ร ีย น โ น ้ต ส า ก ล  ส ่ว น เ พ ล ง ป ร ะ จ ำ ช า ต ิห ร ือ เ พ ล ง พ ื้น เ ม ือ ง ม ีก า ร ก ล ่า ว ถ ึง บ ้า ง แ ต ่ม ิไ ด ้เ น ้น  ห ร ือ ม ีเ น ื้อ ห า  
เ ท ่า เ ท ีย ม ก ับ ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก  เ น ื่อ ง จ า ก ม า เ ล เ ซ ีย เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ ท ี่ม ีห ล า ย เ ช ื้อ ช า ต ิ ห ล า ย ศ า ส น า  บ ท  

เ พ ล ง ข อ ง แ ต ่ล ะ ศ า ส น า  แ ต ่ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ต ก ต ่า ง ก ้น  ท ำให้ยูง่ ย า ก ใ น ก า ร ' จ ัด ก า ร เ ร ื่อ ง น ื่อ เ ห ล ่า น ี้ใ น  

ล ัก ษ ณ ะ - ข อ ง ห ล ัก ส ูต ร ก า ร ศ ึก ษ า ข อ ง ช า ต ิส ำ ห ร ้บ ท ุก ค น

น อ ก จ า ก น ื้ป ัญ ห า ใ น เ ร ื่อ ง เ ช ื้อ ช า ต ิท ำ ใ ห ้ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ด น ต ร ีม ีป ัญ ห า เ ช ่น เ ด ีย ว ก ัน  ไ น  
โ ร ง เ ร ีย น จ ีน จ ะ ส อ น ว ัฒ น ธ ร ร ม จ ีน ม า ก ก ว ่า ม า เ ล ย ์ ซ ึ่ง ใ น ท า ง ต ร ง ก ัน ข ้า ม ก ็เ ช ่น เ ด ีย ว ก ัน  น อ ก จ า ก น ี ้
ก า ร ห า ค ร ูผ ู้ม ืค ว า ม เ ม า ส อ น ด น ต ร ีเ ฉ พ า ะ เ ห ล ่า น ี้ค ่อ น ข ้า ง ย า ก  โ ร ง เ ร ีย น จ ึง ม ัก ไ ซ ้ว ิท ย า ก ร ท ้อ ง ถ ิ่น ท ี่ม ี 
ค ว า ม เ ม า ส อ น โ ด ย ต ร ง  โ ด ย ก า ร จ ัด เ ป ็น ก ิจ ก ร ร ม พ ิเ ศ ษ บ ้า ง  ช ึ่ง ม ืก า ร ล อ น ใ ห ้น ัก เ ร ีย น เ ล ่น ด น ต ร  ี
พ ื้น เ ม ือ ง ต ่า ง  ๆ  เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ี่น ำ ม า ใ ช ้แ ต ก ต ่า ง ก ัน ไ ป ต า ม พ ื้น ท ี่ เ พ ร า ะ เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีแ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น  
แ ต ก ต ่า ง ก ัน ไ ป  เ ช ่น  แ ถ บ แ ห ล ม ม ล า ย ู จ ะ ใ ช ้ ก อ ม ป า ง  เ ป ็น เ ค ร ื่อ ง ต ี แ ถ บ ซ า ร า ว ัก  เ ล ่น เ ค ร ื่อ ง ส า ย  
ช า เ ป  แ ล ะ แ ถ บ ซ า บ า ร ์ เ ล ่น เ ค ร ื่อ ง เ ป า ท ำ ด ้ว ย ไ ม ่ไ ผ ่ ค ือ  ช อ ม โ ป โ ต ง  เ ป ็น ต ้น

ใ น ร ะ ด ับ อ ุด ม ค ืก ษ า  ม ีก า ร เ ป ิด ส อ น ด น ต ร ีใ น ห ล า ย ม ห า ว ิท ย า ล ัย ท ั้ง ห ล ัก ส ูต ร เ น ้น ก า ร แ ส ด ง  
ค ือ  ก า ร ผ ล ิต ค ืล ป ิน  แ ล ะ ห ล ัก ส ูต ร ด น ต ร ีค ืก ษ า  ค ือ  ก า ร ผ ล ิต ค ร ูด น ต ร ี ม า ต ร ฐ า น ช อ ง ก า ร เ ร ีย น ก า ร  
ส อ น แ ต ก ต ่า ง ก ัน ไ ป ต า ม ม ห า ว ิท ย า ล ัย แ ต ่ล ะ แ ห ่ง  โ ด ย ม ัก จ ะ เ น ้น ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ท า ง ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก  
ท ั้ง ด น ต ร ีค ล า ส ส ิก แ ล ะ ด น ต ร ีแ จ ๊ล  น อ ก จ า ก น ื้ใ น ร ะ ย ะ ห ล ัง  น ัก ก า ร ค ืก ษ า ด น ต ร ีเ ร ื่ม ห ัน ม า ส น ใ จ ค ืก ษ า  
ด น ต ร ีพ ื้น บ ้า น แ ล ะ ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิช อ ง ต น ม า ก ข ึ้น  โ ด ย ม ีก า ร น ำ เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีเ ห ล ่า น ื้ม า ใ ช ้ใ น ก า ร  
ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง แ น ว ค ล า ส ส ิก ส ม ัย ใ ห ม ่

เ ม ื่อ เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ด น ต ร ีใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ก ับ ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  เ ห ็น ไ ด ้ซ ัด ว ่า  ก า ร เ น ้น ด น ต ร  ี
ป ร ะ จ ำ ช า ต ิข อ ง ไ ท ย ม ีม า ก ก ว ่า แ ล ะ ไ ม ่ม ีป ัญ ห า ม า ก น ัก ใ น ด ้า น ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น  เ พ ร า ะ โ ร ง เ ร ีย น  
โ ด ย ท ั่ว ไ ป  ม ีค ร ูท ี่ม ีค ว า ม เ ท า ง ด น ต ร ีไ ท ย  ซ ึ่ง น ับ เ ป ็น จ ุด เ ด ่น ข อ ง ห ล ัก ส ูต ร แ ล ะ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ด น ต ร ี 
ข อ ง ไ ท ย  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม  ก า ร ส อ น ด น ต ร ีข อ ง ไ ท ย ค ว ร ป ร ับ ป ร ุง เ น ื้อ ห า แ ล ะ ว ิธ ีล อ น เ ก ี่ย ว ก ับ ด น ต ร ี 
ต ะ ว ัน ต ก  เ พ ื่อ ใ ห ้ผ ู้เ ร ีย น ไ ด ้เ ร ีย น ร ู้เ ก ี่ย ว ก ับ ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก อ ย ่า ง ม ีส า ร ะ ม า ก ข ึ้น  ใ น ข ณ ะ เ ด ีย ว ก ัน ด น ต ร  ี
ไ ท ย ค ว ร ม ีก า ร ป ร ับ ป ร ุง ก า ร จ ัด เ น ื้อ ห า ใ ห ้เ ห ม า ะ ส ม ด ้ว ย  โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง ก า ร เ ร ีย ง ล ำ ด ับ ค ว า ม ย า ก  
ง ่า ย ข อ ง ส า ร ะ ด น ต ร ีใ น ห ล ัก ส ูต ร

ท ี่น ่า ส น ใ จ ย ิ่ง  ค ือ  เ ม ื่อ  ป ี 2546 แ ล ะ  2547 ผ ู้เ ข ีย น ไ ด ้ม ีโ อ ก า ส ไ ป เ ส น อ ผ ล ง า น ใ น ก า ร ป ร ะ ช ุม  
ด น ต ร ีค ืก ษ า ฃ อ ง ป ร ะ เ ท ศ ม า เ ล เ ซ ีย ใ น ฐ า น ะ ผ ู้บ ร ร ย า ย ร ับ เ ช ิญ  เ ห ็น ไ ด ้ซ ัด ว ่า  น ัก ว ิช า ก า ร ท า ง ด น ต ร  ี
ค ืก ษ า ม ีก า ร ว ม ด ัว ก ัน อ ย ่า ง เ ป ็น ป ีก แ ผ ่น  ก า ร จ ัด ป ร ะ ช ุม ม ีค ร ูด น ต ร ีแ ล ะ อ า จ า ร ย ์ร ะ ด ับ อ ุด ม ค ืก ษ า
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ม า ร ่ว ม เ ป ็น จ ำ น ว น ม า ก  ก า ร ป ร ะ ช ุม  ส ัม ม น า  เ ส น อ ผ ล ง า น ต ่า ง  ๆ  เ ป ็น ไ ป อ ย ่า ง ด ีย ิ่ง  ด ้ว ย ก า ร เ ส น อ  
ผ ล ง า น แ ล ะ แ ล ก เ ป ล ี่ย น ค ว า ม ค ิด เ ห ็น ท า ง ว ิช า ก า ร ่ว ม ก ัน  ใ น ร ะ ด ับ ภ ูม ิภ า ค แ ล ะ น า น า ช า ต ิ ท ำ ใ ห ้เ ห ็น  
ว ่า ค ว า ม ก ้า ว ห น ้า ท า ง ด น ต ร ีศ ึก ษ า ข อ ง ม า เ ล เ ซ ีย ใ น ส ัก ษ ณ ะ ข อ ง ว ิช า ช ีพ ม ีม า ก ก ว ่า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ใ ท ย  ท ี่ม  ี
ก า ร จ ัด ป ร ะ ช ุม ใ น ล ัก ษ ณ ะ เ ซ ่น น ี้ใ ม ่ม า ก ก น ัก

ม า เ ล เ ซ ีย ม ีว ง อ อ ร ์เ ค ส ต ร า ท ี่ไ ด ้ร ับ ก า ร ส น ับ ล น ุน โ ด ย ร ัฐ บ า ล  ค ือ  T h e  N a t i o n a l  S y m p h o n y  
O r c h e s t r a  แ ล ะ อ ีก ว ง ห น ึ่ง ซ ึ่ง ม ีข ื่อ เ ส ีย ง  ม ีม า ต ร ฐ า น  ด ำ เ น ิน ก า ร โ ด ย เ ง ิน ท ุน จ า ก เ อ ก ซ า น  ค ือ  M a l a y s i a n  
P h i l h a r m o n i c  O r c h e s t r a  โ ด ย ก า ร จ ้า ง ช า ว ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ เ ป ็น ส ่ว น ใ ห ญ ่เ ป ็น น ัก ด น ต ร ีใ น ว ง อ อ ร ์เ ค ล ต ร า น ี ้
น ับ ว ่า ร ัฐ บ า ล  แ ล ะ ห น ่ว ย ง า น เ อ ก ช น ใ ห ้ค ว า ม ส น ใ จ ก ับ ด น ต ร ีค ล า ส ส ิก ม า ก ก ว ่า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  โ ด ย ม ีโ ร ง  
แ ส ด ง ค อ น เ ส ิร ์ต ท ี่ส ว ย ง า ม อ ย ู่ใ น ก ร ุง ก ัว ล า ส ัม เ ป อ ร ์ก า ร ม ีอ อ ร ์เ ค ส ต ร า เ ซ ่น น ี้ท ำ ใ ห ้ด น ต ร ีค ล า ส ส ิก ม ีก า ร  
พ ัฒ น า 1ไ ด ้ด ีฃ ึ้น  น อ ก จ า ก น ี้ใ น ม ห า ว ิท ย า ล ัย ท ี่ม ีก า ร ล อ น ด น ต ร ี ก ็ม ีว ง อ อ ร ์เ ค ล ต ร า เ ซ ่น ก ัน  เ ซ ่น  ว ง  P u t r a  
S y m p h o n y  O r c h e s t r a  ข อ ง  U n i v e r s i t y  o f  P u t r a ,  M a l a y s i a  แ ล ะ ใ น อ ีก ห ล า ย พ ืน ท ีข อ ง ป ร ะ เ ท ศ ม ี 
ว ง อ อ ร ์เ ค ส ต ร า เ ซ ่น ซ ึ่ง น ่า จ ะ ม ีจ ำ น ว น ม า ก ก ว ่า ว ง อ อ ร ์เ ค ส ต ร า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย

ดนตรีสืกษ'าในประเทศสิงคโปร์
ส ิง ค โ ป ร ์เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ เ ด ีย ว ใ น อ า เ ซ ีย น ท ี่เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ ก า ร ค ้า เ ส ร ีป ล อ ด ภ า ษ ี ม ีค ว า ม  

เ จ ร ิญ ท า ง เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ ด ีท ี่ส ุด ใ น แ ถ บ น ี้ เ น ื่อ ง จ า ก เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ เ ล ็ก  ๆ  ท ี่เ ก ิด ใ ห ม ่ ม ีผ ู้น ำ ท ี่ม ีว ิส ัย ท ัศ น ์ท ี่ 
ล า ม า ร ถ  ป ก ค ร อ ง ส ิง ค โ ป ร ์เ ป ็น เ ว ล า น า น  จ ึง ม ีค ว า ม ม ั่น ค ง ท า ง ก า ร เ ม ือ ง  เ ป ็น ผ ล ใ ห ้ม ีก า ร พ ัฒ น า  
บ ้า น เ ม ือ ง ใ น ท ุก ด ้า น อ ย ่า ง ร ว ด เ ร ็ว  ก า ร ศ ึก ษ า ก ็เ ซ ่น ก ัน ส า ม า ร ถ พ ัฒ น า ไ ด ้อ ย ่า ง ด ี ด ้า น ด น ต ร ีม ีก า ร  
พ ัฒ น า อ ย ่า ง ม า ก  ม ีโ ค ร ง ก า ร ต ่า ง  ๆ  ท ี่ร อ ง ร ับ ค ว า ม ล า ม า ร ถ ข อ ง เ ย า ว ช น  อ ย ่า ง ใ ร ก ็ต า ม  เ น ื่อ ง จ า ก  
ส ิง ค โ ป ร ์ม ิไ ด ้ม ีป ร ะ ว ํต ิค ว า ม เ ป ็น ม า ข อ ง ค ว า ม เ ป ็น ช า ต ิอ ย ่า ง ช า ต ิอ ื่น  ๆ  ใ น อ า เ ซ ีย น  เ ม ื่อ เ อ ่ย ถ ึง ด น ต ร ีซ ึ่ง  
เ ป ็น ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ข น ง ห น ึ่ง  ส ิง ค โ ป ร ์จ ึง ม ิไ ด ้ม ีอ ะ ไ ร เ ป ็น เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ต น เ อ ง ด ัง เ ซ ่น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  ม  ี
เ พ ีย ง ก า ร ผ ส ม ผ ส า น ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ต ่า ง เ ช ื้อ ช า ต ิท ี่เ ป ็น ส ัง ค ม  ห ร ือ ก ล ุ่ม ช น ใ น ส ิง ค โ ป ร ์ซ ึ่ง ส ่ว น ใ ห ญ ่เ ป ็น  
ค น จ ีน  ม า เ ล ย ์ แ ล ะ อ ิน เ ด ีย  ส ิง ค โ ป ร ์จ ึง พ ย า ย า ม ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ป ร ะ ย ุก ต ์ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ช น ช า ต ิเ ห ล ่า น ี ้
ช ื้น ม า ใ ห ้ม ีร ูป แ บ บ เ ป ็น ข อ ง ต น เ อ ง

ด น ต ร ีศ ึก ษ า ใ น ส ิง ค โ ป ร ์เ ป ็น ว ิช า บ ัง ด ับ ใ น ห ล ัก ส ูต ร  แ ต ่ไ ม ่ม ีก า ร ล อ บ เ ซ ่น ว ิช า อ ื่น  ๆ  ต ั้ง แ ต  ่
ป ี 1968 แ ล ะ ม ีโ ป ร แ ก ร ม ก ิจ ก ร ร ม ด น ต ร ีพ ิเ ศ ษ น อ ก ห ล ัก ส ูต ร ค ว บ ค ู่ก ับ ห ล ัก ส ูต ร ด น ต ร ีใ น ช ั้น เ ร ีย น  เ พ ื่อ  
ส ร ้า ง เ ส ร ิม ค ว า ม ร ู้ค ว า ม เ ข ้า ใ จ  แ ล ะ พ ัฒ น า ท ัก ษ ะ ด น ต ร ีข อ ง ผ ู้เ ร ีย น ท ั้ง ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม แ ล ะ  
ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า

ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า ซ ึ่ง ม ีก า ร เ ร ีย น ด น ต ร ีท ุก ส ัป ด า ห ์เ ป ็น ว ิช า บ ัง ค ับ น ั้น ใ ช ้ร ะ บ บ ก า ร  
เ ร ีย น ก า ร ส อ น ท ี่เ ร ีย ก ว ่า  A c t i v e  A p p r o a c h  t o  M u s i c  M a k i n g  ( A A M M )  ซ ึ่ง เ ป ็น ว ิธ ีก า ร ท ี่อ ิง แ น ว ก า ร  
ส อ น แ บ บ  โ ค ด า ย  ม ีจ ุด ม ุ่ง ห ม า ย เ พ ื่อ พ ัฒ น า ค ว า ม ร ู้ท า ง ด น ต ร ีโ ด ย เ น ้น ก า ร ร ้อ ง  ก า ร เ ค ล ื่อ น ไ ห ว  ก า ร
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อ ่า น  แ ล ะ ก า ร เ ข ีย น โ น ้ต  ก า ร เ ล ่น  ก า ร ฟ ัง  แ ล ะ ก า ร ค ิด ล ร ้า ง ส ร ร ค ์ ร ะ บ บ ก า ร ส อ น แ บ บ  A A M M  ม ี 6  ช ุด  
ก า ร เ ร ีย น  แ ต ่ล ะ ช ุด ก า ร เ ร ีย น ใ ช ้แ ต ่ล ะ ร ะ ด ับ ช ั้น  ต ั้ง แ ต ่ป ร ะ ถ ม ค ิก ษ า ป ีท ี่ 1 - 6

ร า ย ล ะ เ อ ีย ด ใ น ร ะ บ บ ก า ร ส อ น แ บ บ  A A M M  ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย ส า ร ะ  7  ส ่ว น  ค ือ
1 .  จ ัง ห ว ะ  ไ ด ้แ ก ่ ก า ร เ ร ีย น ใ ห ้ร ู้จ ัก จ ัง ห ว ะ โ ด ย ก า ร เ ค ล ื่อ น ใ ห ว ล ัก ษ ณ ะ ต ่า ง  ๆ
2 .  ท ำ น อ ง  ไ ด ้แ ก ่ ก า ร ส อ น เ พ ล ง ต ่า ง ๆ  แ ล ะ ก า ร อ ่า น โ น ้ต โ ด ย ร ะ บ บ โ ด เ ค ล ื่อ น ท ี่
3 .  เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี ไ ด ้แ ก ่ ก า ร เ ล ่น เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ั้ง ป ร ะ ๓ ท เ ค ร ื่อ ง ต ี แ ล ะ ข ล ุ่ย ร ีค อ ร ์เ ด อ ร ์
4 .  ก า ร ป ร ะ ส า น เ ส ีย ง  ไ ด ้แ ก ่ ก า ร เ ร ีย น ร ู้เ ร ื่อ ง ก า ร ป ร ะ ล า น เ ส ีย ง  ต ั้ง แ ต ่ก า ร ต บ จ ัง ห ว ะ  แ ล ะ  

ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง ใ น ร ะ ย ะ แ ร ก  ๆ  จ น ถ ึง ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง แ ค น อ น แ ล ะ ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง ป ร ะ ล า น เ ส ีย ง  
2  แ น ว แ ล ะ  3  แ น ว

5 .  ร ูป แ บ บ  ไ ด ้แ ก ่ ก า ร ล อ น ร ูป แ บ บ ข อ ง เ พ ล ง ช น ิด ต ่า ง  ๆ  ส ่ว น ใ ห ญ ่เ ป ็น ร ูป แ บ บ ง ่า ย  ๆ  
เ ท ่า น ั้น

6 .  ก า ร ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ไ ด ้แ ก ่ ก า ร เ ป ิด โ อ ก า ส ใ ห ้ผ ู้เ ร ีย น ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ก า ร ด น ต ร ีใ น ล ัก ษ ณ ะ ต ่า ง  ๆ  
ต ั้ง แ ต ่ก า ร โ ต ้ต อ บ ท า ง ด น ต ร ีง ่า ย  ๆ  ท ั้ง ด ้า น จ ัง ห ว ะ แ ล ะ ท ำ น อ ง ง ่า ย  ๆ

7 .  ค ว า ม ร ู้ส ึก ข อ ง ด น ต ร ีแ ล ะ ก า ร ฟ ัง  ไ ด ้แ ก ่ ก า ร ส อ น ว ร ร ณ ค ด ีด น ต ร ีใ ห ้เ ด ็ก ร ู้จ ัด ฟ ัง เ พ ล ง  ท ั้ง  
ใ น เ ร ื่อ ง อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ด น ต ร ี แ ล ะ เ พ ล ง ล ัก ษ ณ ะ ต ่า ง  ๆ  ต ั้ง แ ต ่ป ร ะ ถ ม ค ิก ษ า ป ีท ี่ 4  เ ป ็น ต ้น  
ไ ป  เ ด ็ก จ ะ ไ ด ้เ ร ีย น ร ู้เ พ ื่อ ค ว า ม ซ า บ ซ ึ้ง ท ั้ง ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก แ ล ะ ด น ต ร ีข อ ง ซ น ช า ต ิต ่า ง  ๆ  ท ี่ม  ี
อ ย ู่ใ น ส ิง ค โ ป ร ์

เ ห ็น ไ ด ้ช ัด ว ่า  ห ล ัก ก า ร ส อ น ด น ต ร ีใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ค ิก ษ า ฃ อ ง ส ิง ค โ ป ร ์ม ีก า ร จ ัด ท ำ อ ย ่า ง เ ป ็น  
ร ะ บ บ ม า ก  โ ด ย เ น ้น ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก เ ป ็น ส ่ว น ใ ห ญ ่ แ ล ะ ม ีด น ต ร ีท ี่เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ช น ช า ต ิต ่า ง  ๆ  ใ น  
ส ิง ค ์เ ป ร ด ้ว ย  น อ ก จ า ก น ี้ย ัง ม ีห ล ัก ส ูต ร น อ ก เ ว ล า เ ร ีย น ช ่ว ย ส ร ้า ง เ ส ร ิม ก า ร เ ร ีย น ร ู้ข อ ง ผ ู้เ ร ีย น อ ีก ด ้ว ย

ใ น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ค ิก ษ า  ด น ต ร ีม ีร ะ บ บ ท ี่ด ีเ ช ่น เ ด ีย ว ก ัน  แ ล ะ ม ีถ ึง  2  ล ัก ษ ณ ะ  ค ือ
1 .  โ ป ร แ ก ร ม ว ิช า เ ล ือ ก ท า ง ด น ต ร ี เ ป ็น โ ป ร แ ก ร ม ส ำ ห ร ับ เ ด ็ก ท ี่ม ีค ว า ม ส า ม า ร ถ ท า ง ด น ต ร ี 

โ ด ย เ ฉ พ า ะ  เ พ ื่อ พ ัฒ น า ใ ห ้ผ ู้เ ร ีย น ม ีค ว า ม ร ู้ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ะ ช า บ ซ ึ้ง ด น ต ร ี เ ป ็น  
โ ป ร แ ก ร ม ม ีร ะ ย ะ  4  ป ี ใ น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ป ล า ย  ( ม ัธ ย ม  3 - 6 )  ผ ู้เ ร ีย น จ บ ห ล ัก ส ูต ร ล า ม า ร ถ  
ส อ บ เ ท ีย บ ร ะ ด ับ  0  แ ล ะ ต ่อ อ ีก  2  ป ี ใ น ร ะ ด ับ ว ิท ย า ล ัย จ ึง ส อ บ ร ะ ด ับ  A  ไ ด ้ ส า ร ะ ข อ ง  
ด น ต ร ีต ้อ ง ม ีก า ร พ ัฒ น า ท ัก ษ ะ ด น ต ร ีข อ ง ผ ู้เ ร ีย น  ป ร ะ ก อ บ ไ ป ด ้ว ย  ป ร ะ ว ิต ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก  
ร ูป แ บ บ  ว ิเ ค ร า ะ ห ์บ ท ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง  ท ฤ ษ ฎ ีด น ต ร ี ก า ร ป ร ะ ส า น เ ส ีย ง  แ ล ะ ก า ร ท ด ส อ บ  
โ ส ต ป ร ะ ส า ท  ผ ู้เ ร ีย น ไ ด ้ร ับ ส ิ่ง เ ห ล ่า น ี้ผ ่า น ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ท า ง ก า ร แ ส ด ง  ก า ร ส ร ้า ง ส ร ร ค ์
แ ล ะ ก า ร ฟ ัง
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2 .  โ ป ร แ ก ร ม ด น ต ร ีร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ต ้น  เ ป ็น โ ป ร แ ก ร ม ด น ต ร ีส ำ ห ร ับ เ ด ็ก ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ต ้น  ( ม ัธ ย ม  
1 แ ล ะ  2 )  เ พ ื่อ พ ัฒ น า ผ ู้เ ร ีย น ใ ห ้ม ีค ว า ม ร ู้เ ก ี่ย ว ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีท ั่ว โ ล ก  จ ัด เ ป ็น ว ิช า ไ ด ้ 
6  ว ิช า  ค ือ

2 . 1  เ พ ล ง แ ล ะ ด น ต ร ีอ า เ ซ ีย น
2 . 2  เ พ ล ง แ ล ะ ด น ต ร ีเ อ เ ช ีย
2 . 3  เ พ ล ง แ ล ะ ด น ต ร ีอ อ ส เ ต ร เ ล ีย น  โ ป ล ีเ น เ ซ ีย น  แ ล ะ ค า ร ิบ เ บ ีย น
2 . 4  เ พ ล ง แ ล ะ ด น ต ร ีอ เ ม ร ิก ัน
2 . 5  เ พ ล ง แ ล ะ ด น ต ร ีอ ัฟ ร ิก ัน แ ล ะ ต ะ ว ัน อ อ ก ก ล า ง  แ ล ะ เ พ ล ง แ ล ะ ด น ต ร ีส ำ ห ร ับ ค ว า ม ช า บ ซ ึ้ง  

ใ น ด น ต ร ี
ส ำ ห ร ับ โ ป ร แ ก ร ม ก ิจ ก ร ร ม ด น ต ร ีน อ ก ห ล ัก ส ูต ร  ซ ึ้ง เ ป ็น โ ป ร แ ก ร ม เ ส ร ิม ก ิจ ก ร ร ม ด น ต ร ีใ น

ห ล ัก ส ูต ร น ั้น  ม ีอ ย ู่ด ้ว ย ก ัน  3  ล ัก ษ ณ ะ  ค ือ  ว ง ข ับ ร ้1อ ง ป ร ะ ล า น เ ล ีย ง  ว ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี แ ล ะ ว ง โ ย ธ ว า ท ิต  
ท ั่ง  3  ล ัก ษ ณ ะ ส น ับ ส น ุน ใ ห ้ม ีท ั่ง ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม แ ล ะ ม ัธ ย ม ค ืก ษ า

1. วงขับร้องประสานเสิยง แ ท บ ท ุก โ ร ง เ ร ีย น ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ม ีว ง ข ับ ร ้อ ง  
ป ร ะ ส า น เ ส ีย ง บ า ง แ ห ่ง ม ีส ม า ซ ิก ก ว ่า ร ้อ ย ค น  บ า ง แ ห ่ง ม ีเ พ ีย ง  3 0  ค น  ส ำ ห ร ับ ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ค ืก ษ า  
เ ซ ่น ก ัน  ม ีส ม า ซ ิก ม า ก แ ล ะ แ ท บ ท ุก โ ร ง เ ร ีย น ม ีว ง ข ับ ร ้อ ง ป ร ะ ส า น เ ส ีย ง  ส ่ว น ใ ห ญ ่ก า ร ร ้อ ง ป ร ะ ล า น เ ส ีย ง  
ใ น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ค ืก ษ า ใ ช ้,บ ท เ พ ล ง ร ้อ ง  2  แ ล ะ  3  แ น ว

ย ัง ม ีก ิจ ก ร ร ม เ ก ี่ย ว เ น ื่อ ง ก ับ ก า ร ร ้อ ง เ พ ล ง อ ีก ล ัก ษ ณ ะ ห น ึ่ง  ซ ึ่ง เ ร ิ่ม ไ ด ้ร ับ ค ว า ม ส น ใ จ ม า ก ซ ึ้น  
เ ร ื่อ ย  ๆ  ค ือ  ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร เ พ ล ง  แ ล ะ โ อ เ ป ร า

2 .  วงเคร่ืองดนตรี ต า ม โ ร ง เ ร ีย น ป ร ะ ถ ม แ ล ะ ม ัธ ย ม ม ีว ง ด น ต ร ีล ัก ษ ณ ะ ต ่า ง  ๆ  ต า ม แ ต ่จ ะ  
จ ัด ต ั้ง ข ึ้น  เ พ ื่อ พ ัฒ น า ท ัก ษ ะ ด น ต ร ีแ ล ะ ส ร ้า ง เ ส ร ิม ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ด น ต ร ีช อ ง ผ ู้เ ร ีย น  ว ง ด น ต ร ีล ัก ษ ณ ะ  
ต ่า ง  ๆ  ท ี่ส า ม า ร ถ พ บ ไ ด ้ ค ือ

2 . 1  ว ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีผ ส ม  เ ป ็น ว ง ท ี่ม ีเ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีช น ิด ต ่า ง  ๆ  ต า ม แ ต ่จ ะ ม ีก า ร ผ ส ม ว ง  ป ก ต ิ 
เ ป ็น ว ง ด น ต ร ีท ี่พ บ ใ น โ ร ง เ ร ีย น ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า

2 . 2  ว ง เ ค ร ื่อ ง เ ป ่า
2 . 3  ว ง ด น ต ร ีจ ีน
2 . 4  ว ง ก ีต า ร ์
2 . 5  ว ง ฮ า ร ์โ ม น ิก า
2 . 6  ว ง อ ัง ก ะ ล ุง
2 . 7  ว ง เ ค ร ื่อ ง เ ป ่า ท อ ง เ ห ล ือ ง
2 . 8  ว ง เ ค ร ื่อ ง ล า ย
2 . 9  ว ง เ ค ่ร ่อ ง ต ิ
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2.10 วงระฆังมือ (Handbell Choir)
3. วงโยธวาทิต ใ น ช ่ว ย ร ะ ย ะ เ ว ล า  30 ป ี ท ี่ผ ่า น ม า  ว ง โ ย ธ ว า ท ิต เ ป ็น ว ง ด น ต ร ีท ี่ไ ด ้ร ับ ค ว า ม  

น ิย ม ต ล อ ด ม า  ป ัจ จ ุบ ัน เ ป ็น ข ้อ บ ัง ค ับ ว ่า โ ร ง เ ร ีย น ม ัธ ย ม ท ุก แ ห ่ง ต ้อ ง ม ีว ง โ ย ธ ว า ท ิต  ส ิง ค โ ป ร ์จ ึง ม  ื
ว ง โ ย ธ ว า ท ิต ห ล า ย ร ้อ ย ว ง ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  แ ล ะ ใ น เ ท ศ ก า ล ต ่า ง  ๆ  ว ง โ ย ธ ว า ท ิต เ ห ล ่า น ี้จ ะ ไ ป ร ่ว ม บ ร ร เ ล ง เ ส ม อ  

เ น ื่อ ง จ า ก ส ิง ค โ ป ร ์แ ย ก ต ัว อ อ ก ม า เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ จ า ก ม า เ ล เ ซ ีย  ซ ึ่ง เ ค ย อ ย ู่ภ า ย ใ ต ้ก า ร ป ก ค ร อ ง  
ข อ ง อ ัง ก ฤ ษ ม า ช ้า น า น  ผ ู้ม ืค ว า ม ล า ม า ร ถ ท า ง ด น ต ร ีม ัก จ ะ เ ด ิน ท า ง ไ ป ส ิก ษ า ด น ต ร ีต ่อ  ณ  ป ร ะ เ ท ศ  
อ ัง ก ฤ ษ เ ป ็น ส ่ว น ใ ห ญ ่ แ ล ะ ก า ร ไ ด ้ง า น ท ำ อ ย ู่ใ น ป ร ะ เ ท ศ ต ่า ง  ๆ  ส ่ว น ห น ึ่ง ก ล ับ ม า ส ิง ค โ ป ร ์เ ป ็น ค ร ูส อ น  
ด น ต ร ีอ ิส ร ะ ท ำ ใ ห ้เ ย า ว ช น ส ิง ค โ ป ร ์ล า ม า ร ถ เ ร ีย น ด น ต ร ีเ ป ็น ส ่ว น ต ัว  น อ ก เ ว ล า เ ร ีย น ค ับ ค ร ูด ี ๆ  แ ล ะ  
ไ ด ้ร ับ ก า ร ส น ับ ส น ุน ไ ป เ ร ีย น ต ่อ ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ เ ส ม อ ใ น ร ะ ต ับ อ ุด ม ส ิก ษ า  ห ร ือ ไ ป เ ร ีย น ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ ต ั้ง แ ต  ่
ร ะ ต ับ ม ัธ ย ม ส ีก ษ า  ด น ต ร ีส ีก ษ า ใ น ร ะ ต ับ อ ุด ม ส ีก ษ า ฃ อ ง ส ิง ค โ ป ร ์จึงไ ม ่เป็นท ี่น ิย ม ข อ ง ช า ว ส ิง ค โ ป ร ์น ัก  
ผ ู้เ ร ีย น น ิย ม ไ ป ส ีก ษ า ใ น ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ ม า ก ก ว ่า  ล ัก ษ ณ ะ เ ช ่น น ี้ต ่า ง จ า ก ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  เ พ ร า ะ ผ ู้เ ร ีย น ส ่ว น  
ใ ห ญ ่บ ัง ค ง เ ร ีย น ด น ต ร ีร ะ ต ับ อ ุด ม ส ีก ษ า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย จ น จ บ ร ะ ต ับ ป ร ิญ ญ า ต ร ี จ ึง ไ ป ส ีก ษ า ต ่อ  
ต ่า ง ป ร ะ เ ท ศ ใ น ร ะ ต ับ ป ร ิญ ญ า ต ร ีโ ท แ ล ะ เ อ ก

ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ว ง ส ถ า บ ัน  Y o n g  S i e w  T o h  C o n s e r v a t o r y  o f  M u s i c  ป ร ะ เ ท ศ ส ิง ค โ ป ร ์

ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  ส ิง ค โ ป ร ์ม ีส ถ า บ ัน ด น ต ร ี ค ือ  C o n v e r v a t o r y  o f  M u s i c  ซ ึ่ง เ ป ็น ส ถ า บ ัน ห น ึ่ง ข อ ง  
N a t i o n a l  U n i v e r s i t y  o f  S i n g a p o r e  ก า ร ค ัด ต ัง ฃ ึน เ ป ็น ค ว า ม ร ่ว ม ม ือ ร ะ ห ว ่า ง  P e a b o d y  I n s t i t u t e  
แ ห ่ง  J o h n  H o p k i n s  U n i v e r s i t y  ส ห ร ัฐ อ เ ม ร ิก า  ใ น ป ี 2 0 0 3  ส ถ า บ ัน น ี้เ ป ล ี่ย น ช ื่อ เ ป ็น  Y o n g  S i e w  
T o h  C o n s e r v a t o r y  o f  M u s i c ,  N a t i o n a l  U n i v e r s i t y  o f  S i n g a p o r e  ส ถ า บ ัน ด น ต ร ีแ ห ่ง น ิม ีก า ร ล อ น  
ร ะ ต ับ ป ร ิญ ญ า ต ร ีท า ง ด น ต ร ี โ ด ย ม ีว ัต ถ ุป ร ะ ส ง ค ์ท ี่จ ะ ร ับ น ัก เ ร ีย น ใ น ก ล ุ่ม ป ร ะ เ ท ศ อ า เ ซ ีย น ด ้ว ย  น ัก ร ีย น  
ไ ท ย ท ี่จ บ ร ะ ต ับ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า ล า ม า ร ถ ส ม ัค ร ศ ึก ษ า ใ น ส ถ า บ ัน แ ห ่ง น ี้ไ ด ้ท า ง อ ีเ ม ล ์ ค ือ  
h t t p : / / m u s i c . n u s . e d u . s g /  โ ด ย ม ีใ บ ส ม ัค ร เ ป ็น ภ า ษ า ไ ท ย  ว ิช า เ อ ก ท ี่ค ัด ไ ว ้ ค ือ  ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิเ ค ร ื่อ ง  
ด น ต ร ีใ น ว ง อ อ ร ์เ ค ส ต ร า  เ ป ีย โ น  แ ล ะ ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์เ พ ล ง

http://music.nus.edu.sg/


47

เ ห ็น ไ ด ้ว ่า  ส ิง ค โ ป ร ์ใ ห ้ก า ร ส น ับ ล น ุน ท า ง ด น ต ร ีท ั้ง ใ น ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม แ ล ะ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า อ ย ่า ง ม ี 
ร ะ บ บ  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ใ น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า  ด น ต ร ีไ ด ้ร ับ ก า ร ส น ับ ล น ุน ใ ห ้ม ีใ น ห ล ัก ส ูต ร ก า ร เ ร ีย น ภ า ค  
บ ัง ค ับ แ ล ะ เ ป ็น ก ิจ ก ร ร ม เ ส ร ิม ห ล ัก ส ูต ร ท ี่บ ัง ด ับ เ ซ ่น ก ัน  เ ด ็ก ม ัธ ย ม ท ุก ค น จ ึง ม ีโ อ ก า ส ไ ด ้ร ่ว ม ก ิจ ก ร ร ม  
ด น ต ร ี เ ด ็ก ท ี่ไ ม ่ม ีโ อ ก า ส ไ ด ้เ ล ่น ด น ต ร ีเ ล ย  เ ป ็น เ ด ็ก ท ี่อ ย ู่ใ น ว ง ข ับ ร ้อ ง ป ร ะ ส า น เ ล ีย ง ข อ ง โ ร ง เ ร ีย น  
ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย น ่า จ ะ น ำ ร ูป แ บ บ ข อ ง ส ิง ค โ ป ร ์ม า ป ร ะ ย ุก ต ์ใ ช ้ เ พ ื่อ ใ ห ้เ ย า ว ช น ท ุก ค น ม ีโ อ ก า ส ไ ด ้ร ่ว ม  
ก ิจ ก ร ร ม ด น ต ร ี เ พ ร า ะ ด น ต ร ีม ีส ่ว น ช ่ว ย ใ ห ้เ ย า ว ช น ม ีค ว า ม ล ะ เ อ ีย ด อ ่อ น ใ น จ ิต ใ จ ร ู้จ ัก ใ ช ้เ ว ล า ว ่า ง ใ ห  ้
เ ป ็น ป ร ะ โ ย ช น ์ ไ ม ่1ไ ป ม ั่ว ส ุม ห ร ือ ค ิด ก ร ะ ท ำ ส ิ่ง ท ี่1ไ ม ่ล ม ค ว ร  ซ ึ่ง เ ป ็น ป ัญ ห า ไ น ล ัง ค ม  เ ท ่า ท ี่ท ร า บ น ั้น แ ม ้ 
ส ิง ค โ ป ร ์ม ีว ง โ ย ธ ว า ท ิต ท ุก โ ร ง เ ร ีย น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า แ ล ะ ม ัฝ ึม ีอ  แ ต ่ไ ม ่ค ่อ ย ไ ด ้ร า ง ว ัล ใ น ก า ร ป ร ะ ก ว ด  
ว ง โ ย ธ ว า ท ิต  ใ น ข ณ ะ ท ี่ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  ม ิใ ช ่โ ร ง เ ร ีย น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ท ุก โ ร ง เ ร ีย น ม ีว ง โ ย ธ ว า ท ิต  แ ต ่ม ี 
ว ง โ ย ธ ว า ท ิต ม ีช ี่อ เ ล ีย ง ห ล า ย ว ง ใ น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า  แ ล ะ ไ ด ้ร า ง ว ัล ร ะ ด ับ โ ล ก อ ย ่า ง ส ม ํ่า เ ส ม อ ต ล อ ด  
ม า  จ ึง เ ป ็น เ ร ื่อ ง น ่า ภ า ค ภ ูม ิใ จ  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ว ง อ อ ร ์เ ค ส ต ร า ร ะ ด ับ โ ร ง เ ร ีย น แ ล ะ ว ง ข ับ ร ้อ ง ป ร ะ ส า น เ ล ีย ง  
ย ัง ม ีน ้อ ย ม า ก  ซ ึ่ง ค ว ร ไ ด ้ร ับ ก า ร จ ัด ต ั้ง แ ล ะ พ ัฒ น า  ส ำ ห ร ับ ว ง ด น ต ร ีไ ท ย ม ีอ ย ู่ท ั่ว ไ ป ท ั้ง โ ร ง เ ร ีย น ใ น  
ร ะ ด ับ ป ร ะ ถ ม แ ล ะ ม ัธ ย ม ส ีก ษ ' า  ซ ึ่ง เ ป ็น ส ิ่ง ท ี่ด ีค ว ร ร ัก ษ า ไ ว ้ม ิใ ห ้เ ส ื่อ ม ค ว า ม น ิย ม ล ง ไ ป  ส ำ ห ร ับ ใ น  
ร ะ ด ับ อ ุด ม ศ ึก ษ า  ส ิง ค โ ป ร ์ไ ด ้พ ย า ย า ม พ ัฒ น า ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ด น ต ร ีใ ห ้ก ้า ว ห น ้า ไ ป ใ น ร ะ ด ับ ภ ูม ิภ า ค  
อ า เ ซ ีย น แ ล ้ว  โ ด ย ม ีก า ร ร ับ น ัก เ ร ีย น ร ะ ด ับ ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า เ พ ื่อ เ ช ้า ศ ึก ษ า ใ น ส ถ า บ ัน ด น ต ร ีซ ึ่ง เ ป ็น พ ัน ธ ม ิต ร  
ก ับ ส ถ า บ ัน ด น ต ร ีใ น ส ห ร ัฐ อ เ ม ร ิก า

ดนตรีศึกษาในประเทศอินโดนีเซีย
อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ เ ก ่า แ ก ่ ม ีอ า ร ย ธ ร ร ม ม า ก ป ร ะ เ ท ศ ห น ึ่ง ใ น แ ถ บ เ อ เ ช ีย อ า ค เ น ย ์ ค ว า ม  

ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ท า ง ล ัง ค ม ม า ก เ น ื่อ ง จ า ก เ ป ็น เ ก า ะ  ข น บ ธ ร ร ม เ น ีย ม  ว ัฒ น ธ ร ร ม ป ร ะ เ พ ณ ีม ีค ว า ม  
แ ต ก ต ่า ง ก ัน ไ ป  ต า ม ก ล ุ่ม ช น ห ล า ย เ ผ ่า ต า ม เ ก า ะ ต ่า ง  ๆ  จ ึง ข อ ก ล ่า ว ถ ึง พ ื้น ฐ า น ท า ง เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ  ก า ร เ ม ือ ง  
ล ัง ค ม แ ล ะ ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ข อ ง อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย ล ัก เ ล ็ก น ้อ ย  ก ่อ น ท ี่จ ะ ก ล ่า ว ถ ึง ร ะ บ บ ก า ร ศ ึก ษ า แ ล ะ ด น ต ร ี 
ศ ึก ษ า ข อ ง อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย

ล า ธ า ร ณ ร ัฐ อ ิน โ ด น ิเ ช ีย ก ่อ น ต ั้ง ข ึ้น เ ม ือ  ป ี 1945 ห ล ัง จ า ก ก า ร ด ิ้น ร น ผ ่า น ย ุค ก า ร ล ่า อ า ณ า  
น ิค ม  อ ิน โ ด น ิเ ช ีย ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย เ ก า ะ ใ ห ญ ่น ้อ ย ร ว ม  17,000 เ ก า ะ  แ บ ่ง ก า ร ป ก ค ร อ ง เ ป ็น  27 จ ัง ห ว ัด  
296 อ ำ เ ภ อ  แ ล ะ ม ีต ำ บ ล ม า ก ก ว ่า  3,600 ต ำ บ ล  จ ำ น ว น ห ม ู่บ ้า น ท ั้ง ห ม ด ม ีร า ว  66,000 แ ห ่ง  พ ื้น ท ี ่
ข อ ง อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย ม ีร า ว  2 ล ้า น ต า ร า ง ก ิโ ล เ ม ต ร  จ ำ น ว น ป ร ะ ช า ก ร ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ม ีท ั้ง ส ิน  217,825,400 ค น  
ใ น ก ร ุง จ า ก า ร ์ต า  เ ม ือ ง ห ล ว ง ม ีป ร ะ ช า ก ร อ า ค ัย อ ย ู่จ ำ น ว น ก ว ่า  1 0  ล ้า น ค น

ใ น อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย ม ีช น เ ผ ่า ต ่า ง  ๆ  อ ย ู่ท ั้ง ล ิ้น ก ว ่า  300 เ ผ ่า  ซ ึ่ง แ ต ่ล ะ เ ผ ่า ม ีภ า ษ า ฃ น บ ธ ร ร ม เ น ีย ม  
ว ัฒ น ธ ร ร ม  ก า ร ด ำ เ น ิน ช ีว ิต ข อ ง ต น เ อ ง  ภ า ษ า ถ ิ่น ท ี่ใ ช ้ก ัน อ ย ู่โ ด ย ท ั่ว ไ ป อ ย ่า ง เ ด ่น ข ัด ม ีร า ว  250 ภ า ษ า  
ส ำ ห ร ับ ภ า ษ า ป ร ะ จ ำ ช า ต ิท ี่ใ ช ้ส ื่อ ส า ร ต ิด ต ่อ ก ัน  ค ือ  ภ า ษ า บ า ฮ า ช า อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย  ค ำ ข ว ัญ ป ร ะ จ ำ ช า ต ิ
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ค ือ  ค ว า ม เ ป ็น เ อ ก ภ า พ ใ น ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง  (Unity in Diversity) ซ ึ่ง เ ป ็น ค ำ ข ว ัญ ท ี่เ ห ม า ะ ส ม ม า ก  
เ พ ร า ะ อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย เ ป ็น ช า ต ิท ี่ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย เ ผ ่า พ ัน ธ ุต ่า ง  ๆ  ห ล า ย เ ผ ่า พ ัน ธ ุด ้ง ก ล ่า ว แ ล ้ว  โ ด ย ท ั่ว ไ ป ซ า ว  
อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย ม ีห ล ัก 5 ป ร ะ ก า ร  ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ช ีว ิต  เ ร ีย ก ว ่า  ป ัน จาสิลา ค ือ ค ว า ม เ ช ื่อ ใ น ศ า ส น า  ค ว า ม  

เ ค า ร พ ใ น ม น ุษ ย ธ ร ร ม  ค ว า ม เ ป ็น เ อ ก ภ า พ ข อ ง ช า ต ิ ค ว า ม เ ป ็น ป ร ะ ช า ธ ิป ไ ต ย  แ ล ะ ค ว า ม นุติธ ร ร ม ท า ง  

ส ัง ค ม  ส ำ ห ร ับ ศ า ล น า ป ร ะ จ ำ ช า ต ิ ค ือ  ศ า ส น า อ ิส ล า ม
เ ม ื่อ ส า ธ า ร ณ ร ัฐ อ ิโ ด น ีเ ซ ีย ก ่อ ต ั้ง ข ึ้น  ณ  ว ัน ท ี่ 17 ส ิง ห า ค ม  1945 น ั้น  ป ร ะ ช า ก ร ร ้อ ย ล ะ  95 

จ า ก จ ำ น ว น ป ร ะ ช า ก า ร  70 ล ้า น ค น  ใ น ข ณ ะ น ั้น ไ ม ่ร ู้ห น ัง ส ือ  จ ำ น ว น โ ร ง เ ร ีย น ป ร ะ ถ ม ค ืก ษ า ม ีอ ย ู่ 
15,069 แ ห ่ง  แ ล ะ ม ีน ัก เ ร ีย น  2,523,410 ค น  ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า ป ร ะ เ ท ศ อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย ก ำ เ น ิด ข ึ้น ม า พ ร ้อ ม ก ับ  
ค ว า ม ข า ก จ น  ค ว า ม โ ง ่เ ข ล า  แ ล ะ ค ว า ม ไ ม ่ร ู้ห น ัง ส ือ ข อ ง ป ร ะ ช า ซ น ใ น ช า ต ิ จ ึง เ ป ็น น โ ย บ า ย ส ำ ค ัญ ย ิ่ง  
ข อ ง ร ัฐ บ า ล พ ย า ย า ม ท ี่จ ะ ใ ห ้ก า ร ค ืก ษ า แ ก ่ป ร ะ ช า ช น เ พ ื่อ พ ัฒ น า ค ุณ ภ า พ ช ีว ิต ไ ห ้ด ีข ึ้น  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม  
ต ล อ ด ร ะ ย ะ เ ว ล า  25 ป ี ต ่อ ม า ข อ ง ค ว า ม พ ย า ย า ม ม ิไ ด ้ป ร ะ ส บ ผ ล ส ำ เ ร ็จ เ ท ่า ใ ด น ัก  เ น ื่อ ง จ า ก ข า ด  
ง บ ป ร ะ ม า ณ เ พ ื่อ ส น ับ ล น ุน ก า ร จ ัด ก า ร ศ ึก ษ า แ ล ะ ข า ด แ ค ล น ค ร ู ป ร ะ ' ซ า ' ซ น ' ท ี่ร ู้' ห น ัง ส ือ ล ่ว น ห น ึ่ง ก ล ับ  
ก ล า ย เ ป ็น ผ ู้ไ ม ่ร ู้ห น ัง ส ือ อ ีก ใ น ร ะ ย ะ ต ่อ ม า  ก า ร เ พ ิ่ม ข อ ง จ ำ น ว น ป ร ะ ช า ก ร ท ำ ไ ห ้ก า ร ใ ห ้ก า ร ศ ึก ษ า ใ น  
ร ะ ค ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า ไ ม ่พ อ เ พ ีย ง  น ัก เ ร ีย น ป ร ะ ถ ม ล ่ว น ห น ึ่ง เ ร ีย น ไ ม ่จ บ แ ล ะ ก ล า ย เ ป ็น ผ ู้ใ ม ่ร ู้ห น ัง ส ือ ใ น  
ท ี่ส ุด  เ น ื่อ ง จ า ก ค ร อ บ ค ร ัว ย า ก จ น  พ ่อ แ ม ่ไ ม ่ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ล ูก ข อ ง ต น ไ ป โ ร ง เ ร ีย น  ต ้อ ง ก า ร แ ร ง ง า น ม า ช ่ว ย  
ท ำ ม า ห า ก ิน ม า ก ก ว ่า  เ ห ต ุผ ล ส ำ ค ัญ อ ีก ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง  ค ือ  ค ว า ม ล ้ม เ ห ล ว ข อ ง ร ะ บ บ ก า ร ศ ึก ษ า  ซ ึ่ง  
ผ ล ัก ค ัน ใ ห ้เ ด ็ก เ ล ิก ส น ใ จ เ ร ีย น ห น ัง ส ือ  แ ม ้ร ะ ย ะ เ ว ล า  25 ป ี ห ล ัง จ า ก า ร ก ่อ ต ั้ง ป ร ะ เ ท ศ ข ึ้น ม า  ร ะ บ บ  
ก า ร ศ ึก ษ า จ ะ ล ้ม เ ห ล ว ด ้ง ก ล ่า ว  แ ต ่ร ะ ย ะ เ ว ล า ห ล ัง จ า ก น ั้น ต ่อ ม า ใ น ช ่ว ง  30 ก ว ่า ป ี จ น ถ ึง ป ัจ จ ุบ ัน  
ก า ร ศ ึา ษ า ป ร ะ ส บ ค ว า ม ส ำ เ ร ็จ ม า ก ข ึ้น อ ย ่า ง น ่า พ อ ไ จ

ก า ร อ ่า น อ อ ก เ ข ีย น ไ ด ้ข อ ง ป ร ะ ซ า ซ น ไ น ป ัจ จ ุบ ัน ม ีร า ว  ร ้อ ย ล ะ  7 7  ข อ ง ป ร ะ ช า ก ร ท ั่ง ป ร ะ เ ท ศ  
ก า ร ศ ึก ษ า ภ า ค บ ัง ค ับ  6  ป ี ค ือ  ร ะ ค ับ ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า  ร ะ ค ับ ม ัธ ย ม ต ้น  แ ล ะ ม ัธ ย ม ป ล า ย อ ย ่า ง ล ะ  3  ป  ี
แ ล ะ ร ะ ค ับ อ ุด ม ศ ึก ษ า  น อ ก จ า ก น ี้ย ัง ม ีโ ร ง เ ร ีย น อ า ช ีว ศ ึก ษ า  ว ิท ย า ล ัย ต ่า ง  ๆ  แ ล ะ ส ถ า บ ัน ก า ร ศ ึก ษ า  
ส ำ ห ร ับ เ ด ็ก พ ิก า ร ล ัก ษ ณ ะ ต ่า ง  ๆ  เ ช ่น เ ด ีย ว ก ับ ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย  โ ร ง เ ร ีย น ส ่ว น ใ ห ญ ่ ค ือ  ร ้อ ย ล ะ  8 5  เ ป ็น  
โ ร ง เ ร ีย น ร ัฐ บ า ล  โ ร ง เ ร ีย น ร า ษ ฎ ร ัส ำ ห ร ับ ค น ร ว ย ม ีอ ย ู่ท ั่ว ไ ป เ ช ่น ท ุก ป ร ะ เ ท ศ  น อ ก จ า ก น ี้ย ัง ม ีโ ร ง เ ร ีย น  
อ ิส ล า ม  ซ ึ่ง เ น ้น ก า ร ล อ น ภ า ษ า อ า ห ร ับ แ ล ะ ก า ร ส อ น ศ า ล น า อ ิส ล า ม  โ ด ย ม ีก ร ะ ท ร ว ง ศ า ส น า เ ป ็น ผ ู้ด ูแ ล  

ร ัฐ บ า ล ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ก ับ ด น ต ร ีศ ึก ษ า  ใ น ฐ า น ะ ท ี่เ ป ็น ก ร ะ บ ว น ท ัศ น ์ท ี่จ ะ ส ืบ ส า น ด น ต ร ีอ ัน<13 *  <13

ห ล า ก ห ล า ย ข อ ง ช า ต ิร ว ม ท ั่ง ก า ร ศ ึก ษ า ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก ซ ึ่ง ม ีอ ย ู่ใ น ล ัง ค ม ด ้ว ย  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม ด น ต ร ี 
อ ิน โ ด น ีเ ซ ีย จ ัด ว ่า ม ีบ ท บ า ท ใ น ล ัง ค ม อ ย ู่ม า ก แ ม ้ใ น ป ัจ จ ุบ ัน  ซ ึ่ง ส า ม า ร ถ แ บ ่ง ไ ด ้เ ป ็น ส า ม ป ร ะ ๓ ท  ค ือ

1 .  ด น ต ร ีท ี่เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ป ร ะ เ พ ณ ีน ิย ม ใ น ร า ช ส ำ น ัก  แ ล ะ ส ุล ต ่า น  ซ ึ่ง จ ัด เ ป ็น ด น ต ร ีช ั้น ส ูง  
เ น ื่อ ง จ า ก ไ ด ้ร ับ ก า ร พ ัฒ น า ม า อ ย ่า ง ป ร ะ ณ ีต
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2. ดนตรีท ี่เก ี่ยวข ้องกับความลึกล ับและจิตวิญญาณ ม ีเอกล ักษณ ์เฉพาะ เป ็นผลจากการ 

ผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมความเชื่อทางศาสนาอิสลาม พุทธ ฮินดู และคริสต์
3. ดนตรีที่สะท้อนถึงประลบการณ์ในชีวิตประจำวัน ซึ่งเป ็นดนตรีท ี่ม ีการเปลี่ยนแปลง 

อย่างรวดเร็ว ดนตรีประ๓ ทนี้เป็นผล'ของการบูรณาการระหว่างดนตรีแบบ'ชูดานและ'ชวา ได้แก่ บท 
เพลงพื้นบ้าน เพลงประกอบกิจกรรมต่าง  ๆ และเพลงเต้นรำ ส่วนใหญ่บทเพลงเหล่านี้ใช้เครื่อง 
ดนตรีที่ชาวบ้านประดิษฐ์ขึ้นเองบรรเลงประกอบการร้อง

ในระดับประถมศึกษา ดนตรีเป็นวิชาบังคับ คิดเป็นร้อยละ 10 ของเวลาทั้งหมด ในการ 
เร ียนการสอนดนตรีน ี้ม ักจะเน ้นการร้องบทเพลงประจำชาติ เน ื้อหาส่วนหนึ่งของเพลงเหล่านี้ม ิ 
ความเชื่อมโยงกับหลักการดำเนินชีวิต คือ ป ันจาลึลา และเรียนการอ่านโน้ตแบบดั้งเดิม โรงเรียน 
โดยทั่วไปมักจะไม่ค่อยมีเครื่องดนตรีสากล ว ิชาอ ื่น  ๆ ที่มี,ใน'หลักสูตร คือ ศาลนคืกษา จร ิยค ืกษา 
จากหลักของปันจาลีลา ภาษาประจำชาต ิ ลังคมคืกษา คณ ิตศาสตร์ว ิทยาศาสตร์ก ีฬาและสุขภาพ 
ศิลปศึกษา การแกทักษะ และภาษาท้องถิ่น

ดนตร ีในระด ับประถมศ ึกษาม ีจ ุดม ุ่งหมายเพ ื่อพ ัฒ นาความสามารถและเจตคต ิท ี่ด ีต ่อ 
ดนตรีโดยการเรียน!และแกทักษะ สร้างเสริมให้ผ ู้เร ียนรู้จ ักคิดอย่างมีคิลปะ มีความสนใจและรัก 
ดนตรี

ในระดับมัธยมศึกษา แบ ่งเป ็นม ัธยมศ ึกษาตอนต้น3 ปี และมัธยมศึกษาตอนปลาย 3 ปี 
รายว ิชาต ่าง  ๆ ม ีโครงสร้างเช่นเดียวกับระดับประถมศึกษาและเพิ่มอีก 2 ว ิชา คือ ภาษาอ ังกฤษ 
และป ระว ัต ิบ ุคคลส ำค ัญ  ส ำห ร ับ ดน ตร ีเป ็น ว ิชาเล ือก แต ่น ัก เร ียน ต ้องเร ียน ว ิชาว ัฒ น ธรรม 
อินโดนีเซีย ชึ่งมีดนตรีเป็นส่วนหนึ่งด้วย ครูดนตรีในระดับมัธยมส่วนใหญ่เป็นครูมีจบทางดนตรีจึง 
เน้นสาระดนตรี นอกจากนี้โรงเรียนอาชีวศึกษามีการสอนหลายสาขา รวมทั้งโรงเรียนที่เน้นดนตรี 
ด้วย

ระดับอุดมศึกษา ปัจจุบันมีสถาบันระดับนี้ราว 900 แห่ง มีครูประมาณ 141,000 คน และ 
ม ีน ักศ ึกษาประมาณ 1,486,000 คน สำหรับดนตรีศึกษา ร ัฐบาลมีการจัดด ั้งสถาบ ันเฉพาะทาง 
ดนตรีขึ้น 8 แห่ง คล้ายกับเป็นสถาบันดนตรีแบบ Conservatory เพ ื่อท ี่จะพ ัฒนาค ุณภาพทาง 
ดนตรีให้มีมาตรฐานมากขึ้น

แม้กระทรวงศึกษาธิการและวัฒนธรรมกำหนดหลักสูตรตลอดจนการเรียนการสอนเพื่อ 
เป ็นมาตรฐานของการศ ึกษาท ั้วประเทศ แต่ในทางปฏิบ ัต ิ พื้นที่ต ่าง  ๆ ในประเทศอินโดนีเซีย 
ลามารถปรับหลักสูตรและการเรียนการสอนให้เข้ากับลังคมชองตนเองได้เช่นกันโดยการปรับสิ่ง 
ต่างๆ น้ี สามารถคิดเป็นอัตราส่วนได้ประมาณร้อยละ 20 กล่าวคือ โรงเรียนต่างๆ ต้องยึดหลักสูตร 
ของชาติร้อยละ 80 และสร้างหลักสูตรให้เหมาะลมกับท้องถิ่นของตนเองอีกร้อยละ 20 เช่น ดนตรี 
แถบเกาะชวา บรรจุวิชาอังกะลุง แถบเกาะบาหลีม ีว ิชา กาเมลัน โดยอีกส่วนหนึ่งโรงเรียนในลอง
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พื้นท ี่น ี้ต ้องเร ียนเหมือนกันตามที่หล ักส ูตรของชาติกำหนดไว้ ได้แก่ เรองโน้ตสากลหรือดนตรี 
ตะวันตก เป็นต้น

สถาบันการผลิตครูมือยู่ในทุกจังหวัด ถ้าเป็นจังหวัดใหฤj มีมากกว่าหนึ่งแห่ง เพื่อเร่งสร้าง 
ครูสำหรับการสอนในระดับประถมศึกษา วิชาเรียนของสถาบันเหล่านี้ทั้งในระดับครูประถมและครู 
มัธยมจัดเป็น 120 หน่วย มีวิชาดนตรี 5 หน่วย

เน ื่องจากอ ินโดน ีเซ ียเป ็นล ังคมท ี่ม ืดนตรีผ ูกพ ันก ับก ิจกรรม การดำเน ิน ช ีว ิตคล ้ายก ับ  
สังคมไทย การปลูกฝังให้เยาวชนรัก เข ้าใจและอนุรักษ์ดนตรีของตนไว้เป ็นจุดมุ่งหมายที่สำค ัญ 
เช่นเดียวกับการศึกษาเรื่องราวของดนตรีตะวันตก อย่างไรก็ตามในทางปฏิป้ติ โรงเรียนต่าง  ๆ มัก 
ไม่เน ้นดนตรีก ับชีวิตความเป็นอยู่เท ่าใดนัก ถ ้าห ันมาย้อนดูล ังคมไทยในปัจจ ุบ ันอาจจะมีสภาพ 
ดีกว่า เพราะปัจจุบันคนไทยหันมานิยมดนตรีไทยมากขึ้น ม ีความรู้ความเข้าใจและยังคงใช้ดนตรี 
ไทยในพิธีการต่าง  ๆ อยู่ เช่นในงานมงคลสมรส งานศพ ในโรงเรียนมีการสอนวัฒนธรรมดนตรีที่มี 
ความสัมพันธ์กับชีวิตไทย อย่างไรก็ตามการเรียนการสอนควรมีรูปแบบมากกว่าที่เป็นอยู่ เพ ื่อการ 
ปลูกฝ ังความเข ้าใจท ี่แท ้จร ิงก ับเยาวชนทั่วท ั้งประเทศ ทำให้ว ัฒนธรรมดนตรีไทยยังคงสืบลาน 
ต่อไปกับสังคมไทย ควบคู่ไปกับดนตรีในรูปแบบอื่น  ๆซึ่งมีอยู่ในสังคมไทยเช่นกัน

ปัญหาการเรียนการสอนดนตรีที่เกิดขึ้นในอินโดนีเซียมากปัญหาหนึ่ง คือ การไม่มีครูดนตรี 
ที่มีความรู้ลอนดนตรีพอเพียง ดังนั้นแม้จะมีหลักสูตรเป็นคัวกำหนดเนื้อหาและการเรียนการสอน 
ผู้เรียนยังคงได้รับความรู้ไม่เท่าเทียมกัน เพราะความรู้และประลบการณ์ของครูไม่เท ่าเท ียมกัน มี 
ความพยายามในการพัฒนามาตรฐานการสอนดนตรีให ้เท ่าเท ียมกันทั้งประเทศ เพื่อให้การเรียน 
การลอนดนตรีบรรลุวัตถุประสงค์ของหลักสูตร

ดนตรีศ ึกษาในประเทศทิเล ิปปีนส์
พิลิปปินสัอยู่ภายใต้การปกครองของสเปนและสหรัฐอเมริกามาเป็นเวลาหลายร้อยปี 

ก่อนจะได้รับเอกราช ทำให้วัฒนธรรมต่าง  ๆ ของพิลิปปินสัถูกกลืนหรือสูญหายไปเป็นอันมาก เมื่อ 
ได้ร ับเอกราชเป็นประเทศขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง น ักการค ืกษาสาขาต ่าง  ๆ พยายามรวบรวมส ืบค ้น 
วัฒนธรรมของตนเอง เพ ื่อนำมาสืบลานแก่เยาวชนต่อไป ดนตรีเป็นสิ่งหนึ่งที่สูญหายไปพร้อมกับ 
การเป็นอาณานิคมของชาติตะวันตก จากการศึกษาของนักดนตรีเผ ่าพ ันธุ้ว ิทยาชาวพิล ิปปินสัเอง 
ทำให้ปัจจุบ ันพิลิปปินสัสามารถแสดงให้ชาติต่าง  ๆ เห็นได้ว่า ดนตรีของตนมีรูปแบอย่างไรได้ใน 
ท่ีสุด อย่างไรก็ตามผลดีประการหนึ่งของการเป็นอาณานิคม คือ พิลิปปินส์ได้รับวัฒนธรรมดนตรี 
ตะวันตกและพัฒนามาอยู่ในระดับแนวหน้าประเทศหนึ่งในกลุ่มอาเซียน มาตรฐานดนตรีตะวันตก 
ของพิลิปปินลัสูงกว่าประเทศไทย ดนตรีศึกษาในระดับอุดมศึกษามีจนถึงระดับปริญญาเอกมาเป็น 
เวลานานแล้ว
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การศึกษาในฟิลิปปินส์โดยทั่วไป ถ้าเทียบกับกลุ่มประเทศอาเซียนด้วยกัน อาจกล่าวได้ว ่า 
ยังไม่ทั่วถึง เพราะประเทศประเทศเกาะ และม ีภาษาพ ื้น เม ืองห ลายภาษ า และเหตุผลประการ 
สำคัญ คือ ความล้มเหลวทางการพัฒนาประเทศ เนื่องจากระบบการเมืองการปกครองที่ไม่มั่นคง 
ทำให้มืปัญหาตลอดมา

การศึกษาภาคบังคับของฟิลิปปินลั ม ืเพ ีย ง6 ปี คือ แบ่งเป็นประถมศึกษา คือ ระคับ 1 - 4  
และต่อระคับกลาง (Intermediate) หรือเท ียงเท ่าประถมศึกษาตอนปลาย อีก 2 ก่อนการศึกษา 
ภาคบังคับมีการศึกษาระคับอนุบาลและขั้นเตรียมประถมศึกษา ระคับมัธยมศึกษา 4 ปี รวมเป็น 
10 ปี จึงเข้าเรียนในระคับอุดมศึกษา ถ้าเป็นระบบการศึกษาของรัฐ แต่ถ้าเป็นการเรียนในโรงเรียน 
เอกชนต้องเรียนทั้งหมด 1 4 ป ีโดยเพ ิ่มระค ับปฐมวัย3 ปี และระคับประถมปีที่ 7 อีก 1 ปี

ว ิชาบ ังค ับ ใน ห ล ักส ูตร ได้แก่ ภ าษ าอ ัง ก ฤ ษ  ฟ ิล ิป ป ิน ล ัว ิท ย าศ าส ต ร ์ ล ังค ม ศ ึก ษ า 
คณ ิตศาสตร์ ศึลปะปฎิบติ ว ิชาพ ัฒนาเยาวชน และวิชาทหาร เม ื่อจบการศึกษาระคับม ัธยม มีการ 
ทดสอบ โ ด ย ข ้อ ส อ บ ม าต ร ฐ าน ข อ ง ช าต ิเพ ื่อ ใช ้เป ็น ค ะ แ น น ใน ก าร ส อ บ เข ้าศ ึก ษ าต ่อ ใน  
ระคับอุดมศึกษาต่อไป

ในระคับอุดมศึกษามีทั้งสถาบันของรัฐบาลและเอกซน ส ่วนใหญ่ม ักศึกษามักจะเลือกเข ้า 
ศึกษาในสถาบันเอกชน ระหว่างปีการศึกษา 2000-2001 ผู้ลงทะเบียนเรียนในระคับอุดมศึกษาเป็น 
มักศึกษาในสถาบันการศึกษาเอกชนถึงร้อยละ 72

การครุศึกษา แบ่งเป็นการเตรียมมักศึกษาเป็นผู้ลอนระคับประถมศึกษา และมัธยมศึกษา 
ซึ่งแต่ละระคับเมื่อเรียนจบ 4 ปี ในระคับปริญญาตรี ต้องมีการสอบเพื่อให้ได้ใบประกอบวิชาชีพใน 
แต่ละระดับการศึกษาด้วย สำหรับในระคับอุดมศึกษา ผู้สอนต้องจบการศึกษาในวิชาเฉพาะระคับ 
ปริญญาโทขึ้นไป และเม ื่อม ีความก ้าวห น ้าท างการงาน เพ ิ่มข ึ้น จำเป ็น ต ้องศ ึกษ าให ้จบ ระค ับ  
ปริญญาเอก

สำหรับดนตรีศ ึกษา ม ีการลอนตรีต ั้งแต ่ในระค ับปฐมวัยศ ึกษา ในระคับประถมศึกษา 
หลักสูตรดนตรีเป ็นแบบบูรณาการกับวิชาศิลปศึกษาและพลศึกษา แต่โรงเรียนบางแห่งแยกวิชา 
ดนตรีเป็นวิชาต่างหาก จุดประสงค์สำคัญในการลอนดนตรี คือ การพัฒนาความซาบขึ้งของดนตรี 
ฟิลิปปินลัและดนตรีทั่วโลก ในระคับมัธยมศึกษา แม้ดนตรีจ ัดอยู่ในกลุ่มวิชาเด ียวกับพลศึกษา สุข 
ศึกษาและดนตรี การเร ียนการลอนจะแยกเป ็นวิชาต ่างหาก สภาพโรงเรียน การเรียนการลอนใน 
โรงเรียนของรัฐมีความขาดแคลนในด้านต่าง  ๆ มากกว่าในโรงเรียนของเอกชน เซ่น ตำรา เอกสาร 
และลื่อการลอนดนตรีมีความขาดแคลนไม่พอเพียง

ระคับอ ุดมศึกษา สถาบ ันอ ุดมศ ึกษาหลายแห ่งให ้ปร ิญญาตรี แต่ม ีความแตกต่างก ันไป 
กล่าวคือ ในวิทยาลัยต่าง  ๆ ปริญญาที่ได้ร ับเป็นวิทยาศาลตรบัณฑิต หรือวิทยาศาลตรบัณฑิตด้าน 
การศ ึกษา ว ิชาเอกดนตรี ส ่วนคณะดนตรี มหาว ิทยาล ัยแห ่งฟ ิล ิปป ินล ัซ ึ่งเป ็นมหาว ิทยาล ัยท ี่ม ี
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ความเช ี่ยวชาญในสาขาวิชาดนตรีให ้ปริญญาตรีตามวิชาเอกต่าง  ๆ เซ ่นว ิชาเอกดนตรีศ ึกษา ซ่ึง 
หลักส ูตรในมหาวิทยาล ัยแห ่งฟ ิล ิปป ินส ์’ เน ้น เน ื้อหาดนตรีมากกว ่าทางการศ ึกษาท ั่วไป จึงให้ 
ปร ิญญาทางดนตรีโดยตรง สำหร ับว ิทยาล ัยเอกชนม ีการให ้ปร ิญ ญ าต ่าง  ๆ ก ันไปตามจุดเน ้น 
เซ่นเดียวกัน

ดนตรีศ ึกษาในฟิล ิปปินลัค ่อนข้างมีมาตรฐานแตกต่างกันมากระหว่างการเรียนการสอน 
ของโรงเรียนรัฐบาลและเอกชน ผู้เรียนในโรงเรียนเอกชนสามารถพัฒนาความรู้ความลามารถทาง 
ดนตรีได้อย่างมาก เพราะมีผู้อ ุปกรณ์การเรียนการลอนค่อนข้างครบถ้วนโรงเรียนเหล่านี้หลายแห่ง 
ในปัจจุบ ันพยายามลอนดนตรีประจำชาติฟ ิลิปปินลัด้วย เพื่อสร้างความสำนึกในวัฒนธรรมดนตรี 
ฟิลิปปินลัควบคู่ไปกับดนตรีตะวันตก ในขณะที่เด็กในโรงเรียนรัฐบาลส่วนใหญ่ไม่มีโอกาสได้รู้จัก 
หร ือล ัมผ ัสก ับดนตรีของตนเองเลย เยาวชน ส ่วน ให ญ ่ย ังไม ่ม ีความเข ้าใจห ร ีอ เห ็น ค ุณ ค ่าของ 
วัฒนธรรมดนตรีของตนเอง ไม่ค่อยสนใจ ไม่รู้จักดนตรีฟิลิปปินลั มีความสนใจในดนตรีปิอปหรีอ 
ดนตรีตะวันตกมากกว่า

ความรู้ความเข้าใจจากการศึกษาดนตรีเผ่าพ ันธุวิทยาในฟิลิปปินลัมีร ูปแบบมานาน ทำให้ 
ได้ความรู้เรื่องดนตรีฟิลิปปินลัอย่างมากในปัจจุบัน แต่ก ็เป ็นการยากที่1จะเผยแพร่และบรรจุดนตรี 
ประจำชาติของตนเองไว้ในหลักส ูตร จ ึง เป ็น เร ื่อ งท ี่น ่าเส ียดายเป ็น อ ย ่างย ิ่ง  ซ ึ่งตรงกันข้ามกับ 
ประเทศไทย ที่ดนตรีไทยอยู่คู่กับลังคมไทยตลอดมา แต่ในบางยุคบางสมัยมีสภาพซบเซาไปบ้างก็ 
ตาม แต่ม ิได ้ส ูญหายไปจากลังคมไทยเลย จึงไม่เป็นการยากที่จะบรรจุดนตรีไทยไว้ในหลักสูตร 
และคร ูผ ู้ม ีความร ู้ทางดนตร ีไทยม ีมากพอท ี่จะถ ่ายทอดความร ู้ให ้ก ับ เด ็กและเยาวชนไทย แต่ 
การศึกษาอย่างเป็นหลักการในเชิงดนตรีเผ่าพันธุวิทยานั้นยังขาดอยู่มาก เน ื่องจากผู้เช ี่ยวชาญด้าน 
นื้ที่เป็นคนไทยยังมีไม่มากเท่าที่ควร สมควรอย่างยิ่งท ี่คนไทยควรศึกษาค้นคว้าวิจ ัยเก ี่ยวกับดนตรี 
ไทยให้มากขึ้นในรูปแบบของดนตรีเผ่าพันธุวิทยา เพื่อการรวบรวมและสร้างเสริมความรู้ดนตรีไทย 
ให้มีรูปแบบ เป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจที่ต้องการศึกษาค้นคว้าต่อไป โดยน่าจะม ีการจัดต ั้งศ ูนย์การ 
ว ิจ ัยเก ี่ยวก ับดนตรีเผ ่าพ ันธ ุว ิทยาของไทยขึ้นมา หรือจัดตั้งพ ิพ ิธภัณฑ์ดนตรีเพ ื่อเป ็นแหล่งศึกษา 
ดนตรีไทยอย่างจริงจัง และผนวกเอาความรู้ดนตรีเผ ่าพ ันธุวิทยาของซนชาติเอเช ียไว้ด ้วย เพื่อให้ 
เป็นศูนย์การศึกษาวิจัยค้นคว้าในแถบเอเชียด้วย

แม้ดนตรีศึกษาในฟิลิปปินลัมีการศึกษาจนถึงระดับปริญญาเอกแล้วก็ตาม ปัญหาใหญ่ที่มี 
อยู่ คือ ความ ไม ่เท ่า เท ียม ท างก ารศ ึก ษ า ซ ึ่งความแตกต ่างของโอกาสในการได ้ร ับความร ู้ม ี 
ค ่อนข ้างมากท ีเด ียว สภาพเซ ่นน ี้ทำให ้การดนตรีของฟ ิล ิปป ินส ์ไม ่เจร ิญหรือก ้าวหน ้าเท ่าบาง 
ประเทศ ท้ัง  ๆ ที่มาตรฐานทางดนตรีส ูงแล้วก็ตาม ทั้งน ี้คงเน ื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจ การเมือง 
แ ล ะล ังค ม ข อ งฟ ิล ิป ป ิน ล ัท ี่ม ีป ัญ ห าต ล อ ด ม า ก ารพ ัฒ น าด ้าน ก ารศ ึก ษ าจ ึงไม ่ค ่อ ยป ระส บ  
ความสำเร็จนัก มีเพ ียงประชาชนส่วนน้อยเท ่าน ั้นท ี่สามารถศึกษาจนถึงระดับปริญญาได้ สภาพ
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เซ ่นน ี้ถ ้าเปรียบเท ียบกับประเทศไทย พอเป็นได้ว่า ประเทศของเราด ูจะม ีป ัญ หาน ้อยกว ่า และ 
ประสบความสำเร็จในการพัฒนาการศึกษามากกว่า อย่างไรก็ตามด้านดนตรีตะวันตก ทิเลิปปินส์ม 
มาตรฐานสูงกว่าประเทศไทย เน ื่องจากผลพวงของการเป ็นอาณานิคมนั่นเอง ประเทศไทยจึงควร 
มุ่งพัฒนาดนตรีตะวันตกให้มีตามรฐานสูงขึ้นกว่าที่เป็นอยู่ รวมทั้งพัฒนาการศึกษาดนตรีไทย โดย 
ใช้รูปแบบของดนตรีเผ่าพันธุวิทยาเพื่อทำให้ดนตรีไทยมีความเป็นสากลในเชิงวิชาการมากขึ้น และ 
เป็นที่สนใจของนานาชาติเพิ่มขึ้นด้วย ลักษณะของดนตรีไทยเมื่อเปรียบเทียบกับทิเลิปปินส์แล้วเห็น 
ได้เด่นชิ'ดว่า ดนตรีไทยของเรามีความละเอียดอ่อน ลึกขึ้งกว่าทิเลิปปินลัมากทีเดียว

ดนตรีส ิกษาในประเทศเวียดนาม
ประมาณสองพันปีมาแล้ว มี,ซน'ชาติที่เรียกตนเอง1ว ่า เ ว ีย ด น า ม  อาลัยอยู่ในแถบพื้นที่ที่ 

เป็นประเทศเวียดนามในปัจจุบัน อิทธิพลทางวัฒนธรรมที่ผสมผสานอยู่ในเวียดนาม คือ ว ัฒ น ธ ร ร ม  

จ ีน  ชึ่งมีอิทธิพลมาแต่,โบราณ นอกจากนี้บ ังมีอิทธิพลของพวกจามอีกด้วย ในทางดนตรีจึงมีหลาย 
สิ่งหลายอย่างที่ด ูคล้ายคลึงกับดนตรีจีน และมีวัฒนธรรมทางจามและอินเดียปนอยู่ด ้วย เน ื่องจาก 
พวกจามได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย แต่ถ ้าด ูให ้ล ึกขึ้งดนตรีเวียดนามมีเอกลักษณ์เป ็นของตนเอง 
ไม ่ว ่าจะเป ็นล ีลาการบรรเลง ตลอดจนเครื่องดนตรีอ ันเป ็นเอกลักษณ ์ของตนเอง ในสมัยต ่อมา 
เวียดนามถูกฝรั่งเศสรุกราน โดยครอบครองดินแดนไว้ระหว่าง ค.ศ. 1859-1954 ทำให้วัฒนธรรม 
ดนตรีตะว ันตกม ีบทบาทในล ังคมเว ียดนามมากข ึ้น  นอกจากน ี้เว ียดนามบ ังได ้ร ับอ ิทธ ิพลทาง 
การเมีองและวัฒนธรรมจากรัสเชียและสหรัฐอเมรีกาด้วย ในสมัยที่เว ียตนามแบ่งการปกครองเป็น 
สองประเทศ คือ เว ียดนามเหนือปกครองด้วยระบอบคอมมูน ิสต์ได ้ร ับอิทธิพลทางการเม ืองจาก 
รัสเชีย และเวียดนามใต้ได้ร ับอิทธิพลการปกครองจากสหรัฐอเมริกา เว ียดนามรวมเป ็นประเทศ 
เด ียวกันอีกครั้งหนึ่ง เม ื่อสงครามเวียดนามเสร็จส ิ้นลงในปี ค.ศ. 1975 การศึกษาในประเทศ 
เว ียดนามม ีการพ ัฒ นามากข ึ้น  อย่างไรก ็ตามในระล ับอ ุดมศึกษา สถิติของผู้ม ีโอกาสได้เรียนถึง 
ระลับอุดมศึกษามีน ้อยมาก จาการสำรวจในปี 1995 ม ีเพ ียงร้อยละ 5 ของกลุ่มประชากรที่ควรได้ 
ศึกt r ในระลับนี้เท่านั้นที่ได้ศึกษาในระลับอุดมศึกษาจริง ๆ

ดนตรีดั้งเดิมของเวียดนามในปัจจุบันสามารถแบ่งได้เป็น 3 ประเภท คือ 1) ดนตรีพื้นบ้าน 
ได้แก่ บทเพลงพื้นบ้านที่ร ้องเล่นกันมาแต่อดีต บางครั้งมีการแสดงประกอบด้วย 2) ดนตรีประจำ 
ชาต ิ ใช ้บรรเลงในราชสำน ัก วงดนตร ีประจำชาต ิบางคร ั้งม ีผ ู้บรรเลงถ ึง 40 คน 3 )  ดนตรี 
ประกอบการแสดง ได้แก่ ดนตรีประกอบการแสดงคล้ายงิ้วของจีน ดนตรีประกอบการแสดงหุ่น 
กระบอก และหุ่นนั้า เป็นต้น นอกจากนี้ เวียดนามบังได้รับอิทธิพลของดนตรีคลาสสิก และดนตรีใน 
รูปแบบของตะวันตกต่าง  ๆ เซ่นเดียวกับประเทศไทย
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ดนตรศึกษาในเวียดนาม ในระบบโรงเรียนมิใด้มีการเน้นมากนักดังเช่นวิชาการบางสาขา 
เช่น คณ ิตศาสตf  ช ึ่งเวียดนามมีชื่อเสียงมากในเรื่องความลามารถของเยาวชนที่ม ีความเระดับโลก 
การเรียนการสอนดนตรีในระดับปฐมวัยศึกษา เน้นการร้องเพลงเป็นหลัก ม ิได ้ม ีการเตรียมความ 
พร้อมทางดนตรีอย่างถูกต้องเหมาะลมนัก ในระดับประถมศึกษา ใช้เวลาเรียน 5 ปีดนตรีเป็น

เคร ื่องดนตร ีประจำชาต ิเว ียดนามทำด ้วยไม ่ไฝ

วิชาหนึ่งที่บรรจุอยู่ในหลักสูตรภาคปังดับ วิชาต่าง  ๆ ที่ปังดับรวม 9 วิชา ได้แก่ คณ ิตศาสตร์ ภาษา 
เวียดนาม ธรรมชาติและลังคมศึกษา ศิลปะ ดนตรี พลศึกษา คหกรรมศาสตร์ คุณธรรมและสุข 
ศึกษา นอกจากนึ่มีวิซาเลือกอีกจำนวนหนึ่ง ได้แก่ วิชา ภาษาต่างประเทศ คอมพิวเตอร์ 
คณิตศาสตร์ชั้นสูง และหัตถกรรม ปกติดนตรีเป็นวิชาเรียนที่จัดไว้ 1 คาบต่อสัปดาห์ การเรียนมีทั้ง 
ดนตรีประจำชาติและดนตรีตะวันตก มีการลอนโน้ตสากลด้วย

ในระดับมัธยมศึกษา ในโรงเรียนมัธยมศึกษาทั่วไป ไม่มีการเรียนการสอนวิชาดนตรี แต่ 
ในสถาบันดนตรีท ี่คล้ายวิทยาลัยนาฏศิลป ็ของไทย มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีต ั้งแต่ระดับ 
ประถมศึกษา ม ัธยมศ ึกษา จนถึงระดับอุดมศึกษา ลถาปันเหล่าน ี้จ ัดการเรียนการลอนดนตรีให ้ 
ผู้สนใจได้เรียนดนตรีอย่างเต็มที่ โดยใช้ระบบรัสเชียในการเรียนการสอน ชื่งเร ื่มม ีการเปลี่ยนเป ็น 
ระบบอเมริกันมากขึ้นเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นประชาธิปไตย ด ัวอย่างเช ่น สถาบัน 
ดนตรีแห่งชาติ ณ  นครโฮจิมินห์ซึ่งผู้เข ียนมีโอกาสได้ไปเยี่ยมชม มีการเรียนการลอนในระดับ 1) 
ประถมและมัธยมศึกษา ใช้เวลาเรียนตั้งแต่ 9-11 ปี การเร ียนเร ื่ม เม ื่อเด ็กอาย ุ 7 ขวบ 2) ระดับ 
ปร ิญญาตรี เรียนต่อจากระดับแรกอีก 4-5 ปี เม ื่อจบจะได้ปริญญาศิลปศาลตรบัณฑ ิต 3) ระดับ 
บ ัณ ฑ ิต ศ ึกษ า ใช ้เวล าเร ียน  2-3 ปี ต ่อ จาก ระด ับ ป ร ิญ ญ าต ร ี ได ้ร ับ ป ร ิญ ญ าศ ิลป ศาส ตรา 
มหาบัณฑิต วิชาเอกที่เปิดลอน ได้แก่ การประพันธ์เพลง การอำนวยเพลง เปียโน (เป็นสาขาวิชาที่
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ใหญ่มากสาชาหนึ่ง มีผู้นิยมเรียนมาก) ขับร้องสากล ดนตรีเวียดนาม (เป็นสาขาวิชาที่ใหญ่มากอีก 
สาขาหนึ่ง) และสาขาวิชาแมนโดสินและแอคอเตียน สถาบันแห่งนี้มี'วงออร์เคสตรา วงขับร้อง 
ประสานเลียง และวงดนตรีเวียดนาม มีการจัดแสดงดนตรีในสถาบันเป็นประจำเช่นเดียวกับ 
สถาบันดนตรีทั่วไป สถาบันดนตรีอีกแห่งหนึ่งที่มีซื่อเลียง คือ Hanoi National Conservatory of 
Music จากเว็บไซท์ของสถาบันแห่งนี้ มีการเรียนการสอนในวิชาเอกคล้ายคลึงกับสถาบันแรก คือ 
การประพันธ์เพลง-การอำนวยเพลง เปียโน เครื่องเป่าลมไม่ เครื่องเป่าทองเหลือง การขับร้องสากล 
แอคอเตียน-กีตาร์-แจ๊ส และดนตรีเวียตนาม นอกจากนี้ยังมีสถาบันวิจัยดนตรีด้วย สถาบันทั่งสอง 
แห่งน้ีเป็นสถาบันผลิตศิลปินโดยเฉพาะ กล่าวคือ มี1วัตถุประสงค์ในการผลิตนักดนตรีเพื่อ1ไปดำเนิน 
วิชาชีพดนตรี หรืออาจจะไปสอนดนตรีพิเศษก็ได้ ชึ่งมีมาตรฐานสูงทีเดียวจากการได้ชมการแสดง 
เดี่ยวเปียโนของนักคืกษาระดับปริญญาตรีคนหนึ่ง ซึ่งทางสถาบันจัดแสดงให้คณาจารย์คณะครุ 
ศาสตร์ท่ีไปคืกษาดูงานชมโดยเฉพาะ นอกจากนี้ยังมีวิทยาลัยดนตรีและศิลปะซึ่งเป็นสถาบันผลิต 
ครูดนตรีด้วย

กล่าวได้ว่าดนตรีคืกษาในประเทศเวียดนามมีความน่าสนใจ เนื่องจากมีสถาบันดนตรีที่มี 
ระบบการเรียนการสอนได้มาตรฐานแบบรัลเชียและแบบอเมริกัน และมีการเรียนการลอนดนตรี 
ตะกันตกและดนตรีเวียดนามอย่างเท่าเทียมกัน อย่างไรก็ตามในระดับประถมศึกษาและ 
มัธยมศึกษา การเรียนการลอนดนตรีน่าจะมีระบบระเบียบและความเหมาะสมมากกว่านี้ เพ่ือเปิด 
โอกาสให้ผู้เรียนทุกคนได้เรียนรู้ดนตรีให้มากขึ้น มิใช่จำกัดการเรียนรู้ดนตรีให้กับผู้สนใจเพื่อ 
ประกอบอาชีพทางดนตรีเท่านั้น

ส ร ุป

เ ท ่า ท ี่ก ล ่า ว ม า ท ั้ง ห ม ด  พ อ ส ร ุป ไ ด ้ว ่า  ด น ต ร ีศ ึก ษ า ข อ ง ไ ท ย เ ม ื่อ เ ท ีย บ ก ับ ป ร ะ เ ท ศ ใ น ก ล ุ่ม  

อ า เ ซ ีย น ห ล า ย ป ร ะ เ ท ศ  ป ร ะ เ ท ศ เ ร า ม ีร ะ บ บ ก า ร ศ ึก ษ า ท า ง ด น ต ร ีท ี่เ ป ็น ร ูป แ บ บ  ม ีเ น ื้อ ห า ท ี่เ ห ม า ะ ล ม  

เ พ ร า ะ เ น ้น ท ั่ง ด น ต ร ีไ ท ย  ซ ึ่ง เ ป ็น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิแ ล ะ เ ส น อ แ น ะ ด น ต ร ีส า ก ล ใ ห ้เ ด ็ก แ ล ะ เ ย า ว ช น ไ ด  ้

เ ข ้า ใ จ  ใ น ข ณ ะ เ ด ีย ว ก ัน  ก า ร จ ัด ก า ร ศ ึก ษ า เ ป ็น ไ ป อ ย ่า ง ค ่อ น ข ้า ง ท ั่ว ถ ึง  ท ำ ใ ห ้ด น ต ร ีเ ป ็น ว ิช า ท ี่ท ุก ค น ม  ี

โ อ ก า ส ไ ด ้ศ ึก ษ า ท ำ ค ว า ม เ ข ้า ใ จ ต ั้ง แ ต ่ร ะ ด ับ ป ฐ ม ว ัย ศ ึก ษ า จ น ถ ึง ร ะ ด ับ อ ุด ม ศ ึก ษ า  ค ว า ม ส ม ด ุล ข อ ง  

ก า ร ล อ น ด น ต ร ีไ ท ย  แ ล ะ ด น ต ร ีส า ก ล ข อ ง ไ ท ย ม ีม า ก ก ว ่า ท ุก ป ร ะ เ ท ศ ใ น ก ล ุ่ม อ า เ ซ ีย น  ใ น ข ณ ะ ท ี่ 

ส ิง ค โ ป ร ์ไ ม ่ม ีว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีเ ป ็น ข อ ง ต น เ อ ง  เ พ ร า ะ เ ป ็น ช า ต ิเ ก ิด ใ ห ม ่ ม ีเ พ ีย ง ด น ต ร ีข อ ง ช น ช า ต ิต ่า ง  ๆ  

ท ี่ม า อ า ศ ัย อ ย ู่น ส ิง ค โ ป ร ์ เ ช ่น  จ ีน  อ ิน เ ด ีย  แ ล ะ ม า เ ล ย ์ ส ่ว น ใ น พ ิล ิป ป ิน ล ัแ ล ะ ม า เ ล เ ซ ีย  ม ีส ภ า พ ค ล ้า  

ค ล ึง ก ัน  ค ือ  ม ีด น ต ร ีเ ป ็น ข อ ง ต น เ อ ง  แ ต ่ด น ต ร ีศ ึก ษ า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ท ั่ง ล อ ง เ น ้น ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก  

ค ่อ น ข ้า ง ม า ก  ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิข อ ง ต น เ อ ง ม ิไ ด ้เ น ้น เ ท ่า ท ี่ค ว ร  ซ ึ่ง เ ป ็น ล ิ่ง ท ี่ป ร ะ เ ท ศ ท ั้ง ส อ ง ต ้อ ง ก า ร
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แก้ไขหลักสูตรของตนให้มีความเหมาะสมมากขึ้น สำหรับอินโดนีเซีย แม้มีดนตรีเป็นของตนเอง แต่ 
เนื่องจากมีหลายเผ่าพันธุ ทำให้เกิดปัญหามากพอควรในการนำดนตรีของตนเองมาบรรจุใน 
หลักสูตร ส่วนในประเทศเวียดนามมีส่วนคล้ายคลึงลับประเทศไทยในเรื่องการจัดหลักสูตรใน 
ระดับอุดมศึกษาที่มีเน้น'ทั้งดนตรีตะวันตกและดนตรีประจำชาติเวียดนามอย่างเท่าเทียมลัน 
อย่างไรก็ตามในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาสำหรับโรงเรียนทั่วไปน่าจะมีการเรียนการลอน 
ดนตรีให้มีมาตรฐานมากกว่าน้ี ส่วนประเทศไทยเราดูจะมีปัญหาน้อยกว่าในประเด็นเหล่านี เพราะ 
หลักสูตรของไทยนำเลนอดนตรีมากพอ และมีดนตรีพื้นบ้าน ดนตรีไทย รวมทังดนตรีสากลไว้ด้วย 
อย่างไรก็ตามสิ่งคำนึงถึงในหลักสูตรของไทย โดยเฉพาะระดับประถมศึกษา คือ การนำเลนอดนตรี 
ตะวันตกหรือดนตรีคลาสสิกให้มากพอ เพราะเป็นดนตรีที่มีคุณค่าเป็นที่ยอมรับของทั่วโลก เด็ก 
และเยาวชนไทยควรมีโอกาสได้ลัมผัสและรับรู้ความมีสุนทรียรสของดนตรีประเภทน้ีตั้งแต่เยาว์วัย 

เป็นเรื่องน่าสนใจและควรมีการศึกษาในเชิงเปรียบเทียบเกี่ยวลับดนตรีศึกษาในกลุ่ม 
ประเทศอาเซียน เพื่อใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีของแต่ละประเทศให้ 
ก้าวหน้ายิ่งขึ้นโดยคำนึงถึงความสมดุลของสาระดนตรีประจำชาติและดนตรีตะวันตกไว้ด้วย เพ่ือ 
รักษา,อกลักษณ์ของชาติตนเองและให้มีความรู้ความเข้าใจในดนตรีตะวันตกซึงเป็นของสากลด้วย 
ในขณะเดียวลัน

ดนตรีส ืกษาในกลุ่มประเทศอาเซ ียน  
ประเด ็นวิเคราะห ์ 1 2 * 4

1 .  น ิส ิต ม ีค ว า ม เ ห ็น ว ่า  ด น ต ร ีศ ึก ษ า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ใ ด ข อ ง ก ล ุ่ม ป ร ะ เ ท ศ อ า เ ซ ีย น ท ี ่

น ำ เ ส น อ ใ น บ ท ค ว า ม น ี้ ม ีค ว า ม น ่า ส น ใ จ  ห ร ือ ม ีก า ร พ ัฒ น า ม า ก ท ี่ส ุด  ว ิเ ค ร า ะ ห  ์

แ ส ด ง เ ห ต ุผ ล ใ ห ้ช ัด เ จ น โ ด ย ย ก ต ัว อ ย ่า ง ป ร ะ ก อ บ ด ้ว ย

2 .  ศ ึก ษ า เ ร ื่อ ง ด น ต ร ีศ ึก ษ า ใ น ก ล ุ่ม ป ร ะ เ ท ศ อ า เ ซ ีย น อ ื่น  ๆ  ห น ึ่ง ป ร ะ เ ท ศ  เ ช ่น  พ ม ่า  

ล า ว  เ ข ม ร  ห ร ือ บ ร ูไ น  แ ล ะ น ำ ม า เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ล ับ ส ิ่ง ท ี่น ิส ิต ก ล ่า ว ไ ว ้ใ น ข ้อ  1 ว ่า

ป ร ะ เ ท ศ ใ ด ม ีค ว า ม เ จ ร ิญ ท า ง ด น ต ร ีศ ึก ษ า ม า ก ท ี่ล ุด  เ ล ือ ก ศ ึก ษ า เ ร ื่อ ง ร า ว  

ด น ต ร ีศ ึก ษ า  ป ร ะ เ ท ศ ห น ึ่ง ใ น ก ล ุ่ม ป ร ะ เ ท ศ อ า เ ซ ีย น ท ี่ก ล ่า ว ไ ว ้ใ น บ ท ค ว า ม น ี้ 

เ ฉ พ า ะ เ ร ื่อ ง ใ ด เ ร ื่อ ง ห น ึ่ง อ ย ่า ง ล ะ เ อ ีย ด  เ ช ่น  ด น ต ร ีศ ึก ษ า ใ น ร ะ ด ับ  

ป ร ะ ถ ม ศ ึก ษ า  ห ร ือ ก า ร ส อ น ด น ต ร ีพ ื้น เ ม ือ ง  โ ด ย ค ้น ค ว ้า ห า ข ้อ ม ูล จ า ก แ ห ล ่ง  

ต ่า ง  ๆ  เ ช ่น  อ ิน เ ท อ ร ์เ น ท  ห ร ือ ห น ํง ส ือ

4 .  ส ิง ค โ ป ร ์เ ป ็น ป ร ะ เ ท ศ ท ี่ม ีก า ร ส อ น ด น ต ร ีใ น ร ะ ด ับ อ ุด ม ศ ึก ษ า ท ี่น ่า ส น ใ จ  ค ือ  ก า ร  

ต ั้ง  Conservatory of Music ข ึ้น  โ ด ย เ ป ิด ร ับ ส ม ัค ร น ัก เ ร ีย น ท ี่จ บ ร ะ ด ับ
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ม ัธ ย ม ศ ึก ษ า ท ั่ว ภ ูม ิภ า ค อ า เ ซ ีย น  เ ห ต ุใ ด ส ิง ค โ ป ร ์จ ึง ส า ม า ร ถ ท ำ ใ ห ้ด น ต ร ีศ ึก ษ า  

ใ น ร ะ ด ับ อ ุด ม ศ ึก ษ า ก ้า ว ห น ้า ไ ด ้เ ช ่น น ี้ ว ิเ ค ร า ะ ห ์ป ัจ จ ัย ต ่า ง  ๆ  ท ี่ม ิผ ล ต ่อ ก า ร  

พ ัฒ น า ด น ต ร ีศ ึก ษ า

5 .  ด น ต ร ีศ ึก ษ า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ม ีข ้อ ด ีแ ล ะ ข ้อ บ ก พ ร ่อ ง ท ี่ค ว ร แ ก ้ไ ข อ ย ่า ง ไ ร บ ้า ง  

ว ิเ ค ร า ะ ห ์ใ ห ้เ ห ็น ป ร ะ เ ด ็น ส ำ ค ัญ  พ ร ้อ ม ย ก ค ัว อ ย ่า ง เ ป ็น ก ร ณ ีใ ห ้เ ห ็น ช ัด เ จ น

( ณ ร ุท ธ ์ ส ุท ธ จ ิต ต ์,  2 5 4 7 )

ตอนที่ 3 ทฤษฎีที่ใชํใบการวิจ้ย์
3.1 ทฤษฎีทางว้ฒนธรรม

ในพระราชปัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พุทธศักราช toaccfr ได้ให้นิยามคำว่า 
“วัฒนธรรม” หมายความว่าลักษณะท่ีแสดงถึงความเจรีญงอกงาม ความเป็นระเบียบเรียบร้อย 
ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติและศีลธรรมอันดีของประชาชน (เสฐียรโกเศศ, 2515 :29)

Edward Tylor ศาสตราจารย์ทางมานุษยวิทยาคนแรกของโลกชาวอังกฤษ ได้นิยามคำว่า 
“วัฒนธรรม” อย่างชัดเจนเป็นคร้ังแรกว่า “วัฒนธรรมคือสงท้ังหมดท่ีมีลักษณะซับซ้อน ซ่ึงรวมท้ัง 
ความรู้ ความเช่ือ ศิลปะ ศีลธรรม กฎหมาย ประเพณีและความลามารถอ่ืนๆ รวมท้ังอุปนิลัยต่างๆ 
ท่ีมนุษย่ได้มาโดยการเรียนรู้จากการเป็นสมาชิกของลังคม

Kluckhohn และ Kelly นิยามวัฒนธรรมว่า คือทุกส่ิงทุกอย่างท่ีมนุษย์สร้างข้ึนมา เพ่ือใช้ 
ในการดำรงชีวิตของมนุษย์ อาจเป็นส่ิงมีเหตุผลหรือไม่มีเหตุผลในช่วงเวลาใดเวลาหน่ึง เพ่ือเป็น 
แนวทางของการปฏิบัติหรือพฤติกรรมของมนุษย์ (อ้างถึงใน งามพิศ สัตย์สงวน, 2532 : 26)

พระยาอนุมานราชธนได้กล่าวถึงวัฒนธรรมไว้ว่า “มีคำกล่าวอยู่คำหน่ึงว่า มนุษย์เกิดใน 
วัฒนธรรม ที่จะเกิดอยู่นอกวัฒนธรรมนั้นมีไม่ได้ คนจะเป็นขึ้นได้กีด้วยมีวัฒนธรรม ถ้าไม่มี 
วัฒนธรรมไม่ใช่คน เป็นแต่ลัตว์ชนิดหน่ึงซ่ึงมีวิถึชีวิตอย่างธรรมชาติเท่าน้ัน วัฒนธรรมเป็นสํวน 
สำคัญของคนเพราะเข้าไปแทรกซึมและประกอบเป็นรูปวิถีชีวิตของคน ต้ังแต่เกิดมาโดยไม่มีใคร 
รู้สึกคัว...”

(เสฐียรโกเศศ, 2515 :8)

นักมานุษยวิทยาต่าง  ๆได้ให้ความหมายของคำว่า “วัฒนธรรม" ในเชิงพรรณนา คือการใช้ 
รายช่ือส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมเช่น ความรู้ ศาสนา กฎหมาย ประเพณีและจริยธรรม เป็นต้น 
และมักเน้นตอนท้ายว่าวัฒนธรรมได้มาโดยการเรียนรู้ในฐานะที่เป็นสมาชิกของลังคมและ 
วัฒนธรรมเป็นส่ิงท่ีมีอยู่ร่วมกันในกลุ่มคนกลุ่มต่างๆ

( ง า ม พ ิศ  ล ัต ย ์ส ง ว น ,  2 5 3 2  : 2 8 )
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ว ัฒ น ธ ร ร ม ค ือ ส ิ่ง ท ี่ม น ุษ ย ์ล ร ้า ง ข ึ้น  ก ำ ห น ด ข ึ้น ม ิใ ซ ่ส ิ่ง ท ี่ม น ุษ ย ์ท ำ ต า ม ส ัญ ช า ต ญ า ณ  อ า จ เ ป ็น  

ก า ร ป ร ะ ด ิษ ฐ ์ว ัต ถ ุส ิ่ง ข อ ง ข ึ้น ใ ช ้ ห ร ือ อ า จ เ ป ็น ก า ร ก ำ ห น ด พ ฤ ต ิก ร ร ม แ ล ะ ห ร ือ ค ว า ม ค ิด  ต ล อ ด จ น  

ว ิธ ีก า ร ห ร ือ ร ะ บ บ ก า ร ท ำ ง า น  ฉ ะ น ั๋น ว ัฒ น ธ ร ร ม ก ็ค ือ  ร ะ บ บ ใ น ส ัง ค ม ม น ุษ ย ์ท ี่ม น ุษ ย ์ส ร ้า ง ฃ ึน ม ิใ ช ่ร ะ บ บ  

ท ี่เ ก ิด ข ึ้น โ ด ย ธ ร ร ม ช า ต ิต า ม ส ัญ ช า ต ญ า ณ  ( ส ัง ค ม แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม ,  2 5 4 7  : 2 5 )

สรุปแนวคิดความหมายของวัฒนธรรมได้ว่า วัฒนธรรมหมายถึง สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น 
กำหนดขึ้น อันสัมพันธ์กันก่อให้เกิดพถุติกรรม วิถีชีวิต จารีต ประเพณี ซึ่งถือเป็นแบบอย่างในการ 
ปฏิบัติ เรียนรู้ ก ่อให้เก ิดประโยชน์ และสามารถปรับปรุง ปรับเปลี่ยนใปตามสภาพสังคม 
สิ่งแวดล้อมที่ต ่างๆ กันใป วัฒนธรรมดนตรีไทยและญี่ป ่นในการศึกษาครั้งน ี้ จึงหมายถึง 
พฤติกรรมศึกษาดนตรีอันถือเป็นแบบอย่าง มีคุณประโยชน์ แสดงออกถึงเอกลักษณ์ของวัฒนธรรม 
ดนตรีในแต่ละสำนักเอง ระดับสังคมในการนิยม จนเป็นเอกสักษณ์ที่สำคัญในระดับชาติตั้งแต่อดีต 
จนถึงในปัจจุบัน

การแบ่งหมวดหมู่ทางวัฒนธรรม
พระยาอนุมานราชธนได้กล่าวถึง “การแบ่งหมวดหมู่ทางวัฒนธรรม,, ไว้ว่า เหตุไรสังคมจึง 

ต้องมีวัฒนธรรม ก็เพราะมีความต้องการและความจำเป็นแก่วิถีชีวิตของตน เพื่อให้เป็นความ 
เจริญก้าวหน้า บรรลุผลเป็นความสุขกายสบายใจอยู่ในระดับสูง

ถ้าประมวลหมวดของวัฒนธรรม ที่สังคมต้องการและจำเป็นต้องมี ก็แบ่งออกได้เป็น 5 
หมวดใหญ่คือ ความจำเป็นและความต้องการทาง 1. ร่างกายหรือชีวิต 2,สังคม 3.จิตใจ
4.สุนทรียภาพ (Aesthetics) และ 5. ภาษา

เมื่อกล่าวว่า วัฒนธรรมไทยเจริญขึ้นก็จะต้องเข้าใจว่าหมายถึงวัฒนธรรมทั้งหมดทั้ง 5 
หมวดนี้ ถ้าหมกเป็นแต่หมวดไหนท่ีเจริญข้ึนหรือเส่ือมลง ก็ต้องแยกหมวดให้เห็น มิฉะนั้นก็อาจจะ 
ทำให้เข้าใจผิดกันได้...

(พระยาอนุมานราชธน, 2515 : 45)

พระยาอนุมานราชธน (กระทรวงศึกษาธิการ, 2539 : 36-37) ได้จัดองค์ประกอบแห่ง 
วัฒนธรรมไทยไว้ 5 ด้านคือ

1. เผ่าพันธ์การดำรงชีพ (Life) เป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับ รูปร่าง หน้าตา เผ่าพันธ์ของคน 
การดำรงชีพ เช่น อาหาร เส้ือผ้า ยารักษาโรค ตลอดจนท่ีอยู่อาดัย

2. ศาลนาและจริยธรรม (Religion) เป็นเรื่องของความเชื่อพื้นฐาน กิริยามารยาท การ
ป ร ะ พ ฤ ต ิป ฏ ิบ ัต ิ ต ล อ ด จ น จ า ร ีต ป ร ะ เ พ ณ ี ฯ ล ฯ



59

3 .  ภ า ษ า แ ล ะ ว ร ร ณ ก ร ร ม  ( L a n g u a g e )  เ ป ็น เ ร ื่อ ง ๆ เ อ ง ก า ร ส ื่อ ส า ร ส ืบ ท อ ด ค ว า ม ร ู้ เ ช ่น  ก า ร  

พ ูด  ก า ร เ ข ีย น  ก า ร อ ่า น  เ พ ื่อ ก า ร ส ื่อ ส า ร ใ น เ ผ ่า พ ัน ธ ุต น

4 .  ส ัง ค ม  ( S o c i a l )  เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ค ร อ บ ค ร ัว  ร ะ บ บ ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ ก า ร อ ย ู่ร ่ว ม ก ัน ต ล อ ด จ น  

ก า ร พ ัฒ น า ท า ง เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ  ก า ร เ ม ือ ง  ก า ร ป ก ค ร อ ง ห ร ือ จ ะ เ ร ีย ก ว ่า  ส ัง ค ม เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ ก า ร เ ม ือ ง

5 .  ส ุน ท ร ีย ศ า ส ต ร ์ ( A e s t h e t i c )  เ ป ็น เ ร ื่อ ง ข อ ง ร ส น ิย ม ค ว า ม ง า ม  ต ล อ ด จ น ถ ึง ก า ร ล ะ เ ล ่น  

พ ื้น บ ้า น ป ร ะ จ ำ ท ้อ ง ถ ิ่น  เ ช ่น  ล ัก ษ ณ ะ ท ี่แ ส ด ง อ อ ก ใ น ด ้า น ด น ต ร ี ก า ร ล ะ ค ร  ฟ ้อ น ร ำ แ ล ะ ภ า พ ล ัก ษ ณ ์ ท ี่ 

อ ย ู่อ า ศ ัย  เ ป ็น ต ้น

งามพิศ สัตย์สงวน ได้กล่าวถึงการแบ่งระบบวัฒนธรรมอย่างเป็นสากลไว้ศังนี้ 
วัฒนธรรมคือหนทางหรือวิธีการต่างๆ ในการแกใฃปัญหาพื้นฐานของสังคมมนุษย์วิธีการ 

แก้ไขปัญหาแต่ละอย่างทำให้ได้วัฒนธรรมแต่ละด้านหรือใต้ระบบวัฒนธรรมระบบต่างๆ.. 
“วัฒนธรรมสากล” (Universal Culture) เพราะเป็นวัฒนธรรมที่มือยู่ในทุกสังคม ไม่มีข้อยกเว้นแต่ 
อาจจะเป็นแบบไม่เป็นทางการก็ได้ เช่น ระบบวัฒนธรรมในสังคมระดับด้ังเดิม เป็นต้น

รายชีอของส่วนวัฒนธรรมที่มลี ักษณะเป ็นสากลมีดังน ี้
1. ภาษา ทุกวัฒนธรรมต้องมีการสื่อสารติดต่อกันโดยการใช้ภาษา แต่ในบางสังคมไม่มี 

ภาษา,ขียน
2. ระบบครอบครัวที่มืเพศชายและหญิง เพ่ือผลิตลูกหลานได้ แต่ระบบครอบครัวในสังคม 

ต่างๆ อาจมีลักษณะอื่นๆ ท่ีแตกต่างไป
3. ความแตกต่างทางอายุและเพศ ซึ่งมักจะมีแบบแผนพฤติกรรมที่ต่างๆกันไปตามเพศ

และอายุ
4. หน้าท่ีของรัฐบาล มักจะคิดถึงรูปแบบความคิดและการปฏิบัติต่างๆ ท่ีมีข้ึน เพ่ือควบคุม 

ความขัดแย้งระหว่างบุคคลหรือกลุ่มคน เพื่อก่อให้เกิดความร่วมมือกัน
5. ศาสนา ซึ่งเป็นระบบความคิดต่างๆ และการปฏิบัติต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งศักดิ๋สิทธ์
6. ความรู้ ซึ่งเป็นระบบของสมมติฐานที่ค ิดกันว่าถูกต้องและเป็นจริง อาจมาจาก 

ไสยศาสตร์หรือบางทีมาจากหลักวิทยาศาสตร์
7. ระบบเศรษฐกิจ เป็นระบบความเชื่อและการปฏิบัติที่เกี่ยวกับอาชีพทรัพย์สมบัติและ 

เกี่ยวข้องกับการทำมาหากิน
8. การพักผ่อนหย่อนใจ คือการเข้าร่วมกิจกรรมท่ีให้ความสนุกสนานเพลิดเพลิน
9. ศิลปะ ความพยายามจะเลียนแบบสถานการณ์ต่างๆ และสร้างสิ่งของในรูปแบบต่างๆ 

มันยากที่จะบอกว่าทำไมจึงมีความคล้ายคลึงกันในวัฒนธรรมต่างๆ แต่พอจะสรุปได้ว่ามันเป็นผล
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มาจากความต้องการจำเป็นทางกายภาพและสังคม ชึ่งมีมาแต่เกิดและเป็นความต้องการทางจิตใจ 
ด้วย

(งามพิศ สัตย์สงวน, 2532 : 61-62)
อมรา พงศาพิชญ์ ได้กล่าว “ประ๓ ทฃองวัฒนธรรม” ไว้ว่า 

วัฒนธรรมในสังคมเราอาจจะแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะคือ
1. วัฒนธรรมในลักษณะที่เป็นสัญลักษณ์และจับต้องไม่ได้เป็นต้นว่า ภาษาพูด ระบบ 

ความเช่ือ กิริยามารยาท ขนบธรรมเนียมประเพณี
2. วัฒนธรรมทางด้านวัตถุ เป็นต้นว่า อาคารบ้านเรือน วัด ดิลปกรรม ประติมากรรมต่างๆ 

ตลอดจนสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ ซึ่งใช้เป็นประจำทุกวัน
การแบ่งพิจารณาวัฒนธรรมในลองลักษณะที่กล่าวมานี้ จะทำให้เราสามารถพิจารณา 

วัฒนธรรมท้ังหมด ได้ครบต้นอย่างไม่ขาดตกบกพร่อง...
(อมรา พงศาพิชญ์ 2547 : 25)

วัฒนธรรมลามารถจัดแบ่งออกได้เป็นหมวดใหญ่ๆ 2 หมวดคือ วัฒนธรรมที่เป็นรูปร่าง 
ตัวตนเรียกว่า วัฒนธรรมทางวัตถุหรีอวัฒนธรรมทางจิตใจ (Non Material Culture) แต่ถ้าจะจัด 
หมวดหมู่ให้ครบว่าอะไรบ้างเป็นวัฒนธรรมจะดูได้จากการจัดหมวดวัฒนธรรมสากล (Universal 
Culture) ของ Clark Wissler (1921) ท่ีเรียกว่า “วัฒนธรรมลากล” เพราะทุกระบบที่จัดไว้มีใช้ใน 
ทุกๆสังคมของโลก

Clark Wissler (1921) เป็นเจ้าของทฤษฎีเขตวัฒนธรรม (Culture Areas) และ รูปแบบ 
วัฒนธรรม (Pattern of Culture) เป็นผู้สังเกตรูปแบบวัฒนธรรมของเอสกิโม และได้ทำการคืกษา 
วัฒนธรรมท้ัวโลก และพบว่าวัฒนธรรมทุกระบบ ทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุและจิตใจนั้น มีใช้อยู่ในทุก 
สังคมของโลก เรียกระบบวัฒนธรรมสากลซ่ึงมีตังต่อไปนี้

1. ภาษา ทุกสังคมต้องมีภาษาพูด และภาษาเขียนและทุกอย่างที่เกี่ยวข้องกับภาษา เช่น 
นิทาน นิยาย และภาษาท่าทาง เป็นต้น

2. วัฒนธรรมประเภทรูปธรรม (Material Culture) ที่เกี่ยวกับการกินอาหาร ที่อยู่อาศัย 
สิ่งที่เกี่ยวช้องกับการเดินทางขนล่ง เส้ือผ้า ภาชนะของใช้ เครื่องไม้เครื่องมือ อาวุธยุทธโธปกรณ์ 
อาชีพ การอุตสาหกรรม ฯลฯ

3. ดิลปะ ได้แก่ทุกอย่างที่เกี่ยวข้องกับงานดิลปะ เช่น การแกะลสัก ปันรูป วาดรูป (ลี 
น้ํา, น้ัามัน) วาดเขียน ดนตรี การขับร้อง ฟ้อนรำ การละเล่นพ้ืนบ้าน การละคร และอ่ืนๆ

4. ระบบและรูปแบบของศาสนา ได้แก่ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความ 
ขลังและศักด้ิสิทธ๋ิอื่นๆ การรักษาโรคภัยไข้เจ็บและเชื้อโรค พิธีกรรมท่ีเก่ียวกับการเกิดและตาย ฯลฯ
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5. ระบบครอบครัว การแต่งงาน และเครือญาติ และระบบทางสังคมอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องแบ่ง 
ออกได้เป็นการแต่งงาน ครอบครัว การนับญาติ การสืบทอดตระกูลและการใช้สัพท์เรืยกเครือญาติ

6. ระบบเศรษฐกิจและทรัพย์สิน แบ่งออกได้เป็น ทรัพย์สินส่วนรวมและทรัพย์สินส่วนตัว 
ทั้งที่เป็นสังหารมทรัพย์ และอสังหาริมทรัพย์ กฎเกณฑ์และกฎหมายตลอดจนมาตรฐานการ 
แลกเปลี่ยนและการค้าขาย ระบบการเงินตรา การผลิต การจำแนกแจกจ่าย และการบริโภคสินค้า 
ฯลฯ

7. ระบบการปกครองและรัฐบาล อันได้แก่ ระบบการเมือง ระบบนิติบัญญํต ระบบตุลา 
การ และระบบควบคุมสังคม (Social Control) อ่ืนๆ ทุกประเภท

8. การศึกษาสงคราม ทั้งสงครามระหว่างคนต่างสังคม และสงครามที่เกิดในหมู่เครือ 
ญาติ (Feuds) หรือสงครามระหว่างคนในสังคมเดียวกัน

9. การกีฬาและการละเล่น (Sport and Games) การออกกำลังกายและนันทนาการที่ 
เกี่ยวกับการนี้

10. ระบบความรู้ การศึกษา วิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและนิทานปรัมปรา (Mythology) 
ซึ่งให้ความรู้แก่คนในสังคมทางอ้อม

(นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศึริ, 2540 : 47-48)
สรุปการแบ่งประ๓ ททางวัฒนธรรมของนักวิชาการที่ได้กล่าวมานั้น จะเป็นได้ว่าทุกเนื้อหา 

ทฤษฎี การแบ่งนั้นมืนัยยะที่ใกล้เคียงกันมาก จะมืจุดต่างกันเพียงเล็กน้อยซึ่งไม่ถือว่าเป็นข้อ 
แตกต่าง การนำทฤษฎีการแบ่งหมวดหมู่ ประเภททางวัฒนธรรมมากล่าวให้เห็นซัดนั้น เพื่อเป็น 
กรอบทางความคิดและเป็นแนวทางในการศึกษาถึงระบบแนวคิดคุณค่าในการศึกษาวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติไทยและชาติญี่ป่น ท้ัง 0L สำนักให้เป็นไปในรูปแบบและแนวทางในการศึกษาแบบ 
เดียวกัน

แนวคิดเร ืองการคิกษาวัฒนธรรมและการเปรียบเท ียบวัฒนธรรม
อ ม ร า  พ ง ศ า พ ิช ญ ์ ไ ด ้เ ส น อ แ น ว ค ิด ท ี่เ ป ็น ป ร ะ โ ย ช น ์เ ก ี่ย ว ก ับ ก า ร ศ ึก ษ า ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ  

ก า ร เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ไ ว ้ต ัง น ี้

ก า ร ศ ึก ษ า เ ร ื่อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ม ีเ ร ื่อ ง ต ้อ ง พ ึง ร ะ ว ัง อ ย ู่ค ือ  เ ร ื่อ ง ก า ร ต ีค ว า ม ห ม า ย ห ร ือ ต ีค ่า  

ว ัฒ น ธ ร ร ม ม น ุษ ย ์เ ร า อ ด ไ ม ่ไ ด ้ท ี่จ ะ ค ิด ว ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ต ัว น ั้น ด ีท ี่ส ุด  แ ล ะ ใ น ก า ร ว ิเ ค ร า ะ ห ์ห ร ือ ศ ึก ษ า  

เ ก ี่ย ว ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม อ ื่น  จ ึง อ ด ไ ม ่ไ ด ้ท ี่จ ะ ใ ห ้ค ่า น ิย ม ห ร ือ ค ว า ม ค ิด จ า ก ป ร ะ ล บ ก า ร ณ ์ส ่ว น ต ัว ม า ว ัด ห ร ือ  

ป ร ะ เ ม ิน ว ัฒ น ธ ร ร ม อ ื่น ๆ  ค ว า ม ค ิด ท ี่ว ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ต น ด ีก ว ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ส ัง ค ม อ ื่น น ี้ค ีอ  อ ค ต ิ 

ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ เ ป ็น ส ิ่ง ท ี่ค ว ร ห ล ีก เ ล ี่ย ง อ ย ่า ง ย ิ่ง
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ความคิดพื้นฐานถือความเชื่อที่ว่าวัฒนธรรมของแต่ละสังคม มีรูปแบบและประวัติความ 
เป็นมาของตัววัฒนธรรมของแต่ละสังคมย่อมจะต้องถูกพิจารณาภายในสังคมนั้น เพราะไม่มิ 
กฎเกณฑํใดที่จะนำมาพิจารณาเปรียบเทียบหรือดีค่าวัฒนธรรมได้ วัฒนธรรมจึงควรจะต้องได้รับ 
การพิจารณาเฉพาะตัวของตัวเอง และไม่ควรจะมีการเปรียบเทียบว่าวัฒนธรรมใดดีกว่าวัฒนธรรม 
ใด การพยายามเปรียบเทียบวัฒนธรรมจะเป็นการพยายามใช้มาตรฐานเดียววันวัดในลิ่งที่มี 
ประว้ติศาสตร์ความเป็นมาที่แตกต่างวัน

(อมรา พงศาพิชญ์, 2547 : 33-34)

ในการนำเสนอแนวคิดเรื่องการดีกษาวัฒนธรรมและการเปรียบเทียบวัฒนธรรมเพื่อ 
ต้องการนำมาใช้เป็นกรอบความคิด เพื่อไม่ให้เกิดอคติทางวัฒนธรรมหรือไม่ต้องการดีความ 
วัฒนธรรมของแต่ละชาติไปในเรื่องของการเปรียบเทียบข้อดีข้อเสีย จุดเด่นหรือจุดด้อยของแต่ละ 
วัฒนธรรม แต่จะมองถึงความเป็นไปตามลักษณะวัฒนธรรมที่ดำเนินวันอยู่ในแต่ละชาติ เพื่อให้ 
ทราบถึงคุณค่าทางวัฒนธรรม แบบแผน ค่านิยม ฃนบธรรมเนียมประเพณี รวมถึง สภาพสังคม 
ทางวัฒนธรรมของแต่ละชาติ

ประโยชน ์ของการเห ็นค ุณค ่าและการนำวัฒนธรรมไปใช้
สำนักงานปลัดกระทรวงดีกษาธิการ (2539 : 32-33) เสนอความสำคัญของวัฒนธรรมที่ 

จะพัฒนาสังคม หากทุกคนตระหนักและเห็นคุณค่าในวัฒนธรรม และรู้จักนำมาปฏิปติเพื่อให้เกิด 
ประโยชน์ตังน้ี

1. การดีกษาเรื่องการดำรงชีวิต เพ่ือทราบประวัติศาสตร์ของตนเอง ทำให้รู้ว่าเราเป็นใครมี 
สภาพสังคมอย่างไร ภูมิใจในตนเองและเผ่าพันธุ มีเกียรติภูมิมากน้อยแค่ไหน ควรแก้ไขตนเอง 
อย่างไร

2. การดีกษาเรื่องของสังคมและสถาบันต่างๆ เช่นครอบครัว เศรษฐกิจ เพื่อปรับปรุงชีวิต 
ครอบครัว สถาบันทางสังคม พัฒนาสังคม เศรษฐกิจ วิถีชีวิตที่เหมาะลม สร้างค่านิยม ร่วม 
รับผิดชอบต่อสังคม กำวับควบคุมทรัพยากรและสภาพแวดล้อมของส่วนรวม

3. ศึกษาศาลนจริยธรรม เพื่อควบคุมสังคมไม่ให้สับสนวุ่นวาย นำคุณธรรมและหสักธรรม 
คำลังสอนของบรรพบุรุษ มาเสริมสร้างความผาสุกให้วับตนเองและสังคม ใช้กลไกทางศาลนา 
และพิธีกรรม ประเพณี สร้างความสงบสุขให้วับสังคม ทำให้คนมีจรรยาบรรณ ศีลธรรม จริยธรรม 
เกิดความมั่นคงในสังคมและประเทศชาติ

4. ศึกษาสุนทรียศาสตร์เพื่อยกระคับรสนิยมของตนเอง เสริมอาชีพ รายได้ ยกระดับ 
คุณภาพของชุมชน บ้านเมือง ไม่ลืมกีฬานันทนาการพ้ืนบ้าน ฯลฯ
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5. ศึกษาภาษา วรรณกรรม และเพื่อนต่างเผ่าพันธุ เพื่อรักษาเอกลักษณะของเผ่าพันธุ 
ลังคม ประเทศชาติ พัฒนาความรู้ เพื่อทำให้คุณภาพชีวิตที่ดีฃึ้น เข้าใจเพื่อต่างเผ่าพันธุ้ให้เป็น 
เครื่องมือในการสื่อสารและการถ่ายทอดความรู้ฯลฯ

สรุป การนำประโยชน์ของการเห็นคุณค่าทางวัฒนธรรม เกิดความเข้าใจในประวัติศาสตร์ 
ก ่อให้เกิดความภูมิใจในตัวเอง และเกียรติภ ูม ิอันเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละวัฒนธรรมนั้นๆ 
วัฒนธรรมยังช่วยควบคุมลังคมนำคุณธรรมต่างๆ มาใช้ก่อให้เกิดความสงบสุขในตนเองและผู้อื่น 
ก่อให้เกิดความสามัคคีต่อกัน เกิดการยอมรับกันในความแตกต่างของแต่ละวัฒนธรรม เพื่อให้อยู่ 
ร่วมกันอย่างสงบสุข และพัฒนาความรู้ คุณภาพชีวิตให้เจริญย่ิงๆ ขึ้น จนถึงในระตับประเทศชาติ

ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
นักทฤษฎีวิวัฒนาการมักเชื่อในความคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์มากเกินไป ทำให้นัก 

มานุษยวิทยากลุ่มใหม่ในยุโรปและอเมริกาหันไปสนใจการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ในทวีป 
ยุโรปนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมัน และชาวอังกฤษยังคงสนใจค้นหาแหล่งกำเนิดของวัฒนธรรม 
ต่อไป และพยายามค้นหารูปแบบแรกเริ่มของวัฒนธรรมโดยการทำโครงร่างคร่าวๆ ของการ 
แพร่กระจายของส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมในลังคมดั้งเดิม ส่วนของวัฒนธรรมใดที่แพร่กระจายไป 
อย่างกว้างขวางมักจะคิดกันว่าเก่าที่สุด นักแพร่กระจายบางคนพยายามพิสูจน์ว่า วัฒนธรรม 
ทั้งหมดของมนุษยชาติมาจากแหล่งกำเนิดแห่งเดียวกัน และแพร่กระจายไปโดยผ่านการติดต่อทาง 
วัฒนธรรม หริอโดยการแพร่กระจาย...

ผลงานของนักแพร่กระจายชาวยุโรป ไม่เป็นที่สนใจของนักมานุษยวิทยาอีกต่อไป เพราะ 
เด๋ียวนี้นักมานุษยวิทยาตระหนักกันว่า ทั้งการแพร่กระจายและการประดิษฐ์ที่เป็นอิสระต่อกัน ทำ 
ให้เกิดความเหมือนกันในวัฒนธรรมต่างๆ นอกจากนั้นนักมานุษยวิทยาได้เคลื่อนไหวไกลไปจาก 
แนวทางศึกษาวัฒนธรรมประเภทชิ้นเล็กชิ้นน้อยของนักแพร่กระจาย ผู้ซึ่งสนใจในส่วนต่างๆ ของ 
วัฒนธรรมมากกว่าจะสนใจในวัฒนธรรมท้ังหมดท้ัวโลก

(งามพิศ ลัตย์สงวน, 2538 : 59)

แนวคิดของนักทฤษฎีส์านักเยอรมัน
ส ำ น ัก เ ย อ ร ม ัน  ( G e r m a n  S c h o o l )  ก า ร แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ข อ ง ส ำ น ัก เ ย อ ร ม ัน  นำ 

โ ด ย  บ า ท ห ล ว ง  W i l h e l m  S c h m i d t  ( 1 8 6 8 - 1 9 5 4 ) แ ล ะ  F r i t z  G r a e b n e r  ( 1 8 7 7 - 1 9 3 4 )  ( 1 9 1 1 )  

ส ำ น ัก น ี้ม ืแ น ว ค ว า ม ค ิด ว ่า ป ก ต ิแ ล ้ว ม น ุษ ย ์ไ ม ่ช อ บ ส ร ้า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ข ึ้น ม า เ อ ง  แ ต ่ช อ บ ห ย ิบ ย ืม  

ว ัฒ น ธ ร ร ม จ า ก เ พ ื่อ น บ ้า น  ( U n i n v e n t i v e  H a b i t )  ว ัฒ น ธ ร ร ม อ า จ จ ะ แ พ ร ่ก ร ะ จ า ย ไ ป ไ ด ้จ า ก ห ล า ย ๆ  

เ ข ต ภ ูม ิศ า ส ต ร ์ใ น ร ูป แ บ บ ว ง ก ล ม ห ล า ย ๆ  ว ง ต า ม พ ื้น ท ี่ ว ัฒ น ธ ร ร ม ท ี่ป ล า ย ท า ง จ ะ ต ้อ ง เ ห ม ือ น ก ับ
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วัฒนธรรมต้นกำเนิดไม่มากก็น้อย อาจจะเหมือนกันในเชิงปริมาณหรือรูปลักษณ์ (Style) ก็ได้ 
การแพร่กระจายตามแนวคิดของลำนักเยอรมันนี้ จะเกิดจากการอพยพโยกย้ายถิ่นของผู้คน และ 
เป็นแนวคิดที่เน้น “การหยิบยืม” (Borrowing) ทางวัฒนธรรมมากกว่าการสร้างวัฒนธรรม 
(Invention)

ความแตกต่างกันในแนวคิด
1. ลำนักเยอรมันเน้นในเรื่องการหยิบยืมทางวัฒนธรรมมาก (Borrowing)
2. ลำนักเยอรมันเชื่อว่าวัฒนธรรมที่ปลายทางจะต้องเหมือนกับวัฒนธรรมที่ต้นกำเนิดไม่ 

มากก็น้อย (แสดงถึงความเชื่อในการหยิบยืม)
3. สำนักเยอรมันศึกษาวัฒนธรรม ด้วยวิธ ีการศึกษาประวัต ิศาสตร์ความเป็นมา 

ผสมผสานกับมิติเวลาและสถานที่ เพื่อการเข้าใจถึงวิวัฒนาการของวัฒนธรรมจึงควรใซ้วิธี 
การศึกษาแบบ

1.1 รูปแบบลัมพันธ์ (Style)
1.2 ปริมาณลัมพันธ์ (Quantity)
1.3 โครงสร้างลัมพันธ์ (Structure)

กล่าวโดยสรุปก็คือ การศึกษาวัฒนธรรมเชิงเปรียบเทียบในมิติต่างๆ ซึ่งต่อมาอธิบายได้ใน 
เชิงการศึกษา “ข้ามวัฒนธรรม” (Cross-Culture Analysis)

สำนักเยอรมันเช่ือในการหยิบยืม (Borrowing) วัฒนธรรมผสมผสานกับพัฒนาตัวเองตาม 
กาลเวลาและสถานที่ แต่ไม่ว่าจะพัฒนาไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะมืส่วนคล้ายคลึงกับวัฒนธรรมที่ 
ต้นกำเนิดไม่มากก็น้อย

4. สำนักเยอรมันเชื่อว่าการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมอยู่ในรูปแบบวงกลมช้อนกันหลาย 
จุดไปตามพ้ืนที่ เพราะวัฒนธรรมเกิดได้หลายท้องท่ีและมีความต่อเน่ืองหรือคล้ายคลึงกัน

(นิย,พรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณคิริ, 2540 : 96-98)

3.2 คุณค่าทางวัฒนธรรม
ก า ร ศ ึก ษ า ใ น ส ่ว น น ี้เ ป ็น ก า ร น ำ เ ส น อ ถ ึง แ น ว ค ิด ท ฤ ษ ฎ ีท า ง ล ัง ค ม ว ิท ย า ล ัน เ ก ี่ย ว เ น ื่อ ง  

ด ้ว ย ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ด น ต ร ีท ั้ง ข อ ง ช า ต ิไ ท ย แ ล ะ ช า ต ิญ ี่ป ่น  โ ด ย ใ ช ้แ น ว ค ิด แ ล ะ ท ฤ ษ ฎ ีท า ง ล ัง ค ม ท ี่ 

เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ม า เ ป ็น ต ัว อ ธ ิบ า ย ต ัง น ี้

แนวคิดเรื่องค ุณค่าวัฒนธรรม
ว ิท ย ์ ว ิศ ท เ ว ท ย ์ ( อ ้า ง ถ ึง ' ใ น  อ ุท ัย  ป ัญ ญ า โ ก ญ ,  2 5 4 7  : 6 9 )  ไ ด ้เ ส น อ แ น ว ค ิด เ ก ี่ย ว ก ับ เ ร ื่อ ง  

ค ุณ ค ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ไ ว ้ต ัง น ี้
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คำว่า “คุณค่า'’ ตรงกับภาษาอังกฤษคือคำว่า Value หมายถึง สิ่งที่พึงปรารถนา (The 
desired) สิ่งท ี่พ ึงประสงค์ให้บ ังเกิดขึ้น (The Preferred) และสิ่งด ีงามหรอคุณความดี (The 
Good) ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรอการกระทำใดกระทำหนึ่ง คุณค่าจึงเป็นอุดมคติ (Ideals) ชองสิ่งหรือ 
การกระทำนั้นๆ อันเป็นมติของคนส่วนใหญ่ เป็นที่ยอมรับของคนส่วนมาก แทบทุกคนปรารถนา

สุเมธ เมธาวิทยาทูล (อ้างถึงใน อุทัย ปัญญาโกญ, 2547 : 69) ได้อธิบายทฤษฎีคุณค่า 
หรือคุณวิทยาไว้ดังนี้

ทฤษฎีคุณค่าหรือคุณวิทยา เป็นปรัชญาลาขาหนึ่ง ซ ึ่งว ่าด้วยธรรมชาติของคุณค่า อัน 
กล่าวถึงอุดมคติต่างๆ ในด้านความจริง ความดี ความงาม และความปริสุทธิ้ทางจิตใจ ซึ่งมีความรู้สึก 
ซาบขึ้งในคุณค่าต่างๆ อันเป็นคุณลักษณะพิเศษของมนุษย์ คุณค่าเป็นนามธรรม ซึ่งมีมนุษย์เท่านั้น 
ที่จะเข้าใจและซาบขึ้งได้

สุเมธ เมธาวิทยาทูล ได้แบ่งประเภทของคุณค่า คือสิ่งใดสิงหนึ่ง การกระทำใดการกระทำ 
หนึ่งอันจะมีคุณค่าด้านใดด้านหนึ่งหรือทั้งสองด้าน ดังนี้

1. คุณค่านอกตัว (Extrinsic Value) หมายถึง สิ่งหรือการกระทำนั้นๆ เป็นเพียงวิถี 
(Means) หรือเครื่องมีอที่จะนำไปสู่เป้าหมายสุดท้าย แต่ไม,มีคุณค่าในตัวเอง แต่คุณค่าจะเกิดขึ้น 
เมื่อถึงเป้าหมายเท่านั้น

2. คุณค่าในตัว (Intrinsic Value) เป็นคุณค่าที่ตรงกับจุดหมายสุดท้าย (Ends) คือ 
เป้าหมายของสิ่งหรือการกระทำนั้นอยู่ในตัวเอง ไม่ได้เป็นวิถีหรือเครื่องมือนำไปสู่สิ่งอื่น มีอุดมคต ิ
ในตัวเองเป็นสิ่งสมบูรณ์ในตัวเอง ไม่ขึ้นอยู่กับสิ่งใดเลย

(สุเมธ เมธาวิทยทูล, 2534 : 68)

พระราชวรมุนี (ประยูร ธมมจิตโต) ได้กล่าวถึง หลักจริยศาสตร์ไว้ดังนี้

จริยศาสตร์ (Ethics) คือลาขาปรัชญาที่ว่าด้วยการแสวงหาความดีลูงสุดของชีวิตมนุษย์ 
และการแสวงหาเกณฑ์ในการตัดสินความประพฤติของมนุษย์ว่าอย่างไหนถูกหรือผิด ควรหรือไม่ 
ควร จริยศาสตร์พยายามตอบปัญหา 3 ประการคือ

1. ปัญหาเรื่องความมีอยู่ของคุณค่า นั้นคือนักปรัชญาพยายามตอบคำถามว่าความดีคือ 
อะไร

2. ปัญหาเรื่องมาตรการตัดสินความดี นั้นคือนักปรัชญาเสนอเกณฑ์ตัดสินความดีต่างๆ

3. ปัญหาเรื่องอุดมคติของชีวิต นั้นคือการดำเนินชีวิตแบบใดจึงดีที่สุด

(พระราชวรมุนี (ประยูร ธมมจิตโต), 2532 : 15)
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พระเมธีธรรมมาภรณ์ ได้อธิบายถึงหลักจริยาศาสตร์โดยสรุปไว้ดังนี้ 
คำว่า จริยศาสตร์ มาจากคำว่า จริยะ ซึ่งหมายถึงความประพฤติและคำว่า ศาสตร์ ซึ่ง 

หมายถ ึงระบบวิชาความรู้ เม ื่อรวมคำทั้งสองเข้าด ้วยกันเป ็น จริยศาสตร์ ม ีความหมายตาม  
ตัวอักษรว่า ระบบวิชาว่าด้วยความประพฤติ...

คำว่า Ethics ใช้กัน 2 ความหมาย ความหมายแรก Ethics หมายถึง ประมวลกฎหมาย 
ที่กลุ่มชนหรือลังคมหนึ่งๆ ยอมรับเป็นแนวควบคุมความประพฤติเพื่อแยกแยะให้เห็นว่าอะไรควร 
หรือไปกันได้ กับบรรลุจุดประสงค์ของกลุ่ม...

ความหมายที่สองของ Ethics เป็นความหมายที่ใช้ในภาษานักปรัชญาและ Ethics ใน 
ความหมายนี้แหละที่แปลเป็นไทยว่า จริยศาสตร์ ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
๒ ๕๒ ๕ ได้ให้ความหมายว่า “จริยศาสตร์ น.ปรัชญา สาขาหนึ่งว่าด้วยความประพฤติ และการ 
ครองชีวิตว่าอะไรดี อะไรชั่ว อะไรถูก อะไรผิด หรืออะไรควรอะไรไม่ควร

จริยศาสตร์ในฐานะที่เป็นสาขาหนึ่งชองวิชาปรัชญา ศึกษาเรื่องคุณค่าแห่งความประพฤต ิ
และคุณค่าแห่งชีวิตมนุษย์จริยศาสตร์พยายามตอบคำถามที่ว่า ความดีความชั่ว ถูกผิด คืออะไรมี 
มาตรฐานอะไรหรือไม่ที่จะกัดหรือตัดสินว่า การกระทำหรือความประพฤติดีหรือชั่ว ถูกหรือผิด ชีวิต 
ที่ดีนั้นเป็นอย่างไร อะไรคือความดีสูงสุดของมนุษย์..

โดยสรุป ปัญหาที่จริยศาสตร์พยายามหาคำตอบแบ่งออกได้เป็น ๓ กลุ่มคือ

1. ปัญหาเรื่องความมีอยู่ของคุณค่า คือนักปรัชญาพยายามตอบคำถามว่า ความดีคือ 
อะไร ความดีมีอยู่ในตัวเองหรือเป็นเพียงค่านิยมที่สมมติบัญญ้ติขึ้นมา

2. ปัญหาเรื่องมาตรการตัดสิน ว่าอะไรดี อะไรชั่ว อะไรถูก อะไรผิด นั้นคือคำถามว่ามี 
อะไรเป็นเกณฑ์ไนการตัดสินว่าการกระทำนั้นๆ ดีหรือไม,ดี

3. ปัญหาเรื่องค่าของชีวิต นั้นคือใช้ชีวิตอย่างไรจึงจะทำให้ชีวิตมีค่าสมกับที่ได้เกิดมาเป็น

มนุษย์

(พระเมธีธรรมาภรณ์, 2544 : 94-96)

ส่วนคำว่า “จริยธรรม,’ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒รr๒ ๕ ให้คำนิยาม 
จริยธรรมคือ ธรรมที่เป็นข้อประพฤติปฏิบัติ, คืลธรรม, กฎหมายคืลธรรม

วิทย ์ วิศทเวทย์ และเสถียรพงษ์ วรรณปก ให้คำนิยามว่า จริยธรรมหมายถึง หลักคำสอน 
ว่าด้วยความประพฤติเป็นหลักสำหรับให้บุคคลยึดถือในการปฏิบติตน

จากคำนิยามต่างๆที่ยกมาเป็นตัวอย่าง พอประมวลสรุปได้ว่า จริยธรรมคือแนวทางของ 
การประพฤติปฏิบัติตนให้เป็นคนดี เพื่อประโยชน์สุขของตนเองและส่วนรวม...
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การท ี่กระบวนการล ังคมจัดการศ ึกษาอบรมเร ื่องจริยธรรมเร ียกว่า “จริยพ ีกษา" มี 
ข้อลัง,กตว่าจริยศึกษาม ิได ้อบรมลังสอนเพ ียงเรื่องจริยธรรมเท่าน ั้น แต่ย ังให ้การพ ีกษาเรื่อง 
วัฒนธรรมอีกด้วย ดังที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถาน พ.ศ.๒.$:๒๕r ให้คำจำกัดความของคำ 
ว่า “จริยพีกษา" ไว้ว่า การพีกษาเกี่ยวกับความเจริญงอกงามในทางความประพฤติและการปฎิยัต ิ
ตนเพื่อให้อยู่ในแนวทางของพีลธรรมและวัฒนธรรมพีกษา

ผลที่คาดหวังจะเกิดแก่ผู้เรียนจริยพีกษาคือ การที่ผู้เรียนนำเอาความรู้เรื่องจริยธรรมและ 
วัฒนธรรมไปประพฤติปฏิบติ จริยพีกษาที่สอนได้แค่ทฤษฎีแต่ไร้ผลทางปฎิบํติ จัดเป็นครึ่งทางจริย 
ศึกษาเท่านั้น จริยศึกษาต้องมุ่งให้ผู้เรียนเกิดความงอกงามดังต่อไปนี้

1. เกิดความรู้ (Knowledge) คือรู้ว่าอะไร อะไรชั่ว อะไรถูก อะไรผิด อันเป็นความรู้ 
ความเข้าใจหลักจริยธรรมตามทฤษฎี

2. เกิดเจตคติ (Attitude) หรือ “นั้าใจที่จะปฏิบัติ” คือมีศรัทธาในความดีนิยมยกย่องคน 
ดี มีอุดมคติ ต้องการปฏิบัติตนเป็นคนดีตามแบบอย่างของกัลยาณซน มีค่านิยมสอดคล้องกับหลัก 
จริยธรรม กล่าวโดยสรุปก็คือมีคุณธรรมประจำใจ

3. เกิดทักษะ (Skill) คือคล่องแคล'วชำนาญในการปฏิบัติ โดยการนำหลักจริยธรรมมา 
ปฏิบัติในชีวิตจริงจนเป็นนิสัย ข้อนี้เป็นผลจากสองข้อข้างต้น นั้นคือรู้ว่าอะไรดี และมีคุณธรรม 
ประจำใจ เมื่อมีสถานการณ์ที่ต้องดัดสินทำอย่างใดอย่างหนึ่งจะเลือกทำแต่สิ่งดีงามเท่านั้น

ส ุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)
ทวีเกียรติ ไชยยงยศ (2 5 3 8 :1 -2 ) ได ้อธ ิบายถึงส ุนทรียศาสตร์ไว ้ว ่า สุนทรียศาสตร์ 

เป็นเรื่องของความงาม มีผู้รู้ให้คำนิยามไว้มากมายซึ่งจะได้หยิบยกมาเป็นตัวอย่างลักเล็กน้อยดังนี้

1. เวบสเตอร์ (Webster) ได้ให้คำนิยามว่า สุนทรียศาสตร์คือการศึกษาหรือปรัชญาแห่ง 
ความงาม, ทฤษฎีว่าด้วยวิจิตรศึลป๋และความรู้สึกของบุคคลที่มีต่อวิจิตรศิลป็

2. รูเนส (Runes) ได้ให้คำนิยามว่า สุนทรียศาสตร์คือศาสตร์ที่ว่าด้วยความงามหรือสิ่งที ่
งาม โดยเฉพาะก็คือความงามในศึลปะพร้อมด้วยมาตรการสำหรับทดสอบคุณค่าในการพิจารณา 
ตัดสินศิลปะ

3. พจนานุกรมดัพท์ศิลปะ อ ัง ก ฤ ษ -ไท ย .2 5 3 0 :6  ได้ให้คำนิยามว่า สุนทรียศาสตร์ 
คือวิชาที่ว่าด้วยความชาบซึ้งในคุณค่าของสิ่งที่งดงาม ไพเราะ หรือรื่นรมย์ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติ 
หรืองานศิลปะ

4. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยลถาน 2525 :8 14  ไดีให้คำนิยามว่าสุนทรียศาสตร์คือ 
วิชาว่าด้วยความนิยม ความงาม
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พระราชวรมุนี (ประยูร ธมมจิตโต) (2544 : 16) ได้อธิบายถึง สุนทรียศาสตร์ไว้ว่า 
สุนทรียศาสตรี (Aesthetics) คือสาขาปรัชญาที่ว่าด้วยความงามและสิ่งที่งามทั้งในด้าน 

ศิลปะและในธรรมชาติ โดยคืกษาประลบการณ์คุณค่าทางความงาม และมาตรการตัดสินว่าอะไร 
งามหรือไม่งาม การตัดสินคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์มีได้ 3 ลักษณะคือ ความสวยงาม ความติดตา 
ติดใจ และความเลอเลิศ นักปรัชญาหลายสำนักได้เสนอ ทฤษฎีเพื่ออธิบายว่า เพราะเหตุใดจึงมี 
การตัดสินว่าศิลปวัตถุประกอบด้วยลักษณะทั้งสามนั้น นักปรัชญาตังกล่าวแบ่งเป็น ๓ กลุ่มคือ

2. กลุ่มอารมณ์นิยม (Emotionist) อธิบายว่าการตัดสินเกิดจากอารมณ์ที่เก็บกดไว้ในจิต 
ใต้สำนึก

3. กลุ่มเหตุผลนิยม (Rationalist) อธิบายว่าการตัดสินเกิดจากการเห็นความกลมกลืน 
ไม่ซัดตา

4. กลุ่มสร้างสรรค์ (Creatioist) อธิบายว่าการตัดสินเกิดจากความสามารถสร้างสรรค์ 
ของมนุษย์

สถิต วงค์สวรรค์ได้อธิบายถึงความหมายของสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า 
สุนทรียศาสตร์ มาจากตัพท์ภาษาบาลีว่า “สุนทรีย” แปลว่า ความงาม (สุนทร แปลว่า 

งาม) “ศาสตร์"” แปลว่าวิชา สุนทรีย +ศาสตร ์ เป็น “สุนทรียศาสตร์” จึงแปลว่าวิชาว่าด้วยความ 
งาม คำว่า "สุนทรียศาสตร์” เป็นตัพท์ที่ใช้แปลคำภาษาอังกฤษว่า “Aesthetics” ซึ่งแปลว่า

การคืกษาเรื่องความงาม หรือปรัชญาความงามหรือรู้ได้ด้วยผัสสะ Aesthetics มาจากภาษากร  ี
กว่า Aistheticos คำกิริยาว่า Aisthanomai แปลว่า รู้ด้วยประสาทลัมผัส

คำว่า Aesthetics บางแห่งกำหนดให้หมายถึง ปรัชญาศิลปะ บางทีก็นิยามว่า เป็นวิชาที่ 
เกี่ยวข้องกับธรรมชาติของความงามเป็นหลักใหฤj  ดูเผินๆ คำนิยามทั้ง 2 นี้มีความหมายอย่าง 
เดียวกันแต่ความเป็นจริงแล้วแตกต่างกัน เพราะความงามไม่ได้มีเฉพาะในศิลปะเท่านั้น แต่มีใน 
ธรรมชาติก็ได้และมโนภาพเรื่องความงามเป็นเพียงประเด็นหนึ่งในปรัชญาศิลปะเท่านั้น คำว่า 
สุนทรียศาสตร์จึงหมายถึง “วิชาท ี่ว ่าด ้วยความงาม” ซึ่งอาจเป็นความงามในธรรมชาติหรือความ 
งามในผลงานทางศิลปะก็ได้

(สถิต วงค์สวรรค์, 2540 : 191)

น. ณ ปากนํ้า ให้ทัศนะเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า สุนทรียศาสตร์เป็ฯศาสตร์อันลึกซึ้ง 
เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวกับการพัฒนาจิตใจของมนุษย์โดยเฉพาะ เราจำเป็นต้องคืกษา ถ้าเราอยากเป็น 
อารยชนผู้เจริญ และถ้าเราอยากปรับปรุงตนเอง ให้เป็นผู้มีรสนิยมสูง เพื่อประโยชน์ในการเข้า
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สมาคมกับเหล่าปัญญาซน หรือเพื่อประโยชน์ความผาสุกในวิญญาณเราเอง การหาทางเข้าถึง 
ศิลปะทุกประเภทจึงเป็นเรื่องหลีกเลี่ยงเลียมิได้ไม่ว่าเราจะอยู่ในสาขาอาชีพใด

(อ้างถึง สถิต วงค์สวรรค์, 2540 : 190)

ขอบข่ายของส ุนทรียศาสตร์
สุนทรียศาสตร์คืกษาถึงลักษณะของความงามในประเด็นสำคัญ 5 ประเด็นดังต่อไปนี้

1. ความงามคืออะไรมีลักษณะอย่างไร

2. ความงามมีอยู่จริงหรือไม่ หรือว่าเป็นเพียงความรู้สึกมนุษย์

3. อะไรเป็นแรงกระตุ้นทางศิลปะ

4. คืลปะคืออะไร

5. ประ๓ ทของคืลปะ

ประเภทของคัลปะ
งานศิลปะที่สนองความต้องการทางร่างกายและจิตใจของมนุษย์สามารถแบ่งออกได้เป็น 

2 ประ๓ ท คือ'วิจิตรศิลป็ กับ ประยุกต์ศิลป็ (ศิลปะประยุกต์)

1. ว ิจ ิตรค ัลป ๋ (Fine Art) คือความงามวิจิตรพิสดารที่สร้างสรรคํขึ้นมา ทำให้ตรึงใจ ประทับใจ 
ผู้พบเห็น วิจิตรศิลปัคือ ศิลปะบริสุทธิ้ที่สร้างขึ้นด้วยสติปัญญา ความรู้สึกและทักษะเพื่อสนอง 
ความต้องการทางร่างกายและจิตใจ มุ่งความสวยงาม ความไพเราะเป็นอันดับแรก มุ่งประโยชน์ 
ใช้สอยเป็นอันดับรอง มี 2 สาขาคือ

1.1 ทัศนศิลปั (Visual Art) เป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่คนเรารับรู้ความสายงามได้โดย 
จักษุลัมผัส สามารถแยกออกได้ 4 ประ๓ ท

1.1.1 จิตรกรรม (Painting)

1.1.2 ประติมากรรม (Sculpture)

1.1.3 สถาปัตยกรรม (Architecture)

1.1.4 ภาพพิมพ์ (Graphic Art หรือ Prints)
1.2 โสตศิลป็ (Audio Art) ศิลปะที่มนุษย์ลามารถรู้ความงามหรือสุนทรียภาพด้วยห  ู

สามารถแยกออกได้ 3 ประ๓ ท

1.2.1 วรรณกรรม (Literature)

1.2.2 ดนตรีขับร้องและนาฏศิลป็ (Music And Drama)

1.2.3 โสตทัศนศิลป็ (Audio Visual)



70

2. ประยุกต์ติลป๋ (Applied Art) คืลปะที่มุ่งประโยชน์ของการใช้ลอย โดยนำเอาความงดงาม 
ทางคืลปะเข้าช่วยตกแต่งให้สวยงาม โดยคำนึงถึงความต้องการทางสังคมและผู้บริโภค

2.1 มัณฑนศิลป็ (Decorative Art)

2.2 คืลปหัตถกรรม (Art Crafts)

2.3 อุตสาหกรรมติลป็ (Industrial Art)

2.4 พาณิชย์คืลป็ (Commercial Art)

2.5 ศาลนาคืลป็ (Religious Art)

จากที่กล่าวมา ความหมายของสุนทรยศาสตร์ ศาสตร์ท ี่ว ่าด ้วยความงดงามทั้งจากที่ 
มนุษย์สร้างขึ้นหริอจากธรรมชาติที่สร้างฃึน สามารถจรรโลงจิตใจให้เข้าถึงความงดงาม คุณธรรม 
ความดี อย่างถูกต้องและเหมาะสม สุนทรียยังช่วยน้อมนำใจให้คนในสังคมอยู่ร่วมกันอย่างม  ี
ความสุข

ทฤษฎีคุณค่าหรือปรัชญาแขนงคุณวิทยา มีสาขาย่อย 3 ประการคือ

1) สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์แห่งการหาคุณค่าขั้นพื้นฐานของความเป็นมนุษย์ด้าน  
ความงาม

2) จริยศาสตร์ เป็นศาสตร์แห่งการหาคุณค่าขั้นพื้นฐานของความเป็นมนุษย์ด้านความดี

3) ตรรรกศาสตร์ เป ็นศาสตร์แห่งการหาคุณค่าขั้นพ ื้นฐานของความเป็นมนุษย์ด ้าน  
ความจริง

นักปราชญ์ได้กำหนดให้สุนทรีย์ศาสตร์เป็นแขนงหนึ่งที่มนุษย์ต้องเรียนรู้ เช่นเดียวกับ 
บรรดาศาสตร์ต่าง  ๆโดยอาศัยคืลปะเป็นเครองมือทำหน้าที่สื่อสารทางอารมณ์ของความงามต่อ 
มนุษย์ด้วยกัน ความงามเป็นวัฒนธรรมของมนุษย์อย่างหนึ่งที่แสดงถึงความเจริญทั้งทางวัตถุประ 
จิตใจในสังคม ตลอดทั้งยังแสดงถึงความเป็นผู้มีวัฒนธรรมซึ่งบ่งบอกถึงความเป็นอารยชนอีกด้วย

คุณค่าความงามที่มนุษย์สร้างขึ้น สามารถแยกได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ

1) ประเภทที่มีประโยชน์ต่อร่างกาย

2) ประ๓ ทที่มีประโยชน์ต่อจิตใจ

คุณค่าของดนตรีลามารถจำแนกที่มีต่อการนำมาใช้ในชีวิตประจำวันได้ ดังนี้

1) คุณค่าทางสุนทรียะ เป็นคุณค่าทางความงาม ซึ่งก็คือความไพเราะในเสียงดนตรีที่เป็น 
นามธรรม ดนตรียังมีคุณค่าโดยมีความสัมพันธ์กับจริยศาสตร์ สามารถขัดเกลาให้ 
จิตใจของคนในสังคมให้เป็นคนละเอียด นุ่มนวลและอ่อนหวานได้

2) คุณค่าทางวัฒนธรรม คือดนตรีที่รับการยอมรับว่ามีคุณค่า มีความไพเราะมาก ย่อม 
ดำรงอยู่คู่กับวัฒนธรรมและสังคมได้ยาวนาน คุณค่าของดนตรีทางด้านวัฒนธรรมจึง 
เป็นคุณค่าทางการสืบทอด ดำรงอยู่และพัฒนาไปตามกาลเวลา
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3) คุณค่าต่อการแลดง ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงหลาย  ๆประเภท การแสดง 
นาฏศิลป็ การขับร้อง หรือการแสดงเพื่อความบันเทิงอื่น  ๆ ดนตรีเป็นลื่อทางอารมณ์ 
และลื่อท่าทางของตัวละคร เป็นสัญลักษณ์แทนทังคน สัตว์ สิ่งของ ดนตรีมีบทบาท 
และมีคุณค่าต่อการแสดงเหล่านั้นแท้จริง

4) คุณค่าต่องานและกิจกรรม ได้แก่การนำดนตรีไปเพื่อไม่ให้การดำเนินงานอย่างใด 
อย่างหนึ่งเกิดความเงียบเหงาจนเกินไป เช่นดนตรีประกอบการบรรยายสารคดีทาง 
โทรทัศน์ ดนตรีประกอบพิธีหลั่งนํ้าสังข์ สำหรับคู่สมรส

5) คุณค่าต่อการดำรงชีพ เรานำดนตรีมาใช้เพื่อการดำรงชีพไนลักษณะที่แตกต่างกัน จึง 
ทำให้แต่ละบุคคล แต่ละอาชีพมองเห็นคุณค่าของดนตรีแตกต่างกัน การสร้างและ 
บรรเลงดนตรีในอดีต เป็นไปเพื่อสนองความต้องการในด้านความสนุกสนานรื่นเริง 
บันเทิงใจของคนในสังคมมากกว่า ความเป็นธุรกิจทางดนตรี แต่ในปัจจุบันจะเห็นได้ 
ว่า ดนตรีม ีความผูกพันอยู่ก ับธุรกิจมากกว่าความสนุกสนานรื่นเริง ด้วยสุนทรียะ 
อย่างเห็นได้ขัด

(สุทรียภาพของชีวิต, 2542)

3.3 แนวคิดทฤษฏีแห่งความงาม (Theory of Beauty)
ต าม แ น ว ค ิด ข อ งท ฤ ษ ฎ ีน ี้ได ้ก ล ่า ว ถ ึงอ งค ์ป ร ะ ก อ บ ห ร ีอ เง ื่อ น ไข ต ่า งๆ  ท ี่ม ีส ่วน  

เก ี่ย วข ้อ งก ับ กระบ วนการหาค ุณ ค ่าทางส ุนทร ีย ะได ้อธ ิบ ายไว ้ต ังน ี้

1. ค ุณ ค ่า จ ะ ต ้อ ง ม ีต ัว ป ร ะ ก อ บ จ า ก ว ัต ถ ุซ ึ่ง ม ีค ุณ ส ม บ ้ต เฉ พ า ะ ต ัว  อ ัน เป ็น ส ิ่ง ท ี่จ ะ  

ข า ด ไม ่ได ้ ใน ก า ร ห า ค ุณ ค ่า ท า งส ุน ท ร ีย ะ  ถ ้า ไ ม ่ม ีส ิ่ง น ี้ก า ร ห า ค ่า ท า ง ล ุน ท ีย ะ ก ็ไม ่อ า จ ท ำ ข ึ้น ไ ด ้ ว ัต ถ  ุ

น ั้น อ า จ จ ะ เป ็น ศ ิล ป ว ัต ถ ุห ร ีอ ว ัต ถ ุต า ม ธ ร ร ม ช า ต ิก ็ไ ด ้ ว ัต ถ ุน ั้น จ ะ ต ้อ ง อ ย ู่ใ น ท ี่ส า ม า ร ถ ม อ ง เห ็น ไ ด  ้

อ ย ่า งข ัด เจ น  เพ ื่อ ป ร ะ โย ช น ์ใน ก า ร พ ิจ า ร ณ า ค ุณ ค ่า  ต ังน ั้น  ก า ร ห า ค ุณ ค ่า ท า ง ส ุน ท ร ีย ะ จ ึง ต ้อ ง ม ีว ัต ถ ุ 

ท ี่จ ะ ต ้อ ง ต ัด ส ิน อ ย ู่ต ่อ ห น ้า เ ร า แ ล ะ ค ุณ ค ่า ท า ง ส ุน ท ร ีย ะ ก ็ค ือ ส ิ่ง ท ี่ม ีอ ย ู่ก ับ ต ัว ว ัต ถ ุน ั้น เอ ง  แ ล ้ว เร า ก  ็

ต ัด ส ิน ว ่า ง าม ห ร ีอ ไม่งาม

2. การดีคุณค่าจะต้องมีตัวบุคคลที่มีความรู้ความสามารถที่พอจะตีคุณค่าหรือไห้ 
ความสนใจวัตถุนั้น เพื่อให้เกิดความรู้สึกประทับไจต่อวัตถุในทางสุนทรียะ บุคคลนั้นก็จะต้องมี 
ประสาทสัมผัสที่จำเป็นแก่กิจอย่างสมบูรณ์ด้วย ทั้งนี้เพื่อที่จะลามารถรับรู้ความละเอียดอ่อนและ 
ขับช้อนที่ตนกำลังประลบอยู่ ประการที่สำคัญที่สุดคือเขาต้องมีความสามารถในอันที่จะรับรู้ 
ความรู้สึกทางสุนทรียะด้วย ความสามารถในการรับรู้ทางสุนทรียะตังกล่าวนี้เป็นสิ่งที่มีอยู่ตาม 
ธรรมชาติด้วยกันทุกคนเพียงแต่มากบ้างน้อยบ้างต่างกันไป
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3. วัตถุกับบุคคลจะต้องมีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด ความใกล้ชิดดังกล่าวนี้ 
อาจจะเป็นไปทั้งทางกายและทางใจ กล่าวคือ ตัววัตถุจะต้องอยู่ในตำแหน่งที่บุคคลสามารถเห็น 
ได้อย่างชัดเจน และตัวบุคคลจะต้องมีจิตใจอยู่ในลภาพที่เหมาะลมที่จะรับรู้หรือสนใจต่อวัตถุนั้น 
ด้วย

4. จะต้องมีเกณฑ์บางอย่างสำหรับให้บุคคลใช้เป็นมาตรฐานในการตีคุณค่าทาง 
สุนทรียะของวัตถุ ซึ่งหลักเกณฑ์อันนี้บุคคลนั้นจะได้ใช้โดยตรงหรือโดยอ้อมก็ตาม หลักเกณฑ์ 
ดังกล่าวอาจเปลี่ยนไปตามกาลเทศะ และในเมื่อเปลี่ยนแปลงไป การตีคุณค่าทางสุนทรียะของ 
บุคคลก็จะต้องเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย

5. ถ้าปรากฏว่าวัตถุที่ต้องการหาคุณค่านั้นเข้าหลักเกณฑ์อันเป็นมาตรฐานที่ 
ยอมรับกันท่ัว'ไป ก็ตัดสินว่าวัตถุน้ันมีความงาม ไนทางตรงกันข้ามเราก็ตัดสินได้ว่าไม่มีคุณค่าทาง 
สุนทรียะหรือไม่มีความงาม ฉะนั้นความงามจึงเกิดจากการที่วัตถุมีคุณเข้าหลักเกณฑ์ที่เราใช้ใน 
การพิจารณาตัดสิน ส่วนความน่าเกลียดก็คือวัตถุนั้นมีคุณสมบ้ติไม่เช้าเกณฑ์

คุณค่าทางสุนทรียะหรือคุณค่าทางความงามจึงเป็นผลที่เกิดจากระบวนการหาคุณค่า 
มิใช่เป็นลี่งที่มีอยู่เองก่อนกระบวนการดังกล่าว วัตถุที่ว่างามเพราะเราให้ความสนใจโดยอาดัย 
หลักเกณฑ์บางประการอันเป็นที่ยอมรับกันทั่วไปเป็นเครองตัดสิน คุณค่าทางสุนทรียะจึงเป็นเพียง 
ผลผลิตหรือสิ่งที่เกิดจากการตีคุณค่าของเรา คุณค่าทางสุนทรียะไม่ใช่สิ่งเดียวกับสิ่งที่เรากำลัง 
รับรู้ ที่มีอยู่ในวัตถุขณะนั้นเพราะมันมีอยู่ตามธรรมชาติของมัน มันกลายเป็นสิ่งที่มีคุณค่าก็ต่อเมื่อ 
เราให้ความสนใจ ตามความสนใจในทางสุนทรียะของเรา โดยมีเกณฑ์ที่กำหนดไว้เป็นมาตรฐาน 
ในการตัดสินความงามจึงเปลี่ยนไปตามเกณฑ์ ล่วนวัตถุก็ยังคงอยู่ตามเดิมไม่มีการเปลี่ยนแปลง 

ม ักปราชญ ์จ ึงได ้กำหนดให ้ส ุนทร ียศาสตร ์เป ็นแขนงหน ึ่งท ี่มน ุษย ์ต ้องเร ียนร ู้ 
เช่นเดียวกับบรรดาศาสตร์ต่างๆ ทั้งทางตรงหรือทางอ้อมในล่วนการรับรู้โดยตรงก็คือ ดัดให้ม ี
การคืกษาเล่าเรียนอย่างเป ็นระบบในสถาบันการคืกษาตามแนวสากล โดยอาศัยศ ิลปะเป็น  
เครองมือทำหน้าที่สื่อสารทางอารมณ์ของความงามต่อมนุษย์ด้วยกัน ส่วนในทางอ้อมก็เกิดจาก 
การได้สัมผัสกับความงามทั้งที่เป็นความงามของธรรมชาติที่พบอยู่เป็นประจำ และการที่ได้รับรู ้
จากสื่งที่มนุษย์ได้กระทำไว้ให้ลังคมได้ชื่นซมในรูปแบบต่างๆ เช่น กิจกรรมของมนุษย์เกี่ยวกับ 
ความสนุกสนานโดยตรงและความสวยงามที่แฝงอยู่ในรูปแบบของงานเกี่ยวกับความเชื่อถือด้าน 
ศาสนา ประเพณี วัฒนธรรม ความงามเป็นวัฒนธรรมชองมนุษย์อย่างหนึ่งที่แสดงถึงความเจริญ 
ทั้งทางวัตถุและจิตใจในลังคม ตลอดทั้งยังแสดงถึงความเป็นผู้มีวัฒนธรรมซึ่งบ่งบอกถึงความเป็น 
อารยชนอีกด้วย

คุณค่าทางความงามท่ีมนุษย์สร้างข้ึน สามารถแยกได้เป็น 2 ประ๓ ท คือ
1. ประ๓ ทที่มีประโยชน์ต่อร่างกาย
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2. ประ๓ ทที่มีประโยชน์ต่อจิตใจ

การพิจารณาความงามที่มนุษย์สร้างฃึ้นนี้ ในเซิงขอบเขตตามจุดประสงค์แบ่งได้เป็น

2 ประการคือ

1. ความงามระด ับพ ื้นราน (Basic)
ความงามในระดับพื้นฐานถือว่าเป็นความงามที่เน้นคุณค่าหรือค่านิยม (Value) 

นับว่าเป็นในระดับความงามหรือรสนิยมเบื้องต้นของมนุษย์ทั่วไป อาจกล่าวใต้ว่าเป็นวัฒนธรรม 
ทางความงามของสังคมอย่างหนึ่ง ความรู้สึกทางความงามในระดับนีนักได้รับการถ่ายทอดหรือ 
ปลูกฝังกันอย่างต่อเนื่องในสังคมตั้งแต่ระดับครอบครัวและสถาบันการศึกษาในรูปของค่านิยม 
พื้นฐาน

ความงามในระดับพื้นฐานเป็นสิ่งที่บุคคลทั่วไปพึงมีหรือพึงเข้าใจได้ เพราะไม่ม ี
กระบวนการซับซ้อนทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติ จึงถือกันว่าเป็นคุณค่าหรือค่านิยมที่เป็นวิถีทาง 
(Means) เพ ี่อการดำเนินชีว ิตให้ไปสู่จ ุดหมายปลายทาง (End) ของชีว ิตอย่างมีค ุณภาพ

องค์ประกอบที่สำคัญของความงามในทัศนะนี้ที่พึงแสดงให้ปรากฏ คือ ความประณีต ความวิจิตร 
บรรจง ความเป็นระเบียบ ความละอาด ความเป็นระบบถูกต้อง และความเหมาะลมกลมกลืน

2. ความงามมาตรฐาน (Classic)
ความงามระดับมาตรฐานถือว่าเป็นความงามขั้นสูง ต้องมีการศึกษาเป็นศาสตร์ 

เฉพาะทางอย่างต่อเนื่องทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ มีหน่วยงานหรือสถาบันการลอนศึลปะโดยตรง 
เป็นผู้สร้างพื้นฐานทางความรู้เกี่ยวกับความงามในระดับนี้ อาจจะกล่าวได้ว่าเป็นความงามใน 
ระดับวิชาชีพก็ได้ จึงเป็นเรื่องยากขึ้นที่ผู้ไม่ได้ศึกษามาโดยตรงจะเข้าใจอย่างถ่องแท้ได ้

ความงามที่เป็นมาตรฐานมีขอบเขตที่พิจารณาได้ 2 ประการคือ

1. มาตรฐานจำเพาะของสังคม หรือเฉพาะกลุ่ม หรือระดับชาติใดชาติหนึ่ง เช่น 
มาตรฐานของไทย เป็นต้น

2. มาตรฐานสากล คือความงามที่เป็นที่ยอมรับและเป็นที่รู้จักกันทั่วไป เช่น ความ 
งามในยุคคลาลสิคของกรืก และโรมันโบราณ

ความงามทั้งสองกรณีดังกล่าวย่อมอยู่บนเงื่อนไขที่ว ่า ความได้มาตรฐานดังกล่าว 
มักจะเป็นช่วงของการพัฒนาสังคมมนุษย์ที่เจริญถึงจุดสูงสุด แสดงออกถึงเอกลักษณ์เป็นต้นแบบ 
ของชีวิต กล่าวคือ สังคมได้พัฒนาไปถึงจุดสุดยอดทั้งทางศิลปะ ศาสนา การศึกษา วัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี การเมืองการปกครอง และทางเศรษฐกิจที่ได้มีการพัฒนาควบคู่กันมา
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อย่างต่อเนื่องเป็นสภาวะที่สังคมมีความอุดมลมบูรณ์ ปลอดภัยปราศจากปัญหาทั้งภายในและ 
ภายนอกได้มีโอกาสสร้างสรรค์คิลปวัฒนธรรมและสร้างสรรค์ชีวิตให้เป็นสุขอย่างแท้จริง

ความงามในแนวคิดของปรัชญาตะวันออกค่อนข้างจะมีความเป็นไปควบคู่กับความ 
เชื่อด้านจริยธรรม คุณธรรม เป็นอุดมคติที่อยู่บนพ้ืนฐานของความเชื่อทางศาสนา บรรพบุรุษผู้นำ 
ที่แสดงออกมาด้วยความประณีตละเอียดอ่อน เพื่อความสุขของชีวิตทังส่วนตัวและสังคม โดย 
แสดงออกเชิงสัญลักษณ์หรือสิงแทนที่สื่อสารถึงความศรัทธา ความจงรักภักดีต่อความเชื่อนัน ไม 
มีลักษณะของการแสวงหาความจริงเพื่อความจริงอย่างปรัชญาตะวันตก กิจกรรมของสังคมที่ 
แสดงออกทางความงามมักจะมีจุดเริ่มต้นมาจากความเชื่อในเรื่องตังกล่าวแล้วค่อยๆ พัฒนาไปลู่ 
ความเป็นปัจเจกซน ทั้งนี้เป็นไปควบคู่กันท้ังในชุมซนพื้นบ้าน และสังคมเมือง คิลปะจะแฝงอยู่ใน 
ฐานะเป็นสิ่งจรรโลงศาลนา ประเพณี และวัฒนธรรม

การเรียนรู้เพ ี่อพ ัฒนาสุนทรียภาพในดนตรี

สุนทรียภาพในดนตรืเกิดขึ้นจากการรับรู้เลียง การเรียนรู้เพื่อพัฒนาสุนทรียภาพ 
ในดนตรีจ ึงเป ็นการเรียนรู้ท ี่เก ี่ยวข ้องก ับเร ื่องของเล ียงโดยเฉพาะ โสตคิลป็หรือดนตรีโดย 
ความหมายทั่วไปเป็นเรื่องของเลียงที่มีความไพเราะ ได้แก่ เลียงที่มนุษย์ตั้งใจสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อ 
ถ่ายทอดความงามของเลียง เพื่อให้ผู้ฟังได้รับรู้และเกิดความชื่นชมชาบชึ้ง

การเรียนดนตรีเบื้องต้น จึงเป็นเรื่องขององค์ประกอบของเลียงดนตรี การพัฒนา 
ความเข้าใจเรื่ององค์ประกอบดนตรี และการปลูกฝังให้ผู้เรียนรับรู้เกี่ยวกับความงามของดนตรีเป็น 
สิ่งที่ควรกระทำควบคู่กันไป เนื่องจากถ้าพัฒนาความเข้าใจเรื่ององค์ประกอบดนตรีเพียงอย่าง 
เดียว ทำให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจในดนตรีจริง แต่มิได้เรียนรู้หรือพัฒนากระบวนการรับรู้เซิง 
คุณภาพ ผู้นั้นก็ไม่สามารถซาบขึ้งในดนตรีได้

การเรียนรู้เรื่ององค์ประกอบดนตรีเบื้องด้นเพื่อให้ได้ข้อมูลต่างๆ เป็นการเรียนรู ้
เช ิงปริมาณ องค์ประกอบดนตรีที่สำคัญได้แก่ เรื่องของตังหวะ ทำนอง สีสัน รูปแบบ เลียง 
ประสาน และลักษณะของเลียง องค์ประกอบเหล่านี้เมื่อนำมารวมกันโดยโครงสร้างหรือกฎเกณฑ์ 
ตามหลักการและทฤษฎีทางโสตคิลป็ ทำให้เกิดเป็นดนตรีที่มีคุณค่า มีความไพเราะ เป็นบทเพลง 
ที่ตัดว่าเป็นสุนทรียวัตถุ โครงสร้างหรือกฎเกณฑ์นั้น ในแต่ละยุคแต่ละสมัยมีความแตกต่างกัน 
ออกไป บางยุคอาจมีบทเพลงในแต่ละยุค แต่ละสมัยจะมีความแตกต่างกันออกไป

สำหรับดนตรีไทยซึ่งเป็นดนตรีประจำชาตินั้น แม้จะมีองค์ประกอบดนตรีเหมือนกัน 
กับดนตรีตะวันตก แต่โครงสร้างหรือกฎเกณฑ์ในการสร้างสรรค์ดนตรีมีความแตกต่างกัน ผู้ท่ี 
เรียนรู้และมีความเข้าใจในดนตรีตะวันตก แต่มิได้เรียนดนตรีไทย จึงไม่สามารถเข้าใจหรือเข้าถึง 
สุนทรียรสของดนตรีไทยได้
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นอกจากการเรียนรู้เพื่อพัฒนาความรู้ความเข้าใจในองค์ประกอบดนตรีแล้ว การ 
พัฒนาเพื่อให้เกิดสุนทรียภาพในดนตรี เป็นกระบวนการที่ควรกระทำควบคู่กันไป กล่าวคือ ใน 
กระบวนการเรียนรู้ ผู้เรียนควรมีโอกาสได้ฟังเพลงที่มีคุณลักษณะครบถ้วน โดยการใช้ความรู้ที่ตน 
มีอยู่ผนวกเข้ากับความรู้สึกของตนเอง เพื่อให้รับ!หรือสัมผัสกับความงามของดนตรีอย่างแท้จริง 
ในกระบวนการนี้ ไม่มีการวิเคราะห์ วิจารณ์เปรียบเทียบเกิดฃึน กระบวนการเช่นนีคือการรับ!ทาง 
ปัญญาเชิงคุณภาพซึ่งนำไปลู่สุนทรียประสบการณ์และสุนทรียชาบซึ้งในที่ลุด

ดังนั้นเนื้อหาในการจัดการเรียนการสอนดนตรี เพื่อพัฒนาสุนทรียประสบการณ์ทัง 
ในเชิงปริมาณและคุณภาพ จึงควรประกอบด้วย

1. สาระดนตรี
สาระดนตรี คือ องค์ความ!ของวิซาดนตรีทั้งหมด ซึ่งลามารถแบ่งออกได้เป็น 

ลองส่วน คือ เน้ือหาดนตรี และทักษะดนตรี
เน ื้อหาดนตรี ประกอบไปด ้วย องค ์ประกอบดนตร ีและวรรณ คด ีดนตร  ี

องค์ประกอบดนตรีประกอบไปด้วย จังหวะ ทำนอง เสียงประสาน รูปแบบ สีสัน และลักษณะ 
ของเสียง วรรณคดีดนตรีประกอบไปด้วย บทเพลงและประวัติดนตรี

ทักษะดนตรี ประกอบไปด้วย การฟัง การร้อง การเล่นเครื่องดนตรี การ 
เคลื่อนไหว การสร้างสรรค์ และการอ่าน (ณรุทธ์ สุทธ์จิตต์, 2539)

2. กระบวนการรับรู้ทางป ัญญาเช ิงค ุณภาพ
กระบวนการรับ!เชิงคุณภาพ ได้แก่ การฟังเพื่อให้ได้สาระของสุนทรียรลในดนตรี 

มิใช่การฟังเพื่อให้ได้เนื้อหาดนตรีเท่านั้น อย่างไรก็ตามการฟังเพื่อให้ได้เนื้อหาดนตรีได้แก่ เร่ือง 
คุณลักษณะขององค์ประกอบดนตรี และความสัมพันธ์ขององค์ประกอบดนตรีเป็นเรื่องที่เด็กควร 
ได้ร ับ! และเป็นเรื่องเรียน!กันได้ด้วยการลอน เช่น การลอนให้เด็กฟังเสียงเครื่องดนตรีต่างๆ ได้ 
การสอนให้เด็กรู้จักรูปแบบของเพลงที่ฟัง เป็นต้น เหล่านื้เป็นเรื่องการรับรู้เชิงปริมาณ แต่ผู้สอนไม่ 
สามารถลอนให้เด็กรับ!ว่าเพลงที่ฟังมีความไพเราะได้ เด็กจะเป็นผู้ที่รับ!ความไพเราะของเพลง 
ด้วยตนเอง แต่ผู้ลอนลามารถอธิบายถึงความไพเราะของเพลงต่างๆ ได้ เพื่อเป็นแนวทางสำหรับ 
เด็กในการฟังเพลง เพื่อการรับ!ถึงความไพเราะหรีอความงดงามในบทเพลง ซึ่งทำให้เด็กเกิด 
สุนทรียประสบการณ์ และสุนทรียะซาบซึ้งในการฟังเพลงต่างๆ ได้ด้วยตนเองในที่สุด

3. ส ุนทรียภาพในดนตรี
สิ่งสำคัญในเรื่องสุนทรียภาพของดนตรี คือ บทเพลง ผู้ลอนจำเป็นต้องเลือกสรร 

บทเพลงที่ได้รับการคัดสรรแล้วว่าเป็นสุนทรียวัตถุทางโสตศิลป็มาใช้ในการสอนเด็ก เพื่อพัฒนาให้ 
เด็กรับรู้ในสุนทรียภาพของดนตรี ถ้าเพลงที่นำมาใช้ลอนไม่จัดเป็นสุนทรียวัตถุทางโสตคืลป็ แม ้
เด็กจะมีการรับ!ทางปัญญาเชิงคุณภาพก็ตาม แต่เพลงที่ฟังไม่มีคุณค่าพอ เด็กก็ไม่ลามารถเกิด 
สุนทรียประลบการณ์และสุนทรียชาบซึ้งได้
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แผนภูมิแสดงกระบวนการของความชาบ^งในสุนทรียรสของดนตรี
(ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2539)
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3.4 ทฤษฎีทางสังคมวิทยา 

ทฤษฎีโครงสรางหน้าที่นิยม
ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมนี้พัฒนามาจากแนวคิดอินทรีย์นิยมของออกัลต์ กอง

เฮอร์เบิร์ต สเปนเชอร์ และอีมิล เคอร์ไคม์ แนวคิดของทั้งสามมีอิทธิพลต่อ นักมานุษยวิทยาเซิง 
หน้าที่นิยมคนสำคัญลองคนคือ โบรสนิสลอร์ มาลินอฟลกี (Bronislaw Malinowski) และ เอ 
อาร์แรดคลิฟฟั บราวน์(A.R.Radcliffe Brown) เมื่อผนวกแนวคิดของนักมานุษยวิทยาท้ังลอง กับ 
แนวคิดอินทรีย์ข้างต้นแล้วทำให้เกิดลัทธิหน้าที่นิยมสมัยใหม่ ต่อมาเมื่อผนวกกับแนวคิดเรื่อง 
ประ๓ ทลังคมในอุดมคติของแม็กช์วีเบอร์ (Max Waber) ในภายหลังก็ยิ่งทำให้แนวคิดนี้ลมบูรณ์ 
ย่ิงข้ึน

นักวิชาการในกลุ่มทฤษฎีโครงสร้างหน้าท่ีนิยม มองลังคมเชิงสถิตย์ (Social Statics) โดย 
สมมติว่าลังคมอยู่ในสภาพน่ิง เพื่อที่จะได้คืกษารายละเอียดเกี่ยวกับลัมพันธภาพของส่วนต่างๆ ท่ี 
ประกอบกันขึ้นมาเป็นลังคมซึ่งพวกเขาเรียกว่า “โครงสร้าง” ของลังคม หรอ Structure of a 
society อันมีความหมายกว้างกว่าคำว่า Social Structure และส่วนย่อยของลังคมเหล่านี้มีการ 
หน้าท่ี (Function) ต่างๆ อย่างเป็นระบบเพื่อการดำรงอยู่ของลังคมอันเป็นเป้าหมายของแต่ละ 
ลังคม

ลังคมในทัศนะของสำนักนี้จึงเป็นระบบการกระทำการ (an operating system) ชนิดหนึ่ง 
ซึ่งประกอบด้วยระบบย่อย (Subsystem) หลายระบบ ระบบย่อยในระบบลังคมนี้ต่างปฏิป้ตหน้าท่ี 
(Function) ในส่วนของตนตามความถนัด เซ่น การศึกษาทำหน้าที่อบรมให้ความรู้ให้สอดคล้องกัน 
ไปกับการทำหน้าที่ของระบบย่อยอื่นๆ เพื่อการคงอยู่ของส่วนรวมทั้งหมด ทำให้ลังคมดำรงอยู่ได้ 
ระบบย่อยๆ เหล่าน้ีจึงมีความเป็นอิสระ ขณะเดียวกันก็รวมกันเป็นปีกแผ่นได้อย่างลมบูรณ์พอควร

แนวคิดเรื่องระบบกระทำการมีหลักการใหญ่ๆ คังน้ี
1. ลัมพันธภาพระหว่างส่วนต่างๆ ซึ่งประกอบกันเข้ามาเป็นระบบแต่ละระบบนั้น จะต้อง 

มีลักษณะถาวรพอประมาณ อย่างน้อยจะต้องลามารถทำให้ระบบนั้นๆ ทำหน้าที่ของตนได้อย่าง 
ปกติ

2. ระบบแต่ละระบบมีความโน้มเอียงที่จะป้องกันตนเอง จากการแทรกแซงหรือการ 
ทำลายจากระบบอีนๆ (Boundary Maintenance)

3. ถ้ามีการเปลี่ยนแปลงบางประการเกิดขึ้นภายในส่วนต่างๆ ของระบบตามปกติแล้ว 
การเปลี่ยนแปลงนั้นย่อมเป็นไปเพื่อความอยู่รอดหรือเพื่อการทำหน้าที่ดียิ่งขึ้น เหมาะลมกับ 
สภาพแวดล้อมมากข้ึนกว่าเดิม
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4. ตามปกติแล้วระบบแต่ละระบบจะรักษาดุลยภาพ (Equilibrium) ระหว่างสัมพันธภาพ 
ของส่วนต่างๆ ของตนไว้เสมอ การเลียดุลยภาพในการปฏิบัติงานของส่วนต่างๆ ในบางครังถือว่า 
เป็นเหตุการณ์ผิดปกติ อาจอยู่ในภาวะปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมใหม่ หรืออาจถูกแทรกแซงจาก 
ระบบอึ่น

5. ระบบที่ไม่สามารถรักษาดุลยภาพไว้ได้ ในที่สุดจะสลายตัวกลายเป็นส่วนหนึ่งของ 
ระบบอื่น หรือเปลี่ยนสภาพเป็นระบบแบบใหม่ก็ได้

ระบบสังคมนี้จะต้องดำรงอยู่ตลอดไป แม้ว่าจะมีการเปลี่ยนแปลงตัวบุคคลซึ่งเป็นสมาชิก 
เนื่องจากการเกิด แก่ เจ็บ ตาย และการที่สังคมจะดำรงอยู่ได้จะต้องมีโครงสร้างซึ่งทำหน้าที่สำคัญ 
ต่างๆ ในสังคม ได้แก่ การมีสถาบันหสัก อาทิ ครอบครัว เศรษฐกิจ ศาสนา การเมือง การศึกษา 
สถาบันเหล่านี้ต ่างมีหน้าที่ของตน ในขณะเดียวกันก็ม ีความสัมพันธ์ซ ึ่งก ันและกัน หน้าที่สำคัญ  
ของสถาบันสังคมที่เป็นหลักเหล่านี้คือ การทำหน้าที่ท ี่จำเป็นของสังคม และบุคคลที่อยู่ร ่วมกันใน 
สังคมทุกสังคมจึงมีหน้าที่สร้างกฎระเบียบ กำหนดสิทธิหน้าที่และรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่าง 
บุคคล จนกระทั่งสังคมมีระเบียบ ปรากฏการณ์ทางสังคมในแนวคิดทฤษฎีน ี้จ ึงมีความสมํ่าเสมอ 
หรือม ีระเบ ียบอย ู่อย ่างน ้อยท ี่ล ุดก ็พอท ี่จะหาความสม ํ่าเสมอได ้ในระค ับหน ึ่ง อ ันจะทำให ้เรา 
ลามารถศึกษาให้เถึงธรรมชาติหรือเอกลักษณ์ของแต่ละปรากฏการณ์ได้

หลักการของทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมสามารถสรุปได้ดังนี้
1. การมองสังคมจะต้องมองในภาพรวม ในลักษณะที่เป็นระบบหรือส่วนต่างๆที่มี 

ความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน
2. ด้วยเหตุนี้ เหตุและผลของการกระทำหรือความเป็นเหตุเป็นผล (Causation) จึงมี 

ความสัมพันธ์ซ้ึงกันและกัน
3. แม้ว่าจะไม่มีการบูรณาการที่สมบูรณ์ แต่โดยพ้ืนฐานแล้ว ระบบสังคมมีสภาพเป็นดุลย 

ภาพเชิงพลวัต (Dynamic Equilibrium) การปรับตัวสนองต่อการเปลี่ยนแปลงภายนอกมักจะเป็น 
การเปลี่ยนแปลงขั้นสุดท้ายที่เกิดขึ้นภายในระบบ แนวโน้มหลักจึงได้แก่ การมุ่งสู่เสถียรภาพ และมี 
ความเฉ่ือย (Interia) ซึ่งดำรงอยู่ได้ด้วยกลไกการปรับตัวและการควบคุมทางสังคม

4. เมื่อเกิดการไม่ทำหน้าที่ด้วยดังข้อ 3 จะเกิดความตึงเครียดและความเบี่ยงเบนซึ่ง 
อาจจะเกิดขึ้นได้เป็นเวลานาน แต่ลักษณะเหล่านี้มักจะแก้ไขตัวเองได้

5. โดยทั่วไปแล้วการเปลี่ยนแปลงจะเกิดขึ้นในลักษณะของการปรับตัวอย่างค่อยเป็นค่อย 
ไป ไม่เกิดขึ้นอย่างรุนแรงท้นทีทันใด การเปลี่ยนแปลงที่ดูเหมือนจะรุนแรงยิ่งนั้น ที่จริงแล้วส่งผล 
กระทบต่อโครงสร้างสังคมส่วนบน (Superstructure) เป็นส่วนใหญ่ ขณะเดียวกันก็ยังทิ้งให้ 
องค์ประกอบหลักของโครงสร้างสังคมและวัฒนธรรมอยู่ในสภาพเดิมไม่เปลี่ยนแปลง
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6. การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นจากแหล่งพ้ืนฐานสามประการคือ การปรับตัวของสังคมต่อการ 
เปลี่ยนแปลงภายนอก ความเจริญเติบโตจากการจำแนกแยกแยะกับการสร้างนวัตกรรมเซิง 
โครงสร้าง และการหน้าที่หรือการท่ีบุคคลหรือกลุ่มในสังคมสร้างนวัตกรรมขึ้น

7. ปัจจัยพื้นฐานที่สำคัญที่สุดในการสร้างบูรณาการของสังคมคือ ฉันทามติ ทางค่านิยม 
(Value Consensus) รากฐานของโครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรมประกอบด้วยเป้าหมายหรือ 
หลักการกว้างๆ ซึ่งสมาซิกส่วนใหญ่ของระบบสังคมนั้นเห็นพ้องต้องกันว่าดีงาม ระบบค่านิยมหรือ 
คุณธรรมไม่เพียงแต่จะเป็นแหล่งกำเนิดบูรณาการที่ลึกซึ้งที่สุดและสำคัญที่สุดเท่านั้น แต่ยังเป็น 
องค์ประกอบส่วนที่ม่ันคงมากที่สุดในระบบสังคมวัฒนธรรมด้วย

(ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2534 : 43-46)

ทัลคอตสัพารัสันสั นักมานุษย'วิทยา สำนักโครงสร้างหน้าที่นิยมได้เสนอแนวคิดไว้ใน 
หนังสือ Social System (อ้างในชนิดตา รักษ์พลเมือง, 2534 : 51) พารัสันสัมองสังคมว่าเป็น 
ระบบการกระทำการประ๓ ทหน่ึง ซึ่งประกอบไปด้วยระบบย่อยต่างๆ ที่ยึดเหนี่ยวสัมพันธ์กัน การ 
เปลี่ยนอาจจะเริ่มจากส่วนใดส่วนหนึ่งก็ได้ แต่จะส่งผลสะท้อนไปกระทบส่วนอื่นๆด้วย สังคมจึง 
เกิดขึ้นจากความสัมพันธ์ระหว่างระบบย่อยๆ ซ่ึงก่อให้เกิดโครงสร้าง (Structure) ท่ีมืกิจกรรมต่างๆ 
รวมกัน สังคมมีหน้าท่ี (Function) ต่อเนื่องและประสานกันเพื่อเป้าหมายเดียวกันคือ ความอยู่รอด 
ของสังคมส่วนรวม

ระบบย่อยๆ ในสังคมท่ีสำคัญได้แก่
1. ระบบย่อยทำหน้าที่กิจกรรมครอบครัว
2. ระบบย่อยทำหน้าท่ีกิจกรรมด้านการให้การศึกษาอบรม
3. ระบบย่อยที่ทำหน้าท่ีกิจกรรมทางด้านการป้องกันรักษาทำนุบำรุงสุขภาพสมาซิก
4. ระบบย่อยทำหน้าที่กิจกรรมทางด้านเศรษฐกิจ
5. ระบบย่อยทำหน้าที่กิจกรรมทางด้านการเมืองการปกครอง
6. ระบบย่อยที่ทำหน้าท่ีกิจกรรมทางด้านความเช่ือและศาสนา
7. ระบบย่อยที่ทำหน้าท่ีกิจกรรมทางด้านการสื่อสาร
ระบบสังคมตามแนวคิดของพาร์สันเป็นระบบที่พยายามรักษา “ดุลยภาพ" ด้วยเหตุน้ีจึง 

จำเป็นที่จะต้องบูรณาการระบบย่อยต่างๆ ของสังคมเข้าด้วยกัน นอกจากนี้ยังได้กำหนดกลไก 
สำหรับการบูรณาการทางสังคมไว้ 2 ประการคือ ประการแรก ดำรงหน้าที่ของโครงสร้างในสังคม 
ประกอบขึ้นด้วยสถาบันของความสัมพันธ์หสัก 3 กลุ่มคือ
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กลุ่มท่ี 1 สถาบันครอบครัว กำหนดบุคลิกภาพของบุคคลและอบรมลังสอนบทบาทและเป็น 
พ้ืนฐานในจุดเริ่มฐานะทางสังคม

กลุ่มท่ี 2ลถาบันเศรษฐกิจ การเมือง กำหนดสาระความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล กำหนด 
เป้าหมายและวิธีเฉพาะอย่าง

กลุ่มท่ี รสถาบันทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความเชื่อ สัญลักษณ์ต่างๆ หรือจริยธรรม รวมท้ัง 
สถาบันทางความคิด ปรัชญา วิทยาศาสตร์ ศิลปะและศาสนา

ประการที่สอง กลไกนี้เสริมสร้างบูรณาการของผู้กระทำในโครงสร้างของสถานภาพ 
บทบาท (Status Role Structure) ระบบสังคมกับสัญลักษณ์ต่างๆ ของระบบวัฒนธรรม เป็นต้นว่า 
บรรทัดฐาน ค่านิยม และความเชื่อ กลไกการขัดเกลาทางสังคมทำให้สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
เหล่านี้ซึมชาบเข้าไปในแรงจูงใจให้ทำตามบทบาทหน้าที่ ส่วน “กลไกการควบคุมทางสังคม'’ ทำ 
ให้เกิดความมีระเบียบขึ้นในระหว่างสถานภาพและบทบาท และทำให้ผู้กระทำโอนอ่อนคล้อยตาม 
บรรทัดฐานของสังคม

ในส่วนที่เกี่ยวกับการทำหน้าที่ (Function) นักคิดในแนวโครงสร้างหน้าที่นิยมเห็นว่า 
หน้าท่ีของการศึกษาได้แก่

1. การขัดเกลาเยาชนโดยการถ่ายทอดวัฒนธรรมของสังคมและให้ยอมรับค่านิยม บรรทัด 
ฐาน ความเช่ือ และทัศนคติท่ียึดถือตามประเพณี ซึ่งในทัศนะนี้เห็นว่าเราไม่อาจปล่อยให้ครอบครัว 
ทำหน้าที่ขัดเกลาสมาชิกสังคมเพียงสถาบันเดียว แต่โรงเรียนจะต้องร่วมกระบวนการนี้ก ับ 
ครอบครัวด้วย

2. การลังสอนความรู้ ภาษาทักษะ วิธีการประเมินค่าและตัดสินสิ่งต่างๆ
3. การคัดเลือกนักเรียนลำหรับภาระงานต่างๆ กัน รวมทั้งจัดซ่องทางเตรียมตัวพวกเขา 

สำหรับการทำบทบาทสังคมในฐานะเป็นผู้ใหญ่ในอนาคต
4. การเป็นกลไกควบคุมทางสังคมที่สำคัญ เป็นต้นว่า ลอนให้ยอมรับและทำตามคำสอน 

ของศาลนาในสังคม เช่ือมั่นในแนวทางการปกครองของสังคม
5. การส่งเสริมพัฒนาการด้านบุคลิกภาพของบุคคล ซึ่งในสังคมอุดมคติแล้ว การศึกษาจะ 

ช่วยให้บุคคลแต่ละคนพัฒนาไปได้จนเต็มคักยภาพ
6. การส่งเสริมการเล่ือนฐานะทางสังคม เพื่อที่ว่าคนที่ได้รับการศึกษาจะได้สถานภาพทาง 

อาชีพที่สูงขึ้น รวมทั้งมืเกียรติภูมิสูงขึ้นในสังคมด้วย
(ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2534 : 102)
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ทฤษฎีฉันทามติ
ทฤษฎีฉ ันทามต ิมองส ังคมว่าประกอบด้วยส ่วนย ่อยๆ หลายส ่วนเปรียบเสม ือน 

ส ่วนประกอบของส ิ่งม ืช ีว ิตท ั้งหลาย ส่วนย่อยๆ เหล ่าน ี้จะช ่วยก ันร ักษาลักษณ ะลมด ุล 
(Equilibrium) ของส่วนรวม ดังนั้น หากองค์ประกอบส่วนหนึ่งส่วนใดถูกกระทบกระเทือนหรือ 
ทำลายไป ส่วนประกอบอ่ืนๆ ที่คงอยู่จะช่วยกันประคองโครงลร้างของระบบไว้ให้อยู่ในลภาพเดิม 
โครงสร้างของสังคมประกอบด้วยส่วนย่อยต่างๆ อาทิ สถาบันทางสังคม รูปแบบพฤติกรรมทาง 
สังคม เป็นต้น ส่วนต่างๆ เหล่านี้มืหน้าที่ร่วมกันในการดำรงรักษาสังคมให้อยู่รอด และตาม 
ความเหินของทฤษฎีฉันทามติ ส ังคมจะต้องประกอบด้วยสมาชิกที่ม ืม ุมมอง (Perception) 
ทัศนคติและค่านิยมเหมือนกัน ลักษณะร่วมเช่นนี้เป็นตัวกำหนดพฤติกรรมของสมาชิกในสังคมให้มื 
ความเชื่อและความสนใจร่วมกัน

แนวดิดที่ทฤษฎีฉันทามติถือว่าเป็นลักษณะสำคัญของสังคมคือบูรณาภาพหรือการเป็น 
อันหนึ่งอันเดียวกัน (Integration) เสถียรภาพ (Stability) และความเหินพ้องกัน หรือฉันทามติ 
(Consensus)

การเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (Integration^ฤษฎีฉันทามติเหินว่าส่วนประกอบย่อยๆ ในแต่ 
ละสังคมมีการทำงานร่วมกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังนั้นหากส่วนหนึ่งมีการเปลี่ยนแปลงจะ 
กระทบกระเท ือนถึงส ่วนอื่นๆ เพราะส ่วนประกอบเหล่าน ี้ไม ่เพ ียงแต ่ต ้องพ ึ่งพาอาด ัยก ัน 
(Interdependent) แต่ยังต้องประลานงานกันและต้องทำงานผสมผสานกัน

เสถียรภาพ (Stability) สังคมไม่อยู่น่ึง มีการเปล่ียนแปลงเสมอ การเปลี่ยนแปลงนี้อาจจะ 
เกิดขึ้นเพราะเหตุการณ์บางอย่างนอกสังคมอันมีผลผลักดันสังคมให้ต้องเปลี่ยนแปลงไป อย่างไรก็ 
ดี นักทฤษฎีฉันทามติ ก็ยังเน้นถึงแรงผลักดันที่จะรักษาเสถียรภาพและการคงอยู่ของสังคม 
มากกว่าการเปลี่ยนแปลงโดยฉับพลัน ทฤษฎีนี้ให้ความสำคัญต่อเสถียรภาพของสถาบัน เช่น 
ครอบครัว อันแสดงออกทางค่านิยม พฤติกรรมของสมาชิกครอบครัวที่เหมือนกัน เพื่อแสดงว่า 
สังคมเปล่ียนแปลงไปอย่างช้าๆ

ฉันทามติ (Consensus) ลักษณะสำคัญอีกประการหนึ่งของสังคมคือ ความเหินพ้องกัน 
ของความเหินความรู้สึก (Sentiment) ค่านิยม (Value) และความเชื่อ (Belief) สังคมแต่ละ 
สังคมจะแตกต่างกันในธรรมชาติ (Nature) และขอบข่าย (Extent) ของลักษณะร่วมเหล่านั้น 
สังคมเล็กจะมีความเหินพ้องกันมากกว่าสังคมใหญ่แบบอุตสาหกรรม ลักษณะร่วมเหล่านี้ได้รับการ 
ถ่ายทอดโดยการข้ดเกลาทางสังคม (Socialization) ในสังคมสมัยใหม่ การขัดเกลาทางสังคมนี้ 
เป็นหน้าที่หลักของครอบครัวและโรงเรียน
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ตามแนวทฤษฎีฉันทามติน ี้ส ังคมมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันอย่างแน่นแฟ้น สมาชิก 
สังคมแม้จะมีความเห็น ความเชื่อ ความคิดของตนเอง แต่หากไม่เข้ากับสังคมส่วนรวมแล้วจะยอม 
ทำตามส่วนรวมเพื่อรักษาดุลยภาพของสังคมให้อยู่รอด

(ชนิตา รักษ์'พลเมีอง, 2534 : 38-39)

แนวคิดทางสังคม
อีมิล เดอร์ใคม์ ผู้นำคนสำคัญของสำนักแนวคิดนี้มีความเชื่อในเรื่องฉันทามติ ทาง 

ค่านิยม โดยเฉพาะพลังทางดีลธรรม และความเป็นเอกพันธ์ทางสังคม ดังน้ัน สถาบันทางสังคมทุก 
สถาบันรวมท้ังการศึกษา จึงมีลักษณะเหมือนกันกับสังคมโดยส่วนรวมนั้นก็คือ

1. การศึกษาต้องตั้งบนหลักพื้นฐานเรื่องระเบียบทางจรยธรรม หรือ Moral Order
2. การศึกษาทำหน้าที่สร้างความมั่นใจว่าหลักการเหล่านี้จะได้รับการนำไปปฏิบํตและ 

เป็นท่ีเคารพเช่ือฟัง
3. การศึกษาจะแสดงไห้เห็นและอธิบายพฤติกรรมที่ไม่เป็นไปตามหลักการดังกล่าว และ 

จะควบคุมพฤติกรรมเหล่าน้ัน
ในทัศนะของเดอร์ไคม์ “การศึกษา” เป็น ‘'วัตถุทางสังคม” (Social Thing) ทั้งนี้เขาเห็น 

ว่าสังคมโดยส่วนรวมทั้งหมดเป็นตัวกำหนดทางการศึกษาในสังคมนั้น สถาบันการศึกษาจึงมีหน้าที่ 
ที่จะดำรงรักษาบูรณาการของสังคมไว้ด้วยการทำหน้าที่กำหนดพฤติกรรมทางสังคม อันเป็นที่ 
ยอมรับและแสวงหาวิถีทางที่จะทำให้บุคคลเรียนรู้ ยอมรับค่านิยมร่วมของสังคมนั้นๆ อีกนัยหนึ่ง 
หน ้าท ี่หล ักของการศ ึกษาค ือการดำรงรักษา (Maintenance) การสร้างความชอบธรรม 
(Legitimation) การถ่ายทอด (Transmission) และการปลูกฝัง (Internalization) ฉันทามติทาง 
ค่านิยมหรือระเบียบทางจริยธรรม

วิถีทางที่การศึกษาจะสอดใส่ค่านิยมร่วมเหล่านี้ให้แก่ผู้เรียนคือ การปลูกฝังพลังทาง 
จริยธรรม เขาจึงให้ความสำคัญแก่จริยศึกษา (Moral Education) เป็นอย่างมากอย่างไรก็ตาม 
ไม่ได้หมายความว่า เดอร์ไคม์จะมองข้ามความแตกต่างที่เกิดขึ้นในสังคม เขายอมรับว่าสังคม 
สมัยใหม่ต้องการบุคคลที่มีบทบาทและหน้าที่เฉพาะด้านเพื่อช่วยพัฒนาสังคม ดังน้ัน ความรู้ทาง 
วิชาการซึ่งเตรียมสมาชิกให้ออกไปทำงานประเภทต่างๆ ที่สังคมต้องการจึงมีความจำเป็น แต่ท้ังน้ี 
หมายความว่าบุคคลที่ประกอบอาชีพต่างๆ เหล่านี้ ยังคงยึดมั่นในค่านิยมร่วมของสังคมนั้นๆ 
การศึกษาจึงเป ็นการปลูกฝังสติป ัญญา (Intelligence) ศีลธรรม (Moral) และพลานามัย 
(Physical) ตามสภาพท่ีสังคมเกิดขึ้น

ในด้านรูปแบบของการศึกษานั้น เนื่องจากเดอร์ไคม์มองว่าการศึกษาเป็น “วัตถุทางสังคม" 
รูปแบบการศึกษาจะถูกกำหนดโดยสังคม และในเมื่อสังคมมีหลายรูปแบบ การศึกษาจึงไม่ได้มี
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เพียงแบบเดียว ไม่ว ่าจะเป็นการดีกษาในอุดมคติหรือการดีกษาที่เก ิดฃึนจริงก็ตาม และเมื่อสังคม 
เปลี่ยนไป การดีกษาก็ต้องเปลี่ยนไปด้วยเพราะ “การดีกษาเป็นภาพสะท้อนของสังคม” นอกจากนี ้
เดอร์ไคม์ย ัง เห็นว่าการดีกษาเป็นสิทธิของมวลชน อีกทั้งยังเป็นช่องทางให้คนจนก้าวเข้ามาเป็นผู้นำ 
สังคมได้ การจัดการดีกษาจึงต้องจัดให้แก่ทุกคนเป็นการศึกษาสากล

(ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2534 : 98-98)

3.5 ทฤษฎีและแนวคิดการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์
ปรัชญาในการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ สามารถจำแนกได้ 2 แนวทางคือ
1) แนวอนุรักษ์นิยม เป็นการมุ่งการพัฒนาไห้เป็นผู้มืความรู้ควบคู่กับคุณธรรม
2) แนวเสรีนิยม เป็นการมุ่งเน้นการพัฒนาให้เป็นผู้มืประสบการณ์จากการลงมือ 

ทำการหรือปฏิบํตมากกว่าการมีความรู้ทางทฤษฎี
ทฤษฎีการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ตามองค์ประกอบของระบบตามแนวคิดของ 

เดวิด อิสตัน (David Easton) ทฤษฎีนี้กล่าวว่า การพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ต้องดำเนินไปตาม 
องค์ประกอบหลักของระบบ คือ ปัจจัยนำเข้า กระบวนการ ผลลัพธ์ และผลย้อนกลับ

ปัจจัยนำเข้าไนการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ ได้แก่ มนุษย์ที่ต้องการพัฒนา 
ปัจจัยสนับสนุนอ่ืนๆ ทั้งด้านงบประมาณ วิทยากร หรือผู้ให้ความรู้

กระบวนการ หมายถึง กระบวนการที่ใช้ในการเปลี่ยนแปลง ได้แก่ วิธีการให้ 
การศึกษา การเกอบรม การพัฒนาตนเอง

ผลลัพธ์ หมายถึง ทรัพยากรมนุษย์ที่ได้รับการพัฒนาแล้วมีความรู้ความสามารถ 
มีคุณธรรมและมีคุณภาพด้านอื่นๆ

ผลย้อนกลับ
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ตอนที่ 4 งานวิจัยที่เก ี่ยวข้องกับดนตรี

ประดิษฐ์ อินทนิน (2524 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาทัศนคติต่อดนตรีไทยของนิสิตนักศึกษา 
มหาวิทยาลัยส่วนกลาง ผลการวิจัยพบว่าโดยส่วนรวมนิสิตนักศึกษามีทัศนคติที่ดีต่อดนตรีไทย 
นิสิตนักศึกษาหญิงมีทัศนคติที่ดีต่อดนตรีไทยมากกว่านิสิตนักศึกษาขาย นอกจากนิยังพบว่า 
ผลลัมฤทธิ้ทางการเรียน ประสบการณ์ทางดนตรีไทยในมหาวิทยาลัย และสภาพแวดล้อมทาง 
ดนตรีไทย ส่งผลต่อทัศนคติทางด้านดนตรีไทยของนิสิตนักศึกษาด้วย

นภดล พูลส'วัสด้ิ (2526 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเรื่องสมรรถภาพครูดนตรีที่โรงเรียน 
มัธยมศึกษาใน,จังหวัดลุริน'ทร์ และศรีสะเกษ ต้องการพบว่าสมรรถภาพครูดนตรีตามความต้องการ 
ของครูและนักเรียนโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดสุรินทร์ และศรีสะเกษ ไม่แตกต่างกัน กล่าวคือ 
ครูและนักเรียนโรงเรียนมัธยมศึกษามีความเห็นเช่นเดียวกันว่า สมรรถภาพด้านต่างๆ ทุกด้าน เป็น 
สมรรถภาพที่จำเป็นลำหรับครูดนตรีและโดยเฉพาะสมรรถภาพด้านมนุษยลัมพันธ์ตามความเห็น 
ของครู โรงเรียนมัธยมศึกษาและนักเรียนในจังหวัดศรีละเกษ แตกต่างกันอย่างมีนัยสำคัญทาง 
สถิติทิระคับ .05 และสมรรถภาพครูดนตรีด้านวิชาการ คือรู้จักวิธีบำรุงรักษาเครื่องดนตรีและ 
สากล เป็นสิ่งที่จำเป็นครูและนักเรียนโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดสุรินทร์และศรีสะเกษ ต้องการ 
มากท่ีลุด

อรุณ วิวัฒนปฐพี (2527 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเกี่ยวกับการประเมินหลักสูตรวิชาเอก 
ดนตรีศึกษาในวิทยาลัยครู พบว่า ความมุ่งหมายของหลักสูตรส่วนใหญ่มีความเหมาะสม 
โครงสร้างเนื้อหาสาระเป็นทฤษฎีมากกว่าปฏิบัติ ดนตรีตะวันตกมากกว่าดนตรีไทย จำนวนหน่วย 
กิตดนตรีปฏิบัติมีน้อยเกินไปสำหรับเนื้อหาส่วนใหญ่เหมาะลม ส่วนการประเมินปัจจัยเบื้องต้น 
สำหรับหลักสูตรยังไม่เหมาะสมเท่าที่ควร อาจารย์ผู้สอนที่มีวุฒิตํ่ากว่าเกณฑ์ลัดส่วนมาตรฐาน 
ของทบวงมหาวิทยาลัย จำนวนอาจารย์ไม่เพียงพอ อุปกรณ์การเรียนการสอนยังไม่พร้อม 
เท่าที่ควร ส่วนนักศึกษามีความเหมาะลมปานกลางและการประเมินกระบวนการ พบว่า 
กระบวนการของหลักสูตรยังไม่เหมาะสมเท่าที่ควร นักศึกษาดำเนินการเรียนอยู่ในระดับปานกลาง 
มีลักษณะเป็นผู้รับ ชักถามและแสดงความคิดเห็นน้อย กระบวนการเรียนการลอนยังไม่เหมาะลม 
นักศึกษาได้รับผลลัมฤทธึ๋จากกระบวนการเรียนการลอนยังไม่เหมาะสม นักศึกษา'ได้รับผลลัมฤทธิ้ 
จากกระบวนการเรียนการลอนด้านพุทธิพิลัยและทักษะพิลัยน้อย ส่วนการประเมินผลิตผล พบว่า 
บัณฑิตวิชาเอกดนตรีศึกษา มีคุณสมบัติเป็นไปตามความมุ่งหมายของหลักสูตรค่อนข้างน้อย

เฉลิมพล งามสุทธิ (1980 : A) ได้ทำการสำรวจทัศนคติของผู้ที่ศึกษาดนตรี ไทย
เกี่ยวกับการศึกษาดนตรีในประเทศไทย พบว่า ทัศนคติต่อการศึกษาดนตรีในประเทศไทย 
ระหวางผู้บริหาร และผู้ลอนดนตรีไนประเทศไทย มีทัศนคติที่ดีต่อการศึกษาวิชาดนตรีไม่แตกต่าง 
กัน แต่มีทัศนคติที่ไม่ดีต่อวิธีการบริหารและวิธีสอนดนตรี อย่างไรก็ตามกลุ่มตัวอย่างทั้งลอง คือ
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ทั้งผู้บริหารและผู้สอนดนตรียอมรับและเข้าใจในฃ้อที่ว่า ดนตรีเป็นการศึกษาทางด้านวิชาการทีมี 
ความสำคัญเท่าเทียมกับวิชาอื่นๆ

จากผลงานวิจัยดังกล่าวข้างต้น ได้กล่าวถึงพัฒนาการของการบริหารการศึกษา 
พัฒนาการของมหาวิทยาลัยในประเทศใทย ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่มีต่อดนตรีไทย การ 
สำรวจความสนใจของนักศึกษาเกี่ยวกับด้านดนตรี ความคิดเห็นเกี่ยวกับวิชาดนตรีที่มีล่วน 
สนับสนุนดนตรีไทย และการประเมินผลหลักสูตรวิชาเอกดนตรีศึกษาในวิทยาลัยครู ซึ่งเป็นการ 
วิจัยในส่วนภายนอกของกระบวนการศึกษาวิชาดนตรีไทย ไม่ได้เน้นการลอนและการลืบเนื่อง 
ดนตรีไทย วิธีการถ่ายทอดการลืบเนื่องได้เริ่มมาอย่างไร และพัฒนาไปกับการเปลี่ยนแปลงของ 
ลังคมอย่างไร ผู้วิจัยเห็นว่าวิชาดนตรีไทยเป็นวิชาชีพชั้นสูงที่ได้เปิดสอนในระดับอุดมศึกษามาเป็น 
เวลาน้ันแล้ว หากแต่ยังไม่มีผู้ใดได้ศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของวิธีการศึกษา การถ่ายทอดการ 
ลืบเนื่องของวิชาดนตรีของวิชาดนตรีไทยเป็นมาอย่างไร ซึ่งการวิจัยครั้งนี้ได้ศึกษาพัฒนาการของ 
การศึกษาดนตรีไทยในสนัยรัตนโกสินทร์ ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพื่อต้องการศึกษาพัฒนาการของ 
การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว และศึกษาปัจจัยที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลง 
พัฒนาการของการศึกษาดนตรีไทย

มาศสุภา ลืสุกอง (2531 : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรี 
ไทยในสนัยรัตนโกสินทร์ สรุปได้ว่า การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ แบ่งออกเป็น 
2 ระยะ คือระยะแรก (พ.ศ. 2325-2475) เป็นการจัดการศึกษาโดยอิสระ ใช้บ้าน วัดและวัง เป็น 
สถานท่ีศึกษาวัตถุประสงค์ของการจัดการศึกษาเพื่อนำดนตรีไปใช้บรรเลงประกอบการเข้าศึกษาใช้ 
วิธีไหว้ครู หลักสูตรเน้นการปฎิบ้ติเคริ่องดนตรีเพื่อการนำไปใช้เป็นสำคัญ ส่วนการศึกษาในระยะ 
ท่ี 2 (พ.ศ. 2476-2529) เป็นการจัดการศึกษาในสถาบันการศึกษา เพื่อผลิตบุคลากรทางด้าน 
ดนตรีไทยให้กับหน่วยงานต่างๆ ของรัฐ การจัดดำเนินการศึกษาในสถาบันศึกษาต่างๆ ที่เปิดผลิต 
คิลปินทางด้านดนตรี'ไทย และเพ่ือผลิตครูสอนดนตรีไทยให้กับสถาบันการศึกษาต่างๆ

ปัจจัยที่สำคัญที่มีผลต่อการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสิน คือการสนับสนุน 
ของผู้บริหารประเทศ การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทย ได้พัฒนาขึ้นมาตามความต้องการของผู้บริหาร 
ประเทศและความต้องการของหน่วยงานต่างๆ สิ่งสำคัญที่เป็นปัญหาต่อการศึกษาวิชาชีพดนตรี 
ไทย คือการถ่ายทอดที่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรไว้เป็นหลักฐานกับการไม่ได้คิดค้นสิ่ง 
ใหม่ๆ ข้ึนมาแทนสิ่งท่ีสูญหายไป ทำให้การพัฒนาการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยไม่ได้พัฒนาขึ้นมาก 
เท่าท่ีควร

การศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในอนาคต ควรจะมีหน่วยงานกลางที่รับผิดชอบในการ 
ประลานงานเกี่ยวกับการจัดและดำเนินการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสถาบันอุดมศึกษาที่เปิดสอน 
วิชาชีพดนตรีไทย

สำหรับงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสภาพและปัญหาของดนตรีศึกษาในประเทศไทยโดยตรง 
นั้น ยังไม่มีผู้ทำการค้นคว้าวิจัยมาก่อน จะมีก็แต่งานวิจัยทางด้านดนตรีศึกษาและงานวิจัยที่
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เกี่ยวกับสภาพและปัญหาของการจัดการศึกษาในแขนงอื่น ดังนันในหัวฃ้อนี จึงขอเสนองานวิจัยที่ 
เกี่ยวข้องเฉพาะด้านดนตรีศึกษาเท่าน้ัน ซึ่งพอจะเสนอได้ดังต่อไปนี้ศึอ

ชิมมอนลั (Simmons พ.ศ.2523) ได้ทำการวิจัยเรี่องการประเมินหลักสูตรดนตรีศึกษา 
ที่มหาวิทยาลัยลามาร์ เพื่อตัดสินว่าหลักสูตรตรงกับความต้องการชองบัณฑิตหรือไม่ และมี 
รายวิชาและขอบข่ายการศึกษาใดที่มีคุณค่าน้อยหรือไม่มีคุณค่า ใช้แบบสอบถามเก็บรวบรวม 
ข้อมูลจากบัณฑิต ปริญญาตรีทางดนตรี 335 คน วิเคราะห์หาข้อมูลโดยค่าเฉลี่ยและสรุป 
ผลการวิจัยได้ดังน้ี

ขอบข่ายการศึกษาท่ีตรงกับความต้องการของบัณฑิต ได้แก่ รายวิชาพื้นฐาน การรวม 
วง รายวิชาเอกดนตรีศึกษา ราย'วิชาปฎิบัติ,โท ทฤษฏีดนตรี แบบแผนดนตรีศึกษา คีตวรรณกรรม 
หักษะดนตรี ความสามารถส่วนบุคคล การใช้ภาษาอังกฤษ ความชาบชึงทางดนตรีและการสอน 
นักเรียน ขอบข่ายการศึกษาที่ไม่ตรงกับความต้องการของบัณฑิตได้แก่ รายวิชาการศึกษา เร่ือง 
ความเข้าใจเด็ก บุคลิกภาพในการลอน และความรู้ทั่วไป รายวิชาในขอบข่ายที่ไม่ตรงกับความ 
ต้องการของบัณฑิต ได้แก่ คณิตศาสตร์ การปกครอง แบบแผนดนตรีระดับประถมศึกษา 
ลัมมนาสำหรับการลอนปากเปล่า หักษะและความเข้าใจที่ไม่ตรงกับความต้องการของบัณฑิต 
ได้แก่ การสอนขับร้องระดับมัธยมศึกษาและการเรียบเรียบเสียงประสานวงแจ๊ล การเก็บบันทึก 
ห้องเรียนและการใช้เครื่องมือโสตหัศนศึกษา ราย'วิชาที่มีประสิทธิภาพ ได้แก่ รายวิชาเอกดนตรี 
และทฤษฏีดนตรี รายวิชาที่มีประสิทธิภาพน้อยที่สุด คือแบบแผนดนตรีระดับประถมศึกษาและ 
คณิตคาสตร์ ความแข็งแกร่งหลักๆ ของหลักสูตรนี้มีดังน้ี คือ ทฤษฏีดนตรี คณะดนตรี เอกดนตรี 
ความอ่อนแอที่สำคัญในหลักสูตร ได้แก่ ดนตรีระดับประถมศึกษา รายวิชาแบบแผนดนตรีเน้น 
ไม่พอ การอำนวยการขับร้อง ความคิดเห็นเพ่ิมเติมท่ีมีความถ่ีสูงคือ การที่นักศึกษาจำเป็นต้องให้ 
ประสบการณ์ทางปฏิบัติมากขึ้น และรายวิชาแบบแผนดนตรีจำเป็นต้องเน้นรายละเอียดเพิ่มเติม 
อิโนอุเวะ (Inoue Kazuo, 2005)

ประเทศไทยและประเทศญี่ปุนต่างก็ได้รับผลกระทบของวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกใน 
ช่วงเวลาที่ใกล้เคียงกัน ส่งผลกระทบให้ดนตรีประจำชาติของทั้งลองประเทศมีการเปลี่ยนแปลง 
รูปแบบ เทคนิค ทั้งการประพันธ์และการถ่ายทอด โดยเฉพาะประเทศญี่ป่นได้ถูกผลกระทบทาง 
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกมากกว่าประเทศไทย เนื่องจากภาครัฐได้กำหนดนโยบายทางการศึกษา 
ภาคบังดับในโรงเรียนให้ศึกษาดนตรีตะวันตกอย่างเข้มข้นจนสามารถเป็นผู้นำทางดนตรีตะวันตก 
ระดับโลก โดยลืมดนตรีประจำชาติของตนเองเป็นเวลาเกือบร้อยกว่าปี และตั้งแต่ปี 1989 จึงได้ 
ค้นพบตัวเอง ว่าวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติของตนเองนั้นหายไป ซึ่งถ้าเปรียบเทียบกับสภาวะ 
ผลกระทบดังกล่าวในประเทศไทยจะเห็นว่า ประเทศไทยยังมีการอนุรักษ์ความเข้มแข็งทางดนตรี 
ประจำชาติ สิ่งหนึ่งซึ่งเป็นการวิเคราะห์และข้อค้นพบที่ได้จากงานวิจัยนี พบว่า ประเทศไทยมีการ 
เร ียนาารลอนดนตรีประจำชาติต ั้งแต ่ระด ับประถม จนถึงระดับอุดมศึกษาอย่างต ่อเน ื่อง
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โ ด ย เ ฉ พ า ะ ใ น ร ะ ด ับ อ ุด ม ด ีก ษ า เ ป ิด ล อ น ใ น ส า ข า ด น ต ร ีไ ท ย ไ ว ้ห ล า ย แ ห ่ง  ซ ึ่ง ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ่น ม ีเ ป ิด ส อ น  

ใ น ส า ข า ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิเ พ ีย ง แ ห ่ง เ ด ีย ว เ ท ่า น ั้น  ( I n o u e  K a z u o ,  2 0 0 5 )

ส ร ุป  จ า ก ก า ร ด ีก ษ า เ อ ก ส า ร แ ล ะ ง า น ว ิจ ัย  ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิเ ป ็น โ ส ต ด ีล ป ็ท ี่ม ีค ว า ม ง ด ง า ม  

แ ล ะ ม ีค ุณ ค ่า  ม ีล ัก ษ ณ ะ เ ฉ พ า ะ แ ล ะ เ ป ็น ว ิถ ีข อ ง แ ต ่ล ะ ช า ต ิ อ ัน แ ส ด ง ถ ึง เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง แ ต ่ล ะ ช า ต ิ ซ ึ่ง  

ค น ใ น ล ัง ค ม ต ้อ ง เ ห ็น ถ ึง ค ุณ ค ่า  โ ด ย ผ ่า น ก ร ะ บ ว น ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ท ี่จ ะ ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ก า ร อ น ุร ัก ษ ์ม ร ด ก ท ี่ม  ี

ค ว า ม ล ํ้า ค ่า ข อ ง ช า ต ิ
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