
ว ัฒ นธรรมการถ ่ายทอดดนตร ืประจำชาต ิไทย

1. ความหมายดนตรีประจำชาติไทยสังคมวัฒธรรมไทย

ช า ต ิไ ท ย เ ป ็น ซ า ต ิท ี่ม ีอ า ร ย ธ ร ร ม ท ี่เ ก ่า แ ก ่แ ล ะ เ ป ็น เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง  

ใ น ด ้า น ศ ิล ป ะ  ด น ต ร ีแ ล ะ น า ฏ ศ ิล ป ็ ท ี่ม ีส ่ว น เ ก ี่ย ว ข ้อ ง แ ล ะ ล ัม พ ัน ธ ์ก ับ ว ิถ ีช ีว ิต ข อ ง ค น ใ น ล ัง ค ม ไ ท ย ม า  

ข ้า น า น

จ า ก ก า ร ศ ิก ษ า พ บ ว ่า ช า ต ิไ ท ย น ั้น ถ ือ เ อ า ส ม ัย ส ุโ ข ท ัย เ ป ็น จ ุด เ ร ิ่ม ต ้น ข อ ง ป ร ะ ว ิต ิศ า ส ต ร ์ช า ต  ิ

ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท ไ ด ้อ ธ ิบ า ย ถ ึง จ ุด เ ร ิ่ม ต ้น ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีไ ท ย ต ั้ง แ ต ่ส ม ัย ส ุโ ข ท ัย โ ด ย ไ ด ้ท ำ ก า ร  

อ ธ ิบ า ย จ า ก ห ล ัก ฐ า น ศ ิล า จ า ร ีก พ ่อ ข ุน ร า ม ค ำ แ ห ง ห ล ัก ท ี่ 1 ท ี่ม ีข ้อ ค ว า ม ท ี่เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ เ ร ื่อ ง ด น ต ร ี 

ป ร ะ จ ำ ช า ต ิไ ท ย ไ ว ้ว ่า “ ด ้ว ย เ ส ีย ง พ า ท ย เ์ ส ี ย ง พ ิ ณ  เ ส ี ย ง เ ล ื ่ อ น  เ ส ี ย ง ข ั บ  ใ ค ร จ ั ก ม ั ก เ ล ่ น  เ ล ่ น  ใ ค ร จ ั ก ม ั ก  

ห ัว  ห ัว  ใ ค ร จ ั ก ม ั ก เ ล ื ่ อ น  เ ล ื ่ อ น " จ า ก า ร ต ีค ว า ม ข ้อ ค ว า ม ด ัง ก ล ่า ว ม น ต ร ี ต ร า โ ม ท ไ ด ้อ ธ ิบ า ย ข ้อ ค ว า ม  

ด ัง ก ล ่า ว ว ่า  เ ส ีย ง พ า ท ย ์ เ ส ีย ง พ ิณ  น ั้น ห ม า ย ค ว า ม ว ่า ก า ร ร ะ ด ม ป ร ะ โ ค ม ด ้ว ย เ ส ีย ง ด น ต ร ีป ร ะ เ ภ ท ด ีด  ส ี 

ต ี เ ป ่า  ส ัน น ิษ ฐ า น ว ่า ช า ว ส ุโ ข ท ัย ต ่า ง ม ีค ว า ม ส ุข อ ย ู่ก ับ ด น ต ร ีแ ล ะ น ำ ด น ต ร ีม า เ ช ื่อ ม โ ย ง ก ับ ก ิจ ก ร ร ม ข อ ง  

ช ีว ิต แ ล ะ ศ า ส น า ( ด ัก ด ้ช ัย  น ิร ัญ ท ว ี, 2 5 4 4 )

จ า ก ห ล ัก ฐ า น ด ัง ก ล ่า ว แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ว ่า ว ิถ ีช ีว ิต ข อ ง ค น ใ น ส ัง ค ม ไ ท ย น ั้น ม ีค ว า ม ผ ูก พ ัน อ ย ู่ก ับ  

ศ ิล ป ว ัฒ น ธ ร ร ม โ ด ย เ ฉ พ า ะ เ ร ื่อ ง ก า ร ด น ต ร ีม า โ ด ย ต ล อ ด ท ั้ง ใ น ส ่ว น ท ี่เ ป ็น พ ิธ ีก ร ร ม แ ล ะ ค ว า ม บ ัน เ ท ิง ท ี ่

เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ พ ร ะ ม ห า ก ษ ัต ร ีย ์แ ล ะ พ ิธ ีก ร ร ม ห ร ีอ ค ว า ม บ ัน เ ท ิง ใ น ร ะ ด ับ ส า ม ัญ ช น  จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า พ บ ว ่า  

ค ว า ม เ จ ร ีญ ร ุ่ง เ ร ือ ง ท า ง ด ้า น ด น ต ร ีไ ท ย แ ล ะ เ พ ล ง ไ ท ย น ั้น ม ีพ ัฒ น า ก า ร เ ร ื่อ ย ม า จ น ก ร ะ ท ั้ง ถ ึง ส ม ัย  

อ ย ุธ ย า พ บ ว ่า ม ีก า ร ส ร ้า ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี แ ล ะ บ ท เ พ ล ง ต ่า ง ๆ เ พ ื่อ ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง ต ่า ง ๆ  อ า ท ิ ก า ร แ ส ด ง  

โ ข น  ล ะ ค ร  ( จ า ร ุว ร ร ณ  ไ ว ย เ จ ต น ์,  2 5 2 9 )  จ า ก ห ล ัก ฐ า น ด ัง ก ล ่า ว แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น ว ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ด น ต ร  ี

ใ น ส ม ัย อ ย ุธ ย า ไ ด ้ร ับ ก า ร พ ัฒ น า ม า พ ร ้อ ม ก ับ ร ะ บ บ ส ัง ค ม อ ย ่า ง ต ่อ เ น ื่อ ง แ ล ะ เ ร ิ่ม ม ีร า ย ล ะ เ อ ีย ด ท ี่ 

เ ก ี่ย ว ข ้อ ง กับก า ร ด น ต ร ีม า ก ข ึ้น  เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีม ีค ร บ ท ั้ง ป ร ะ ๓ ท  ด ีด  ส ี ต ีแ ล ะ เ ป า  ป ร ะ ก อ บ ก ับ เ ร ิ่ม ม ีก า ร  

บ ัญ ณ ์ต ิ ก ฎ เ ก ณ ฑ ํใ น ก า ร ใ ช ้เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีแ ล ะ บ ท เ พ ล ง ต ่า ง ๆ ใ ห ้ม ีค ว า ม เ ห ม า ะ ส ม ก ับ ส ภ า พ ส ัง ค ม จ น  

ก ล า ย เ ป ็น ว ัฒ น ธ ร ร ม ห น ึ่ง ท ี่ไ ด รั้บก า ร ย อ ม รับใ น ส ัง ค ม ต ล อ ด ม า

จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า พ บ ว ่า ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ด น ต ร ีน ั้น ม ีร า ย ล ะ เ อ ีย ด ใ น เ ร ื่อ ง ข อ ง ค ต ิค ว า ม เ ช ื่อ แ ล ะ  

ก ฎ เ ก ณ ฑ ใ น ก า ร ใ ช ้เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีแ ล ะ ว ง ด น ต ร ีท ี่ผ ูก ต ิด ก ับ แ น ว ค ิด แ ล ะ ส ภ า พ ส ัง ค ม ไ ท ย ม า โ ด ย ต ล อ ด  

ก ล ่า ว ค ือ ม ีก า ร จ ำ แ น ก เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีใ ห ้ม ีค ว า ม เ ห ม า ะ ส ม กับพ ิธ ีก ร ร ม แ ล ะ ช น ช ั้น ข อ ง ผ ู้ท ี่ม ีส ่ว น เ ก ี่ย ว ข ้อ ง  

ม า โ ด ย ต ล อ ด ด ัง จ ะ เ ห ็น ไ ด ้จ า ก  ใ น พ ิธ ีก า ร ห ล ว ง จ ะ ม ีเ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีท ี่ม ีค ว า ม เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ค ต ิค ว า ม เ ช ื่อ
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โดยเฉพาะเรองราวเกี่ยวกับการปกครองระบบสมบูรณาญาสิทธิราช กล่าวคือ การสร้างสิงคมชนชั้น 
เพ ื่อให้ง ่ายต่อการปกครอง ชนชั้นปกครองหรือกษัตริย์มีลักษณะเป็นสมมุติเทพ ซึ่งเป็นความเชื่อ 
ทางศาสนาพราหมณ์ ดังนั้นรายละเอียดของเครื่องดนตรีที่ใซ้ในการประกอบพิธีจึงต้องประกอบไป 
ด้วย บ ัณ เฑ าะว ์ล ังข ์แตร ปีไฉนปีชวา เปิงมาง กองชนะและมโหระทึกเป็นหลัก (ดักดิ้ชัย นิรัญทวี. 
2544) ซึ่งจากหลักการและแนวคิดดังกล่าวได้กลายเป็นรูปแบบทางด้านการดนตรีท ี่ย ึดถือปฏิบ้ต ิ 
กันมาจนถึงปัจจุบัน

ในลังคมของซนชั้นสามัญชนในลังคมไทยนั้นวัฒนธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่ผูกพัน 
กับวิถืชีวิตของคนไทยเฉกเซ่นเดียวกับซนชั้นปกครอง โดยวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นถือได้ว่าเป็นส่วน 
หนึ่งของวิถีชีวิตคนไทยดังคำกล่าวที่ว่า

“ดนตรีไทย ก็เป็นส่วนหนึ่งของลังคมไทย ตั้งแต่เกิดจนตาย ตั้งแต่ 
เจ้านายชั้นสูงจนถึงชาวบ้านทั่วไป"

(สมชาย ดุ่รยประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์29 สิงหาคม 2547)

จากข ้อความดังกล่าวช ้างต ้น ไต้แสดงให้เห็นถึงความผูกพันของวัฒนธรรมดนตรีไทยที ่
ผูกพันกับวิถีชีวิตของซาวไทยมาโดยตลอด จากการคืกษาครั้งน ี้ผ ู้ว ิจ ัยได ้ทำการศึกษาถึงแนวคิด  
เรื่องความหมายของดนตรีไทยในลังคมไทยนั้นพบว่า ดนตรีไทยนั้นเป็นดนตรีที่มีความหมายต่อ 
ลังคมไทยใน 2 ล ักษณะ กล่าวคือ ดนตรีไทยมีความหมายทางจิตใจและมีความหมายทางลังคม  
โดยมีการให้ความหมายและนิยามของดนตรีไทยทั้งทางจิตใจและทางลังดม

จ าก ก าร ศ ึก ษ า พบว่า ดน ตร ีไทยน ั้น เป ็น เคร ื่องม ือทางล ังคม และภ ูม ิป ัญ ญ าข อง  
บรรพบุรุษในฐานะเป็นเครื่องมือที่มีความเกี่ยวข้องกับจิตใจและการประพฤติปฎิบ้ติตัวของชาวไทย 
ในลังคม ดังจะเห ็นได้จากการให้ความหมายของดนตรีไทยที่กำหนดให้ดนตรีไทยเป็นเครื่องมือ 
สร้างความบันเทิงในลังคมโดยเป็นเครื่องมีอที่สร้างเสียง ทำนอง และลีลาจังหวะต่าง ๆ ที่ก ่อให้เกิด 
ความเลึกและจิตนาการของมนุษย์ในลังคมและก่อให ้เก ิดการแสดงออกทางอารมณ ์ต ่าง ๆ ดังจะ 
เห็นได้จากคำกล่าวที่ว่า

“ดนตรีไทย หมายถึง เพลงไทยที่เก ิดจากเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ ที่ม ี
ระดับเสียงประกอบขึ้นเป็นทำนอง มีลีลา มีดังหวะ ความดังค่อยสลับลับสอด 
มีความไพเราะ ก่อให้เกิดความรู้สึกรื่นเริง สนุกสนานรัก อ่อนหวาน ให้ความสุข 
เศร้าโศก ปลุกจิตใจให้ฮึกเหิม”

(สุดใจ ทศพร, 2547)
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“ดนตรีไทย เป ็น เคร ี่องม ือท ี่ทำให ้เก ิดความส ุขใจ ม ืความเบ ิกบาน  
เพลิดเพลินตามความไพเราะ ประณีตงดงามทางโสตศิลบิ’’

(สงบศึก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ์ 7 เมษายน 2548)

“ดนตรีไทยเป็นเครื่องมือของสังคมที่ช่วยขัดเกลาลิตใจให้มืความละเมียด 
ละไม อ่อนโยนบรีสุทธ้ิ”

(บุญทอง ภู่เจรีญ, 2542)

จากการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยพบว่า ดนตรีไทยน้ันนอกจากจะมืผู้ให้ความหมายของดนตรีไทยใน 
ฐานะการเป็นเครื่องมือที่สร้างความบันเทิงให้กับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมไทยนั้น ทำให้วัฒนธรรม 
ดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมท่ีดำรงอยู่ในสังคมไทยในวิถีชีวิตทุกระดับมาโดยตลอด

จากการศึกษาครั้งนั้ผู้วิจัยพบว่านอกจากดนตรีไทยจะถูกนิยามความหมายในฐานะการเป็น 
เครื่องมือสร้างความบันเทิงจากลิตใจและดนตรีไทยมีความหมายต่อสังคมไทยในฐานะเป็นเครื่องมือ 
ทางศิลปะที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมไทยที่สำคัญ อันเนื่องมาจากการที่ดนตรีไทยนั้นม ื
การสืบทอด พัฒนาในด้านเน้ือหาเพลงและรูปแบบการประสมหรือลักษณะของเครื่องดนตรีท่ี แสดงถึง 
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่สำคัญของไทยอย่างเป็นระเบียบแบบแผนและได้รับการยอมรับจากสังคม 
อันถือได้ว่าเป็นแนวคิดหลักที่สำคัญในการให้ความหมายของคำว่า ดนตรีไทย ดังจะเห็นได้จากคำ 
กล่าวที่ว่า

“ดนตรีไทย เป็นศิลปะท่ีสำคัญท่ีชาติไทยเราได้รับเป็'นมรดกตกทอดมาหลาย 
ชั่วอายุคน’’

(พระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ภูมิพลอดุลยเดช, 2532)

“ดนตรีไทย เป็นทั้งศิลปะและวัฒนธรรมที่แสดงให้เห็นถึงลักษณะความเป็น 
ชาติไทย สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนท่ีมืความสัมพันธํในกิจกรรมทางสังคม 
ร่วมกัน”

(มนตรี ตราโมท, 2529)

“ดนตรีไทย เป็นวัฒนธรรมของไทยอย่างหนึ่งท ี่บ ่งบอกถึงความเป็น 
เอกลักษณ์ของไทยได้อย่างขัดเจน’’

(สงบศึก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ์ 7 เมษายน 2548)
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“ดนตรีไทย เป ็นมรดกอันเาค ่าทางวัฒนธรรมไทยของเราและย่อมรู้ด ีว ่า 
ศึลปวัฒนธรรมทางดนตรีเป็นเครื่องหมายที่สำคัญชิ้นหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์อัน 
แสดงออกถึงความสำคัญของชาติ เปรียบเสมือนกระจกสะท้อนไห้เห็นถึงสภาพ 
ของลังคมไทย’'

(สงัด ภูเขาทอง, 2540)

‘‘ดนตรีไทย เป็นดนตรีที่มืพัฒนาการสืบทอดกันมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนาน 
เป ็นเคร ื่องแสดงให ้เห ็นถ ึงแบบแผนและประเพณ ีท ี่เป ็นหลักจนกลายเป ็น  
เอกลักษณ์ของลังคมไทย”

(เกษม วัฒนชัย, 2542)

จากการศึกษาครั้งน ี้ผ ู้ว ิจ ัยพบว่า นอกจากการไห้นิยามความหมายของดนตรีไทยในฐานะ 
เครื่องมือกล่อมเกลาจิตไจและเป็นเอกลักษณ์ทางลังคม วิถีชีวิตและวัฒนธรรมของประเทศไทยแล้ว 
น้ัน ดนตรีไทยยังมืความหมายในฐานะการเป็นเครื่องมือในการรับใช้ลังคมในด้านต่าง ๆ มาโดยตลอด 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในทางศาสนาและพิธีกรรม ความเชื่อต่าง ๆ ในลังคมไทย ดังคำกล่าวที่ว่า

“ดนตรีไทย เป็นดนตรีที่อยู่บนพื้นฐานของความเชื่อทางศาสนา พิธีกรรม 
และแบบอย่างที่ปฎิป็ติก ันมาจนเป็นประเพณีและมีความผูกพันธ์กับวิถีชีวิต 
ของคนไทยมาตั้งแต่อดีต”

(มนตรี ตราโมท, 2529)

“ดนตรีไทย เป็นเครื่องมือรับใช้ลังคมไทย ดังจะเห็นได้จากการที่บรรพบุรุษ 
เร าน ำด น ต ร ีไท ย ม าใช ้ไ น ว ิถ ีช ีว ิต ท ุก ข ณ ะ ต ั้ง แ ต ่เก ิด จ น ต า ย  ต ั้งแต  ่
พระมหากษัตริย์ถึงประซาชน ดนตรีไทยทำหน้าที่ในลังคมไทยมาโดยตลอด”

(สงบศึก ธรรมวิหาร, ล ัมภาษณ ์ 7 เมษายน 2548)



117

จากแนวความคิดดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่สอดแทรกและมีล่วน 
สัมพันธ์กับวัฒนธรรมอื่นในสังคมไทยในทุกระดับมาช้านานและเป็นเครื่องสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต 
ประวัติศาสตร์ ส ังคมและวัฒนธรรมของชนชาติไทยได้อย่างชัดเจน จากความสำค ัญ ของ  
วัฒนธรรมดนตรีดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมดนตรีไทยมีพัฒนาการอย่างต่อเนื่องจากการศึกษาพบว่า 
ลามารถจำแนกเครื่องดนตรีไทยได้เป็น 4 ประ๓ ทคือ เครื่องดีด เคร่ืองสี เครื่องดีและเครื่องเป่าได ้
ดังต่อไปน้ี (อรวรรณ บรรจงคิลป๋, 2544)

1. เคร่ืองดีด เป็นเครื่องดนตรีที่ยังไม่มีกระโหลกเสียงภายหลังได้เพ่ิมกระโหลกเสียงข้ึน 
เพื่อเพิ่มความกังวาน เคร่ืองดนตรีประ๓ ทน้ีประกอบไปด้วย พิณนํ้าเด้า กระจับปี 
และจะเข้

2. เคร่ืองสี เป็นเครื่องดนตรีประ๓ ทเครื่องสาย เกิดเสียงด้วยการใช้คันชักสีเข้ากับสาย 
เคร่ืองดนตรีชนิดน้ีประกอบไปด้วย ซอ 3 ชนิดคือ ซออู้ ซอด้วย ขอสามสาย

3. เคร่ืองดี เป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่ที่สุด แบ่งเป็น 3 จำพวกคือ เครื่องดนตรีท่ีทำด้วยไม้ 
ทำด้วยโลหะ และเครื่องตีท่ีขึงด้วยหนัง คือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาดเอก(เหล็ก) 
ระนาดทุ้ม(เหล็ก) ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก กลอง ฉ่ิง ฉาบและกรับ

4. เครื่องเป่า เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ลมในการทำให้เกิดเสียง ประกอบไปด้วย ขลุ่ย ปี

จากการศึกษาถึงพัฒนาการเครื่องดนตรีแล้วพบว่าวัฒนธรรมดนตรีไทยมีรูปแบบเครื่อง 
ดนตรีและวงดนตรีที่มีรายละเอียดมากขึ้นโดยมีการนำเอาเครื่องดนตรีประเภทต่างๆเข้าผสมจนเกิด 
เป็นวงดนตรีไทยขึ้นซึ่งถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีไทยจากแนวคิดดังกล่าวทำให้ 
เกิดวงดนตรีไทยที่ใซในการบรรเลง3 ชนิดคือวงปีพาทย์วงเครื่องสาย และวงมโหรีดังคำกล่าวที่ว่า

“บรรพบุรุษของเรามีความสามารถมาก นำเครื่องดนตรีต่างๆมา 
ประสมข้ึนเป็นวง เรียกว่าการประสมวงซึ่งก็คือการเล่นร่วมกันหลายคน 
และหลายเครื่อง”

(ชนก สาครก, สัมภาษณ์ 3 พฤษภาคม 2547)

“การประสมวงข้อสำคัญคือการปรับเสียงเครื่องแต่ละชิ้นให้กลมกลืน 
กันเป็นสามารถบรรเลงทำนองต่างๆได้อย่างไพเราะ มิฉะนั้นจะเกิดความ 
เพ้ียนของเสียงได้’'

(อุทัย พาทยโกศล,สัมภาษณ์10 สิงหาคม 2547)
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จากการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีไทยพบว่ามีดนตรีประเภทหนึ่งที่ถีอได้ว่าเป็นวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติไทย นั้นคือวงปีพ า ท ย ์อันเน ื่องมาจากการที่ดนตรีป ีพาทย์เป ็นดนตรีท ี่อย ู่ค ู่ก ับ  
สังคมไทยมาตั้งแต่ลมัยสุโขทัยและดำรงอยู่ในอังคมและวัฒนธรรมดนตรีไทยในการใช้ประกอบ 
พ ิธ ีกรรมต ่างๆ ป ระกอบ ก ับ บ ท เพ ลงท ี่ใช ้ใน การบ รรเลงของวงป ีพ าท ย ์น ัน เป ็น บ ท เพ ลงท ีม  ี
ความสำคัญต่อพิธีกรรม ความเชื่อและวิถีปฏิบัติของคนไทยอันประกอบด้วย เพลงครู เพลงสาธุการ 
หรือเพลงหน้าพาทย์ มาโดยตลอดดังคำกล่าวที่ว่า

“ถ้าพูดถึงดนตรีไทยที่เป็นเอกลักษณ์ก็คือปีพาทย์ เพราะในงาน 
พิธีกรรมสำคัญของสังคมไทยก็ต้องเป็นวงปีพาทย์ปีพาทย์จึงอยู่คู่กับ 
สังคมไทยมาตลอด”

(สงบคืก ธรรมวิหาร, ส ัมภ าษ ณ ์25 สิงหาคม 2547)

"วงปีพาทย์เป็นดนตรีตั้งเดิมมาตั้งแต่ตั้งเดิม เพราะใช้เล่นในพิธีกรรม 
เพลงที่เล่นก็จะเป็นเพลงครู เพลงหน้าพาทย์และเพลงเรื่องก็จะมีปีพาทย  ์
เท่านั้นที่จะเล่นบรรเลง'’

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จ าก ก าร ค ืก ษ าเอ ก ส าร แ ล ะ ก าร ส ัม ภ าษ ณ ์ สร ุปได ้ว ่าดนตร ีไท ยหมายถ ึงมรดกทาง  
วัฒนธรรมดนตรีที่ตกทอดจากบรรพบุรุษ เกิดการยอมรับทางสังคม สืบทอดกันมาในแต่ละยุคลมัย 
โดยเกิดจากการอนุรักษ์และพัฒนาเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีที่ดูยู่ในวิถีชีวิตของคนไทย ตั้งแต่เกิด 
จนตาย มีการรับใช้สังคมทั้งในพระราชพิธีในวัง พิธีกรรมทางศาสนา เพื่อความบันเทิงทุกรูปแบบ 
ชึ่งมีดนตรีปีพาทย์เป็นตัวแทนหนึ่งของดนตรีไทย ท ี่ม ีความไพเราะ และเป็นดนตรีท ีม ีการรับใช้ 
สังคมและอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยทุกระดับตั้งแต่เกิดจนตาย

2 . ล ัก ษ ณ ะ ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิไ ท ย

จากการศึกษาถึงลักษณะของดนตรีปีพาทย์ในสังคมไทยพบว่าวงปีพาทย์ในสังคมไทยนั้น 
มีรูปแบบการประสมวงที่เป็นเอกลักษณ์และมีระเบียบแบบแผนสามารถจัดได้ 2 กลุ่มคือ วงปีพาทย์ 
อย่างเบา วงปีพาทย์อย่างหมัก โดยวงปีพาทย์นั้นจะมีเครื่องดนตรีหลักประกอบด้วยเครื่องตีชนิด 
ต่างๆ คือ ฆ้อง กลอง ระนาด โดยมีเครื่องดนตรีประธานหลักคือ ปี
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วงปีพาทย์มระเบียบแบบแผนการประสมวงในหลายรูปแบบเพ่ือให้มีความเหมาะสมกับ 
การใช้ในการบรรเลงตามงานต่างๆ อันประกอบไปด้วย

1. วงปีพาทย์อย่างเบา หรือ วงปีพาทย์ซาตรื จากการศึกพบว่าวงปีพาทย์ลักษณะ 
ด้งกล่าวมีข้ึนต้ังแต่สมัยสุโขทัย วงปีพาทย์ชนิดนี้นิยมใช้ในการบรรเลงคู่กับหนังตะลุงหรือละคร 
ชาตรีเป็นหลัก วงปีพาทย์ด้งกล่าวจะประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีหลักจำนวน 5 เคร่ืองคือ ปีนอก 
โหนชาตรี ฆ้องคู่ กลองตุ๊ก ฉ่ิง

2. วงปีพาทย์อย่างหนัก เป็นวงปีพาทย์ท่ีใช้ในงานพิธีกรรมต่างๆ โดยเฉพาะงาน พระ 
ราชพิธี งานพิธีและประโคมในพิธีกรรมงานมงคลท่ัวไป ในบางกรณีจะเรียกว่า ปีพาทย์พิธี ถ้าไม้ใช้ 
แข็งในการบรรเลงจะเรียกว่า ปีพาทย์ไม้แข็ง หรือในกรณีท่ีใช้ไม้นวมในการตีเรียกว่า ปีพาทย์ไม้ 
นวม วงปีพาทย์อย่างหนักสามารถแบ่งขนาดวงได้ 3 ขนาดคือ (ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน, 2544)

2.1 วงปีพาทย์เครื่องห้า มาจากการประสมวงปีพาทย์แบบตั้งเดิม แต่ได้มี 
วิวัฒนาการเปล่ียนแปลงเคร่ืองดนตรีบางอย่างจึงกลายเป็นลักษณะประลม 
วงแบบใหม่ข้ึนคือ เมื่อใช้วงปีพาทย์ชนิดนี้บรรเลงประกอบการแสดง โขน 
ละครใน ระยะแรก การประสมวงเพ่ืมเสียงระนาดเอก 1 ราง แล้วใช้ฆ้องวง 
ใหญ่แทนฆ้องคู่ ส่วนปีและเครื่องกำกับจังหวะอื่นๆ ก็ยังคงเหมีอนเดิม 
จนกระท่ังเกิดศึลปการแสดงโขนโรงในและละครในข้ึน การประสมวงจึงมี 
ลักษณะเป็นวงปีพาทย์เคร่ืองห้าในปัจจุบัน อันประกอบด้วยเคร่ืองดำเนิน 
ทำนองและเคร่ืองกำกับจังหวะ ด้งน้ีคือ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ปีใน ตะโพน 
กลองทัด 2 ลูกและฉ่ิง

2.2 วงปีพาทย์เคร่ืองคู่ เป็นการประสมวงโดยโบราณาจารย์ทางดนตรีไทยได้
ประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีข้ึนเพ่ืมเติมในวงปีพาทย์ เพ่ือให้คู่กับเคร่ืองดนตรีท่ีมีอยู่ 
ในวงปีพาทย์เคร่ืองห้า โดยค่อยๆเพ่ืมเติมเป็นลำดับด้งน้ี ในสมัยรัชกาล 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้เพ่ืมกลองทัดข้ึนอีก 1 
ลูกจากแต่เดิมมีเพิยงลูกเดียว มีเสียงด้ง ตุม เรียกว่า กลองทัดตัวผู้ เพราะมี 
เสียงระดับสูง กลองทัดท่ีเพ่ืมน้ีมีเสียงต่ํากว่าด้ง ด้อม เรียกว่า กลองทัด 
ตัวเมีย และนิยมใช้มาจนปัจจุบัน ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ัง
เกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีผู้ประดิษฐ์ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็กข้ึน ต่อมาได้นำปีนอก 
เข้ามาผสมในวงเพ่ือให้คู่กับปีใน นอกจากน้ีมีการเพ่ืมฉาบเล็กให้คู่กับฉ่ิง
ด้งน้ันวงปีพาทย์เคร่ืองคู่จึงประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีด้งน้ี ระนาดเอก ระนาด 
ทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปีใน ปีนอก ตะโพน กลองทัด 1 คู่ ฉ่ิง ฉาบ และ 
โหม่ง
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2.3 วงปีพาทย์เครื่องใหญ่ เป็นการผสมวงที่เพ่ิมเติมจากวงปีพาทย์เครื่องคู่ คือ 
ในสมัยรัชกาลพระบาทลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีผู้ประดิษฐ์ระนาด 
เอกเหล็กและระนาดทุ้มเหล็กขึ้น และได้นำเข้ามาผสมในวงปีพาทย์เครื่องคู่ 
พร้อมทั้งเพิ่มฉาบใหญ่จึงกลายเป็นวงปีพาทย์เครื่องใหญ่ วงปีพาทย์เครื่อง 
ใหญ่ประกอบด้วย เคร่ืองดนต"รีดังต่อ’ไป,น้ีคือ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาด 
เอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็กปีในปีนอก ตะโพนกลอง 
หัด 1 คู่ ฉ่ิง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กรับและโหม่ง

จากการคืกษาพบว่านอกจากการประสมวงปีพาทย์ดังกล่าวแล้วย์งมีวงดนตรีไทยที่ได้ 
ปรับปรุงจากวงปีพาทย์อย่างหนักใช้ในโอกาสที่ต่างกัน ได้แก่ วงปีพาทย์เสภา และวงปีพาทย์ไม้ 
นวม กล่าวคือ ในสมัยรัชกาลพระบาทลมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ได้นำวงปีพาทย์เข้ามาใช้ใน 
การบรรเลงร่วมกับการเล่นเสภาโดยใช้กลอง 2 หน้า ติดข้าวสุกด้านหนึ่งตีทำจังหวะหน้าหับให้กับ 
วงบรรเลงแทนตะโพนและกลองหัด และมีการแบ่ง'ขนาดวงเช่นเดียวกับวงปีพาทย์อย่างหนักทุก 
ประการ เรียกว่า วงปีพาทย์เสภา

จากการศึกษาพบว่าในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้คิด 
วิธีที่จะบรรเลงวงปีพาทย์เพื่อการฟังหรือเพื่อการแสดงภายในสถานที่ที่จำกัด จึงมีการเปลี่ยนไม้ตี 
จากเดิมซึ่งเป็นไม้แข็งมาเป็นไม้นวมและเปลี่ยนจากปีมาเป็นขลุ่ยแทน เพ่ิม1ซออู้เข้า,ไป อาจใช้กลอง 
แขกตีเป็นเครื่องประกอบจังหวะในบางโอกาสและเรียกว่าวงปีพาทย์ไม้นวม

3. วงปีพาทย์นางหงลั เป็นวงปีพาทย์ที่มีเครื่องบรรเลงและการแบ่งขนาดของวง 
เหมือนกับวงปีพาทย์ใม้แข็งทุกประการ แต่ใซปีชวาแทนปีในและปีนอกและใช้กลองมลายู 1 คู่แทน 
ตะโพนและกลองหัดที่เรียกชื่อว่าวงปีพาทย์นางหงลั จากการศึกษาพบว่าลาเหตุที่เรียกว่าวงปี 
พาทย์นางหงลัอันเนื่องมาจากการใช้เพลงบรรเลงหลักคือ เพลงเรื่องนางหงลัซึ่งเป็นเพลงที่ใช้ 
บรรเลงเฉพาะในงานอวมงคลเท่าน้ัน

4. วงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์ เป็นวงปีพาทย์ที่เกิดขึ้นในสมัยพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้า 
เจ้าอยู่หัว โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงดัเธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริครานุวัดติวงคืได้ทรงปรับปรุงขึ้น 
จากต้นเค้าของวงปีพาทย์ใม้นวม โดยเน้นเรื่องความนุ่มนวลของเสียงเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู่ใน 
วง เครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมได้ตัดออกไป วงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์ใช้บรรเลงกับการแสดงละคร 
ชนิดใหม่ซึ่งเปิดแสดงที่โรงละครดึกดำบรรพ์ วงปีพาทย์ชนิดนี้จึงถูกเรียกว่าวงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์ 
ในวงดนตรีปีพาทย์ดึกดำบรรพ์ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีอันได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ระนาด 
เอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยอู้ ซออู้ ฆ้องหุ่ย ตะโพน กลองตะโพน ฉ่ิง
และกลองแขก
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5. วงปีพาทย์มอญ เป็นดนตรีของชนชาติมอญ สันนิษฐานว่าเข้ามาเผยแพร่ในเมืองไทยเป็น 3 
ระยะคือระยะแรกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว มี-ชาวมอญอพยพเข้ามาพ่ึง 
พระบรมโพธิสมภารและได้นำดนตรีมอญเข้ามาบรรเลงเล่นกันในกลุ่มคนมอญซ่ึงเรียกว่า ปีพาทย์รามัญ 
ต่อมาปีพาทย์มอญได้เข้ามามืบทบาทเป็นคร้ังแรกในงานพระเมรุสมเด็จพระเทพศิรีนทราบรมราชินิ 
ต้ังแต่คร้ังรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและด้วยเหตุนิจึงเกิดประเพณีว่าถ้าเป็นงาน 
พระศพหลวงแล้วต้องมืปีพาทย์มอญซ่ึงแต่เดิมมืแต่ฆ้องวงใหญ่ ปีมอญ ตะโพนมอญ เปิงมางลูก 
เดียว ฉ่ิง ฉาบโดยนำมาผสมเข้ากับเคร่ืองดนตรีของไทย เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็กและ 
ได้จ้ดให้มืระเบียบในการผสมวงปีพาทย์ของไทย นอกจากน้ียังเห็นว่าวงปีพาทย์มอญและเพลง 
มอญมืน้ําเสียงเยือกเย็นเหมาะท่ีจะใช้บรรเลงงานศพ จึงให้นำเพลงมอญแท้หลายเพลงมาทำเป็น 
เพลงประโคม ซึ่งเป็นท่ีนิยมและช่ืนชอบกันอย่างแพร่หลายจนเป็นท่ีเข้าใจว่าวงปีพาทย์มอญใช้ 
สำหรับงานศพเท่าน้ัน แต่ความจรีงแล้ววงปีพาทย์มอญน้ันใช้ได้ท้ังงานมงคลและงานอวมงคล 
ท่ัวไป(ปกรณ์รอดช้างเผ่ือน, 2544)

3. ดนตรีปีพาทอไนสังคมไทร

จากการคืกษาถึงบทบาทความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีปีพาทย์กับสังคมไทยพบว่าดนตรีปี 
พาทย์น้ันเป็นส่วนหน่ึงของสังคมไทยมาต้ังแต่คร้ังสมัยสุโขทัย โดยจากการศึกษาถึงหลักฐานดีลา 
จารึกในสมัยพ่อขุนรามคำแหงมหาราชซ่ึงเป็นหลักฐานทางประว่ติศาสตร์ท่ีกล่าวถึงสภาพสังคม 
วัฒนธรรมในสมัยสุโขทัย โดยได้กล่าวไว้ตอนหน่ึงว่า(คักด๋ิช้ย นิรัญทวี, 2544)“ ด้วยเสียงพาทย์ 
เสียงพิณ เสียงเล่ือน เสียงเอ้ือน เสียงขับ ใครจักมักเล่น เล่น ใครจักมักหัว หัว " จากหลักฐาน 
ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงบทบาทของเคร่ืองดนตรีปีพาทย์ท่ีมืต่อสังคมไทยมาโดยตลอด

สังคมไทยได้มืความเปล่ียนแปลงในด้านสภาพสังคมการเมืองการปกครองมาหลายยุค 
สมัย จากการศึกษาพบว่าในสมัยอยุธยาแม้ว่าจะมืการเปล่ียนแปลงในเร่ืองการเมืองการปกครอง 
จากสมัยสุโขทัยแต่พบว่าในด้านวัฒนธรรมดนตรีน้ันเป็นได้มืการพัฒนาอย่างต่อเน่ือง ด้งคำกล่าว 
ของสงบศึกธรรมวิหาร ได้อธิบายถึงพัฒนาการของดนตรีไทยว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยาน้ีดนตรีไทย 
เจริญมาก ประชาชนนิยมเล่นกันมาก เคร่ืองดนตรีในสมัยน้ีก็ได้มาต้ังแต่สมัยสุโขทัย แต่ได้มืการ 
ปรับปรุงรูปร่างและการประลมวงดนตรีมีการคิดเคร่ืองดนตรีเพ่ิมข้ึนหลายช้ินและมีเครื่องดนตรี 
ครบทุกชนิดในสมัยอยุธยา’' (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542)

จากการศึกษาพบว่าความเจริญรุ่งเรืองทางด้านดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยามืท้ังด้าน 
การคิดสร้างเคร่ืองดนตรีประ๓ทต่างๆ จากแนวคิดดังกล่าวล่งผลให้ดนตรีไทยน้ันมืวิวัฒนาการถึง 
ดีลปะแขนงต่างๆท่ีมืความเก่ียวข้องกับเคร่ืองดนตรีไทยดังคำกล่าวท่ีว่า
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“ในสมัยอยุธยามีท้ังด้านการคิด การสร้างเครื่องดนตรีและบทเพลง 
ประกอบการเล่นโขน ละครขึ้นมากมาย ซึ่งก็ได้มีการนำเอาเครื่องดนตรี 
หลายชนิด จนเกิดเป็นวงดนตรีไทยขึ้นอย่างเป็นมาตรฐาน 3 วงคือ วงปี 
พาทย์ วงมโหรีและวงเครื่องลาย"

(ลงบคืก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ์4 มีนาคม 2548)
จากเหตุผลดังกล่าวทำให้ดนตรีปีพาทย์เริ่มมีรูปแบบที่เป็นมาตรฐานไนสังคมไทยมากขึ้น 

และได้ดำรงอยู่ไนสังคมไทยมาจนกระทั้งในยุครัตนโกสินทร์ดังจะเหินได้จากการคืกษาครังนี้พบว่า 
ดนตรีป ีพาทย์น ั้นได ้คงอยู่ในส ังคมไทยไนสมัยรัตนโกส ินทร์ด ังจะเห ินได ้จากลมัยรัชกาล 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยมันได้ทรงมีการคิดค้นและบรรจุเครื่องดนตรีคือกลอง 2 
หน้าหรือที่ในปัจจุบ ันเรียกว่า เป ิงมางในการประสมวงปีพาทย์ในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น 
(จารุวรรณ ไวยเจตน์, 2529) จากนั้นในการคืกษาพบว่าดนตรีปีพาทย์นั้นได้มีการพัฒนาการ 
ประสมวงและการบรรจุเครื่องดนตรีในวงดนตรีปีพาทย์อีกหลายครั้ง ดังนั้นจึงเหินได้ว่าดนตรีปี 
พาทย์เป็นดนตรีที่ดำรงอยู่ไนสังคมไทยมาอย่างช้านาน

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าดนตรีปีพาทย์นั้นได้มีความสัมพันธ์และมีบทบาทในสังคมไทย 
ในทุกระดับและตั้งแต่การเกิดจนตาย ดังนั้นไนสังคมไทยจึงมีดนตรีปีพาทย์เป็นส่วนประกอบใน 
ชีวิตมาโดยตลอด ดนตรีปีพาทย์นั้นมีความสำคัญในด้านพิธีกรรมที่เกี่ยวช้องกับวิถีชีวิตท้ังพระราช 
พิธีและพิธีกรรมสำหรับประชาชนโดยทั้วไป จากการศึกษาถึงพระราชพิธีสำคัญในสังคมไทยพบว่า 
ดนตรีปีพาทย์มีส่วนร่วมในการประกอบพิธีกรรมเสมอดังจะเหินได้จากหลักฐานที่กล่าวว่า(สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2542)“ดนตรีท ี่ใช้พระราชพ ิธ ีทอดผ้าพระกฐินก็คือ วงดนตรีป ีพาทย์ โดยวงป ีพาทย์จะ 
บรรเลงประกอบพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินไม่ว่าพระมหากษัตรีย์จะเสด็จพระราชดำเนินทรง 
ถวายผ้าพระกฐินด้วยพระองค์เองหรีอเป็นผ้าพระกฐินพระราชทานก็ตาม วงปีพาทย์จะต้องตั้ง 
บรรเลงอยู่ ณ บรีเวณใกล้พระอุโบสถ ในการบรรเลงปีพาทย์ในการพระราชพิธีถวายผ้าพระกฐินน้ี 
วงแตรสังข์ของแผนกพระราชพิธีบรรเลงอยู่ยู่กัน เม่ือพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราช 
ดำเนินใกล้จะเข้าบริเวณพระอุโบสถ แตรสังข์จะเร่ิมเปาข้ึน แล้วปีพาทย์จะเร่ิมบรรเลงต่อด้วยเพลง 
ช้า จนกว่าจะทรงกราบพระพุทธรูปและประทับเรียบร้อยจึงหยุด "

จากหลักฐานดังกล่าวช้างต้นแสดงให้เหินว่าดนตรีปีพาทย์นั้นเป็นดนตรีที่มีความเกี่ยวช้อง 
กับพิธีกรรมที่มีความเก่ียวช้องกับพระมหากษัตริย์ในหลายพิธีกรรมอาทิ พิธีพืชมงคลจรดพระนังคัล 
แรกนาขวัญ พระราชพิธีสมโภชพระราชโอรส พระราชธิดา เป็นต้น ดนตรีปีพาทย์นอกจากจะมี 
ความสำคัญในพระราชพิธีเท่านั้นในสังคมของประซาซนทั่วไปจากหลักฐานพบว่าดนตรีปีพาทย์ได้ 
เช้ามามีบทบาทในสังคมประชาชนทั่วไปในทุกพิธีกรรมดังคำกล่าวท่ีว่า
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“ดนตรีปีพาทย์ใช้เล่นเกือบทุกงาน งานซาวบ้านอย่างงานขึ้นบ้านใหม่ 
งานทำบุญวันเกิด งานบวชพระ ทอดกฐิน โกนจุก จนถึงงานศพก็ใช้ปี 
พาทย์ทั้งนั้น”

(สงบศึก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ์4 มีนาคม 2548)

จากการศึกษาพบว่านอกจากดนตรีปีพาทย์จะเช้ามามีบทบาทในด้านการบรรเลงประกอบ 
พิธีกรรมต่างๆที่เกี่ยวช้องกับวิถีช ีว ิต ในสังคมไทยแล้ว ลาเหตุหลักประการหนึ่งที่ทำให้ดนตรีปีพาทย์ 
นั้นดำรงอยู่ในสังคมไทยมาโดยตลอดเนื่องจากดนตรีปีพาทย์เป็นดนตรีที่ใช้เพื่อประกอบการบันเทิง 
หร ือการแสดงทางด ้านค ิลปว ัฒ นธรรมไทยมาโดยตลอดด ังจะเห ็นได ้จากในการแสดง 
คิลปวัฒนธรรมประจำชาติ อาทิ โขน ละคร เสภาต่าง ดังจะเห็นได้จากคำกล่าวที่ว่า

“การแสดงไม่ว่าจะเป็นมหรสพชนิดใด จะเป็น โขน ละคร เป็นลิเก เป็น 
หุ่นกระบอก วงปีพาทย์ก็จะต้องเริ่มต้นด้วยการโหมโรงก่อนเสมอ”

(สงบศึก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ์4 มีนาคม 2548)

จากเหตุผลดังกล่าวทำให้ดนตรีปีพาทย์จึงเป็นดนตรีที่มีความเกี่ยวพันกับวิถีชีวิตของคน 
ไทยเป็นหสักมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนานและมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต การคิดปฏิบัติตนของคนใน 
สังคมไทยอันเนื่องมาจากดนตรีไทยนั้นเป็นเรื่องของความละเอียดอ่อนของอารมณ์จิตใจและ 
ความรู้สึกของคนเรา นับตั้งแต่การเริ่มประดิษฐ์คิดค้นดนตรีขึ้นในสังคมไทย เพื่อสนองความรู้สึก 
ความต้องการสุนทรีย์ฃองมนุษย์ ซึ่งลิงเหล่าน้ีเป็นลิ่งที่มีคุณค่าทั้งต่อปัจเจกบุค ล แล ะต่อสังคมไทย 
(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542) จนอาจกล่าวได้ว่าดนตรีปีพาทย์เป็นดนตรีประจำชาติไทยที่มี 
ความสำคัญกับวิถีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด

วงปีพาทย์สามารถแบ่งออกได้เป็น 7 ชนิดดังต่อไปนี้
1. ปีพาทย์ชาตรี
2. ปีพาทย์เคร่ืองห้า
3. ปีพาทย์เคร่ืองคู่
4. ปีพาทย์เครื่องใหญ่
5. ปีพาทย์นางหงสั
6. ปีพาทย์ดึกดำบรรพ์
7. ปีพาทย์มอญ

(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542)
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4. บานดนตรึประจำชาติไทย

ดนตรีไทยเร่ิมมีวิวัฒนาการมาตั้งแต่ก่อนสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี นับว่าเป็นมรดกทาง 
วัฒนธรรมที่บ่งบอกถึงความเจริญงอกงามของภูมิปัญญาชั้นสูง ผ่านยุคสมัยอย่างเป็นลำดับ ซ่ึงมี 
ความสัมพันธ์ และเก่ียวข้องกับสังคมมาโดยตลอด จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในช่วง ร. 4 -  ร. 6 
และในปัจจุบัน ที่กล่าวได้ว่าดนตรีไทยมีวิวัฒนาการถึงจุดสูงสุด ไม่ว่าจะเป็นในเรองของเคร่ือง 
ดนตรี วงดนตรี บทเพลง เทคนิคการบรรเลง ไปจนถึงระบบระเบียบวิธีในการถ่ายทอด ฯลฯ ล้วน 
แล้วแต่ได้รับอิทธิพลจากสังคมทั้งสิ้น ดังน้ันสถาบันทางสังคมจึงนับได้ว่าเป็นสถาบันที่เกี่ยวข้อง
และมีอิทธิพลเป็นอย่างยิ่งกับดนตรีไทยโดยเฉพาะ 3 สถาบันอันได้แก่ กษ้ตริย์ หรือราชสำนัก วัด 
และบ้าน ท้ัง 3 สถาบันมีอิทธิพลอย่างยิ่งกับดนตรีไทย ทั้งโดยตรงและโดยอ้อม เอ้ือและโอบอุ้มซ่ึง 
กันและกันจนนับได้ว่าไม,สามารถแยกออกจากกันได้

ใน 3 สถาบันล้วนแล้วแต่มีบทบาทและหน้าที่ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีไทยโดยมีความสัมพันธ์ 
กันอย่างเหนียวแน่น

จากความสัมพันธ์ของท้ัง 3 สถาบันนี้ จะทราบถึงบทบาทและภาระหน้าที่ของดนตรีไทยที่ 
ตอบสนองสังคมไทยมาต้ังแต่อดีต โดยได้รับการอุปถัมภ์และทำนุบำรุงจากสถาบันพระมหากษัตริย์ 
หรือราชสำนัก ทำให้เกิดการพัฒนารูปแบบต่างๆ ทางดนตรี ท้ังในด้านการประดิษฐ์เครื่องดนตรี การ 
จัดประสมวงดนตรี การประพันธ์ดนตรี กลวิธีการถ่ายทอด ฯลฯ จนลงตัวเป็นมาตรฐาน ดังรูปแบบ 
และแบบแผนท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน และนอกเหนือจากที่กล่าวมาข้างต้นนี้ สถาบันวัด และสถาบัน 
บ้าน อันหมายถึงสำนักทางดนตรีไทยที่มีความเกี่ยวพันกันจนไม่ลามารถแยกออกจากกันได้นั้น 
ยังคงเสมือนเป็นสถาบันที่คอยรองรับ และตอบสนอง คอยรับใช้ด้วยความจงรักภักดีต่อสถาบัน 
พระมหากษัตริย์ หรือราชสำนัก มาโดยตลอด และด้วยค่านิยมที่มีมาตั้งแต่อดีตนั้นกล่าวได้ว่า 
พระมหากษัตริย์รวมไปจนถึงกระท้ังเจ้าขุนมูลนาย พระญาติวงดัที่จะต้องมีวงดนตรีไทยไว้ประจำใน 
สังกัดของตน หรือของแต่ละวัง ส่ิงต่างๆเหล่าน้ีเองแสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่า มีการปฎิสัมพันธ์กัน 
ระหว่างสถาบันหลักทั้งสามสถาบันซึ่งส่งผลโดยตรงต่อดนตรีไทยให้มีการพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง 
มาโดยตลอดนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

สถาบันท่ีนับได้ว่าเป็นปัจจัยสำคัญ มีความสัมพันธ์และอิทธิพลต่อการดำรงคงอยู่ของดนตรี 
ไทย ก็เห็นจะหนีไม่พ้นสถาบันท่ีเรียกว่า บ้าน หรือสำนัก ซ่ึงภายในคำว่าบ้านหรือสำนัก จะประกอบ 
ไปด้วยกระบวนการต่างๆมากมายท่ีล้วนแล้วแต่เก่ียวข้องกับดนตรีไทยท้ังส้ิน แต่กระบวนการหน่ึงท่ีมี 
ความสำคัญต่อการลืบทอดดนตรีไทย ก็คือ กระบวนการการถ่ายทอด หรืออาจจะกล่าวได้ว่าเป็น 
วัฒนธรรมการถ่ายทอด โดยในแต่ละบ้านหรือแต่ละสำนักก็จะมีวัฒนธรรมการถ่ายทอดท่ีแตกต่างกัน 
ออกไป ซึ่งถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ และกระบวนการวิธีการหรือวัฒนธรรมเฉพาะตัวท่ีเกิดข้ึนในแต่ละ
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บ้าน อันมีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือ เพ่ือสร้างลูกศิษย่ในการเป็นกำลังสำคัญท่ีจะสืบทอดดนตรีของแต่ 
ละบ้านและของชาติเอาไว้ให้ดำรงคงอยู่สืบไป

ยุคสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ในช่วง รัชกาลท่ี 4 - 6  ได้มีบ้านหรือสำมักดนตรีไทยเกิดฃึน 
มากมาย จนถึงในยุคปัจจุบัน เช่นเดียวกัน มีเกิดก็ย่อมมีคับ ในบางบ้านก็มีการหมดความเป็น 
สำมักดนตรี อาจจะด้วยปัญหาหลายประการ เช่น ไม่มีผู้สืบทอด ไม่มีการสนับลนุนจากเจ้าชุนมูล 
นายเช่นในอดีต หรือปัญหาเศรษฐกิจ เป็นต้น แต่ปัญหาเหล่าน้ีบ้านดนตรีบางบ้านก็ลามารถฝ่าฟัน 
มาได้จนถึงทุกวันนี้ และปรากฏความเป็นบ้านดนตรีหรือสำนักดนตรีได้มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
หากจะพิจารณาบ้านดนตรีท่ียังคงหลงเหลืออยู่ ซึ่งมีความเข้มแข็ง เข้มข้นทางวัฒนธรรมการ
ถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทย และเป็นแกนนำ หรือเสาหลักของวงการดนตรีไทย ก็เห็นจะหนีไม่ 
พ้น 4 บ้านน้ีด้วยอันประกอบไปด้วย

1 . บ้านพาทยโกศล
2. บ้านเสนาะดุริยางค์
3. บ้านหลวงประดิษฐํไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)
4. บ้านดุริยประณีต
สิ่งท่ีน่าคืกษาจากบ้านดนตรีท้ัง 4 บ้านน้ีก็คือ บ้านดนตรีเหล่าน้ีมีวัฒนธรรม หรือ 

กระบวนการ กลวิธีเช่นไรในการถ่ายทอด ซึ่งทำให้บ้านหรือสำนักของตนเองฝ่าฟันปัญหาและ 
อุปสรรคต่างๆ สามารถดำรงคงอยู่มาได้จนถึงปัจจุบัน และยังเป็นแกนนำ หรือเสาหลักของวงการ 
ดนตรีไทย ซ่ึงสถาบันดนตรีต่างๆ หรือแม้กระท้ังสถานคืกษา ยังได้นำครูดนตรีของบ้านดนตรีเหล่านี้ 
ไปเป็นผู้ลอนในสถาบันหรือสถานคืกษาฃองตน รวมไปถึงยังได้นำ กระบวนการ หรือวิธีการ 
ถ่ายทอด ไปใช้อีกด้วยในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาบ้านดนตรีไทยใน 4 พ้ืนท่ีการศึกษา 
ดังต่อไปน้ี

1. พึ๋บที่การสืกษา: บ้านพาทยโกศล

บ้านดนตรีไทยพาทยโกศลนี้เป็นบ้านดนตรีที่มีความเก่าแก่ และความสำคัญที่ลืบเนื่องกัน 
ต่อๆ มาโดยมีการสืบทอดอาชีพทางด้านดนตรีไทยนับย้อนขึ้นไปได้จนถึงในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอน 
ปลายกรุงธนบุรีจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ในที่สุดด้วยเหตุนี้จึงนับได้ว่าบ้านดนตรีพาทยโกศลมิ 
ความเป็นมาที่เก่าแก่บ้านหนึ่ง โดยบ้านดนตรีไทยพาทยโกศลนี้ได้ตั้งบ้านเรือนอยู่ในย่านหลังวัด 
กัลยาณมิตร ฝังธนบุรี

ศิลปินต้นรากสำคัญในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ของบ้านพาทยโกศลที่ได้สืบทอดมาตามลำดับ 
คือ หลวงกัลยาณมิตรตาวาส เจ้ากรมวัดกัลยาณมิตร (ทับ) สกุลเดิมคือ ชูลัตย์พื้นเพตั้งเดิมอยู่ที่
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อยุธยา แต่ได้ย้ายเซ้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ ประมาณรัชกาลที่ 2 มาตั้งบ้านเรื่อนอยู่หลังวัดกัลยาณมิตร 
ในบริเวณท่ีดินของ เจ้าพระยาบดินทรัเดซา เป็นเจ้าภาษีซุง และต่อมาได้หันมายึดอาชีพทำพิณพาทย์ 
เพียงอย่างเดียว จึงนับได้ว่าเป็นจุดเรื่มต้นของบ้านพาทยโกศลในยุคกรุงรัตนโกสินทร์ และเป็นท่ีมา 
ของทางดนตรีที่เรียกว่า“ท างฝ ังธน "หร ือ “ทางฝังวัดกัลยาฯ" หรือ “ทางฝังฃะโน้น” ครูทองดี 
ช ูสัตย์ ผู้เป็นน้าชายของครูทับ และเป็นครูดนตรีที่เชี่ยวชาญเพลงหน้าพาทย์ผู้หนึ่ง จนในสมัยรัช 
การที่ 6 กรมมหรสพได้เชิญท่านไปต่อเพลงหน้าพาทย์ให้แก่ข้าราชการไนกรมมหรสพด้วย 
ครู,จางวางทั่ว พาทยโกศล ผู้เป็นบุตรของ หลวงกัลยาณมิตรตาวาส นางเจริญ (หม่อมเจริญ) 
ผู้เป็นภรรยาของจางวางทั่ว ครูเทวาประสิทธ์ พาทยโกศล คุณหญิงไพทูรย์ กิตติวรรณ 
ผู้เป็นบุตรของจางวางทั่ว และร้อยตรีอุทัย พาทยโกศล ผู้เป็นหลานปู จางวางทั่ว รวมทั้งผู้ที 
สืบสายสกุลล้วนแล้วแต่สืบทอดวิชาการดนตรีไทย และประกอบอาชีพด้านนี้ทุกคน

บ้านพาทยโกศลในสมัยครูจางวางทั่ว นับได้ว่าเป็นยุคที่เที่เองฟูทางด้านดนตรีของบ้าน 
พาทยโกศล มากที่สุดยุคหนึ่ง เพราะได้เข้าลังกัดเป็นวงของวังบางขุนพรหมซึ่งได้มีโอกาสรับใช้ 
ลมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ทูลกระหม่อม 
บริพัตร) ไนคราวทรงพระนิพนธ์เพลงสำหรับทหารเรือโดยนำมาทำเป็นทางปีพาทย์ และเอาทางปิ 
พาทย์ไปแยกเสียงประสานไห้วงโยธวาธิตของทหารเรือ ทหารบก ได้บรรเลง จึงนับได้ว่า บ้าน 
พาทยโกศล มีบทบาทสำคัญในการพัฒนาวงการดนตรีในบ้านเรา นอกจากงานดังกล่าวแล้วย์งมี 
งานสำคัญๆ ทางดนตรีคือการประชันปีพาทย์ที่ครูจางวางทั่วจะต้องรับผิดชอบในเรื่องการควบคุม 
การบรรเลง และไนเรื่องการประพันธ์เพลงขึ้นใหม่จนเป็นเหตุให้เกิดลักษณะทางที่โดดเด่นเป็น 
พิเศษมีลักษณะเฉพาะไม่เหมือนทางของคีตกวีคนอื่นๆ ซึ่งนักดนตรีได้รู้จักกันดีในนามของ “ทาง 
ฝังธน ” หรือ “ทางฝังวัดกัลยาฯ” หรือ “ทางฝังซะโน้น" ตลอดระยะเวลาท่ีครูจางวางทั่งได้นำวงอยู่ 
ร่วมกิบวงบางขุนพรหมถึงสามรัชการ (รัชกาลท่ี 5-7) ได้แต่งเพลงเถา เพลงตับ เพลงหน้าพาทย์ 
เพลงเดี่ยว และเพลงเรื่อง ไว้มากมาย โดยเฉพาะเพลงหน้าพาทย์และเพลงเรื่องแล้ว เป็นท่ี 
ทราบกันดีว่าบ้านพาทย์โกศลนั้นมีความเชี่ยวชาญอย่างเป็นพิเศษ

แต่เดิมทีนั้น บ้านพาทยโกศล มิไดใช้นามสกุล พาทยโกศล แต่แรกเริ่ม นามสกุลเดิมที่ใช้ 
คือ ชูลัตย์ ต่อมาภายหลังในยุคของ จางวางทั่ว พาทยโกศล ได้นำวงเข้าลังกัดวงวังบางขุนพรหม 
ลมเด็จพระเจ้าบรมวงค์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ทูลกระหม่อม 
บริพัตร) จึงได้ประทานนามสกุล พาทยโกศล ให้เพ่ือความเป็นศิริมงคล จึงเห็นได้ว่า สมเด็จพระเจ้า 
บรมวงค์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ทูลกระหม่อมบริพัตร) มี 
บทบาทและความสำคัญต่อบ้านดนตรีพาทยโกศลเป็นอันมาก โดยไห้การอุปถัมภ์ เลี้ยงดูบ้าน 
พาทยโกศลเร่ือยมา
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หลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง พุทธลักราช 2475 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า 
บริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ทูลกระหม่อมบริพัตร) ต้องเสด็จจากประเทศไทยไป 
อย่างกระทันหัน วงดนตรีพาทยโกศล ไต้รับผลกระทบจากการน้ี และไต้ออกจากวังบางขุนพรหม 
มารับงานบรรเลงท่ัวไปอีกคร้ัง

หลังจากจางวางทั่ว พาทยโกศล มรณกรรมในปี พ.ศ. 2480 นายเทวาประสิทธิ้ 
พาทยโกศล ได้รับหน้าท่ีเป็นหัวหน้าวงสืบทอดจากบิดา ในระยะนี วงพาทยโกศลนอกจากจะรับ 
งานบรรเลงทั่วไปแล้วยังได้เผยแพร่ความรู้ด้านดนตรีไทยในสถาบันต่างๆ พร้อมยับคุณหญิง 
ไพฑูรย์ กิตตัวรรณ ผู้เป็นน้องสาว

บ้านพาทยโกศลยุคต่อมาจากนายเทวาประสิทธิ้ ในความดุแลของคุณหญิงไพฑูรย์ 
กิตติวรรณ ซึ่งได้รวบรวมทั่งร่นลูกศิษย์ จางวางทั่วและลูกศิษย์รุ่นหลังของนายเทวาประสิทธ้ิ 
มาร่วมยันรักษาสืบทอดความรู้ของบ้านพาทยโกศลท่ีมีมาแต่เดิม

ผลงานสำคัญกิคือ การนำวงพาทยโกศล และข้าราชการทหารตำรวจ พลเรือน บันทึก 
เพลงตับมโหรีของเก่าจำนวน 7 ตับ ลงเทปถึงประมาณ 37 เพลง ซึ่งลมเด็จพระเทพ 
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้พระราชทานสถานท่ีปีกซ้อมและบันทึกเสืยงท่ีสถานิวิทยุ 
อล. ในพระราชวังสวนจิตรลดา ตามท่ีนิพระราชดำรัส1ให้เป็นเพลงตัวอย่างประ๓ ทเพลงตับมโหรี 
และยังทรงโปรดเกล้า ฯ ให้คุณหญิงไพฑูรย์นำวงพาทยโกศล อัดเทปเพลงของทูลกระหม่อม 
บรีพัตร ซ่ึงบรรเลงโดยวงปีพาทย์พาทยรัตน์ เก็บรักษาไว้ ณ ห้องดนตรีทูลกระหม่อมบัรีพัตร 
หอสมุดแห่ง1ซาตั

ในปี พ.ศ. 2539 คณะกรรมการจัดการพระราชพิธีถวายพระเพลิง สมเด็จพระศรีนครินท 
รา บรมราชชนนิ ณ เมรุมาศ ท้องสนามหลวง ได้ให้วงพาทยโกศลจัดปีพาทย์นางหงสํไปร่วม 
บรรเลงต้ังแต่เร่ิมงานจนเสร็จพระราชพิธี นับเป็นเกียรติประวัติของบ้านพาทยโกศลอย่างสูงสุด

ในบ้จจุบัน บ้านพาทยโกศล ยังคงอยู่ท่ีเดิม คือ หลังวัดกัลยาณมิตร ถึงแม้ว่าจะไม่มีลูก 
ศิษย์มาพักอาลัยอยู่มากมายดังเช่นอดีต แต่ครอบครัวและเครือญาติ ตลอดจนลูกศิษย์ท่ีเคย 
ศึกษาเล่าเรียนท่ีบ้านพาทยโกศล กิยังคงประกอบอาชีพในการรับบรรเลงดนตรีไทยอยู่เป็นประจำ 
และรักษารูปแบบการบรรเลงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของบ้านพาทยโกศลไว้เป็นอย่างดี
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ผู้ทำการถ่ารทอด

บ้านพาทยโกศลเป็นตระกูลนักดนตรีท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนานและน่าจะเป็นบ้าน 
ดนตรีบ้านเดียวท่ียังมีเคร่ืองดนตรีท่ีมีประว้ติความเป็นมาอันเก่าแก่ เก็บรักษาไว้เป็นอย่างดีและ
ครบถ้วน และมีการสืบทอดความเป็นมาอย่างยาวนานดังจะเห็นได้จากครอบครัวท่ีทำการถ่ายทอด 
ดนตรีรุ่นหน่ึงล่อีกรุ่นหน่ึงดังต่อไปน้ี

จางวางท่ัว พาทยโกศล

(ล ูก) (ล ูก)
ครเทวาประสิทธ้ิ พาทยโกศล คุณหณิงไพฑรย์กิตติวรรณI

ครูอุท้อ พาทอโกศล ( หลาน )

จากการสืกษาพบว่าต้นตระกูลพาทยโกศลคือจางวางท่ัวน้ันได้รับการยอมรับจากอังคมให้ทำการ 
ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยมาต้ังแต่คร้ังอดีตอันถึอเป็นแบบอย่างในการปฏิบัติตน 
ของครูผู้ทำการถ่ายทอดในบ้านพาทยโกศล จากการศึกษาพบว่าจางวางทั่ว มีหน้าที่ในการ 
รับผิดชอบ ดูแลและควบคุมวงดนตรีปีพาทย์ของวงบางขุนพรหม ช่ึงเป็นของ สมเด็จพระเจ้าบรม 
วงศ์เธอ เจ้าฟัาบริพัตรสุขุมพันธ์กรมพระนครสวรรค์วรพินิต โดยจางวางท่ัว ได้ศึกษาวิชาการโน้ต 
สากลจากสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต จึงนับได้ 
ว่าสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบรีพัตรสุขุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิตคือครูของ 
จางวางท่ัวและเป็นเจ้านายโดยตรงท่ีทรงประทานพระเมตตาอุปถัมภ์ค้ําซูจางวางท่ัวและครอบครัว 
มาเป็นเวลาติดต่อถันราว 30 ปี และได้ประทานความรู้ในเรื่อง วิธีประลานเสียงดนตรีแบบ 
ตะวันตกให้แก่จางวางท่ัวด้วย

จางวางท่ัวเป็นผู้ท่ีมีความโอบอ้อมอารีและรักศึษย์เสมอต้นเสมอปลายไม่มีลำเอียงดังจะ 
เห็นได้จากคำกล่าวท่ีว่า

“ใครมาฝากตัวเป็นศิษย์ก็อยู่กินในบ้านท้ังหมด บางทํยกวงมาจากบ้าน 
นอกทีละ 5 -10  คน ก็มานอนมากินแล้วก็ต่อเพลงจนเรียนรู้ จากน้ันก็ 
ลากอับไปบ้าน เล่าถันว่าหุงข้าวด้วยกระทะใบบัวเดือนละ 7 กระลอบ
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เป็นอย่างน้อยจึงจะพอเลี้ยงลูกศิษย์ทั้งหมดถึงฤดูเข้าพรรษาเงียบเชียบไม่ 
มีงานดนตรีท่ีใดเลย รายได้ก็น้อยจนถึงต้องเป็นหนี้ค่ากับข้าวกํมี”

(อุทัยพาทยโกศล,สัมภาษณ์ 17พฤษภาคม 2547)

ท่านครูจางวางท้ัว มีทายาทลืบสกุลเพียง 2 คน คือ นายเท'วาประสิทธ้ิ พาทยโกศล 
และคุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ มีหลานปูคนเดียว คือ ร้อยโทอุทัย พาทยโกศล และหลานตา 
2 คน คือ อับษรสำอาง และขวัญเมือง กิตติวรรณ มืหลานทวด 6 คน ซ่ือ จินดามณี เลาวพร 
สรพนิต สฤษฎ้ีรัฐ นพวรรณ และยุทธนา พาทยโกศล

ท่านครูจางวางท้ัว เป็นผู้มืความสามารถในทางดนตรีรอบตัว เล่นเครื่องดนตรีได้ทุกชนิด 
แถมยังร้องเพลงได้ดีอีกด้วย แม้จะไม่ถึงขนาดได้รับการยกย่องว่าเลียงดี แตกรู้แนวการขับร้องดี 
จนสามารถแต่งทางร้องและลอนขับร้องได้ ท่านลอนศิษย์ของท่านอย่างใจเย็น เค่ียวเข็ญ และ 
ลงโทษบ้างตามสมควร ต่อเพลงให้ตามความสามารถของแต่ละบุคคล ท่านสอนศิษย็ไว้ว่า ไปเจอ 
คนตีระนาดไหว ไม่ต้องกลัว ใครตีสะบัด ตีฃยี้ไม่ได้ดีท่านก็ว่าไม่ต้องกลัว แต่ต้องเอาเสียง เอา 
ความเรียบร้อยและเอากลอนไว้เป็นสำคัญ ศิษย์บางคนที่นั่งซ้อมตีระนาดไม่ทน ท่านจะใช้ด้าย 
หลอดผูกคอแล้วโยงติดไว้กับระนาด ถ้าเป็นคนตีฆ้องก็ผูกไว้กับวงฆ้องห้ามลุกขึ้นจากวงเด็ดขาด 
ท่านจู้จี้แม้แต่ท่านั่งของศิษย์ ศิษย์ของท่านมีหลายรุ่นด้วยกันเกินกว่าที่จะเรียงลำดับได้ถูก แต่ละ 
คนล้วนม้ฝืมือแตกต่างกันออกไป

ร ูป แ บ บ ก า ร ถ ่ า ย ท อ ด

ลักษณะการถ่ายทอดของบ้านดนตรี พาทยโกศล จนถึงการควบคุมดูแลวงไนปัจจุบันของ 
ครูอุทัย พาทยโกศลผู้เป็นหลานปู เป็นลักษณะการถ่ายทอดแบบโบราณ คือ การท่องจำหรีอการ 
เรียนตัวต่อตัว ไนการเรียนดนตรีบ้านนี้ จะเป็นไปในเรื่องของวงปีพาทย์เป็นสำคัญโดยตั้งแต่อดีต 
จนถึงปัจจุบันจะมืวิธีและเน้ือหาในการถ่ายทอดเหมือนเดิม คือ จะต้องเริ่มต้นจากฆ้องวงใหญ่ ด้วย 
เพลงสาธุการไนโหมโรงเช้าและโหมโรงเย็น ต่อจากน้ันจึงเรียนเพลงอื่น  ๆไปตามลำคับ ในการเรียน 
เบื้องต้นจะมืลักษณะการเรียนและการถ่ายทอดเหมือนกันกับบ้านดนตรีหรือสำนักอื่น  ๆ แต่เม่ือ 
ผ่านเบื้องต้นไปแล้วก็จะเริ่มเรียนในล่วนของที่เป็นเอกลักษณ์และแบบฉบับของบ้านพาทยโกศล 
ต่อไปอย่างเป็นลำดับ โดยเมื่อเริ่มพื้นฐานจากการเรียนฆ้องวงใหญ่จนมีพื้นฐานที่แน่นก็จะเริ่มให้ 
เลือกเครื่องดนตรีตามที่ตัวเองชอบหรือถนัด เมื่อเรียนเครื่องดนตรีในเครื่องมือของตนเองจนมี 
ความชำนาญ ก็จะสามารถย้ายไปเล่นเครื่องดนตรีชิ้นอื่นๆได้ตามที่ต้องการ ดังน้ัน ศิษย์ของ 
บ้านพาทยโกศลส่วนใหญ่จะเล่นดนตรีไทย โดยเฉพาะ1วงปีพาทย์ได้'ทุก1ช้ิน แต่จะมีเครื่องมือที่
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ตนเองเป็นเลิศเพียงช้ืนเดียว รวมไปถึงในเวลาเรียนหรือถ่ายทอดจะมีทั้งการต่อเพลงและซ้อมเป็น 
วง เพ่ือให้ได้รับประสบการณ์ตรงในการบรรเลงทั้งจากการเรียนการซ้อม และการไปงาน

ขั้นตอนของการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยในบ้านพาทยโกศลนันจะเริมจากการฝาก 
ตัวเป็นศิษย้โดยผู้รับการถ่ายทอดจะต้องเตรียมอุปกรณ์ในการฝากตัวเป็นศิษย์ คือ ขันกำนัล 
ดอกไม้ ธูปเทียน เงินกำนล 6 บาท ผ้าขาว 3 เมตรครึ่ง ลาเหตุที่ต้องใช้ผ้าขาว 3 เมตรครึ่ง ก็ 
เพื่อเมื่อถึงฤดูกาลทอดกฐินก็จะนำผ้าขาวท่ีได้มาย้อมสีฝาด หรือสีเหลือง แล้วจะนำผ้าทีย้อมเป็น 
สีเหลืองมาทำเป็นสบง ถวายเป็นผ้าอาบน้ําฝนในช่วงเข้าพรรษา เป็นการทำบุญให้กับผู้มีพระคุณ 
อันได้แก่ พ่อแม่และครูบาอาจารย์ เป็นต้น

จากการศึกษาพบว่าในอดีตศิษย์รุ่นท่ี 1 ในสมัยครูเทวาประสิทธ์ พาทยโกศล ควบคุมวง 
ในการต่อเพลง ครูผู้ใหญ่ของบ้านดนตรีบ้านพาทยโกศลจะต่อเพลงให้กับลูกศิษย์ โดยนำโน้ตมา 
แกะเป็นมือฆ้อง แล้วจึงค่อยถ่ายทอดให้กับลูกศิษย้โดยวิธีนีก็ย์งใซ้มาถึงปัจจุบัน แต่ในปัจจุบันจะ 
ใข้ในบางกรณีพิเศษ เช่น ต้องการใช้เพลงในโอกาสที่สำคัญแต่เป็นเพลงเก่าไม่มีผู้ใด จำได้ ถึง 
จะต้องเอาโน้ตมาแกะมือฆ้องแล้วจึงค่อยถ่ายทอดและบรรเลงรวมวง(อุทัย พาทยโกศล,อัมภาษณ์ 
17พฤษภาคม 2547)

ปัจจุบันบ้านดนตรีพาทยโกศล มีหลักในการถ่ายทอดเป็นแนวอนุรักษ์นิยม เพราะจะนิยม 
เล่นแต่ผลงานของคีตกวีครูดนตรีไทยโบราณ จะไม่นิยมแต่งเพลงชื้นมาใหม่ และในความท่ีมืแนว 
เพลงเป็นของสำนักตนเอง จึงได้ชื่อว่า ทางดนตรี “ ทางฝังธน ” หรือ “ ทางฝังซะโน้น ” นิยมเล่น 
กันในเฉพาะลูกศิษย์ลูกหาของบ้าน ในการที่มืผู้มาขอต่อเพลงของบ้านพาทยโกศล ส่วนใหญ่ก็จะ 
ได้รับการถ่ายทอดได้อย่างครบถ้วนและถูกต้อง จะมืก็แต่ส่วนน้อยที่มาขอเรียนแล้วเมื่อเจอเพลงท่ี 
เป็นแบบเฉพาะของบ้านพาทยโกศล ก็เรียนไม่ไหว อ้างว่ายากบ้างหรือหวงบ้างดังคำกล่าวท่ีว่า

“อันที่จริงมิได้หวงแต่ประการใด ถ้ามาเรียนอย่างถูกวิธี ถ้าเป็นเช่นน้ีก็ 
จะลอนให้ แต่ถ้าเป็นในลักษณะท่ีแอบเอาเพลงไปเล่นหรือฟังจากเทปก็จะ 
ไม่ให้เพราะเม่ือนำไปใช้ก็จะใช้ผิด  ๆ ถ ูก ๆ  จะส่งผลเสียถึงบ้านพาทย 
โกศลด้วย”

(อุทัยพาทยโกศล,อัมภาษณ์ 17พฤษภาคม 2547)
จากการศึกษาพบว่ารูปแบบการเรียนการสอนในบ้านพาทยโกศลปัจจุบันนั้น มืรูปแบบที่ 

ต่างจากอดีตโดยสมัยก่อนการที่จะเรียนดนตรีไทย ผู้เรียนจะต้องเป็นผู้เช้าหาครูเพราะเราจะต้อง 
ไปเอาความรู้ของผู้อื่น จะต้องเช้าไปหาไม่ใช่รอให้เขาเอามาให้ แต่ปัจจุบันได้ลดทอนขั้นตอน 
แนวคิดในการถ่ายทอดลงไปมากโดยมองว่าจะเป็นการดัดการศึกษาที่ทำให้ผู้เรียนได้ความรู้และ 
สะดวกชื้น (อุทัย พาทยโกศล,อัมภาษณ์ 17 พฤษภาคม 2547)โดยปัจจุบันบ้านพาทยโกศลเปิด 
ทำการเรียนการสอนดนตรีภายในบ้าน บ้านที่ใช้เรียนก็ยังเป็นบ้านพาทยโกศล หลังเดิมตั้งแต่อดีต
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จากการศึกษ'าพบว่าบ้านพาหย'โกศลมีจุดดึงดูดความสนใจและสร้างความน่าสน'ใจให้กับการ 
จัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติคือการมีเครื่องดนตรีไทยทีเก่าแก่จัดแสดงอยู่ (บ้านพาทย 
โกศล, สังเกต 17 พฤษภาคม 2547) จากคุณค่าทางมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาของ 
บรรพบุรุษบ้านดนตรีพาทยโกศลดังกล่าวจึงส่งผลให้ได้รับพระมหากรุณาธิคุณจาก ลมเด็จพระเทพ 
รัตนราซสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรงให้การอุปถัมภ์ดูแลและสนับสนุนบ้านดนตรีพาทยโกศล 
เอาไว้ต่อไป(อุทัยพาทยโกศล,สัมภาษณ์ 17พฤษภาคม 2547)

ผู้ร ับการถ่ายทอด
ในการเรียนดนตรีของบ้านพาทยโกศล ผู้เรียนตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จะมีทั้งที่มีพื้นฐาน 

มาบ้างอยู่แล้ว ซึ่งส่วนใหญ่จะมาจากบ้านดนตรีต่างจังหวัดหรีอสำนักดนตรีอื่น  ๆ และทังที่ไม่มี 
พ้ืนฐานเลย ซ่ึงก็จะเป็นคนในลายตระกูลพาทยโกศลเป็นส่วนใหญ่แต่ก็มีคนนอกบ้าง ในอดีตผู้ที่มา 
ขอเรียน มีจุดประสงค็ในการเรียนเพื่อนำไปประกอบอาชีพเป็นหลัก ส่วนใหญ่ผู้ที่มาขอเรียนจะมี 
ตั้งแต่เด็กอายุประมาณ 10 ขวบขึ้นไปจนถึงระดับผู้ใหญ่ การมาเรียนไม่ต้องเลียค่าใช้จ่ายใด  ๆ
ท้ังสิ้น แต่ผู้เรียนจะเข้ามาอาศัยอยู่กินในบ้านดนตรีของครู จะคอยช่วยรับใช้ครูและทำงานภายใน 
บ้านรวมไปถึงออกงานการแสดงและการบรรเลงของวง ซึ่งก็จะได้ค่าตอบแทนด้วย ส่วนผู้ที่มา 
เรียนในปัจจุบัน จะมีจุดประสงค์ที่แตกต่างถันออกไป อาทิ เช่น เพื่อประกอบอาชีพ เพื่อนำไป 
ศึกษาต่อในสถานศึกษา หรีอเพื่อความเพลิดเพลิน ซึ่งจะมีความหลากหลายทางจุดประสงค์ 
มากกว่าในอดีตการฝากตัวเป็นศิษย์ของบ้านพาทยโกศล คนที่จะมาเรียนนั้นจะต้องเป็นคนดี 
ยึดถือและปฏิบัติตนตามหลักธรรมตามพุทธศาสนา ลอดคล้องกับคำกล่าวท่ีว่า

“เคยมีศิษย์ท่านหน่ึงได้ถามท่านครูจางวางท้ัว พาทยโกศล ว่าทำไมครู 
ไม่แต่งเพลงหรือต่อเพลงให้เหมือนถันกับคนอื่น จะได้นำไปเล่นด้วยถันได้ 
ท่านครูจางวางทั้ว พาทยโกศล ตอบว่า ก็พวกเอ็งจะได้ไม่ไปกินเหล้า 
ด้วยถัน หมายความว่า หากเล่นดนตรีด้วยถันแล้ว มีทางดนตรีที่ 
เหมือนถันเข้าถันได้ นักดนตรีส่วนใหญ่ก็มักจะมีอัธยาศัยต่อถันและ 
จะต้องลงเอยด้วยการกินเหล้าทุกครั้งไป ซึ่งเห็นได้ว่า ท่านครูจางวางทั่ว 
พาทยโกศล ต้องการให้ลูกศิษย์ห่างไกลอบายมุขทั้งปวง อันเป็นทางไปลู่ 
ความเล่ือม ซึ่งสอดคล้องกับหลักธรรมทางพระพุทธศาลนา’’

(พิชิต ชัยเสรี,สัมภาษณ์22 เมษายน 2547)
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2. พ ื้นท ี่การส ืกษา: บานเสนาะด ุร ิยางค ์

บ้านดนตรีเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นบ้านดนตรีที่มีประวัติความเป็นม า  

เก่าแก่อีกบ้านหน่ึง มีความสืบเนื่องมาตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ อันได้แก่ ครูทง ส ุนทรวาทิน 
ซึ่งเป็นต้นรากที่สำคัญของบ้านนึ๋ โดยครูทั่งนั้นเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงท่านหนึ่งในยุคร ่วมสมัยกับ  

พระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และมีบุตรซายที่ถือได้ว่าเป็นบรมครูทางด้านดนตรีไทยที 
สำคัญและเป็นต้นรากท่ีสำคัญเช่นเดียวกันอีกท่านหนึ่ง คือ ครูช้อย สุนทรวาทิน

ครูช้อย สุนทรวาทิน ได้สมรสกับ นางไผ่ ตั้งบ้านเรือนเป็นหลักฐานอยู่ที่ ตำบลสวนมะลิ 
กรุงเทพฯ ครูช้อยนั้นเมื่อเล็กต้องตาบอดเพราะไข้ทรพิษ แต่มีความลามรถทางด้านดนตรีเป็นที 
อัศจรรย์นัก หลังจากแต่งงานได้มีบุตรธิดาทั้งลิ้น 4 คน คือ แช่ม ซืน ซมและผิว ซึ่งหนึ่งในนัน 
ได้เป็นเจ้ากรมพิณพาทย์หลวงที่บรรดาคักดิ้ชั้นพระยาและยังเป็นเจ้าบ้านเสนาะดุริยางค์ คือ 
นายแช่ม สุนทรวาทิน หริอพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์

ความเป็นบ้านเสนาะดุริยางค์นั้น ได้เริ่มก่อคัวขึ้นตั้งแต่ไนยุคของครูช้อย สุนทรวาทิน 
เพราะมีผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดวิซาการความรู้ทางด้านดนตรี ซึ่งต่อมาได้เป็นครูผู้หลักผู้ใหญ่ไน 
วงการดนตรี อาทิ พระยาประลานดุริยคัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) พระประคับดุริยกิจ (แหยม 
วีณิน) หลวงบรรเลงเลิศเลอ (กร กรวาทิน) จางวางท่ัว พาทยโกศล และนักดนตรีของวงปีพาทย์ 
วัดน้อยทองอยู่ เป็นต้น

ในยุคลมัยของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) บ้านเสนาะดุริยางค์เริ่มมีการ 
ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรีไทยแก่บุคคลภายนอกเพิ่มมากขึ้น จนกลายเป็นบ้านดนตรีที่ 
ใหญ่อีกบ้านหน่ึง นอกจากจะต้องถ่ายทอดความ!ภายในบ้านแล้ว พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม 
สุนทรวาทิน) ยังมีหน้าที่เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีไทยถวายแด่เจ้านายเชื้อพระวงค์โน 
วังต่าง  ๆ รวมไปถึงข้าราชบริพาร จึงนับได้ว่าทางดนตรีของบ้านเสนาะดุริยางค์เป็นทางที่เป็นแบบ 
แผนงดงาม มีแบบฉบับความเป็นราชบ้าน ซึ่งต่อมาทางดนตรีของพระยาเสนาะดุริยางค์รวมไปถึง 
ทางดนตรีของบ้านประลานดุริยศัพท์ ได้เป็นแบบฉบับของทางดนตรีที่ใข้ในกรมมหรสพซึ่งก็คือ 
กรมศิลปากรในปัจจุบันน้ีเอง

ช่วงมีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พุทธคักราช 2475 วงการดนตรีไทยรวมไปถึงบ้าน 
เสนาะดุริยางค์โด้รับผลกระทบจากเหตุการณ์นี้อย่างมาก มีการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมตะวันตก 
เป็นอันมาก จึงล่งผลให้ดนตรีไทยขาดช่วงลง ซมเซาลง บ้านเสนาะดุริยางคํจึงต้องหยุดเล่นดนตรี 
ไทยไปพักหนึ่ง จากเหตุการณ์ในครั้งนี้นับได้ว่าเป็นยุคที่ดนตรีไทยตกตํ่าถึงที่สุดอาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน ได้เล่าถึงเหตุการณ์ในช่วงนั้นว่า
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“ท่ีบ้านแทบหยุดดนตรีกันไปเลย คุณพ่อท่านก็ไม่ไปยุ่งเกี่ยวกับสากล 
เลย ท่านไม่เข้าไปยุ่งเลย”

(เจรีญใจ สุนทรวาทิน สัมภาษณ์ 7 เมษายน พ.ศ.2547)

แนวทางเพลงหรือลีลาดนตรี ของบ้านเสนาะดุรียางค์จะเน้นความนุ่มนวล เรียบร้อย คล้อย 
ตามอารมณ์ของเพลงเป็นสำคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในเรื่องการขับร้อง อาจารย์เจริญใจ สุนทร 
วาทิน ได้เล่าให้ผูวิจัยฟังว่า

“เจ ้าค ุณครูท ่านเน ้นเร ื่องอารมณ ์ของเพลงมาก โดยจะต ้องให ้ 
ลอดคล้องกับอารมณ ์ของคำประพันธ์ ไม ่ใช ้เร ื่องอารมณ์หนึ่ง คำ 
ประพันธ์อันหนึ่ง หรือบทร้องอีกอารมณ์หนึ่ง ในการขับร้องต้องวิจิตร 
บรรจงประณีต และละเอียดในการขับร้อง สิงที่สำคัญคือจิตวิญญาณ ที 
จะต้องร้องและบรรเลงให้มีจิตวิญญาณ ทั้งจิตวิญญาณของเพลง จิต 
วิญญาณของดนตรี และจิตวิญญาณของชาติ”

(เจริญใจ สุนทรวาทิน สัมภาษณ์7 เมษายน พ.ศ.2547)

บ้านเสนาะดุริยางค์ มีการถ่ายทอดวิชาการดนตรีไทยในประเภทต่างๆ ทั้งวงปีพาทย์ วง 
เคร่ืองลาย วงมโหรี และการขับร้อง เป็นต้น แต่ดนตรีท่ีถือได้ว่า พระยาเสนาะดุริยางค์มีความเป็น 
เลิศมากท่ีสุด ได้แก่ ปี ระนาดเอก และกระบวนการข ับ ร้อง ซึ่งทำให้บ้านเสนาะดุริยางค์มีความโดด 
เด่นและเป็นเอกลักษณ์ในเรื่องของวงปีพาทย์ และการขับร้องมากท่ีลุด

ในปัจจุบันนี้บ้านเสนาะดุริยางค์อยู่ในการดูแลและควบคุมของ อาจารย์เจริญใจ สุนทร 
วาทิน (ศิลปินแห่งชาติ) และครูเลื่อน ผลาสินธ์ เป็นต้น โดยมีลูกศิษย์มากมายทั้งที่เรียนที่บ้าน 
และที่สถานศึกษา ซึ่งสถานศึกษาที่ยังคงความเป็นบ้านเสนาะดุริยางค์ได้ดี นั้นก็คือ คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปัจจุบันทายาทเชื้อสายทางด้านดนตรีของบ้าน 
เสนาะดุริยางค์ลิ้นสุดลงที่รุ่นลูก ได้แก่ ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และครูเลื่อน สุนทรวาทิน เพียง 
เท่าน้ัน รุ่นที่นับจากนี้ลงไปคือรุ่นหลาน รุ่นเหลน ไม่มีใครล ืบ ทอดวิชาดนตรีแต่ยังมีลูกศิษย์ที่ไ ม ่ใช้ 
เชื้อลายโดยตรงที่ยังคงลืบทอดและก่ายทอดวิชาการดนตรีทางบ้านเสนาะดุริยางค์ลืบต่อไปอยู่เป็น 
จำนวนมาก
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ครูผ ู้ทำการถ่ายทอด
พระยาเสนาะดุรยางค์ เริ่มเข้ารับราชการเมื่อ พ.ศ. 2422 ในรัชสมัยชองรัชกาลที่ 5 

ต่อมาได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ"เป็นขุนเสนาะดุริยางค์ ในตำแหน่งเจ้ากรมพิณพาทย์หลวงแล้ว 
โปรดเล่ือนเป็น หลวงเสนาะดุริยางค์ในตำแหน่งเดิม คร้ันถึงรัชสมัยชองรัชกาลท่ี 6 โปรดให้เลื่อน 
เป็น พระเสนาะดุริยางค์รับราชการในกรมมหรสพหลวงและได้รับพระราชทานเหริยญดุษฎีมาลา 
เข็มศิลปวิทยา ด ้วยความซื่อตรงต ่อหน้าท ี่ราชการ จงรักภ ักด ีในพระมหากษ ัตริย ์ และ 
ความลามารถในดุริยางคศิลป็ ท่านจึงได้รับพระราชทานบรรดาศักดิ"เป็น พระยาเสนาะดุริยางค์ 
นับเป็นหนึ่งในลองพระยา พระยาอีกท่านคือ พระยาประลานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) 
ทางดุริยางค์ใทยชองกรุงรัตนโกสินทร์ แม้ภายหลังจากเกษียณอายุราชการแล้ว พระบาทลมเด็จ 
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ย์งทรงโปรดเกล้าฯ เริยกเข้ารับราชการต่อไปอีกจนลิ้นรัชกาล จึงได้ออก 
รับบำนาญนับได้ว่าเป็นท่ีไว้วางพระราชหฤทัยย่ิง

บ้านเสนาะดุริยางค์นี้ หากนับความลัมพันธ์และเกี่ยวเนื่องแล้วจะมีความสัมพันธ์กับบ้าน 
พาทยโกศลในทางเครือญาติ กล่าวคือ หลวงกัลยาณมิตาวาล (ทับ พาทยโกศล) ผู้เป็นต้นราก 
ชองบ้าน บ้านพาฑยโกศลมีบุตรหญิง ชื่อ หนู เป็นพี่น้องร่วมท้องกับจางวางทั่ว พาทยโกศล ซ่ึง 
ต่อมา นางลาวหนูได้สมรสกับนายชื่น สุนทรวาทิน ซึ่งเป็นน้องชายของพระยาเสนาะดุริยางค์ จึง 
มีความสัมพันธ์ฉันเครือญาติระหว่างบ้านสองบ้านนี้

จากการคืกษาพบว่าครูผู้ที่ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรืประจำชาติไทย ชองบ้านพระยา 
เสนาะดุริยางค์ จะเป็นสายนักดนตรีไทยที่อนุรักษ์นิยม แต่เป็นครูที่มีนํ้าใจประเสริฐ เป็นผู้ที่มี1ใจ 
กว้างขวางยอมรับเพลงใหม่  ๆ และทางดนตรีท่ีมีคุณภาพ แม้จะไม่ใช่ลายวิชาเสนาะดุริยางค์ก็ตาม 
และไม่ได้ชัดขวางวิวัฒนาการของดนตรีไทย แต่อย่างใดเลย แต่โดยส่วนตัวแล้วจะไม่บรรเลงดนตรี 
อ่ืน  ๆที่ไม่ใช่ดนตรีไทยแท้ ๆอาทิ ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ได้ทุ่มเททั้งกายและใจในการถ่ายทอด 
มรดกล้ําค่าชองชาติให้กับลูกศิษย์ทุกคนที่เข้ามาหาและอยากจะเรียนกับคุณครู นอกจากงานสอนท่ี 
บ้านย์งมีงานดนตรีต่าง  ๆไปขับร้อง สีซอสามสาย ทางโทรทัศน์วิทยุกระจายเสียง งานกุศลต่าง  ๆ
และงานสอนประจำที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

วิธีการถ่ายทอด
จากการศึกษาพบว่าการเรียนการสอนดนตรีชองบ้านเสนาะดุริยางค์แบ่งออกเป็น 2 ระยะ 

ด้วยกันได้แก่
ระยะท่ี 1 สมัยพระยาเสนาะดุริยางค์
ระยะท่ี 2 สมัยครูเจริญใจ สุนทรวาทิน และศิษย์รุ่นท่ี 1
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ระยะที่ 1 สม ัยพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์
การเริยนการสอนในระยะแรกนั้นจะมีทั้งการเรียนการลอนบุคคลภายในตระกูลและ 

ภายนอกตระกูล บุคคลภายในตระกูล หมายถึง ผู้ที่ลืบเชื้อลายโดยตรง บุตร หลาน เครีอญาติ เป็น 
ต้น อาทิเซ่น ครูเล่ือน สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ครูเลียบ สุนทรวาทิน เป็นต้น 
บุคคลภายนอกตระกูล หมายถึง บรรดาลูกศิษย์ท่ีใกล้ชิดทั่วไป หรอ บุคคลทั่วไปที่เข้ามาฝากตัว 
เป็นศิษย์

บ้านเลนาะดุริยางค์มุ่งเน้นการถ่ายทอดดนตรีเป็นแนวอนุรักษ์นิยม บ้านเสนาะดุริยางค์ใต้ 
ยึดแนวทางการถ่ายทอดดนตรีในรูปแบบที่พระยาเลนาะดุริยางค์ได้ถือเป็นแนวทางพระยาเสนาะ 
ดุริยางค์ที่ว่า “เรียนรู้รักษาของเก่าให้หมดสิ้นก่อนเถิด จึงค่อยแต่งของใหม่” (พูนพิศ อมาตยกุล, 
2529) ซ่ึงสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว่า

“ท่านพรํ่าลอนแก่บรรดาศิษย์ทั้งหลายเสมอว่า เรียนรู้รักษาของเก่าให้ 
หมดสิ้นก่อนเถิด จึงค่อยแต่งของใหม่ ดังนั้นตลอดชีวิตของท่านจึงมิใด้ 
แต่งเพลงใด  ๆ ช้ืนใหม่ นอกจากทางเดี่ยวของเครองมือต่าง  ๆ และการ 
เรียบเรียงตับมอญกละ'’

(เจริญใจ สุนทรวาทิน สัมภาษณ์ 7 เมษายนพ.ศ.2547)

ระยะที่ 2 สมัยอาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน
การเรียนการลอนในระยะน้ี จะไม่มีการเรียนการสอนบุคคลภายในตระกูล ด้วยทายาททาง 

ดนตรีของบ้านเสนาะดุริยางค์สิ้นสุดลงที่รุ่นลูก คือ ครูเลื่อน สุนทรวาทิน และ อาจารย์เจริญใจ 
สุนทรวาทิน เพียงเท่าน้ัน รุ่นที่นับจากน้ีลงไปคือรุ่นหลาน รุ่นเหลน ไม่มีใครลืบทอดวิชาดนตรีไว้สัก 
คนเดียว จึงเหลือแค่เพียงการเรียนการสอนบุคคลภายนอกตระกูลเท่านั้น นอกจากนี้ การสอน 
ภายในบ้านแก่ศิษย์ก็หมดไป ย์งคงเหลือแต่การเรียนการสอนภายนอกบ้านตามสถานศึกษาหรือ 
หน่วยงานต่างๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน สถานศึกษาที่อาจารย์เจริญใจเคยทำการลอนคือ คณะ 
ศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ชมรมดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ชมรม 
ดนตรีไทยแพทย์พระมงกุฎและที่บ้าน โดยที่บ้านของอาจารย์พิชิต ชัยเสรีนั้น มีผู้ไปเรียนดนตรีไทย 
หลายท่าน อาทิเซ่น นายภูริกัลลร์ มังกร ซึ่งจะเข้าไปเรียนทุกวันพฤหัสบดีที่ 2 ของเดือน นับได้ว่า 
ศิษย์จากชมรมดนตรีไทยแพทย์พระมงกุฎและนายภูริกัลสร์ มังกร เป็นศิษย์สายบ้านเสนาะ 
ดุริยางค์ รุ่นท่ี 3 จึงทราบได้อย่างแน่ชัดว่าในปัจจุบันวิชาการดนตรีไทยของบ้านเสนาะดุริยางค์ 
ได้รับการลืบทอดมาถึง 3 รุ่นด้วยกัน
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ในการเข้ามาฝากตัวขอเป็นศิษย์ของบ้านเสนาะดุริยางค์นัน จะต้องมีพิธีกรรมทีนักดนตรี 
ไทยเรียกว่า “การฝากตัว” หรือ “การฝากตัวเป็นศิษย์” โดยการฝากตัวนัน ผู้ทีจะฝากตัวต้องเตรียม 
ขันกำนล ดอกไม้ ธูป เทียน ผ้าขาว และเงินกำนลครู 6 บาท มาประกอบพิธี อาจารย์พิชิต ขัยเสรี 
ได้กรุณาอธิบายว่า

“เงินกำนลครู 6 บาทนั้น โบราณท่านหมายถึงพระธรรมคุณ 6 ประการ 
ซึ่งผู้ที่จะเป็นศิษย์จะต้องขอธรรมะ 6 ประการ อันเป็นธรรมะที่สำคัญ เป็น 
ความรู้อันประเสริฐที่ครูผู้สอนการถ่ายทอดแกศิษย์ และศิษย์ควรยึดถือ 
ปฎิบ้ติ เป็นสิ่งที่มีความหมายโดยนับสำคัญแฝงอยู่กับพิธีกรรมนี้"

(พิชิต ชัยเสรี, อัมภาษณ์22 เมษายน พ.ศ.2547)

โดยปรกติแล้วการฝากตัวเป็นศิษย์ในทางดนตรีไทย โดยทั่วไปจะนิยมกระทำในวัน 
พฤหัสบดีซึ่งโบราณถือว่าเป็น “วันครู” แต่สำหรับบ้านเสนาะดุริยางค์จะไม่เน้นหรือมีข้อจำกัดต้อง 
เป็นในวันพฤหัสบดี จะกระทำกันในวันใดก็ได้ โดยเอาฤกษ์สะดวกเป็นสำคัญ

เกณฑโนการรับศิษย์ของบ้านเสนาะดุริยางค์จะมีหอักการพิจารณาคือ ดูมือ ดูใจและ 
จะต้องได้ทั้งมือ ท้ังใจ การดูมีอ หมายถึง มีความลามารถในการปฎิบ้ติหรือในการบรรเลงดนตรี 
จะต้องลามารถทำได้อย่างถูกต้อง

ส่วนดูใจ หมายถึง จะต้องเป็นคนที่มีจิตใจดีงาม มีคุณธรรม ไม่เอาความรู้ความที่ได้เล่า 
เรียนมาไปข่มเหงคนอ่ืน

หากผ่านทั้งมือทั้งใจ ก็ลามารถเป็นศิษย์เสนาะดุริยางค์โด้ โดยในการรับศิษย์จะต้อง 
พิจารณาจากการอังเกตพฤติกรรม ทั้งในทางปฎิปติ จะให้ผู้ที่มาฝากตัวบรรเลงดนตรีให้ดู ส่วนใน 
เรื่องของจิตใจนั้น ท่านจะใช้การสอบถามข้อมูลจากบุคคลรอบข้าง รวมไปถึงอังเกตพฤติกรรมก่อน 
เรียน ดังน้ัน เมื่อเข้ามาเป็นศิษย์ใหม่ของบ้านเสนาะดุริยางค์จึงอังมิ1ได้เรียนดนตรี'โน,ทันที จะต้อง 
คอยอยู่ดูแลและคอยทำงานรับใช้ครูอักระยะหนึ่ง เมื่อครูท่านเห็นว่าพฤติกรรมดีแล้วท่านจึงเรื่ม 
ลอนวิชาดนตรีให้

จากการบ้านเสนาะดุริยางค์นอกจากจะเด่นในเรื่องของทางดนตรี อีกสิ่งหนึ่งที่ถือได้ว่า 
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของบ้านก็คือ การขับร้อง ซึ่งการขับร้องของทางบ้านเสนาะดุริยางค์นี้มี 
ลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นและไพเราะ แตกต่างจากบ้านอื่น  ๆ ในยุคนั้น จึงนับได้ว่าบ้านเสนาะ 
ดุริยางค์เป็นผู้พัฒนาการขับร้องเพลงไทย ให้เป็นแบบแผนมาจนถึงปัจจุบันนี้ ซึ่งในวงการดนตรี
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ไทยลูกศิษย์ของท่านที่เป็นนักร้องได้เป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาการความรู้ทางด้านนีมากมาย อาทิ 
นักร้องบ้านดุริยประณีต เป็นต้น

การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีจะใช้การต่อเพลงแบบตัวต่อตัว พร้อมทั้งสาธิตวิวัฒนาการ 
ของเพลงโบราณ จนถึงขั้นสูงของทางเดี่ยว เป็นข้อมูลประกอบการสอนไนเซิงวิเคราะห์อันมี 
หลักเกณฑ์ตังคำกล่าวท่ีว่า

“ครูเจริญใจจะสอนด้วยการต่อเป็นวรรคตอนหรอประโยคของคำ 
กลอน ซึ่งต้องท่องข้ึนใจ โดยไม่ได้เริ่มด้วยการจดบันทึกลงกระดาษ เร่ิม 
ด้วยวิธีปฏิบัติที่มีระเบียบอย่างง่าย แต่เน้นความชัดเจน และความ 
สมํ่าเสมอของเสียง ต่อจากนั้นจึงแกเพลงที่ก่ออารมณ์ต่าง  ๆ อย่าง 
พอประมาณ"

“ ครูจะเน้นเสมอว่า ถ้านักเรียนจดจำเทคนิคบางขั้นขาดตอนไป 
สอดใส่ผิดที่ก็จะเป็นการทำลายคุณค่าของดนตรีไปทันที ครูเจริญใจจะ 
ให้นักเรียนมีโอกาสฟังทางหรือสำนวนของท่านครู ที่ได้ถ่ายทอดไว้ เช่น 
ให้รู้อารมณ์หวานของคุณครูหลวงไพเราะฯ ความเป็นเอกลักษณ์ เทคนิค 
อันแตกฉานในเซิงซอลามสายของคุณครูเทวาฯ ท่านได้วิเคราะห์ดูถึง 
ศาสตร์อันมีพัฒนาการตามกาลเวลาและบุคคล”

(พิชิต ชัยเสรี,ลัมภาษณ์22 เมษายน 2547)

บทเพลงที่ใช้สำหรับการเรียนการสอน ในขั้นต้น วงปีพาทย์จะต้องเริ่มห์ดจากโหมโรงเย็น 
โหมโรงเข้า โดยเฉพาะเพลงสาธุการที่เริ่มเรียนกัน ซึ่งทุกบ้านดนตรีก็มีวิธีการเริ่มต้นเริ่มเรียนเช่นนี้ 
เป็นส่วนใหญ่ หลังจากผ่านเพลงชุดนี้แล้วจึงเริ่มเรียนเพลงอื่นตามลำตับ สำหรับบ้านเสนาะ 
ดุริยางค์นี้จะให้เริ่มเรียนเพลงเรื่อง เป็นลำตับต่อไป อาทิเช่น เพลงเรื่องสร้อยสน เพลงเรื่องตระนาง 
เพลงเรื่องเพลงยาว เพลงเรื่องทำขวัญ เพลงเรื่องฉิ่งพระฉัน เป็นต้น เหตุที่ท่านให้ต่อด้วยเพลงเรื่อง 
เพราะเพลงเรื่องเป็นเพลงที่ใซิใส่มือและแกฝนทักษะในการบรรเลง ถ้าลามารถผ่านเพลงเรื่องได้ก็ 
จะลามารถแกฝนเพลงในระดับต่อไปได้ โดยครูผู้ลอนจะเห็นลมควรต่อให้ตามความลามารถของ 
ผู้เรียน ส่วนในวงเครื่องสาย วงมโหรี และการซับร้อง ท่านจะให้เริ่มต้นจากเพลงตับต้นเพลงฉิ่งก่อน 

จากการศิกษาพบว่าในปัจจุบันนั้น บ้านเสนาะดุริยางค์ใม่มีการเรียนการสอนวิชาการ 
ดนตรีตังเช่นในอดีตแต่ปรากฏการเรียนการสอนวิชาการดนตรีในสถานศิกษาต่างๆ ซึ่งทั้งครูเลื่อน 
สุนทรวาทิน อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน และอาจารย์พ ิช ิต ช ัย เสรี เป็นผู้สอน โดยเฉพาะ 
สถานศึกษาที่ได้รับการสืบทอดวิชาการดนตรีของบ้านเสนาะดุริยางค์เอาไว้ ได้แก่ คณะศิลปกรรม



138

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในช่วงแรกของการก่อตั้ง ซมรมดนตรีไทยแพทย์จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย ชมรมดนตรีไทยแพทย์พระมงกุฎ เป็นต้น นอก1จากนี้ยังมีศิษย์ฃองบ้านพระยาเสนาะ 
ดุริยางค์ท่านอ่ืนที่ย์งคงทำการสอน และเปิดบ้านของตัวเองถ่ายทอดวิชาการความเทางด้านดนตรี 
แก่บุคคลท่ัวไป เช่น บ้านดุริยประณีต บ้านดุริยพันธุ (ครูโน วัดทองนพคุณ) เป็นต้น

ผู้ร ับการถ่ายทอด

การเรียนการสอนของบ้านเสนาะดุริยางค์นั้น ผู้ที่เข้ามาเรียนส่วนไหญ่ไม่ได้เริ่มแกหัดดนตรีในขั้น 
แรก ศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์ก็ส่วนใหญ่แต่ละคนจะมีพื้นฐานทางดนตรีมาแล้วทั่งสิ้น 
หากแต่จะต้องมีการปรับปรุงพื้นฐานทางวิชาการดนตรีใหม่ เพื่อให้มีพื้นฐานท่ีดีเท่ากันและเสมอกัน 
และเข้าใจตรงกันในเรื่องของวิชาการรีบ้านเสนาะดุริยางค์จะเรียกขั้นตอนวิธีนี้ว่า "การปรับมือ” 
หมายถึงว่าให้ลืมสิ้งที่เคยได้เรียนกันมาจากที่อื่น เพื่อมิให้บังเกิดอุปสรรคต่อการเรียนในที่ใหม่ซึ่ง 
หมายถึงบ้านเสนาะดุริยางค์ (พิชิต ชัยเสรีลัมภาษณ์ 2 2 เมษายนพ.ศ.2547)

นอกจากวิธีการเรียนในขั้นพื้นฐานที่ต้องปรับเพื่อให้เหมือนกันแล้ว พระยาเสนาะดุริยางค์ 
ยังพิถีพิกันในการรับศิษย์เข้ามาในบ้านเป็นอย่างมาก ท่านจะต้องดูตัวศิษย์ผู้เรียนว่ามีทักษะการ 
ดนตรีที่ดีสามารถที่จะรับความรู้ทางวิชาการดนตรีต่อไปได้ ดูถึงสถานภาพทางด้านครอบครัวดูพ่อ 
แม่เป็นคนดี สุจริตไหม ทำมาหากินอะไร มีประวัติชื่อเสียงด่างพร้อยหรีอไม่ดังคำกล่าวท่ีว่า

“การที่ท่านจะรับใครเป็นศิษย์ท่านไม่ได้ดูแค่ตัวผู้ที่ท่านจะรับนะ ครู 
บอกว่าท่านไปที่บ้านเลย ไปดูพ่อแม่เป็นยังไง ทำมาหากินอะไรดีไหม 
ท่านบอกว่าต้องดูให้แน่ต้องดูไปถึงปูถึงย่า โน่นหากดีกันจริงๆ ท่านจึงว่า 
ดีแน่ ท่านจึงจะรับเป็นศิษย์ท่านไม่รับใครง่ายๆ นะลูกศิษย์ของท่านจึงมี 
น้อย”

(พิชิต ชัยเสรี ลัมภาษณ์ 22 เมษายน พ.ศ.2547)

จากคำกล่าวนี้ผู้วิจัยได้ลองเปรียบเทียบจำนวนศิษย์ของบ้านดนตรีต่างๆ กับบ้านเสนาะ 
ดุริยางค์พบว่าศิษย์ของบ้านเสนาะดุริยางค์มีจำนวนน้อยกว่าบ้านดนตรีอื่นๆ มาก แต่ทว่าคุณภาพ 
ทางวิชาการดนตรีของบ้านเสนาะดุริยางค์นับได้ว่าเป็นหนึ่งในจำนวนบ้านดนตรีที่มีชื่อเสียงได้รับ 
การยอมรับถึงคุณภาพทางวิชาการมาจนถึงในปัจจุบัน
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จากการคืกษาลามารถจำแนกลักษณะของศิษย์บ้านเสนาะดุริยางค์แบ่งได้2 ประ๓ ท(พิชิต 
ชัยเสริ, สัมภาษณ์ 22 เมษายน พ.ศ.2547)คือ

1. ศิษย์ที่เป็นนี้าเป็นเนื้อได้แก่ ศิษย์ที่เป็นสายเสนาะดุริยางค์โดยตรง เช่น ลูกหลานหรือ 
ศิษย์ท่ีอยู่ประจำ

2. ศิษย์ที่มาอาศัยต่อเพลง พระยาเสนาะดุริยางค์เรียกว่า ศิษย์ไนราชการ คือศิษย์ที่มา 
จากบ้านดนตรีอ่ืนๆ แต่มาขอเรียนดนตรีหรือนำเอาความรู้เพื่อนำไปไซ้หรือศิษย์ที่อยู่ 
ทำงาน

3. พ ี้นท ี่การศ ิกษา: บ ้านหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)

บ้านดนตรีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นบ้านดนตรีไทยที่นักดนตรีรู้จักกัน 
ดีในนามของ “บ้านบาตร” ซึ่งเรียกตามสถานที่ที่ต้ังของบ้านนี้ เป็นบ้านดนตรีท่ีเกิดขึ้นในยุคกรุง 
รัตนโกสินทร์ ตรงกับรัชสมัยของรัชกาลที่ 7 ถึงแม้ว่าบ้านดนตรีจะมีประว่ติความเป็นมาไม่เก่าแก่ 
ลักเท่าไดนัก แต่หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) น้ันก็มีประวัติเริ่มขึ้นมาต้ังแต่ในรัชสมัย 
ของรัชกาลท่ี 5 และย์งนับได้ว่าบ้านดนตรีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นบ้านดนตรี 
ที่มีผลงาน และลูกศิษย์มากท่ีลุดบ้านหน่ึง

หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ศิลปินต้นรากสำคัญของบ้านนี้ เดิมมีถ่ิน 
ฐาน'อยู่คลองดาวดีงลั จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นบุตรของ ครูสิน และ นางย้ิม ในราวปี พ.ศ. 
2443 สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงค์วรเดชได้เสด็จไปเตรียมการรับ 
เสด็จ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ีเขางู จังหวัดราชบุรี นายศร (ช่ือเดิมของ 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ) ขณะน้ันมีอายุสิบเก้าปี ได้มีโอกาสแสดงปีมีอเด่ียวระนาดเอก จนเป็นท่ี 
พอพระทัยสมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงค์วรเดชเป็นอันมาก จนโปรด 
ให้นายศรตามเสด็จกลับมาอยู่ด้วยที่กรุงเทพฯ โดยรับหน้าท่ีเป็นนักดนตรีบรรเลงระนาดเอกให้กับ 
วงดนตรีของวังบูรพาภิรมย์

เมื่อมาอยู่ที่วังบูรพาภิรมย์ หน้าท่ีสำคัญของนายศรที่ต้องปฏิปติอยู่เป็นประจำคือเป็นคน 
ระนาดเอกและประพันธ์เพลงในประชันวงปีพาทย์ครั้งต่างๆซึ่งเป็นค่านิยมอย่างหนึ่งที่โปรดปราน 
ของเจ้านายมากเป็นพิเศษในระยะน้ัน ดังท่ีได้มีการประชันวงปีพาทย์ตามวังต่างๆ เช่นวังบางขุน 
พรหม เป็นต้น ในการประชันวงแต่ละคร้ัง ทุกคณะก็จะมีการแต่งเพลงใหม่บ้าง แต่งทางใหม่บ้าง 
เพื่อนำมาประชันอวดความลามารถกัน ทางด้านการบรรเลงและการประพันธ์ ซ่ึงรวมไปถึงการ 
ประพันธ์เพลงเด่ียวด้วย จากความลามารถทำให้ได้รับพระราชทานบรรดาคักดิ้ เป็นหลวง
ประดิษฐ์ไพเราะในรัชสมัยของพระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
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ในระยะนี้ ผลงานของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ได้เกิดขึ้นอย่างมากมาย เช่น ได้คิดการ 
ขยายเพลงสามชั้นขึ้นเป็นเพลงในอัตราลี่ซั้นหรอหกชั้น อาทิ เพลงพม่าห้าท่อน หกขัน ซึ่งนับว่า 
เป็นเพลงท่ีมีคุณค่านิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลายจนปัจจุบันนี้ นอกจากการขยายเพลงแล้วหลวง 
ประดิษฐ์ไพเราะยังได้คิดแต่งเพลงทางกรอ การคิดระบบโน้ต 9 ตัว การประพันธ์เพลงเดี่ยวที่มี 
การใช้,ครองดนตรมากกว่าหนึ่งชิ้น เช่นการเดี่ยวระนาดเอกลองราง การประพันธ์เพลงท่อนเดียว 
ให้เป็นเพลงเท่ียวเปลี่ยน อาทิ เพลงสร้อยเพลง เพลงนกจาก เพลงพราหมณ์ดีดนำเต้า

นอกจากผลงานที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ยังเป็นผู้ควบคุมวงดนตรีวัง 
ลดาวัลย์ ของลมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงลพบุรีราเมศร์ หรือนิยมเรียกกันว่า วงบางคอแหลม ท่านได้ 
ประดิษฐ์ทางเพลงที่มีความลึกขึ้งและได้รับขนานนามว่า เป็นทางบางคอแหลม อาทิ เพลงเชิดจีน 
ทางบางคอแหลม เพลงแขกลพบุรีทางบางคอแหลม

ในเรองของผลงานการประพันธ์เพลงของ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร คิลปบรรเลง)'จะมี 
ล ักษณะทางท ี่โดดเด ่นเป ็นพ ิเศษ เช ่นเด ียวก ับทางฝ ังธน ของจางวางท ั่ว พาทยโกศล มิ 
ลักษณะเฉพาะไม่เหมือนทางของคีตกวีคนอ่ืนๆ และมีผลงานจำนวนมาก จึงเป็นเหตุและเป็นที่มา 
ของทางดนตรีที่เรียกตรงกันข้ามกับทาง “ทางฝังธน " หรือ “ทางฝังฃะโน้น” ว่า “ทางฝังพระนคร ” 
หรือ “ทางฝังฃะน้ี'’

แต่เดิมทีน้ัน หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มิได้มีนามสกุล ศิลปบรรเลง ต่อมา 
ในรัชลบัยรัชกาลท่ี 6 มีราโซบายให้ใช้นามสกุลต่อซื่อท้ายของบุคคลทั่วไป ด้วยเหตุนี้ สมเด็จพระ 
เจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธ์วงตัวรเดช จึงได้ประทานนามสกุลไห้ว่า คิลปบรรเลง 
ซึ่งแปลว่า ความรู้แห่งเลียงดนตรี

หลังจากที่ ลมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงตัวรเดช ทิวงคต 
หลวงประดิษฐไพเราะและครอบครัว จึงต้องย้ายจากบ้านหน้าวังบูรพา มาอยู่ที่บ้านบาตร ซึ่งถือ 
เป็นจุดเริ่มต้นของบ้านดนตรีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ หรือ บ้านบ้านบาตร ในเวลาต่อมา โดย 
บรรยากาศทั่วไปของบ้านบาตรจะเป็นบ้านวิชาการทางด้านดนตรีแหล่งใหญ่แห่งหนึ่งของฝังพระ 
นครขึงจะมีลูกศิษย์ที่เดินทางมาจากหลายจังหวัดหรือที่มาจากละแวกใกล้เคียงเพื่อมาศึกษาหา 
ความรู้ทางด้านดนตรีไทยกันในบ้านและอาตัยเรือนเครื่องดนตรีเป็นที่พักชั้วคราว จึงนับได้ว่า บ้าน 
ดนตรีหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร คิลปบรรเลง) ได้เริ่มลอนดนตรีและเปิดเป็นบ้านอย่างเต็มตัว ณ 
ท่ีบ้านบาตรน้ีเอง

ปัจจุบันบ้านหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร คิลปบรรเลง) อยู่ในความดูแลและควบคุมโดย 
มูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร คิลปบรรเลง) ที่ถนนเศรษฐคิรี ที่เป็นบ้านของลูกสาว คือ ครู 
บรรเลง ลาครีก ซึ่งยังทำการเปิดลอน และถ่ายทอดดนตรีอยู่ในปัจจุบัน
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ครูผ ู้ทำการถ่ายทอด
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยของบ้านดนตรหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) ซึ่งยังคงรักษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไนแบบฉบับของตนเองไว้ได้อย่าง
ครบถ้วนและเด่นชัดอันเนื่องมาจากการลืบทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยมาอย่างต่อเนื่อง 
ดังจะเห็นได้จากแผนผังการลืบทอดในบ้านดนตรีแห่งน

หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )

ครูบรรเลงสาคริก (บุตรสาว) ครูประมวล อรรถชีพ ( ลูก
ดิษย์ )

ครูชนก สาคริก ( หลานตา )

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าครูผู้ทำการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยในบ้านดนตรีประดิษฐ์ 
ไพเราะนั้นเป็นครูที่ลืบทอดกันมาทางสายเลือด โดยได้รับการกล่อมเกลาแนวคิดในเรื่องดนตรีที่ 
สำคัญมาจากบรรพบุรษดังคำกล่าวที่ว่า

“ดนตรีเป็นสิ่งที่ไม่มีพรมแดนหรือไร้พรมแดนจัดได้ว่าเป็นคุณภาพหนึ่ง 
ของชีวิตมนุษย์ มนุษย์ต้องมีอาหารใจ อันเป็นปัจจัยท่ีห้า นอกเหนือจาก 
ปัจจัยสี่ ปัจจัยที่ห้าคือ ดนตรีหรือศาสนาที่ช่วยจรรโลงใจ ครูชนกได้ 
กล่าวต่ออีกว่า ข้อมูลทั้งหมดที่เป็นข้อมูลของคุณตา คือ ครูหลวง 
ประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศึลปบรรเลง ) ได้รับถ่ายทอดมาจากคุณป้า คือ 
ครูช้ิน ศึลปบรรเลงและคุณแม่ คือ ครูบรรเลง ลาคริก ซึ่งทั้งสองท่าน 
น้ีเป็นลูกสาวของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )”

(ชนก สาคริก, อัมภาษณ์3 พฤษภาคม พ.ศ. 2547)
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จากการคืกษาพบว่าเน่ืองจากครูสิน ผู้เป็นบิดาของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ดิลปบรรเลง ) 
เป็นบุคคลท่ีนับถือในพระพุทธศาสนาเป็นท่ีต้ัง จึงพร่ําสอนครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ดิลปบรรเลง ) 
ผู้เป็นลูกให้ยึดอยู่ในหลักคุณธรรมของพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะเวลาท่ีมีซ่ือเสียงโด่งดังในวงการดนตรี 
ไทยจะไม่ให้ยกตนข่มท่านหรืออวดอ้างดัวเอง ครูซนก สาครก ได้อธิบายเพิ่มเดิมว่า เปรียบเสมือน 
ผลไม้ที่ดกงามฉันใด ย่อมค้อมต้นลงฉันน้ัน คือ คนที่มีแมือเก่งมีผลงานเป็นที่ยอมรับของคนทั่วไป 
ก็ต้องย่อมถ่อมตนไม่ใช่อวดอ้างตน ซึ่งหลักคุณธรรมฃ้อนี้ก็ได้นำมาใช้ลอนดิษย์จากอดีตจนถึง 
ปัจจุบัน

ในเรื่องของการเรียนดนตรีว่ามืความแตกต่างจากศาสตร์อื่น  ๆ วิทยาศาสตร์ก็จะว่าด้วย 
เร่ืองของทฤษฎีและปฏิบัติ แต่ด้วยเรื่องของดนตรีนั้นดัดได้ว่าเป็นเรื่องของดิลปศาสตร์ นอกจาก 
ทฤษฎีและปฏิบัตแล้ว ยังจะต้องประกอบด้วยทฤษฎีภายใน คือความรู้สึกหรืออารมณ์ต่าง  ๆใน 
งานดิลปะน้ันๆ โดยเฉพาะเรื่องของดนตรีรวมไปถึงเรื่องจริยธรรมและคุณธรรมด้วย ซึ่งหลักอันนี้ 
ครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ได้ใช้ถ่ายทอดให้กับลูกดิษย์ คือจะลอนทั้งทฤษฎี 
และปฎิบัติรวมทั้งคุณธรรมความดี (ทฤษฎีภายใน) ด้วย(ชนก ลาคริก, ลัมภาษณ์3 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2547)

วิธ ีการถ ่ายทอด
การถ่ายทอดดนตรีไทยของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร คืลปบรรเลง ) ซึ่งมืหลักในการ 

ถ่ายทอดที่ใช้อยู่แต่เฉพาะในสำนักดนตรีของตนเท่านั้น โดยครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร 
ดิลปบรรเลง ) เป็นผู้วางรากฐานริเริ่ม และด้นคิดหลักในการสอน โดยมีรายละเอียด ซึ่งครูชนก 
สาคริก ผู้เป็นหลานตาได้ทำการประมวลและสรุปเอาไว้ ทั้งหมดอันประกอบไปด้วยหลัก 18ข้อ ซ่ึง 
แบ่งเป็นกลุ่มหลักใหญ่ทั้งหมดด้วยกัน 4 หลัก(ชนก สาคริก, ลัมภาษณ์3 พฤษภาคม พ.ศ. 2547; 
ต่อไปน้ี

1. ก ่อนเรียนดนตรี ต้องรู้จ ัก 3 ดี แล้วดนตรีจ ึงจะไพเราะ
1.1 ดีท่ี 1 นักดนตรีต้องมีเครื่องดนตรีที่ดี และคุณภาพดี

นักดนตรีจะต้องดัดหาเครื่องดนตรีท่ีมืคุณภาพดี เพราะจะทำให้ผู้เรียนหรือผู้
บรรเลงเกิดความกระตือรีอร้น และแรงบันดาลใจในเวลาเรียน หรือบรรเลงและแกซ้อม เพราะเสียง 
ของเครื่องดนตรีมีความไพเราะ และยังมีความคงทน แต่ในทางตรงกันข้าม ถ้าเราไม่ไซ้หรือดัดหา 
เครื่องดนตรีท่ีดีมีคุณภาพ เสียงที่บรรเลงออกมาก็จะไม่มีความไพเราะ ทำให้เกิดความรู้สึกว่า
บรรเลงไม่ดี จะส่งผลให้เกิดความรู้สึกไม่อยากบรรเลง ไม่อยากแกซ้อม
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1.2 ดีท่ี 2 นักดนต'รต้องมีแมือดี
การจะมีแมีอท่ีดี ก็จะต้องขึ้นอยู่กับการแกซ้อมเป็นหลัก ต้องมีความขยันและ 

อดทน ไม่ขึ้เกียจที่จะบรรเลงหรือแกซ้อม มีการพัฒนาแมีออย่างเป็นลำดับขัน พังนีจะต้องมี 
ส่วนประกอบในเรื่องของส่วนดนตรีท่ีมีคุณภาพด้วย เพราะจะทำให้การแกซ้อมในการพัฒนาแมีอ 
ลัมฤทธ้ิผลได้อย่างรวดเร็ว

1.3 ดีท่ี 3 นักดนตรีจะต้องมีครูดี
การที่จะเป็นนักดนตรีท่ีดีได้นอกจากจะต้องมีเคร่ืองดนตรีที่ดี และ'ฝึมีอท่ีดีแล้ว 

ยังจะต้องหาครูผู้ลอนท่ีดี เราจะไม่สามารถเป็นนักดนตรีที่ดีใด้เลยถ้าหากขาดครูผู้ถ่ายทอดที่ดีเป็น 
ผู้ท่ีคอยชี้แนะแนวทางในการเรียน ในการแกฝน พัฒนาแมือ ดังน้ันผู้เรียนดนตรีจำเป็นอย่างย่ิงทิ 
จะต้องเสาะแสวงหาครูท่ีดี แล้วเข้าหาครูเพื่อฝากดัวเป็นศิษย์

2. ต้องรู้จักฟังเสิยง 5 ชนิด
2.1 เสียงในใจ

คือ เสียงที่เราได้ยินแต่เพียงผู้เดียว ภายในใจ ไม่ปรากฎรูปลักษณะ ไม่มีผู้รับรู้ 
นอกจากดัวเรา ซึ่งเกิดขึ้นจากการเรียนรู้ต่างๆ โดยการฟังและเกิดความทรงจำ

2.2 เสียงท่ีเกิดจากการกระทำออกมา
คือ เสียงที่เกิดจากการกระทำออกมาจากเสียงในใจ เป็นเสียงท่ีมีผู้ร่วมรับรู้ มี 

รูปลักษณะปรากฏ หากสามารถทำให้เสียงในใจสัมพันธ์กับเสียงที่เกิดจากการกระทำออกมา ก็นับ 
ได้ว่ามีความสามารถในเบื้องต้น หรือสำเร็จในข้ันที่ 1 เพราะนึกเสียงออกมาเซ่นไร ก็สามารถปฏิบัติ 
ได้เซ่นนั้น

2.3 เสียงที่ผู้อ่ืนบรรเลงร่วมกับเรา
คือ เสียงที่เกิดขึ้นจากการกระทำของผู้อื่น แตกต่างจากลองเสียงแรกซึ่งเรา 

สามารถบังคับได้เพราะเป็นเสียงที่เกิดขึ้นจากการกระทำของเรา แต่เสียงท่ีเกิดขึ้นจากการกระทำ 
ของผู้อื่น เราไม่สามารถบังคับได้ ดังน้ัน ผู้ใดสามารถทำให้ทั้งสามเสียงสัมพันธ์กันได้ก็นับได้ว่า 
สำเร็จในข้ันท่ี 2 เพราะนึกเสียงออกมาเซ่นไร ก็สามารถปฏิบัติได้เซ่นนั้น และมีความลัมพันัธ์ เข้า 
กับเสียงของผู้อ่ืนได้อย่างกลมกสีนสนิทสนม

2.4 เสียงท่ีเก่ียวข้องกับการบรรเลง
คือ เสียงสภาวะแวดล้อมท่ีมีความสัมพันธ์และมีอิทธิพลต่อการบรรเลง อาจจะ 

ไม่ใช่ทำนองหรือเสียง เซ่น เสียงท่ีเป็นคำลอนของครู ดังน้ันจะต้องมีความรู้เท่าทันในสภาวะ 
แวดล้อมท้ังภายในและภายนอก

2.5 เสียงท่ีไม่เก่ียวข้องซ่ึงกันและกัน
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คือ เสียงที่ไม่พึงประสงคํในการบรรเลง เป็นเสียงที่คอยรบกวนสมาธิ เช่นเสียงของ 
ดนตรีวงอื่น หรอคำติ'ชม ดังน้ันจะต้องรู้จักละ ไม่นำมาใส่ใจ เพราะจะทำให้เกิดอารมณ์หงุดหงิด ซ่ึง 
จะส่งผลต่อการบรรเลงโดยตรง

3. ต้องมีความแม่นยำ 5 ประเภท
3.1 แม่นตา คือ มองผู้อ่ืน หรือครูผู้ถ่ายทอดแล้วสมารถนำมาปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง
3.2 แม่นหู คือ ฟังเสียงหรือบทเพลงแล้วสามารถจดจำได้
3.3 แม่นมือ คือ สามารถปฏิบัติหรือบรรเลงได้ดีโดยไม่ผิดพลาด ท้ัง ดีด ส ีต ี และเป่า
3.4 แม่นใจ คือ มีสมาธิ และมีสติในขณะบรรเลง รู้สึกตัวตลอดเวลา
3.5 แม่นปาก คือ ลามารถบอกถ่ายทอด หรือสอนได้เหมือนตามท่ีตัวเองได้เรียนมาจากครู 

ครูชนก สาคริก ได้อธิบายว่า ถ้าต้องการเป็นคืลปินที่ดีก็ควรมีความแม่นใน 4 ประการแรก แต่ถ้า 
อยากเป็นครูต้องประกอบไปด้วยความแม่นท่ี 5 ด้วย จึงจะเป็นครูที่ดีได้

4. ต้องรู้มนต้เพลง 5 ประเภท
4.1 บุคลิกภาพของนักดนตรีต้องดี คือ จะต้องวางบุคลิกภาพในการบรรเลงให้เป็นท่ี 

ประทับใจของผู้ซมหรือผู้ฟัง ถึงแม้จะมีความสามารถในการบรรเลงไม่สูง แต่มีการ'วางตัว และ 
บุคลิกภาพท่ีดี ก็สามารถดึงดูดและทำให้ผู้ชมผู้ฟังประทับใจได้ ดังตัวอย่างจากคำพูดของหลวง 
ประดิษฐ็ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ซึ่งได้จากการสัมภาษณ์ครูชนก ลาคริก ได้เล่า และอธิบายว่า

“ผลไม้ในถาดหน่ึง มีหลายชนิดด้วยกัน หากไม่รู้จักกินโดยกินจาก 
หวานมากไปหาน้อย ก็จะทำให้ผลไม้ถาดนั้นไม่อร่อย และไม่หมดถาด แต่ 
ถ้าหากรู้จักกินโดยกินจากหวานน้อยไปหวานมาก ก็จะทำให้ผลไม้ถาดนั้น 
อร่อยทั้งถาดเช่นเดียวกับการเล่นดนตรีไทยต้องให้ความสนใจและ 
ความสำคัญกับทุกรายละเอียดขั้นตอน ไม่ว่าจะเป็นต้ังแต่การวาง
บุคลิกภาพในการบรรเลงไปจนถึงเทคนิคในการบรรเลง หากทำและ
ปฏิบัติได้เช่นนี้ ก็จะทำไห้การบรรเลงมีรสชาติ และน่าชมน่าฟังมากยิ่งขึ้น,’

(ชนก ลาคริก, สัมภาษณ์3 พฤษภาคม พ.ศ. 2547)
4.2 มีความแม่นยำในลองเรื่อง จำไม่ผิด บรรเลงไม่ผิดคือ จะต้องมีความแม่นยำทั้งใน 

ด้านความจำ และสามารถนำไปปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง
4.3 เป็นนายของเสียงคือ ลามารถบังคับ หรือบรรเลงให้มีท่วงทำนองเสียง เป็นไปตาม 

ท่วงทำนองตามที่เราต้องการ
4.4 เป็นนายของจังหวะคือ ลามารถบังคับ หรือบรรเลงให้บทเพลงมีความช้า เร็วของ 

จังหวะในท'วงทำนองตามท่ีเราต้องการ
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4.5 เม็ดพรายในการบรรเลงคือ เทคนิค หรือกลวิธี'ในการบรรเลง ท่ีเป็นเฉพาะส่วนตัว 
จากการศึกษาครั้งนี้สามารถแบ่งยุคการเรียนดนตรีไทยของบ้านหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร 

ศึลปบรรเลง) ไว้ 2 ยุค ด้วยกันตังน้ี
1. ยุคท่านครู โดยส่วนใหญ่เรียนไปเพื่อจุดประสงค์นำไปประกอบอาชีพ
2. ยุคมูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ( ศร ศิลปบรรเลง ) หรือในยุคปัจจุบัน ผู้ท่ีมาเรียนส่วน 

ใหญ่มีจุดประสงค์เพื่อความเพลิดเพลิน แต่ก็มีเพื่อนำไปประกอบอาชีพและนำไปศึกษาต่อใน 
สถานศึกษาบ้างเป็นส่วนน้อย

การเรียนการลอนในยุคสมัยครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะในสมัยนั้นต่างก็เพื่อจะเอาความรู้ที่ 
ได้ไปประกอบอาชีพ โดยในการเข้ามาเรียนนั้น เป็นการสมัครใจและเต็มใจเข้ามาเรียนโดยไม่มี 
ผู้ใดเข้ามาบังตับ ผู้ที่มาเรียนส่วนใหญ่มีทั้งเด็กและผู้ใหญ่เป็นจำนวนมาก ตังนั้น ศึษย์ของครู 
หลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ดิลปบรรเลง ) จะมีหลายรุ่นด้วยกัน มีวิธีการฝากตัวเข้าเป็นศิษย์โดย 
ต้องเตรียมขันกำนล ผ้าขาว ดอกไม้ ธูปเทียน เงินกำนลนำไปให้ครู หลังจากนั้นก็จะเรีมเรียน 
เพลงสาธุการเป็นเพลงแรก โดยเลือกเครื่องดนตรีตามความถนัดและความเหมาะสมของแต่ละ 
บุคคล ลักษณะการเรียนการสอนนั้นเป็นการเรียนแบบโบราณ การท่องจำหรือตัวต่อตัว ไม่มีการ 
ใชโน้ตในการเรียนการสอน ศิษย์ส่วนใหญ่ที่มาเรียนก็จะอยู่กินในบ้าน โดยลูกศิษย์จะเป็นผู้คอย 
รับใช้ครูและทำงานภายในบ้านเพื่อเป็นการตอบแทน นอกจากนี้ย์งออกงานการแสดงอีกด้วย 
เนื่องจากท่านครูมีลูกศิษย์ลูกหาอยู่เป็นจำนวนมาก ท่านจึงยกเรือนให้เป็นที่อยู่พักอาศัยของ 
บรรดาลูกศิษย์ทั้งหลายซ่ึงมีจำนวนมาก(ชนก สาคริก, ลัมภาษณ์3 พฤษภาคม พ.ศ. 2547)

ส่วนในการเรียนการสอนในยุคมูลนิธิหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูชนก 
ลาคริก ได้เล่าและอธิบายให้ฟังว่า มีความแตกต่างกับยุคของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง ) เป็นส่วนใหญ่ โดยในการเข้ามาฝากตัวเข้ามาเป็นศิษย์นั้น เพียงแค่เข้ามาแจ้งความ 
จำนงและเข้ามาสมัครท่ีมูลนิธิ ฯ ก็เรียนได้ทันที โดยไม่ต้องมีพิธีกรรมหรือขั้นตอนใด  ๆ แต่นักเรียน 
ทุกคนจะต้องมาร่วมพิธีไหว้ครูประจำปีทุกครั้ง กรณีการเรียนการสอนของมูลนิธิ ผู้ที่มาเรียนส่วน 
ใหญ่จะเป็นเด็กและเยาวชนส่วนมาก มีผู้ใหญ่บ้างเล็กน้อย โดยมีจุดประสงค์ในการเรียนเพ่ือความ 
เพลิดเ.พลินเป็นสำคัญ แต่ก็มีเพื่อนำไปศึกษาต่อในสถานศึกษาหรือประกอบอาชีพบ้างเล็กน้อย 
เคร่ืองดนตรีท่ีทางมูลนิธิจะลอนเป็นส่วนใหญ่ คือ ขิมและเครื่องสาย มีปีพาทย์บ้างเล็กน้อย ซึ่งจะ 
ตากต่างจากในยุคของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ซ่ึงจะเรียนปีพาทย์เป็นหลัก กระบวนการถ่ายทอด 
ดนตรีของมูลนิธิฯ จะเน้นการถ่ายทอดเป็นหมู่คณะ หรือเป็นหมู่จำนวนมาก ครูชนก สาคริก ได้ 
แสดงทัศนคติต่อการเรียนแบบตัวต่อตัวในอดีตว่า เป็นการเรียนที่ไม่เหมาะสมในการเรียนใน 
ปัจจุบัน เพราะว่าดนตรีเป็นศาสตร์ที่ต้องแสดงออกต่อคนจำนวนมาก ตังนั้น การเรียนเป็นหมู่ 
คณะเป็นจำนวนมากจะช่วยให้ผู้เรียนได้ปีกสมาธิและการควบคุมอารมณ์ต่อหน้าผู้ชมผู้ฟัง ซึ่งใน
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การเรียนก็คือ ผู้ร่วมเรียนด้วยน้ันเอง แต่ถ้าเรียนแบบตัวต่อตัวเซ่นในอดีตนั้นจะทำให้ผู้เรียนขาด 
ภูมิต้านทานการแสดงออกในที่ประชุม ควบคุมอารมณ์ไม่เป็น ครูชนก สาคริก ยังใต้อธิบายถึง 
เหตุผลของการเรียนแบบตัวต่อตัวของอดีตว่า สาเหตุในการเรียนตัวต่อตัวนัน มีด้วยกัน 2 เหตุผล 
คือ

1. ไม่ต้องการให้ผู้อื่นได้รับรู้ก่อนที่จะได้ชมการแสดงหรือบรรเลงจริง แต่มิได้หมายความว่า 
หวงแต่ประการใด

2. กลัวคนท่ีมี!เมือในทางปฎิปติไม่ถึงข้ันแอบจดจำ แล้วนำเอาไปปฎิปติตามจะก่อให้เสีย 
ประโยชน์ ด่ังคำโบราณว่า เถรส่องบาตร คือทำตามผู้อื่น โดยไม่รู้เหตุผลและความหมาย

นอกจากนี้ในการเรียนการสอนดนตรีของมูลนิธิฯ ยังได้นำนวัตกรรมและเทคโนโลยีมาช่วย 
เป็นลื่อการสอนดนตรี เซ่น ทำลื่อไฟฟ้า ทำเว็บไซด์ ฯลฯ เป็นต้น มีการไชโน้ตตัวเลขในการเรียน 
ซึ่งเป็นโน้ตที่คิดด้นโดย คุณครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร คิลปบรรเลง ) แต่มิได้ใช้โน้ตสากลในการ 
เรียนการสอน โดยได้ให้เหตุผลว่า ในการเรียนดนตรีไทยต้องใช้สายตา หู และความแม่นยำในการ 
เรียนการลอนและจดจำ หากใช้ตาในการดูโน้ตก็จะขาดตาในการดูเครื่องดนตรีขณะบรรเลง ซึ่งจะ 
ส่งผลให้ขาดความแม่นยำในการบรรเลง

ในการเรียนการสอนของมูลนิธิฯ ครูชนก สาคริก จะใช้หลักท้ัง 18 ถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ 
นอกจากน้ียัง!!กให้ลูกศิษย์หรือผู้เรียนทำสมาธิในการแยกฟังเสียงเพื่อให้เกิดสมาธิขั้นสูงในการ 
บรรเลง และจะสอนให้รู้จักกับคำว่า รู้ก่อน รู้หลัง รู้ควรไม่ควร ซึ่งเป็นสิงจำเป็นและสำคัญในการ 
เรียนดนตรี คำว่ารู้น้ัน หากรู้ที่จะเล่นเป็นความรู้ที่อยู่ในระดับง่าย แต่จะต้องรู้ความหมาย รู้ 
อารมณ์ รู้สึก ซึ่งความ!เหล่านี้เป็นความรู้ที่ยาก ซึ่งไนปัจจุบัน สถาบันสอนดนตรีส่วนใหญ่จะ 
เน้นปริมาณมากกว่าเน้นคุณภาพ ส่วนในเรื่องนำล่ือนวัตกรรมและเทคโนโลยีมาใช้ในการเรียนการ 
ลอนเพราะมีจุดประสงค์ก็เพื่อให้การเรียนการสอนง่ายขึ้น โดยให้เหตุผลเพิ่มเติมว่า เป็นการติด
อาวุธให้กับดนตรีไทย ปัจจุบันวัฒนธรรมไทยถูกคุกคามจากวัฒนธรรมตะวันตกในหลายๆ ด้าน
ดังน้ัน การท่ีเราจะคงไว้ซึ่งดนตรีไทยวัฒนธรรมไทย เราจะต้อง!ทันอารยธรรมตะวันตก รู้จักเอา 
สิงที่เข้ามาดัดแปลงประยุกต์ใช้ ให้เหมาะลม กล่าวคือ เอาแต่รูปแบบมาดัดแปลงน้ันเอง การท่ีจะ 
ให้เราคงอยู่เราต้องรู้ทันเขาไปตามสถานการณ์ ถ้าอยากเดินหรือก้าวไปไกลๆ ต้องไม่ล้อมรั้วหรือ 
ปิดกั้นตัวเอง เซ่นเดียวกับท่ีมูลนิธิฯ กำลังกระทำ คือ ไม่ปิดกรอบความคิดตัวเอง สิทุก'วิธี'ทาง 
สร้างหลักสูตรข้ึนเอง โดยดูผู้เรียนของมูลนิธิเป็นสำคัญ

ผู้ร ับการถ่ายทอด
จากการศึกษาพบว่าหลวงประดิษฐ์ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) ได้แบ่งลักษณะของศิษยํไว้ 

4 ลำดับด้วยกัน คือ
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1. ศิษย์ไนนาม คือ ศิษย์ที่เป็นศิษย์ของศิษย์หรือศิษย์ที่ใซ้ผลงานการประพันธ์เพลงของ 
ครู เป็นต้น

2. ศิษย์ท่ัวๆ ไป หรือศิษย์ธรรมดา คือ ศิษย์ที่มาขอวิชาความรู้ เช่น มาขอต่อเพลงเพ่ือ 
นำไปประกอบอาชีพ หรือศิษย์ท่ีทำงาน เป็นต้น

3. ศิษย์ร่วมอุดมการณ์ คือ ศิษย์ที่เข้ามาอยู่กินในบ้านหรือสำนักดนตรีโดยมีทิศทางหรือ 
แนวทางในการเรียนหรือการเล่นเฉกเช่นครูผู้ถ่ายทอด หรือยึดถือปฏิบ้ติตามครู

4. ศิษย์ท่ีจะลืบลานปณิธาน คือ ศิษย์ที่มีความสัมพันธ์แน่นแฟ้นกับครูผู้ถ่ายทอด โดยรับ 
เอาทุกสิ่งทุกอย่างเพ่ือนำไปปฏิบัติตามแบบอย่างและธำรงไว้ซึ่งทางดนตรีของบ้านหรือสำนักน้ันๆ

จากการศึกษาพบว่าผู้ลืบทอดว้ฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยในบ้านประดิษฐ์ไพเราะได้ 
ถือปฏิบัติเป็นแนวทางในการคัดเลือกศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติลืบต่อมา 
จนถึงปัจจุบัน

4. พ ื้นที่การศึกษา: บ ้านดุร ิยประณ ีต

บ้านดุริยประณีต เป็นบ้านดนตรีอาชีพที่ม ีซื่อเลืยงมากวงหนึ่ง ผู้ลืบทอดลายสกุล 
ดุริยประณีตส่วนมากล้วนแต่เป็นนักดนตรีอาชีพมาตั้งแต่ลมัยรัชกาลที่ 3 โดยเริ่มตั้งแต่นายอิน 
(บิดาของครศุูฃ ดุรืยประณีต) ครูลอนปีชวา กระบ่ีกระบอง กลองแขก อยู่ในพระบวรมหาราชวัง 
ของพระบาทสมเด็จพระปินเกล้าเจ้าอยู่หัว

ครูสุข ดุริยประณตี มีพ้ืนเพเป็นคนบ้านลุ่ม จังหวัดนนทบุรี ได้เข้ามารับราชการในกรม 
พิณพาทย์หลวง ต่อมาได้ลมรสกับนางแถม เชยเกษ พื้นเพเป็นชาวจังหวัดนครสวรรค์ ได้อพยพ 
ครอบครัวมาตั้งถิ่นฐานท่ีบริเวณวัดสังเวชวิศยาราม ริมคลองบางลำพู กรุงเทพฯในปี พ.ศ. 2461 
ครูสุข ดุริยประณีต ได้ลาออกและมาตั้งวงดนตรีไทยเป็นของตนเอง ณ บ้านของนางแถมซึ่งเป็น 
ภรรยา ใช้ชื่อว่า “วงดุ่ริยประณีต” ตามนามสกุลที่ได้รับพระราชทานมาจากพระบาทสมเด็จพระ 
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังที่อาจารย์มนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติได้อธิบายถึงวงดุริยประณีตใน 
สมัยที่มีครูคุฃ ดุริยประณีต เป็นหัวหน้าวงว่า“พี่สุขนั้น นอกจากรับราชการเป็นรุ่นพื่ของข้าพเจ้า 
แล้ว ยังเป็นนายวงปีพาทย์ที่มีเครื่องปีพาทย์อยู่ที่บ้าน และข้าพเจ้าก็เป็นลูกวงของพี่สุข การเป็น 
นายวงปีพาทย์ที่มีเครื่องปีพาทย์เป็นของตนเองในสมัยนั้นมีรายได้เป็นอาชีพได้จริงๆ เพราะงาน 
บรรเลงปีพาทย์จะมีอยู่เสมอๆ ไม่ว่างานโกนจุก ขึ้นบ้านใหม่ บวชนาค งานศพต้องมีปีพาทย์กัน 
ท่ังนั้น นอกจากงานต่างๆ แล้วยังบรรเลงประจำประกอบลิเก ละครตาม “วิก" ต่าง  ๆ ซ่ึงแสดงทุก 
คืนอีกด้วย ข้าราชการกรมพิณพาทย์หลวงรุ่นข้าพเจ้า ต่างก็ไปเป็นลูกวงของวงโน้นบ้างวงนี้บ้าง 
ตามแต่โอกาสที่ว่างราชการ’’
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การท่ีครูศุฃ ดุริยประณีต มีความผูกพันและสนิทลนมกับข้าราชการกรมหรสพนั้น เป็น 
ผลทำให้วงดุริยประณีต เป็นศูนย์รวมแห่งความรู้ด้านวิชาการและนักดนตรีท่ีมีช่ึอเสียงสำคัญแห่ง 
หน่ึง โดยมีพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ ให้กับ 
ลูกหลานในบ้าน ดุริยประณีตจนทำให้มีซื่อเสียงแพร่หลายสืบมา

ต่อจากรุ่นของคุณครูศุฃ วงดุ่ริยประณีต อยู่ในความควบคุมดูแลของบรรดาลูกหลานซ่ึง 
ได้แก่ ชุบ โชติ ช ั้น  ชั้น เชั้อม แช่มช้อย ซม ตุ๊กตา ทัศนีย์ สุดจิตต์ และสิบสุด ซ่ึง 
ล้วนแล้วแต่เป็นบุตรของครูคุข และนางแถม ดุริยประณีตทังสิน โดยแต่ละคนนันนับว่าเป็นศิลปิน 
ต้นรากท่ีสำคัญของบ้านนี้และเป็นผู้ที่มีความรู้ความลามารถเป็นที่รู้จักและยอมรับในวงการดนตรี 
ไทยโดยท่ัวไป

ครูคุฃ - นางแถม ดุริยประณีต

I "  I' เ — า —  I I— P— — I I
ชุบ โชติ ชื้น ชั้น เช่ือม แช่มช้อย ชม ตุ๊กตา ทัศนีย์ สุดจิตต์ สืบสุด

ลูกศิษย์รุ่นที1I
ล ีบ คักดิ้ ค ุร ิย ประณีต

บ้านดนตรีดุริยประณีต เรียกอีกซ่ือหน่ึงว่า “บ้านบางลำพู’’ หรือ “บ้านบางลำพู” ซึ่งเป็น 
ที่รู้จักโดยทั่วไป เป็นซื่อที่เรียกตามสถานที่ โดยบริเวณที่บางลำพูจะมีแหล่งบันเทิงและบ้านนัก 
ดนตรีไทยมากมาย จึงนับได้ว่าบ้านดุริยประณีตหรือบ้านบางลำพูนั้น เป็นบ้านท่ีเป็นจุดศูนย์กลาง 
ในการสร้างศิลปินในย่านบางลำพูและเขตใกล้เคียง นอกจากบ้านดนตรีดุริยประณีตแล้ว ย์งมีนัก 
ดนตรีในตระกูลอื่นที่มีความเกี่ยวข้องอย่างแน่นเฟ้นกับบ้านดุริยประณีตอันได้แก่ ตระกูล ดุริย 
พ ันธุ ร ุ่งเร ือง เข ียวว ิจ ิตร พิณพาทย์ โดสง่าและตระกูลอื่นๆ ที่มีความสัมพันธ์ทางเครือ 
ญาติ
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ครูผู้ทำการถ่ายทอด
ในการถ่ายทอดดนตรีของบ้านดุริยประณีตนั้น ในยุคของครูศุข ได้เชิญพระยาเสนาะ 

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มาเป็นผู้สอนและถ่ายทอดวิชาความเทางด้านดนตรีให้แก่บุตร 
ภายในครอบครัว นอกจากน้ียังมีศิษย์ของบ้านเสนาะดุริยางค์มาเป็นครูผู้สอนด้วย จึงทำให้บ้านดุ 
ริยประณีตนั้นมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันกับบ้านเสนาะดุริยางค์ ในเรองของทางดนตรี ในยุค 
ของครูศุฃนั้น จะเป็นลักษณะการถ่ายทอดกันภายในครอบครัว โดยเชิญครูจากบ้านอื่นมาเป็น 
ผู้สอน ต่อมาในรุ่นลูกรุ่นหลานได้มีการถ่ายทอดและลอนให้กับผู้อื่นหรีอบุคคลภายนอก ทำให้บ้าน 
ดนตรีดุริยประณีตมีความเป็นบ้านดนตรีที่ชัดเจนข้ึน

ในปัจจุบัน วงดนตรีไทยบ้านดุริยประณีตหรือบ้านบางลำพูอยู่ในความดูแลและควบคุม 
ของ ครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต (ศิลปินแห่งชาติ) และคุณครูสมชาย ดุริยประณีต เป็นต้น ซ่ึง 
ยังคงประกอบอาชีพทางดนตรีไทยเป็นหลักในการเลี้ยงชีพและยังคงมีลูกศิษย์ทำการศึกษาและลืบ 
ทอดวิชาการและวิชาชีพอยู่เป็นจำนวนมาก

วิธีการถ่ายทอด
จากการศึกษาพบว่าวิธีการถ่ายทอดดนตรีไทยในบ้านดุริยประณีตแยกเป็นรายละเอียดใน 

ส่วนต่างๆ ได้ดังน้ี
1. การถ่ายทอดดนตรีไทยเพื่อการประกอบวิชาชีพ
2. การถ่ายทอดดนตรีไทยเพื่อความเพลิดเพลิน มิได้ยึดเป็นอาชีพ
3. การถ่ายทอดผ่านระบบการเรียนการสอนในปัจจุบันของบ้านดุริยประณีต

1. การถ่ายทอดดนตรีไทยเพ่ือการประกอบวิชาชีพ
บ้านดุริยประณีตเป็นบ้านดนตรีที่ยึดอาชีพการบรรเลงดนตรีไทยในงานต่างๆเป็นหลัก โดย 

ยึดเป็นอาชีพมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษของต้นตระกูล มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งความรู้ทางด้านดนตรีที่ใช้ 
ประกอบอาชีพนั้น จะทำการถ่ายทอดให้กับผู้เรียน 2 ลักษณะ คือ

1. การเรียนการลอนสำหรับบุคคลภายในตระกูล
2. การเรียนการลอนสำหรับบุคคลภายนอกตระกูล

1. การถ่ายทอดสำหรับบุคคลภายในตระกูล
การเรียนการสอนสำหรับบุคคลภายในตระกูล คือ ลูกหลานภายในตระกูล การเร่ืมต้น 

เรียนดนตรีจะให้แกเครื่องประกอบดังหวะก่อน จนกว่าดังหวะจะม่ันคง แล้วจึงเรื่มต้นเรียนดนตรี
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ส่วนใหญ่ ครูศุฃ จะเป็นผู้จับมือเรื่มด้นการเรียนเป็นสำดับแรก เรียนเครื่องดนตรีประ๓ ททำทำนอง 
เซ่น ฆ้องวงใหญ่ ระนาดเอก หรีอขับร้อง ต่อไป

การดัดเลือกความถนัดในเครื่องดนตรีของผู้เรียนแต่ละคนนั้น จะดังเกตจากความ
คล่องแคล่ว ความถนัดของผู้เรียนแต่ละคนในเครื่องดนตรีแต่ละชนิด แล้วจึงจะมอบหมายให้
บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนั้นเวลาที่มีงานการแสดงเป็นทีม และเป็นคร้ังคราวไป ลักษณะการเรียน 
การลอนดนตรีในบ้านดุริยประณีตแบ่งตามระยะเวลาของผู้นำวง โดยแยกเป็น 2 ระยะคือ 

1.1การถ่ายทอดสมัยครูศุฃ นางแถม และครูโชติ 
1.2การถ่ายทอดสมัยครูสุดจิตต์ ดุรียประณีต

1.1 การถ่ายทอดในสมัยครูศุข นางแถม และครูโชติ
ระยะนี้จัดได้ว่าเป็นยุคบุกเบิก และสร้างฐานะความน้ันคงทางอาชีพดนตรีไทยของ 

บ้านดุริยประณีต โดยวิธีการเชิญครูอาวุโสที่มีชื่อเสียงมาทำการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรี 
ไทยให้กับลูกหลานภายในตระกูล ซึ่งครูอาวุโสที่กล่าวถึงก็คือ พระยาเสนาะดุรียางค์ และบรรดาลูก 
ศิษย์ของบ้านเสนาะดุริยางค์นั้นเอง

วิธีการเรียนการสอนในระยะนี้ เป็นการเรียนการลอนแบบวิธีโบราณที่สีบทอดกันมา 
นั้นก็คือวิธีโบราณ คือการเรียนการลอนแบบตัวต่อตัว หรือการท่องจำ เป็นการถ่ายทอดระหว่างครู 
กับศิษย์ โดยครูผู้สอนจะปฏิบัติให้ศิษย์ดูก่อน แล้วศิษย์จึงค่อยปฏิบัติตาม ทำเซ่นน้ีไปเร่ือยๆ จนจำ 
ได้ หรือจนจบเพลง โดยไม่มีส่ือใดๆในการช่วยจดจำ ไม่ว่าจะเป็นโน้ต หรืออุปกรณ์บันทึกเสียงใดๆ
ท้ังส้ิน

1.2การถ่ายทอดในสมัยครูสุดจิตต์ ดุรียประณีต
ระยะนี้การเรียนการสอนดนตรี จะเป็นลักษณะการถ่ายทอดภายในครอบครัวด้วย 

วิธีการเหมือนระยะแรก แต่ไม่ได้เชิญครูอาวุโสจากที่อื่นมาลอน บุคคลท่ีถ่ายทอดนั้นจะเป็นผู้อาวุโส 
ภายในครอบครัวและลูกศิษย์คนสำคัญของบ้าน ลูกหลานที่จะเรียนดนตรี จะให้แกเครื่องประกอบ 
จังหวะก่อน แล้วจึงค่อยแกดนตรีประ๓ ททำนอง โดยมารวมตัวกันที่บ้านกลางที่มีเครื่องดนตรี ส่วน 
ใหญ่จะจดจำเพลงได้บ้าง ไม่ต้องต่อเพลงก็จำได้ นอกจากเพลงที่มีความขับซ้อนมากก็จะต่อเพลง

2. การถ่ายทอดสำหรับบุคคลภายนอกตระกูล 
การเรียนการสอนสำหรับบุคคลภายนอกตระกูล บุคคลภายนอกที่เข้ามาฝากตัวเป็นลูก 

ศิษย์เพื่อขอเรียนดนตรี มีจุดประสงค์ที่จะศึกษาวิชาดนตรีเพื่อนำไปประกอบอาชีพ โดยแบ่ง 
ออกเป็น 2 ลักษณะคือ
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2.1 การถ่ายทอดภายในบ้าน
จะมีการฝากตัวเข ้ามาเป็นลูกศิษย์ภายในบ้าน ลักษณะการเรียนการสอนดนตรแบบ 

อยู่ประจำอาศัยอยู่ในบ้าน โดยเรียนดนตรีแล้วไปร่วมงานต่างๆ มีรายได้อีกด้วย ลักษณะการเรียน 
การลอนส่วนหนึ่งเรียนความรู้พื้นฐานทั่วไป เซ่น งานพิธีกรรมจะต้องเรียนโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น 
อีกส่วนหนึ่งที่จะเรียนจะเป็นไปตามลักษณะงานดนตรีที่รับบรรเลง เซ่น รับบรรเลงงานศพมา เวลา 
จะต่อเพลงนั้นจะต้องเรียนเพลงปีพาทย์มอญ เพลงที่เกี่ยวข้องกับเพลงมอญที่ใช้กับงานศพ เซ่น 
เพลงประจำวัด เพลงประจำบ้าน ย ํ่าค ํ่า เป็นต้น หรือถ้ารับจะประชันวงปีพาทย์เสภา ครูในบ้านจะ 
เตรียมเพลงในกระบวนเพลงเสภาจนถึงเพลงเดี่ยวเครื่องมือต่างๆ มาเรียนมาสอน จะแตกต่างกับ 
การเรียนในสถาบันการศึกษาต่างๆ ที่จะต้องเรียงลำดับความยากง่ายในการเรียนตามหลักสูตร
การเรียนที่บ้านจะขึ้นกับระยะเวลา โอกาส และปีกช้อมกันได้ตลอด

ลักษณะการเรียนการสอนนั้น บุ่งเน้นไปในการนำไปใช้ประกอบอาชีพมากกว่าจะ 
เรียนตามหลักสูตร'ของแผนการศึกษา ผู้ลอนจะเลือกเพลงที่จำเป ็นต้องใช้ไนการประกอบอาชีพ 
บางครั้งจะเรียนกันตามเวลาที่สะดวก หรือเมื่อมีเหตุจำเป็นที่ต้องใช้งาน

2.2 การถ่ายทอดภายนอกบ้าน
การเร ียนการสอนภายนอกบ้านน ั้น เป ็นการร ับ เช ิญ จากสถาบ ันการศ ึกษาต ่างๆ 

หน่วยงงานราชการ หรือหน่วยงานเอกชน จะมีทั้งกิจกรรมในหลักสูตรและนอกหลักสูตร โดยจะทำ 
การสอนในเวลาราชการ ตั้งแต่วันจันทร์ถึงศุกร์ แล้วแต่จะสะดวกและตกลงกัน เนื้อหาในการลอน 
นั้นถ้าเป็นหลักสูตร ก ็จะต ้องเร ียนไปตามเกณฑ ์ ตามลำด ับ แต่ถ้านอกหลักสูตร ก็จะเป็นเพลงที่ 
ทั่วไป ฟ ังง่าย แล้วค่อยยากขึ้นไปตามลำดับ โดยสถาบันศึกษาที่บ ้านดุร ียะประณีตทำการลอนมี 
ดังนี้

1. คณะครุศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครูผู้สอนได้แก่ ครูสุดจิตต์ ดุรียประณีต ครู 
สืบศักด์ ดุริยประณีต ครูทัศนัย พ ิณพาทย์ และครูสุรางค์ ดุริยพันธุ เป็นต้น

2. คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์ ครูผู้ลอนได้แก่ ครูสุด 
จ ิตต ์ ตุรียประณีต ครูสุรางค์ ดุรียพันธุ และครูวาลนา รุ่งเรือง เป็นต้น

นอกจากนื้ยังมีสถาบันในระดับอื่นๆ และหน่วยงานต่างๆที่ได้ทำการลอนดนตรี
2. การถ่ายทอดเพื่อความเพลิดเพลิน มิได้ยึดเป็นอาชีพ

การเรียนการสอนในลักษณะนี้ ส่วนใหญ่จะเป็นบุคคลภายนอกที่มีความสนใจ ชื่นชอบใน 
เรื่องดนตรีไทย นิยมบรรเลงดนตรีเพื่อเป็นการผ่อนคลายความตึงเคลียดจากการทำงาน หรือเป็น 
การส่งเสริมให้บุตรหลานมีความรู้พิเศษเพื่อเช้าศึกษาต่อในโรงเรียน หรือมหาวิทยาลัยต่อไป



152

จัดการเรียนการสอนภายในบ้านเลขที่ 83 ลอนทุกวันเสาร์และวันอาทิตย์โดยมีครูลอนเป็น 
นักเรียนจากวิทยาลัยนาฏ?!ลป็ จากนิสิตคณะครุศาสตร์ จ ุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และครูที่มาจาก 
แหล่งอีนๆมาช่วยลอน โดยจัดแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือ

1. กลุ่มเครื่องสาย
2. กลุ่มปีพาทย์

1. กลุ่มเครื่องลาย
ครูสุดจิตต์ จัดให้มีการเรียนการสอนเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ในวงเครื่องสาย เช่น ซอด้วง 

ซออู้ จะเข้ ขิม โดยแยกเป็นกลุ่มเครื่องมือที่เหมือนกัน จะเริ่มปีกหัดเพลงพื้นฐานเบื้องต้น เช่น ซอ 
ด้วง ซออู้ และจะเข้ จะเริ่มจากเพลงจะเข้หางยาว ขิม จะเริ่มเรียนจากเพลงแปิะ เป็นต้น บางคนที่ 
เรียนเป็นแล้วก็เรียนโดยใช้ระบบโน้ต จะเรียนที่ซับซ้อนยากขึ้นไปตามลำดับ เช่นเพลงเขมรไทรโยค 
เพลงนางครวญ เพลงระบำโบราณคดี เป็นต้น

2. กลุ่มปีพาทย์
ส่วนใหญ่การเรียนการลอนปีพาทย์ จะให้เริ่มเรียนที่ฆ้องวงใหญ่หรืออื่นๆ ตามความ 

ต้องการของเด็กที่ต้องการเรียน บางครั้งผู้ปกครองเป็นผู้เลือกให้เรียนเพลงที่ใข้ในการเรียนการสอน 
เบื้องต้น ได้แก่ เพลงสาธุการเป็นต้น

ในกลุ่มเครื่องลายจะมีการใช้โน้ตในการช่วยจำของเด็ก ซึ่งโน้ตที่ใช้เป็นโน้ตไทย ด ร  ม 
ฟ แต่ในกลุ่มของปีพาทย์จะไม่มีการใช้โน้ต จะเป็นการท่องจำเพ ียงอย่างเด ียว

3. การถ่ายทอดในระบบการเรียนการสอนปัจจุบันของบ้านดุริยประณีต
การสมัครเรียนดนตรีที่บ้านดุริยประณีต ผู้ปกครองของเด็กจะนำบุตรมาสมัครด้วยตนเอง 

บางครั้งก็มีผู้ใหญ่มาสมัครเรียนเอง โดยที่ครูสุดจิตต์ เป็นผู้รับสมัครให้เด็กเอง การจัดเก็บค่าเรียน 
ของผู้เรียน ผู้เรียนจะต้องนำค่าเรียนมาให้แก่ครูสุดจิตต์ ครูสุดจิตต์ ก็จะรับเงินค่าเรียนโดยไม่มีการ 
บันทึกเป็นหลักฐาน บางครั้งครูสุดจิตต์ ก็จะไม่ได้จดจำว่าใครจ่ายเงินค่าเรียนบ้าง ให้ความ 
ไว้วางใจแก่ผู้เรียนเป็นผู้จ่ายเอง และจะจัดอาหารกลางวันไว้ให้ หรือบางครั้งก็จะสั่งอาหารจาก 
รถเข็นหรีอร้านอาหารใกล้บ้านมาให้ครูที่ช่วยสอน และจ่ายค่าลอนเป็นครั้งๆไป

5. ค ุณ ค ่าว ัฒ นธรรมดนตร ีประจำชาต ิไทย

วัฒนธรรมดนตรีประจำชาต ิไทยน ั้นเป ็นวัฒนธรรมหนึ่งท ี่ม ีความสำคัญและคงอยู่ค ู่ก ับ 
ความเป็นชาติไทยมาโดยตลอด จากบทบาท ความสำคัญและการดำรงอยู่ของวัฒนธรรมดนตรี
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“เป็นนักดนตรี ความสามัคคีกันเป็นเรื่องสำคัญ ยิ่งวงเดียวกันต้องรัก 
กัน มีข้าวก็ต้องแบ่งกันกิน อะไรไม่ดีต้องเปลี่ยนเพราะต้องอยู่ร่วมกันไม่มี 
ใครเก่งคนเดียว"

(อุทัย พาทยโกศล, ค ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

“สมัยก่อนมาฝากตัวเป็นศิษย์ ต้องมากินนอนอยู่ที'บ้านครู เชื่อฟังคำลี่ง 
สอนซองครูทุกอย่างทั้งเรองดนตรี และเรื่องนิสัยให้เหมาะสมการอยู่กัน 
หลายคนต้องรู้จักแบ่งปัน อดทนและต้องมีความสามัคคีกัน”

(สุดจิตต์ดุริยประณีต, ส ัมภาษณ ์ 9 พฤษภาคม 2547)

“คำว่าศิษย์มีครูนี้สำคัญนะสำหรับคนดนตรี ต้องเคารพและระลึกถึง 
เสมอ ก่อนเล่นก็ต้องไหว้ครู ทุกปีก็ต้องไปทำพิธีไหว้ครู”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

“การเรียนดนตรีไทยนั้น ทั้งเรียนทั้งอยู่กินก็ที่บ้านครู ตังนั้นครูจึง 
เหมือนพ่อแม่ ศิษย์ทุกคนก็ให้ความเคารพครู คำว ่ากต ัญญ ู กตเวทีต่อครู 
ต่อผู้มีพระคุณนี้คนดนตรีทุกคนต้องระลึกและปฏิบ้ติอยู่เสมอ”

(สุดจิตต์ ดุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“ศิลป'วัฒนธรรม'ไทย ด้านดนตรี นาฎศิลป็นี้สำคัญคือการเป็นศิษย์มีครู 
ต้องครอบครู ต้องไหว้ครูก่อนการแสดง และมีพิธีไหว้ครูทุกปี สงเหล่านี้ 
นอกจากจะช่วยให้ระลึกถึงคุณซองครู ยังทำให้เราต้องระวังตัวเองให้ทำ 
ตัวให้ดีอยู่เสมอ”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากข้อค้นพบทางเอกสารและสัมภาษณ์ สรุปได้ว่าการประพฤติปฎิบ้ติระหว่างครูกับศิษย์ 
ในบ ้านดนตรี เป ็นความส ัมพ ันธ ์ท ี่ล ึกซ ึ้งด ุจพ ่อก ับล ูก ท ี่ม ่งเน ้นให ้ร ู้จ ักประพฤติปฏิบ ัต ิตนให ้ 
เหมาะลม อ ีกท ั้งดน ตร ีย ังม ีค ุณ ค ่าต ่อจ ิตใจและความส ุขชองช ีว ิตผ ู้เร ียน  รวมท ั้งม ีผลต ่อการ 
ประพฤติปฏิบัติตนให้เป็นคนดีซองสังคม
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5.2 คุณค่าทางจิตใจในเร่ืองความภาคฎมีใ.จในวัฒนธรรมประจำชาติ

ดนตรีไทยมีความไพเราะ และมีหลักการบรรเลงที่แสดงความเป็นไทยโดยแท้ 
เนื่องจากความเจริญรุ่งเรีองและวิวัฒนาการของดนตรีไทย เกิดขึ้นและสืบทอด พร้อมกับความเป็น 
เอกราชของชาติมาแต่โบราณ ม ีราชสำน ักและเจ ้านายให ้การอ ุปถ ัมภ ์ บำรุง สนับลนุน อนุร ักษ์ 
เอาไวิใด้อย่างมั่นคง การบรรเลงและการประสมประสานเสียงดนตรีก ็ม ีล ักษณะพิเศษเพราะว่า 
นักดนตรีเรียนรู้การปฎิบํตดนตรีโดยตรงจากครูดนตรี ซ ึ่งมีว ิธ ีการคิดและการสร้างทำนองเพลงที่ 
แตกต่างกัน ความแตกต่างนี้กลายเป็นจุดเด่นที่สร้างความเป็นเอกลักษณ์ให้แก่ครูและสร้างความ 
เป็นเอกภาพให้แก่เพลงได้เป็นอย่างดี (ส ุก ัญญา ล ุจฉายา, 2525)

คุณค่าทางจิตใจที่มีความสำคัญอีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้น 
คือการสร้างความภาคภูมิใจในความเป็นชาติไทย จากการคืกษาพบว่าวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นถือ 
ได้ว่าเป็นวัฒนธรรมที่มีความเป็นเอกลักษณ์ประจำชาติดังคำกล่าวที่ว่า

“ถ้าพูดถึงความเป็นชาติไทย ประเทศไทยสิ่งหนึ่งที่สำคัญคือ 
คิลป'วัฒนธรรม'ไทย ดนตรีนาฏคิลป็ไทย”

(สุดจิตต์ด ุริยประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

จากแนวคิดดังกล่าวล่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรม 
หนึ่งที่แสดงออกถึงความเป็นชาติไทย คุณค่าทางจิตใจที่พบในการคืกษาครั้งนี้อ ีกประการหนึ่งคือ 
ความภาคภูม ิใจในความเป็นชาติไทยผ่านวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทย จากการศ ึกษาครั้งน ี้ 
พบว่าผู้ท ี่ม ีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมดนตรีไทยมีจิตสำนึกถึงความเป็นคนไทยและชาติไทยผ่าน 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยดังคำกล่าวที่ว่า

“ดนตรีไทยก็เป็นมรดกทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่แสดงถึงความเป็น 
ไทย ความเป็นชาติ ความเป็นคนไทย”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

“การเรียนดนตรีไทยทำให้รู้สึก รัก หวงแหนและเห็นความสำคัญของ 
ดนตรีไทยมากขึ้น มันคือวิถีชีวิตของคนไทย"

(เจริญใจ สุนทรวาทิน, ส ัม ภ าษ ณ ์6 พฤษภาคม 2547)
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จากข้อความทั้งหมดสรุปได้ว่า นักดนตรีไทยมีความภาคภูมิใจในมรดกลํ้าค่าอันเป็นสิ่ง 
ที่บรรพบุรุษสร้างและถ่ายทอดสู่ลูกหลานไทย

5.3 คุณค่าทางจิตใจในด้านพิธีกรรมและความเขีเอ
จากการศึกษาทางเอกสารและการสัมภาษณ์ ครั้งนี้พบว่าวัฒนธรรมดนตรีไทย 

นั้นเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่ม ีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรม วิถ ีชีวิตและความเชื่อของคนไทย ดังจะเห็น 
ได้จากในพิธีกรรมต่างๆในสังคมไทยนั้นจะมีดนตรีไทยเข้าเป็นส่วนประกอบสำคัญอยู่เสมอ จาก 
การศึกษาพบว่าวัฒนธรรมดนตรีได้มีการกำหนดหลักเกณฑ์การใช้บทเพลงและทำนองเพลงต่างๆ 
ให้มีความเหมาะสมกับกาลเทศะ (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2547)

“บ้านท่านในสมัยครูจางวางทั่ว ท่านมีเพลงเก่าแก่ มีเพลงพิธีกรรม 
ต่างๆเยอะ พิธีกรรมเกี่ยวกับเพลงเซ่น อย่างที่ว ่าเพลงหน้าพาทย์องค์ 
พระเนึ่ยสูงสุดแล้ว ก็มาจากปูทองดีผู้เป็นต้นตระกูลเขาสืบต่อกันมาตาม 
จารีต ประเพณี พิธีกรรมต่างๆที่เกี่ยวกับการใช้เพลงทั้งหลายนี่ต้องตาม 
กันมา”

(ประทิต สะเพียรชัย, ส ัมภาษณ ์ร สิงหาคม 2547)

“ดนตรีปีพาทย์เป็นดนตรีมาแต่ดั้งเดิม ใช่เล่นในพิธีกรรม เพลงที่เล่นก็ 
เป็นเพลงครู เพลงหน้าพาทย์และเพลงเรื่องก็จะมีปีพาทย์เท่านั้นที่บรรเลง’,

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัม ภ าษ ณ ์10 สิงหาคม 2547 )

จากแนวคิดดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าในทางจิตใจในเรื่อง 
พิธีกรรมและความเชื่อดังจะเห็นได้จากบทเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมและเหตุการณ์ต่างๆที่มีความแตกต่างกัน 
เพี่อให้มีความเหมาะสมกับเหตุการณ์ในช่วงเวลานั้นๆ (อ้างถึงในจุฑามาศ ปอประสิทธิ้,2540) ดังคำ 
ก ล ่า ว ท ี่ว ่า ’’อ ย ่า ง เว ล า จ ะ เผ า ศ พ น ี่จ ะ ต ้อ ง ท ำ เพ ล ง น า ง ห ง ส ัส อ ง ข ั้น แ ล ้ว อ อ ก เพ ล ง ไ ฟ โ ท ร ม  เพ ร า ะ ถ ้า  

ไ ฟ ย ัง ไ ม ่โท ร ม จ ะ อ อ ก เพ ล ง น ี้ไ ม ่ไ ด ้ แ ล ะ จ ะ ต ้อ ง ต ีเพ ล ง น า ง ห ง ส ัด้วย ร อ จ น ก ว ่า เข า จ ะ เผ า ก ร ะ ด ูก จ ว น  

จ ะ ห ม ด แล้ว จ ึง จ ะ อ อ ก ไ ฟ โท ร ม ไ ด ้' จากแนวคิดดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรม 
หนึ่งที่ม ีผลต่อจิตใจของคนในสังคม โดยมีบทบาทสำคัญในทุก  ๆ พิธีกรรม ท ั้งทางศาลนา และ 
ความบันเทิงทุกรูปแบบ
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5.4 คุณค่าทางบุคลิกภาพ

จากการศ ึกษาว ัฒนธรรมการถ ่ายทอดดนตรีไทยในครั้งน ี้พบว่าในวัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีใทยเป็นวัฒนธรรมที่มีกระบวนการในการถ่ายทอดทักษะการบรรเลงเพลงในทำนอง 
ต่างๆร่วมกับการแกฝนบุคลิกภาพทางด้านร่างกายให้เป็นคนที่ม ีบุคลิกภาพและการปฏิบัติตนให้มี 
ความเหมาะสมทั้งด ้านท่วงท่าในการบรรเลงที่ต ้องมีท ่วงท่าท ี่สง่างาม รวมไปถึงมารยาทการเข ้า 
สังคมในเรื่องเวลาและการแต่งกาย ดังคำกล่าวที่ว่า

“ท่านเป็นคนที่มีระเบียบมาก ใครมาว่าจ้างงานใปเล่นที่ไหนจะต้องไปให้ 
ถึงก่อนเวลาเสมอ นักดนตรีของท่านจะต้องแต่งตัวเรียบร้อย ติดกระดุม 5 
เม็ด จะแหวกอกหรือแต่งตัวไม่เรียบร้อยเป็นไม่ได้”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 ลิงหาคม 2547)

"การเรียนจำได้ว่า ถ้านั่งหลังค่อมก็จะโดนเอาธูปจี้ ทำให้ต้องระวังตัว
ตลอดเวลา”

(ประทิต สะเพ ียรชัย,ส ัมภาษณ์ 3 สิงหาคม 2547)

จากการศึกษาครั้งน ี้พบว่าค ุณค่าทางด้านร่างกายที่พบอีกประการหนึ่งในการศึกษาครั้งน ี้ 
ค ุณค่าทางด้านร่างกายในลักษณะของการเสรีมสร้างสมรรถภาพร่างกายในการเคลื่อนไหวต่างๆ 
ประกอบกับการแกฝนที่ในการใช้กล้ามเนื้อต่างๆในการบรรเลงเพลงต่าง จากการศึกษาครั้งน ี้พบว่า 
ทำนองเพลงต่างๆที่ใช้ในการบรรเลงนั้นมีผลทำให้นักดนตรีได้เสรีมสร้างสมรรถภาพร่างกายที่ด ี 
ตามมาดังคำกล่าวที่ว ่า

“บางเพลงต้องใช้ความลามารถในการตีมาก อย่างเพลงพญาโศก 6 ช้ัน 
เป็นเพลงที่ต้องใช้ความสามารถในการตีที่มีกำลังข้อแขนอันแข็งแรง มี 
เรี่ยวแรงที่อดทน เพราะเป็นเพลงที่ม ีความยาวมาก ประกอบด้วยลูกเล่น 
ต่างๆ โดยเฉพาะการตีฃยี้ที่ผาดโผน’’

(ชนก ลาครก, ส ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)

จากการศึกษาทางเอกสารพบว่า ความเป็นมนุษย์อยู่ที่การทำงานของสมอง สมองเด็กแรก 
เทิดนั้นจำหนักประมาณ 4 ขีดกว่า เม ื่อสมองโตเต็มท ี่อายุประมาณ 18-20 ปี หนักประมาณ 1.2
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กิโลกรัม โดยเมื่อแรกเกิดมีจำนวนเชลล์สมองประมาณ 1 แลนล้านเซลล์ มีสายใยสมองเชื่อมโยง 
ถึงกันประมาณ 20% เมื่อเด็กโตขึ้น เชลล์สมองก็ไม่ได้เพิ่มมากขึ้น แต่จะขยายตัวและเพ ิ่มสายใย 
ประสาน เพื่อเชื่อมโยงระหว่างกันมากขึ้น เพื่อที่จะสื่อสารและส่งผ่านข้อมูลระหว่างเชลล์สมอง ทำ 
ให้เกิดการทำงานของสมองต่อไป

เล ้น ใยส ม องจะเก ิดข ึ้น ม ากห รอน ้อย แข ็งแรงหรืออ ่อนแอ ข ึ้นอย ู่ก ับการกระต ุ้นของ 
สิ่งแวดล้อม โดยผ่านประสาทล์มผัส หู ตา จมูก ลิ้น และผิวหนัง ทำให้เกิดความรู้สึกรับรู้ ขึ้นอยู่ 
กับว่ามีอาหารที่เหมาะสมกับกัย ทำให้ลมองพัฒนาได้ลมบูรณ์มากขึ้น ความรู้ของการแพทย์พบว่า 
เล้นใยสมองเกิดขึ้นหลังคลอด 83% การมีเล้นใยสมองมากขึ้น ทำให้การเรียนรู้ง่ายขึ้น

การเรียนรู้จะเกิดขึ้นได้ เม ื่อเชลล์สมอง 2 ตัว ส่งผ่านข้อมูลต่อต่อซึ่งกันและกัน โดยเซลล์ 
สมองหนึ่ง ส่งข้อมูลผ่านเล้นใยสมองไปยังอีกเซลล์สมองหนึ่ง เม ื่อเชลล์สมองมีข ้อมูลผ่านเช ื่อม 
บ่อย  ๆ จะทำให้จุดเชื่อมเล้นใยสมองแข็งแรง “เชลล์สมองแต่ละตัวจะเชื่อมกัน 5,000 -  10,000 ตัว 
ม ีสายใยประสานทประมาณ 20,000 สายใย และม ีจ ุดเช ื่อมท ั้งหมดประมาณ 50 ล ้าน ล ้าน จ ุด” 
(พท.พญ,กมลวรรณ ช ีวพ ันธุศรี:สมองกับการเร ียนรู้2546)

ใน ช ่วงอาย ุ0 -2 ป ีแรกสมองจะเร ียนรู้อย ่างรวดเร็วท ี่ล ุด พัฒนาการเคลื่อนไหว การได้ยิน 
เด ็ก เร ียนร ู้การควบค ุมต ่าง  ๆ ควบค ุมการหายใจ ควบคุมการเต ้นของหัวใจ ปฏิก ัร ็ยาโต้ตอบ 
อัตโนมัติ ควบคุมการร้องไห้ ควบคุมความรู้ส ึก โต้ตอบความรู้สึก เป็นต้น และสมองจะเติบโต 
เต ็มท ี่เม ื่อเด ็กอาย ุได ้ประมาณ 12 ปี ขณะเดียวกันเด ็กเริ่มแสดงความคิดเห ินและเริ่มเถ ียงพ ่อแม่ 
เม ื่อ อาย ุป ระม าณ 1 2 ปี

ความมีดและความเงียบ เป็นบรรยากาศของความกลัว ความมีดทำให้ตามองไม่เหิน เมื่อ 
อยู่ก ับความมีดเด็กก็จะตาบอด ลำหรับความเงียบนั้น ทำให้หูไม่ได้ยิน เด็กแรกเกิดแล้วอยู่ก ับความ 
เง ียบ  ห ูก ็จะ1ไม ่พ ัฒนา ห ากอย ู่ก ับ ความเง ียบ ใน ช ่วง 2 ปีแรก เด ็กก ็จะกลายเป ็นคนห ูหนวก 
เพราะว่าอวัยวะของหูไม่ได้พัฒนา เล้นใยสมองไม่สามารถพัฒนาได้ เมื่อมีความมือและความเงียบ 
เป็นพื้นฐาน พ ัฒนาการของเด ็กก ็จะทึบและเช ื่องช ้า ทึบที่สมองช้าที่สมอง แล้วลังการให้ร่างกาย 
ตอบสนองได้ช้า

ดนตรีเป็นพลังงานของเลียง เสียงดนตรีมีอำนาจ พลังงานทำให้เกิดการเคลื่อนไหว เมื่อมี 
เสียงก็จะสร้างความเคลื่อนไหว ก ็จะเก ิดการพ ัฒนาเล ียงท ี่ละเอ ียดและไพเราะ จะม ีอำนาจมาก 
เสียงที่หยาบและไม่ไพเราะจะมีอำนาจน้อย ความเคลื่อนไหวทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง และความ 
เปลี่ยนแปลงทำให้เกิดการพัฒนา

เด็ก (มนุษย์) พ ัฒนาจากความหยาบไปล ู่ความละเอ ียด พัฒนาจากความไม่ร ู้ไปลู่ความรู้ 
ความเงียบทำให้เด ็กรู้ส ึกกลัว ความกลัวทำให ้พ ัฒนาช้า เมื่อมีเสึยงทำให้เด็กรู้ส ึกอบอุ่น เล ียงต ัง
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และหยาบกระด้างทำให้เด็กหยาบ ดังกระด้างและตื่นเต้นตกใจ กลัว เสียงที่ละเอียดทำให้เด็กรู้ส ึก 
อบอุ่นมั่นคง เสียงทำให้เกิดความเคลื่อนไหว และความเคลื่อนไหวทำให้เกิดการพัฒนา

เส ียงเป ็นพลังงานของคลื่นเส ียง เม ื่อ เด ็กได ้ย ิน เส ียงก ็จะเก ิดอาการเคล ื่อนไหว ทั้งการ 
เคล ื่อนไหวภายในและภายนอก ภายใน น ั้น เราอาจจะมองไม ่เห ็น  แต ่จะสะท ้อนออกมาเป ็น  
ความรู้สึกที่อารมณ์ดี ส่วนความเคลื่อนไหวภายนอกนั้น ดูได้จากความเคลื่อนไหวทางกาย เมื่อมี 
การเคลื่อนไหวก็จะทำให้เกิดการพัฒนา ซึ่งพัฒนาเป็นเรื่องสำคัญลำหรับเด็ก

«k ay *=k ^  ayเสยง เกิดพลงงาน สร้างความ เกิดความ เกิดการพัฒนา
เคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลง

เสียงดนตรีทำให้ใยประสาทพัฒนาแตกกิ่งก้านสาขา เซลล์สมองจะพัฒนาเร็วขึ้นหรือช้าลง 
ขึ้นอยู่กับการกระตุ้นของสิ่งแวดล้อม การเติบโตและแตกกิ่งก้านสาขาของเล้นใยประสาทของเซลล์ 
สมองขึ้นอยู่กับเสียงกระตุ้น นักปราชญ์นั้นเป็นผู้รอบรู้ สามารถแก้ป ัญหาได้ ฯลฯ เพราะมีเล้นใย 
สมองแตกกิ่งก้านสาขามาก ดนตรืจึงเป็นปัจจัยที่จะสร้างนักปราชญ์ (สุกรี เจริญสุข, 2548)

5.5 ค ุณ ค ่าทางส ังคม

จากการส ืกษ าท างเอกส ารและการส ัมภ าษ ณ ์ พบว่าวัฒนธรรมดนตรีไทยเป ็น 
วัฒนธรรมที่ม ีคุณค่าทางลังคมในหลายด้าน วัฒนธรรมดนตรีไทยทรงคุณค่าทางลังคมในฐานะที่ 
เป ็นวัฒนธรรมที่ม ีความเกี่ยวข้องกับวิถ ีช ีว ิตของลังคมไทยในหลายพิธีกรรมและหลายเหตุการณ์ 
รวมถึงในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยที่ม ีเอกล ักษณ ์ กล ่าวคือในวัฒนธรรมการถ่ายทอด 
ดนตร ีไทยน ั้นผ ู้ร ับ การถ ่ายท อดจะต ้องพ ำน ักและร ับ การถ ่ายท อดใน บ ้าน ดน ตร ีน ั้น  โดยใน 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นเป็นกระบวนการที่หล่อหลอมในคนที่มาจากต่างลังคมหรือ 
ครอบครัวได้มาเรียนรู้ในเรื่องการใช้ชีวิต การปฏิบ้ตตนและการเรียนรู้เรื่องทักษะดนตรีในลักษณะ 
ครอบครัวดนตรี (ณรุทธ์ สุทธ์จิตต์, 2547)หรีอดังคำกล่าวที่ว่า

“การเรียนดนตรีที่บ้านนั้น มีลูกศิษย์มาเรียนดนตรีกันมากตั้งแต่ 
สมัยก่อน มาจากหลายจังหวัด เซ่น ลพบุรี อยุธยา สุพรรณบุรี “

(สุดจิตต์ด ุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

จากแนวคิดและวิธีการการถ่ายทอดดนตรีไทยจึงเป็นวัฒนธรรมที่ม ีเอกลักษณ์ในการ 
เป ็นว ัฒ นธรรมท ี่ประลานความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างชนท ี่ม ีพ ื้น เพ ท ี่แตกต ่างก ันมารวมค ัวก ันและ
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ก ่อให ้เก ิดร ูปแบบความส ัมพ ันธ ์แบบครอบครัวข ึ้นมาได ้ในภายหลัง จาก ก ารศ ึกษ าพ บ ว ่าใน  
วัฒนธรรมการถ่ายทอดพบว่าเก ิดรูปแบบความสัมพันธ์ของครูผู้ทำการถ่ายทอดที่ม ีความสัมพันธ์ 
ทางสังคมกับศิษย์ผู้ร ับการถ่ายทอด โดยเปรียบเสมือนเป็นในครอบครัวเดียวกันทำให้ครูผู้ทำการ 
ถ ่ายทอดความร ู้จะให ้ความด ูแล เอาใจใส ่ก ับผ ู้ร ับการถ ่ายทอดเหม ือนเป ็นสมาช ิกคนหน ึ่งใน 
ครอบครัวดังคำกล่าวที่ว่า

‘‘เวลาฝากตัวเป็นศิษย์แล้วก็เหมือนมาเป็นลูกเป็นหลานครู ท่านคอย 
ดูแลสอนดนตรี ให้ที่หลับที่นอน ดูแลอาหารการกิน เวลาแสดงก็มืเงิน'ให้ 
เป ็นเบ ี้ยเล ี้ยง'’

(สุดจิตต์ ดุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“ในอดีตท่านครูท่านรักศิษย์เสมอต้นเสมอปลาย ใครมาฝากตัวเป็น 
ศิษย์ก็กินอยู่ในบ้านทั้งหมด มากินมานอนแล้วต่อเพลงจนได้จากนั้นก็ลา 
กลับบ้านไป"

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากการศ ึกษาพบว่าร ูปแบบความส ัมพ ันธ ์ท ี่พบในวัฒนธรรมการถ ่ายทอดดนตรีไทย 
นอกเหนือจากความสัมพันธ์ระหว่างครูผู้ทำการถ่ายทอดกับศิษย์ผู้ร ับการถ่ายทอดแล้วนั้น พบว่า 
ในว ัฒนธรรมการถ ่ายทอดดนตรีไทยน ั้นม ืร ูปแบบความส ัมพ ันธ ์ระหว ่างบ ้านดนตร ีก ับส ังคม 
ภายนอก ในฐานะเป็นสถาบันทางสังคมที่ช่วยในการพัฒนาคนใหม้ืคุณภาพชีวิตที่ด ีขึ้น กล่าวคือ 
จากการศึกษาพบว่าในอดีตน ั้นบ ้านดนตรีม ีความสำคัญในฐานะเป ็นท ี่ในการให ้ความรู้เพ ื่อก^ร 
ประกอบอาชีพสำหรับคนที่มืความสนใจในการประกอบอาชีพนักดนตรีดังคำกล่าวที่ว่า

“ในสมัยก่อน คนที่จะมาเรียนนั้นบางคนก็ล่งลูกมาเรียน แต่บางคนไม่ 
มีเงินเรียนก็ต้องฝากฝังตัวให้มาเรียน ทำให้บางคนอยู่ตั้งแต่เด็กจนโต จน 
นำวิชาความรู้ไปประกอบอาชีพหรีอตั้งวงได้”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัม ภ าษ ณ ์10 สิงหาคม 2547)

บ ้านดนตรีน ั้น เป ็นสถาบ ันหน ึ่งท ี่ม ืความสำค ัญในช ุมชนอ ันเน ื่องมาจากการท ี่บ ้าน 
ดนตรีนั้นจะเป็นครอบครัวที่ม ืชนาดใหญ่มีจำนวนสมาชิกมาก ประกอบกับวัฒนธรรมดนตรีเป็น 
วัฒนธรรมที่มืความสำคัญและเกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยทำให้วัฒนธรรมดนตรีไทย 
เป ็นเครองมือในการประลานความสัมพันธ์ระหว่างบ้านดนตรีกับสังคมภายนอกดังจะเห็นได้จาก



162

การที่บ้านดนตรีได้ออกแสดงในงานต่างๆในชุมชนหรือการเป็นตัวแทนที่สร้างชื่อเสียงให้กับชุมชน 
ตังคำกล่าวที่ว่า

“บ้านเรา ใครๆ ก็เรียกว่าบ้านดนตรีบ้านบางลำภูไปหมด ก็เพราะเรามี 
ลูกศิษย์ล ูกหาเยอะตั้งแต่โบราณ เดินไปมากันฃวักไขว่ใครๆแถวนี้ก็รู้จักกัน 
ไปหมด”

(สุดจิตต์ด ุ่รยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“เวลาไปเล่นดนตรีที่ไหนบางคนเขาก็ไม่เรียกว่าวงดุรียประณีตหรอก 
เขาเรียกวงดนตรีบ้านบางลำภู กลายเป็นเรียกตานที่ท ี่เราอยู่1ไปด้วย”

(สุดจิตต์ด ุรียประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“การที่เป็นบ้านดนตรีที่มีชื่อเสียง รับบรรเลงดนตรีต่างๆ ในละแวกบ้าน 
ของท่านจนเป็นวงที่มีชื่อเสียงโด่งตังและได้รับการยอมรับในละแวกนั้น”

(ชนก สาคริก, ส ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)

วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่มีส่วนในการยกระตับฐานะและบทบาททาง 
สังคมให้กับนักดนตรีไทย โดยพบว่าวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่ได้รับการยอมรับ 
ในทางสังคมมาตั้งแต่ในอดีตกล่าวคือในอดีตจะพบว่าดนตรีมีส่วนสำคัญในการสร้างความบันเทิง 
ให้กับคนไทยในทุกระตับมาโดยตลอด จากวิธีการตังกล่าวทำให้น ักดนตรีไทยนอกจากจะมีรายได้ 
จากการแสดงแล้วยังได้รับการยกย่องให้เป็นผู้ที่มีบทบาทในสังคมต่างๆ ตังจะเห็นได้จากการที่นัก 
ดนตรีไทยในอดีตนั้นเมื่อมีความเชื่ยวชาญในการบรรเลงดนตรีและได้รับการยอมรับจากสังคมจะ 
ได้รับการปูนบำเหน็จรางวัลในรูปแบบต่างๆ กล่าวคือในรูปของเงินและในรูปของฐานันดรศักดิ้ ซ่ึง 
การได ้ร ับฐาน ันดรต ักดและราชท ินนามน ั้นถ ือได ้ว ่าเป ็นคุณค ่าท างส ังคมอย ่างห น ึ่งท ี่พ บใน  
วัฒนธรรมดนตรีไทย (ป ัญญา รุ่งเรือง, 2542)

ผลการศึกษาความเจริญทางสภาพสังคมดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ ในสังคม 
ดนตรีจะประกอบด้วยนักดนตรีไทย ฝ่ายดนตรีบรรเลง และฝ่ายขับร้อง ชึ่งมีทั้งในส่วนราชสำนัก 
และนอกราชสำนัก แต่ม ีความคล้ายคลึงก ันในด้านการจัดการเรียนการลอนเน ื่องจากครูจากราช 
สำนักได้ทำการถ่ายทอดวิชาการดนตรีราชสำนักสู'ผู้เร ียนที่มาเรียนในบ้าน หรือสำนักของตนด้วย 
ม ีการประสมวงดนตรีไทยมากมายหลายรูปแบบเป ็นขนบแบบแผนมาจนปัจจ ุบ ัน และมีความ 
เจริญรุ่งเรืองสูงสุด ถือว่าเป็นยุครุ่งเรือง ทั้งสถานภาพที่นักดนตรีไทย และวิชาการดนตรีไทย โดย
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น ับจากรัชกาลพระบาทสมเด ็จพระจอมเกล ้าเจ ้าอยู่ห ัวถ ึงร ัชการพระบาทสมเด ็จพระมงก ุฎเกล ้า 
เจ ้าอยู่ห ัว นอกจากนี้ย ังมีการจัดตั้งกรมมหรสพ ซึ่งมีล้วนราชการ 6 กรม และนักดนตรไทยได้รับ 
ราชการเป็นจำนวนมาก ได้รับแต่งตั้งเป็นผู้มีบรรดาคักดีทางคุณวุฒิดนตรี เซ ่นเดียวกับบรรดาคักดี 
ทางด้านการเมืองการปกครอง เซ่น พระยาประสานดุริยคัพท์ พระยาเสนาะดุร ียางค ์ พระประดิษฐ์ 
ไพเราะ หลวงประดิษฐ์ไพเราะ หลวงชาญเชิงระนาด หลวงว่องจะเข้รับ หมื่นขับคำหวาน หลวง 
ไพเราะเลียงซอ ขุนบรรจงทุ้มเลิศ ขุนบรรเจิดปีเสนาะ พระเพลงไพเราะ จางวางท ั่ว พาทยโกศล 
ฯลฯ ในสมัยรัตนโกสินทร์นี้ยังพบว่า มีการประพันธ์เพลงขึ้นเป็นที่นิยมเป็นจำนวนมากที่สุด (พิชิต 
ขัยเสรี, 2542)แนวคิดดังกล่าวสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว ่า

“การที่ได้รับพระราชทานบรรดาคักดีตามตำแหน่งเป็นหลวงประดิษฐ์ 
ไพเราะนั้นย่อมแสดงให้เห็นถึงวัยวุฒิและคุณวุฒิทางการดนตรีที่เด่นขัด 
เป็นเครื่องแสดงภูมิปัญญาของดิลปิน"

( ชนก สาคริก, ส ัมภาษณ ์ร พฤษภาคม 2547)

จากการศ ึกษาครั้งน ี้พบว ่าค ุณ ค ่าทางส ังคมท ี่พบไนวัฒ นธรรมดนตร ีไทยท ี่สำค ัญอ ีก 
ประการหนึ่งที่ถือได้ว่ามีความสำคัญและมีล้วนในการยกระดับฐานะทางสังคมและการยอมรับจาก 
สังคมมากขึ้นของนักดนตรีที่ม ีความรู้ความลามารถในอดีตนั้นคือการได้มีโอกาสได้รับใช้เชื้อพระ 
วงคัหรือเจ้านายชั้นสูงของสังคมไทยในด้านการดนตรีด ังจะเห็นได้จากหลักฐานที่กล่าวถึงหลวง 
ประดิษฐ์ไพเราะในเรื่องการติดตามรับใช้สมเด็จพระเจ้าบรมวงคัเธอเจ้าพิาบริพ ัตรสุข ุมพันธ์ กรม 
พระนครสวรรค์วรพินิจที่ว่า “ในปี พ.ศ. 2451 ลมเด็จวังบ ูรพาฯ ทรงมีพระราชภารกิจที่จะต้อง 
เดินทางไปชวา ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ หลวงประดิษฐ์ไพเราะเป็นผู้'หนึ่งที่ตามเสด็จ1ไปด้วย 
ทั้งในฐานะนักดนตรีคนโปรดและยังเป็นมหาดเล็กคนสำคัญด้วย”(อานันท์นาคคง,2544)ซึ่งแนวคิด 
ดังกล่าวสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว่า

“การเป็นนักดนตรีก็ได้รับการยอมรับจากชาวบ้านเหมือนกัน เป็น 
อาชีพหนึ่งในสังคม เวลามีงานอะไรถ้าต้องการความรื่นเริงบันเทิงก็ต้อง 
นึกถึงดนตรี นักดนตรีก็ได้รับความยอมรับไปที่ไหนก็มีคนรู้จัก ท ักทาย”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัม ภ าษ ณ ์10 สิงหาคม 2547)

จากการศึกษาพบว่านอกเหนือจากการได้รับเกียรติถวายการรับใช้ราชวงค์แล้วในระดับ 
สามัญชนนั้นวัฒนธรรมการดนตรียังเป ็นเครื่องมือในการส่งเสริมฐานะทางสังคมโดยทั่วไป โดย
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น ักดน ตร ีท ี่ม ืช ื่อ เส ียงและม ืความสามารถจะได ้ร ับการยกย ่องและยอมร ับว ่าเป ็น ผ ู้ท ี่ม ืความร ู้ 
ความ ล าม ารถ และเป ็น ผ ู้เช ี่ยวช าญ ท ี่ม ืความ ส ำค ัญ ต ่อ ก ารป ระกอ บ ก ิจก รรม ต ่างๆ ใน ส ังคม  
โดยเฉพาะในด้านการบันเทิง โดยนักดนตรีจะได้ทำหน้าที่ที่สำคัญในการให้การบันเทิงคับชาวบ้าน 
จนอาจกล่าวได้ว่าอาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพหนึ่งที่มีความสำคัญในชุมชน

จากแนวคิดดังกล่าวจึงทำให้วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่าในทาง 
สังคม เป็นเครื่องมือในการสร้างความสัมพันธ์ในสังคมอันเนื่องมาจากการใช้วัฒนธรรมดนตรีสร้าง 
ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มซนต่างกลุ่มคัน และสร้างเครือข่ายความสัมพันธ์ในเรื่องวิชาชีพดนตรี 
และวิถีชีวิตโดยทั่วไปของนักดนตรีไทยรวมไปถึงเป็นเครื่องมือในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง 
บ ้านดนตรีค ับส ังคมภายนอกตลอดมา อีกทั่งม ืส ่วนในการยกระดับฐานะและบทบาททางสังคม 
ตังแต่อดต

5.6 คุณค่าทางเศรษฐกิจ

วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ม ืความเกี่ยวข้องคับความบันเทิงของคนใน 
สังคมไทยเป็นหลักโดยในการศึกษาจากเอกสารและการสัมภาษณ์ ครั้งน ี้พบคุณค่าทางเศรษฐกิจ 
ดังนี้คือ

พระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ ประกอบอาชีพโดยการรับราชการและการสอนดนตรีตามวัง 
เจ ้านายต ่าง  ๆ ในช้ันแรก  ๆ ท่านได้เข้ารับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ 4 ได้รับพระราชทานบรรดาคักดิ้เป็นขุนเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) พร้อมคับ 
ดำรงตำแหน่งเจ ้ากรมพิณพาทย์หลวง จนกระทั่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเจ้าอยู่ห ัว 
ได้รับพระราชทานเลื่อนบรรดาคักดิ้ให้เป็นที่พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ได้ลอนนัก 
ดนตรีแก่ศิษย์ทั้งที่บ้านและที่วัง อาทิ ลอนดนตรีให้คับวงมโหรีหลวง เครื่องสี่ ท ี่เร ียกว่า “มโหรีเจ้า 
จอมสี'’ ซ ึ่งผู้บรรเลงล้วนเป็นเจ้าจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ ้าอยู่ห ัวท ั้งส ิ้น 
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2524 : 133-138) นอกจากนี้ย ์งลอนที่ตำหนักของเจ้าดารารัศมี พระราช 
ชายาในพระบาทลมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ ้าอยู่ห ัว แกซ้อมมโหรีหลวงในสมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งเป็น 
นางพระกำนัล แกซ้อมมโหรีหญิงตำหนักพระวิมาดาเธอ กรมพระลุทธาลินีนาฏที่วังสวนสุนันทา 
ลัย บ้านเจ้าพระยาธรรมาธิกรณธิบดี (ม.ร.ว.ปุย มาลากุล) เป็นต้น สภาพความเป็นอยู่น ั้น รายได้ 
ของบ้านมาจากพระยาเสนาะดุริยางค์ซ ึ่งรับราชการและสอนตามที่ต ่าง  ๆ ด ังท ี่กล ่าวมา จึงไม่ได้ 
รับการบรรเลงอื่นๆ เป็นอาชีพ ดังเช่น ครูเลื่อน สุนทรวาทิน บ ุตร ีพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์กล ่าวว ่า 
“บ้านอันไม่เหมือนบ้านอื่น ไม่รับงานส่วนตัวของใคร น อกจากญ าต ิค ับ เจ ้าน าย หรือวังหลวง 
เท่านั้น ถ ึงจุไปโดยมากจะลอนคนต่างจังหวัดทั่ง คนกรุงเทพทั่ง..." (อ้างใน ธิติ หัศนกุลวงค์,
2542 : 104)
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ด้วยเหตุผลที่ท่านทำราชการเป็นหลักฐานมั่นคงอยู่แล้ว ฐานะทางเศรษฐกิจของท่านจึง 
ด ีข ึ้นตามลำด ับ ท ่านจ ึงไม ่ร ับงานปล ีกย ่อยบรรเลงตามท ี่ใด แต ่ด ้วยค วาม เอาใจใส ่ด ูแลศ ิษ ย ์ 
ทั้งหลายของท่านไม่ว่าจะเป็นเรื่องความประพฤติ หรอฐานะทางเศรษฐกิจก็ด ี ท ่านมักจะติดตาม 
ดูแลศิษย์ของท่านอยู่ใกล้ช ิดเลมอด้งข ้อความ “จริยว ัตรของพระยาเสนาะด ุร ิยางค ์ ก็เต็มไปด้วย 
ความเมตตากร ุณ า โอบอ้อมอารียิ่งนัก ครูสอนเล่าว่า ท ่านม ักจะกล่าวแก ่ศ ิษย ์เป ็นเน ือง  ๆ ว ่า 
ยามขัดสนไม่จำเป็นต้องลำบากไปงานปลีก ให้มาเอาสตางค์ท ี่ท ่านได้เสมอ”(พิชิต ชัยเสรี, 2532 : 
296)

ความเจริญของดนตรีไทยในยุคนี้ได ้ร ับการกระตุ้นมาจากการจัดการประชันวงดนตรี 
ไทย (วงปีพาทย์) โดยเฉพาะก่อนเปลี่ยนแปลงการปกครองพระบรมวงศานุวงค์นิยมมีวงดนตรีไทย 
ประจำวังของแต่ละพระองค์ แล้วมีการว่าจ้างครูดนตรีไทยมาสอนและปรับวง ข้าราชบริพารของ 
ราชลำนักที่เป็นนักดนตรีไทย ทั้งมีความเจริญและนิยมบรรเลงดนตรีไทยมากขึ้น เมื่อเปลี่ยนแปลง 
การปกครอง โดยหลังจากนั้นเป ็นต้นมามีการจำหน่ายเครื่องดนตรีไทยมากมาย จะเห็นว่าดนตรี 
ไทยได้รับความนับถือยอมรับให้มีการบรรเลงประโคมในงานทั้งมงคลและอวมงคล จึงถือได้ว่าเม ื่อ 
ประชากรเพิ่มขึ้น มีการเรียนการลอนโดยทั่วไปจากสถาบันการศึกษา และมีผ ู้น ิยมฟังและว่าจ ้าง 
รวมทั้งมีการส่งเสริมทางตรง ทางอ้อม จากล ื่อและจากการบ ันท ึกเส ียง ฯลฯ ย่อมทำไห้ล ังคม 
ดนตรีไทยมีความกว้างขวางขึ้น และยังมีความนิยมในลังคมไทย (พิชิต ชัยเสรี, 2542)

วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ม ีคุณค่าทางด้านเศรษฐกิจที่เด ่นชัดคือรายได้ 
จากการประกอบอาชีพนักดนตรีโดยวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่สามารถสร้างรายได้ 
ให้กับผู้ประกอบอาชีพนักดนตรีมาโดยตลอด จากการศึกษาพบว่านักดนตรีในสามารถสร้างรายได้ 
จากวัฒนธรรมดนตรีโดยการแสดงดนตรีในที่ต ่างๆ ซ ึ่งรายได้ด ้งกล่าวนี้ถ ือได้ว ่าเป ็นรายได้ท ี่น ัก 
ดนตรีสามารถใช้ประกอบอาชีพได้ตลอดแม้ว่าเหตุการณ์ทางลังคมจะเกิดเหตุการณ์วกฤตขึ้นก็ตาม 
(ช้ิน ศิลปะบรรเลง, 2521) ซ ึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวถึงเร ื่องด้งกล่าวท ี่ว ่า"กา?ป ระกอบ อาช ีพ ท าง  

ดนตร ีน ั้น ร ุ่ง เร ืองมาก ม ีรายได ้เป ็นกอบเป ็นกำ ม ีท ั้งงาน ร ับ ป ระโคมดนตร ีใน งานพ ิธ ีต ่า งๆ  งาน ละค ร  
ร้อง ด ังท ั้น น ักดน ต ร ีใน วงจะพ ยายาม t เกฝน ให ้ม ีค วาม เช ี่ย วช าญ ด น ต ร ีเพ ื่อ ท ี่จ ะ ใช ้ป ระกอบ อาช ีพ  
หาราย ได ้ม า เล ี้ย งช ีพ ’'( ว ิมาลา ศิริพงค์, 2534)ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่1ว่า

“การปีกดนตรีเป็นงานอาชีพที่หารายได้เลี้ยงครอบครัวได้มาตั้งแต่ 
อดต”

(ชนก ลาคริก, ล ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)
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จากการคืกษาพบว่านอกจากรายได้ที่นักดนตรีจะได้รับนอกเหนือการแสดงดนตรีตาม 
งานพิธีต่างๆแล้วนั้น นักดนตรียังมีรายได้ที่มาจากการแลดงอีกประเภทหนึ่งคือรายได้ที่มาจากการ 
ประชันวงดนตรีไทยกับวงดนตรีอ่ืนๆ โดยในอดีตนั้นพบว่าเป็นการสร้างรายได้ทางหนึ่งของวงดนตรี 
ไทยจากหลักฐานที่ว่า "ราย ได ้ท ี'เก ิด จ าก ก า รป ระช ัน ว งด น ต ร ีป ีพ าท ย ์ระ ห ว ่า ง ว ัง เจ ้า น าย ต ่า งๆ  

ก ่อ ให ้เก ิด รายได ้และซ ื่อ เส ีย ง เก ีย รต ิยศ เป ็นอย ่างด ี"( วิมาลา คืรีพงค์, 2534)ชึ่งลอดคล้องกับเอกสาร 
ที่กล่าวถึงเร่ืองราย,ได้'จากการแสดงดนตรี'ท่ี'ว่า"'ในสม ัย ? .ช ก า ล ท ี่ 6  ม ีก ารป ระช ัน วงค ร ั้ง ให ญ ่ข ึ้น ท ี่ว ัง  

บางช ุนพรหม เพ ื่อประกวดป ีม ือว ัน  ในคร ั้งน ั้น 'วงป ีพ าทย ์ว ังบ ูรพาหลวงประด ิษฐ ํไพ เราะควบค ุมด ูแล  
วง ได ้ร ับ รา งว ัล ท ี, 3 ถ ึงก ระน ั้น ก ็ย ์ง ได ้ร ับ เง ิน รา งว ัล พ ระ ราชท าน ถ ึง  80 บ าท ซ ึงน ับ ว ่าม าก ท ี่ส ุด ใน  
ขณ ะน ั้น " (อานันท์นาคคง, 2544)

นอกเหนือจากการประกอบอาชีพนักดนตรีเป็นการสร้างรายได้หลักแล้วนักดนตรีไทยที่มี 
ความเช ี่ยวชาญ และได้รับการยอมรับจากลังคมโดยที่,วไปนั้นลามารถสร้างอาชีพหรือรายได้อื่นๆ 
นอกเหนือจากการแสดงดนตรีนั้นคือการประกอบอาชีพในกรม กองต ่างๆที่ม ีความเก ี่ยวข ้องกับ 
ดนตรีไทยซ ึ่งเป ็นคุณค่าทางเศรษฐกิจในการสร้างรายได้ในการเล ี้ยงช ีพซ ึ่งอาช ีพท ี่น ักดนตรีจะ 
ประกอบควบคู่กับการบรรเลงดนตรีนั้นคือการสอนดนตรีในกรมกองต่างๆ (ลงบคืก ธรรมวิหาร, 
2542)ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่1ว่า

“ซ่องทางประกอบอาชีพอีกช่องทางหนึ่งสำหรับผู้ที่มีความรู้ 
ความสามารถทางการดนตรีก็คือการเข้ารับราชการตาม กรม กองต่างๆ 
นั้นเป็นผลพลอยได้ของการเป็นนักดนตรีคือมีรายได้ประจำ”

(สุดจิตต์ ดุริยประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“นอกจากการรับบรรเลงดนตรีเป็นงานหลักแล้ว จางวางที่วยังได้ไป 
ลอนวิชาการดนตรีให้กับกองดุรยางค์กองทัพเรือ และกองทัพบก 
ก่อให้เกิดรายได้อีกทางหนึ่ง”

( อุทัย พาทยโกศล, ล ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

เมื่อประเทศไทยเรมได้รับความนิยมในการนำเทคโนโลยีการบันทึกเลียงเข้ามาจำหน่าย 
ในประเทศไทยก่อให้เกิดรายได้สำหรับนักดนตรีอีกทางหนึ่งคือรายได้จากการบรรเลงดนตรีไทย 
บันทึกแผ่นจำหน่ายเป็นการสร้างรายได้อีกซ่องทางหนึ่งสำหรับนักดนตรีไทยดังคำกล่าวที่ว่า
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“การที่บ้านมีชื่อเสียงมากก็เลยเกิดช่องทางสร้างรายได้จากการอัด 
แผ่นเสียงผลงานเพลงให้กับบริษัท ห้างร้านต่างๆ ในนามคณะ ดุริย 
ประณีต”

(สุดจิตต์ด ุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“จางวางทั่วเป็นหัวหน้าในการบันทึกเสียงของวังบางขุนพรหม
ออกจำหน่าย ทำให้สร้างรายได้เป็นกอบเป็นกำให้กับวังบางขุนพรหม"

( อุทัย พายทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากการส ีกษา พบว่า ดนตรีไทย ได้มอบคุณค่าทางเศรษฐกิจแก่ผ ู้แสดง ผู้ลอน ตั้งแต่ 
การแสดง การสอน การประชันวง และการบันทึกเส ียงเพ ื่อออกจำหน่ายนอกจากนั้นผู้ว ิจ ัยพบอีก 
ว่าคุณค่าทางเศรษฐกิจที่สำคัญอีกประการหนึ่งคือรายได้จากการสร้างเครื่องดนตรีไทยดังคำกล่าว 
พ ี่ว ่า "ค ุณ ค ่าท าง เศ รษ ฐก ิจ เร ื่อ งราย ใด ้ท ี่พ บ อ ีกป ระการหน ึ่ง ใน ว ัฒ นธรรม ดน ตร ีท ี่อ ย ู่ค ู่ก ับ บ ้านดนตร ี 

ค ือ ก ^ รส ร ้า งราย ได ้จ าก ก ารส ร ้า ง เค ร ื่อ งด น ต ร ีไท ย  โด ยบ ้าน ด น ต ร ีส ่วน ให ญ ่จ ากการค ืกษ าพ บ ว ่า  
น ิยมท ี่จ ะส ร ้า ง เค ร ื่อ งดนต ร ีไว ้ส ำห ร ้น ใช ้ไนการบ รร เล งด ้วยตน เองและได ้ร ับ ค วาม น ิยม จากน ักดนตร  ี
ใน ว งจ น ท ำ ให ้ม ีช ื่อ เส ีย ง ไป ส ่ภ า ย น อ ก แ ล ะ จ ัด จ ำ ห น ่า ย เค ร ื่อ งด น ต ร ีไ ว ้ส ำ ห ร ับ จ ำ ห น ่า ย ใน ท ี่ส ุด "  
(ณรงค์ เขียนทองกุล, 2539)ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว่า

“จุดเริ่มต้นของบ้านเราคือการเป็นนักดนตรีสมัครเล่นที่ชอบสร้างเครื่อง 
ดนตรี ทำใช้ในวงจนขยายไปเรื่อยจนทำเป็นกิจการ ชื่อดุริยบรรณ สร้าง 
เครื่องดนตรีไทยขายในที่สุด’’

( สุดจิตต์ด ุร ิยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)
สุดจิตต์ด ุร ิยประณีต กล่าวต่ออีกว่า

“ กิจการที่สร้างราย'ได้ให้กับบ้านดุริยประณีตอีกทางหนึ่งคือการสร้าง 
เครื่องดนตรีขาย”

(สุดจิตต์ด ุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

รายได้ที่เกิดจากการสร้างเครื่องดนตรีขายนี้เป ็นรายได้หนึ่งที่ม ีความสำคัญต่อการดำรง 
อย ู่บ ้าน ด น ต ร ีส ่วน ห น ึ่ง เน ื่อ งม าจาก เป ็น รายได ้ท ี่ค อ ยส น ับ ล น ุน ก ารใช ้จ ่ายใน ค รอ บ ค ร ัวท ี่ 
นอณหนือจากการแสดงซึ่งเมื่อไม่มีการแสดงก็จะไม่มีรายได้เข้ามาเลี้ยงชีพสมาชิกในครอบครัวได้
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การสร้างเครื่องดนตรีเพี่อจำหน่ายนอกเหนือจากจะมีผลต่อรายได้ในครอบครัวแล้วยังมีพบต่อการ 
ตั้งค่าการแสดงและรางวัลบำเหน็จลำหรับการแสดงในแต่ละครั้งด้วยดังคำกล่าวที่ว่า

“วงดนตรีของที่บ้านมีหลายแบบ ตั้งแต่ชุดธรรมดา จนถึงชุดฝังมุก ผู้ว่า 
จ้างสามารถเลือกได้ว่าจะเอาแบบไหน ชุดไหน ถ้าเลือกวงของดีราคาก็สูง 
ตามไปด้วย’’

(อุทัย พาทยโกศล, ล ้มภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากข้อสรุปทางเอกสารและการล้มภาษณ์ สรุปได้ว่า ดนตรีไทยให้คุณค่าทางเศรษฐกิจ 
จากการแสดง การประชันวงดนตรี การสอนและการสร้างเครื่องดนตรีที่ทำรายได้ให้กับนักดนตรี 
ไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

6. วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทย

ว ัฒ น ธ รรม ก ารถ ่ายท อ ด ด น ต ร ีป ระจำช าต ิไท ยน ั้น ถ ือ ได ้1ว ่า เป ็น 1ว ัฒ นธรรมหน ึ่งท ี่ม ี 
ความสำคัญที่ล ่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นลามารถดำรงอยู่ในล้งคมได้เป็นระยะเวลายาวนาน 
จากการศ ึกษาจากเอกสารและการล ้มภาษณ ์ ครั้งนี้พบว่าวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นมี 
ขั้นตอนและกระบวนการดังต่อไปนี้

6.1 จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด

จุดมุ่งหมายหลักของวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยจากการศึกษาครั้งนี้พบว่าเป็น 
การลืบทอดเพี่อการอนุรักษ์และดำรงวัฒนธรรมดนตรีไทย อันเนื่องมาจากนักดนตรีไทยมีความเชื่อ 
ว ่าดนตรีไทยเป ็นมรดกทางว ัฒ นธรรมประจำชาต ิ ว ัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป ็นวัฒนธรรมที่ม ี 
เอกลักษณ์และมีความแตกต่างจากวัฒนธรรมอื่นๆและแตกต่างจากวัฒนธรรมดนตรีประเทศอื่นๆ 
การดำรงร ักษาว ัฒ นธรรมดนตร ีไทยจ ึงเป ็นส ิ่งท ี่ม ีความสำค ัญ ต ่อความเป ็นคนไทย (สงบศึก 
ธรรมวิหาร, 2542)ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว่า

“ดนตรีไทย เป็นศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ 
บรรพบุรุษได้สิ่งสอนมา เป็นของคู่กับชาติไทย”

(อำนวย ร ุ่งเร ือง,ล ้มภาษณ ์22 กรกฎาคม 2547)
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“ดนตรีไทยเป็นมรดกของชาติ เป็นวัฒนธรรมที่เก่าแก่และสำคัญของ 
ชาติไทยมาตั้งแต่สมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน กว่า 700 ปีแล้ว”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ล ้ม ภ าษ ณ ์30 กรกฎาคม 2547)

จุดมุ่งหมายในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยจึงเป็นไปเพื่อการอนุรักษ์และการดำรง 
รักษาวัฒนธรรมประจำชาติไทย จากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไนทุกบ้านจะมี 
แนวคิดหลักในเร ื่องจุดม ุ่งหมายไนการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีเพ ื่อเป ็นการอนุรักษ ์มรดกทาง 
วัฒนธรรมที่สำคัญของชาติให้ดำรงอยู่ในลังคมต่อไปและจากการศึกษาพบว่าจุดมุ่งหมายไนการ 
อน ุร ักษ ์และดำรงว ัฒนธรรมดนตร ีประจำชาต ินอกจากจะเพ ื่อ เป ็นการสร ้างจ ิตสำน ึกในความ 
ภาคภูม ิใจในเอกลักษณ์ด้านศิลปวัฒนธรรมประจำชาติแล้วยังคงเป็นการถ่ายทอดเพื่อการอนุรักษ์ 
ทางเพลงและมรดกประจำบ้านดนตรีตระกูลที่ได้รับการยอมรับในลังคมไทย (พิชิต ชิ'ยเสรี, 2542) 
ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว่า

“จากการที่บ้านเราได้เรียนได้สอนกันมาโดยตลอดก็เพื่อให้ลูกหลานได้ 
รู้จักองค์ความรู้ด้านวิชาการดนตรีที่เป็นของเก่าแก่และได้รับการสืบทอด 
เอกลักษณ์กันมาแต่'โบราณ”

(สมชาย ดุรียประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์29 สิงหาคม 2547)

“กระบวนการเรียนเป็นการอนุรักษ์การบรรเลงเพลงแบบเก่า ถือว่าเป็น 
ฃนบธรรมเนียมปฏิบ้ติอันเคร่งครัดของบ้านเรา"

(อุทัย พาทยโกศล, ล ัม ภ าษ ณ ์1 0 ส ิงหาคม2547)

จากการศ ึกษาครั้งน ี้พบว่าว ัฒนธรรมดนตรีน ั้น เป ็นว ัฒนธรรมท ี่สามารถสร้าง 
รายได้ในการดำรงชีพให้กับนักดนตรีมาโดยตลอด ประกอบกับผู้ท ี่ประกอบอาชีพนักดนตรีที่ม ี 
ความเช ี่ยวชาญในการบรรเลงน ั้นจะได้ร ับการยกย่องและมีฐานะทางลังคมที่ส ูงข ึ้นทำให ้ม ีผ ู้ให ้ 
ความสนใจในการรับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีเพื่อใช้ประกอบอาชีพในการดำรงชีวิต (ป ัญญ า 
รุ่งเรือง, 2542)ซึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่ว่า

“การที่ได้รับพระราชทานบรรดาคักดตามตำแหน่งเป็นหลวงประดิษฐ์ 
ไพเราะนั้นย่อมแสดงให้เห็นถึงวัยวุฒิและคุณวุฒิทางการดนตรีที่เด่นซัด”

( ชนก ลาครก, ล ัมภาษณ ์ 3 พฤษภาคม 2547)
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ว ัฒ นธรรมดนตรีนอกจากการเป ็นว ัฒนธรรมท ี่ม ีความเก ี่ยวข ้องก ับความบ ันเท ิงและ 
พิธีกรรมแล้วจากการศึกษาเรื่องคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีพบว่าวัฒนธรรมดนตรีเป็นวัฒนธรรมที่ 
ม ีคุณคาทางเศรษฐกิจในเรื่องรายได้จากการแลดงดนตรี ประกอบกับอาชีพนักดนตรีเป็นอาชีพที่ 
ได้รับการยอมรับว่าเป็นวิชาชีพสำหรบผู้ที่มีความรู้ความสามารถเฉพาะด้านจึงจะประกอบอาชีพได้ 
จากแนวคิดดังกล่าวจึงทำให้จุดมุ่งหมายประการหนึ่งของวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีคือเพื่อการ 
ประกอบอาชีพ (พิชิต ชัยเสรี, 2542)ช ึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่'ว ่า‘‘ก า ร ป ร ะ ก อ บ อ า ช ีพ ท า ง ด น ต ร ี 

นั้นi ง เร ีอ ง ม า ก  ม ีร า ย ไ ด ้เป ็น ก อ บ เป ็น ก ำ  ม ีท ั้ง ง า น ร ับ ป ร ะ โ ค ม ด น ต ร ีใน ง า น พ ิธ ีต ่า ง ๆ  ง า น ล ะ ค ร ร ้อ ง  

ด ้ง น ั้น น ัก ด น ต ร ีใ น ว ง จ ะ พ ย า ย า ม ป ีก ฝ น ใ ห ้ม ีค ว า ม เช ี่ย ว ช า ญ ด น ต ร ีเพ ื่อ ท ี่จ ะ ใ ช ้ป ร ะ ก อ บ อ า ช ีพ  ห า  

ร า ย ไ ด ้ม า เล ี้ย ง ช ีพ "  (ว ิมาลา คิริพง*โ, 2534)ชึ่งมีส่วนสัมพันธ์กับคำกล่าวของนักดนตรีไทยที่กล่าว 
กับผู้วิจ ัยว่า

“ การเป็นนักดนตรีก็ได้รับการยอมรับจากซาวบ้านเหมือนกัน เป็น 
อาชีพหนึ่งไนสังคมเวลามีงานอะไรถ้าต้องการความรื่นเริงบันเทิงก็ต้อง 
นึกถึงดนตรี นักดนตรีก็ได้รับความยอมรับไปที่ไหนก็มีคนรู้จัก ท ักทาย”

“ในสมัยก่อน คนที่จะมาเรียนนั้นบางคนก็ล่งลูกมาเรียน แต่บางคนไม่ 
มีเงินเรียนก็ต้องฝากฝังตัวให้มาเรียน ทำให้บางคนอยู่ตั้งแต่เด็กจนโต จน 
นำวิชาความรู้ไปประกอบอาชีพหรีอตั้งวงได้”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัม ภ าษ ณ ์1 0 สิงหาคม 2547)

“ในสมัยก่อนคนมาเรียนก็เพื่อเป็นนักแสดงอาชีพ หรือเพื่อสืบทอด 
อาชีพครู แต่ในปัจจุบัน คนมาเรียนเพื่อความบันเทิง เสริมสมาธิ เพื่อ 
ศ ึกษาต่ออุดมศึกษาก็เยอะ”

(สุดจิตต์ ด ุร ิยป ระณ ีต ,ส ัม ภ าษ ณ ์9 พ .ค .47)

จากข้อสรุปจากเอกสารและการสัมภาษณ์ สรุปได้ว่า วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำ 
ชาติไทย มีจุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด เพื่อการสืบทอดและดำรงวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ และ 
เพื่อการประกอบอาชีพในการดำรงชีวิต
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6.2 ผู้ทำการถ่ายทอด

วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย 
มาโดยตลอด นักดนตรีเป็นอาชีพหนึ่ง'ไนสังคม'ไทยที่,ทำหน้าที่'โนการบรรเลงดนตรีเพื่อ1วัตถุประลงค์ 
ต่างๆไนสังคมไทยทั้งด้านพิธีกรรมและด้านบันเทิง จากการศึกษาพบว่าการดำรงอยู่ของวัฒนธรรม 
ดนตรีไทยในสังคมนั้นบุคคลที่ม ีความสำคัญในวัฒนธรรมดนตรีที่ม ีผลต่อวัฒนธรรมการถ่ายทอด 
ดนตรีไทยคือครูผู้ทำการถ่ายทอด (พูนพิศ อมาตยกุล, 2541)

ครูผู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นมีลักษณะและคุณลมบตที่สำคัญไนการ 
ได้รับการยอมรับและยกย่องจากสังคมและผู้รับการถ่ายทอดให้ทำหน้าที่ในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
ดนตรีไทยนั้นต้องมีคุณสมบัติท ี่ครบถ้วน ด ้วยท ักษะพรหมวิหาร 4 ท ุกแรงกายใจ และเวลาก ับ 
ผู้เรียนอย่างจรีงจัง (ป ัญญา รุ่งเรือง, 2542)

ในการศึกษาจากเอกสารและการสัมภาษณ์ ครั้งนี้พบว่าครูผู้ทำหน้าที่ในการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นผู้ที่คลุกคลีอยู่ในวัฒนธรรมดนตรีไทยมาตั้งแต่กำเนิด จากการศ ึกษา 
พบว่าครูผ ู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยที่ได ้ร ับการยอมรับทางสังคมให้ทำการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเก ิดในครอบครัวน ักดนตรีและได้รับการปลูกฝังให ้เร ียนรู้เรองราวของ 
วัฒนธรรมดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของครอบครัวตั้งแต่ครั้งเยาว์วัยดังคำกล่าวที่ว่า

“ต้นตระกูลบ้านเรามีพื้นเพเป็นนักดนตรีไทยมาตลอด ตั้งแต่ครั้งครูคุฃ 
ดุริยประณีตเรียกได้ว่าเป็นครอบครัวนักดนตรีมาแต่กำเนิดทีเดียว ตั้งแต่ 
จำความได้ก็ได้ยินเลียงเครองดนตรีมาโดยตลอด"

(สุดจิตต์ด ุรียประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“หลวงประดิษฐ็ไพเราะท่านก็เป็นคนดนตรีโดยกำเนิด เพราะท่านเกิด 
ไนครอบครัวนักดนตรี ครูสินพ่อของท่านเป็นเจ้าของวงปีพาทย์'’

(ชนก ลาครก, ส ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)

“บ้านเราเป็นบ้านดนตรีเก่าแก่ ต้นตระกูลเราก็เป็นนักดนตรีไทยมา 
ตลอด ที่บ้านก็ลอนดนตรีมาโดยตลอด ลูกหลานก็จะซึมซับเรียกได้ว่าเป็น 
คนดนตรีตั้งแต่เริ่มจำความได้”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)
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จากการศึกษาพบว่าครูผ ู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยน ั้นเป ็นผู้ท ี่ได ้ร ับการ 
ถ่ายทอดความรู้ความสามารถไนด้านดนตรีไทยจากบรรพบุรุษเพื่อสืบทอดเอกลักษณ์ทางเพลงและ 
การบรรเลงในแต่ละบ้านอย่างต่อเนื่องอันเนื่องมาจากการเป็นสมาชิกไนครอบครัวที่ส ืบสายเลือด 
จากนักดนตรีต้นตำรับ ผู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีจึงได้เรียนรู้ท ักษะในการบรรเลงดนตรี 
ต่างๆรวมถึงการได้รับโอกาสในการแกฝนทักษะเครื่องดนตรีที่ชอบและมีความถนัดจากครูที่เป ็น 
ญาติในตระกูลเดียวกัน จากการศึกษาพบว่าครูผ ู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยที่ศ ึกษาใน 
บ้านของตนเองและรับการถ่ายทอดจากเครือญาติของตนจะทำให้มีแรงจูงใจและได้รับความเมตตา 
และลามารถแกฝนทักษะในการบรรเลงได้เป็นอย่างดีอันเนื่องมาจากการได้อยู่ใกล้ชิดกับครูผู้ทำ 
การถ่ายทอดดนตรีไทยและมีเครื่องดนตรีสำหรับการแกฝนได้ง่าย ดังจะเห็นได้จากคำกล่าวที่ว่า

“ครูที่สอนให้ก็คือคุณพ่อ เรียนก็เรียนที่บ้าน ตื่นมาก็กินข้าวแล้วก็เรียน 
ดนตรี มีพ่ืโชติ พี่ชื้น พี่ชั้น มาเรียนด้วยกันก็ทำให้เรียนสนุกจนกลายเป็น 
กิจวัตรประจำวันไป ก็เลยทำให้รักดนตรีตั้งแต่นั้น”

(สุดจิตต์ ดุริยประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

“ย่าจะเป็นคนสอนให้ ท่านจะดูแลลับหลานมาเรียนถ้าใครเรียนท่านจะ 
มีรางวัลให้”

(ลมชาย ดุ่รยประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์29 สิงหาคม 2547)

“ต้นตระกูล ท่านจางวางทั่ว ท่านเกิดในสกุลนักดนตรีที่มีชื่อเลียงและ 
ลืบทอดกันมาหลายชั่วคน ตัวท่านเองก็ได้รับการถ่ายทอดจากพ่อท่าน ปู 
ท่านมาตั้งแต่เด็ก ทำให้แตกฉานเรื่องดนตรีโดยเฉพาะเอกลักษณ์ทาง 
เพลงของบ้านเรา แล้วจึงได้ไปศึกษาทักษะการบรรเลงจากครูที่มีความ 
ชำนาญอื่นๆ อย่าง ครูช้อย สุนทรวาทิน พระยาประลานดุรยดัพทั”

(อุทัย พาทยโกศล, ล ัมภ าษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากหลักการดังกล่าวทำให้บ้านดนตรีที่ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นจึงเป็น 
บ้านที่ม ีครูผ ู้ทำการถ่ายทอดที่ส ืบเช ื้อลายมาจากบรรพบุรุษที่เป ็นนักดนตรี จากการศึกษาพบว่า 
นอกจากครูผู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของบ้านดนตรีแต่ละบ้านของตนเอง 
แล ้วผู้ว ิจ ัยพบว่าผ ู้ท ี่ได ้ร ับการยอมรับให ้เป ็นครูผ ู้ทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นน ักจะ 
ศ ึกษาหาความรู้ทางดนตรีเพ ิ่มเต ิมเพ ี่อเร ียนรู้ท ักษะการบรรเลงจากนักดนตรีท ี่ม ีความเช ี่ยวชาญ
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ต่างๆ และแสดงดนตรีตามที่ต่างๆจนได้รับการยอมรับในความสามารถจนมีผู้สนใจทีจะขอฝากตัว 
เป็นศิษย่ซึ่งเป็นคุณสมบัติพื้นฐานไนการที่จะทำการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยต่อไปตังคำกล่าว 
ที่ว่า

“สมัยก่อนนอกจากเรียนจากที่บ้านแล้ว ครูส่วนใหญ่ก็จะออกไปหา 
ความเจากที่อื่นๆ ครูคนไหนเก่ง คนไหนมีชื่อเลียง มีเอกลักษณ์ก็ใปฝาก 
ตัวเป็นศิษย์เรียนรู้จากเขา”

( เจรีญใจ สุนทรวาทิน, ล ัม ภ าษ ณ ์6 พฤษภาคม 2547)
จากการสืกษาพบว่านอกจากคุณสมบัติด้านทักษะการดนตรีที่เป ็นพื้นฐานสำคัญในการ 

ทำหน้าที่ถ ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยแล้วนั้นคุณสมบัติที่สำคัญอีกประการหนึ่งในการถ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีนั้นคือครูผู้ทำหน้าที่ในการถ่ายทอดจะต้องเป็นผู้ที่ม ีคุณธรรมและจริยธรรมและมี 
หลักในการปฏิบัติตัวที่เหมาะสมตับการทำหน้าที่ถ่ายทอดความรู้เรื่องวัฒนธรรมดนตรีให้ก้บผู้รับการ 
ถ ่ายทอด จากการคืกษาพบว่าค ุณธรรมหลักๆที่ผ ู้ทำหน้าท ี่ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย 
จะต้องมีเป ็นพื้นฐานคือเรื่องพรหมวิหาร 4 อันเป็นหลักธรรมหลักสำหรับการทำหน้าที่ผ ู้ถ ่ายทอด 
วัฒนธรรมดนตรีไทยเป็นสำคัญ

“ผู้ที่จะเป็นครูดนตรีต้องมีพรหมวิหาร 4 คือ เมตตา กรุณา มุทิตา 
อุเบกขา ถึงจะเป็นครูได้ ถึงไม่ค่อยเก่งแต่ก็จะสอนดี”

(ชนก สาคริก, ส ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)

ว ัฒ น ธ รรม ก ารถ ่ายท อ ด ด น ต ร ีไ ท ยน ั้น เป ็น ว ัฒ น ธ รรม ท ี่เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์ใน เซ ิง  
ความ ส ัม พ ัน ธ ์ระห ว ่างคร ูต ับ ศ ิษ ย ์ม าต ั้งแต ่คร ั้งอด ีตจน ถ ึงป ัจจ ุบ ัน กล ่าวค ือ  ใน การถ ่ายท อด 
วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นศิษย์จะฝากตัวเข้ารับการถ่ายทอดดนตรีและดูแล รับใช้ใกล้ชิดตับครูผู้ทำ 
การถ่ายทอดประหนึ่งญาติผู้ใหญ่ในครอบครัว ตังนั้นครูผู้ทำการถ่ายทอดจึงมีความจำเป็นที่จะต้อง 
มีคุณธรรมและจริยธรรมรวมถึงการประพฤติปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างที่ด ีให้ตับศิษย์ทั้งในด้านการ 
บรรเลงดนตรีและความประพฤติโดยทั่วไปตังคำกล่าวที่ว่า

“ครูต้องมีความเมตตา ยิ่งครูดนตรีด้วยแล้วศิษย์ก็เหมือนลูก มาอยู่มา 
กินมานอนตับเรา ครูต้องดูแลเขา ลอนเขา มีความโอบอ้อมอารี มีเมตตา 
แต่ไม่ได้หมายความว่าจะไม่ดุเพราะผิดคือผิด ถูกคือถูกทั้งเรื่องดนตรีและ 
ความประพฤติ”

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)
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“เรื่องความอารี โอบอ้อมนั้นคนเป็นครูจะต้องตระหนักเสมอ ต้องมี 
ความรักในศึษย์เสมอต้นเสมอปลายไม่ลำเอียงนี้คือสิ่งที่บ้านดุริยประณีต 
สั่งสอนกันมาตลอด"

(สุดจิตต์ ดุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

จากการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ ์สรุปได้ว ่า ผู้ทำการถ่ายทอดดนตรีไทย ตั้งแต่ 
สม ัยโบราณ ค ือผ ู้ท ี่ต ้องม ีความร ู้ด ้านดนตรี1ไทย ท ี่ม ีความชำน าญ  รวมถึงเป ็นผู้ท ี่ม ีค ุณธรรม 
จริยธรรม และจิตไจท ี่ด ีงาม ท ุ่ม เท ด ้วยกายและใจ ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยน ัน 
โดยทั่วไปผู้ที่รับการถ่ายทอดนั้นจะมีวัตถุประลงคํในการเข้ารับการถ่ายทอดเพื่อเรียนรู้ทักษะในการ 
บรรเลงดนตรีทั้งเพื่อเป็นเพื่มพูนประสบการณ์และเพื่อการประกอบอาชีพโดยไม่มีข้อจำกัดในเรื่อง 
เพศและฐานะทางสังคมและเศรษฐกิจดังคำกล่าวที่ว่า

“คนที่จะมาเรียนดนตรี โดยเฉพาะดนตรีไทย ไม่จำกัดเพศ ไม่จำกัด 
ฐานะ ขอให้รักและมีความตั้งใจที่จะเรียนเป็นหสักมาก่อน เป็นมาอย่างนี้ 
ตั้งแต่อดีต”

(ชนก ลาคริก, ส ัม ภ าษ ณ ์3 พถุษภาคม 2547)

กลุ่มที่ได้รับการถ่ายทอดโดยไม่ต้องฝากตัวเป็นศึษย์กับครูผู้ทำการถ่ายทอดแต่ต้องมีการ 
ไหว้ครูโดยถือว่าผู้ทำการถ่ายทอดนั้นเป็นครูผู้ทำการถ่ายทอดดนตรี อ ันเน ื่องมาจากผู้ถ ่ายทอดนั้น 
เป ็นเคร ีอญาต ิในครอบครัวเด ียวก ัน วัตถ ุประสงค์หลักของผ ู้ร ับการถ ่ายทอดกลุ่มน ี้จ ึงเป ็นการ 
ถ ่ายทอดเพ ื่อการดำรงรักษาวัฒนธรรมดนตรีไทยและเอกลักษณ ์การดนตรีไทยประจำบ ้านของ 
ตนเอง ประกอบกับเพื่อเป็นการนำความรู้ที่ได้รับไปถ่ายทอดให้กับผู้ที่สนใจภายนอกต่อไป ดังนั้น 
ผู้รับการถ่ายทอดกลุ่มนี้จึงมีวิถีชีวิตอยู่กับบ้านดนตรีไทย ดังคำกล่าวที่ว่า

“บ้านก็เป็นบ้านดนตรี เกิดและโตในบ้านดนตรี เลยเล่นดนตรีเป็น 
กิจวัตรประจำวัน ตื่นมาก็เล่นดนตรีทำให้ซึมซับจนกลายเป็นความชอบ 
ดนตรีไทยโดยไม่รู้ตัว'’

(สุดจิตต์ด ุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พถุษภาคม 2547)

กล ุ่ม ผ ู้ร ับ การถ ่ายท อดกล ุ่มโดยท ั่วไป เป ็น กล ุ่มท ี่ม ีความต ั้งใจท ี่เข ้าร ับ การถ ่ายท อด 
วัฒนธรรมดนตรีไทยโดยมีวัตถุประสงค์ในการเรียนดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น ผู้เรียนกลุ่มนี้ในอดีต
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ต้องฝาาตัวเป็นศิษย์ครูผ ู้ทำการถ่ายทอดเพื่อแลกวิชาความรู้แต่ในปัจจุบ ันพบว่าส่วนใหญ่เป็นการ 
เข้ารับการถ่ายทอดในลักษณะเช้าใปเย็นกลับกล่าวคือไม่ต้องคอยปรนนิบัติครูที่บ้านเหมือนในอดีต 

จากการศึกษาพบว่ากลุ่มผู้ร ับการถ่ายทอด 2 กลุ่มนั้นพบว่าคุณสมบัติท ี่สำคัญในการเข้า 
ร ับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นคือผู้ร ับการถ่ายทอดจะต้องเป็นผู้ท ี่ม ืท ักษะทางร่างกายที่ 
สมบูรณ์สำหรับการบรรเลงดนตรีเหมาะสมกับการบรรเลงดนตรีในแต่ละประเภท ซึ่งเป็นคุณสมบัติ 
พื้นฐานที่สำคัญสำหรับการบรรเลงดนตรีตังจะเห็นได้จากคำกล่าวที่ว่า

“เดี๋ยวนี้คนที่จะเรียนดนตรี ไม่ได้ดูว่ารวยหรือจน เรียนเก่งหรือไม่เก่ง 
อย่างแรกคือดูร่างกายก่อนถ้านี้วลันก็คงไม่เหมาะถ้าจะเรียนซอ หูต้องดี 
เพราะต้องฟังเสียงเป็นหลัก ทักษะอย่างอื่นเดียวนี้รกกันได้”

(ชนก ลาคริก, ล ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)

“การที่จะเสือกให้ศิษย์เรียนดนตรีอะไร ครูต้องดูก่อนว่าเหมาะสม 
หรือไม่ บางคนอาจถนัดร้องมากกว่าเล่นดนตรี ก็จะสนับลนุนให้มาทาง 
ร้องดีกว่าเพราะดูตัว ดูพื้นฐานแล้วคงไม่เหมาะที่จะเล่นดนตรี เล่นได้แต่ 
อาจไม่ดีเท่าทีควร”

(สุดจิตต์ดุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์9 พฤษภาคม 2547)

จากการศึกษาพบว่านอกจากผู้ร ับการถ่ายทอดจะต้องทักษะทางด้านร่างกายที่เหมาะลม 
กับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยแล้วนั้นผู้ร ับการถ่ายทอดจะต้องเป็นผู้ท ี่ม ืความอดทนและมี 
ความตั้งใจจริงที่จะเข้ารับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทย อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีไทย 
เป ็นวัฒนธรรมมืท ีม ืเอกลักษณ์ในการถ่ายทอดในเรื่องวิธ ีการถ่ายทอดซึ่งล ่งผลให ้ในการรับการ 
ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นใช้ระยะเวลาที่ยาวนานในการเรียนและต้องใช้ความตั้งใจในการ 
จดจำและ!เกฝนการบรรเลงดนตรีรวมไปถึงการดูแล ปรนนิบัติ ร ับใช้ครูผ ู้ทำการถ่ายทอดเหมือน 
ญาติผู้ใหญ่ในครอบครัว เพื่อเป็นการพิสูจน์ตัวให้ครูผู้ทำการถ่ายทอดได้เห ็นถึงความตั้งใจจริงใน 
การรับการถ่ายทอดตังคำกล่าวที่ว่า

“เวลาเรียนดนตรีไทยสมัยก่อนไม่ใช่แค่เรียนอย่างเดียวศิษย์ต้อง 
ทำงานรับใช้ ปรนนิบ้ติครูด้วย มันเป็นกลวิธีในการ!เกความอดทนทางหนึ่ง 
เป็นการทำให้ครูท่านเอ็นดูทางหนึ่งซึ่งล่งผลให้ครูมั่นใจที่จะทำการ 
ถ่ายทอดความรู้ให้”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ล ัม ภ าษ ณ ์30 กรกฎาคม 2547)
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“การเรียนดนตรีต้องอดทน ตั้งใจ เพราะครูท่านจะถ่ายทอดแบบบทต่อ 
บท เพลงต่อเพลง ศิษย์ต้องตั้งใจที่จะแกซ้อมและเรียนรู้เป็นสำคัญ''

(อำนวย รุ่งเร ีอง,ส ัมภาษณ ์22 กรกฎาคม 2547)
จากการศึกษาสรุปได้ว่า ผู้รับการถ่ายทอดในบ้านดนตรีจะมี 2 ประ๓ ท คือ ประเภทเครีอ 

ญาต ิ และประ๓ ทศิษย์ทั่วไปที่ไม่เน้นเพศ หรออายุ แต่เน้นถึงความมีใจคู่กับความอดทนที่จะรับ 
การถ่ายทอดอย่างตั้งใจจากครูผู้สอน

6.3 ว ิธ ีการถ ่ายท อด

กระบวนการท่ีสำคัญท่ีสุดในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนันคือวิธีการถ่ายทอด 
วัฒนธรรม อันเน่ืองมาจากวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรมการถ่ายทอดท่ีเป็น 
เอกสักษณ์และมีความแตกต่างจากวัฒนธรรมอ่ืน  ๆ จากการศึกษาคร้ังน้ีพบว่าวัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีไทยมีข้ันตอนและกระบวนการดังต่อไปน้ี

6.3.1 แนวท างการถ ่ายท อด
การเรียนการสอนในอดีต เป็นแบบโบราณ โดยเรียนกันท้ังแบบกลุ่มและแบบ 

เด่ียว ผู้ลอนกำหนดเวลาด้วยตนเอง ไม่มีการตอบแทนด้วยการว่าจ้างค่าแรง ค่าครองชีพ  

เน่ืองจากความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรในดิน และผลประโยชน์ในกสิกรรม
ในการเรียนการลอนทุกครั้งครูบางท่านอาจให้ผู้เรียนท่องโน้ตให้จำได้เป็นประโยค 

เพลงก่อน จากนั้นผู้ลอนจะเป็นผู้บรรเลงสาธิตให้ดูเป็นแบบอย่างทีละวรรคหรือทีละจังหวะ บาง 
ท่านก็สาธิตให้บรรเลงตามโดยอธิบายทฤษฎีไปพร้อมกับการเรียนการสอนโดยอาจไม่ต้องให้ผู้เรียน 
ท่องโน้ต ผู้เร ียนจึงบรรเลงตามให้มีเลียงและกลวิธีเหมือนผู้ลอน โดยสันนิษฐานว่ามีการจัดการ 
เรียนการสอนโดยข้าราซบรีพารในวัง สอนในพระอารามหรีอวัด และในบ้านของนักดนตรีไทยทั่วไป 

การจัดการเรียนการสอนในลักษณะการลอนแบบโบราณที่ถ่ายทอดวิธีการบรรเลง 
โดยละเอียดนี้ มีความต้องการให้ผู้เรียนบรรเลงได้ใกล้เคียงผู้ลอนมากที่สุด แต่ผู่เรียนอาจเรียนรู้ได้ 
ไม่เท่ากันในแต่ละบุคคล ขึ้นอยู่กับการสังเกตการณ์ผู้ลอนของผู้เรียนเอง แต่ผลที่ได้ในการเรียนการ 
ลอนในด้านพฤติกรรม คือ ผ ูเ้รียนม ีความเคารพ และเชีเอถีอผู้สอน และถ่ายทอดแบบอย่าง 
แกผ่ ู้เรียนรุ่นต่อไป ตามแบบฉบับการบรรเลงของผู้สอนท่ีสิบทอดต่อมา (ณรุทธ์ สุทธิจิตต์, 
2547)

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยในการศึกษาคร้ังน้ีพบว่ามีแนวทางในการจัด 
การศึกษาตามแบบโบราณซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยโดยเป็นการ 
ถ่ายทอดแบบการท่องจำโดยไม่มีการใช้ตัวโน้ตในการจดจำทำนองเพลงต่าง  ๆโดยเป็นการถ่ายทอด
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ในลักษณะท่ีครูผู้ทำการถ่ายทอดได้ทำการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัวกับผู้รับการถ่ายทอดดังคำกล่าว 
ท่ีว่า

“การเรียนดนตรีไทยไม่มีโน้ต ใช้ท่องจำเรานิยมใช้แบบน้ี”
(ชนก ลาคริก, ลัมภาษณ์3 พฤษภาคม 2547)

“ในอดีตเวลาสอนท่านก็ลอนโดยใช้การลอนแบบโบราณ คือท่านบอก 
มาแล้วเราทำตาม”

(เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์6 พฤษภาคม 2547)

“การเรียนดนตรีไทย ครูจะต่อเพลงให้แบบตัวต่อตัว"
(อุทัย พาทยโกศล, สัมภาษณ์10 ลิงหาคม 2547)

จากแนวคิดและแนวทางในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยดังกล่าวทำให้วัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีไทยจึงเป็นวัฒนธรรมการถ่ายทอดท่ีให้ความสำคัญในเร่ืองของความต้ังใจใน 
การศึกษาเล่าเรียนและความอดทนในการแกฝนเพ่ือให้เกิดทักษะในการบรรเลงท่ีเช่ียวชาญมากข้ึน 
รวมไปถึงเป็นกระบวนการท่ีมีการถ่ายทอดเร่ืองคติ ความเช่ือ วิถีชีวิตและการปฏิบัติตัวให้เหมาะสม 
ในฐานะนักดนตรีและความเป็นคนไทยแก่ศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดได้เรียนรู้ใปพร้อมกันดังคำกล่าว 
ท่ีว่า

“การถ่ายทอดดนตรีไม่จำเป็นต้องได้เป็นปริญญา ได้วุฒิเหมือน ม.6 
แต่เป็นการเรียนท่ีศิษย์จะได้เรียนรู้ทักษะการบรรเลงและได้จิตวิญญาณ 
ความเข้มข้นในเร่ืองดนตรีและวัฒนธรรมไทยไปพร้อมกัน”

(อุทัย พาทยโกศล, สัมภาษณ์ 10 ลิงหาคม 2547)

จากการศึกษาพบว่า รูปแบบการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยน้ันเป็นการถ่ายทอดใน 
ลักษณะบ้านดนตรีโดยในอดีตท่ีผู้เรียนจะต้องฝากตัวเช้าเป็นศิษย์ อาคัยกินอยู่หลับนอนในบ้านครู 
คอยดูแลปรนนิบัติครูเพ่ือแลกความรู้ ในปัจจุบันจากการศึกษาพบว่ารูปแบบการถ่ายทอดได้มีการ 
ปรับเปล่ียนไปโดยผู้รับการถ่ายทอดไม่จำเป็นต้องอาคัยกินอยู่หลับนอนในบ้านครูผู้ทำการถ่ายทอด 
โดยเป็นการเรียนแบบเช้าไปเย็นกลับ แต่แนวคิดเร่ืองการถ่ายทอดวัฒนธรรมและรูปแบบ 
ความสัมพันธ์ระหว่างครูผู้ทำการถ่ายทอดกับศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดยังคงไม่เปล่ียนแปลงซ่ึง 
สอดคล้องกับคำกล่าวท่ีว่า
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“ลมัยก่อนที่บ ้านมีลูกศิษย์ลูกหามาก มาจากหลายจังหวัด อยุธยา 
ลุพรรณบุรี ลพบุรี บางทีญาติคนที่เรียนก็ล่งข้าวล่งปลาแห้ง ปลาเค็มมา 
ช่วยกันที่บ้าน ก็หุงหาอาหารเลี้ยงกันไปทั้งวัน สนุกดีแล้วผูกพันกันจาก 
ข้าวหม้อเดียวกัน'’

(สมชาย ดุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์29 สิงหาคม 2547)

“ในอดีตนั้นอยู่กินนอนบ้านครู แต่เดี๋ยวนี้เด็กมาเรียนแบบเข้าไปเย็น 
กสับ แต่ก็ยังผูกพันเหมือนแบบในอดีต ดูแลสารทุกข์สุขดิบกันเพียงแต่ 
ไม่ได้กินอยู่หลับนอนในบ้านเราเหมือนแต่ก่อน'’

(อุทัย พาทยโกศล, ส ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากรูปแบบวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยดังกล่าวทำให้การถ่ายทอดวัฒนธรรมน้ันไม่ 
ลามารถท่ีจะกำหนดระยะเวลาท่ีแน่นอนในการถ่ายทอด โดยการถ่ายทอดน้ันจะฃึนอยู่กับผู้ทำการ 
ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดในการถ่ายทอดว่าจะมืความเพียงพอกับความต้องการของผู้เรียน 
และวิจารณญาณของครูผู้ทำการถ่ายทอดซ่ึงกำหนดเป็นมาตรฐานในแต่ละบ้านดนตรีจะกำหนดไว้ 
จากการศึกษาพบว่าได้การแบ่งระดับของศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดในระดับต่าง เๆพ่ือเป็นตัวกำหนดใน 
การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีให้มืความเหมาะสมในเร่ืองระยะเวลาและเน้ือหาของวัฒนธรรมดนตรี 
ดังต่อไปน้ี (ชนก สาคริก, สัมภาษณ์3 พฤษภาคม 2547) j

1. ศิษย์ประ๓ทท่ี 1 คือ ศิษย์ท่ีจะลืบลานปณิธานพวกน้ีจะได้รับการต่อเด่ียว คือผู้มือดี 
และสนิทสนมกัน จะมืความสัมพันธ์และการถ่ายทอดกันต่อเน่ือง

2. ศิษย์ประ๓ทท่ี 2 คือ ศิษย์ท่ีมือุดมการณ์คล้ายกับครู มืธีเมือสูง มีความสนิทสนมกัน
3. ศิษย์ประ๓ทท่ี 3 คือ ศิษย์ท่ีมาฝากตัวเรียนตามพิธีมาไหว้ครู มาขอเรียนดนตรี มาขอ 

ความรู้
4. ศิษย์ประเภทท่ี 4 คือ ศิษย์ในนาม จัด'ว่าห่างท่ีสุด โดยเป็นการเรียนจากลูกศิษย์ของครู 

กล่าวคือเป็นศิษย์หลาน หรือปัจจุบันคือการเอาเทปไปแกะทำนอง

6.3.2 ข ั้น ตอน การถ ่ายท อด

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าขั้นตอนในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยประกอบไป 
ด้วยขั้นตอนและพิธีกรรมต่างๆดังต่อไปนี้
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6.3.2.1 ครูพิจารณาต ิษ ย ์
ในขั้นตอนดังกล่าวนี้ถ ือได้ว่ามีความสำคัญอันเนื่องมาจากเป็นขั้นตอน 

แรกในการที่ครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการสืกษาถืงลักษณะ ท่าทาง ร ่างกาย ความตั้งใจในการรับ 
การถ ่ายทอดและมารยาทเพ ื่อให ้ผ ู้ร ับการถ ่ายทอดสามารถได ้เร ียนร ู้ว ัฒนธรรมดนตรีได ้อย ่าง 
เหมาะลมและตรงดับความต้องการและความพร้อมของดัวผู้รับการถ่ายทอด ดังคำกล่าวที่ว ่า

'‘ก่อนอื่นครูต้องดูก่อนว่า เด็กเป็นอย่างไร นิลัยใจคอ การพูด การ 
วางตัวดีหรือเปล่า ดัดหรือปรับปรุงไดไหม แล้วก็ดู,ว่ามือ หู ตา สติเหมาะ 
จะเรียนอะไรเป็นหลักก่อน”

(สมชาย ดุริยประณีต, ล ัม ภ าษ ณ ์29 สิงหาคม 2547)

'‘มูลนิธิเราเปิดสอนให้เรียนตามความสมัครใจของเด็ก แต่ต้องดู 
พื้นฐานร่างกายของเด็กก่อนว่าเหมาะสมดับเครื่องดนตรีชนิดนั้นหรือไม่ 
เป ็นสำคัญ”

(ชนก ลาครก, ล ัม ภ าษ ณ ์3 พฤษภาคม 2547)

6.3.2.2 ประกอบพิธีไหว้ครู

ศิลปะไทยทุกแขนงให้ความสำคัญในเร่ืองการนับถือครู อาจารย์มักมีการกำหนด 
ไหว้ครูประจำปีในแต่ละแขนงศิลปะ โดยเฉพาะในดนตรีไทย ซ่ึงใช้การปฏิบัติไหว้ครูโดยนำ 
แบบอย่างการไหว้ครูของพราหมณ์จากอินเดียมาประยุกตํข้ึนใช้ใหม่เป็นระเบียบการไหว้ครูท่ีสร้าง 
ข้ึนเป็นประเพณีของนักดนตรีไทย เร่ิมต้ังแต่การต้ังเคร่ืองบูชาพระพุทธเจ้าในบ้านท่ีทำการเรียนการ 
สอนดนตรีไทย และอาจมีลัญลักษณ์แทนซ่ือครูดนตรีไทย เช่น ต้ังตะโพนคาดด้วยผ้าลีขาวไว้บนห้ิง 
หรือโต๊ะบูชาซ่ึงถือเป็นประเพณีมาแต่โบราณ สันนิษฐานว่า ในสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีมีระเบียบการ 
บูชาท่ีชัดเจนในเร่ืองสมมติเทพ โดยครูดนตรีไทยท่ีทรงวัยวุฒิและคุณวุฒิมักดัดการไหว้ครูประจำปี 
มีการต้ังโต๊ะสังเวยพลีกรรม เช่น โต๊ะอาหารคาว ลุกดิบ และโต๊ะอาหารสุขพร้อมขนม เหล้า ผลไม้ 
และน้ัา มีการจุดธูปเทียนและกล่าวนำไหว้ครูโดยลำดับตามวิธีการของแต่ละบ้านดนตรีไทย 
จุดประสงค์เพ่ือให้ผู้เรียนได้มีความศรัทธาทีจะเรียนมีความเช่ือถือในการไหว้ครูและบุคคลซ่ึงทำ 
หน้าท่ีเป็นผู้ลอน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2547)

ศิลปวัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมที่ให ้ความสำคัญดับพิธีไหว้ครู โดยเฉพาะ 
อย่างยงในด้านดนตรีและนาฎศิลป็ซึ่งมีรูปแบบและพิธีกรรมในเรื่องเกี่ยวดับการให้ความเคารพครู
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ผู้ทำการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านศิลปะ ดังน้ันในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยจึงประกอบไป 
ด้วยพิธีกรรมท่ีแลดงให้เห็นถึงความกดัญณูกตเวทีของศิษย์ท่ีมีต่อครู และเป็นการเตือนสติให้ศิษย์ 
ได้ปฎิป้ติดัวให้เหมาะกับการเป็นศิษย์มีครู ดังน้ันจากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมดนตรีไทยจึงมี 
พิธีกรรมท่ีเก่ียวกับครูประกอบไปด้วย การฝากตัวเป็นศิษย์ การครอบครู การไหว้ครู ซ่ึงมีข้ันตอน 
ดังต่อไปน้ี

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยน้ันเป็นวัฒนธรรมท่ีมีความเก่ียวข้องกับบุคคล 2 
กลุ่มคือครูผู้ทำการถ่ายทอดและกลุ่มศิษย์ผู้รับการถ่ายทอด การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนัน 
เป็น'วัฒนธรรมท่ีมีรูปแบบความสัมพันธ์'ทางสังคมท่ีลนิทอันเน่ืองมา1จากแนวทางการถ่ายทอดท่ีมี 
ลักษณะการถ่ายทอดแบบโบราณหรือการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัวดังน้ันขันตอนการฝากตัวเป็นศิษย์ 
จึงเป็นข้ันตอนท่ีมีความสำคัญ จากการศึกษาพบว่าในอดีตข้ันตอนแรกรองการเรียนดนตรีไทยนัน 
ผู้เป็นศิษย์จะต้องนำวัสดุอุปกรณ์อันประกอบไปด้วย

1. ผ้าขาว3 เมตรครง
2. ดอกไม้ ธูปเทียน
3. เงินกำนัล 6 บาท
โดยผู้เรียนจะต้องนำของท้ัง 3 ส่ิงไปกราบครูเพ่ือขอฝากตัวเป็นศิษย์เพ่ือรับการ 

ถ่ายทอดวิชาความเต่างๆ จากครูผู้ทำการถ่ายทอดแต่จากการศึกษาพบว่าในปัจจุบันข้ันตอน 
ดังกล่าวได้มีการลดทอนเร่ืองของประกอบพิธีรวมถึงวันเวลาในการประกอบพิธีลงไป โดยเป็นการ 
ใช้เพียงดอกไม้ ธูปเทียนและใช้ฤกษ์สะดวกในการร่วมข้ันตอนดังกล่าว (สงบศึก ธรรมวิหาร, 
2542)ซ่ึงลอดคล้องกับคำกล่าวท่ีว่า

“การฝากตัวเป็นศิษย์ก ็ค ือการที่ศ ิษย์เอาผ้าขาว 3 เมตรครึ่ง ดอกไม้ธูป 
เทียนและเงินกำนัล 6 บาท ไปไหว้ครู ’’

(อุทัย พาทยโกศล, ล ัมภาษณ ์ 10 สิงหาคม 2547)

“การฝากตัวเดี๋ยวนี้ก็ต้องมีดอกไม้ธูปเทียน ไม่จำเป็นต้องเป็นวันครู ถือ 
ฤกษ์สะดวกได้”

(เจริญใจ สุนทรวาทิน,ลัมภาษณ์6 พฤษภาคม 2547)

จากการศึกษาพบว่าพิธีกรรมที่เก ี่ยวข้องกับครูโดยเฉพาะเรื่องการไหว้ครูในวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นประกอบไปด้วยพิธีกรรมที่สำคัญและนักดนตรีให้ความสำคัญและให้
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ความเคารพยังคงมีพ ิธีกรรมอีก 2 พิธีกรรมคือ พิธีไหว้ครูและพิธีครอบครู ซึ่งพิธี,ที่สำคัญทั้ง 2 พิธี 
ดังกล่"วนั้นในวัฒนธรรมดนตรีไทยจะมีการประกอบพิธีกรรมปีละ 1 คร้ัง

จากการศึกษาพบว่า การดำเนินการไหว้ครูแล้วลอนด้วยระบบการลอนแบบโบราณ ทำ 
ให้ผู้ลอนซึ่งเป็นครูอยู่ในฐานะเป็นที่กราบไหว้บูชา'ของศิษย์ และศิษย์จะต้องปฎิบํติบรรเลงตามไห้ 
เหมือนครู แต่เม ื่อศ ิษย์ม ีความศรัทธาประสาทะต่อผู้ลอน จึงมีผลต่อพฤติกรรมผู้สอบไนทางตรง 
คือ ความต้องเป็นแบบอย่างปรากฏขึ้นไนการดำเนินชีวิตด้วย จึงจะทำให้ผ ู้เร ียนเกิดความศรัทธา 
และปรารถนาศึกษาต่อไป ผู้สอนจึงมักมีความลุภาพที่อ่อนน้อม มีความเชื่อมั่นในวิชาความรู้ของ 
ครูตน.องเซ่นกัน ท ั้งม ีก ิร ิยามารยาทท ี่ด ีงาม เพ ื่อให้ผู้เร ียนปฎิปติกับตนเซ่นกัน รวมทั้งมีความ 
ละอายที่ประพฤติผิดจรรยาความเป็นครูอาจารย์หรือคืลธรรมทางสังคม เพื่อเป็นแบบอย่างผู้เรียน 

ผู้เรียนจึงต้องปรับพฤติกรรมไห้สมควรเป็นผู้ใด้รับการถ่ายทอดการเรียนการลอน 
จนเป็นจรรยาบรรณทางการเรียน คือ ต้องมีความนอบน้อมต่อผู้ลอนทั้งต่อหน้าและสับหลัง และ 
เป็นผู้อดทนในการหมั่นเพียร รวมทั้งมีศรัทธาที่จะปฏิปติการบรรเลง และปฎิปติตนให้เหมือผู้ลอน 
(ณรุ'ทอ’ สุทธจิตต์, 2547)

6.3.2.3 ข้ันดอนการรีเกปฏิบ้ติ

จากการศึกษาพบว่า ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นขั้นตอนที่ถึอได้ว่า 
เป็นห้วใจสำคัญของวัฒนธรรมการถ่ายทอดคือขั้นตอนการปีกปฎิป้ติดังต่อไปนี้

การบรรเลงดนตรีไทยใช้บรรเลงด้วยความจำไม,ใซ่โน้ต เพราะฉะน้ันการเรียนการ 
ลอนในข้ันต้น จึงเร่ิมลอนด้วยภาคปฎิปติอย่างเดียว ส่วนทฤษฎีไปลอนเอาตอนท่ีปฏิปติได้คล่อง 
แล้ว การเร่ิมเรียนจะร่ิมเรียนกันในวันพฤห้ลบดี เพราะถือว่าวันพฤหัสบดีเป็นวันครู ผู้ท่ี'จะเรียน 
ดนตรีจะต้องหาดอกไม้ธูปเทียน มาเคารพครูเป็นการฝากคัวเข้าศึกษา การท่ี1จะเลือกเรียนเคร่ิอง 
ดนตรีชนิดใดก็เป็นความสำคัญอยู่ไม่น้อย เพราะเคร่ืองดนตรีแต่ละอย่างน้ันใช้อวัยวะต่างกัน 
บางอย่างก็ใช้ข้อ บางอย่างก็จะต้องใช้กำลังเป่า ถ้าหากศิษย์ผู้ท่ี1จะเลือกเรียนเคร่ืองดนตรี เลือก 
ส่ิงท่ีไม่เหมาะกับร่างกายของตน ผลก็จะไม่เป็นสมประลงค์ เพราะฉะน้ัน ผู้ท่ีจะเลือกเรียนเคร่ือง 
ดนตรีชนิดใดขอจงได้พิจารณาอวัยวะของคัวว่า เหมาะกับเคร่ืองดนตรีชนิดน้ัน แล้วจึงค่อยเลือก 
เรียนเคร่ืองดนตรีชนิดน้ัน  ๆ เม่ือได้เลือกเคร่ืองดนตรีเหมาะสมกับร่างกายของคัวแล้ว จึงเร่ิมเรียน 
ต่อไป (ลงบศึก ธรรมวิหาร, 2542)

ในลมัยก่อน การเรียนดนตรีท่ีจะให้เป็นเร็วและเก่งต้องไปอยู่บ้านครู เรียนกัน 
ต้ังแต่เช้าจนเย็น ต้องหม่ันผลมวงและปีกซ้อม บางทีตอนกลางคืนครูอาจเรียกมาลอนเพลงท่ีท่าน
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คิดข้ึน1',ต้อย่างปัจจุบันทันด่วนก็มี ต้องท่องจำเพลงต่าง  ๆให้แม่นยำ แกหัดและปฏิบัติจนช่ําชอง 
ไม่ต้องอาศัยเคร่ืองช่วงความจำแต่อย่างใด

การต่อเพลง (เรียนเพลง) ในสบัยก่อนอยู่ในวงจำกัด ผู้ท่ีมิไต้เป็นคิษย์ของครูน้ัน  ๆ
ก็ไม่ส''มารถจะไต้เพลงต่าง  ๆชองครู โดยเฉพาะบางเพลง เป็นเพลงท่ีหวงแหน เช่น เพลงเด่ียวครูจะ 
ต่อให้ทีละคน  ๆ ต่อกันอย่างเบาท่ีสุดไต้ยินเฉพาะลองต่อลองกับศิษย์เท่าน้ัน และบางเพลงท่ี 
ซาวบ้านถือว่าไม่เป็นมงคล เช่น เพลงนางหงลั และเพลงท่ีบรรเลงในงานศพ จะต่อในบ้านไม่ไต้ 
ต้องไปต่อกันท่ีกัด

อาศัยความเอาใจใส่ เพียรพยายามของผู้เรียน ความต้ังใจเมตตาถ่ายทอดวิชาให้ 
อย่างจรีงจังของครู ทำให้ผู้เรียนแทบทุกคนเป็นนักดนตรีท่ีมีซื่อเสียง แ ม ือ เช่ียวชาญ ลามารถทำ 
การสอนดนตรีแก่ศิษย์รุ่นหลังสืบต่อ  ๆ กันมาไต้จนทุกวันน้ี

ซ่ึงจะเป็นการไหว้ครู หรอ ข้ึนครู “ข้ึนครู" ไม่ใช่หมายถึงไปขอความรู้จากครู แต่ 
จะหมายถึงไปอยู่กับครู รับใช้ครู มอบชีวิตจิตใจให้กับครู (ลมใจ ช้ินวัฒนาประนิธิ, 2521)

การแกหัดเบ้ืองต้นของวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยเป็นข้ันตอนพ้ืนฐานท่ีมี 
ความลำศัญ โดยเป็นการลอนให้ศิษยํใต้รู้จักกับเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นพ้ืนฐานสำหรับการบรรเลงดนตรี 
ไทย โดยครูผู้ทำการถ่ายทอดจะให้ผู้เรียนไต้แกการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ อันเน่ืองมาจากการ 
บรรเลงฆ้องวงใหญ่น้ันจะทำให้ศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดไต้เรียนรู้เร่ืองเน้ือเพลงและทำนองหลักใน 
เพลงต่างๆ  รวมถึงหากต้องการท่ีจะต่อเพลงใหม่ในบางคร้ังอาจเร่ิมจากต่อฆ้องก่อนโดยบทเพลงท่ี 
นิยมเร่ิมในการเรียนคือเพลงสาธุการดังคำกล่าวท่ีว่า

“การเรียนดนตรีจำเป็นต้องเร่ิมท่ีฆ้องวงใหญ่ก่อน เพราะว่าทางฆ้องวง 
ใหญ่น้ันเป็นเน้ือเพลงและทำนองหลัก ถ้าเล่นไต้ดีแล้วจะสามารถจดจำ 
ทำนองต่างๆ ไต้ดีข้ึน”

(อุทัย พาทยโกศล, ลัมภาษณ์10 สิงหาคม 2547)

"ถ้าหัดดนตรีไทย ต้องต่อฆ้องก่อน จะไต้จำทำนองหลักจากฆ้องไต้”
(เจรีญใจ สุนทรวาทิน, ลัมภาษณ์6 พฤษภาคม 2547)

“ตอนเร่ิมต่อก็ต่อฆ้องสาธุการ ก็ต้องต่อฆ้องทุกคนไม่ว่าคนไหน ต้องตี 
ฆ้องท้ังน้ัน ถึงจะย้ายไปตีเคร่ืองอ่ืนๆ  ฆ้องน้ีเป็นพ้ืนฐานของดนตรีไทย”

(ลมชาย ดุรียประณีต, ลัมภาษณ์29 สิงหาคม 2547)
จากการสืกษาพบว่าในข้ันตอนแรกน้ืครูผู้ทำการถ่ายทอดจะลานให้ผู้เรียนตีเคร่ือง 

ดนตรีในเสียงต่างๆและให้ผู้รับการถ่ายทอดจดจำเสียงต่างๆต้ังแต่เสียงสูงไปหาเสียงต่ํา ไปมาจน
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ผู้รับการถ่ายทอดเกิดความชำนาญในการตีไล่เสียงต่าง  ๆ โดยครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการ 
ทดสอบโดยการบอกให้ผู้รับตีเสียงต่างๆตามท่ีครูผู้ทำการถ่ายทอดบอก (บ้านดุ่รยประณีต, สังเกตร 
พฤษภาคม 2547) จากน้ันเม่ึอผู้เรียนมีความชำนาญแล้วครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการเลือกเคร่ือง 
ดนตรีทีมีความเหมาะสมให้กับผู้เรียนไดแกการบรรเลงในท่วงทำนองต่างๆ

เม ื่อผู้ร ับการถ ่ายทอดสามารถจดจำทำนองเพลงหลักจากการเร ียนฆ ้อง ครูผู้ทำ 
การถ่ายทอดจะให้ผู้เรียนได้ฝึกฝนการบรรเลงในเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมกับผู้เรียน โดยใน 
การ'ฝึกบรรเลงขั้นตอนนี้ครั้งแรกครูผู้ทำการถ่ายทอดจะสอนโดยการจับมีอตี โดยในภาษาดนตรี 
เร ียกว่า การครอบ โดยครูผ ู้ทำการถ ่ายทอดจะทำการจับม ือศิษย์ผ ู้ร ับการถ ่ายทอดบรรเลงเครือง 
ดนตรีชนิดนั้นหลังจากนั้นจึงให้ศิษยํใดฝึกฝนการบรรเลงโดยครูจะทำการสาธิตการบรรเลงให้ศิษย์ 
ได้ฟังและให้ศิษย์ปฎิบ้ติตามซึ่งเรียกว่าการต่อเพลง ด้งคำกล่าวที่ว่า

“การเรียนปีพาทย์คร้ังแรกครูจะจับมีอตี ท่ีเรียกว่าการครอบ แต่ 
หลังจากน้ันเวลาเรียนปกติก็คือ ครูจะปฏิบ้ติให้ดูแล้วให้ผู้เรียนปฎิบ้ติตาม 
ท่ีเรียกว่าการต่อเพลง"

(เจริญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์6 พฤษภาคม 2547)
จากการคืกษาพบว่าภายหลังจากท่ีศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดได้ต่อเพลงกับครู 

ผู้ทำการถ่ายทอดและทำการฝึกปฎิบ้ติการบรรเลงตามทำนองเพลงต่าง  ๆ ในระยะเวลาด้งกล่าวครู 
ผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการลังลอนเร่ืองความหมาย ลักษณะการใช้บทเพลงน้ันๆรวมถึงฝึกหัดการ 
ฟังจับจังหวะและทำนองเพ่ือให้มีเสียง จังหวะและทำนองท่ีใกล้เคียงกันด้งคำกล่าวท่ีว่า

“หลังจากเร่ืมต่อเพลงให้ ครูต้องลอนให้เด็กรู้ว่าเพลงน้ีใซ้ตอนไหน งาน 
ไหนเพราะมีความสำด้ญทีนักดนตรีต้องรู้และจดจำด้วย"

(อุทัย พาทยโกศล, สัมภาษณ์10 สิงหาคม 2547)

“ระหว่างท่ีต่อเพลงครูต้องสอนศิษย์ไห้รู้จักการจับจังหวะ ฟังการเล่น 
ของศิษย์ เพ้ียนไหม เร็วไป ช้าไป คอยปรับแก้ให้คำแนะนำจะได้เล่นได้ 
ถูกต้อง"

(สมชาย ดุริยประณีต, ส ัม ภ าษ ณ ์29 สิงหาคม 2547)
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การแกบรรเลงประสมวง
อาจารย์มนตรี ตราโมท กล่าวว่า หลักการผสมวงแต่โบราณน้ัน เคร่ีองดีดผสม 

กับเคร่ืองลี เพราะมีเลียงค่อนข้างเบาด้วยกัน และเคร่ืองตีผสมกับเคร่ืองเป้า เพราะมีเลียงค่อนข้างดัง 
มากด้วยกัน ภายหลักเม่ือ!1จัก'วิธีสร้าง เพ่ือแก้ไขเคร่ืองตีจึงได้นำเคร่ืองตีและเคร่ืองเป้าบางอย่างเข้า 
ผสมเฉพาะท่ีต้องการและจำเป็น และเลือกดูว่าเคร่ืองดนตรีอย่างไหนทำเลียงสูง ๅตํ่า  ๆได้หลายเร่ือง ก็ 
ไห้บรรเลงเป็นทำนองอย่างไหนทำเลียงสูงต่ําหลายเลียงไม่ได้ ก็ให้เป็นพวกบรรเลงประกอบจังหวะ 
(มนตรี ตราโมท,2511)

บรรพบุรุษของเรามีความสามารถอย่างยอดเย่ียมทางศิลปะดนตรี กล่าวคือ 
ได้นำเคร่ืองดนตรีมาประกอบข้ึนเป็นวง เรียกว่าการเล่นผสมวง ซ่ึงหมายถึงการเล่นร่วมกันหลายคน 
และหลายเคร่ือง มีข้อสำคัญอยู่ท่ีการปรับเลียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละข้ึนให้เลียงประสานกลมกลืน 
เข้ากันเกิดเป็นเลียงดนตรีท่ีไพเราะ (สงบคืก ธรรมวิหาร, 2542)

จากการศึกษา จากเอกสาร พบว่าภายหลังจากท่ีผู้เรียนได้แกฝนในการ 
บรรเลงเพลงไนทำนองต่างๆ จนลามารถบรรเลงได้อย่างถูกต้องแม่นยำเร่ืองจังหวะและทำนองเพลง 
แล้ว ครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการถ่ายทอดเร่ืองทักษะการบรรเลงประลมวงร่วมกับเคร่ืองดนตรี 
ไทยอ่ืน ใๆนวงปีพาทย์Iห้กับผู้เรียนเพ่ือให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ทักษะในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีร่วมกับ 
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  จากการลัมภาษณ์ครูดนตรี เก่ียวกับการประลมวง กล่าวว่า

"ครูจะดูว่าศิษย์เล่นได้ดีหรือไม่ ถ้าจำทำนองเพลงได้ เล่นได้ไม่เพ้ียน 
ไม่คร่อม ครูก็1จะเร่ิม,ไห้ศิษย์ได้เล่นกับเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ 'โน'วง”

( สมชาย ดุรียประณีต, ลัมภาษณ์29 สิงหาคม 2547)
“การท่ีสอนให้เด็กได้รู้จักการเล่นประลมวงเป็นส่ิงสำคัญ เพ่ือให้เด็กได้ 

รู้จักการแกทักษะการเล่นร่วมกันเคร่ืองอ่ืนๆ  ท่ีสำคัญก็คือทำให้เด็กได้แก 
การจับจังหวะท้ังจาก ฉ่ิง หรือฆ้อง"

(อุทัย พาทยโกศล, ลัมภาษณ์10 สิงหาคม 2547)
จากการศึกษาจากเอกสาร พบว่าในข้ันตอนดังกล่าวน้ันเป็นการแกให้ศิษย์ 

ผู้รับการถ่ายทอดน้ันได้รู้จักการจับจังหวะในการบรรเลงร่วมกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ  ประกอบกับ 
เป็นการแกให้ผู้รับการถ่ายทอดได้รู้จักการจับจังหวะและทำนองจากเคร่ืองดนตรีหลักของวงดนตรี 
ไทยคือ ฉ่ิง และฆ้องเพ่ือไห้มีความไพเราะตามหลักดนตรีไทย โดยเม่ือศิษย์ผู้รับการถ่ายทอด 
บรรเลงไม่ถูกต้องครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการให้คำแนะนำและปรับแก้ไขเพ่ือให้ศิษย์ผู้รับการ 
ถ่ายทอดสามารถบรรเลงได้ถูกต้องและมีความไพเราะซ่ึงเป็นข้ันตอนท่ีใข้ระยะเวลายาวนานท่ีสุด
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จากการศึกษาในขั้นตอนดังกล่าวพบว่าครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการลังสอนกฏระเบียบ มารยาท 
และการปฎิป ัต ิตนในฐานะนักดนตรีในวงดนตรีไทยให้ก ับผู้เร ียนไปด้วยเพ ื่อเป ็นพื้นฐานในการ 
ดำรงชีวิตและการปฏิป้ตตน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542)ชึ่งสอดคล้องกับคำกล่าวที่'ว่า

“ขั้นตอนน้ีสำคัญ นอกจากจะสอนให้บรรเลงได้ถูกต้อง ไพเราะแล้ว ยัง 
ต้องสอนระเบียบวินัย กฎของวง เพราะต้องเล่นกับเป็นวงต้องรู้จักรอ รู้จัก 
ให้อภัย รู้จักขอโทษ เรื่องพวกนี้เป็นเรองสำคัญของการร่วมวงกัน”

(อุทัย พาทยโกศล, สัมภาษณ์ 10 สิงหาคม 2547)

จากการศึกษาเอกสาร สัมภาษณ์เรื่องขั้นตอนการแกปฏิบัติดนตรีไทย สรุปว่า มี 
วิธีการแกทัดเบื้องต้น โดยเริ่มจากการแกฆ้องจากนั้นผู้เรียนสามารถเล่นและเข้าใจก็จะให้ไปต่อที่ 
เครื่องอ่ืน ตามใจผู้เรียน ซึ่งการเรียนจะเน้นแบบโบราณ โดยลอดแทรกจรียศึกษาไว้ทุกกระบวนการ 
สอน

6.4 ริเอการเรียนการสอน

จากการศึกษา จากเอกสาร การสัมภาษณ์ครั้งนี้พบว่าในวัฒนธรรมการถ่ายทอด 
ดนตํรึไ,ทยมีสื่อที่ใช้ในการประกอบการเรียนการสอนมีดังน้ี

คำว่า “ครู” ในทางดนตรีไทยน้ันมีความหมาย 3 ประการ คือ
1. ครู หมายถึง บุคคลที่ถ่ายทอดความรู้วิชาดนตรีไทยให้แก่ศึษย์
2. ครู หมายถึง เทพ พรหม ฤาษี และอสูร เช่น พระนารายณ์ พระอิศวร พระ 

คเณศร์ พระปัญจสิงขร พระประคนธรรพ พระวิศณุกรรม พระครูพิราพ และ 
พระฤาษี ท้ัง 7 องค์น้ันเป็นครูทางดนตรีท้ังส้ิน

3. ครูพักสักจำ หมายถึง ครูท่ีไปแอบจำเอาเพลงของ่านมา ไม่ว่าจะจำทางหรือจำวิธี 
ปฏิบัติเป็นพิเศษหรีอจำลูกเด็ดต่าง  ๆ ของท่านมาก็ตาม ถือว่าเป็นครูพักสักจำ 
ซึ่งในการไหว้ครูจะต้องนึกถึงครูเหล่าน้ีด้วย (อุทิศ นาคลวัสด้ิ, 2531)

มนตรี ตราโมท กล่าวว่า หน้าท่ีซองครูท่ีสอนภาคปฏิบติมีดังน้ี(สงัด ภูเขาทอง, 2529)
1. จะต้องลอนให้ผู้เรียนน้ังให้ถูกแบบแผนแห่งการใช้เครื่องดนตรีชนิดน้ัน  ๆว่าควรจะ 

น่ังขัดสมาธิหรีอนั่งพับเพียบ แต่จะน่ังอย่างไรก็ตามจะต้องให้มีท่าทางอกผายไหล่ 
ผ่ึง อย่างอหลังซอมซ่อ
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2. สอนให้จับเคร่ืองดนตรีให้ถูกลักษณะ เซ่น จะเข้ จะต้องพันไม้ดีดอย่างไร วางน้ิว 
และมืออย่างไร ตรงไหน หรือห้ดฆ้องวงจะจับไม้ตีอย่างไร ถ้าเรียนซอ ควรจะจับ 
คันชักอย่างไร วางน้ิวตรงไหน เป็นต้น

3. เริ่มสอนให้กระทำสิ่งเหล่านิ้ให้เป็นเสียง โดยยังไม่ต้องเป็นเพลง เซ่น ลอนให้ดีด 
จะเข้โดยยังไม่ต้องลงนิ้ว ต่อไปจึงไล่เสียงเรียงกันและข้ามชั้นเป็นระยะๆตั้งแต่ 
ง่ายไปหายาก ส่วนการแกหัดปีพาทย์ตามแบบแผนโบราณมาจะต้องแกหัดฆ้อง 
วงก่อน โดยครูจะจับมือให้ตีเพลงสาธุการ และต่อเพลงโหมโรงเย็นต่อไปใน 
จำพวกเครื่องดีด สี ควรจะไต้แกโสตประสาทให้รู้จักการเทียบลัน  ๆ และง่าย  ๆ
ไปก่อน เซ่น ต้นเพลง ฉ่ิง จระเข้หางยาว

4. ถ้าผู้เรียนคนใดมืทีท่าว่าจะเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดต่อไปได้ดี ก็จงเปลี่ยนเครื่อง 
ดนตรีให้แก่ผู้น้ัน เซ่น ผู้เรียนปีพาทย์เมื่อแกหัดตีฆ้องอยู่พอสมควรแล้วมืทีท่าว่า 
จะเป็นคนระนาดเอก ไต้ก็เริ่มแกหัดระนาดเอกให้หรือจะเป่าปีได้ดี ตีระนาดทุ้มได้ 
ดี ก็เปลี่ยนเครื่องดนตรีไปให้ตามท่ีครูลังเกตเห็นว่าผู้นั้นจะก้าวหน้าไปได้ต่อไป

5. ลอนให้รู้ว่าทำนองอย่างไรใช้แทนกันไต้บ้าง ลองเปรียบเทียบให้เห็นว่า ทำนอง 
อย่างนี้กับทำนองอย่างโน้น โดยใช้เม็ดพรายให้ผิดแปลกออกไป แล้วมีความยาก 
เท่ากันหรือตรงกันอย่างไรให้ศิษย์ทราบอย่างชัดเจน

การดีกษาดนตรีไทยเท่าที่ผ่านมาแล้วในอดีต ไม่ว่าจะเป็นเครื่องดนตรีไทยเดิมหรือ 
ดนตรีพื้นเมืองก็ตาม นิยมใช้หลักสำคัญ 3 ประการคือ

1. การช้ีแนะ คือ ให้ทำตามท่ีครูลัง
2. การท่องจำ ท้ังท่ีเป็นจำ ทั้งที่เป็นบทเพลงและท่าทางเทคนิคการบรรเลง โดยไม่มี 

การบันทึกเป็นคัวโน้ต
3. แกมั่นในจารีตประเพณี

แนวทางในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ม ืรูปแบบการ 
ถ่ายทอดแบบโบราณ การถ่ายทอดแบบปากต่อปาก จากแนวคิดและวิธีการดังกล่าวในการศึกษา 
ครั้งนี้พบว่าลื่อการเรียนการสอนที่มืความสำคัญคือสื่อบุคคลคือครูผู้ทำการถ่ายทอด โดยครูผู้ทำ 
การถ่ายทอดนั้นจะต้องเป็นผู้ที่มืความรู้และความสามารถในการจดจำทำนองเพลงต่างๆ มีเทคนิค 
วิธีในการถ่ายทอดและมีหลักธรรมอาทิพรหมวิหาร 4 ในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีให้กับศิษย์ 
ผู้รับการถ่ายทอดดังคำกล่าวที่ว่า

“การเรียนดนตรีไทย ครูก็สำคัญเพราะต้องเรียนแบบปากต่อปาก การ 
ต่อเพลงก็ต้องต่อกับครู ครูจึงต้องเป็นต้นแบบให้กับผู้เรียนได้”

(อำนวย รุ่งเรือง, ลัมภาษณ์22 กรกฎาคม 2547)
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“ครูน้ีมีค'วามสำคัญ โดยเฉพาะดนตรีตัวครูเอย่างไร ก็ต้องสอนคิเษย์ 
ไปอย่างนั้นเช่นกัน ศิษย์ก็เห็นครูเป็นแม่แบบ"

(เจรีญใจ สุนทรวาทิน, สัมภาษณ์6 พฤษภาคม 2547)

สื่อการเรียนการสอนอีกประ๓ ทหน่ึงท่ีมีความสำคัญควบคู่ไปกับสื่อบุคคลในวัฒนธรรม 
การถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นคือสื่ออุปกรณ์คือเครื่องดนตรีไทย อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีไทยนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มีรูปแบบการถ่ายทอดผ่านการติกปฏิปติตัง'นันคือการเรียน 
การสอนที่สำคัญอีกชนิดหนึ่งคือ เคร่ืองดนตรีไทย ตังคำกล่าวท่ีว่า

“สื่อที่สำคัญของการเรียนดนตรีไทยก็คือ เคร่ืองดนตรีไทย เพราะจะต้อง 
เรียนรู้จากเครื่องดนตรีไทยของจริง จึงจะทำให้เข้าใจได้ดี"

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สัมภาษณ์30 กรกฎาคม 2547)

จากการศึกษาทางเอกสาร และสัมภาษณ์สรุปได้ว่า สื่อการเรียนการสอนดนตรีไทย ท่ี 
สำคัญคือตัวครูผู้สอนและเครื่องดนตรีไทย

6.5 การวัดประเมินผล

วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยจากการศึกษาพบว่าขั้นตอนในการวัดและ 
ประเมินผลนั้นผู้เรียนจะได้รับการวัดและประเมินผลจากครูผู้ทำการถ่ายทอดตลอดระยะเวลาที่ทำ 
การเรียน โดยครูผู้ทำการถ่ายทอดจะทำการประเมินผลทักษะด้านการบรรเลงดนตรีทุกครั้งที่มีการ 
ติกปฎิปติโดยจากสังเกตทักษะการเล่นของศิษย์ผู้รับการถ่ายทอด การฟังการบรรเลงในทำนอง 
ต่างๆและจะทำการปรับปรุงแก้ไขข้อผิดพลาดซองศิษย์ผู้รับการถ่ายทอดลามารถบรรเลงได้อย่าง 
ถูกต้องตังคำกล่าวท่ีว่า

“เวลาท่ีเรียน ครูก็สังเกตไปด้วย เล่นเพ้ียนไหม จำทำนองได้หมดหรีอ 
เปล่า ถ้าผิดก็รีบบอกและปรับทางให้เหมาะสม ให้ถูกต้อง”

(ลมชาย ดุริยประณีต, สัมภาษณ์29 สิงหาคม 2547)

“วิธีการประเมินหลักๆ ก็คือการสังเกตการบรรเลง ว่าบรรเลงได้ถูก 
หรือไม่เป็นหลัก”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง,สัมภาษณ์ 30 กรกฎาคม 2547)
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"เราฟังเวลานักเรียนเล่นทั้งเดี่ยวและกลุ่ม ว่ามีความถูกต้องตาม 
องค์ประกอบของดนตรีหรือไม่อย่างไร แล้วจึงค่อย  ๆปรับแก้ให้เกิดความ 
ไพเราะ

(ชนก สาคริก 1 สัมภาษณ์ 3 พฤษภาคม 2547)

จากการศึกษาสามารถ สรุปได้ว่าการวัดและประเมินผลของผู้เรียนตั้งแต่อดีต ถึงปัจจุบัน 
ในบ้านดนตรีจะเป็นวิธีแบบยืดหยุ่น ตรวจลอบผู้เรียนถึงความถูกต้อง ความไพเราะเป็นระยะ  ๆ
และวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทย หมายถึงการถ่ายทอดในบ้านผู้ทำการถ่ายทอด 
ส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษเป็นเครือญาติในบ้านหรือสำนักดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดโดยตรงจาก 
บรรพบุรุษ วิธีการถ่ายทอดเป็นแบบโบราณ ที่ต้องใช้เวลานานลอนด้วยกายและใจ ฉันเพื่อน เป็น 
แบบวิทยาทาน ลอดแทรก1จริยศึกษา มีความสัมพันธ์แบบ พ่อแม่สอนลูก เริ่มจากฆ้องวงใหญ่ก่อน 
เพลงสาธุการ จระเข้หางยาว ต่อจากนั้นจะเป็นเพลงเดี่ยว มีเน้นทฤษฎีดนตรีไทยควบคู่บ้าง 
สอนการเก็บเคริ่องดนตรี บำรุงรักษาเครื่องดนตรี ผู้รับการถ่ายทอด คือลูกที่เป็นลายเลือด เด็ก 
สามัญชน จากทุกจังหวัด พำนักก ับครอบครัวของครู ปรนนิบ ัต ิร ับไข ้ครู เรียนกันทุกวัน 
วัตถุประสงค์ของการเรียน เพื่อประกอบอาชีพ เป็นนักแสดง การประชันวง เป็นครู งานอดิเรก 
แกสมาธิ ศึกษาต่อระดับอุดมศึกษาในปัจจุบัน
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