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บทที่ 6

แนวทางการถ ่ายทอดว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ึในโรงเร ียน

1. การถ ่ายทอดว ัฒ นธรรมดนตรีประจำชาต ิไทยในโรงเร ียน

ประเทศไทยเป็นประเทศที่ดำรงรักษาเอกราชทางการเมืองการปกครอง สังคมและ 
วัฒนธรรมของชาติมาโดยตลอดเป็นระยะเวลายาวนาน การดำรงรักษาวัฒนธรรมโดยเฉพาะด้าน 
ศิลปะในแขนงต่างๆนั้นได้มีการถ่ายทอดจากรุ่นลู่รุ่นและถือปฏิบัติสืบต่อกันมาเป็นระยะเวลาอัน 
ยาวนาน จากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมด้านศิลปะและการดนตรีนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า 
ในหลายประการ ดังนั้นวัฒนธรรมดนตรีจึงเป็นวัฒนธรรมที่มืแบบแผนการถ่ายทอดวัฒนธรรม 
และการประพฤติปฏิบติอันเป็นเอกลักษณ์จากอดีตจนถึงปัจจุบัน

วงจรชีวิตของคนไทยเรื่มตั้งแต่เกิดจนตายนั้นมีความเกี่ยวพันกับดนตรีดังจะเห็นได้จาก 
พิธีกรรมที่มืความเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตอาทิ การโกนจุก อุปสมบท ลมรส หรือแม้กระท่ังงานศพย่อมจะ 
มืวัฒนธรรมดนตรีเข้าไปมืส่วนเกี่ยวข้องทั่งสิ้น จากการศึกษาพบว่าระบบการศึกษานั้นได้มีส่วน 
เกี่ยวข้องกับการดำรงวัฒนธรรมดนตรีมาโดยตลอดอันเนื่องมาจากวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้นมีแบบ 
แผนและวัฒนธรรมการถ่ายทอดที่เป็นรูปแบบการเรียนการสอนที่ชัดเจน การศึกษาครั้งนี้พบว่า 
สถาบันการศึกษาในทุกระดับในประเทศไทยให้ความสำคัญกับการเรียนดนตรีไทยมาโดยตลอดจน 
อาจกล่าวได้ว่ากิจกรรมดนตรีไทยได้เรมเข้าลู่การศึกษาในโรงเรียนต้ังแต่ช่วงปี พ.ศ. 2500 มีโรงเรียน 
บางแห่งได้จัดต้ังวงดนตรีไทยข้ึน อาทิ โรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซ่ึงเป็นโรงเรียน 
ระดับมัธยม โดยได้กำหนดให้นักเรียนทุกคนต้องมีเครื่องดนตรีของตนเองคนละ 1 ข้ึน จนกระท่ัง 
นักเรียนลามารถเล่นดนตรีประ๓ ทวงเครื่องสายตามสถานที่ต่างๆ ได้(ดักด้ิชัย นิรัญทวี, 2544)

จากสาระมาตรฐานการเรียนรู้กลุ่มศิลปะของหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2544 
ได้ให้ความสำคัญของการเรียนศิลปะ ดังน้ี

กลุ่มลาระการเรียนรู้เป็นกลุ่มลาระการเรียนรู้ที่มุ่งเน้นการส่งเสรีมให้มีความศิดริเรื่ม 
สร้างสรรค์ มีจินตนาการทางศิลปะ ชื่นชมความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ชึงมีผลต่อ 
คุณภาพชีวิตมนุษย์ ดังนั้นกิจกรรมศิลปะลามารถนำไปใช้ในการพัฒนาผู้เรียนโดยตรงทั้งด้าน 
ร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์และลังคม ตลอดจนนำไปลู่การพัฒนาสิ่งแวดล้อม ส่งเสรีม 
ให้ผู้เรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง และแสดงออกในเชิงสร้างสรรค์ พัฒนากระบวนการรับรู้ทาง
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ศิลปะ การเห็นภาพรวม การส ังเกตรายละเอ ียด ลามารถค้นพบสักยภาพของตนเอง อันเป็น 
พื้นฐานในการศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้ ด้วยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวินัย ลามารถ 
ทำงานร่วมกันได้อย่างมีความสุข

โดยมีวิสัยทัศน์ว่า การเรียนรู้ศึลปะ มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนเกิดความรู้ ความเข้าใจ การคิดที่ 
เป็นเหตุเป็นผลถึงวิธีการทางศิลปะ ความเป็นมาของรูปแบบ ภูมิปัญญาท้องถิ่น และรากฐาน 
ทางวัฒนธรรม ค้นหาว่าผลงานทางศิลปะลื่อความหมายกับตนเอง ค้นหาส ักยภาพ ความลนใจ 
ส่วนตัว แ ก การเรียนรู้ การสังเกตที่ละเอียดอ่อนอันนำไปส่ความรัก เห็นคุณค่าและเกิดความ 
ชาบชึ้งในคุณค่าของศิลปะและสิ่งรอบตัว พ ัฒนาเจตคติ สมาธิ รสนิยมส่วนตัว มีทักษะ 
กระบวนการ วิธีการแสดงออก การคิดสร้างสรรค์ ส่งเสรีมให้ผู้เรียนตระหนักถึงบทบาทของ 
ศิลปกรรมในสังคม ในบริบทของการสะท้อนวัฒนธรรมท้ังของตนเองและวัฒนธรรมอ่ืน พิจารณา 
ว่าผู้คนในวัฒนธรรมของตนมีปฏิกิริยาตอบสนองต่องานศิลปะ ช่วยให้มีมุมมองและเข้าใจโลก 
ทัศน์กว้างไกล ช่วงเสริมความรู้ ความเข้าใจ มโนทัศน์ด้านอ่ืน  ๆ สะท้อนให้เห็นมุมมองของชีวิต 
สภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง และความเชื่อ ความศรัทธาทางศาสนา ด้วย 
ลักษณะธรรมชาติของกลุ่มสาระการเรียนรู้ ศิลปะ การเรียนรู้ เทคนิค วิธีการทำงาน ตลอดจนการ 
เป ิดโอกาสให้แสดงออกอย่างอิสระ ทำให้ผู้เรียนได้รับการส่งเสริม สนับสนุน'ให้คิดริเริ่ม 
สร้างสรรค์ ตัดแปลง จินตนาการ มีสุนทรียภาพ และเห็นคุณค่าของศิลปะ วัฒนธรรมไทยสากล

กล ุ่มลาระการเร ียนร ู้ศ ิลปะเสร ิมสร ้างให ้ช ีว ิตมน ุษย ์เปล ี่ยนแปลงไปในทางท ี่ด ีข ึ้น  ช ่วยให ้ม ี 

จ ิต ใจท ี่งด งาม  สมาธ ิท ี่แน ่วแน ่ ส ุข ภ าพ ก าย แ ล ะส ุข ภ าพ จ ิต ม ีค ว าม ส ม ด ุล เป ็น ราก ฐ าน ข อ งก าร  

พ ัฒ น าช ีว ิตท ี่สมบ ูรณ ์ เป ็นการยกระต ับค ุณ ภาพช ีว ิตของมน ุษยชาต ิโดยส ่วนตน  และส ่งผลต ่อการ  

ยกระต ับค ุณ ภาพ ช ีว ิตของส ังคมโดยรวมและได ้กำหนดค ุณ ภาพ ของผ ู้เร ียน ไว ้ว ่า  เม ื่อ จบ การศ ึกษ า  

ข ั้นพ ื้น ฐานใน กล ุ่มสาระการเร ียน ร ู้ศ ิลป ะแล ้ว  ผ ู้เร ียน จะม ีสภ าพ จ ิต ใจท ี่งด งาม  ม ีส ุนทร ียภาพ  มี 

รสน ิยม  ร ัก ค ว าม ส ว ย งา ม  ร ัก ค ว าม เป ็น ระ เบ ีย บ  ม ีก า ร ร ับ ร ู้อ ย ่า งพ ิน ิจ พ ิเค ร า ะ ห ์ เห ็น ค ุณ ค ่า  

ค วาม ส ำค ัญ ข อ งศ ิล ป ะ  ธรรมชาต ิ ส ิ่งแวดล ้อม  ตลอด จน ศ ิลป ว ัฒ น ธรรม อ ัน เป ็น ม รด กท างภ ูม ิ 

ป ัญ ญ า ข อ ง ค น ใน ช า ต ิ ล า ม า ร ถ ค ้น พ บ ส ัก ย ภ า พ ค ว า ม ส น ใจ ข อ ง ต น เอ ง อ ัน เป ็น พ ื้น ฐ า น ใน  

ก ารศ ึก ษ าต ่อ ห ร ือ ป ระก อ บ อ าช ีพ ท างศ ิล ป ะ  ม ีจ ิต น าก าร  ค วาม ค ิด ส ร ้า งส รรค ์ ม ีค วาม เช ื่อ ม ั่น  

พ ัฒ นาตนเองได ้ และแสดงออกได ้อย ่างสร ้างสรรค ์ ม ีส ม าธ ิใน การท ำงาน  ม ีระเบ ียบว ิน ัย  ความ  

ร ับผ ิดชอบ ลามารถทำงานร ่วมก ับผ ู้อ ื่น ได ้อย ่าม ีความส ุข
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จ า ก ก า ร ส ิก ษ า พ บ ว ่า ใ น ห ล ัก ส ูต ร ก า ร ส ิก ษ า ช ั้น พ ี้น ฐ า น ข อ ง ไ ท ย น ั้น เม ื่อ จ บ  
การส ิกษ าแต่ละช ่วงช ั้น ผ ู้เร ียน จะม ีค ุณ ภาพ ด ังน ี้

ช ่วงช ั้นท ี่ 1 (ช ั้นประถมสิกษาป ีท ี่ 1-3)
•  สร้างและนำเสนอผลงานศิลปะจากจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ เล่าเกี่ยวกับ 

ผลงานของตนให้ผู้อ่ืนรับรู้ โดยใช้ศัพท์เบื้องต้นเกี่ยวกับศิลปะได้
•  รับรู้ทางศิลปะ ได้แก่ ท์ศนธาตุ องค์ประกอบดนตรี องค์'ประกอบนาฏศิลป็ เล่าให้ 

ผู้อ่ืนรับรู้โดยใช้ศัพท์เบ้ืองต้นท่ีเก่ียวกับศิลปะได้
•  ระบุสิ่งแวดล้อมหรือเง่ือนไขท่ีทำให้เกิดผลงานศิลปะได้
•  ใช้ความรู้ทางศิลปะสาขาต่าง  ๆในการเรืยนรู้กลุ่มสาระอื่น ๆ
•  สนใจในการปฏิบํตงานศิลปะ พึงพอใจ สนุกสนาน เพลิดเพลิน รับผิดซอบการ 

ทำงานร่วมกับผู้อื่นอย่างมีความสุข
•  สังเกต รับรู้ สนใจธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม งานศิลปะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

ประเพณี ภูมิปัญญาท้องถิ่น
ช่วงชั้นที่ 2 (ช ั้นประถมสิกษาป ีท ี่ 4-6)
•  สร้างและนำเสนอผลงานศิลปะจากจินตนาการ ความคิดสร้างสรรค์ การสังเกตทาง 

ศิลปะ ได้แก่ ทัศนธาตุ องค์ประกอบดนตรี องค์'ประกอบนาฏศิลป็ ทักษะในการใช้ 
เทคนิคให้เกิดผลตามความต้องการของตนเอง และอธิบายให้ผู้อื่นรับP ดยใช้ศัพท์ 
เบื้องต้นทางศิลปะได้

•  รับรู้ทางศิลปะ ได้แก่ ทัศนธาตุ องค์'ประกอบดนตรี องค์'ประกอบนาฏศิลป็ ซ่ึง 
ลามารถช่วยในการวิเคราะห์งานศิลปะ และอธิบายให้ผู้อื่นเข้าใจในความสวยงาม 
และความไพเราะของศิลปะได้

•  ระบุงานศิลปะที่เก ี่ยวข้องกับวัฒนธรรมในท้องถิ่นได้ อธ ิบายให ้ผ ู้อ ื่น เข ้าใจ 
ประวํตศาสตร์หรือเหตุการณ์ในปัจจุบันมีผลหรือใด้รับอิทธิพลจากงานศิลปะได้

•  นำความรู้ทางศิลปะสาขาต่าง  ๆไปประยุกต้ใช้ในชีวิตประจำวัน และการเรียนรู้กลุ่ม 
สาระอ่ืน ๆ

•  สนใจสร้างงานศิลปะ มีความสุขกับการทำงาน มั่นใจในการแสดงออก ยอมรับ 
ความลามารถของผู้อื่น

•  ตระหนํก ช่ืนชมในค ุณ ค่าของศิลปะ ธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม มรดกทางวัฒนธรรม ภูมิ 
ปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล
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ช่วงชั้นท ี่ 3 (ช ั้นม ัธยมส ืกษาป ีท ี่ 1 -  3)
•  สร้างและนำเสนอผลงานศิลปะโดยเลือกและประยุกต์ทัศนธาตุ องค์ประกอบดนตรี 

องค์'ประกอบนาฏศิลป็ และทักษะพื้นฐานให้ได้ผลตามที่ต้องการ ตลอดจนลื่อสาร 
ให้คนอ่ืนเข้าใจผลงานของตนเองได้

•  รู้ว่าการจัดทัศนธาตุ องค์ประกอบดนตรี องค์ประกอบนาฏศิลป็ จะช่วยให้งาน 
ศิลปะสามารถลื่อความคิดและความร ู้ส ึกได้ และอธิบายให้ผู้อื่นเข้าใจในความ 
สวยงามและความไพเราะของศิลปะได้

•  บ รรยายแล ะอ ธ ิบ ายงาน ศ ิล ป ะส าข าต ่าง   ๆ ท ี่แสดงถ ึงความเก ี่ยวข ้องก ับ  
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม โดยอภิปรายเปรียบเทียบผลงานศิลปะจากยุคสมัย 
วัฒนธรรมต่าง  ๆ และให้ความสำคัญในเรื่องบรีบททางวัฒนธรรม

•  นำความเทางศิลปะที่ตนถนัดและสนใจไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวันและการ 
เรียนรู้กลุ่มสาระอ่ืน ๆ

•  เห็นความสำคัญของการสร้างสรรค์งานศิลปะ เชื่อมั่น ภาคภูมิใจในการแสดงออก 
รับผิดชอบ มุ่งม่ันในการปฏิบัติงานร่วมกับผู้อ่ืน

•  ราบซึ้ง เห ็นคุณค่าของศิลปะ ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม รัก หวงแหน มรดกทาง 
วัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล

ช่วงชั้นท ี่ 4 (ช ั้นม ัธยมศ ิกษาป ีท ี่ 4 - 6 )
•  สร้าง นำเสนอหรือแสดงผลงานศิลปะ โดยเลือกใช้การผสมผลานของทัศนธาตุ 

องค์ประกอบดนตรี องค์ประกอบนาฏศิลป็ และทักษะทางเทคนิคให้ได้ผลตามที่ 
ต้องการ ประเมินผลงานของตนเองและอธิบายให้ผู้อ่ืนรับรู้ได้

•  วิเคราะห์เทคนิคการจัดทัศนธาตุ องค์ประกอบดนตรี องค์'ประกอบนาฎศิลป็ที่มีผล 
ต่อการลื่อความคิด ความรู้สึกและผลกระทบต่องานศิลปะสาขาต่าง  ๆ อธิบายหลัก 
และความงามของศิลปะในการสร้างงานศิลปะได้

•  วิเคราะห์งานศิลปะสาขาต่าง  ๆ โดยมีวิธีการเปรียบเทียบความแตกต่างของงาน 
ศิลปะ จากกาลเวลาและวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน อธ ิบายเก ี่ยวก ับลังคมและ 
วัฒนธรรมท่ีมีผลงานศิลปะได้

•  นำความรู้ทางศิลปะที่ตนถนัดและสนใจไปประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน และการ 
เรียนรู้กลุ่มสาระอ่ืน  ๆได้อย่างมีประสิทธิภาพ

•  เห็นคุณค่าของการสร้างสรรค์งานศิลปะ รับผิดชอบ และมุ่งมั่นในการปฏิบัติงาน 
แลกเปลี่ยนความรู้ ประลบการณ์ในการทำงานศิลปะร่วมกับผู้อื่น
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•  เห็นคุณค่าของคิลปะ ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม รัก หวงแหน ภูม ิใจในภูมิป ัญญา 
ท้องถ่ิน ภูมิปัญญาไทยและลากล การสืบทอดงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม 
ไทย

นอกจากนี้สาระและมาตรฐานการเรียนร้ กลุ่มสาระการเรียนร้คิลปะในหลักลตรการคิกษา
ะ JT r  1 r  '  r 1 V « v ะ X ข Jข้นพนฐาน พ.ศ. 2544 ยงเด้กำหนดมาตรฐานการเรยนรู้การคิกษาข้นพนฐาน สาระท 2 ของ
ดนตรีไว้ว่า

มาตรฐาน ศ 2.1 เข ้าใจและแส ดงออกท างดน ตร ีอย ่างลร ้างส รรค ์ ว ิเค ร าะ ห ์ 
ว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ค ุณค ่าดนตรี ถ่ายทอดความรู้ส ึก ความคิดต่อดนตรีอย่างอิสระ ชื่นชมและ 
ประยุกต์ใช้ใน่ชีวิตประจำ1วัน

จากมาตรฐาน ศ 2.1 ได้แบ่งรายละเอียดย่อยเป็นช่วงชั้นที่ 1 (ป.1- 3) ช่วงช้ันท่ี 2 (ป.4 -
6) ช่วงช้ันท่ี 3 (ม. 1 -  3) และช่วงช้ันท่ี 4 (ม.4 - 6)

จากการค ิกษามาตรฐานด ังกล ่าว พบว่า เนื้อหาสาระดนตรีที่ม ีในหลักสูตรได้ให้ 
รายละเอียดตามมาตรฐาน 2.1 ว่า

มาตรฐาน ศ 2.1 : เข้าใจ และแสดงออกทางดนตรีอย่างสร้างสรรค์วิเคราะห์
วิพากษ์วิจารณ์คุณค่าดนตรี ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดต่อดนตรี 
อย่างอิสระ ชื่นซมและประยุกต์ใข้ในชีวิตประจำวัน

มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้น
ป. 1-3 ป. 4-6 ม. 1-3 ม. 4-6

1. เข้าใจว่าเสียง 1. เข้าใจเลียงท่ีบรรเลง 1. เข้าใจเร่ืองเคร่ือง 1. เข้าใจเคร่ืองดนตรี
กำเนิดได้ด้วยวิธีการ เคร่ืองดนตรีชนิดต่างๆ ดนตรีชนิดต่าง  ๆ ท่ีใช้ ท่ีใช้ในการผสม'วง
ต่าง ๆ ท้ังบรรเลงเด่ียวและ ในการผสมวงและทำ และทำให้เกิดดนตรี

บรรเลงเป็นวง ระบุได้ ให้เกิดวงดนตรี ประ๓ ทต่าง  ๆ ท้ัง
ว่าพื้นฐานทางดนตรี ประ๓ ทต่าง  ๆ ระบุ ไทยและสากล ระบุ
สามารถใช้ในการล่ือ ได้ว่าดนตรีมีอิทธิพล ได้ว่าดนตรีมีอิทธิพล
ความรู้สึก ต่อจิตใจและ ต่อบุคคลและลังคม

ความรู้สึกของบุคคล
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มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้น
ป. 1-3 ป. 4-6 ม. 1-3 ม. 4-6

2. ขับร้องและบรรเลง 2. ขับร้องและบรรเลง 2. ขับร้องและบรรเลง 2. ขับร้องและบรรเลง
ดนตรีโดยใช้ ดนตรีโดยใช้ ดนตรีโดยเลือกและ ดนตรี โดยการเลือก
องค์ประกอบของ ประลบการณ์ ประยุกต์ใช้ ผสมผสาน
ดนตรีให้ได้ผลตามท่ี จินตนาการจากการ องค์ประกอบและ องค์ประกอบและ
ต้องการ สังเกต องค์ประกอบ เทคนิคทางดนตรีให้ ทักษะดนตรีให้ได้ผล

ดนตรีและเทคนิค ได้ผลตามความ ตามความต้องการ
เบ้ืองต้นให้ได้ผลตาม ต้องการ
ความต้องการ

3. ใช้เครองดนตรีได้ 3. ใช้และเก็บรักษา 3. มีความร้ปผิด'ชอบ 3. ใช้และบำรุงรักษา
อย่างถูกต้องและ เครองดนตรีได้อย่าง และระมัดระวังในการ เครื่องดนตรีด้วย
ปลอดภัย ถูกต้องและปลอดภัย ใช้และเก็บรักษา ความระมัดระวัง

เคร่ืองดนตรี ปลอดภัยและมีความ
รับผิดชอบ

4. แลดงออกถึงการ 4. แลดงออกถึง 4. แสดงออกถึง 4. แสดงออกถึง
รับรู้ความไพเราะของ ความรู้สึกในการรับรู้ ความรู้สึกในการรับรู้ ความรู้สึกในการรับรู้
เสียง ความไพเราะของ ความไพเราะของดนตรี ความไพเราะจาก

เสียงดนตรีด้วย จากประสบการณ์ และ ประลบการณ์และ
วิธีการต่าง  ๆ ตาม ความสนใจโดยใช้หลัก ความสนใจโดยใช้
ความสนใจ พ้ืนฐานทางดนตรี หลักการพื้นฐานทาง

ดนตรี
5. แสดงความคิดเห็น 5. แสดงความคิดเห็น 5. แสดงความคิดเห็น 5. แสดงความคิดเห็น
เกี่ยวกับเสียงใน เร่ืององค์ประกอบ และจำแนกความ และวิเคราะห์
ธรรมขาติ ส่ิงแวดล้อม ดนตรีตามหลักการ แตกต่างเร่ือง องค์ประกอบและ
เลียงขับร้อง เสียง ทางดนตรี องค์ประกอบดนตรี ความไพเราะของ
ดนตรีของตนเองและ ความไพเราะของ ผลงานดนตรีตาม
ผู้อ่ีน เสียงดนตรีตาม หลักการทางดนตรี

หลักการทางดนตรี
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มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้น
ป. 1-3 ป. 4-6 ม. 1-3 ม. 4-6

6. สร้างสรรค์ทาง 6. สร้างสรรค์ทาง 6. สร้างสรรค์ทาง 6. สร้างสรรค์ทาง
ดนตรีและนำความรู้ ดนตรีและนำความรู้ ดนตรีและนำความรู้ ดนตรีและนำความรู้
ทางดนตรีไปใช้กับ ทางดนตรีไปใช้กับ ทางดนตรีไปใช้กับ ทางดนตรีไปใช้กับ
กลุ่มลาระการเรียนรู้ กลุ่มสาระการเรียนรู้ กลุ่มลาระการเรียนรู้ กลุ่มสาระการเรียนรู้
อื่น  ๆ และชีวิต อื่น  ๆ และชีวิต อื่น  ๆ และชีวิต อื่น  ๆ และชีวิต
ประจำวันได้ ประจำวันได้ ประจำวันได้ ประจำวันได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ

และตามมาตรฐานรายละเอียดของ ศ 2.1 เข้าใจ ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี ประว้ติศาสตร์ 
และวัฒนธรรม เห็นคุณค่าซองดนตรี ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย 
และสากล

มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชั้น
ป. 1-3 ป. 4-6 ม. 1-3 ม. 4-6

1. รู้ว่าดนตรีมาจาก 1. รู้ว่าดนตรีสะท้อน 1. เช้าใจความเช่ือ 1. เช้าใจยุคลมัยและ
ยุคลมัยและสถานท่ี ให้เห็นถึงแหล่งท่ีมา ทางวัฒนธรรมท่ีมี วิวัฒนาการของ
ต่างกัน อิทธิพลต่อดนตรี ดนตรีไทย
2. สนใจดนตรี อัน 2. พึงพอใจและ 2. มีส่วนร่วมและ 2. เห็นคุณค่า รักและ
เป็นมรดกทาง ยอมรับในภูมิปัญญา ชาบซึ้ง,ในกิจกรรม ภาคภูมิใจในมรดก
วัฒนธรรมภูมิปัญญา ของการสร้างงาน ดนตรีท่ีเก่ียวช้องกับ ทางวัฒนธรรม ภูมิ
ท้องถิน ภูมิปัญญา ดนตรีท่ีเก่ียวช้องกับ มรดกทางวัฒนธรรม ปัญญาไทย เช้าใจ
ไทยและสากล วัฒนธรรมภูมิปัญญา ภูมิปัญญาท้องถิ่น การสืบทอดดนตรีท่ี

ท้องถ่ิน ภูมิปัญญา ภูมิปัญญาไทยและ เก่ียวช้องกับ
ไทยและสากล สากล วัฒนธรรมระคับชาติ

และนานาชาติ

จากวัตถุประสงค์ท่ีได้กำหนดไว่ในหลักสูตรการศึกษาภาคบังคับของประเทศไทยส่งผลให้ 
แนวทางการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยในโรงเรียนต่าง  ๆ จากการสัมภาษณ์และสนทนา 
กลุ่มนั้นมีการกำหนดจุดมุ่งหมายท่ีสำคัญในการจัดการเรียนการสอนคือ
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1.1 จ ุดม ุ่งหมายในการถ ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยในโรงเร ียน

จากการศึกษาแนวทางการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียน 
ลามารถจำแนกจุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยได้ดังนี้

1.1.1 เพี่อการดำรงรักษาวัฒนธรรมของชาติ
จากการศึกษาพบว่าจุดมุ่งหมายหลักในการจัดการเรียนการลอนดนตรี 

ประจำชาติไทยไนโรงเรียนพบว่าจุดมุ่งหมายหลักในการนโยบายการศึกษาและหลักสูตรการเรียน 
การลอนวิชาดนตรีไทยพบว่าได้ให้ความสำคัญกับการจัดการเรียนการสอนเพื่อการดำรงรักษา 
วัฒนธรรมไทย อันเนื่องมาจากลังคมไทยเป็นลังคมที่มีความเจรีญรุ่งเรืองทางด้านศึลปวัฒนธรรม 
เป็นระยะที่ยาวนาน ประกอบกับการที่วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์โดยเฉพาะอย่าง 
ยิ่งทางด้านศิลปวัฒนธรรมที่แลดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองซองชาติทั้งในด้านดนตรี นาฏศึลป็ 
และศิลปกรรมต่างๆ

จากแนวคิดดังกล่าวมีอิทธิพลโดยตรงต่อการจัดการศึกษาในด้านศิลปะแขนง 
ต่างๆและมีผลต่อทัศนคติผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานด้านศิลปวัฒนธรรมในการดำรงรักษาความเป็นชาติ 
โดยจะพบว่าครูผู้สอนนั้นจะมีแนวคิดในเรื่องจุดมุ่งหมายในการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยที่ 
ต้องการดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติเป็นจุดมุ่งหมายหลักในการถ่ายทอดดังคำกล่าวที่ว่า

“ที่ลอนเพราะต้องการให้เด็กได้รู้จักรากเหง้าของตนเอง 
ศิลปวัฒนธรรมประจำชาติเป็นสิ่งที่มีความสำคัญ”

(อรวรรณ บรรจงศิลป็, สัมภาษณ์20 กุมภาพันธ์ 2548)

จากการศึกษาพบว่าแนวคิดดังกล่าวส่งผลต่อการปฏิบัติอันเนื่องมาจากการที่ 
ครูผู้ลอนตระหนักถึงความสำคัญในการดำรงรักษาวัฒนธรรมประจำชาติเพื่อให้เป็นเอกลักษณ์ของ 
ชาติประกอบกับการที่วัฒนธรรมการดนตรีเป็นวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตในลังคมไทย 
จึงส่งผลให้ในการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นการปลูกฝังให้ผู้เรียนเห็น 
ความสำคัญของการดำรงรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดังคำกล่าวที่ว่า

“ การลอนดนตรีต้องการให้รู้ถึงความสัมพันธ์ของดนตรีกับชีวิต ดนตรี 
กับความบันเทิง ดนตรีกับงานต่างๆ ดนตรีเพ่ือความผ่อนคลาย"

(ยุทธนา อัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์ 22 กุมภาพันธ์ 2548)
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จากจุดมุ่งหมายดังกล่าวจึงส่งผลให้ในการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยใน 
โรงเรียนนั้นจึงเป็นการจัดการเรียนการสอนเพ่ือสร้างคนไทยท่ีมีความตระหนักกึงวัฒนธรรมประจำ 
ชาติและลามารถดำรงรักษาวัฒนธรรมไทยด้วยความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมประจำชาติดังคำ 
กล่าวท่ีว่า

“เราสอนเราคาดหวังว่า เด็กจะออกไปเป็นกลุ่มคนท่ีดีฃองสังคมไทย 
โดยเฉพาะในด้านศิลปวัฒนธรรมต่างๆ เราเพียงแค่ปลูกฝัง ให้เรารู้จัก 
และลามารถบอกไปยังสังคมอ่ืนๆได้ว่าประเทศไทยมีอะไร"

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

1.1.2 เพ ี่อการจัดการศึกษาตามนโยบายการศึกษาของชาติ
จากการศึกษาพบว่าการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนของไทยที่ผ่านมา 

พบว่าแนวทางการจัดการเรียนการลอนของไทยนั้นถูกกำหนดไว้โดยหลักสูตรการเรียนการลอน 
ในช่วงชั้นต่างๆ โดยในหลักสูตรการเรียนการลอนในปัจจุบันได้มีการจำแนกรายวิชาออกเป็นกลุ่ม 
สาระการเรียนรู้ต่างๆ ดนตรีประจำชาติไทยนั้นถือได้ว่าเป็นศาสตร์ที่ถูกบรรจุอยู่ในหลักสูตรการ 
เรียนการสอนในกลุ่มสาระ ศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป็ในทุกช่วงช้ัน จากหลักการดังกล่าวจึงส่งผล 
ให้จุดมุ่งหมายที่สำคัญในการเรียนการลอนในโรงเรียนปัจจุบันจึงเป็นการจัดการเรียนการลอนให้ 
ครบกับเนื้อหาสาระในช่วงชั้นต่างๆเพื่อให้นักเรียนนั้นลามารถเรียนและลอบผ่านตามเกณฑ์ 
มาตรฐานการศึกษาในช่วงชั้นต่างๆ ดังคำกล่าวท่ีว่า

“กลุ่มสาระศิลปะ แบ่งออกเป็น 3 สาระคือ นาฏศิลป็ ดนตรี และ 
ทัศนศิลป๋ การจัดการเรียนการลอนของโรงเรียนจึงจัดเพื่อให้นักเรียน 
ศึกษาให้ครบสาระการเรียนรู้ตามมาตรฐานการเรียนรู้ในแต่ละช่วงช้ัน”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

1.2 วิธีการจัดการเรียนการสอน

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าในการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยใน 
โรงเรียนได้ถูกกำหนดไว้เป็นกลุ่มวิชาหนึ่งในลาระการเรียนรู้ด้านศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลป็ โดย 
ถือว่าเป็นรายวิชาบังดับในหลักสูตรการศึกษาช้ันพ้ืนฐานดังคำกล่าวท่ีว่า
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''การเรียนวิชาดนตรีเป็นหนึ่งในรายวิชาบังคับในกลุ่มลาระการเรียนรู้ 
ศึลปะ ดนตรีและนาฏศึลป็ในทุกช่วงชั้นของหลักสูตรการศึกษาชั้น 
พื้นฐาน”

(อรวรรณ บรรจงศิลป๋1 สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2548)

“การจัดการเรียนการลอนดนตรีอยู่ในสาระการเรียนรู้หนึ่งในหลักสูตร 
การศึกษาช้ันพ้ืนฐานทั้ง 4 ช่วงชั้น โดยดนตรีไทยจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
คือ เคร่ืองลายไทย กับ!เพ'าทย์ไทย”

(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 1 สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นเพียงหนึ่งในรายวิชาที่ถูก 
บรรจุอยู่ในเนื้อหาวิชาดนตรีไทย โดยพบว่าดนตรีประจำชาติไทยนันถือได้ว่าเป็นรายวิชาบังคับใน 
ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น โดยการเรียนการลอนดนตรีไทยในระดับมัธยมศึกษาตอนต้นจะมีการ 
แบ่งรายละเอียดเนื้อหาการเรียนการสอนตามปีการศึกษาดังต่อไปน้ี (ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 1 
ครูดนตรี สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

1. ระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 1 เรียนดนตรี1โทยประ๓ ทเครื่องสาย 1 ภาคการศึกษา 
และการขับร้องไทย 1 ภาคการศึกษา

2. ระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 2 เรียนดนตรีไทยประเภทปีพาทย์
3. ระดับมัธยมศึกษาปีท่ี 3 เรียนเร่ืองการบูรณาการดนตรีไทยเพื่อการนำไปใช้

จากการศึกษาพบว่าวิธีการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยนั้นไนต้าน 
หลักสูตรการเรียนการสอนนั้น กระทรวงศึกษาธิการไต้กำหนดหลักสูตรเนื้อหาการเรียนการสอน 
อย่างกว้างไม่มีการกำหนดเนื้อหารายละเอียดเรื่องทักษะและเนื้อหาในรายสัปดาห์ โดยเปิดโอกาส 
ให้แต่ละโรงเรียนไต้มีโอกาสในการจัดทำหลักสูตรสถานศึกษาเพื่อการเรียนการลอนรายวิชาดนตรี 
ไต้ จากหลักการดังกล่าวทำให้การเรียนการสอนในโรงเรียนของไทยนั้นผู้เรียนลามารถเสือกเรียน 
ในเครื่องดนตรีที่มีความสนใจไต้ดังคำกล่าวที่ว่า

“ตามพ.ร.บ.การศึกษา เอื้อให้โรงเรียนจัดการเรียนการสอนไต้ตาม 
ความพร้อมและความต้องการของโรงเรียน”

“นักเรียนลามารถเสือกเรียนเครื่องดนตรีไต้ตามความสนใจ เพราะ 
หลักสูตรไม่ไต้กำหนดถึงประเภทเครื่องดนตรีที่ต้องเรียน"

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)
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โดยรูปแบบและระยะเวลาในการศึกษานั้นในการจัดการเรียนการลอนดนตรีในโรงเรียน 
นั้นจะเป็นการเรียนครั้งละ 50 นาทีต่อ 1 คาบต่อสัปดาห์และทำการสืกษาเป็นระยะเวลา 16 
สัปดา*ทน 1 ภาคการศึกษา(โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝ่ายมัธยม, สังเกต 22 
กุมภาพันธ์ 2548) จากแนวทางดังกล่าวส่งผลให้เนื้อหาการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติ 
ไทยในโรงเรียนเป็นการเรียนรู้เน้ือหาที่เป็นทักษะพ้ืนฐานทางดนตรีไทยเป็นหลักดังคำกล่าวที่ว่า

“การเรียนการสอนทุกโรงเรียน สอนแค่พื้นฐานการดนตรี”
(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

และจากการศึกษาพบว่าปัจจัยที่มีอิทธิพลในการจัดเนื้อหาการเรียนรู้วิชาดนตรีไทยใน 
รับพื้นฐานนั้นเนื่องมาจากในการจัดการเรียนการสอนนั้นจะมีการวัดผลการเรียนการสอนตาม 
เกณฑ์การสอบแห่งชาติ ( NT: National Test) เพี่อประเมินว่าผู้เรียนผ่านเกณฑ์การศึกษาหรือไม่ 
ดังคำกล่าวท่ีว่า

“ครูทุกคนท่ีเข้ามาลอนต้องเข้ามาอยู่ในระบบของหลักสูตรการศึกษา 
ของชาติ ซึ่งหลักสูตรเน้นชัดเจนว่าคุณทำอย่างไรก็ไต้ให้เด็กบรรลุ 
มาตรฐานใน 4 ช่วงชั้น ให้ได้แค่น้ัน ให้เด็กสามารถสอบ NT ผ่าน”

“การเรียนก็จะมีการวัดผล ประเมินผล NT การศึกษาชาติ ท่ีเป็น 
ข้อสอบระดับชาติ เด็กจะผ่านกระบวนการตรงนั้นเป็นสำคัญ จึงล่งผล 
เรีองของทักษะการเรียนการลอนในโรงเรียน”

(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 1 สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

จากแนวคิดและหลักการในหลักสูตรการเรียนการลอนวิชาดนตรีไทยในโรงเรียนดังกล่าว 
จะส่งผลต่อวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยเป็นสำคัญ

1.3 ปัญหา อุปสรรคและแนวทางการแก็ไขปัญหาการจัดการเรียนการสอน 
ดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียน

จากการศึกษาถึงจุดมุ่งหมายและวิธีการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทย 
ในการจัดการเรียนการลอนในโรงเรียนในการวิจัยครั้งนื้พบว่าการดำเนินการด้านการจัดการเรียน
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การสอนนั้นประสบปัญหาและอุปสรรคในการจัดการเรียนการสอนในหลายส่วนซึ่งสามารถ 
จำแนกได้ดังนี้

จากการศึกษาพบว่าในการจัดการศึกษาในโรงเรียนนั้นประลบปัญหาประการหนึ่ง 
ที่สำคัญคือการชาดแคลนบุคลากรที่ม ีความเชี่ยวชาญในการสอนดนตรีแต่ละประเภทอัน 
เนื่องมาจากดนตรีประจำชาติไทยคือดนตรีปีพาทย์นันเป็นดนตรีทีมีการประสมวงเครืองดนตรี 
หลายประเภทประกอบกับการจัดการเรียนการลอนนั้นผู้เรียนสามารถเลือกเรียนเครองดนตรีที่ 
ผู้เรียนสนใจที่จะเรียนได้ จากหลักการดังกล่าวจึงส่งผลให้การจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยใน 
โรงเรียนนั้นประลบปัญหาด้านการขาดแคลนบุคลากรที่มีความรู้ความสามารถในการสอนการ 
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยทุกประ๓ ทในการสอนใชั้นเรียนดังคำกล่าวที่ว่า

“การสอนดนตรี นักเรียนทุกคนมีโอกาสที่จะเลือกเรียนเคร่ืองได้ตาม 
ถนัด โดยจะเรียน 1 คนต่อ 1 ชิ้น"

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ลัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

“การลอนดนตรีท่ีต้องมีการลอนทุกเครื่อง ตรงน้ีก็เป็นปัญหาหน่ึงของท่ี 
โรงเรียน’’

(อรวรรณ บรรจงศิลป๋1สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์2548)

จากปัญหาดังกล่าวส่งผลให้ในการจัดการเรียนลอนดนตรีปีพาทย์ในโรงเรียนนั้นประสบ 
ปัญหาการขาดแคลนครูผู้ที่มีความเชี่ยวชาญทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีทุกชนิด จาก 
การศึกษาพบว่าปัญหาดังกล่าวล่งผลให้กระบวนการในการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทยใน 
โรงเรียนนั้นครูผู้ลอนจะทำการเรียนการสอนในเครื่องดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญเป็นหลักและสอน 
ทักษะพื้นฐานเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆและเนื้อหาด้านทฤษฎีเป็นหลักเพื่อให้ตรงกับเนื้อหาใน 
หลักสูตรการเรียนดังคำกล่าวที่ว่า

"การลอนท่ีครูต้องลอนใด้หมดทุกเครื่อง มันเป็นแค่ Introduction ไม่ได้ 
ลงลึก เพราะครูไม่ได้ชำนาญทุกเครื่องดนตรี”

(อรวรรณ บรรจงศึลป็1 สัมภาษณ์20 กุมภาพันธ์ 2548)
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"ในบางโรงเรียนเรื่องครูเป็นปัญหา ครูท่ีไม่ได้เครื่องมือทุกชิ้น แล้วใน 
โรงเรียนก็จะมืครูศึลปกรรมคนนึง ครูดนตรีคนนึงแต่ครูต้องสอนทุก 
เคร่ืองมือ ก็กลายเป็นว่าครูถนัดอะไรก็จะสอนแต่อย่างนั้น”

“ในเครื่องท่ีครูไม่ถนัดส่วนใหญ่ก็เลี่ยงไปลอนวิชาการเพ่ือให้ครบ 
ตามสาระการเรียนรู้ ครบมาตรฐานการเรียนรู้”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)

จากสภาพปัญหาด้งกล่าวจึงส่งผลให้การจัดการเรียนการลอนวิชาดนตรีไทยในโรงเรียน 
นั้นเป็นการจัดการเรียนการสอนทักษะการบรรเลงดนตรีไทยไม่ลมบูรณ์ จากการศึกษาพบว่า 
นอกจากภาวะการราดแคลนบุคลากรที่มืความรู้ความสามารถในการบรรเลงดนตรีประจำชาติใน 
โรงเรียนรองไทยแล้วพบว่าปัจจัยหนึ่งที่มืความสำด้ญที่ทำให้เกิดภาวะความซาดแคลนครูผู้สอนที่ 
มืความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนคือเกณฑ์มาตรฐานการ 
ประกอบวิชาชีพครู

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าภาวะราดแคลนครูผู้สอนในโรงเรียนนั้นปัจจัยหนึ่งคือเกณฑ์ 
มาตรฐานการประกอบวิชาชีพครูซึ่งครูผู้สอนในโรงเรียนทุกคนต้องมีคุณสมบัติเบื้องต้นทีสำด้ญใน 
การประกอบวิชาชีพครูคือต้องจบการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตทางด้านการศึกษาหรือจบ 
ปริญญาบัณฑิตในสาขาวิชาดนตรีแต่ต้องมีการเรียนวิชาครูเพิ่มเติมเพื่อใช้ประกอบการรอรับใบ 
ประกอบวิชาชีพครูเพื่อทำการเรียนการลอนในโรงเรียน จากปัญหาด้งกล่าวจึงทำให้ผู้เชี่ยวชาญ 
ในการบรรเลงดนตรีประจำชาติไทยส่วนใหญ่ไม่ลามารถประกอบอาชีพครูเพื่อทำการเรียนการ 
ลอนในโรงเรียนได้ด้งคำกล่าวท่ีว่า

“ตอนนี้ลี่งหนึ่งท่ีไม่สามารถทำให้บรรจุครูดนตรีไทยในหลายโรงเรียนก็ 
คือเรื่องใบประกอบวิชาชีพครู ครูพ้ืนบ้านบางคนไม่จบปริญญาตรีก็ไม่ 
ผ่านเกณฑ์พ้ืนฐานของใบประกอบวิชาชีพไม่ได้ ก็ไม่สามารถสอนใน 
โรงเรียนได้"

(อรวรรณ บรรจงศึลป็, สัมภาษณ์20 กุมภาพันธ์ 2548)

“ตอนนี้จำเป็นมากที่ครูต้องจบปริญญาตรี เพราะมันมืเรื่องรองใบ 
ประกอบวิชาชีพ ฉะนั้นครูในระบบตรงนี้จึงเป็นปัญหาเป็นสิ่งหนึ่งที่ครู 
ดนตรีต้องเจอ”

(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 1 สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์2548)



256

“ตอนน้ีหลายๆ โรงเรียนก็ไม่สามารถบรรจุครูดนตรีไทยเป็นครูได้ 
หลายท่ีครูท่ีสอนดนตรีไทยก็มีตำแหน่งภารโรงที่ต้องสอนนักเรียน ทำให้ 
ค่าตอบแทนน้อย คนเก่ง คนดีหลายคนจึงเลือกที่จะไม่สอนในโรงเรียนเป็น 
อาชีพหลัก”

(อนันต์นาคคง, ลัมภาษณ์6 เมษายน 2548)

จากเหตุผลดังกล่าวทำไห้ภาวะการขาดแคลนครูประจำการไนโรงเรียนนันยังคงดำรงอยู่ 
คู่ยับการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนมาโดยตลอด อันเนื่องมาจากความ 
ไม่มั่นลงไนด้านอาชีพและความแตกต่างระหว่างการประกอบอาชีพศิลปินอิสระที่ลามารถสร้าง 
รายได้จากการแสดงตามวาระต่างยับการเป็นครูผู้รับผิดชอบรายวิชาแต่ขาดการสนับสนุนเรื่อง 
การดำรงชีวิตน้ันเอง

จากการศึกษาพบว่านอกจากปัญหาด้านภาวะการชาดแคลนบุคลากรที่มีความรู้ความ 
เชี่ยวชาญในการบรรเลงดนตรีประจำชาติไทยมาทำการลอนไนโรงเรียนแล้วในการศึกษาครังนี้ 
พบว่าปัญหาและอุปสรรคที่สำคัญประการหนึ่งในการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทย 
ในโรงเรียนประลบปัญหาดังต่อไปน้ี

การศึกษาครั้งนี้ลักษณะของดนตรีประจำชาติไทยนั้นเป็นลักษณะของการประสมวงโดย 
ใช้เครีองดนตรีหลายชนิด ดังนั้นในการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยจึงเป็นการเรียนการ 
ลอนที่ต้องมีการใช้เครื่องดนตรีประกอบการสอนหลายชนิด จากการศึกษาพบว่าโรงเรียนที่ 
จัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาตินั้นประลบปัญหาเกี่ยวยับเรื่องอุปกรณ์การเรียนการลอนอัน 
เนื่องมาจากการที่เครื่องดนตรีแต่ละชนิดนั้นมีราคาแพง ประกอบยับงบประมาณในการจัดซื้อ 
เครื่องดนตรีมีความจำยัดทำให้เครื่องดนตรีไม่เพียงพอยับความต้องการของผู้เรียนดังคำกล่าว 
ท่ีว่า

“การเรียนการสอนดนตรีไทยท่ีโรงเรียน ถ้าว่าเครื่องดนตรีพอยับ 
จำนวนนักเรียนไม่ก็ตอบได้เลยว่าไม่พอ เพราะบางเคร่ืองราคาแพงแต่เด็ก 
อยากเรียนมากเราก็ไม่ลามารถจัดหาให้ได้ครบ ช่วงที่ฮิตโหมโรงเด็กอยาก 
เล่นระนาดเยอะแต่เครื่องก็มีไม่พอ”

(อรวรรณ บรรจงศิลป็, ลัมภาษณ์20 กุมภาพันธ์2548)

“สำหรับโรงเรียนเราก็ถือว่าเครื่องดนตรีไม่สามารถรองรับได้เต็ม 
จำนวน นี่คือปัญหาของการลอนอย่างหนึ่ง”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, สนทนากลุ่ม 10 เมษายน 2548)
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“ระบบภูมิภาคพยายามใช้ระบบบ้านเข้าไปในโรงเรียน ปรากฎว่าเกิด 
ปัญหาเรื่องหลักสูตร รวมทั้งล่ึอการเรียนการสอน”

“หลักสูตรที่ถูกจัดการจากหน่วยกลางแล้วนำไปใช้กับโรงเรียนใน 
ภูมิภาคไกล  ๆ เป็นเรื่องไกลตัวอย่างรุนแรง ต้องทบทวนกันใหม่ทำให้ 
เคร่ืองดนตรีไม่เพียงพอ ต้องทบทวนใหม่ด้วย"

(อานันท์ นาคคง, ลนทนากลุ่ม 10เมษายน2548)

การเรียนการลอนดนตรีไทยในโรงเรียนบางแห่งจึงไม่นิยมจัดการเรียนการลอนดนตรี 
ประจำชาติไทยอันเนื่องมาจากอุปกรณ์ประกอบการเรียนการลอนไม่เพียงพอกับความต้องการ 
โดยจะทำการเรียนการลอนดนตรีไทยประเภทอื่นๆที่มีราคาไม่สูงมากนักโรงเรียนและผู้เรียน 
สามารถจัดหาเพื่อประกอบการเรียนการสอนได้อาทิการลอนชิม หรือเคร่ืองสาย ตังคำกล่าวท่ีว่า

“ท่ีโรงเรียนส่วนใหญ่สอนชิม สอนซอ ส่วนหน่ึงเพราะราคาไม่สูง จัดซ้ือ 
จัดเก็บได้ง่าย เด็กบางคนลามารถซื้อของตัวเองได้ด้วย"

(อรวรรณ บรรจงศิลป็, สัมภาษณ์ 20 กุมภาพันธ์ 2548)

“ครูชอบลอนชิมเพราะตีลงไปก็มีเลียง เด็กเล่นได้ง่าย ชิมจะราคาถูก 
หลายโรงเรียนเลยใช้ชิมในการเรียนการสอน”

(ยุทธนา อัพพรรณรัตน์, สนทนากลุ่ม 10เมษายน2548)

นอกจากปัญหาเรื่องหลักสูตรและเครื่องดนตรีไทยแล้ว จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าใน 
กระบวนการจัดการเรียนการสอนนั้นปัญหาและอุปสรรคประการหนึ่งคือเรื่องรูปแบบและขนาดชั้น 
เรียนที่ไม่สอดคล้องกับสภาพการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทย อันเนื่องมาจากการ 
จัดการเรียนการสอนดนตรีไทยในโรงเรียนนั้นเป็นการเรียนการสอนลำหรับผู้เรียนจำนวนมากต่อ 
การลอน 1 คร้ัง ซึ่งไม่สอดคล้องกับวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยที่จัดการเรียนการ 
สอนแบบมุขปาฐะหรีอการเรียนแบบตัวต่อตัวซึ่งการเรียนการสอนในโรงเรียนน้ันผู้เรียนไม่ลามารถ 
ท่ีจะทำการศึกษา ปรับปรุงแก้ไขทักษะการบรรเลงจากครูผู้สอนได้อย่างละเอียดอันเนื่องมาจาก 
จำนวนนักเรียนในแต่ละชั้นเรียนในแต่ละครั้งมีจำนวนมากประกอบกับเครื่องดนตรีมีความ 
แตกต่างกันในด้านการบรรเลงทำให้การเรียนการลอนเป็นไปอย่างล้าช้าซึ่งเป็นปัญหาประการ 
หนึ่งในการจัดการเรียนการลอนตังคำกล่าวที่ว่า
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“เด็กต้องเรียนรู้หลายวิชาในโรงเรียน มีหลายเรื่องท่ีต้องให้เรียน 
มากกว่าเน้นเฉพาะทักษะ”

(อานันทั นาคคง, สนทนากลุ่ม 10 เมษายน 2548)

“ การเรียนห้องหนึ่งมีประมาณ 34 -35 คนเคร่ืองดนตรีประมาณ 5 
ชนิด แต่ละชนิดก็มีจำนวนเครื่องที่ไม่เท่ากัน ก็ลำบากในการลอน 
เหมือนกัน’’

(ชูเกียรติ วงฆ้อง,สนทนากลุ่ม 10 เมษายน 2548)

“ช่ัวโมงในการ'รกทักษะปฎิบ้ติมีน้อยมาก สัปดาห์ละ 1 คาบ ทำให้พอ 
เล่นได้ผิวเผิน พอรู้จัก ยกเว้นแต่เด็กท่ีมีพรสวรรค์พิเศษท่ีได้รับการ'รกจาก 
บ้านดนตรีสำนักต่าง ๆ”

(ถาวร ศรีผ่อง, สนทนากลุ่ม 10 เมษายน 2548)

“ครูไม่มีเวลาพอที่จะมาสอนอย่างละเอียดเพราะนักเรียนมันเยอะ"
(เหมราช เหมหงษา, สนทนากลุ่ม 10 เมษายน 2548)

“การเรียนท่ีห้องเรียนปกติ ผมว่ามันยากเพราะเราไม่ได้เรียนคนเดียว 
ทุกคนเรียนเหมือนกัน อาจารย์ก็ต้องดูหลายคน จะให้ปรับให้แก้ทุกคนคง 
ไม่ไหว"

(ธนศิลป็ ชุตินทรานนท์, สัมภาษณ์ 22 กุมภาพันธ์ 2548)

จากแนวคิดดังกล่าวประกอบกับการที่ผู้เรียนไม่สามารถที่จะทำการเรียนการสอนในด้าน 
การบรรเลงในขั้นสูงได้นั้นล่งผลให้รูปแบบการเรียนการลอนดนตรีไทยในโรงเรียนนั้นไม่ลามารถที่ 
จะดำเนินการสอนให้ผู้เรียนสามารถบรรเลงดนตรีประจำชาติไทยอย่างชำนาญได้ ประกอบกับ 
การศึกษาพบว่าในการจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนนันผู้เรียนจะได้เรียน 
เพียงสัปดาห์ละ 1 ครั้งคือ 50 นาทีต่อสัปดาห์และเรียนเนื้อหารายวิชาเพียง 16 สัปดาห์ซึงไม่ 
สามารถทำให้การเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนนั้นเกิดประสิทธิภาพได้ ดังคำ 
กล่าวท่ีว่า
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“ที่โรงเรียนครูลอน อาทิตย์ละ 1 คาบ 50 นาทีก็ไม่ค่อยจะได้ความรู้ 
อะไรมาก ถ้าที่บ้านไม่มีเครื่องมือแกแล้ว เพ่ือนหลายคนมาเรียนครั้งต่อไป 
ก็ลืมความรู้เก่าแล้ว”

(ธนศิลบ้ ซุตินทรานนท์, สัมภาษณ์22 กุมภาพันธ์ 2548)

ปัญหาและอุปสรรคด้านการเรียนการสอนนั้นกระบวนการในด้านการบริหารจัดการถือ 
เป็นกระบวนการหนึ่งที่มีส่วนสำคัญ ในการศึกษาครั้งนี้พบว่าปัญหาหนึ่งที่เป็นปัจจัยที่ก่อให้เกิด 
ปัญหาและแนวทางในการดำเนินงานแก้ไขในการจัดการศึกษาคือแนวนโยบายในการบริหาร 
จัดการด้านการเรียนการสอนของผู้บริหารสถานศึกษา ผู้วิจัยพบว่ารูปแบบและแนวทางในการ 
ดำเนินงานการจัดการเรียนการสอน ดนตรีประจำชาติไทยนั้นปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการจัดการเรียน 
การสอนนั้นคือนโยบายและแนวคิดในการบริหารการศึกษาของผู้บริหารการศึกษาที่ม ีการ 
เปลี่ยนแปลงนโยบายการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนในด้านวิชาดนตรี นาฏคิลป็อยู่บ่อยครั้ง 
ทำให้ในการจัดการเรียนการลอนประสบปัญหาด้านการจัดการทั้งงบประมาณ รวมถึงการ 
ดำเนินงานในด้านต่างๆมาโดยตลอดดังคำกล่าวท่ีว่า

“ผู้บริหารต้องมีวิสัยทัศน์ เห็นความสำคัญของศิลปะดนตรีว่า มีส่วนใน 
การพัฒนาคนให้สมบูรณ์ได้,’

(เหมราช เหมหงษา, สนทนากลุ่ม 10 เมษายน 2548)

“ผู้บริหารสถานศึกษาควรรู้จักปรับหสักสูตรกลางให้เหมาะลมกับ 
หลักสูตรท้องถิ่น”

(ถาวร ศรีผ่อง สนทนากลุ่ม 10เมษายน2548)

“ผู้บริหารต้องเอาใจใส่กับวิชาศิลปะดนตรีด้วย มิใช่เอาใจใส่แต่ 
วิชาการอื่น ๆ"

(อรวรรณ บรรจงศิลป็ ลมภาษณ์ 22 กุมภาพันธ์ 2548)

“ปัญหาคือนโยบายผู้บริหาร 4 ปีครั้ง และแต่ละครั้งจะมีทิศทางท่ี 
ต่างกัน เปลี่ยนผู้บริหารที่นึงก็ต้องเปลี่ยนทิศทางในการเรียนครั้งนึง”

(ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์, สัมภาษณ์ 22 กุมภาพันธ์2548)
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“ผู้อำนวยการหลายคนไม่ค่อยอยากให้มีการเรียน การสอนที่ให  ้
ความสำคัญกับเรองของดนตรีไทยเท่าไหร่ มันก็ส่งผลถึงนโยบาย 
งบประมาณ วิธีการ ทุกสิ่งทุกอย่างในการจัดการเรียนการลอน”

(อานันท์ นาคคง, สนทนากลุ่ม 1 0 เม ษ ายน 2548)

จากการส ัมภาษณ ์ สนทนากลุ่ม ผู้วิจัยสรุปว่าปัญหาของการจัดการเรียนการลอนใน 
โรงเรียนประลบปัญหาด้านต่าง ๆ ดังน้ี

1. ปัญหาขาดแคลนบุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญในการสอนดนตรีไทย
2. ปัญหาขาดอุปกรณ์การเรียนดนตรี หมายถึง เครื่องดนตรีไทยที่มีคุณภาพ
3. ปัญหาเรื่องหลักสูตรกลางที่เน้นเฉพาะดนตรีในราชสำนัก
4. ปัญหาเรื่องรูปแบบและขนาดของชั้นเรียนไม่เหมาะลมทั้งเวลาและปริมาณของ 

นักเรียน
5. ปัญหาด้านการบริหารการจัดการภายในสถานศึกษา

จากสภาพปัญหาดังกล่าว นักวิชาการดนตรีไทย ครูดนตรีไทย ได้เสนอแนวทางการ 
แกไขปัญหา ดังต่อไปนี้

จากการศึกษาพบว่าปัญหาด้านการขาดแคลนบุคลากรที่ม ีความเชี่ยวชาญในการจัดการ 
เรียนการลอนวิชาดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนนั้นในโรงเรียนหลายแห่งได้มีความพยายามใน 
การแก้ไขปัญหาดังกล่าวมาโดยตลอด ผู้วิจัยพบว่าในโรงเรียนที่ไม่ประสบปัญหาด้านงบประมาณ 
ใน ก าร จ ัด ก าร เร ีย น ก าร ล อ น จ ะ ด ำเน ิน ก าร แ ก ้ไข ป ัญ ห าโด ย ก าร เช ิญ ว ิท ย าก ร ท ี่ม ีค ว าม  
ความลามารถในเครื่องดนตรีประเภทต ่างๆมาทำการลอนทักษะการบรรเลงให ้ก ับน ักเร ียนใน  
โรงเรียนโดยกระบวนการเรียนการสอนอยู่ภายใต้ความควบคุมดูแลของครูประจำการที่รับผิดชอบ  

รายวิชาดังคำกล่าวที่ว ่า

"ในส่วนของโรงเรียนเรา ดนตรีไทยจะเป็นลักษณะของการเชิญ 
อาจารย์จากกรมศึลปากร หรือมหาวิทยาลัยที่พิจารณาแล้วว่าเหมาะสม 
มาลอนทุกเครื่องดนตรีให้กับนักเรียน”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ส ัมภาษณ ์22 ก ุมภาพ ันธ์2548)

‘'ทางโรงเรียนมองว่านักเรียนต้องการเรียนอะไรให้จัดให้ตามที่เด็ก 
สนใจ และอยู่ในงบประมาณที่โรงเรียนสามารถสนับสนุนได้จึงเกิดเป็น
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โครงการที่จัดหาวิทยากรภายนอกมาสอนการเล่นดนตรีไทยในโรงเรียนก็ 
ช่วยได้มาก”

(อรวรรณ บรรจงศึลป๋, ส ัมภาษณ ์20 ก ุมภาพ ันธ ์2548)

ปัญหาและอุปสรรคในด้านการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนนั้น 
เป็นปัญหาในด้านการบริหารจัดการด้านการลอนของคณาจารย์ผู้รับผิดชอบรายวิชาและโรงเรียน 
ในการจัดสรรความเหมาะสมในการเรียนการลอน ในการศึกษาครั้งนื้ผ ู้ว ิจัยพบว่าในโรงเรียนได้มี 
การดำเนินการแก้ไขปัญหาและอุปสรรคในด้านการจัดการเรียนลอนทังในด้านวัสดุอ ุปกรณ์การ 
เรียนการสอนและการจัดขนาดชั้นเรียนให้มีความเหมาะสมกับการจัดการศึกษาดนตรีประจำชาต  ิ
จากการศ ึกษาพบว่าในโรงเร ียนท ี่ประลบปัญหาด ้านด ังกล ่าวได ้ม ีความพยายามในการจ ัดการ  
ปัญหาด้านการเรียนการสอนใน 2 ส่วนคือ

1. จ ัดสรรรูปแบบและเนื้อหาการเรียนตามหลักสูตรใหม่
การจัดสรรรูปแบบและเนื้อหาการเรียนรู้ตามลาระการเรียนรู้กลุ่มวิชาศึลปะ ดนตรี 

และนาฏศิลป็ ในรายวิชาดนตรีและนาฏศิลป็ซึ่งเป็นรายวิชาที่มีความเกี่ยวข้องกันให้ลอดคล้องกับ 
สภาพและความพร้อมในการจัดการเรียนการลอนของโรงเรียนในลักษณะที่เรียกว่าการเวียนเรียน 
โดยพบว่าในโรงเรียนจะมีการแบ่งนักเรียนในชั้นเรียนเดียวกันออกเป็น 2 กลุ่มตามลำดับเลขที่ใน  
ห้องเรียน จากนั้นเด็กในกลุ่มที่ 1 จะเรียนดนตรีไทยเป็นระยะเวลา 8 สัปดาห์และเด็กกลุ่มที่ 2 จะ 
เรียนนาฏศิลป็ไทยเป็นระยะเวลา 8 ส ัปดาห์ จากนั้นเมื่อครบตามระยะเวลาที่กำหนดแล้วจะทำ 
การเปลี่ยนกลุ่มเพื่อให้นักเรียนอีกกลุ่มหนึ่งมาเรียนในอีกทักษะหนึ่ง ดังคำกล่าวที่ว ่า

“ ที่โรงเรียนใช้วิธีแบ่งห้องหนึ่งมีประมาณ34-35 คน โดยเราตัดเลขที ่
ตรงกลางออกเป็นครึ่งหนึ่ง ครึ่งแรกไปเรียนดนตรีไทยและครึ่งหลังไปเรียน 
นาฏศิลป็ ไข้วิธีการหมุน 8 สัปดาห์ พอครบ 8 สัปดาห์ก็จะหมุนเวียนให้อีก 
กลุ่มหนึ่งได้มาเรียนอีกวิชาหนึ่ง ทุกระดับในชั้นม.ต้น”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ส ัม ภ าษ ณ ์22 กุมภาพันธ์2548)

2. เพ ิ่มระยะเวลาในการศึกษาเนื้อหาวิชาดนตรีเพ ี่อการพัฒนาทักษะผู้เร ียน 
เพิ่มเติม

จากการศ ึกษาพบว่าป ัญหาด ้านวิธ ีการจ ัดการเร ียนการสอนในโรงเร ียนจะประสบ  
ปัญหาในด้านจำนวนวัสดุอ ุปกรณ์ประกอบการศึกษาไม่เพ ียงพอแล้วยังพบว่าปัญหาที่สำคัญอีก
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ประการหนึ่งคือเรองวิธ ีการและเนื้อหาที่ใช ้ในการสอนที่ไม ่สามารถสอนถึงรายละเอียดลงลึกใน 
ส่วนของเนื้อหาการบรรเลงได้ จากสภาพปัญหาดังกล่าวในการศึกษาครังนีพบว่าในโรงเรียนได้ม  ี
การพยายามปรับปรุงแก้ใขปัญหาดังกล่าวโดยการดัดชั้นเรียนพิเศษขึนในช่วงเย็นสำหรับนักเรียน 
ที่ต้องการแกฝนทักษะเพิ่มเติมดังคำกล่าวที่ว่า

“เราก็พอทราบปัญหาในเรื่องเนื้อการสอน การบรรเลง โรงเรียน 
จึงได้มีโครงการในการแกลอนให้นักเรียนที่สนใจและต้องการแกได้ 
รียนเพิ่มเติมในช่วงเย็น’'

(ยุทธ,นา ฉัพพรรณรัตน์, ส ัมภาษณ ์ 22 กุมภาพันธ์ 2548)

โดยการดัดชั้นเร ียนเสริมทักษะในตอนเย็นหสังเล ิกเร ียนนั้นเป ็นการดัดการเรียนโดยมี 
วัตถุประสงค์เพื่อพัฒนาทักษะสำหรับนักเรียนที่มีความลามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีประจำ 
ชาติไทยให ้ม ีท ักษะท ี่ล ูงข ึ้นและเพ ื่อการนำไปใช ้ในการประกอบอาชีพหรือเพ ื่อการศ ึกษาต ่อใน  
อนาคต ดังคำกล่าวที่ว่า

“เราดัดชั้นเรียนเสริมตอนเย็นก็เพื่อการพัฒนาทักษะสำหรับนักเรียนท่ี 
สนใจจริงๆมาเรียน และอีกกลุ่มหนึ่งเป็นการเรียนเพื่อพัฒนา 
ความลามารถในการเล่นดนตรีซึ่งพวกนี้ส่วนใหญ่จะมีพื้นฐานดนตรีมา 
บ้างแล้วตั้งแต่ประถมสำหรับการแกความเชี่ยวชาญในแต่ละประ๓ ท”

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ส ัมภ าษณ ์22 ก ุมภาพ ันธ ์2548)

“การเรียนในชั้นเรียนถ้าสำหรับต้องการแค่ความรู้พื้นฐานก็พอครับ แต่ 
ผมต้องการแกทักษะให้เก่ง จะเอาดีทางดนตรีเลยมาสมัครเรียนนอก 
ห้องเรียนเพิ่มเติมตอนเย็นที่ห้องดนตรี”

(ธนศิลป็ ชุตินทรานนท์, ส ัมภาษณ ์ 22 กุมภาพันธ์ 2548)

จากการศึกษาครั้งนื้จ ึงพบว่าในด้านการดัดการเรียนการสอนนั้นปัญหาและอุปสรรคใน 
การดัดการเร ียนการลอนนั้นได้ม ีการแก้ไขและคลี่คลายได้โดยอาดัยการบริหารดัดการของครู 
ผู้รับผิดชอบรายวิชาและโรงเรียนในการบริหารดัดการด้านการเรียนการสอน

จากการศึกษาการดำเนินการในการดัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียน 
พบว่าปัญหาด้านการบริหารดัดการภายในสถานศึกษาพบว่าในโรงเรียนได้มีการดำเนินการแก้ไข
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ปัญหาโดยการสร้างผลงานในการออกแลดงตามงานต่าง อาท ิงานวันปิดภาคการศึกษาหรือการ 
ออกแสดงตามโครงการแสดงศิลปวัฒนธรรมประจำชาติในประเทศต่าง จากการดำเน ินงานใน  
ลักษณะดังกล่าวล่งผลให้ร ูปแบบการจัดการเรียนการลอนวิชาดนตรีประจำชาติไทยเป็นวิชาที่ม  ี
ความสำคัญและสามารถสร้างชื่อเลียงให ้ล ับโรงเรียนและสามารถสร้างรายได้ให ้ก ับโรงเรียนอัน  
เป ็นการทำให ้ว ิชาดนตรีประจำชาต ิเป ็นว ิชาหน ึ่งท ี่ม ีความสำค ัญ และได ้ร ับการสน ับลน ุนการ  
ดำเนินงานอย่างต่อเนื่องดังคำกล่าวที่ว่า

“เราพยายามให้ผู้บรีหารเหินความสำคัญ โรงเรียนมองเหิน 
ความสำคัญว่าเด็กสามารถมีผลงานการแสดงอยู่เรื่อยๆ ทั้งงานภายใน 
โรงเรียนหรือออกแสดงตามงานต่างๆ จนผู้บริหารยอมรับ”

(อรวรรณ บรรจงติลป็, ล ัม ภ าษ ณ ์20 กุมภาพันธ์2548)

“เราต้องทำให้ผู้บริหารได้เหินถึงผลงานของนักเรียน การแสดงดนตรี 
เป็นผลงานเชิงประจักษ์ที่วัดได้ บางครั้งถ้าผู้บริหารเห็นด้วยก็จะช่วย 
จัดสรรงบประมาณหรือหาแหล่งทุนจากภายนอกมาสนับสนุนการเรียน 
ดนตรีไทยในโรงเรียนด้วย',

(ชูเกียรติ วงฆ้อง, ล ัม ภ าษ ณ ์22 ก ุมภาพันธ์2548)

จากการศึกษาเอกสาร ว่าด้วยการถ่ายทอดดนตรีไทย พบว่าในการถ่ายทอดดนตรีไทย 
ด้วยลักษณะและธรรมชาติของดนตรีไทย มีลักษณะเฉพาะการถ่ายทอดดนตรีไทย จึงมีขั้นตอน มี 
ลักษณะของวิถีชีวิตไทยอย่างแท้จริง(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2542)คือ

1. ใช้ความใกล้ชิด ความเป็นลันเอง แบบญาติ ในการถ่ายทอดความเและ
ประลบการณ์ให้ลูกหลาน ทำให้เกิดความรักและความผูกพันและความซาบซึ้งใน 
ดนตรีไทย

2. การต่อเพลงพิจารณาตามความถนัดของติษย์แต่ละคน
3. สร้างประลบการณ์ให้ศิษย์ด้วยการพังการบรรเลงจากครูที่มีชื่อเลียง เพื่อให้เกิด 

ความเกว้างขวาง เพื่อจะได้นำเทคนิคมาประยุกตํใช้ในการบรรเลงของตน
4. ส่งเสริมให้ศิษย์มีความติดสร้างสรรค์โดยติดทางของตนเองและครูจะเป็นผู้แกไข 

และ ให้คำแนะนำ
5. ครูจะต้องปฏิปัติเป็นตัวอย่างให้ลับศิษย์ เพื่อให้ศิษย์ปฎิบติตามและแกไขถ้าเกิด 

ความผิดพลาด
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จากการศึกษาแนวคิดเรื่องการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีนันวิเชียร ก ุลด ัณท ์(ว ิเช ียร  
กุลตัณฑ์ 2500 : 29) ได้กล่าวว่าวัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็ตาม จะรุ่งเรืองเป็นที่นิยมซอง 
ชนในชาติต่อ ๆ ไปหรือของชนชาติอื่นได้ ย่อมประกอบด้วยองค์ 4 ประการ กล่าวคือ

1. จะต้องมีการสั่งสมและสืบทอดมาโดยไม่ขาดระยะ
2. จะต้องไม่ปล่อยให้มีอยู่อย่างไรก็คงมีอยู่อย่างนั้น หรือหายตกหล่นไปตามกาลเวลา 

แต่ตรงกันข้ามจะต้องพยายามคิดค้นให้แปลงใหม่เพิ่มเติมจากของเดิมอยู่เสมอ 
และต้องไห้เข้ากันด้วยดี กลมกลืนกับของเก่าด้วย

3. จะต้องส่งเสริมเพื่อเผยแพร่ไปในหมู่ของชนชาตินั้นเอง และถ้าสามารถทำได้ก็ไห้ 
เผยแพร่ไปถึงชาติอื่น ทั้งไกลและใกล้ด้วยก็ยิ่งดี

4. จะต้องปรับปรุงและแก้ไขให้เหมาะสมกับสภาพและสิ่งแวดล้อมเฉพาะหน้าและ 
เหตุการณ์ในปัจจุปัน

แนวทางในการนำวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยมาถ่ายทอดใน 
โรงเรียน

จากข ้อค ้นพ บจากเอกสารและการสนทนากล ุ่ม  ก ารส ัม ภ าษ ณ ์ ได ้พบแนวทางการ  
นำเสนอวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติไทยที่ใกล้เค ียงความเป็นบ้านหรือสำนักดนตร  ี
มาถ่ายทอดในโรงเรียน นักวิชาการจากการสนทนากลุ่ม ได้เสนอแนวทางดังนี้ คือ

เหมราช เหมหงษา ได้เสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีที่ใกล้เคียงกับระบบ 
บ้านหรือสำนักดนตรี มาถ่ายทอดในโรงเรียนเป็นข้อ ๆ ดังน้ี

1. ควรจะต้องปลูกฝังให้เด็กมาตั้งแต่ประถม ต่อเรียนจนถึงมัธยม
2. ปรับชั่วโมงเรียนให้มากขึ้น โดยปรับรายวิชาทฤษฎีให้ลดลง
3. ครูจะต้องพยายามให้เวลากับนักเรียนให้มากขึ้น
4. ครูต้องเก่งและมีจิตวิญญาณของความเป็นครู
5. ผู้บริหารต้องมีวิสัยทัศน์ เน ้นความสำคัญ จัดกิจกรรมที่สนับลนุนให้ผู้เรียนมีโอกาส 

ค้นพบตนเอง ในการเรียนคิลปะดนตรี
6. ควรเพิ่มเวลาการเรียนโดยอาจจะจัดกิจกรรมนอกหสักสูตร
7. ส่งเสริมสนับลนุนให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการสอน เซ่น เชิญครูดนตรี

จ า ก บ ้า น ห ร ือ ส ำ น ัก เ ข ้ า ม า ร ่ว ม จ ัด ก ิจ ก ร ร ม ต ่า ง  ๆ
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สงบศึก ธรรมวิหาร ได้เสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีในโรงเรียนว่า
1. ควรจำลองการสอนในบ้านหรือสำนักดนตรีไว้ในโรงเรียนให้ได้มากที่สุด เพราะการ 

ลอนในบ้านทำให้ครูกับศึษย์มืความล้มพันธ์ที่ลึกซึ้ง สร้างแรงจูงใจให้กับเด็ก ทำให ้ 
เด็กรักและอยากเรียนดนตรีไทยมากซึ้น

2. ประยุกต์หรือปรับหลักสูตรดนตรีของโรงเรียน โดยให้น ักเรียนสามารถเข้าไปเรียนใน  
บ้านดนตรีแล้วสามารถเทียบโอนเกรดได้

3. ผ ู้บริหารต้องเก ่งและมีว ิล ้ยท ัศน ์ในการค้นหาวิธ ีการให ้ครุดนตรีในบ้านหรือสำนัก 
ดนตรี เข้ามามีส่วนร่วมในการจัดหลักสูตรหรือการเรียนการลอน

4. ผู้บริหารควรจัดกิจกรรมแสดงดนตรีไทยให้โอกาสผู้เรียนได้ลัมผัสจริงด้วยตนเอง

อานันท์ นาคคง ได้เสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในโรงเรียนว่า
1. โรงเรียนเหมือนบ้าน วัด วัง มารวมกันเป็นสถานที่ให้ความรู้กับนักเรียนเป็นจำนวน 

มาก คณ ะครุศาสตร์ ศึลปกรรม เป ็นบ ้าน หรือวังสมัยใหม่ ทุกโรงเรียนเป็นวัด 
เพราะบ่มเพาะนักเรียนทางคุณธรรม จริยธรรม เป ็นเหมือนภาพจำลองของวัดใน 
รูปแบบใหม่ท ี่น ่าเข ้า โดยครูสามารถโยงศิลธรรมในการถ่ายทอดทุกโรงเรียนเป็น  
บ้าน เพราะครูเป็นเหมือนพ่อและแม่คนที่ลองของนักเรียน ครูดนตรีในโรงเรียนไม่ 
แตกต่างจากในระบบบ้านสำนักเลย เพียงแต่สมัยนี้เรานำวิชาทักษะไปอยู่ในหมวด 
หนึ่งกับหลักสูตรปัจจุบัน ที่มุ่งพัฒนามนุษย์ แต่'ไม่1ได้มุ่งเพื่อสร้างศึลปิน

2. โรงเรียนไม่ต้องมุ่งเน้นทักษะมากมาย แต่ควรจัดหลักสูตรให้ลอดคล้องกับหลักสูตร 
ท้องถิ่นที่ใกล้ต ัวเด็กนักเรียนให้มากที่ส ุดเพราะการที่นำเอาวัฒนธรรมดนตรีในราช 
สำนักที่ไกลเกินตัวเด็กมาให้เด็กต่างจังหวัดที่ไกล ๆ เรียน มันทำให้ไม่เกิดผลสำเร็จ 
ในการจัดการศึกษาเลย

3. การจัดหาเครื่องดนตรีที่เหมาะลมกับท้องถิ่นเป็นสิ่งที่ภาครัฐควรให้ความสนใจ
4. ครูดนตรีในบ้านหรือสำนักของแต่ละท้องถิ่นควรมืบทบาทและส่วนร่วมในการจัดการ 

เรียนการลอนและจัดทำหลักสูตรท้องถิ่น

ถาวร ศรีผ่อง ได้เสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในโรงเรียนว่า
1. ควรนำเสนอการถ่ายทอดแบบบ้านในบางส่วนเข้าสู่ระบบโรงเรียนเพื่อให้นักเรียน 

เกิดความล้มพันธ์ที่ดีต่อครู ต่อเพื่อนดนตรีด้วยกัน
2. ลดชั่วโมงทฤษฎีลงและเพิ่มเวลาสำหรับทักษะการเล่นดนตรีให้มากขึ้น
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3. ควรจัดกิจกรรมการประกวดดนตรีไทย ทำให้ม ีการเข ้าค่ายดนตรี เพื่อจะได้จำลอง 
การเรียนแบบบ้านหรือสำนักดนตรี เป็นการ'ผักหัดแบบ,จรีง'จัง ทำไห้ผู้เรียนได้รสชาต ิ
ของการเรียนในระบบบ้าน

4. ภารรัฐควรสนับลนุนด้านศิลปะดนตรีในโรงเรียน ท ุ่มงบประมาณสำหรับเคร ื่อง 
ดนตรีและบุคลากรที่มีคุณภาพ

5. ในโรงเรียนไม่ต้องเน้นความเป็นศิลปินแต่ควรเน้นให้เด็กรักและรู้ดนตรีไทย สำนึก 
ในมรดกของชาติ

6. ปรับสภาพแวดล้อมให้ผู้เรียนได้มีโอกาสสัมผัสดนตรีไทย วัฒนธรรมไทยโดยตรง 
เซ่น มีการเล่นดนตรีไทย เที่ยงวัน จัดกิจกรรมค่ายดนตรีเวลาเย็น เป็นต้น

ยุทธ,นา ฉัพพรรณรัตน์ ได้เสนอแนวทางการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในโรงเรียนว่า
1. ครูที่สอนดนตรีในปัจจุบันต้องเก่ง มีไหวพริบ รู้จ ักพัฒนาวิธีการเรียนการสอนให้ 

ทันสมัย รู้จักใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วยบ้าง เพื่อให้เด็กซึมชับดนตรีไทยได้รวดเร็วขึ้น
2. ปรับหสักสูตรของโรงเรียนโดยเน้นการสอนจากง่ายไปล่ยาก เพราะการที่รู้จักสอน 

เพลงง่าย ๆ หรือเพลงที่เด็กคุ้นเคย ที่ชอบจะทำให้เด็กอยากจะเรียนและเมื่อเด็กทำ 
ได้และทำได้ด ีแล้วจึงค ่อย ๆ ปรับการลอนหรือต่อเพลงที่ยากขึ้น ก ่อให ้เก ิดความ  
ไพเราะในดนตรี

3. ครูต้องขยันหมันผักฝนทักษะ รวมถึงทันต่อความก้าวหน้าทางวัฒนธรรมของชาติ 
อื่น รู้จ ักการบูรณาการในการสอนให้เกิดความหลากหลาย

การถ่ายทอดในระบบบ้าน ในสำนักดนตรี เป็นการถ่ายทอดแบบอาสัยความสัมพันธ์ที่ 
ลึกขึ้ง ระหว่างครูกับศิษย์ มีความประณีต ละเอียดลออในการถ่ายทอด จึงต ้องอาศิย ัเวลาที่นาน  
เพราะครูในบ้านถ่ายทอดแบบวิทยาทาน ไม่คิดถึงเรื่องค่าตอบแทน ระบบการถ่ายทอดในบ้าน  
วัด วัง ในความหมายแบบเดียวกันนั้น ลามารถเกิดการแตกหน่อความรู้ เฉพาะ'ทาง'วิจิตรศิลปั ให  ้
เติบโต ต่อไป

บ้านดนตรีจะเป็นแหล่งที่ให้โอกาสกับผู้เรียนที่สนใจอยากเรียนดนตรีไทยที่แท้จริง จึง 
เป็นแหล่งที่ผ ู้เร ียนต้องมีความตั้งใจ ครูต ้องม ีความรู้ในการถ่ายทอด รวมทั้งผู้ปกครองต้องให้ 
ความร่วมมือ นอกจากบ้านจะเป็นแหล่งผักทักษะที่เข้มข้น ยังเป็นแหล่งที่ผักความสามัคคี ความ 
เคารพในอาวุโส การดำเนินชีวิตที่รู้จักให้อภัย และไม่ก้าวร้าว โดยผู้สอนจะสอดแทรกในวิธีการ 
ลอนตลอดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน
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จากการสนทนากลุ่มผู้ว ิจ ัยได้ทำการนำเลนอรูปแบบการลอนดนตรีในโรงเรียนจากผล 
การสนทนากลุ่มโดยนักวิชาการทั้ง 6 หัวหน้าหมวด และครูดนตรี ให้ความเห็นพ้องต้องกันว่าการ 
ใช้ระบบการลอนแบบบ้านที่ต ้องอาจัยเวลานานและเน้นทักษะ เน้นการเป็นศิลปินบ้านคงจะต้อง 
นำไปปรับใช้โดย

1. นโยบายภาครัฐต้องเอ ื้อและส่งเสริมให ้โรงเรียนตระหนักถึงความสำคัญของศิลปะ 
ดนตรี ว่ามีส่วนสำคัญในการพัฒนาคนให้เต็มลมบูรณ์

2. หลักสูตรของชาติจะต้องเอื้อต ่อหลักสูตรท้องถิ่น โดยไม่ใช ่เน ้นเฉพาะดนตรีในราช 
สำนัก แต่ลืมดนตรีพื้นบ้านที่ไกลจากส่วนกลาง เพราะทั้งครูและเด็กจะไม่ลามารถ 
เกิดกระบวนการเรียนรู้ได้เลย

3. หลักสูตรส่วนกลางควรให้โอกาสกับครูดนตรีไทยที่อยู่ฝ่ายปฏิบ้ติการได้มีส่วนร่วมใน 
การจัดทำหลักสูตรด้วย ไม ่ใช ่น ักการศ ิกษาท ี่ได ้ปริญญา จบจากต ่างประเทศมาก  
กำหนดหลักสูตรดนตรีไทย

4. ครูที่ลอนดนตรีต้องรู้วิธีการปรับใช้หลักสูตรให้เหมาะสมกับหลักสูตรในท้องถิ่น และ 
สอนนักเรียนให้เกิดความรัก หวงแหนในวัฒนธรรมของชาติ

5. โรงเรียนสามารถจำลองระบบบ้านไว้ในโรงเรียนได้ โดยเพ ิ่มเวลาให ้ก ับการเรียนให  ้
มากขึ้น อาจจะเป็นกิจกรรมการเช้าแคมป๋ ให ้เด ็กน ักเร ียนได ้ม ีโอกาสมาอยู่ก ินนอน  
ในโรงเรียนกับครู จะลามารถสร้างแบบจำลองได้ระดับหนึ่งในช่วงเวลาลัน ๆ แต่ก็ 
เป็นการเปิดโอกาสให้เกิดขึ้น

6. ตัวครูผู้ลอนต้องรู้จักวิธีการถ่ายทอด มีการพัฒนาเทคนิคในการลอนให้เด ็กสามารถ 
เห็น เข ้าใจในช่วงเวลาจำกัด แล้วเปิดโอกาสให้ผ ู้เร ียนค้นหาตัวเอง เพื่อจะไปศึกษา 
ต่อเพิ่มเติมในภายหลังต่อไป

7. ระบบบ้านก็ควรมีโอกาสหันกลับไปมองการเรียนการลอนในโรงเรียนที่เน ้นปริมาณ  
มาก แต่ม ีช ่วงชั้นการเรียนการสอนที่เน ้นการเรียนการสอนจากง่ายไปยาก ตังนั้น 
ระบบบ ้านจ ึงไม ่ควรเน ้นปร ิมาณ  เพ ราะเป ็น การเร ียน จากยากข ึ้น ไป  ควรเป ็น  
ความลัมพันธ์ในเซิงลึกขึ้ง จึงไม่ใช้ปริมาณแน่นอน จะไม่ถ่อให้เกิดองค์ความรู้

ส ร ุป ภ า พ ร ว ม ข อ ง ส ภ า พ ป ัญ ห า ใ น ก า ร ถ ่ า ย ท อ ด ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิ ใ น โ ร ง เ ร ีย น  จ า ก ก า ร  

ล ัม ภ ' ' ษ ณ ์  ส น ท น า ก ล ุ ่ม ห ัว ห น ้า ห ม ว ด ว ิช า ศ ิล ป ะ  ค ร ูด น ต ร ี  น ัก ว ิช า ก า ร  ร ว ม ถ ึง ว ิ เ ค ร า ะ ห ์ค ว า ม ไ ม ่  

ส อ ด ค ล ้อ ง ร ะ ห ว ่ า ง จ ุด ม ุ ่ ง ห ม า ย ข อ ง  พ . ร . บ . ก า ร ศ ึก ษ า  ใ น ก า ร จ ัด ก า ร ศ ึก ษ า เ พ ี ่ อ พ ัฒ น า ผ ู ้ เ ร ีย น ใ ห ้ เ ก ิด  

ค ว า ม ส ม ด ุล ท ั ้ ง ร ่ า ง ก า ย  ส ต ิป ัญ ญ า  อ า ร ม ณ ์แ ล ะ ล ั ง ค ม  ก ับ ก า ร จ ัด เ ว ล า เ ร ีย น ส ำ ห ร ับ ช ่ว ง ช ั ้น ต ่ า ง  ๆ

ก ับ ก ล ุ ่ม ส า ร ะ ก า ร เ ร ีย น ร ู ้  พ บ ว ่ า
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พ.ร.บ. การศ ึกษ าแห ่งช าต ิ พ.ศ. 2 5 4 2  ระบ ุให ้จ ัดกระบ วน การเร ียน ร ู้ด ้าน ค ิลป ะ  
วัฒนธรรม ดนตรี และในหลักสูตร การศึกษาชั้นพื้นฐาน 2544 ในส่วนเกี่ยวช้องกับการจัดเวลา 
เรียนนั้น จะเห็นว่า

ช่วงชั้นที่ 1 ม ีการให ้ค วาม ส ำค ัญ ก ับ ว ิช า ภ าษ าไท ย  คณ ิต ศ าส ต ร ์ โดยหลักส ูตร  
เสนอแนะว่าควรใช้เวลาร้อยละ5 0 ของเวลาเรียนทั้งหมดของแต่ละสัปดาห์ เพ ื่อลอน2 ว ิชานีส ่วน  
เวลาที่เหลือให้สอนในลาระการเรียนรู้อื่น และสาระที่เหลือนั้นมีน้อยเกินไป ทำให้ผู้เรียนซึ่งอยู่ใน 
วัยเริ่มต้นแห่งการเรียนรู้ไม่ได้รับการส่งเสริมและให้เวลาในการเรียนดนตรีอย่างเพียงพอ ดังนั้น 
ความสามารถและความชาบชึ้งกับสุนทรียของดนตรีจึงยากที่จะเกิดขึ้นภายในโรงเรียน

ในช่วงชั้นที่ 2 ม ีการให ้ความสำคัญกับ ภาษาไทย คณ ิตศาสตร์ และว ิทยาศาสตร์โดย  
หลักสูตรให้ลดเวลาภาษาไทยกับคณิตศาสตร์ลง เหลือร้อยละ 40 ของเวลาเรียนในแต่ละสัปดาห  ์
แต่ให ้เวลาในกลุ่มว ิทยาศาสตร์มากขึ้น แสดงให ้เห ็นว่าในกลุ่มสาระที่เหลือก ็ไม ่ให ้เวลากับการ  
เรียน

ในช่วงชั้นที่ 3 แม้ว่าจะมีการกำหนดให้เรียนสาระทั้ง 8 สาระในลัดส่วนที่ใกล้เคียงกัน แต่ 
หลักสูตรก็ยังกล่าวว่ากลุ่มภาษาไทย คณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ ย ังคงมีความสำคัญ ควรจัด 
เวลาเรียนให้มากกว่ากลุ่มอื่น ๆ

ในช่วงชั้นที่ 4 จะเป ็นการเรียนเฉพาะทาง ม ีการแบ ่งลายตามความถน ัด ดังนั้น กลุ่ม 
สาระต่าง ๆ ก็จะสามารถจัดตามความเหมาะสม

ด ัง น ั ้น ห า ก ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ม ีก า ร ถ ่ า ย ท อ ด ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิ เ ช ้ า ม า ใ น โ ร ง เ ร ีย น  ต า ม ค ว า ม ม ุ ่ ง  

ห ม า ย ท ี ่ ก ำ ห น ด ไ ว ้ ใ น  พ . ร . บ .  ก า ร ศ ึก ษ า  พ . ศ .  2 5 4 2  ม า ต ร า  6  ม า ต ร า  7  แ ล ะ จ ุด ม ุ ่ ง ห ม า ย ข อ ง  

ห ล ัก ส ูต ร ก า ร ศ ึก ษ า ช ั ้น พ ื ้น ฐ า น  พ . ศ .  2 5 4 4  ท ี ่ เ ก ี ่ ย ว ช ้อ ง ก ับ ส า ร ะ ก า ร เ ร ีย น ร ู ้  ก ล ุ ่ม ด น ต ร ีแ ล ้ว ผ ู ้ ว ิจ ัย จ ึ ง  

ข อ เ ส น อ ร ูป แ บ บ ก า ร ถ ่ า ย ท อ ด ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิ ไ ท ย ใ น โ ร ง เ ร ีย น ด ัง ต ่อ ไ ป น ี ้ค ีอ

จุดมุ่งหมายการถ่ายทอดในโรงเรียน
1 .  เ พ ื ่ อ ใ ห ้ผ ู ้ เ ร ี ย น เ ช ้ า ใ จ แ ล ะ แ ส ด ง อ อ ก ท า ง ด น ต ร ีอ ย ่ า ง ส ร ้ า ง ส ร ร ค ์ว ิ เ ค ร า ะ ห ์ว ิพ า ก ษ ์  

ว ิ จ า ร ณ ์ ค ุ ณ ค ่ า  ถ ่ า ย ท อ ด ค ว า ม ร ู ้ ส ึ ก  ค ว า ม ค ิด ต ่อ ด น ต ร ีอ ย ่ า ง อ ิส ร ะ ช ื ่น ช ม แ ล ะ  

ป ร ะ ย ุก ต ํ ใ ช ้ ใ น ช ีว ิต ป ร ะ จ ำ ว ัน

2 .  เ พ ื ่ อ ใ ห ้ผ ู ้ เ ร ีย น เ ช ้ า ใ จ ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่ า ง ด น ต ร ี  ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์แ ล ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม  

เ ห ็น ค ุณ ค ่ า ข อ ง ด น ต ร ีท ี ่ เ ป ็น ม ร ด ก ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ ภ ูม ิป ัญ ญ า ไ ท ย  แ ล ะ ภ ูม ิ  

ป ัญ ญ า ท ้อ ง ถ ิ ่น
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3. เพื่อพัฒนาองค์รวมของผู้เรียนให้ครบทุกด้านทั้งร่างกาย ลติปัญญา อารมณ์ 
และสังคม สร้างเยาวชนให้เป็นผู้มีศึลธรรม จริยธรรม มีระเบียบวินัยและมี 
คุณภาพ

หลักสูตร
1. สถานศึกษาควรจัดเนื้อหาสาระตำราในหลักสูตรของดนตรีให้มีความยืดหยุ่น 

ลอดคล้องกับความสนใจและความถนัดของผู้เรียน และสอดคล้องกับความ 
เหมาะสมกับท้องถิ่นท่ีโรงเรียนจัดต้ัง

2. สถานศึกษาจัดการเรียนการสอนโดยผสมผสาน สาระความรู้ด้านต่าง  ๆ อย่าง 
ใด้สัดส่วน สมดุลกัน เช่น กลุ่ม ศิลปะท่ีประกอบด้วยสาระท่ี 4 ทัศนศิลป็ ดนตรี 
และนาฏศิลป็ สถานศึกษาสามารถจัดลดภาคทฤษฎี และเพิ่มชั่วโมงให้กับ 
ทักษะดนตรีมากขึ้น หมุนเวียนกัน เพื่อให้ผู้เรียนเกิดความซาบขึ้งในสุนทรีย์แห่ง 
ดนตรี ซึ่งเป็นส่วนสำคัญต่อการพัฒนาความเป็นมนุษย์ที่ลมบูรณ์

3. สถานศึกษาจัดกิจกรรมทางด้านดนตรีให้ผู้เรียนได้เรียนรู้ จากประสบการณ์จริง 
แกการปฏิบัติทางดนตรี โดยครูมีบทบาทในการเป็นที่ปรึกษาให้ผู้เรียนได้มี 
ความคิดสร้างสรรค์ และค้นพบหาความชอบหรีอความถนัด

4. สถานศึกษา ส่งเสริมสนับสนุนให้จัดการเรียนรู้ ให้เกิดขึ้นได้ทุกเวลา ทุกสถานท่ี 
มีการประสานความร่วมมือกับครูในบ้านหรือสำนักดนตรีในชุมชน ให้มีส่วนร่วม 
ในการจัดการศึกษาในรูปแบบต่าง  ๆ เพื่อร่วมกันพัฒนาผู้เรียนตามคักยภาพ

5. การวัดประเม ินผลให ้สถานศึกษาใช ้ว ิธ ีการท ี่หลากหลายในการจ ัดการ 
ประเมินผลผู้เรียน โดยพิจารณาจากพัฒนาการของผู้เรียน การร่วมกิจกรรมทาง 
ดนตรี และการทดสอบ ควบคู่ไปตามความเหมาะลมของแต่ละช่วงช้ัน

วิธ ีดำเน ินการ
1. ภาครัฐควรให้การสนับลนุนทั้งนโยบายส่งเสริม พัฒนาต่อการอนุรักษ์ไว้ซึ่ง 

วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ อีกทั้งการจัดทำหลักสูตรกลางที่ควรเป็นหน้าที่ร่วม 
ของครูดนตรีในภูมิภาคหรีอท้องถิ่นได้มีส่วนร่วมในการจัดทำหลักสูตรท่ีเหมาะลม

2. ควรมีการจัดอบรม สัมมนาครูดนตรีไทยตามโรงเรียน ท่ัวประเทศ โดยเชิญวิทยากร 
ที่เป็นครูดนตรีไทยตามบ้าน หรอสำนักต่าง  ๆ เพื่อพัฒนาแนวทางการลอนดนตรี 
ไทยให้ดำรงและเจริญก้าวหน้า รวมถึงนักวิชาการ หรือนักดนตรีศึกษา ที่จะคอย 
แนะเทคนิคการสอนในเชิงปรมาณให้เกิดคุณภาพในการเรียนการสอน
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3. ควรพยายามที่จะจำลองบ้านดนตรีให ้ใกล้เค ียงความเป ็นจริงท ี่ล ุดไว้!นโรงเร ียน 
เพ ื่อให้เก ิดความใกล้ช ิด ความเป ็นก ันเองระหว่างคร ูก ับค ีษย ์ แบบญาติ ในการ 
ถ ่ายทอดความร ู้และประสบการณ ์ ทำให ้เก ิดความรัก ความผ ูกพ ัน และความ 
ชาบซึ้ง รวมทั้งมีเวลาให้กับผู้เรียนเต็มที่

4. สร้างโอกาสให้ผู้เรียนได้สัมผัสประสบการณ์โดยตรง โดยการเชิญครูในบ้านดนตรี 
ที่มีชื่อเลียงมาเพื่อแสดงการเล่นดนตรีไทย เพ ื่อให้ผู้เร ียนเกิดความรู้กว้างชวาง นำ 
เทคนิคมาประยุกต็ใช้ในการบรรเลงของตนเองต่อไป

5. เปิดโอกาสให้ผู้เรียนมีเสรีทางความคิด มีความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีไทย ทั้งนี้ 
นั้นครูต้องมีความชำนาญและคอยให้คำปรึกษา คำแนะนำและแก้ไข

สรุปได้ว่า การถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติไทยในโรงเรียนสามัญยังมีความ 
เข้มแข็งทางวิชาการ ภาครัฐมีนโยบายในการสนับสนุนอย่างต่อเนื่อง แต่จะมีปัญหาทางด้าน 
หสักสูตรและอุปกรณ์ทางด้านดนตรี

2. การถ ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่บในโรงเร ียน

จากการศึกษาทางเอกสาร สัมภาษณ์นักวิชาการ ครูดนตรี และนักเรียนในโรงเรียน พบว่า 
ประเทศญี่ปุนเป็นประเทศหนึ่งที่มีอารยธรรมและคิลปวัฒนธรรมที่เก่าแก่เป็นเอกสักษณ์และมี 
ความโดดเด่นในสังคมมาข้านาน รูปแบบวัฒนธรรมประจำซาติญี่ปุนนั้นมีลักษณะเป็นเอกลักษณ์ 
ในหลายด้านโดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมการดนตรี จากการศึกษาพบว่าวัฒนธรรมดนตรีประจำ 
ชาติญี่ปุนนั้นเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับผลกระทบจากกระบวนการในการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของ 
ประเทศญ่ีปุนมาโดยตลอด สภาพสังคมญี่ปุนนั้นมีความเปลี่ยนแปลงในด้านแนวคิด และ
วัฒนธรรมอยู่หลายครั้งดังจะเห็นจากแนวคิดเรื่องการเปิดประเทศในสมัยเมจิที่วัฒนธรรมและ 
อิทธิพลทางความคิดจากชาติตะวันตกได้เข้ามามีบทบาทในระบบสังคมและวัฒนธรรมญี่ปุน 
แนวคิดเรื่องการสร้างประเทศให้มีความทันสมัย เจริญก้าวหน้าทัดเทียมประเทศตะวันตก รัฐบาล 
เมจิ ค.ศ. 1868 จึงปฏิรูประบบการศึกษาของญี่ป่นโดยรับโมเดลแบบตะวันตกเข้ามาโดยการเชิญ 
ครูจากต่างประเทศเข้ามาสอนในระดับอุดมศึกษา ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม 
มากมาย (Takumaru Yosihiko, 2003)

จากแนวความคิดดังกล่าวล่งผลให้สังคมญี่ปุนเกิดภาวะคลั่งประเพณีตะวันตก ประเทศ 
เกิดการเปลี่ยนแปลงในทางสังคมหลายประการทั้งทางด้านเศรษฐกิจ การเมือง และศิลปะแขนง
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ต่างๆ เพ ื่อต ้องการส ร ้างป ระเท ศให ้ม ีความ เจร ีญ ท ัด เท ียมตะว ัน ตก แนวค ิดด ังกล ่าวทำให ้ 
วัฒนธรรมดนตรประจำชาติญี่ปุนได้รับผลกระทบโดยดนตรีตะวันตกได้เข้ามามีบทบาทในสังคม 
ญี่ป ่นมากขึ้นและมีอิทธิพลต่อชาวญี่ป ่นมากขึ้นกว่าดนตรีประจำซาติญ ี่ป ่น จากสาเหตุด ังกล่าว 
ทำให ้ว ัฒ น ธรรมดน ตร ีป ระจำซาต ิญ ี่ป ่น ได ้ร ับ ความสน ใจใน วงจำก ัดไม ่แพ ร ่ห ลายมากน ัก  
จนกระทั่งเกิดวิกฤตการณ์ลงครามโลกครั้งที่ 2 ผลกระทบจากภาวะผู้พ ่ายสงครามทำให้สังคมและ 
วัฒนธรรมญี่ปุนเกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป ุนจึงได้รับการ 
ถ่ายทอดและดำรงอยู่ในสักษณะเฉพาะกลุ่มมากขึ้น (Shinobu Oku, 1992)

จากการศึกษาพบว่าวิกฤตการณ์ดังกล่าวส่งผลให้วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป้นถูก 
ละเลยจากประชาชนในประเทศญี่ป่น จากเหตุการณ์ดังกล่าวส่งผลให้ภาครัฐได้ตระหนักถึง 
วิกฤตการณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติจึงได้เกิดการรณรงค์และกำหนดนโยบายในการ 
ปฏิรูปวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ ี่ป ุนขึ้นโดยมีการลอดแทรกเรื่องดังกล่าวเข้าในระบบ 
การศึกษาโดยเริ่มมีการกำหนดให้บรรจุการบรรเลงดนตรีประจำชาติเข้าไว้ในสถานศึกษาตั้งแต่ปี 
ค.ศ. 1998 หรือในปีพ.ศ. 2545 ( Inoue Kazuo, สัมภาษณ์9 เมษายน 2546) จากแนวคิด 
ดังกล่าวส่งผลให้ในการจัดการศึกษาในโรงเรียนในประเทศญี่ป่นนั้นนักเรียนในระดับมัธยมต้น 
ต้องเล่นเครื่องดนตรีประจำชาติญ่ีปุนอย่างน้อย 1 ชนิดและต้องสามารถร้องเพลงในรูปแบบญี่ปุน 
ได้ดังคำกล่าวที่ว่า

‘''ในปีค.ศ. 2002 ภาครัฐมีนโยบายบังคับให้นักเรียนมัธยมต้นจะต้อง 
เล่นเครื่องดนตรีญ่ีปุนอย่างน้อย 1 อย่างและต้องร้องเพลงในแบบญ่ีปุน 
ไม่ใช่ออกเสียงตะวันตก แต่ให้ร้องในแบบญี่ป่นที่เป็นเอกลักษณ์,

(Tanaka Kenji, สัมภาษณ์ 17 เมษายน 2546)

จากแนวคิดดังกล่าวนั้นทำให้ระบบการศึกษาในโรงเรียนของประเทศญี่ปุนโด้ตื่นดัวในการ 
ที่จะนำดนตรีประจำชาติญี่ปุนเข้ามาทำการเรียนการลอนในโรงเรียน จากแนวคิดดังกล่าวนั้นได้ 
ถือปฏิบติเรื่อยมาจนกระทั่งในปีค.ศ 1989 ได้มีการกำหนดในพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ 
ญ่ีป่นบังคับ,ให้ผู้ท่ี1จะประกอบอาชีพครู ต้องเรียนเครื่องดนตรีประจำชาติญี่ป่นอย่างน้อย 1 ชนิดจึง 
จะลามารถประกอบวิชาชีพครูได้ แนวคิดดังกล่าวมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างจิตสำนึกในวัฒนธรรม 
ประจำชาติให้เกิดกับประชาชนของประเทศเป็นสำคัญ ซึ่งวิชาชีพครูถือได้ว่าเป็นต้นแบบที่สำคัญ 
ในการสร้างแนวคิดและปลูกฝังแนวคิดดังกล่าวกับชาวญ่ีปุน ดังคำกล่าวท่ีว่า
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“ ในปี 1989 พ.ร.บ. การศึกษๆฃองญ่ีป่นกำหนดให้ครูต้องเรียนวิชา 
ดนตรีญ่ีป่นและต้องเล่นเครื่องดนตรีญ่ีปุนไต้อย่างน้อย 1 อย่างจึงจะ 
สามารถประกอบอาชีพครูไต้ ส่วนหลักสูตรของชาติ ค.ศ. 1989 มีผล 
บังคับใช้ทุกโรงเรียนต้ังแต่ปีค.ศ. 2002 เป็นต้นไป”

(Tanaka Kenji, ลัมภาษณ์17 เมษายน 2546)
เมื่อวิเคราะห์เนื้อหาของหลักสูตรการลอนดนตรีของชั้นมัธยมศึกษาชั้นปีที่ 1-3 พบว่า 

เป้าหมายของการเรียนดนตรีคือ เพื่อสร้างจิตใจให้รักดนตรี โดยผ่านกิจกรรมต่าง  ๆ ท้ังการ 
แสดงออก และความช่ืนซม ตลอดจนสร้างความรู้สึกทางดนตรีให้ลมบูรณ์ ขยายความสามารถ 
พื้นฐานของกิจกรรมทางดนตรีและปลูกฝังรสนิยมท่ีดี โดยมีเนื้อหาสาระด้งน้ี 

มัธยมศึกษาชั้นป ีท ี่ 1
1. ปลูกฝังความสนใจในเลียงและดนตรีโดยผ่านประสบการณ์ ความสนุกสนานของ 

กิจกรรมทางดนตรี และสร้างทัศนคติในการดำรงชีวิต โดยมองโลกในแง่ดี และทำ 
ชีวิตให้ลมบูรณ์ด้วยดนตรี

2. รับรู้ถึงความงาม ความมีสึลันของการแสดงออกทางดนตรี เก็บเก่ียวเทคนิคการ 
แสดงออกช้ันพ้ืนฐาน และสร้างพลังการแสดงออกอย่างสร้างสรรค์

3. ทำให้เกิดความสนใจในดนตรีทุกรูปแบบ และสร้างพลังความซาบซ้ึงในมุมกว้าง

โดยมีเนื้อหารายละเอียดเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรี หลักการร้องเพลง การบรรเลงเครื่อง
ดนตรีตะกันตก เน้นให้ฟังดนตรีของประเทศและของโลก ทั้งที่เป็นเพลงพื้นเมืองของประเทศ
ญี่ป่น และของโลก ที่คุ้นเคยและไม่ยากเกินไป เพื่อลัมผัสความงามชองวัฒนธรรมของชาติ และ 
ภาษา รวมถึงประว้ติศาสตร์ในบทเพลง โดยการฟัง ร้อง และการบรรเลง 

เนื้อหาสาระการศึกษาดนตรี สำหรับมัธยมศึกษาปีที่ 2-3 มีดังนี้
1. เพื่มความสนใจในเลียงดนตรีผ่านประสบการณ์ความสนุกสนานของกิจกรรมทาง 

ดนตรี สร้างทัศนคติในการทำชีวิตให้สดใส สมบูรณ์ด้วยดนตรี
2. ให้เกิดความชาบซึ้งในสุนทรีย์ฃองเลียง ในทุก  ๆ การประพันธ์ เสรีมและเพื่มเทคนิค 

การแสดงออกและเพิ่มความลามารถในการแสดงออกทางดนตรีอย่างสร้างสรรค์
3. ทำให้เกิดความเข้าใจในดนตรีที่ลึกซึ้ง และเน้นความชาบซึ้งในมุมกว้าง โดยมีเนื้อหา

1) ให้น้กเรียนร้องเพลงโดยให้ลัมผัลกับเนื้อหาในเนื้อร้อง และคิดค้นวิธีการ
แสดงออกให้เหมาะลมกับดนตรีที่ร้อง โดยใช้หลักทฤษฎีดนตรีตะวันตก
เพื่อเข้าใจในองค์ประกอบที่สำคัญของดนตรี
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2) ให้นักเรียนได้สัมผัสกับดนตรีของประเทศ รวมทั้งของโลก ท้ังเพลงพ้ืนเมือง 
เพลงแบบฉบับทุกประ๓ ท

3) บทเพลงที่ร้องให้สัมผัสกับส่ิงท่ีใกล้ตัวกับเด็กท่ีสุด เซ่น ธรรมชาติ ฤดูกาล 
ของประเทศ เพ่ือชาบช้ึงถึงความงามของบทเพลงทั้งเสียงและภาษา

4. ความซาบชึงในดนตรี ให้นักเรียนฟังโดยเข้าใจความหลาย์หลายของดนตรีจาก 
ลักษณะพิเศษของการแสดงออกทางการร้อง วิธีบรรเลงและสีสันของเครื่องดนตรี 
ซนชาติต่าง  ๆ ทั่วโลก และดนตรีของประเทศญี่ปุน รวมทั้งฟังแล้วให้เกิดการ 
บูรณาการกับศิลปะแขนงอื่น หรอประ'ว้ติศาสตร์ วัฒนธรรมที่มืดนตรีเป็นพื้นฐาน

5. สำหรับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 3 ให้นักเรียนเลือกเรียนเครื่องดนตรีประจำชาติ 1 เคร่ือง
ในส่วนเครื่องดนตรีตะวันตก ให้ใช้เคร่ืองสาย เคร่ืองเป่า เคร่ืองเคาะ เคร่ือง
คีย์บอร์ด เคร่ืองดนตรีไฟฟ้า และเคร่ืองดนตรีของชนชาติต่าง  ๆ ในโลก แล้วแต่ 
ความสะดวกและความจำเป็นในการสอน

6. ผู้สอนต้องจัดการประลมวงในรูปแบบต่าง  ๆ เพ่ือให้ผู้เรียนได้มืโอกาสเล่นดนตรี 
ด้วยกัน

7. ประยุกตัใช้ดนตรีกับเทคโนโลยี เซ่น คอมพิวเตอร์
8. สำหรับกิจกรรมเสรีมทางดนตรีท่ีโรงเรียนสามารถสร้างเสริมให้กับผู้เรียนนอกเวลา 

เรียนน้ัน มืวัตถุประสงค์ เพ่ือลอดคล้องกับความถนัด ความต้องการ และลักษณะ 
ของผู้เรียน ช่ึงโรงเรียนสามารถจัดได้หลาย  ๆ รูปแบบ ตามความเหมาะลมของแต่ 
ละท้องถ่ิน เซ่น Local traditional entertainment Creative expression 
learning เป็นต้น

จากแนวคิดตังกล่าวส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางด้านการศึกษาวิชาศิลปะและดนตรี 
ในประเทศญ่ีป้นโดยโรงเรียนมัธยมศึกษาในประเทศญี่ป่น ได้เรื่มมีการให้ความสนใจในการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่น โดยเฉพาะตรงที่บังคับให้นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 
3 ต้องเลือกบรรเลงเคร่ืองดนตรีของญี่ป่น ดังนั้นในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ่ีปุน 
ในโรงเรียนน้ันจึงมืแนวทางการดำเนินงานดังต่อไปนี้

2.1 จ ุดม ุ่งหมายในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ุนในโรงเร ียน
จากการค้นคว้าเอกสาร รวมท้ังการสัมภาษณ์และสนทนากลุ่ม กับหัวหน้าวิชาการ 

ดนตรี และนักเรียนโรงเรียนมัธยม Wakayama Prefecture เรื่องกระบวนการจัดการเรียนการ 
สอนดนตรีประจำชาติญี่ป่นในโรงเรียนน้ันพบว่ามืจุดมุ่งหมายในการจัดการเรียนการลอน 
ดังต่อไปน้ี
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2.1.1 เพ ี่อการอนุร ักษ ์ว ัฒนธรรมดนตรีประจำชาติ
จุดมุ่งหมายหลักในการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนของประเทศ 

ญี่ปุนจากการศึกษาพบว่าจุดมุ่งหมายหลักนั้นเพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติให้ 
ดำรงอยู่'ในลังคมญ่ีปุน อันเนื่องมาจากสาเหตุสำคัญคือการที่วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้เข้ามามี 
อิทธิพลต่อความคิดและวัฒนธรรมดนตรีของซาวญี่ป้นซึ่งล่งผลให้สภาพลังคมและคิลปวัฒนธรรม 
ของประเทศญี่ป่นนั้นมีความเปลี่ยนแปลงไปโดยซาวญี่ป่นได้ให้ความสำคัญกับดนตรีตะวันตก 
มากข้ึน จากสาเหตุดังกล่าวมีผลกระทบต่อวัฒนธรรมดนตรีที่มีคุณค่าต่อลังคมญี่ป่น ดังนันใน 
การจัดการเรียนการสอนในวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นนั้นจึงมีวัตถุประสงค์ในการถ่ายทอดที่ 
สำคัญเพื่อการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติเป็นสำคัญดังคำกล่าวที่ว่า

“การถ่ายทอดซองโรงเรียนนั้นคือการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ อัน 
เป็นมรดกที่มีคุณค่าจากบรรพบุรุษเพ่ือพัฒนาและถ่ายทอดต่อไปไม่ให้ 
สูญหาย ให้นักเรียนรักในดนตรีของชาติ ถ้าเขารู้สึกรัก เขาจะรู้จักถนอม 
รักษาไม่ให้สูญหาย”

(Keiko Yoshikawa, ลัมภาษณ์17 เมษายน 2546)

“ตอนมาเรียนทำให้รู้จักดนตรีของชาติมากขึ้น เกิดความคิด 
ความรู้ ประสบการณ์เรื่องดนตรีประจำชาติมากขึ้น ทำให้รู้สึกหวง 
แหน และจะเล่นต่อไปเรื่อยๆ’’

(Masuru Yamamoto, ลัมภาษณ์17 เมษายน 2546)

2.1.2 เพ ี่อสรางจิตสำนึกความเป ็นชาต ิผ ่านวัฒนธรรมดนตรี
จุดมุ่งหมายที่สำคัญอีกประการหนึ่งในการจัดการเรียนการลอนดนตรี 

ประจำชาติญี่ป่นที่ภาครัฐตระหนักและให้ความสำคัญจนเกิดกระบวนการในการนำวัฒนธรรม 
ดนตรีประจำชาติญี่ป่นมาทำการถ่ายทอดในโรงเรียนนั้นคือ การสร้างจิตสำนึกความเป็นชาติผ่าน 
วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญ่ีป่น วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนนั้นเป็นวัฒนธรรมที่มีคุณค่า 
ที่สำคัญประการหนึ่งคือเป็นเครื่องมีอที่แสดงออกถึงความเป็นชาติผ่านเครื่องดนตรีประจำชาติ 
ญี่ปุนจากแนวคิดดังกล่าวได้มีการก่อให้เกิดผลในเซิงประจักษ์ผ่านกระบวนการจัดการเรียนการ 
สอนวิชาดนตรีประจำชาติญ่ีปุน จากผลการศึกษาพบกระบวนการจัดการเรียนการลอนวิชาดนตรี 
ประจำชาติญี่ปุนนั้นได้ก่อให้เกิดจิตสำนึกความเป็นชาติผ่านการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรี 
ประจำชาติญ่ีป่นดังคำกล่าวที่ว่า
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“เมื่อได้ลองศึกษาดูทำให้เข้าใจว่าจริงๆแล้วตัวเองมีดนตรีญี่ป่นอยู่ใน 
กาย ในใจ ผมเป็นคนญ่ีปุน มีวัฒนธรรมของชาติอยู่ในตัวเอง”

(Kazuo Suzuki, สัมภาษณ์17 เมษายน2546)

“การเรียนดนตรีญ่ีปุน ทำให้เข้าใจว่านั้นคือดนตรีของชาติ คงไม่มีใคร 
เข้าใจดีไปกว่าคนในชาติ”

(Masuru Yamamato, สัมภาษณ์17 เมษายน 2546)

“การเรียนทำให้รู้ว่ามันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ เล่นแล้วรู้สึกว่าตัวเอง 
เป็นคนญี่ป่นจริงๆ”

(Ken Nakamura, สัมภาษณ์17 เมษายน 2546)

2.2 ว ิธ ีการจัดการเร ียนการสอน
จากการศึกษาสภาพการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติญี่ป่นในโรงเรียน 

พบว่า การจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติญี่ป่นนั้นได้กำหนดไว้ในหลักสูตรการศึกษา 
ระตับมัธยมศึกษา โดยถือว่าเป็นรายวิชาหนึ่งในรายวิชาบังคับในหมวดวิชาด้านศึลปะ ดนตรี โดย 
มีการทำการเรียนการลอนรายวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นสัปดาห์ละ 1 ครั้งครั้งละ 50 นาที โดย 
เป็นการเรียนการสอนในลักษณะของชั้นเรียน โดยครูผู้ลอน 1 คนต่อนักเรียนใน 1 ห้องเรียน ตัง 
คำกล่าวท่ีว่า

“การเรียนดนตรีญ่ีปุนในช้ัวโมงดนตรีของโรงเรียน มีเรียนเพียงคาบละ 
50 นาที สัปดาห์ละคร้ัง และมีนักเรียนประมาณ 40 คน”

(Kaoru Tsubota, สัมภาษณ์18 เมษายน 2546)

“การลอนในหลักสูตรวิชาดนตรีสอนเพียงครั้งละ 50 นาที สัปดาห์ละ 
1 ครั้ง"

(Keiko Yoshikawa, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

รูปแบบการจัดการเรียนการสอนภายในชั้นเรียนดนตรีจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี 3 
ชนิดคือ เครื่องดนตรีประจำชาติญ่ีป่น ได้แก่ โกโตะ (Koto) และ ชามิเชน (Shamisen) และเครื่อง 
ดนตริตะวันตกสำหรับการเทียบเลียงคือ คีย์บอร์ด โดยในแต่ละชั้นเรียนจะมีเครื่องดนตรีประจำ
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ชาติระหว่าง 10 - 20 เด่รื่องและคีย์บอร์ด 1 เครื่อง โดยการตั้งวางเครื่องดนตรีนันจะไม่นิยมวาง 
บนพ้ืนเหมือนการบรรเลงในอดีตที่ผ่านมา โดยการตั้งวางเครื่องดนตรีจะติงไว้บนขาตังที่สร้างขึ้น 
จากการศึกษาพบว่าการเรียนการสอนนั้นจะเป็นการนั่งบรรเลงบนเก้าอี(สังเกตการเรียนการลอน, 
18 เมษายน 2546) นอกจากนั้นในการเรียนการสอนในโรงเรียนจำเป็นต้องใช้เครื่องดนตรี
ตะวันตก เช่น คีย์บอร์ดในการเรียนการลอนอันเนื่องมาจากการเทียบเลียงในการบรรเลง จะทำให้ 
ง่ายต่อการจัดการเรียนการสอนที่มืผู้เรียนจำนวนมากต่อการสอนในแต่ละครังดังคำกล่าวที่ว่า

“ครูนิยมใช้เครื่องคียบอร์ดช่วยในการสอนให้ง่ายต่อการเทียบเลียง"
(Kaoru Tsubota, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546 )

“ต้องใช้เคร่ืองดนตรีตะวันตก อย่างคีย์บอร์ดเพื่อช่วยเทียบเลียง 
เพราะการต้ังเลียง การเทียบเลียงเครื่องดนตรีญี่ป่นค่อนข้างใช้เวลา ถ้า 
ต้องลอนเด็กมากต้องอาดัยเทคนิคการเทียบเลียงจากคีย์บอร์ดให้นักเรียน 
ฟัง ให้ง่ายต่อการประลมวงด้วย”

(Kazuo Suzuki, สัมภาษณ์17เมษายน 2546)

จากการศึกษาถึงแนวคิดในการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนพบว่าในการจัดการเรียน 
การลอนนั้นผู้สอนจะทำการเรียนที่บูรณาการความรู้เรื่องราวเกี่ยวกับประว้ตศาสตร์ดนตรี แนวคิด 
และที่มาของเพลงต่างๆที่ใช้ในการบรรเลงลอดแทรกในกิจกรรมการเรียนการสอนเพื่อให้ผู้เรียนได้ 
เกิดความรู้สึกรักในดนตรีและเพื่อให้ผู้เรียนบรรลุจุดมุ่งหมายในการจัดการเรียนการสอนดังคำ 
กล่าวท่ีว่า

“การสอนดนตรีญ่ีป่นให้นักเรียน พยายามนำสิ่งที่ได้เรียนรู้ จาก 
ประวัติศาสตร์ มาผสมผสานกับการจัดการเรียนการสอน”

(Kazuo Suzuki, สัมภาษณ์17 เมษายน 2546)

“การลอนต้องพยายามหาสิ่งที่มาเสริมให้เด็กไม่รู้สึกเบื่อ แต่จะทำให้ 
เขาสนุกไปพร้อมๆกับการเข้าใจในคุณค่าของวัฒนธรรมของชาติ โดยใช้ 
ดนตรีเป็นลื่อ"

(Makiko Nakajima,ส ัม ภ าษ ณ ์18 เมษายน 2546)
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“สิ่งที่สอนไม่ใช่แค่เทคนิคอย่างเดียว แต่จะบอกว่าทำไมเขาถึงเล่น 
แบบนี้ เพราะอะไร อะไรเป็นอิทธิพลต่อความคิดคนแต่ง นักเรียนจะได้รู ้
คุณค่าของเพลง”

(Keiko Yoshikawa, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า ค ร ั้ง น ี้พ บ ว ่า ส ิ่ง ห น ึ่ง ท ี่ค ร ูผ ู้ส อ น ใ ห ้ค ว า ม สำคัญใ น ก า ร จ ัด ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น  

น ั้น ค ือ เท ค น ิค ว ิธ ีใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น  โ ด ย ค ร ูผ ู้ส อ น ใ ห ้ค ว า ม สำคัญก ับ เ ร ื่อ ง อ า ร ม ณ  ์

ค ว า ม ร ู้ส ึก ข อ งผ ู้เร ีย น ใน ระห ว ่า งก าร เร ีย น ก ารล อ น เป ็น สำคัญ โด ย ค ร ูผ ู้ส อ น จ ะ ม ีเท ค น ิค แ ล ะ ว ิธ ีก า ร  

ล อ น ท ี่ส อ ด แ ท ร ก เร ื่อ ง ร า ว ข อ ง ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ช า ต ิ ค ว า ม เป ็น ม า  ป ร ะ ว ัต ิข อ ง บ ท เพ ล ง ท ี่ใ ช ้ส อ น  

ร ว ม ถ ึง ก า ร ใ ช ้เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก ใ น ก า ร ป ร ะ ส ม ว ง ใ น ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น เพ ื่อ ใ ห ้ผ ู้เ ร ีย น ไ ม ่เ ก ิด  

ค ว า ม ร ู้ส ึก เบ ื่อ  ห ร ือ ไม ่ส น ใ จ ท ี่จ ะ ท ำ ก า ร เร ีย น ว ิช า ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ้น  อ ัน เน ื่อ ง ม า จ า ก ก า ร ไม , 

ค ุ้น เค ย ก ับ ก า ร เร ีย น แ ล ะ ก า ร บ ร ร เล ง เค ร ื่อ งด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิท ี่ม ีส ำ ค ับ ข ั้น ต อ น แ ล ะ ร า ย ล ะ เอ ีย ด ใน  

ก ารบ ร ร เล งท ี่เป ็น แ บ บ แ ผ น ข ั้น ต อ น ต ่า งจ าก ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก ด ังค ำก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“สอนดนตรีญี่ป่นต้องพยายามทำสิ่งที่ยากให้ง่ายต่อการเข้าใจ เพ่ือเด็ก 
จะได้ไม่เบื่อ ไม่ตกใจกับสิ่งใหม่ๆ ทั้งๆที่เป็นของเก่าแก่ที่สุด”

(Kazuo Suzuki, ส ัมภาษณ ์17 เมษายน 2546)

“โดยส่วนตัวคิดเอา โกโตะ (Koto) ชามิเซน ( Shamisen) มาประสม 
กับเครื่องดนตรีตะวันตก เพราะไม่ต้องการให้นักเรียนรู้สึกตกใจหรือรู้สึก 
เบ่ือ เพราะต้องเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงจากเดิมที่เน้นดนตรีตะวันตก”

(Makiko Nakajima, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“คิดเอาวิธีการใหม่โดยใช้เครื่องดนตรีตะวันตกในการช่วยประลม 
ประสานเสียงให้ นักเรียนจึงสนุกไปกับการบรรเลงเครื่องดนตรีญี่ป่น”

(Kazuo Suzuki 1 สัมภาษณ์ 17 เมษายน 2546)
“ต้องพยายามหาเพลงที่เหมาะลมกับเด็ก และไม่ทำให้เด็กรู้สึกเบื่อแต่ 

จะทำให้เขาสนุกไปพร้อมๆกับเข้าใจวัฒนธรรมญี่ปุน”

(Makiko Nakajima,ส ัม ภ าษ ณ ์1 8 เมษายน 2546)
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จากแนวคิดดังกล่าวทำให้เนื้อหาและบทเพลงในการจัดการเรียนการสอนนั้นจึงเป็นการ 
เรียนการสอนที่เน้นการเรียนจากบทเพลงที่มีความเหมาะลมกับวัยของผู้เรียนและเลือกจากบท 
เพลงที่มีความง่ายเพื่อสร้างความคุ้นเคยให้กับผู้เรียนและเพิ่มระดับความยากขึนตามลำดับเพื่อ 
เป็นการสร้างแรงจูงใจในการเรียนดนตรีประจำชาติและเป็นการสอนแทรกถึงเนื้อหาสาระประวัต ิ
ของบทเพลงต่างๆควบคู่ไปกับการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป่นดังคำกล่าวที่ว่า

“พยายามหาเพลงที่ไม่ยากนักให้นักเรียนค่อยๆ เล่น Koto เล่นด้วย 
ร้องด้วย จนคล่องและชินกับสำเนียงเลียงดนตรีญี่ปุน แล้วจึงค่อยลอน 
เพลงที่ยากขึ้นและประลมวงกันภายหลัง"

(Kazuo Suzuki., ลัมภาษณ์ 17 เมษายน 2546)

“การสอนไม่ได้เน้นให้เล่นเพลงแบบโบราณที่มีเทคนิคการเล่นที ่
ซับช้อน แต่จะเป็นบทเพลงง่ายๆ เน้นเทคนิคง่ายๆ เข้าใจได้รวดเร็ว ไม่ได้ 
ลึกซึ้งในเนื้อหามากมาย”

(Keiko Yoshikawa, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

2.3 ปัญหา อ ุปสรรคและแนวทางการแก้ไขป ัญหาการจ ัดการเรียนการสอน
ในโรงเร ียน

จากการศึกษารูปแบบและการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ปุนใน 
โรงเรียนในการวิจัยครั้งนี้ โดยการสัมภาษณ์ครูและนักเรียนในโรงเรียน พบว่าการดำเนินการด้าน 
การจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นน ั้นม ีป ัญหา อุปสรรคในการดำเนินการอัน 
เนื่องมาจากการที่ภาครัฐได้กำหนดนโยบายสู่การปฏิบัติในระยะเวลาอันรวดเร็วประกอบกับ 
ลาเหตุและปัจจัยต่างที่ส่งผลกระทบต่อการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนในหลายประการซึ่ง 
โรงเรียนได้พยายามดำเนินการในการแก้ไขปัญหาบางประการในการจัดการเรียนการสอนใน 
โรงเรียน ซึ่งสามารถจำแนกได้ดังนื้

2.3.1 ป ัญหาด้านบ ุคลากรขาดความรู้ด ้านดนตรีประจำชาต ิ 

สภาพปัญหาและอุปสรรค
จากการศ ึกษาพบว่าในการจ ัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ่นใน  

โรงเรียนนั้นได้ถูกกำหนดให้มีการจัดการเรียนการลอนในวิชาบังดับในระดับโรงเรียนมัธยมศึกษา 
การดำเนินการในลักษณะดังกล่าวพบว่าในกระบวนการจัดการเรียนการลอนประสบปัญหาด้าน
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บุคลากรคือครูผู้สอนและนักเรียนซึ่งสาเหตุสำคัญคือการที่บุคลากรขาดความรู้ความสามารถใน 
การบรรเลงดนตรีประจำชาติ อ ันเนื่องมาจากในประวัต ิศาสตร์ด ้านสังคมและวัฒนธรรมใน 
ประเทศญี่ป่นได้ขาดความสนใจและให้ความสำคัญกับการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาต  ิ
ญี่ป ่นอันเนื่องมาจากการเปิดประเทศและการพัฒนาประเทศให้ทัดเทียมกับประเทศตะวันตก 
จากแนวคิดดังกล่าวทำให้ดนตรีประจำชาติญี่ปุนได้ถูกละเลยและการถ่ายทอดการบรรเลงเป็นไป 
ในวงจำกัด

จากรูปแบบการถ่ายทอดที่จำกัดอยู่วงแคบเมื่อภาครัฐได้กำหนดนโยบายให้ 
โรงเรียนทุกโรงเรียนในประเทศญี่ป่นต้องทำการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำซาติญี่ป่น 
ขึ้นเป็นรายวิชาบังคับในระดับมัธยมคืกษา จากนโยบายดังกล่าวจึงล่งผลกระทบเกิดปัญหาใน 
การจัดการเรียนการสอนที่สำคัญขึ้นในโรงเรียนอันเนื่องมาจากในโรงเรียนทุกโรงเรียนครูผู้ทำการ 
สอนในรายวิชาดนตรีคืกษานั้นเป็นผู้ที่มีความรู้พื้นฐานและทักษะด้านดนตรีตะวันตกเป็นหลักดัง 
คำกล่าวที่ว่า

“โดยส่วนตัวมีพื้นฐานทางดนตรีตะวันตกโดยเฉพาะเครื่องสาย 
ไวโอลิน (Violin) หูจะชินกับดนตรีตะวันตก”

“ปัญหาสำคัญในการลอนของผมกิคือตัวเองยังไม่ลึกขึ้งกับดนตรีญี่ปุน 
มากเท่าที่ควร”

(Kazuo Suzuki, ส ัมภาษณ ์17 เมษายน 2546)

“ปัญหาของตัวเองคือตัวเองยังไม่ลึกขึ้งกับดนตรีญี่ป้นมากนัก มี 
ความรู้สึกว่าตัวเองยังเป็นดนตรีตะวันตก”

(Makiko Nakajima, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“ครูในโรงเรียนท่ีนื่ทั้งหมด เอกเครื่องดนตรีสากล ทำให้ไม่สามารถ 
สอนนักเรียนเล่น โกโตะ (Koto) และ ชามิเชน (Shamisan) ได้”

(Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

จากลาเหตุดังกล่าวมีผลกระทบโดยตรงต่อการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตร  ี
ประจำซาติญี่ปุนในโรงเรียนอันเนื่องมาจากการที่ครูผู้รับผิดชอบในการจัดการเรียนการสอนนั้นไม่ 
ลามารถที่จะวางแผนและจัดการเรียนการลอนที่เหมาะสมในชั้นเรียนได้ จากปัญหาดังกล่าวได้
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ก่อให้เกิดปัญหาที่สำคัญกับตัวครูผู้สอนในการประกอบวิชาชีพครูนั้นคือภาวะความตึงเครียดของ 
ครูผู้สอนรายวิชาดนตรี ดังคำกล่าวที่ว่า

‘'พอรู้นโยบาย และรู้ว่าต้องมาสอนนักเรียนในโรงเรียนเล่น โกโตะ 
(Koto) ทั้งที่ผมไม่มีพื้นฐานทำให้ผมรู้สึกเครียดมาก"

(Kazuo Suzuki, ส ัมภาษณ ์17 เมษายน2546) 
“ตัวเองไม่ได้เอกเครื่องมือ โกโตะ (Koto) และ ซามิเซน (Shamisan)

เลย ที่ต้องมาลอนตอนแรกก็รู้สึกกังวลอย่างมาก โดยเฉพาะการที่ต้องให้ 
นักเรียนบรรเลงเครื่องดนตรีด้วย มันเป็นเรื่องที่ค่อนข้างหนักใจมาก”

(Makiko Nakajima, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

จากการคืกษาปัญหาตังกล่าวพบว่านอกจากภาวะตึงเครียดของครูผู้สอนวิชา 
ดนตรีอันเนื่องจากการขาดความรู้พื้นฐานด้านดนตรีประจำชาติญี่ปุนแล้วพบว่าประเด็นปัญหา 
ด้านบุคลากรที่สำคัญอีกประการหนึ่งที่มีผลเกี่ยวเนื่องกับเรื่องความรู้พื้นฐานของครูผู้สอนในการ 
จัดการเรียนการลอนนั้นคือเรื่องปัญหาการขาดแคลนบุคลากรอันเนื่องมาจากการที่ภาครัฐกำหนด 
ว ่าผ ู้ท ี่จะประกอบอาชีพครูต ้องสามารถเล ่นดนตรีประจำชาต ิได ้อย ่างน ้อย 1 ชนิด จาก 
แนวนโยบายตังกล่าวล่งผลให้ครูท ี่จะทำการสอนวิชาดนตรีไม่ลามารถประกอบวิชาชีพครูได  ้
เนื่องจากการขาดทักษะด้านการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป่น จากปัญหาตังกล่าวส่งผลกระทบ 
ให้โรงเรียนที่ต้องจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นเกิดภาวะขาดแคลนครูผู้ทำการ 
ลอนในวิชาดนตรีขึ้นตังคำกล่าวที่ว่า

“ที่โรงเรียนครูไม่สามารถเล่นดนตรีญี่ปุนได้ ก็เลยไม่สามารถลอนได ้
ต้องไปเชิญครูพิเศษที่มีความรู้มาสอนแทนครูในโรงเรียน”

(Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

การแก ํใขป ัญ ห า

จ า ก ส ภ า พ ป ัญ ห า ใน ด ้า น บ ุค ล า ก ร ข า ด ค ว า ม ร ู้เร ื่อ งด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิท ี่พ บ ใน ก า ร  

ว ิจ ัย พ บ ว ่า โร ง เร ีย น แ ล ะ ค ร ูผ ู้ร ับ ผ ิด ช อ บ ร า ย ว ิช า ได ้พ ย า ย า ม ท ี่จ ะ ห า ว ิธ ีก า ร ใน ก า ร แ ก ่ไข ป ัญ ห า ก า ร  

ด ำ เน ิน ก า ร ต า ม แ น ว น โย บ า ย ข อ งภ า ค ร ัฐ  เพ ื่อ เป ็น ส ร ้า งบ ุค ล าก ร ท ี่ม ีค ว า ม ร ู้ค ว า ม ส าม า รถ ใน ก าร  

ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ร ู้เร ื่อ งด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ่น โด ย ม ีแ น ว ท า ง ใน ก า ร แ ก ้ไข ป ัญ ห า ต ัง ก ล ่า ว ใน 2  ว ิธ ีค ือ
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1. การส ่งเสริมและสนับสนุนในการพ ัฒนาทักษะด้านดนตรึประจำชาติ 
แก่ครูผ ู้รบผ ิดชอบรายวิชาดนตรี

จากการศึกษาครั้งนี้พบว่าโรงเรียนได้พยายามดำเนินการในการแก้ไขปัญหา 
เรื่องทักษะด้านดนตรีของครูผู้รับผิดชอบในการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีโดยการสนับสนุน 
และส่งเสริมให้บุคลากรได้พัฒนาทักษะด้านดนตรีของตนเองโดยไปทำการศึกษา อบรมเพี่อ 
เตรียมพร้อมและเพี่อปักทักษะในการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติ จากสภาพปัญหาดังกล่าวพบว่า 
มีองค์กรที่ให้การสนับสนุนเรื่องการปักอบรมครูให้มีทักษะพื้นฐานเพี่อการสอนดนตรีประจำชาติ 
คือ Japanese Music Education Foundation จากการศึกษาพบว่าองค์กรดังกล่าวเป็นองค์กรที 
เกิดขึ้นจากการรวมดัวดันของกลุ่มนักวิชาการดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญด้านดนตรีประจำชาติ 
ญี่ป่นโดยทำการอบรม สัมมนาแนวทางการสอนดนตรีประจำซาติญี่ปุนแก,ครูผู้สอนในโรงเรียน 
ต่างๆ เป็นคร้ัง  ๆ โดยให้ความรู้ทางภาคทฤษฎีและภาคปฏิบติการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป่น 
ดังคำกล่าวที่ว่า

“ทางโรงเรียนได้ล่งครูไปอบรมกับนักวิชาการผู้เช่ียวชาญดนตรี 
ญี่ปุนโดยเฉพาะ รัฐได้จัดอบรมสัมมนามากมายท่ีบังดับให้ครูดนตรีต้อง 
เข้ารับการอบรมเตรียมความพร้อมในการสอน ทั้งภาคทฤษฎีและ 
ภาคปฏิบัติ”

( Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์1 8 เมษายน 2546)

“โรงเรียนได้รับการสนับลนุนการสอน จาก Japanese Music 
Education Foundation เป็นกลุ่มที่ประกอบด้วยสมาชิกจากนักวิชาการ 
ด้านดนตรีต่างๆ มารวมกันจัดอบรมสัมมนาเป็นระยะๆ ซึ่งได้เชิญวิทยากร 
ท่ีเป็นนักดนตรี โกโตะ (Koto) ชามิเซน (Shamisan) มาช่วยอบรมเชิง 
ปฏิบัติการ”

“ได้อบรมกับ Japanese Music Education Foundation ช่วยอบรมทัง 
ความรู้ที่เป็นทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ต้องเข้าอบรมเป็นระยะๆ ใช้เวลา 2 ปี 
ก่อนท่ีจะมีไอเดียในการสอนนักเรียนในโรงเรียน'’

(Kazuo Suzuki, ส ัม ภ า ษ ณ ์17 เมษายน 2546)



2 8 2

จากการศึกษาพบว่านอกเหนือจากการที่โรงเรียนได้รับการสนับสนุนจากองค์กรภายนอก 
ในการจัดอบรมเซิงปฏิบ้ติการเพื่อให้ความรู้กับครูผู้รับผิดชอบวิชาดนตรแล้วพบว่าครูผู้สอนได้ 
ศึกษาหาความรู้เพื่มเติมด้านดนตรีประจำชาติญี่ปุนด้วยตัวเอง โดยครูผู้สอนจะออกไปศึกษา 
ความรู้เรื่องดนตรีประจำชาติเพิ่มเติมในบ้านดนตรีประจำซาติญี่ปุนในท้องถิ่นเพื่อนำความรู้และ 
วุฒิบัตรที่ได้รับมาใช้ในการวางแผนจัดการเรียนการสอนที่เหมาะสมกับตนเองและประกอบการ 
รับรองการประกอบวิชาชีพครูตังคำกล่าวที่ว่า

“ก่อนมาสอนไดใปผิกเรียนดนตรี โกโตะ (Koto) ลายของบ้าน Miyagi 
เพ่ือ‘ฝึกเล่นโกโตะ (Koto) และ ซามิเซน (Shamisan) ที่เลือกบ้าน Miyagi 
เพราะบ้านนี้เป็นบ้านที่มีเพลงญี่ปุนที่ค่อนข้างทันสมัยและผสมรูปแบบ 
ดนตรีตะวันตกเอาไว้และบ้านนี้มีเพลงที่ครู Miyagi แต่งไว้สำหรับเด็กและ 
การประลมวงซึ่งเหมาะลมกับตัวเอง”

( Makiko Nakajima, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

จากแนวคิดและวิธีการดังกล่าวท้าให้ปัญหาในด้านความรู้พื้นฐานของบุคลากรได้ลดลง 
ไปมาก เนื่องจากการแกอบรมปฏิบํติการและการดูแลเอาใจใส่จากภาครัฐและองค์กรด้านดนตรี 
ท้าให้ครูผู้รับผิดชอบวิชาดนตรีมีทักษะพื้นฐานด้านดนตรีประจำชาติญี่ปุนและท้าการศึกษา 
พัฒนาทักษะเพิ่มเติมได้ต่อไป

2. การประสานในการสรรหาวิทยากรพ ิเศษเพ ื่อจ ัตการเร ียนการสอนใน  
โรงเร ียน

จากการศึกษาสภาพปัญหาเรื่องบุคลากรขาดความรู้พ ื้นฐานด้านดนตรี 
ประจำชาติญี่ป่นซึ่งมีผลกระทบท้าให้เกิดภาวะขาดแคลนครูผู้สอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นใน 
โรงเรียน จากวิกฤตการณ์ดังกล่าวพบว่าโรงเรียนในณี่ปุนที่ประลบปัญหาด้านการขาดแคลน 
บุคลากรในการจัดการเรียนการสอบประกอบกับการอยู่ระหว่างการพัฒนาบุคลากรให้มีความรู้ 
ทักษะในการบรรเลงดนตรีประจำชาติ พบว่าได้มีการดำเนินการในการแก้ไขปัญหาดังกล่าวโดย 
การสรรหาวิทยากรที่มีความรู้เรื่องดนตรีประจำชาติญี่ปุนมาท้าการถ่ายทอดความรู้ในการจัดการ 
เรียนการลอนในโรงเรียน โดยจะเป็นการเชิญวิทยากรที่มีความรู้มาท้าการลอนในแต่ละชั้นเรียน 
สัปดาห์ละ 1 ครั้งโดยทางโรงเรียนได้จัดสรรงบประมาณส่วนหนึ่งในการจัดจ้างเพื่อแก้ไขปัญหา 
ภาวะการขาดแคลนครูที่มีทักษะในการบรรเลงดนตรีประจำชาติตังคำกล่าวที่ว่า
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“ที่มาสอนที่นี้เพราะโรงเรียนเชิญมาเพราะครูที่นื่เอกเครื่องดนตรีสากล 
หมด ไม่สามารถสอนดนตรีญ่ีป่นได้ จึงต้องเชิญครูมาเพื่อเป็นครูพิเศษ”

(Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

''ที่โรงเรียนต้องเชิญครูพิเศษมาสอนเพราะครูท่ีโรงเรียนไม่ 
สามารถสอนดนตรี โกโตะ (Koto) ซามิเชน (Shamisan) ได้ ต้องสรรหา 
ครูที่มีความเชี่ยวชาญและเคยสอนในโรงเรียนมาก่อนมาสอนให้สัปดาห์ 
ละครั้งและมีค่าตอบแทนให้แทนระหว่างที่ครูที่สอนจริงกำลังพัฒนา 
ทักษะ”

(Kazuo Suzuki, สัมภาษณ์ 17 เมษายน 2546)
จากสภาวะปัญหาที่เกิดขึ้นเมื่อโรงเรียนได้ดำเนินการในการแกไชปัญหาพบว่า 

ปัญหาด้านพื้นฐานความรู้ชองบุคลากรได้ลดน้อยลงแต่จากการศึกษาพบว่าในกระบวนการ 
จัดการเรียนการสอนในโรงเรียนนั้นประสบปัญหาและอุปสรรคในด้านอ่ืนๆท่ีมีผลเก่ียวช้องกันด้วย

2.3.2 ป ัญหาด้านการจ ัดการเร ียนการสอน

สภาพปัญหาและอุปสรรค

1. ร ูปแบบและการจ ัดชั้นเร ียนที่ไม ่เหมาะสม

จากการศ ึกษาว ัฒ นธรรมการถ ่ายทอดดนตรีประจำชาต ิญ ี่ป ุนพบว่า 
วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ปุนนั้นเป็นการเรียนแบบตัวต่อตัว เพลงต่อเพลงซื่งเป็น 
กระบวนการที่มีช้อจำกัดเรื่องรูปแบบการถ่ายทอด แต่จากการศึกษาสภาพการจัดการเรียนการ 
สอนวิชาดนตรีประจำชาติญ่ีป้นพบว่าในการเรียนในโรงเรียนนั้นไม่สามารถที่จะจัดชั้นเรียนให้กับผู้ 
ที่เรียนดนตรีประจำซาติญี่ปุนได้อ้นเนื่องมาจากการเป็นวิชาบังตับชองหลักสูตรระตับมัธยมศึกษา 
ทำให้มีผู้เรียนในแต่ละห้องเป็นจำนวนมากทำให้ผู้เรียนเกิดความรู้สึกไม่สนใจในการเรียนวิชา 
ดนตรีประจำชาติญี่ป่นตังคำกล่าวที่ว่า

“การเรียน 1 ห้องมีนักเรียนเกือบ 40 คน ต้องเรียนประสมวงเป็นกลุ่ม 
ใหญ่ เคร่ืองดนตรีไม่พอ เพื่อนจะเบื่อกันมาก”

(Kaoru Tsubota, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)
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“เพื่อนหลายคนบอกว่าเบื่อ ทำไมต้องมาเลียเวลาเรียน 
โกโตะ (Koto) ในช้ันเรียน ล้ใปเรียนตามบ้านดนตรีเดี่ยวๆ หรือเรียน 
ดนตรีสากลดีกว่า”

(Ken Nakamura, ส ัมภาษณ ์1 7 เมษายน 2546)

จากการดำเนินการในลักษณะดังกล่าวทำให้นักเรียนที่เรียนบางส่วนไม่ให้ความ 
สนใจในการเรียนในชั้นเรียนอันเนื่องมาจากลักษณะของการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ปุนมี 
ความซับซ้อนและมีรูปแบบการถ่ายทอดที่เหมาะสมกับการเรียนในกลุ่มที่มีผู้เรียนไม่มากจึงจะทำ 
ให้การเรียนน้ันเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ

จากการศึกษาพบว่าสาเหตุที่ล่งผลให้ผู้เรียนเกิดความรู้สึกเบื่อและไม่สนใจใน 
การเรียนในช้ันเรียนในโรงเรียนอันเน่ืองมาจากรูปแบบการลัดช้ันเรียนในโรงเรียนน้ันเป็นการจัดช้ัน 
เรียนโดยไม่ได้มีการวัดระดับความรู้พื้นฐานด้านดนตรีประจำชาติของผู้เรียนทำให้ใน 1 ชั้นเรียนมี 
นักเรียนที่มีทักษะพื้นฐานในการบรรเลงดนตรีประจำชาติญี่ป่นที่แตกต่างกันมาก จากสาเหตุ 
ดังกล่าวพบว่าทำให้การเรียนการลอนเกิดความล่าช้าและไม่สามารถลอนในเนื้อหารายละเอียด 
การบรรเลงที่ลึกซึ้งได้ดังคำกล่าวท่ีว่า

“ตอนน้ีในชั้นเรียนก็มีปัญหาคือ ทุกคนไม่มีพ้ืนฐาน เวลาเล่นรวมวง 
ถ้าเจอเพ่ือนท่ีไม่สนใจ หรีอให้ความร่วมมือก็จะทำให้วงล่มแล้วต้องมาเริ่ม 
กันใหม่”

(Ken Nakamura, ล ัมภาษ ณ ์1 7 เมษายน 2546)

“ปัญหาของที่ชั้นเรียน เพื่อนล่วนใหญ่ไม่น่าจะมีพื้นฐานมาก่อน ทำให้ 
ยากต่อการเข้าใจ ประสมวงร่วมกันก็จะมีปัญหาที่บางคนมีเทคนิคแปลกๆ 
หรือเข้าใจในบันไดเลียงไม่เหมือนกัน ทำให้เลียงไม่ประสานกัน”

(Mina Kanakawa, ลัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

“อุปสรรคของผมคือตัวเองไม่มีความรู้พื้นฐานเลย ทำให้เวลาเล่น 
บางครั้งก็เข้ากับเพื่อนไม่ได้ก็เกิดปัญหาฃึน เพราะในสมองผมมันมีแต่ 
สำเนียงดนตรีตะวันตก”

(Tosihiko Mori, ล ัมภาษ ณ ์18 เมษายน 2546)

จากปัญหาดังกล่าวล่งผลให้ในการลัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติ 
ญี่ปุนนั้นไม่ลามารถท่ีจะลอนเทคนิควิธี บทเพลงที่มีความยากหรีอละเอียดขึ้นได้เนื่องจากพื้นฐาน
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ด้านดนตรีของผู้เรียนที่มีความแตกต่างก้น ดังนั้นครูผู้สอนจึงต้องเลือกสรรบทเพลง เทคนิคและ 
วิธีการบรรเลงในระดับพื้นฐานในการสอนนักเรียนเพี่อให้นักเรียนทุกคนได้มีโอกาสในการบรรเลง 
ร่วมวงก้นได้ซ่ึงทำให้ในการเรียนการสอนในโรงเรียนนันไม่สามารถพัฒนาสู่การบรรเลงระดับสูงได้ 
ดังคำกล่าวที่ว่า

“รู้สึกว่าครูต้องหาเพลงที่ค่อนข้างเข้าใจง่าย รวมทังไม่มีเทคนิคยาก 
เกินไปลำหรับทุกคนในห้องเรียน เพื่อให้สามารถเล่นร่วมก้นได้”

(Kaoru Tsubota, ส ัมภาษณ ์1 8 เมษายน 2546)

“สำหรับเพลงที่เลือกมาสอนจะเป็นเพลงที่เด็กคุ้นเคยง่ายๆแต่แฝงด้วย 
ความหมาย ไม่ยากเกินไปสำหรับเด็ก เน้นเทคนิคง่าย เข้าใจได้รวดเร็ว 
ไม่ได้ลึกซึ้งในเนื้อหามากมาย เพราต้องการแกให้เด็กทำงานเป็นกลุ่ม 
มากกว่า”

(Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“เทคนิควิธีที่นำมาลอนให้นักเรียนก็ยังเป็นพื้นฐานเล็กน้อย ไม่ได้ 
ลึกซ้ึงและคงไม่ใช่ระดับครูดนตรี เพราะรูปแบบการถ่ายทอด จำนวน 
นักเรียนแตกต่างก้นมาก"

(Kazuo Suzuki, ส ัมภาษณ ์1 7 เมษายน 2546)

2. วัสด ุอ ุปกรณ ์ประกอบการเร ียนการสอนไม ่เพ ียงพอ

ในวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ป่นสิ่งที่มีความสำคัญในวัฒนธรรมการ 
ถ่ายทอดดนตรีญี่ปุนนั้นคือเครื่องดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงเพี่อการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาติญี่ป่น จากการศึกษาวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติในโรงเรียนพบว่าปัญหา 
และอุปสรรคประการหนึ่งในวัฒนธรรมการถ่ายทอดคือภาวะขาดแคลนเครื่องดนตรีประจำชาติ 
สำหรับใช้ในการเรียนการสอน กล่าวคือในแต่ละโรงเรียนพบว่าจำนวนเครื่องดนตรีต่อจำนวน 
นักเรียนนั้นไม่เพียงพอต่อการดัดการเรียนการลอน ทำให้ผู้เรียนต้องผลัดก้นแกหัดและใช้เครื่อง 
ดนตรีประกอบการเรียนส่งผลให้การดำเนินการดัดการเรียนการสอนมีความล่าช้าและไม่มี 
ประสิทธิภาพดังคำกล่าวที่ว่า

“ท่ีโรงเรียนมี โกโตะ (Koto) เพียง 10 เครื่องต่อนักเรียนช้ันละ 40 คน 
ทำให้ยากมากสำหรับการเวียนเล่นจนครบทุกคน”

(Kazuo Suzuki, สัมภาษณ์ 17 เมษายน 2546)
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“เคร่ืองดนตรีท่ีโรงเรียนไม่เพียงพอ ทำให้การสอนในชั้นเรียนมีปัญหา 
มาก นักเรียนต้องน่ังรอเพ่ือนเล่นทีละกลุ่ม ทำให้ช้า"

(Makiko Nakajima, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“อุปสรรคท่ีสำคัญในช้ันเรียนก็คือ จำนวนเคร่ืองดนตรีจะไม่เพียงพอ 
สำหรับนักเรียน”

(Keiko Yoshikawa, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

จากลาเหตุด ังกล่าวจากการคืกษาพบว่าสาเหตุอ ันเน ื่องมาจากเครื่องดนตรี 
ประจำชาติญี่ปุนเป็นเครื่องดนตรีที่มีราคาแพง จากสาเหตุดังกล่าวก่อให้เกิดผลกระทบต่อการ 
อนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนกล่าวคือทำให้ชาวบ้านโดยทั่วไปไม่ลามารถซื้อเครื่อง 
ดนตรีประจำชาติญี่ปุนมาสำหรับการแกฝนและบรรเลงเป็นการส่วนตัว จากสาเหตุเรื่องราคา 
เครื่องดนตรีที่มีราคาแพงนั้นส่งผลกระทบโดยตรงต่อการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจำชาติ 
ญี่ปุนในโรงเรียนอันเนื่องมาจากงบประมาณในการดำเนินการจัดซื้อเครื่องดนตรีประจำชาติมาใช้ 
ในการเรียนการลอนมีจำนวนจำกัดทำให้ในแต่ละโรงเรียนมีเครื่องดนตรีที่ใม่เพียงพอกับความ 
ต้องการในการจัดการศึกษาดังคำกล่าวที่ว่า

“เคร่ืองดนตรีท่ีโรงเรียนไม่เพียงพอ เครื่องดนตรีมีราคาแพงโรงเรียนไม่ 
มีงบประมาณท่ีเพียงพอในการจัดซื้อให้พอกับจำนวนคนที่เรียน"

(Makiko Nakajima, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“ตอนน้ีท่ีเป็นอยู่ก็คือโรงเรียนมีโกโตะ (Koto) ไม่เพียงพอเพราะราคา 
สูงมาก โกโตะ (Koto) 1 เครื่องลามารถซื้อคีย์บอร์ดได้ประมาณ 10 เคร่ือง 
งบประมาณด้านนี้ของโรงเรียนก็มีจำกัดทำให้ โกโตะ (Koto) ไม่เพียงพอ 
ก่อให้เกิดปัญหาต่างๆตามมา อาทิ เด็กไม่มีเคร่ืองสำหรับแกฝนที'บ้าน”

(Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

จากการศึกษาพบว่าสาเหตุในเรื่องเครื่องดนตรีที่มีราคาแพงนันนอกจากจะส่งผล 
กระทบต่อการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนเท่าน้ัน จากการศึกษาพบว่าปัญหาดังกล่าวส่งผล 
ต่อตัวผู้เรียนโดยตรงอันเนื่องมาจากการที่อุปกรณ์มีราคาแพงทำให้นักเรียนไม่ลามารถจัดหา 
เครื่องดนตรีประจำชาติมาไว้สำหรับการแกฝนเพื่มเติมนอกเหนือจากการเรียนในชั้นเรียนได้ จาก



287

อุปสรรคดังกล่าวจึงส่งผลให้การจัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติไม่มีประสิทธิภาพเท่าที่ควร 
ดังคำกล่าวที่ว่า

“เพื่อนส่วนใหญ่ไม่มีเครื่องเวลาซ้อมท่ีบ้าน ทำให้เป็นปัญหาเพราะจะมี 
โอกาสเล่นเฉพาะในช่ัวโมงเรียนเท่าน้ัน ถ้าทุกคนมีเครื่องซ้อมที่บ้านก็คง 
เก่งกว่านี้ เวลาเรียนที่โรงเรียนหรือประลมวงก็จะไพเราะมากฃึน”

(Kaoru Tsubota, ส ัมภาษณ ์1 8 เมษายน 2546)

“ผมไม่มีเครื่องซ้อมท่ีบ้าน บางครั้งอยากซ้อม เครื่องก็ไม่ว่าง ครูต้องใช้ 
สอนนักเรียนตลอด”

(Ken Nakamura, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“อุปสรรคของฉันคือเคร่ืองดนตรีมีไม่พอลำหรับการซ้อม พ่อแม่ก็ไม่ 
อยากซ้ือให้มันแพงถ้าช้ือโกโตะ (Koto) ซ้ือเปียโน (Piano) ดีกว่า”

(Chika Sato, สัมภาษณ์ 17 เมษายน 2546)

3. ระยะเวลาในการเร ียนการสอนไม ่เหมาะสม

จากการศึกษาการจัดการเรียนการลอนวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติในโรงเรียน 
พบว่าระยะเวลาในการจัดการเรียนการสอนเป็นปัญหาและอุปสรรคประการหนึ่งที่มีผลต่อการ 
จัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติญี่ป้น อันเนื่องมาจากในหลักสูตรกำหนดให้มีการเรียนการ 
สอนเพียงสัปดาห์ละ 1 ครั้งครั้งละ 50 นาทีซึ่งเป็นระยะเวลาที่สันประกอบกับปัญหาเรื่องวัสดุ 
อุปกรณ์ที่มีจำนวนไม่เพียงพอกับการจัดการเรียนการสอนในชั้นเรียนทำให้ในการเรียนการสอน 
ดนตรีประจำชาติในแต่ละภาคการศึกษาไม่สามารถลงรายละเอียดในด้านเนื้อหา เทคนิควิธีใน 
การปฏิบ้ติการบรรเลงดนตรีประจำซาติญี่ปุนมากนักดังคำกล่าวที่ว่า

“เวลาในการเรียนการสอนในชั้นเรียน เพียงครั้งละ 50 นาที ก็น้อยมาก 
ลำหรับครู เพราะแค่สอนการจูนเสียง ตั้งเสียง กว่าทุกคนจะพร้อมกันก็ใช้ 
เวลามาก ประกอบกับเด็กจำนวนมากกว่าจะได้เรียนครบทุกคนก็แทบ
ไม่ได้ลอนอะไรแล้ว”

(Keiko Yoshikawa, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน2546)



288

“นักเรียนในห้องมี 40 คน มีเวลาเรียนเพียง 50 นาทีต่อสัปดาห์ทำให้ 
เรียนได้ยากและเรียนได้ช้าลงด้วย ไม่เหมือนเรียนเดี่ยวที่บ้าน,’

(Kaoru Tsubota, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

การแก็ไขบ้ญหา

จากการศึกษาสภาพปัญหาและอุปสรรคในการจัดการเรียนการลอนวัฒนธรรมดนตรี 
ประจำชาติญี่ปุนในการศึกษาครั้งนี้พบว่าปัญหาและอุปสรรคด้านการเรียนการลอนโรงเรียนได้มี 
ความพยายามในการดำเนินการแก้ไขปัญหาในด้านการเรียนการสอนโดยมีการดำเนินการ 
ดังต่อไปน้ี

2. พ ัฒนาเทคน ิควิธ ีการในการเรียนการสอน
จากปัญหาและอุปสรรคในด้านการจัดการเรียนการลอนเรื่องรูปแบบการจัด 

ชั้นการเรียนการสอนและระยะเวลาในการจัดการเรียนการสอนนั้นพบว่าโรงเรียนได้ดำเนินการใน 
การแก้ไขปัญหาในการจัดการเรียนการโดยการพัฒนาเทคนิควิธีการในการเรียนการสอน จาก 
การศึกษาพบว่าครูผู้รับผิดชอบรายวิชาได้มีความพยายามในการจัดหาเทคนิควิธีการในการ 
จัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ปุนให้มีความน่าสนใจขึ้นโดยการนำเอาเครื่องดนตรี 
ตะวันตกเช้ามามีส่วนร่วมในการจัดการเรียนการลอนในเรื่องของการเทียบเลียงและการนำเครื่อง 
ดนตรีตะวันตกมาเล่นประลมวงกับเครื่องดนตรีประจำชาติญี่ปุนเพื่อให้นักเรียนไม่เกิดความรู้สึก 
เบื่อในการเรียนดนตรีประจำชาติญี่ปุนและเพื่อให้นักเรียนไม่รู้สึกตกใจในการปรับทัศนคติและ 
ทักษะจากดนตรีตะวันตกมาเป็นดนตรีประจำชาติดังคำกล่าวที่ว่า

“เด็กเกือบทุกคนเรียนเปียโนมาตลอด เพ่ือไม่ให้เด็กเบ่ือหรือตกใจท่ี 
ต้องเรียนดนตรีประจำชาติ ก็เลยคิดวิธีการใหม่ในการสอนโดยใช้เครื่อง 
ดนตรีตะวันตกในการช่วยประสานเลียง นักเรียนจึงสนุกไปกับการบรรเลง 
เครื่องดนตรีญ่ีปุนร่วมกับครู”

(Makiko Nakajima, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

“ครูชอบใช้เครื่องดนตรีสากลมาช่วยประลมวง ทำให้บรรยากาศในการ 
เรียนของห้องเราไม่เครียดจนเกินไป รู้สึกมากกว่านั่งเรียนกับแม่ที่บ้าน”

(Kaoru Tsubota, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)
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3. ดำเน ินการฃอยีมเครื่องดนตรีจากบริษ ัทผลิตเครื่องดนตรีญ ี่ป ่น

จากการศึกษาพบว่าโรงเรียนได้ดำเนินการในการแก้ไขปัญหาในเรื่องการ 
ขาดแคลนวัสดุอุปกรณ์ในการจัดการเรียนการลอนอันเนื่องมาจากเครื่องดนตรีมีราคาแพงและ 
โรงเรียนไม่ลามารถจัดสรรงบประมาณในการจัดชื้อเครื่องดนตรีให้เพียงพอกับความต้องการของ 
นักเรียนได้น้ัน พบว่าโรงเรียนได้ดำเนินการในการเจรจาขอยืมเครื่องดนตรีจากบริษัทผู้ผลิตเครื่อง 
ดนตรีญี่ป่นเพื่อให้นักเรียนได้ทำการเรียน โดยโรงเรียนจะทยอยจัดชื้อตามงบประมาณที่ได้จาก 
ภาครัฐในภายหลังดังคำกล่าวที่ว่า

'‘เครื่องดนตรีของโรงเรียนก็ต้องไปยืมมาให้นักเรียนโดยมีบริษัทที่ผลิต 
เคร่ืองดนตรี โกโตะ (Koto) ชามิเซน (Shamisan) ดำเนินการให้โรงเรียน 
ทุกเทอมไปจนกว่าจะมีการจัดสรรงบประมาณเพื่อชื้อ”

(Keiko Yoshikawa, สัมภาษณ์ 18 เมษายน 2546)

2.4 แนวทางการจัดการเร ียนการสอนดนตรีประจำชาติในโรงเร ียน

จากการศึกษารูปแบบการจัดการเรียนการสอน ปัญหา อุปสรรคและการแก้ไข 
ปัญหาในการจัดการเรียนการสอนวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนในโรงเรียนจากนั้นผู้วิจัยได้ 
นำเสนอข้อมูลดังกล่าวต่อนักวิชาการด้านดนตรีศึกษาและนักวิชาการศึกษาของประเทศญี่ป่นเพื่อ 
สร้างข้อสรุปแนวทางในการนำวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ป่นมาถ่ายทอดใน 
โรงเรียน จากการศึกษาพบว่าแนวทางในการนำวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญี่ป่นมา 
ทำการถ่ายทอดในโรงเรียนนั้นควรมีแนวทางที่สำคัญในการดำเนินการปรับปรุงหลักสูตรและการ 
บริหารการจัดการเรียนการสอนวิชาดนตรีประจำชาติญี่ป่นดังต่อไปนี้

แนวทางในการนำวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำชาติญ ี่ป ่นมาถ ่ายทอดใน  
โรงเร ียน

จากการศึกษารูปแบบการจัดการศึกษา ปัญหาอุปสรรคและการแก้ไขปัญหาในการ 
จัดการเรียนการลอนดนตรีประจำชาติญี่ปุนในโรงเรียนพบว่ารูปแบบการดำเนินการจัดการเรียน 
การลอนมีวิธีดำเนินการทั้งในส่วนของการจัดการเรียนการสอนและการแก้ไขปัญหาอุปสรรคต่างๆ 
ที่หลากหลายและไม่มีทิศทางทำให้การพัฒนาวัฒนธรรมการดนตรีประจำชาติมีความล่าช้า จาก 
การศึกษาครั้งนี้พบว่าเมื่อผู้วิจัยได้ศึกษาถึงคุณค่าของวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญี่ปุนรวมถึง
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วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีประจำซาติญี่ปุนในแต่ละบ้านดนตรีประกอบกับการศึกษาสภาพ 
ปัญหาและอุปสรรคในการดำเนินงานในการจัดการศึกษาในโรงเรียนแล้วนำเสนอผลเพี่อร่วม 
อภิปรายกับกลุ่มนักวิชาการด้านดนตรีประจำชาติญี่ป่นและนักการศึกษาในประเทศญี่ปุนผลจาก 
การอภิปรายได้มีการกำหนดแนวทางในการถ่ายทอดวัฒนธรรมดนตรีประจำชาติญปุนในการวิจัย 
คร้ังน้ีไว้ดังน้ี

1. ระยะเวลาในการดำเน ินการ

สังคมประเทศญี่ป ุนเป็นสังคมที่ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกอย่าง 
แพร่หลาย ประชาชนและครูผู้ทำการลอนในโรงเรียนนั้นได้รับการศึกษาและได้รับอิทธิพลจาก 
ดนตรีตะวันตกเป็นหลักจากแนวคิดดังกล่าวส่งผลต่อสภาพการจัดการศึกษาด้านดนตรีในโรงเรียน 
ในประเทศญ่ีปุนในภาพรวม

จากการศึกษาพบว่าการถ่อตัวของนโยบายในการจัดให้มีการนำดนตรีประจำซาติญี่ปุน 
บรรจุเร้าในหลักสูตรการศึกษาในโรงเรียนนั้นเป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นภายในระยะที่รวดเร็วและ 
ขาดการศึกษาความเป็นไปได้ในการจัดการเรียนการสอนในระดับโรงเรียนกล่าวคือจากแนวคิด 
ริเริ่มในการนำดนตรีประจำชาติญี่ปุนบรรจุไว้ในหลักสูตรการศึกษาภาคบังดับจนถึงกระบวนการ 
ในการบัญญํตไว้ในพระราชบัญญตการศึกษาชาติใช้ระยะเวลาเพียง 3 ปีกล่าวคือ พ.ร.บ. 
การศึกษาหลักสูตรภาคบังคับในปีค.ศ. 1998 บังคับใช้ตั้งแต่ ค.ศ. 2000 ซึ่งการดำเนินการใน 
ลักษณะดังกล่าวส่งผลกระทบต่อบริบทโดยรอบที่เกี่ยวข้องกับการจัดการศึกษาดังคำกล่าวที่ว่า

“เตรียมตัวประมาณ 3 ปีเมื่อหลักสูตรริ่มมีการเปลี่ยนแปลงจนต้องมี 
การอบรม สัมมนา ปีกปฏิบัติ มันเป็นริ่องยากมากที่ต้องมาเรียนรู้ เหมือน 
เป็นส่ิงใหม่ในชีวิต”

( Makiko Nakajima, ส ัมภาษณ ์18 เมษายน 2546)

“การที่ต้องเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงจากเดิมไปมาก จากการที่ 
นักเรียนคุ้นเคยกับเครื่องดนตรีตะวันตกมาโดยตลอดมาเปลี่ยนเป็นดนตรี 
ประจำชาติ เป็นวิชาบังคับ โดยไม่เคยมีการเรียนการลอนแบบวิชาเลือก 
มาก่อน ทำให้แรกๆนักเรียนกิตกใจ ครูกิกลัวพ่อแม่ไม่เห็นความสำคัญ 
ของดนตรีประจำชาติ โรงเรียนกิไม่พร้อม”

( Yamaguchi Osamu, สนทนากลุ่ม 20 เมษายน 2546)
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จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า พ บ ว ่า เ ม ื่อ เ ร ิ่ม ม ีก า ร น ำ ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน ม า ท ำ ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ใ น  

โ ร ง เ ร ีย น น ั้น ก ่อ ใ ห ้เ ก ิด ภ า ว ะ ว ิก ฤ ต ใ น ก ร ะ บ ว น ก า ร จ ัด ก า ร ศ ึก ษ า ข อ ง ช า ต ิเ ป ็น อ ย ่า ง ม า ก  ผ ล ก ร ะ ท บ ท ี ่

ส ำ ค ัญ อ ีก ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ค ือ ก า ร ท ี่บ ุค ค ล ท ี่ต ้อ ง ก า ร ป ร ะ ก อ บ อ า ช ีพ ค ร ูต ้อ ง ล า ม า ร ถ บ ร ร เ ล ง เ ค ร ิ่อ ง ด น ต ร ี 

ป ร ะ จ ำ ช า ต ิณ ี่ป ุน ไ ด ้อ ย ่า ง น ้อ ย  1 อ ย ่า ง จ ึง จ ะ ส า ม า ร ถ ป ร ะ ก อ บ ว ิช า ช ีพ ค ร ูไ ด ้ จ า ก ห ล ัก ก า ร ด ัง ก ล ่า ว  

ล ่ง ผ ล ต ่อก า ร ท ร ัพ ย า ก ร บ ุค ค ล ท ี่ม ีค ว า ม ส า ม า ร ถ จ ำ น ว น ห น ึ่ง ท ี่ไ ม ่ส า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ป ร ะ ก อ บ ว ิช า ช ีพ ค ร ูไ ด ้ 

เ น ื่อ ง จ า ก ค ุณ ส ม บ ัต ิด ัง ก ล ่า ว  ซ ึ่ง ส ิ่ง น ี้ก ่อ ใ ห ้เ ก ิด ผ ล ก ร ะ ท บ ต ่อ ภ า พ ร ว ม ใ น เ ร ื่อ ง ล ัง ค ม แ ล ะ เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ  

ใ น ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ุน  ก ล ่า ว ค ือ ก ่อ ใ ห ้เ ก ิด ภ า ว ะ ท ร ัพ ย า ก ร บ ุค ค ล ใ น ว ิช า ช ีพ ค ร ูจ ำ น ว น ห น ึ่ง อ ย ู่ใ น ภ า ว ะ ไ ร  ้

อ า ช ีพ ห ร อ ป ร ะ ก อ บ อ า ช ีพ ไ ม ่เ ห ม า ะ ล ม ก ับ ค ว า ม ร ู้ค ว า ม ส า ม า ร ถ เ ป ็น ส ำ ค ัญ ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ ก า ร ก ำ ห น ด ใ น ก า ร ป ร ะ ก อ บ อ า ช ีพ ค ร ู ท ำ ใ ห ้ค ร ูท ี่ม ฝ ึม ือ ด ีๆ ห ล า ย ค น ท ี่ไ ม  ่

ม ีท ัก ษ ะ ด น ต ร ีญ ี่ป ุน ไ ม ่ส า ม า ร ถ เ ป ็น ค ร ูไ ด ้ เ ป ็น เ ร ื่อ ง ท ี่น ่า เ ล ีย ด า ย ม า ก "

( T o k u m a r u  Y o s i h i k o ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

จ า ก ป ร ะ เ ด ็น ป ัญ ห า ด ัง ก ล ่า ว ท ำ ใ ห ้น ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้ม ีก า ร น ำ เ ส น อ แ น ว ท า ง ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ก า ร  

จ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน น ั้น ม ีค ว า ม จ ำ เ ป ็น ท ี่จ ะ ต ้อ ง ม ีก า ร ว า ง แ ผ น ก า ร ด ำ เ น ิน ง า น แ ล ะ  

เ ร ิ่ม ป ล ูก ฝ ัง แ น ว ค ว า ม ค ิด เ ร ื่อ ง ข อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิใ ห ้ก ับ โ ร ง เ ร ีย น ห ร ือ  

ส ถ า บ ัน ก า ร ศ ึก ษ า ท ี่ท ำ ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร ผ ล ิต ค ร ูด น ต ร ีเ พ ื่อ ท ำ ก า ร ส อ น ใ น โ ร ง เ ร ีย น เ พ ื่อ ใ ห ้ม ีค ว า ม พ ร ้อ ม  

ใ น ก า ร จ ัด ก า ร ศ ึก ษ า ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน อ ย ่า ง ม ีป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ ห า ก จ ะ ม ีก า ร ป ร ับ เ ป ล ี่ย น อ ีก ค ร ั้ง ใ น เ ซ ิง น โ ย บ า ย ภ า ค ร ัฐ  ห ร ือ โ ร ง เ ร ีย น จ ะ  

ป ร ับ ป ร ุง ห ล ัก ส ูต ร ข อ ง โ ร ง เ ร ีย น ค ว ร จ ะ ต ้อ ง ม ีร ะ ย ะ เ ว ล า ใ น ก า ร เ ต ร ีย ม ค ว า ม  

พ ร ้อ ม อ ย ่า ง น ้อ ย  1 0  ป ีเ พ ื่อ ส ร ้า ง ค ว า ม ร ู้ ค ว า ม เ ข ้า ใ จ แ ล ะ พ ัฒ น า บ ุค ล า ก ร ใ ห ้ 

ม ีค ว า ม ร ู้ม ีป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ”

( T a n a k a  K e n j i ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

2. การกำหนดนโยบายในการสรางบ ุคลากรด้านการสอนดนตรีประจำชาต ิ

ป ัญ ห า ท ี่ส ำ ค ัญ ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ท ี่พ บ ใ น ก า ร ศ ึก ษ า ค ร ั้ง น ี้ค ือ ป ัญ ห า ด ้า น บ ุค ล า ก ร ใ น ก า ร  

จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิอ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก ก า ร ท ี่ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีญ ี่ป ุน ไ ด ้ใ ห ้ค ว า ม  

ส น ใ จ ก ับ เ ร ื่อ ง ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก ท ำ ใ ห ้ร ะ บ บ ก า ร ศ ึก ษ า ม ีก า ร ผ ล ิต บ ุค ล า ก ร ด ้า น ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก เ ป ็น ห ล ัก  

แ ล ะ ก ล ุ่ม ค น ด ัง ก ล ่า ว ไ ด ้เ ข ้า ม า ม ีบ ท บ า ท ใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ว ิช า ด น ต ร ีใ น โ ร ง เ ร ีย น ใ น  

ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ุน ม า ก เ ป ็น ร ะ ย ะ เ ว ล า ย า ว น า น  จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า พ บ ว ่า ใ น ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ุน ม ี
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ส ถ า บ ัน ก า ร ศ ึก ษ า เ พ ีย ง แ ห ่ง เ ด ีย ว ท ีเ ป ิด ท ำ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น น ั้น ค ือ ม ห า ว ิท ย า ล ัย T o k y o  G e d a i  ซ ึ๋ง  

ล ่ง ผ ล ใ ห ้ม ีผ ู้ร ับ ก า ร ศ ึก ษ า ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ่น จ ำ น ว น น ้อ ย ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ ส ำ ห ร ับ ด น ต ร ีญ ี่ป ่น ใ น ป ัจ จ ุบ ัน ม ีเ พ ีย ง  T o k y o  G e d a i  ท ี่ส อ น ด น ต ร  ี

ป ร ะ จ ำ ช า ต ิร ะ ด ับ อ ุด ม ค ืก ษ า  ท ำ ใ ห ้ม ีโ อ ก า ส เ ร ีย น จ ำ น ว น น ้อ ย  เ ม ื่อ เ ท ีย บ ก ับ  

ม ห า ว ิท ย า ล ัย ท ั่ว ไ ป ท ี่เ ป ิด ส ำ ห ร ับ ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก ม า ก ก ว ่า  7 0  เ ท ่า ”

( K e i k o  Y o s h i k a w a ,  ส ัม ภ า ษ ณ ์1 8  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

“ ก า ร เ ร ีย น ส ถ า บ ัน อ ุด ม ศ ึก ษ า ท ี่ส อ น ด น ต ร ีญ ี่ป ่น ก ับ ด น ต ร ีต ะ ว ัน ต ก บ ัน  

แ ต ก ต ่า ง ก ัน ม า ก  ท ำ ใ ห ้เ ก ิด ป ัญ ห า เ ร ื่อ ง ก า ร ข า ด บ ุค ล า ก ร ท ี่จ ะ อ อ ก ม า  

ผ ล ัก ด ัน ด น ต ร ีญ ี่ป ่น ใ ห ้เ ก ิด ก า ร พ ัฒ น า ต ่อ ไ ป "

( T a n a k a  K e n j i ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

จ า ก ป ร ะ เ ด ็น ป ัญ ห า ด ัง ก ล ่า ว ก ล ุ่ม น ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้น ำ เ ส น อ แ น ว ท า ง ใ น ก า ร เ ส ร ีม ส ร ้า ง แ ล ะ  

พ ัฒ น า บ ุค ล า ก ร ท ี่ม ีค ว า ม ร ู้ค ว า ม ล า ม า ร ถ ใ น ด ้า น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิท ั้ง ใ น ด ้า น ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ล ะ ก า ร  

ส อ น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิเ พ ื่อ ใ ห ้ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ใ น โ ร ง เ ร ีย น น ั้น เ ป ็น ก ร ะ บ ว น ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น ท ี่ม ี 

ป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ  โ ด ย ผ ู้ท ีจ ะ ป ร ะ ก อ บ ว ิช า ช ีพ ค ร ูด น ต ร ีต ้อ ง ไ ด ้ร ับ ก า ร ศ ึก ษ า ใ น เ ร ื่อ ง เ น ือ ห า  อ ง ค ์ค ว า ม ร ู ้

ด ้า น ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ล ะ ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน ท ั้ง ใ น ด ้า น เ ท ค น ิค ว ิธ ีก า ร ส อ น  

ก า ร อ อ ก แ บ บ แ ล ะ จ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร ด ้า น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน อ ย ่า ง ต ่อ เ น ื่อ ง เ พ ื่อ ใ ห ้ก า ร เ ร ีย น ก า ร  

ส อ น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ่น ส า ม า ร ถ จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ไ ด ้อ ย ่า ง ม ีป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ไ ม ่ใ ช ่เ ป ็น ก า ร เ ร ่ง  

ส ร ้า ง บ ุค ล า ก ร ภ า ย ใ น ร ะ ย ะ เ ว ล า ล ัน ๆ  ซ ึ่ง ท ำ ใ ห ้บ ุค ล า ก ร เ ห ล ่า น ั้น ไ ม ่ส า ม า ร ถ ป ฏ ิบ ัต ิก า ร ส อ น ไ ด ้อ ย ่า ง  

ม ีป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ภาครัฐต้องให้ความสำคัญกับการผลิตคนที่จะมาทำการลอนดนตรี 
ประจำชาติญี่ปุน ต้องวางพื้นฐานทั้งด้านดนตรีและการลอนอย่างต่อเนื่อง 
ไม่ใช่เร่งสอน เร่งสัมมนาตอนที่จัดทำหลักสูตรแล้ว เพราะครูเหล่านั้นมี 
ทักษะดนตรีตะวันตก จะไม่เข้าใจเนื้อหาชองหลักสูตรและไม่เข้าใจการ 
เล่นเครื่องดนตรีญ่ีป่น และขาดความซาบชึ้งในสุนทรียะ”

(Yamaguchi Osamu, สนทนากลุ่ม 20 เมษายน 2546)
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3. การปรบปรุงหล ักส ูตรการเร ียนการสอน

จ า ก ก า ร ค ิก ษ า ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ซ า ต ิญ ี่ป ุน พ บ ว ่า ใ น แ ต ่ล ะ บ ้า น  

ด น ต ร ีใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น ม ีค ว า ม เ ป ็น เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ใ น ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ล ะ เ น ื้อ เ พ ล ง ใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น ม ีค ว า ม  

แ ต ก ต ่า ง ก ัน  ก า ร จ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ว ิช า ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ่น ใ น ป ัจ จ ุบ ัน พ บ ว ่า ม  ี

ก า ร จ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร ท ี่ม ีก ร อ บ เ น ื้อ ห า ใ น ด ้า น ท ัก ษ ะ ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ล ะ เ น ื้อ ห า บ ท เ พ ล ง ท ี่ช ัด เ จ น โ ด ย ค ร ูผ ู้ 

ใ น โ ร ง เ ร ีย น น ั้น จ ะ ต ้อ ง ท ำ ก า ร ล อ น ต า ม เ น ื้อ ห า ช อ ง ห ล ัก ส ูต ร ใ น ด ้า น ท ัก ษ ะ ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ล ะ ส า ม า ร ถ  

เ ล ือ ก เ พ ล ง ท ี่ก ำ ห น ด ไ ว ่ใ น ห ล ัก ส ูต ร ม า ท ำ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ใ น โ ร ง เ ร ีย น ข อ ง ต น  จ า ก แ น ว ค ิด ด ัง ก ล ่า ว  

ก ่อ ใ ห ้เ ว ิด อ ุป ส ร ร ค ท ี่ส ำ ค ัญ ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง อ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก ค ร ูผ ู้ท ำ ก า ร ส อ น น ัน ไ ด ้ร ับ ก า ร แ ก ฝ น ท ัก ษ ะ  

จ า ก บ ้า น ด น ต ร ีท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ ส ่ว น ต ัว แ ล ้ว เ ร ีย น ด น ต ร ี โ ก โ ต ะ  ( K o t o )  ส า ย บ ้า น  M i y a g i  เ พ ร า ะ เ ป ็น  

บ ้า น ด น ต ร ีท ี่ม ีเ พ ล ง ค ่อ น ข ้า ง ท ัน ส ม ัย  แ ล ะ ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์ใ น ด ้า น ก า ร ป ร ะ พ ัน ธ ์ 

เ พ ล ง ส ำ ห ร ับ เ ด ็ก แ ล ะ ก า ร ป ร ะ ล ม ว ง ”

(  M a k i k o  N a k a j i m a ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  1 8  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )  

โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง ใ น ก ร ณ ีท ี่โ ร ง เ ร ีย น จ ัด ส ร ร ห า ว ิท ย า ก ร ม า ท ำ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น แ ท น ค ร ู

ป ร ะ จ ำ ซ ึ่ง ไ ม ่ส า ม า ร ถ ล อ น ไ ด ้น ั้น เ ป ็น ผ ู้ท ี่ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์ท า ง ว ิธ ีก า ร บ ร ร เ ล ง ใ น ด ้า น ท ำ น อ ง  จ ัง ห ว ะ แ ล ะ  

เ น ื้อ ห า บ ท เ พ ล ง ใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น  แ ต ่ล ะ บ ้า น ด น ต ร ีท ำ ใ ห ้ป ร ะ ส บ ป ัญ ห า ค ว า ม ไ ม ่ส อ ด ค ล ้อ ง ก ับ เ น ื้อ ห า  

ห ล ัก ส ูต ร ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน ใ น ด ้า น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น  จ า ก ป ัญ ห า ด ัง ก ล ่า ว ก ล ุ่ม  

ม ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้น ำ เ ส น อ แ น ว ท า ง ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ก า ร ด ้า น ห ล ัก ส ูต ร ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ว ิช า ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ  

ช า ต ิญ ี่ป ุน โ ด ย ห ล ัก ส ูต ร ท ี่ด ีน ั้น ต ้อ ง ม ีค ว า ม ย ืด ห ย ุ่น ใ น ด ้า น เ น ื้อ ห า ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น เ พ ื่อ ใ ห ้แ ต ่ล ะ

ท ้อ ง ถ ิ่น ไ ด ้ป ร ับ เ น ื้อ ห า แ ล ะ ว ิธ ีก า ร ล อ น ใ ห ้เ ห ม า ะ ส ม ก ับ ส ภ า พ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น แ ล ะ ท ัก ษ ะ ข อ ง  

ค ร ูผ ู้ส อ น ใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น แ ล ะ แ ต ่ล ะ โ ร ง เ ร ีย น  ป ร ะ ก อ บ ก ับ แ น ว ค ิด แ ล ะ ว ิธ ีก า ร ด ัง ก ล ่า ว จ ะ ท ำ ใ ห ้ 

เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ด ้า น ก า ร บ ร ร เ ล ง ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ่น ด ำ ร ง อ ย ู่ไ ด ้ใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น  ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ห ล ัก ส ูต ร ต ้อ ง ม ีค ว า ม ย ืด ห ย ุ่น ไ ม ่บ ัง ด ับ ใ ห ้เ ห ม ือ น ก ัน ห ม ด เ พ ร า ะ  

ไ ม ่อ ย ่า ง น ั้น จ ะ เ ป ็น ก า ร ส อ น ด น ต ร ีญ ี่ป ่น แ บ บ ค ล า ส ิค  ไ ม ่ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์ใ น แ ต ่ 

ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น  แ ล ะ จ ะ ห า ค ร ูท ี่เ ช ี่ย ว ช า ญ แ ล ะ ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์ส ่ว น ต ัว ม า ส อ น ไ ด  ้

ย า ก "

( I n o u e  K a z u o ,  ส ัม ภ า ษ ณ ์2 0 เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )
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“ แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์ท า ง ก า ร บ ร ร เ ล ง  ก า ร ท ำ ห ล ัก ส ูต ร แ บ บ เ ด ีย ว  

ใ ช ้ท ั้ง ป ร ะ เ ท ศ ค ง ไ ม ่เ ห ม า ะ  เ พ ร า ะ ค ร ูต ่า ง ก ็ม ีเ อ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ท ้อ ง ถ ิ่น  ข อ ง  

บ ้า น ด น ต ร ีต น เ อ ง  ห ล ัก ส ูต ร ต ้อ ง เ ป ิด ก ว ้า ง เ ร อ ง เ น ื้อ ห า  ว ิธ ีก า ร บ ร ร เ ล ง  

บ ท เ พ ล ง เ พ ื่อ ใ ห ้แ ต ่ท ้อ ง ถ ิ่น ไ ด ้อ น ุร ัก ษ ์ก า ร บ ร ร เ ล ง ข อ ง ท ้อ ง ถ ิ่น ไ ว ้”

(  T a n a k a  K e n j i ,  ล น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

4. จ ัดการสน ับสน ุนการผลิตและจัดหาเครื่องดนตรีประกอบการเรียบการสอน

ป ัญ ห า ท ี่พ บ ไ น ก า ร ศ ึก ษ า ค ร ั้ง น ี้ใ น ท ุก พ ื้น ท ี่ใ น ก า ร ว ิจ ัย ค ือ ป ัญ ห า ใ น เ ร ื่อ ง ว ัส ด ุอ ุป ก ร ณ  ์

ใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ใ น โ ร ง เ ร ีย น อ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี โ ก โ ต ะ  ( K o t o )  เ ป ็น เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร  ี

ท ี่ม ีร า ค า แ พ ง  จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า พ บ ว ่า ส า เ ห ต ุห ล ัก ท ี่ส ่ง ผ ล ใ ห ้เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีม ีร า ค า แ พ ง อ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก  

ก า ร ท ี่เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีโ ก โ ต ะ  ( K o t o )  เ ป ็น ด น ต ร ีท ี่ไ ด ้ร ับ ค ว า ม น ิย ม อ ย ู่ใ น ว ง จ ำ ก ัด ส ่ง ผ ล ใ ห ้จ ำ น ว น ผ ู้ผ ล ิต  

เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีใ น ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ุน ม ีจ ำ น ว น น ้อ ย  จ า ก ก า ร ส น ท น า ก ล ุ่ม  น ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้เ ส น อ แ น ว ท า ง ก า ร  

จ ัด ห า เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีป ร ะ ก อ บ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ว ่า

“ ส า เ ห ต ุห ล ัก ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ท ี่ท ำ ใ ห ้ร า ค า  โ ก โ ต ะ  ( K o t o )  แ พ ง เ น ื่อ ง ม า จ า ก  

ใ น อ ด ีต ค น น ิย ม น ้อ ย  ร ้า น ท ี่ท ำ ก ็เ ล ย ม ีน ้อ ย  อ ีก ท ั้ง ก ล ุ่ม ค น ท ี่น ิย ม ก ็ศ ึอ ค น  

ฐ า น ะ ด ี จ ึง ท ำ ใ ห ้ โ ก โ ต ะ  ( K o t o )  ม ีร า ค า แ พ ง ”

(  T a n a k a  K e n j i ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

จ า ก ส า เ ห ต ุด ัง ก ล ่า ว ก ล ุ่ม น ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้เ ส น อ แ น ว ท า ง ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ก า ร ก ับ ป ัญ ห า ด ัง ก ล ่า ว  

โ ด ย เ ส น อ ใ ห ้ภ า ค ร ัฐ ไ ด ้ด ำ เ น ิน ก า ร ใ น ก า ร ส น ับ ส น ุน เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน ใ ห ้ก ับ โ ร ง เ ร ีย น ใ น  

ร ะ ย ะ แ ร ก  อ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก ก า ร ท ี่ภ า ค ร ัฐ ใ ห ้ก า ร ส น ับ ล น ุน ใ ห ้ม ีก า ร จ ัด ซ ื้อ ป ร ะ ก อ บ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น  

ใ น โ ร ง เ ร ีย น แ ล ะ ส ่ง เ ส ร ิม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน ใ ห ้แ พ ร ่ห ล า ย จ ะ ท ำ ใ ห ้จ ำ น ว น ก า ร ผ ล ิต ม า ก ข ึ้น ซ ึ่ง  

ส ่ง ผ ล ต ่อ ต ้น ท ุน ก า ร ผ ล ิต ท ี่ต ํ่า ล ง จ ะ ท ำ ใ ห ้ร า ค า ข อ ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีม ีร า ค า ท ี่ถ ูก ล ง ด ัง ค ำ ก ล ่า ว ท ี่ว ่า

“ ร ัฐ ต ้อ ง จ ัด ห า เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีญ ี่ป ุน ไ ว ้ใ น โ ร ง เ ร ีย น  เ ห ม ือ น ท ี่เ ค ย ส น ับ ล น ุน ใ ห  ้

ม ี เ ป ีย โ น  ( P i a n o )  ท ุก โ ร ง เ ร ีย น จ น เ ก ิด ก ร ะ แ ส ค ว า ม น ิย ม  ค ร ูส า ม า ร ถ ส อ น  

เ ป ีย โ น  ( P i a n o )  ใ ห ้ก ับ น ัก เ ร ีย น ท ุก ค น แ ล ะ ท ุก ค น ส า ม า ร ถ เ ล ่น  เ ป ีย โ น  

( P i a n o )  ไ ด ้ ส ่ง ผ ล ใ ห ้จ ำ น ว น ผ ู้ใ ช ้ม า ก ข ึ้น ท ำ ใ ห ้ม ีร า ค า ถ ูก ล ง  ส ำ ห ร ับ  โ ก โ ต ะ  

( K o t o )  ก ็ค ว ร จ ะ เ ป ็น เ ซ ่น เ ด ีย ว ก ัน ”

(Inoue Kazuo, สนทนากลุ่ม2 0 เมษายน 2546)
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“ส ิง ส ำ ค ัญ ค ือ ร ัฐ ต ้อ ง ส น ับ ล น ุน ก า ร เ ร ีย น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน ใ ห  ้

แ พ ร ่ห ล า ย  แ ล ะ ต ้อ ง อ อ ก น โ ย บ า ย เ ร ่ง ก า ร ผ ล ิต เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีญ ี่ป ุน ใ ห ้ม ีร า ค า  

ถ ูก ล ง โ ด ย ส ่ง เ ส ร ีม ใ ห ้บ ร ิษ ัท ผ ล ิต เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีห ัน ม า ใ ห ้ค ว า ม ส น ใ จ ก ับ ก า ร  

ผ ล ิต เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิ แ ล ะ จ ัด ห า ใ ห ้ก ับ โ ร ง เ ร ีย น ป ร ะ ก อ บ ก า ร ส อ น จ ะ  

ท ำ ใ ห ้ร า ค า ถ ูก ล ง แ ล ะ ม ีค ว า ม เ ห ม า ะ ล ม ม า ก ข ึ้น ”

( T o k u m a r u  Y o s i h i k o ,  ส ัม ภ า ษ ณ ์2 0 เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

5. ส ่งเสริมการประสานงานให ้ช ุมชนมีส ่วนร่วมในการจัดการเรียนการสอน

จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า พ บ ว ่า ป ัญ ห า แ ล ะ อ ุป ส ร ร ค ด ้า น ก า ร ข า ด แ ค ล น บ ุค ล า ก ร ใ น ก า ร ล อ น  

ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน น ั้น ส ่ว น ห น ึ่ง ส า ม า ร ถ แ ก ไ ข ไ ด ้โ ด ย ก า ร ข อ ค ว า ม ร ่ว ม ม ือ ใ น ก า ร น ำ ว ิท ย า ก ร ผ ู้ท ี่ 

ม ีค ว า ม เ ช ี่ย ว ช า ญ ด ้า น ด น ต ร ีญ ี่ป ุน ใ น ท ้อ ง ถ ิ่น เ ข ้า ม า ม ีส ่ว น ร ่ว ม ใ น ก า ร ส อ น  อ ัน เ น ื่อ ง ม า จ า ก ก า ร ท ี ่

ว ิท ย า ก ร ป ร ะ เ ภ ท น ี้เ ป ็น ผ ู้ท ี่ม ีค ว า ม เ ค ว า ม ส า ม า ร ถ ใ น ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต  ิ

ป ร ะ ก อ บ เ ป ็น ผ ู้ท ี่เ ร ีย น ร ู้ใ น เ ร ื่อ ง เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ก า ร บ ร ร เ ล ง แ ล ะ ท ำ น อ ง เ พ ล ง ใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น แ ล ะ เ ข ้า ใ จ  

ถ ึง ส ภ า พ ส ัง ค ม  ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ท า ง ด ้า น ด น ต ร ีใ น แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น  เ ม ื่อ ภ า ค ร ัฐ ต ้อ ง ก า ร  

ส น ับ ส น ุน ใ ห ้ม ีก า ร ด ำ ร ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิจ ึง ค ว ร ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ก ับ ก า ร ใ ห ้ช ุม ช น แ ล ะ  

ท ้อ ง ถ ิ่น เ ข ้า ม า ม ีส ่ว น ร ่ว ม ใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น เ พ ื่อ ใ ห ้ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น เ ก ิด ป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ใ น  

ด ้า น ก า ร อ น ุร ัก ษ ์ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล ะ ป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ใ น ก า ร จ ัด ก า ร ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น จ า ก ก า ร ส น ท น า ก ล ุ่ม  

น ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้เ ส น อ แ น ว ท า ง ก า ร ป ร ะ ส า น ง า น ร ่ว ม ก ับ ช ุม ช น ใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ไ ว ้ว ่า

“ ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น ต ้อ ง ใ ห ้ค ร ูใ น บ ้า น ด น ต ร ีม ีบ ท บ า ท ใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น  

ก า ร ส อ น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิเ พ ร า ะ เ ข า เ ห ล ่า น ั้น เ ป ็น ผ ู้ท ี่ม ีค ว า ม ร ู้ด ้า น ด น ต ร  ี

ญ ี่ป ุน ท ี่แ ท ้จ ร ิง ”

( เท ( ว ช e  K a z u o ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

“ ค ร ูใ น บ ้า น ด น ต ร ีเ ห ล ่า น ี้ต ้อ ง เ ข ้า ม า ม ีบ ท บ า ท ใ น ก า ร ศ ึก ษ า ต ั้ง แ ต ่ก า ร  

จ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร  ก า ร แ ก อ บ ร ม  แ ล ะ ก า ร ผ ล ิต พ ัฒ น า บ ุค ล า ก ร ใ ห ้ต ร ง ก ับ ค ว า ม  

ต ้อ ง ก า ร ข อ ง ช า ต ิแ ล ะ ข อ ง ท ้อ ง ถ ิ่น จ ร ิง ”

( O s a m u  Y a m a g u c h i ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )
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“ ค ร ูใ น บ ้า น ด น ต ร ีแ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น ก ็ค ือ ค น ท ี่อ น ุร ัก ษ ์ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิแ บ บ  

เ อ ก ล ัก ษ ณ ์แ ต ่ล ะ ท ้อ ง ถ ิ่น ม า โ ด ย ต ล อ ด  ก า ร อ ย ู่ก ับ ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิม า  

ต ล อ ด ย ่อ ม ม ีป ร ะ ล บ ก า ร ณ ์ท ี่เ ป ็น ค ว า ม ร ู้ใ น ก า ร จ ัด ท ำ ห ล ัก ส ูต ร  จ ะ อ า ศ ัย แ ต ่ 

น ัก ก า ร ศ ึก ษ า อ ย ่า ง เ ด ีย ว ไ ม ่ไ ด ้”

( Y o s i h i k o  T o k u m a r u ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

6. ควรม ีการประชาสัมพ ันธ์ว ัฒนธรรมดนตรีประจำชาต ิอย่างต ่อเน ื่องในวงกว้าง

แ น ว ท า ง ท ี่สำคัญป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ท ี่น ัก ว ิช า ก า ร น ำ เ ส น อ เ พ ื่อ เ ป ็น แ น ว ท า ง ใ น ก า ร ส ่ง เ ส ร ิม  

ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ่น ใ น โ ร ง เ ร ีย น น ั้น ภ า ค ร ัฐ ต ้อ ง ก ำ ห น ด น โ ย บ า ย แ ล ะ  

ส ่ง เ ส ร ิม ใ น ม ีก า ร ผ ล ิต ส ื่อ ท ี่เ ก ี่ย ว ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิญ ี่ป ุน เ ผ ย แ พ ร ่ใ น ล ัง ค ม ญ ี่ป ่น อ ย ่า ง  

ต ่อ เ น ื่อ ง แ ล ะ แ พ ร ่ห ล า ย  แ น ว ค ิด ด ัง ก ล ่า ว เ พ ื่อ ต ้อ ง ก า ร ใ ห ้ซ า ว ญ ี่ป ่น ใ ต ้เ ก ิด ก า ร ซ ึม ซ ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม  

ป ร ะ จ ำ ช า ต ิแ ล ะ เ ก ิด ก ร ะ บ ว น ก า ร เ ร ีย น ร ู้เ ร อ ง ร า ว ท ี่ม ีค ว า ม เ ก ี่ย ว ข ้อ ง ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ป ร ะ จ ำ ช า ต ิผ ่า น ส ื่อ  

ต ่า ง ๆ เ พ ื่อ เ ป ็น แ ร ง ผ ล ัก ด ัน ใ ห ้เ ก ิด ก ร ะ แ ส น ิย ม ใ น ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิ แ ล ะ ท ำ ใ ห ้ซ า ว ญ ี่ป ่น ห ัน ม า ใ ห  ้

ค ว า ม ส ำ ค ัญ ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิ โ ด ย ม ุ่ง เ น ้น ก ร ะ บ ว น ก า ร ใ ห ้ค ว า ม ร ู้ผ ่า น ส ื่อ ล า ธ า ร ณ ะ  

โ ด ย เ ฉ พ า ะ อ ย ่า ง ย ิ่ง ส ื่อ บ ัน เ ท ิง เ พ ื่อ ใ ห ้เ ก ิด ก ร ะ แ ส น ิย ม ว ัฒ น ธ ร ร ม ป ร ะ จ ำ ช า ต ิอ ัน จ ะ ส ่ง ผ ล ต ่อ  

ว ัฒ น ธ ร ร ม ใ น ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ช า ต ิจ า ก ก า ร ส น ท น า ก ล ุ่ม  น ัก ว ิช า ก า ร ไ ด ้เ ส น อ แ น ว ท า ง ก า ร  

ป ร ะ ช า ล ัม พ ัน ธ ์ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีป ร ะ จ ำ ซ า ต ิใ ว ้ว ่า

“ส ิ่ง ท ี่ต ้อ ง ท ำ ใ น ร ะ ด ับ น โ ย บ า ย ค ือ ร ัฐ ต ้อ ง ม ีก า ร ส น ับ ส น ุน ใ ห ้ส ื่อ ต ่า ง ๆ  

ว ิท ย ุ โ ท ร ท ัศ น ์ส ิ่ง พ ิม พ ํใ ด ้ม ีก า ร ใ ห ้ข ้อ ม ูล ค ว า ม ร ู้ใ น เ ร ื่อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร  ี

ป ร ะ จ ำ ช า ต ิ เ พ ื่อ ใ ห ้ค น ร ู้ส ึก ม ีส ่ว น ร ่ว ม ไ ป ใ น ว ิ’ฒ น ธ ร ร ม ท ี่เ ป ็น ร า ก เ ห ง ้า ช อ ง  

ต น เ อ ง  แ ล ะ เ ก ิด ค ว า ม ส น ใ จ ห ร ือ ต ื่น ต ัว ใ น เ ร ื่อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีช อ ง ต น เ อ ง ”

( Y a m a g u c h i  O s a m u ,  ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )

“ส ื่อ บ ัน เ ท ิง ม ีค ว า ม ส ำ ค ัญ แ ล ะ ม ีอ ิท ธ ิพ ล ต ่อ ค ว า ม ค ิด ช อ ง ค น โ ด ย  

เ ฉ พ า ะ เ ด ็ก แ ล ะ ว ัย ร ุ่น  โ ด ย ร ัฐ ค ว ร ร ่ว ม ม ือ ก ับ ภ า ค เ อ ก ช น ใ น ด ้า น บ ัน เ ท ิง  

ส น ับ ส น ุน แ ล ะ ส ่ง เ ส ร ิม ใ ห ้ม ีก า ร แ ส ด ง ท า ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ห ร ีอ ส อ ด แ ท ร ก เ ร ื่อ ง ร า ว  

ช อ ง ว ัฒ น ธ ร ร ม ด น ต ร ีเ ข ้า ไ ป ใ น ก า ร ส ื่อ ส า ร ก า ร แ ส ด ง เ พ ื่อ ใ ห ้เ ก ิด ก ร ะ แ ส น ิย ม ”

( T o k u m a r u  Y o s i h i k o  1 ส น ท น า ก ล ุ่ม  2 0  เ ม ษ า ย น  2 5 4 6 )
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ล ักษณะพ ิเศษของโรงเรียนญ ี่ป ่นท ี่เอ ี้อต ่อการจ ัดการส ิกษา

จ า ก ก า ร ส ัง เ ก ต บ ร ร ย า ก า ศ ร อ บ  ๆ  ข อ ง โ ร ง เ ร ีย น ญ ี่ป ุน  ใ น ก า ร จ ัด ก า ร เ ร ีย น ก า ร ส อ น ด น ต ร  ี

ป ร ะ จ ำ ช า ต ิใ น โ ร ง เ ร ีย น พ บ ว ่า ป ร า ก ฏ ล ัก ษ ณ ะ พ ิเ ศ ษ ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ก า ร ข อ ง ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ่น อ ัน เ ป ็น  

เ อ ก ล ัก ษ ณ ์ท ี่ส ำ ค ัญ

โ ด ย ล ัก ษ ณ ะ พ ิเ ศ ษ ข ้อ แ ร ก ค ือ ก า ร เ ข ีย น เ ป ้า ห ม า ย ไ ว ้ท ุก แ ห ่ง ใ น โ ร ง เ ร ีย น เ พ ื่อ ใ ห ้เ ก ิด ค ว า ม

ร ่ว ม ม ือ

ล ัก ษ ณ ะ พ ิเ ศ ษ ข ้อ ล อ ง ค ือ ก า ร ท ำ ง า น แ บ บ  T e a m  w o r k  โ ด ย เ ด ็ก น ัก เ ร ีย น จ ะ ถ ูก แ ก ใ ห ้ป ฎ ิป ้ต ิ 

ท ุก อ ัน จ น ต ิด เ ป ็น น ิล ัย

ล ัก ษ ณ ะ พ ิเ ศ ษ ข ้อ ส า ม ค ือ ญ ี่ป ่น แก เ ด ็ก โ ด ย เ น ้น  ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิเ ป ็น ห ล ัก ท ั้ง ส ิ้น  ค ือ แกใ ห ้เ ด ็ก  

ป ก ค ร อ ง ก ัน เ อ ง  ม ีห ัว ห น ้า ห ้อ ง เ ป ็น ต ัว แ ท น ข อ ง ห ้อ ง  เ พ ื่อ เ ข ้า ร ่ว ม ก า ร ป ร ะ ช ุม ก ับ ค ณ ะ ก ร ร ม ก า ร ข อ ง  

โ ร ง เ ร ีย น

โ ร ง เ ร ีย น ข อ ง ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ่น เ น ้น ก ิจ ก ร ร ม ค ว า ม ร ่ว ม ม ือ ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ใ น ก า ร อ บ ร ม บ ่ม น ิล ัย  

ม า ก พ อ  ๆ  ก ับ ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ เ น ื้อ ห า ว ิช า ก า ร  ส ร ้า ง บ ร ร ย า ก า ศ  ก า ร ร ว ม ก ล ุ่ม  เ พ ื่อ ป ล ูก ฝ ัง ค ว า ม เ ค ย  

ช ิน  ก ่อ ใ ห ้เ ก ิด ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ร ว ม ก ล ุ่ม  อ ัน เ ป ็น ล ัก ษ ณ ะ ท ี่เ ด ่น ส ุด ข อ ง ค น ญ ี่ป ่น  ส อ น ก า ร เ ก า ะ ก ล ุ่ม ก ัน  

อ ย ่า ง เ ห น ีย ว แ น ่น  เ ค า ร พ ซ ึ่ง ก ัน แ ล ะ ก ัน ภ า ย ใ น ก ล ุ่ม  ใ ม ่ท ำ ต น ใ ห ้เ ด ่น  ช ่ว ย เ ห ล ือ ซ ึ่ง ก ัน แ ล ะ ก ัน  

ภ า ย ใ น ก ล ุ่ม  ซ ึ่ง ถ ือ เ ป ็น ว ัฒ น ธ ร ร ม ล ัง ค ม ข อ ง ค น ญ ี่ป ่น  ท ี่ค อ ย ป ล ูก ฝ ัง ใ ห ้ก ับ เ ด ็ก น ัก เ ร ีย น ต ล อ ด เ ว ล า  

ซ ึ่ง พ ล ัง ก ล ุ่ม น ี้ จ ะ เ ก ิด ผ ล ด ีต ่อ ส ่ว น ร ว ม อ ย ่า ง ใ ห ญ ่ห ล ว ง  ถ ้า ก า ร ร ว ม ก ล ุ่ม น ั้น ม ืป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ  พ ล ัง  

แ ห ่ง ก า ร ร ว ม ก ล ุ่ม จ ะ เ ป ็น ต ัว ผ ล ัก ค ัน ใ ห ้ล ัง ค ม ท ี่ต น ล ัง ก ัด เ จ ร ิญ ร ุด ห น ้า อ ย ่า ง ร ว ด เ ร ็ว  ค น ญ ี่ป ่น ใ ด ้ร ับ  

ก า ร แกใ ห ้ท ำ ง า น เ ป ็น ก ล ุ่ม อ ย ่า ง ต ่อ เ น ื่อ ง  โ ด ย ม ีเ ง ื่อ น ไ ข ว ่า ต ้อ ง ม ืค ว า ม เ ค า ร พ ซ ึ่ง ก ัน แ ล ะ ก ัน ภ า ย ใ น  

ก ล ุ่ม  ห ล ีก เ ล ี่ย ง ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง  จ ึง ไ ม ่ล า ม า ร ถ แ ส ด ง ค ว า ม ค ิด เ ห ็น ส ่ว น บ ุค ค ล ไ ด ้เ ต ็ม ท ี่ ล ัง เ ก ต ไ ด ้จ า ก  

ก า ร ป ร ะ ส ม ว ง ข อ ง ด น ต ร ีญ ี่ป ่น  จ ะ ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง เ พ ล ง ป ร ะ ล ม ป ร ะ ส า น ใ ป พ ร ้อ ม  ๆ  ก ัน  เ น ้น ค ว า ม  

พ ร ้อ ม เ พ ร ีย ง ข อ ง เ ส ีย ง ท ี่อ อ ก ม า อ ย ่า ง ส ม ด ุล  ค ือ ต ้อ ง ฟ ัง ซ ึ่ง ก ัน แ ล ะ ก ัน  ก า ร ฟ ัง ซ ึ่ง ก ัน แ ล ะ ก ัน  

เ ป ร ีย บ เ ท ีย บ ไ ด ้ก ับ ก า ร เ ค า ร พ ซ ึ่ง ก ัน แ ล ะ ก ัน  ก า ร เ ร ีย น ก า ร ล อ น ด น ต ร ีใ น โ ร ง เ ร ีย น ญ ี่ป ่น จ ึง เ น ้น เ ร ื่อ ง  

ก า ร ท ำ ง า น เ ป ็น ก ล ุ่ม  ต า ม ค ุณ ล ัก ษ ณ ะ ท ี่พ ึง ป ร ะ ส ง ค ์ข อ ง โ ร ง เ ร ีย น  ห ร ือ ล ัง ค ม ญ ี่ป ่น  ต ัง น ั้น  

ก า ร ศ ึา ษ า ใ น แ ต ่ล ะ ว ิช า  จ ึง เ น ้น เ ร ื่อ ง ข อ ง ก า ร ท ำ ง า น เ ป ็น  T e a m  w o r k  ก า ร เ ร ีย น ด น ต ร ีใ น ห ้อ ง เ ร ีย น  

จ ึง ต ้อ ง เ น ้น ก า ร เ ล ่น ป ร ะ ส ม ว ง  ซ ึ่ง เ ม ื่อ ภ า ค ร ัฐ  บ ัง ค ับ ใ ห ้น ัก เ ร ีย น จ ำ เ ป ็น ต ้อ ง เ ล ่น เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีญ ี่ป ุน  1 

ช ิ้น  ซ ึ่ง ส ่ว น ใ ห ญ ่ข อ ง โ ร ง เ ร ีย น จ ะ เ ล ือ ก  โ ก โ ต ะ  ( K o t o )  แ ต ่เ น ื่อ ง จ า ก เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ีญ ี่ป ่น  ย ัง ม ีร า ค า  

ค ่อ น ข ้า ง ส ูง  จ ึง ม ีข ีด จ ำ ก ัด ใ น ก า ร ท ี่จ ะ ใ ห ้ท ุก ค น ม ีส ่ว น ร ่ว ม  ค ัง น ัน  ค ร ูด น ต ร ีข อ ง โ ร ง เ ร ีย น จ ึง ต ้อ ง ค ิด ห า  

ร ูป แ บ บ ใ น ก า ร ส อ น ใ ห ้ม ีก า ร บ ูร ณ า ก า ร  ว ัฒ น ธ ร ร ม ต ะ ว ัน ต ก  ซ ึ่ง ต ัว ค ร ูแ ล ะ น ัก เ ร ีย น ต ่า ง เ า ม ีพ ื้น
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แ ล ้ว  ม า ป ร ะ ส ม ก ับ ด น ต ร ีญ ี่ป ุน  จ ึง น ับ ไ ด ้ว ่า ค ร ูญ ี่ป ุน ม ีค ว า ม ค ิด ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ใ น เ ช ิง ก า ร อ น ุร ัก ษ ์ 

ว ัฒ น ธ ร ร ม  ข อ ง ด น ต ร ีญ ี่ป ่น ท ี่เ น ้น  ก า ร ร ว ม ก ล ุ่ม เ ป ็น ห ล ัก แ ล ะ เ ป ้า ห ม า ย ข อ ง ก า ร ค ืก ษ า

บ ร ร ย า ก า ศ ร อ บ  ๆ  ต ัว เ ด ็ก จ ะ ถ ูก ห ล ่อ ห ล อ ม โ ด ย ธ ร ร ม ช า ต ิใ ห ้ซ ึม ซ ับ ซ ึ่ง ค ว า ม ร ่ว ม ม ือ  ก า ร  

ร ว ม ก ล ุ่ม  ก า ร ท ำ ง า น แ บ บ  T e a m  w o r k  ด น ต ร ีญ ี่ป ้น จ ึง ก ล า ย เ ป ็น น ัก ป ฏ ิบ ัต ิน ิย ม  ท ี่ต ้อ ง ม ี 

เ ป ้า ห ม า ย ข อ ง ช ิ้น ง า น ท ุก ช ิ้น แ บ บ ไ ม ่เ พ ้อ ฝ ัน  ร ว ม ท ัง ร ัฐ แ ก ห ัด ใ ห ้เ จ ัก ม อ ง ข ้อ บ ก พ ร ่อ ง ข อ ง ต น เ อ ง  

เ ว ล า ป ร ะ ส ม ว ง ด น ต ร ีเ ม ื่อ เ ก ิด ค ว า ม ข ล ุก ฃ ล ัก ใ น ก า ร ด ำ เ น ิน ท ำ น อ ง  ค ร ูจ ะ ถ า ม น ัก เ ร ีย น ว ่า  เ ม ื่อ ก ีเ ก ิด  

อ ะ ไ ร ข ึ้น  ท ุก ค น ช ่ว ย ก ัน ค ิด  แ ล ้ว จ ะ ม ีน ัก เ ร ีย น บ อ ก ท ัน ท ีว ่า  เ ป ็น เ พ ร า ะ เ ข า ห ร ือ ใ ค ร ท ี่เ ล ่น ต ร ง ไ ห น ผ ิด  

ต ัง น ั้น  ก า ร ป ร ะ ล ม ว ง ด น ต ร ีจ ะ ท ำ ใ ห ้น ัก เ ร ีย น ท ุก ค น ม ีค ว า ม ร ับ ผ ิด ช อ บ ใ น ส ่ว น ท ี่ต น เ อ ง บ ร ร เ ล ง  จ ึง  

ต ้อ ง พ ย า ย า ม เ ล ่น ใ ห ้ด ีท ี่ส ุด  ค ือ ท ุก ค น ต ่า ง ก ็ต ้อ ง ท ำ ห น ้า ท ี่ข อ ง ต น เ อ ง ใ ห ้ด ีเ พ ื่อ ป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ข อ ง ง า น ท ี ่

น ำ เ ล น อ อ อ ก ม า

น อ ก จ า ก แกก า ร ท ำ ง า น เ ป ็น  T e a m  w o r k  ใ น ว ัฒ น ธ ร ร ม ก า ร ร ว ม ก ล ุ่ม ข อ ง ค น ญ ี่ป ่น แ ล ้ว  ค ร  ู

ใ น โ ร ง เ ร ีย น จ ะ ต ้อ ง แกว ิน ัย  แกก า ร ป ฏ ิบ ัต ิข ั้น พ ื้น ฐ า น ใ น ค ว า ม ร ่ว ม ม ือ เ ม ื่อ อ ย ู่ก ับ ผ ู้อ ื่น  แกก า ร จ ัด  

ส ภ า พ แ ว ด ล ้อ ม แกก า ร เ ก ็บ ร ัก ษ า  แกก า ร ท ิ้ง ข ย ะ  แกก า ร ท ำ ค ว า ม ล ะ อ า ด  แ ล ะ แกค ว า ม ม ีร ะ เ บ ีย บ  

ซ ึ่ง ค ร ูจ ะ ล อ น ใ น ร า ย ล ะ เ อ ีย ด ท ุก ข ั้น ต อ น โ ด ย เ น ้น ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิ แ ล ะ เ ป ็น ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิท ี่ต ่อ เ น ื่อ ง ม า ต ั้ง แ ต  ่

ป ฐ ม ว ัย

ค ร ูด น ต ร ีข อ ง โ ร ง เ ร ีย น ญ ี่ป ุน จ ะ เ น ้น แกร ะ เ บ ีย บ ว ิน ัย ต ั้ง แ ต ่เ ด ็ก น ัก เ ร ีย น ย ่า ง เ ข ้า ม า ใ น  

ห ้อ ง เ ร ีย น  ก า ร จ ัด ห ้อ ง เ ร ีย น  ก า ร ว า ง เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี ก า ร ร ัก ษ า เ ค ร ื่อ ง ด น ต ร ี ก า ร เ ก ็บ ร ัก ษ า เ ม ื่อ เ ร ีย น  

เ ส ร ็จ  ก า ร จ ัด เ ก ้า อ ี้ ร ว ม ถ ึง ก า ร ป ฏ ิบ ัต ิเ ม ื่อ อ ย ู่ร ่ว ม ก ัน  ค ร ูไ ด ้แ ส ด ง แ บ บ ท ี่เ ป ็น ต ัว อ ย ่า ง ท ี่ด ี ค ร ูม ีค ว า ม  

ร ัก ต ่อ อ า ช ีพ  ม ีค ว า ม ร ัก ท ี่จ ะ ถ ่า ย ท อ ด ค ว า ม ร ู้อ ย ่า ง ไ ม ่เ ห น ็ด เ ห น ื่อ ย  ค ร ูจ ะ ส อ น ต ร ง เ ว ล า  เ ล ิก ต ร ง  

เ ว ล า  ไ ม ่เ ค ย ไ ด ้น ั่ง พ ัก ต ล อ ด ค า บ ท ี่ล อ น  ต ัง น ั้น  เ ด ็ก น ัก เ ร ีย น ก ็จ ะ ไ ด ้เ ห ็น ภ า พ ล ัก ษ ณ ์ท ี่ด ีง า ม  ล ่ง เ ส ร ีม  

ใ ห ้เ ด ็ก ป ร ะ พ ฤ ต ิป ฏ ิบ ัต ิเ ป ็น อ ย ่า ง ด ี

จ า ก ก า ร ค ืก ษ า ด ูก ร ะ บ ว น ก า ร ส อ น ด น ต ร ีใ น ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ่น  เ ส ม ือ น ไ ด ้เ น ้น ภ า พ ก ร ะ บ ว น ก า ร  

ส ร ้า ง เ ด ็ก  โ ด ย ผ ่า น ด น ต ร ีท ี่เ ป ็น เ พ ีย ง ล ื่อ ห น ึ่ง  ท ำ ใ ห ้เ ห ็น ภ า พ  ห น ึ่ง ว ่า  ล ัง ค ม ญ ี่ป ่น ท ุ่ม เ ท ก ำ ล ัง ก า ย แ ล ะ  

ใ จ  ร ว ม ท ั้ง พ ล ัง จ า ก ท ุก ภ า ค ท ี่ร ับ ผ ิด ช อ บ  ต ่อ ก า ร พ ัฒ น า ม น ุษ ย ์ใ น อ ัน ท ี่จ ะ พ ัฒ น า ค น ใ น ป ร ะ เ ท ศ ใ ห ้ม ี 

ค ุณ ภ า พ  ม ีค ว า ม เ ข ้ม แ ข ็ง แ ล ะ แ ข ็ง แ ร ง แ ล ะ เ ช ื่อ ว ่า  ไ ม ่ว ่า เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ จ ะ ล ่ม ส ล า ย เ พ ีย ง ใ ด  ก ็ค ง จ ะ เ ป ็น  

เ พ ีย ง บ า ด แ ผ ล เ ล ็ก  ๆ  ท ี่เ ก ิด ข ึ้น ข ั้ว ข ณ ะ  ป ร ะ เ ท ศ ญ ี่ป ุน ค ง จ ะ ไ ม ่ม ีว ัน ต ับ ส ูญ โ ด ย เ ด ็ด ข า ด
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