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บทสรุปและข้อเสนอแนะ

สรุป

การศึกษาเร่ือง ดรสาแบหลา มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบการ 
แสดงกับพิธีกรรมของชวา และศึกษาวิเคราะห์กระบวนท่ารำและกลวิธีของการรำดรสา
แบหลา วิธีดำเนินการวิจัยประกอบด้วยการศึกษาจากหนังสือ เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง ผลงาน 
การแสดง การสัมภาษณ์ การสังเกตจากวิดีทัศน์ การพิกปฏิบัติด้วยตนเอง รวมถึงประสบการณ์จาก 
การแสดงของผู้วิจัย

ดรสาแบหลา เป็นการรำเด่ียวชุดหน่ึงท่ีอยู่ในละครในเร่ืองอิเหนา ตอนดรสาแบหลา ซ่ึง 
เกิดข้ึนในช่วงด้นรัตนโกสินทร์เป็นการแสดงท่ีถ่ายทอดแนวความเช่ือของพิธีกรรมแบหลา เหตุท่ี 
นางดรสาต้องกระทำแบหลาหรือฆ่าตัวตาย ก็ด้วยระตูบุศสิหนาพระสวามีถูกปนหยี (อิเหนาปลอม 
ตัว) ฆ่าตายด้วยอาวุธทวนในสนามรบ เม่ือถึงวันประชุมเพลิงพระศพ นางดรสาจึงกระทำพิธี 
แบหลาด้วยการกระโดดเข้ากองไฟ ตามความเช่ือของชาวชวาและบาหลีท่ีนับถือศาสนาฮินดู ว่าเป็น 
การแสดงความซ่ือสัตย์ จงรักภักดีต่อสามีและต้องการติดตามไปรับใช้สามีในโลกหน้า

ความเป็นมาของพิธืแบหลา ชาวชวาและบาหลีได้รับอิทธิพลของพิธีกรรมน้ีมาจากชาว 
อินเดียท่ีนับถือศาสนาฮินดู ซ่ึงชาวอินเดียเรียกช่ือพิธีนีว่า “พิธีสตี” แต่วัตถุประสงค์ในการทำพิธี 
เหมือนกันคือฆ่าตัวตายด้วยการกระโดดเข้ากองไฟหลังจากท่ีสามีตาย โดยเช่ือกันว่าพิธีสตีน้ีชาว 
อินเดียได้แนวคิดมาจากตำนานทางศาสนาฮินดูท่ีนับถือพระศิวะเป็นใหญ่ว่า “พระนางสตี 
พระมเหสีของพระศิวะได้กระโดดเข้ากองไฟจนมีพระวรกายเป็นสีดำและส้ินพระชนม์ จึงพากัน 
เรียกพิธีน้ีว่า “พิธีสตี” ตามพระนามของพระนางสตี” ชาวอินเดียจึงถือว่าพิธีน้ีมีความสำคัญและ 
ปรากฎอยู่ในวิถีชีวิตของพวกเขา ท้ังยังเผยแพร่มาสู่อินโดนีเซีย ในกลุ่มชนท่ีเกาะชวาและบาหลีท่ี 
นับถือศาสนาฮินดู พิธีน้ีได้กระทำกันมาเป็นเวลาช้านาน แต่ภายหลังการทำพิธีค่อย  ๆลดน้อยลง 
เพราะชาวยุโรปได้เห็น ต่างพากันประณามว่าทารุณโหดร้ายจึงออกกฎหมายห้าม กระน้ันยังมีการ 
ลักลอบกระทำกันอยู่ในหมู่บ้านชนบทท่ีห่างไกลความเจริญ

พิธืแบหลาที่อยูไนวรรณกรรม ด้วยพิธีแบหลาน้ีชาวชวาและบาหลีเห็นว่ามีความสำคัญ 
เป็นการยกย่องวีรกรรมสตรีท่ีสูญเสียสามีจึงได้นำมาถ่ายทอดในวรรณกรรมของอินโดนีเซีย ซ่ึง 
วรรณกรรมไทยก็ได้รับอิทธิพลจากพิธีน้ีเช่นกัน ได้แก่ นิทานเวตาล ดาหลังและอิเหนา โดยเฉพาะ
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เร่ืองอิเหนา เป็นวรรณกรรมท่ีมีมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ท่ีได้เค้าโครงเร่ืองมาจากนิทานใ]นหยี 
ของชวา และต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยทรงนำบทเดิมมา 
ปรับปรุงใหม่ให้เหมาะแก่การแสดงละคร จนได้รับยกย่องว่าเป็น “ ยอดของกลอนบทละคร” เร่ือง 
อิเหนาได้กล่าวถึง การทำแบหลาของนางดรสาไว้อย่างละเอียด ทรงเลือกสรรถ้อยคำได้อย่าง 
ไพเราะ กินใจ และพิถีพิถันให้เหมาะสมกับสถานภาพนางกษัตริย์ของนางดรสา นอกจากจะทำให้ 
ผู้อ่านได้รับความรู้ ความเข้าใจในเร่ืองของพิธีกรรมแล้ว ยังสอดแทรกข้อคิด คติธรรมในเร่ือง 
จริยธรรม1ของผู้หญิงท่ีดีงาม ให้ผู้หญิงรุ่นหลังได้นำเป็นแบบอย่างต่อไป ถึงแม้ไทยจะไม่มีพิธีกรรม 
น้ีแต่การสอนให้หญิงไทยรู้จักครองตนหลังสามีตาย ด้วยความซ่ือสัตย์และจงรักภักดี ลือว่าเป็น 
ส่ิงท่ีดีงาม

พิธีแบห ล า ท ี่อยู่ในก า ร แสดง มี 2 ลักษณะคือ 1. ลักษณะของการรำแบหลาท ี่อยู่ในละคร 
และลักษณะแบหลาของการรำเดี่ยว สำหรับลักษณะของการรำแบหลาท่ีอยู่ในละคร จะมี 
องค์ประกอบหลายประการ ได้แก่ 1. ผู้แสดง เป็นนางดรสา สองระตู ญาติพ่ีน้องและเหล่านาง 
กำนัล 2. อุปกรณ์ประกอบการแสดง “ กริช” 3. อุปกรณ์ประกอบฉาก ได้แก่ เตียง พานเคร่ืองพระ 
สำอางค์ กระจก ขันสาครและ ขันเล็ก 4. ฉากมี 2 ฉาก คือ ฉากห้องดรสา และ ฉากพระเมรุ 5. 
เคร่ืองดนตรีใช้วงปีพาทย์เคร่ืองห้า และปีพาทย์ชวา 6. เคร่ืองแต่งกาย นางดรสาแต่งกายยืนเคร่ือง 
นางสีขาว 7. บทร้องและทำนองเพลง ส่วนลักษณะของการรำเด่ียวแบหลาจะมีองค์ประกอบ 
เหมือนถัน แต่ต่างถันท่ีจำนวนผู้แสดงเหลือเพียงคนเดียว คือ นางดรสา อุปกรณ์ประกอบฉาก มี 
เตียง พานวางกริช และเคร่ืองทองน้อย จะใช้อย่างใดอย่างหน่ึงแทนพระเมรุก็ได้ หรือบางคร้ังฉาก 
และอุปกรณ์จะใช้การสมมุติ และจัดแสดงเพียงฉากพระเมรุ ฉากเดียว ดังนัน การรำแบหลาท่ีอยู่ 
ในละครจึงมีความสมบูรณ์มากกว่าการรำเด่ียว เน่ืองจากมีองค์ประกอบครบล้วน ผู้แสดงมีการ 
สัมพันธ์บทกับตัวละครอ่ืน ได้แสดงในฉากและอุปกรณ์ประกอบฉากจริง ทำให้ได้บรรยากาศตาม 
ท้องเร่ือง จึงสามารถเข้าถึงอารมณ์และถ่ายทอดความรู้สึกมายังผู้ชมได้อย่างสมจริง

ขั้นตอนการการทำแบหลาในการแสดง ล้าเป็นการทำพิธีแบหลาในละครจะมี 3 ข้ันตอน 
คือ ใ-ขันตอนการเตรียมตัวตาย ด้วยการอาบน้ีาแต่งตัว “รำดรสาทรงเคร่ือง” 2. ข้ันตอนก่อนการฆ่า 
ตัวตาย “รำตังสัตย์อธิฐาน” เพ่ือลาพระสวามีและอำลาญาติพ่ีน้องของสองระตู และ 3-ข้ันตอนการ 
ฆ่าตัวตาย “ด้วยการใช้กริชฆ่าตัวตายและกระโดดเข้ากองไฟ” รูปแบบของข้ันตอนการแบหลาใน 
การแสดงนำแบบอย่างมาจากการแบหลาในวิถีชีวิต แต่ตัดข้ันตอนท่ี 4 ของการแบหลาในวิถีชีวิต 
ออกไป คือ ขันตอนหลังฆ่าตัวตาย เสร็จพิธีญาติจะนำข้ีเล้าไปลอยในแม่น้ีา เพ่ือให้การดำเนินเร่ือง 
กระชับรวดเร็ว สำหรับการแบหลาในการรำเด่ียวจะเหลือเพียง 2 ขันตอน คือ 1. ขันตอนก่อนฆ่าตัว



ตาย ด้วยการ “รำต้ังสัตย์อธิฐาน” เพ่ือลาพระสวามี ส่ังข้าทาสบริวารให้จงรักภักดีต่อสองระตูและ 
อำลาสองระตู และ 2. ขันตอนการฆ่าตัวตาย ด้วยการ “ใช้กริชแทงตนเองและกระโดดเข้ากองไฟ”

ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบการแสดงกับพิธีกรรมของชวา สำหรับการทำพิธีแบหลา 
ในการแสดงนัน ได้แนวทางมาจากการทำพิธีแบหลาในวิถีชีวิตจริงและวรรณกรรม ซ่ึงข้ันตอนท่ีใช้ 
ในวิถีชีวิตจริงมี 4 ขันตอน แต่ในการแสดงมี 3ข้ันตอน ตัดข้ันตอนท่ี 4 และรายละเอียดบางข้ันตอน 
ออกไป ขันตอนท่ี4 ท่ีตัดออกไป ได้แก่ การเก็บข้ีเถ้ากระดูกไปเซ่นไหว้3 เวลาจนครบ 3 เดือน 
แล้วจึงนำขีเถ้ากระดูกไปพิงทะเล ส่วนรายละเอียดบางข้ันตอนได้แก่ การทำหนังสือแจ้งเจ้าเมือง 
ทังนีเพ่ือให้เหมาะสมกับเวลาแสดงและการดำเนินเร่ืองกระชับรวดเร็วข้ึน นอกจากน้ีการแสดง 
แบหลายังมุ่งอวดศิลปะการร่ายรำเด่ียวและศิลปะการใช้อาวุธ ของตัวนาง ได้อย่างคล่องแคล่ว และ 
งดงามตามแบบแผนของละครใน ท่ีต้องมีลีลานุ่มนวล ถึงแม้บางช่วงของการรำ ต้องแสดงลีลา 
กระฉับกระเฉงของการใช้อาวุธ แต่ก็ยังต้องสำรวมกริยาให้เรียบร้อย การรำมีความน่ิง สมกับเป็น 
นางกษัตริย์ ทังยังสอดแทรกให้เห็นถึงพิธีกรรมในการเคล่ือนขบวนศพทางศาสนาพุทธของไทย ท่ี 
ญาติผู้ตายเดินนำหน้าขบวนศพวนซ้ายรอบพระเมรุ โดยการให้ตัวละครรำวนซ้ายรอบพระเมรุตาม 
ประเพณีนิยมสำหรับงานอวมงคลของไทย

ด้วยการรำเด่ียวดรสาแบหลา เป็นการส่ือให้เห็นถึงพิธีกรรมการฆ่าตัวตายท่ีต้องใช้ 
อารมณ์แสดงออกทางสีหน้าและแววตา ตลอดจนข้ันเชิงในการรำอาวุธ และอวด!]มือการรำของ 
นางกษัตริย์ ตังน้ันผู้แสดงเป็นนางดรสา จึงมีส่วนสำคัญอย่างย่ิงท่ีจะสามารถถ่ายทอดการแสดงไป 
ยังผู้ชมได้ จึงต้องพิถีพิถันในการคัดเลือกผู้แสดงท่ีต้องมีรูปร่างหน้าตาผิวพรรณดี มีพ้ืนฐานการรำ 
ท่ีดีและประสบการณ์การแสดงเป็นตัวเอกมาพอสมควร มีปฏิภาณไหวพริบสามารถแถ้ป็ญหา 
เฉพาะหน้า ท่ีอาจจะเกิดขึนในขณะแสดงได้ และต้องเป็นผู้ท่ีมีความจำดีเพราะกระบวนทำรำมี 
ความสลับซับซ้อน อยากแก่การจดจำ ถ้าได้ผู้แสดงท่ีมีความสามารถตังกล่าว จะช่วยให้ครูสามารถ 
ถ่ายทอดได้รวดเร็วข้ึน และช่วยให้การแสดงประสบความสำเร็จได้

ครูผู้ถ่ายทอดท่ารำดรสาแบหลา การแสดงชุดนีท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และ 
คุณครูเฉลย ศุขะวณิช ได้รับถ่ายทอดมาตังแต่ ครังเป็นศิษย์ ในวังสวนกุหลาบ ของสมเด็จพระบรม 
วงศ์เธอเจ้าฟ้าอัษฎางศ์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา และท่านทังสองไต้นำรำดรสาแบหลามา 
ถ่ายทอดให้แก่ศิษย์กลุ่มแรก โดยนางนพรัตน์ หวังในธรรม และรองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล 
ได้รับการถ่ายทอดมาจาก คุณครูเฉลย คุขะวณิช และ นางบุนนาค ทรรทรานนท์ ได้รับการ 
ถ่ายทอดมาจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี กลุ่มท่ีสองได้แก่ อาจารย์ดร.สวภา เวชสุรักษ์และ
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นางนฤมล ณ นคร ได้รับการถ่ายทอดจาก นางนพรัตน์ หวังในธรรม นางแพรวดาว พรหมรักษา 
ได้รับการถ่ายทอดจากนางบุนนาค ทรรทรานนท์ นางพัชราวรรณ ทับเกตุ และนางสาวแก้วตา 
สุขเกษม ได้รับการถ่ายทอดจาก รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล

วิธีการฟืกหัดการแสดง ครผุ้ก่ายทอดนำศิษย์ไหว้ครูเพ่ือความเป็นสิริมงคลก่อนรันการ 
ถ่ายทอด จากนันให้ศิษย์ทำความเข้าใจกับบทบาทของตัวละคร จังหวะของเพลงท่ีใช้ในการรำ การ 
ใช้อาวุธ หลังจากหันจึงต่อท่ารำ การใช้เทคนิคการรำเพ่ือให้เกิดความสวยงาม

บทร้องและทำนองเพลงในการรำเด่ียว มีบทร้องเพียงบทเดียว คือ บทร้องต้ังสัตย์ 
อธิษฐานในทำนองเพลงรือร่าย ทำนองเพลงท่ีใช้มีหลายเพลง ได้แก่ เพลงเสมอ เพลงร้ือร่าย เพลง 
สะระหม่า เพลงตะเฃ่ิง-เจ้าเซ็น เพลงโอด เพลงฉ่ิง เพลงเชิดฉ่ิง และ เพลงรัว เพลงท่ีสำคัญคือ 
เพลงสะระหม่า และ เพลงตะเข่ิง - เจ้าเซ็น

เคร่ืองดนตรี ใช้วงปีพาทย์เคร่ืองห้าหเอเคร่ืองคู่ก็ได้แล้วแต่ความเหมาะสม สลับกับวง 
ปีชวากลองแขก วงปีพาทย์ใช้บรรเลงเพลงหน้าพาทย์และทำนองเพลงอ่ืน  ๆ ส่วนวงปีชวากลองแขก 
ใช้บรรเลงเพลงตอนรำใช้อาวุธ ในเพลงสะระหม่า

สำหรับท่ารำเด่ียวดรสาแบหลา ท้ัง 3 ฉบับ ได้แก่ นางนพรัตน์ หวังในธรรม
นางบุนนาค ทรรทรานนท์ และรองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล จะมีการใช้ท่ารำหลัก 
ประกอบด้วย ท่าเด่ียว ได้แก่ ท่าไหว้ ท่าเจิม ท่าชูกริช ท่าจรดกริช ท่าคู่ ได้แก่ ท่าสอดสร้อย ท่า 
ตังมือ-จีบหงาย ท่าชุด ได้แก่ ท่าแทงกริช ท่าสอดสูง และท่าสอดสร้อย ท่าเช่ือม ได้แก่ ท่าปาดมือ ท่า 
ชูรังไก่ ทุกฉบับจะมีการใช้ท่าหลักท่ีมีความหมายเหมือนกัน รวมทังส่ือถึงอารมณ์ เช่น

ท่าเจิม เป็นการแสดงถึงการทำความเคารพในแบบของแขกเช่นเดียวกับการไหว้
ในแบบของไทย

ท่าชะเง้อมอง เป็นการแสดงถึงนางดรสาชะเง้อมองดูศพของพระสวามีด้วยความ 
อาลัยรัก

ท่าตบอก เป็นการแสดงถึงการทำร้ายตัวเองด้วยการตบอกแสดงความเสียใจ
ท่าชูรังไก่ เป็นการแสดงถึงการทำร้ายตัวเองด้วยการชกหัว แสดงความเสียใจ

เช่นเดียวกับการตบอก
ท่าแทงอก หมายถึง การฆ่าตัวตายด้วยวิธีใช้กริชแทงอก
ท่าแทงท้องและเชือดคอ หมายถึง การฆ่าตัวตายด้วยวิธีใช้กริชแทงท้องและเชือดคอ
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กลวิธีการรำดรสาแบหลาของครูท้ัง 3 ฉบับ แตกต่างกัน ดังน้ี
1. นางนพรัตน์ หวังในธรรม

- ลักษณะการรำ เป็นการรำท่ีมีความกระฉับกระเฉง คล่องแคล่วในการ
เคล่ือนไหวท่ารำ แสดงถึงความแข็งแรงและความ 
นุ่มนวลผสมผสานกัน ด้วยลีลาท่ีงดงามอ่อนช้อย

- การใช้อารมณ์ แสดงออกด้วยท่าทางการรำ การใช้สีหน้าและแววตา
- การใช้อาวุธ เป็นการใช้พลังของแขนและข้อมือในการงอและเหยียด

ออกด้วยความกระฉับกระเฉง แข็งแรง
- การใช้พ้ืนท่ีบนเวที ใช้พ้ืนท่ีท้ังหมดของเวที

2. นาง'บนนาค ทรรทรานนท์
- ลักษณะการรำ เป็นการรำท่ีมีจังหวะแรง กระฉับกระเฉง คล่องแคล่ว

ว่องไว ในการเคล่ือนท่ี ท่ารำเน้นการใช้ใบหน้า ไหล่ ท่ี 
เห็นเด่นชัด

- การใช้อารมณ์ มีการแสดงออกทางอารมณ์อย่างเต็มท่ี ทังสีหน้า และ
แววตาและท่าทาง

- กา?ใช้อาวุธ การใช้พลังส่วนแขนและมือ ผสมผสานกับขาและเท้า
ด้วยความแข็งแรง

- การใช้พืนท่ีบนเวที ใช้พ้ืนท่ีส่วนกลางของเวที

3. รองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล
- ลักษณะการรำ เป็นการรำตามแบบแผนละครในท่ีมีความน่ิง น่ิมนวล

ในการเคลื ่ อนไหว แต่ แฝงให้ เห็ นถึ งความ 
กระฉับกระเฉงและแข็งแรงของท่าทาง

- การใช้อารมณ์ มีการแสดงออกของอารมณ์ท่า สีหน้า และแววตา
มากกว่าการใช้ท่าทาง

- การใช้อาวุธ มีการใช้พลังทั้งส่วนแขน มือ ขา และเท้าไม่มาก
เหมือนกับ 2 ท่านแรก แต่มีพลังความแข็งแรงในการ 
ออกอาวุธ

- การใช้พ้ืนท่ีบนเวที ใช้พ้ืนท่ีส่วนกลางของเวที
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การรำดรสาแบหลาท้ัง 3 ฉบับ มีความเหมือนและแตกต่างกันดังนี ฉบับนางนพรัตน์ 

หวังในธรรม และฉบับรองศาสตราจารย์ผุสดี หลิมสกุล ได้รับการถ่ายทอดจากครูคนเดียวกัน คือ 
คุณครูเฉลย ศุขะวณิช จึงทำให้ท้ัง 2 ท่าน มีรูปแบบการรำท่ีเหมือนกัน ส่วนฉบับนางบุนนาค 
ทรรทรานนท์ ได้รับการถ่ายทอดจากท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี จึงท่าให้รูปแบบการรำต่างจาก 
2 ท่านแรก เพราะครูผู้ท่ีถ่ายทอดท่ารำต่างกัน รูปแบบการรำจึงต่างกัน

สำหรับลักษณะการรำท่ีเหมือนกันท้ัง 3 ฉบับ คือ ขันตอนการแสดงและท่ารำหลัก 
ส่วนท่ีต่างกัน คือ จำนวนของเพลง การเรียงลำดับเพลง การใช้ทิศทาง ความต่างกันดังกล่าวอาจจะ 
มาจากปีจจัยในเร่ืองโอกาส เวลา และสถานท่ีท่ี,ใช้แสดง กลวิธีและเทคนิคการร่ายรำต่างกันบ้างตาม 
ภูมิหลัง และประสบการณ์ของผู้แสดง

อย่างไรก็ตามความเหมือนดังกล่าวมาจากครูผู้ถ่ายทอด ส่วนความแตกต่าง ก็คือ
ตัวผู้แสดง

ข้อเสนอแนะ
1. การรำดรสาแบหลา หรือรำกริชดรสา เป็นการรำชุดหนึ่งที่ยากและท้าทาย 

ความสามารถของผู้รำ ท้ังท่ารำ ลีลา และเวลาท่ีใช้แสดง ดังน้ันผู้ท่ีจะถ่ายทอดการรำชุดน้ีต้องมี 
ความพร้อมทุกด้าน จึงจะประสบความสำเร็จในการรำ

2. การรำดรสาแบหลา ผู้ท่ีจะรับการถ่ายทอดควรจะปฏิบัติโดยเคร่งครัด คือ ก่อนได้รับ 
การถ่ายทอด ต้องไหว้ครู เพ่ือบอกกล่าวขอรับการถ่ายทอดในวันแสดงก็ต้องไหว้ครู เพ่ือขอพรให้ 
ประสบความสำเร็จในการแสดง หลังจากจบการแสดง ต้องุลดนำมนต์ธรณีศาล เพ่ือความเป็น 
สิริมงคล เพราะชุดการแสดงส่ือถึงความตาย การปฏิบัติดังกล่าวเป็นส่ิงท่ีศิษย์ทุกคนท่ีจะรับ 
การถ่ายทอดต้องยึดและปฏิบัติเสมอ ไม,ควรละเลย เพ่ือความเป็นสิริมงคล

3. การรำดรสาแบหลา ควรจะบรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอนในระดับปริญญา เพ่ือ 
เป็นการพัฒนาฝมือของผู้เรียนในระดับหน่ึง และเป็นการอนุรักษ์ไว้มิให้สูญหายไปตามกาลเวลา

4. การรำชุดน้ีถือว่าเป็นชุดหน่ึงท่ีมีคุณค่าต่อการอนุรักษ์ของชุดการแสดงนาฎศิลป็ไทย 
ผู้ท่ีไต้รับการถ่ายทอดชุดน้ี ถือว่าเป็นผู้โชคดี ควรภาคภูมิใจ ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าผู้ท่ีจะได้รับการ 
ถ่ายทอดการรำชุดน้ีเป็นผู้ท่ีมีพ้ืนฐานการรำท่ีดี เหมาะสมท่ีจะได้รับการถ่ายทอด

5. ข้อมูลในวิทยานิพนธ์ฉบับน้ีน่าจะเป็นพ้ืนฐานในการสืกษาเปรียบเทียบรูปแบบการ 
แสดงของดรสาแบหลากับการร ำ ฝร่ัง' ค ู่
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