
วรรณกรรมทเกยวของ

ในบทนื้มืวัตถุประสงค์อยู่2ประเด็น ประเด็นแรกเป็นการรวบรวมประ๓ ทของบุคลิกภาพ และ 

แนวการใช้ที่ว่างจากประวัติศาสตร์เรขคิลป๋ทั้ง ยลไตล’ตามขอบเขตการวิจัย ได้แก่ 1.อาร์ต แอนค์ คราฟท์ 

(Arts & Crafts) 2.อาร์ต นูโว(Art Nouveau) 3-ธิเวเจอร์ริสม์ (Futurism) 4.ดาด้าริสม์(Dadaism) 

ร-อาร์ตเดคโค(Art Deco) ร-คอนสตรัคทิวิสม์(Constructivism) 7-เดอสไตล์(De Stijl) และ ร-บาวเฮาค์ 

(Bauhaus) ประเด็นที่ลอง เป็นการรวบรวมหลักการใซ้ที่ว่างในการบ่งบอกบุคลิกภาพ เพ่ือนำไปใช้ใน 

การวิเคราะห์ ดังนั้นเนื้อหาในบทที่2จึงประกอบด้วย 2ล์วน'ได้แก่ แนวความคิดจากประวัติศาสตร์เรข- 

คิลป็ และ หลักการใช้ท่ีว่าง เพื่อการบ่งบอกบุคลิกภาพ

เนื้อหาของแนวความคิดจากประวัติศาสตร์เรขคิลป้ สามารถแบ่งได้เป็น2หัวช้อ หัวข้อแรกกล่าวถึง

แนวคิดที่มืผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรฃคิลป็ อันเป็นผลมาจากอิทธิพลทางลังคม การเมือง และความก้าว 

หน้าทางเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงไป ทำให้แนวคิด ความเพื่อ ของคนในลังคมนั้นเปลี่ยนตามไปด้วย ผล 

ของแนวคิดที่เปลี่ยนไปนั้นย่อมแสดงออกมาให้เห็น ได้จากลี่งที่มนุษย’ในลังคมนั้นสร้างสรรคิขึ้น เช้นเดียว 

ก้ปการสร้างสรรค์ผลงานเรขคิลป็แต่ละลใตลิในประวัตศาสตร์ ที่มืบุคลิกภาพที่แตกต่างกันไป ตามแนว 

คิด และความเพื่อในช้วงเวลาสไตล์สมัยที่เปลี่ยนไป

หัว,ข้อที่ลองกล่าวถึง การใช้ที่ว่างและการจัดองค์ประกอบ ที่สอดคล้องกับบุคลิกภาพ พ่ืงเป็นการ 

รวบรวมแนวการใช้ท่ีว่าง และ การจัดองค์ประกอบ ของผลงานเรขคิลป๋ในประวัติศาสตร์ที่มืบุคลิกแตก 

ต่างกันไปตามแต่ อิทธิพล ความเพ่ือ และ แนวคิด

ลิวนเน้ือหาของหลักการใช้ท่ีว่าง เพื่อการบ่งบอกบุคลิกภาพ เป็นการรวบรวมข้อมูลแนวทางการ 

ใช้ท่ีว่าง ในการบ่งบอกบุคลิกภาพ เพ่ือใช้เป็นหลักการในการวิเคราะห์ผลงานเรขคิลป็

ส่วนที 1 แนวความคิดจากประวัตศาสตร์เรฃคิลป๋

แนวคิด และ อิทธิพล ทีมึผลต่อบุคลิกภาพฃลงผลงานเรขคิลป๋ 
อาร์ต แอนด์ คราฟท์(Arts & Crafts)

แนวร่วมอาร์ต แอนด์ คราฟท์(Arts & Crafts) เกิดข้ึนในช้วงท่ีความเจริญทางเทคโนโลยีได้เข้า 

มามืบทบาทใ,นการผลิตลินค้าแทนช้างผี!มือ เทคโนโลยีได้สร้างเครื่องจักรที่มืความสามารถในการผลิตลิน 

ค้าที่ฉาบฉวยออกมาจำนวนมาก ทำให้เกิดการรวมตัวกันของแนวคิดในการเรียกร้องเพื่อสร้างคุณภาพ 

รสนิยมที่ดีของการผลิตลินค้า การคำนึงถึงมาตรฐานงานออกแบบ การวางแผนในทุกข้ันตอนการผลิต 

การเลือกใช้วัสดุท่ีเหมาะสม และการเลือกใช้องค์ประกอบ การจัดวางองค์ประกอบลงบนหน้ากระดาษ 

อย่างระมัดระวัง ทั้งหมดให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของแต่ละงาน ดังนั้นผลงานเรขคิลป็ที่ออกแบบขึ้น



8

จึงสื่อแสดงถึงบุคลิกทางการ(Formal) เข้มงวด(Austere) และพิถีพิถัน(Meticulous) (Penny Sparke, 

1986: 12 ; Philip B. Meggs, 1983: 174-176)

นอกจากนี้นักออกแบบได้ย้อนกลับไปนำเอาต้นแบบในการสร้างงานจาก หนังสือคัดลายมือ 

(Illuminated Manuscript)^ากลิลปะสมัยกลาง อันเป็นหนังสือที่ทำขึ้นด้วยจิตวิญญาณ และความ 

ศรัทธาต่อศาลนาคริสต์ มาเป็นต้นแบบในการแสดงถึง รสนิยมที่ดี หนังสือคัดลายมือเรืองรอง เป็น 

หนังสือท่ีมืความวิจิตรบรรจง ประดับประดาตกแต่งมาก ด้วยสีเงินและทอง ลวดลายและภาพประกอบที่ 

อัดแน่นซับซ้อน สื่อแสดงบุคลิก ดูมืวัฒนธรรม(Cultured) มั่งคั่งรํ่ารวย(พealthy) และดูซับซ้อน 

(Complex) (Penny Sparke, 1986: 13-14; Philip B. Meggs, 1983: 182-183)

การใช้ทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรฃสิลป๋ทีสอดคล้องกับบุคลิกภาพ

ผลงานเรขลิลป็อาร์ต แอนต์ คราฟท์ แสดงบุคลิก ทางการ(Formal) ด้วยการจัดวางองค์ 

ประกอบที่เป็นดัวอักษรเนื้อความ และ รูปภาพ ในขอบเขตรูปทรงสีเหลี่ยมดังผลงานในภาพที่3 การจัด 

วางแยกล,วนถันอย่างชัดเจนระหว่างส,วนที่เป็นเนื้อความตัวอักษร และภาพประกอบ การใช้กรอบล่ี 

เหลี่ยมล้อมรอบตัวอักษรและภาพประกอบดังผลงานใ'นภาพที่4ซ่ึงทำให้เกิดรูปท่ีว่างในโครงสร้างเล้นแนว 

ตั้งแนวนอน

ภาพท่ีร ผลงานพนาหน๋ึงจากThe Centaur, 1915 

โดยBruce Roger 

ทีมา: History of Graphic Design 

โดย Phillip B. Meggs

ภาพที4 Vaughan’s Sacred Poems, 1897 

ผลงานโดย Vale Press 

ทีมา: Thirty Centuries of Graphic Design 

โดย Jame Graig and Bruce Barton

เรขลิลป๋อาร์ต แอนต์ คราฟท์ แสดงบุคลิกfข้มงวด(Austere) และพิกีพิถัน(Meticulous) ด้วยการ 

จัดเรียงอย่างอัดแน่น ของตัวอักษรแบบเล้นหนาที่เรียกว่า แบล็คเล็ทเทอร์(Black Letter) ทำให้ท่ีว่างถูก 

แบ่งเป็นสืวนย่อยพื้นที่เล็กๆอย่างสมํ่าเสมอดังผลงานใ'นภาพที่ร การเว้นระยะพื้นที่ว่างอย่างระมัดระวัง 

ระหว่างรูปทรงที่อ่อนโค้ง ของลายเค้นภาพประกอบและลายประดับ ดังผลงา'นภาพที่ร(Philip B.

Meggs, 1983: 176-184)
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แนวคิด และ อิทธิพล ทีมืผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรฃคิลป๋ 

อาร์ต นูโว(Art Nouveau)

ผลงานเรขคิลป๋อาร์ต นูโว มีต้นกำเนิดอยู่ในประเทศฝรั่งเศส และแพร่จายไปยังประเทศต่างๆได้ 

แก่ สหรัฐอเมริกา เบลเยี่ยม เยอรมัน สก๊อตแลนด์ และออสเตรีย ทำให้มีลักษณะผลงานที่หลากหลาย 

แตกต่างยัน

เร่ิมแรกในฝร่ังเศส อาร์ต นู-โวในช่วงแรกยังคงได้รับอิทธิพลแบบอย่างจากอาร์ต แอนด์ คราฟท์ 

โดยใช้ลวดลายธรรมชาติที่ละเอียดซับซ้อน และการใช้เลันที่ลื่นไหลอ่อนช้อยของคิลปะโรโคโค(Rococo) 

มาลื่อแสดงถึงชีวิตคนชั้นลูงที่สง่าหรูหรา(Elegant) ความอ่อนช้อยมีเสน่ห์แบบผู้หญิง (Grace and 

Feminine) ซึ่งลักษณะเช่นนี้จะเห็นไดในงานเรขคิลป๋แบบอาร์ต นู-โว ในสหรัฐอเมริกา (คิริพงษ์ พยอม 

แย้ม,2537:11; Penny Sparke, 1986:41; Phillip B. Meggs, 1983:190-202)

ต่อมาอาร์ต นู-โว ในฝรั่งเศสมีการพัฒนาลักษณะงาน ไปใช้องค์ประกอบน้อยลงละทิ้งลวดลาย 

ประดับ เหลือเพียงภาพผู้หญิง และตัวอักษรพาดหัวขนาดใหญ่ใช้ลืสดใส เน้นการแสดงอารมณ์และ 

บรรยากาศ ในบุคลิกมีชีวิตชีวา((Lively) โชติช่วง โลดโผน(Vivid) ( Penny Sparke, 1986: 41; Phillip B. 

Meggs, 1983:190-202; Max Gallo, 1989: 26-27)

นอกจากนี้ในประเทศเบลเยี่ยม เยอรมัน และสก๊อตแลนด์ได้มีการพัฒนาเรขคิลป็อาร์ต นูโว ไป 

ในแนวทางของตนเอง โดยในประเทศเบลเยี่ยม และเยอรมัน มีความเด่นซัดในการพัฒนารูปแบบของ 

ลวดลายนามธรรมซึ่งคงความเป็นอาร์ต นู-โว ด้วยลายเลันที่ยักย้ายเคลื่อนไหวอย่างมีพลัง ส่วนในสก๊อต 

แลนด์ นี้น่สร้างแบบของลวดลายนามธรรมจากธรรมชาติเช่น ผู้หญิง และดอกไม้ที่เป็นเอกลักษณ์ โดย 

เน้นรูปทรงสูงยาวในแนวต้ังด้วยการชํ้ายันของเลันในแนวต้ัง ซึ่งให้ความรู้สืกถึงความสง่างาม(Phillip B. 

Meggs, 1983:190-202)

อิทธิพลสำคัญที่ทำให้ อาร์ต นูโวมีลักษณะงานที่แตกต่างจากรูปแบบเดิมที่ใช้ต้นแบบจากคิลปะ 

โบราณ คือ คิลปะภาพพิมพ์จากประเทศญิปุน ซึ่งได้พัฒนาไปเป็นงานเรขคิลป๋แบบลดทอน ลวดลาย 

นามธรรมเรขาคณิต และการเว้นที่ว่างมากๆ ลื่อบุคลิกที่ดูสะอาด(Clean) ซ่ึงสามารถเห็นได้ในงานเรข 

คิลป๋ของประเทศออสเตรียในกลุ่มเวียนนาซัสเซสซั่น(Jame Graig and Bruce Barton,1987: 127; 

Philip B. Meggs, 1983: 208-228)





เรขติลป็อาร์ต นุโว แสดงถึงบุคลิกที่มีชีวิดชีวา (Lively)และใชฒิเวงโลดโผน(Vivid) จากการเว้น 

ที่ว่างค่อนข้างมากและมีการจัดวางองค์ประกอบอย่างอิสระ ของภาพคนที่บิดลำตัวดูลอยละล่อง ทำให้ 

เกิดรูปที่ว่างตอบรับกับรูปทรงในแนวโค้งเข้นกัน แสดงพลิ'งความเคลื่อนไหว การใช้สีสดแม่สี สีแดง 

เหลือง นํ้าเงิน การพิมพ์ทับกันของสี และการใช้เทคนิคของจุดรอยขูดข่วน การแตกกระจายของสี แทน 

การใช้ลายลวดที่ละเอียดซับช้อน ตังผลงาง4ภาพที่9 (Max Gallo, 1989: 26-27; Philip B. Meggs, 

1983: 191-195)

ภาทท่ี9 Elysee Montmartre Bal Masque 

Poster, 1896 โ«ย Jules Cberet 

ทืมา: History of Graphic Design 

โรซ Phillip B. Meggs

©
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ภาฑท่ี 10 All's Well That Ends Well, 1908

โดช Talwin Morris

ท่ีมา: History of Graphic Design

โดอ Phillip B. Meggs

เรขติลป็อาร์ต นุโว ลื่อถึงบุคลิก สะอาด(Clean) ค้วยการใช้ลายเค้น2มิติเรียบง่ายไม่มีการไล่แสง 

เงา และการเว้นที่ว่างมากๆที่พี้นภาพและระหว่างลวดลายทำให้ลวดลายดูโปร่ง ตังในภาพที่10 (Philip B.

Meggs, 1983:196-228)
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แนวคิด และ อิทธิพล ทีมีผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรฃคิลป๋ 
ทิเวเจอรรสม์ (Futurism)

เรขคิลป๋ฟิวเจอริรืลม์กำเนิดจากแนวคิดที่ต้องการจะปฎิว้ติรูปแบบคิลปะทังมวลที่มีอยู่ในรูปแบบ 

เดิม ทิเวเจอรํรืลม์ มีความเชื่อที่ว่า คิลปะต้องแลดงออกถึงพลัง(Energy) ความรู้สืกตืนเต้นต่อความ 

เคล่ือนไหว(Motion) ความรวดเร็ว(Speedyองเคร่ือง,จักร ลำแลงที่ส่องทะลุความทึบตันของวัตถุ การ 

เปลี่ยนแปลงของรูปร่างที่ต่อเนื่องให้ความรู้สืกแบบพลวัต(Dynamic) ในรูปแบบโครงลร้างที่อิสระ(Free) 

การปะทะทันของระนาบ แลดงความรุนแรง(Violent) (Jame Graig and Bruce Barton, 1987: 129; 

Philip B. Meggs, 1983: 240-241; Steven Heller และ Seymour, 1988: 90)

การใซทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรฃคิลป๋ทีสอดคล้องกับบุคลิกภาพ
ผลงานเรขคิลป็ทิเวเจอริรลม์ ลื่อแสดงบุคลิกที่ดูฬลื่อนไหว(Motion) และ พลวัต(Dynamic)

จากลักษณะผลงานที่จัดวางโครงลร้างองค์ประกอบในแนวเลันทแยง หรือ เต้น'โค้ง ทำให้เกิดรูปที่ว่างใน 

แนวเต้นทแยงและเต้นโค้งเช้นทันซ่ึงให้ความรู้ลึกท่ีเคล่ือนไหว และจากการเน้นความแตกต่างทันอย่างซัด 

เจนของขนาดตัวอักษรใหญ่และเล็ก ทำให้มิติที่ว่างของผลงานขยายตัวออกในทางลึกของภาพ ตังผลงาน 

ภาพที่11

การนำรูปทรงที่ให้ความโปร่งใสมาจัดเรียงช้อนซํ้าๆทัน ทำให้มิติที่ว่างของผลงานขยายตัวออก 

ในทางลึกของภาพจากการช้อนทันของรูปทรงท่ีโปร่งใล และลื่อถึงการเคลื่อนไหวของรูปทรงผ่านมิติที่ว่าง 

ซึ่งแสดงให้เห็นลำตับการเคล่ือนไหว ตังในภาพที่12 (Philip B. Meggs, 1983: 240-241; Steven Heller 

และ Seymour, 1988: 93)

ทีมา: History of Graphic Designîดย Phillip B. Meggs และ A History of Visual Communication โดย Muller-Brock

ภาพที! 1 Bifszf+18 Chimismi lirici, 1915 

โดย Ardengo Soffici

ภาพที12 Dynamism of a Dog, 1912โดย Giacomo Balia 

ทีมา: History of Graphic Designîดย Phillip B, Meggs

Mamm



14

เรขติลป็ทิเวเจอรริลม์ แสดงถึงบุคลิกที่มีพล ัง(Energy) รุนแรง(Violent) จากการใช้ตัวอักษรทีมี 

ขนาดและนํ้าหนักความเข้มสีของรูปทรงที่แตกต่างกันชัดเจน ทำให้มิติทีว่างของผลงานขยายตัวออกใ'น 

ทางลึกของภาพ และทำให้เกิดพื้นที่ว่างที่มีขนาดแตกต่างกันบางช่วงมีขนาดเล็กและบางชัวงมีขนาดใหญ่ 

ซึ่งแสดงถึงพลังของผลงาน นอกจากนี้การลัดวางตัวอักษรในทิศทางที่แตกกระจายออก ทำให้เกิดรูปที 

ว่างในแนวเลันทแยงซึ่งแสดงความรุนแรง ตังในภาพที่!3 (Philip B. Meggs, 1983: 291)

ภาพที่!3 The Words to Freedom, 1919 

โดอ Filippo Marinetti

ทีมา: History of Graphic Design!ดอ Phillip B. Meggs

เรขติลป๋ทิเวเจอรรีลม์ แสดงถึงบุคลิก/พามเร็ว(Speed) จากการลัดวางรูปทรงในแนวเลันทแยง 

ของรูปลามเหลี่ยมที่เน้นความยาว และการลัดเรียงรูปทรงและตัวอักษรในแนวเลันทแยง ทำให้เกิดรูปที่ 

ว่างในแนวเลันทแยงตอบรับกัน ตังผลงาน1Vนภาพท่ี 14(Philip B. Meggs, 1983: 291)

ภาพท่ี14 หนาปก Dinamo Azari, 1927 

โดย Fortunato Depero

ทีมา: History of Graphic Désignée Phillip B. Meggs 

และ Graphic style โดย Steven Heller & Seymour Chwast

เรขติลป็ทิเวเจอรํรีสม์ แสดงถึงบุคลิกอิส?ะ(Free) จากการลัดวางตัวอักษรอย่างอิสระ ใม่อยู่ใน 

โครงสร้างตาราง(Grid) พื้นที่ส่วนใหญ่ของผลงานเป็นท่ีว่าง และการเว้นระยะที่ว่างระหว่างตัวอักษร

มากๆ ดูเหมือนตัวอักษรล่องลอยอยู่บนหน้ากระดาษมีทิศทางของรูปทรงและที่ว่างที่อิสระต่อกัน ตังผล 

งา'นภาพที่15(Philip B. Meggs, 1983: 242)
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I,t; HASARD
ภาพท่ี15 จากA Throw of the Dice, 1897 

โดอ Stéphane Mallarmé

ท่ีมา: History of Graphic Désignât! Phillip B. Meggs

แนวคิด และ อทธิพล ทีมีผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรฃคิลป๋ 

ดาดาริสมี(Dadaism)

คำว่าดาค้า(Dada) หมายถึง ไม่มี(Nothing) ดาค้า'ริข้ึมเป็นกระแสการต่อต้าน ล้อเลียน สบ 
ประมาทต่อความขัดแย้งกันระหว่าง ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี กับ สภาพทางล้งคมท่ีกำลังเปล่ียน 
แปลงไปอย่างบ้าคล่ัง สภาพทางจิตใจท่ีเล่ีอมถอย ความน่ากลัวโหดร้ายทารุณของสงคราม ดาค้าริส 
แสดงออกถึงการค้นหาอิสระภาพใหม่ ด้วยการต่อค้านและปฏเสธล่ีงท่ีกระทำต่อกันมาเป็นแบบอย่าง 
ใง่รอท่ีเป็นประเพณีนิยม ดังน้ันดาค้ารสจึงแสดงออกถึงบุคลิกการปันปวน ลับสน(Ferment) ท่ีท้าทาย 
ความคิดเดิมๆ(Provocative) และ ทีทำให้ตกใจ(Shock) (Jame Graig and Bruce Barton, 1987:131; 
Phillip B. Meggs, 1983:245; Steven Heller & Seymour Chwast, 1988:169)

การใซทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรฃคิลป๋ทสอดคล้องกับบุคลิกภาพ

ผลงานเรฃคิลป็ดาค้าริสม์(Dadaism) แสดงถึง บุคลิกลั่นน่วม สับสน (Ferment) และ ท้าทาย 

(Provocative) จากลักษณะผลงานภาพถ่ายดัดแปะที่เรียกว่า โฟโค้มอนทาจ(Photomontage) และการ 

พิมพ์จากวัสดุเหลือใช้(Collage) ผลงานแสดงให้เหํนการดัดกันของลี รูปทรง ลักษณะพื้นผิวที่แตกต่างกัน 

อย่างหลากหลายของวัสดุ การจัดวางอย่างยุ่งเหยิงลับสนขับช้อน บางคร้ังอัดแน่น บางครั้งกระจัด 

กระจายดังในผลงา•นภาพที่16 ทำให้เกดความหลากหลายของรูปที่ว่างโดยในบางช้วงที่ว่างมีขนาดเล็ก 

จากการอัดแน่นของรูปทรง และบางขัวงมีขนาดใหญ่ขึ้นจากการกระจายดัวออกของรูปทรงมีการเว้นที่ 

ว่างระหว่างรูปทรง ขึ้งที่ว่างในผลงานภาพที่16ลามารถแสดงออกถึงความปันปวนลับสนได้ แต่ไม่ 

สามารถแสดงความท้าทายไค้ขัดเจนนัก ขึ้งนักออกแบบแสดงความรู้ลีกนี้ออกมาอย่างขัดเจนด้วยการลี่อ 

ความหมายท่ีรุนแรงจากรูปท่ีใช้ ฟน อาจใช้รูปอาๆธสงคราม รูปฮิตเล่อร์ รูปโครงกระดูก เป็นค้น (Jame 

Graig and Bruce Barton, 1987: 131; Philip B. Meggs, 1983: 245)
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ภาพทิ16 งานPhotomontage, 1919 

โดย Hannah Hoch

ที่มา: A History of Visual Communication โดย Muller- 

Brock Mamm

แนวคิด และ อิทธิพล ทีมีผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรฃคิลป ๋
อาร์ต เดคโค(Art Deco)

ในทางตรงก้นข้ามกับการดำเนินไปของความเอาจริงเอาจังในความเหมาะสม และ ประโยชน์ใช้ 

สอย ในแบบของ บาว เฮาส ์ (Bauhaus) ประเทศฝรั่งเศสได้ก่อกำเนิดรูปแบบที่แสดงถึงช้วิตทันสมัย 

หรูหราฟ่ฬา ที่เรียกว่า อารีต เดคโค เป็นการผสมผสานกันอย่างหลากหลายของ คิลปะโบราณจากอียิปต์ 

คิลปะคนผิวดำ อัฟริกัน คนปา วัฒนธรรมแจ๊สของอเมริกา และความคลั่งไคล้ความทันสมัยในแบบโมเด 

รึ๋นนิสม์ แพร่กระจายไปในทุกสาขางานออกแบบรวมทั้งงานเรขคิลป็ งานเรขคิลป็ อารีต เดคโค แสดงถึง 

บุคลิกที่ สง่า(Elegant) หรูหรา(Luxury) เคลื่อนไหว(Motion) ความเร็ว(Speed) โดดเด่น(Bold) และ 

แสดงถึงความเรียบง่าย(Simplicity) (Jame Graig and Bruce Barton,1987:139; Penny Sparke, 

1986:100-102; Philip B. Meggs, 1983: 262-269; Steven Heller และ Seymour, 1988: 127)

การใช้ทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรฃคิลป๋ทีสอดคล้องกับบุคลิกภาพ
ผลงานเรขคิลป๋อาร์ต เดคโค แสดงถึงบุคลิก ส ง ่า (E leg a n t) จากลักษณะงานท่ีรูปทรงหลักยาว 

สูงสง่า'ไนกรอบภาพแนวต้ังด้ง'ไนผลงานภาพ’ท่ี 17 ซ่ึงทำให้เกิดรูปท่ีว่างสูงยาวในแนว เล้นต้ังตอบรับกับรูป 
ทรง อาร์ต เดคโค ล่ือถึงความห I ห ร า (L u x u ry ) ด้วยการไล่สีแสงเงาของรูปทรงทำให้เกิดมิติท่ีว่างของรูป 
ทรงท่ีสะท้อนความแวววาวของโลหะดังภาพท่ี18(คริิพงสพ์ยอมแยม้,2537:41; Penny Sparke, 1986: 
100-102)
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โ«ซ A.M. Cassandre โ«ซ A.M. Cassandre

ที่มา: History o f Graphic D ésignât) Phillip B. Meggs ที่มา: History of Graphic Designfan Phillip B. Meggs

เรขสืลป็อาเต เดคโค แสดงทงบุคลิก เคล่ือนใทว (Motion) รากการสัดวางเปทรงในแนวเสันโสัง 

และเสันทนยง ทำให้เกดเปที่ว่างในแนวเสันทแยงและโAง การสัดวางเปทรงที่ม ีความโปเงใสมา^อนสัน 

และการลคหลื่นขนาด2ปทรง ทำให้มิติที่ว่างขยายสัวออกในทางลก ชื้งทำให้เปทรงมีมิติที่ว่างมากชื้นคอ 

า^ในแนวระนาบและแนวลกในการเคลื่อนไหวสังผลงานภาพที่19(Philip B. Meggs, 1983:263-269)

ภาHที่ 19 New York World's Fair Poster, 1939 

โดอ Joseph Binder

ที่มา Thirty Centyries of Graphic Design โดอ Jame Graig 

and Bruce Barton
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เร่ฃดีลป็อาร์ต เดคโ>1 แสดงถึงบุคลิก ความเร็ว(Speed) จากลักษณะผลงาน ที่จัดวางรูปทรงที่มี 

ความโปร่งใส การชํ้ากัน การลดหลั่นขนาดของรูปทรง แสดงให้เห็นที่ว่างในแนวลึกของภาพ และการใช้ 

รูปทรงสามเหลี่ยมในแนวยาววางเรียงชาๆกันๆรงลื่อแสดงความเร็วของรูปทรง จะเห็นใด้ว่าบุคลิกความเร็ว 

มีการใช้ที่ว่างในแนวเดียวกับบุคลิกที่ดูเคลื่อนไหว แต่บุคลิกความเร็วจะเน้นการใช้รูปทรงในแนวเลันเอียง 

ทแยงอันเกิดจากเลันตรงไม่ใช้เลันโค้ง และการซํ้ากันของรูปทรงแสดงให้เห็นความเร็วในการเคลื่อนไหว 

ด้งผลงานภาพที่20 (Philip B. Meggs, 1983: 263-269)

ภาททิ 20 Speed Your Message Poster, 1931 

โดย Hallivvell

ที่มา Graphic style โดอรteven Heller & Seymour Chwast
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เรซRลป็อาร์ต เดคโค แสดงถึงบุคลิก เร ีย บ ง ่า ย (S im p lic ity ) จากการใช้รูปทรงเรขาคณิตลดทอน 
ระนาบแบนทำให้มิติท่ีว่างแบบ2มิติท่ีตูแบน การใช้รูปทรงจำนวนน้อยขนทำให้สามารถแยกแยะองค์ 
ประกอบต่างๆในผลงานได้ง่ายเข็นลิวนของภาพประกอบ ตัวอักษร และท่ีว่าง อาร์ต เดคโคแสดงถึง
บ ุค ล ิก ให ญ ่ใด โด ด เด ่น (B o ld ) ด้วยการใช้รูปทรงองค์ประกอบขนาดใหญ่ เหลือท่ีว่างค่อนช้างน้อย ใช้การ 
ตัดกันของระนาบลืท่ีชัดเจนตังตัวอย่างในภาพท่ี21(Penny Sparke, 1986: 102; Phiiip B. Meggs, 
1983: 263)

ภ''เทท 21 Poster for Toothpaste, 1927 โ#»อ Jean Cariu 

ท ี่มา Graphie style โดยรteven Heller & Seymour Chwast

แนว«ด และ อิทธิพล ทีมึผลต่อบุ«ลกภาพของผลงานเรฃสืลป๋ 

คอนสตร้คทิวสม์(Constructivism)

ผลจากสงครามโลกครั้งท ี่1 ประเทศ!สเข็ยเกดการปฏิวัติตอพระเจ้าซาร์นโศสัสที่2 ลงคราม 

กลางเมืองทำให้!ลพิเยอยู่ในภาวะที่เลื่อมโทรม และทดถอย วลาติเมืย ทาทลิน(Vladimir Tatlin) และ 

อเล็คชานเดอร์ โรเชนโค(Alexander Rodchenko) ได้ตั้งกลุ่มแนวร่วม คอนสตร้คทิวิลม์ เพื่อให้ติลปะทำ 

หน้าที่ในการเรียกร้องประโยชน์ต่อสังคมลิวนรวม สะสางลิงไม่ติ และเตรียมตัวลิาห!บ!เวิตใหม่ที่ต ิข ึ้น 

ด้วยความเขึ้อในเทคโนโลยีและเครื่องจักร เรขติลป๋คอนสตรัคทิวิสม์แสดงออกถึงบุคลิก ที่เคลื่อนไหวแบบ 

พลวัต(Dynamic) ความเรียบง่าย(Simplicity) และแสดงถึงบุคลิก ที่แข็งแรง(Strong) จากความเข็อที่ว่า 

การสร้างงานออกแบบหรืองานติลปะเปรียบเหมือนกับงานก่อสร้างโดยวิศวกร (Philip B. Meggs, 1983: 

272)
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การใช้ทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรฃลิลป๋ทีสอดคล้องกับบุคลิกภาพ
ผลงานเรขสืลป้คอนสตรัคทีวิสม์ แสดงถึงบุคลิก เคล่ือนไหวแบบพลวัต(Dynamic) จากลักษณะ 

ผลงานที'เ!!ณความลัมพันธ์ของเบ่ทรงและที่ว่าง การใช้ที่ว่างลวงตาให้เห็นเป็นความลึกรมิติ ห้วยการลด 

หลั่นขนาด การช้อนลัน ความโปร่งใส การใช้ทัศนยภาพ การใช้ภาพชํ้าและเช้นลังหวะ2ปทรงลงบนที่ว่าง 

อย่างส่อเนอง ลัดวางองค์ประกอบในโครงล!ฯงเลันแนวทแยง และการลัดวางแบบอสมมาตร ติงผลงาน 

ภาพที22 (Jame Graig and Bruce Barton,1987:145; Philip B. Meggs, 1983:272-276)

ภาทที่22 Beat the Whites with the Red Wedge Poster,

1919 โดอ B  LissitzKy

ที่มา: History ๙  Graphic Designtwo Phillip B. Meggs,

A History ๗ Visual Communication โดอ Muller-Brock Mamm 

แสะ Graphic style โดอSteven Heller & Seymour Chwast

เรขติลป็คอนสต?คทีวสม์ แสดงถึงบุคลิก เรอบง่าย(Simplicity) จากการเช้นที่ว่างค่อนช้างมาก 

และกา?ใช้2ปทรงเรขาคณตลดทอนระนาบแบนขนาดใหญ่ ทำให้เกดที่ว่าง2มิติท ี่ดูตื้นแบน ติง์ผลงาน 

ภาพท ี่22แสดงถึงบ ุคลิกน #งน?'ง( S t rong) จากการลัดวาง2ปทรงบนที่ว่างในช้วงลังหวะท ีส่ม ํ่าเสมอ ใน 

โครงส!ทงเลันแนวติง แนวนอน และใช้การติดกนของความเช้มลึระหว่าง2ปทรงและที่-ว่างอย่างช้คเจน ติง 

ผลงานภาพที่24(Jame Graig and Bmce Barton,1987:45; Philip B. Meggs, 1983:277)

ภ า พ ็123 “Of Two Squares" Children’s book, 1922 

โดอ El Ussitzky

ที่มา: Graphic style โดอรteven Heller & Seymour Chwast



ภาทท ี่2 4 The Isms of Art, 1924 

โดย El Lissitzky

ที่มา: History of Graphic D é s ig n é ย Phillip B. Meggs

แนวคิด และ อิทธพล ทีมึผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรขคิลป้ 

เดอสไตล์(De stijl)

เดอสไตล์ เป็นแนวร่วมเพี่อการค้นหา และ ตั้งกฎสากลของความงามที่เลื่อในความบร้สุทธของ 

การละทิ้งสิงที่ปรากฎตามธรรมชาติสิ2ปแบบนามธรรม ความเที่อในเทคโนโลยี ระบบอุตสาหกรรม และ 

การสร้างแบบแผนใหม่ของล์งคม ด ้วยเปแบบงานแสดงบุคลิก เคลื่อนไหวแบบพลวัต(Dynamic) กลม 

กลืน(Harmony) และ เรยบง่าย(Simplicity) (Jame Graig and Bruce Barton.1987: 130; Philip B. 

Meggs, 1983:279-281)

การใช้ทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรขคิลป๋ทีสอดคล้องกับบุคลิกภาพ

ผลงานเรขติลป็เดอสไตล์ ล ื่อถงบ ุคล ิกเคล่ึอนไทวนบบพลว้n(Dyกamic)^ากการแบ่ง'ที่1ว่างออก 

เป็นพื้นที่ขนาดเล็ก'ไหญ่แตกต่างก้น ทำให้เกิดแรงดงระหว่างพื้นที่ ให้ความเลืกเคลื่อนไหว และการจัด 

องค ์ประกอบด ้วยความสมด ุลแบบอสมมาตร ด้งในผลงาV๓ าพที่25(Jame Graig and Bruce 

Barton, 1987:130 Philip B. Meggs, 1983:279-281)
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เดอสไตล์ แสดงถึงบุคลิกเรยีบงา่ย(Simplicity) จากการใช้รูปทรงเรขาคณิตลดทอนระนาบแบน 

ได้แก่เล์นตรงและรูปสิ,เหลี่ยม ทำให้เกิดมิติท ี่ว่าง2มิติท ี่ด ูแบน และการใช้รูปทรงน้อยเน โดยเว้นที่ว่าง 

ค่อนข้างมากและการตัดของความเข้มสีระหว่างรูปทรงและที่ว่างอย่างชัดเจน ทำให้ง่ายในการมองแยก 

แยะองค์ประกอบไม่ว่าจะเป็นสีวนของรูปทรงหรือที่ว่าง ตัง'ในภาพ’ที่26 เดอสไตล์ลื่อบุคลิกกลมกลีน
(Harmony) จากการใช้รูปทรงสีเหลี่ยมซํ้าๆกัน ใช้เล์นที่มีขนาดความหนาเท่ากัน จัดเรียงในทิศทางเดียว 

กัน คือแนวเล์นตั้งและเสีนนอน ซึ่งทำให้เกิดรูปที่ว่างในแนวเล์นตั้งและเล์นนอนซํ้าๆในแนวทิศทางเดียว 

กันตอบรับกันตังในภาพที27(Jame Graig and Bruce Barton,1987: 130;Philip B. Meggs, 1983; 

279-281)

ภาพที่26 Cover for De stjil Magazine, 1918 

โดธ Vilmos Huszar

ท ีมา: History of Graphic D é s ig n é e  Phillip 8. Meggs, 

Graphic style โดอรteven Heller & Seymour Chwast 

และ Thirty Centyries of G raphic Design โดย Jame 

Graig and Bruce Barton

ภาพที่27 Composition XI, 1918 

โดซ Théo Van Doesburg

ทีมา: History of Graphic D és ignas Phillip ร. Meggs

แนวคิด และ อิทธิพล ทีมีผลต่อบุคลิกภาพของผลงานเรฃคิลป๋ 

บาวเฮาส์(Bauhaus)

บาวเฮาล์มีความเช่ือในการพัฒนาไปพร้อมกันระหว่าง เทคโนโลยี และ คืลปะการออกแบบ 
เน่ืองจากเทคโนโลยีของเคร่ืองจักรสามารถสร้างประสิทธิภาพในการมลิต ในขณะท่ีสิลปะการออกแบบ 
สามารถผสมผสาน ความงามและประโยชน้ไช้สอย ตังน้ันเรขคืลป็บาวเฮาสีจึงแสดงออกถึงบุคลิก ท่ี 
เคลื่อนไหวแบบพลวัต(Dynamic)aนเป็นผลความเชื่อในเทคโนโลยี และ ท่ีเน้นประโยซน้ใช้สอย 
(Functional) (Philip B. Meggs, 1983: 288-296)
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การใช้ทีว่างและการจัดองค์ประกอบผลงานเรฃค์ลป๋ทีสอดคล้องกับบุคสิกภาพ

ผลงานเรฃติลป ็บาวเฮาจั แลดงถึงบุคลก เคล่ึอนไหวแบบพล'W(Dynamic)^ากการ'ใช้เทคนิค 

การออกแบบที่หลากหลาย ฟน การใช้บุมมองภาพแบบต่างๆ บางครั้งใช้แบบ วอf i l  อาย ว ิว(พorm Eye 

View) บางครั้งใช้แบบเบร์ด อาย ว ิว(Bird Eye View) ดังผลงานภาพที่28 นละการใช้จักษณะพื้นฝิวที่แตก 

ต่างก้น การซ้อนก้นช้ํากัน ความโปร่งใส การลดหจันขนาด และการให้แสงเงาที่ซ้ดเจน จังในผลงานภาพ 

ที่29ทำให้เกิดการตัวของมิติที่ว่างในแนวลก ขึ้งทำให้เกิดการขยายมิติการเคลื่อนใหวของเปทรงไจัอิสระ 

มากขึ้น(Philip B. Meggs, 1983:290-292)

จังเกตไจัว่าในผลงานในภาพที่28 พื้นมีการจัดวางเปทรงในแนวเจันทแยงขึ้งทำให้เกิดเปที่ว่าง 

ในแนวเจัน'ทแยง ส่วนผลงานในภาพที่29มีการจัดวางเปทรงในแนวเจันโจังขึ้งทำให้เกิดเปที่ว่างในแนว 

เจันโจังขึ้งเปที่ว่างทั้ง2แบบต่างก้ลื่อถึงการเคลื่อนใหว(Robin Landa, 1983:22)

ภาพท ี่28Jacket for Bauhaus Book, 1925 

โดย Laszlo Moholy-Nagy

ท ี่มา: History of Graphic Design!ดอ Phillip B.

Meggs แ ร ะ  Thirty Centyries of Graphic Design 

โดย Jame Graig and Bruce Barton

ภาพท ี่29  Title Page for Broom, 1923 

โดย Laszlo Moholy-Nagy 

run: History of Graphic Design 

โดย Phillip B. Meggs
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เรชลิลป็บาวเฮาส์ แสดงถึงบุคลิก ที่เน้นประโยชน์ใช้สอย(Functional) จากการจัดวางกลุ่มชอง 

ตัวอักษรและรูปทรงเป็นส์ดเป็นส่วน แยกกันด้วยการเว้นที่ว่างโดยใช้โครงสร้างตาราง(Gnd)lนการแบ่ง 

พ ื้นที่วางออกเป็นหน่วยลี่เหลี่ยมซํ้าๆเท่าๆกัน มีการใช้ขนาดตัวอักษรไม่เท่ากันส่วนที่เป็นหัวข้อต้องการ 

เน้นให้เห็นขัดเจน จะใช้รูปทรงขนาดใหญ่ ในส่วนที่เป็นเนื้อความจะใช้ตัวอักษรขนาดเล็กลง เพื้อแสดง 

ลำตับความสำคัญของเนื้อหา เนื่องจากการคำนึงถึงประลิทธิภาพในการลี่อสาร ซึ่งมีตัที่ว่าง'ในแนวลึก 

ของผลงานพั้จะเกิดจากการลดหลั่นขนาดที่แตกต่างกันไปของรูปทรงหรือตัวอักษรนั่นเอง แต่มิต้ที่,ว่าง'ท่ี 

เกิดจะไม่ลึกมากน้กเนื่องจากการจัดวางรูปทรงในแนวตารางหรือในแนวเด้นตังและเล็น'นอน และ การ

จัดวางและเว้นที่ว่างอย่างสมํ่าเสมอ ตังในผลงานภาพที่30(Philip B. Meggs, 1983: 294-295)
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ภาทท ื30 Advertisement for Bauhaus Book 

โดอ Herbert Bayer

ท ี๋มา: A  History of Visual Communication 

โดอ Muller-Brock Mamms

บทสรุป

จากการรวบรวมข้อมูลของผลงานเรขลิลปั1นประว้ติศาสตร์ทำให้สามารถสรูปเป็นบุคลิกภาพ  
และ แนวการใช้ท ี่ว ่างได้ในตารางที่1 ตังต่อ1ไปนี้
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ตารางท ี่ 1 สร ุปบ ุคล ิกภ าพ และแน วการ 'ไซ ้ท ี่'ว ่าง1จากผลงานเรฃศ ิลป 'ท ั้ง8ส1ตล ์

ส ไ ต ล ์ บ ุค ล ิก ภ าพ แส ะค วาม ห ม า0 แนวการใช้หว่าง

1.อาร ์ต  แอ น ด ์ค ราฟ ท ์ 1.1 ท างก าร (Form al) ■ จัดวางรูปทรงและที่ว ่างในขอบเขตรูปลี่
(Arts & C rafts) ห ม ายส ืง  บ ุคล ิกท ี่ม ีร ูปแบบเป ็นไป 

ต าม  กฎ ระเป ียบ  แบบแผน
เหลี่ยม

ประกอบด ้วย6 บ ุคล ิก -ม ีการเว ้น ระยะท ี่ว ่างอย ่างซ ัด เจน ระห ว ่างร ูป  
ทรง

-ม ีการไข้กรอบข้อนกรอบ 

■ การไข้โครงสร้างตาราง

1.2 เข ้มงวด (A u stere) ห ม ายถง ■ การจัดเร ียงร ูปทรงขนาดเล ็กอย่างอ ัดแน ่น ทำ
บ ุค ล ิก ท ี่เข ้ม งวด ก วด ข ้น  เคร ่งค ัด 

พถฟ ้ถ ัน
ให ้เก ัดร ูปท ี่ว ่างขน าดเล ็ก

■ การเว ้นระยะท ี่ว ่างอย่างสมํ่าเสมอระมัดระวัง

1.3 ป ระ ณ ต (M eticu lous) ห ม าย ■ การจัดเร ียงร ูปทรงขนาดเล ็กอย่างอ ัดแน ่น ทำ
กัง บ ุคล ิก ท ี่แส ด งค วาม ละเอ ยด  
รอบคอบระม ัดระว ัง หรอ อ ย ่าง

ให ้เก ัดร ูปท ี่ว ่างขน าดเล ็ก

ระม ัดระว ังใน รายละเอยด ■ การเว ่นระยะท ํว ่างอย่างสมาเสมอระมัดระวง 
ระหว่างร ูปทรงลวดลายเล ็นโด ้ง

1.4 ร ํ่ารวย (W ealthy) ห ม ายกง ■ การจัดเร ียงรูปทรงขนาดเล ็กอย่างอ ัดแน่นทำ
บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม ม ั่ง ม  ม ั่งค ั่ง  

สมบ ุรณ ์พ ูนส ุข ม ีอ ันจะก ัน

ให ้เก ัดร ูปท ี่ว ่างขน าดเล ็ก

1 .ธ ว ั» Jนธรรม(C u ltu red ) ห ม าย ■ การจัดเร ียงร ูปทรงขนาดเล ็กอย่างอ ัดแน ่น ทำ
กง บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม ม ีว ัฒ น  
ธรรม และม ีการปล ูกฝ ัง

ให ้เก ัดร ูปท ี่ว ่างขนาดเล ็ก

■ การเว ้นระยะที่ว ่างอย่างสมํ่าเสมอระมัดระวัง 
ระหว่างร ูปทรงลวดลายเล ็นโด ้ง

1 .6  ซ ับข ้อน(C o m plex ) ห ม ายกง ■ การจัดเร ียงร ูปทรงขนาดเล ็กอย่างอ ัดแน ่น ทำ
บ ุค ล ิก ท ี่ม ีค วาม ซ ับ ข ้อ น  ย ุ่ง เห รง 
ย ุ่ง ย า ก  ป ระกอบด ้วยห ลายส ่วน

ให ้เก ัดร ูปท ี่ว ่างขนาดเล ็ก

■ การทับข้อนถันของรูปทรงระนาบแบนทำให้ 
เก ัดม ีต ิท ี่ว ่างต ื้น
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ต า ร า งท ี่1 ส ร ุป บ ุค ล ิก ภ าพ และแน วก ารใช ้ท ี่ว ่างจาก ผ ลงาน เรฃ ศ ิลป ๋ท ังรสไต ล ์(ต ่อ )

สไตล์ บ ุคล ิกภ าพ และความ ห ม าย แนวการใช ้ท ี่ว ่าง

2.อาร์ต นูโว 

(Art Nouveau)

ประกอบด ้วย6บ ุคล ิก

2.1 สง่า หรูหรา (Elegant) หมาย 

ถึง บ ุคล ิกท ี่สง ่างาม หรูหรา โก ้๓  

ค ว า ม ส ง บ ท ี ่ แ ฝ ง ด ้ ว ย ค ว า ม  

ประณ ต

■การใช้ร ูปทรงและที่ว ่างส ูงยาวในแนวตั้งและ 

การใช ้กรอบภาพลี้เหล ี่ยมผ ืนผ ้าในแนวต ั้ง 

■การแบ่งพ ื้นท ี่ว ่างออกเป ็นหน ่วยย ่อยช ํ้าๅก ัน

2.2 สง ่างาม อ ่อนช ้อย(Grace) 

หมายถ ึง บ ุคล ิกท ี่แสดงถ ึงความ 

งดงามแห ่งอร ิยาบถ ความน ิ่ม  

นวล ความอ่อนช ้อย

■การใช้ร ูปทรงและที่ว ่างรูปโด้งยาวที่ล ี้นไหลใน 

แนวทศทางท ี่ฃนานคล ้อยตามก ัน

2.3 ผ ู้หญ ิง(Feminine) หมายถ ึง 

บ ุคล ิกท ี่เก ี่ยวก ้บผ ู้หญ ิง เหม ือนผ ู้ 

หญ ิง เหมาะก ับผ ู้หญ ิง

■การใช้ร ูปทรงและที่ว ่างรูปโค้งยาวที่ล ี้นไหลใน 

แนวท ิศทางท ี่ขนานคล ้อยตามก ัน

2.4 ม ืช ีว ิตช ีวา(Lively) หมายถ ึง 

บ ุคล ิกท ี่กระฉ ับกระเฉง คล ่องแค 

ล ่ว ว่องไว ปราดเปร ียว 

มืชีวิตชีวา■ร่าเริง เบ ิกบาน

■การเวนทีว่ ่างบนพ ื้นภาพค ่อนช ้างมาก 

■การจัดวางรูปทรงลงบนทีว่ ่างอย ่างอ ิสระใน 

แนวเล้นโค้ง

■การใช้ม ืต ิท ี่ว ่างลกจากการท ับช ้อนก ันรอง 

ระนาบโทน ลิ เช ้มและอ ่อน

2.5 โชติช่วงโลดโผน(Vivid) หมาย 

ถึง บ ุคล ิกทีแ่สดงความแจ ่มช ัด  

กระจ ่าง กระฉ ับกระเฉง ชีว ิตช ีวา 

โชติช่วงโลดโผน

■การเว้นทีว่ ่างบนพ ื้นภาพค ่อนช ้างมาก 

■การจัดวางรูปทรงลงบนทีว่ ่างอย ่างอ ิสระใน 

แนวเล้นโค้ง

■การใช้มืติที่ว ่างล ิกจากการท ับช ้อนก ันของ 

ระนาบโทน ลิ เช ้มและอ ่อน

•

2.6 สะอ าด (Clean) หมายถ ึง 

บ ุคล ิกทีส่ ะอาด หมดจด เกลี้ยง 

เกลา

■การเว้นทีว่ ่างมากๆ

■การ'ใช้มืติท่ี1ว ่างต ื้นด ้วยลายเล ้น2ม ืต ิเร ียบง ่าย 

ไม ่มืการไล่แสงเงา
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ตารางท ี่า  สร ุป บ ุค ล ิก ภ าพ แ ล ะแ น วก ารใข ้ท ี่ว ่า งราก ผ ล งาน เรฃ ศ ิล ป ้ท ้งรส ไต ล ์(ต ่อ )

สไตล์ บ ุค ล ิกภ าพ และค วาม ห ม าย แนวการใช ้ท ี่ว ่าง

3. ฟ ิวเจอร ็ร ็สม ์ 

(Futurism)

ประกอบด ้วย6บ ุคล ิก

3.1 พ ลว ัต (Dynamic) หมายถ ึง 

บ ุคล ิกท ี่เก ี่ยวข ้องก ับแรง หรือผล 

ของแรงที่ทำให ้เก ิด 

การเคล ื่อน

-การไข้ร ูปทรงและรูปท ี่ว ่างในแนวเส้นทแยง 

และ เส้นโด้ง

■การไข้ม ีส ิท ี่ว ่างลึกด้วยรูปทรงที่ม ีขนาดใหญ่- 

เล ิกแตกต่างก ัน ความแตกต ่างก ันของค ่า 

ความส ืร ูปทรงท ี่ช ัดเจน และ การจัดเรืยงซํ้า 

ช้อนกันของรูปทรงที่โปร่งใส

3.2 เคล ื่อนไหว(Motion) หมายถ ึง 

บ ุคล ิกท ี่แสดงถ ึงการเคล ื่อนไหว

-การไข้ร ูปทรงและรูปท ี่ว ่างในแนวเส้นทแยง 

และ เส้นโด้ง

■การไข้ม ีต ิท ี่ว ่างลึกด้วยรูปทรงที่ม ีขนาดใหญ่- 

เล ิกแตกต ่างก ัน และ ความแตกต ่างก ันของค ่า 

ความล ึร ูปทรงท ี่ช ัดเจน

3.3  มีพ ล ัง (Energy) ห มายถ ึง  

บ ุคล ิกท ี่แสดงพ ล ัง และกำล ัง

■การไขมี้ติท่ีว่างล ึกด ้วยรูปทรงท ี่ม ีขนาด และ 

น ํ้าหน ักความเข ้มส ืท ี่แตกต ่างก ันอย ่างช ัดเจน 

■การเว้นระยะทีว่ ่างอย ่างแตกต ่างหลากหลาย 

บางช ่วงเว ้นพ ื้นท ี่ว ่างมาก บางช่วงเว ้นพ ื้นท ี่ 

ว ่างน ้อย

3.4 ร ุนแรง(V iolent) ห มายถ ึง  

บ ุค ล ิกทีร่ ุนแรง ร้ายแรง คล ุ้มคล ั่ง 

อาละวาด

■การไข้มีติท่ีว่างล ึกด ้วยรูปทรงท ี่ม ีขนาด และ 

น ํ้าหน ักความเข ้มส ืท ี่แตกต ่างก ันอย ่างช ัดเจน 

■การเว้นระยะท่ีว ่างอย ่างแตกต ่างหลากหลาย 

บางช ่วงเว ้นพ ื้นท ี่ว ่างมาก บางช่วงเว ้นพ ื้นท ี่ 

ว ่างน ้อย

■การจัดวางรูปทรงและทีว่ ่างในแนวเส้นทแยง

3.5 ความเร ็ว (Speed) หมายถ ึง 

บ ุค ล ิก ที่แสดงความเร ่ง อ ัตราเร่ง 

เร็วไว ด ่วน อย ่างรวดเร ็ว

■การจัดวางรูปทรงและที่ว ่างในแนวเส้นทแยง 

■เน ้นรูปทรงและรูปท่ีว ่างท่ีมีล ักษณ ะเป ็นแนว 

เส ้นตรงยาว

3.6 อ ิสระ(Free) หมายถ ึง บ ุคล ิก  

ที่แสดงความเป ินอ ิสระ ปล ่อย 

ตามสบาย หล ุดพ ้น

■เว้นทีว่ ่าวบนพ ื้นภาพค ่อนข ้างมาก

■การจัดวางรูปทรงลงบนที่ว ่างในทิศทางอ ิสระ

ไม่ข ึ้นต ่อกัน
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ต า ร า งท ี่1 ส ร ุป บ ุค ล ิก ภ าพ และแน วก ารใฃ ้ท ี่ว ่างจาก ผ ลงาน เรฃ ศ ิลป ๋ท ังรสไต ล ์(ต ่อ )

ส ไ ต ล ์ บ ุค ล ิกภ าพ และความ ห ม าย แนวการใช ้ท ี่ว ่าง

4. ดาค ้าร ิสม ์ 4.1 ป ่น ป ว น ส บ ส น  (F erm ent) -ใช ้การจ ัดวางรูปทรงบนท ี่ว ่างอย ่างท ับสนบาง

(Dadaism) หมายถ ึง บ ุคล ิกท ี่แสดงความป ่น ครั้งอ ัดแน ่น บางคร ั้งคล ี่คลายออก

ประกอบด ้วย2บ ุคล ิก
ปวน สบสน

ทัช้มิติทีว่ ่างต ื้นเน ื่องจากการใช ้รูปทรงที่ม ิ

ขนาด และค ่าความเข ้มสืท่ีใกล ้เค ียงก ้น

4.2 ท ้าทาย (Provocative) หมาย -ใช ้การจ ัดวางร ูปทรงบนท ี่ว ่างอย ่างท ับลนบาง

ถึง บ ุคล ิกท ี่แสดงความกวน ยั่วยุ ครั้งอ ัดแน่น บางคร ั้งคล ี่คลายออก

'
เย ้าแหย่ ท ี่ท ้าทายความค ิด เด ิมๆ

ก ้ช ้ม ิต ิท ี่ว ่างต ื้นเน ื่องจากการใช ้ร ูปทรงท ี่ม ิ 

ชนาด และค ่าความเข ้มสืท่ีใกล ้เค ียงก ้น

5. อาร์ตเดคโค 5.1 สง ่างาม (Elegant) หมายถ ึง -การใช ้รูปทรงและรูปทีว่ ่างส ูงยาวในแนวต ั้ง

(Art Deco)

ประกอยด ้วยธบ ุคล ิก

บ ุคล ิกที่แสดงความสง ่างาม 

หรูหรา โย้เก ความสงบที่แฝงด้วย 

ความประณ ีต

-การใช้กรอบลี่เหลี่ยมผ ืนผ ้าในแนวตั้ง

5.2 หร ูหรา(Luxury) หมายถ ึง -การไล่ส ืแสงเงาของรูปทรงท่ีสะท ้อนความแวว

บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม ห ร ห ร า  

ฟ่ มเท้ อย

วาวของโลหะทำให เ้กดมิติท่ีว่าง

5.3 เคลื่อนไหว (Motion) หมาย -การจ ัดวางร ูปทรงลงบน ท่ีว่างในแนวเล ้นโด้ง

ถึง บ ุค ล ิกที่แสดงการเคลื่อนไหว และเล ้นทแยง

-การใช้มิติท่ีว ่างลกด ้วยร ูปทรงทีม่ ิความแตก

ต่างของขนาดอย่างช ัดเจน และการช ้อนก้น

ของรูปทรงท่ีโปร่งใส
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ต ารางท ี่ 1 ส ร ุป บ ุค ล ิก ภ าพ และแน วก ารใช ้ท ี่ว ่างจาก ผ ลงาน เรฃ ล ิลป ๋ท ังรสใต ล ์(ต ่อ )

สไตล์ บ ุคล ิกภ าพ และความ ห ม าย แนวการใช ้ท ี่ว ่าง

5.4 ความเร ็ว (Speed) หมายถ ึง -การใช ้ม ิต ิท ี่ว ่างถ ึก จากการใช้รูปทรงที่โปร่งใส

บ ุคล ิกท ี่นสดงความเร ่ง อ ้ตราเร่ง ซํ้า'ช้อนกัน ความโปร่งใส และ การลดหลั่น

เร็วไว ด ่วน อย่างรวดเร็ว ขนาดของรูปทรง

•การใช ้ร ูปทรงและรูปท ี่ว ่างในแนวยาวของเล ้น 

ทแยง โดยจ ัดเร ียงในท ิศทางขนานคล้อยตาม 

ก้น

5.5 เร ียบง ่าย(Simplicity) หมาย 

ถ ึง บ ุค ล ิก ท ี่แส ด งถ ึงค วาม เร ีย บ  

ง ่าย ความชึ่อตรง เป ิดเผย ตรงไป

■การใช้ม ิต ิท ี่ว ่างตื้นด ้วยรูปทรงเรียบง่าย

ระนาบแบน

ตรงมา
•การใช ้ร ูปทรงเรียบง่ายขนาดใหญ ่จำนวนน้อย 

ชิ้น ทำให้พ ื้นท ี่ของรูปทรงมากกว่าพ ื้นท ี่ว ่าง

5.6 ใหญ ่โตโดดเด ่น (Bold) หมาย •การใช้ม ิต ิท ี่ว ่างต ื้นด ้วยร ูปทรงเร ียบง ่าย

ถ ึง บ ุค ล ิก ท ี่แสดงความใหญ ่โต ระนาบแบน  และการใช ค้ ่าความเช ้มส ืของรูป

โดดเด ่น เด่นชัด สะด ุดตา ทรงทีต่ดก่น'อย่าง'ชัด1'จนก ้บพ ื้นท ี่1ว่าง

•การใชร้ ูปทรงเร ียบง่ายขนาดใหญ ่จำนวนน ้อย 

ช ิ้น ทำให้พ ื้นที่ของรูปทรงมากกว่าพ ื้นท ี่ว ่าง

6. คอนสต ัคทว ิสม ์ 6.1 พลว ัต (Dynamic) หมายถ ึง •การใช้มิติที่ว ่างถ ึก ด ้วยการลดหลั่นขนาด

(Constructivisim) บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด งถ ึงข อ งแ รงท ี่ทำให้ การช้อนก้น ความโปร่งใส การใช้ทัศน้ยภาพ

ประกอบด ้วย 3บ ุคล ิก เก ิดการเคลื่อนท ี่
•การใชภ้าพซ ํ้าและเว ้นจ ังหวะร ูปทรงลงบนท ี่ 

ว ่างอย ่างต ่อเน ื่อง

•จ ัดวางองค ์ประกอบในโครงสร ้างเล ้นแนว 

ทแยง

•การจ ัดวางแบบอลมมาตร
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ต ารา งท ี่1 ส ร ุป บ ุค ล ิก ภ าพ และแน วก ารใซ ้ท ี่ว ่า งจาก ผ ลงาน เรฃ ศ ิลป ๋ท ังรสไต ล ์(ต ่อ )

สไตล์ บ ุค ล ิกภ าพ และค วาม ห ม าย แนวการใช ้ท ี่ว ่าง

6.2 แข ็งแรง(Strong) หมายถ ึง 

บ ุคล ิกท ี่แสดงความแข ็งแรง เข็ม 

แข็ง แข็งแกร่ง ม ั่นคง แน่นหนา

■การจัดวางรูปทรงบนที่ว ่างในช่วงจังหวะที่ 

สม ํ่าเสมอ

■การใช้โครงสร้างเส้นแนวตั้ง แนวนอน

■การต ัดก ันของความเข ็มส ืระหว่างร ูปทรงและ 

ท ี่ว ่างอย่างซ ัดเจน

6.3 เร ียบง ่าย(Simplicity) หมาย 

ถึง บ ุคล ิกท ี่แสดงความเร ียบง ่าย  

ความซ ื่อตรง เป ิดเผย ตรงไปตรง 

มา

■การเว้นที่ว ่างค่อนข็างมาก

■การใช้ร ูปทรงเรขาคณ ิตลดทอนระนาบแบน 

ขนาดใหญ่ ทำให้เหลอพื้นท ี่ว ่างน ้อยกว่าหรีอ 

เท่ากับพื้นที่ของรูปทรง

■ทำให ้เก ิดท ี่ว ่าง2ม ิต ิท ี่ด ูต ื้นแบน

7. เดอ สไตล ์

(De s tijl)

ประกอบด ้วยรบ ุคล ิก

7.1 เร ียบง ่าย(Simplicity) หมาย 

ถ ึง บ ุคล ิกท ี่แสดงความเร ียบง ่าย  

ความซ ื่อตรง เป ิดเผย ตรงไปตรง 

มา

■การใช้ร ูปทรงเรขาคณิตลดทอนระนาบแบน 

ได ้แก ่เส ้นตรงและรูปส ืเหล ี่ยม ทำให ้เก ิดมิติท่ี 
ว ่าง2มิติท่ีดแูบน

■การใช้รูปทรงน้อยซิ้น โดยเว้นทีว่ ่างค ่อนช้าง 

มาก

■การต ัดของความเข ็มส ืระหว ่างร ูปทรงและท่ี 
ว่างอย่างซ ัดเจน

7.2 ความกลมกลน (Harmony) 

ห ม า ย ถ ึง  บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด งค ว าม  

ลอดคล ้องกลมกล ินก ัน

■การใช้รูปท่ีว่างในแนวเส ้นต ั้งและเส ้นนอน 

ซํ้าๆ'ไนแนวทิศทางเดยวกัน

7.3 พลว ัต  (Dynamic) หมายถ ึง 

บ ุค ล ิกทีแ่สดงถ ึงผลของแรงท่ีทำ 
ให ้เก ิดการเคล ึ่อนท ี่

■การแบ่งท่ีว ่างออกเป ีนพ ื้นท ี่ขนาดเล ิกใหญ ่ 

แตกต่างก ัน ทำให้เก ิดแรงดงระหว่างพ ื้นท ี่ ให้ 

ความร้สืกเคลื่อน'ไหว ■การใช้ความสมดุล 

แบบอสมมาตร
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ต ารางท ี่ 1 สร ุปบ ุค ล ิก ภ าพ และแน วก ารใช ่ท ี่ว ่างจาก ผ ลงาน เรฃ ศ ิลป ็ท ังรส ไต ล ์(ต ่อ )

สไตล์ บ ุค ล ิกภ าพ และค วาม ห ม าย แนวการใช ้ท ี่ว ่าง

8. บ าว เฮ าว ล ์ 8.1 พลว ้ต  (D ynam ic) ห ม ายก ง -การล ัดวางร ูปทรงและท ี่ว ่างในแนวเล ันโด ้ง

(B a u h a u s) บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด งก งผล ข อ งแรงท ี่ท ำ และเล ันทแยง

ประกอบ ด ้วย2บ ุค ล ิก ให ้เกดการเคล ื่อน ท ี่
■ การใช ่ม ิต ิท ี่ว ่างลกจากการใช ่ล ักษณะพ ื้นผ ิว ท่ี 
แตกต ่างก ัน  การช ่อนก ันช ํ้าก ัน  ความโปร่งใส 
การลดหล ั่นขนาด การให ้แส งเงาท ี่ช ัด เจน  และ 
ม ุมมองท ี่ห ลากห ลาย เช่น วอรม อ า ย  ว ิว 
(Worm Eye View) หรือเบ ิร ์ด อ าย  ว ิว (Bird 

Eye View)

8 . 2  เน ้น ป ร ะ โ ย ช น ์ใ ช,'ส อ ย ■ การลัดวางรูปทรงลงบนที่ว ่างด้วยโครงสร้าง

(F u n c tio n al) ห ม าย ก ง  บ ุคล ิกท ี่ ซ ํ้าและโครงสร้างตาราง
แ ส ด ง ก าร เน ้น ป ร ะ โ ย ช น ์ใ ช ่'ส อ ย  
เป ็นหลัก ■ การเว้นพื้นที่และระยะที่ว ่างระหว่างรูปทรง

อ ย ่างส ม ํ่า เส ม อ

■ การแสดงมิติท ี่ว ่างด้วยขนาดของรูปทรงที่
แต ก ต ่าง กัน

ท ีม า ค ว า ม ห ม า ย บ ุค ล ิก :  A k s o m ’s  T h a i  L e a r n e r 's  d i c t i o n a r y

C o lo r  im a g e  s c a le  โ ด ย  S h ig e n o b u  K o b a y a s h i  

W e b s t e r ’ s  N e w  W o r ld  d i c t i o n a r y  o f  t h e  A m e r ic a n  la n g u a g e
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ส่วนที 2 แนวความคิดการใช้ท ีว ่าง เพ ีอการบ ่งบอกบ ุคล ิกภาพ

ในส่วนนี้เป็นแนวคิดเกี่ยวกับ การใช้ที่ว่างเพื่อการลี่อสารถึงบุคลิกภาพ เพื่อเป็นแนวทางในการ 

วิเคราะห์การใช้ที่ว่างในบทต่อไป ประกอบด้วย4หัวข้อได้แก่

2.1 ภาพ และพื้นภาพ (Figure and Ground)

2.2 รูปทรง และ กรอบภาพ (Element and Frame of Reference)

2.3 รูปแบบของที่ว่าง (Type of Space)

2.4 โครงสร้างองค์ประกอบ (Structure)

เน ื่องจากความหลากหลายของลักษณะที่ว ่างท ี่เก ิดข ึ้นน ั้น เป็นผลมาจากลักษณะของรูปร่าง 

หรือ รูปทรง ที่'วางลงบน,พื้นภาพ หรือ บนหน้ากระดาษ ดังนั้นในการเขียนอธิบายจึงมีการกล่าวถึงรูปร่าง 

หรือ รูปทรงอยู่บ่อยครั้ง

ตามที่ได้กำหนดในนิยามคำดัพท์นั้น รูปร่าง หมายถึง องค์ประกอบที่ม ีล ักษณะเป็น2มิติ เกิด 

จากเล้นปิด สี หรือ ค่านํ้าหนักสี ที่แสดงให้เห็นขอบนอก มาบรรจบกันเกิดเป็นพื้นที่ ล่วน รูปทรงหมายถึง 

องค์ประกอบที่มีลักษณะเป็น3มิติ มีความกว้าง ยาว และลึก ที่แสดงปริมาตร และบางกรณีรูปทรงนั้น 

ลามารถเกิดจากการประกอบกันของรูปร่าง ฟ น รูปทรงลูกบาค์ก ที่เกิดจากรูปร่างของระนาบสีเหลี่ยมมา 

ประกอบกัน อย่างไรก็ตามถ้ามองภาพรวมโดยเบื้องต้นแล้ว การออกแบบนั้นคือการสร้างสรรค์รูปทรง 

(Form)**งบน'ท่ี'ว่าง(Space) ดังนั้นในการกล่าวถึงรูปร่าง หรือ รูปทรง จะกล่าวรวมกันโดยใช้คำเดียวว่า 

รูปทรง เพื่อง่ายต่อการอธิบาย และต่อการเข้าใจ

2.1 ภาพ และพนภาพ (Figure and Ground)
ในการมองภาพ2มิติ องค์ประกอบส่วนที่เด่นซัดและมีขนาดเล็กคือภาพ ส่วน'ท่ีสงบนิ่งก,ว่าและ 

มีขนาดใหญ่คือพื้นภาพ ดังในภาพตัวอย่างที่31ก. รูปทรงลี่เหลี่ยมสีดำคือภาพ ส่วนพื้นที่ว่างสีขาวโดย 
รอบคือพื้นภาพ (Robert Gillam Scott, 1951:15-16; อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2541: 55-56)

ภาพที่31 ก. ภาพและพี้นภาพ ภาพที่31 ช. ที่ว่างในแนวราบแบน ภาพที่31 ค. ที่ว่างในแนวลก

ทมา: Design Fundamentals^อ Robert Gilliam Scott

พื้นภาพนั้นสามารถ เป็นได้ทั้งพื้นภาพ แบบ เรียบง่าย และซับช้อน พ ื้น ภ า พ เ ร ีย บ ง ่า ย  คือการที่พื้น 
ภาพแสดงที่ว่างเรียบๆที่สามารถแยกออกจากรูปทรงได้ซัดเจน ลักษณะพื้นภาพเรียบง่ายสามารถเป็นได้
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พื้นภาพนั้นสามารถเป็นไต้ทั้งพื้นภาพแบบเรียบง่ายและขันช้อน พ้ืนภาพเรียบง่าย คือการที่พื้น 

ภาพแสดงที่ว่างเรียบๅที่สามารถแยกออกจากรูปทรงได้ชัดเจน ลักษณะพื้นภาพเรียบง่ายสามารถเป็นได้ 

ทั้งที่ว่างในแนวราบ (Frontal Space) ในภาพที่31 ข. และที่ว่างในแนวลึก (Deep Space) ในภาพที่31 ค. 

ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับว่าภาพนั้นจะแสดงความเป็นระนาบ2มิติ หรือ รูปพรง3มิติ ขึ้งที่ว่างในแนวลึกรมิติจะให้ 

ความรู้สืกเคลื่อนไหวได้มากกว่า ที่ว่างในแนวระนาบแบน 2มิติ อาจกล่าวได้ว่ายิ่งมิติที่ว่างโดยรอบรูปทรง 

มีปรีมาตรมากเท่าไรยิ่งจะให้ความรู้ลึกถึงอิสระในการเคลื่อนไหวมากขึ้น(พนcius Wong,1993:127)

ลักษณะพ่ีพภาพชัยซ้อน คือการท่ีพ้ืนภาพเต็มไปด้วยรายละเอียดของรูปทรงเหลือพ้ืนท่ีว่าง 
ค่อนข้างน้อย มีการทับซ้อนกันของรูปทรงหลายๆช้ัน ลักษณะเว่นน้ีจะให้ความรู้ลึกท่ีชับซ้อน ดูอึดอัด 
และไม่เคล่ือนไพด้ง์ในตัวอย่างภาพท่ี32 โดยมากพ้ืนภาพชับซ้อนจะเป็นลักษณะท่ีว่างในแนวราบหรือท่ี 
ว่างท่ีดูต้ืน (Robert Gillam Scott,1951:15-16; อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2541:55-56 )

ภาพที่32: ล ักษณะพื้นภาพซ้บรรน
ที่มา: Clipart & Fonts โดร M acromidia Freehand

2.2 รูปทรง และ กรอบภาพ (Element and Frame of Reference)

กรอบภาพหมายถึง ขอบเขตของผลงานเรขคืลปั2มิติขึ้งอาจเป็นได้หลายรูปร่างฟน รูปลื่ 

เหลี่ยม รูปดาว หรือ รูปร่างอิสระอื่นๆตามแต่วัตถุประสงค์(Robin Landa, 1983:18-22) แต่ในกรณีงาน 

วิจัยฉปับนี้ กรอบภาพเป็นรูปลี่เหลี่ยมทั้งนี้เนื่องจากการรวบรวมผลงานเรขคืลปัไนประวัติศาสตร์ทั้งหมด 

ทั้1ด้กำหนดไว้ในขอบเขตการวิลัยนั้น ปรากฏว่าใซ้กรอบภาพลี่เหลี่ยมจัตุรัส และ มีนผ้าเท่านั้น

ทันทีที่รูปทรงใดๆถูกวางลงในกรอบภาพ รูปทรงนั้นจะแสดงปฎิกัรยาต่อกรอบภาพ และสร้างที่ 
ว่างในรูปทรงที่ตรงกันข้ามกับรูปทรงแรกที่วางลงไปทันที ตัวอย่างฟนเมื่อรูปลี่เหลี่ยมวางลงในกรอบภาพ 
จะเกิดที่ว่างรับกันรูปลี่เหลี่ยมนั้นทันที ขึ้งเป็นรูปทรงที่ว่างในแนวเลันตั้ง เค้นนอน ให้ความรู้ล ึกที่ลงบนื่ง 
(Static^งในภาพที33 ข.(Robert Gillam Scott,1951:15-16 : Robin Landa, 1983:18-22)

แต่เมื่อขย้บรูปลี่เหลี่ยมให้เอียง จะเกิดรูปทรงที่ว่างในแนวเค้นเอียงขึ้นมาทันที ขึ้งให้ความรู้ลึก 

ที่เคลื่อนไหวแบบพลวัต(Dynamic) ตังในภาพที่34ข. และถ้างอให้ระนาบรูปลี่เหลี่ยมเกิดความโค้ง จะเกิด 

ที่ว ่างรับรูปทรงโค้งให้ความรู้ลึกที่เคลื่อนไหวด้วยเชันกันตังในภาพที่35ข.(Gyorgy Kepes, 1951:20:

Robin Landa,1983:18-22)



ภาพที่33 ก. เปท«ส ิเพล ี่ยม

ภาพที่34 ก. !ปท!งสิเหลึ่ยม 

ร ้าวหสามสัด

ภาพที่33 ร. ที่ว ่างรองÎ ปสิเหลึ่ยม

ภาพที่34 ร. ที่ว ่างรองÎ ปสืเหลึ่ยม 

ร้าวหลามสัด

ภาพที่35 ก. เปท!งโค้ง ภาพที่35 ร. ที่ว ่างรอง!ปท!งโค้ง

ภาพที่ 33-35: พื้นที่ส ิเทาภาพร้ายคือรุปท!ง ในรณะเคืยวกับกา!เกดที่ว่างคือพื้นที่สิเทาในภาพรวา

ทมา: Design Fundamentals!ดอ Robert Gillam Scott
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เหล่ียมผืนผ้าสูงตามแนวต้ัง จะท่าให้เกิดพ้ืนรูปท่ีว่างในแนวต้ังให้ความรู้สืกเบา สง่า มีระเบียบ แข็งแรง 

ดังในภาพที่ร7ข. (Emil Ruder, 1967:94-95; คิเริพงค่โพยอมแย้ม, 2537: 41-42)

ภาพที่36 ก. รุปทรงลื่เหลื่อมแถบอาว ภาพที่36 11. ที่'ว่าง1รองรุปลื่เหลื่อม

ภาพที่37 ก. รุปทรงลื่เหลื่อมแถบตั้ง ภาพที่37 ร. ที่'ว่าง'รองรุปลื่เหลื่อม

ทีมาภาพที36-37: Typography โดอ Emil Ruder

เม่ือวางรูปทรงใดๆลงตรงกลางของพ้ืนภาพ ท้ิงระยะท่ีว่างโดยรอบจากรูปทรงถึงกรอบภาพเท่า 

กัน จะให้ความP กหยุดน่ิงไม่เคล่ือนไหวดังในภาพท่ี38ก. แต่เม่ือย้ายตำแหน่งรูปทรงให้ค่อนไปด้านบน 

ของกรอบภาพ จะดูว่ารูปทรงเคล่ือนท่ีข้ึนดังในภาพท่ีร8ข. แต่ถ้ารูปทรงมีตำแหน่งค่อนมาทางด้านล่างจะ 

ดูว่ารูปทรงเคล่ือนท่ีลงดังในภาพท่ี38ค.อาจสรุปได้ว่าการท้ิงระยะท่ีว่างโดยรอบจากรูปทรงไปท่ีกรอบภาพ 

ไม่เท่ากัน จะให้ความรู้สีกท่ีเคล่ือนไหว (Emil Ruder, 1967: 94-95;ชะลูดนิม่เสมอม 2538:74-75)

ทีมา: Typography โดอ Emil Ruder
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เม ื่อวางเปทรงอยู่?ดติดด้านหนึ่งของกรอบภาพ โดยปล่อยพื้นที่ด้านตรงข้ามให้เป็นพื้นที่ว่าง 

ลักษณะเรy l lจะให้ความเสืกถงการเคลื่อนที่ ในภาพที่39ก.ดูว่าเคลื่อนที่ไปทางขวา ภาพที่39ข.ดูเคลื่อน 

ที่ไปทางข้าย

ภา'ทที3่9 ท,

ท ีม่า: Typography โ«ซ Emil Ruder

ภา'แท ี3่9 1.

การใข้กรอนกาพข้อนกรอบภาพ ปิดล้อมที่ว่างให้จุดสนใจของการมองอยู่เอพาะในกรอบภาพ 

จะให้ความเสีกดูเป็นทางการ (David Lauer, 1985:104-105) ด้ง!.'นภาพ'ท่ี40

ภา'แท ี4่0: การใร!์กรอบภาทรอนกรอนกาท

ท ีม่ า: D esign Basic îm c David Lauer
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2.3 รูปแบบของทีว่าง

ในงานออกแบบ2มิติ ผู้มองรับรู้รูปทรงได้จากสิงท่ีปรากภ แต่รับ่รู้ถึงท่ีว่างได้ด้วยความรู้ลึก ที 
ว่างสามารถแปรเปล่ียนรูปแบบไปได้ตามแต่สภาวะท่ีแตกต่างกันไบ่ได้แก่ลักษณะรูปทรงของกรอบหรือ 
ขนาดขอบเขตของงาน และลักษณะรูปทรงองค์ประกอบของงาน ซ่ึงรูปแบบท่ีว่างต่างๆ นล้วนมีผลต่อ 
การบ่งบอกถึงบุคลิกของผลงานท้ังสิน

รูปแบบทีว่าง2มิติ และ รมิติ
ที่ว ่างน ั้นสามารถเป ็นได ้ท ั้งท ี่ว ่างในแนวระนาบแบน2มิต ิ(Flat Space) และท ี่ว ่างลวงตา 

(Illusory Space) เมื่อวางรูปทรงบนระนาบภาพ(Picture Plane) ระลับเดียวกันดังในภาพที่41ก. จะเกิดที่ 

ว่างในแนวระนาบแบน2มิติ แต่เมื่อใดที่มีการซ้อนทับกันของรูปทรงทำให้เห็นว่ารูปทรงหนึ่งอยู่ใกล้สายตา 

มากกว่า จะทำให้เกิดที่ว่างลวงตาทันที (Wucius Wong, 1993:127)

การที่บางรูปทรงดูยื่นมาด้านหน้า บางรูปทรงดูยื่นมาด้านหลัง บางรูปทรงแสดงด้านหน้า บาง 

รูปทรงแสดงด้านข้างล้วนแต่แสดงให้เห็นที่ว่างลวงตา ในที่ว่างลวงตานี้รูปทรงอาจจะแบนลังในภาพที่41 

ข. หรือดูเป็น3มิติลังในภาพที่41ค.ก็ได้ ซึ่งที่ว่างลวงตาที่ดูเป็น3มิต ิจะให้ความเสืกเคลื่อนไหวมากกว่า ท่ี 

ว่างลวงตาที่แบนหรือตื้น(พนdus Wong. 1993:127)

ภาหท่ี41 ท.ท่ีว่าง2มิติ ภาพท่ี41 1.ท่ี'ว่างลวงตาแบบต้ืน ภาพท่ี41 ค.ท่ีว่างลวงตาแบบลก

ท ี}่ท : P rinciple o f Form and Design โดซ W ucius Wong

การเกิดท่ีว่างลวงตา(เแนรory Spacedดูเป็น3มิติน้ัน ประกอบด้วยหลายตัวแปรหรือท่ีเรืยกว่า 
ตัวบ่งซี ได้แก่

1 .การลดหล่ันขนาด รูปทรงท่ีมีขนาดใหญ่กว่าจะดูอยู่ใกล้กว่า 
2.การข้อนก้น โดยรูปทรงท่ีอยู่ด้านบนจะดูอยู่ใกล้กว่า 
ร-ความโปร่งใส การซ้อนกันของรูปทรงท่ีมีความโปร่งใสจะให้มิติความลึก 
4.การวางระดับสูงต่ําฃองตำแหน่งรูปทรง ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีใข้ในงานจิตรกรรมตะวันออก 

ฟนจิตรกรรมของญ่ีป่น หรือ จีน เป็นต้น โดยรูปทรงท่ีอยู่ระลับล่างของภาพจะดูอยู่ใกล้กว่ารูปทรงท่ีอยู่ 
ระลับบนของกรอบภาพลังในตัวอย่างภาพท่ี42
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ภาพที่42: £ปทรงท่ีอยู่ทสับล่างชองภาพจะดูอยู่ใทลกว่า£ปทรงท่ีอยู่ทสับบนพง 

กรอบภาพ

ท่ีมา: Design Fundamentals^อ Robert Gillam Scott

5. การใช้ทัศนียภาพ การใช้ทัศนียภาพนั้น รูปทรงจะถูกกำหนดขนาด และทิศทางด้วยเล้นนำ 
ลายตาไปฟูจุดรวมสายตาขึ้งให้มิติความลึกของภาพ

6. การโค้งง'a การเอียง หรือปิดของรูปทรงสร้างมิติของที่ว่าง
7-การไล่ระดับสิ'อ่«น-แก่ รูปทรงท่ีมีสือ่อนจะดูอยู่ไกล ขณะท่ีรูปทรงท่ีมิลืเข้มระดูอยู่ใกล้ 
ร-ลักษณะพนผิว รูปทรงที่ม ีล ักษณะพื้นผิวหยาบระดูอยู่ใกล้กว่ารูปทรงที่ม ิลักษณะพื้นผิว

ละเอียด
(พนd u s Wong, 1993:127-132; David A. Lauer. 1985: 80-109; Robert G. Scott, 

1951:109-119; Gyorgy Kepes, 1944: 71-106; รศ. เลอสม สทาปิตานนท์, 2540:81-87)

การใช้ตัวบ่งข้ึท่ีกล่าวไปข้างต้น ถ้าใช้ในลักษณะท่ีให้ค่าความแตกต่างก้นอย่างช้ดเจน ฟนการ 
ช้อนก้นของรูปทรง ท่ีมิความแตกต่างก้นของขนาดรูปทรงเล้กมากและใหญ่มาก โทนความเข้มสืเข้มมาก 
และอ่อนมาก ลักษณะพ้ืนผิวหยาบมากและละเอียดมาก จะย่ิงให้ความร้ลึกถึงมิติความลึกของภาพช้ด 
เจนมากข้ึน ถ้าให้ค่าความแตกต่างก้นน้อยจะทำให้ภาพดูต้ืน นอกจากน้ียังมิรูปแบบอ่ืนท่ีทำให้ภาพดูต้ืน 
ได้แก่ ภาพท่ีเน้นการใช้ลายเล้น และภาพท่ีรูปทรงมิขนาดเล็กถูกจดวางอย่างอัดแน่นเต็มพ้ืนภาพเหลือท่ี 
ว่างน้อยมากตังใ,นภาพท่ี43และ44 (Dorothea c. Malcolm, 1972:14-16)

ภ า พ ท ี่4 3  "L u c y ” โดย W ilh e lm  W o e lle r  ภ า พ ท ี่4 4  " P a in tin g  A ”î ด ย  T o s h in o b u  O n o s a to

ท ิม า  D e s ig n :  E le m e n ts  a n d  P r in c ip le s  โด ย ท ิม า  D e s ig n :  E le m e n ts  a n d  P r in c ip le s  โดย

Dorothea c . M alcolm D orothea c .  M alcolm
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ท่ีว่างแบบรูปปีด และทีว่า่งแบบรปูเปดิ
นอกเหนือจากลักษณะที่ว่างในแนวระนาบนบ'น2 มิติ(Flat Space) และที่'ว่างลวงตา(IIIUSory 

Space)ttล้ไยังมีลักษณะที่ว่างแบบอื่น ที่มิแนวทางในการบ่งบอกบุคลิกความรู้ลืกของภาพ น แก ่ท ี่ว ่าง  
แบบรุปปิด และที่ว่างแบบรูปเปิด ที่ว่างแบบรูปปิดหมายถึงรูปแบบของที่ว่างที่มีเลันรอบนอกล้อมรอบ 
บรรจบกัน ทำให้รูปร่างนั้นเป็นหน่วยที่แยกตัวออกจากที่ว่างที่มีอยู่เดิม แบบรูปปิดนี้จะให้ความรู้สืกแบบ 
ตึงเครียดจากการเผ ช ญิ หน้ากันระหว่างที่ว ่างบวกกับลบดังภาพที่45 ก. ส,วนที่ว่างแบบรูปเปิด ได้แก่ รูป 
แบบของที่ว ่างที่ม ีเลันรอบนอกเปิดออก ที่จุดหนึ่งหรือหลายจุด ที่ว ่างแบบนี้ให้ความเสืกถึงพลังความ 
เคลื่อนไหวอย่างอิสระ ที่ว่างสามารถเคลื่อนไหวไปทั่วทั้งส่วนที่ว่างบวกและล้วนที่ว่างลบดังภาพที่46  ข. 
(ชะลูด นิ่มเสมอ, 2538:71)

ภาพท่ึ45 ก: ท่ี,ว่างแบบ2ปปิด

ท่ี»ท: «งพ์ประก«บ*องสิ«ปะ โดธ ชะลูด ท่ึมเสมอ

ท่ีว่างบวก และท่ีว่างลบ
ท่ีว่างบนหน้ากระดาษว่างๆ ท่ียังไม่มิรูปทรงใดปรากฏน้ัน ถือว่าท่ีว่างน้ันเป็นกลาง เน่ึองจากยัง 

ไม่การแสดงปฎิกิรยาหรือพลังใดๆ ต่อการร้บรู้ ต่อเน่ึอมิรูปทรงใดๆ ปรากฏข้ึนทำให้เกดพลัง ความเด่นยัด 
ท่ีแตกต่างข้ึนมาจากท่ีว่างโดยรอบ พ้ืนท่ีบริเวณรูปทรงน้ัน คือท่ีว่างบวก ส่วนท่ีว่างท่ีเหลืออยู่โดยรอบท่ี 
ยังคงสงบน่ึง คือ ท่ีว่างลบ(ชะลูด น่ิมเสมอ, 2538:69)

แม้ว่าท่ีว่างบวกจะเป็นบริเวณพ้ืนท่ีท่ีมิความหมาย มิความเด่นยัด ในขณะท่ีท่ีว่างลบเป็นบริเวณ 
ท่ีสงบน่ึงก็ตาม ในการแสดงออกถึงการล่ือความ'หมาย และ บุคลิกของงาน น้ันด้องอาดัย ความลัมพันธ์ท่ี 
สอดคล้องกันท้ังท่ีว่างบวก และ ท่ีวางลบไปพร้อมกัน(ชะลูด น่ิมเสมอ, 2538:84)

ความลัมพัน่ธ์ระใ-ท่างท่ีว่างบวก และท่ีว่างลบ ท่ีจะนำไปใชิในการวิเคราะห์แนวการใช้ท่ีว่างเพ่ือ 
การล่ือสารบุคลิกภาพ น้ันได้แก่ จังหวะการจัดวางท่ีว่างบวก ท่ีว่างลบ และ ขนาดและลัดส่วนการใช้พ้ืนท่ี 
ของท่ีว่างบวก และท่ีว่างลบ

จัง์ห'วะ(Rhythm) เป็นข้อคำนงสำคัญ ท่ีเก่ียวช้องกับการจัดวางระยะท่ีว่างโดยตรง การพิจารณา 
เร่ืองจังหวะนั้น เป็นการมองถึงความลัมพันธ์ของระยะการจัดวางของท่ีว่างบวก และ ท่ีว่างลบ ไปพร้อม 
กัน จังหวะสามารถล่ือความร้สืท หรือ อารมณ์ของงานได้ เม่ือจัตวางจังหวะท่ีเรียบง่ายช้ํากันอย่าง 
สม่ําเสมอ เท่าๆ กัน จะให้ความร้ลืก สงบ อยู่น่ึง แต่ถ้าเป็นจังหวะท่ีมิการเปล่ียนให้เกิดความแตกต่าง 
และหลากหลาย จะให้ความรู้ลืกเคล่ือนไหว ต่ืนเต้น ดูน่าสนใจ (Lon Siebert & Lisa Ballard, 1992:32)
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ขนาดนละสัดส่วน เป็นข้อพจารณาท่ีมีผลอย่างมากต่อการรับ!ความ!อึกของภาพ ในเร่ืองของ 
ขนาดน้ัน เม่ือท่ีว่างบวกมีสัดส่วนพ้ืนท่ีมากกว่าท่ีว่างลบหรือเม่ือท่ีว่างบวกมีขนาดสัดส่วนกิบพืบทีพ่าๆ  
กับท่ีว่างลบ จะใสัความ!สืกอึดสัด ลงบนง ไม,เคล่ือนไหว

แต่เม่ือท่ีว่างบวก มีขนาดสัดส่วนพ้ืนท่ีนอยกว่าท่ีว่างลบ หรือ มีพ้ืนท่ีว่างเหลอไนภาพมากๆ  จะ 
ให้ความ!อึกท่ีเคล่ือนไหวได้มากกว่า น้ังน้ืจะใสัความ!เคล่ือนไหวได้มากแค่พนันข้ึนอยู่กับการจัตวาง 
ตำแหน่งด้วยข้ึงได้กล่าวกงไปแล้วในหัวข้อ รูปทรง และ กรอบภาพ

2.4 โครงสร้างองค์ประกอบ (Structure)
จุด̂ งหมายของโครงสร้างองค์ประกอบน้ันเพ่ีอเป็นโครงร่างในการสร้างความสัมพันสัระหว่าง 

รูปทรงลงบนท่ีว่าง ด้วยการจัดวางตำแหน่ง และท่ศทาง รูปแบบโครงลร้างการจัดองค์ประกอบมีหลาก 
หลายแบบ แต่เม่ืองจากงานวิจัยฉบบน้ีบุ่งเน้นไปท่ีแนวทางในการบ่งบอกบุคลิกภาพงานเรขด้ลป็โดยใข้ท่ี 
ว่าง ด้งน้ันจงจะกล่าวกงเฉพาะโครงสร้างท่ีมีแนวทางในการบ่งบอกบุคลิกภาพ ด้งน้ี

โครงสร้างแบบ*เา(Repetition) ได้แก่การจัดวางรูปทรงลงบนท่ีว่างด้วยโครงสร้างของเล้น 
อาจจะเป็นเล้นด้ง เล้น่นอน เล้นเฉียง หรือเล้นโด้งก็ได้ โดยเน้นทีความสม่ําเสมอของระยะท่ีว่างระหว่าง 
รูปทรง สักษณะโครงสร้างฟนน้ีให้ความ!อึกท่ีเป็นทางกา? ด้งในภาพท่ี46 (Wucius Wong, 1993:62)

ภาพที4่8: โ เพ ง« ท งน บ บ เา (R epetition)

ท ีม่า: P rincip le o f Form and Design โดซ W ucius Wong

โครงสร้างแบบคล้ายคสึงกันชองหน่วยย่อย(ทาe Similar Structure Subdivisions) เป็น 
โครงสร้างท่ีมีขนาดพ้ืนท่ีของหน่วยโครงสร้างใกล้เคียงกันแต่ไม่เท่ากันทำใสัดูคล้ายคลึงกันด้งในภาพท่ี47 
แต่!?กการจัดวางโครงสร้างน้ันให้ความคล้ายคลึงกันในการมองโดยไม่ใข้โครงสร้างเล้น จะเรืยกว่าเป็น
โครงสร้างแบบคล้ายคลึงด้วยการมอง(Visual Distribution Structure) ด้งในภาพท่ี48 ข้ึงโครงสร้างแบบ 
คล้ายคลึงน้ัง2แบบน้ีจะให้ความ!ลึกแบบก่ึงทางการ (Wucius Wong, 1993: 71)

ภาพที4่7: โ« รง*f m บบflè n n flfU rrนาเองใฟ'ายทe่n(The Sim ilar structure Subdivisions) 

พมึา: P rincip le ๙  Form and Design fe n  W ucius Wong
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H—r » *  ’ *

โ /  '  V .  '  V * :

P . : £ * ?; V
ภาพที48: โครงสทงแบบดร ้าย«ลงด ้วยการมอง( Visual Distribution structure) 

ท ีมา: Principle of Form and Design โดซ W ucius Wong

โครงสร้างนบบข้ดนย้ง์(The Contrast structure) เป็นโครงสร้างที่รูปทรงถูกจัดวางลงบนที่ว่าง 

อย่างอิสระ ไม่กำหนดด้วยโครงสร้างของเด้น แต่จัดวางรูปทรงโดยใช้ความขัดแย้งกันในเร่ือง ทิศทาง 

ตำแหน่ง ที่ว่าง หรือ แรงดึงดูดดังในภาพที่49(พนdus Wong, 1993:109)

ภาพที 49: โครงสรางนบบรัดแย้งกันไนเรื่อง ท ี«ทาง ดำน,หน่ง ท ีว ่าง นละ แรงดงดูด

ทีมา: Principle of Form and Design โดอ W ucius Wong



42

โครงสรางแบบรวมศนูย ์ (The Concentration Structure) เป็นยกโครงสร้างหนึงทีรูปทรงถูก 

จัดวางลงบนที่ว่างอย่างอิสระ โดยการรวมตัวกันอย่างหนาแน่นของหน่วยรูปทรงและที่ว่างดังในภาพที่50 

(พนciusWong, 1993:114)

ภาพที่ 50: โครงสร ้างแบบรวมศนอ ์ (The Concentration s tru c tu re ^บบต ่างๅ 

ท ี่มา: Principle of Form and Design โดอ พ น cius Wong

ท้ังโครงสร้างแบบขัดแย้ง และ โครงสร้างแบบรวมศูนย์ จัดเป็นโครงสร้างที่ให้ความรู้สึกไม่เป็น 

ทางการ(พนcius Wong, 1993: 59)

โครงสรางตาราง (The Grid) ได้แก่ลักษณะโครงสร้างการจัดวางรูปทรง ในแนวเลันตั้งและ 

แนวเส์นนอน ให้ความรู้สึกถึงความมันคง (Stable) ประสิทธิภาพ (Efficient) ปลอดภัย (Secure) และมั่น 

ใจ (Reassuring) ดังใ!นาาพท่ี51 (Nathan Goldstein, 1989: 203)

ภาพที่ธ-!: โครงสร้างตาราง

ท ีมา : Design and Com position 'llอ Nathan Goldstein

โครงสรางเนน้เยน์แนวนอน(Emphasis on Horizontatity) ได้แก่ลักษณะโครงสร้างการจัด 

วางรูปทรงในแนวเลันนอน ให้ความรู้สึกสงบเงียบ(Tranquillity) เบาสบาย(Relax) เน่ืองจากเลันนอนทำ 

ให้รู้สึกถึงอิทธิพลแรงดึงดูดของโลกน้อยดังในกาพที่52 (Nathan Goldstein, 1989:225)

ภาพท ี่52: โครงสร้างในแนวเส้นนอน

ท ีมา : Design and Compositionîดย Nathan Goldstein
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โครงสรา้งเนน้เสน้แนวตัง้(Emphasis อก Verticality) ได้แก่ลักษณะโครงสร้างการจัดวางรูป 

ทรงในแนวเส้นต้ัง ให้ความรูสืทกระฉับกระเฉง คล่องแคล่วว่องไว (Action) แสะความมั่นคง (Stability) 

การปะทะ (Battle) และแรงผลักลัน (Thrust) เนื่องจากมีทศทางตามแรงดึงดูดของโลก จงดูมีพลังแรงดึง 

ลังในภาพที53 (Nathan Goldstein, 1989:228)

ภาพท ี่ธร: โดรงส!างในนนวเ#ขด ้ง(Emphasis on Verticality) 

ท ิมา : Design and C om position^ย Nathan Goldstein

โครงสรางเนน้เสน้แนวโคง้(Curvilinear Dominant) ได้แก่ลักษณะโครงลร้างการจัดวางรูป 

ทรงในแนวเส้นโด้ง ให้ความเสืกปรวนแปร(Pliancy) และ เคล่ือนไหว(Motion) ด้งในภาพท่ี54 (Nathan 

Goldstein, 1989:229)

ภาพที่ธง: โดรงสทงในนน'»#นโดง(Curvilinear Dominant) 

ท ี่มา : Design and Compositionโดอ Nathan Goldstein

โครงสรางเนน้เสน้แนวหแยง(Emphasis on Diagonality) ได้แก่ลักษณะโครงสร้างการจัด 

วางรูปทรงในแนวเส้นลัดเส้นทแยง ให้ความรู้สืกกงความเคลื่อนไหว(Motion) ให้ความเสืกไม่มั่นคง การ 

เปลี่ยนแปลงความขัดแย้ง ความโกรธ(Anger) การโจมตี(Attack) การต่อ$(Combat) และความรู้สืกปัน 

ปวน(Turbulent) ด้งในภาพที55 (Nathan Goldstein, 1989:225)

ภาพท ี่ธร: โดรงสราง'ในนนวI#นพแรง

ท ี่มา : Design and Compositionîดย Nathan Goldstein
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โครงสรางแบบรศัมรีะเบดิ(The Radial Burst) เป็นลักษณะโครงสร้างจัดวางรูปทรงในแนว 

เลนทแยงที่แสดงการแยกตัวระเบิดออกจากศูนย์กลาง ให้ความรู้สืกถึงพลังรุนแรง(Forceful) การแสดง 

ออกถึงอารมณ์(Emotion) ดังในภาพที่56 (Nathan Goldstein, 1989: 223)

ภาพที่ธธ: โครงสร ้างนบบร ัศม ีระฒ ิด(The Radial Burst)

ท ีมา : Design and C o m p o s it io n ^  Nathan Goldstein

โครงสรางแบบกระจาย(The Even Spread) เป็นการจัดวางตำแหน่งรูปร่างขนาดเล็กๆ 

กระจายทั่วพื้นภาพที่ระนาบภาพ ไม'มีการเน้นจุดเด่นใด ๆ บนภาพ ให้ความรู้สืกที่ดูระมัดระวัง 

(Awareness) จับซ้อนละเอียดอ่อน(Sophistication) ดังในภาพทีร/ (Nathan Goldstein, 1989: 220)

ภาฑท ี่ร7: โครงสรางนบบกระจาอ(The Even Spread)

ท ีมา ะ Design and Composition!»ย Nathan Goldstein

บทสรปุ

จากการรวบรวมข้อมูลแนวทางการใช้ที่ว่าง ในการบ่งบอกบุคลิกภาพ สามารถสรุป หลักการใช้ 

ที่ว่างเพื่อบ่งบอกบุคลิกภาพในตารางที่2 ดังนี้
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ตารางท่ี2 สรุปหลักการใช้ที่ว่างเพื่อบ่งบอกบุคลิกภาพ

ห ล ักการใช ้ท ี่ว ่างเร ี่อง รายละเอ ีย ด แนวบ ุคล ิกท ี่แสดงออก

1 .ล ัก ษ ณ ะท ี่ว ่า งจ าก ภ าพ  

และพ ื้น ภ าพ  (F igure and 

G round)

ภ า พ บ น พ ื้น ภ าพ เร ีย บ ง ่าย  ทำให ้ลามารทเห ็นท ี่ 

ว ่างช ัด เจน

สาม ารถ แส ด งแน วบ ุค ล ิก ได ้ท งส งบ น ิ่ง  

และเคล ื่อนไหว

ภ าพ บ น พ ื้น ภ าพ ซ ับ ซ ้อ น  ทำให ้ท ี่ว ่างถ ูกแยก 

ย ่อ ย ม ีช น าด เล ิก  เห ็นท ี่ว ่างไดไม ่ช ัด เจน

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม ส งบ น ิ่ง

2. ล ัก ษ ณ ะท ี่ว ่า งจ าก ร ูป  

ทรง และ กรอบ ภาพ  

(Elem ent and Frame of 

Reference)

ท ี่ว ่า งร ูป สี่เห ล ี่ย ม  จากการใซ ้ร ูปทรงและกรอบ 

ภ าพ ใน ร ูป แ บ บ แ ล ะท ิศ ท าง เด ีย วก ัน  เซ่น ร ูป ส่ี 
เห ล ี่ย ม ใน ก รอ บสี่เห ล ี่ยม

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม ส งบ น ิ่ง

ท ี่ว ่างร ูป โค ้งห ร ีอท แยงจาก การใซ ้ร ูปท รงและ 

ก รอ บ ภ าพ ใน ร ูป แ บ บ แ ล ะท ิศ ท าง ท่ีช ัดแยงก ัน  

เช ่น ร ูปทรงโค ้ง ร ูปท รงท แยงใน กรอบลี่เหล ี่ยม

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม เค ล ื่อน ไห ว

ร ูปทีว่ ่างใน แนวน อน จากการใซ ้ร ูปท รงชองแถบ 

เค ้น แน วน อน ใน กรอบสี่เห ล ี่ย ม

แน วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม ร ู้ส ืก ห น ัก  สงบ น ิ่ง  

ก ว ้างรวาง

ร ูปท ี่ว ่างใน แน วต ั้งจากการใซ ้ร ูปท รงชองแถบเค ้น  

แนวต ั้งใน กรอบสีเ่ห ล ี่ยม

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม ร ู้ส ืก เบ า  ส ง ่า  มี 
ร ะ เป ีย บ  แขิงแรง

ก าร เว ้น ท ี่ว ่า งโด ย รอ บ ระห ว ่างก รอ บ ภ าพ แ ละ ร ูป  

ท รงเท ่าๆก ัน

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม ส งบ น ิ่ง

ก าร เว ้น ท ี่ว ่า งโด ย รอ บ ระห ว ่างก รอ บ ภ าพ แ ละ รูป 

ทรงใม ่เท ่าก ัน

แน วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม เค ล ื่อ น ไห ว

การเห ลอพ ื้น ท ี่ว ่างค ้าน ใด ค ้าน ห น ิ่งข องกรอบ  

ภ าพ ค ่อ น ข ้างม าก  จากการวางร ูป ท รงด ีด ช ิด  

ก รอบ ภ าพ  ห ร ือ ก ารจ ัด วางร ูป ท รงแบ บ ต ัด ต ก  

ขอบ

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม เค ล ื่อน ไห ว

การเน ้น ก ารป ิดค ้อม พ ื้น ท ี่ว ่างภ าพ ใน ก รอ บ ภ าพ  

ด ้วยการใซ ้กรอบซ ้อนกรอบ

แ น วบ ุค ล ิก แ ส ด งค วาม ส งบ น ิ่ง
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ตารางท่ี2 สรุปหลักการใซ้ที่ว่างเพื่อบ่งบอกบุคลิกภาพ(ต่อ)

ห ล ิก ก า ร ใ ช ้ท ี่ว ่า ง เ ร ื่อ ง ร า ย ล ะ เ อ ีย ด แ น ว บ ุค ล ิก ท ี่แ ส ด ง อ อ ก

4. โครงสร้างองค ์-ประกอบ 

(Structure)

โครงสร้างแบบซํ้า แนวบ ุคล ึกท ี่เป ็นทางการ

โครงสร ้างแบบคล ้ายคล ึงก ัน แนวบ ุคล ึกแบบก ึ่งทางการ

โครงสร้างแบบขัดแย้ง แนวบ ุคล ิกแบบไม ่เป ็นทางการ

โครงสร ้างแบบรวมศ ูนย ์ แนวบ ุคล ิกแบบไ ม เ่ป ็นทางการ

โครงสร้างตาราง แนวบ ุคล ิกท ี่ให ้ความร ู้ล ึกล ึงความม ั่นคง 

ประส ิทธภาพ ปลอดภ ้ย  และมั่นใจ

โครงสร้างเน ้นเล ้นแนวนอน แนวบ ุคล ิกท ี่ให ้ความร ู้ล ึกสงบเงยบเบา 

สบาย

โครงสร้างเน ้นเล ้นแนวตั้ง แนวบุคล ิกท ี่ใ ห ้ความร ู้ล ึกกระอ ับกระเฉง 

คล่องแคล่วว ่องไว ความม ั่นคง การ 

ป ะท ะ  และแรงผล้กด ัน

โครงสร้างเน ้นเล้นแนวโค์ง แนวบุคล ิกท ี่ใ ห ค้วามร ู้ล ึกปรวนแปร และ 

เคลื่อนไหว

โครงสร้างเน ้นเล ้นแนวทแยง แนวบ ุคล ิกท ี่ใ ห ้ความร ู้ล ึกล ึงความ 

เคลื่อนไหว ไม ่ม ั่นคง การเปล ี่ยนแปลง 

ความข ัดแย ้ง ความโกรธการโจมต การ 

ต ่อล ้ และความร ู้ล ึกป ันปวน

โครงสร้างแบบร ัศ ม ีระเป ิด แนวบุคล ิกท ี่ใ ห ค้วามรู้ล ึกล ึงพล ังร ุนแรง 

การแสดงออกล ึงอารมณ ์

โครงสร้างแบบกระจาย แนวบ ุคล ิกท ี่ให ้ความร ู้ล ึกท ี่ด ูระม ัดระว ัง 

ซ ับซ ้อนละเอ ียดอ ่อน

เนื้อหาที่ลรุปได้จากในบทท่ี2ได้แก่ ข้อมูลจากประวิติศาสตร์เรขด้ลป็ และ หลักการใช้ท่ีว่าง เพ่ือ 

การบ่งบอกบุคลิกภาพ ดังในตารางที่! และ2 จะนำไปวิเคราะห์การใซ้ที่ว่างของผลงานเรขลิลป๋จาก 

ประว้ติศาสตรในบทที่4ต่อไป
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