
C H A P IT R E  I I

BERENGER ET SA MALADIE PERSONNELLE

Le p e rs o n n a g e  d e  t h é â t r e ,  comme c e l u i  d e  c in ém a  ou d e  roman e s t  
i n s é p a r a b le  d e  . l 'u n i v e r s  f i c t i f  c r é é  p a r  l e  d ra m a tu rg e .  Le p e rso n n a g e  
ne p e u t  p a s  e x i s t e r  t o u t  s e u l  comme une p l a n è t e  i s o l é e  p u i s q u ' i l  d o i t  
ê t r e  l i é  à une c o n s t e l l a t i o n  d e  r e l a t i o n s  ะ hommes e t  c h o s e s ,  s u r t o u t  
p e rs o n n a g e s  p r in c ip a u x  e t  s e c o n d a i r e s .  Le t h é â t r e  c o n te m p o ra in  f o u r n i t  
d e s  ex em p les  c é l è b r e s  d e  c o u p le s  ะ E s tra g o n  e t  V la d m ir , P o zzo  e t  Luckyg 
A n tig o n e  e t  C ré o n ,^  ou l e s  t r i o s  comme G a r e in ,  I n è s  e t  E s t e l l e . ^  M ais 
e s t - c e  q u e  l e  p e rso n n a g e  B é re n g e r  e s t  p l u t ô t  s o l i t a i r e  ? N a tu r e l le m e n t  
l e  Roi  s e  m e u rt e t  l e  P ié to n  d e  1 ' a i r  s a n s  q u e  l e s  im ages d e  J e a n ,  
E d o u a rd , l e  t u e u r ,  B o ta rd ,  D any, D a is y , M a r g u e r i te ,  M a rie , Jo h n  B u l l  

J o s é p h in e  e t  M arthe  ne  l 'a c c o m p a g n e n t?  C es p e rs o n n a g e s  a g i s s e n t  
in s e n s ib le m e n t  l e s  u n s  s u r  l e s  a u t r e s  e t  s e  r é v è l e n t  l e s  u n s  à  t r a v e r s  
l e s  a u t r e s .

P a u l V e r n o is ,  q u i  a  f a i t  u n e  é tu d e  a n a ly t iq u e  s u r  t o u t e s  l e s  
o e u v re s  t h é â t r a l e s  d 'I o n e s c o ,  a r r i v e  à d i r e  que  d a n s  l e s  p iè c e s  
d ' Io n e s c o  ะ 1 2 3

1 .  Ce s o n t  l e s  p e rs o n n a g e s  d ' En a t t e n d a n t  G odot d e  Sam uel
B e c k e t t .

2 . Ce s o n t  ceu x  d 'A n t ig o n e  d e  J e a n  A n o u ilh .
3 . Ceux d e  H u is  C lo s  d e  J e a n - P a u l  S a r t r e .



T o u t s e  p a s s e  comme s i  Io n e s c o  a v a i t  c o n s t r u i t  l e  m écanism e com­
p le x e  d e  s e s  p iè c e s  a u to u r  d e  p e r s o n n a g e s -p iv o t  e t  d e  p e rs o n n a g e s  
r o u a g e s .  C es deux  c a t e g o r i e s  d 'a c t e u r s  r e n v o ie n t  c e r t e s  aux p e r ­
so n n a g e s  p r in c ip a u x  e t  aux p e rs o n n a g e s  s e c o n d a i r e s  d e  l a  d ra m a tu rg ie  
c l a s s i q u e  m ais s ' e n  d i s t i n g u e n t  p a r  a i l l e u r s  f o r t  n e t te m e n t .  ( . . . ) .  
R ien  q u i  l a i s s e  d e v in e r  un c a r a c t è r e  f o r te m e n t  d é te rm in e  ou บท ty p e  
d'homme d e s s in é  à p l a i s i r / *

N o tre  é tu d e  ne s e  c o n s a c r e r a  p a s  c e r t e s  aux s i n g n i f i c a  l io n  ร 
t h ë â t r a l e s d e s  p e r s o n n a g e s - p iv o ts  ou ro u a g e s  s e lo n  l e  te rm e u t i l i s é  p a r  
P a u l V e rn o is  p u is q u e  L 'o b je t  de  n o t r e  r e c h e r c h e  n 'e m b ra s s e  que l e s  
q u a t r e  p iè c e s  d e  t h é â t r e  io n e s c ie n n e s  q u i  fo rm e n t l e  c y c le  de B é re n g e r . 
C e p e n d a n t, en s u iv a n t  l e s  re m a rq u e s  de c e t  a u te u r  c r i t i q u e ,  nous corn 
m encerons n o t r e  a n a ly s e  p a r  l 'e n s e m b le  d e s  p e rs o n n a g e s  d e s  p iè c e s  où 
f i g u r e  B é re n g e r .  Ce n ' e s t  q u 'e n s u i t e ,  en s u iv a n t  in s e n s ib le m e n t  l e s  
p re m ie r s  c o n t a c t s  d e s  p e rs o n n a g e s  av ec  l a  m a la d ie ,  d o n t B é re n g e r  e s t  
s p e c t a t e u r  que nous s a u ro n s  d é c o u v r i r  p e t i t  a p e t i t  c e  q u i  re n d  l e s  
p e rs o n n a g e s  s e c o n d a i r e s ,  e t  m et au  c e n t r e  d e  ch ac u n e  de c e s  p iè c e s  
B é re n g e r .  E t nous a r r i v e r o n s  a i n s i  s a n s  d o u te  à d i s t i n g u e r  B é re n g e r  
d 'a v e c  e u x . Dès l o r s ,  n o u s p o u r r io n s  s a n s  d o u te  é t a b l i r  un v r a i  r a p ­
p o r t  in t im e  e n t r e  Io n e s c o  e t  so n  B é re n g e r  ะ Io n e s c o ,  d a n s  s a  r é v o l t e ,  
e s t  t o u t  h e u re u x  d e  c r i e r  s u r  l e  t h é â t r e .  E t l e  p e rs o n n a g e  q u ' i l  a 
c r é é ,  so n  ami d e  d é p a r t ,  e s t  l à  en  p r in c i p e  p o u r s e  j o i n d r e  à l a  j o i e  
du  d é fo u le m e n t p e r s o n n e l  d e  so n  a u t e u r .

Tous l e s  p e rs o n n a g e s  s e  t r o u v e n t  d e v a n t  d e s  év én em en ts  id e n ­
t iq u e s  e t  o n t  d a n s  l e s  p re m ie r s  a c t e s  d e s  co m p o rtem en ts  p ro c h e s  l e s  
u n s  d e s  a u t r e s .

4 .  P a u l  V e r n o i s ,  o p .  c i ' t .  , p .  1 3 3 .
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1 .  S p e c ta c le  d e  l a  m a la d ie  ะ

Comme Io n e s c o  a d i t  que  d a n s  c e  monde i l  e s t  p a r f o i s  คน s p e c ­
t a c l e  , in c o m p ré h e n s ib le  1 to u s  l e s  p e rs o n n a g e s  d a n s  l e s  p iè c e s  q u i  
c o n c e rn e n t  n o t r e  r e c h e r c h e  s o n t  comme l u i  d e v a n t  l e  s p e c t a c l e  d e  l a  
m a la d ie  q u i  s e  m a n if e s te  so u s  d i f f é r e n t e s  fo rm es e t  d a n s  d i f f é r e n t e s  
s i t u a t i o n s  de tem ps e t  d 'e s p a c e .

A. La v a r i é t é  d e  l a  m a la d ie  ะ

La m a la d ie  d a n s  l e s  p iè c e s  s e  m a n if e s te  so u s  fo rm es v a r i é e s  ะ 
l e  mal s o c i a l ,  l e  mal p o l i t i q u e  e t  l a  mal m é ta p h y s iq u e .

1 . Le mal s o c i a l  ะ C 'e s t  d a n s  T u eu r s a n s  g a g e s  que s 'im p o s e  
l e  mal s o c i a l .  Ce q u i  d é s ig n e  q u e  l a  s o c i é t é  e s t  m a la d e , c ' e s t  l a  
p r é s e n c e  d 'u n  tu e u r  q u i  tu e  d e s  g e n s  s a n s  g a g e s ,  c ' e s t - à - d i r e  p o u r 
r i e n .  On ne s a i t  p a s  a l o r s  p o u rq u o i i l  a é t é  c o n d u i t  à  ê t r e  h o s t i l e  สิ
l a  " c i t é  r a d ie u s e "  où i l  v i t  p a rm i l e s  a u t r e s .

I l  s e r a i t  u t i l e  d e  d i r e  q u e  c e t t e  p iè c e  e s t  p e u t - ê t r e  a 
l ' o r i g i n e  d e s  r ê v e s  c r u e l s  d e  l ' a u t e u r  Io n e s c o  ะ

J e  s u i s  un a s s a s s i n ,  j ' a i  tu é  d e s  e n f a n t s  ( . . . ) .  M oi, j e  s u i s  p r i s  
d e  re m o rd s , ra v a g é s  p a r  un  s e n t im e n t  d e  c u l p a b i l i t é  i n v i n c i b l e .  E t 
p o u r ta n t  j e  n ' a i  p a s  tu é  d e s  e n f a n t s .  Ou j e  l e s  a i  t u é s  s a n s  f a i r e  
e x p r è s .  Ou b ie n ,  j ' a i  p e u t - ê t r e  e n v ie  d e  l e s  t u e r ,  c a r  q u i  n 'a  p as  
e n v ie  d e  t u e r  d e s  e n f a n t s ?โว

2 . Le mal p o l i t i q u e  ะ Le mal p o l i t i q u e  e s t  s y m b o lis é  p a r  
un a n im a l "R h in o c é r o s " q u i  a r r i v e  au m i l ie u  d e  l a  f o u le  t r è s  r a p id e m e n t .  
I l  t r a n s p o r t e  av ec  l u i  un g e rm e , av e c  l e  v i r u s  d e  l a  r h i n o c é r i t e  d é s i g ­
n a n t  l e  c o u r a n t  id é o lo g iq u e  ะ l e  n a z ism e  e t  l e  f a s c is m e ,  p e n d a n t l a

5 . I o n e s c o ,  J o u r n a l  en  m i e t t e s ,  p p . 2 0 2 -2 0 3 .
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deux ièm e g u e r r e  m o n d ia le , a v a i e n t  a f f e c t e  un g ra n d  nom bre d ' E u ro p éen s  
e t  a v a i e n t  p ro v o g u é  un g é n o c id e  à  l ' é c h e l l e  m o n d ia le  ะ Des J u i f s  
a v a ie n t  é t é  e x te rm in é s  en  m asse . P a r  a i l l e u r s ,  en  A s ie ,  l e  mouvement 

n a t i o n a l i s t e  q u i  s ' é t a i t  d é v e lo p p é  au Ja p o n  l e  p o u ssa  a e n v a h ir  
l ' I n d o c h i n e  où b eau co u p  d e  p e rs o n n e s  o n t  du  l u t t e r  c o n t r e  l e s  arm ées 
ja p o n a i s e s  e t  o n t  é t é  m a s s a c ré e s .

3 . Le m al m é ta p h y s iq u e  ะ Le m al m é ta p h y s iq u e  sem b le  ne 
r i e n  a v o i r  en  commun av e c  l e s  deux  maux s o c i a l  e t  p o l i t i q u e ,  m ais 
s e lo n  Io n e s c o ,  c ' e s t  l u i  q u i  e n g e n d re  c e s  d e r n i e r s .

La p iè c e  Le R o i s e  m eu rt a donc p o u r thèm e l a  m o r t ,  J e  v r a i  
m a l, ou l a  v r a i e  m a la d ie ,  l a t e n t e ,  q u i  ro n g e  l e  c o e u r  d e  t o u t e  
l 'h u m a n i t é .  P e n d a n t l ' e x i s t e n c e  d 'u n  in d i v i d u ,  e l l e  sem b le  'ê t r e  l a t e n t e ,  
m ais  en  f a i t ,  e l l e  p r o g r e s s e  en c r o i s s a n t  t o u j o u r s .  C e la  v e u t  d i r e  que 
c e t t e  m a la d ie  va q a g n e r  p e t i t  à  p e t i t  t a n d i s  que  l a  f o r c e  d e  v i v r e ,  d e  
r é s i s t e r  à e l l e ,  commence a i n s i  à s ' a f f a i b l i r  s a n s  que  l 'o n  no s 'e n  
a p e r ç o iv e ,  au p o in t  que  l 'o n  en  e s t  a v e r t i  p a r  s a  v i e i l l e s s e ,  p a r  s a  
d é c h é a n c e  c o r p o r e l l e  q u i  c o n d u i t  à l a  v é r i t é  a v e u g la n te ,  s e lo n  l a  

p e n sé e  io n e s c ie n n e  ะ l a  m a la d ie  c o r p o r e l l e  e t  s p i r i t u e l l e .  On r e t r o u v e  
l e  meme ty p e  d e  m a la d ie  d a n s  l e  P ié to n  d e  l ' a i r ,  m ais  c e t t e  f o i s - c i ,  
e l l e  e s t  r é u n ie  aux deux  a u t r e s  maux p a r c e  que  l ' h i s t o i r e  s e  p a s s e  en  
p a r t i e  h o r s  d e  l a  t e r r e ,  d a n s  l 'E n f e r .  L à , c ' e s t  l 'a p o c a l y p s e  e t  l e s  
m a la d ie s  s e  r a s s e m b le n t  a v e c  l e  maximum d e  f o r c e .

La m a la d ie  e s t  une  c h o s e ;  ceu x  q u i  l a  c r o i s e n t  p r é s e n t e n t  un 
a u t r e  c e n t r e  d ' i n t é r ê t  en  eux-m êm es.

B. P r i s e  d e  c o n t a c t  a v e c  l a  m a la d ie  ะ

L e  f a i t  d ' é t u d e r  l e s  p r i s e s  d e  c o n t a c t  d e s  p e r s o n n a g e s  d a n s

t e l l e  s i t u a t i o n ,  t e l  l i e u  e t  t e l  e s p a c e  a v e c  l a  m a l a d i e  n o u s  p e r m e t t r a i t



1 . L ie u ,  tem ps e t  s i t u a t i o n  d e  l a  m a la d ie  s o c i a l e  d a n s  

T u eu r s a n s  g a g e s  ะ

a .  L ie u  ะ L 'h i s t o i r e  q u i  d é s ig n e  l a  n a i s s a n c e  d e  l a  

m a la d ie  s o c i a l e  s e  p a s s e  d a n s  une  v i l l e  p a r f a i t e  q u e  l ' o n  a p p e l l e  " l a  
c i t é  r a d i e u s e " .  Sa p e r f e c t i o n  te c h n iq u e  nous f a i t  p e n s e r  à d e  g ra n d e s  
v i l l e s  d a n s  l e  monde où i l  y a une  t e l l e  consom m ation  é l e c t r i q u e  que 
l 'o n  p e u t  s e  p e r m e t t r e  d ' é c l a i r e r  l a  n u i t  comme l e  j o u r .

๖. Temps ะ I I  a p p a r a î t  que  l ' h i s t o i r e  q u i  s e  d é r o u le  
ne d u re  p a s  lo n g te m p s . La p iè c e  s e  com pose d e  t r o i s  a c t e s .  Le p re m ie r  
r e p r é s e n t e  un d é c o r  é c l a t a n t ,  où l e  tem ps e s t  m al d é f i n i  p a rc e  que  
d a n s  c e t t e  c i t é  r a d ie u s e  i l  ne f a i t  ja m a is  n u i t .  L es lu m iè r e s  a r t i f i ­
c i e l l e s  s e  m e t te n t  à r e m p la c e r  l e s  lu m iè r e s  n a t u r e l l e s  d è s  que  l e  s o l e i l  
s e  c o u c h e .

c .  S i t u a t i o n  ะ Au m i l i e u  du p re m ie r  a c t e ,  nous sommes 
m is au  c o u r a n t  q u e  to u s  l e s  p e r s o n n a g e s , s a u f  B é r e n g e r , s e  r e n d e n t  com pte 
du mal s o c i a l .  C e la  v e u t  d i r e  q u 'u n  t u e u r  rô d e  d a n s  l e s  e n v i r o n s  d e  l a  
v i l l e  e t  d è s  q u e  l a  n u i t  to m b e , i l  s o r t  à l a  r e c h e r c h e  d e  s e s  v ic t im e s  T 

t r o i s  hommes au  m o in s.

C 'e s t  à  t r a v e r s  l e s  p a r o l e s  d 'u n  p e rso n n a g e  q u 'o n  n o u s in fo rm e  
du  m al s o c i a l  ะ "D ep u is  lo n te m p s  . . .  ( . . . ) .  t o u t e  l a  v i l l e  c o n n a î t  
l ' h i s t o i r e  . . .  La c h o se  e s t  s u e ,  a s s i m i l é e ,  c a ta lo g u é e .  Même l e s  
e n f a n t s  d e s  é c o le s  s a v e n t " .6

d e  m i e u x  v o i r  l e  s p e c t a d e  d e  l a  v a r i é t é  d e  c e l l e - c i  e t  d e  m i e u x  c o m ­

p r e n d r e  n o t r e  p e r s o n n a g e  B é r e n g e r  p a r  r a p p o r t  a u x  a u t r e s .

6 . I o n e s c o ,  T u eu r s a n s  g a g e s , p . 122 .
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2 . L ie u ,  tem ps e t  s i t u a t i o n  d e  l a  m a la d ie  p o l i t i q u e  d a n s

R h in o c é ro s  ะ
a .  L ie u  ะ C e t t e  p iè c e  a p o u r  c a d r e  une  p e t i t e  v i l l e  de  

p r o v in c e .  Le p re m ie r  a c t e  r e p r é s e n t e  l a  t e r r a s s e  d 'u n  c a f é  où d e s  p e r ­
so n n e s  s o n t  p la c é e s  d e v a n t  l e  s p e c t a c l e  d e  l a  c o u r s e  d 'u n  r h in o c é r o s .
La m a la d ie  a r r i v e  donc p lu s  t a r d  que  d a n s  T u eu r s a n s  g a g e s , m a is  s e  
p r é s e n te  t o u t  d e  même d è s  l e  p re m ie r  a c t e  av ec  une s e e n ”  p l u ,; 0*1 i v r a ie  qu 
d a n s  l e s  a c t e s  s u i v a n t s .  Le deux ièm e a c t e  s e  com pose d e  deux  t a b le a u x .
Le p re m ie r  r e p r é s e n t e  l e  b u re a u  d e  t r a v a i l  d e  B é re n g e r  e t  d e  s e s  
c o l l è g u e s  t a n d i s  q u e  l e  se c o n d  r e p r é s e n t e  l a  cham bre du p e rs o n n a g e  J e a n ,  
l 'a m i  d e  B é re n g e r .  Le t r o i s i è m e  a c t e  n ous i n v i t e  â v i s i t e r  l a  cham bre 
du  p e rso n n a g e  p r i n c i p a l  B é re n g e r  q u i  tom be un peu m a la d e .

b .  Temps ะ L 'h i s t o i r e  commencé p a r  "un d im an ch e , p a s  
l o i n  d e  m id i ,  en  ë t é . " ^  S u iv a n t  l e  changem en t du  d é c o r ,  l e  deux ièm e 
a c t e  s e  p a s s e  l e  le n d e m a in , c ' e s t  l u n d i , l e  jo u r  où B é re n g e r  e t  s e s  
c o l l è g u e s  d o iv e n t  v e n i r  t r a v a i l l e r  d a n s  une  m aison  d 'é d i t i o n s  a d m in is ­
t r a t i v e s  . Le d e r n i e r  a c t e  s e  p a s s e  d a n s  1 ' a p r è s - m id i  c h e z  B é r e n g e r .

c .  S i t u a t i o n  ะ L es p e rs o n n a g e s  q u i  s o n t  a s s i s  5 l a  
t e r r a s s e  du  c a f é  s o n t  té m o in s  d e  l a  c o u r s e  d 'u n  r h in o c é r o s  q u i  p a s s e  
e t  r e v i e n t  à p l u s i e u r s  r e p r i s e s  p r è s  d e  c e  c a f é .  T ous p a r a i s s e n t  f o r t  
é to n n é s  s a u f  B é re n g e r  q u i  sem b le  t o u j o u r s  n e u t r e  à to u s  l e s  év én em en ts  
p a rc e  q u ' i l  a b u . M ais a p r è s  a v o i r  r e p r i s  c o n s c ie n c e ,  p o u r  f a i r e  p l a i s i r  
â J e a n ,  so n  ami q u ' i l  r e s p e c t e  p a r c e  q u ' i l  l u i  sem b le  t r è s  i n t e l l e c t u e l ,  
i l  commence à p a r l e r  d e  l a  c o u r s e  d u  r h in o c é r o s  commes l e s  a u t r e s .

3 . L ie u ,  tem ps e t  s i t u a t i o n  d e  l a  m a la d ie  m é ta p h y s iq u e  
d a n s  l e  R o i s e  m e u rt ะ

7 . Io n e s c o ,  R h in o c é r o s , p . 14 .
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a .  L ie u  ะ L 'h i s t o i r e  s e  p a s s e  d a n s  un royaum e anonyme 

où l e  r o i  s ' a p p e l l e  B é re n g e r .  E l l e  a p o u r c a d re  u n e  s a l l e  d e  t r ô n e  
"vaguem ent d é l a b r é e ,  vaguem ent g o th iq u e " .^  P u is g u e  c e t t e  p iè c e  s e  com­
p o se  d 'u n  s e u l  a c t e ,  e l l e  r e s p e c t e  donc l a  r è g l e  d e s  t r o i s  u n i t é s  ะ 
d 'a c t i o n ,  d e  tem ps e t  d e  l i e u .  I l  e s t  a i n s i  à  n o t e r  que  b ie n  que  l a  
s a l l e  d e  t r ô n e  s o i t  d e  s t y l e  g o th iq u e ,  e l l e  ne  s i g n i f i e  p a s  s e u le m e n t 
que  c e t t e  h i s t o i r e  s e  p a s s e  d a n s  un m i l i e u  h i s t o r i q u e .  En f a i t ,  s u iv a n t
1 ' h i s t o i r e , n ous sommes d a n s  un p a y s  im a g in a i r e  q u i  s e  r a p p ro c h e  d e  n o t r e  
p a s s é  e t  d e  n o t r e  a v e n i r .

b .  Temps ะ L 'u n i t é  d e  tem ps d e  c e t t e  p iè c e  e s t  i n s e n ­
s ib le m e n t  d 'u n e  jo u rn é e  ou b ie n  d 'u n e  h e u r e .  En t o u t  c a s ,  c ' e s t  l a  
r e p r é s e n t a t i o n  du d e r n i e r  moment du  r o i  a v a n t  de  m o u r ir  p a r  s u i t e  d e  s a  
v i e i l l e s s e .

c .  S i t u a t i o n  ะ Dès l e  d é b u t  d e  l a  p i è c e ,  to u s  l e s  p e r ­
so n n a g e s  s o n t  au  c o u r a n t  d e  l a  m o rt du  r o i  B é re n g e r .  B ien  d e s  s ig n e s  
e x t é r i e u r s  a n n o n c e n t l e  v i r u s  ะ l e  s o l e i l  s e  lè v e  en  r e t a r d , '  l e  royaum e 
s e  d é p e u p le  l a  p o u s s i è r e ^ e t  l e s  t o i l e s  d ' a r a i g n é e ^ 'e n v a h i s s e n t  l e  
p a l a i s  r o y a l . P u i s , a r r i v e  l e  moment où l e s  p e rs o n n a g e s  s o n t  té m o in s  de 
l a  m ort c o r p o r e l l e  e t  s p i r i t u e l l e  du  r o i .

4 . Dans l e  P ié to n  d e  1 ' a i r , l a  r e n c o n t r e  a v e c  l a  m a la d ie  

n 'a y a n t  p a s  l i e u  s u r  t e r r e ,  l e  tem ps e t  l e  l i e u  n 'e x i s t e n t  p a s .  Le 
p re m ie r  a c t e  n o u s p a r l e  du  p a y sa g e  a n g l a i s ,  l e  m a tin  e t  i l  f a i t  f r o i d ,

8 . I o n e s c o ,  Le R o i s e  m e u r t ,
9 . I b i d . , p . 31 .

1 0 . I b i d .  , p .  8 3 .
11 . I b i d .  , p .  30 .
1 2 . I b i d .  , p . 1 21 .
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sans que l 'o n  v o ie  une m aladie. C 'e s t  en a l la n t  au c i e l  que se  con­
c r é t i s e  l e  m al.

c .  Bérenger -  sp ec ta teu r  ะ

I l  s e r a i t  t r è s  u t i l e  de p ré c iser  a lo r s  que Bérenger en e s t  
a u ss i témoin comme l e s  au tres mais ce  qui importe c ' e s t  q u ' i l  ne 
découvre jamais en même temps que l e s  a u tres l e s  m aladies v a r ié e s .

1 . Spec: ta Leur du mal s o c ia l  ะ
Bérenger a s s i s t e  au sp e c ta c le  du mal s o c ia l  après l e s  a u tres . 

C 'e s t  dans l e  premier a c te  q u ' i l  e s t  mis au courant q u ' i l  y a tr o is  
v ic tim es tu ées  par l e  Tueur sans g a g e s . On p ou rra it d ir e  q u 'il  prend 
con tact tout ล f a i t  d irectem en t avec ce mal quand une p ierre  e s t  lan cée  
à se s  p ie d s .1 d it p lus ta rd , i l  entend une s é r ie  de b r u its  de v it r e  
b r is é e * 1-'1 avant d 'a r r iv e r  à ê tr e  témoin d es t r o is  cadavres dans le  
b assin  ะ

F lo tta n t sur l 'e a u , le  cadavre d'un p e t i t  garçon dans ร''น 1 "!
. . .  un garçonnet e t  c in q  ou s ix  ans . . .  i l  t ie n t  un bâtonnet: dans 
une main c r isp é e  . . .  A c ô t é ,  l e  co rp s, tout q o n flë , d ’un o f f i c i e ]  
du g é n ie , en grande uniforme . . .*
( . . . )
One ch evelu re rou sse qui émerge du fond, e l l e  e s t  accroche''1 sur 

l e  marbre qui borde la  p ièce  d 'ea u . Q u elle horreur! C'est, m r  femme 
sans d o u te .1'1

V oila  le co n ta c t d ir e c t  de Bérenger avec le  mal s o c i a l . II 
apparaît que ce sp e c ta c le  lu i  donne ta n t d 'horreur qn'i.l no vr-M I p lu s

1 !. Io n esco , Tueur sans g a g es, p. 8r>. 
M . I b id . ,  p. 86.
1 . Ib id . , 88.
16. Ifri-d.
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hab iter - c e t t e  c i t é  rad ieu se  e t  q u ' i l  veu t même la  q u it te r  l e  p lus  
v it e  p o s s ib le  ะ "Partons, partons v i t e ,  d i t - i l  à l 'a r c h i t e c t e  de la  
v i l l e " . 17

2. S pectateur du mal p o lit iq u e  ะ
A l'o p p o sé  de c e lu i  du Tueur sans g a g es, Bérenger prend con­

ta c t  avec ce  mal en même temps que l e s  a u tr e s . M ais, i l  e s t  neutre à 
la  présence du mal. Pourtant reprenant con n a issan ce , i l  commence à 
co n sta ter  comme le s  a u tres q u ' i l  y a un "rhinocéros en sen s in v e r se " 18 
C ela veut d ir e  que c ' e s t  lu i  qui remarque q u ' i l  y a deux rh inocéros  
avec la  p r o l if é r a t io n  de c e s  b ê te s .

3. S ep ectateu r du mal métaphysique ะ
I l  e s t  à noter que l e s  Bérenger dans l e s  deux p iè c e s  précédentes  

sem blent p lu s ou moins encore jeunes ะ i l s  p ou rraien t a vo ir  une v in g­
ta in e  ou une quarantaine d 'an n ées. Mais dans le  Roi s e  m eurt, qui a 
pour thème la  m aladie la te n te  in té r ie u r e  à l 'e x is t e n c e  humaine mais 
p aten te quand la  f in  a r r iv e , Bérenger semble a lo r s  tr è s  âgé ะ c ' e s t -  
à -d ir e  q u ' i l  va mourir de v i e i l l e s s e .

A l'o p p o sé  des a u tres personnages qui so n t p lu s jeunes que lu i  
e t  qui peuvent encore c o n sta te r  que la  mort e s t  commune à tout homme, 
Bérenger, malgré sa  v i e i l l e s s e ,  ne veut pas "penser" à la  mort. I l  ne 
1 'apprend q u 'au d ern ier  moment.

4 . S ep ectateu r de la  m aladie dans sa  g é n é r a l it é  ะ
Dans l e P iéton  de 1 ' a i r , i l  fa u t s 'é lo ig n e r  du cadre de d ép art, 

l 'A n g le te r r e , pour trouver l e  mal à son paroxysme. S i Bérenger e s t  l e

1 7 .I b i d . , 89.
18. Io n esco , R h in océros, p. 60.
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premier à rencontrer l 'h o r r e u r , c ' e s t  su rto u t parce q u ' i l  e s t  l e  seu l  
â entreprendre l e  voyage.

D'une manière p lu s g én é ra le , donc, Bérenger, sans ê tr e  tr è s  
d if f é r e n t  des au tres personnages, a cependant l e s  c a r a c té r is t iq u e s  
su iv a n te s  ะ i l  n 'en tre  pas en co n ta c t a u ss i fa c ilem en t que .les au tres  
avec la  m aladie. I l  a tendance สิ r e s te r  neutre par rapport aux a u tres. 
Mais on ne peut pas p lus s'av an cer  dans s e s  c a r a c té r is t iq u e s  au stad e  
du premier co n ta ct avec l e  mal, e t  t i r e r  des co n c lu sio n s sur Les remar­
ques de s i tu a t io n s  f a i t e s  p lus haut.

2. E x p é r ie n c e  v écu e  d e  l a  d é s h u m a n is a t io n  ะ

Le terme "déshumanisation" d ésig n e  i c i  l e  f a i t  que l e s  person­
nages, dans l e s  p iè c e s  u t i l i s é e s  dans n otre rech erch e, perdent leu r s  
t r a i t s  de ca ra c tère  humains ะ sen tim en t, p i t i é  e t  c u lp a b i l i t é .  On 
p ou rra it d ir e  que la  déshum anisation e s t  un phénomène i n s o l i t e  qui 
a f fe c te  un grand nombre de personnages, su rtou t dans Tueur s ans gages 
e t  Rhinocë'rcs. Cela veut d ir e  q u 'e l le  pousse l e s  personnages ล 
s ' i d e n t i f i e r  avec la  m aladie.

A. I d e n t if ic a t io n  à la  m aladie ะ

Le f a i t  qui p u isse  exp liq u er  que la  p lupart des personnages 
s ' i d e n t i f i e n t  สิ la  m aladie s o c ia le ,  p o l it iq u e , e t  v o ire  m étaphysique, 
se  m an ifeste  de p lu s ieu r s  m anières d i s t in c t e s  ะ l ' in d i f f é r e n c e  de 
longue d ate touche p lu s ieu r s  personnages.

Le cas de c e r ta in s  a p p e lle  l e  problème s o c ia l ,  comme dans Tueur 
sans g ag es, qui montre tr è s  b ien  que la  p lupart autour de Bérenger, se  
la i s s e n t  depuis longtemps se  déshumaniser par leu r  in d if fé r e n c e  au mal. 
Cela veut d ir e  q u ' i l s  prennent co n ta c t avec l e  sp e c ta c le  de L'homicide
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q u o tid ien  sans aucune r é a c tio n  p o s i t iv e .

Le personnage q u i p ou rra it i l l u s t r e r  ce  phénomène i n s o l i t e  
c ' e s t  l e  personnage de l 'A r c h ite c te  parce q u ' i l  prend de m u ltip le s  
fo n c tio n s  s o c ia le s  ะ i l  e s t  à la  f o i s  com m issaire, m édecin, p sych an alyste  
e t  so c io lo g u e .

On p ou rra it d ir e  que to u te s  l e s  fo n c t io n s  q u ' i l  a ex ercées  son t 
t r è s  im portan tes. E l le s  l'am ènent à f a ir e  fa ce  "tous l e s  jo u rs , à deux 
ou t r o is  noyés" dans l e  b a ss in .

D' abord, en ta n t q u 'A r c h ite c te , i l  d o it  accompagner tous l e s  
v is i t e u r s  qui v ien nent admirer la  p er fe c tio n  technique de la  v i l l e .  Le 
f a i t  q u ' i l  s o i t  con stru cteu r  de la  c i t é  ra d ieu se , la  c i t é  la  p lu s par­
f a i t e ,  nous ra p p e lle  la  p e r so n n if ic a tio n  du d e s t in  ou p lu s exactem ent, 
de Dieu lui-même. C ela r e v ie n t à d ir e  q u ' i l  l ' a  entièrem ent créée  e t  
tourne l e  dos à to u t ce  qui se  p asse chez l'homme, v o ire  l'h o m ic id e .
Ce crime l e  p lu s grand pousse Ionesco  à penser que l e s  hommes se  tu en t  
l e s  uns l e s  a u tres pour tu er "la mort"2? I l  e s t  à noter a u ss i que dans 
l e  premier a c t e , i l  accompagne Bérenger sous la  fo n c tio n  de 1 ' a r c h ite c te  
m u n icip a l, mais en f a i t , i l  exerce  une autre fo n c tio n  qui semble p lus  
s i g n i f i c a t iv e  pour l e  v ra i problème s o c ia l ,  c ' e s t  sa  fo n c tio n  p o l ic iè r e .

En ta n t que com m issaire, i l  a u ra it du ê tr e  l e  p lu s grand r e s ­
ponsable pour a rrê ter  l e  tueur de tu e r . Mais i l  r e s te  quand même 
in d if f é r e n t .  I l  ne cherche pas vraiment à prendre l e  "monstre", b ien  
que to u te  sa  p o s it io n  de p o l ic ie r  l u i  o f fr e  de nombreux instrum ents de 
communication des p lu s modernes ะ dès l e  premier a c te , on nous informe

19. Io n esco , Tueur sans gages 1 p . 87.
20 Io n esco , Journal en m ie t te s , p . 154.
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q u ' i l  apprend l e s  n o u v e lle s  des crim es par télép hon e san s f i l é ' 1" I l  a 
des gens qui se  m ettent tou jou rs à son s e r v ic e .  P ourtant, l e  Tueur 
s ans gages  e s t  to u jo u rs , se lo n  l u i ,  in s a i s s i s s a b le .  Son in d if fé r e n c e  
d ev ien t extrême quand i l  d i t  au télép hon e ะ "Pas de preuves! C la ssez  
1 ' a f f a i r e ! ^  M ais, l e s  preuves l e s  p lu s év id en te s  so n t là ;  c ' e s t  l e s  
t r o is  cadavres q u ' i l  v ie n t  de v o ir  avec Bérenger.

A in s i, p e i n t  n 'e s t  b eso in  d ' i n s i s t e r  sur se s  a u tres fo n c t io n s  ะ 
p sych an a ly ste , so c io lo g u e  ou médecin puisque l e s  f a i t s  c i-d e s s u s  par­
le n t  d'eux-mêmes. C ela veut d ir e  qu'avec ce s  t r o is  a u tres fo n c t io n s , i l  
ne cherche pas p lu s à comprendre l e  m otif qui. pousse l e  tueur à tu er  
(p sych an alyste) n i à é tu d ier  l e  comportement du tueur qui a f f e c te  la  
s o c ié té  (so c io lo g u e) n i à g u ér ir  l e  tueur de sa m aladie m entale (m édecin).

On p ou rra it d ir e  autrement que l 'A r c h ite c te  rep résen te  eu gros 
"1'Autorité"^"m ais q u ' i l  ne peut r ien  f a ir e  con tre  un "tueur", fo u , d ix  
f o i s  moins p u issa n t que l u i  ะ l'A d m in istra tio n  e s t  irresp o n sa b le" , d i t -  
i l  à sa  s e c r é ta ir e  Dany qui v ie n t  de dém issionn er.

Donc, l 'A r c h it e c t e ,  s e u l ,  s u f f i t  pour ê t r e  l e  rep résen ta n t des 
personnages déshum anisés dans Tueur sans g a g e s ■ En r é a l i t é  1 i l  y des 
personnages t e l s  que la  fo u le ,  l e s  v i e i l l a r d s ,  l e s  agen ts de p o l ic e ,  
l e  c loch ard , l ' iv r o g n e . Ces personnages, sans aucune e x p lic a t io n ,  
p résen ten t sans doute la  d ép erso n n a lisa tio n  la  p lu s r a d ic a le  de to u tes  
l e s  s o c ié t é s  parce q u ' i l s  ne s 'occu p en t que de le u r s  fo n c t io n s  s o c ia le s  
e t  s 'y  id e n t i f ie n t  dans to u te s  l e s  o cca s io n s .

21. Io n e sc o , Tueur sans g a g e s , p . 67.
27. Ib id . 1 p. 98.
23. Robert F r ic k x , Io n e sc o , p. 89.
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P a r  a i l l e u r s ,  l e s  p e rs o n n a g e s  d a n s  l e  R o i s e  m eu rt nous se m b le n t 
ê t r e  d é sh u m a n isé s  à l ' é g a r d  d e  l a  m ort du  r o i  B é re n g e r .  แ ร  s o n t  m is ลน 
c o u r a n t  d e  l a  m o rt d e  l e u r  r o i  d è s  l e  d é b u t  d e  l a  p i e c e .  En tem ps r é e l ,  
i l  s e  p o u r r a i t  g u ' i l s  en  s o i e n t  même m is au  c o u r a n t  d e p u is  a s s e z  lo n -  
tem ps p a rc e  gue  B é re n g e r  e s t  t r è s  v ie u x  ะ i l  b o î t e  24 i l  commence â 
o u b l i e r  p a rc e  q u ' i l  s e  p r é s e n te  s u r  s c è n e  p i e d s - n u s 25 T o u te  รล f o r c e  

l u i  é c h a p p e . C 'e s t  l a  r e i n e  M a r g u e r i te ,  femme du r o i  B é re n g e r  e t  l e  
m édecin  à l a  c o u r  g u i  p o u r r a i e n t  j u s t i f i e r  d e  l a  d é s h u m a n is a t io n  p a r  
l e u r  i n d i f f é r e n c e  d e  lo n g u e  d a t e  a l ' é g a r d  d e  l a  m a la d ie  m o r t e l l e  du 
r o i .

La r e in e  M arguerite, e l l e ,  exerce  à la  f o i s  l e  r ô le  d'une épouse 
e t  d'une mère. E lle  t r a i t e  Bérenger comme un en fan t qui ne s a i t  r ie n .  
E lle  e s t  tou jou rs la  prem ière qui a v e r t i t  l e  r o i  de là  mort e t  la  d er­
n ière  qui y a s s i s t e  e t  même qui l e  guide vers la  mort. On p ou rra it d ir e  
a in s i  q u 'e l le  rep résen te  "la R aison, la  R ègle, la  N é c e s s ité " : 25

On ne peut p lu s r ie n  am éliorer , on ne peut p lu s g u ér ir  personne, 
vous-même ne pouvez p lu s g u é r ir . 27

E lle  e s t  la  Raison parce q u 'e l l e  e s t  lu c id e  que to u t homme e s t  
m ortel. E lle  e s t  la  R ègle parce q u 'e l le  conduit Bérenger à s e  p l ie r  a 
la  mort e t  e l l e  e s t  la  N é c e ss ité  parce que la  mort e s t  la  v é r i t é  absolue  
qui concerne to u te  l'h u m an ité .

Le médecin exerce  a u ss i de m u ltip le s  fo n c t io n s  th é â tr a le s  ะ i l  
e s t  ch iru g ien , bourreau, b a c tér io lo g u e  e t  a stro lo g u e .

2-'. Io n esco , Le Roi se  m eurt, p. 53.
/ 5 . I b i d . , p. 49.
/■ ' . I b id . ,  p. 24 (Cf. la  n toe e x p l ic a t iv e  par Audry.)

7. I b i d . , p. 58.
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En ta n t que ch iru g ien , i l  nous ra p p e lle  l e  r ô le  de l 'a r c h i t e c t e  
dans Tueur sans g a g e s . M ais, dans c e t t e  p iè c e , i l  rep résen te  vraiment 
la  v a n ité  de la  médecine devant l e  phénomène de la  mort. Lui-même semble 
te n ir  compte de c e t t e  l im ite  ะ "Nous n 'y  pouvons r ie n . Nous ne sommes 
que rep résen ta n ts  de la  médecine qui ne f a i t  pas de m i r a c l e . !

B. Regards sur Bérenger ะ

1. Danger de d is p a r it io n  ะ
Tous c e s  personnages n 'o n t pas d ' in t é r ê t  d ir e c t  pour mieux 

d é f in ir  Bérenger. แ ร  n o ien t même la  s i tu a t io n  dans l ' in d if f é r e n c e ;  
i l s  fo n t que Bérenger n 'e s t  pas encore Bérenger in d iv id u a lis é  ลน p oin t 
d 'ê tr e  personnage p r in c ip a l. I l  e s t  encore p r is  dans c e t t e  masse de 
personnages. แ ร  son t in d if fé r e n ts  e t  l u i  e s t  encore dans la  n e u tr a l i t é .  
Ce manque de données au début des p iè c e s  pour aborder vraiment. Bérenger 
e s t  d éjà  une d é f in it io n  de ce  personnage, car Bérenger e s t  l e  produit 
d'une év o lu tio n  avec une f in  e t  donc un début. La masse des personnages 
f a i t  d 'a i l l e u r s  p ressio n  avec l e  p lu s de "violence" dans Rhinocéros où 
e l l e  s ' i n s t a l l e  corps e t  âme avec la  m aladie p o lit iq u e  non pas par 
in d if fé r e n c e  mais par p a r t ic ip a t io n  immédiate.

Ce son t l e s  p erson n ages-fon ction  qui montrent la  déshum anisation  
par l e  f a i t  q u ' i l s  se  l a i s s e n t  passivem ent séd u ire  par la  r h in o c é r ite .
On le s  a p p e lle  l e s  p erson n ages-fon ction  p arce q u ' i l s  p orten t l e  nom de 
leu r  fo n c tio n  s o c ia le :  l ' é p i c i e r ,  l ' é p ic i è r e ,  la  co n c ie r g e , l e  lo g ic ie n ,  
la  serv eu se , l e  patron de c a fé . I l  e s t  in té r e s s a n t  de d ir e  que c e t t e  
c a té g o r ie  de personnages e s t  tou jou rs p résen te  dans la  p lupart des  
p iè c e s  de th éâ tre  io n e sc ie n n e s . Dans R h in océros, i l s  n 'a p p a ra issen t que

28. I b i d . , p. 82.



dans l e  premeir a c te . On v o it  que dès l e  début, i l s  nous in v it e n t  à 
penser q u ' i l s  s ' i d e n t i f i e n t  immédiatement ลน "phénomène in s o l i t e "  
parce q u ' i l s  prennent to u t de s u i t e  l e  s u je t  du rh in océros qui court 
dans la  v i l l e  comme s u je t  de co n v ersa tion .

Quant aux personnages du P iéton  de l ' A i r , i l s  ne peuvent p lu s  
à ce  stad e  de la  r é f le x io n  nous é c la ir e r ,  car encore une f o i s  l e  cadre 
de l ' h i s t o i r e  e s t  trop g én é ra l. A ussi retrouverons-nous c e t t e  p iè c e - là  
un peu p lu s tard  dans l e  t r a v a i l  de rech erch e.

2 . บท sp ec ta teu r  doublé d'un i n s o l i t e  ะ
Comme on s a i t  d éjà  que Bérenger ne découvre pas en même temps 

que l e s  au tres l e s  m aladies s o c ia le ,  p o l it iq u e  e t  m étaphysique, i l  
d ev ien t i n s o l i t e  pour l e s  a u tr e s . C 'e s t -à -d ir e  que l e s  a u tres personn­
ages l e  trouvent étran g e.

D'abord, dans Tueur sans gages 1 i l  e s t  l e  d ern ier  personnage 
qui se  met au courant de l'h om ic id e  q u o tid ien  (crim e q u o tid ie n ) . C 'e s t  
l e  personnage Edouard qui p a r a ît  fo r t  étonné de 1' ign oran ce de son  
ami Bérenger :

Ah, mais o u i ,  j ' y  s u is !  I l  s ' a g i t  sans doute du mendiant qui montre 
aux gens la  photo du c o lo n e l e t  l e s  j e t t e  à l 'e a u  pendant q u ' i l s  la  
regardent! C 'e s t  un a ttra p e-n iga u d . Je c ro y a is  que vous p a r lie z  
d 'a u tre  ch o se . Ce n 'e s t  que c e la  . . .
( . . . )

. . .  Je  p en sa is  que vous a l l i e z  m'apprendre quelque chose de n eu f. ' '^

I l  répond à Berenger q u ' i l  ne trouve aucune ra iso n  pour l ' i n ­
former parce que to u te  la  v i l l e  e s t  mise au cou ran t. L 'ignorance de 
Bérenger leu r  e s t  i n s o l i t e .

29. Io n esco , Tueur sans g a g e s , p. 122.
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E n su ite , dans R h in océros, Bérenger p a ra ît  l e  p lu s d if f é r e n t  par 
rapport aux a u tr e s , parce q u ' i l  e s t  " le  d ern ier  homme"'*'de la  p iè c e . Le 
f a i t  q u ' i l  s o i t  encore un ê tr e  humain d ev ien t un sp e c ta c le  i n s o l i t e  pour 
l e s  au tres personnages qui se  transform ent tous en rh in o céro s.

E n fin , c ' e s t  la  mort du r o i  Bérenger qui p a ra ît  l e  p lus i n s o l i t e  
sp e c ta c le  pour son entourage. La r e in e  Marguerite ne veut pas que l e  peuple 
s o i t  au courant de la  mort du r o i  ะ " Il ne fa u t pas qu'on entende. Em- 
p êch ez -le  de c r ie r ,  d i t - e l l e  au m édecin. 1 e l l e  ne veut pas que l e  r o i  
c r ie  au peuple par c r a in te  que sa  mort ne ta sse  un scand ale parce qu' 
e l l e  a a u ss i peur de la  mort, malgré e l l e .  Le s p e c ta c le  de la  mort de 
son époux lu i  e s t  a in s i  é tra n g e , in h ab itu e l.. En e f f e t ,  à la  f in  de la  
p iè c e , avant que l e  r o i  ne meure, e l l e  d is p a r a ît .

A in si Bérenger com m ence-t-il t o u t e fo is  d é j à , c la irem en t, â se  
d is t in g u e r  un peu p lu s des a u tres personnages se lo n  l e s  c a r a c t é r i s t i ­
ques qui v iennent d 'ê tr e  a n a ly sé e s . Bérenger, va su iv re  e t  p asser à la  
f o i s  son créa teu r  dans une n o u ve lle  é ta p e , car ê tr e  au sp e c tac 1e in ­
d éfin im en t n 'e s t  pas du goût d 'Io n esco  comme nous l'a v o n s  déjà vu. I l  
fa u t chercher.

3. Fin des d ern iers  e sp o ir s  de Bérenger ะ

S i la  déshum anisation emporte ce s  personnages, i l  ne fa u d ra it  
to u te fo is  pas o u b lie r  de p ar ler  de c e r ta in s ,  mis à part Bérenger, qui 
sem blent ne pas to u t à f a i t  se  fondre dans la  fo u le  des m alades. Ce 
son t eux-mêmes qui vont encore gêner pour en a rr iv er  à la  d é f in it io n  
d ir e c te  de Bérenger. On d o it  en p ar ler  car i l s  sem blent ê tr e  créé s

3h. Io n esco , R hinocéros, p . 246.
31. Io n esco , Le Roi se  meurt, p. 82.
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pour ร 'opposer à B erenger.

A. F ausses promesses ะ

1. D em i-espoirs des personnages fém in ins ะ

Les personnages fém in ins dans l e s  t r o is  p iè c e s  que nous an aly­
sons to u t sp éc ia lem en t, b ien  que d i s t in c t s  l e s  uns des a u tr e s , m éritent 
d 'ê tr e  examinés pour con cevo ir  leu r  propre c o n sc ie n c e , ce qui nous 
in v ite r a  à mieux comprendre e t  dégager c e l l e  de Bérenger.

I l  nous semble que s e u ls  l e s  t r o is  personnages fém in ins Dany, 
D aisy e t  la  r e in e  Marie fe r o n t l 'o b j e t  de c e t t e  p a r t ie  p u is q u 'e l le  son t 
à l 'o r ig in e  de la  p r ise  de con sc ien ce  de Bérenger.

a. Dany ะ E l le  e s t  l e  s e u l personnage fém inin  qui porte  
un nom propre dans la  p iè c e  Tueur sans g ages. E l le  e s t  p e u t-ê tr e , à 
part Bérenger, la  seu le qui prenne con sc ien ce  du mal s p é c ia l  dès l e  
début de la  p iè c e . Cependant, e l l e  e s t  in d if fé r e n te  comme l e s  a u tr e s .
Mais p e t i t  à p e t i t  1 e l l e  commence à trouver que sa s i tu a t io n  dans la  
c i t é  e s t  in su p p ortab le . Comme l 'a r c h i t e c t e  m unicipal e l l e  se  met au 
courant du meurtre presque tous l e s  jours parce q u 'e l le  e s t  รล s e c r é ta ir e  
chargée de f a ir e  des l e t t r e s ,  prendre des n o te s . E l le  e s t  l a  prem ière 
qui pense à abandonner son p o ste  ะ " le s  ch oses en so n t tou jou rs l à .  Je 
ne v o is  pas d 'a m élio ra tio n  p o s s ib le ."~^Avant de p a r t ir ,  e l l e  o se  con­
s e i l l e r  à l 'a r c h i t e c t e  de "prendre c o n s c ie n c e . .."^^11 apparaît q u 'e l le  
p u isse  f a ir e  ะ prendre co n sc ien ce  du mal du meurtre parce que Bérenger 
tombe amoureux d ' e l l e  dès l e  début de son a p p arition  dans l e  m ilieu  du 
premier a c te .

32. Io n esco , Tueur sans g a g e s , p . 82.
33. I b i d . ,  p . 84.
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(

๖ . D aisy ะ Comme Dany, D aisy e s t  l e  se u l personnage fém inin  
qui p orte un nom propre dans R hinocéros■ E lle  semble p lu s profonde que 
c e l l e - l à  parce q u 'e l le  joue un r ô le  de co n sc ien ce  auprès de Bérenger. 
C e lu i-c i  e s t  tombé amoureux d ' e l l e  dep u is un c e r ta in  temps, mais n 'o se  
pas l'a b o r d e r . C 'e s t  e l l e  qui r e s te  avec Bérenger presque jusqu'au bout 
avant de l e  q u it te r  pour re jo in d re  la  troupe des rh in o céro s. Avant c e la ,  
e l l e  garde tou jou rs son bon se n s , c ' e s t  à -d ir e  q u 'e l le  n 'e s t  pas 
n erveu se. Dans l ' a c t e  I I ,  e l l e  montre davantage son a m a b ilité  en rendant 
v i s i t e  à Bérenger, couché, en p ro ie  aux cauchemars d iu rn es . Bérenger, 
se u l avec e l l e ,  e s t  con ten t car i l  d o it  l u i  d ir e  que c ' e s t  e l l e  qu i l e  
l ib è r e  de s e s  com plexes d'am our.^O n p ou rra it d ir e  a in s i  que c ' e s t  encore  
l'amour qui so u t ie n t  la  p r ise  de con sc ien ce  du mal p o lit iq u e  de Bérenger.

c .  La r e in e  Marie ะ A l'o p p o sé  de la  r e in e  M arguerite, e l l e  
rep résen te  la  je u n e sse , la  j o ie  de v iv r e , l'amour charnel pour l e  r o i  
Bérenger. E l le  prend co n sc ien ce  de la  mort du r o i  mais e l l e  ne veut 
pas q u ' i l  en s o i t  mis au cou ran t. E l le  cherche donc à empêcher la  re in e  
M arguerite de la  l u i  d ir e .  M ais, c ' e s t  p ein e perdu. C ela montre a lo r s  
que sa  jeu n esse , sa  b ea u té , son amour ne so n t en r é a l i t é  que " le s  i l l ­
u sio n s du monde"~^qui é lo ig n e n t momentanément Bérenger de la  d e s t in é e  
m o rte lle .

On v o it  a in s i  que la  p r ise  de con sc ien ce  du mal s o c i a l , p o l i t i ­
que e t  métaphysique des t r o is  personnages fë m in is , b ien  q u ' i l s  n 'in ca rn en t  
qu'un d em i-esp o ir  pour Bérenger, car i l s  f in i s s e n t  par d is p a r a îtr e , sont 
une a id e au s e r v ic e  de Bérenger. Mais l'amour ne s u f f i t  pas se lo n  Ion esco .

34. Io n esco , R h in océros, p . 224.
35. A ttanatho, op. c i t . ,  p . 71.
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Ce n 'e s t  pas ce sentim ent qui p ou rra it changer l e  monde.

2 . D ésesp oir  des personnages m asculins ะ
Quelques personnages m asculins dans l e s  t r o is  p iè c e s  m éritent 

d 'ê tr e  examinés parce q u ' i l s  son t p a r fo is  au n iveau du personnage 
Bérenger. Mais i l s  incarn ent l e  d ése sp o ir  complet de la  p r ise  de con­
s c ie n c e . Pour é v i t e r  la  r é p é t i t io n ,  quelques uns dont nous avons déjà  
p arlé  comme exemple dans la  prem ière p a r t ie  de ce ch a p itre  seron t  
é lim in é s .

a . Edouard ะ P r is  de tu b ercu lo se , ce  personnage p er so n n if ie  
une habitude i n s o l i t e  qui 1 !amène à se  déshumaniser parce que l u i ,  comme 
l 'A r c h it e c t e ,  semble ê tr e  tr è s  con ten t de la  p e r fe c tio n  technique de la  
c i t é  ra d ieu se . I l  apparaît que l u i  a u ss i h ab ite  la  c i t é  ra d ieu se . Le 
f a i t  q u ' i l  s o i t  malade, 1 ' h ab itue sans doute สิ la  mort ะ c ' e s t  Bérenger 
qui c o n sta te  que ะ

( . . . )  quand on e s t  soi-même malade, quand on e s t  un grand malade 
comme vous, i l  e s t  d i f f i c i l e  d 'ê tr e  préoccupé par autre chose ( . . . )  .^

Edouard incarne a in s i  l e  d ése sp o ir  t o t a l  dès la  prem ière appari­
t io n . P lus ta rd , i l  se  l a i s s e  tr è s  fa c ilem en t emporter par la  fa u sse  
p h ilo so p h ie  de la  mère P ip e . I l  trouve chez e l l e  "une fo r te  person­
n a l i t é " ^  ta n d is  que Bérenger ne regarde e t  n 'entend  jamais c e t t e  femme 
p o lit iq u e . I l  ne s'occu p e que de trouver la  s e r v ie t t e  perdue.

b. Jean e t  Dudard ะ Dans Rhino c é r o s , d 'abord, Jean , qui 
apparaît sur scèn e dès l e  premier a c te , en même temps que Bérenger, 
peut tr è s  b ien  montrer comment un homme e s t  parvenu à changer de peau,

2D. Io n esco , Tueur sans g a g es, p. 124.
37. I b i d . , p . 139.
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à n ier  tou t ce  q u ' i l  a v a it  d i t  avant. A l'o p p o sé  de Bérenger, Jean  
prétend tou jou rs ê t r e  un in t e l l e c t u e l  e t  suggère à Bérenger de fréquen­
te r  ,l e s  musées ou l e  th éâ tre  pour se  c u l t iv e r .  Mais à la  f i n ,  par 
manque d 'e s p r i t  e t  de con naissance v é r ita b le ,  i l  r é v è le  q u ' i l  n 'e s t  
qu'un faux i n t e l l e c t u e l .  Sa transform ation  tro u b le  beaucoup Bérenger 
parce q u ' i l  l e  re sp ec te  b ien . I l  incarne son e s p o ir , mais c e t  e sp o ir  
avo rte .

Dudard p a r a ît  ê tr e  su p érieu r â Bérenger. L icen c ié  en d r o i t ,  i l  
semble ê tr e  l e  s e u l v é r ita b le  i n t e l l e c t u e l ,  ce  qui lu i  vaut l ' i n t é r ê t  
des a u tr e s , e t  même de la  part des jeunes f i l l e s .  Bérenger n 'o se  pas 
avouer son amour à Daisy parce q u ' i l  pense q u 'e l le  aime Dudard.

P ourtant, la  f in  de la  p iè c e  montre que c e s  deux personnages 
ne son t que la  s a t ir e  de l'homme des id é e s  reçu es qui rép è ten t to u t  
ce  qu'on a d i t  sans r ien  comprendre.

R este l e  médecin pour l e  quel on a d éjà  p a r lé  de son impuissances*

B. P r ise  de con sc ien ce  de Bérenger dès Tueur sans gages ะ
Comme c e r ta in s  personnages dont nous avons p ar lé  dans la  p a r tie  

p récéd en te , Bérenger prend con sc ien ce  du mal s o c i a l , p o l it iq u e  e t  méta­
physique. I l  e s t  in d isp en sa b le  de sa v o ir  q u e lle s  so n t l e s  c o n d itio n s  
qui l e  poussent à en prendre co n sc ien ce  personnellem ent pour encore 
une f o i s ,  e t  l e  p lu s en p lus précisém en t, d ir e  q u ' i l  e s t .  I l  e x is t e  
su rtou t par rapport aux au tres e t  sa  p r ise  de con sc ien ce  ร 1 é t a b l i t  
encore en comparaison avec l e s  a u tr e s , ce  qui f a i t  que son p o r tr a it  
moral p a ra ît  se  c r i s t a l l i s e r  p lu s d is t in c te m en t. Cela veut d ir e  q u ' i l

38. Op. c i t . , pp . 42-43 .
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commence à posséder des t r a i t s  de ca ra c tère  comme l e s  personnages du 
th éâ tre  tr a d it io n n e l .  P ourtant, h a b itu e llem en t, on c r o i t  que c ' e s t  l e  
ca ra c tère  qui d ic t e  l e s  a c t io n s  du personnage e t  l e  f a i t  réa g ir  de 
façon  déterm inée à chaque événement. Pour l e  cas de Bérenger, en 
revanche, ce son t p lu tô t  s e s  a c t io n s  qui perm ettent au le c te u r  de con­
n a îtr e  son c a r a c tè re , e t  de l e  ju ger , de l'a im er  ou de l e  h a ir .

A u ss i , t r o is  t r a i t s  de ca ra c tère  moraux de Bérenger se  d éta ch en t-  
i l s  de ce s  p iè c e s  pour former sa  p e r so n n a lité . E l le  se  compose de " tro is  
u n ités"  ะ sa co n sc ie n ce , sa  r é v o lte  e t  sa s o l i tu d e . Mais la  p r ise  de 
con sc ien ce  e s t  la  cause des deux a u tres comportements, d ern ières  
a tt i tu d e s  que nous ne pourrons an a lyser  que par la  s u i t e .

I l  se  peut que l e  th éâ tre  d 'Io n esco  s o i t  en v isag é  comme c e lu i  
de s i tu a t io n  puisque la  p lupart de s e s  personnages so n t mis en s i tu a t io n  
à un moment donné. On ne s a i t  pas ce  q u ' i l s  ont f a i t ,  s i  ce  n 'e s t  d 'ê tr e  
p ré se n ts . Bérenger n 'e s t  pas d if f é r e n t  de c e u x -là . Dans chaque p iè c e ,  
Bérenger se  trouve dans une aventure d é l ic a t e  v o ire  d ésesp érée  qui 
nous in v i t e  à p ercevo ir  sa con sc ien ce  p erso n n e lle .

Ce qui nous in té r e s s e  chez l u i ,  ce  n 'e s t  pas l a  fo rce  mais la  
form ation de sa  con naissance qui l e  pousse â prendre p e t i t  à p e t i t  con­
sc ie n c e  du mal qui menace to u te  la  " c ité  rad ieu se" . En e f f e t ,  dès l e  
d éb u t, Bérenger 1 ' admire e t  e s t  su rp r is  par la  p e r fe c tio n  technique  
de c e t t e  c i t é  e t  c e la  e s t  v i s ib le  à tra v ers  un jeune homme d é l ir a n t ,  
romantique qui se  l a i s s e  fa c ilem en t in flu e n c e r  par t e l  sentim ent ะ

Je sa v a is  q u ' i l  e x i s t a i t  dans n otre  v i l l e  sombre, au m ilieu  de ce s  
q u a rtier  de d e u i l ,  de p o u ss ièr e , de boue, ce  beau q u a rtier  c l a i r ,  
c e t  arrondissem ent hors c l a s s e , avec des rues e n s o l e i l l é e s , des 
avenues r u is s e la n te s  de lu m ère .^

39. Io n esco , Tueur sans g a g es , p. 65.
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I l  y a tou t l i e u  de penser que c e t t e  " c ité  radieuse" vue e t  
admirée par Bérenger e s t  p eu t-ê tre  l e  sommet de la  c i v i l i s a t i o n  te c h n i­
que de n otre c i v i l i s a t i o n  où " le  temps e s t  tou jou rs beau" e t  où " i l  ne 
p le u t jamais" e t  où "tout e s t  c o n s tr u it  avec l e s  m e ille u r s  m atériaux'.'^

P ourtant, pour autant qu'on p u isse  en ju g er , c e t t e  "cité"  a é té  
c o n s tr u ite  à la  mesure des so u v en irs d 'en fan ce d 'Io n esco . Cela r e v ie n t  
à d ir e  q u 'e l le  e s t  l'im a ge  du p arad is perdu io n e s c ie n , l e  v i l la g e  de la  
C hapelle-A nthenaise qui e s t  r e c o n s tr u it  dans ce "jardin  dramatique" 
dans le q u e l "tout é t a i t  un melange de p lén itu d e  e t  de lé g è r e té  " ^ 'et qui 
e s t  "un p a r fa it  é q u il ib r e " ^

P ourtant, Bérenger commence à évo lu er  quand i l  e s t  "p ris du 
m alaise de l ’e x isten ce"  .^ L e  f a i t  e s t  q u ' i l  e s t  mis au courant que 
dans la  v i l l e  de c e t t e  c i t é ,  to u t l e  c i e l  e s t  g r i s  comme " les  cheveux  
d'une v i e i l l e  femme" e t  que chaque jou r, au moins t r o is  hommes son t tu és  
sans que l 'a s s a s s in  ne s o i t  a r r ê té . Le p ir e  e s t  que personne ne pense à 
chercher à a rrê ter  c e s  m eu rtres,ces hom icides. C 'e s t  p e u t-ê tr e  a in s i  qu' 
on d i t  de c e t t e  p iè c e  q u 'e l le  e s t  apparemment la  p lu s p o l ic iè r e  d 'Io n e sc o ,  
v o ire  la  p lu s métaphysique.^^

I l  n 'e s t  pas surprenant d 'en ten d re Rerenger p a r ler  a in s i  ะ

Ce q u i e s t  ex tra o rd in a ir e , c ' e s t  qu'on le  sache e t  qu'on se  l a i s s e  
surprendre quand-même. ^

40. I b id . ,  p . 66.
41. I b id . ,  p . 78.
42. I b i d . ,
43 . I b id . ,  p. 74.
4 4 .  Robert F r ic k s , p . 88
4 5 . Ion esco , Tueur sans g a g e s , p . 96.
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Ça n 'ir a  pas comme ça! I l  fa u t quelque chose! I l  fa u t f a ir e  q u e l­
que chose! I l  fa u t , i l  fa u t , i l  fa u t t^

Donc, dans l e  deuxième a c te , Bérenger se  met à prendre co n n a is­
sance du mal s o c ia l .  On p ou rra it d ir e  que c e t t e  con naissance e x tér ie u r e  
e t  transcendante l'am ène à l i e r  consciemment to u t ce  qui se  p a sse  dans 
ce  monde. Le f a i t  q u ' i l  demande à Edouard, un ami p r is  de tu b ercu lo se , 
accoutumé à l ' i d é e  de la  mort, peut j u s t i f i e r  c e t t e  co n sc ien ce  
malheureuse ะ

S a v ez-v o u s, i l  s e  passe des ch oses a tr o c e s , a tro ces  dans l e  monde, 
dans notre v i l l e ,  des ch oses t e r r ib le s !  in n om b rab les... to u t près  
d ' i c i  . . .  r e la t iv e m e n t .. .  to u t p rès . Moralement, c ' e s t  i c i  même,
là ! . . . 4 7

I l  e s t  à noter que c e t t e  p r ise  de con sc ien ce  du mal p résen t qui 
menace sa  c i t é  rad ieu se  l e  mène à r e la t i v i s e r  la  s i tu a t io n  a n goissan te  
du monde e n t ie r .  Bérenger t i e n t  donc compte a u ss i de la  d égradation  du 
monde. C 'e s t  a in s i  q u ' i l  réap p ara ît sous l e s  t r a i t s  d'un employé 
mëdiorce d 'une maison d ' im prim erie pour reprendre con sc ien ce  du mal 
id éo lo g iq u e  qui menace to u te  la  s o c ié t é  autant que ce  Tueur sans g a g e s .

c . S y stém a tisa tio n  de la  p r ise  de con sc ien ce  ะ
I l  ne fa u t pas s 'é to n n er  s i  l 'o n  ne v o it  que Bérenger r é s i s t e r  

à la  r h in o c é r ite  ta n d is  que l e s  au tres personnages autour de l u i  se  
la i s s e n t  inconsciemment envahir par ce  v iru s  con tagieu x  chez eux ะ

On comprend d ès  l o r s  p ourquo i i l  ne p eu t dem eurer i n d i f f é r e n t
comme l e s  a u t r e s  ะ

4 6 . I b i d . , p .  98 .
47 .  I b i d . ,  p .  120.
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Mais comment peut-on  ê tr e  rh inocéros?  C 'e s t  im pensable, im pensable 
. . .  48
i l s  so n t tou s devenus fo u s . Le monde e s t  malade. แ ร  so n t tous  

m alades. ^

Ce c r i  dénonçant la  su rp r ise  de Bérenger fa ce  à la  transform a­
t io n  s u b ite  des hommes en animaux fé r o c e s  im plique sa p r is e  de con­
sc ie n c e  des maux ร la  f o i s  m étaphysiques e t  id é o lo g iq u e s . Pourtant, i l  
y a to u t l ie u  d e penser que p lu s tard  la  presence de Bérenger dans l e  
Roi se  meurt, v is e  ร c o n sta te r  que, d 'a p rès Io n esco , c ' e s t  la  con d itio n  
humaine qui in flu en c e  la  co n d itio n  s o c ia le .

Cela r e v ie n t  â d ir e  que Berenger d ev ien t ph ilosoph e sur sa  
propre co n d itio n  ะ l'homme e s t  l im t ië  par la  d e s t in é e  m o r te lle . Rien 
ne peut transform er c e t t e  év id en ce .

C 'e s t  สิ la  f in  de la  p ièce  que l e  r o i  Bérenger qui se  meurt 
re fu se  de v o ir  p lu s lo in  ะ i l  ne veut que se  regarder dans "un m iro ir" ะ

J ' a i  un m iroir dans mes e n t r a i l l e s ,  to u t s e  r e f l è t e ,  je  v o is  de 
mieux en mieux, je  v o is  l e  monde, je  v o is  la  v ie  qui s 'e n  va."

Ce m iroir sym bolise sans doute la  con sc ien ce  de l'homme, c ' e s t  
l u i  qui peut r e f lé t e r  n otre propre image, notre propre c o n d it io n , notre  
d e s t in é e  m o r te lle . L'homme, malgré sa  r é v o lt e ,  d o i t  e n f in  prendre con­
sc ie n c e  de c e la .  Et a in s i  on p ou rra it d ir e  que Bérenger n 'e s t  pas s e u le ­
ment la  p ro je c tio n  d ir e c te  de toute l'h u m a n ité , mais a u ss i c e l l e  de son

48. Io n esco , R hinocéros, p. 221
49. I b i d . , p. 227.
50. Io n esco , Le Roi se  meurt, p. 154.
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créa teu r  Ionesco  p u is q u 'i l  s a i t  que "la v ie  e s t  un e x i l ."  'Tout homme 
d o it  tou jou rs retourner à la  r é a l i t é  de la  mort.

"La v ie  e s t  un e x il"  puisque la  mort ra p p e lle  pour tou jou rs; 
e t  s i  Bérenger so u ffr e  du mal s o c ia l  e t  id éo lo g iq u e  to u t autant que 
m étaphysique, i l  semble q u ' i l  p u isse  trouver refuge dans l e  "jardin  
dramatique"quand i l  d ev ien t Le P iéton  de 1 'a ir  qu i v o i t  une v is io n  
d 'e n fe r  de n otre monde moderne. I l  prend a in s i  con sc ien ce  de ce  qui se  
p asse dans la  m o itié  de l 'u n iv e r s  e t  que l 'a u t r e  m o it ié , par a veu gle­
ment, in d if fé r e n c e , p a r t i - p r is ,  ne veut pas v o ir , c 'e s t - à - d ir e  des 
d iz a in e s  de m ill io n s  de gens bafoués; la  terreu r  i n s t a l l é e ,  La ty ra n n ie , 
l e s  pouvoirs devenus f o u s . ( . . . )

C ette  e x p lic a t io n  de te x te  d 'Io n esco  se  r é fè r e  donc à ce que 
Bérenger a vu pendant son v o l dans 1 'a ir  ะ

J ' a i  vu des co n tin e n ts  e n t ie r s  de paradis en falmmes.
Les bienheureux y b rû la ien t? ^  

e t
Les montagnes ร 'e f fr o n d r e n t, des océans de sang . . .  de la  boue, 

du sang de la  boue . . . ' ^  
e t

Des g o u ffr e s  sans fond 7 l e s  bombardements 7 l e s  bombardements 7 des
g o u ffr e s  sans fond se  c reu sa ien t sur des p le in e s  d ep u is longtem ps,
_  ..  ____ ,  _ 55déjà ravagées e t  d é s e r te s .

51 . I b id . ,  p. 107. En f a i t ,  c ' e s t  la  r e in e  M arguerite q u i d i t  
que "la v ie  e s t  un e x i l" .  Cependant, c e t t e  c o n sta ta tio n  e s t  confirm ée  
par l e  r o i  Bérenger. On p ou rra it donc d ir e  q u ' i l  a d éjà  p r is  con sc ien ce  
de sa  co n d itio n  m o r te lle . Mais e l l e  l u i  e s t  in su p p ortab le . I l  cherche  
a in s i  à y échapper. Mais i l  ne l e  peut p as.

52. Claude Bonnefoy, op. c i t . ,  p. 74.
53. Io n esco , Le P iéton  de l ' a i r ,  p. 195.
54. I b i d . 7 p. 195.
5 5 . Ib id .
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C ette  v is io n  apocalyp tiqu e ou "une p roph étie  du malheur" a é té  
préparée par Ionesco  quand i l  p rête  la  p aro le  au garde du r o i  Bérenger 
pour d ir e  que l e s  hommes vont s 'e n tr e tu e r  parce q u ' i l  n 'y  a pas lon g­
temps q u ' i l s  ont in ven té  la  f i s s i o n  de l 'a to m e .56

Donc, c e s  v is io n s  ren v o ien t à deux "bombardements" atomiques 
r é e l s .  Le massacre d 'in n o c e n ts , du peuple ja p o n a is , p a r a ît  choquer 
to u te  l'h um anité; "l'humanisme e s t  périm é." 5 7

Toute co n sc ien ce  des maux id éo lo g iq u es  de la  co n d itio n  humaine 
so u lig n é s  par la  propre exp érien ce  de l 'é c r iv a in  e t  par l 'o d y s s é e  
aérienne5^de Bérenger p ou rra it s e  résumer en un d isco u rs  im portant ะ

Nous pourrions to u t supporter d 'a i l l e u r s  s i  nous é t io n s  im m ortels. 
J e  s u is  p ara ly sé  parce que je  s a is  que je  v a is  m ourir. Ce n 'e s t  
pas une v é r i t é  neuve. C 'e s t une v é r i t é  qu'on o u b lie  . . .  a f in  de 
pouvoir f a ir e  quelque ch o se . Moi, je  ne peux p lu s f a ir e  quelque  
ch ose , Je veux g u ér ir  de la  mort. "5̂

Ce d isco u rs  de Bérenger r a p e lle  donc to u te s  l e s  e x p lic a t io n s  
q u'Ion esco  a e ssa y é  de donner sur c e s  p iè c e s  de th é â tr e . Selon  l u i ,

c ' e s t  la  mort t o t a le  qui e s t  sans doute " le péché o r ig in e l"  de l'homme. 
Donc, ne pas mourir, r e v ie n t  à d ir e  q u ' i l  n 'y  aura p lu s d 'ap oca lyp se  ะ

56. Io n esco , Le Roi se  m eurt, p. 137.
57 . Io n esco , R h in océros, p . 196. C ette  phrase e s t  proclamée 

par Jean qu'on c r o i t  un ami de Bérenger. Au début, i l  f a i t  l ' i n t e l l e c ­
t u e l ,  mais à la  f i n ,  i l  rep résen te  l'homme des id é e s  reçu es . Bérenger 
so u ffr e  beaucoup de sa  transform ation  en ta n t que rh in océros parce  
q u ' i l  l u i  semble ê tr e  t r è s  " c iv i l i s é " .  I l  a u r a i t fdu r é s i s t e r  à la  
r h in o c é r ite  mieux que Bérenger.

58. Robert F rick x, op. c i t . , p. 118.
59. Io n esco , Le P iéton  de 1 ' a i r , p. 128.
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"Ne pas mourir. Personne ne h a ïr a it  p lu s personne. Personne ne
60s e r a i t  ja lou x  de personne. On s 'a im e r a it ."

On v o it  donc a in s i  l e  d isco u rs  de Bérenger se  ranger du c ô té  . 
de son auteur qui cherche à d é fo u ler  son in co n sc ien ce  à l ' é t a t  pur en 
l ' i n v i t a n t  à prendre con sc ien ce  de ce qui se  p asse autour de l u i ,  dans 
l e  monde e n t ie r .

60. Io n esco , Journal en m ie t t e s , p. 137.
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