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 ‘The Wisdom King’ the Innovative Thai Contemporary Musical is the 

creative research in musical theatre, intended to create the high standard 
contemporary Thai Musical that integrated Thai traditional idiom and Western 
context, used the Qualitative Research methods as the approach for the dissertation.  

The well crafted creative music result has shown that  ‘The Wisdom King’ 
the Innovative Thai Contemporary Musical consists of the unique 40 pieces of music 
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2) Type of musical songs  3) Song form and song structure 4) Composing with the  
lyricist 5) Choral music  6) Thai and Western instrumental form 7) Thai characterizing 
music 8) Dance music 9) Music of screen animation on stage. Moreover, the newly 
invented song form of the Musical. 
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บทที ่1 

บทน า 
 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ละครเพลง (Musical Theatre) เป็นการแสดงที่มีดนตรีและเพลงเป็นหลักในการด าเนินเรื่อง 

มักผูกเป็นเรื่องราวหรืออาจมีเพียงแก่นเรื่อง (Theme) มีบทเจรจาในลักษณะการพูดหรือบทร้องกึ่ง

พูดหรืออาจเป็นเพลงก็ได้  มีการเคลื่อนไหวบนเวทีและอาจมีการเต้น การร่ายร าในการแสดง อาจมี

การใช้เทคนิคแสงเสียงและเทคนิคอื่น ๆ ในการแสดง  ละครเพลงมีความหมายครอบคลุมกว้างมาก

ตั้งแต่อดีตไม่ว่าจะเป็นโขน ลิเก ละครใน ละครนอก ละครดึกด าบรรพ์ ละครร้อง ละครสังคีต   

งิ้ว อุปรากร จุลอุปรากร วิพิธทัศนา มิวสิคัล ละครโนะ เป็นต้น  

“มิวสิคัลเป็นละครเพลงรูปแบบหนึ่ง ประกอบด้วยดนตรี การเต้นหรือลีลา และบทเจรจาเพื่อ

สื่อสารเรื่องราว ซึ่งใช้เหตุการณ์ที่ไกลจากความเป็นจริงหรือเกินจริงโดยมีหลากหลายรูปแบบ ตัวละคร

ในมิวสิคัลชวนหัวหรือ  Musical Comedy อาจมีความเรียบง่ายไม่ซับซ้อน ในขณะที่ Musical Play 

มีความตึงเครียดในเรื่องราวมากกว่า”  (Peithman and Offen, 2002: 4-5)  โดยปกติมนุษย์จะไม่ใช้

การร้องเพลงหรือการเต้นร าเพื่อสื่อสารในชีวิตประจ าวัน ดังนั้นมิวสิคัลจึงเป็นการแสดงที่ดูเกินจริง

หรือไม่สมจริง แตผู่้ชมสามารถติดตามและเข้าใจเรื่องราวได้เพราะการสื่อสารผ่านบทเพลงและดนตรีมี

ความลึกซึ้งในอารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร 

มิวสิคัลสามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้เป็นจ านวนมาก เห็นได้จากการแสดงมิวสิคัล 

Broadway ที่นครนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกาและมิวสิคัล West End ที่กรุ งลอนดอน  

สหราชอาณาจักร ทั้งสองแห่งนับเป็นแหล่งหรือศูนย์รวมการแสดงละครเพลงประเภทมิวสิคัล มิวสิคัล

หลายเรื่องแสดงต่อเนื่องกันเป็นเวลากว่าสิบปี ซึ่งผู้ชมยังคงหลั่งไหลเข้าชมการแสดงเป็นจ านวนมาก 

เช่น มิวสิคัลเรื่อง The Phantom of the Opera และเรื่อง The Fantasticks  เป็นต้น  

ละครเพลงตะวันตกประเภทอุปรากร จุลอุปรากรและมิวสิคัลมีอิทธิพลต่อละครเพลงของไทย 

เริ่มตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่อุปรากรตะวันตกเฟื่องฟู 

เมื่อครั้งเสด็จประพาสยุโรป พระองค์ได้ทอดพระเนตรอุปรากรที่มีชื่อเสียงในสมัยนั้นหลายเรื่อง ส่วน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงศึกษาอยู่ที่ประเทศอังกฤษตั้งแต่ยังทรงพระเยาว์เป็น

เวลา 10 ปี ตลอดระยะเวลานั้น พระองค์ทรงสนพระทัยการละคร ทรงทอดพระเนตรจุลอุปรากรและ

ละครพูด และทรงแปลบทจุลอุปรากร ละครพูดของ Shakespears ทรงดัดแปลงประสมประสานกับ
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นาฏยศิลป์ไทยได้อย่างกลมกลืนงดงามทั้งด้านวรรณศิลป์และนาฏยศิลป์  ส าหรับนาฏยศิลป์ไทยมี

รากฐานจากละครร า ซึ่งจัดเป็นละครเพลงประเภทหนึ่ง เนื่องจากมีดนตรีเป็นส่วนส าคัญในการด าเนิน

เรื่อง ไม่ว่าจะสื่อผ่านการร าหรือการขับร้อง ต่างต้องใช้ดนตรีทั้งสิ้น ท าให้มีการสืบสานและสร้างสรรค์

งานละครเพลงสืบต่อกันมา มีพัฒนาการของละครร้อง ละครสังคีต และละครเพลงโดยกลุ่มละคร

หลายกลุ่ม ซึ่งปัจจุบัน มิวสิคัลเป็นละครเวทีที่คนไทยให้ความสนใจและเป็นที่นิยม โดยมีทั้งคณะละคร

เพลงมิวสิคัลจากต่างประเทศที่เดินทางมาแสดงในประเทศไทย และยังมีการแสดงมิวสิคัลที่มีการแปล

เป็นภาษาไทย หรือ ประพันธ์บทละครและบทเพลงขึ้นใหม ่ในปัจจุบันเรียกว่าละครเพลงร่วมสมัยไทย 

นาฏยดุริยางค์หรือดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย  มีบทบาทส าคัญต่อการสื่อสาร สื่อ

อารมณ์ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครและสร้างบรรยากาศตามท้องเรื่อง ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะ

ศึกษาโดยการประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทยเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล เพื่อเป็นตัวอย่าง

ของการสร้างสรรค์นาฏยดุริยางค์ส าหรับละครเพลงร่วมสมัยไทยในรูปแบบมิวสิคัลเป็นหลัก โดยได้ใช้

แนวคิดจากรูปแบบทางดนตรีในมิวสิคัล บทบาทและวิถีทางดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย หลักการ

ในการเลือกใช้โครงสร้างของเพลงเพื่อสื่อสารในละคร การประพันธ์ท านองเพลง การใช้วงดนตรีไทย

ในละครเพลงร่วมสมัยไทย การเลือกใช้ประเภทของเพลงในละคร การวางต าแหน่งเพลงในละครเพลง

ร่วมสมัยไทย ซึ่งมีส่วนส าคัญในการท าให้ละครเพลงร่วมสมัยไทยมีการด าเนินเรื่องที่กระชับและ

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น สอดคล้องกับสังคมปัจจุบันที่ต้องการการสื่อสารที่รวดเร็วและดึงดูดผู้ชมจ านวนมาก 

โดยมุ่งหวังให้ดนตรีท าหน้าที่ในการถ่ายทอดเรื่องราวได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด 

อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยมีความตั้งใจที่จะประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย ซึ่งเป็นศิลปะ 

การละครในรูปแบบตะวันตก โดยมิได้มีจุดประสงค์ในการเปลี่ยนแปลงงานนาฏยศิลป์ไทยดั้งเดิมแต่ 

ประการใด ผู้วิจัยมีความตั้งใจที่จะสืบสานสร้างสรรค์ให้เกิดความชัดเจนขึ้นเชิงวิชาการในแขนงที่เป็น

ละครเพลงที่ได้รับอิทธิพลจากตะวันตกเท่านั้น  
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย เรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล โดยใช้ 

กระบวนแบบ (Style) ของมิวสิคัลเป็นหลัก 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการวิจัยดังนี้  
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1.3.1 ขอบเขตของการประพันธ์ 

ผู้วิจัยจะประพันธ์เฉพาะดนตรีประกอบละครเพลง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล เท่านั้น 

มิได้รวมถึงการประพันธ์เนื้อร้อง หรือ องค์ประกอบอื่น ๆ ของละครเพลง 

 1.3.2  ขอบเขตของวงดนตรี 

  ผู้วิจัยได้ก าหนดจ านวนของเครื่องดนตรี ตามความเหมาะสมของบทประพันธ์เป็น 

หลัก ซึ่งได้แก่  

  1.3.2.1 วงดุริยางค์ (Orchestra)  ประกอบด้วย  

1.3.2.1.1 เครือ่งสาย ได้แก่  

- Violin1 จ านวน 2 คัน   

- Violin2  จ านวน 2 คัน 

- Viola จ านวน 1 คัน 

- Cello จ านวน 1 คัน 

- Double Bass จ านวน 1 คนั 

1.3.2.1.2 เครือ่งลมไม้ ได้แก ่ 

- Flute จ านวน 1 เครื่อง   

- Oboe  จ านวน 1 เครื่อง 

- Clarinet จ านวน 1 เครื่อง 

1.3.2.1.3 เครือ่งลมทองเหลือง ได้แก่  

- French Horn จ านวน 2 เครื่อง   

- Trumpet  จ านวน 1 เครื่อง 

1.3.2.1.4 เครือ่งกระทบ ได้แก่  

- Timpani จ านวน 2 ชิ้น   

- Percussion และ กลองชุด 

1.3.2.1.5 เครื่องคีย์บอร์ด จ านวน 2 เครื่อง 
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1.3.2.2 วงดนตรีไทย  ประกอบด้วย  

- ชับร้องไทย 

- ระนาดเอก 

- ซอด้วง ซออู ้

- ขิม 

- ขลุ่ย 

- โทน ร ามะนา 

- ฉิ่ง 

1.4 ระเบียบวิธีวิจัย 

งานวิจัยน้ี เป็นลักษณะงานสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงโดยได้วิเคราะห์ตีความตามกลวิธีทาง 

ดุริยางคศิลป์และบรรยายเป็นความเรียงในลักษณะรายงานการวิจัย ซึ่งใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยได้จ าแนกเป็นขั้นตอนในการด าเนินงาน ดังนี้ 

1.4.1 ขั้นเตรียมการ 

 เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นข้อมูล

เอกสาร ต ารา วารสาร สิ่งพมิพ์ ฯลฯ รวมถึงข้อมูลออนไลน์ที่เชื่อถือได ้

1.4.2 ขั้นด าเนินการ 

 เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยด าเนินการจัดการกับข้อมูลทั้งข้อมูลเอกสาร และ การสร้างสรรค์

บทประพันธ์ โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 

 1.4.2.1 ข้อมูลเอกสาร 

  ผู้วิจัยได้จ าแนก คัดกรอง และจัดระบบข้อมูลที่เกี่ยวข้องทั้ งหมด โดย

ค านึงถึงความสัมพันธ์กันของข้อมูลตามล าดับ 

 1.4.2.2 ข้อมูลบุคคล 

  นอกเหนือจากการศึกษาข้อมูลเอกสารต่าง ๆ แล้ว ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจาก 

บุคคลผู้ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญในสาขาที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยมีรายนามดังน้ี 

- ถาวร ศรีผ่อง  อาจารย์ประจ ากลุ่มสาระการเรียนรู้วิชาศิลปะ  
  โรงเรียนจิตรลดา 
-  ประพล สุขสันต์สมภพ  อาจารย์พิเศษ ภาควิชาดนตรี  
   คณะมนุษยศาสตร์  
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   มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
- ประสาร วงศ์วิโรจน์รักษ ์  ศิลปินอิสระและสมาชิกวงดนตรีไทย 

“กอไผ”่ 
- สราวุธ  เลิศปัญญานุช  นักประพันธ์เพลงและศิลปินอสิระ. 
- วิรัช สงเคราะห ์  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดุริยางคศิลป์

ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์  
คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

- Wantofsky, Michael Professor at Tisch School of the 
Arts, New York University and 
Berklee College of Music, personal 
communication.  

 1.4.2.3 การสร้างสรรค์บทประพันธ ์

  การสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรี  ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มีขั้นตอน ดังนี ้

 - ร่วมกับผู้ประพันธ์บทละคร ผู้ประพันธ์เนื้อเพลง ผู้อ านวยการแสดง และ ผู้ก ากับ

การแสดง ปรึกษาหารือการสร้างบทละครเพลง 

 - ก าหนดต าแหน่งเพลงในเรื่อง 

 - ก าหนดรูปแบบและโครงสร้างเพลง 

 - ประพันธ์ท านองเพลง ร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง 

 - เรียบเรียงเสียงประสานส าหรับขับร้องประสานเสียง 

 - เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค ์

 - ประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป์และภาพวีดิทัศน์ 

1.4.3 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 

 เป็นขั้นตอนที่ผู้วิจัยวิเคราะห์บทประพันธ์ในละครเพลงร่วมสมัยไทยเรื่อง  ‘ธีรราชา’ 

เดอะมิวสิคัล เพื่ออธิบายถึงสาระส าคัญของบทประพันธ์ในเชิงดุริยางคศิลป์ โดยได้ก าหนดประเด็นใน

การวิเคราะห์ ดังนี ้

 1.4.3.1 การก าหนดต าแหน่งของเพลง 

 1.4.3.2 การเลือกใช้ประเภทของเพลง 

 1.4.3.3 การก าหนดรูปแบบและโครงสร้างเพลง 
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 1.4.3.4 การประพันธ์ท านองเพลง ร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง 

 1.4.3.5 การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง  

 1.4.3.6 การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ 

1.4.3.7 การสร้างกลิ่นอายความเป็นไทยในดนตร ี

 1.4.3.8 การประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป์และภาพวีดิทัศน ์

1.4.4 ขั้นน าเสนอข้อมูล 

 ผู้วิจัยได้ออกแบบการน าเสนอข้อมูลใน 2 ลักษณะ ได้แก่ 

 1.4.4.1 ข้อมูลเอกสาร 

  ผู้วิจัยได้ด าเนินการน าเสนอข้อมูลเอกสารในรูปแบบรายงานการวิจัย และ  

สื่อสาระสนเทศ โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 5 บท ได้แก่ 

  บทที่ 1  บทน า 

  บทที่ 2 การทบทวนวรรณกรรม 

  บทที่ 3  กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยไทย 

  บทที่ 4 ละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

  บทที่ 5 สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

 1.4.4.2 การแสดง 

  นอกเหนือจากการน าเสนอข้อมูลในรูปแบบรายงานการวิจัยแล้ว ผู้วิจัยได้

น าผลงานการประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย  ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ไปแสดงบนเวที

เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์ ระหว่างวันที่ 18-22 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 จ านวน 5 รอบ และรอบ

สื่อมวลชน 1 รอบในวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 

 1.4.4.3 แผ่นข้อมูลแบบบันทึกด้วยแสง (แผ่นดีวีดี) 

  มีการบันทึกการแสดงสดในรูปแบบแผ่นดีวีดี  จ านวน 3,000 แผ่น จัดท า

โดยธนาคารออมสิน 

 

1.5 สมมุติฐานการวิจัย 

  การประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย เรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัลจะเสนอแนวทาง 

ในการประพันธ์ดนตรีในรูปแบบใหม่ของละครเพลงร่วมสมัยไทย  
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1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.6.1 ได้เรียนรูเ้ทคนิคการประพันธ์นาฏยดุริยางค์ในละครเพลงร่วมสมัยไทย 

 1.6.2 สามารถคิดสร้างสรรค์ให้เกิดนวัตกรรมการประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย 

 1.6.3 เพื่อเป็นแนวทางและแรงบันดาลใจส าหรับผู้สนใจในการประพันธ์ดนตรีในละครเพลง

ต่อไป 

1.7 ข้อตกลงเบื้องต้นและนิยามศัพท์ 

นาฏยดุรยิางค์ คือ ดนตรีที่เกี่ยวกับการแสดงละคร 

ละครเพลง  คือ การแสดงที่มีดนตรีและเพลงเป็นหลักในการด าเนินเรื่อง อาจ

มีบทเจรจาในลักษณะการพูดหรือบทร้องกึ่งพูดหรืออาจเป็นเพลง 

ก็ได ้

ละครเพลงร่วมสมัยไทย คือ การแสดงที่มีการผูกเรื่องราวโดยมีดนตรีและเพลงเป็นหลักใน

การด าเนินเรื่อง ส่วนใหญ่มีบทเจรจาเป็นภาษาไทยมีการประสม

วงดนตรีไทยและวงดุริยางค์บรรเลงประกอบเรื่อง มีฉาก แสง 

เสียง แต่งกายตามท้องเรื่อง มีรูปแบบเฉพาะที่ได้รับอิทธิพลจาก

รูปแบบละคร เพลงตะวันตกแบบ Broadway หรือ West End มี

การใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ 

มิวสิคัล หรือ มิวสิเคิล คือ การแสดงที่มีการผูกเรื่องราวโดยมีดนตรีสมัยนิยมเป็นหลักใน

การด าเนินเรื่อง มีเพลงและบทเจรจาภาษาอังกฤษหรือภาษาไทย 

มีฉาก แสง เสียง แต่งกายตามท้องเรื่อง มีรูปแบบละครเพลง

ตะวันตกแบบ Broadway หรือ West End 

บทละครเพลง (Book) คือ บทในการแสดงละครเพลงตะวันตกประเภทมิวสิคัล ซึ่ง

ประกอบด้วยค าอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นบนเวที (Stage Direction)  

เนื้อร้อง และบทเจรจา 



บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 

2.1 ดนตรีและละคร 

แม้ว่าละครเพลงก าเนิดมาตั้งแต่สมัยโบราณ แต่รูปแบบของมิวสิคัลที่เรา

เห็นกันอยู่ทุกวันนี้เพิ่งจะเริ่มผลิบานระหว่างปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 … การ

หลอมรวมดนตรี การเต้นร าและการละครเป็นหนึ่งเดียวกันเกิดเป็นการแสดงที่มี

เสน่ห์ดึงดูดใจ ละครกรีกทั้งสุขนาฏกรรมและโศกนาฏกรรมในศตวรรษที่ 5 ถึง 3 

ก่อนคริสตกาล มีการรวมท่าเต้นที่ผ่านกระบวนการคิดประดิษฐ์และเพลงเข้า

ด้วยกัน ซึ่งมักจะสร้างสรรค์โดยนักเขียนบทละครเอง  ในยุคกลางมีการ

ผสมผสานเพลงกับ Physical Comedy ด้วยกันโดยนักแสดงเร่ร่อน ขณะที่

ละครศาสนาในยุคกลางและละครที่แสดงจากเนื้อหาในพระคัมภีร์ ไบเบิ้ล  

มีลักษณะของการสวด (Chanting) และบทกวีที่มีท่วงท านอง  (Croton,  

2015: 10)   

ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเอกสารที่เกี่ยวข้องจากแหล่งข้อมูลหลายแหล่งและได้ก าหนดเป็น

ประเด็นในการทบทวนวรรณกรรม ดังนี ้

 1. สาระส าคัญของละครเพลงตะวันตก 

 2. แนวทางในการวิเคราะห์บทเพลง 

 

2.1.1 สาระส าคัญของละครเพลงตะวันตก 

ละครเพลงมักด าเนินเรื่องในลักษณะจากตัวละครหนึ่ งไปสู่ อีก 

ตัวหนึ่ง  จากการร้องเดี่ยวไปสู่การร้อง  3 คน ไปสู่การเต้นร า  ไปสู่การแสดงหมู่  

(Ensemble)  มีความหลากหลาย  บางครั้งจริงจัง บางครั้งตลก บางครั้งเป็นการ

บรรยายความรู้สึกของตัวละคร หรือบรรยายสถานการณ์  การสลับสับเปลี่ยน

ดังกล่าวนี้เองที่เป็นโครงสร้างส าคัญของละครเพลง  ฉากเจรจานั้น สามารถ

แสดงออกได้ในรูปแบบของเพลงต่าง ๆ การเต้นบัลเล่ต์หรือระบ าปลายเท้า 

(Ballet) หรือการเต้นโมเดิร์นดานซ์ (Modern Dance)  เช่นเดียวกับรูปแบบ
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ละครอื่น ๆ  จุดประสงค์ของละครเพลงก็เพื่อสร้างความตื่นเต้นเร้าใจตลอดการ

แสดง  (Edwin Wilson, 1998: 303) 

2.1.1.1 ประเภทของละครเพลงตะวันตก 

1) Opera (อุปรากร)  

เป็นรูปแบบของละครเพลงที่มีความเป็นสุดยอดของการแสดงตามแบบ

ฉบับคลาสสิก ประกอบด้วยการขับร้องแบบคลาสสิก การเต้นร าแบบคลาสสิก 

(บัลเล่ต์) และการแสดง ลักษณะเฉพาะของอุปรากรเมื่อเทียบกับรูปแบบละคร

เพลงแบบอื่น ๆ การแสดงอุปรากรจะเป็นการแสดงที่ไม่ใช้เครื่องขยายเสียง และ

มักจะด าเนินเรื่องด้วยการขับร้องตลอดเรื่องโดยไม่มีบทสนทนา ในกระบวนแบบ 

(Style) เพลงคลาสสิกมากกว่ากระบวนแบบ สมัยนิยม ดังนั้น การประพันธ์และ

การผลิตละครเพลงประเภทนี้จึงไม่ได้ตามรูปแบบโครงสร้างเพลงสมัยนิยม 

(Woolford, 2013: 27) 

ลักษณะของเพลงในอุปรากรมีการร้องเพลงแทนบทพูด เรียกว่า “บทร้องกึ่งพูด” 

(Recitative) ซึ่งเป็นการเจรจาแบบกึ่งร้องกึ่งพูด ส่วนเพลงขับร้องเดี่ยวหรือคู่เรียกว่า “บทร้องร าพัน” 

(Aria) ซึ่งเป็นบทร้องที่มีความไพเราะ มีคุณค่าทั้งทางด้านวรรณศิลป์ และดุริยางคศิลป์ นักแสดงต้อง

ใช้เทคนิคขั้นสูงในการขับร้อง 

2) Light Opera หรือ Operetta (จุลอุปรากร) 

เป็นรูปแบบละครเพลงที่ใกล้เคียงอุปรากร แต่เบาสมองและไม่หนักเท่า

อุปรากร มักเป็นเรื่องความรัก จินตนาการเพ้อฝัน ตลกขบขันหรือตลกแบบ 

เสียดสีเหน็บแนม เป็นการแสดงที่ไม่ใช้เครื่องขยายเสียง มีบทเจรจาในฉาก  

... จุลอุปรากรพัฒนามาจากอุปรากรชวนหัวหรือโอเปราบุฟฟา (Opera Bouffe) 

ของฝรั่งเศส  (Woolford, 2013: 27) 

จุลอุปรากรประกอบด้วย ดนตรี เพลง การเต้นร าและบทสนทนา มี

ความร่าเริงขบขัน และนิยมจบอย่างมีความสุข ออฟเฟนบาค (Jacques 

Offenbach) คีตกวีชาวฝรั่งเศส ได้ประพันธ์จุลอุปรากรไว้กว่า 90 เรื่อง ระหว่าง

ปี ค.ศ.1855-1880 โยฮัน เสตราส ์(Johann Strauss) นักประพันธ์ชาวออสเตรีย
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ประพันธ์เรื่อง Die Fledermaus และในปี ค.ศ.1874 นักประพันธ์ชาวออสเตรีย

อีกคน คือ ฟรานซ์ เลฮาร์ (Franz Lehar) ประพันธ์อุปรากรที่มีชื่อเสียงคือ 

Merry Widow ในปีค.ศ.1905 นอกจากนี้ในสหรัฐอเมริกายังมีเรื่อง Naughty 

Marietta ของ วิกเตอร์ เฮอร์เบิร์ต (Victor Herbert) ประพันธ์ในปี ค.ศ.1910 

เรื่อง The Student Prince ประพันธ์ในปี 1924 ของซิกมันด์ รอมเบิร์ก 

(Sigmund Romberg) เป็นต้น ในอังกฤษ เกิดจุลอุปรากรแนวเสียดสีของ 

วิลเลียม กิลเบิร์ต (William S. Gilbert) กับอาร์ เทอร์  ซัลลิแวน (Arthur 

Sullivan) เรื่อง มิกาโด (The Mikado) ประพันธ์ในปี ค.ศ.1855 ซึ่งทั้งสองคน 

ได้ประพันธ์จุลอุปรากรร่วมกันหลายเรื่อง จุลอุปรากรได้พัฒนาและเป็นที่นิยม

อย่างกว้างขวางที่สุดระหว่างปลายปีคริสต์ศตวรรษที่ 19 ถึงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 

19 ถึงต้นศวรรษที่ 20 (จารุณี หงส์จาร,ุ 2562: 133) 

3) Musical (มิวสิคัล) หรือ Musical Play (ละครบอร์ดเวย์ ) หรือละครเพลง
อเมริกัน (American Musical) เป็นละครเพลงที่เริ่มในสหรัฐอเมริกาตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 20  
ประมาณทศวรรษที่ 1920  โดยพัฒนามาจากจุลอุปรากร (Operetta), โวเดอวีล (Vaudeville), เบอร์
เลสก์ (Burlesque) และ มินสเตรล (Minstrel show) 

โวเดอวิล (Vaudeville) เป็นการแสดงของศิลปินเดี่ยวที่มีทั้งการพูด การขับร้องและ

เต้นร า ผสมกับการแสดงกายกรรมล้อเลียน ก าเนิดในช่วงครึ่งแรกของคริสต์ศตวรรษที่ 18 ในประเทศ

สหรัฐอเมริกา ส าหรับในประเทศอังกฤษเรียก Music Hall  เป็นการแสดงความหลากหลายบนเวที ซึ่ง

เป็นรายการบันเทิงเบาสมอง มีการแสดงละครแพนโทไมม์ การร้องเพลงเต้นร า การแสดงตลก การ

แสดงละครสั้นล้อเลียนละครเวทีที่นิยมกันอยู่ มักจัดแสดงตามแหล่งผู้ใช้แรงงาน ซึ่งต่อมาใน

คริสต์ศตวรรษที่ 19 ได้มีการน าการแสดงประเภทนี้ไปแสดงในโรงละครนิวยอร์ค มีการร้องเพลง

เต้นร า การแสดงละครสั้นล้อเลียน การส่งของสลับมืออย่างต่อเนื่อง (Juggling)  การแสดงของสัตว์ 

การแสดงกายกรรม และมายากล เป็นต้น  เป็นการให้ความบันเทิงที่มีสีสันที่เต็มไปด้วยเสียงดนตรี  

เฮฮา สนุกสนาน 
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เบอร์เลสก์ (Burlesque)  หรือการแสดงขบขันล้อเลียน เป็นการแสดง

บนเวทีที่เกิดขึ้นตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 19 มีเนื้อหาเบาสมอง ประกอบด้วยการ

แสดงละครสั้น ๆ ที่เต็มด้วยความหยาบโลนหลาย ๆ ตอน ซึ่งไม่เกี่ยวข้องกัน  

การร้องเพลงเต้นโชว์ของหญิงสาวและการแสดงล้อเลียนรูปแบบของละครอื่น ๆ 

มีการล้อเลียนเรื่องเก่าบ้าง ส่วนมากจะเป็นละครตลกโปกฮา (Slapstick) และ

ละครปิดท้ายคลายเครียด (Satyr Play) ซึ่งจะมีจุดสุดยอดที่ระบ าเปลื้องผ้า 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2545: 66-67) 

 มินสเตรล (Minstrel show) มีตั้งแต่ประมาณกลางคริสต์ศตวรรษที่ 19 โดยเฉพาะ

ช่วงหลังสงครามกลางเมือง มีการขับร้อง เต้นร า ปรุงรสด้วยมุขตลกมากมาย โดยคนผิวขาวที่ทาหน้า

หรือใส่หน้ากากด า ในลักษณะดูถูก เหยียดผิว ประมาณ ค.ศ. 1895 การแสดงประเภทนี้ได้ลดความโดด

เด่นลงไป จนต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 จึงได้ถูกกลืนเข้าไปกับการแสดงขบขันล้อเลียน หรือ เบอร์เลสก์

ในที่สุด 

ละครเพลงบรอดเวย์ ในระยะเริ่มต้นเป็นการแสดงละครเพลงเบาสมอง  เรื่องราว

ชวนหัว  สไตล์ของเพลงเป็นแบบสมัยนิยม (Pop music)  ดังนั้น บทร้องในละครเพลงบรอดเวย์  

เราเรียกว่า เพลงร้อง (Song)  ซึ่งต่างจากอุปรากรและจุลอุปรากร ที่เป็นเพลงประเภทอาเรียหรือบท

ร้องร าพัน (Aria) และ บทร้องร าพันน้อย (Arietta)  เรื่องราวในละครเพลงมักมีความใกล้เคียงกับชีวิต

จริงมากกว่าในจุลอุปรากร 

4) Revue (วิพิธทัศนา หรือการแสดงรีวิว) 

เป็นละครเพลงประเภทหนึ่งที่มีลักษณะเป็นชุดเพลงที่มีการเต้นร า และ

เรื่องแต่งล้อ (Skit) โดยมีประเด็นเดียวกัน (Point of view) หรืออาจมีหัวข้อหลัก

เป็นเรื่องเดียวกัน มักชวนหัวและมีรูปแบบที่โดดเด่นในการน าเสนอ ไม่ผูกเป็น

เรื่อง ไม่มีการพัฒนาลักษณะตัวละครหรือบทละคร มีรูปแบบหลากหลาย

กว้างขวาง อาจมีความสมดุลที่แตกต่างกันของสุขนาฏกรรม บทเพลง และการ

เต้นร า เช่น เรื่อง New Face, Oh Calcutta, Fosse ตั้งแต่ศวรรษที่ 19 เป็น

รูปแบบส าคัญรูปแบบหนึ่งของการแสดงบนเวทีเพื่อความบันเทิงในประเทศ

สหรัฐอเมริกา Revue มาจากภาษาฝรั่งเศส แปลว่า Review หรือทบทวน เป็น

บททบทวนเหตุการณ์ร่วมสมัย การเฉลิมฉลอง Revue ครอบคลุมการแสดงบน



 12 

เวทีอย่างหลากหลายกว้างขวาง อาจเป็นการแสดงที่มีหลายองค์ มีเพลงมากมาย 

การแสดงตลกเดี่ยวหรือคู่ การแสดงเดี่ยวเครื่องดนตรี การแสดงของวงดนตรี

และการแสดงประเภทมายากล อาจเป็นการแสดงประเภทเดียวบนเวที เช่น การ

ร้องเพลงทั้งรายการการแสดง หรือการเต้นร าทั้งรายการการแสดง อาจมี

นักแสดงจ านวนมากหรือน้อยก็ได้ อาจมีฉากหรือเครื่องประกอบฉาก แสง เสียง 

เครื่องแต่งกายและเทคนิคพิเศษ หรืออาจไม่มีเลยก็ได้ แต่มีลักษณะส าคัญอย่าง

หนึ่งที่รีวิวทุกการแสดงจะต้องมี คือ ไม่มีโครงเรื่อง (Plot) หรือไม่มีเรื่องราวเพื่อ

ผูกทั้งการแสดงเข้าด้วยกัน แต่อาจมีแก่นเรื่อง (Theme) เดียวกันก็ได้ (จารุณี 

หงส์จาร,ุ 2554: 26) 

2.1.1.2 ขนบของละครเพลง (Conventions of Musicals) 

1) ดนตรีบอกเล่าเรื่องราว (Music tells the story) 

ความส าคัญของมิวสิคัลคือการน าตัวละครเข้าสู่บทเพลงและการเต้นร า

ที่สามารถถ่ายทอดประสบการณ์ ความรู้สึกได้อย่างรื่นหู  

2) ลดบทสนทนา (Condensed dialogue) 

บทสนทนาในบทละครเพลงมักจะสั้นกว่าในบทละครพูดทั่วไป   การลด

บทสนทนานี้เป็นการกลั่นกรองเหตุการณ์และบทบาทของตัวละครซึ่งน าไปสู่

ความกดดันที่เลี่ยงไม่ได้จนต้องขับร้องเป็นเพลงและเต้นร า สิ่งที่ส าคัญคือการ

แสดงอารมณ์ความรู้สึกออกมาในบทเพลงเหล่านั้น 

3) ขยายเวลา (Expanded time) 

การยอมรับการกระชับบทสนทนาในฉาก ท าให้เข้าใจได้ว่าเวลาสามารถ

อยู่นิ่งหรืออาจยืดออกไป เพื่อตัวละครจะส ารวจค้นหาความรู้สึกของตนเองผ่าน

บทเพลงและการเต้นร า 

4) ความรกัใคร่ นวนิยายแห่งจินตนาการ (Romance) 
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เนื้อหาหลักส าคัญของมิวสิคัลโดยมากแล้ว จะเป็นเรื่องราวของความรัก 

บทเพลงมีหน้าที่น าส่งคู่รักสู่ความรักที่สมหวัง ซึ่งเป็นขนบปฏิบัติของมิวสิคัลมา

ตั้งแต่แรกเริ่มจนถึงปัจจุบัน 

5) สุขนาฏกรรม หรือ ความตลกขบขัน (Comedy) 

Comedy เป็นสิ่งทีอ่ยู่คู่กับมิวสิคัลมาแต่เริ่มแรกเช่นเดียวกับ Romance 

แม้ว่าในเวลาต่อมา  เนื้อหาในมิวสิคัลจะมีความตึงเครียดมากขึ้น ในส่วนที่เป็น 

Comedy ก็ยังคงปรากฎอยู่ไม่มากก็น้อย        

6) ความซับซ้อน (Complexity) 

มิวสิคัลในยุคแรกนั้น ผู้ประพันธ์มักหลีกเลี่ยงการวางความซับซ้อนในตัว

ละคร แต่ตั้งแต่กลางศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา ผู้ประพันธ์บทละครเพลงได้เริ่ม

เพิ่มความซับซ้อนให้กับตัวละครมากขึ้น ในปัจจุบัน มิวสิคัลจึงมีความหลากหลาย

ในขณะที่ตัวละครมีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น อย่างไรก็ตามการตอบสนองทาง

อารมณ์ยังมีความส าคัญเหนือความซับซ้อนทางความคิดและจิตใจของตัวละคร

ซึ่งยังคงเดิมในมิวสิคัลครั้งแรกเริ่ม 

แบบแผนดังกล่าวทั้ง 6 สิ่งนี้ มิได้เป็นกฎเหล็กตายตัว แต่เป็นรูปแบบที่

เกิดขึ้นโดย ทั่วไปซึ่งความเข้าใจในแบบแผนเหล่านี้จะท าให้ผู้ก ากับการแสดง

ท างานได้ง่ายขึ้น  (Deer, 2014: 4-5)  

2.1.1.3 ละครเพลงร่วมสมัยไทย 

ละครเพลงร่วมสมัยไทย มีกลุ่มละครที่มีการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยไทยอยู่เป็นประจ า

ดังนี ้

1) เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์ 

ในปีพ.ศ. 2550 ได้มีการสร้างเมืองไทยรัชดาลัย เธียเตอร์ เพื่อใช้ในแสดงมิวสิคัล 

ละครเวที คอนเสิร์ต การแสดง การประชุมและกิจกรรมหลากหลายรูปแบบ โดยเวทีของโรงละคร

เมืองไทยรัชดาลัย เป็นแบบกรอบโพซีเนียม รองรับผู้ชมที่ความจุ 1,512 ที่นั่ง การแสดงที่เกิดขึ้นที่นี่มี

ทั้งการน ามิวสิคัลจากต่างประเทศมาแสดงและกรแสดงทีส่ร้างสรรค์ใหม่โดยคนไทย  ในส่วนของนาฏย
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ดุริยางค์นั้น ได้มีการประสมวงดนตรีไทยและวงดุริยางค์เข้าด้วยกันในละครเพลงเรื่องแม่นาค  

สี่แผ่นดิน และทวิภพ โดยใช้ระนาด ซอ ขลุ่ย ปี่และเครื่องจังหวะ กลองและฉิ่ง  นับเป็นเรื่องแรก ๆ ที่

มีการประสมวงดนตรีไทยกับวงที่มีเครื่องดนตรีสากลเพื่อใช้ในการแสดงละคร 

2) โรงละครกรุงเทพเมโทรโพลิส หรือ โรงละครเอม็เธียเตอร ์

เป็นโรงละครขนาดกลาง 781 ที่นั่ง  แม้ว่าเป็นโรงละครที่มิได้สร้างขึ้นเพื่อแสดง

ละครเพลง แต่เนื่องจากเป็นโรงละครที่ไม่ใหญ่และไม่เล็กเกินไป ท าให้มีละครเวทีหลายเรื่องจาก

หลากหลายกลุ่มมาเช่าใช้พื้นที่โรงละครแห่งนี้ โดยบริษัทสหมนูญผลและกับดรีมบ๊อกซ์เป็นผู้จัดการ

บริหารโรงละครแห่งนี้ร่วมกัน 

3) กลุ่มอื่น ๆ  

นอกจากผู้สร้างสรรค์ละครจากโรงละครโรงใหญ่เช่นเมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์ โรง

ละครขนาดกลาง เช่น โรงละครเอ็มเธียเตอร์แล้ว ยังมีคณะละครต่าง ๆ อีกหลากหลายที่ได้สร้างสรรค์

งานละครเพลงมิวสิคัล เช่น คณะละครสองแปดและกรมศิลปากร ได้มีการแปลและแสดงมิวสิคัล

ต่างประเทศ เรื่อง Man of La Mancha หรือ เรื่องสู่ฝันอันยิ่งใหญ่ ในปีพ.ศ. 2530 ณ โรงละคร

แห่งชาติ ก ากับการแสดงโดย ยุทธนา มุกดาสนิท  บริษัทดรีมบ๊อกซ์ ได้สร้างสรรค์ละครเพลงที่เป็น

ของตนเอง วงฟองน้ า ได้เคยจัดละครเพลงเรื่อง ชูชก และ เด็กกับเสือ (Life of Pi) เป็นต้น ภาควิชา

ศิลปการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้สร้างสรรค์ละครเพลงหลายเรื่อง

ด้วยกัน ตั้งแต่ พ.ศ. 2515 ซึ่งส่วนใหญ่เป็นการประพันธ์เรื่องราวและดนตรีขึ้นมาใหม่ และหลังปี   

พ.ศ. 2538 ได้มีการสร้างสรรค์งานละครเพลงหลายครั้ง ทั้งเรื่องที่ได้ลิขสิทธิ์จากต่างประเทศ เช่น  

อามาห์ลกับอาคันตุกะยามวิกาล (Amahl and the Night Visitors) ซึ่งเป็นอุปรากรโทรทัศน์เรื่อง

แรกของโลก เรื่องตาดูหูชิม เป็นละครเพลงประเภทวิพิธทัศนา และเรื่องสยามมิสฉัน เดอะมิวสิคัล 

เป็นละครเพลงร่วมสมัยไทย เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

นอกจากนี้ ยังมีมหาวิทยาลัยกรุงเทพที่นิยมแปลงานมิวสิคัลต่างประเทศมาแสดงรวมถึงสร้างสรรค์ขึ้น

ใหม่ เช่น ละครเพลงเรื่องไกลกังวล เดอะมิวสิคัล เป็นต้น มหาวิทยาลัยมหิดลและมหาวิทยาลัยอื่น ๆ 

อีกหลายแห่งรวมทั้งคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้มีการสร้างสรรค์งานละคร

เพลงและอุปรากรเช่นกัน  บริษัทเจเอสแอล มหาชน จ ากัด ได้สร้างสรรค์ละครเพลงจากผลงานเพลง

ของวงดนตรีสุนทราภรณ์ในรูปแบบ Jukebox Musical  คือละครเพลงที่เกิดจากการเรียงร้อย 

บทเพลงที่ได้ประพันธ์เป็นทีรู่้จักมาก่อนให้เกิดเป็นเรื่องราวในละคร ซึ่งมีการแสดงเป็นประจ าทุกปี 
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2.1.1.4 ละครเพลงร่วมสมัยไทยที่ประพันธ์โดยสราวุธ เลิศปัญญานุช 
ละครเพลงที่แสดงที่เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์ ส่วนใหญ่ก ากับการแสดงโดยถกล

เกียรติ วีรวรรณ และประพันธ์ดนตรีโดย สราวุธ เลิศปัญญานุช ซึ่งทั้งสอง ได้ร่วมงานกันตั้งแต่ก่อนที่

จะสร้างโรงละครเมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์หลายปี 

 ผู้วิจัยได้มีโอกาสพูดคุยสัมภาษณ์และศึกษาจากรายการที่คณะท างานของสราวุธ  

เลิศปัญญานุช ได้ให้ไปร่วมเสวนา ในรายการ The Musical Theatre ปรากฎการณ์ละครเพลงใน 

ประเทศไทย ใน “BACC Music – Bangkok Music Forum ครั้งที่ 10”. (หอศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพ, 

2560) ดังนี ้

“เพลงที่ดี ต้องเป็นเพลงที่ฟังเข้าหูง่าย แต่ซ่อนความยากไว้ข้างใน 

หมายความว่าคนฟังฟังแล้วรู้สึก ง่าย แต่คนเล่นรู้สึกว่ายาก... 

...ละครของไทยมีความเป็น Musical Play มานานแล้ว เห็นได้จากโขน 

ลิเก ล าตัด ต่างมีการ ร้องเพลงเป็นรากฐานในการแสดง ... เพลงในละครเวที ทุก

อย่างอยู่ที่บทคือต้องตีความ ไม่ใช่อยู่ที่ตัวเรา” (Thisis CatRadio, 2560) 

ส าหรับการท างานสร้างสรรค์ในละครมิวสิคัล สิ่งที่ส าคัญอย่างยิ่งคือการ

ท างานเป็นทีม ทีมที่สราวุธ เลิศปัญญานุชท างานด้วยกันหลายเรื่อง คือ  

  พิมพ์มาดา พัฒนอลงกรณ์  ประพันธ์บทละคร  

  วิเชียร ตันติพิมลพันธ์ ประพันธ์เน้ือร้อง 

  สราวุธ  เลิศปัญญานุช ประพันธ์ท านอง 

  ขั้นตอนการท างานนั้น เริ่มจากคุยกันว่าจะท าเรื่องอะไร 

สนใจสิ่งใด มีแรงบันดาลใจอย่างไร เป็นการพูดคุยกันระหว่างผู้เขียนบท ผู้เขียน

ท านอง และ ผู้เขียนเนื้อร้อง  ดูว่าต้องการสื่อสารอะไร เป็นการระดมสมอง คือ 

บทมาเช่นนี้ เพลงไปได้หรือไม่ การโต้ตอบมากหรือน้อยเกินไปในบท ส่วน 

ผู้เขียนบท จะมาพร้อมเรื่องย่อ แล้วเริ่มท าโครงแต่ละฉาก การล าดับเรื่องแต่ละ

ฉากใน 2 องก์ เมื่อทุก ฝ่ายเห็นพ้องต้องกัน ผู้เขียนบทจึงเริ่มใส่บทเจรจา ซึ่งฝ่าย

ดนตรีจะเริ่มประพันธ์ดนตรีในช่วงนี้  
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เพลงมาจากความเข้าใจลักษณะนิสัยของตัวละคร ในการสร้างสรรค์บท

ละครมิวสิคัล สิ่งที่ ส าคัญคือ โครงเรื่องของมิวสิคัลจะต้องชัด แก่นของเรื่องต้อง

ชัด และลักษณะนิสัยตัวละครต้องชดัด้วย 

การอ่านบทร่วมกันมีความส าคัญอย่างมากส าหรับกลุ่มนักประพันธ์นี้ 

เพื่อให้เข้าใจอารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครในเรื่อง ที่ส าคัญคือ การประพันธ์

เพลงส าหรับมิวสิคัลต้องเอาอารมณ์ของเรื่อง มาแต่ง ไม่ใช่แต่งตามใจชอบ ใน

เพลงต้องมีอารมณ์อยู่ในท านองเพลง  สิ่งที่ต้องค านึงถึงในการเขียนเนื้ออย่าง

หนึ่ง คือ การใช้ค าหนัก ค าเบา คือ ครุลหุ หรือ Articulations 

หลังจากที่การประพันธ์บทละครเพลงเสร็จแล้วในระดับหนึ่ง ผู้ประพันธ์

ท านองเพลงและเนื้อร้องได้ประพันธ์เนื้อร้องเข้ากับท านองเพลงแล้ว  หน้าที่

ต่อมาในด้านดนตรีในมิวสิคัล จึงตกอยู่กับ Musical Director  ซึ่งจะเป็นคน

กลางระหว่างผู้ประพันธ์บทละคร ผู้ประพันธ์เนื้อร้อง นักแสดง และนักดนตรี ซึ่ง

จะไม่เพียงรับผิดชอบเกี่ยวกับเครื่องดนตรี แต่รวมไปถึงการประสานให้เกิดการ

ฝึกซ้อม การจัดการเกี่ยวกับโน้ตเพลง การเรียบเรียงเสียงประสาน (Musical 

Arranger) ซึ่งผู้ประพันธ์ท านองเพลงอาจเรียบเรียงเสียงประสานมาในระดับหนึ่ง 

แต่ต้องสรรหาผู้เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ (Orchestrator) หรือ เรียบเรียงเสียง

ประสานใหม่ด้วย Musical Director อาจเป็นคนละคนกับ Conductor หรือ ผู้

อ านวยเพลง / วาทยากร ซึ่งมีหน้าที่ในการควบคุมการฝึกซ้อม ควบคุมวงดนตรี 

และนักแสดงบนเวทีให้บรรเลงและขับร้องไปด้วยกัน  โดยส่วนใหญ่ ผู้อ านวย

เพลงจะอยู่ใน Orchestra Pit กับนักดนตรี แต่มีหลายเรื่องที่นักดนตรีและผู้

อ านวยเพลงไปอยู่หลังเวที บางเรื่องอยู่ช้ันลอยบนเวที เป็นต้น นอกจากนีผู้้ก ากับ

ดนตรียังต้องหานักดนตรีไทยมาร่วมบรรเลงกับวงดุริยางค์ ถ้าเรื่องนั้น ต้องใช้

เครื่องดนตรีไทย ผู้ก ากับดนตรียังต้องประสานกับผู้ฝึกนักร้องและขับร้อง

ประสานเสียง 

ส าหรับเครื่องดนตรีพิเศษที่ใช้ในแต่ละเรื่อง ขึ้นอยู่กับว่าเรื่องนั้น ๆ มี

บรรยากาศหรือกลิ่นอายของชาติใด โลกในละครอยู่ที่ใด เช่น เรื่องฟ้าจรดทราย 

มีบรรยากาศแบบแขก  เรื่องหงส์เหนือมังกร มีบรรยากาศจีน ส่วนเรื่องเลือดขัตติ
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ยา มีความยากที่สุด เนื่องจากเป็นเรื่องในจินตนาการ แฟนตาซี โลกของการเมือง 

เพราะการเมืองรุนแรงมาก ท าให้ก าหนดโลกไม่เหมือนกัน  

- ประพันธ์ดนตรีประกอบละครเวที วิมานเมือง (2540)   

เป็นเรื่องแรกที่สราวุธ เลิศปัญญานุช ได้ประพันธ์ดนตรีประกอบละคร

เพลง หลังจากที่ได้ไปชมละครเพลงที่ต่างประเทศหลายเรื่องพร้อมผู้ก ากับการ

แสดงถกลเกียรติ วีรวรรณ ในปี พ.ศ.2538   

- ประพันธ์ดนตรีประกอบละครเวที บัลลังก์เมฆ เดอะมิวสิคัล (2544) 

เพลง “วอนฟ้า” เป็นเพลงที่คุณนายคมขวัญ หรือ คุณแม่ของปานรุ้ง 

ร้องถึงปานรุ้งด้วยความห่วงใย  ท าให้เห็นถึงความรักของแม่ที่มีต่อลูก ใช้บันได

เสียงเพนทาโทนิกไทย (Pentatonic) “ซึ่งถ้าเราจะท าละครเพลงที่เป็นไทย ต้อง

เป็นกลิ่นไทยที่คุ้ยเคย” ต้องการให้ท านองเพลงจ าและให้เข้าถึงผู้ชมคนไทย 

อยากให้ผู้ชมออกจากโรงละครแล้วยังจ าท านองเพลงได้ มีโครงสร้างเพลงแบบ 

AABA 

- เรื่อง ทวิภพ เดอะมิวสิคัล (2549) 

เพลง “ลมเอย” เป็นเพลงที่คุณหลวงพบแม่มณีครั้งแรกแล้วหลงรัก เป็น

เพลงที่คิดถึง เพ้อ ใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกไทย เป็นเพลง Ballad 

เพลง “คนละภพ” เป็นตัวอย่างของการประสมวงดนตรีไทย โดยใช้ขลุ่ย 

ระนาด ฉิ่ง ฉาบ เพลงนี้เป็นเพลงที่ขอแต่งงานเพราะรู้ว่าก าลังจะจากกัน  

-  เรื่อง  ฟ้าจรดทราย เดอะมิวสิคัล  (2550) (24 พฤษภาคม - 15 

กรกฎาคม พ.ศ. 2550) 

เพลงในเรื่องฟ้าจรดทราย มีกลิ่นอายความเป็นแขกอาหรับอยู่ตาม

ท้องเรื่อง โดยมีการใช้เครื่องดนตรีพิเศษนอกเหนือจากวงดุริยางค์ 

- เรื่อง ข้างหลังภาพ เดอะมิวสิคัล (2551) (21 สิงหาคม - 26 ตุลาคม 

พ.ศ 2551) และ เรื่อง Waterfall (2558) 
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เรื่องข้างหลังภาพ มีฉากที่โดดเด่นมากคือน้ าตก  ซึ่งท าให้ทีมงาน

ต่างประเทศเกิดความสนใจอย่างมาก ได้มีโครงการน าเรื่องข้างหลังภาพ เดอะมิว

สิคัล ไปปรับเป็นมิวสิคัลเรื่อง “Waterfall” มีการแสดงเป็นภาษาอังกฤษและ

น าไปแสดงที่สหรัฐอเมริกา ที่โรงละคร เดอะ พาซาดีน่าเพลย์เฮ้าส์ ระหว่างวันที่ 

29 พฤษภาคม - 28 มิถุนายน 2558 จากบทวิจารณ์ต่างประเทศ ระบุว่าไม่

ประสบความส าเร็จ  เนื่องจากจุดเด่นของเรื่องมีเพียงน้ าตกบ้าง ได้สันนิษฐานว่า

อาจเป็นเพราะวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ได้มีการปรับบทให้เปลี่ยนไปมาก ตัว

ละครน าฝ่ายหญิง คุณหญิงกีรติ ได้เปลี่ยนเป็นตัวละครฝรั่ง ชื่อ Katheleen 

ส่วนตัวละครน าฝ่ายชาย นพพร ในเรื่องยังเป็นคนไทยอยู่  อย่างไรก็ตาม ท าให้

เห็นว่าการสร้างสรรค์ละครเพลงมิวสิคัลในประเทศไทยได้มีการพัฒนาและก้าว

ไปนอกประเทศในระดับหนึ่งแล้ว 

เรื่อง แม่นาคพระโขนง เดอะมิวสิคัล  (2552) (20 พฤษภาคม - 26 

กรกฎาคม พ.ศ. 2552) 

เพลง “ฉันจะรอเธอ” ผู้ประพันธ์ใช้ท านองที่มีการกระโดดขึ้นลงอย่าง

มาก เพราะตัวละคร มีความสับสน และการบรรเลงน าเข้าสู่เพลงมีความหลอน 

เพื่อให้ผู้ชมทราบว่าแม่นาคได้ตายไปแล้ว   

- เรื่อง สี่แผ่นดิน เดอะมิวสิคัล (2554) (30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 - 

12 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2555) 

เพลง “ในหลวงของแผ่นดิน” เป็นเพลงที่มีท านองเพลงที่เป็นเพลงหลัก

ของเรื่อง มีท านองเพลงที่ไพเราะจดจ าง่าย เนื้อหาชัดเจน ผู้ประพันธ์ท านองตั้งใจ

อย่างมากเพื่อให้ท านองเพลงที่คิดออกมาไพเราะที่สุด เนื่องจากได้ศึกษาท านอง

เพลงพระราชนิพนธ์และได้เห็นถึงพระอัจฉริยภาพในเพลงของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชที่ลุ่มลึกและไพเราะ  เพลงนี้ขับร้องโดยแม่พลอย 

ตัวละครน าในเรื่องและได้มีการน ามา Reprise หลายครั้งในเรื่อง  

- เรื่อง เลือดขัตติยา เดอะมิวสิคัล (2556-2557) 



 19 

เพลง “ดอกหญ้าแห่งยโสธร” เป็นเพลงที่เรียกได้ว่าประพันธ์เนื้อร้อง

ยากมากเพลงหนึ่ง เพราะมีตัวโน้ตในท านองเพลงต่อเนื่องกันหลายตัว  

เพลง “ปาฏิหาริย์” ใช้ท านองหลักจากเพลง “คู่ ไม่ควร” ในฉบับ

โทรทัศน์ แต่น าท านองเพลง มาท าให้เป็น “Retrograde Melody คือ การ

เคลื่อนย้อนของท านองเพลง หมายถึง เทคนิคการไล่โน้ต จากโน้ตตัวสุดท้าย

ย้อนกลับไปยังโน้ตตัวแรกของท านองหรือวลี หรือ ตอนของบทเพลง” 

(ส านักงานราชบัณฑิตยสภา, 2561: 169) 

มิวสิคัลเรื่องนี้เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับการเมือง โลกในละครเป็นโลกที่สมมติ

ขึ้น เป็นเรื่องที่ยากเรื่องหนึ่งในการเขียนบทและเพลง ในเรื่องมีหลายรัฐ แต่ละรัฐ

ไม่เหมือนกัน เมืองเขมรัฐ เป็นเมืองภูเขา รบกัน เป็นเมืองทหาร ส่วนเมืองยโสธร

มีแม่น้ าไหลผ่านกลางประเทศ ผู้คนมีความสุข มีชีวิตชีวา การก าหนดโลกใน

ละคร จึงเป็นสิ่งที่จ าเป็นต้องให้ชัดเจน และให้ทุกฝ่ายที่ร่วมกันสร้างสรรค์งานได้

เห็นภาพเดียวกัน โดยก าหนดให้เป็นรูปธรรมให้มากที่สุด 

- ประพันธ์ดนตรีประกอบละครเวที ลอดลายมังกร เดอะมิวสิคัล (2549) 

- ประพันธ์ดนตรีเรื่อง วันสละโสดกับโจทก์เก่า ๆ (2558) 

ตัวละครมีจ านวนมากในเรื่องนี้ ดังนั้นในการเขียนบทละครเพลงในเรื่อง

นี้จึงใช้ความสัมพันธ์ของตัวละครแต่ละตัวไม่ได้ แต่ใช้ลักษณะนิสัยของตัวละคร

เลย โดยก าหนดให้ตัวละครแต่ละตัวฟังดนตรีในสไตล์ที่ไม่เหมือนกันด้วย เช่น 

กิตตินันท์ ชินส าราญมาร่วมแสดงด้วย ผู้ประพันธ์ได้เรียบเรียงเพลงให้กิตตินันท์

ร้องในสไตล์อุปรากร  ดังนั้นในเรื่องนี้จึงมีสไตล์เพลงที่หลากหลายตามลักษณะ

ของตัวละครแต่ละตัว 

มิวสิคัลเรื่องนี้มีความตั้งใจให้มีความเป็นมิวสิคัลสมัยใหม่ ในลักษณะที่มี

กลิ่นอายไทย แต่ขณะเดียวกันก็ต้องการดึงความสนใจจากกลุ่มคนดูวัยรุ่น 

ทีมงานจึงได้เริ่มไปดูการแสดงมิวสิคัลของญี่ปุ่นและที่อื่น ๆ ในเอเชีย เรื่องนี้มี

การ เปลี่ยนแปลงหลายอย่าง เนื่องจากได้เริ่มท างานกับคณะท างานจาก

ต่างประเทศ การฝึกซ้อมต้องมี เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเคาะมาร่วมซ้อมด้วย 
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2-3 คน เพื่อว่าเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงเรื่องของ จังหวะเพลง เช่น การยืดห้อง

เพลงออกไป หรือ ตัดห้องเพลงออก สามารถท าได้เลย 

การประพันธ์บทในละครเพลงมิวสิคัลต้องใช้เวลาอย่างต่ า 8 เดือนถึง 2 

ปีในแต่ละเรื่อง เช่น เรื่อง สี่แผ่นดิน ใช้เวลาถึง 2 ปีในการปรับแก้บทละคร เรื่อง 

ข้างหลังภาพ หลังจากท าเสร็จแล้ว และ น ามาอ่านบทด้วยกัน พบว่าต้องรื้อองก์ 

2 ทั้งองก์ และประพันธ์ใหม่ เป็นต้น 

ในละครเพลงมิวสิคัลของเวทีเมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์ การประพันธ์

ดนตรีของสราวุธ เลิศปัญญานุช มาจากบท ทั้งโครงสร้างเพลงมาจากเนื้อหาของ

บทโดยตรง และ Theme Song มาจากความสัมพันธ์ของตัวละครมาก่อน ส่วน

ในการประพันธ์เนื้อร้องนั้น วิเชียร ตันติพิมลพันธ์ กล่าวไว้ว่าหลักการในการ

ประพันธ์เนื้อร้องของเขาคือ ให้คิดถึง “ไม้หลัก ปักดินเลน”  ไม้หลัก คือ แก่น

ของเรื่องหรือชื่อเรื่อง ส่วนดินเลน คือ การเล่าเรื่อง  ทั้งสองต้องไปด้วยกัน 

ไม่เช่นน้ันเพลงจะล้ม  

ความสมจริงในละครเพลง อาจมีความแตกต่างจากละครประเภทอื่น ๆ 

เนื่องจากในชีวิต ประจ าวัน มนุษย์ไม่ได้สื่อสารกันด้วยการขับร้องเพลงหรือ

เต้นร า ดังนั้น ผู้ชมการแสดงละคร เพลงเชื่อในเรื่องราวบนเวทีได้ เพราะนักแสดง

สื่อสารและแสดงความรู้สึกผ่านบทเพลง อาจไม่ต้ อง สมจริง เพราะไม่ใช่

สาระส าคัญของละครเพลง เช่น ในบทเศร้า ตัวละครมักไม่ร้องไห้บนเวที เพราะ 

การขับร้องไปและร้องไห้ไปนั้น จะท าให้ฟังไม่รู้เรื่อง ดังนั้น ดนตรีจึงเป็นปัจจัย

ส าคัญในการสื่อสารความรู้สึกเศร้าของตัวละครนั้น ๆ (Thisis CatRadio, 2560) 

 

2.1.2 แนวทางในการวิเคราะห์บทเพลง ตามองค์ประกอบของละครเพลงร่วมสมัยไทย 
 ดนตรีเป็นองค์ประกอบส าคัญในนาฏยศิลป์ไทยตั้งแต่เริ่มต้นมาจนถึงปัจจุบัน กล่าวคือ ใน 

ช่วงแรกที่มีการฟ้อนร าเป็นหลัก การบรรเลงดนตรีและการขับร้องมีส่วนส าคัญต่อการร่ายร า ทั้งน้ีเพื่อ 

ให้เกิดสุนทรียทางโสตประสาท ความบันเทิง และโน้มน้าวอารมณ์ของผู้ชมให้คล้อยตาม 
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 ต่อมาศิลปะการแสดงในประเทศไทยได้แตกแขนง มีการพัฒนาหรือมีการเปลี่ยนแปลง โดยมี 

การผูกการแสดง การฟ้อนร า และการขับร้องเข้าด้วยกันเป็นเรื่องราว เฉกเช่นละครเพลงตะวันตก แม้ 

การแสดงละครของไทยนั้นจะมีการร่ายร าการฟ้อนเป็นแกนหลัก แต่เมื่อความต้องการที่จะเล่าเรื่อง 

ราว ประกอบกับความรู้สึกนึกคิดของตัวละครเริ่มมีความส าคัญมากยิ่งขึ้น พัฒนาการของดนตรีและ 

การขับร้องในการแสดงหรือนาฏยดุริยางค์เพื่อจะได้สื่อสารแบบวัจนภาษา จึงมีบทบาทมากยิ่งขึ้นใน 

เวลาต่อมา   

2.1.2.1 การก าหนดต าแหน่งของเพลงในมิวสิคัล (Song Spotting) 
เมื่อบทละครมีการก าหนดตัวละครหลักและตัวละครอื่น ๆ  ในฉากอย่างชัดเจนแล้ว

ว่าจะเกิดอะไรขึ้น ในฉากนั้นบ้าง  จึงจะเริ่มต้นก าหนดต าแหน่งของเพลงได้ ผู้ประพันธ์เพลงส่วนใหญ่

มักจะเริ่มเขียนเพลงด้วยการคาดคะเนต าแหน่งที่เพลงนั้น ๆ  น่าจะถูกวางก่อนที่บทละครจะเสร็จ 

หรือละเอียดมากพอ โอกาสที่จะต้องแต่งใหม่หรือต้องตัดเพลงออกจึงมีสูงมาก อย่างไรก็ตามการแต่ง

เพลงในระยะเริ่มต้นการพัฒนาบทก็มีผลดีคือช่วยให้ทีมงานสร้างสรรค์ทุกฝ่ายได้  “สัมผัส”  ถึงเสียง

ของตัวละครและเสียงเพลงในการแสดงเรื่องนั้นที่ตรงกัน หากผู้ประพันธ์ท าเพื่อจุดประสงค์ดังกล่าวก็

เป็นเรื่องที่ดี แต่ต้องเผื่อใจว่าเพลงนั้น ๆ อาจจะไม่ได้อยู่ในเรื่องในวันที่บทละครเสร็จสมบูรณ์ 

การก าหนดต าแหน่งเพลงสามารถท าได้หลายวิธี แต่วิธีที่เป็นประโยชน์อย่างมาก คือ 

การดูภาพรวมของการด าเนินเรื่องอย่างละเอียดจนกว่าจะสามารถบอกได้ว่าจุดไหนที่ส าคัญต่อ

ความรู้สึกของตัวละครและตรงจุดใดที่เป็นจุดส าคัญที่เนื้อเรื่องมีความเข้มข้น  หากคิดเป็นกราฟทุกจุด

ที่การด าเนินเรื่องมีความส าคัญและเร้าอารมณ์สูงคือจุดที่ควรจะมีเพลงที่ถ่ายทอดความรู้สึกของตัว

ละครในขณะนั้น เว้นเสียแต่ว่าตรงจุดดังกล่าวจะเกิดผลมากกว่าถ้าไม่มีเพลง   

เมื่อเพลงหลักได้ถูกก าหนดไว้แล้ว เราสามารถเริ่มเลือกต าแหน่งเพลงอื่น ๆ ได้ การ

วางต าแหน่งเพลงเปรียบเสมือนการน าเทียนไปปักที่ขนมเค้ก ไม่เพียงจ านวนที่ต้องนับ แต่ต าแหน่ง

ของเทียนก็ส าคัญเช่นกัน   

จากหนังสือเรื่อง Writing Musical Theatre.  โดย  Allen Cohen และ  Steven 

L. Rosenhaus ได้กล่าวถึงการก าหนดต าแหน่งของเพลงในมิวสิคัล ดังนี้ 

นักประพันธ์ใช้ค าว่า “Song Spotting” หรือ  “Routining” เพื่อแสดง

ถึงกระบวนการของการวางต าแหน่งเพลงต่าง ๆ ในเรื่องราวของมิวสิคัล  ซึ่ง

เกี่ยวข้องไม่เพียงแต่จุดไหนในเรื่องควรต้องมีเพลง แต่ยังหมายรวมไปถึงในแต่ละ
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เพลงควรกล่าวถึงอะไรบ้าง  อารมณ์ความรู้สึกหรือรูปแบบของเพลงควรเป็นเช่น

ไร ตัวละครตัวไหนควรขับร้องเพลงนี้ และ ควรจะเป็นการร้องเพลง การเต้นร า 

หรือทั้งสองอย่าง   การก าหนดต าแหน่งเพลงเป็นเรื่องส าคัญของบทละครเพลง 

ขั้นตอนแรกในการก าหนดต าแหน่งเพลงคือนักประพันธ์เพลงต้อง

พิจารณาว่าจุดใดในเรื่องที่ควรเป็นเพลง  ...แต่นักประพันธ์เพลงที่ดีจะวางเพลง

ไว้ตรงจุดสูงสุดของอารมณ์ในเรื่อง ถ้าเรื่องราวที่เหมาะสมลงตัวทั้งหมด มักจะมี

อย่างต่ า 4-5 จุดดังกล่าวในเรื่องราว โดยปกติเพลงที่เป็นหลักในเรื่องหรือเพลง

ส าคัญของเรื่องจะอยู่ตรงจุดที่เป็นเส้นเรื่องหลัก  นอกจากนี้ ยังมีจุดส าคัญอื่น ๆ 

ที่จ าเป็นต้องมีเพลง คือ  1. เมื่อเปิดเรื่อง 2. เมื่อจบองก์ที่ 1  และ 3. จุดสูงสุด

ของการแสดงในองก์ที่ 2  ถึงแม้ว่าเพลงจบองก์ที่ 1 และเพลงตรงจุดสูงสุดของ

เรื่องในองก์ที่ 2  มักใช้การซ้ าท านอง (Reprise) ของเพลงที่มีก่อนหน้ามากกว่า

ใช้เพลงใหม่  บางครั้งเพลงตรงจุดสูงสุดของเรื่องจะวางตรงต าแหน่ง เพลง“11 

o’clock” ที่เรียกเช่นนี้เนื่องจากการแสดงมิวสิคัลบรอดเวย์มักเริ่มที่เวลา 20.30 

น. จุดสูงสุดของเรื่องที่คลี่คลายเรื่องราวทั้งหมดมักเกิดขึ้นประมาณก่อนเวลา 

23.00 น. ซึ่งมักเป็นเพลงที่ผู้ชมจะจดจ าได้มากที่สุดในการแสดง ตัวอย่างเพลง 

Luck be a Lady Tonight จาก เรื่ อ ง  Guys and Dolls เพลง  I’ve Grown 

Accustomed to Her Face จากเรื่อง My Fair Lady เพลง I’m Going Back 

จากเรื่อง Bells are Ringing และเพลง Cabaret จากเรื่อง Cabaret เมื่อได้

ก าหนดเพลงหลักนี้แล้ว เพลงอื่น ๆ จะตามมา (Cohen & Rosenhaus, 2007:  

69-70) 

ประเด็นที่ 2 คือ จ าเป็นต้องมีเพลงกี่เพลงในเรื่อง ขณะที่ไม่มีกฎเกณฑ์

ตายตัวส าหรับเรื่องนี้  มิวสิคัลส่วนใหญ่มี 14-15 เพลงในเรื่อง  ขึ้นอยู่กับ

ธรรมชาติของเรื่องและความยาวของแต่ละเพลง เช่น เรื่อง Pacific Overtures 

มีเพียง 11 เพลง แต่ทุกเพลงมีความยาวที่ไม่ปกติ 

ประเด็นที่ 3 คือ ในแต่ละเพลงควรมีระยะเวลาห่างกันเท่าใด  โดยทั่วไป  

Book Musical  เพลงและฉากมักสลับกัน แต่มีการแสดงหลายเรื่องที่ วาง

ต าแหน่งเพลงติดกัน 2-3 เพลง และมีหลายการแสดงที่บางฉากไม่มีเพลงเลย 



 23 

แม้ว่าไม่มีกฎตายตัวแต่มีหลักการทั่วไปที่ใช้กัน คือ ไม่ว่าเพลงจะถูกก าหนดไว้

ตรงจุดใด  สมดุลระหว่างดนตรีและบทเจรจามักเป็นครึ่งต่อครึ่งช่วงเวลาระหว่าง

แต่ละเพลงจะไม่เว้นช่วงนานเกินไป  อาจมีความห่างอย่างมากไม่เกิน 10 นาที  

หรือเทียบเท่า  หนึ่งฉากใหญ่กับหนึ่งฉากย่อย 

เพลงแต่ละเพลงมักถูกแยกจากกันโดย Episodic material เช่น 

Recitative, Interludes, Short Reprises หรือแม้แต่บทเจรจาสั้น ๆ แม้เมื่อ

ดนตรีเป็นความต่อเนื่องอย่างแท้จริง ผู้ชมจ าต้องมีเพลงเพื่อแยกเพลงออกจาก

กัน ไมเ่ช่นนั้นการแสดงจะดูราวเป็นคอนเสิร์ตหรือ Revue อย่างที่ Rock Opera 

และ Poperetta เป็น  แม้แต่เรื่อง Cats มี episodic material ที่กระจายไป

ตลอดเรื่อง เช่น ตอนที่มีดนตรีน าเข้า ฟังดูน่าครั่นคร้ามที่หวั่นเกรงการมาเยือน

ของ Macavity ในหลายจุดก่อนที่เพลงจะเริ่มเข้ามาในองก์ที่ 2  หรือการ

กล่าวถึง Jellicle Cats มาตลอดทั้งเรื่อง 

ประเด็นสุดท้ายที่ส าคัญในการจัดโน้ตเพลงตามล าดับเวลา คือ การใช้

ความแตกต่างหรือความหลากหลาย (Contrast or Variety) โน้ตเพลงไม่จ าเป็น

แต่เพียงความหลากหลาย แต่ความแตกต่างตรงข้ามจากเพลงหนึ่งไปสู่อีกเพลง

หนึ่งเป็นสิ่งจ าเป็น  ความแตกต่างรวมถึงจ านวนตัวละครที่ร้องเพลง เพศของตัว

ละคร  ประเภทของเพลง เช่น Ballad, comedy song และอื่น ๆ  อารมณ์และ

บรรยากาศของเพลง เช่น มีความสุข โกรธ เศร้า และอื่น ๆ  

รูปแบบของเพลง  อัตราจังหวะ ความเร็วของเพลง บันไดเสียง โหมด

การประสานเสียง (แบบ Major หรือ Minor) และจ านวนการเต้นหรือการ

เคลื่อนไหวที่ถูกออกแบบไว้ เช่น  นักประพันธ์เพลงมักจะหลีกเลี่ยงไม่ให้ Ballad 

เพลงคู่ หรือเพลงเต้นร าใหญ่ ๆ วางหลายเพลงต่อเนื่องกัน ปัจจุบันการแสดงมี

แนวโน้มยืดหยุ่นมากขึ้นในหลักการต่าง ๆ นี้  แต่นักประพันธ์ที่ดีจะตระหนักถึง

ความต้องการเพ่ือให้เกิดความแตกต่างตรงข้าม ตัวอย่างเช่น  ถ้าการแสดงมีเพลง 

Ballad 2 เพลงต่อเนื่องกัน จะต้องไม่ใช่เป็นเพลงที่ขับร้องเดี่ยวโดยนักร้องชาย

ทั้งสองเพลง  เพื่อไม่ให้เกิดความเบื่อหน่ายได้ (Cohen & Rosenhaus, 2007: 

71-72)  
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2.1.2.2 การก าหนดประเภทของเพลงในมิวสิคัล  (Types of Songs in 
Musicals) 

สามารถแบ่งตามบทบาทหน้าที่ที่ดนตรีมีผลต่อเรื่องและแบ่งตามวิธีการหรือ เทคนิค

ในการเล่าเรื่อง อย่างไรก็ดี บางเพลงอาจมีบทบาทหน้าที่หลายอย่าง จึงสามารถจัดให้อยู่ในหลาย

ประเภทได้ ประเภทของนาฏยดุริยางค์ ในละครเพลงร่วมสมัยไทย แบ่งได้ดังนี้ 

1) Ballad (เพลงบัลลาด)  

2) Up-tempo (เพลงจังหวะเร็ว)  

3) Character Song (เพลงของตัวละคร) 

4) Comedy (เพลงตลกชวนหัว) 

5) Lead-in (การส่งเข้าเพลง) 

6) Reprise (การซ้ าท านอง) 

7) Counterpoint (ท านองสัมพันธ)์ 

8) Segue  (ดนตรีเชื่อมฉาก) 

9) Underscore (ดนตรีคลอบทเจรจา) 

10) Production Number (เพลงหมู่) 

11) Musical Scene  (เพลงรวมฉาก) 

 

1) Ballad Song (เพลงบัลลาด)  บัลลาดเป็นเพลงร้องสมัยนิยมของอังกฤษและ

อเมริกา มีเนื้อร้องซาบซึ้งกินใจ จังหวะค่อนข้างช้า (ส านักงานราชบัณฑิตยสภา, 2561)  บัลลาดเล่า

ความในใจ เน้นท านอง มีเนื้อหาที่พรรณนาความรู้สึก มักเป็นเพลงที่เกี่ยวกับความรัก แต่บางครั้งอาจ

เป็นเพลงเศร้าร าพึงร าพัน เพลงกล่อมเด็ก หรือเพลงที่สร้างก าลังใจ 

บัลลาดเป็นเพลงที่โดดเด่นในด้านท านองเพลง คือท านองจดจ าง่าย เหมาะกับตัว

ละครที่ต้องแสดงความปรารถนาอย่างมากของตัวเองหรือตัวละครสองตัวร าพึงความรู้สึกของตนเอง 

บัลลาดยังแบ่งได้เป็น 2 ชนิด ดังนี ้

Ballad หรือ Show Ballad  เป็นเพลงที่สะท้อนความรู้สึกข้างในใจของตัวละครน า 

มักเป็นการร้องเดี่ยว ขับร้องด้วยท านองที่จดจ าง่าย และมักจะมีการน าท านองนี้กลับมาในเรื่องอีก 

(Reprise) 
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Dramatic Ballad เป็นเพลงที่ตัวละครมีความรู้สึกหรืออยู่ในสถานการณ์ที่ได้

เรียนรู้อะไรบางอย่าง ที่มีผลต่อชีวิตของตัวละครอย่างชัดเจน ส่วนใหญ่เป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่

ของตัวละคร อาจเป็นการตัดสินใจหรือการเรียนรู้ที่ท าให้ชีวิตของตัวละครต่างไปจากเดิม 

การประพันธ์เพลงประเภท Ballad มีสาระส าคัญ คือ เนื่องจากเพลง Ballad เป็น

เพลงที่แสดงอารมณ์และความรู้สึกได้อย่างเด่นชัด ดังนั้น ในการประพันธ์เพลงบัลลาดต้องค านึงถึงว่า

หน้าที่หลักของเพลงในละครเวทีคือการสื่อสารความเป็นมนุษย์ ซึ่งคนแต่ละคนมีวิธีที่ต่างกันในการ

ถ่ายทอดความรู้สึก แม้จะเป็นความรู้สึกอย่างเดียวกัน แต่เมื่อเปลี่ยนผู้สื่อสารหรือผู้รับสาร การสื่อสาร

ย่อมเปลี่ยนตามไปด้วย ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลมีผลกระทบต่อการสื่อสารอย่างมาก ในฐานะ

ผู้ประพันธ์เพลงในละครเพลง ปัจจัยเหล่านี้มีความส าคัญไม่น้อยไปกว่าเรื่องดนตรี  ปัจจัยที่ต้อง

ค านึงถึงซึ่งเป็นหลักในการประพันธ์เพลง Ballad มี 3 ประการ คือ 

1. ตัวละครที่จะขับร้องมีลักษณะนิสัย มีทัศนคติ และการแสดงออกอย่างไร เกิด

มาในสังคมแบบใด 

2. ตัวละครมีความรู้สึกอย่างไร และต้องการสื่อสารอะไร 

3. ตัวละครก าลังสื่อสารกับใคร เป็นการสื่อสารกับตัวเอง การสื่อสารกับตัวละคร

อื่นในเรื่องหรือสื่อสารกับผู้ชม การสื่อสารนี้เป็นการแสดงออกที่ตรงไปตรงมาหรือไม่ 
 

 

  Cohen  และ  Rosenhaus  ได้กล่าวถึง การประพันธ์เพลง Ballad ดังนี ้  

แก่นของเพลง Ballad คือ การแสดงออกของอารมณ์อย่างโดดเด่น   

ขั้นแรก คือ ตัดสินใจว่าตัวละครตัวไหนหรือกลุ่มไหนที่จะขับร้องเพลงน้ี  

ขั้นที่ 2 คือ ต้องสื่ออารมณ์ความรู้สึกของเพลงนีไ้ดอ้ย่างชัดเจน 

ขั้นที่ 3   ค้นหาภาษาที่จะสามารถสื่ออารมณ์ความรู้สึกของเพลงน้ีให้ได ้ 

จากนั้นเลือก โครงสร้างของเพลงว่าเป็น AABA หรือ ABAC หรืออื่น ๆ 

(Cohen & Rosenhaus, 2007: 205) 
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2) Up-tempo Song หรือ Rhythm Number (เพลงจังหวะเร็ว) เป็นเพลงที่เน้น

จังหวะ คือมีจังหวะคงที่ มีพลังขับเคลื่อน เร้าอารมณ์ให้รู้สึกมากยิ่งขึ้น ไม่ว่าจะเป็นความรู้สึกที่ดี 

สนุกสนาน หรือเป็นอารมณ์ที่ฉุนเฉียว เพลงประเภทนี้มักกระตุ้นให้รู้สึกถึงการเคลื่อนไหวทั้งต่ อ

อารมณ์และร่างกาย  

บางครั้งเรียกเพลง Up-tempo  ว่า Rhythm Song, Rhythm Tunes, 

Up-tunes  หรือ  Jump tunes.  ตัวอย่างเพลง Up-tempo คือ เพลง  The 

Rain in Spain ในจังหวะแทงโก้ เพลง  Get Me to the Church on Time 

จากเรื่อง My Fair Lady  เพลง  Company  จากเรื่อง Company ... Up-

tempo อาจไม่ใช่เป็นเพลงจังหวะเร็วเสมอไป แต่มีการเน้น  (Accent) ของ

จังหวะ (Frankel, 2000: 92-3) 

3) Character Song (เพลงของตัวละคร) คือเพลงที่เผยมุมเด่นของตัวละครตัวนั้น 

เพลงประเภทนี้ ส่วนใหญ่มักจะมีค าหรือมีนัยะว่า “ฉันอยาก” “ฉันต้องการ” หรือ “ฉันเป็น” อยู่ใน

เพลง โดยตัวละครมักจะพูดถึงสิ่งที่ต้องการในอนาคตหรือสิ่งที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน ว่าท าให้เขารู้สึก

อย่างไรกับตัวเอง และโลกภายนอก 

 

4) Comedy or Point (เพลงตลกชวนหัว) หน้าที่หลักของเพลงประเภทนี้ คือ 

สร้างเสียงหัวเราะและความบันเทิง  เพื่อท าให้ผู้ชมรู้สึกสนุกผ่อนคลาย เพลงประเภทนี้ส่วนใหญ่จะมี

ท านองเพลงทีม่ีช่วงเสียงกว้าง  เช่น เพลง Master of the house ในเรื่อง Les Miserables 

เพลง  Comedy อาจอยู่ในอัตราความเร็วที่เร็ว หรือ ช้า หรือ เน้น

ท านอง หรือเน้นจังหวะก็ได้  ดนตรีไม่ค่อยได้มีส่วนส าคัญเท่ากับท าอย่างไรให้

ผู้ชมข า  นักประพันธ์เพลงที่มีประสบการณ์ต่างรู้ว่าการประพันธ์เพลงประเภทนี้

เป็นสิ่งที่ยากที่สุดสิ่งหนึ่งในการประพันธ์เพลงส าหรับละคร  ตัวอย่างเพลง 

Comedy จากเรื่อง Kiss Me, Kate ในเพลง  Brush Up Your Shakespeare   

และเพลง  A Hymn to Him จากเรื่อง My Fair Lady (Cohen & Rosenhaus, 

2007: 94) 
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5) Segue หรือ Bridge (ดนตรีเชื่อมฉาก) อ่านว่า เส้ก-เวย์ Segue คือ ดนตรี

บรรเลงที่ใช้เชื่อมจากฉากหนึ่งไปสู่อีกฉากหนึ่ง หรือ จากเวลาหนึ่งไปสู่อีกเวลาหนึ่ง ละครเพลงจะต้อง

ด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะอย่างยิ่งละครเพลงร่วมสมัยมีการด าเนินเรื่องที่เร็วขึ้นกว่าในอดีต 

ซึ่งในปัจจุบันการเปลี่ยนฉากเป็นไปอย่างรวดเร็วกว่าอดีตมาก บางครั้งเพียงแสงไฟดับลงชั่วครู่ก็

สามารถเปลี่ยนฉากได้ในพริบตา ท าให้ปัจจุบัน Segue บางบทสั้นมาก อย่างไรก็ตาม การมีดนตรี

บรรเลงระหว่างการเปลี่ยนฉากอย่างรวดเร็ว ยังคงมีความส าคัญในการเชื่อมโยงและเตรียมบรรยากาศ

ในฉากต่อไป ซึ่งเป็นหน้าที่อย่างหนึ่งของ Segue คือ การที่ผู้ชมจะได้ยินท านองเพลงนั้น ๆ แล้วรู้ทันที

ว่าก าลังเข้าสู่งานอะไรหรือเหตุการณ์ใด ท าให้มีการเคลื่อนไปข้างหน้าของการเล่าเรื่ อง คือท าให้

ด าเนินเรื่องได้อย่างรวดเร็วขึ้น 

Segue มักมาจากท านองเพลงที่อยู่ในเรื่องอยู่แล้ว อาจน ามาทั้งหมดหรือน ามาแต่

รูปแบบ ส านวน หรือ สไตล์ของเพลงก็ได้ สามารถช่วยในการเล่าเรื่องได้คมชัดผ่านวิธีนี้ 

การประพันธ์ Segue มักเกิดขึ้นช่วงท้ายของการซ้อมใกล้วันแสดง บางครั้งเกิดขึ้น

ช่วงซ้อมใหญ่ เพราะหลายครั้งที่ผู้ประพันธ์ต้องรอให้นักแสดงได้ซ้อมกับฉากจริงหรือเครื่องแต่งกาย

จริง  เพราะช่วงเวลาเปลี่ยนฉากอาจมีความสั้นยาวแตกต่างกันไป ดังนั้น ผู้ประพันธ์ดนตรีอาจต้อง

ประพันธ์ในเวลาอันสั้นหรือบางเรื่องอาจต้องมี Segue เพิ่มหรือลดในบางจุด หลังจากมีการซ้อมไล่ 

จากต้นจนจบ (Run Through) ไปแล้วหลายครั้งก็เป็นได ้

6) Underscore (ดนตรีคลอบทเจรจา) คือ ดนตรีที่บรรเลงคลอระหว่างที่มีการ

แสดง ชณะที่มีการพูด หรือ ขณะที่ฉากก าลังด าเนินเรื่องอยู่ ซึ่งต่างจากดนตรีประกอบฉากปกติ 

(Incidental Music) หรือเสียงบรรยากาศที่คลอ (Ambience) ตรง ที่ Underscore จะช่วยให้การ

กระท า ความต้องการและความรู้สึกของตัวละครชัดเจนยิ่งขึ้น Underscore ที่ดีจะท าให้ผู้ชมเข้าใจ 

เข้าถึงบทสนทนานั้นดียิ่งขึ้น และ ท าให้ฉากนั้น ๆ มีความหมายและชัดเจนขึ้น 

หน้าที่อีกอย่างหนึ่งของ Underscore คือท าให้จุดเชื่อมระหว่างบทสนทนาและบท

ร้องนั้นเป็นไปอย่างรื่นหู ท าให้ผู้ชมไม่รู้สึกติดขัดหรือรู้สึกถึงรอยต่อระหว่างการพูดสลับไปเป็นการร้อง

หรือการร้องสลับมาเป็นมาพูดของตัวละคร ในบางครั้งการแต่ง Underscore อาจน าท านองของเพลง

ที่ตัวละครร้องมาเรียบเรียงใหม่ให้เข้ากับบทสนทนาก็เป็นไปได้ 

หากเปรียบเทียบกับ Segue แล้ว  Underscore เป็นงานที่ต้องอาศัยความ

พยายามมากกว่า บางเรื่องอาจมีคิว Underscore กว่าร้อยคิว เนื่องจาก Underscore มีความ

ละเอียดมากในแง่ที่ดนตรีจะมีพัฒนาการไปตามบทสนทนาและการแสดง 
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7) Reprise (การซ้ าท านอง) อ่านว่า รี-พรีส เป็นเพลงที่หวนกลับมา ซึ่งไม่ใช่เป็น

การร้องซ้ า โดยมักมีการเปลี่ยนเนื้อร้อง แต่ท านองเพลงไม่เปลี่ยน และ อาจขับร้องโดยนักแสดงคน

เดิมหรือเปลี่ยนคนก็ได้  อาจเป็นการพูดถึงอะไรบางอย่างที่เพลงใหม่ไม่สามารถสื่อได้ดีเท่า บางครั้ง

อาจเป็นการกลับมาทั้งเพลง เพื่อสื่อความคิดหรืออาจกลับมาซ้ าเพียงบางส่วนหรือเป็นเพียงวลีเพลง

เท่านั้นก็ได้ เป็นการเพิ่มความเข้มข้นของตัวละครอย่างแหลมคม ท าให้พัฒนาเค้าโครงเรื่องอย่างมาก

ในเวลาอันสั้นและเป็นวิธีที่นิยมมากในละครเพลงตะวันตกทุกเรื่อง 

Reprise สามารถใช้กับสิ่งเชื่อมโยงบางอย่างในเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการก้าวข้าม

เวลาหรือสถานที่ เมื่อใดที่มีการจมของเวลา การใช้ Reprise เป็นสัญญาณบอกการเปลี่ยนแปลงและ

เป็นการนับเวลาด้วย อย่าใช้ Reprise เพียงเพื่อให้ผู้ชมจดจ าท านองเพลงโดยเด็ดขาด 

ลักษณะของ Reprise 

1. มีการเปลี่ยนเนื้อเพลงบ้างหรือไม่ก็ไม่เปลีย่นเลย แต่ม ี2 สิ่งทีย่ังคงไว้ คือ ชื่อ

เพลง และ ท านองเพลง 

2. ท านองเพลงต้องเป็นที่จดจ าได้ เพราะด้วยการที่ผู้ชมจ าท านองได้ เมื่อเกิดการ

น าท านองเพลงกลับมาใช้อีกในเรื่อง จะท าให้เกิดพลังในทางการละคร ดังนั้น ท านองเพลงจึงควรจะ

เรียบง่ายไม่ซับซ้อน 

3. Reprise อาจขับร้องด้วยตัวละครตัวเดิม หรือด้วยตัวละครตัวอ่ืนที่แตกต่าง

จากครั้งแรกก็ได ้

4. Reprise เปน็การพาดพิงหรืออ้างอิงถึงสิ่งที่เคยเกิดขึ้นมาแล้วในเรื่องให้เห็น

จุดเช่ือมโยง อาจเช่ือมโยงให้เห็นล าดับเหตุการณ์ได้ชัดขึ้น 

ยังมี Reprise อีกประเภทหนึ่งที่เกิดขึ้นตอนต้นและตอนจบของเรื่อง เรียกว่า Book-

end Reprise  เช่น เพลง Try to remember เป็นเพลงเปิดและปิดในเรื่อง The Fantasticks  

เป็นต้น การใช้เพลงประเภท Book-end Reprise ต้องใช้ด้วยความระมัดระวัง เพราะอาจกลายเป็น

การเสียเวลาของเรื่องเหมือนเป็นการแตะเบา ๆ แทนทีจ่ะเป็นการเพ่ิมเติมผลักให้เกดิการเคลื่อนไป

ของเรื่อง  ท านองเพลงสามารถน ามาซ้ าท านองใน Underscore โดยไม่มีเนื้อร้องได้  ซึ่งเป็นสิ่งที่ควร

ท าเพื่อเชื่อมโยงเรื่อง 
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8) Counterpoint (ท านองสัมพันธ์) Counterpoint คือ ลักษณะการประพันธ์

เพลงที่มีแนวท านองหลักตั้งแต่ 2 แนวขึ้นไปด าเนินไปพร้อม ๆ กัน หรือเหลื่อมซ้อนกัน โดยแต่ละแนว

มีความส าคัญทัดเทียมกันและเป็นอิสระจากกัน แต่กลมกลืนกันในเชิงเสียงประสาน  ซึ่งในทางละคร

อาจใช้ท านองสัญลักษณ์ (Leitmotiv) คือท านองสั้น ๆ ที่ได้ยินหลายครั้งในเรื่อง เป็นสัญลักษณ์แทน

ของตัวละคร วัตถุ อารมณ์ เหตุการณ์ หรือ สถานที่ ท านองเหล่านี้จะกลับมาด้วยการใช้ซ้ าหรือปรับ

เล็กน้อยเมื่ออ้างอิงถึงสิ่งต่าง ๆ ข้างต้น (ราชบัณฑิตยสภา, 2561) อาจเป็นการเปรียบเทียบให้เห็น

ความเห็นหรือความคิดของตัวละครที่อาจจะต่างเวลา ต่างวาระ ต่างสถานที่กันให้เกิดขึ้นพร้อม ๆ กัน

ได้ในเพลง ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของละครเพลงประเภทน้ี 

9) Production Number (เพลงหมู่) คือ เพลงที่ต้องใช้คนจ านวนมาก หรือ 

เป็นเพลงคอรัส มักใช้ในการแนะน าสถานที่ เวลา สภาพสังคม และ ปัจจัยที่มีความสัมพันธ์ต่อเรื่อง 

หรือเหตุการณ์ที่มีคนจ านวนมาก ส่วนใหญ่ละครเพลงจะใช้เพลงหมู่ในการเปิดหรือปิดองก์ เพลง

ประเภทนี้ยังสามารถแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญในโครงเรื่องหรือในสถานที่นั้น ๆ 

10) Musical Scene (เพลงรวมฉาก ) เป็นล าดับหรือชุดการแสดงที่ ไม่ ได้

ประกอบด้วยเพลงเพียงหนึ่งเพลง แต่อาจประกอบด้วย Underscore และอาจ มี Reprise  เพลงรวม

ฉากมีประโยชน์เมื่อมีคนหลายคน หรือสิ่งที่มีอิทธิพลขัดแย้งกันอย่างมากบนเวทีในเวลาเดียวกัน  ซึ่ง

เป็นฉากการแสดงที่มีทั้งเพลงบัลลาด เพลงเน้นจังหวะ เพลงชวนหัว อยู่ในเพลงรวมฉากนี้ Musical 

Scene มักมีตัวละครตัวหนึ่งที่ก าลังประสบปัญหาบางอย่าง หรือเผชิญกับความขัดแย้ง ในฉากอาจมี

ตัวละครหลายตัวด าเนินการกระท าอยู่ มักประกอบด้วยดนตรีที่ต่อเนื่องกันโดยไม่มีการหยุดส าหรับ

การพูด หรือ อาจมีเพียงพูดคั่นประโยคสองประโยค 

2.1.2.3 การก าหนดรูปแบบและโครงสร้างเพลงในมิวสิคัล (Song Forms) 

ศิลปะทุกประเภทมีรูปแบบ (Form) และเพลงก็เช่นเดียวกัน  รูปแบบ

ก าหนดเสียงและภาษาทางดนตรีของเพลง ในการประพันธ์เพลง ลักษณะ

หลากหลายของการตั้งชื่อเกี่ยวข้องกับรูปแบบที่แตกต่างกัน รูปแบบที่แตกต่าง

กันมีความเกี่ยวข้องกับกระบวนแบบ (style) ของเพลง รูปแบบเหล่านี้อธิบาย

ผ่านตัวอักษรภาษาอังกฤษซึ่งใช้ระบุถึงการซ้ าของท านองเพลง (Woolford, 

2013: 248) 
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การเลือกใช้โครงสร้างของเพลงเพื่อการสื่อสารเรื่องราว ต้องเข้าใจเรื่องโครงสร้าง

ของเพลงเป็นส าคัญ โครงสร้างของเพลงมีส่วนช่วยในการด าเนินเรื่องผ่านเพลงให้เหมาะสมตามบท

ละครเพลง โครงสร้างที่ใช้และพบมากในละครเพลงร่วมสมัยของตะวันตกมี 3 แบบ คือ 

1) โครงสร้างแบบ AABA  

  โครงสร้างเพลงแบบ AABA มักใช้ในการแสดงอารมณ์ความรู้สึกและความคิดของตัว

ละคร จึงเป็นโครงสร้างเพลงที่ได้รับความนิยม ทั้งในละครเพลงร่วมสมัยและเพลงสมัยนิยมทั่วไปใน

ปัจจุบัน 

รูปแบบพ้ืนฐานที่สุดของเพลงสมัยนิยม (Pop song) คือ AABA หมายถึง

ท านอง A มาก่อน ตามด้วยการซ้ าของท านอง A แล้วตามด้วยท านองใหม่เรียกว่า 

ท านอง B จากนั้น ซ้ าท านอง A อีกครั้งหนึ่ง เพลงในรูปแบบ AABA พบบ่อยมาก

ในเพลงทั่วไป 

รูปแบบเพลงในลักษณะ 32-bar form หรือ รูปแบบเพลง 32 ห้อง  

มาจากทุกท่อนมีจ านวนห้องเพลง 8 ห้อง ท่อน A มี 8 ห้อง และท่อน B รู้จักกัน

ว่าเป็นท่อนสะพาน (Bridge) หรือ Middle eight 

รูปแบบเพลงในลักษณะนี้มีความแตกต่างกันไปเช่น ABAB ในเพลง Fly 

Me to the Moon และรูปแบบ ABAC ซึ่งท่อน C เป็นท านองเพลงที่ 3 ในเพลง 

เช่น เพลง The Shadow of Your Smile และเพลง Moon River 

ถ้ามีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อยในท านองของท่อนใดท่อนหนึ่ง อาจเขียน

เป็นสัญลักษณ์ A’ หรือ B’ เช่นเพลง Old Man River และ The Way We 

Were  ทั้งสองเพลงมีรูปแบบ AA’BA’’ 

ท่อนใหม่ที่เกิดขึ้นในตอนท้ายก่อนจบเพลงมักเรียกว่า Coda เช่น ใน

เพลง Over the Rainbow ซึ่ ง  Coda เริ่มในประโยคว่า “ If happy little 

bluebirds…” (Woolford, 2013: 248-9) 
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2) โครงสร้างแบบ Verse - Chorus โครงสร้างเพลงแบบ Verse - Chorus หรือ

แบบท่อนส่ง-ร้องรับ มักใช้ในการบรรยาย หรือเล่าเรื่อง และเหมาะกับฉากที่มีตัวละครหลายตัว  มี

ลักษณะดังนี ้

Verse 1  ข้อที่ 1 อาจเป็นการเกริ่นน า หรือ บางเพลงอาจเริ่มด้วย Chorus ก่อน 

Chorus ร้องรับ ท านองต่างจากข้อ 1 เป็นการสรุปสิ่งที่พูดถึงหรือสรุปความคิด  

Verse 2  ข้อที่ 2 ท านองเพลงเหมือนกับข้อที่ 1 แต่มกีารเปลี่ยนเนื้อเพลง 

Chorus  ร้องรับ กลับมาใหม่เหมือนเดิมทั้งท านองเพลงและเนื้อร้อง หรือ เนื้อร้อง

เหมือนเดิมเฉพาะบรรทัดสุดท้ายหรือบรรทดัแรก 

Verse 3 ข้อที่ 3 ท านองเพลงเดียวกับข้อที่ 1 แต่มีการเปลี่ยนเน้ือร้อง 

Chorus  ร้องรับ ท านองเพลงและเนื้อร้องเหมือนเดิม เนื้อร้องอาจเหมือนเฉพาะ

บรรทัดสุดท้ายหรือบรรทัดแรก อาจมีการเพิ่มข้อต่อไปด้วยโครงสร้าง

เดียวกัน 

บางทีเรียกโครงสร้างแบบน้ี โดยเฉพาะท่อน Chorus ว่า ท่อน Hook  

ท่อน Hook  นี้อาจเป็นแนวคิดทางดนตรี หรือ เป็นแนวคิดทางเนื้อร้อง 

สิ่งที่ดีที่สุดควรเป็นแนวคิดจากทั้งสองทาง  และควรเป็นแนวคิดที่โดดเด่นและ

เป็นที่จดจ าได้  ท่อน Hook อาจปรากฏในที่ใดที่หนึ่งของเพลง แต่เริ่มต้นและจบ

ของท่อนคอรัสเป็นต าแหน่งที่พบบ่อยที่สุด และอาจน ากลับมาซ้ าอีก เมื่อท่อน 

Hook เป็นทั้งแนวคิดจากดนตรีและเนื้อร้องด้วยกัน มักเรียกชื่อเพลงตามท่อนนี้ 

เช่น เพลง People will Say We’re in Love จากเรื่อง Oklahoma!  เพลง 

This is the Moment จากเรื่อง Jekyll and Hyde  ส าหรับ Musical Hook 

จะเป็นการซ้ าในส่วนของท านองหลายครั้ง แต่เนื้อร้องเปลี่ยนไปในทุกครั้งที่มีการ

ซ้ าของท านอง เช่นเพลง Love Changes Everything หรือ  Mack the Knife 

ไม่ใช่ทุกเพลงจะมีท่อน Hook และในมิวสิคัล โดยเฉพาะอย่าง musical ที่มี

ดนตรีด าเนินตลอดทั้งเรื่อง จะเห็นว่าไม่ใช่ทุกเพลงจะมีท่อน Hook ที่แรง เช่น 

เพลง Dog Eats Dog จากเรื่อง Les Miserables อาจฟังดูไม่แข็งแรงทั้งท านอง

และเนื้อร้อง แต่เกิดผลในเรื่อง ซึ่งจะท าให้ผู้ชมไม่รู้สึกเบื่อหน่ายตลอดทั้งเรื่อง  

(Woolford, 2013: 258-259) 
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3) โครงสร้างแบบ Compound เพลงที่มีโครงสร้างแบบ Compound หรือ 

ลูกผสม จะมีความซับซ้อนมากขึ้น เป็นการผสมผสานโครงสร้างแบบ Verse-Chorus หรือ Verse-

Refrain และ AABA เข้าด้วยกัน หมายความว่า ใช้รูปแบบ AABA ในโครงสร้างใหญ่ แต่น ารูปแบบ 

Verse-Chorus มาผสมผสาน เช่น 

Verse1 - Chorus – Verse 2 - Chorus -   Bridge – Verse 3 – Chorus  

ในข้อ 3 มักได้รับการยกเว้น เป็น 

Verse1 - Chorus – Verse 2 - Chorus – Bridge – Chorus   

บางครั้ง เราอาจเรียกโครงสร้าง แบบนี้ว่า โครงสร้าง “AABA Hybrid” หรือเรียกว่า 

“Compound-AABA” โครงสร้างเพลงในลักษณะนี้ มักใช้กับเพลงประเภท Musical Scene หรือ 

เพลงรวมฉาก เขียนให้เห็นภาพชัดขึ้น ดังนี้  

Verse 1-Chorus =  A 

Verse 2-Chorus = A 

Bridge = B 

Verse 3-Chorus = A 

2.1.2.4 การประพันธ์ท านองเพลงร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง 

1) ท านองเพลง (Melody) 

มนุษย์สามารถร้องเพลงได้ทีละ 1 ตัวโน้ต ส่งผลให้ตัวละครในมิวสิคัล

สามารถขับร้องได้เพียง 1 ตัวโน้ตในเวลาเดียวกัน นั่นคือถ้ามีอะไรที่เกี่ยวข้องกับ

เพลง ท านองเพลงจะเป็นส่วนส าคัญมากที่สุด ท านองเพลงเกิดจากชุดของตัว

โน้ตที่มีความห่างกันเป็นช่วงคู่ เสียง และมีจังหวะที่ตัวโน้ตมีท านองเพลง

ประกอบด้วยแนวคิดในด้านดนตรีและได้พัฒนาผ่านวลีเพลง ก่อให้เกิดเป็น

โครงสร้างของเพลงนั้น ๆ   นักประพันธ์ทุกคนมีกระบวนแบบของการเขียน

ท านองเพลงที่เป็นของตนเอง และนักประพันธ์ดนตรีในมิวสิคัลมักมีกระบวน

แบบทางท านองเพลงตามเรื่องราวที่ต้องประพันธ์   เช่น Sondheim ได้เลือกใช้

บันไดเสียงเพนทาโทนิกทางญี่ปุ่นส าหรับท านองเพลงหลายท านองในเรื่อง 

Pacific Overtures (Woolford, 2013: 294)  
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ในมิวสิคัล ท านองเพลงต้องจดจ าได้ง่าย เพื่อสามารถน ามาใช้ในภายหลังในฉาก

อื่น ๆ ได้ ในลักษณะ Leitmotif แม้ค านี้จะใช้ในอุปรากรเท่านั้น ในมิวสิคัล อาจจะใช้ว่า Reprise แต่

มีความหมายไม่เหมือนกัน ซึ่ง Reprise คือการซ้ าท านอง แต่ Leitmotif คือ ท านองสัญลักษณ์ที่เป็น

เอกลักษณ์ของตัวละคร เหตุการณ์ หรือ ความคิดก็ได้  อย่างไรก็ตาม ท านองเพลงที่จดจ าง่ายนับว่า

ส าคัญมากในการเล่าเรื่องราวในมิวสิคัล 

นอกจากท านองเพลงที่ต้องจดจ าได้ง่ายแล้ว จังหวะที่ใช้ก็เช่นเดียวกัน อาจมี

เอกลกัษณ์หรือ สิง่ท่ีท าให้จดจ าได้ โดยเฉพาะเพลงประเภท Up-tempo หรือ เพลงเน้นจังหวะ 

Rhythm (จังหวะ) เคลื่อนผ่านเวลาเช่นเดียวกับท านองเพลง โดยที่

ท านองเพลงเกี่ยวข้องกับระดับเสียง  จังหวะเกี่ยวข้องกับความยาวของแต่ละ

เสียง ในทางดนตรี ทุกตัวโน้ตถูกก าหนดให้มีค่าของตัวโน้ตต่อจังหวะเคาะปกติ  

ดนตรีถูกบันทึกโดยใช้หน่วยเป็นห้องเพลง หรือ bars ในระบบอังกฤษ หรือ 

measures ในระบบอเมริกัน ส่วนใหญ่แล้วในแต่ละห้องเพลงมีความยาวเท่ากัน

และประกอบด้วยจังหวะเคาะที่ ห่างเท่ากัน มักอยู่ ในจังหวะ 3 หรือ 4  

เครื่องหมายก าหนดจังหวะจะถูกก าหนดขึ้นไว้ตรงเริ่มต้นบทเพลง  (Woolford, 

2013: 297) 

เพลงสมัยนิยมเป็นเพลงที่จดจ าได้ง่าย จังหวะกระชับ และเพลงไม่ซับซ้อน เท่ากับ

บทร้องร าพัน (Aria) ในอุปรากร การขับร้องไม่ต้องใช้เทคนิคขั้นสูงเท่าในอุปรากร ซึ่งในมิวสิคัลเรียก

เพลงเหล่านี้ว่า Song 

2) เนื้อร้องส าหรับละครเวที 

ศิลปะทางวรรณกรรมในบทเพลงของละครเพลงเป็นสิ่งที่มองข้ามไม่ได้ เนื่องจากเนื้อ

ร้อง เป็นส่วนส าคัญในการสื่อสารเรื่องราว ความรู้สึกของตัวละครและท าให้ผู้ชมติดตามเรื่องราวได้

ด้วย ความเข้าใจ  

“นาฏยดุริยางค์ไทยที่มีมาแต่สมัยโบราณนั้น มาจากการใช้ท านองซ้ าเหมือนอุปรากร

จีน แต่มีการเปลี่ยนเนื้อร้องในท านองนั้น ๆ ไปตามท้องเรื่อง ในปัจจุบัน เพลงละครร่วมสมัยไทยได้รับ

อิทธิพลจากตะวันตกมากขึ้น จากเพลงไทยเดิมที่เป็นวงดนตรีไทยล้วนมาเป็นการใช้วงดนตรีสากล 

ตั้งแต่ช่วงท้ายของละครร้อง โดยพรานบูรพ์ หรือ จวงจันทร์ จันทร์คณา เป็นผู้ปฏิรูปรูปแบบเพลงไทย 
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โดยการตัดลูกเอื้อนและใช้วงดนตรีสากลในการบรรเลงประกอบ” (ถาวร ศรีผ่อง, สัมภาษณ์,  

19 มีนาคม 2562) ในปัจจุบัน เพลงไทยสากลเป็นที่แพร่หลายมีพัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปจากท านอง

ไทยเดิมจนได้มีการใช้ท านองสากลมากขึ้น การใส่เนื้อเพลงไทยในท านองสากลหรือการใส่ท า นอง

สากลไปในเนื้อร้องภาษาไทยไม่ใช่เรื่องง่าย เนื่องจากภาษาไทยมีเสียงวรรณยุกต์มีระดับเสียงอยู่ และ

ท านองเพลงก็มีระดับเสียงอยู่เช่นกัน การที่จะท าให้ระดับเสียงในภาษาไทยสอดคล้องกับท านองเพลง 

หรือ การท าให้ท านองเพลงสอดคล้องกับเสียงในภาษาไทยจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญ เพราะถ้าไม่สัมพันธ์กัน 

อาจจะท าให้ผู้ฟังไม่เข้าใจสิ่งที่ขับร้องและอาจเปลี่ยนความหมายของเพลงไปได้ 

3) องค์ประกอบเนื้อร้องกับดนตรี  

การเขียนเนื้อร้องภาษาไทยในละครเพลงต่างจากการเขียนเนื้อร้องภาษาอังกฤษ

ตรงที่ภาษาไทยมีเสียงวรรณยุกต์ มีการเน้นของเสียงสูงต่ ามากกว่าในภาษาอังกฤษ นอกจากนั้นเรื่อง

ของจังหวะ และการเน้นจังหวะก็มีผลต่อการสื่อสารในภาษาไทยน้อยกว่าในภาษาอังกฤษ ถ้าพูด

ภาษาไทยให้มีจังหวะที่เปลี่ยนไปจะเข้าใจสิ่งที่พูดได้มากกว่าการเปลี่ยนเสียงสูงต่ าในแต่ละค า อย่างไร

ก็ตาม จากที่ผู้วิจัยได้สอนการแปลเพลงของหลักสูตรแปลล่ามของคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และ ประพันธ์เพลงร่วมกับประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา หลายบทเพลง รวมถึงการท างาน

ร่วมกับผู้เขียนเนื้อร้องในละครเพลงเรื่องนี้ คือสิริกุล นรินทร์ และธิษณา เดือนดาวท าให้พบว่าการ

ประพันธ์เนื้อร้องภาษาไทยให้เข้ากับท านองนั้น ผู้ประพันธ์เนื้อร้องเข้าใจและสามารถแยกความ

แตกต่างของเสียงวรรณยุกต์ในภาษาไทยได้ จะท าให้การประพันธ์เป็นไปได้ง่ายมากขึ้น 

ตารางที่ 2.1 ตารางแสดง ระดับของเสียงวรรณยุกต์ในภาษาไทยเทียบเสยีงทางดนตรี 

เสียง สามัญ เอก โท ตรี จัตวา 

อักษรกลาง กา ก่า ก้า ก๊า ก๋า 

อักษรสูง  ข่า ข้า  ขา 

อักษรต่ า คา  ค่า ค้า  

ทิศทางของระดับ

เสียง กลาง ต่ า เอื้อนต่ า สูง เอื้อนสูง 

ในภาษาไทยนั้น บางพยางค์มี 2 ระดับเสียงเพราะเป็นเสียงเอื้อน การเอื้อนต่ า

หมายถึง พยางค์นั้นเริ่มจากระดับเสียงสูงและตามด้วยระดับเสียงที่ต่ ากว่าในพยางค์เดียว หรืออาจเริ่ม

ด้วยระดับเสียงต่ า ถ้าพยางค์ก่อนหน้ามีระดับเสียงสูงกว่าพยางค์ถัดมา อาจใช้พยางค์ที่มีเสียง
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วรรณยุกต์โทได้ เพราะเอื้อนจากสูงลงต่ า แต่ถ้าเริ่มประโยคเพลงด้วยพยางค์ที่มีระดับเสียงต่ า แต่เนื้อ

ร้องนั้นมีเสียงโท จ าเป็นต้องเพิ่มโน้ตสูงหน้าค านั้น เช่น เพลงสรรเสริญพระบารมี เริ่มด้วยค าว่า  

“ข้าฯ” มี ระดับเสียงต่ า จึงต้องขับร้องโดยเพิ่มระดับเสียงตัวแรกเข้าไปด้วยระดับเสียงสูงกว่าและตาม

ด้วยเสียงต่ าในโน้ตหลักของท านอง เพื่อให้ค าแรกที่ได้ยินไม่ใช่ “ข่า” แต่เป็น “ข้าฯ” จึงจะท าให้ฟังได้

ค าที่ชัดเจนและถูกต้อง เป็นต้น 

นักประพันธ์เนื้อร้องหลายคนมีความถนัดที่จะใช้วิธีจ าท านองเพลงก่อน แล้วคิด

ประเด็นเนื้อความที่จะเขียนไว้ จากนั้นจึงเริ่มประพันธ์เนื้อร้องออกมาทั้งประโยคให้สอดคล้องกับ

ท านองเพลงนั้น ๆ อย่างไรก็ตาม ยังมีอีกวิธีหนึ่งซึ่งเป็นหลักการเบื้องต้นในการประพันธ์เนื้อร้องหรือ

แปลเนื้อร้อง โดยหาค าส าคัญ (Keyword) ของประโยคที่จะประพันธ์นั้น แล้วประพันธ์ส่วนที่เหลือ

ของประโยคตามมา 

นอกจากการลงเสียงให้ถูกต้องสอดคล้องกับท านองเพลงแล้ว การสัมผัสค าในเนื้อ

เพลงเป็นสิ่งที่ส าคัญเช่นกัน  เพราะการมีสัมผัสในเนื้อร้อง ท าให้เพลงเป็นที่จดจ าได้ง่ายขึ้น เนื้อเพลงที่

ดีควรท าให้ผู้ขับร้องสามารถร้องเข้าปากได้ หมายความว่า ขณะขับร้องผู้ขับร้องจะไม่รู้สึกติดขัดหรือ

ขับร้องล าบากในบางจุดหรือถ้ามีจุดที่ร้องยากแสดงว่าร้องไม่เข้าปาก ในบางกรณีอาจเกี่ยวข้องกับ

จังหวะของท านองเพลงด้วย สุดท้าย เนื้อเพลงที่ดีจ าเป็นต้องสามารถสื่อความหมายและความรู้สึกของ

เพลงให้ตรงตามบริบทในท้องเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นระดับของภาษา การใช้สรรพนามที่เหมาะสมตามตัว

ละครในเรื่องและอารมณ์ที่ตัวละครรู้สึกในขณะนั้น 

4) การประพันธ์ท านองเพลงและเนื้อร้องในละครไทย  

เพลงส าหรับการแสดงละครเพลงร่วมสมัยไทย โดยมากมักประพันธ์โดยผู้ประพันธ์

ดนตรี และ ผู้ประพันธ์เนื้อร้องด้วยกัน  ท านองเพลงหรือเนื้อร้องส่วนใดจะมาก่อนขึ้นอยู่กับการตกลง

กัน และ ความถนัดของการท างานร่วมกัน วิธีการประพันธ์เพลงคล้ายการวางโครงเรื่อง ค าทุกค าต้อง

มีความหมาย ร้องได้โดยง่าย เข้าใจง่าย ตรงกับลักษณะนิสัยของตัวละคร  ควรเริ่มเพลงด้วยการเกริ่น

ให้ผู้ชม ทราบว่าเพลงนั้น ๆ เกี่ยวกับอะไรและตรึงความสนใจของผู้ชมไว้ตอนกลางของเพลง อาจ

ขยายความคิดหรือเหตุการณ์ให้ชัดเจนขึ้นและจบลงด้วยบทสรุป การประพันธ์ท านองเพลงและเนื้อ

ร้อง มี 3 วิธีดว้ย กัน คือ 
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วิธีที่ 1 การประพันธ์ท านองเพลงก่อนการประพันธ์เนื้อร้อง 

การประพันธ์ท านองเพลงขึ้นอยู่กับลักษณะของตัวละคร โอกาสที่ใช้ในเรื่อง

ความรู้สึกหรือ อารมณ์ของตัวละครในขณะนั้น และยังต้องค านึงถึงวัฒนธรรมเชื้อชาติของตัวละคร 

หรือ สถานที่ และ เวลาที่เรื่องราวเกิดขึ้นอีกด้วยในบางครั้ง เช่น ถ้าตัวละครตัวนั้นมีลักษณะนิสัยที่

ตลกหรือมีพฤติกรรมแปลก ๆ อาจใช้ลักษณะท านองที่เป็น Chromatic Scale หรือ “บันไดเสียงที่

ประกอบด้วยโน้ต 12 ตัว โดยแต่ละตัวห่างกันเป็นระยะครึ่งเสียง” (ส านักงานราชบัณฑิตยสภา, 2561) 

เป็นต้น 

วิธีที่ 2 การประพันธ์ท านองเพลงจากเนื้อร้องที่มีอยู่แล้ว  

หลายครั้งที่เนื้อร้องถูกก าหนดมาก่อนแล้ว อาจอยู่ในรูปแบบร้อยกรอง หรือบท

กวีหรือบท พระราชนิพนธ์ที่ไม่สามารถแก้ไขเนื้อความหรือค าใด ๆ ได้ ดังนั้น วิธีของผู้วิจัยที่ใช้ในการ

ประพันธ์ ท านองจากเนื้อร้องที่มีอยู่แล้ว มีวธิีการดังต่อไปนี้ คือ  

1) หาทิศทางของเสียงในเนื้อร้อง การหาทิศทางของเสียงในแต่ละพยางค์

ที่จะน ามาใส่ท านอง เป็นไปตามหลักการที่ได้กล่าวมา ดังตัวอย่างตารางข้างต้น คือ ให้ตระหนักถึง

ทิศทางของเสียงในทุกพยางค์ที่จะน ามาใส่ท านองเพลง 

2) ก าหนดระดับเสียงตามทิศทางนั้น การก าหนดระดับเสียงตามทิศทาง

ของเสียงในแต่ละพยางค์ เป็นการก าหนดทิศทางของระดับเสียงในท านองที่จะสร้างขึ้นนั้น เมื่อหา

ทิศทางของเสียงในบทกวีหรือบทร้อยกรองนั้นได้แล้ว การใส่ระดับเสียงหรือโน้ตทางดนตรีให้ไปใน

ทิศทางเดียวกันกับเสียงในแต่ละพยางค์นั้นเป็นสิ่งที่จ าเป็นอย่างยิ่ง ในหนึ่งพยางค์อาจประกอบด้วย

โน้ตหลายตัวก็ได้ แต่ต้องไปในทิศทางที่เนื้อร้องก าหนด 

3) หาความสอดคล้องของท านองเพลง หลักในการประพันธ์ท านองเพลง

คือการก าหนดทิศทางของระดับเสียงให้สอดคล้องกันทั้งประโยคราวกับมีการถามตอบหรือการเจรจา

ของท านองเพลงอยู่ เมื่อทิศทางของท านองก าลังขึ้น ก็ควรหาทางลงสลับกันไป 

วิธีที่ 3 การประพันธ์ท านองเพลงและเนื้อร้องแบบผสมผสาน 

การประพันธ์ไปพร้อมกัน หรือ การก าหนดท านองให้เข้ากับเนื้อร้องที่มีค าส าคัญ

ในต้นเพลง จากนั้นประพันธ์ท านองต่อไป โดยให้สอดคล้องกับค าส าคัญนั้น แล้วประพันธ์เนื้อร้องตาม

ไปภายหลงั  

กล่าวโดยสรุป คือจะเห็นว่าการสร้างสรรค์ละครเพลงไทยในรูปแบบของละครเพลง

ตะวันตก มีสิ่งที่ต้องตระหนักหลายอย่าง ทั้งการสร้างสรรค์ท านองเพลง การสร้างสรรค์เนื้อร้อง ใน
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โครงสร้างของเพลงที่มีวัฒนธรรมตะวันตก ให้ผู้ชมฟังรู้เรื่องว่าขับร้องอะไรอยู่เพื่อให้ผู้ชมสามารถ

ติดตามเรื่องได้อย่างไม่สะดุด 

2.1.2.5 การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง  

การขับร้องประสานเสียง การขับร้องด้วยกลุ่มนักร้องที่ขับร้องร่วมกัน โดยส่วนใหญ่

ในบทเพลงจะมีมากกว่า 2 แนวเสียงขึ้นไป  โดยมักใช้นักร้องมากกว่า 1 คนต่อ 1  แนวเสียง  คณะ

นักร้องประสานเสียงแบ่งได้ตามลักษณะเสียงของนักร้อง คณะนักร้องประสานเสียงมีหลายประเภท ที่

พบมากในปัจจุบัน คือ คณะนักร้องผสมเสียงชายหญิง ซึ่งนิยมแบ่งแนวเสียงเป็น 4 แนวเสียง  SATB 

ได้แก่  Soprano (โซปราโน) Alto (อัลโต) Tenor (เทเนอร์) และ Bass (เบส)นอกจากนี้ยังมีคณะ

นักร้องชายล้วน ซึ่งถ้าเป็นคณะนักร้องชายล้วน 3 แนวเสียง  มักจะประกอบด้วย TBB คือแนวเสียง 

Tenor Baritone (บาริโทน หรือ อาจใช้ค าว่า Bass 1 ก็ได้) และ Bass หรือ คณะนักร้องชายล้วน 4 

แนวเสียง  มักประกอบด้วย TTBB คือ แนวเสียง Tenor 1 Tenor 2  Bass 1 และ Bass 2 

คณะนักร้องหญิงล้วน มักประกอบด้วย 3 แนวเสียง แบบ SSA คือ Soprano 1 

Soprano 2 และ Alto อย่างไรก็ตาม จะมีความหลากหลายแตกต่างกันไปในแต่ละคณะ แต่โดย

พื้นฐานและส่วนใหญ่มักเป็นในลักษณะดังกล่าว 

2.1.2.6 การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์และการสร้างสรรค์เสียงแบบบรอดเวย์  

การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในมิวสิคัลมี 3 ประเภท คือ 

1. แบบ Broadway Sound มาจากการแสดงประเภท Vaudeville 

แบบเก่าและจากวงโยธวาทิตทหาร ซึ่งนักเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์เรียกการ

ประสมวงในลักษณะนี้ว่า Broadway Sound เห็นได้จากมิวสิคัลเรื่อง Hello 

Dolly!    

2. แบบ Academic School การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในลักษณะนี้ 

มาจากพื้นฐานดนตรีคลาสสิกในจุลอุปรากร (Classical Operetta) เช่น เรื่อง 

Candide 

3. แบบ Interpretive Style ... ซึ่งผู้เรียบเรียงได้เรียบเรียงจากการ

ตีความบทและเนื้อร้อง เห็นได้จากเพลง “Lonely Room” ในเรื่อง Oklahoma 
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ซึ่งเป็นตัวอย่างในการ Set the mood และ Character เหมือนเป็นผลงานชิ้น

หนึ่งของการออกแบบในละคร เช่นเดียวกับการออกแบบฉากและการออกแบบ

แสง (Winer, 1990: 2-5.)  

การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในมิวสิคัลเป็นส่วนที่ได้รับความสนใจค่อนข้างน้อย 

จากประสบการณ์ของผู้วิจัย พบว่าที่เป็นเช่นนั้นเนื่องจากการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์เปรียบเสมือน

การระบายสีบนภาพที่ได้รับการวางโครงไว้เรียบร้อยแล้ว และเป็นส่วนท้าย ๆ ของการท างานก่อนการ

แสดง ดังนั้น มักเกิดขึ้นในช่วงท้ายที่ทุกคนทุกส่วนก าลังท างานในส่วนของตนและให้ความส าคัญกับ

งานในช่วงท้าย ดังนั้น การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์จึงไม่ค่อยเป็นที่สนใจเท่าใดนัก แต่การเรียบเรียง

เสียงวงดุริยางค์ที่ดี จะสามารถท าให้เกิดความสมบูรณ์ในการแสดงมิวสิคัลได้ในอีกระดับหนึ่ง 

Don Walker ได้บันทึกไว้ว่าการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ประกอบด้วย 3 ขั้นตอน  

คือ 

1. Arranging การเรียบเรียงเสียงประสาน คือ การ Fitting a song to 

a dance pattern, การประพันธ์ Introductions, Interludes, modulations, 

codas และส่วนอื่น ๆ ที่จ าเป็นส าหรับการเต้นร า; การเลือกบันไดเสียงส าหรับ

การขับร้องและประเภทของการคลอประกอบการขับร้อง (accompaniment) 

2. การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ คือการแปลการเรียบเรียงเหล่านี้ให้อยู่

ในลักษณะของเสียง โดยการบันทึกลงบนแผ่นกระดาษหรือสังคีตเลขา (Score)  

3. Extraction คือ ส าเนาของแนวเสียงแต่ละแนวของเครื่องดนตรีที่

หลากหลายในวงดุริยางค์จากสังคีตเลขา  

ในดนตรีคลาสสิก การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ถือเป็นส่วนประกอบส าคัญของบทเพลง 

นักประพันธ์ที่เป็นนักเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ที่มีชื่อเสียง Berlioz’s Treatise on Orchestration 

ได้กลายเป็นต้นแบบที่มีอิทธิพลต่อนักประพันธ์ดนตรีส าหรับมิวสิคัลในเวลาต่อมา 

แม้ว่า Jerome Kern มีความสามารถ และ Irving Berlin ไม่มีความรู้เกี่ยวกับการบันทึก

โน้ตเพลง   แต่นักประพันธ์ใช้วิธีส่งท านองเพลงและเขียนค าอธิบายประกอบในรูปแบบต่าง ๆ ท าให้

เกิดเสียงแบบบรอดเวย์จากผู้เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ ซึ่งเป็นการท างานร่วมกันระหว่างผู้ประพันธ์

ดนตรีและผู้เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ เช่น Jerome Kern กับ Robert Russell Bennett ในเรื่อง 
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Show Boat, Music in the Air และ Roberta   Rodgers และ Hammerstein ร่วมกับผู้เรียบเรียง

เสียงวงดุริยางค์ Robert Russell Bennett ในเรื่อง Oklahoma!, South Pacific, The King and I 

และ The Sound of Music …. ส่วน Stephen Sondheim ร่วมงานกับ Jonathan Tunick ในเรื่อง 

Company, Follies, A Little Night Music, Sweeney Todd, Into the Woods และ Passion 

การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์แบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 

1. Story (เรื่องราว หรือ มีการด าเนินเรื่อง) ประเภทนี้เป็นการใช้

ดนตรีและเนื้อร้องแทนบทเจรจา ซึ่งพบมากที่สุดในละครเพลงมิวสิคัล ซึ่ง Don 

Walker (c1984) ได้กล่าวว่า “หน้าที่หลักของดนตรีในเพลงละครคือเสริมค าพูด

หรือเนื้อร้อง สร้างอารมณ์ความรู้สึกที่เหมาะสมของตัวละครและความคิด และ

ท าให้ผู้ชมได้ยินเนื้อร้องชัดเจนขึ้น”…การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ประเภทนี้ยัง

หมายรวมถึงดนตรีคลอ บทเจรจา (Underscore)  จุดประสงค์ คือ เพื่อเพิ่มสีสัน

ของาอารมณ์และเป็นการเน้นย้ า แต่ปัจจัยส าคัญครอบคลุมเรื่องของบทเจรจา 

2. Dance (นาฏศิลป์) การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ส าหรับนาฏศิลป์ 

ดนตรีต้องสามารถเล่าเรื่องราวที่สื่อผ่านการออกแบบท่าหรืออาจเป็นเพลงที่มี

การเคลื่อนไหวร่างกายอย่างมีแบบแผนหรือมีการออกแบบ  Don Walker ได้

กล่าวว่าหน้าที่ของดนตรีคือการขีดต าแหน่งจังหวะเพื่อให้นักเต้นสามารถแสดง

ตามแนวทางที่ได้วางไว้ และดนตรียังเป็นการสร้างบรรยากาศ ที่อาจมีหรือไม่มี

การออกแบบฉากและแสงประกอบก็ได้ และในการเต้นที่มีเส้นเรื่อง ดนตรีช่วย

และสามารถพรรณนาโครงเรื่องแบบไม่มีค าพูดได้ โดยการใช้ท านองสัญลักษณ์

อย่างเหมาะสมและโดยการใช้ตัวละครหรือสัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับแก่นเรื่อง  

3. Variety (การแสดงที่หลากหลาย หรือ วิพิธทัศนา) ประเภทนี้มี

ความหลากหลายของการแสดงอย่างมาก (เช่น การแสดงมายากล กายกรรม 

การโยนรับสิ่งของหลายชิ้นในมือ เป็นต้น) ซึ่ งอาจเป็นการบรรเลงคลอ

ประกอบการขับร้อง อาจเป็นแรงจูงใจให้เกิดการเต้น หรือ อาจเป็นเพียงดนตรีที่

บรรเลงคลอประกอบอย่างไม่เป็นที่สังเกตในฉาก ลักษณะเฉพาะของการเรียบ

เรียงเสียงวงดุริยางค์ประเภทนี้คือไม่มีการด าเนินเรื่อง  แต่หน้าที่หลักคือสร้าง
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ความบันเทิง ที่ส าคัญคือมีความใกล้เคียงกับประเภทการแสดงดนตรีหรือ

คอนเสิร์ต 

4. Concert (คอนเสิร์ต) การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ส าหรับการ

แสดงนี ้ท าหน้าที่สร้างความบันเทิงโดยใช้ดนตรีเป็นหลัก ไม่มีการขับร้อง ไม่มีบท

เจรจา ไม่มีการเต้นร า นับว่าใกล้เคียงกับดนตรีบริสุทธิ์ (Pure) สิ่งที่เป็นจุดเด่น

ของการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ประเภทนี้ คือ โหมโรง และอื่น ๆ ซึ่งหมาย

รวมถึงดนตรีคั่นองก์ (Entr’acte)  ดนตรีเปลี่ยนฉาก และดนตรีประกอบการโค้ง

หน้าม่านเมื่อจบการแสดง  (Suskin: 2009, 251-2) 
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2.1.2.7 การสร้างกลิ่นอายความเป็นไทยในดนตรี 
การสร้างสรรค์ให้เกิดเสียงที่มกีลิ่นอายความเป็นไทย ท าได้ในหลายลักษณะ ดังนี้ 

1) การใช้เครื่องดนตรีไทยประสมในบทเพลง  การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์

ประสมวงดนตรีไทย จัดแนวบรรเลงส าหรับแนวร้องและแนว เครื่องดนตรี แบ่งเป็นแนวท านอง แนว

ประกอบและแนวเสียงประสาน โดยพิจารณาตามความเหมาะสม บทบาทของตัวละคร และเสียงของ

เครื่องดนตรีแต่ละชนิด 

“การประสมวงดนตรีไทยกับวงดุริยางค์ ในการแสดงละครเพลงไทย เริ่มเกิดขึ้น

ไม่กี่ปีมานี้” (วิรัช สงเคราะห์, สัมภาษณ์, 19 มีนาคม 2562) เราอาจพบเห็นการแสดงดนตรีไทย

ประสมวงดุริยางค์ในการแสดงคอนเสิร์ต แต่ส าหรับการใช้ในละครไทยนั้น มีความล าบากในการ

ประสมวง 2 ประเภทนี้ เนื่องจากเงินทุนในการว่าจ้างนักดนตรีหรืออาจเกิดจากความจ ากัดด้านเวลา 

เพราะต้องใช้การเวลาในการฝึกซ้อมนักดนตรีจ านวนมากขึ้น  แม้แต่ในการแสดงละครเพลงของ

เมืองไทยรัชดาลัยเธียเตอร์เองในเรื่อง แม่นาค สี่แผ่นดิน และทวิภพ ก็มักจะมีนักดนตรีในการแสดงแต่

ละครั้ ง ไม่ เกิ น  15 คน รวมนักดนตรี ไทยอีก  2 คนแล้ ว  มี  Violin, Flute, Oboe, Clarinet, 

Saxophone, Horn, Trumpet  และ Trombone อย่างละ 1 เครื่อง มี Keyboard เครื่องส าหรับ

เล่น Low และ Hi Strings มี Timpani หรือ Percussion และมีกลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า  กีตาร์เบส นัก

เปียโน นักดนตรีไทย 2 คน  ส าหรับละคร เพลงเรื่อง “โหมโรง” เป็นละครเพลงที่มีการจัดวงดนตรี

ไทยเต็มชุด เนื่องจากเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการเล่น ดนตรีไทยอยู่แล้ว 

2) การใช้ Pentatonic Scale Pentatonic Scale หรือ บันไดเสียงเพนทาโทนิก 
เป็นบันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ต 5 ตัวใน 1 ช่วงทบมีโครงสร้างหลายแบบ ที่พบมากที่สุด คือ แบบที่
ประกอบด้วยหนึ่งเสียงเต็มและ หนึ่งเสียงครึ่ง บันไดเสียงชนิดนี้พบมากในดนตรีพื้นบ้านของยุโรป 
ดนตรีตะวันออก รวมทั้งดนตรีไทย 

ตัวอย่างที่ 2.1 บันไดเสียงเพนทาโทนิกไทย 

 
นอกจากนี้ Pentatonic Scale ยังสามารถใช้ได้ในหลายชาติ ขึ้นอยู่กับว่าดนตรี

พื้นบ้านของ ชาตินั้น ใช้ Pentatonic Scale แบบใด เช่น ตัวอย่าง Pentatonic Scale เพลงพื้นบ้าน

ญี่ปุ่นแบบหนึ่ง มีเสียงดังนี ้  
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ตัวอย่างที่ 2.2 บันไดเสียงเพนทาโทนิกญี่ปุน่ 

 

ดังนั้น การใช้ Pentatonic Scale ของดนตรีพื้นบ้านไทย ท าให้เพลงมีกลิ่นอายความเป็น

ไทย 

3) การใช้จังหวะหน้าทับ เอกลักษณ์ของดนตรีไทยคือมีจังหวะที่เป็นหลักในเพลง 
เรียกว่า “หน้าทับ” 

จากหนังสือ สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์  ฉบับราชบัณฑิตยสภา 
ให้ค าอธิบายเกี่ยวกับความหมาย “หน้าทบั”  ไวด้ังนี ้

หน้าทับ คือเสียงตีเครื่องดนตรีที่ขึงด้วยหนัง เช่น ตะโพน กลองแขก ที่

เลียนเสียงมาจากทับ (โทน) หน้าทับมีบัญญัติเป็นแบบแผนส าหรับตีประจ า

ท านองเพลงต่าง ๆ ใช้บอกสัดส่วนและประโยคของเพลงนั้น ๆ ส่วนเสียงตีเครื่อง

หนังซึ่งไม่ได้เลียนเสียงจากทับ เช่น กลองทัด กลองมะริกัน จะเรียกว่า ไม้กลอง 

ซึ่งเป็นวิธีการตีกลองทัดตามแบบแผนที่บัญญัติไว้เช่นเดียวกัน 

หน้าทับแบ่งออกเป็น 

1. หน้าทับสามัญใช้กับเพลงต่าง ๆ มี 2 อย่าง คือ 

      1.1 หน้าทับสองไม้มีท านองจังหวะหน้าทับค่อนข้างสั้นเพื่อสะดวก

และเหมาะสมกับท านองเพลง ที่มีประโยคสั้น ๆ มีท านองพลิกแพลง หรือมี

ก าหนดความยาวไม่แน่นอน  

      1.2 หน้าทับปรบไก่ซึ่งมีท านองจังหวะหน้าทับค่อนข้างยาว คือทุก

อัตรามีความยาวเป็น 2 เท่าของ หน้าทับสองไม้ ใช้กับเพลงที่มีท านองด าเนิน

ประโยควรรคตอนเป็นระเบียบ 

2. หน้าทับภาษาใช้กับเพลงภาษาต่าง ๆ เช่น หน้าทับเขมร หน้าทับแขก 

หน้าทับสดายง 
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3. หน้าทับเฉพาะประเภทใช้ก าหนดว่าต้องบรรเลงเฉพาะประเภทเพลง

นั้น ๆ เช่น หน้าทับตระ หน้าทับสมิงทอง หน้าทับลงสรง 

4. หน้าทับเฉพาะเพลงใช้บรรเลงเฉพาะกับเพลงนั้น ๆ เท่านั้น เช่น หน้า

ทับเพลงสาธุการ  

ผู้บรรเลงหน้าทับต้องตีก ากับจังหวะให้ถูกต้องกับประโยคเพลงและต้อง

ตีให้กลมกลืนกับ ท านองเพลงร้องหรือดนตรี  ในการขับร้องและบรรเลงดนตรี 

ผู้ขับร้องและผู้บรรเลงต้องยึดหน้าทับเป็นส าคัญ ถ้าขับร้องหรือบรรเลง

ไม่ตรงกับหน้าทับถือว่าเพลงนั้นผิด เพราะขาดหรือเกิน หน้าทับจึงเป็นเสมือนผู้

ก ากับส าคัญของการขับร้องและบรรเลงดนตร ี(ราชบัณฑิตยสภา, 2545, 167) 

นอกจากนี้ การใช้รูปแบบจังหวะกลองประเภทอื่น ๆ ในดนตรีพื้นเมืองของไทย เช่น  

กลองชาตรี กลองตุ๊ก กลองพื้นเมืองภาคเหนือ กลองพื้นเมืองอีสาน ฯลฯ เข้ากับเครื่องดนตรีตะวันตก 

ก็สามารถท าให้เพลงนั้น ๆ มีกลิ่นอายความเป็นไทยในภูมิภาคต่าง ๆ ได ้ 

 

2.1.2.8 การประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป์ 

นาฏศลิปใ์นมวิสคิลัมคีวามหลากหลายทัง้รปูแบบหรอืสไตล ์ซึง่ดนตรมีสีว่นอยา่ง

มากในการสร้างสรรค์ให้เข้ากัน โดยส่วนใหญ่จะมีการประพันธ์รูปแบบของดนตรี

และรูปแบบของนาฏศิลป์มีความใกล้กันมาก รูปแบบระบ าปลายเท้า หรือ 

Balletic Style ในดนตรีของ Bernstein ส าหรับเรื่อง West Side Story ซึ่ง

สัมพันธ์กับการออกแบบลีลาของ Jerome Robbins  รูปแบบ  Hip Hop และ 

Rap ในเรื่อง The Heights สัมพันธ์กับการออกแบบล ีลาของ Andy 

Blankenbuehler ในลักษณะ Street Dance  จ าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้สร้างสรรค์

งานทั้งสองประเภทคือทั้งดุริยางค์และนาฏศิลป์ จ าเป็นต้องเข้าใจรูปแบบทาง

กายภาพและการเคลื่อนไหวของตัวละครแต่ละตัว ตัวอย่าง ในละครเพลงเรื่อง 

West Side Story นั้น  Tony มีความนิ่งมากกว่าเมื่อเทียบกับตัวละคร Sharks 

และ Jets ท าให้เห็นว่า Tony มีความเป็นผู้ใหญ่มากกว่าและไม่ชอบที่จะเข้าไป
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กลุ่มเหล่านั้น  เราจะไม่ได้เห็น Tony เต้นจนถึงฉากในโรงยิม และที่ส าคัญเมื่อ

เขาเต้นใกล้จะพร้อมกับมาเรียซึ่งเป็นนางเอก (Woolfor, 2013: 188) 



บทที ่3 

กระบวนการสร้างสรรคล์ะครเพลงร่วมสมยัไทย 

 

3.1 การสร้างสรรค์บทละครเพลง 

บทละครเพลง (Book) จะมีองค์ประกอบเพิ่มเติมจากบทละครทั่วไป (Script) ที่มีเพียงบท

เจรจา (Dialogue) และค าอธิบายสิ่งที่เกิดขึ้นบนเวที (Stage Direction) เนื่องจากบทละครเพลงเกิด

จากการพัฒนาบทละคร (Script) ด้วยการน าดนตรีมาเป็นเครื่องมือส าคัญประกอบกับภาษาในการ

บอกเล่าเรื่องราว ถ่ายทอดความรู้สึกของตัวละคร โน้มน้าวอารมณ์ของผู้ชมให้เป็นไปตามอารมณ์

ต่าง ๆ บทละครเพลงจึงมีส่วนที่เพิ่มขึ้นจากบทละครสองประการ สิ่งแรกคือ เพลง ซึ่งหมายถึงดนตรี

ประกอบและค าร้อง (Lyrics) อีกสิ่งหนึ่งคือ ดนตรีบรรเลงประกอบ ที่เข้ามามีส่วนช่วยในการเชื่อม

ฉาก หรือท าหน้าทีบ่อกถึงสถานที่ เวลา หรือสถานการณ์ในเรื่อง  

 

ภาพที่ 3.1 กระบวนการสร้างสรรค์บทละครเพลง 

ที่มา : ผู้วิจัย  

บทเจรจา และ
ค าอธิบายสิ่งที่ 
เกิดขึ้นบนเวท ี
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จากภาพข้างต้น  เห็นได้ว่า  บทละครเพลง (Book) ประกอบด้วยบทละคร ดนตรี และภาษา 

การประสมประสานของบทละครและดนตรี ท าให้เกิดดนตรีบรรเลงประกอบละคร  ดนตรีประสม

ประสานกับภาษา ท าให้เกิดเพลง ในส่วนของภาษากับบทละคร คือ บทเจรจาและค าอธิบายสิ่งที่

เกิดขึ้นบนเวที (Stage Direction) ดังนั้นบทละครเพลงจึงประกอบด้วย เพลง ดนตรีประกอบ และบท

เจรจา   

การสร้างสรรค์บทละครเพลง มักจะเริ่มจากการที่ผู้ประพันธ์บทละคร ท าโครงเรื่องและบท

เจรจาจนเสร็จแล้ว ผู้ประพันธ์เพลงจึงเริ่มก าหนดต าแหน่งของเพลง และประพันธ์ท านอง ก่อนที่

ผู้ประพันธ์เนื้อร้องจะเขียนเนื้อร้องขึ้นจากโครงเรื่องและบทเจรจา การสร้างสรรค์บทละครเพลงจึง

ต้องอาศัยเวลาในการพัฒนา เนื่องจากเป็นการท างานร่วมกันสามฝ่าย ทั้งผู้ประพันธ์บทละคร 

ผู้ประพันธ์ดนตรี และ ผู้ประพันธ์เนื้อร้อง ที่ใช้เครื่องมือที่แตกต่างประกอบกันเพื่อจุดหมายเดียว 

จุดมุ่งหมายของบทละครเพลงคือการเล่าเรื่องด้วยดนตรีและภาษาที่มีเรื่องด าเนินไปข้างหน้า ประกอบ

กับสามารถถ่ายทอดอารมณ์และความคิดของตัวละครได้อย่างด ี 

3.2 กระบวนการท างานในการสร้างสรรค์บทละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

การท างานร่วมกัน (Collaboration) เป็นหัวใจส าคัญของการผลิตละครเพลงร่วมสมัย เพราะ 

ต้องอาศัยการสื่อสาร ปรึกษาหารือกันหลายฝ่าย ทั้งฝ่ายคิดสร้างสรรค์ด้านบทล ะครเพลง 

ซึ่งประกอบด้วยผู้ประพันธ์บทละครเพลง ผู้ประพันธ์ดนตรี ผู้ประพันธ์เนื้อร้อง ทั้งสามคนต้องคิดงาน

บทละครเพลงร่วมกัน หรือบางเรื่องอาจมีผู้อ านวยการแสดงและผู้ก ากับการแสดงมาร่วมด้วย 

3.2.1 โครงเรื่อง  จุดเริ่มต้นแรกคือการพัฒนาโครงเรื่องให้แข็งแรง สอดคล้องกับสารที่ทีม

สร้างสรรค์บทละครเพลงต้องการจะสื่อสาร ในเรื่อง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล จุดมุ่งหมายประการแรกคือ 

ส่งเสริมความเข้าใจและความรักชาติ ผ่านการมองพระอัจฉริยภาพและพระราชวินิจฉัยของรัชกาลที่ 6 

เมื่อพัฒนาโครงเรื่องเรียบร้อยแล้ว ทีมงานจะเขียนโครงเรื่องย่อออกมาเพื่ อเป็นดั่งกระดูกสันหลังใน

การพัฒนางานต่อไป โดยโครงเรื่องจะต้องกล่าวครอบคลุมถึงสถานที่ เวลา และสถานการณ์ในขณะที่

เรื่องเกิดขึ้น ตัวละครหลักทุกตัวในเรื่องว่าเป็นใครและมีส่วนส าคัญอย่างไรต่อเรื่อง โครงเรื่องที่ทีมงาน

สร้างสรรค์ใช้ในการพัฒนางานช้ินนี้คือ 
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‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล พาผู้ชมย้อนกลับไปในรัชสมัยรัชกาลที่ 6 ในปี พ.ศ. 2468 ซึ่งเป็น

ช่วงเวลาที่เต็มไปด้วยการเปลี่ยนแปลงประเทศ ผู้คนเริ่มท าอาชีพติดต่อค้าขาย มีกิจการร้านรวงเปิด

ให้บริการแก่คนทั่วไป และปรับตัวให้เข้ากับการศึกษาสมัยใหม่ ประชาชนต่างตื่นตัวกับการถ่ายทอด

ความคิดเห็นผ่านหน้าหนังสือพิมพ์อย่างเสรี มีความขัดแย้งระหว่างกลุ่มอนุรักษ์นิยมและหัวก้าวหน้า

อย่างต่อเนื่อง 

ตัวละครน า คือ “หลวงชัยพิเทศ”หรือ “ชัย” ข้าราชการรุ่นใหม่ที่มีความสามารถรอบด้าน

แห่งคลังออมสิน นอกจากนั้นยังเป็นนักเขียนบทความวิจารณ์การเมืองในหนังสือพิมพ์ที่ทุกคนติดตาม 

“คุณพระบริภัณฑ์รักษา” เจ้านายของชัยเลือกส่งตัวชัยไปร่วมการแสดงละครพระราชนิพนธ์  

“เวนิสวาณิช” ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงาน “สยามรัฐพิพิธภัณฑ”์ งานเอ็กซ์โปใหญ่ของประเทศ ชัยทราบ

ดีว่างานนี้จะท าให้ผู้ ใหญ่เห็นความสามารถ และคาดการณ์ว่าจะได้เลื่อนต า แหน่งขึ้นแทน 

คุณพระบริภัณฑ์รักษาที่ก าลังจะไปประจ าที่ยุโรป แต่ทุกอย่างกลับไม่เป็นดั่งใจ ทั้งเรื่องงานเอ็กซ์โปที่

น าพามาซึ่งความขัดแย้งกับ “เทิด” หรือ “ร้อยเอกหลวงเทิดบดินทร” นายทหารรักษาวัง เรื่องใน

ครอบครัวที่พ่อแม่จะจัดคลุมถุงชนให้ชัยแต่งงานกับ “ประยงค์” กุลสตรีจากครอบครัวข้าราชการชั้น

ผู้ใหญ่ และเรื่องบทความที่เขียนแล้วถูกโต้กลับโดยผู้เขียนนามปากกา “นิรนาม” จากความขัดแย้ง

เรื่องบทความที่ชัยและนิรนามผลัดกันน าเสนอบทความในมุมมองของตน ชัยเริ่มได้เรียนรู้ว่าทั้งคู่มี

จุดมุ่งหมายเพื่อประโยชน์ของประเทศไม่ต่างกัน เพียงแต่มองเห็นปัญหาคนละประการ จากคู่แข่งจึง

เริ่มจะกลายเป็นสหาย เมื่อชัยมีบุคคลไม่ระบุชื่อมาให้สินบนและข่มขู่ให้ชัยเขียนบทความสนับสนุน

การหาผลประโยชน์ของข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ ซึ่งชัยปฏิเสธและตอกกลับด้วยการเขียนบทความเรื่อง

การฉ้อราษฏรบังหลวงจนโดนถูกลอบท าร้าย ชัยจึงพยายามสืบหาว่าใครคือ นิรนาม เพื่อจะเตือนว่า

ก าลังตกอยู่ในอันตราย เนื่องจากบทความที่ทั้งคู่เขียนไปขัดผลประโยชน์ของผู้มีอิทธิพล จนได้ค้นพบ

ว่าแท้จริง นิรนามคือประยงค์ คู่หมั้นที่เขาเองก็เริ่มแปรเปลี่ยนจากการยืนกรานไม่แต่งงานมาเป็นการ

เริ่มต้นความรักของสองนักคดิหัวใหม่ผู้รักในเสรีภาพ 

อย่างไรก็ดี ความขัดแย้งระหว่างชัยกับเทิดได้พัฒนาไปสู่ความเกลียดชังด้วยทิฐิของทั้งสอง 

จนกระทั่งแผนการลอบจับคนร้ายในระหว่างการฝึกซ้อมการแสดงของเจ้าพระยาเสนาภักดีต้อง

พังทลายลง เพราะหลวงเทิดบดินทรไม่ได้บอกข้อมูลส าคัญให้หลวงชัยพิเทศทราบ เกิดเป็นการมีปาก

เสียงกันอย่างรุนแรง เมื่อประยงคเ์ข้าไปห้าม ก็กลับกลายเป็นร่วมวิวาทไปด้วย ในที่สุดเจ้าพระยาเสนา

ภักดีจึงต้องเข้าปรามและสอนทั้งสามคนเรื่องการเปิดใจโดยยกพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า-

เจ้าอยู่หัวเป็นแบบอย่าง ว่าแม้พระองค์ทรงต้องรับศึกสองด้าน ทั้งจากขุนนางยุคเก่าที่เสียประโยชน์
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จากการผลัดแผ่นดินและจากคนรุ่นใหม่ที่ตั้งใจจะล้มล้างระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชถึงขั้นจะลอบ

ปลงพระชนม์ แต่เพราะการเปิดใจให้กับความต่าง และ ใช้ปัญญาแทนก าลังในการแก้ปัญหา พระองค์

จึงทรงน าพาสยามรอดพ้นวิกฤตการณ์มาได้โดยการเห็นประโยชน์ของส่วนรวมมากกว่าการเอาชนะ

ฝ่ายตรงกันข้าม 

เมื่อทั้งสามได้ทบทวน จึงเรียนรู้ที่จะเปิดใจและเข้าใจว่าแม้อีกฝ่ายหนึ่งจะมีความคิดเห็นไม่

ตรงกัน แต่สิ่งที่ทุกคนต้องการคือความตั้งใจดีต่อประเทศชาติ หากเรายอมรับในความแตกต่างด้วย

ปัญญาและการเปิดใจอย่างที่พระมหาธีรราชเจ้าได้ทรงยืนหยัดท่ามกลางกระแสแห่งความ

เปลี่ยนแปลงของโลกและได้น าพาสยามเติบโต จากการทรงมีพระราชด ารริิเริ่มคลังออมสิน นาฏยศิลป์ 

วรรณศิลป์ ก่อตั้งมหาวิทยาลัยที่เป็นรากฐานในประเทศให้ก้าวเข้าสู่ยุคใหม่มาจวบจนปัจจุบัน 

ประเทศจึงจะก้าวไปข้างหน้าได้อย่างที่ทั้งสามมุ่งหวังให้เกิดขึ้น 

3.2.2 ตัวละคร ก่อนที่ผู้ประพันธ์เพลงจะเริ่มต้นการประพันธ์ ขั้นตอนแรกซึ่งมีความส าคัญ

ที่สุดคือ การที่ทีมงานสร้างสรรค์บทละครเพลง จะต้องตัดสินใจร่วมกันว่าตัวละครแต่ละตัวเป็น

อย่างไร มีความคิด ความเช่ือ ทัศนคติอย่างไร เพราะสิ่งเหล่านี้ล้วนส่งผลต่อการประพันธ์ท านองในแต่

ละเพลง 

ในการท างานครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงจากคุณสมบัติของตัวละครในเรื่อง ดังต่อไปนี ้

1) หลวงชัยพิเทศ  
อายุ 23 ปี ข้าราชการคลังออมสิน และนักเขียนงานในหนังสือพิมพ์ เป็นหนุ่มไฟแรง 

หัวก้าวหน้า ครอบครัวท าการค้าร่ ารวย มีความมั่นใจในตัวเองสูง ทะเยอทะยาน เชื่อว่าสามารถสร้าง

การเปลี่ยนแปลงได ้

2) ประยงค ์  
ลูกผู้ดีเก่า อายุ 18 ปี พ่อเป็นท่านเจ้าคุณ รับราชการให้กับล้นเกล้ารัชกาลที่ 6 

ประยงค์เป็นสาวยุคใหม่ มีการศึกษา ฉลาดเฉลียว หัวก้าวหน้า ต่อต้านขนบเก่า มีความเชื่อเรื่องสตรี

นิยม (Feminist) 
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3) ร้อยเอกหลวงเทิดบดินทร  
ทหารรักษาวังหนุ่ม อายุ 24 ปี จงรักภักดีต่อพระมหากษัตริย์และรักชาติมาก 

หน้าตาหล่อเหลา มีเสน่ห์ อยู่ในตระกูลเก่าแก่เป็นทหารรับใช้ชาติมาหลายชั่วคน ชาตินิยม  

4) เจ้าพระยาเสนาภักดี   
ข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ ท างานคลังออมสิน รักแผ่นดิน จงรักภักดีต่อพระเจ้ าอยู่หัว  

ลุ่มลึก มองการณ์ไกล เป็นคนซื่อสัตย์ เห็นประโยชน์แผ่นดินเป็นส าคัญ มีความสุขุม ไม่ใช้อารมณ์ใน

การแก้ปัญหา 

5) พระบริภัณฑ์รกัษา  
นายของชัยอายุ 30 กว่าปี เป็นผู้รับผิดชอบดูแลคลังออมสิน เชี่ยวชาญด้านการเงิน

และการธนาคาร เป็นคนมีวิสัยทัศน์กว้างไกล ฉลาด สุขุม บริหารจัดการเก่ง และมีคุณธรรม เป็น

ตัวอย่างของข้าราชการที่ด ี

6) นายทองค า 
คหบดีค้าไม้ พ่อหม้าย อายุประมาณ 50 ปี มาจากชาวบ้านที่ท าธุรกิจจนร่ ารวย 

พยายามเกาะขุนนาง หรือตระกูลผู้ดีเพื่อยกระดับตนเอง สร้างบารมีให้คนเคารพนับถือ เป็นคนเอะอะ

มะเทิ่ง กะล่อน ฉลาด แกมโกง โลภมาก 

7) นางสาวก าไล   
ลูกสาวคนเดียวของนายทองค า อายุไล่เลี่ยกับประยงค์ เป็นคนซื่อ ๆ จิตใจด ี มีความ

ฝันที่จะใช้ชีวิตที่ด ีพร้อมทั้งเงินทองและยศศักดิ์ หมายปองหลวงเทิดบดินทร   

8) แม่ของประยงค์  
อายุ 35-40 ปี เกิดในตระกูลผู้ดีเก่าแก่มาหลายสมัย เป็นหญิงไทยทุกกระเบียด แต่

หัวสมัยใหม่ อยากให้ลูกสาวและครอบครัวอยู่ดีกินดี รักษาหน้าตาทางสังคม จึงอยากให้ลูกสาว

แต่งงานกับชัย เพราะครอบครัวร่ ารวยและมีอนาคตไกล 

9) พระยาปรีชาราชกิจ   
พ่อของประยงค์ อายุ 40-45 ปี ผู้ดีเก่า อยู่ในตระกูลที่รับราชการมาหลายสมัย ท่าน

เจ้าคุณฯ รับราชการอยู่กระทรวงธรรมการ เกรงเมียนิด ๆ อยากให้ลูกแต่งงานกับหลวงชัยพิเทศซึ่ง

เป็นข้าราชการอนาคตไกล มีอนาคตและร่ ารวยมาก 
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10) เจ้าสัวซ้ง   
อายุ 50 ปี พ่อของหลวงชัยพิเทศ  เป็นลูกหลานจีนเกิดในสยาม บรรพบุรุษมาตั้ง

รกรากตั้งแต่แผ่นดินรัชกาลที่ 3 แล้วท าการค้าขาย ค่อย ๆ สร้างเนื้อสร้างตัวจนร่ ารวย พอใจที่ลูกชาย

ได้รับราชการรับใช้เบื้องพระยุคลบาท อยากให้ลูกได้มีครอบครัว มีหน้าที่การงานที่ดี เป็นคนอารมณ์ดี 

เปิดเผย 

11) คุณนายหยก   
อายุ 40 ปี แม่ของหลวงชัยพิเทศ พบกับพ่อของชัยที่เมืองไทยช่วยกันท ามาค้าขาย

จนสร้างตัวได้ร่ ารวยเป็นผู้หญิงที่ดูแลสามี และลูกเป็นอย่างดีท างานหนักเป็นคนอารมณ์ดี ฉลาด  

จิตใจด ี

12) นางผิน   
บ่าวคนสนิทของประยงค์อายุ 20 กว่า ๆ แก่กว่าประยงค์เล็กน้อย เป็นลูกสาวแม่นม

ของประยงค์ จึงมีฐานะสูงกว่าบ่าวอื่นในบ้าน ผินถูกเลี้ยงโตมาด้วยกันกับประยงค์ จึงมีความสนิทสนม

ผูกพันกัน คล้ายเป็นพ่ีน้องมากกว่าบ่าวกับนาย ติดตามประยงค์ตลอดจึงท าให้พออ่านออกเขียนได้ แต่

ชอบงานบ้านงานเรือนมากกว่าเพราะมีความเชื่อแบบสตรีไทยยุคเก่าว่าสตรีต้องพึ่งพาบุรุษ และใจ

หายใจคว่ าทุกครั้งที่ประยงค์ท าอะไรแผลง ๆ เช่น เขียนบทความลงหนังสือพิมพ์หรือหนีออกไปเที่ยว  

3.2.3 การก าหนดต าแหน่งของเพลงและดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย  
เมื่อบทละครเสร็จแล้ว มีการก าหนดตัวละครหลักและตัวละครอื่น ๆ  ในฉากอย่าง

ชัดเจนแล้วว่าจะเกิดอะไรขึ้นในฉากนั้นบ้าง  ผู้ประพันธ์ดนตรีจึงจะได้เริ่มต้นก าหนดต าแหน่งของเพลง

และดนตรีได้  โดยปกติผู้ประพันธ์ดนตรีมักเริ่มประพันธ์ดนตรีด้วยการคาดคะเนต าแหน่งที่เพลงนั้น ๆ  

น่าจะถูกวางก่อนที่บทละครจะเสร็จ หรือบทละครมีความละเอียดมากพอ   แต่โอกาสที่จะต้อง

ประพันธ์ใหม่หรือต้องตัดเพลงนั้นออกมีสูงมาก อย่างไรก็ตามการประพันธ์เพลงในระยะเริ่มต้นการ

พัฒนาบทนั้น มีผลดีอย่างบ้างคือช่วยให้ทีมงานสร้างสรรค์ทุกฝ่ายได้เห็นภาพหรือ  “สัมผัส”  ถึงเสียง

ของตัวละครและเสียงเพลงในการแสดงเรื่องนั้น  หากผู้ประพันธ์ท าเพื่อจุดประสงค์เพื่อให้ทีมงานได้

เห็นภาพนับเป็นสิ่งที่ดี แต่ต้องเข้าใจว่าเพลงน้ัน ๆ อาจไม่ได้อยู่ในเรื่องในวันที่บทละครเสร็จสมบูรณ์ 
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การก าหนดต าแหน่งเพลงสามารถท าได้หลายวิธี แต่วิธีที่เป็นประโยชน์

อย่างมาก คือ การดูภาพรวมของการด าเนินเรื่องอย่างละเอียดจนกว่าจะสามารถ

บอกได้ว่าจุดไหนที่ส าคัญต่อความรู้สึกของตัวละครและตรงจุดใดที่เป็นจุดส าคัญ

ที่เนื้อเรื่องมีความเข้มข้น  หากคิดเป็นกราฟทุกจุดที่การด าเนินเรื่องมีความส าคัญ

และเร้าอารมณ์สูงคือจุดที่ควรจะมีเพลงที่ถ่ายทอดความรู้สึกของตัวละครใน

ขณะนั้น เว้นเสียแต่ว่าตรงจุดดังกล่าวจะเกิดผลมากกว่าถ้าไม่มีเพลง (Cohen & 

Rosenhaus, 2007:  91) 

3.2.4 การก าหนดดุริยางคศิลป์ หลังจากก าหนดต าแหน่งของเพลงเรียบร้อยแล้ว สิ่งถัดไปที่

ผู้ประพันธ์เพลงท างานคือ การก าหนดบันไดเสียง Meter รูปแบบของเพลง หน้าที่ของเพลง การค านึง

ว่าเพลงที่ประพันธ์เป็นเพลงที่จะมีลีลาหรือไม่ มีตัวละครร้องหรือไม่ หากเป็นเพลงที่มีค าร้อง ก็จะต้อง

ส่งต่อให้ผู้ประพันธ์ค าร้องท างานต่อไป หลังจากนั้นจะมีการเรียบเรียงดุริยบท เพื่อทั้งนักแสดงและนัก

ดนตร ี 

อีกประการที่ผู้ประพันธ์เพลงตัดสินใจคือ เพลงใดที่จะมีคอรัส การใช้นักแสดงหลายคนในฉาก 

จะช่วยท าให้พลังในการสื่อสารนั้นมากขึ้น สามารถสร้างแรงกดดันให้ตัวละครตัดสินใจได้ เป็นตัวแทน

ของคนในสังคม เหมาะส าหรับการฉากที่พูดถึงสังคมโดยรวม เช่น ฉากแรก ที่ใช้เพลงสยามยุคใหม่ ใน

การบอกเล่าสภาพสังคมในช่วงนั้น อย่างไรก็ตามหน้าที่ของคอรัสสามารถเปลี่ยนไปได้ตามความ

ต้องการของผู้ก ากับการแสดงเช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นผู้เล่าเรื่อง ตัวละคร หรือสร้างความตระการตาให้กับ

การแสดง      

3.2.5 บทละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะ มิวสิคัล และการวางต าแหน่งดนตรี
และเพลง 

บทละคร  ปริดา มโนมัยพิบูลย์  
ประพันธ์ท านอง  จารุณี หงส์จาร ุ
ค าร้อง   สิริกุล นรินทร์  และ ธิษณา เดือนดาว 
ล าดับเพลง  1. โหมโรง 

2. รับอรุณ 
3. สยามยุคใหม่ 
4. ออมสิน 
5. เป็นสตรีโชคด ี
6. ค่านิยม 5 ประการ 
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7. Segue 1 
8. ต้องแต่งงาน 
9. เพลงบรรเลงในงานเลี้ยง 
10. เป็นชายเช้ือชาติแกล้ว 
11. ราชพล ี
12. เอ็กโป 
13. เกินกว่าที่คิด 
14. Segue 3 
15. ความรัก (ไทยเดิม) 
16. วิถีคนกรุง 
17. นี่แหละผู้ชาย 
18. Segue 4 
19. ไม่ใช่ที่คิด (เกินกว่าที่คิด Reprise) 
20. Entr’acte 
21. คลุมถุงชน (ต้องแต่งงานและค่านิยม Reprise) 
22. จะท าตามหัวใจตัวเอง 
23. Segue 5 
24. คนเก่ง 
25. Segue 6 
26. คนละพวก 
27. ความรัก 
28. Underscore โกลาหล 
29. จะท าตามหัวใจตัวเอง Reprise 
30. Segue 7 
31. ผู้น าที่ด ี(คนเก่ง Reprise) 
32. เปิดโปง (เกินกว่าที่คิด Reprise) 
33. Segue 8 
34. บารมีปกเกล้า 
35. นิดนิดหน่อยหน่อย (Reprise) 
36. คนละพวก Reprise  
37. ต้นแบบ 
38. เปิดใจ 
39. ธีรราชา 
40. Curtain Call – เพลงสยามยุคใหม่ 
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3.2.5.1 บทละครองกท์ี่ 1 
①  ฉาก 1 Overture 

          -  เพลงบรรเลงเปิดเรื่อง 

-  รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ ในความมืด ได้ยินเสียงคลื่นจากเรือแจวกระทบฝั่ง

เบา ๆ สงบเย็น 

          - พาดหัวข่าว “สยาม พุทธศักราช 2468” 

 

ฉาก 1.1 

         -  ไฟค่อย ๆ สว่างขึ้น เห็นแสงทองยามอรุณรุ่งสะท้อนแม่น้ าเจ้าพระยาระยิบระยับ 

         -  ชัย ข้าราชการคลังออมสิน ก าลังเดินทางไปท างานโดยเรือแจวรับจ้าง 

 

② เพลง 1 รับอรุณ 

 

 ชัย ขอบฟ้าวันใหม่ สดใสงามตา 

                                         ตัวฉันมุ่งหน้า  ด้วยใจใฝ่ฝัน 

                                         จากเล็กจนใหญ่  ได้แสงตะวัน 

                                                   ส่องให้ใจมั่น  และมีศรัทธา 

                                      ชีวิตพร้อมพรั่ง  ดังหวังทุกอย่าง 

        แต่ไม่เคยอ้าง  ในโชคชะตา 

      ฝึกฝนตนเอง  เก่งด้วยปัญญา 

      เลือกใช้วิชา  ตอบแทนแผ่นดิน 

 

-  เรือถึงศุลกสถาน แสงตะวันยามเช้าส่องสว่างอบอุ่น 

 

    ชัย   ข้าราชการ  คลังออมสินภูมิใจ 

      วางรากฐานให้  เศรษฐกิจไทยมั่นคง 

      เลิกงานเมื่อไร  ยังได้เขียนเรื่องส่ง 

      โรงพิมพ์เจ้าใหญ่  ได้อ่านกันทั่วเมือง 



 54 

      สยามยุคใหม่  จะต้องยิ่งใหญ่ 

      ไม่แพ้ชาติใด  ก้าวไกลเลื่องลือ 

      จะขอเป็นหนึ่ง  ฝากลายไว้ชื่อ 

      ให้โลกระบือ  นี่คือตัวฉัน 

      ให้โลกระบือ  ชื่อฉันคนนี ้

  

-  เห็นตัวหนังสือพาดหัวข่าว (จากบทความที่ชัยเขียนลงหนังสือพิมพ) ์ 

-  “ปัญญาชนสยาม หมั่นแสดงความคิดเห็น เพื่อสยามศิวิไลซ์ ทัดเทียมชาติตะวันตก" ลงชื่อ  

อันโตนิโย 

 
③ เพลง 2 สยามยคุใหม ่

     หมูม่วล   สยามยคุใหม ่ศิวิไลซ์พฒันา รวดเร็วเดินหน้าช่างต่ืน    

        ตาต่ืนใจ เปลี่ยนแปลงไมห่ยดุผดุโอกาสมากมาย       

       เปิดทางหลากหลาย  จะเป็นใครก็ไมกี่ดกนั (ซ า้) 

    นพ   ตา่งชนชัน้ก็ไมเ่ป็นไร 

    Gentleman 1, 2  การศกึษาพาเรามัน่ใจ 

    หญิงทนัสมยั 1, 2  ได้ร ่าเรียนไมว่า่หญิงชาย  

    ชายเชือ้แขก, คหบดี, สขุสบาย ได้อยูร่่มเย็น 

     ชายเชือ้จีน 1  

     หมูม่วล   ตา่งชนชัน้ก็ไมเ่ป็นไร การศกึษาพาเรามัน่ใจ 

      ได้ร ่าเรียนไมว่า่หญิงชาย สขุสบาย ได้อยูร่่มเย็น 

    หมูม่วล   สยามยคุใหม ่ศิวิไลซ์พฒันา รวดเร็วเดินหน้าช่างต่ืน   

      ตาต่ืนใจ ในหลวงทา่นโปรดเปิดโอกาสมากมาย  

       แตกตา่งหลากหลาย ตา่งความคิดก็ไมกี่ดกนั 

-  ชยัเข้ามาจากทา่น า้ ดดีู มีสง่าราศี ทกุคนให้ความสนใจไปที่ชยั หมูม่วลเข้าไปทกัทาย  
 

    คหบดี   นัน่อยา่งไร คณุหลวงชยัพิเทศ 

    คนขายหนงัสือพิมพ์  เจ้าของนามปากกา อนัโตนิโย  

   ชาย 2   (จับไม้จับมือ)  ผมชอบบทความของคุณหลวงมาก  

  ชายเชื้อจีน 2  คนสยามยุคใหม่มันต้องอย่างคุณหลวงนี่! 
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    ชัย   ขอบคุณครับ 

 

-  ได้ยินเสียงผินดังเข้ามาก่อน  ประยงค์เข้ามาที่อีกด้านหนึ่งของเวที 

 

  ผิน   คุณหนู รอผินด้วยสิคะ 

   ประยงค ์  สยามยุคใหม่ ศิวิไลซ์พัฒนา รวดเร็วเดินหน้าช่างตื่นตา 

        ตื่นใจ สตรีสามารถได้โอกาสก้าวไกล ด้วยงานหลากหลาย  

     หมดสมัยเป็นนางก้นครัว 

 

-  เด็กนักเรียนหญิงสองคนในเครื่องแบบนักเรียน ลงจากรถราง เดินผ่านไป ประยงค์มองตาม

อย่างช่ืนชม  

   ประยงค ์  พึง่พาตัวไม่ต้องพึ่งใคร  การศึกษาพาเรามั่นใจ 

            ได้ร่ าเรียนไม่ว่าหญิงชาย ช่างสุขใจในแผ่นดินนี้ ได้ร่ าเรียน 

         ไม่ว่าหญิงชาย ช่างสุขใจในแผ่นดินนี้ 

 

-  ชัยก าลังจะเดินตรงไปยังศุลกสถาน ระหว่างนั้นเจอขวัญและนพ เพื่อนจากที่ท างาน 

 

     นพ   ชัย แกเหน็หนังสือพิมพ์ฉบับวันนี้แล้วหรือยัง 

     ชัย   ท าไมร ึ

     ขวัญ   บทความของแกถูก “นิรนาม” จวกเสียยับเทียว 

      ชัย   ใครกัน นิรนาม 

 

    -  ชัยว่ิงกลับไปเพื่อซื้อหนังสือพิมพ์   ระหว่างนั้นก็เห็นหมู่มวลซุบซิบกัน 

-  แผงหนังสือเลื่อนเข้ามาในฉากที่มุมหนึ่ง ทุกคนกลับไปเดินกันขักไขว่ตามปกต ิ

-  ประยงค์วิ่งตรงไปยังแผงหนังสือพิมพ์ที่ก าลังเคลื่อนเข้ามา  ผินรีบร้องห้าม 

 

   ผิน   อย่าวิ่งค่ะคุณหนู ไม่งามนะคะ 

     ประยงค ์  สยามยุคใหม่ ศิวิไลซ์พัฒนา รวดเร็วเดินหน้าช่างต่ืนตา 
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       ตื่นใจ… 

      ผิน   สตรีนั้นอาจได้โอกาสก้าวไกล แต่ออกเรือนไป 

       จะอย่างไรก็ต้องเข้าครัว 

      ประยงค ์  สตรีสามารถได้โอกาสก้าวไกล ด้วยงานหลากหลาย  

       หมดสมัยเป็นนางก้นครัว พึ่งพาตัวไม่ต้องพึ่งใคร  

        การศึกษาพาเรามั่นใจ ได้ร่ าเรียนไม่ว่าหญิงชาย ช่างสุขใจ  

         ในแผ่นดินน้ี 

 

ฉาก 1.2 แผงหนังสือพิมพ์ 

 

     หมู่มวล   สยามยุคใหม่ ศิวิไลซ์พัฒนา รวดเร็วเดินหน้า 

           ช่างต่ืนตาตื่นใจ ในหลวงท่านโปรดเปิดโอกาสมากมาย  

        แตกต่างหลากหลาย ต่างความคิดก็ไม่กีดกัน 

 

-  ชัยเดินมาที่แผงขายหนังสือพิมพ์อย่างรวดเร็ว จังหวะเดียวกันกับประยงค์และผินที่รีบมาที่

แผงเช่นกัน ผิน หลวงชัย 

-  ชัยเห็นหนังสือพิมพ์ที่ต้องการเหลืออยู่แค่เล่มเดียว จึงรีบคว้า เป็นจังหวะเดียวกับที่

ประยงค์หยิบหนังสือพอดี ทั้งคู่ชะงัก 

- ชัยดึงหนังสือพิมพ์ให้สูงขึ้นจนหลุดมือประยงค์ ประยงค์รีบเอื้อมมือจะคว้าแต่เพราะสูงไป

เลยไม่ถนัด กลายเป็นว่าประยงค์ เขย่งเท้าและพลาดล้มใส่ชัย หนังสือพิมพ์ตกลงพื้น ชัยประคอง

ประยงค์ไว ้

 - ผินเห็นร้องตกใจ 

  ผิน   อกอีแป้นแตก! 

 

-  ประยงค์รีบผละออกจากชัย 

-  ชัยอาศัยจังหวะน้ันรีบก้มหยิบหนังสือพิมพ์ ดึงหน้าที่ต้องการออกมา ส่งที่เหลือให้ประยงค์  

ชัย   แบ่งกนันะคุณ ผมขอหน้าเดียวพอ 
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-  ชัยส่งเงินให้คนขายแล้วผละออกไปอย่างรวดเร็ว 

-  ประยงค์ดูหนังสือพิมพ์ในมือ ได้เห็นว่าหน้าที่ต้องการถูกชัยเอาไปเสียแล้ว ประยงค์อึ้งด้วย

ความโกรธ 

- ไฟปิด 

-  เสียงกิจกรรมฝากเงินถอนเงินดังเข้ามา เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 1.3 ศุลกสถาน 

-  ฉากเปลี่ยนอย่างเร็วเป็นด้านในส านักงานคลังออมสิน  เห็นกิจกรรมฝากเงินถอนเงิน 

ประชาชนเดินเข้ามาฝากเงิน ถอนเงินกัน เจ้าพนักงานนั่งท างานเปิดให้คนทั่วไปมาท าธุรกรรม 

-  คู่หนุ่มสาวเดินเข้ามาฝากเงิน 

 

④ เพลง 3 ออมสิน 

    พนักงานคลังออมสิน เชิญฝากเงินที่คลังออมสินช่วยแผ่นดินรุ่งเรืองก้าวไกล 

       คือหน่วยงานที่เราภูมิใจ พร้อมรับใช้คนไทยทุกคน 

    ชาย 1   ได้ฝากเงินเราก็อุ่นใจ 

    หญิง 1   ดีกว่าเอาไปลงที่หวย! 

    ชาย 2   ถ้าไปฝัง ปลวกกินคงซวย! 

    หญิง 2   เราร่ ารวยเก็บดอกเบื้ยกิน 

    หมู่มวล   มาฝากเงินที่คลังออมสิน ช่วยแผ่นดินรุ่งเรืองก้าวไกล 

       องค์ในหลวงห่วงเราชาวไทย ทรงต้ังไว้ให้เราทุกคน 

 

 -  ชัยอยู่ที่โต๊ะท างานด้านหลัง ชัยเปิดหนังสือพิมพ์ยืนอ่านบทความของนิรนามหนังสือพิมพ์

อย่างหงุดหงิด ขวัญยืนชะโงกอ่าน อยู่ด้วย นพก าลังท างานเดินผ่านมาหยุดฟัง 

-  ชัยปิดหนังสือฉับ 

  

    ชัย   (อ่านบทความอย่างเร็ว) “กรณีทางรถไฟสายใต้นั้น   

       อันโตนิโยวิเคราะห์ให้เห็นผลก าไร ในด้านต่าง ๆ  

       ชัดเจน  เสียที่ลืมบอกว่าผลก าไรนั้นเสี่ยงที่จะถูกพวก 
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       อังกฤษจับจอง” เฮอะ ไอ้นี่มันหาว่าฉันเห็นแต่ก าไร 

    นพ   เอ่อ ความเห็นเขาก็เข้าท่านะ (ชัยตาเขียว) ดูซิ  

       มีอะไรอีก 

    ชัย   “ในฐานะสื่อ ควรแจกแจงให้เห็นทั้งข้อดีข้อเสียอย่างถี ่

        ถ้วน ...หรือหากรู้อยู่แล้ว แต่ แกล้งท ามืดบอดเสีย ก็ 

        จะเรียกได้ว่า จงใจช่วยอังกฤษ วางยาเราเสีย 

        มากกว่า” (ชะงัก หันไปพูดกับขวัญและนพ)  มันหาว่า 

        ฉันจงใจช่วยฝรั่งวางยา 

    ขวัญ   มันก็ไม่ได้เลวร้ายเท่าไหร่นะเพ่ือน 

    นพ   อย่างน้อยเขาก็สุภาพ 

    ชัย   ฉันจะต้องรู้ให้ได้ ว่าใครคือนิรนาม 

 

-  ประตูใหญ่เปิด ทุกคนหันไปสนใจการมาถึงของเจ้าพระยาเสนาภักดี 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดี ข้าราชการระดับสูง เข้ามาในคลังออมสิน ผู้คนพากันเคารพ 

   นบนอบ 

 

    หมู่มวล   เจ้าพระยาเสนาภักดี! 

    เจ้าพระยาเสนาภักดี ใช่แค่เพียงเงินประชาชนทั่วไป กรมและกองทั้งหลาย 

       ยังได้ฝากกัน เอื้อประโยชน์ทุกหน่วยงานและทุกบ้าน     

       ชาติมั่นคงด้วยเซฟว่ิงแบงค์ของไทย 

    หมู่มวล   ใช่แค่เพียงเงินประชาชนทั่วไป กรมและกองทั้งหลาย 

        ยังได้ฝากกัน เอื้อประโยชน์ทุกหน่วยงานและทุกบ้าน   

        ชาติมั่นคงด้วยเซฟว่ิงแบงค์ของไทย 

 

-  พระบริภัณฑ์รักษา นายของชัย เข้ามาต้อนรับ 

 

ขวัญ   กราบใต้เท้าขอรับ  

(รีบค้อมตัวลงไหว้อย่างฝากเนื้อฝากตัว)  
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พระบริภัณฑ์รักษา คลังออมสินจัดเตรียมเอกสารรับฝากเงิน ของสภาเผยแผ่

พาณิชย์   

ไว้พร้อมแล้วขอรับ 

เจ้าพระยาเสนาภักดี คนไหนนะ ที่คุณพระจะส่งตัวให้ไปช่วยงานฉันที่สภาเผย

แผ่พาณิชย์  

พระบริภัณฑ์รักษา หลวงชัยพิเทศขอรับ 

 

-  ทุกคนแหวกออกเป็นทางให้เจ้าพระยาเสนาภักดีเห็นชัย ชัยดีใจมากแต่เก็บอาการไว้ 

เจ้าพระยาเสนาภักดีมองชัย เห็นความ มุ่งมั่น เอาการเอางาน 

 

เจ้าพระยาเสนาภักดี หน่วยก้านด ี

ชัย   งานอะไรหรือขอรับ 

 

-  พระบริภัณฑ์ฯ หันมามองดุชัย ขวัญกับนพรีบเอามือปิดปากชัย แต่ไม่ทันแล้ว ทุกคนหันมา

มองชัย บรรยากาศเงียบกริบ 

- เจ้าพระยาเสนาฯ ยิ้ม 

 

เจ้าพระยาเสนาฯ สภาเผยแผ่พาณิชย์ก าลังจะจัดงานเอ็กโปใหญ่  ชื่อ 

สยามรัฐพิพิธภัณฑ์ ผู้คน จากทั่วโลกจักได้มาเลือกชมและ

สั่งสินค้า ก าหนดจัดงานไว้ถึงร้อยวัน งาน ใหญ่ขนาดทุ่ง

ศาลาแดง 

หมู่มวล   ทุ่งศาลาแดง! 

เจ้าพระยาเสนาฯ  ฉันหวังว่าเธอจะท าให้ดี สมกับโอกาสที่ได้รับ 

ชัย   กระผมจะไมท่ าให้ใต้เท้าผิดหวังขอรับ 

  

- ไฟดับ เปลี่ยนฉาก  
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ฉาก 2 บ้านประยงค์ 

 

-  บ้านทรงไทยโบราณ เห็นบ่าวไพร่ในบ้าน พวกบ่าวแก่ ๆ บางคนยังห่มผ้าแถบ ส่วนบ่าวรุ่น

เด็ก ๆ เริ่มนุ่งซิ่นตามสมัยนิยม บ้างก็ร้อยมาลัย ริ้วมะปราง ปอกขิง สลักขิง แช่อิ่มผลไม้ อบร่ าผ้าใส่

หีบ 

 

⑤ เพลง 4 เป็นสตรีโชคดี  -  ค่านิยม 5 ประการ 

 

   หมู่มวล   เป็นสตรี ไม่มีวุ่นวาย อยู่เรือนเรื่องงาน ก็ล้วน 

       สบายง่ายดาย เพลิดเพลิน เร้าใจ ท้าทาย เจ้านายไม่ 

       มา ก็ท าไม่ต้องจ้ าจี้จ้ าไช สุขใจจริงที่ได้ท างาน สุขใจ 

       จริงฉันชอบท างาน สุขใจจริงที่ได้ท างาน สุขใจจริงฉัน    

       ชอบท างาน ได้ท าเมื่อไหร่ พวกเราช่ืนบานเป็นสตรี  

       โชคดีไม่มีวุ่นวาย อยู่เรือนเรื่องงาน ก็ล้วนสบาย  

       ง่ายดาย เพลิดเพลิน เร้าใจ ท้าทาย เจ้านายไม่มา  

        ก็ท าไม่ ต้องจ้ าจี้จ้ าไช สุขใจจริงที่ได้ท างาน สุขใจจริง  

        ฉันชอบท างาน สุขใจจริงที่ได้ท างาน สุขใจจริงฉันชอบ 

        ท างานได้ท าเมื่อไหร่ พวกเราช่ืนบาน 

-  บ่าวรุ่นใหญ่เดินเข้า 

 

    หมู่มวล   เป็นสตรีโชคดีไม่ต้องวุ่นวาย อยู่เรือนเรื่องงานนั้นล้วน 

        เป็นเรื่องสบาย ง่ายดาย แค่ท าทุกวันทั้งวัน ซ้ าไปซ้ า 

        มา ไม่ใช่ปัญหา เพลิดเพลิน เร้าใจท้าทาย ไม่เคย 

        เหนื่อยล้า 

 

-  คุณหญิงเยื้อนแม่ของประยงค์ ตรวจดูความเรียบร้อยของงานที่บ่าวท า 
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    คุณหญิงเยื้อน  ปอกมะปราง ริ้วต้องงาม ๆ  

    หมู่มวล   ปอกมะปราง ริ้วต้องงาม ๆ  

    คุณหญิงเยื้อน  อบร่ าเทียน ปิดฝาให้ไว  

    หมู่มวล   อบร่ าเทียน ปิดฝาให้ไว 

    คุณหญิงเยื้อน  ทุกรายละเอียด ต้องเอาใจใส่  

        หวังเพียงขอให้ บ้านเราชื่นบาน 

 

-  ประยงค์เข้ามาอย่างหัวเสีย วางหนังสือพิมพ์ในมืออย่างแรง คุณหญิงเยื้อนหันขวับมามอง 

ประยงค์ชะงัก 

-  บ่าวไพร่พยายามมาเอาอกเอาใจ เอามะปรางและมีดพร้อมอ่างมายัดใส่มือ คุณหญิงยิ้ม

พยักหน้า 

⑥ คุณหญิงเยื้อน   กุลสตรีท่องจ าไว้             ให้ขึ้นใจ ทุกๆ หัวข้อ   

                         ขอแค่ท าตามอย่าให้เคือง     มีห้าเรื่องต้องท าง่ายๆ  

                          ข้อหนึ่งคือต้องงามพริ้ง       หญิงต้องงามหอมสวยสะอาด  

                          ต้องผุดผาดตลอดร่างกาย    มือเท้าคอไหล่หลังต้องงาม 

                          ส่วนข้อสองงามจริต        น่าใกล้ชิดและต้องไว้ท่า  

                          กิริยาเรียบร้อยนุม่นวล        ยวนยั่วแย้มยิ้มให้พองามแค่หัวใจระรัว 

                          ข้อสามงามจากข้างใน       ฝึกฝนใจไม่ให้หมองมัว  

                ต้ องรู้ตัวใฝ่ท าความดี          เลือกทางชีวิตให้งามด้วยศีลและธรรม 

                          สี่ต้องงามด้วยฝีมือ             ให้เลื่องลือบอกกันทั้งเมือง 

                          เรื่องบ้านเรือนสะอาด         เรียบร้อยน่าอยู ่

                          รสชาติอาหารเลิศล้ า          ดูดี น่ากิน 

                          สุดท้ายคือข้อส าคัญ           ห้านั้นเราต้องท าให้ได้ 

                          อาจรู้ทันมั่นใจเกินไป         หญิงเราแสนงามแสนดีเท่าใดเงียบไว้แหละงาม 

-  คุณหญิงเดินน าบ่าวยกหีบผ้าที่อบร่ าแล้วกลับเข้าไปในเรือน 

-  ประยงค์ถอนหายใจอย่างหงุดหงิด 
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    บ่าวรุ่นใหญ่ 1  ถอนหายใจแรงไปไม่งามนะ เจ้าคะ คุณหน ู

       ต้องค่อย ๆ หายใจแบบนี้เจ้าค่ะ (ท าท่าค่อย ๆ  

       หายใจออก) 

 

-  ผินพรวดพราดเข้ามาพร้อมหนังสือพิมพ์ต้ังใหญ่ 

  

    ผิน  ผินไปเหมาหนังสือพิมพ์มาทั้งแผงเลยค่ะคุณหนู ต้องไปถึงท่า 

     ช้างโน่น 

 

   - บ่าวรุ่นใหญ่ 1 หันไปดุ 

    บ่าวรุ่นใหญ่ 1  ข้อ 2 

    บ่าว 2   งามจริต 

 

-  ผินหน้าเสีย   หันไปกระซิบกระซาบกับประยงค์ 

 

    ผิน   ฉบับนี้เขาลงเรื่องของคุณหนูใช่ไหมคะ 

 

-  ประยงค์อ่านหนังสือพิมพ์ ยิ้มอย่างภูมิใจ 

 

    ประยงค ์ นี่อย่างไรล่ะพ่ีผิน นามปากกาฉัน “นิรนาม” 

    ผิน   สมน้ าหน้าหลวงชัย มาแย่งหนังสือพิมพ์คุณหนู โดน 

       คุณหนูตอกกลับซะหน้าหงาย  

    ประยงค ์ ไม่ใช่อย่างนั้นหรอกพี่ผิน นี่คือการแสดงความเห็นกัน 

       อย่างปัญญาชนต่างหาก 

 

-  ระหว่างนั้น คุณหญิงเยื้อนกลับออกมาพอดี ผินพยายามซ่อนกองหนังสือพิมพ์แต่ไม่ 

   ทัน คุณหญิงมองผินและขมวดคิ้ว 
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    คุณหญิง   ผิน! 

    ผิน   เจ้าค่ะคุณหญิง 

 

-  ผินหน้าสลด ถอยออกห่างจากกองหนังสือพิมพ ์

-  คุณหญิงเห็นกองหนังสือพิมพ์ 

 

    คุณหญิงเยื้อน  อีกแล้วหรือลูก แม่บอกแล้วเรื่องการเมือง 

       มันเป็นเรื่องของ 

    ประยงค์/คุณหญิงเยื้อน ผู้ชาย! 

    ประยงค ์ แต่มันควรจะเป็นเรื่องของเราทุกคนนะคะ  

    คุณหญิง  เรื่องการบ้านการเรือนต่างหากเป็นเรื่องของผู้หญิง 

    ประยงค ์ แต่ลูกอยากเป็นมากกว่าผู้หญิงทั่วไป 

 

-  คุณหญิงเยื้อนพยายามใจเย็น 

 

    คุณหญิงเยื้อน  ลูกของแม่เป็นมากกกว่าผู้หญิงทั่วไปอยู่แล้ว  

       ลูกเป็นกุลสตรีที่เพียบพร้อม (กับบ่าว) ใช่มั้ย 

    บ่าว   ใช่ เจ้าค่ะ 

 

-  คุณหญิงเยื้อนหันมาพยักเพยิดกับผินและบ่าวไพร ่

 

 

    คุณหญิงเยื้อน  ข้อหนึ่งคือลูกงามพริ้ง  

    ประยงค ์  ลูกเบื่อจริงต้องสวยสะอาด 

       ต้องผุดผาดตลอดร่างกาย เพียงเพ่ือให้ผู้ชายต้องการ 

    คุณหญิงเยื้อน  ส่วนข้อสองงามจริต น่าใกล้ชิดลูกมีคุณค่า 

  ประยงค ์  กิริยาเรียบร้อย  นุ่มนวลยวนยั่ว 

       เพื่อให้ผู้ชายดูตัว  แสนปวดหัวจริง 
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    คุณหญิงเยื้อน  ข้อสามงามจากข้างใน  แม่มั่นใจลูกงามได้จริง 

     ประยงค ์  จะหญิงชายต้องเป็นคนดี เลือกทางชีวิตให้งาม 

       ด้วยศีลและธรรม 

    คุณหญิงเยื้อน  สี่ต้องงามด้วยฝีมือ 

    ประยงค ์  ที่เลื่องลือบอกกันทั้งเมือง 

       เรื่องผลงานบทความที่เขียนน่าอ่าน  

       ไม่ใช่อาหารเลิศล้ าดูดี น่ากิน 

    คุณหญิงเยื้อน  สุดท้ายคือแม่หวังใจ  

    ประยงค ์  ห้านั้นคงไม่ต้องหวังใจ ลูกคิดเป็นรู้ทันมั่นใจ  

       หญิงเราต้องตามต้องงามเพื่อชาย ไม่คิดอยากงาม 

 

คุณหญิงเยื้อน ลูกรัก แม่รู้ว่าลูกเป็นคนฉลาด แต่ความฉลาดที่แท้จริง คือ

การแกล้งโง่ให้เป็นนะลูก ตอนนี้ลูกอาจจะยังไม่เข้าใจ แต่

พอแต่งงานออกเรือนไป ลูกจะเข้าใจค าแม่เอง 

ประยงค ์  แต่ลูกไม่… 

  

-  ท่านเจ้าคุณฯ คุณพ่อของประยงค์เข้ามาพอด ี

 

ท่านเจ้าคุณฯ  คุณหญิง บอกลูกไปหรือยัง 

ประยงค ์  บอกเรื่องอะไรหรือเจ้าคะ  

เจ้าคุณพ่อ คุณหญิงเยื้อน ข่าวดีของลูกไงล่ะจ๊ะ 

ท่านเจ้าคุณฯ  (ภูมิใจ) ลูกพ่อก าลังจะได้แต่งงาน  

ผิน   อกอีแปูนจะแตก! 

 

-  ผินและบ่าวไพร่พากันอุทานร้องกันเสียงหลง เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 3 บ้านหลวงชัยพิเทศ 
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 ⑦ เพลง Segue 1 

 

-  ฉากบ้านของชัย เห็นเป็นตึกแถวใหญ่โตในย่านเวิ้งนาครเกษม มีผู้คนพลุกพล่าน เจ้าสัวซ้ง 

และคุณนายหยก พ่อแม่ของชัย ก าลังดูแลคนงานชาวจีน คนงานขนเครื่องกระเบื้องลายครามเข้าร้าน 

และรับเงินจ่ายเงินให้ลูกค้าหน้าร้าน ร้านของชัยเป็นร้าน ที่มีลูกค้าเยอะและดูร่ ารวยกว่าเพื่อนๆใน

บริเวณนั้น 

-  เจ้าสัวพูดคุยทักทายกับคุณพระที่มาซื้อเครื่องกระเบื้อง แล้วจึงหันไปสั่งคนงาน 

 

เจ้าสัว (โหวกเหวกกับคนงาน) เฮ้ย ฮกลกซิ่วชุดนั้น แยกไว้ทาง

โน้น ไม่ขาย ฉันจะเอาไปก านัลว่าที่พ่อตาแม่ยายของลูก

ชายฉัน 

คุณนาย เอาเครื่องถ้วยลายมังกรห้าเล็บไม่ดีกว่าหรือพี่ ต้องของหา

ยากมันถึงจะมีค่า เจ้าสัว ถูกของแม่หยก 

คุณนาย   ท่านเป็นถึงขุนน้ าขุนนาง ต้องให้สมศักดิ์ศรี 

เจ้าสัว   แม่หยกต้องจัดสินสอดทองหมั้น อย่าให้น้อยหน้าใครนา 

คุณนาย โอ๊ย ฉันเตรียมไว้หมดแล้ว วันยกขันหมากไปสู่ขอ ฉันจะปู

สะพานเงินสะพานทองไปถึง หน้าบ้านท่าน  เอาให้ลือลั่น

กันทั้งพระนคร 

-  ชัยเดินเข้ามา ท่าทางตื่นเต้นยินดี 

คุณนาย   เจ้าชัย 

เจ้าสัว   เอ็งกลับมาพอด ี

ชัย   พ่อ แม่ ฉันรีบกลับมาเพราะ 

เจ้าสัว/ชัย  (พร้อมกัน) พ่อ/ฉันมีเรื่องส าคัญ  

ชัย   เรื่องอะไร 

 

⑧ เพลง 5 ต้องแต่งงาน 

    เจ้าสัว   เรื่องแต่งงาน ต้องแต่งงาน คือความใฝ่ฝัน ลูกชายจะ 

       ได้แต่งงาน เตรียมตัวไว้ รอไม่นาน บ้านของเราจะได้มี  
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     งานมงคลสมใจ 

   คุณนาย   ตระกูลเรา ท าการค้า เก่าแก่นักหนา ร่ ารวยไม่ 

       น้อยหน้าใคร ไม่เดือดร้อน ในสิ่งใด เพียงแค่เจ้าลูก    

       ชายยังไม่มีเมียเสียที ลูกคนนี้ช่างดีพร้อมในทุกสิ่ง 

        สรรพ ์

   เจ้าสัว   ทั้งการงานก็ได้เป็นถึงคุณหลวง 

   คุณนาย   ยังไม่เคยมีคู่ควงออกหน้าออกตา  

   เจ้าสัว/คุณนาย  นี่แหละหนา ถึงเวลาที่ควรจะต้องแต่งงาน! 

 

-  สาว ๆ อาหมวยที่ฟงัอยู่แถวนั้นตาลุกวาว พากันแอบมองชัยแล้วก็เขินกันเอง 

-  ชัยงง 

 

ชัย   แต่งงาน? กับใคร 

เจ้าสัว   เป็นลูกสาว ตระกูลดี กุลสตรีที่งามเพียบพร้อมกว่าใคร... 

ชัย   แต่ฉันมีภารกิจใหญ่ต้องท าให้ส าเร็จเสียก่อน 

คุณพระเลือกฉันให้ไปช่วยงานเอ็กโปของในหลวง 

ถ้าฉันท างานนี้ให้ดี ฉันอาจจะได้เลื่อนต าแหน่งขึ้นแทน

คุณพระเร็ว ๆ น้ี  

คุณนาย   นี่ลูกเอ๋ย รู้บ้างไหม ชายที่จะเป็นใหญ่ต้องมีเมียดีหนุนน า 

เจ้าสัว/คุณนาย  จ าไว้ว่าถ้าอยากได้ดี ต้องรีบแต่งงาน! 

ชัย   แต่ฉันยังไม่อยากแต่งตอนนี ้

เจ้าสัว   ตอนนี้สิดี เอ็งจะได้รีบมีลูกชายสืบวงศ์ตระกูล 

ชัย   ฉันต้องรับใช้เบ้ืองพระยุคลบาท 

เจ้าสัว ในหลวงท่านก็ก าลังจะมีรัชทายาทถ้าเอ็งจะตามอย่าง

พระองค์ท่าน เอ็งก็ ต้องรีบ แต่งเมีย 

ชัย   แต่ฉันไม่... 

เจ้าสัว   ไม่ปฏิเสธ 

ชัย   ฉันไม่แต่ง! 
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-  เจ้าสัวเคืองที่โดนขัดใจ คุณนายต้องรีบห้าม 

 

คุณนาย เอาอย่างนี้นา เจา้ชัย ลูกกลับมาเหนื่อย ๆ แม่ว่าไปลูบเนื้อ

ลูบตัวให้ สบายใจก่อน ดีกว่า ไปสิ 

  

-  ชัยเดินเข้าบ้านไป พอลับหลังเจ้าสัวแสดงความหงุดหงิดชัดเจน 

 

เจ้าสัว   แม่หยกมาห้ามฉันท าไม 

คุณนาย ท าเออออไปก่อน แล้วเราค่อยพาเจ้าชัยไปเจอแม่หนู

ประยงค์ ได้เห็นเข้า เดี๋ยวเจ้าชัยมันก็ยอมเองล่ะพี่ แม่

ประยงค์ออกจะสวยเหมือนนางฟ้า แล้วฉันไปสืบความ

มาแล้ว แม่ประยงค์เรียนหนังสือมาก็สูง แล้วยังฉลาดหลัก

แหลมอย่างกับเซี่ยวจวังไทเฮา รับรองว่าจัดการเจ้าชัยได้

อยู่มือแน่นอน 

 

-  เจ้าสัวย้ิมออก 

 

เจ้าสัว แม่หยกนี่ตาแหลม ฉลาดสมเป็นเมียฉัน นี่ล่ะเซี่ยวจวัง

ไทเฮาตัวจริง 

 

- คุณนายยิ้มปลื้ม เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 4 งานเลี้ยง 

 

- เห็นพาดหัวข่าว “งานเอ็กโปส่งเสริมการพาณิชย์และเกียรติภูมิของสยามสู่สากล” ลงชื่อ 

อันโตนิโย 
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⑨ -  เริ่มฉากด้วยเพลงบรรยากาศงานเลี้ยงใหญ่ เห็นวงเครื่องสายมหรสพหลวงและเครื่อง

ดนตรีฝรั่ง  

- เห็นผู้คนในงานทั้งไทยและฝรั่ง ดูหลากหลาย จับกันเป็นกลุ่ม ๆ บ้างดูเป็นคนร่ ารวย มี

การศึกษา บ้างดูเหมือนเพิ่งมาจากหัว เมือง บางคนต่างแต่งกายงดงามตามแบบพระราชนิยม บางคน

แต่งกายอย่างยุคแผ่นดินก่อน บางคนใส่เครื่องเพชรเครื่อง ทองอย่างเต็มที่ ผู้คนในงานพูดคุยกันใน

กลุ่มของตนเอง บรรยากาศในงานสวยงามน่าตื่นตาต่ืนใจ 

-  เทิด ข้าราชการหนุ่มเนื้อหอม ปรากฎตัวบนเวทีอย่างสง่าผ่าเผย สาว ๆ มองตามกันเป็น

แถว ทุกคนปรบมือกันเกรียวกราว 

 

⑩ เพลง 6 เป็นชายเชื้อชาติแกล้ว 

 

เทิด   เป็นชายเช้ือชาติแกล้ว  เพ็ญขวัญ 

     แขนมอบถวายทรงธรรม์  เทิดหล้า 

      รับใช้เพ่ือปูองกัน  วรบาท  พระเอย 

       เพื่อพระคงคู่ฟ้า   ครอบเกล้าเราสราญ 

 

 

เทิดและหมู่มวล  เป็นชายเช้ือชาติแกล้ว  เพ็ญขวัญ 

      แขนมอบถวายทรงธรรม์  เทอดหล้า 

       รับใช้เพ่ือป้องกัน  วรบาท  พระเอย 

      เพื่อพระคงคู่ฟ้า   ครอบเกล้าเราสราญ 

 

แช่มชอ้ย  หลวงเทิดบดินทร รูปก็งาม นามก็เพราะ 

จ าเรียง   เป็นถึงลูกพระน้ าพระยา สืบเชื้อสายไปถึงกรุงเก่า  

โสภ ี   (เคลิ้ม) สุขุม ลุ่มลึก กล้าหาญ รักชาติ 

 

เทิด   Mon ame au Dieu, Mon bras au roi, Mon coeur aux  

     dames, L'honneur a moi. 
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      My soul to God. My arm to the King. 

     My heart to the ladies… The honor … Honor… 

 

-  สาว ๆ กรี๊ดกร๊าด พยายามท าให้ตนเองอยู่ในสายตาเทิด 

 

แช่มช้อย/จ าเรียง  To me./ To me. 

เทิด   (ไม่สนใจสาว ๆ ร้องต่อ) …to me. 

 

-  เสียงปรบมือดังสนั่น เทิดลงมาจากเวที ผู้คนไปรุมล้อมเทิด 

 

ฝรั่ง   Great performance 

เทิด   Thank you. 

จ าเรียง   คุณหลวงร้องเพลงพร้ออออ-เพราะค่ะ 

โสภ ี   สนใจจะรับเชิญไปร้องในงานแซยิดเจ้าคุณตาอิฉันไหมคะ 

เทิด   เอ่อ.. 

ข้าราชการจัดงาน    ท่านเจ้าคุณเสนาภักดีมาถึงแล้วขอรับ 

 

-  เสียงปรบมือต้อนรับเจ้าพระยาเสนาภักดีขึ้นบนเวทีเพ่ือกล่าวเปิดงาน 

  

ข้าราชการจัดงาน เชิญทางนี้เลยขอรับ ใต้เท้า 

เจ้าพระยาเสนาฯ  ขอขอบใจทุกท่านที่มารวมตัวกันตามค าเชิญในวันนี ้

ทุกท่านคงจะพอทราบถึงงานใหญ่ที่ก าลังจะมาถึง นั่นก็

คือการแสดงสินค้าครั้งยิ่งใหญ่ที่สุดเท่าที่ เคยมีมาใน

ประเทศ ของเรา  ทั้งนี้ สืบเนื่องมาจากพระราชปรารภ

ของพระบาทสมเด็จ พระเจ้าอยู่หัว ที่จะแก้ไขวิกฤตการ

พาณิชย์ในช่วงหลังสงคราม และ ส่งเสริมเกียรติภูมิของ

ชาติเราให้ทัดเทียมนานาอารยประเทศ ดังเช่นที่ อังกฤษ

และฝรั่งเศส ได้เคยท าส าเร็จมาแล้ว... 
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- ทุกคนตั้งใจฟังด้วยความตื่นเต้น 

 

เจ้าพระยาเสนาฯ ...ในงาน นอกจากจะมีการจัดแสดงสินค้าจากทั่วประเทศ

แล้ว ยังจะมีการจัดแสดงละครเรื่อง เวนิสวานิช อันเป็น

พระราชนิพนธ์แปล ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ 

โดยข้าราชการจากกรมกองต่าง ๆ ที่จะถูกเรียกตัวให้มา

ซักซ้อมกันหลังจากนี้ ก็ขอให้เตรียมตัวไว้ด้วย งานนี้ยัง

ต้องมีการเตรียมการด้านอื่น ๆ อีกมาก ซึ่งล้วนต้องอาศัย

ความ ร่วมมือจากทุกท่าน ก็ขอให้ถือวันนี้  เป็นโอกาสอัน

ดีที่จะได้ท าความรู้จักกัน เอาไว้ 

 

⑪ เพลง 7 เพลงราชพลี 

 

  เจ้าพระยาเสนาฯ  เมื่องานใหญ่ใกล้มา ต้องมุ่งหน้ารวมใจ ใช้ความ 

      สามัคคี ท าหน้าที่ของตน ขอทุกคนช่วยกัน แม้นอยู่  

      ต่างกรมกอง ต้องไม่แบ่งชนช้ัน ให้เป็นเหมือน 

     ฟันเฟือง ที่หมุนไปพร้อมกัน มุ่งท างานเพื่อแผ่นดิน 

 

-  ผู้คนในงานพากันต่ืนเต้นกับสิ่งที่ได้ทราบจากเจ้าพระยาเสนาภักดี 

 

  หมู่มวล   จะทุ่มเทด้วยใจและกาย มอบถวายเป็นราชพลี แด่ใน 

      หลวงด้วยความภักดี โอกาสนี้ที่เราเฝ้ารอ 

  กลุ่มขุนนาง  เราต้องจัดใหญ่โต ให้ทั่วโลกตื่นตา 

   กลุ่มพ่อค้า  ต้องถวายเงินตรา จะเท่าไรเท่ากัน เราไม่เคยเสียดาย   

   กลุ่มหญิงสาวทันสมัย ต้องเติมแต่งให้งาม เพื่อเป็นหน้าเป็นตา  

  กลุ่มข้าราชการ  เราจะทุ่มเวลาและเรี่ยวแรงลงไป 

   กลุ่มทหาร  ร่วมแรงใจเพื่องานนี ้
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  หมู่มวล   จะทุ่มเทด้วยใจและกาย มอบถวายเป็นราชพลี แด่ใน 

     หลวงด้วยความภักดี โอกาสนี้ที่เราเฝ้ารอ 

 

-  ที่มุมหนึ่ง ทองค าและก าไล พ่อลูกชาวหัวเมืองที่เนื้อตัวเต็มเพียบไปด้วยทองเส้นโต ๆ เดิน

เข้ามาในงาน ทองค าและก าไล ตื่นเต้นกับความสวยงามโอ่อ่าของสถานที่ ทองค ายืดอกอย่างภูมิใจใน

ตนเอง 

 

  ทองค า   หรูหราโอ่อ่า โห! ช่างน่าอยู ่

  ก าไล   เช็ดถูปัดกวาด คงต้องท าทั้งวัน 

  ทองค า   ได้ผู้ใหญ่ส่ง เจาะจงตัวฉัน เพราะฉันมั่งมี เพราะฉัน 

     คุ้นเคย เรียกใช้ได้เลย นายทองค า 

     ท่านผู้ใหญ่รักใคร่ชอบไหว้วาน สิ่งที่สั่งส าเร็จเสร็จ 

     อย่างใจ จัดได้หมด ไม้สัก ไม้มะค่า ช้างป่า ม้า อิฐดิน 

     หินทราย 

     นิด ๆ หน่อย ๆ ขอแค่นิดหน่อย น้อย ๆ บ่อย ๆ ขอ 

     แค่ค่าน้ าชา ฝนแค่เปาะแปะยังแฉะทั่วฟ้า คิดจะร่ ารวย 

      ไม่ต้องขวยอาย เม็ดเงินมากมายอยู่รอบตัว 

  ก าไล   หล่อไปหมด พวกหนุ่มในบางกอก หนุ่มบ้านนอกไม่ม ี

     ใครเข้าตา บุญเหลือเกิน โชคดีที่ได้มา ฉันอาจคว้าสัก 

     คนสมใจ 

  ทองค า/ก าไล  นิด ๆ หน่อย ๆ ขอแค่นิดหน่อย น้อย ๆ บ่อย ๆ 

  ทองค า   ขอแค่ค่าน้ าชา 

  ก าไล   หล่อไปหมด พวกหนุ่มในบางกอก  หนุ่มบ้านนอกไม่มี 

     ใครเข้าตา 

  ทองค า   คิดจะร่ ารวย ไม่ต้องขวยอาย เม็ดเงินมากมายอยู่ 

     รอบตัว 

  ก าไล   ฉันอาจคว้าสักคนสมใจ 
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-  ทองค าเห็นเทิดซึ่งถูกสาว ๆ รุมล้อม ทองค าลากก าไลตรงไปหาทันที  

 

  ทองค า   อยู่นี่เอง คุณหลวงเทิดบดินทร 

 

-  เทิดรู้สึกโล่งอกที่มีคนลากออกจากบรรดาสาว ๆ แต่ก็ชะงักเมื่อหันมาเจอกับชายแก่ 

ท่าทางประหลาด พร้อมเครื่องทองเต็มตัว 

 

  ทองค า (กับก าไล)  เห็นไหม พ่อบอกเอ็งแล้วนังก าไล ดวงสมพงษ์กัน 

      จริง ๆ ได้มาเจอกันอย่างนี ้

  เทิด   ครับ? 

  ทองค า   ผมชื่อทองค า เป็นคหบดี  เรื่องขนส่งหรือค้าขาย ไม่มี 

      ใครไม่รู้จักผม 

 

-  ทองค าจับไม้จับมือ ชอบอกชอบใจ เทิดยังงง ๆ ที่ทองค าท าตัวสนิทสนม 

 

  เทิด   (รักษามารยาท) ขอบคุณครับ ผมขอตัว 

-  ทองค าเข็นก าไลมาขวางเทิดไว้ 

 

  ทองค า   นี่ลูกสาวผม 

  ก าไล   ก าไลเจ้าค่ะ คุณหลวง  คุณหลวงขับร้องเพลงได ้

     ไพเราะมาก ภาษาเยอรมันใช่ไหมเจ้าคะ 

  เทิด   อังกฤษกับฝรั่งเศสครับ 

  ก าไล   คุณหลวงคงจะเหนื่อย รับน้ าไหมเจ้าคะ เดี๋ยวก าไลไป 

     ตักน้ ามาให้  

  เทิด   ไม่รวบกวนดีกว่าครับ เอ้อ  คุณก าไล 

  ก าไล   (เขินม้วน) คุณก าไล.. 

  เทิด   ผมขอตัวก่อนนะครับ 

  ก าไล   เดี๋ยวสิเจ้าคะ คุณหลวง 
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-  เทิดปลกีตัวจากก าไลและทองค าออกมาได้ มาอยู่ท่ามกลางกลุ่มเพื่อนนายทหารและ 

ฝรั่ง เทิดมองไปในงาน เห็นผู้คน หลากหลาย 

 

  หมู่มวล   จะทุ่มเทด้วยใจและกาย มอบถวายเป็นราชพลี 

     แด่ในหลวงด้วยความภักดี โอกาสนี้ที่เราเฝ้ารอ 

  ชัย   ให้งานใหญ่ครั้งนี้ได้พิสูจน์ตัวฉัน 

      ทั้งความคิดความอ่าน และแผนงานมากมาย ที่ได้สั่ง 

     สมมา ขอเป็นผู้สร้างสรรค์ สมดังปรารถนา 

      พาสยามรุดหน้า ไม่แพ้ชาติใด ๆ ด้วยภักดีในแผ่นดิน 

  หมู่มวล   จะทุ่มเทด้วยใจและกาย มอบถวายเป็นราชพลี 

     แด่ในหลวงด้วยความภักดี โอกาสนี้ที่เราเฝ้ารอ 

 

- เพื่อน ๆ เทิดหันไปเห็นชัย 

 

  เพื่อนเทิด 1  นั่นหลวงชัยพิเทศนี ่

  เพื่อนเทิด 2  คนที่เขียนบทความน่ะร ึ

  เพื่อนเทิด 1  นามปากกาอันโตนิโยไง 

  ฝรั่ง   Antonio? Excuse me. 

 

-  ฝรั่งเดินแหวกวงสนทนาของหนุ่ม ๆ ตรงเข้าไปคุยกับกับชัย 

-  บรรดาหนุ่ม ๆ ต่างทิ้งเทิด แล้วพากันไปรุมล้อมชัย เปิดโอกาสให้พวกสาว ๆ แห่เข้า 

มาห้อมล้อมเทิด 

-  เทิดเห็นชัย ซึ่งยืนคุยกับบรรดาสุภาพบุรุษดูเป็นการเป็นงาน เทิดรู้สึกหมั่นไส้ชัยมาก  

ไม่ชอบหน้าโดยทันที 

 

  เพื่อนเทิด 1  คุณหลวงท างานอยู่กรมไหนนะ ไม่ค่อยได้เจอกันเลย 

  ชัย   ผมอยู่คลังออมสิน ดูแลเรื่องการจัดการซื้อใบกู้รัฐบาล 
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     กับการระดมเงินออม  

   เพื่อนเทิด 2  งานหนักมากหรือ ไม่ยักเจอที่สโมสร 

  ชัย   เวลาว่าง ผมก็มัวแต่วุ่นกับการเขียนบทความน่ะ 

  เทิด   (ขัด) ที่นั่นไม่ใช่ใคร ๆ จะเข้าร่วมเป็นเมมเบอร์ได้ 

     ง่ายๆ… 

 

-  ชัยรู้สึกได้ทันทีว่าเทิดตั้งตนเป็นอริ 

-  เพื่อน ๆ พยายามแก้สถานการณ์ให้บรรยากาศดีขึ้น 

 

  เพื่อนเทิด 2  เอ้อ นี่หลวงชัยพิเทศ (ผายมือมาทางเทิด) ส่วนท่านนี้   

     มาจากกรมทหารรักษาวัง ว.ป.ร. 

  เพื่อนเทิด 1  เป็นบุรุษผู้ป อปปูล่าที่สุดในวงสังคมตอนนี้  ร้อยเอก..  

  ชัย   (ต่อ) ...หลวงเทิดบดินทร 

  เทิด   คุณรู้จักผมด้วย อย่างนี้สงสัยผมต้องระวังตัวหน่อย 

     แล้ว คนมีปากกานี่น่ากลัวกว่า ทหารถือปืนอย่างพวก 

     เราเสียอีก 

  ชัย    ปากกาก็ถูกใช้เพื่อประโยชน์ของชาติไม่ต่างจากปืนนะ 

        ครับ มิใช่ว่าจะต้องจับปืนยิงเท่านั้นจึงจะนับว่า 

      จงรกัภักดีนะครับ 

  เทิด   ส าหรับบางคน ความจงรักภักดี อาจถูกใช้เป็นหนทาง 

      ให้ได้บางสิ่งมา ก็เท่านั้น 

 

-  บรรยากาศตึงเครียด 

 

  เพื่อนเทิด 3   (แก้สถานการณ์) เทิด ท่านทูตอังกฤษอยู่โน่นแน่ะ ไป 

      ต้อนรับท่านเถิด 

 

-  เทิดหันมามองชัย ก่อนจะเดินไป ชัยจ้องตาม ไม่ยอมแพ ้
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  เพื่อนเทิด 2  โดนตั้งป้อมเสียต้ังแต่วันแรกแบบนี้ ออกตัวไม่สวย 

      เท่าไหร่เลยนะคุณหลวง 

  ชัย   จุดสตาร์ทไม่ส าคัญเท่าเส้นชัยนะครับ 

 

-  เพื่อนเทิด 2 หัวเราะชนแก้วกับชัย 

-  เทิดเสร็จจากการต้อนรับแขกผู้ใหญ่ เทิดมองชัย มองหมู่มวล 

 

  เทิด   ช่างนา่อายเกินทน เมื่อเห็นคนเหล่านี้ แค่ปากพูดภักดี  

     แต่ที่แท้ในใจหวังประโยชน์มากมาย ฉันนี่แหละที่ยอม  

     ทุ่มเทหมดใจกาย แม้จะต้องวางวาย ถวายองค์ราชัน  

     ฉันมอบเป็นราชพล ี

  หมู่มวล   จะทุ่มเทด้วยใจและกาย มอบถวายเป็นราชพลี 

     แด่ในหลวงด้วยความภักดี โอกาสนี้ที่เราเฝ้ารอ 

  ชัย   โอกาสนี้ที่ฉันเฝ้ารอ 

 

ฉาก 5 เปิดสองสถานที่พร้อมกัน 

 

- ที่ทุ่งศาลาแดง มีต้นไม้ใหญ่ร่มรื่น เห็นชาวบ้านก าลังก่อสร้างโครงของร้านส าหรับออกร้าน

แสดงสินค้า และโครงของเวทีละคร เห็นพาดหัวข่าว 

“ทุ่งศาลาแดงจะถูกเนรมิตให้เป็นตลาดแลกเปลี่ยนสินค้ายิ่งใหญ่” ลงชื่อ นิรนาม 

“ราษฎรจะได้ชมละครอย่างตะวันตก ใช้ชายรับบทชาย หญิงรับบทหญิง” ลงชื่อ อันโตนิโย 

 

- หมู่มวลซึ่งเป็นเสมียนและพนักงานคลังออมสินเดินส่งเอกสารไปมา ทุกคนงานยุ่ง 

- หมู่มวลทั้งที่ทุ่งศาลาแดงและที่คลังออมสินร้องไปพร้อมกัน 
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   ⑫ เพลง 8 เอ็กโป 

  หมู่มวล   มาร่วมแรงร่วมใจ ในความสามัคคี ท าหน้าที่ตนเอง  

     เร่งมือให้ว่องไว เราไม่แบ่งแยกกัน ช่วยกันทุก ๆ ฝ่าย  

     ดุจฟันเฟืองน้อยใหญ่ เคลื่อนไปพร้อมหน้ากัน 

     มาร่วมแรงร่วมใจ ในความสามัคคี ท าหน้าที่ตนเอง  

     เร่งมือให้ว่องไว เราไม่แบ่งแยกกัน ช่วยกันทุก ๆ ฝ่าย 

        ดุจฟันเฟืองน้อยใหญ่ เคลื่อนไปพร้อมหน้ากัน 

 

-  ชัยก าลังท ารายการเงินฝากเงินถอน นพและขวัญท างานของตัวเองเช่นกัน 

 

  ชัย   นพ ขอฉันดูเอกสารเรื่องการออกดราฟท์หน่อย 

  นพ   ได้ส ิ

 

-  เสมียนน าเอกสารจากนพไปให้ชัย 

 

  ขวัญ   (หัวเราะ) เงินสะพดัเทียวล่ะ 

  ชัย   แล้วแกท าเอกสารการรับฝากเงินเรียบร้อยแล้วหรือยัง 

  ขวัญ   (หน้าเสีย) ยังเลย 

  ชัย   (ต าหนิ) ช้าจริง 

 

- ขวัญเคือง 

 

  นพ   กันช่วยแกเอง 

 

-  เสมียนน าเอกสารจากขวัญไปให้นพ 

  หมู่มวล   มาร่วมแรงร่วมใจ ในความสามัคคี ท าหน้าที่ตนเอง  

     เร่งมือให้ว่องไว เราไม่แบ่งแยกกัน ช่วยกันทุก ๆ ฝ่าย  

     ดุจฟันเฟืองน้อยใหญ่ เคลื่อนไปพร้อมหน้ากัน 
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-  พระบริภัณฑ์รักษาเดินตรงมาทีท่ างานของทั้งสามคน ชัย นพ ขวัญ ยืนต้อนรับ 

  

คุณพระ มีพระบรมราชโองการให้ฉันไปประจ าที่ประเทศอังกฤษ 

ดังนั้น จะต้องมีการแต่งตั้งผู้ที่จะมาดูแลคลังออมสินแทน

ฉัน 

 

-  ทั้งสามตั้งใจฟัง ขวัญเหลือบมองชัย คุณพระกล่าวต่อ 

 

คุณพระ ระหว่างนี้ จะมีการคัดเลือกผู้ที่มีคุณสมบัติเหมาะสม ส่ง

ให้ท่านเจ้ากรมพระคลัง มหาสมบัติได้กระท าการคัดเลือก

ต่อไป ขอให้เตรียมตัวไว้ด้วย 

 

-  คุณพระออกไป ทั้งสามคนตื่นเต้น 

 

ขวัญ   คุณพระท่านหมายถึงใคร คงไม่ใช่กันแน่ 

นพ   ท่านคงหมายตาใครไว้ (มองที่ชัย) 

ขวัญ   เห็นทีแกจะได้ขึ้นเป็นหัวหน้าของพวกกันเสียแล้วล่ะ 

ชัย   คงจะต้องคัดเลือกกันอีกทีกระมัง 

 

-  ไฟลงที่ชัยคนเดียว นพและขวัญออกไปพร้อมกับฉากหลังเลื่อนเปลี่ยน 

 

⑬ เพลง 9 เกินกว่าที่คิด 

 

  ชัย   (ร้อง) เกินกว่าที่คิด เร็วกว่าที่ฝัน  

     มีแค่ตัวฉัน ที่เด่นเหนือใคร  

     สติปัญญา ความมั่นใจ จะอยู่ตรงไหน พิสูจน์ได้ชัดเจน 

      ผู้ใหญ่เรียกหา เป็นที่เข้าตา ได้ร่วมสภาฯ ให้เล่นละคร  

     บทบาทไม่พ้น  บทน าแน่นอน  
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     โชคดีซ้ าซ้อน ได้แสดงฝีมือแก่ชาวสยาม 

     ตลอดมา ทุกสิ่งที่ฉันท า ล้วนน าให้ได้พบแต่สิ่งดี ๆ  

     ได้ดังหวัง สมตั้งใจทุกที หนทางในวันนี้ช่างดูสดใส 

     เกินกว่าที่คิด เร็วกว่าที่ฝัน ถึงวันที่ฉัน ก้าวหน้าสมใจ  

      ต าแหน่งใหญ่โต อยู่แค่ไม่ไกล 

     โอกาสที่ฉันจะน าพาชาติไป สู่ความรุ่งเรือง 

 

⑭ - เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 6 ที่ซ้อมละคร (โรงละครในบริเวณบ้านเจ้าพระยาเสนาภักดี)   

 

  ผิน   (เสียงจากนอกฉาก) คุณหนู อย่าว่ิง รอผินด้วยสิคะ 

 

-  ไฟขึ้น (เฉพาะตรงจุดที่ประยงค์และผินเข้ามา) 

-  ประยงค์เดินเข้ามาภายในโรงละคร พยายามระงับท่าทางตื่นเต้น ผินเดินตามเข้ามาอย่าง

ไม่แน่ใจ 

- บรรยากาศเงียบสนิท 

 

ผิน   ไม่เห็นมีใคร...เราข้ามฟากกลับบ้านกันเถิดค่ะคุณหนู 

ประยงค ์โธ่   พีผ่ิน ก็เรามาถึงก่อนเวลานี่จ๊ะ 

อีกประเดี๋ยว ก็คงมีคนเข้ามาซ้อมละครกันแล้ว 

ผิน   แต่... 

ประยงค ์ พี่ผินไม่ตื่นเต้นหรือที่จะได้ชมการซ้อมละครเวนิสวาณิช ที่

ในหลวงพระราชนิพนธ์แปลไว้ นี่พี่จะได้เห็นก่อนใครทั้ง

พระนครเลยนะ 

 

- เห็นเงาพวกบ่าวเดินเข้ามาในฉาก ต่างช่วยกันขนของเข้ามาจัดในฉากอย่างว่องไว 
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คนขานซ้อม (ขาน) การซ้อมจะเริ่ม ณ บัดนี้ ฉากบัสสานิโยเลือกกล่อง

เสี่ยงทายเพื่อแต่งงานกับนางปอร์เชีย 

 

-  ม่านเวทีเปดิออก 

-  กลางเวที ชัยและเทิด (ทั้งสองในชุดตัวละครปอร์เชียและบัสสานิโย ตามล าดับ) ก าลังซ้อม

ละครในฉากเกี้ยวพาราส ี

 

⑮ เพลง 10 ความรัก (ไทยเดิม) 

  

 ขับร้องไทย  ความรัก   เริ่มสมัครชั้นต้น ณ หนไหน 

   เริ่มเพาะเหมาะกลางหว่างหัวใจ  หรือเริ่มในสมองตรองจงดี  

   แรกจะเกิดเป็นไฉนใครรู้บ้าง   อย่าอ าพรางตอบส านวนให้ควรที่ 

   ใครถนอมกล่อมเกลี้ยงเลี้ยงรตี  ผู้ใดมีค าตอบขอบใจเอย… 

 

ผิน  อ๋อ ก็เหมือนละครนอกน่ะสิคะ ผู้ชายแสดงทั้งตัวพระตัวนาง  

เอ๊ะ คุณหนูคะ พ่อนางเอกนั่นหน้าตาคุ้น ๆ 

 

-  ประยงคจ์ าชัยได้ แอบข าที่เห็นชัยต้องเล่นบทนางปอร์เชีย 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดีเข้ามาปรบมือ คนอื่น ๆ ปรบมือเช่นกัน 

-  เทิดและชัยปล่อยมือแล้วผละจากกัน เดินหันหนีไปคนละทางทันที 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดีเดินเข้ามาที่กลางเวทีระหว่างชัยและเทิด 

 

คนคุมซ้อม  ดีมาก 

เจ้าพระยาเสนาภักดี เป็นอะไรไปเล่า คู่พระนางบัสสานิโยและนางปอร์เชียเมื่อ

ครู่หายไปไหน เสียแล้ว 

ชัย กระผมต้องรับบทนางปอร์เชียจริง ๆ หรือขอรับ ใต้เท้า

เคยบอกกระผมว่า เพียงแต่ซ้อมแทนให้ชั่วคราวเท่านั้น 

จนกว่าจะหาผู้แสดงหญิงที่เหมาะสมได้ 
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-  เจ้าพระยาเสนาภักดีหันไปพยักหน้าเรียกประยงค์ให้เดินเข้ามา ประยงค์เข้ามาใกล้ น้อมตัว

ลงไหว้เจ้าพระยาเสนาภักดีอย่าง งดงาม ผินเดินตามหลังมาด้วย 

 

เจ้าพระยาเสนาภักดี นี่แม่ประยงค์ บุตรสาวเจ้าคุณปรีชาราชกิจ ฉันขอให้แม่

ประยงค์มารับบท เป็นนางปอร์เชีย ส่วนหลวงชัยขอให้รับ

บทเป็นอันโตนิโยเพื่อนรักของบัส- สานิโยแทน (กับ

ประยงค์) นี่หลวงชัยพิเทศและร้อยเอกหลวงเทิดบดินทร 

รู้จักกันไว้สิหลาน 

 

-  ประยงค์ประนมมือไหว้ชัยและเทิด 

-  ชัยชะงักมองหน้าอย่างคุ้น ๆ ส่วนเทิดยกมือรับไหว้จ้องมองใบหน้าของประยงค์อย่างไม่

วางตาเหมือนตกอยู่ใน ภวังค ์

-  ชัยโพล่งขึ้นอย่างเพิ่งนึกได ้

 

ชัย คุณนั่นเอง เราพบกันที่แผงหนังสือพิมพ์เมื่อสัปดาห์ก่อน

ไงครับ 

  

-  ประยงคท์ าหน้านิ่งเฉย 

 

เจ้าพระยาเสนาภักดี รู้จักกันมาก่อนรึหลาน  

ประยงค ์  ไม่รู้จักเจ้าค่ะเจ้าคุณลุง 

ชัย   ก็สัปดาห์ที่แล้ว คุณยัง... (ท าท่าตอนประยงค์ล้มใส่) 

ประยงค ์  (สวน) คุณหลวงคงจ าคนผิดกระมังคะ 

ชัย   ไม่ผิดแน่ 

-  ชัยมองอย่างจับผิด 
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เทิด (ขัด) หยุดรบกวนคุณสุภาพสตรีเถิดคุณหลวง เธอบอกว่า

เธอไม่รู้จักคุณ ก็แปลว่าคุณไม่เคยอยู่ในสายตาของเธอ 

(กับประยงค์) น้องประยงคจ์ าพี่ได้ไหมจ๊ะ 

ประยงค ์  จ าไม่ได้ค่ะ 

เทิด นี่พี่เทิดอย่างไรเล่า เจ้าคุณพ่อของพี่กับเจ้าคุณพ่อของ

น้องคุ้นเคยกันดี 

 

-  ทองค าและก าไลเดินเข้ามาในโรงละคร น าหน้าช่างไม้ที่ท าฉากมาจัดฉากไปด้วย ทองค า

เดินท่องบทออกมาอย่างคล่องแคล่ว  

 

ทองค า (ท่องได้รวดเร็ว จนดูโอเวอร์) ถ้าหากถึงเวลาก าหนดใช้

ท่านมิได้ใช้เงินกู้ไป นั่นให้ต้องตามหนังสือคู่มือพลันตัว

ดิฉันจะขอสิ่งอื่นแทน 

ก าไล โอโห พ่อจ าได้อย่างไรจ๊ะ บทยาวขนาดนี้  

เจ้าพระยาเสนาภักดี ความจ าเป็นเลิศนะพ่อทองค า 

ทองค า (กับเจ้าพระยาเสนาฯ) นิด ๆ หน่อย ๆ ขอรับใต้เท้า 

มากกว่านี้กระผมกจ็ า ได้นะขอรับ (พูดบทต่อ) ขอมังสังช่ัง

หนักหน่ึงปอนด์ถ้วนแล่เอาตามแต่ท่ีควร อย่าหวงแหน 

เจ้าพระยาเสนาภักดี (ขัด) เรื่องฉากละครเป็นอย่างไรบ้างพ่อทองค าเสร็จทัน

วันนี้หรือไม่ 

 

- ทองค านิ่งไป ก่อนรีบตอบอย่างตั้งใจ 

 

ทองค า วางใจเถิดขอรับ เรื่องนิด ๆ หน่อย ๆ เท่านี้ กระผมไม่มี

พลาด  

เจ้าพระยาเสนาภักดี ฉันก็ไว้ใจพ่อทองค าที่สุดแล้ว 
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ทองค า ขอบพระเดชพระคุณขอรับ ถ้าอย่างกระผมท าไม่ได้ ก็ไม่มี

ใครในพระนครท าได้อีกแล้วล่ะขอรับ (หัวเราะ) ไม้วัด

เสร็จแล้ว ก็รีบเอาออกเร็ว เข้า 

 

-  ทองค าท าเดินไปดูคนงานที่ก าลังท างาน ดูวุ่นวายกันใหญ่ 

-  ก าไลยังคงหยุดยืนอยู่ข้างเทิด ยิ้มให้ด้วยสายตาหวานเย้ิม เทิดอึดอัด 

 

ก าไล   คุณหลวงเจ้าขา รับน้ าไหมเจ้าคะ ก าไลจะไปตักมาให้ 

เทิด   ไม่ครับ 

 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดีพยักหน้าให้ช่างเสื้อมาพาประยงค์เดินออกไป 

 

เจ้าพระยาเสนาภักดี ไปทางโน้นก่อนเถิดหลานให้ช่างเขาวัดตัวตัดผ้าเสียก่อน 

ชัย ใต้เท้าขอรับ กระผมกราบขออภัยหากเป็นการ 

ละลาบละล้วง แต่นายทองค าดูจะท าให้วุ่นวายมากกว่า

เกิดผลดีนะขอรับ 

-  เทิดปลีกตัวจากก าไลได้ รีบตามมา 

เทิด   ใต้เท้าเห็นชอบให้นายทองค ามาสร้างฉากละครหรือขอรับ  

เจ้าพระยาเสนาภักดี (ยิ้ม) เข้ากันเป็นปี่เป็นขลุ่ยเทียวนะ เป็นนายทองค าแล้ว

ท าไมรึ  

ชัย จะไม่เป็นการเปิดทางให้พ่อค้าไชล็อก แล่เนื้อเราได้หรือ

ขอรับ 

เจ้าพระยาเสนาภักดี อันโตนิโยยังช่วยเหลือบัสสานิโย แม้รู้ว่าตนจะต้องล าบาก 

แต่ยังยอมรับ ข้อเสนอของไชล็อกพ่อค้าหน้าเลือดได้ งาน

ระดับชาติเช่นนี้ ทุกฝ่ายต้อง ร่วมมือกัน งานจึงจะส าเร็จ

ด้วยด ี

ชัย   (จ าต้องยอมรับ) ขอรับ 
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เจ้าพระยาเสนาภักดี ส่วนเรื่องดูแลเงินทองของแผ่นดิน มิให้พ่อค้าไชล็อกมา

เอาปรียบได้นั้น ฉันเห็นว่าจะต้องหาผู้ดูแลการรับจ่ายให้

สภาเผยแผ่พาณิชย์ อันที่จริง ที่ฉันขอตัวข้าราชการคลัง

ออมสินมาช่วยงานแต่แรก มิใช่หวังเพียงแต่ จะให้เล่น

ละครเท่านั้น 

ชัย (ดีใจ) กระผมยินดีขอรับ หากความรู้ความสามารถของ

กระผมจะเป็น ประโยชน์ต่อกิจการของชาติได้ 

 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดียิ้มพยักหน้าให้ เดินออกไป 

-  ชัยยิ้มอย่างภูมิใจและมีความหวัง 

  

เทิด คุณหลวงทั้งรับราชการ เล่นละคร แล้วยังเขียนบทความ

ลงหนังสือพิมพ์ ท า หลายสิ่งเช่นนี้ เห็นทีจะสร้างฐานะ

เป็นที่นับหน้าถือตาได้ในเร็ววันเป็นแน ่

ชัย   ผมคิดว่าปัญญาชนควรเปิดหูตาให้กว้าง จึงจะท างานได้ดี 

เทิด ผมกลับมองว่า หากท าหลายสิ่งเกินไปโดยไม่ประมาณตน 

อาจเกิดผลเสียกับบ้านเมือง เสียมากกว่า ผลดีคงตกอยู่

กับเจ้าตัวเท่านั้น 

-  เทิดและชัยมองกันอย่างไม่ยอมแพ้ เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 7 Montage 

-  เพลงเปลี่ยนขึ้นเป็นจังหวะเร็วและสนุก 

-  ภาพโปรเจกเตอร์ทางด้านหลังขึ้นเป็นภาพตัวหนังสือเหมือนพาดหัวข่าว 

 

พาดหัวข่าว ซึ่งเป็นข้อความจากบทความหนังสือพิมพ์ที่อันโตนิโยและนิรนามเขียน 

“ดุสิตธานีสัมฤทธิ์ผล สยามมีหวังได้ปาลิเมนต์ ชาติจะทัดเทียมฝรั่ง” อันโตนิโย 

“Human Rights ทุกคนมีสิทธิ์มีเสียง ไม่เกี่ยงชาติตระกูล ตามความเหมาะสม แต่อย่า

ก้าวร้าว” นิรนาม “ซิสเต้มจะดีได้ หากเรากล้าเปลี่ยนแปลง ยอมทิ้งสิ่งเก่า เร่งสร้างสิ่งใหม่ 



 84 

ชาติเราต้องรุดพัฒนา” อันโตนิโย “ชาติจะรุดหน้าได้ เมื่อเราไม่ประมาท ระวังกรณีอย่างยู่เส็ง 

โกงสยามกัมมาจลจนทรุดหนัก” นิรนาม “ประเทศพัฒนาไม่ได้ หากเนื้อในถูกกัดเซาะ” นิร

นาม 

“งานใหญ่ของชาติ เบื้องหลังอาจไม่โปร่งใส ชาวสยามทุกคนควรจับตามอง” อันโตนิโย 

 

⑯ เพลง 11 วิถีคนกรุง 

 

ฉาก 7.1 สโมสรวังสราญรมย์ 

-  บรรยากาศเห็นพวกสุภาพบุรุษผู้ดีปัญญาชนจิบวิสกี้กัน 

 

  หมู่มวล (ซ้ า 2 รอบ)   สโมสรสุภาพบุรุษ ช่างรื่นรมย์ แหล่งสังคมคน 

      รุ่นใหม่ ได้สนทนาปราศรัย กัน ตามประสา 

       ปัญญาชนไทย ได้หย่อนใจ อย่างผู้ดีทั่วไป 

  เพื่อนเทิด 1   เมื่อเช้า กันได้อ่านบทความเรื่องดุสิตธานีของ 

       อันโตนิโย เฉียบมาก  

  เพื่อนเทิด 2   คนสยามยุคใหม่มันต้องอย่างนี้ ต้องกล้าออก 

       ความเห็น 

  เพื่อนเทิด 3   แล้วได้อ่านบทความของนิรนามหรือยัง ที่  

       เขียนตอบโต้เขาน่ะ  

  เพื่อนเทิด 2    น่ันก็โต้กลับได้เฉียบคมไมแ่พ้กันนะ ให้ 

      ความเห็นไว้เสียแจ่มแจ้งทีเดียว 

 

-  เทิดเข้ามาทันไดฟ้ังพอดี 

  

  เทิด    พระราชด าริของพระองค์ท่านคือความถูกต้อง  

       ความเห็นของใครก็ไม่ส าคัญ 

 

-  ชัยเดินเข้ามาพร้อมกับขวัญและนพ ทุกคนหันมามองเป็นตาเดียว 
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  เพื่อนเทิด 1   คุณหลวงชัย เอ้า เชิญครับเชิญ เราก าลัง 

      พูดคุยกันถึงบทความของคุณกับนิรนาม  

      อยู่พอด ี

  เทิด    อย่าว่าผมเสียมารยาทเลยนะครับ สมาชิกที่นี่  

      มีแต่ลูกผู้ดีมีตระกูลกันทั้งนั้น  

  ขวัญ    พูดอย่างนี้ได้ไงวะ 

  นพ    (ปรามเสียงเบา ๆ) ขวัญ 

  เพื่อนเทิด 2   คุณหลวงชัยพิเทศเป็นสมาชิกแล้วนี่ เห็น 

      รายช่ือเมื่อสองวันก่อนนี่เอง 

 

-  ชัยยิ้ม เพื่อนเทิดมองที่เทิดเป็นตาเดียว 

 

  เพื่อนเทิด 1   เอ่ออ.. (ห้ามทัพ) วิสกี้ไหมคุณหลวง  

  เพื่อนเทิด 2   เมื่อครู่ เราก าลังคุยกันเรื่องดีโมเครซี 

  ชัย    (จิบวิสกี้) เมื่อไหร่ที่เรามีปาลิเมนต์ มีคอนสต ิ

       ติวชั่น ชาติเราจึงจะนับได้ว่าทัดเทียมชาติ  

       ตะวันตก 

  หมู่มวล    (พึมพ า) จริง 

  เทิด   แต่พระองค์ท่านก็มิได้ทรงนิ่งนอนพระทัย 

  ชัย   ผมก็ไม่ได้แย้งเรื่องนั้นน่ีครับ ผมเพียงบอกว่า 

     ความส าเร็จของดุสิตธานีเป็น เครื่องพิสูจน์ว่า 

     เราพร้อมแล้ว 

  เทิด   แล้วชาวบ้าน นอกพระนคร เขาพร้อมด้วยอยา่งนั้น 

     หรือ พวกเขาไม่รู้จักเสียด้วย ซ้ าว่าปาลิเมนต์คือสิ่งใด 

  หมู่มวล   (พึมพ า) จริงด้วย 

 

-  ไฟเปลี่ยน ไฟสปอตไลท์ลงเฉพาะที่เทิดกับชัย หมู่มวลหยุดนิ่ง 
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ฉาก 7.2 ร้านก๋วยเตี๋ยวราชวงศ์ 

 

-  กลางคืน ผู้คนเดินกันขวักไขว่ทั้งชายหญิง 

 

  หมู่มวล    (ซ้ า 2 รอบ) ชมละครปรีดาลัยให้สุขสันต์ จากนั้นแวะ 

     ร้านบะหมี่ราชวงศ์ที่นิยม ตามวิสัยผู้ดีรุ่นใหม่  

     ได้ถกกัน ร่วมวิจารณ์ข่าวสาร 

  

- ชัย ขวัญ นพ เข้ามาน่ังในร้าน 

 

  ชัย   ขอเหมือนเดิมเลยแปะ บะหมี่อัศวินสามชาม! 

 

-  เทิดเดินเข้ามาพอดีพร้อมเพ่ือนสองสามคน เห็นชัยก็ชะงัก มองอย่างไม่ไว้ใจ ขวัญ อี ก

แล้ว เจ้าเดิม 

-  ชัยไม่ยอมแพ้ มองกลับ แถมยังยิ้มพยักหน้าให้ 

 

  นพ   อย่าไปยุ่งกับเขาเลย 

 

-  เทิดท าท่าจะเดินไปไม่สนใจ แต่ได้ยินเสียงผู้คนที่นั่งโต๊ะข้าง ๆ ชัยชวนชัยคุย 

  

-  เทิดหยุดฟัง 

  

  ชาย 1   เมื่อวานบทความเด็ดอีกแล้วนะคุณหลวง 

  ชาย 2   แต่ที่นิรนามเขาค้าน ก็มีประเด็นนะ 

  ชัย   ถ้ามัวแต่ระแวง แล้วเมื่อไหร่ชาติจะพัฒนาละครับ 

  ชาย 2   ถามจริง ๆ ทั้งนิรนามทั้งคุณหลวงเขียนไปอย่างนั้น  

      ไม่กลัวอันตรายถึงตัวบ้างรึ  
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  ชัย   หน้าที่ของสื่อ ก็ต้องแจกแจงความจริงให้ประชาชน 

      ทราบสิครับ 

   ชาย 2   คุณหลวงนี่ยอดจริง 

   ชาย 1   ผมชอบใจเรื่องดราฟท์คุณหลวง ไอ้ธรรมเนียมที่ว่า  

      ฝรั่งกู้เงินไม่ต้องเสียนายหน้า แต่คน ไทยต้องเสีย  

      ทั้งที่เป็นแบงก์ไทยแท้ ๆ  คิดแล้วมันยังเจ็บใจไม่หาย 

  ชัย   ตอนนี้เราก็มีทางเลือกกันแล้ว ไม่ต้องยอมโดนหัก  

     นายหน้าเหมือนแต่ก่อน  

   หมู่มวล   จริง 

   เทิด    (เหยียดชัย) ทั้งที่เป็นโครงการพระราชด าริแท้ ๆ กลับ 

      เอามาเขียนอวดอ้างประหนึ่งเป็น ผลงานตัวเอง 

  

-  ชัยลุกขึ้นมองหน้าเทิด 

 

  ชัย   ผมเขียนเพื่อให้ชาวบ้านเข้าใจ อย่างที่อังกฤษ ราษฎร 

     เขาก็เอาเงินมาฝากเซฟว่ิงแบงค์กัน 

  หมู่มวล   จริง 

  เทิด   โครงการย่อมดีอยู่แล้วครับ เสียก็ตรงข้าราชการที่ดูแล 

     ไม่รู้จะไว้ใจได้สักแค่ไหน 

  

-  เทิดมองอย่างไม่ยอมแพ้ 

-  ฉากเปลี่ยนเป็นด้านในส านักงานคลังออมสิน เห็นกิจกรรมฝากเงินถอนเงิน 

 

ฉาก 7.3 คลังออมสิน  อาคารศุลกสถาน 

 

-  พวกชาวบ้านเดินเข้ามาฝากเงิน ถอนเงินกัน เจ้าพนักงานนั่งท างานเปิดให้คนทั่วไปมาท า

ธุรกรรม 
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หมู่มวล (ซ้ า 2 รอบ) เงินงอกเงยเมื่อเราฝากคลังออมสิน เราแสน

ยินดีได้เก็บออมทั่วกัน เพื่อชาติเรามีรากฐานมั่นคงยืน

นาน คู่บ้านเมืองให้รุ่งเรืองสืบไป 

 

-  เทิดเดินเข้ามาจะมาฝากเงิน 

หญิง 1   อ้าว คุณหลวงเทิด มาเปิดบัญชีเหมือนกันหรือ 

เทิด มิได้ครับ ผมมีบัญชีอยู่แล้ว ได้เปิดไว้ตั้งแต่เริ่มเข้ารับ

ราชการ วันน้ีมาฝากเพ่ิมครับ  

หญิง2 ฝากเงินไว้ที่นี่ ปลวกไม่กินใช่ไหมคุณ หีบเขาคงหนานะ 

 

-  ชัยเดินเข้ามาในฉาก 

 

เทิด   ได้ข่าวเรื่องยู่เส็งที่คดโกงสยามกัมมาจลกันไหมครับ 

ชัย   ท าไมเหรอครับ 

เทิด อย่าเพิ่งร้อนตัวสิคุณหลวง ผมเพียงหมายถึงคนประเภทรู้

หน้าไม่รู้ใจ 

ชัย ข้าราชการคลังออมสินต้องมีความซื่อสัตย์สุจริต มิใช่จะ

เป็นกันง่าย ๆ แล้วเราก็ระดม เงินออมไปเพื่อพัฒนา

บ้านเมือง เงินคุณหลวงก็จะท าประโยชน์เพื่อประเทศชาติ

ได้ มากกว่าตัวคุณหลวงเองซะอีก 

เทิด   คุณก าลังดูหมิ่นเจ้าหน้าที่ทหาร 

ชัย   หมายถึงยามเฝ้าประตูวังน่ะหรือครับ 

 

-  เสียงนับเหรียญในธนาคารเงียบกริบ 

 

เทิด หน่วยงานของผมเป็นหน่วยทหารพิเศษ ที่พระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวทรงโปรด เกล้าฯ ให้มีขึ้น โดยขึ้นตรงกับ

พระองค์เป็นหลักคัดเลือกแต่เฉพาะลูกผู้ดีที่สายตระกูลรับ 
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ใช้พระราชวงศ์ ด้วยความซื่อสัตย์จงรักภักดี มิใช่ใครที่มา

แอบอ้างว่าเป็น ชาวสยามแต่ เนื้อในเป็นอื่น 

ชัย หน่วยงานศักดินา ผมเห็นว่าสมควรจะต้องทบทวนการมี

อยู่ของหน่วยราชการนี ้

 

-  ทุกคนหันมามองชัยอย่างตกใจ 

  -  หมู่มวลออกไป ชัยและเทิดออกไป 

-  คุณพระเดินเข้ามาเห็นเหตุการณ์ทั้งหมด ครุ่นคิด 

- คุณพระพูดคุยกับเจ้าพระยาเสนาภักดี 

⑰ - เปลี่ยนฉากเป็นที่ซ้อมละคร 

 

ฉาก 8 ที่ซ้อมละคร (บ้านเจ้าพระยาเสนาภักด) ี 

 

-  เห็นเทิดและชัยยืนอยู่ซ้อมบทอยู่บนเวที เจ้าพระยาเสนาภักดียืนดูอยู่ด้านหน้า ประยงค์ยืน

รอเข้าฉากอยู่ข้างเวทีมี ผินอยู่ข้าง ๆ นายทองค าและก าไลนั่งดู 

-  เทิดและชัยดูโกรธเคืองไม่ชอบหน้ากันอย่างมาก แม้จะพูดบทของคนที่เป็นเพื่อนรักกัน แต่

ดูเหมือนคนจะหาเรื่อง ทะเลาะกันมากกว่า 

 

ผู้ก ากับ   เล่นเป็นเพื่อนรักกัน ลองดูนะขอรับ 

เทิด อันโตนิโยใจดีไว้เถิดท่าน อันไอ้ยิวจัญไรผู้ใจพาล ฉันให้

ทานเลือดเนื้อเพื่อพอใจ ทั้ง กระดูกด้วยหนอ ขอแต่อย่า

ให้เพื่อนยาต้องเจ็บเพราะฉันได้ 

ชัย ฉันนี้เหมือนแก่โรคที่อยู่ในกลางฝูงใหญ่ ควรตายวายชีวัน 

ผลไม้เน่าในเสียก่อนห่าม คง ต้องหล่นก่อนแท้ตามวิสัยไม่ 

ปล่อยฉันเถอะเพื่อนยาอย่าจาบัลย์ ตัวเพื่อนนั้นธุระอย่าง 

อื่นมี บัสสานิโย เพื่อนจงคงชีวา ไว้เพื่อท าศพข้าให้ควรที่ 

และแต่งกล่าวอาลัยด้วย ไมตรี เหมือนอนุสาวรีย์เพื่อน

ร่วมใจ 
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-  เทิดและชัยมองหน้ากันอย่างจะกินเลือดกินเนื้อ เล่นละครต่อไม่ได้ 

 

ผิน (กับประยงค์) ดูเหมือนศัตรูคู่อาฆาตเสียมากกว่าเพื่อนรัก

นะคะคุณหนู เจ้าพระยาเสนาภักด ีหยุดพักการซ้อมสักครู่

เถิด 

 

-  เทิดและชัยแยกกันทันที ก าไลเข้าประกบเทิดทันท ี

 

ทองค า (เสียงดัง) เล่นได้ดีจริงคุณหลวงเทิด ฉากนี้สนุกจริง ฉันนึก

ว่าคุณหลวงจะตะบันหน้า หลวงชัยเสียแล้ว 

 

-  เทิดหันไปหาเจ้าพระยาเสนาภักด ี

 

เทิด กระผมกราบขออภัย กระผมเล่นละครเป็นเพื่อนรักกับคน

ที่เอาแต่ประโยชน์ส่วนตน ไม่ได้จริง ๆ ขอรับ 

ชัย   คุณคิดว่า ทั้งแผ่นดินมีคุณจงรักภักดีอยู่ผู้เดียวกระนั้นหรือ 

  

-  คนคุมงานกระแอม ชัยไหว้ขอโทษเจ้าพระยาเสนาภักดี 

-  ชัยเดินแยกไปนั่งที่ม้านั่ง แล้วหยิบปากกาขึ้นมาจดบทความที่นึกขึ้นได้อย่างต้ังใจ 

-  เทิดเดินเข้ามาหาประยงค ์

 

เทิด   น้องประยงค์ ขอโทษนะครับ ต้องมารอซ้อมเสียนานเลย 

ประยงค ์  ไม่เป็นไรหรอกค่ะ ฉันรอได ้

เทิด ปกติพี่ไม่ท ากิริยาเช่นนั้นกับใครหรอกนะครับ พี่เป็น

สุภาพบุรุษ แต่วันนี้พี่ทนหลวงชัย ไม่ไหวจริง ๆ ท าเป็น

อวดเก่ง เขียนบทความวิจารณ์นั่นนี่ สมควรแล้วที่ถูกนาย

นิรนาม ตอกหน้าหงาย 
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ประยงค ์ (สนใจ) คุณหลวงอ่านบทความของนิรนามด้วยหรือคะคุณ

หลวงมีความเห็น อย่างไรกับบทความคะ 

เทิด  ก็เห็นด้วยซิครับ  (ประยงค์สนใจฟัง) เราต้องมี

การปรับปรุงประเทศตามที่ในหลวงทรง มีพระราชด าริไว ้

ประยงค ์ แล้วคุณหลวงคิดเห็นอย่างไรบ้างคะกับเรื่องรับวัฒนธรรม

ต่างชาต ิ

เทิด พระองค์ท่านทรงไตร่ตรองมาดีแล้วทุกสิ่ง หน้าที่ของเรา

คือสนองพระราโชบาย ใครก็มิควรวิพากษ์วิจารณ์อวดรู้ 

ประยงค ์ แต่คุณหลวงเห็นด้วยกับบทวิพากษ์วิจารณ์ของนิรนาม 

หรือมิใช่คะ 

เทิด พี่ว่าจะหลวงชัยหรือนิรนามก็ดีแต่ใช้หนังสือพิมพ์เล่นท า

สงครามน้ าหมึกกัน ทั้ง ที่ในฐานะราษฎร หน้าที่ของเรา

คือจงรักภักดี และท าทุกอย่างเพื่อสนอง พระบรมราช

โองการ 

 

-  ประยงค์มองเทิดด้วยสีหน้าผิดหวัง 

-  ก าไลตรงเข้ามาหาเทิด 

 

ก าไล คุณหลวงเทิดเจ้าขา พักรับน้ าให้ใจเย็น ๆ ก่อนดีกว่านะ

เจ้าคะ ทางนี้เจ้าค่ะ 

 

-  ก าไลลากเทิดไป 

 

⑱ เพลง 12 นี่แหละผู้ชาย 

 

  ประยงค ์ (ร้อง) นี่แหละผู้ชาย นี่แหละผู้ชาย เหมือนกันทุกราย  

     ไม่ว่าหน้าไหน ท าตัวเหนือ เก่งกว่าใคร และชอบใช้แต่  

     ก าลัง ไม่ยอมรับฟังทั้งนั้น นี่แหละผู้ชาย นี่แหละผู้ชาย  
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     แสนจะวุ่นวาย ด้วยความดื้อรั้น 

      เอาแต่คิดจะกีดกัน ชอบแข่งขันไม่เคยเว้น ฉันไม่เห็น  

      ใครจะดี นี่หรือที่เขาว่า หญิงต้องพ่ึงพาชาย ส่วนฉันจะ 

     อย่างไร ก็คงไม่ต้องการ นี่แหละผู้ชาย นี่แหละผู้ชาย  

      ฉันสุดแสนหน่าย ไม่คิดใฝ่ฝัน 

      ฝากชีวิต อย่าได้หวัง อยู่ล าพังก็เพียงพอ ไม่ต้องขอ  

      ใครดูแล ไม่ต้องง้อชายคนไหน 

 

-  ประยงค์และผินออกจากฉากไป เจ้าพระยาเสนาภักดีเดินสวนมา ตรงไปที่ชัย 

 

เจ้าพระยาเสนาภักดี หลวงชัย 

ชัย   ขอรับใต้เท้า 

เจ้าพระยาเสนาภกัด ี เธออาจจะคิดว่าบทความที่เธอเขียนจะน าพาชาติ ให้

เจริญก้าวหน้า แต่มันก็อาจน าพาตัวเธอเองไปสู่อันตราย

ได้เช่นกัน 

ชัย   แต่นั่นคือความจริงมิใช่หรือขอรับ 

เจ้าพระยาเสนาภักดี บางครั้งความจริงมันก็ฆ่าคนได้นะ ฉันก็แค่เตือนไว้เท่านั้น 

 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดีเดินจากไป 

-  ชัยมองตามอย่างสงสัย 

-  นพเข้ามาถือเอกสารมาด้วย  นพมองหาชัย 

 

ชัย   นพ 

นพ อ้อ ชัย เอ้านี่ (ส่งเอกสารให้) เอกสารเงินฝากเงินถอนที่แก

สั่ง แกจะเขียนบทความ เรื่องนี้หรือ 

ชัย   (รับเอกสาร) ขอบใจมาก นพ 
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นพ กันมีเรื่องจะบอกแก ...วันนี้คุณพระบอกกันว่า ได้ส่ง

รายชื่อผู้ที่ท่านคัดเลือกให้ด ารง ต าแหน่งแทนท่าน ไปยัง

กรมพระคลังมหาสมบัติแล้ว มีชื่อแก กับ..อีกคนหนึ่ง 

ชัย   ใคร 

นพ   กันเอง 

 

- ชัยอ้ึงไปอย่างคาดไม่ถึง นพรีบอธิบายต่อ 

นพ กันก็ไม่รู้ว่าชื่อกันติดเข้าไปได้อย่างไร กันไม่คิดจะแข่งขัน

อะไรกับแกเลยนะเพ่ือน แก คงไม่ได้โกรธกันใช่ไหม 

ชัย (หัวเราะ) เฮ้ย แกอย่าคิดมากไปสินพ ก็เป็นธรรมดา การ

คัดเลือกก็ต้องส่ง มากกว่าหนึ่งรายชื่อ ไม่เช่นนั้นจะถือ

เป็นการคัดเลือกหรือเป็นชื่อแกสิดี เดิมที กันคิดว่าจะเป็น

หลวงเทพฯ ที่สาขากระโน้นเสียอีก นั่นจะเป็นคู่แข่งที่น่า

กลัวเทียวล่ะ 

นพ   ถ้าแกไม่โกรธ กันก็โล่งใจ กันไปนะ 

  

-  ชัยตบไหล่นพ นพยิ้ม เดินออกไปจากฉาก เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 9 บ้านชยั 

- ที่ตึกแถวขายเครื่องลายครามย่านเวิ้งนาครเกษม บ้านของชัย (ต่อเนื่องวันเดียวกนั) 

- ชัยเพ่ิงกลับเข้ามาในบ้าน 

-  คนงานคนแบกเครื่องลายคราม 2-3 คน เอาของเข้ามาส่งในร้าน 

 

คนงาน   นายครับ คุณพระจะกลับแล้วครับ 

คุณพระ พ่อชัย ฉันไปก่อนนะ แล้ววันงานสยามรัฐพิพิธภัณฑ์เจอ

กันนะ พ่อ “อันโตนิโย” 

 

- ชายแปลกหน้าแต่งกายดีที่มาด้วย (นายชด) เดินตามเข้ามาหยุดมอง 
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ชัย   วันนี้ เจ้าสัวไม่อยู่นะคุณ แต่ถ้าสนใจเครื่องลายคราม  

เชิญดูของข้างในเลยครับ 

 

- ชดไม่ตอบอะไร มองไปรอบ ๆ 

 

ชด เป็นถึงลูกเจ้าสัวใหญ่ น่าแปลกจริงที่คุณหลวงหันไปหา

งานราชการ 

ชัย ไม่ใช่อย่างนั้นหรอก ผมได้ร่ าเรียนมา ก็อยากจะหาทางใช้

ให้เกิดประโยชน์สูงสุด เชิญ เข้าไปเลือกของดูก่อนครับ 

ชด แต่ก็น่าเสียดายนะ คุณหลวงน่าจะหาทางใช้ประโยชน์

จากการงาน ท าให้กิจการของ ตระกูลงอกเงยเสียหน่อย... 

ชัย   ..ผมไม่เคยมีเจตนาเช่นนั้น 

ชด แต่งานที่คุณหลวงท าอยู่น่ะ คล้าย กับเป็นมือเป็นเท้าให้

คนอื่นเขาหาประโยชน์นะ 

 

-  ชัยมั่นใจว่าชดมีจุดประสงค์บางอย่าง 

-  พวกคนงานที่ขนเครื่องลายครามเมื่อสักครู่เดินตรงเข้ามาล้อมชัย 

 

ชัย   คุณต้องการอะไร 

ชด ไม่ต้องตกใจไปคุณหลวง ที่มานี่ ก็เพราะเห็นว่าบทความ

ของคุณหลวงได้รับความนิยม มาก  เราน่าจะร่วมมือกัน

ได ้

  

-  ชดส่งกระดาษแผ่นหนึ่งให้ชัย 

 

ชด (ส่งกระดาษให้ชัย) ลองอ่านนี่ดูก่อน 
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-  ชัยระวังตัวแต่รับกระดาษมา 

 

ชด   นี่คือสิ่งที่คุณหลวงจะได้รับ หากเขียนตามที่บอก 

ชัย (ไม่อยากเชื่อ) ต าแหน่งในสภาเผยแผ่พาณิชย์ คุณจะให้

ผมเขียนบทความ สนับสนุนการฉ้อราษฎร์บังหลวง 

ชด เรียกว่าการเกื้อหนุนระหว่างผู้ใหญ่กับผู้น้อยจะเหมาะกว่า 

ถ้าลงฉบับเดิมไม่ได้ ก็ย้าย ฝั่งเสีย 

ชัย … คุณ.. (สงสัยว่าจะหมายถึงเจ้าพระยาเสนา) ท างานให้ใคร 

 

-  ชดพยักหน้าให้ลูกน้อง ลูกน้องใช้ไม้ฟาดเครื่องลายครามในร้านแตกดังเพล้ง คนงานชัยจะ

เข้าไปเอาเรื่องแต่ถูกลูกน้องชดกัน ไว้ 

 

ชด ท าตามที่บอก แล้วทุกอย่างจะดีเอง ผมจะรอติดตาม

บทความใหม่ ของคุณหลวง 

 

-  ชดและลูกน้องออกไป ชัยพยักหน้าให้คนงานกลับเข้าไปในร้าน เขายืนอ้ึง นิ่งคิด 

 

⑲ เพลง 13 ไม่ใช่ที่คิด 

 

  ชัย   ไม่ใช่ที่คิด หรือที่เคยฝัน คิดว่าไม่นาน ก้าวหน้าสมใจ  

     ต าแหน่งใหญ่โต ที่เคยมั่นใจ แต่กลับมีใครได้ขึ้นมา 

     เทียบทัน ทั้งเรื่องบทความ ยังถูกบีบคั้น มาสั่งให้ฉัน  

     หนุนพวกฉ้อโกง ช่างนา่สงสัย หากคิดเชื่อมโยง  

      จะอย่างไร ฉันมั่นคงไม่นึกเกรง ไม่ว่าผู้ใด 

 

- ไฟดับ 

  

    ชัย   ตลอดมาที่พ่อแม่เลี้ยงดูและสอนสั่งให้รู้จักเจรจา แต่ตัว  
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      ฉันขอยืนหยัดมุ่งหน้า ยอมแตกหักทายท้าไม่คิดหวั่น  

      กลัวฉันจะเปิดโปง คนชั่วทั้งหลาย พวกบ่อนท าลาย  

      ให้ต้องรับกรรม ต้องเสี่ยงแค่ไหน แต่ฉันพร้อมท า  

      ทุ่มเทสุดความสามารถที่ฉันมี ปกป้องบ้านเมือง 

 

- จบองก ์1 - 
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3.2.5.2 บทละครองกท์ี่ 2 
⑳ ฉาก 10 บ้านประยงค์ 

- บ้านแบบไทย นอกชานกว้างขวาง 

 

- เจ้าสัวและคุณนายหยก พ่อแม่ของชัยนั่งรออยู่ที่นอกชาน มีของก านัลบนพานกระเบื้องวาง

เรียงรายอยู่ใกล้ตัว บ่าวคลานเข้ามาเป็นขบวน น าน้ าร้อนน้ าชาและของว่างมาเสิร์ฟ ทนาย

หน้าหอของพ่อประยงค์เข้ามาบอกอย่างสุภาพ 

 

ทนายหน้าหอ  เจ้าคุณและคุณหญิงก าลังจะออกมาขอรับ 

 

- ทนายหน้าหอถอยออกไป 

- พระยาปรีชาราชกิจกับคุณหญิงเยื้อนเข้ามา 

 

พระยาปรีชาฯ  เจ้าสัวซ้ง คุณนายหยก เชิญตามสบาย 

เจ้าสัว ท่านเจ้าคุณ คุณหญิงเย้ือน ผมกับแม่หยกมีของเล็กน้อยมา

ก านัลใน โอกาสจะได้ดองเป็นทองแผ่นเดียวกัน  น่ันเครื่อง

กระเบื้องสมัยราชวงศ์หมิง โน่นลูกพลับสด ๆ จากเมืองจีน 

แล้วยังมีรังนกอย่างดีจากทางใต้ 

 

㉑ เพลง 14 คลุมถงุชน 

 

  เจ้าสัว   ช่างงามแท้! แม่ดูซี ประณีตอย่างนี้ ไม่มีให้เห็นทั่วไป  

     คุณนาย นี่ก็สวย! น่าปลื้มใจ มีว่าที่ลูกสะใภ้ดีและมีฝีมือ 

      พระยาปรีชาฯ ต้องขอบใจ เป็นนักหนา ที่จริงไม่เห็น 

      ต้องน ามาให้มากมาย ว่าที่เขย รวยเหลือหลาย 

  คุณหญิง   (aside) น่าปลื้มใจที่ได้เขยดีมีเงินเหลือเฟือ 

   คุณนาย   งานแต่งงาน ต้องจัดใหญ่โต สมศักดิ์ศรี 

      (aside) ที่ได้ดอง กับตระกูล ของเจ้าคุณ 



 98 

  เจ้าสัว   (aside) มีพ่อตา เป็นขุนนางคอยหนุนเจ้าชัย 

  ทุกคน   ช่างสุขใจ ที่ลูกเราทั้งสองจะได้แต่งงาน 

   เจ้าสัว   ลูกชายเรา เป็นคนดี (aside) อาจมีบางที วู่วามและดื้อ  

      มากไป  

  คุณหญิง   ลูกสาวเรา ก็ดีพร้อม (aside) แม้บางทีจะด้ือไปหน่อย 

  คุณนาย   ช่างเหมาะสม ยิ่งกว่าใคร แสนปลื้มใจที่เด็กสองคนจะ 

     ครองคู่กัน  

  พระยาปรีชาฯ  เหมาะสมกันกว่าใคร ทุกคน 

  คุณหญิง   ลูกของฉัน งามหมดจด เธอมีครบทั้งห้าประการ   

     กิริยาเรียบร้อยนุ่มนวลงดงาม ในใจ ใฝุท าความดี 

      และมีฝีมือ 

  คุณนาย   ลูกคนนี้ ช่างดีพร้อมในทุกสิ่งสรรพ์ 

  เจ้าสัว   ทั้งการงาน ก็ได้เป็นถึงคุณหลวง... 

  พระยาปรีชาฯ  (aside) ลูกของเรา ช่างแสนดี แต่ที่ท าไม่ค่อยจะได้  

      เธอรู้ทันมั่นใจเกินไป  

  คุณหญิง   (aside) ไม่เคยต้องยอมต้องตามผู้ชาย เงียบไว้ไม่เป็น 

  คุณนาย   ลูกคนนี้ ช่างดีพร้อมในทุกสิ่งสรรพ์  

  คุณนาย/เจ้าสัว  ทั้งการงาน ก็ได้เป็นถึงคุณหลวง...  ลาลาลา  

  เจ้าสัว   นี่แหละหนา ช่างเหมาะสม 

  คุณหญิง   นี่แหละหนา ช่างเหมาะสม 

  คุณนาย   เป็นความชื่นชม ลูกเราจะได้คู่กัน  

  พระยาปรีชาฯ  น่าช่ืนชมที่ได้คู่กัน 

  เจ้าสัว   สืบต่อไป 

  คุณหญิง   สองตระกูล 

  คุณนาย   ชั่วลูกหลาน  

  พระยาปรีชาฯ  นานเท่านาน 

  เจ้าสัว   ฉะนั้นจึงส าคัญที่เรา... 

  คุณนาย   ต้องเลือกให้เอง 
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  คุณหญิง   สิ่งนี้เป็น...  

  พระยาปรีชาฯ  เรื่องส าคัญ 

  คุณหญิง   ฉะนั้นเราต้องเลือกให้เอง 

  พระยาปรีชาฯ  ปล่อยหาเองก็คงไม่ดี ต้องคลุมถุงชน  

        นี่แหละวิธีเลือกคู่แต่งงาน 

   คุณหญิง   ต้องคลุมถุงชน นี่แหละวิธีเลือกคู่แต่งงาน 

   เจ้าสัว/คุณนาย  ...คลุมถุงชน นี่แหละวิธีเลือกคู่แต่งงาน 

  

-  ชัยเข้ามา 

 

เจ้าสัว   มาถึงพอดี ...ท่านเจ้าคุณ คุณหญิง นี่อย่างไร  

ลูกชายผม เจ้าชัย 

คุณนาย   (แก้) หลวงชัยพิเทศ 

 

-  พระยาปรีชาฯ กับคุณหญิงเยื้อนมองชัย แล้วมองหน้ากันอย่างสมใจ ชัยกราบท าความ

เคารพ คุณหญิงเย้ือน ไหว้พระเถอะคุณหลวง 

 

พระยาปรีชาฯ เห็นใกล้ ๆ ยิ่งเห็นว่าหน่วยก้านดีจริง ไม่ต้องห่วงนะเจ้าสัว 

ลูกเจ้าสัวก็เหมือนเป็นลูกฉันนั่นแหละ พ่อหนุ่มนี่เห็นทีจะ

อนาคตไกล เป็นแน่ (กระซิบถามคุณหญิง) เอ้า! แล้วนี่ลูก

สาวเราไปอยู่ไหนซะล่ะ 

คุณหญิงเยื้อน  ขอตัวสักครู่นะ เจ้าสัว  คุณนาย 

 

-  คุณหญิงเยื้อนลุกไปทางด้านนอก 

 

คุณหญิงเยื้อน (ออกไปตาม)  ผิน คุณประยงค์ไปอยู่ที่ไหน ท าไมป่านนี้ยัง

ไม่ออกมาอีก 
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-  ผินหน้าเจื่อน 

 

ผิน   เจ้าค่ะ คือ... คุณหนู.. 

คุณหญิงเยื้อน คุณหนูท าไม ไปตามมาสิ  (กระซิบ) อย่าบอกนะว่า แอบ

ออกไปที่ไหนอีก  

ผิน เปล่านะเจ้าคะ  คุณหนูไม่ได้ออกไปไหนเลยเจ้าค่ะ 

 

-  คุณหญิงหรี่ตามองอย่างสงสัย 

-  อีกฟากของเวที เห็นประยงค์เพ่ิงกลับจากข้างนอก ผินเห็นพอดี  ตาโต  ส่งสัญญาณกัน 

 

ผิน   เดี๋ยวผินไปเรียนคุณหนูให้เจ้าค่ะ  

คุณหญิง คุณหญิงเย้ือน เร็ว ๆ ล่ะ อย่าให้ช้านัก 

 

-  ทางด้านในเรือน คุณหญิงเย้ือนเดินกลับเข้ามา 

 

คุณหญิงเยื้อน (มองมะปรางที่ชัยกินจวนหมดแล้ว) ลูกก าลังริ้วมะปราง

เพิ่มน่ะค่ะ ลูกคนนี้วัน ๆ เอา แต่ขลุกอยู่ในครัวชอบนัก

เรื่องท ากับข้าวกับปลา 

ผิน   คุณหนูมาแล้วเจ้าค่ะ 

 

-  ชัยจ าเสียงผินได้  หันขวับ  เป็นจังหวะที่ประยงค์เข้ามาพอด ี

- ชัยตกใจลุกขึ้น  ทั้งสองคนต่างตกใจ 

 

ชัย / ประยงค์  คุณ! 

 

㉒ -  ทั้งคู่มองกัน เปลี่ยนฉาก 
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ฉาก 11 หอนก 

 

- ที่หอนก แขวนกรงนกไว้มากมาย มีกระถางไม้ดัด เขามอ เรียงรายสวยงาม 

-  ชัยและประยงค์ถูกพ่อแม่จับให้ออกมาคุยกันข้างนอกเพื่อท าความรู้จักกัน ในขณะที่มี 

ผินคอยชะเง้อลุ้นอยู่ห่าง ๆ  ชัยและ ประยงค์เก้อ ๆ ไม่รู้จะพูดอะไรกัน 

 

  ชัย   นี่น่ะหรือ หอนกของเจ้าคุณพ่อของคุณ 

ประยงค ์  (ประหยัดถ้อยค า) ค่ะ สวยดีนะ น่าสงสารมากกว่า 

ชัย   งั้นท าไมคุณไม่ปล่อยพวกมันไปเสียล่ะ 

ประยงค ์ เจ้าคุณพ่อท่านว่า ปล่อยไปก็ตายเปล่า นกพวกนี้หากิน

เองไม่เปน็เสียแล้ว 

 

-  เงียบ   

  

ชัย/ประยงค์  เอ่อ../ คือ.. 

 

-  ทั้งคู่เงียบไปอีก   

  

ชัย   เชิญคุณก่อน คุณก่อน Lady first 

ประยงค ์ ก็ได้ ขอให้คุณรู้ว่า เรื่องวันนี้ฉันไม่ได้เต็มใจเลยแม้แต่น้อย 

ชัย   (แกล้ง) เรื่องพาผมมาดูนกกับไม้ดัดนี่น่ะหรือ 

ประยงค ์ ฉันหมายถึงเรื่องวันนี้ทั้งหมด ฉันไม่ได้เป็นคนท าขนมจีบ

ช่อม่วงมะปรางริ้วนั่น ด้วย 

ชัย แปลว่าคุณไม่เห็นด้วยกับการดูตัวครั้งนี้ หรือว่าคุณเห็น

ด้วยล่ะ ก็ได้ ในเมื่อเราไม่อยากแต่งทั้งคู่  เราต้องร่วมมือ

กัน  

ประยงค ์ น่ีเป็นคร้ังแรกทีฉั่นจะสนใจแผนของคุณ 

ชัย แล้วก็เป็นครั้งแรกเหมือนกันที่ผมไม่มีแผนอะไรเลย  



 102 

ประยงค ์ ไม่มีแผนแล้วจะให้ฉันร่วมมือกับคุณอย่างไร  

ชัย เราจะบอกพวกท่านไปตรง ๆ เลย ว่าเราไม่อยากแต่ง 

ประยงค ์ ใช ่

 

 

㉓ เพลง 15 จะท าตามหัวใจตัวเอง 

 

  ชัย   โลกก าลังก้าวน าไปสู่ความศิวิไลซ์มากมาย ไม่อาจ 

     ยอมฝืนในใจให้ถูกคลุมถุงชน 

  ประยงค ์  เราไม่ใช่นก ที่ไม่อาจพ้น ต้องจ านนโดนกักไว้ 

     ไม่มีสิทธิ์คิด เลือกได้อย่างใจ ต้องให้ใครมาคอยชี้น า 

     ทางเดิน 

  ชัย   เกินจะยอมรับ ต้องจับมือกัน ให้เรานั้นท าตามหัวใจ 

     เราเอง  

  ประยงค ์  หญิงมีความรู้ไม่ต้องมีใครมาเลี้ยงดูคุ้มครอง 

     เพราะว่าสิ่งที่ใจปอง คือต้องการเสร ี

  ชัย   อย่าให้เหมือนนก ที่ไม่อาจหนีหลุดจากกรงที่กั้นไว้ 

  ประยงค ์  เรามีสิทธิ์คิด เลือกได้อย่างใจ ไม่ให้ใครมาคอยช้ีน า  

     ทางเดิน เกินจะยอมรับ ต้องจับมือกัน ให้เรานั้นท า 

     ตามหัวใจตัวเอง 

  ชัย   ไม่อาจยอมฝืนในใจให้ถูกคลุมถุงชน  

   ชัย/ประยงค์  จะท าตามหัวใจตัวเอง 

 

ประยงค ์  คุยกับคุณนี่ก็สนุกดีเหมือนกันนะ 

ชัย   ผมชอบแลกเปลี่ยนความคิดเห็น 

ประยงค ์ ถ้าเป็นเช่นนั้น ท าไมคุณไม่ออกจากราชการแล้วมาเขียน

บทความอย่างเดียวเสียล่ะ  

ชัย ถ้าผมเขียนแต่บทความ ผมจะมั่นใจได้อย่างไร ว่าสิ่งที่ผม

เขียนจะถูกน ามาใช้จริง  ผมรับราชการที่คลังออมสิน 
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เพราะที่นี่ ความรู้เรื่องการเงินของผม จะเกิดประโยชน์

สูงสุด ต่อประเทศชาต ิ

 

-  ประยงค์ทึ่งกับความคิดของชัย เป็นอีกมุมหนึ่งที่ตนไม่เคยเห็นมาก่อน 

-  ประยงค์แอบข า 

  

ชัย สหายสนิทของผมยังบอกเลย ว่าอีกเดี๋ยวเราก็จะเข้าสู่ยุค

สมัย “freewill” กันแล้ว นอกจากเก็บออมแล้ว ผู้คนก็จะ

รู้จักลงทุนกันมากขึ้น ผมเชื่อว่างานที่ผมก าลังท านี่ แหละ 

คือรากฐานส าคัญ 

  

 

ชัย   คุณข าอะไร 

ประยงค ์ ก็คุณอ้างอิงบทความของ “นิรนาม”  ฉันนึกว่าคุณไม่ชอบ

เขาเสียอีก  

ชัย  เราเขียนโต้ตอบแลกเปลี่ยนความคิดกัน เพราะเราต่าง

เชื่อว่าการถกเถียงกันในสังคม จะน ามาซึ่งสิ่งที่ดีที่สุดของ

ทุกฝ่าย แต่เราถกกันอย่างปัญญาชนนะคุณ อย่างสหายที่ 

สนิทสนมกัน 

ประยงค์   สนิทกันอย่างนั้นเทียว  เขามีชื่อจริงว่าอะไรนะ 

ชัย    ก็ “นิรนาม”อย่างไรล่ะ ...เขาไม่มีชื่อ 

ประยงค ์ เป็นสหายสนิทกัน ยังไม่รู้ชื่อเขาอีก  เขานับคุณเป็นสหาย

ด้วยหรือเปล่าก็ไม่รู้  

ชัย มิตรภาพเป็นศรัทธาของบุรุษ สตรีอย่างคุณไม่เข้าใจหรอก 

 

-  ประยงค์โกรธ   
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ประยงค ์ บ้านเมืองจะเข้าสู่ยุคสมัย free will แต่ผู้ชายอย่างคุณ

ยังคงคิดว่าตัวเองยิ่งใหญ่เหนือผู้หญิงเนี่ยนะ 

ชัย   เย็นไว้ก่อนคุณ ผมยังไม่ได้ว่าอะไรคุณเลยนะ แค่บอกว่า… 

ประยงค ์ คุณควรหยุดน าอคติของคุณมากีดกันผู้หญิง ทุกวันนี้ 

ผู้หญิงเรามีการศึกษาไม่แพ้ผู้ชาย พึ่งพาตัวเองได้ สมควร

จะมีสิทธิเสรีภาพในการเลือกชีวิตของตนเอง  

ชัย  (สนุกกับการยั่วประยงค์) นั่นผมไม่เถียง แต่ผู้หญิงอย่าง

คุณก็เป็นเพียงส่วนน้อย คุณจะสู้กับธรรมเนียมที่ปลูกฝัง

กันมาเป็นร้อยปีได้หรือ มันยากอยู่นะ 

ประยงค ์ แล้วถ้าเป็นคุณ คุณจะยอมจ านน เพียงเพราะการต่อสู้นั้น

ยากหรือ ทั้ง ๆ ที่คุณรู้อยู่แก่ ใจว่าคุณก าลังต่อสู้เพื่อความ

ถูกต้อง 

 

-  ชัยอ้ึง นึกถึงเรื่องที่ตนเองก าลังประสบ 

 

ประยงค ์ ถ้าทุกคนยอมแพ้ง่าย ๆ เช่นนั้น ประเทศเราคงย่ าอยู่กับที่ 

ไม่มีวันก้าวหน้า  

ชัย (ตัดสินใจได้) ขอบคุณนะ คุณประยงค ์

ประยงค ์  (งง) คุณว่ากระไรนะ 

ชัย   เอาเป็นว่าเราจะไม่ยอมให้มาบังคับ สัญญานะ 

 

-  ชัยส่งมือให้ ท าท่าจะเชคแฮนด์ ประยงค์เมิน ไม่เชคแฮนด์กับชัย แต่หยิบดอกไม้ที่ร่วงอยู่

แถวนั้นส่งให้ชัยแทน  

 

ชัย   นี่อะไร 

ประยงค ์  ค าสัญญาจากฉันไง 

ชัย ดอกไม้ร่วงที่เก็บมาจากพื้นนะหรือ อีกประเดี๋ยวก็เหี่ยว

แห้งหมดแล้ว ผมควรจะเชื่อถือ สัญญาของคุณไหมนี่ 
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ประยงค ์ ถึงดอกไม้ร่วงโรยไป แต่ค าสัญญาก็ยังอยู่  มันเป็นศรัทธา

ของสตรี  บุรุษอย่างคุณไม่ เข้าใจหรอก 

 

-  ประยงค์เดินไป  ชัยมองตาม  อดสูดกลิ่นหอมของดอกไม้ในมือไม่ได ้

 

ฉาก 12 คลังออมสิน 

-  ชัยน าเอกสารมาส่งให้คุณพระบริภัณฑ์รักษาในห้องท างาน เห็นคุณพระก าลังง่วนอยู่กับ

งานตรงหน้า ชัย รายงานเรื่องการออกดราฟท์ของเดอืนนี้ขอรับ 

 

คุณพระ   ขอบใจ งานที่ไปช่วยท่านเจ้าคุณเสนาฯ เป็นอย่างไรบ้าง 

ชัย ยังไม่คืบหน้าขอรับ ท่านเจ้าคุณเคยเกริ่นเรื่องจะให้ดูแล

บัญชีการเงินของสภาฯ กระผมยังรอท่านมอบหมาย

หน้าที่อยู ่

 

-  คุณพระละสายตาจากงานมองชัย คิดว่าชัยไม่เหมาะสมจะไปรับต าแหน่งที่สภาฯ 

 

คุณพระ   ฉันหมายถึงเรื่องละคร 

ชัย   ถ้าเรื่องนั้นก็ซ้อมไปได้พอสมควรแล้วขอรับ 

คุณพระ หน้ าที่ หมายถึ งกิ จที่ จ ะต้ อ ง ท าด้ วยความ

รับผิดชอบ ไม่ว่าหน้าที่อะไรล้วนส าคัญ ทั้งสิ้น 

ชัย หากได้รับโอกาส กระผมปฏิญาณว่าจะรับผิดชอบท า

หน้าที่ให้ดีที่สุด เพื่อ ประโยชน์ของชาติบ้านเมืองขอรับ 

คุณพระ เช่นนั้น ฉันหวังใจว่าผู้ชมและตัวเธอเองจะได้รับข้อคิดอัน

เป็นประโยชน์จาก ละครที่เธอได้รับมอบหมาย 

 

-  คุณพระกลับไปง่วนกับงานตรงหน้าต่อ ชัยตัดสินใจพูด 

 

ชัย   คุณพระขอรับ กระผมว่างานนี้มีนอกมีในขอรับ 
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คุณพระ   งั้นร ึ

ชัย   กระผมมั่นใจว่าในสภามีการฉ้อราษฎร์บังหลวง 

คุณพระ   ถึงอย่างนั้นเทียวหรือ 

ชัย มีข้าราชการที่มิได้ปฏิบัติชอบต่อหน้าที่ตน ทั้งยังเป็นขุน

นางระดับสูงที่ไม่มีใคร กล้าแตะต้อง (ตัดสินใจบอก) ท่าน

เจ้าคุณเสนาภักดีขอรับ 

  

คุณพระ   เหตุใดเธอจึงคิดดังนั้น 

ชัย ท่านเจ้าคุณว่าจ้างนายทองค ามารับใช้ใกล้ชิดทั้งที่ไม่มี

คุณสมบัติเหมาะสม ซ้ ายังท าการลับ ๆ ล่อ ๆ ยามวิกาล 

คนทั่วไป คงไม่แม้แต่จะคิดสงสัยคนใหญ่คนโตเช่นนั้น 

หรือหากมีใครคิดออกก็คงระแวงภัยว่าเป็นการไม่ฉลาดที่

จะเปิดปากพูด แต่กระผม เห็นว่าเมื่อเรารู้แจ้งแก่ใจก็ควร

จัดการแก้ไขเสียให้ดี ไม่ละเว้นด้วยเห็นแกอ่ านาจที่บัง ตา 

 

-  คุณพระมองดูชัยอย่างพินิจ ไฟเปลี่ยนจับเฉพาะคุณพระในขณะที่ชัยยังคงนั่งอยู่ในท่าเดิม 

 

㉔เพลง 16 คนเก่ง 

 

  คุณพระ   ค าพูดนี้คุ้นจริง ยิ่งมองจ้องตายิ่งเคยคุ้นกว่า สะท้อนให้ 

     เห็นใบหน้าอ่อนเยาว์เมื่อครั้งยังหนุ่มฉกรรจ์ ฉันที่เคย 

     มั่นใจไม่เห็นหัวใครไม่เคยไหวหว่ัน จวบวันที่ฉันสะดุด 

     ฉุดตัวลื่นล้มไม่อาจโทษใคร คนเก่งคนมั่นใจอาจมี 

     มากมายว่ายไม่ถึงฝั่ง ถ้อยค านายสอนนายสั่ง ยังดัง 

     ก้องชัดกระทั่งวันนี้ เธอไม่ใช่ศูนย์กลางต้องมองรอบ 

     ด้านไตร่ตรองถ้วนถี่ รีบร้อนไม่คิดให้ดีอาจท าชีวิตตน 

     ผิดพลาดไป 
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-  คุณพระร้องเตือนชัย ไฟเปลี่ยน 

 

  คุณพระ   ต้องฟังให้รู้ ต้องดูให้เห็น หยุดรอให้เป็น และเข้าใจ   

     โลกไม่ได้หมุน รอบตัวของใคร อย่าปล่อยให้ใจ 

     โดนบดบัง 

  ชัย   (เถียง) ผมมั่นใจว่ามองไม่ผิดแน่ 

  คุณพระ   คนเก่งคนถือดีอาจมเีส้นแบ่งที่ดูไม่ออก ต่อให้ใครสอน 

     ใครบอกก็มองไม่เห็นไม่เช่ือไม่ฟัง คนเก่งคนมั่นใจอาจ 

     มีมากมายที่ต้องพลาดพลั้ง รีบไปไม่คิดระวังเมื่อมอง 

     กลับหลังก็ไม่เหลือใคร 

  คุณพระ   หากแม้นยังไม่ทราบเรื่องดี ก็มิควรด่วนสรุป  มีสิ่งที่ 

     เธอยังไม่รู้อีกมาก และยังไม่ถึงเวลา ที่สมควรรู้  

     ระหว่างนี้ ท าหน้าที่ของตนให้ดีเสียก่อนเถิด 

  ชัย   ผมหวังว่าท่านจะไม่ปล่อยให้เรื่องนี้ผ่านเลยไป 

 

-  คุณพระเดินจากไป ทิ้งให้ชัยขบคิดหนักอย่างไม่พอใจที่คุณพระไม่ได้เข้าใจในสิ่งที่ตน 

ต้องการมาเตือน 

 

 

㉕- เปลี่ยนฉาก 

ฉาก 13 ที่ซ้อมละคร 

-  ข้าราชการคนอ่ืน ๆ ก าลังซักซ้อม คนงานก่อสร้างท าฉากกันเป็นกลุ่มๆ  

-  เทิดรีบเดินไปหาผินที่เข้ามาล าพัง 

 

 

เทิด   ผิน คุณประยงค์ล่ะ คุณประยงค์อยู่ที่ไหน 

 

-  ผินตกใจกับท่าทางของเทิด 
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ผิน คุณหนูเปลี่ยนชุดอยู่ด้านหลังค่ะ คุณหลวงมีอะไรหรือ

เปล่าคะ 

เทดิ   ฉัน... ฉันได้ข่าวมา 

 

- ประยงค์เดินเข้ามาในฉากพร้อมบทละครในมือ 

 

ประยงค ์  คุณหลวง ไม่ทราบมีเรื่องอะไรกับฉันหรือคะ 

เทิด พี่ต้องขอโทษที่เสียมารยาทครับน้องประยงค์ แต่พี่ได้ข่าว

ไม่ใคร่จะดีมา ประยงค์ ข่าวไม่ใคร่จะดี? 

เทิด   ข่าวที่ว่า... หลวงชัยพิเทศพาพ่อแม่ไปทาบทามสู่ขอน้อง

ประยงค ์

 

-  ประยงค์ตกใจ ไม่คิดว่าจะมีคนรู้เรื่อง 

 

เทิด   พี่ร้อนใจ บอกพ่ีมาเถิด เป็นเรื่องจริงหรือไม่ 

ประยงค ์  เป็นจริงดังข่าวค่ะ 

เทิด โธ่ นี่มันยุคไหนกันแล้ว ท าไมจึงยังมีเรื่องคลุมถุงชนกันอยู่

อีก แต่น้องประยงค์ ไม่ต้องห่วงนะครับ พี่จะจัดการเรื่อง

นี้เอง 

ประยงค ์  จัดการอย่างไรหรือคะ 

เทิด   พี่จะขอให้เจ้าคุณพ่อของพ่ีไปสู่ขอน้องประยงค์ให้เร็วที่สุด 

ผิน   อกอีแปูนแตก!!! 

  

-  ผินท าของประกอบฉากหล่นพื้นเสียงดัง 

 

เทิด   พี่พร้อมท าทุกอย่างเพื่อช่วยน้องประยงค ์
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㉖ เพลง 17 คนละพวก 

 

  เทิด   พี่จะไม่ยอมให้น้องประยงค์ต้องทนฝืนใจกับคนพรรค์ 

     นั้น แค่พวกพ่อค้า ไม่มีทางจะเหมาะกัน สมกับผู้ด ี

     อย่างเรา 

  ประยงค ์  อย่าคิดมากไปและไม่ใช่ที่คาดเดา เท่าที่ฉันสัมผัสมา  

     ครอบครัวหลวงชัย มีความรู้การศึกษากิริยามรรยาทดี 

   เทิด   น้องคงไม่รู้ แท้ที่จริงคนพวกนี้ก็แค่อยากมีหน้าตา  

       คิดจะเกี่ยวดองขุนนางใหญ่โตนักหนา ยกระดับข้าม  

      ชนช้ัน 

   ประยงค ์  เขาก็เป็นอย่างที่เราเป็น ฉันไม่เห็นศักด์ิศรีต่างกัน  

      ทุกคนมีสิทธิ์เท่าเทียมกัน เรื่องชนช้ันไม่มีความหมาย 

   เทิด   บ้านเมืองวุ่นวายเพราะยอมให้คนเหล่านี้ ได้มีสิทธิ์มาก  

       เกินไป ทั้งเห็นแก่ตัว มุ่งประโยชน์เอาก าไร ไม่ไว้ใจ 

      พวกพ่อค้า 

   ประยงค ์  อย่าให้ทิฐิมาปิดหูและปิดตา และตัดสินว่าใครเขาเป็น 

      เช่นไร 

 

เทิด   หรือน้องประยงค์อยากจะแต่งงานกับมัน 

ประยงค ์  เปล่าค่ะ ฉันไม่ได้อยาก… 

เทิด   ถ้าอย่างนั้นเราก็ต้อง.... 

ก าไล   (แทรก) คุณหลวงเทิดเจ้าขา 

 

-  ก าไลพุ่งตัวเข้ามาอย่างรวดเร็ว มาคว้าตัวเทิด 

 

เทิด   (ตกใจ) คุณก าไล 

 

-  เทิดตกใจกลัวประยงค์จะเข้าใจผิด พยายามสะบัดตัวออก 
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ก าไล ก าไลน าชุดส าหรับแสดงของคุณหลวงมาให้ลองเจ้าค่ะ 

เรารีบไปลองกันเดี๋ยวนีเ้ลยนะ เจ้าคะ 

เทิด เอ้อ เดี๋ยวทางฝ่ายเสื้อผ้าเขามาจัดการเอง ไม่ต้องล าบาก

คุณหรอกครับ  

ก าไล (ภูมิใจ) ก าไลนี่ล่ะเจ้าค่ะ ฝ่ายเสื้อผ้าประจ าตัวคุณหลวง

เทิด 

เทิด   หา!! 

 

-  ประยงค์แอบข า เลี่ยงเดินไปหาผิน เทิดท าท่าจะตามไปแต่โดนก าไลลากไปอีกทาง 

 

ก าไล พ่อทองค ากว้างขวาง ฝากฝังก าไลให้ฝึกงานกับฝ่ายเสื้อผ้า 

ต่อไปจะได้ดูแลเสื้อผ้าเสื้อ ผ่อนให้คุณหลวงได้คล่องแคล่ว

อย่างไรล่ะเจ้าคะ ไปกันเลยนะเจ้าคะ ก าไลจะได้ดู... เอ้ย

จะได้เห็นว่ามันพอดีหรือไม่เจ้าค่ะ 

 

-  เทิดพยายามหน ี

 

เทิด   แต่ผมยังมีธุระคุยกับคุณประยงค ์

ก าไล ก าไลอยากจะรีบรายงานท่านเจ้าคุณฯ น่ะเจ้าค่ะ ว่าชุด

ของคุณหลวงเทิดเรียบร้อยดีแล้ว หรือยัง (ท าเสียงน่า

สงสาร)  ไม่อย่างนั้น ก าไลคงถูกต าหนิว่าไม่มีปัญญาท า 

อะไรให้ เรียบร้อย ..นะเจ้าคะ ใช้เวลาไม่นานเลยเจ้าค่ะ 

เสร็จแล้วคุณหลวงจะได้รีบมาซ้อมต่อ อย่างไรล่ะเจ้าคะ 

 

-  เทิดตัดร าคาญ มองประยงค์ที่หันไปทางอื่นแล้ว จึงเดินตามก าไลออกไป 

-  ผินข าที่เทิดโดนลากออกไป หันไปทางประยงค ์
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ผิน   คุณหนูไม่เห็นใจหลวงเทิดเธอบ้างหรือคะ 

ประยงค ์ ฉันไม่ชอบใครทั้งนั้นแหละ ผู้หญิงยุคนี้ไม่ต้องพึ่งผู้ชาย

แล้วนะ เข้าใจเสียด้วย  

ผิน แต่มีคนอยู่เป็นคู่คิดก็ดีกวา่อยู่ตัวคนเดียวนะคะคุณหน ู

ประยงค ์  หมดสมัยแล้วล่ะ ที่ต้องมีสามีเป็นฉัตรแก้วกั้นเกศ 

ผิน คุณหนูก็เป็นเสียอย่างนี้ แต่ เอ ใครกันน้าที่แก้ตัวให้พ่อ

“อันโตนิโย” เป็นฉาก ๆ  

ประยงค ์ พีผ่ิน!!! 

ผิน   (รีบ) ผินต้องเอาเสื้อผ้าไปส่งด้านใน ไปก่อนนะคะ 

 

-  ประยงค์ยืนอึ้ง สับสนใจตัวเอง ไฟเริ่มมืดเหลือแค่ตรงประยงค์ 

 

 

㉗เพลง 18 ความรัก 

  

  ประยงค ์  ความรัก   เริ่มสมัครชั้นต้น ณ หนไหน 

     เริ่มเพาะเหมาะกลางหว่างหัวใจ  หรือเริ่มในสมองตรองจงด ี

     แรกจะเกิดเป็นไฉนใครรู้บ้าง     อย่าอ าพรางตอบส านวนให้ควรที่  

     ใครถนอมกล่อมเกลี้ยงเลี้ยงรตี  ผู้ใดมีค าตอบขอบใจเอย 

  

-  ชัยออกมาจากมุมมืด 

 

   ชัย   ความรัก    เริ่มสมัครชั้นต้น ณ หนไหน 

     เริ่มเพาะเหมาะกลางหว่างหัวใจ  หรือเริ่มในสมองตรองจงด ี

     แรกจะเกิดเป็นไฉนใครรู้บ้าง...  

   ชัย/ประยงค์          ...อย่าอ าพรางตอบส านวนให้ควรที ่

    ใครถนอมกล่อมเกลี้ยงเลี้ยงรตี  ผู้ใดมีค าตอบขอบใจเอย 

 

-  ทั้งสองมองหน้ากันเขิน ๆ ชัยเริ่มพูดก่อน 
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   ชัย   ขอบใจมากนะคุณประยงค์ 

  ประยงค ์  (ตกใจ)  คุณได้ยิน... 

  ชัย   ทั้งหมด 

   ประยงค ์  (เขิน เอาโกรธข่ม) ไม่มีมารยาท คุณแอบฟังคนอ่ืนคุย 

      กันได้อยา่งไร  

  ชัย   ขอบคุณที่ให้เกียรติผม 

  ประยงค ์  ฉันก็แค่คิดว่า เรามาถึงยุคที่ทุกคนน่าจะเท่าเทียมกัน 

     ได้แล้ว ไม่ว่าอาชีพใด เพศไหนก็ เท่านั้น ฉันไม่ได้เห็น 

     ดีเห็นงามอะไรกับคุณนะ โปรดอย่าเข้าใจผิด 

   ชัย   (ยิ้ม แกล้ง) น่าเสียดายนะที่คุณปฏิเสธน้ าใจของหลวง  

      เทิด ไม่อย่างนั้น คุณก็รอดพ้นจากการถูกจับแต่งงาน 

     กับผมแล้ว 

  ประยงค ์  (โมโห) นี่คุณเห็นฉันเป็นอะไร คิดว่าฉันจะแก้ปัญหา 

     อย่างสิ้นคิด ด้วยการหนีไป แต่งงานกับคนที่ไม่ได้รัก 

     อย่างนั้นหรือ 

  ชัย   ผมไม่ได้คิดอย่างนั้น ผมแค่... 

   ประยงค ์  ไม่ใช่ผู้หญิงทุกคนหรอกนะ ที่มีการแต่งงานเป็น 

     เป้าหมายเดียวในชีวิต 

 

-  ประยงค์งอนออกไป 

-  ชัยหงุดหงิดตัวเองที่ปากเสีย เดินออกไปอีกทาง 

-  เทิดออกมาจากมุมที่หลบอยู่  เทิดร้องเพลง (กับตัวเอง) 

  

   เทิด  ตอบเอ๋ยตอบถ้อย เกิดเมื่อเห็นน้องน้อยอย่าสงสัย 

    ตาประสบตารักสมัครไซร้  เหมือนหนึ่งให้อาหารส าราญครัน 

   แต่ถ้าแม้สายใจไม่สมัคร  เหมือนฆ่ารักเสียแต่เกิดย่อมอาสัญ  

    ได้แต่ชวนเพ่ือนยามาพร้อมกัน   ร้องร าพันสงสารรักหนักหนาเอย 
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-  เทิดเดินออกไปจากฉากอย่างเศร้าๆ 

-  ก าไลซึ่งหลบอยู่อีกเสาหนึ่งออกมา ท่าทางเจ็บช้ าใจ อกหักยิ่งกว่าเทิด 

-  ก าไลร้องเพลงกับตัวเอง 

 

  ก าไล  แต่ถ้าแม้สายใจไม่สมัคร       เหมือนฆ่ารักเสียแต่เกิดย่อมอาสัญ      

              ได้แต่ชวนเพ่ือนยามาพร้อมกัน    ร้องร าพันสงสารรักหนักหนาเอย 

 

  - เปลี่ยนฉาก 

 

㉘ ฉาก 14 

ฉาก 14.1 นอกบ้านเจ้าพระยาเสนาภักดี 

-  ชดและพรรคพวกยืนรออีกมุม เดินมุ่งมาทางชัย และหยุดชัยไว้ ชัยงง ๆ ว่าทั้งหมด 

เป็นใคร 

 

เพลงบรรเลง หมาหมู่ 

   

   ชัย   ขอทางด้วยครับ 

  ชาย 1   เราเคยให้คุณไปแล้ว 

  ชด   แต่คุณไม่ยอมรับเองนี่ หลวงชัยพิเทศ 

  ชัย   (เห็นหน้าพวกชด) พวกแก! 

 

-  หนึ่งในชายแปลกหน้าง้างหมัดฮุกเข้าที่ลิ้นปี่ของชัยอย่างจัง ชัยทรุด เทิดจะเข้าไป 

ช่วย แต่ตัดสินใจหยุดรอฟัง 

 

  ชด   มึงกล้าลองดีกับนายใหญ่กูเหรอ 

 

-  ชายกลุ่มนั้นรุมซ้อมชัย ชัยพยายามปูองกันตัว แต่สู้ไม่ได้ ล้มลงแน่นิ่งกับพ้ืน  
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  ชาย 1(บอส)  หมดฤทธิ์รึยังล่ะมึง 

 

-  ชาย 2 (เพชร) ดึงหัวชัยขึ้นมาให้เผชิญหน้ากับชด 

 

  ชด   (เอาปืนชี้มาที่ชัย) มึงบอกกูมาว่าใครคือนิรนาม 

  ชัย   กูไม่รู้ 

  ชด   มึงไม่รู้เหรอ 

 

-  ชดไม่เชื่อและซ้อมชัยหนักขึ้น 

 

   เสียงเทิด  เฮ้ย หยุด 

   ชด   ฉิบหายแล้ว ไปเร็ว 

 

  -  พวกชดรีบหนีออกไป 

  -  เทิดเขา้มาประคองชัย 

 

   เทิด   หลวงชัย นี่มันเกิดอะไรขึ้น 

 

-  ชัยผลักเทิดออก 

-  เทิดลุกขึ้น โกรธ 

  

   ชัย   ไม่ใช่เรื่องของคุณ อย่ายุ่งดีกว่า 

   เทิด   ผมเพิ่งจะช่วยคุณไว้นะ 

   ชัย   (ลุกขึ้น) กลับไปเฝ้าประตูวังตามหน้าที่คุณเถอะ 

   เทิด   คุณนี่มันอวดดีไม่เข้าเรือ่ง 

  

  -  ชัยรีบไปที่ส านักพิมพ์ 
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  -  เทิดว่ิงตามพวกชดไป 

 

ฉาก 14.2 ส านักพิมพ์ 

 

-  ทุกคนในส านักพิมพ์ก าลังเดินส่งงานกัน บ้างยืนคุมอยู่ตรงเครื่องพิมพ์ บ้างนั่งโต๊ะดูงาน

เขียน  ชัยเดินเข้าไปหาคนที่นั่งตรวจ บทความอยู ่

 

   จวง   หลวงชัย! (รีบหยุดงานที่ท าทันทีที่เห็นสภาพชัย) เป็น 

      อะไรรึเปล่า 

 

  - ชัยไม่สนใจค าถาม ตรงเข้าหานายจวง 

  

   ชัย   คุณจวง คุณรู้ใช่ไหมว่าใครคือนิรนาม 

    จวง   เขาไม่ต้องการเปิดเผยตัว 

   ชัย   เขาตกอยู่ในอันตราย ขอร้องล่ะ  

      บอกผมเถอะว่าเขาคือใคร 

 

  -  นายจวงมองสภาพชัย เช่ือสิ่งที่ชัยพูด แต่ไม่รู้จะช่วยอย่างไร 

  

   จวง   ...ผมบอกคุณได้แค่ เขาไม่ได้มาส่งเอง 

 

-  อีกด้านหนึ่ง ผินถือบทความ ตรงเข้ามาในส านักพิมพ์ ก าลังจะเดินไปเข้าไปส่ง 

บทความ 

-  เทิดเห็นชดเดินเข้ามาในส านักพิมพ ์

-  เทิดตามชดมาถึงจุดลับตาคน เห็นชดจุดไฟ  จงใจวางเพลิง  เทิดเห็นท่าไม่ดี รีบส่ง 

เสียงเพ่ือหยุดชด เทิด ไฟไหม้!!! ไฟไหม ้

-  ทุกคนในส านักพิมพ์แตกต่ืน ชดรีบหลบหนี หลายคนรีบหาน้ ามาดับไฟ ควันคละคลุ้ง คนวิ่ง

หนีกันจ้าละหว่ัน 
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-  ผินที่ถือบทความของนิรนามเข้ามาจะส่งก็ตกใจรีบว่ิงหนีเช่นกัน 

 

   ผิน   ว้าย! ช่วยด้วย ๆ ไฟไหม้ๆ 

 

- ผินแตกตื่นรีบวิ่งออกไป  ชัยรีบว่ิงออกมา  ชนเข้ากับผินก่อนจะออกไป  ผินท า 

กระดาษบทความตก 

-  ผินตกใจ รีบหนีไป 

 

   ชัย   ผิน! 

- ชัยเห็นกระดาษที่ตกอยู่  หยิบขึ้นมา 

 

   ชัย   บทความนี่.. นิรนาม 

 

- เมื่อผู้คนวิ่งกันวุ่นวาย คนของชดก็รีบวิ่งเข้าไปค้นเอกสารของนิรนามภายในโรงพิมพ์  

จนเจอเอกสารออกมาหาชด ชดจึงส่ง สัญญาณให้ทุกคนรีบหนี 

-  เทิดว่ิงมาดักพวกชดได้ที่ซอยเปลี่ยวข้างโรงพิมพ์ และเกิดการต่อสู้กัน 

- ในขณะที่ชดก าลังจะพลาดท่า พวกเสือป่าก็เข้ามา 

 

   เสือป่า1   เฮ้ย! 

 

-  ชดจึงได้จังหวะผลักเทิด และวิ่งหนีไปกับพวก 

-  เสือป่าพยายามจะว่ิงตามชด แต่เทิดเข้าใจผิดว่าเสือป่าเป็นพวกเดียวกับชด จึงเข้าไป 

ขัดขวางและต่อสู้กัน 

-  เสือป่าที่เหลือตามมาสมทบและจับเทิดไว ้

 -  เสือป่ากลุ่มแรกเดินกลับมา เมื่อรู้ว่าตามพวกชดไม่ทันแล้ว 

 

เสือป่า1   ปัดโธ่เว้ย เอาตัวไป 
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ฉาก 15   ถนนด้านนอกส านักพิมพ์ 

 

- ชัยว่ิงตามผินออกมา 

 

ชัย   ผิน! 

 

- ประยงค์รีบหลบ ผินหันมารับหน้าชัย ชัยร้อนรน 

 

ชัย   ผิน! เจ้าของกระดาษแผ่นนี้อยู่ไหน 

ผิน   มะ – มะ – ไม่ทราบค่ะ 

ชัย   ผิน.. ฟังนะ เธอต้องบอกฉัน ว่าไปเอากระดาษนี่ 

มาจากไหน 

ผิน   ไม่ใช่ของผินค่ะ ผิน..ผินเก็บได้ 

ชัย   ที่ไหน ในส านักพิมพ์น่ะหรือ 

ผิน   ที่... (ไม่รู้จะตอบอย่างไร) 

 

- ชัยเข้าใจว่าเป็นในส านักพิมพ์แน่แล้ว  ชัยรีบผละออกไป ประยงค์ทนไม่ไหว  

 

ประยงค ์เดี๋ยว   คุณ 

ชัย คุณประยงค์ มาท าอะไรที่นี่ รีบกลับไปเสีย (ชัยท าท่าจะ

ผละไป) 

ประยงค ์  อย่ากลับเข้าไป 

ชัย   ผมต้องไปช่วยนรินาม เหลือเขาติดอยู่ในนั้น 

ประยงค ์  ฉันคือนิรนาม! (พูดบทความอย่างเร็ว) “ในฐานะสื่อ

ควรแจกแจงให้เห็นทั้งข้อดี ข้อเสียอย่างถี่ถ้วน ...หรือหาก

รู้อยู่แล้ว แต่แกล้งท ามืดบอดเสีย ก็จะเรียกได้ว่า จงใจ

ช่วยอังกฤษ วางยาเราเสียมากกว่า” 

ชัย   (ขัด) คุณคือนิรนาม.. 
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ชัย   มีใครรู้เรื่องนี้อีกไหม 

ประยงค ์  มีแค่พี่ผิน ครอบครัวฉัน แล้วก็เจ้าคุณลุงเสนาภักด ี

ชัย   ท่านเจ้าคุณรู้เรื่องนี้ด้วยเหรอ ฟังนะ  

คุณต้องเลิกเขียนบทความพวกนั้น  

ประยงค ์  ท าไม 

ชัย พวกมันเอาจริง ถ้าเราทั้งคู่ไม่เลิกเขียนบทความพวกนั้น  

เราอาจจะ...ไม่ได้กลับมาเจอ กันอีก 

ประยงค ์  พวกมันคือใคร 

ชัย คนที่บทความของเราไปขัดผลประโยชน์ พวกมันดักท า

ร้ายผม โรงพิมพ์ก็ถูกเผา มัน ต้องหาตัวนิรนามอยู่เป็นแน่ 

ป่านนี้  มันอาจจะรู้แล้วก็ได้ว่าเป็นคุณ ผมขอร้องล่ะ 

อย่าได้ไปซ้อมละครอีกเลย 

ประยงค ์ แต่พรุ่งนี้เป็นการซ้อมใหญ่ฉากว่าความ มีข้าราชการชั้น

ผู้ใหญ่มามากมาย  

ชัย คุณยิ่งไม่ควรไป  ผู้คนมากหน้า พวกมันคงลอบเข้าไป 

ประยงค ์  เช่นนั้นคุณเองก็อย่าไป 

ชัย ผมเอาตัวรอดได้ แต่คุณสิ ผู้หญิงคนเดียว จะเอาอะไรไปสู้

กับมัน... 

ประยงค ์  ฉันไม่เป็นไรหรอกค่ะ 

ชัย   ถ้าคุณเป็นอะไรไป ผมจะท าอย่างไร! 

 

- ประยงค์นิ่งอ้ึงมองชัย ทั้งสองมองหน้ากัน 

 

㉙ เพลง 19 จะท าตามหัวใจตัวเอง reprise 

  ชัย   โลกจะเปลี่ยนผันเท่าไร แต่สิ่งหนึ่งที่ใจรู้ดี ได้เป็นสุข 

     ทุกนาที เมื่อมีคุณข้างกาย  

  ประยงค ์  อาจไม่เคยรู้ เกิดขึ้นตอนไหน แต่ข้างในนั้นสับสน ใจที่ 

     ปิดไว้เริ่มจะเอ่อล้น เมื่อได้มีอีกคนเข้ามาเดินเคียง 
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   ชัย   เพียงเราปล่อยใจให้โบกบินไป รักจะคอยน าทางหัวใจ 

      เราเอง  

   ประยงค ์  ขอให้ตัวฉันได้หยัดยืนเคียงกันแม้เป็นเช่นไรไม่อาจ 

     ยอมเสียคุณไป ให้ต้องจากพรากกัน 

   ชัย   ไม่มีวันรู้สิ่งที่เจอนั้น จะเลวร้ายสักเท่าไร 

  ประยงค ์  ถ้าเราช่วยกันโดยไม่หวั่นไหว เราอาจฝ่าฟันได้ทุก 

     อันตราย เพียงเราปล่อยใจให้โบกบิน ไป รักจะคอยน า 

     ทางหัวใจเราเอง 

   ชัย   ไม่อาจยอมเสียคุณไป ให้ต้องจากพรากกัน  

   ชัย/ประยงค์  ให้ความรักน าทางหัวใจ 

 

- ชัยจับมือประยงค์ไว้ 

 

ชัย   (ตัดสนิใจ) ผมจะจัดการเรื่องนี้เอง 

ประยงค ์  คุณจะท าอะไร 

ชัย   ผมยังบอกคุณไม่ได้ แต่พรุ่งนี้ทุกอย่างจะเรียบร้อย 

  ประยงค ์  สัญญาได้ไหม ว่าคุณจะไม่ไปเสี่ยงอันตรายอะไร  

ชัย   ผมจะกลับมาหาคุณ ผมสัญญา 

 

-  ชัยเด็ดดอกปีปจากต้นไม้ส่งให้ประยงค ์

 

ชัย   ด้วยชีวิตของผม… 

 

-  ชัยประคองมือของประยงค์ขึ้นมาจูบ ก่อนจะวิ่งออกไป 

- ประยงค์รับดอกไม้จากชัยมาไว้แนบอก 

 

ผิน   รีบไปกันเถอะค่ะคุณหน ู
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 ㉚ - ประยงค์ออกไป   เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 16  บ้านเจ้าพระยาเสนาภักดี 

  -  เทิดถูกพาตัวเข้ามาคุกเข่าลง 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดีเข้ามา 

 

เทิด   เจ้าคุณ!.. 

 

- เทิดหยุดทันที 

- เหล่าทหารเสือป่าล้อมเทิดไว้ 

 

เทิด   ท าไม.. 

เจ้าพระยาเสนาฯ   เธอเองน่ะหรือ คนที่ท าให้แผนการวันนี้พังไม่เป็นท่า 

เทิด (เจ็บใจ ผิดหวัง) ไม่นึกเลยว่าจะเป็นท่าน ละครทั้งโรงที่

ท่านอุปถัมภ์  ยังไม่มีใครเล่น ละครตบตาได้แนบเนียนเท่า

ท่าน 

เจ้าพระยาเสนาฯ    ฉันเล่นละครตบตาจริงอย่างที่เธอว่า … แต่ทั้งหมดคือแผน

จับตัวการที่อยู่เบื้องหลัง การฉ้อราษฎร์บังหลวงของ

ข้าราชการระดับสูงหลายคนด้วยกัน พวกมันอุกอาจถึงขั้น 

จะลอบฆ่าผู้ที่ขวางผลประโยชน์ 

-  เทิดอึ้ง 

  

เทิด   ผู้ขวางผลประโยชน์ ใครขอรับ 

เสือป่า   อันโตนโิย และ นิรนาม 

เทิด   หลวงชัย 

เจ้าพระยาเสนาฯ  กับแม่ประยงค์ 
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เจ้าพระยาเสนาฯ   วันนี้ พอสายของเราแจ้งข่าวมาว่าพวกมันเผาโรงพิมพ์ เรา

จึงรีบส่งเสือป่าเข้าไปจัดการ เกือบจะรวบตัวพวกมันได้

แล้ว ถ้าเธอไม่เข้ามาขวางเสียก่อน 

เทิด   กระผม… 

เจ้าพระยาเสนาฯ หลักฐานของนิรนามที่โรงพิมพ์หายไป พวกมันคงต้องการ

สร้างสถานการณ์เพื่อเข้าไป เอาเอกสาร และตอนนี้พวก

มันก็รู้แล้วว่านิรนามคือแม่ประยงค์ มันคงจะลงมือพรุ่งนี้ 

ซึ่งเราต้องล่อจับตัวการใหญ่ให้ได้  แต่แผนนี้เสี่ยงอันตราย

มาก งานนี้ต้องอาศัยพวก เธอช่วย วานเธอเร่งไปบอก

หลวงชัย ส่วนทางเเม่ประยงค์ฉันจัดการเอง 

  

-  เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 17 คลังออมสิน วันต่อมา 

 

- ชัยอ้ึง 

  

คุณพระ ฉันเรียกเธอสองคนมา เพื่อแจ้งว่าทางกรมพระคลังมหา

สมบัติเลือกให้หลวงไกรมานพ เป็นผู้ดูแลที่นี่แทนฉัน 

คุณพระ (กับนพ) ฉันเชื่อว่าเธอจะสามารถสร้างศรัทธาความ

เชื่อมั่นแก่ผู้ใต้ปกครอง  ในกรม กองของเรา ขอให้ท า

หน้าที่ให้ดี ให้สมความไว้ใจ 

นพ   เป็นพระคุณขอรับ 

คุณพระ ส่วนหลวงชัย ความเก่งกล้าสามารถและปัญญาของเธอจะ

ช่วยหลวงไกรมานพ พัฒนากรมกองของเราให้เจริญ

รุดหน้าได้เป็นอย่างดี 

ชัย   (โพล่ง) กระผมขอถาม เหตุใดจึงเป็นหลวงนพขอรับ 
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-  คุณพระมองชัยนิ่ง 

 

ชัย หากเป็นหลวงเทพจากสาขากระโน้น กระผมจะไม่มีข้อ

กังขาใด ๆ 

 

-  นพอ้ึง โกรธแต่ระงับไว้ได ้

 

นพ   กระผมขอตัว 

 

- คุณพระพยักหน้าให้นพออกไปก่อน นพท าความเคารพ 

  - นพออกไป 

 

 

 ㉛ เพลง 20 ผู้น าที่ดี 

  

   คุณพระ   คนเก่งคนมั่นใจ หากตัดสินใครว่าดูด้อยค่า 

      เชิดชูตนสูงยิ่งกว่า กดคนอ่ืนซาให้ต่ าลง วันที่อยู่เหนือ 

      ใคร เติบโตย่ิงใหญ่ได้ยศสูงส่ง ก็คงไม่พ้นคนหน่ายคน 

      ชังผิดพลั้งเขาจ้องซ้ าเติม 

   ชัย   (พูด) กระผมไม่มีคุณสมบัติที่เหมาะสมหรือขอรับ 

   คุณพระ    คนที่เป็นผู้น าต้องสร้างเสริมใจให้คนเชื่อมัน่ 

      ร่วมมือและพร้อมใจกันร่วมแรงสร้างสรรค์ฟันฝ่า 

      ปัญหา ใช่เด่นเพียงแค่ตนมุ่งเพียงผลงานเพื่อ 

      ความก้าวหน้า ส่วนรวมนั้นส าคัญกว่าการมุ่งไขว่ขว้า 

      เพื่อเกียรติของใคร 

   คุณพระ   เปิดใจให้รู้ เปิดตาให้เห็น ถ่อมตัวให้เป็น จงเข้าใจ 

   ชัย   ผมมีความรู้ กล้าออกความเห็น ผมท างานเป็น ผม 

       มั่นใจ ไตร่ตรองอีกครั้ง ยังไม่สายไป ให้โอกาสผม 
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     ดูสักที 

   คุณพระ   เธอก็มีข้อดีมากมายที่ใครต่างก็ช่ืนชม แต่อาจต้อง 

      เพาะต้องบ่ม รอวันเหมาะสมคงอีกไม่ไกล วันที่เธอรับ 

      ฟังไม่มีทิฐิบดบังเอาไว้ อัตตาที่ลดลงได้จะช่วยส่งเสริม 

      เธอให้ได้ด ี

   ชัย   กระผมพอเข้าใจล่ะ ผลประโยชน์ที่บทความของ 

      กระผมไปขัดขวางเห็นจะไม่ใช่น้อย ๆ 

 

  -  ไฟรอบ ๆ เฟดลง พร้อมกับฉากเลื่อนออกไปพร้อมตัวคุณพระ 

-  เหลือแต่ไฟโฟกัสลงที่ชัยคนเดียว 

 

 

 ㉜ เพลง 21 เปิดโปง (เกินกว่าที่คิด Reprise) 

  

   ชัย  ฉันไม่เคยคิดว่าสิ่งที่ฝัน ต้องจบลงพลันในชั่วพริบตา  

     ทุ่มเทแค่ไหนกลับต้องไร้ค่า หมดสิ้นศรัทธา ไร้ซึ่งความ 

     ชอบธรรม ฉันจะเปิดโปงคนชั่วทั้งหลาย พวกบ่อนท าลายให้ 

     ต้องรับกรรม ต้องเสี่ยงชีวิตแค่ไหนก็ตาม แลกได้เพื่อความ 

     ภักดีในหัวใจ ไม่มีข้อแม้ 

 

 ㉝ - เปลี่ยนฉาก 

 

ฉาก 18 ที่ซ้อมละคร   

 

ฉาก 18.1 ด้านหน้าเวที 

-  ไฟเฟดขึ้น เห็นบรรยากาศของโรงละครระหว่างเตรียมตัวซ้อมใหญ่ 

-  ที่ด้านหน้าเวที เห็นเจ้าคุณปรีชาราชกิจ คุณหญิงเยื้อน เจ้าสัว คุณนาย อยู่บริเวณคนดู 
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-  นายทองค าและก าไลเดินเข้ามายืนรอด้านหน้าเวที ก าไลรอปรบมือชื่นชมเทิด ในมือถือ

พวงมาลัยที่ร้อยมาสุดฝีมือ 

 

ก าไล   พ่อว่าคุณหลวงเทิดจะชอบพวงมาลัยที่ฉันร้อยมาไหมจ๊ะ 

นายทองค า ต้องชอบอยู่แล้ว เอ็งเป็นลูกพ่อ เราทั้งกว้างขวางและ

ร่ ารวยมหาศาล ใครบ้างจะไม่ ชอบ 

ก าไล   ฉันน่ะอยากได้หลวงเทิดมาเป็น ผ… 

 

-  ก าไลหลุดปาก 

 

ก าไล เป็นเพื่อนคู่คิดน่ะจ้ะ แต่คุณหลวงเธอมีใจให้แม่ประยงค์ 

เห็นทีฉันจะไม่มีหวัง นายทองค า เอ็งไม่หมดหวังหรอก 

เชื่อมือพ่อเถิด นายของพ่อก็ยิ่งใหญ่ไม่แพ้ผู้ใด ใครมันจะ

ไม่อยากเกี่ยวดอง 

 

-  นายทองค าหัวเราะกระหย่ิมในความส าเร็จ 

-  นายทองค าเงียบเสียงลงได้เมื่อเจ้าพระยาเสนาภักดีเข้ามาน่ังประจ าที่หน้าเวที 

  

18.2 ด้านข้างเวที (บารมีปกเกล้า) 

 

- เทิดยืนระแวดระวังอยู่ไม่ไกลจากเวที มองไปรอบ ๆ 

 

 ㉞ เพลง 22 บารมีปกเกล้า 

 

   เทิด   (ร้อง) แม้ฉันต้องเสี่ยง สักเท่าไรไม่หวั่น เพื่อบ้านเมือง 

      ตัวฉันพรอ้มพลี แผนการทุกอย่าง ให้พระบารมี โปรด 

      หนุนน าดังที่ตั้งใจ 
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18.3 ด้านหลังเวทีโรงละคร (บารมีปกเกล้า) 

- ประยงค์อยู่ในชุดทนายความของนางปอร์เชีย 

 

   ประยงค ์   (ร้อง) ชีวิตวันนี้ อาจไม่มีต่อไป ต้องเสี่ยงภัยเพื่อล่อ 

   คนร้าย แต่ใจศรัทธาจะไม่ยอมหวั่นไหว ให้พระบารม  

   คุ้มครอง 

 

18.4 ด้านข้างเวที (บารมีปกเกล้า) 

- ชัยหลบซุ่มอยู่ที่หลืบด้านข้างเวที 

 

   ชัย   (ร้อง) แม้ฉันต้องเสี่ยง ก็พร้อมท าทุกอย่าง ปกปูองเธอ 

      ผู้เป็นหัวใจ ไม่ยอมแพ้พ่าย ให้พระบารมีโปรด  

     คุ้มครองให้รอดปลอดภัย 

 

  ชัย/เทิด/ประยงค ์  (ร้องท่อนของตัวเองพร้อมกัน ) 

 

ฉาก 18.5 บนเวที 

 

คนขานบท การซ้อมจะเริ่ม ณ บัดนี้ ฉากนางปอร์เชียปลอมตัวเป็น

ทนายว่าความในศาล 

 

- ม่านเปิด ประยงค์ออกไปแสดงละคร 

-  ระหว่างนั้น ชัยแอบตามประยงค์อย่างระแวดระวัง มั่นใจว่าคนร้ายต้องซุ่มอยู่ที่ 

หลืบหลังเวที 

  

ประยงค ์ อันความกรุณาปราณี  จะมีใครบังคับก็หาไม่ 
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-  ในเวลาเดียวกัน ชัยเห็นชดแอบซุ่มอยู่ (ชดต้ังใจจะเก็บประยงค์เมื่อกลับเข้ามาหลังเวที) ชัย

ย่องเข้าล็อคคอชด สู้กันขลุกขลัก ประยงค์ หลั่งมาเองเหมือนฝนอันชื่นใจ จากฟากฟ้าสุราลัยสู่แดน

ดิน 

- ชัยแย่งปืนได้ ลากชดออกไปกลางเวทีที่ประยงค์แสดงอยู่ ผู้คนฮือฮาตกใจ 

 

คุณนาย   คุณพระช่วย! 

เจ้าสัว   เจ้าชัย! 

 

-  ประยงค์ยืนอึ้งด้วยความตกใจเช่นกัน 

 

ชัย   บอกมา ใครบงการมึง 

 

-  ชดไม่พูด 

-  คุณพระบริภัณฑ์รักษาเข้ามาอย่างเร่งร้อน เจ้าพระยาเสนาภักดียกมือท าสัญญาณห้าม 

-  ชัยช้ีปืนไปทางเจ้าพระยาเสนาภักดี  เทิดผุดลุกขึ้น 

 

 

ชัย  สารภาพมาเสีย เจ้าคุณ 

เทิด  ทิ้งปืนเดี๋ยวนี้ (เทิดชี้ปืนมาทางชัย) 

 

-  ชดสะบัดหลุดจากชัย วิ่งหนีไป  ชัยยังคงชี้ปืนไปทางเจ้าพระยาเสนาภักดี ตั้งใจแน่วแน่ว่า

ไม่ยอมแพ้  

 

เสียงชด  ปล่อยกู ปล่อย 

 

-  เจ้าพระยาเสนาภักดีลุกขึ้นยืนเป็นสัญญาณ เหล่าเสือป่า 5-6 คน ที่แอบซุ่มอยู่โดยรอบ

ปรากฎตัว ในมือมีอาวุธ เช่นกัน เหล่าเสือป่าชี้ปืนมาทางเทิดและชัย 
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คุณพระฯ หลวงชัย วางปืนเสีย 

 

-  เสือป่า 2 คุมตัวชดกลับเข้ามา 

-  ชัยงงกับสถานการณ์ที่เกิดขึ้น 

  

เสือป่า 2  หลวงชัย หลวงเทิด วางอาวุธลงบัดเด๋ียวนี ้

 

-  ชัยงง มองรอบ ๆ เห็นปืนช้ีมาที่ตนเอง ชัยวางปืนลงกับพื้น 

-  เทิดวางปืนลงอย่างไม่เต็มใจ 

-  ชดถูกพาตัวมาคุกเข่าหน้าเจ้าพระยาเสนาภักดี 

-  ชดตัวสั่น ร้องไห้ กราบเท้าเจ้าพระยาเสนาภักด ี

 

เจ้าพระยาเสนาฯ  ท าไมเอ็งถึงท าเช่นนี ้

ชด กระผม ไม่มีทางเลือก ติดหนี้สินรุงรัง นายบ่อนมันจะมา

เอาชีวิตจึงต้องท า  

เจ้าพระยาเสนาฯ    คนทุกคนมีทางเลือก เลือกที่จะไม่ท าชั่ว เอ็งเลือกทางนี้ก็

ต้องรับผลของกรรมที่เอ็งท า 

-  เสือป่าคนหนึ่งเข้าขวางทองค าที่ก าลังจะหนีไป ทองค าจ าต้องท าเป็นปกต ิ

- ชดนิ่ง ไม่สบตา  

 

คุณพระ   (กับชด)  ไหนบอกมาซิ ใครจ้างแกมา 

เจ้าพระยาเสนาฯ ชด เอ็งมีสิทธิ์เลือก หากสารภาพ คงได้ลดหย่อนโทษ หาก

ยังนิ่งเงียบ โทษหนักถึงชีวิต ข้า ก็ช่วยเอ็งไม่ได้ 

ชด   นายทองค าขอรับ 

ทองค า   กูไม่รู้เรื่องด้วย ใครจ้างมึงมาใส่ความกูใช่ไหม 

ชด ผมไม่ได้โกหก (หยิบถุงเงินขึ้นมา) นี่ไง คุณยังเพ่ิงให้เงินผม

วันนี้ ผมสาบานได้  
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ทองค า เจ้าคุณขอรับ กระผมถูกหาความ ถ้าท่านผู้ใหญ่ของ

กระผมทราบเข้า คงจะไม่ พอใจเป็นแน่ 

เทิด   ปากแข็งนักนะ 

ทองค า   มาปรกัปร ากันไม่ได้ดอกนะคุณหลวง หลักฐานอยู่ไหน 

 

-  ก าไลร้องไห ้   

  

ก าไล     จริงที่เขาว่าใช่ไหมพ่อ..  

ทองค า    มึงเป็นบ้ารึอีก าไล มากล่าวหากูอีกคน 

ก าไล    ฉันจ าถุงเงินของพ่อได้ ฉันเป็นคนจัดให้พ่อเองเมื่อเช้า 

ทองค า    หุบปาก 

  

- ทองค าตบหน้าลูก ก าไลล้มลง ร้องไห้ กอดขาพ่อไว ้

 

ก าไล   ฉันรู้ว่าพ่อท าเพื่อฉัน แต่อย่างนี้ฉันไม่ต้องการ 

 

-  ทองค าอึ้ง ก าไลกราบเท้าพ่อ 

 

ก าไล ฉันกราบล่ะพ่อ สารภาพไปเถิด จะได้ผ่อนหนักเป็นเบา 

ฉันจะคอยส่งข้าวส่งน้ า ดูแลพ่อเอง 

เจ้าพระยาเสนาฯ ท า อย่ า งที่ ลู ก แก ว่ า เ ถิ ด ทอ งค า  เ ลิ กห วั ง เ ถิ ด ว่ า

อ านาจบาตรใหญ่ที่ไหนจะช่วยแกได้ ไม่มีผู้ใหญ่ที่ไหนเขา

ยอมเข้าป้ิงกับแกหรอก 

 

-  ทองค าน่ิง 
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เจ้าพระยาเสนาฯ ให้การสารภาพเสียเถิด หากค าให้การของแกเป็น

ประโยชน์กับ ทางการ แกจะได้พ้นโทษโดยไว ออกมา

คุ้มครองลูกสาวแกได้ 

 

- ทองค ายืนนิ่ง มองก าไล น้ าตาไหล 

㉟ เพลง 23 นิด ๆ หน่อยๆ 

 

   นายทองค า  นิดๆหน่อย ๆ คุกแค่นิดหน่อย 

      ทีเดียวอย่าบ่อย ขอให้ติดไม่นาน ท่านผู้ใหญ่ปล่อย  

      ลอยแพตัวฉัน เมื่อฉันเลือกเอง ก็ต้องรับไป แล้วจะ 

      โทษใครนายทองค า! 

      ท่านผู้ใหญ่หนุนให้มาเสียนาน เริ่มจะกร่างไม่หวั่นใคร 

      หน้าไหน ได้ประโยชน์ล่อตาและล่อใจ จนสุดท้ายเกือบ 

      ต้องฆ่าแกง นิด ๆ หน่อย ๆ คิดว่านิดหน่อย 

      พอท าบ่อย ๆ เริ่มใหญ่โตลุกลาม ฝนแค่เปาะแปะแฉะ 

      เป็นแม่น้ าคิดจะร่ าารวย โลภก็ต้องซวย หวังให้ใคร 

      ช่วยคงไม่ม ี

 

-  นายทองค าเดินมาหาเสือป่าแล้วยื่นมือให้จับ 

 

นายทองค า ผมจะให้การทุกอย่าง แต่นังก าไล ลูกผม มันไม่รู้เรื่องอะไร

ทั้งนั้น 

 

-  ก าไลลุกขึ้น กอดนายทองค า 

 

ก าไล   พ่อ... 

นายทองค า  ดูแลตัวเองให้ดีนะลูก 
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-  ทหารเสือป่าคุมนายทองค าออกไป ก าไลตามออกไปด้วย เสือป่า 1เก็บปืนของชด 

 

เลือป่า 1  คุณเกือบท าแผนเราล่มเสียแล้ว 

เทิด   อวดดีไม่เข้าท่า 

ชัย   (งง) แผนอะไร 

คุณพระ แผนล้อมจับนายทองค า ท่านเจ้าคุณฯ ทราบเรื่องมา

ตลอดว่านายทองค าท าการทุจริต และบทความของเธอ

และประยงค์ก็ไปขวางทาง 

 

-  ชัยยกมือขึ้นไหว้เจ้าพระยาเสนาภักดี 

 

ชัย กระผมต้องกราบขออภัยที่กระท าการอุกอาจกับใต้เท้า 

แต่กระผมไม่เข้าใจ เหตุใด กระผมไม่ทราบแผนการวันนี้

อยู่ผู้เดียว 

เจ้าพระยาเสนาฯ  (กับเทิด) เธอไม่ได้บอกหลวงชัยถึงแผนการวันนี้ดอกรึ 

-  เทิดนิ่ง ชัยโกรธ 

 

 ㊱ เพลง 24 คนละพวก reprise 

 

  ชัย   คิดได้อย่างไรที่คุณไม่ยอมบอกผม แผนการเกือบล่ม   

      วันนี ้

   เทิด   เพราะคนอย่างคุณ ทั้งอวดเก่งและอวดดี ขืนมายุ่งมี 

      แต่พัง 

   ชัย   ปิดบังเข้าไปให้ผู้หญิงมาเสี่ยงตาย ท าไมช่างเห็น 

      แก่ตัว 

   ประยงค ์  อยา่มัวเถียงกัน อย่างไรฉันก็ปลอดภัย จับคนร้ายได ้

      คราวนี ้

   เทิด   น่ีเร่ืองบ้านเมือง ไม่ใช่เร่ืองของสตรี น้องไม่เก่ียวไม่ 
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      เข้าใจ 

   ประยงค ์  (โกรธ) พูดได้อย่างไร ฉันก็เพิ่งจะเสี่ยงภัย ไม่ 

      น้อยหน้าไปกว่าคุณ 

   ชัย   คุณประยงค์เธอเข้าใจดี ถงึได้หนุนฝั่งผมนี่ไง 

   ประยงค ์  ฉันเป็นกลางไม่เข้าข้างใคร เลิกได้ไหม อภัยต่อกัน 

   ชัย   ไม่ง่ายอย่างนั้น เพราะบุรุษมีศักดิ์ศรี ที่ไม่อาจให้ใคร 

      หยาม เพราะคนแบบนี้ ชอบดูถูกใครก็ตาม ว่าต้อยตํ่า 

      ด้อยกว่าตน 

   เทิด   ก็เพราะเห็นคนชอบเผยอเลื่อนชนชัน้ 

      อยากเป็นผู้ดีหนักหนา ท าตัวว่าเก่ง ก็เพียงแค่มี 

      ปากกา สร้างปัญหามาเท่าไร 

   ชัย   เห็นมีแต่ปืน คิดว่าใหญ่สักแค่ไหน ได้แค่เบ่งไปวันวัน 

   ชัย/เทิด   ชาติไม่เจริญ เพราะมีคนไม่สร้างสรรค์ แสนขยาดคน 

      แบบนี ้

   ประยงค ์  พอทั้งสองคน ช่างใจแคบกันสิ้นดี นี่แหละผู้ชายที่ฉัน 

      ไม่ต้องการ 

   เจ้าพระยาเสนาฯ    (ขัดขึ้นเรียบๆ)  ถ้าพวกเธอเอาแต่ทะเลาะกันเช่นนี้   

      ละครคงต้องเลิกล้มไป 

 

- เทิดและชัยเงียบ  แต่ในใจยังไม่จบ 

 

18.6 บนเวที (เจ้าพระยาสั่งสอน)    

 

 ㊲ เพลง 25 ต้นแบบ 

 

   เจ้าพระยาเสนาฯ  สิ่งที่เคยพูดกัน ว่าจงรักภักดีทั้งชีวิตยอมพร้อมพลี  

      บัดน้ีเป็นเช่นไร 
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      (กับเทิด) เป็นทหารขึ้นตรง แต่ยังมัวหลงไป ให้อัตตา 

      น าหัวใจ ตัดสินใคร ด้วยความชิงชัง 

 

      (กับชัย) มีความรู้มากมาย แต่ไม่เคยรับฟัง ยึดแต่ตน  

      เป็นที่ต้ัง จึงต้องพลัง้พลาดไป 

 

      (กับประยงค์) เธอมุ่งหวังเสรี แต่มันคงยิ่งไกล เธอ 

      ปิดบังกั้นหัวใจ โดยไม่ยอมรับความเป็นจริง 

  

-  เทิด ชัย ประยงค์ อึ้ง 

 

   เจ้าพระยาเสนา  เปิดใจเรียนรู้ศรัทธา แบบอย่างแห่งองค์ราชา เพื่อจะ    

      เห็นเข้าใจ ความยิ่งใหญ่แท้จริง 

 

   เจ้าพระยาและหมู่มวล เปี่ยมด้วยเมตตา ถ่อมตน อดทนเผชิญทุกสิ่ง ความสุข 

      พร้อมยอมทิ้ง พลีให้ได้ เพื่อบ้านเมืองชนชาวไทย  

      ผู้ยิ่งใหญ่ ที่แท้จริง องค์ราชา 

 

  (ภาพสกรีนข้างหลังคือภาพจริงจากเหตุการณ์ต่าง ๆ ในรัชสมัย)  

(บนสกรีน ขึ้นภาพรัชกาลที่ 6 ขึ้นครองราชย ์และขึ้นพระราชหัตถเลขา) 

(ส่วนที่ให้คนอ่านเป็นเสียง ร.6 และมีดนตรีเลี้ยง)  

(ภาพรัชกาลที่ 5 → ภาพรัชกาลที่ 6) 

 

“… พระมหากษัตริย์ผู้ยิ่งใหญ่สวรรคตแล้ว  

 แต่ฉันรู้สึกว่าประชาชนผู้จงรั กภักดีจะระลึกถึงพระมหาก รุณาธิคุณต่อไป  

 และคงจะให้ความรักและภัก ดีต่อฉันผู้สืบราชสมบัติต่อจากพระองค์บ้าง ...” 

...การที่จะปฏิบัติตามรอยพระยุคลบาทนั้นคงจะ ยาก แต่ฉันก็จะพยายามอย่างมาก  

ที่สุด  จะท างานเพื่อประช าชนซึ่งบัดนี้เป็นหน้าที่ของฉันแล้ว ....”) 
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   หมู่มวล (ชาย)  บ้านเมืองในยุคสมัย รุ่นใหม่อยากล้มกระดาน 

      รุ่นเก่าหวงกีดกัน อ านาจเป็นของตน ราชภาระหนัก 

      หนา แต่องค์ราชาสู้ทน ตรากฎหมายให้คนต้องเข้า 

      เรียน อ่านเขียนเป็น มีปัญญา 

 

(ภาพจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) ท่านเสริมส่ง เตรียมสังคมด้วยปัญญา 

 

Scrim ขึ้น (เข้าสถานการณ์การสร้างจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) ชัย เทิด ประยงค์ เข้า 

ไปในสถานการณ ์

  

   ขุนนาง 1  พวกราษฎร ยิ่งฉลาดมากเท่าไร  

      ชาติคงวุ่นวายหนักหนา  

   หมู่มวล กลุ่ม 1  ถ้าได้เรียนสูง ขืนกบฏกันขึ้นมา  

      เดี๋ยวจะควบคุมไม่ไหว 

   ขุนนาง 2  อย่างไรต้องมี มหาวิทยาลัย ให้คนไทยได้ศึกษา 

   หมู่มวล กลุ่ม 2  ชาติจะรุ่งเรือง บา้นเมืองย่อมพัฒนา  

      หากประชามีความรู้  

   ขุนนาง 1  คอยดูแล้วกัน ถ้ายังต้ังขึ้นเมื่อไร หากว่าผมตาย 

      ไม่ต้องมาเผากัน 

 

(ทั้งสองฝ่ายปะทะกัน จนเกือบจะเกิดความวุ่นวาย  เสียงในหลวงแทรกเข้ามา) 

(ขึ้นพระราชด ารัส  

"....เดินเถิดอย่าคอยเวลาเลย อย่างไรเสียเราก็ต้องการมหาวิทยาลัย ตั้งเสียเดี๋ยวนี้  

ทีเดียว จะได้เป็นตลาดวิชาของเมืองไทยไม่ เป็นแต่เพียงที่เพาะข้าราชการไว้ใช้....") 

(ภาพผู้คนเก็บและอ่านบัตรสนเท่ห์ ที่ถูกปล่อยลงมาจากเฮลิคอปเตอร์ด้านบน) 
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  หมู่มวล   กลุ่มผู้คนมากมาย ไม่ยอมรับพระองค์ ยังคงค้าน 

     ไม่ต้องการ สิ่งที่ทรงคิดท า ต่างรวมหัวสร้างข่าว  

      ป่าวประกาศคุกคาม ซ้ าปองร้ายต่อพระองค์  

     หนักเหลือเกินที่ทรงเผชิญ 

 

  - และขึ้นพระราชหัตถเลขาบนสกรีน 

  (“ฉันได้รับบัตรสนเห่ห์พิลึก... มีคนเข้าใจผิดและติโทษฉันอยู่ไม่น้อย จนถึงยกขึ้นเปนข้อ  

ติเตียนว่า “เป็นคนเลวทรามไม่ควรอยู่ บนพื้นโลก”) 

 

   หมู่มวลที่ไม่เห็นด้วย ถูกคนกล่าวหาว่าขาน ท่านมีอ านาจมากไป 

      ท าให้ขวางถ่วงความศิวิไลซ์บ้านเมือง 

 

  -  กบฏที่ถูกจับถูกปล่อยไม่ทรงเคืองแค้น อดทน น าพาชาติพ้นพาลภัย ให้สยามก้าวไปอย่าง

มั่นคง ในหลวงทรงพระปรีชา ชาติจึงก้าวไกลด้วยพระราโชบาย 

  

(Introduce ภาพและ Sound Effect ภาวะและบรรยากาศสงคราม) 

 

(บนสกรีน และพระราชด ารัส 

“...ข้าพเจ้าได้วิเคราะห์ดูโดยถี่ถ้วนแล้วรู้สึกว่า การที่กรุงสยามจะเพิกเฉยละเลยอยู่อีกต่อไป

นั้น หาได้ไม่ แลเมื่อค านึงถึง ผลประโยชน์แห่งสยามแลสันติภาพแห่งโลกแล้ว ก็ไม่มีหนทางอย่างอื่นที่

จะเลือกได้ นอกจากต้องประกาศสงครามต่อประเทศ เยอรมนี แลออสเตรีย ฮังการี”) 

 

ภาพทหารไทยร่วมสวนสนามที่กรุงปารีสที่ Screen ชาวบ้านมารับทหาร รวมกลุ่มกัน  

ร่วมกันโบกธงชาติไทย MEDIA เปลี่ยนเป็นถนน 

 

   หมู่มวล (ชาวบ้าน) ส่งทหารร่วมศึกในมหาสงคราม 

      ชาติสยามได้ผงาด ไม่แพ้ชาตินานา ชัยชนะยิ่งใหญ่  

      น าให้เรารุดหน้า ท่านส่งคนเจรจา แก้สัญญาที่ไม่เป็น 
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      ธรรม ส่งทหารร่วมศึกในมหาสงคราม ชาติสยามได ้

      ผงาด ไม่แพ้ชาตินานา ชัยชนะยิ่งใหญ่ น าให้เรา 

      รุดหน้า ท่านส่งคนเจรจา แก้สัญญาที่ไม่เป็นธรรม 

 

- ชัย ประยงค์ เทิด เดินน าขึ้นมาด้านหน้า Scrim 

- Scrim ลง เห็นภาพพระราชกรณียกิจต่าง ๆ “ตั้งคลังออมสิน กู้วิกฤติชาติ” “ใช้ละครสร้าง

ชาติ ปลุกจิตส านึกชาตินิยม” “สร้างดุสิตธานี น าร่องประชาธิปไตย” “ตั้งลูกเสือและกองเสือป่า หนุน

ทหาร” “แก้สนธิสัญญา สยามไม่ถูกเอาเปรียบอีกต่อไป” 

 

   หมู่มวล   สิ่งดีที่ทรงสร้างสรรค์ ประทานเพื่อผองชาวไทย ได้ 

      หล่อหลอมจิตใจไทยทั้งชาติร่มเย็น แบบอย่างแห่ง 

      ความเมตตา เป่ียมด้วยปัญญาชัดเจน เป็น 

      เครื่องหมายแห่งปราชญ์ผู้ยิ่งใหญ่ ในหลวง ธีรราชา  

                                   ผู้ยิ่งใหญ่ ในหลวง ธีรราชา 

 

- ไฟค่อย ๆ เฟดลง เหลือแต่ไฟโฟกัสที่ชัยคนเดียว 

 

㊳ เพลง 26 เปิดใจ 

 

   ชัย   เพิ่งเข้าใจว่าความยิ่งใหญ่ที่แท้  ใช่แค่เพียงอยู่สูงได้ยืน 

      เด่นเหนือใคร ให้คนเชิดชู อยู่ในแสงจ้า ปล่อยอัตตา  

      ของตนเข้าบดบัง เพิ่งได้รู้ตัว ใยจึงพลาดหวัง 

      (มองเทิด) และยังไม่ดีพอให้คนศรัทธา 

   

   เทิด   น่าเสียดายที่แม้รับใช้ใกล้ชิด  แต่ไม่เคยจะคิดท าตาม 

      อย่างท่านเป็น  

      (มองชัย) ได้แต่เห็นผิด กีดกันผู้อื่น และยืนกรานไม่ฟัง   

      ไม่เปิดใจ อาจจะเห็นต่าง อย่างไรสุดท้าย มีเปูาหมาย   
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      ร่วมกันก็เพ่ือแผ่นดิน 

 

      (ชัยสบตาประยงค์) 

 

   ประยงค ์  ที่ผ่านมาตัวฉันอยากจะมีเสรี  แต่ยังคอยหลีกหนีความ 

      จริงเรื่อยไป ปล่อยให้สิ่งที่คิด ปิดกั้นในหัวใจ  แต่วันนี้ 

      รู้ดีข้างใน ใจฉันต้องการให้ใครดูแล 

 

- Scrim ขึ้น 

ฉาก 19 Finalé 

 

㊴ เพลง 27 ธีรราชา 

  

   ชัย/เทิด/ประยงค ์จากที่เคยมองแค่ในมุมที่เห็น กลับชัดเจนเมื่อเริ่มได้ 

      มองต่างมุมไป 

      ความคิดหลายหลาก ท าให้เข้าใจ ความขัดแย้ง 

      คลี่คลายด้วยใจเรา เพียงเราเมตตา และยอมรับเขาเรา 

      จะพบปัญญาดุจแสงส่องทาง 

 

   หมู่มวล   เปรียบพระองค์เป็นเหมือนตะวันส่องฉาย  

      แผ่แสงทองประกายยิ่งใหญ่ให้ผองชน 

      ผ่านความทุกข์ทน ถูกคนก้ าเกิน 

      แต่ทรงทนเผชิญและยอมพลี 

 

  - Screen - รัชกาลที่ 6 เพื่อให้บ้านเมืองได้มีวันนี้  

      เราทั้งผองเปรมปรีดิ์ในพระเมตตา 

 

ตัวหนังสือฉายขึ้นเป็นเหมือนข่าวจากหนังสือพิมพ ์
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- “๒๖ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๔๖๘ เวลา ๑ นาฬิกา ๔๕ นาที พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ 

เกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จสวรรคต” 

  -  “งานสยามรัฐพิพิธภัณฑ์ถูกยกเลิกไป” 

  -  “ทุ่งศาลาแดงกลายเป็นสวนสาธารณะและสมบัติของประชาชน ดังพระราชปณิธาน” 

  (ทุกคนตกใจเสียใจ แต่ก็ยังมีความหวังแม้ ร.6 สิ้น) 

 

   หมู่มวล   อาจจะมีบางคราผ่านเวลามืดมน และดูเหมือนว่า 

      หนทางไม่ง่ายดาย แต่ความดีที่ทรงสร้างเอาไว ้

      มากมาย จะส่องทางให้เราต่อไป ไม่มีเสื่อมคลายชั่ว 

      กาลนาน และจากน้ี... 

   หมู่มวล   จะขอตามรอยเท้าที่ทรงก้าวน า สืบสานความศรัทธา 

   ด้วยใจที่ซื่อตรง ได้เรียนรู้ว่า ใจที่สูงส่ง จะทอแสงด ารง  

   จากภายใน ส่องเพ่ือผู้อื่น สว่างสดใส และจะไม่มีวัน 

   ดับแสงสิ้นลง องค์ผู้ยิ่งใหญ่ ให้เราเรียนรู้ และเดินตาม  

      องค์ธีรราชา 

 

㊵ - Curtain Call 

- จบการแสดง - 

 
หมายเหตุ :  แถบสีเทา หมายถึง ช่วงที่เป็นเพลง และ ดนตร ี  
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ตารางที่ 3.1 ตารางล าดับดนตรีและเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทยเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 
ท่ี ชื่อเพลง ฉาก ตัวละคร Key Meter Form Song 

Style 
ลีลา ท านอง ค าร้อง เรียบ

เรียง 
พิมพ์เพื่อ

ร้อง 
ดุริย
บท 

ฝึก 
ซ้อม 

หมายเหต ุ

 องก์ 1               
1 โหมโรง 0 - Bb 4/4,3/4 Medley Overture -  ไม่มี   17 

พ.ค. 
  

2 เพลงรับอรุณ 1  ่ชัย Bb 3/4 AABA Ballad -     13 
พ.ค. 

  

3 เพลงสยามยุคใหม่ 1 ชัย ประยงค์ ผิน 
หมู่มวล 

Bb 4/4 Verse-
Chorus 

Up-
tempo 

มี 24 
ก.พ 

   10 
พ.ค. 

  

4 เพลงออมสิน 1 เจ้าพระยาฯ หมู่
มวล 

F 4/4 AABB Up-
tempo 

มี 11 
เม.ย 

  18 เม.ย 16 
พ.ค. 

  

5 เพลงเป็นสตรีโชคดี 2 คุณหญิง หมู่มวล
หญิง 

Bb-C 2/4,4/4 AABA Up-
tempo 

มี 7 มี.ค  12 เม.ย 
ไทย 

10 เม.ย 29
เม.ย.-
15พ.ค. 

10 
เม.ย 

22 มี.ค 

6 เพลงค่านิยม 2 คุณหญิง ประยงค์ C 2/4 AABCCC Ballad     10 เม.ย 15 
พ.ค. 

  

7 Segue 1 2-3. - Bb 2/4 AA Segue   ไม่มี   13 
พ.ค. 

  

8  เพลงต้องแต่งงาน 3 เจ้าสัว คุณนาย F 4/4 AABA Duet      13 
พ.ค. 

16 
ม.ีค 

 

9 บรรเลงในงานเล้ียง 
เพลงทองย่อน 

4 วงดนตรีไทย 
บรรเลงเปียโน 
และวงเครื่องสาย
ต.ต. 

Eb 2/4  ไทย 
ประยุกต์ 

  ไม่มี   13 
พ.ค. 

  

10 เพลงเป็นชายเช้ือชาติ
แกล้ว 

4 เทิด หมู่มวลชาย Bb 4/4 Through 
composed 

Charm มี ม.ค ร.6  6 เม.ย 6 พ.ค.   

11 เพลงราชพลี 4 เจ้าพระยาฯ 
ทองค า ก าไล เทิด 

ชัย หมู่มวล 

Eb 4/4 Verse-
Chorus 

Musical 
Scene 

มี 2-18 
ม.ีค 

 3 มี.ค 19 มี.ค 16 พ.ค 19 
มี.ค  
หมู่
มวล 

21 
มีนาคม 
ตัวหลัก 

12 เพลงเอ็กโป 5-6 หมู่มวล Eb 2/4 AA Up-
tempo 

มี 5 เม.ย 6 
เม.ย 

6 เม.ย 6 เม.ย 5
พ.ค 

9 พ.ค 6 เม.ย แก้เนื้อ 12 
เม.ย. 

13 เพลงเกินกว่าท่ีคิด 6 ชัย F 6/8 AABA Ballad     10 เม.ย 14 
พ.ค. 

17 
ม.ีค 

 

14 Segue 3  to 
Theatre 

 - F 6/8  Segue   ไม่มี   13 
พ.ค. 

  

15 เพลงความรัก (ไทย
เดิม) 

7 บรรเลงดนตรีไทย 
และขับร้องไทย 

Bb 4/4  ไทยเดิม   ร.6    12 
เม.ย 

 

16 เพลงวิถีคนกรุง 8 หมู่มวลชาย C 4/4 AAA  มี 1 เม.ย 4 
เม.ย 

5 เม.ย 6 เม.ย 5 พ.ค 6,11 
เม.ย 

 

17 เพลงนีแ่หล่ะผู้ชาย 9 ประยงค ์ Eb 4/4 AABA Charm     14 เม.ย 15 พ.ค 14 
ม.ีค 

 

18 Segue 4 : 
Transition to 
Chai's house 

 - F 6/8     ไม่มี      

19 เพลงไม่ใช่ท่ีคิด (เกิน
กว่าท่ีคิด Reprise) 

10 ชัย Dm-
F 

6/8 AABA Ballad    17 ม.ีค 25 มี.ค 9 พ.ค 28 
ม.ีค 
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ท่ี ชื่อเพลง ฉาก ตัวละคร Key Meter Form Song 
Style 

ลีลา ท านอง ค า
ร้อง 

เรียบ
เรียง 

พิมพ์เพื่อ
ร้อง 

ดุริย
บท 

ฝึก 
ซ้อม 

หมายเหต ุ

 องก์ 2               

20 En’tracte  - F 6/8,4/4     ไม่มี      

21 เพลงคลุมถุงชน (ต้อง
แต่งงาน & ค่านิยม 
Reprise) 

11 เจ้าสัว คุณนาย 
พระยาฯ คุณหญิง 

Bb-
Eb 

4/4 Counterpoint Comedy มี     24 
เม.ย 

  

22 เพลงจะท าตามหัวใจ 
ตัวเอง 

12 ชัย ประยงค์ Ab 3/4,4/4 AABA Ballad      28 มี.ค  แสดง 1 
เม.ย 

23 Segue 5-ไม่ใช่ท่ีคิด : 
Transition to 
office. 

13 - Ab 3/4,4/4     ไม่มี   14 พ.ค   

24 เพลงคนเก่ง 14 คุณพระบริภัณฑ์
รักษา ชัย 

Eb 4/4 AABA Ballad  29 
ก.พ 

  7 เม.ย 24 
เม.ย 

7 เม.ย  

25 Segue 6 : 
Transition to 
Theatre 2 

 - Eb 4/4     ไม่มี      

26 เพลงคนละพวก 15 เทิด ประยงค์ ชัย Cm 4/4 ABACAB Up-
tempo 

 3 เม.ย   5 เม.ย 4 พ.ค 5 เม.ย  

27 เพลงความรัก 15 ประยงค์ ชัย เทิด 
ก าไล 

Ab 3/4,4/4  ไทยสากล มี  ร.6      

28 Underscore :  
โกลาหล 

16-17 - Cm 4/4   มี  ไม่มี      

29 เพลงจะท าตามหัวใจ 
ตัวเอง (Reprise) 

17 ชัย ประยงค์ Ab 3/4,4/4 AABA Ballad     5 เม.ย  5 เม.ย  

30 Segue 7 : 
Transition from 
Free will 

 - Cm 4/4     ไม่มี      

31 เพลงหัวหน้าท่ีดี 
(เพลงคนเก่ง 
Reprise) 

19 คุณพระบริภัณฑ์ฯ 
ชัย 

Eb 4/4 AABA Ballad     21 เม.ย  21 
เม.ย 

 

32 เพลงเปิดโปง (เพลง
เกินกว่าท่ีคิด 
Reprise) 

19 ชัย Dm-
F 

6/8 AA      5 เม.ย 14 พ.ค 5 เม.ย  

33 Segue 8 : 
Transition from 
Free will 

 - Cm 4/4     ไม่มี      

34 เพลงบารมีปกเกล้า 20.2 ชัย ประยงค์ เทิด 
หมู่มวล 

Am-
C 

2/2 Counterpoint Trio & 
Chorus 

  11 
เม.ย 

12 
เม.ย 

12 เม.ย 6 พ.ค 12 
เม.ย 

 

35 เพลงนิดนิดหน่อย 
หน่อย  

20.5 ทองค า Dm-
F 

4/4 ABA   2 มี.ค 11 
เม.ย 

12 
เม.ย 

12 เม.ย 3 พ.ค 12 
เม.ย 

 

36 เพลงคนละพวก 
(Reprise) 

20.5 ชัย เทิด ประยงค์ Cm 4/4 ABACA-BAB Up-
tempo 

มี    18 เม.ย 4 พ.ค 18 
เม.ย 

 

37 เพลงต้นแบบ 21 เจ้าพระยาฯ หมู่
มวล 

Bb 4/4 AABB-BC-AB Musical 
Scene 

มี  24 
เม.ย 

 27 เม.ย 4 พ.ค 27 
เม.ย 

 

38 เพลงเปิดใจ  22 ชัย ประยงค์ เทิด Eb 4/4 AABA Eleven 
o'clock 

  26 
เม.ย 

 27 เม.ย 5 พ.ค 27 
เม.ย 

 

39 เพลงธีรราชา (เพลง
เปิดใจ Reprise) 

22 ทุกคน และ หมู่
มวล 

Eb-F 4/4 ACBA Finale มี 11 
เม.ย 

26 
เม.ย 

 27 เม.ย 5 พ.ค 27 
เม.ย 

 

40 40. Curtain call  - Bb 4/4     ไม่มี     บรรเลง 
สยามยุค
ใหม ่
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3.3 ระบบการท างานในการสร้างสรรค์ละครเพลง 

 ระบบการท างานในละครเพลงต่างจากละครพูดตรงที่ละครพูดมักจะมีผู้ก ากับการแสดงเพียง

ผู้เดียวที่ก าหนดทิศทางของเรื่อง การแสดง และภาพบนเวที แต่ละครเพลงน้ันจะมีผู้ก ากับการแสดง ผู้

ก ากับดนตรี และผู้ก ากับลีลา เป็นสามฝ่ายหลัก การท างานจะต้องเป็นไปอย่างสอดคล้องกัน เพราะ

ทุกฝ่ายในละครเวทีนั้นเกี่ยวข้องกันทั้งหมด นักแสดงจะต้องทั้ง ร้อง เต้น และแสดง ประกอบกับภาพ 

แสงและเสียงที่จะต้องด าเนินไปตามทั้งที่ดนตรีและบทละครก าหนดไว ้

 

ภาพที่ 3.2 ระบบการท างานในการสร้างสรรคล์ะครเพลง 
ท่ีมา : ผู้วิจยั 

 

ตัวอย่างจุดที่ต้องอาศัยการตัดสินใจร่วมกันของทั้งสามฝ่ายคือ จุดเชื่อมฉาก หากในการแสดง

จากฉาก 1 ไปฉาก 2 ฝ่ายเทคนิคไม่สามารถไม่สามารถเปลี่ยนฉากได้ภายในเวลาที่ผู้ประพันธ์ดนตรีได้

ประพันธ์ดนตรีเชื่อมฉากไว้ ประกอบกับปัจจัยอีกประการคือตัวละครหลักจะต้องเปลี่ยนชุด  ผู้ก ากับ

ดนตรีจะต้องตัดสินใจว่า จะเล่นบางห้องซ้ า เล่นซ้ าทั้งหมด  หรือจะบรรเลงให้ช้าลง เพื่อท าให้ความ

ยาวของเพลงเชื่อมฉาก 10 วินาที กลายเป็น 20 วินาที เพื่อให้ทีมงานฝ่ายอื่นๆท างานได้ ในขณะที่บน

เวทีจะต้องไม่ว่างเปล่า ผู้ชมจะต้องไม่รู้สึกว่าก าลังรอคอยนักแสดงเปลี่ยนชุด โดยผู้ก ากับลีลาและผู้

ก ากับการแสดงก็จะต้องท างานเพิ่มเติมในส่วนของ 10 วินาทีที่เพิ่มขึ้นว่า บนเวทีจะเกิดอะไรขึ้น จะ
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เป็นภาพจากวีดิทัศน์ แสง ฉาก และนักแสดงคนอื่น ๆ กล่าวคือจะท าอย่างไรให้อีก 10 วินาที่เพิ่มมา

นั้นสมเหตุสมผลและท าให้เรื่องราวเดินไปข้างหน้าอย่างเนียบเนียนที่สุด 

 หากกล่าวถึงรายละเอียดเพิ่มเติมของการท างานทั้งสามฝ่าย สามารถอธิบายเพิ่มเติมได้

ดังต่อไปนี ้

3.3.1 ผู้ก ากับการแสดง (Director) 
ผู้ก ากับการแสดงเป็นผู้เล่าเรื่องหลักและเป็นศูนย์กลางระหว่างนักแสดง ผู้ก ากับ

ดนตรี ผู้ก ากับลีลา และศิลปินผู้เชี่ยวชาญด้านภาพ ไม่ว่าจะเป็นผู้ออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย แสง 

หรือวีดิทัศน์ โดยมีฝ่ายเทคนิคและฝ่ายก ากับเวทีบริหารงานด้านการจัดการให้ศิลปะเหล่านั้นสามารถ

ถ่ายทอดออกมาได้อย่างปลอดภัย แม่นย า และควบคุมให้การแสดงในทุกรอบการแสดงเป็นไปตามที่

ทุกคนได้ฝึกซ้อมมา  

3.3.2 ผู้ก ากับดนตรี (Music Director) 

ผู้ก ากับดนตรีเป็นผู้ก าหนดทิศทางการร้องและการบรรเลงดนตรีในเรื่องทั้งหมด  ว่า 
จุดไหนควรจะถูกถ่ายทอดออกมาอย่างไรในทางดนตรี การท างานระหว่างผู้ก ากับดนตรีและผู้ก ากับ
การแสดงเป็นเรื่องของการหาจุดร่วมกันว่าจะผสมผสานระหว่างเรื่องของการแสดง การเล่าเรื่อง กับ
ดนตรี ทั้งดนตรีบรรเลงผ่านวาทยากรและนักดนตรี และการขับร้องของนักแสดง อย่างไรให้ออกมาดี
ที่สุด ในการร้องเพลงของนักแสดง การเลือกว่าจะให้นักร้อง ๆ ออกมาในแบบไหนก็ขึ้นอยู่กับทิศทางที่
ผู้ก ากับการแสดงและผู้ก ากับดนตรีมองเห็นเรื่องราว และตัวละคร 

สรุปงานของผู้ก ากับดนตรีมีหน้าที่ ดังนี ้

1. ฝึกซ้อมเพลงให้กับนักแสดง  

2. ปรับบันไดเสียงที่เหมาะสมส าหรับนักแสดงแต่ละคนในเพลง 

3. ปรับดนตรีเช่ือมฉาก (Segue) ส าหรับการเปลี่ยนฉาก 

4. ประสานงานและปรับดนตรีคลอบทเจรจา (Underscore) กับฉาก

น้ัน ๆ 

5. ประสานงานและปรับล าดับการแสดงรวมถึงการพัฒนาการเรียบเรียง

เพลงส าหรับการออกแบบลีลาใหม่ได ้

6. ฝึกซ้อมและเตรียมวงดุริยางค์ 

7. ควบคุมดูแลการจัดการวงดุริยางค์ 
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8. รักษาความเป็นเอกภาพทางดนตรีของทั้งการแสดง 

9. อ านวยเพลงวงดุริยางค ์

10. ส่งเสริมและช่วยนักแสดงในทางดนตรี ไม่ว่าระดับความสามารถใน

การขับร้องของนักแสดงจะอยู่ในระดับใด (Deer, 2014: 62) 

3.3.3 ผู้ก ากับลีลา (Choreographer / Movement Director) 
ผู้ก ากับลีลา เป็นผู้ออกแบบลีลา การเต้น และการเคลื่อนไหวของนักแสดงทั้งหมด 

ส่วนใหญ่แล้ว กระบวนการออกแบบลีลาจะเริ่มต้นภายหลังจากการตีความจากผู้ก ากับการแสดง และ

ร้องเพลงนั้น ๆ กับผู้ก ากับดนตรี จากนั้นผู้ก ากับลีลาจะท างานร่วมกับผู้ก ากับการแสดงว่า ในช่วง

นั้น ๆ ของเรื่อง ผู้ก ากับการแสดงต้องการสื่อสารอะไร ก่อนจะถ่ายทอดออกมาเป็นลีลาของนักแสดง 

ที่สอดคล้องกับการร้องเพลง 

โดยปกติ ผู้ก ากับการแสดงจะท างานอย่างใกล้ชิดกับผู้ออกแบบลีลา ผู้มี

หน้าที่ในการสร้างสรรค์การเต้นร าและการเคลื่อนไหวบนเวที ... โดยทั่วไปผู้

ก ากับการแสดงมิวสิคัลเป็นผู้ตีความบท ในที่นี้หมายถึงดนตรี เนื้อเพลงและบท

ละคร ในขณะที่ผู้ออกแบบลีลาสร้างสรรค์งานทั้งหมดที่เกี่ยวกับการเต้นและลีลา 

สิ่งนี้เป็นสิ่งที่ต้องเข้าใจตั้งแต่แรกเริ่มเพราะผู้ก ากับการแสดงเป็นผู้สร้างแรง

บันดาลใจ ผู้เรียบเรียง และที่ปรึกษาผ่านการสร้างงานของผู้ก ากับลีลา  โดยมาก

แล้ว มักไม่มีการก าหนดล าดับการเต้นเป็นลายลักษณ์อักษรในบท  ดังนั้น

ผู้ออกแบบลีลาจึงเป็นผู้ที่ต้องท างานใกล้ชิดกับผู้ก ากับการแสดงอย่างมาก เรียก

ได้ว่าเป็นผู้ก ากับการแสดงร่วม  

การเต้นในมิวสิคัลต่างจากการเต้นประกอบการร้องในการแสดงดนตรี

สด (Concert Dance)  แม้ว่าทั้งการเต้นทั้งสองอาจใช้เทคนิคการเต้น รูปแบบ

การออกแบบท่า หรือแม้แต่นักเต้นเดียวกัน   ความแตกต่างคือ การเต้นใน 

มิวสิคัลต้องสามารถถ่ายทอด... การเต้นเป็นการแสดงอารมณ์ความรู้สึกที่ทรง

พลังและเป็นอวัจนภาษา ที่กระตุ้นความรู้สึกของผู้ชมได้มาก การเต้นสามารถ

ถ่ายทอดความเปรมปรีดิ์ ความสิ้นหวัง ความเดือดดาลและความรู้สึกอื่น ๆ ด้วย

ความหลงใหลและลึกซึ้ง ซึ่งแม้แต่การขับร้องอาจไปไม่ถึงในจุดนั้น ...ในมิวสิคัล 
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เรามักจะเห็นการเต้นในช่วงที่อารมณ์ความรู้สึกส่งไปสู่จุดสูงสุดในเรื่อง (Deer, 

2014: 59-60) 

3.3.4 งานด้านทัศนศิลป์ในมิวสิคัล 
 การท างานของผู้ออกแบบด้านภาพ ไม่ว่าจะเป็นผู้ออกแบบฉาก ผู้ออกแบบเสื้อผ้า

การแต่งหน้า ผู้ออกแบบทรงผม ผู้ออกแบบแสง ผู้ออกแบบภาพเคลื่อนไหวบนจอ การรวมกันของ

องค์ประกอบด้านการออกแบบต่าง ๆ นี้ สามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก ใจความส าคัญ สภาพ

สังคม สถานการณ์ และโลกของเรื่องที่น าเสนอได้  

การรวมกันขององค์ประกอบด้านการออกแบบต่าง ๆ นี้ สามารถ

ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก ใจความส าคัญ ประวัติศาสตร์และรูปแบบในโลกของ

เรื่องที่น าเสนอได้ ...ความล้มเหลวในการท างานร่วมกับฝ่ายออกแบบจะท าให้ผู้

ก ากับการแสดงต้องใช้เวลาอย่างมากในการต่อสู้กับสิ่งที่ได้ตัดสินใจไปแล้ว 

บางอย่างในการออกแบบสามารถน ามาปรับใช้ในภายหลัง แต่สิ่งที่ส าคัญมากกว่า

คือความจ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกับผู้อื่นได้ 

รายการส ารวจ เพื่อการออกแบบที่ได้ผล 

ฉาก 

- ส่งเสริมมุมมองในการเล่าเรื่อง 

- แสดงออกถึงมุมมองในเรื่องสไตล์หรือรูปแบบของเรื่อง 

- จัดให้เกิดพ้ืนที่บนเวทีที่มีความหลากหลาย 

- แบ่งสรรให้เกิดความลื่นไหลของทางที่น าไปสู่สถานที่เกิดเหตุต่าง ๆ ใน

เรื่องท างานภายในพื้นที่และงบประมาณที่จ ากัดของเวที 

เครื่องแต่งกาย  

- ส่งเสริมมุมมองในการเล่าเรื่อง 

- แสดงออกถึงมุมมองในเรื่องสไตล์หรือรูปแบบของเรื่อง 

- ท าให้คุณลักษณะตัวละครชัดเจนขึ้น 

- ท าให้เห็นความแตกต่างระหว่างตัวละครหนึ่งกับตัวละครอีกตัวหนึ่ง 

(รวมถึงบทบาทหลากหลายที่เล่นโดยนักแสดงคนเดียวกัน) 
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- ท าให้นักแสดงสามารถเปล่งเสียงและเคลื่อนไหวได้อย่างสะดวกในการ

แสดง 

แสง 

- ส่งเสริมมุมมองในการเล่าเรื่อง 

- แสดงออกถึงมุมมองในเรื่องสไตล์หรือรูปแบบของเรื่อง 

- ก าหนดระดับความสมจริงในแต่ละโอกาสส าคัญ 

- น าและส่งเสรมิจุดสนใจทางภาพในการจัดวางองค์ประกอบบนเวท ี

(Deer, 2014: 93-94) 

การออกแบบที่ได้ผลดี จะชว่ยส่งเสริมมุมมองในการเล่าเรื่อง แสดงออกถึงมุมมองใน

เรื่องสไตล์หรือรูปแบบของเรื่อง ท าให้เกิดพ้ืนที่บนเวทีที่มีความหลากหลาย ช่วยเกิดความลื่นไหลของ

ทางที่น าไปสู่สถานที่เกิดเหตตุ่าง ๆ ในเรื่องการแต่งกายจะช่วยท าให้คุณลักษณะตัวละครชัดเจนขึ้น 

สร้างความแตกต่างระหว่างตัวละครหนึ่งกับตัวละครอีกตัวหนึ่ง รวมถึงบทบาทหลากหลายที่เล่นโดย

นักแสดงคนเดียวกัน แสงบนเวทีนอกจากจะช่วยก าหนดระดับความสมจริงในแต่ละฉากตามที่ผู้ก ากับ

การแสดงต้องการ เช่น ฉากไฟไหม้ ในเรื่อง ธีรราชา เดอะมิวสิคัล ยังช่วยให้ผู้ชมรู้ว่าจุดสนใจทางภาพ

ตอนนี้อยู่ที่ไหน บนเวทีละครเพลงที่มักมขีนาดใหญ่ ประกอบกับโรงละครที่ท าให้ผูช้มและผู้แสดงอยู่

ห่างกันอย่างมาก 

3.4 สรุปการท างานในการสร้างสรรค์บทละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

การท างานร่วมกัน (Collaboration) เป็นหัวใจส าคัญของการผลิตละครเพลงร่วมสมัย เพราะ 

ต้องอาศัยการสื่อสาร ปรึกษาหารือกันหลายฝ่าย ทั้งฝ่ายคิดสร้างสรรค์ ด้านบทละครเพลง ซึ่ง

ประกอบด้วยผู้ประพันธ์บทละครเพลง ผู้ประพันธ์ดนตรี ผู้ประพันธ์เนื้อร้อง ทั้งสามคนต้องคิดงาน บท

ละครเพลงร่วมกัน หรือบางเรื่องอาจมีผู้อ านวยการแสดงและผู้ก ากับการแสดงมาร่วมคิดด้วย  

ส่วนงานสร้างสรรค์ด้านการแสดงบนเวที ซึ่งประกอบด้วย ผู้ก ากับการแสดง ผู้ก ากับดนตรี ผู้

ก ากับลีลา ซึ่งทั้งสามต้องคิดงานร่วมกัน เพราะละครเพลงด าเนินเรื่องด้วยเพลงและดนตรี ดังนั้น 

จ าเป็นอย่างยิ่งที่ผู้ก ากับการแสดงต้องท างานร่วมกับผู้ก ากับดนตรีและผู้ก ากับลีลาอย่างใกล้ชิด  



 145 

ในส่วนงานสนับสนุนการแสดงคือฝ่ายออกแบบต่าง ๆ เช่น ผู้ออกแบบฉาก ผู้ออกแบบเสื้อผ้า 

ผู้ออกแบบการแต่งหน้า ผู้ออกแบบทรงผม ผู้ก ากับเทคนิค ผู้ออกแบบสื่อวีดิทัศน์ ผู้ออกแบบแสง  

ผู้ควบคุมเสียง 

ฝ่ายการแสดง คือ นักแสดง วาทยกร นักดนตรี นักเต้น ผู้ฝึกลีลา ผู้ฝึกเสียง และทีมงานก ากับ

เวที ซึ่งผู้ก ากับเวทีคือผู้ประสานและก ากับดูแลเบื้องหลังและทีมงาน ผู้ควบคุมเสียง ผู้ควบคุมแสง  

ผู้ควบคุมสื่อวีดิทัศน์ หรือ ผู้ควบคุมภาพเคลื่อนไหวบนจอ 

การท างานของผู้วิจัยในฐานะผู้ประพันธ์ดนตรี เกี่ยวข้องกับผู้ประพันธ์บทละครเพลง 

ผู้ประพันธ์เนื้อร้อง ผู้ก ากับการแสดง ผู้ก ากับลีลา วาทยกร และผู้ออกแบบภาพเคลื่อนไหวบนจอ 

3.4.1 การท างานร่วมกับผู้ประพันธ์บทละคร ผู้วิจัยได้ร่วมปรึกษาหารือกับผู้ประพันธ์บท

ละคร ผู้อ านวยการผลิต ในการวางโครงเรื่องของบทละครหลังจากที่โครงเรื่องส าเร็จในระดับหนึ่ง เพื่อ

จะได้ก าหนดต าแหน่งดนตรีและเพลงในเรื่องร่วมกัน  การประชุมได้เกิดขึ้นหลายครั้ง จนถึงวันที่ 7 

มีนาคม พ.ศ. 2559  จึงจะลงตัว ซึ่งเป็นวันที่พบนักแสดงครั้งแรกเพื่ออ่านบทร่วมกัน   

3.4.2 การท างานร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง ผู้วิจัยได้ท างานร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้องอย่าง
เข้มข้น เนื่องจากบทละครเพลงเกิดความล่าช้าด้วยหลายสาเหตุ เพราะมีการเปลี่ยนแปลงโครงเรื่อง
รวมถึงรายละเอียดของตัวละคร ท าให้ต้องรอให้ตัวละครนิ่งก่อนและบทชัดเจนมากขึ้น อย่างไรก็ตาม 
การท างานร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้องเกิดขึ้นอย่างราบรื่นและรวดเร็วมาก ด้วยการใช้ตารางล าดับ
ดนตรีและเพลงของละครเรื่องนี้ตามตารางตัวอย่างด้านบน และรายละเอียดการประพันธ์ดนตรี
ร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้องที่จะกล่าวในบทที่ 4 ต่อไป 

3.4.3 การท างานร่วมกับผู้ก ากับการแสดง ผู้วิจัยได้ท างานกับผู้ก ากับการแสดง ในการ
คัดเลือกนักแสดงที่มีความสามารถในการขับร้องเพลงได้ และได้ท าหน้าที่เทียบเสียงผู้สมัครทุกคน 
เนื่องจากผู้ประพันธ์ดนตรีจะต้องประพันธ์ให้เข้ากับเสียงของนักแสดงทุกคนที่ต้องขับร้องเพลงในเรื่อง 
ไม่ว่าจะเป็นการขับร้องเดี่ยว ขับร้องกลุ่มย่อย ขับร้องประสานเสียงในกลุ่มใหญ่ ผู้วิจัยต้องคุยกับผู้
ก ากับการแสดงเพื่อทราบการตีความตัวละครที่ต้องขับร้องบนเวที เพื่อประพันธ์ท านองเพลงให้เข้ากับ
ตัวละครแต่ละตัว ต้องทราบบุคลิกลักษณะ ความรู้สึกนึกคิดในขณะนั้นของตัวละคร ความเป็นมาของ
ตัวละครตัวน้ัน และบรรยากาศในขณะนั้นด้วย 

การท างานกับผู้ก ากับการแสดง ในส่วนของการประพันธ์ดนตรีเชื่อมฉาก ตามกระบวนการ
ของการผลิตงานมิวสิคัล ซึ่งมักเกิดขึ้นก่อนการแสดงไม่นาน เริ่มตั้งแต่การซ้อมฉากต่อฉาก จะเห็น
ความต้องการเสียงดนตรีเพื่อเชื่อมต่อจากฉากหนึ่งไปสู่อีกฉากหนึ่ง  
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3.4.4 การท างานร่วมกับผู้ก ากับลีลา การท างานร่วมกับผู้ก ากับลีลาและผู้ออกแบบท่าเต้น 
ผู้วิจัยได้มีการปรึกษาหารือกันสามฝ่าย คือ ผู้ก ากับการแสดงและผู้ก ากับลีลา และตกลงร่วมกันว่าจะมี
เพลงใดบ้างที่ต้องมีการก ากับลีลา ในลักษณะใด สไตล์ไหน  

ผู้วิจัยได้วางแผนในการประพันธ์ดนตรีส าหรับเพลงที่ต้องมีลีลาและการเต้นร าก่อนเป็นล าดับ
แรก เนื่องจากเพลงส่วนใหญ่ต้องใช้นักแสดงจ านวนมาก  เช่น เพลงสยามยุคใหม่ ซึ่งเป็นเพลงหมู่เพลง
แรกของเรื่อง มีกลิ่นอายความเป็นไทย  เพลงออมสิน เป็นเพลงในที่ท างานคลังออมสินในสมัยนั้น การ
ประพันธ์เพลงนี้ได้มองภาพว่าจะออกมาในสไตล์ Bob Fosse  เพลงเป็นสตรีโชคดี เป็นเพลงที่ขับร้อง
โดยสาวใช้ในบ้านของคุณหญิงเยื้อน ใช้เพลงที่มีกลิ่นอายไทย มีจังหวะที่รวดเร็วร่าเริงและต่อด้วย
ความเคร่งขรึมเรียบร้อย  เพลงเป็นชายเชื้อชาติแกล้ว เป็นเพลงที่ขับร้องโดยหลวงเทิดบดินทรและ
กลุ่มทหาร มีความหนักแน่นในครึ่งแรกของเพลง และมีลีลาอ่อนโยนที่เต้นร ากับผู้หญิงในครึ่งหลังของ
เพลง เพลงนี้ได้มีการตัดและยืดดนตรีในช่วงที่หลวงเทิดบดินทรเต้นร ากับผู้หญิง   ส่วนเพลงใน
ลักษณะเพลงรวมฉาก หรือ Musical Scene  เช่น เพลงต้นแบบ จ าเป็นต้องใช้เวลาในการประพันธ์ 
เนื่องจากมีการด าเนินเรื่องที่เกี่ยวข้องกับหลายฝ่าย ทั้งต้องคุยกับผู้ก ากับการแสดง ผู้ออกแบบ
ภาพเคลื่อนไหวบนจอ เพื่อจะทราบความยาวและอารมณ์ในแต่ละช่วงของฉาก   

การท างานร่วมกับผู้ออกแบบท่า ผู้วิจัยได้อยู่ดูการซ้อม เพื่อจะทราบว่าต้องตัดดนตรีออก
ขนาดไหน หรือเพิ่มเติมยืดเพลงออกไปมากเพียงใด  เมื่อได้จังหวะและอารมณ์ตามที่ตกลงกัน ผู้วิจัย
ได้กลับมาแก้ไขทันทีเพื่อการฝึกซ้อมครั้งต่อไป  ซึ่งผู้ออกแบบท่าต้องน าไปฟังและทบทวนให้นักแสดง
อีกหลายครั้ง 

3.4.5 การท างานร่วมกับวาทยากร การท างานร่วมกับวาทยกรหรือผู้อ านวยเพลง  ผู้วิจัยได้
เรียนเชิญพลเรือตรีวีระพันธ์ วอกลาง เป็นผู้อ านวยเพลงในการแสดงครั้งนี้  โดยได้ร่วมกับวงดุริยางค์
ประชาคมกรุงเทพ มีนักดนตรีทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศมาร่วมบรรเลง และวงดนตรีไทยร่วม
การแสดงในครั้งนี้  ได้ร่วมกับวาทยกรตกลงเรื่องวันฝึกซ้อมร่วมกันเองก่อน 1 ครั้ง ฝึกซ้อมร่วมกับวง
ดนตรีไทย 1 ครั้ง ฝึกซ้อมร่วมกับนักแสดงบนเวที 3 ครั้ง ก่อนการซ้อมใหญ่ และการแสดง 

การท างานร่วมกันระหว่างฝึกซ้อม คือ การก าหนดจังหวะความเร็วของแต่ละเพลง การ
เรียงล าดับและความต่อเน่ืองของเพลงและดนตรีในช่วงเช่ือมฉากและช่วงเพลงคลอบทเจรจา 

3.4.6 การท างานร่วมกับผู้ออกแบบภาพวีดิทัศน์  การท างานร่วมกับผู้ออกแบบ

ภาพเคลื่อนไหวบนจอ  เป็นการท างานที่ไม่ได้คุยกันโดยตรง  ซึ่งผู้ก ากับเวทีได้ขอเพลงตัวอย่างไปให้

ผู้ออกแบบภาพเคลื่อนไหวบนจอ เพื่อตัดต่อภาพ ไม่ว่าจะเป็นเพลงโหมโรง เพลงเปิดเรื่อง เพลง

ต้นแบบ เพลงธีรราชา และดนตรีเช่ือมฉากหลายจุด 



บทที ่4 
กระบวนการสร้างสรรค์นาฏยดรุิยางค์ในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ 

 

การศึกษานาฏยดุริยางค์ที่ใช้ในการแสดงละครเพลงไทย เกี่ยวข้องกับการเข้าใจทั้งเรื่อง 

โครงสร้างของดนตรีในการเล่าเรื่องราว และ การประพันธ์ท านองให้สอดคล้องกับภาษาหรือเนื้อร้อง 

จากการประพันธ์ดนตรีส าหรับละครเพลงเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ผู้วิจัยใช้หลักคิดและวิธีการ

จากมุมมองของผู้ที่มีเบื้องหลังทางด้านดนตรีตะวันตก ประกอบกับท างานด้านละครเวทีและละคร

เพลงตะวันตกมา ได้พบหลักในการประพันธ์เพลงโดยใช้โครงสร้างของเพลงส าหรับละครเพลงร่วม

สมัยไทย ดังนี ้

 4.1  การก าหนดต าแหน่งของเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

4.2   การก าหนดประเภทของเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทย‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 4.3   การก าหนดรูปแบบและโครงสร้างของเพลง 

 4.4   การประพันธ์ท านองเพลง ร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง 

 4.5   การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง 

4.6   การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ 

 4.7   การสร้างกลิ่นอายความเป็นไทยในดนตร ี 

4.8   การประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป ์

4.9   การประพันธ์ดนตรีประกอบภาพวีดิทัศน์ 

 

4.1 การก าหนดต าแหน่งของเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะ มิวสิคัล 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดต าแหน่งเพลงโดยใช้วิธีการดูภาพรวมของการด าเนินเรื่องและหาจุดที่ส าคัญ

ต่อความรู้สึกของตัวละคร  จุดส าคัญที่ต้องมีเพลง ตามหลักการของ Allen Cohen และ Steven L. 

Rosenhaus จากหนังสือเรื่อง Writing Musical Theatre คือ  
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4.1.1 ‘เมื่อเปิดเรื่อง’ ผู้วิจัยได้ก าหนดให้เพลงรับอรุณ เป็นเพลงเปิดเรื่องและต่อด้วยเพลง

สยามยุคใหม่เลย และต่อด้วยเพลงออมสิน ซึ่งทั้งสามเพลงที่ต่อเนื่องกันนั้น เป็น 3 เพลงที่มีความ

แตกต่างกันด้วยจ านวนตัวละครที่ขับร้อง ในเพลงรับอรุณมีหลวงชัยพิเทศเพียงคนเดียว ในจังหวะ 3 

ตามด้วยเพลงสยามยุคใหม่ ซึ่งเป็นเพลงหมู่ ที่มีตัวละครหลายตัวในเพลงนี้ และมีส่วนที่เป็นการเปิดตัว

ประยงค์ ขับร้องเดี่ยว เพลงนี้จบด้วยการขับร้องหมู่ ต่อด้วยเพลงที่ 3 คือเพลงออมสิน ที่มีจังหวะใน

สไตล์แจ๊ส ตัวละครเป็นกลุ่มจ านวนน้อย ดังนั้น ทั้งสามเพลงเมื่อมาต่อเรียงกัน ท าให้ไม่น่าเบื่อ และ

ตรงตามหลักการก าหนดต าแหน่งเพลงของมิวสิคัลอีกด้วย 

4.1.2 ‘เมื่อจบองก์ที่  1 ’ คือ เพลงไม่ ใช่ที่คิด  หรือ เพลงเกินกว่าที่คิด (Reprise)   

การก าหนดใหเ้พลงจบองก์ 1 เป็นเพลงที่ทิ้งท้ายให้ผู้ชมอยากรู้เรื่องราว เมื่อพักการแสดง 15 นาที จะ

ท าให้ผู้ชมอยากรีบกลับเข้ามาชมการแสดงต่อ  

4.1.3 ‘จุดสูงสุดของการแสดงในองก์ที่ 2 หรือ 11 o’clock’ คือ เพลงเปิดใจ เป็นเพลงที่

ตัวละครหลักทั้งสามคนเปิดใจ และเกิดการเปลี่ยนแปลงในเรื่อง หลังจากนั้นต่อด้วยเพลงที่ใช้ท านอง

เพลงเดียวกันแต่มีเนื้อเพลงที่ต่างกันโดยนักแสดงทุกคนในเรื่อง เข้ามาขับร้องเป็น เพลงจบเรื่อง คือ

เพลงธีรราชา หรือ เพลงเปิดใจ (Reprise) 

 จะเห็นได้ว่าเพลงส าคัญในเรื่องทั้งสามจุด เมื่อเป็นไปตามหลักการก าหนดต าแหน่งเพลงใน

เรื่องจะท าให้การก าหนดต าแหน่งเพลงอื่น ๆ ง่ายขึ้น ต่อไปนี้เป็นเพลงอื่น ๆ ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะ

มิวสิคัล ซึ่งมีแนวคิดดังนี้ 

- หลังจากจบสามเพลงแรกในการเปิดเรื่องแล้ว มีบทเจรจาของเจ้าพระยา 
เสนาภักดีกับหลวงชัยพิเทศ พระบริภัณฑ์รักษาและขวัญ  เปลี่ยนฉาก เข้าฉากบ้านคุณหญิงเยื้อน ซึ่ง
เป็นบ้านของประยงค์ เริ่มเพลงเป็นสตรีโชคดีต่อด้วยเพลงค่านิยมห้าประการ ซึ่งทั้งสองเพลง
ต่อเนื่องกัน โดยเพลงเป็นสตรีโชคดี เป็นเพลงที่ประกอบการเต้นโดยสาวใช้ในบ้าน ช่วงก่อนเข้าเพลง
ค่านิยมห้าประการซึ่งคุณหญิงเยื้อนขับร้อง จะมีบทร้องเชื่อม โดยผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้มีการขับร้องใน
ลักษณะ Responsive คือสาวใช้ร้องตอบรับที่คุณหญิงเยื้อนสอนให้ ‘ปอกมะปราง ริ้วต้องงามงาม’ 
‘อบร่ าเทียนปิดฝาให้ไว’ ซึ่งการร้องตอบรับจะเป็นการร้องประสานเสียงหญิงล้วนแบบ  a Cappella 
คือไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ 

- เมื่อจบเพลงค่านิยมห้าประการที่คุณหญิงเยื้อนร้องคู่กับประยงค์ลูกสาว จะมี
ดนตรีเชื่อมฉากในบันไดเสียง Bb Major  เพื่อส่งเข้าเพลงถัดไปในบันไดเสียง  F Major คือ เพลงต้อง
แต่งงาน ในฉากบ้านหลวงชัยพิเทศ โดยคุณนายหยกและเจ้าสัวซ้ง 
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-  แล้วต่อเข้าเพลงทองย่อนบรรเลงในงานเลี้ยง ซึ่งมีลีลาประกอบในเพลงนี้ และมี

ภาพขึ้นจอ เป็นภาพพาดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ เกี่ยวกับข่าว ‘งานเอ็กโปส่งเสริมการพาณิชย์และ
เกียรติภูมิของสยามสู่สากล’ ต่อด้วยเพลงเป็นชายเชื้อชาติแกล้ว ซึ่งเป็นเพลงจากบทพระราชนิพนธ์ใน
รัชกาลที่ 6 ทั้งภาษาไทย ภาษาฝรั่งเศส และ ภาษาอังกฤษ   เมื่อจบเพลงนี้แล้วเป็นบทเจรจาของ
เจ้าพระยาเสนาภักดีกล่าวเปิดงาน 

- ต่อด้วยเจ้าพระยาเสนาภักดีขับร้องเริ่มเพลงราชพลี ซึ่งเป็นเพลงหมู่มวลขับร้อง
ว่าจะทุ่มเทด้วยใจและกายมอบถวายเป็นราชพลี แด่ในหลวงด้วยความภักดีโอกาสนี้ที่เราเฝ้ารอ ในช่วง
กลางเพลงเป็นตอนที่เปิดตัวทองค าและก าไล เพลงนี้มีทั้งดนตรีคลอบทเจรจา หรือ Underscore 
จัดเป็นเพลง  Musical Scene 

- ต่อด้วยเพลงเอ็กโป  เห็นการร่วมแรงร่วมใจของทุกฝ่าย ขับร้องท านองเดียวซ้ า 
แต่มีกิจกรรมในการเตรียมงานเอ็กโป เพลงนี้อยู่ในโครงสร้างเพลงแบบ  AAA โดยมีดนตรีคลอบท
เจรจาด้วย หลังจากจบเพลงน้ี มีบทเจรจาระหว่างคุณพระบริภัณฑ์รักษาและขวัญกับหลวงชัยพิเทศ 

- เมื่อทุกคนออกไปหมดแล้ว หลวงชัยพิเทศมีความตื่นเต้นและมีความหวัง รู้สึกถึง
ความฝันเป็นจริง จนร้องออกมาเป็น เพลงเกินกว่าที่คิด  

- ต่อด้วยฉากซ้อมละคร แต่มี Segue เปลี่ยนฉาก 
- หลังจากบทเจรจาของผินและประยงค์ที่โรงละครบริเวณบ้านเจ้าพระเจ้าเสนา

ภักดี เห็นการฝึกซ้อมของชัยและเทิด โดยผู้วิจัยได้ก าหนดให้จุดน้ีเป็นการขับร้องเพลงไทยเดิม อัญเชิญ
พระราชนิพนธ์ ความเอยความรัก  ให้เห็นความแตกต่างเพราะฉากนี้เป็นละครซ้อนละคร  หลังจาก
ฉากซ้อมละคร จะมีบทเจรจาค่อนข้างยาว แต่ไม่เกิน 10 นาที 

- เข้าเพลงวิถีคนกรุง  เพลงนี้มีลักษณะเป็น Montage เป็นฉาก 3 ฉากในเพลงนี้ 
โดยในแต่ละฉากเกิดขึ้นในสถานที่ที่ต่างกัน มีลีลาประกอบ โดยทั้งสามฉากท าให้เห็นวิถีคนกรุง  
มีดนตรี เชื่อมแต่ละฉาก มีบทเจรจาและดนตรีคลอบทเจรจา  ท าให้ เห็นความขัดแย้งของ 
หลวงเทิดบดินทร กับ หลวงชัยพิเทศ ที่เพิ่มความขัดแย้งมากขึ้นตามล าดับ 

- เข้าฉากซ้อมละครอีกครั้ง หลวงเทิดบดินทรแสดงออกว่ารักประยงค์โดยการชวน
คุย แต่ก าไลได้เข้ามาขัด อีกทั้งเทิดและชัยมีความขัดแย้งกันมากขึ้น ท าให้เข้าสู่เพลง นี่แหละผู้ชาย 
ประยงค์ขับร้องคนเดียว 

- Segue เข้าบ้านหลวงชัยพิเทศ มีคนจะให้สินบนชัยและถูกข่มขู่ ท าให้ชัยร้อง
เพลง ไมใช่ที่คิด เป็นเพลงสุดท้ายก่อนจบองก์ที่ 1 

- เข้าองก์ที่ 2 ด้วย เพลงบรรเลง  En’tracte เป็นท านองเพลงเกินกว่าที่คิด ในตอน
จบองก์ที่ 1 และต่อด้วยเพลงเป็นสตรีโชคดี เพ่ือน าเข้าสู่บ้านประยงค ์
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- เข้าสู่เพลงคลุมถุงชน ซึ่งเป็นตัวละครพ่อแม่ของทั้งหลวงชัยพิเทศและประยงค์
ร้องร่วมกัน โดยน าท านองของแต่ละบ้านมาขับร้อง ดังนั้นเพลงนี้มีความเป็นไทยและจีนผสมในเพลง
เดียวกัน 

- เมื่อประยงค์และหลวงชัยพิเทศพบกัน ก็จ าได้ว่ารู้จักกันมาก่อน ค าอุทานของทั้ง
สองจึงเป็นคิวดนตรี Segue  ไปหอนก 

- ทั้งสองคนขับร้องเพลง จะท าตามหัวใจตัวเอง ซึ่งหลวงชัยพิเทศขับร้องในอัตรา
จังหวะ 3 ส่วนประยงค์ขับร้องในอัตราจังหวะ 4 เมื่อจบเพลงทั้งคู่ร้องด้วยกันในอัตราจังหวะเดียวกัน 

- เมื่อจบเพลงแล้ว ทั้งสองคุยกันสั้น ๆ แล้วจึงมีดนตรี   Segue  น าเข้าสู่ฉากที่
ท างานคลังออมสิน คุณพระบริภัณฑ์รักษาขับร้องเพลงคนเก่ง เพื่อสอนหลวงชัยพิเทศ เพราะเริ่มเห็น
ว่าตนเองเคยเป็นอย่างนัน้มาก่อน 

- ดนตรี  Segue เข้าฉากซ้อมละคร ซึ่งหลวงเทิดบดินทรได้เข้าไปคุยกับประยงค์ว่า
ได้ยินข่าวเรื่องคลุมถุงชนของประยงค์กับหลวงชัยพิเทศ  ความรู้สึกที่อึดอัดถูกถ่ายทอดมาเป็นเพลงคน
ละพวก เป็นเพลงที่เทิดและประยงค์ร้องด้วยกัน 

- เข้าฉากซ้อมละคร ประยงค์ร้องเพลงความรัก บทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 
ด้วยความรู้สึกเริ่มรักหลวงชัยพิเทศ และหลวงชัยพิเทศเข้ามาร้องต่อ  หลวง- 

เทิดบดินทรแอบเห็นทั้งคู่ดูมีใจให้กัน ส่วนก าไลแอบเห็นหลวงเทิดบดินทรแอบชอบประยงค์ ความรู้สึก
ของก าไลที่ช้ าใจสื่อออกผ่านดนตรีที่บรรเลงคลอประกอบ 

- จากนั้นเข้าดนตรีบรรเลง หมาหมู่ คือ หลวงชัยพิเทศโดนรุม ดนตรีบรรเลงตลอด
ฉากที่สู้กัน และหลวงเทิดบดินทรมาเห็นเข้า จึงเข้าไปช่วย 

- ต่อด้วยดนตรีฉากไฟไหม้โรงพิมพ์  
- เมื่อชัยทราบว่าประยงค์คือนิรนาม และชัยเป็นห่วงที่ตอนนี้นิรนามก าลังตกอยู่ใน

อันตราย ทั้งสองร้องเพลงจะท าตามหัวใจ  Reprise  ซึ่งเนื้อเพลงต่างจากครั้งแรกที่ร้องที่หอนก  
เพราะจะท าตามหัวใจตัวเองในการกลับมา Reprise  มีความหมายเปลี่ยนไป ท าให้เพลงนี้มีผลต่อเรื่อง
มากกว่าขับร้องเพลงใหม ่

- Segue เข้าไปที่บ้านเจ้าพระยาเสนาภักดี เป็นการประชุมเสือป่าเพื่อหาทางจับ
คนร้าย 

- เมื่อหลวงชัยพิเทศทราบว่าตนเองไม่ได้เลื่อนต าแหน่ง รู้สึกไม่พอใจคุณพระ
บริภัณฑ์รักษาอย่างมาก คุณพระฯ ได้ขับร้องเพลงผู้น าที่ดี เพื่อสอนหลวงชัยพิเทศ แต่ในท่อนกลางมี
ช่วงที่หลวงชัยพิเทศเถียงพระบริภัณฑ์รักษา 

- หลวงชัยพิเทศมีความไม่พอใจอย่างมาก ร้องเพลงเปิดโปง หรือ เกินกว่าที่คิด 
Reprise  การขับร้องเพลงในมิวสิคัลเป็นจุดที่มีอารมณ์เข้มข้นในฉากนั้น 
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- ขณะที่รอซ้อมละคร ทุกคนเตรียมพร้อม ประยงค์อยู่หลังฉาก ส่วนหลวงเทิด-
บดินทรและหลวงชัยพิเทศซ่อนตัวกันคนละที่ ต่างขับร้องเพลงบารมีปกเกล้า ด้วยมีความกังวลอย่าง
มาก 

- เมื่อจับได้ว่าทองค าอยู่เบื้องหลัง ทองค าขับร้องเพลงนิดนิดหน่อยหน่อย ด้วย
ความส านึกผิด 

- เมื่อหลวงชัยพิเทศทราบว่าตนเองเป็นผู้เดียวที่ไม่รู้เรื่องแผนจับคนร้ายกับเสือป่า 
เพราะหลวงเทิดบดินทรไม่ได้แจ้งให้ทราบ จึงเกิดปากเสียงกัน ประยงค์เข้าไปห้าม ก็พลอยต้องวิวาท
ไปด้วย ในเพลง คนละพวก Reprise 

- เจ้าพระยาเสนาภักดีสอนทั้งสามคน ด้วยเพลงต้นแบบ  ซึ่งเป็นเพลงรวมฉาก มี
ทั้งฉากขุนนางขัดแย้งกัน ฉากกลุ่มคนไม่ยอมรับพระองค์ ฉากสงครามโลกครั้งที่ 1 มีการใช้ วีดิทัศน์
ฉายขึ้นจอ เห็นถึงการทรงแก้สนธิสัญญาเพื่อสยามจะไม่ถูกเอาเปรียบอีกต่อไป ทรงตั้งคลังออมสิน 
ทรงใช้ละครปลูกจิตส านึกให้รักชาติ ทรงสร้างดุสิตธานีน าร่องประชาธิปไตย ทรงตั้งลูกเสือและกอง
เสือป่าหนุนทหาร  ทั้งหมดเกิดขึ้นในเพลงเดียว 

- ตัวละครหลักทั้งสามคนร้องเพลงเปิดใจ หลังจากที่เข้าใจเหตุการณ์ทั้งหมด และ 
หมู่มวลเข้ามาร้องเพลงธีรราชา ในรูปแบบ  Double Chorus  

- เพลง  Curtain Call  คือเพลงที่นักแสดงทุกคนออกมาโค้งผู้ชมหลังจบละคร 
ผู้วิจัยเลือกให้บรรเลงเพลงสยามยุคใหม่ เพราะมีวงดนตรีไทยประสมด้วย 
 

4.2 การก าหนดประเภทของเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

  ประเภทของเพลงในละครเพลงตะวันตก สามารถแบ่งตามบทบาทหน้าที่ที่ดนตรีมีผลต่อเรื่อง

และแบ่งตามวิธีการหรือ เทคนิคในการเล่าเรื่อง อย่างไรก็ดี บางเพลงอาจมีบทบาทหน้าที่หลายอย่าง 

จึงสามารถจัดให้อยู่ในหลายประเภทได้ ประเภทของนาฏยดุริยางค์ ในละครเพลงร่วมสมัยไทย แบ่งได้

ดังนี ้

1) Ballad (เพลงบัลลาด)  

2) Up-tempo (เพลงจังหวะเร็ว)  

3) Character Song (เพลงของตัวละคร) 

4) Comedy (เพลงตลกชวนหัว) 

5) Segue (ดนตรีเชื่อมฉาก) 

6.) Underscore (ดนตรีคลอบทเจรจา) 
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7) Reprise (การซ้ าท านอง) 

8) Counterpoint (การใช้ท านองสัมพันธ์) 

9) Production Number (เพลงหมู)่ 

10) Musical Scene (เพลงรวมฉาก) 

 

4.2.1 Ballad Song (เพลงบัลลาด) Ballad ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มีหลายเพลง 

คือ เพลง “จะท าตามหัวใจตัวเอง”  เพลงนี้เป็นเพลงที่มี 2 อัตราจังหวะในเพลงเดียวกัน เนื่องจาก

ผู้วิจัยได้วางให้ “ชัย” ร้องในอัตราจังหวะ 3 ตั้งแต่ต้นเรื่อง  ส่วน “ประยงค์” ร้องใน อัตราจังหวะ 4 

ตั้งแต่ต้นเรื่อง ซึ่งทั้งสองคนมีความคิดเป็นตัวของตัวเองสูง เป็นคนรุ่นใหม่ไฟแรง สิ่งที่ท้าทายของ

ผู้ประพันธ์ คือ เพลง “จะท าตามหัวใจตัวเอง” เป็นตอนที่ทั้งสองคนต้องร้องด้วยกัน การสลับจังหวะ

ไปมาและในท้ายที่สุดทั้งสองมีความเห็นที่พ้องกันในระดับหนึ่ง เห็นได้จากการร้องสลับจังหวะกันใน

กลางเพลงและร้องประสานกันในช่วงท้าย เหมือนทั้งสองได้ยินเสียงของกันและกันและเริ่มมีความ

เข้าใจกันมากขึ้น 

 

ตัวอย่างที่ 4.1 เพลง “จะท าตามหัวใจตัวเอง” (Reprise) 

 
 

Dramatic Ballad เป็นเพลงที่ตัวละครมีความรู้สึกหรืออยู่ในสถานการณ์ที่ได้เรียนรู้ อะไร

บางอย่างที่มีผลต่อชีวิตของตัวละครอย่างชัดเจน ส่วนใหญ่มักเป็นการเปลี่ยนแปลงครั้งใหญ่ของตัว

ละคร อาจเป็นการตัดสินใจหรือการเรียนรู้ที่ท าให้ชีวิตของตัวละครต่างไปจากเดิม  เช่น เพลงเปิดใจ

ใน ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคลั 
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ตัวอย่างที่ 4.2 เพลง “เปิดใจ” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

การประพันธ์เพลงประเภท Ballad มีสาระส าคัญ คือ เนื่องจากเพลง 

Ballad เป็นเพลงที่แสดงอารมณ์และความรู้สึกได้อย่างเด่นชัด ดังนั้น ในการประพันธ์เพลงบัลลาด

ต้องค านึง ถึงว่าหน้าที่หลักของเพลงในละครเวทีคือการสื่อสารความเป็นมนุษย์ ซึ่งคนแต่ละคนมีวิธีที่

ต่างกันใน การถ่ายทอดความรู้สึก แม้จะเป็นความรู้สึกอย่างเดียวกัน แต่เมื่อเปลี่ยนผู้สื่อสารหรือผู้รับ

สาร การสื่อสารย่อมเปลี่ยนตามไปด้วย ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลมีผลกระทบต่อการสื่อสารอย่าง

มาก ในฐานะผู้ประพันธ์เพลงในละครเพลง ปัจจัยเหล่านี้มีความส าคัญไม่น้อยไปกว่าเรื่องดนตรีเลย 

4.2.2 Up-tempo Song หรือ Rhythm Number (เพลงจังหวะเร็ว) Up-tempo Song 

มีจังหวะคงที่มีพลังขับเคลื่อน เร้าอารมณ์ ไม่ว่าจะเป็นความรู้สึกที่ดี สนุกสนาน หรือเป็นอารมณ์ที่

ฉุนเฉียว กระตุ้นให้รู้สึกถึงการเคลื่อนไหวทั้งต่ออารมณ์และร่างกาย 

ตัวอย่างเพลง Up-tempo ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล คือ   เพลง “คนละพวก” เป็น

เพลงที่แสดงความ ขัดแย้งกันของตัวละครหลักทั้ง 3 ตัว ซึ่งฉากที่ใช้เพลงคนละพวก เป็นฉากที่ตัว

ละครวิวาทกัน ผู้ประพันธ์จึงประพันธ์ให้มีจังหวะเข้มข้นและรุนแรงขึ้นเรื่อย ๆ 
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ตัวอย่างที่ 4.3 เพลง “คนละพวก” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

4.2.3 Character Song (เพลงของตัวละคร) Character Song ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะ

มิวสิคัล ได้แก่ เพลง “เป็นชายเชื้อชาติแกล้ว” ซึ่งเป็นเพลงที่ได้อัญเชิญเนื้อร้องจากบทพระราชนิพนธ์

ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ในโคลงภาษิตนักรบโบราณ เนื่องจากเป็น เพลงเปิดตัว

ละครหลัก “เทิด” ที่มีความจงรักภักดีในหลวงอย่างยิ่ง  เป็นทหารและเป็นผู้ชายที่มีเสน่ห์ ผู้หญิง

หลงใหล เพลงต้องช่วยท าให้ตัวละครตัวนี้มีเสน่ห์ การประพันธ์ท านองที่ไพเราะติดหูจากเนื้อร้องที่ถูก

ก าหนดไว้แล้วจึงเป็นสิ่งที่ท้าทายส าหรับผู้ประพันธ์ท านองอย่างยิ่ง 
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ตวัอยา่งท่ี 4.4 เพลง “เป็นชายเชือ้ชาติแกล้ว” จากเร่ือง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคลั 

 
 

เพลง “เป็นชายเชื้อชาติแกล้ว” นี้ ตัวละครจะร้องเป็น 3  ภาษา คือภาษาไทย ฝรั่งเศสและ

อังกฤษ เพื่อบอกคุณสมบัติของตัวละครที่มีการศึกษาและเป็นทหารยศสูง  ผู้วิจัยจึงเลือกใช้จังหวะ 

4/4 ซึ่งเป็นจังหวะมาร์ช  เพราะต้องการแสดงความเข้มแข็งของตัวละคร   

4.2.4 Comedy or Point (เพลงชวนหัว) Comedy Song ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

ได้แก่ เพลง “นิดนิดหน่อยหน่อย” 

ตัวอย่างที่ 4.5 ท านองเพลง “นิดนิดหน่อยหน่อย” จากเรือ่ง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

เพลง “นิดนิดหน่อยหน่อย” เป็นท านองเปิดตัวละคร “ทองค า” และ “ก าไล”  สองพ่อลูก

ซึ่งมาจากต่างจังหวัดและได้รับเชิญมาในงานเลี้ยงใหญ่ของข้าราชการระดับสูง  เพลงนี้ท าให้

บรรยากาศทางการเปลี่ยนเป็นบรรยากาศที่ผ่อนคลายจากการแสดงออกขอตัวละครทั้งสองต่อสถานที่

ที่ไม่คุ้นเคย 
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4.2.5 Segue หรือ Bridge (ดนตรี เชื่อมฉาก) ดนตรีเชื่อมฉาก หรือ Segue ในเรื่อง  

‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มีทั้งหมด 8 ช่วง ซึ่งส่วนใหญ่น าท านองเพลงจากในเรื่องมาใช้ในการเปลี่ยน

ฉาก หรือ แสดงให้เห็นช่วงเวลาที่ผ่านไป  หลักการในการเลือกใช้เพลง คือ ต้องทราบว่าอารมณ์ของ

ฉากก่อนหน้าและอารมณ์ของฉากต่อไปเป็นอย่างไร  ซึ่งส่วนใหญ่มักจะต้องใช้ท านองเพลงเพื่อเตรียม

เข้าฉากต่อไป แต่ถ้าฉากก่อนหน้ามีความนิ่งหรือซาบซึ้ง จ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องทิ้งช่วงหรือเริ่มจากเบา

แล้วค่อย ๆ ดังขึ้น  อาจต้องใช้ท านองของฉากนั้น แล้วเชื่อมต่อเข้าท านองใหม่ของฉากต่อไป 

 

4.2.6 Underscore (ดนตรีคลอบทเจรจา) คือ ดนตรีที่บรรเลงคลอระหว่างที่มีการแสดง 

ขณะที่มีการพูด หรือ ขณะที่ฉากก าลังด าเนินเรื่องอยู่ในหลายเพลงดังตัวอย่างในเพลง “ราชพล”ี หรือ 

เพลง “ต้นแบบ” เป็นต้น 

ตัวอย่างที่ 4.6 ตัวอย่าง Underscore จากท านองเพลง ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล  

 
 

4.2.7 Reprise (การซ้ าท านอง) Reprise เป็นเพลงที่หวนกลับมา ซึ่งไม่ใช่เป็นการร้องซ้ า 

โดยมักมีการเปลี่ยนเนื้อร้อง แต่ท านองเพลงไม่เปลี่ยน และ อาจขับร้องโดยนักแสดงคนเดิมหรือ

เปลี่ยนคนก็ได้ 

ตัวอย่าง Reprise ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ได้แก่ เพลง “ไม่ใช่ที่คิด” และเพลง “เปิด

โปง” Reprise ของเพลงเกินกว่าที่คิด เป็นท านองหลักที่ “ชัย” ขับร้องเพลง “ไม่ใช่ที่คิด” เป็นการซ้ า

ท านอง “เพลงเกินกว่าที่คิด”  การที่น ามาท านองมาร้องซ้ าโดยเปลี่ยนเนื้อเพลง เพราะเรื่องพาไปถึง

ตอนจบขององก์ 1 ด้วยเพลง“ไม่ใช่ที่คิด” จะท าให้ผู้ชมรู้สึกลุ้นต่อว่าหลังพักการแสดงจะเป็นอย่างไร
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ในองก์ที่ 2 เพราะเพลง “เกินกว่าที่คิด” ปูไว้เป็นเพลงที่ชัยมีความหวังและเหน็ความส าเร็จอยู่แค่เอื้อม 

ในการซ้ าท านองเป็นเพลง “ไม่ใช่ที่คิด” ท าให้เห็นความผิดหวังอย่างแรงจนเป็นความก้าวร้าวในช่วง

ท้าย  ถ้าใช้ท านองใหม่ผู้ชมจะไม่รู้สึกเท่ากับการใช้ Reprise 

ตัวอย่างที่ 4.7 เพลง “เกินกวา่ที่คิด” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

ตัวอย่างที่ 4.8 เพลง “ไมใ่ช่ทีค่ิด” (“เกินกว่าที่คิด Reprise”) จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 
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ตัวอย่างที่ 4.9 เพลง “เปิดโปง” (“เกินกว่าที่คิด Reprise”)  จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 

เพลงเกินกว่าที่คิด มี Reprise สองครั้ง นับว่ามากที่สุดในเรื่อง แต่การกลับมาซ้ าครั้งที่ 2 

กลับมาเพียงครึ่งเพลง ถือเป็นเรื่องราวที่ต่อเนื่องกัน จึงได้น าท านองเพลงเกินกว่าที่คิดกลับมาใช้และ

ได้ผลมาก เนื่องจากเริ่มด้วยความหวังในเพลง เกินกว่าที่คิด เมื่อมี Reprise ครั้งแรก เรื่องราว

เปลี่ยนไปเพราะเริ่มรู้ว่าไม่ใช่สิ่งที่หวังไว้ และ Reprise ครั้งที่ 2 คือผิดหวังและต้องการเปิดโปงเป็น

ล าดับขั้นไป ในความเป็นจริงชื่อเพลงควรเป็นเพลงเกินกว่าที่คิด (Reprise) ทั้ง 2 ครั้งที่มีการซ้ า

ท านอง แต่เนื่องจากการท างานในครั้งนั้น เกิดขึ้นในเวลาจ ากัดและเพื่อการสื่อสารที่รวดเร็วชัดเจนใน

การท างาน จึงตั้งชื่อเพลงไว้เพื่อจะได้ไม่สับสนในระหว่างการฝึกซ้อม อย่างไรก็ตาม ส่วนใหญ่ใน

โน้ตเพลงและเอกสารต่าง ๆ ได้ใส่วงเล็บระบุไว้เป็น เพลงเกินกว่าที่คิด (Reprise)  

อีกเพลงหนึ่งที่เป็นประเด็นในเรื่อง Reprise คือ เพลง “นิดนิดหน่อยหน่อย” ที่ทองค าและ

ก าไลร้อง ตอนที่เข้ามาในงานเลี้ยง เป็นการเปิดตัวทองค าและลูกสาว คือ ก าไล ด้วยจังหวะเร็วมี

ค วามรู้ สึ กตื่ น เต้ นที่ ไ ด้ เ ข้ ามา ในงาน ใหญ่ ขนาดนั้ น  มี ค วามสดใสมี ความหวั ง  ถื อ เป็ น 

ช่วงชวนหัว (Comedy) ท านองนี้อยู่ในบันไดเสียง F Major 
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ตัวอย่างที่ 4.10 เพลง “นิดนิดหน่อยหน่อย” (จากช่วงกลางของเพลงราชพลี) 

 
 

เมื่อนายทองค าถูกจับ ผู้วิจัยได้เลือกท านองเพลงที่เปิดตัวนายทองค ากับก าไลในเพลง 

“ราชพลี” มาใช้โดยเปลี่ยนจังหวะให้ช้าลงและให้เครื่องสายใช้นิ้วดีด Pizzicato โดยบรรเลงร่วมกับ

เครื่องเป่าลมไม้ มีการเปลี่ยนการประสานเสียงให้หม่นลงในบันไดเสียง D minor 

ตัวอย่างที่ 4.11 เพลง “นิดนดิหน่อยหน่อย (Reprise)” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

สังเกตได้ว่าท านองเพลงนี้มีความสนุกสนาน แต่เมื่อถูกจับก็ยังคงใช้ท านองเพลงนี้อยู่  อาจฟัง

แล้วดูไม่เศร้าในความคิดของหลายคน แต่ผู้วิจัยจงใจเปลี่ยนบรรยากาศและอารมณ์ให้หม่นลงเท่านั้น 

ไม่เปลี่ยนท านองเป็นเศร้า  ผู้วิจัยเห็นว่าตัวละครตัวนี้ ไม่ใช่เป็นตัวละครหลัก แม้ว่าจะมีส่วนคลายปม

ของเรื่อง แต่ที่ส าคัญคือในฉากต่อไปจะเริ่มเข้าสู่เรื่องส าคัญ คือพระมหากรุณาธิคุณของพระมหา- 

ธีรราชเจ้า ดังนั้น ในส่วนของดนตรี จึงต้องการเก็บความรู้สึก หรืออารมณ์เศร้าสะเทือนใจที่สุดไว้ตอน

ที่ราษฎรทราบข่าวการสวรรคต โดยใช้วงดนตรีไทยบรรเลงเพลงลมพัดชายเขา ท่อน 1 ในช่วงกลาง

ของเพลงสุดท้าย เป็นการพลิกความรู้สึกลึก ๆ ดังนั้น เรื่องของนายทองค าจึงให้เป็นเรื่องที่ไม่หนัก

เกินไป เพื่อเตรียมเข้าสู่เรื่องใหญ่กว่าในฉากต่อไปมากกว่า 
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4.2.8 Counterpoint (ท านองสัมพันธ์) Counterpoint คือ ลักษณะการประพันธ์เพลงที่มี

แนวท านองหลักตั้งแต่ 2 แนวขึ้นไปด าเนินไปพร้อม ๆ กัน หรือเหลื่อมซ้อนกัน โดยแต่ละแนวมี

ความส าคัญทัดเทียมกันและเป็นอิสระจากกัน แต่กลมกลืนกันในเชิงเสียงประสาน ซึ่งในทางละครอาจ

ใช้ท านองสัญลักษณ์ (Leitmotiv)  

ตัวอย่าง Counterpoint ใน ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ได้แก่ เพลง “คลุมถุงชน” มีการน า

ท านองหลักของครอบครัว “ชัย” และท านองหลักของครอบครัว “ประยงค์” มาสอดประสานท านอง

ในเพลงนี้ โดยที่ต่างขับร้องท านองของตนเอง แต่ในที่สุดตอนท้ายของเพลง  ทั้งสองคู่ได้ร้อง

ประสานกัน ท าให้เห็นถึงการลงรอยตกลงร่วมกัน 

ตัวอย่างที่ 4.12 เพลง “คลุมถุงชน” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 

ตัวอย่างที่ 4.13 เพลง “ต้องแต่งงาน” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นว่า เจ้าสัวและคุณนายหยกขับร้องท านองพลง “ต้องแต่งงาน” 
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ในขณะเดียวกันจะเห็นว่า คุณหญิงและพระยาปรีชาราชกิจขับร้องท านองเพลง “ค่านิยมห้า

ประการ” 

ตัวอย่างที่ 4.14 เพลง “ค่านิยมห้าประการ” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

เพลง “คลุมถุงชน” เป็นตอนที่ฝ่ายพ่อแม่ผู้หญิงขับร้องท านองเพลง “ค่านิยมห้าประการ” 

ซึ่งเป็นท านองส าเนียงไทย ส่วนพ่อแม่ฝ่ายชายขับร้องเพลง “ต้องแต่งงาน” ซึ่งมีเป็นท านองทางจีน ใน

ละครเพลงเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ต่างมาปรึกษาหารือเรื่องจะคลุมถุงชนลูกของตน สังเกตว่า

ท านองเหล่านี้ที่น ากลับมาอีกในลักษณะ Reprise เพื่อให้เห็นความแตกต่างของสองครอบครัว 

ขณะเดียวกันมีความตั้งใจพยายามจะดองเป็นครอบครัวเดียวกัน เพลงนี้นับเป็นเพลง Comedy ด้วย

เช่นกัน 

4.2.9 Production Number (เพลงหมู่) Production Number คือ เพลงที่ต้องใช้คน

จ านวนมาก หรือ เป็นเพลงคอรัส มักใช้ในการแนะน าสถานที่ เวลา สภาพสังคม และ ปัจจัยที่มี

ความสัมพันธ์ต่อเรื่อง  หรือเหตุการณ์ที่มีคนจ านวนมาก  ส่วนใหญ่ละครเพลงจะใช้เพลงหมู่ในการ 

เปิดหรือปิดองก์ เพลงประเภทนี้ยังสามารถแสดงถึงการเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญในโครงเรื่องหรือใน

สถานที่นั้น ๆ  

ตัวอย่างเพลง Production Number ในละครเพลงเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ได้แก่ เพลง 

“สยามยุคใหม่” ซึ่งเป็นเพลงหมู่เพลงแรกของเรื่อง  
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ตัวอย่างที่ 4.15 เพลง “สยามยุคใหม”่ จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 
 

4.2.10 Musical Scene (เพลงรวมฉาก) เป็นล าดับหรือชุดการแสดงที่ไม่ได้ประกอบด้วย

เพลงเพียงหนึ่งเพลง แต่อาจประกอบด้วย Underscore และอาจมี Reprise  เพลงรวมฉากมี

ประโยชน์เมื่อมีคนหลายคน หรือสิ่งที่มีอิทธิพลขัดแย้งกันอย่างมากบนเวทีในเวลาเดียวกัน  ซึ่งเป็น

ฉากการแสดงที่มีทั้งเพลงบัลลาด เพลงเน้นจังหวะ เพลงชวนหัว อยู่ในเพลงรวมฉากนี้ Musical 

Scene มักมีตัวละครตัวหนึ่งที่ก าลังประสบปัญหาบางอย่าง หรือเผชิญกับความขัดแย้ง ในฉากอาจมี

ตัวละครหลายตัวด าเนินการกระท าอยู่ มักประกอบด้วยดนตรีที่ต่อเนื่องกันโดยไม่มีการหยุดส าหรับ

การพูด หรือ อาจมีเพียงพูดคั่นประโยคสองประโยค 

ส าหรับ Musical Scene ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ได้แก่ เพลง “ต้นแบบ” มีการ

น าเสนอท านองหลัก โดย เจ้าพระยาเสนาภักดี จากนั้นขับร้องโดยหมู่มวลหรือกลุ่มคน มีฉากการ

ถกเถียงกันของข้าราชการช้ันผู้ใหญ่ที่มีความเห็นแตกต่าง ในเรื่องการก่อต้ังมหาวิทยาลัย  การน าเสนอ

คลิปวีดิทัศน์สงครามโลกครั้งที่ 1 และเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงเวลานั้น การเปลี่ยน จังหวะในช่วง

สงคราม ซึ่งทั้งหมดทีป่รากฎเป็นฉากที่ต้องการเล่าถึงการที่ทรงเป็นต้นแบบผู้น าที่ด ีเพลง “ต้นแบบ” 

Verse 1: A สิ่งที่เคยพูดกันว่าจงรักภักดี ทั้งชีวิตยอมพร้อมพลี บัดนี้เป็นเช่น

 ไรเป็นทหารขึ้นตรง แต่ยังมัวหลงไปให้อัตตาน าหัวใจ ตัดสินใคร

ด้วยความชิงชัง มีความรู้มากมาย แต่ไม่เคยรับฟัง ยึดแต่ตนเป็น

ที่ตั้ง จึงต้องพลั้ง พลาดไป เธอมุ่งหวังเสรีแต่มันคงยิ่งไกล เธอ

ปิดบังกั้นหัว ใจโดยไม่ยอมรับความเป็นจริง 

Chorus: B เปิดใจเรียนรู้ศรัทธา แบบอย่างแห่งองค์ราชาเพื่อจะเห็น เข้า

ใจความยิ่งใหญ่แท้จริง เปี่ยมด้วยเมตตาถ่อมตน อดทนเผชิญ 

ทุกสิ่ง  

ความสุขพร้อมยอมทิ้ง พลีให้ได้เพ่ือบ้านเมืองชนชาวไทย  
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ผู้ยิ่งใหญ่ที่แท้จริงองค์ราชา 

Bridge:  C พวกเราราษฎร ยิ่งฉลาดมากเท่าไร ชาติคงวุ่นวายหนักหนาถ้าได้

เรียนสูงขืนกบฎกันขึ้นมา เดี๋ยวจะควบคุมไม่ไหวอย่างไรต้องมี

มหาวิทยาลัย ให้คนไทยได้ศึกษา ชาติจะรุ่งเรือง บ้านเมืองย่อม

พัฒนา หากประชามีความรู้ คอยดูแล้วกัน ถ้ายังตั้งขึ้นเมื่อไร 

หากว่าผมตายไม่ต้องมาเผากัน 

Verse 2: A กลุ่มผู้คนมากมาย ไม่ยอมรับพระองค์ ยังคงค้านไม่ต้องการสิ่งที่

ทรงคิดท า ต่างรวมหัวสร้างข่าว ป่าวประกาศคุกคาม  

ซ้ าปองร้ายต่อพระองค์ หนักเหลือเกินที่ทรงเผชิญ 

Chorus: B ถูกคนกล่าวหาว่าขาน ท่านมีอ านาจมากไป 

ท าให้ขวางถ่วงความศิวิไลซ์บ้านเมือง 

ไม่ทรงเคืองแค้นอดทน น าพาชาติพ้นพาลภัย 

ให้สยามก้าวไปอย่างมั่นคง ในหลวงทรงพระปรีชา 

ชาติจึงก้าวไกลด้วยพระราโชบาย   

Verse 3: A’ ส่งทหารร่วมศึกในมหาสงคราม 

ชาติสยามได้ผงาด ไม่แพ้ชาตินานา 

ชัยชนะยิ่งใหญ่น าให้เรารุดหน้า 

ท่านส่งคนเจรจา แก้สัญญาที่ไม่เป็นธรรม  

Chorus: B สิ่งดีที่ทรงสร้างสรรค์ ประทานเพื่อผองชาวไทย 

ได้หล่อหลอมจิตใจ ไทยทั้งชาติร่มเย็น 

แบบอย่างแห่งความเมตตา เปี่ยมด้วยปัญญาชัดเจน 

เป็นเครื่องหมายแห่งปราชญ์ ผู้ยิ่งใหญ่ในหลวงธีรราชา 
 

การแบ่งประเภทของเพลงจึงเป็นเครื่องมือพื้นฐานส าคัญที่ช่วยให้ผู้ประพันธ์เพลงเห็นถึง

ตัวเลือกที่หลากหลายที่ดนตรีสามารถช่วยสื่อสารเรื่องราวต่าง ๆ และพาผู้ชมให้เข้าถึงแก่นของเรื่องได้

มากกว่าตามที่บทละครถูกสรรค์สร้างมา 

ความยาวของละครเพลงร่วมสมัยไทยนั้น ส่วนใหญ่อยู่ที่  2-3 ชั่วโมง ผู้ประพันธ์เพลงจึงควร

ค านึงถึงความหลากหลายของเพลงที่ท าให้การด าเนินเรื่องมีเอกภาพ แต่ในขณะเดียวกันก็ไม่จ าเจ การ
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หยิบยกประเภทต่าง ๆ ของเพลง รวมถึงวิธีการเล่าเรื่องที่หลากหลาย จึงเป็นตัวช่วยที่ท าให้ดนตรีใน

ละครเพลงท าหน้าที่ได้อย่างเต็มประสิทธิภาพ 

ในการสร้างสรรค์งานละครเพลงร่วมสมัยไทยในโครงสร้างของละครเพลงตะวันตก ดนตรีหรือ

นาฏยดุริยางค์มีส่วนส าคัญอย่างมาก เพราะการสื่ออารมณ์ของตัวละครทั้งทางตรงและทางอ้อมผ่าน

เพลง การน าท านองเพลงเดียวกันแต่สื่อสารในความรู้สึกที่แตกต่างของตัวละคร  และ การสะท้อนให้

เห็นความลุ่มลึกหรือความซับซ้อนของตัวละครผ่านดนตรีได้ เหล่านี้คือสิ่งที่ผู้วิจัยได้ศึกษาจากการเป็น

ผู้ก ากับดนตรีในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ซึ่งก่อนที่จะเริ่มประพันธ์เพลง ต้องเข้าใจประเภทต่าง ๆ 

ของเพลงในละครเพลงก่อนและสามารถระบุในแต่ละเพลงได้ว่าตรงจุดดังกล่าวควรใช้เพลงประเภทใด 

โครงสร้างเพลงแบบใด กุญแจเสียงอะไร ตัวละครตัวใดขับร้องบ้าง ใช้การซ้ าท านอง  (Reprise) 

หรือไม่ ตรงจุดใด เพื่ออะไร 

4.3 การก าหนดรูปแบบและโครงสร้างของเพลง   

การเลือกใช้โครงสร้างของเพลงเพื่อการสื่อสารเรื่องราว ต้องเข้าใจเรื่องโครงสร้างของเพลง

เป็นส าคัญ โครงสร้างหรือรูปแบบของเพลง (Song Structure) มีส่วนช่วยในการด าเนินเรื่องผ่านเพลง

ให้เหมาะสมตามบทละคร (Book)   โครงสร้างที่พบมากในละครเพลงมิวสิคัล มี 3 แบบ คือ  

4.3.1 โครงสร้าง AABA 
     โครงสร้างเพลงแบบ AABA มักใช้ในการแสดงอารมณ์ความรู้สึกและความคิดของตัวละคร 
จึงเป็นโครงสร้างเพลงที่ได้รับความนิยม  ทั้งในละครเพลงรว่มสมัยและเพลงสมัยนิยมทั่วไปใน ปัจจุบัน  
โครงสร้างเพลง AABA มีลักษณะดังนี้ (ตัวอย่างที่ 1) 

    A1 คือ ท านองหลัก 
    A2 คือ การซ้ าท านองหลักของ A1 ด้วยเนื้อเพลงที่อาจเปลี่ยนไป 
    B  คือ  ท านองที่แตกต่างตรงข้ามกับท านองหลัก 
    A3 คือ การกลับมาของท านองหลัก และอาจมีเนื้อเพลงที่เปลี่ยนไป 

 
ภาพที่ 4.1 โครงสร้างเพลงแบบ AABA 
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ตัวอย่างที่ 4.16 โครงสร้างเพลงแบบ AABA เพลง คนเก่ง จาก ธีรราชา เดอะมิวสิคัล 

 

 

 
 
ตัวอย่าง โครงสร้างเพลง AABA เพลง คนเก่ง เรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล การเดินเรื่องหรือ 

การพัฒนาของเรื่องด้วยโครงสร้าง AABA นัน้ จะช่วยในการถ่ายทอดความรู้สึกของตัวละครออกมา ได้
อย่างดี ท าให้เพลงโดยส่วนใหญ่ในโลกใช้โครงสร้างแบบ AABA 
 นอกจาก  AABA  ที่เป็นที่นิยมมากในมิวสิคลัแล้ว โครงสรา้งเพลงอ่ืน ๆ  ที่อยู่ในรูปแบบ ABAC, 
ABACABA หรอื AAA  ซึ่งเปน็การเสนอท านองเพลงทีละท านองในลักษณะต่าง ๆ นี้ ได้มีใช้ในการเล่า
เรื่องในมิวสิคัลเช่นกัน ดังตัวอย่าง 
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ภาพที่ 4.2 โครงสร้างเพลงแบบ ABAC 

 

 
ภาพที่ 4.3 โครงสร้างเพลงแบบ AAA   

 

ตัวอย่างที ่4.17 โครงสร้างเพลงแบบ AAA  ในเพลง เอ็กโป 

 
 

4.3.2 โครงสร้างแบบ Verse - Chorus 
     โครงสร้างเพลงแบบ Verse - Chorus หรือแบบท่อนสง่ - ร้องรับ   มักใช้ในการบรรยาย 
หรือเล่าเรื่อง และเหมาะกับฉากที่มีตัวละครหลายตัว  มีลักษณะดังนี้ 
     Verse 1  ข้อที่ 1     อาจเป็นการเกริ่นน า หรือ บางเพลงอาจเริ่มด้วย Chorus ก่อน 
     Chorus ร้องรับ     ท านองต่างจากข้อ 1  เป็นการสรุปสิ่งที่พูดถึงหรือสรุปความคิด  
     Verse 2  ข้อที่ 2     ท านองเพลงเหมือนกับข้อที่  1  แต่มีการเปลี่ยนเนื้อเพลง 

    Chorus   ร้องรับ     กลับมาใหม่เหมือนเดิมทั้งท านองเพลงและเน้ือร้องหรือเนื้อร้อง  
               เหมือนเดิมเฉพาะบรรทัดสุดท้ายหรือบรรทัดแรก 

     Verse 3 ข้อที่ 3     ท านองเพลงเดียวกับข้อที่ 1 แตม่ีการเปลี่ยนเนื้อร้อง 
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    Chorus  ร้องรับ     ท านองเพลงและเน้ือร้องเหมือนเดิม เนื้อร้องอาจเหมือนเฉพาะ  
               บรรทัดสุดท้าย หรือ บรรทัดแรก อาจมีการเพิ่มข้อต่อไปด้วย 
      โครงสร้างเดียวกัน  

 
ภาพที่ 4.4 โครงสร้างเพลงแบบ Verse - Chorus 

 
ตัวอย่าง โครงสร้างเพลง Verse - Chorus ใน เพลงสยามยุคใหม่ จาก ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

การใช้โครงสร้างเพลงแบบ Verse - Chorus สามารถบรรยายสิ่งที่เกิดขึ้นได้เป็นอย่างดี  เพลงน้ีเป็น
เพลงหมู่เพลงแรกของเรื่อง ให้ผู้ชมเห็นถึงความคิดและค่านิยมของคนในสมัยรัชกาลที่ 6 ช่วงการ
เปลี่ยนแปลงการประเทศและการศึกษา นอกจากนั้น เพลงน้ียังใช้ในการเปิดตัวประยงค์ นางเอกของ
เรื่อง ซึ่งมีความคิดที่ก้าวหน้าและแตกต่างจากผู้คนในสมัยเดียวกัน 

 

ตารางที่ 4.1 โครงสร้างเพลงแบบ Verse-Chorus เพลง สยามยุคใหม ่

 
 
4.3.3 โครงสร้างแบบ Compound 
    เพลงที่มีโครงสร้างแบบ Compound หรือ ลูกผสม  จะมีความซับซ้อนมากขึ้น  เป็นการ 

ผสมผสานโครงสร้างแบบ Verse-Chorus หรือ Verse-Refrain และ AABA เข้าด้วยกัน  หมายความ 
ว่า  ใช้รูปแบบ  AABA  ในโครงใหญ่  แต่เปน็การผสมผสานรูปแบบ  Verse-Chorus เช่น Verse1 -
Chorus - Verse 2 - Chorus -   Bridge - Verse 3 - Chorus   ในข้อ  3  มักได้รับการยกเว้น  เป็น 
Verse1 - Chorus - Verse 2 - Chorus - Bridge - Chorus    บางครั้ง เราอาจเรียกโครงสร้างแบบ 
นี้ว่า โครงสร้างเพลง “Compound-AABA” 
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ภาพที่ 4.5 โครงสร้างเพลงแบบ Compound 

 

ตารางที่ 4.2 โครงสร้างเพลงแบบ Compound จากเพลง ราชพล ี
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ท่อน Bridge

 
 
หลังจากท่อนนี้  จะมีการกลบัมาของท่อน Verse-Chorus อีกแต่ในเนื้อเพลงที่เปลี่ยนไป ขับ

ร้องโดย “ชัย” 
เพลงน้ีอยู่ในฉากงานเลี้ยงที่มีผู้คนหลากหลายเป็นการแนะน าตัวละคร ทองค าและก าไลใน 

ท่อนกลาง คือ Bridge หรือ ช่วง B  ในขณะเดียวกัน ท าให้ผู้ชมเห็นว่าค าว่า ราชพลี หรือ ประโยคที่
ร้องซ้ าว่า “จะทุ่มเทด้วยใจและกาย มอบถวายเป็นราชพลี แด่ในหลวงด้วยความภักดี โอกาสนี้ที่เราเฝ้า
รอ” ของแต่ละคนนัน้ ในแต่ละข้อจะเห็นความคิดเห็นหรือความเป็นตัวตนของ ตัวละครแต่ละตัวด้วย   
ดังนั้น  โครงสร้างของเพลงนี้ จึงสรุปได้ ดังนี้ 

Verse 1 - Chorus =  A  (เจ้าพระยาเสนาภักดี - ทกุคน) 
 Verse 2 - Chorus = A  (ข้าราชการ พ่อค้า กลุ่มคนในงาน - ทุกคน) 
 Bridge   = B  (ทองค า และ ก าไล) 
 Verse 3 - Chorus = A  (ชัย - ทุกคน) 
 Verse 4 – Chorus’ = A’ (เทิด - ทุกคน - ชัย) 
 
โครงสร้างเพลงในลักษณะนี ้ มักใช้กับเพลงประเภท Musical Scene หรือ เพลงรวมฉาก 

เพราะมีโครงสร้างที่มีความซับซ้อน ส าหรับเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล เพลง ราชพล ีจึงมีโครงสร้าง 
เพลงแบบ Compound  
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4.3.4 โครงสร้างเพลงแบบ Informatic Stratification หรือ ขนมชั้น (Kanom Chan) 
    โครงสร้างเพลงแบบนี้ มีลักษณะต่างจากโครงสร้างเพลงทั่วไป  ผู้วิจัยได้ สร้างจากการที่ 

ตัวเอกทั้งสามคนร้องในสถานที่ที่ต่างกัน แต่ต่างกังวลและกลัว เป็นความรู้สึกที่เหมือนก าลังจะออกศึก 
แมม้ีความกลัวแต่รู้ว่าส าคัญและจ าเป็นต้องผ่านไปให้ได้ เมื่อร้องเพลงน้ีจบต้องเปลี่ยนจากความกลัว
เป็นความกล้า เพราะรู้ว่ามีพระบารมีของในหลวงคุ้มครองอยู่ ดังนั้นในช่วงท้ายของเพลงผู้วิจัยจึงได้
เพิ่มแนวขับร้องประสานเสียงคลอประกอบ เพื่อให้เกิดความรู้สึกฮึกเหิมและมั่นใจ  

    โครงสร้างเพลงแบบนี้เหมาะกับตัวละครหลายตัว ต่างอยู่ในสถานที่ทีต่่างกัน แต่มีความ 
รู้สึกที่เหมือนกนั เพราะดนตรีสามารถสื่ออารมณ์ความรู้สึกได้ สามารถรวมเวลาให้สั้นลงได้โดยที่ผู้ชม 
ไม่รู้สึกผิดปกตแิต่อย่างใด  การร้องพร้อมกันในเนื้อที่ต่างกันสามารถท าได้ในมิวสิคัล เพราะมีการน า 
เสนอท านองและเนื้อร้องไปก่อนหน้านั้นแลว้ 

    ลักษณะโครงสร้างเพลงแบบ Informatic Stratification หรือมีชือ่เล่นว่า “ขนมชั้น” 
เนื่องจากโครงสร้างเพลงแบบน้ี มีการน าเสนอท านองเพลงของตัวละครแต่ละตัว โดยที่มีเนื้อร้องที่ 
แตกตา่งกันตามบท และในช่วงท้ายต้องน าท านองทุกท านองมาประสานพร้อมกันในแนวต้ัง โดยมี 
กลุ่มคอรัสร้องคลอประกอบเป็นฉากหลัง  เปรียบได้กับขนมชั้นของไทยที่มีกลิ่นใบเตยฟุ้งอยู่ ดูภาพ 
ประกอบ 

 

ภาพที่ 4.6 โครงสร้างเพลงแบบ Informatic Stratification  หรือ ขนมช้ัน 
 
  ในเรื่อง ธีรราชา เดอะมิวสิคัลนี้  เพลงบารมีปกเกล้า เป็นฉากที่ตัวละครเอกสามตัว ดังนั้น 

ผู้เขียนจึงใช้รูปแบบขนมชั้น ดงัภาพข้างบน 
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ตารางที่ 4.3 โครงสร้างเพลงแบบ Informatic Stratification เพลง บารมีปกเกล้า 

 

 
//            //

 
 
โครงสร้างเพลงแบบ Informatic Stratification หรือ ขนมชั้น ยังสามารถใช้กับตัวละคร 4  

ตัว ในลักษณะ 2 ท านองเพลง หรือ 3 ท านองก็ได้ แต่ต้องมีแนวเสียงคอรัสในช่วงท้ายร่วมกัน  
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ภาพที่ 4.7 โครงสร้างเพลงแบบ Informatic Stratification หรือ ขนมชั้น ส าหรับตัวละคร 4 ตัว  
 

กล่าวโดยสรุป จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยไทย มีสิ่งที่ต้องตระหนักคือ 
โครงสร้างของเพลง ซึ่งเปรียบดังโครงกระดูกของเพลงในการสื่อสารของตัวละครและการเล่าเรื่อง 
เพราะมิวสิคัลเป็นละครที่มีรูปแบบและโครงสร้าง ดังนั้น ในการสร้างสรรค์ละครเพลงประเภทนี้ จ า 
เป็นต้องเข้าใจโครงสร้างตั้งแต่ระดับใหญ่ไปจนถึงโครงสร้างในระดับย่อย ผู้เขียนได้คิดโครงสร้างของ 
เพลงแบบใหม่ขึ้นชื่อ Informatic Stratification หรือ ขนมชั้น  ใช้ในฉากที่มีตัวละครมีความต้อง 
การอย่างเดียวกันแต่อยู่ในสถานที่หรือวาระที่ต่างกัน 
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4.4 การประพันธ์ท านองเพลง ร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง 

4.4.1 ลักษณะท านองเพลง (Melody) ในมิวสิคัล ต้องท าให้สามารถจดจ าได้ง่าย เพื่อ

สามารถน ามาใช้ในภายหลังในฉากอื่น ๆ ได ้ในลักษณะ Leitmotif แม้ค านี้จะใช้ในอุปรากรเท่านั้น ใน

มิวสิคัล อาจจะใช้ว่า Reprise แต่มีความหมายไม่เหมือนกัน ซึ่ง Reprise คือกรซ้ าท านอง แต่ 

Leitmotif คือ ท านองสัญลักษณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ของตัวละคร เหตุการณ์ หรือ ความคิดก็ได้ อย่างไร

ก็ตาม ท านองเพลงที่จดจ าง่ายนับว่าส าคัญมากในการเล่าเรื่องราวในมิวสิคัล 

นอกจากท านองเพลงที่ต้องจดจ าได้ง่ายแล้ว จังหวะที่ใช้ก็เช่นเดียวกัน อาจมีเอกลักษณ์หรือ 

สิ่งที่ท าให้จดจ าได้ โดยเฉพาะเพลงประเภท Up-tempo หรือ เพลงเน้นจังหวะ 

4.4.2 การประพันธ์ท านองเพลง หลักการในการประพันธ์ท านองเพลงของผู้วิจัย คือ เมื่อ

ท านองมีทิศทางไปทางหนึ่ง โน้ตถัดไปมักจะไปอีกทิศทางหนึ่ง  ถ้ามีการกระโดด (Leap) ของท านอง

ไปในทิศใด โน้ตถัดไปมักจะไปอีกทิศทางหนึ่งแต่เป็นในลักษณะ Stepwise  อย่างไรก็ตาม การ

ประพันธ์ท านองส าหรับนาฏยดุริยางค์นั้น จ าเป็นต้องค านึงถึงบริบทในขณะนั้น ซึ่ งไม่จ าเป็นต้อง

เป็นไปตามหลักการนั้นเสมอไป เช่นในเรื่อง  ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัลนี้  มียกเว้น ในเพลง  

“บารมีปกเกล้า” เนื่องจากเป็นตอนที่ตัวละครหลักทั้งสามคน อธิษฐานวิงวอนของการคุ้มครอง ดังนั้น 

ผู้วิจัยจึงประพันธ์ท านองให้มีการกระโดดของท านองอย่างมากและไปทิศทางเดียวกัน ซึ่งเพลงนี้ นับว่า

เป็นข้อยกเว้น เนื่องจากเมื่อความรู้สึกลึก ๆ ในใจอยากได้สิ่งใดมาก ๆ การวิงวอนการขอ ผู้วิจัยมักจะ

ให้มีการกระโดดของท านอง ดังตัวอย่าง 

ตัวอย่างที่ 4.18 ลักษณะการกระโดดของท านอง (Leap) 

 

 
 

เพลงส าหรับมิวสิคัล เรียกว่า Song เพราะเหมือนเพลงร้องทั่วไป  ไม่ต้องใช้เทคนิคหรอื การ

ฝึกฝนเท่ากับการขับร้องเพลงอาเรีย (Aria) ในอุปรากร 
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4.4.3  การประพันธ์ท านองเพลงและเนื้อร้องในละครไทย ศิลปะทางวรรณกรรมในบทเพลง

ของละครเพลงเป็นสิ่งที่มองข้ามไม่ได้ เนื่องจากเนื้อร้อง เป็นส่วนส าคัญในการสื่อสารเรื่องราว

ความรู้สึกของตัวละครและท าให้ผู้ชมติดตามเรื่องราวได้ด้วยความเข้าใจ 

นาฏยดุริยางค์ไทยที่มีมาแต่สมัยโบราณนั้น มาจากการใช้ท านองซ้ าเหมือนอุปรากรจีน แต่มี

การเปลี่ยนเนื้อร้องในท านองนั้น ๆ ไปตามท้องเรื่อง ในปัจจุบัน เพลงละครร่วมสมัยไทยได้รับอิทธิพล

จากตะวันตกมากขึ้น จากเพลงไทยเดิมที่เป็นวงดนตรีไทยล้วนมาเป็นการใช้วงดนตรีสากล ตั้งแต่ช่วง

ท้ายของละครร้อง โดยพรานบูรพ์ หรือ จวงจันทร์ จันทร์คณา เป็นผู้ปฏิรูปรูปแบบเพลงไทย โดยการ

ตัดลูกเอ้ือนและใช้วงดนตรีสากลในการบรรเลงประกอบ  ในปัจจุบัน เพลงไทยสากลเป็นที่แพร่หลายมี

พัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปจากท านองไทยเดิมจนได้มีการใช้ท านองสากลมากขึ้น การใส่เนื้อเพลงไทย

ในท านองสากลหรือการใส่ท านองสากลไปในเนื้อร้องภาษาไทยไม่ใช่เรื่องง่าย เนื่องจากภาษาไทยมี

เสียงวรรณยุกต์มีระดับเสียงอยู่ และท านองเพลงก็มีระดับเสียงอยู่เช่นกัน การที่จะท าให้ระดับเสียงใน

ภาษาไทยสอดคล้องกับท านองเพลง หรือ การท าให้ท านองเพลงสอดคล้องกับเสียงในภาษาไทยจึงเป็น

สิ่งที่ส าคัญ เพราะถ้าไม่สัมพันธ์กัน อาจจะท าให้ผู้ฟังไม่เข้าใจสิ่งที่ขับร้องและอาจเปลี่ยนความหมาย

ของเพลงไปได ้

การประพันธ์ท านองเพลงและเนื้อร้อง มี 3 วิธีด้วยกันคือ 

วิธีที่ 1 การประพันธ์ท านองเพลงก่อนการประพันธ์เนื้อร้อง 

ส าหรับเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัลนั้น  ผู้วิจัยได้มีประสบการณ์การประพันธ์

ท านองก่อน แล้วจึงให้ผู้ประพันธ์เนื้อร้องประพันธ์เนื้อร้องภายหลัง ซึ่งเป็นวิธีการที่นิยมใช้ในการผลิต

ละครเพลงตะวันตก เนื่องจากในโครงสร้างของเพลงมีการซ้ าของท านองเพลงอยู่ ดังนั้น วิธีที่รวดเร็ว

ที่สุดในการประพันธ์เพลงคือน าท านองเพลงมาก่อน โดยที่การท าเช่นนี้ จะท าให้ท านองเพลงสามารถ

สื่ออารมณ์ของตัวละครที่ต้องร้องเพลงนั้น ๆ ได้อย่างมาก โดยเฉพาะในการผลิตละครเพลงเรื่องนี้ 

ต้องผลิตเพลงในเวลาอันสั้น 

ตัวอย่างที่ 4.19 เพลง “ผู้น าที่ด”ี (เพลง คนเก่ง Reprise) จากเรื่อง  ‘ธรีราชา’ เดอะมิวสิคัล 
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เพลง คนเก่ง Reprise ขับร้องโดยพระบริภัณฑ์รักษา สื่อสารความรู้สึกถึงการ

อนุรักษ์นิยม ผู้วิจัยจึงมีความคิดที่จะให้เพลงสื่อบรรยากาศแบบไทย การท าให้ท านองเพลงมีกลิ่นอาย

แบบไทยนั้น สามารถท าได้โดยใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกทางไทย หรือ Thai Pentatonic Scale  ซึ่ง

เป็นบันไดเสียงที่ประกอบด้วยโน้ต 5 ตัวใน 1 ช่วงคู่แปด คือ ระดับเสียงที่ 1  2  3  5 และ 6 ของ

บันไดเสียงเมเจอร์ ผู้วิจัยได้ใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกทางไทยตามตัวอย่าง 

ตัวอย่างที่ 4.20 บันไดเสียงเพนทาโทนิกไทย  

 
 

ดังนั้น การประพันธ์ท านองเพลงขึ้นอยู่กับลักษณะของตัวละคร โอกาสที่ใช้ในเรื่อง 

ความรู้สึกหรืออารมณ์ของตัวละครในขณะนั้น และยังต้องค านึงถึงวัฒนธรรมเชื้อชาติของตัวละคร 

หรือ สถานที่และเวลาที่เรื่องราวเกิดขึ้นอีกด้วยในบางครั้ง จากตัวอย่างเพลงคนเก่ง จะเห็นได้ว่าผู้วิจัย 

เลือกจังหวะที่เท่ากันเดินท านองเพลง ดูเหมือนว่าไปเรื่อย ๆ แต่เป็นเพราะผู้ขับร้องเพลงนี้เป็นผู้ใหญ่ 

ที่ท างานด้านการเงินระดับหัวหน้า มีความตรงไปตรงมาและต้องพูดกับผู้ใต้บังคับบัญชาคือชัย ท าให้ 

ต้องเน้นสิ่งที่พูดให้ฟังดูจริงจัง ผู้วิจัยจึงเลือกจังหวะที่เท่ากันเกือบทั้งหมดในท านองเพลง เพื่อจะได้ 

สะท้อนบุคลิกของตัวละครตัวนี้ที่เป็นคนตรง พูดตรง มีหลักการ แต่ขณะที่ขับร้องต้องไม่ขับร้องเป็น 

ค า ๆ เนื่องจากดนตรีและท านองเพลงได้สื่อแล้ว ดังนั้น นักแสดงต้องขับร้องให้เป็นประโยคเพลง และ 

สื่อความหมายเป็นหลัก 

วิธีที่ 2 การประพันธ์ท านองเพลงจากเนื้อร้องที่มีอยู่แล้ว 

เพลงที่ประพันธ์จากเนื้อร้องที่มีอยู่แล้ว คือ เพลงเป็นชายเช้ือชาติแกล้ว ซึ่งได้อัญเชิญ

จากบทพระราชนิพนธ์ โคลงภาษิตนักรบโบราณ   

ขั้นตอนในการประพันธ์ท านองจากบทโคลงภาษิตนักรบโบราณ มีดังน้ี 

1) หาทิศทางของเสียงในเนื้อร้อง การหาทิศทางของเสียงในแต่ละพยางค์

ที่จะน ามาใส่ท านอง เป็นไปตามหลักการที่ ได้กล่าวมาข้างต้นนั้น สามารถเขียนเป็นสัญลักษณ์ได้ดังนี้ 

 ตัวอย่างที่ 4  ทิศทางของเสียงในเนื้อร้อง เป็นชายเช้ือชาติแกล้ว 
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2) ก าหนดระดับเสียงตามทศิทางนั้น การก าหนดระดับเสียงตามทิศทาง

ของเสียงในแต่ละพยางค์ เป็นการก าหนดทิศทาง ของระดับเสียงในท านองที่จะสร้างขึ้น 

ตัวอย่างที่ 4.21 ทิศทางของระดับเสียงบนบรรทัดห้าเส้นในเพลง “เป็นชาติเชื้อชาติแกล้ว” 

 
 

3) ค านึงถึงความสอดคล้องของท านองเพลง หลักในการประพันธ์ท านอง

เพลงคือการก าหนดทิศทางของระดับเสียงให้สอดคล้องกันทั้งประโยคราวกับมีการถามตอบ หรือ การ

เจรจาของท านองเพลงอยู่   เมื่อทิศทางของท านองก าลังไปทางสูงขึ้น ก็ควรหาทางลงสลับกันไป 

ตัวอย่างที่ 4.22 ประโยคเพลงและการด าเนินของท านองเพลง “เป็นชาติเชื้อชาติแกล้ว” 

 
 

วิธีที่ 3 การประพันธ์ท านองเพลงและเนื้อร้องแบบผสมผสาน 

การประพันธ์ไปพร้อมกัน หรือ การก าหนดท านองให้เข้ากับเนื้อร้องที่มีค าส าคัญใน

ต้นเพลง จากนั้นประพันธ์ท านองต่อไป โดยให้สอดคล้องกับค าส าคัญนั้น แล้วประพันธ์เนื้อร้องตามไป

ภายหลัง เช่น เพลง นี่แหล่ะผู้ชาย เริ่มประพันธ์ท านองที่ค าว่า “นี่แหล่ะผู้ชาย”  ซึ่งเป็นค าที่อยู่ในบท 

หลังจากนั้นจึงประพันธ์ท านองเพลงที่เหลือ เพื่อเปิดให้ผู้วิจัยเนื้อร้องประพันธ์ต่อ แต่ยังคงเก็บแก่น

ท านอง (Motif) โดยใช้วิธีการซ้ าเปลี่ยนระดับ (Sequence) ดังนี ้
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ตัวอย่างที่ 4.23 ประโยคและวลีเพลงในเพลง “นี่แหละผู้ชาย” 

 
 

กล่าวโดยสรุป จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยไทยในรูปแบบของมิวสิคัลนั้น มี

สิ่งที่ต้องตระหนักหลายอย่าง  ทั้งการสร้างสรรค์ท านองเพลง การสร้างสรรค์เนื้อร้องในโครงสร้างของ

เพลงที่มีวัฒนธรรมตะวันตกให้ผู้ชมฟังรู้เรื่องว่าต้องการสื่อสารอะไรผ่านเพลง และ ผู้ชมสามารถ 

ติดตามเรื่องได้อย่างไม่สะดุด  อย่างไรก็ตาม เนื่องจากละครเพลงเรื่องนี้ เป็นละครย้อนยุค ดังนั้นจึง 

ต้องมีบรรยากาศแบบไทย การสร้างสรรค์ท านองที่ยังคงกลิ่นอายความเป็นไทย ท าได้โดยการใช้ บันได

เสียงเพนทาโทนิกทางไทย และ การใช้วงดนตรีไทยประสมในวงดุริยางค์ ท าให้นาฏยดุริยางค์ ในละคร

เพลงร่วมสมัยไทยมีเอกลักษณ์และน่าติดตาม 

4.5 การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง  

โดยปกติ แนวขับร้องประสานเสียงในมิวสิคัล ไม่มีความซับซ้อน เท่าในการแสดงแบบ

อุปรากร แต่ส าหรับ ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ผู้วิจัยตั้งใจให้มีความหลากหลายของการขับร้อง 

ประสานเสียง เนื่องจากมีนักแสดงหมู่มวลจ านวนหลายคน ดังนั้น ผู้วิจัยจึงให้มีการประสานเสียงใน

หลายบทเพลง ดังน้ี 

4.5.1 การขับร้องเพลงประสานเสียงหญิงล้วน ได้มีการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการ

ขับร้องประสานเสียงแบบหญิงล้วนในเพลงเป็นสตรีโชคดี ในรูปแบบ SSA ซึ่งประกอบด้วยแนวเสียง 

Soprano 1 Soprano 2 และ Alto เป็นกลุ่มบ่าวไพร่ในบ้านคุณหญิงเยื้อนและพระยาปรีชาราชกิจ 

ขับร้อง  
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ตัวอย่างที่ 4.24 แนวขับร้องประสานเสียงในเพลง “เป็นสตรโีชคดี” 

 

4.5.2 การขับร้องเพลงประสานเสียงชายล้วน ได้มีการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการ

ขับร้องประสานเสียงแบบชายล้วนในเพลงวิถีคนกรุง ในรูปแบบ TTB  ซึ่งประกอบ แนวเสียง Tenor 

1  Tenor2/Baritone และ Bass ผู้วิจัยตั้งใจให้มีเสียงประสานที่แปลกออกไปโดยให้นักแสดงร้องเป็น

จังหวะสั้น ๆ ที่แยกค าออกจากกัน เพราะการแสดงในฉากนี้เป็นฉากที่กลุ่มคนรุ่นใหม่มาพบกันที่

สโมสร ผู้วิจัยต้องการสื่อถึงการที่ดนตรีสามารถสะท้อนให้เห็นว่าคนรุ่นใหม่มีความต้องการสิ่งแปลก

ใหม่  

ตัวอย่างที่ 4.25 แนวขับร้องประสานเสียงในเพลง “วิถีคนกรุง” จากเรือ่ง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 
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4.5.3 การขับร้องเพลงประสานเสียงแบบผสมชายหญิง ได้มีการเรียบเรียงเสียงประสาน

ส าหรับการขับร้องประสานเสียงแบบผสมชายหญิง ในเพลงต้นแบบ  ส่วนใหญ่เป็นการขับร้องเสียง

เดียวกัน เพราะเป็นเพลงรวมฉาก มีการเล่าเรื่อง และต้องการบรรยากาศการรวมพลังของกลุ่มคน 

ผู้วิจัยจึงเลือกใช้วิธีขับร้องประสานเสียง 4 แนวเสียง (SATB) สลับกับการขับร้องแนวเสียงเดียวกัน 

(Unison) 

ตัวอย่างที่ 4.26 แนวขับร้องประสานเสียงในเพลง “ต้นแบบ” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

 

4.5.4 การขับร้องเพลงประสานเสียงแบบ Double Chorus ซึ่งหมายถึงการขับร้อง

ประสานเสียงโดยแยกเป็น 2 กลุ่ม ส าหรับเพลงธีรราชา มีการขับร้องประสานเสียงทั้งหมด 9 แนว

เสียง คือ แนวเสียงนักร้องน า 1 แนวเสียง และการขับร้องประสานเสียงโดยหมู่มวลทุกคนในฉาก ใน

ลักษณะ Double Chorus โดยใช้แนวการขับร้องประสานเสียง SATB 2 กลุ่ม ดังในตัวอย่าง ซึ่งมักไม่

พบในการแสดงมิวสิคัลทั่วไป นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ใช้แนวประสานเสียงให้ส่งขนาน (Parallel) กันขึ้นไป

ทั้งหมด ท าให้เกิดการประสานเสียงที่ได้เสียงพิเศษเป็นเอกลักษณ์เฉพาะเพื่อส่งจบอย่างยิ่งใหญ่ ดัง

ตัวอย่าง 

ตัวอย่างที่ 4.27 แนวขับร้องประสานเสียงในเพลง “ธีรราชา” จากเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 
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4.6 การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ 

การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ จากเครื่องดนตรีในวงดุริยางค์ประชาคมกรุงเทพดังนี้  

4.6.1 เครื่องสาย  ได้แก่  

- Violin1 จ านวน 2 คัน   

- Violin 2 จ านวน 2 คัน 

- Viola จ านวน 1 คัน 

- Cello จ านวน 1 คัน 

- Double Bass จ านวน 1 คนั 

4.6.2 เครื่องลมไม้ ได้แก่  

- Flute จ านวน 1 เครื่อง   

- Oboe  จ านวน 1 เครื่อง 

- Clarinet จ านวน 1 เครื่อง 

4.6.3 เครื่องลมทองเหลือง  ได้แก่  

- French Horn จ านวน 2 เครื่อง   

- Trumpet จ านวน 1 เครื่อง 

4.6.4 เครื่องกระทบ ได้แก่  

- Timpani จ านวน 2 ชิ้น   

  - Percussion และ กลองชุด 
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4.6.5 เครื่องคีย์บอร์ด  จ านวน 2 เครื่อง 

4.6.6 วงดนตรีไทย  ประกอบด้วย  

- ชับร้องไทย 

- ระนาดเอก 

- ซอด้วง ซออู ้

- ขิม 

- ขลุ่ย 

- โทน ร ามะนา 

- ฉิ่ง 

 

จากบทที่ 2 จะเห็นได้ว่าการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในมิวสิคัลมีความหลากหลาย  ทั้งเสียง

แบบจุลอุปรากร ที่มีการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ด้วยเครื่องดนตรีในวงดุริยางค์มากชิ้นในกระบวน

แบบคลาสสิก และเสียงบรอดเวย์ ซึ่งเป็นเสียงที่ผสมผสานจากวงโยธวาทิตแบบทหารและวงแบบ  

Vaudeville  ส าหรับละครเพลงร่วมสมัยไทยเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ผู้วิจัยได้เรียบเรียงเสียงวง

ดุริยางค์ที่มีเสียงเฉพาะ ผู้วิจัยได้ใช้ความรู้พื้นฐานในสายคลาสสิกในการท างานด้านมิวสิคัล มาเป็น

เวลานาน และได้ใช้เสียงแบบไทยเข้ามามีส่วนในการเรียบเรียงเสียงประสานและใช้เครื่องดนตรีไทย

ร่วมประสมในการแสดง ผู้วิจัยตั้งใจให้มีกลิ่นอายย้อนยุค เนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ 6 ได้มีการประสม

วงเครื่องสายไทยกับเครื่องดนตรีตะวันตก เช่น เปียโน หรือ ออร์แกน เป็นต้น ดังนั้น ในฉากที่เป็นการ

แสดงในงานเลี้ยง ผู้วิจัยได้ตั้งใจเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในเพลงทองย่อน 2 ชั้นประสมเปียโนกับวง

เครื่องสายตะวันตกแต่มีเสียง French Horn ด้วย โดยใช้วิธีในสมัยนั้นที่เน้นความกลมกลืนของเสียง 

ดังนั้น การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในเพลงนี้จึงมีความเป็นเอกลักษณ์ แม้จะดูเป็นการเลียนแบบ แต่

ผู้วิจัยได้ตั้งใจให้มีเสียงที่แตกต่างออกไปเพราะได้ประสมเครื่องลมทองเหลืองด้วย  

 การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์มีความแตกต่างกันไปในแต่ละเพลง ขึ้นอยู่กับสไตล์ของเพลงนั้น 

เช่น เพลงออมสิน ซึ่งผู้วิจัยตั้งใจให้มีสไตล์แบบแจ๊ส จึงได้มีการประสมกลองชุด  เสียงเพลงที่แตกต่าง

เพื่อให้เห็นบรรยากาศที่ต่างออกไปจากฉากอ่ืน ๆ มีความทันสมัยในที่ท างานในสมัยนั้น  ส่วนเพลงเป็น

สตรีโชคดี เพลงค่านิยม เพลงสยามยุคใหม่ ผู้วิจัยตั้งใจให้มีกลิ่นอายความเป็นไทยอยู่ ส่วนเพลงต้อง

แต่งงาน ซึ่งผู้ขับร้องคือเจ้าสัวซ้งและคุณนายหยก ดังนั้น ผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้มีกลิ่นอายแบบเพลงจีน 

เป็นต้น 
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การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มี 3 ประเภทดังน้ี 

1. Story การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ส าหรับการด าเนินเรื่องราว ซึ่งส่วนใหญ่แล้วเป็นการ

บรรเลงประกอบการขับร้อง ซึ่งต้องท าให้เนื้อร้องมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยปกติ ผู้วิจัยจะไม่ให้มี

แนวเครื่องดนตรีเล่นท านองเพลงเดียวกับผู้ขับร้อง แต่เนื่องด้วยการฝึกซ้อมในเวลาอันสั้น ผู้วิจัยจึง

ตัดสินใจให้มีแนวท านองเพลงที่ขับร้องอยู่ในแนวเครื่องดนตรีบางชิ้น  

2. Dance การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ส าหรับนาฏศิลป์ มีหลายเพลงในเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ให้

ความส าคัญในเรื่องของจังหวะ ดังนั้น บางบทเพลงมีการใช้กลองชุดในการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ 

เช่น เพลงออมสิน การใช้เครื่องดนตรีไทยประสมวงดุริยางค์เป็นการสร้างกลิ่นอายแบบไทย ล้อไปกับ

การออกแบบท่าเต้นไทยประยุกต์ เป็นต้น ดูรายละเอียดในหัวข้อ 2.8 การประพันธ์ดนตรีประกอบ

นาฏศิลป์ 

3. Concert การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในส่วนของโหมโรง ดนตรี Entr’acte หรือดนตรี

เปิดองก์ 2  Segue หรือ ดนตรีเปลี่ยนฉาก และดนตรี  Curtain Call  ซึ่งใช้เพลงสยามยุคใหม่ โดย

ส่วนใหญ่แล้วดนตรีประเภทนี้ในเรื่องน้ี มีการเลือกท านองเพลงจากในเรื่องและน ามาเรียบเรียงเสียงวง

ดุริยางค์ให้เข้ากับการใช้งาน โดยการบรรเลงไม่มีการขับร้อง ดังนั้น จึงมีแนวเครื่องดนตรีบางชิ้นที่

สลับกันบรรเลงท านองหลักของเพลงน้ัน   

 

4.7 การสร้างกลิ่นอายความเป็นไทยในดนตรี 

เรื่องราวของเหตุการณ์ในละครเพลงเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล เป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน

สมัยรัชกาลที่ 6  ดังนั้น รูปแบบของวงดุริยางค์ที่ใช้บรรเลงประกอบของเรื่องนี้ จึงเป็นวงดนตรีประสม 

ที่มีทั้งวงดุริยางค์ตะวันตก และวงปี่พาทย์ไม้นวม โดยเฉพาะในฉากที่เป็นงานเลี้ยงตามท้องเรื่อง 

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ใช้ บันไดเสียง Pentatonic และการใช้วงดนตรีประสมในวงดุริยางค์ ซึ่งมีนัก

ดนตรีไทย 5 คนร่วมบรรเลงกับวงดุริยางค์ในเพลง สยามยุคใหม่ เพลง ค่านิยมห้าประการ  ดนตรี

บรรเลงในงานเลี้ยง  ซึ่งเป็นท านองเพลงทองย่อน 2 ชั้นประสมวงเครื่องสายตะวันตกและเปียโน  

นอกจากนี้ อีก 2 จุดซึ่งต้องใช้ดนตรีไทยล้วน คือ เพลง ลมพัดชายเขา ท่อน 1 ตอนประชาชนทราบ

ข่าวสวรรคตของรัชกาลที่ 6 ในท่อนกลางของเพลง ธีรราชา และอีกจุดหนึ่งคือ เพลง ความรัก มีการ

ขับร้องท านองไทยเดิมกับวงปี่พาทย์ เพราะเป็นตอนที่อยู่ในฉากซ้อมละคร เป็นละครซ้อนละคร จึง

ต้องท าเพลงให้แตกต่างไปจากเพลงในเรื่อง เครื่องดนตรีที่ใช้ในเรื่องธีรราชามีมากกว่าวงดนตรีที่ใช้



 183 

ทั่วไปในละครเพลงร่วมสมัยไทยโดยวงดุริยางค์ประชาคมกรุงเทพ กล่าวคือ ไวโอลิน  1 จ านวน 2 คน  

ไวโอลิน 2 จ านวน 2คน  วิโอลา เชลโล เบส ฟลูท โอโบ คลาริเนต ฮอร์น ทรัมเปต ทิมปานี เครื่อง

เคาะ เปียโน คีย์บอร์ดและนักดนตรีไทยอีก 5 คน นักร้องไทยเดิม 1 คน รวมนักดนตรีทั้งหมด 23 คน 

นับว่าเป็นการใช้วงดนตรีส าหรับละครเพลงร่วมสมัยไทยที่ค่อนข้างเต็มรูปแบบส าหรับหน้าทับที่ใช้ใน

ละครเรื่องนี้ คือ หน้าทับปรบไก่ และ หน้าทับสองไม้ช้ันเดียว แต่มีเครื่องดนตรีไทยหลายชิ้น 

สรุปในส่วนของนาฏยดุริยางค์ในละครเพลงร่วมสมัยไทย โครงสร้างของเพลงและการ  

เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์มีส่วนในการสื่อสาร สร้างบรรยากาศและด าเนินเรื่องได้อย่างราบรื่น  

 

4.8 การประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป์  

นาฏศิลป์ในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มีหลากหลายรูปแบบอีกตัวอย่าง

เพลงที่ใช้ประกอบนาฏศิลป์ในเรื่อง “ธีรราชา” เดอะมิวสิคัล ได้แก่ “เพลงสยามยุคใหม่” “เพลง 

ออมสิน” “เพลงเป็นสตรี” “เพลงเป็นชายเชื้อชาติแกล้ว” “เพลงตอนต้นของคลุมถุงชน” นอกนั้น 

เป็นการเคลื่อนไหวบนเวทีมากกว่า ก ากับและออกแบบลีลา โดย ปริญญา ต้องโพนทอง  

ประเภทของเพลงที่ใช้ประกอบนาฏศิลป์ ในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มีดังนี ้

4.8.1 เพลงประเภท Up-tempo เช่น เพลงสยามยุคใหม่ เพลงนี้เป็นเพลง Production 

Number เพลงแรก นับว่าเป็นเพลงเปิดตัวหมู่มวลและตัวละครน าหลายตัว แม้ว่าเพลงเปิดเรื่องคือ

เพลง “รับอรุณ” ที่ขับร้องโดยหลวงชัยพิเทศคนเดียว  การเข้าสู่เพลงสยามยุคใหม่ด้วยความสดใสของ

หมู่มวล ผู้วิจัยได้เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ด้วยการประสมวงดนตรีไทย การใช้จังหวะที่เน้นจังหวะยก 

และการใช้บันไดเสียงเพนทาโทนิกไทย  ผู้ออกแบบท่าเต้นได้สร้างสรรค์ท่าเต้นที่เป็นเอกลักษณ์ของ

เรื่องนี้ คือ มีการยืดจังหวะท่าเต้นให้ช้าลงในบางช่วง ทั้ง ๆ ที่ดนตรีมีการบรรเลงในจังหวะเร็ว  ซึ่ง

ลักษณะเช่นนี้ได้กลับมาในเพลงอื่น ๆ เช่นเพลงเป็นชายเชื้อชาติแกล้ว เพลงต้นแบบและเพลงเป็นสตรี

โชคดี ซึ่งเพลงเป็นสตรีโชคดี เป็นฉากบ้านประยงค์ หมู่บ่าวไพร่ร้องเพลงและร าระบ ากัน เพลงนี้มี 

กลิ่นอายความเป็นไทย เนื่องจากฉากเป็นบ้านของคุณหญิงเยื้อน โดยใช้การประสานเสียงส าหรับกลุ่ม

หญิงล้วน ในขณะขับร้องนักแสดงต้องมีท่าทางประกอบด้วย นับว่าเป็นฉากที่น่าสนใจอย่างยิ่ง เพราะ

เพลงนี้มีลักษณะของเพลงรวมฉาก มีการใช้อัตราความเร็วทั้งช้าและเร็ว รวมถึงมีการร้องประสาน

เสียงและมีการขับร้องเด่ียว 
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4.8.2 เพลงประเภทแจ๊ส (Jazz) เช่น เพลงออมสิน เป็นฉากที่ท างานที่คลังออมสิน การ

ประพันธ์ดนตรีส าหรับฉากนี้ ผู้วิจัยได้ตั้งใจให้ท าให้เกิดเสียงที่ต่างจากเพลงอื่น ๆ กล่าวคือ ให้มี

ลักษณะแบบเพลงแจ๊ส เนื่องจากผู้วิจัยได้นึกถึงการเต้นแบบ Bob Fosse เพื่อให้เห็นการท างาน

เจ้าหน้าที่คลังออมสินที่มีความทันสมัยในยุคนั้น ซึ่งเป็นเพลงในลักษณะที่เล่นกับจังหวะด้วยกลองชุด 

ดังนั้นในเพลงนี้ ผู้วิจัยจึงได้ประพันธ์เพลงในจังหวะทีต่่างจากเพลงอื่นอย่างมาก 

4.8.3 เพลงประเภทคลอประกอบงานเลี้ยง ในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล

มีเพลงประเภทคลอประกอบงานเลี้ยง โดยผู้วิจัยต้องการให้เป็นเพลงที่มีกลิ่นอายย้อนยุค ในสมัย

รัชกาลที่ 6 จึงใช้เพลงทองย่อน 2 ชั้น เรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์คลอ ในฉากงานเลี้ยง โดยใช้เปียโน

บรรเลงประสมวงดนตรีไทย ซึ่งเป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 6 แต่ผู้วิจัยได้เพิ่มเติมให้วงดุริยางค์คลอ

ประกอบการบรรเลง ฉากนี้มีการเคลื่อนไหวบนเวที เป็นการเต้นร าในงานเลี้ยง 

4.8.4 เพลงประเภท Character Song เช่น เพลงเป็นชายเช้ือชาติแกล้ว ซึ่งเป็นเพลงเปิดตัว

หลวงเทิดบดินทร เพลงนี้เป็น character song คือเป็นเพลงที่ท าให้เห็นลักษณะเฉพาะของตัวละคร 

ในที่นี้หลวงเทิดบดินทรผู้เป็นทหารที่มีเสน่ห์เป็นที่หมายตาของหญิงสาวมากมาย ดังนั้นเพลงนี้จึงเริ่ม

ด้วยจังหวะมาร์ชขับร้องกับกลุ่มทหารมหาดเล็ก แล้วตามด้วยจังหวะเต้นร ากับกลุ่มผู้หญิง ซึ่งการ

ประพันธ์ดนตรีส าหรับเพลงนี้ ผู้วิจัยต้องเข้ามาดูการฝึกซ้อมและต่อท่าของผู้ออกแบบท่า เพื่อจะได้

ปรับส่วนที่ต้องบรรเลงเพลงเพ่ิม  

4.8.5 เพลงประเภท Comedy เช่นเพลงคลุมถุงชน ซึ่งเป็นเพลงแรกขององก์ 2 ในฉากบ้าน

ของประยงค์ กลุ่มสาวใช้เข้าแถวออกมาเรียบร้อย เพื่อเตรียมต้อนรับแขกที่จะมาเยือน คือเจ้าสัวซ้งกับ

คุณนายหยก ต่างกับองก์ที่ 1 ที่กลุ่มสาวใช้ร้องเพลงเริงระบ าในเพลงเป็นสตรี  

4.9 การประพันธ์ดนตรีประกอบภาพวีดิทัศน์ 

 นอกจากนาฏยดุริยางค์มีความสัมพันธ์อันแนบแน่นกับนาฏศิลป์คือลีลา การร่ายร าแล้ว  ยังม ี

ความเก่ียวข้องกับภาพฉายบนจอด้านหลังฉาก เพราะเมื่อประพันธ์ดนตรีหรือเพลงเรียบร้อยแล้ว ใน 

ส่วนที่ต้องมีภาพดิจิตัลหรือภาพยนตร์สั้นแทรกนั้น  จ าเป็นอย่างยิ่งที่ต้องน าเพลงที่ประพันธ์ขึ้นไปเป็น  

โครงให้สื่อดิจิตัลดังกล่าว น าไปใช้เป็นแบบเพื่อให้จังหวะภาพสอดคล้องกับเพลง การใช้สื่อดิจิตัลข้าง

หลังฉากเป็นสิ่งที่นิยมในปัจจบุัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการฉายภาพบนผ้าบางด้านหน้า ในเพลงที่ 1 คอื 

เพลงรับอรุณ  ขณะที่เรือก าลังแล่นไป เป็นภาพแม่น้ าที่มีการเคลื่อนไหว ดังนั้น ฝ่ายเทคนิค ต้องน าบท
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เพลงไปเพ่ือหาภาพหรือสร้างสรรค์ภาพให้ตรงตามจังหวะและมีความยาวเพียงพอกับบทเพลงที่

น าเสนอในฉากนั้น 

 การน าเสนอในลักษณะนี้เกิดขึ้นหลายครั้งใน “ธีรราชา” เดอะมิวสิคัลนี้ และมีตลอดทั้งเรื่อง 

เพลงที่มีภาพประกอบมากที่สดุ คือ เพลง “ต้นแบบ”  นอกจากนี้ การน าเสนอภาพดิจิตัลยังมีปรากฎ 

พร้อมกับเพลง Segue  เพื่อเชื่อมฉากอีกด้วย 

ภาพที่ 4.8 ตัวอย่างการประพันธ์ดนตรีประกอบภาพวีดิทัศน์ จากเพลง “ต้นแบบ”  
  หมู่มวลที่ไม่เห็นด้วย ถูกคนกล่าวหาว่าขาน ท่านมีอ านาจมากไป 

      ท าให้ขวางถ่วงความศิวิไลซ์บ้านเมือง 

 

  -  กบฏที่ถูกจับถูกปล่อยไม่ทรงเคืองแค้น อดทน น าพาชาติพ้นพาลภัย ให้สยามก้าวไปอย่าง

มั่นคง ในหลวงทรงพระปรีชา ชาติจึงก้าวไกลด้วยพระราโชบาย 

  

(Introduce ภาพและ Sound Effect ภาวะและบรรยากาศสงคราม) 

 

(บนสกรีน และพระราชด ารัส 

“...ข้าพเจ้าได้วิเคราะห์ดูโดยถี่ถ้วนแล้วรู้สึกว่า การที่กรุงสยามจะเพิกเฉยละเลยอยู่อีกต่อไป

นั้น หาได้ไม่ แลเมื่อค านึงถึง ผลประโยชน์แห่งสยามแลสันติภาพแห่งโลกแล้ว ก็ไม่มีหนทางอย่างอื่นที่

จะเลือกได้ นอกจากต้องประกาศสงครามต่อประเทศ เยอรมนี แลออสเตรีย ฮังการี”) 

 

ภาพทหารไทยร่วมสวนสนามที่กรุงปารีสที่ Screen ชาวบ้านมารับทหาร รวมกลุ่มกัน  

ร่วมกันโบกธงชาติไทย MEDIA เปลี่ยนเป็นถนน 

 

   หมู่มวล (ชาวบ้าน) ส่งทหารร่วมศึกในมหาสงคราม 

      ชาติสยามได้ผงาด ไม่แพ้ชาตินานา ชัยชนะยิ่งใหญ่  

      น าให้เรารดุหน้า ท่านส่งคนเจรจา แก้สัญญาที่ไม่เป็น 

      ธรรม ส่งทหารร่วมศึกในมหาสงคราม ชาติสยามได ้

      ผงาด ไม่แพ้ชาตินานา ชัยชนะยิ่งใหญ่ น าให้เรา 

      รุดหน้า ท่านส่งคนเจรจา แก้สัญญาที่ไม่เป็นธรรม 
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- ชัย ประยงค์ เทิด เดินน าขึ้นมาด้านหน้า Scrim 

- Scrim ลง เห็นภาพพระราชกรณียกิจต่าง ๆ “ตั้งคลังออมสิน กู้วิกฤติชาติ” “ใช้ละครสร้าง

ชาติ ปลุกจิตส านึกชาตินิยม” “สร้างดุสิตธานี น าร่องประชาธิปไตย” “ตั้งลูกเสือและกองเสือป่า หนุน

ทหาร” “แก้สนธิสัญญา สยามไม่ถูกเอาเปรียบอีกต่อไป” 

 

   หมู่มวล   สิ่งดีที่ทรงสร้างสรรค์ ประทานเพื่อผองชาวไทย ได ้

      หล่อหลอมจิตใจไทยทั้งชาติร่มเย็น แบบอย่างแห่ง 

      ความเมตตา เป่ียมด้วยปัญญาชัดเจน เป็น 

      เครื่องหมายแห่งปราชญ์ผู้ยิ่งใหญ่ ในหลวง ธีรราชา  

                                   ผู้ยิ่งใหญ่ ในหลวง ธีรราชา 

 

- ไฟค่อย ๆ เฟดลง เหลือแต่ไฟโฟกัสที่ชัยคนเดียว 

 

 ตัวอย่างดนตรีประกอบวีดิทัศน์ในช่วงนี้  ผู้วิจัยได้ประพันธ์ในรูปแบบโน้ตเพลงอยู่ที่ภาคผนวก 

หน้า 367-380 จากตัวอย่างนี้ เห็นได้ว่าในบทละครเพลงได้ก าหนดให้มีภาพทหารไทยร่วมสงคราม 

ผู้วิจัยได้ประพันธ์ดนตรีประกอบวีดิทัศน์ในช่วงนี้โดยเปลี่ยนจังหวะในเพลงมาใช้จังหวะมาร์ชและให้มี

อัตราความเร็วที่เร็วขึ้น 



บทที ่5 

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง ดุษฎีนิพนธ์นาฏยดุริยางค์: ‘ธีรราชา’ นวัตกรรมละครเพลงร่วมสมัยไทย 

สามารถสรุปและอภิปรายผลการวิจัยได้ดังนี ้

5.1 สรุปผลการวิจัย  

 การประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัยไทย เรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ประกอบด้วยบท

เพลงทั้งสิ้น 40 บทเพลง ได้แก่  

1. โหมโรง 
2. รับอรุณ 
3. สยามยุคใหม่ 
4. ออมสิน 
5. เป็นสตรีโชคด ี
6. ค่านิยม 5 ประการ 
7. Segue 1 
8. ต้องแต่งงาน 
9. เพลงบรรเลงในงานเลี้ยง 
10. เป็นชายเช้ือชาติแกล้ว 
11. ราชพล ี
12. เอ็กโป 
13. เกินกว่าที่คิด 
14. Segue 3 
15. ความรัก (ไทยเดิม) 
16. วิถีคนกรุง 
17. นี่แหละผู้ชาย 
18. Segue 4 
19. ไม่ใช่ที่คิด (เกินกว่าที่คิด Reprise) 
20. Entr’acte 
21. คลุมถุงชน (ต้องแต่งงานและค่านิยม Reprise) 
22. จะท าตามหัวใจตัวเอง 
23. Segue 5 
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24. คนเก่ง 
25. Segue 6 
26. คนละพวก 
27. ความรัก 
28. Underscore โกลาหล 
29. จะท าตามหัวใจตัวเอง Reprise 
30. Segue 7 
31. ผู้น าที่ด ี(คนเก่ง Reprise) 
32. เปิดโปง (เกินกว่าที่คิด Reprise) 
33. Segue 8 
34. บารมีปกเกล้า 
35. นิดนิดหน่อยหน่อย (Reprise) 
36. คนละพวก Reprise  
37. ต้นแบบ 
38. เปิดใจ 
39. ธีรราชา 
40. Curtain Call – เพลงสยามยุคใหม่ 

 

 ซึ่งผู้วิจัยได้ใชแ้นวคิดและหลักการในการประพันธ์ดังนี้ 

5.1.1 การก าหนดต าแหน่งของเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทย ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

ผู้วิจัยได้ก าหนดต าแหน่งตามกระบวนแบบมิวสิคัลในจุดส าคัญ 3 จุด ได้แก่ การเปิดเรื่อง การ

จบองก์ที่ 1 และเพลง 11 o’clock ซึ่งถือว่าเป็นเพลงหลักของเรื่อง โดยการค านึงถึงบันไดเสียงของแต่

ละเพลงที่มีความสัมพันธ์กัน และจ านวนนักแสดงในแต่ละเพลงเป็นหลัก 

5.1.2 การก าหนดประเภทของเพลงในละครเพลงร่วมสมัยไทย‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

ผู้วิจัยได้ก าหนดประเภทของเพลงจากบทบาทหน้าที่ของเพลง อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 

และสถานการณ์ของเรื่องเป็นหลัก 

5.1.3 การก าหนดรูปแบบและโครงสร้างของเพลง 

ผู้วิจัยได้ก าหนดรูปแบบและโครงสร้างของเพลงจากการวิธีด าเนินเรื่องเป็นหลัก  
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5.1.4 การประพันธ์ท านองเพลงร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้อง 

ผู้วิจัยได้ก าหนดหลักการประพันธ์ท านองเพลงร่วมกับผู้ประพันธ์เนื้อร้องใน 3 รูปแบบ ได้แก่ 

การประพันธ์ท านองก่อนเนื้อร้อง การประพันธ์เนื้อร้องก่อนท านองเพลง และการประพันธ์ท านอง

เพลงและเน้ือร้องแบบผสมผสาน 

5.1.5 การเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียง 

ผู้วิจัยได้ก าหนดการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับการขับร้องประสานเสียงใน 4 รูปแบบ 

ได้แก่ การขับร้องประสานเสียงหญิงล้วน การขับร้องประสานเสียงชายล้วน การขับร้องประสานเสียง

แบบผสมชายหญิง การขับร้องประสานเสียงร่วมกันแบบ Double Chorus 

5.1.6 การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ 

 ผู้วิจัยได้ก าหนดการเรียบเรียงเสียงวงดุริยางคต์ะวันตกส าหรับเครื่องดนตรีทั้งหมด 5 ประเภท 

ได้แก่ เครื่องสาย เครื่องลม เครื่องลมทองเหลือง เครื่องกระทบ และเครื่องคีย์บอร์ด นอกจากนี้ยังได้

เรียบเรียงเสียงส าหรับวงดนตรีไทย ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ระนาดเอก ซอด้วง ซออู้ ขิม ขลุ่ย โทน 

ร ามะนา ฉิ่ง และการขับร้อง การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล มี 3 

ประเภทดังนี้ Story (เรื่องราวและการด าเนินเรื่อง) Dance การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ส าหรับ

นาฏศิลป์ และ Concert การเรียบเรียงเสียงวงดุริยางค์ในส่วนของโหมโรง ดนตรี Entr’acte หรือ

ดนตรีเปิดองก์ 2  Segue หรือ ดนตรีเปลี่ยนฉาก และดนตรี  Curtain Call   

5.1.7 การสร้างกลิ่นอายความเป็นไทยในดนตรี  

ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดในการประพันธ์เพลงเพื่อสร้างกลิ่นอายความเป็นไทย ได้แก่ การใช้บันได

เสียงเพนทาโทนิก และการใช้วงดนตรีไทยประสมวงดุริยางค์ เพื่อท าให้เกิดกลิ่นอายความเป็นไทยใน

ดนตร ี

5.1.8 การประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป์ 

ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดในการประพันธ์ดนตรีประกอบนาฏศิลป์ โดยพิจารณาจากการด าเนินเรื่อง

ของบทละคร ลักษณะนิสัยและอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครเป็นหลัก ในเรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล 

มีดนตรีประกอบนาฏศิลป์ 5 ประเภท คือ เพลงประเภท Up-tempo, เพลงแจ๊ส, เพลงคลอประกอบ

งานเลี้ยง, เพลงประเภท Character Song และเพลงประเภท Comedy  
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5.1.9 การประพันธ์ดนตรีประกอบภาพวีดิทัศน์ 

ส าหรับการประพันธ์ดนตรีประกอบภาพวีดิทัศน์ มีลักษณะเป็นการประพันธ์ดนตรีให้แล้ว

เสร็จก่อน แล้วจึงน าไปประกอบภาพวีดิทัศน์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาบทละครในแต่ละช่วงว่าต้องมีดนตรี

ในช่วงที่ต้องใช้ประกอบภาพวีดิทัศน์ในช่วงใดบ้าง จึงได้ประพันธ์ดนตรีให้ได้บรรยากาศในช่วงนั้น

ขึ้นมาก่อน จากนั้นได้มีการประสานงานกันกับผู้ออกแบบภาพวีดิทัศน์เพื่อให้มีความสอดคล้องกันมาก

ที่สุด 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย นอกเหนือจากการสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์แล้ว ผู้วิจัยพบประเด็น

ที่เป็นแนวคิดใหม่ในการประพันธ์เพลง ซึ่งสามารถน ามาอภิปรายเพิ่มเติมได้ในประเด็นดังนี ้

5.2.1 การก าหนดโครงสร้างของเพลงในรูปแบบใหม่ กล่าวคือ การก าหนดโครงสร้างของ

เพลงโดยทั่วไปมีลักษณะเป็นการน าเสนอแนวท านองแต่ละท านองเป็นหลัก แต่ผู้วิจัยได้ก าหนด

โครงสร้างของเพลงในรูปแบบ Informatic Stratification ซึ่งผู้วิจัยได้เปรียบเทียบโครงสร้างลักษณะ

ดังกล่าวนี้ว่า “โครงสร้างแบบขนมชั้น” กล่าวคือ เป็นโครงสร้างที่มีการก าหนดท่อนเพลงเป็นล าดับชั้น 

โดยในการประพันธ์เพลงในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น ามาใช้ประกอบฉากที่ตัวละครอยู่ต่างสถานที่กัน แต่มี

ความคิดเห็นหรือความรู้สึกเดียวกันนี้ เป็นการน าเสนอแนวท านองแต่ละท านองที่ตัวละครสามารถขับ

ร้องพร้อมกันได ้ 

การก าหนดโครงสร้างของเพลงในรูปแบบใหม่นี้ท าให้การด าเนินเรื่องมีความกระชับชัดเจน 

และสามารถสื่อสารกับผู้ชมให้เกิดความเข้าใจได้ดียิ่งขึ้น  

 5.2.2 การเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบ Double Chorus กล่าวคือ โดยทั่วไปการ 

ขับร้องประสานเสียงในละครเพลงมิวสิคัลจะมีรูปแบบการขับร้องที่ไม่ซับซ้อน และเป็นคณะนักร้อง

ประสานเสียงเพียงคณะเดียว แต่ผู้วิจัยได้แบ่งคณะนักร้องประสานเสียงออกเป็น 2 คณะ เพื่อสร้างมิติ

ใหม่ของเสียง และท าให้เกิดความหนาแน่นของเสียง (Density) มากยิ่งขึ้น 

ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการดังกล่าวนี้ในบทเพลงช่วงท้ายของเรื่อง เพื่อแสดงความสง่างามและความ

ยิ่งใหญ่ตามบริบทของเรื่อง  

 5.3.3 การประพันธ์ท านองเพลงในรูปแบบใหม่ กล่าวคือ การประพันธ์ท านองเพลงมิวสิคัล

ในประเทศไทยส่วนมากมักประพันธ์ท านองเพลงตามบทละคร แต่การประพันธ์ท านองเพลงใน

งานวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ประพันธ์ท านองเพลงจากลักษณะนิสัยและความรู้สึกของตัวละครเป็นหลัก โดยไม่
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ค านึงถึงท านองสัญลักษณ์ แต่ผู้วิจัยให้ความส าคัญและเลือกใช้อัตราจังหวะที่แตกต่างกันให้กับ 

ตัวละคร 

 จากประเด็นของการอภิปรายผลดังกล่าวนี้ ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า เป็นผลการวิจัยที่มีความ

สอดคล้องกับสมมติฐานการวิจัยตามที่ผู้วิจัยได้น าเสนอว่า การประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัย

ไทย เรื่อง ‘ธีรราชา’ เดอะมิวสิคัล ได้เสนอแนวทางในการประพันธ์ดนตรีในรูปแบบใหม่ของละคร

เพลงร่วมสมัยไทย  

5.3 ข้อเสนอแนะ 

อย่างไรก็ตามผู้วิจัยพบว่ายังมีข้อเสนอแนะที่สามารถน าไปศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมได้ในประเด็น

ดังนี ้

5.3.1 สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทประพันธ์ดนตรีประกอบละครเพลง

ในรูปแบบเดียวกันได ้

5.3.2 สามารถน าไปวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบการประพันธ์ดนตรีในละครเพลงร่วมสมัย

ไทยเรื่องอื่น ๆ หรือเปรียบเทียบกับละครเพลงร่วมสมัยของต่างประเทศได ้
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