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บทคัดย่อภาษาไทย  ปภัค แก้วบุญชู : การสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่น

เอียด. ( A CREATIVE WORK AND MUSICAL SELECTION FOR MUSIC 
PERFORMANCE BY MASTER AMNAD NOON-IEAD) อ.ท่ีปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ข าคม 
พรประสิทธิ์ 

  
งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ  นุ่น

เอียด มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูอ านาจ นุ่นเอียด และเพื่อศึกษาวิธีการ
สร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด  

ครูอ านาจ นุ่นเอียด เกิดเมื่อปี พ.ศ. 2494 เป็นชาวจังหวัดพัทลุง เริ่มฝึกหัดดนตรีด้วย
ตัวเองต้ังแต่วัยเด็ก จากนั้นก็ฝึกเป่าปี่จนมีความรู้ความช านาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีโนราและ
หนังตะลุงในทุก ๆ ชิ้น โดยเฉพาะปี่ ในการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่น
เอียด พบว่า การแสดงทั้ง 16 ชุดการแสดง ใช้เพลงจ านวนทั้งหมด 73 เพลง ทั้ง 73 เพลงนั้นเป็น
เพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ ้นใหม่เป็นจ านวน 14 เพลง ครูอ านาจประพันธ์โดยใช้
วิธีการพลิกแพลงท านองจากท านองเพลงเดิมที่มีอยู่ การยุบโดยตรงและการยุบโดยวิธีการพลิก
แพลงท านองจากเพลงเดิมที่มีอยู่ ในการศึกษายังพบลักษณะแบบแผนการซ ้าท านองในหลาย ๆ 
แบบเช่นเดียวกับเพลงพื้นบ้านภาคใต้ที่ครูน ามาเรียบเรียงไว้ในการแสดง  มีการเปลี่ยนบันไดเสียง
และใช้เสียงหลุมเพื่อให้เกิดส าเนียงที่ไพเราะอ่อนหวาน และยังมีลักษณะที่โดดเด่นอื่น ๆ อยู่อีก 5 
ประการได้แก่ 1) การใช้เสียงโดดเด่น หรือที่เรียกว่า Pillar Tone 2) การย ้าท านอง 3) การใช้
กระสวนจังหวะของท านองแบบคงท่ี 4) การใช้ท านองโอดพัน และ 5) การใช้ท านองฉายรูป 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ # # 6186743635 : MAJOR THAI MUSIC 
KEYWORD: Master Amnad Noon-iead, Creation, Musical selection 
 Paphak Kaewbunchu : A CREATIVE WORK AND MUSICAL SELECTION FOR 

MUSIC PERFORMANCE BY MASTER AMNAD NOON-IEAD. Advisor: Assoc. Prof. 
KUMKOM PORNPRASIT, D.Lit. 

  
This thesis aims to study the life of master Amnad Noon-iead and his 

creation and musical selection of theatrical pieces to examine the techniques used 
in these works. 

Amnad Noon-iead was born in 1951 in Pattalung, a province in Southern 
Thailand. A self-taught musician, Amnad is adept in playing pii, a reed instrument, to 
accompany nora and nang talung, two popular theatrical performances of Southern 
Thailand. In the analysis of Amnad’s theatrical musical pieces, it was found that 
there was a total of 73 pieces used across sixteen performance items. Out of the 73 
available pieces, fourteen of them were composed by Amnad. To create new pieces, 
Amnad variously modified existing melodies. One notable technique among these 
modifications is “collapsing” melodies. The study also revealed several patterns of 
melodic repetitions in Amnad’s work, similar to other traditional Southern Thai 
pieces arranged for theatrical performances. Metabole and the “hole pitch” or siang 
lum were used to generate pleasing musical tension. In addition, five prominent 
compositional techniques were observed: 1) the use of the “pillar” or primary tones, 
2) melodic doubling, 3) cross-applying a rhythmic pattern, 4) the use of ood-
phan melodies, and 5) the use of chai ruup or “illuminative melodies.” 

 Field of Study: Thai Music Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2020 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

การด าเนินการวิจัยในครั้งนี ้ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดีจากการอุปการคุณจากคณาจารย์และผู้มี
พระคุณทุกท่าน ที่ได้ให้ความเมตตา ให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ สละเวลาอนุเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ ให้
ค าปรึกษา ท้ังคอยแนะน าช่วยเหลือจนงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงลงได้ ดังรายนามดังต่อไปนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ครูอ านาจ นุ่นเอียด ครูผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้ในการบรรเลงปี่พื้นบ้าน
ให้กับผู้วิจัยตั ้งแต่ครั ้งผู ้วิจัยเข้ารับการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี  1 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง เป็นผู้
ประพฤติตนเป็นศิลปินต้นแบบท่ีดีเสมอมา ตลอดจนถึงงานวิจัยในครั้งนี้ ครูได้สละเวลาอันมีค่าถ่ายทอด
วิชาความรู้ อนุเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ด้วยความเมตตามาโดยตลอด  ผู้วิจัยซาบซึ้งและขอกราบ
ขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
ท่ีได้ให้การช้ีแนะ อธิบายข้ันตอนวิธีการ คอยช่วยเหลือตรวจทานเพื่อการแก้ไขข้อบกพร่อง เพิ่มเติมส่วน
ที่ขาด ทั้งยังสร้างพลังแรงใจและคอยให้ก าลังใจ จนผู้วิจัยท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้ส าเร็จ ด้วยความ
ซาบซึ้งและขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ได้แก่ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑ
สันต์ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์  ประธานกรรมการ  กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ได้แก่  รอง
ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผ่ือน รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทรวดี ภูชฎา
ภิรมย์ รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสด์ิ และรองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า ท่ีได้ประสิทธิ์
ประสาทวิชาความรู้ในระดับมหาบัณฑิต ท าให้ผู้วิจัยได้เปิดมุมมองใหม่ ๆ  ในด้านการศึกษาจนมีโอกาส
สร้างสรรค์งานวิจัยท่ีมีคุณค่าทางด้านวิชาการ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอกราบขอบพระคุณ ครูกิตติชัย รัตนพันธ์ ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพชร และครูนิลยา 
สัตตบงกช ที่ได้สละเวลาอันมีค่า คอยให้ค าแนะน าและให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลสัมภาษณ์ด้วยความ
เมตตามาโดยตลอด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอขอบคุณ คุณอิศร์ ชุมช่วย คุณอมรเทพ อะภัย คุณณัฐวุฒิ นุสา คุณสานารี อุมา และคุณ
ศสิตรา ธรรมรัตน์ ท่ีให้การช่วยเหลือและเป็นก าลังใจให้กับผู้วิจัยเสมอมา 

ขอขอบพระคุณ คุณพ่อนิตย์ คุณแม่เหมือนใจ แก้วบุญชู ที่คอยอบรมสั่งสอนตั้งแต่เด็กจนโต 
สนับสนุนด้านการศึกษาให้ผู้วิจัยได้มีโอกาสเล่าเรียนจนประสบความส าเร็จ 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 ดนตรีพื้นเมืองเป็นรูปแบบของวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่สามารถบ่งบอกอัตลักษณ์ความเป็น
ตัวตนของคนในพื้นท่ีนั้น ๆ ได้เป็นอย่างดี อาทิ เครื่องดนตรี เสียงดนตรี จังหวะ ส าเนียงเพลง ส านวน
เพลง เป็นมรดกท่ีสืบทอดกันมาต้ังแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน มีวิวัฒนาการมาพร้อมกับคนในท้องถิ่นนั้น 
ๆ ควบคู่ไปในทางเดียวกับศิลปะและวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี ในแต่ละพื้นท่ีล้วนมี
ส่ิงเหล่านี้ท่ีแตกต่างกันไปท่ีแสดงเอกลักษณ์ประจ าถิ่นได้เป็นอย่างดี 
 ภาคใต้เป็นภูมิภาคหนึ่งของประเทศไทย ซึ่งมีศิลปะและวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม จารีต 
ประเพณี รวมไปถึงดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ อุดม หนูทอง และคณะ. (2524) ได้กล่าวไว้ว่า สภาพ
ภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ต้ังอยู่ใกล้เส้นศูนย์สูตรอากาศจึงร้อนจัด แต่อยู่ระหว่างคาบสมุทรจึงมีลมมรสุม
แรง ความผันผวนของดินฟ้าอากาศเกิดได้รวดเร็ว ลักษณะของชาวภาคใต้จึงแข็งกร้าว บึกบึน 
ตัดสินใจฉับไว เด็ดขาด ลีลาดนตรีของภาคใต้ก็มีลักษณะเช่นนั้น กล่าวคือมีจังหวะกระชั้นหนกัแน่น 
เฉียบขาด ฉับพลัน มีความอึกทึกเร้าใจมากกว่าความอ่อนหวาน การแสดงออกทางอารมณ์ศิลปะของ
ชาวใต้ก็เป็นแบบง่าย ๆ การส่ือสารทางอารมณ์จึงเน้นถ้อยค าวาจาและท่าทางแห่งกายมากกว่าการใช้
สัญลักษณ์ การดนตรีมีบทบาทช่วยเสริมถ้อยค าและท่าทางบ่งบอกความร่าเริง ครื้นเครง เครื่องดนตรี
ของภาคใต้ส่วนมากจึงเป็นเครื่องตีให้จังหวะประกอบค าขับร้องและท่าทางการเต้นร าเป็นส่วนใหญ่ 
เครื่องดีดสีและเครื่องเป่าจึงเรียกได้ว่ามีน้อยมากและล้วนได้รับอิทธิพลจากแหล่งอื่น และด้วยเหตุท่ี
ดนตรีภาคใต้ต้องการเพียงจังหวะมากกว่าสื ่อท านองหรือภาษาดนตรี เครื่องดนตรีแต่ละชนิดของ
ภาคใต้จึงมีเสียงหยอกล้อกันเพียง 2 เสียงเป็นอย่างมาก เช่น มีทับคู่ โหม่ง 2 เสียง เป็นต้น 
 นาฏศิลป์หรือศิลปะการใช้ร่างกายที่แสดงออกมาเป็นท่าทางการเต้นร าต่าง ๆ ของภาคใต้ก็
เป็นอีกอย่างหนึ่งที ่บ่งบอกเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นและท่าทางการร่ายร าก็มีลักษณะที่กระชับ ซึ่ง
สอดคล้องกับดนตรีการแสดงท่ีมีอยู่และเป็นท่ีนิยมได้แก่ โนรา ต่อมาได้มีการคิดพัฒนาการแสดงขึ้นมา
ในรูปแบบของระบ า ท่ีใช้ลีลาท่าทางเลียนแบบพฤติกรรมของคนและสัตว์ ให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์
ท่ีสร้างสรรค์ขึ้น 
 ครูอ านาจ นุ ่นเอียด เป็นบุคคลหนึ ่งที ่ได้สร้างสรรค์ท านองดนตรีพื ้นเมืองภาคใต้ขึ้น 
จุดประสงค์เพื่อประกอบการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ที่มีผู้สร้างสรรค์ขึ้นมาเช่นกัน ครูอ านาจ นุ่น
เอียด เป็นผู้ท่ีมีความเช่ียวชาญในเรื่องของดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ โดยเฉพาะเครื่องมือปี่ ท่านเป็นมือปี่
ประจ าคณะหนังตะลุงพร้อมน้อย ตะลุงสากล ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2546 สาขาศิลปะการแสดง 
(หนังตะลุง) อีกทั้งเป็นครูสอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ประจ าที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ด้วยผลงาน
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ชื่อเสียงและประสบการณ์ด้านดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียด ที่ได้สร้างสรรค์เพลง
ประกอบระบ าพื้นเมืองภาคใต้ไว้ ผลงานท่ีมีความส าคัญทางวัฒนธรรมท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบทอด 
งานวิจัยทางดนตรีที่จะก่อให้เกิดความก้าวหน้าทางวัฒนธรรม แสดงคุณค่าของเพลงประกอบระบ า
พื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียด ท่ีเป็นนามธรรมอยู่ ถูกขยายขอบเขตการศึกษาท่ีเป็นรูปธรรม
มากขึ้น และสืบทอดภูมิปัญญาทางดนตรีให้แพร่หลายอยู่คู่อนุชนและสังคมสืบไป 

1.2 วัตถุประสงค์ 
1.2.1 เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
1.2.2 เพื่อศึกษาวิธีการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

1.3 วิธีการด าเนินการวิจัย 
 การด าเนินวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
 1.3.1 ข้ันตอนการวิจัย 
  1.3.1.1 ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ วิทยานิพนธ์ บทสัมภาษณ์
และส่ิงพิมพ์ท่ีเกี่ยวข้องกับครูอ านาจ นุ่นเอียด และดนตรีประกอบแสดงพื้นเมืองภาคใต้ 
  1.3.1.2 รวบรวมเพลงประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้
ประพันธ์และเรียบเรียงไว้ทั้งหมด 16 ชุดการแสดง มาบันทึกเป็นโน้ตไทย 
  1.3.1.3 น าข้อมูลมาศึกษาวิเคราะห์ตามหลักดุริยางคศิลป์ไทย สังเคราะห์ออกมา
เป็นผลการวิจัย 
  1.3.1.4 จัดท ารายงานวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
 1.3.2 สัมภาษณ์บุคคลข้อมูล 
  1.3.2.1 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้สร้างสรรค์และบรรจุเพลงประกอบการแสดง
พื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) คือ ครูอ านาจ นุ่นเอียด 
  1.3.2.2 ศึกษาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ 
(ตอนบน) ท้ังหมด 3 ท่าน ดังรายนามต่อไปนี้ 
   1) อาจารย์กิตติชัย รัตนพันธ์ ครูช านาญการพิเศษ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
   2) อาจารย์ ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพชร ครูช านาญการพิเศษ ภาควิ ชา
นาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
   3) อาจารย์นิลยา สัตตบงกช ครูช านาญการ ภาควิชานาฏศิลป์ไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
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 ในการวิเคราะห์ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ท่วงท านอง จังหวะ สังคีตลักษณ์ และท่วงทีลีลา เพื่อหา
วิธีการสร้างสรรค์และลักษณะท่ีโดดเด่นในบทเพลง 

1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1.4.1 ทราบประวัติชีวิตและผลงานของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 1.4.2 ทราบแนวคิดและวิธีการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครู
อ านาจ นุ่นเอียด 

1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
 1.5.1 กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงประกอบการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ 
นุ่นเอียด ผู้วิจัยศึกษาวิเคราะห์ท้ังหมด 16 การแสดงได้แก่ 
  1) ระบ านกน ้าทะเลน้อย 
  2) ระบ าทักษิณาชลาลัย 
  3) ระบ าฉายานาฏกะ  
  4) ระบ าเป้ียว 
  5) ระบ ารื่นเริงกะลาเภร ี
  6) ระบ าตะลุงนฤตย์ 
  7) ระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 
  8) ระบ ากินนรร่อนร า 
  9) ระบ าชนวัว 
  10) ระบ าซัดต้ม 
  11) ระบ าสานจูด 
  12) ระบ าพราน 
  13) ระบ ายั่วปี่ 
  14) ระบ าลีลาบังกาหลี 
  15) ระบ าอสุรี อสุรา 
  16) ระบ าพุทธบูชาชวาลัย 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 1) ขึ้นหัวปี่ คือการเป่าปี่ท านองหนึ่ง ท่ีมีการเรียบเรียงท านองเอาไว้คล้ายการลองเสียงปี่ เริ่ม
จากท านองท่ีมีเสียงต ่าไปหาเสียงสูงแล้วไล่ลงกลับมาหาเสียงต ่าอีกครั้งเพื่อลงจบท านอง (อ านาจ นุ่นเอียด, 
สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
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 2) โหย คือการเป่าปี่ไล่เสียงเป็นท านองหนึ่ง ท่ีมีการเรียบเรียงท านองเอาไว้ มีลักษณะการไล่
จากท านองเสียงสูงลงมาหาเสียงต ่า (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 3) บาก คือกิริยาของเครื่องดนตรีท่ีมีช่ือว่า “ทับ” ท่ีตีเน้นจังหวะเพื่อบ่งบอกถึงการจะเปล่ียน
จังหวะหรือจบเพลง (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 4) ด าเนิน คือการบรรเลงดนตรีเพื่อด าเนินท านองไปเรื่อย ๆ (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 
22 ตุลาคม 2563) 
 5) ด าเนินเร็ว คือการบรรเลงดนตรีเพื ่อด าเนินท านองอย่างรวดเร็ว (อ านาจ นุ่นเอียด, 
สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 6) นาดช้า หมายถึงท่าร าอย่างหนึ่งของโนรา ท่ีมีการใช้แขนทั้งสองแขนร าอย่างช้า ๆ เน้น
ความอ่อนช้อยสวยงาม (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 7) นาดเร็ว หมายถึงท่าร าอย่างหนึ่งของโนรา ที่มีการใช้แขนทั้งสองแขนร าด้วยจังหวะท่ี
ค่อนข้างเร็ว มีความกระฉับกระเฉง (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 8) นาดปรายหน้าบท เป็นกิริยาการเชิดรูปหนังตะลุงรูปหนึ่งที่มีชื่อเรียกว่า “รูปปรายหน้า
บท” รูปปรายหน้าบทนี้จะเชิดในลักษณะของการร า (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 
 9) เหฺมฺรย หมายถึง พันธสัญญาท่ีเกิดขึ้นระหว่างบุคคลท่ีได้บนบานไว้กับส่ิงศักสิทธิ์ (อ านาจ 
นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2563) 
 10) หมอกบโรง หมายถึง ผู ้ประกอบพิธีกรรมประจ าคณะหนังตะลุง (อ านาจ นุ่นเอียด, 
สัมภาษณ์, 20 พฤศจิกายน 2563) 

1.7 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
 กิตติศักดิ์ เหล่าสุข (2551) งานวิจัยเรื ่อง เพลงประกอบการแสดงโนราและวัฒนธรรมท่ี
เกี่ยวข้อง: กรณีศึกษามโนราห์คณะสพรั่ง สวีศิลป์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัฒนธรรมในการแสดง
มโนราห์คณะสพรั่ง สวีศิลป์ ต าบลปากแพรก อ าเภอสวี จังหวัดชุมพร และเพื่อศึกษาเพลงท่ีใช้ในการ
ประกอบการแสดงมโนราห์คณะสพรั ่ง สวีศิลป์ ต าบลปากแพรก อ าเภอสวี จังหวัดชุมพร ใน
วัตถุประสงค์ท่ี 2 ของงานวิจัยเล่มนี้ มีการใช้หลักการวิเคราะห์เพลงไทย บันไดเสียง วรรคเพลง และ
ลูกตก รูปแบบท านอง เพื่อหาลักษณะความโดดเด่นเฉพาะของเพลงนั้น ๆ ผลการวิจัยพบว่า เพลงท่ีใช้
ในการแสดงโนราประกอบด้วยเพลงโหมโรง เพลงบรรเลง เพลงประกอบร า เพลงประกอบท่าเดิน 
เพลงประกอบท่านาด เพลงขึ้นเครื่อง-ด าเนิน และเพลงลงเครื่อง บันไดเสียงท่ีใช้คือ โด ฟา และซอล 
รูปแบบของท านองเพลงจะเป็นท านองแบบข้ึนสูงและลงต ่า สลับกันแบบฟันปลา ลักษณะของหน้าทับ
และจังหวะถือว่าเป็นส่วนส าคัญและเป็นจุดเด่น โดยจะมีการผสมผสานกันระหว่าง ฉิ่ง ฆ้อง กลองตุ๊ก 
และทับ ในรูปแบบจังหวะท่ีเร็วและช้าสลับกันไป มีการว่ากลอนสดท่ีเรียกว่า “มุดโต” รูปแบบการว่า
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กลอนมีท้ังกลอนบทหนัง กลอนนอกฉาก กลอนในม่าน กลอนหนัง กลอนปรับเป็ด กลอนยาว ซึ่งเป็น
ลักษณะของกลอนแปดและกลอนนี้จะไม่มีลูกคู่รับ ส่วนกลอนส่ีจะมีลูกคู่ร้องรับ ในการวิเคราะห์เพลง
ประกอบการแสดงโนราของงานวิจัยนี้เป็นแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์วิธีการประพันธ์เพลงของ
โครงการวิจัยนี้ได้ 
 คฑาวุธ พรหมลิ (2552) งานวิจัยเรื่อง กลวิธีการบรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวข้องกับกลวิธีการบรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด เพื่อศึกษา
ชีวประวัติของครูอ านาจ นุ่นเอียด เพื่อศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่น
เอียด และเพื่อศึกษาอัตลักษณ์กลวิธีการบรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด โดยใช้วิธีการรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์มาวิเคราะห์และสังเคราะห์เพื่อหาอัตลักษณ์กลวิธีการบรรเลงปี่
โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด ผลการวิจัยพบว่าปี่โนราแบ่งออกเป็น 3 ชนิดคือ ปี่ต้น ปี่กลาง และปี่
ยอด ซึ่งปี่ดังกล่าวมีลักษณะทางกายภาพเหมือน ปี่นอก ปี่ใน ของภาคกลาง และ สไล ของภาคอีสาน
ใต้ แต่มีระเบียบแบบแผนการบรรเลงท่ีแตกต่างกันออกไป จากการศึกษาชีวประวัติของครูอ านาจ นุ่น
เอียด พบว่าครูเป็นผู้ท่ีมีความเพียรพยายามในการศึกษาดนตรีอย่างยิ่ง ส่งผลให้ในปัจจุบันครูประสบ
ผลส าเร็จในการประกอบอาชีพนักดนตรีเป็นอย่างดี ในส่วนของการศึกษาระเบียบแบบแผนการ
บรรเลงปี่โนรานั้นพบว่า ครูได้วางระเบียบแบบแผนในการฝึกหัดบรรเลงปี่โนราไว้อย่างเป็นระบบและ
มีกลวิธีการปรับแต่งเครื่องดนตรีท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ในส่วนการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงปี่โนรา
นั้นพบว่า กลวิธีการบรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด ประกอบด้วยกลวิธีต่าง ๆ ได้แก่ การตอด
ล้ินในลักษณะต่าง ๆ การระบายลม การพรมนิ้ว การเป่าตวัด การเป่าเสียงตอย-หุบ การเป่าเสียงตือ-
เวา และเพลงปี่ของครูอ านาจนิยมบรรเลงเฉพาะเพลงไทยและเพลงลูกทุ่งที่มีรากฐานท านองมาจาก
เพลงไทย โดยในแต่ละเพลงนั้นมีความหลากหลายทั้งในส่วนของจังหวะและบันไดเสียง ในการศึกษา
วิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงปี่โนราของงานวิจัยนี้เป็นแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์วิธีการประพันธ์เพลง
ของโครงการวิจัยนี้ได้ 
 จรินทร์ เทพสงเคราะห์ (2555) บทความเรื่อง การวิเคราะห์เพลงปี่โนราของนายควน ทวน
ยก มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติและผลงานของนายควน ทวนยก และเพื่อศึกษาเพลงปี่โนราของ
นายควน ทวนยก ผลการวิจัยพบว่า นายควน ทวนยก สืบเช้ือสายศิลปินดนตรีท้ังทางบิดาและมารดา 
ซึ่งบรรพบุรุษท้ัง 2 ฝ่ายก็สามารถเล่นและสอนดนตรีไทย โดยเฉพาะปี่พาทย์ไทยมาก่อน โดยเริ่มฝึกหัด
เป่าปี่ (ปี่ใน) ครั้งแรกกับปู่ (นายตุด ทวนยก) และได้ครอบครูปี่ (ปี่หนังตะลุง) กับนายเคียง อ่อนแสง 
ซึ่งเป็นสายสกุลทางมารดา ซึ่งเป็นศิลปินหนังตะลุงและเป็นคนเป่าปี่หนังตะลุงให้ “หนังเกล้ียง” และปี่
โนรากับนายจอน เพ็ญจ ารัส นอกจากนี้ได้ฝึกหัดและเป่าปี่มาตลอดโดยวิธีครูพักลักจ าแต่บุคคลที่มี
ส่วนส าคัญในการช้ีแนะทางปี่ในการร าโนราให้กับนายควน ทวนยก มากท่ีสุด คือ ขุนอุปถัมภ์ นรากร 
(โนราพุ่มเทวา) และได้ให้หลักการช้ีแนะท่ีส าคัญ 2 ประการคือ เพลงประกอบพิธีกรรมและหลักการใช้
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อารมณ์ในการเป่าปี่ เพลงปี่โนราของนายควน ทวนยก วิเคราะห์ท านองเพลง สามารถสรุปได้ว่า บท
เพลงทั้งหมดเป็นบทเพลงโหมโรง ซึ่งประกอบด้วยเพลงต่าง ๆ ที่บรรเลงติดต่อกันได้แก่ เพลงขึ้นปี่ 
เพลงพัดชา มี 4 ท่อน เพลงจิวยี่ เพลงชักใบ และเพลงชะนีร้องไห้ เนื้อหาของบทความนี้จะเป็นแนวคิด
ในการพิจารณาเนื้อหาในการศึกษาบริบทของโครงการวิจัยนี้ได้  
 เทพประทาน ฤทธิรุตม์ (2556) บทความเรื่อง ดนตรีประกอบหนังตะลุง คณะหนังตะลุงใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุงใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช และเพื่อศึกษาองค์ประกอบของการเล่นหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
ผลการวิจัยพบว่าดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช การใช้
เพลงจะเกิดควบคู่กับข้ันตอนการเล่นหนังตะลุงตามขนบของการแสดงหนังตะลุงคือ การโหมโรง การ
ออกรูปฤาษี การออกลูกอิศวรทรงโค การออกรูปปรายหน้าบท การออกรูปบอกเรื่อง และตั้งบ้านต้ัง
เมือง เพลงส าหรับใช้บรรเลงส่วนใหญ่เป็นเพลงเก่าที่มีมาแต่อดีต เช่น เพลงพัดชา เพลงหักคอไอเ้ท่ง 
เพลงตารีกีปัส เพลงเจ้าเมืองส่ังราชการ แต่จะใช้เพลงลูกทุ่งและเพลงพื้นบ้านน ามาสอดแทรกช่วงต้ัง
บ้านตั้งเมืองเพื่อสร้างความสนุกสนานในการแสดง องค์ประกอบของการเล่นหนังตะลุงในจังหวัด
นครศรีธรรมราชนั้นยืนยันรูปแบบการเล่นหนังตามองค์ประกอบเก่า คือ คณะหนังตะลุง เครื่องดนตรี 
รูปหนังตะลุง บทพากย์เจรจาสถานที่ในการแสดง เนื้อหาบทความนี้จะเป็นแนวคิดในการพิจารณา
เนื้อหาในการศึกษาบริบทของโครงการวิจัยนี้ได้ 
 พงศพิชญ์ แก้วกุลธร (2558) งานวิจัยเรื่อง การศึกษาวิธีการประพันธ์และวิธีการบรรเลงเพลง
เดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิธีการประพันธ์เพลงเดี่ยว
ระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลเบื้องต้นโดยการสัมภาษณ์ จด
บันทึก การประพันธ์เพลง และการบรรเลงเดี่ยวของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยศึกษาจากผู้ให้
ข้อมูลคือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีระ พันธุ์เสือ อาจารย์
นันทวัน ตอบงาม อาจารย์จุมพล ปัญจะ และศึกษาวิเคราะห์วิธีการประพันธ์ท านองขึ้นต้นเพลง 
ท านองสะบัด สะเดาะ ขย้ี คาบลูกคาบดอก ท านองรัวพื้น ท านองเก็บ วิธีการประพันธ์ท านองจบเพลง 
การเรียบเรียงท านองตามโครงสร้างของเพลงเดี่ยว ผลการวิจัยพบว่า การประพันธ์เพลงเดี่ยวระนาด
เอก ผู้ประพันธ์ต้องวางโครงสร้างและก าหนดจุดมุ่งหมายของการประพันธ์ไว้ตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
จากนั้นค่อยๆ คิดประดิษฐ์ท านองเดี่ยวไปทีละวรรคทีละตอน คิดไปทดลองบรรเลงไป จนกระท่ัง
ประพันธ์จบเพลง ต้องทดลองบรรเลงตลอดท้ังเพลง ถ้าพบว่ามีส่ิงใดบกพร่องให้ปรับปรุงแก้ไขจนเกิด
ความไพเราะและดีที่สุด การน าเสนอบทความนี้จะเป็นแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์วิธีการประพนัธ์
เพลงของโครงการวิจัยนี้ได้ 
 พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ (2558) หนังสือประวัตินาฏศิลป์ไทยภาคใต้ มีเนื้อหาประวัติการ
แสดงนาฏศิลป์ไทยภาคใต้ที่เกี่ยวข้องกับชุดการแสดงภาคใต้ของโครงการวิจัยนี้ที่จะวิเคราะห์เพลง
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ประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้แก่ ระบ าฉายานาฏกะ ระบ าตะลุง
นฤตย์ ระบ าทักษิณาชลาลัย ระบ านกน ้าทะเลน้อย ระบ าเปี้ยว ระบ าพราน ระบ าสานจูด ระบ า
หัตถศิลป์ถิ่นตะลุง ระบ ารื่นเริงกะลาเภรี ระบ ายั่วปี่ และระบ าพุทธบูชาชวาลัย การน าเสนอหนังสือ
ประวัตินาฏศิลป์ไทยภาคใต้นี้จะเป็นแนวคิดในการศึกษาบริบทท่ีจะน าไปสู่การศึกษาวิธีการประพันธ์
และเรียบเรียงเพลงประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียดได้ 
 พิชิต ชัยเสรี (2556) หนังสือการประพันธ์เพลงไทย กล่าวถึงการประพันธ์เพลงไทยมีหลักการ
อยู่ด้วยกัน 4 อย่าง คือ สังวร อุปกรณ์ เสน่ห์ของเสียง และปกิณกะ โดยหลักการที่ว่าด้วยเรื่องของ
อุปกรณ์นั้นมีด้วยกัน 10 อย่างคือ การยืด-ยุบ การล้อ-ขัด-เหลื่อม การกรอ การโยน เที่ยวกลับ-ทาง
เปลี่ยน การเปลี่ยนบันไดเสียง การใช้กระสวนจังหวะ ส าเนียง อัตลักษณ์ ลักษณะเดี่ยว เนื้อหาใน
หนังสือเล่มนี้สามารถน าไปใช้เป็นหลักในการคิดวิเคราะห์เพลงประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้
ของครูอ านาจ นุ่นเอียดได้ 
 สุเชษฐ์ วงศ์เมฆ (2557) บทความเรื่อง ดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ าเภอ
เมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช วิเคราะห์ผลงานเพลงประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ าเภอ
เมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีผลงานที่อยู ่ในเกณท์จ านวน 12 บทเพลง มีวัตถุประสงค์เพื่อ
ศึกษาดนตรีประกอบหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช น าเสนอ
ข้อมูลเชิงพรรณนาวิเคราะห์ สามารถสรุปข้อมูลตามองค์ประกอบของดนตรีได้ ผลการวิจัยด้านจังหวะ 
(Beat) พบว่า หน้าทับเป็นเครื่องดนตรีที่ก ากับจังหวะหลัก ก าหนดอัตราความเร็ว ซึ่งเป็นตัวก าหนด
ชีพจร 4 ชีพจร มีการเน้นที่จังหวะท่ี 2 และ 4 ศึกษาค่าตัวโน้ตและจ านวนจังหวะ ในแต่ละห้องใช้
เครื่องหมายประจ าจังหวะ (Time Signature) ใช้เครื่องหมายก าหนดจังหวะธรรมดา ส่วนผลการวิจัย
ด้านท านอง (Melody) ท านองของเพลงเป็นลักษณะท านองที ่บรรเลงต่อเนื ่องกัน (Conjunct 
motion) และพบลักษณะท านองที่บรรเลงไม่ต่อเนื่องกัน (Disjunct motion) นอกจากนั้นผู้วิจัย
พบว่าทิศทางในการเดินท านองขึ้น (Ascending motion) ทิศทางในการเดินท านองลง (Descending 
motion) และทิศทางคงที่ (Contant motion) ผลจากการวิจัยเรื่องหลักเสียง (Tonality) จัดอยู่ใน
ระบบหลักเสียง G Ionian mode บันไดเสียง G เมเจอร์ หลักเสียง C Ionian mode บันไดเสียง C 
เมเจอร์ หลักเสียง A eolian mode บันไดเสียง A Natural minor หลักเสียง D Dorian mode 
บันไดเสียง D Natural minor ผลการวิจัยด้านการประสานเสียงและพื้นผิว (Harmony & Texture) 
เป็นบทเพลงที่แนวท านองเดียว ผลการวิจัยด้านสีของเสียง (Tone color) มีการจัดวางเสียงจาก
ความสามารถของเครื่องดนตรีท่ีให้ท านองหลักคือ ปี่ เป็นตัวก าหนดบันไดเสียง G เมเจอร์ นอกจากนั้น
ค้นพบความเข้มเสียง (Intensity) ซึ่งพบเครื่องหมายแสดงความเข้ม คือ พบการแสดงการเน้นยาว พบ
การแสดงการเน้นสั้น พบเครื่องหมายค่อยดังขึ้น ผลการวิจัยด้านสังคีตลักษณ์หรือรูปแบบทางดนตรี 
(Form) พบว่าบทเพลงเป็นสังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary form) จ านวน 7 เพลง สังคีตลักษณ์
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แบบสามตอน (Ternary form) จ านวน 1 เพลง สังคีตลักษณ์แบบท่อนเดียว (One Part form หรือ 
Through Compost) จ  านวน  3 เพลง ส ังค ีตล ักษณ์ร ูปแบบรอนโด (Rondo form) 1 เพลง 
วิธีด าเนินการวิจัย การสัมภาษณ์แบบเจาะจง (purposive Sampling) ผู้ให้ข้อมูลโดยการแบ่งกลุ่ม
บุคคลข้อมลูเป็น 2 กลุ่ม คือ นายหนังตะลุง นักดนตรี (ลูกคู่) และกลุ่มบุคคลท่ีมีความเกี่ยวข้อง (กลุ่ม
บุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับหนังตะลุงคณะรุ่งฟ้า แสงทอง อ าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช คือ 
ภรรยา ลูก และกลุ่มคนที่ชื่นชอบ) การน าเสนอบทความนี้จะเป็นแนวคิดในการพิจารณาเนื้อหาใน
การศึกษาบริบทและการวิเคราะห์วิธีการประพันธ์เพลงของโครงการวิจัยนี้ได้ 
 หริรักษ์ สุขศิริวัฒน์ (2555) งานวิจัยเรื่อง การสร้างลักษณะเฉพาะทางดนตรีประกอบการ
แสดงหนังตะลุงของคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาพัฒนาการของหนัง
ตะลุงและปัจจัยที่ส่งผลต่อการปรับใช้เครื่องดนตรี และเพื่อศึกษากระบวนการสร้างลักษณะเฉพาะ
การแสดงหนังตะลุงของคณะหนังพร้อมน้อย ผลการวิจัยคือได้ทราบกระบวนการปรับเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมดนตรีในการสร้างอัตลักษณ์ใหม่ของคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล เพื่อเป็นแนวทาง
ส าหรับงานวัฒนธรรมในการหาพื้นท่ีทางสังคมในยุคปัจจุบันอีกท้ังยังสามารถน าไปเป็นแนวคิดส าหรับ
ปรับเปล่ียนงานวัฒนธรรมดนตรีอื่น ๆ ผ่านวัฒนธรรมดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงสากลในการ
แสดงหนังตะลุง ผลการวิจัยพบว่า ด้วยอุปนิสัยของหนังพร้อมน้อยที่ชอบคิดประดิษฐ์สร้างสรรค์ส่ิง
ใหม่ จึงมีการน าเครื่องดนตรีสากลของคณะร าวงที่ยกเลิกไปแล้วมาบรรเลงร่วมกับดนตรีพื้นบ้านใน
การแสดงหนังตะลุง ประกอบกับปัจจัยภายนอกต่างๆ อาทิ การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากสังคม
เมืองไปสู่ชนบทอย่างต่อเนื่อง ปัจจัยทางเศรษฐกิจ ความทันสมัยของเทคโนโลยี และปัจจัยทางการ
เมืองการปกครองมีส่วนท าให้การแสดงหนังตะลุงของคณะนี้ต้องมีการปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมดนตรี
ประกอบการแสดงไป กล่าวคือ มีการผสมผสานเครื่องดนตรีสากลเข้ากับเครื่องดนตรีพื้นบ้าน โดยจัด
กลุ่มของเครื่องดนตรี แบ่งออกเป็นเครื่องหน้าและเครื่องหลัง เครื่องหน้าเป็นเครื่องดนตรีก ากับจังหวะ
คือ โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง ส่วนเครื่องหลังเป็นเครื่องด าเนินท านองคือ ปี่ กีตาร์ คีย์บอร์ด กีตาร์ เบส 
แซ็กโซโฟน ทั้งนี้จะใช้เครื่องดนตรีสากลบรรเลงคล้ายกับจะเข้ในการบรรเลงเพลงดนตรีไทย ที่มีการ
ดีดไปตามท านองเพลงเครื่องดนตรีสากลนี้จะต้องการบรรเลงให้สอดคล้องกับท านองของเสียงปี่ ซึ่งถือ
ว่าเป็นเครื่องดนตรีส าคัญในการบรรเลง ปี่จะเป็นผู้น าในการขึ้นบรรเลงประกอบการแสดง นอกจากนี้
เครื่องดนตรีสากลยังมีบทบาทหน้าท่ีหลักในช่วงการบรรเลงเพลงลูกทุ่งหรือเพลงตามสมัยนิยม ยิ่งไป
กว่านั้นนายหนังพร้อมน้อยยังใช้ปี่เป็นการเลียนเสียงร้องของบทเพลงท าให้เกิดความใหม่และความ
น่าสนใจ ก่อให้เกิดแตกต่างจากคณะหนังตะลุงคณะอื่น การน าเสนองานวิจัยนี้จะเป็นแนวคิดในการ
พิจารณาเนื้อหาในการศึกษาบริบทของโครงการวิจัยนี้ได้ 
 จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงคุณค่าความส าคัญของวัฒนธรรม
พื้นบ้านภาคใต้ ศิลปะหลาย ๆ แขนงของภาคใต้นั้นมีความสวยงาม มีคุณค่า เป็นส่ิงส าคัญอย่างหนึ่งท่ี
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ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของคนภาคใต้เอาไว้ วัฒนธรรมทางดนตรีของภาคใต้นั ้นมีลักษณะเฉพาะท่ี
เด่นชัดเป็นอย่างมาก คือในเรื่องของจังหวะที่มีความกระชับ เร้าใจ บ่งบอกถึงลักษณะทางกายภาพ
และวิถีชีวิตได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะดนตรีเครื่อง 5 ท่ีประกอบด้วย ทับ กลองตุ๊ก โหม่งหรือฆ้องคู่ ฉิ่ง 
และปี่ ดนตรีเครื่อง 5 นี้ใช้บรรเลงอยู่ในการแสดงของภาคใต้ที่เป็นหัวใจหลักและยังได้รับความนิยม
อยู่ 2 อย่างคือ หนังตะลุงและโนรา ถึงแม้ว่าขณะนี้จะมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมอยู่ด้วยก็ตาม แต่
ลักษณะการบรรเลง ท่วงทีลีลา ส าเนียงต่าง ๆ ก็มิได้สูญหายไปแต่ประการใด นอกเหนือไปจากการ
แสดงหนังตะลุงและโนรา ดนตรีเครื่อง 5 ที่กล่าวถึงยังคงปรากฏอยู่ในการแสดงอย่างอื่นนั่นคือ การ
แสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ที่ได้สร้างสรรค์งานขึ้นมาใหม่ ที่นอกเหนือไปจากการแสดงดั้งเดิมของ
ภาคใต้ การแสดงระบ าพื้นเมืองนี้ แต่ละระบ าก็จะมีการออกแบบท่าร ารวมไปถึงท านองเพลงที่ใช้
ประกอบท่าร าให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ของเรื ่องราวที่ต้องการจะสื่อสารออกมาผ่านการแสดง 
สามารถสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนภาคใต้ได้เป็นอย่างดี
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บทที่ 2 
มูลบทที่เก่ียวข้องกับดนตรีพื้นเมืองภาคใต้และการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ 

 ในบทนี้ ผู ้วิจัยศึกษาค้นคว้าเกี ่ยวกับดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) และการแสดงหรือ
การละเล่นพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) จากหนังสือ เอกสาร งานวิจัยต่าง ๆ มีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องที่จะ
ศึกษาได้แก่ 
 2.1 ดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) 
 2.2 การแสดงพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) 

2.1 ดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) 
 การใช้ค าว่า “ดนตรีพื ้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) นั้น เนื ่องจากวัฒนธรรมการแสดงและ
วัฒนธรรมดนตรีของภาคใต้นั้น มีการแบ่งกลุ่มไว้ 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มสี ่จังหวัดชายแดนภาคใต้คือ 
จังหว ัดนราธิวาส ปัตตานี ยะลา และสตูล รวมถึงบางส่วนของจังหว ัดสงขลา กลุ ่มจังหวัด
นครศรีธรรมราช พัทลุง รวมถึงบางส่วนของจังหวัดตรังและบางส่วนของจังหวัดสงขลา กลุ่มจังหวัดฝ่ัง
ตะวันตกประกอบด้วยจังหวัดภูเก็ต พังงา และกระบี่ รวมถึงบางส่วนของจังหวัดตรัง และกลุ่ม
จังหวัดสุราษฎร์ธานี ชุมพร และระนอง ดังท่ี สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ ได้กล่าวเกี่ยวกับการแบ่งกลุ่มไว้ว่า 

  การละเล่นพื้นบ้านในภาคใต้ทั้ง 14 จังหวัด มีแนวนิยมแตกต่างกันไปบ้าง 
อาจจ าแนกเป็น 4 กลุ่มใหญ่ ๆ ดังนี้ 
  กลุ่มท่ี 1 ได้แก่ เขต 4 จังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ นราธิวาส ปัตตานี ยะลา 
และสตูล รวมทั้งในเขตบางอ าเภอที่อยู่ในส่วนล่างของจังหวัดสงขลา คือ อ าเภอจะ
นะ นาทวี สะเดา บางส่วนของอ าเภอหาดใหญ่ และอ าเภอเมืองสงขลา การละเล่น
พื้นบ้านในกลุ่มนี้จะมีส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจากการละเล่นของชวา - มลายูเข้ามา
ประสมอยู่มากกว่ากลุ่มอื่นๆ เช่น มะโยง่ สิละ ดาระ ซัมเป็ง ลอแก วอแยยาวอ เป็น
ต้น 
  กลุ่มที่ 2 ได้แก่ เขตจังหวัดนครศรีธรรมราช พัทลุง บางท้องถิ่นในเขต
จังหวัดตรังและบางท้องถิ่นในเขตจังหวัดสงขลา (รอบลุ่มทะเลสาบ) เช่น เขตอ าเภอ
ระโนด อ าเภอสทิงพระ อ าเภอกระแสสินธุ์ และอ าเภอรัตภูมิ การละเล่นพื้นบ้านใน
กลุ่มนี้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวสูง เช่น หนังตะลุง โนรา เพลงบอก มีการละเล่นท่ีได้รับ
ช่วงมาจากกลุ่มแรกบ้างแต่กลับสร้างรูปแบบเฉพาะตนขึ้นใหม่ เช่น กาหลอ โต๊ะครึม 
  กลุ่มที่ 3 ได้แก่ เขตจังหวัดฝั่งตะวันตก คือ จังหวัดภูเก็ต พังงา ในจังหวัด
กระบี่และตรัง บางท้องท่ี โดยเฉพาะหนังตะลุง โนรา เหมือนกับกลุ่มท่ี 2 การละเล่น
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ทั้งสองในจังหวัดดังกล่าวไม่ได้เกิดจากการโยกย้ายไปตั้งรกรากหรือการประสม
ประสานแต่อย่างใด การละเล่นพื้นบ้านในกลุ่มนี้มีลักษณะเด่นเป็นพิเศษ ส่วนหนึ่ง
ได้รับอิทธิพลจากพวกชาวเล ส่วนหนึ่งรับมาจากมาเลเซีย ที่เด่นๆ เช่น รองเง็ง 
(ประเภทมีบทร้องประกอบการร า) ลิเกป่าหรือลิเกร ามะนา แม้แต่หนังตะลุงก็จะมี
ลักษณะต่างไปจากกลุ่มอื่น ๆ กล่าวคือ คณะหนังตะลุงท่ีเป็นคนในท้องถิ่นแท้ ๆ จะ
นิยมเล่นแต่เรื่องรามเกียรต์ิ มีขนบนิยมของหนังใหญ่เข้าไปประสม รูปหนังไม่พัฒนา
ไปมากเหมือนอย่างหนังตะลุงฝ่ังตะวันออก 
  กลุ่มที่ 4 ได้แก่ เขตจังหวัดสุราษฎร์ธานี ชุมพร และระนอง การละเล่น
พื้นบ้านของกลุ่มนี้ได้รับอิทธิพลจากการละเล่นของชวา - มลายูน้อยที่สุด ส่วนใหญ่
จะคล้ายกับกลุ่มท่ี 2 และมีความนิยมในการเล่นเพลงสูง เช่น เพลงเรือ เพลงนา และมี
การละเล่นท่ีมีรูปแบบพิเศษ เช่น โนราหอย โนราโกลน เป็นต้น 
  อย่างไรก็ตาม เนื่องจากการละเล่นพื้นบ้านบางประเภท ความนิยมข้ึนอยู่กับ
ความสามารถเฉพาะตัวของผู้แสดงหรือของคณะ การแสดงข้ามเขตจึงมีเป็นปกติ 
เช่น คณะโนราของขุนอุปถัมภ์นรากร แสดงตลอดตั้งแต่ชุมพร ระนอง ลงไปถึง
ประเทศมาเลเซียตอนเหนือ ดังนั้นความนิยมจึงมักมีคาบเขตกันอยู่มาก แต่ละเขต
อาจจะลอกเลียน ปรับเปล่ียนเข้าหากัน การละเล่นท่ีนิยมในกลุ่มท่ี 1 กลายไปเป็นท่ี
นิยมในกลุ่มที่ 4 ก็มี หรือหนังตะลุงกลุ่มที่ 2 ไปตั้งรกรากและแสดงอย่างแพร่หลาย
ในกลุ่มท่ี 3 ก็มี การประสมประสานกันจึงกลายเป็นเรื่องสามัญธรรมดา (สุธิวงศ์ พงศ์
ไพบูลย์, 2528: 8-10) 

 ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษาและน าเสนอข้อมูลเฉพาะการละเล่นพื้นบ้านหรือการ

แสดงพื้นเมืองของกลุ่มที่ 2 ที่เป็นการละเล่นในเขตจังหวัดนครศรีรรมราช จังหวัดพัทลุง จังหวัดตรัง

บางท้องถิ่น และจังหวัดสงขลาบางท้องถิ่น และขอใช้ค าว่า “ดนตรีพื ้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน)” 

เนื่องจากมีการเรียกขานกันจนติดปากว่า “ใต้บน” ตามท่ี กิตติชัย รัตนพันธ์ ได้ให้ข้อมูลว่า 

  ในการแบ่งวัฒนธรรมการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงที่ยึดปฏิบัตกิัน 
ไม่ว่าจะเป็นชุดการแสดงสร้างสรรค์หรือการแสดงด้ังเดิมเช่น โนรา หนังตะลุง จะใช้
พื้นที่เป็นตัวแบ่ง ใต้บนก็จะเป็นพื้นที่ของสงขลาบางอ าเภอไล่ขึ้นมาจนถึงชุมพร ใต้
ล่างก็ตั้งแต่สงขลาอ าเภอล่าง ๆ ไล่ลงไปถึงสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส เอาตามที่นิยมเล่นกัน ถามว่าโนราในสามจังหวัดมีมั้ย ตอบได้ว่า มี แต่
ไม่ได้นิยม ถ้าเขาจะเล่นก็คือ รองแง็ง ซัมเป็ง มะโย่ง สิละ ก็เป็นแนวใต้ล่างไป ส่วน
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ใต้บนก็จะเป็นการแสดงท่ีใช้พื้นฐานมาจากดนตรีโนรา หนังตะลุง ก็จัดเป็นการแสดง
ใต้บน (กิตติชัย รัตนพันธ์, สัมภาษณ์, 8 พฤศจิกายน 2563) 

 จากข้อมูลการสัมภาษณ์ดังกล่าวสรุปได้ว่า การแบ่งวัฒนธรรมการแสดงของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปพัทลุง จะแบ่งตามความนิยมของการแสดงในเขตพื้นที่นั้น ๆ โดยแบ่งเป็น 2 พื้นที่ คือ ใต้บน 
(ภาคใต้ตอนบน) และใต้ล่าง (ภาคใต้ตอนล่าง) 
 จากที่ได้กล่าวถึงเรื ่องการแบ่งกลุ่มไปแล้วในข้างต้น จากข้อมูลสรุปได้ว่า ดนตรีพื้นเมือง
ภาคใต้ (ตอนบน) หรือการละเล่นของกลุ่มท่ี 2 นั้น มีอยู่ด้วยกัน 6 การละเล่น ได้แก่ หนังตะลุง โนรา 
ลิเกป่า เพลงบอก กาหลอ และโต๊ะครึม การละเล่นที่ใช้เครื่องดนตรีประกอบทั้งเครื่องให้จังหวะและ
เครื่องด าเนินท านองได้แก่ หนังตะลุง โนรา ลิเกป่า และกาหลอ ส่วนโต๊ะครึมนั้นจะมีแค่เครื่องดนตรีท่ี
ให้จังหวะเพียงเท่านั้น 

 ดนตรีหนังตะลุง 
 ดนตรีหนังตะลุงเป็นดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง กล่าวได้ว่าปัจจุบันนี้มีการปรับปรุง
พัฒนาทั้งในเรื่องของแบบแผนการบรรเลงและในเรื่องของเครื่องดนตรีที่มีการน าเครื่องดนตรีสากล
เข้ามาผสมในวงเพื่อเพิ่มอรรถรสในการรับชมรับฟัง แต่ท้ังนี้ท้ังนั้น การศึกษาและน าเสนอข้อมูลในวิจัย
ครั้งนี้ ผู้วิจัยจะขอเน้นเนื้อหาแค่ในส่วนของดนตรีหนังตะลุงในแบบดั้งเดิม อันมีเครื่องดนตรีหลัก ๆ 
อยู่ 5 ช้ิน ได้แก่ ปี่ ทับ กลองตุ๊ก โหม่ง ฉิ่ง อาจจะมีซอหรือเครื่องดนตรีช้ินอื่นเข้ามาผสมบ้างก็ได้ ตาม
ความต้องการของคณะหนังตะลุงนั้น ๆ ดังท่ี บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับเครื่องดนตรีหนัง
ตะลุงว่า 

เครื่องดนตรีที่ใช้ในการแสดงหนังตะลุงมี 5 อย่าง คือ กลองขนาดเล็ก 1 ลูก มีหนัง
หุ้ม 2 ข้าง เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 8-10 นิ้ว ใช้ไม้ตี 2 อัน ทับท่ีท าด้วยไม้กลึง 2 
ลูก ฉิ่ง 1 คู่ โหม่งเสียงสูงและเสียงต ่าอย่างละ 1 ลูก ปี่ 1 เลา บางคณะอาจมีซอด้วง
เพิ่มเข้ามาอีก 1 สาย ปัจจุบันหนังตะลุงน าเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม เช่น กลอง 
ออร์แกน กีตาร์ เป็นต้น ท าให้การบรรเลงดนตรีกลายเป็นแบบประยุกต์  (บุษกร 
บิณฑสันต์, 2554: 33) 

และอุดม หนูทอง ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของดนตรีหนังตะลุงว่า 
  ดนตรีหนังตะลุงคณะหนึ่ง ๆ มีประมาณ 7-8 ช้ิน คือ 
  1. ทับ เป็นเครื่องก ากับจังหวะและท านองท่ีส าคัญท่ีสุด ผู้บรรเลงดนตรีช้ิน
อื่น ๆ ต้องคอยฟังจังหวะและท านองของทับไว้เสมอ ถ้าทับบรรเลงท านองใด จังหวะ
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ช้าเร็วอย่างไร ดนตรีอื่นต้องบรรเลงตามท้ังส้ิน ทับจึงเป็นหัวใจของดนตรีหนังตะลุงท่ี
ขาดไม่ได้ 
  ทับหนังตะลุงมี 2 ใบ มีขนาดเล็กและป้อมกว่าทับโนรา ใบหนึ่งเสียงเล็ก
แหลม อีกใบหนึ่งเสียงทุ้ม ระดับเสียงต่างกันประมาณ “เสียงซอล” กับ “เสียงมี” 
ทับใบเสียงเล็กเเหลมเรียก “หน่วยฉับ” และใบเสียงทุ้มเรียก “หน่วยเทิง” ทับหน่วย
ฉับมีความส าคัญมาก เพราะเป็นตัวยืน ส่วนหน่วยเทิงเป็นตัวเสริม 
  โดยทั่วไปทับนิยมท าด้วยไม้ขนุน เพราะมีความแข็ง เหนียวและมีลายไม้
สวยงามหุ้มด้วยหนังค่างและร้อยตรึงหนังด้วยหวาย 
  ก่อนใช้ทับทุกครั้ง มือทับต้องลองตีฟังเสียงดูก่อนว่ามีความไพเราะแค่ไหน 
เพราะโดยปกติ ทับเมื่อท้ิงไว้เฉยๆ หนังจะหย่อน เวลาตี เสียงจะไม่แหลมหรือทุ้ม
ตามต้องการ แต่จะมีลักษณะเครือ ๆ พร่า ๆ ต้องใช้น ้าชุบ (หนัง) หน้าทับ หรือใส่น ้า
ลงไปข้างใน เขย่าพอเปียกชุ่มแล้วเทออก หรือไม่ก็ใช้ส้นมือรีดหนังตรงส่วนแก้มทับ
ให้ตึง เมื่อได้ระดับเสียงตามต้องการแล้วน าทับทั้ง 2 ใบ มาผูกไขว้ให้หันหน้าทับไป
คนละด้าน เมื่อนายหนังท าพิธีเบิกโรง จะเสกหมากชัดทับ ด้วยเชื่อสืบต่อกันมาว่า 
จะท าให้ทับเสียงดี มีเสน่ห์ชวนฟัง และป้องกันมิให้หนังคู่ประชันใช้ไสยเวทท าให้ทับ
หย่อนใช้ไม่ได้ จากนั้นจึงใช้ทับบรรเลงในการแสดงหนังตะลุงได้ 
  2. โหม่ง เป็นเครื่องก ากับจังหวะ ท านองประกอบเสียงขับบทของนายหนัง
ให้เกิดความไพเราะชวนฟัง  โหม่งหนังตะลุงมี 2 ใบ ประกอบโดยร้อยเชือกหรือหนัง
แขวนไว้ในรางไม้ซึ่งเรียกว่า “รางโหม่ง” ใบที่ใช้เป็นหลักจะมีเสียงแหลม เรียก 
“หน่วยโหม่ง” หรือ “หน่วยจี”้ อีกใบหนึ่งใช้ตีประกอบมีเสียงทุ้มเรียก “หน่วยทุ้ม” 
โหม่งมี 2 ชนิดคือโหม่งรางกับโหม่งหล่อ โหม่งราง ท าด้วยเหล็กทุบให้เป็นแผ่นโดย
อัดส่วนกลางให้เป็นปุ่มส าหรับตี ใช้กันในสมัยก่อน ส่วนโหม่งหล่อ จะหล่อด้วย
ทองเหลือง นิยมใช้กันประมาณ 50 ปีที่ล่วงมาจนปัจจุบันนี้ การเลือกโหม่งส าหรับ
นายหนังตะลุงแต่ละคน ต้องให้โหม่งหน่วยจ้ีมีระดับเสียงเสมอกับเสียงของนายหนัง
เมื่อขึ้นเสียงได้สูงที่สุด และต้องเลือกโหม่งที่มีใยเสียงดี คือตีแล้วเสียงไม่ขาดห้วน 
โดยปกติโหม่งท่ีหล่อขึ้นใหม่ ระดับเสียงและใยเสียงจะไม่เสมอ และกลมกลืนกับเสียง
ของนายหนังทีเดียว จึงต้องใช้ชันพอกด้านในหรือไม่ก็มีการขูดตกแต่งเพิ่มเติมจน
พอดีกับเสียงของนายหนังจึงจะถือว่าใช้ได้ 
  การใช้โหม่งในการแสดงหนัง นายหนังจะท าพิธีเบิกโรง เสกหมากซัดโหม่ง
เสียก่อนเช่นเดียวกันกับซัดทับ ด้วยเช่ือว่าการซัดโหม่งจะท าให้โหม่งมีเสียงไพเราะ มี
ใยหวาน ท าให้คนฟังเคล้ิมหลง 
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  3. ปี่ หนังตะลุงใช้ปี่นอกบรรเลงเพลงต่าง ๆ เป็นหลักมาตั้งแต่สมัยโบราณ 
ปัจจุบันแม้จะมีดนตรีอื่น ๆ ใช้เพิ่มขึ้น เช่น ออร์แกน จะเข้ กีตาร์ ขลุ่ย ฯลฯ แต่ก็ยัง
ต้องอาศัยปี่เป็นพื้นอยู่ ดนตรีที่เพิ่มขึ้นเป็นเพียงเครื่องประกอบเฉพาะบางช่วงบาง
ตอนเท่านั้น 
  4. ซอ ส่วนใหญ่นิยมใช้ซอด้วงหรือซออี้ประกอบกับปี่ แต่หนังบางคณะจะ
ใช้ซออู้ด้วย เพราะท าให้เสียงเพลงที่บรรเลงไม่เล็กแหลมโดยตลอด แต่จะมีเสียงทุ้ม 
กังวานจากซออู้สอดแทรกอยู่เป็นจังหวะ หนังตะลุงคณะหนึ่ง ๆ จะใช้ซอ 1-2 คัน 
  5. ทน เป็นเครื่องดนตรีท่ีคอยตีขัดจังหวะทับในบางตอน และก ากับจังหวะ
ในบทพากย์หรือบทบรรยาย ทนมีลักษณะคล้ายกลอง แต่เล็กและยาวกว่า หุ้มด้วย
หนังทั้ง 2 หน้า หน้าหนึ่งใหญ่อีกหน้าหนึ่งเล็ก เวลาตีจะใช้ไม้แบบไม้ตีกลองตีเพียง
หน้าเดียว หนังคณะหนึ่ง ๆ จะมีทน 1-2 ใบ 
  6. กลองตุ๊ก เป็นกลองขนาดเล็กแบบกลองชาตรี เสียงเล็กแหลม ใช้ตี
เช่นเดียวกับทน หนังตะลุงส่วนใหญ่ถ้าใช้กลองตุ๊กจะไม่ใช้ทน ถ้าใช้ทนจะไม่ใช้กลอง
ตุ๊ก หนังคณะหนึ่ง ๆ จะใช้กลองตุ๊กเพียง 1 ใบ 
  7. ฉ่ิง ใช้ตีเข้าจังหวะกับโหม่ง โดยท่ัวไปลูกคู่มือโหม่งจะท าหน้าท่ีตีฉิ่งด้วย 
  8. กรับ ใช้ตีขัดจังหวะโหม่ง แต่หนังตะลุงส่วนใหญ่ถ้าใช้ฉิ่งแล้วก็จะไม่นิยม
ใช้กรับ ท้ังนี้อาจเบ็นเพราะต้องการประหยัด เพราะหนังตะลุงต้องเดินทางไปเรื่อย ๆ 
ขนาดโรงหนังก็จะจุคนได้เพียง 7-9 คน เท่านั้น (อุดม หนูทอง, 2524: 42-46) 

 จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า เครื่องดนตรีหนังตะลุงมีด้วยกันทั้งหมด 8 ชิ้น ดังนี้ 1) ทับ เป็น
เครื่องดนตรีประเภทตี มีหน้าที่ก ากับจังหวะในวงดนตรีหนังตะลุง เป็นหัวใจหลักของวงดนตรีหนัง
ตะลุง 2) โหม่ง เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี มี 2 เสียง คือเสียงสูงกับเสียงต ่า เสียงสูงมักจะมีระดับเสียง
เท่ากับเสียงของนายหนัง เพื่อความไพเราะกลมกลืนในการขับกลอน 3) ปี่ เป็นเครื่องดนตรีด าเนิน
ท านองหลักท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวงดนตรีหนังตะลุง 4) ซอ เป็นเครื่องดนตรีประเภทสี วงดนตรี
หนังตะลุงมีซอด้วยกัน 2 คัน นิยมใช้ซอด้วงและซออู้บรรเลงร่วมกับปี่ หากมีซอด้วงหรือซออู้แค่คัน
เดียว ก็ยังสามารถบรรเลงร่วมวงดนตรีหนังตะลุงได้ตามปกติ ไม่จ าเป็นต้องมีครบทั้ง 2 ชนิด 5) ทน 
เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ลักษณะเป็นกลองท่ีมีขนาดเล็กและยาว หุ้มหนังท้ังสองหน้า หน้าหนึ่งเล็ก
อีกหน้าหนึ่งใหญ่ มีหน้าท่ีตีรับจังหวะหรือขัดจังหวะของทับตามความเหมาะสม และตีก ากับจังหวะขับ
กลอนหรือตอนบรรยาย ปัจจุบันไม่เป็นที่นิยม 6) กลองตุ๊ก เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี ลักษณะเป็น
กลองขนาดเล็กคล้ายกลองชาตรี เสียงเล็กแหลม บรรเลงแบบเดียวกับทน หากคณะหนังตะลุงคณะนั้น
ใช้กลองตุ๊กจะไม่ใช้ทน 7) ฉิ่ง เป็นเครื่องก ากับจังหวะ ลูกคู่ที่บรรเลงโหม่งจะตีฉิ ่งพร้อมกันไปด้วย 
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เพราะจังหวะฉิ่งจะตีพร้อมกับจังหวะโหม่ง และ 8) กรับ เป็นเครื่องก ากับจังหวะเหมือนกับฉ่ิง หากวง
ดนตรีหนังตะลุงใด มีฉิ่งอยู่แล้วก็ไม่นิยมใช้กรับ เป็นการจ ากัดจ านวนผู้บรรเลงในวงดนตรีหนังตะลุง 

 
 

 
ภาพท่ี 1 ทับ 

ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 2 โหม่ง 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 3 ปี่ 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4 ซอด้วง 

ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 5 ซออู้ 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 
 

 

 

ภาพท่ี 6 ทน 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 7 กลองตุ๊ก 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 
 

 

 

ภาพท่ี 8 ฉิ่ง 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

 ดนตรีหนังตะลุงนัน้เป็นดนตรีท่ีมีแบบแผนในการบรรเลงท่ีชัดเจน แต่ก็สามารถพลิกแพลง
เพิ่มเติมไปตามความต้องการได้เช่นกัน ไม่ได้ก าหนดแบบแผนตายตัวมากนัก ตามท่ีอุดม หนูทอง ได้
กล่าวไว้เกี่ยวกับวิธีการบรรเลงดนตรีหนงัตะลุงว่า 
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  การบรรเลงดนตรีหนังตะลุง แบ่งได้ 5 ลักษณะคือ การบรรเลงดนตรีล้วน 
การบรรเลงประกอบบทพากย์ การบรรเลงประกอบบทบรรยาย การบรรเลง
ประกอบกิริยาอาการของตัวหนัง และการบรรเลงประกอบบทบาทเฉพาะอย่าง 
 1. การบรรเลงดนตรีล้วน เป็นการบรรเลงก่อนเริ่มแสดง มี 2 ตอน คือ 
  1.1 ตอนต้ังเครื่อง เมื่อน าอุปกรณ์ทุกช้ินและลูกคู่ขึ้นโรงเรียบร้อยแล้ว นาย
หนังจะตีกลองน าเอาฤกษ์ ลูกคู่บรรเลงเพลงเชิด จบแล้วจะท าพิธีเบิกแผง (รูป) และ
เบิกโรงตามล าดับ 
  1.2 ตอนโหมโรง เมื่อเบิกโรงเสร็จ ลูกคู่จะประโคมดนตรีโหมโรง โดยเล่น
เพลงปี่เป็นหลัก เพลงท่ีนิยมใช้จะเริ่มด้วยเพลงพัดชาซึ่งถือว่าเป็นเพลงครู เป็นเพลง
ช้ันสูง มีความขลังและศักด์ิสิทธิ์ จบเพลงพัดชาแล้วจะต่อด้วยเพลงไทยเดิม ตามแต่นาย
ปี่จะถนัด เพลงไทยเดิมซึ่งอยู่ในความนิยมได้แก่ ลาวสมเด็จ เขมรปี่แก้ว เขมรปากท่อ 
ชะนี้ร้องไห้ พม่าร าขวาน พม่าแทงกบ สุดสงวน เขมรพวง ลาวดวงเดือน และจีนแส 
เป็นต้น แต่บางต ารากล่าวว่า การโหมโรงใช้เพลงทับก็มี เพลงทับจะใช้ทับในการ
บรรเลงเป็นหลักมีด้วยกัน 12 เพลง คือ เพลงเดิน เพลงถอยหลังเข้าคลอง เพลงยักษ์ 
เพลงสามหมู่ เพลงนาดกรายออกจากวัง เพลงนางเดินป่า เพลงสรงน ้า เพลงเจ้าเมือง
ออกส่ังราชการ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงยักษ์ และเพลงกลับวัง 
 การโหมโรงด้วยเพลงทับตามความตอนต้น โดยทรรศนะส่วนตัวยังไม่ยอมรับหรือ
ปฏิเสธเสียทีเดียว เพราะโดยปกติ เพลงทับจะใช้ประกอบกิริยาอาการของตัวละคร
มากกว่า และจะใช้ในตอนด าเนินเรื่อง เท่าท่ีชมหนังตะลุงมาก็ไม่ปรากฏว่าหนังตะลุง
คณะใดโหมโรงด้วยเพลงทับ แต่ถ้าหนังรุ่นโบราณจะใช้กัน ก็เป็นอีกเรื่องหนึ่ง และ
เป็นไปได้ด้วย เพราะสังเกตลักษณะเด่นของดนตรีพื ้นเมืองภาคใต้แล้ว เรื ่องของ
จังหวะส าคัญมาก เพลงเป็นเพียงเครื่องประกอบเท่านั้น เมื ่อทับเป็นครื่องก ากับ
จังหวะและเป็นหลักของดนตรีหนังตะลุง จะใช้เพลงทับโหมโรงก็ดูจะเป็นไปได้ 
 2. การบรรเลงประกอบบทพากย์ 
 การกล่าวบทกลอนของหนังตะลุงหรือท่ีเรียกกันว่า “พากย์” นั้น ต้องบรรเลงดนตรี
ประกอบ ดนตรีหลักคือโหม่งกับทับ มีฉิ่งกับกรับประกอบ ปี่ ซอ และเครื่องท าเพลง
อื่น ๆ ไม่ต้องใช้เว้นแต่บางบทบางตอนถึงจะแทรกเข้ามาบ้าง การบรรเลงประกอบ
บทพากย์มีท่วงท านองต่างกันออกไปตามลักษณะของบทกลอน ดังนี้ 
  2.1 พากย์กลอนแปด บรรเลงดนตรีได้ 2 ท านอง คือ ท านองสงขลา กับ
สงขลากลาย 
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   ท านองสงขลา ทับและโหม่งจะให้จังหวะเสมอราบเรียบและช้า 
เสียงทับจะดัง ตื๊ด ทึง / ตื๊ด ทึง / ตื๊ด ทึง / พะฉับ / พะฉับ ทับตี พะฉับ เมื่อนาย
หนังว่ากลอนจบ 1 บาท หรืออาจยืดไปเป็น 1 ค ากลอน ส่วนโหม่งจะตีเฉพาะหน่วย
จ้ี โดยตีพร้อมจังหวะ ทึง ของ ทับ และย ้าหน่วยทุ้ม พร้อมเสียง ฉับ 
   ท านองสงขลากลาย เป็นการเพิ่มจังหวะของท านองสงขลาให้
กระชั้นขึ้น เสียงทับจะดัง ตื้ด ตื้ด ตื้ด ทึง / ตื๊ด ตื๊ด ตื๊ด ทึง / พะฉับ / พะฉับ ส่วน
โหม่งก็รัวถี่ข้ึนในท านองเดียวกัน 
   บทกลอนที่พากย์โดยใช้ท านองดังกล่าว ใช้ได้เฉพาะกลอนแปด
เท่านั้น และท านองนี้เป็นท านองหลัก ใช้ตั้งแต่ออกรูปหน้าบท (รูปประกาศ) เจ้า
เมือง และด าเนินเรื่องท่ัว ๆ ไป 
  2.2 พากย์กลอนส่ีหรือค าคอน กาพย์กลอนส่ีหรือค าคอนนิยมกันมากในหมู่
หนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช ท่วงท านองกลอนจะอ้อยอิ ่ง ให้อารมณ์
ครึกครื้นหรรษา ทับจะบรรเลงเนิบนุ่ม เป็นจังหวะสูง ๆ ต ่า ๆ เสียงดัง พึด ตึด, ฉับ 
ตึด, พึด ตึด/ พึดตึด พึด เทิง, พึด ตึด ฉับ พึด ตึด ส่วนโหม่งจะตี โหม่ง ทุ้ม/โหม่ง 
ทุ้ม ไปเรื่อย ๆ การพากย์กลอนสี่นิยมใช้ในบทชมธรรมชาติ บทสั่งสอนอบรม การ
เจรจาด้วยบทกลอนระหว่างตัวละคร เช่น 
  พ่อจะสอนสาว เมื่อคราวเป็นโสด ด้นด้ันสันโดด ข้ามโขดเขาขอน 
 พบชายปล้อนปล้ิน ท าล้ินวานร  อย่าท าใจง่าย หลงชมลมชาย 
 อันค่าสตรี พรหมจารีครั้งแรก  มิใช่ของแลก มิใช่ของขาย 
 ครั้งแรกผิดไป ช ้าใจจนตาย  ถึงนึกเสียดาย ไม่ได้กลับมา 
  2.3 พากย์กลอนสามห้า การพากย์กลอนสามห้า นิยมในหมู่หนังตะลุงใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช โอกาสที่ใช้เป็นแบบเดียวกับกลอนสี่ แต่ท่วงท านองต่าง
ออกไปเล็กน้อย คือรวบจังหวะกระชั้นในจังหวะแรก และยืดจังหวะในจังหวะที่สอง 
ดังจะเห็นได้จากบทกลอน วรรคหน้ามีเพียง 3 ค า ส่วนวรรคหลังยืดเป็น 5 ค า เช่น 
  ลมหนาวโบก ลมหนาวโชกเนื้อสาว สาวนอนหนาว ใจเต้นเร่าร้อนหนัก 
 อยากมีชาย อยากมีชู้คู่รัก   มาร่วมห้อง มาเคียงน้องแนบนอน 
 วัยก าดัด มันกลุ้มกลัดใจจ้าน  ลมพัดผ่าน ได้แต่พลอดกอดหมอน 
 ต่อเมื่อใด กามเทพจะจร   มาชักชาย ปักศรให้รักเรา 
  2.4 พากย์กลอนลอดโหม่ง กลอนลอดโหม่งใช้กับบทโศก พรรณนาการพลัด
พราก การติดตามหา เป็นต้น การพากย์กลอนลอดโหม่ง ทับจะตี ตึ้ด ๆ ๆ ๆ เทิง ๆ 
โหม่งตีหน่วยโหม่งเบาๆ แล้วย ้าหน่วยโหม่งหนัก 2 ที และหน่วยทุ้มอีก 2 ที ตอนลง
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กลอนปลายวรรค ส่วนซอและปี่จะคลอเสียงโอดโอยอย่างแผ่วเบา ท าให้รู้สึกเศร้า 
วังเวงใจ ดังตัวอย่างกลอน 
   โอ้โพทองของข้า  พระลับลาเสียแล้ว 
  เหมือนข้ามีดวงแก้ว  แก้วร้าวแยกแตกสลาย 
   จะมีลูกลูกก็ไป  เจ้าไกลตาไกลกาย 
  ท้ิงแม่ให้โหยไห้   มิวายเว้นราวัน 
  2.5 พากย์กลอนกลบทต่าง ๆ หนังตะลุงนิยมใช้กลอนกลบท เพราะ
นอกจากจะแสดงความสามารถในเชิงกลอนแล้ว กลบทแต่ละอย่างยังเหมาะกับนาฏ
การเฉพาะเรื่องและตัวละครแต่ละประเภทอีกด้วย เช่น กลบทค าตาย เหมาะกับการ
พากย์ยักษ์ และบทโกรธ กลบทสะบัดสะบิ้งเหมาะกับการพากย์เทวดาในขณะท่ีร้อน
ทิพยอาสน์ เป็นต้น กลบทต่าง ๆ ก็คือกลอนแปดนั่นเอง แต่เพิ่มเงื่อนไขบังคับอื่น ๆ 
ขึ้น ฉะนั้นการบรรเลงดนตรีประกอบการพากย์กลบท ก็เป็นแบบเดียวกับการพากย์
กลอนแปด แต่มีกลเม็ดเพิ่มขึ้นเฉพาะประเภทของกลบทเท่านั้น เช่น เมื่อพากย์กล
บทค าตาย จังหวะทับต้องกระชั้น รุกเร้า และเน้นหนัก เสียง ฉับ ทับจะมีบ่อยครั้ง 
ท้ังนี้เพื่อให้รู้สึกเอาจริงเอาจัง ขึงขังหรือเกรี้ยวกราด ถ้าพาทย์กลบทสะบัดสะบิ้ง ทับ
จะตีให้มีเสียงรัวสั่น เเล้วกระแทกตอนปลายพร้อมกับที่นายหนังลงกลอนท้ายวรรค 
ท้ังนี้เพื่อให้รู้สึกร้อนเร่ากระสับกระส่ายและแสดงอ านาจ 
 3. การบรรเลงประกอบบทบรรยาย เป็นการบรรเลงดนตรีทั้งวง แต่ให้เสียงเบาลง
กว่าปกติ ทั้งนี้เพื่อมิให้กลบเสียงบรรยายของนายหนัง การบรรยายจะมีในตอนขึ้น
บทใหม่หรือฉากใหม่ บรรยายให้ทราบว่า เป็นที่ไหน ตัวละครที่ปรากฏบนจอหนัง
เป็นใคร แล้วเชิญชวนให้ผู้ชมติดตามเรื่อง 
 4. การบรรเลงประกอบกิริยาอาการของตัวหนัง รูปหนังแต่ละตัว เวลาเชิดต้อง
ถ่ายทอดกิริยาอาการให้เห็นสมจริง เก็บลักษณะเด่นต่าง ๆ ออกแสดงให้ปรากฏชัด 
เสมือนว่ารูปหนังมีชีวิตชีวา ในการเชิดให้ได้กิริยาอาการและความรู้สึกดังกล่าว 
นอกจากจะอาศัยฝีมือการเชิดแล้ว ดนตรียังมีส่วนช่วยอย่างมาก การใช้ดนตรี
ประกอบกิริยาอาการของตัวหนังมีลักษณะต่างกันไปดังนี้ 
  4.1 ดนตรีประกอบการเชิดฤๅษี ดนตรีจะท าเพลงเชิด ตีรัวทับ รัวโหม่ง รัว
ฉิ่งและรัวกลอง ปี่ ซอ ท าเพลงด้น ที่ก่อให้เกิดความขลัง ศักดิ์สิทธิ์ นายหนังจะเชิด
รูปล่อจอ 3 ครั้ง เหาะผ่านจอ 1 ครั้ง แล้วเชิดประกบส่วนใบหน้าของรูปไว้ติดแน่น
กับจอ ดึงไม้ตับรูปช่วงล าตัวเข้าข้างใน เคลื่อนไหวแขนและล าตัวให้ดูประหนึ่ง
บริกรรมคาถา เสร็จแล้วดนตรีเปลี่ยนเป็นท านองเดินย่างสามขุม คือเดินถอยหน้า
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ถอยหลังสลับกัน แล้วลงเครื่องให้นายหนังต้ังบทสักเค ชุมนุมเทวดาและต้ังธรณีสาร
จบแล้วท าเพลงเชิดเหาะผ่านเข้าโรง 
  4.2 ดนตรีประกอบการเชิดพระอิศวร ดนตรีจะท าเพลงเชิด เพลงที ่ใช้
แล้วแต่ความสามารถของมือปี่ ซึ่งอาจใช้เพลงพญาเดิน ลาวสมเด็จ แขกมอญหรือ
เพลงอื่น ๆ แต่ปี่ก็ไม่ส าคัญเท่ากับทับ ซึ่งคอยคุมจังหวะ โดยตีในช้ันแรกให้พระอิศวร
ทรงโคอุศุภราช เสด็จมาอย่างเชื่องช้าองอาจแล้วเปลี่ยนท านองเร็ว ให้เห็นลีลาการ
ก้าวกระโดดอย่างมีจังหวะของโค เสร็จแล้วนายหนังจะพากย์บทพระอิศวรอย่าง
แผ่วเบา แล้วท าเพลงเชิด เชิดพระอิศวรเข้าโรงไปในฉับพลัน 
  4.3 ดนตรีประกอบการเชิดรูปประกาศ ดนตรีจะท าเพลงเดิน เป็นท านอง
นาดกรายรูปประกาศซึ่งเป็นตัวแทนของนายหนังจะเดินจากจอด้านขวาไปทางซา้ย 
ครบ 3 รอบ แล้วจึงกล่าวบท 
  4.4 ดนตรีประกอบการออกรูปเจ้าเมือง ดนตรีจะท าเพลงเจ้าเมืองออกส่ัง
ราชการเพลงนี้ทับตี เทิง เทิง เทิง / เทิง เทิง เทิง เป็นท านองเดิม รูปเจ้าเมืองน าออก
ปักหน้าจอโดยไม่ต้องเชิด จบเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการแล้ว จึงกล่าวบท 
  4.5 ดนตรีประกอบการเชิดยักษ์ การบรรเลงจะเน้นจังหวะทับ โดยตีเลียน
ลักษณะการซาบมอง การกระโดดโลดไล่ การตะครุบและกัดกินสัตว์ การซาบมอง
จะตีเบา ๆ เสียงดัง ตึด ๆ ตึด ๆ ตึด ๆ การกระโดดโลดไล่จะตี ฉับเทิง ฉับเทิง 
การตะครุบ ตี พะฉับ พะฉับ การกัดกินสัตว์ตี ฉับ ๆ ๆ ๆ ๆ ถ้าฟังเสียงทับโดยรวม
กิริยาอาการท้ังหมดของยักษ์ ทับจะดังเป็นท านอง พืดเทิง พะฉับ ตึด ๆ ตึด ๆ ตึด ๆ 
ๆ ฉับเทิง ฉับเทิง พะฉับ พะฉับ ฉับเทิง ฉับ ๆ ๆ ๆ ๆ ถ้าเป็นการเดินยักษ์อย่างท่ัว ๆ 
ไป จะเริ่มจากการเดินอย่างองอาจ หนักแน่นแล้วค่อยเร่งขึ ้นเรื ่อย ๆ ทับจะตี ฉะ
ฉับเทิง ฉะฉับเทิง ฉะฉับเทิง ...ฉับเทิง ฉับเทิง ฉับเทิง ... ฉับ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ เทิง ส าหรับ
โหม่งและฉิ่ง จะตีตามจังหวะทับ 
  4.6 ดนตรีประกอบการเชิดพระนาง การเชิดพระนางมีลีลานวยนาดอ่อน
ช้อย เพลงท่ีใช้เรียกว่าเพลงนาดกราย จังหวะทับจะเป็น ฉับ ฉับ เทิง, เทิง พะฉับ, เทิง 
เทิง / ฉับ ฉับ เทิง, เทิง พะฉับ, เทิง เทิง ... แต่เมื่อเร่งฝีเท้าขึ้นก็จะเร่งจังหวะเป็น ฉับ 
ฉับ เทิง / ฉับ ฉับ เทิง และเมื่อเร่งฝีเท้าถึงท่ีสุด จะรวบจังหวะเป็น ฉับ เทิง / ฉับเทิง 
/ ฉับเทิง ... ฉับ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ เทิง เพลงนาดกรายนี้ใช้ตอนพระนางออกจากวัง เดิน
ป่าและกลับวัง 
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 5. การบรรเลงประกอบบทบาทเฉพาะอย่าง หนังตะลุงมีบทบาทการแสดงที่เป็น
แบบแผนเช่นเดียวกับโขน ละคร ดนตรีที่ใช้ประกอบจึงเป็นไปตามบทบาทนั้น ๆ 
ด้วย บทบาทท่ีส าคัญ ได้แเก่ 
  5.1 บทโศก เมื่อนายหนังพากย์บทโศกด้วยกลอนถอดโหม่งหรือกลอน
สุภาพ เพื่อพรรณนาความโศกสลด และต้องการเน้นบทบาทให้ผู ้ชมเกิดอารมณ์
หวั่นไหวตามความโศกนั้น จะเลยบทให้ดนตรีท าเพลงเชิดโอด การเชิดโอด จะใช้ปี่
เป็นหลัก โดยเริ่มจากเสียงปี่ท่ีเร่งเร็วรัวส่ันแล้วค่อยช้าและเบาลง ๆ เหมือนร้องไห้โฮ
แล้วในท่ีสุดก็คงไว้แต่เสียงสะอื้น 
  5.2 บทบาทการต่อสู้และจับมัดลักพา จัดเป็นบทท่ีต่ืนเต้นอีกบทหนึ่ง ล าพัง
แต่กล่าวบทหรือพากย์ย่อมไม่เพียงพอ นายหนังจึงเลยบทเพื่อให้ดนตรีท าเพลงเชิด
รบด้วย เพลงเชิดรบใช้ปี่เป็นหลักเช่นเดียวกัน แต่ทับจะคอยตีกรรโชกเสียง ฉับ ๆ ๆ 
ๆ ฉับเทิง เป็นระยะ ๆ ทุกครั้งท่ีคู่ต่อสู้เข้าประชิดตัว หรือไม่ก็จับมัด ฟัดเหวี่ยงกันอยู่ 
  5.3 การใช้เวทมนตร์ศักดิ์สิทธิ์ เรื่องที่หนังตะลุงใช้แสดงมักเป็นเรื่องจักร ๆ 
วงศ์ ๆ จึงมีเรื่องเหนือธรรมชาติเข้ามาเกี่ยวข้องด้วยเสมอ ท่ีปรากฏมากท่ีสุดคือ การ
ใช้เวทมนตร์ มีการเป่ามนตร์ให้หลง ให้เป็นบ้า มีการปลอมแปลงตัว การชุบชีวิต 
ฯลฯ บทบาทเหล่านี้ต้องใช้เพลงเชิด เช่นเดียวกับเชิด เช่นเดียวกับเชิดรบ แต่จังหวะ
ทับต่างกัน คือแทนท่ีจะตีกรรโชกเป็นระยะ ๆ ก็ ตีฉับ ๆ ๆ ๆ ๆ เพียงชุดเดียว (อุดม 
หนูทอง, 2524: 46-52) 

 จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า การบรรเลงดนตรีหนังตะลุง สามารถแบ่งออกเป็น 5 ลักษณะ
ได้แก่ 
  1. การบรรเลงดนตรีล้วน เป็นการบรรเลงก่อนเริ่มการแสดง มี 2 ตอน คือ 1) ตอน
ตั้งเครื่อง เริ่มบรรเลงตอนจัดเครื่องดนตรีเสร็จ เมื่อจบเพลงก็ท าพิธีเบิกแผง (รูปหนัง) และเบิกโรง
ตามล าดับ 2) ตอนโหมโรง ท าการบรรเลงหลังจากเบิกโรงเสร็จ ลูกคู่จะประโคมดนตรีโหมโรง นิยมเริ่ม
ด้วยเพลงพัดชา แล้วต่อด้วยเพลงไทย ตามความถนัดของนายปี่ 
  2. การบรรเลงประกอบการขับกลอน บ้างเรียกกันว่า “พากย์” การขับกลอนต้องใช้
ดนตรีประกอบด้วย ได้แก่ ทับ โหม่ง ฉิ ่ง และกรับ เป็นเครื่องก ากับจั งหวะ โดยเครื่องดนตรีอื่น 
อย่างเช่น ปี่ ซอ หรือเครื่องดนตรีนอกเหนือ จะมีแทรกเข้ามาบ้างในบางตอนตามความเหมาะสม การ
ขับกลอนจะมีความแตกต่างตามลักษณะของบทกลอนต่าง ๆ 
  3. การบรรเลงประกอบการบรรยาย ดนตรีจะบรรเลงในขณะที่นายหนังตะลุง
บรรยาย ไม่ว่าจะเป็นตอนเข้าฉากใหม่ เล่าเรื่องราวก่อนเริ่มเรื่อง แนะน าสถานที่ ตัวละคร ฯลฯ ซึ่ง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 24 

ดนตรีจะบรรเลงพร้อมกันทั้งหมด แต่จะใช้เสียงเบา เพื่อไม่ให้กลบเสียงนายหนังตะลุงในขณะท่ี
บรรยาย 
  4. การบรรเลงประกอบกิริยาอาการของตัวหนังตะลุง เพื่อช่วยให้ส่ืออารมณ์ของการ
แสดงกิริยาอาการของตัวหนังตะลุงตัวนั้น ๆ ให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ดังนี้ 1) ดนตรีประกอบการเชิด
ฤาษี ดนตรีจะท าเพลงเชิด ซึ่งมีความขลังและความศักดิ์สิทธิ์ ขณะเชิด นายหนังจะท่องบทคาถาตาม
ความเช่ือไปด้วย 2) ดนตรีประกอบการเชิดพระอิศวร ดนตรีจะท าเพลงเชิด ท านองเพลงท่ีใช้ขึ้นอยู่กับ
ความถนัดของมือปี่ท่ีจะเลือกเพลง สิ่งที ่ส าคัญที่สุดในวงดนตรี คือทับ ซึ่งมีหน้าที่ควบคุมจังหวะ 
ในช่วงแรกจะใช้จังหวะช้า และเปลี่ยนเป็นจังหวะเร็วในตอนหลัง 3) ดนตรีประกอบการเชิดรูป
ประกาศ ดนตรีจะท าเพลงเดินเป็นท านองนาดกราย 4) ดนตรีประกอบการออกรูปเจ้าเมือง ดนตรีจะ
ท าเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ 5) ดนตรีประกอบการเชิดยักษ์ ดนตรีจะบรรเลงโดยเน้นจังหวะทับ ตี
ในลักษณะเป็นการเลียนแบบการกระโดด ถ้าหากเป็นยักษ์ทั่วไป ก็จะมีจังหวะหนักแน่น และ 6) 
ดนตรีประกอบการเชิดพระนาง ดนตรีจะท าเพลงนาดกราย มีท่วงท านองลีลาอ่อนช้อย ใช้ตอนพระ
นางออกจากวัง เดินป่าหรือกลับวัง 
  5. การบรรเลงประกอบตามเหตุการณ์ต่าง ๆ การบรรเลงดนตรีจะเป็นไปตาม
สถานการณ์ตามบทบาทนั้นๆ เช่น บทโศก ใช้กลอนลอดโหม่ง กลอนสุภาพ ดนตรีจะบรรเลงเพลงเชิด
โอด บทการต่อสู้และการลักพา ดนตรีจะบรรเลงเพลงเชิดรบ ทับจะตีจังหวะกรรโชกเสียง ตาม
สถานการณ์ บทการใช้เวทมนตร์ศักดิ์สิทธิ์ มักจะใช้เพลงเชิดรบเหมือนกัน แต่จังหวะทับต่างกัน ไม่ได้ตี
กรรโชกเสียงตลอดเหมือนอย่างเชิดรบ 
 ดนตรีหนังตะลุงโดยรวมแล้ว มีความเปลี่ยนแปลงทั้งการผสมวงและแบบแผนการบรรเลง
หรือเพลงท่ีใช้บรรเลงนั่นเอง หนังตะลุงบางคณะถึงแม้ว่าจะมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสมวง แต่ก็ยัง
ยึดแบบแผนการบรรเลงไว้อย่างน่ายกย่อง ท้ังนี้หนังตะลุงแต่ละคณะย่อมมีความแตกต่างกัน ดังท่ีอุดม 
หนูทอง ได้กล่าวไว้เกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของดนตรีหนังตะลุงไว้ว่า 

  บัจจุบันนี้ดนตรีหนังตะลุงเปล่ียนแปลงไปมาก ท้ังเครื่องดนตรีและลักษณะ
การบรรเลง ในส่วนของเครื่องดนตรีที่เห็นได้ชัดคือมีดนตรีสมัยใหม่และดนตรีของ
ต่างถิ่นเข้ามาปะปน เช่น กีตาร์ ออร์แกน ไวโอลิน จะเข้ (แบบเล็ก) กลองชุดแบบท่ี
ใช้ในวงดนตรี เป็นต้น ดนตรีเหล่านี้ได้ท าลายเอกลักษณ์ของดนตรีหนังตะลุงลงไป
มาก และที่ส าคัญคือดนตรีบางประเภทใช้บรรเลงแล้วไม่ประสานกลมกลืนกับทับ
และโหม่ง ซึ่งเป็นดนตรีหลัก ฟังแล้วรู้สึกว่าไทยก็ไม่ใช่ใต้ก็ไม่เชิง เป็นอย่างโบราณว่า 
หัวมงกุฎท้ายมังกร ในส่วนลักษณะการบรรเลงก็เปลี่ยนไป คือ ทิ้งธรรมเนียมเก่า ๆ 
ไปหลายอย่าง เช่น เมื ่อถึงบทโศก แทนที่จะพากย์บทโศกแล้วเชิดโอด กลับใช้
ไวโอลินบรรเลงเพลงเศร้า แล้วพรรณนาเสียงสะอึกสะอื้น แบบละครวิทยุ บทรบ
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แทนที่จะเชิดรบ ก็ให้ตัวหนังยกปืนขึ้นยิงอย่างหนังคาวบอย แล้วก็จบกัน ซึ่งดูแล้ว
เห็นว่าผิดธรรมเนียมอยู่ไม่น้อย 
  ความเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับดนตรีดังกล่าวนี้ ถ้ามองกันในแง่ว่าวัฒนธรรม
ย่อมเปล่ียนแปลงเสมอ ดนตรีเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง จึงย่อมเปล่ียนแปลงด้วยแล้ว 
ก็เห็นจะบอกได้ว่า ส าหรับดนตรีหนังตะลุง ออกจะเปลี่ยนแปลงมากเกินไป และถ้า
ยิ่งมากขึ้นเรื่อย ๆ นานไปดนตรีหนังตะลุงก็อาจกลายเป็นดนตรีลูกทุ่ง และหนังตะลุง
กลายเป็นละครหนังควายหรืออย่างอื่นไปก็ได้ (อุดม หนูทอง, 2524: 52) 

 ดนตรีโนรา 

 วงดนตรีอีกวงหนึ่งที่มีการประสมวงแบบดั้งเดิมเหมือนกับวงดนตรีหนังตะลุงคือ ดนตรีโนรา 

เป็นดนตรีประกอบการแสดงโนรา มีเครื่องดนตรีหลัก ๆ อยู่ 5 ช้ินเช่นเดียวกับดนตรีหนังตะลุง บุษกร 

บิณฑสันต์ ได้กล่าวเกี่ยวกับเครื่องดนตรีโนราไว้ว่า 

 เครื่องดนตรีมี 5 ช้ิน คือ กลอง (สมัยก่อนเรียกว่า “กลองสุวรรณภรี-โลก”) 

มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 10-12 นิ้ว สูงประมาณ 18 นิ้ว ทับ 2 ลูก (ตามต านานโนรา

เรียกว่า “น ้าตาตก” กับ “นกเขาขัน” ลูกเสียงทุ้มเรียกว่า “ลูกเทิง” ลูกเสียงแหลม

เรียกว่า “ลูกฉับ” โหม่งเสียงทุ้มกับเสียงแหลม 1 คู่ ฉิ ่ง 1 คู่ กรับ 1 คู่ ปี ่ไฉนยาว

ประมาณ 13-15 นี้ว 1 เลา และแตระ 1 ชุด (บุษกร บิณฑสันต์, 2554: 121) 

 วงดนตรีโนราบางวงอาจจะมีเครื่องดนตรีท่ีมีช่ือว่า “แตระ” ผสมอยู่ด้วย จึงท าให้วงมีเครื่อง

ดนตรีท้ังหมด 6 ช้ิน ดังท่ี ภิญโญ จิตต์ธรรม ได้กล่าวเกี่ยวกับดนตรีประกอบการแสดงโนราว่า 

 เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงโนรามี 6 ช้ิน คือ กลอง ทับ โหม่ง ฉิ่ง ปี่ 

และแกระหรือแตระ ปัจจุบันอาจจะเห็นเครื่องดนตรีชิ้นอื่นผสมเข้าไปบ้าง ขอให้

เข้าใจว่านั่นไม่ใช่เครื ่องดนตรีของโนราจึงใคร่ขอแนะน าเครื ่องดนตรีแต่ละช้ิน

ตามล าดับ คือ 

 1. ปี่ เป็นเครื่องเป่าอย่างเดียวในจ านวนเครื่องดนตรีทั้งหมด ผู้เป่าจะเป่า

เพลงต่างๆ ตามท่ีเขาถนัด ปัจจุบันมีเพลงเปล่ียนไปบ้างตามสมัยนิยม แต่ถ้าเป็นการ

ร าโนราแบบโบราณจะใช้เพลงเฉพาะ เช่น เพลงปี่ เมื่อร าเพลงปี่เครื่องดนตรีจะเน้นท่ี

ปี่ เครื่องดนตรีชนิดอื่นจะคลอเบา ๆ เสียงปี่ไพเราะน่าฟังและเร้าใจเป็นอย่างยิ่ง ใน

การแสดงนั้น ปี่เป็นตัวน า เครื่องอื่น ๆ เป็นตัวตาม 
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 2. กลอง เป็นครื่องตีให้จังหวะในการร าหรือตีกลองเชิด รัว และอื่น ๆ กลอง

โนราโตกว่ากลองหนัง เพราะการใช้จังหวะโนรา หนักและดังกว่า 

 3. ทับ เป็นทับคู่ ทับเป็นตัวน าในการให้จังหวะ ทับจะน าเครื่องอื่น คือ โหม่ง 

ฉิ่ง และแกระ เสียงดัง ทับๆ เทิงๆ คนตีทับเป็นผู้มีความสามารถพิเศษ มิฉะนั้นผู้ร า

จะร าไม่ถูก ไม่ลงทับลงกลอง คนตีทับ ต้องดูผู้ร าอยู่ตลอดเวลา ว่าจะขยับอย่างไร ให้

จังหวะอย่างไร ส่วนโหม่งและฉิ่งเป็นผู้ตาม 

 4. โหม่ง เรียกช่ือตามเสียงว่า “โหม่ง” เป็นโหม่งคู่ มี 2 เสียงคือเสียงสูงและ

เสียงต ่า เป็นเครื่องให้จังหวะเช่นเดียวกัน 

 5. ฉ่ิง เป็นเครื่องให้จังหวะ 

 6. แกระหรือแตระ เป็นเครื่องให้จังหวะ ใช้ไม้ไผ่ 2 อัน ยาวประมาณ 1 ศอก 

เป็นเครื่องตีให้จังหวะ แกระมีกี่คู่ก็ได้ สมัยก่อนผู้ดูแลที่ชอบและร่วมสนุกด้วยจะมา

นั่งใกล้ ๆ ลูกคู่เพื่อช่วยตีแกระ ปัจจุบันไม้แตระไม่มีเพราะลูกคู่จะใช้ไม้กลองเคาะกับ

ข้างกลอง หรือใช้ไม้เคาะกับส่วนข้างหีบโหม่ง (ภิญโญ จิตต์ธรรม, 2524: 78-79) 

 

ภาพท่ี 9 แกระ หรือแตระ 
ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 ในการเรื่องของการบรรเลงประกอบการแสดงโนรานั้น จะต้องยึดตามคนร า ท่าร าเป็นหลัก 

เครื่องดนตรีที่มีบทบาทส าคัญอย่างมากก็คือ ทับ จะเป็นผู้น าในวงดนตรีโนราเลยก็ว่าได้ ผู้ที่บรรเลง

ทับนั้นนับว่าต้องมีความสามารถถึงขั้น จึงจะสามารถบรรเลงได้ดี เข้ากับท่าร าโดยไม่ติดขัด ส่วนปี่นั้นก็

ต้องเป่าด าเนินท านองเพลงให้เข้ากับจังหวะท่ีทับตีให้ได้ ดังท่ี ภิญโญ จิตต์ธรรม ได้กล่าวถึงการบรรเลง

ดนตรีโนราไว้ว่า 
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 ในการเล่นเครื่องดนตรี ปี่จะขึ้นน าก่อน ทับให้จังหวะเพื่อส่งให้โหม่ง ฉิ่งและ

แกระเป็นจังหวะต่าง ๆ บางเพลงใช้เครื่องดนตรีไม่ครบทุกชิ้น เช่น เพลงหน้าแตระ 

จะใช้เสียงทับกับแกระ โหม่งกับฉ่ิงจะคลอเบา ๆ 

 จังหวะและท านองเพลงที ่ใช้ในการแสดงมีหลายท านองหลายจังหวะท่ี

ต่างกัน ซึ่งมิอาจเขียนบรรยายให้ทราบได้ นอกจากฟังเสียงโดยตรง หรือฟังจากเทป

บันทึกเสียงเท่านั้น จึงบอกได้ แต่เพียงว่าเพลงนั้น เนื้อนั้นล้วนแต่ต่างกันท้ังส้ิน เช่น 

  1. ตอนขึ้นเครื่องหรือโหมโรง มี 3 ลักษณะ คือ 

   1.1 มีป่ี กลอง ทับ โหม่ง 

   1.2 ท านองคล้ายจังหวะหนังตะลุง มีปี่ กลอง โหม่ง ไม่ใช้ทับ 

   1.3 ท านองแบบ 1.2 แต่เมื่อเชิดจะใช้ทับด้วย สมัยก่อนใน

การโหมโรงจะต้องเชิดถึง 3 ครั้งจึงจะนับว่าโหมโรงเสร็จ 

  2. บทร้องโรงครู 

  3. ท านองเช้ือตายายหรือเชิญตายาย 

  4. ท านองพลายงาม 

  5. ท านองเช้ือพระยาหงส์ 

  6. ท านองจังหวะร้องเมื่อร าแทงเข้ (จระเข้) 

  7. ท านองขานเอ 

บทร ำและเคร่ืองดนตรี 

  1. ก าพรัดผันหน้า มี 2 ลักษณะ คือ 

   1.1 ท าบทช้ันเดียว 

   1.2 ท าบทหลายช้ัน ต้ังแต่ 2 ช้ันถึง 4 ช้ัน 

  2. ท านองดนตรีเมื ่อร้องบทเพลงทับหรือเพลงโทน เช่น ร าท่า

ประถมพรหมส่ีหน้า 

  3. ท านองเมื่อร้องกลอนสด มี กลอน 4 และกลอน 8 

 เครื่องดนตรีโนรากับเครื่องดนตรีหนังตะลุงเหมือนกันทุกอย่าง แต่ท านอง

ต่างกัน เครื่องดนตรีชนิดนี้นอกจากใช้เพื่อแสดงโนราและหนังตะลุงแล้ว ยังใช้ในการ

แห่ต่าง ๆ ด้วย เช่น แห่นาค แห่กฐิน ฯลฯ เว้นแต่แห่ซาก เพราะเขามีเครื่องดนตรี

เพื่อแห่ซากโดยตรงคือ “กาหลอ” (ภิญโญ จิตต์ธรรม, 2524: 79-82) 
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 จากการศึกษาข้อมูลดังกล่าว สรุปได้ว่า การแสดงหนังตะลุงและโนรานั้นใช้วงดนตรีรว่มกัน 

เครื่องดนตรีช้ินหลักเหมือนกัน จะต่างกันในรายละเอียด เช่น ทับและกลองตุ๊กท่ีใช้กับโนราจะมีขนาด

ใหญ่กว่าท่ีใช้กับหนังตะลุง เหตุผลด้วยว่าเครื่องดนตรีท้ัง 2 ช้ินนี้จะต้องให้จังหวะท่ีดังชัดเจนเพื่อคนร า

โนราจะได้ฟังสะดวกขึ้น และโนรายังต้องใช้แตระหรือแกระเข้ามาเพิ่มอรรถรสในบางช่วงบางตอนของ

การแสดง แต่ปัจจุบัน แตระในวงดนตรีโนรามีให้เห็นน้อยมาก ส่วนมากจะใช้วิธีการเอาไม้กลองเคาะท่ี

ข้าง ๆ กลองตุ๊กแทนเสียงของแตระ 

 ดนตรีลิเกป่า 

 ดนตรีลิเกป่าเป็นดนตรีอีกวงหนึ่งของภาคใต้ที่ถือได้ว่าใช้เครื่องดนตรีจ านวนไม่น้อย เครื่อง

ดนตรีที่ใช้ก็มีความต่างจากเครื่องดนตรีหนังตะลุง โนราอยู่บ้าง กิตติชัย รัตนพันธ์ ได้ให้ข้อมูลสรุป

เกี่ยวกับเครื่องดนตรีลิเกป่าไว้ว่า 

ดนตรีประกอบการแสดงลิเกป่ามี 2 ชุด คือ ชุดธรรมดากับชุดใหญ่ ชุด

ธรรมดาประกอบด้วยร ามะนาหรือโทน 3 ใบ ขนาดใหญ่ 2 ใบ เล็ก 1 ใบ โหม่ง 1 คู่ 

ฉิ่ง 1 คู่ ปี่ 1 เลา และกรับ 1 คู่ ส่วนชุดใหญ่ประกอบด้วยร ามะนาหรือโทน 4 ใบ 

ขนาดใหญ่ 2 ใบ กลาง 1 ใบ เล็ก 1 ใบ โหม่ง 1 คู่ ฉิ่ง 1 คู่ ปี่ 1 เลา ซอด้วง 1 คัน  

กรับ 4 คู่  กลอง ตุ๊ก 1 ใบ และอาจมีระนาดเอกประสมด้วยก็ ไ ด้  (กิตติชัย 

รัตนพันธ์, 2549: 64) 

 
ภาพท่ี 10 ร ามะนา 

ท่ีมา: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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 ส่วนในเรื่องของวิธีการบรรเลงก็เน้นไปท่ีเครื่องท าจังหวะอีกเช่นกัน โดยให้ร ามะนาเป็นเครื่อง

ก ากับจังหวะที่ส าคัญ ส่วนปี่ก็จะต้องเป็นตัวด าเนินท านอง เพลงที่ใช้ก็จะมีแบบแผนวางเอาไว้ และ

ต้องใช้เพลงประกอบการร้องกลอนต่าง ๆ ซึ่งจะมีลักษณะเฉพาะของกลอนนั้น ๆ กิตติชัย รัตนพันธ์ 

ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะการบรรเลงดนตรีลิเกป่าไว้ว่า 

 เครื่องดนตรีลิเกป่ามีลักษณะเด่นในการบรรเลงต่างกันไป 2 ลักษณะ คือ 

การบรรเลงเครื่องดนตรีก ากับจังหวะและเครื่องดนตรีประกอบท านองขับร้อง การ

บรรเลงเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ร ามะนาจัดเป็นเครื่องก ากับจังหวะท่ีส าคัญท่ีสุด

เป็นเครื่องดนตรีหลักที่ขาดไม่ได้ การร้องลิเกป่าเล่นสนุกๆ กัน ใช้ร ามะนาเพียงใบ

เดียวก็ท าไปได้โดยไม่ติดขัด ด้วยความส าคัญของดนตรีชิ ้นดังกล่าวนี้ จึงเรียก

การละเล่นชนิดนี้ว่า “ลิเกร ามะนา” ก็มี แต่ชื่อนี้อาจมีที่มาอีกทางหนึ่ง คือ ได้รับ

อิทธิพลจากการแสดงชนิดหนึ่งของมลายูท่ีใช้กลองระบานา (Rabana) เป็นหลักก็ได้ 

 การตีร ามะนามี 4 จังหวะ คือ จังหวะช้า จังหวะเร็วปานกลาง จังหวะเร็ว 

และจังหวะเชิด ชื่อเรียกจังหวะเหล่านี้ไม่ได้ใช้เรียกกันในวงการลิเกป่า แต่ผู้เขียน

ก าหนดขึ้นจากการสังเกตเพื่อใช้ส่ือสารท าความเข้าใจกันในข้อเขียนนี้เท่านั้น 

 จังหวะช้า เสียงร ามะนาจะดัง /โจ๊ะ เทิง /โจ๊ะ เทิง/ ไปเรื่อยๆ ส่วนดนตรี

ก ากับจังหวะอย่างอื่น ได้แก่ โหม่ง ฉิ่ง กรับ ก็ตีลงจังหวะ พร้อมร ามะนา มีแต่กลอง

ตุ๊กเท่านั้นที่คอยตีขัดเพื่อล้อจังหวะให้เกิดความไพเราะ การบรรเลงจังหวะช้า จะใช้

ตอนโหมโรงระยะแรกเริ่ม ตอนว่าดอก ตอนไหวัครู ตอนบอกชุด ตอนด าเนินเรื่อง

อย่างธรรมดา และประกอบท่าร าของพระนาง เป็นต้น 

 จังหวะเร็วปานกลาง เสียงร ามะนาดัง / โจ๊ะ โจ๊ะ เทิง, เทิง โจ๊ะ เทิง เทิง / 

โจ๊ะ โจ๊ะ เทิง, เทิง โจ๊ะ เทิง เทิง / อย่างเดียวกับเสียงร ามะนาของล าตัด เครื่องก ากับ

จังหวะอย่างอื่นด าเนินอย่างเดียวกัน การบรรเลงจังหวะเร็วปานกลางใช้ตอนโหมโรง

ช่วงท่ีสอง และในบทร้องต่าง ๆ ท่ีต้องการให้จังหวะกระช้ันขึ้น 

 จังหวะเร็ว เสียงร ามะนาดัง / โจ้ะ เทิง เทิง/ โจ๊ะ เทิง เทิง / เร่งเรว็กระช้ัน 

ใช้บรรเลงตอนโหมโรงช่วงหลังสุด ใช้ก ากับจังหวะการเต้นของแขกแดง ซึ่งให้ลีลาท่ี

สง่างาม องอาจ เอาจริงเอาจัง และถือเป็นช่วงท่ีสนุกสนานท่ีสุดตอนหนึ่งของลิเกป่า 

 จังหวะเชิด ร ามะนาตี /เทิงๆๆๆๆๆ....ไปเรื่อย ๆ ดนตรีอื่น เร่งจังหวะเชิด

อย่างเดียวกัน ใช้ประกอบการแสดงเรื่องในตอนท่ีตัวละครเดินออกหน้าม่าน และเดิน
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เข้าม่านอย่างเร่งรีบ นอกจากนี้ยังใช้ประกอบบทบาทเฉพาะอย่าง เช่น ตอนตัวละคร

ต่อสู้กัน ไล่จับกัน เป็นต้น (กิตติชัย รัตนพันธ์, 2549: 65-66) 

 จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า เครื่องดนตรีลิเกป่ามีลักษณะเด่นในการบรรเลงต่างกัน 2 ลักษณะ 

คือ การบรรเลงเครื่องดนตรีก ากับจังหวะ และบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบท านองขับร้อง ร ามะนา

จัดเป็นเครื่องดนตรีท่ีส าคัญท่ีสุด โดยการตีร ามะนามี 4 จังหวะ คือ 1) จังหวะช้า เสียงจะดัง |โจ๊ะ เทิง|

โจ๊ะ เทิง| ไปเรื่อย ๆ 2) จังหวะปานกลาง เสียงจะดัง | โจ๊ะ โจ๊ะ เทิง เทิง โจ๊ะ เทิง เทิง| ไปเรื่อย ๆ 

3) จังหวะเร็ว เสียงจะดัง | โจ๊ะ เทิง เทิง| โจ๊ะ เท้งเทิง | เร่งกระช้ันไปเรื่อย ๆ 4) จังหวะเชิด เสียงจะดัง 

เทิงๆๆๆๆๆๆ ไปเรื่อย ๆ ด้วยความส าคัญของดนตรีชิ้นดังกล่าวนี้จึงเรียกการละเล่นชนิดนี้ว่า “ลิเก

ร ามะนา” 

 ดนตรีกาหลอ 

 กาหลอเป็นวงดนตรีท่ีไม่ได้บรรเลงประกอบการแสดงใด ๆ เป็นการบรรเลงดนตรีล้วน ๆ ไม่มี

การร า ไม่มีการร้อง กล่าวคือกาหลอเสมือนเป็นดนตรีพิธีกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับความเช่ือเกี่ยวกับพิธีศพ 

มีเครื่องดนตรีเพียง 3 ช้ินคือ ปี่ กลองทน และฆ้อง ดังท่ี โกมล คีมทอง ได้กล่าวเกี่ยวกับเครื่องดนตรี

ของวงกาหลอไว้ว่า 

เครื่องดนตรีของกาหลอคณะหนึ่งมีเพียง 3 อย่าง รวมกันแล้วมีทั้งหมด 6 

ชิ้น คือ ปี่ฮ้อหรือปี่ห้อ 1 เลา กลองทน (กลองโทน) 2 ใบ ไม้ตีกลองทน 1 อัน และ

ฆ้อง 2 ใบ 

1. ปีฮ่้อ ในต านานกาหลอเรียกปีช่นิดนี้ว่า ปีส่วรรค์ ผู้ประดิษฐ์คือพระอินทร์ 

ประดิษฐ์ขึ้นจากไม้อ้อยช้าง ได้ประดิษฐ์ขึ้นในคราวแห่เศียรมหาพรหม พระอินทร์

เป็นผู้บรรเลงเป็นครั้งแรก ปี่ฮ้อมีขนาดสั้นกว่าปี่ไฉนและปี่ชวา มีส่วนประกอบ 4 

ส่วน คือ 

  1.1 ฮ้อปี่ คือ ส่วนที่เป็นปากปี่ มีลักษณะคล้ายล าโพงท าด้วยไม้

อ้อยช้าง ส่วนนี้จะมีด้ายสีขาวพันรอบหลาย ๆ ชั้นเรียกว่า “ด้ายราด” เมื่อไปน าศพ

ครั้งหนึ่งจะต้องน ามาพันหุ้มเสียครั้งหนึ่ง เมื่อเห็นว่ามากพอสมควรก็ปลดออกเสียที

หนึ่ง แล้วค่อยพันใหม่อีกเมื่อน าศพใหม่ 

  1.2 คันปี ่คือ ส่วนท่ีถัดจากฮ้อปี ่ ส่วนนี้ค่อยเรียวเล็กลงไปยังบังลม 

ท าด้วยไม้อ้อยช้างหรือไม้หลุมพอ หรือไม้ประดู่ก็ได้ ท่ีคันปี่จะมีปลอกเงินคาดเป็น
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ระยะ ๆ และมีรูส าหรับปิดเปิดเพื่อเปล่ียนเสียง 8 รู อยู่ด้านบน 7 รู และด้านล่างอีก 

1 รู รูกลางด้านบนชื่อว่า “รูทองศรี” 

  1.3 บังลม คือ ส่วนท่ีถัดจากคันปี ่บังลมท าด้วยไม้หรือหอยมุกก็ได้ 

มีลักษณะกลมและโค้ง เพื่อให้กระชับต่อการจับถือขณะเป่าและเข้ากับรูปของปากท่ี

โป่งออกมา 

  1.4 ลิ้นปี่ คือ ส่วนท่ีถัดจากบังลม เป็นส่วนเล็กที่สุด ประกอบดว้ย

ไม้ซึ ่งเจาะรูตลอด มีเดือยที่ใช้เสียบกับส่วนของคันปี่ที ่ยืนออกมาจากบังลม และ

ใบตาลซึ่งเป็นส่วนท่ีท าให้เกิดเสียงก็จะเสียบติดอยู่กับไม้เล็ก ๆ ช้ินนี้อีกทีหนึ่ง เมื่อจะ

เปล่ียนล้ินใบตาลจะต้องดึงไม้ส่วนนี้ออกมาจากคันปี ่และจะต้องมีเชือกผูกไม้ช้ินนี้ติด

ไว้กับคันปี ่เพื่อป้องกันการหลุดหายไว้ด้วย 

นอกจากส่วนประกอบของปีท้ั่ง 4 ส่วนแล้ว ยังมีสายสร้อยลูกปัดสีต่าง ๆ ผูก

ติดท่ีบังลม คงจะต้องการให้สวยงามนั่นเอง แต่เดิมจะใช้ลูกปัดโบราณท้ังส้ิน 

ปีฮ่้อมีหลายเสียง เสียงเล็กแหลมเรียกว่า “เสียงยิ่ว” เสียงกลางเรียก “เสียง

ด้วง” หรือ “เสียงจ้ี” ส่วนเสียงใหญ่ทุ้มเรียก “เสียงใหญ่” 

2. กลองทนหรือกลองโทน ในต านานกาหลอเรียกว่า กลองสวรรค์ ผู้

ประดิษฐ์คือพระรัตนกรึง ประดิษฐ์ขึ้นคราวแห่เศียรมหาพรหม พญายมเป็นผู้

ประโคมเป็นครั้งแรก 

กลองทนเป็นกลอง 2 หน้า หน้ากลองด้านโตมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 8-

9 นิ้ว หน้ากลองด้านเล็กมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 7-8 นิ้ว ตัวกลองมักท าด้วยไม้ท่ีมีน ้าหนัก

เบา หน้าโตของกลองหุ้มด้วยหนังวัว ส่วนหน้าเล็กหุ้มด้วยหนังค่าง มีเชือกหวายร้อย

โยงเพื่อให้หน้ากลองตึงอย่างหยาบ ๆ กลองทนใบโตซึ่งมักจะมีเสียงทุ้มเรียกว่า “แม่

ทน” ส่วนใบเล็กซึ่งเล็กกว่าใบโตเพียงเล็กน้อยเรียกว่า “ลูกทน” 

3. ไม้ตีกลองทน แต่เดิมนั้นตีกลองทนด้วยมือเปล่า เพิ่งมีไม้ท่ีในระยะหลังนี้

เอง เช่ือกันว่าพระธรรมเป็นผู้ท าไม้ตีด้วยไม้กรูดผีให้เป็นครั้งแรก แต่มาในระยะหลัง

ไม้ตีส่วนใหญ่ท าจากเขาควายเพราะสวยงามกว่า และมักท าเป็นรูปตัววี โดยใช้ส่วน

โค้งของตัววีเป็นส่วนตี 

4. ฆ้อง ในต านานกาหลอเรียกว่า ฆ้องสวรรค์ พระพุทธกัสสปเป็นผู้ประดิษฐ์

ขึ้นใช้คราวแห่เศียรมหาพรหม พระภูมิเป็นผู้บรรเลงในคราวนั้นเป็นครั้งแรก แต่เดิม
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กาหลอใช้ฆ้องบรรเลง 2 ใบ ใบหนึ่งเป็นของคณะกาหลอ อีกใบหนึ่งเจ้าของบ้านท่ีให้

กาหลอไปบรรเลงเป็นผู้จัดหา แต่เดิมฆ้องของกาหลอแต่ละใบมีขนาดโตมาก เมื่อไป

บรรเลงท่ีใดจะต้องใช้คนหาม ปัจจุบันนี้ใช้เพียงใบเดียว และเป็นฆ้องขนาดเล็ก  

(โกมล คีมทอง, 2524: 13-15) 

 จากการศึกษาข้อมูลดังกล่าว สรุปได้ว่า เครื่องดนตรีกาหลอหนึ่งคณะจ าเป็นต้องมีเครื่อง

ดนตรี 3 อย่างคือ 1) ปี ่ฮ ้อ ท ามาจากไม้อ้อยช้าง ซึ ่งมีขนาดสั ้นกว่าปี ่ไฉน และปี ่ฉวา ปีฮ้อมี

ส่วนประกอบ 4 ส่วน ได้แก่ ฮ้อปี่ คันปี่ บังลม ล้ินปี่ โดยปี่ฮ้อมีเสียงท่ีหลากหลาย ท้ังเล็กแหลม เสียง

กลาง เสียงใหญ่ทุ้ม ซึ่งแต่ละเสียงจะมีช่ือเรียกเฉพาะ 2) กลองทน เป็นกลองสองหน้า หุ้มด้วยหนังวัว 

และหนังค่าง รวมถึงไม้ตีกลองทน เดิมตีด้วยมือเปล่า เริ่มใช้ไม้ตีในระยะหลัง โดยไม้มีลักษณะเป็นตัววี

และใช้ส่วนโค้งนั้นในการตี 3) ฆ้อง เดิมใช้ฆ้อง 2 ใบในการบรรเลง ซึ่งฆ้องมีขนาดใหญ่ต้องใช้คนแบก

หาม ปัจจุบันได้เปล่ียนมาใช้ฆ้องขนาดเล็กเพียงใบเดียว 

 เครื่องดนตรีกาหลอทั้ง 3 อย่างนี้ ในต านานความเชื่อจะมีชื่อเรียกว่า ปี่สวรรค์ กลองสวรรค์ 

ฆ้องสวรรค์ โดยใช้ค าว่าสวรรค์ เนื่องจากเครื่องดนตรีดังกล่าวส่วนใหญ่ถูกประดิษฐ์ขึ้นโดยเหล่าเทวดา 

มีการบรรเลงครั้งแรกในคราวแห่เศียรมหาพรหม โดยปี่ฮ้อ พระอินทร์เป็นผู้บรรเลง กลองทน พญายม

เป็นผู้ประโคม และฆ้องพระภูมิเป็นผู้บรรเลง 

 ในการบรรเลงดนตรีกาหลอนั้น จะมีแบบแผนการบรรเลงอย่างเคร่งครัด เนื่องจากเป็นการ

บรรเลงเพื่อท าพิธีกรรม เพลงต่าง ๆ ล้วนมีความหมายด้วยกันท้ังส้ิน โดยหลักคือ ใช้ปี่เป่าท านองตาม

บทร้องของเพลงนั้น ๆ เดิมทีกาหลอจะมีเพลงท้ังหมด 12 เพลง ต่อมาภายหลังได้มีเพลงเพิ่มเติมจาก

เดิม การบรรเลงเพลงก็จะเป็นไปตามล าดับขั้นตอน ดังที่ โกมล คีมทอง ได้กล่าวเกี่ยวกับการบรรเลง

เพลงของวงกาหลอไว้ว่า 

ก่อนที่จะกล่าวถึงวิธีการบรรเลงและขนบนิยมในการแสดง จะได้กล่าวถึง

บางส่ิงบางอย่างท่ีมีความส าคัญต่อการบรรเลง และขนบนิยมเสียก่อน ซึ่งได้แก่ครูกา

หลอ และเพลงกาหลอนั่นเอง 

ครูกาหลอซึ่งผู ้เล่นนับถือมาแต่โบราณมีอยู่หลายท่าน ดังที่ปรากฏในบท

ถวายข้าวครูว่า 

  เดชะครูหมออาจารย์ ตาด้วนตาคงตาหมวดชู 

เสภากาหลอ   รู้จักชักชวนกันมากินข้าว 
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ส่วนครูกาหลออื่น ๆ ซึ่งนับถือกันในช้ันหลังและกาหลอแต่ละคณะจะนับถือ

แตกต่างกัน เช่น พ่อทองศรีอ่อน พ่อเฒ่าศรีอ่อน พ่อปู่เพชรแก้ว ตารอด ตาชุม ตา

พรานอินทร์ ตาเรือง ตาพุ่ม เฒ่าเดช เฒ่าช้อน เฒ่าสงค์ ฯลฯ 

เพลงกาหลอ ตามต านานก าเนิดกาหลอ แต่เดิมมีเพียง 12 เพลงเท่านั้น 

เพลงท้ัง 12 เพลงถือเป็นเพลงแม่บทซึ่งมีความส าคัญมาก ผู้หัดเป่าปี่กาหลอจะต้อง

หัดเป่าเพลงทั้ง 12 เพลงนี้ให้ได้เสียก่อน จึงจะได้รับการยกครูจากครูกาหลอ 

และออกโรงต้ังคณะกาหลอได้ เพลงแม่บทท้ัง 12 เพลงคือ 

เพลงไหว้พระ  ผู้ประดิษฐ์คือพระมาตุลี 

เพลงลาพระ  ผู้ประดิษฐ์คือพระอินทร์ 

เพลงนกกรง  ผู้ประดิษฐ์คือพระนารายณ์ 

เพลงทองศรี  ผู้ประดิษฐ์คือพระกาล 

เพลงยั่วยาน  ผู้ประดิษฐ์คือพระพรหม 

เพลงสุริยน  ผู้ประดิษฐ์คือพระโมคคัลลาน 

เพลงส้มสาม  ผู้ประดิษฐ์คือพระพุทธกัสสป 

เพลงทอมท่อม  ผู้ประดิษฐ์คือพระชัยเสน 

เพลงเหยี่ยวเล่นลม ผู้ประดิษฐ์คือพระพาย 

เพลงพลายแก้วพลายทอง ผู้ประดิษฐ์คือนางสุชาดา, นางขี้หนอน (กินนร) 

เพลงมอญโลมลูก  ผู้ประดิษฐ์คือพระสังฆะนี 

เพลงแสงแก้วแสงทอง ผู้ประดิษฐ์คือพระศรีอาริยเมตไตรย์ 

เพลงกาหลอทุกเพลงมีเนื้อเพลง แต่ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ผู้

เป่าปี่คือผู้ที่จดจ าสืบต่อมา และใช้ปี่บรรเลงอธิบายให้เข้าใจภาษาและความหมาย 

บทเพลงบางบทเป็นคาถา แต่สามารถแสดงออกด้วยเสียงปี่ได้อย่างไพเราะ เพลงกา

หลอไม่นิยมน ามาร้องเล่น เพราะถือว่าเป็นอัปมงคลแก่ชีวิต 

เนื้อเพลงกาหลอท้ัง 12 เพลงดังกล่าวมีดังนี้ 

เพลงไหว้พระ 

 เนื้อเพลงบทนี้เป็นคาถา ถอดเป็นค าพากย์ไม่ได้ 

เพลงลำพระ 

 เนื้อเพลงบทนี้เป็นคาถา ถอดเป็นค าพากย์ไม่ได้ 
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เพลงนกกรง 

 นางนกขี้กรงเห้อ  นางนกขี้กรงเหอ   นกกรงต้ีแท 

 เทียมได้ผัวแก่  แปลกท่ีเสียแล้ว  นางนกขี้กรงเหอ 

 สาวสาวได้ผัวแก่  แปลกท่ีเสียแล้ว  นางนกขี้กรงเหอ 

เพลงทองศรี 

 ทองศรีพี่เห้อ  ทองศรีพี่เห้อ  ทองศรีต้ีแท 

ทองสุขปลุกเจ้าทองศรี ยกขึน้สักที  ทองศรีพี่เหอ 

ช่ังมาหลับได้  สาวพี่ช่ังมาหลับดี  ยกขึ้นสักที 

ทองศรีต้ีแท 

เพลงยั่วยำน 

เนื้อเพลงบทนี้เป็นคาถา ถอดเป็นค าพากย์ไม่ได้ 

เพลงสุริยน 

เนื้อเพลงบทนี้เป็นคาถา ถอดเป็นค าพากย์ไม่ได้ 

เพลงส้มสำม 

เนื้อเพลงบทนี้เป็นคาถา ถอดเป็นค าพากย์ไม่ได้ 

เพลงทอมท่อม 

ทอมท่อมเหอ  ทอมท่อมไปไหน  เจ้าสุดใจเห้อ 

ทอมท่อมไปนา  สาวน้อยแม่จะพายห่อผ้า จะเดียดห่อผ้า 

ตามหลังเจ้าทอมท่อมเหอ 

เพลงเหยี่ยวเล่นลม 

เนื้อเพลงบทนี้เป็นคาถา ถอดเป็นค าพากย์ไม่ได้ 

เพลงพลำยแก้วพลำยทอง 

พลายแก้วพลายทอง ของแม่เหอ   เจ้าสุดใจเหอ 

เจ้าสุดใจแก้วพลายทอง พลายแก้วตกน ้า  ใครจะได้ตามหา 

พลายทองตกตม  ใครจะได้ตามงม  แม่ไปเมืองไม่รู้มา 

แม่ไม่ได้รู้มา  ส่ังไหรกะส่ังเสียต้า แม่ไปป่าช้า 

แม่ไม่ได้อยู่ส่ัง  แผ่นดินหลบหน้า  แผ่นฟ้าหลบหลัง 

เจ้าสุดใจเห้อ  แม่ไม่ได้มาวัง  เจ้าสุดใจพลายทองเหอ 
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เพลงมอญโลมลูก 

สาวน้อยสาวน้อยแม่เหอ ต้ีเเทแต้ที 

สาวน้อยสาวน้อยแม่เหอ พลายแก้วพลายทองแม่เหอ 

เพลงแสงแก้วแสงทอง 

แสงแก้วแสงทองหวั่นเหอ ฉายฉันขึ้นมาแต่เช้า 

ชักม่านกั้นเข้า  กั้นเจ้าเเสงทอง 

แสงทองสวรรค์เหอ แสงทองสวรรค์เหอ 

นอกจากเพลงแม่บททั้ง 12 เพลงแล้ว คณะกาหลอยังมีเพลงอื่น ๆ ใช้

บรรเลงอีกหลายเพลง กาหลอบางคณะมีเพลงถึง 32 เพลงก็มี เพลงที่เกินจาก 12 

เพลงถือกันว่าเป็นเพลงที่มีขึ้นในสมัยหลัง เพลงอื่น ๆ ที่ใช้บรรเลง เช่น เพลงล่อบัตร 

เพลงบองเพชร เพลงไม้พัน เพลงนกเปล้า เพลงพระพาย เพลงพี่ทิด เพลงหัดบดฝ้าย 

เพลงตั้งซาก เพลงขอไฟยายแก่ เพลงสร้อยทองซัดผ้า เพลงนกจอกเต้น เป็นต้น  

(โกมล คีมทอง, 2524: 15-19) 

 จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า เพลงกาหลอเป็นเพลงโบราณซึ่งผู้บรรเลงจะท าการเป่าปี่กาหลอ

ไปตามค าร้องของเพลง หากจะกล่าวเปรียบเทียบกับดนตรีไทยก็คือ คล้ายกับการบรรเลงปี่ฉุยฉาย 

เพียงแต่ว่าเพลงกาหลอจะไม่มีผู้ขับร้อง จะมีเพียงปี่กาหลอ กลองทน และฆ้อง เป็นเครื่องบรรเลงแทน

ค าร้อง ซึ่งตามต านานเพลงกาหลอแต่เดิมมีเพลงเพียง 12 เพลงเท่านั้น ต่อมาท้ัง 12 เพลงนี้ก็กลายมา

เป็นเพลงแม่บทของเพลงกาหลอท่ีมีความส าคัญมาก อันได้แก่ เพลงไหว้พระ เพลงลาพระ เพลงนก

กรง เพลงทองศรี เพลงยั่วยาน เพลงสุริยน เพลงส้มสาม เพลงทอมท่อม เพลงเหยี่ยวเล่นลม เพลง

พลายแก้วพลายทอง เพลงมอญโลมลูก เพลงแก้วแสงทอง นอกจาก 12 เพลงดังกล่าว ในยุคหลังก็มี

เพลงกาหลอใหม่ ๆ เกิดข้ึนด้วย ซึ่งเพลงเหล่านี้จะมีจ านวนเพิ่มขึ้นเท่าไรก็ขึ้นอยู่กับคณะดนตรีกาหลอ

คณะนั้น ๆ ท่ีได้บรรจุเพลงใหม่เข้าไป 

 จากการศึกษาดนตรีพื ้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) สรุปได้ว่า มีวงดนตรีที ่มีเครื ่องดนตรีเต็ม

รูปแบบ กล่าวคือ มีทั้งเครื่องก ากับจังหวะและเครื่องด าเนินท านองครบทั้ง 2 อย่ างนั้น มีด้วยกัน

ท้ังหมด 4 วง เป็นวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง 3 วงคือ ดนตรีหนังตะลุง ดนตรีโนรา และดนตรีลิเก

ป่า ส่วนวงดนตรีกาหลอ เป็นวงดนตรีท่ีบรรเลงล้วน ๆ ไม่มีการแสดง วงดนตรีภาคใต้ตอนบนทั้ง 4 วง

นี้มีพื้นฐานเครื่องดนตรีมาจากวงดนตรีโนราและหนังตะลุง ซึ่งมีเครื่องดนตรีอันได้แก่ 1) ปี่ 2) ทับ 

หรือ กลองทน 3) กลองตุ๊ก 4) โหม่ง และ 5) ฉิ่ง แต่จะมีการปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีหรือน าเครื่อง
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ดนตรีอย่างอื่นเข้ามาบรรเลงผสมเพื่อเพิ่มความไพเราะและบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของวงดนตรีที่ใช้

ประกอบในการแสดงนั้น 

2.2 การแสดงพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) 
 การละเล่นพื้นบ้านหรือการละเล่นพื้นเมืองนั้น กล่าวโดยรวมแล้วหมายถึงการละเล่นประจ า

ท้องถิ่นที่ใดท่ีหนึ่ง เพื่อความรื่นเริงของท้ังตัวผู้เล่นและผู้ชมเป็นส าคัญ ซึ่งมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลักษณ์สืบ

ทอดกันมา ดังท่ี กิตติชัย รัตนพันธ์ กล่าวไว้ว่า 

 การละเล่นพื ้นบ้านหรือที ่บางคนเรียกว่าการละเล่นพื้นเมือง หมายถึง 

การละเล่นรื่นเริงหรือมหรสพซึ่งจัดแสดงเพื่อความส าเริงอารมณ์ของผู้เล่น แต่เน้นท่ี

ผู้ชมเป็นส าคัญ มีผู้แสดงหรือคณะผู้แสดงเป็นฝ่ายให้ความบันเทิงและมีผู้ชมซึ่งเป็น

ฝ่ายรับความบันเทิง การละเล่นพื้นบ้านแต่ละอย่างรูปแบบการแสดงและมีการสืบ

ทอดรูปแบบหลักต่อๆ กันมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน (กิตติชัย รัตนพันธ์, 2549: 7) 

 ลักษณะของการละเล่นพื้นเมืองนั้น จะอิงมาจากวิถีชีวิต สิ่งแวดล้อมในแถบถิ่นนั้น ๆ เป็น

หลัก ดังท่ี สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ กล่าวไว้ว่า 

 การละเล่นพื้นบ้านของแต่ละท้องถิ่นมีเอกลักษณ์ฉพาะตัวอันเนื่องมาแต่

อิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ และสังคม มีลักษณะแห่งความบริสุทธิ์ใจใน

การแสดงออกทั้งด้านท่วงทีและอารมณ์ มีความสอดสัมพันธ์กับความเป็นจริงของวิถี

ของการด ารงชีวิตอย่างชาวบ้านที่เรียบง่าย แต่เต็มไปด้วยอาการรุกเร้าของอารมณ์

ความรู้สึกประสมประสานไปกับภาพสะท้อนของการท างานและการต่อสู้ในชีวิตจริง 

สภาพภูมิศาสตร์ของภาคใต้ ดินฟ้าอากาศร้อนจัด ฝนตกชุก ลมมรสุมแรง พืชพรรณ

ธัญญาหารอุดมสมบูรณ์ ส่ิงเหล่านี้ส่งอิทธิพลให้ชาวภาคใต้มีอุปนิสัยแข็งกร้าว บึกบึน 

มีท่วงทีแกร่งข่มความอ่อนโยน มีความเฉียบขาดข่มความอ่อนหวานและการผ่อน

ปรน เหตุเหล่านี้เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้การละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้เด่นที่การส่ือ

ความคิดและความรู้สึกด้วยภาษา ที่ขับร้องเป็นบทกลอน เน้นที่ล าน าและจังหวะ 

เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการละเล่นส่วนมากจึงเป็นเครื่องตี ไม่เน้นเครื่องดีดสีเหมือน

ของภาคอื่น ๆ ลีลาการออกท่าร่ายร าก็มีจังหวะเฉียบขาดฉับไว ดังเช่น ท่าร าของโนรา 

อาทิการยักย้ายท่าร า การชัดมือชัดแขน ก้าวขา การเคลื่อนไหวล าตัวเหล่านี ้ล้วน

เป็นไปตามจังหวะทับและกลองหนังตะลุง ลิเกป่า และการละเล่นอื่น ๆ ของภาคใต้ก็

เป็นท านองเดียวกันท้ังส้ิน 
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 เนื่องแต่การละเล่นพื้นบ้านส่วนใหญ่เป็นการสื่อความบันเทิงผ่านการดูและ

การฟังควบคู่กันไป องค์ประกอบส าคัญของการละเล่นพื้นบ้าน จึงได้แก่ ภาษา (บท

ขับร้องและบทเจรจา) ดนตรีประกอบจังหวะท านองและการร าหรือการออกท่า

ประกอบ ในบรรดาองค์ประกอบเหล่านี้ปรากฏว่าการละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้จะ

เน้นท่ีการร้องขับล าน าและจังหวะดังกล่าวมาแล้ว เช่น ในการแสดงโนรา หนังตะลุง 

ลิเกป่า รองเง็งแบบชาวบ้าน สวดมาลัย เหล่านี้เป็นต้น การละเล่นบางอย่างมีการ

แสดงท่าทางประกอบน้อยท่ีสุด เช่น เพลงบอก เพลงเรือ เพลงนา เพลงแห่นาค หรือ

ค าตัก เป็นต้น ในส่วนที่เกี ่ยวกับดนตรีก็ได้กล่าวแล้วว่าเอาแต่จังหวะเป็นหลัก 

การละเล่นบางอย่างจึงมีดนตรีแต่น้อยชิ้น เช่น เพลงบอก โนราหอยหรือโนราโกลน 

สวดมาลัย เพลงนา เป็นต้น การละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้ท่ีไม่ใช้ภาษาเลยส่วนมาก

รับมาจากต่างแดน เช่น กาหลอ มีแต่ดนตรีล้วน (สีละ) หรือรองเง็ง แบบราชส านักมี

แต่ร าเต้นตามจังหวะดนตรี ไม่มีการขับร้องเหล่านี้ เป็นต้น ส่วนการละเล่นพื้นบ้านท่ี

มีองค์ประกอบส าคัญครบถ้วนทั ้งภาษา การแสดงท่าทาง และดนตรี มักเป็น

การละเล่นพื้นบ้านประเภทท่ีศิลปะในการแสดงสูง เช่น โนรา หนังตะลุง ลิเกป่า เป็น

ต้น (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2528: 1-4) 

 มูลเหตุท่ีก่อให้เกิดการละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้ ดังท่ี สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ กล่าวไว้ว่า 

 การละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้มีมูลเหตุท่ีเกิดขึ้นจ าแนกได้ดังนี้ 

  1. มีขึ ้นเพื่อความสนุกเพลิดเพลินของชาวบ้านส่วนใหญ่เกิดขึ้น

เนื่องจากต้องการผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยตรากตร าอันเกิดจากการท างาน 

การละเล่นพื้นบ้านภาคใต้ที่เกิดขึ้นด้วยสาเหตุอันนี้ ได้แก่ เพลงนา ลิเกป่า หนังตะลุง 

และโนรา เป็นต้น 

  2. มีขึ้นเพื่อการเฉลิมฉลองในส่วนบุคคลหรือส่วนรวม การละเล่น

พื้นบ้านบางอย่างเกิดขึ้นเพราะความยินดีปรีดาอย่างเต็มที่ในโอกาสที่บุคคลหรือ

สังคมประสบความส าเร็จในชีว ิต เช่น การได้ยศได้ต าแหน่งหรือมีการก่อสร้าง

สาธารณสถาน ศาสนสถานส าเร็จลง การละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้ที ่เกิดขึ ้นตาม

สาเหตุนี้มีไม่มากนัก ส่วนใหญ่จะใช้การละเล่นที่มีขึ้นด้วยเหตุอื่นมาใช้ในการเฉลิม

ฉลอง เช่น โนรา หนังตะลุง รองเง็ง ซัมเป็ง เป็นต้น 
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  3. มีขึ้นเพื่อเป็นพุทธบูชาในงานบุญงานกุศล อาศัยที่ชาวภาคใต้

ศรัทธาต่อศาสนาและความเชื่อว่า การท าบุญกุศลด้วยอารมณ์ที่เบิกบานจะได้กุศล

แรง การละเล่นพื้นบ้านหลายอย่างจึงเกิดขึ้นเพื่อเป็นพุทธบูชาหรืองานท่ีเกี่ยวกับการ

บุญการกุศล เช่น มหาชาติทรงเครื ่อง การร าโนราท าบทชมพระบรมธาตุจังหวัด

นครศรีธรรมราช การเล่นเพลงบอก ชาศาสนา ชาขวัญข้าว เพลงแห่นาค เพลงเรือ 

เป็นต้น 

  4. มีข้ึนเพื่อบวงสรวงผีสางเทวดา จากโลกทรรศน์ของชาวใต้ที่เช่ือ

ว่ามีส่ิงเหนือธรรมชาติอาจบันดาลให้คุณและโทษแก่มนุษย์ได้ จึงจ าเป็นต้องเซ่นไหว้

บวงสรวงเพื่อบูชาวิญญาณบรรพบุรุษหรือสิ่งเหนือธรรมชาตินั้น ๆ จึงมักมีพิธีกรรม

และมีการมหรสพประกอบการละเล่นพื้นบ้านของภาคใต้ที่เกิดขึ้นตามสาเหตุอันนี้ 

เช่น กาหลอ โต๊ะครึม เป็นต้น (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2528: 4-6) 

 การละเล่นพื้นบ้านภาคใต้มีหลากหลาย ซึ่งแต่ละการละเล่นล้วนมีรูปแบบท่ีแตกต่างเป็นเชิง

ประจักษ์ เป็นไปตามสภาพสังคม วิถีชีวิต และภูมิศาสตร์ของแต่ละท้องถิ่น ดังที่ สุธิวงศ์ พงศ์ไพบลูย์ 

กล่าวไว้ว่า 

 1. หนังตะลุง เป็นการแสดงประเภทเรื่องด้วยการเชิดรูปเล่นเงา เล่าเรื่อง

ด้วยบทเจรจาบทบรรยายและใช้บทกลอนประกอบ บทกลอนใช้ทั ้งบรรยาย

ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครบรรยายฉากและบรรยากาศ สอดแทรกค าสอนและช่วย

ในการเดินเรื่อง ความส าคัญอยู่ท่ีนายหนัง ลีลาการเชิดมีรูปแบบเฉพาะตัว ต่างกันไป

ตามลักษณะนิสัยและบทบาท 

 2. โนราหรือมโนราห์ เป็นการแสดงเป็นคณะ เน้นการร าและการอวดบท

กลอนอาจเล่นเป็นเรื่องประกอบเล็กน้อย มีการร าท่าแม่บท ท าบท แสดงปฏิภาณ

กลอนสดและมีการเล่นเฉพาะ อย่างเช่น เฆี่ยนพราย แทงเข้ คล้องหงส์ มีรูปแบบของ

การแต่งกายท่ีแน่นอน มีขนบนิยมในการแสดงอย่างพิสดาร 

 3. เพลงบอก เป็นการแสดงบทกลอนโดยมีฉันทลักษณ์เฉพาะมีจังหวะและ

ลีลาในการร้องขับ มีลูกคู่รับ อาจร้องขับเดี่ยวหรือร้องโต้ตอบกัน ร้องขับเป็นเชิง

พรรณนาเหตุการณ์ขับสดุดีหรือใช้ไหวพริบแก้ค าอวดคารมกัน ไม่มีการร าหรือการ

แสดงประกอบ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 39 

 4. ลิเกป่า มีช่ือเรียกต่างกันไปตามท้องถิ่น ลิเกบก ลิเกแขกแดง ลิเกร ามะนา 

เป็นการแสดงท่ีมีตัวละครประกอบ มีการร้องร า และแสดงท่าทางตามเนื้อเรื่องคล้าย

ลิเก หรือละคร นิยมกันมากในภาคใต้ฝ่ังตะวันตก 

 5. รองเง็งแบบชาวบ้าน ในจังหวัดภาคใต้ฝ่ังตะวันตก เรียกว่า “หล้องแหง็ง” 

หรือ “หล้อแหง็ง” มีการร าเต้นประกอบจังหวะและร้องล าน าประกอบ เป็น

การละเล่นของชาวบ้านท่ีนิยมกันมากในเขต 4 จังหวัดภาคใต้และภาคใต้ฝ่ังตะวันตก 

การเล่นรองเง็งแบบนี้คล้ายกับการร าวง มีการร าเป็นคู่ ๆ (ชาย-หญิง) จับคู่เป็นแถว

หญิง-ชาย ยืนหันหน้าเข้าหากันร าหมุนเป็นวงไปแบบร าวงชาย-หญิง ผลัดเปล่ียนกัน

ร้องบทกลอนตามจังหวะดนตรี มีเนื้อความตอบโต้กัน ท านองเพลงมีหลายท านอง 

 6. รองเง็งแบบราชส านัก มีท่าร า ท่าเต้นแตกต่างกันไปตามลักษณะเพลง ไม่

มีการร้องประกอบ เป็นรองเง็งประเภทราชส านักท่ีดัดแปลงมา นิยมเล่นกันในจังหวัด

ปัตตานี มีท่าร าท่ีเป็นแบบฉบับแน่นอน 

 7. สิละ หรือซีละ เป็นการร าแสดงท่าต่อสู้มือเปล่าหรือต่อสู้ด้วยกริช ตาม

แบบศิลปะมลายู 

 8. กาหลอ เป็นการแสดงดนตรีล้วน นิยมแสดงในงานศพ 

 9. สวดมาลัยเป็นการสวดประกอบท านองแบบสวดคฤหัสถ์ของภาคกลาง มี

การออกท่าประกอบ 

 10. หนังตะลุงคน หรือหนังโขน เป็นการแสดงเลียนแบบหนังตะลุง แต่ใช้คน

จริงแสดงแทนรูปหนังตะลุง ไม่ต้องใช้จอ ตัวแสดงแต่ละตัวร้องบทและเจรจาเอง 

ส่วนใหญ่ผู้แสดงจึงต้องเป็นคนที่เชิดหนังตะลุงเป็น การแสดงชนิดนี้เพิ่งมีขึ้นในสมัย

รัชกาลที่ 8 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ แล้วได้รับความนิยมในช่วงนั้น ต่อมาความนิยม

ค่อนข้างน้อยลง เพราะต้องอาศัยการรวมคณะจากผู้ท่ีมีความสันทัดพิเศษ 

 11. มะโย่ง เป็นการละเล่นของชาวไทยมุสลิม จัดอยู ่ประเภทละคร มี

ลักษณะการแสดงคล้ายโนรา คือ มีทั้งการร้องบท การร า การเจรจา และเล่นเป็น

เรื่อง มีตัวตลก 

 12. ซัมเป็ง เป็นนาฏศิลป์แบบหนึ่งของชาวไทยมุสลิม นิยมเล่นกันใน 4 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ มีลีลาการเต้นคล้ายคลึงกับรองเง็ง มักแสดงในโอกาสต้อนรับ

แขกส าคัญของท้องถิ่น หรือเมื่อมีงานรื่นเริง 
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 13. ลิเกฮูลู เป็นการเล่นโต้คารมและแสดงปฏิภาณเป็นค ากลอนของชาว

ไทยมุสลิมในภาคใต้ ท านองเดียวกับล าตัดของไทย มีร ามะนาเป็นเครื่องให้จังหวะ 

ภาษาท่ีใช้ในบทร้องเป็นภาษามลายูท้องถิ่น 

 14. โนราหอย เป็นการแสดงจ าลองแบบโนรา แต่การแต่งกายท าอย่างง่าย ๆ 

จากเปลือกหอย หรือใบไม้ เครื่องดนตรีก็ใช้อย่างง่าย ๆ ไม่มีพิธีรีตองในการแสดง 

บางทีเรียกว่า “โนราขี้เมา” หรือ “โนราโกลน” ยังมีแสดงกันอยู่บ้างในจังหวัดชุมพร 

สุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราชและสตูลในบางท้องท่ี 

15. โต๊ะครึม หรือนายมนต์ หรือลิมน เป็นการแสดงดนตรีประกอบค าบูชา

ครูหมอตายายหรือวิญญาณบรรพบุรุษ มักมีการประทับทรงท่ีคนทรง บางถิ่นเรียกว่า 

“โต๊ะครึม” บางถิ่นเรียกว่า “นายมนต์” 

 16. ค าตัก คือ การขับร้องเป็นบทกลอนเพื่อตักเตือนเจ้านาค (ไม่เหมือนกับ

การกล่อมนาค) จะต้องเป็นนาคที่บวชเป็นครั้งแรก มีการขับร้องทั้งตอนที่อยู่ที่บ้าน

และอยู่ในวัด โดยเฉพาะอย่างยิ่งตอนน าเจ้านาคเวียนรอบโบสถ์ แม่เพลงและลูกคู่รับ

บทท่ีเป็นค าเตือนจากผู้หญิงอาจใช้แม่เพลงเป็นผู้หญิง 

 17. วายังเซียม หรือหนังตะลุงสยาม เป็นการแสดงหนังตะลุงแบบไทย

ภาคใต้ แต่คนแสดงเป็นชาวไทยมุสลิม ใช้รูปหนังแบบรูปหนังตะลุงของเรา แต่พากย์

เป็นภาษามลายู เครื่องคนตรีใช้ดนตรีแขกประสม คือ ปีชวา (ซนูา) และฆ้อง 

 18. เพลงนา เป็นการเล่นกลอนโต้ตอบแก้คารมกันระหว่างชาย-หญิง 

นอกจากจะนิยมเล่นกันในท้องนาขณะท านาแล้ว ยังนิยมเล่นในงานเทศกาลหรืองาน

มงคล มีแม่เพลงและมี “ท้ายไฟ” คอยสอดเสริม คล้ายลูกคู่ 

 19. เพลงเรือ เป็นการละเล่นขับกลอนประกอบการพายเรือในเทศกาลชัก

พระ หรืองานกฐินคล้ายกับการเห่เรือของภาคกลาง เรือแต่ละล ามีแม่เพลงประจ าล า 

พายเรือเทียบเคียงเล่นกลอนโต้ตอบกัน 

 20. มหาชาติทรงเครื่อง เป็นการแสดงลิเกแบบพื้นเมืองเรื่องมหาเวสสันดร

ชาดกสลับการเทศน์มหาชาติ ตามเนื้อเรื่องในแต่ละกัณฑ์ ต่อจากท่ีพระเทศนากัณฑ์

นั้น ๆ จบลง เพื่อให้ผู้ฟังเทศน์เปลี่ยนบรรยากาศและดึงดูดให้ผู้รักชอบความบันเทิง

หันมาสนใจการฟังเทศน์ฟังธรรม 
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 21. ดาระ เป็นการละเล่นของชาวจังหวัดสตูล ซึ่งรับมาจากวัฒนธรรมไทย

มุสลิม มีการร าและร้องประกอบ คล้ายกับรองเง็งแบบชาวบ้าน 

 22. แปดบท เป็นการละเล่นในสมัยโบราณโดยใช้บทกลอนอันมีฉันทลักษณ์

เฉพาะโต้ตอบอวดคารมกัน (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2528: 10-17) 

 จากข้อมูลข้างต้นนั้นจะเห็นได้ว่า การแสดงหรือการละเล่นของภาคใต้มีอยู่ด้วยกันหลาย

รูปแบบ ดังท่ีได้กล่าวไว้ในตอนต้นเกี่ยวกับเรื่องการแบ่งกลุ่มของการละเล่นตามเขตจังหวัดต่าง ๆ หรือ

ท้องท่ีต่าง ๆ ในหัวข้อการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) การละเล่นของกลุ่มท่ี 2 ซึ่งจะมีการละเล่น

ด้วยกันทั้งหมด 6 อย่าง ตามที่ได้เคยกล่าวไปแล้ว ได้แก่ หนังตะลุง โนรา ลิเกป่า เพลงบอก กาหลอ 

และโต๊ะครึม โดยผู้วิจัยจะเลือกศึกษาข้อมูลเฉพาะการละเล่นท่ีมีการแสดงหรือผู้แสดงเท่านั้น ซึ่งได้แก่ 

โนรา หนังตะลุง และลิเกป่า 

 การแสดงโนรา 

 พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่า โนรา ไว้ดังนี้ 

ศิลปะการแสดงพื้นเมืองอย่างหนึ่งของภาคใต้ มีแม่บทท่าร าอย่างเดียวกับ

ละครชาตรี, มโนราห์ ก็ว่า. (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 645) 

 จากความหมายดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า โนราเป็นศิลปะการแสดงของภาคใต้ที ่มีความ

เช่ือมโยงกับละครชาตรี และยังมีอีกชื่อคือ มโนราห์ 

 โนรา มีประวัติความเป็นมาที่เกี่ยวพันกับละครชาตรี บ้างว่าโนราได้แบบแผนมาจากละคร

ชาตรี บ้างว่าละครชาตรีได้แบบแผนมาจากโนรา หรือโนราและละครชาตรีเป็นอันเดียวกัน สมเด็จฯ 

กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงกล่าวไว้ว่า 

 ละครของไทยเรามี 3 อย่าง คือ “ละครชาตรี” อย่างเช่นเล่นกันในมณฑล

นครศรีธรรมราช เรียกกันในมณฑลนั้นว่า “โนรา” อย่าง 1 ละครที่เล่นในราชธานี

เรียกว่า “ละครใน” อย่างหนึ่ง “ละครนอก” อย่างหนึ่ง ละครท้ัง 3 อย่างนี้มีมาต้ังแต่

ครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2546: 221) 

 จากข้อความข้างต้นสรุปได้ว่า การละครของไทยนั้นมีอยู่ด้วยกัน 3 อย่างคือ ละครชาตรีหรือ

โนรา ละครใน และละครนอก โนราและละครชาตรีเป็นอันเดียวกัน เพียงแต่เรียกต่างกันไปตามพื้นท่ี 

และละครทั้ง 3 อย่างนี้มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ดังข้อมูลที่ปรากฏในสารานุกรมวัฒนธรรมไทย 

ภาคใต้ เล่ม 8 ท่ีมีการให้ข้อมูลถึงประวัติความเป็นมาของโนราไว้ว่า 
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โนรา หรือ มโนราห์ (เขียนเป็น มโนราและมโนราห์ก็มี) เป็นการละเล่น

พื้นเมืองท่ีสืบทอดกันมานานและนิยมกันอย่างแพร่หลายในภาคใต้ เป็นการละเล่นท่ี

มีทั้งการร้อง การร า บางส่วนเล่นเป็นเรื่อง และบางโอกาสมีบางส่วนแสดงตามคติ

ความเช่ือท่ีเป็นพิธีกรรม 

อาศัยหลักฐานจากต านานก็ดี จากวรรณกรรมท้องถิ่นก็ดี แม้แต่ในวรรณคดี

ของภาคกลางที่กล่าวถึงการละเล่นพื้นเมืองชนิดนี้ก็ดี (เช่น บทพระราชนิพนธ์เรื่อง

อิเหนา ในรัชกาลท่ี 2) ปรากฏว่าจนล่วงถึงสมัยรัชกาลท่ี 2 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ล้วน

เรียกการละเล่นชนิดนี้ว่า “ชาตรี” 

เมื่อชาตรีแพร่หลายสู่ภาคกลาง ชาวภาคกลางเห็นว่ามีลักษณะใกล้ละคร จึง

เรียกกันว่า “ละครชาตรี” ซึ่งต านานละครอิเหนาพระนิพนธ์สมเด็จฯ กรมพระยา

ด ารงราชานุภาพทรงอ้างถึงโคลงกรมหมื่นศรีสุเรนทร์ เรื่องพระบรมศพสมเด็จพระ

ปฐมบรมมหาชนกว่า มีละครชาตรีเล่นในงานมหรสพที่ในกรุงเทพฯ (แต่ในค าโคลง

นั้น ยังคงเรียกว่า ชาตรี) ว่า 

   “ชาตรีตลุบตุบท้ิง   กลองโทน 

  ร าสบัดซัดสะเอวโอน    อ่อนแปล้ 

  คนกรับรับขยับโยน    เสียงเย่ิน 

  ร้องเรื่องรถเสนแก้    ห่อขยุ้มยาโรย” 

(มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542a: 8: 3871) 

 จากข้อมูลตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทยได้ให้ข้อมูลไว้ข้างต้น สรุปได้ว่า โนรานั้นมีเล่นกัน

อยู่แล้วในภาคใต้ เมื ่อโนราเกิดการแพร่ทางวัฒนธรรมไปถึงภาคกลาง รูปแบบการเล่นมีลักษณะ

ใกล้เคียงกับละครของภาคกลาง โนราจึงมีช่ือเรียกในภาคกลางว่า “ละครชาตรี” 

 โนราเป็นศิลปะแขนงหนึ่งท่ีมีเครื่องแต่งกายท่ีงดงาม มีรายละเอียดของขนบธรรมเนียมในการ

แต่งกาย ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 8 ได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้ 

เครื่องแต่งกายของโนรา ประกอบด้วยส่ิงส าคัญต่อไปนี้ 

1. เทริด เป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวนายโรงหรือโนราใหญ่หรือตัวยืน

เครื่อง (โบราณไม่นิยมให้นางร าใช้) ท าเป็นรูปมงกุฎอย่างเต้ีย มีกรอบหน้า มีด้าย

มงคลประกอบ 
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2. เครื ่องลูกปัด เครื่องลูกปัดจะร้อยด้วยลูกปัดสีเป็นลายมีดอกดวง ใช้

ส าหรับสวมล าตัวท่อนบนแทนเส้ือ ประกอบด้วยชิ้นส าคัญ 5 ช้ินคือ 

บ่า ส าหรับสวมทับบนบ่าซ้าย-ขวา รวม 2 ช้ิน 

ปิ้งคอ ส าหรับสวมห้อยคอหน้า-หลัง คล้ายกรองคอ รวม 2 ช้ิน 

พานอก ร้อยลูกปัดเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า ใช้พันรอบตัวตรงระดับอก บางถิ่น

เรียกว่า “พานโครง” บางถิ่นเรียกว่า “รอบอก” 

เครื่องลูกปัดดังกล่าวนี้ ใช้เหมือนกันทั้งตัวยืนเครื่องและตัวนาง (ร า) แต่มี

ช่วงหนึ่งท่ีคณะชาตรีในมณฑลนครศรีธรรมราชใช้อินทรธนู ซับทรวง (ทับทรวง) ปีก

เหน่ง แทนเครื่องลูกปัดส าหรับตัวยืนเครื่อง 

3. ปีกนกแอ่น หรือ ปีกเหน่ง มักท าด้วยแผ่นเงิน เป็นรูปคล้ายนกนางแอ่น

ก าลังกางปีก ใช้ส าหรับโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง สวมติดกับสังวาลอยู่ท่ีระดับเหนือ

สะเอวด้านซ้ายและขวา คล้ายตาบทิศของละคร 

4. ซับทรวง หรือ ทับทรวง หรือ ตาบ ส าหรับสวมห้อยไว้ตรงทรวงอก นิยม

ท าด้วยแผ่นเงินเป็นรูปคล้ายขนมเปียกปูนสลักเป็นลวดลาย และอาจฝังเพชรพลอย

เป็นดอกดวงหรืออาจร้อยด้วยลูกปัด นิยมใช้เฉพาะตัวโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง ตัว

นางไม่ใช้ซับทรวง 

5. ปีก หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่า หาง หรือ หางหงส์ นิยมท าด้วยเขาควายหรือ

โลหะเป็นรูปคล้ายปีกนก 1 คู่ ซ้าย-ขวาประกอบกัน ปลายปีกเชิดงอนขึ้นและผูก

รวมกันไว้ มีพู่ท าด้วยด้ายสีติดไว้เหนือปลายปีก ใช้ลูกปัดร้อยห้อยเป็นดอกดวงราย

ตลอดท้ังขา้งซ้ายและขวาให้ดูคล้ายขนของนก ใช้ส าหรับสวมคาดทับผ้านุ่งตรงระดับ

สะเอว ปล่อยปลายปีกข้ืนไปด้านหลังคล้ายหางกินรี 

6. ผ้านุ่ง เป็นผ้ายาวสี่เหลี่ยมผืนผ้า นุ่งทับชายแล้วรั ้งไปเหน็บไว้ข้างหลัง 

ปล่อยปลายชายให้ห้อยลงเช่นเดียวกับหางกระเบน เรียกปลายชายท่ีพับแล้วห้อยลง

นี้ว่า “หางหงส์” (แต่ชาวบ้านส่วนมากเรียกปีกว่า หางหงส์) การนุ่งผ้าของโนราจะรั้ง

สูงและรัดรูปแน่นกว่านุ่งโจงกระเบน 

7. หน้าเพลา เหน็บเพลา หนับเพลา ก็ว่า คือสนับเพลาส าหรับสวมแล้วนุ่ง

ผ้าทับ ปลายขาใช้ลูกปัดร้อยทับหรือร้อยแล้วทาบ ท าเป็นลวดลายดอกควง เช่น ลาย

กรวยเชิงรักร้อย 
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8. หน้าผ้า ลักษณะเดียวกับชายไหว ถ้าเป็นของโนราใหญ่หรือนายโรงมักท า

ด้วยผ้าแล้วร้อยลูกปัดทาบเป็นลวดลาย ที่ท าเป็นผ้า 3 แถบ คล้ายชายไหวล้อมดว้ย

ชายแครงก็มี ถ้าเป็นของนางร า อาจใช้ผ้าพื้นสีต่าง ๆ ส าหรับคาดห้อยเช่นเดียวกับ

ชายไหว 

9. ผ้าห้อย คือ ผ้าสีต่าง ๆ ท่ีคาดห้อยคล้ายชายแครง แต่อาจมีมากกว่า โดย

ปกติจะใช้ผ้าที่โปร่งบางสีสด แต่ละผืนจะเหน็บห้อยลงทั้งด้านซ้ายและด้านขวาของ

หน้าผ้า 

10. ก าไลต้นแขนและปลายแขน เป็นก าไลสวมต้นแขน เพื่อขบรัดกล้ามเนื้อ

ให้ดูทะมัดทะแมงและเพิ่มให้สง่างามยิ่งขึ้น 

11. ก าไล ก าไลของโนรามักท าด้วยทองเหลือง ท าเป็นวงแหวน ใช้สวมมือ

และเท้าข้างละหลายๆ วง เช่น แขนแต่ละข้างอาจสวม 5-10 วงซ้อนกัน เพื่อเวลา

ปรับเปล่ียนท่าจะได้มีเสียงดังเป็นจังหวะเร้าใจยิ่งขึ้น 

12. เล็บ เป็นเครื่องสวมนิ้วมือให้โค้งงามคล้ายเล็บกินนร กินรี ท าด้วย

ทองเหลืองหรือเงิน อาจต่อปลายด้วยหวายที่มีลูกปัดร้อยสอดสีไว้พองาม นิยมสวม

มือละ นิ้ว (ยกเว้นหัวแม่มือ) 

เครื่องแต่งกายโนราตามรายการท่ี (1) ถึงท่ี (12) รวมเรียกว่า “เครื่องใหญ่” 

เป็นเครื่องแต่งกายของตัวยืนเครื่องหรือโนราใหญ่ ส่วนเครื่องแต่งกายของตัวนาง

หรือนางร าเรียกว่า “เครื่องนาง” จะตัดเครื่องแต่งกายออก 4 อย่าง คือ เทริด (ใช้

ผ้าแถบสีสดหรือผ้าเช็ดหน้าคาดรัดแทน) ก าไลต้นแขน ซับทรวง และปีกนกแอ่น 

(ปัจจุบันนางร าทุกคนนิยมสวมเทริดด้วย) 

13. หน้าพราน เป็นหน้ากากส าหรับตัว “พราน” ซึ่งเป็นตัวตลก ใช้ไม้แกะ

เป็นรูปใบหน้า ไม่มีส่วนที่เป็นคาง ท าจมูกยื่นยาว ปลายจมูกงุ้มเล็กน้อย เจาะรูตรง

ส่วนที่เป็นตาด า ให้ผู้สวมมองเห็นได้ถนัด ทาสีแดงทั้งหมด เว้นแค่ส่วนที่เป็นฟันท า

ด้วยโลหะสีขาว หรือทาสีขาว หรืออาจเลี่ยมฟัน (มีเฉพาะฟันบน) ส่วนบนต่อจาก

หน้าผากใช้ขนเป็ดหรือขนห่านสีขาวติดทาบไว้ต่างผมหงอก 

14. หน้าทาสี เป็นหน้ากากของตัวตลกหญิง ท าเป็นหน้าผู้หญิง มักทาสีขาว

หรือสีเนื้อ (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542a: 8: 3876-

3877) 
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 จากข้อมูลในข้างต้นสรุปได้ว่า เครื่องแต่งกายของโนรานั้นแบ่งเป็น 2 ชุด คือ ชุดท่ีใช้ส าหรับ

โนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่องเรียกว่า “เครื่องใหญ่” และชุดที่ใช้ส าหรับตัวนางเรียกว่า “เครื่องนาง” 

ส่วนหน้าพรานและหน้าทาสี เป็นเครื่องแต่งกายของตัวพรานและตัวตลกผู้หญิงของโนรา 

 เครื่องแต่งกายส าหรับโนราใหญ่หรือตัวยืนเครื่อง (เครื่องใหญ่) มี 12 อย่างดังนี้ (1) เทริด (2) 

เครื่องลูกปัด (3) ปีกนกแอ่น หรือ ปีกเหน่ง (4) ซับทรวง หรือ ทับทรวง หรือ ตาบ (5) ปีก หรือท่ี

ชาวบ้านเรียกว่า หาง หรือ หางหงส์ (6) ผ้านุ่ง (7) หน้าเพลา (8) หน้าผ้า (9) ผ้าห้อย (10) ก าไลต้น

แขนและปลายแขน (11) ก าไล และ (12) เล็บ 

 เครื่องแต่งกายส าหรับตัวนาง (เครื่องนาง) มี 8 อย่างดังนี้ (1) เครื่องลูกปัด (2) ปีก หรือท่ี

ชาวบ้านเรียกว่า หาง หรือ หางหงส์ (3) ผ้านุ่ง (4) หน้าเพลา (5) หน้าผ้า (6) ผ้าห้อย (7) ก าไล และ 

(8) เล็บ 

 โนรามีรูปแบบการแสดงที่หลากหลาย ในตัวผู้แสดง 1 คนจะต้องมีการแสดงทั้งการร่ายร า

และการร้องตามรูปแบบเฉพาะของโนรา สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 8 ได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้ 

องค์ประกอบหลักของการแสดงโนรา ซึ่งเป็นการแสดงเพื่อให้ความบันเทิง

โดยตรงมีดังนี้ 

1. การร า โนราแต่ละตัวต้องร าอวดความช านาญและความสามารถเฉพาะ

ตน โดยการร าประสมท่าต่าง ๆ  เข้าด้วยกันอย่างต่อเนื่องกลมกลืน แต่ละท่ามีความ

ถูกต้องตามแบบฉบับ มีความคล่องแคล่วช านาญที่จะเปลี่ยนลีลาให้เข้ากับจังหวะ

ดนตรีและต้องร าให้สวยงามอ่อนช้อยหรือกระฉับกระเฉงเหมาะแก่กรณี บางคนอาจ

อวดความสามารถในเชิงร าเฉพาะด้าน เช่น การเล่นแขน การท าให้ตัวอ่อน การร าท่า

พลิกแพลง เป็นต้น 

2. การร้อง โนราแต่ละตัวจะต้องอวดลีลาการร้องขับบทกลอนในลักษณะ

ต่าง ๆ เช่น เสียงไพเราะดังชัดเจน จังหวะการร้องขับถูกต้องเร้าใจ มีปฏิภาณในการ

คิดกลอนรวดเร็ว ได้เนื้อหาดี สัมผัสดี มีความสามารถในการร้องโต้ตอบ แก้ค าอย่าง

ฉับพลันและคมคาย เป็นต้น 

3. การท าบท เป็นการอวดความสามารถในการตีความหมายของบทร้องเป็น

ท่าร า ให้ค าร้องและท่าร าสัมพันธ์กัน ต้องตีท่าให้พิสดารหลากหลายและครบถ้วน

ตามค าร้องทุกถ้อยค า ต้องขับบทร้องและตีท าร าให้ประสมกลมกลืนกับจังหวะและ

ลีลาของดนตรีอย่างเหมาะเหม็ง การท าบทจึงเป็นศิลปะสุดยอดของโนรา 
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4. การร าเฉพาะอย่าง นอกจากโนราแต่ละคนจะต้องมีความสามารถในการ

ร า การร้อง และการท าบทดังกล่าวแล้ว ยังต้องฝึกการร าเฉพาะอย่างให้เกิดความ

ช านาญเป็นพิเศษด้วย ซึ่งการร าเฉพาะอย่างนี้ อาจใช้แสดงเฉพาะโอกาส เช่น ร าใน

พิธีไหว้ครู หรือพิธีแต่งพอกผูกผ้าใหญ่ บางอย่างใช้ร าเฉพาะ 

เมื่อมีการประชันโรง บางอย่างใช้ในโอกาสร าลงครูหรือโรงครู หรือร าแก้บน 

เป็นต้น การร าเฉพาะอย่าง มีดังนี้ 

  4.1 ร าบทครูสอน 

  4.2 ร าบทปฐม 

  4.3 ร าเพลงทับเพลงโทน 

  4.4 ร าเพลงปี่ 

  4.5 ร าเพลงโค 

  4.6 ร าขอเทริด 

  4.7 ร าเฆี่ยนพรายและเหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) 

  4.8 ร าแทงเข้ (แทงจระเข้) 

  4.9 ร าคล้องหงส์ 

  4.10 ร าบทสิบสองหรือร าสิบสองบท 

5. การเล่นเป็นเรื ่อง โดยปกติโนราไม่เน้นการเล่นเป็นเรื ่อง แต่ถ้ามีเวลา

แสดงมากพอหลังจากอวดการร าการร้องและการท าบทแล้ว อาจแถมการเล่นเป็น

เรื่องให้ดู เพื่อความสนุกสนาน โดยเลือกเรื่องท่ีรู้ดีกันแล้วบางตอนมาแสดง เลือกเอา

แต่ตอนท่ีต้องใช้ตัวแสดงน้อย ๆ 2-3 คน ไม่เน้นท่ีการแต่งตัวตามเรื่อง มักแต่งตามท่ี

แต่งร าอยู่แล้ว แล้วสมมติเอาว่าใครเป็นใคร แต่จะเน้นการตลกและการขับบทกลอน

แบบโนราให้ได้เนื้อหาตามท้องเรื่อง (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทย

พาณิชย์, 2542a: 8 :3879-3880) 

 รูปแบบของการแสดงโนราตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 8 ได้จ าแนกรูปแบบ

ของการแสดงเอาไว้สรุปได้ว่ามีด้วยกันท้ังหมด 5 รูปแบบ คือ 1) การร า คือการร าท่าต่าง ๆ เพื่ออวด

ความสามารถ 2) การร้อง คือการขับร้องบทกลอนต่าง ๆ เพื่ออวดบทกลอนและน ้าเสียง 3) การท าบท 

คือการร าโดยการตีความจากบทกลอนท่ีร้องมาเป็นท่าร า 4) การร าเฉพาะอย่าง จะเป็นการร าท่ีใช้เป็น

บางโอกาส มีด้วยกัน 10 อย่าง ดังนี้ (1) ร าบทครูสอน (2) ร าบทปฐม (3) ร าเพลงทับเพลงโทน (4) ร า
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เพลงปี่ (5) ร าเพลงโค (6) ร าขอเทริด (7) ร าเฆี่ยนพรายและเหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) (8) ร า

แทงเข้ (แทงจระเข้) (9) ร าคล้องหงส์ (10) ร าบทสิบสองหรือร าสิบสองบท และ 5) การเล่นเป็นเรื่อง 

คือการร าท่ีอยู่ภายใต้กรอบของเรื่องท่ีน ามาแสดง ส่วนมากจะยกมาแค่บางตอนของเรื่อง 

 ล าดับขั้นตอนในการแสดงโนรานั้น เป็นขนบนิยมอย่างหนึ่งที่คณะโนราจะต้องปฏิบัติกันให้

ถูกต้องตามท่ีสืบทอดกันมา ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 8 ได้ให้ข้อมูลไว้ดังนี้ 

การแสดงโนราที่เป็นงานบันเทิงทั่ว ๆ ไป แต่ละครั้ง แต่ละคณะจะมีล าดับ

การแสดงท่ีเป็นขนบนิยม ดังนี้ 

1. ต้ังเครื่อง (ประโคมดนตรีเพื่อขอท่ีขอทาง เมื่อเข้าโรงแสดงเรียบร้อยแล้ว) 

2. โหมโรง 

3. กาศครู หรือเชิญครู (ขับร้องบทไหว้ครู กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของ

โนรา สดุดีครูต้นและผู้มีพระคุณท้ังปวง) 

4. ปล่อยตัวนางร าออกร า (อาจมี 2-5 คน) แต่ละตัวจะมีข้ันตอน ดังนี้ 

  4.1 เกี้ยวม่าน หรือขับหน้าม่าน คือการขับร้องบทกลอนอยู่ในม่าน

กั้นโดยไม่ให้เห็นตัว แต่จะใช้มือดันม่านตรงทางแหวกออกเพื่อเร้าใจ ให้ผู้ชมสนใจ

และเป็นสัญญาณว่าตัวแสดงก าลังจะออกร า โดยปกติตัวที่จะออกร า เป็นผู้ร้องขับบท

เกี้ยวม่านเอง แต่บางครั้งอาจใช้คนอื่นร้องขับแทน บทที่ร้องมักบรรยายอารมณ์ 

ความรู้สึกของหญิงสาววัยก าดัดหรือชมธรรมชาติ หรือกล่าวถึงคติโลกคติธรรม 

  4.2 ออกร่ายร าแสดงความช านาญและความสามารถในเชิงร า

เฉพาะตัว 

  4.3 นั่งพนัก ว่าบทร่ายแตระ แล้วท าบท (ร้องบทและตีท่าร าตาม

บทนั้น ๆ) “สีโต ผันหน้า” ถ้าเป็นคนร าคนท่ี 2 หรือ 3 อาจเรียกตัวอื่น ๆ มาร่วมท า

บทเป็น 2 หรือ 3 คนก็ได้ หรืออาจท าบทชมธรรมชาติ ชมปูชนียสถาน ฯลฯ เพลงท่ี

นิยมใช้ประกอบการท าบทท านองหนึ่ง คือ เพลงทับเพลงโทน 

  4.4 ว่ากลอน เป็นการแสดงความสามารถเชิงบทกลอน (ไม่เน้นการ

ร า) ถ้าว่ากลอนท่ีแต่งไว้ก่อนเรียกว่า “ว่าค าพรัด” ถ้าเป็นผู้มีปฏิภาณมักว่ากลอนสด

เรียกว่า “ว่ามุดโต” โดยว่าเกี ่ยวกับบุคคล สถานที่ เหตุการณ์เฉพาะหน้า การว่า

กลอนสดอาจว่าคนเดียวหรือว่า 2-3 คนสลับวรรค สลับค ากลอนกันโดยฉับพลัน 

เรียกการร้องโต้ตอบกันว่า “โยนกลอน” 
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  4.5 ร าอวดมืออีกครั้งแล้วเข้าโรง 

5. ออกพราน คือออกตัวตลก มีการแสดงท่าเดินพราน (ลีลาการเดินของ

พราน) นาดพราน (ลีลาการนาดกรายของพราน) ขับบทพราน (ขับร้องบทกลอนตาม

ลีลาของพราน) พูดตลกเกริ่นให้คอยชมนายโรง แล้วเข้าโรง 

6. ออกตัวนายโรงหรือโนราใหญ่ นายโรงจะอวดท่าร าและการขับบทกลอน

เป็นพิเศษให้สมแก่ฐานะท่ีเป็นนายโรง ในกรณีที่เป็นการแสดงประชันโรง โนราใหญ่

จะท าพิธีเฆี่ยนพรายและเหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) เพื่อเป็นการตัดไม้ข่มนามคู่

ต่อสู้ และเป็นก าลังใจแก่ผู้ร่วมคณะของตน 

7. ออกพรานอีกครั้ง เพื่อบอกว่าต่อไปจะเล่นเป็นเรื่องและจะเล่นเรื่องอะไร 

8. เล่นเป็นเรื ่อง (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ , 

2542a: 8: 3880-3881) 

 จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า ล าดับข้ันตอนในการแสดงโนรามีด้วยกัน 8 ขั้นตอนได้แก่ 1) ต้ัง

เครื่อง 2) โหมโรง 3) กาศครู หรือเชิญครู 4) ปล่อยตัวนางร าออกร า 5) ออกพราน 6) ออกตัวนายโรง

หรือโนราใหญ่ 7) ออกพรานอีกครั้ง และ 8) เล่นเป็นเรื่อง 

 โนราจะท าการแสดงในงานมงคลหรืองานพิธีเฉลิมฉลองต่าง ๆ หรือการแก้บนตามความเช่ือ 

จะไม่นิยมแสดงในงานอวมงคล ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 8 ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

การจัดให้มีโนราแสดงเพื่อความบันเทิงนั้น มักมีในงานวัดเพื่อหารายได้บ ารุง

ศาสนา งานประเพณีส าคัญตามนักขัตฤกษ์ งานพิธีเฉลิมฉลองต่าง ๆ ที่ชาวบ้าน วัด 

รัฐ หรือหน่วยราชการจัดขึ้นในโอกาสพิเศษ น้อยครั้งที่แสดงในงานของเอกชน เว้น

แต่เอกชนนั้นจะเป็นผู้มีฐานะดี หรือมีบารมีและบริวารมากหรือเป็นการจัดแสดงเพื่อ

แก้บน และแสดงในพิธี “ลงครู” ของครอบครัวที่มีเทือกเถาเหล่ากอเป็นโนราโดยตรง 

เพราะเชื่อว่าถ้ารับโนรามาร าถวายวิญญาณของบรรพบุรุษที ่เป็นโนราจะท าให้

ครอบครัวเจริญก้าวหน้า ในทางตรงกันข้ามถ้าไม่กระท าจะให้โทษนานาประการ ใน

ปัจจุบันมีบ้างที่นักจัดรายการบันเทิงจัดแสดงโนราเพื่อหาก าไรจากการเก็บค่าผ่าน

ประตู แต่มักมีมหรสพอย่างอื่น ๆ ด้วย (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคาร

ไทยพาณิชย์, 2542a: 8 :3879) 
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 จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า โนราจะแสดง งานวัด ซึ่งจัดตามประเพณีวันส าคัญหรือการเฉลิม

ฉลอง งานเฉลิมฉลองของบุคคล งานที่จัดขึ้นเพื่อแก้บนหรือเพื่อถวายแก่วิญญาณของบรรพบุรุษที่มี

เช้ือสายโนรา และงานเพื่อหารายได้ (เรียกเก็บเงินค่าชมการแสดง) 

 การแสดงหนังตะลุง 

 พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานได้ให้ความหมายของค าว่า หนังตะลุง ไว้ดังนี้ 

 การมหรสพอย่างหนึ่ง ใช้หนังสลักเป็นรูปภาพขนาดเล็ก คีบด้วยไม้ตับอัน

เดียว เชิดภายในโรงให้แสงไฟส่องผ่านตัวหนังสร้างเงาให้ปรากฏบนจอผ้าขาวหน้าโรง 

ใช้ปี่ กลอง และฆ้องคู่บรรเลงประกอบ ผู้เชิดเป็นผู้พากย์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554: 

1285) 

 จากความหมายดังกล่าวสรุปได้ว่า หนังตะลุงเป็นการแสดงโดยการใช้รูปที่ท าด้วยหนัง ใช้ไฟ

ส่องรูปให้เกิดเป็นเงาบนจอผ้าขาว คนเชิดรูปและคนพากย์เป็นคนเดียวกัน และใช้เครื่องดนตรี ปี่ 

กลอง และฆ้องคู่บรรเลงประกอบ 

 หนังตะลุงของภาคใต้เป็นวัฒนธรรมท่ีได้รับอิทธิพลมาจากการแสดงหนังหรือละครเงา ซึ่งเป็น

วัฒนธรรมเก่าแก่ของมนุษย์ที่มีการละเล่นในลักษณะของการใช้รูปที่ท าจากหนังมาเล่นเงา ตามท่ี

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 17 ได้กล่าวไว้ว่า 

 หน ัง หร ือ ละครเงา (Shadow Plays) เป็นว ัฒนธรรมท่ีเก ่าแก ่ของ

มนุษยชาติ เมื่อครั้งพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชได้ชัยชนะแก่อียิปต์ก็ใช้หนังตะลุง

เป็นเครื่องเฉลิมฉลองความส าเร็จและประกาศพระเกียรติคุณของพระองค์ ในอินเดีย

สมัยพุทธกาลพวกพราหมณ์ใช้หนังท่ีอินเดียเรียกว่า “ฉายานาฏกะ” เล่นบูชาเทพเจ้า

และสดุดีวีรบุรุษตามเค้าเรื่องมหากาพย์รามายณะ ในจีนสมัยจักรพรรดิยวนต่ี (พ.ศ.

495-511) พวกนักพรตลัทธิเต๋าได้เล่นหนังสดุดีคุณธรรมความดีของสนมผู้หนึ่งแห่ง

จักรพรรดิพระองค์นี ้ในวาระที่นางวายชนม์ สมัยหลัง  ๆ มาหนังแพร่หลายมาก 

โดยเฉพาะในเอเชียอาคเนย์มีเกือบทุกประเทศซึ่งจ าแนกได้เป็น 2 แบบ แบบหนึ่งรูป

หนังมีขนาดใหญ่ ส่วนแขนติดกับล าตัวเคล่ือนไหวไม่ได้ ได้แก่ หนังสเบก (Sbek) ของ

เขมรและหนังใหญ่ของไทย อีกแบบหนึ่งรูปหนังมีขนาดเล็กกว่าแบบแรก แขนมี

รอยต่อกับล าตัว เคล่ือนไหวได้ ได้แก่ หนังอยอง (Ayong) ของเขมร หนังท่ีเล่นในชวา 

บาหลีมาเลเซีย สิงคโปร์ ลาว และหนังตะลุงที่เล่นอยู่ในภาคใต้ของประเทศไทย  

(มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542c: 17: 8306) 
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 จากข้อมูลดังกล่าว การเล่นหนังจ าแนกได้ 2 แบบ คือ การเล่นรูปหนังขนาดใหญ่ ใช้คนเล่น 1 

คนต่อรูปหนัง 1 รูป รูปหนังไม่สามารถขยับอวัยวะส่วนต่าง ๆ ได้ และอีกแบบหนึ่ง รูปหนังมีขนาดเล็ก

กว่า อวัยวะต่าง ๆ สามารถขยับได้ คนเล่นเพียงคนเดียวสามารถเล่นรูปหนังประเภทนี้ได้จ านวนหลาย

รูป ซึ่งมีลักษณะตรงกับการเล่นหนังตะลุงของภาคใต้ 

 หนังตะลุงได้รับวัฒนธรรมอินเดียมาเป็นส่วนมาก เมื่อดูจากขั้นตอนการแสดงต่าง ๆ เช่น การ

ออกฤาษี พระอิศวร รวมถึงการเล่นแก้บนจะต้องเล่นเรื่องรามเกียรติ์ แต่หนังตะลุงก็มาปรับรูปแบบ

การแสดงให้เป็นของตน เพื่อเข้ากับบริบททางวัฒนธรรมของภาคใต้ ทั้งด้านของรูปแบบการแสดง 

ภาษา รวมถึงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง ทั้งหมดนี้มีการวิวัฒนาการปรับเปลี่ยนกันมาเรื่อย ๆ จน

เป็นการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 17 ได้กล่าวไว้ว่า 

 แม้ปัจจุบันหนังตะลุงจะได้เปล่ียนแปลงจากอดีตไปมากเพียงใดก็ตาม แต่ใน

ส่วนของพิธีกรรมและขนบนิยมหลักยังคงรักษาของเดิมไว้ ท้ังถือปฏิบัติเป็นแบบแผน

เหมือนกันทุกคณะ กล่าวคือ หลังจากลงโรง (โหมโรง) แล้ว หนังจะออกฤๅษี ออก

พระอิศวร ออกรูปกาศ (หรือรูปปรายหน้าบท) บอกเรื่อง แล้วจึงแสดงเรื่อง ถ้าเป็น

พิธีโรงครูหรือแก้บน เรื่องที่เล่นต้องเป็นรามเกียรต์ิ อนึ่ง ถ้าย้อนไปประมาณ 60 ปี

ก่อน ก่อนออกฤๅษี หนังจะออกรูปลิงหัวค ่า และเมื่อออกฤๅษีแล้วจะออกรูปฉะหรือ

รูปจับคือรูปทศกัณฐ์กับพระรามต่อสู้กัน ขนบนิยมเช่นนี้ท าให้เห็นความสัมพันธ์

ระหว่างหนังตะลุงกับวัฒนธรมอินเดียอย่างเห็นได้ชัด ยิ่งดูลึกเข้าไปถึงบทพากย์กย็ิ่ง

ท าให้เห็นแง่มุมต่าง ๆ มากขึ้น ดังจะยกบทพากย์ฤๅษีและพระอิศวรมาพิจารณาดังนี้ 

บทพำกย์ฤาษี 

  โอมชัยมหาชัย   กันจัญไรได้ร้อยโยชน์ 

หนีไกลไปพันโกฏิ    สรรพผีโภตบ่ทานทน 

เบิกพระเนตรแลบาดาล   ท าสะพานพูนถนน 

พระครูกูหนึ่งตน    ช่ือพระอุณรุทธไชยเถร 

พระฤๅษีท้ังเจ็ดองค์   มาเข้ามณฑลกูเจ็ดวันเจ็ดคืน 

จึงหยิบเอาขวดแก้วน ้ามนตร์นั้น  ไปรดต้นโพธิต้นไทร 

รดท้ังสรรพเดียดจัญไร   ท่ีมีผีลีไท 

นะโม พุทธัสก็มาก าจัดออกไป  สรรพเดียดจัญไร 

อย่าเข้ามาใกล้ตัวกู   ณ พัทธสีมามลฑล (เชิด) 
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บทพำกย์พระอิศวร 

  โอม นะข้าจะไหว้   บาทพระเจ้าท้ังสามพระองค์ 

 พระอิศวรผู้ทรง    พระยาโคอุศุภราช (เชิด) 

  เบ้ืองขวาข้าจะไหว้  พระนารายณ์ท้ังส่ีพระกร 

 ทรงพระยาครุฑระเหินจร   พระชินรินทร์ (เชิด) 

  เบ้ืองซ้ายข้าจะไหว้  พระจตุรพักตร์ผู้ทรงพรหม 

 ทรงมหาสุวรรณเหมหงส์   ทรงอิทธิฤทธิ์ (เชิด) 

  ข้าจะไหว้พระฤๅษี  บรมราชอาจารย์ 

ส่ังสอนสรรพการ    เรื่องละเล่นในโลกโลกา 

  กลางวันมีโขนหนังละคร  ราเอย๋ราตรีอัคคีแจ้งแสงใส 

เอาหนังโคมาส่องกับแสงไฟ  ดูลวดลายตระการตา 

  พรั่งเอยพรั่งพร้อม  ด้วยพละโห ขัณโฑท้ังผอง 

โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง   เรื่องจะเล่นให้สนุกส าราญ 

  ข้าจะไหว้พระฤๅษี  เจ้าเอยผู้ทรงญาณ  

ยิ่งยอดช านาญ    ในพระเวทและมนตรา 

  ข้าจะไหว้คุณพระพุทธ  และคุณพระธรรม 

พระยอมรักษา    ท้ังคุณพระบิดร  

  ท้ังคุณพระมารดา   มาห่อหุ้มคุ้มภัย  

  คุ้มสรรพเดียดจัญไร   สรรพการนานา (เชิด) 

จากบทพากย์ฤๅษีและบทพากย์พระอิศวรที่ยกมาได้ เอ่ยอ้างเอาฤๅษีช่ือ 

“พระอุณรุทรไชยเถร” เป็นอาจารย์ของหนัง การออกฤๅษีของหนังตะลุงนอกจาก

เพื่อปัดเป่าเสนียดจัญไรแล้ว ก็เพื่อระลึกถึง “บรมราชอาจารย์” ผู้นี้ ซึ่งดูจากความ

แวดล้อมแล้วจะเห็นว่าเป็นฤๅษีในลัทธิฮินดู นอกจากนี้บทพากย์ทั้ง 2 ยังขึ้นตน้ด้วย 

“โอม” อันเป็นค าศักดิ์สิทธิ์แทนพระนามของเทพเจ้าทั้ง 3 ในลัทธิดังกล่าว คือค านี้

มาจาก อ+อุ+ม อ คือพระวิษณุ อุ คือพระอิศวร และ ม คือ พระพรหม ทั้งใน

รายละเอียดของบทพากย์ก็ได้เอ่ยอ้างพระนามเทพเจ้าท้ัง 3 อย่างแจ่มชัด ดังนั้นเดิม

ทีหนังตะลุงจึงเป็นเรื่องของพราหมณ์อย่างไม่ต้องสงสัย และการท่ีหนังตะลุงออกพระ

อิศวร ซึ่งไม่ปรากฏขนบนิยมเช่นนี้ในหนังชวาและมาเลเชียก็จะเป็นเครื่องบ่งช้ีถึงกลุ่ม
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ลัทธิที่น าหนังตะลุงเข้ามาว่าน่าจะเป็นพวกที่นับถืออินดูลัทธิไศวนิกาย คือบูชาพระ

อิศวรเป็นใหญ่ ซึ่งลัทธินี้ถ้าดูจากหลักฐานทางโบราณคดีที่พบในภาคใต้โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในบริเวณจังหวัดนครศรีธรรมราช พัทลุงและสุราษฎร์ธานี  น่าจะตกอยู่

ประมาณพุทธศตวรรษที่ 13 แต่ก็มิได้หมายความว่า หนังตะลุงจะเข้ามาพร้อมกับ

ลัทธินี้อาจจะเป็นช่วงหลังก็ได้ แต่คงไม่เลยพุทธศตวรรษที่ 17 เพราะตามต านาน

บอกเล่าซึ่งนายหนังตะลุงรุ่นเก่าถ่ายทอดไว้เป็นบทไหว้ครูหนัง (ตอนออกรูปกาศ) 

ต่างกล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่าหนังมีมาแต่ครั ้งศรีวิชัย (ศรีวิชัยอยู่ระหว่างพุทธ

ศตวรรษท่ี13-17) แต่ชั้นแรกรูปแบบการเล่นจะเป็นอย่างไรไม่ทราบได้เท่าที่ทราบก็

เมื่อต้นรัตนโกสินทร์ ดังความเล่าต่อ ๆ กันว่าเดิมหนังเล่นบนพื้นดินในท่ีลานเตียนโล่ง

แจ้ง ไม่ยกโรงขึงจออย่างทุกวันนี้ เล่นท้ังกลางวันและกลางคืน หนังท่ีเล่นกลางคืนจะ

ใช้วิธีสุมไฟหรือใช้ไต้ขนาดใหญ่ เรียกว่า “ไต้หน้าช้าง” ส าหรับให้แสงสว่าง รูปหนัง

แกะด้วยหนังวัวหนังควาย ขนาดรูปใหญ่ สูงแค่อกไม่ใช้ไม้ ตับคีบตัวหนังส าหรับจับ

เชิดแต่จะใช้เชือกร้อยตรงส่วนหัวของตัวหนังส าหรับจับถือ รูปตัวหนึ่งเวลาออกเชิด

ใช้คนถือออกเชิดเต้นคนหนึ่ง การเล่นหนังแบบนี้เรียกว่า “ร าหนัง” แม้บางถิ่น

ปัจจุบันก็ยังเรียกเช่นนั้น ทั้ง ๆ ที่หนังเลิกเต้นเชิดกันแล้ว การเล่นหนังลักษณะ

ดังกล่าวออกจะยุ่งยากไม่น้อย เพราะต้องใช้คนมาก ตัวหนังก็มากและหนักจนถึง

ขนาดเวลาไปเล่นต้องใส่เกวียนชักลากต่อมาหนังแขก (หนังชวา) เข้ามาเล่นในภาคใต้

และเลยขึ้นไปถึงกรุงเทพ ฯ ดังปรากฏในขุนช้างขุนแผนตอนท าศพนางวันทองว่าไฟ

พะเนียงเสียงพลุช่องระทาพวกหนังเรียกหามาต้ังจอเหล่าเจ้าพวกหนังแขกแทรกเข้า

มาพิศดูหูตามันปอหลอรูปร่างโสมมผมหยิกงอจมูกโด่งโก่งคอเหมือนเปรตขึ้นหนัง

แขกนั้นเป็นหนังตัวเล็ก เล่นบนโรง ไม่ล าบากยุ่งยากอย่างที่เคยเล่นกันมา จึงมีผู้คิด

เอาอย่าง ประยุกต์ประสมประสานเข้ากับหนังแบบเดิม โดยปลูกโรงยกพื้นสูง ใช้เสา 

4 เสา หลังคาแบบเพิงหมาแหงน ใช้ผ้าขาวเป็นจอส าหรับเชิดรูป ผู้ดูก็ดูเพียงเงาของ

รูปซึ่งเกิดจากไฟส่องด้านหลัง และฟังค าพากย์ไม่ต้องดูลีลาท่าทางของผู้เชิด คนเชิดก็

ลดเหลือ 2 คน นั่งคนละซีกจอเรียกว่า “หัวหยวก-ปลายหยวก” ท าหน้าที่ขับร้อง

กลอนเชิดรูปพระนางและรูปตัวส าคัญคนหนึ่ง เชิดรูปกาก (ตัวปลีกย่อย) ตัวตลก

พร้อมแสดงมุขตลกอีกคนหนึ่ง ถ้ามากกว่านี้ก็อาจมีคน “ชักรูป” อีกคนหนึ่งแยก

ออกไปจากนายหนังก็ได้ ตามต านานหนังตะลุงระบุว่าผู้เป็นต้นคิดหนังแบบนี้คือ นาย
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นุ้ยหรือหนุ้ย บุคคลผู้นี้บ้างว่าเป็นชาวบ้านควนมะพร้าว อ าเภอเมืองพัทลุง บ้างว่า

เป็นชาวบ้านดอนควน อ าเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง หนังท่ีคิดขึ้นจึงได้ช่ือว่า “หนัง

ควน” ตามถิ่นก าเนิด แต่บางท่านว่าที่เรียกหนังควนเพราะสถานที่เล่นต้องเลือกท่ี

เนินซึ่งภาคใต้เรียกว่า “ควน” อย่างไรก็ตามช่ือนี้ใช้เรียกหนังในภาคใต้มาก่อนจะมีค า

ว่า “หนังตะลุง” ใช้ (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542c: 

17: 8306-8308) 

 จากข้อมูลดังกล่าวอาจสรุปได้ว่า การเล่นหนังมีมาต้ังแต่สมัยอาณาจักรศรีวิชัย พุทธศตวรรษ

ท่ี 13 แต่เป็นการเล่นรูปหนังขนาดใหญ่ คล้ายกับหนังใหญ่ในปัจจุบัน การเล่นหนังท่ีมีลักษณะเดียวกับ

การแสดงหนังตะลุงของภาคใต้ในปัจจุบันก็คือการเล่นหนังในแบบของนายนุ้ยหรือหนุ้ย ชาวจังหวัด

พัทลุง ท่ีเรียกว่า “หนังควน” ซึ่งใช้การตั้งโรง 4 เสา ขึงผ้าขาวท าจอ เล่นรูปหนังหลังจอโดยใช้ไฟส่อง

รูปหนังให้เกิดเงาลงบนจอผ้าขาว ผู้ชมจะดูเพียงแค่เงาและฟังเสียงพากย์ คนเชิดรูปเหลือเพียง 2 คน 

หรืออาจมากกว่า 

 หนังควนในตอนนั้นยังไม่ได้เรียกว่า “หนังตะลุง” เหตุท่ีได้เรียกว่าหนังตะลุงมาจนถึงปัจจุบัน

นั้น เนื่องจากหนังควนได้ไปแสดงท่ีกรุงเทพมหานคร ชาวกรุงเทพจึงเรียกว่า “หนังพัทลุง” เพราะมา

จากพัทลุง จึงเพี้ยนเป็น “หนังตะลุง” ในที่สุด ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 17 ได้

กล่าวไว้ว่า 

หนังจากภาคใต้ได้เข้าไปเล่นในกรุงเทพฯ ครั้งแรกสมัยพระบาทสมเด็จฯ 

พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว โดยพระยาพัทลุง (เผือก) น าไปเล่นแถวนางเลิ้ง หนังที่เข้าไป

ครั้งนั้นไปจากจังหวัดพัทลุง คนกรุงเทพฯ จึงเรียก “หนังพัทลุง” แล้วเสียงเพี้ยนเป็น 

“หนังตะลุง” ในภายหลัง คณะหนังที่เข้าไปเล่นครั้งนั้นเข้าใจว่าจะเป็น “หนังทอง

เกื้อ” เป็นหนังคณะท่ี 3 สืบจากหนังหนุ้ยดังบทไหว้ครูหนังส านวนหนึ่งว่า 

  ท่านนายหนุ้ยท่ีหนึ่งถึงท่ีสอง นายหนักทองสานุศิยย์คิดฝึกฝน 

เท่ียวเล่นการงานสนุกทุกต าบล  จนฝูงชนเขากระเด่ืองเล่ืองลือดัง 

แม้นมีการส่ิงไรในจังหวัด   ไม่ข้องขัดแคล่วคล่องต้องรับ

หนัง 

นายหนักทองเด่นดีมีช่ือดัง   จนกระท่ังถึงตายเสียหลายปี 

นายทองเกื้อท่ีสามข้ึนตามต่อ  วิชาพอเชิดยักษ์ชักฤๅษี 
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มุดโตสดศัพท์เสียงส าเนียงดี  รู้พาท่ีโอดครวญรูปนวลนาง 

เขาออกชื่อดังหนังทองเกื้อ   เด่นดีเหลือจนรุ่งพุ่งสว่าง 

มีวิชาพากายไม่จืดจาง   จนชาวบางกอกรับไปนับนาน 

เมื่อหนังทองเกื้อซึ่งเป็นหนังคณะท่ี 3 มีช่ือเสียงอยู่สมัยรัชกาลท่ี 3 หนังหนุ้ย

ผู้เป็นต้นคิดก็คงมีชีวิตไม่ไกลขึ้นไปเท่าใดนักคงไม่เกินสมัยรัตนโกสินทร์ขึ้นไปอย่าง

แน่นอน ท้ังนี้ นอกจากจะอนุมานจากหลักฐานท่ีกล่าวแล้ว ยังพบว่าวรรณกรรมก่อน

หน้าสมัยรัชกาลที่ 3 ทั้งวรรณกรรมภาคกลางและวรรณกรรมภาคใต้มิได้ออกช่ือ 

“หนังตะลุง” หรือ “หนังควน” ไว้เลย ในขณะท่ีกล่าวถึงการละเล่นชนิดอื่นเอาไว้แม้

จะเป็นการละเล่นปลีกย่อยก็ตาม อนึ่งจากหลักฐานรูปหนังตะลุงเก่าแก่ที่หลงเหลือ

อยู่ ซึ่งเก็บรักษาไว้ที่ศูนย์วัฒนธรรมภาคใต้ สถาบันราชภัฏนครศรีธรรมราช ผู้มอบ 

(นายก าธร จ่างทอง โรงเรียนบ้านห้วยพระ อ าเภอเมืองนครศรีธรรมราช) ระบุว่าเป็น

รูปหนังรุ่นที่มีอายุราว 150 กว่าปื ฉะนั้นรูปหนังตะลุงรุ่นเก่าขึ้นไปก็คงมีอายุไมเ่กิน 

200 ปีเป็นแน่ ครั ้นพิจารณาลักษณะรูปหนังพบว่ายังมีขนาดโตอยู่มาก ลักษณะ

หน้าตาคล้ายไปทางหนังใหญ่ รูปตัวส าคัญ เช่น พระ นาง ยักษ์ ยังแกะให้เหยียบนาค

อย่างหนังใหญ่ทุกตัว แสดงว่าในช่วงดังกล่าวรูปหนังตะลุงยังพัฒนาไม่ไกลไปจากหนัง

ใหญ่มากนัก ยิ่งเมื่อน าบทพากย์พระอิศวรของหนังตะลุงบางส านวนไปเปรียบเทียบ

กับบทไหว้ครูโบราณของหนังใหญ่แล้วจะพบว่า มีบางตอนซ ้ากันและบางตอนยังท้ิง

เค้ารอยว่าเป็นบทไหว้ครูหนังใหญ่มาก่อนอย่างเห็นได้ชัดเช่น ยังกล่าวถึงดนตรีปี่

พาทย์ของหนังใหญ่และการเต้นเชิด ท้ัง ๆ ท่ีหนังตะลุงไม่ปรากฏธรรมเนียมการเล่น

เช่นนั้นแล้วดังตัวอย่าง 

  โอมพร้อมมหาพร้อม  ด้วยดนตรีปี่เป่าท้ังหลาย  

ชูช่ืนแสนสบาย    ยักย้ายอรชรอ่อนองค์ 

พร้อมท้ังดนตรีปี่พาทย์ท้ังวง  ข้าจะเล่นให้สุขส าราญ  

(มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542c: 17: 8306-8317) 

 สรุปประวัติที่มาของหนังตะลุงจากข้อมูลในเบื้องต้นที่ได้กล่าวมา ดังนี้ แรกเริ่มการเล่นรูปท่ี

ท าด้วยหนังและการใช้เงา มีมานานสมัยพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชได้ชัยชนะแก่อียิปต์ก็มีการ

แสดงลักษณะนี้แล้ว ซึ่งการแสดงนั้นมีไปท่ัวหลายราชอาณาจักร หลายประเทศ เนื่องจากการแพร่ทาง
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วัฒนธรรมของไทยสันนิษฐานว่าได้รับมาจากอินเดีย แต่ตอนนั้นเป็นการเล่นในลักษณะคล้ายกับการ

เล่นหนังใหญ่ของไทยในปัจจุบัน โดยการเล่นกันในลานหรือพื้นท่ีกว้าง ต่อมาคาดว่าในยุครัตนโกสินทร์

ตอนต้น มีหนังแขกเข้ามาแสดงในประเทศไทย หนังแขกแสดงโดยมีการต้ังเป็นโรง 4 เสา ผู้แสดงเล่น

กันอยู่บนโรง ใช้ไฟส่องแสงสว่างให้เกิดเป็นเงา นายหนุ้ยชาวพัทลุงจึงคิดน ามาผสมผสาน เป็นลักษณะ

การแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน แต่ยังเรียกช่ือว่า “หนังควน” เมื่อมาแสดงท่ีกรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลท่ี 

3 โดยนายทองเกื้อ ชาวกรุงเทพฯ เรียกว่า “หนังพัทลุง” จึงเพี้ยนเป็นหนังตะลุง 

 การแสดงหนังตะลุงต้องอาศัยองค์ประกอบหลายอย่างเข้าด้วยกัน จึงจะท าการแสดงได้

ครบถ้วนสมบูรณ์ ได้แก่ คณะหนัง เครื่องดนตรี โรงหนัง (รวมถึงอุปกรณ์ภายในโรงหนัง) และรูปหนัง 

องค์ประกอบเหล่านี้ล้วนมีส่วนส าคัญต่อการแสดงหนังตะลุงเป็นอย่างยิ่ง ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรม

ไทย ภาคใต้ เล่ม 17 ได้กล่าวไว้ว่า 

หนังตะลุงจะเล่นได้ต้องมีองค์ประกอบดังนี้ 

1. คณะหนัง ประกอบด้วยบุคคล 8-9 คน ก่อนสมัยรัชกาลท่ี 6 ใช้คนพากย์

ซึ่งเรียกว่า “นายหนัง” 2 คน ท าหน้าท่ีในการร้องกลอน บรรยาย เจรจา และเชิดรูป

เบ็ดเสร็จไปในตัว แต่บางคณะคนเชิดรูปจัดไว้ต่างหากคนหนึ่ง เรียกว่า “คนชักรูป” 

นอกนั้นอาจจะมี “หมอกบโรง” 1 คน ท าหน้าที่เป็นหมอไสยศาสตร์ประจ าคณะ ท่ี

เหลือ 5 คนเป็นลูกคู่ ถ้าพิเศษออกไปก็อาจมีคนแบกแผงรูปอีกต่างหาก 1 คน แต่

ปัจจุบันนายหนังจะมีเพียงคนเดียวเท่านั้น ท าหน้าท่ีท้ังเชิดรูปและพากย์เองเบ็ดเสร็จ 

หมอกบโรงก็ตัดไปเพราะความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์คล่ีคลายไปมาก ส่วนคนแบกแผงก็

ไม่ต้องมีเป็นการเฉพาะ เนื่องจากมีพาหนะสะดวกในการเดินทางและไม่ต้องแบกหาม 

อย่างไรก็ตาม จ านวนคนในคณะหนังในปัจจุบันก็ยังเท่าเดิม เพราะเพิ่มเครื่องดนตรี

มากขึ้น และมีภาระเรื่องข้าวของอื่น ๆ ท่ีจะต้องใช้มากขึ้นกว่าหนังสมัยก่อน 

2. เครื่องดนตรี เดิมหนังตะลุงใช้เครื่องดนตรีน้อยชิ้น ที่ส าคัญมี ทับ 1 คู่ 

เป็นตัวคุมจังหวะและท านอง โหม่ง 1 คู่ส าหรับประกอบเสียงร้องกลอน กลองตุ๊ก 1 

ลูก ส าหรับขัดจังหวะทับ ฉิ่ง 1 คู่ ส าหรับขัดจังหวะโหม่ง และปี่ 1 เลาส าหรับเดิน

ท านอง แต่ระยะหลังมีดนตรีอื่น ๆ เข้าไปประสมหรืออาจใช้แทนดนตรีดั้งเดิม เช่น 

ใช้กลองชุดและกลองทอมบ้าแทนกลองตุ๊ก ใช้ไวโอลิน ออร์แกน กีตาร์ ซอ หรือจะเข้

เข้าผสมกับป่ี บางคณะก็เลิกใช้ปี ่
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3. โรงหนังและอุปกรณ์ภายในโรงหนัง โรงหนังตะลุงปลูกเป็นเรือนชั่วคราว 

ยกเสา 4 เสา ยกพื้นสูงเลยศีรษะเล็กน้อย หลังคาเป็นแบบเพิงหมาแหงน ขนาดโรง

ประมาณ 2.30 x 3 เมตร ด้านหน้าขึงจอผ้าขาว ด้านข้างกั้นอย่างหยาบ ๆ ด้วย

ทางมะพร้าวหรือจาก ภายในโรงมีหยวกวางชิดจอส าหรับปักรูป 1 ต้น มีเครื่องให้

แสงสว่าง สมัยก่อนใช้ไต้ แล้วพัฒนามาเป็นตะเกียงไขวัว ตะเกียงเจ้าพายุ และไฟฟ้า

ตามล าดับ โดยแขวนไว้ตรงช่วงกลางจอ ห่างจากจอราว 1 ศอก สูงจากพื้นโรงพอ ๆ 

กัน 

4. รูปหนัง รูปหนังที่ใช้เล่นสมมติเป็นตัวละครมีโดยเฉล่ียคณะละประมาณ 

150-200 ตัว รูปท่ีหนังต้องมี ได้แก่ ฤๅษี พระอิศวร ปรายหน้าบท เจ้าเมือง พระ นาง 

ยักษ์ ตัวตลก นอกนั้นเป็นรูปเบ็ดเตล็ด รูปต่าง ๆ ของหนังท้ังหลายมีลักษณะหน้าตา

ท านองเดียวกัน รูปหนังจะเก็บไว้ในแผงอย่างมีระเบียบ คือ จัดรูปประกอบที่ไม่

ส าคัญซึ่งเรียกว่า “รูปกาก” ไว้ล่าง ส่วนรูปส าคัญและรูปศักดิ์สิทธิ์ไว้บนและจัดไว้เป็น

พวก ๆ ไม่ปนกัน เช่น พระพวกหนึ่ง นางพวกหนึ่ง และยักษ์พวกหนึ่ง ทั้งนี้ฤๅษีและ

รูปศักดิ์สิทธิ ์ต้องไว้บนสุดของแผง (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทย

พาณิชย,์ 2542c: 17: 8317) 

 จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า องค์ประกอบในการแสดงหนังตะลุงมี 4 อย่างได้แก่ 1) คณะ

หนัง ซึ่งประกอบด้วยคนจ านวน 8-9 คน ปัจจุบันมีการใช้เครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม อาจจะใช้คน

มากกว่าท่ีกล่าวไว้ในข้างต้น 2) เครื่องดนตรี ได้แก่ ทับ โหม่ง กลองตุ๊ก ฉิ่ง และปี่ แต่ปัจจุบันมีการใช้

เครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม เช่น กลองชุด กลองทอมบ้า ออร์แกน กีตาร์ เป็นต้น 3) โรงหนังและ

อุปกรณ์ภายในโรงหนัง โรงหนังใช้เสา 4 เสา หลังคาเพิงหมาแหงน ขึงผ้าขาวท าจอ มีหยวกส าหรับปัก

รูปหนัง มีอุปกรณ์ให้แสงสว่างส าหรับส่องรูปหนังให้เกิดเงาลงบนจอผ้าขาว 4) รูปหนัง โดยเฉล่ียแต่ละ

คณะมีประมาณ 150-200 รูป รูปหลัก ๆ ที่ต้องมีได้แก่ ฤาษี พระอิศวร ปรายหน้าบท เจ้าเมือง พระ 

นาง ยักษ์ ตัวตลก และรูปเบ็ดเตล็ด 

 ในการแสดงหนังตะลุงทุก ๆ คณะจะมีข้ันตอนการแสดงในแบบเดียวกัน โดยยึดถือปฏิบัติสืบ

ทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น มีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยอยู่บ้างตามความเหมาะสม ตามท่ี

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 17 ได้กล่าวไว้ว่า 

หนังตะลุงทุกคณะยึดขนบนิยมในการเล่นแบบเดียวกัน โดยล าดับการเล่น 

ดังนี้ 
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1. ตั้งเครื่องเบิกโรง เป็นการท าพิธีเอาฤกษ์ ขอที่ตั้งโรงและปัดเป่าเสนียด

จัญไร เริ่มโดยเมื่อคณะหนังขึ้นโรงแล้ว นายหนังจะตีกลองน าเอาฤกษ์ ลูกคู่บรรเลง

เพลงเชิด ขั้นนี้เรียกว่า ตั้งเครื่อง จากนั้นนายแผงจะแก้แผงรูปออกจัดปักวางรูปให้

เป็นระเบียบ ฝ่ายนายหนังจะท าพิธีเบิกโรง โดยเอาเครื่องเบิกโรงท่ีเจ้าภาพจัดให้ คือ

ถ้าเป็นงานทั่ว ๆ ไปใช้หมากพลู 9 ค า เทียน 1 เล่ม ถ้าเป็นงานอัปมงคล เพิ่มเสื่อ 1 

ผืน หมอน 1 ใบ หม้อน ้ามนต์ 1 ใบ ถ้าเป็นงานแก้บนใช้เทียน 9 เล่ม และเพิ่มดอกไม้ 

ข้าวสารและด้ายดิบ และทุกงานต้องมีเงินค่าเบิกโรงจ านวนหนึ่งแล้วแต่หนังจะ

ก าหนด เช่น 3 บาทบ้าง 12 บาทบ้าง มาวางไว้หน้าหยวก ร้องชุมนุมครู เสร็จแล้ว

เอารูปฤๅษี รูปปรายหน้าบท รูปเจ้าเมือง ปักหยวก ร้องเชิญครูหมอหนังให้ม า

คุ้มครอง ขอที่ตั ้งโรงจากพระภูมิและนางธรณี แล้วเสกหมาก 3 ค า ซัดทับ 1 ค า 

เหน็บไว้ที่ตะเกียงหรือดวงไฟ 1 ค า และเหน็บไว้บนหลังคาโรงเหนือศีรยะ 1 ค า เป็น

การป้องกันเสนียดจัญไร จบแล้วลูกคู่บรรเลงเพลงโหมโรง 

2. โหมโรง การโหมโรงเป็นการบรรเลงดนตรีล้วน ๆ เพื่อเรียกคนดู และให้

นายหนังได้เตรียมพร้อม การบรรเลงเพลงโหมโรงเดิมที่เล่ากันว่าใช้ “เพลงทับ” คือ

ใช้ทับเป็นตัวยืนและเดินจังหวะท านองต่าง ๆ กันไป ดนตรีช้ินอื่น ๆ บรรเลงตามทับ

ทั้งสิ้น เพลงที่บรรเลงมี 12 เพลง คือ เพลงเดิน เพลงถอยหลังเข้าคลอง เพลงปักษ์ 

เพลงสามหมู่ เพลงนาดกรายเข้าวัง เพลงนางเดินป่า เพลงสรงน ้า เพลงเจ้าเมืองออก

ส่ังราชการ เพลงชุมพล เพลงยกพล เพลงยักย์จับสัตว์ และเพลงกลับวัง ครั้นภายหลัง

หนังหันมานิยมโหมโรงด้วยเพลงปี่ คือ ใช้ปี่เดินท านองเป็นหลักเพลงที่ใช้เป็นเพลง

ไทยเดิม ถ้าบรรเลงอย่างสมบูรณ์ต้องให้ได้ 12 เพลง ได้แก่ เพลงพัดชา เพลงลาวสมเด็จ 

เพลงเขมรปี่แก้ว เพลงเขมรปากท่อ เพลงจีนแส เพลงลาวดวงเดือน เพลงชายคล่ัง 

เพลงสุดสงวน เพลงนางครวญ เพลงสะบัดสะบิ้ง เพลงเขมรพวง และเพลงชะนีร้องไห้ 

หนังบางคณะก็เล่นต่างไปจากนี้บ้าง แต่ต้องครบ 12 เพลง ส าหรับปัจจุบันการโหม

โรงนิยมเริ่มด้วยเพลงปี่ โดยบรรเลงเพลงพัดชา ซึ่งถือว่าเป็นเพลงครู ครั้นจบแล้วก็

มักเล่นเพลงลูกทุ่งกันเป็นพื้น 

3. ออกลิงหัวค ่า เป็นธรรมเนียมการเล่นหนังตะลุงสมัยก่อน ปัจจุบันเลิกเล่น

แล้ว เข้าใจว่าได้รับอิทธิพลจากหนังใหญ่ เพราะรูปท่ีใช้เชิดส่วนใหญ่เป็นรูปจับ มีฤๅษี
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อยูก่ลาง ลิงขาวกับลิงด าอยู่คนละข้าง แต่รูปท่ีแยกเป็นรูปเด่ียว ๆ 3 รูป แบบเดียวกับ

ของหนังตะลุงก็มี 

4. ออกฤๅษี เป็นการเล่นเพื่อคารวะครู และปัดเป่าเสนียดจัญไรโดยขอ

อ านาจจากพระพรหม พระอิศวร พระนารายณ์และเทวะอื่น ๆ และบางหนังยังขอ

อ านาจจากพระรัตนตรัยด้วย 

5. ออกรูปฉะ หรือ รูปจับ ค าว่า “ฉะ” คือ สู้รบ ออกรูปฉะเป็นการออกรูป

พระรามกับทศกัณฐ์ให้ต่อสู้กัน วิธีเล่นใช้ท านองพากย์คล้ายหนังใหญ่ การเล่นชุดนี้

หนังตะลุงเลิกเล่นไปนานแล้ว 

6. ออกรูปปรายหน้าบท รูปปรายหน้าบท เป็นรูปผู้ชายถือดอกบัวบ้าง ธง

ชาติบ้าง ถือเป็นตัวแทนของนายหนังใช้เล่นเพื่อไหว้ครู ไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์และผู้ที่หนัง

เคารพนับถือ ท้ังหมดตลอดใช้ร้องกลอน ปรารภฝากเนื้อฝากตัวกับผู้ชม 

7. ออกรูปบอกเรื่อง รูปบอกเรื่องเป็นรูปตลก หนังส่วนใหญ่ใช้รูปขวัญเมอืง 

เล่นเพื่อเป็นตัวแทนของนายหนัง ไม่มีการร้องกลอน มีแต่พูด เป้าหมายของการออก

รูปนี้เพื่อบอกกล่าวกับผู้ชมถึงเรื่องนิยายท่ีหนังจะหยิบยกขึ้นแสดง 

8. เกี้ยวจอ เป็นการร้องกลอนสั้น ๆ  ก่อนตั้งนามเมืองเพื่อให้เป็นคติสอนใจ

แก่ผู้ชม หรือเป็นกลอนพรรณนาธรรมชาติและความในใจ กลอนท่ีร้องนี้ หนังจะแต่ง

ไว้ก่อน และถือว่ามีความคมคาย 

9. ต้ังนามเมือง หรือ ต้ังเมือง เป็นการออกรูปกษัตริย์โดยสมมติขึ้นเป็นเมือง ๆ 

หนึ ่ง จากนั ้นจึงด าเนินเหตุการณ์ไปตามเรื ่องที ่ก  าหนดไว้  (มูลนิธ ิสารานุกรม

วัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542c: 17: 8317-8320) 

 จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า ขนบนิยมหรือล าดับขั้นตอนในการแสดงหนังตะลุงนั้นมี 9 

ขั้นตอนคือ 1) ต้ังเครื่องเบิกโรง 2) โหมโรง 3) ออกลิงหัวค ่า (ปัจจุบันไม่มีแล้ว) 4) ออกฤาษี 5) ออกรูป

ฉะ หรือ รูปจับ (ปัจจุบันไม่มีแล้ว) 6) ออกรูปปรายหน้าบท 7) ออกรูปบอกเรื่อง 8) เกี้ยวจอ และ 

9) ตั ้งนามเมือง ซึ ่งทั ้ง 9 ขั ้นตอนนี้กล่าวได้ว่าหนังตะลุงทุก ๆ คณะต้องยึดถือปฏิบัติเป็นอย่างดี 

นอกจากล าดับขั้นตอนท้ัง 9 นี้แล้ว ยังมีขนบนิยมของหนังตะลุงอยู่อีก 4 ประการ อันได้แก่ เรื่องท่ีใช้

เล่น การแข่งหนังหรือประชันหนัง การเล่นแก้เหฺมฺรย และพิธีครอบมือ ดังสารานุกรมวัฒนธรรมไทย 

ภาคใต้ เล่ม 17 ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับขนบนิยมของหนังตะลุงท้ัง 4 ประการนี้ว่า 
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เรื ่องที่หนังตะลุงใช้เล่น ตามต านานหนังตะลุงว่าแรกเริ ่มหนังเล่นเรื ่อง

รามเกียรติ์ ต่อมาเล่นเรื ่องจักร ๆ วงศ์ ๆ เป็นนิทานประโลมโลกซึ่งเอามาจาก

วรรณคดีบ้าง ดัดแปลงมาจากชาดกบ้าง และผูกเรื่องขึ้นเองบ้าง เรื่องท่ีหนังนิยมเล่น

เมื่อประมาณ 80 ปีท่ีแล้ว ได้แก่ สุวรรณราช แก้วหน้าม้า ลักษณวงศ์โคบุตร หอยสังข์ 

หลวิชัยคาวี นางสิบสอง พระสุธน และเต่าทอง เป็นต้น ครั้นหนังสือนวนิยายเริ่ม

แพร่หลาย หนังบางคณะก็เอานวนิยายมาดัดแปลงเล่นก็มี เช่น เรื่องพานทองรอง

เลือด และเรื่องห้วงรักเหวลึก ของหลวงวิจิตรวาทการ เรื่องเสือใบเสือด า ของ ป.

อินทรปาลิต และบางเรื่องของพนมเทียน เป็นตัน ปัจจุบันนี้หนังบางส่วนยังเล่นแบบ

จักร ๆ วงศ์ ๆ บางส่วนประสมประสานระหว่างแบบเก่ากับแบบใหม่เข้าด้วยกัน และ

บางส่วนจะเดินเรื่องแบบนวนิยายทุกประการ ไม่มีตัวละครประเภทเทวดา ยักษ์ ผีไม่

มีการตายแล้วชุบชีวิตได้ และไม่มีเหาะเหินด าดิน คงเป็นแบบสัจนิยมอย่างบริสุทธิ์ 

แม้แต่ฉากก็เป็นสถานท่ีจริง ๆ 

การเล่นหนังตะลุงที่ให้ความสนุกสนานที่สุดคือ ตอนประชันที่เรียกเป็น

ภาษาพื ้นบ้านว่า “แข็งหนัง” เพราะหนังคู ่ประชันจะเล่นเอาชนะกันอย่างสุด

ความสามารถ สมัยก่อนการแข่งหนังตะลุงมักจะชิงขันน ้าพานรอง ชิงโหม่ง ชิงจอ แต่

ระยะหลังมีรางวัลแปลก ๆ เช่น พระพิฆเนศวร์ทองค า ฤๅษีทองค า เทวาทองค า เป็น

ต้น การเล่นหนังแข่งขันมีขนบนิยมเช่นเดียวกับที่กล่าวแล้ว แต่มีกติกาที่คู่แข่งขัน

จะต้องปฏิบัติ คือเมื่อตีโพนลาแรกประมาณ 2 ทุ่มครึ่ง หรือ 3 ทุ่ม หนังจะเริ่มลงโรง 

ลาที่ 2 ออกฤๅษี ลาที่ 3 หยุดพักเที่ยงคืน ลาที่ 4 เล่นต่อ และลาสุดท้ายจะตีราว ๆ 

5.00 นาฬิกา เป็นการบอกสัญญาณจะเริ่มการตัดสินของกรรมการ ซึ่งการตัดสินจะ

ใช้จ านวนคนดูเป็นเกณฑ์ โรงไหนคนมากกว่าก็ชนะ ในตอนนี้เองที่หนังแต่ละคณะ

ต้องเล่นอย่างสุดฝีมือ พยายามเรียกคนดูจากอีกโรงหนึ่งมาให้ได้ ซึ่งเรียกกันว่า “ชะ

โรง” วิธีการเรียกคนดูในตอนนี้มีเทคนิคต่าง ๆ กัน เช่น ตลกจนสุดขีดบ้าง สร้าง

ความตื่นเต้นโดยให้ตัวละครสู ้รบกันบ้าง แสดงอารมณ์โศกอย่างที่สุดบ้าง และ

บ่อยครั้งท่ีหนังใช้ไสยศาสตร์เข้าช่วย โดยท าให้หนังฝ่ายตรงข้ามเสียที อย่างไรก็ตาม

ในการแข่งขันกันหนังจะถือเคล็ดหรือใช้ไสยศาสตร์ตั้งแต่เริ่มต้นเลยทีเดียว เช่น จะ

เลือกที่ตั้งโรงอันเป็นชัยภูมิที่เหนือกว่าหนังอีกฝ่ายหนึ่ง ต้องกันตัวมิให้ถูกคุณไสยได้ 
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และถ้าท าคุณไสยฝ่ายตรงข้ามได้ก็ท า การแข่งหนังตะลุงจึงเป็นเรื ่องที่สนุกและ

ต่ืนเต้นท้ังหนังและคนดู 

ที่กล่าวแต่ต้นนี้ เป็นขนบนิยมในการเล่นหนังเพื่อความบันเทิงทั่ว ๆ ไป แต่

หากเล่นประกอบพิธีกรรมจะมีขนบนิยมเพิ่มขึ้นการเล่นเพื่อประกอบพิธีกรรมมี 2 

อย่าง คือ เล่นแก้เหฺมฺรยและเล่นในพิธีครอบมือ การเล่นแก้เหฺมฺรยเป็นการเล่นเพื่อ

บวงสรวงครูหมอหนังหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามพันธะที่บนบานไว้ หนังตะลุงที่จะเล่นแก้

เหฺมฺรยได้ต้องรอบรู้ในพิธีกรรมอย่างดี และผ่านพิธีครอบมือถูกต้องแล้ว การเล่นแก้

เหฺมฺรย จะต้องดูฤกษ์ยามให้เหมาะ เจ้าภาพต้องเตรียมเครื่องบวงสรวงไว้ให้ครบถ้วน

ตามที่บนบานไว้ ขนบนิยมในการเล่นทั่ว ๆ ไปแบบเดียวกับเล่นเพื่อความบันเทิงแต่

เสริมการแก้บนเข้าไปในช่วงออกรูปปรายหน้าบท โดยกล่าวขับร้องเชิญครูหมอหรือ

สิ่งศักดิ์สิทธิ ์มารับเครื ่องบวงสรวง ยกเรื ่องรามเกียรต์ิตอนใดตอนหนึ ่งที ่พอจะ

แก้เคล็ดว่าตัดเหฺมรฺยได้ขึ้นแสดง เช่น ตอนเจ้าบุตรเจ้าลบ เป็นต้น จบแล้วชุมนุมรูป

ต่าง ๆ มีฤๅษี เจ้าเมือง พระ นาง ตัวตลก ฯลฯ โดยปักรวมกันหน้าจอเป็นท านองว่า

ได้ร่วมรู้เห็นเป็นพยานว่าเจ้าภาพได้แก้เหฺมฺรยแล้ว แล้วนายหนังใช้มีดตัดห่อเหฺมฺรย

ขว้างออกนอกโรงเรียกว่า “ตัดเหฺมฺรย” เป็นเสร็จพิธี ส่วนการครอบมือเป็นพิธีที่จัด

ขึ้นเพื่อยอมรับนับถือครูหนังแต่ครั้งบุรพกาล ซึ่งเรียกว่า “ครูต้น” มีพระอุณรุทธไชย

เถร พระพิราพหน้าทอง ตาหนุ้ย ตาหนักทอง ตาเพชร เป็นต้น โดยเช่ือว่าผู้ผ่านพิธีดัง

กล่าวคือ หนังท่ีได้มอบตนแก่ครูอย่างถูกต้อง เป็นผู้สืบเช้ือสายหนังตะลุงโดยสมบูรณ์ 

ทั้งยังเชื่อว่า ครูจะให้การคุ้มครองและยังความเจริญรุ่งเรืองในอาชีพการเล่นหนัง 

ครอบมือจะเริ่มด้วยการเบิกโรง เช่น บวงสรวงครู ไหว้สัดดี เพื่อขอความสวัสดิมงคล 

เชื้อ (เชิญ) ครูให้มาเข้าทรง เบิกบายศรีแล้วให้ผู้เข้าพิธีปิดตาเสี่ยงจับรูปเพื่อท านาย

อนาคตของหนัง การเสี่ยงทายจะน าเอารูปฤๅษี พระ นาง ยักษ์ และเสนามาห่อผ้า

รวมกันให้โผล่แต่ไม้ตับรูป แล้วให้ผู้เข้าพิธีเสี่ยงจับเอาตัวเดียว จับได้แล้วนายหนังผู้

ประกอบพิธีจะยืน่รูปนั้นให้ผู้เข้าพิธีเชิดออกจอ พิธีนี้จึงได้ช่ืออีกอย่างหนึ่งว่า “พิธียื่น

รูป” (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542c: 17: 8320) 

 จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า 1) เรื่องท่ีใช้แสดงหนังตะลุง แรกเริ่มเล่นเรื่องรามเกียรต์ิ ต่อมา

เปล่ียนเป็นเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ หรือนิทานพื้นบ้าน วรรณคดี ดัดแปลงเรื่องมาจากชาดก และมีการผูก

เรื่องขึ้นเองบ้าง 2) การแข่งหนังหรือการประชัน โดยพื้นฐานจะแข่งกัน 2 คณะ ตัดสินผลแพ้ชนะกันท่ี
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จ านวนคนดู หนังคณะใดมีคนดูมากกว่าก็เป็นฝ่ายชนะ 3) การเล่นแก้เหฺมฺรย หรือเล่นเพื่อแก้บน การ

แสดงก็จะเล่นไปตามปกติแต่เพิ่มการแสดงในเรื่องรามเกียรต์ิเข้ามา 1 ฉากเพื่อเป็นการประกอบพิธีแก้

เหฺรฺมย และ 4) การเล่นครอบมือ คือเป็นการเล่นเพื่อท าพิธีรับมอบให้กับศิษย์ 

 ในเรื่องของโอกาส ความนิยม หรือไม่นิยมในการแสดงหนังตะลุงนั้น สามารถเปล่ียนแปลงได้ 

การยึดถือมีความแตกต่างกันบ้างตามความเชื่อ เช่น สมัยก่อนหนังตะลุงจะไม่นิยมแสดงในงาน

แต่งงาน แต่ปัจจุบันความเช่ือนี้มีการคล่ีคลายลงไปมาก งานแต่งงานจึงสามารถจัดให้มีการแสดงหนัง

ตะลุงได้ ดังท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 17 ได้ให้ข้อมูลว่า 

เดิมหนังตะลุงนิยมเล่นในงานสมโภชหรืองานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ส่วนงาน

มงคล เช่น งานแต่งงานจะไม่นิยม แต่ปัจจุบันความเช่ือดังกล่าวได้คล่ีคลายไปมาก มี

งานการใด ๆ ก็มักรับหนังตะลุงมาเล่นเป็นการครึกครื้น ยิ่งจะให้สนุกเป็นพิเศษก็ต้อง

จัดประชันขันแข่งกันเป็นมหกรรมใหญ่โต ส่วนใหญ่มักเป็นการหารายได้เพื่อใช้ใน

กิจการสาธารณะ ส่วนงานศพถ้าเป็นศพสดไม่นิยมเพราะทุกคนก าลังเศร้าโศก แต่ถ้า

เป็นศพแห้งหรือท าบุญกระดูกก็ไม่ถือเป็นเรื่องเสียหาย (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรม

ไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542c: 17: 8317) 

 จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า มีการคล่ีคลายในเรื่องของความเช่ือ โอกาสการแสดงของหนัง

ตะลุงจึงมีเพิ่มมากขึ้น ตามท่ี พ่วง บุษรารัตน์ ได้กล่าวจ าแนกโอกาสในการแสดงหนังตะลุงออกเป็น 3 

ประเภท ดังนี้ 

 โอกาสในการแสดงของหนังตะลุง เดิมหนังตะลุงนิยมเล่นในงานสมโภช 

เฉลิมฉลอง ไม่แสดงงานอัปมงคล เช่น งานศพ แต่ความเชื่อในเรื่องนี้หมดไปโอกาส

แสดงของหนังตะลุงจ าแนกออกได้ 3 ประเภท ดังนี้ 

1. งานบ้าน เช่น แก้เหฺมฺรย บวชนาค แต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ งานศพ งานสระ

หัว งานท าบุญบ้าน สวดบ้าน (ปัจจุบัน งานแต่งไม่นิยมเล่นแล้ว) 

2. งานวัด เช่น ฝังลูกนิมิต งานฉลองกุฏิวิหาร งานเทศกาลประจ าปีของวัด 

งานชักพระ งานประเพณีท าบุญเดือนสิบ 

3. งานจัดรายการ ชาวบ้านเรียกว่า “งานสวนสนุก” มีการแข่งขันประชันโรง 

เช่น งานแข่งขันกรฑีา งานมหกรรมหนังตะลุง งานปีใหม่ งานสงกรานต์ เอกชนเป็นผู้

จัด เพื่อการค้าก าไรเป็นส าคัญ ระหว่างปี พ.ศ. 2500-2526 มีงานจัดรายการมาก

ที่สุด ต้องแย่งชิงกันรับหนังที่มีชื่อเสียง เพราะตั้งแต่เดือนมกราคมถึงเดือนตุลาคม
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หนังตะลุงจะมีงานเล่นมาก จึงไม่ค่อยมีวันว่างส่วนเดือนพฤศจิกายนถึงเดือนธันวาคม 

ภาคใต้ฝนตกชุก นักจัดรายการไม่กล้าเส่ียง จึงท าให้ในช่วงระยะเวลาดังกล่าวมีเวลา

ฝึกหัดเล่นหนัง จึงท าให้มีหนังเกิดขึ้นใหม่หลายร้อยคณะทั่วทั้งภาคใต้ ในปัจจุบันมี

หนังอยู่ไม่เกิน 100 คณะ ล้วนแต่มีอายุล่วง 45 ปีไปแล้ว (พ่วง บุษรารัตน์, 2542: 

60-61) 

 จากข้อมูลดังกล่าวสรุปได้ว่า หนังตะลุงสามารถท าการแสดงได้ในทุก ๆ โอกาส แต่จะมีความ

นิยมหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับเรื่องของความเชื่อเข้ามาเกี่ยวข้อง โดยโอกาสที่หนังตะลุงสามารถท าการ

แสดงนั้น สามารถแบ่งได้ 3 งานหลักได้แก่ งานบ้าน งานวัด และงานจัดรายการ 

 การแสดงลิเกป่า 

 ลิเกป่า เป็นการละเล่นพื้นเมืองอย่างหนึ่งท่ีนิยมเล่นกันในพื้นท่ีภาคใต้ตอนบนทางฝ่ังตะวันตก 

มีชื่อเรียกหลายชื่อ เช่น ลิเกบก ลิเกร ามะนา และแขกแดง ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ 

เล่ม 14 ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า 

 ลิเกป่า ลิเกบก ลิเกร ามะนา แขกแดง ก็ว่า เป็นการละเล่นพื้นเมือง ที่นิยม

กันแพร่หลายในหมู่คนไทยทางฝั่งตะวันตก โดยเฉพาะจังหวัดตรัง กระบี่ และพังงา 

การละเล่นชนิดนี้มีมานานเท่าไหร่ไม่ปรากฏ ส่วนใหญ่เชื่อว่าเริ่มมีขึ้นที่จังหวัดตรัง 

แต่บางกระแสว่าเริ่มมีขึ้นที่เกาะศรีพญา จังหวัดกระบี่ อย่างไรก็ตามทั้ง 2 จุดก็ไม่มี

หลักฐานใดยืนยันเด่นชัด (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ , 

2542b: 14: 6861) 

 อาจสรุปได้ว่า ลิเกป่านิยมเล่นกันใน 3 จังหวัดได้แก่ จังหวัดตรัง กระบี่ และพังงา โดยที่ยัง

ไม่ได้ข้อสรุปท่ีชัดเจนในเรื่องของถิ่นก าเนิด ลิเกป่ากับลิเกของภาคกลางนั้นมีรูปแบบคล้ายกัน คาดว่ามี

พื้นฐานทางวัฒนธรรมเดียวกัน แต่ลิเกป่ามีการผสมผสานอิทธิพลทางวัฒนธรรมของภาคใต้ ทั้งเพลง

ร้อง เครื่องดนตรีท่ีใช้ ท านองดนตรี และท่าร า ตามท่ีสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคใต้ เล่ม 14 ได้ให้

ข้อมูลไว้ว่า 

ลิเกป่ากับลิเกภาคกลางคงมีต้นเค้าร่วมกัน เพราะมีเอกลักษณ์ส าคัญ

เหมือนกันคือ “ออกแขก” แต่ในระยะพัฒนาการได้รับอิทธิพลจากสิ่งแวดล้อม

ต่างกันจึงท าให้ผิดแผกกันไป กล่าวเฉพาะลิเกป่า ได้รับอิทธิพลบางส่วนในด้านดนตรี

และการแต่งกายจากมลายู รับอิทธิพลด้านท านองเพลงร้องบางส่วนจากเพลงไทย
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เดิมและรับอิทธิพลการร่ายร าจากโนรา ท่วงท่าการแสดงออกของลิเกป่าจึงเป็นแบบ

ประสมประสาน (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์, 2542b: 14: 

6861) 

 การแต่งกายของผู้แสดงลิเกป่านั้น จะแต่งกายแบบวัฒนธรรมของแขกอินเดียและไทยมุสลิม 

ตามท่ี กิตติชัย รัตนพันธ์ ได้กล่าวไว้ว่า 

ตัวแสดงมี 2 ชุด ชุดแรกแสดงตามธรรมเรียกว่า “เล่นเรื่องแขกแดง” ใช้ตัว

แสดง 4 ตัว คือ แขกแดง ยาหยี เจ้าเมือง และเสนา แขกแดงแต่งตัวแบบแขกอินเดีย 

นุ่งสนับเพลา สวมโสร่งทับลึกลงแค่เข่า สวมเส้ือแขนยาว มีผ้าเฉวียงบ่า แขวนสร้อย

ประค า สวมรองเท้า สวมหมวกแขกและไว้หนวดเครารุงรัง ยาหยีแต่งอย่างหญิงไทย

มุสลิม นุ่งผ้าปาเต๊ะ สวมเสื้อแขนยาว ตัวเสือลึกถึงครึ่งขา เรียกว่า “เสื้อหยอหยา” 

สวมสร้อยข้อมือ ตุ้มหู ใช้ผ้าโปร่งคลุมหัวให้โผล่แต่หน้า เจ้าเมืองแต่งอย่างธรรมดา 

แต่บ่งว่าเป็นผู้มียศศักดิ์และฐานะ ส่วนเสนาแต่งให้ดูขบขัน ส าหรับตัวแสดงชุดที่ 2 

ซึ่งแสดงเป็นเรื่องราวตามนิยายพื้นบ้านแบบเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ การแต่งกายก็เป็นไป

ตามฐานะและบทบาทตามท้องเรื่องนั้น ๆ  แต่ทุกตัวมิได้พิถีพิถันในการแต่งกายมาก

นัก (กิตติชัย รัตนพันธ์, 2549: 66) 

 จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า การแต่งกายของตัวแสดงแบ่งได้เป็น 2 แบบ ได้แก่ การแต่งกายท่ี

แสดงตามขนบธรรมเนียม และการแต่งกายตามเรื่องท่ีเลือกแสดง 

 การแสดงลิเกป่านั้นมีล าดับขั้นตอนท่ีเป็นขนบธรรมเนียมตายตัว กิตติชัย รัตนพันธ์ ได้กล่าวไว้ว่า 

การแสดงลิเกป่ามีขนบนิยมตายตัว โดยล าดับการแสดงดังนี้ 

ลงโรง (โหมโรง) ลูกคู่และผู้แสดงส่วนหนึ่งนั่งล้อมวงกันบรรเลงดนตรีล้วน ๆ 

เพื่อเรียกคนดู และให้ผู้แสดงได้เตรียมตัวให้พร้อม การลงโรงจะเริ่มด้วยเพลงช้าแล้ว

ค่อยเร่งเร็วขึ้นเรื่อย ๆ 

ว่ำดอก เป็นการผลัดกันร้องทีละคนและรับพร้อม ๆ กัน การร้องจะเวียนไป

รอบวง เนื้อร้องมักเกี่ยวด้วยการชมความงามของผู้หญิงและพรรณนาความรัก เช่น 

(ค าร้อง) เจ้าช่อมะกอก พี่รักเจ้าดอก ดอกกล้วยเถ่ือน (ซ ้า) 

  ชมดาว เฮ้อ เฮอ ล้อมเดือน ชมเกล้ือนล้อมนมสาว 

  ชมเกล่ือนล้อมนมสาว 
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(รับ) เจ้าลอยละล่ิว ล่ิวปลิวทางเวหา (ซ ้า) 

  พระพาย เฮ้อ เฮอ พัดพา มาแล้วละเรียมเอย 

  มาแล้วละเรียมเอย 

(ค าร้อง) เจ้าช่อมะกอก พี่รักเจ้าดอก ดอกคัดเค้า (ซ ้า) 

  ยื่นเล็บเก็บได้ พาไปให้แม่ผมยาว 

  พาไปให้แม่ผมยาว 

ไหว้ครู เป็นการร้องคารวะครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ แล้วเชิญมาพิทักษ์คุ้มครอง

คณะลิเกป่า ท านองเพลงเช่นเดียวกับการว่าดอก เช่น 

(ค าร้อง) บิดรมารดา พิทักษ์รักษา ได้รอดตัว (ซ ้า) 

  เมตตาการุณ ยกพระคุณไว้เหนือหัว 

  ยกพระคุณไว้เหนือหัว 

(รับ) โอมพร้อมมหาพร้อม มานั่งห้อมล้อม ท้ังซ้ายขวา (ซ ้า) 

  ราชครูท้ังหก ยกไว้เหนือเกศา ยกไว้เหนือเกศา 

ส าหรับครูลิเกป่าที่นับว่าเป็นครูต้นดั้งเดิม คือ “นางยวน” ตามต านานเล่า

คล้ายต านานโนราแต่สาระต่างกันมีว่า นางเป็นธิดาพระยาซูริน เกิดได้เสียกับท้าวไพ

วงผู้เป็นพี่ จึงถูกบิดาขับไล่ลอยแพไปจากเมืองพร้อมพี่ชายและนายเทศ ซึ่งเป็นคนรับ

ใช้ แพลอยไปติดเกาะ ๆ หนึ่ง ที่เกาะนั้นนางได้เกิดการละเล่นชนิดนี้ขึ้นและสอนให้

นายเพียรและนางสร้อยก าพลองผู้เป็นบุตรและธิดาสืบมา ภายหลังพระยาซูรินได้รับ

บุคคลท้ังหมดกลับเมือง บทไหว้ครูท่ีกล่าวถึงนางยวนว่าดังนี้ 

  ข้าไหว้นางยวน ได้ชักได้ชวน หัดร้องร า (ซ ้า) 

  คืนนี้ถูกยา ขอเชิญแม่มา แม่งามข า 

  ขอเชิญแม่มา แม่งามข า 

การไหว้ครูกับการว่าดอก บางคณะว่าไปพร้อม ๆ กัน เลยก็มี เช่น 

(ไหว้ครู) ค ่าแล้วเชิญครู มาอยู่เหนือเกล้าเกศา (ซ ้า) 

  ราชครูของน้อง ถอยแล้วลอยล่อง กันเข้ามา 

  ลอยแล้วลอยล่องกันเข้ามา 

(ว่าดอก) เจ้าช่อมะกอก พี่รักเจ้าดอก ยังไม่ไป (ซ ้า) 

  รักน้องแต่น ้าใจ ไม่ท่ีใช้ใคร ไปขอให้ 
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  ขอให้น้องเฮ้อไปขอให้ 

บอกชุด เป็นการร้องเล่าเรื่องจากนิยายต่าง ๆ อย่างส้ัน ๆ และบอกให้ผู้ชม

ทราบว่าผู้ชมประสงค์จะชมเรื่องใด คณะลิเกจะได้จัดเสนอให้ชม แต่ต่อมาการเล่น

ท านองนี้เลิกไป คงเหลือบอกชุดไว้ตามธรรมเนียม 

ออกแขกแดง เป็นการแสดงเรื่องตามธรรมเนียม ทุกคณะแสดงเรื่องตอนนี้

เหมือนกันหมด เนื้อเรื่องโดยสังเขปมีว่า เช้าตรู่วันหนึ่ง แขกแดงน าเรือเข้าเทียบท่า 

ได้พบกับเสนา พูดจากันไม่รู้เรื่อง เสนาจึงน าความไปบอกเจ้าเมือง เจ้าเมืองให้แขก

แดงเข้าไปพบ รวบความว่าจะขอลูกเรือสัก 1 คน เพื่อเดินทางกลับเมือง เจ้าเมืองจึง

ให้เสนาไปกับแขกแดง แล้วแขกแดงไปหายาหยีสาวไทยซึ่งเป็นภรรยา ชวนนางไปอยู่

กัลกัตตา แต่นางไม่ยอม แขกแดงอ้อนวอนแกมตัดพ้อจนนางตกลงกล่าวลาพ่อแม่ ส่ัง

ลาเครื่องใช้ไม้สอยบ้านเรือนห้องหอตลอดจนผู้คนแล้วไปลงเรือ ขณะที่แล่นเรือไป 

ท้ัง 3 คน ได้ร้องชมธรรมชาติต่าง ๆ เช่น ปู หอย ปลา เกาะและดาวต่าง ๆ จนเรือถึง

เมือง 

ท านองการว่าบทแขกแดง ผู้แสดงพยายามดัดส าเนียงให้เป็นอย่างแขก 

ถ้อยค าเอาความหมายได้บ้าง เอาความหมายไม่ได้บ้าง ตอนแรกจะว่าอยู่หลังม่าน

เป็นท านองว่า ยารูมันตาเร จะเด กัมปง ตันยงนานา อัจเจลังกา อัดรูมันตาเร ฯลฯ 

ร้องอยู่พักหนึ่งแล้วออกเต้น จังหวะการเต้นที่สนุก คือ “เต้นสามขา” แล้วร้องเป็น

ภาษาไทยแต่ส าเนียงยังออกอย่างแขก บทร้องและรับแล้วแต่จะคิดประดิษฐ์ขึ้น ส่วน

ท านองเหมือนกันทุกคณะ เช่น 

(ค าร้อง) ผมหนอขอข่าวเรื่องราวแขกเทศ เป็นผู้วิเศษมาแต่ลักกะตา 

(รับ) สะยังบังเหอเบซา (ซ ้า) ไสยะสันตุหวันยะตรา บุเรตสะยัง บูเรตสะยัง 

(ค าร้อง) อะบังอยู่นี่บังอยู่ไม่ได้ จึงต้องแยกย้ายไปอยู่กันตัง 

(รับ) ร่อนพิบูลย์ สตูล พังงา (ซ ้า) ได้โศกา สะยา โอรัง โอรังเหอ ได้สะยาโอ

รัง ฯลฯ 

ส่วนบทเสนา ยาหยีและเจ้าเมือง ค าร้องเป็นไทยล้วน ค ารับอาจมีส าเนียง

แขกปนบ้าง เช่น บทร้องของเสนาตอนลาเจ้าเมืองไปเชิญแขกแดง จะร้องเป็นท านอง

เพลงต าเหนิน (ด าเนิน) ว่า 

(ค าร้อง) เสนาลานายรีบผายผัน จรจรัลไปหน้าธานีใหญ่ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 66 

(รับ) อายโร่งโจ้งโคร่ง อ้ายมิดสะโยระยา จ าปีลอยไป พวงมาลัยลอยมา 

บอกเรื่อง เมื่อแสดงเรื่องแขกแดงตามธรรมเนียมจบลง ตัวบอกเรื่องซึ่งนิยม

ใช้ตัวตลกจะออกบอกกล่าวกับผู้ชมว่า ล าดับต่อไปลิเกป่าจะแสดงเรื่องอะไร เรื่องท่ี

แสดงส่วนมากเป็นแบบจักร ๆ วงศ์ ๆ คิดขึ้นเองบ้าง เอามาจากวรรณคดีเก่า ๆ บ้าง 

เช่น จันทโครพ ลักษณวงศ์ สุวรรณหงส์ เป็นต้น 

เล่นเรื่อง เป็นการแสดงเรื่องไปตามเค้าเรื่องที่ก าหนดไว้ การด าเนินเรื่อง

อาศัยความรู้เดิมและไหวพริบปฏิภาณของผู้แสดงท้ังหมด ไม่นิยมตระเตรียมหรือแต่ง

ขึ้นไว้ก่อน 

กำรแสดง เรื่องของลิเกป่าเป็นท านองเดียวกับละคร คือ มีบทบรรยาย บท

ร้องและเจรจาประกอบกัน ส าหรับบทร้องของลิเก มีลักณะเด่นเฉพาะ คือ มี

ท่วงท านองมากแบบหนึ่ง ๆ เรียกว่า “เพลง” แต่ละเพลงใช้เฉพาะบทบาทของเรื่อง 

เช่น ตอนเดินป่าด้วยความรู้สึกหฤหรรษ์ มีการชมนกชมไม้ จะใช้เพลงลอยเลื่อน 

เพลงลมพัดชายเขา และเพลงนกเขาขัน 

เพลงส่วนใหญ่ดัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิม โดยตัดเอาท านองบางช่วงมา

เพียงส้ัน ๆ แล้วมาร้องกลอนด้นตามท านองนั้น (กิตติชัย รัตนพันธ์, 2549: 67-71) 

 จากข้อมูลเรื่องล าดับข้ันการแสดงลิเกป่าในข้างต้น สรุปได้ว่า ลิเกป่ามีข้ันตอนการแสดงอยู่ 6 

ขั้นตอนได้แก่ 1) ลงโรง หรือโหมโรง 2) ว่าดอก 3) บอกชุด 4) ออกแขกแดง 5) เล่นเรื่อง และ 6) การ

แสดง แต่ในขั้นตอน บอกชุด ปัจจุบันไม่มีการเล่นแล้ว จึงเหลือล าดับขั้นตอนที่เล่นเพียง 5 ขั้นตอน

การแสดงเท่านั้น 

 จากการศึกษาในเรื ่องของการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) สรุปได้ว่า มีการแสดงอยู่

ด้วยกัน 3 อย่าง ได้แก่ โนรา หนังตะลุง และลิเกป่า ซึ่งท้ัง 3 การแสดงนี้มีการใช้วัฒนธรรมร่วมกันใน

ส่วนของวงดนตรี และท านองเพลง รวมไปถึงในเรื่องของพิธีกรรม ความเช่ือท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการ

แสดงท้ัง 3 อย่าง โดยเฉพาะโนรากับหนังตะลุงใช้พื้นฐานทางวัฒนธรรมเดียวกันก็ว่าได้ เช่น การไหว้

หรือเชิญครู การโหมโรง รวมไปถึงการแสดงท่ีเป็นพิธีกรรมการแก้บน เป็นต้น 

 ส าหรับการศึกษาดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) และการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) 

เพื่อแสดงเนื้อหาวัฒนธรรมทางดนตรีและการแสดงที่เป็นมูลบทเกี่ยวข้องกับแนวทางการสร้างสรรค์

ท านองเพลงส าหรับการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังท่ีผู้วิจัยจะได้น าเสนอรายละเอียดในล าดับต่อไป 
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บทที่ 3 
ชีวประวัติครูอ านาจ นุ่นเอยีด 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะท าการศึกษาและค้นคว้าเกี่ยวกับชีวประวัติของครูอ านาจ นุ่นเอียด ทั้งนี้

เพื่อที่จะได้ทราบความเป็นมาของการสร้างสรรค์และบรรจุเพลงประกอบการแสดงจากบริบทต่าง ๆ 

โดยเรียบเรียงข้อมูลจากงานวิจัยและการสัมภาษณ์ มีเนื้อหาเกี่ยวข้องท่ีจะศึกษาแบ่งออกเป็น 6 หัวข้อ 

ดังต่อไปนี้ 

 3.1 ประวัติส่วนตัว 

 3.2 ประวัติการศึกษา 

 3.3 ประวัติการท างาน 

 3.4 ประวัติการศึกษาดนตรี 

 3.5 ผลงานและเกียรติคุณท่ีได้รับยกย่อง 

 3.6 ค านิยมท่ีมีต่อครูอ านาจ นุ่นเอียด 

3.1 ประวัติส่วนตัว 

 

ภาพท่ี 11 ครูอ านาจ นุ่นเอียด 

ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ครูอ านาจ นุ่นเอียด มีช่ือเล่นว่า ต้อย เกิดเมื่อวันท่ี 13 มิถุนายน พ.ศ. 2494 ณ บ้านเลขท่ี 65 

หมู่ 8 ต าบลปรางหมู่ อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง เป็นบุตรของนายไข่แดง นุ่นเอียด (ถึงแก่กรรม) 

และนางบา นุ่นเอียด มีพี่น้องร่วมกันท้ังหมด 10 คน โดยเป็นชาย 5 คน หญิง 5 คน ดังนี้ 

1. นางพุม เพชรรัก (ถึงแก่กรรม) 

2. นางเทียบ ด้วงวงศ์ (ถึงแก่กรรม) 

3. นางล่ัน นุ่นเอียด 

4. นายเยื้อน นุ่นเอียด (ถึงแก่กรรม) 

5. นางเอม ไข่เส้ง 

6. นายมนูญ นุ่นเอียด (ถึงแก่กรรม) 

7. นางเนียม หมวดอินทร์ทอง 

8. นายอ านาจ นุ่นเอียด 

9. นายนิพนธ์ นุน่เอียด 

10. พันโทวิมล นุ่นเอียด 

ปัจจุบันครูอ านาจ นุ่นเอียด อาศัยอยู่บ้านเลขท่ี 36 หมู่ 6 ต าบลปรางหมู่ อ าเภอเมืองพทัลุง 

จังหวัดพัทลุง ครูอ านาจ นุ่นเอียด สมรสกับนางอารีย์ นุ่นเอียด (สกุลเดิม เรืองเทพ) ในปี พ.ศ. 2520 

มีบุตรและธิดาด้วยกัน 2 คนได้แก่ 

1. นางสาวอรวรรณ นุ่นเอียด  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราช

มงคลธัญบุรี 

2. นายธีรวัฒน์ นุ่นเอียด จบการศึกษาระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล

ธัญบุรี 

บุตร-ธิดาทั้งสองของครูอ านาจ นุ่นเอียด มิได้ประกอบอาชีพทางด้านดนตรีแต่อย่างใด บุตร

คนเล็กคือ นายธีรวัฒน์ นุ่นเอียด ได้รับการถ่ายทอดวิชาเป่าปี่ไว้บ้างบางส่วน ตั้งแต่การไล่นิ้ว จนถึง

การเป่าเป็นเพลง ได้แก่ เพลงกุหลาบเวียงพิงค์และเพลงนกขมิ้น 
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ภาพท่ี 12 แผนท่ีการเดินทางไปยังบ้านครูอ านาจ นุ่นเอียด 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู 

3.2 ประวัติการศึกษา 
ครูอ านาจ นุ่นเอียด เข้ารับการศึกษาขั้นพื้นฐาน ในปี พ.ศ. 2501 ณ โรงเรียนปรางหมู่  

(ศรีวิทย์ศึกษา) ส าเร็จการศึกษาภาคบังคับชั้นประถมศึกษาปีที ่ 4 ในปี พ.ศ. 2505 หลังจากจบ

การศึกษาช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4 ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ออกมาช่วยมารดาท างานเล้ียงชีพ จึงมีโอกาส

ริเริ่มฝึกหัดดนตรีไปด้วยในขณะที่ท างาน งานวิจัย เรื่องกลวิธีการบรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่น

เอียด ของ คฑาวุธ พรหมลิ ได้สัมภาษณ์ครูอ านาจ นุ่นเอียดถึงประเด็นนี้ว่า 

  เมื่อถึงอายุวัยเรียน เรียนท่ีโรงเรียนปรางหมู่ศรีวิทย์ศึกษา เมื่อเรียนจบ

ช้ันประถมศึษาปีท่ี 4 แล้ว อยากจะเรียนต่อ แต่ก็เกิดเหตุการณ์ไม่คาดฝันขึ้น เมื่อ

พ่อไปติดตาราง ท าให้ครูต้องอยู่กับแม่ และครอบครัวของครูก็มีลูกหลายคน ไม่มี

เงินที่จะส่งให้เรียนได้ทุกคน สุดท้ายครูก็ต้องออกจากโรงเรียนมาช่วยแม่ท างาน

บ้านทุกอย่าง เลี ้ยงวัว ท านา หุงหาอาหาร  (อ านาจ นุ่นเอียด, สัมภาษณ์, 4 

มิถุนายน 2552 อ้างถึงใน คฑาวุธ พรหมลิ, 2552: 58) 
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จากนั้นครูอ านาจ นุ่นเอียด ท างานเลี้ยงชีพมาโดยตลอด โดยเป็นนักดนตรีเป่าปี่ให้กับคณะ

หนังตะลุงหลาย ๆ คณะ จนเริ่มมีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักและยอมรับในวงการดนตรี  เมื่อปี พ.ศ. 2535 

วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงได้เชิญให้ครูเป็นวิทยากรพิเศษสอนวิชาดนตรีพื้นเมืองใต้ให้แก่นักเรียน จึงท า

ให้ครูได้ศึกษาต่อหลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียน (กศน .) ท่ามิหร า อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง ในปี 

พ.ศ. 2536 จนส าเร็จการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 3 

3.3 ประวัติการท างาน 
 ผู้วิจัยจะแบ่งเป็น 2 ด้านคือ ด้านความเชี่ยวชาญเฉพาะทางในการบรรเลงปี่และด้านการ

ถ่ายทอดองค์ความรู้ 

 3.3.1 ด้านความเชี่ยวชาญเฉพาะทางในการบรรเลงปี่ 

  3.3.1.1 บรรเลงปี่ในคณะหนังตะลุง ตั้งแต่อายุ 16 ปี จนถึงปัจจุบัน โดยเริ่มจาก

บรรเลงปี่ให้คณะหนังตะลุงคณะแรกคือ คณะหนังหนูแนน ซึ่งนายหนังเป็นผู้หญิง จากนั้นก็ได้บรรเลง

ปี่ให้กับหนังตะลุงหลาย ๆ คณะ รวมทั้งหมด 21 คณะ โดยเรียงล าดับก่อน-หลัง ดังต่อไปนี้ 

   1) คณะหนังหนูแนน เสียงเสน่ห์ 

   2) คณะหนังวิจิตร แจ้งฟ้า 

   3) คณะหนังพร้อม ด. อัศวิน 

   4) คณะหนังเด้ียมน้อย พัทลุง 

   5) คณะหนังกิ้มเนี่ยว 

   6) คณะหนังครื้น เสียงแก้ว 

   7) คณะหนังส าเนียง เสียงชาย 

   8) คณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล 

   9) คณะหนังแคล้ว เสียงทอง 

   10) คณะหนังรุ่งฟ้า จอมพูนพาน 

   11) คณะหนังจรูญน้อย หัวไทร 

   12) คณะหนังรุ่งวิเชียร ตะลุงเสียงทอง 

   13) คณะหนังทวี พรเทพ 

   14) คณะหนังอาจารย์ณรงค์ ตะลุงบัณฑิต 
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   15) คณะหนังสมเจตน์ ตะลุงทักษิณ 

   16) คณะหนังผวน ส านวนทอง 

   17) คณะหนังวินิจน้อย ตะลุงสากล  

   18) คณะหนังก้องฟ้า ดาราศิลป์ 

   19) คณะหนังบุญเลิศ ศ.พร้อมน้อย 

   20) คณะหนังคิว ประภัสศิลป์ 

   21) คณะหนังอ้นกวี ศรีวิชัย 

  3.3.1.2 บรรเลงป่ีคณะโนรา เป็นการบรรเลงท่ีมีรูปแบบแตกต่างไปจากการบรรเลง

หนังตะลุง ครูอ านาจก็สามารถบรรเลงปี่ประกอบการร าโนราได้ ได้ร่วมงานโนราหลาย ๆ คณะ ดังนี้ 

   1) คณะโนราเติม วินวาด 

   2) คณะโนราเฉลิมทองแฉล้ม 

   3) คณะโนราน้อม คงเกล้ียง 

   4) คณะโนราไสวน้อย ดาวรุ่ง 

   5) คณะโนราสมพงศ์น้อย ดาวรุ่ง 

   6) คณะโนราประมวลศิลป์ 

   7) คณะโนราพัน 

   8) คณะโนราฉลองน้อย ดาวรุ่ง 

   9) คณะโนราอ้อมจิตร เจริญศิลป์ 

   10) คณะโนราเห้ียง หนองจาด 

   11) คณะโนราภิญโญ สองหิ้ง 

  3.3.1.3 บรรเลงปี่ประกอบการชกมวยไทย 

   1) เวทีมวยรัตนโชติ อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง 

   2) เวทีมวยชั่วคราวจังหวัดตรัง 

   3) เวทีมวยชั่วคราวอ าเภอป่าบอน จังหวัดพัทลุง 

   4) เวทีมวยชั่วคราวบ้านปากคลอง อ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง 

   5) เวทีมวยชั่วคราวบ้านควนถบ อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง 
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  3.3.1.4 บรรเลงปี่ใต้ในเพลงไทยลูกทุ่งให้กับศิลปินนักร้องท้ังหมด 4 ท่านดังนี ้

   1) ศิลปิน เอกชัย ศรีวิชัย บรรเลงในอัลบั้มชุดสากลปนใต้ มีทั้งหมด 10 

เพลง ดังนี้ (1) พี่ไม่มีแฟน (2) ใครลืมใครก่อน (3) ขาดเงินขาดรัก (4) ทุยเพื่อนรัก (5) ไข้คอยหมอ (6) 

รอท้ังปี (7) โชคดีท่ีรัก (8) ขาดคนหุงข้าว (9) ไอ้หนุ่มตู้เพลง (10) เอาเงินมากอง 

   นอกจากนั้นยังบรรเลงเพลงอื่น ๆ ของศิลปินนักร้องเอกชัย ศรีวิชัยอีก 2 

เพลง ได้แก่ (1) เพลงห่วงแม่ห่วงบ้าน (2) เพลงต านานเขาอกทะลุ 

   2) ศิลปิน ฉัตรชัย มงคลทอง บรรเลงทั้งหมด 2 เพลง ได้แก่ (1) เพลง

เจ้าสาวใต้ต้นขาม ชุด (2) เพลงขวัดด้งเปล่า 

   3) ศิลปิน น้องเดียว สุวรรณแว่นทอง บรรเลงทั้งหมด 2 เพลง ได้แก่ (1) 

เพลงเดินลัดตัดท่อง (2) ขอเป็นพระเอกในหัวใจเธอ 

   4) ศิลปิน ดาวใต้ ปลายพระยา ได้แก่ เพลงก าเนิดมโนราห์ 

 3.3.2 ด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ 

  3.3.2.1 อาจารย์สอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ต าบลควน

มะพร้าว อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2535 จนถึงปัจจุบัน 

  3.3.2.2 อาจารย์พิเศษโรงเรียนเทศบาลบ้านคูหาสวรรค์ ซึ ่งเปิดสอนในระดับ

ประถมศึกษา เชิญไปสอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ให้กับเด็กๆ ในวันเสาร์ เพื่อเป็นการใช้เวลาว่างให้เป็น

ประโยชน์ 

  3.3.2.3 โรงเรียนศึกษาสงเคราะห์ ท าการสอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ โนราและหนัง

ตะลุง เป็นเวลา 1 ภาคการศึกษา 

  3.3.2.3 ได้ร ับเชิญเป็นวิทยากรพิเศษให้กับโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค์ 

โรงเรียนพนางตุง และโรงเรียนควนขนุน จังหวัดพัทลุง 

  3.3.2.4 เปิดสอนดนตรีพืน้เมืองภาคใต้โนราและหนังตะลุงทีบ่้าน ช่วงปิดภาคเรียน 

เป็นระยะเวลา 1 เดือน 

3.4 ประวัติการศึกษาดนตรี 
 ครูอ านาจ นุ่นเอียด เริ่มต้นศึกษาดนตรีด้วยตัวเองต้ังแต่อายุ 15 ปี โดยอาศัยจากการฟังเป็น

หลัก ด้วยจังหวัดพัทลุงที่ครูอาศัยอยู่ เป็นเมืองแห่งศิลปะพื้นบ้าน มีวัฒนธรรมพื้นบ้านแสดงอยู่เป็น
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ประจ า ท้ังหนังตะลุง โนรา ลิเกป่า ร าวงเวียนครก และอื่น ๆ ท าให้ครูได้ยินได้ฟัง ท าให้ซึมซับท านอง

เสียงเพลงต่าง ๆ ไว้ได้มากมายด้วยพรสวรรค์ของครู ซอเป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ครูได้ฝึกหัดด้วย

ตัวเอง ท้ังการไล่เสียง การบรรเลงให้เป็นท านองเพลง ครูก็ฝึกหัดด้วยตัวเองท้ังส้ิน จากนั้นก็ได้มีโอกาส

ได้ฝึกหัดเป่าปี่ ครูได้ฝึกฝนด้วยตัวเอง สืบเสาะแสวงหาไปเรื่อย ๆ ว่าแต่ละเสียงนั้นใช้นิ้วอย่างไร จน

เกิดความช านาญและพัฒนาฝีมือให้ดีขึ้นอยู่เสมอ ต่อมาจึงได้ไปฝากตัวเป็นลูกศิษย์กับอาจารย์เขยีน 

ซึ่งเป็นมือปี่ประจ าหนังตะลุงคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล จากการศึกษางานวิจัย เรื่องกลวิธีการ

บรรเลงปี่โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด ของ คฑาวุธ พรหมลิ ได้กล่าวถึงประวัติการศึกษาดนตรีของครู

อ านาจ นุ่นเอียด ไว้ว่า 

พัทลุงเป็นแหล่งศิลปวัฒนธรรมที่มีชื ่อเสียงทั้งโนราและหนังตะลุงมาแต่

โบราณ เสียงดนตรีจากโรงหนังตะลุง โรงมโนราห์ ได้ดังแทรกซึมเข้าไปในวิถีชีวิตของ

ผู้คนในแถบนี้มาโดยตลอด โดยเฉพาะเสียงปี่และเสียงซอ อันเป็นเครื่องดนตรีด าเนิน

ท านองส าคัญของหนังตะลุงและมโนราห์ ด้วยความคุ้นเคยกับเสียงดนตรีมาแต่เด็ก 

กอปรด้วยความรักในดนตรีเป็นชีวิตจิตใจ เมื่อมีการแสดงหนังตะลุง และมโนราห์ ณ 

ท่ีแห่งใดครูอ านาจก็จะตามไปดูทุกครั้ง ในการไปดูแต่ละครั้งนั้นครูอ านาจมิได้ดูอยู่ท่ี

หน้าโรงหนังหรือหน้าเวทีเฉกเช่นกับคนอื่น ๆ ท่ีมาชมการแสดง หากแต่ครูชอบไปดูท่ี

หลังโรงมากกว่าเพราะที่นั ่นครูได้เห็นได้ฟังสิ ่งที ่ครูรักอย่างใกล้ชิดและชัดเจน แต่

อย่างไรก็ตามครูอ านาจก็ยังมิได้มีโอกาสได้เป่าปี่ อันเป็นเครื่องดนตรีท่ีครูรักมากท่ีสุด

เลยสักครั้ง 

 ในท่ีสุดโอกาสของการเริ่มต้นการเป็นนักดนตรีของครูอ านาจก็มาถึงขณะนั้น

ครูอายุได้ 15 ปี ด้วยในช่วงเวลานั้นซอก าลังเป็นที่นิยมในวงการหนังตะลุงและ

มโนราห์อย่างมาก ทั้งนี้เพราะด้วยเป็นเครื่องดนตรีที่มีกลวิธีการสร้างและวิธ ีการ

บรรเลงที่ง่ายกว่าปี่ ทั้งยังให้ส าเนียงเสียงที่นุ่มนวล โดยพี่ชายของครูคือ นายเยื้อน 

และลุงเกล่ือม ได้น าซอมาสีท่ีบ้านโดยสีตามโน้ตเพลงซึ่งโน้ตเพลงนี้ นายเยื้อนพี่ชาย

ของครูได้น ามาจากบ้านท่าขา แต่ด้วยโน้ตเพลงนั้นมิได้ระบุระบบจังหวะของเพลงไว้ 

จึงท าให้นายเยื้อนสีซอไม่ได้จังหวะ ครูอ านาจได้ยินมาตลอดก็รู้สึกขัดใจว่าเพราะเหตุ

ใดจึงสีไม่ลงจังหวะ ไม่เป็นเพลงเสียที ครูจึงถามพี่ชายว่าโน้ตนี้มีความหมายอย่างไร 

เมื่อทราบแล้วครูก็สีซอตามโน้ตนั้นเป็นเพลงทั้งท านองจังหวะถูกต้องได้ทันที เป็นท่ี
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ตกตะลึงแก่พี่ชายและลุงเกล่ือม แต่ท้ังนี้ครไูด้บอกว่าท่ีสีได้ก็เพราะเป็นเพลงท่ีคุ้นเคย

อยู่แล้วคือเพลงพัดชานั่นเอง ครูอ านาจจึงเล่นซอเป็นเครื่องดนตรีช้ินแรก 

ต่อมาครูอ านาจได้มีโอกาสสัมผัสกับปีเ่ป็นครั้งแรก โดยลุงกลัดบิดาของพี่เขย

ซึ่งเป็นนักดนตรีได้เห็นครูอ านาจและเพื่อน ๆ ก าลังเล่นซอ แต่ด้วยซอมีเพียงคันเดียว

ท าให้ต้องแย่งยื้อกันไปมา เมื่อลุงกลัดเห็นดังนั้นแล้วจึงรับปากกับครูว่า หากตนมา

เยี่ยมใหม่ในครั้งหน้าจะน าซอมาให้เพื่อที่จะได้ไม่ต้องแย่งกันระหว่างเพื่อนๆ อีก ครู

อ านาจรอการกลับมาของลุงกลัดอย่างใจจดใจจ่อ และแล้วหลังจากนั้นประมาณ 3 

วัน ครูอ านาจก็สมหวังเมื่อลุงกลัดได้มาเย่ียมตามท่ีได้ให้สัญญาไว้พร้อมกับซออีกหนึ่ง

คันซึ่งมีขนาดที่ใหญ่และสวยงามกว่าคันที่ครูอ านาจเคยแย่งกันสีกับเพื่อน ๆ และท่ี

ส าคัญคือในถุงท่ีใส่ซอมานั้นปรากฏว่ามีเครื่องดนตรีบางอย่างอยู่ในถุงซอด้วย เมื่อครู

อ านาจหยิบขึ้นมาดูปรากฏว่าเป็นปี ่นี่เป็นจุดเริ่มต้นของการได้ฝึกเป่าปี ่

เมื่อครูอ านาจเห็นปี่ก็เกิดความรู้สึกแปลกใจว่าเหตุใดลุงกลัดจึงน าปี่มาด้วย 

เพราะครูอ านาจคิดว่าลุงคงจะเอาซอมาให้เพียงอย่างเดียวตามที่เคยสัญญากันไว้ใน

คราวที่มาเยี่ยมครั้งก่อนแต่ลุงกลัดเป็นคนที่มีน ้าใจดีมากจึงได้น าเอาปี่ติดตัวมาด้วย 

ทั้งนี้เผื่อว่าครูหรือเพื่อน ๆ ของครูคนใดคนหนึ่งมีความสนใจที่จะฝึกเป่าปี่นั่นเอง 

ด้วยความรัก ความสนใจใฝ่เรียนรู้ในดนตรีของคร ูครูจึงได้ขอร้องให้ลุงกลัดสาธิตการ

ใช้นิ้ว เมื่อลุงกลัดสาธิตให้ดูแล้วก็ยิ่งท าให้ครูมีความประทับใจในเสียงปี่นั้นมากยิ่งขึ้น

ถึงกับขอร้องให้ลุงสอนให้ในทันที แต่ด้วยภาระหน้าที่ต่ าง ๆ ของลุงและของครู

อ านาจเอง เป็นผลให้การร้องขอเพื่อฝึกปี่ครั้งนี้ไม่เป็นผลส าเร็จ อย่างไรก็ตามค า

ปฏิเสธของลุงครั้งนี้มิได้ถึงกับท าลายความมุ่งหวัง ความต้ังใจของครูไปเลยเสียทีเดียว 

เพราะลุงยังมีความเอ็นดู ความเมตตาในตัวครูอยู่มาก ท่านจึงได้เลือกสอนวิธีตัดล้ินปี่

ให้กับครูอ านาจ ทั้งนี้เพราะลุงกลัดท่านเห็นว่าลิ้นปี่เป็นอุปกรณ์ที่ส าคัญในการเกิด

เสียง ด้วยหากมีลิ้นปี่ก็ย่อมจะมีเสียง เพราะถ้าครูอ านาจใช้ลิ้นปี่ที่ลุงกลัดให้ไว้จน

ช ารุดแล้ว หากท าล้ินไม่เป็นก็เท่ากับเป็นการตัดโอกาสในการฝึกฝนปี่ไปทีเดียว ส่วน

เรื่องของเสียง นิ้วปีน่ั้นลุงกลัดให้ครูอ านาจไปศึกษาหาความรู้ด้วยตนเอง ดังท่ีครูเล่าว่า 

ครูได้ถามลุงว่า “ปี่อันนี้ลุงเอามาท าอะไรผมยังไม่ได้ขอลุงเลย” ลุงตอบว่า 

“ก็ลองเอามาดู เผ่ือมีใครสนใจบ้าง” แล้วครูก็ถามต่อว่า “แล้วเสียงและการใช้นิ้วใช้
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กันอย่างไรลุง” ลุงได้น าล้ินปี่มาด้วย ลุงเลยเป่าให้ฟัง ในขณะท่ีเป่าครูรู้สึกประทับใจ

กับเสียง และเกิดอาการขนลุก ลักษณะของเสียงปี่นั้น ดังหนักแน่นกว่าเสียงซอเยอะ 

มีท้ังเสียงแหบและเสียงหวาน เมื่อได้ยินอย่างนั้นแล้ว ครูสนใจปี่มากยิ่งขึ้นก็เลยบอก

ลุงว่า “ผมอยากหัดเป่าปี่ครับ ลุงช่วยสอนผมหน่อยได้มั้ยครับ” ลุงก็ตอบว่า “ถ้าจะ

ให้สอนเป่าปี่ลุงไม่มีเวลาสอนให้ลูกได้ เพราะลุงต้องท านา ไม่มีเวลาว่างสอน ถ้าจะให้

ลูกไปอยู่กับลุงก็ไม่ได้ เพราะลูกต้องช่วยท างานพ่อแม่ ลุงเลยตัดสินใจว่า เอาอย่างนี้ 

เดี๋ยวลุงจะสอนการตัดลิ้นปี่ให้แทน เพราะถือว่าการตัดลิ้นปี่ส าคัญมาก เรื่องเสียงก็

ฝึกเป่าด้วยตนเอง” จากนั้นลุงได้ให้ครูไปหาอุปกรณ์การท าลิ้น คือ ใบตาลโตนด น ้า 

1 ขัน มีด เชือกมัด เมื่อได้อุปกรณ์ครบแล้ว ลุงได้บอกวิธีการท า ครูก็ดูอย่างตั้งใจ 

เริ่มแรก คือ น าใบตาลโตนดแช่น ้าทิ้งไว้ จนเกิดความนิ่ม ลักษณะใบตาลโตนดมี 2 

ด้าน คือด้านหน้าและหลัง ต้องสังเกตให้ดี หลังจากนั้นก็พับไปด้านหน้า แล้วพับกลับ

หลัง 3 ครั้ง และตัดเพื่อที่จะใส่ก าพวด ใช้เชือกมัดอย่าให้มีลมรั่ว เมื่อลิ้นปี่สมบูรณ์

แล้ว ลุงก็ถามครู “จ าได้มั้ย” ครูตอบว่า “จ าได้ครับ” ลุงบอกว่า “หากว่าลิ้นปี่อันนี้

เสีย ให้ลูกลองท าเองดู” 

เมื่อครูอ านาจได้ปี่และเห็นวิธีเป่าจากลุงแล้วก็เพียรพยายามฝึกซ้อมเป่าปี่ทุก

วัน ท้ังท่ีอยู่ท่ีบ้านและเวลาออกไปเล้ียงวัว ในระยะแรก ๆ เสียงปี่ของครู่ไม่เป็นเพลง 

เพราะลุงไม่ได้ต่อนิ้วปี่ไว้ให้เลย จนชาวบ้านในละแวกใกล้เคียงได้ยินเสียงปี่ของครูก็

จะพูดหยอกล้อครูว่าเป่าปี่เหมือนปีซ่งั (ป่ีท่ีท ามาจากตอซังข้าว ซึ่งเป็นเครื่องเล่นของ

เด็ก ๆ ในหน้าเก็บเกี่ยวข้าว เวลาเป่าให้เสียงดังได้ แต่ไม่เป็นท านอง) แต่นั่นก็มิได้เป็น

อุปสรรคในการฝึกเป่าปี่ของครูแต่อย่างใด และเมื่อใดท่ีมีคณะหนังตะลุง มโนราห์ มา

ท าการแสดงครูก็จะไปดูทุกครั้ง โดยพยายามสังเกตท่ีนิ้วของนายปี่แต่ก็ไม่ได้ผล ครูจึง

คิดหากลวิธีสังเกตแบบใหม่ โดยครูจะมาสังเกตการณ์ต้ังแต่ก่อนการบรรเลงเพลงโหม

โรงเพราะครูเช่ือว่าจะต้องมีการตั้งเสียงซอกับป่ีให้เข้ากันเสียก่อนการบรรเลงแน่นอน 

ซึ่งในการตั้งเสียงนั้นจะต้องใช้เวลานานพอสมควรและโอกาสท่ีจะเห็นการใช้นิ้วก็ย่อม

มีมากกว่า และการใช้วิธีนี้นับว่าได้ผลอย่างยิ่ง ครูได้เห็นการใช้นิ้วอย่างชัดเจนและได้

จดจ าวิธีที่เรียกว่าครูพักลักจ านี้มาใช้มาปรับปรุงวิธีการเป่าปี่ของครูไปทีละนิ้วทีละ

เสียง จนได้เสียงครบพอท่ีจะสามารถบรรเลงเป็นเพลงได้ ดังท่ีครูเล่าว่า 
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เมื่อเสร็จแล้วลุงก็เดินทางกลับบ้าน ลุงไปได้ไม่ถึงไหน ครูก็หยิบปี่ขึ้นมาเป่า

ทันที วัน ๆ ครูก็ไม่ได้ท าอะไร ได้แต่นั่งเป่าปี่และเล้ียงวัว ตอนนั้นยังเริ่มฝึกหัดเป่าไม่

เป็นเพลง แต่ความชอบและความสนใจ ครูได้ฝึกเป่าปี่เป็นประจ าทุกวัน ลุงได้บอกไว้

ว่าไม่ต้องใช้นิ้วก้อยทั้งสองมือเลย นิ้วก้อยไว้ส าหรับค ้าปี่ เท่านั้น เมื่อฝึกหัดจนฝีมือ

พัฒนาขึ้นเรื่อย ๆ แต่ก็ยังไม่ค่อยจะเป็นเพลง ชาวบ้านละแวกนั้นได้ฟังปี่ท่ีครูเป่าก็หา

ว่า เป่าปี่เหมือนปีซ่ัง (ป่ีต้นข้าว) เสียงของชาวบ้านคนหนึ่งตะโกนแล้วพูดว่า “ไอ้ต้อย

เป่าปี่ซังอีกแล้ว” หลังจากนั้นเมื่อมีงานหนังตะลุงมโนราห์มาแสดง ครูได้ไปดูเพราะ

อยากจะดูการเป่าปี่ แต่ดูเท่าไรก็ดูไม่ทันว่าลักษณะการเป่าเป็นอย่างไร หลังจากนั้น

ครูได้คิดหาวิธีในการที่ดูแล้วให้เกิดประโยชน์ จึงคิดว่าต้องมาตอนที่ยังไม่ได้บรรเลง 

เพราะนายปี่กับนายซอต้องมีการตั้งเสียงหรือเทียบเสียงก่อนที่จะบรรเลงจริง ๆ 

เพราะก่อนท่ีบรรเลงเพลงอื่น ๆ ต้องบรรเลงโหมโรงก่อน และก่อนท่ีจะบรรเลงเพลง

โหมโรงจะต้องใช้เวลาในการเทียบเสียงพอสมควร ครูคิดว่าช่วงเวลาก่อนบรรเลงโหม

โรงนี้เป็นเวลาที่เหมาะที่สุด ครูดูแล้วเก็บรายละเอียดของปี่และซอ ว่าเมื่อสีเสียง เร 

ของซอนั้น จะตรงกับเสียงปี่อย่างไร และเสียง ซอล จะตรงกับเสียงปี่อย่างไร ครูดู

แล้วก็จ าได้ว่า ลักษณะของเสียง เร ของปี่นั้น เปิดรูบนรูเดียว และลักษณะของเสียง 

ซอล นั้นเปิดนิ้วนางบนอย่างเดียว (รูที่ 3 ของปี่) เมื่อได้หลักแล้ว ครูก็กลับมาลอง

ฝึกหัดเอง โดยเทียบเสียงเอาเอง พอรุ่งเช้าขึ้นมาครูก็ได้ฝึกเป่าปี่ทันที เมื่อฝึกอย่างนั้น

แล้ว ฝีมือการเป่าปี่ก็มีการพัฒนาขึ้นเรื ่อย ๆ หลังจากนั้นเมื่อมีงานรื่นเริงที่มีหนัง

ตะลุงมโนราห์ท่ีไหนครูก็มักจะไปดูเพื่อเก็บประสบการณ์แล้วมาพัฒนาฝีมือการเป่าปี่

อยู่เสมอ โดยครั้งนั้นได้จ าอีกหนึ่งเสียง คือ เสียง ลา (เสียงตอย) เสียง ซอล (เสียงตือ) 

เสียง เร (เสียง แต) เมื่อได้เสียง ลา อีกหนึ่งเสียง ครูก็ฝึกเป่า แต่เป่าอย่างไรก็ไม่ได้

เสียงที่ต้องการ หลังจากนั้นได้สังเกต เสียง ลา ที่นายปี่คนอื่นเป่านั้น มีการใช้ 3 นิ้ว

ล่าง เปิด-ปิด หางเสียง ท าให้เกิดความไพเราะมากขึ้น หลังจากนั้นก็ได้ฝึกเสียง ลา 

จนช านาญ ต่อมาก็ได้ฝึก เสียงชอลสูง (เสียงแตร) หลังจากนั้นก็ได้เริ่มฝึกหัดเป่าเป็น

เพลง (คฑาวุธ พรหมลิ, 2552: 59-63) 
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 จากนั้นเป็นต้นมา ครูอ านาจก็ได้เริ่มชีวิตการเป็นนักดนตรี โดยเป็นมือปี่เป่าให้กับหนังตะลุง

และโนรา จนมาวันหนึ่งได้ฝากตัวเป็นศิษย์กับครูเขียน จากการศึกษางานวิจัย เรื่องกลวิธีการบรรเลงปี่

โนราของครูอ านาจ นุ่นเอียด ของ คฑาวุธ พรหมลิ ได้กล่าวว่า 

หลังจากร่วมงานกับนายหนังวิจิตร แจ้งฟ้า ท่ีอ าเภอนาทวีจนได้รับค าช่ืนชม

ท้ังจากผู้ชมหนังและนายหนังคณะอื่นแล้ว ช่ือเสียงของครูเริ่มเป็นท่ีรู้จักในวงการหนัง

ตะลุง เช่น หนังเดี้ยมน้อย หนังแคล้วเสียงทอง และหนังพร้อมน้อยตะลุงสากล ซึ่ง

ขณะนั้นครูอ านาจมีอายุได้ 19 ปี และที่คณะหนังพร้อมน้อยนี่เองที่ท าให้ครูได้รู้จัก

กับครูเขียน นายปี่ผู้มีช่ือเสียงอีกท่านหนึ่ง ซึ่งครูเขียนผู้นี้เป็นนายปี่ประจ าคณะหนัง

พร้อมน้อยตะลุงสากล แต่ด้วยที่สุขภาพของท่านท่ีไม่สู้ดีนัก นายหนังพร้อมน้อยจึงให้

ครูมาช่วยเป่าปี่แทนครูเขียนในระหว่างที่ครูเขียนพักรักษาตัว หลังจากที่ครูเขียนมี

อาการดีขึ้นจนสามารถมาเป่าปี่ได้แล้ว ครูอ านาจจึงขอลานายหนังกลับบ้าน แต่นาย

หนังพร้อมก็ได้ชักชวนให้ครูอยู่ต่อเพราะไม่ไว้ใจในอาการป่วยของครูเขียนซึ่งอาจทรุด

ลงในเวลาใดเวลาหนึ่งก็เป็นได้ ครูอ านาจจึงรับปากอยู่ช่วยนายหนังพร้อมต่อตามค า

ขอร้องนั้น ซึ่งการอยู่ต่อในครั้งนี้เองครูอ านาจจึงตัดสินใจมอบตัวเป็นลูกศิษย์ครูเขียน 

ดังท่ีครูเล่าว่า 

พอถึงช่วงฤดูฝน หนังวิจิตร แจ้งฟ้า ก็ได้หยุดการแสดงไม่ได้รับงานใด ๆ แต่

ด้วยความสามารถของครูก็มีนายหนังเดี้ยมน้อยมาติดต่อให้ไปเป่าปี่และได้รับค าชม

ตลอดมา จากนั้นก็ได้ไปอยู่กับนายหนังแคล้ว เสียงทอง พออยู่ได้ไม่นานนักขันหมาก

ก็ว่าง (การเว้นช่วงการรับงานหรือว่างงาน) หลังจากนั้นลูกคู่หนังพร้อมน้อยตะลุง

สากล ช่วงนั้นครูอายุประมาณ 19 ปี หนังพร้อมน้อยให้ไปช่วยเป่าปี่ประมาณ 2-3 

ครั้งก่อน ถ้าเกิดหนังแคล้วติด (มีงาน) ก็ให้ไปช่วยต่อ แต่ในตอนนั้นเองหนังพร้อม

น้อยก็มีนายปี่อยู่แล้วด้วยชื่อนายเขียน แต่นายเขียนเป็นโรคประจ าตัวจึงไปไหนมา

ไหนล าบาก จึงให้ครูไปช่วยเป่าปี่แทนนายเขียน ครูก็ได้เป่าปี่แทนในคณะหนังพร้อม

น้อยประมาณ 4-5 วัน อาการของนายเขียนก็ดีขึ้น กลับมาเป่าปี่ต่อ เมื่อนายเขียน

กลับมาครูก็ได้บอกนายหนังพร้อมว่าครูจะกลับบ้านแต่นายหนังพร้อมบอกว่า “ต้อย

ไม่ต้องกลับหรอก เพราะนายเขียนไม่รู้ได้มาอยู่กี่วัน ถ้าอาการไม่ดีเขาก็ต้องหยุด 

หลังจากนั้น 1-2 วัน ครูก็ได้ฝากตัวเป็นลูกศิษย์ของอาจารย์เขียน เพราะอาจารย์
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เขียนมีอายุมากกว่าครู แต่อาจารย์เขียนก็ไม่ได้สอนอะไรมาก เพราะอาจารย์เขียน

เห็นว่าครูเก่งอยู่แล้วในขณะนั้น แต่ครูก็ถือคติที่ว่า “คนไม่มีครู ก็เหมือนงูไมม่ีพิษ” 

ครูก็เลยกราบอาจารย์เขียน 3 ครั้ง อาจารย์เขียนบอกว่า  “ถ้าวันไหนมีโอกาสจะ

ครอบมือให”้ (คฑาวุธ พรหมลิ, 2552: 66) 

3.5 ผลงานและเกียรติคุณที่ได้รับการยกย่อง 
 3.5.1 ผลงานการประพันธ์เพลง 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด นอกจากจะเป็นนักดนตรีที ่มีความสามารถในการบรรเลงปี่ได้อย่าง

น่าชื่นชมและเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปินพื้นบ้านแล้ว ครูยังมีความสามารถในการประพันธ์เพลง 

ด้วยเป็นผู้ที่มีพรสวรรค์และจินตนาการทางด้านดนตรีที่ล ้าเลิศ ท าให้สามารถประพันธ์เพลงใหม่ ๆ 

ออกมาสู่สังคมดนตรีพื้นบ้านหนังตะลุง โนรา หลายเพลงด้วยกันท่ีได้รับความนิยมกันอย่างแพร่หลาย 

นอกจากการประพันธ์เพลงใหม่ ๆ ครูยังเป็นผู้ที่บุกเบิกการน าเอาเพลงพื้นบ้านเก่า ๆ หรือเพลงไทย

ประยุกต์มาเรียบเรียงในการบรรเลงเพลงปี่ในบริบทต่าง ๆ เช่น การบรรเลงประกอบโนราในจังหวะท่า

ร าต่าง ๆ ครูน าเอาเพลงต่าง ๆ บรรเลงในจังหวะนั้น ๆ ได้อย่างลงตัว เป็นท่ียอมรับ นายปี่คนอื่น ๆ ก็

น าไปใช้บรรเลงตาม ๆ กันเป็นส่วนมาก ซึ่งเป็นส่ิงยืนยันได้เป็นอย่างดี 

 รายช่ือเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่มีดังนี้ 

  1) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก 

  2) เพลงกระจงหลงกล 

  3) เพลงพระพรหมเป่าสังข์ 

  4) เพลงกระบี่กระบอง 

  5) เพลงจีนค่ัวลูกกอ 

  6) เพลงจีนทอดแห 

  7) เพลงชักน ้าใส่นา 

  8) เพลงนกนางแอ่นเล่นน ้า 

  9) เพลงนางนวลจับคู่ 

  10) เพลงพระรามแผลงศร 

  11) เพลงมะพร้าวเล่นลม 

  12) เพลงชาวนาหาหอย 
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  13) เพลงพายเรือทงเบ็ต 

  14) เพลงแมวไล่หนู 

  15) เพลงน ้าลอดใต้สะพาน 

  16) เพลงลูกวัวดีดต้ิง 

  17) เพลงทอผ้า 

  18) เพลงพุทธบูชา 

  19) เพลงกล้วยติดมือลิง 

  20) เพลงวัวนิลกินหญ้า 

 รายชื่อชุดการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด เป็นผู้สร้างสรรค์และบรรจุ

ท านองเพลงมีดังนี้ 

  1) ระบ านกน ้าทะเลน้อย 

  2) ระบ าทักษิณาชลาลัย  

  3) ระบ าฉายานาฏกะ  

  4) ระบ าเป้ียว 

  5) ระบ ารื่นเริงกะลาเภรี 

  6) ระบ าตะลุงนฤตย์ 

  7) ระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 

  8) ระบ ากินนรร่อนร า 

  9) ระบ าชนวัว 

  10) ระบ าซัดต้ม 

  11) ระบ าสานจูด 

  12) ระบ าพราน 

  13) ระบ ายั่วปี่ 

  14) ระบ าลีลาบังกาหลี 

  15) ระบ าอสุรี อสุรา 

  16) ระบ าพุทธบูชาชวาลัย 
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3.5.2 เกียรติคุณที่ได้รับยกย่อง 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด เป็นผู้ท่ีมีความสามารถด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ หนังตะลุงและโนรา จึง

ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติไว้อย่างมากมาย ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากโล่เกียรติยศ เกียรติบัตร 

วุฒิบัตร น าเสนอโดยการจัดเรียงตามปี พ.ศ. ดังต่อไปนี้ 

ปี พ.ศ. 2542  โล่เก ียรติยศศิลปินดีเด ่น จากคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

ปี พ.ศ. 2556 เกียรติบัตรประกาศเชิดชูเป็นศิลปินพื้นบ้านจังหวัดพัทลุง 

 เกียรติบัตรเข้าร่วมงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระ

กนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ปี พ.ศ. 2557 ปริญญาบัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

 เกียรติบัตรเป็นกรรมการตัดสินการประกวดเป่าปี่ใต้หนังตะลุงมโนราห์ งาน

วันเยาวชนแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2557 

ปี พ.ศ. 2558 เกียรติบัตรเข้าร่วมการแสดงคอนเสิร์ตเฉลิมฉลองงาน 20 ปี ศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

 เกียรติบัตรเข้าร่วมโครงการโขนสัมพันธ์ภาคใต้ครั้งท่ี 14 

 ประกาศนียบัตรได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ช้างเผือก ชั้นที่ 5 

ช่ือ เบญจมาภรณ์ 

ปี พ.ศ. 2560  โล่รางวัลสนับสนุนด้านการศึกษาดีเด่น งานเปิดโลกการศึกษา สร้างปัญญา

เด็กพัทลุง 

ปี พ.ศ. 2562 เกียรติบัตรเข้าร่วมโครงการโขนสัมพันธ์ระดับชาติ 
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ภาพท่ี 13 โล่เกียรติยศศิลปินดีเด่น ประจ าปี พ.ศ. 2542 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

 

ภาพท่ี 14 เกียรติบัตรประกาศเชิดชูเป็นศิลปินพื้นบ้านจังหวัดพัทลุง เมื่อปี พ.ศ. 2556 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 15 เกียรติบัตรเข้าร่วมงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

 

ภาพท่ี 16 ปริญญาบัตรมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ ปี พ.ศ. 2557 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 17 ภาพถ่ายรับปริญญาบัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ ปี พ.ศ. 2557 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

ภาพท่ี 18 ค าประกาศเกียรติคุณปริญญาบัตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 19 เกียรติบัตรกรรมการตัดสินการประกวดเป่าปี่ใต้หนังตะลุงมโนราห์ งานวันเยาวชนแห่งชาติ 
ประจ าปี พ.ศ. 2557 

ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

ภาพท่ี 20 ภาพถ่ายครูอ านาจ นุ่นเอียด ท าหน้าท่ีกรรมการตัดสินการประกวดเป่าปี่ใต้หนังตะลุง
มโนราห์ งานวันเยาวชนแห่งชาติ ประจ าปี พ.ศ. 2557 

ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 21 เกียรติบัตรเข้าร่วมการแสดงคอนเสิร์ตเฉลิมฉลองงาน 20 ปี ศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

ภาพท่ี 22 เกียรติบัตรเข้าร่วมโครงการโขนสัมพันธ์ภาคใต้ครั้งท่ี 14 ปี พ.ศ. 2558  
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 23 ประกาศนียบัตรได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ช้างเผือก ช้ันท่ี 5 ช่ือ เบญจมาภรณ์ 
ปี พ.ศ. 2558 

ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

ภาพท่ี 24 ภาพถ่ายรับโล่รางวัลสนับสนุนด้านการศึกษาดีเด่น งานเปิดโลกการศึกษา สร้างปัญญาเด็กพัทลุง 
ปี พ.ศ. 2560 

ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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ภาพท่ี 25 โล่รางวัลสนับสนุนด้านการศึกษาดีเด่น งานเปิดโลกการศึกษา สร้างปัญญาเด็กพัทลุง พ.ศ. 2560 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 

ภาพท่ี 26 เกียรติบัตรเข้าร่วมโครงการโขนสัมพันธ์ระดับชาติ ปี พ.ศ. 2562 
ท่ีมาภาพ: ปภัค แก้วบุญชู บันทึกภาพเมื่อวันท่ี 10 ตุลาคม พ.ศ. 2563 
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3.6 ค านิยมที่มีต่อครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 

 

ภาพท่ี 27 ครูกิตติชัย รัตนพันธ์ 
ท่ีมาภาพ: ครูกิตติชัย รัตนพันธ์ มอบให้เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ.2563 

 ครูกิตติชัย รัตนพันธ์ อายุ 47 ปี ต าแหน่ง ครู วิทยฐานะ ครูช านาญการพิเศษ ภาควิชา

ดุริยางคศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง มีความเช่ียวชาญด้านเครื่องหนังไทยและดนตรีพื้นบ้าน

ภาคใต้ ได้แสดงทัศนคติท่ีมีต่อครูอ านาจ นุ่นเอียด ไว้ดังนี้ 

 ในเรื ่องของท านองเพลงที่ครูต้อยได้แต่งขึ ้น ความยากง่ายแบ่งได้เป็น 2 

อย่าง คือมีทั้งเพลงที่ไม่มีความซับซ้อนในท านอง และก็ที่มีความซับซ้อนในท านอง 

ซึ่งธรรมชาติของเพลงพื้นบ้านแล้ว ส่วนใหญ่จะมีท านองไม่ซับซ้อน จะส้ัน ๆ ซ ้าไปซ ้า

มา มีหนึ่งถึงสองท่อนแค่นั้น ไม่เหมือนกับเพลงไทยเดิมภาคกลาง ในส่วนที่มีความ

ซับซ้อนก็จะเป็นการที่น าเพลงมาประกอบกับบทร้อง ซึ่งจะต้องท าให้เพลงสามารถ

เทียบเคียงกับเนื้อร้องได้ลงตัว อัตราจังหวะจะต้องเท่ากัน สมมุติว่าร้องมีแปดห้อง 

ท านองเพลงที่หามาใส่ก็ต้องได้แปดห้อง และอีกส่วนที่ท าให้เพลงพื้นบ้านมีความ

ซับซ้อนก็คือการประดิษฐ์หน้าทับให้สอดคล้องกับท่าร า แต่ละขั้นตอนของกระบวน

ท่าร าจะมีจังหวะไม่เท่ากัน ตรงนี้เป็นเรื่องเฉพาะกิจที่จะคิดหน้าทับมาประกอบ ถ้า
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นักดนตรีทั ่วไปมาบรรเลงเลยก็จะจับประเด็นไม่ได้ ต้องต่อ ต้องมีการนัดหมาย

ระหว่างผู้บรรเลงกับผู้แสดง เรื่องนี้ค่อนข้างจะยากส าหรับคนท่ีจะมาบรรเลงครั้งแรก 

นี่คือความยากง่ายของเพลงครูต้อยเท่าท่ีครูสัมผัสมาโดยส่วนใหญ่ 

 ความไพเราะของเพลงท่ีครูต้อยแต่ง จริง ๆ แล้วก็ขึ้นอยู่กับความนิยมของ

ผู้ฟังด้วย แต่ถ้าถามครู ตัวครูเองก็ว่าไพเราะ เพราะครูคุ้นชินกับท านองเพลงพื้นบ้าน

อยู่แล้ว ในกรณีเพลงของครูต้อยจะมีการจัดระเบียบของเสียงไว้อย่างดี จะมีเสียงสูง 

เสียงต ่า เสียงสั้น เสียงยาว เสียงหนัก เสียงเบา สมมุติว่าเพลงที่ให้อารมณ์สนุก ๆ 

ในช่วงเริงระบ าตอนสุดท้าย ครูต้อยก็จะใช้ท านองที่มีเสียงสั้น ๆ กระชับ ๆ หนัก ๆ 

และถ้าเป็นท่าร าท่ีต้องการความอ่อนช้อยสวยงาม ก็ใช้เสียงต ่า ๆ หางเสียงยาว ๆ มี

เบามีหนัก มีทั้งท านองหลักและท านองตกแต่ง ท านองหลักก็คือ เมโลดี้หลัก เสร็จ

แล้วครูต้อยจะตกแต่ง มีการตอดเสียง การพรมนิ้ว การท าเสียงส่ันเครือ การโหยเสียง 

ยิ่งถ้ามีการน าซอเข้ามาร่วมบรรเลงด้วย ก็จะมีการท าลูกล้อลูกขัดด้วย ท าให้เกิด

อารมณ์ในการฟังมากขึ้น นี่กลายเป็นอัตลักษณ์ประจ าตัวครูต้อย ซึ่งถ้ามีการน าเพลง

เหล่านี้ไปถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ ก็จะเห็นได้ชัดเลยว่า ลูกศิษย์ท าได้ไม่ถึงครู ส่ิงนี้เป็น

ผลมาจากการส่ังสมประสบการณ์ด้วย 

 ในการที่เลือกครูต้อยมาท าเพลง เพราะนอกจากครูต้อยจะมีความสามารถ

ในการบรรเลงแล้ว ยังสามารถแต่งเพลงได้ด้วย ไม่ใช่เฉพาะน าเพลงที่มีอยู ่แล้วมา

เรียบเรียงนะ ยังมีความสามารถว่าเอาเพลงสองชั้นมาปรับ อย่างเช่น เพลงลาว

ด าเนินทราย ลาวแพนน้อย น ามาปรับโดยท่ีไม่ได้ใช้เรื่องทฤษฎีดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้อง 

แต่ใช้จากประสบการณ์ล้วน ๆ ครูต้อยไม่ได้มีทฤษฎีการแต่งเพลงอย่างอาจารย์มนตรี 

ตราโมท อย่างอาจารย์มานพ วิสุทธิแพทย์ แต่ครูต้อยใช้ทักษะประสบการณ์ที่สั่งสม

มาตั้งแต่เด็ก ๆ  ตั้งแต่สมัยอยู่โรงหนังโรงโนรา แล้วก็เป่าปี่มาเกือบตลอดชีวิตมาเป็น

ประสบการณ์ให้ตัวเองในการแต่งเพลง ครูก็เคยสัมภาษณ์ครูต้อยเหมือนกัน ซึ่งทราบ

ว่าได้การฟังส่วนหนึ่ง คือฟังเพลงมามาก ๆ แล้วน ามาตัดแต่ง ซึ่งในนักดนตรีจะหาคน

ท่ีท าได้แบบนี้นั้นนับว่ามีน้อยมาก และท่ีส าคัญครูต้อยเป็นคนท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ 

มีจินตนาการท่ีเป็นเลิศมากถ้าเรามองให้ลึก แต่ถ้าเรามองเผิน ๆ อาจจะเป็นคนสบาย ๆ 

แต่จริง ๆ แล้วจินตนาการสูง เพราะว่าครูต้อยเคยเล่าให้ฟังว่า บางครั้งไปนอนท่ีขน า
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นา ไปเฝ้าวัว แล้วฝนตกลงมากระทบกับหลังคาสังกะสีเกิดเป็นเสียงขึ้นมา ก็เกิด

จินตนาการในการแต่งเพลง นอกเหนือไปจากมีจินตนาการในการแต่งเพลงแล้ว มี

ประสบการณ์แล้ว ครูต้อยยังมีทักษะในการเป่าปี่พื้นบ้านที่หาตัวจับได้ยากมาก ซึ่ง

เป็นที่ยอมรับในบรรดาศิลปินพื้นบ้านภาคใต้ พูดได้ว่า “คมในฝัก” ว่าอย่างนั้น 

ผลงานเพลงท่ีแต่งเพลงส่วนใหญ่ก็จะได้รับการยอมรับ เพลงไหนท่ีครูต้อยแต่งขึ้นมา 

แล้วเป่าปี่ ไม่ว่าจะในระบ าหรือในอะไรก็ตาม บรรดานักดนตรีข้างนอกได้ยินเข้า จะ

เอาขึ้นโรงหนังหมด (น าไปบรรเลงกับการแสดงหนังตะลุง) แสดงให้เห็นถึงการ

ยอมรับ ถ้าเพลงไม่ดีจริง ไม่เพราะจริง ก็จะไม่เอาไปสืบทอดต่อ (กิตติชัย รัตนพันธ์, 

สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2563) 

 

 

ภาพท่ี 28 ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ 
ท่ีมาภาพ: ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ มอบให้เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ. 2563 

 ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ อายุ 57 ปี ต าแหน่ง ครู วิทยฐานะ ครูช านาญการพิเศษ 

ภาควิชานาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง มีความเช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทยทั้งภาคกลางและ

ภาคใต้ เป็นหนึ่งในผู้ประดิษฐ์ท่าร าของการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบนทั้ง 16 ชุดการแสดงท่ี
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ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาในครั้งนี้ ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ ได้แสดงทัศนะท่ีมีต่อครูอ านาจ นุ่นเอียด ไว้

ดังนี้ 

 ในช่วงแรก ๆ ท่ีท าการแสดงระบ า เพลงท่ีครูต้อยน ามาใช้บรรเลงก็จะมา

เป็นท่อน ๆ หรือมาทั้งเพลง ยังไม่ค่อยมีการตกแต่ง ตัดแต่งมาก แต่พอท ามา

เรื ่อย ๆ หลายชุดการแสดง ครูต้อยก็ยิ ่งเข้าใจถึงความต้องการของคนร าได้ดี 

สามารถท าเพลงให้เข้ากับท่าได้เป๊ะ ๆ คือวิธีการท าระบ าของภาคใต้ จะมีขั้นตอน

ไม่เหมือนกับการท าระบ าของภาคกลาง ภาคกลางจะท าเพลงมาก่อน อย่างระบ า

กรับ ก็จะวนไปตามเพลง กี่ท่อนกี่เที่ยว ท่าก็วนไปตามเพลง ระบ าฉิ่ง อาจารย์

มนตรีก็แต่งเพลงมาก่อน ไม่เหมือนกับการท าระบ าภาคใต้ของเรา ของเราจะคิด

ท่าก่อนแล้วใส่ดนตรีทีหลัง บางทีท่าร าเราต้องการแค่นี้ แต่เพลงที่บรรเลงอยู่ยัง

ไม่จบวรรค ยังไม่ครบห้อง ครูต้อยก็จะหาทางท าให้เพลงไปลงตรงจังหวะนั้นได้ 

บางทีจะร าให้จบเพลงก็จะยาวเกินไป ก็ต้องตัด ส่วนใหญ่ก็จะหารือร่วมกัน ถ้า

เกิดตัดเพลงไม่ได้จริง ๆ คนร าก็ต้องเพิ่มท่า เพิ่มสเต็ปขาให้ไปด้วยกันได้ เพลงที่

ครูต้อยท ามาจะมีความไพเราะ ได้อารมณ์ ด้วยว่าก่อนที่จะบรรจุเพลงในการ

แสดง เราได้มีการคุยกัน ประชุมกันว่าเราจะเอาแบบไหน เช่นว่า ปีนี้เราจะเอา

แนวพิธีกรรม ครูต้อยก็คิดท านองแนวโหยหวนมาเลย ฟังแล้วใช่เลย ถามว่า

เพราะมั้ย ตอบได้เลยว่าเพราะ และที่ได้เลือกครูต้อยเป็นคนท าเพลงให้ก็เพราะ

การยอมรับในฝีมือของครูต้อย พูดได้ว่า ถ้าในวงการปี่พื้นบ้าน ไม่มีใครเกินครู

ต้อยอีกแล้ว เพราะปี่เป็นเครื่องด าเนินท านองเครื่องเดียวของวงดนตรีใต้ที่ใช้ใน

ระบ า ก็เลยคิดว่าครูต้อยนี่แหละเหมาะสมท่ีสุด ท่ีส าคัญอีกอย่าง ครูต้อยสามารถ

ปรับเปล่ียนเพลงให้เข้ากับจังหวะหรือท่าร าได้ตลอด เช่นว่า ท่าร าตรงนี้ อยากให้

มีเฉพาะเสียงทับกับกลอง อยากให้เพลงหยุด ก็สามารถคิดปรับเปล่ียนได้ บางทีก็

เหมือนไปแตกท านองออก แบ่งเป็นส่วน ๆ อันนี้ครูก็บอกไม่ถูก เป็นวิธีการของ

ครูต้อย ซึ่งตรงนี้เป็นส่ิงส าคัญในการท างานของครูต้อยท่ีน่าช่ืนชม  (พรเทพ บุญ

จันทร์เพ็ชร์, สัมภาษณ์, 27 ตุลาคม 2563) 
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 สรุปท้ายบท 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด หรือครูต้อย เกิดเมื่อวันท่ี 13 มิถุนายน พ.ศ. 2494 เป็นคนจังหวัดพัทลุง 

เป็นบุตรของนายไข่แดง นุ่นเอียด (ถึงแก่กรรม) และนางบา นุ่นเอียด มีพี ่น้องร่วมกัน 10 คน ครู

อ านาจ นุ่นเอียด สมรสกับนางอารีย์ นุ่นเอียด (สกุลเดิม เรืองเทพ) มีบุตร-ธิดาร่วมกัน 2 คนได้แก่ 

นางสาวอรวรรณ นุ่นเอียด และนายธีรวัฒน์ นุ่นเอียด ครูอ านาจจบการศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษา

ปีท่ี 4 ณ โรงเรียนปรางหมู่ (ศรีวิทย์ศึกษา) และศึกษาต่อหลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียน (กศน.) จน

ส าเร็จการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 3 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด มีความชอบดนตรีตั้งแต่เด็ก ๆ เติบโตมาท่ามกลางวัฒนธรรมพื้นบ้านท่ี

นิยมในจังหวัดพัทลุงอันได้แก่ หนังตะลุง โนรา ลิเกป่า ร าวงเวียนครก และการแสดงอื่น ๆ จึงซึบซับ

เสียงแห่งการดนตรีจนท าให้ครูเริ่มศึกษาและฝึกหัดดนตรีด้วยตัวเอง เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ครูฝึกคือ 

ซอ จากนั้นก็มีเหตุบังเอิญให้ได้ฝึกเป่าปี่ จนมีความช านาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้

โดยเฉพาะปี่ ท าให้ครูเป็นนักดนตรีพื้นบ้านท่ีมีฝีมือและช่ือเสียงคนหนึ่ง เป็นท่ียอมรับในวงการจนได้มี

โอกาสเป็นครูสอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2535 จนถึงปัจจุบัน 

ครูยังมีผลงานท้ังด้านการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้หนังตะลุงและโนราไว้มากมาย เป็นต้นแบบของ

การบรรเลงปี่ให้กับศิลปินพื้นบ้านคนอื่น ๆ รวมถึงผลงานด้านการประพันธ์เพลง ท้ังเพลงท่ีใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงหนังตะลุง โนรา รวมถึงการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบนของวิทยาลัยนาฏ

ศิลปพัทลุงจ านวนหลายชุดการแสดงด้วยกัน ทั้งหมดนี้เป็นผลงานเชิงประจักษ์ที่คงไว้ซึ่งคุณค่าแก่

วงการดนตรีพื้นบ้านภาคใต้สืบไป 
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บทที่ 4 
กระบวนการสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

 ในบทนี้จะเป็นการศึกษาวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด โดยผู้วิจัย

ได้ท าการศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ 

ทั้งหมด 16 ชุดการแสดง และวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่น

เอียด โดยผู้วิจัยได้แจกแจงตามหัวข้อต่าง ๆ ดังนี้ 

4.1 สัญลักษณ์การบันทึกโน้ต 

 4.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียงการบันทึกโน้ต 

 4.1.2 สัญลักษณ์แทนเสียงของปี ่

 4.1.3 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

 4.1.4 ตารางข้อก าหนดของวรรคเพลงและประโยค 

4.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดง 

 4.2.1 ระบ านกน ้าทะเลน้อย 

 4.2.2 ระบ าทักษิณาชลาลัย 

 4.2.3 ระบ าฉายานาฏกะ 

 4.2.4 ระบ าเป้ียว 

 4.2.5 ระบ ารื่นเริงกะลาเภรี 

 4.2.6 ระบ าตะลุงนฤตย์ 

 4.2.7 ระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 

 4.2.8 ระบ ากินนรร่อนร า 

 4.2.9 ระบ าชนวัว 

 4.2.10 ระบ าซัดต้ม 

 4.2.11 ระบ าสานจูด 

 4.2.12 ระบ าพราน 

 4.2.13 ระบ ายั่วปี่ 

 4.2.14 ระบ าลีลาบังกาหลี 

 4.2.15 ระบ าอสุรี อสุรา 

 4.2.16 ระบ าพุทธบูชาชวาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 94 

4.3 วิเคราะห์เพลงประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

 การวิเคราะห์เพลงประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียด ผู้วิจัยจะ

วิเคราะห์เนื้อหา 2 เรื่องคือ 1) การก าหนดรูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 2) การแสดงรายละเอียด

ของกลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) เพื่อหาแนวทางการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงตามวัตถุประสงค์ 

และสรุปท้ายหัวข้อ 

4.4 วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์และการบรรจุท านองเพลงระบ าของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

4.5 วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

 

4.1 สัญลักษณ์การบันทึกโน้ต 
 4.1.1 สัญลักษณ์แทนเสียงการบันทึกโน้ต 

  ผู้วิจัยใช้สัญลักษณ์การบันทึกโน้ตแทนเสียงของโน้ตต่าง ๆ ดังนี้ 
ด  สัญลักษณ์แทนเสียง โด 

ร  สัญลักษณ์แทนเสียง เร 

ม  สัญลักษณ์แทนเสียง ม ี

ฟ  สัญลักษณ์แทนเสียง ฟา 

ซ  สัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 

ล  สัญลักษณ์แทนเสียง ลา 

ท  สัญลักษณ์แทนเสียง ที 

  สัญลักษณ์แทนเสียงข้างต้นใช้เครื ่องหมายจุด ( . ) อยู ่ข้างใต้ตัวอักษร ซึ ่งมี
ความหมายว่าโน้ตตัวนั้นเป็นเสียงต ่าเช่น ดฺ ในทางกลับกันหากพบเครื่องหมายจุด (   ํ  ) อยู่ข้างบน
ตัวอักษรเช่น ด  โน้ตตัวนั้นเป็นเสียงสูง และหากพบเครื่องหมายบวก  (  ํ๋ ) อยู่ข้างบนตัวอักษรเช่น ด๋ 
โน้ตตัวนั้นเป็นเสียงสูงขึ้นไปอีกหนึ่งอ็อกเทฟ (octave) 

 4.1.2 สัญลักษณ์แทนเสียงของปี่ 

  ในการด าเนินการวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์แทนเสียงปี่ท้ัง 17 เสียง ดังนี้ 
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หมายถึงปิดนิ้ว 

หมายถึงปิดนิ้วครึ่งรู 

หมายถึงเปิดนิ้ว 

 4.1.3 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - Centric) 

  การด าเนินการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ผู้วิจัยได้
ก าหนดระดับเสียงของเพลง โดยน าผลจากการวิเคราะห์ระดับเสียงที่ได้จัดการเข้ากลุ่มเสียงปัญจมูล 
(Penta-Centric) ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียงปัญจมูลดังนี้ 

กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   1  ฟซลxดรx เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   2  ซลทxรมx เป็นระดับเสียงทางใน 
กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   3  ลทดxมฟx เป็นระดับเสียงทางกลาง 
กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   4  ทดรxฟซx เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน 
กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   5  ดรมxซลx เป็นระดับเสียงทางนอก 
กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   6  รมฟxลทx เป็นระดับเสียงทางกลางแหบ 
กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี   7  มฟซxทดx เป็นระดับเสียงทางชวา 

 4.1.4 ตารางข้อก าหนดของวรรคเพลงและประโยค 

 การบันทึกโน้ตเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ผู้วิจัยได้ก าหนดวรรค

เพลงและประโยคดังนี้ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ห้องท่ี 1 ห้องท่ี 2 ห้องท่ี 3 ห้องท่ี 4 ห้องท่ี 5 ห้องท่ี 6 ห้องท่ี 7 ห้องท่ี 8 

วรรคท่ี 1 หรือ วรรคหน้า วรรคท่ี 2 หรือ วรรคหลัง 

1 ประโยค 
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4.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดง 

 4.2.1 ระบ านกน ้าทะเลน้อย 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ านกน ้าทะเลน้อย 

ระบ านกน ้าทะเลน้อย จากค าขวัญเมืองพัทลุงท่ีว่า “เมืองหนังโนรา อู่นา

ข้าว พราวน ้าตก แหล่งนกน ้า ทะเลสาบงาม เขาอกทะลุ น ้าพุร้อน” ทุกค าบ่งบอก

ความหมายชัดเจนก่อให้เกิดภาพในจินตนาการของผู้ฟังได้เป็นอย่างดี วิทยาลัย

นาฏศิลปพัทลุงจึงได้เกิดแรงบันดาลใจที่จะประดิษฐ์ผลงานชุดการแสดงขึ้น เมื่อ 

พ.ศ 2536 คือ ชุดระบ านกน ้าทะเลน้อย ซึ่งน่านน ้าที่ติดพื้นดินจังหวัดพัทลุงมี

แหล่งท่องเที่ยวส าคัญ คือ ทะเลสาบล าป า และเขตห้ามล่าสัตว์ป่าทะเลน้อย ซึ่ง

เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจแล้วยังเป็นแหล่งรวมนกน ้านานาชนิด นกน ้าที่อาศัยอยู่ท่ี

ทะเลน้อยก็เป็นนกน ้าที่รู้จักกันโดยทั่วไปแต่ที่โดดเด่นและมีอยู่เฉพาะเขตทะเล

น้อยก็คือ นกกาบบัว นกยางควาย นกกาน ้าเล็ก และนกพริก วิทยาลัยนาฏศิลป

พัทลุงจึงคิดประดิษฐ์ท่าร าและท่วงท านองเพลงโดยเลือกนกมา 5 ชนิด คือ นก

กระสานวล นกกาน ้าเล็ก นกกาบบัว นกยางควาย และนกพริก น าออกแสดงครั้ง

แรกในวันที่ 2 กรกฎาคม พ.ศ 2536 และปรับปรุงจนเสร็จสมบูรณ์ จึงน าออก

แสดงและเผยแพร่ในงานมหกรรมการแสดงศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษาสังกัด

กรมศิลปากร ณ จังหวัดพัทลุง และวังเจ้าเมืองพัทลุง อีกทั้งยังได้รับรางวัลที่ 1  

แนวความคิดสร้างสรรค์ดีเด่นจากคณะกรรมการผู้พิจารณาผลงานประดิษฐ์ใหม่

ของกรมศิลปากร (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 106) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ านกน ้าทะเลน้อย 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ านกน ้าทะเลน้อย มีด้วยกันท้ังหมด 7 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงเมาะอีนังชวา 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

   4) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   6) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   7) เพลงเลนัง 
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 โดยในช่วงแรกก่อนจะเข้าเพลงแรกและเปิดตัวนักแสดง จะมีการบรรเลงน าของเครื่องก ากับ

จังหวะในวงทั้งหมดได้แก่ ทับ กลองตุ๊ก โหม่ง ฉิ่ง และฉาบใหญ่ เป็นจังหวะที่ให้อารมณ์ครึกครื้น 4 

จังหวะ จากนั้นปี่สวมเข้าโดยการเป่าโหยแล้วทอดลง เพื่อเป็นการบ่งบอกถึงการเริงระบ า 

 ตัวแสดงชุดแรกเป็นนกกระสานวลเริ่มออกในเพลงท่ี 1 ท่าร าของนกกระสานวลเป็นไปอย่าง

อ่อนช้อยสวยงาม จังหวะช้า ๆ จึงใช้เพลงเมาะอีนังชวา ซึ่งเป็นเพลงใต้ตอนล่างท่ีมีความอ่อนหวานใน

ท านอง จังหวะช้า โดยมีการน าเครื่องดนตรีภาคใต้ตอนล่างเข้ามาบรรเลงผสมอยู่ด้วยเพื่อถ่ายทอด

อารมณ์ออกมาได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 ตัวแสดงชุดถัดมาเป็นนกกาน ้าเล็ก ซึ่งท่าทางการร าของนกชนิดนี้มีความกระปรี้กระเปร่ามาก

ขึ้นจากนกชนิดแรก เพลงที่บรรเลงจึงต้องมีจังหวะที่กระชับ มีท านองสอดคล้องกับท่าร า จึงใช้เพลง

ประเภทเพลงด าเนินเร็วของหนังตะลุงเข้ามาบรรเลง แต่เพื่อลดอารมณ์ของท านองที่มีความรวดเร็ว

และท านองท่ีมีความส้ันเกินไป ครูอ านาจ นุ่นเอียด จึงน าท านองมาประพันธ์ใหม่โดยการดัดแปลงจาก

ท านองเพลงเดิมให้มีความละเอียดประณีตยิ่งขึ้น อีกทั้งมีการขยายท านองให้มีความยาวขึ้นเพื่อให้

สอดคล้องกับจังหวะของท่าร าอีกประการหนึ่ง 

 ตัวแสดงชุดถัดมาเป็นนกกาบบัว ท่าทางการเดินออกมาของผู้แสดงจะมีจังหวะการร าที่มี

ความเร็วปานกลางค่อนไปทางช้า ดนตรีจึงต้องมีการถอนจังหวะให้ช้าลงแล้วใช้เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

เนื่องด้วยเป็นเพลงท่ีมีท านองส้ัน แต่ท านองยังมีความอ่อนหวานไพเราะเข้ากับบทบาทของการแสดง 

จากนั้นเมื่อผู้แสดงเข้าท่ีเข้าทางแล้ว จึงร าในท่าทางท่ีกระฉับกระเฉง จังหวะของดนตรีก็เปล่ียนให้เร็ว

ขึ้น จึงใช้เพลงประเภทเพลงบรรเลงของหนังตะลุง แต่เพลงประเภทนี้จะมีจังหวะที่ค่อนข้างช้า มี 2 

ท่อน อัตราจังหวะสองชั้น ไม่เข้ากับบทบาทของท่าร า ครูอ านาจจึงน าท านองมาดัดแปลงเป็นอัตรา

จังหวะช้ันเดียว เพื่อให้เพลงสามารถส่ืออารมณ์ให้เข้ากับท่าร าของผู้แสดงและจังหวะหน้าทับได้ 

 ตัวแสดงชุดถัดมาเป็นนกยางควาย ท่าร ามีจังหวะเร็ว จึงใช้เพลงประเภทเพลงด าเนินเร็วหนัง

ตะลุงที่มีท านองสั้น ๆ เป็นเพลงดั้งเดิมที่มีอยู่แล้ว ครูอ านาจน ามาตกแต่งท านองให้มีความละเอียด

มากขึ้น ท้ังนี้เพื่อให้มีความแตกต่างไปจากการบรรเลงในหนังตะลุงอีกด้วย 

 ตัวแสดงชุดถัดมาเป็นนกพริก จังหวะท่าร ารวดเร็วกว่านกยางควาย จึงใช้เพลงประเภทเพลง

ด าเนินเร็วของหนังตะลุงท่ีให้อารมณ์ท่ีรวดเร็ว ลักษณะท านองสามารถท าเสียงส้ัน ๆ ได้ การบรรเลงปี่

จึงมีการตอดล้ินเพื่อท าเสียงให้ส้ัน 
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 เมื่อตัวแสดงท่ีเป็นนกท้ัง 5 ชนิดมีการร่ายร าแสดงกระบวนท่าท่ีเป็นลักษณะเฉพาะของตัวเอง

แล้ว จากนั้นจะเป็นการร าพร้อมกันท้ังหมดเพื่อแสดงความสวยงามของบรรดาเหล่านกท้ัง 5 ชนิด โดย

ใช้เพลงเลนัง ซึ่งเป็นเพลงท่ีมีลักษณะท านองเป็นส าเนียงแขก ให้อารมณ์อ่อนหวานอีกเพลงหนึ่ง 

 ล าดับท้ายสุดของการแสดง ผู้แสดงทั้งหมดจะร าออกจากเวทีการแสดง ดนตรีบรรเลง

เหมือนกับช่วงเริ่มเปิดการแสดงอีกครั้ง เป็นการจบการแสดง 

 4.2.2 ระบ าทักษิณาชลาลัย 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าทักษิณาชลาลัย 

ระบ าทักษิณาชลาลัย เป็นผลงานการคิดประดิษฐ์ของนักศึกษาช้ันสูงปีท่ี 

2 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ปีการศึกษา 2537-2538 ค าว่า ทักษิณา หมายถึง 

“ทิศใต้” ชวาลา หรือชวาลัย แปลว่า “ตะเกียง” รวมกันแล้ว หมายถึง ระบ า

ตะเกียงของชาวภาคใต้ ตะเกียงท่ีใช้ประกอบการร าชุดนี้ท ามาจากกะลามะพร้าว 

ซึ่งเป็นหัตถกรรมท่ีท ากันมาในต าบลชัยบุรี อ าเภอเมือง จังหวัดพัทลุง นักศึกษาได้

น าเอาตะเกียงกะลามาใช้ประกอบการร าเข้ากับจังหวะหนังตะลุง และโนราซึ่ง

เป็นศิลปะการแสดงพื ้นบ้านของจังหวัดพัทลุง ออกมาเป็นลีลาท่าร าอัน

สวยงาม (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 89) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าทักษิณาชลาลัย 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าทักษิณาชลาลัย มีด้วยกันท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงชักใบ 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ด าเนินเร็วหนังตะลุง) 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ด าเนินเร็วหนังตะลุง) 

   4) เพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

 ระบ าชุดนี้เป็นผลงานการคิดประดิษฐ์ของนักศึกษาชั้นสูงปีที่ 2 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ปี

การศึกษา 2537-2538 กระบวนการสร้างสรรค์ใช้วิธีการเรียบเรียงจังหวะหน้าทับมาก่อนแล้วบรรจุ

เพลง หลังจากนั้นประดิษฐ์ท่าร าให้เข้ากับหน้าทับและท านองเพลง ใช้แนวคิดในการสร้างสรรค์การร า

โดยใช้ตะเกียงของชาวภาคใต้ ท านองขึ้นช่วงแรกจึงใช้การขึ้นหัวปี่ในแบบดั้งเดิมเพื่อให้ได้กลิ่นอาย

ของความเป็นพื้นเมืองภาคใต้โดยแท้ จากนั้นใช้เพลงพื้นบ้านเพลงชักใบ เพลงด าเนินเร็วหนังตะลุง 2 

เพลงติดต่อกัน เพลงสุดท้ายจังหวะหน้าทับมีความพิเศษอยู่คือ หน้าทับจะเว้นว่างช่วง 4 ห้องเพลงแรก 

แล้วตีเฉพาะ 4 ห้องเพลงหลัง กระสวนจังหวะของหน้าทับจะเป็นลักษณะ “- x - x / - x - x /- x - x /- x - x” 
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วนไปแบบนี้เรื่อย ๆ เพลงท่ีใช้จึงประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ให้มีกระสวนท านองรูปแบบเดียวกับหน้าทับ 

ดังตัวอย่าง “- - - - / - - - - / - ล - ม  /- ร  - ม  / - ซ - ล / - ซ - ด  / - ซ - ล / - ซ - ด /” ใช้ชื่อว่า

เพลงจีนค่ัวลูกกอ ครูอ านาจแต่งโดยการขยายท านองมาจากเพลงชะนางสุ่มปลา 

 4.2.3 ระบ าฉายานาฏกะ 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าฉายานาฏกะ 

ระบ าฉายานาฏกะ ค าว่า ฉายานาฏกะ แปลว่า หนัง หรือการแสดง
เรื่องราว การแสดงชุดฉายานาฏกะ จึงหมายถึง ขบวนตัวตลกหนังตะลุงท่ีออกมา
แสดงท่าทางในเชิงบุคลาธิษฐาน ซึ่งเป็นการแสดงพื้นบ้านภาคใต้แนวสร้างสรรค์
ชุดใหม่ เมื่อปี พ.ศ 2545  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงน าเอาบุคลิกลักษณะท่าทาง
ของตัวตลกหนังตะลุงที ่เด่น ๆ จ านวน 15 ตัวของหนังตะลุงแต่ละคณะมา
ประดิษฐ์เป็นลีลาท่าร าประกอบดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ซึ ่งตัวตลกแต่ละตัวจะมี
รูปร่างลักษณะนิสัยท่ีแตกต่างกันและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของตัวตลกนั้น ๆ การ
แต่งกายก็จะแต่งเลียนแบบจากตัวตลกของหนังตะลุงและถืออุปกรณ์ตาม
ลักษณะเฉพาะของแต่ละตัว การแต่งกาย ประกอบด้วยตัวหนังตะลุง 15 ตัว 
ได้แก่ อ้ายเท่ง อ้ายหนูนุ้ย อ้ายสีแก้ว อ้ายยอดทอง อ้ายพูน อ้ายโถ อ้ายปราบ บัง
สะหม้อ อ้ายจีนจ้อง อ้ายขวัญเมือง อ้ายดิก ตาหล า อ้ายดุเหว่า อ้ายพูนแก้ว และ
อ้ายแก้วกบ (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 32) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าฉายานาฏกะ 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าฉายานาฏกะ มีด้วยกันท้ังหมด 6 เพลงได้แก่ 

   1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 
   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 
   3) เพลงนางเดินป่า 
   4) เพลงสาวหลง 
   5) เพลงกลอนทอย (ประพันธ์ใหม่) 
   6) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 
 ตามประวัติท่ีมาของระบ านี้เป็นการแสดงตัวตลกในหนังตะลุง ซึ่งใช้คนแสดงแทนรูปหนัง ใน

การแสดงระบ าจึงมีความเป็นหนังตะลุงอยู่มาก ทั้งเพลงที่ใช้ จังหวะหน้าทับ การใช้กลอนหนังตะลุง 

ครูอ านาจ นุ่นเอียด จึงประพันธ์ท านองน าขึ้นมา โดยเอาท านองมาจากเพลง เชิดฤาษี โดยยกท านอง

มาเพียง 8 ห้องแรกเท่านั้น ไม่น าท านองมาบรรเลงทั้งเพลง ทั้งนี้เพื่อเอากลิ่นอายของความเป็นหนัง
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ตะลุงที่สร้างสรรค์ในรูปแบบของระบ า ต่อด้วยเพลงด าเนินเร็วหนังตะลุงเพื่อสื่อถึงการแสดงตัวตลก 

ซึ่งตัวตลกในหนังตะลุงจะมีลักษณะประจ าตัวที่ไม่ต้องมีพิธีรีตองมากนัก จึงใช้เพลงท่ีสนุกสนานจังหวะ

เร็ว  

 จากนั้นจะเข้ากระบวนการของหนังตะลุงโดยการขึ้นหัวปี่ เสมอเครื่อง ลงเครื่อง ว่ากลอน

แปด ขึ้นเครื่อง ลงเครื่องต้ังข้อ แล้วเข้าท านองกลอนลอดโหม่ง โดยใช้เพลงนางเดินป่า ตามขนบของ

การแสดงหนังตะลุง ถัดไปเป็นท านองกลอนกบเต้น ใช้เพลงสาวหลง ตามขนบการแสดงหนังตะลุง 

ถัดไปเป็นกลอนทอย โดยปกติการว่าบทกลอนทอยนี้ในหนังตะลุงจะไม่มีดนตรีบรรเลงประกอบ มี

เพียงทับ โหม่ง และฉิ่ง คอยตีให้จังหวะเพียงเท่านั้น แต่ในระบ านี้ ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้แต่งท านอง

เพลงเพื่อมาประกอบการว่าบทกลอนทอย โดยน าท านองเพลงนาฏฤาษีของหนังตะลุงซึ่งมีอัตราจังหวะ

สองชั้น ความยาว 32 ห้องเพลง มาแต่งเป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว ความยาวของเพลง 16 ห้องเพลง 

ทั้งนี้เพื่อให้เข้ากับความยาวของหน้าทับที่ตีประกอบการว่ากลอนทอย จึงตัดท านองท้ายจ านวน 4 

ห้องเพลงท่ีมีท านองซ ้าออก ความยาวของเพลงกลอนทอยนี้จึงเหลือเพียง 12 ห้องเท่านั้น 

 เพลงสุดท้ายเป็นการเต้นระบ าของตัวแสดงเข้าเวที จึงใช้เพลงท่ีมีท านองสนุกสนานประเภท

เพลงบรรเลงหนังตะลุงมาใช้เพื่อจบการแสดง 

 4.2.4 ระบ าเปี้ยว 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าเปี้ยว 

ระบ าเป้ียว เป็นระบ าพื้นบ้านภาคใต้ท่ีนักศึกษาระดับนาฏศิลป์ช้ันสูงปีท่ี 

2 ปีการศึกษา 2538 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงได้ประดิษฐ์ท่าร าขึ้นเพื่อใช้ในการ

ประกอบการเรียนชุมนุมนาฏยประดิษฐ์ และน าออกแสดงในงานเดินสายหา

รายได้รุ่นให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง โดยได้แรงจูงใจจากเปี้ยว ซึ่งเป็นหมวก

ชนิดหนึ่งที่สตรีไทยทางภาคใต้ใช้สวมใส่ในขณะท างาน เช่น ท านา ประมง ท า

สวน ซึ่งให้ความส าคัญกับการถือหมวกหรือเปี้ยวในอากับกิริยาต่าง ๆ ประกอบ

เข้ากับดนตรีพื้นบ้านภาคใต้โนรา (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 119) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าเปี้ยว 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าเป้ียว มีด้วยกันท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงช้อยแม่หน้า 

   2) เพลงท่าโค 
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   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาฏปรายหน้าบทหนังตะลุง) 

   4) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

 จากประวัติท่ีมาในการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้คือ เป้ียว หมายถึงหมวกชนิดหนึ่งของผู้หญิง

ภาคใต้ที่ใช้สวมใส่ในการท านาท าสวน แนวคิดของท่าร าจึงเป็นการสื่อถึงอิริยาบถต่าง ๆ ของผู้ใช้

หมวกขณะท างาน ในทางดนตรีจึงมีแนวคิดที่จะแสดงถึงวัฒนธรรมของคนในภาคใต้ ดนตรีเปิดการ

แสดงจึงใช้เครื่องก ากับจังหวะ ทับ กลองตุ๊ก โหม่ง ฉิ่ง ตีน ามาก่อนในจังหวะท่ีคล้ายกับการตีโพน ซึ่ง

แสดงถึงวัฒนธรรมทางภาคใต้ในรูปแบบหนึ่ง 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าโดยใช้หมวกเป็นอุปกรณ์ ใช้เพลงช้อยแม่หน้า จังหวะในระบ านี้เป็น

จังหวะความเร็วปานกลางทั้งสิ้น จึงสามารถร่ายร าแสดงถึงอิริยาบถต่าง ๆ ออกมาได้อย่างสวยงาม 

สลับกับการรัวกลอง โหยป่ีบ้าง เพื่อสร้างอัตลักษณ์ถึงความเป็นภาคใต้ 

 จากนั้นมีการเปล่ียนจังหวะเป็นจังหวะร าท่าโคของโนรา ใช้เพลงท่าโค เพลงนี้ ครูอ านาจ นุ่นเอียด 

ได้น าเพลงโยสลัม 2 ช้ันของเก่า มาตกแต่งท านองเพื่อให้สอดคล้องกับจังหวะหน้าทับการร าท่าโคของ

โนรา เรียกช่ือเพลงนี้ว่า “เพลงท่าโค” อารมณ์ของจังหวะหน้าทับและท านองเพลงนี้ให้จังหวะท่ีหนัก

แน่น บึกบึน แสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของดนตรีภาคใต้ท่ีขึ้นช่ือว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” 

 ท่าร าถัดไปมีความเร็วเพิ่มขึ้นจากเดิม เป็นการร าที่เน้นการใช้ก้าวเดินในลักษณะต่าง ๆ ไป

พร้อมกับการใช้หมวก เพลงท่ีใช้เป็นเพลงนาฏปรายหน้าบทของหนังตะลุง และอีกเพลงหนึ่ง ไม่ทราบ

ช่ือเพลง เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงหนังตะลุง ซึ่งมีความสอดคล้องกับจังหวะหน้าทับพอดี และให้อารมณ์

ความเพลิดเพลินในการรับชมรับฟังได้เป็นอย่างดี มีการเร่งความเร็วของจังหวะแล้วถอนจบ 

 4.2.5 ระบ าร่ืนเริงกะลาเภรี 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าร่ืนเริงกะลาเภรี 

ระบ ารื่นเริงกะลาเภรี เป็นการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ แนวสร้างสรรค์ท่ี

ว ิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงประดิษฐ์ขึ ้นเมื ่อปี พ.ศ. 2544 เพื ่อฝึกซ้อมให้กับ

ข้าราชการสังกัดกระทรวงมหาดไทยเพื่อใช้แสดงประกอบขบวนแห่ของอ า เภอ

เมืองพัทลุง เนื่องในงานกาชาดประจ าปีและของดีจั งหวัดพัทลุง ต่อมาในปี 

พ.ศ. 2545 นายพรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏศิลป์ไทยได้

น าระบ าชุดนี้มาปรับปรุงท่าร าตลอดจนเพลงดนตรีเพื ่อน าไปแสดงผลงานของ

สถานศึกษา สังกัดกรมศิลปากร ครั้งท่ี 18 ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร 

ประกอบการแสดงชุด แลหนัง โนรา ลากพระ แข่งโพน ร่วมกับวิทยาลัยนาฏศิลป
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นครศรีธรรมราช รูปแบบของการแสดงเป็นระบ าที่แสดงให้เห็นขั้นตอนการ

แข่งขันกลองพรกของชาวจังหวัดพัทลุงโดยใช้กลองพรก ซึ่งเป็นกลองขนาดเล็กท่ี

นิยมแข่งขันในงานประเพณีแข่งโพนลากพระและได้น าดนตรีพื้นเมืองภาคใต้มา

ประกอบเข้ากับท่าร า (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 156) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าร่ืนเริงกะลาเภรี 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ ารื่นเริงกะลาเภรี มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

   2) เพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 

 ก่อนจะเข้าเพลงนางนวลจับคู่เพื่อให้ผู้แสดงออกมาร านั้น มีการใช้ดนตรีน ามาก่อนโดยการให้

ปี่เป่าขึ้นด้วย “ต้อย ตะลิด” คล้ายกับการขึ้นเพลงเชิดด้วยปี่ในของวงปี่พาทย์ เนื่องด้วยระบ านี้มี

ลักษณะส าคัญคือการแสดงท่าร าการแข่งกลองพรก ในการแข่งกลองพรกจริง ๆ จะตีแข่งกันโดยใ ช้

จังหวะคล้ายกับเพลงเชิด จึงน าเอาลักษณะการบรรเลงเพลงเชิดของวงปี่พาทย์มาสร้างเอกลักษณ์

ให้กับระบ านี้ เมื่อป่ีเป่าขึ้น “ต้อย ตะลิด” แล้ว จะต่อด้วยการเป่าโหย เครื่องก ากับจังหวะตีเป็นจังหวะ

รัวแล้วลงเครื่อง 

 จากนั้นจึงเริ่มบรรเลงเพลงนางนวลจับคู่ ผู้แสดงเริ่มร าออกมาเป็นคู่ ๆ หญิง-ชาย เพลงนี้เป็น

เพลงท่ีประพันธ์ใหม่โดยครูอ านาจ นุ่นเอียด เดิมประพันธ์เพื่อประกอบการแสดงในชุดระบ าหัตถศิลป์

ถิ่นตะลุง แต่เมื่อน ามาประกอบการแสดงระบ ารื่นเริงกะลาเภรี ได้เปลี่ยนกลุ่มเสียงที่ใช้เป็นกลุ่มเสียง

ปัญจมูลท่ี 1 (ฟซลxดรx) ของเดิมเป็นกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 (ดรมxซลx) เหตุท่ีน าเพลงนี้มาใช้เพราะมี

ท านองที่สอดคล้องกับหน้าทับปาเต๊ะ ( - - - ป๊ะ/ - - เทิงเทิง/ เทิงเทิง-ป๊ะ/ - -เทิงเทิง) ซึ่งให้อารมณ์

ความรื่นเริงตามแนวคิดของการแสดง และชื่อเพลงยังให้ความหมายที่ตรงกับการแสดงการร าเป็นคู่

หญิง-ชายอีกด้วย 

 ล าดับถัดมาเป็นหัวใจส าคัญของการแสดงคือร าท่าการแข่งตีกลองพรก ผู้แสดงมีการน ากลอง

พรกมาตีจริง ๆ เข้ากับดนตรีที่บรรเลงประกอบ จังหวะที่ใช้เป็นจังหวะเชิด โดยการตีเชิด 24 ไม้หรือ 

24 จังหวะ แล้วรัวส่งท้ายอีก 4 จังหวะ วนในลักษณะนี้หลายเที่ยว ครูอ านาจ นุ่นเอียด จึงต้องมีการ

ประพันธ์ขึ้นใหม่ เพราะเพลงด้ังเดิมท่ีมี ไม่มีเพลงใดมีลักษณะสอดคล้องกับหน้าทับลักษณะนี้ เพลงนี้

ให้ช่ือว่า “มะพร้าวเล่นลม” เพราะมีท านองท่ีพล้ิวไหวคล้ายใบมะพร้าวที่โดนลมพัด 
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 ล าดับสุดท้ายเมื่อแสดงท่าร าการแข่งขันตีกลองพรกเสร็จสิ้นลง ผู้แสดงร าเข้าเวที ใช้จังหวะ

หน้าทับเดิมเหมือนตอนออกมา (หน้าทับปาเต๊ะ) แต่เพลงเปลี่ยนเป็นเพลงโพรดก ซึ่งเป็นเพลง

ประพันธ์ใหม่เช่นกัน โดยการน าเอาท านองเพลงที่มีอยู ่แล้วมาเรียบเรียงใหม่ และตกแต่งกระสวน

ท านองให้มีการกระช้ันเล่นกับจังหวะหน้าทับปาเต๊ะได้อย่างลงตัวสวยงาม 

 4.2.6 ระบ าตะลุงนฤตย์ 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าตะลุงนฤตย์ 

ระบ าตะลุงนฤตย์ เป็นระบ าพื้นเมืองภาคใต้ ท่ีประดิษฐ์ขึ้น โดยนักศึกษา

ระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ช้ันสูง ปีการศึกษา 2535 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

ร่วมกันประดิษฐ์ท่าร าโดยน าท่าร าโนรามาดัดแปลงได้อย่างเหมาะสมกับการแสดง

ในลักษณะระบ า (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 78) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าตะลุงนฤตย์ 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าตะลุงนฤตย์ มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงกราวตลุง 

   2) เพลงสะตอเมืองใต้ 

   3) เพลงดาวตลุง 

 ระบ านี้ใช้กระบวนการสร้างสรรค์โดยคิดดนตรีมาก่อนท่าร า ให้แนวคิดว่า ให้ใช้จังหวะและ

เพลงของหนังตะลุง เพลงท่ีน ามาเรียบเรียงจึงเป็นเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงท้ังส้ิน โดยท่า

ร านั้น จะน าท่าร าของโนรามาดัดแปลงให้อยู่ในลักษณะระบ า เพลงแรกเป็นเพลงกราวตลุง ในการ

แสดงหนังตะลุง เพลงนี้จะเป็นเพลงออกเจ้าเมืองในฉากแรก จึงน าเพลงนี้มาเป็นเพลงปฐมบทของ

ระบ า เพลงถัดมาใช้เพลงสะตอเมืองใต้เพื่อสื่อในความเป็นระบ าภาคใต้ สุดท้ายใช้เพลงดาวตลุง ซึ่ง

เป็นเพลงท่ีมีกลุ่มเสียงเดียวกับเพลงสะตอเมืองใต้ เพื่อให้ความกลมกลืนล่ืนไหลในการฟัง ใช้บรรเลงให้

ผู้ร าเข้าเวทีเพื่อจบการแสดง 

 4.2.7 ระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 

ระบ าหัตถศิลป์ถิ ่นตะลุง เป็นระบ าชุดใหม่ที ่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

ประดิษฐ์ขึ้นเพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ กลับท้ัง

เป็นการส่งเสริมศิลปาชีพหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
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พัทลุง เช่น หัตถกรรมกระจูดทะเลน้อยอันอยู่ในโครงการศิลปาชีพ ในโครงการ

สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ หัตถกรรมกะลาชัยบุรี ผ้าทอยกดอกบ้าน

แพรกหา-ลานข่อย หัตถกรรมกลองพรกบ้านทุ่งขึงหนัง และหัตถกรรมตัวหนัง

ตะลุงบางแก้ว ผสมผสานกับท่าร านาฏศิลป์พื ้นเมือง  ท่าร า เริ ่มจากผู้แสดง

เลียนแบบท่าทางของตัวหนังตะลุงกล่าวแนะน าผลิตภัณฑ์ท้ัง 5 ประเภท จากนั้น

เป็นการร่ายร า โชว์ผลิตภัณฑ์ผ้าทอยกดอกบ้านแพรกหา-ลานข่อย ผลิตภัณฑ์ตัว

หนังตะลุงบางแก้ว จับด้วยการเพลิงระบ าร่วมกันช่ืนชมผลิตภัณฑ์ ซึ่งท่าร าต่าง ๆ 

ของระบ าชุดนี้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตภูมิปัญญาท้องถิ่นวัฒนธรรมพื้นบ้าน

ภาคใต้และเป็นการโชว์ผลิตภัณฑ์อันขึ้นชื่อของจังหวัดพัทลุง ตลอดจนเป็นการ

เผยแพร่ผลิตภัณฑ์เหล่านี้ให้เป็นที่รู ้จักกันอย่างแพร่หลาย (พรเทพ บุญจันทร์

เพ็ชร์, 2558: 198) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

   3) เพลงนกนางแอ่นเล่นน ้า (ประพันธ์ใหม่) 

   4) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

 แนวคิดของระบ านี้ คือการน าเสนอหัตถกรรมท้องถิ่นในจังหวัดพัทลุง สื่อสารผ่านการแสดง

ระบ าพื้นเมือง ดนตรีท่ีใช้ประกอบจึงใช้วงดนตรีภาคใต้ตอนบนที่เป็นดนตรีหนังตะลุงและโนรา  

 ในช่วงแรก นักแสดงออก ใช้การขึ้นหัวปี่ ขึ้นเครื่อง บรรเลงเพลงด าเนิน ลงเครื่องแล้วขับ

กลอนแปดแบบหนังตะลุง ลักษณะการบรรเลงนี้เป็นแบบแผนการบรรเลงดนตรีหนังตะลุง  ระหว่าง

บรรเลงเพลงด าเนินมีการขับท านองคาถาในแบบหนังตะลุง “ว่า ออ” ในบทกลอน จะมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

หัตถกรรมท้องถิ่นที่น ามาเสนอ ถ่ายทอดผ่านตัวแสดงท่ีเป็นตัวหนังตะลุงคน 

 จากนั้น ตัวหนังตะลุงคนเข้าฉาก เหลือไว้แต่ผู ้ร า ร่ายร าในท่าต่าง ๆ ดนตรียังคงใช้เพลง

ประเภทเพลงด าเนิน แต่เปลี่ยนเพลงบรรเลง เพราะความเร็วของจังหวะในช่วงนี้ เป็นจังหวะช้า ซึ่ง

หน้าทับท่ีใช้ ไม่ได้ใช้หน้าทับเสมอเครื่อง แต่เป็นหน้าทับท่ีท าขึ้นมาโดยเฉพาะ ความยาว 8 จังหวะ ตี

วนไป 
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 ล าดับถัดมา ท่าร าจะมีความกระฉับกระเฉงไปมาอย่างรวดเร็ว ดนตรีถอนเปลี่ยนเป็นจงัหวะ

เร็ว ลักษณะหน้าทับท่ีใช้ กลองตุ๊กจะมีความโดดเด่นในการบรรเลงมากกว่าทับ ท าหน้าท่ีเดินหน้าทับ

เป็นหลัก คล้ายกับประเภทหน้าทับของเพลงส าเนียงจีน แต่ในท่ีนี้ไม่ได้เหมือนเสียทีเดียว เพลงท่ีใช้จึงมี

ท านองคล้ายกับเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้น ท่อน 1 เป็นเพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์ขึ้นใหม่ ให้

ชื่อว่าเพลง “นกนางแอ่นเล่นน ้า” ซึ่งในการประพันธ์นั้นก็ใช้เพลงจีนขิมเล็กมาเป็นแนวทางในการ

ประพันธ์ แต่มีท านองที่สั้นกว่า มีความกระชับเหมาะกับเป็นเพลงพื้นบ้าน และมีท านองวรรคท้ายท่ี

สามารถบ่งบอกถึงการจบเพลงได้อย่างชัดเจน เพื่อให้ผู้บรรเลงทับมีความสะดวกในการบากส่งท้าย

เพลง 

 ล าดับถัดมาเป็นเพลงนางนวลจับคู่ ซึ่งเป็นเพลงที่ครูอ านาจเพลงประพันธ์ใหม่เช่นกัน เนื่อง

ด้วยหน้าทับที่ใช้เป็นหน้าทับ “ปาเต๊ะ” ความยาวของท่าร าที่จะเปลี่ยนท่า มีการก าหนดตายตัว หา

เพลงท่ีมีความสอดคล้องกับหน้าทับและท่าร าได้ยาก จึงได้ประพันธ์ใหม่ให้เป็นไปตามเงื่อนไขดังกล่าว 

 ล าดับสุดท้ายเป็นการร าเข้าฉากของผู้แสดง ดนตรีใช้เพลงประเภทเพลงบรรเลงโชว์วงของ

หนังตะลุงที่เป็นการบรรเลงก่อนท าการแสดง มาเป็นเพลงเริงระบ าให้ความสนุกสนานไพเราะก่อนท่ี

จะจบการแสดง 

 4.2.8 ระบ ากินนรร่อนร า 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ ากินนรร่อนร า 

ระบ ากินนรร่อนร า เป็นนาฏศิลป์พื้นบ้านภาคใต้ท่ีได้สร้างสรรค์ประดิษฐ์

ท่าร าขึ้นจากนิทานพื้นบ้าน ฉบับมโนรานิบาต ซึ่งเนื้อเรื่องตอนนี้มีอยู่ว่า มโนห์รา

เป็นกินรี ธิดาองค์เล็กของท้าวทุมพร แห่งสุวรรณนคร เขาไกรลาส ทุกคืนวันเพ็ญ 

นางมโนห์รากับพี่อีก 6 นาง คือ จันจุหรี ศรีสุรัต พิม พัด รัชดา วิมาลา จะพากัน

บินมาเล่นน ้า ในสระอโนดาตชายป่าหิมพานต์เป็นท่ีสนุกสนาน 

ผู้ประดิษฐ์ท่าร า เป็นมรดกใต้ชุดที่ 10 ของวิทยาลัยครูสงขลาประดิษฐ์

ขึ้น โดยนักศึกษาวิชาเอก นาฏศิลป์ ครุศาสตรบัณฑิต รุ่นที่ 10 ปีการศึกษา 

2531 (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 21) 

แต่ เดิมระบำนี้มีชื ่อว่า ระบำขี้หนอน  นักศึกษาวิชาเอกนาฏศิลป์  

ครุศาสตรบัณฑิตของวิทยาลัยครูสงขลาเป็นผู้ประดิษฐ์ขึ้น ในภายหลังก็ได้นำมา

ปรับรูปแบบท่ารำและดนตรีใหม่ทั้งหมด และใช้ชื่อว่า ระบำกินนรร่อนรำ โดย



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 106 

มอบหมายให้ครูอำนาจ นุ่นเอียด เป็นผู้เรียบเรียงดนตรี (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 

สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2563) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ ากินนรร่อนร า 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ ากินนรร่อนร า มีด้วยกันท้ังหมด 9 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงผีเส้ือตอมดอกไม้ (เพลงด าเนิน) 

   2) เพลงชักใบ 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงจับระบ า) 

   4) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

   6) เพลงนาดปรายหน้าบท 

   7) เพลงกระบี่กระบอง (ประพนัธ์ใหม่) 

   8) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   9) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

 ระบ าชุดนี้ถือเป็นการน าระบ าขี้หนอนเก่ามาปรับปรุงให้มีความเป็นมาตรฐาน โดยเฉพาะเรื่อง

การบรรเลงดนตรีประกอบท่าร า ซึ่งเดิมทีระบ าขี ้หนอนไม่ได้ก าหนดเพลงบรรเลงให้เป็นแบบแผน

มากมายนัก วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงได้น ามาปรับปรุงโดยคิดท่าร าใหม่ ก าหนดเพลงประกอบท่าร า

ใหม่ เปล่ียนช่ือการแสดงใหม่ โดยใช้ช่ือว่า ระบ ากินนรร่อนร า แต่ยังคงรักษาแนวคิดของระบ าขี้หนอน

ไว้ให้คงอยู่ กล่าวคือ ระบ านี้เป็นการน าการแสดงการร าโนรา ในเรื่องราวตอนกินรีท้ัง 7 นางมาเล่นน ้า

ในสระอโนดาตชายป่าหิมพานต์มาน าเสนอใหม่ในรูปแบบของระบ า ดังนั้นเพลงและหน้าทับที่ใช้

ประกอบการแสดงจึงเป็นไปตามขนบการบรรเลงดนตรีโนราทั ้งสิ ้น ปกติในการบรรเลงเพลง

ประกอบการร าโนรานั้น เพลงท่ีใช้จะขึ้นอยู่กับนายปี่ ท่ีจะเลือกเพลงมาบรรเลงประกอบกับท่าร าต่าง ๆ 

ขึ้นอยู่กับความสามารถและประสบการณ์ของนายปี่แต่ละคน แต่ในระบ ากินนรร่อนร านี้ มีการก าหนด

เพลงท่ีใช้ประกอบท่าร าต่าง ๆ ให้เป็นแบบแผน โดยใช้เพลงประกอบการร าโนราตามแบบฉบับของครู

อ านาจ นุ่นเอียด 

 ในส่วนของเพลงกระบี่กระบองนั้น เป็นเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่เพื่อใช้

บรรเลงประกอบการร าโนราตอนกินรีเล่นน ้า ซึ่งการร าในช่วงนี้จะมีจังหวะหน้าทับเฉพาะที่มีความ

พิเศษ มีการทอนอัตราส่วนจังหวะ จึงไม่สามารถน าเพลงใด ๆ ท่ีมีอยู่มาบรรเลงประกอบได้แบบลงตัว

สวยงาม ครูอ านาจจึงได้ประพันธ์เพลงนี้ขึ้นมา มีท านองดังนี้ 
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 บรรทัดท่ี 1 บรรเลง 3 เท่ียว 

- - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล 
 

ซด ทล ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล - ร - ม ซลทล 
 

 4.2.9 ระบ าชนวัว 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าชนวัว 

 เกิดขึ้นจากนักศึกษาวิชานาฏศิลป์ เมื ่อปี พ.ศ. 2554 ได้ทำขึ้น จาก

การศึกษาประวัติความเป็นมา องค์ประกอบ พิธีกรรม และความเชื่อที่เกี่ยวกับ

การชนวัว พบว่ากีฬาชนวัวมีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวภาคใต้ มีอาชีพต่างๆ ท่ี

เกี่ยวข้องกับกีฬาชนวัวเกิดขึ้น เป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจในชุมชนนั้น ๆ อีกท้ังยัง

ทำให้เกิดศิลปวัฒนธรรมขึ้นในหลาย ๆ อย่าง เช่น การถักปลอกสวมเขาวัว 

สร้อยคอวัว ผ้าผูกคอวัว นอกจากนี้ยังมีภาษาอันเนื่องมาจากการตั้งชื่อวัว การ

เรียกท่าทางลักษณะการชนของวัว ผู้ชมจะได้รับความเพลิดเพลินสนุกสนานกับ

ลีลาท่าทางการเลียนแบบจากธรรมชาติของวัวชน โดยเฉพาะก่อนการชนวัวจะมี

การประกบคู่เรียกว่า “การเปรียบวัว” เป็นการเปรียบคู่ก่อนท่ีวัวจะชนกัน ซึ่งการ

ประดิษฐ์ท่ารำในระบำชนวัวนี้ เป็นเลียนแบบจาธรรมชาติของวัวชนทั้งสิ้น เพื่อ

ต้องการให้ผู้ชมได้เข้าถึงวัฒนธรรมการละเล่นกีฬาพื้นบ้านชนิดนี้ การแสดงท่ีเน้น

ลีลาการชนของวัว ซึ่งประดิษฐ์ออกมาเป็นท่ารำพื้นบ้านภาคใต้อีกชุดหนึ่ง  

(พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2563) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าชนวัว 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าชนวัว มีด้วยกันท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนางหงส์ 

   2) เพลงเสือป่า 

   3) เพลงกาด า 

   4) เพลงชะนีร้องไห ้
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 ระบ านี้เป็นการน าเอาวัฒนธรรมอย่างหนึง่ของชาวภาคใต้ คือการชนวัวมาท าเป็นท่าร า

เลียนแบบอิริยาบถต่าง ๆ ของวัวในสถานภาพท่ีเป็นวัวชน 

 เริ่มต้นด้วยการขึ้นหัวปี่ แล้วเสมอเครื่องตามแบบฉบับของดนตรีพื้นเมืองภาคใต้หนังตะลุง-

โนรา ใช้เพลงนางหงส์บรรเลงเสมอเครื่อง เป็นเพลงท่ีความยาว 4 บรรทัด มีความเหมาะสมกับการ

แสดงท่ีเป็นการน าวัวมาเปรียบคู่กันได้ดี 

 ล าดับถัดมาเป็นท่าร าท่ีเป็นการชนของวัว จังหวะหน้าทับและเพลงท่ีใช้ให้ความสนุกสนาน ใช้

เพลงเสือป่า ซึ่งเป็นท านองพื้นบ้านเพลงหนึ่งท่ีใช้เล่นในร าวงเวียนครก แต่เพลงนี้ไมไ่ด้มีการตั้งช่ือเพลง

ไว้ ผู้บรรเลงเพลงก็บรรเลงโดยรับการถ่ายทอดกันมาโดยไม่ทราบช่ือเพลง ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้

น ามาใช้ จึงต้ังช่ือเพลงว่า เสือป่า 

 ล าดับถัดมาเป็นเหตุการณ์แสดงถึงความพ่ายแพ้ของวัวฝ่ายหนึ่ง การได้รับความเจ็บปวดจาก

การแข่งขัน จึงมีการร้องโอดครวญ ดนตรีจะท าการบรรเลงในลักษณะการร้องโอดครวญ โดยปี่ใช้

วิธีการเป่าเลียนเสียงร้องไห้ 

 ล าดับสุดท้ายเป็นการร าแสดงตัวของผู้ชนะในการชน ใช้เพลงกาด า เพื่อแสดงถึงความฮึกเหิม

ดีใจ จากนั้นก็เป็นการร าเข้าเวที ใช้เพลงชะนีร้องไห้เพื่อเป็นการจบแสดง 

 4.2.10 ระบ าซัดต้ม 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าซัดต้ม 

ระบำซัดต้ม ทำขึ้นเนื่องจากจะนำไปแสดงในงานแข่งโพน-ลากพระ ของ

จังหวัดพัทลุง เมื่อปี พ.ศ. 2543 ท่ารำท่ีใช้ในระบำก็เป็นการถอดแบบมาจากการ

เล่นกีฬาซัดต้มจริง ๆ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของจังหวัดพัทลุง เมื่อเสร็จจาก

การลากเรือพระแล้ว ก็จะแข่งขันซัดต้มต่อ แต่ระบำซัดต้มนี้ ค่อนข้างจะแสดง

ยาก ผู้แสดงต้องฝึกซ้อมมาเป็นอย่างดี เพราะในการแสดงนั้นจะต้องทำการซัดต้ม

กันจริง ๆ ซึ่งอาจจะเกิดอันตรายขึ้นได้ จึงไม่ค่อยมีโอกาสได้ทำการแสดงสัก

เท่าไหร่ (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2563) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าซัดต้ม 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าซัดต้ม มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนกกระยางหาปลา 

   2) เพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงบัวถูกคล่ืน 
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 ระบ านี้เป็นการน าเอาวัฒนธรรมพื้นบ้านการแข่งขันซัดต้มของจังหวัดพัทลุงมาสร้างเป็นท่าร า

ในลักษณะต่าง ๆ ในรูปแบบของระบ า 

 เริ่มต้นด้วยปี่เป่าท านองขึ้นเหมือนเพลงกระบี่ลีลา สองชั้น ที่ใช้ประกอบการร าไหว้ครูกระบี่

กระบอง ใช้ท านองแค่วรรคขึ้นของเพลงกระบี่ลีลาแล้วท าท านองจบดังนี้ 

- - - ร  - - - ท - ร  - ล - ท - ร  - ม ร ท - ล - ฟ - ทลฟ - ม - ร 

 จากนั้นใช้เพลงนกกระยางหาปลา เป็นท านองเพลงพื้นบ้านเพลงหนึ่งที่ไม่ทราบชื่อ เมื่อครู

อ านาจ นุ่นเอียด น ามาใช้จึงได้ต้ังช่ือเพลงว่า นกกระยางหาปลา ในเพลงนี้เป็นการเปรียบคู่ท่ีจะแข่งซัด

ต้ม 

 จากนั้นใช้เพลงพระรามแผลงศร เป็นเพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยน า

ท านองขึ้นของเพลงแขกต่อยหม้อ สามชั้น มาเป็นแนวท านองในท่อนขึ้น ในท านองช่วงท้ายได้น าเอา

ท านองเพลงไทยลูกทุ่งเพลงหนึ่งท่ีช่ือว่า “เพลงนางฟ้ายังอาย” มาเป็นแนวท านองในการประพันธ์ ใน

ฉากของการแสดงระบ าช่วงนี้ เป็นการโชว์ลีลาท่าร าของผู้แสดงท่ีจะแข่งขันซัดต้ม 

 ล าดับถัดมาเป็นช่วงของการร าท่ีเป็นการซัดต้ม จังหวะหน้าทับท่ีใช้จะมีลักษณะคล้ายจังหวะ 

Tango แต่จะบรรเลงให้มีความดุดัน โดยเน้นความสนุกสนานเพลิดเพลิน เพลงที่ใช้จึงต้องมีลักษณะ

ท านองที่สอดคล้องกับจังหวะหน้าทับและอารมณ์ของการแสดง จึงใช้เพลงบัวถูกคลื่น เป็นเพลง

บรรเลงเพลงหนึ่งในการแสดงร าวงเวียนครกท่ีบรรเลงในจังหวะ Tango มาบรรเลงประกอบการแสดง

ในช่วงนี้ 

 ล าดับสุดท้ายเป็นการร าในบทบาทท่ีการแข่งขันเสร็จส้ิน รู้ผลแพ้ชนะแล้ว นักแสดงร าเข้าเวที 

ใช้เพลงเหมือนกับตอนเปรียบคู่ คือเพลงนกกระยางหาปลา เป็นอันจบการแสดง 

 4.2.11 ระบ าสานจูด 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าสานจูด 

ระบ  าสานจ ูด จ ูด หร ือกระจ ูดเป ็นพ ืชพ ันธ ุ ์ ไม ้ชน ิดหนึ ่ งในวงศ์ 

Cyperaceae ล าต้นกลมภายในกลวงและมีเยื่ออ่อน ยุ่ย ท่านเป็นข้อ ๆ เป็นพืชท่ี

ท ารายได้ให้แก่ชาวภาคใต้โดยเฉพาะชาวทะเลน้อย จังหวัดพัทลุง ซึ่งยึดอาชีพใน

การสานเสื่อกระจูดแนะน าไปประดิษฐ์เป็นผลิตภัณฑ์เครื ่องใช้ต่างๆอันเป็น

ศิลปหัตถกรรมพื้นบ้าน ทางส่วนของเจ้าหน้าท่ีของรัฐได้เข้าไปแนะน ากรรมวิธีใน

การผลิตช่วยเสริมแนวคิดเรื่องรูปแบบให้สอดคล้องกับความต้องการของคนรุ่น
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ใหม่ สามารถขยายตลาดให้กว้างขึ้นกว่าเดิม เช่น ท าเป็นเส่ือส าหรับใช้ในการ

เดินทางท่องเที่ยว กระเป๋าถือ หมวกแบบต่าง ๆ เป็นต้น เพื่อให้ศิลปหัตถกรรม

พื้นบ้าน เป็นที่รู ้จักกันอย่างกว้างขวางและแพร่หลาย นายบุญเลิศ ทองสาลี 

ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง จึงเกิดความคิดท่ีจะสร้างระบ าขึ้นมาให้ช่ือ

ว่า “ระบ าสานจูน” เพื่อจะได้เป็นเอกลักษณ์ทางศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านในอาชีพ

การสานกระจูด โดยได้มอบให้ครูอาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง คิด

ประดิษฐ์และปรับปรุงท่าร าให้เหมาะสมยิ่งขึ้น เริ่มจากการปลูกกระจูดในนา การ

ถอนกระจูด การตัดหัวกระจูดท้ิง น ากระจูดไปคลุกกับโคลน ตาก เหยียบ และต า

กระจูดให้แบนแล้วน าไปสานเป็นภาชนะสิ่งของเครื่องใช้ จากนั้นจะมีการเริง

ระบ าอย่างสนุกสนานและโชว์ผลิตภัณฑ์ กระจูดแสดงให้ชม ระบ าชุดนี ้คิด

ประดิษฐ์ท่าร าเมื ่อ พ.ศ 2530 โดยคณะครูอาจารย์ออกเก็บข้อมูลเรื ่องกระจูด

ศึกษาค้นคว้าประวัติและรายละเอียดของกระจูดและเก็บข้อมูลภาคสนาม โดย

การสัมภาษณ์สอบถามและสาธิตจากชาวบ้านต าบลทะเลน้อย เมื ่อได้ข้อมูล

ครบถ้วนสมบูรณ์แล้วจึงได้น ามาประดิษฐ์ท่าร าและเรียบเรียงตามล าดับ ใน

รูปแบบของนาฏศิลป์พื ้นเมืองภาคใต้แบ่งผู ้แสดงออกเป็นชายหญิง ใช้ท่าร า 

ภาคใต้ประยุกต์เข้ากับลีลาของศิลปาชีพ เข้ากับจังหวะเพลงพื้นเมือง ซึ่งมีนาย

ธงชัย สารอักษร เป็นผู้ควบคุม พร้อมกันนั้นก็ได้ประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย และเป็น

ท่ีน่าภาคภูมิใจของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ท่ีได้มีโอกาสน าระบ าสานจูดไปแสดง

เผยแพร่ว ัฒนธรรมในงานมหกรรมวัฒนธรรมพื ้นบ้าน 30 เมื ่อวันที ่ 11-12 

สิงหาคม 2530 ในนามของศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดพัทลุงเป็นครั้งแรก ต่อมาได้

ปรับท่าร าให้สั้นลงเพื่อน าไปแสดงเนื่องในงานนิทรรศการดนตรีและนาฏศิลป์ 4 

ภาค ประจ าปี 2531 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 24-

31 มกราคม 2531 โดยมีนางวิไลลักษณ์ ทองสาลี เป็นที่ปรึกษาทั้งนี้อยู่ในความ

ควบคุมของ นายบุญเลิศ ทองสาลี ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ระบ า

สานจูด ใช้เพลงพื้นเมืองของภาคใต้หลาย ๆ เพลงมาบรรเลงติดต่อเข้าเป็นเพลง

เดียวกัน (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 183) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าสานจูด 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าสานจูด มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 
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   1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงออกนางทาสี) 

   2) เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

   3) เพลงหักคอไอ้เท่ง 

   4) เพลงสะตอเมืองใต้ (ประพันธ์เพิ่มเติม) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

 ระบ านี้เป็นการน าเอาอาชีพการสานกระจูดของคนในแถบทะเลน้อย จังหวัดพัทลุง มาเป็น

แนวคิดในการสร้างสรรค์เป็นการแสดงระบ าพื้นเมือง โดยการศึกษาขั้นตอนในการท าผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ 

ท่ีท าด้วยกระจูดมาเป็นท่าร าในเชิงนาฏศิลป์ 

 เริ่มการแสดง ปี่จะเป่าขึ้นน า “ต้อย ตะลิด” หรือเทียบเคียงกับตัวโน้ตเสียง ลา ที จากนั้นโหย

ปี่ เครื่องก ากับจังหวะตีรัวแล้วลง ในกระบวนการเริ่มของดนตรีในลักษณะนี้ เพื่อให้เกิดความแตกต่าง

ไปจากการแสดงหนังตะลุงและโนราท่ัวไป 

 ตัวแสดงเริ่มออก ใช้เพลง ๆ หนึ่งที่เรียกตามบริบทการใช้ว่า เพลงออกนางทาสี ซึ่งใช้กันใน

การแสดงโนรา เป็นเพลงแนวสนุกสนานรื่นเริง จากนั้นก็เปล่ียนเพลงเป็นเพลงปักษ์ใต้บ้านเรา หักคอ

ไอ้เท่ง สะตอเมืองใต้ ในเพลงสะตอเมืองใต้นี้ ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ท่อนสร้อยเพิ่มเติม ความ

ยาว 1 บรรทัด เพื่อการส่ือสารระหว่างดนตรีกับผู้ร าให้มีความสะดวกในการนับจ านวนเท่ียว และเพิ่ม

อรรถรสในการฟังให้ดียิ่งขึ้น มีท านองดังนี้ 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - ซ ม  ร ด  - ร  - - ซ ม  ร ด ลด  

 ดนตรีจะบรรเลงเพลงไปก่อน 2 เที่ยว แล้วบรรเลงท่อนสร้อย 2 เที่ยว บรรเลงซ ้าแบบนี้ไป

เรื่อย ๆ จนหมดท่าร า จึงเปลี่ยนเพลงเป็นเพลงประเภทเพลงด าเนิน จังหวะหน้าทับก็ตีเป็นหน้าทับ

เสมอเครื่องแล้วทอดลง ผู้แสดงท้ังหมดก็จะร าค้างท่าร าไว้บนเวที จากนั้นดนตรีบรรเลงเพลงออกนาง

ทาสีอีกครั้งเพื่อส่งผู้แสดงเข้าเวที 

 ในระบ านี้ การบรรเลงเพลงจะเป็นไปอย่างต่อเนื่องต้ังแต่เริ่มเพลงออกนางทาสีจนมาถึงเพลง

ด าเนิน แต่หน้าทับที่ใช้จะเปลี่ยนไปตามท่าร าของนักแสดง ระบ านี้จึงต้องใช้เพลงที่มีลักษณะท านอง

ใกล้เคียงกันมาร้อยต่อกันอย่างลงตัว 

 4.2.12 ระบ าพราน 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าพราน 

ระบ าพราน พรานเป็นตัวตลกของโนรา เมื่อเวลาแสดงจะสวมหน้ากาก 

เรียกว่า “หน้าพราน” ท่าร าของพรานเป็นท่าร าที่ตลก และแสดงออกถึงความ
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มั่นคงไม่มีท่าร าที่ตายตัว และท่าร านั้นขึ้นอยู่กับความสามารถของบุคคลที่แสดง 

ใน พ.ศ 2529 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงได้น าท่าร าพรานมาประดิษฐ์เป็นชุดการ

แสดงจากท่าทางของพรานโนราในลักษณะระบ า (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 

127) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าพราน 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าพราน มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนางหงส์ 

   2) เพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

   3) เพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

   4) เพลงก่อนเหิน (ฝรั่งร าเท้า) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

 ระบ าชุดนี้เป็นการน าเอาตัวแสดงหนึ่งของการแสดงโนราที่มีช่ือว่า “พรานบุญ” มาจัด

กระบวนท่าให้มีแบบแผนชัดเจนเป็นรูปแบบของระบ า ดังนั้นท านองเพลงและจังหวะหน้าทับท่ีใช้ก็จะ

เป็นการหยิบยกมาจากดนตรีประกอบการแสดงโนราในส่วนของการออกพรานบุญ 

 เริ่มแรกด้วยการขึ้นหัวปี่ ขึ้นเครื่อง เสมอเครื่องใช้เพลงนางหงส์ ซึ่งเป็นเพลงเสมอเครื่องท่ี

นิยมใช้ในการบรรเลงเสมอเครื่องโนราในแบบฉบับของครูอ านาจ นุ่นเอียด ซึ่งนายปี่หลาย ๆ คนก็นิยม

ใช้เพลงนี้มาบรรเลงเสมอเครื่องด้วยเช่นเดียวกัน จากนั้นทับตีบากเป็นจังหวะเหมือนโนราร าสอดสร้อย

แล้วรัวเพื่อให้ผู้แสดงนายพรานออกมาร าเต้น เมื่อนายพรานออกมาแล้วจึงใช้เพลงระบ าพราน เพลงนี้

เป็นเพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ดัดแปลงท านองมาจากเพลงลาวสมเด็จที่เป็นแบบฉบับของเพลงลาว

สมเด็จแบบเพลงพื้นบ้าน กล่าวคือ ลาวสมเด็จนี้จะน าเอาท านองท้ายมาเป็นท านองขึ้น และมีการ

ตกแต่งท านองให้มีส าเนียงเป็นส าเนียงภาคใต้ ครูอ านาจได้น ามาดัดแปลงท านองให้มีความรวบรัด ให้

กระชับเป็นจังหวะระบ าเพื่อใช้ประกอบการเต้นระบ าของพราน 

 จากนั้นเมื่อหมดท่าการเต้นระบ า ก็จะเข้าในกระบวนท่านาดเร็ว ใช้เพลงเจ้าเมืองออกส่ัง

ราชการ ซึ่งเพลงนี้เรียกช่ือตามหน้าท่ีท่ีใช้ในการประกอบการแสดงหนังตะลุงในตอนเจ้าเมืองก าลังจะ

ว่าราชการ แต่เพลงนี้ เดิมนั้นเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น เมื่อครั้นจะน ามาบรรเลงเป็นจังหวะนาด

เร็วก็ไม่เหมาะสม เพราะท านองมีตัวโน้ตค่อนข้างถี่ ครูอ านาจ นุ่นเอียด จึงน าท านองมารวบรัดให้มี

ความกระชับให้สามารถบรรเลงเป็นจังหวะนาดเร็วได้สะดวก ฟังแล้วรู้สึกสนุกสนานรื่นเริง อนึ่งท่ีต้อง
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เลือกใช้เพลงนี้เพราะว่าเพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ เป็นเพลงเดียวที่มีการจบแบบย ้าเสียงจบ 

“Tonic” ดังนี้ 

- - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด ร ม  - ด  - ร  ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  
 

- ด ด  - ร ด ทด  

 ท านอง 2 ห้องสุดท้ายเป็นการย ้าเสียงให้เป็นลักษณะเฉพาะในการจบท่านาดเร็วของพราน 

เพื่อให้เกิดความแตกต่างจากนาดเร็วของโนราท่ัวไป อีกท้ังเป็นการเพิ่มอรรถรสในการรับชมรับฟัง 

 ล าดับถัดไปทับบากท านองสอดสร้อยแล้วรัวเพื่อให้ผู้แสดงต้ังซุ้ม จากนั้นดนตรีทอดลง แล้ว

บากเข้าท านองสอดสร้อยอีกครั้งเพื่อให้ผู้แสดงออกจากท่าต้ังซุ้ม 

 ล าดับถัดไปดนตรีใช้เพลงก่อนเหินในจังหวะ “เทิง ตุ้ง” เพลงนี้เป็นเพลงภาคใต้ที่น าท านอง

เพลงฝรั่งร าเท้า สองชั้น มาดัดแปลงและตกแต่งท านอง หน้าทับและเพลงนี้สามารถช่วยให้พรานโชว์

ลีลาแบบขบขันได้ดียิ่งขึ้น จากนั้นเข้าเพลงถอนบท ลงเครื่อง เป็นการจบการแสดง 

 4.2.13 ระบ ายั่วปี่ 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ ายั่วปี่ 

ระบ ายั่วปี ่เป็นนาฏศิลป์ภาคใต้แนวอนุรักษ์สร้างสรรค์ ท่ีประดิษฐ์ขึ้นเมื่อ

ปี พ.ศ. 2546 โดยวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง มีลักษณะการแสดงที่รังสรรค์ท่าร า

จากการร าโนรา เพลงปี่ เพลงยั่วปี่ หรือร าล้อปี่ ซึ่งเป็นรูปแบบของการร าโนรา

ด้ังเดิม (นายปี่โนรากับนายโรงเท่านั้น) ท่าร าจะแสดงให้เห็นถึงความคล่องแคล่ว 

ความช านาญ ปฏิภาณ อันเป็นความสามารถเฉพาะบุคคลของผู้ร าโนรากับนายปี่ 

(ลูกคู่) ให้ควบคู่กันไปอย่างสอดคล้องและกลมกลืน การร ายั่วปี่จัดอยู่ในประเภท

มุตโต จัดแสดงได้ทุกโอกาส เช่น เมื่อมีการร าประชันโรง หรือต้องการที่จะสร้าง

ความสนุกสนาน ผู้ประดิษฐ์ท่าร า นายพรเทพ บุญจันทร์เพชร นายจตุพล ชัยภักดี 

นางอริยา มิตรพัฒน์ นางจันทิมา คงเหล่า และนางอาบ คงเกล้ียง โดยได้รับความ

อนุเคราะห์ท่าร าโนรายั่วปี่ด้ังเดิมจาก โนราสร้อยเพชร ดาวรุ่ง นายน้อม คงเกล้ียง 

โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง และโนราถวิลสายพิณ จ าปาทอง (พรเทพ บุญจันทร์

เพ็ชร์, 2558: 187) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ ายั่วปี่ 
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  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ ายั่วปี ่มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงสองโหม่งกบเต้น 

   2) เพลงบุหรงกากา 

   3) เพลงตันหยง 

 ระบ านี้ได้ชื่อว่าปี่มีความส าคัญในการแสดง ในการเริ่มจึงใช้ปี่เป่าแสดงฝีมือเพียงอย่างเดยีว 

ไม่มีเครื่องดนตรีอื่นบรรเลงประกอบ โดยการเป่าน าเป็นท านองหนึ่ง แล้วต่อด้วยท านองขึ้นหัวปี่ โดย

การตัดท านองหัวปี่ใน 2 ช่วงแรกออก แทนด้วยท านองน าดังกล่าว ครูอ านาจ นุ่นเอียด เป็นผู้ประพันธ์

ท านองดังกล่าวไว้ ดังนี้ 

- ร - ม - ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ท - ซ - ล 
 

- ซ - ท - ซ - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ท - ร  - ฟํ - ม  - ท  
 

ล ซ  - ล  - ล  - ล  - ซ  - ม  - ล  - ซ  - ซ  - ซ  - - - ฟ ํ - ม  - ฟํ - ร  - ม  
 

- ม  - ม  - - - ร  - ท - ล - ทซล - ล - ล - - - ซ - ม - ร - ร - ร 
 

- ร - ทฺ - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 

 เมื่อจบท านองนี้แล้ว จะเริ่มบรรเลงเพลงสองโหม่งกบเต้น โดยทับจะตีน ามาก่อน ทุกเครื่องจึง

รับพร้อมกัน ผู้แสดงจึงเริ่มร าออก เพลงสองโหม่งกบเต้นนี้ เรียกชื่อตามหน้าที่ที่บรรเลงในการแสดง

หนังตะลุงในช่วงของการขับกลอนสองโหม่งกบเต้น มีท านองท่ีเหมาะกับการร าแบบก้าวเดิน ครูอ านาจ

จึงเลือกใช้เพลงนี้มาเป็นเพลงแรก ผู้แสดงท่ีออกมาในช่วงแรก แสดงเป็นนายปี่ โดยจะให้ผู้แสดงหญิง 

แสดงเป็นโนราออกมาร ายั่ว เป็นการหยอกล้อกับนายปี่ตามแนวคิดของระบ าชุดนี้ 

 ล าดับถัดมาผู้แสดงนายปี่ร าท่านั่งเป่าปี่ ดนตรีทอดลงแล้วโชว์การเป่าปี่เป็นท านองเดียวกับ

ท านองในช่วงแรก โดยผู้แสดงท าท่าทางการเป่าปี่ไปด้วย เมื่อจบท านองโชว์ปี่แล้ว ดนตรีตีจังหวะสอด

สร้อยสลับกับตีรัว เพื่อให้ผู้แสดงโนราออกมาร า การร าในช่วงแรกนั้น จะร าท่าสอดสร้อยเหมือนกับ

การร าโนรา จากนั้นจึงร ายั่วปี่ ดนตรีก็บรรเลงเพลงบุหรงกากาประกอบการร านี้ เพลงนี้ ครูอ านาจ นุ่น

เอียด เป็นผู้น ามาใช้กับการร ายั ่วปี่ รวมถึงการร ายั ่วปี ่ที่เป็นการแสดงโนราด้วย เนื่องด้วยเพลงมี

ลักษณะท านองในท่อนที่ 2 ที่เหมือนการหยอกล้อกันระหว่างโนรากับนายปี่ อีกทั้งกลุ่มเสียงปัญจมูล
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ของเพลงยังสามารถท าท านองการเป่าเลียนเสียงได้สะดวก ซึ่งจะต้องสอดแทรกเข้าไปในระหว่างเพลง

อีกด้วย เสียงท่ีปี่จะต้องท าการเป่าเลียนเสียงได้แก่ค าว่า “ตัดหัว เข้ามาตะ” 

 ต่อมาดนตรีเปลี่ยนเพลงเป็นเพลงตันหยง โดยหน้าทับยังใช้หน้าทับเช่นเดิม การเปลี่ยนนี้ก็

ด้วยเหตุว่า ปี่จะต้องเป่าเลียนค าอีกประโยคหนึ่งได้แก่ “ตัดหัว ถอยออกไป” ซึ่งเพลงตันหยงให้

ลักษณะท านองและกลุ่มเสียงท่ีสอดคล้องกับการเป่าเลียนค าดังกล่าวได้ดี 

 จากนั้นเป็นการเริงระบ าโดยยังใช้เพลงเดิม และผู้แสดงทั้งหมดค่อย ๆ ร าเข้าเวทีเป็นคู่ ๆ 

ดนตรีจึงทอดลงเป็นการจบการแสดง 

 4.2.14 ระบ าลีลาบังกาหลี 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าลีลาบังกาหลี 

 เกิดขึ้นจากนักศึกษาวิชานาฏศิลป์ได้ทำขึ้นจากการศึกษาประวัติความ

เป็นมาและลักษณะท่าเต้นของแขกแดงที่มีชื ่อเสียงในจังหวัดตรัง และจังหวัด

พัทลุงจำนวน 4 คณะ คือ จังหวัดตรังจำนวน 2 คณะคือ คณะลิเกป่าถาวร สุนทร

ศิลป์ และคณะลิเกป่าสิทธิ์วราภรณ์ รำมะนารักษาศิลป์ จังหวัดพัทลุงจำนวน 2 

คณะคือ คณะลิเกป่าวิภาคศิลป์ ประค่ินเสียงทอง และคณะลิเกป่าเด่นชัย สงวน

ศิลป์ ซึ่งทั้ง 4 คณะนี้ยังคงทำการแสดงแบบดั้งเดิม และมีลีลาท่าทางการเต้นท่ี

เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัวจากการศึกษาดังกล่าว ได้ทราบถึงหลักการและ

รูปแบบการเต้นแขกแดงที่มีชื่อเสียงในจังหวัดตรังและจังหวัดพัทลุง จำนวน 4 

คณะ เนื่องจากปัจจุบันการเต้นแขกแดงยังขาดผู้สืบทอดและไม่นิยมแสดงกัน

อย่างแพร่หลาย ผู้แสดงโดยส่วนใหญ่เป็นศิลปินพื้นบ้านซึ่งอยู่ในวัยชรา จึงทำให้

การเต้นแขกแดงไม่เป็นที่น่าสนใจของผู้ชม หากการเต้นแขกแดงไม่ได้รับการ

ส่งเสริมพัฒนาและสืบทอด ศิลปะการแสดงพื้นบ้านแขนงนี้อาจจะสูญหายไป 

ด้วยเหตุดังกล่าวจึงมีการคิดสร้างสรรค์โดยนำบุคลิก รูปแบบ ลักษณะ และท่า

เต้นแบบด้ังเดิมมาเป็นพื้นฐานในการประดิษฐ์ท่ารำแบบใหม่โดยใช้ทำนองเพลง

ผสมผสานกันระหว่างดนตรีพื ้นบ้านภาคใต้ตอนบน และดนตรีพื้นบ้านภาคใต้

ตอนล่าง ทำให้การแสดงชุดนี้ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 

สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2563) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าลีลาบังกาหลี 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 116 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าลีลาบังกาหลี มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงลอยลมบน 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

   3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

   4) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

   5) เพลงบุหรันยาวา 

 ระบ าชุดนี้จะแสดงถึงวัฒนธรรมของการแสดงลิเกป่าเป็นหลัก ดังนั้นเครื่องดนตรีท่ีใช้ รวมถึง

เพลง ก็จะยึดแนวทางลิเกป่า แต่ด้วยความเป็นระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบน เครื่องดนตรีก็ยั งคงใช้

เครื่องดนตรีหนังตะลุงโนราเป็นหลัก เครื่องดนตรีลิเกป่าน าเข้ามาเป็นส่วนเสริมเพื่อให้อรรถรสของลิเก

ป่ามีความสมบูรณ์แบบในฉบับของระบ า 

 ในเพลงแรก ใช้เพลงลอยลมบน ซึ่งเป็นที่นิยมบรรเลงกับการแสดงลิเกป่าอยู่แล้ว เครื ่อง

ด าเนินท านองหลักในระบ าชุดนี้ยังคงใช้ปี่เช่นเดิม แต่ในเพลงแรกจะใช้เครื่องก ากับของวงดนตรีลิเกป่า 

ซึ่งมีร ามะนาเข้ามาบรรเลงแทนทับและกลองตุ๊ก ส่วนโหม่งและฉิ่งยังคงใช้บรรเลงตามเดิม 

 เพลงที่สองเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงในการแสดงหนังตะลุงเพลงหนึ่ง ไม่ทราบชื่อเรียก การ

บรรเลงเพลงนี้ เครื่องก ากับจังหวะเปล่ียนมาใช้ทับและกลองตุ๊ก ท านองเพลงให้ความสนุกสนานท าให้

ท่าทางการเต้นของผู้แสดงมีความสวยงาม 

 ล าดับถัดมาดนตรีทอดลงเป็นการหมดท่าเต้นของผู้แสดง ร ามะนาตีน าจังหวะขึ้นมาชว่งหนึ่ง 

เครื่องอื่นจึงรับ ใช้ร ามะนาตีแทนทับและกลองตุ๊กเช่นเดียวกับเพลงแรก ส่วนปี่จะเป่าเพลงกล้วยติดมือ

ลิง ซึ่งเดิมคือเพลงกาด า มีเพียงท่อนเดียว ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ท่อนที่ 2 และ 3 เพิ่มเติม 

แล้วให้ช่ือใหม่ว่า เพลงกล้วยติดมือลิง เนื่องจากเพลงกาด า ของเดิมนั้นเป็นเพลงท่ีส้ัน แต่กระบวนท่า

ร าของผู้แสดงนั้นมีความยาว จึงต้องประพันธ์เพิ่มเติมข้ึนมา จากนั้นดนตรีทอดลง 

 เพลงถัดมา เครื่องก ากับจังหวะที่บรรเลงใช้ทับและกลองตุ๊กอย่างเดิม ปี่บรรเลงเพลงกระจง

หลงกล ซึ่งเป็นเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์ขึ้นใหม่ มีท่อนเดียว ความยาว 6 บรรทัด มีท านอง

สนุกสนานรื่นเริง โดยส่วนใหญ่แล้ว เพลงพื้นบ้านภาคใต้ที ่มีท านองสนุกสนานมั กเป็นเพลงสั้น ๆ 

ประมาณ 2 ถึง 4 บรรทัดเพียงเท่านั้น แต่ด้วยท่าร าของระบ านี้ มีกระบวนท่าในแต่ละรอบหน้าทบัท่ี

ยาว ครูอ านาจ นุ่นเอียด จึงต้องประพันธ์เพลงกระจงหลงกลขึ้นมาเพื่อให้บรรลุตามจุดประสงค์ 
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 เพลงสุดท้ายของระบ านี้เป็นเพลงบุหรันยาวา ซึ่งนิยมใช้บรรเลงกับการแสดงลิเกป่าเป็นอย่าง

มาก เครื่องดนตรีที่บรรเลงก็กลับมาใช้ร ามะนาแทนทับและกลองตุ๊กอย่างเพลงแรก เป็นการจบการ

แสดง 

 4.2.15 ระบ าอสุรี อสุรา 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าอสุรี อสุรา 

การแสดงชุด อสุรี อสุรา เกิดขึ้นจากนักศึกษาวิชานาฏศิลป์ทำขึ้น จาก

การศึกษาถึงความเชื่อในสมัยก่อน หนังตะลุงมีการเล่นเรื่องรามเกียรติ์เป็นแบบ

แผน ต่อมาเล่นเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ ซึ่งแต่เดิมการเล่นหนังตะลุงจะมีฝ่ายดีและฝ่าย

ร้ายอยู่ในเรื่องราวนั้น ๆ โดยนายหนังจะใช้ตัวหนังรูปยักษ์แทนฝ่ายร้าย การออก

รูปหนังของยักษ์มีบทบาทในการเล่นหนังตะลุง จึงได้ดำเนินการศึกษาการเล่น

หนังตะลุงรูปยักษ์ในจังหวัดพัทลุง นำมาประยุกต์สร้างสรรค์ ให้เป็นผลงานการ

แสดงทางด้านนาฏศิลป์ในชุด อสุรี อสุรา ต่อมาอาจารย์พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ก็

ได้ปรับปรุงและเพิ่มเติมท่ารำใหม่ รวมถึงดนตรีประกอบด้วย (พรเทพ บุญจันทร์

เพ็ชร์, สัมภาษณ์, 8 ตุลาคม 2563) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าอสุรี อสุรา 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าอสุรี อสุรา มีด้วยกันท้ังหมด 8 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงผีให้ฝัน 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   4) เพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   6) เพลงยักษ์ป่า 

   7) เพลงจีนขายลูกสมอ 

   8) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

 ระบ าอสุรี อสุรานี้เป็นระบ าที่สร้างสรรค์ขึ้นในปี พ.ศ. 2560 เนื่องด้วยดนตรีหนังตะลุงและ

โนราในยุคปี พ.ศ. 2560 นี้ หนังตะลุงหรือโนราเกือบทุกคณะจะใช้วงดนตรีภาคใต้ตอนบนที่มีการผสม

วงกับเครื่องดนตรีสากล ได้แก่ กลองชุด กีตาร์ไฟฟ้า กีตาร์เบส และคีย์บอร์ดไฟฟ้า ในการแสดงระบ า
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ชุดนี้จึงได้มีการน าเครื่องดนตรีดังกล่าวเข้ามาผสมวงด้วย เว้นแต่กีตาร์ไฟฟ้าเพียงอย่างเดียวที่ไม่ได้

น ามาผสมวงด้วย 

 ลักษณะของการแสดงจะเป็นการน าเสนอตัวละครที่เป็นยักษ์รูปแบบต่าง ๆ ในหนังตะลุง มี

ยักษ์ทั้งหมด 6 พวกได้แก่ ยักษ์เจ้าเมือง ยักษ์ราชินี ยักษ์โอรส ยักษ์เสนา ยักษ์ผู้หญิง และยักษ์ป่า

ผู้ชาย 

 ในฉากแรกของการแสดงนั้น จะเป็นการออกโรง ดนตรีจะบรรเลงท านองน ามาก่อนดังนี้ 

- - - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 
 

- - - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล 

 จากนั้นต่อด้วยการขึ้นหัวปี่แล้วจบท านองหัวปี่ด้วยการทอดลงแล้วขึ้นเพลงผีให้ฝัน เป็นการ

ออกโรงของยักษ์ท้ังหมด เพลงนี้เป็นเพลงบรรเลงประกอบการบรรยายเนื้อเรื่องหนังตะลุงท่ีใช้ในคณะ

หนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล (ศิลปินแห่งชาติ) 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าของยักษ์เจ้าเมือง ใช้เพลงด าเนินเร็ว เป็นเพลงที่เรียกชื่อตามบทบาท

หน้าที่ของเพลงที่ใช้ในการบรรเลงดนตรีเพื่อด าเนินเรื่องไปอย่างรวดเร็วที่อยู่ในการแสดงหนังตะลุง

ในช่วงท้ายเรื่อง 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าของยักษ์ราชินี ใช้เพลงประเภทเพลงด าเนินเร็วเช่นเดียวกัน แต่เพลงนี้

เดิมทีในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง จะบรรเลงเพียงทางเดียวหรือใช้กลุ่มเสียงเดียว แต่

ในการบรรเลงประกอบการร าของยักษ์ราชินีในระบ าชุดนี้ ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ท าให้เพลงนี้บรรเลง

เป็น 2 ทาง หรือ 2 กลุ่มเสียงสลับกัน เพื่อเพิ่มสีสันและอรรถรสในการฟัง เพราะเพลงนี้จะต้องบรรเลง

ซ ้าไปซ ้ามาหลายเท่ียว 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าของยักษ์โอรส ใช้เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ เรียกชื่อเพลงตาม

บทบาทการใช้เพลงในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงในตอนที่จะเข้าสู่การสนทนาของเจ้า

เมือง โดยครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้น าท านองเพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการเดิมมาดัดแปลงรายละเอียด

ของท านองใหม่เพื่อให้สามารถบรรเลงเป็นจังหวะเร็วได้สะดวก ดังรายละเอียดที่ผู้วิจัยได้เคยกลา่วไว้

แล้วในระบ าพราน 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าของยักษ์เสนา ใช้เพลงประเภทเพลงด าเนินเร็ว เป็นเพลงหนึ่งที่ครูอ านาจ 

นุ่นเอียด ได้รับฟังมาจากการแสดงร าวงเวียนครกที่แสดงตามชนบทตั้งแต่ครูอ านาจอายุยังน้อย แต่
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ท านองนั้นก็ยังติดหูอยู่ จึงน ามาใช้กับการร าของยักษ์เสนา โดยพิจารณาแล้วว่าเพลงมีท านองท่ีไม่ยาว 

ด าเนินท านองไปอย่างรวดเร็ว มีความเหมาะสม 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าของยักษ์ป่าผู้หญิง เพลงท่ีใช้เป็นเพลงยักษ์ป่า ทั้งชื่อเพลงและท านอง

ของเพลงตรงกับบทบาทท่ีน ามาใช้ อันท่ีจริงแล้วเพลงนี้เป็นเพลงท่ีใช้อยู่แล้วกับการแสดงหนังตะลุงใน

ฉากการออกรูปยักษ์ป่าของคณะหนังพร้อมน้อย ตะลุงสากล (ศิลปินแห่งชาติ) ครูอ านาจ นุ่นเอียด จึง

ได้เลือกน าเพลงนี้มาบรรเลงประกอบในบทบาทของการแสดงในตอนนี้ 

 ล าดับถัดมาเป็นการร าของยักษ์ป่าผู้ชาย เพลงที่ใช้เป็นเพลงจีนขายลูกสมอ ซึ่งเป็นเพลงที่มี

ท านองส้ัน ๆ สามารถบรรเลงได้ท้ังในจังหวะเร็วและช้า ให้ความไพเราะได้ท้ังสองแบบ อนึ่งในการร า

ของยักษ์ป่าผู้ชายนี้ ท่าร าในช่วงแรกจะมีจังหวะเร็วแล้วค่อย ๆ ช้าลง ๆ แล้วเร็วขึ้นอีกครั้ง เพลงนี้จึงมี

ความเหมาะสมเพราะจะบรรเลงช้าหรือเร็วก็ได้โดยฟังแล้วไม่รู้สึกติดขัด 

 ล าดับสุดท้ายเป็นการรวมเหล่ายักษ์อีกครั้งหนึ่ง โดยมีการร าของยักษ์แต่ละพวก ร าพวกละ 4 

จังหวะต่อเนื่องกันจนครบทั้งหมด จากนั้นร าพร้อมกันทั้งหมด ดนตรีทอดลง แล้วใช้ท านองขึ้นมา

บรรเลงอีกครั้งเพื่อส่งนักแสดงทั้งหมดเข้าเวที เพลงที่ใช้เป็นเพลง ๆ หนึ่งที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้

ประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยให้ลักษณะการเดินท านอง กลุ่มเสียง และความยาวมีความใกล้เคียงสอดคล้องกับ

เพลงต่าง ๆ ก่อนหน้านี้ ครูอ านาจน าเอาท านองขึ้นของเพลงจับปูด าขย าปูนา มาดัดแปลงเป็นท่อนขึ้น

ของเพลงนี้ และยังไม่ได้มีการตั้งช่ือเพลงแต่อย่างใด 

 4.2.16 ระบ าพุทธบูชาชวาลัย 

ประวัติที่มาของการแสดงระบ าพุทธบูชาชวาลัย 

ระบ าพุทธบูชาชวาลัย เป็นระบ าท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงประดิษฐ์ท่าร า

ขึ ้น เมื ่อ พ.ศ. 2547 เพื่อน าไปเผยแพร่เนื่องในงานนิทรรศการและการแสดง

ศิลปวัฒนธรรมของสถานศึกษาสังกัดกรมศิลปากร ครั ้งที ่ 20 วันที ่ 14 -15 

ธันวาคม 2547 ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร โดยได้แนวคิดมาจากการ

จุดเทียนเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาในวันส าคัญทางพุทธศาสนา โดยนายจตุพล 

ชัยภักดี และนายพรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์ เป็นผู้ประดิษฐ์ท่าร า นายกิตติชัย รัตนพันธ์ 

และนายอ านาจ นุ่นเอียด เป็นผู้บรรจุท านองเพลง  

แนวคิดและรูปแบบการแสดง นับแต่ครั้งบรรพกาล พระพุทธศาสนาได้

เผยแพรไปทั่วทุกภูมิภาค รวมถึงดินแดนทางภาคใต้ประเทศไทย เมื่อหลายพันปี

ก่อนเคยเป็นศูนย์กลางทางศาสนาท่ีส าคัญ เช่น อาณาจักรศรีวิชัย อาณาจักรตาม
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พรลิงค์ (เมืองนครศรีธรรมราช) อาณาจักรสทิงพระ เป็นต้น เมืองสทิงพระหรือ

สทิงปุระในอดีตถือเป็นศูนย์รวมความเจริญทางพุทธศาสนาที่ส าคัญแห่งหนึ่ง 

ทัศนคติความเช่ือ วิถีชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีของคนในยุคปัจจุบัน 

ยังคงสะท้อนเรื่องราวในอดีตได้เป็นอย่างดี จากการศึกษาค้นคว้าหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ โบราณสถาน โบราณวัตถุ เกี ่ยวกับพิธีกรรมความเชื ่อและ

ขนบธรรมเนียมประเพณี หลักฐานที่ค้นคว้าพบว่าในอดีตเมืองสทิงพระ (สทิงปุ

ระ) มีพิธีกรรมทางศาสนาที่ส าคัญประการหนึ่ง คือ การสักการบูชาพระพุทธรูป

ในคืนวันเพ็ญโดยมีนางในราชส านัก (หญิงข้าราชบริพารผู้ซึ่งรับใช้เจ้าเมือง) น า

เครื่องสักการะบูชา อันได้แก่ เครื่องไทยธรรม ดอกไม้ ธูปเทียน และเครื่องท าแสง

สว่างการประกอบพิธีกรรมนี้เช่ือกันว่าจะน ามาซึ่งความอุดมสมบูรณ์และความสุข

ความเจริญของบ้านเมือง การศึกษาข้างต้นเป็นแรงบันดาลใจให้วิทยาลัยนาฏ

ศิลปพัทลุงคิดประดิษฐ์ชุดการแสดงแนวสร้างสรรค์เชิงประวัติศาสตร์ ชุดระบ า

พุทธบูชาชวาลัยข้ึน อนึ่ง พุทธบูชาคือการประกอบพิธีกรรม การบูชาอันเนื่องด้วย

พระพุทธศาสนา และชวาลัย หมายถึงตะเกียง หรือเครื่องท าแสงสว่างนั ่นเอง 

นอกจากนี้แล้วยังได้น าหลักส าคัญทางพระพุทธศาสนาและพระธรรมค าสอนมาใช้

ในรูปแบบการแสดงผสมผสานกับเสน่ห์แห่งดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ รังสรรค์เป็นชุด

การแสดงท่ีน่าชมยิ่งนัก (พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์, 2558: 130) 

 แนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจเุพลงประกอบการแสดงระบ าพุทธบูชาชวาลัย 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าพุทธบูชาชวาลัย มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงพุทธบูชา (ประพันธ์ใหม่) 

   2) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

   4) เพลงพระพรหมเป่าสังข์ 

   5) เพลงกระบี่กระบอง (ประพนัธ์ใหม่) 

 จากประวัติที่มาและแนวคิดของระบ าชุดนี้สรุปได้ว่าเป็นการแสดงการร่ายร าเชิงพิธ ีกรรม 

ดนตรีในช่วงแรกจึงได้มีการประพันธ์ท านองขึ้นใหม่ ให้มีท านองที่ให้ความรู้สึกถึงบรรยากาศของการ

ประกอบพิธีกรรม ครูอ านาจ นุ่นเอียด เป็นผู้ประพันธ์มีท านองดังนี้ 

- ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ม  - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท  - ล  - ซ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 121 

 

- ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ล  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 หน้าทับจะตียืนจังหวะไปตามท านอง บรรเลง 2 เที่ยวแล้วทอดลง จากนั้นขึ้นเพลงพุทธบูชา 

เป็นเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์ขึ้นใหม่อีกเช่นเดียวกัน โดยคิดท านองขึ้นใหม่ท้ังหมดจากการ

จินตนาการถึงพิธีกรรม ความเชื่อและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพลงนี้มีจังหวะการบรรเลงที่ช้า เน้นรายละเอียด

ของท านอง นับเป็นผลงานเพลงชิ้นหนึ่งของครูอ านาจ นุ่นเอียด ที่ได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี เนื่อง

ด้วยครูอ านาจได้น าเพลงนี้ไปบรรเลงในการแสดงหนังตะลุงตอนถอนบทในช่วงต้นของเรื่อง เมื่อนัก

ดนตรีหนังตะลุงคณะอื่น ๆ ได้รับฟังเพลงนี้ เกิดความชอบ น าไปบรรเลงตาม ๆ กันอย่างแพร่หลาย 

 ล าดับถัดมาเป็นเพลงน ้าย้อยใส่กระบอก เป็นเพลงที่ครูอ านาจประพันธ์ขึ้นใหม่เช่นเดียวกัน 

เพลงนี้จะมีอัตราจังหวะ 2 ช้ัน แต่หน้าทับของทับและกลองตุ๊กจะตีค่อนข้างถี่ ท านองเพลงก็มีกระสวน

ท านองท่ีมีความถ่ีของตัวโน้ตอยู่มาก เนื่องจากเพลงนี้ครูอ านาจประพันธ์ขึ้นจากการได้ยินเสียงน ้าฝนท่ี

ตกลงอย่างถี่ ๆ กระทบกับกระบอกไม้ไผ่ที่วางเรียงรายกันอยู่เป็นจ านวนมาก แต่ละกระบอกมีความ

ส้ัน-ยาวไม่เท่ากัน จึงเกิดเป็นเสียงสูง-เสียงต ่า จึงเกิดจินตนาการเป็นเพลงนี้ขึ้นมา 

 ล าดับถัดมาเป็นเพลงกระจงหลงกล เป็นเพลงท่ีครูอ านาจประพันธ์ขึ้นใหม่เช่นเดียวกัน ดังท่ีได้

กล่าวไว้ในระบ าลีลาบังกาหลี แต่เพลงกระจงหลงกลเมื่อน ามาบรรเลงประกอบระบ าชุดนี้ได้ตัดท านอง

ออกไป 1 บรรทัด จากเดิมมีความยาว 6 บรรทัด จะเหลือเพียง 5 บรรทัด เพื่อให้สอดคล้องกับทา่ร า 

ไม่ให้มีความยาวมากเกินไป 

 ล าดับถัดมาเป็นเพลงพระพรหมเป่าสังข์ เพลงนี้เป็นเพลงที่หนังตะลุงใช้บรรเลงตอนถอนบท

ในการประกอบพิธีแก้เหฺมรฺย (พิธีแก้บน) ซึ่งเป็นอีกเพลงหนึ่งท่ีให้ท านองความรู้สึกถึงความขลัง ความ

สงบ อนึ่งด้วยจังหวะของเพลงท่ีช้า และกระสวนท านองของเพลงท่ีมีลักษณะต่อเนื่อง ไม่มีการกระตุก 

 ล าดับถัดมาเป็นเพลงกระบี่กระบอง ครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ ตามที่ผู้วิจัย

กล่าวไว้ในระบ ากินนรร่อนร า แต่ในการบรรเลงประกอบระบ าพุทธบูชาชวาลัยนี้ ครูอ านาจได้ปรับแต่ง

ท านองให้มีความเรียบมากยิ่งขึ้น โดยการเพิ่มตัวโน้ต ท าให้กระสวนท านองของเพลงเปลี่ยนไปใน

ลักษณะที่มีความต่อเนื่อง ไม่มีการกระตุก และลดความเร็วของจังหวะลง ท าให้รู้สึกถึงความสงบ 

ความขลังของท านองเพลง 

 ล าดับสุดท้ายเป็นการลาโรง ผู้แสดงร าเข้าเวที ดนตรีใช้ท านองเหมือนตอนขึ้น เป็นอันจบการ

แสดง 
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4.3 วิเคราะห์เพลงประกอบชุดการแสดงพื้นเมืองภาคใต้ของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 4.3.1 ระบ านกน ้าทะเลน้อย 

  มีด้วยกันท้ังหมด 7 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงเมาะอีนังชวา 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

   4) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   6) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   7) เพลงเลนัง 

  4.3.1.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงเมาะอีนังชวา 

โน้ตเพลงเมาะอีนังชวา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - ท - ซ - ล - ท 
 

- - - ร  - - ร ร  - ม ร ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ล - ท 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ล - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - ลซม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงเมาะอีนังชวา พบว่าเป็นเพลงสองท่อน ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 2 

A/B/ 
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   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  
 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ม  - ร  ด ลด ร  
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

โน้ตเพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

- - - - - - - ด  - - - - ฟํร ด ล - - ซร  - ด  - ซ - - - ด  ฟํร ด ล 
 

- - - - - - - ด  - - - - ฟํร ด ล - - ด ซ ฟร - ฟ - ร - ด  ลด ร ฟํ 
 

- ล  - ซ  ฟํร  - ฟํ - ร  - ด  ลด ร ฟํ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกุหลาบเชียงใหม่ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

และพบแบบแผนการซ ้าหัว-ท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 และ 3 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 2 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 4 และ 5 

A/ 

ABACC/ 
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   4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  - - - - - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ซ  ฟํร  - ฟํ 
 

- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ฟํ - ร  - - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - ฟํร ด ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - - - ฟํ - ซ  ล ซ ฟํร  
 

- - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงสองท่อน และพบแบบ

แผนการซ ้าท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 1 ถึง 3 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 4 และท านองในท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 3 

 C แทนท านองในท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 1 ถึง 2 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ร  - ม  ซ ม ร ม  
 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ด  - ร  ม ร ด ร  
 

- - - - - ม  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - - - - ม  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  ด ล - ด  

AB/CB/ 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 และ 3 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 2 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 4, 5, 6 และ 7 

   6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - ด  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล - - - ท - ด  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ด  - ด  - - ซล - ท - ด  - - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท 
 

- - - - - ล - ซ - - - ล - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - ท ลซ - ล 

  จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

 

   7) เพลงเลนัง 

โน้ตเพลงเลนัง 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด  - - - - - - - ท - ด  - ร  - ท - ด  

ABAC/ 

A/ 
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- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ม  - - - - - - - ร  - ม  - ฟํ - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - ซ  - ล  - ฟํ - ซ  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - ท - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงเลนังพบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

  4.3.1.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงเมาะอีนังชวา 

โน้ตเพลงเมาะอีนังชวา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - ท - ซ - ล - ท 
 

- - - ร  - - ร ร  - ม ร ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ล - ซ - ล - ท 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ล - ท - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - - ซ - ร - ม - ซ - ลซม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

A/ 
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- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  
 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ม  - ร  ด ลด ร  
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   3) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

โน้ตเพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

- - - - - - - ด  - - - - ฟํร ด ล - - ซร  - ด  - ซ - - - ด  ฟํร ด ล 
 

- - - - - - - ด  - - - - ฟํร ด ล - - ด ซ ฟร - ฟ - ร - ด  ลด ร ฟํ 
 

- ล  - ซ  ฟํร  - ฟํ - ร  - ด  ลด ร ฟํ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 

   4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  - - - - - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ซ  ฟํร  - ฟํ 
 

- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ฟํ - ร  - - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - ฟํร ด ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - - - ฟํ - ซ  ล ซ ฟํร  
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- - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ร  - ม  ซ ม ร ม  
 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ด  - ร  ม ร ด ร  
 

- - - - - ม  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - - - - ม  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  ด ล - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - ด  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ท - ล - ท - ล - ท - ล - - - ท - ด  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ด  - ด  - - ซล - ท - ด  - - - - - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท 
 

- - - - - ล - ซ - - - ล - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - ท ลซ - ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 
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   7) เพลงเลนัง 

โน้ตเพลงเลนัง 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด  - - - - - - - ท - ด  - ร  - ท - ด  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ม  - - - - - - - ร  - ม  - ฟํ - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - ซ  - ล  - ฟํ - ซ  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - ท - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน ในประโยคท่ี 1, 2 (วรรคหน้า)

และ 4 โน้ตตัวสุดท้ายในประโยคท่ี 2 ของวรรคหน้า (ม ) ท าหน้าท่ีเป็นสะพานเช่ือมระดับเสียง 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 7 เป็นระดับเสียงทางชวา ในประโยคท่ี 2 (วรรคหลัง) และ 3 

 

 4.3.2 ระบ าทักษิณาชลาลัย 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าทักษิณาชลาลัย มีด้วยกันท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงชักใบ 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   4) เพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

  4.3.2.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form)  

   1) เพลงชักใบ 

โน้ตเพลงชักใบ 

- - - - - ม - ซ - - - ล - ด  - ซ - - ด ล ซม - ซ - - - ล - ร  - ด  
 

- - - ร  - - ด ล - - ร ด  - ล - ซ - - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ม ด ร  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  
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- - ม ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงชักใบ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ม ร ด  - ล - ซ - ม - - ซลด ซ 
 

- - - - - ม ร ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ล ซ ม  - ร  - ด  - ล - - ด ร ม ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ร 
 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ร  - ม  - - - ซ  - ร  - - - ม  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - - - - - ล - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - - - ล - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

A/ 

A/ 
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 A แทนท านองท้ังหมด 

   4) เพลงจีนคั่วลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  - - ด ล - ซ - ด  - ด  - ร  - ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงจีนคั่วลูกกอ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 และ 4 

  4.3.2.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงชักใบ 

โน้ตเพลงชักใบ 

- - - - - ม - ซ - - - ล - ด  - ซ - - ด ล ซม - ซ - - - ล - ร  - ด  
 

- - - ร  - - ด ล - - ร ด  - ล - ซ - - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ม ด ร  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  
 

A/ 

AAB/ 
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- - ม ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ม ร ด  - ล - ซ - ม - - ซลด ซ 
 

- - - - - ม ร ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ล ซ ม  - ร  - ด  - ล - - ด ร ม ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ร 
 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ร  - ม  - - - ซ  - ร  - - - ม  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - - - - - ล - ด  - ล - ซ - - - ม - ซ - - - ล - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   4) เพลงจีนคั่วลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
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- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  - - ด ล - ซ - ด  - ด  - ร  - ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

 4.3.3 ระบ าฉายานาฏกะ 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าฉายานาฏกะ มีด้วยกันท้ังหมด 6 เพลงได้แก่ 

   1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 
   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 
   3) เพลงนางเดินป่า 

   4) เพลงสาวหลง 

   5) เพลงกลอนทอย (ประพันธ์ใหม่) 

   6) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

  4.3.3.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ท - ล - ซ - ล 

 

 

 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว-กลาง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ท - ล - ซ - ล 

- - - - - ด ร ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  - - - - - ด ร ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  

- ด ร ม  - ซ - ล - ด  - ซ - ด  - ล 

AABBC/ 
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 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 3 

 C แทนท านองในวรรคสุดท้ายของเพลง 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซลด ร  ม ด ม ร  ด ลซล - - - - ซลด ร  ม ด ม ร  ด ลซล 
 

- ซฟซ ลร ด ล ซฟลซ ฟรซฟ - - - - รร - ล ด ร ด ล ด ลซฟ 
 

- มซร มดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 2 และวรรคสุดท้ายของเพลง 

   3) เพลงนางเดินป่า 

โน้ตเพลงนางเดินป่า 

- - - - - - - - ซ ม ร ด  ร ม ด ร  - - - - - - - - ด ลซฟ ซร ด ล 
 

- - - - - - - - ซฟลซ - ฟมร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนางเดินป่า พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

AAB/ 

A/ 
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   4) เพลงสาวหลง 

โน้ตเพลงสาวหลง 

- - - - - ซ - ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  - - - - - ซ - ร  ม ร ด ร  - ม  - ซ  
 

- - - - - ม ร ซ  - ซ  - ซ  - ม ร ด  - - - - - ม ร ซ  - ซ  - ซ  - ม ร ด  
 

- - ม ร  - ด ล - ซมซล - ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงสาวหลง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบ

แบบแผนการซ ้ากลาง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 2 

 C แทนท านองในวรรคสุดท้ายของเพลง 

   5) เพลงกลอนทอย (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกลอนทอย (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  ด ลด ร  - - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  - ด ลด ร  
 

- - ร ฟํ - ซ ล  - ด ล ซ ฟํ - ม  - ร  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกลอนทอย พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 

 B แทนท านองในวรรคสุดท้ายของเพลง 

  6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

ABBC/ 

AAB/ 
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โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ร  - ม ร ด  - ลด ร  - ม ร ด  - ลด ร  - ม ร ด  ร ด ทล 
 

- - - - - ม ร ด  ม ร ด ม  ร ด ทล - - ซฟ - ซล - ด ลซฟ - ม - ร 
 

- ร - ฟ - ซล - ด ลซฟ - ม - ร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และวรรคท่ี 3 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 4 และวรรคสุดท้ายของเพลง 

  4.3.3.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ท - ล - ซ - ล 

 

 

  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซลด ร  ม ด ม ร  ด ลซล - - - - ซลด ร  ม ด ม ร  ด ลซล 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ท - ล - ซ - ล 

- - - - - ด ร ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  - - - - - ด ร ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  

- ด ร ม  - ซ - ล - ด  - ซ - ด  - ล 

ABB/ 
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- ซฟซ ลร ด ล ซฟลซ ฟรซฟ - - - - รร - ล ด ร ด ล ด ลซฟ 

 
- มซร มดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 2 และวรรค

สุดท้ายของเพลง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   3) เพลงนางเดินป่า 

โน้ตเพลงนางเดินป่า 

- - - - - - - - ซ ม ร ด  ร ม ด ร  - - - - - - - - ด ลซฟ ซร ด ล 
 

- - - - - - - - ซฟลซ - ฟมร 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 วรรคหน้า 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

และวรรคสุดท้ายของเพลง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   4) เพลงสาวหลง 

โน้ตเพลงสาวหลง 

- - - - - ซ - ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  - - - - - ซ - ร  ม ร ด ร  - ม  - ซ  
 

- - - - - ม ร ซ  - ซ  - ซ  - ม ร ด  - - - - - ม ร ซ  - ซ  - ซ  - ม ร ด  
 

- - ม ร  - ด ล - ซมซล - ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 
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   5) เพลงกลอนทอย (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกลอนทอย (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  ด ลด ร  - - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  - ด ลด ร  
 

- - ร ฟํ - ซ ล  - ด ล ซ ฟํ - ม  - ร  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในวรรคสุดท้ายของเพลง มี

การใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ร  - ม ร ด  - ลด ร  - ม ร ด  - ลด ร  - ม ร ด  ร ด ทล 
 

- - - - - ม ร ด  ม ร ด ม  ร ด ทล - - ซฟ - ซล - ด ลซฟ - ม - ร 
 

- ร - ฟ - ซล - ด ลซฟ - ม - ร 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 

วรรคหน้า มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

และวรรคสุดท้ายของเพลง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

 

 4.3.4 ระบ าเปี้ยว 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าเป้ียว มีด้วยกันท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงช้อยแม่หน้า 

   2) เพลงท่าโค 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดปรายหน้าบท) 
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   4) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

  4.3.4.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงช้อยแม่หน้า 

โน้ตเพลงช้อยแม่หน้า 

- - - - - ด  - ม - - รม - ซ - ล - - ซด  - - ซล ซม - ซ - ล - ด  
 

- - - - - ด  - ม - - รม - ซ - ล - - ซด  - - ซล ซม - ซ - ล - ด  
 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ซ ม  - - - ซ  - ร  - ด  - ล ซลด ร  ด ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงช้อยแม่หน้า พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 

   2) เพลงท่าโค 

โน้ตเพลงท่าโค 

- มซซ - ลซซ รมรซ - ลร ท - ร ทท - ร ทท ร ม ร ท - ล - ซ 
 

- มซซ - ลซซ รมรซ ทลด ร  - - - - - - - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  
 

- - - ท - ร  - - - ท - ร  - ม ล ซ  - - - - - - - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- - - - - ซ - ล - ซ - ม  - ร  - ท - - ลซ ลทร ล ทลซม ซรมซ 

ABAC/ 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงท่าโค พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดปรายหน้าบท) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดปรายหน้าบท) 

- - - - - มซล - - ร ด  ทลซล - - - - - มซล - - ซด  - ร  - ม  
 

- - - - ร ม ซ ล  - - - ซ  - ร  - ม  - - ร ด  - ท - ล - ม ร ด  - ท - ล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม ร ด  - - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ม  - ฟํ - - - - - ม  - ร  - ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - - ซท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

A/ 

A/ 
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 A แทนท านองท้ังหมด 

  4.3.4.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงช้อยแม่หน้า 

โน้ตเพลงช้อยแม่หน้า 

- - - - - ด  - ม - - รม - ซ - ล - - ซด  - - ซล ซม - ซ - ล - ด  
 

- - - - - ด  - ม - - รม - ซ - ล - - ซด  - - ซล ซม - ซ - ล - ด  
 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ซ ม  - - - ซ  - ร  - ด  - ล ซลด ร  ด ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   2) เพลงท่าโค 

โน้ตเพลงท่าโค 

- มซซ - ลซซ รมรซ - ลร ท - ร ทท - ร ทท ร ม ร ท - ล - ซ 
 

- มซซ - ลซซ รมรซ ทลด ร  - - - - - - - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  
 

- - - ท - ร  - - - ท - ร  - ม ล ซ  - - - - - - - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- - - - - ซ - ล - ซ - ม  - ร  - ท - - ลซ ลทร ล ทลซม ซรมซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (โด) 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดปรายหน้าบท) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดปรายหน้าบท) 

A/ 
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- - - - - มซล - - ร ด  ทลซล - - - - - มซล - - ซด  - ร  - ม  
 

- - - - ร ม ซ ล  - - - ซ  - ร  - ม  - - ร ด  - ท - ล - ม ร ด  - ท - ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม ร ด  - - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ม  - ฟํ - - - - - ม  - ร  - ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - - ซท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1, 2 และ 4 มีการใช้

เสียงหลุม เสียง (ฟา) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน ในประโยคท่ี 3 

 

 4.3.5 ระบ าร่ืนเริงกะลาเภรี 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ ารื่นเริงกะลาเภรี มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

   2) เพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 

  4.3.5.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 
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- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ด  - ท - - - ด  - ร  - ด  - - - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลทด  - - - ล - ซ - - - ซ - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - ซ - ด  - - - ซ  - ม  ร ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนางนวลจับคู่ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3, 4 และ 5 

   2) เพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  
 

- - ด ร  ม ร ด ร  - - ด ร  ม ร ด ร  - - ด ร  ม ร ด ร  - ซ - ล - ซ - ม 
 

- - รม - ซ - - - ซ - ล - ซ - ม - - รม - ซ - - - - - ด  - - - ท 
 

- - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงมะพร้าวเล่นลม พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่

พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

AAB/ 
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 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงโพรดก (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ม  - ด  - - 
 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ล - ซ - - 
 

- - - - - - - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ล - ซ - ร  - - - ม  - ร  - - 
 

- - - - - - - ซ  - - - ม  - ร  - - - ล - ท - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงโพรดก พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

  4.3.5.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ด  - ท - - - ด  - ร  - ด  - - - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลทด  - - - ล - ซ - - - ซ - ล ซลทด  

A/ 

A/ 
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- - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - ซ - ด  - - - ซ  - ม  ร ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 1 และ 2 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน ในประโยคท่ี 3 โดยตัวโน้ตตัว

สุดท้ายของประโยคท่ี 3 (ล) เป็นสะพานเช่ือมระดับเสียง 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 4 และ 5 

   2) เพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  
 

- - ด ร  ม ร ด ร  - - ด ร  ม ร ด ร  - - ด ร  ม ร ด ร  - ซ - ล - ซ - ม 
 

- - รม - ซ - - - ซ - ล - ซ - ม - - รม - ซ - - - - - ด  - - - ท 
 

- - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   3) เพลงโพรดก (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ม  - ด  - - 
 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ล - ซ - - 
 

- - - - - - - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ล - ซ - ร  - - - ม  - ร  - - 
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- - - - - - - ซ  - - - ม  - ร  - - - ล - ท - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

 

 4.3.6 ระบ าตะลุงนฤตย์ 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าตะลุงนฤตย์ มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงกราวตลุง 

   2) เพลงสะตอเมืองใต้ 

   3) เพลงดาวตลุง 

  4.3.6.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงกราวตลุง 

โน้ตเพลงกราวตะลุง 

 - มซล ด ซลด  ซลด ร  ม ล ซ ม  
 

- ม  - ซ  - ด  - ร  รับ รับ - ลซด  ร ม ร ด  รับ รับ 
 

- ม  - ซ  - ด  - ร  รับ รับ - ลซด  ร ม ร ด  รับ รับ 
 

- ม ร ด  - ท - ล - ซลท ซลลล - ม ร ด  - ท - ล - ซลท ซลลล 
 

- - - - - ซ - ด  - - ร ด  ทลซล - ซ - ซ - ซ - ด  - - ร ด  ทลซล 
 

- - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล 
 

ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล ซด ทล - - ทล ทลทล ทลทล - ท - ล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกราวตลุง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบ

แบบแผนการซ ้าท านองภายในท่อนจ านวนหลายท านอง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 
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 A แทนท านองในวรรคแรก 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 2 ถึง 5 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 6 และ 7 

 D แทนท านองในวรรคท่ี 8 และ 9 

 E แทนท านองในวรรคท่ี 10 และ 11 

 F แทนท านองในประโยคสุดท้ายของเพลง 

   2) เพลงสะตอเมืองใต้ 

โน้ตเพลงสะตอเมืองใต้ 

- - - - - - - - - ล - ซ - ล - ด  - - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ล  - ด๋ - - - - - ซ  - ล  - - ด๋ล  - ซ  - ม  
 

- - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - - - ล ด ซ - - - ม - ซ - ล - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงสะตอเมืองใต้ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่

พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงดาวตลุง 

โน้ตเพลงดาวตะลุง 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ล - ซ - - - - - ล - ด  - ม ร ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ล - ซ - - - - - ล - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  

ABBCCDDEEF/ 

A/ 
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- - - - - - - - - ซ  - ด  - - ร ม  - - - - - ซ  - ด  - - ร ม  - - ร ม  
 

- - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม ร ด  - ล - ซ - - ลด  - - ลด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงดาวตลุง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบ

แบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 และ 3 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 2 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 4, 5, 6, 7 และ 8 

  4.3.6.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงกราวตลุง 

โน้ตเพลงกราวตะลุง 

 - มซล ด ซลด  ซลด ร  ม ล ซ ม  
 

- ม  - ซ  - ด  - ร  รับ รับ - ลซด  ร ม ร ด  รับ รับ 
 

- ม  - ซ  - ด  - ร  รับ รับ - ลซด  ร ม ร ด  รับ รับ 
 

- ม ร ด  - ท - ล - ซลท ซลลล - ม ร ด  - ท - ล - ซลท ซลลล 
 

- - - - - ซ - ด  - - ร ด  ทลซล - ซ - ซ - ซ - ด  - - ร ด  ทลซล 
 

- - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล 
 

ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล ซด ทล - - ทล ทลทล ทลทล - ท - ล 

ABAC/ 
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 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   2) เพลงสะตอเมืองใต้ 

โน้ตเพลงสะตอเมืองใต้ 

- - - - - - - - - ล - ซ - ล - ด  - - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ล  - ด๋ - - - - - ซ  - ล  - - ด๋ล  - ซ  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ล  - ด๋ - - - - - ซ  - ล  - - ด๋ล  - ซ  - ม  
 

- - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - - - ล ด ซ - - - ม - ซ - ล - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   3) เพลงดาวตลุง 

โน้ตเพลงดาวตะลุง 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ล - ซ - - - - - ล - ด  - ม ร ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ล - ซ - - - - - ล - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ  - ด  - - ร ม  - - - - - ซ  - ด  - - ร ม  - - ร ม  
 

- - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม ร ด  - ล - ซ - - ลด  - - ลด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 
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 4.3.7 ระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

   3) เพลง นกนางแอ่นเล่นน ้า (ประพันธ์ใหม่) 

   4) เพลง นางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

  4.3.7.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - - - - ด  - ลด ร  ด ลซล ด ร ด ล ด ลซฟ - รฟซ ลฟซล 
 

- - - - ซลด ซ ลซฟซ - ล - ด  - - - ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - ด ร  ฟํซ ฟํร  ฟํร ด ร  ฟํซ ฟํร  - - ฟํด  ลร ด ล - - - - - ล - ด  
 

- ลด ร  ด ลด ซ - - ลซ ลด  - - - รฟร ดรฟซ - - ลซ ลด  - - 
 

- รฟร ดรฟซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซด ร ม  ซ ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - - - ซด ร ม  ซ ล ซ ม  ร ด ม ร  

A/ 
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- - - ม  ด ร ร ร  ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  - - - - ซลด ร  - ด  - ม  ร ร ร ร  
 

- ทลท ร ทลซ ลซมซ - ล - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงนกนางแอ่นเลน่น ้า (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงนกนางแอน่เล่นน ้า (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  - - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  
 

- ม ซ ร  ม ร ด ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - มซล ซลด ล ซม - ซ 
 

- ม  - ม  - ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนกนางแอ่นเล่นน ้า พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

และพบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 2 และวรรคสุดท้ายของเพลง 

   4) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ด  - - - ท - ด  - ร  - ม ร ด  - ท - ล 
 

A/ 

AAB/ 
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- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ด  - - - ท - ด  - ร  - ม ร ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ล - ซ - - - ม - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - - - ม - ร - - - ร - ม - ฟ - ซ 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ร - ซ - - - ร  - ท ลซ - ล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนางนวลจับคู่ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3, 4 และ 5 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ซ - ซ - - มล - - มซ - - - - - ด  - ล - - ลร  - - ลด  
 

- - - - - ม  - ม  - - ซ ร  ม ร ด ล - - ซม - - ซล ซมซล - ด  - ร  
 

- - - - - - - - ด ลซด  - ร ซ ม  - - - - - - - - ร ด  - ร  ม ร ด ล 
 

- - ซม - - ซล ซมซล - ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

AAB/ 

A/ 
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  4.3.7.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - - - - ด  - ลด ร  ด ลซล ด ร ด ล ด ลซฟ - รฟซ ลฟซล 
 

- - - - ซลด ซ ลซฟซ - ล - ด  - - - ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - ด ร  ฟํซ ฟํร  ฟํร ด ร  ฟํซ ฟํร  - - ฟํด  ลร ด ล - - - - - ล - ด  
 

- ลด ร  ด ลด ซ - - ลซ ลด  - - - รฟร ดรฟซ - - ลซ ลด  - - 
 

- รฟร ดรฟซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซด ร ม  ซ ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - - - ซด ร ม  ซ ล ซ ม  ร ด ม ร  
 

- - - ม  ด ร ร ร  ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  - - - - ซลด ร  - ด  - ม  ร ร ร ร  
 

- ทลท ร ทลซ ลซมซ - ล - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   3) เพลงนกนางแอ่นเลน่น ้า (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงนกนางแอน่เล่นน ้า (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  - - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  
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- ม ซ ร  ม ร ด ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - มซล ซลด ล ซม - ซ 
 

- ม  - ม  - ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   4) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ด  - - - ท - ด  - ร  - ม ร ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ด  - - - ท - ด  - ร  - ม ร ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ล - ซ - - - ม - ร - ม 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - - - ม - ร - - - ร - ม - ฟ - ซ 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ร - ซ - - - ร  - ท ลซ - ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 และ 2  

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 3 โดยตัวโน้ตตัว

สุดท้ายของวรรคท่ี 3 (ม) เป็นสะพานเช่ือมระดับเสียง 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ในประโยคท่ี 4 และ 5 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ซ - ซ - - มล - - มซ - - - - - ด  - ล - - ลร  - - ลด  
 

- - - - - ม  - ม  - - ซ ร  ม ร ด ล - - ซม - - ซล ซมซล - ด  - ร  
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- - - - - - - - ด ลซด  - ร ซ ม  - - - - - - - - ร ด  - ร  ม ร ด ล 
 

- - ซม - - ซล ซมซล - ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

 4.3.8 ระบ ากินนรร่อนร า 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ ากินนรร่อนร า มีด้วยกันท้ังหมด 9 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงผีเส้ือตอมดอกไม้ (เพลงด าเนิน) 

   2) เพลงชักใบ 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงจับระบ า) 

   4) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

   6) เพลงนาดปรายหน้าบท 

   7) เพลงกระบี่กระบอง (ประพนัธ์ใหม่) 

   8) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   9) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

  4.3.8.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงผีเสื้อตอมดอกไม้ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลงผีเส้ือตอมดอกไม้ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซซซซ ลซฟม รมฟซ - - - - รมฟซ ลซด ล ซมลซ 
 

- - - - มซลด  - - - ซ ลซฟม - - ร ด  - ร ม  - ซ ล ซ ม  - ร  - ด  
 

- ร ด ท - ด ร  - ม ร ด ท ด ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงผีเสื้อตอมดอกไม้ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดยีว 

ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

A/ 
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 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลงชักใบ 

โน้ตเพลงชักใบ 

- - - - - ม - ซ - - - ล - ด  - ซ - - ด ล ซม - ซ - - - ล - ร  - ด  
 

- - - ร  - - ด ล - - ร ด  - ล - ซ - - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ม ด ร  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  
 

- - ม ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงชักใบ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงจับระบ า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงจับระบ า) 

- - - - - - - ร  - ร  - ด  ร ม ซ ร  - ล - ล - ล - ร  - - - ท ร ทลซ 
 

- - - - - - - ร  - ร  - ด  ร ม ซ ร  - ล - ล - ล - ร  - - - ท ร ทลซ 
 

- - - - - ล - ท - - ลร  - - ลท - - - - ลซลท - - ลร  - - ลท 
 

- - ซฟ - ซล - ทลซฟ - ม - ร - - - - - - - ฟ - - มล - - มฟ 
 

- - มล - - มฟ ลฟมร - ด - ร 

A/ 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว-กลาง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 

 C แทนท านองในประโยคท่ี 4 และวรรคสุดท้ายของเพลง 

   4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

- - - - - ล - ล - - ด ซ - ล - ล - - ด ซ - ล - ซ - ม - ม - ร - ม 
 

- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ล  - ซ  - ม  - ม  - ร  - ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

- - - - - ลด ร  - - ซ ฟํ ม ร ด ร  - - - - - ลด ร  - - ด ฟํ - ซ  - ล  
 

- - - - ซ ล ด๋ร๋ - - - ด๋ - ซ  - ล  - - ซ ฟํ - ม  - ร  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  

AABBC/ 

AAB/ 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   6) เพลงนาดปรายหน้าบท 

โน้ตเพลงนาดปรายหน้าบท 

- - - ด  - ล - ซ ลซดร - ม - ซ - - - ด  - ล - ด  ซลร ด  - ล - ซ 
 

- - - ด  - ล - ซ ลซลด - ร - ม - - รซ - - รม ด ร ม ร  ด ทร ด  
 

- - ร ซ  ล ซ ร ม  ด ร ม ร  ด ทร ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนาดปรายหน้าบท พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

และพบแบบแผนการซ ้าท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และวรรคท่ี 3 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 4 และวรรคสุดท้ายของเพลง 

   7) เพลงกระบี่กระบอง (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกระบี่กระบอง (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ซ - ม รดรม - ซ - ล - - ทล ร ด ทล ซลทล ร ด ทล 
 บรรทัดท่ี 1 บรรเลง 3 เท่ียว 

- - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล 
 

ซด ทล ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล - ร - ม ซลทล 

A/ 

ABB/ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 159 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกระบี่กระบอง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

และพบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 2 และจนจบท านองเพลง 

   8) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - ซด  ทลซด  ร ม ร ด  ทลซด  - - ซด  ทลซด  ร ม ร ด  ทลซล 
 

- - ร ร  ม ร ด ท ร ด ทล รมฟซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   9) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงถอนบท) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

- - - - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ล - ร  - ด  - ล - ล ด ลซฟ ซร ด ล 
 

- - - - ซฟ - ซ - ด ล - ซฟ - ซ - ด ล - ซฟ - ซ - ฟ - ม รด - ร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

AAB/ 

A/ 

A/ 
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  4.3.8.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงผีเสื้อตอมดอกไม้ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลงผีเส้ือตอมดอกไม้ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซซซซ ลซฟม รมฟซ - - - - รมฟซ ลซด ล ซมลซ 
 

- - - - มซลด  - - - ซ ลซฟม - - ร ด  - ร ม  - ซ ล ซ ม  - ร  - ด  
 

- ร ด ท - ด ร  - ม ร ด ท ด ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   2) เพลงชักใบ 

โน้ตเพลงชักใบ 

- - - - - ม - ซ - - - ล - ด  - ซ - - ด ล ซม - ซ - - - ล - ร  - ด  
 

- - - ร  - - ด ล - - ร ด  - ล - ซ - - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ม ด ร  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  
 

- - ม ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงจับระบ า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงจับระบ า) 

- - - - - - - ร  - ร  - ด  ร ม ซ ร  - ล - ล - ล - ร  - - - ท ร ทลซ 
 

- - - - - - - ร  - ร  - ด  ร ม ซ ร  - ล - ล - ล - ร  - - - ท ร ทลซ 
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- - - - - ล - ท - - ลร  - - ลท - - - - ลซลท - - ลร  - - ลท 
 

- - ซฟ - ซล - ทลซฟ - ม - ร - - - - - - - ฟ - - มล - - มฟ 
 

- - มล - - มฟ ลฟมร - ด - ร 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 และ 2 มีการใช้เสียง

หลุม เสียง (ที) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ในประโยคท่ี 3 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคที่ 4 และวรรค

สุดท้ายของเพลง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

- - - - - ล - ล - - ด ซ - ล - ล - - ด ซ - ล - ซ - ม - ม - ร - ม 
 

- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ล  - ซ  - ม  - ม  - ร  - ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

- - - - - ลด ร  - - ซ ฟํ ม ร ด ร  - - - - - ลด ร  - - ด ฟํ - ซ  - ล  
 

- - - - ซ ล ด๋ร๋ - - - ด๋ - ซ  - ล  - - ซ ฟํ - ม  - ร  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
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 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   6) เพลงนาดปรายหน้าบท 

โน้ตเพลงนาดปรายหน้าบท 

- - - ด  - ล - ซ ลซดร - ม - ซ - - - ด  - ล - ด  ซลร ด  - ล - ซ 
 

- - - ด  - ล - ซ ลซลด - ร - ม - - รซ - - รม ด ร ม ร  ด ทร ด  
 

- - ร ซ  ล ซ ร ม  ด ร ม ร  ด ทร ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   7) เพลงกระบี่กระบอง (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกระบี่กระบอง (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ซ - ม รดรม - ซ - ล - - ทล ร ด ทล ซลทล ร ด ทล 
 บรรทัดท่ี 1 บรรเลง 3 เท่ียว 

- - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล 
 

ซด ทล ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล - ร - ม ซลทล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   8) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - ซด  ทลซด  ร ม ร ด  ทลซด  - - ซด  ทลซด  ร ม ร ด  ทลซล 
 

- - ร ร  ม ร ด ท ร ด ทล รมฟซ 
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 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   9) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงถอนบท) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

- - - - - ล - ล - ร  - ด  - ล - ล - ร  - ด  - ล - ล ด ลซฟ ซร ด ล 
 

- - - - ซฟ - ซ - ด ล - ซฟ - ซ - ด ล - ซฟ - ซ - ฟ - ม รด - ร 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

  

 4.3.9 ระบ าชนวัว 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าชนวัว มีด้วยกันท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนางหงส์ 

   2) เพลงเสือป่า 

   3) เพลงกาด า 

   4) เพลงชะนีร้องไห ้

  4.3.9.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงนางหงส์ 

โน้ตเพลงนางหงส์ 

- - - - ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  ซ ล ซ ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - - - ด ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ร ด ล ด ซลด  - ซ ซ ซ  ม ล ซ ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  ทลซด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ร ม ฟํซ  
 

- - - - - ฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - มซร ฟดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนางหงส์ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลงเสอืป่า 

โน้ตเพลงเสือป่า 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - - ท ลซ - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ร  - - - ม  - - ร ด  
 

- - - - - - - - - ด  - ฟํ - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงเสือป่า พบว่าเป็นเพลงสองท่อน และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว-ท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 1 ถึง 3 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 4, 5 และ 6 

 C แทนท านองในประโยคสุดท้ายของท้ังสองท่อน 

A/ 

AAABC/DDC/ 
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 D แทนท านองในท่อนท่ี 2 ประโยคท่ี 1 

   3) เพลงกาด า 

โน้ตเพลงกาด า 

- - ซฟ ลซ - ซ - - ลซ - ล - ร - - - ร  - ด  - ท ลซลท ซลลล 
 

- - ซซ - รซซ - รซซ ลด ทล - ม ร ร  ม ร ทร  - ม ร ร  ม ร ทร  
 

ด ทลร  ด ทลซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกาด า พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   4) เพลงชะนีร้องไห้ 

โน้ตเพลงชะนีร้องไห ้

- ร ร ร  ด ม ร ด  ลร ด ล ซฟซล - ร ร ร  ด ม ร ด  ลร ด ล ซฟซล 
 

- - - - ดรฟซ ฟซลด  ร ด ลซ - - ลซ ฟร - ฟ - - - ซ ฟลซฟ 
 

มรดฟ มฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - ด ด ด  ฟํร ด ฟ - - - ซ ลฟซล 
 

- - ด ซ - ล - ล ด ซลร  ด ลซล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงชะนีร้องไห้ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

A/ 

AAB/ 
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 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 2, 3 และวรรคสุดท้ายของเพลง 

  4.3.9.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงนางหงส์ 

โน้ตเพลงนางหงส์ 

- - - - ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  ซ ล ซ ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - - - ด ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ร ด ล ด ซลด  - ซ ซ ซ  ม ล ซ ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  ทลซด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ร ม ฟํซ  
 

- - - - - ฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - มซร ฟดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1, 2 และ 3 มีการใช้

เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 4 มีการใช้เสียง

หลุม เสียง (มี) 

   2) เพลงเสอืป่า 

โน้ตเพลงเสือป่า 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - - ท ลซ - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ร  - - - ม  - - ร ด  
 

- - - - - - - - - ด  - ฟ ํ - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 
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 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  ท่อน 1 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ในประโยคท่ี 1, 2, 3 (วรรคหน้า), และ

ประโยคท่ี 4 (วรรคหลัง) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคที่ 3 (วรรคหลัง), และ

ประโยคท่ี 4 (วรรคหน้า) 

  ท่อน 2 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ตลอดท้ังท่อน 

   3) เพลงกาด า 

โน้ตเพลงกาด า 

- - ซฟ ลซ - ซ - - ลซ - ล - ร - - - ร  - ด  - ท ลซลท ซลลล 
 

- - ซซ - รซซ - รซซ ลด ทล - ม ร ร  ม ร ทร  - ม ร ร  ม ร ทร  
 

ด ทลร  ด ทลซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงกาด าพบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียง

เดียว คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ฟา) และ (โด) 

   4) เพลงชะนีร้องไห้ 

โน้ตเพลงชะนีร้องไห ้

- ร ร ร  ด ม ร ด  ลร ด ล ซฟซล - ร ร ร  ด ม ร ด  ลร ด ล ซฟซล 
 

- - - - ดรฟซ ฟซลด  ร ด ลซ - - ลซ ฟร - ฟ - - - ซ ฟลซฟ 
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มรดฟ มฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - ด ด ด  ฟํร ด ฟ - - - ซ ลฟซล 
 

- - ด ซ - ล - ล ด ซลร  ด ลซล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงชะนีร้องไห้ พบว่าใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่ม

เสียงเดียว คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

 

 4.3.10 ระบ าซัดต้ม 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าซัดต้ม มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนกกระยางหาปลา 

   2) เพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงบัวถูกคล่ืน 

  4.3.10.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงนกกระยางหาปลา 

โน้ตเพลงนกกระยางหาปลา 

- - - - - - - ร - - - ฟ - ม - ร - - - ม - ด - ร - - - - - - - ร  
 

- - - ด  ร ด ร ล - - - - - - - ร - - มฟ - ร - ล - - ซฟ - ม - ร 
 

- - ลล - ล - - ลล - ฟ - ม - ร - - ลล - ล - - ลล - ฟ - ม - ร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนกกระยางหาปลา พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

A/ 
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- - - ร - - - ม รดรม - ฟซ - ด ลลล รลซฟ มรดร มฟซล 
 

- ซซซ รซลด  ร ม ร ด  ทลซล - ร ลล - รลล - ร ลล - รลล 
 

- - ซล ด ร ด ล - - ซล ซฟมฟ - - - - ซลซร มรดร - ม - ฟ 
 

- - ซล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงพระรามแผลงศร พบว่าเป็นเพลงท่อนเดยีว 

ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงบัวถูกคลื่น 

โน้ตเพลงบัวถูกคล่ืน 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ล - - - ฟมร - - - ฟ - - - ล - - - ร  - ล - ซ 
 

- - - ล - - - ร  - - ด ล - ซ - ล - - - - - - - - - ลซฟ - ม - ร 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - ร ร  - ร  - ร  - - ร ร  - ร  - ร  
 

- ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - - ฟํม  - ฟํ - ม  - - ฟํม  - ร  - ด  - - - - - ท - ล 
 

- - - - - ซ - ฟ - - - - - ม - ร - - - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล 
 

- - ฟซ - ฟ - ล - - ฟซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

A/ 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงบัวถูกคลื่น พบว่าเป็นเพลงสองท่อน ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 2 

  4.3.10.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงนกกระยางหาปลา 

โน้ตเพลงนกกระยางหาปลา 

- - - - - - - ร - - - ฟ - ม - ร - - - ม - ด - ร - - - - - - - ร  
 

- - - ด  ร ด ร ล - - - - - - - ร - - มฟ - ร - ล - - ซฟ - ม - ร 
 

- - ลล - ล - - ลล - ฟ - ม - ร - - ลล - ล - - ลล - ฟ - ม - ร 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   2) เพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ร - - - ม รดรม - ฟซ - ด ลลล รลซฟ มรดร มฟซล 
 

- ซซซ รซลด  ร ม ร ด  ทลซล - ร ลล - รลล - ร ลล - รลล 
 

- - ซล ด ร ด ล - - ซล ซฟมฟ - - - - ซลซร มรดร - ม - ฟ 
 

- - ซล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

A/B/ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 171 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (มี) 

   3) เพลงบัวถูกคลื่น 

โน้ตเพลงบัวถูกคล่ืน 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ล - - - ฟมร - - - ฟ - - - ล - - - ร  - ล - ซ 
 

- - - ล - - - ร  - - ด ล - ซ - ล - - - - - - - - - ลซฟ - ม - ร 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - ร ร  - ร  - ร  - - ร ร  - ร  - ร  
 

- ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - - ฟํม  - ฟํ - ม  - - ฟํม  - ร  - ด  - - - - - ท - ล 
 

- - - - - ซ - ฟ - - - - - ม - ร - - - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ล 
 

- - ฟซ - ฟ - ล - - ฟซ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (มี) 

 

 4.3.11 ระบ าสานจูด 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าสานจูด มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงออกนางทาสี) 

   2) เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

   3) เพลงหักคอไอ้เท่ง 

   4) เพลงสะตอเมืองใต้ (ประพันธ์เพิ่มเติม) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

  4.3.11.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 
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   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงออกนางทาส)ี 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงออกนางทาสี) 

- - - - - ซ - ด  - - - ซ - - - ด  - - - ซ - ด  - ม  - - - ร  ด ร ม ซ  
 

- - - - - - - - - ฟํ - ม  - ร  - ด  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  - - - - - ล  - ด  - - - ล  - - - ซ  
 

- - ฟํม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ม  - ร  - ด  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  - - - - - ล  - ด  - - - ล  - - - ซ  
 

- - ฟํม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้ากลาง-ท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และวรรคท่ี 3 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 4, 5, 8, และ 9 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 6, 7, 10 และ 11 

   2) เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

โน้ตเพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  
 

- - ร ม  - - ร ม  - - ร ด  - ล - ด  - - ด ร  - ม  - - - ร  - ม   ร ด ลด  
 

- - ด ร  - ม  - - - ร  - ม   ร ด ลด  

ABBCCBBCC/ 
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 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ร ม  - ฟํ - ซ  
 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ม  - ฟฺ - - ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ด ร  - ฟํ - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ฟํ - ม  - - - ร  - - - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา พบว่าเป็นเพลงสองท่อน 

และพบแบบแผนการซ ้าหัว-ท้ายในท่อนท่ี 1 จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 3 

 C แทนท านองในท่อนท่ี 1 วรรคท่ี 4 และ 5 

 D แทนท านองในท่อนท่ี 2 ตลอดท้ังท่อน 

   3) เพลงหักคอไอ้เท่ง 

โน้ตเพลงหักคอไอ้เท่ง 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - - ด ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - - ด ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  - ซ  - ม  - - - - - ด  - ด  - ม  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - ซ  - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ซ - ล - ท - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงหักคอไอ้เท่ง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

AABCC/D/ 
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 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 และ 4 

   4) เพลงสะตอเมืองใต้ (ประพนัธ์เพิ่มเติม) 

โน้ตเพลงสะตอเมืองใต้ (ประพันธ์เพิ่มเติม) 

- - - - - - - - - ล - ซ - - ลด  - - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ซ - - ลด  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ล  - ด๋ - - - - - ซ  - ล  - - ด ล  - ซ  - ม  
 

- - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - - - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ด  

 บรรเลงซ ้า 2 เท่ียวแล้วบรรเลงท่อนสร้อยดังนี้ 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - ซ ม  ร ด  - ร  - - ซ ม  ร ด ลด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงสะตอเมืองใต้ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่

พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซลทด  ซลทด  ร ด ทล - - - - ซลทด  ซลทด  ร ด ทล 
 

- - ด ล มซลด  ซลด ร  ม ล ซ ม  - - - - ร ม ซ ล  ด๋ซ ด๋ล  ซ ม ร ม  
 

AAB/ 

A/ 
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- - - - ร ม ซ ล  ด๋ซ ด๋ล  ซ ม ร ม  - - ซ ร  ม ร ด ท ลซลท ด ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว-กลาง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 3 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 4 และ 5 

 D แทนท านองในวรรคท่ี 6 

  4.3.11.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงออกนางทาส)ี 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงออกนางทาสี) 

- - - - - ซ - ด  - - - ซ - - - ด  - - - ซ - ด  - ม  - - - ร  ด ร ม ซ  
 

- - - - - - - - - ฟํ - ม  - ร  - ด  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  - - - - - ล  - ด  - - - ล  - - - ซ  
 

- - ฟํม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ม  - ร  - ด  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  - - - - - ล  - ด  - - - ล  - - - ซ  
 

- - ฟํม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ฟา) 

   2) เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

AABCCD/ 
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โน้ตเพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  
 

- - ร ม  - - ร ม  - - ร ด  - ล - ด  - - ด ร  - ม  - - - ร  - ม   ร ด ลด  
 

- - ด ร  - ม  - - - ร  - ม   ร ด ลด  

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ร ม  - ฟํ - ซ  
 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ม  - ฟฺ - - ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ด ร  - ฟํ - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ฟํ - ม  - - - ร  - - - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   3) เพลงหักคอไอ้เท่ง 

โน้ตเพลงหักคอไอ้เท่ง 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - - ด ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - - ด ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  - ซ  - ม  - - - - - ด  - ด  - ม  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - ซ  - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ซ - ล - ท - ด  
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 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   4) เพลงสะตอเมืองใต้ (ประพนัธ์เพิ่มเติม) 

โน้ตเพลงสะตอเมืองใต้ (ประพันธ์เพิ่มเติม) 

- - - - - - - - - ล - ซ - - ลด  - - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ซ - - ลด  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ล  - ด๋ - - - - - ซ  - ล  - - ด ล  - ซ  - ม  
 

- - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - - - ล - ซ - - - ม - ซ - ล - ด  

 บรรเลงซ้ำ 2 เท่ียวแล้วบรรเลงท่อนสร้อยดังนี้ 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - ซ ม  ร ด  - ร  - - ซ ม  ร ด ลด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซลทด  ซลทด  ร ด ทล - - - - ซลทด  ซลทด  ร ด ทล 
 

- - ด ล มซลด  ซลด ร  ม ล ซ ม  - - - - ร ม ซ ล  ด๋ซ ด๋ล  ซ ม ร ม  
 

- - - - ร ม ซ ล  ด๋ซ ด๋ล  ซ ม ร ม  - - ซ ร  ม ร ด ท ลซลท ด ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 
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 4.3.12 ระบ าพราน 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าพราน มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงนางหงส์ 

   2) เพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

   3) เพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

   4) เพลงก่อนเหิน 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

  4.3.12.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงนางหงส์ 

โน้ตเพลงนางหงส์ 

- - - - ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  ซ ล ซ ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - - - ด ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ร ด ล ด ซลด  - ซ ซ ซ  ม ล ซ ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  ทลซด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ร ม ฟํซ  
 

- - - - - ฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - มซร มดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนางหงส์ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล - ด ด ด  ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล 
 

- - - - ด ลซม รดรม - ซ - ล - ด ด ด  ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล 

A/ 
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- - - - ด ลซม รดรม ซลด ซ - - - - ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล 
 

- ล ซ ม  - ร ม ซ  - ซ  - ล  ซ ม ล ซ  - - - - ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล 
 

ซมซล - ด  - ร  ซ ล ซ ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงระบ าพราน พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1, 2 และ 4 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 3 

 C แทนท านองในวรรคท่ี 5, 6, 7, 8 และ 9 

   3) เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ร  
 

- - - - ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  - - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด  - ร  
 

- - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด ร ม  - ด  - ร  ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  
 

- ด ด  - ร ด ทด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ พบว่าเป็นเพลงท่อน

เดียว ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

AABAC/ 

A/ 
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   4) เพลงก่อนเหิน 

โน้ตเพลงก่อนเหิน 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - ร ม  - ร  - ด  - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - - - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - - - ฟํ - - - ม  - ฟํ - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  
 

- - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงก่อนเหิน พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงถอนบท) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

- - - - - ล - ล  - ร  - ด  - ลล - - ร  - ด  - ลล - ด ลซฟ ซร ด ล 
 

- - - - ซฟ - ซ - ด  - ล ซฟ - ซ - ด  - ล ซฟ - ซ - ฟ - ม รด - ร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

  4.3.12.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงนางหงส์ 

โน้ตเพลงนางหงส์ 

A/ 

A/ 
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- - - - ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  ซ ล ซ ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - - - ด ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ร ด ล ด ซลด  - ซ ซ ซ  ม ล ซ ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  ทลซด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ร ม ฟํซ  
 

- - - - - ฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - มซร มดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1, 2 และ 3 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 4 

   2) เพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล - ด ด ด  ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล 
 

- - - - ด ลซม รดรม - ซ - ล - ด ด ด  ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล 
 

- - - - ด ลซม รดรม ซลด ซ - - - - ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล 
 

- ล ซ ม  - ร ม ซ  - ซ  - ล  ซ ม ล ซ  - - - - ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล 
 

ซมซล - ด  - ร  ซ ล ซ ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   3) เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ร  
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- - - - ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  - - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด  - ร  
 

- - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด ร ม  - ด  - ร  ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  
 

- ด ด  - ร ด ทด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   4) เพลงก่อนเหิน 

โน้ตเพลงก่อนเหิน 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - ร ม  - ร  - ด  - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - - - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - - - ฟํ - - - ม  - ฟํ - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  
 

- - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 และ 2 มีการใช้เสียง

หลุม เสียง (ที) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 4 และ 5 มีการ

ใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงถอนบท) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงถอนบท) 

- - - - - ล - ล  - ร  - ด  - ลล - - ร  - ด  - ลล - ด ลซฟ ซร ด ล 
 

- - - - ซฟ - ซ - ด  - ล ซฟ - ซ - ด  - ล ซฟ - ซ - ฟ - ม รด - ร 
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 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

 

 4.3.13 ระบ ายั่วปี่ 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ ายั่วปี ่มีด้วยกันท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงสองโหม่งกบเต้น 

   2) เพลงบุหรงกากา 

   3) เพลงตันหยง 

  4.3.13.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงสองโหม่งกบเต้น) 

โน้ตเพลงสองโหม่งกบเต้น 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลด ร  - - - - ซ ม ร ด  - - ร ม  ร ม ด ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลด ร  - - - - ซ ม ร ด  - - ร ม  ร ม ด ร  
 

- - - - - - - - - ทลท ร ทลซ - - - - - ร - ซ - - ลท ลทซล 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ฟํซ  - - - - - ร  - ร  - ซ  - ม  ซ ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 และ 4 

   2) เพลงบุหรงกากา 

โน้ตเพลงบุหรงกากา 

 ท่อนท่ี 1 

AAB/ 
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- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - ด  - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - ร - ด - - - - - - - - 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ล 
 

- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ร  
 

- - - - - ด  - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ด  - - - - - - - - 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงบุหรงกากา พบว่าเป็นเพลงสองท่อน และพบ

แบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 และ 3 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 1 ประโยคท่ี 2 

 C แทนท านองในท่อนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 

 D แทนท านองในท่อนท่ี 2 ประโยคท่ี 1 และ 3 

 E แทนท านองในท่อนท่ี 2 ประโยคท่ี 2 

 F แทนท านองในท่อนท่ี 2 ประโยคท่ี 4 

   3) เพลงตันหยง 

โน้ตเพลงตันหยง 

ABAC/DEDF/ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 185 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ด  - - - ซ - ท - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - ด ท - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงตันหยง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบ

แบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองท้ังหมดท่ีต่อจากประโยคท่ี 2 ตลอดจนจบ 

  4.3.13.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงสองโหม่งกบเต้น 

โน้ตเพลงสองโหม่งกบเต้น 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลด ร  - - - - ซ ม ร ด  - - ร ม  ร ม ด ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลด ร  - - - - ซ ม ร ด  - - ร ม  ร ม ด ร  
 

- - - - - - - - - ทลท ร ทลซ - - - - - ร - ซ - - ลท ลทซล 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ฟํซ  - - - - - ร  - ร  - ซ  - ม  ซ ม ร ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1, 2 และ 4 มีการใช้

เสียงหลุม เสียง (ฟา) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ในประโยคท่ี 3 

AAB/ 
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   2) เพลงบุหรงกากา 

โน้ตเพลงบุหรงกากา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - ด  - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - ร - ด - - - - - - - - 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ล 
 

- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ร  
 

- - - - - ด  - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ด  - - - - - - - - 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  ท่อน 1 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคที่ 1, 3 และ 4 มีการใช้

เสียงหลุม เสียง (ฟา) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง ในประโยคท่ี 2 โดยตัวโน้ตตัว

สุดท้ายของประโยคเป็นสะพานเช่ือมระดับเสียง 

  ท่อน 2 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอกตลอดท้ังท่อน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   3) เพลงตันหยง 
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โน้ตเพลงตันหยง 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ด  - - - ซ - ท - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - ด ท - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ล) 

 

 4.3.14 ระบ าลีลาบังกาหลี 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าลีลาบังกาหลี มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงลอยลมบน 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

   3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

   4) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

   5) เพลงบุหรันยาวา 

  4.3.14.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงลอยลมบน 

โน้ตเพลงลอยลมบน 

- - - - - ล - ล - - - ล - - - ท - - ลซ - ล - ท - ร  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - ล - ล - - - ล - - - ท - - ลซ - ล - ท - ร  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - ล - ร  - - - - - ล - ด  - - ลร  - ลด  - - ร  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ล - ซ - - - - - ล - ท - - ลซ - ลท - - ร  - ด  - ท - ล 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงลอยลมบน พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 และ 4 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม ร ด  - - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ม  - ฟํ - - - - - ม  - ร  - ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - - ซท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

โน้ตเพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ล - - - ร 
 

- - - - - - - ร  - - - ด  - ท - - - - ลซ - ล - ท - ซ - ล - ล - ล 

AAB/ 

A/ 
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- - - - - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - ล - ด  - ท - ล 
 

- - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  
 

- ด  - ท - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ซ - ซ - ล - ร  - ล - ท 
 

- - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - - ลซ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ซ 
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ร  - ท 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ล 
 

- - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - ล - ม - ฟ - ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกล้วยติดมือลิง พบว่าเป็นเพลงสองท่อน ไม่

พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในท่อนท่ี 1 

 B แทนท านองในท่อนท่ี 2 

   4) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  

A/B/ 
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- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ทลซล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ท - ล - ท - ล ทลซม 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - ซ  - ล  - ด๋ - ล  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกระจงหลงกล พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 ถึง 7 

   5) เพลงบุหรันยาวา 

โน้ตเพลงบุหรันยาวา 

- - - - - ร  - ร  - - ด ร  - ร  - - - ม ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ร  - ร  - - ด ร  - ร  - - - ม ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - ฟํ - ม  - - - - ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  ร ด  - ร  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - ฟํ - ม  - - - - ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  ร ด  - ร  

AAB/ 
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 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงบุหรันยาวา พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และ

พบแบบแผนการซ ้าหัว-ท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 และ 4 

  4.3.14.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงลอยลมบน 

โน้ตเพลงลอยลมบน 

- - - - - ล - ล - - - ล - - - ท - - ลซ - ล - ท - ร  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - ล - ล - - - ล - - - ท - - ลซ - ล - ท - ร  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - ล - ร  - - - - - ล - ด  - - ลร  - ลด  - - ร  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ล - ซ - - - - - ล - ท - - ลซ - ลท - - ร  - ด  - ท - ล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ในประโยคท่ี 1, 2 และ 4 มีการใช้เสียง

หลุม เสียง (โด) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 3 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม ร ด  - - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ม  - ฟํ - - - - - ม  - ร  - ม ร ด  - ร  - ม  
 

AABB/ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 192 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - - ซท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

โน้ตเพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ล - - - ร 
 

- - - - - - - ร  - - - ด  - ท - - - - ลซ - ล - ท - ซ - ล - ล - ล 
 

- - - - - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - ล - ด  - ท - ล 
 

- - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  
 

- ด  - ท - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ซ - ซ - ล - ร  - ล - ท 
 

- - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - - ลซ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ซ 
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ร  - ท 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ล 
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- - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - ล - ม - ฟ - ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ฟา) และ (โด) 

   4) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ทลซล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ท - ล - ท - ล ทลซม 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - ซ  - ล  - ด๋ - ล  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   5) เพลงบุหรันยาวา 

โน้ตเพลงบุหรันยาวา 

- - - - - ร  - ร  - - ด ร  - ร  - - - ม ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ร  - ร  - - ด ร  - ร  - - - ม ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 194 

- - - - - ซ  - ซ  - - - ฟํ - ม  - - - - ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  ร ด  - ร  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - ฟํ - ม  - - - - ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  ร ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ฟา) 

 

 4.3.15 ระบ าอสุรี อสุรา 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าอสุรี อสุรา มีด้วยกันท้ังหมด 8 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงผีให้ฝัน 

   2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   4) เพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

   5) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

   6) เพลงยักษ์ป่า 

   7) เพลงจีนขายลูกสมอ 

   8) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

  4.3.15.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงผีให้ฝัน 

โน้ตเพลงผีให้ฝัน 

- - - - - ซ  - ม  - - ซ ร  ซ ม  - - ซ ล ซ ร  - ซ  - ม  - - ซ ร  ซ ม  - - 
 

- ด  - ร  ม ร ด ท ลซลท - ด  - ร  - - - - - ซ - ร  - ม ซ ร  ม ร ด ท 
 

- ลร ซ รซลท ด ร ด ซ ลทด ร  - - - ซ - - ลท - ล - ร  - ท - - 
 

- ร  - ล - ซล - ทลซล ซทลซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงผีให้ฝัน พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 
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 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  
 

- - - ล - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  - - - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว-ท้าย จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 3 และ 4 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

- - - - - ร - ร - ฟ - ม - ร - ซ - - - - - ร - ร - ฟ - ม - ร - ซ 
 

- - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบแบบ

แผนการซ ้าหัว-กลาง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

A/ 

AABB/ 

AABBC/ 
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 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 

 C แทนท านองในวรรคสุดท้ายของเพลง 

   4) เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - - ร ด ทด  - ซ -ม - ซ - ร  
 

 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงเจ้าเมืองสนทนา พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ร - ซ - ร - ซ - ล - ร - - - - - ร - ซ - ล - ด  - ท - ล 
 

- - - - - ร  - ร  - ม ร ด  - ท - ล - - ซฟ - ซ - ล - ซ - ท - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

- - - - ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  - - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด  - ร  

- - - - ร ม ฟํซ  - ฟ ํ- ม  ร ด ร ม  - ด  - ร  ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  

A/ 

A/ 
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   6) เพลงยักษ์ป่า 

โน้ตเพลงยักษ์ป่า 

- - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ม  - ซ  - ร  ม ร ด ร  - ด  - ด  
 

- ซ  - ซ  - ม  - ม  - ร  - ร  - ด  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงยักษ์ป่า พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว และพบ

แบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองในประโยคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในประโยคท่ี 3 และ 4 

   7) เพลงจีนขายลูกสมอ 

โน้ตเพลงจีนขายลูกสมอ 

- - - ม  - ซ  - ม - ซ  - ม  ร ด ร ม  - - - ม  - ซ  - ม   - ซ  - ม  ร ด  - ร  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ซ  - ร  - - - ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงจีนขายลูกสมอ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่

พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   8) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพนัธ์ใหม่) 

AAB/ 

A/ 
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โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ม  - ซ  - ซ  - - - ล  - ซ  - ซ  - - - ม  - ซ  - ซ  - ม ร ม  ร ด  - ด  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงนี้พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบแบบ

แผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

  4.3.15.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-centric) 

   1) เพลงผีให้ฝัน 

โน้ตเพลงผีให้ฝัน 

- - - - - ซ  - ม  - - ซ ร  ซ ม  - - ซ ล ซ ร  - ซ  - ม  - - ซ ร  ซ ม  - - 
 

- ด  - ร  ม ร ด ท ลซลท - ด  - ร  - - - - - ซ - ร  - ม ซ ร  ม ร ด ท 
 

- ลร ซ รซลท ด ร ด ซ ลทด ร  - - - ซ - - ลท - ล - ร  - ท - - 
 

- ร  - ล - ซล - ทลซล ซทลซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (โด) 

   2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  
 

- - - ล - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  - - - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

A/ 
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 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ฟา) 

   3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

- - - - - ร - ร - ฟ - ม - ร - ซ - - - - - ร - ร - ฟ - ม - ร - ซ 
 

- - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 

 เปล่ียนทาง 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - ร ม  - ร  - ด  - ท - ซ - ท - ด  
 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - ร ม  - ร  - ด  - ท - ซ - ท - ด  
 

- - - - - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ด  - - - - - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ด  
 

- - ร ม  - ร  - ด  - ท - ซ - ท - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้ ท านองเดิมพบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่ม

เสียงเดียว คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (มี) 

 ในการบรรเลงประกอบการแสดงระบ าอสุรี อสุรา ครูอ านาจ นุ่นเอียด มีการน าท านองเดิมซึ่ง

เป็นกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ระดับเสียงทางเพียงออล่าง มาเปลี่ยนทางบรรเลงในเที่ยวที่ 2 เป็นทาง

เพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ลา) และ (มี) 

   4) เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 
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- - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - - ร ด ทด  - ซ -ม - ซ - ร  
 

 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ร - ซ - ร - ซ - ล - ร - - - - - ร - ซ - ล - ด  - ท - ล 
 

- - - - - ร  - ร  - ม ร ด  - ท - ล - - ซฟ - ซ - ล - ซ - ท - ล - ซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน มีการใช้เสียงหลุม เสียง (โด) และ (ฟา) 

   6) เพลงยักษ์ป่า 

โน้ตเพลงยักษ์ป่า 

- - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ม  - ซ  - ร  ม ร ด ร  - ด  - ด  
 

- ซ  - ซ  - ม  - ม  - ร  - ร  - ด  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   7) เพลงจีนขายลูกสมอ 

- - - - ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  - - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด  - ร  

- - - - ร ม ฟํซ  - ฟ ํ- ม  ร ด ร ม  - ด  - ร  ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  
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โน้ตเพลงจีนขายลูกสมอ 

- - - ม  - ซ  - ม - ซ  - ม  ร ด ร ม  - - - ม  - ซ  - ม   - ซ  - ม  ร ด  - ร  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ซ  - ร  - - - ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

   8) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ม  - ซ  - ซ  - - - ล  - ซ  - ซ  - - - ม  - ซ  - ซ  - ม ร ม  ร ด  - ด  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก 

 

 4.3.16 ระบ าพุทธบูชาชวาลัย 

  เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ าพุทธบูชาชวาลัย มีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ 

   1) เพลงพุทธบูชา (ประพันธ์ใหม่) 

   2) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

   3) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

   4) เพลงพระพรหมเป่าสังข์ 

   5) เพลงกระบี่กระบอง (ประพนัธ์ใหม่) 

  4.3.16.1 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ (Form) 

   1) เพลงพุทธบูชา (ประพนัธใ์หม่) 

โน้ตเพลงพุทธบูชา (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม - ล - - ทด  ทลซล - - ทด  ทลซล ทลซด  - ร  - ม  
 

- - - - - ม  - ร  - - ม ฟํ ล ฟํม ร  - - ม ฟํ ล ฟํม ร  ม ด ม ร  ม ร ด ท 
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- - - - ลทด ม  - ม  - ม  - ร ด ท - - ด ท - ลซ - ลทด ม  ร ด ทล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงพุทธบูชา พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่พบ

แบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   2) เพลงน ้ายอ้ยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงน ้าย้อยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ฟํ - ร  - - ฟํร  ด ร  - - ฟํร ด ล - ด  - ร  ด ล - ด  - ร  - ฟํ 
 

- - - - - ฟํ - ล - - ซล ด ร ด ร  - - ซล ด ร ด ร  ด ล - ด  ร ซ ฟํร  
 

- - - - - ฟํ - ร  - - ด ร  ฟํซ ฟํล  - - ด ร  ฟํซ ฟํล  - ซ ฟํล  - ซ ฟํร  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   3) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ทลซล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ท - ล - ท - ล ทลซม 

A/ 

A/ 
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- - - - - - - - - ร  - ม  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - ซ  - ล  - ด๋ - ล  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกระจงหลงกล พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว ไม่

พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   4) เพลงพระพรหมเป่าสังข ์

โน้ตเพลงพระพรหมเป่าสังข์ 

- - - ม  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - - - ซ  - ล  - ด๋ - ท  - ล  - ซ  - ล  
 

- - - ล - ท - ด  - ท - ล - ท - ด  - - - ร  - ด  - ท - ด  - ล - ทลซ 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงพระพรหมเป่าสังข์ พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

ไม่พบแบบแผนการซ ้าท านองในเพลง จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

 A แทนท านองท้ังหมด 

   5) เพลงกระบี่กระบอง (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกระบี่กระบอง (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ลซม รดรม รมซล - - - - ทลซม รดรม รมซล 
 

- - ทล ร ด ทล ซลทล ร ด ทล 

 จากการวิเคราะห์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์เพลงกระบี่กระบอง พบว่าเป็นเพลงท่อนเดียว 

และพบแบบแผนการซ ้าหัว จึงก าหนดสัญลักษณ์รูปแบบหรือสังคีตลักษณ์ ดังนี้ 

A/ 

A/ 
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 A แทนท านองในวรรคท่ี 1 และ 2 

 B แทนท านองในวรรคท่ี 3 

  4.3.16.2 กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta-Centric) 

   1) เพลงพุทธบูชา (ประพนัธใ์หม่) 

โน้ตเพลงพุทธบูชา (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม - ล - - ทด  ทลซล - - ทด  ทลซล ทลซด  - ร  - ม  
 

- - - - - ม  - ร  - - ม ฟํ ล ฟํม ร  - - ม ฟํ ล ฟํม ร  ม ด ม ร  ม ร ด ท 
 

- - - - ลทด ม  - ม  - ม  - ร ด ท - - ด ท - ลซ - ลทด ม  ร ด ทล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่ม คือ 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 1 และประโยคท่ี 2 ตัว

โน้ตตัวสุดท้ายของประโยคท่ี 2 (ท) เป็นสะพานเช่ือมระดับเสียง มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

  กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 เป็นระดับเสียงทางใน ในประโยคท่ี 3 มีการใช้เสียงหลุม เสียง (โด) 

   2) เพลงน ้ายอ้ยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงน ้าย้อยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ฟํ - ร  - - ฟํร  ด ร  - - ฟํร ด ล - ด  - ร  ด ล - ด  - ร  - ฟํ 
 

- - - - - ฟํ - ล - - ซล ด ร ด ร  - - ซล ด ร ด ร  ด ล - ด  ร ซ ฟํร  
 

- - - - - ฟํ - ร  - - ด ร  ฟํซ ฟํล  - - ด ร  ฟํซ ฟํล  - ซ ฟํล  - ซ ฟํร  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 

   3) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

AAB/ 
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โน้ตเพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ทลซล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ท - ล - ท - ล ทลซม 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - ซ  - ล  - ด๋ - ล  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 

   4) เพลงพระพรหมเป่าสังข ์

โน้ตเพลงพระพรหมเป่าสังข์ 

- - - ม  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - - - ซ  - ล  - ด๋ - ท  - ล  - ซ  - ล  
 

- - - ล - ท - ด  - ท - ล - ท - ด  - - - ร  - ด  - ท - ด  - ล - ทลซ 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) และ (ฟา) 

   5) เพลงกระบี่กระบอง (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกระบี่กระบอง (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ลซม รดรม รมซล - - - - ทลซม รดรม รมซล 
 

- - ทล ร ด ทล ซลทล ร ด ทล 

 จากการวิเคราะห์กลุ่มเสียงปัญจมูลในเพลงนี้พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียว 

คือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 เป็นระดับเสียงทางนอก มีการใช้เสียงหลุม เสียง (ที) 
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 สรุป 

 กระบวนการสร้างสรรค์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ผู้วิจัยได้ด าเนินการ

ศึกษาแนวคิดในการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงรวมถึงการวิเคราะห์รูปแบบหรือ

สังคีตลักษณ์ และกลุ่มเสียงปัญจมูล เพลงท่ีใช้บรรเลงมีจ านวนท้ังหมด 73 เพลง ใน 16 ชุดการแสดง 

โดยแต่ละชุดการแสดงจะใช้วงดนตรีเครื่องห้าของภาคใต้ตอนบนท่ีบรรเลงในการแสดงหนังตะลุงและ

โนรา เพลงท่ีน ามาบรรเลงแตกต่างกันออกไปด้วยแนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดงท่ีต่างกัน 

 เพลงพื้นบ้านภาคใต้จ านวน 73 เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงระบ าท้ัง 16 ชุดการแสดง

นั้น ส่วนมากจะใช้เพลงท่ีบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงและโนรา ซึ่งเพลงเหล่านี้มักจะไม่ทราบ

ชื่อ แต่จะเรียกชื่อเพลงตามลักษณะที่ใช้ เช่น เพลงท่าโค ใช้ประกอบการร าโนราในตอนที่ร าท่าโค 

เพลงด าเนินเร็ว ใช้ตอนหนังตะลุงมีการบรรเลงเพื่อด าเนินเรื่องด้วยความรวดเร็ว อย่างนี้เป็นต้น 

 ระบ านกน ้าทะเลน้อย เป็นการน าเสนอนกน ้าที ่อาศัยอยู่บริเวณทะเลน้อย จังหวัดพัทลุง 

จ านวน 5 ชนิดคือ นกกระสานวล นกกาน ้าเล็ก นกกาบบัว นกยางควาย และนกพริก เพลงที่ใช้

ประกอบท่าร าเป็นเพลงท่ีมีท านองช้า ๆ ไพเราะอ่อนหวานและเพลงท่ีมีจังหวะเร็วให้ความสนุกสนาน 

มีด้วยกันทั้งหมด 7 เพลงได้แก่ เพลงเมาะอีนังชวา เพลงประเภทด าเนินเร็ว 4 เพลง เพลงกุหลาบ

เชียงใหม่ และเพลงเลนัง ในการแสดงชุดนี้มีการน าดนตรีภาคใต้ตอนล่างและเพลงส าเนียงภาคใต้

ตอนล่างเข้ามาบรรเลงประกอบด้วยในเพลงเมาะอีนังชวาและเพลงเลนัง ทั้ง 7 เพลงนี้มีทั้งเพลงท่อน

เดียวและเพลงสองท่อน กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ีใช้นั้นมี 5 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 ฟซลxดร

x ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4 ทดรxฟซx ทาง

เพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 7 มฟซxทดx ทางชวา 

 ระบ าทักษิณาชลาลัย เป็นการแสดงที ่น  าเสนอท่าร าต่าง ๆ ที ่ใช้ตะเกียงซึ่งท ามาจาก

กะลามะพร้าว เป็นหัตถกรรมพื้นบ้านของต าบลชัยบุรี อ าเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง เพลงที่ใช้

บรรเลงมีด้วยกัน 4 เพลงได้แก่ เพลงชักใบ เพลงประเภทด าเนินเร็ว 2 เพลง และเพลงจีนค่ัวลูกกอ ซึ่ง

ท้ังหมดนี้เป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก ท้ัง 4 เพลง 

 ระบ าฉายานาฏกะ เป็นการแสดงท่ีใช้คนมาแทนรูปหนังประเภทตัวตลกในหนังตะลุง จ านวน 

15 ตัว ได้แก่ เท่ง หนูนุ้ย สีแก้ว ยอดทอง พูน โถ ปราบ บังสะหม้อ จีนจ้อง ขวัญเมือง ดิก ตาหล า 

ดุเหว่า พูนแก้ว และแก้วกบ เพลงที่ใช้ล้วนเป็นเพลงหนังตะลุงทั้งสิ ้น ทั้งหมด 6 เพลงได้แก่ เพลง

ประเภทด าเนินเร็ว เพลงประเภทด าเนิน เพลงนางเดินป่า เพลงสาวหลง เพลงกลอนทอย และเพลง
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บรรเลงหนังตะลุง ซึ่งทั้ง 6 เพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้มี 2 กลุ่มเสียงได้แก่ 

กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าเปี้ยว เป็นระบ าที่แสดงถึงวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นภาคใต้ที่มีการใช้หมวกชนิดหนึ่ง 

เรียกว่า “เปี้ยว” ในการท างานอาชีพต่าง ๆ เช่น ท านา ท าสวน เป็นต้น เพลงที่ใช้มี 4 เพลงได้แก่ 

เพลงช้อยแม่หน้า เพลงท่าโค เพลงนาฏปรายหน้าบท และเพลงบรรเลงหนังตะลุง ทั้ง 4 เพลงเป็น

เพลงที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูลทั้งหมด 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx 

ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 ดรมxซลx ทาง

นอก 

 ระบ ารื่นเริงกะลาเภรี เป็นการแสดงการแข่งขันตีกลองพรก ซึ่งเป็นการละเล่นที่ได้รับความ

นิยมในจังหวัดพัทลุง เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้เป็นเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์ขึ้น

ใหม่ทั้งหมด มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ เพลงนางนวลจับคู่ เพลงมะพร้าวเล่นลม และเพลงโพรดก ทั้ง 3 

เพลงนี้เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลมีทั้งหมด 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 

ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 ทดรxฟซx ทางเพียงออบน และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 

5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าตะลุงนฤตย์ เป็นการแสดงท่าร าของโนราท่ีน ามาแสดงในรูปแบบของระบ า โดยใช้ดนตรี

หนังตะลุง เพลงหนังตะลุง เพื่อเป็นการผสมผสานของวัฒนธรรมการแสดงพื้นเมืองของภาคใต้ เพลงท่ี

ใช้บรรเลงประกอบการแสดงชุดนี้มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ เพลงกราวตะลุง เพลงสะตอเมืองใต้ และ

เพลงดาวตะลุง ท้ัง 3 เพลงเป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าหัตถศิลป์ถ่ินตะลุง เป็นการแสดงท่ีมีการน าเสนอหัตถกรรมท้องถิ่นในจังหวัดพัทลุงให้อยู่

ในรูปแบบของระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงท่ีใช้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงประเภทด าเนิน 2 

เพลง เพลงนกนางแอ่นเล่นน ้า เพลงนางนวลจับคู่ และเพลงบรรเลงหนังตะลุง เพลงทั้ง 5 เพลงเป็น

เพลงที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซล xดรx ทาง

เพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 ซลทxรมx ทางใน 

 ระบ ากินนรร่อนร า เป็นการแสดงโนราตอนกินรีในรูปแบบของระบ าพื้นเมืองภาคใต้ เพลงท่ีใช้

บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 9 เพลงได้แก่ เพลงผีเส้ือตอมดอกไม้ เพลงชักใบ เพลงประเภท

จับระบ า เพลงประเภทนาฏช้า 2 เพลง เพลงนาฏปรายหน้าบท เพลงกระบี่กระบอง เพลงประเภท

ด าเนินเร็ว และเพลงประเภทเพลงถอนบท ซึ่งทุกเพลงเป็นเพลงที่มีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูล 3 
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กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx 

ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าชนวัว เป็นการแสดงทางวัฒนธรรมการเล่นกีฬาชนวัวของภาคใต้ในรูปแบบของการ

แสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงมีด้วยกัน 4 เพลงได้แก่ เพลง

นางหงส์ เพลงเสือป่า เพลงกาด า และเพลงชะนีร้องไห้ ซึ่งเพลงเสือป่าเป็นเพลงสองท่อน และเพลง

นางหงส์ เพลงกาด า และเพลงชะนีร้องไห้ เป็นเพลงท่อนเดียว ท้ัง 4 เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงระบ า

ในชุดนี้มีกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ใช้อยู่ด้วยกัน 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทาง

เพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าซัดต้ม เป็นระบ าท่ีแสดงท่าร าโดยถอดลักษณะมาจากการแข่งขันกีฬาซัดต้มของจังหวัด

พัทลุง เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ เพลงนกกระยางหาปลา เพลง

พระรามแผลงศร และเพลงบัวถูกคลื่น เป็นเพลงที่มีท่อนเดียวจ านวน 2 เพลงคือเพลงนกกระยางหา

ปลา และเพลงพระรามแผลงศร ส่วนเพลงบัวถูกคลื่นนั้นเป็นเพลงที่มีสองท่อน ทั้ง 3 เพลงนี้ใช้กลุ่ม

เสียงปัญจมูลเพียงกลุ่มเสียงเดียวคือ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง 

 ระบ าสานจูด เป็นการแสดงที่น าเอาอาชีพการสานกระจูดของคนในแถบทะเลน้อย จังหวัด

พัทลุงมาเป็นการแสดงในรูปแบบของระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการ

แสดงมีด้วยกันท้ังหมด 5 เพลงได้แก่ เพลงออกนางทาสี เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา เพลงหักคอไอ้เท่ง เพลง

สะตอเมืองใต้ และเพลงประเภทเพลงด าเนิน ท้ัง 5 เพลงนี้ เป็นเพลงท่ีมีสองท่อน 1 เพลงคือเพลงปักษ์

ใต้บ้านเรา นอกนั้นเป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ีใช้ เป็นกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx 

ทางนอก ท้ัง 5 เพลง 

 ระบ าพราน เป็นการแสดงของพรานบุญ ซึ่งเป็นตัวตลกที่อยู ่ในการแสดงโนรา เพลงที่ใช้

บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงนางหงส์ เพลงระบ าพราน เพลงเจ้าเมือง

สนทนา เพลงก่อนเหิร และเพลงถอนบท ท้ัง 5 เพลงเป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว มีกลุ่มเสียงปัญจมูลอยู่ 2 

กลุ่มเสียงด้วยกันคือ กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 

ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ ายั ่วปี ่ เป็นการแสดงการร าโนราในตอนที่โนราร าหยอกล้อกับนายปี่ น ามาแสดงใน

รูปแบบของระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบน เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 3 เพลงได้แก่ 

เพลงสองโหม่งกบเต้น เพลงบุหรงกากา และเพลงตันหยง ซึ่งเพลงสองโหม่งกบเต้นและเพลงตันหยง

เป็นเพลงท่อนเดียว ส่วนเพลงบุหรงกากาเป็นเพลงสองท่อน กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ีใช้กับเพลงท้ัง 3 เพลง
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นี้มี 4 กลุ่มเสียงด้วยกัน ได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 

4 ทดรxฟซx ทางเพียงออบน กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรม

xซลx ทางนอก 

 ระบ าลีลาบังกาหลี เป็นการแสดงรูปแบบของระบ าพื้นเมืองภาคใต้ตอนบนที่ใช้วงดนตรีเครื่อง

ห้าผสมผสานกับวงดนตรีลิเกป่า ในการแสดงนี้ จะน าท่าเต้นต่าง ๆ ของแขกแดงในลิเกป่ามาแสดง 

เพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงลอยลมบน เพลงบรรเลงหนังตะลุง 

เพลงกล้วยติดมือลิง เพลงกระจงหลงกล และเพลงบุหรันยาวา เป็นเพลงที่มีท่อนเดียว 4 เพลงได้แก่ 

เพลงลอยลมบน เพลงบรรเลงหนังตะลุง เพลงกระจงหลงกล และเพลงบุหรันยาวา และเป็นเพลงที่มี

สองท่อน 1 เพลงคือ เพลงกล้วยติดมือลิง ทั้ง 5 เพลงนี้มีกลุ่มเสียงปัญจมูล 2 กลุ่มเสียงด้วยกันคือ 

กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าอสุรี อสุรา เป็นการแสดงการน าเสนอตัวละครยักษ์ต่าง ๆ ที่มีอยู่ในหนังตะลุง ได้แก่ 

ยักษ์เจ้าเมือง ยักษ์ราชินี ยักษ์โอรส ยักษ์เสนา ยักษ์ป่าผู้หญิง และยักษ์ป่าผู้ชาย เพลงที่ใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงมีด้วยกันท้ังหมด 8 เพลงได้แก่ เพลงผีให้ฝัน เพลงประเภทเพลงด าเนินเร็วจ านวน 3 

เพลง เพลงเจ้าเมืองสนทนา เพลงยักษ์ป่า เพลงจีนขายลูกสมอ และเพลงที่ไม่มีชื่อเรียกอีก 1 เพลง 

เป็นเพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียดได้ประพันธ์ขึ้นใหม่ ทั้ง 8 เพลงนี้เป็นเพลงที่มีท่อนเดียวทั้งหมด กลุ่ม

เสียงปัญจมูลท่ีใช้มีด้วยกัน 4 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่ม

เสียงปัญจมูลท่ี 2 ซลทxรมx ทางใน กลุ่มเสียงปัญจมูลท่ี 4 ทดรxฟซx ทางเพียงออบน และกลุ่มเสียง

ปัญจมูลท่ี 5 ดรมxซลx ทางนอก 

 ระบ าพุทธบูชาชวาลัย เป็นการร่ายร าในเชิงพิธีกรรมทางศาสนาพุทธที่มีเครื่องท าแสงสว่าง

หรือตะเกียงเข้ามาใช้ในการแสดง เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงนี้มีด้วยกัน 5 เพลงได้แก่ เพลงพุทธบูชา 

เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก เพลงกระจงหลงกล เพลงพระพรหมเป่าสังข์ และเพลงกระบี่กระบอง ทั้ง 5 

เพลงนี้เป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียวทั้งหมด กลุ่มเสียงปัญจมูลมีด้วยกัน 3 กลุ่มเสียงได้แก่ กลุ่มเสียงปัญจมูล

ที่ 1 ฟซลxดรx ทางเพียงออล่าง กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2 ซลทxรมx ทางใน และกลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5 

ดรมxซลx ทางนอก 

 จากที่ได้กล่าวมาในข้างต้นจะเห็นได้ว่า เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงระบ าทั้ง 16 ชุด

การแสดงนั้น มีท้ังส่วนท่ีเป็นเพลงเก่าท่ีมีอยู่แล้ว และเป็นเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียดประพันธ์ขึ้นใหม่

ด้วยปัจจัยหลัก ๆ อยู่ 4 ประการได้แก่ 1) จ านวนจังหวะหน้าทับต่อ 1 เท่ียวที่มีการจ ากัดในท่าร านั้น

ไม่สามารถน าเพลงท่ีมีอยู่แล้วมาบรรเลงได้ 2) ความเข้ากันได้ระหว่างส านวนเพลงกับหน้าทับ 3) 
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ความเหมาะสมของท านองเพลงกับท่าร า และ 4) เพื่อไม่ให้เพลงที่ใช้ประกอบในการแสดงซ ้ากับการ

แสดงอื่น ๆ มากเกินไป 

4.4 วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์และการบรรจุท านองเพลงระบ าของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 จากการวิเคราะห์ในข้อ 4.3 ผู้วิจัยพบลักษณะส าคัญในการสร้างสรรค์และการบรรจุท านอง

เพลงระบ าของครูอ านาจ นุ่นเอียด ท้ังหมด 13 อย่างได้แก่ 1) การซ ้าหัว 2) การซ ้าหัวเปล่ียนท้าย 3) 

การซ ้าหัว-ซ ้ากลาง 4) การซ ้าหัวเปล่ียนท้าย-ซ ้ากลาง 5) การซ ้าหัวเปล่ียนท้าย-ซ ้ากลางเปล่ียนท้าย 6) 

การซ ้าหัว-ซ ้าท้าย 7) การซ ้ากลาง-ซ ้าท้าย 8) การซ ้าท้าย 9) โอดพัน 10) การเว้นหน้า 11) การล้อ 12) 

ฉายรูป และ 13) ส าเนียงภาษา มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 4.4.1 การซ ้าหัว หมายถึง เพลงท่ีมีท านองของประโยคแรกซ ้ากันสองครั้ง ปรากฏอยู่ในเพลง

ชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซลด ร  ม ด ม ร  ด ลซล - - - - ซลด ร  ม ด ม ร  ด ลซล 
 

- ซฟซ ลร ด ล ซฟลซ ฟรซฟ - - - - รร - ล ด ร ด ล ด ลซฟ 
 

- มซร มดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

  2) เพลงช้อยแม่หน้า 

โน้ตเพลงช้อยแม่หน้า 

- - - - - ด  - ม - - รม - ซ - ล - - ซด  - - ซล ซม - ซ - ล - ด  
 

- - - - - ด  - ม - - รม - ซ - ล - - ซด  - - ซล ซม - ซ - ล - ด  
 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ซ ม  - - - ซ  - ร  - ด  - ล ซลด ร  ด ม ร ด  

  3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 

- - - - - ล - ล - - ด ซ - ล - ล - - ด ซ - ล - ซ - ม - ม - ร - ม 
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- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ล  - ซ  - ม  - ม  - ร  - ม  
 

- - - - ซ ม ร ด  - ล - ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

  4) เพลงชะนีร้องไห้ 

โน้ตเพลงชะนีร้องไห ้

- ร ร ร  ด ม ร ด  ลร ด ล ซฟซล - ร ร ร  ด ม ร ด  ลร ด ล ซฟซล 
 

- - - - ดรฟซ ฟซลด  ร ด ลซ - - ลซ ฟร - ฟ - - - ซ ฟลซฟ 
 

มรดฟ มฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - ด ด ด  ฟํร ด ฟ - - - ซ ลฟซล 
 

- - ด ซ - ล - ล ด ซลร  ด ลซล 

  5) เพลงหักคอไอ้เท่ง 

โน้ตเพลงหักคอไอ้เท่ง 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - - ด ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ซ - ด  - ซ - ด  - ซ - ด  - - - ท - - ด ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  - ซ  - ม  - - - - - ด  - ด  - ม  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - ซ  - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ซ - ล - ท - ด  

  6) เพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงระบ าพราน (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล - ด ด ด  ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล 
 

- - - - ด ลซม รดรม - ซ - ล - ด ด ด  ร ม ร ด  - ท - ล ซมซล 
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- - - - ด ลซม รดรม ซลด ซ - - - - ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล 
 

- ล ซ ม  - ร ม ซ  - ซ  - ล  ซ ม ล ซ  - - - - ซลด ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล 
 

ซมซล - ด  - ร  ซ ล ซ ม  - ร  - ด  

  7) เพลงสองโหม่งกบเต้น 

โน้ตเพลงสองโหม่งกบเต้น 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลด ร  - - - - ซ ม ร ด  - - ร ม  ร ม ด ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลด ร  - - - - ซ ม ร ด  - - ร ม  ร ม ด ร  
 

- - - - - - - - - ทลท ร ทลซ - - - - - ร - ซ - - ลท ลทซล 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  ร ม ฟํซ  - - - - - ร  - ร  - ซ  - ม  ซ ม ร ด  

  8) เพลงบุหรงกากา 

โน้ตเพลงบุหรงกากา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - ด  - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - ร - ด - - - - - - - - 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ล 
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- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ร  
 

- - - - - ด  - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ด  - - - - - - - - 

  9) เพลงตันหยง 

โน้ตเพลงตันหยง 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ด  - - - ซ - ท - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - ด ท - ล - ซ 

  10) เพลงลอยลมบน 

โน้ตเพลงลอยลมบน 

- - - - - ล - ล - - - ล - - - ท - - ลซ - ล - ท - ร  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - ล - ล - - - ล - - - ท - - ลซ - ล - ท - ร  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - ล - ร  - - - - - ล - ด  - - ลร  - ลด  - - ร  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ล - ซ - - - - - ล - ท - - ลซ - ลท - - ร  - ด  - ท - ล 

  11) เพลงบุหรันยาวา 

โน้ตเพลงบุหรันยาวา 

- - - - - ร  - ร  - - ด ร  - ร  - - - ม ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
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- - - - - ร  - ร  - - ด ร  - ร  - - - ม ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - ฟํ - ม  - - - - ร ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  ร ด  - ร  

  12) เพลงผีให้ฝัน 

โน้ตเพลงผีให้ฝัน 

- - - - - ซ  - ม  - - ซ ร  ซ ม  - - ซ ล ซ ร  - ซ  - ม  - - ซ ร  ซ ม  - - 
 

- ด  - ร  ม ร ด ท ลซลท - ด  - ร  - - - - - ซ - ร  - ม ซ ร  ม ร ด ท 
 

- ลร ซ รซลท ด ร ด ซ ลทด ร  - - - ซ - - ลท - ล - ร  - ท - - 
 

- ร  - ล - ซล - ทลซล ซทลซ 

  13) เพลงยักษ์ป่า 

โน้ตเพลงยักษ์ป่า 

- - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  - ซ  - ม  - ซ  - ร  ม ร ด ล 
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ม  - ซ  - ร  ม ร ด ร  - ด  - ด  
 

- ซ  - ซ  - ม  - ม  - ร  - ร  - ด  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  

  14) เพลงจีนคั่วลูกกอ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
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- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  - - ด ล - ซ - ด  - ด  - ร  - ม ร ด  

  15) เพลงกลอนทอย (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงกลอนทอย (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  ด ลด ร  - - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  - ด ลด ร  
 

- - ร ฟํ - ซ ล  - ด๋ล ซ ฟํ - ม  - ร  

  16) เพลงนกนางแอน่เลน่น ้า (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนกนางแอน่เล่นน ้า (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  - - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  
 

- ม ซ ร  ม ร ด ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - มซล ซลด ล ซม - ซ 
 

- ม  - ม  - ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  
 

 4.4.2 การซ ้าหัวเปลี่ยนท้าย หมายถึง เพลงที่มีท านองของประโยคแรกซ ้ากันสองครั้ง โดย

ประโยคท่ีซ ้ามีการเปล่ียนท านองท้ายประโยค ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ 

นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

โน้ตเพลงกุหลาบเชียงใหม่ 

- - - - - - - ด  - - - - ฟํร ด ล - - ซร  - ด  - ซ - - - ด  ฟํร ด ล 
 

- - - - - - - ด  - - - - ฟํร ด ล - - ด ซ ฟร - ฟ - ร - ด  ลด ร ฟํ 
 

- ล  - ซ  ฟํร  - ฟํ - ร  - ด  ลด ร ฟํ 
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  2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม ร ด  - - - - - ม ร ด  - ซ - ด  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ม  - ฟํ - - - - - ม  - ร  - ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - - ซท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ฟํ - ม  - ฟํ - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

  3) เพลงสะตอเมืองใต้ 

โน้ตเพลงสะตอเมืองใต้ 

- - - - - - - - - ล - ซ - ล - ด  - - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ล  - ด๋ - - - - - ซ  - ล  - - ด๋ล  - ซ  - ม  
 

- - - - - ร  - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - - - ล ด ซ - - - ม - ซ - ล - ด  

  4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซด ร ม  ซ ล ซ ม  ซ ม ร ด  - - - - ซด ร ม  ซ ล ซ ม  ร ด ม ร  
 

- - - ม  ด ร ร ร  ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  - - - - ซลด ร  - ด  - ม  ร ร ร ร  
 

- ทลท ร ทลซ ลซมซ - ล - ด  

  5) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 
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- - - - - ลด ร  - - ซ ฟํ ม ร ด ร  - - - - - ลด ร  - - ด ฟํ - ซ  - ล  
 

- - - - ซ ล ด๋ร๋ - - - ด๋ - ซ  - ล  - - ซ ฟํ - ม  - ร  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  

  6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - ซด  ทลซด  ร ม ร ด  ทลซด  - - ซด  ทลซด  ร ม ร ด  ทลซล 
 

- - ร ร  ม ร ด ท ร ด ทล รมฟซ 

  7) เพลงเสอืป่า 

โน้ตเพลงเสือป่า 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - - ท ลซ - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ร  - - - ม  - - ร ด  
 

- - - - - - - - - ด  - ฟ ํ - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

  8) เพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

โน้ตเพลงปักษ์ใต้บ้านเรา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  
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- - ร ม  - - ร ม  - - ร ด  - ล - ด  - - ด ร  - ม  - - - ร  - ม   ร ด ลด  
 

- - ด ร  - ม  - - - ร  - ม   ร ด ลด  

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ร ม  - ฟํ - ซ  
 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ม  - ฟฺ - - ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ด ร  - ฟํ - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ฟํ - ม  - - - ร  - - - ด  

  9) เพลงจีนขายลูกสมอ 

โน้ตเพลงจีนขายลูกสมอ 

- - - ม  - ซ  - ม - ซ  - ม  ร ด ร ม  - - - ม  - ซ  - ม   - ซ  - ม  ร ด  - ร  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ซ  - ร  - - - ล - ด  - ร   - ด  - ล - ซ - ด  

  10) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  
 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ม  - ร  ด ลด ร  
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  

  11) เพลงโพรดก (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 
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- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ม  - ด  - - 
 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ล - ซ - - 
 

- - - - - - - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ล - ซ - ร  - - - ม  - ร  - - 
 

- - - - - - - ซ  - - - ม  - ร  - - - ล - ท - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

  12) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ม  - ซ  - ซ  - - - ล  - ซ  - ซ  - - - ม  - ซ  - ซ  - ม ร ม  ร ด  - ด  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
 

 4.4.3 การซ ้าหัว-ซ ้ากลาง หมายถึง เพลงที่มีท านองของประโยคแรกซ ้ากันสองครั้ง และ

ประโยคช่วงกลางเพลงซ ้ากันสองครั้ง ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ท - ล - ซ - ล 

 

 

 

  2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงจับระบ า) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงจับระบ า) 

- - - - - - - ร  - ร  - ด  ร ม ซ ร  - ล - ล - ล - ร  - - - ท ร ทลซ 

- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  - ล - ด  - ท - ล - ซ - ล 

- - - - - ด ร ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  - - - - - ด ร ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  

- ด ร ม  - ซ - ล - ด  - ซ - ด  - ล 
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- - - - - - - ร  - ร  - ด  ร ม ซ ร  - ล - ล - ล - ร  - - - ท ร ทลซ 
 

- - - - - ล - ท - - ลร  - - ลท - - - - ลซลท - - ลร  - - ลท 
 

- - ซฟ - ซล - ทลซฟ - ม - ร - - - - - - - ฟ - - มล - - มฟ 
 

- - มล - - มฟ ลฟมร - ด - ร 

  3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 

- - - - ซลทด  ซลทด  ร ด ทล - - - - ซลทด  ซลทด  ร ด ทล 
 

- - ด ล มซลด  ซลด ร  ม ล ซ ม  - - - - ร ม ซ ล  ด๋ซ ด๋ล  ซ ม ร ม  
 

- - - - ร ม ซ ล  ด๋ซ ด๋ล  ซ ม ร ม  - - ซ ร  ม ร ด ท ลซลท ด ม ร ด  

  4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

- - - - - ร - ร - ฟ - ม - ร - ซ - - - - - ร - ร - ฟ - ม - ร - ซ 
 

- - ลด  - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 

  5) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
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- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ด  - ท - - - ด  - ร  - ด  - - - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลทด  - - - ล - ซ - - - ซ - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - ซ - ด  - - - ซ  - ม  ร ด  - ร  

  6) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ทลซล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ท - ล - ท - ล ทลซม 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - ซ  - ล  - ด๋ - ล  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  
 

 4.4.4 การซ ้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ ้ากลาง หมายถึง เพลงที่มีท านองของประโยคแรกซ ้ากันสอง

ครั้ง และประโยคช่วงกลางเพลงซ ้ากันสองครั้ง โดยประโยคที่ซ ้าหัวมีการเปลี่ยนท านองท้ายประโยค 

ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลงสาวหลง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 222 

โน้ตเพลงสาวหลง 

- - - - - ซ - ร  - ม ร ด  ร ม ด ร  - - - - - ซ - ร  ม ร ด ร  - ม  - ซ  
 

- - - - - ม ร ซ  - ซ  - ซ  - ม ร ด  - - - - - ม ร ซ  - ซ  - ซ  - ม ร ด  
 

- - ม ร  - ด ล - ซมซล - ด  - ร  

  2) เพลงท่าโค 

โน้ตเพลงท่าโค 

- มซซ - ลซซ รมรซ - ลร ท - ร ทท - ร ทท ร ม ร ท - ล - ซ 
 

- มซซ - ลซซ รมรซ ทลด ร  - - - - - - - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  
 

- - - ท - ร  - - - ท - ร  - ม ล ซ  - - - - - - - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- - - - - ซ - ล - ซ - ม  - ร  - ท - - ลซ ลทร ล ทลซม ซรมซ 

  3) เพลงดาวตลุง 

โน้ตเพลงดาวตลุง 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ล - ซ - - - - - ล - ด  - ม ร ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - - - ม ร ด  - ล - ซ - - - - - ล - ด  - - ร ม  ร ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ  - ด  - - ร ม  - - - - - ซ  - ด  - - ร ม  - - ร ม  
 

- - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม ร ด  - ล - ซ - - ลด  - - ลด  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 223 

 4.4.5 การซ ้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ ้ากลางเปลี่ยนท้าย หมายถึง เพลงท่ีมีท านองของประโยคแรก

ซ ้ากันสองครั้ง และประโยคช่วงกลางเพลงซ ้ากันสองครั้ง โดยประโยคที่ซ ้ามีการเปลี่ยนท านองท้าย

ประโยค ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ร  - ม  ซ ม ร ม  
 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ด  - ร  ม ร ด ร  
 

- - - - - ม  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - - - - ม  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  ด ล - ด  

  2) เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

โน้ตเพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

- - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - - ร ด ทด  - ซ - ม - ซ - ร  
 

- - - - ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  - - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด  - ร  
 

- - - - ร ม ฟํซ  - ฟํ - ม  ร ด ร ม  - ด  - ร  ซ ม ร ด  - ซ - ล - ท - ด  
 

- ด ด  - ร ด ทด  
 

 4.4.6 การซ ้าหัว-ซ ้าท้าย หมายถึง เพลงที่มีท านองของประโยคแรกซ ้ากันสองครั้ง และ

ประโยคท้ายของเพลงซ ้ากันสองครั้ง ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 

ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

- - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ร  
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- - - ล - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  - - - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
 

 4.4.7 การซ ้ากลาง-ซ ้าท้าย หมายถึง เพลงที่มีประโยคซ ้ากัน 2 ครั้งในช่วงกลางเพลงและ

ท้ายเพลง ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงออกนางทาส)ี 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงออกนางทาสี) 

- - - - - ซ - ด  - - - ซ - - - ด  - - - ซ - ด  - ม  - - - ร  ด ร ม ซ  
 

- - - - - - - - - ฟํ - ม  - ร  - ด  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  - - - - - ล  - ด  - - - ล  - - - ซ  
 

- - ฟํม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ม  - ร  - ด  - - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ฟํ - ม  - ฟํ - ซ  - ร  - - - - - ล  - ด  - - - ล  - - - ซ  
 

- - ฟํม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ม  - ร  - ด  
 

 4.4.8 การซ ้าท้าย หมายถึง เพลงที่มีประโยคท้ายของเพลงซ ้ากันสองครั้ง หรือเพลงที่มีสอง

ท่อน ท านองท้ายทั้งสองท่อนเหมือนกัน ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่น

เอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  - - - - - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ซ  ฟํร  - ฟํ 
 

- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ฟํ - ร  - - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  
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 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - ฟํร ด ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - - - ฟํ - ซ  ล ซ ฟํร  
 

- - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  

  2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ม ร ร  - ม ร ด  - ลด ร  - ม ร ด  - ลด ร  - ม ร ด  ร ด ทล 
 

- - - - - ม ร ด  ม ร ด ม  ร ด ทล - - ซฟ - ซล - ด ลซฟ - ม - ร 
 

- ร - ฟ - ซล - ด ลซฟ - ม - ร 

  3) เพลงนาดปรายหน้าบท 

โน้ตเพลงนาดปรายหน้าบท 

- - - ด  - ล - ซ ลซดร - ม - ซ - - - ด  - ล - ด  ซลร ด  - ล - ซ 
 

- - - ด  - ล - ซ ลซลด - ร - ม - - รซ - - รม ด ร ม ร  ด ทร ด  
 

- - ร ซ  ล ซ ร ม  ด ร ม ร  ด ทร ด  
 

 4.4.9 โอดพัน หมายถึง เพลงที่มีประโยค 2 ประโยคที่เป็นท านองเดียวกัน แต่ใช้กลุ่มเสียง

ปัญจมูลต่างกัน ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ด  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  - - - - - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ซ  ฟํร  - ฟํ 
 

- - - - - ล  - ล  - - ด๋ซ  - ฟํ - ร  - - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  
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 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - ฟํร ด ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - - - ฟํ - ซ  ล ซ ฟํร  
 

- - ด ล - ด  - ร  ด ลด ร  - ฟํ - ซ  

  2) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 

- - - - - ซ - ซ - - มล - - มซ - - - - - ด  - ด  - - ลร  - - ลด  
 

- - - - - ม  - ม  - - ซ ร  ม ร ด ล - - ซม - - ซล ซมซล - ด  - ร  
 

- - - - - - - - ด ลซด  - ร ซ ม  - - - - - - - - ร ด  - ร  ม ร ด ล 
 

- - ซม - - ซล ซมซล - ด  - ร  

  3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

โน้ตเพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ล - - - ร 
 

- - - - - - - ร  - - - ด  - ท - - - - ลซ - ล - ท - ซ - ล - ล - ล 
 

- - - - - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - ล - ด  - ท - ล 
 

- - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  
 

- ด  - ท - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ซ - ซ - ล - ร  - ล - ท 
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- - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - - ลซ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ซ 
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ร  - ท 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ล 
 

- - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - ล - ม - ฟ - ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ 

 ท านองโอดพันอยู่ประโยคท่ี 3 กับ 4 ของท่อนท่ี 2 

 4.4.10 การเว้นหน้า หมายถึง เพลงที่มีการเว้นว่างท านองในต้นประโยค ทุกประโยคของ

เพลง ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลงเลนัง 

โน้ตเพลงเลนัง 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด  - - - - - - - ท - ด  - ร  - ท - ด  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ม  - - - - - - - ร  - ม  - ฟํ - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - ซ  - ล  - ฟํ - ซ  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - ท - ด  

  2) เพลงนางหงส์ 

โน้ตเพลงนางหงส์ 

- - - - ซ ล ซ ม  ร ด ร ม  ซ ล ซ ร  - ม ซ ร  ม ร ด ล - - - ด  ซลด ร  
 

- - - - ด ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  - ร ด ล ด ซลด  - ซ ซ ซ  ม ล ซ ม  
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- - - - ซ ม ร ด  ทลซด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ลด ร ม  ซ ล ซ ด  ร ม ฟํซ  
 

- - - - - ฟซล ด ร ด ล ด ลซฟ - มซร ฟดรฟ ดรฟซ ลร ด ล 

  3) เพลงเสอืป่า 

โน้ตเพลงเสือป่า 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - - ท ลซ - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ร  - - - ม  - - ร ด  
 

- - - - - - - - - ด  - ฟ ํ - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

  4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  
 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ม  - ร  ด ลด ร  
 

- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  
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 4.4.11 การล้อ หมายถึง แบ่งพวกกันปฏิบัติโดยใช้ท านองเดียวกัน ปรากฏอยู่ในเพลงชุด

ประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลงกราวตลุง 

โน้ตเพลงกราวตะลุง 

 - มซล ด ซลด  ซลด ร  ม ล ซ ม  
 

- ม  - ซ  - ด  - ร  รับ รับ - ลซด  ร ม ร ด  รับ รับ 
 

- ม  - ซ  - ด  - ร  รับ รับ - ลซด  ร ม ร ด  รับ รับ 
 

- ม ร ด  - ท - ล - ซลท ซลลล - ม ร ด  - ท - ล - ซลท ซลลล 
 

- - - - - ซ - ด  - - ร ด  ทลซล - ซ - ซ - ซ - ด  - - ร ด  ทลซล 
 

- - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล 
 

ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล ซด ทล - - ทล ทลทล ทลทล - ท - ล 

  2) เพลงกระบี่กระบอง (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกระบี่กระบอง (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ซ - ม รดรม - ซ - ล - - ทล ร ด ทล ซลทล ร ด ทล 
 บรรทัดท่ี 1 บรรเลง 3 เท่ียว 

- - - - ซด ทล รับ ร ด ทล รับ ซด ทล รับ ร ด ทล 
 

ซด ทล ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล - ร - ม ซลทล 
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 4.4.12 ฉายรูป หมายถึง เพลงที่มีอัตราจังหวะสองชั้น แต่มีลักษณะท านองในบางช่วงบาง

ตอนเป็นลักษณะท านองของเพลงสามชั้น ปรากฏอยู่ในเพลงชุดประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่น

เอียด ดังต่อไปนี้ 

  1) เพลงชักใบ 

โน้ตเพลงชักใบ 

- - - - - ม - ซ - - - ล - ด  - ซ - - ด ล ซม - ซ - - - ล - ร  - ด  
 

- - - ร  - - ด ล - - ร ด  - ล - ซ - - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ร  - ม  
 

- - - - - ซ  - ม  ซ ม ร ด  - ม ด ร  - - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  
 

- - ม ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 

  2) เพลงจีนคั่วลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  - - ด ล - ซ - ด  - ด  - ร  - ม ร ด  
 

 4.4.13 ส าเนียงภาษา หมายถึง เพลงที่มีการใช้กระสวนของท านองเป็นเพลงส าเนียงภาษา

ต่าง ๆ  

 การศึกษาวิเคราะห์ในประเด็นส าเนียงภาษานี้ ผู ้วิจัยจะไม่ศึกษาวิเคราะห์ในเชิงลึกไปถึง

รายละเอียดของเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด ท้ังหมด ด้วยเหตุว่า ในเรื่องของ

เพลงส าเนียงภาษานั้น อาจขึ้นอยู่กับการตีความของแต่ละบุคคลในกรณีที่ส าเนียงภาษามีความ

ใกล้เคียงกัน เช่น ส าเนียงมอญกับพม่า ส าเนียงลาวกับเขมร หรือในการวิจัยครั้งนี้เป็นเพลงพื้นเมือง
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ภาคใต้ ในเรื่องของส าเนียงเพลงส่วนมากอาจจะเป็นเพลงส าเนียงตะลุงหรือส าเนียงภาษาอื่นปะปนกัน

ไปก็ได้ เป็นต้น แต่ถึงอย่างไรก็ตาม เพลงที่ใช้ก็ปรากฏเป็นส าเนียงตะลุงโดยส่วนใหญ่ จากการ

วิเคราะห์ กอปรกับการศึกษาเพิ่มเติมจากตัวอย่างส านวนภาษาต่าง ๆ ท่ีรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

ได้แสดงตัวอย่างลักษณะส านวนเอาไว้ดังนี้ 

ยังมีส าเนียงอีกชนิดหนึ่งซึ่งต่างหากไปจากส าเนียงแสดงอารมณ์ อีกทั้งเป็น

ของเล่นของผู้ประพันธ์มาแต่โบราณ เป็นลักษณะการล้อเลียนทางศิลปะประการหนึ่ง 

แต่การล้อเลียนนี้มิใช่การดูถูกดูแคลนหรือล้อเล่นให้เสียหายแต่อย่างใด หากแต่เป็น

ความเข้าใจของคีตกวีไทยที่จะใช้ท่วงท านองบอกความเป็นต่างชาติต่างภาษาโดย

เปล่ียนท านอง อุปมาประดุจคนไทยว่า “กินข้าว” แต่คนจีนออกเสียงเป็น “กินเค่า” 

ฝรังว่า “คินค่าว” ฉะนั้น ส าเนียงลักษณะนี้เรียกว่าส าเนียงภาษาดังจะแสดงตัวอย่าง

ท านอง  - 1 - 4  - - 5 6  - 1΄- 6  - 5 - 4  ซึ่งเป็นไทยแท้นี้แล้ว แจกเป็นส าเนียง

ภาษาต่าง ๆ พร้อมอรรถาธิบาย 

ส าเนียงจีน  - - 2΄1΄  2΄1΄2΄6  1΄6 1΄5  6 5 6 4  ฟังแล้วนึกภาพเป็น

คนจีนเดินส้ัน ๆ ถี่ ๆ แถมจะพลอยได้ยินเสียงลากเกี๊ยะไปด้วย 

ส าเนียงลาว  - - - -  - 6 5 1΄  - - 6 1΄  - 6 5 4  ลาวนี้พูดจามักจะมีเสียง

เหน่อเน้อเนาะ ลางทีท่านว่าเสียง “เอ๋อ ๆ” 

ส าเนียงฝรั่ง  - - - 1΄  - - 2΄1΄  - 7 - 6  - 5 - 4  สเกลฝรั่งใช้หลุ่มไม่เหมือน

ไทย มิหน าท่านใส่กลองเดินแถวเข้าอีกเป็น Marching 

ส าเนียงเขมร  - - - 4΄  - - 1΄2΄  4΄2΄1΄6  - 5 - 4  เขมรจะแข็งกว่าลาว

แต่ไม่ถึงกับกระโดกกระเดกอย่างฝรั่ง 

ส าเนียงมอญมีมือฆ้องจ าเพาะอยู่  2΄1΄6 1΄  - 1΄- 6  - 1΄- 5  - 1΄- 4  ได้

ยินเมื่อไรเป็นรู้ทันที 

ส าเนียงพม่า  - 6 5 4  5 6 5 1΄  - 1΄- 4  5 6 5 4  เสียงพม่าแข็งกว่ามอญ 

เดินท านองขืน ๆ นิด ๆ 

ส าเนียงตะลุง  - 5 - 4  - 5 - 4  - 2 - 5  - 6 5 4  เสียงปักษ์ใต้นี้ฆ้องคู่กับ

กลองชาตรีดูจะเป็นหมายส าคัญอยู่มาก 

ส าเนียงแขก  5 6 7 1΄  7 2΄7 1΄  7 6 5 6  5 4 3 4  ในดนตรีไทยนั้นเป็น

แขกชวาไม่ใช่แขกภารตะเสียทีเดียว (พิชิต ชัยเสรี, 2556: 49-50) 
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 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด นั้น โดยส่วนมากมักจะมีส าเนียงตะลุง 

ด้วยลักษณะของการเดินท านองเป็นการย ้าเสียง กระสวนจังหวะของท านองเป็นแบบ  - x - x ดัง

ตัวอย่างของครูพิชิต ชัยเสรี ท่ีได้ยกตัวอย่างส าเนียงตะลุงขึ้นมากล่าว 

 หากแต่เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด นี้ มีเพลงที่ปรากฏส าเนียงภาษาต่าง ๆ  

ท่ีไม่ใช่ส าเนียงตะลุงอย่างเห็นเด่นชัด ดังท่ีผู้วิจัยจะน ามาแสดงให้เห็นเป็นตัวอย่างดังนี้ 

  4.4.13.1 เพลงส าเนียงแขก 

   1) เพลงเลนัง 

โน้ตเพลงเลนัง 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด  - - - - - - - ท - ด  - ร  - ท - ด  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ม  - - - - - - - ร  - ม  - ฟํ - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล  - - - - - - - ซ  - ล  - ฟํ - ซ  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - - - - - ด  - ท - ด  - ร  - ท - ด  

   2) เพลงบุหรงกากา 

โน้ตเพลงบุหรงกากา 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด  - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
 

- - - ด  - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - ร - ด - - - - - - - - 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ล 
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- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ร  
 

- - - - - ด  - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ด  - - - - - - - - 

   3) เพลงตันหยง 

โน้ตเพลงตันหยง 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - ร ม  - ร  - ด  - ร ด ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ท - ด  - ร  - ด  - - - ซ - ท - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - ด ท - ล - ซ 
 

  4.4.13.2 เพลงส าเนียงฝร่ัง 

   1) เพลงเสอืป่า 

โน้ตเพลงเสือป่า 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ท - ด  - ร  - - - ซ  - - - ร  - - - ท ลซ - ล 
 

- - - - - - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - - - - - ร  - - - ม  - - ร ด  
 

- - - - - - - - - ด  - ฟ ํ - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ซ  
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- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ม  - ร  - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 

   2) เพลงก่อนเหิน 

โน้ตเพลงก่อนเหิน 

- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - ร ม  - ร  - ด  - - - ซ - - - ซ 
 

- - - - - - - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - - - ฟํ - - - ม  - ฟํ - - - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  
 

- - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด  
 

 สรุป 

 การซ ้าหัว มีท้ังหมด 16 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนิน) 2) เพลงช้อยแม่หน้า 

3) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงนาดช้า) 4) เพลงชะนีร้องไห้ 5) เพลงหักคอไอ้เท่ง 6) เพลงระบ าพราน 7) 

เพลงสองโหม่งกบเต้น 8) เพลงบุหรงกากา 9) เพลงตันหยง 10) เพลงลอยลมบน 11) เพลงบุหรันยาวา 

12) เพลงผีให้ฝัน 13) เพลงยักษ์ป่า 14) เพลงจีนคั่วลูกกอ 15) เพลงกลอนทอย และ 16) เพลงนก

นางแอ่นเล่นน ้า 

 การซ ้าหัวเปลี่ยนท้าย มีทั้งหมด 12 เพลงได้แก่ 1) เพลงกุหลาบเชียงใหม่ 2) เพลง ไม่ทราบ

ชื่อ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) 3) เพลงสะตอเมืองใต้ 4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 5) เพลง ไม่

ทราบชื่อ (เพลงนาดช้า) 6) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 7) เพลงเสือป่า 8) เพลงปักษ์ใต้บ้าน

เรา 9) เพลงจีนขายลูกสมอ 10) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 11) เพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 

และ 12) เพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

 การซ ้าหัว-ซ ้ากลาง มีทั้งหมด 6 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนินเร็ว) 2) เพลง 

ไม่ทราบชื่อ (เพลงจับระบ า) 3) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน) 4) เพลง ไม่ทราบชื่อ (เพลงด าเนิน

เร็ว) 5) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) และ 6) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

 การซ ้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ ้ากลาง มีทั้งหมด 3 เพลงได้แก่ 1) เพลงสาวหลง 2) เพลงท่าโค และ 

3) เพลงดาวตลุง 
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 การซ ้าหัวเปลี่ยนท้าย-ซ ้ากลางเปลี่ยนท้าย มีทั ้งหมด 2 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ 

(เพลงด าเนินเร็ว) และ 2) เพลงเจ้าเมืองออกส่ังราชการ (ดัดแปลงท านอง) 

 การซ ้าหัว-ซ ้าท้าย มี 1 เพลงได้แก่ เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 

 การซ ้ากลาง-ซ ้าท้าย มี 1 เพลงได้แก่ เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงออกนางทาสี) 

 การซ ้าท้าย มีท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 2) เพลง ไม่ทราบ

ช่ือ (เพลงบรรเลงหนังตะลุง) และ 3) เพลงนาดปรายหน้าบท 

 โอดพัน มีท้ังหมด 3 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (เพลงด าเนินเร็ว) 2) เพลง ไม่ทราบช่ือ 

(เพลงบรรเลงหนังตะลุง) และ 3) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

 การเว้นหน้า มีท้ังหมด 4 เพลงได้แก่ 1) เพลงเลนัง 2) เพลงนางหงส์ 3) เพลงเสือป่า และ 4) 

เพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

 การล้อ มีทั ้งหมด 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงกราวตะลุง และ และ 2) เพลงกระบี่กระบอง 

(ประพันธ์ใหม่) 

 ฉายรูป มีท้ังหมด 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงชักใบ และ และ 2) เพลงจีนค่ัวลูกกอ 

 ส าเนียงภาษา เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงโดยส่วนมากจะเป็นเพลงท่ีมีส าเนียงตะลุง หากแต่

มีเพลงที่เป็นส าเนียงภาษาอื่นอยู่ด้วย ตามที่เห็นได้อย่างเด่นชัดคือ ส าเนียงแขก มี 3 เพลงได้แก่ 1) 

เพลงเลนัง 2) เพลงบุหรงกากา และ 3) เพลงตันหยง ส าเนียงฝรั่ง มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงเสือป่า และ 

2) เพลงก่อนเหิน 

4.5 วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรคเ์พลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด 
 ในส่วนของเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงในระบ าชุดต่าง ๆ นั้น มีท้ังเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด 

ได้น าเพลงเดิมท่ีมีอยู่แล้วมาเรียบเรียงบรรจุ กอปรกับเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้สร้างสรรค์โดยการ

ประพันธ์ขึ้นใหม่ ซึ่งผู้วิจัยจะท าการวิเคราะห์ในส่วนของเพลงท่ีได้ประพันธ์ใหม่ ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  1) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ซ  - ม  ร ด ร ม  
 

- - - - - ล - ด  - ม  - ร  ด ล - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ม  - ร  ด ลด ร  
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- - - - - ซ - ล - - ซล - ด  - ร  - - ด ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
 

- - - - - ซ  - ซ  - - - - - ฟํ - ม  - - ซ ม  - ร  - ด  - ด  - ร  ด ล - ด  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้แต่งโดยเอาท านองเพลงด าเนินเร็วเพลงหนึ่งมาดัดแปลง 

เพราะในระบ าเพลงท่ีสอง จังหวะจะไม่เร็วมาก จะเอาเพลงด าเนินเร็วแท้ ๆ มาใส่ก็ไม่เหมาะ เพลงต้อง

ตีเร็วกว่านี้” ผู้วิจัยน าท านองเพลงมาวิเคราะห์ พบว่า ครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์โดยใช้วิธีการพลิก

แพลงท านองเพลงเดิมโดยการตบแต่งกระสวนจังหวะท านองขึ้นใหม่ มีการเพิ่มความยาวจากเพลงเดิม

ขึ้นอีก 4 ห้องเพลง และยังคงรักษาลูกตกของท านองจบ (Tonic) 

 ท านองเพลงเดิม (เพลงด าเนินเร็ว) มีดังนี้ 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ม  - ร  - ม  - ร  - ม  
 

- - - - - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ด  - ท - ล - ซ - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  
 

- - - - - ม  - ร  - - ด ท - ด  - ร  - - - - - ม  - ร  - - ด ท - ล - ซ 
 

- ม - ซ - ล - ด  - ล - ร  ด ล - ด  

 เห็นได้ว่าทั้งสองเพลงมีกลุ่มเสียงปัญจมูลเดียวกันคือ กลุ่มเสียงทางนอก ดรมxซลx มีการใช้

เสียงหลุมคือเสียง (ท) เหมือนกัน แต่เพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์นั้น มีการใช้เสียงหลุมเพิ่ม

เข้ามาอีกหนึ่งเสียงคือเสียง (ฟ) ในวรรคท่ี 7 ของเพลง 

 ท้ังสองเพลงมีลูกตกตรงกันในห้องท่ี 4, 8, 12, 16 และ 20 

 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ของเพลงท้ังสองยังคงรูปแบบเดียวกันคือ มีการซ ้าหัวแต่เปล่ียนส านวน

ท้ายของประโยคซ ้า 

  2) เพลงจีนคั่วลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงจีนค่ัวลูกกอ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
 

- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ม  - ซ - ล - ซ - ด  - ซ - ล - ซ - ด  
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- - - - - - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ล - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ม  - ซ  - - ล ซ  - ม  - ร  - - ด ล - ซ - ด  - ด  - ร  - ม ร ด  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “ไปได้ยินเสียงค่ัวลูกกอตอนเดินในตลาด ตอนท่ีใช้ตะหลิวผัดลูก

กอที่อยู่ในกระทะ จะมีเสียงของลูกกอหลายลูกกระทบกัน “กรอก กรอก กรอก กรอก” เป็นจังหวะ

ตามท่ีค่ัว เลยเอามาแต่งเป็นเพลง” เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงมาวิเคราะห์อาจตีความหมายได้ว่า เสียง

ของลูกกอที่กระทบกัน “กรอก กรอก กรอก กรอก” มีความสม ่าเสมอ กระสวนจังหวะท านองของ

เพลงจีนคั่วลูกกอใน 3 ประโยคแรกจึงเป็นกระสวนที่เรียบสม ่าเสมอ เป็นกระสวนแบบ ( - x - x) 

ท้ังหมด และมีการเว้นว่าง 2 ห้องแรกของประโยคเพลงท้ังสามประโยค คือการค่ัวแล้วมีการหยุดเป็น

จังหวะ ๆ 

 นอกจากนั้นยังพบท านองฉายรูปในวรรคท่ี 7 ของเพลง ซึ่งเพลงมีอัตราจังหวะสองช้ัน แต่การ

ซ ้าลูกตกในวรรคท่ี 7 เป็นลักษณะท านองสามช้ัน และพบการซ ้าท านองของประโยคแรกสองครั้ง 

  3) เพลงกลอนทอย (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกลอนทอย (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  ด ลด ร  - - - - - ม ร ซ  - ร ม ร  - ด ลด ร  
 

- - ร ฟํ - ซ ล  - ด๋ล ซ ฟํ - ม  - ร  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า  

ปกติการว่ากลอนทอยจะไม่มีเพลงเล่นคลอ แต่ในระบ าฉายานาฏกะ ทาง

คณะลงความเห็นกันว่า ให้มีเพลงเล่นคลอเหมือนกับการว่ากลอนลอดโหม่งและ

กลอนกบเต้น ก็เลยไปเอาเพลงนาดปรายหน้าบทมาท าแบบสรุปสั้น ๆ ให้ลงกับ

จังหวะพอดี เสียงก็ไปกันได้กับเพลงนางเดินป่า เพลงสาวหลง (อ านาจ นุ่นเอียด, 

สัมภาษณ์, 22 ตุลาคม 2563) 

 เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงกลอนทอยมาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับเพลงนาดปรายหน้าบท 

พบว่า ครูอ านาจ นุ่นเอียด ใช้วิธีการยุบท านองเป็นเท่าตัว จากสองช้ันเป็นช้ันเดียว  

 ท านองเพลงนาดปรายหน้าบท 
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- - - ม  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
 

- - - ม  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
 

- - - - - ร  - ฟํ - - - ซ  - ล  - - - ด๋ - ล  - ซ  - ฟํ - - - ม  - - - ร  

 รูปแบบ-สังคีตลักษณ์ของเพลงท้ังสองยังคงรูปแบบเดียวกันคือ มีการซ ้าหัวสองครั้ง 

  4) เพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงนางนวลจับคู่ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - ฟํ - - - ม  - ฟํ - ซ  - ล ซ ฟํ - ม  - ร  
 

- - - - - - - - - ซ  - ร  - ด  - ท - - - ด  - ร  - ด  - - - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล ซลทด  - - - ล - ซ - - - ซ - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - ซ - ด  - - - ซ  - ม  ร ด  - ร  

 จากการวิเคราะห์ท านองเพลงนางนวลจับคู่ พบว่า ท านองเพลงทุก ๆ ประโยคมีการเว้นว่าง 2 

ห้องแรกตลอดท้ังเพลง มีการซ ้าท านองขึ้นสองครั้ง และซ ้าท านองช่วงกลางของเพลงในประโยคท่ี 4 

 ในเพลงนี้พบว่า ครูอ านาจ นุ่นเอียด ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล 3 กลุ่ม คือ ทางเพียงออล่าง ใน

ประโยคที่ 1 และ 2 ใช้เสียงหลุม (ม) ทางเพียงออบน ในประโยคที่ 3 โดยตัวโน้ตตัวสุดท้ายของ

ประโยคท่ี 3 (ล) เป็นสะพานเช่ือมเสียง และเสียงทางนอก ในประโยคท่ี 4 และ 5 ใช้เสียงหลุม (ท) 

  5) เพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงมะพร้าวเล่นลม (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  
 

- - ด ร  ม ร ด ร  - - ด ร  ม ร ด ร  - - ด ร  ม ร ด ร  - ซ - ล - ซ - ม 
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- - รม - ซ - - - ซ - ล - ซ - ม - - รม - ซ - - - - - ด  - - - ท 
 

- - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้แต่งไว้ใช้ตอนแข่งตีกลองพรกในระบ าพรก (ระบ ารื่นเริง

กะลาเภรี) พอดีเห็นใบมะพร้าวโดนลมพัด เลยนึกได้เป็นท านอง - - - ร   - ด  - ร   - ด  - ร   - ด  - ร   แล้ว

เอามาแต่งต่อ ก็ใส่ ๆ ไปให้ลงกับหน้าทับ” เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงมะพร้าวเล่นลม มาวิเคราะห์ พบ

เรื่องของการยืนเสียง ร (Pillar Tone) ซึ่งเพลงนี้มีกลุ่มเสียงปัญจมูลเป็นทางนอก ดรมxซลx แต่ยืน

เสียงเป็นเสียงที่สองของทางนอกจ านวน 14 ห้องเพลง และการยืนเสียง เร โดยเอาเสียง โด มาสับ 

อาจตีความได้ว่า อุปมาเหมือนใบมะพร้าวที่โดนลมพัดแล้วใบของมะพร้าวก็พลิกไปพลิกมา อย่างกับ

ท านองของเพลง ๆ นี้ 

  6) เพลงโพรดก (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงโพรดก (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ม  - ด  - - 
 

- - - - - - - ด  - - - ม  - ด  - - - ด  - ล - ซ - ด  - - - ล - ซ - - 
 

- - - - - - - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ล - ซ - ร  - - - ม  - ร  - - 
 

- - - - - - - ซ  - - - ม  - ร  - - - ล - ท - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้แต่งจากการเลียนเสียงร้องของนกโพรดก เอามาเป็น

ท านองขึ้น  - - - ด   - - - ม   - ด  - -  ปี่เป่าลากเสียงให้คล้ายเสียงนกร้อง  - - -ดม ” เมื่อผู้วิจัยน า

ท านองเพลงมาวิเคราะห์ พบว่า มีการซ ้าหัวแล้วเปล่ียนท านองท้ายประโยคท่ีซ ้า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูล

ทางนอกตลอดทั้งเพลงโดยไม่มีเสียงหลุม และมีลักษณะเด่นอยู่ประการหนึ่งคือ ท านองเพลงใน 3 

ประโยคแรก มีกระสวนจังหวะของท านองที่เหมือนกันทั้งหมด เรียกว่า มีกระสวนคงที่ คล้ายอาการ

ของนกโพรดกที่ร ้องอย่างไรก็ร ้องอย่างนั้น โดยเน้นการเรียบเรียงท านองแทนการมีกระสวนท่ี

หลากหลาย ท าให้เพลงมีเอกลักษณ์และไพเราะไปอีกแบบหนึ่ง 
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  7) เพลงนกนางแอ่นเลน่น ้า (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงนกนางแอน่เล่นน ้า (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  - - - - ซลซด  - - ร ม  ร ม ซ ร  
 

- ม ซ ร  ม ร ด ล - ร  - ด  - ล - ซ - - - - - มซล ซลด ล ซม - ซ 
 

- ม  - ม  - ร ม ซ  - ล ซ ม  ซ ม ร ด  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “ได้ยินปี่พาทย์เล่นเพลงจีนขิมเล็ก เลยเอาท านองมาตัดต่อใหม่ 

ท านองเพลงนี้ฟังแล้วสนุกสนานเหมือนกับนกท่ีเล่นน ้า เลยต้ังช่ือว่า นกนางแอ่นเล่นน ้า” เมื่อผู้วิจัยน า

ท านองเพลงนกนางแอ่นเล่นน ้า มาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้น พบว่า ท านอง

ประโยคแรกของเพลงนกนางแอ่นเล่นน ้าตรงกับเพลงจีนขิมเล็ก สองช้ัน ท่อนท่ี 2 ในประโยคแรก ส่วน

ประโยคที่สอง มีการเปลี่ยนลูกตกในท านองของวรรคหน้า และวรรคสุดท้ายเป็นการยุบท านองใน

ประโยคท่ีสามเพลงของเพลงจีนขิมเล็กลงเท่าตัวโดยใช้วิธีการพลิกแพลง 

ท านองเพลงจีนขิมเล็ก สองช้ัน ท่อนท่ี 2 

- - - - - ซ - ด  - - ร ม  - ซ  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร ม  - ซ  - ร  
 

- ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  - ม ร ด  - ล - ซ - ม - - ซล - ซ 
 

- ซ  - ม  - ร  - ด  - - - ร  - - - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล - - ด ร  - ด  

 เห็นได้ว่าทั้งสองเพลงมีกลุ่มเสียงปัญจมูลเดียวกันคือ กลุ่มเสียงทางนอก ดรมxซลx โดยไม่มี

การใช้เสียงหลุมแต่อย่างใด 

  8) เพลงกระบี่กระบอง (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงกระบี่กระบอง (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ซ - ม รดรม - ซ - ล - - ทล ร ด ทล ซลทล ร ด ทล 
 บรรทัดท่ี 1 บรรเลง 3 เท่ียว 

- - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล - - - - ซด ทล - - - - ร ด ทล 
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ซด ทล ร ด ทล ซด ทล ร ด ทล - ร - ม ซลทล 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้แต่งขึ้นเพื่อใช้กับโนราร าตอนกินรีเล่นน ้าโดยเฉพาะ 

เพราะหาเพลงมาเป่าปี่ไม่ได้ ไม่ลงกับจังหวะ” เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงมาวิเคราะห์ พบว่า เพลงมี

ลักษณะท านองเป็นการล้อ และลดทอนอัตราส่วนอย่างเพลงไทยประเภททยอย เพลงนี้มีกลุ่มเสียง

ปัญจมูลเป็นทางนอก ดรมxซลx แต่มีการยืนเสียงท่ี 6 ของทางนอก คือเสียง ลา (Pillar Tone) 

  9) เพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงพระรามแผลงศร (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ร - - - ม รดรม - ฟซ - ด ลลล รลซฟ มรดร มฟซล 
 

- ซซซ รซลด  ร ม ร ด  ทลซล - ร ลล - รลล - ร ลล - รลล 
 

- - ซล ด ร ด ล - - ซล ซฟมฟ - - - - ซลซร มรดร - ม - ฟ 
 

- - ซล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้เอาท านองขึ้นของเพลงแขกต่อยหม้อมาขึ้นหัว แล้วปิด

ท้ายด้วยเพลงนางฟ้ายังอาย ของสายัณห์ สัญญา” เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงมาวิเคราะห์ พบว่า ใน

วรรคแรกมีลูกตกตรงกันกับเพลงแขกต่อยหม้อ สามชั้น ท่อนที่ 1 และวรรคที่ 5, 6, และ 7 มีท านอง

ตรงกับท านองวรรคท้ายของเพลงไทยลูกทุ่ง ช่ือเพลง นางฟ้ายังอาย 

 กลุ่มเสียงท่ีใช้เป็นทางเพียงออล่าง ฟซลxดรx ตลอดท้ังเพลง มีการใช้เสียงหลุมท้ังสองเสียงคือ

เสียง มี และ ที กล่าวได้ว่าเพลงนี้มีการใช้เสียงครบท้ัง 7 เสียง 

  10) เพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

โน้ตเพลงกล้วยติดมือลิง (ประพันธ์เพิ่มเติมจากเพลงกาด า) 

 ท่อนท่ี 1 

- - - - - ซ - ฟ - ล - ซ - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ล - - - ร 
 

- - - - - - - ร  - - - ด  - ท - - - - ลซ - ล - ท - ซ - ล - ล - ล 
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- - - - - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - - - ร - ซ - ซ - ล - ด  - ท - ล 
 

- - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  - - - ม  - ร  - ร  - ม  - ร  - ท - ร  
 

- ด  - ท - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 

 ท่อนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร - ซ - ซ - ซ - ร - ซ - ซ - ซ - ล - ร  - ล - ท 
 

- - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - - ลซ - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ซ 
 

- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ท - ร  - ท 
 

- - - - - - - - - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ล 
 

- - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - ล - ม - ฟ - ซ - ล - ร  - ท - ล - ซ 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้ ท่อนหนึ่งมีอยู่แล้ว ช่ือเพลงกาด า อาจารย์เลยต้องแต่ง

ต่อท่อนสอง เพราะท่าในระบ าลีลาบังกาหลีตอนนี้ยาว ก็แต่งให้มีเสียงคล้าย ๆ กับของเดิม ต้ังช่ือใหม่

ว่า กล้วยติดมือลิง” เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงกล้วยติดมือลิงมาวิเคราะห์ พบว่า ท านองท้ังสองท่อนมี

กลุ่มเสียงปัญจมูลเดียวกันคือ ทางใน ซลทxรมx มีเสียงหลุมคือ โด และ ฟา เหมือนกันทั้งสองท่อน 

กล่าวได้ว่า เพลงมีความกลมกลืนกันดี และใช้เสียงครบท้ัง 7 เสียง 

 นอกจากนั้นยังพบการใช้ท านองโอดพันในห้องท่ี 19, 20, 21 และ 22 กับห้องท่ี 27, 28, 29 

และ 30 มีการซ ้าท านองเปล่ียนท้ายประโยคท่ี 3 กับประโยคท่ี 5 (เปล่ียนท านองท้ายประโยคท่ี 5) 

  11) เพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงกระจงหลงกล (ประพันธ์ใหม่) 
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- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ซลทด  
 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - ร  - ด  - ท - ล ทลซล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ท - ล - ท - ล ทลซม 
 

- - - - - - - - - ร  - ม  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - - - - - ซ  - ซ  - ซ  - ด  - - ร ด  - ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม 
 

- - - - - ซ  - ล  - ด๋ - ล  - ซ  - ม  - - ร ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ด  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้ แต่งได้จากท่ีได้ยินเสียงตอนคนไปล่อกระจง จะเคาะไม้

เสียงดัง /ป๊อก ป๊อก ป๊อก ป๊อก/ เป็นจังหวะ ๆ ไปเรื่อย ๆ เคาะห่าง ๆ บ้าง ถี่ ๆ บ้าง กระจงก็จะเต้น

ออกมาตามจังหวะท่ีเคาะ เลยจินตนาการออกมาเป็นเพลง แล้วใช้ช่ือว่า กระจงหลงกล” เมื่อผู้วิจัยน า

ท านองเพลงมาวิเคราะห์ อาจตีความในเรื่องแนวคิดในการประพันธ์ได้ว่า ครูอ านาจ นุ่นเอียด ใช้

กระสวนจังหวะของท านองท่ีได้มาจังการเคาะไม้ล่อกระจงท่ีมีจังหวะห่าง ๆ บ้าง ถี่ ๆ บ้าง สลับกัน จึง

ท าให้กระสวนจังหวะของท านองในประโยคเพลงกระจงหลงกลปรากฏดังนี้ 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - x - x - x xxxx 

 กระสวนจังหวะของท านองส่วนมากจะเป็นแบบ / - x - x / 4 ครั้ง สลับกับแบบ / - - - x / 

1 ครั้ง และมีแบบ /xxxx/ อีก 1 ครั้งตรงท้ายประโยค ลักษณะจะเป็นเช่นนี้ไปตลอด 4 ประโยคในช่วง

ต้น เรียกว่า มีกระสวนคงท่ี 

 ยังพบรูปแบบการซ ้าท านองของประโยคแรก 2 ครั้ง และประโยคท่ี 5 กับ 6 ก็มีท านองซ ้า 

 กลุ่มเสียงที่ใช้ พบว่า ใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลทางนอก ดรมxซลx ตลอดทั้งเพลง โดยมีการใช้

เสียงหลุมคือเสียง ที 

  12) เพลง ไม่ทราบชื่อ (ประพันธ์ใหม่) 
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โน้ตเพลง ไม่ทราบช่ือ (ประพันธ์ใหม่) 

- - - ม  - ซ  - ซ  - - - ล  - ซ  - ซ  - - - ม  - ซ  - ซ  - ม ร ม  ร ด  - ด  
 

- - - ล - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้แต่งให้ท านองคล้าย ๆ กับเพลงก่อน ๆ ในระบ ายักษ์ 

(ระบ าอสุรี อสุรา) ไปเอาท่อนขึ้นของเพลง จับปูด าขย าปูนา มาขึ้นแล้วเปล่ียนข้างหลัง” เมื่อผู้วิจัยน า

ท านองเพลงมาวิเคราะห์ พบว่า ท านองมีการซ ้าในประโยคแล้วเปล่ียนท านองในวรรคท้ายของประโยค

ท่ีซ ้า เพลงมี 2 ประโยค มีลักษณะเดียวกันท้ังสองประโยค กระสวนจังหวะของท านองในวรรคหน้ากับ

วรรคหน้าในแต่ละประโยคมีลักษณะเหมือนกันเกือบทั้งหมด ต่างกันเพียงสองห้องหลังของประโยค

แรกเท่านั้น นับเป็นเพลงกึ่ง ๆ กระสวนคงท่ี กลุ่มเสียงท่ีใช้เป็นกลุ่มเสียงทางนอก ดรมxซลx ไม่มีการ

ใช้เสียงหลุมแต่อย่างใด จบเพลงด้วยเสียง โด ซึ่งเป็นเสียงของเจ้าของทางอยู่แล้วอย่างสมบูรณ์ 

  13) เพลงพุทธบูชา (ประพนัธ์ใหม่) 

โน้ตเพลงพุทธบูชา (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ม - ล - - ทด  ทลซล - - ทด  ทลซล ทลซด  - ร  - ม  
 

- - - - - ม  - ร  - - ม ฟํ ล ฟํม ร  - - ม ฟํ ล ฟํม ร  ม ด ม ร  ม ร ด ท 
 

- - - - ลทด ม  - ม  - ม  - ร ด ท - - ด ท - ลซ - ลทด ม  ร ด ทล 

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้โดนมอบหมายหน้าท่ีให้แต่งให้กับระบ าพุทธบูชาชวาลัย 

ครูด า (ดร.พรเทพ บุญจันทร์เพ็ชร์) บอกว่า เอาท านองเรียบ ๆ ฟังแล้วให้ขลัง”  เมื่อผู้วิจัยน าท านอง

เพลงนี้มาวิเคราะห์ พบว่า เพลงมีลักษณะการย ้าท านองซ ้าระหว่างท านองท้ายวรรคหน้าของประโยค

กับท านองต้นวรรคหลังของประโยค เป็นอย่างนี้ตลอดจนจบเพลง และเพลงมีการเรียงร้อยท านองให้มี

ความเรียบ ทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองจะค่อย ๆ ไต่ขึ ้น ค่อย ๆ ไต่ลง ไม่มีลักษณะท านองท่ี

กระโดด กลุ่มเสียงที่ใช้มีด้วยกัน 2 กลุ่มคือ ทางนอก (ดรมxซลx) และ ทางใน (ซลทxรมx) ในการ

เปลี่ยนทาง จากทางนอกมาเป็นทางใน มีการใช้เสียงหลุมของทางนอกได้แก่เสียง ที เพื่อให้ความ

ราบรื่นในท านองเมื่อมีการเปลี่ยนทาง กระสวนจังหวะของท านองในเพลงนี้จะมีลักษณะค่อนข้างถี่ 

เป็นเพลงท่ีมีจังหวะการบรรเลงช้า ๆ ตามวัตถุประสงค์ในการประพันธ์ 
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  14) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก (ประพันธใ์หม่) 

โน้ตเพลงน ้าย้อยใส่กระบอก (ประพันธ์ใหม่) 

- - - - - ฟํ - ร  - - ฟํร  ด ร  - - ฟํร ด ล - ด  - ร  ด ล - ด  - ร  - ฟํ 
 

- - - - - ฟํ - ล - - ซล ด ร ด ร  - - ซล ด ร ด ร  ด ล - ด  ร ซ ฟํร  
 

- - - - - ฟํ - ร  - - ด ร  ฟํซ ฟํล  - - ด ร  ฟํซ ฟํล  - ซ ฟํล  - ซ ฟํร  

 ครูอ านาจ นุ่นเอียด กล่าวว่า “เพลงนี้ มีเหตุท่ีได้ขึ้นเพราะ คืนนั้น ฝนตกแล้วนอนไม่หลับ ได้

ยินเสียงน ้าฝนที่ตกมากระทบกับกระบอกไม้ไผ่ที่ตัดมาวางกองไว้ สั้นบ้าง ยาวบ้าง หลายอัน ดังเป็น

เสียงสูง ๆ ต ่า ๆ จังหวะถี่ ๆ จึงเกิดจินตนาการเป็นท านองเพลงขึ้นมา”  เมื่อผู้วิจัยน าท านองเพลงมา

วิเคราะห์ พบว่า เพลงมีลักษณะการย ้าท านองในห้องท่ี 3 ถึงห้องท่ี 6 ของท้ัง 3 ประโยคตลอดจนจบ

เพลง มีการเว้นว่างท านองห้องแรก 1 ห้องในทุกประโยค และทุกประโยคเริ่มท านองด้วยเสียง ฟา ซึ่ง

เป็นเสียงของเจ้าของทางท่ีเพลงนี้ใช้คือ ทางเพียงออล่าง (ฟซลxดรx) แต่เพลงจบด้วยเสียง เร ซึ่งเป็น

เสียงท่ี 6 ของทางเพียงออล่าง ท าให้เพลงมีท านองท่ีให้ความรู้สึกว่าเล่นวนกลับต้นได้อย่างเนียบเนียน 

ไม่ได้ให้ความรู้ว่า เล่นจบแล้วกลับต้นใหม่ ตรงนี้อาจตีความหมายได้ว่า ครูอ านาจ นุ่นเอียด ดึงเรื่อง

ของแวดล้อมที่เป็นมูลเหตุของเพลง มาท าให้ท านองของเพลงออกมาในลักษณะดังกล่าว คือ เสียง

น ้าฝนที่ตกลงกระทบกับกระบอกไม้ไผ่นั้นดังอยู่เรื่อย ๆ ร ่าไป เพลงก็เลยแต่งท านองให้วนไปวนมา

อย่างนั้น อีกทั้งกระสวนจังหวะของท านองเพลงนี้ก็ยังมีลักษณะการเรียงที่คล้าย ๆ ในทุกวรรคของ

เพลง กล่าวคือ เรียงจากกระสวนห่าง ๆ มาก่อนแล้วกระสวนต่อไปจึงมีความถี่ขึ้น ดังตัวอย่างนี้ / - - - -  

- x - x  - - xx  xxxx / หรือกระสวนถี่ ๆ มาก่อนแล้วสลับกระสวนห่าง ๆ เช่น / xxxx  - x - x  xx - x 

- x - x / เป็นต้น อย่างไรก็ตาม เพลงนี้มีความโดดเด่นทั้งในเรื่องของ การย ้าท านอง การจบ การเว้น

หน้า และกระสวนจังหวะของท านอง ท่ีเป็นลักษณะเฉพาะและมีความไพเราะอีกเพลงหนึ่ง 

 สรุป 

 เพลงที่ครูอ านาจ นุ่นเอียด ประพันธ์ขึ ้นเพื่อใช้ประกอบการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ 

(ตอนบน) นั้นมีท้ังหมด 14 เพลง ได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ านกน ้าทะเลน้อย) 2) เพลงจีน

ค่ัวลูกกอ 3) เพลงกลอนทอย 4) เพลงนางนวลจับคู่ 5) เพลงมะพร้าวเล่นลม 6) เพลงโพรดก 7) เพลง

นกนางแอ่นเล่นน ้า 8) เพลงกระบี่กระบอง 9) เพลงพระรามแผลงศร 10) เพลงกล้วยติดมือลิง  
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11) เพลงกระจงหลงกล 12) เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ าอสุรี อสุรา) 13) เพลงพุทธบูชา และ  

14) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก 

 จากการวิเคราะห์แนวการประพันธ์เพลงของครูอ านาจ นุ่นเอียด นั้น ผู้วิจัยพบลักษณะส าคัญ

ของเพลงอยู่ด้วยกันท้ังหมด 14 อย่าง ตามท่ีแจกแจงโดยสรุปดังต่อไปนี้ 

 การพลิกแพลงท านอง มี 1 เพลงได้แก่ เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ านกน ้าทะเลน้อย) 

 การยุบ มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกลอนทอย 

 การยุบโดยวิธีการพลิกแพลง มี 1 เพลงได้แก่ เพลงนกนางแอ่นเล่นน ้า 

 การเว้นหน้า มี 6 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ านกน ้าทะเลน้อย) 2) เพลงจีน

ค่ัวลูกกอ 3) เพลงนางนวลจับคู่ 4) เพลงโพรดก 5) เพลงพุทธบูชา และ 6) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก 

 การล้อ มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกระบี่กระบอง 

 การซ ้าหัวเปล่ียนท้าย มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ านกน ้าทะเลน้อย) และ 

2) เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ าอสุรี อสุรา) 

 การซ ้าหัว-ซ ้ากลาง มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงนางนวลจับคู่ 2) เพลงกระจงหลงกล 

 การซ ้ากลางเปล่ียนท้าย มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกล้วยติดมือลิง 

 การใช้เสียงหลุม มี 8 เพลงได้แก่ 1) เพลง ไม่ทราบช่ือ (อยู่ในระบ านกน ้าทะเลน้อย) 2) เพลง

นางนวลจับคู่ 3) เพลงมะพร้าวเล่นลม 4) เพลงโพรดก 5) เพลงกระบี่กระบอง 6) เพลงพระรามแผลง

ศร 7) เพลงกระจงหลงกล และ 8) เพลงพุทธบูชา 

 การใช้เสียงโดดเด่น (Pillar Tone) มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงมะพร้าวเล่นลม และ 2) เพลง

กระบี่กระบอง 

 การย ้าท านอง มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงพุทธบูชา และ 2) เพลงน ้าย้อยใส่กระบอก 

 กระสวนคงท่ี มี 2 เพลงได้แก่ 1) เพลงโพรดก และ 2) เพลงกระจงหลงกล 

 โอดพัน มี 1 เพลงได้แก่ เพลงกล้วยติดมือลิง 

 ฉายรูป มี 1 เพลงได้แก่ เพลงจีนค่ัวลูกกอ 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูอ านาจ นุ่นเอียด และเพื่อศึกษาวิธีการสร้างสรรค์
และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด โดยท าการศึกษาด้วยวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) ศึกษาข้อมูลเอกสาร สัมภาษณ์ และเก็บข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อหา
วิธีการสร้างสรรค์และลักษณะท่ีโดดเด่นในบทเพลง  
 ครูอ านาจ นุ่นเอียด เกิดเมื่อปี พ.ศ. 2494 เป็นชาวจังหวัดพัทลุง เริ่มฝึกหัดดนตรีด้วยตัวเอง
ต้ังแต่วัยเด็ก ด้วยความชอบและเติบโตมาท่ามกลางวัฒนธรรมพื้นบ้าน เครื่องดนตรีช้ินแรกที่ครูเริ่มฝึก
คือ ซอ จากนั้นก็ฝึกเป่าปี่จนมีความรู้ความช านาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีโนราและหนังตะลุงใน
ทุก ๆ ชิ้น โดยเฉพาะปี่ ท าให้ครูเป็นนักดนตรีพื้นบ้านที่มีฝีมือและชื่อเสียงท่านหนึ่ง มีผลงานทั้งดา้น
การบรรเลงปี่โนรา หนังตะลุง และเพลงไทยลูกทุ่งไว้มากมาย อีกทั้งยังเป็นต้นแบบของการบรรเลงปี่
ให้กับศิลปินพื้นบ้านท่านอื่น ๆ ในการบรรเลงปี่ประกอบการแสดงหนังตะลุง โนรา รวมถึงผลงานด้าน
การประพันธ์และเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงระบ าพื้นเมืองภาคใต้ (ตอนบน) ของวิทยาลัยนาฏ
ศิลปพัทลุงจ านวนหลายชุดการแสดงด้วยกัน 
 ในการวิเคราะห์เพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่นเอียด พบว่า การแสดงทั้ง 16 ชุด
การแสดง ใช้เพลงจ านวนท้ังหมด 73 เพลง โดยการแสดง 1 ชุด จะประกอบด้วยเพลงจ านวน 3 ถึง 9 
เพลง มีเพลงท่ีใช้ซ ้ากันจ านวน 6 เพลง ในการใช้เพลงซ ้านั้น มีการปรับเปล่ียนวิธีการบรรเลงอยู่ 3 วิธี
ได้แก่ เปลี่ยนบันไดเสียง เปลี่ยนลักษณะการซ ้าท านองในเพลง และการเปลี่ยนหน้าทับ เพลงที่ได้
ประพันธ์และเรียบเรียงเพื่อใช้ประกอบการแสดงนี้ พบลักษณะส าคัญอยู่ 13 ประการได้แก่ 1) การซ ้า
ท านองขึ้น 2) การซ ้าท านองขึ้นแต่เปล่ียนส านวนตอนท้ายวรรคหรือท้ายประโยค 3) การซ ้าท านองขึ้น
และซ ้าท านองตรงกลางท่อนของเพลง 4) การซ ้าท านองขึ้นแต่เปลี่ยนส านวนตอนท้ายวรรคหรือท้าย
ประโยคและซ ้าท านองตรงกลางท่อนของเพลง 5) การซ ้าท านองขึ้นแต่เปลี่ยนส านวนตอนท้ายวรรค
หรือท้ายประโยคและซ ้าท านองตรงกลางท่อนของเพลงแต่เปลี่ยนส านวนตอนท้ายวรรคหรือท้าย
ประโยค 6) การซ ้าท านองขึ้นและซ ้าท านองตอนท้ายเพลง 7) การซ ้าท านองช่วงกลางท่อนเพลงและ
ซ ้าท านองตอนท้ายเพลง 8) การซ ้าท านองท้ายเพลง 9) การใช้ท านองโอดพัน 10) การเว้นว่างท านอง
ช่วงหน้าของประโยคทุก ๆ ประโยคในเพลง 11) การใช้เพลงที่มีการล้อ 12) การใช้ท านองฉายรูป 
และ 13) การใช้เพลงส าเนียงภาษา 
 เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงจ านวน 73 เพลงนั้นเป็นเพลงท่ีครูอ านาจ นุ่นเอียด ได้ประพันธ์
ขึ้นใหม่เป็นจ านวน 14 เพลง ทั้ง 14 เพลงนี้ต่างก็มีลักษณะเด่นและความไพเราะอยู่ในตัวด้วยกัน
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ทั้งสิ ้น บ้างเป็นเพลงที่ได้ประพันธ์ไว้แล้วจึงน ามาใช้ประกอบการแสดงตามความเหมาะสมด้วย
ประการต่าง ๆ บ้างก็เป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อใช้ประกอบการแสดงนั้น ๆ โดยเฉพาะ ครูอ านาจ
ประพันธ์โดยใช้วิธีการพลิกแพลงท านองจากท านองเพลงเดิมที่มีอยู่ การยุบโดยตรงและการยุบโดย
วิธีการพลิกแพลงท านองจากเพลงเดิมท่ีมีอยู่ ตามหลักการประพันธ์เพลงและยังต้องอาศัยจินตนาการ
ในการสร้างสรรค์ท านองท่ีมีลักษณะเฉพาะเพลงขึ้นมา สอดคล้องกับ สงัด ภูเขาทอง (2532) ได้กล่าว
ว่า ผู้ประพันธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงท้ังหลาย นอกจากจะอาศัยความสามารถท่ีมีอยู่ในตัวเอง ประสบการณ์ 
การฝึกฝน เพื่อให้เกิดความช านาญและการค้นคว้าอยู่เสมอแล้ว ยังต้องอาศัยจินตนาการท่ีสูงอีกด้วย 
 ในการศึกษายังพบลักษณะแบบแผนการซ ้าท านองในหลาย ๆ แบบเช่นเดียวกับเพลงพื้นบ้าน
ภาคใต้ท่ีครูน ามาเรียบเรียงไว้ในการแสดง มีการเปล่ียนบันไดเสียงและใช้เสียงหลุมเพื่อให้เกิดส าเนียง
ท่ีไพเราะอ่อนหวาน และยังมีลักษณะท่ีโดดเด่นอื่น ๆ อยู่อีก 5 ประการได้แก่ 1) การใช้เสียงเด่น หรือ
ที่เรียกว่า Pillar Tone 2) การย ้าท านอง 3) การใช้กระสวนจังหวะของท านองแบบคงที่ 4) การใช้
ท านองโอดพัน และ 5) การใช้ท านองฉายรูป ลักษณะดังท่ีกล่าวมานี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของ
ผู้ประพันธ์เพลงท่ีสามารถเข้าถึงแก่นของเพลงพื้นบ้านอย่างลึกซึ้ง กล่าวได้ว่าผู้ประพันธ์นั้นมีอัตลักษณ์
เข้าแบบด้วยการใช้ลีลาท านองเฉพาะของเพลงตะลุง ซึ่งสอดคล้องกับ พิชิต ชัยเสรี (2556) ได้อธิบาย
ว่า อัตลักษณ์เข้าแบบ ค านี้ขอยืมมาจากวิชาวรรณคดี หมายถึงโครงเรื่องท่ีเข้าแบบความเป็นไปอย่าง
ใด ๆ ตามขนบที่คุ ้นเคย การเรียงร้อยถ้อยท านองของดนตรีไทยนั้นหาใช่กลุ่มท านอง (Melodic 
block) ท่ีสักแต่มาเรียงต่อ ๆ กันไปไม่ หากแต่ต้องมีการออกแบบ (Design) สร้างสรรค์อย่างบรรจง ผู้
จะประพันธ์เพลงไทยตามขนบ ถ้าแม้นว่ามิได้มีพื้นฐานดนตรีไทยอย่างเพียงพอแล้วก็เป็นอันสุดคิด 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาเรื่องการสร้างสรรค์และการบรรจุเพลงประกอบการแสดงของครูอ านาจ นุ่น
เอียด ผู้วิจัยท าการศึกษาเฉพาะส่วนของท านองเพลงท่ีได้ประพันธ์และเรียบเรียง ยังไม่มีการศึกษาใน
ส่วนของรายละเอียดวิธีการบรรเลงของเครื ่องดนตรีชิ ้นต่าง ๆ ในวงดนตรีพื ้นเมืองที ่บรรเลง
ประกอบการแสดง ควรมีการศึกษาเพิ่มเติมในส่วนนี้ อันจะเกิดเป็นองค์ความรู้เพิ่มเติม
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ประว ัติผู้เขียน 
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