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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 กวินสรา สดุใจ : กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559: แนวคิดและความสมัพันธ์กับ

สังคม. ( POETRY OF THAI FEMALE POETS DURING 1987 – 2016: THEMES AND 
RELATIONS TO SOCIETY) อ.ท่ีปรึกษาหลัก : อ. ดร.ชัยรัตน์ พลมขุ 

  
วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มีจุดประสงค์เพื่อการศึกษาแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 

2559 และวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ดังกล่าว ผลการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย
ช่วงดังกล่าวน าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคม  ได้แก่ แนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิงท่ีน าเสนอบทบาททางเพศของผู้หญงิ 
ความความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง ปัญหาโสเภณีและการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง แนวคิดเกี่ยวกับการ
เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมที่น าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมือง ความล่มสลายของสังคมชนบท และปัญหา
สังคมอันเกิดจากความเหลื่อมล้ าในสังคมทุนนิยม แนวคิดเกี่ยวกับการเมือง โดยเฉพาะการวิพากษ์นักการเมือง
และการบริหารงานของรัฐบาล การสะท้อนปัญหาความขัดแย้ง รวมทั้งการต่อต้านความรุนแรงในการปราบปราม
ประชาชนและการตักเตือนประชาชนให้มีวิจารณญาณรู้เท่าทันการเมือง แนวคิดด้านอนุรักษ์ธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม โดยน าเสนอคุณค่าของธรรมชาติ แสดงปัญหาวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติและมุ่งสร้างจิตส านึกในการ
อนุรักษ์ธรรมชาติแก่สังคม 

 ในด้านกลวิธีทางวรรณศิลป์พบว่ากวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้ใช้กลวิธีอย่างหลากหลายเพื่อถ่ายทอด
แนวคิด ได้แก่ กลวิธีการสร้างให้ผู้หญิงเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์เพื่อถ่ายทอดประสบการณ์และมุมมองของผู้หญิงต่อ
สังคม การอ้างถึงผู้หญิงในต านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์ เพื่อน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับการเชิดชูคุณค่า
บทบาทของผู้หญิงและการวิพากษ์ปัญหาความเหลื่อมล้ าทางเพศในสังคมปิตาธิปไตย กลวิธีการใช้ภาพพจน์และ
สัญลักษณ์เกี่ยวกับผู้หญิง เช่น การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับธรรมชาติ เรือนร่าง และสิ่งของเครื่องใช้
เพื่อน าเสนอทัศนะเกี่ยวกับสังคม 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 6180105122 : MAJOR THAI 
KEYWORD: THEMES AND RELATIONS TO SOCIETY, THAI POETRY, FEMALE POETS 
 Kawinsara Sudjai :  POETRY OF THAI FEMALE POETS DURING 1987 – 2016:  THEMES 

AND RELATIONS TO SOCIETY. Advisor: CHAIRAT POLMUK, Ph.D. 
  

This thesis aims to offer a thematic study of poetry composed by Thai female poets 
during the period of 1987 – 2016 and to analyze literary techniques deployed by these poets 
to convey themes in their poetical works. The results of this study reveal that female poets’ 
works during this period present themes related to their social contexts, namely, themes 
concerning womanhood such as women's gender roles, gender violence against women, the 
problems of prostitution and women's rights; themes concerning socioeconomic 
transformations such as the presentations of urban society, the collapse of rural society, and 
social problems caused by inequality in capitalist society; themes  related to politics such as 
criticism of the state and politicians,  the reflections on political conflicts , the indictments of 
the use of violence to suppress civil movements, and the call for pollical awareness; themes 
related to the conservation of nature and environment such as the presentations of value of 
nature, the reflections on environmental crises, and the promotion of awareness regarding 
nature conservation. 

In terms of literary techniques, these female poets deploy various literary devices to 
convey the aforementioned themes.  This includes the use of female poetic speakers to 
express women’ s experiences and their perspectives on society, the allusion to female 
characters in legends, literary works, and historical narratives to glorify the roles of women and 
to criticize the problem of gender inequality in patriarchal society, the deployment of various 
figures of speeches and symbols pertaining to femininity such as natural objects, bodily parts, 
and artifacts to convey their views on society. 

 Field of Study: Thai Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2021 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

พลังที่ท าให้เกิดวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์น้ีได้ มาจากการแบ่งปันความรู้และความรักจากผู้คนมากมายท่ีเป็นแรงส่ง
ให้ผู้วิจัยมีพลังใจในศึกษาและสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์เล่มแรกในชีวิตส าเร็จ ความปรารถนาดีทุกรูปแบบท่ีทุกคนมอบให้ ถือเป็น 
“กิตติกรรม” ท่ีนอกจากจะประกาศไว้ในหน้าน้ีแล้ว ผู้วิจัยจะระลึกมั่นคงเสมอในหัวใจ 

ผู้วิจัยกราบขอบพระคุณ อาจารย์.ดร.ชัยรัตน์ พลมุข ท่ีกรุณารับเป็นอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ “ครู” ผู้ให้ “พลัง
ทางความคิด” ชี้แนะแนวทาง วิจารณ์ ตั้งค าถาม เสนอแนะ ตอบข้อสงสัยให้กระจ่างชัดและเชื่อมั่นในตัวผู้วิจัย ให้อิสระทาง
ความคิดและการวางแผนในการเรียนระดับมหาบัณฑิต สามารถสร้างสมดุลชีวิตระหว่างการท างานวิชาการและการท างานท่ี
ผู้วิจัยรักได้ ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณครูมา ณ โอกาสน้ี 

ผู้วิจัยกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.อาทิตย์ ชีรวณิชย์กุล 
ประธานกรรมการสอบท่ีเมตตาผู้วิจัย ให้ข้อเสนอแนะและก าลังใจท่ีมีค่าในการปรับแก้วิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ ดร.นัทธนัย 
ประสานนาม ท่ีกรุณารับเป็นกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ เมตตาตรวจแก้ไขวิทยานิพนธ์อย่างละเอียด ตลอดจนมอบค าแนะน าท่ี
ทรงคุณค่าต่อการพัฒนางานอย่างดียิ่งและฝากข้อคิดให้ผู้วิจัยพัฒนาวิทยานิพนธ์ให้มีข้อบกพร่องน้อยลง และอาจารย์ ดร.ใกล้รุ่ง 
อามระดิษ ท่ีกรุณาให้ค าแนะน าในจัดท าโครงร่างวิทยานิพนธ์ 

ผู้วิจัยกราบขอบพระคุณคณาจารย์ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณาจารย์สาขา
ไทยศึกษาบูรณาการ ส านักวิชาศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ และครูภาษาไทยทุกท่านท่ีได้กรุณาอบรม ส่ังสอน ถ่ายทอด
วิชาความรู้ด้านภาษาไทย ซ่ึงช่วยให้ผู้วิจัยเกิดความรักและสนใจศึกษาในด้านภาษาและวรรณคดีไทย ผู้วิจัยซาบซ้ึงในพระคุณ
ของครูทุกท่านอย่างหาท่ีสุดมิได้ 

ขอบคุณ “พลังชีวิต” ในการเรียนระดับมหาบัณฑิต เพื่อนผู้เคียงข้างและคอยเติมพลังแรงใจให้ในช่วงเวลาท่ีอ่อนแรง 
ขอบคุณชนะพล สมบูรณ์ พี่ผู้เป็นให้ปรึกษาด้านการเรียนและชีวิตด้วยความเอื้ออาทรอยู่เนืองนิจ ขอบคุณธัญนันท์ พลศรี ท่ีมี
พลังความรักมหาศาลส่งให้กันเสมอ ขอบคุณธีธัช สุเมธสวัสด์ิท่ีเป็นความสุขและคอยสร้างเสียงหัวเราะในทุกสถานการณ์ของชีวิต 
ขอบคุณรัตนาวดี สวยบ ารุงและสุทธิดา สุวรรณวงษ์ท่ีเดินด้วยกันมาตลอดทาง คอยช่วยเหลือ ร่วมทุกข์ร่วมสุขและฝ่าฟัน
อุปสรรคร่วมกัน รวมถึงเพื่อนร่วมรุ่นสายวรรณคดีและคติชนท่ีคอยเคียงข้างและเป็นก าลังใจให้ผู้วิจัยตลอดระยะเวลาการศึกษา 

ขอบคุณ “พลังหนุน” จากคุณพงศ์รพี จีนาพันธุ์และเพื่อนร่วมงานบ้าน “TOTOP” ทุกคนท่ีคอยสนับสนุนตลอด
เส้นทางคู่ขนานระหว่างการเรียนและการท างาน ขอบคุณ “พลังใจ” จากจักรพันธุ์ เบญจวิญญูท่ีมีให้ผู้วิจัยอย่างมั่นคง คอยให้
ความช่วยเหลือในทุกค าร้องขอจนสามารถท าให้ผู้วิจัยส าเร็จลุล่วงในทุกเส้นทาง 

ขอบคุณ “พลังรัก” จากแม่ พ่อ น้องชาย รวมถึงความรักยิ่งใหญ่จากญาติพี่น้อง ครู เพื่อนฝูงท่ีผู้วิจัยรัก พลังรัก
ท้ังหมดท่ีทุกคนมอบให้มีความหมายส าหรับผู้วิจัยอย่างยิ่ง ตลอดเส้นทางการเรียนท่ีผู้วิจั ยเลือกจะผ่านไปได้ยากกว่าน้ี หากไม่มี
พลังรักเหล่าน้ีหล่อเลี้ยง คงไม่มีสิ่งใดท่ีจะแทนค าขอบคุณได้เท่าความส าเร็จของวิทยานิพนธ์เล่มน้ี 

ขอบคุณ “พลังปัญญา” จากกวีนิพนธ์ของกวีหญิงทุกคนท่ีมาเติมเต็มความหลงใหลในกวีนิพนธ์ของผู้วิจัย สร้างสรรค์
ผลงานจนเป็นแรงบันดาลใจให้เกิดวิทยานิพนธ์เล่มน้ี รวมถึงอนุเคราะห์กวีนิพนธ์บางเล่มท่ีผู้วิจัยไม่สามารถค้นหาได้และเปิด
โอกาสพูดคุยให้ผู้วิจัยได้เข้าใจกวีนิพนธ์ลึกซึ้งมากขึ้น 

ท้ายท่ีสุด วิทยานิพนธ์เล่มน้ี ขอมอบเป็น “ดอกไม้” ยื่นให้กับ “ผู้หญิงคนหน่ึง” ท่ีรักกวีนิพนธ์สุดหัวใจ เติบโตมาโดย
มีกวีนิพนธ์เป็นท่ียึดเหน่ียวในเกือบทุกห้วงเวลาของชีวิต รวมถึงเป็นความส าเร็จในการศึกษาครั้งน้ีด้วย 
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บทที่ 1 
บทน า 

1.1 ที่มาและความส าคัญของปัญหา 

 มีเรื่องเล่าลือกันทุกวันว่า  ประเทศสารขัณฑ์เถื่อนตั้งเงื่อนไข  
บังคับเด็กอดนมแม่แต่เยาว์วัย  ก่อนผลักไสแม่ลูกอ่อนป้อนโรงงาน  
ขุนคลังของประเทศอ้างเหตุผล  คุณภาพคนท่านไม่เห็นเป็นแก่นสาร 
ท่านคิดถึงค่าติดลบงบประมาณ  ยิ่งกว่าการพัฒนาเยาวชน  
บางท่านออกมากล่าวอย่างเร่าร้อน  ด่าผู้หญิงว่าออดอ้อนอ่อนเหตุผล 
ผู้หญิงเรียกร้องสิทธิ์ของตน  มากเกินทนเกินพอดีกว่าที่เป็น 

(เขียนโลก, 2535: 52 - 53) 

บทกวี “สงครามน้้านม” ของวันรวี รุ่งแสง หนึ่งในกวีหญิงที่ปรากฏผลงานโดดเด่นในช่วง
ทศวรรษ 2530 วิพากษ์เหตุการณ์ที่รัฐบาลยุคอานันท์ ปันยารชุน ไม่ตอบรับข้อเรียกร้องของกลุ่ม
แรงงานหญิงที่ออกมาเรียกร้องให้เกิดกฎหมายลาคลอด 90 วัน ในปี พ.ศ. 2534 ซึ่งในขณะนั้นรัฐบาล
ได้รับแนวทางนี้ไปปฏิบัติกับข้าราชการหญิงก่อน ท้าให้แรงงานหญิงยังคงไม่ได้รับสิทธิลาคลอด 90 วัน 
ดั่งที่ได้เรียกร้องไปโดยรัฐบาลอ้างเหตุผลข้อจ้ากัดด้านงบประมาณและกล่าวว่าข้อเรียกร้องของ
แรงงานหญิงเหล่านี้เป็นข้อเรียกร้องที่ “มักมาก” (จะเด็จ เชาวน์วิไล, 2558: 51) กวีสีเสียดรัฐบาลที่
ให้สิทธิลาคลอด 90 วันเฉพาะข้าราชการหญิง กวีได้บันทึกไว้ในท้ายกวีนิพนธ์บทนี้ว่า “ขอบคุณ
รัฐบาลของประเทศไทย ที่เห็นความส้าคัญของเยาวชนยิ่งกว่ารัฐบาลแห่งสารขัณฑ์ประเทศที่อนุญาต
ให้ข้าราชการหญิงลาคลอดได้นานกว่าที่เคยเป็น แล้วผู้หญิงอีกมากมายที่ไม่ได้เป็นข้าราชการ ลูกของ
พวกเธอจะได้รับโอกาสในการดื่มนมแม่ยาวนานเพียงไหน” (วันรวี รุ่งแสง, 2535: 53) กวีนิพนธ์บทนี้
สะท้อนปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อแรงงานหญิงซึ่งเป็นผู้ใช้แรงงานกลุ่มใหญ่ จากผลพวงการเติบโต
ทางด้านเศรษฐกิจทศวรรษดังกล่าว กวีแสดงจุดยืนอยู่เคียงข้างสนับสนุนข้อเรียกร้องของแรงงานหญิง
และเป็นส่วนหนึ่งในการขับเคลื่อนทางสังคมร่วมกับเครือข่ายแรงงานหญิง องค์กรพัฒนาเอกชนด้าน
แรงงาน ด้านผู้หญิง ด้านเด็ก องค์กรแรงงาน สหภาพแรงงาน นักวิชาการ นักการเมืองหญิง รวมไปถึง
สื่อมวลชน ที่ต่อสู้เพื่อสิทธิและสร้างความเปลี่ยนแปลงให้กับสังคมมาจนถึงทุกวันนี้ 

บทกวีของกวีหญิงข้างต้นแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของกวีนิพนธ์กับสังคม ที่กวีนิพนธ์อยู่ใน
ฐานะงานเขียนที่ถ่ายทอดประสบการณ์ความคิดและความรู้สึกของกวีที่แสดงความสัมพันธ์กับสังคม
แต่ละยุคสมัย ดังที่นักวรรณคดีซึ่งวิจัยเรื่องกวีนิพนธ์ในฐานะพลังทางปัญญาของสังคมร่วมสมัย ไว้ว่า 
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กวีนิพนธ์อันเป็นส่วนหนึ่งของวรรณกรรมไทยมิได้เกิดขึ้นตาม

ล้าพังหากแต่มีบริบททางสังคม การเมืองและวัฒนธรรมรองรับอยู่ 
กวีนิพนธ์เป็นรูปแบบของวรรณคดีที่หยั่งรากลึกลงในประวัติศาสตร์  
ภูมิปัญญาของไทยและมีพัฒนาการในยุคสมัยต่าง ๆ ตลอดมา พลังทาง
ปัญญาของกวีนิพนธ์จึ งย่อมมีส่ วนสัมพันธ์กับบริบททางสังคม 
วัฒนธรรมทั้งในด้านสะท้อนความเป็นจริงในสังคมและส่งผลกระทบต่อ
สังคม 

 (สุมาลี วีระวงศ์และคณะ, 2544: 3) 

 

  ในช่วงทศวรรษ 2530 แวดวงวรรณกรรมไทยได้หันมาให้ความส้าคัญกับ “ผู้หญิง” อย่างเห็น
ได้ชัด เมื่อเทียบกับทศวรรษก่อนหน้านั้น เสนาะ เจริญพร (2546) กล่าวว่า หากพิจารณาในกลุ่มของ
วรรณกรรมสร้างสรรค์ เช่น ผลงานที่ได้รับรางวัลซีไรต์ เป็นต้น จะพบการตั้งค้าถามต่อสถานภาพของ
ความเป็นผู้หญิงแบบเก่าในแง่มุมต่างๆ ทางสังคมและการน้าเสนอประสบการณ์ของผู้หญิงในลักษณะ
ที่เป็นปัญหาซับซ้อนขึ้นอย่างมากในกลุ่มของวรรณกรรมยอดนิยม เช่นงานที่พิมพ์ลงเป็นตอน ๆ ตาม
หน้านิตยสารสตรี ที่มียอดขายสูงอย่าง สกุลไทย ขวัญเรือน ฯลฯ ภาพของตัวละครหญิงก็เปลี่ยนแปลง
ไปจากเดิมโดยถูกน้าไปสัมพันธ์กับประเด็นทางสังคมหรือในกลุ่มวรรณกรรมกระแสรองบางกระแส ก็มี
ความพยายามแสวงหาอัตลักษณ์ใหม่ให้แก่ผู้หญิง ในแนวทางที่ท้าทายต่อค่านิยมของสังคมอย่าง
ตรงไปตรงมาโดยเฉพาะในเรื่องการแสดงออกทางเพศ 

ผู้วิจัยได้ส้ารวจพบว่า กลุ่มงานกวีนิพนธ์ก็ได้ตอบรับกับกระแส “ผู้หญิง” ที่ไหลเชี่ยวในแวด

วงวรรณกรรมในช่วงทศวรรษดังกล่าวนี้ด้วยเช่นกัน  ทั้งในแง่ของการผลิตกวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหา

น้าเสนอประเด็นของผู้หญิงอย่างหลากหลายและการเกิดขึ้นของกวีหญิงในช่วงทศวรรษนี้เป็นจ้านวน

มาก แม้ในสังคมไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันจะปรากฏชื่อกวีหญิงนับจ้านวนได้น้อยกว่ามากเมื่อ

เทียบกับกวีชาย แต่อย่างไรก็ดีทศวรรษ 2530 เป็นห้วงเวลาที่กวีหญิงไทยหลายคนมีบทบาทในการ

สร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์อย่างแพร่หลายมากขึ้นในสังคม  

 เท่าท่ีผ่านมาการศึกษาเก่ียวกับประเด็น“ผู้หญิง”ในสังคมไทยและวรรณกรรมไทยมีอยู่จ้านวน

หนึ่งแล้ว หากแต่ในกลุ่มกวีนิพนธ์ไทยการศึกษาเกี่ยวกับกวีหญิงถือว่ามีจ้านวนน้อยมากหรืออาจพบ

เพียงการศึกษากวีหญิงเฉพาะบุคคลที่บทบาทโดดเด่นทางสังคมเท่านั้น 

ตั้งแต่ทศวรรษ 2500 เป็นต้นมา กวีหญิงคนแรกที่ปรากฏชื่อเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางและ

ได้รับความนิยมในการศึกษางานคือ อุชเชนี  (นามปากกาของประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา) ซึ่งเริ่ม
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สร้างงานกวีนิพนธ์ในระหว่างพ.ศ. 2489-2520 รวมบทกวีที่อุชเชนีเขียนและนับได้ว่าเป็นบทที่ได้รับ

ความนิยมสูงสุดคือ กวีนิพนธ์ ขอบฟ้าขลิบทอง ซึ่งอุชเชนีแต่งขึ้น ในช่วง พ ศ. 2495 ได้รับยกย่องใน

แง่ที่เป็นบทกวีซึ่งแสดงความเชื่อมั่นในสิทธิและความสามารถของมนุษย์ตลอดจนให้ความหวังและ

ปลุกก้าลังใจในการท้าสิ่งที่ประโยชน์ของสังคมส่วนรวมหรือเพ่ือผู้ยากไร้และด้อยโอกาส โดยเฉพาะ

แนวคิดของอุชเชนีในกวีนิพนธ์ที่มุ่งน้าเสนอความเป็นอุดมคติอันอยากเห็นสังคมเกิดความสันติสุข ดังที่ 

สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา  ได้กล่าวถึง อุชเชนี ไว้ว่า 

อุชเชนีเป็นกวีร่วมสมัยที่มีผลงานดี เด่นตั้งแต่ราวพ.ศ. 2500 

จนถึงปัจจุบัน งานของอุชเชนีแม้จะมีไม่มากนัก แต่เป็นงานที่นิยม

แพร่หลายมากที่สุดในหมู่ผู้อ่านและได้รับยกย่องทั้งแง่เนื้อหาและลีลา

วรรณศิลป์ อุชเชนีสร้างสรรค์งานในยุคสมัยที่มีการตื่นตัวทางการเมืองสูง

และมีการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต เพ่ือปลุกเร้าส้านึกทางสังคมและ

เรียกร้องให้มีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือสังคมที่ดีขึ้น รวมทั้งการเผยแพร่

ความคิดแบบสังคมนิยม อุชเชนีแสดงแนวความคิดอย่างเด่นชัดที่จะสร้าง

งานเพ่ือปลุกส้านึกผู้อ่านให้เห็น“ ปัญหา” และ“ ความทุกข์ยาก” ของ

สังคมไทยเพ่ือช่วยเหลือเกื้อกูลกันช่วยสร้างสรรค์และเปลี่ยนแปลงสังคม

ไปสู่ “โลกใหม่ใสสะอาดพิลาสเหลือ”  

(สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, 2541: 23) 

 

จะเห็นได้ว่าแนวทางการสร้างของอุชเชนี อาจไม่ต่างจากกวีกลุ่มก้าวหน้าในยุคนั้น เช่น จิตร 

ภูมิศักดิ์และเปลื้อง วรรณศรี แต่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวคือลีลาการน้าเสนอที่ ละเมียดละไมและมักใช้

ภาพพจน์ที่เน้นธรรมชาติ  อุชเชนีแสดงถึงทัศนะที่มองโลกในแง่ดีและเรียกร้องให้สังคมเกิดสันติภาพ 

โดยปราศจากการแยกฝ่ายและมิได้ตัดสินความถูกผิด โดยน้าเสนอแนวคิดการแก้ปัญหาสันติวิธี

มากกว่าการใช้ก้าลังเข้าหักหาญกัน ในช่วงเวลาเดียวกันนี้มีงานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงอีกกลุ่มหนึ่งที่

ตีพิมพ์แพร่หลายจ้านวนมาก กวีนิพนธ์กลุ่มนี้จะมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก ธรรมชาติ หลีกเลี่ยงการ

กล่าวถึงเรื่องการเมืองสังคม เน้นการใช้ถ้อยค้าสละสลวย มีสัมผัสคล้องจองและใช้รูปแบบร้อยกรอง

เน้นฉันทลักษณ์ตามขนบวรรณศิลป์แบบเดิม กวีที่โดดเด่นในยุคนี้ ได้แก่ ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล 

ณ อยุธยาและกุลทรัพย์ รุ่งฤดี  ซึ่งกวีหญิงในยุคนี้จะเขียนกลอนสะท้อนความอยุติธรรมของสังคมและ

ความทุกข์ยากของคนยากจนด้วยลีลากลอนที่อ่อนหวาน ขณะที่กวีชายกลุ่มก้าวหน้า เช่น นายผี นาย
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สาง นายภูติ ทวีปวร ฯลฯ จะวิพากษ์วิจารณ์สังคมและการเมืองไทยอย่างรุนแรงสะท้อนความแตกต่าง

ทางสังคมและเสนอภาพชีวิตของประชาชนผู้ยากไร้อย่างตรงไปตรงมามากกว่า ซึ่งสอดคล้องกับบริบท

สังคมในช่วงพ.ศ. 2491-2495 อันเป็นช่วงเฟ่ืองฟูของกวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต จนเมื่อมีการกวาดล้างนักคิด

นักเขียนหัวก้าวหน้าในกรณี“ กบฏสันติภาพ” กวีนิพนธ์ก้าวหน้าจึงแทบจะหายไปจากวงวรรณกรรม 

(สุมาลี วีระวงศ์และคณะ, 2544: 12) 

ระหว่างพ.ศ. 2501-2516 หลังการกวาดล้างจับกุมส่งผลต่อการสร้างสรรค์วรรณกรรมแนว

เพ่ือชีวิตอย่างมาก เพราะนักเขียนก้าวหน้าหลายคนถูกจับกุมหลายคนหลีกเลี่ยงภัยทางการเมืองไป

ประกอบอาชีพอ่ืนหรือหนีเข้าป่า ดังนั้นในยุคนี้วรรณกรรมแนวพาฝันจึงเติบโตอย่างรวดเร็วรวมทั้งกวี

นิพนธ์ เนื้อหาของกวีนิพนธ์ยุคนี้มักเกี่ยวกับความรักและธรรมชาติดังที่เรียกกันว่า “กลอนสายลม

แสงแดด” เป็นช่วงเวลาที่เกิดนักกลอนพาฝันรุ่นใหม่ๆ จ้านวนมาก กวีหญิงหลายคนได้ปรากฏชื่อขึ้น

ในช่วงเวลานี้ ในฐานะนิสิตนักศึกษาที่ร่วมกิจกรรมการแข่งขันกลอนสดระหว่างสถาบันเป็นประจ้า มี

การรวมกลุ่มนักกลอนหลายกลุ่มซึ่งมีกวีหญิงอยู่ในกลุ่มนี้ด้วย เช่น จินตนา ปิ่นเฉลียว นภาลัย ฤกษ์

ชนะ และม.ร.ว.อรฉัตร ศุขสวัสดิ์ ชมรมนักกลอนของนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อีกทั้งมีนักศึกษา

ในสถาบันมหาลัยต่าง ๆ ได้ร่วมตัวกันขึ้นเช่นกัน มีกวีหญิงจากกลุ่มสหพันธ์นักกลอนบางขุนพรหมได้

ก่อตั้งขึ้นประกอบด้วยนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และศิลปากร เช่น นิภา บางยี่ขัน ดวงใจ 

รวิปรีชา เป็นต้น ยุคนี้อาจนับได้ว่าเป็นยุคทองของร้อยกรองพาฝันเพราะนอกจากการตีพิมพ์บทกลอน

ในหน้านิตยสารและหนังสือพิมพ์แล้วยังมีรายการอ่านกลอนทางวิทยุอีกด้วย ด้วยแนวคิดที่เน้นสื่อ

เนื้อหาความรัก ธรรมชาติและปรัชญาชีวิตต่าง ๆ สอดคล้องกับบริบทสังคมในยุคนั้นที่ต้องการไม่ให้

ประชาชนแสดงความเห็นหรือชี้น้าปลุกระดมทางการเมือง ท้าให้กวีนิพนธ์ที่เข้าข่ายลักษณะนี้ขยายวง

กว้างและมีบทบาทอย่างสูงต่อการเติบโตของกลุ่มกวีหญิง 

หลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 – 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ชัยชนะของนิสิตนักศึกษา

ประชาชนเหนืออ้านาจเผด็จการท้าให้บรรยากาศทางการเมืองในช่วงนี้อบอวลไปด้วยเสรีภาพและ

ประชาธิปไตย กวีหญิงที่เป็นที่กล่าวขานโดดเด่นที่สุดในยุคนี้คือ จิระนันท์ พิตรปรีชา เจ้าของกวีนิพนธ์ 

ใบไม้ที่หายไป แนวคิดโดดเด่นในการต่อสู้เพ่ืออุดมการณ์ โดยเฉพาะบทกวี “อหังการของดอกไม้” ที่

ส่งอิทธิพลทางความคิดเรื่องความเท่าเทียมได้อย่างทรงพลังแก่ผู้หญิงร่วมสมัย จิระนันท์ พิตรปรีชา จึง

กลายเป็นหมุดหมายส้าคัญในช่วงต้นทศวรรษ 2530 ที่ได้จุดประกายฐานะกวีหญิงต่อพ้ืนที่สาธารณะ

เป็นอย่างสูง ด้วยกวีนิพนธ์ที่ตอบรับกระแส “ผู้หญิง”และลีลาการสร้างงานที่มีเอกลักษณ์และและ

น้าเสนอเนื้อหาที่สะท้อนสังคม งานกวีนิพนธ์ ใบไม้หายไป มีการตีพิมพ์สูงมากกว่าหนึ่งแสนเล่มและ
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หลังการเกิดขึ้นของกวีนิพนธ์ของจิระนันท์ พิตรปรีชา มีกวีหญิงปรากฏขึ้นมาอย่างหลากหลายคนและ

สร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ที่สอดรับกับยุคสมัยเป็นอย่างดี 

ดังที่กล่าวไปข้างต้นแล้วว่า ช่วงต้นทศวรรษ 2530 “กระแสผู้หญิง” เป็นปรากฎการณ์ส้าคัญ

อย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นในสังคมไทย การน้าเสนอประเด็นเกี่ยวกับผู้หญิงกันขนานใหญ่ในแทบจะทุกพ้ืนที่

ของสื่อสารมวลชน งานของเสนาะ เจริญพร (2546) ได้น้าเสนอประเด็นผู้หญิงกับสังคมในวรรณกรรม

ไทยยุคการเติบโตทางเศรษฐกิจในช่วงทศวรรษ 2530 หรือที่เรียกว่า “ยุคฟองสบู่” โดยผู้เขียนได้

พยายามปูพ้ืนความเข้าใจเกี่ยวกับสภาพสังคมไทยในทศวรรษนี้ว่า เป็นยุคของการเติบโตครั้งใหญ่ทาง

เศรษฐกิจอย่างที่สังคมไทยไม่เคยประสบมาก่อน ความเฟ่ืองฟูสูงสุดทางเศรษฐกิจนี้เกิดขึ้นควบคู่ไปกับ

การเปลี่ยนแปลงโครงสร้างการผลิต ดังจะเห็นได้จากการขยายตัวอย่างรวดเร็วของภาคอุตสาหกรรม

จนสามารถสร้างผลผลิตได้เป็นอันดับหนึ่งแทนที่ภาคเกษตรกรรม โครงสร้างการผลิตที่เปลี่ยนไป

ก่อให้เกิดการอพยพแรงงานจากภาคชนบทเข้าสู่ภาคเมืองเพ่ิมสูงขึ้น อีกทั้งเศรษฐกิจในภาคบริการก็

เติบโตขึ้นเป็นอย่างมาก   

จากปัจจัยการเติบโตทางเศรษฐกิจในทศวรรษ 2530 ซึ่งเสนาะได้มองว่าเป็นปัจจัยที่มีผลต่อ

การขยับเคลื่อนทางสังคมอย่างขนานใหญ่ ท้าให้ผู้หญิงไทยจ้านวนมหาศาลได้มีโอกาสก้าวออกจาก

พ้ืนที่ในบ้านสู่พ้ืนที่แห่งการงานสาธารณะอย่างไม่เคยปรากฏมาก่อนอีกด้วย การขยับเคลื่อนทางสังคม

นี้มิได้เกี่ยวข้องเฉพาะกับการเลื่อนฐานะทางเศรษฐกิจหรือการเพ่ิมอ้านาจการซื้อเท่านั้น แต่ยังหมาย

รวมถึงรูปแบบการใช้ และการบริโภคทางวัฒนธรรม ซึ่งปรากฎความแตกต่างหลากหลายมากขึ้น 

สื่อสารมวลชนที่ขยายตัวอย่างรวดเร็วเป็นทั้งส่วนกระตุ้นและเป็นประจักษ์พยานอย่างดีในเรื่องนี้และ

กล่าวได้ว่าสื่อสารมวลชนเป็นปัจจัยเปิดพื้นท่ีทางวาทกรรมที่ส้าคัญยิ่งในยุคนี้ 

นอกจากปัจจัยทางเศรษฐกิจแล้ว ปัจจัยทางการเมืองที่ได้ก่อตัวขึ้นในทศวรรษก่อนหน้าก็ได้มี

ส่วนส้าคัญอย่างยิ่ง ผาสุก พงษ์ไพจิตรและคริส เบเคอร์ (2546) กล่าวถึงการคลี่คลายกระแสความ

ขัดแย้งทางการเมืองระหว่างอุดมการณ์ฝ่ายขวากับอุดมการณ์ฝ่ายซ้ายในทศวรรษ 2520 ซึ่งก่อนหน้า

นั้นความขัดแย้งดังกล่าวได้ด้าเนินมาอย่างต่อเนื่องนานหลายทศวรรษ และมาขมวดปมในปลาย

ทศวรรษ 2510 เมื่อนักศึกษาและปัญญาชนที่ถูกปราบปรามจากฝ่ายขวาได้หลบหนีเข้าป่าเพ่ือท้าการ

ปฏิวัติร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ในที่สุดความขัดแย้งทางการเมืองได้รับการคลี่คลาย

โดยรัฐบาลภายใต้การน้าของพลเอกเปรม ติณสูลานนท์ (พ.ศ. 2523-2531) ซึ่งได้ประกาศใช้นโยบาย 

66/2523 เพ่ือเปิดโอกาสและชักจูงให้นักศึกษาและประชาชนที่เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์กลับสู่

สังคมได้โดยไม่มีความผิดใดๆ จากปัจจัยความแตกแยกภายในพรรคคอมมิวนิสต์ฯ และการประกาศใช้

นโยบายดังกล่าว ส่งผลให้ปัญญาชนฝ่ายซ้ายกลับคืนสู่สังคมอีกครั้ง กล่าวได้ว่ามิติทางการเมืองข้างต้น
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ได้เปิดโอกาสให้กับกลุ่มคนที่เคยมีความแตกต่างทางความคิดได้กลับมา “ร่วมพัฒนาชาติไทย” กลุ่ม

คนเหล่านี้ส่วนหนึ่งได้กลายเป็นนักการเมืองที่มีชื่อเสียง ส่วนหนึ่งกลายเป็นนักธุรกิจที่ประสบ

ความส้าเร็จจากกระแสเศรษฐกิจฟองสบู่ อีกส่วนหนึ่งได้มองหาพ้ืนที่ทางสังคมใหม่ๆให้กับตนเอง ใน

จ้านวนนี้มีอยู่ไม่น้อยที่กลายเป็นนักวิชาการเป็นนักพัฒนาในองค์กรพัฒนาของเอกชน (NGO) เป็นที่น่า

สังเกตว่ากลุ่มคนดังกล่าวได้มีส่วนร่วมในความเคลื่อนไหวทางสังคมและกระแสความคิดใหม่ๆที่เกิดขึ้น

ในทศวรรษ 2530 เช่น แนวคิดเรื่องสิ่งแวดล้อม เรื่องวัฒนธรรม ชุมชน เป็นต้น  

ที่กล่าวมาทั้งหมดนี้สามารถสรุปได้ว่าทศวรรษ 2530 คือจุดเปลี่ยนที่ส้าคัญของสังคมไทยอัน

เป็นผลมาจากการความคลี่คลายทางการเมืองและการเติบโตอย่างรวดเร็วทางเศรษฐกิจ ท้าให้เกิดกลุ่ม

คนที่แตกต่างหลากหลายและการขยายตัวของระบบสื่อสารมวลชน ปรากฏการณ์เหล่านี้ได้ท้าให้สาย

ธารของกระแสความคิดใหม่ๆ ที่เคยเกิดขึ้นมาก่อนหน้านี้ได้หลั่งไหลในทศวรรษ 2530 อีกครั้ง 

กล่าวคือเป็นปรากฏการณ์ที่เปิดพ้ืนที่ทางวาทกรรมว่าด้วย สิ่งแวดล้อม สิทธิมนุษยชน วัฒนธรรม

ชุมชน ผู้ด้อยโอกาสชายขอบ ฯลฯ ให้ไหลเวียนในสังคมมากขึ้น ซึ่งมาท้าทายและต่อรองกับวาทกรรม

กระแสหลักและวาทกรรมเกี่ยวกับผู้หญิงก็เป็นอีกกระแสหนึ่งที่ได้มีโอกาสมาขยายตัวอย่างรวดเร็วช่วง

ทศวรรษ 2530 

กระแสผู้หญิงได้เติบโตอย่างเห็นชัดจากปัจจัยสังคม การเมืองและเศรษฐกิจและส่งผลให้เกิด

ความพยายามน้าเสนอภาพของผู้หญิงในรูปแบบใหม่ ที่ออกมาท้างานนอกบ้าน มีความเก่งกาจในงาน

บริหาร ออกมาในสื่อหลากหลายประเภท ไม่เว้นแม้แต่งานวรรณกรรมไทย  ในส่วนของบทวิเคราะห์

ภาพรวมของการศึกษา ของเสนาะ เจริญพร ได้ชี้ให้เห็นว่าผู้หญิงในวรรณกรรมไทยช่วงทศวรรษ 2530 

มีความเปลี่ยนแปลงจากช่วงก่อนหน้านี้ คือมีการแสดงให้เห็นบทบาทของผู้หญิงเก่ง ผู้หญิงท้างาน 

หรือผู้หญิงที่มีความก้าวหน้าอย่างชัดเจนมากขึ้น แต่ถึงอย่างไรก็ยังมีภาพของผู้หญิงที่แสดงความเป็น

แม่และเป็นเมียแบบดั้งเดิมแฝงอยู่บ้าง จากการเปลี่ยนแปลงบทบาทของผู้หญิงดังกล่าว ผู้เขียนได้

เลือกงานวรรณกรรมไทยที่มีนัยส้าคัญเกี่ยวกับผู้หญิงจ้านวน 57 ชิ้นมาใช้ในการวิเคราะห์ด้วยหลัก

แนวคิดทางสังคมศาสตร์และวรรณกรรมศึกษาเพ่ือชี้ให้เห็นเพศสภาวะและบทบาททางเพศที่แฝงอยู่ 

 ในจ้านวนงานทั้งหมดที่ เสนาะ เจริญพร เลือกมาปรากฏงานประเภทกวีนิพนธ์เพียง 2 เล่ม 

คือ ใบไม้ที่หายไป (2532) ของจิระนันท์ พิตรปรีชาและ ลายสือ (2538) ของอัญชัน ซึ่งนับว่าเป็น

สัดส่วนที่น้อยที่สุดที่ผู้เขียนเลือกน้ามาวิเคราะห์ ในขณะที่ผู้วิจัยส้ารวจพบว่า มีกวีหญิงหน้าใหม่หลาย

คนได้สร้างผลงานตีพิมพ์ออกมาตามในหน้านิตยสารและหนังสือรวมเล่มกวีนิพนธ์ในทศวรรษนี้ อาทิ 

เพ็ญ ภัคตะ ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี (2532) ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก (2534) เหนือฝั่งมหานที 

(2544) วันรวี รุ่งแสง ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก (2535) เรือใบไม้ (2540) นาฏลีลาดอกไม้ (2543) อัญชัน 
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ใน ลายสือ (2538) และกวีหญิงจากยุคก่อนหน้าที่มีสร้างผลงานกวีนิพนธ์อย่างต่อเนื่องอย่าง นภาลัย 

สุวรรณธาดา สายพร ปัทมาเรขา วันเนาว์ ยูเด็น และ        ชมจันทร์ เป็นต้น นอกจากนี้ยังปรากฏกวี

หญิงในทศวรรษต่อมาจนถึงปัจจุบันที่สร้างสรรค์กวีนิพนธ์อยู่เป็นจ้านวนไม่น้อย เช่น เอ้ือ อัญชลี อรุณ

วดี อรุณมาศ เจริญขวัญ วัน ณ จันทร์ธาร มุทิตา โรสนี นูรฟารีดา เป็นต้น  แนวคิดของกวีหญิงเหล่านี้

มีความหลากหลายและสัมพันธ์กับบริบทสังคมในแต่ละยุคสมัยอย่างต่อเนื่อง  

ผู้วิจัยส้ารวจนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 พบว่า มีเแนวคิดที่สัมพันธ์กับ

สังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบริบทการขยายตัวของกระแส “ผู้หญิง” ในทศวรรษ 2530 โดยเกิดการ

เขียนกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวข้องผู้หญิงเป็นจ้านวนมาก เช่น แนวคิดเกี่ยวกับบทบาททาง

เพศของผู้หญิง แนวคิดเกี่ยวกับความความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง  แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาโสเภณี

และแนวคิดเกี่ยวกับการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง ซึ่งสอดคล้องกับบริบทการเปลี่ยนแปลงทางสังคมทั้ง

ด้านการเติบโตทางเศรษฐกิจในยุค “ฟองสบู่” ความคลี่คลายทางการเมืองในยุคก่อนหน้าและบริบท

ความเคลื่อนไหวทางสังคมและกระแสความคิดใหม่ที่เกิดขึ้นในทศวรรษ 2530 เช่น แนวคิดเรื่อง

สิ่งแวดล้อม เรื่องวัฒนธรรม ชุมชน เป็นต้น ท้าให้แนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยมีพลวัตที่สัมพันธ์

กับสังคมไปด้วยในช่วงเวลาดังกล่าว ตลอดจนถึงช่วงเวลาต่อมาถึงปัจจุบัน เช่น การน้าเสนอแนวคิด

การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม ความขัดแย้งทางการเมืองและแนวคิดการอนุรักษ์ธรรมชาติ

และสิ่งแวดล้อม ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างกวีนิพนธ์ของกวีหญิงที่สัมพันธ์กับข้อสังเกตที่กล่าวไปข้างต้นมา

วิเคราะห์ ดังต่อไปนี้ 

ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ (นามปากกาของเพ็ญสุภา สุขคตะ) ได้น้าเสนอ

เนื้อหาที่กล่าวถึง บทบาทของผู้หญิง โดยแสดงมุมมองต่อบทบาทของความเป็นเมีย แม่ และลูกสาว 

ของผู้หญิงตามขนบดั้งเดิมและผู้หญิงในสังคมสมัยใหม่ด้วยการกล่าวเน้นย้้าความเป็นหญิงและตั้ง

ค้าถามต่อความเป็นหญิงได้อย่างน่าสนใจ ในบท “อิตถีหทัย” ซึ่งเป็นชื่อกวีนิพนธ์เล่มนี้ด้วย ได้ตั้ง

ค้าถามต่อบทบาทความเป็นหญิงที่ต้องแบกรับบทบาทหน้าที่ในบ้านและนอกบ้านในเชิงเสียดสีว่า 

ผู้หญิงต้องแบกโลกไว้ครึ่งแผ่นดินหรืออย่างไร ในขณะที่มือหนึ่งต้องท้าหน้าที่ยิ่งใหญ่ขนาดที่ต้อง “ดับ

ไฟเปลี่ยนฟ้า” แต่ในขณะเดียวกันอีกมือก็ต้องท้าหน้าที่ที่ผูกติดกับความเป็นหญิงคือ “กวัดไกว รัก

กล่อม” ให้สมบูรณ์ด้วย ในแง่นี้เท่ากับว่าผู้หญิงต้องแบกรับภาระหน้าที่ทั้งหมดโดยไม่สามารถปฏิเสธ

ได้เลย ดังบทท่ีว่า 

หญิงแบกโลกครึ่งหล้า ฤาไฉน 

มือหนึ่งดับเปลวไฟ  เปลี่ยนฟ้า 
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อีกมือกวัดไกว   รักกล่อม 

หญิงแบกโลกหมดหล้า  มอบแล้วมิเหลือ 

(อิตถีหทัย, 2550: 12) 

 ในกวีนิพนธ์เรื่องเดียวกันนี้ บทกวีอีกบทหนึ่งที่น่าสนใจคือบทกวี “นม” เพ็ญ ภัคตะ ได้

วิพากษ์กรอบของสังคมที่ก้าหนดการสงวนเรือนร่างของผู้หญิงไว้เพ่ือท้าหน้าที่ในการเป็นแม่และเมีย 

กวีเลือกใช้อวัยวะที่ผูกพันกับความเป็นหญิง น้าเสนอความทุกข์ของผู้หญิงที่ต้องใช้เรือนร่างแบก

รับภาระเพ่ือรองรับวาทกรรมความเป็นแม่และเมียที่สมบูรณ์ของผู้หญิง 

ทุกข์ใดของหญิงเล่า เท่าห้วงทุกข์แห่งเนินถัน 

เพศทัณฑ์รู้ไม่ทัน   หลงแบกทุกข์ทุรนทุราย 

นมนี้มีอ้านาจ   ปลุกสัญชาตญาณชาย 

เนียนนุ่มรุมกระหาย  กระหื่น เฮ่ียน กระหือรือ  

(อิตถีหทัย, 2550: 24) 

 สองบทแรกของบทกวี “นม” กวีได้ถ่ายทอดความทุกข์ของผู้หญิงที่ต้องใช้ “เนินถัน”ในฐานะ

วัตถุทางเพศ ทั้งยังเสนอว่าเพศหญิงเป็น “เพศทัณฑ์” เพศที่ถูกลงโทษจองจ้าด้วยการหลงแบกทุกข์

โดยไม่รู้เท่าทันและกวีก็ได้แสดงมุมมองว่า เรือนร่างของผู้หญิงที่มีเชื่อว่ามีอ้านาจในการปลุกความ

ปรารถนาของชายได้นั้น กลับเป็นภัยหรือให้โทษต่อผู้หญิงด้วยในขณะเดียวกันและบทกวีได้แสดงย้อน

แย้งและตั้งค้าถามต่ออ้านาจของเรือนร่างผู้หญิงว่ามีหน้าที่เพ่ือตัวผู้หญิงเองหรือมีเพ่ือตอบสนองความ

ต้องการของผู้ชาย 

 นอกจากนี้กวียังเสนอว่าเรือนร่างของผู้หญิงที่ต้องใช้ในบทบาทความเป็นแม่คือใช้น้้านมเพ่ือ

เลี้ยงลูกให้เติบโตแล้ว ยังจะต้องแบกความวาทกรรมเรื่องความงามของเรือนร่างอีกด้วย กวีจึงเชิญชวน

ในบทสุดท้ายของบทกวีนี้ว่า ผู้หญิงไม่ควรหลงไปกับวาทกรรมความงามที่ต้องท้าเพ่ือตอบสนองความ

ปรารถนาของชายเท่านั้น หากแต่ควรภูมิใจในเรือนร่างเพื่อคืนศักดิ์ศรีและคุณค่าให้กับตนเอง  

 

มาเถิดอิสตรี  คืนศักดิ์ศรีสู่ชีวัน 

ใหญ่น้อยทุกเนินนั้น  ล้วนคือถันแห่งมารดร 

(อิตถีหทัย, 2550: 25) 
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บท “วีรสตรีแม่เอ๊ย” ในกวีนิพนธ์ ลายสือ ของ อัญชัน (นามปากกาของอัญชลี วิวัธนชัย)  กวี

ชูเชิดความเป็นหญิงในยุคใหม่ กวีใช้การปรับส้านวน “เปลก็ไกวดาบก็แกว่ง” ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ในพระนิพนธ์ที่ทรงบรรยายวีรกรรมสดุดียอดวีรสตรีท้าวเทพกระษัตรี

และท้าวศรีสุนทร มาเป็น “เปลก็ไกวหาบก็แกว่ง” โดยแสดงแนวคิดว่าวีรสตรีในยุคใหม่อาจจะไม่ต้อง

ร่วมทัพจับศึกอย่างผู้หญิงในอดีตแล้วเพราะวีรสตรีในยุคนี้คือผู้หญิงที่ออกไปท้างานหาเลี้ยงชีพ 

ช่วยเหลือครอบครัวได้ กวีบรรยายวิถีชีวิตของผู้หญิงที่ประกอบอาชีพเป็นแม่ค้าขายขนมอย่างละเอียด

ในทุกขั้นตอนการท้าขนมและน้าไปขาย สะท้อนให้เห็นการมองคุณค่าของผู้หญิงที่เปลี่ยนแปลงไป กวี

จงใจจะให้เห็นชัดว่าทั้ง “เปลก็ไกวดาบก็แกว่ง” หรือ “เปลก็ไกวหาบก็แกว่ง”  ผู้หญิงท้าหน้าที่ทั้งงาน

ในบ้านและงานนอกบ้านได้อย่างสมบูรณ์ 

 

แต่ละหยอดแป้งปั่นคั้นจากข้าว    แต่ละหยาดปาดจากจาวโตนดหอม 

แต่ละหยดรดจากเนื้อไคลเหงื่อย้อม  กว่าจะหลอมรวมได้หนักสักกระทง 

แต่ละหาบแต่ละหาบภาพหาง่าย  หากแต่ให้ความหมายซึ่งสูงส่ง 

เปลก็ไกวหาบก็แกว่งแรงยังทรง  หาบไม่ปลงทรุดจากบ่าถ้าไม่ล้ม 

มีเรือนรั้วแห่งไหนไร้รอยต่้า  มีหูใครไม่คุ้นค้าร้องน้าขนม 

มีลิ้นใครไม่เคยชิมเคยลิ้มดม  มิโตมากับเนื้อนม ขนมแม่เอ๊ย 

 (ลายสือ, 2538: 40) 

 

“วีรสตรีแม่เอ๊ย” เป็นบทกวีที่เต็มไปด้วยภาพพจน์ซึ่งสามารถเร้าผัสสะได้แทบทุกด้าน อัญชัน

ใช้จินตภาพ เสียงและความเคลื่อนไหวของแม่ค้าขายขนมซึ่งเป็นภาพอาชีพที่ถูกติดกับผู้หญิงอย่างแจ่ม

ชัด แต่ยิ่งบทกวีแสดงภาพเก่ียวกับความเป็นมาหรือเบื้องหลังของขนมในหาบ เน้นหนักถึงความเหนื่อย

ยากและความมุ่งม่ันของแม่ค้าซึ่งหาเลี้ยงตัวและครอบครัวมากเพียงใด ก็ยิ่งเผยให้เห็นบทบาทหน้าที่ที่

ผู้หญิงท้าได้ด้วยความรู้ความสามารถของตน แม้อาชีพแม่ค้าอาจไม่ใช่งานที่ได้รับยกย่อง แต่กวีกลับ

เชิดชูให้เห็นคุณค่าของผู้หญิงที่ท้าทั้งงานในบ้านและนอกบ้านนี้ในฐานะวีรสตรี 

 นอกจากการน้าเสนอแนวคิดในประเด็นบทบาททางเพศของผู้หญิงแล้ว งานกวีนิพนธ์ของกวี

หญิงน้าเสนอแนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม เมื่อเกิดวิกฤติเศรษฐกิจช่วงปลาย

ทศวรรษ 2530 ผู้คนประสบปัญหาการเงินกันถ้วนหน้า ความเหลื่อมล้้าทางสังคมที่ก่อให้ทางเติบโต

ทางเศรษฐกิจเฉพาะกลุ่ม วรรณกรรมในช่วงทศวรรษนี้ต่างหันมาน้าเสนอภาพวิกฤติสังคมในด้านต่างๆ 

ที่เป็นผลพวงจากวิกฤติเศรษฐกิจ ปัญหาหนึ่งที่ถูกน้ามาเป็นประเด็นในการน้าเสนอคือ ปัญหาโสเภณี 
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ในบท “หญิงสาวในราตรีกาล” ในกวีนิพนธ์  แผ่นดินดอกไม้ ของวันรวี รุ่งแสง ที่กวีน้าเสนอภาพของ 

ความทุกข์ของหญิงบริการที่ต้องใช้ร่างกายรับใช้ระบบทุนนิยมเพ่ือหาปัจจัยในการด้ารงชีวิตท่ามกลาง

วิกฤติดังกล่าว ว่า 

 

กลางตลาดซื้อขายร่างกายมนุษย์   ค่าสูงสุดคือเงินตรามหาศาล 

ซื้อได้ทุกสิ่งสิ้นแม้วิญญาณ   เมื่อรอยยิ้มซาตานซ่านในทรวง 

ชีวิตดั่งผักปลาราคาต่้า   กลางคืนค่้าเหน็บหนาวถูกก้าวล่วง 

ฝันเคยพราวร้าวลับดับดาวดวง  ซากชีวิตติดบ่วงห้วงเหวระทม 

ดิ่งลึกสู่สายธารการไขว่คว้า  ร้อยพันปรารถนาอันปร่าขม 

หมื่นแสนร้าวรานยังซานซม  กลางปรักโคลนตมจมน้้าตา 

คือหญิงสาวแห่งราตรีกาล   จิตวิญญาณมอดไหม้ไฟปรารถนา 

สูญหายในธารโศกโลกมายา  เมื่อเงินตราคือพระเจ้าในเงาด้า 

 (แผ่นดินดอกไม้, 2540: 56) 

 

จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้นกวีได้วิพากษ์กระแสทุนนิยมของยุคสมัยที่สังคมต่างมุ่งจะเติบโตผ่าน

การซื้อขาย ผู้หญิงได้กลายเป็นสินค้า “กลางตลาดซื้อขายร่างกายมนุษย์” จากการเคลื่อนย้ายจาก

ชนบทสู่เมืองของผู้หญิงหลายคนในยุคเศรษฐกิจเฟ่ืองฟู เมื่อเริ่มเกิดวิกฤติทางเศรษฐกิจในช่ วงปลาย

ทศวรรษ 2530 มีแรงงานล้นเกินอัตราการจ้างงานและปัญหาว่างงานสูงขึ้น ผู้หญิงจ้านวนหนึ่ง

ตัดสินใจหันไปประกอบอาชีพขายบริการทางเพศเพ่ือหารายได้เลี้ยงชีพ กวีได้สะท้อนเสียงคร่้าครวญ

ชีวิตของหญิงสาวในราตรีกาลหรือชีวิตของผู้หญิงกลางคืนว่า “ชีวิตดั่งผักปลาราคาต่้า” กวีได้ใช้ความ

เปรียบ“ซากชีวิต” ในฐานะตัวแทนของผู้ที่ถูกลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ และ “ติดบ่วงห้วงเหว” 

คือการอยู่ในกับดักแห่งมายาความเจริญและจมลึกอยู่ในกระแสห้วงเหวทุนนิยมอีกด้วย แต่ท้ายที่สุด

กวีก็ได้แสดงทัศนะว่า หญิงสาวแห่งราตรีกาลก็ไม่มีทางเลือกอ่ืน นอกจากจะต้องปล่อยให้ “จิต

วิญญาณมอดไหม้ไฟปรารถนา” เพราะต่อให้ทนทุกข์กับการรู้สึกสูญเสียจิตวิญญาณความเป็นคน

เพียงใดก็ไม่มีหนทางในการหลบหนี “พระเจ้า” ซึ่งหมายถึงเงินหรือผู้กุมอ้านาจในสังคมทุนนิยมไปได้  

เนื้อหาในกวีนิพนธ์ของวันรวี รุ่งแสงในช่วงทศวรรษดังกล่าวนี้ มีความสอดคล้องกับการ

น้าเสนองานในวรรณกรรมยุคสมัยเดียวกัน ดังที่ อารียา หุตินทะ (2539) ศึกษาภาพลักษณ์สังคมเมือง

ในเรื่องสั้นไทยร่วมสมัยระหว่างพุทธศักราช 2534-2536 พบว่าภาพลักษณ์สังคมเมืองที่ปรากฏเป็น

ภาพลักษณ์ในเชิงลบทุกด้าน มีการน้าเสนอเมืองที่เต็มไปด้วยปัญหาสังคมมากมายและปัญหาโสเภณี
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เป็นหนึ่งในประเด็นส้าคัญที่ถูกน้าเสนอ  นักเขียนได้เสนอปัญหาโสเภณีและปัญหาที่เกี่ยวกับการค้า

ประเวณี โดยภาพรวมแบ่งได้เป็น 3 ประเด็นคือ เมืองเป็นแดนโสเภณี การค้าประเวณีในเมืองมี

รูปแบบอันหลากหลายและความเจริญแบบเมืองเป็นปัจจัยส่งเสริมให้หญิงสาวมาเป็นโสเภณี  ซึ่งปัจจัย

ความเจริญแบบเมืองได้สร้างเหลื่อมล้้ากับชนบทในทุก ๆ ด้าน  เมืองเป็นแหล่งงานที่ให้ค่าตอบแทนสูง

และเป็นศูนย์กลางของความสะดวกสบายและความทันสมัย เมืองเป็นต้นแบบของวัฒนธรรมบริโภค

นิยมที่ส่งผ่านไปสู่ชนบทโดยสื่อวิทยุโทรทัศน์ท้าให้ผู้คนคลั่งไคล้กับความทันสมัยและแข่งขันกันบริโภค

สิ่งฟุ่มเฟือยอย่างไร้ขอบเขตจ้ากัด ความเจริญแบบเมืองนี้เองที่ท้าให้พ่อแม่บางรายยินยอมขายลูกให้

มาค้าประเวณีตามเมืองใหญ่  ๆ หรือท้าให้เด็กสาวบางรายตัดสินใจมาค้าประเวณีด้วยตนเองเพ่ือ

แลกเปลี่ยนกับฐานะทางเศรษฐกิจและอ้านาจการบริโภคที่สูงขึ้น ดังนั้นปัญหาโสเภณีที่มีเป็นจ้านวน

มากจึงเป็นวัตถุดิบให้ผู้สร้างสรรค์วรรณกรรมเกือบทุกประเภทน้ามากล่าวถึงเพ่ือสะท้อนสังคม 

นอกจากประเด็นปัญหาสังคมแล้วกวีหญิงหลายคนยังน้าเสนอแนวคิดเรื่องความขัดแย้งทาง

การเมือง เช่น ในช่วงทศวรรษ 2550 เกิดวิกฤติปัญหาความขัดแย้งทางการเมืองอย่างรุนแรง สุรเดช 

โชติอุดมพันธ์ (2557) น้าเสนอประเด็นทิศทางวรรณกรรมไทยหลัง พ.ศ.2543 จากกรณีศึกษาเรื่องสั้น

และนวนิยาย ในหัวข้อ การเมือง สีเสื้อและความรุนแรง ว่า ในยุคก่อนหน้าวรรณกรรมจะน้าเสนอเรื่อง

การเมืองโดยเน้นประเด็นการคอรัปชั่น การซื้อสิทธิ์ขายเสียงกันเป็นส่วนใหญ่ แต่วรรณกรรมไทย

ในช่วงสิบกว่าปีที่ผ่านมากล่าวถึงประเด็นการเมืองโดยน้าเสนอความขัดแย้งกันระหว่างกลุ่มเสื้อเหลือง

กับกลุ่มเสื้อแดงกันอย่างตรงไปตรงมาเห็นได้ชัดกวีหญิงได้แสดงความคิดเห็นต่อเหตุการณ์ทาง

การเมืองในยุคนี้ไว้หลายคนและมักจะแสดงผลกระทบทางการเมืองที่มีต่อผู้หญิงไว้ด้วย 

บทกวี “จึงขาดวิ่นสิ้นใจดอกไม้น้อย” ในกวีนิพนธ์ กาฬโลก ของ เจริญขวัญ (นามปากกาของ 

เจริญขวัญ แพรกทอง) ได้น้าเสนอการสูญเสียจากความขัดแย้งทางการเมืองในเหตุการณ์ที่เด็กหญิงคน

หนึ่งถูกระเบิดจากการใช้ความรุนแรงของกลุ่มผู้ชุมนุมทางการเมืองจนเสียชีวิต กวีบรรยายภาพพ่อแม่

ที่ใส่ของเล่นของเด็กผู้หญิง มีเสื้อผ้า ตุ๊กตาลงไปในโลงศพลูกและบรรยายภาพการร่้าลาอาลัยของพ่อ

แม่ถึงเด็กหญิงผู้สูญเสีย กวีใช้สิ่งของของเด็กผู้หญิงเป็นตัวแทนความไร้เดียงสา อ่อนโยนและบริสุทธิ์

ของเด็กผู้หญิงสร้างความสะเทือนใจขัดแย้งต่อเหตุการณ์ความรุนแรงอย่างยิ่ง กวีหญิงเลือกน้าเสนอ

ผลกระทบจากความรุนแรงด้วยเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นกับเด็กผู้หญิงที่ไม่มีส่วนเกี่ยวข้องเพ่ือเน้นให้เห็นผล

อันเลวร้ายจากการใช้ก้าลังเข้าห้้าหั่นกันได้อย่างบาดลึก 

 

ของเล่นลูกท่ีถูกใจใส่โลงศพ ติดสู่ภพที่ลูกไปคงได้เห็น  

เสื้อผ้าลูกตุ๊กตาจะกลายเป็น-  ลิ่มตอกเน้นเป็นการย้้าว่าอ้าลา 
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โผกอดเจ้าแล้วเคล้าหน้ากับฝ่าเท้า  ร่างซีดเศร้าหนาวเย็นชัดเจนว่า 

โลกทั้งใบแตกสลายจากสายตา   ลูกถูกฆ่ามาเป็นเหยื่อเซ่นโจร  

 (กาฬโลก, 2558: 36) 

 

แนวคิดด้านการอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ปรากฏเป็นแนวคิดส้าคัญอีกประการใน

งานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้ เช่น แนวคิดแสดงให้เห็นคุณค่าของธรรมชาติ แนวคิดถ่ายทอดปัญหา

หรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติและแนวคิดสร้างจิตส้านึกในการอนุรักษ์ธรรมชาติ ตัวอย่างในบทกวี 

“แม่ธารามหานที” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ สะท้อนให้เห็นความเข้าใจของกวีที่มีต่อ

ธรรมชาติในฐานะในฐานะผู้สร้างสรรค์และค้้าจุนชีวิตมนุษย์ 

 
เธอแกร่งกล้าเธอรินไหลเธอใหญ่ยิ่ง 
เธอเงียบนิ่งเธอเซ็งแซ่กระแสสาย 
เธอเนิบช้าเธอถะถั่งพรั่งพรูพราย 
เธอโอบล้อมเธอเรียงรายเธอร่ายริน 
เป็นสายน้้าเป็นมือแม่ออกแผ่รัก 
เป็นผู้ให้ผู้ปกปักทุกผืนถิ่น 
เป็นมือเย็นชะอุ่มงามตามผืนดิน 
เป็นเพลงพิณเพ่ือชีวิตเป็นนิจมา 
แม่แห่งรักแม่แห่งใจโยงใยโลก 
แม่ดับโศกแม่ดาลสุขทุกแหล่งหล้า 
แม่เลี้ยงลูกแม่เลี้ยงดินแม่เลี้ยงฟ้า 
แม่คือแม่ธารามหานที 

(อรุณในราตรี, 2541: 19 - 20) 

  บทกวีนี้กล่าวถึงคุณค่าของแม่น้้าโดยใช้ภาพพจน์บุคคลวัต กวีใช้ค้าเรียกสายน้้าว่า “แม”่ เพ่ือ
จะแสดงให้เห็นคุณค่าของสายน้้าในฐานะผู้ให้ก้าเนิด กวียังชี้ให้เห็นถึงคุณค่าความยิ่งใหญ่ในการหล่อ
เลี้ยงสรรพชีวิต ด้วยการกล่าวว่า “แม่เลี้ยงลูกแม่เลี้ยงดินแม่เลี้ยงฟ้า” แล้วยังแสดงให้เห็นความเกี่ยว
ร้อยสัมพันธ์กันของทุกสิ่งในเอกภพที่เกิดจากการเกื้อกูลกันของธรรมชาติอีกด้วย  

 กวีนิพนธ์ของกวีหญิงในช่วงพ.ศ. 2530-2559 น้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคม ท่ามกลาง
เหตุการณ์ส้าคัญและกระแสความเปลี่ยนแปลงที่หลากหลาย ที่นับเป็นจุดสนใจให้กวีหญิงน้ามา
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สร้างสรรค์ให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงแง่มุมที่เกิดขึ้น โดยเฉพาะกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวกับ
ผู้หญิงที่เป็นผลผลิตของกวีหญิงซึ่งอยู่ภายใต้ความเปลี่ยนแปลงในช่วงเวลาดังกล่าว เมื่อพิจารณาในแง่
กลวิธีการน้าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงหลายๆ คน ในช่วงทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา พบว่า 
กลวิธีการใช้ผู้หญิงในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์ การอ้างถึงผู้หญิงในต้านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์ 
ทั้งยังใช้ภาพพจน์โวหารที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิง มาน้าเสนอแนวคิดและตีความใหม่ได้อย่างน่าสนใจ 
ผู้วิจัยยกตัวอย่างเบื้องต้นของการใช้กลวิธีเหล่านี้ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยกลุ่มที่น้ามาศึกษา 
 
 ในบทกวี “ไม่รู้จริง ๆ ” ในกวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของสายพร ปัทมเรขา กวีให้เด็กผู้หญิงที่
ถูกพ่อแม่ขายมาเป็นโสเภณีเล่าเรื่อง กวีชี้ให้ เห็นสาเหตุหนึ่งที่ท้าให้เด็กผู้หญิงถูกขายมาท้าอาชีพ
โสเภณีคือการที่ครอบครัวต้องเผชิญกับความยากจน พ่อแม่หลายคนจึงตัดสินใจให้เด็กหญิงเหล่านั้น
ต้องมาเป็นโสเภณีเพ่ือเป็นหนทางของการแก้ปัญหาความขาดแคลน  
  

พ่อเอาหนูมาขาย 
     ตั้งแต่หลายปีเห็นหนูเป็นสาว 
     ให้รับแขกแลกค่าตัวชั่วครู่ชั่วคราว 
     หักค่าข้าวค่าน้้าประจ้าวัน  
      เขาบอกรักแล้วสู่ขอกับพ่อแม่ 
     คอยดูแลเอาใจใส่ให้เชื่อมั่น 
     แล้วลวงหนูเข้าส้านักเพ่ือกักกัน 
     หลังจากนั้นเขาก็ขู่ให้หนูยอม  
      ปีนั้นฝนแล้ง 
     เขาแสดงความเมตตามาตะล่อม 
     หนูเผลอเชื่อค้าหวานเขาหว่านล้อม 
     เขาขู่ซ้อมบังคับให้หนูขายตัว  

 (บันไดกระดาษ, 2537: 36) 
 
  บท “ฟ้ืน” (นางนอน) ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี ของเพ็ญ ภัคตะ ได้น้าเสนอต้านานเจ้าแม่นาง
นอน ต้านานประจ้าท้องถิ่นของถ้้าหลวง - ขุนน้้านางนอน จังหวัดเชียงราย ที่กล่าวถึง เจ้าหญิงองค์
หนึ่งได้แอบรักกับชายเลี้ยงม้าในวังจึงหนีตามกันมาถึงที่ราบใกล้แม่น้้าโขง เมื่อเดินทางไปถึงที่นั่นเจ้า
หญิงก็ทรงครรภ์ได้หลายเดือนแล้วจึงเสด็จต่อไปไม่ไหวบอกพระสวามีว่าจะประทับรออยู่ที่นั่น พระ
สวามีออกไปหาอาหารและไม่ได้กลับมาอีกเลย ต่อมาเจ้าหญิงทรงทราบว่าคนรักถูกฆ่าโดยทหารของ
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พระราชบิดาเจ้าหญิงที่สะกดรอยตามมา ด้วยความเสียใจนางจึงใช้ปิ่นปักผมแทงพระเศียรของ
พระองค์จนเลือดไหลออกมาเป็นสายกลายเป็นแม่น้้าแม่สายในทุกวันนี้ และพระวรกายของพระองค์ที่
นอนเหยียดยาวจากทิศใต้จรดทิศเหนือก็กลายเป็นดอยนางนอนจนถึงทุกวันนี้ ในบทนี้กวีได้เรียกร้อง
ให้เจ้าแม่นางนอนลุกข้ึนมาทวงคืนความยุติธรรมให้กับตนเองและกอบกู้ศักดิ์ศรีของตนเองกลับมา  
 
    นางนอนพลันตื่นฟื้น ลืมตา 
   นานเนิ่นลืมเวลา   ล่วงพ้น 
   กี่กัปกี่กัลปา   เนานิ่ง นาแม ่
   ทิ้งร่างให้ชายปล้น  ฉกปลิ้นเกียรติภูมิ 
    …………………………………………… 
    นางนอนมาเถิดฟ้ืน ความหลัง 
   เฉือนอดีตอันชิงชัง  กระชากสิ้น 
   ฟ้ืนตื่นสู่ความหวัง  วันใหม่ 
   กอบเศษทรวงเนื้อชิ้น  ประกาศนี้อิสรชน 

 (ปุษปัญชลี, 2532: 45) 
 
 การตั้งชื่อบทว่า “ฟ้ืน” นับเป็นค้าที่กวีจงใจใช้เพ่ือการแสดงแนวคิดในการเรียกร้องสิทธิ์ให้กับ
เจ้าแม่นางนอน กวีพยายามน้าเสนอเห็นว่าผู้หญิงยอมรับการชะตากรรมที่ไม่เป็นธรรมเป็นระยะเวลา
ที่ยาวนานแล้ว “กี่กัปกี่กัลป์ปา เนานิ่ง นาแม่” และใช้ความเปรียบว่า “ทิ้งร่างให้ชายปล้น ฉกปลิ้น
เกียรติภูมิ” เพ่ือวิพากษ์การตกอยู่ในอาณัติของอ้านาจชายเป็นใหญ่ บทกวีนี้อ้างต้านานเจ้าแม่นาง
นอนเพ่ือเผยให้เห็นความไม่เป็นธรรมต่อผู้หญิงและมีวัตถุประสงค์มุ่งปลุกระดมส้านึกความเท่าเทียม
ทางเพศให้กับผู้หญิง กวีชี้ชวนให้ผู้หญิง “ฟ้ืนตื่นสู่ความหวัง วันใหม่”เพ่ือสร้างความหวังใหม่ให้กับ
ผู้หญิงอีกด้วย 
 บท “ผจงจารจารึก” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง กวีการใช้ภาพพจน์และ
สัญลักษณ์เกี่ยวกับผู้หญิงมาใช้ในน้าเสนอแนวคิด โดยกวีใช้อุปมาผ้าที่สวยงามกับเมืองกรุงเทพฯ ว่า 
เป็นเมืองที่ภายนอกถูกห่มไว้ด้วย “แพรพรรณ เพริศพริ้ง” กล่าวคือเป็นเมืองที่ภายนอกดูมีการตกแต่ง
ความสวยงามเหมือนกันห่มด้วยผ้าแพรงงดงามยิ่ง แต่ห่มคลุมไว้ซึ่ง “ร่างกายอัน ปุปะ” อันสื่อถึง
ปัญหาและความไม่สมบูรณ์สวยงามของเมืองซ่อนเอาไว้ 
 
    เรืองเรืองนิคส์รุ่งแล้ว เวียงสวรรค์ 
   กรุงเทพฯ ดังแพรพรรณ  เพริศพริ้ง 
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   ห่อคลุมร่างกายอัน  ปุปะ 
   ประดับเพชรตุ้งติ้ง  ซ่อนเร้นบาดแผล 
         (เขียนโลก, 2535: 14) 

จากการส้ารวจข้อมูลเบื้องต้นของกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย พบว่ามีการสร้างงานที่มีแนวคิด

สัมพันธ์กับสังคมมาโดยตลอด แต่ยังไม่มีผู้ศึกษากวีหญิงเป็นกลุ่มก้อน เท่าที่ผ่านมาการศึกษางานของ

กวีหญิงมักเป็นส่วนหนึ่งในศึกษารวมกับกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยในประเด็นต่างๆ เช่น การสืบทอดขน

บวรรณศิลป์ การใช้จินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติ การศึกษาที่สัมพันธ์กับบริบทสังคมการเมือง และ

มักจะพบเป็นส่วนน้อยในกลุ่มข้อมูลที่น้ามาการศึกษาหรือเลือกศึกษาเฉพาะบุคคลเท่านั้น  ผู้วิจัยจึง

สนใจศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยตั้งแต่ พ.ศ.2530-2559  เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคม

และกลวิธีที่ใช้ในการน้าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ดังกล่าว 

 

1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. ศึกษาแนวคิดท่ีสัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ. 2530 – 2559 

2. วิเคราะห์กลวิธีการน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ดังกล่าว 

 

1.3  สมมติฐานการวิจัย 
ในช่วง พ.ศ. 2530–2559 มีกวีหญิงไทยสร้างสรรค์ผลงานกวีนิพนธ์เป็นจ้านวนมาก กวีนิพนธ์

ของกวีหญิงไทยเหล่านี้น้าเสนอแนวคิดท่ีสัมพันธ์กับสังคม เช่น ปัญหาเกี่ยวกับผู้หญิง การเปลี่ยนแปลง

ทางเศรษฐกิจและสังคม ความขัดแย้งทางการเมืองและการอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม กวีใช้

กลวิธีน้ าเสนอแนวที่สัมพันธ์กับสังคมอย่างหลากหลาย เช่น การอ้างต้านาน วรรณคดีและ

ประวัติศาสตร์ การสร้างเรื่องเล่า และการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวโยงกับผู้หญิง 

 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 
ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยที่ตีพิมพ์ขึ้นในช่วงตั้งแต่ พ.ศ. 2530 

– 2559 โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกผลงานที่น้ามาศึกษา 3 ข้อ ได้แก่ 
1.4.1 แนวคิดในกวีนิพนธ์มีความเป็นเอกภาพ 
1.4.2 กวีนิพนธ์มีเนื้อหาสัมพันธ์กับบริบทสังคมในช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 
1.4.3 กวีนิพนธ์ไม่ได้มีจุดประสงค์เฉพาะกิจ เช่น เป็นกวีนิพนธ์เฉลิมพระเกียรติ แต่งเป็นต้ารา

ทางด้านประพันธ์ แต่งในวาระโอกาสส้าคัญต่าง ๆ เป็นต้น 
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  กวีนิพนธ์ที่ศึกษามีจ้านวน 40 เล่ม ของกวีหญิง 19 คน เรียงตามล้าดับปีที่พิมพ์ ดังนี้ 

 

ล าดับ ชื่อกวีนิพนธ์ ชื่อผู้แต่ง ปีท่ีพิมพ์ 
1 ดอกไม้ใกล้หมอน นภาลัย สุวรรณธาดา 2531 
2 ใบไม้ที่หายไป  จิระนันท์ พิตรปรีชา 2532 
3 ปุษปัญชลี  เพ็ญ ภัคตะ  2532 
4 ปั้นมากับมือ  เตือนใจ บัวคลี่  2532 
5 มิเหมือนแม้นอันใดเลย  ชมจันทร์ 2533 

6 ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก เพ็ญ ภัคตะ 2534 
7 รวมกวีนิพนธ์ สร้อยเม็ดทราย นภาลัย สุวรรณธาดา 2534 
8 เพลงพร นิภา บางยี่ขัน 2534 
9 เขียนโลก วันรวี รุ่งแสง  2535 
10 ระยับรุ้ง วันเนาว์ ยูเด็น 2537 
11 บันไดกระดาษ สายพร ปัทมเรขา 2537 
12 ลายสือ อัญชัน  2538 
13 เรือใบไม้ วันรวี รุ่งแสง 2540 
14 ฉันคือ ? วัน  ณ จันทร์ธาร 2541 
15 งานศพดอกไม้ เอ้ือ อัญชลี 2541 
16 อรุณในราตรี ชมจันทร์ 2541 
17 วัยฝัน วันเนาว์ ยูเด็น 2543 
18 ถนนสายชีวิต วันเนาว์ ยูเด็น 2543 
19 ฉันเป็นคนไทย สายพร ปัทมเรขา 2544 
20 อัปลักษณ์และความงดงาม เอ้ือ อัญชลี 2544 
21 เหนือฝั่งมหานที  เพ็ญ ภัคตะ  2544 
22 ชีวิตเอยจงน้าข้าฯ ไป อรุณวดี อรุณมาศ 2544 
23 ทางแยกท่ีแตกต่าง  วันรวี รุ่งแสง  2546 
24 คนรุ่น X อรุณวดี อรุณมาศ 2548 
25 แผ่นดินดอกไม้ วันรวี รุ่งแสง 2550 
26 อิตถีหทัย เพ็ญ ภัคตะ 2550 
27 จะร้องเพลงชาติไทย นภาลัย สุวรรณธาดา 2553 
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28 นาฏกรรมแห่งการเฝ้ามอง เจริญขวัญ 2553 
29 สัมผัสบ้าบัด กวีนิพนธ์ของผู้หญิงคนหนึ่ง อรุณวดี อรุณมาศ 2553 
30 ค้ากลอนสอนลูก นภาลัย สุวรรณธาดา 2554 
31 อาชญารมณ์ต่อเนื่อง  เดือนวาด พิมวนา 2556 
32 ปีกนกฟ้าพาความรักบินไปได ้ มุทิตา  2556 
33 ฉันทะลักเธอ เจริญขวัญ 2558 
34 แสงเช้าหายไปในเงาเธอ วันรวี รุ่งแสง 2557 
35 กาฬโลก  เจริญขวัญ 2558 
36 โรงละครของมนุษย์ต่างดาว มุทิตา 2559 
37 ไกลว่ารั้วบ้านของเรา โรสนี นูรฟารีดา  2559 
38 โปรดระวังช่องว่างระหว่างรถไฟ 

กับชานชาลา 
ธรรมรุจา ธรรมสโรช 2559 

39 อิสตรี อรุณวดี อรุณมาศ 2559 
40 นิราศนรกานต์และเรื่องอ่ืนๆ จามรี ตันไพฑูรย์ดิถี 2559 

 

1.5 วิธีด าเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

2. ศึกษาแนวคิดท่ีสัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ. 2530 – 2559 

3. วิเคราะห์กลวิธีการน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ดังกล่าว 

 4. สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เข้าใจแนวคิดและกลวิธีการน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย

ระหว่าง พ.ศ. 2530 – 2559 

  2. เป็นแนวทางในการศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย 
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1.7 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
  การศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยตั้งแต่ พ.ศ.2530-2559  เพ่ือศึกษาแนวคิดที่สัมพันธ์กับ

สังคมในกวีนิพนธ์และวิเคราะห์กลวิธีการน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ดังกล่าว ผู้วิจัย

แบ่งเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเป็น 3 กลุ่ม กลุ่มแรก เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับกวีหญิงไทย 

กลุ่มที่ 2 เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษากวีนิพนธ์ไทยและกลุ่มที่ 3 เอกสารและงานวิจัย

เกี่ยวกับการศึกษาผู้หญิงในวรรณกรรมไทย 

 

1.7.1 เอกสารและงานวิจัยท่ีศึกษาเกี่ยวกับกวีหญิงไทย 
วรรณกรรมของกวีหญิงสมัยต้นรัตนโกสินทร์: ศึกษาด้านมโนทัศน์ กลวิธีการน าเสนอ และอัต

ลักษณ์ของ พรรณทิภา ชื่นชาติ (2550) วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

มุ่งศึกษา วรรณกรรมของคุณสุวรรณ และสะท้อนให้เห็นมโนทัศน์ต่อ “ความเป็นหญิง” ทั้งในแง่ที่ชื่นชม

และภาคภูมิใจใน “ปัญญาหญิง” และในแง่ที่เสียดสีล้อเลียน “ความวิปริตทางเพศ” ของหญิง นอกจากนี้

พบว่ากวียังได้แสดงความเห็นต่อพฤติกรรมของมนุษย์และความสัมพันธ์ระหว่างเจ้านายกับข้าราชบริพาร 

รวมถึงยังสะท้อนมโนทัศน์ต่อความเชื่อทางพระพุทธศาสนา พรรณทิภา พยายามใช้ ”ความรู้” ที่ได้จาก

การศึกษามโนทัศน์มาใช้ในการ “ค้นหา” อัตลักษณ์ของกวีหญิงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ซึ่งมีคุณสุวรรณเป็น

หนึ่งในจ้านวนนั้น จากผลการศึกษาพบว่ากวีหญิงในสมัยต้นรัตนโกสินทร์นี้ส่วนใหญ่เป็นชาววังที่มีชีวิต

ผูกพันกับราชสานักฝ่ายใน พระมหากษัตริย์และเจ้านาย จึงได้เล่าถึงชีวิตในราชส้านักฝ่ายในไว้โดยตลอด 

แต่ส่วนใหญ่จะเล่าเฉพาะเรื่องที่กวีรับรู้หรือพบเห็น แม้ว่าความรับรู้ดังกล่าวจะอยู่ในวงจ้ากัดก็ตาม 

แม้การศึกษาวรรณกรรมของกวีหญิงสมัยต้นรัตนโกสินทร์: ศึกษาด้านมโนทัศน์ กลวิธีการ

น้าเสนอ และอัตลักษณ์ของ พรรณทิภา ชื่นชาติ จะเป็นวิทยานิพนธ์เล่มเดียวที่ผู้วิจัยค้นพบเกี่ยวกับ

การศึกษากวีหญิงโดยตรง แต่ก็เป็นการจุดประกายให้ผู้วิจัยเห็นถึงมโนทัศน์ของกวีหญิงในอดีตต่อการ

สร้างงานและสะท้อนให้เห็นว่าในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงมีอัตลักษณ์ของความเป็นหญิงปรากฏอยู่ชัดเจน

และมีอิทธิพลส้าคัญต่อการน้าเสนอแนวคิดในงาน 

นอกเหนือจากวิทยานิพนธ์ของพรรณทิภา ชื่นชาติ ที่พบว่ามีการศึกษากวีหญิงไทยโดย

เฉพาะเจาะจงแล้ว การศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยได้ถูกศึกษารวมเป็นส่วนหนึ่งในงานการศึกษา

ด้านกวีนิพนธ์ ในลักษณะงานกวีนิพนธ์ที่มีบริบทร่วมในยุคสมัย หรืองานกวีนิพนธ์ที่มีแนวคิด เนื้อหา

ตลอดถึงกลวิธีในการน้าเสนอร่วมกัน และมักพบการศึกษากวีหญิงเฉพาะบุคคลที่มีชื่อเสียงใน
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ประวัติศาสตร์และมีผลงานโดดเด่นเท่านั้น เช่น การศึกษางานกวีนิพนธ์ของอุชเชนีและจีระนันท์ พิตร

ปรีชา ซึ่งมักเป็นได้รับการนิยมน้ามาศึกษาอยู่หลายครั้ง เช่น 

หวังสร้างศิลป์นฤมิตเพริศแพร้ว: การสืบทอดขนบกับการสร้างสรรค์วรรณศิลป์ในกวี

นิพนธ์ไทยสมัยใหม่ เป็นต้าราวิชาการของสุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา มีเนื้อหาว่าด้วยกวีนิพนธ์ไทย

สมัยใหม่ตั้งแต่จุดเริ่มต้นกล่าวถึงกวีนิพนธ์และพันธกิจของกวีตามที่กวีสมัยใหม่พินิจตนเองวิเคราะห์ให้

เข้าใจว่ากวีร่วมสมัยมองธรรมชาติและใช้ธรรมชาติสร้างวรรณศิลป์อย่างไรตลอดจนพิจารณาลีลา

วรรณศิลป์ของกวีนิพนธ์สมัยใหม่เพ่ือให้เข้าใจขบวนการสร้างสรรค์วรรณศิลป์และการน้าขนบโบราณ

มาพัฒนาสร้างสรรค์ให้มีลักษณะเฉพาะของกวีแต่ละคน โดยได้ศึกษางานของ อุชเชนี อังคาร กัลป์

ยาณพงศ์ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ไพวรินทร์ ขาวงามและจิระนันท์ พิตรปรีชา ซึ่งผลการศึกษาได้แสดง

ให้เห็นว่ากวีนิพนธ์ของกวีหญิงสองคนที่ได้รับเลือกมาศึกษาในฐานะกวีร่วมสมัยนั้นได้สร้างสรรค์

ผลงานที่ทรงคุณค่าและสืบทอดขนบจากกวีโบราณมาพัฒนาสร้างสรรค์จนเกิดขนบของกวีนิพนธ์ร่วม

สมัยในแบบฉบับของตนเองได้อย่างน่าสนใจ 

จินตภาพที่ เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของอุชเชนี , เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์และ

ไพวรินทร์ ขาวงาม ของ เบญจพร เนียรนาทสกุล (2544) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศึกษาเนื้อหา

และกลวิธีการสร้างจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของ อุชเชนี เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์และ

ไพวรินทร์ขาวงาม รวมถึงการสื่อความหมายของจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติที่ช่วยให้เข้าใจ

สารส้าคัญของงาน กวีนิพนธ์ของกวีหญิงอุชเชนีมีการใช้จินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติรวมไปถึงกลวิธี

และลีลาการประพันธ์ที่โดดเด่น จึงได้ถูกน้ามาศึกษาในแง่วรรณศิลป์อยู่เสมอ 

พุทธธรรมในกวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ ของสุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2544) เป็นงานวิจัยที่มุ่ง

ศึกษากวีนิพนธ์ของกวีสมัยใหม่ที่สร้างงานอันมีเนื้อหาเกี่ยวกับพุทธรรม ซึ่งได้แก่ ครูเทพ , พุทธทาส

ภิกขุ, อังคาร กัลยาณพงศ์, เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, ไพวรินทร์ ขาวงาม, ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ชมจันทร์, 

แรค้า ประโดยค้า และโกศล กลมกล่อม ผลการวิจัยพบว่า พุทธธรรมยังคงอิทธิพลสูงยิ่งในการรังสรรค์

กวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่และการด้ารงอยู่ของพุทธธรรมในกวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ มีการเปลี่ยนแปลงไป

จากขนบวรรณคดีโบราณ กวีมุ่งเน้นการอธิบายพุทธธรรมในแง่โลกุตรธรรม มีลักษณะเป็นสากลมาก

ยิ่งขึ้น ทั้งยังเน้นเรื่องการปฏิบัติธรรมในชีวิตประจ้าวัน เพ่ือพัฒนาสร้างสรรค์คุณประโยชน์แก่ตนเอง

และสังคม ในการศึกษานี้พบการน้ากวีนิพนธ์ของกวีหญิงชมจันทร์ไปศึกษา ท้าให้เห็นการน้าเสนอ
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แนวคิดเกี่ยวพุทธธรรมของกวีหญิงและเห็นการแนวทางการปฏิบัติของกวีหญิงที่ปรากฏในกวีนิพนธ์

อีกด้วย 

จากการทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับกวีหญิงไทย ท้าให้พบข้อสังเกตว่าใน

การศึกษากวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย กวีนิพนธ์ของกวีหญิงยังไม่ได้รับความสนใจน้ามาเป็นตัวบท

ศึกษาวิจัยมากนัก งานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงมักจะถูกน้ามาวิจารณ์เฉพาะบางบทที่มีความโดดเด่นและ

เป็นงานของกวีหญิงที่มีชื่อเสียง ในขณะที่การศึกษากวีนิพนธ์ไทยส่วนใหญ่จะใช้ตัวบทของกวีชายเป็น

กลุ่มข้อมูลหรือถูกศึกษาแบบกวีนิพนธ์ของเฉพาะกวี งานวิจัยข้างต้นที่ยกมาช่วยเปิดมุมมองให้เห็นว่า

การศึกษากวีหญิงมีพ้ืนที่ให้ผู้วิจัยยังคงสามารถการศึกษาค้นคว้าเพ่ือเติมองค์ความรู้ในการศึกษากวี

นิพนธ์ไทยร่วมสมัยได้ และสามารถน้ามุมมองตัวอย่างของการวิเคราะห์กวีนิพนธ์ของกวีหญิงมาต่อ

ยอดหรือขยายมุมมองในตัวบทที่เลือกศึกษาได้ต่อไป 

 

1.7.2 เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษากวีนิพนธ์ไทย 
ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์: วัจนลีลากับความคิดของกวี ของ ปรมาภรณ์ ลิมป์

เลิศเสถียร (2539) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ศึกษาร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ จากหนังสือ 14 เล่ม ในประเด็นการใช้วัจนลีลากับการสื่อ

ความคิด ผลการวิจัยพบว่า ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ เสนอแนวคิดด้านความรัก พุทธ

ศาสนา ธรรมชาติ และสังคม โดยเลือกสรรค้าที่สอดคล้องกับแนวคิดที่น้าเสนอ มีลีลาภาษาเฉพาะตัว 

มีการยกตัวอย่างจากวรรณคดี และใช้ความเปรียบ นอกจากนี้ร้อยกรองของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ยัง

สืบขนบการแต่งร้อยกรองและการสร้างสรรค์ใหม่ ทั้งขนบฉันทลักษณ์ ขนบด้านเสียงสัมผัส ขนบการ

แต่งวรรณคดี และขนบเพลงพ้ืนบ้าน ด้วยการใช้วัจนลีลาอย่างเหมาะสมจึงท้าให้สื่ออารมณ์และ

ความคิดได้เป็นอย่างดี 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นตัวอย่างการศึกษากวีนิพนธ์เฉพาะกวี ซึ่งเป็นที่นิยมศึกษาในกลุ่มผู้ศึกษากวี

นิพนธ์ไทย โดยมุ่งศึกษาวัจนลีลาของกวีกับการน้าเสนอแนวคิดของกวี ซึ่งจะท้าให้เห็นถึงการสืบทอด

ขนบวรรณศิลป์และการสร้างสรรค์ใหม่ของกวีแต่ละคน การศึกษากวีนิพนธ์ส่วนใหญ่แทบจะไม่ปรากฏ

การศึกษากวีหญิงแบบเฉพาะกวี อย่างไรก็ดีการศึกษาในลักษณะนี้เป็นประโยชน์ส้าหรับการวิเคราะห์

กลวิธีหรือลีลาเฉพาะตัวของกวีซึ่งจะท้าให้ค้นพบลักษณะเด่นในการสร้างสรรค์งานของกวีได้ 
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 วิเคราะห์แนวคิดและคุณค่าในกวีนิพนธ์ไทยที่ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอด

เยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ของ ธนิกาญจน์ จินาพันธ์ (2546) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต 

ภาควิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร ศึกษากวีนิพนธ์ที่ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอด

เยี่ยมแห่งอาเซียนตั้งแต่พ.ศ.2523-2544 จ้านวน 8 เล่ม ในประเด็นแนวคิดและคุณค่า ผลการวิจัย

พบว่า กวีนิพนธ์เสนอแนวคิดด้านสังคมการเมืองและปรัชญาส่วนคุณค่าของกวีนิพนธ์มี 2 ประการ 

ได้แก่ คุณค่าด้านการสืบทอดขนบและสร้างสรรค์วรรณศิลป์ ท้าให้เห็นว่ากวีน้าความรู้ด้านรูปแบบ

และเนื้อหาจากวรรณคดีโบราณมาสืบต่อและปรับสร้างใหม่ แสดงรากทางวรรณศิลป์ที่เชื่อมโยงจาก

อดีตสู่ปัจจุบันโดยแปรแนวคิดและเนื้อหาตามบริบทสังคม และคุณค่าด้านการสร้างพุทธิปัญญา คือ 

การแสดงให้ประจักษ์ถึงปัญญาจากการเรียนรู้ความจริงและความเป็นไปของธรรมชาติจนเกิดความ

เข้าใจตนเอง แล้วน้าไปสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสันติ 

การศึกษานี้ท้าให้มองเห็นการประเมินค่างานกวีนิพนธ์ของรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอด

เยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ซึ่งถือเป็นรางวัลหนึ่งที่อยู่ในฐานะบรรทัดฐาน (canon) ของวรรณกรรม

สมัยใหม่ เราจะพบว่ามีกวีหญิงเพียงคนเดียวที่ได้รับรางวัลนี้ วิทยานิพนธ์นี้จึงช่วยสะท้อนให้เห็น

แนวคิดและคุณค่าที่รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) ยอมรับ ทั้งแสดง

ให้เห็นถึงความนิยมในการสร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์แห่งยุคสมัยซึ่งย่อมปรากฏแนวคิดที่สัมพันธ์กับ

สังคม  

กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519  ของ 

วริศรา อนันตโท (2547) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ศึกษากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 

จ้านวน 227 บท ในประเด็นรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีทางวรรณศิลป์ และบทบาทของกวีนิพนธ์ 

ผลการวิจัยพบว่า กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ6 ตุลาคม 2519 มีทั้ง

การสืบทอดขนบรูปแบบการประพันธ์และการสร้างสรรค์ใหม่อย่างโดดเด่นแนวคิดที่พบ ได้แก่ การ

เสียสละของนิสิตนักศึกษาและประชาชนในเหตุการณ์เดือนตุลาคมเป็นการกระท้าที่น่ายกย่อง แนวคิด

ปลุกเร้าให้ประชาชนต่อสู้เพ่ือสิทธิเสรีภาพและประชาธิปไตย แนวคิดว่า เหตุการณ์เดือนตุลาคมทั้ง

สองเหตุการณ์เป็นเหตุการณ์โหดร้ายที่แสดงให้เห็นว่ารัฐใช้ความรุนแรงอย่างไม่เป็นธรรม แนวคิด

เกี่ยวกับการหลงลืมเหตุการณ์เดือนตุลาคมและไม่มีใครสืบทอดอุดมการณ์และแนวคิดการเรียกร้อง

ความไม่เป็นธรรมด้านต่าง ๆ ให้แก่ผู้สูญเสีย ด้านกลวิธีทางวรรณศิลป์พบว่ามีการสืบทอดขนบวรรณ

ศิลป์จากบทกวียุค 2490 และมีการสร้างสรรค์ด้วยการใช้สัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับเหตุการณ์เดือน
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ตุลาคม กวีนิพนธ์กลุ่มนี้มีบทบาทต่อวงวรรณกรรมคือ ยืนยันถึงความเป็นกวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต และแสดง

คุณค่าในเชิงมนุษยนิยมคือ แสดงให้เห็นการต่อสู้ของประชาชนและต่อต้ านการใช้ความรุนแรง 

นอกจากนี้ยังมีบทบาททางสังคมและการเมืองคือ ช่วยสถาปนาทั้ง 2 เหตุการณ์ให้มีความส้าคัญ และ

ช่วยยกย่องผู้เสียชีวิตให้เป็นวีรชน 

การศึกษานี้ เป็นประโยชน์ในการมองเห็นแนวทางศึกษากวีนิพนธ์ที่สอดรับการบริบท

เหตุการณ์ส้าคัญทางการเมืองของไทย การศึกษากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

2516 และ 6 ตุลาคม 2519 สะท้อนให้เห็นการเคลื่อนไหวของกวีในยุคดังกล่าว และอีกทั้งปรากฏการ

สร้างงานของกวีหญิงร่วมด้วย อย่างไรก็ดียังไม่มีการศึกษามุ่งเน้นวิเคราะห์การสร้างงานชองกวีหญิง

กับบริบทการเมืองไทยในยุคนี้ในฐานะการเคลื่อนไหวของกลุ่มกวีหญิง แต่ก็ช่วยแสดงให้เห็นประเด็น

ส้าคัญว่ากวีหญิงได้มีส่วนร่วมในการสร้างงานกวีนิพนธ์ที่สัมพันธ์กับสังคมมาโดยตลอด 

ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย (พ.ศ.2520 -2547) ผลงานวิจัยของ กอบกาญจน์ 

ภิญโญมาคร พบว่า กวีนิพนธ์ ไทยร่วมสมัยมีจุดเด่นร่วมกันในด้านโลกทัศน์ต่อธรรมชาติ โดยพิจารณา

ผลงานของกวีจ้านวน 8 คน คือ อังคาร กัลป์ยาณพงศ์ , จ่าง แซ่ตั้ง, เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, พจนา 

จันทรสันติ, ไพวรินทร์ ขาว งาม, ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, แรค้า ประโดยค้า และเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ตั้งแต่ปี 

พ.ศ. 2520 ถึง พ.ศ.2547 ซึ่งเป็นระยะที่สังคมไทยมีความผันผวนเปลี่ยนแปลงและเผชิญปัญหารุนแรง

ทุกด้าน โดยเฉพาะการ ประสบภาวะวิกฤตธรรมชาติ กวีได้รับภารกิจเป็นผู้ปลุกความตื่นตัวทาง

ปัญญา โดยแสดงทัศนะพ้อง กันว่า หากเข้าถึงคุณค่าของธรรมชาติที่ค้้าจุนชีวิตและธ้ารงคุณธรรม 

ตลอดจนตระหนักถึงความเป็น อันหนึ่งอันเดียวกันของมนุษย์กับธรรมชาติ ย่อมไม่เกิดการบั่นทอน

ความดีงามในจิตวิญญาณไป จนถึงการท้าลายล้างธรรมชาติ กวีเชื่อมั่นในศักยภาพของบุคคลว่า อาจ

รังสรรค์คุณค่าและ ความหมายแก่ชีวิตในเวลาจ้ากัดได้ด้วยตนเอง โดยเปิดดวงตาคือปัญญาเรียนรู้

ความจริงจาก ธรรมชาติ ตั้งแต่ขั้นต้นไปจนถึงระดับอภิปรัชญาคือการไปสู่โลกุตระ กวีมุ่งแสดงโลก

ทัศน์อันลุ่มลึก เพ่ือกระตุ้นจิตส้านึกทางจริยธรรม โดยมิได้ละเลยการสื่อประสบการณ์ทางสุนทรียะ

ด้วยวิธีการแห่ง ศิลปะ กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยจึงมีคุณค่าเป็นเครื่องบ่งชี้ความเจริญทางปัญญาของยุค

และมีบทบาท เหนี่ยวโน้มในผู้รับให้ก้าวไปในครรลองที่ดีงาม เพ่ือผดุงค่าความเป็นมนุษย์และจรรโลง

ศานติสุขของโลก บริบทของงานวิจัยนี้มีความสัมพันธ์กับกลุ่มข้อมูลที่น้ามาศึกษาและยังไม่ปรากฏ

การศึกษาในกลุ่มกวีนิพนธ์ของกวีหญิง ผู้วิจัยสามารถใช้แนวทางในการพิจารณาประเด็นธรรมชาติที่

ปรากฏในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยได้ 
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การสืบสรรค์ในกวีนิพนธ์ไทย เป็นต้าราวิชาการของนิตยา แก้วคัลณา ที่น้าเสนอแนวทาง

หนึ่งในการศึกษาวิจัยกวีนิพนธ์ของไทย ทั้งในแง่ของรูปแบบ เนื้อหา และกลวิธีทางวรรณศิลป์ การท้า

ความเข้าใจแนวคิดนี้จะยังประโยชน์ต่อการศึกษา และการเขียนประวัติกวีนิพนธ์ไทยที่เชื่อมโยงเป็น

สายธารต่อเนื่อง ตั้งแต่อดีตจวบจนกระทั่งปัจจุบัน และแนวคิดนี้จะยังสร้างประโยชน์ให้แก่ผู้สร้างงาน 

ซึ่งสามารถปรับปรนและปรับใช้ในมิติที่ลึกซ้ึง และซับซ้อนได้อย่างต่อเนื่องและหลากหลาย การศึกษา

เรื่องการสืบสรรค์ในกวีนิพนธ์ไทยเป็นแนวทางที่ให้ผู้วิจัยเห็นพัฒนาการสืบสรรค์ในกวีนิพนธ์ไทยและ

ช่วยให้เห็นแนวคิดท่ีเชื่อมโยงระหว่างวรรณคดีไทยโบราณกับกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย 

กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย: บทวิเคราะห์และสรรนิพนธ์ เป็นส่วนหนึ่งของรายงานการวิจัยเรื่อง

“ กวีนิพนธ์ไทยในฐานะพลังทางปัญญาของสังคมไทยร่วมสมัย: ประสบการณ์จากวรรณคดีไทย

อังกฤษอเมริกันฝรั่งเศสและเยอรมัน” โดยใช้นิยามร่วมของพลังทางปัญญาที่ว่า“ ความรู้และความคิด

ที่น้าไปสู่ความเข้าใจอันลึกซึ้งในเรื่องของโลกและมนุษยชาติและในขณะเดียวกันอาจปลุกจิตส้านึกให้

เกิดพฤติกรรมที่จรรโลงโลกและมนุษยชาติด้วย” ผลการวิจัยชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่ากวีนิพนธ์ไทย

สมัยใหม่มีรากทางวรรณศิลป์ที่มั่นคงและยังทรงไว้ซึ่งแก่นสารอันเป็นพลังปัญญาสามารถอ้านวย

ประโยชน์แก่ผู้รับสารและสังคมได้เช่นที่เคยเป็น การศึกษาชี้นนี้เป็นส้าคัญในการมองเห็นภาพรวมของ

กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยในหลากหลายมิติและเป็นการศึกษาที่ได้หยิบเอางานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงมา

วิเคราะห์ด้วยมากที่สุดชิ้นหนึ่งเท่าที่พบมา กล่าวคือเป็นการเลือกศึกษาวิเคราะห์บทกวีบางบทใน

รูปแบบการวิเคราะห์เฉพาะบุคคล โดยเลือกงานของกวีมาทั้งหมด 43 คน เป็นกลุ่มข้อมูลในการ

วิเคราะห์ ในทั้งหมดนี้มีงานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงเพียง 8 คน คืองานของกุลทรัพย์ รุ่งฤดี จินตนา ปิ่น

เฉลียว จิระนันท์ พิตรปรีชา ชมจันทร์ ฐะปะนีย์ นาครทรรพ ท่านผู้หญิงสมโรจน์ สวัสดิกุล ณ อยุธยา 

อัญชันและอุชเชนี  แม้กวีหญิงจะนับเป็นส่วนน้อยในกลุ่มข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้ แต่ตัวอย่างของการ

วิเคราะห์กวีนิพนธ์ไทยทั้งหมดได้ช่วยให้เห็นแนวทางในการศึกษาตัวบทกวีนิพนธ์และท้าให้เข้าใจสาย

ธารของกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยได้อย่างชัดเจนมากข้ึน 

 

1.7.3 เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาผู้หญิงในวรรณกรรมไทย 
 ภาพเสนอผู้หญิงในวรรณกรรมไทยช่วงทศวรรษ 2530 : วิเคราะห์ความโยงใยกับประเด็น

ทางสังคม ของเสนาะ เจริญพร  (2546) วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

ศึกษาภาพเสนอผู้หญิงในวรรณกรรมไทยช่วงทศวรรษ 2530 ว่า เกี่ยวโยงอย่างไรกับประเด็นทาง

สังคมอ่ืนๆ อาทิ ครอบครัวชนชั้น หน้าที่ การงาน พ้ืนที่ นักเลง การเมืองสาธารณะ ชาติพันธุ์ร่างกาย
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และเพศวิถี การศึกษาพบว่า ภาพเสนอผู้หญิงในวรรณกรรมไทยช่วงทศวรรษ 2530 มีทั้งด้านที่

ประกอบสร้างให้ผู้หญิง“ ก้าวหน้า” ทัดเทียมกับผู้ชายในพ้ืนที่ต่างๆ แต่ขณะเดียวกันก็ถูกคาดหวังให้

เป็นเมียแม่และลูกสาวที่ดีตามความเชื่อแบบปิตาธิปไตยและเมื่อพิจารณาต่อไปในกรอบของวาทกรรม

ก็พบว่า แรงฉุดดึงหลักนั้นมาจากฟากของปีตาธิปไตยความย้อนแย้งในตัวเองเช่นนี้จึงเป็นสภาวะ

เดียวกันกับสังคมไทยโดยรวมในทศวรรษ 2530 ในแง่ที่พยายามแสดงออกถึงความมีโลกทัศน์อัน

ก้าวหน้าตามโลกสมัยใหม่ แต่พร้อมกันนั้นสังคมไทยก็ยังเต็มไปด้วยคติความเชื่อที่หล่อเลี้ยงด้วย

อุดมการณ์อ้านาจนิยมที่ฝังรากลึกมายาวนาน 

 ผลการศึกษานี้เป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการเป็นตัวอย่างของการศึกษาวิเคราะห์แนวคิดที่

น้าเสนอภาพผู้หญิงในวรรณกรรมไทยช่วงทศวรรษ 2530 และท้าให้เห็นปรากฏการณ์งานวรรณกรรม

ของนักเขียนหญิงในยุคดังกล่าวเด่นชัด ที่มีความสอดคล้องกับสภาวะเดียวกันในสังคมไทยโดยรวมใน

ทศวรรษ 2530 อีกทั้งมีการใช้แนวคิดทฤษฎีหลากหลายที่เป็นเครื่องมือช่วยท้าความเข้าใจตัวบท

วรรณกรรมกับค้าถามที่วิจัยที่ตั้งไว้อย่างแหลมคม ซึ่งในการศึกษากวีนิพนธ์หญิงไทยในช่วงทศวรรษ 

2500-2560 สามารถน้าระเบียบวิธีวิจัยในงานนี้มาเป็นแนวทางช่วยในการวิเคราะห์แนวคิดและ

ความสัมพันธ์กับสังคมของงานกวีนิพนธ์ของผู้หญิงได้ 

 
 ผู้หญิงกับบทบาทความเป็นแม่ในนวนิยายไทย ตั้งแต่ พ.ศ.2510-2546 ของพรธาดา 
สุวัธนวนิช (2550) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาวรรณคดีและวรรณคดีเปรียบเทียบ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศึกษาวิเคราะห์ผู้หญิงกับบทบาทความเป็นแม่ในนวนิยายไทยตั้งแต่พ.ศ.
2510-2546 ซึ่งเป็นช่วงที่นวนิยายไทยน้าเสนอเนื้อหาที่ตั้งค้าถามเกี่ยวกับความเป็นแม่ โดยวิเคราะห์
ความหลากหลายของแนวคิดเรื่องแม่ที่น้าเสนอในนวนิยายไทยที่สัมพันธ์กับเพศสถานะ ชนชั้น และ
สถานะทางสังคม ผลการศึกษาความเป็นแม่ในบริบทของสังคมไทย พบว่าสามารถแบ่งช่วงของนว
นิยายที่น้าเสนอผู้หญิงกับบทบาทความเป็นแม่ได้เป็น 4 ช่วง ช่วงแรกพ.ศ.2510 – 2519 แม่ยุคเสรี
นิยม ช่วงที่สองพ.ศ.2520 – 2530 แม่ยุคพัฒนาสตรี ช่วงที่สามพ.ศ.2531 – 2540 แม่ยุคเรียกร้อง
สถาบันครอบครัว ช่วงที่สี่ พ.ศ.2540 – 2546 แม่ยุคยอมรับความหลากหลายของความเป็นแม่ แต่ละ
ช่วงเวลามีพัฒนาการความคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างความเป็นแม่กับชนชั้น เพศสถานะและ
สถานะทางสังคม บริบททางสังคมที่มีผลกระทบต่อความเป็นแม่คือการพัฒนาทางสังคมและการ
เติบโตทางเศรษฐกิจ ความคิดตามแนวทางสตรีนิยม วาทกรรมวันแม่ และการต่อสู้ทางวัฒนธรรมและ
การเรียกร้องอัตลักษณ์ กระบวนการผลิตซ้้า ต่อรอง และสืบทอดความเป็นแม่เห็นได้อย่างชัดเจนถึง
การสืบทอดแนวคิดความเป็นแม่แนวขนบหรือแม่ในอุดมคติที่มีการปรับเปลี่ยนตามบริบททางสังคม 
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กับการรับแนวคิดแม่ในแนวสตรีนิยม ผลการศึกษาสรุปได้ว่านวนิยายไทยเสนอว่าความเป็นแม่เป็น
บทบาทส้าคัญที่สังคมก้าหนดให้ผู้หญิงมี ผู้เขียนนวนิยายได้แสดงปัญหาและตั้งค้าถามเกี่ยวกับความ
เป็นแม่โดยแสดงความขัดแย้งระหว่างอุดมคติของแม่ที่ดี กับผู้หญิงในฐานะปัจเจกบุคคล นวนิยายมี
บทบาทสืบทอด ต่อรองและผลิตซ้้า ความเป็นแม่อันเป็นอุดมการณ์ทางสังคมซึ่งอาจปรับเปลี่ยนได้
ตามบริบทของสังคม การศึกษานี้ช่วยเปิดเผยให้เห็นว่าประเด็นที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงในวรรณกรรมไทย
สมัยใหม่ได้แพร่กระจายอยู่ในสังคมไทยอย่างเด่นชัด ซึ่งเกิดขึ้นในช่วงทศวรรษร่วมกันกับการเกิดงาน
กวีนิพนธ์หญิงและท้าให้เห็นพัฒนาการของแนวคิดที่เกี่ยวกับผู้หญิงที่ส้าคัญประการหนึ่งในช่วงเวลาที่
สัมพันธ์กับขอบเขตงานที่ผู้วิจัยสนใจศึกษาอีกด้วย  

 "ความเป็นผู้หญิง" ในนิตยสารสตรีสาร (พ.ศ.2491-2539) : การศึกษาความสัมพันธ์
ระหว่างภาษากับอุดมการณ์ ของชนกพร อังศุวิริยะ (2551) วิทยานิพนธ์อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต 
ภาควิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศึกษา "ความเป็นผู้หญิง" ในนิตยสารสตรีสาร ตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2491-2539 รวมทั้งสิ้น 576 ฉบับ โดยเลือกข้อมูลจากบทความแสดงความคิดเห็น ถ้อยแถลง
หรือบทบรรณาธิการ และคอลัมน์ตอบจดหมายทั้งหมด 3,268 ตัวบท โดยศึกษาโครงสร้างของ
นิตยสารสตรีสารตามกรอบความคิด 3 มิติ วาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ (CDA) ของแฟร์เคลาฟ์ 
(Fairclough) พบว่า ตัวบท แสดงให้เห็น "ความเป็นผู้หญิง" ซึ่งเป็นผลจากการที่ผู้ผลิต ได้แก่ 
บรรณาธิการและนักเขียน มีวัตถุประสงค์ให้ผู้หญิงมีการศึกษาและมีบทบาทสร้างสรรค์สังคม อีกทั้งยัง
เปิดโอกาสให้ผู้อ่านส่วนใหญ่ซึ่งเป็นผู้หญิงได้แสดงความคิดเห็นในประเด็นต่างๆ ผ่านจดหมาย 
ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ผลิตและผู้บริโภคดังกล่าว ซึ่งถือเป็นส่วนหนึ่งของปฏิบัติการทางวาท
กรรม และการศึกษาตามกรอบบริบททางสังคมภายนอกหรือปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรม ท้าให้
เห็นว่าสภาวะทางสังคมและเศรษฐกิจในช่วงเวลา 48 ปี ตั้งแต่เริ่มผลิตนิตยสารจนปิดกิจการ มีการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม ส่งผลให้ผู้หญิงมีบทบาทนอกบ้านมากขึ้น การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวส่งผลต่อ
การผลิตตัวบทในนิตยสารสตรีสารด้วย การศึกษานี้ใช้แนวทางการวิเคราะห์ทางภาษา มีการวิเคราะห์
กลวิธีทางภาษาที่เปิดเผยให้เห็นว่า นิตยสารสร้างความเป็นผู้หญิงเพ่ือรับใช้ผู้ชายสะท้อนการครอบง้า
ทางความคิดของอุดมการณ์ปิตาธิปไตย ขณะที่บางความคิดสะท้อนให้เห็นว่า ผู้หญิงสามารถศึกษาหา
ความรู้เพ่ือพัฒนาตนเอง และมีบทบาทในการท้างานหรือทางสังคมเพ่ิมมากขึ้น ซึ่งเป็นกรอบความคิด
ของอุดมการณ์สตรีนิยมที่พยายามเรียกร้องให้ผู้หญิงสามารถพ่ึงพาตัวเองได้ การศึกษานี้แสดงให้เห็น
ว่าบริบททางสังคมได้เป็นปัจจัยสัมพันธ์ในการท้าให้เกิดในเปลี่ยนแปลงในแวดวงวรรณกรรม และ
ชี้ให้เห็นว่าแนวคิด “ความเป็นหญิง” ได้สถาปนาขึ้นอย่างโดดเด่นและด้ารงอยู่ในสังคมไทยอย่าง
ซับซ้อน การพิจารณา “ความเป็นหญิง” ที่ปรากฏในงานวรรณกรรมนอกจากการวิเคราะห์กลวิธีทาง
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ภาษาแล้วอาจจ้าเป็นต้องวิเคราะห์กลวิธีทางวรรณศิลป์อ่ืนๆในงานวรรณกรรมที่ผู้หญิงเป็นผู้น้าเสนอ
อย่างละเอียดเพื่อจะเข้าใจ “ความเป็นหญิง”ในการสร้างสรรค์งานของผู้หญิงได้ลึกซึ้งมากข้ึน 

ตัวอย่างงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยทั้งสามกลุ่มที่กล่าวไป
ทั้งหมดข้างต้น แสดงให้เห็นสถานะการศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงในพ้ืนที่การกวีนิพนธ์ไทยในปัจจุบัน 
ทั้งแสดงแนวทางการวิเคราะห์กวีนิพนธ์ในด้านรูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และกลวิธีทางวรรณศิลป์
ตลอดจนการวิเคราะห์ความเชื่อมโยงระหว่างกวีนิพนธ์กับสังคมในบริบทที่สัมพันธ์กันและมีตัวอย่าง
การใช้แนวคิดทฤษฎีมาวิเคราะห์การศึกษาผู้หญิงในวรรณกรรมไทย ผู้วิจัยสามารถใช้เป็นแนวทาง
ประกอบการศึกษาวิเคราะห์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ได้ ซึ่งผู้วิจัยสนใจศึกษาหัวข้อ กวีนิพนธ์ของกวี
หญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 อันต้องใช้การวิเคราะห์ตัวบทกวีนิพนธ์อย่างละเอียดเพ่ือแสดงให้
เห็นแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมและกลวิธีการน้าเสนอแนวคิดดังกล่าว เพ่ืออธิบายความสัมพันธ์กับ
สังคมและเชื่อมโยงความส้าคัญต่อสายธารกวีนิพนธ์ไทยต่อไป 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
ภูมิหลังกวีนิพนธ์ของกวหีญิงไทยช่วง พ.ศ.2530 – 2559 

 
  กวีนิพนธ์เป็นงานเขียนที่หยั่งรากลึกลงในวัฒนธรรมภูมิปัญญาของไทยและมีพัฒนาการในยุค
สมัยต่าง ๆ ตลอดมา กวีนิพนธ์จึงย่อมมีส่วนสัมพันธ์กับบริบททางสังคม วัฒนธรรม ทั้งในด้านสะท้อน
ความเป็นจริงในสังคมและส่งผลกระทบต่อสังคม ตลอดจนเกิดการสืบสานส่งต่อภูมิปัญญาไทยต่อคน
รุ่นหลังในฐานะมรดกทางวรรณศิลป์ ในการศึกษากวีนิพนธ์ไทยจึงจ้าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาบริบท
ทางสังคม การเมืองและวัฒนธรรมไทยควบคู่กันไปด้วย (สุมาลี วีระวงศ์และคณะ, 2544: 3) 

เมื่อพิจารณาบริบททางสังคมที่ควบคู่กับการเกิดขึ้นของกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ.
2530 – 2559 พบว่า ในวงวรรณกรรมไทยในช่วงทศวรรษ 2530 มีกวีที่เป็นผู้หญิงเกิดขึ้นเป็นจ้านวน
มาก ดังเห็นได้จากการตีพิมพ์ผลงานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงที่มีขยายตัวเพ่ิมขึ้นจากยุคก่อนหน้า 
ปรากฏการณ์ดังกล่าวสัมพันธ์กับบริบทในยุคสมัย ทั้งในแง่บริบททางสังคม การเมืองและเศรษฐกิจ
และในแง่บริบทของการสร้างสรรค์วรรณกรรมร่วมสมัย ในบทนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงบทบาทของกวีหญิง
ในพัฒนาการการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ไทยในช่วง พ.ศ.2530 – 2559 และน้าเสนอประวัติและผลงาน
ของกวีหญิงที่สร้างสรรค์งานในช่วงเวลาดังกล่าว เพ่ือแสดงภูมิหลังกวีนิพนธ์ของกวีหญิงกลุ่มที่ผู้วิจัย
น้ามาศึกษา 

 

2.1 บทบาทของกวีหญิงในพัฒนาการการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ไทย 
 ผู้วิจัยขอแบ่งหัวข้อการอธิบายบทบาทของกวีหญิงในพัฒนาการการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ไทย
ตามช่วงเวลาต่อไปนี้ เพื่ออธิบายการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยที่สัมพันธ์ของบริบทแต่ละยุค
สมัย 

2.1.1 กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยในทศวรรษ 2530 (พ.ศ.2530 - 2539) 
2.1.2 กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยในทศวรรษ 2540 - 2550 (พ.ศ.2540 - 2559) 
 

2.1.1 กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยในทศวรรษ 2550  (พ.ศ.2530 - 2559) 
   ทศวรรษ 2530 ถือเป็นช่วงเวลาเฟ่ืองฟูของกวีนิพนธ์กวีหญิงไทยเมื่อเทียบกับยุค
สมัยก่อนหน้า พิจารณาจากการตีพิมพ์ผลงานรวมเล่มของกวีหญิงหลายคน ทั้งกวีหญิงกลุ่มที่เคย
สร้างสรรค์ผลงานบางส่วนมาแล้วในยุครุ่งเรืองของ “กวีนิพนธ์แนวเพ่ือชีวิต” และ“กวีนิพนธ์แนวพา
ฝัน” และการปรากฏผลงานรวมเล่มกวีนิพนธ์ของกวีหญิงกลุ่มหน้าใหม่ที่มีผลงานตีพิมพ์ครั้งแรกใน
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ทศวรรษนี้เป็นจ้านวนมาก  เมื่อพิจารณาเนื้อหาและแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงในทศวรรษนี้ 
พบว่า กวีนิพนธ์เหล่านี้น้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับบริบททางสังคมที่หลากหลายกว่ายุคก่อนหน้าและ
มีน้าเสนอประเด็นเกี่ยวกับผู้หญิงอย่างเด่นชัด  
  แม้ช่วงเวลาก่อนหน้าทศวรรษ 2530 (พ.ศ.2490-2501)  จะเป็น “ยุครุ่งเรืองแห่ง
วรรณกรรมร้อยกรอง” (อวยพร มิลินทางกูร, 2519: 144) แต่ท่ามกลางความขัดแย้งทางการเมือง
อย่างสูงท้าให้เกิดแนวทางกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงชนิดตรงข้าม งาน
ถ่ายทอดอารมณ์หรือเพ่ือแสวงหาอรรถรสทางการประพันธ์ ถูกเรียกชื่อว่า "กวีนิพนธ์พาฝัน” (อวยพร 
มิลินทางกูร, 2519: 244)  มีเนื้อหามุ่งสนองอารมณ์สะเทือนใจ ให้จินตภาพความสวยงามของ
ธรรมชาติและสิ่งต่าง ๆ เพ่ือแสดงอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวของกวี ไม่ยุ่งเกี่ยวกับสังคมการเมือง ส่วน
งานแสดงความรับผิดชอบต่อสังคมอย่างสูง ถูกเรียกชื่อว่า "ร้อยกรองแนวก้าวหน้า” หรือ “กวีนิพนธ์
เพ่ือชีวิต” มุ่งตีแผ่ปัญหาสังคมและเสนอทางออกในการแก้ปัญหาสังคม ส่งผลให้เกิดประเมินคุณค่ากวี
นิพนธ์ ระหว่าง “กวีนิพนธ์พาฝัน”กับ “กวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต” ว่ากวีนิพนธ์ชนิดใดมีคุณค่ามากกว่ากัน 
และนับแต่นั้นกวีนิพนธ์ทั้งสองแนวต่างได้กลายเป็นกระแสนิยมที่ต่างก็ช่วงชิงกันขึ้นมาเป็นกระแสหลัก
ตามปัจจัยความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง 

  กวีหญิงที่โดดเด่นในการสร้างสรรค์งานแนว “กวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต” ได้แก่ อุชเชนี 
นามปากกาของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา กวีนิพนธ์จ้านวนมากของอุชเชนีมุ่งเน้นการปลอบ
ประโลมใจ ให้ความหวังและก้าลังใจแก่ผู้ทุกข์ยาก แสดงความเห็นอกเห็นใจ มีความรัก ความเมตตา 
และเอ้ืออาทรต่อเพ่ือนมนุษย์ มุ่งสร้างศรัทธาให้ประชาชนเชื่อมั่นในความดีงาม ความถูกต้อง และยึด
มั่นในอุดมการณ์ อีกทั้งยังปลุกเร้าให้ประชาชนมีจิตส้านึกเพ่ือส่วนรวม มีความสามัคคีร่วมแรงร่วมใจ 
ต่อต้านความอยุติธรรม สร้างสรรค์สังคมที่ให้เป็นสังคมที่งดงามดังเช่นสังคมในอุดมคติ ดังปรากฏใน
กวีนิพนธ์ ขอบฟ้าขลิบทอง หลายบท เช่น “อธิษฐาน” “มิช้าฟ้าสางรางรอง” “อยู่เพื่ออะไร” หรือบท
ที่เป็นชื่อเล่มกวีนิพนธ์ บท “ขอบฟ้าขลิบทอง”  

   
มิ่งมิตร  เธอมีสิทธิ์ที่จะล่องแม่น้้ารื่น 

ที่จะบุกดงด้ากลางค่้าคืน   ที่จะชื่นใจหลายกับสายลม 
ที่จะร่้าเพลงเก่ียวโลมเรียวข้าว ที่จะยิ้มกับดาวพราวผสม 
ที่จะเหม่อมองหญ้าน้้าตาพรม  ที่จะขมขื่นลึกโลกหมึกมน 
ที่จะแล่นเริงเล่นเช่นหงษ์ร่อน  ที่จะถอนใจทอดกับยอดสน 
ที่จะหว่านสุขไว้กลางใจคน  ที่จะทนทุกข์เข้มเต็มหัวใจ 
ที่จะเกลาทางกู้สู่คนยาก  ที่จะจากผมนิ่มปิ้มเส้นไหม 
ที่จะหาญผสานท้านัยน์ตาใคร  ที่จะให้สิ่งสิ้นเธอจินต์จง 
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ที่จะอยู่เพื่อคนที่เธอรัก   ที่จะหักพาลแพรกแหลกเป็นผง 
ที่จะมุ่งจุดหมายปรายทะนง  ที่จะคงธรรมเที่ยงเคียงโลกา 
เพ่ือโค้งเคียวเรียวเดือนและเพ่ือนโพ้น เพ่ือไผ่โอนพลิ้วพ้อล้อภูผา 
เพ่ือเรืองข้าวพราวแพร้วทั่วแนวนา เพ่ือขอบฟ้าขลิบทองรองอรุณ 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง, 2532 :78-79) 
 

   หลังจากยุคของอุชเชนี (พ.ศ.2495 – 2501) มีการปราบปรามผู้ต่อต้านรัฐบาลอย่าง
เฉียบขาดและรุนแรง จ้ากัดเสรีภาพของหนังสือพิมพ์และสั่งจับกุมชาวบ้าน กรรมกร นักเขียน 
นักหนังสือพิมพ์ นักการเมืองฝ่ายค้านทั้งฝ่ายซ้ายและฝ่ายขวาจ้านวนมาก การกวาดล้างจับกุมส่งผล
ต่อการสร้างสรรค์วรรณกรรมแนวเพ่ือชีวิตอย่างมากเพราะนักเขียนก้าวหน้าหลายคนถูกจับกุม หลาย
คนหลีกเลี่ยงภัยทางการเมืองไปประกอบอาชีพอ่ืนหรือหนีเข้าป่า เช่น ศรีบูรพาลี้ภัยอยู่ในประเทศจีน
จนเสียชีวิต อุชเชนีวางมือจากการแต่งกวีนิพนธ์ นายผีเข้าป่าร่วมงานกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง
ประเทศไทย เปลื้อง วรรณศรี และจิตร ภูมิศักดิ์ ก็เข้าป่าเช่นกันหลังจากได้รับการปลดปล่อยจากคุก 
จิตร ภูมิศักดิ์ถูกเจ้าหน้าที่ของรัฐฆ่าตายหลังจากพ้นคุกไม่นาน ส่วน เปลื้อง วรรณศรี ลี้ ภัยไปพ้านักที่
ประเทศจีน ดังนั้น ในยุคนี้กวีนิพนธ์แนวพาฝันจึงเติบโตอย่างรวดเร็ว รวมทั้งกวีนิพนธ์ เนื้อหา ของกวี
นิพนธ์ยุคนี้มักเก่ียวกับความรักและธรรมชาติ ดังที่เรียกกันว่า “กลอนหาผัวหาเมีย” บ้าง “กลอนสาย
ลมแสงแดด" บ้าง (สุมาลี วีระวงศ์และคณะ, 2544: 13 - 14) กวีหญิงที่อยู่ร่วมในกลุ่มนักกลอนพาฝัน
โดยมากเป็นนิสิตนักศึกษาที่ร่วมกิจกรรมการแข่งขันกลอนสดระหว่างสถาบันเป็นประจ้า เช่น นภาลัย 
ฤก ษ์ ช น ะ  ชม รม วรรณ ศิ ล ป์ ข อ งนิ สิ ต จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห าวิ ท ย าลั ย  ก ลุ่ ม นั ก ก ล อน จ าก
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ได้แก่  นิภา บางยี่ขัน ดวงใจ รวิปรีชา เป็นต้น  
   หลังจากช่วงทศวรรษ 2500 เมื่อการต่อสู้เรียกร้องประชาธิปไตยของนักศึกษาและ
ประชาชนได้รับชัยชนะ ในช่วง พ.ศ. 2516-2519 กวีนิพนธ์เพ่ือชีวิตได้กลับขึ้นมาเป็นความนิยม
กระแสหลักเหนือกวีนิพนธ์พาฝัน แต่หลังจากเหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมือง 6 ตุลาคม 2519 
อุดมการณ์ทางการเมืองฝ่ายซ้ายพังทลายลง กวีนิพนธ์เพ่ือชีวิตที่น้าเสนออุดมการณ์ทางการเมืองฝ่าย
ซ้ายนี้ จึงถูกน้ามาทบทวนและมีกระแสนิยมให้มีการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ผสานทั้งสองแนว คือ พาฝัน
กับเพ่ือชีวิต กวีนิพนธ์แนวผสานนี้ ได้เปิดพ้ืนที่กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยให้มีเนื้อหาหลุดพ้นออกจากแรง
เหวี่ยงระหว่างสองขั้วที่แตกต่าง (ปราโมทย์ ระวิน, 2553: 32)  
    เมื่อย่างเข้าสู่ช่วงต้นทศวรรษ 2530 “กระแสผู้หญิง” เป็นปรากฎการณ์ส้าคัญอย่าง
หนึ่งที่เกิดขึ้นในสังคมไทย การน้าเสนอประเด็นเกี่ยวกับผู้หญิงกันขนานใหญ่ในแทบจะทุกพ้ืนที่ของ
สื่อสารมวลชน งานของเสนาะ เจริญพร (2546) ได้น้าเสนอประเด็นผู้หญิงกับสังคมในวรรณกรรมไทย
ยุคการเติบโตทางเศรษฐกิจในช่วงทศวรรษ 2530 หรือที่เรียกว่า “ยุคฟองสบู่” โดยเสนาะได้พยายาม
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ปูพ้ืนความเข้าใจเกี่ยวกับสภาพสังคมไทยในทศวรรษนี้ว่า คือจุดเปลี่ยนที่ส้าคัญของสังคมไทยอันเป็น
ผลมาจากปัจจัยทางสังคมที่สรุปได้เป็น 3 ประการส้าคัญ ประการแรกคือปัจจัยทางเศรษฐกิจเพราะได้
เป็นยุคของการเติบโตครั้งใหญ่ทางเศรษฐกิจอย่างที่สังคมไทยไม่เคยประสบมาก่อน ความเฟ่ืองฟูสูงสุด
ทางเศรษฐกิจนี้เกิดขึ้นควบคู่ไปกับการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างการผลิต ดังจะเห็นได้จากการขยาย
ตัวอย่างรวดเร็วของภาคอุตสาหกรรมจนสามารถสร้างผลผลิตได้เป็นอันดับหนึ่ งแทนที่ภาค
เกษตรกรรม โครงสร้างการผลิตที่เปลี่ยนไปก่อให้เกิดการอพยพแรงงานจากภาคชนบทเข้าสู่ภาคเมือง
เพ่ิมสูงขึ้น อีกท้ังเศรษฐกิจในภาคบริการก็เติบโตขึ้นเป็นอย่างมาก  จากปัจจัยการเติบโตทางเศรษฐกิจ
ในทศวรรษ 2530 ซึ่งเสนาะได้มองว่าเป็นปัจจัยที่มีผลต่อการขยับเคลื่อนทางสังคมอย่างขนานใหญ่ 
ท้าให้ผู้หญิงไทยจ้านวนมหาศาลได้มีโอกาสก้าวออกจากพ้ืนที่ในบ้านสู่พ้ืนที่แห่งการงานสาธารณะ
อย่างไม่เคยปรากฏมาก่อนอีกด้วย  
   ประการที่สองเกิดจากปัจจัยทางการเมืองที่มีความคลี่คลายลงจากกระแสความ
ขัดแย้งทางการเมืองระหว่างอุดมการณ์ฝ่ายขวากับอุดมการณ์ฝ่ายซ้ายในทศวรรษ 2520 ผาสุก พงษ์
ไพจิตรและคริส  เบเคอร์ (2546) กล่าวว่า ความขัดแย้งทางการเมืองได้รับการคลี่คลายโดยรัฐบาล
ภายใต้การน้าของพลเอกเปรม ติณสูลานนท์ (พ.ศ. 2523 -2531) ที่มีการประกาศใช้นโยบาย 
66/2523 เพ่ือเปิดโอกาสและชักจูงให้นักศึกษาและประชาชนที่เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์กลับสู่
สังคมได้โดยไม่มีความผิดใด ๆ กล่าวได้ว่ามิติทางการเมืองข้างต้นได้เปิดโอกาสให้กับกลุ่มคนที่เคยมี
ความแตกต่างทางความคิดได้กลับมาช่วยขับเคลื่อนพัฒนาชาติบ้านเมือง กลุ่มคนดังกล่าวจึงได้มีส่วน
ร่วมในความเคลื่อนไหวทางสังคมและกระแสความคิดใหม่ ๆ ที่เกิดขึ้นในทศวรรษ 2530 เช่น แนวคิด
เรื่องสิ่งแวดล้อม เรื่องวัฒนธรรม ชุมชน เป็นต้น นอกจากนี้ประการสุดท้ายเกิดจากปัจจัยการสนองรับ
กระแสสตรีนิยมโลกที่ส่งผลให้รัฐบาลไทยสนองรับนโยบายจากสหประชาชาติเกี่ยวกับสิทธิสตรีอย่าง
เป็นรูปธรรมในหลายเรื่อง รวมทั้งได้เกิดการรวมกลุ่มจัดตั้งองค์กรและมูลนิธิเกี่ยวกับสตรีในภาค
ประชาชนจ้านวนมาก ซึ่งส่งผลให้มีการแก้ไขความไม่เป็นธรรมทางกฎหมายและการเลือกปฏิบัติทาง
เพศหลายประการ ปัจจัยที่กล่าวมาทั้งหมดข้างต้นเป็นปัจจัยบริบทแวดล้อมทางสังคมที่ส่งผลให้เกิด
กระแสผู้หญิงขึ้นในสังคมไทย 
    นอกจากปัจจัยทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมในทศวรรษ 2530 ที่ผู้วิจัยกล่าว
มาแล้ว ในแวดวงวรรณกรรมไทยได้เกิดปัจจัยอีกประการหนึ่งที่ส่งเสริมให้กวีหญิงมีบทบาทในการ
สร้างสรรค์งานในทศวรรษนี้  คือ ปัจจัยการเติบโตของ “วรรณกรรมสร้างสรรค์” การศึกษา
ปรากฏการณ์วรรณกรรมไทยยุคทศวรรษ 2530 - 2559 ของ พิเชฐ แสงทอง (2559) ชี้ให้เห็นรากฐาน
ของความหลากหลายของวรรณกรรมไทยยุคทศวรรษ 2530 ที่เกิดขึ้นจากการเติบโตของวรรณกรรม
สร้างสรรค์ โดยอธิบายถึงที่มาของการเกิดประเภทของวรรณกรรมสร้างสรรค์ว่า มีต้นเค้าจากรางวัล
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน หรือ ซีไรต์ (S.E.A Write) ที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ.2522 โดย
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บรรทัดฐานของ “ซีไรต์” ที่เน้นความ “สร้างสรรค์” คือต้องริเริ่มสร้างสรรค์ทั้งในด้านแนวคิดและ
กลวิธี ความพร้อมถึงซึ่งคุณค่าทางวรรณศิลป์และต้องมีคุณค่าต่อสังคมและมนุษยชาติ  ต่อมาเมื่อ
รางวัลซีไรต์เริ่มเป็นที่ยอมรับมากขึ้น “วรรณกรรมสร้างสรรค์” จึงค่อยๆ กลายเป็นประเภทหนึ่งของ
วรรณกรรมที่จะต้องมีเนื้อหาสะท้อนปัญหาสังคม ตลอดจนอารมณ์และความรู้สึกนึกคิดเชิงสังคมและ
ปัจเจกบุคคลที่ต้องมีประโยชน์ต่อคนอ่านและสังคมโดยรวม บรรทัดฐาน “ความเป็นซีไรต์”ที่สร้าง
ขึ้นมานี้มีส่วนส้าคัญต่อปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในต้นทศวรรษ 2530 คือท้าให้นักเขียน กวี จึงต้อง
พยายามแข่งขันกันน้าเสนอความแปลกใหม่ทั้งในด้านแนวคิดและกลวิธีที่เป็นกระแสความคิดใหม่ ๆ 
ในสังคม ข้อสังเกตอย่างหนึ่งที่น่าสนใจคือ วรรณกรรมที่ได้รับรางวัลซีไรต์ตั้งแต่ปี 2532 ถึงปี 2534 (3 
ปีซ้อน) ล้วนเป็นงานที่มีประเด็นเกี่ยวโยงกับผู้หญิงอย่างเด่นชัด เช่น การตั้งค้าถามต่อบทบาททางเพศ
ของผู้หญิงและการปฏิเสธการเป็นวัตถุทางเพศของผู้หญิง กวีนิพนธ์ ใบไม้ที่หายไป (2532) ของ จิ
ระนันท์ พิตรปรีชา การน้าเสนอประสบการณ์การถูกกดขี่ของตัวละครหญิงในฐานะแม่และเมีย ในรวม
เรื่องสั้นชุด อัญมณีแห่งชีวิต (2533) ของ อัญชัน (นามปากกา อัญชลี วิวัธนชัย) และการน้าเสนอ
ปัญหาสถานะทางเพศของตัวละครหญิงเข้ากับประเด็นชนชั้นและชาติพันธุ์ในนวนิยาย  เจ้าจันท์ผม
หอม นิราศพระธาตุอินทร์แขวน (2534) ของ มาลา ค้าจันทร์ จากกระแสผู้หญิงที่ไหลเชี่ยวใน
สังคมไทยและแวดวงวรรณกรรมไทย สอดรับกับความเปลี่ยนแปลงของกระแสวรรณกรรมที่ปรับจาก
วรรณกรรม “เพ่ือชีวิต” ที่ในยุคก่อนหน้ามุ่งน้าเสนอแนวคิดทางการเมืองมาสู่การน้าแนว “มนุษย
นิยม”ที่สะท้อนชีวิต สังคมและแนวคิดที่หลากหลายมากขึ้น จนมีค้ากล่าวว่า “ทศวรรษ 2530 วงการ
วรรณกรรมไทยมีความคึกคัก และมีความหวังใหม่” ความคึกคักและความหวังใหม่นี้ก็เป็นผลมาจาก
การที่นักเขียนในเพ่ือชีวิตในทศวรรษ 2510-2520 ได้ปรับแนวการเขียนแบบใหม่และมีผลงานเขียน
อย่างต่อเนื่อง (พิเชฐ แสงทอง, 2559: 80 - 81)  
  บรรยากาศทางวรรณกรรมในทศวรรษ 2530 จึงมีส่วนเปิดโอกาสให้กวีหญิงได้
สร้างสรรค์ผลงานกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดหลากหลายเมื่อเทียบกับทศวรรษก่อนหน้านี้ โดยเฉพาะ
การน้าแนวคิดที่เกี่ยวกับผู้หญิงที่ปรากฏเป็นแนวคิดส้าคัญในงานของกวีหญิงหลายคน ที่เดิมแนวคิด
ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยส่วนใหญ่มักปรากฏอยู่ในกระแสนิยม 2 แนวทาง คือ แนวทาง“กวีนิพนธ์
เพ่ือชีวิต”ที่มีเนื้อสะท้อนความอยุติธรรมและความทุกข์ยากของคนจนและแนวทางที่หลีกเลี่ยงเนื้อหา
ที่เก่ียวข้องกับการเมืองหรือที่เรียกกันว่า “กลอนสายลมแสงแดด” 

  ปรากฏการณ์ที่ส่งผลต่อเปลี่ยนแปลงการน้าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิง
ใหม่อย่างขนานใหญ่ คือการที่กวีนิพนธ์ชุด ใบไม้ที่หายไป โดยจิระนันท์ พิตรปรีชา ได้รับรางวัล
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน หรือ ซีไรต์ (S.E.A Write) ในปี 2532 เพราะถือได้ว่า
เป็นจุดเปลี่ยนที่น่าสนใจทั้งในด้านตัวงานและตัวกวี กวีหญิงจิระนันท์เป็นที่รับรู้กันว่าคือ นักคลื่อนไหว
ต่อสู้ทางการเมืองที่มีบทบาทโดดเด่นในยุค 14 ตุลาคม 2516 เสนาะ เจริญพร (2548 : 11) กล่าวถึง
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การที่รวมผลงานกวีนิพนธ์ชุด ใบไม้ที่หายไป ของจิระนันท์ได้รับรางวัลซีไรต์ ซึ่งการมอบรางวัลที่เป็น
ทางการระดับชาติครั้งนี้ จึงน่าจะเป็นสัญญาณอย่างหนึ่งว่า วงวรรณกรรมไทยเริ่มให้การยอมรับนักคิด
หัวก้าวหน้าแล้ว ซึ่งนอกจากจะตอบรับกับกระแสสตรีนิยมแล้ว ภาพลักษณ์ของความเป็นหญิงยัง
น่าจะมีศักยภาพในการลดทอนภาพลักษณ์ความรุนแรงของนักเขียนชายได้อีกด้วย  อย่างไรก็ตาม 
ความเปลี่ยนแปลงอันโดดเด่นในครั้งนี้มิได้อยู่ที่ตัวนักเขียนเป็นส้าคัญ แต่อยู่ที่ตัวงานวรรณกรรม ใบไม้
ที่หายไป บรรจุบทกวีที่อัดแน่นไปด้วยการตั้งค้าถามต่อสถานภาพและบทบาทของผู้หญิง พร้อมกันนี้
ยังได้ น้าเสนอสิ่งที่ผู้หญิงควรท้าควรเป็นอีกด้วย ตัวอย่างที่โดดเด่นได้แก่บท กวีที่ชื่อ “อหังการของ
ดอกไม้” (ซึ่งขึ้นต้นว่า “สตรีมีสองมือ...”) อันมี เนื้อหาที่ต้องการปฏิเสธความเป็นวัตถุทางเพศของ
ผู้หญิงอย่างตรงไปตรงมา จนนับได้ว่าบทกวีนี้มีฐานะเสมือนเป็นแถลงการณ์สตรีนิยม ( feminist 
manifesto) ฉบับแรกในรูปของกวีนิพนธ์ การตัดสินรางวัลซีไรต์ในครั้งนี้จึงเป็นจุดเปลี่ยนครั้งส้าคัญ 
เนื่องด้วยเป็นการยกย่องให้รางวัลแก่วรรณกรรมท่ีเน้นประเด็นเรื่องผู้หญิงเป็นครั้งแรก 

  ในค้าสดุดี ใบไม้ที่หายไป ของคณะกรรมการตัดสินวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยม
แห่งอาเซียน (ซีไรต์) ประจ้าปี พ.ศ. 2532 ได้กล่าวว่า  
 

กวีนิพนธ์เรื่องนี้เป็นเรื่องราวเชิงบันทึกของชีวิตตอนหนึ่งของ
ผู้ประพันธ์ ระหว่าง พ.ศ.2513-2529 ตั้งแต่ยังเป็นนักศึกษาวัยรุ่นกลุ่ม
ก้าวหน้ามีอุดมการณ์สูงส่ง จวบจนกระทั่งได้ตระหนักความจริงของ
ชีวิตที่ถูกธรรมชาติก้าหนดสาระของบันทึกนี้มีทั้งความใฝ่ฝัน ปรัชญา
ชีวิต และอุดมการณ์ของคนหนุ่มสาว และตัวผู้เขียนเองก็ได้ปฏิบัติตาม
อุดมการณ์นั้นอย่างถึงที่สุด จึงได้พบว่าทุกชีวิตต้องเป็นไปตาม
กฎเกณฑ์ของธรรมชาติ ดังเช่นชีวิตของผู้เป็นแม่นั้น ไม่เพียงแต่ก้าหนด
อนาคตของลูกเท่านั้น หากรวมทั้งชีวิตตนเองและผู้ใกล้ชิดนอกจากนั้น
แล้ว บทกวีเหล่านี้ยังมีคุณค่าในด้านการปลุกส้านึกของสังคมเกี่ยวกับ
ฐานะและบทบาทใหม่ของผู้หญิง  

    (ใบไม้ที่หายไป, 2534: 3) 
 
 บทกวี “อหังการของดอกไม้” ส่งอิทธิพลทางความคิดเรื่องความเท่าเทียมได้อย่าง

ทรงพลังแก่ผู้หญิงร่วมสมัยและยังเป็นบทที่ชวนให้ผู้อ่านได้ขบคิดตีความอย่างหลากหลาย การใช้

ดอกไม้เป็นสัญลักษณ์แทนผู้หญิงและน้าเสนอคุณค่าที่ส้าคัญกว่าความงามคือการตระหนักถึงภารกิจ

เพ่ือมีส่วนร่วมสร้างสรรค์สังคมของผู้หญิงตลอดจนการส้านึกในศักดิ์ศรีอันเท่าเทียมกันของมนุษย์ สาร
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จาก “อหังการของดอกไม้” จึงน้าเสนอคุณค่าของผู้หญิงที่มิใช่คุณค่าแบบเดิมอีกต่อไป ดังที่ ชูศักดิ์ 

ภัทรกุลวณิชย์ ได้เสนอในบทวิจารณ์ “ยี่สิบปีอหังการของดอกไม้” ไว้ว่า 

เป็นที่ยอมรับกันว่า“ อหังการของดอกไม้” คือการปฏิเสธค่านิยมเก่าและ

เสนอค้าจ้ากัดความของผู้หญิงใหม่นอกเหนือไปจากการประกาศอย่างตรงๆว่า“ 

มิใช่ ... ” ที่ปรากฏอยู่ในทุกบทแล้ว การปฏิเสธค่านิยมนั้นยังสื่อผ่านวิธีการมอง

ผู้หญิงด้วยสายตาใหม่ 

(ชูศักดิ์ ภัทรกุลวณิชย์, 2558: 160) 

 

  จิระนันท์ พิตรปรีชา จึงกลายเป็นหมุดหมายส้าคัญในช่วงต้นทศวรรษ 2530 ที่ได้จุด

ประกายฐานะกวีหญิงต่อพื้นที่สาธารณะเป็นอย่างสูง ด้วยกวีนิพนธ์ที่ตอบรับกระแส “ผู้หญิง”และลีลา

การสร้างงานที่มีเอกลักษณ์และและน้าเสนอเนื้อหาที่สะท้อนสังคม งานกวีนิพนธ์ ใบไม้หายไป มีการ

ตีพิมพ์สูงมากกว่าหนึ่งแสนเล่ม ภายหลังความแพร่หลายและเป็นที่นิยมของกวีนิพนธ์ของจิระนันท์ 

พิตรปรีชา ปรากฏการตีพิมพ์ผลงานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงเป็นจ้านวนมาก ทั้งกลุ่มกวีหญิงหน้าใหม่ที่

น้าเสนอแนวคิดที่มีสัมพันธ์กับสังคมและแนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิงอย่างโดดเด่น ได้แก่ เพ็ญ ภัคตะ เอ้ือ 

อัญชลี เตือนใจ บัวคลี่และวันรวี รุ่งแสง และกลุ่มกวีหญิงที่เคยสร้างสรรค์ผลงานยุคก่อนหน้าในแนว

พาฝันหรือ “กลอนสายลมแสงแดด” ที่หันมาน้าเสนอภาพสะท้อนสังคมที่มีมิติหลากหลายขึ้นมากกว่า

เก่า ได้แก่ นภาลัย สุวรรณธาดา ชมจันทร์ วันเนาว์ ยูเด็น นิภา บางยี่ขัน สายพร ปัทมเรขา เป็นต้น 

 

2.1.2 กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยในทศวรรษ 2540 – 2550 (พ.ศ.2540-2559) 
  บริบทสังคมในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วงสองทศวรรษคือ 2540 
และ 2550 อาจกล่าวว่า ประเทศไทยได้เผชิญกับวิกฤตการณ์ใหญ่ในสองประการ คือวิกฤตทางเศรษ
กิจและวิกฤตทางการเมือง มีผู้ศึกษาเกี่ยวกับทิศทางวรรณกรรมไทย ในบริบททิศทางของเรื่องสั้น
และนวนิยายไทยร่วมสมัยที่ตีพิมพ์เผยแพร่ตั้งแต่ พ.ศ. 2543 เป็นต้นมาโดยเน้นศึกษาเนื้อหาเป็นหลัก 
การศึกษาแบ่งเป็น 6 ประเด็นกว้าง ๆ ที่เกี่ยวพันเชื่อมโยงกันคือ (1) ภาพของกรุงเทพฯ ในฐานะมหา
นครร่วมสมัย (2) อิทธิพลของทุนนิยมและบริโภคนิยม (3) ความขัดแย้งทางสังคมและวัฒนธรรมใน
กระแสโลกาภิวัตน์ (4) ความตึงเครียดทางการเมืองกับความแตกต่างของอุดมการณ์สีเสื้อ (5) ภาพ
การเปลี่ยนแปลงที่ไม่ย้อนคืนในพ้ืนที่ชนบท และ (6) การน้าเสนอตัวตนและความซับซ้อนของจิตใจ
คนร่วมสมัย การศีกษาประเด็นต่าง ๆ ดังกล่าวจะเห็นได้ว่าวรรณกรรมไทยร่วมสมัยมีศักยภาพที่จะ
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บันทึกความเปลี่ยนแปลงต่างๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยในหลายระดับ จากมุมมองของนักเขียนไทยร่วม
สมัยที่มีต่อประเด็นดังกล่าวที่หลากหลาย (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2557: 113)    
 ช่วงต้นทศวรรษ 2540 จากการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยจากสังคมเกษตรกรรมที่เน้นการ
ผลิตเพ่ือยังชีพหรือพ่ึงตนเอง มาเป็นสังคมทุนนิยมที่ให้ความส้าคัญกับระบบการตลาดและเงินตรา
น้ามาสู่ความวิตกกังวลว่าระบบทุนนิยมไม่ได้ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจเท่านั้น หากยัง
น้ามาซึ่งการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในสังคมไทยอีกด้วย ดังนั้น ในการเผชิญหน้ากับระบบทุนนิยม
ที่ผ่านมานั้น เราจึงพบเห็นการเปิดเสรีทางการค้าและเศรษฐกิจกับชาติตะวันตกควบคู่กับกระแสการ
ปลุกส้านึกความเป็นไทยและการรณรงค์เรื่องวัฒนธรรมไทย อย่างไรก็ตามกระแสต่อต้านลัทธิทุนนิยม
ที่เน้นการบริโภคปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดในสังคมไทยหลังจากที่ไทยเผชิญกับวิกฤตเศรษฐกิจฟอง
สบู่หรือที่รู้จักกันดีในนาม “วิกฤตต้มย้ากุ้ง” บรรดานักคิดนักเขียนต่างใช้โอกาสนี้ชี้ให้เห็นความวิบัติ
หายนะที่เกิดจากการตกเป็นทาสของระบบทุนนิยมและบริโภคนิยม พร้อมทั้งกระตุ้นให้สังคมหันมา
ยึดถือทางสายกลางและด้าเนินชีวิตอย่างพอเพียง เพ่ือรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมท้องถิ่นของสังคมไทยที่เคย
อ่อนแอให้กลับมาเข้มแข็งอีกครั้ง  
 ชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2563: 165) การขับเคี่ยวกันระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่นกับลัทธิทุน
นิยมและบริโภคนิยม ปรากฏให้เห็นอย่างเด่นชัดวรรณกรรมไทยช่วงต้นทศวรรษ 2540 ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาหลังจากที่สังคมไทยเผชิญกับวิกฤตเศรษฐกิจและการเข้ามาแทรกแซงกิจการภายในของไทย
โดย กองทุนเงินตราระหว่างประเทศ (IMF) ท้าให้สังคมไทยอยู่ในสภาวะที่ไม่ต่างจากการตกเป็นอาณา
นิคมทางเศรษฐกิจขององค์กรต่างชาติ เมื่อพิจารณาในบริบททิศทางของกวีนิพนธ์ไทย พบว่า หลังจาก
เหตุการณ์ความรุนแรงทางการเมืองในเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2535 ส่งผลต่อทิศทางของวรรณกรรม
ไทยอย่างมีนัยยะส้าคัญ กล่าวคือ เกิดกระแสฟ้ืนคืนของเรื่องสั้นและกวีนิพนธ์การเมือง ในระยะนี้
หนังสือพิมพ์และนิตยสารจ้านวนหนึ่งเปิดพ้ืนที่ให้กับเรื่องสั้นและบทกวี บางแหล่งก็มีคอลัมน์บทกวี
การเมืองโดยเฉพาะกระแสนี้มีความต่อเนื่องกระทั่งถึงต้นทศวรรษ 2540 ที่เป็นช่วงเวลาที่สังคมไทย
ประสบกับวิกฤตเศรษฐกิจอย่างไม่เคยมีมาก่อน ปัญหาเก่าในสังคมไม่ได้รับการแก้ไข ปัญหาใหม่
เกิดข้ึนตามมา เช่น ปัญหาครอบครัว เด็กและคนชรา โสเภณี อาชีพการงานของคนในสังคม วิถีชีวิตใน
เมืองหลวง ความยากจน ความเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อม วงราชการ การท้าธุรกิจ และปัญหา
เศรษฐกิจ เกิดกวีหญิงหน้าใหม่ที่น้าเสนอเสนอกวีนิพนธ์แนววิพากษ์วิจารณ์วิกฤตการเมือง สังคมและ
เศรษฐกิจขึ้นอย่างหลากหลาย ได่แก่ วันรวี รุ่งแสง อรุณวดี อรุณมาศ วัน ณ จันทร์ธาร เป็นต้น 
รวมทั้งกวีหญิงที่เคยมีบทบาทน้าเสนอปัญหาสังคมในทศวรรษก่อนหน้าก็กลับมาสร้างสรรค์กวีนิพนธ์
แนวคิดวิพากษ์ปัญหาวิกฤตเศรษฐกิจครั้งนี้ โดยน้าเสนอแนวคิดผลกระทบของความเจริญที่เข้ามาสู่
ชนบท สะท้อนปัญหาความยากจนและะวิพากษ์การตัดสินคุณค่าความเป็นมนุษย์ในระบบทุนนิยม
และแสดงวิกฤตการท้าลายสิ่งแวดล้อม เช่น ชมจันทร์ วันเนาว์ ยูเด็น และสายพร ปัทมเรขา   
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 ปลายทศวรรษ 2540 – 2550 แทบจะกล่าวได้ว่า ประเทศไทยได้ เผชิญกับ
สถานการณ์ความขัดแย้งทางการเมืองครั้งใหญ่ต่อเนื่องกันเป็นระลอก มีการรวมกลุ่มผู้ที่ไม่พอใจการ
บริหารงานของรัฐบาลออกมาชุมนุม กดดันทางการเมืองเพ่ือเรียกร้องให้มีการเปลี่ยนแปลงอ้านาจรัฐ
ในหลายต่อหลายครั้ง แม้ประเทศไทย จะได้เคยมีการชุมนุมทางการเมืองเกิดข้ึนมาก่อนหน้านี้ไม่ว่าจะ
เป็นการชุมนุมของนิสิตนักศึกษาและประชาชนในเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 และเหตุการณ์ 6 
ตุลาคม พ.ศ. 2519 หรือการชุมนุม ของประชาชนในเหตุการณ์เดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2535 แต่การ
ชุมนุมทางการเมืองที่เกิดขึ้นในช่วง ปีพ.ศ.2549-2557 ก็มีความแตกต่างจากการชุมนุมครั้งต่าง ๆ ที่
ผ่านมา เนื่องจากเป็นเหตุการณ์ครั้งส้าคัญในประวัติศาสตร์ของวิกฤตการณ์การเมืองไทยที่มีการชุมนุม
ยืดเยื้อต่อเนื่องยาวนาน เป็นเวลาเกือบสิบปีและเป็นการชุมนุมที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกัน และที่
ส้าคัญคือถึงแม้การชุมนุมในแต่ละครั้งจะยุติลง แต่ความขัดแย้งที่เกิดจากการแบ่งขั้วแยกข้างทาง
ความคิดของกลุ่มผู้สนับสนุน และต่อต้านกลุ่มการเมืองที่ต่างกันก็ยังมีผลสืบเนื่องและอยู่ในสังคมไทย
มาจนกระทั่งปัจจุบัน (สภาปฏิรูปแห่งชาติ, 2558: 12)  
  เหตุการณ์ความขัดแย้งทางการเมืองที่เรียกกันว่า “สงครามสีเสื้อ” ในปลายทศวรรษ 
2540 ต่อเนื่องจากถึงปลายทศวรรษ 2550 ท้าให้วรรณกรรมการเมืองกลับมาตื่นตัวอีกครั้ง ใน
บทความ “รอยแยกของความคิดในกวีนิพนธ์การเมืองยุคแบ่งสีแยกข้าง” ของ เสาวณิต จุลวงศ์ 
(2555: 179) ส้ารวจบทกวีจ้านวนหนึ่งจากท้ังสองฝ่าย ท้าให้เห็นว่า แนวคิดท่ีปรากฏในบทกวีสองฝ่าย
แบ่งเป็นสองแนวคิดใหญ่ นั่นคือแนวคิด ที่ว่าด้วยความทุกข์ของประชาชน กับแนวคิดว่าด้วยความ
ทุจริตของฝ่ายผู้ปกครอง แนวคิดสองประการนี้ดูมีความสอดคล้องเหมือนจะน้าเสนอควบคู่กันไปได้ 
และอันที่จริงก็ไปด้วยกันได้ดีเมื่อสมัยทศวรรษ 2500 จนถึงทศวรรษ 2530 แต่ภายหลังปรากฏการณ์
ทางการเมืองครั้งใหญ่ คือชัยชนะอย่างถล่มทลายและติด ๆ กันของ พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร ในกลาง
ทศวรรษ 2540 ท้าให้แนวคิดทั้งสองประการนี้ค่อยแยกตัวออกจากกัน กระทั่งเมื่อเกิดความ ขัดแย้ง
ทางการเมืองบนท้องถนน การแยกตัวของแนวคิดสองประการเด่นชัดขึ้น หากพิจารณางานกวีนิพนธ์
ของกวีหญิงที่สร้างสรรค์เพ่ือแสดงแนวคิดทางการเมืองและวิพากษ์ปัญหาการใช้ความรุนแรงของทั้ง
สองฝ่ายในยุคนี้ พบว่า มีการน้าเสนอแนวคิดเป็นสองขั้วอย่างชัดเจน เช่น นภาลัย สุวรรณธาดา เจริญ
ขวัญ  เดือนวาด  พิมวนา เพ็ญ ภัคตะ มุทิตา จามรี ตันไพฑูรย์ดิถี ธรรมรุจา ธรรมสโรช ลัดดา สงกระ
สินธ์ และโรสนี นูรฟารีดา 
 

2.2 ประวัติและผลงานของกวีหญิง  
 จากการส้ารวจข้อมูลเกี่ยวกวีนิพนธ์ของไทยกวีหญิงช่วงตั้งแต่ พ.ศ 2530 – 2559 

ผู้วิจัยพบว่า ยังไม่มีการรวบรวมข้อมูลกล่าวถึงประวัติและผลงานของกวีหญิงในลักษณะเป็นกลุ่มก้อน 

ผู้วิจัยจึงรวบรวมข้อมูลประวัติและผลงานของกวีหญิงกลุ่มที่น้ามาศึกษามาเรียบเรียงและน้าเสนอให้
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เห็นแนวคิดโดดเด่นที่ปรากฏเป็นลักษณะเฉพาะในงานของกวีหญิงบางคนที่สร้างสรรค์ผลงานออกมา

เป็นจ้านวนมากจนเกิดแนวทางการเขียนและลีลาเฉพาะของตน ผู้วิจัยน้าเสนอประวัติและผลงานของ

กวีหญิงเหล่านี้โดยเรียงรายชื่อล้าดับตามปีที่พิมพ์ของกวีนิพนธ์เล่มแรก ดังนี้ 

 

1. นภาลัย สุวรรณธาดา (2531) 

2. จิระนันท์ พิตรปรีชา (2532) 

3. เพ็ญ ภัคตะ (2532)  

4. เตือนใจ บัวคลี่ (2532)  

5. ชมจันทร์ (2533) 

6. วันเนาว์ ยูเด็น (2534) 

7. นิภา บางยี่ขัน (2534) 

8. วันรวี รุ่งแสง (2535) 

9. สายพร ปัทมเรขา (2537) 

10. อัญชัน (2538) 

11. วัน ณ จันทร์ธาร (2541) 

12. เอ้ือ อัญชลี (2541) 

13. อรุณวดี อรุณมาศ (2542) 

14. เจริญขวัญ (2553) 

15. จามรี ตันไพฑูรย์ดิถ ี(2555) 

16. เดือนวาด พิมวนา (2556) 

17. มุทิตา (2559) 

18. ธรรมรุจา ธรรมสโรช (2559) 

19. โรสนี นูรฟารีดา  (2559) 

 

2.2.1 นภาลัย สุวรรณธาดา 
   นภาลัย สุวรรณธาดา หรือ รองศาสตราจารย์นภาลัย (ฤกษ์ชนะ) สุวรรณธาดา เกิดปี 

2486 จบการศึกษา ครุศาสตรบัณฑิตและครุศาสตร์มหาบัณฑิต จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ถือเป็นนัก

กลอนชื่อดังและมีผลงานเขียนกลอนมาอย่างต่อเนื่องมากกว่า 60 ปี  นภาลัย เมื่อจบการศึกษาออกไป

ท้างานเป็นครู 2 ปี  แล้วเปลี่ยนสายงานเป็นเลขานุการและสารบรรณที่ธนาคารทหารไทยประมาณ 5 
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ปี หลังจากนั้นไปย้ายไปเป็นอาจารย์สอนภาษาไทยที่มหาวิทยาลัยฮันกุก นครโซล ประเทศเกาหลีเป็น 

10 ปี จึงกลับมาเมืองไทย เพ่ือท้างานเป็นบรรณาธิการสมทบนิตยสาร บี.อาร์. ต่อมาเข้าเป็นอาจารย์

ประจ้าที่มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช จนกระทั่งเกษียณอายุราชการ นภาลัยท้างานเกี่ยวข้อ งกับ

การส่งเสริมการอนุรักษ์ภาษาและวรรณกรรมอย่างหลากหลาย เช่น จัดรายการเกี่ยวกับการใช้ภาษา

และการแต่งค้าประพันธ์ ซึ่งกระจายเสียงและแพร่ภาพ (ทางไกล) ไปยังนักศึกษาและประชาชนทั่วไป 

นอกจากนั้นยังได้รับเชิญวิทยากรถ่ายทอดความรู้ทางภาษาและวรรณกรรม เป็นวิทยากรสักวากลอน

สด โดยร่วมสาธิตสักวากลอนสดกับกวีอาวุโสอย่างต่อเนื่องสม่้าเสมอ  เช่น ประยอม ซองทอง  

เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ นิภา บางยี่ขัน อ้าพล สุวรรณธาดา  ม.ร.ว.อรฉัตร ซองทอง อเนก แจ่มข้า 

ประสพโชค เย็นแข ประสิทธิ์ โรหิตเสถียร เป็นต้น  

  นภาลัย สุวรรณธาดา มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 8 เล่ม คือ ดอกไม้ใกล้หมอน  

(2531)  สร้อยเม็ดทราย (2534) เราเป็นหนึ่งเดียวกัน (2552) จะร้องเพลงชาติไทย (2553) ค ากลอน

สอนลูก (2554)  ฝากหัวใจในแผ่นดิน (2556)  ร่ายฟ้าแรฝัน (2561) และ ดอกไม้ใกล้มิตร (2561) 

    กวีนิพนธ์ของนภาลัย สุวรรณธาดา โดดเด่นในการน้าเสนอแนวคิดอนุรักษนิยม มี

เนื้อหาปลุกส้านึกชาตินิยมและแสดงคุณค่าสถาบันชาติ ศาสนาและพระมหากษัตริย์ เช่น วรรคทองใน

บทที่ชื่อ “เพลงชาติ” ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดบทกวีของสถานีวิทยุยานเกราะ และเป็นที่

นิยมแพร่หลายจนถึงปัจจุบัน   

 

ทุกวันนี้ศึกไกลยังไม่ห่วง  

แต่หวั่นทรวงศึกใกล้ไล่ข่มเหง 

 ถ้าคนไทยหันมาฆ่ากันเอง  

จะร้องเพลงชาติไทยให้ใครฟัง 

(ดอกไม้ใกล้หมอน, 2531: 27) 

 

 แนวคิดด้านการอนุรักษ์ภาษาและวัฒนธรรมไทย โดยมุ่งสร้างความตระหนักถึงการ

ปกป้อง รักษาและการสืบวัฒนธรรมไทย แนวคิดที่โดดเด่นอีกประการคือ การกล่าวถึงปัญหา

การศึกษา จิตวิญญาณความเป็นครู ค้าสอนส้าหรับเด็กและเยาวชน หน้าที่พลเมือง อันสามารถ

สะท้อนถึงตัวตนของนภาลัยที่มีภูมิหลังเป็นบุคคลการทางการศึกษาและใช้ชีวิตผูกพันกับเด็กและ

เยาวชน  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 38 

2.2.2 จิระนันท์ พิตรปรีชา 
   จิระนันท์ พิตรปรีชา เกิดปี 2498 จบจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา สอบเข้าเรียน

ต่อในคณะวิทยาศาสตร์ แผนกเตรียมเภสัชศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับเลือกให้เป็นดาว

จุฬา ปี 2515 ใน พ.ศ. 2516 เป็นหนึ่งในแกนน้านักศึกษาในเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 บทบาทและ

ชื่อเสียงของจิระนันท์เป็นที่รับรู้ทั่วไป งานเขียนในรูปของบทกวีบางชิ้นกลายเป็นหนึ่งในบรรดาวรรค

ทองของยุคประชาธิปไตย แต่สภาพการณ์ทางการเมืองที่เริ่มพลิกกลับในปีถัดมา มีส่วนผลักดันให้จิ

ระนันท์ตัดสินใจ "เข้าป่า" พร้อม เสกสรรค์ ประเสริฐกุล และไปเข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่ ง

ประเทศไทยอยู่หลายปี จิระนันท์มีฉายาในป่าว่า “สหายใบไม้” หลังจากความคลี่คลายทางการเมือง จิ

ระนันท์กลับออกจาก “คืนเมือง” จากนั้นไปศึกษาต่อระดับปริญญาเอกสาขาประวัติศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยคอร์แนล สหรัฐอเมริกา จากประสบการณ์การต่อสู้ภายในขบวนปฏิวัติและ และคืนเมือง

ในสภาพ “กรวดเม็ดร้าว” บทกวีชุด "เกิดในกองทัพ" ของจิระนันท์ พิตรปรีชา ซึ่งเอกสารโรเนียวท้า

มือได้รับการจัดพิมพ์ออกมาในนาม “ใบไม้ที่หายไป”  

  กวีนิพนธ์ ใบไม้ที่หายไป ของจิระนันท์ พิตรปรีชา ตีพิมพ์รวมเล่มครั้งแรกเมื่อปี 

2532 โดยส้านักพิมพ์อ่านไทยและได้รับรางวัลซีไรต์ในปีเดียวกัน และเป็นหนังสือกวีนิพนธ์ที่มียอดขาย

สูงที่สุดกว่า 2 แสนเล่ม กวีนิพนธ์เล่มนี้ถ่ายทอดเรื่องราวเชิงบันทึกชีวิตตอนหนึ่งของผู้จิระนันท์ 

ระหว่าง พ.ศ. 2513 - 2528 ตั้งแต่ยังเป็นนักศึกษาที่มีอุดมการณ์เพ่ือสังคมอย่างแรงกล้า แสดงให้เห็น

ภาพลักษณ์ใหม่ของผู้หญิงที่มีบทบาทและคุณค่าที่จะร่วมสร้างสรรค์สังคม การกล่าวถึงการเข้าร่วม

เหตุการณ์ทางการเมืองในช่วง 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 และด้วยเหตุผลทางการเมืองจึงได้เข้าไปใช้ชีวิต

ในป่า ผ่านช่วงตอนของการเป็นมารดา เป็นนักสู้ เพื่อสิทธิเสรีภาพ จนถึงช่วงออกจากป่าคืนสู่เมือง แม้

กวีนิพนธ์ ใบไม้ที่หายไป จะเป็นผลงานรวมเล่มเป็นเล่มเดียว แต่     จิระนันท์ยังคงเขียนบทกวีอย่าง

อยู่สม่้าเสมอ และยังเขียนบทความ สารคดี แปลบทภาพยนตร์อย่างต่อเนื่องด้วย ปัจจุบันเป็นนักเขียน 

ช่างภาพและผู้จัดท้าบทบรรยายภาพยนตร์ 

 

2.2.3 เพ็ญ ภัคตะ 
   เพ็ญ ภัคตะ นามปากกาของดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร์ จบการศึกษาระดับ

ปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิตเกียรตินิยม คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร ระดับปริญญาโท 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ มหาวิทยาลัยศิลปากรและ ดุษฎีบัณฑิต สาขา

ประวัติศาสตร์ศิลปะและสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัยโลซานน์ ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ รับราชการใน

ห้องสมุดเฉพาะ ส้านักราชเลขาธิการ ต้าแหน่งนักจดหมายเหตุระหว่างปี 2528 - 2543 และเป็น



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 39 

ภัณฑารักษ์ ต้าแหน่งหัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญไชย จังหวัดล้าพูน กรมศิลปากร ตั้งแต่ปี 

2543 - ปัจจุบัน 

  เพ็ญ ภัคตะ มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 4 เล่ม คือ ปุษปัญชลี (2532)  ด้วยรักใครจัก
เปลี่ยนแปลงโลก (ได้รับรางวัลรวี โดมพระจันทร์) (2534) เหนือฝั่งมหานที  (2544) และ อิตถีหทัย 
(2550) 
  กวีนิพนธ์ของเพ็ญ ภัคตะ อาจกล่าวได้ว่าเป็นกวีนิพนธ์ของกวีหญิงที่น้าเสนอแนวคิด
เกี่ยวผู้หญิงอย่างโดดเด่นที่สุด  เพ็ญ ภัคตะได้ประกาศตัว เรียกตัวเองว่า “กวิณี” คือ กวีที่เป็นผู้หญิง
และที่มีปณิธานแรงกล้าในการเขียนกวีนิพนธ์ ในกวีนิพนธ์ของเพ็ญ ภัคตะจะสื่อแนวคิดบทบาททาง
เพศของผู้หญิง วิพากษ์ปัญหาความเหลื่อมล้้าทางเพศอย่างหลากหลายมิติทั้งในพ้ืนที่ สรีระ วัฒนธรรม 
ชาติพันธุ์ โดยน้าเสนอให้เห็นปัญหาของผู้หญิงทั่วโลก ทั้งผู้หญิงโลกตะวันตก ผู้หญิงตะวันออก ผู้หญิง
โลกเก่า ผู้หญิงโลกใหม่ กวีน้าเสนอแนวคิดเพ่ือชี้ให้เห็นผลกระทบต่อผู้หญิงที่อยู่ใต้ระบอบปิตาธิปไตย
และเสนอแนวคิดเชิงสตรีเพ่ือเรียกร้องสิทธิความเป็นธรรมแก่ผู้หญิง ลักษณะเด่นที่ปรากฏในกวีนิพนธ์
ของเพ็ญ ภัคตะ คือการใช้ภูมิหลังความเป็นนักประวัติศาสตร์มาใช้การสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ เช่น 
น้าเอาความรู้ด้านประวัติศาสตร์ ต้านาน เรื่องเล่า นิทาน วรรณคดี มาสื่อแนวคิดและตีความใหม่ใน
รูปแบบกวีนิพนธ์ 
  

2.2.4 เตือนใจ บัวคลี่ 
  เตือนใจ บัวคลี่ เกิดปี 2485 จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากวิทยาลัยครูสวนสุนัน

ทา และระดับปริญญาโท วิทยาลัยวิชาการศึกษา (ประสานมิตร) เข้าท้างานเป็นครูที่วิทยาลัยเทคนิคสุ

ราษฎร์ธานี จนเกษียณอายุราชการ เตือนใจมีความสามารถในการใช้ภาษาไทยภาคใต้ ได้รับบันทึกชื่อ

ลงใน “ท้าเนียบผู้มีความรู้ความสามารถของท้องถิ่นด้านกวี” และสนใจในเขียนหนังสืออ่านส้าหรับ

เด็ก 

   ปั้นมากับมือ กวีนิพนธ์ของเตือนใจ บัวคลี่ ตีพิมพ์ครั้งแรกเมื่อ 2531 ปีถัดมาได้รับ

รางวัลกวีนิพนธ์ดีเด่น งานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ แนวคิดกวีนิพนธ์น้าเสนอบทบาท “แม่” แสดง

ภาพลักษณ์ของแม่ตามอุดมคติ มุ่งให้เกิดความภูมิใจในบทบาทของ “แม่” และมีเนื้อหาเชิงค้าสอน

ส้าหรับแม่และลูก โดยเฉพาะค้าสอนส้าหรับลูก ที่ปลูกฝังการอบรมจริยธรรมที่เพ่ือเป็นแนวทางอบรม 

“กุลบุตร” “กุลธิดา” งานกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่ของเตือนใจ บัวคลี่ แม้ไม่ได้ตีพิมพ์รวมเล่มก็มีลักษณะ

เป็นวรรณกรรมค้าสอนให้แนวทางในการด้าเนินชีวิตแก่เด็กและเยาวชน ซึ่งสัมพันธ์กับภูมิหลังของกวีที่

ประกอบอาชีพเป็นครู 
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2.2.5 ชมจันทร์ 
 ชมจันทร์ เป็นนามปากกาของ ชมัยภร แสงกระจ่าง หรือ ชมัยภร บางคมบาง เกิดปี 

2493. จบการศึกษาจากโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาและระดับปริญญาตรี คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลง

กรณมหาวิทยาลัยตลอดเวลาที่ศึกษาอยู่มีความสนใจในด้านภาษาและวรรณกรรมเป็นพิเศษ เริ่มต้น

ด้วยการเขียนบทกลอนจนได้รับต้าแหน่งประธานชมรมวรรณศิลป์  ที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อปี 

2514 - 2515 มีผลงานในการเขียน วิเคราะห์ผลงานเรื่องสั้นและบทกวีของนักเขียนร่วมสมัย ให้กับ

ชมรมวรรณศิลป์ จุฬาฯ ต่อมามีส้านักพิมพ์รวมไปพิมพ์เผยแพร่ชื่อ “วิเคราะห์วรรณกรรมแนว

ประชาชน” ใช้นามปากกา "นศินี วิทูธีรศานต์" นามปากกา อ่ืนๆ ได้แก่ “ชมจันทร์” “ชมัยภร แสง

กระจ่าง” และ “ไพลิน รุ้งรัตน์” ชมัยภร แสงกระจ่าง ท้างานในแวดวงวรรณกรรมมาอย่างต่อเนื่อง

ยาวนาน ทั้งงานเขียนบทวิจารณ์จ้านวนมากมากกว่า 500 ชิ้น มีการรวมเล่มบทวิจารณ์ 2 เล่ม คือ 

ปรากฏการณ์แห่งกวี กับ วรรณพินิจ กฤษณา อโศกสิน และเขียนนวนิยายต่อเนื่อง โดยเป็นนักเขียน

นวนิยายประจ้าในนิตยสารสกุลไทยและนิตยสารขวัญเรือน หลังจากตีพิมพ์เป็นตอน ๆ แล้วจึงรวมเล่ม 

ปัจจุบันมีนวนิยายรวมเล่มแล้ว 30 เล่ม รวมผลงานที่รวมเล่มอ่ืนๆ ด้วยแล้วประมาณ 40 เล่ม 

นอกจากนี้ยังได้รับเลือกให้เป็นนายกสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย 2 สมัย (2550 - 2554)  และ

ได้รับเลือกให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ปี 2557 ปัจจุบันเป็นนักเขียนอิสระกรรมการและ

วิทยากรด้านภาษาและวรรณกรรม 

 ชมจันทร์ ที่เป็นนามปากกาหลักที่ชมัยภรใช้ในการเขียนงานกวีนินิพนธ์ ผลงานกวี

นิพนธ์รวมเล่มในนามปากกา ชมจันทร์ มี 4 เล่ม คือ ใบไม้แห่งนาคร (2516) มิเหมือนแม้อันใดเลย 

(2533) ได้รับรางวัลชมเชยคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ หนูน้อยตัวหนังสือ (2536) และ 

อรุณในราตรี (2541) ในนาม ชมัยภร แสงกระจ่าง 1 เล่ม คือ แผ่นดินโดยใด  (2560)   
กวีนิพนธ์ของชมจันทร์ น้าเสนอแนวคิดหลากหลาย เช่น แนวคิดเกี่ยวกับคุณค่า

ของกวีและกวีนิพนธ์ แนวคิดเกี่ยวธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม แนวคิดสะท้อนปัญหาสังคมและแนวคิด

ในการให้ก้าลังใจ กวีนิพนธ์ของชมจันทร์โดดเด่นในการใช้ธรรมชาติเป็นวรรณศิลป์ในการน้าเสนอ

แนวคิดและแสดงคุณค่าความงามของธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง 

 

2.2.6 วันเนาว์ ยูเด็น 
 วันเนาว์ ยูเด็น เกิดปี 2481 จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษา จากโรงเรียนวรนารี

เฉลิม จังหวัดสงขลา จบการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาภาษาไทย จากวิทยาลัยวิชาการศึกษา บาง

แสน และระดับปริญญาโททางการสอนภาษาไทย จากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ สอนภาษาไทยมา
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ตั้งแต่ปี 2503 ที่ โรงเรียนสาธิตวิทยาลัยวิชาการศึกษาบางแสน จากนั้นย้ายไปสอนที่วิทยาลัยครูสวน

ดุสิต และย้ายไปเป็นอาจารย์รุ่นแรกของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ สังกัดคณะศึกษาศาสตร์และจน

เกษียณอายุราชการในต้าแหน่งรองศาสตราจารย์ ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี เมื่อปี 2541 ได้รับการยกย่องเป็นครู

ภาษาไทยดีเด่นระดับอุดมศึกษา จากกระทรวงศึกษาธิการ เมื่อปี 2530           วันเนาว์เขียนกวี

นิพนธ์ตั้งแต่เป็นนักเรียนมัธยม กลอนที่พิมพ์เผยแพร่เมื่อยังใช้ วันเนาว์ บุรณธรรม ชื่อ กลิ่นแก้ว มีงาน

เขียนร่วมกับเพ่ือนนักกลอน เกลียวคลื่น เสียงใจ ธารทอง ริ้วป่านสีทอง สนธิกานท์ ทักษิณพจน์ งาน

เขียนรวมกับนักศึกษา ชื่อ นิราศกระช่อง งานเขียนเกี่ยวกับต้ารากลอนชื่อ การศึกษาเรื่องกลอน และ

บทเรียนส้าเร็จรูป เรื่องการเขียนกลอนอีก 2 เล่ม ชื่อ เรียบร้อยถ้อยสัมผัส และ บรรจงจัดถ้อยค า  

 วันเนาว์ ยูเด็น มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 15 เล่ม คือ รอยทราย (2534) ได้รับรางวัล

ชมเชยหนังสือดีเด่นแห่งชาติประจ้าปี 2534 ล าน าแห่งขุนเขา (2536) ได้รับรางวัลชมเชยหนังสือดีเด่น

แห่งชาติ ประจ้าปี 2537 นิราศสวน (2536)  ได้รับรางวัลดีเด่นประเภทค้าประพันธ์ส้าหรับเด็กก่อน

วัยรุ่น หนังสือดีเด่นแห่งชาติ ประจ้าปี 2537  ระยับรุ้ง (2537) ได้รับรางวัลหนังสือดีเด่นแห่งชาติ 

ประจ้าปี 2538 เดือนดับลับตะวัน (2538) นิทานคือชีวิต (2542) วัยฝัน (2543) หยดหนึ่งในหยาดน้ า 

(2543) ถนนสายชีวิต (2543) สะพานรุ้ง (2543)  ม่านฝนบังฟ้า (2545) เก็บดอกไม้ร้อย (2546) ผืน

แพรแรทอง (2550) เดินตามรอย (2553) จารึกไว้ในแผ่นดิน (2554)  

  กวีนิพนธ์ของวันเนาว์ ยูเด็น น้าแนวคิดหลากหลายตามประสบการณ์ในการสร้าง

งานแต่ละช่วงวัย เช่น แนวคิดเกี่ยวกับความรักในวัยหนุ่มสาว แนวคิดเกี่ยวกับสังคมการท้างาน 

แนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาศาสนาและปรัชญาชีวิต แนวคิดธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เป็นต้น วันเนาว์

สร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ไว้เป็นจ้านวนมากจึงท้าให้ เห็นลักษณะเด่นในการสร้างงานที่เน้นการใช้

ธรรมชาติสร้างความงามเชิงวรรณศิลป์ และเน้นรูปแบบงานกวีนิพนธ์ฉันทลักษณ์ที่แม่นย้าเพ่ือเป็น

ต้นแบบและแนวทางการเขียนกวีนิพนธ์ 

 

2.2.7 นิภา บางยี่ขัน 
นิภา  บางยี่ขัน หรือฉายา “บุษบาท่าพระจันทร์” เกิดปี 2482 จบการศึกษาระดับ

มัธยมศึกษาที่โรงเรียนทวีธาภิเษก รุ่นเดียวกับเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ศึกษาต่อระดับปริญญาตรีที่คณะ

สังคมสงเคราะห์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เป็นนักกลอนในยุคต้านานนักกลอนสี่มือทองของ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ได้แก่เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ทวีสุข ทองถาวร ดวงใจ รวิปรีชา และนิภา 

บางยี่ขัน ส้าเร็จการศึกษาแล้วประกอบอาชีพเป็นพนักงานธนาคารกรุงเทพกระทั่งครบเกษียณหน้าที่
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การงานตามวาระ ชีวิตครอบครัวสมรสกับทวีสุข ทองถาวร นักกลอนอดีตหนึ่งในสี่มือทองของ

ธรรมศาสตร์  

นิภา บางยี่ขัน สนใจงานเขียนร้อยกรองตั้งแต่ยังเป็นนักเรียนมัธยมศึกษา และเป็นผู้

มีบทบาทส้าคัญในการก่อตั้งชมรมวรรณศิลป์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เป็นนักกลอนสดเชิงปฏิภาณ

กวีที่เข้าประกวดแข่งขันในระดับต่างๆ ท้าให้กิจกรรมการแข่งขันประชันกลอนสดเผยแพร่ไปทั่วทุก

ภูมิภาค สร้างต้านานนักกลอนสี่มือทองมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ที่เล่าขานสืบต่อกันมาถึงปัจจุบัน 

กระทั่งได้รับฉายาว่า “บุษบา ท่าพระจันทร์” ผลงานด้านการเขียนร้อยกรอง เช่น หนังสือรวมกลอน

กับเพ่ือนนักกลอน  สายขวัญ หางนกยูง ๑ – ๒  จ าปี  ค าหอม ริ้วป่านสีทอง สักวาวิวิธ นิราศกรุงเก่า 

ฯลฯ และท้างานในแวดวงกวีนิพนธ์มายาวนาน เช่น เป็นวิทยากรกรรมการตัดสินการประกวดร้อย

กรอง ผู้ควบคุมคอลัมน์ร้อยกรอง และได้รับยกย่องให้เป็นนักกลอนตัวอย่าง จากสมาคมนักกลอนแห่ง

ประเทศไทย ประจ้าปี 2550 และเป็นผู้อนุรักษ์มรดกไทยดีเด่นประจ้าปี 2557 จากกระทรวง

วัฒนธรรมและรางวัลนราธิปพงศ์ประพันธ์ ประจ้าปี 2561 

   นิภา บางยี่ขัน มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 2 เล่ม คือ เพลงพร รวมกาพย์กลอนกล่อม

สมัย  (2534) และ คืนวันที่ผันผ่าน (2562) กวีนิพนธ์ของนิภา บางยี่ขัน มักน้าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ

ความรักทั้งในแง่งามของความรักและความเจ็บปวดจากความรัก เพ่ือเป็นแนวทางในการด้าเนินชีวิต

ควบคู่กับการน้าเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนา แสดงเนื้อหาค้าสอนให้เข้าใจถึงสัจธรรมของชีวิตและ

หนทางการดับทุกข์ 

 

2.2.8 วันรวี รุ่งแสง 
 วันรวี รุ่งแสง นามปากกาของจุไรรัตน์ แสนใจรักษ์ เกิดปี 2505 จบการศึกษาระดับ

ปริญญาตรี คณะอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และระดับปริญญาโท คณะศิลปศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เริ่มเป็นที่รู้จักในแวดวงวรรณกรรมจากเขียนบทกวีและเรื่องสั้นในนิตยสาร

สตรีสาร จนได้รับรางวัลวรรณกรรมสาวหนุ่มของสตรีสารและสมาคมภาษาและหนังสือแห่งประเทศ

ไทย วันรวีสร้างสรรค์ผลงานกวีนิพนธ์มากว่า 30 ปี มีผลงานต่อเนื่องใน สยามรัฐ มติชน อาทิตย์ ตะวัน

ใหม่ สยามนิกร หนังสือผู้หญิง สตรีสาร สกุลไทย ขวัญเรือน มติชนสุดสัปดาห์ เคยท้างานในหน่วยงาน 

NGOs ด้านผู้หญิงและเด็กที่ถูกท้าร้าย ปัจจุบันเป็นนักเขียน บรรณาธิการอิสระและประกอบธุรกิจ

ส่วนตัว 

   วันรวี รุ่งแสง มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 6 เล่ม คือ เขียนโลก (2535) เรือใบไม้  

(2540) นาฏลีลาดอกไม้  (2543) ทางแยกท่ีแตกต่าง (2546) แผ่นดินดอกไม้ (2550) และ แสงเช้า
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หายไปในเงาเธอ (2557) กวีนิพนธ์ของวันรวี รุ่งแสง ปรากฏการน้าเสนอแนวคิดหลากหลาย เช่น 

แนวคิดด้านสิ่งแวดล้อมและแนวทางอนุรักษ์ธรรมชาติ ผลกระทบจากวิกฤตเศรษฐกิจและการเป็น

เหยื่อของกระแสบริโภคนิยม รวมถึงกวีเชื่อมโยงปัญหาสังคมเมืองเข้ากับปัญหาผู้หญิง เช่น ปัญหา

โสเภณี ปัญหาครอบครัว เป็นต้น และน้าเสนอปัญหาเกี่ยวกับผู้หญิงและเด็กด้วยเสนอทางออกและ

กระตุ้นให้สังคมเห็นความส้าคัญของปัญหา   

 

2.2.9 สายพร ปัทมเรขา 
  สายพร ปัทมเรขา เป็นนามปากกาของสายพร แจ่มข้า เกิดปี 2492 จบการศึกษา

ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นสูงที่วิทยาลัยครูสวนดุสิต และระดับปริญญาตรี ที่วิทยาลัยวิชา

การศึกษา (ประสานมิตร) เคยท้างานเป็นข้าราชการครู กองการศึกษาพิเศษ กรมสามัญศึกษา สอน

เด็กป่วยเป็นโรคออทิสติกที่โรงพยาบาลยุวประสาท (ไวทโยปถัมภ์ ปากน้้า) จังหวัดสมุทรปราการ 

ลาออกตามโครงการเกษียณก่อนก้าหนดเพ่ือสนองนโยบายของรัฐบาลเมื่อตุลาคม 2542 เป็นอาจารย์

พิเศษที่วิทยาลัยราชสุดา สอนภาษาไทยในฐานะที่เป็นภาษาที่สองส้าหรับนักศึกษาหูหนวก ปี 2544 -

2546 เริ่มเขียนกลอนตั้งแต่เป็นนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 6 ผลงานส่วนใหญ่ลงในนิตยสาร สตรีสาร 

และน้าผลงานที่ผ่านการลงใน สตรีสาร มารวมเล่มเป็นกวีนิพนธ์ มาแล้วเป็นส่วนใหญ่ ครั้นเข้าสู่วงการ

กลอน ก็ได้รู้จักนักกลอนรุ่นใหญ่ที่มีชื่อเสียง (ที่เคยอ่านพบในวัยเรียน) ร่วมเขียนบทกวีในโอกาสส้าคัญ

ต่าง ๆ ได้แก่ ประชุมบทกวีนิพนธ์สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ (เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 

200 ปี เมื่อ พ.ศ.2525) นวมราชสดุดี (เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก เมื่อ พ.ศ.2531) บท

กวีเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี (ในวโรกาสทรงเจริญ

พระชนมายุครบ 5 รอบ ปี 2534) นอกจากงานกวีนิพนธ์ที่ ใช้นามปากกา สายพร ปัทมเรขา ยังมี

นามปากกา แจ่มกะข้า ใช้เขียนบทกวีแนวหรรษา และ นามปากกา ปัทม์ ใช้เขียนเรื่องสั้น เรื่องเล่า ใน

นิตยสาร สตรีสาร  

   สายพร ปัทมเรขา มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 2 เล่ม คือ บันไดกระดาษ (2537)  
และ ฉันเป็นคนไทย (2544) กวีนิพนธ์ของสายพร ปัทมเรขา โดดเด่นน้าเสนอแนวคิดวิพากษ์ปัญหา

สังคมร่วมสมัย ได้แก่ การวิพากษ์ปัญหาจากวิกฤตเศรษฐกิจ  ปัญหาทุจริตของนักการเมือง  วิพากษ์

ระบบทุนนิยม และปัญหาของคนชายขอบสังคมเช่น ปัญหาโสเภณี ปัญหาคนพิการ ปัญหาขอทาน 

เป็นต้น  
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2.2.10 อัญชัน 
   อัญชัน นามปากกาของอัญชลี วิวัธน์ไชย เกิดปี 2495 จบการศึกษาระดับปริญญาตรี

จากคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หลังจากจบการศึกษาได้เดินทางไปศึกษาและ

ด้ารงชีวิตอยู่ในสหรัฐอเมริกากับครอบครัวมาจนกระทั่งปัจจุบัน อัญชันสนใจมีความสามารถในการ

เขียนงานได้หลากหลายประเภท ทั้งนวนิยาย เรื่องสั้นและกวีนิพนธ์ และได้ส่งผลงานกลับมาเผยแพร่

ในประเทศไทยเป็นระยะๆ นับแต่ พ.ศ. 2528 เป็นต้นมา ผลงานที่ท้าอัญชันให้มีชื่อเสียงอย่างมาก คือ 

รวมเรื่องสั้นชุด อัญมณีแห่งชีวิต ที่ได้รับรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (รางวัลซี

ไรต์) ใน ปี 2533 ซึ่ง ชมัยภร แสงกระจ่าง และพจนา จันทรสันติ ร่วมมือช่วยเหลือรวบรวมจัดพิมพ์ขึ้น

ในประเทศไทย นอกจากนี้มีเรื่องสั้นอีกหลายเรื่องของอัญชันที่ได้รับรางวัลอย่างต่อเนื่อง เช่น ปี 2531 

หนังสือรวมเรื่องสั้น หม้อที่ขูดไม่ออก ได้รับเลือกเป็นเรื่องสั้นดีเด่นประจ้าปี 2531 ของนิตยสารลลนา 

ปี 2539 หนังสือรวมเรื่องสั้น ผู้แลเห็นลม ได้รับเลือกเข้ารอบสุดท้ายรางวัลซีไรต์ ปี 2538 และปี2542 

หนังสือรวมเรื่องสั้นชุด มือที่มองไม่เห็น ได้รับเลือกเข้ารอบสุดท้ายรางวัล    ซีไรต์ ปี 2542 เป็นต้น 

แม้ผลงานกวีนิพนธ์ของอัญชันจะมีเป็นจ้านวนน้อยเมื่อเทียบกับงานเขียนประเภทอ่ืน แต่กวีนิพนธ์ 

ลายสือ ซึ่งเป็นผลงานรวมบทกวีนิพนธ์นับแต่ปี 2529 ที่ส่งเข้ามาพิมพ์และจัดจ้าหน่ายในประเทศไทย 

ได้เข้าชิงรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (รางวัลซีไรต์) ในพ.ศ. 2538 (ผ่านรอบ

คัดเลือก) ซึ่งปีนั้นไพวรินทร์ ขาวงาม เป็นผู้ได้รับรางวัล 

   อัญชันมีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 1 เล่ม คือ ลายสือ (2538) แนวคิดในรวมกวีนิพนธ์

สะท้อนความเป็นไปในโลก ในสังคม ด้วยการน้าเสนอปัญหาสังคมที่หลากหลาย ลักษณะเด่นของกวี

นิพนธ์เล่มนี้คือ การแสดงคุณค่าของภาษาไทยที่กวีเลือกใช้มาถ่ายทอดเนื้อหาให้เกิดจินตภาพที่งดงาม

ลึกซึ้ง 

 

2.2.11 วัน ณ จันทร์ธาร  
   วัน ณ จันทร์ธาร นามปากกาของจันทรวรรณ ตรีเพชร เกิดปี 2511 จบสาขา

ภาษาไทย   คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ กวีนิพนธ์ส่วนใหญ่ของ วัน ณ จันทร์ธาร  

เผยแพร่คอลัมน์ "วัยสาว หนุ่ม” ของนิตยสารสตรีสาร มาตั้งแต่ปี 2525 บทกวี “มหาอาลัย” ได้รับ

รางวัลบทกวีดีเด่น ประจ้าปี 2531 จากสมาคมนักกลอนแห่ง ประเทศไทย บทกวี “ฉันคือ ?” ได้รับ

คัดเลือกเป็นบทกวีชมเชยประจ้าปี 2537 จากสมาคมภาษาและ หนังสือแห่งประเทศไทย บทกวี "ใช่

ใบไม้!” ได้รับคัดเลือกเป็นบทกวีชมเชยประจ้าปี 2539 จากสมาคมภาษาและหนังสือแห่งประเทศไทย

และ บทกวี “ใช่ใบไม้” ได้รับคัดเลือกเป็นบทกวียกย่องประจ้าปี 2540 จากกองทุนปราศ ราหุล  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 45 

   วัน ณ จันทร์ธาร มีผลงานตีพิมพ์มาแล้ว 2 เล่ม ได้แก่ นวนิยาย ดาวในดวงตา 

(2540) และกวีนิพนธ์ ฉันคือ ? (2541) แนวคิดโดดเด่นในกวีนิพนธ์ ฉันคือ ? คือการน้าเสนอปัญหา

สังคมร่วมสมัยโดยผ่านการเล่าโดย “ฉัน” ซึ่งเป็นประสบการณ์ของกวีที่ยกระดับเรื่องท่ีเป็นอัตวิสัยไปสู่

ความเป็นภววิสัยด้วยวิธีการทางวรรณศิลป์เพื่อสื่อสารแนวคิดสะท้อนสังคม 

 

2.2.12 เอื้อ อัญชลี 
  เอ้ือ อัญชลี เป็นนามปากกาของ อัญชลี เอ้ือกิจประเสริฐ เกิดปี 2517 จบการศึกษา

จาก คณะวิจิตรศิลป์ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะช่าง เอ้ือ อัญชลี มีผลงานด้าน

วรรณกรรมหลากหลายเป็นนักเขียนที่เป็นที่รู้จักจากคอลัมน์ สามก๊ก ฉบับคนกันเอง ในนิตยสาร มติ

ชนสุดสัปดาห์ ได้รับรางวัลช่อการะเกดจากเรื่องสั้น ให้ฉันไปจากเธอ ในปี 2538 หนังสือรวมเรื่องสั้น

เล่มแรกคือ ความสุข (2540) พิมพ์รวมเล่มโดยส้านักพิมพ์เมฆปีก เรื่องสั้น ลมผีเสื้อ ได้รับการตีพิมพ์

ลง ช่อการะเกด (มกราคม-กุมภาพันธ์ 2540) และต่อมารวมเรื่องสั้นเล่มที่สองได้รับการรวมเล่มโดย

ส้านักพิมพ์เมฆปีกนกในชื่อ ความทุกข์ เรื่องสั้นในเล่มนี้มีรูปแบบการเขียนที่หลากหลาย ทั้งแบบเป็น

นิทาน หรือไดอารี่ นอกจากนี้อัญชันยังได้รับรางวัลรางวัล       สุภาว์ เทวกุล จากเรื่องสั้น ต ารับเซลล์

แมน ในปี 2543 และผลงานรวมเรื่องสั้นของเรื่อง เงาฝันของผีเสื้อ ได้รับการคัดเลือกเข้ารอบสุดท้าย

รางวัลซีไรต์ปี 2552 อีกด้วย 

  อัญชัน ผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 2 เล่ม คือ รวมบทกวีเล่มแรกออกมา งานศพ

ดอกไม้ (2541) ดอกไม้ ซึ่งเป็นการรวบรวมบทกวีที่เขียนขึ้นตั้งแต่ปี 2536-2540 และ อัปลักษณ์และ

ความงดงาม (2544) แนวคิดที่โดดเด่นในรวมกวีนิพนธ์ของ เอ้ือ อัญชลี น้าเสนอให้ปัญหาผู้หญิงและ

ปัญหาสังคมในรูปแบบกวีนิพนธ์ไร้ฉันทลักษณ์ โดยมุ่งเสนอให้เห็นชะตากรรมความทุกข์ของผู้หญิงที่

เกิดจากบทบาททางเพศ  

 

2.2.13 อรุณวดี อรุณมาศ  
   อรุณวดี อรุณมาศ เกิดปี 2518 จบการศึกษาระดับปริญญาตรีสถาบันราชภัฏเทพ
สตรี ลพบุรี และมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช อรุณวดีเริ่มสนใจงานเขียนทั้งนวนิยายและกวีนิพนธ์
ตั้งแต่ตอนเรียนอยู่ชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น ผลงานนวนิยายเล่มแรก การล่มสลายของสถาบันครอบครัว
ที่ความรักมิอาจเยียวยา สามารถเข้ารอบ 1 ใน 7 เล่มสุดท้ายของซีไรต์ประจ้าปี 2540 ซึ่งถือเป็น
นักเขียนรอบสุดท้ายรางวัลซีไรต์ที่มีอายุน้อยที่สุด ปัจจุบันท้างานเป็นข้าราชการ ศูนย์ฝึกอาชีพ
องค์การสงเคราะห์ทหารผ่านศึก 
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    อรุณวดี อรุณมาศ มีผลงานกวีนิพนธ์ตีพิมพ์มาแล้ว 5 เล่ม ได้แก่ วลีอรุณ (2542) 
ชีวิตเอยจงน าข้าฯไป (2544) คนรุ่น X (2548) สัมผัสบ าบัด กวีนิพนธ์ของผู้หญิงคนหนึ่ง (2553) และ 
อิสตรี (2559) แนวคิดโดดเด่นในกวีนิพนธ์ของอรุณวดี อรุณมาศ คือการน้าเสนอปัญหาเกี่ยวผู้หญิง
และเรียกร้องความเท่าเทียมทางเพศให้แก่สตรี นับว่าได้กวีนิพนธ์ของอรุณวดีเป็นเสียงที่ผู้หญิงที่กล้า
หาญที่จะพูดถึงเรื่องเพศและเรื่องปัญหาเกี่ยวกับผู้หญิงอย่างตรงไปตรงมาท่ีสุด นอกจากนี้อีกแนวคิดที่
ปรากฏในงานเขียนของอรุณวดีคือ ปัญหาและการเยียวยาสุขภาพจิต เช่น กวีนิพนธ์ สัมผัสบ าบัด กวี
นิพนธ์ของผู้หญิงคนหนึ่ง กล่าวถึงประสบการณ์การเป็นโรคซึมเศร้าและการบ้าบัดรักษาด้วยก้าลังใจ
จากคนรอบข้าง 

 

2.2.14 เจริญขวัญ  
 เจริญขวัญ นามปากกาของเจริญขวัญ แพรกทอง บลาฮาสกี้ เกิดปี 2511 จบ

การศึกษาระดับปริญญาตรีคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ หลังส้าเร็จการศึกษาออกมา

ท้ างานด้านสื่ อสารมวลชนอยู่ ระยะหนึ่ ง จึ งศึกษาต่อระดับปริญญาโทด้านสิ่ งแวดล้อมที่

มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา เจริญขวัญท้างานในวงการบรรณาการและหนังสืออย่างหลากหลาย เริ่ม

ท้างานครั้งแรกกับส้านักพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช เป็นรองบรรณาธิการส้านักพิมพ์สายน้้า เขียนสารคดี

ต้าแหน่งกองบรรณาธิการนิตยสาร DECADE เป็นประชาสัมพันธ์ให้ส้านักพิมพ์มูลนิธิเด็ก ท้างานเขียน

สารคดี ประจ้ากองบรรณาธิการนิตยสาร THE EARTH 2000 และเป็นคอลัมนิสต์ให้นิตยสาร 

Bangkok Today เริ่มเขียนคอลัมน์ประจ้า “ดอกไม้ในความคิด” ต่อมาเขียนในหนังสือพิมพ์ วัฏจักร

วันอาทิตย์ ควบคู่ไปการเขียนสารคดีเชิงข่าว เมื่อจบการศึกษาปริญญาท้างานต้าแหน่งบรรณาธิการให้

นิตยสาร “เย็นศิระ” พร้อมท้างานเขียนให้กับนิตยสารบางเล่มไปด้วยในนามแฝง งานสุดท้ายก่อนย้าย

มาอยู่ต่างประเทศคือเป็นนักเขียนประจ้า ให้บริษัท Plan Printing  

 เจริญขวัญ เริ่มเขียนบทกวีตั้งแต่สมัยเรียนปีหนึ่ง ได้รับรางวัลในการประกวดบทกวี

ของคณะวารสารศาสตร์ จากนั้นก็เริ่มมีบทกวีลงตีพิมพ์ตามนิตยสารต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องมาตั้งแต่เรียน

ชั้นปีที่สาม เช่น สยามรัฐสัปดาหวิจารณ์ จุดประกายวรรณกรรม กรุงเทพธุรกิจ เนชั่นสุดสัปดาห์ 

Writer และ ลลนา ปี 2554 บทกวี “นี่หรือคือประเทศของข้าพเจ้า” ได้รับรางวัลรองชนะเลิศบทกวี

การเมืองพานแว่นฟ้า ปี 2554 และตีพิมพ์ในหนังสือรวมวรรณกรรมการเมืองรางวัล พานแว่นฟ้าครั้งที่ 

10 บทกวี "กวีเขียนกวีด้วยสีใด" ได้รับการคัดเลือก ให้เป็น 1 ใน 40 บทกวีดีเด่นในรอบ 40 ปี 

นักเขียนและกวีไทย ตีพิมพ์ในหนังสือ 40 เรื่องสั้น 40 บทกวี 40 ปี สมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย 

ปี พ.ศ.2555 ปัจจุบันแต่งงานกับนักเขียนอเมริกันแล้วย้าย ไปอยู่รัฐอินเดียน่า สหรัฐอเมริกา โดยด้ารง
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ต้าแหน่งรองประธานบริษัทด้านประชาสัมพันธ์ และการตลาด The Ugly Dog Media Company 

และ Techie.com และยังคงเขียนสารคดีให้นิตยสาร บางฉบับในเมืองไทยเป็นงานอดิเรก 

 เจริญขวัญ มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่มตีพิมพ์ 3 เล่ม ได้แก่ โศกนาฏกรรมแห่งการเฝ้า

มอง (2553) ฉันทะลักเธอ (2556) และ กาฬโลก (2558) กวีนิพนธ์เล่มแรกเป็นผลงานที่รวบรวมจาก

การลงในนิตยสารต่าง ๆ มายาวนานร่วมทศวรรษ มารวมเป็นกวีนิพนธ์ โศกนาฏกรรมแห่งการเฝ้ามอง 

ที่เป็นบันทึกจากการเฝ้าสังเกตการณ์ความเปลี่ยนแปลงของเหตุการณ์ต่างๆ ในสังคมไทยและสังคม

โลก แนวคิดที่โดดเด่นในกวีนิพนธ์สองเล่มต่อมาเป็นแนวคิดเกี่ยวกับสถานการณ์ทางการเมือง  กวี

แสดงอุดมการณ์ทางการเมืองและวิพากษ์ปัญหาที่เกิดจากความขัดแย้งทางการเมือง 

 

2.2.15 จามรี ตันไพฑูรย์ดิถี 
  จามรี ตันไพฑูรย์ดิถี  เกิดปี  2508 จบการศึกษาจากคณะทันตแพทยศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จามรีสนใจเริ่มงานด้านกวีนิพนธ์ช่วงทศวรรษ 2500 ด้วยแรงบันดาลใจจาก

การอยากร่วมแสดงความคิดเห็นในเหตุการณ์ความขัดแย้งทางการเมืองในทศวรรษดังกล่าว และเริ่ม

ส่งผลงานประกวดไปยังเวทีการประกวดกวีนิพนธ์หลายแหล่ง ผลงานที่ผ่านมา ได้รับรางวัลรอง

ชนะเลิศร้อยกรอง (โคลงสี่สุภาพ) ประเภทประชาชน โครงการวรรณกรรม-วรรณศิลป์ ของนิตยสาร

สกุลไทย ชนะเลิศโคลงสี่สุภาพระดับประชาชน ร้อยกรองออนไลน์ ของสมาคมนักกลอนแห่งประเทศ

ไทย ปี 2552 และ 2555  ชนะเลิศร้อยกรองระดับประชาชนวรรณกรรมรามค้าแหง ปี 2555 รอง

ชนะเลิศปี 2556 บทกวียอดเยี่ยมนายอินทร์อะวอร์ด ปี 2555 รางวัลชมเชยบทกวีพานแว่นฟ้า ปี 

2549, 2551, 2552, 2554, 2555 และ 2559 และรองชนะเลิศบทกวีรางวัลเปลื้อง วรรณศรี ปี 2559 

   จามรี ตันไพฑูรย์ดิถี มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 2 เล่ม คือ หัวใจไดโนเสาร์ (2555)  

ซึ่งบทกวีที่ส่งประกวดรางวัลยอดเยี่ยมนายอินทร์อะวอร์ดปี 2555 และได้รับรางวัลชนะเลิศจึงได้น้ามา

ขึ้นปกหนังสือกวีนิพนธ์และได้ค้ากล่าวยกย่องผลงานอยู่ในปกหลังของเล่ม และ นิราศนรกานต์และ

เรื่องอ่ืน ๆ (2559) ซึ่งเป็นรวมกวีนิพนธ์ของจามรี ตันไพฑูรย์ดิถี เป็นเล่มแรก แนวคิดสะท้อนปัญหา

ของสังคมร่วมสมัยและวิพากษ์ความเหลื่อมล้้าในสังคมไทย เช่น ประเด็นเรื่องชนชั้น เพศ และกลุ่มคน

ชายขอบ  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 48 

2.2.16 เดือนวาด พิมวนา 
 เดือนวาด พิมวนา เป็นนามปากกาของ พิมใจ จูกลิ่น เกิดปี 2512 จบการศึกษาจาก

วิทยาลัยอาชีวศึกษาชลบุรี เข้าท้างานที่หนังสือพิมพ์ท้องถิ่นฉบับหนึ่งในจังหวัดชลบุรี ปี 2532 เดือน

วาดเริ่มสนใจงานวรรณกรรม เริ่มฝึกเขียนเรื่องสั้นอย่างจริงจังและมีเรื่องสั้นลงตีพิมพ์ตามหน้านิตยสาร

ต่าง ๆ เรื่อยมา จนถึง      ปี 2535 เรื่องสั้น รอยภาพ ได้รับการประดับ “ช่อการะเกด” ปี 2536 เรื่อง

สั้น ผู้บรรลุ ได้รับการประดับ “ช่อการะเกด” พร้อมกับได้รางวัล “ช่อการะเกดยอดเยี่ยม” และ “ช่อ

การะเกดยอดนิยม ปี 2537 เรื่องสั้น กาละแห่งการงาน ได้รับการประดับ “ช่อการะเกด” ปี 2538 

รวมเรื่องสั้นเล่มแรกในชื่อ หนังสือเล่มสอง จัดพิมพ์ โดยส้านักพิมพ์สามัญชน ปี 2546 หนังสือเล่มที่

สอง นวนิยายชื่อ ช่างส าราญ ได้รับรางวัลซีไรต์ ผลงานหนังสือล้าดับถัดมาคือ เรื่องสั้นขนาดยาว คุณ

สงคราม, รวมเรื่องสั้น สัมพันธภาพ, เรื่องเล่าเชิงความเรียง แดดสิบแปดนาฬิกา และรวมเรื่องสั้น ทุกข์

หฤหรรษ์ ทุกเล่ม จัดพิมพ์โดยส้านักพิมพ์สามัญชน และปี 2552 เรื่องสั้น ลารา ได้รับรางวัล “ช่อ

การะเกดยอดเยี่ยม” 

  เดือนวาด พิมวนา มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 1 เล่ม คือ อาชญารมณ์ต่อเนื่อง 

(2556) อยู่ในรูปแบบกวีนิพนธ์ไร้ฉันทลักษณ์ เดือนวาดน้าเสนอแนวคิดทางการเมือง วิพากษ์การ

ท้างานของรัฐบาลและระบอบเผด็จการ รวมถึงแสดงอารมณ์ของคนในสังคมที่เผชิญกับภาวะถูก

ควบคุมภายใต้ระบบอ้านาจที่เข้ามาท้าลายหลักการประชาธิปไตย 

 

2.2.17 มุทิตา 
  มุทิตา นามปากกาของ มุทิตา พลวิชัย เกิดปี 2520 จบการศึกษาปริญญาตรี

การตลาดระหว่างประเทศ เคยท้างานเป็น Sale and Marketing Director ในบริษัทข้ามชาติ เริ่ม

สนใจด้านวรรณกรรมมาตั้งแต่เด็กและเริ่มส่งผลงานลงตามนิตยสารต่าง ๆ จนคนรอบข้างที่ได้อ่าน

ผลงานสนับสนุนให้  มุทิตารวมเล่มกวีนิพนธ์ของตนเองออกมา มุทิตาเริ่มจากการเขียนและรวบรวมกวี

นิพนธ์ที่มีแนวคิดเกี่ยวกับความรักเพ่ือรวมเล่มเป็นกวีนิพนธ์เล่มแรก คือ ปีกนกฟ้าพาความรักบินไปได้ 

และได้เข้ารอบสุดท้าย (Long List) ของรางวัลซีไรต์ ปัจจุบันประกอบธุรกิจส่วนตัวและยังเขียนงานกวี

นิพนธ์อย่างต่อเนื่อง  

   มุทิตา มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม 3 เล่ม คือ ปีกนกฟ้าพาความรักบินไปได้ (2556) 

โรงละครของมนุษย์ต่างดาว (2559) และ โลกสันนิวาส (2565) แนวคิดที่โดดเด่นในกวีนิพนธ์ของ

มุทิตา คือ การน้าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรัก ทั้งในระดับปัจเจก ครอบครัว สังคมและโลก  และ

แนวคิดน้าเสนอปัญหาสังคมที่เก่ียวข้องกับผู้หญิง 
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2.2.18 ธรรมรุจา ธรรมสโรช 
 ธรรมรุจา ธรรมสโรช เกิดปี  2529 จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียน

เตรียมอุดมศึกษา เข้าศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ก่อนตัดสินใจย้ายไปศึกษาปริญญาตรีที่

มหาวิทยาลัยศิลปะลอนดอน ประเทศอังกฤษ จบปริญญาโทด้านการผลิตภาพยนตร์และรายการ

โทรทัศน์ มหาวิทยาลัยบอร์นมัธ ประเทศอังกฤษ หลังจากใช้ชีวิตในสหรัฐอเมริกา อังกฤษ และญี่ปุ่น

รวม 7 ปีก็ตั้งใจกลับบ้านมาท้างานสื่อสารเพ่ือพัฒนาสังคม เมื่อจบการศึกษาในปี 2552 เข้าท้างานที่

นิตยสารอิระวดี จังหวัดเชียงใหม่ ปีต่อมาจึงย้ายกลับเข้ากรุงเทพฯ มาท้างานเขียนบทโฆษณา ธรรม

รุจา ธรรมสโรช สนใจด้านกวีนิพนธ์ตั้งแต่ระดับประถมศึกษา ได้มีโอกาสเรียนฉันทลักษณ์กวีนิพนธ์

ภาษาอังกฤษช่วงที่ไปศึกษาแลกเปลี่ยนที่สหรัฐอเมริกาจึงเริ่มเขียนบทกวีภาษาอังกฤษควบคู่ไปกับกวี

นิพนธ์ภาษาไทย ศึกษาบริบทและฉันทลักษณ์ของผลงานจากหลากวัฒนธรรมและแต่งบทกวีสม่้าเสมอ

จนปี 2554 เริ่มน้าผลงานกวีนิพนธ์มาเรียบเรียงและแต่งใหม่เพ่ือรวมเล่ม ปี 2555 ได้ก่อตั้งบริษัทสื่อ

สังเคราะห์แสง จ้ากัด ผลิตสื่อภาพยนตร์เพื่อพัฒนาสังคม ปัจจุบันเป็นนักสื่อสารอาสาในประเด็นจะนะ 

เป็นอาจารย์พิเศษวิทยาลัยนานาชาติ มหาวิทยาลัยมหิดล และเขียนบทกวีตามวาระโอกาส ปี 2562 

ก่อตั้ งกลุ่ม Poetry Connect Thailand ขึ้นเพ่ือจัดกิจกรรมกวีและเชื่อมต่อกวีนิพนธ์จากต่าง

วัฒนธรรม เชื่อเป็นอย่างยิ่งว่า “กวีนิพนธ์คือภาษาสากล” 

  ธรรมรุจา ธรรมสโรช มีกวีนิพนธ์รวมเล่มคือ โปรดระวังช่องว่างระหว่างรถไฟกับชาน

ชาลา (2559) อยู่ในรูปแบบกวีนิพนธ์ไร้ฉันทลักษณ์ บอกเล่าเรื่องราวของผู้คนผ่านการสังเกตการณ์

ของผู้เขียนที่เดินทางสัมผัสชีวิตทั้งในและต่างประเทศ น้าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับปัญหาร่วมสมัย เช่น 

ปัญหาการค้ามนุษย์และปัญหาความรุนแรงในครอบครัว 

 

2.2.19 โรสนี นูรฟารีดา 
  โรสนี นูรฟารีดา นามปากกาของ โรสนี แกสมาน เกิดปี 2528 จบการศึกษา
ระดับชั้นมัธยมศึกษาที่ โรงเรียนหาดใหญ่วิทยาลัย ระดับปริญญาตรี คณะการสื่อสารมวลชน 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ เริ่มเขียนบทกวีฉันทลักษณ์ ไร้ฉันทลักษณ์และความเรียงช่วงมัธยมศึกษาและ
ฝึกฝนเขียนงานสารคดีและงานข่าวจากการกลับลงมาท้างานที่ภาคใต้หลังเรียนจบ เคยท้างานเป็นครู
สอนศิลปะเด็ก เป็นอาสาสมัครท้าละครเร่ เป็น ผู้ช่วยผู้ก้ากับ เป็นคนเขียนบทสารคดีและเป็นนักวาด 
ภาพประกอบ เคยมีผลงานรวมเล่มบทกวีท้ามือมาแล้ว 2 ครั้ง มีบทกวีตีพิมพ์ทั้งในมติชนสุดสัปดาห์ 
เนชั่นสุด สัปดาห์และในพ็อคเก็ตบุ๊คชื่อ ความกดอากาศต่ า กับเพ่ือนกวีและนักเขียนคนอ่ืนๆ อีก 40 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 50 

กว่าคนทั่วประเทศ ในนามปากกา "โรสนี” และ “ฟารีดะฮ์” ปัจจุบันเป็นโปรดิวเซอร์ เขียนบท 
ผู้สื่อข่าวและผู้ด้าเนินรายการที่สถานีวิทยุ 
  โรสนี นูรฟารีดา มีผลงานกวีนิพนธ์รวมเล่ม คือ ไกลว่ารั้วบ้านของเรา (2559) ซึ่ง
เป็นกวีนิพนธ์ 1 ใน 6 เล่มที่เข้ารอบสุดท้ายรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) 
ประจ้าปี 2559 ไม่เพียงเป็นผู้หญิงคนเดียวที่เข้ารอบสุดท้ายรางวัลซีไรต์ในปีนั้น  โรสนี นูรฟารี
ดา ยังเป็นผู้หญิงมุสลิมคนแรกที่ได้เข้ารอบสุดท้ายซีไรต์อีกด้วย แนวคิดในการกวีนิพนธ์น้าเสนอปัญหา
สังคมที่ก้าลังเผชิญอยู่ตั้งแต่ระดับส่วนตัวจนถึงส่วนรวม เช่น แนวคิดเรื่องความขัดแย้งทางการเมือง 
ปัญหาสังคมทุนนิยมและปัญหาสิ่งแวดล้อม  

 
จากการศึกษา ภูมิหลังกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ.2530 – 2559 จะให้เห็นว่า กวี

นิพนธ์ของกวีหญิงเติบโตอย่างต่อเนื่องในสายธารกวีนิพนธ์ไทยในรอบสามทศวรรษที่ผ่านมา กวีนิพนธ์
ของกวีหญิงเหล่านี้น้าเสนอแนวคิดที่หลากหลายและมีความสัมพันธ์กับสังคม แสดงให้เห็นบทบาทกวี
หญิงมีเหล่านี้ที่มีส่วนในการสะท้อนความเป็นไปในสังคมและสร้างผลกระทบต่อสังคมด้วยน้าการ
น้าเสนอปัญหาสังคมร่วมสมัย วิพากษ์และสร้างความตระหนักในประเด็นต่าง ๆ ทางสังคมอย่าง
หลากหลาย รวมทั้งมีกวีหญิงจ้านวนไม่น้อยที่สนใจ สร้างสรรค์และเผยแพร่ผลงานอย่างต่อเนื่องซึ่งท้า
ให้เห็นการขับเคลื่อนแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมอย่างจริงจัง ผู้วิจัยเห็นว่าการศึกษากวีนิพนธ์ของกวี
หญิงไทยช่วง พ.ศ.2530 – 2559 โดยมุ่งศึกษาแนวคิดท่ีสัมพันธ์ที่ปรากฏร่วมกันชองกวีหญิงเหล่านี้จะ
ช่วยท้าให้จุดร่วมทางความคิดจนน้าไปสู่การสรุปภาพรวมของกวีนิพนธ์กลุ่มนี้ได้ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3 
แนวคิดที่สัมพันธ์กับสงัคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย 

 
 เมื่อพิจารณากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 พบว่า มีเแนวคิดที่สัมพันธ์
กับบริบทของสังคม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในบริบทการขยายตัวของกระแส “ผู้หญิง” ในทศวรรษ 2530 
โดยเกิดการเขียนกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวข้องผู้หญิงเป็นจ้านวนมาก เช่น แนวคิดเกี่ยวกับ
บทบาททางเพศของผู้หญิง แนวคิดเกี่ยวกับความความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง  แนวคิดเกี่ยวกับ
ปัญหาโสเภณีและแนวคิดเกี่ยวกับการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิ ง ซึ่งสอดคล้องกับบริบทการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมทั้งด้านการเติบโตทางเศรษฐกิจในยุค “ฟองสบู่” ความคลี่คลายทางการเมือง
ในยุคก่อนหน้าและบริบทความเคลื่อนไหวทางสังคมและกระแสความคิดใหม่ที่เกิดขึ้นในทศวรรษ 
2530 เช่น แนวคิดเรื่องสิ่งแวดล้อม เรื่องวัฒนธรรม ชุมชน เป็นต้น ท้าให้แนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวี
หญิงไทยมีพลวัตที่สัมพันธ์กับสังคม การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมอย่างก้าวกระโดดในยุค
ก้าวสู่ความรุ่งเรืองก้าลังจะเป็น“ นิกส์” (NICs) ท้าให้แนวคิดในกวีนิพนธ์สะท้อนภาพลักษณ์ความเป็น
เมือง ทั้งในแง่ความเจริญและผลพวงที่ตามมาจากการผันตัวสู่การเป็นประเทศอุตสาหกรรมใหม่ จนถึง
จุดวิกฤตเศรษฐกิจในทศวรรษ 2540 ที่ส่งผลกระทบเป็นวงกว้างในสังคม ทั้งมิติปัญหาความล่มสลาย
ของสังคมชนบท และปัญหาสังคมอันเกิดจากความเหลื่อมล้้าในสังคมทุนนิยมที่สืบเนื่องยาวนานจนถึง
ปัจจุบัน ตลอดจนปัญหาสิ่งแวดล้อมใหญ่อีกประการที่เป็นผลมาจากการกลายเป็นเมือง และเมื่อ
พิจารณาในแง่การเคลื่อนไหวทางการเมือง สามทศวรรษดังกล่าวนี้ก็มีเหตุการณ์การเปลี่ยนแปลงทาง
การเมืองที่ส่งผลกระทบต่อสังคมอย่างสูง ทั้งปัจจัยความขัดแย้งจากการบริหารงานของรัฐ และความ
ขัดแย้งของอุดมการณ์ทางการเมืองของประชาชน ท้าให้บริบทสังคมช่วงทศวรรษที่ 2530 เป็นต้นมา 
มีเหตุการณ์ส้าคัญและกระแสความเปลี่ยนแปลงที่หลากหลายนับเป็นจุดสนใจให้กวีหญิงน้ามา
สร้างสรรค์ให้ผู้อ่านได้ตระหนักถึงแง่มุมที่เกิดขึ้น โดยเฉพาะกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวกับ
ผู้หญิงที่เป็นผลผลิตของกวีหญิงซึ่งอยู่ภายใต้ความเปลี่ยนแปลงในช่วงเวลาดังกล่าว  
 ผู้วิจัยศึกษาแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 
แล้ว สามารถแบ่งประเด็นการศึกษาแนวคิดในกวีนิพนธ์ดังกล่าวได้ ดังนี้ 
 3.1 แนวคิดเก่ียวกับผู้หญิง 
 3.2 แนวคิดเก่ียวกับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม 
 3.3 แนวคิดเรื่องความขัดแย้งทางการเมือง 
 3.4 แนวคิดด้านการอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
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3.1 แนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิง  
 การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิงในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 ผู้วิจัย
พบว่า ลักษณะเด่นในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วงดังกล่าวคือ กวีเหล่านี้น้าเสนอแนวคิดที่เกี่ยวโยง
กับผู้หญิงอย่างหลากหลาย แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของกวีนิพนธ์กับประเด็นทางสังคม แนวคิด
เกี่ยวกับผู้หญิงที่กวีหญิงได้น้าเสนอในกวีนิพนธ์สามารถแบ่งได้เป็น 4 แนวคิดคือ แนวคิดเกี่ยวกับ
บทบาททางเพศของผู้หญิง แนวคิดเกี่ยวกับความความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง  แนวคิดเกี่ยวกับ
ปัญหาโสเภณีและแนวคิดเก่ียวกับการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง ดังนี้ 
 

3.1.1 แนวคิดเกี่ยวกับบทบาททางเพศของผู้หญิง 
  ปัจจัยการเติบโตทางเศรษฐกิจมีผลต่อการขยับเคลื่อนทางสังคมอย่างสูงในบริบท
ทางสังคมยุคต้นทศวรรษ 2530 เสนาะ เจริญพร (2548: 4) กล่าวว่า การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจนี้
ส่งผลให้ผู้หญิงไทยจ้านวนมหาศาลได้มีโอกาสก้าวออกจากพ้ืนที่ในบ้านสู่ พ้ืนที่แห่งการงานสาธารณะ
อย่างไม่เคยปรากฏมาก่อน ประเด็นเรื่องการท้างานของผู้หญิงแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงที่
ชัดเจน กล่าวคือ แม้ผู้หญิงจ้านวนมากจะเปลี่ยนบทบาทจากการท้างานในบ้านมาเป็นพนักงาน หรือมี
บทบาทเป็นผู้หาเลี้ยงครอบครัว แต่สังคมยังคงคาดหวังให้ผู้หญิงรักษาบทบาททางเพศในฐานะภรรยา
และแม่เช่นเดิม ส่งผลให้ผู้หญิงหลายคนไม่สามารถหลีกเลี่ยงปัญหาในการท้างานได้ กวีนิพนธ์เหล่านี้
น้าเสนอเนื้อหาทั้งในลักษณะเชิดชูบทบาททางเพศของผู้หญิง เช่น การเชิดชูผู้หญิงในฐานะแม่ การชู
เชิดผู้หญิงดีตามขนบ และเนื้อหาในลักษณะการวิพากษ์บทบาทของผู้หญิง เช่น  ปัญหาจากการแบก
รับบทบาทของผู้หญิงในฐานะแม่ เมียและลูกสาวและปัญหาความเหลื่อมล้้าทางเพศ ดังรายละเอียด
ต่อไปนี้  
  บทบาททางเพศที่ส้าคัญของผู้หญิงในทุกสังคมคือบทบาทความเป็นแม่ แต่เมื่อสังคม
มีความ เปลี่ยนแปลง ความเป็นแม่ในแต่ละยุคสมัยก็ย่อมแปรเปลี่ยนตามไปด้วย ในกระบวนการสืบ
ทอดความเป็นแม่ในสังคมย่อมมีการตั้งค้าถามเพ่ือทบทวน ผลิตซ้้าอันน้าไปสู่การค่อย ๆ ปรับเปลี่ยน
แนวคิดเกี่ยวกับความเป็นแม่ กวีนิพนธ์ของกวีหญิงได้สืบทอดและตั้งค้าถามเกี่ยวกับบทบาทแม่
ท่ามกลางพลวัตทางสังคมดังนี้ 
  การจัดงานวันแม่แห่งชาติ หรือ วันแม่ของประเทศไทย ก้าหนดให้เป็นวันที่ 12 
สิ งหาคม ของทุ กปี  ซึ่ งตรงกับวันคล้ ายวันพระราชสมภพของสมเด็ จพระนางเจ้ าสิ ริกิ ติ์ 
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง โดยที่สภาสังคมสงเคราะห์แห่งประเทศไทยเป็น
ผู้ด้าเนินการเมื่อ พ.ศ.2519 เป็นครั้งแรกนั้นได้รับการตอบรับเป็นอย่างดี ในปีต่อมาได้มีการคัดเลือก
แม่ที่เป็นตัวอย่างที่ดีในสังคม โดยก้าหนดตามอาชีพ ได้แก่ แม่ผู้เป็นแม่ผู้กล้าหาญ แม่ผู้เป็นแม่พิมพ์ 
แม่ผู้เป็นเกษตรกร แม่ผู้ใช้แรงงาน แม่ผู้ค้าขาย และผู้เป็นแม่บ้าน มีหลักเกณฑ์ในการพิจารณารางวัล
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จากความประพฤติที่มีคุณธรรม อบรมเลี้ยงลูกได้ดี บ้าเพ็ญประโยชน์ต่อสังคมอยู่เสมอ ลูกสละเลือด
เนื้อให้แก่แผ่นดินไทย และเป็นผู้นิยมไทยและรักษาเอกลักษณ์ของชาติ ในพ.ศ. 2522 ปรับรางวัลแม่ที่
ควรยกย่องเลือกเพียง 3 ประเภท คือ แม่ผู้เป็นแม่ของผู้กล้าหาญ (แยกเป็นแม่ของทหารบก ทหารเรือ 
ทหารอากาศ ต้ารวจ และอาสาสมัคร) แม่ผู้เป็นเกษตรกร และแม่ผู้เป็นนักสังคมสงเคราะห์ ในพ.ศ.
2523 แม่ผู้เป็นนักสังคมสงเคราะห์เปลี่ยนเป็นแม่ผู้บ้าเพ็ญประโยชน์ต่อสังคม และเพ่ิมรางวัลแม่ผู้
ขยันหมั่นเพียร (สังคมสงเคราะห์แห่งประเทศไทย, 2520 และ 2522 อ้างถึงใน ปิยวรรณ อัศวราชันย์, 
2548: 126) จะเห็นได้ว่าการให้คุณค่าแก่แม่ยึดเอาคุณลักษณะของแม่ที่รัฐต้องการให้สืบทอดซึ่ง
สอดคล้องกับบริบทของสังคมคือความสามารถของผู้หญิงที่นอกเหนือจากการเป็นแม่ควบคู่กันไป 
  เมื่อพิจารณาหลักเกณฑ์การให้รางวัลมีคาบเกี่ยวกันระหว่างการวัดจากความส้าเร็จ
ของการเลี้ยงลูกจากตัวลูก และจากคุณค่าผู้หญิงที่พึงประสงค์ของสังคม อย่างไรก็ดีการเชิดชูยกย่อง
แม่ที่ดีเด่นในแต่ละปีเป็นจ้านวนมากไม่สร้างความจดจ้าตัวบุคคล แต่ก็สร้างกระแสให้สังคมสนใจและ
ให้ความส้าคัญของแม่และตระหนักในบทบาทหน้าที่ของแม่ที่มีความส้าคัญในฐานะท่ีเกิดมาเป็นผู้หญิง 
วันแม่จึงถูกประดิษฐ์สร้างให้แม่มีความหมายทางสังคมอย่างได้ผล พร้อมกับการสร้างสัญลักษณ์ให้
ดอกมะลิเป็นดอกไม้วันแม่ ส่งผลให้เกิดกิจกรรมต่าง ๆ เกี่ยวข้องกับการระลึกถึงและเทิดพระคุณแม่ 
โดยเฉพาะในสถานศึกษาที่ต้องการปลูกฝังคุณธรรมเรื่องความกตัญญูที่ได้จัด กิจกรรมวันแม่กลายเป็น
กิจกรรมภาคบังคับที่ต้องจัดประจ้าทุกปี อาจกล่าวได้ว่าการพลิกฟ้ืนคืนวันแม่ข้ึนมาอีกครั้งมีผลต่อการ
ตอกย้้าทางสังคมต่อความส้าคัญของหน้าที่แม่ ตลอดจนสร้างส้านึกให้ผู้หญิงตระหนักถึงหน้าที่แม่ที่
เป็นคุณสมบัติที่ผู้หญิง ซึ่งมีทั้งที่เป็นแม่แล้วและเตรียมพร้อมเพ่ือเป็นแม่ที่ดีไป นโยบายรัฐบกับโยบาย
การพัฒนาสตรีอาจไม่ได้ผลเป็นรูปธรรม แต่การประดิษฐ์สร้างวันแม่กลับได้ผลชัดเจนที่สุดในการ
ปลูกฝังคุณธรรมให้แก่พลเมืองที่ดีของรัฐในเชิงส้านึกไม่ว่าจะอยู่ในเพศสถานะใดก็ตาม (พรธาดา 
สุวัธนวนิช, 2550: 68-69) กวีนิพนธ์ไทยมีส่วนเข้าไปสัมพันธ์กับการจัดงานวันแม่ เช่น กิจกรรมการ
ประกวดงานเขียนเทิดพระคุณแม่ งานวันแม่แห่งชาติ โดย สภาสังคมสงเคราะห์แห่งประเทศไทยฯ 
เป็นผู้จัดประกวดทุกปี และการพระราชทาน “ค้าขวัญวันแม่แห่งชาติ” จากสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในทุกปีนับตั้งแต่ปี 2544 จนถึงปัจจุบัน ท้าให้
ปรากฏกวีนิพนธ์ไทยที่น้าเสนอแนวคิดในเชิงเชิดชูบทบาทแม่เป็นจ้านวนมาก เช่น บท “วันเกิด” ใน
กวีนิพนธ์ ดอกไม้ใกล้หมอน (2531) ของ นภาลัย สุวรรณธาดา และ บท “ไหมแท้ที่แม่ทอ” ในกวี
นิพนธ์ ม้าก้านกล้วย (2538) ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม นอกจากมีกวีนิพนธ์ที่มีแนวคิดเกี่ยวกับแม่เป็น
บางบทที่โดดเด่นแล้ว กวีนิพนธ์ของกวีหญิงยมีการร่วมเล่มกวีนิพนธ์ที่มีแนวคิดเกี่ยวกับบทบาทแม่ทั้ง
เล่มโดยเฉพาะ เช่น กวีนิพนธ์ ปั้นมากับมือ ของ เตือนใจ บัวคลี่  กวีนิพนธ์ เพลงพร ของ นิภา บางยี่
ขัน กวีนิพนธ์ ค ากลอนสอนลูก ของ นภาลัย สุวรรณธาดา แม้ในทศวรรษ 2530 จะมีการเปลี่ยนแปลง
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แนวคิดเกี่ยวกับบทบาททางเพศของผู้หญิงในแนวก้าวหน้า กวีนิพนธ์ของกวีหญิงก็ยังปรากฏแนวคิดใน
การเชิดชูบทบาทแม่ในแนวขนบ ดังนี้ 
  บท “ค่าน้้านม” ในกวีนิพนธ์ ปั้นมากับมือ ของ เตือนใจ บัวคลี่  น้าเสนอเนื้อหาใน
เชิงเชิดชูคุณค่าผู้หญิงในฐานะแม่ เนื้อหาในกวีนิพนธ์แสดงให้เห็นภาพที่เป็นอุดมคติของความเป็นแม่
คือ ภาพการป้อนนมลูกเพ่ือจะยกย่องความเสียสละของแม่ กวีบรรยายถึงการร้าพึงกับตัวเองของ
ผู้หญิงที่เป็นแม่ว่า การได้ท้าหน้าที่ป้อนนมลูกเป็นสิ่งที่ “ซาบซึ้งทรวง” แม้แม่อาจรู้สึก “อาย” ที่ต้อง
เปิดเปลือยหน้าอกเพ่ือป้อนนมให้ลูกดื่มกิน แต่แม่ก็สามารถปฏิเสธความรู้สึกส่วนตัวได้เพ่ือท้าหน้าที่
ของแม่ กวีแสดงแนวคิดการยกย่องผู้หญิงในฐานะแม่ที่สามารถผู้เสียสละเพ่ือการดูแลปกป้องลูกเลี้ยง
ดูและเชิดชูผู้หญิงในฐานะผู้ให้ก้าเนิดอีกด้วย 

     น้้านมสาวเริ่มไหลแม่ใจหาย  
    จะมิเปิดอ้างว่าอายก็ใช่ที่  
    เลือดจากอกกลั่นกรองเป็นของดี  
    จึงวันนี้ควรลูกชายได้ดื่มกิน  
    ประจงนับร่างจิ๊ดริดเข้าชิดอก  
    หยิบยกความอุทธัจขจัดสิ้น  
    น้้าสีขาวจากหทัยไหลรินริน  
    กระทบลิ้นลูกแม่วาบซาบซึ้งทรวง 
        (ปั้นมากับมือ, 2532: 23) 
 
  กวีนิพนธ์เล่มนี้ได้รับรางวัลดีเด่น ประเภทกวีนิพนธ์ ในงานสัปดาห์หนังสือแห่งชาติ 
ประจ้าปี 2532 ได้รับการตีพิมพ์ถึง 13 ครั้ง และการตีพิมพ์ส่วนใหญ่อยู่ในช่วงทศวรรษ 2530 แม้กวี
นิพนธ์บทนี้มีแนวคิดการเชิดชูบทบาททางเพศของผู้หญิงในฐานะแม่ แต่เนื้อหาในกวีนิพนธ์ได้เปิดเผย
ให้เห็นความคับข้องใจบางอย่างของผู้หญิง กวีใช้ค้าว่า “ใจหาย” ซึ่งเป็นค้าที่แสดงให้เห็นอารมณ์ที่
กระทบความรู้สึกที่เกิดขึ้นทันทีเมื่อ “น้้านมสาวเริ่มไหล” และสะท้อนถึงการพยายามจะปฏิเสธ
ความรู้สึกดังกล่าวที่เกิดขึ้นในวรรคต่อมา “จะมิเปิดอ้างว่าอายก็ใช่ที่” ในอีกทางหนึ่งบทกวีนี้ได้แสดง
ให้เห็นถึงการก้าหนดให้ผู้หญิงอยู่ในกรอบของการรักษาบทบาททางเพศที่ถูกซ่อนอยู่ภายใต้การเชิดชู
คุณค่าความเป็นหญิงที่สังคมก้าหนด 

  บท “เพลงพร” ในกวีนิพนธ์ เพลงพร ของ นิภา บางยี่ขัน กวีบรรยายประสบการณ์
การตั้งครรภ์และการคลอดบุตร เพ่ือน้าเสนอแนวคิดเชิดชูความเสียสละของแม่ ทั้งในแง่ความอดทน
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ต่อภาวะการตั้งครรภ์ ความตั้งใจในการถนอมรักษาดูแลบุตรในครรภ์จนครบก้าหนดคลอดและความ
เจ็บปวดจากประสบการณ์การคลอดบุตร ดังนี้ 

เจ้าห่วงน้อยร้อยยึดชีวิตแม่  
อย่าเชือนแชเที่ยวซนไปหนไหน  
มาฟังกลอนแม่กล่อมเจ้าจอมใจ  
แม่จะเล่าความนัยให้เจ้าฟัง  
นับแต่วันรู้ว่าเจ้าเข้าปฏิสนธิ์  
แม่ครองตนครองจิตวาดคิดหวัง  
ยึดศีลห้าทุกโอกาสไม่พลาดพลั้ง  
ฟังค้าสั่งของหมอทุกข้อไป  
ยาแก้แพ้ส้าหรับแก้การแพ้ท้อง  
ไม่ถูกต้อง….แต่เพ่ือคนทนไม่ไหว  
แม่หยิบยาทุกครั้งยับยั้งใจ  
รวมเก้าเดือนแม่ใช้ไปเม็ดเดียว 
เมื่อเจ็บท้องตั้งใจใช้แรงเบ่ง  
แม่รู้สึกตัวเองว่าเด็ดเดี่ยว 
 ริ้วปลาบปวดร้าวเร่งเขม็งเกลียว  
ไม่ถึงเสี้ยวส่วนสี่ที่เตรียมใจ  
ทุกวันนี้ฝ่ามือขวาที่ชาช้้า 
ทุกครั้งที่ลูบคล้าแม่จ้าได้  
ก้าพนักช่วยแรงเบ่งเกร็งเกินไป  
เส้นสายใยหลายเส้นเอ็นขาดแล้ว 

(เพลงพร, 2534: 129-130) 
 

   บทกวีแสดงให้เห็นบทบาททางเพศของผู้หญิงที่ผูกติดกับการเป็นผู้ให้ก้าเนิด กวี
บรรยายประสบการณ์ตั้งครรภ์จนถึงคลอดบุตรที่เต็มไปด้วยภาพของการอดทนอดกลั้ นต่อความ
เจ็บปวดทุกข์ยาก “ริ้วปลาบปวดร้าวเร่งเขม็งเกลียว ไม่ถึงเสี้ยวส่วนสี่ที่เตรียมใจ” ภาพการเสียสละ
ความสุขส่วนตัวเพ่ือลูก “แม่หยิบยาทุกครั้งยับยั้งใจ รวมเก้าเดือนแม่ใช้ไปเม็ดเดียว” เพ่ือน้าเสนอว่า 
ประสบการณ์การคลอดลูก เป็นประสบการณ์ความเจ็บปวดครั้งยิ่งใหญ่ของผู้หญิง แม้บทกวีชวนให้
ตระหนักถึงคุณค่าความเสียสละของแม่ แต่ก็เผยให้เห็นบทบาททางเพศที่ก้าหนดให้ผู้หญิงต้อง
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พยายามเก็บ “ความนัย” ที่ซ่อนอยู่ภายใต้อุดมคติของแม่ผู้เสียสละและไม่อาจหนีไปจาก “เจ้าห่วง
น้อยร้อยยึดชีวิตแม่” ไปได ้
 
  บท “ความทารุณของทารก” ในกวีนิพนธ์ คนรุ่น X ของ อรุณวดี อรุณมาศ กวี
บรรยายความเจ็บปวดทรมานในการคลอดบุตร  โดยน้าเสนอขั้นตอนกระบวนในห้องคลอดจนถึง
วินาทีที่ทารกลืมตาดูโลกเพ่ือแสดงความรู้สึกของผู้หญิงที่เปลี่ยนจากสถานะหญิงสาวสู่บทบาทแม่ ดังนี้ 

 
โอ...ช่างปวดแปลบทรมาน  
ราวกับร่างจะแยกเป็นเศษชิ้น  
หมดแรงดิ้นทุรนบนเตียงปรับระดับ  
ลืมสิ้นแล้ว ใครหนอ 
กดข้อมือลงกับขอบเตียง 
จับขาแยกกว้างจากกัน  
เลือดแรกค่อยซึมไหล  
หวนนึกถึงครั้งเสียสาว 
น้้าตาก็รินรดกกหู 
พลันได้ยินเสียงร้อง  
ประกาศความบริสุทธิ์แรกมีชีวิต 
 ว่า...เจ้าคือลูกของโลก 

(คนรุ่น X, 2537: 105) 
 

  กวีใช้ชื่อบทว่า “ความทารุณของทารก” เพ่ือสื่อความรู้สึกทรมานที่เกิดจากเด็กน้อย
ที่ถือก้าเนิดขึ้น กวีแสดงขั้นตอนการ “ทารุณ” อย่างละเอียด  “หมดแรงดิ้นทุรนบนเตียงปรับระดับ” 
“กดข้อมือลงกับขอบเตียง จับขาแยกกว้างจากกัน” และ “เลือดแรกค่อยซึมไหล” กวีใช้ค้าบรรยายที่
มีลักษณะของฉากการมีเพศสัมพันธ์และเสนอว่า ประสบการณ์ในห้องคลอดนี้ท้าให้ “หวนนึกถึงครั้ง
เสียสาว” กวีใช้ฉากของเหตุการณ์ทั้งสองคือ ฉากในห้องคลอดและฉากในห้องนอน มาเปรียบถึง การ
เสียความบริสุทธิ์เชื่อมโยงกับการให้ก้าเนิด “ความบริสุทธิ์”หรือเด็ก บทกวีชี้ให้เห็นการรักษาบทบาท
ทางเพศของผู้หญิงในหน้าที่ “แม่” ที่ต้องยินดีซาบซึ้งในการได้ท้าหน้าที่ “ผู้ให้ก้าเนิดชีวิต” แม้
เบื้องหลังนั้นจะเป็นประสบการณ์ที่เจ็บปวดทุกข์ทรมานเพียงใดในการสร้าง “ลูกของโลก” 
  บท “ปรมารตมันในแววตาทารก” ในกวีนิพนธ์ โปรดระวังช่องว่างระหว่างชานชาลา 

ของ ธรรมรุจา ธรรมสาโรช  ได้น้าเสนอตัวบทบาทแม่ เพื่อสื่อแนวคิดในเชิงเชิดชูคุณค่าผู้หญิงในฐานะ
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ผู้ให้ก้าเนิด เนื้อหาในกวีนิพนธ์แสดงฉากในห้องคลอดอย่างละเอียด เล่าถึงวินาทีที่ทารกคนหนึ่งลืมตา

ดูโลก แสดงภาพการคลอดลูกท่ีแสดงความเจ็บปวดของแม่ ดังนี้ 

 

หญิงชุดขาวบรรจงหยิบข้อเท้าน้อยๆ 

ค่อยๆ ดึงออกจากประตูสีเลือด  

ประตูนั้นคายเซลล์เม็ดเลือดขาวและแดง  

แปลงร่างเป็นคราบของเหลวติดตามตัวทารก  

เสียงร้องไห้กังวานทั่วห้อง  

เจ้าของประตูสลบหลับใหลราวก้าลังจะไปสู่ภพอ่ืน  

หญิงสาวชุดขาวอุ้มสิ่งมีชีวิตน้อย  

ติดป้ายชื่อแล้ววางบนเตียง  

เสมือนตุ๊กตานิ่งๆ ที่ยังไม่รู้แม้ชื่อตัวเอง  

ดวงตานั้นหลับแล้วกระตุก  

เหมือนสนุกกับฝันบนโลกใหม่ 

 ดวงตานั้นค่อยๆ ลืมขึ้น  

เห็นเพดานห้องขาวกับดวงไฟ 

ในแววตานั้นมีพระผู้สร้าง  

มีพลังเยียวยา  

มีพลังแห่งการเจริญเติบโต  

มีเชื้อไฟเพ่ือเผาไหม้ท้าลาย  

แล้วทารกน้อยก็แผดเสียงร้องไห้จ้า  

อ้าปากรอเกษียรแรกแห่งชีวิต  

เติมพลังแห่งปรารถนา  

ที่ไม่มีวันสิ้นสุด 

(โปรดระวังช่องว่างระหว่างชานชาลา, 2559: 19 - 20) 

 

  กวีน้าเสนอฉากในห้องคลอดและรายละเอียดต่าง ๆ ในการคลอดลูก ตั้งแต่

กระบวนการท้าคลอด เช่น “ค่อยๆ ดึงออกจากประตูสีเลือด” และ “แปลงร่างเป็นคราบของเหลว

ติดตามตัวทารก” น้าเสนอภาพทารกแรกเกิด “เสมือนตุ๊กตานิ่งๆ ที่ยังไม่รู้แม้ชื่อตัวเอง” และ “อ้าปาก
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รอเกษียรแรกแห่งชีวิต” กวีน้าเสนอประสบการณ์การคลอด เพ่ือจะแสดงฐานะ “ผู้ก้าเนิด” “ผู้สร้าง

ชีวิต” ทีเ่สียสละยอมเจ็บปวดเพ่ือจะเป็น “ผู้ให้” ไปตลอดชีวิตของลูก 

  นอกจากกวีนิพนธ์ของกวีหญิงที่น้าเสนอแนวคิดเชิดชูบทบาททางเพศของผู้หญิงตาม
แนวขนบแล้ว เมื่อบริบททางสังคมเปลี่ยนแปลงไปยังปรากฏการน้าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับบทบาททาง
เพศที่มีความเปลี่ยนแปลงสอดคล้องกับสังคมแต่ละยุคสมัยด้วย เช่น บท “ผู้หญิง” ในกวีนิพนธ์ งาน
ศพดอกไม้ ของ เอ้ือ อัญชลี (นามปากกาของอัญชลี เอ้ือกิจประเสริฐ) เป็นอีกบทหนึ่งที่แสดงแนวคิด
เชิดชูบทบาททางเพศของผู้หญิง กวีน้าเสนอบทบาทของแม่เลี้ยงเดี่ยว ที่มีเนื้อหาบรรยายการต่อสู้หยัด
ยืนของผู้หญิงที่เลี้ยงลูกเพ่ือจะเชิดชูคุณค่าของผู้หญิงในฐานะแม่โดยหยิบยกฉากการป้อนนมลูกมาใช้
เป็นเนื้อหาในกวีนิพนธ์อีกเช่นกัน 
 
   ผู้หญิงอยู่ตัวคนเดียวกับลูกน้อย 

   คือผู้หญิงเข้มแข็งที่ซ่อนความกลัวไว้เบื้องหลัง 

   เสมือนยามเช้าที่ไร้แสงแดด 

   ………………………………………………. 

   บ้านที่มีเพียงแม่กับลูก 

   เก็บซ่อนความอ่อนแอของผู้หญิงไว้เบื้องหลัง 

   ลูกน้อยดื่มกินโลกหนักในอกของแม่ 

   อ่ิมน้้านมแห่งสายสัมพันธ์ 

   อบอุ่นในอ้อมแขนอันเข้มแข็ง 

 (งานศพดอกไม้, 2541: 59) 

  กวีน้าเสนอภาพของแม่เลี้ยงเดี่ยวที่จะต้องพยายามรักษาบทบาทความเป็นแม่ในอุดม

คติเอาไว้ และแสดงภาพการให้ลูกดื่มกินนมในอ้อมแขนอันเป็นภาพที่ผูกติดกับแม่ในฐานะผู้ให้ก้าเนิด 

แต่กวีน้าเสนอในบทกวีนี้ว่า ในท่ามกลาง “อ้อมแขนอันเข้มแข็ง” และ “อ่ิมน้้านมแห่งสายสัมพันธ์” 

ระหว่างแม่กับลูกนั้น ลูกอาจดื่มกิน “โลกหนัก” ในอกของแม่ กวีแสดงให้เห็นว่าผู้หญิงที่ต้อง “เก็บ

ซ่อนความอ่อนแอของผู้หญิงไว้เบื้องหลัง” การเล่าเรื่องโดยน้าเสนอบทบาทของแม่เลี้ยงเดี่ยว กวีมุ่ง

เสนอการกดทับของวาทกรรม “แม่ที่ดี” อันเป็นชุดความคิดที่แสดงถึงมายาคติว่า แม่ที่ เป็น

ผู้รับผิดชอบหลักในชีวิตลูกในฐานะผู้ให้ก้าเนิดและผลักดันให้เกิดภาพของผู้หญิงที่ต้องแบกรับภาระ

รับผิดชอบต่อลูกเป็นส่วนใหญ่ แต่การน้าเสนอให้เห็นภาพเสียสละของแม่มากเพียงใด ในอีกทางหนึ่งก็
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สามารถสะท้อนให้เห็นการจองจ้าผู้หญิงให้อยู่ในบทบาททางเพศท่ีไม่สามารถจะหลีกเลี่ยง ต่อรองและ

ตั้งค้าถามได้เพราะขัดต่อศีลธรรมที่สังคมได้ก้าหนดให้ผู้หญิงต้องแบกรับ 

   บท “หัวใจนาง” ในกวีนิพนธ์ อิสตรี ของ อรุณวดี อรุณมาศ น้าเสนอแนวคิดความ
คาดหวังต่อผู้หญิงในการรักษาบทบาททางเพศให้สมบูรณ์ อันน้ามาซึ่งปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อผู้หญิง
ที่ไม่สามารถรักษาบทบาทแม่และเมียตามค่านิยมที่สังคมก้าหนดไว้ บทกวีแสดงปัญหาและความทุกข์
ของผู้หญิงที่แต่งงานแล้วไม่สามารถมีบุตร และสะท้อนให้เห็นความเปลี่ยนแปลงของวาทกรรม “ความ
เป็นแม”่ ในสังคม ดังนี้ 

นางรักวิฬาร์ดุจทารก  
อุ้มกอดกกซุกซบแนบใบหน้า  
นางมิรู…้ความรักเยี่ยงมารดา  
นั้นเทียบค่าได้มั้ย…กับใจนาง  
มดลูกนางไม่เคยก้าเนิดลูก  
สามีมี ก็เหมือนเหมือน ถูกทิ้งขว้าง  
รักไร้โซ่คล้องคอพอชืดจาง  
เขาเร้นกาย เหินห่าง หายหน้าตา  
นางเปลี่ยว นางกลุ้ม นางรุ่มร้อน  
นางอ้อนวอนเขาเท่าไหร่ไม่มาหา  
จวบจนวัย และใจนางย่างชรา  
นางเริ่มคว้าสิ่งทั้งหมดเพ่ือชดเชย 

(อิสตรี, 2559: 11) 
 

  เนื้อหากวีนิพนธ์กล่าวถึง ผู้หญิงที่มีสามีแต่ไม่มีลูกและต้องเผชิญกับความรู้สึก 
โดดเดี่ยว กวีบรรยายภาพตัวละครหญิงที่เลี้ยงแมวไว้เป็นลูกเพ่ือทดแทนกับความรู้สึกขาด “ความเป็น
แม่” และเล่าถึงสาเหตุของที่ท้าให้ “นางเปลี่ยว นางกลุ้ม นางรุ่มร้อน” ว่าเกิดจาก “มดลูกนางไม่เคย
ก้าเนิดลูก” จึงท้าให้ถูกสามีเหินห่างเพราะ “รักไร้โซ่คล้องคอ” ตัวละคร “นาง” ในบทกวีมีน้้าเสียงตัด
พ้อกับชะตากรรมการถูกทอดทิ้งอย่างไม่เป็นธรรมแต่ในช่วงบั้นปลายของชีวิต “นาง” ได้เลือกคืน
ความสุขชดเชยให้กับตนเอง แม้ตอนท้ายบทสรุปของกวีนิพนธ์จะน้าเสนอในลักษณะการโต้กลับจาก
ตัวละครที่ถูกกดขี่เพ่ือคืนความเป็นธรรมให้ผู้หญิง แต่บทกวีก็ได้แสดงความสะเทือนใจจากผลกระทบ
ที่ผู้หญิงได้รับจากการถูกก้าหนดบทบาททางเพศและชี้ให้เห็นปัญหาความเหลื่อมล้้าทางเพศระหว่าง
ชายและหญิงในสังคมอีกด้วย แนวคิดในกวีนิพนธ์บทนี้สอดคล้องกับภาวะเจริญพันธุ์ของประชากรไทย
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ลดต่้าลง คือ ความต้องการมีบุตรของสตรีไทยมีแนวโน้มลดลง โดยสะท้อนจากผลการส้ารวจอนามัย
การเจริญพันธุ์ พ.ศ. 2552 ของส้านักงานสถิติแห่งชาติ ที่ชี้ให้เห็นว่า ในภาพรวมของสตรีวัยเจริญพันธุ์
ที่เคยสมรส ทั้งที่ยังไม่เคยมีบุตรและที่เคยมีบุตรมาแล้ว มีความต้องการมีบุตรเพ่ิมเพียง ร้อยละ 20.8 
ทั้งนี้เป็นผลมาจากบทบาท และสถานภาพของสตรี (Status and Role) ที่ยกระดับสูงขึ้น ทั้งทางด้าน
การศึกษา ความก้าวหน้าในอาชีพ การงาน และการได้รับการยอมรับจากสังคม ที่มีส่วนท้าให้
แนวความคิดและทัศนคติต่อการมีบุตรของสตรีไทยเปลี่ยนแปลงไป โดยสตรียุคใหม่เลือกที่จะครอง
โสดถาวรเพ่ิมมากขึ้น รวมไปจนถึงเกิดการเลื่อนอายุการสมรส เริ่มมีบุตรคนแรกเมื่ออายุมากขึ้น และ
ยอมรับค่านิยมในการมีบุตรจ้านวนน้อยลง เพราะส่วนหนึ่งมองว่าการมีครอบครัวหรือการมีบุตรเป็น
ภาระต่อการเสริมสร้าง สถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคม จึงจ้าเป็นต้องจ้ากัดขนาดครอบครัว 
เพ่ือที่จะรักษาฐานะทางเศรษฐกิจและสังคมของตนไว้ในระดับที่ตั้ งใจ (กนกวรา พวงประยงค์, 2559: 
2) จึงเกิดพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงไปของคนรุ่นใหม่ เช่น การแต่งงานช้าลง หรือ การอยู่เป็นโสดมาก
ขึ้น ท้าให้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสัตว์เลี้ยงที่ชัดเจนขึ้นมากกว่าสมัยก่อน เช่น เลี้ยงสัตว์เพ่ือ
เป็นเพ่ือนเล่น หรือถือว่าเป็นส่วนหนึ่งในชีวิต จนบางคนเลี้ยงสัตว์เหมือนเลี้ยงลูกหลาน บางครอบครัว
เลี้ยงสัตว์เลี้ยงแทนที่สมาชิกในครอบครัว (กัญญาพัชร ทับเอ่ียม, 2564: 329) 
   บท “ผู้หญิง” ในกวีนิพนธ์ ฉันเป็นคนไทย ของ สายพร ปัทมเรขา น้าเสนอแนวคิด
วิพากษ์กฎหมาย วัฒนธรรม ค่านิยมของสังคมไทยที่ท้าให้เกิดความเหลื่อมล้้าทางเพศและส่งผล
กระทบเชิงลบอันไม่เป็นธรรมแก่ผู้หญิง  ดังนี้ 
 

พอล่วงล้้าสัมพันธ์กันทางเพศ  
จะโดยเจตนารมณ์หรือข่มขู่  
ชายถือสิทธิ์เหนือกว่าทุกประตู  
หญิงจ้าอยู่ในบังคับเพราะอับอาย  
ความสัมพันธ์อันไม่ได้เปิดเผย 
หญิงจะเอ่ยอ้างเป็นเมียหญิงเสียหาย  
ชายประกาศอวดอ้างได้อย่างชาย  
แต่ใช่หมายยกย่องร่วมครองเรือน  
การแต่งงานเอิกเกริกตามฤกษ์เด่น  
แต่งตามเวรตามกรรมหรือตามเพ่ือน  
สังคมมีวัฒนธรรมก้าหนดเตือน 
หญิงเสมือนได้นายคนใหม่มา 
ในนามของสามีที่กฎหมาย 
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มักให้ท้ายราวจะเอ้ือให้เหนือกว่า  
การทุบตีข่มขวัญภรรยา  
กลายเป็นเรื่องธรรมดาสามีไทย  
อยู่ด้วยกันง่อนแง่นคับแค้นจิต 
การหย่าร้างก็สร้างสิทธิ์ชีวิตใหม่  
ฝ่ายหญิงครองสิทธิ์คืนมาชื่นใจ  
ฝ่ายชายได้ค่าหย่าราคาแพง  
ในสถานภาพม่ายคล้ายคล้ายโสด 
เป็นเรื่องโปรดโจษจันกันทุกแห่ง  
ปากท่ีซ้้าเติมต่อข้อคลางแคลง  
ล้วนปากแต่งรูปเรียวเพศเดียวกัน 

(ฉันเป็นคนไทย, 2544: 13-14) 
 

   กวีวิพากษ์ปัญหาความเหลื่อมล้้าทางเพศที่สร้างความเป็นไม่ธรรมกับผู้หญิง ได้แก่ 
ความสัมพันธ์เชิงอ้านาจที่ผู้ชายอยู่เหนือผู้หญิง “พอล่วงล้้าสัมพันธ์กันทางเพศ จะโดยเจตนารมณ์หรือ
ข่มขู่ ชายถือสิทธิ์เหนือกว่าทุกประตู หญิงจ้าอยู่ในบังคับเพราะอับอาย” ในสังคมไทยที่ยึดถือชายเป็น
ใหญ่มายาวนานได้ควบคุมจ้ากัดผู้หญิงไม่ให้แสดงออกเกี่ยวกับเรื่องเพศ ดังที่บทกวีเสนอว่า
“ความสัมพันธ์อันไม่ได้เปิดเผย หญิงจะเอ่ยอ้างเป็นเมียหญิงเสียหาย ชายประกาศอวดอ้างได้อย่าง
ชาย” ผู้หญิงจึงไม่สามารถที่จะเปิดเผยความคับข้องใจหรือแสดงความคิดเห็นเมื่อเกิดปัญหา
ความสัมพันธ์ทางเพศได้อย่างตรงไปตรงมา นอกจากนี้กวียังวิพากษ์ กฎหมายที่สร้างความไม่เท่าเทียม
และไม่เป็นธรรมกับผู้หญิงกรณีการถูกท้าร้ายจากสามีว่า “ในนามของสามีที่กฎหมาย มักให้ท้ายราว
จะเอ้ือให้เหนือกว่า การทุบตีข่มขวัญภรรยา กลายเป็นเรื่องธรรมดาสามีไทย” รวมทั้งกวีนิพนธ์มี
เนื้อหาเสียดสีวัฒนธรรมที่กดขี่ผู้หญิงด้วยบทบาททางเพศ ไม่ว่าจะเป็นการแต่งงาน “หญิงเสมือนได้
นายคนใหม่มา” หรือในการหย่าร้าง “ ในสถานภาพม่ายคล้ายคล้ายโสด เป็นเรื่องโปรดโจษจันกันทุก
แห่ง” บทบาททางเพศผู้หญิงเป็นรองอ้านาจชายเป็นใหญ่เสมอและในขณะเดียวผู้ที่ซ้้าเติมบาดแผล
จากความเหลื่อมล้้าทางเพศก็เป็นผู้หญิงด้วยกัน ดังที่กวีกล่าวว่า “ปากท่ีซ้้าเติมต่อข้อคลางแคลง ล้วน
ปากแต่งรูปเรียวเพศเดียวกัน” 

 
  บท “วีรสตรีแม่เอ๊ย” ในกวีนิพนธ์ ลายสือ ของ อัญชัน (นามปากกาของอัญชลี 
วิวัธนชัย) เป็นบทกวีที่แสดงแนวคิดกวีชูเชิดบทบาททางเพศของผู้หญิงในฐานะผู้ท้างานเคียงบ่าเคียง
ไหล่ผู้ชาย กวีใช้กลวิธีการปรับส้านวน “เปลก็ไกวดาบก็แกว่ง” ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระ
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นราธิปประพันธ์พงศ์ ในพระนิพนธ์ นารีเรืองนาม ที่ทรงบรรยายวีรกรรมของท้าวเทพกระษัตรีและ
ท้าวศรีสุนทร มาเป็น “เปลก็ไกวหาบก็แกว่ง” โดยแสดงแนวคิดว่าวีรสตรีในยุคใหม่อาจจะไม่ต้องร่วม
รบทัพจับศึกอย่างผู้หญิงในอดีต เพราะวีรสตรีในยุคนี้คือผู้หญิงที่ออกไปท้างานหาเลี้ยงชีพ ช่ วยเหลือ
ครอบครัวได้  สะท้อนให้เห็นการมองคุณค่าของผู้หญิงที่เปลี่ยนแปลงไป กวีจงใจให้เห็นชัดว่าทั้ง “เปล
ก็ไกวดาบก็แกว่ง” หรือ “เปลก็ไกวหาบก็แกว่ง”  ผู้หญิงสามารถท้าหน้าที่ทั้งงานในบ้านและงานนอก
บ้านอย่างสมบูรณ ์
 
  แต่ละหยอดแป้งปั่นคั้นจากข้าว   แต่ละหยาดปาดจากจาวโตนดหอม 
  แต่ละหยดรดจากเนื้อไคลเหงื่อย้อม  กว่าจะหลอมรวมได้หนักสักกระทง 
  แต่ละหาบแต่ละหาบภาพหาง่าย  หากแต่ให้ความหมายซึ่งสูงส่ง 
  เปลก็ไกวหาบก็แกว่งแรงยังทรง  หาบไม่ปลงทรุดจากบ่าถ้าไม่ล้ม 
  มีเรือนรั้วแห่งไหนไร้รอยต่้า  มีหูใครไม่คุ้นค้าร้องน้าขนม 
  มีลิ้นใครไม่เคยชิมเคยลิ้มดม  มิโตมากับเนื้อนม ขนมแม่เอ๊ย 

 (ลายสือ, 2538: 40) 
 
  “วีรสตรีแม่เอ๊ย” เป็นบทกวีที่แสดงจินตภาพของแม่ค้าขายขนมอย่างละเอียด การที่
กวีน้าเสนออาชีพแม่ค้าขายขนมเพ่ือบรรยายขั้นตอนการท้าขนมตลอดจนลีลาในการเรียกลูกค้า 
สะท้อนให้เห็นการพยายามจะเปลี่ยนการท้าขนมที่เดิมเป็นงานในบ้านให้เป็นงานในลักษณะที่เป็น
อาชีพ แม้อาชีพแม่ค้าขายขนมอาจไม่ใช่งานที่ได้รับยกย่องแต่กวีกลับเชิดชูให้เห็นคุณค่าของผู้หญิงที่
ท้าทั้งงานในบ้านและนอกบ้านนี้ด้วยการเรียกว่า “วีรสตรี” ยศ สันตสมบัติ กล่าวว่าในบริบทของ
สังคมไทย แม่เป็นผู้เสียสละความสุขส่วนตนเพื่อลูก คอยดูแล เอาใจใส่ และประคบประหงมลูกจนเติบ
ใหญ่ ความรัก เป็นความรักที่บริสุทธิ์ แม้สังคมไทยจะพูดถึงแม่ในฐานะของผู้เป็นที่รักของลูกยิ่งชีวิต 
แต่วัฒนธรรมของชนชั้นในสังคมท้าให้ความหมายของความเป็นแม่ตลอดจนบรรทัดฐาน แบบแผน 
และบทบาทของแม่ในวัฒนธรรมของแต่ละชนชั้นล่างกันออกไป ดังจะเห็นได้ชัดเจนว่าผู้หญิงชนชั้นสูง
ในอดีตถูกอบรมสั่งสอนให้ส้านึกว่า จุดมุ่งหมายและภาระหน้าที่หลักของชีวิตคือการปรนนิบัติรับใช้
สามีในชีวิตประจ้าวันทั้งหมด ขณะที่ผู้หญิงชาวบ้านมิได้มีบทบาทเพียงด้านของความเป็นแม่และ
ภรรยา แต่ยังเป็นผู้ท้าหามากินเลี้ยงครอบครัว มีบทบาทการผลิต ฐานะทางสังคมของผู้หญิงชาวบ้านมี
ความทัดเทียมกันผู้ชาย ผู้หญิงชาวบ้านเป็นทั้งผู้ประกอบกิจกรรมทางเศรษฐกิจและผลิตซ้้าความเป็น
ครอบครัว หรือ ความเป็นแม่ไปพร้อม ๆ กัน กล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าวัฒนธรรมชนชั้นสูงก้าหนดให้
ผู้หญิงเป็นภรรยา ก่อน เป็นแม่ทีหลัง ในขณะที่วัฒนธรรมของชาวบ้านก้าหนดให้ผู้หญิงผู้เป็นแม่เป็นผู้
หาเลี้ยง ครอบครัวและเป็นผู้ผลิตของสังคม (ยศ สันตสมบัติ , 2535 : 150-163) และแม้สังคมจะมี
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แนวคิดก้าวหน้าในการขับเคลื่อนประเด็นเกี่ยวกับผู้หญิง แต่อย่างไรก็ตามผู้หญิงในสังคมก็ไทย
หลีกเลี่ยงที่แบกรับบทบาททางเพศที่หนักอ้ึงไปได้ยากและต้องต่อสู้เพ่ือเรียกร้องความเป็นธรรมไปอีก
ยาวนาน 
  จากบริบทสังคมกับกระแสการตื่นตัวประเด็นเกี่ยวกับผู้หญิง ท้าให้กวีนิพนธ์ของกวี
หญิงไทยที่น้ามาศึกษามีการน้าเสนอเนื้อหาวิพากษ์บทบาททางเพศของผู้หญิงอย่างหลากหลาย 
โดยเฉพาะการตั้งค้าถามต่อบทบาททางเพศของผู้หญิงแบบขนบ การเน้นย้้าให้เห็นปัญหาการก้าหนด
บทบาททางเพศของผู้หญิงในระบอบชายเป็นใหญ่ตลอดจนการปฏิเสธบทบาททางเพศของผู้หญิง
แบบเดิม ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

     หญิงแบกโลกครึ่งหล้า   ฤาไฉน 
    มือหนึ่งดับเปลวไฟ                 เปลี่ยนฟ้า 
    อีกมือกวัดไกว                       รักกล่อม 
    หญิงแบกโลกหมดหล้า            มอบแล้วมิเหลือ 
     ……………………………………….. 
     เรื่องราวเรียงหยิบร้อย   กวีราย 
    อดีตมุ่งปัจจุบันหมาย              เปิดแง้ม 
    ตะวันออกสุดขอบชาย            ตะวันตก 
    พ้ืนที่ผู้หญิงแย้ม                    ตอกย้้าพันธนา 

 (อิตถีหทัย, 2550: 12) 
 
  โคลงข้างต้นที่ยกมาอยู่ในบท “อิตถีหทัย” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ 
(นามปากกาของเพ็ญสุภา สุขคตะ) ซึ่งเป็นชื่อกวีนิพนธ์เล่มนี้ด้วย กวีได้ตั้งค้าถามต่อบทบาทที่ผู้หญิง
ต้องแบกรับทั้งบทบาทหน้าที่ในบ้านและหน้าที่นอกบ้าน กวีใช้ค้าถามเชิงวาทศิลป์ว่า “หญิงแบกโลก
ครึ่งหล้า  ฤาไฉน” เพ่ือจะเน้นย้้าให้เห็นภาระอันหนักอ้ึงที่มาพร้อมกับบทบาททางเพศของผู้หญิง กวี
เปรียบว่าในขณะที่มือหนึ่งของผู้หญิงต้องท้าภารกิจยิ่งใหญ่ “ดับไฟเปลี่ยนฟ้า” แต่ในขณะเดียวกันอีก
มือก็ยังต้องท้าหน้าที่ที่ผูกติดกับบทบาททางเพศในฐานะแม่คือ “กวัดไกว รักกล่อม” ไปพร้อมกันด้วย 
เนื้อหาของบทกวีน้าไปสู่การวิพากษ์สังคมที่คาดหวังให้ผู้หญิงท้าหน้าที่ทุกบทบาทให้สมบูรณ์พร้อมโดย
ไม่ค้านึงถึงผลกระทบต่อผู้หญิงและชี้ให้เห็นว่าการก้าหนดบทบาททางเพศให้กับผู้หญิงในลักษณะนี้
เท่ากับให้ผู้หญิงต้องแบกรับภาระหน้าที่ทั้งหมดโดยไม่สามารถปฏิเสธได้เลย 
  จากตัวอย่างเหล่านี้จะเห็นได้ว่า แนวคิดเกี่ยวกับบทบาททางเพศของผู้หญิงในกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงไทย พ.ศ. 2530 – 2559 คาบเกี่ยวกันอยู่ระหว่างลักษณะขนบนิยมและแนวคิด
ก้าวหน้ากล่าวคือ มีทั้งการเชิดชูบทบาทของผู้หญิงในขนบเดิม เช่น การเป็นแม่ที่ดี ขณะเดียวกันก็ชวน
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ให้ตั้งค้าถามเกี่ยวกับกรอบความเป็นผู้หญิงที่ดีดังกล่าวมากขึ้น แม้กระแสผู้หญิงในต้นทศวรรษ 2530 
จะมีผลต่อการตื่นตัวต่อการทบทวนและถกเถียงประเด็นเกี่ยวกับผู้หญิงมากขึ้นในสังคมไทย แต่ด้วย
ค่านิยมแบบเดิมที่ยังเรียกร้องให้ผู้หญิงรักษาบทบาทหน้าที่ “เมีย” และ “แม่” ไว้ อย่างไรก็ดีกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วงดังกล่าวก็ได้มีการสะท้อนให้เห็นวิธีคิดและความเห็นของผู้หญิงต่อบทบาท
ทางเพศท่ีเพ่ิมมากข้ึนและมีการขับเคลื่อนประเด็นผู้หญิงในโลกวรรณกรรมที่มากยิ่งขึ้นด้วย  
 

3.1.2 แนวคิดเกี่ยวกับความความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง  
  ความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิงโดยเฉพาะการข่มขืน ปรากฏเป็นจ้านวนมากในงาน
กวีนิพนธ์ของกวีหญิง ชุติมา ประกาศวุฒิสาร (2549: 3) กล่าวว่า ประสบการณ์การถูกข่มขืนเป็นเรื่อง
ที่ไม่มีใครอยากพูดถึงและไม่มีใครอยากรับฟัง เพราะเป็นเรื่องที่สลดหดหู่ก่อให้เกิดความรู้สึกสะเทือน
ใจแก่ผู้ฟัง แต่เมื่อถูกถ่ายทอดผ่านทางวรรณศิลป์ก็สามารถโน้มน้าวใจผู้อ่านให้มีอารมณ์ร่วมกับตัว
ละครได้ รวมไปถึงตระหนักถึงภัยดังกล่าวจนต้องการแสวงหาทางแก้ไข ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิง
น้าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง เช่น บาดแผลจากการถูกกระท้าความ
รุนแรงทางร่างกายและจิตใจของผู้หญิง เพ่ือแสดงให้ เห็นถึงปัญหาการตกเป็นเหยื่อของความรุนแรง
ทางเพศ ปัญหาการน้าเสนอภาพข่าวผู้หญิงที่ถูกกระท้า เพ่ือวิพากษ์วิจารณ์ความรุนแรงที่ถูกผลิตซ้้า
และการท้าให้ความรุนแรงทางเพศเป็นมหรสพ  ดังนี้ 

    บท “หน้าหนึ่ง” ในกวีนิพนธ์ ฉันคือ ?  ของ วัน ณ จันทร์ธาร (นามปากกา จันทรว
รรณ ตรีเพชร) แสดงแนวคิดวิพากษ์การขาดจริยธรรมของสื่อในการน้าเสนอเนื้อหาข่าวข่มขืนกระท้า
ช้าเรา การผลิตซ้้าความรุนแรงต่อเหยื่อและประณามสื่อมวลชนที่บิดเบือนความจริงช่วยเหลือผู้กระท้า
ผิด  ดังนี้ 

ร้ายที่ลงพิมพ์หราในหน้าหนึ่ง 
คือซากซ่ึงย่อยยับดับสลาย  
ร่างเปลือยเปล่าเปิดหน้าอย่างท้าทาย  
เหมือนพ่ีน้องคนตายไม่อายใคร  
หมอนวดถูกจับขังยังบังหน้า  
ยิ่งดาราสวมแว่นด้าจ้าไม่ได้  
สิ้นลมแล้วจะซุกหลบไปซบใคร  
มือยังยกโบกไล่ไม่ได้เลย  
เป็นหญิงสาวโสเภณีหนีเตลิด  
ขุดท้ังชื่อทั้งบ้านเกิดมาเปิดเผย  
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แม้ตัวตายยังถูกขายเหมือนอย่างเคย  
เอาเรือนร่างมาสังเวยหนังสือพิมพ์ 
คัดแต่ภาพโศกสลดสยดสยอง  
ยิ่งมองยิ่งเตือนเหมือนตอกลิ่ม  
เส้นสีขาวตัดขอบแค่รอบริม  
ใจยังปริ่มตระหนกสะทกสะเทือน  
ไม่รู้จะเป็นเราเช้าวันไหน  
ตกเป็นเหยื่อยุคสมัยเสมอเหมือน  
ไม่รู้ความถูกผิดจะบิดเบือน  
ให้เปรอะเปื้อนเลือนรางไปอย่างไร  
จรรยาบรรณอยู่ไหนในวันนี้  
อิสระเสรีช่างยิ่งใหญ่  
อิทธิพลล้นเขตประเทศไทย  
ประชาชนเพียงลูกไก่ในก้ามือ  
เจ้านกเอ๋ยนกน้อยในไร่ส้ม  
เจ้าสิ้นแรงลมเสียแล้วหรือ  
ยอมขายตัวขายใจให้เขาซื้อ  
เจ้าก็คือหุ่นยนต์คอยปล้นชิง 
เจ้าก็อาชญากรถูกกฎหมาย  
อาจเป็นชี้ตายได้ทุกสิ่ง  
เมื่อกลิ้งกลอกตอกไข่ใส่ความจริง  
เจ้าทอดทิ้งคนทุกข์ไว้แทบเท้า  
เมื่อยื่นมือรับซองของเสี่ยใหญ่  
ควรเชื่อถือมือไหนได้อีกเล่า  
เมื่อค้อมตัวหัวก้มแก่ร่มเงา  
เจ้าได้เผาต้าราจรรยาบรรณ  
เช้าวันหยุดวันนี้ไม่มีข่าว  
มีแต่เนื้อนมสาวชวนกระสัน  
มาขายแทนเรื่องราวข่าวฆ่าฟัน  
แล้ววันจันทร์เตรียมพบศพต่อไป 

(ฉันคือ ?, 2541: 66-68) 
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  กวีใช้ชื่อบทว่า “หน้าหนึ่ง” เพ่ือวิพากษ์การน้าเสนอข่าวของสื่อประเภทหนังสือพิมพ์ 
โดยมุ่งวิพากษ์การน้าเสนอข่าวเหตุการณ์ข่มขืนกระท้าช้าเราในรูปแบบมหรสพ ทั้งการลงภาพของ
เหยื่อผู้เสียหาย “ร่างเปลือยเปล่าเปิดหน้าอย่างท้าทาย” การเปิดเผยข้อมูลส่วนตัวของเหยื่อ “ขุดทั้ง
ชื่อทั้งบ้านเกิดมาเปิดเผย” รวมไปถึงการน้าเหตุการณ์ความรุนแรงทางเพศที่เกิดขึ้น มาผลิตเนื้อหา
ข่าวให้มีเรื่องราวตื่นเต้นและเร้าใจ “แต่ภาพโศกสลดสยดสยอง  ยิ่งมองยิ่งเตือนเหมือนตอกลิ่ม เส้นสี
ขาวตัดขอบแค่รอบริม” สร้างให้เกิดความน่าติดตามแก่ผู้อ่านเพ่ือเป็นประโยชน์ของการขายข่าว 
สอดคล้องกับ พิมพ์พร ยิ่งยง (2539) ที่ศึกษาเรื่องข่าวและภาพเกี่ยวกับเพศและความรุนแรงในหน้า
หนึ่งของหนังสือพิมพ์รายวันเปรียบเทียบหนังสือพิมพ์ข่าวสดและมติชนในช่วงเดือน มกราคม 2539 
ถึง เดือนธันวาคม 2539 พบว่า หนังสือพิมพ์ทั้งสองฉบับระบุรายละเอียดชื่อและนามสกุล ของบุคคล
ผู้ตกเป็นข่าวเกี่ยวกับเพศเกินร้อยละ 50 (พิมพ์พร ยิ่งยง, 2539: 140) และในช่วงเดือนกรกฎาคม 
สิงหาคมและกันยายนหนังสือพิมพ์ทั้งสองฉบับมีการน้าเสนอข่าวเกี่ยวกับเพศปริมาณมากในช่วงนั้น 
โดยเฉพาะข่าวข่มขืนเด็ก (พิมพ์พร ยิ่งยง, 2539: 156) กวีเสียดสีว่า "แม้ตัวตายยังถูกขายเหมือนอย่าง
เคย” เพ่ือประณามการกระท้าของสื่อที่ผลิตซ้้าบาดแผลแก่เหยื่อและญาติผู้เสียหาย นอกจากนี้กวียัง
เสนอว่าสื่อเป็นส่วนหนึ่งของความรุนแรงทางเพศที่เกิดกับผู้หญิงว่า “เจ้าก็อาชญากรถูกกฎหมาย” 
เพราะการน้าเสนอข่าวข่มขืนของสื่อมวลชนเป็นการผลิตซ้้าความรุนแรงใช้อ้านาจของสื่อในการ
บิดเบือนหรือปรุงแต่งเนื้อหาโดยขาดจริยธรรมสื่อ และถือเป็นการกดขี่ผู้หญิงทั้งทางตรงและทางอ้อม
ส่งเสริมให้เกิดความรุนแรงทางเพศในสังคม 
  จากข้อมูลของหน่วยงานพัฒนาเด็กต่าง ๆ เช่น มูลนิธิศูนย์พิทักษ์เด็ก และกรม
ประชาสงเคราะห์ เผยสถิติเด็กไทยตกเป็นเหยื่อของความขัดแย้งและทารุณกรรมในครอบครัวและถูก
กระท้าจากสังคมในรูปแบบต่าง ๆ จากการช่วยเหลือของมูลนิธิศูนย์พิทักษ์เด็ก ในปี 2544 พบว่า เด็ก
ถูกล่วงเกินทางเพศ 71 ราย เด็กถูกท้าร้ายทารุณจ้านวน 22 ราย ผู้ทารุณร้อยละ 80 เป็นพ่อแม่ และ 
ผู้ใหญ่ที่เลี้ยงดูเด็ก และจากสถิติของกองคุ้มครองสวัสดิภาพเด็ก กรมประชาสงเคราะห์ในปี 2542 
รายงานว่ามีเด็กถูกล่วงเกินทางเพศ 81 ราย โดยเด็กในช่วงอายุ 12-15 ปีถูกละเมิดทางเพศมากถึง 33 
ราย และเด็กถูกทารุณทางกาย 54 ราย โดยเด็กในช่วงอายุ 0-5 ปี ถูกท้าร้ายมากที่สุด นอกจากนี้ 
ผู้กระท้าทารุณกรรมต่อเด็กทั้งทางร่างกายและจิตใจมากที่สุดคือบิดา รองลงมาคือมารดา และญาติ
ตามล้าดับ (อมรรัตน์ ชาญวิเศษ, 2546: 4) แนวคิดการวิพากษ์ความรุนแรงทางเพศที่เกิดกับเด็กหญิง 
ปรากฏในบทกวี “พ่อจ๋าหนูอายุสี่ขวบ” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีได้เขียน
ข้อความใต้บทกวีนี้ว่า เป็นช่วงที่มีการประโคมข่าว “พ่อข่มขืนลูกสาว” ทั้ งในโทรศัพท์และ
หนังสือพิมพ์ติดต่อกัน 4 - 5 ราย ภายในเวลาเพียงหนึ่งเดือน ซึ่งเหยื่อทุกรายล้วนแต่เป็นเด็กวัย 4 - 5 
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ขวบ ข่าวเหล่านี้ท้าให้กวีรู้สึกสะเทือนใจและสร้างเรื่องเล่าความรุนแรงต่อตัวละครเด็กหญิงที่สูญเสีย
พ่อและแม่มีคู่รักใหม่ เพ่ือน้าเสนอเนื้อหาความรุนแรงในครอบครัวที่เกิดกับเด็กหญิง ดังนี้ 
 
   หนูเรียนอนุบาล  แม่หาบคานขายส้มต้า 
   ตากแดดจนตัวด้า  ต้องเลี้ยงลูกถึงสี่คน 
   พ่อตายไปหลายปี แม่ยังสาวหนุ่มยังสน 
   พ่อเลี้ยงก็เวียนวน  คนเก่าไปคนใหม่มา 
   หนูไม่ต้องการพ่อ  ทั้งพอใจใครนินทา 
   เป็นเด็กอนาถา  ก้าพร้าพ่อก็ยินด ี
   ไยแม่จึงยัดเยียด  หาพ่อใหม่ใหทุ้กท ี
   เผลอแม่เขาตบตี  และเตะผางเข้าข้างฝา 
   วันนี้แม่ไม่อยู่  หนูแสนกลัวตัวสั่นชา 
   เขาจับหนูถ่างขา  แล้วกดทับอย่างกลัดมัน 
   ข่มขู่กูจะฆ่า  โอ้แม่จ๋าอยู่ไหนกัน 
   พ่ีกลับมาไม่ทัน  หนูสิ้นฝันของวัยเยาว์  

 (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 98) 
 
  กวีบรรยายให้เห็นภาพตัวละครพ่อเลี้ยงกระท้าความรุนแรงต่อเด็กผู้หญิงโดยใช้
ภาษาเลียนแบบภาษาข่าวซึ่งมีถ้อยค้าบรรยายเหตุการณ์ความรุนแรงทางเพศต่อเด็กผู้หญิงอย่าง
ตรงไปตรงมา ท้าให้เห็นความรุนแรงที่ถูกผลิตซ้้าผ่านสื่อ นอกจากนี้บทกวียังแสดงให้เห็นปัญหาความ
คาดหวังต่อผู้หญิงที่ต้องมีผู้ชายเป็นที่พ่ึงกล่าวคือ ผู้หญิงต้องมีสามีคอยดูแล “พ่อเลี้ยงก็เวียนวน คน
เก่าไปคนใหม่มา” และเป็นลูกต้องมีพ่อ มิฉะนั้นจะต้องถูกสังคมติฉินนินทา แม้ตัวละครเด็กหญิงจะ
ปฏิเสธการมีพ่อใหม่ “หนูไม่ต้องการพ่อทั้งพอใจใครนินทา เป็นเด็กอนาถา ก้าพร้าพ่อก็ยินดี” แต่ก็
ต้องตกอยู่ใต้อาณัติที่แม่เป็นผู้ก้าหนดชะตาชีวิตของเธอ ด้วยเหตุนี้บทกวีดังกล่าวจึงไม่เพียงแต่น้าเสนอ
ภาพความรุนแรงทางเพศในที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง แต่ยังชี้ให้เห็นสาเหตุของการตกเป็นเหยื่อความรุนแรง
ของผู้หญิงว่าเป็นเพราะผู้หญิงไม่สามารถยุติความสัมพันธ์ที่จะต้องพ่ึงพาผู้ชายได้ จ้าต้องยอมทนใน
สภาพถูกกระท้าต่อด้วยอุปสรรคทางการเงิน หรือสภาพสังคมรอบข้าง เช่น ขาดที่ปรึกษา พ่ึงพา
ตนเองไม่ได้ รวมถึงวัฒนธรรมความเชื่อที่ท้าให้คิดว่าการไม่สามารถท้าให้ครอบครัวเป็นปกติสุขได้นั้น
คือความผิดของตน  
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  บทกวี “แผ่นดินแห่งความตาย” ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง 
(นามปากกา จุไรรัตน์ แสนใจรักษ์) ได้น้าเสนอปัญหาการข่มขืนแล้วฆ่า กวีได้ตั้งค้าถามต่อจ้านวนการ
ถูกล่วงละเมิดทางเพศที่เพ่ิมสูงขึ้นและวิพากษ์ระบบความยุติธรรมที่ไม่ได้เข้ามาจัดการปัญหาดังกล่าว 
ท้าให้ผู้หญิงต้องเผชิญกับชะตากรรมอันโหดร้ายนี้อย่างไร้ทางออก 

  กี่ร้อยศพจะทบท่าวคาวตัณหา  กี่หยาดหยดน้้าตาจะสูญสิ้น 
  อีกก่ีหยดเลือดจากร่างเราหลั่งริน  จึงทาทั่วแผ่นดินแห่งความตาย 
  มากมายซากศพหญิงนิรนาม  ไร้สิทธิ์ทวงถามหาความหมาย 
  ในแผ่นดินอัปยศแสนโหดร้าย  เราอยู่ร่วมกับ“ สิ่ง” ใดใช่มนุษย์ ? 

 (แผ่นดินดอกไม้, 2550: 58) 
 
  กวีวิพากษ์ปัญหาอาชญากรรมฆ่าข่มขืนว่าสังคมที่อาศัยอยู่เป็น “แผ่นดินอัปยศแสน
โหดร้าย” เพราะเกิดเหตุการณ์ผู้หญิงถูกฆ่าข่มขืนจ้านวนมาก “มากมายซากศพหญิงนิรนาม” และไม่
มีสิทธิ์ในการทวงถามเรื่องความยุติธรรม กวีนิพนธ์สะท้อนความรุนแรงทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงว่า
เป็นการกระท้าที่โหดร้ายรุนแรงต่อเพ่ือนมนุษย์ โดยตั้งค้าถามเชิงเสียดสีว่า “เราอยู่ร่วมกับ“ สิ่ง” ใด 
ใช่มนุษย์ ?” เพ่ือประณามผู้กระท้าผิดว่าไร้ซึ่งความเป็นมนุษย์ 
  ในบทกวี “เด็กหญิงหยาดน้้าค้าง” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายไปในเงาเธอ ของวันรวี 
รุ่งแสง น้าเสนอ การล่วงละเมิดทางเพศเด็กผู้หญิงและฆาตกรรมเพ่ือปิดบังความผิด กวีน้าเสนอความ
สะเทือนใจของเหตุการณ์ความรุนแรงต่อเด็กผู้หญิงผ่านจินตภาพอันอ่อนโยนเปราะบางของหยาด
น้้าค้างท่ีได้ถูกกระท้าให้บอบช้้าแหลกสลาย 

  หยาดน้้าค้างยังร่้าไห้ในภาพพบ  ชุ่มซากศพเด็กหญิงไทยกลายเป็นผี 
  ด้วยน้้ามือปีศาจกามเข้าย่้ายี  ในริบหรี่แสงเช้าอันเศร้าซม 
  ในโลกดิบด้าหม่นคนร่้าไห้   ฝันของใครบอบช้้าน้้าค้างห่ม 
  น้้าตาใครไหลพร่างน้้าค้างพรม  อีกก่ีร่างจะคว้างล้มจมคราบคาว 
  อีกก่ีศพเด็กหญิงหยาดน้้าค้าง  จะท้ิงร่างแหลกยับกับคืนหนาว 
  อีกก่ีเรื่องเล่าขานต้านานยาว  อีกก่ีศพจะทบท่าวคาวดอกไม้ 

(แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 93) 

  กวีใช้ “หยาดน้้าค้าง” สื่อความหมายแทนความบริสุทธิ์ของเด็กผู้หญิง และน้าเสนอ
บุคคลวัตของหยาดน้้าค้างที่ “ร่้าไห้” เพ่ือน้าเสนอความทุกข์ของเด็กผู้หญิงที่ต้องเผชิญความรุนแรง
ทางเพศ “ด้วยน้้ามือปีศาจกามเข้าย่้ายี” ปัญหาการข่มขืนและถูกฆาตกรรมที่เกิดขึ้นกับเด็กผู้หญิง
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จ้านวนมาก จนกวีตั้งค้าถามโดยใช้การซ้้าค้าว่า “อีกกี่ร่าง” “อีกกี่ศพ” “อีกกี่เรื่อง” ที่สังคมจะต้อง
เผชิญกับเรื่องราวน่าสะเทือนใจเหล่านี้  
  บท “ยังไม่ทันผลิบานก็รานกลีบ”ในกวีนิพนธ์ กาฬโลก ของเจริญขวัญ (นามปากกา
ของเจริญขวัญ แพรกทอง บลาฮาสกี้) กวีน้าเสนอความสะเทือนใจและความหดหู่ในฐานะผู้รับสารข่าว
เหตุการณ์การข่มขืนและฆาตกรรมเด็กหญิง และชี้ให้สังคมตระหนักว่าข่มขืนเป็นภัยใกล้ตัวที่มี
แรงจูงใจจากการเสพสื่ออนาจารที่แพร่หลายอยู่ในสังคม ดังนี้  

       1. 
     ยังไม่ทันผลิบานก็รานกลีบ 
     ถูกคั้นบีบพริบตาทาสีหม่น 
     สลดรุ้งทั้งทุ่งฟ้า-น้้าตาท้น 
     หยาดเลือดข้นหล่นทบกลบดอกไม้ 
     ข่าวเศร้าหนาวสะท้านผ่านมาถึง 
     หนักอ้ึงกึ่งหมองจนร้องไห้ 
     นาฎกรรมกระหน่้ากรูสู่หัวใจ 
     ข่าวใครคนหนึ่งซึ่งลาลับ 
     ปลิดร่วงดวงใจไร้เดียงสา 
     หนาวน้้าตาพร่ารื้นโลกชื้นอับ 
     ระงมร่้าค้าอาลัยใจหายวับ 
     เมื่อสดับกับความตายในดึกนั้น 

       2. 
     ขึ้นว่าใครโชคร้ายกลายเป็นเหยื่อ 
     ในสังคมบ่มเชื่อเชื้อกระสัน 
     แม้ประหารขั้นสุดท้ายตายตามกัน 
     คืนและวันอันตรายยังใกล้ตน 

ผลพวงการล่วงกามที่ลามรุก 
     ทรามยุคซุกในอย่างได้ผล 
     สื่อน้าล้้าระบาดอัดแน่นล้น 
     ภาพยนตร์ท้นราคะขณะนี้ 
     การอบรมบ่มเลี้ยงดีเพียงไร 
     ความเข้าใจในสิทธิ์คิดถ้วนถี่ 
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     กักขฬะกระท้าการย่้ายี 
     มิใช่ที่รองความใคร่ใต้เงาจันทร์ 

(กาฬโลก, 2558: 98-100) 

  กวีใช้ชื่อบทว่า “ยังไม่ทันผลิบานก็รานกลีบ” น้าเสนอจินตภาพของดอกไม้ที่ถูกปลิด
ออกจากขั้วโดยที่ยังไม่ได้ผลิบานกับเด็กหญิงที่ถูกพรากชีวิตไปโดยที่ยังไม่มีโอกาสได้เติบโต เพ่ือสร้าง
สะเทือนใจให้กับเหตุการณ์โศกนาฏกรรมที่เกิดขึ้นกับเด็กหญิงที่ถูกข่มขืนและฆาตกรรม และชวนให้
ตระหนักถึงผลกระทบจากความรุนแรงที่โหดร้ายกับเด็กหญิงผู้ “ดวงใจไร้เดียงสา” นอกจากนี้บทกวี
เสนอว่า “ผลพวงการล่วงกามที่ลามรุก ทรามยุคซุกในอย่างได้ผล สื่อน้าล้้าระบาด อัดแน่นล้น 
ภาพยนตร์ท้นราคะขณะนี้” เพ่ือวิพากษ์ว่าสื่อมีส่วนในการสร้างแรงจูงใจให้เกิดความรุนแรงที่เป็น
อาชญากรรมทางเพศข้ึนในสังคม 
  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้เป็นกระบอกเสียงของผู้หญิง ในการเสนอให้เห็นความ
ทุกข์และผลกระทบต่อเหยื่อการข่มขืน สะท้อนบาดแผลที่กระทบต่อผู้เสียหายหรือผู้เกี่ยวข้องทั้งทาง
ร่างกายและจิตใจ ก่อให้เกิดความสะเทือนใจ กระตุ้นส้านึกโน้มน้าวจิตใจผู้อ่านให้หันมาใส่ใจในปัญหา
ความรุนแรงทางเพศและร่วมกันหาทางออก รวมไปถึงการเสนอมุมมองต่อการผลิตซ้้าความรุนแรง
ทางเพศว่าส่วนหนึ่งในการตอกย้้าความรุนแรงต่อผู้หญิงให้ด้ารงอยู่ในสังคมต่อไป 
 

3.1.3 แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาโสเภณี 
  ปัญหาโสเภณีเป็นความรุนแรงต่อผู้หญิงอีกรูปแบบหนึ่ง ทั้งนี้ปัญหาดังกล่าวมีปัจจัย
ด้านเกี่ยวข้องด้านอ่ืน เช่น ความเหลื่อมล้้าทางเศรษฐกิจและสังคม และเป็นปัญหาที่มีการกล่าวถึง
แพร่หลายในงานกวีนิพนธ์ไทยตั้งแต่ พ.ศ. 2530 เป็นต้นมา มีผู้วิจัยศึกษาในประเด็นเกี่ยวกับประเด็น
ปัญหาโสเภณีในงานกวีนิพนธ์ของกวีชายหลายคน ธนิกาญจน์ จินาพันธ์ (2546) กล่าวถึง การน้าเสนอ
ปัญหาโสเภณีที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ซีไรต์ พบว่ามีกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอประเด็นดังกล่าวเพียง  3 เล่มคือ 
กวีนิพนธ์ นาฏกรรมบนลานกว้าง ของ คมทวน คันธนู  กวีนิพนธ์ มือนั้นสีขาว ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
และกวีนิพนธ์ ม้าก้านกล้วย ของไพวรินทร์ ขาวงาม ในกวีนิพนธ์ 3 เล่มนี้น้าเสนอให้เห็นพัฒนาการ
การน้าเสนอภาพโสเภณี ทั้งในแง่การน้าเสนอภาพการถูกบังคับให้เป็นโสเภณี ในแง่การสร้าง
ภาพลักษณ์ที่ไม่ดีแก่ประเทศและในแง่ของการเห็นอกเห็นใจโสเภณี นอกจากนี้ ณัฐกาญจน์ นาคนวล 
(2547) กล่าวถึง ปัญหาโสเภณีในแง่การเกิดสังคมวัตถุนิยม ใน กวีนิพนธ์ นิราศนครศรีธรรมราช และ 
ล าน าภูกระดึง ของ อังคาร กัลยาณพงศ์ ทั้งในกวีนิพนธ์ของกวีชายและกวีหญิงได้น้าเสนอปัญหา
โสเภณีที่ในมุมหลากหลาย แต่ลักษณะเด่นของกลวิธีที่กวีหญิงใช้ในน้าเสนอปัญหาโสเภณีในกวีนิพนธ์ 
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มักจะน้าเสนอชะตากรรมของผู้หญิงโสเภณีในลักษณะการพูดแทนเสียงผู้หญิงโสเภณีและมีแนวคิดใน
การเรียกร้องสิทธิ์ให้แก่โสเภณี ดังนี้ 

  ในบทกวี “ไม่รู้จริง ๆ ” ในกวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของสายพร ปัทมเรขา กวีได้
สร้างเรื่องเล่าการตัวละครเด็กผู้หญิงที่ถูกพ่อแม่ขายมาเป็นโสเภณี กวีชี้ให้เห็นสาเหตุหนึ่งที่ท้าให้
เด็กผู้หญิงถูกขายมาท้าอาชีพโสเภณีคือการที่ครอบครัวต้องเผชิญกับความยากจน พ่อแม่หลายคนจึง
ตัดสินใจให้เด็กหญิงเหล่านั้นต้องมาเป็นโสเภณีเพ่ือเป็นหนทางของการแก้ปัญหาความขาดแคลน 
สะท้อนปรากฏการณ์ “เด็กล่องใต้” หรือการที่เด็กสาวในสังคมชนบทภาคเหนือ จังหวัดพะเยา อายุ
ตั้งแต่ 12-18 ปี เดินทางไปค้าประเวณีตามสถานบริการต่าง ๆ ทั้งภายในและภายนอกประเทศ โดย
แทบทุกหมู่บ้านจะมี “สาย” หรือ นายหน้า เป็นชาวบ้านอยู่ในหมู่บ้านนั้น ๆ ท้าหน้าที่คอยสอดส่องดู
ว่า ครัวเรือนใดบ้างที่มีเด็กสาวหน้าตาดีและ ต้องการไปท้างาน หรือพ่อแม่ต้องการส่งลูกให้ไปท้างาน 
บางครั้ง เมื่อ พบเด็กสาวหน้าตาดีและมาจากครอบครัวที่มีฐานะยากจนหรือมีหนี้สิน สายอาจติดต่อ
ให้เอเย่นต์น้าเงินมา “ตกเขียว” หรือจองตัวเด็กไว้ ล่วงหน้าตั้งแต่อายุได้เพียง 10-11 ปี เพ่ือรอให้เด็ก
เรียนจนจบชั้นประถมศึกษาปีที่แล้ว 6 หรือมีอายุประมาณ 12-18 ปี จึงรับตัวไปท้างาน สายจะท้า
หน้าที่ติดต่อทาบทามพ่อแม่และตัว เด็กสาว เพ่ือชักชวนให้ไปท้างานโดยการเสนอราคาค่าตัวจ้านวน
มาก รวมทั้งค่าตอบแทนและสิ่งจูงใจอ่ืน ๆ เช่น เสื้อผ้า เครื่องประดับ น้้าหอม เครื่องส้าอาง ฯลฯ 
รวมทั้งโอกาสของการใช้ชีวิตหรูหราใน เมืองใหญ่ ๆ สถานบริการอันโอ่อ่า ห่างไกลจากความล้าหลัง 
ภาวะ การว่างงาน และชีวิตจ้าเจน่าเบื่อหน่าย (ยศ สันตสมบัติ , 2535: 156) กวีน้าเสนอความไร้
เดียงสาของเด็กสาวที่ไม่รู้ว่าตนเองถูกขายเป็นโสเภณี เพื่อวิพากษ์การตกเป็นเหยื่อของการค้าประเวณี 
ดังนี้ 

      พ่อเอาหนูมาขาย 
     ตั้งแต่หลายปีเห็นหนูเป็นสาว 
     ให้รับแขกแลกค่าตัวชั่วครู่ชั่วคราว 
     หักค่าข้าวค่าน้้าประจ้าวัน  
      เขาบอกรักแล้วสู่ขอกับพ่อแม่ 
     คอยดูแลเอาใจใส่ให้เชื่อมั่น 
     แล้วลวงหนูเข้าส้านักเพ่ือกักกัน 
     หลังจากนั้นเขาก็ขู่ให้หนูยอม  
      ปีนั้นฝนแล้ง 
     เขาแสดงความเมตตามาตะล่อม 
     หนูเผลอเชื่อค้าหวานเขาหว่านล้อม 
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     เขาขู่ซ้อมบังคับให้หนูขายตัว  
       (บันไดกระดาษ, 2537: 36) 

   อีกบทกวีที่วิพากษ์ปัญหาทุนนิยมกับการค้าประเวณีพบใน บทกวี “ดาวดับที่ดอก
ค้าใต้” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง กวีอ้างถึงเหตุการณ์การค้าประเวณีที่“ดอกค้าใต้” 
อ้าเภอหนึ่งในจังหวัดพะเยา พนิดา สงวนเสรีวานิช (2565: ออนไลน์) กล่าวว่า “ดอกค้าใต้เป็นต้านาน
ประวัติศาสตร์ของการค้าประเวณียุคปัจจุบันที่ให้ภาพลักษณ์ของสาวเหนือที่ใจง่ายและถูกหลอกมา
ขายตัวเสียเป็นส่วนใหญ่เรื่องราวของสาวดอกค้าใต้ เกิดขึ้นเมื่อประมาณเกือบ 30 ปีมาแล้ว โดยการ
ชักน้าของคนในหมู่บ้านที่ไปเจรจาทาบทามกับผู้เป็นพ่อแม่ แลกกับวัตถุล่อใจต่าง ๆ นานา เช่น เงิน 
ข้าวของเครื่องใช้ พร้อมกับท้าสัญญาผูกมัดกันการฟ้องร้องในภายหลัง ขณะเดียวกันเมื่อถึงสงกรานต์ 
เอเย่นต์เหล่านั้นจะพาเด็กสาวที่ไปขายบริการกลับมาเยี่ยมบ้าน พร้อมกับการประโคมเครื่องแต่งตัวให้
ดูดีขึ้นอย่างผิดหูผิดตา ล่อใจเด็กสาวอ่ืน ๆ ในหมู่บ้าน ปูทางไปสู่การค้าประเวณี เอเย่นต์บางรายถึงกับ
เสนอบ้านตึกหลังใหม่แลกเปลี่ยน เกิดเป็นค่านิยมใหม่ เห็นว่าการขายลูกสาวไม่ใช่เป็นสิ่งผิด ทั้งยังช่วย
ยกฐานะให้เทียมหน้าตาเพ่ือนบ้าน บ้างถึงขนาดมีการเกทับกันว่า ลูกสาวฉันได้ค่าตัวมากกว่าลูกสาว
เธอ” กวีวิพากษ์การตกเป็นเหยื่อการผลิตซ้้าของการค้าประเวณีภายใต้อุดมการณ์บริโภคนิยม ดังนี้ 
 
   แผ่นดินบอบซ้้าดอกค้าใต้  ร้างดอกไม้แรกแย้มกลีบแก้มสาว 
   บนถนนสายโลกีย์ที่ทอดยาว มีไฟคาวเผาผลาญวิญญาณมนุษย์ 
     ……………………………………….. 
   เติมต้านานดอกค้าใต้ให้เต็มทุกข์   ทุรยุคบริโภคความโศกเศร้า 
   มนุษย์เพียงสินค้าซื้อหาเอา ค่าเพียงเถ้าเศษธุลีหนอชีวิต 
   มีค้าถามอีกมากมายใครจะตอบ ใครเล่าชอบซื้อหาผลาญพร่าสิทธิ์ 
   ใครมีสุขบนทุกข์ใครใครเคยคิด ถูกหรือผิดเมื่อจ่ายเงินเพลินประเวณี 
   ตราบที่คนยังแย่งยื้อซื้อความใคร่ ดอกค้าใต้คงร้าวรานกว่าวันนี้ 
   อีกก่ีร้อยพันดวงดาวคาวโลกีย์ ทอดร่างกลางธุลีทรมาน 
        (เขียนโลก, 2535: 48 – 49) 
 
  กวีใช้ชื่อบทกวีว่า “ดาวดับที่ดอกค้าใต้” เพ่ือแสดงความตกต่้าสิ้นหวังของผู้หญิงที่
เกิดขึ้นในพ้ืนที่อ้าเภอดอกค้าใต้ กวีกล่าวว่าแผ่นดินดอกค้าใต้ “ร้างดอกไม้แรกแย้มกลีบแก้มสาว” 
เนื่องจากเหตุการณ์เด็กหญิงในดอกค้าใต้ถูกบังคับน้าไปขายให้กับกลุ่มผู้ซื้อบริการทางเพศ กวียัง
วิพากษ์อีกว่า ยุคสมัยดังกล่าวเป็น “ทุรยุคบริโภค” เพราะซื้อขายมนุษย์กันเป็นสินค้า อีกทั้งแสดงถึง
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การสูญเสียความหวังและอนาคตของเด็กหญิง “กี่ร้อยพันดวงดาว” ที่ต้องตกเป็นเหยื่อของปัญหาการ
ค้าประเวณีและเป็นทาสของระบอบทุนนิยม 

  ในบทกวี “ค้าให้การของเมียเช่า” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ กวี
น้าเสนอเสียงของหญิงโสเภณีเพ่ือเป็นการโต้กลับการถูกลดทอนคุณค่าในฐานะ “เมียเช่า” กวีให้
โสเภณีเป็นผู้พูด โดยเปิดโอกาสให้ผู้หญิงที่ประกอบอาชีพดังกล่าวได้โต้กลับวาทกรรมที่เกี่ยวกับหญิง
โสเภณี เช่น การดูแคลนสติปัญญา การดูถูกเกียรติศักดิ์ศรีรวมถึงการวิพากษ์ผู้ชายที่ใช้บริการ ดังนี้ 
 
    ฉันอยู่ที่ภูเก็ต  ระเห็จมาจากขอนแก่น 
    ขายตัวไปทั่วแดน  ไม่อยากท้าก็ต้องท้า 
    ฟุตฟิตและฟอไฟ  ไอเลิฟยู โอเวลคัม ! 
    ตากแดดให้ตัวด้า  ไม่ยี่หระผู้ชายไทย 
    หนทางแห่งความทุกข ์ เราแลกสุขกันใช่ไหม 
    รสสวาทบ้าเรอไป  เงินก้อนใหญ่ให้ฉันมา 
     ………………………………… 
    ยูคิดว่าฉันคือ  กะหรี่หรือจึงหยามหมิ่น 
    ด่าทอทั้งติฉิน  ว่างี่เง่าไม่เข้าใจ 
    อยากได้ผู้หญิงดี  มีปัญญาสมองใส 
    ใครใช้เล่าใครใช้  ให้มาคว้าเมียเช่าครอง 
       (เหนือฝั่งมหานท,ี 2544: 100) 
 
  การกล่าวถึงปัญหาโสเภณีในกวีนิพนธ์หญิงไทยในช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 แสดง
ความสัมพันธ์กับสังคมในที่เมืองได้กลายเป็นพ้ืนที่แห่งการบริโภค การที่ผู้หญิงถูกท้าให้กลายสินค้าใน
โลกทุนนิยม โดยธุรกิจทางเพศขนาดใหญ่ของประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นผลจากสงครามเวียดนามใน
ทศวรรษ 1960 (พ.ศ. 2503 - 2512) เมื่อฐานทัพของสหรัฐเริ่มขยายตัวเข้ามาในประเทศไทยหญิงสาว
หลายคนถูกชักชวนให้เข้าไปในธุรกิจทางเพศโดยครอบครัวของตนและพวกนายหน้าเนื่องจากความ
ต้องการเป็นอย่างมากของทหารสหรัฐฯ บวกกับความจ้าเป็นของหมู่บ้านที่ยากจนของไทยในที่สุดท้า
ให้อาชีพโสเภณีเป็นที่ยอมรับในฐานะที่เป็นแหล่งรายได้ของหญิงสาวหรือที่รู้จักในการเรียกว่า “การ
ตกเขียว" และต่อมาในทศวรรษ 2530  จากการอพยพแรงงานชนบทสู่เมืองในยุคฟองสบู่ก็ผลักดันให้
ผู้หญิงหลายคนเคลื่อนย้ายเข้าสู่เมืองเพ่ือต้องการสร้างรายได้ มาจนถึงยุคฟองสบู่แตกที่เป็นสาเหตุ
ส้าคัญประการหนึ่งที่หญิงสาวต้องมาประกอบอาชีพโสเภณีอันเนื่องมาจากการ “ปิดโรงงาน ปลด
คนงาน” ผาสุก พงษ์ไพจิตรและคริส เบเคอร์ (2546: 263) กล่าวว่า ผลกระทบจากวิกฤติเศรษฐกิจ
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พ.ศ.2540 ท้าให้เกิดภาวะคนงานตกงานเกือบหนึ่งล้านคน ไม่ว่าจะเป็นธุรกิจขนาดย่อมไปจนถึงบริษัท
ยักษ์ใหญ่ของประเทศ รวมถึงกิจการของนักลงทุนข้ามชาติ ต่างต้องเผชิญชะตากรรมการปลดแรงงาน
ออกเท่าเทียมกันหมด คนจ้านวนมากไม่สามารถจะอยู่ได้ถ้าตกงานจึงต้องหางานระยะสั้นหรืองาน
นอกระบบท้า การประกอบโสเภณีจึงเป็นทางออกหนึ่ งของผู้หญิ งด้วยเหตุที่ตนไม่มีความรู้
ความสามารถหรือโอกาสในการที่จะสามารถประกอบอาชีพอ่ืน กวีนิพนธ์ของกวีหญิงได้เป็นตัวแทน
น้าเสนอประสบการณ์ของผู้หญิงที่ประกอบอาชีพดังกล่าวในแง่ความรู้สึกของปัจเจกบุคคลและ
สะท้อนให้เห็นปัญหาที่สัมพันธ์กับสังคมในการมีส่วนผลักดันให้ผู้หญิงกลายเป็นวัตถุทางเพศหรือถูกท้า
ให้กลายเป็นสินค้าในสังคมทุนนิยมอีกด้วย 
  ปัญหาโสเภณีที่ปรากฏในงานของกวีหญิ งตลอดสามทศวรรษ มีมุมมองที่
เปลี่ยนแปลงไปเดิมที่น้าเสนอโสเภณีในฐานะที่เป็นชนชั้นต่้า เป็นส่วนเกินของสังคม มาเป็นการ
น้าเสนอปัญหาของโสเภณีในแง่ปัญหาที่เกิดขึ้นจากความเหลื่อมล้้าในระบบทุนนิยม ลักษณะการเป็น
แรงงานที่ต้องพยุงสถานะทางเศรษฐกิจของครอบครัวและต้องเผชิญกับชะตากรรมโหดร้าย รวมทั้ง
การปัญหาโสเภณีในแง่ของการเป็นอาชีพหนึ่งในสังคมที่ไม่ได้รับความเป็นธรรม กวีมักใช้กลวิธีสร้างผู้
พูดในกวีนิพนธ์โดยเฉพาะตัวละครโสเภณีเพ่ือสะท้อนปัญหาและเรียกร้องสิทธิ์ แทนเสียงของผู้หญิง
กลุ่มนี ้
 

3.1.4 แนวคิดเกี่ยวกับการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง 
 สิทธิและความเท่าเทียมทางเพศของผู้หญิงเป็นประเด็นส้าคัญในการเรียกร้องสิทธิ

ของผู้หญิงในช่วงทศวรรษ 2530 อาจกล่าวได้ว่าจิระนันท์ พิตรปรีชา ผู้เขียนกวีนิพนธ์ ใบไม้ที่หายไป 
โดยเฉพาะบทกวี “อหังการของดอกไม้” ได้ส่งอิทธิพลทางความคิดเรื่องความเท่าเทียมได้อย่างทรง
พลังแก่ผู้หญิงร่วมสมัย รวมถึงการตระหนักถึงการมีส่วนร่วมทางการเมืองของผู้หญิงในช่วงขบวนการ
นิสิตนักศึกษา อันน้าไปสู่การปฏิเสธคุณค่าของความเป็นผู้หญิงตามความคาดหวังของสังคมและยังเป็น
บทที่ชวนให้ผู้อ่านได้ขบคิดตีความอย่างหลากหลาย ปรากฏการณ์กระแสนิยมในงานกวีนิพนธ์ของกวี
หญิง จิระนันท์ พิตรปรีชา  สอดรับ การขยายตัวของกระแส “ผู้หญิง” ในระดับสากล และการตอบรับ
กระแสดังกล่าวของรัฐบาลไทย สอดรับกับการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างการผลิตขนานใหญ่ของประเทศ
ไทยซึ่งท้าให้ผู้หญิงออกมาในพื้นที่สาธารณะ ส่งผลให้กระแสความคิดเรื่องสตรีขยายตัวอย่างรวดเร็วใน
ทศวรรษ 2530 กลุ่มองค์กร สถาบัน และการเคลื่อนไหวต่างๆ เกิดขึ้นตาม มามากมาย สังเกตได้จาก
การเกิดขึ้นของโครงการสตรีศึกษาโดยมหาวิทยาลัยเชียงใหม่และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในปี 2529 
การจัดตั้งส้านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ (สส.) โดยภาครัฐในปี 2532 
นอกจากนี้ยังมีการเคลื่อนไหวเรียกร้องที่ส้าคัญเกิดขึ้นอีกด้วย เช่น การเรียกร้องสิทธิในการลาคลอด 
90 วัน ช่วงปี 2534-2536 การเรียกร้องให้ผู้หญิงมีส่วนร่วมในการร่างรัฐธรรมนูญใหม่ปี 2539 ในส่วน
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ของวงการวิชาการที่มีการตีพิมพ์หนังสือ แนว “สตรีนิยม” ของ กาญจนา แก้วเทพ ออกสู่สาธารณชน 
ได้แก่ อิตถีศาสตร์ (2535) ม่านแห่งอคติ (2535) ภาพลักษณ์ของผู้หญิงในสื่อมวลชน (2535) เป็นต้น 
(เสนาะ เจริญพร, 2548: 7-8 ) 

  ช่วงทศวรรษ 2540 ผลของการพัฒนาประเทศแบบมุ่งพัฒนาเศรษฐกิจเพียงด้าน
เดียว ท้าให้ประเทศไทยต้องประสบกับปัญหาภาวะเศรษฐกิจ ผลกระทบดังกล่าวนอกจากจะท้าให้เกิด
ความล้มเหลวในการพัฒนาประเทศโดยรวมแล้ว ยังส่งผลให้เกิดปัญหาความเหลื่อมล้้าในสังคมตามมา
จนเป็นเหตุให้เกิดการแย่งชิงผลประโยชน์กัน การเอารัดเอาเปรียบระหว่างคนในสังคมเพ่ือให้สามารถ
สารงอยู่ในสังคมได้ โดยในภาวะดังกล่าวปัญหาส้าคัญที่มีความรุนแรงมาก คือ ปัญหาการละเมิดสิทธิ
มนุษยชน โดยเฉพาะกลุ่มเด็ก สตรี ผู้สูงอายุ คนพิการ คนยากจน ผู้ต้องขังและคนไทยต่างวัฒนธรรม
บางกลุ่มที่เป็นผู้ด้อยโอกาสในสังคม จะกลายเป็นผู้ถูกละเมิดสิทธิมากท่ีสุดก็ว่าได้ เนื่องจากกลุ่มบุคคล
เหล่านี้เป็นผู้ที่อ่อนแอด้วยข้อจ้ากัดพ้ืนฐานทั้งทางร่างกาย จิตใจ สถานภาพทางสังคมและปัจจัยอ่ืน ๆ 
ความสนใจต่อการพิทักษ์สิทธิสตรีของไทยเริ่มดีขึ้นเมื่อประเทศไทยได้เข้ารับเป็นภาคี อนุสัญญาฯ และ
มีผลบังคับใช้ตั้งแต่วันที่ 8 กันยายน 2528 ท้าให้กระแสเคลื่อนไหวในการให้ความส้าคัญต่อบทบาท
ของสตรีในประเทศได้รับความสนใจมากขึ้นนอกจากนั้นกฎหมายรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย 
พุทธศักราช 2540 หมวด 3 มาตรา 30 ก็มีการก้าหนดชัดเจนถึงการให้ความส้าคัญต่อสตรี ว่าบุคคล
ย่อมเสมอกันในกฎหมาย และได้รับความคุ้มครองตามกฎหมายเท่าเทียมกัน ชายและหญิงมีสิทธิเท่า
เทียมกัน แต่ในสภาพความเป็นจริงผู้หญิงก็ยังตกเป็นผู้ถูกละเมิดสิทธิ และถูกเอารัดเอาเปรียบอยู่เสมอ 
(นาตยา ศรีดี, 2549: 1 – 3) แม้รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทยในทุกฉบับตั้งแต่ ปีพุทธศักราช 
2535 จนมาถึงฉบับปี 2560 จะหลักการรับรองและคุ้มครองไว้ว่า บุคคลย่อมเสมอกัน และได้รับความ
คุ้มครองเท่าเทียมกันตามกฎหมาย โดยปราศจากการเลือกปฏิบัติเพราะเหตุแห่งความแตกต่างใดๆ ใน
เรื่องของ เชื้อ ชาติ ผิว เพศ ภาษา ศาสนา ความคิดเห็นทางการ เมืองหรือความคิดเห็นอ่ืนใด เผ่า 
พันธุ์แห่งชาติ หรือสังคม ทรัพย์สิน ก้าเนิด หรือสถานะอ่ืน ๆ รวมไปถึงการที่ประเทศไทย เข้าภาคี
อนุสัญญาว่าด้วยการขจัดการเลือกปฏิบัติต่อสตรีในทุกรูปแบบ (Convention on the Elimination 
of All Forms of Discrimination against Women) โดยการภาคยานุวัติ (Accession) เมื่อวันที่ 9 
สิงหาคม 2528 และการออกพระราชบัญญัติความเท่าเทียมระหว่างเพศ พ.ศ.2558 ได้ก้าหนด
มาตรการคุ้มครองผู้ถูกเลือกปฏิบัติโดยไม่เป็นธรรมระหว่างเพศ และป้องกันมิให้มีการเลือกปฏิบัติโดย
ไม่เป็นธรรมระหว่างเพศ ซึ่งสอดคล้องกับหลักการสิทธิมนุษยชนสากล แต่สังคมไทยก็ยังปรากฏปัญหา
ความไม่เท่าเทียมทางเพศและมีความเหลื่อมล้้าทางเพศสูง 
  แนวคิดเกี่ยวกับการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิงในกวีนิพนธ์ของกวีหญิง น้าเสนอเนื้อหา
ที่สะท้อนเสียงของผู้หญิงที่ต้องการได้รับสิทธิที่เท่าเทียมกับผู้ชายและเนื้อหาสนับสนุนพลังของผู้หญิง
ในการต่อสู้เพ่ือรักษาความชอบธรรมให้กับตนเอง เช่น การปฏิเสธการเป็นวัตถุทางเพศ การเรียงร้อง
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สิทธิผู้หญิง ปัญหาการผลิตซ้้าแนวคิดกดขี่ผู้หญิง โดยแนวคิดการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิงเห็นได้ชัดใน
งานของเพ็ญ ภัคตะ ซึ่งเป็นนักเขียนที่เขียนคอลัมน์เกี่ยวกับผู้หญิงในต้านานหรือประวัติศาสตร์ ศิลปะ 
โบราณคดี กวีนิพนธ์ของเพ็ญ ภัคตะ จึงมักมีการอ้างอิงต้านานหรือวรรณคดีเพ่ือตีความใหม่ในเชิงสตรี
นิยม ดังต่อไปนี้ 

  บท “ฟ้ืน” (นางนอน) ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี ของเพ็ญ ภัคตะ ได้น้าเสนอต้านาน
เจ้าแม่นางนอน ต้านานประจ้าท้องถิ่นของถ้้าหลวง - ขุนน้้านางนอน จังหวัดเชียงราย ที่กล่าวถึง เจ้า
หญิงองค์หนึ่งได้แอบรักกับชายเลี้ยงม้าในวังจึงหนีตามกันมาถึงที่ราบใกล้แม่น้้าโขง เมื่อเดินทางไปถึงที่
นั่นเจ้าหญิงก็ทรงครรภ์ได้หลายเดือนแล้วจึงเสด็จต่อไปไม่ไหวบอกพระสวามีว่าจะประทับรออยู่ที่นั่น 
พระสวามีออกไปหาอาหารและไม่ได้กลับมาอีกเลย ต่อมาเจ้าหญิงทรงทราบว่าคนรักถูกฆ่าโดยทหาร
ของพระราชบิดาเจ้าหญิงที่สะกดรอยตามมา ด้วยความเสียใจนางจึงใช้ปิ่นปักผมแทงพระเศียรของ
พระองค์จนเลือดไหลออกมาเป็นสายกลายเป็นแม่น้้าแม่สายในทุกวันนี้ และพระวรกายของพระองค์ที่
นอนเหยียดยาวจากทิศใต้จรดทิศเหนือก็กลายเป็นดอยนางนอนจนถึงทุกวันนี้ ในบทนี้กวีได้เรียกร้อง
ให้เจ้าแม่นางนอนลุกข้ึนมาทวงคืนความยุติธรรมให้กับตนเองและกอบกู้ศักดิ์ศรีของตนเองกลับมา  
 
    นางนอนพลันตื่นฟื้น ลืมตา 
   นานเนิ่นลืมเวลา   ล่วงพ้น 
   กี่กัปกี่กัลปา   เนานิ่ง นาแม ่
   ทิ้งร่างให้ชายปล้น  ฉกปลิ้นเกียรติภูมิ 
    …………………………………………… 
    นางนอนมาเถิดฟ้ืน ความหลัง 
   เฉือนอดีตอันชิงชัง  กระชากสิ้น 
   ฟ้ืนตื่นสู่ความหวัง  วันใหม่ 
   กอบเศษทรวงเนื้อชิ้น  ประกาศนี้อิสรชน 
        (ปุษปัญชลี, 2532: 45) 
 
  การตั้งชื่อบทว่า “ฟ้ืน” นับเป็นค้าที่กวีจงใจใช้เพ่ือการแสดงแนวคิดในการเรียกร้อง
สิทธิ์ให้กับเจ้าแม่นางนอน กวีพยายามน้าเสนอเห็นว่าผู้หญิงยอมรับการชะตากรรมที่ไม่เป็นธรรมเป็น
ระยะเวลาที่ยาวนานแล้ว “กี่กัปกี่กัลป์ปา เนานิ่ง นาแม่” และใช้ความเปรียบว่า “ทิ้งร่างให้ชายปล้น 
ฉกปลิ้นเกียรติภูมิ” เพ่ือวิพากษ์การตกอยู่ในอาณัติของอ้านาจชายเป็นใหญ่ บทกวีนี้อ้างต้านานเจ้าแม่
นางนอนเพ่ือเผยให้เห็นความไม่เป็นธรรมต่อผู้หญิงและมีวัตถุประสงค์มุ่งปลุกระดมส้านึกความเท่า
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เทียมทางเพศให้กับผู้หญิง กวีชี้ชวนให้ผู้หญิง “ฟ้ืนตื่นสู่ความหวัง วันใหม่”เพ่ือสร้างความหวังใหม่
ให้กับผู้หญิงอีกด้วย 

  บท “เท่าเทียม” ใน กวีนิพนธ์ คนรุ่น X ของ อรุณวดี อรุณมาศ กวีใช้ภาพพจน์ 
ท่วงท่ากิจกรรมทางเพศสัมพันธ์ที่เรียกว่าท่า 69 มาเปรียบเพ่ือให้เห็นลักษณะความเท่าเทียมทางเพศ
ของมนุษย์ น้าเสนอแนวคิดว่าธรรมชาติสร้างมนุษย์ขึ้นมาอย่างเท่าเทียมกัน แต่วัฒนธรรมที่มนุษย์
สร้างข้ึนต่างหากเป็นสาเหตุของปัญหาความเหลื่อมล้้าทางเพศท่ีเกิดข้ึนในสังคม ดังนี้ 

 
แค่หกสิบเก้า  
เราจะเท่าเทียม  
เมื่อถอดอาภรณ์อันเป็นวัฒนธรรม  
ไม่ให้เกิดความเหลื่อมล้้าต่้ากว่า  
เส้นผมก็จะสามารถปนกับเส้นขนได้  
ร่างกายขนานกับพ้ืนโลก  
มนุษย์อย่างเราเป็นแค่สัตว์คู่หนึ่ง  
ซึ่งย้ายสมองมากองไว้ใต้หว่างขา 

(คนรุ่น X, 2537: 63) 
 
   กวีเสนอว่า “แค่หกสิบเก้า เราจะเท่าเทียม” เพ่ือแสดงให้เห็นว่าธรรมชาติมนุษย์
ไม่ได้มีความเหลื่อมล้้าทางเพศติดตัวมาแต่ก้าเนิดและความไม่เท่าเทียมทางเพศนั้นถูกสถาปนาขึ้นด้วย 
“อาภรณ์อันเป็นวัฒนธรรม” กวีใช้ ท่วงท่ากิจกรรมทางเพศสัมพันธ์ที่เรียกว่า 69 คือ ท่วงท่าการร่วม
เพศในขณะที่บุคคลทั้งสองจะจัดต้าแหน่งร่างกายเพ่ือให้ปากของแต่ละคนอยู่ใกล้กับอวัยวะเพศกัน
และกันและแต่ละคนจะด้าเนินพร้อมกันในการท้าออรัลเซ็กส์ให้กัน  ผู้เข้าร่วมเพศจะอยู่ต้าแหน่งที่
สลับกันเหมือนหมายเลข 6 และ 9  ด้วยเหตุผล 69 นี้จึงกลายเป็นชื่อท่านี้ กวีใช้สัญลักษณ์นี้เพ่ือเปิด
เปลือยให้เห็นมายาคติทางเพศและกระตุ้นให้เกิดส้านึกเรื่องความเท่าเทียมทางเพศ นอกจากนี้การที่
กวีหญิงน้ากิจกรรมทางเพศสัมพันธ์มาเป็นสัญลักษณ์ในการเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์นับเป็นการ
แสดงออกทางสัญลักษณ์อย่างหนึ่งในการปลดปล่อยผู้หญิงให้ก้าวพ้นการถูกจ้ากัดสิทธิ์ในการแสดง
ความเห็นเรื่องเพศอันเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างค่านิยมกดขี่ผู้หญิงในสังคมไทยตลอดมา 
 
  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 มีลักษณะโดดเด่นด้วยแนวคิดที่เกี่ยวข้อง
กับผู้หญิง โดยกวีน้าเสนอเนื้อหาที่เชื่อมโยงกับผู้หญิงอย่างหลากหลายทั้งในแง่การทบทวนเรื่องระดับ
ปัจเจกบุคคลในประเด็นบทบาททางเพศของผู้หญิงเพ่ือเน้นย้้าและตั้งค้าถามเรื่องบทบาททางเพศของ
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ผู้หญิง กวีนิพนธ์เหล่านี้ได้สะท้อนความคาบเกี่ยวของแนวคิดขนบนิยมและแนวคิดก้าวหน้าในการ
ด้าเนินบทบาททางเพศของผู้หญิงไทย ซึ่งแสดงให้เห็นความตื่นตัวของกระแสผู้หญิงที่เพ่ิมมากขึ้นใน
สังคมตั้งแต่ทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา แม้แนวคิดของการน้าเสนอบทบาททางเพศของ “ผู้หญิงแบบ
ก้าวหน้า” ในกวีนิพนธ์หญิงไทยไม่ยังมาปรากฏอย่างเด่นชัด แต่กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยได้น้าเสนอ
แนวคิดที่เป็นปัญหาผู้หญิงระดับสังคมไว้เป็นจ้านวนมาก เช่น แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาความรุนแรงทาง
เพศต่อผู้หญิง กวีได้เป็นท้าหน้าที่วิพากษ์ถึงความรุนแรงทางเพศที่มีต่อผู้หญิงในรูปแบบความรุนแรง
ทางเพศในครอบครัวไปจนถึงความรุนแรงทางเพศที่เกิดขึ้นในสังคม ทั้งแสดงออกในการประณามการ
กระท้าของผู้กระท้าผิดและเป็นตัวแทนเสียงของผู้หญิงในการชี้ให้เห็นความทุกข์และผลกระทบของ
ผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อความรุนแรงทางเพศที่ได้รับอีกด้วย แนวคิดส้าคัญอีกประการหนึ่งที่ปรากฏในกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงยุคดังกล่าวนี้คือ แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาโสเภณี กวีหญิงกล่าวถึงปัญหานี้ในลักษณะ
การเป็นตัวแทนเสียงของคนในเพ่ือแสดงความรู้สึกแทนผู้หญิงที่ประกอบอาชีพนี้ด้วยการเปิดเผยให้
เห็นมุมมองและเหตุผลของผู้หญิงเหล่านี้ กวีนิพนธ์สะท้อนถึงปัจจัยที่สัมพันธ์ต่อการเกิดขึ้นและมีอยู่
ของโสเภณีในสังคมไทยอีกด้วย และแนวคิดอีกประการที่นับเป็นลักษณะเฉพาะหนึ่งของกวีนิพนธ์ของ
กวีหญิงไทยกลุ่มนี้คือ แนวคิดการเรียกร้องสิทธิให้กับผู้หญิง โดยกวีนิพนธ์ได้มีเนื้อหาวิพากษ์การจ้ากัด
สิทธิ์ของผู้หญิง การตั้งค้าถามต่อเท่าเทียมทางเพศและเนื้อหาสนับสนุนพลังของผู้หญิงในการต่อสู้เพ่ือ
รักษาความชอบธรรมให้กับตนเอง   
 กระแสผู้หญิงในช่วงทศวรรษ 2530 เป็นบริบทส้าคัญในการสร้างงานของกวีหญิงไทยทั้งใน
การเกิดขึ้นของกวีหญิงและการน้าเสนอเนื้อหาที่สอดคล้องกับประเด็นผู้หญิง การเติบโตทางเศรษฐกิจ
ในช่วงทศวรรษดังกล่าวส่งผลให้ผู้หญิงออกจากพ้ืนที่บ้านสู่พ้ืนที่การท้างานสาธารณะ เนื้อหาในกวี
นิพนธ์หญิงจึงมีการตระหนักถึงบทบาททางเพศของผู้หญิงที่มีความเปลี่ยนแปลงไป เดิมที่การพูดถึง
ผู้หญิงจะอยู่ในลักษณะการกล่าวถึงบทบาทในพ้ืนที่บ้าน กวีนิพนธ์ได้น้าเสนอการตั้งค้าถามต่อบทบาท
ของผู้หญิงในประเด็นสาธารณะมากขึ้น ในขณะที่ยังยกย่องผู้หญิงในอุดมคติยังปรากฏแต่ก็ มีการ
น้าเสนอบทบาทผู้หญิงก้าวหน้าไปด้วย นอกจากนี้ยังการกล่าวถึงประเด็นที่ส่งผลกระทบต่อผู้หญิงก็
เป็นประเด็นที่ถูกขยายให้มีพ้ืนที่กว้างขึ้น เช่น การชี้ให้เห็นปัญหาความรุนแรงทางเพศที่ส่งผลกระทบ
ต่อผู้หญิงที่สัมพันธ์กับเหตุการณ์จริงที่เกิดข้ึนในสังคม การเติบโตอย่างถึงขีดสุดและล่มสลายของระบบ
ทุนนิยมและการกลายเป็นสังคมเมืองในทศวรรษ 2540 ซึ่งส่งผลให้ผู้หญิงถูกท้าให้กลายเป็นสินค้าและ
เป็นวัตถุทางเพศ ปรากฏอยู่ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงจ้านวนมาก แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาโสเภณีได้
กลายเป็นเนื้อหาที่กวีน้าเสนอในงานกวีนิพนธ์โดยกวีหญิงพยายามจะเป็นตัวแทนเสียงของผู้หญิงที่
ประกอบอาชีพดังกล่าวในการโต้กลับการมีอคติต่อผู้หญิงอย่างไม่ธรรมและชี้ให้เห็นปัจจัยที่ส่งผลต่อ
การเกิดปัญหาโสเภณีในการสังคมอีกด้วย ในทศวรรษ 2550 เป็นต้นมาประเด็นความหลากหลายทาง
เพศได้ถูกชูประเด็นขึ้นในสังคม กวีนิพนธ์ของกวีหญิงก็ปรากฏแนวคิดที่เรียกร้องสิทธิความเท่าเทียม
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ทางเพศที่สูงมากขึ้น ทั้งยังมีเนื้อหาเป็นกระบอกเสียงแทนผู้หญิงในประเด็นที่หลากหลาย ทั้งปัญหา
ของผู้หญิงชายขอบและสนับสนุนนโยบายภาครัฐที่ส่งผลต่อความเสมอภาคกันในสังคม การเกิดขึ้น
ของกวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้มีเนื้อหาที่พยายามตั้งค้าถามกับความเป็นหญิง (femininity) และ
แนวคิดเรื่องสังคมชายเป็นใหญ่ (patriarchal society) ซึ่งมีบทบาทส้าคัญในการสร้างความไม่เท่า
เทียมทางเพศ นอกจากนี้ยังมีเนื้อหาที่มีลักษณะกล่าวถึงประสบการณ์ของผู้หญิงในมิติหลากหลายทั้ง
ที่สัมพันธ์กับสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และสิ่งแวดล้อม ซึ่งมีส่วนสนับสนุนให้เกิดการเขียนแนวผู้หญิง
และน้าเสนอแนวทางลดความเหลื่อมล้้าทางเพศท่ีเกิดข้ึนในสังคม 
 

3.2 แนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม 
 แนวคิดที่แสดงการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม ปรากฏในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย
ช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 อย่างหลากหลาย อันเนื่องมาจากบริบทการพัฒนาประเทศไทยให้ทันสมัย
ตามแบบตะวันตกที่ปรากฏในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ โดยเฉพาะในช่วงพ.ศ.2530 ที่
ถือเป็นจุดเปลี่ยนส้าคัญ เนื่องจากการปรับเปลี่ยนโครงสร้างทางเศรษฐกิจจากภาคเกษตรกรรมมาสู่
ภาคอุตสาหกรรม กอปรกับนโยบายเปิดเสรีการเงินระหว่างไทยกับต่างประเทศตามแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบับที่ 6 (พ.ศ.2530-2534) ส่งผลให้กรุงเทพฯกลายเป็นมหานครที่เป็น
ศูนย์กลางความเจริญของประเทศไทย กรุงเทพฯกลายเป็นพ้ืนที่ที่มีความหนาแน่นและความ
หลากหลายในระดับสูง ท้าให้เมืองในระยะเวลาต่อมามีการพัฒนาและปรับเปลี่ยนอย่างต่อเนื่องทั้ง
จากอิทธิพลภายนอกและภายในประเทศ ทั้งในด้านที่เกิดผลประโยชน์และด้านที่เกิดผลเสีย อาทิ การ
รับเอาอิทธิพลตะวันตก กระแสทุนนิยมหรือวัตถุนิยม การเกิดวิกฤตเศรษฐกิจต่างๆ ย่อมส่งผลต่อวิถี
เมืองและการด้ารงชีวิตของคนในเมืองอย่างหลีกเลี่ยงมิได้ (ณัฐธิดา ศิริชัยยงบุญ, 2559: 37) 

บริบทการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมดังกล่าวส่งผลให้กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง 
พ.ศ. 2530 – 2559  ได้น้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมในหลาย
ประเด็น สามารถแบ่งประเด็นการศึกษาลักษณะแนวคิดท่ีมีร่วมกันได้เป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 

 
3.2.1 แนวคิดเรื่องปัญหาในสังคมเมือง 
3.2.2 แนวคิดเรื่องความล่มสลายของสังคมชนบท 
3.2.3 แนวคิดเรื่องปัญหาอันเกิดจากความเหลื่อมล้้าในสังคมทุนนิยม 

 

3.2.1 แนวคิดเรื่องปัญหาในสังคมเมือง 
 การศึกษาปัญหาสังคมเมืองในกวีนิพนธ์ร่วมสมัย มักพบการน้าเสนอภาพการเป็น

ศูนย์กลางของความเจริญเติบโตทางด้านวัตถุและภาพวิถีชีวิตแบบบริโภคนิยมในสังคมเมือง อัน
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น้าไปสู่การน้าเสนอปัญหาด้าเนินชีวิตในสังคมเมือง นฤมล อินทรลักษณ์ (2545: 178) พบว่า กวี
นิพนธ์ทุกเรื่องของไพวรินทร์ ขาวงาม นั้นจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพลักษณ์สังคมเมืองปรากฏอยู่ ทั้งที่
เป็นภาพเสนอความเป็นไปของสังคมเมืองโดยตรงและภาพสังคมชนบทที่เปลี่ยนแปลงไปเพราะได้ รับ
ผลกระทบจากสังคมเมือง นอกจากนี้ ภาพลักษณ์สังคมเมืองที่ปรากฏในเรื่องสั้นไทยร่วมสมัย ระหว่าง 
พ.ศ. 2534 – 2536 เป็นภาพลักษณ์ในเชิงลบทุกด้าน อันได้แก่ลักษณะทางกายภาพ ลักษณะทาง
สังคมและวัฒนธรรม วิถีชีวิตของผู้คน สภาพจิตใจ และสภาพปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเมือง สังคมเมือง
เป็นสังคมที่ไม่น่าอยู่ เพราะมีสภาพแวดล้อมที่แออัดไปด้วยตึกรามบ้านช่อง มีความแห้งแล้งและเสื่อม
โทรม วิถีชีวิตของคนในสังคมเมืองเต็มไปด้วยการแก่งแย่งแข่งขัน ท้าให้จิตใจคนเกิดความตึงเครียด ไร้
ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ และในบางขณะก็ท้าให้คนเกิดความรู้สึกแปลกแยกต่อสังคม (อารียา หุตินทะ, 
2539: 31)  
  แนวคิดการน้าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 
2530 – 2559 สอดคล้องกับการศึกษาข้างต้น ผู้วิจัยพบว่า การน้าเสนอภาพความเจริญของสังคม
เมืองในแง่ของการเจริญเติบโตทางด้านวัตถุและความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีวิทยาการต่าง ๆ แต่เป็น
เพียงความเจริญเปลือกนอกที่ซุกซ่อนปัญหาต่าง ๆ เอาไว้ ทั้ง ปัญหามลภาวะเป็นพิษในสังคมเมือง
และวิถีชีวิตแบบบริโภคนิยมในสังคมเมือง ดังต่อไปนี้ 
 

ภาพแห่งความเจริญทางด้านวัตถุของเมือง 
  บท “ผจงจารจารึก” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง ได้น้าเสนอเนื้อหาที่
กล่าวถึงภาพลักษณ์สังคมเมือง ว่าเป็นความเจริญเพียงภายนอกแต่ซุกซ่อนไว้ปัญหา ไม่ว่าจะเป็น
ผลกระทบจากกระแสทุนนิยมหรือวัตถุนิยมที่ท้าให้กลายเป็นวิถีแห่งการหลงวัตถุที่ฉาบฉวย ปัญหา
ความเหลื่อมล้้าและช่องว่างทางสังคมของคนเมือง เป็นแหล่งรวมความเสื่อมโทรม ทั้งขยะปฏิกูล 
มลพิษสิ่งแวดล้อม ปัญหาอบายมุขและการประกอบอาชีพและการลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์ 
ดังนี้ 
 
   เรืองเรืองนิกส์รุ่งแล้ว  เวียงสวรรค์ 

กรุงเทพฯดังแพรพรรณ   เพริศพริ้ง 
ห่อคลุมร่างกายอัน   ปุปะ 
ประดับเพชรตุ้งติ้ง   ซ่อนเร้นบาดแผล 

   สลัมแผลลึกร้าย    นาคร 
รัฐสั่งเร่งรื้อถอน    หลบหน้า 
ไร้บ้านพเนจร    ริมฟุต-บาทเอย 
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ล้วนอัปยศทายท้า   ทุกข์ร้อนทารุณ 
เหวอหวะแหว่งวิ่นถ้วน  สรรพางค์ 

อยู่อย่างสิ้นหนทาง   จักแก้ 
ตายผ่อนส่งไปพลาง   พลางก่อน 
ดาวน์ชีพผู้พ่ายแพ้   ดอกเบี้ยห่อนแพง 

   ……………………….                      ……………….. 
   ศูนย์อบายมุขพร้อม  เพรียงเสมอ  

ปรุงกิเลสปรนเปรอ   ค่้าเช้า 
ธุรกิจกามบ้าเรอ    พลโลก 

  จริยะโศกเศร้า    พ่ายแพ้ทุนนิยม 
   ถนนทุกสายไปเว้น  แหล่งอบาย 

กุลสตรีทอดกา    แปดเปื้อน 
สุภาพบุรุษกระหาย   หื่นราค  
เงินแลกร่างต่างเอ้ือน   ออดถ้อยเสนาะหวาน 
 มนุษย์ซื้อมนุษย์ด้วย  เงินตรา 
เพียงดับไฟตัณหา   ชั่วครั้ง 
กว่าคนขายวิญญาณ์   ขายร่าง 
กี่บาดแผลพลาดพลั้ง   กี่ร้อยทุกข์เข็ญ 
 วัฏฏะส่้าสัตว์ผู ้   ว่ายวน 
สองเพศต่างทุกข์ทน   ทั่วหน้า 
ต่างเพศต่างดิ้นรน   อยู่รอด 
เพศแม่แค่สินค้า    พ่อสิ้นศักดิ์ศรี 

    (เขียนโลก, 2535: 14 - 16) 

 

   บท “ผจงจารจารึก” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง ได้น้าเสนอเนื้อหาที่

กล่าวถึงภาพลักษณ์สังคมเมืองยุคช่วงทศวรรษ 2530 กวีบรรยายสภาพสังคมในยุคสมัยดังกล่าวว่า 

เป็นสังคมที่ก้าลังก้าวสู่ความรุ่งเรืองก้าลังจะเป็น “นิกส์” (NICs) หรือ ประเทศอุตสาหกรรมใหม่ 

(Newly Industrialized Countries)  ซึ่งเป็นค้าท่ีใช้สื่อสารกันในวงกว้างเพ่ือสะท้อนการเปลี่ยนแปลง

ของสังคมไทยที่สนามรบก้าลังจะเปลี่ยนเป็นสนามการค้า กวีได้ใช้ค้าว่า “นิกส์” ในการน้าเสนอภาพ

ความมุ่งหวังที่สังคมไทยจะก่อร่างสร้างตัวขึ้นมาเป็นปึกแผ่น เศรษฐกิจไทยก้าลังเจริญรุ่งเรืองดังที่กวีใช้
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ขนบการชมเมืองมาน้าเสนอว่า “เรืองเรืองนิกส์รุ่งแล้ว  เวียงสวรรค์” แต่กวีมิได้จะมีเจตนาเชิดชูความ

เจริญของบ้านเมืองตามที่แบบขนบที่ต้องกล่าวชมความรุ่งเรืองของเมืองในด้านต่าง ๆ กวีกลับใช้

ขนบชมเมืองนี้เพ่ือจะน้าเสนอเนื้อหาที่ตรงกันข้าม โดยน้าเสนอภาพลักษณ์ของสังคมเมืองยุคดังกล่าว

ในด้านลบ กวีน้าเสนอว่า กรุงเทพฯ เมืองหลวงของประเทศไทยนั้น เปรียบเหมือน “แพรพรรณ 

เพริศพริ้ง” หมายถึง เครื่องนุ่งห่มอันสวยงามแต่ห่อหุ้มร่างกายอัน “ปุปะ” และซ่อนเร้น “บาดแผล” 

เพ่ือสื่อถึงปัญหาต่าง ๆ ที่อยู่ภายใต้ความเจริญหรูหรารุดหน้า ทั้งปัญหาคนไร้บ้าน ปัญหามลพิษ  

ยาเสพติด อบายมุข การค้ามนุษย์ และการค้าบริการทางเพศ ซึ่งแสดงให้เห็นช่องว่างและความเหลื่อม

ล้้าที่อยู่ภายใต้สังคมเมือง กวีวิพากษ์ผลกระทบของ “นิกส์” ที่มุ่งเป้ายึดความส้าเร็จในทางเศรษฐกิจ

เป็นเป้าหมายสูงสุดจนละทิ้งปัญหาต่าง ๆ ไว้เบื้องหลังมากมายภายใต้ชื่อของการ “พัฒนา” 

 บท “วันนี้” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ (นามปากกาของชมัยภร แสง
กระจ่าง) ได้น้าเสนอภาพความเจริญเติบโตของเมืองด้วยการบรรยายภาพเมืองที่ยิ่งใหญ่ เป็นตึกสูง
ตระหง่านทันสมัยและมีสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ เกิดขึ้นอย่างรวดเร็ว กวีมุ่งสื่อถึงความเจริญรุดหน้าของเมือง
อันเป็นความเจริญทางวัตถุที่เกิดขึ้นอย่างรวดเร็วนี้ว่า เป็นสิ่งที่ท้าให้รู้สึกหวั่นใจที่ต้องปรับตัวเพ่ือใช้
ชีวิตอยู่ภายใต้ความเจริญนี้ 

ก่อด้วยอิฐฉาบด้วยปูนดูแข็งกร้าน 
กลายเป็นตึกสูงตระหง่านเจ้าข้าเอ๊ย 
มีช่องเห็นกระจกใสกระไรเลย 
ให้แหงนเงยดูฟ้าหลังคาเมือง 
ที่รายล้อมรอบกันนั้นคือตึก 
ดูคักคึกผุดโผล่เห็นโตเขื่อง 
เป็นสัญญาณพวยพุ่งความรุ่งเรือง 
เป็นหลากเรื่องหลากรสหลากชีวิต 
เอาหน้าแนบแอบตึกนึกหวั่นไหว 
เอาหัวใจเข้าตรองตรึกนึกหวั่นจิต 
นี่คือภาพแห่งสมัยทุรพิษ 
นี่คือภาพนิรมิตปัจจุบัน 
ต้องกินอยู่ดูเห็นเป็นกิจวัตร 
ต้องสัมผัสต้องใช้ในทุกข้ัน 
ต้องนึกคิดต้องรับรู้อยู่ทุกวัน 
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ต้องต่อสู้ฝ่าฟันทุกวันคืน 
(อรุณในราตรี, 2541: 33 - 34) 

 
 กวีกล่าวถึงสภาวะการเติบโตของเมืองนี้ว่าเป็น “เป็นสัญญาณพวยพุ่งความรุ่งเรือง” 

เพ่ือวิพากษ์การขยายตัวของตึกสูงที่เกิดขึ้นอย่างมากมายนี้ว่า การเกิดขึ้นของสิ่งก่อสร้างสูงใหญ่เหล่านี้
คงเป็นเครื่องแสดงของความเจริญของสังคม แต่กลับท้าให้กวี “นึกหวั่นไหว” กับวิถีชีวิตที่ต้องด้าเนิน
ไปท่ามกลางวิถีแห่งความเปลี่ยนแปลงนี้  กวีน้าเสนอในลักษณะภาพคู่ขนานว่าภาพเหล่านี้คือ “ภาพ
แห่งสมัยทุรพิษ” หรือ “ภาพนิรมิตปัจจุบัน” เพ่ือน้าเสนอภาพอันทับซ้อนของสังคมเมืองที่ก้าลังเจริญ
รุดนี้ว่าเป็นทั้งยุคสมัยแห่งความใฝ่ฝันและยุคสมัยแห่งความชั่วร้ายที่สร้างความเหลื่อมล้้าทางสังคมให้
คนอีกหลายชีวิตที่ดิ้นรนฝ่าฟันเหมือนเดิมแม้จะอาศัยอยู่ท่ามกลางเมืองที่เจริญรุดหน้าไปเพียงใดแล้วก็
ตาม 

  บท “หนูในเมือง” ในกวีนิพนธ์ ถนนสายชีวิต ของ วันเนาว์ ยูเด็น ได้น้าเสนอวิถีชีวิต
คนเมืองในลักษณะย้อนแย้งกับสภาพความเป็นเมือง กล่าวคือ กวีน้าเสนอภาพกลุ่มคนที่อาศัยอยู่ใน
เมืองที่เป็นกลุ่มชุมชนแออัดเพ่ือแสดงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ล้าบาก พ้ืนที่บริเวณที่อยู่อาศัยคับแคบ 
แออัดยัดเยียดอยู่ร่วมกัน ท่ามกลางพ้ืนที่รายล้อมอันเป็นตึกสูงใหญ่ เป็นเมืองในฝันของคนอีกกลุ่ม 
เพ่ือสะท้อนปัญหาความล้้าเหลื่อมของคนในสังคมเมือง ดังนี้  

มีเพียงชื่อชาวเมืองอันเรืองรุ่ง 
เป็นเมืองกรุงยิ่งใหญ่เมืองในฝัน 
ให้มีลมหายใจไปวันวัน 
พรุ่งนี้นั้นอย่างไรยังไม่รู้ 
ท่ามกลางตึกระฟ้าที่ตาเห็น 
ยังลับเร้นปิดบังซ่อนรังหนู 
แอบแฝงเห็นเป็นตรอกเป็นซอกรู 
แออัดอยู่เยี้ยยั้วซุกหัวนอน 
   (ถนนสายชีวิต, 2543: 21) 

   กวีได้ใช้สัญลักษณ์ “รังหนู” เพ่ือสื่อถึงสภาพที่อยู่อาศัยของคนในชุมชนแออัดที่มี
ลักษณะคับแคบ ต้องอยู่กันอย่างเบียดเสียด “แออัดอยู่เยี้ยยั้วซุกหัวนอน” เป็นพ้ืนที่สกปรกและเป็น
แหล่งเพาะเชื้อโรค ที่ซุกซ่อนอยู่หลัง “ตึกระฟ้า” กวีน้าเสนอว่า เขาเหล่านี้มีเพียงชื่อที่เป็นชาวเมือง
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เท่านั้น แต่คุณภาพชีวิตตกต่้า ไร้ซึ่งความหวัง สะท้อนปัญหาความเหลื่อมล้้าและช่องว่างทางสังคมของ
คนเมือง 

 
ปัญหามลภาวะเป็นพิษในสังคมเมือง 

  จากความเจริญเติบโตของสังคมเมืองในหัวข้อข้างต้น กวีนิพนธ์ของกวีหญิงได้
น้าเสนอว่าความเจริญเติบโตอย่างรวดเร็วของสังคมเมืองนี้เองที่เป็นบ่อเกิดของปัญหาสังคมหลาย ๆ 
ด้าน ไม่ว่าจะเป็นปัญหา มลพิษสิ่งแวดล้อม ปัญหาการประกอบอาชีพของคนในสังคม ปัญหาที่อยู่
อาศัย และปัญหาการแก่งแย่งแข่งขันในการด้ารงชีวิต เป็นต้น ทั้งนี้เพราะเมืองเป็นจุดศูนย์รวมของ
ผู้คนจ้านวนมาก ก็ย่อมเกิดปัญหาต่าง ๆ ตามมาเพราะพ้ืนที่อันจ้ากัด โดยเฉพาะปัญหามลพิษซึ่ง
ย่อมจะเกิดควบคู่กับการรุดหน้าของเมืองอย่างไม่หยุดยั้งและไม่ค้านึ งถึงสิ่งแวดล้อม กนกศักดิ์ แก้ว
เทพ (2535: 13) ให้ข้อมูลจ้านวนโรงงานอุตสาหกรรมที่เพ่ิมขึ้นอย่างมาก จากจ้านวนเพียง 600 
โรงงาน ในปี พ.ศ. 2512 เพ่ิมเป็นจ้านวนทั้งสิ้น 51,500 โรงงาน ในปี พ.ศ. 2532 ฉะนั้นปัญหามลพิษ
อันได้แก่ น้้าเสีย อากาศเสีย และสารพิษที่เกิดขึ้นจากโรงงานอุตสาหกรรมจึงไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ 
ขณะเดียวกันการขยายตัวของชุมชนเมืองที่เพ่ิมขึ้นอย่างรวดเร็วก็มีส่วนไม่น้อยในการท้าให้ปัญหา
มลพิษท่ีมีอยู่รุนแรงขึ้นกว่าเดิม ที่เห็นได้ชัดเจนก็คือปัญหามลพิษทางน้้า และ มลพิษทางอากาศ กวีได้
น้าเสนอปัญหามลภาวะเป็นพิษที่เกิดขึ้นกับทั้งคนเมืองที่อาศัยอยู่เดิมและปัญหาที่เกิดกับคนชนบทที่
อพยพเข้าไปอยู่ในเมืองอีกด้วย ดังนี้ 
 
  บท “บ้านเมืองของเรา” ในกวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของ สายพร ปัทมเรขา กวี
น้าเสนอภาพเมืองที่มีสภาพแออัดวุ่นวาย มีหมอกควันพิษปกคลุม รถยนต์เบียดเสียดพลุกพล่านและ
เป็นแหล่งสะสมสิ่งสกปรก กวีน้าเสนอปัญหาที่มาพร้อมกับความเจริญของสังคมเมือง เช่น ปัญหา
การจราจรแออัด ปัญหามลพิษทางอากาศ ปัญหาการขายสินค้าบนทางเท้า ปัญหาขยะ ปัญหาชุมชน
แออัด เพ่ือเสนอภาพเมืองอันวุ่นวายและเป็นแหล่งรวมปัญหาของสังคมเมืองมากมาย 

 
    บ้านเมืองเรานี้  มากมียวดยาน 

 บ้างคืบบ้างคลาน   คับค่ังถนน 
 บ้างรอไฟเขียว   บ้างเลี้ยวรอวน 
 ทุกผู้ทุกคน   บ้าบ่นทุกวัน 

    บ้านเมืองเรานี้  มากมีหมอกควัน 
 พร้อมสารพิษอัน   สะสมรมเมือง 
 หน้าตาผู้คน   ยับย่นขุ่นเคือง 
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 พร้อมจะเอาเรื่อง   ได้ทุกเวลา 
    บ้านเมืองเรานี้  มากมีสินค้า 

 ล้นห้างโอฬาร์   เต็มบาทวิถี 
 เริ่มแต่อรุณ   วุ่นต่อราตรี 
 ชาวเมืองจรลี   ตัวลีบระวัง 

    บ้านเมืองเรานี้  มากมีขยะยัง 
 ฟุ้งฝุ่นเกรอะกรัง   สองข้างถนน 
 แมลงสาบแมลงวัน  ส้าราญเหลือล้น 
 หนูหนอนซอนซน  อ่ิมเอมเปรมใจ 

    บ้านเมืองเรานี้  มากมีตึกใหญ่ 
 เป็นที่อาศัย   ใกล้ใกล้สลัม 
 อาคารด้านหลัง   กระด่างกระด้า 
 แพรผ้าร่ายร้า   เร่อร่าเริงลม 

    บ้านเมืองเรานี้  มากมีเงื่อนปม 
 ผูกทบทับถม   แทบเป็นเงื่อนตาย 
 จะด่วนตัดเตียน   หรือเพียรคลี่คลาย 
 ก็เราทั้งหลาย   แต่สายหรือยัง 

(บันไดกระดาษ, 2542: 20 - 21) 
 

  นอกจากกวีจะน้าเสนอปัญหาที่มาพร้อมกับความเจริญของสังคมเมืองแล้ว กวียัง
กล่าวถึง ภาวะอารมณ์ของคนในสังคมว่า “ทุกผู้ทุกคน บ้าบ่นทุกวัน” และ “หน้าตาผู้คน ยับย่นขุ่น
เคือง พร้อมจะเอาเรื่องได้ทุกเวลา” ที่สะท้อนถึงสภาพของเมืองที่ส่งผลต่อจิตใจของผู้คนในสังคมเมือง 
ผลจากความแออัดของที่พักอาศัย ขนาดและความหนาแน่นของประชากรต่อพ้ืนที่ สภาพการจราจรที่
คับคั่ง ปัญหามลพิษและปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจสังคมส่งผลต่ออารมณ์ของคนเมืองที่ต้องเผชิญ
ความเครียด ความกดดัน การแข่งขันในการด้าเนินชีวิตสูงและมีความเสี่ยงให้เกิดใช้ความรุนแรงขึ้นใน
สังคมเมืองอีกด้วย  
   บท “ไวรัสปาร์ตี้” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง ได้น้าเสนอปัญหา
มลภาวะทางน้้า โดยกวีใช้แม่น้้าเจ้าพระยาเป็นตัวแทนของแม่น้้าทั้งหลาย เพราะกวีได้ให้ความส้าคัญ
กับแม่น้้าเจ้าพระยาในฐานะที่เป็นเสมือนเส้นเลือดสายใหญ่ที่หล่อเลี้ยงชีวิตคนกรุงเทพฯ รวมถึงคน
ไทยมาเป็นเวลานาน เพราะเป็นศูนย์รวมของแม่น้้าหลายสายจากท่ัวทุกภาคคือ ปิง วัง ยม น่าน จึงถือ
ได้ว่า แม่น้้าเจ้าพระยาเป็นหัวใจส้าคัญของการด้ารงชีวิต ดังนั้นความผูกพันระหว่างคนไทย กับสายน้้า
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เจ้าพระยานี้จึงมีความลึกซึ้งมากเป็นพิเศษ กวีกล่าวถึง การจัดปาร์ตี้ของเหล่าไวรัสในแม่น้้าเจ้าพระยา 
ได้สะท้อนให้ เห็นปัญหามลพิษทางน้้าที่มีปริมาณมากที่มีสาเหตุจากการน้้าเสียจากโรงงาน
อุตสาหกรรมจาก “ท่อน้้าทิ้งหลายพันท่อ” และการทิ้งขยะและสิ่งปฏิกูลลงสู่แม่น้้าจน“มีขยะทั่วแดน
มีน้้าเน่าทั่วคลอง”  เนื่องจากโรงงานขนาดเล็กและโรงงานประเภทอุตสาหกรรมในครัวเรือนส่วนใหญ่
ไม่มีระบบบ้าบัดน้้าเสีย หรือ มีก็เป็นระบบที่มีประสิทธิภาพในการบ้าบัดต่้า จึงท้าให้ปริมาณมลพิษที่
ถูกระบายลงสู่แม่น้้าเจ้าพระยา ยังคงมีเป็นจ้านวนมาก และมีค่าความสกปรกสูง ส้าหรับโรงงานขนาด
ใหญ่ส่วนมากแม้ว่าจะมีระบบบ้าบัดที่ได้มาตรฐาน แต่จากการศึกษาเบื้องต้นถึงสถานภาพการจัดการ
น้้าเสียของโรงงานอุตสาหกรรม ในเขตจังหวัดสมุทรปราการพบว่า ในกลุ่มโรงงานอุตสาหกรรมที่มี
ระบบบ้าบัดน้้าเสียจะเดินระบบบ้าบัด น้้าเสียเพียงร้อยละ 60 เท่านั้น และในการเดินระบบบ้าบัดน้้า
เสียนี้จะมีประสิทธิภาพในการก้าจัด ความสกปรกได้เฉลี่ยเพียงร้อยละ 68 เท่านั้น กนกศักดิ์ แก้วเทพ 
(2534: 3) สังคมในยุคดังกล่าวตระหนักถึงปัญหามลภาวะทางน้้าและพยายามร่วมกันหาทางออก เช่น 
“โครงการรักเจ้าพระยากับตาวิเศษ” ที่ได้รับความร่วมมือจากหน่วยงานรัฐที่ท้างานเกี่ยวข้องกับ
สิ่งแวดล้อมทางน้้าหลายแห่ง โครงการนี้จึงเป็นจุดเริ่มต้นความร่วมมือระหว่างหน่วยงานต่างๆ ของ
ภาครัฐ เช่น กรมควบคุมมลพิษ กรุงเทพมหานคร ฯลฯ กวีนิพนธ์บทนี้แสดงแนวคิดที่สัมพันธ์กับ
สังคมทในช่วงเวลาดังกล่าว ดังนี้ 
 

ลอยเรือในสายน้้าด้าและเหม็น 
เช้าจรดเย็นขยะฟ่องล่องน้้าไหล 
ท่อน้้าทิ้งหลายพันท่อต่อลงไป 
ทิ้งทันใจไทยแท้แหม ... เร็วดี 

 
ทัพเชื้อโรคโชคดีกระดี้กระด๊า 
ร้องเฮฮาจู้ฮุกกรูอยู่อึงมี่ 
ว้าว! เจ้าพระยาชื่นใจกระไรมี 
เปรมปรีดิ์เชื้อโรคร้ายแห่งไทยแลนด์ 
 
เฮฮามาเถอะมาเริงเล่น 
เย็นเย็นน้้าเน่าสนุกแสน 
อยู่เมืองไทยไม่เคยขาดแคลน 
มีขยะทั่วแดนมีน้้าเน่าทั่วคลอง 
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เพลงร้าวงแบคทีเรียเชียร์สนั่น 
เจ้าไวรัสตัวส้าคัญนั้นช่วยร้อง 
เชื้ออหิวาห์กรุ้มกริ่มนั่งยิ้มมอง 
อมีบาตีกลองบิดดีดพิณ 
 
วันนี้ไวรัสจัดปาร์ตี้ 
เหล่าเชื้อโรคร่วมยินดีกันทั่วถิ่น 
ดีใจได้มีที่หากิน 
ขอบคุณคนที่ไม่สิ้นเมตตา 

(เขียนโลก, 2535: 70 - 71) 
 
กวีใช้การเสียดสีโดยใช้ผลกระทบจากการเกิดขึ้นของสังคมเมืองและการกระท้าของ

คนเมืองว่าท้าให้ปัญหามลพิษอย่างมหาศาล จนเกิด “ทัพเชื้อโรค” “แบคทีเรีย”“เจ้าไวรัส” “อหิ
วาห์” และ “อมีบา” ออกมารวมกลุ่มปาร์ตี้กันสนุกสนานครื้นเครง กวีวิพากษ์ปัญหามลพิษทางน้้าที่
เกิดจากอุตสาหกรรมและสิ่งปนเปื้อนที่มาพร้อมการขยายของเมืองรวมถึงการขาดส้านึกสาธารณะใน
การดูแลสิ่งแวดล้อมเมืองจนเกิดเป็นแหล่งแพร่ระบาดของเชื้อโรคที่ส่งผลต่อชีวิตความเป็นอยู่ของคน
เมืองเอง 
   นอกจากนี้กวีนิพนธ์ส่วนหนึ่งยังน้าเสนอว่า ความเจริญหรือการพัฒนาที่กระจุกตัวอยู่
เฉพาะในเมืองหลวงเป็นสาเหตุให้เกิดปัญหาการจัดการสภาพแวดล้อม ส่งผลให้เกิดปัญหามลภาวะที่
ยากจะแก้ไข เนื่องจากปัญหาของการบริหารจัดการที่อยู่อาศัยอย่างเหลื่อมล้้า 

    หดหูใจไม่คิดสักนิดว่า 
หลังคาชนหลังคาอยู่อาศัย 
ไม้ที่เบียดเสียดดงในพงไพร 
ก็ยังไม่ทึบแน่นแม้นอย่างนี้ 

 
สะพานทอดตลอดบ้านไร้ลานแยก 
ดูไม่แตกต่างไปในทุกที่ 
ล่างน้้าคร้าคล้้าเหม็นเป็นทวี 
ชั่วตาปีตาชาติอนาถครัน 

 (ถนนสายชีวิต, 2543: 21) 
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   บท “หนูในเมือง” ในกวีนิพนธ์ ถนนสายชีวิต ของ วันเนาว์ ยูเด็น มีเนื้อหากล่าวถึง
ปัญหาขยะและสิ่งปฏิกูลซึ่งนับเป็นปัญหาที่ส้าคัญประการหนึ่งของสังคมเมือง เพราะผู้คนยิ่งมารวมตัว
กันมากเพียงใดก็ท้าให้เกิดชุมชนที่แออัดเบียดเสียด ไม่สามารถที่จะจัดระเบียบพ้ืนที่ได้ ปัญหาชุมชน
แออัดถือเป็นหนึ่งปัญหาของคนจนเมืองที่ส่งผลต่อคุณภาพชีวิตของกลุ่มคนเมืองรายได้ต่้าหรือกลุ่ม
แรงงานอพยพเข้ามาในเมือง กวีจึงเปรียบว่าในชื่อกวีนิพนธ์บทนี้ว่าเป็น “หนูในเมือง” ที่ต้องพยายาม
ดิ้นรนเอาชีวิตในสภาพที่อาศัยที่แออัด คับแคบและสกปรก  
 
  ภาพวิถีชีวิตแบบบริโภคนิยมในสังคมเมือง 
  กระแสบริโภคนิยมนับเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกี่ยวพันกับเมือง โดยเมืองเป็น
พ้ืนที่บ่มเพาะและรองรับอิทธิพลของการบริโภคให้กับวิถีชีวิตและความเป็นตัวตนของผู้คน  การ
บริโภคในนัยนี้มิได้เป็นไปเพ่ือการด้ารงชีวิต แต่เป็นไปเพ่ือแสดงอัตลักษณ์และน้าเสนอตัวตนของ
ผู้บริโภค ด้วยเหตุนี้เมืองจึงเป็นสังคมที่มากไปด้วยการสร้าง “ภาพ” ซึ่งเป็นส่วนส้าคัญของการ
ประกอบสร้างอัตลักษณ์ของคนเมือง นอกจากนั้น ปัจจัยส้าคัญที่ส่งผลต่อการตัดสินใจในการบริโภค
คือสื่อสารมวลชน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการ โฆษณาไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรือทางอ้อม โฆษณาส่วนใหญ่
ในปัจจุบันมักจะไม่ได้เน้นที่คุณสมบัติของตัว สินค้าโดยตรงมากเท่ากับวิถีชีวิตหรือความหมายที่แฝง
อยู่ภายใต้การบริโภคสินค้าดังกล่าว (สุรเดช โชติอุดมพันธ์, 2550 : 171-172) 

  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 วิพากษ์กระแสบริโภคนิยมที่มี
อิทธิพลต่อการด้าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมเมือง น้าเสนอปัญหาและความเหลื่อมล้้าของคนในสังคม
เมืองที่เกิดจากการกระแสบริโภคนิยม ดังนี้ 
   ในบท “ครัวหาย” ในกวีนิพนธ์ ถนนสายชีวิต ของ วันเนาว์ ยูเด็น กวีได้วิพากษ์ 
“วิถีชีวิตส้าเร็จรูป” ของคนเมืองในการคลั่งไคล้วิถีวัฒนธรรมตะวันตกจนลืมวิถีวัฒนธรรมไทยและ
น้าเสนอภาพวิถีชีวิตแบบเมืองในยุคบริโภคนิยมว่าเป็นชีวิตที่ด้าเนินตามกระแสสังคมตะวันตกและยัง
แสดงถึงอิทธิพลของกระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่ไม่ได้เข้ามาเพียงผิวเผินในลักษณะภายนอกเท่านั้น 
แต่เปลี่ยนแปลงความคิด ความเชื่อและวิถีชีวิตของคนเมือง ดังนี้ 

 ตื่นแต่เช้าเข้าครัวกลัวไม่ไหว 
 จะรีบไปท้างานเดี่ยวพานสาย 
 สมัยนี้ชีวิตสะดวกดาย 
 ข้าวของขายมากมีที่ท้างาน 
 เย็นซื้อหามาบ้านอาหารถุง 
 เพียงข้าวหุงตอนเย็นเป็นอาหาร 
 ก็ส้าเร็จเสร็จสรรพรับประทาน 
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 ทุกวันวารปฏิบัติเป็นอัตรา 
 มีบางวันขยันหน่อยค่อยแก้ขัด 
 ซื้อที่จัดรวมไว้ให้หุงหา 
 ปรุงรสหน่อยอร่อยเพิ่มเติมน้้าปลา 
 ไม่ต้องมาโขลกต้าท้าอะไร 
 สะดวกดีมีซองมีของแห้ง 
 ต้าเครื่องแกงปักปักตกสมัย 
 ยุคโลกาภิวัฒน์สะพัดไกล 
 อย่าเป็นไดโนเสาร์เต่าล้านปี 
 อีกหน่อยค้าครอบครัวน่ากลัวหมด 
 จะปรากฏก็แค่แฟมิลี่ 
 อยู่กินอย่างหญิงชายสบายดี 
 หลายคนที่ไม่ชอบมีครอบครัว 
    (ถนนสายชีวิต, 2543: 33 -34) 
 

   บท “ครัวหาย” ในกวีนิพนธ์ ถนนสายชีวิต ของ วันเนาว์ ยูเด็น กวีได้กล่าวถึงวิถีชีวิต
คนเมืองที่มีการบริโภคอาหารแบบส้าเร็จรูปและใช้ชีวิตแบบ “สะดวกซื้อ” ด้วยสภาพเมืองที่ส่งผลให้
ต้องชีวิตคนเมืองต้องด้าเนินอย่างเร่งรีบเพ่ือแบบก้าวตามกระแสอุตสาหกรรมนิยมแบบตะวันตก ท้าให้
ไม่สามารถ “ลงครัว”ประกอบอาหารรับประทานเองได้ กวีมุ่งน้าเสนอความสัมพันธ์อันลึกซึ้งระหว่าง 
“ครัว” และ “ครอบครัว” ด้วยพ้ืนที่ครัวอันเป็นวิถีด้ารงชีวิตแบบดั้งเดิมของวัฒนธรรมไทย ค้้าจุน
ระบบเครือญาติ การหายไปของครัว ตามชื่อบทนี้ว่า “ครัวหาย” เป็นกลายวิพากษ์การเข้ามาของ
ระบบทุนนิยมที่เข้ามาท้าลายวิถีดั้งเดิม  กวีมีลีลาเสียดสีว่า “อีกหน่อยค้าครอบครัวน่ากลัวหมด จะ
ปรากฏก็แค่แฟมิลี่” เพ่ือแสดงถึงการเข้ามาแทนที่ของวัฒนธรรมตะวันตกผ่านระบบทุนนิยมที่ครอบง้า
วิถีชีวิตของคนไทย การหายไปของ “ครัว” อาจน้าไปสู่การหายไปของวิถีชีวิตสัมพันธ์แน่นแฟ้นของ
ครอบครัวแบบเดิม การที่กวีกล่าวว่า “ครอบครัว” จะหมดไป แต่กลายเป็น “แฟมิลี่” แทน ซึ่งแฟมิลี่
สื่อถึงร้านสะดวกซ้ือ หรือวิถีครอบครัวแบบตะวันตก เห็นได้จากการใช้ค้าภาษาอังกฤษ กวีวิพากษ์คน
ไทยที่มีค่านิยมหลงใหลและยกย่องวัฒนธรรมตะวันตกว่าคือสิ่งที่เจริญและดีงาม ดังนั้นการบริโภค
สิ่งของจากต่างประเทศก็เปรียบเสมือนการบริโภคภาพลักษณ์ที่ดูดี โก้หรู สะดวกและทันสมัย ซึ่งการ
หลงใหลในค่านิยมดังกล่าวย่อมก่อให้เกิดการเสื่อมถอยของวัฒนธรรมท้องถิ่นและวิถีชีวิตดั้งเดิมของ
ไทย 
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  บท “ใจเมือง” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายไปในเงาเธอ ของ วันรวี รุ่งแสง ได้น้าเสนอ
ภาพเมืองที่ “ป่วยไข้” จากความเจริญทางวัตถุและความทุกข์ของคนเมืองที่แหวกว่ายไปตามกระแส
บริโภคนิยม กวีกล่าวถึงผลกระทบทางสิ่งแวดล้อมที่เกิดขึ้นจากการเติบโตของเมืองต่อผู้คนจนเป็น
เมืองที่ “ป่วยไข้” และผลกระทบกจากการ “หลงบริโภค” ที่ท้าให้เหมือนเป็น “ไข้ใจ” จากชะตา
กรรมทีต่้องเผชิญใน “กลียุค”  

    เมืองจมจ่อมทุกข์เศร้า   ใจเมือง 
   ธรณีร่้าแค้นเคือง    ป่วยไข้ 
   ตอกปั้นจั่นฟันเฟือง   ขุดเจาะ 
   ทิ้งซากปรักหักไว้    เกลื่อนเมือง 
    เมืองไข้ใจป่วยด้วย  ความเจริญ 
   ชะตากรรมซ้้าเผชิญ   กลียุค 
   แหวกว่ายวังวนเพลิน   วัตถ ุ
   โลภ หลง บรโิภค ทุกข์   ท่วมเมือง 
    ใจเมืองเจ็บร้าวยิ่ง  ใจคน 

 ทุกถิ่นผ่านผจญ    เรื่องร้าย 
 อ้ามหิตใจเกลื่อนถนน   เจ็บป่วย 
 เข่นฆ่าผู้คนคล้าย    เศษคน 

(แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 47 - 48) 

  กวีแสดงภาพการตกอยู่ภายใต้ผลกระทบจากความเจริญของเมือง “เมืองจมจ่อม
ทุกข”์ “ทิ้งซากปรักหักไว้ เกลื่อนเมือง” และ“ทุกข์ท่วมเมือง”เหมือนกับเมืองที่ประสบภัยพิบัติ 
นอกจากเมืองอยู่ในสภาพของเมืองที่ “ป่วยไข้” แล้วกวียังน้าเสนอว่า “ใจคน” ก็เผชิญกับความป่วย
ไข้เช่นกัน เพราะคนใจอ้ามหิตและเข่นฆ่ากับเหมือน “เศษคน” เพ่ือเสนอถึงวิถีแห่งการพัฒนาที่เน้น
วัตถุ ท้าให้เกิดการแก่งแย่งแข่งขันและขาดไร้คุณธรรมในจิตใจ เป็นเหตุท้าให้สังคมคุณภาพชีวิตของ
คนในเมืองเต็มไปด้วยความทุกข์ 

  นอกจากนี้ยังพบกวีนิพนธ์ที่น้าเสนอผลกระทบจากกระแสบริโภคในสังคมเมืองที่
ส่งผลให้เกิดวิกฤตเศรษกิจ ในบท “วิกฤตสวรรค์” ใน กวีนิพนธ์ เรือใบไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง น้าเสนอ
ให้เห็นผลเสียของกระแสบริโภคนิยมที่ท้าให้ผู้คนต้องตกเป็น “หนี้” ทางการเงิน เนื่องจากกระแส
บริโภคนิยมที่เร้าใจให้มนุษย์อยากได้และอยากมีโดยหลงลืมความเหมาะตามสถานภาพทางการเงิน
ของตน เมื่อประสบวิกฤตทางเศรษฐกิจจึงท้าให้ ได้ผลกระทบอย่างรุนแรง กวีใช้ชื่อบทว่า “วิกฤต



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 91 

สวรรค์” เสนอถึงปัญหาที่เกิดในเมืองที่ก้าลังเจริญรุ่งเรืองเป็น “เมืองฟ้าเมืองสวรรค์” อันหมายถึง 
“กรุงเทพฯ” มหานครของคนกรุงที่ก้าลังอยู่ในยุคเฟ่ืองฟู ปัญหาที่เกิดขึ้นจึงน้าเสนอผ่านตัวละครที่
อาศัยอยู่บนสวรรค์ท้ังนางฟ้า เทวดา องค์อินทร์ต่างได้รับผลกระทบจากวิกฤตนี้ทั้งสิ้น  เพื่อจะวิพากษ์
ปัญหาที่เกิดจากการกู้ยืมเงินของคนในประเทศและรัฐกู้ยืมจากต่างประเทศ ท้าให้ทุกคนทั้งรัฐและ
ประชาชนได้รับผลกระทบกันถ้วนหน้า 

    ค่้าคืนดาวดารดาษ 
 นางฟ้าเก็บดาวใส่กระจาดออกเร่ขาย 
 ยากจนสิ้นสวรรค์พรรณราย 
 แย่งกันเก็บดาวพรายขายลดราคา 

 เลหลังทุกอย่างทั้งจักรวาล 
 ทิพย์วิมานชั้นฟากฟ้า 
 เด็กเด็กลูกหลานเทวดา 
 รอเวลาเข้าโรงงานผลิตดาว 

ค่าเงินสวรรค์ลอยฟ่อง 
 ท่วมวิมานทองห้องหาว 
 เทวดาล้มละลายกันหลายคราว 
 ปั่นป่วนทุกย่างก้าวในจักรวาล 

 ฟากฟ้าค้ารณดังบอกเหตุ 
 พิบัติอาเพศทุกเขตสถาน 
 องค์อินทร์สับสนลนลาน 
 เร่งร่างโครงการกู้เงินตรา 

 วิกฤตค่าเงินสวรรค์ลอยตัว 
 ยากจนกันทั่วทั้งฟากฟ้า 
 ธุรกิจค้าเมฆละลายลับตา 
 เช่าซื้อแสงจันทราก็ขาดทุน 

 ไฟแนนซ์เตรียมยึดราชรถพระอาทิตย์ 
 จักรวาลอาจมืดมิดวายวุ่น 
 เทวดานอกจักรวาลแสร้งใจบุญ 
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 เตรียมอุดหนุนเงินกู้สถานการณ์ 

 องค์อินทร์เอาสวรรค์ไปจ้านอง 
 มิอาจปกป้องนิวาสถานร 
 กู้เงินกู้เงินเกินงบประมาณ 
 สุดท้ายจักรวาลถูกยึดครอง 

 ค่้าคืนนี้ฟ้าไร้ดาว 
 ทั่วทั้งห้วงหาวมืดหม่นหมอง 
 นางฟ้าเทวดาน้้าตานอง 
 เมืองสวรรค์ถูกฟ้องล้มละลาย 

(เรือใบไม้, 2540: 63 - 65) 
 

  กวีกล่าวถึงวิกฤตทางเศรษฐกิจในช่วงทศวรรษ 2540 ที่ “ค่าเงินสวรรค์ลอยฟ่อง” 
จากการที่ประเทศไทศประกาศลอยตัวค่าเงินบาท ส่งผลให้สถาบันการเงิน และธุรกิจที่กู้เงินจาก
ต่างประเทศ ได้รับผลกระทบอย่างมหาศาล จน “เทวดาล้มละลาย” ภาวะเศรษฐกิจที่หดตัวลง ท้าให้
บริษัทธุรกิจหลายแห่งหยุดกิจการ ไม่ว่าจะเป็นธุรกิจขนาดย่อมไปจนถึงบริษัทยักษ์ใหญ่ของประเทศ 
รวมถึงการลงทุนของกิจการข้ามชาติ จนในปี 2542-2543 มีจ้านวนคนงานตกงานเกือบหนึ่งล้านคน 
คนตกงานจ้านวนมากยอมเข้าท้างานในเศรษฐกิจนอกระบบและอีกหลายคนหาทางอยู่รอดด้วยการ
ท้ากิจการขนาดเล็ก ประเภทแผงลอย ขายของช้าหรือธุรกิจขนาดเล็กด้านการบริการจ้านวนมาก 
(ผาสุก พงษ์ไพจิตร และคริส เบเคอร์, 2546: 518) “ค่าเงินสวรรค์ลอยฟ่อง” จากการที่ประเทศไทศ
ประกาศลอยตัวค่าเงินบาท ส่งผลให้สถาบันการเงิน และธุรกิจที่กู้ เงินจากต่างประเทศ ได้รับ
ผลกระทบอย่างมหาศาล จน “เทวดาล้มละลาย” คนกลุ่มใหม่ที่อยู่ภายใต้นิยาม “คนเคยรวย” 
หมายถึงเคยมีทรัพย์สิน มีหน้าที่การงาน มีธุรกิจรุ่งเรือง แต่ต้องพ่ายแพ้กับมรสุมเศรษฐกิจจนต้องดิ้น
รนหาทางออกด้วยการ “เปิดท้ายขายของ” คือการน้าเอาสิ่งของเครื่องใช้และทรัพย์สินเท่าที่พอจะมี
ค่าบรรทุกใส่ท้ายรถมาเปิดขายในราคาถูก “นางฟ้าเก็บดาวใส่กระจาดออกเร่ขาย ยากจนสิ้นสวรรค์
พรรณราย แย่งกันเก็บดาวพรายขายลดราคา” “ไฟแนนซ์เตรียมยึดราชรถพระอาทิตย์” “องค์อินทร์
เอาสวรรค์ไปจ้านอง”  นับเป็นภาพปรากฏการณ์ทางสังคมเมืองที่ชัดเจนหลังเกิดวิกฤติเศรษฐกิจ
รุนแรงและส่งผลกระทบไปทั้งเมือง “ยากจนกันทั่วทั้งฟากฟ้า” 
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3.2.2 แนวคิดการน าเสนอความล่มสลายของสังคมชนบท 
  กวีนิพนธ์น้าเสนอวิถีการพัฒนาของเมืองที่รุกล้้าธรรมชาติได้ส่งกระทบต่อวิถีการ
ด้ารงชีวิตและอาชีพของคนชนบท ท้าให้คนชนบทบางส่วนจ้าต้องโยกย้ายถิ่นฐานมาอาศัยและหางาน
ท้าในเมืองโดยคนชนบทที่อพยพมาอยู่ในเมืองส่วนมากจะเป็นวัยรุ่นและวัยผู้ใหญ่ ท้าให้ภาคชนบท
และเกษตรกรรมต้องเผชิญกับปัญหาการขาดแคลนแรงงาน อีกทั้งคนชนบทที่อพยพมาอาศัยในเมือง
ยังต้องประสบปัญหาในการด้ารงชีวิต และความรู้สึกที่แปลกแยกต่อรูปแบบสังคมสมัยใหม่ที่ไม่คุ้นชิน 
การละทิ้งถิ่นฐานบ้านเกิดและอาชีพเกษตรกรรมเพ่ือเข้าท้างานในโรงงานอุตสาหกรรมในเมืองใหญ่ 
ถือเป็นการสั่นคลอนวัฒนธรรมไทยดั้งเดิมที่มีรากฐานมายาวนานในวิถีชีวิตชนบทอย่างแทบจะสิ้นเชิง 
(กอบกาญจน์ ภิญโญมารค, 2554: 50) กวีชี้ให้เห็นมุมมองของคนชนบทที่ต้องละท้ิงจากถิ่นฐานเดิมมา
อาศัยในเมืองอย่างอัตคัดและทุกข์ตรม โดยหวนคิดถึงความสุขยามได้อยู่ที่บ้านเกิดที่มีแต่ความ
สวยงามและร่มรื่นตามธรรมชาติ โดยกวีได้ให้ค่าชนบทหรือวิถีแบบดั้งเดิมว่าเป็นสิ่งดีงามและความ
บริสุทธิ์ต่างกับเมืองที่เป็นผู้รุกรานและเป็นความชั่วร้าย  
  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงน้าเสนอภาพวิถีชีวิตที่เปลี่ยนไปของคนชนบท จากการเข้ามา
ของ “เมือง” ที่เปลี่ยนแปลงสภาพที่อยู่อาศัยให้มีความทันสมัยเข้ากับความเป็นเมือง ท้าให้ต้องพลัด
พรากจากผูกพันกับวิถีชีวิตแบบเดิม เกิดภาวะโศกเศร้าจากการโหยหาอดีตที่เปลี่ยนแปลงไปไม่
กลับคืน ดังตัวอย่างบท “วันวาน” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ 
 

ประตูก็เคยโหนจนเป็นสาว 
หน้าต่างเคยโผล่หน้าขาวยามคืนค่้า 
เสาเคยกอดโอบเล่นเป็นรอยด้า 
บันไดเคยกระทืบย่้ายามแง่งอน  

มา วันนี้ 
เหลือบอาลัยอดีตที่มีเก่าก่อน 
เรือนหลังเก่าไม่มียายใจร้าวรอน 
โหยภาพซ้อนหาภาพซ้้าซ่อนส้านึก 
ตะวันรุ่งเรืองเรื่องเหลืองขอบฟ้า 
“เมื่อวาน” ลายังหดหู่ยังรู้สึก 
เรือนหลังเก่าเศร้าในอยู่ลึกลึก 
เรือนหลังใหม่กลายเป็นตึกเข้ามาเกย 

        (อรุณในราตรี, 2541: 31 -32) 
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  กวีให้รายละเอียดภาพ “เรือนหลังเก่า” ในทุกมุมของบ้านเพ่ือแสดงให้เห็นความ
ผูกพันลึกซึ้งที่มีต่อบ้านในอดีต รวมถึงรายละเอียดเหตุการณ์ความทรงจ้าต่อพ้ืนที่ต่าง ๆ ภายในบ้าน 
การเข้ามาของ “เรือนหลังใหม่” ที่กลายเป็นตึกจึงสร้าง “ความอาลัย”ต่อ “เรือนหลังเก่า” ที่เป็นทั้ง
วิถีชีวิตและที่รวมความทรงจ้าที่มีต่อสถานที่ ต่อคน การเข้ามาของเมืองท้าให้ไม่สามารถหวนสู่วิถีชีวิต
แบบเดิมได้ จึงเกิดความทุกข์จากความรู้สึกโหยหาอดีตที่ไม่หวนกลับนั่นเอง 
   กระบวนการพัฒนาสังคมไทยที่เน้นความส้าคัญของเมืองและภาคอุตสาหกรรมส่งผล
ให้เมืองกลายเป็นศูนย์กลางของการบริหาร การปกครอง การศึกษา รวมทั้งความก้าวหน้าทาง
วิทยาการต่าง ๆ ความเจริญของเมืองดังกล่าวเป็นแรงจูงใจให้คนชนบทจ้านวนมากต่างมุ่งหวังที่จะเข้า
มาอาศัยในเมือง อีกทั้งปัญหาความยากล้าบากในการด้าเนินชีวิตในชนบทก็นับเป็นอีกสาเหตุหนึ่ง
กล่าวคือการเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยที่วิถีความเจริญของเมืองได้แพร่กระจายมาสู่ท้องถิ่น และ
แผนการพัฒนาฯของภาครัฐที่เน้นการพัฒนาเฉพาะภาคอุตสาหกรรม ส่งผลให้สังคมเกษตรกรรมเริ่ม
ล่มสลายคนชนบทไม่สามารถประกอบอาชีพเดิมในท้องถิ่นของตนได้ ธนิกาญจน์ จินาพันธ์ (2546 : 
63) เนื่องด้วยการประกอบอาชีพเกษตรกรรมต้องพ่ึงพาธรรมชาติ เป็นหลัก แต่ทว่าทรัพยากรทาง
ธรรมชาติและที่ดินเพ่ือท้าการเพาะปลูกบางส่วนกลับถูกช่วงชิงไป ทั้งที่เกิดจากผลกระทบของความ
เจริญที่ท้าให้ธรรมชาติเสื่อมโทรม และจากการถูกหว่านล้อมให้ขายพ้ืนที่ท้ากินให้กับนายทุนเพ่ือสร้าง
โรงงานอุตสาหกรรม รวมไปถึงการเวนที่ดินคืนเพ่ือสร้างถนนหนทาง เขื่อนพลังงานไฟฟ้าและการ
ชลประทาน (ศรีศักร วัลลิ โภดม , 2544: 71) กวีนิพนธ์ของกวีหญิ งได้น้าเสนอการสูญ เสีย
ทรัพยากรธรรมชาติในการประกอบอาชีพของคนชนบทแบบดั้งเดิมจากการรุกเข้ามาของสังคม
อุตสาหกรรม  
  บท “ต้านาน” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง น้าเสนอปัญหาการสูญเสีย
พ้ืนที่ท้ากินของคนชนบทที่ประกอบอาชีพท้านา จากการรุกรานของสังคมทุนนิยมและอุตสาหกรรมที่
เข้ามาส่งผลกระทบให้พ้ืนที่เกษตรกรรมเดิมถูกจัดสรรไปเพ่ือกิจการของระบบทุนนิยม ท้าให้คนชนบท
อาชีพต้องละทิ้งเกษตรกรรมและหันเข้าสู่การเป็นแรงงานในระบบอุตสาหกรรมและสูญเสียสูญเสียวิถี
ชีวิตแบบเดิมอย่างสิ้นเชิง ดังนี้ 
     “ วัดเอ๊ยวัดโบสถ์ 

 ตาลโตนดเจ็ดต้น 
 เจ้าขุนทองไปปล้น 
 ป่านฉะนี้ไม่เห็นมา”  
 ………………………… 
 เจ้าขุนทองเอยอยู่ที่ไหน 
 กลับบ้านเร็วไวเถิดหนา 
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 พ่อแม่ไม่ได้ท้านา 
 ข้าวปลาไม่มีจะกิน 

 ทุ่งนาที่เคยเช่าเขาขายแล้ว 
 บ้านจัดสรรผุดเป็นแถวทั่วทุกถิ่น 
 สวนเกษตรรังวัดจัดที่ดิน 
 แบ่งขายหมดสิ้นสภาพนา 

 ตาลโตนดทั้งเจ็ดต้น 
 รถแทร็คเตอร์ไถป่นติดกอหญ้า 
 น้องน้องนั่งหลั่งน้้าตา 
 ถามหาแต่เจ้าขุนทอง 

 พรุ่งนี้น้องเจ้าออกจากบ้าน 
 เข้าโรงงานขายแรงเลี้ยงปากท้อง 
 ทิ้งพ่อแม่แก่เฒ่าเฝ้าคูคลอง 
 เก็บเศษของเก่าขายไปวันวัน 
 ………………………………….. 
 เพลงวัดโบสถ์โอดครวญโหยหวนเศร้า 
 บอกเรื่องเก่าเก่าดั่งเงาฝัน 
 ว่าลูกเอ๋ยตาลโตนดอยู่ตรงนั้น 
  ตรงหมู่บ้านจัดสรรชานเมืองกรุง 
    (เขียนโลก, 2535: 62 -63) 

  กวีใช้เพลงพ้ืนบ้าน เพลงวัดโบสถ์ มาถ่ายทอดแนวคิด การสืบสรรค์ตัวบทของเพลง
พ้ืนบ้านในกวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ประกอบด้วยวิธีการต่าง ๆ ซึ่งปรากฏข้อมูลในที่นี้ ได้แก่ การพาดพิง 
การดัดแปลง และการล้อเลียน แสดงให้เห็นถึงความรู้ความสามารถในการสร้างงานของกวีและ
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างตัวบทด้วยการน้าเนื้อหาของเพลงพ้ืนบ้านมาสร้างสรรค์อย่างน่าสนใจ 
ทั้งนี้เพ่ือเสนอความคิดและอารมณ์ความรู้สึกของกวี  กวีเปิดเรื่องด้วยการพาดพิงค้าร้องของเพลง
กล่อมเด็กคือ “เพลงวัดโบสถ์” คร่้าครวญ ถึง “เจ้าขุนทอง” กวีน้ามาดัดแปลงเป็นสมาชิกใน
ครอบครัวเกษตรกรที่ก้าลังประสบปัญหา เนื่องจาก “ทุ่งนาที่เคยเช่าเขาขายแล้ว” กล่าวคือชาวนาเช่า
ที่ดินของนายทุนเพ่ือท้านา ต่อมานายทุนน้าที่ดินนั้นไปขายแก่เอกชนรายอ่ืนเพ่ือก่อสร้าง“บ้าน
จัดสรร” ซึ่ง “ผุดเป็นแถวทั่วทุกถิ่น” ที่ดินท้ากินจึง “หมดสิ้นสภาพนา” จาก เนื้อความในเพลงวัด
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โบสถ์ท่ีกล่าวถึง “ตาลโตนดเจ็ดต้น” กวีแสดงให้เห็นการท้าลาย สิ่งเหล่านั้นด้วย “รถแทร็คเตอร์ไปใน
ติดกอหญ้า” หรือการปรับหน้าดินเพ่ือเตรียมใช้ประโยชน์อ่ืน จากนั้นกล่าวถึงความเป็นอยู่ของ
ครอบครัวชาวนาที่จ้าเป็นต้องละทิ้งอาชีพเดิมและมุ่งหน้า “เข้าโรงงานขายแรงเลี้ยงปากท้อง” ใน
ตอนท้าย กล่าวถึง "เพลงวัดโบสถ์” ที่กลายเป็น “ต้านาน” แสดงร่องรอยของอดีต ดังเช่น 
“ตาลโตนด” ที่ปรากฏในเพลงนี้อาจกลายเป็นสิ่งหายากในสังคมปัจจุบัน  
     ในอีกแง่หนึ่งกวีได้น้าเสนอภาพวิถีชีวิตสังคมเกษตรกรรมที่ด้ารงอยู่ท่ามกลางการ
เปลี่ยนแปลงในเชิงเชิดชูคุณค่าของเกษตรกรรม เพ่ือสะท้อนถึงคุณค่าความงามของธรรมชาติกับ
ผูกพันกับวิถีชีวิตชนบท ดังตัวอย่าง บท “ระบ้ารวง” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง 

     แตกหน่อก่อต้นปนหยาดเหงื่อ 
 น้้าแรงเอ้ือน้้าใจมุทะนุถนอม 
 เช้าจรดเย็นเข็ญขุกทุกข์จ้ายอม 
 ผ่ายผอมด้ากร้านกับงานนา 
 จากผืนดินว่างเปล่าเฝ้าไถหว่าน 
 จากเมล็ดข้าวกลางลานสู่ต้นกล้า 
 รินรดด้วยน้้าฝนปนน้้าตา 
 ด้วยศรัทธาด้วยพลังทั้งชีวิต 
 ………………………………….. 
 งดงามเหลือเกินความฝัน 
 ใครหนอใครกันลิขิต 
 ด้วยสองมือด้วยหัวใจใครเนรมิต 
 ภาพวิจิตรงามล้้าระบ้ารวง 
 ระลอกริ้วพลิ้วตามยามลมต้อง 
 รวงทองประดับนาน่าแหนหวง 
 เราภูมิใจมือหยาบกร้านงานทั้งปวง 
 รักและห่วงมรดกดินถ่ินกันดาร 
 ………………………………….. 
 หวงน้้านมข้นขาวเมล็ดข้าวอ่อน 
 เคยดูดดื่มจากรวงงอนอ่อนหวาน 
 ระบ้ารวงรายลีลาฤดูกาล 
 ดังต้านานร้องทุกข์ยุคขายนา 

 (เขียนโลก, 2535: 67 -68) 
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  กวีเสนอจินตภาพของรวงข้าวอันเป็นสัญลักษณ์ของสังคมเกษตรกรรม กวีบรรยาย
รวงทองที่มีจินตภาพการเคลื่อนไหวอย่างสวยงาม “ระลอกริ้วพลิ้วตามยามลมต้อง” การให้
รายละเอียดของรวงข้าวอันวิจิตรงดงามเพ่ือแสดงให้เห็นถึงคุณค่าอาชีพของชาวนาและสร้างส้านึกรัก
ท้องถิ่นอย่างที่กวีกล่าวว่า “เราภูมิใจมือหยาบกร้านงานทั้งปวง รักและห่วงมรดกดินถิ่นกันดาร” กวี
แสดงภาพความล้าบาก ตรากตร้าของชาวนาที่หยัดยืนรักษาผืนนาท้ากินเอาไว้ กวีชี้ให้เห็นการต่อสู้
ท่ามกลาง “ยุคขาย” ที่เข้ามารุกรานเพื่อรักษาวิถีชีวิตดั้งเดิมไว้ 
    บท “เพลงนกขมิ้น” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายไปในเงาเธอ ของ วันรวี รุ่งแสง ได้กวี
กล่าวถึงเมืองว่าเป็นสถานที่แห่งความหวังที่คนชนบทต่างหลงใหลเดินทางเข้ามาประกอบอาชีพใน
เมือง เพ่ือหวังสร้างฐานะความเป็นอยู่ดีกว่าเดิมและต่างมุ่งหวังถึงความสุขสบายจากความเจริญของ
เมือง แต่ความจริงที่คนชนบทพบเจอในสังคมเมืองคือ สภาพความแออัดของผู้คน พร้อมทั้งต้องเผชิญ
กับวิถีชีวิตเมืองที่บีบคั้นจิตใจก่อให้เกิดความรู้สึกสิ้นหวัง โดดเดี่ยวกับชะตาชีวิตในสังคมเมือง 

 นกขมิ้นเหลืองอ่อน 
 บินจรจากไพรไปไหนหนอ 
 ทิ้งรวงรังราวป่าน้้าตาคลอ 
 ลั่นทมรอข่าวเจ้าทุกเช้าเย็น 
 ปีกฝันพร่างพรายดั่งสายรุ้ง 
 หมายมุ่งชีพใหม่ไร้ทุกข์เข็ญ 
 พาหัวใจไหวหวั่นผ่านล้าเค็ญ 
 โบยบินสูงเด่นสู่ฟ้าไกล 

  “ โอ้เจ้านกขมิ้นเหลืองอ่อน 
 ค่้านี้พเนจรไปนอนไหน 
 หรือเรือนรังร้อนรุ่มดั่งสุมไฟ 
 ยากไร้เกินนอนหลับอยู่กับรัง” 

มากมายนกขมิ้นพเนจร 
 นับไม้หมอนรถไฟไต่ความหวัง 
 ที่ท่ารถบนทางเท้าเงาไม้บัง 
 ร่างคนทุกข์เซซังดั่งกรวดทราย 
 หอมเอยเจ้าดอกลั่นทม 
 โปรยดอกห่มหัวใจสลาย 
 นกขมิ้นสิ้นหวังซังกะตาย 
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 ในฝันร้าย ... โลกาภิวัตน์การพัฒนา 
  (แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 47 - 48)  
 

  การที่คนในชนบทต้องละทิ้งถิ่นฐานและอพยพมาท้างานในเมืองเพ่ือแสวงหาโอกาส อันเกิด
จากความเชื่อและความคาดหวังว่าจะสร้างฐานะและความเป็นอยู่ที่ดีกว่าเดิม แต่เมื่อมาพบกับสภาพ
ความเป็นจริง ประสบการณ์ที่เลวร้ายในสังคมเมืองส่งผลให้คนชนบทอีกกลุ่มหนึ่งประสบกับภาวะ 
“สิ้นหวังซังกะตาย” เพราะไม่สามารถอดทนต่อสู้กับความแปลกแยกและความทุกข์ที่ตนต้องเผชิญใน
เมืองได้ ดัง “มากมายนกขมิ้นพเนจร” 

 

3.2.3 แนวคิดการน าเสนอปัญหาสังคมอันเกิดจากความเหลื่อมล้ าในสังคมทุนนิยม 
  วิถีแห่งการพัฒนาที่เน้นวัตถุ การแก่งแย่งแข่งขันในระบบทุนนิยม ก่อให้เกิดช่องว่าง
ทางสังคมระหว่างกลุ่มอ้านาจในสังคมหรือผู้ที่อยู่บนศูนย์กลางของโครงสร้างสังคมกันกับผู้ที่อยู่ชาย
ขอบ ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล (2545: 10 – 15) เสนอว่า คนชายขอบในเมืองกลุ่มหนึ่งเกิดจาก
การเติบโตของเมืองสมัยใหม่และการหลั่งไหลของคนชนบทเข้ามาอยู่ ในเมือง นับเป็นมูลเหตุที่ส้าคัญ
มากประการหนึ่งที่ก่อให้เกิดความเหลื่อมล้้าในสังคมและยังผลให้เกิดคนจนในเมือง คนเหล่านี้ด้อย
โอกาสท้าให้ไม่มีส่วนในการรับผลประโยชน์จากทรัพยากรของเมือง เป็นเหตุท้าให้คุณภาพชีวิตของคน
ในเมืองไร้ความเสมอภาค สภาวะดังกล่าวก่อให้เกิดช่องว่างทางสังคมหรือความเหลื่อมล้้าของคนใน
เมืองระหว่างคนรวยกับคนจน ก่อให้เกิดปัญหาจากความเหลื่อมล้้าในสังคมทุนนิยมตามมา เช่น 
ปัญหาขอทาน ปัญหาคนไร้บ้านและปัญหาการกดข่ีแรงงาน เป็นต้น  
  บท “จันทร์เจ้า” ใน ” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง กวีแสดงภาพความ
เหลื่อมล้้าและความไม่เท่าเทียมกันของคนด้อยโอกาสในเมือง โดยผ่านความทุกข์ของ “ขอทาน”ที่
อ้อนวอน “ขอจันทร์” ให้เล็งเห็นถึงความยากล้าบาก วิถีชีวิตที่ขอทานต้องประสบ สะท้อนคุณภาพ
ชีวิตของคนชายชอบในสังคมเมือง 

     จันทร์เจ้าขอข้าวขอแกง 
แหวนทองแดงแหวนเพชรเม็ดสวยสวย 
ทั้งรถแก้วตั้งงามความร่้ารวย 
ข้าวเต็มถ้วยเต็มจานทุกวันไป 

หนาวนี้เหน็บหนาวจันทร์เจ้าจ้า 
ขอผ้าห่มขอเสื้อผ้าข้าได้ไหม 
ทุกค่้าคืนอกสะท้อนนอนสุมไฟ 
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คงเหน็บหนาวอีกยาวไกลใช่ไหมจันทร์ 
ดึกก้าดัดเดือนดาวก็พราวพร่าง 

กัดฟันครางครือคราวด้วยหนาวสั่น 
น้้าค้างซบยอดหญ้าฟ้าโอบจันทร์ 
อีกหมื่นพันคนยากไร้กายห่มฟาง 

ใครจะเผื่อความรักให้ในวันนี้ 
กับคนที่ขาดทุกสิ่งถูกท้ิงขว้าง 
กับเด็กเด็กผอมโซพุงโตกาง 
นอนขดร่างสั่นสะท้านบนลานดิน 

ดึกดื่นฟืนไฟใกล้มอดดับ 
พระจันทร์ลับขอบฟ้าภูผาหิน 
เสียงร้องขอสะท้อนมาจนชาชิน 
จันทร์เจ้าไม่ได้ยินเสียงคนจน 

(เขียนโลก, 2535: 42 - 43) 

   กวีใช้เพลงกล่อมเด็ก จันทร์เจ้า มาถ่ายทอดค้าร้องขอของกลุ่มคนขอทานในสังคม
เมือง โดยมีนัยยะสีเสียดถึงการละเลยปัญหาคนขอทานในสังคมเมือง “จันทร์เจ้าไม่ได้ยินเสียงคนจน” 
และสื่อถึงความเหลื่อมล้้าของคนเมืองระหว่างคนรวยและคนจน สิ่งที่ “ขอทาน” แสดงถึงความขาด
แคลนสิ่งจ้าเป็นพื้นฐานในการด้ารงชีวิต เช่น “ข้าวเต็มถ้วยเต็มจานทุกวันไป” ขอผ้าห่มขอเสื้อผ้าข้าได้
ไหม” เพราะเป็นกลุ่ม “คนที่ขาดทุกสิ่งถูกทิ้งขว้าง” และเป็นกลุ่ม “เด็กผอมโซพุงโตกาง” ต้องเผชิญ
กับภาวะยากล้าบากขาดแคลนอาหาร ที่อยู่อาศัยซึ่งเป็นปัจจัยพื้นฐานในการด้ารงชีวิต กวีวิพากษ์การ
เพิกเฉยต่อชะตากรรมของคนชายขอบของ “จันทร์” ซึ่งเป็นตัวแทนของชนชั้นสูงหรือคนชนชั้นน้าใน
สังคม 
  บท “นิยายใต้สะพาน” ใน ” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง กวีแสดงให้
เห็นความทุกข์ของคนไร้บ้านที่ต้องเผชิญกับภาวะไร้ที่พ่ึง การถูกกดขี่ การถูกขับไล่และการด้ารงชีวิต
ในสังคมเมืองและไร้ความหวัง ดังนี้ 
     คนดี 

 พ่ียังอยู่ตรงนี้มิไกลห่าง 
 ข้างหน้าเราเหมือนเลือนลาง 
 ท่ามกลางทุกข์เข็ญ...เป็นไป 
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น้้าตาเราหยาดรินจนสิ้นแล้ว 
 เจ้าดอกแก้วอย่าหม่นหมอง...ร้องไห้ 
 เจ้าคร่้าครวญพี่ก็จวนจะขาดใจ 
 เก็บกลืนเข้าไว้เถอะน้้าตา 
 ……………………………………. 

 เราไร้บ้านพเนจรเที่ยวร่อนเร่ 
 ซัดเซสิ้นแรงแสวงหา 
 เหนื่อยนักตักพ่ีหนุนอุ่นกายา 
 ค่้าไหนใจเตือนว่าฟ้าเดียวกัน 
 เพียงโค้งเงาสะพานใหญ่อาศัยหลับ 
 ฟังเสียงรถคณานับจนหลับฝัน 
 ท่วมทุกข์โศกทับนับพัน 
 อีกกี่วันจักลืมตาเชิดหน้าเดิน 
 บ้านเก่าแสนรักถูกผลักไส 
 เขาเผาไล่รังควาญมานานเนิ่น 
 สิ้นไร้มิตรญาติขาดท้ังเงิน 
 หอบหัวใจยับเยินดุ่มเดินทาง 

คนดี 
 ใต้โค้งเงาสะพานนี้พ่ีจักสร้าง 
 วิมานแก้วหอห้องให้น้องนาง 
 รออรุณรุ่งรางเคียงข้างกัน 

  (เขียนโลก, 2535: 114 – 115) 
 

  กวีน้าเสนอภาพของคนไร้บ้านที่อาศัยใต้สะพานลอย โดยนอกจากการพรรณนา
ความทุกข์ของการไร้ที่อยู่เป็นหลักแหล่ง กวียังสื่อถึงสาเหตุของการกลายเป็นคนไร้บ้านเนื่องจากการ
ถูกไล่ที่ “บ้านเก่าแสนรักถูกผลักไส เขาเผาไล่รังควาญมานานเนิ่น” อันเป็นปัญหาสืบเนื่องจากการ
จัดสรรพื้นที่ท้ากินในระบบทุนนิยมและยังเสนอให้เห็นการขาดที่พ่ึง “ สิ้นไร้มิตรญาติขาดทั้งเงิน”และ
มองไม่เห็นโอกาสในการด้าเนินชีวิตที่เท่าเทียมของคนในสังคม “อีกกี่วันจักลืมตาเชิดหน้าเดิน” ทั้งนี้
กวีสร้างความสะเทือนใจในบทสุดท้ายว่า “ใต้โค้งเงาสะพานนี้พ่ีจักสร้าง วิมานแก้วหอห้องให้น้อง
นาง” เพ่ือปลอบประโลมความหวังที่มี “วิมานแก้ว”ให้กับคนไร้บ้าน 
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   บท “แต่เล็กจนโต” ใน ” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันเนาว์ ยูเด็น กวีน้าเสนอ
ปัญหาการค้ามนุษย์ในรูปแบบการแสวงหาผลประโยชน์จากการขอทานเด็ก โดยการถ่ายทอดมุมมอง
ไร้เดียงสาของเด็กที่เป็นเหยื่อของกระบวนการค้ามนุษย์ในรูปแบบขอทาน ดังนี้ 

 
 ตั้งแต่จ้าความได้นอนในตัก 

 โตขึ้นสักหน่อยยังนั่งเคียงข้าง 
 จากฟ้าแจ้งแรงจ้าจนฟ้าจาง 
 มิให้ห่างเหินไปข้างไหนเลย 

 หลับตาพริ้มริมทางข้างถนน 
 รอผู้คนไปมาอย่างชาเฉย 
 บ้างหย่อนเหรียญลงวางบ้างเฉยเมย 
 จนคุ้นเคยวิถีท่ีเป็นมา 

 หรือเพราะแขนขาด้วนชวนสมเพช 
 เป็นเพียงเศษขยะอนาถา 
 ราวเศษสิ่งทิ้งขว้างรางราคา 
 รอเมตตายืนสู่จากผู้คน 

 จนเติบกายหมายมาดวาดความหวัง 
 ไม่อยากนั่งนอนข้างทางถนน 
 วางขันขอรอแม้นจนแสนจน 
 อยากก้าวพ้นวิถีที่ล้าเค็ญ 

 คิดว่าเขาเอาไว้นอนในตัก 
 ด้วยความรักของแม่แม้ยากเข็ญ 
 กว่ารู้นัยใช่แท้แม่จ้าเป็น 
 จึงรู้เช่นเขาใช้ไว้ขอทาน 

 (ถนนสายชีวิต, 2543: 54 – 55) 
 

    จากบทกวีนิพนธ์ข้างต้น กวีแสดงภาพชะตากรรมของเด็กขอทานที่ต้องเป็นเหยื่อ
ของขบวนการค้ามนุษย์แต่เล็กจนโต การน้าเสนอผ่านมุมมองของเด็กที่เติบโตอย่างไร้เดียงสาใน
สถานะการเป็นขอทานและการถูกหลอกลวงจากกลุ่มมิจฉาชีพที่อาศัยเด็กเป็นเครื่องมือในการแสวง
ผลประโยชน์ กวีน้าเสนอมุมมองความน่าสลดใจที่เกิดขึ้นกับเด็กเพ่ือชี้ให้ตระหนักถึงปัญหาขอทาน
และการค้ามนุษย์เด็กโดยอาศัยความสงสารและเมตตาของคนในสังคมที่มีต่อเด็กหรือคนพิการ 
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    ปัญหาสังคมอันเกิดจากความเหลื่อมล้้าในสังคมทุนนิยมประการหนึ่งที่ถูกน้าเสนอ
อย่างน่าสนใจในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยคือ ปัญหาการกดขี่แรงงานหญิง ในบท “สงครามน้้านม” 
กวีนิพนธ์ เขียนโลก ของวันรวี รุ่งแสง น้าเสนอการต่อสู้ของแรงหญิงในช่วงทศวรรษ 2530 เพ่ือให้รัฐ
ตอบรับนโยบายลาคลอด 90 วันของแรงงานหญิง ดังนี้ 

 
    มีเรื่องเล่าลือกันทุกวันว่า 

ประเทศสารขัณฑ์เถ่ือนตั้งเงื่อนไข 
บังคับเด็กอดนมแม่แต่เยาว์วัย 
ก่อนผลักไสแม่ลูกอ่อนป้อนโรงงาน 
 
ขุนคลังของประเทศอ้างเหตุผล 
คุณภาพคนท่านไม่เห็นเป็นแก่นสาร 
ท่านคิดถึงค่าติดลบงบประมาณ 
ยิ่งกว่าการพัฒนาเยาวชน 

 
บางท่านออกมากล่าวอย่างเร่าร้อน 
ด่าผู้หญิงว่าออดอ้อนอ่อนเหตุผล 
ผู้หญิงเรียกร้องสิทธิ์ของตน 
มากเกินทนเกินพอดีที่ควรเป็น 

 
บ้างก็กล่าววาจาน่าสงสาร 
ลาคลอดนานกลัวทิ้งลูกให้ทุกข์เข็ญ 
มัวเที่ยวเตร่เร่ไปไม่ว่างเว้น 
ชีวิตท่านคงเคยเป็นเช่นท่านกลัว 

 
บางท่านกะโหลกหนาปัญญาด้อย 
กลัวมีลูกกันบ่อยบ่อยให้ปวดหัว 
ท่านคงนั่งปิดตาหูไม่ดูรอบตัว 
สมองท่านสัปดนจนน่ากลัว 
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“เขาวางแผนครอบครัวเพราะกลัวจน” 
คิดแต่มั่วกามรสหมดค่าคน 
…………………………………… 
นี่แหละคือสารขัณฑ์ในวันนี้ 
สมองมีแต่กลับใช้ให้สับสน 
ไยไม่มองไปข้างหน้าพัฒนาคน 
เยาวชนนั้นมีค่ากว่าเงินทอง 

(เขียนโลก, 2535: 52 - 53) 
 

  กวีเสียดสีรัฐบาลที่ไม่ขานรับนโยบายการลาคลอด ท้าให้ผู้หญิงเสียโอกาสในการ
ท้างานด้วยเหตุผลทางกายภาพ ในช่วงทศวรรษ 2530 แรงงานหญิงส่วนใหญ่ที่เข้ามาท้างานโรงงาน
อุตสาหกรรมในกรุงเทพและปริมณฑล จ้านวนมากไม่ได้รับการศึกษา ขาดโอกาสและทางเลือกในการ
ท้าอาชีพอ่ืนๆ และท้างานเพ่ือส่งเงินกลับไปเลี้ยงครอบครัวที่ต่างจังหวัด จากการขาดโอกาสที่ดีและ
ทางเลือกในอาชีพ ในหลายโรงงาน แรงงานหญิงยังถูกนายจ้างเลือกปฏิบัติ โดยมองความเป็นผู้หญิงว่า
ไม่ทัดเทียมกับผู้ชาย เช่น ไม่มีการเลื่อนต้าแหน่ง ได้รับค่าจ้างและสวัสดิการต่้ากว่าแรงงานชาย และ
รัฐแทบจะไม่มีนโยบายหรือมาตรการในการสนับสนุนแรงงานหญิงเลยในยุคดังกล่าว กวีใช้การเสียดสี
ว่า รัฐไม่สนับสนุนแรงหญิงในการการท้าหน้าที่แม่ “บังคับเด็กอดนมแม่แต่เยาว์วัย ก่อนผลักไสแม่ลูก
อ่อนป้อนโรงงาน” รวมทั้งกล่าวถึงรัฐที่แสดงถ้อยค้าดูหมิ่นผู้หญิง “ด่าผู้หญิงว่าออดอ้อนอ่อนเหตุผล” 
กวีมุ่งชี้ให้เห็นความไม่เป็นธรรมที่เกิดขึ้นกับแรงงานหญิงและเรียกร้องให้แก้ปัญหาเพ่ือสร้างความเท่า
เทียม 
  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยเหล่านี้ น้าเสนอให้เห็นมิติการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ
และสังคมที่หลากหลาย ทั้งประเด็นการน้าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองที่ภาพแห่งความเจริญทางด้าน
วัตถุของเมืองอันมาสู่ปัญหาการถูกครอบง้าจากกระแสทุนนิยมหรือวัตถุนิยม ท้าให้กลายเป็นวิถีแห่ง
หลงวัตถุที่ฉาบฉวย ปัญหาความเหลื่อมล้้าและช่องว่างทางสังคมของคนเมือง เป็นแหล่งรวมความ
เสื่อมโทรม ทั้งขยะปฏิกูล มลพิษสิ่งแวดล้อม ปัญหาอบายมุขและการประกอบอาชีพและการลดทอน
คุณค่าความเป็นมนุษย์  การน้าเสนอประเด็นความล่มสลายของสังคมชนบท ชะตากรรมของคน
ชนบทที่อพยพมาอาศัยในเมืองที่ต้องประสบปัญหาในการด้ารงชีวิต และความรู้สึกที่แปลกแยกต่อ
รูปแบบสังคมสมัยใหม่ที่ไม่คุ้นชิน และน้าเสนอให้เห็นมิติปัญหาอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจและสังคมของกลุ่มคนชายขอบ เช่น ปัญหาขอทาน ปัญหาคนไร้บ้านและปัญหาการกดขี่
แรงงาน เป็นต้น และเสนอการน้าเสนอปัญหาอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม 
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  จะเห็นได้ว่าเแนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมในกวีนิพนธ์ที่
ศึกษาล้วนมีความสัมพันธ์สอดคล้องกับบริบททางสังคมในแต่ละช่วงเวลา ซึ่งสื่อถึงการเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจและสังคม อิทธิพลของบริบทางสังคมที่ส่งผลในด้านความคิดและการเขียนของกวีหญิงที่
ปรากฏในกวีนิพนธ์ ในนัยหนึ่งนับเป็นสิ่งที่ช่วยยืนยันสภาพหรือปัญหาของเมืองในขณะนั้นที่มีอยู่จริง 
บางประเด็นที่ยังคงปรากฏในกวีนิพนธ์อย่างต่อเนื่องนับเป็นการตอกย้้าปัญหาที่ยังคงไหลเวียนอยู่ใน
สังคมและเรียกร้องให้เกิดการแก้ไข อีกนัยหนึ่งก็นับเป็นการขับเคลื่อนแนวคิดการเปลี่ยนแปลงทาง
เศรษฐกิจและสังคมท่ีเป็นประโยชน์ต่อสังคมและต่อผู้หญิงอีกด้วย 
 

3.3 แนวคิดเรื่องความขัดแย้งทางการเมือง 
ความคลี่คลายของเหตุการณ์ทางการเมืองยุคก่อนหน้า ท้าช่วงเริ่ มต้นทศวรรษ 2530 กวี

นิพนธ์ที่น้าเสนอแนวคิดเรื่องความขัดแย้งทางการเมืองมีจ้านวนน้อยลง จนถึงเหตุการณ์ความรุนแรง
ทางการเมืองในเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2535 ที่ส่งผลต่อทิศทางของวรรณกรรมไทยอย่างมีนัยยะส้าคัญ 
กล่าวคือ เกิดกระแสฟ้ืนคืนของเรื่องสั้นและกวีนิพนธ์การเมือง ในระยะนี้หนังสือพิมพ์และนิตยสาร
จ้านวนหนึ่งเปิดพ้ืนที่ให้กับเรื่องสั้นและบทกวี บางแหล่งก็มีคอลัมน์บทกวีการเมืองโดยเฉพาะ กระแส
นี้มีความต่อเนื่องกระทั่งถึงต้นทศวรรษ 2540 ที่เป็นช่วงเวลาที่สังคมไทยประสบกับวิกฤตเศรษฐกิจ
อย่างไม่เคยมีมาก่อน ปัญหาเก่าในสังคมไม่ได้รับการแก้ไข ปัญหาใหม่เกิดขึ้นตามมา เช่น ปัญหา
ครอบครัว เด็กและคนชรา โสเภณี อาชีพการงานของคนในสังคม วิถีชีวิตในเมืองหลวง ความยากจน 
ความเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดล้อม วงราชการ การท้าธุรกิจ และปัญหาเศรษฐกิจ ในปลาย
ทศวรรษ 2540 เหตุการณ์ความขัดแย้งทางการเมืองที่เรียกกันว่า “สงครามสีเสื้อ” ต่อเนื่องจากถึง
ปลายทศวรรษ 2550 ท้าให้วรรณกรรมการเมืองกลับมาตื่นตัวสูงขึ้นอีกครั้ง นอกจากกวีนิพนธ์จะ
สะท้อนสถานการณ์ความขัดแย้งทางการเมืองแล้ว ยังมีบทบาทในฐานะเป็นเครื่องประกาศอุดมการณ์
ทางการเมืองของแต่ละฝ่าย พร้อมกับกระตุ้นเตือนให้ผู้มีอ้านาจปกครองประเทศรับผิดชอบต่อหน้าที่ 
และใช้อ้านาจปกครองอย่างถูกต้องตามครรลองครองธรรม กวีได้ชี้แนะให้ภาคประชาชนมี
วิจารณญาณ รู้เท่าทันการเมืองและไม่ตกเป็นเครื่องมือของฝ่ายใดและปลุกจิตส้านึกให้ประชาชน
ตระหนักในพันธกิจที่ควรมีต่อสังคม (ปรมาภรณ์ ลิมป์เลิศเสถียร, 2559: 168 )  

  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ.2530 – 2559 น้าเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับประเด็น
ความขัดแย้งทางการเมือง ลักษณะแนวคิดท่ีมีร่วมกันอาจแบ่งออกได้เป็น 4 ประเด็น ดังนี้ 

3.3.1 แนวคิดวิพากษ์พฤติกรรมนักการเมืองและการบริหารงานของรัฐบาล 
3.3.2 แนวคิดสะท้อนความขัดแย้ง การขาดความสามัคคีและเรียกร้องให้ปรองดอง 

สมานฉันท์ 
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3.3.3 แนวคิดต่อต้านการใช้ความรุนแรงปราบปรามประชาชน 
3.3.4 แนวคิดตักเตือนประชาชนให้มีวิจารณญาณ รู้เท่าทันการเมืองและนักการเมือง 
 

3.3.1 แนวคิดวิพากษ์พฤติกรรมนักการเมืองและการบริหารงานของรัฐบาล 
  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559  น้าเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับ

พฤติกรรมด้านลบของนักการเมือง และวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมของนักการเมืองที่ไม่มีจริยธรรมทาง
การเมือง ค้านึงถึงผลประโยชน์ตัวเองและพวกพ้องมากกว่าผลประโยชน์ของชาติ ดังเช่น บทกวี “ฎีกา
ประชาชน” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของวันรวี รุ่งแสง กวีได้ตั้งค้าถามถึงอ้านาจของผู้น้าในการถือ
สิทธิ์ขาดในการบริหารบ้านเมืองอย่างไม่ชอบธรรมและลิดรอนสิทธิ์ของประชาชนว่า  

ถึงท่านผู้มีอ้านาจ 
สิทธิ์ขาดอยู่ที่ท่านกระนั้นหรือ 
เอาบ้านเมืองไปขย้าในก้ามือ 
ประชาบื้อบอดใบ้ไม่ใช่คน 

ท่านได้อ้านาจมาจากไหน 
ราษฎรให้หรือถือปืนไปยืนปล้น 
เหยียบย่้าปัญญาประชาชน 
ทุกแห่งหนแย่งยื้อถือเขตครอง 

ขุนเขาป่าไม้สายธารหลั่ง 
ท่านก็ยังอ้างเอาเป็นเจ้าของ 
ประชาราษฎร์รับบทหนูทดลอง 
จะเรียกร้องสิทธิ์อิสระ ณ ที่ใด 

(เขียนโลก, 2535: 125 – 126) 
 

  กวีวิพากษ์การใช้อ้านาจของผู้น้าอย่างไม่เป็นธรรม โดยการน้าเสนอเนื้อหาด้วยการ
ยื่นข้อเรียกร้องในรูปแบบการยื่นฎีกาเพ่ือตั้งค้าถามต่อที่มาของอ้านาจและแสดงความไม่พอใจต่อผู้น้า
ในการใช้อ้านาจในทางแสวงหาประโยชน์ส่วนตน และให้ประชาชนเป็นเพียง “หนูทดลอง” ในการ
ช่วงชิงอ้านาจทางการเมืองของนักการเมืองเท่านั้น ทั้งกวีได้น้าเสนอการใช้อ้านาจ ในการครอบครอง
ทรัพยากรธรรมชาติอย่างผิดกฎหมายแต่ไม่สามารถเอาผิดได้  
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บทกวี “มอญซ่อนเมือง” ในกวีนิพนธ์ เรือใบไม้ ของวันรวี รุ่งแสง วิพากษ์การ
บริหารงานของผู้มีอ้านาจอย่างการทุจริต โดยน้าการละเล่นมอญซ่อนผ้าของเด็กมาเป็นกลวิธีถ่ายทอด
เนื้อหาเพ่ือเสียดสีการเล่นเกมการเมืองของผู้ใหญ่ 

 หนูนุ่นเนื้ออ่อน  เป็นมอญซ่อนผ้า 
 หนูแก้วหนูนา  นั่งจ้องระวัง 
 หนูนิดหนูน้อย  รอคอยขึงขัง 
 หนูจุดจริงจัง  ระวังระไว 

  
 ทุกคนรู้ดี  กฎมีวางไว้ 
 ส้านึกในใจ  รับรู้ร่วมกัน 
 หนูนุ่นวางผ้า  จี๊ดคว้าไว้มั่น 
 ไล่ตีไม่ทัน  จี๊ดต้องเป็นมอญ 

 
 เด็กเด็กท้าได้  โดยไม่เดือดร้อน 
 เล่นตามข้ันตอน  ตามกฎกติกา 
 ทุกคนได้วิ่ง  ได้ชิงซ่อนผ้า 
 สนุกเฮฮา  ประสาเพื่อนกัน 

 
 คืนวันวัยเยาว์  สอนเจ้าให้ฝัน 
 รักใคร่แบ่งปัน  ท้าดีมีน้้าใจ 
 มีเด็กบางคน  สับสนสงสัย 
 ครั้นเมือ่เติบใหญ่  เป็นเจ้านายคน 

 
 มีอ้านาจวาสนา  บารมีมากล้น 
 กลับใช้เล่ห์กล  ซ่อนบ้านกินเมือง 
 ลืมกฎกติกา  ตั้งท่าหาเรื่อง 
 โกงกินสิ้นเปลือง  สินทรัพย์แผ่นดิน 
 
 ท้องป่องพุงกาง  อวดอ้างเล่นลิ้น 
      …………………...…………………. 

(เรือใบใม้, 2540: 58 - 60) 
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  กวีีบรรยายภาพการละเล่นมอญซ่อนภาพของเด็กว่าเด็กล้วนซื่อสัตย์ โปรงใส่ รักษา
และเคารพกติกา กวีใช้ค้าเพ่ือแสดงท่าทีจริงจังของเด็กในการเล่น ทั้ง “นั่งจ้องระวัง” “รอคอยขึงขัง” 
“ระวังระไว”เพ่ือจะเปรียบเทียบสื่อถึงเด็กที่เคารพกติกาในตอนที่ยังเป็นเด็กแต่เมื่อเติบใหญ่กลับไม่
เคารพกฎกติกาใช้อ้านาจแบบ “ลืมกฎกติกา” และเล่นเกมการเมืองอย่าง “ใช้เล่ห์กล” ในการโกงและ 
“กินเมือง” อย่างไร้ความละอาย 

 บทกวี “ผู้ก่อกรรม” ในกวีนิพนธ์ ทางแยกที่แตกต่าง ของวันรวี รุ่งแสง ถ่ายทอด
ความทุกข์ของประชาชนที่ต้องแบกรับความอึดอัด คับแค้นใจ เพราะพฤติกรรมของรัฐบาที่สร้างหนี้
และส่งผลกระทบให้ประชาชนต้องมารับผิดชอบการกระท้าของรัฐ  
 

............................................. 
ฉันเป็นประชาชน  

หมองหม่นร่้าไห้ชดใช้หนี้ 
แบกรับทุกภาระประเทศนี้ 
ไม่อาจหนีสถานะประชาชน 

   
เธอดั่งแสงตะวันส่องสดใส 
คือผู้สร้างยิ่งใหญ่ไร้หมองหม่น 
เธอเฝ้าฝันถึงโลกใหม่ในมืดมน 
ความขัดสนยากไร้เธอไม่มี 

      …………………………………………… 
เธอเป็นรัฐบาลประเทศด้อยพัฒนา 
ที่พ่ึงพาและเพ้อฝัน 
ฉัน-ยากได้อยู่ไปวันวัน 
กัดฟันใช้หนี้ที่เธอท้า 

(ทางแยกท่ีแตกต่าง, 2546: 32 – 33) 
 
  กวีใช้ชื่อบทกวีว่า“ผู้ก่อกรรม” เพ่ือสื่อความหมายถึงรัฐบาลในฐานะผู้กระท้า”กรรม”
นั่นคือ การกู้หนี้อันส่งผลกระทบต่อประชาชนให้ต้องตกอยู่ในฐานะ “ผู้รับกรรม” กวีบอกเล่าความ
ทุกข์จากมุมมองของประชาชนคนหนึ่ง และใช้สัญลักษณ์ “แสงตะวัน” เพ่ือสื่อถึงอ้านาจของรัฐที่อยู่
เหนือชะตากรรมอันมืดมนของประชาชน ที่ต้องรับกรรมที่ตนเองไม่ใช่ “ผู้ก่อกรรม” 
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  สายพร ปัทมเรขา ได้วิพากษ์พฤติกรรมของนักการเมืองว่าเปรียบเสมือนการเล่น
ละครที่สร้างภาพลวงตาประชาชน ในขณะที่ความจริงแล้วทุกฝ่ายล้วนท้าเพ่ือผลประโยชน์ส่วนตน
ทั้งสิ้น ดังในบทกวี “เรื่องเก่า บทเดิม” 

    มาจะกล่าวบทไป 
หัวหน้าพรรคน้อยใหญ่นาถา 
ยกพหลพลพรรคเข้าสภา 
แบบประชาธิปไตยล้าลอง 
ปีกขวาจัดตั้งจอมยุทธ 
พลันถูกจี้จุดอุดช่อง 
ปีกซ้ายรอเรียกส้ารอง 
ก็ถูกปัดป้องไม่ต้องการ 

   .............................. 
บัดนั้น 

ลูกขุนพลอยพยักรับต่อ 
เดินเครื่องทันทีไม่รีรอ 
เต็มจอครบเขตประเทศไทย 
ชูป้ายนิยมชมชื่น 
น้าคลื่นมนุษย์ชุดใหม่ 
หอบหิ้วกระเช้าดอกไม้ 
วางใจไว้กับคนกลาง 

 
มาจะกล่าวบทสุดท้าย 
ประชาชนทั้งหลายใจกว้าง 
ร่วมเล่นละครไปพลาง 
พระ นาง ตัวโกง เต็มโรงเอย 

(บันไดกระดาษ, 2542: 86) 
 

  กวีชี้ให้เห็นสภาพการเมืองไทยก่อนการเลือกตั้งว่ามีลักษณะเช่นเดียวกับ“มหรสพ” 
และใช้รูปแบบกลอนบทละครมาถ่ายทอดภาพการหาเสียงเลือกตั้งของเหล่านักการเมือง เพ่ือสื่อให้
เห็นว่าการหาเสียงเลือกตั้งไม่ต่างไปจากการเล่นละครเพ่ือหลอกล่อให้ประชาชนเชื่อถือ กวีเสียดสีใน
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ตอนท้ายอีกว่า กลยุทธ์ของนักการเมืองจะท้าให้ประชาชนกลายเป็นส่วนหนึ่งของความถดถอยนี้ 
เพราะสุดท้ายประชาชนก็จะร่วม “เล่นละคร” ไปกับนักการเมืองด้วย  
 

5.3.2 แนวคิดสะท้อนความขัดแย้ง การขาดความสามัคคีและเรียกร้องให้ปรองดอง
สมานฉันท์ 

 สภาพสังคมการเมืองของประเทศไทยในช่วงพ.ศ. 2550 -2557 ภายหลังเหตุการณ์
รัฐประหาร 19 กันยายน 2549 เป็นต้นมา ประชาชนในชาติเกิดความแตกแยกทางความคิดอย่างเห็น
ได้ชัด กล่าวคือ มีทั้งกลุ่มที่สนับสนุนและต่อต้านพ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร อดีตนายกรัฐมนตรีแต่ละฝ่าย
ต่างมีเหตุผล อ้างความถูกต้อง ชอบธรรม และยึดมั่นในอุดมการณ์ของฝ่ายตนอย่างเหนียวแน่น 
ปัญหาความขัดแย้งทางการเมืองได้ลุกลามขยายผลไปยังสังคมทุกภาคส่วนอย่างที่ไม่เคยเกิดขึ้นมา
ก่อนในสังคมไทย สุจิตรา แซ่ลิ่ม (2561: 6) กล่าวว่าวิกฤตการณ์ความขัดแย้งที่ด้าเนินมาอย่างต่อเนื่อง
จากการชุมนุมทางการเมือง ได้ส่งผลกระทบต่อสังคมและประเทศชาติในวงกว้างทั้งในทางเศรษฐกิจ
และสังคม โดยเฉพาะผลกระทบในทางสังคมนั้น จะเห็นได้ว่าสถานการณ์ความขัดแย้งได้ลุกลามบาน
ปลายจนเกิดความแตกแยกขึ้นในสังคมไทย แม้แต่สมาชิกในครอบครัวเดียวกันที่มีความเห็นทาง 
การเมืองต่างกันก็อาจจะมีความขัดแย้งกันอย่างรุนแรงได้ ความแตกแยกทางอุดมการณ์และความคิด 
ได้ท้าให้เกิดการแบ่งฝ่ายและแยกข้างทางความคิดของคนในสังคม และบางครั้งน้าไปสู่การสร้างความ
เกลียดชังและสร้างความรู้สึกที่เป็นปฏิปักษ์ต่อกัน เป็นเหตุให้เกิดการปะทะกันระหว่างกลุ่มคนที่มี 
ความคิดเห็นทางการเมืองต่างกันในหลายต่อหลายครั้ง ปัญหาความขัดแย้งที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน 
ขยายไปสู่ความแตกแยกในสังคมที่ร้าวลึก และถึงแม้ว่าเหตุการณ์ชุมนุมจะได้ยุติลงแต่ความขัดแย้ง 
ทางความคิดของคนในสังคมก็ยังคงด้าเนินต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน     
   จากการศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วงเวลาดังกล่าวพบว่า กวีได้น้าเสนอเนื้อหา
ที่สะท้อนความแตกแยกในหลากหลายมิตินับตั้งแต่ความแตกแยกในระดับประเทศ ระดับครอบครัว 
เพ่ือนร่วมงาน หรือแม้กระทั่งในกลุ่มกวีด้วยกัน ดังต่อไปนี้ 

   บท “เพ่ือน” ในกวีนิพนธ์ จะร้องเพลงชาติไทย ของ นภาลัย สุวรรณธาดา ได้แสดง
ถึงวิกฤตการณ์การเมืองในช่วงทศวรรษที่ 2550 ที่สร้างความขัดแย้งในหมู่มิตรสหาย ความผูกพัน
ความเอ้ืออาทรระหว่าง “เพ่ือน” ได้เปลี่ยนแปลงไปเพราะความเห็นทางการเมืองที่ต่างกัน และกวีก็ได้
ชวนให้เพื่อนร่วมชาติกลับมารักกันเหมือน “เพ่ือนคนเดิม” 

เพ่ือนร่วมชาติต้องรักสามัคคี 
แม้ต่างสีต่างพรรคอย่าผลักไส 
ค้าว่า“ เพ่ือน” อย่าให้สิ้นแผ่นดินไทย 
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รักกันไว้ให้เหมือนเพ่ือนคนเดิม 
  (จะร้องเพลงชาติไทย, 2553: 26) 

  นภาลัย สุวรรณธาดา ยังพยายามเตือนสติให้คนในชาติตระหนักรู้ว่า ความขัดแย้ง
ทางการเมืองนั้นน้าบาดแผลมาสู่ประเทศชาติ กวีได้ชี้ให้เห็นถึงคุณค่าของความสมานฉันท์อันจะช่วย
ให้ประเทศชาติ “ต่ืน” จากฝันร้ายได้ในที่สุด ในบท “สงสารประเทศไทย”  
 

เจ็บไหม ... ประเทศไทย 
น้้าตาเธอไหลลงโลมหลั่ง 
เปลวไฟไหม้บ้านสะท้านพัง 
เลือดไทยโถมถังท่วมแผ่นดิน 

 
สงสาร ... ประเทศไทย 
หัวใจอเนจอนาถขาดวิ่น 
ต่างชาติประณามหยามให้ยิน 
สุดสิ้นแล้วนาม“ สยามเมืองยิ้ม” 

 
หลับเถิด... ประเทศไทย 
คิดว่าฝันไปนอนให้อิ่ม 
ลืมเรื่องร้ายร้ายที่ได้ลิ้ม 
ปาดน้้าที่ปริ่มอยู่ปลายตา 

 
ตื่นเถิด ... ประเทศไทย 
วันใหม่พรุ่งนี้ย่อมดีกว่า 
มีข้าวเต็มยังมีทุ่งนา 
แสงทองทาบทาเหมือนทุกวัน  

 
บทเรียนฝันร้ายได้เรียนรู้ 
ฟ้ืนฟูเยียวยารักษาขวัญ 
ยื่นมือมากระชับจับมือกัน 
หยุดสงครามชนชั้นและควันปืน! 
  (จะร้องเพลงชาติไทย, 2553: 24) 
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  กวีสร้างบทสนทนากับประเทศไทย เพื่อแสดงความสงสารและสะท้อนความโศกสลด
ที่มีต่อประเทศชาติ เมื่อคราที่ “เปลวไฟ” แห่ง ความขัดแย้งได้เผาผลาญชาติจนหมดสภาพ “สยาม
เมืองยิ้ม” กวี “ปลอบ” และ “ปลุก” ให้คนในชาติกลับมาตั้งสติและหันมากระชับสัมพันธ์กันอีกครั้ง 
เพ่ือยุติความรุนแรงของ “สงครามชนชั้นและควันปืน” 

  บทกวี “ชาติมีราคาเท่าไหร่” ในกวีนิพนธ์ นาฎกรรมแห่งการเฝ้ามอง ของ เจริญ
ขวัญ  แพรกทอง กวีเสียดสีความสูญเสียในสงครามสีเสื้อนี้ว่า “ชาติมีราคาเท่าไหร่” และต้องจ่ายด้วย
ความสูญเสียเพียงใดจึงจะสามารถยุติความขัดแย้งครั้งนี้ได้ กวีมีน้้าเสียงต้าหนิการใช้ความรุนแรงใน
การต่อสู้กับผู้เห็นต่าง จนไม่มีฝ่ายใดค้านึงถึงความเสียหายของประเทศ กวีจึงตั้งค้าถามด้วยบทกวีว่า 
“ชาติมีราคาเท่าไหร่ ?” 

แล้วดอกเลือดก็ปลิวคว้างอีกครั้งครา 
ดอกน้้าตาผลิบานสะท้านไหว 
ดอกชีวิตปลิดร่วง-ดวงดอกไม ้
ในนามประชาธิปไตย-ไทยฆ่ากัน 
 
ชาติมีราคาเท่าไหร่ 
ฤายังม่ันมิสั่นไหวในความหวั่น 
ฤาต้องจ่ายด้วยเลือดเนื้อเพ่ือยืนยัน 
ฤาจ่ายฝันแห่งชาติด้วยหยาดน้้าตา 
 
ชาติมีราคาเท่าไหร่ 
เมื่อบริบทแห่งกฎหมายพลันไร้ค่า 
ล้วนแบ่งข้างต่างสีเพื่อบีฑา 
สะใจไหม-การได้ฆ่าประชาชน 
 
ชาติมีราคาเท่าไหร่ 
ต้องชดใช้ด้วยความตายอีกกี่หน 
เพ่ือชดเชยสังเวยใคร่-ใครบางคน 
จึงจะสาแก่กมลสันดาน 
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ชาติมีราคาเท่าไหร่ 
สัตว์การเมืองจัญไร-หัวใจด้าน 
ถึงเย็นชาต่อน้้าตาของสาธารณ์ 
ประตูแห่งนรกานต์นั้นเปิดรอ 

(นาฎกรรมแห่งการเฝ้ามอง, 2553: 128) 

  กวีประณามการใช้ความรุนแรงต่อผู้ก่อความไม่สงบทางการเมือง ในเหตุการณ์การ
สลายการสลายการชุมนุมที่แยกราชประสงค์ พ.ศ.2553 ส่งผลต่อความปลอดภัยในชีวิตของประชาชน 
ที่ทุกพ้ืนที่เต็มไปด้วยอันตรายจากการใช้ก้าลังในการท้าร้ายฝ่ายตรงข้ามและท้าให้มีผู้สูญเสียชีวิต กวี
ใช้กลวิธีตั้งค้าถาม “ชาติมีราคาเท่าไหร่” ในตอนต้นของบทกวีแทบทุกบท เพ่ือสร้างความตระหนักรู้
เกี่ยวกับความสูญเสียที่เกิดขึ้นต่อชีวิตของประชาชนในสถานการณ์ความขัดแย้งดังกล่าว นอกจากนี้ 
กวียังสร้างจินตภาพการถูกปลิดร่วงของดอกไม้มาเป็นสื่อความหมายเกี่ยวกับความตาย และใช้
ลักษณะดวงดอกของดอกไม้จะสร้างค้าว่า “ดอกเลือด” “ดอกน้้าตา” และ“ดอกชีวิต” เพ่ือน้าเสนอ
ความเปราะบางและง่ายต่อถูกปลิดลง เปรียบเทียบกับชีวิตที่ดับสิ้นลงจากเหตุการณ์นี้อย่างง่ายดาย 
จินตภาพดังกล่าวจึงตอกย้้าสารส้าคัญเกี่ยวกับความสูญเสียได้อย่างเด่นชัด ในตอนท้ายกวีใช้ค้าว่า 
“สัตว์การเมือง” เพ่ือการประณามและสาปแช่งผู้ก่อความไม่สงบอีกด้วย 

  บท “ประเทศของข้าพเจ้าปริร้าวในเงาสลัว” ในกวีนิพนธ์เล่มเดียวกัน กวีได้น้าเสนอ
ความโศกเศร้าต่อเหตุการณ์ความขัดแย้ง “เสื้อสี” และเสียใจต่อการสูญเสียที่เกิดขึ้นราวกับใบไม้ร่วง 

 
ประเทศของข้าพเจ้า 
ก้าลังปริร้าวในเงาสลัว 
ใบไม้เหลืองแดงคว้างว้างหวั่นกลัว 
ดอกน้้าตาผลิทั่วทั้งหัวใจ 
 
แต่แล้วหมอกหนาวยามเช้าตรู่ 
พลันโจมจู่จนเกินข่มอารมณ์ไหว 
ระบายสีความเกลียดชังทั่วทั้งไทย 
ส่วนเจ้าดวงดอกไม้ก็บอบบาง 
.............................................. 
ท่ามกลางความสามานย์ 
ดอกไม้บานไม่ได้ในความขื่น 
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ไม่เหลือความเป็นกลางบนทางปืน 
ที่ดกดื่นคือเดือดดาลและด่าทอ 
............................................ 
โอ้-ประเทศของข้าพเจ้า 
ตกแตกแหลกร้าวทุกหย่อมย่าน 
ใบไม้ร่วงหมื่นสายดอกไม้ราน 
เพลงสวดศพสะท้านท้ังบ้านเมือง 

(นาฏกรรมแห่งการเฝ้ามอง, 2553: 123) 
 

  กวีได้กล่าวถึงเหตุการณ์ในครั้งนี้ว่าเป็นสาเหตุให้ประเทศตกต่้ามืดมน สงครามกลาง
เมืองที่ได้อุบัติขึ้นท่ามกลางความสูญเสียของแผ่นดินไทย ดังที่กวีได้สะท้อนภาพเหตุการณ์ความรุนแรง
ที่เกิดขึ้นว่าประเทศ “ก้าลังปริร้าวในเงาสลัว” และแสดงทัศนะว่าสิ่งที่เกิดขึ้นล้วนมาจากการ “ระบาย
สีความเกลียดชัง”ของแต่ละฝ่าย กวีถ่ายทอดความรู้สึกโศกเศร้าและสิ้นหวังจากการสูญเสียชีวิตของ
ผู้คนในเหตุการณ์ความรุนแรงนี้ ดังที่กล่าวว่า “ดอกไม้บานไม่ได้ในความขื่น” และ “ไม่เหลือความ
เป็นกลางบนทางปืน” เพ่ือชี้ให้เห็นว่าความแตกแยกของคนในชาติได้ท้าลายความสงบสุขและ
สันติภาพไม่มีทางจะเกิดข้ึนท่ามกลางการใช้ความรุนแรงนี้ได้ 
  บทกวี “วันเศร้าๆ กับข่าวร้ายๆ” ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง ได้
น้าเสนอความรู้สึกโศกเศร้าต่อการรับชมข่าวเหตุการณ์ความไม่สงบจากการเมืองในสื่อมวลชลต่าง  ๆ 
การเห็นภาพผู้คนล้มตายและสงครามความขัดแย้งภายในประเทศท้าให้กวีเป็นทุกข์อย่างยิ่ง 

ในวันแสนเศร้า 
ฉันดื่มกินความเหงาเปล่าเปลี่ยว 
โอบกอดฝันร้ายดายเดียว 
ขับเค่ียวชมปร่าชะตากรรม 
 
โลกนี้ผุกร่อนใกล้แตกดับ 
หรือใจฉันย่อยยับถูกเหยียบย่้า 
โลกนี้เหน็บหนาวร้าวระก้า 
หรือใจฉันชอกช้้าเกินเยียวยา 
 
วันเศร้าเศร้าดูข่าวร้ายร้าย 
ผู้คนล้มตายถูกเข่นฆ่า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 114 

แผ่นดินสุขลุกเป็นไฟในพริบตา 
หวาดผวาเกาะกินทั่วทุกหัวใจ 

 (แผ่นดินดอกไม้, 2550:  59) 

กวีกล่าวในฐานะที่เป็นประชาชนที่รับทราบเหตุการณ์ความรุนแรง พรรณนาถึง
ความรู้สึกส่วนตัวว่า เป็นทุกข์ที่ “ผู้คนล้มตายถูกเข่นฆ่า แผ่นดินสุขลุกเป็นไฟในพริบตา” และเกิด
ความหวาดผวาถงึอนาคตของเหตุการณ์บ้านเมือง 

   บทกวี “เจ้าสาวในกุโบร์” ในกวีนิพนธ์ ไกลกว่ารั้วบ้านของเรา ของ โรสนี นูรฟารีดา 
ได้น้าเสนอแนวคิดสะท้อนความขัดแย้งในเหตุการณ์ความรุนแรงในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ การ
น้าเสนอภาพการสูญเสียของผู้ปฏิบัติหน้าที่และผลกระทบที่เกิดขึ้นแก่ญาติผู้สูญเสีย เหตุการณ์หนึ่งที่
สัมพันธ์กับกวีนิพนธ์บทนี้คือ การยิงปะทะกันในเหตุการณ์ความไม่ สงบในชายแดนใต้ของฮัมดี  
แวสะมาแอ กับ ร.ท.สุรชัย ศิลานันท์ ซึ่งทั้งคู่เป็นว่าที่เจ้าบ่าวที่เสียชีวิตในบ้านหลังเดียวกันจากการยิง
ปะทะในเย็นวันที่ 26 กรกฎาคม 2552 ในพ้ืนที่บ้านคลองช้าง หมู่ที่ 4 ต้าบลนาเกตุ อ้าเภอโคกโพธิ์ 
จังหวัดปัตตานี เหตุการณ์นี้สร้างความสะเทือนใจแก่ญาติผู้สูญเสียอย่างมาก เพราะอีกเพียง 10 วันจะ
ถึงวันแต่งงาน (ประชาไทย, 2553: ออนไลน์) กวีได้ถ่ายทอดมุมมองของผู้หญิงที่สูญเสียคนรัก ดังนี้  

      ที่แห่งนี้ธงชาติขาดตลาด  
ทั้งหมดถูกใช้คลุมร่างคนตาย  
พ่อค้าเดินทางไปยังที่เกิดเหตุ  
เปิดกระเป๋ารับก้าไรบนการสูญเสีย  
มีบางคนไปท้างานเก็บเงินแต่งงาน  
เงินก้อนใหญ่ได้มาพร้อมธงชาติ  
ทิ้งความเดียวดายในบางพ้ืนที่  
ทิ้งชื่อไว้ในดอกลั่นทมสีขาว  
มีงานรื่นเริงไหมในหลุมฝังศพ 
บัญชีแห่งการมีชีวิตเมื่อถึงหน้าสุดท้าย 
จะข้ึนเล่มใหม่ไม่ได้ 
เงินทองใช้ซื้ออะไรบ้างคนข้างหลัง  
ค่าถ่ายพรีเวดดิ้งและเช่าชุด  
มีเจ้าสาวไหมในกุโบร์ 
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มีของช้าร่วยไหมในหลุมฝังศพ 
(ไกลกว่ารั้วบ้านของเรา, 2559: 28 - 29) 

 
  กวีน้าเสนอเรื่องราวของผู้หญิงที่เสียสูญคนรักซึ่งเป็นผู้ปฏิบัติหน้าที่ในเหตุการณ์
ความขัดแย้งโดยเล่าถึงผลกระทบที่เกิดกับญาติผู้เสียชีวิต โดยยกเหตุการณ์ของผู้หญิงที่ก้าลังจะ
แต่งงานแต่เจ้าบ่าวได้เสียชีวิตจากการปฏิบัติหน้าที่ กวีกล่าวถึงความหวังที่พังทลายลงจากการสูญเสีย
บุคคลอันเป็นที่รักและไม่สามารถมีสิ่งใดมาเยียวยาได้ แม้จะได้รับ “เงินก้อนใหญ่ได้มาพร้อมธงชาติ” 
แต่ไม่สามารถจะแลกกับผู้สูญเสียได้ กวีให้ตัวละครตั้งค้าถามเสียดว่า “มีเจ้าสาวไหมในกุโบร์  มีของ
ช้าร่วยไหมในหลุมฝังศพ” เพ่ือเป็นการสร้างความสะเทือนใจในการตระหนักถึงผลกระทบแก่ผู้ที่
เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ความขัดแย้งรุนแรงนี้ 

 

3.3.3 แนวคิดต่อต้านการใช้ความรุนแรงปราบปรามประชาชน 
  การต่อต้านการใช้ความรุนแรงปราบปรามประชาชนเป็นการเสนอทางออกของ
ปัญหาความขัดแย้งทางการเมืองที่ปรากฏในกวีนิพนธ์การเมืองจ้านวนมาก ปิยรัตน์ แซ่อ้ึง (2557: 
202) ศึกษาเรื่อง “กวีนิพนธ์เกี่ยวกับความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้: กลวิธีทางวรรณศิลป์กับ
แนวคิดสันติภาพ” และเสนอว่า กวีเน้นสร้างความสะเทือนใจให้ถึงที่สุดว่าความรุนแรงคือหายนะ เพื่อ
ปฏิเสธการใช้ความรุนแรงซึ่งเป็นอุปสรรคส้าคัญของการเกิดสันติภาพ และท้าให้เกิดความรู้สึกเห็นอก
เห็นใจชีวิตของเพ่ือนมนุษย์ กวีวิจารณ์บุคคลหลายฝ่ายในสังคมที่เก่ียวข้องกับความรุนแรง ซึ่งเป็นการ
ท้าหน้าที่สั่งสอนและชี้น้าสังคม และสุดท้ายกวีท้าให้เห็นแง่งามและตระหนักถึงคุณค่าของสันติภาพ 
เพ่ือให้เข้าใจว่าสันติภาพคือทางออกของปัญหาความขัดแย้งในทุกสังคมการอยู่ร่วมกัน  
   ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงที่ศึกษานอกจากกวีหญิงจะมุ่งการวิพากษ์การบริหารราชการ
ของนายกรัฐมนตรีในด้านเศรษฐกิจสังคมการเมืองโดยทั่ว ๆ ไปแล้วยังมีแนวคิดที่เกี่ยวกับการต่อต้าน
การใช้ความรุนแรง ไม่ว่าจะมาจากการสั่งการของภาครัฐที่ใช้กองก้าลังเข้าสลายการชุมนุมทาง
การเมือง ไม่ว่าการชุมนุมประท้วงนั้นจะมาจากฝ่ายกลุ่มการเมืองฝ่ายใดก็ตาม รวมทั้งความรุนแรงที่
เกิดขึ้นจากกลุ่มคนไทยที่มีความคิดความเชื่อทางการเมืองที่แตกต่างกัน ซึ่งในทัศนะของกวีเห็นว่าเป็น
สิ่งที่ไม่ควรจะเกิดขึ้นในสังคมไทย ดังนี้ 
   บทกวี “เสียงจากคนชายขอบ” ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง ได้
เสนอแนวคิดเตือนสติให้คนคิดถึงความสงบร่มเย็นในอดีตและค้านึงถึงผลของการห้้าหั่นท้าร้ายกันว่า 
ไม่สามารถจะสร้างสันติสุขได้ 
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สันติสุขไม่เคยเกิดจากการฆ่า 
ความตายไม่ใช่ที่มาแห่งความสงบ 
การปราบปรามเยี่ยงนิยามของนักรบ 
ทิ้งไว้เพียงซากศพและสงคราม 
 
“บ้านข้าเคยสงบงามด้วยความรัก 
ใครเล่าผลักข้าส่งลงสนาม 
อ้านาจใดไล่ปราบปราม 
เข่นฆ่าในนามความร่มเย็น 
 
ข้าฝันให้บ้านเป็นเช่นเมื่อก่อน 
อบอุ่นเอ้ืออาทรไม่ซ่อนเร้น 
ข้าก็อยู่อย่างข้าประสาเป็น 
สุขทุกข์ล้าเค็ญเป็นธรรมดา” 

(แผ่นดินดอกไม้, 2550:  61) 
 
    กวีเสนอแนวคิดว่า ความรุนแรงและความสูญเสียไม่สามารถสันติสุขให้เกิดขึ้นได้และ

เสนอว่าแนวคิดว่าสันติภาพจะเกิดขึ้นได้จากการอยู่ร่วมกันด้วยความรัก กวีมีความหวังที่อยากเห็น
บ้านเมืองกลับไปสงบสุขอย่างในอดีต อยู่ร่วมกันอย่างเอ้ืออาทร กวีมุ่งให้คติและก้าลังใจให้บ้านเมือง
กลับมาสันติสุข 
    บทกวี “เปิดตา” ในกวีนิพนธ์ หยดหนึ่งในหยาดน้ า ของ วันเนาว์ ยูเด็น ได้น้าเสนอ
มุ่งวิพากษ์ ความขัดแย้งทางการเมืองในเหตุการณ์รัฐประหาร 19 กันยายน 2549 และกล่าวต้าหนิผู้
อยู่เบื้องหลังที่ปลุกปั่นให้เกิดความไม่สงบขึ้นในบ้านเมือง 

 
ไฟลุกโชนโยนฟืนยื่นเข้าใส่ 
เติมเชื้อไฟลุกโรจน์โชติรังสี 
เหมือนยิ่งสาดราดโถมโหมอัคคี 
เห็นสุดที่จะระงับดับเปลวไฟ 
 
เก็บมือยื่นคืนไปเสียให้พ้น 
ยื่นมาผลักหลายหนทนไม่ไหว 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 117 

แผ่นดินหมองต้องเหตุอาเพศภัย 
ดับได้ด้วยน้้าใจใช่น้้าลาย 
 
แผ่นดินร้อนผ่อนระงับต้องดับร้อน 
จ้าทนก่อนบาดหมางจะจางหาย 
ร่วมมือกันบั่นทอนให้ร้อนคลาย 
อย่าให้พบความตายเป็นรายวัน 
 
เลิกช่วยสุมรุมไฟให้ช่วงโชติ 
เพ่ิมความโหดซ้้าสองสยองขวัญ 
เหมือนแนวร่วมรวมด้วยช่วยลงทัณฑ์ 
เปิดตานั้นสักนิดอย่าปิดตาย 

(หยดหนึ่งในหยาดน้้า, 2549: 21) 
 

  กวีแสดงแนวคิดเพ่ือตักเตือนผู้ที่ก่อความไม่สงบในเหตุการณ์ความขัดแย้งทาง
การเมืองว่า ขอร้องให้ยุติการกระท้าที่ส่งเสริมยุยงให้เกิดความแตกแยกและสร้างเหตุการณ์ความ
รุนแรงในบ้านเมือง เช่น “เก็บมือยื่นคืนไปเสียให้พ้น” “เลิกช่วยสุมรุมไฟให้ช่วงโชติ” และ “เปิดตา
นั้นสักนิดอย่าปิดตาย” เพ่ือยุติความสูญเสียที่เกิดขึ้น “อย่าให้พบความตายเป็นรายวัน” 
  บทกวี “เพียงแค่อภัย”ในกวีนิพนธ์ จะร้องเพลงชาติไทย ของ นภาลัย สุวรรณธาดา 
ก็สนับสนุนให้คนไทยหันกลับมาให้อภัยกัน และต่อต้านการใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหาโดยอ้างถึง
ประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาว่า ความรุนแรงน้าไปสู่หายนะเสมอ โดยใช้การตั้งค้าถามเสียดสีอย่างรุนแรงว่า 
“เด็กเด็กแม่สอนไหม” เพ่ือวิพากษ์การกระท้าของผู้เบื้องหลังเหตุการณ์ความรุนแรงที่เกิดข้ึน 

 
เด็กเด็กแม่สอนไหม  ว่าหากใครเจ็บเพราะเรา 
แม้ไม่ได้ท้าเขา   ก็ต้องกล่าวขออภัย 
วันนี้เธอเติบโต   เป็นใหญ่โก้และเกรียงไกร 
เธอท้าอะไรใคร   ก็ล้วนดีและง่ายดาย 
คนตายอยู่ตรงหน้า  เธอก็ว่าเขาอยากตาย 
เป็นผู้ก่อการร้าย   เธอเท่านั้นก่อการดี 
เราไม่ได้ท้าเขา   เขาท้าเราเสียศักดิ์ศรี 
อาวุธเขามากมี   ที่ซุกไว้...ของใครกัน 
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ใครกล้าท้าพิสูจน์   ทุกค้าพูดที่เสกสรรค์ 
ความจริงที่ประจัญ  คือความเจ็บและความตาย 
เธอเรียนประวัติศาสตร์  ผู้พิฆาตย่อมวอดวาย 
ฝูงชนที่มากมาย   พลังมากยากประเมิน 
น้้าเดียวที่ดื่มได้   คือน้้าใจใช่น้้าเงิน 
น้้าตาที่บ่าเกิน   เธอต้องรับซับน้้าตา 
ค้าเดียวที่ดับไฟ   “ขออภัยที่ผ่านมา”  
รักเดียวที่เยียวยา   คือรักษาประชาชน 
คนดีจะขอโทษ   แต่คนโฉดจะบ้าบ่น 
คนดีจะกลับตน   และช่วยคนให้กลับใจ 

  (จะร้องเพลงชาติไทย, 2553: 28) 

    กวีแสดงแนวคิดว่า การยอมรับผิดและกลับใจมาขอโทษของผู้ก่อความไม่สงบทาง
การเมืองจะเป็นทางออกส้าหรับปัญหาความขัดแย้งทางการเมืองที่ เกิดขึ้น กวีชี้ชวนให้ผู้ก่อความไม่
สงบยุติการกระท้าและกลับตน พร้อมทั้งเสนอแนวคิดว่า “รักเดียวที่เยียวยา คือรักษาประชาชน” 
ความรักและการคิดถึงประโยชน์ของประชาชนส่วนใหญ่เป็นที่ตั้งจะเป็นทางออกที่จะ “ดับไฟ” และ
ยุติความไม่สงบในบ้านเมืองได้ 

  บทกวี “ความตายสีพาสเทล” ในกวีนิพนธ์ ไกลกว่ารั้วบ้านของเรา ของ โรสนี นูรฟา
รีดา ได้น้าเสนอ นาฏกรรมของการก่อความรุนแรงด้วยขั้นตอนการวาดภาพ กวีสร้างอารมณ์สะท้อน
จากภาพพจน์และสัญลักษณ์ท่ีอ่อนโยนเพื่อเป็นภาพคู่ตรงข้ามกับความรุนแรง ดังนี้  

 แบ่งปืนกันคนละกระบอก  
จุ่มพู่กันลงในจานสี  
ละเลงเฉดชมพูพาสเทลสลับม่วงลาเวนเดอร์  
แตะสีเขียวอมฟ้าระบายปลายกระบอกปืนอย่างใจเย็น  
ไม่มีความรุนแรง  
หยิบพู่กันเบอร์ศูนย์จุ่มสีขาว  
แต้มเป็นดอกไม้กลีบเล็กๆ  
จุ่มสีเหลืองสดบ้าง  
สีแห่งความหวังถูกเลือกให้เป็นเกสรของทุกๆ ดอก 
ทาแฮนด์ครีมก่อนบรรจุกระสุนลงรังเพลิง  
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ความอ่อนโยนถูกส่งผ่านไปยังล้ากล้อง  
รดน้้าต้นกุหลาบหน้าบังเกอร์ทุกๆ เช้า  
รอเถากุหลาบไม้เลื้อยขึ้นมาเป็นซุ้ม  
เลือกตุ๊กตาคิตตี้ตัวที่ใส่ชุดเอ้ียมเป็นที่ก้าบัง 
ฮัมเพลงชินจังขณะเหนี่ยวไกปืน  
 โอะ โอะ โอ๊ะ โอย  
กระสุนลายพอลก้าดอทสีแดงขาวเฉี่ยวแขนใครสักคน  
อย่ามองผมอาย อย่ามองผมอาย...  
พอลก้าดอทสีเดิมพุ่งตรงไปเจาะขมับคนข้างๆ  
เลือดสีแดงสดไหลผ่านหูใครคนนั้นเป็นทางยาว  
ไม่เข้ากันเลย  
ความตายสีพาสเทลเท่านั้นที่ท่านผู้น้าโปรดปราน 

 (ไกลกว่ารั้วบ้านของเรา, 2559: 145 - 146) 
 

  กวีสื่อแนวคิดวิพากษ์ผู้มีอ้านาจที่เลือกใช้ความรุนแรงในการแก้ปัญหาความขัดแย้ง 
โดยเสียดสีว่า ความตายของผู้คนเป็นภาพและสีสันที่ผู้มีอ้านาจชื่นชอบ กวีใช้สัญลักษณ์ “สีพาสเทล” 
คือตระกูลสีที่มีโทนอ่อนกว่าสีปกติ มาใช้สร้างจินตภาพที่ขัดแย้งกับความรุนแรง นอกจากนี้ยังการใช้
กิจกรรม เช่น ปลูกดอกกุหลาบ เลือกตุ๊กตาคิตตี้ ฮัมเพลงชินจัง มาน้าเสนอว่า การก่อความรุนแรงนั้น
เป็นกิจกรรมยามว่างและยามเพลิดเพลินของผู้น้ามีอ้านาจ กวีใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เหล่านี้สร้าง
ความสะเทือนใจแก่ผู้อ่านและกระตุ้นให้เกิดส้านึกถึงความโหดร้ายของการใช้ความรุนแรงและผู้ที่
เลือกใช้ความรุนแรง 
 

3.3.4 แนวคิดตักเตือนประชาชนให้มีวิจารณญาณ รู้เท่าทันการเมืองและนักการเมือง 
   ตั้งแต่เหตุการณ์ปฏิวัติรัฐประหาร พ. ศ. 2549 แนวคิดทางการเมืองของคนไทยเริ่มมี
การแบ่งสีแยกขั้วกันอย่างชัดเจนความมั่นคงและเสถียรภาพทางการเมืองการปกครองของประเทศ
ไทยในสมัยนี้อยู่ในภาวะวิกฤติจนน้าไปสู่ความขัดแย้ง ต่างฝ่ายต่างมีหลากหลายยุทธวิธีที่น้ามาใช้ “ 
ขับเคลื่อน” มวลชนซึ่งส่วนใหญ่มุ่งปลุกเร้ามวลชนด้วยอารมณ์มากกว่าด้วยเหตุผลอันน้าไปสู่การใช้
ความรุนแรงของคนในชาติได้ในที่สุดความหมายของ“ ประชาธิปไตย” ของแต่ละฝ่ายถูกประกอบ
สร้างขึ้นให้สอดคล้องกับแนวทางของตนและขณะเดียวกันแต่ละฝ่ายก็จะมีกลยุทธ์การสื่อสารเพ่ือดึง
มวลชนในรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือประกาศอุดมการณ์ชักจูงโน้มน้าวใจให้มวลชนคล้อยตามหรือปลุกเร้า
เพ่ือน้าไปสู่การเคลื่อนไหวในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง ซึ่งบางครั้งข่าวสารและวาทกรรมต่าง  ๆ ที่ต่าง
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ฝ่ายต่างใช้เพ่ือโจมตีฝ่ายตรงข้ามหรือมุ่งชี้น้าชักจูงเพ่ือปลุกระดมมวลชนนั้นอาจจะมีทั้งข้อมูลที่เป็น
ข้อเท็จจริงและข้อมูลที่ถูกบิดเบือน ทั้งนี้แต่ละฝ่ายต่างก็มีจุดมุ่งหมายเดียวกันคือสร้างความชอบธรรม
ให้กับฝ่ายตนได้มีอ้านาจในการบริหารประเทศ กวีจึงพยายามจะเตือนสติให้ประชาชนมีวิจารณญาณ
รู้เท่าทันการเมืองและนักการเมืองโดยไม่ตกเป็นเครื่องมือของฝ่ายใด 
   บทกวี “วาทกรรมแห่งยุคสมัย” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายไปในเงาเธอ ของวันรวี รุ่ง
แสง ได้เสนอแนวคิดให้ประชาชนรู้เท่าทันวาทกรรมการปลุกระดมของนักการเมือง โดยยกตัวอย่าง
วาทกรรมที่ใช้ในการเป็นเครื่องมือทางการเมืองว่าไม่สามารถจะเปลี่ยนแปลงชีวิตของใครได้จริง  

     ฟังสิ...วาทกรรมแห่งยุคสมัย 
ว่าด้วยความปราชัยของนักฝัน 
เพลงสวดแห่งสายน้้ายังร้าพัน 
ว่าเจ้านกแสงตะวันสิ้นใจ 

 
เจ้าขุนทองยังไม่กลับบ้าน 
พ่อแม่ยังร้าวรานร่้าไห้ 
เวลาที่ผ่านยังคงผ่านไป 
ยุคสมัยที่เปลี่ยนยังคงเปลี่ยนแปลง 

 
เรื่องราวของความหลังยังปวดร้าว 
ต้านานโพธิ์ยังเหน็บหนาวอยู่ทุกแห่ง 
สังคมยังเริงระบ้าความรุนแรง 
นาฏกรรมแห่งการฆ่ายังฆ่าฟัน 

 
ฟังสิ...เสียงอุดมคติร่้าไห้ 
ชั่วพลิกใบไม้ไหวก็พ่ายฝัน 
รอบข้างทุนนิยมโรมรัน 
คนทุกข์ยังทุกข์เช่นนั้น-เช่นที่ผ่านมา 
  (แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2553: 98) 

 
  กวีได้เตือนสติด้วยการอ้างถึงวาทกรรมทางการเมืองของยุคก่อนหน้า โดยอ้างถึง
“เจ้าขุนทองยังไม่กลับบ้าน“ และ “ต้านานโพธิ์ต้านานโพธิ์ยังเหน็บหนาวอยู่ทุกแห่ง” ซึ่งเป็นวาท
กรรมที่เกี่ยวข้องกับ “เหตุการณ์ 6 ตุลา” ซึ่งเป็นเหตุการณ์การต่อสู้โดยใช้ความรุนแรงกับนักศึกษา
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ครั้งประวัติศาสตร์ กวีชี้ให้เห็นว่า ประเทศชาติไม่อาจจะข้ามพ้นห้วงเหวแห่งความเกลียดชังไปได้ หาก
สังคมยัง  “เริงระบ้าความรุนแรง”อยู่ ประชาชนควรมีสติวิจารณญาณในการรับฟังข้อมูลหรือ 
วาทกรรมการเมืองอย่างใคร่ครวญ จากการที่กวีใช้ว่า “ฟังสิ” ในการกล่าวย้้าในบทต้นและบทสุดท้าย
เป็นการมุ่งตักเตือนให้เห็นถึงผลวาทกรรมทางการเมืองที่ยุยงปลุกปั่นให้เกิดความขัดแย้งทางการ
เมืองขึ้น 
    กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559  กวีหญิงต่างใช้กวีนิพนธ์ในฐานะ
เป็นเครื่องตักเตือน สั่งสอน พร้อมกับกระตุ้นเตือนให้ผู้มีอ้านาจปกครองประเทศรับผิดชอบต่อหน้าที่ 
วิพากษ์พฤติกรรมนักการเมืองและการบริหารงานของรัฐบาล เคารพกฎหมายบ้านเมืองและท้าหน้าที่
รับใช้ประชาชนอย่างเต็มก้าลัง เพ่ือใช้อ้านาจปกครองอย่างถูกต้องตามครรลองครองธรรม กวีหญิงได้
น้าเสนอเหตุการณ์และสถานการณ์ทางการเมืองที่สอดคล้องกับบริบทแต่ละช่วง เวลา ผลกระทบ
เหตุการณ์การใช้ความรุนแรง พร้อมต่อต้านการใช้ความรุนแรงปราบปรามประชาชนและเสนอแนะ
ประชาชนให้มีสติวิจารณญาณ รู้เท่าทันการเมืองและนักการเมืองเพ่ือจะไม่ตกเป็นเครื่องมือทาง
การเมืองของฝ่ายใด ประเด็นส้าคัญอีกประการหนึ่งคือการน้าเสนอแนวคิดเรียกร้องให้เกิดปรองดอง
สมานฉันท์และชี้ให้ทุกฝ่ายตระหนักรู้ถึงคุณค่าชีวิตมนุษย์ คุณค่าของการมีสิทธิ เสรีภาพ เสมอภาค 
อันเป็นอุดมการณ์ประชาธิปไตยท่ีทุกฝ่ายควรเคารพและยึดมั่นไว้ร่วมกัน 
 

3.4 แนวคิดด้านการอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 ความตื่นตัวเรื่องการอนุรักษ์ธรรมชาติในสังคมไทยเกิดขึ้นภายหลังอัตวินิบาตกรรม

ของสืบ นาคะเสถียรอดีตหัวหน้าเขตรักษาพันธุ์สัตว์ป่าห้วยขาแข้งและนักอนุรักษ์ธรรมชาติคนส้าคัญ
ของประเทศไทยในวันที่ 1 กันยายน พ.ศ. 2533 แม้มิได้มอบสูตรส้าเร็จในการอนุรักษ์ธรรมชาติไว้หลัง
ล่วงลับ หากสืบ นาคะเสถียร เป็นแบบอย่างของผู้มีความส้านึกว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติและ
เป็นแบบอย่างของความตั้งใจจริงในการพิทักษ์รักษาธรรมชาติ อัตวินิบาตกรรมของเขาก่อให้เกิด
กระแสแห่งการอนุรักษ์ธรรมชาติที่เข้มข้นและจริงจังขึ้นในประเทศไทย (นันดา การแข็ง, 2552: 50) 

 กระแสการอนุรักษ์ธรรมชาติอย่างจริงจังและเข้มข้นไม่เพียงเกิดขึ้นในสังคม หากใน
แวดวงวรรณกรรมมีข้อเท็จจริงข้อหนึ่งว่า “หลังอัตวินิบาตกรรมของสืบ นาคะเสถียร เป็นต้นมา ร้อย
กรองร่วมสมัยเริ่มมีบทบาทการน้าเสนอแนวคิดอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมากขึ้น” (พิกุล 
ทองภู, 2545: 5) เมื่อเมืองขยายตัวอย่างรวดเร็ว ระบบนิเวศที่ประกอบด้วยทรัพยากรธรรมชาติอัน
หลากหลาย ซึ่งเป็นปัจจัยพ้ืนฐานของการพัฒนาประเทศอย่างยั่งยืนก็ถูกท้าลายไปด้วย การพัฒนา
เศรษฐกิจแบบเร่งการเติบโตของอุตสาหกรรมจึงส่งผลกระทบด้านสิ่งแวดล้อมอย่างมหาศาล 
การศึกษาของ กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554) เรื่อง ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยในช่วงเวลา
ร่วมสามทศวรรษตั้งแต่ปี พ.ศ. 2520 – 2547 โดยพิจารณาผลงานของกวี 8 คน คือ อังคาร กัลยาณ
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พงศ์ จ่าง แซ่ตั้ง เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ พจนา จันทรสันติ ไพวรินทร์ ขาวงาม ศักดิ์สิริ มีสมสืบ แรค้า 
ประโดยค้า และเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า กวีเหล่านี้น้าเสนอให้เห็นว่า ช่วงเวลาดังกล่าวเป็นระยะที่
สังคมไทยมีความผันผวนเปลี่ยนแปลงและเผชิญปัญหารุนแรงทุกด้าน โดยเฉพาะการประสบภาวะ
วิกฤตธรรมชาติ เมื่อพิจารณากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 ผู้วิจัยพบว่ากวีมีการ
น้าเนื้อหาที่สอดคล้องกับกระแสอนุรักษ์ธรรมชาติเป็นจ้านวนมากในยุคร่วมสมัยดังกล่าวและยัง
สร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่แสดงแนวคิดการอนุรักษ์ธรรมชาติต่อเนื่องอย่างหลากหลายในยุคต่อมา จาก
การศึกษาข้อมูลกวีนิพนธ์กลุ่มนี้ ผู้วิจัยแบ่งกลุ่มแนวคิดที่มีลักษณะร่วมกันได้เป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 

3.4.1 แนวคิดแสดงให้เห็นคุณค่าของธรรมชาติ 
3.4.2 แนวคิดถ่ายทอดปัญหาหรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจากการท้าลายโดย

มนุษย ์
3.4.3 แนวคิดสร้างจิตส้านึกในการอนุรักษ์ธรรมชาติ 

3.4.1 แนวคิดแสดงให้เห็นคุณค่าของธรรมชาติ  
  กวีไทยให้ความสนใจกับธรรมชาติในฐานะที่เป็นองค์ประกอบส้าคัญของความเป็น
วรรณคดี คือ การสร้างความสะเทือนใจในระดับต่าง ๆ การสร้างความรับรู้ถึงความงามซาบซึ้งหรือ
ความละเอียดอ่อนของธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นป่าเขาล้าเนาไม้ พรรณบุปผชาติ ตลอดถึงหมู่วิหคนก
นานาพรรณและปวงสัตว์ใหญ่น้อยในป่า กวีมักจะพรรณนาบันทึกความงดงามของธรรมชาติไว้ในบท
ประพันธ์ของตนอย่างละเอียดละออ ถ่ายทอดความซาบซึ้งของกวีแก่ผู้อ่าน ท้าให้ผู้อ่านสามารถรับรู้
ความงามของธรรมชาติตามกวีได้ ซึ่งนับได้ว่าเป็นการสร้างความรู้สึกร่วมหรืออารมณ์สะเทือนใจใน
ระดับหนึ่ง (สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, 2556: 49) ผู้วิจัยใคร่แบ่งการอภิปรายเรื่องคุณค่าของธรรมชาติ
ตามเนื้อหาที่ปรากฏเด่นชัดในบทกวีออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ คุณค่าของธรรมชาติในฐานะผู้สร้างสรรค์
และค้้าจุนชีวิต  คุณค่าของธรรมชาติในฐานะเครื่องจรรโลงใจมนุษย์และแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์กวีนิพนธ์ 
  บทกวีที่แสดงคุณค่าของธรรมชาติในฐานะผู้สร้างสรรค์และค้้าจุนชีวิตคุณค่าประการ
ส้าคัญของธรรมชาติคือคุณค่าในฐานะผู้สร้างสรรค์และค้้าจุนชีวิตใน แง่หนึ่งคุณค่าในด้านนี้ถือเป็น
ทัศนะขั้นพ้ืนฐานที่มนุษย์ทุกคนมีต่อธรรมชาติเป็นต้นว่า อากาศที่มนุษย์ใช้หายใจก็คื อคุณค่าของ
ธรรมชาติที่ค้้าจุนชีวิตมนุษย์หากในความเป็น“ สิ่งพ้ืนฐาน "นี้เองที่บางครั้งมนุษย์ละเลยที่จะใส่ใจ
ธรรมชาติ. การสร้างสรรค์บทกวีที่สะท้อนคุณค่าด้านดังกล่าวของธรรมชาติอยู่ภายในกรอบความคิด
ที่ว่า หากมนุษย์เข้าถึงคุณค่าของธรรมชาติที่ค้้าจุนชีวิต ตลอดจนตระหนักในความเป็นหนึ่งเดียวของ
มนุษย์กับธรรมชาติย่อมน้าไปสู่ความรักและหวงแหนธรรมชาติ  ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงช่วง พ.ศ. 
2530 -2559 มีบทกวีหลายบทที่สะท้อนให้ เห็นความเข้าใจของกวีที่มีต่อธรรมชาติในฐานะผู้
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สร้างสรรค์และค้้าจุนชีวิตมนุษย์ เช่น บทกวี “แม่ธารามหานที” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชม
จันทร์  

เธอแกร่งกล้าเธอรินไหลเธอใหญ่ยิ่ง 
เธอเงียบนิ่งเธอเซ็งแซ่กระแสสาย 
เธอเนิบช้าเธอถะถั่งพรั่งพรูพราย 
เธอโอบล้อมเธอเรียงรายเธอร่ายริน 
เป็นสายน้้าเป็นมือแม่ออกแผ่รัก 
เป็นผู้ให้ผู้ปกปักทุกผืนถิ่น 
เป็นมือเย็นชะอุ่มงามตามผืนดิน 
เป็นเพลงพิณเพ่ือชีวิตเป็นนิจมา 
แม่แห่งรักแม่แห่งใจโยงใยโลก 
แม่ดับโศกแม่ดาลสุขทุกแหล่งหล้า 
แม่เลี้ยงลูกแม่เลี้ยงดินแม่เลี้ยงฟ้า 
แม่คือแม่ธารามหานที 

(อรุณในราตรี, 2541: 19 - 20) 

บทกวีนี้กล่าวถึงคุณค่าของแม่น้้าโดยใช้ภาพพจน์บุคคลวัต กวีใช้ค้าเรียกสายน้้าว่า 
“แม่” เพ่ือจะแสดงให้เห็นคุณค่าของสายน้้าในฐานะผู้ให้ก้าเนิด และใชเค้าสื่อจินตภาพการเคลื่อนไหว
ของน้้าได้ที่สื่อถึงการหล่อเลี้ยงชีวิตได้อย่างชัดเจน สรรค้าที่แสดงถึงความห่วงใย ทะนุถนอม เช่น ค้า
ว่า “โอบล้อม” “แผ่รัก” รวมทั้งเป็น “มือเย็น” ที่โอบอุ้มให้เกิดความผาสุกร่มเย็น นอกจากนี้ กวียัง
ชี้ให้เห็นถึงคุณค่าความยิ่งใหญ่ในการหล่อเลี้ยงสรรพชีวิต ด้วยการกล่าวว่า “แม่เลี้ยงลูกแม่เลี้ยงดินแม่
เลี้ยงฟ้า” แล้วยังแสดงให้เห็นความเกี่ยวร้อยสัมพันธ์กันของทุกสิ่งในเอกภพที่เกิดจากการเกื้อกูลกัน
ของธรรมชาติอีกด้วย  

  นอกจากนี้ บท “คือทะเล” ในกวีนิพนธ์ เรือใบไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง ใช้อุปลักษณ์ว่า  
“อ้อมแขนแม่ทะเล” เพ่ือเปรียบให้เห็นธรรมชาติของทะเลว่าเหมือนแม่ ที่มีอ้อมแขนเยียวยาผู้ที่
ประสบกับความทุกข์ในชีวิต คอยโอบอุ้มปลอบประโลมผู้ที่ไปพักพิงเสมือนแม่ที่มีอ้อมแขนคอยโอบ
กอดลูกเสมอ 

      ข้าลอยร่างอยู่กลางทะเล – ,สงบ 
     เฝ้ามองคบไฟดาวดารดาษดื่น 
     ฟังเสียงสนล้อลมพรูอยู่ครืนครืน 
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     ขณะคลื่นระลอกใหม่ใกล้เข้ามา 

      ในอ้อมแขนแม่ทะเลเฝ้าเห่กล่อม 
     ในรายล้อมคลื่นพรมห่มขวัญข้า 
     ในบาดแผลกราดเกรี้ยวได้เยียวยา 
     ในอ่อนล้ายังมองเห็นทุกเส้นทาง 

(เรือใบไม้, 2540: 45) 

  จากการพิจารณาเนื้อหาข้างต้นเราอาจสรุปได้ว่ากวีต้องการสะท้อนถึงฐานะอัน
ยิ่งใหญ่ของธรรมชาติในการท้าหน้าที่แม่ผู้ให้ชีวิต หล่อเลี้ยงชีวิตและกวียกให้ธรรมชาติเป็น “แม่” เพ่ือ
เชื่อมโยงสายสัมพันธ์ที่มีต่อสรรพสิ่งและสร้างความเข้าใจว่าเราเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ จิตส้านึก
ในการ“ รัก” ธรรมชาติจึงย่อมเกิดข้ึน 

 บทกวีที่แสดงคุณค่าของธรรมชาติในฐานะเครื่องจรรโลงใจมนุษย์และแรงบันดาลใจ
ในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ เพราะความงามถือเป็นคุณค่าด้านหนึ่งของธรรมชาติในฐานะสิ่งจรรโลงจิต
ให้แช่มชื่นเบิกบานโดยเฉพาะส้าหรับผู้เป็นศิลปิน ธรรมชาติถือเป็นแรงบันดาลใจที่ส้าคัญอย่างหนึ่งใน
การสร้างสรรค์ผลงาน กวีมักจะใช้ธรรมชาติเป็นเนื้อหาในถ่ายทอดความคิดและรู้สึก ทั้งมองเห็นความ
งามของธรรมชาติด้วยสายตาอันละเอียดอ่อนและมักจะแสดงคุณค่าความงามของธรรมชาติได้อย่าง
ลึกซึ้งเกิดให้ภาพและสามารถสร้างความตระหนักให้กับมนุษย์ในการรักษาและหวงแหนความงามของ
ธรรมชาติเอาไว้  

 ในบท “ต้นธารหมื่นล้านราก” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี กวีเลือกสรรด้วยถ้อยค้า
พริ้งพรายสละสลวยในการถ่ายทอดความงามของธรรมชาติผ่านกวีนิพนธ์เพ่ือพยายามชี้ให้เห็น
ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ในธรรมชาติที่มีอยู่อย่างสลับซับซ้อนและด้ารง
อย่างสวยงามลึกซึ้ง สร้างคุณค่าทั้งประโยชน์ต่อการด้ารงชีวิตและเป็นที่สร้างความจรรโลงใจให้แก่โลก
อีกด้วย 

หมื่นรากแก้วล้านรากฝอยร้อยรากหยั่ง 
แสนรากฝังโกฎรากลึกผนึกแถว 
พันรากผูกหมื่นรากเกาะเซาะเป็นแนว 
หยาดน้้าแววหยดน้้าวับซับรากล้าน 
เป็นต้นไม้ไพรหนาเป็นป่าเขียว 
บ้างเลื่อยเลี้ยวลัดเลาะเกาะผสาน 
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บ้างอิงแอบแนบพิงกิ่งโยงยาน 
บ้างตระหง่านแผ่ครึ้มอึมครึมไพร 

 
มิใช่เกิดเพียงวันที่ผันผ่าน 
มิใช่นานเพียงคืนจะชื่นได้ 
มิใช่เป็นเพียงปีที่เคลื่อนไป 
แต่กระไรอย่างน้อยน้อยเป็นร้อยปี 

 
เป็นปู่ทวดของต้นไม้หลายล้านต้น 
เป็นบรรพบุรุษพนาสณฑ์อยู่ที่นี่ 
ล้านรากหยั่งล้านรากยืน ณ ผืนนี้ 
ล้านวิญญาณล้านชีวีคือชีวิต 
ล้านมนุษย์ล้านดวงใจได้สัมผัส 
ล้านร้อยรัดล้านร้อยรักตระหนักจิต 
ใบไม้หนึ่งใบแม้แค่น้อยนิด 
ย่อมสืบทิศสืบต้นธารมานานโพ้น 

(อรุณในราตรี, 2541: 21) 
 

  กวีเริ่มต้นด้วยการบรรยายภาพการหยั่งรากของต้นไม้อย่างละเอียดเพ่ือแสดงให้
ความงามของการเติบโตของต้นไม้ตามธรรมชาติ กวีให้ภาพภาพเคลื่อนไหวจากภาพส่วนเล็ก ๆ มา
รวมต่อกันเป็นภาพใหญ่“เป็นต้นไม้ไพรหนาเป็นป่าเขียว" และกล่าวถึงการเติบโตของธรรมชาติที่ได้
สร้างการเติบโตของสรรพชีวิตไปด้วย กวีใช้ค้าซ้้าเน้นจ้านวน “ล้าน” เพ่ือแสดงให้เห็นความยิ่งใหญ่
ของธรรมชาติและเน้นย้้าความรู้สึกของมนุษย์ในการได้รับความจรรโลงใจอย่างมหาศาลจากธรรมชาติ
ว่า “ล้านมนุษย์ล้านดวงใจได้สัมผัส” ซึ่งท้าให้เกิดความรู้สึกซาบซึ้งและจรรโลงใจแก่มนุษย์  
  นอกจากนี้ธรรมชาติยังเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ การได้สัมผัสกับ
ธรรมชาติท้าให้กวีได้ดื่มด่้ากับความงามของธรรมชาติแล้วเกิดความสะเทือนอารมณ์จนต้องถ่ายทอด
มาเป็นกวีนิพนธ์ในการแสดงอุดมการณ์หรือปณิธานของกวีอีกด้วย เช่น ในบทกวี “เขียนโลก” ในการ
กวีนิพนธ์ เขียนโลก ของวันรวี รุ่งแสง ที่ว่า 
 

หยิบสีรุ้งทั้งเจ็ดสายละลายน้้า  สูงงามล้้าพู่กันใจป้ายปาดสี  
เขียนความรักศรัทธาปรารถนาดี แทนทุกสิ่งที่มีและที่เป็น  
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จะระบายสีฟ้าสวยกว่าฟ้า  แต่งแต้มดวงดาราสวยกว่าเห็น 
เขียนทุ่งหญ้าโอนไหวสายน้้าเย็น ฝูงปลาระเริงเล่น ณ ริมธาร  
ช่วยหยุดโลกไว้ให้หน่อย  จะเขียนโลกใบน้อยให้อ่อนหวาน 
โลกที่มีความหวังอลังการ  โลกที่ไม่ร้าวรานอย่างวันนี้  

 (เขียนโลก, 2535: 25) 

จากบทกวีนี้ กวีแสดงปณิธานกวีในไว้กวีนิพนธ์บทนี้อย่างเด่นชัดว่า ต้องการ
เขียนบทกวีเพ่ือสร้างสรรค์โลกที่เป็นอยู่ให้เปลี่ยนแปลงไปสู่โลกที่ดีกว่า กวีใช้ความงามของธรรมชาติ
มาถ่ายทอดความปรารถนาที่จะสร้างโลกในอุดมคติ ด้วยการหยิบสีของรุ้งมาเขียนแทนความรัก ความ
ศรัทธาและความปรารถนาดี มาระบายท้องฟ้า ดวงดาวให้สวยงามและมาแต่งแต้มทุ่งหญ้า สายน้้า
และฝูงปลาให้มีชีวิตชีวา เพ่ือน้าเสนอมุมมองที่ว่า สังคมปัจจุบันก้าลังขาดแคลนความรัก ความศรัทธา
และความปรารถนาดีหรือที่กวีเรียกว่า “โลกที่ร้าวราน” กวีได้ร้องขอให้ช่วย “หยุดโลก” เพ่ือที่กวีจะ
สามารถสร้างสรรค์โลกในอุดมคติได้ตามที่มุ่งหวังไว้ ในแง่นี้กวีได้สะท้อนอีกว่า สังคมปัจจุบัน
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วอย่างที่กวีไม่มีทางหยุดได้ด้วยตนเอง กวีสื่อสารให้คนในสังคมร่วมแรงร่วม
ใจกันเปลี่ยนแปลงโลกและกวีจะได้สามารถ “เขียนโลก” ที่กวีเห็นว่าหยาบกระด้างให้กลายเป็นโลกที่ 
“อ่อนหวาน”และมี “ความหวังอลังการ”  ค้าประกาศดังกล่าวของกวีแสดงให้ถึงคุณค่าอันยิ่งใหญ่ของ
ธรรมชาติที่ได้กลายเป็นเครื่องมือในสร้างสรรค์กวีนิพนธ์เพ่ือปลูกจิตส้านึกในรักษาโลกนี้เอาไว้ให้
งดงาม ความซาบซึ้งในความงามของธรรมชาติเป็นแรงบันดาลใจให้กวีมีความมุ่งมั่นที่จะรังสรรค์กวี
นิพนธ์ของตนให้เป็นเสมือนธรรมชาติที่มอบความปรารถนาดีไปสู่มวลมนุษย์และเป็นแรงขับเคลื่อนให้
กวีสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือจรรโลงโลกเช่นเดียวกับธรรมชาติที่ยังคงท้าหน้าที่หล่อเลี้ยงชีวิตและจิต
วิญญาณของมนุษย์อยู่เสมอ 

3.4.2.แนวคิดถ่ายทอดปัญหาหรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจากการท าลายโดย
มนุษย์ 

   บทกวีที่แสดงให้เห็นวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจากการท้าลายของมนุษย์เป็น
แนวคิดหนึ่งที่พบได้บ่อยครั้งในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 
2559 จ้านวนหนึ่งได้สะท้อนเนื้อหาที่สอดคล้องกับแนวคิดข้างต้น ในการน้าเสนอความเสื่อมโทรมของ
ธรรมชาติ หลายบทความเสื่อมโทรมมิได้เกิดเฉพาะกับสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติเท่านั้น หากความล่ม
สลายยังเกิดขึ้นกับวิถีชีวิตที่สอดคล้องกับธรรมชาติของมนุษย์ด้วยผู้วิจัยจ้าแนกการอภิปรายบทกวีที่
สะท้อนวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติออกเป็นสองประเด็นหลักคือบทกวีที่แสดงให้เห็นความเสื่อมโทรม
ของธรรมชาติและบทกวีที่แสดงให้เห็นความล่มสลายของวิถีชีวิตที่สอดคล้องและเอ้ือต่อการด้ารงอยู่
ของธรรมชาติ 
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 บทกวีที่แสดงให้เห็นความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ เช่น บทกวี “ลมร่ายไม้” ในกวี
นิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ น้าเสนอสภาพความเสื่อมโทรมของป่า โดยสื่อถึงอารมณ์เหงา โดด
เดี่ยวของป่าที่ถูกโค่นจนมีจ้านวนน้อยลงทุกวัน โดยมีเนื้อหาตัดพ้อถึงการกระท้ามนุษย์ต่อธรรมชาติ
เปรียบเทียบกับสิ่งที่ธรรมชาติมอบให้มนุษย์ ว่า 

............................................ 
โค่นลงแล้วโค่นลงเล่าเหงาทั้งป่า 
ตายลงแล้วไม่รู้ว่ากี่มากหลาย 
ทั้งท่ีหมู่ทั้งที่เดี่ยวและเดียวดาย 
เพราะลมร้ายลมโลภละโมบมัก 
 
ลมชีวิต 
จะอุทิศสักเท่าไรให้ประจักษ์ 
ลมหายใจ 
จะขาดลงเท่าไรไม่ขาดรัก 
ลมป่า 
ไม่รู้ว่าจะแน่นหนักนานเท่าไร 

 
ลมเอ๋ยเคยโบกเล่นเย็นชายป่า 
กลับมากล้าจากยอดตลอดใต้ 
ลมร่ายไม้ในอดีตไม่กรีดไม้ 
แต่ลมร่ายสมัยใหม่กรีดไม้ยับ 

(อรุณในราตรี, 2541: 26) 

  กวีใช้ “ลม” เป็นสัญลักษณ์เพ่ือเปรียบเทียบ เริ่มต้นจากการบรรยายถึงความรู้สึกชื่น
ใจเมื่อสรรพสิ่งได้รับลมจากธรรมชาติ  ต้นไม้ใบหญ้ามีความสวยงามพริ้วไหว สัตว์น้อยใหญ่ได้รับความ
สนุกสนานเบิกบาน เป็นสิ่งที่ธรรมชาติมอบให้แก่สรรพชีวิต และในอีกด้านหนึ่งสิ่งที่ธรรมชาติได้รับ
จากมนุษย์กลับเป็น “ลมร้าย” “ลมละโลภ” มาท้าลายธรรมชาติ โค่นตัดไม้ท้าลายป่าจนกลายเป็น 
“ป่าเหงา” กวีสร้างความสะเทือนใจด้วยการตั้งค้าถามเกี่ยวกับลมจากธรรมชาติที่มอบให้มนุษย์ ทั้ง 
“ลมชีวิต” “ลมหายใจ” ต้องมากเพียงใดที่จะเพียงพอ และวิพากษ์วิจารณ์ว่า “ลมร่ายไม้” สมัยใหม่
เป็นลมที่สามารถพร้อมกรีดไม้ที่ให้คุณค่าให้ย่อยยับลงได้ 
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  กวีสื่อถึงการลืมคุณูปการของป่าที่มีต่อมนุษย์ว่า ในอดีตมนุษย์เคยมีความสุขเมื่ออยู่
ใกล้ชิดธรรมชาติจาก “เคยโบกเล่นเย็นชายป่า” หากทุกวันนี้ “กลับมากล้ากรีดไม้” และยังย้้าอีกว่า 
“ลมร่ายไม้ในอดีตไม่กรีดไม้” แต่ “ลมร่ายสมัยใหม่กรีดไม้ยับ” เพ่ือชี้ให้เห็นทัศนะของมนุษย์เก่ียวกับ
ธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงไป และเรียกร้องให้มนุษย์หวนระลึกถึงความผูกพันระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ 

   บทกวี “ใครท้าใบไม้ร่วง” ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของวันรวี รุ่งแสง ได้น้าเสนอ
ให้ถึงการผลจากการรบกวนท้าลายธรรมชาติในนามของความศิวิไลซ์ ส่งผลกระทบต่อสิ่งมีชีวิตในป่า
อย่างมหาศาลทั้งต้นไม้และสัตว์น้อยใหญ่และสูญเสียป่าในที่สุด  

ในสงัดสงบงามแห่งค่้าคืน 
ใครหนอปลุกป่าตื่นโกลาหล 
สัตว์ป่าน้อยใหญ่ทุรายทุรน 
เมื่อผู้คนบุกรุกปลุกพงไพร 
 
ต้นไม้ใหญ่ถูกเข่นฆ่า 
พลัดพรากจากป่าหม่นหมองไหม้ 
ในนามอารยธรรมศิวิไลซ์ 
เงินแผ่ใบผลสะพรั่งทั้งดงดอย 
 
ดับสิ้นวันเวลาแห่งป่ากว้าง 
ใบไม้ปลิดขั้ววางอย่างเหงาหงอย 
แผ่นดินรอยลากถากเป็นรอย 
ต้นไม้น้อยบอบช้้าการอ้าลา 

       (แผ่นดินดอกไม้, 2550:63) 

  กวีสื่อถึงการรุกรานป่าเพ่ือแสวงหาผลประโยชน์ในระบบทุนนิยม โดยการอ้างความ
เจริญเข้ามาเพ่ือท้าลายธรรมชาติจะน้าไปสู่การสูญเสียผืนป่าและส่งผลกระทบต่อระบบนิเวศน์ กวี
สีเสียดว่า “เงินแผ่ใบผลสะพรั่งทั้งดงดอย” แต่ “ใบไม้ปลิดขั้ววางอย่างเหงาหงอย” เพ่ือวิพากษ์ปัญหา
การตัดไม้ท้าลายป่าที่ค้านึงถึงเพียงประโยชน์ส่วนตน  
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  บทกวี “เพลงศพใบไม้” ในกวีนิพนธ์  นาฎกรรมแห่งการเฝ้ามอง ของ เจริญขวัญ 
แพรกทอง ชวนให้มาแสดงความอาลัยต้องการจากไปของธรรมชาติ กวีเริ่มต้นบทกวีด้วยเสียงของการ
คร่้าครวญอาลัยตัดพ้อมนุษย์ว่า 

    มาบรรเลงเพลงศพของใบไม้ 
ที่ร่้าไห้เข็ญขุกทุกขณะ 
แหบโหยลีลามรณะ 
ปลิดปลิวปล่อยปละ... ที่ละใบ 

 
มนุษย์เป็นธุลีหนึ่งในจักรวาล 
เป็นปรากฏการณ์อันวูบไหว 
เกิดข้ึนด้ารงอยู่ดับสูญไป 
เช่นเดียวกับใบไม้ในพนา 

 
อหังการ์กลับทะยานขึ้นผลาญโลก 
ตั้งตัวเป็นหัวโจกอย่างบอดบ้า 
เวียนวนว่ายเวิ้งอวิชชา 
หารู้ไม่ว่าฆ่าตัวตาย 

(นาฎกรรมแห่งการเฝ้ามอง, 2553: 110) 
 

  หากพิจารณาถ้อยค้าและน้้าเสียงที่กวีใช้ตัดพ้อมนุษย์ที่ชวน “มาบรรเลงเพลงศพของ
ใบไม้” จะพบว่ามิใช่ค้าตัดพ้อต่อว่าธรรมดา หากกวีต้องการกล่าวโทษมนุษย์ผู้ท้าลายธรรมชาติด้วย 
ในบทกวีนี้มิใช่การมาร่วมอาลัยกับการสูญเสียของธรรมชาติ แต่เพื่อการวิพากษ์วิจารณ์ความไม่รู้ของ
มนุษย์ที่กล้าท้าลายธรรมชาตินี้โดยไม่ค้านึงถึงผลเสียที่จะตามมาอย่างคาดไม่ถึง กวีกล่าวว่า “หารู้ไม่
ว่าฆ่าตัวตาย” อันแสดงให้เห็นความวัฏจักรความสูญเสียที่เกิดจากน้้ามือของมนุษย์ 
 

 บทกวี “บ้าน” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของชมจันทร์ ได้น้าเสนอความล่มสลาย
ของวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมท่ีสูญหายไปพร้อมกับการท้าลายธรรมชาติ การเข้ามาของความเจริญได้พราก
วิถีชีวิตอันเกื้อกูลกันของคนและธรรมชาติไปด้วยอย่างไม่มีวันหวนกลับ ว่า 
 

ตัดไม้ไผ่หลายล้าน้ามาต่อ 
ทิดหวังค่อยปลูกก่อบ้านในฝัน 
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โน่นประตูนี่หน้าต่างเมียสร้างพลัน 
นอกชานนั้นผัวไว้นั่งจิบสุรา 
เสียงโป๊กโป๊กเป็กเป็กดังสนั่น 
ไม่นานวันบ้านหลังน้อยค่อยเข้าท่า 
หลังเล็กเล็กแต่ภูมิใจไม่รู้ลา 
สองผัวเมียก้มกราบป่าด้วยขอบคุณ 
ที่ลานโล่งหน้าบ้านสะอ้านสะอาด 
เมียหมั่นกวาดตลอดไล่จนใต้ถุน 
ที่ริมทางตั้งโอ่งไว้ด้วยใจบุญ 
ไม่มักคุ้นก็ดื่มได้ไม่ว่ากัน 
ผัวออกป่าล่าสัตว์เด็ดผักหญ้า 
เมียหุงข้าวรอท่าด้วยมุ่งมั่น 
กวาดเช็ดถูดูแลบ้านทุกวัน 
สืบชีวิตปู่ย่าอันสงบสบาย 
เสียงร้อง "คัท" ดังลั่นสนั่นป่า 
ผู้ก้ากับหันมาท้าท่าหน่าย 
เบื่อวัฒนธรรมจ้าลองสื่อของตาย 
บ้านเรียบง่ายหลังนี้ไม่มีจริง 

 (อรุณในราตรี, 2541: 30) 
 

  กวีเริ่มต้นด้วยการบรรยายวิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบชาวบ้านอย่างละเอียด บ้านที่ไม้
ไผ่ล้ามาต่อกัน บ้านที่ธรรมชาติเป็นผู้มอบให้ กวีแสดงให้เห็นภาพของคนที่รักผูกพันและนับถือ
ธรรมชาติว่า “สองผัวเมียก้มกราบป่าด้วยขอบคุณ” นอกจากนี้ยังมีองค์ประกอบที่แสดงให้เห็นการ
เป็นอยู่แบบดั้งเดิม บ้านมี “ใต้ถุน” มีการ “ตั้งโอ่ง” ใส่น้้าต้อนรับผู้มาเยือน ตัวละคร “ผัว” ท้าอาชีพ
ออกป่าล่าสัตว์ “เมีย” หุงข้าวรออยู่บ้าน กวีย้้าอีกว่า “สืบชีวิตปู่ย่าอันสงบสบาย” แต่บทกวีกลับพลิก
เนื้อหาตอนท้ายว่าทั้งหมดล้วนเป็นการประกอบสร้างท้าเป็นสื่อเท่านั้นและ “บ้านเรียบง่ายหลังนี้ไม่มี
จริง” กวีแสดงถึงการล่มสลายของวิถีชีวิตแบบเดิมจากการ “พัฒนา” อย่างไม่หยุดยั้งและการพัฒนา
นั้นก็ต้องแลกต้องการสูญเสียวิถีชีวิตที่พ่ึงพาธรรมชาติไปพร้อมกับความเสื่อมโทรมของธรรมชาติด้ วย
เช่นเดียวกัน 
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3.4.3 แนวคิดสร้างจิตส านึกในการอนุรักษ์ธรรมชาติแก่สังคม 
  ความตื่นตัวต่อปัญหาสิ่งแวดล้อมบ่งชี้ถึงความตระหนักในความสัมพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับธรรมชาติที่มิได้เป็นสิ่งที่เกิดขึ้นเฉพาะบุคคล แต่เป็นความส้านึกร่วมกันในโลก การเข้าใจ
ต้นเหตุหลักของภัยพิบัติและความแปรปรวนของธรรมชาติที่ส่งผลกระทบไปทั่วโลกด้วยความรุนแรง
และความถี่ที่เพ่ิมขึ้นว่า เกิดจากการที่มนุษย์ท้าลายธรรมชาติเพ่ือช่วงชิงเอาทรัพยากรธรรมชาติมาใช้
สอยอย่างไร้ขีดจ้ากัดเพ่ือประโยชน์ในสังคมทุนนิยม ท้าให้เกิดวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เป็นปัญหา
ใหญ่ยากจะแก้ไข กวีนิพนธ์ของกวีหญิงสะท้อนถึงความปรารถนาดีที่กวีส่งผ่านมาสู่มนุษย์เพราะด้วย
เหตุว่าการท้าลายธรรมชาติมิใช่อะไรอื่น หากคือการท้าลายมนุษย์ด้วยกันนั้นเองและการจะฟ้ืนฟูดูแล
แก้ไขได้ก็ต้องเกิดจากมนุษย์ด้วยอีกเช่นกัน กวีจึงมุ่งจะน้าเสนอการสร้างจิตส้านึกในการเชิญชวนให้
ร่วมอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างหลากหลาย 

 บทกวี “มาตา” ในกวีนิพนธ์ นาฎกรรมแห่งการเฝ้ามอง ของ เจริญขวัญ แพรกทอง 
ได้น้าเสนอความซาบซึ้งในพระคุณของพระแม่คงคาและขอขมาต่อพระแม่คงคาเพ่ือให้แสดงความ
ส้านึกผิดในบาปที่มนุษย์กระท้าต่อแม่น้้าและแสดงให้เห็นความเห็นอกเห็นใจธรรมชาติที่ต้องประสบ
ความทุกข์ทจากการกระท้าของมนุษย์ 

 
โอม ... ข้าแต่พระแม่คงคา 
ผู้ทรงมหามหิธานุภาพ 
ข้ามาถวายคีตากาลขานขับ 
มาศิโรราบด้วยหฤทัย 

 
โอม.. ขออัญชุลีแด่พระมารดา 
ผู้ทรงมหากรุณาศัย 
อุทิศหยดอุทกชลาลัย 
ทอสายใยชีวาตอาตมัน 

 
โอม.. โปรดรับมวลบุปผาสักการะ 
แทนค่าการช้าระจิตสนาน 
โปรดรินสายไปจนอนันตกาล 
ถ่ายทอดวิญญาณนิรันดร์ไป 
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ด้วยเดชะพระวิญญาณอันศักดิ์สิทธิ์ 
ขอจงดลดวงจิตมนุษย์ไซร้ 
ให้ประจักษ์กระจ่างกลางหทัย 
ยุติการท้าลายร้ายในปฐพี 

 
ข้าแต่พระมารดาผู้การุณ 
มนุษย์เนรคุณท่านอย่างบัดสี 
ทารุณท่านจนย่อยยับอัปรีย์ 
อกตัญญูทุรพกาลีเมือง 

 
ข้าคิดโศกฤทัยแทนพระแม่ 
แต่ข้าเป็นเพียงแค่นักเล่าเรื่อง 
ได้แต่ก้มจุมพิตบาท-อย่าขัดเคือง 
ที่มนุษย์แน่นเนืองน้อยปัญญา 

(นาฎกรรมแห่งการเฝ้ามอง, 2553: 100) 
 

   กวีอ้างถึงความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับการบูชาพระแม่คงคาเพ่ือจะน้าเสนอ
แนวคิดการส้านึกในการกระท้าต่อธรรมชาติ เพื่อกระตุ้นการสร้างจิตส้านึกในการทบทวนการกระท้าที่
อาจท้าลายธรรมชาติโดยไม่คาดคิด ทั้งนี้การประณามต้าหนิผู้ที่อกตัญญูแต่กลับแสดงให้เห็นว่า
ธรรมชาติเป็นผู้ให้และเมตตา ย่อมจะสร้างความสะเทือนใจให้แก่ผู้อ่านและมุ่งให้เกิดความรู้สึกผิด 
ละอายเพ่ือน้าไปสู่การปรับปรุงแก้ไขการกระท้าต่อธรรมชาติได้เพราะธรรมชาติอยู่ในฐานะผู้สร้าง ผู้ให้
คุณและให้โทษได้เสมอด้วยสถานะของพระเจ้า การกล่าวถึงธรรมชาติในฐานะการเป็นหนึ่งเดียวกันกับ
พระเจ้าหรือศาสนา ท้าให้มนุษย์มีความเกรงกลัวที่จะระมัดระวังในการอยู่ร่วมและเคารพธรรมชาติ
มากขึ้น 
  บทกวี “ผึ้งกับปลวก” ในกวีนิพนธ์ ถนนสายชีวิต ของ วันเนาว์ ยูเด็นน้าเสนอการ
สร้างจิตส้านึกอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ด้วยการใช้ตัวละครสัตว์ที่เป็นตัวแทนความอุดม
สมบูรณ์ของระบบนิเวศน์เพ่ือเสียดสีมนุษย์ผู้ท้าลายธรรมชาติว่า 

 
สูงสล้างยางใหญ่ในป่าชื้น 
ต้องล้มครืนครื้นครั่นสนั่นป่า 
ฟาดใบกิ่งทิ้งก้านรานลงมา 
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ผึ้งผวารังรวงร่วงกระจาย 
 
เสียน้้าผึ้งซึ่งมีทีละน้อย 
ลูกนับร้อยนับพันมาพลันหาย 
ยางยืนต้นทนมาน่าเสียดาย 
เจ้าตัวร้ายชอนไชจากใต้ดิน 

 
เสียงหึ่งหึ่งผึ้งมาต่อว่าปลวก 
ขาวเหมือนหยวกท้าไมจึงใจหิน 
แอบกัดรากปากเซาะคอยเกาะกิน 
ท้าลายสิ้นกี่ป่าไม่อาทร 

 
เราพักพิงก่ิงยางอย่างสร้างสรรค์ 
แพร่พืชพันธุ์ผสมชมเกสร 
แทนคุณไม้ให้อยู่เป็นอู่นอน 
มิไชชอนบ่อนเบียนให้เตียนลง 

 
ผึ้งช่วยเติมเพ่ิมไม้ให้หอมหวาน 
คลี่ดอกบานก้านใบให้ระหง 
พลิกป่าฟ้ืนชื่นเย็นอยู่เป็นพง 
ผึ้งเสริมส่งส่วนเจ้าเฝ้าท้าลาย 

  (ถนนสายชีวิต, 2543 :10) 

  กวีสร้างเรื่องเล่าจากตัวละครสัตว์ ผึ้งและปลวก โดยใช้ผึ้งเป็นสัญลักษณ์ของ
สิ่งมีชีวิตที่สร้างประโยชน์ให้กับธรรมชาติทั้ง “แพร่พืชพันธุ์ผสมชมเกสร” “แทนคุณไม้ให้อยู่เป็นอู่
นอน” “ช่วยเติมเพ่ิมไม้ให้หอมหวาน” เป็นตัวแทนของการสร้างประโยชน์ตอบแทนแก่ธรรมชาติ และ
กวีใช้ปลวกเป็นสัญลักษณ์ของสิ่งมีชีวิตที่บ่อนท้าลาย “แอบกัดรากปากเซาะคอยเกาะกิน ท้าลายสิ้นกี่
ป่าไม่อาทร” กวีต้องการสื่อสารไปถึงผู้ที่มีพฤติกรรมการท้าลายธรรมชาติ และสร้างจิตส้านึกในการใช้
สัตว์เป็นตัวอย่างของพฤติกรรมที่ส่งเสริมและท้าลายธรรมชาติได้อย่างแยบยล 

  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 ได้มีบทบาทการน้าเสนอแนวคิด
อนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ที่สอดรับกับกระแสการสร้างงานที่มีแนวคิดเชิงอนุรักษ์ที่เกิดขึ้น
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อย่างเข้มข้นในทศวรรษ 2530 เป็นต้นมา กวีมุ่งแสดงแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษ์ธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมใน 3 ประเด็น คือ ประเด็นการแสดงให้เห็นคุณค่าของธรรมชาติ ประเด็นการถ่ายทอด
ปัญหาหรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจากการท้าลายโดยมนุษย์และประเด็นการสร้างจิตส้านึกใน
การอนุรักษ์ธรรมชาติ ในประเด็นแรกกวีหญิงมีความเข้าใจที่ลึกซึ้งต่อการอนุรักษ์ธรรมชาติ โดย
น้าเสนอกวีนิพนธ์ที่แสดงคุณค่าของธรรมชาติในฐานะผู้สร้างสรรค์และค้้าจุนชีวิต ทั้งยังตระหนักถึง
คุณค่าของธรรมชาติในฐานะเครื่องจรรโลงใจมนุษย์และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ 
ประเด็นต่อมาคือกวีหญิงได้น้าเสนอกวีนิพนธ์ที่มุ่งแสดงปัญหาหรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจาก
การท้าลายโดยมนุษย์ โดยบทกวีได้แสดงให้เห็นความเสื่อมโทรมของธรรมชาติที่เกิดขึ้นจากน้้ามือของ
มนุษย์ เพ่ือตระหนักถึงต้นตอของปัญหาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ประการสุดท้ายคือการสร้างสรรค์
กวีนิพนธ์ที่มุ่งสร้างจิตส้านึกในการอนุรักษ์ธรรมชาติเพ่ือสู่การดูแลรักษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม
อย่างยั่งยืน 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
กลวิธีการน าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญงิไทย  

 
กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ.2530 – 2559 เป็นกวีนิพนธ์ที่มีลักษณะเด่นนอกจาก

การน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมดังที่ผู้วิจัยไปอธิบายประเด็นไปแล้วในบทที่  3 คือการใช้กลวิธี
การน้าเสนอแนวคิดเหล่านั้นที่น่าสนใจ ในบทนี้ศึกษาและวิเคราะห์ให้เห็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่มี
บทบาทส้าคัญต่อการแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมของกวีหญิงไทยเหล่านี้ พบว่ามีการใช้กลวิธีในการ
น้าเสนอแนวคิดท่ีมีลักษณะร่วมกัน แบ่งออกได้เป็น 3 ประเด็น ดังนี้ 
 

4.1 ผู้หญิงในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์  
4.2 การอ้างผู้หญิงในต้านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์ 
4.3 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวโยงกับผู้หญิง 

 

4.1 ผู้หญิงในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
  จากการศึกษาผลงานของกวีนิพนธ์หญิงพบว่า กลวิธีส้าคัญประการหนึ่งคือการพูดถึง
ประสบการณ์และปัญหาของผู้หญิงผ่าน “เสียง” ของผู้หญิงเอง ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิด
เรื่อง “ผู้พูด” หรือ “persona” หรือบางต้าราเรียกว่า “poetic speaker” นัทธนัย ประสานนาม
อธิบายไว้ว่า แต่เดิมค้าว่า “persona” หมายถึงการแสดงละครใส่หน้ากากของกรีก ปัจจุบัน
ความหมายขยายออกมาเป็นหน้ากากที่กวีใส่เพ่ือแสดงตนในบทกวี กล่าวคือ ผู้พูดไม่ใช่กวีที่เป็นผู้จรด
ปากกาเขียนกวีนิพนธ์ แต่เป็นเสียงพูดแทนด้วยกวีที่ผู้อ่านรับรู้ผ่านกวีนิพนธ์ ความส้าคัญของผู้พูดคือ
การช่วยให้ผู้อ่านวินิจฉัยน้้าเสียงในกวีนิพนธ์ได้ น้้าเสียงและผู้พูดย่อมสัมพันธ์กัน เมื่อเข้าใจน้้าเสียงใน
กวีนิพนธ์ที่อ่านได้แล้วจะช่วยให้เข้าใจสาร (message) ที่กวีต้องการสื่อได้อย่างชัดเจนมากข้ึน ทั้งนี้ใน
กวีนิพนธ์บทหนึ่งอาจปรากฏน้้าเสียงหลากหลายระคนกัน บางกรณีผู้อ่านต้องวินิจฉัยว่าน้้าเสียงใดเป็น
น้้าเสียงหลักของกวีนิพนธ์บทนั้น (นัทธนัย ประสานนาม, 2554: 14 - 10) ในที่นี่ผู้วิจัยจะได้พิจารณา
กลวิธีการก้าหนดให้ผู้หญิงเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ โดยเฉพาะผู้หญิงที่แสดงบทบาทความเป็นหญิงอย่าง
เด่นชัด เช่น บทบาทการเป็นแม่ เด็กหญิง หรือโสเภณี การให้ผู้หญิงอยู่ในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์ถือ
เป็นช่องทางส้าคัญที่กวีหญิงสามารถน้าเสนอประสบการณ์ ความคิด และมุมมองของตน ท้าให้ผู้อ่าน
ได้รับรู้ภาพที่กวีต้องการน้าเสนอผ่านน้้าเสียงของผู้ พูด โดยมุ่งเน้นการสื่ออารมณ์และความรู้สึกของ
ผู้หญิงให้ผู้อ่านคล้อยตามเป็นส้าคัญ  
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 จากการศึกษาและวิเคราะห์กลวิธีที่กวีหญิงใช้น้าเสนอแนวคิดท่ีสัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์
ระหว่าง พ.ศ. 2530 – 2559  พบการใช้กลวิธีให้ผู้หญิงอยู่ในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์ ดังนี้ 

 4.1.1 การใช้แม่เป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
 4.1.2 การใช้เด็กหญิงเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
 4.1.3 การใช้โสเภณีเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
 

4.1.1. การใช้แม่เป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
  การใช้แม่เป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ ปรากฏในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ.
2530 – 2559 เพ่ือสื่อแนวคิดบทบาททางเพศของผู้หญิง ที่ต้องอยู่ในฐานะผู้ให้ก้าเนิด ผู้เลี้ยงดู ผู้
อบรมบ่มนิสัยและผู้ผดุงรักษาครอบครัว พร้อมทั้งยังถูกคาดหวังให้มีคุณสมบัติความเสียสละ ดูแลเอา
ใจใส่ เป็นแม่บ้านแม่เรือน ฯลฯ กวีใช้แม่ในเล่าเรื่องในกวีนิพนธ์เพ่ือกล่าวถึงสัญชาตญาณความเป็นแม่ 
ใช้ทั้งเชิดชูและวิพากษ์ค่านิยมความเป็นแม่ที่การกดทับผู้หญิงไว้กับภาพแม่ในอุดมคติในสังคมไทย 
ดังนี้ 
  บท “แม”่ ในกวีนิพนธ์ ดอกไม้ใกล้หมอน ของ นภาลัย สุวรรณธาดา เป็นอีกบทหนึ่ง
ที่แสดงแนวคิดเชิดชูบทบาททางเพศของผู้หญิง กวีใช้แม่เป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์เพ่ือจะกล่าวถึงความรู้สึก
ของการเป็นแม่ แสดงให้เห็นสัญชาตญาณของแม่ที่ปลื้มปิติในการให้ก้าเนิดลูก เพ่ือจะสร้างความ
ตระหนักถึงความรักอันยิ่งใหญ่ของแม่ 

เหมือนร่างกายจะแตกแยกเป็นเสี่ยง  
หัวใจเพียงจะขาดหวาดหวั่นไหว  
แต่เราต้องไม่ตายไม่ตายไป  
ขอให้ได้ยินเพียงเสียง... อุแว้ 

เจ็บกว่านี้กี่เท่าเราพร้อมจิต    เอาชีวิตแลกค่าค้าว่าแม่  
หลั่งความรักจากทรวงสนดวงแด   รักตั้งแต่ขวัญใจอยู่ในครรภ์  
แรกเขาส่งเนื้อเย็นให้เห็นหน้า   แม่ผวาอุ้มไว้มือไม้สั่น 
ทั้งหัวเราะร้องไห้ให้ตื้นตัน   แม่นับวันคอยเจ้าถึงเก้าเดือน 
ขวัญเอ๋ยขวัญขวัญมาหาลูกเถิด  อย่าเตลิดเลยหลงเข้าดงเถื่อน 
ขวัญจากครรภ์ก็เหมือนพรากออกจากเรือน  เชิญขวัญเรือนเหย้าใหม่ให้ส้าราญ  
มีอกอุ่นอ้อมแขนเป็นแท่นที่   มีกษีรธาราเป็นอาหาร 
มีรักจุดสุดสว่างต่างชวาล   นี่คือบ้านที่ให้สุขใจแท้  
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ก้มลงจูบสองปรางที่บางใส   ตาลูกไร้เดียงสามองตาแม่ 
ส้านึกหนึ่งแล่นซ่านสะท้านแด   เพ่ิงรู้แน่...แม่เรารักมากเท่าไร  

 (ดอกไม้ใกล้หมอน, 2532: 25) 

  กวีใช้แม่เป็นผู้พูดในบทนี้เพ่ือจะถ่ายทอดประสบการณ์ยิ่งใหญ่ในการเป็นแม่ กวีให้

แม่เล่าความรู้สึกที่มีต่อลูกในวันให้ก้าเนิด สร้างบทสนทนากับลูกในการกล่อมขวัญลูก “ขวัญเอ๋ยขวัญ

ขวัญมาหาลูกเถิด” กวีให้แม่พรรณนาถึงความรู้สึก เช่น รัก ผวา ตื้นตัน ท้าให้เกิดภาพและน้้าเสียงที่

สร้างอารมณ์สะเทือนใจซาบซึ้งในความรักของแม่ 

  บท “สงครามแห่งความรัก (1)” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ กวี

ให้แม่เป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์เพ่ือท้าหน้าที่สอนและเตือนสติลูกสาว กวีสื่อแนวคิดการน้าเสนอค้าสอน

หญิงแนวขนบโดยถ่ายทอดผ่านแม่ การให้แม่เป็นผู้ถ่ายทอดค้าสอนช่วยสร้างบรรยากาศให้เห็นจารีต

นิยมในการอบรมลูกสาวได้อย่างเด่นชัด ดังนี้ 

 

กลับบ้านค่้าอีกแล้ว  ฤาลูก  

เสียงแม่ร้าพันผูก   พร่้าถ้อย  

ส้านึกผิดหรือถูก    ตรองเกิด  

ดรุณรุ่นเจ้าสาวน้อย   จักต้องสงวนตัว  

  ไปไหนหนแห่งห้อง  แถวใด  

ท้าอะไรอยู่กับใคร   ค่้านี้  

ท้าไมเหตุไฉน    จึงดึก  

แจงแจกวานช่วยชี้   แม่ให้หายแคลง  

  ผมเผ้าเจ้าก็ล้วน  รุงรัง  

เหม็นกลิ่นบุหรี่กรัง  เกรอะคลุ้ง  

แม่พร่้าเพราะแม่ชัง  ฤๅรัก  

ไยหวาดไหวสะดุ้ง   สะทกสะท้านสิ่งใด  

   เพ่ือนหนุ่มล้วนแก่นกร้าว  จิ๊กโก๋  

หน้าซูบซีดเซียวโช   ซุ่มแก๊ง  

สูบฝิ่นฤเฮโร    อีนเล่า  

สารรูปดูดังแร้ง    โอบล้อมดวงเดือน  

  แล้วใครมาส่งเจ้า  คืนจร  
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วางจิตท้าไหววอน   ห่อนได้  

เหยื่อกามอุทาหรณ์   เห็นอยู่  

เขาอาจยุดเจ้าไว้    อย่าไว้ใจคน 

(เหนือฝั่งมหานที, 2544: 26) 

  บท “บ่นของแม่” ในกวีนิพนธ์ โรงละครของมนุษย์ต่างดาว ของ มุทิตา กวีให้แม่เป็น
ผู้พูดในกวีนิพนธ์เพ่ือจะกล่าวถึงห่วงใยที่มีต่อลูก กวีใช้เสียงบ่นของแม่เป็นกลวิธีในการสร้า งความ
ตระหนักถึงความรักของผู้เป็นแม่ ใช้บทสนทนาที่เป็นถ้อยค้าในชีวิตประจ้าวันของแม่ที่พูดคุยกับลูก 
การน้า “เสียงบ่น” ของแม่มาถ่ายทอดโดยแม่ในกวีนิพนธ์สร้างอารมณ์สะเทือนใจและกระตุ้นให้เกิด
ความซาบซึ้งในความรักของแม่ ดังนี้ 

ลูกรัก วันนี้ลูกเติบโตเป็นผู้ใหญ่  

แม่ปฏิเสธได้อย่างไรว่าไม่นึกถึงวันที่ลูกยังเล็ก  

ความรู้สึกนึกคิดของลูกเติบโตพร้อมกับร่างกาย  

วันนี้เราเท่าเทียมกันทางปริมาตรร่างกาย  

แต่เวทมนต์อันใดที่บังตาแม่ว่าลูกก็ยังเป็นลูกตัวเล็ก 

โลกของลูกที่ด้าเนินอยู่มันเหนื่อยมาก แม่รู้  

ลูกกินอาหารครบสามม้ือหรือเปล่า  

ไม่มีข้าวผัดของแม่  

ข้าวผัดไหนไหนก็แทนได้ขอให้มีประโยชน์  

เว้นแต่ข้าวผัดแช่แข็ง ลูกหลีกเลี่ยงได้ก็จะดี  

ดื่มน้้ามาก ๆ ถ้าลูกรู้สึกไม่สบายตัว 

ดื่มน้้าน้อยท้าให้ลูกปากแห้งแตก  

และต้องคอยแกะลอกมัน  

ดูแลสุขภาพร่างกายที่แข็งแรงไว้ให้แม่ด้วย  

ก็ในเมื่อแม่เลี้ยงมาจนโตขนาดนี้  

ลูกจะละเลยสิ่งนี้ได้อย่างไร 

(โรงละครของมนุษย์ต่างดาว, 2559: 77 - 78) 
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4.1.2 การใช้เด็กหญิงเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ.2530 – 2559 พบกลวิธีการใช้เด็กหญิง

เป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์มากที่สุด กวีสะท้อนให้เห็นธรรมชาติ ความไร้เดียงสา ความบอบบาง ความอ่อน

เยาว์ เพ่ือวิพากษ์ปัญหาการใช้ความรุนแรงและการล่วงละเมิดเด็กที่เกิดขึ้นโดยผู้ใหญ่หรือผู้ที่มีก้าลัง

มากกว่ากระท้าต่อเด็กอย่างไร้มนุษยธรรมและปัญหาความแตกแยกในสถาบันครอบครัว ดังนี้ 

  บทกวี “พ่อของหนู” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของวันรวี รุ่งแสง กวีใช้เด็กหญิงที่ตั้ง
ค้าถามกับพ่ออย่างไร้เดียงสาถึงความไม่รับผิดชอบครอบครัวในฐานะพ่อและสามี ดังนี้ 

 

   พ่อหนูเสเพล 

  เที่ยวเตร่กลับบ้านค่้า 

  หลังเลิกงานประจ้า 

  ดื่มด่้าสุรานารี 

  จากอดีตถึงอนาคต 

  อัปยศหนอวันนี้ 

  แม่หนูได้เอชไอวี 

  พ่อปรารถนาดีมอบให้มา 

  โศกนาฏกรรมธรรมชาติ?  

  หรือพ่อขาดจริยธรรมล้้าค่า?  

  หรือสังคมสรรเสริญเพียงเงินตรา?  

  พ่อจึงซื้อหาคนปรนเปรอกาม 

  ท้าไมพ่อไม่ซื่อ 

  ไม่นับถือคู่ชีวิตคิดเหยียดหยาม 

  ทรยศนอกใจใฝ่ต่้าทราม 

  หนูอยากถามพ่อสักนิดถึงจิตใจ 

  หนูลืมตาดูโลกโศกสังเวช 

  รับเชื้อเอดส์จากพ่อพอใจไหม 

  เราคือครอบครัวเอดส์แห่งประเทศไทย 

  มีชีวิตในโลกทุกข์ยุคมืดด้า 

  พ่อหนูเสเพล 
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  เที่ยวเตร่กลับบ้านค่้า 

  หลังเลิกงานประจ้า 

  ดื่มด่้าสุรานารี 

 (เขียนโลก, 2535: 50-51) 
 
  กวีให้เด็กหญิงผู้พูดอยู่ในครอบครัวที่พ่อ “เสเพล” “ดื่มด่้าสุรานารี” และ “พ่อจึงซื้อ
หาคนปรนเปรอกาม” เพ่ือจากวิพากษ์ปัญหาครอบครัวอันมีสาเหตุเกิดจาก “พ่อ” กวีวิพากษ์สาเหตุ
ของปัญหาครอบครัวที่เกิดผู้ชาย และวิพากษ์ปัญหาการรับเชื้อโรคเอดส์มาสู่คนในครอบครัวที่มาจาก
การซื้อบริการทางเพศ กวีให้ตัวละครเด็กหญิงเสียดสีปัญหาดังกล่าวโดยการตั้งค้าถามกับพ่อด้วยความ
ไร้เดียงสา “ท้าไมพ่อไม่ซื่อ” หรือ “รับเชื้อเอดส์จากพ่อพอใจไหม” เพ่ือกระตุ้นเตือนให้ตระหนักถึง
การกระท้าที่บ่อนท้าลายสถาบันครอบครัวและส่งผลต่อเด็กผู้บริสุทธิ์ 
  ในบทกวี “ไม่รู้จริง ๆ ” ในกวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของสายพร ปัทมเรขา กวีให้
เด็กผู้หญิงที่ถูกพ่อแม่ขายมาเป็นโสเภณีเล่าเรื่อง กวีชี้ให้เห็นสาเหตุหนึ่งที่ท้าให้เด็กผู้หญิงถูกขายมาท้า
อาชีพโสเภณีคือการที่ครอบครัวต้องเผชิญกับความยากจน พ่อแม่หลายคนจึงตัดสินใจให้เด็กหญิง
เหล่านั้นต้องมาเป็นโสเภณีเพ่ือเป็นหนทางของการแก้ปัญหาความขาดแคลน  

      พ่อเอาหนูมาขาย 
     ตั้งแต่หลายปีเห็นหนูเป็นสาว 
     ให้รับแขกแลกค่าตัวชั่วครู่ชั่วคราว 
     หักค่าข้าวค่าน้้าประจ้าวัน  
      เขาบอกรักแล้วสู่ขอกับพ่อแม่ 
     คอยดูแลเอาใจใส่ให้เชื่อมั่น 
     แล้วลวงหนูเข้าส้านักเพ่ือกักกัน 
     หลังจากนั้นเขาก็ขู่ให้หนูยอม  
      ปีนั้นฝนแล้ง 
     เขาแสดงความเมตตามาตะล่อม 
     หนูเผลอเชื่อค้าหวานเขาหว่านล้อม 
     เขาขู่ซ้อมบังคับให้หนูขายตัว  
       (บันไดกระดาษ, 2537: 36) 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 141 

  ในบทกวี “พ่อจ๋าหนูอายุสี่ขวบ” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ ใช้
เด็กหญิงเล่าเรื่องถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นกับเด็กที่เผชิญกับความรุนแรงในครอบครัว กวีได้บันทึก
ข้อความใต้บทกวีนี้ว่า เป็นช่วงที่มีการประโคมข่าว “พ่อข่มขืนลูกสาว” ทั้ งในโทรศัพท์และ
หนังสือพิมพ์ติดต่อกัน 4 - 5 ราย ภายในเวลาเพียงหนึ่งเดือน ซึ่งเหยื่อทุกรายล้วนแต่เป็นเด็กวัย 4 - 5 
ขวบ ข่าวเหล่านี้เป็นแรงบันดาลใจให้กวีสร้างเรื่องเล่าความรุนแรงน้าเสนอเด็กหญิงที่สูญเสียพ่อและ
แม่มีคู่รักใหม่ เพ่ือน้าเสนอเนื้อหาความรุนแรงในครอบครัวที่เกิดกับผู้หญิง ดังนี้ 

    หนูเรียนอนุบาล  แม่หาบคานขายส้มต้า 
    ตากแดดจนตัวด้า  ต้องเลี้ยงลูกถึงสี่คน 
    พ่อตายไปหลายปี แม่ยังสาวหนุ่มยังสน 
    พ่อเลี้ยงก็เวียนวน  คนเก่าไปคนใหม่มา 
    หนูไม่ต้องการพ่อ  ทั้งพอใจใครนินทา 
    เป็นเด็กอนาถา  ก้าพร้าพ่อก็ยินด ี
    ไยแม่จึงยัดเยียด  หาพ่อใหม่ให้ทุกท ี
    เผลอแม่เขาตบตี  และเตะผางเขา้ข้างฝา 
    วันนี้แม่ไม่อยู่  หนูแสนกลัวตัวสั่นชา 
    เขาจับหนูถ่างขา  แล้วกดทับอย่างกลัดมัน 
    ข่มขู่กูจะฆ่า  โอ้แม่จ๋าอยู่ไหนกัน 
    พ่ีกลับมาไม่ทัน  หนูสิ้นฝันของวัยเยาว์  

(เหนือฝั่งมหานที, 2544: 98) 
 
  กวีบรรยายให้เห็นภาพตัวละครพ่อเลี้ยงกระท้าความรุนแรงต่อตัวละครเด็กผู้หญิง
โดยใช้ภาษาเลียนแบบภาษาข่าวซึ่งมีถ้อยค้าบรรยายเหตุการณ์ความรุนแรงทางเพศต่อเด็กผู้หญิงอย่าง
ตรงไปตรงมา ท้าให้เห็นความรุนแรงที่ถูกผลิตซ้้าผ่านสื่อ นอกจากนี้บทกวียังแสดงให้เห็นปัญหาความ
คาดหวังต่อผู้หญิงที่ต้องมีผู้ชายเป็นที่พ่ึงกล่าวคือ ผู้หญิงต้องมีสามีคอยดูแล “พ่อเลี้ยงก็เวียนวน คน
เก่าไปคนใหม่มา” และเป็นลูกต้องมีพ่อ มิฉะนั้นจะต้องถูกสังคมติฉินนินทา แม้ตัวละครเด็กหญิงจะ
ปฏิเสธการมีพ่อใหม่ “หนูไม่ต้องการพ่อทั้งพอใจใครนินทา เป็นเด็กอนาถา ก้าพร้าพ่อก็ยินดี” แต่ก็
ต้องตกอยู่ใต้อาณัติที่แม่เป็นผู้ก้าหนดชะตาชีวิตของเธอ ด้วยเหตุนี้บทกวีดังกล่าวจึงไม่เพียงแต่น้าเสนอ
ภาพความรุนแรงทางเพศในที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง แต่ยังชี้ให้เห็นสาเหตุของการตกเป็นเหยื่อความรุนแรง
ของผู้หญิงว่าเป็นเพราะผู้หญิงไม่สามารถยุติความสัมพันธ์ที่จะต้องพ่ึงพาผู้ชายได้ จ้าต้องยอมทนใน
สภาพถูกกระท้าต่อด้วยอุปสรรคทางการเงิน หรือสภาพสังคมรอบข้าง เช่น ขาดที่ปรึกษา พ่ึงพา
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ตนเองไม่ได้ รวมถึงวัฒนธรรมความเชื่อที่ท้าให้คิดว่าการไม่สามารถท้าให้ครอบครัวเป็นปกติสุขได้นั้น
คือความผิดของตน 
 

4.1.3 การใช้โสเภณีเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์ 
  จากการศึกษาและวิเคราะห์กลวิธีที่กวีหญิงใช้น้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมใน
กวีนิพนธ์ระหว่าง พ.ศ. 2530 – 2559  พบว่ากวีมีการน้าข้อมูลทางสังคมเกี่ยวกับโสเภณีมาเป็น
วัตถุดิบในการน้าเสนอโสเภณีเป็นผู้พูดในกวีนิพนธ์  จึงท้าให้เรื่องเล่าในกวีนิพนธ์สัมพันธ์กับเหตุการณ์
ในสังคมที่เกี่ยวกับโสเภณีในประเทศไทย และการเล่าเรื่องโดยโสเภณีเป็นผู้พูด เป็นกลวิธีที่กวีใช้
วิพากษ์โสเภณีและวิพากษ์ปัญหาสังคมที่สัมพันธ์กับโสเภณี เช่น ปัญหาทุนนิยม ปัญหาการทุจริต และ
ปัญหาการค้ามนุษย์ ดังนี้  
  บทกวี “ตรวนชีวิต” ” ในกวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของสายพร ปัทมเรขา กวีใช้
โสเภณพูีดถึงเรื่องการจับกุมของเจ้าหน้าที่ต้ารวจ เพ่ือเป็นการวิพากษ์ว่าเป็นการกระท้าฉาบฉวยที่เป็น
เพียงการท้าเพ่ือให้สังคมได้รับรู้ว่า มีการกวาดล้างหญิงโสเภณีหรืออาชีพที่ผิดกฎหมายตามค้าสั่งของ
บ้านเมือง เพ่ือกลบปัญหาความเคลือบแคลงสงสัยการท้างานของในท้างานของเจ้าหน้าที่รัฐที่มี
อิทธิพลและแสวงหาประโยชน์การเครือข่ายกลุ่มผู้ค้าประเวณี ดังนี้ 
 

                     สาบานได้ไหมพ่ี 
 ว่าบ้านนี้เมืองนี้ไม่มีซ่อง 
 หรือต้องใช้เวลานาทีทอง 
 ศึกษาท้องที่ก่อนป้อนข้อมูล 
            จริงจริงน่ะหรือจ่า 
 ว่าแมงดาน่ะจ่าปราบจนสาบสูญ 
 ทั้งไม่มีญาติกาสักตระกูล 
 ร่วมประยูรสาขาแมงดาเลย 
            โมเมละมั้ง ... หมวด 
 ว่าหมวดตรวจท้องที่มิว่างเฉย 
 กับพ่อเล้าแม่เล้าที่เขาเปรย 
 หมวดไม่เค้ยไม่เคยสมาคม 
          ตาวิเศษเห็น (บ้าง) มะผู้ก้ากับ 
 แหล่งครึ่งลับครึ่งแจ้งแหล่งสู่สม 
 ค้ากันด้วยเพศแม่แพร่ระดม 
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 หรือเขารมทรัพยาจนฝ้าฟาง 
           ปฏิเสธสิ ... ท่านผู้ว่า 
 ว่าพารานี้ไร้หญิงขายร่าง 
 ประชากรมีธรรมไว้น้าทาง 
 เป็นตัวอย่างเป็นเมืองดีเป็นศรีไทย 
           ด้วยน้้าตาที่ไหลเองก็แห้งเอง 
 มีชีวิตให้เขาเร่งระบายใคร่ 
 บุคคลนอกเครื่องแบบแอบเกี่ยวใน 
 อิสรภาพจึงเป็นไฟที่ไกลตรวน 

(บันไดกระดาษ, 2537: 38-39) 

   กวีใช้เสียงโสเภณีเพ่ือสีเสียดสังคมในการจัดวางโสเภณีให้อยู่ในสถานะเป็นส่วนเกิน
ของสังคมที่ทุกคนรอบข้างหรือผู้คนในสังคมต่างแสดงความรังเกียจและต้องการจะกวาดล้างให้หมดไป
จากสังคมไทย ในขณะที่ยังมีขบวนที่คอยจะหาประโยชน์จากโสเภณีเหล่านั้นอย่างไม่มีที่สิ้นสุด จึงท้า
ให้ปัญหาโสเภณีไม่ได้รับการแก้ไขอย่างแท้จริง  
  ในบทกวี “ค้าให้การของเมียเช่า” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ กวี
ใช้โสเภณีเล่าเรื่องเพ่ือเป็นการโต้กลับการถูกลดทอนคุณค่าในฐานะ “เมียเช่า” กวีให้โสเภณีเป็นผู้พูด 
โดยเปิดโอกาสให้ผู้หญิงที่ประกอบอาชีพดังกล่าวได้โต้กลับวาทกรรมที่เกี่ยวกับหญิงโสเภณี เช่น การดู
แคลนสติปัญญา การดูถูกเกียรติศักดิ์ศรีรวมถึงการวิพากษ์ผู้ชายที่ใช้บริการ ดังนี้ 

    ฉันอยู่ที่ภูเกต็  ระเห็จมาจากขอนแก่น 
    ขายตัวไปทั่วแดน  ไม่อยากท้าก็ต้องท้า 
    ฟุตฟิตและฟอไฟ  ไอเลิฟยู โอเวลคัม ! 
    ตากแดดให้ตัวด้า  ไม่ยี่หระผู้ชายไทย 
    หนทางแห่งความทุกข ์ เราแลกสุขกันใช่ไหม 
    รสสวาทบ้าเรอไป  เงินก้อนใหญ่ให้ฉันมา 
     ………………………………… 
    ยูคิดว่าฉันคือ  กะหรี่หรือจึงหยามหมิ่น 
    ด่าทอทั้งติฉิน  ว่างี่เง่าไม่เข้าใจ 
    อยากได้ผู้หญิงดี  มีปัญญาสมองใส 
    ใครใช้เล่าใครใช้  ให้มาคว้าเมียเช่าครอง 

 (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 100) 
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  กวีนิพนธ์ของกวีหญิงใช้กลวิธีให้ผู้หญิงอยู่ในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์เพ่ือน้าเสนอ
ประสบการณ์ของผู้หญิงที่ประกอบอาชีพดังกล่าวในแง่ความรู้สึกของปัจเจกบุคคลและสะท้อนให้เห็น
ปัญหาที่สัมพันธ์กับสังคมในการมีส่วนผลักดันให้ผู้หญิงกลายเป็นวัตถุทางเพศหรือถูกท้าให้กลายเป็น
สินค้าในสังคมทุนนิยมอีกด้วย การใช้เรื่องเล่าโดยการน้าเสนอตัวละครโสเภณีจึงเป็นตัวแทนเสียงของ
โสเภณีท่ีได้รับผลกระทบจากความเหลื่อมล้้าที่มีต่อผู้หญิงเหล่านี้ในสังคม 
 

4.2 การอ้างถึงผู้หญิงในต านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์ 
การอ้างถึง (allusion) เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ชนิดหนึ่งที่มีความสัมพันธ์กับการอ้างอิง 

(reference) และสหบท (intertextuality) คือ การที่ตัวบทหนึ่งมีการอ้างอิงหรือแทรกตัวบทอ่ืนซึ่ง
ส่งผลให้ เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวบทที่ก้าลังกล่าวถึงและตัวบทอ่ืนที่อ้างหรือแทรกมา (Fairclough, 
1992b อ้างถึงใน ศิริพร ภักดีผาสุข, 2553: 100) ซึ่งมีส่วนช่วยในการสร้างความซับซ้อนของการ
ตีความ ถ้าผู้อ่านรับรู้เรื่องที่ได้รับการอ้างถึงก็จะตีความอีกระดับหนึ่ง สร้างอารมณ์สะเทือนใจได้จาก
การเชื่อมโยงกับประสบการณ์เดิม ทั้งนี้ พจนานุกรมศัพท์ทางวรรณกรรม ของราชบัณฑิตยสภา 
อธิบายความหมายของการอ้างถึง (allusion) ว่า 

การอ้างถึงเป็นการแสดงความรอบรู้ของผู้เขียน จุดประสงค์ทั่วไปของการ
อ้างถึงเพ่ือที่จะขยายงานเขียนวรรณกรรมนั้นให้ชัดเจน หรือให้ถ้อยค้ามีน้้าหนัก
หรือให้น่าสนใจ ประทับใจยิ่งขึ้น และการอ้างถึงอาจจะท้าให้งานเขียนนั้นดีเด่น
ลึกซึ้ง ผู้เขียนมักคาดหวังว่าผู้อ่านมีพ้ืนฐานความรู้ร่วมกับผู้เขียน และมีความรู้
เกี่ยวกับสัญนิยมทางวรรณคดีที่ใช้กันอยู่ทั่วไป ตลอดจนมีความสามารถที่จะเข้าใจ
เรื่องท่ีน้ามาอ้างถึงนั้นได้ด้วย 

(ราชบัณฑิตยสภา, 2561: น.13 – 14) 
 

 จากการศึกษาพบว่ากลวิธีการอ้างถึงในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยที่น้ามาศึกษา ใช้การอ้างถึง
เป็นกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานที่ท้าให้งานเขียนลึกซึ้งและซับซ้อนขึ้น โดยการมุ่งให้เกิดการ
ตีความใหม่บนพ้ืนฐานความรู้เก่าที่กวีหญิงและผู้อ่านมีร่วมกันเพ่ือน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคม 
โดยมีลักษณะการอ้างถึง 3 ประเภท ดังนี้  

4.2.1 การอ้างถึงผู้หญิงในต้านาน  
4.2.2 การอ้างถึงผู้หญิงในวรรณคดี 
4.2.3 การอ้างถึงผู้หญิงในประวัติศาสตร์  
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4.2.1 การอ้างถึงผู้หญิงในต านาน 
 การอ้างถึงต้านานในกวีนิพนธ์ของกวีมักเป็นต้านานที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิง โดย

น้ามาใช้เสนอแนวคิดท้ังในแง่ของการเชิดชูคุณค่าบทบาทของผู้หญิง และในแง่การวิพากษ์ปัญหาความ

เหลื่อมล้้าทางเพศในสังคมปิตาธิปไตยเพ่ือการต่อสู้เรียกร้องสิทธิสตรี ทั้งนี้กวีนิพนธ์ของกวีหญิงที่แสดง

แนวคิดการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมเห็นได้ชัดในงานของเพ็ญ ภัคตะ 

ซึ่งมีภูมิหลังเป็นนักวิชาการและนักเขียนที่เขียนคอลัมน์เกี่ยวกับผู้หญิงในต้านานหรือประวัติศาสตร์ 

ศิลปะ โบราณคดี กวีนิพนธ์ของเพ็ญ ภัคตะ จึงมักมีการอ้างอิงต้านานหรือวรรณคดีเพ่ือตีความใหม่ใน

เชิงสตรีนิยม 

 ในบทกวี “จากวีนัสถึงมาดอนนา” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของเพ็ญ ภัคตะ อ้างถึง 

ต้านานเทพปกรณัมกรีกของเทพีวีนัส (Venus) หรือ เทพีอะโฟรไดท์ (Aphrodite) ซึ่งเทพีผู้ได้รับ

ขนานนามว่าเป็นเทพแห่งความงามและความรัก ผู้เป็นดั่งตัวแทนความงามของเพศหญิงตั้งแต่สมัย

กรีกโบราณ เพ่ือเชิดชูในฐานะผู้หญิ งผู้สั่ งสอนให้มนุษย์รู้จักความรัก และอ้างถึง มาดอนนา 

(Madonna) ภาษาอิตาลีสมัยกลางซึ่งแปลว่า “พระแม่เจ้าของข้าพระองค์” (My Lady) เป็นค้าที่ใช้

เรียกแทนรูปเคารพของพระนางมารีย์พรหมจารี ของ “ลัทธิบูชาพระแม่มารีย์” มาใช้เพ่ือเชิดชูสถานะ

ความเป็นแม่ โดยกวีอ้างถึงต้านานของ “วีนัส” และ “มาดอนนา” เพ่ือเชื่อมโยงความสัมพันธ์ของ

บทบาทผู้หญิงในฐานะ “ผู้ให้ก้าเนิด” ดังนี้ 

 

 ก้าเนิดในกาบหอยกลาง    มหาสมุทรกว้าง 

 เกลียวคลื่นเกล็ดปลั่งรังสี 

สวยสดหยดย้อยหยาดมณี  ราวยอดนารี 

เทพีพิลาสพิไล 

นามเธอวีนัสมีนัย  หรืออาโฟรไดท์ 

สัญลักษณ์ความรักความงาม 

สอนโลกเรียนรู้นิยาม  รสสวาทไหวหวาม 

ปวดกามยามรักเสียบศร 

รักล่องลอยพ้นอัมพร  แทรกแผ่นดินดอน 

ซุกซ่อนฝังทรวงดวงตา 

อีกองค์พระแม่มารีอา  นามมาดอนนา 

แม่พระพิสุทธิ์โสภิณ 
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โอบอุ้มทารกอกถวิล  อ้อมอุ่นไอริน 

ชีวินมิสิ้นอาวรณ์ 

ทุกข์ลูกดังทุกข์มารดร  เจ็บร้าวใจรอน 

ไถ่โทษถ่ายถอนอาดูร 

ลูกเศร้าแม่เศร้าหม่นสูญ  เฝ้ากอบเกื้อกูล 

เพ่ิมพูนแรงหวังพลังใจ 

ถึงกาลผ่านล่วงครรไล  เจ้าเปลี่ยนแปลงวัย 

สายใยแม่ลูกผูกพัน 

วิญญาณเยี่ยมยลบนสวรรค์ ยังห่วงยอดขวัญ 

ใฝ่ฝันเจ้ารอดปลอดภัย 

ชาวกรีกโรมันเลื่อมใส  อิตถีหฤทัย 

เทพีวีนัสเอกองค ์

แผ่นดินอาทิตย์อัสดง  ยุโรปธ้ารง 

ยืนยงเชิดชูบูชา 

คริสตกาลผ่านมีมาดอนนา มหามาตา 

ปรารถนาแห่งรักนิรันดร์ 

สองรักสองรสเสกสรร  รักหนึ่งจ้านรรจ์ 

ผูกพันพิศวาสหนุ่มสาว 

รักสองไร้ราคีคาว  บริสุทธิ์ดุจหาว 

อกร้าวแบกรับทุกข์ริน 

ชนใดไร้รักราคิน   เหมือนโลกแล้งศิลป์ 

ดวงจินต์สิ้นลับดับฝัน 

รักหนึ่งรักใดเทียมทัน  หล่อเลี้ยงชีวัน 

รักนั้น  วีนัส – มาดอนนา 

     (อิตถีหทัย, 2550: 48) 

   กวีอ้างถึงต้านาน “วีนัสถึงมาดอนนา” เพ่ือเสนอว่า ในอารยธรรมตะวันตกทั้งก่อน

และหลังคริสตกาลมีการเชิดชูสัญลักษณ์ของความเป็นแม่มาโดยตลอด ในยุคกรีก -โรมันซึ่งนับถือเทพ

เจ้าก็มีวีนัส ต่อมามีคริสตศาสนาก็มีมาดอนนาเป็นตัวแทนของความเป็นแม่ สะท้อนถึงอารยธรรมของ

โลกเก่าแก่ที่เป็นรากฐานของความคิดของมวลมนุษยชาติว่ามีการยกย่อง “ตัวแทนของความเป็นแม่” 
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ที่สื่อถึงคุณค่าของความเสียสละ โดยอ้าง “วีนัส” ที่ในฐานะ “สัญลักษณ์ความรักความงาม”และกล่าว

เชิดชูในฐานะการเป็นหัวใจของผู้เป็นแม่ ซึ่งสัมพันธ์ต้านานเทพปกรณัมของเทพีวีนัสและความเชื่อ

เรื่องการสืบทอดเผ่าพันธุ์ ความเชื่อเรื่องความอุดมสมบูรณ์ เริ่มตั้งแต่การภาวนาเมื่อให้มีบุตร การ

ตั้งครรภ์ การดูแลระหว่างอุ้มทองให้ปลอดภัย การคลอดบุตรที่ขอให้รับความปลอดภัยและโชคดีให้

เด็กท่ีก้าลังเกิดมามีความอุดมสมบูรณ์ (ศรัญญู ปานยศ, 2559: 36) และอ้างถึง “มาดอนนา”เพ่ือเชิดชู

ในฐานะ “มหามาตา” สื่อถึงสถานะอันยิ่งใหญ่ของการเป็นมารดาในศาสนาคริสต์ ดังนี้ 

    ชาวกรีกโรมันเลื่อมใส  อิตถีหฤทัย 

เทพีวีนัสเอกองค ์

แผ่นดินอาทิตย์อัสดง  ยุโรปธ้ารง 

ยืนยงเชิดชูบูชา 

คริสตกาลผ่านมีมาดอนนา   มหามาตา 

ปรารถนาแห่งรักนิรันดร์ 

  นอกจากนี้กวีสื่อถึง “วีนัส”ในฐานะผู้สอนให้โลกรู้จักกับความรักและเป็นมารดาของ

คิวปิดเทพแห่งความปรารถนาและความรัก มีธนูกับลูกศรกามเทพ ซึ่งเป็นตัวแทนของบ่อเกิดอ้านาจ

ของพระองค์ มนุษย์หรือกระทั่งพระเจ้าที่ถูกยิงด้วยลูกศรกามเทพของคิวปิดจะเปี่ยมด้วยความ

ปรารถนาซึ่งควบคุมไม่ได้ กวีแสดงความส้าคัญของความรักว่า ความรักอยู่ในท้องฟ้า อยู่ในแผ่นดิน

และอยู่ในดวงตา เพ่ือสื่อถึงอานุภาพของความรักว่าเป็นปรากฏสิ่งที่อยู่ในทุก ๆ ที่ในโลกนี้ 

สอนโลกเรียนรู้นิยาม  รสสวาทไหวหวาม 

ปวดกามยามรักเสียบศร 

รักล่องลอยพ้นอัมพร  แทรกแผ่นดินดอน 

ซุกซ่อนฝังทรวงดวงตา 

  ส่วนบทกวีที่อ้างถึง “มาดอนนา” มีลักษณะที่เชื่อมโยงกับประติมากรรมปิเอตา 

แสดงภาพร่างของพระเยซูบนตักของพระแม่มารีย์หลังจากที่ตรึงกางเขน กวีบรรยายถึงความรู้สึกของ

แม่ที่ปวดเจ็บแทนลูก เพ่ือน้าเสนอคุณสมบัติของแม่ที่มีความรัก ความเมตตาและความเสียสละที่มีต่อ

ลูก ดังนี้ 

โอบอุ้มทารกอกถวิล  อ้อมอุ่นไอริน 

ชีวินมิสิ้นอาวรณ์ 
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ทุกข์ลูกดังทุกข์มารดร  เจ็บร้าวใจรอน 

ไถ่โทษถ่ายถอนอาดูร 

ลูกเศร้าแม่เศร้าหม่นสูญ  เฝ้ากอบเกื้อกูล 

เพ่ิมพูนแรงหวังพลังใจ 
 

ภาพที่ 1 ปีเอโตร ดา การโ์ตนา (Pietro da Cartona). “ปีเอตา”. ค.ศ.1620 – 1625.  
โบสถ์ซานตาเกียรา (Santa Chiara). อเรซโซ 

 (ท่ีมา กุลวดี มกราภิรมย,์ 2562: 235) 
 

 กวีเชื่อมโยงเข้ากับการกล่าวถึง “มาดอนนา”เพ่ือเชิดชูในฐานะ “มหามาตา” สื่อถึง

สถานะอันยิ่งใหญ่ของการเป็นมารดาพระเยซู กวีมุ่งจะเชิดชูสถานะของ “วีนัส”และ “มาดอนนา” ใน

บทบาทแม่และผู้หญิงที่อยู่ในฐานะผู้ให้ก้าเนิด ผู้ปกป้องคุ้มครองและมีคุณสมบัติของความเสียสละ

ยิ่งใหญ่ของผู้หญิงที่มีต่อมนุษย์และโลก 

    ในบทกวี “แม่ญิงลัวะ” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของเพ็ญ ภัคตะ อ้างถึง “ต้านานนาง

สมัน” ซึ่งต้านานภาคเหนือเปรียบเทียบมนุษย์ยุคโบราณว่าเกิดจากรอยเท้าสัตว์สามกระกูล ได้แก่ ช้าง 

แรดและสมัน (เพ็ญ ภัคตะ,2550: 63) และ “ต้านานปู่แสะย่าแสะ” ต้านานความเชื่อผีบรรพบุรุษชาว
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ล้านนา มาใช้เพ่ือจะกล่าวถึงบทบาทผู้หญิงในฐานะผู้สร้างกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะและเพ่ือวิพากษ์การ

เหยียดชาติพันธุ์ลัวะในยุคปัจจุบัน ดังนี้ 

    สตรีในหนึ่งหน้า ต้านาน 

   ประวัติศาสตร์เรียงสาน สืบร้อย 

   จารึกจากใบลาน  มุขปาฐะ 

   หลากเผ่าหลายพงศ์พร้อย แผกเชื้อชาติพันธุ์ 

 

   เมืองเหนือคราก่อนนั้น สังคม 

   สายเลือดแม่หลั่งสม หลักสร้าง 

   ชาวชนเชิดชูชม  แม่ช่วย 

   ปัดเป่าความป่วยร้าง ห่างไข้คลายเข็ญ 

  

   หลุมศพในหลืบเส้า นิทรา 

   ลูกปัดเสกคาถา  ร่างซ้อน 

   วิถีแห่งมาตา  ละว้าเผ่า 

   หมายส่งวิญญาณอ้อน ผ่านหม้ายหมอผี 

 

   มิมีมนต์ชั่วร้าย  มารยา 

   มิมากด้วยกามา  สวาสดิ์เย้า 

   มิหมายมกุฎา  แม่มด 

   ชนเลือกให้เป็นเจ้า สืบเชื้อขยายพงศ์ 

 

   สรีระหญิงถูกสร้าง เทียมศูนย์ 

   โลหิตไหลเกื้อกูล  กอบหล้า 

   น้้านมหลั่งจ้ารูญ  เลี้ยงโลก 

   พลีร่างห่อนรู้ล้า  แลกแล้วบ้าเรอ 

    

   สื่อสารโลกเร้นลับ ร่างทรง 
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   เสียงสวดเทพประสงค์ สั่นเร้า 

   ครางครวญเพ่ือครองคง พ้ืนที ่

   คือเขตผู้หญิงเข้า  เหยียบข้ามปะร้าพิธี 

 (อิตถีหทัย, 2550: 60- 61) 

 กวีกล่าวถึงบทบาทของผู้หญิงกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะ และเชิดชูบทบาทผู้หญิงลัวะใน

ฐานะแม่ผู้ให้ก้าเนิด “น้้านมหลั่งจ้ารูญ เลี้ยงโลก” บทบาทผู้สร้างเมือง “เมืองเหนือคราก่อนนั้น สังคม 

สายเลือดแม่หลั่งสม หลักสร้าง”  บทบาทผู้พิทักษ์และปกป้องภัย “ปัดเป่าความป่วยร้าง ห่างไข้คลาย

เข็ญ” และบทบาทในฐานะผู้น้าและครองพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ทางความเชื่อ “คือเขตผู้หญิงเข้า เห ยี ยบข้ าม

ปะร้าพิธี” และกวีได้อ้างถึง “นางสมัน” ซึ่งต้านานภาคเหนือเปรียบเทียบมนุษย์ยุคโบราณว่าเกิดจาก

รอยเท้าสัตว์สามตระกูล ได้แก่ช้าง แรด และสมัน โดยมีพ่อเป็นฤษี (นักพรตชาวอินเดียที่มาเผยแผ่

ศาสนาในสุวัณณภูมิ) ได้ถ่ายอสุจิในรอยเท้าสัตว์ ต่อมานางช้าง นางแรด และนางสมันได้กินเข้าไปจน

ตั้งครรภ์ คลอดออกมาเป็นชนพื้นเมืองกลุ่มแรก (เพ็ญ ภัคตะ,2550: 63) เพ่ือเน้นย้้าและสนับสนุนที่มา

ของสถานะผู้สร้างกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะโดยเชื่อมโยงต้านานในฐานะผู้ให้ก้าเนิดเผ่าพันธุ์ ดังนี้ 

   นารีในหน้าแรก  สุวัณณภูม ิ

   ชนเผ่าดั้งเดิมปูม  เปิดด้าว 

   ดินแดนดอกบัวตูม ภัทรกัป 

   หญิงเปรียบเป็นรอยเท้า แท่นไท้อินทขีล 

   ก้าเนิดมาแต่เนื้อ  นางสมัน 

   สายแม่พ้ืนเมืองพันธุ์ พ่อโพ้น 

   ฤษีอวตารสรร  อินทร์ส่ง มาเอย 

   นามลัวะเลียบโลกโน้น ก่อนหน้าอาณาสยาม 

       (อิตถีหทัย, 2550: 61) 

  กวีเสนอว่า ผู้หญิงลัวะอยู่ในสถานะส้าคัญตั้งแต่อดีตกาล “ชนเผ่าดั้งเดิมปูม 

เปิดด้าวดินแดนดอกบัวตูม ภัทรกัป” คือกัปที่เราอยู่ในปัจจุบัน เมื่อแรกสร้างโลกของแต่ละกัปจะมี

ดอกบัวผุดเป็นสัญลักษณ์ จ้านวนของดอกบัวเป็นการบ่งบอกว่าในกัปนั้นมีพระพุทธเจ้ามาตรัสรู้กี่

พระองค ์(เพ็ญ ภัคตะ,2550: 63) และ “หญิงเปรียบเป็นรอยเท้า แท่นไท้อินทขีล” ซึ่งชาวลัวะมี

ความเชื่อว่าพระอินทร์ได้ประทานเสาต้นแรกมาให้เป็นหลักบ้านหลักเมือง จึงมีการบูชาเสาอินทขีล 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 151 

(เพ็ญ ภัคตะ,2550: 63) การน้าเสนอต้านานที่กล่าวมาข้างต้นนี้ นอกจากจะเป็นการเชิดชูบทบาท

ผู้หญิงในฐานะผู้สร้างและ “แม่เมือง”แล้ว กวียังมุ่งน้าเสนอถึงศักดิ์ศรีและความชอบธรรมในการตั้งถิ่น

ฐานของกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะในสังคมล้านนาและโต้กลับแนวคิดการเหยียดชาติพันธุ์ลัวะ กวีขยายความ

แนวคิดดังกล่าวในบทดังต่อไปนี้ 

 

   หาใช่ชนชาติเชื้อ  ชาวดอย 

   กลืนเผ่าชาวเขาพลอย ร่วมพ้อง 

   พันธุ์อ่ืนอยู่สูงสอย เสียดเมฆ 

   อิสระมิเก่ียวข้อง  ห่อนกล้้าเขตกราย 

 

   กลายเป็นชนกลุ่มน้อย ล้านนา 

   นานตราบยังบูชา  ปู่เจ้า 

   ลาว-ไตแผกภาษา บรรพบุรุษ 

   สืบโคตรแต่รากเหง้า แม่ละว้าลืมวงศ ์

 

   ยังคงเหลือชื่อบ้าน นามเมือง 

   ลวปุระผงาดเรือง  รุ่งพื้น 

   ปู่แสะย่าแสะเคือง ใครเหยียด ลัวะแฮ 

   คือปราชญ์ผู้พลิกฟ้ืน แผ่นฟ้าปฐมภูม ิ

       (อิตถีหทัย, 2550: 61- 62) 

 

 กวีใช้ต้านานอธิบายภูมิหลังของกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะ  ชี้ให้เห็นหลักฐานอ้างอิงการตั้ง

รกรากและด้ารงอยู่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะในล้านนา เพ่ือวิพากษ์การเหยียดชาติพันธุ์และการ 

“กลายเป็นชนกลุ่มน้อย ล้านนา”และเสียดสีการเหยียดชาติพันธุ์ด้วยการอ้างถึง “ปู่แสะย่าแสะ” ซึ่ง

ชาวลัวะในล้านนาบูชา ‘ผีปู่แสะย่าแสะ’ หรือผีบรรพบุรุษเสมือนเทพยดาอารักษ์ ต่อมาความเชื่อนี้ได้

สืบทอดมาสู่ชาวล้านนามีการบูชา ‘ผีปู่ย่า’ กันทุกตระกูล (เพ็ญ ภัคตะ,2550: 63) ว่า หากบรรพบุรุษ

รับทราบถึงการเหยียดกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะ บรรพบุรุษจะโกรธเคืองที่ดูหมิ่นชาวลัวะในฐานะที่ชาวลัวะ 

“คือปราชญ์ผู้พลิกฟ้ืน แผ่นฟ้าปฐมภูมิ” 
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    บท “ระหว่างเรา : รูปเงาสนทนา” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายไปในเงาเธอ ของ วันรวี 
รุ่งแสง อ้างถึง ต้านานเมืองบางขลัง ในจารึกและเอกสารทางประวัติศาสตร์ บางของ บางลง ชื่อเมือง
ทั้งสองปรากฏอยู่ในจารึกสมัยสุโขทัย และเอกสาร พงศาวดาร ตานานทางฝั่งบ้านเมืองทางเหนือ มัก
ถูกกล่าวถึงในเหตุการณ์เกี่ยวกับการเดินทางไป มาระหว่างเมืองศรีสัชนาลัยและสุโขทัย โดยมีชื่อเมือง
นี้แทรกอยู่ตรงกลาง จากนั้นชื่อเมืองเหล่านี้ก็ ไม่เคยปรากฏในเอกสารสมัยอยุธยาอีกเลย “บางขลัง” 
ที่รู้จักกันในปัจจุบันนั้นปรากฏชัดเจนใน เอกสารสมัยรัตนโกสินทร์ ด้วยหลักฐานที่พบในปัจจุบันเมือง
บางขลังอยู่ในต้าแหน่งที่สอดคล้องกับ เนื้อหาในเอกสารดังกล่าว นักวิชาการหลายท่านจึงเชื่อว่า บาง
ของ บางขลัง เป็นเมืองเดียวกับ เมืองโบราณ “บางขลัง” ในปัจจุบัน (จีรนันท์ ภูมิวัฒน์, 2559: 8) กวี
กล่าวถึงความรุ่งเรืองด้านศาสนาของเมืองบางขลัง เพ่ือจะเชิดชูคุณปการด้านศาสนาของ “แม่เจ้า
เมืองบางคลัง” ในฐานะผู้หญิงผู้ท้าหน้าที่ปกป้องดูแลศาสนาและเมืองโบราณแห่งนี้ ดังนี้ 
 
     แต่แม่เจ้ายังคงอยู่คู่บางขลัง  
     คู่วิหารปรักพังข้างก้าแพงแก้ว  
     ก้าแพงดินจรดคุ้งน้้ายังย้้าแนว 
      ทุกถิ่นแถวแม่ยังป้องทุกผองภัย  
 
     แม่เจ้ารอวงศ์วานคืนบ้านเก่า  
     เพ่ือสร้างเงาอดีตหวานสู่วันใหม่  
     โบสถ์สล้าง ช่อฟ้า ระบัดใบ  
     ต้นไม้ใหญ่ ใบบัง นั่งวิปัสสนา 
     …………………………………………. 
     ข้าเคยอยู่ท่ีนี่ที่บางขลัง  
     ก่อนข้ามฝั่งสายนทีที่รี่ไหล  
     เดินข้ามป่ารกชัฏสู่ศรีสัชนาลัย  
     เชื่อมสายใยสายสัมพันธ์บัลลังก์ทอง  
 

ประวัติศาสตร์สองเมืองเคยเฟ่ืองฟู  
     เป็นเมืองคู่สามัคคีไม่มีสอง  
     แม่เจ้าเมืองบางขลังสร้างครรลอง  
     ปกป้องพุทธศาสน์วัดอาราม  
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     อยู่ศรีสัชฯ ข้าเฝ้าดูประตูเมือง  
     คนลือเลื่องในแกร่งกล้าน่าเกรงขาม  
     แตกต่างจากแม่เจ้าเป็นสาวงาม  
     ผู้เพียบพร้อมต้องตามประเพณ ี
      (แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 34 - 35) 
 
  กวีกล่าวถึง ความฝันของชาวบางขลังที่ฝันเห็นแม่เจ้าผู้ดูแลวัดและเมืองโบราณ (วัน
รวี รุ่งแสง, 2550: 32) ที่ฝันว่า “แม่เจ้ายังคงอยู่คู่บางขลัง คู่วิหารปรักพังข้างก้าแพงแก้ว” และยังคอย
ดูแลศาสนาสถานโบราณวัดโบสถ์ เมืองบางขลังคอย “ป้องทุกผองภัย”และสื่อถึงสถานะของ “แม่เจ้า
บางขลัง” ในอดีตว่าเป็นผู้ “สร้างครรลอง ปกป้องพุทธศาสน์วัดอาราม”และเป็นที่ลือเลื่องในความ 
“แกร่งกล้า” และ “น่าเกรงขาม” นอกจากการยกย่องการอุปถัมภ์ศาสนาของแม่เจ้าบางขลังแล้ว กวี
มุ่งเสนอให้เกิดความตระหนักในการท้าหน้าที่ดูแลท้านุบ้ารุงศาสนาของพุทธศาสนิกชนปัจจุบัน โดย
อ้างถึงค้าสัญญาของแม่เจ้าในการตั้งปณิธานในการดูแลพระพุทธศาสนาว่า 

     เราจะสร้างบางขลังห่างความเขลา  
     ลูกหลานเราได้สัมผัสศาสนา  
     งาม สงบ เรียบง่าย สบายตา  
     ลดละอหังการ์แห่งตัวตน 
       (แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 38) 
 
  ท้ายบทนี้ กวีได้เชิญชวนให้ร่วมอนุโมทนาบุญกับวัดโบสถ์บางขลัง (วันรวี รุ่งแสง , 
2550) “คืนกลับสู่บางขลัง ดินแดนในความฝันมายาวนาน ร่วมสร้างวัดโบสถ์บางขลังเป็นสถาน
วิปัสสนา” การใช้อ้างถึงเจ้าแม่บางขลัง เป็นการตระหนักถึงภารกิจการท้านุบ้ารุงศาสนาที่สืบทอดมา
ตั้งแต่โบราณกาล 
  บท “นิราศพระโขนง” ในกวีนิพนธ์ นิราศนรกานต์และเรื่องอ่ืน ๆ  ของ จามรี ตัน
ไพฑูรย์ดิถี  เป็นอีกบทกวีที่ใช้การอ้างถึงต้านานที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงเพ่ือแสดงแนวคิดการเรียกร้อง
สิทธิให้กับผู้หญิง กวีได้อ้างถึงตัวละครแม่นากจากต้านานแม่นากพระโขนง กวีได้วิพากษ์การน้า
ต้านานความทุกข์ของแม่นากมาผลิตซ้้าและสร้างใหม่ในแนวขบขัน และกวีใช้ตัวละครแม่นากมาเป็นผู้
ร้องทุกข์ในกวีนิพนธ์บทนี้ในหลายประเด็นทางสังคม ในบทที่ยกมากล่าวถึงการผลิตซ้้าความทุกข์ของ
แม่นาก ดังนี้ 
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  สร้างเป็นหนังข้าข้าอยู่ซ้้าซาก  ซีนมะนาวเสียงนากพ่ีมากขา 
  จับถ่วงน้้าขื่นขมจมน้้าตา   เดีย๋วออกอาละวาดให้หวาดกลัว 
  เธอพลัดหลงพลัดบ้านมานานแล้ว  ฟังแว่วแว่วว่ามาตามหาผัว 
  อุ้มลูกเดินตาลอยไม่รู้ตัว   ถามไปทั่วทางไหนไปท่าน้้า 

      (นิราศนรกานต์และเรื่องอ่ืน ๆ, 2559: 32) 

  กวีกล่าวว่าต้านานความทุกข์ของแม่นาก “สร้างเป็นหนังข้าข้าอยู่ซ้้าซาก” เมื่อ
พิจารณาบริบทการสร้างและผลิตซ้้าเก่ียวกับต้านานแม่นากพระโขนง สุภา จิตติวสุรัตน์ (2545) พบว่า 
ผีนางนาก เริ่มปรากฏในรูปแบบลายลักษณ์ตั้งแต่สมัย พ.ศ. 2442 ในงานเขียนของ ก.ศ.ร.กุหลาบ ใน
หนังสือ สยามประเภท ซึ่งเล่าว่า เป็นผีปลอมที่ถูกแต่งเรื่องขึ้นจากการตายของผู้หญิงคนหนึ่งที่ชื่อ 
“นาก” และค่อย ๆ พัฒนาจนเป็น เรื่องเล่าในบางพระโขนง เพ่ือหลอกให้ผู้อ่ืนกลัวจนกระทั่งความ
เป็น “ผีนางนาก” เริ่มถูกผลิตซ้้า โดยเริ่มจากบทละครร้องเรื่อง “อีนากพระโขนง” โดย พระเจ้าบรม
วงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ งานเขียนเรื่อง“นากพระโขนง” โดย พระอมรฤดี และหนังสือ
ชีวประวัติสมเด็จพระพุฒาจารย์ (โต) โดยมหาอ้ามาตย์ตรี พระยาทิพโกษา (สอน โลหะนันทร์) การ
ผลิตซ้้าดังกล่าว ท้าให้ “ผีนางนาก” ได้รับแต่งเติมให้เป็น “ผี” ที่สามารถปรากฎกายเป็นคนปกติได้ ดุ
ร้าย อาฆาตแค้น แสดงอิทธิฤทธิ์ กลัวคาถาอาคมและของขลังความเป็นจริงของผีนางนากเริ่มขยายตัว
ไปสู่สาธารณชน เมื่อผีนางนากถูกผลิตซ้้าในสื่อมวลชนทั้งละครวิทยุ ภาพยนตร์ และละครโทรทัศน์  

  กวีตั้งค้าถามเกี่ยวกับการผลิตซ้้าเรื่องผีแม่นากเพ่ือสร้างความขบขันซึ่งท้าให้ผู้หญิง
เป็นผู้กระท้าสิ่งที่ผิดไปจากปกติของสังคมทั้งสิ้น ลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับที่ธนวัฒน์ ปัญญานันท์ 
(2559) กล่าวว่าภาพยนตร์ผีไทยส่วนใหญ่มักเป็นผีผู้หญิง อ้านาจการหลอกหลอนดังกล่าวส่วนหนึ่งจึง
เป็นอ้านาจของผู้หญิงที่ใช้มายาคติความงามและเรือนร่างของเพศหญิงมาเป็นเครื่องมือในการ 
“หลอก” ล่อเหยื่อเพ่ือให้ได้สิ่งที่ตนเองต้องการ ผีผู้หญิงไทยที่ปรากฏในภาพยนตร์ผีไทยและสังคมไทย
มีวิธีการแสวงหาความต้องการโดยการใช้เรือนร่างของผู้หญิงมาเป็นเหยื่อล่อโดยผู้ที่ถูกล่อลวงมักเป็น
ผู้ชายเพราะตกอยู่ภายใต้ความปรารถนาและมายาคติความงาม 

  นอกจากนี้ กวีใช้ตัวละครแม่นากในการวิพากษ์ปัญหาสังคมอ่ืน ๆ เช่น วิพากษ์
ปัญหาระบบการเกณฑ์ทหาร โดยปรับเหตุการณ์การเกณฑ์แรงงานไพร่ไปท้าสงครามในต้านานแม่นาก 
มาเสนอถึงปัญหาระบบการเกณฑ์ทหารในสังคมปัจจุบัน ดังนี้ 
 

  เคยคิดกันปีก่อนตอนตั้งท้อง พ่ีบอกต้องหางานท้าจ้าได้ไหม 

  อยากเป็นคนท้างานการรถไฟ หวังเติบโตเป็นใหญ่เป็นนายคน 
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  แต่ต้องกลับถูกเกณฑ์เป็นทหาร ฝึกหมอบคลานกระสุนมาเป็นห่าฝน 

  อาจโชคดีได้รับใช้ท่านนายพล จงอดทนสองปีพ่ีสัญญา 

(นิราศนรกานต์และเรื่องอ่ืนๆ, 2562: 32)  

 กวีวิพากษ์ระบบการเกณฑ์ทหาร ตั้งแต่การบังคับให้ “ถูกเกณฑ์เป็นทหาร” ปัญหา

การทรมานร่างกายในระบบการฝึกทหาร และความเคลือบแคลงในภารกิจด้านทหารของการเข้าไปท้า

หน้าที่ “พลทหารรับใช้” กวียังสื่อให้ถึงผลกระทบที่เกิดขึ้นกับครอบครัวและสังคมรอบข้างจากระบบ

การบังคับเข้ารับการเกณฑ์ทหารโดยไม่สมัครใจ โดยเชื่อมโยงเข้ากับโศกนาฏกรรมที่เกิดกับตัวละคร

นางนาก 

 บทกวี “น้้าตาแม่โพสพ” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายในเงาเธอ ของ วันรวี รุ่งแสง กวี

ได้อ้างถึงแม่โพสพ  ตามความเชื่อที่ว่าเป็นเทพเจ้าแห่งข้าว กวีวิพากษ์ปัญหาจากนโยบายจ้าน้าข้าว

ของรัฐบาล โดยกล่าวว่าเป็นการสร้างความทุกข์ให้แก่ “แม่โพสพ” เพ่ือสื่อถึงความทุกข์ของชาวนาที่

ได้รับผลกระทบจากวิกฤตการทุจริตโครงการจ้าน้าข้าวของรัฐ ดังนี้ 

    แม่โพสพหลั่งน้้า  ตาริน 
   ร้างทุ่งไร้ทรัพย์สิน  ปวดร้าว 
   ฝากรัฐจ้าน้าสิ้น   โพสพ 
   มืดหม่นทุกย่างก้าว  ดับแล้วแสงหวัง 
 
   โครงกระดูกร่้าร้อง  ทวงคืน 
   สัจจะอย่าเก็บกลืน  ซ่อนซ้อน 
   กระดูกสันหลังฝืน  หยัดร่าง 
   หลั่งน้้าตาดับร้อน   แผดไหม้ไฟหนาว 
 
   ทุกข์ชาวนาทุกข์ทั้ง  แผ่นดิน 
   พ่ายนโยบายทมิฬ  รัฐป้อง 
   โพสพเพียงทรัพย์สิน  ตีค่า 
   หลุมเล่ห์ขุดดักจ้อง  ชั่วช้ากลโกง 

 (แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 72-73) 
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 กวีวิพากษ์โครงการรับจ้าน้าข้าว ในระหว่างปี 2554 -2557 ซึ่งถูกวิพากษ์วิจารณ์
อย่างกว้างขวาง ทั้ง จากนักวิชาการ นักการเมืองฝ่ายค้าน องค์กรพัฒนาเอกชน สื่อมวลชนทั้งในและ
นอกประเทศ ประเด็นวิพากษ์วิจารณ์ ได้แก่ การขาดทุนจ้านวนมาก การสร้างภาระหนี้สาธารณะ 
ผลกระทบต่อคุณภาพข้าวไทย การส่งออก เป็นต้น ประกอบกับเหตุการณ์เมื่อวันที่ เมื่อวันที่ 17 
กรกฎาคม 2557 มีแถลงข่าวกรณีไต่สวนข้อเท็จจริงการกล่าวหา นางสาวยิ่งลักษณ์ ชินวัตร อดีต
นายกรัฐมนตรีกระท้าความผิดต่อต้าแหน่งหน้าที่ราชการเกี่ยวกับโครงการรับจ้าน้าข้าวและการระบาย
ข้าว โดยมติที่ประชุมคณะกรรมการ ป.ป.ช.ชุดใหญ่ มีมติเสียงข้างมาก 7 ต่อ 0 เสียง เห็นว่าการที่
นายกรัฐมนตรีอยู่ในฐานะหัวหน้ารัฐบาลได้ก้าหนดนโยบายการรับจ้าน้าข้าวมาตั้งแต่ต้นและในฐานะ
ประธานคณะกรรมการนโยบายข้าวแห่งชาติ (กขช.) ที่มีอ้านาจหน้าที่ก้าหนดนโยบายและร่วมบริหาร
โครงการรับจ้าน้าข้าวของรัฐบาลได้ก้าหนดราคารับจ้าน้าข้าวเปลือกสูงกว่าราคาท้องตลาดเกินกว่าที่
ควรคาดหมายได้ตามปกติอันมีลักษณะเป็นการบิดเบือนกลไกตลาดและปรากฏว่าเกิดการทุจริตทุก
ขั้นตอน ส่วนของการระบายข้าวที่รับจ้าน้ามีการใช้อิทธิพลทางการเมืองช่วยเหลือพวกพ้องให้ได้ข้าว
จากโครงการไปจ้าหน่าย เกิดระบบนายหน้าค้าข้าว ไม่เกิดประมูลข้าวโดยเปิดเผย (ศูนย์ข้อมูลมติชน, 
2558: 292) กวีแสดงความทุกข์ของชาวนา ผู้ได้รับผลกระทบจากโครงการรับจ้าน้าข้าว โดยอ้างถึง 
“แม่โพสพ” สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เคารพเชื่อถือของชาวนา ว่า “ฝากรัฐจ้าน้าสิ้นโพสพ” สื่อถึงการที่ชาวนา
ฝากความหวังทั้งหมดทั้งสิ้นไว้กับรัฐแม้แต่แม่โพสพอันเป็นสิ่งที่ชาวนานับถือสูงสุด แต่ความทุกข์ที่
ได้รับจากปัญหานโยบายจ้าน้าข้าวสาหัสจน “แม่โพสพหลั่งน้้า ตาริน” อีกทั้งกวีให้กล่าวถึงปัญหาการ
ทุจริตในโครงการรับจ้าน้าข้าวว่าเป็น “หลุมเล่ห์ขุดดักจ้อง ชั่วช้ากลโกง” ท้าให้ชาวนาเป็นทุกข์และ
พ่ายแพ้ต่อนโยบาย “ทมิฬ” ของรัฐ  

 

4.2.2 การอ้างถึงผู้หญิงในวรรณคดี 
 การอ้างถึงวรรณคดีในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ.2530 – 2559 กวีมัก

ใช้การอ้างตัวละคร การอ้างถึงฉากและเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับนางในวรรณคดี เพ่ือเชิดชู
บทบาททางเพศของผู้หญิง วิพากษ์การผลิตซ้้ามายาคติเกี่ยวกับผู้หญิงในสังคมไทยและเพ่ือสนับสนุน
แนวคิดสตรีนิยม ตลอดจนการน้าเสนอแนวคิดท่ีสัมพันธ์กับสังคม ดังนี้ 

  การอ้างถึงวรรณคดีเพ่ือเชิดชูบทบาททางเพศ ปรากฏในบท “น้้าตายโสธรา” ในกวี
นิพนธ์ อิตถีหทัย ของเพ็ญ ภัคตะ อ้างถึงเหตุการณ์จาก พระปฐมสมโพธิกถา พระนิพนธ์ในสมเด็จพระ
มหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ปริจเฉทที่ 18 พิมพาพิลาปปริวัตต์ ซึ่งในปริจเฉทนี้มีเนื้อหา
กล่าวถึงเหตุการณ์ที่พระนางพิมพาได้ชี้แนะให้พระราหุลโอรสทอดพระเนตรพุทธบิดาขณะก้าลัง
บิณฑบาตในกรุงกบิลพัสดุ์ พระเจ้าสุทโธทนะทราบดังนั้นจึงทูลเชิญพระพุทธเจ้าเข้าบิณฑบาตภายใน
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เคหะสถาน นางพิมพาทรงน้อยพระทัยที่พระพุทธองค์ทอดทิ้งจึงไม่ออกมาเข้าเฝ้า พระพุทธองค์จึง
แสดงธรรมเทศนาจันทกินรชาดกโปรดนางพิมพาจนบรรลุโสดาบัน กวีได้อ้างถึงเหตุการณ์พระนางไม่
ยอมไปเฝ้าพระพุทธเจ้าและได้ฝากความในใจไปกับนางก้านัลเพ่ือตัดพ้อถึงความทุกข์ในการเป็นหม้าย
และชีวิตที่ต้องเผชิญจากการทอดทิ้งของพระสวามี กวีอ้างถึงเหตุการณ์ “การตัดพ้อน้้าตา”ของนาง
พิมพา เพ่ือเสนอถึงบทบาทภรรยาในสนับสนุนการบรรลุธรรมของสามี แสดงความอดกลั้นที่ต้อง
พยายามหักอารมณ์โศกเศร้าและเสียสละความสุขส่วนตนเพ่ือเป้าหมายอันยิ่ง ใหญ่ของสามี กวีใช้
ภาพพจน์สมมุติภาวะสนทนากับน้้าตาเพื่อระบายถึงความทุกข์ในใจ ดังนี้ 

 ธาราฤาหยั่งรู้  ยโสธรา 
รินร่้าหลั่งน้้าตา    ไป่แห้ง 
โหยหวลสุดเทวษหา   สิทธัตถะ 
ทรวงอกน้องเหือดแล้ง   แหลกแล้วพ่ีเอย 
 ความรักแรกเริ่มต้น  แตกกอ 
ยังบ่ทันเคลียคลอ   ลูกน้อย 
เรือนหอเพ่ิงร่วมหอ   เหินห่าง 
อุ้มลูกตามติดต้อย   อย่าทิ้งยโสธรา 
 น้้าตาน้องท่วมฟ้า  ฟูมฟาย 
กัณฐกะควบลับหาย   ห่างหล้า 
ไม่ตายก็เหมือนตาย   ใจแตก สลายเฮย 
ทารกต้องก้าพร้า   ไป่รู้ชะตากรรม 
 น้้าตารินราดแก้ม  ราหุล 
โอ๋ พ่อเจ้าประคุณ   ยั่วยิ้ม 
มิรู้ดอกหรือบุญ    ขวัญแม่ 
ชีพลูกมิทันลิ้ม    ชวดแล้วบิตุรงค์ 
  อับอายทั่วแผ่นฟ้า  ผืนดิน 
ชนหมิ่นแคลนติฉิน   แม่หม้าย 
เทวีแห่งนครินทร์   เลอลักษณ์ 
ความรักสิโหดร้าย   บ่แม้นสามัญ  
 พ่ียามุ่งบ่ายหน้า   แสวงบุญ 
แต่อกน้องดั่งจุณ    โปรดรู้ 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 158 

อาลัยสวาทละมุน   สวามิราช 
กลับบอกให้น้องสู้   ฝ่าสิ้นกระแสกรรม 

(อิตถีหทัย, 2550: 17-18) 

  บทกวีที่ยกมาข้างต้นเป็นการเน้นอารมณ์ตรงกับวรรณคดีต้นทางที่ อ้างถึงที่ม ี
กลวิธีการใช้ภาพพจน์สมมุติภาวะตัดพ้อกับน้้าตา ดังนี้ 

 อนิจจาน้ าตาเอ๋ยกะไรเลยชั่งไม่เวทนาไม่มีความเมตตา
ปรานี จะขอโอกาศพอเพ่งภักตร์พระราชสามีให้เต็มเนตร์ก็ไม่ใคร่จะได้ 
แกล้งไหลหลั่งพลั่งไปไม่หยุดยั้งก าบังเสียซึ่งทัศนวิสัยมิให้ เชยชม พระอุดม
รูปศิริวิลาศ แลเราให้โอกาศแก่ท่านสิ้นกาลช้านาน คณนาได้ถึง ๘ ปีเศษ ยัง
ไม่ภอโสกาดูรเทวศหรือประการใด ที่ท่านผู้ก่อกรรมกระท าเวรแก่เราหรือ
ไฉนจึ่งแกล้งหลั่งไหลไม่รู้ขาดสายวายวางฉนี้  

(พระปฐมสมโพธิกถา ตอนพิมพาพิลาปปริวรรต) 

  แม้กวีใช้การอ้างถึงเพ่ือเน้นความสะเทือนให้เห็นความทุกข์ของสตรี แต่จุดมุ่งหมาย
ของกวีนิพนธ์ไม่ได้จะแสดงถึงความอ่อนแอหรือชะตากรรมโหดร้ายที่เกิดขึ้นกับผู้หญิง แต่มุ่งเสนอภาพ
ความเสียสละและบทบาทของผู้หญิงในการสนับสนุนอุดมคติทางศาสนาอันยิ่งใหญ่เพ่ือการค้นพบ
หนทางดับทุกข์แก่มวลมนุษยชาติ ดังจะเห็นได้ในบทสุดท้ายที่กวีกล่าวว่าพระนางพิมพาพยายามระงับ
ความโศกเศร้าเพ่ือน้อมรับการเทศนาธรรมจากพระพุทธองค์ 
 
    ยกมือขึ้นปาดน้้า  ตาคะนึง 
   ฝืนข่มความคิดถึง   กระอักท้น 
   ปางตายแต่ยังตรึง   ใจตรึก ตรองเฮย 
   รอพ่ีเพียรหลุดพ้น   เทศน์น้องอริยธรรม 

(อิตถีหทัย, 2550: 19) 
 

   การอ้างถึงวรรณคดีเพ่ือวิพากษ์การผลิตซ้้ามายาคติเกี่ยวกับผู้หญิงในสังคมไทย 
ปรากฏในบท“ค้าสารภาพของหญิงสาว” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ ซึ่งกวีได้
กล่าว ไว้ในบันทึกท้ายกวีนิพนธ์บทนี้ว่า “ได้แรงบันดาลใจจากค้ากลอนบทละครของนิทานอาหรับ
ราตรีเรื่อง หะซันแห่งกรุงแบกแดด” ซึ่งโครงเรื่องใหญ่ของเรื่องอาหรับราตรีเป็นการแสดงถึงปัญญา
หญิงในการเอาชนะชาย เนื้อเรื่องโดยสรุป เป็นของกษัตริย์เปอร์เซียชื่อ ซาห์เซนั้นผู้เบื่อหน่าย กับ
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ความไม่ซื่อสัตย์ ความมักมากในกามารมณ์ของสตรี ไม่ว่าจะเป็นมเหสีของพระอนุชา พระชายา ของ
พระองค์เอง หรือแม้แต่ชายาของยักษ์ผู้หวงแหนขนาดเอาใส่ผะอบซ่อนไว้ในสะดือทะเล แต่นางยัง
สามารถมีชู้ได้ถึง 100 คน หลังจากประหารมเหสีองค์เดิมแล้ว ก็ประกาศว่าจะหาผู้หญิง มาเป็นชายา
ทุกคืน รุ่งขึ้นก็ให้ประหารเสีย แล้วหานางอ่ืนมาใหม่อีก ซึ่งท้าให้เป็นที่เดือดร้อนแก่บรรดา ข้าราช
บริพารผู้มีลูกสาวทั้งหลายเป็นอย่างยิ่ง แกรนด์วิเชียร์ ผู้ท้าหน้าที่น้าสตรีสาวสวยเข้าถวายทุกวัน มี
บุตรี 2 คนคือ เซเฮอร์ซาเดและ นาซาเต ทั้งสองเป็นคนงามและฉลาด ได้ขอให้บิดาน้าตัวไปถวายเป็น
บาทบริจาริกาของสุลต่าน นาง จะหาอุบายท้าลายความทารุณโหดร้ายของสุลต่าน เพ่ือมิให้เป็นที่
เดือดร้อนแก่หญิงสาวทั่ว ไปอีก แกรนด์ วิเชียร์คัดค้านต่าง ๆ นานา นางก็ยกนิทานมาอ้างว่าสิ่งที่นาง
คิดจะท้าอาจจะไม่ ได้ผล แต่นางก็ยืนความคิดเดิม แม้สุลต่านจะรับสั่งเตือนและให้โอกาสตรึกตรองแต่
นางไม่ยอมเปลี่ยน ใจ แกรนด์วิเชียร์จึงส่งธิดาทั้งสองไปถวาย ธิดาคนโตตกลงกับคนน้องว่าจะให้ปลุก
ก่อนรุ่ง อรุณ 1 ชั่วโมง และขอให้เล่านิทานให้ฟัง นางจะเล่านิทานซ้อนนิทานเป็นเรื่องราวสนุกสนาน 
แต่เล่า ค้างไว้ไม่จบบริบูรณ์ในแต่ละคืนสุลต่านพอใจในนิทานที่นางเล่าให้น้องฟังจึงอนุญาตให้นางมี
ชีวิตอยู่ เพ่ือเล่านิทานต่อในวันรุ่งขึ้น เป็นดังนั้นทุกวัน จนเล่านิทานได้ 1001 (รื่นฤทัย สัจจพันธุ์ , 
2559: 135) กวีอ้างถึงเรื่อง หะซัน พระนิพนธ์ของพระเจ้า วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอาทิตย์ทิพอาภา ที่
มีที่มาจากนิทานปัญญาหญิงและแฝงคติความงามก่ียวกับผู้หญิง ที่ว่า 

ยัสมิน  ตัวฉันเปรียบเทียบกับทะเลทราย 
ที่มุ่งหมายคอยยลฝนหลั่งไหล 
ฉันเกิดมาเพ่ือหาเครื่องเริงใจ 
ระอุไอคุกรุ่นครุ่นเรื่องกาม, 
แขนทั้งสองของฉันนั้นถนัด 
เชิงรวยรัดรักได้โดยไม่ขาม 
เกศาฉันนั้นคล้ายกับข่ายงาม 
คอยคลุมความเสน่หาที่มาเยือน 
   (หะซัน, 2505: 28) 
 

  กวีอ้างถึงบทละครเรื่อง หะซัน ซึ่งเป็นบทที่ตัวละครหญิงยัสมิน เพ่ือวิพากษ์ความ
งามอันเป็นมายาของผู้หญิงในลักษณะการเป็นวัตถุทางเพศที่ใช้เพื่อตอบสนองความต้องการของชาย 
กวีที่ใช้กลวิธีอ้างถึงตัวบทดังกล่าวและโต้กลับด้วยการปฏิเสธมายาคติความงามของเรือนร่างหญิงที่ถูก
ใช้เป็นวัตถุทางเพศ ดังนี้ 

   ชีวิตฉันใช่ดั่งทะเลทราย  ที่มุ่งหมายคอยฝนมาปรนฝัน 
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ชีวิตฉันใช่ดั่งดวงตะวัน    ระอุควันไอกรุ่นครุ่นเรื่องกาม 

แขนทั้งสองใช่มีไว้ถนัด  คอยรวบรัดรักได้โดยไม่ขาม 

ผมสยายใช่คล้ายกับข่ายงาม  คอยคลุมความเสน่หาที่มาเยือน 

ใบหน้านวลยวนแย้มใช่แต้มแต่ง  เพียงคอยแปรงป้ายสวาทมาปาดเปื้อน 

ดวงตาใสสุกสกาวดั่งดาวเดือน  ใช่คอยเฉือนเชือดชายให้วายชนม์ 

ปากจิม้ลิ้มยิ้มหวานใช่หว่านรัก  คอยทายทักทิ่มแทงทุกแห่งหน 

คอระหงใช่จะหลงทะนงตน    คอยค้าคนยกยอเชิดคอชู 

เป็นเพียงหญิงธรรมดาสามัญ   ใช่หวังเสพรสกระสันอันอดสู 

มีความหวานอ่อนละมุนทุกอณู  แต่มีใจหาญสู้อยู่ภายใน 

       (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 80) 

  กวีปฏิเสธการเป็นวัตถุทางเพศของผู้หญิง หรือการมองคุณค่าความงามของผู้หญิงใน

ลักษณะการเป็นกับดักแห่งความลุ่มหลง และน้าเสนอแนวคิดใหม่ที่มุ่งกระตุ้นให้ผู้หญิงตระหนักถึง

คุณค่าของตนเองและสิทธิเหนือเรือนร่างของผู้หญิงว่าไม่ใช่มีเพ่ือการตอบสนองความต้องการของชาย

เท่านั้น “ใช่หวังเสพรสกระสันอันอดสู” แต่ผู้หญิงควรจะมี “ใจหาญสู้อยู่ภายใน” เพ่ือแสดงการไม่

ยอมจ้านนต่อการตกเป็นวัตถุทางเพศของผู้ชาย ทั้งกวียังเสนอว่าผู้หญิงรู้เท่าทันชายและสามารถจะ

หยัดยืนอยู่ด้วยตนเองได้ ดังนี้ 

ก็อยากเป็นดอกไม้ให้เชยชื่น ให้เธอคลายขมขืนกลืนรสหวาน 

ก็อยากจะยินยอมพร้อมแย้มบาน ให้เธอเสพสวาทซ่านก้าซาบทรวง  

แต่มิอาจมอบรักไปโดยง่าย หยั่งใจชายชอบลองจึงต้องหวง 

ดูดวงตาก็ประจักษ์ถึงรักลวง จึงต้องหน่วงเหนียวข่มพรหมจรรย์ 

ไม่มีชายชื่นชู้ก็อยู่ได้  หากหัวใจชายทั้งโลกล้วนเหหัน 

ให้โลกรู้ความเป็นหญิงแท้จริงนั้น หัวใจฉันใช่ทาสอ้านาจกาม 

     (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 80) 

 

  บท “พระรถเมรี” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีบันทึกข้อความ
ใต้กวีนิพนธ์บทนี้ว่า “เก็บตกจากวรรณคดีพ้ืนถิ่นภาคใต้เรื่อง พระสุธน-มโนห์รา นางสิบสอง และพระ
รถ-เมรี ซึ่งล้วนแล้วแต่สะท้อนให้เห็นถึง “ม่านประเพณี” หรือ “ฐานันดรแห่งรัก” ทั้งสิ้นนับแต่บรรพ
กาล ถึงปรัตยุบัน”  กวีอ้างถึง เรื่องราวตั้งแต่นางเมรีตื่นขึ้นในตอนเช้าไม่พบ  พระรถก็ออกตามหาแต่
ไม่เห็น นางจึงให้ยกกองทัพออกติดตามไปจนพบ พระรถโปรยยาเป็นมหาสมุทรขวางก้ันทัพไว้ นางเมรี
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ร้าพันขอร้องให้พระรถกลับคืนมาอยู่กับนางแต่ก็ไม่เป็นผล  ในที่สุดนางเมรีเสียใจจนสิ้นชีวิตอยู่ริมฝั่ง
มหาสมุทรนั้น  พระรถจึงรีบน้ายากลับมารักษาดวงตาให้แม่และป้าจนหาย และกลับไปเฝ้าพระราช
บิดา เมื่อนางยักษ์ทราบว่าพระรถน้ามะม่วงหาวมะนาวโห่มาได้ส้าเร็จ  ไม่เสียชีวิตตามอุบายของตนก็
โกรธ  จึงคืนร่างเป็นยักษ์เพ่ือจะท้าร้ายพระรถ  พระรถจึงฆ่านางยักษ์ตายในที่สุด เพ่ือจะวิพากษ์การ
ก้านดค่านิยมแก่ผู้หญิงในสังคมปิตาธิปไตย ดังนี้ 
 

รักหญิงยิ่งใหญ่แม้น นางพญา 

ก้ากรวดทรายทลายผา  ประกาศก้อง 

แรมรอนร่อนเร่มา  ตามรัก 

ดังทาสสิเนหาร่้าร้อง  เพรียกชู้ภิรมย์ชม 

ช้าก่อน ฟังข้าก่อน จอมใจ 

ก่อนท่านจักครรไล  สุดหล้า 

ก่อนโลกพรากเราไกล  สุดกู ่

พระรถวอนฟังข้า   ร่้าร้าวเมรี 

ขุนเขาขวางเขตก้ัน ระหว่างเรา 

ลิบลิบแลเพียงเงา  พักตร์เร้น 

ข้าตามเยี่ยงคนเขลา  ขอเศษสวาทนา 

กี่โยชน์กี่ล้านเส้น   ดัดดั้นเดินขนาน 

ไยท่านเร่งควบม้า  ทะยานจร 

โบยเขี่ยนบดสิขร   บิ่นบ้า 

พรมแดนวนาดอน  สุดเขตแล้วเฮย 

มิอาจล่วงข้ามหล้า  ขอบแคว้นมนุษย์ครอง 

แม้นท่านติดปีกห้วง บินเหิน 

หลบเลี่ยงการเผชิญ  ซึ่งหน้า 

ทุกขณะที่ด้าเนิน   ชีวิต 

ยอมรับเถิดคนกล้า  สถิตข้ากลางหทัย 

ชังข้าว่าหน่อเชื้อ  อสุรี 

พงศ์เหล่าเผ่ายักษี  ขยาดใกล ้

ฐานันดร์ม่านประเพณ ี  คลุมครอบ 
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พระรถแท้ท่านไซร้  พ่ายแพ้กฎเกณฑ ์

……………………   …………………. 

 

แรกพบท่านอ้างรัก อมตา 

   กรีดเลือดละเลงทา  สลักถ้อย 

   บัดนี้อนิจจา   ใจหนุ่ม 

   อ้างกฎนับร้อยร้อย  แบ่งฟ้าแยกดิน 

   ………………………   ……………………… 

    รักมากยิ่งแค้นมาก เมร ี

   หากรักเหนือศักดิ์ศร ี  แน่ไซร้ 

   รอโลกพิสูจน์วลี   เทพบุตร 

   สูงส่งหรือต่้าใต้   จักได้ประจักษ์กัน 

       (เหนือฝั่งมหานท,ี 2544: 192 -193) 

 

  กวีอ้างถึงเหตุการณ์ในนิทานพื้นบ้านเรื่องนี้เพ่ือจะใช้ตัวละครเอกของเรื่องคือ นางเม

รี มาตั้งถามและวิพากษ์ถึงคุณค่าที่ผู้ชายยึดถือและคาดหวังในผู้หญิงผ่านตัวละครพระรถ พระรถได้

ปฏิเสธนางเมรีทันทีเมื่อรู้ว่านางเมรีเป็นยักษ์ เพราะนางเมรีไม่ได้เข้าลักษณะผู้หญิงตามแบบค่านิยมที่

พระรถยึดถืออีกต่อไป ด้วยเหตุผลทางเรือนร่างรูปลักษณ์ภายนอกที่ไม่ใช่มนุษย์และไม่มีความงามตาม

ขนบผู้หญิงงามและด้วยเหตุผลที่นางมีอ้านาจเหนือคนปกติทั่วไปและอ้านาจเหนือความเป็นชายด้วย 

ด้วยเหตุผลประการเหล่านี้พระรถจึงไม่สามารถอยู่ร่วมกับนางเมรีได้ กวีน้าเสนอแนวคิดว่า “พระรถ

แท้ท่านไซร้ พ่ายแพ้กฎเกณฑ์” ในที่นี้หมายถึงกฎเกณฑ์ในระบอบค่านิยมชายเป็นใหญ่และกวีเสียดสี

ว่า “รอโลกพิสูจน์วลี เทพบุตร”เพ่ือชวนให้ตระหนักถึงวาทกรรมที่ถูกก้าหนดขึ้นโดยผู้ชาย 

บทกวี “หญิงผู้แก้ตัวให้นางโมราและกากี” ในกวีนิพนธ์ โรงละครของมนุษย์ต่างดาว

ของ     มุฑิตา ได้อ้างถึง “นางกากี” และ “นางโมรา” นางในวรรณคดีไทยที่ได้กลายเป็นค้าประณาม

ที่ใช้เรียกผู้หญิงหลายใจ กวีต้องการวิพากษ์ชะตากรรมร่วมกับของตัวละครหญิงเหล่านี้ โดยใช้กลวิธี

การอ้างถึงเพ่ือวิพากษ์ผลกระทบจากการปัญหาเหลื่อมล้้าทางเพศและการผลิตซ้้ามายาคติแบบฉบับ

หญิงชั่วในสังคมไทย ดังนี้ 

  เป็นนางโมราก็อับอาย 
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 ได้เป็นนางกากีซ้้าร้ายกว่า 

 เมื่อเอ่ยชื่อก็โดนชิงชังไปทั้งพระนครและอาณาจักร 

 ข้าฯ ไม่เคยเห็นครุฑมาอ้าปีกรับแทน 

 ส่วนจันทโครพก็ตายไปนานแล้ว 

 ใครจะว่าต่าง ใครจะสอบสวน 

  อ้างข้อบุพเพสันนิวาส 

   สภาเทวดายกมือให้เป็นโมฆะ 
   มีเสียงสองในสามส่อเสียดเดียดฉันท์ 
   พิพากษาโมราไปก่อนหน้า 
   กากีตามมาอีกนับหลายศตวรรษ 
   โดนโซ่ตรวนของจารีตเป็นสิ่งจองจ้า 

 โดนเถาวัลย์ประเพณีรัดปากแน่นหนา 

  ............................. 

  ไม่มีหญิงคนใดกล้าแก้ต่าง 

 คืนวันของเรื่องปรัมปรายังหลอกหลอน 

 ต้านานผสานสนิทกับกรงจารีตเหล็กร้อน 

 หลอมแหลกลงกระทะประเพณีสีทองแดง 

 ไม่มีวันเย็นตัวขึ้นรูปร่างใหม่ 

 บัลลังก์ผู้พิพากษาไม่เคยซ้้าหน้าหรือว่างเปล่า 

 แม้จะเกิดร่างทรงใหม่ชื่อวันทอง  

 แต่ตรายางติดไฟแดงฉานพร้อมประทับหน้าผาก 

 สลักชื่อกากีท่ีมีอายุยืนยาวในประวัติศาสตร์  

    (โรงละครของมนุษย์ต่างดาว, 2559: 23 – 25) 

 

   การตั้งชื่อบทกวีว่า “หญิงผู้แก้ตัวให้นางโมราและกากี” แสดงให้เห็นวัตถุประสงค์

ของกวีที่ต้องการจะ “แก้ตัว” กล่าวคือต้องการจะเป็นตัวแทนในการแก้ข้อครหาให้กับนางโมราและ

นางกากี ซึ่งเป็นตัวแทนของผู้หญิงที่อยู่ในสถานะผู้ที่มีมลทินมัวหมองในฐานะเมียทั้งสิ้น กวีสร้างจินต

ภาพของศาลที่ประกอบด้วยสภา ผู้พิพากษา การออกเสียงพิพากษาคดีและการลงโทษ “สภาเทวดา

ยกมือให้เป็นโมฆะ มีเสียงสองในสามส่อเสียดเดียดฉันท์” และ “โดนโซ่ตรวนของจารีตเป็นสิ่งจองจ้า
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โดนเถาวัลย์ประเพณีรัดปากแน่นหนา” เพ่ือเน้นวัตถุประสงค์ของกวีที่มา “แก้ต่าง” ให้กับค้าพิพากษา

ที่ไม่เป็นธรรมของสังคมท่ีมีต่อนางทั้งสอง 

กวีชี้ให้เห็นผลกระทบของการผลิตซ้้าวาทกรรมหญิงชั่วว่า “เมื่อเอ่ยชื่อก็โดนชิงชังไป

ทั้งพระนครและอาณาจักร” โดยที่สังคมไม่มีการพิจารณาตรวจสอบหรือพิสูจน์ความเป็นธรรมให้กับ

นางทั้งสอง และชี้ให้เห็นปัญหาจากการเพิกเฉยและยอมรับในการความไม่เป็นธรรมนี้ว่าเกิดจาก “โซ่

ตรวนของจารีต” และ “เถาวัลย์ประเพณี” กวีจึงท้าหน้าที่เป็นหญิงผู้แก้ให้นางโมราและกากี เรียกร้อง

ให้เกิดการตั้งค้าถามต่อผลกระทบต่อผู้หญิงและเป็นตัวแทนในการเรียกร้องความเป็นธรรมให้แก่

ผู้หญิง 

  บทกวี “ข้างนอกสุกใส” ในกวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของ สายพร ปัทมเรขา ได้อ้าง

ถึงตัวละครนางรจนา ใน บทละครนอกเรื่องสังข์ทอง พระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หล้านภาลัย กวีอ้างถึงนางรจนาเพ่ือวิพากษ์การเลือกตั้งนักการเมืองและการแข่งขันหาเสียงของ

นักการเมือง ดังนี้ 

    ครานั้น   รจนางามสรรพฉบับใหม่ 

   จ้าจะต้องกากบาทอึดอัดใจ มิรู้จะเลือกใครพรรคไหนดี 

   ส้านักกิจโลเลก็เร่ร่อน  เปลี่ยนค่ายย้ายคอนมิคงที่ 

   ความมั่นคงภายในยังไม่มี  แล้วกระนี้จะเติบใหญ่อย่างไรกัน 

   ส้านักรวมอบายกิจก็ติดต่อ ว่าจะขอเลี้ยงใหญ่อย่างไม่อ้ัน 

   เขาจะถอนทุนในไม่ก่ีวัน  ฟังแล้วหวั่นว่าจะเพลินถอนเกินทุน 

   อีกส้านักหนึ่งเดียวหัวหน้าเก่ง ก็ล้งเล้งเล่นงานกันจนวุ่น 

   เขาว่าเก๋และแสบแบบการุณย์ คนไม่คุ้นก็เลยคร้ามธรรมดา 

   สหพันธ์บ่อนแตกก็แยกย้าย เร่งกระจายก้าลังต่างสาขา 

   จะเลือกเดี่ยวหรือกลุ่มก็กลุ้มอรุา ดูเหมือนว่าแต่ละกลุ่มเขาซุ้มปน 

   เห็นภาพถ่ายภาพเขียนเหรียญเต็มอก ที่เขายกออกตั้งข้างถนน 

   ล้วนสวมเกราะงามงามก้าบังตน ใครหนอคนที่เนื้อในหัวใจทอง 

       (บันไดกระดาษ, 2542: 84-85) 

 

  กวีอ้างถึงตัวละครนางรจนา เนื่องจากอยู่ในฐานะผู้เลือกเช่นเดียวกัน ในวรรณคดี

เรื่องสังข์ทอง นางรจนาต้องเลือกคนที่จะมาเป็นคู่ครองจนสุดท้ายได้เจ้าเงาะจากการมองเห็นรูป

สุวรรณชั้นในของพระสังข์ แต่ในกวีนิพนธ์บทกวี กวีสร้างบทบาทใหม่ให้นางรจนาในฐานะผู้มีสิทธิ์
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เลือกตั้ง กวีใช้กลวิธีเปรียบเทียบการเลือกคู่ของรจนาและการเลือกตั้งสภาผู้แทนราษฎร เนื้อหาของกวี

นิพนธ์เสียดสีการสวม “รูปทอง”ของนักการเมืองแต่ละพรรคเพ่ือท้าคะแนนกับประชาชน และแสดง

ความคับข้องใจต่อนักการเมืองเหล่านั้นว่า “ล้วนสวมเกราะงามงามก าบังตน ใครหนอคนที่เนื้อในหัวใจ

ทอง” กวีน้าเอาเหตุการณ์การเลือกคู่ของนางรจนามาวิพากษ์เสียดสีนักการเมืองในการเลือกตั้ง

ผู้แทนราษฎร 

 

4.2.3 การอ้างถึงผู้หญิงในประวัติศาสตร์ 
  การอ้างถึงประวัติศาสตร์ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ.2530 – 2559 กวี

มักใช้การอ้างบุคคลส้าคัญในประวัติศาสตร์ การอ้างเหตุการณ์ในประวัติที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิง เพ่ือ

น้าเสนอแนวคิดในการเรียกร้องความเป็นธรรมแก่ผู้หญิง ดังนี้ 

  บท “จอมนางจามเทวี” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีชูเชิดความเป็น

วีรสตรีของพระนางจามเทวี โดยกล่าวถึงพระกรณียกิจอันหลากหลายของพระนางจามเทวี  และ

เรียกร้องให้มีการสืบค้นและเก็บบันทึกข้อมูลประวัติของพระนางจามเทวีที่ถูกต้อง เพราะปัจจุบัน

ข้อมูลที่น้าเสนอเรื่องราวของพระนางจามเทวีพระกรณียกิจปัจจุบันมีน้าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับพระนาง

จามเทวีที่ไม่ตรงกันและขาดหลักฐานทางประวัติศาสตร์ยืนยัน ดังนี้ 

มือแม่หมายมุ่งสร้าง  หริปุญช์* 

มือแม่คือนาบุญ   เบิกฟ้า 

มือแม่ม่ันค้้าจุน    ใจโลก 

มือแม่ลูกเติบกล้า   อุ่นเกล้าเนาเกษม 

   ………………………  ……………………… 

จากนี้และอีกนาน   โลกต้องจารไว้กลางใจ 

รานี ณ แคว้นไหน   สถิตในใจประชา 

ดั่งจามเทวี    ศรีหริปุญชยา* 

มือแม่สร้างเมืองมา   กล่อมล้านนานิทรารมย์ 

  ………………………   ……………………… 

ทุกฉากชีวิตล้วน   ปริศนา 

มนมืดความเป็นมา   มิแจ้ง 

ผองชนมั่นศรัทธา   ทูนเทิด 
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ปูมอดีตใดไป่แย้ง   แม่เพ้ียงมิ่งเมือง 

 

จอมนางจามเทวี   จอมนารีศรีล้าพูน 

ชื่อเสียงไป่สิ้นสูญ    ชนเทิดทูนท้นศรัทธา 

ปรัศนีชาติก้าเนิด   ยังก่อเกิดปริศนา 

มืดมนความเป็นมา   มิรู้ว่านางคือใคร 

           ………………………… …………………… 

เป็นแม้แม่มิ่งเมือง  ไป่ปลิดเปลื้องแสนปริศนา 

พิศวาสแห่งขุนละว้า   นามวิลังคะคงคลุมเครือ 

รักแท้ท้นหฤทัย    หรือมีนัยการเมืองเจือ 

พุ่งสะเหน้าแลกเลือดเนื้อ   นั่นฤๅเพ่ือพิสูจน์ภักดิ์ 

   ……………………  ………………………… 

บัดนี้เมืองถูกสาป  เหมือนเมืองบาปเมืองทางผ่าน 

เมืองพระแต่ถูกผลาญ   โบราณสถานไม่เหลือรอย 

มีค่าแต่ไร้ค่า    เมืองนิทราเฝ้ารอคอย 

ปาฏิหาริย์อันเลื่อนลอย   วีรสตรีไม่มีแล้ว 

     (อิตถีหทัย, 2550: 82-83) 

    กวีเริ่มต้มด้วยการยอพระเกียรติของพระนางจามเทวีในฐานะ “แม่”ของอาณาจักร

หริภุญชัย เพ่ือจะเชิดชูบทบาทหน้าที่ “แม่เมือง” ของพระนางและบรรยายพระเกียรติคุณยิ่งใหญ่ควร

ค่าแก่การจดจ้า หากพิจารณาเฉพาะบทตอนต้นจะท้าให้เข้าใจว่า กวียอพระเกียรติชูเชิดความเป็นวีร

สตรีของพระนางจามเทวีเท่านั้น แต่เมื่ออ่านบทตอนท้ายจะทราบว่ากวีไม่ได้มีจุดมุ่งหมายที่จะอ้างถึง

พระนางจามเทวีเพื่อการยอพระเกียรติ ทว่ากวีมีจุดประสงค์เพ่ือที่จะทวงคืนพระเกียรติให้พระนางจาม

เทวี กวีใช้ค้าว่า “ปริศนา” “มนมืด” “ปรัศนี”กับประวัติศาสตร์ที่พร่าเลือนของพระนางจามเทวี ซึ่ง

กวีแสดงความกังวลว่า อาจส่งผลให้เรื่องราวของพระนางจามเทวีถูกลบเลือนไป 

  บท “แม่ญิงล้านนา” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ ได้อ้างถึงผู้หญิงใน

ประวัติศาสตร์ล้านนา เพ่ือน้าเสนอบทบาทของสตรีในราชส้านักล้านนาและวิพากษ์มายาคติที่เกี่ยวกับ

ผู้หญิงล้านนาที่ปรากฏมักถูกท้าให้ดูต่้าต้อยด้อยค่า เช่น ในวรรณกรรมก็ถูกท้าให้เห็นว่าประพฤติผิ ด

จารีต อาทิ ลิลิตพระลอกรณีพระเพ่ือนพระแพงมีสามีร่วมห้องคนเดียวกัน ขุนช้างขุนแผนกรณีนางลาว
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ทองเป็นได้เพียงเมียน้อย เป็นต้น โดยการประเมินคุณค่าความเป็นหญิงที่ดีถูกการใช้จารีตของภาค

กลางมาก้าหนดว่าผู้หญิงที่ดีต้องอยู่กับเหย้าเฝ้ากับเรือน แต่กวีอ้างถึงผู้หญิงล้านนาไม่มีลักษณะเช่นนั้น 

โดยน้าเสนอผู้หญิงในประวัติศาสตร์ล้านนาที่มีบทบาทส้าคัญทางสังคมดังนี้ 

การเมืองมักเกี่ยวข้อง  อิสตรี 

ยอดขัติยนารี    มากแม้น 

พลีกายแลกชีวี    รัฐไถ ่

ปกปักพิทักษ์แคว้น   ขื่นน้้าตาขม 

จารึกนามฝากหล้า  รานี 

จิรประภาเทวี    วิสุทธิ์ท้าว 

ดารารัศมีศรี    เดือนโศก 

เชลยรักนารีจ้าว    สละแล้วจอมนาง 

แม่ญิงมีส่วนสร้าง  ศาสนา 

สานสืบแรงศรัทธา   รุ่งร้อย 

ภาระราชมารดา    พลไพร่ 

ตระหนักเพศผู้น้อย   ทุ่มเนื้อนาบุญ 

มหามาตาแม่เจ้า   คอยประคอง 

ขับเคลื่อนบัลลังก์รอง   เกษ-แก้ว 

เทวีแม่ลูกสอง    เสาหลัก 

นานจวบเป็นย่าแล้ว   หยัดค้้าพุทธคุณ 

เดือนเต็มดวงหยาดแต้ม  โคมดาว 

มหาชาติชูชกกราว   สวดก้อง 

น้้าตาแม่ญิงพราว   ปีต ิ

เย็บปักผ้าธรรมป้อง   ปลาบปลื้มยี่เป็ง 

แม่ญิงพลีเด็ดเส้น  ผมสยาย 

มัดผูกคัมภีร์ถวาย   สอดร้อย 

ชาติหน้าเกิดเป็นชาย   ได้บวช เรียนเฮย 

นั่งนึกบุญข้าน้อย   หมั่นร้อยสายสยอง 

พิธีกรรมก่อเกื้อ   กโลบาย 
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แยกเพศชัดหญิงชาย   ต่างชั้น 

แรงผลักแม่ญิงหมาย   บุญมุ่ง 

ชีวิตทั้งหมดนั้น    อุทิศท้นเพียงธรรม 

ตีนจกชายผ้าซิ่น   ทอมือ 

แผ่นโลกทั้งผืนคือ   แผ่นผ้า 

ลายขิดเพศหญิงหรือ   ใครลิขิต 

เติมแต่งมิรู้ล้า    ต่อร้อยต้านานเรียง 

 (อิตถีหทัย, 2550: 68-69) 

  กวีอ้างถึงบุคคลส้าคัญผู้หญิงในประวัติศาสตร์ล้านนา ได้แก่ “จิรประภา”หมายถึง 
พระนางเจ้าจิรประภามหาเทวี “วิสุทธิ์” หมายถึง นางพญาวิสุทธิราชเทวี “ดารารัศมี” หมายถึง พระ
ราชชายาเจ้าดารารัศมี “เทวีแม่ลูกสอง” หมายถึง พระนางโป่งน้อย เพ่ือแสดงบทบาทของผู้หญิงใน
ฐานะ “แม่เมือง” กวีน้าเสนอคุณูปการของเจ้านายผู้หญิงในล้านนา ทั้งในทางการเมืองและศาสนา แต่
กลับถูกจัดสถานะ “แยกเพศชัดหญิงชาย ต่างชั้น” เพ่ือวิพากษ์ความเชื่อและพิธีกรรมทางศาสนาที่
ก้าหนดผู้หญิงให้อยู่ในสถานะเป็นรอง โดยอ้างถึงพิธีการ “สายสยอง” ซึ่งเป็นพิธีการร้อยผูกคัมภีร์
ใบลานของชาวล้านนาโบราณ ต้องใช้วิธีเด็ดเส้นผมของผู้หญิงสอดร้อยใบลานแต่ละผูกแทนเส้นเชือก 
เชื่อกันว่า สตรีนางใดปรารถนาที่จะเกิดมาเป็นชายชาติหน้า ต้องหมั่นร้อยคัมภีร์ อุทิศพลีเส้นผม พร้อม
อธิษฐานจิต หรือพิธีการในประเพณี “ยี่เป็ง” หมายถึงประเพณีลอยกระทงเดือนสิบสอง ภาคเหนือนับ
เดือนทางจันทรคติเร็วกว่าภาคกลางสองเดือน พฤศจิกายนจึงกลายเป็นเดือนยี่ มีประเพณีการฟังเทศน์
มหาชาติกัณฑ์เวสสันดรในคืนเพ็ญ และผู้หญิงจะเตรียมปักผ้ารองคัมภีร์ถวายเป็นพุทธบูชาตามวัด 
ต่าง ๆ (เพ็ญสุภา สุขคตะ, 2550: 72) กวียังตั้งค้าถามกับบทบาททางสังคมของผู้หญิงในวัฒนธรรมชาย
เป็นใหญ่ว่า “ลายขิดเพศหญิงหรือ ใครลิขิต” เพ่ือชี้ให้ตระหนักถึงค่านิยมที่ก้าหนดชะตากรรมของ
ผู้หญิงอย่างไม่เป็นธรรม 

   กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยใช้การอ้างถึงผู้หญิงในต้านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์
เพ่ือวิพากษ์ปัญหาที่เกี่ยวกับผู้หญิง แสดงให้เห็นวัฏจักรปัญหาที่ผู้หญิงยังคงต้องเผชิญเวียนวนไปมา
อย่างไม่สิ้นสุดอันเกิดจากความเหลื่อมล้้าในสังคมปิตาธิปไตยและใช้น้าเสนอประสบการณ์ร่วมของ
ผู้หญิงในอดีตที่ได้รับความไม่เป็นธรรมเพ่ือจะปลุกเร้าให้เกิดความสะเทือนใจและกระตุ้นให้เกิดส้านึก
ในการเรียกร้อง ทวงคืน สิทธิและความเท่าเทียมทางเพศให้เกิดขึ้นในสังคม ดังที่ พรเทพ โตชยางกูร  
เสนอว่า การอ้างถึงเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่มีส่วนส้าคัญในวัฒนธรรมการสร้างเสพวรรณกรรม กวีใน
ฐานะ “ผู้สร้าง” ใช้การอ้างถึงในการสื่อสารช่วยขยายขอบเขตของเนื้อหา เพ่ิมพลังและสร้างความ
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เข้าใจที่แจ่มชัด ตลอดจนการถ่ายทอดอารมณ์และเน้นความรู้สึกสะเทือนใจของกวีด้วยการเก็บซ่อน
เรื่องราวและอารมณ์ความรู้สึกที่มากมายไว้ในการอ้างถึงด้วยถ้อยค้าเพียงน้อยนิด เมื่อผู้อ่านในฐานะ 
"ผู้เสพ" สามารถสัมพันธ์ความรู้และประสบการณ์ของตนไปพร้อมกับกวีได้ จะท้าให้เกิดความเข้าใจสาร
ที่กวีต้องการน้าเสนอและมีพลังกระทบอันเกิดจากการแบ่งปันความรู้และประสบการณ์ร่วมกัน (พร
เทพ โตชยางกูร, 2553: 16) ดังนั้นการอ้างถึงผู้หญิงในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้จึงมีพลังในการ
สื่อสารแนวคิดเพ่ือเป้าหมายในการสร้างความตระหนักเกี่ยวกับปัญหาผู้หญิงได้อย่างเด่นชัด 
 

4.3 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับผู้หญิง 
 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 เป็น
กลวิธีหนึ่งที่กวีหญิงใช้ในการสะท้อนความรู้สึกนึกคิดของตนและมีลักษณะเด่นโดยการใช้ภาพพจน์
และสัญลักษณ์ที่เกี่ยวโยงกับผู้หญิงในการน้าเสนอประเด็นที่สัมพันธ์กับสังคม รวมทั้งใช้ตีความใหม่
เพ่ือวิพากษ์ปัญหาสังคมที่ต้องการน้าเสนอในกวีนิพนธ์ 

 การวิเคราะห์ภาพพจน์ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยใช้ความหมายเดียวกับสุจิตรา จงสถิตย์
วัฒนา1 (2548: 37) ที่อธิบายค้าว่า “ภาพพจน์” ในความหมายว่า 

  ภาพพจน์ (Figures of Speech) คือ ค้า หรือกลุ่มค้าท่ีเกิด
จากกลวิธีการใช้ค้าเพ่ือให้เกิดภาพที่แจ่มชัดและลึกซึ้งขึ้นในใจของ
ผู้อ่านและผู้ฟัง สามารถสื่อให้เห็นภาพได้ เรียกว่า ภาพพจน์ 
เพราะภาพพจน์เป็นผลของการใช้ค้าอย่างมีศิลปะโดย กลวิธีการ 
เปรียบเทียบ ซึ่งมีต่าง ๆ กัน 

 
 การใช้สัญลักษณ์ พจนานุกรมศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-ไทย (ราชบัณฑิตยสภา, 2561: 423) 
ให้ความหมายค้าว่า “สัญลักษณ์” ไว้ว่า“ สิ่งมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตซึ่งเป็นตัวแทนหรือสิ่งแทนของอีกสิ่ง
หนึ่ง” สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา (2548: 47-48) กล่าวว่า สัญลักษณ์เป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์ที่สัมพันธ์
กับภาพพจน์ แต่ไม่ใช่ประเภทหนึ่งของภาพพจน์  

  สัญลักษณ์หลายอย่างอาจจะพัฒนามาจากการใช้ภาพพจน์
เปรียบเทียบ เมื่อมีการเปรียบเทียบจนเกิดเป็นความเข้าใจร่วมกัน

                                        
1 เรียบเรียงจาก กาญจนา นาคสกลุและคณะ, การใช้ภาษา, พิมพ์ครั้งท่ี 3 (กรุงเทพฯ: ส้านักพิมพเ์คลด็

ไทย, 2554), หน้า 202 - 205 
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ใน“ ขนบ” วรรณศิลป์อย่างใดอย่างหนึ่งหรือของชาติใดชาติหนึ่ง
หรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง ภาพพจน์เหล่านั้นก็จะกลายเป็น
สัญลักษณ์คือเป็นสิ่งที่ใช้แทนอีกสิ่งหนึ่งโดยมิต้องใช้กลวิธีการ
เปรียบเทียบอีก 

  การอธิบายภาพพจน์ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 ผู้วิจัยจะแบ่งหัวข้อ
ตามลักษณะของสิ่งที่น้ามาใช้เป็นภาพพจน์และสัญลักษณ์ เพราะเห็นว่ามีความสัมพันธ์กับแนวคิด
ชัดเจนกว่าประเภทของภาพพจน์ ผู้วิจัยแบ่งหัวข้อได้ดังต่อไปนี้ 

  4.3.1 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มธรรมชาติ 
   4.3.1.1 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับดอกไม้ 
   4.3.1.2 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับสัตว์ 
   4.3.1.3 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
    4.3.2 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มร่างกาย 
   4.3.2.1 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอวัยวะ 
   4.3.2.2 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอมนุษย์ 
  4.3.3 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มสิ่งของ 
   4.3.3.1 การใช้พจน์เกี่ยวกับเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
   4.3.3.2 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับเครื่องทรมาน 
   

4.3.1 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มธรรมชาติ 
  การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับธรรมชาติเป็นกลวิธีส้าคัญในการน้าเสนอ
แนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย โดยเฉพาะการใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติที่สัมพันธ์กับผู้หญิง 
โดยมีภาพพจน์กลุ่มธรรมชาติ 3 ลักษณะที่ปรากฏร่วมกันอย่างเด่นชัด ได้แก่ การใช้ดอกไม้เปรียบเป็น
ตัวแทนของผู้หญิง ซึ่งมีทั้งการเปรียบเป็นดอกไม้ทั่วไป และการเปรียบในลักษณะเจาะจงสายพันธุ์ของ
ดอกไม้อย่างหลากหลายเพ่ือเชื่อมโยงเข้ากับลักษณะผู้หญิงที่กวีต้องการกล่าวถึง มีการใช้สัตว์เป็น
ภาพพจน์เพ่ือน้าเสนอภาพของผู้หญิง โดยการเลือกใช้สัตว์ที่มีลักษณะทางกายภาพเป็นสัตว์ที่สัมพันธ์
กับความสวยงาม เช่น ผีเสื้อ นก นกยูง หงส์ เพื่อเปรียบเทียบกับผู้หญิงและน้าเสนอแนวคิดในเชิงการ
ตระหนักถึงคุณค่าและศักดิ์ศรีความเป็นหญิง การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเพ่ือ
สื่อถึงลักษณะความเป็นหญิง เช่น น้้าค้างที่แสดงถึงลักษณะความอ่อนโยน ความเปราะบาง การใช้
ดาวเดือนปรียบเทียบแทนผู้หญิงงาม การใช้สายรุ้งแทนความสดใสของหญิงสาว เป็นต้น และพบการ
ใช้สัญลักษณ์กลุ่มธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ รุ้ง น้้าค้าง หงส์ ยูง เป็นลักษณะร่วมกันของกวีหญิงหลายคน 
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4.3.1.1 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับดอกไม้ 
    กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 จ้านวนมากใช้ภาพพจน์
เกี่ยวกับดอกไม้อุปมากับผู้หญิง โดยปรากฏเป็นค้าไวพจน์ของดอกไม้ เช่น มาลี ผกามาลย์ หรือ การ
ระบุสายพันธุ์ของดอกไม้ เช่น กุหลาบ กาสะลอง ลั่นทม ต้อยติ่ง เพ่ือสื่อถึงความงามหรือลักษณะของ
ผู้หญิง ตามขนบวรรณคดีไทย กวีมักน้าดอกไม้มาเปรียบความงามของผู้หญิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อ
กล่าวถึงในบทอัศจรรย์และบทชมนาง ในกวีนิพนธ์ ของกวีหญิงกลุ่มดังกล่าว พบว่า กวีหญิงใช้ดอกไม้
ในการเปรียบกับผู้หญิงตามขนบเดิม และ มีการสร้างสรรค์ การใช้ภาพพจน์ดอกไม้ ที่เฉพาะเจาะจง
กับคุณสมบตัิหรืออัตลักษณ์ของผู้หญิงมากขึ้น 
   บท “สงครามแห่งความรัก (1)” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ 
ภัคตะ กวีกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างแม่และลูก โดยน้าเสนอเนื้อหาบรรยายภาพของแม่ในการดูแล
เลี้ยงดูอบรมลูกสาวและสื่อถึงความหวงแหนของแม่ที่มีต่อลูกสาว กวีอุปมาเปรี ยบเทียบลูกสาวกับ
ดอกไม้ ที่คนปลูกย่อมคาดหวังให้มีความสวยงามอ่อนหวานเป็นที่พึงพอใจและย่อมกลัวที่จะมีคนมา
เด็ดเอาไปจนที่ผู้เป็นเจ้าของจะได้มองเห็นการเจริญเติบโตงอกงาม เช่นเดียวกับความรักหวงแหนที่แม่
มีต่อลูกผู้หญิงในการสงวนความเป็นหญิงเอาไว้ไม่ให้ใครมาข่มเหงละเมิดเอาไป 
 
     ลูกสาวก็เปรียบแม้น ผกามาลย์ 
    หมายปลูกให้รสหวาน  รื่นเร้า 
    กลัวโรยก่อนแบ่งบาน  ระบมโศก 
    เกรงมนุษย์ดึงมาเคล้า  เด็ดทิ้งริมทาง 
         (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 27)  
 
   บท “แม่ญิงล้านนา”  ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ มีเนื้อหา
วิพากษ์ มายาคติที่มีต่อผู้หญิงภาคเหนือว่าเป็นสาวบ้านป่าใสซื่อ ใจง่ายและตกเป็นเหยื่อการหลอกลวง
ของผู้ชาย กวีมีการใช้ดอกไม้อุปมากับผู้หญิงในลักษณะที่เจาะจง เพื่อต้องการสื่อถึงคุณสมบัติผู้หญิงที่
สัมพันธ์กับสายพันธุ์ของดอกไม้ โดยเปรียบสาวเหนือกับดอกไม้ป่าเพ่ือสื่อถึงความเป็นธรรมชาติ 
บริสุทธิ์เติบโตในพ้ืนที่ป่าที่สอดคล้องกับภูมิศาสตร์ของภาคเหนือ ในที่นี่เพ่ือจะเปรียบว่าสาวเหนือคือ
สาวบ้านป่าที่บริสุทธิ์ ใสซื่อ ไม่สามารถรู้เท่ากันเล่ห์เหลี่ยมของผู้ชายได้ ซึ่งมายาคติดังกล่าวนี้กวีกล่าว
ว่าเป็นการเหยียดหยามศักดิ์ศรีของ “แม่ญิงล้านนา”หรือสาวเหนืออย่างยิ่ง 
 
     สาวเหนือถูกเหยียดสิ้น ศักดิ์ศรี 
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    ไหวหวั่นกายจิตพลี  ง่ายแท้ 
    ใสซื่อเปรียบมาลี   เมืองป่า 
    เพียงพร่้าน้้าค้าแพ้  เพลี่ยงแล้วเล่ห์ชาย 
        (อิตถีหทัย, 2550: 70) 

   บท “งดงาม” ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง กวีได้น้าดอก
เอ้ืองป่ามาเปรียบกับหญิงสูงศักดิ์และแสดงให้เห็นภาพความงามของผู้หญิงที่อยู่ในกวีนิพนธ์บทนี้ 
เนื้อหาของกวีนิพนธ์บทนี้บรรยายถึงการตัดพ้อต่อความรักระหว่างชายชาวป่ากับผู้หญิงสูงศักดิ์ที่
พรรณนาถึงอารมณ์ความน้อยเนื้อต่้าใจเปรียบเทียบตนเองกับอีกฝ่ายที่สูงศักดิ์กว่า โดยการอุปมาหญิง
สูงศักดิ์กับดอกเอ้ืองป่าหรือดอกกล้วยไม้ป่า 
      เจ้าดั่งดอกเอ้ืองป่าบนผาสูง 
     อยู่กับไม้ยางยูงสูงสุดสอย 
     ข้าชาวป่าพลัดหลงในดงดอย 
     เฝ้าแหงนคอยเอ้ืองงามด้วยความรัก 
      สีเจ้าสวยกระจ่างใสในแดดส่อง 
     นวลละอองหมอกคลอเฝ้าทอถัก 
     เป็นเส้นสายรุ้งรางช่างงามนัก 
     ข้าหมายมองปองสมัครรักเจ้างาม 
      ใจอยากสอยเอื้องสูงมาแซมผม 
     เกรงว่าเจ้าจักช้้าตรมด้วยคมหนาม 
     ข้าต่้าศักดิ์เกินกว่าพยายาม 
     จักปีนป่ายหมายข้ามภูผาชัน 
      เจ้าดังดอกเอ้ืองป่าสูงสุดสอย 
     งดงามประดับดอยด้วยสีสัน 
     ข้าร่อนเร่เหว่ว้าฝ่าคืนวัน 
     ได้ผูกพันเพียงสบตาก่อนลาไกล 
        (แผ่นดินดอกไม้, 2550: 81-82)  
   กวีน้าดอกเอ้ืองป่ามาเปรียบเพ่ือแสดงความงามและความสูงศักดิ์แสดง
ลักษณะความสัมพันธ์กับภาพผู้หญิงภาคเหนือ เนื่องจากดอกเอ้ืองเป็นค้าใช้เรียกสื่อความหมายถึง 
ดอกกล้วยไม้ที่นิยมใช้เรียกกันโดยทั่วไปทางภาคเหนือของประเทศไทย ซึ่งเป็นกล้วยไม้ที่มีสีสันของช่อ
ดอกที่สวยงามและมีกลิ่นหอมหวานและกวียังเจาะจงไปอีกว่าเป็น “ดอกเอ้ืองป่า” ที่ “งดงามประดับ
ดอย” ทั้งกวียังกล่าวถึงการน้าดอกเอ้ืองมาแซมผมซึ่งเป็นที่นิยมของสาวเหนืออีกด้วย อีกประการหนึ่ง
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การใช้ดอกเอ้ืองป่ายังเน้นย้้าถึงความสูงศักดิ์เพราะดอกเอ้ืองป่าขึ้นอยู่บนต้นไม้สูงเป็นของสูงค่าและได้
หายาก  
   นอกจากการใช้ดอกไม้เป็นอุปมากับผู้หญิงแล้ว ลักษณะร่วมกันของกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 คือการใช้ภาพพจน์บุคคลวัตว่า ดอกไม้สะเทือนใจต่อ
ความทุกข์ที่เกิดขึ้นกับมนุษย์โดยเฉพาะผู้หญิง เช่น ดอกไม้ร้องไห้ ดอกไม้เหน็บหนาว ดอกไม้เศร้า 
เพ่ือสื่อว่าธรรมชาติแสดงอารมณ์ร่วมและรับรู้เข้าใจตามความรู้สึกของมนุษย์ผู้ถูกกระท้า กวีมองว่า
ธรรมชาติมีชีวิตและจิตวิญญาณที่ละเอียดอ่อนลึกซึ้งสัมพันธ์สอดคล้องกับอารมณ์ตัวละคร ซึ่งก็คือ
มนุษย์นั่นเอง ดอกไม้จึงมีบทบาทในฐานะเครื่องมือระบายอารมณ์และจินตนาการตามความรู้สึกของ
ผู้หญิงอีกทอดหนึ่ง 
   บท “ฉันเสียใจ” ในกวีนิพนธ์ เพลงพร ของ นิภา บางยี่ขัน ใช้อุปมาดอกไม้
หลากสายพันธุ์กับอารมณ์สื่อถึงความโศกเศร้าเสียใจจากการไม่สมหวังในความรัก กวีเทียบอารมณ์
คู่ขนานไปกับความหมายของชื่อดอกไม้หรือธรรมชาติการด้ารงอยู่ของดอกไม้แต่ละสายพันธุ์ เช่น 
ดอกลั่นทม กับ “ซมเศร้า” ดอกบานเย็นเวลาเช้ากับ“เฉาเหี่ยว” ดอกบานเช้าที่เวลาค่้ากับ “ช้้าชอก”
และ “บัวเปลี่ยวลอยเคว้งคว้างอยู่กลางบึง”กับความอ้างว้าง  กวีสร้างให้ดอกไม้รู้สึกเป็นไปตาม
อารมณ์ผู้ที่ประสบทุกข์จากความรักที่ไม่สมหวัง ได้แก่ การมีอารมณ์เศร้า รู้สึกเจ็บช้้าเสียใจและ
ความรู้สึกโดดเดี่ยว ท้าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในการถ่ายทอดความรู้สึกของมนุษย์ได้ชัดเจนเห็น
ภาพมากขึ้น 
     เมื่อเธอพบคนที่ดีท่ีสุดนั้น 
     คนที่ฉันอยากเป็น…เป็นไม่ได ้
     จงรู้ฉันริษยาเขากว่าใคร 
     น้้าตาไหลแก้มตนอยู่คนเดียว 
     เหมือนลั่นทมโดนลมดูซมเศร้า 
     เหมือนบานเย็นยามเช้ากลีบเฉาเหี่ยว 
     เหมือนบานเช้าคราวค่้าช้้าชอกเชียว 
     เหมือนบัวเปลี่ยวโรยคว้างอยู่กลางบึง 
          (เพลงพร, 2534: 21) 
   บท “ดอกไม้ริมทาง” ในกวีนิพนธ์ ทางแยกที่แตกต่าง ของ วันรวี รุ่งแสง ใช้
ภาพพจน์บุคคลวัต คือการสมมุติให้สิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ เช่น สัตว์ พืช หรือสิ่งที่ไม่มีชีวิต เช่น โลก ดวงดาว 
ทะเล ความคิด หรือสิ่งที่เป็นนามธรรม ท้ากิริยาอาการอย่างมนุษย์ จัดเป็นภาพพจน์ ประเภท บุคคล
วัต หรือ บุคลาธิษฐาน (personification) ว่า ดอกไม้เหน็บหนาวและดอกไม้มีน้้าตา เพ่ือสื่อถึงความ
ทุกข์ของผู้หญิงที่ถูกให้ความหมายว่าเป็น “ดอกไม้ริมทาง” กวีสร้างให้ดอกไม้ที่อยู่ริมถนนแสดงอาการ
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ของผู้ที่ประสบกับการถูกดูหมิ่นเหยียบย่้า กล่าวคือ มีอารมณ์เหน็บหนาวเมื่อลมที่พัดโหมใส่ มีอาการ
เจ็บช้้าเมื่อมีฝนกระหน่้าและถูกผู้คนเหยียบย่้า ทั้งยังให้ดอกไม้ร้องไหม้มีน้้าตาเพ่ือขับเน้นสื่อถึงความ
ทุกข์ท่ีตัวละครที่ถูกให้คุณค่าว่าเป็น “ดอกไม้ริมทาง”  

      ฝนฉ่า....ฟ้าลาดาว 
     ดอกไม้เหน็บหนาวริมถนน 
     ลมปลิดกลีบใสไหววน 
     ละลิวหล่นแทบทางเท้า 
      เพียงพลิ้วลมพัดผ่าน 
     เจ้าอ่อนไหวสะท้านระริกเร่า 
     ปลิดปลิวลิ่วลมโลมเร้า 
     เพ่ือว่างเปล่ากลางสายฝนพร้า 
      ฝนฉ่้า....น้้าตาดอกไม้ 
     ยามเท้าใครใครเหยียบย่้า 
     พรูพร่างดังนาฏกรรม 
     ดอกไม้ช้้าริมทาง... 
        (ทางแยกที่แตกต่าง, 2546: 50) 

   ลักษณะภาพพจน์ที่ปรากฏร่วมกันอีกลักษณะหนึ่ง คือการใช้ภาพพจน์ 
สมมุติภาวะ (apostrophe) ภาพพจน์นี้คล้ายคลึงกับบุคคลวัต แต่ต่างกันตรงที่บุคคลวัตเป็นการ
สมมุติให้สิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์หรือสิ่งไม่มีชีวิตท้ากิริยาอาการอย่างมนุษย์ แต่สมมุติภาวะเป็นการกล่าวกับ
ธรรมชาติหรือสิ่งที่ไม่มีชีวิตประดุจว่าสิ่งหล่านั้นมีชีวิตจิตใจสามารถรับฟังค้าพูดของเราได้ กวีนิพนธ์
ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 มีการใช้ดอกไม้ในกลวิธีสมมุติภาวะเพ่ือระบายความอัดอ้ัน
ต่อคนรัก ส่วนใหญ่เป็นความอัดอ้ันที่ผู้หญิงเป็นผู้ถูกกระท้ารวมถึงความอัดอ้ันเมื่อเห็นความไม่เป็น
ธรรมในสังคมอีกด้วย 
   บท “กุหลาบแดง” ในกวีนิพนธ์ ระยับรุ้ง ของ วันเนาว์ ยูเด็น กุหลาบแดง
เป็นสัญลักษณ์ (symbol) แทนความรัก โดยเปรียบว่า ความรู้สึกรักคิดถึงและหัวใจของผู้ให้ได้ถูก 
“ถอด” ไว้ในกุหลาบที่ใช้เป็นสื่อแทนใจ และกวีใช้กลวิธีสมมุติภาวะหรือเสมือนสื่อสารกับดอกกุหลาบ
ว่า ให้ช่วยบอกความในใจผู้ให้แก่ผู้รับด้วย 

   ความในจิตคดิให้แจ้งในจิต ฝากจุมพิตพรมกุหลาบอาบกลิ่นสี 
   สอดคิดถึงตรึงอุราแนบมาลี แทนชีวีสู่ขวัญก้านัลมา 
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   ต่างกมลคนชื่อจากสื่อนี้  ถอดฤดีแนบไว้ในบุปผา 
   กุหลาบเอ๋ยเอ่ยค้าจ้านรรจา หทยาคนให้อยู่ใกล้แล้ว 

 (ระยับรุ้ง, 2537: 49) 

   บท “หนาม” ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีใช้กลวิธีสมมุติ
ภาวะสื่อสารกับกุหลาบ เพ่ือใช้บทสนทนาที่กวีสั่งสอนกุหลาบมาเปรียบเป็นค้าสอนที่ต้องการจะสอน
ผู้หญิงในการเยียวยาป้องกันการถูกข่มเหงจากผู้ชายและปลุกกระตุ้นส้านึกการรักษาศักดิ์ศรีคุณค่า
ความเป็นหญิง 
 
    กลีบนวลครวญแว่วฟ้า วอนฟัง 
   วานฝากคนอยู่หลัง  รับรู้ 
   ซื่อนักจักภิณฑ์พัง   พินาศ 
   จงกอบใจเจ็บกู ้   กอบกู้ใจคืน 
   จดจ้าเคยพ่ายแพ้   ไผลผลาม 
   แผลพ่ายแผ่ลุกลาม  พร่้าร้อง 
   เนื้อนวลเร่งสร้างหนาม  คมเหน็บ 
   เป็นเกราะก้าบังป้อง  ปกป้องภมรทราม 
   กลีบบางนวลกลีบนี้  มีหนาม 
   แม้นสบน้้ามือทราม  จักสู้ 
   วิญญาณบ่ให้หยาม  หยันเหยียด 
   หนามเกิดเพราะชนผู้  ต่้าช้าตรึงมัน 
       (ปุษปัญชลี, 2532: 110-111) 

   บท “ดอกหญ้า”และบท “ต้อยติ่ง” ในกวีนิพนธ์ ระยับรุ้ง ของ วันเนาว์ กวี
ใช้ ดอกหญ้าและดอกต้อยติ่งแทนความต้อยต่้า เพ่ือต้องการให้ก้าลังใจว่า ดอกหญ้าแม้เป็นวัชพืชที่
อาจด้ารงอยู่ตามซอกผา หลืบหืนหรือลานดิน ก็ยังสามารถอดทนเติบโต มีชีวิต มีหวังและสร้างคุณค่า
ให้แก่โลกได้ด้วยการหยัดยืนในคุณค่าสิ่งที่ตนเองมีอยู่  

   ดอกนดินิดติดแต้มแซมซอกผา สวยดอกหญ้าหวานไหวในหลืบหิน 
   แตะแต้มสีคลี่บานบนลานดิน ถ้วนทุกถ่ินที่เห็นน่าเอ็นดู 
   แกว่งไกวช่อล้อตะวันอันฉายฉาน โอนเอนต้านลมไหวกวัดไกวลู่ 
   แย้มยิ้มรับกับฝนที่หล่นพรู  ดอกหญ้ารู้สิ่งล้วนที่ควรเป็น 
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   …………………………………….. …………………………………….. 
   ดอกหญ้าเอ๋ยเคยรู้อยู่บ้างไหม ดอกหญ้าให้โลกรื่นรับชื่นฉ่้า 
   เตอืนตาเห็นเน้นส้านึกท่ีลึกล้้า ไร้สิ่งด้อยต้อยต่้าในโลกนี้ 

(ระยับรุ้ง, 2537: 12)  

   กวียังใช้กลวิธีสมมุติภาวะสื่อสารกับดอกหญ้า เพ่ือตั้งค้าถามเชิงวาทศิลป์
กระตุ้นให้ก้าลังใจอีกว่า ดอกหญ้ารู้คุณค่าของตนเองใช่หรือไม่ในฐานะเป็นผู้สร้างให้โลกร่มรื่นและ
สื่อสารหากทุกสิ่งบนโลกนี้สามารถมองเห็นคุณค่าที่ซ่อนอยู่ในตนเองย่อม “ไร้สิ่งด้อยต้อยต่้าในโลกนี้” 
ในบท “ต้อยติ่ง” วันเนาว์ ยูเด็น ก็ใช้นามนัยของดอกต้อยติ่งมาเพ่ือให้ก้าลังใจว่า แม้เป็นดอกต้อยติ่ง
ซึ่งเป็นวัชพืชหากมองเห็นและให้คุณค่าก็สามารถแต่งแต้มโลกให้สวยงามได้ 

   กลีบบอบบางร่างน้อยของต้อยติ่ง ควรเป็นสิ่งเตือนใจให้ความหมาย 
   เพียงสิ่งนิดคิดมาค่ามากมาย  เป็นอุบายบอกย้้าให้ค้านึง  
   ถึงดอกหญ้าค่าด้อยใช่ต้อยต่้า ทุกสิ่งล้้าค่าล้วนควรคิดถึง 
   ต่างผูกพันกันมาน่าซาบซึ้ง  โลกนี้จึงสดสวยด้วยค่าคุณ 

(ระยับรุ้ง, 2537: 21 
 

4.3.1.2 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับสัตว์ 
   กวีนิพนธ์ของกวีหญิ งไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 มีการใช้สัตว์ เป็น
ภาพพจน์และสัญลักษณ์เพ่ือน้าเสนอภาพของผู้หญิง โดยการเลือกใช้สัตว์ที่มีลักษณะทางกายภาพเป็น
สัตว์ที่สัมพันธ์กับความสวยงาม เช่น ผีเสื้อ นก นกยูง หงส์ เพ่ือเปรียบเทียบกับผู้หญิงและน้าเสนอ
แนวคิดในเชิงการตระหนักถึงคุณค่าและศักดิ์ศรีความเป็นหญิง กวีมีใช้อุปมาความงามของสัตว์กับ
ความงามของผู้หญิง เช่น ผีเสื้อ อุปมาพฤติกรรมของสัตว์เช่น นกคาบเหยื่อป้อนลูก เปรียบกับความ
รักแม่ที่มีต่อลูก การใช้กลวิธีสมมุติภาวะสื่อสารกับสัตว์เพ่ือสร้างบทบาทให้สัตว์ในฐานะแบบอย่าง
ความประพฤติของผู้หญิง และการใช้สัญลักษณ์หงส์หรือยูงแทนผู้หญิงที่มีความประพฤติน่ายกย่อง
หรือหญิงสูงศักดิ ์
     บท “ผีเสื้อ” ในกวีนิพนธ์ เรือใบไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง กวีใช้ผีเสื้อเป็นอุปมา
ให้เห็นลักษณะและวิถีชีวิตของผีเสื้อ เพื่อสื่อถึงภัยที่เกิดจากความงาม กวีเปรียบว่าความงามของผีเสื้อ
เป็นสิ่งที่ล่อให้คนมาจับเอาไปเสมือนกับความงามของผู้หญิง ซึ่งอาจเป็นสิ่งที่ชักน้าให้เกิดภัยจากความ
ลุ่มหลงในความงามได้ กวีแสดงความห่วงใยในการระมัดระวังภัยว่า “สวยงามคือพิษชีพปลิดเป็นผง”
เพราะความงามท้าให้ตกเป็นวัตถุแห่งการจ้องมองได้ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 177 

 
      ผีเสื้อปีกบางงามอย่างเพชรสี 
     ราวเกล็ดมณีรุ้งร้อยทาบทา 
     เจ้าทะเลสีเจ้าผีเสือป่า 
     โลมไล้บุปผาดารดาษดง 
      สวยงามคือพิษชีพปลิดเป็นผง 
     เจ้าผีเสื้อคงไม่เคยเข้าใจ 
     เช้าสายบ่ายเย็นบินเล่นไหวไหว 
     ระวัง ! คนมือไวคอยจ้องมองเมียง 
      ตาวาวแววนอกนั้นกลั้นเสียง 
     ค่อยค่อยเลียบเคียงบังไม้ใบบัง 
     ตาข่ายในมือกุมถือขึงขัง 
     ผีเสื้อระวัง ! หนีเร็ว ! รีบบิน !  
         (เรือใบไม้, 2540: 43) 
 
   บท “เล่นกับไฟ” ในกวีนิพนธ์ เพลงพร ของ นิภา บางยี่ขัน กวีอุปมา แมง
เม่าเปรียบกับผู้หญิงที่หลงระเริงไปกับความรัก โดยน้าเอาลักษณะของแมงเม่าซึ่งเป็นสัตว์ที่มี
พฤติกรรมชอบเล่นกับแสงไฟ และเมื่อมันหลงใหลในแสงไฟจึงบินเข้ากองไฟจนมักโดนไฟเผาตาย 
สอดคล้องกับส้านวนไทยที่ว่า “แมงเม่าบินเข้ากองไฟ” ซึ่งหมายถึงการลุ่มหลงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ซึ่งคิดว่า
เป็นสิ่งที่ดี จึงได้หลงผิดเข้าไปเกี่ยวข้องด้วยจนท้าให้ตนเองได้รับอันตราย เสมือนกับผู้หญิงที่ลุ่มหลง
ความรักจนชักน้าภัยมาสู่ตนเอง 
     อันแมงเม่า 
     เปรียบก็เท่าหญิงที่อวดดีอยู่ 
     ทุ่มกายใจเข้าค้้ารักด้ารู 
     ทั้งท่ีรู้รักร้ายมาหลายคราว 

     หยิ่งว่าตนคือหญิงรักยิ่งใหญ่ 
     ทะนงใจเมื่อแรกคราแตกสาว 
     คิดว่าความไยดีที่ค่าพราว 
     อาจโน้มน้าวคนทรามดื่มความดี 

     แมงเม่าเริงเพลิงเล่นจนเป็นผง 
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     เพราะใหลหลงรุนแรงในแสงสี 
     การคบชายชั่วช้าของนารี 
     รัก คือที่เสี้ยมสอนให้หล่อนท้า 
        (เพลงพร, 2534: 26-27) 

   บท “คิดถึงยาย” ในกวีนิพนธ์ วัยฝัน ของ วันเนาว์ ยูเด็น กวีใช้สัญลักษณ์
นกยูงแทนผู้หญิงที่รักนวลสงวนตัวว่าเป็นสิ่งที่มีค่า อุปมานกยูงเป็นขนบวรรณคดีไทยในการชมนาง
และเปรียบเทียบหญิงสูงศักดิ์หรือผู้หญิงดีตามขนบ เพราะธรรมชาติของนกยูงมีลักษณะทางกายภาพ
ที่สง่างามและมีพฤติกรรมที่เพศผู้จะเป็นฝ่ายแสดงปฏิกิริยาก่อนเพ่ือเริ่มเข้าสู่กระบวนการผสมพันธุ์
และเพศเมียจะเป็นฝ่ายสงวนท่าที กวีใช้สัญลักษณ์นกยูงมาตามแบบขนบวรรณคดีเพ่ือจะน้าภาพ 
“หญิงรู้จักรักนวลสงวนกาย”ว่าเป็นศักดิ์ศรีสง่างามเหมือนนกยูง 

     เพชรจรัสขัดฝ้าจึงค่าสูง 
     ศักดิ์เยี่ยงยูงรักท่ีมีความหมาย 
     หญิงรู้จักรักนวลสงวนกาย 
     จะเฉิดฉายพรายพราวยิ่งดาวเดือน 

 (วัยฝัน, 2543: 16-17) 

   บท “กร้า” ในกวีนิพนธ์ ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก ของเพ็ญ ภัคตะ ใช้
อุปมานกยูง เพ่ือแสดงแนวคิดความไม่เท่าเทียมทางเพศของชายหญิง โดยกวีใช้อุปมานกยูงเปรียบกับ
ผู้ชายและใช้อุปมา ควาย กับผู้หญิง กวีต้องการวิพากษ์ความเหลื่อมล้้าทางเพศที่ให้คุณค่ากับผู้ชาย
มากกว่าผู้หญิง กวีใช้อุปมาสัตว์ที่มีลักษณะความหมายที่เป็นคู่ตรงข้าม คือนกยูงอันสื่อถึงความสูงค่า
สง่างามกับควายที่อนุมานได้จากเนื้อหาว่า “หญิงปล่อยร่างชายจูง ปลายเชือก” ที่สื่อถึงความโง่เขลา 
การถูกชี้น้าหรือไร้ความเป็นตัวของตัวเอง กวีใช้อุปมาดังกล่าวสีเสียดเพ่ือแสดงทัศนคติที่มองว่า “โลก
นี้คือโลกผู้  ชายครอง” 

     โลกมีความเหลื่อมล้้า ต่้าสูง 
    ชายเปรียบประดุจยูง  โฉบฟ้า 
    หญิงปล่อยร่างชายจูง  ปลายเชือก 
    โอ้! โลกถอยหลังล้า  กว่าล้านโกฏิปี 
     โลกนี้คือโลกผู้  ชายครอง 
    กดข่ีเป็นเจ้าของ   โลกสิ้น 
    ใช่เพียงแผกร่างรอง  สรีระ 
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    อภิสิทธิ์ยังซ่านลิ้น  ซึ่งรู้แก่ใจ 

(ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก, 2534: 76) 

   บท “คืนมาตุคาม” ในกวีนิพนธ์ ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก ของเพ็ญ 
ภัคตะ กวีใช้อุปมาแม่นกกับแม่เพ่ือจะสื่อถึงบทบาทของแม่ในฐานะผู้ชุบเลี้ยงทะนุถนอมลูก ค้าเปรียบ
อุปมานกกับแม่เป็นขนบของวรรณคดีไทย ที่เปรียบเทียบธรรมชาติของแม่นกในการเลี้ยงดูลูกนก 
เพราะมีพฤติกรรมส้าคัญที่สัมพันธ์กับดูแลเลี้ยงดูลูกของมนุษย์ ได้แก่ การป้อนอาหารให้กับลูกกับการ
คาบเหยื่อป้อน การกล่อมลูกกับเสียงเจื้อยแจ้วของนก ซึ่งสามารถเปรียบให้เห็นถึงสันชาตญาณ
ธรรมชาติของแม่ที่มีอยู่ในเพศเมียที่จะท้าหน้าที่ดูแลปกป้องพิทักษ์รักษาผู้เป็นลูก 

     เสียงนกจับกิ่งเจื้อย จ้าเรียง 
    คาบเหยื่อลูกนกเมียง  แม่ป้อน 
    คล้ายเสียงแม่ส่งเสียง  ปรามลูก 
    หวานดุจนางฟ้าฟ้อน  ขับเพลง 

(ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก, 2534: 87) 

   ในบท “แด่นางหงส์” ในกวีนิพนธ์ ระยับรุ้ง ของ วันเนาว์ ยูเด็น ใช้นางหงส์
เป็นสัญลักษณ์แทน “ผู้หญิงสูงศักดิ์” กวีแสดงภาพความหยิ่งผยองของหญิงสูงศักดิ์โดยมีลักษณะร่วม
กันพฤติกรรมของหงส์คือ ท่าทางกิริยาการเดินที่งดงามอ่อนช้อยและเป็นสง่าเทียบด้วยการเดินของ
หงส์ รวมทั้งสื่อถึงบุคคลที่มีชาติตระกูลสูง เพราะหงส์ถือว่าเป็นนกในตระกูลสูง มีเสียงไพเราะและเป็น
พาหนะของพระพรหม 
    กวีต้องการสื่อแนวคิดว่า หญิงสูงศักดิ์จะต้องรักษาคุณค่าตามศักดิ์ฐานะให้
เหมาะสม หากมีความประพฤติไม่เป็นไปตามลักษณะหญิงดีตามขนบ จะท้าให้เป็นที่ต้าหนิติฉิน 
โดยเฉพาะการวางตัวให้เหมาะสมทางเพศ การเลือกคู่ครองตลอดจนการรักษาศักดิ์ศรีคุณค่าในตนเอง
ไม่ได้ด้างพร้อย เพราะจะน้าความเสื่อมเสียมาสู่วงศ์ตระกูลอีกด้วย 

     เกลียดแววหางนางหงส์สูงส่งศักดิ์ 
     เที่ยวเร่รักกาด้าข้าหนักหนา 
     ดูท่าทางนางเพริศเลิศราคา 
     พอสินท่าโผผกก็ตกดิน 
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     อนิจจาหงส์ทองผยองเกียรติ 
     ให้โลกเหยียดต้าหนิเฝ้าติฉิน 
     เคยเหินลมชมฟ้ากาเมฆิน  
     สิ้นแรงบินหรือเจ้าเยาวมาลย์ 

     ยามทะนงหงส์ทองเจ้าฟ่องฟ้า 
     สิ้นวาสนามีคาวคนกล่าวขาน 
     ไม่หวงตัวหวงศักดิ์รักวงศ์วาน 
     ต้องซมซานซบหล้ากลัวราคี 

(ระยับรุ้ง, 2537: 66-67) 

   บท “โคโยตี้” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีใช้ หงส์ เป็น
สัญลักษณ์คุณค่าความเป็นหญิงดี กวีน้าเสนอแนวคิดเสียดสีความคาดหวังของหญิงโสเภณีว่า มี
ปลายทางของอาชีพโสเภณีอยู่สองทาง คือ มีลูกค้าชาวต่างชาติเห็นคุณค่า “เพียงหงส์”ก็จะสามารถไป
เป็น “มาดามแดนอัสดง” ใช้ชีวิตอาศัยกับสามีในต่างแดนหรือไม่หากไม่มีคนมาเห็นคุณค่าก็เป็น “แม่
เล้าซอยคาวบอย” ซึ่งท้าให้ชีวิตอยู่ในวังวนอาชีพโสเภณีตลอดชีวิต 

     จากเด็กสาวบ้านนอกจบป.สอง  
     สวมกระโปรงฟูฟองเปิดน่องใส 
     เต้นจ้้าบ๊ะจ๊ะโท่งกระแทกใจ  
     เริ่มฟุตฟิตฟอไฟในพัฒน์พงษ์ 
     ยืนเกาะเสาอะโกโก้โชว์เนื้อหนัง  
     หากมีหวังฝรั่งเห็นค่าเพียงหงส์ 
     อาจเหินฟ้าเป็นมาดามแดนอัสดง  
     หรือจบลงตรงแม่เล้าซอยคาวบอย 

(อิตถีหทัย, 2550: 100) 
 

4.3.1.3 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับปรากฏการณ์ธรรมชาติ 
   การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติเพ่ือสื่อถึงลักษณะความ
เป็นหญิง เช่น ใช้อุปลักษณ์น้้าค้างแสดงถึงลักษณะความอ่อนโยน ความเปราะบางของผู้หญิง การใช้
สายรุ้งเปรียบแทนความสดใสวัยเยาว์ของผู้หญิง การใช้เดือนอุปมาแทนผู้หญิง เป็นต้น พบการใช้
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น้้าค้างเป็นสัญลักษณ์แทนความบริสุทธิ์และเด็กหญิง และการใช้รุ้งเป็นสัญลักษณ์ของความหวังและ
โอกาส 
   บท “เด็กหญิงหยาดน้้าค้าง” ในกวีนิพนธ์ แสงเช้าหายไปในเงาเธอ ของ  
วันรวี รุ่งแสง ใช้ อุปลักษณ์ (metaphor) คือการเปรียบเทียบสิ่งหนึ่งว่ามีคุณสมบัติอย่างเดียวกับอีก
สิ่งหนึ่งที่อยู่คนละวงความหมายกัน ว่า  เด็กหญิงหยาดน้้าค้าง เพ่ือสื่อถึงช่วงชีวิตที่แสนสั้นของ
เด็กผู้หญิงที่ต้องเป็นเหยื่อของการข่มขืนแล้วฆ่า กวีใช้ว่า เด็กหญิงหยาดน้้าค้าง สื่อความหมาย
เชื่อมโยงกับน้้าค้างที่มีลักษณะเป็นหยาดเล็ก ๆ มีความเปราะบางละเอียดอ่อน และด้ารงอยู่ใน
ช่วงเวลาสั้น ๆ ก่อนจะระเหยหายไปในเวลาสาย ท้าให้สร้างความสะเทือนใจอย่างยิ่งเมื่อเปรียบกับ
เด็กผู้หญิงที่ถูกพรากเอาชีวิตก่อนไปอันควรจากการถูกล่วงละเมิดทางเพศ เพ่ือกระตุ้นเตือนส้านึกให้
เห็นความตระหนักถึงผลจากปัญหาการข่มขืนและฆ่าเด็กผู้หญิงที่เกิดขึ้นในสังคม 
 
     อีกกี่ศพ...เด็กหญิงหยาดน้้าค้าง 
     จะท้ิงร่างแหลกยับกับคืนหนาว 
     อีกกี่เรื่องเล่าขานต้านานยาว 
     อีกกี่ศพจะทบท่าวคาวดอกไม้ 

     เด็กหญิงหยาดน้้าค้างกลางโลกเถ่ือน 
     เพียงมาเยือนเพ่ือหม่นหมองร้องไห้ 
     โลกที่พบ...เพียงเพ่ือพรากจากก่อนวัย 
     ความสดใสคือว่างเปล่า...ฝันรา้วลึก 
       (แสงเช้าหายไปในเงาเธอ, 2557: 93-95) 
 
   บท “รุ้งเลือนเงา” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง ใช้อุปลักษณ์ 
“รุ้งเลือน” แทนความหวัง ความฝันและความสดใสของเด็กผู้หญิง เพ่ือวิพากษ์ผลจากปัญหาการถูก
หลอกมาค้าประเวณี  กวีใช้ เจ้ารุ้งเลือน เพ่ือบรรยายให้เห็นภาพความผิดหวังต่ออนาคตของผู้หญิงที่
เข้ากรุงเพ่ือมาท้างานเลี้ยงชีพแต่กลับถูกหลอกน้ามาค้าประเวณี โดยเปรียบกับสภาพของรุ้งที่มีสีสัน
สื่อถึงความหวัง ความฝัน แต่กลับมีสภาพเป็น “รุ้งเลือน” ที่สื่อถึงความหวัง อนาคตที่เลือนรางดับลง
พร้อมกับชีวิตของผู้หญิงที่ถูกน้ามาค้าบริการทางเพศ 
 
     เป็นเรื่องราวฝันเฟ่ืองเจ้าเรืองรุ้ง 
    กับเปลือกความเฟ่ืองฟุ้งของกรุงเถื่อน 
    ฝันเจ้าเอ๋ยเคยพราวดังดาวเดือน 
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    ถูกเชือดเฉือนยับลงในดงกาม 
     และวันนี้เจ้ารุ้งเรืองจากเมืองบาป 
    พร้อมบาดแผลปวดปลาบค้าหยาบหยาม 
    ไม่เหลือแม้ซากฝันอันงดงาม 
    มีเพียงความโหดร้ายของวัยวัน 
     ค่้าคืนนี้ได้ยินเพียงเสียงสะล้อ 
    โอ้ละหนอละอองดาวคืนหนาวสั่น 
    กาสะลองยืนเหงาได้เงาจันทร์ 
    เป็นเพื่อนขวัญศพสาวเจ้ารุ้งเลือน 

 (เขียนโลก, 2535: 40-41) 

    บท “ดอกไม้” ในกวีนิพนธ์ เรือใบไม้ ของวันรวี รุ่งแสง กวีใช้ รุ้ง อุปมา
แทน ความฝัน โดยเปรียบว่า ฝันของผู้หญิงหลายคนที่ถูกเหยียบย่้าหรือฝันที่ร่วงหล่นหมดอนาคตจาก
การถูกพรากเอาศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ไปย่้ายี เหมือนกับรุ้งที่ร่วงลงสู่พื้นดิน 
 
     ในโลกดิบด้าหม่นคนร่้าไห้ 
     ฝันของใครบอบช้้าถูกย่้าอยู่ 
     ฝันของใครร่วงกราวลงพราวพรู 
     ดั่งเรียวรุ้งร่วงสู่ธุลีดิน 

(เรือใบไม้, 2540: 78-79) 

   บท “สุดสายรุ้ง” ในกวีนิพนธ์ ระยับรุ้ง ของ วันเนาว์ ยูเด็น กวีใช้อุปลักษณ์ 
รุ้งทอง แทนความหวังเป้าหมายสูงสุดของชีวิต โดยกวีให้ก้าลังใจในการด้าเนินชีวิตเพ่ือก้าวสู่เป้าหมาย
ว่าเหมือนการ “ไต่รุ้งทองของชีวิต” 
     ส้าหรับฉัน คือสิ่งดีที่ฝันในวันรุ่ง 
   คือแนวทางสร้างฝันอันจรุง ไต่โค้งคุ้งรุ้งทองของชีวิต 
   แม้สุดสายปลายทางยังห่างนัก ไม่ว่าจักสมหวังหรือพลั้งผิด 
   ถึงสุดทางรางวัลนั้นน้อยนิด ยังคงคิดฝันหมายสุดสายรุ้ง 

 (ระยับรุ้ง, 2537: 27) 
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   ในส่วนการใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของ
เพ็ญ ภัคตะ มีลักษณะเด่นคือการใช้ ดวงเดือนอุปมาแทนผู้หญิง และใช้ ดวงดาวอุปมาแทนผู้ชาย 
ปรากฏปรากฏในบท “สงครามแห่งความรัก (1)” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญภัคตะ  
 
     เจ้าหวานแม่จึ่งต้อง คอยหวง 
    เจ้าซื่อกว่าใครปวง   แม่รู ้
    เจ้าดีประดุจดวง    เดือนเด่น 
    กลเล่ห์แห่งชนผู้    เถื่อนนั้น ทันไฉน 

 (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 27) 

และปรากฏบท “สงครามแห่งความรัก (2)” ในกวีนิพนธ์เล่มเดียวกัน 

    ลูกเหมือนเดือนเด่นห้อม ดวงดาว 
    เป็นหนึ่งเดียวหญิงสาว ตระหนักซึ้ง 
    วางตัวมิให้คาว  ฉาวโฉ ่
    วานแม่อย่าโกรธขึ้ง เคียดแค้นเค้นความ 
        (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 32) 
 
   กวีอุปมาดวงเดือนกับผู้หญิง เพ่ือที่จะแสดงแนวคิดในการสั่งสอนผู้หญิงใน
การวางตัวเมื่ออยู่กับเพศตรงข้าม โดยให้สื่อความหมายยกย่องคุณค่าผู้หญิงที่ผู้หญิงมีหน้าที่จะต้อง
รักษาไว้และแสดงลักษณะของผู้หญิงงามและมีคุณสมบัติดีพร้อมว่าย่อมเป็นที่หมายปองของชาย 
เหมือนเดือนที่ห้อมล้อมด้วยดวงดาว ดังนั้นการต้องวางตัวไว้ไม่ได้ด่างพร้อยเพ่ือแสดงคุณค่าที่ได้สั่งสม
เพาะบ่มจากครอบครัวมา 
 

4.3.2 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับร่างกาย 
  ภาพพจน์เกี่ยวกับกลุ่มร่างกายและพฤติกรรมมนุษย์เป็นลักษณะเด่นที่พบในกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559  โดยเฉพาะการใช้อวัยวะและพฤติกรรมของผู้หญิง 
เพราะกวีหญิงจะเลือกใช้ส่วนประกอบของเรือนร่างหญิง เช่น นม มดลูก อก มือ อ้อมแขน มาเพ่ือ
น้าเสนอภาพและเนื้อหาที่เน้นย้้าเกี่ยวกับบทบาทของผู้หญิง สิทธิของผู้หญิง ทั้งยังใช้เพ่ือโต้กลับ
แนวคิดท่ีลิดรอนสิทธิความเท่าเทียมทางเพศท่ีเกิดขึ้นกับผู้หญิงอีกด้วย 
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4.3.2.1 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอวัยวะ 
   ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 กวีเปรียบอวัยวะของ
เรือนร่างหญิงในลักษณะว่า ปฏิกิริยาร่างกายและอวัยวะต่าง ๆ มีอาการสื่ออารมณ์หรือสภาพบาง
ประการที่ต่างไปจากปกติ เพ่ือเปรียบกับสภาวะหรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น เช่น การใช้บุคคลวัตว่าอก
หมอง อกร้าว ใช้อุปมาว่า อกเมืองมืดดับ อกหวาน เป็นต้น  
   บท “แม่ธารามหานที” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ ใช้บุคคล
วัต ว่า อกหมอง เป็นการแสดงอาการของแม่น้้าในการท้าหน้าที่เป็นเสมือนแม่คนในการดูแลหล่อเลี้ยง
ชีวิตมนุษย์ โดยให้แม่น้้าแสดงอาการต่าง ๆ เหมือนกับอาการของแม่ที่เลี้ยงดูแลบุตร “บีบน้้านม” 
“กลั่นสายเลือด” มาเพ่ือหล่อเลี้ยงลูก เมื่อเกิดวิกฤตการณ์น้้าแล้ง “แม่ธารามหานที” จึง “อกหมอง” 
เพราะเป็นทุกข์ท่ีไม่สามารถเลี้ยงดูลูกให้มีความอุดมสมบูรณ์ได้ 

     ทีละหยดทีละหยาดหวั่นหวาดนัก 
     กระโอยกระอักอกแม่หมองรินร้องไห้ 
     บีบน้้านมหล่นจากฟ้ามาคราใด 
     ดังเลือดไหลไหลรินแล้วรินลา 
     วันนี้แม่กลั่นสายเลือดที่เหือดแห้ง 
     มาดับแล้งเลี้ยงลูกทุกแหล่งหล้า 
     หัวใจแม่ร้าวรอนแสนอ่อนล้า 
     น้้าไร้ปลานาไร้ข้าว ปวดร้าวนัก 
       (อรุณในราตรี, 2541: 19-20) 

   บท “ค้าขอร้อง” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ ใช้อุปมาว่า “อก
เมืองมืดดับ” เปรียบกับสภาพความไม่สงบสุขของบ้านเมือง การที่บ้านเมืองเกิดความขัดแย้ง ผู้คน 
“อกร้อนร้าว” ท้าให้ “อกเมืองมืดดับ” แสดงความทุกข์กับผู้คนไปสังคมไปด้วย 

     เหมือนฟ้าผ่าหน้าร้อนตอนเที่ยงเที่ยง 
     ไม่อาจเลี่ยงหลบไฟไปไหนได้ 
     อกคนร้าวผ่าวร้อนเป็นฟอนไฟ 
     อกเมืองมืดดับไหม้ในพริบตา 
     ดอกไม้เคยบานไสวในเมืองนี้ 
     มาเหี่ยวพับลงทันทีอยู่ตรงหน้า 
     ยิ้มเคยแย้มแฉล้มขานกันนานมา 
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     กลายเป็นเสียงสะอ้ืนว่าจะขาดใจ 
 (อรุณในราตรี, 2541: 37) 

   บท “มือแม”่ ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง กวีใช้อุปมา 
อกแม่กับรสชาติว่า อกหวาน สื่อถึงความรักของแม่ที่มีความซาบซึ้ง มีความละมุนละไมและอนุมานได้
ถึงรสน้้านมจากอกแม่ กวีแสดงภาพความรักของแม่ที่เฝ้ามองลูกเติบใหญ่สู่โลกภายนอกอย่างห่วงใย 

     ด้วยมือสอง... 
     แม่ตระกองป้องขวัญไม่หวั่นไหว 
     รอวันเจ้ากล้าฝ่าผองภัย 
     ก้าวไกลจากอกหวานอย่างมั่นคง 
        (แผ่นดินดอกไม้, 2550: 16) 

   บท “จดหมายที่เขียนไม่จบ” ในกวีนิพนธ์ ลายสือ ของ อัญชัน  กวีวิพากษ์
สังคมเมืองโดยภาพพจน์อุปมากับร่างกาย เพื่อน้าเสนอว่า เมืองมีปัญหาทั้งด้านภายภาพภายนอกและ
ด้านการบริหารภายในสังคมเมือง ดังนี้ 

     ฟังอกเมืองมันเต้นเค้นโครมครึก  
เดี๋ยวชักชึก ปิ๊นปู๊น เดี๋ยวกรุ๊งกริ๊ง  
เมืองผายลมรมท้ังวันลั่นปู้ดปู้ด  
เป่าจากตูดท่อรถ ทั้งบด ทั้งซิ่ง  
ง่อยก็กินตีนมือเมืองนี่เรื่องจริง  
รถหวอวิ่งพ้นอยู่กันนอกนั้น คืบ  
สงสารเมืองแคบก็แคบแทบจะแหก  
ตึกทุกแห่งแย่งกระแทกกระทุ้งกระทืบ  
มันข่มขืนผืนกรุงทุกซอกหลืบ  
ดินกระดืบหนีไปไหนตึกไล่ทับ  
ที่ควรเป็นท้องฟ้าหาไม่เห็น  
ตึกมันเผ่นทะลุไล่ขึ้นไปดับ  
ส่วนซอกไหนแอบจ้าหน่ายขายของลับ  

       คนซิกลับแน่นปั๋งหยั่งกับยัด 
        มดลูกเมืองน่าท้าหมันมันไม่ท้า  

คนถึงเกิดกันคลาคล่้าย่้าแออัด  
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หัวใจเมืองมีธัมโมโผล่แต่วัด  
แต่ปวงสัตว์ส้วมสักหลังยังมิมี  

 (ลายสือ, 2538: 32-33) 
 
   กวีน้าเสนอให้เห็นภาพลักษณ์สังคมเมือง โดย อุปมา “อกเมือง” ว่า อก
เมืองต้องวุ่นวายจากสภาพจราจรที่แออัด “เดี๋ยวชักชึก ปิ๊นปู๊น เดี๋ยวกรุ๊งกริ๊ง”  และใช้อุปมา “มดลูก
เมือง” ว่า “มดลูกเมืองน่าท้าหมันมันไม่ท้า” เพ่ือวิพากษ์ไม่การคุมก้าเนิดของหญิงโสเภณี จึงท้าให้
ปัญหาคณุภาพประชากร นอกจากนี้ได้น้าเสนอปัญหาอื่น ๆ ในสังคมเมือง เช่น ปัญหาการจัดการพ้ืนที่
อยู่อาศัย ปัญหามลพิษ การใช้อุปมาร่างกายกับปัญหาทั้งภายนอกและภายในสังคมเมืองท้าให้เห็นการ
น้าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองได้ชัดเจน สะเทือนใจยิ่งขึ้น 
   นอกจากภาพพจน์ที่เกี่ยวกับอก มดลูก แล้ว กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง 
พ.ศ 2530 – 2559  ปรากฏการใช้ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับ มือ อย่างหลากหลาย โดยใช้เปรียบกับความ
เลี้ยงดูปลูกฝัง ทะนุถนอมลูกตามบทบาทหน้าที่ของผู้หญิงในบทบาทแม่ เช่น มือเย็น หัตถ์ปรานี มือ
สร้าง 
   บท “แม่ธารามหานที” ในกวีนิพนธ์ อรุณในราตรี ของ ชมจันทร์ ใช้นามนัย 
ว่า มือเย็น สื่อถึงความทะนุถนอมของแม่อย่างสุขุมเยือกเย็น ในบทนี้ต้องการกล่าวยกย่องความ
ยิ่งใหญ่ของแม่น้้าที่อุทิศหล่อเลี้ยงชีวิตมนุษย์ โอบอุ้มความชีวิตของสรรพสิ่งบนโลก 

เธอแกร่งกล้าเธอรินไหลเธอใหญ่ยิ่ง 
     เธอเงียบนิ่งเธอเซ็งแซ่กระแสสาย  
     เธอเนิบช้าเธอถะถั่งพรั่งพรูพราย 
     เธอโอบล้อมเธอเรียงรายเธอร่ายริน 
     เป็นสายน้้าเป็นมือแม่ออกแผ่รัก 
     เป็นผู้ให้ผู้ปกปักทุกผืนถิ่น 
     เป็นมือเย็นชะอุ่มงามตามผืนดิน 
     เป็นเพลงพิณเพ่ือชีวิตเป็นนิจมา 

(อรุณในราตรี, 2541: 19-20) 

   บท “สงครามแห่งความรัก (2)” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ 
ภัคตะ ใช้บุคคลวัตว่า หัตถ์ปรานี เพ่ือสื่อถึงมือของแม่ที่แสดงอาการมอบความปรานีที่มีต่อลูก ไม่ว่า
ลูกจะประสบกับชะตากรรมความทุกข์หรือภัยอันตรายใดใด มือแม่จะเป็นแม่ที่คอยประคองปกป้อง
และมอบความเมตตาปรานีให้เสมอ 
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     ชีวิตลูกรอดพ้น  ภัยโพย 
     ด้วยหัตถ์ปรานีโปรย แม่ป้อง 
     ช้้าอกดั่งพิหคโหย  หวนร่้า 
     ลูกร่้าแม่หวีดร้อง  ลูกร้องแม่ครวญ  
        (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 32) 
 
   บท “มือแม่” ในกวีนิพนธ์ แผ่นดินดอกไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง ใช้นามนัยว่า 
มือปลูกฝัน เพื่อแสดงแนวคิดเชิดชูบทบาทของแม่ในฐานะผู้ปลูกฝังอบรมเลี้ยงดูลูก เสมือนกับการปลูก
ต้นไม้ให้เติบใหญ่ โดยแม่มี “หัวใจหว่านรักงามความผูกพัน” ที่คอยเติมเต็มการเติบโตของลูก 
  
     มือสอง... 
     ตระกองกอดลูกปลูกฝัน 
     หัวใจหว่านรักงามความผูกพัน 
     คงม่ันเหนือกาลเวลา 
     ในอ้อมแขนละมุน 
     อบอุ่นอ่อนหวานอนันต์ค่า 
     หอมดอกไม้พลิ้วลิ่วลมพา 
     ความสุขกระจ่างจ้าอยู่กลางใจ 
        (แผ่นดินดอกไม้, 2550: 16) 
 
   บท “จอมนางจามเทวี” ในกวีนิพนธ์  อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ มีเนื้อหา
ต้องการเชิดชูวีรสตรี “พระนางจามเทวี” โดยใช้อุปมา มือ ในฐานะผู้สร้าง ผู้ค้้าจุน และเลี้ยงดูให้
บ้านเมืองยิ่งใหญ่เจริญรุ่งเรือง 
     มือแม่หมายมุ่งสร้าง  หริปุญช์ * 
    มือแม่คือนาบุญ    เบิกฟ้า 
    มือแม่ม่ันค้้าจุน   ใจโลก 
    มือแม่ลูกเติบกล้า   อุ่นเกล้าเนาเกษม 
     แผ่นดินมีดวงตา  และแผ่นฟ้ามีดวงใจ  
    ตาแม่คือดาวใส   ใจไสวดังดวงเดือน 
    หยาดแสงวาวมณี   และหยดสีสว่างเหมือน 
    ความดีประดับเตือน   คอยตอกย้้าทั่วแดนไตร 
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     จากนี้และอีกนาน โลกต้องจารไว้กลางใจ 
    รานี ณ แคว้นไหน  สถิตในใจประชา 
    ดั่งจามเทวี   ศรีหริปุญชยา* 
    มือแม่สร้างเมืองมา  กล่อมล้านนานิทรารมย์ 
         (อิตถีหทัย, 2550: 82) 

   อ้อมแขนเป็นภาพพจน์ที่กวีหญิงหลายคนใช้เป็นเปรียบกับผู้ท้าหน้าที่โอบ
อุ้ม ปกป้องและมอบความอบอุ่นปลอดภัย บท “คือทะเล” ในกวีนิพนธ์ เรือใบไม้ ของ วันรวี รุ่งแสง 
ใช้อุปลักษณ์ว่า  “อ้อมแขนแม่ทะเล” เพ่ือเปรียบให้เห็นธรรมชาติของทะเลว่าเหมือนแม่ ที่มีอ้อมแขน
เยียวยาผู้ที่ประสบกับความทุกข์ในชีวิต คอยโอบอุ้มปลอบประโลมผู้ที่ไปพักพิงเสมือนแม่ที่มีอ้อมแขน
คอยโอบกอดลูกเสมอ 

ข้าลอยร่างอยู่กลางทะเล – ,สงบ 
     เฝ้ามองคบไฟดาวดารดาษดื่น 
     ฟังเสียงสนล้อลมพรูอยู่ครืนครืน 
     ขณะคลื่นระลอกใหม่ใกล้เข้ามา 
      ในอ้อมแขนแม่ทะเลเฝ้าเห่กล่อม 
     ในรายล้อมคลื่นพรมห่มขวัญข้า 
     ในบาดแผลกราดเกรี้ยวได้เยียวยา 
     ในอ่อนล้ายังมองเห็นทุกเส้นทาง 

 (เรือใบไม้, 2540: 45) 

   บท “สงครามแห่งความรัก (2)” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหาที ของ เพ็ญ ภัค
ตะ กวีอุปมาอ้อมแขนแม่กับเกราะป้องภัย เพื่อแสดงคุณสมบัติร่วมกันที่คอยป้องกันภัยอันตรายและ
ให้ความอบอุ่นปลอดภัย 
     อ้อมแขนแทนเกราะป้อง ก้าบัง 
     ฟ้ืนภาพความหลังยัง เด็กน้อย 
     นอนในอุ่นไออัง  อ้อมอก ใครนา 
     ฟังนิทานเผลอหลับคล้อย เมฆไคล้ใครพะนอ 
        (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 32) 

   นอกจากอวัยวะที่สัมพันธ์กับผู้หญิงแล้ว ยังปรากฏการใช้ อาการหรือ
พฤติกรรมที่เกี่ยวกับผู้หญิงมาน้าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงด้วย เช่น บท “พาดหัวข่าวที่ถูก
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ปิด” ในกวีนิพนธ์ อาชญารมณ์ต่อเนื่อง ของ เดือนวาด พิมวนา โดยกวีใช้รูปแบบการพาดหัวข่าวและ
มีการใช้อุปมา “การท้อง” และ “การแท้ง” มาน้าเสนอแนวคิด ดังนี้ 

     สยามท้องแก่ ใกล้คลอด  
ที่สุดประชาธิปไตย - แท้งแล้ว !! 
 ไทย – พม่าร่วมอุดมการณ์ก้าวไปพร้อมกัน  
การเมืองการปกครองร่วมเชิดชูศิลปะการเดินถอยหลัง  
เหล่าผู้ที่มีจริยธรรม - บรรลุข้อตกลง  
เลือกใช้วิธีเลวๆ เพื่อเป้าหมายที่ดีงาม  
ระบบยุติธรรมติดเชื้อ – ป่วยการเมือง  
นักวิชาการไทยหวังออสการ์สาขาการละเล่นทางความคิด  
คนจนท้างานส่งส่วย คนรวยเป็นห่วงเศรษฐกิจ 
เทพกับชาตานขายวิญญาณให้กันและกัน 
สื่อสารมวลชนรับสมัครนักข่าวการเมือง 
เฉพาะคนพิการบอด - ใบ้ - หัวใจล้มเหลว  
ประชาชนร้องของหาย - อ้างขโมยเอาไปแอบบนหิ้ง  
ครม. ประชุมเครียดปัญหาประชาชนตื่นตัวทางการเมือง  
เด็กน้อยจับผู้ใหญ่ถอดผ้าเปลือยต่อหน้าประชาชี  
ค่าแห่งความเกลียดพุ่งชนเพดาน 
  (อาชญารมณ์ต่อเนื่อง, 2556: 32) 

   กวีวิพากษ์ปัญหาสังคมการเมืองในหลายประเด็น และใช้อุปมา “การท้อง” 
และ “การแท้ง” เพ่ือสื่อแนวคิดวิพากษ์ระบอบเผด็จในสังคมไทยที่เข้ามาท้าให้ “ประชาธิปไตยแท้ง” 
และเป็นสาเหตุให้สังคมไทย แม้จะอยู่ในระบอบประชาธิปไตยก็ไม่สามารถด้ารงหลักการไว้ได้อย่าง
ส้าเร็จ เมื่อใดอยู่ในสภาวะ “สยามท้องแก่ ใกล้คลอด” ใกล้จะก้าเนิดเป็นคนโดยสมบูรณ์ก็จะมี
เหตุการณ์ที่ท้าให้ “แท้ง”เสมอ 
 

4.3.2.2 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอมนุษย์ 
   การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอมนุษย์ที่สัมพันธ์กับผู้หญิง ในกวีนิพนธ์ของกวี
หญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559 ปรากฏการใช้ภาพพจน์ได้แก่ การใช้อุปมานางฟ้าและการใช้อุปมา
นางยักษ์กับผู้หญิง เพ่ือน้าเสนอภาพท่ีอธิบายคุณสมบัติผู้หญิงได้ละเอียดชัดเจนยิ่งขึ้น 
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   บท “พร” ในกวีนิพนธ์ เพลงพร ของ นิภา บางยี่ขัน ได้อุปมา นางฟ้ากับ
ผู้หญิง โดยกวีเสนอเนื้อหาตัดพ้อกับชายคนรักและขอให้ชายคนรักได้พบผู้หญิงคนใหม่ที่ เป็น 
“นางฟ้า” ซึ่งหมายถึงผู้หญิงที่ดีมาช่วยเยียวยาใจ 

      ฉันเสียใจเจ็บที่ใจแต่ไม่แค้น 
     คิดเธอแม้นมิตรดื่นเคยชื่นฉ่้า 
     แม้นหมดบุญหมดรักร่วมชักน้า 
     มีพรส้าหรับเธอเสมอมา 

      จงเป็นสุขยืนยาว 
     ให้ชีพก้าวไปข้างหน้า 
     ลืมความหลังนานา 
     (และ) ... เจอะนางฟ้าเยียวยาใจ 

 (เพลงพร, 2534: 35) 

   บท “นางในฝัน” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ ใช้ 
อุปลักษณ์นางฟ้ากับผู้หญิงในอุดมคติของชาย โดยกวีเสียดสีข้ออ้างในการปฏิเสธผู้หญิงของผู้ชายที่
มักจะมีเหตุผลว่า “ดีเกินไป” หรือโทษว่า “สูงเกินไป” 
 
     ฉันคือนางฟ้าเมื่อ  เธอฝัน 
    คือภาพอุดมคติอัน  เด็ดเอ้ือม 
    กี่ชายพร่้าร้าพัน   แล้วพราก 
    โทษว่าสูงสุดเงื้อม   ประดับไว้เพียงฝัน 
       (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 51) 
 
   บท “นก” ในกวีนิพนธ์ ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก ของ เพ็ญ ภัคตะ ใช้
อุปมาการขับร้องของนางฟ้ากับความเสียงอันไพเราะ เพ่ือขับเน้นภาพความรักระหว่างแม่นกกับลูกนก
ที่ส่งเสียงมอบความรักความปรารถนาดีแก่กัน เพื่อจะเชิดชูความรักของแม่ 
 
     เสียงนกจับกิ่งเจื้อย จ้าเรียง 
    คาบเหยื่อลูกนกเมียง  แม่ป้อน 
    คล้ายเสียงแม่ส่งเสียง  ปรามลูก 
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    หวานดุจนางฟ้าฟ้อน  ขับเพลง 
      (ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก, 2534: 87) 
 
   บท “นางแล้ง” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ ได้อุปมา ยักษ์กับ
ผู้หญิง โดยกวีเสนอแนวคิดความเหลื่อมล้้าทางเพศระหว่างชาย - หญิง โดยใช้อุปมาที่เป็นคู่ตรงข้าม 
โดยเปรียบว่า “ชายเปรียบเป็นดังพระ เพศแก้ว” และ “ผู้หญิงดุจยักษะ” เพ่ือวิพากษ์การก้าหนด
บทบาททางเพศท่ีไม่เท่าเทียมกัน 
     ถูกแยกความต่างด้วย สรีระ 
    ชายเปรียบเป็นดังพระ  เพศแก้ว 
    ผู้หญิงดุจยักษะ   ใครกด กฎเฮย 
    ถูก-ผิด ดี-ชั่ว แคล้ว  คลาดสิ้นบุรุษา 
     บูชายันต์เพรียกฟ้า พรมฝน 
    ทวยเทพทุกทิพดล  สดับไท้ 
    บัตรพลีร่างนิรมล   ล้างบาป 
    แลกเลือดคาวฝังไข้  หล่อข้าวฝนคืน 
     นางแล้งนอนเปลี่ยวร้าง ปลายนา 
    ถูกแห่ถูกหามมา   ทอดทิ้ง 
    พิรุณห่มเพหา   แล้งเหือด 
    โอ! แม่นอนเกลือกกลิ้ง  เนิ่นแล้วโลกลืม 
     จ้าลองจ้าหลักเน้น รูปนาง 
    คอบั่นแขนขาบาง  ขาดเบี้ยว 
    ปีใดเกิดอับปาง   ฝนปลอด 
    เขาแห่นางแล้งเกี้ยว  เหยี่ยวแร้งกระพือฝน 
         (อิตถีหทัย, 2550: 93) 
 

4.3.3 การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มสิ่งของ 
  การใช้ภาพพจน์กลุ่มสิ่งของและคุณสมบัติ กวีหญิงเลือกใช้ภาพพจน์ที่สัมพันธ์
เกี่ยวกับสมบัติของผู้หญิง ซึ่งเป็นกลวิธีส้าคัญที่พบในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย โดยสิ่งของที่พบเป็น
ลักษณะเด่นคือ ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับเครื่องเเต่งกายและเครื่องประดับ ได้แก่ การใช้ค้าไวพจน์เกี่ยวกับ
ผ้า ชุดแต่งกาย  ประจ้าชาติ ผ้าพ้ืนเมือง ชนิดของผ้า และอัญมณีมีค่าหลากหลายชนิดและมีการใช้
เพชร เป็นสัญลักษณ์ ของศักดิ์ศรีผู้หญิง ด้วยความมุ่งหมายที่กวีหญิงจะน้าเสนอรายละเอียดลักษณะ
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เฉพาะที่เป็นอัตลักษณ์ของผู้หญิงที่แตกต่างหลากหลาย รวมถึงเน้นย้้าสื่อสารความเป็นหญิงในเชิงเชิด
ชู  
    นอกจากนี้ลักษณะเด่นอีกประการคือการใช้ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับเครื่องทรมาน เช่น 
คุก สู้ ตรวน โซ่ กรง แอก เพ่ือที่จะน้าเสนอภาพและแนวคิดที่สื่อถึงความทุกข์จากบทบาททางเพศ
ของผู้หญิงผลกระทบจากความไม่เท่าเทียมทางเพศของผู้หญิง และเพ่ือให้ภาพและความหมายที่
สอดคล้องกับความรู้สึกนึกคิดของผู้หญิงชัดเจนมากยิ่งข้ึน  
 

4.3.3.1 การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
    ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับเครื่องเเต่งกายและเครื่องประดับเป็นกลวิธีส้าคัญที่
ปรากฏเป็นจ้านวนมากในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ 2530 – 2559  ได้แก่ การใช้ค้าไวพจน์
เกี่ยวกับผ้า เช่น แพรพรรณ  แผ่นผ้า ผืนผ้า เป็นต้น การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับชุดแต่งกายประจ้าชาติ
ของผู้หญิง เช่น สาหรี กี่เพ้า อ๋าวส่าย เป็นต้น การใช้ภาพพจน์โดยระบุชนิดของผ้า เช่น ผ้าซิ่น ผ้าไหม 
ผ้ายกดอก ผ้านวม เป็นต้น นอกจากนี้การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับเครื่องประดับยังเป็นลักษณะส้าคัญ
ประการหนึ่งในงานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย ได้แก่ อัญมณีมีค่าหลายชนิด  ด้วยความมุ่งหมายที่กวี
หญิงจะน้าเสนอรายละเอียดลักษณะเฉพาะที่เป็นอัตลักษณ์ของผู้หญิงที่แตกต่างหลากหลาย รวมถึง
เน้นย้้าสื่อสารความเป็นหญิงในเชิงเชิดชู 

   การใช้ค้าไวพจน์เกี่ยวกับผ้าเป็นอุปมาแทนสิ่งที่ใช้เพ่ือปกปิด ดังบท “ผจง
จารจารึก” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง กวีใช้อุปมาผ้าที่สวยงามกับเมืองกรุงเทพฯ ว่า 
เป็นเมืองที่ภายนอกถูกห่มไว้ด้วย “แพรพรรณ เพริศพริ้ง” กล่าวคือเป็นเมืองที่ภายนอกดูมีการตกแต่ง
ความสวยงามเหมือนกันห่มด้วยผ้าแพรงงดงามยิ่ง แต่ห่มคลุมไว้ซึ่ง “ร่างกายอัน ปุปะ” อันสื่อถึง
ปัญหาและความไม่สมบูรณ์สวยงามของเมืองซ่อนเอาไว้ 

     เรืองเรืองนิคส์รุ่งแล้ว เวียงสวรรค์ 
    กรุงเทพฯ ดังแพรพรรณ  เพริศพริ้ง 
    ห่อคลุมร่างกายอัน  ปุปะ 
    ประดับเพชรตุ้งติ้ง  ซ่อนเร้นบาดแผล 
         (เขียนโลก, 2535: 14) 

   บท “หนี้เสน่หา” ในกวีนิพนธ์ ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก ของเพ็ญ  
ภัคตะ ใช้อุปมาผ้าขาวกับความบริสุทธิ์ของหญิงสาว โดยเชื่อมโยงคุณสมบัติของผ้าขาวกับการที่ไม่มี
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รอยเปื้อน เปรียบกับหญิงที่ยังถือพรหมจรรย์ว่า “บริสุทธิ์ดุจแผ่นผ้า  แพรขาว” เพราะยังไม่เคยมีรอย
เปื้อนจากเรื่องกาม 
     บริสุทธิ์ดุจแผ่นผ้า แพรขาว 
    ร้อนผ่าวเลือดกายสาว  ซ่านเนื้อ 
    มิใช่เศษเดนคาว   วัตถ ุ
    จึงนิ่งท้าใบ้เบื่อ   อับมุม 
      (ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก, 2534: 33) 

   การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับชุดแต่งกายประจ้าชาติของผู้หญิง ได้ สาหรี กี่เพ้า 
อ๋าวส่าย และการใช้ภาพพจน์โดยระบุชนิดของผ้า ได้แก่ ผ้าซิ่น ผ้าไหม ผ้ายกดอก ผ้านวม  กวีหญิงใช้
เพ่ือจะน้าเสนอรายละเอียดลักษณะเฉพาะที่เป็นอัตลักษณ์ของผู้หญิงที่แตกต่างหลากหลาย รวมถึง
เน้นย้้าสื่อสารแนวคิดความเป็นหญิงในเชิงเชิดชู โดยมีการใช้ภาพบุคคลวัตให้ภาพพจน์เกี่ยวกับชุด
ประจ้าถิ่นหรือผ้าพ้ืนเมืองแต่ละชนิดแสดงอาการเหมือนกับมนุษย์ ทั้งยังมีการใช้เป็นอุปลักษณ์ที่
เปรียบกับสิ่งร้อยรัดชีวิตผู้หญิงหรือความตาย เพ่ือสร้างความสะเทือนใจและสื่อสารในฐานะที่ผ้า
เหล่านี้เป็นตัวแทนของผู้หญิง 

   บท “จากสาหรีถึงก่ีเพ้า” ในกวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีใช้
บุคคลวัต สร้างให้ผ้าแสดงออกอาการเสมอมนุษย์ ดังนี้ 

     ร้าพึงถึงกี่เพ้า  แพรสี 
    ไหมสอดลอดส่าหรี  สง่าล้้า 
    ส้านึกแห่งสตรี   ตะวันออก 
    เผยผ่านผ้าผืนช้้า   ชุ่มน้้าตานอง 
     กองไฟปลิวก่อฟ้อน เปลวฟืน 
    รอร่างนางลุยฝืน   ฝ่าไหม้ 
    เป็นหญิงย่อมหยัดยืน  ในรัก 
    สวามิภักดิ์สวาทไว้  แม่หม้ายสตีพลี 
    …………………………….  ………………….. 
     อุ้มครรภ์นานผ่านเก้า เดือนคลอด 
    หญิงน่ารักน่ากอด  เหวี่ยงขว้าง 
    หากเป็นเด็กชายรอด  ร้องโห่ เทพแฮ 
    ทิ้งแม่ระก้าร้าง   กี่เพ้าฉีกกระจาย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 194 

     กุมารีท้าผิดร้าย  แรงไฉน 
    วงศ์ว่านเครือญาติไย  ขุ่นข้อง 
    หุงข้าวช่วยครัวไฟ  เฟ้นนวด 
    ถูกรัดข้อเท้าร้อง   กรีดก้องทาริกา 
     ส่าหรีแพรกี่เพ้า  เผากาย 
    เพลิงแห่งเพศกรรหาย  หื่นกล้้า 
    คือผ้าห่อความตาย  ใครตระหนัก 
    ยามห่มยิ่งตอกย้้า   ต่อสู้สิทธิ์สตรี  
         (อิตถีหทัย, 2550: 37) 

   กวีใช้ชุดประจ้าชาติของผู้หญิง ได้แก่ กี่เพ้า ชุดประจ้าชาติของหญิงชาวจีน 
สาหรี่ ชุดประจ้าชาติของหญิงชาวอินเดีย มาใช้เป็นบุคคลวัตแสดงความรู้สึกของผู้หญิงชาวจีนและ
ผู้หญิงชาวอินเดียที่ประสบความทุกข์จากความเหลื่อมล้้าทางเพศอย่างสูงจากกรอบค่านิยม ความเชื่อ
และวัฒนธรรมของสังคมจีนและอินเดียที่กดขี่สิทธิสตรีอย่างรุนแรง กวีกล่าวถึงการเข้าพิธีกรรมสตีของ
หญิงสาวชาวอินเดียหลังจากสามีเสียชีวิต ซึ่งพิธีสตีเป็นวิธีการฆ่าตัวตายของหญิงม่ายด้วยการกระโดด
ลงไปบนกองไฟ ขณะที่ไฟก้าลังไหม้ศพของสามีบางครั้งก็ท้าด้วยความเต็มใจ แต่บางครั้งก็ท้าเพราะถูก
คนอ่ืนบังคับ เพ่ือแสดงถึงความซื่อสัตย์ ความจงรักภักดีของคู่สามีภรรยา และค่านิยมการมีลูกชาย
ของคนจีนรวมไปถึงค่านิยมให้สตรีจีนรัดเท้าให้เล็กลง เพ่ือบ่งบอกถึงเท้าหญิงตระกูลผู้ดี เท้าคนชั้นสูง
และบ่งบอกถึงฐานะครอบครัว 

   กวีวิพากษ์ความเชื่อและค่านิยมส้าหรับสตรีเหล่านี้ว่าเป็นสิ่งที่สร้างความ
ทุกข์มหันต์ให้แก่ผู้หญิง โดยใช้บุคคลวัตว่า สาหรี่และกี่เพ้าร้องไห้ “ชุ่มน้้าตานอง” และเปรียบว่า  
“ส่าหรีแพรกี่เพ้า  เผากาย” เพ่ือสื่อว่าค่านิยมทั้งหลายเป็นเครื่องท้าลายตัวตนของผู้หญิง รวมไปถึง
การใช้อุปลักษณ์ว่า “คือผ้าห่อความตาย” เพ่ือสื่อสารว่าค่านิยมวัฒนธรรมเหล่านี้เป็นเครื่องท้าร้าย
ชีวิตผู้หญิง กวีจบท้ายกวีนิพนธ์บทนี้ด้วยการปลุกส้านึกให้ผู้หญิงลุกข้ึนมาต่อสู้เพื่อสิทธิของตนเอง 

   บท “อุปรากรอันนัม” ใน กวีนิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีใช้
ชุดอ๋าวส่ายหรืออ๊าวหย่าย ชุดประจ้าชาติหญิงชาวเวียดนาม เป็นบุคคลวัตว่า “อ๋าวส่ายซับน้้าตา จน
ซีด” เพ่ือสื่อสารอารมณ์ความทุกข์ของผู้หญิงในประวัติศาสตร์สงครามของเวียดนาม 

     ร้องเพลงท่อนสุดท้าย หญิงชรา 
    เกือบสหัสวรรษา   ฝ่าก้าว 
    อ๋าวส่าย* ซับน้้าตา  จนซีด 
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    ปลดเรื่องเคยปวดร้าว  ประจักษ์แจ้งปัจจุบัน 
     กามเอินคารวะด้วย ใจจริง 
    เสียงอุปรากรหญิง  กู่ย้้า 
    บทเพลงทุกโศลกอิง  อมตะ 
    หมายชุบอันนัมช้้า  ชื่นน้้าใจสมาน 
         (อิตถีหทัย, 2550: 43) 

   ในบท “แม่ญิงมอญ” บท “แม่ญิงล้านนา” และบท“แม่ญิงยอง”ใน กวี
นิพนธ์ อิตถีหทัย ของ เพ็ญ ภัคตะ กวีใช้ผ้าพ้ืนเมืองเป็นอุปมาเปรียบกับหญิงสาวในแต่ละชาติพันธุ์ 
เพ่ือให้ภาพเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของหญิงสาวชาติพันธุ์  

บท “แม่ญิงมอญ” 
     แม่ญิงมอญซ่อนผ้า เสาหงส์ 
    สัญลักษณ์รามัญวงศ์  ผูกไว้ 
    เปลือยผมปลิดใจปลง  สังเวช 
    ตรละแม่ขับเพลงไม้  ดึกไห้เดือนหวน 
          (อิตถีหทัย, 2550: 6) 
 

          บท “แม่ญิงล้านนา”          
     ตีนจกชายผ้าซิ่น  ทอมือ 
    แผ่นโลกทั้งผืนคือ   แผ่นผ้า 
    ลายขิดเพศหญิงหรือ  ใครลิขิต 
    เติมแต่งมิรู้ล้า   ต่อร้อยต้านานเรียง 
        (อิตถีหทัย, 2550: 70)  
 
       บท “แม่ญิงยอง”    
     ก่อนเคยแอบลอบอู้ ก้ายอง 
    ท่ามเผ่าครอบครัวผอง  เพ่ือนแท้ 
    ภาษาแม่หยิ่งผอง   ยองผงาด 
    สลวยสละมิพ่ายแพ้  เพริศเพ้ียงเสียงสรรค์ 
     สาวเอยสวยไป่สิ้น ป่าซาง 
    หอมกลิ่นซิ่นยามสาง  ปั่นฝ้าย 
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    แดนดินถิ่นงาม นาง-  งามยิ่ง 
    ยกดอก* ดูคลับคล้าย  ดอกฟ้ายูงร้าแพน    
        (อิตถีหทัย, 2550: 75) 
 
   การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับอัญมณีมีค่าอุปมากับศักดิ์ศรีคุณค่าของผู้หญิง มี
ปรากฏในบท “กรวดเม็ดร้าว” กวีนิพนธ์ ระยับรุ้ง ของวันเนาว์ ยูเด็น กวีใช้เพ่ือสอนความประพฤติ
และการวางตัวให้มีศักดิ์ศรีและคุณค่า หากไม่รักษาศักดิ์ศรีและความคุณค่าของตัวเองไว้ ย่อมไม่เป็นที่
ยอมรับและถูกลดทอนคุณค่าอีกด้วย ดังนี้ 

   เป็นเพียงก้อนกรวดเกร็ดเม็ดร้าว ถึงแพรวพราวค่าน้อยกว่าพลอยสี 
   มิใช่เก็จเพชราคุณค่ามี  กลาดเกลื่อนที่กลางดินสิ้นราคา 
   ดูดาษคืนผืนทรายคล้ายเศษผง ใช่เหมหงส์หรือสูงที่สูงค่า 
   ถูกเหยียบย่้าต่้าต้อยด้อยกว่ากา ติดโลกหล้าอย่างเป็นเช่นโคลนตม 
   ถูกรังเกียจเหยียดค่าว่าต้อยต่้า จึงเจ็บกล้้ากลืนความขื่นขม 
   ราวเศษซากกากเวรเดนสังคม ถูกทับถมเค้นค้าว่าต่้าทราม 
   เพชราค่าแม้นแหวนสวมก้อย กรวดค่าน้อยเกินใครเขาไถ่ถาม 
   เพียงเศษดินสิ้นหมดความงดงาม ถูกมองข้ามเหมือนหินกรวดดินทราย 
         (ระยับรุ้ง, 2537: 62) 
 
   นอกจากนี้ยังปรากฏการใช้ “เพชร” เป็นสัญลักษณ์แทนหญิงดี ในบท 
“คิดถึงยาย” กวีนิพนธ์ วัยฝัน ของ วันเนาว์ ยูเด็น กวีน้าเสนอแนวคิดว่า หญิงที่รักนวลสงวนตัว มี
คุณค่าสูงดั่งเพชรที่ผ่านการขัดเจียระไน และย่อมส่องแสงเฉิดฉายงดงามเป็นที่ต้องการ ดังนี้ 

      เพชรจรัสขัดฝ้าจึงค่าสูง 
     ศักดิ์เยี่ยงยูงรักท่ีมีความหมาย 
     หญิงรู้จักรักนวลสงวนกาย 
     จะเฉิดฉายพรายพราวยิ่งดาวเดือน 
         (วัยฝัน, 2543: 16-17) 

   หรือในบท “เธอคือหนึ่งอัญมณีของชีวิต” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของวันรวี 
รุ่งแสง ใช้อุปลักษณ์อัญมณีแห่งผู้เป็นที่รักยิ่ง เพ่ือแสดงคุณค่าของบุคคลที่รักและเป็นที่หวงแหน
อยากจะรักษาเอาไว้ไม่ให้ใครแตะต้อง ดังนี้ 
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      มิ่งมิตร... 
     ฉันขอสิทธิ์สุดท้ายได้คิดถึง 
     ได้จดจ้าทุกอย่างไว้ในใจตรึง 
     เธอคือหนึ่งอัญมณีของชีวิต 
     อยากจะบอกว่ารักสักร้อยครั้ง 
     ก่อนม่านแห่งความหลังถูกสั่งปิด 
     อ้านาจใดจักมีอิทธิฤทธิ์ 
     มากกว่าสิทธิ์แห่งรักและภักดี 

(เขียนโลก, 2535: 29) 

   การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มอัญมณีจะใช้เทียบกับคุณสมบัติอันสูงค่า
ของผู้หญิง ทั้งการเป็นหญิงดีตามขนบและคุณสมบัติของสูงค่าอย่างอ่ืนของผู้หญิง เช่น  พรหมจรรย์ 
ศักดิ์ศรีผู้หญิง ความเป็นกุลสตรี ตลอดจนการเห็นคุณค่าความเป็นมนุษย์ของตน  
 

4.3.3.2 การใช้ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับเครื่องทรมาน 
   การใช้ภาพพจน์ที่ เกี่ยวกับเครื่องทรมาน เช่น คุก ตรวน โซ่ กรง แอก 
เพ่ือที่จะน้าเสนอภาพและแนวคิดที่สื่อถึงความทุกข์จากบทบาททางเพศของผู้หญิงผลกระทบจาก
ความไม่เท่าเทียมทางเพศของผู้หญิง แสดงภาพการถูกกักขังและพันธนาการผู้หญิงในอยู่ในกฎเกณฑ์ที่
ไม่เป็นธรรม ได้แก่ การใช้คุกหรือกรงเป็นอุปลักษณ์แทนการถูกกักขัง  การใช้การถูกตรึงโซ่หรือตรวน
อุปมาแทนการถูกจองจ้าหรือการถูกติดเอาไว้ การถูกแส้โบยตีเป็นอุปมาการได้รับบทลงโทษ และแอก
แทนการการถูกบังคับกดขี่ การตกเป็นเบี้ยล่างในสังคมชายเป็นใหญ่ 
   บท “ฉันคือประภาคาร” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที ของ เพ็ญ ภัคตะ 
การใช้คุกหรือกรงเป็นอุปลักษณ์แทนชีวิตที่ถูกจ้ากัดอิสรภาพ กวีกล่าวถึงการถูกกักขังไว้ด้วยความรัก
ว่า เป็นการติดอยู่ใน “คุกเสน่หา”สื่อถึงการถูกจ้ากัดสิทธิ์ในการใช้ชีวิตภายในความเป็นหญิงว่า แม้จะ
อยู่ในสถานะของคนรักก็หลีกหนีไม่พ้นจากการถูกก้าหนดอยู่ในฐานะ “เมีย” การใช้ชีวิตอยู่ภายใต้
ระบอบชายเป็นใหญ่ ผู้หญิงจะต้อง “กล้้ากลืนก้อนทุรมา” ต่อไป ดังนี้ 

   หากยามนี้คือเวลาอันแสนสุข ฉันจะขังเธอในคุกเสน่หา 
   เมื่อยามใดเธอตื่นจากนิทรา ฉันจะเผยวาจาอันสัตย์จริง 
   กว่าจะยืนชีพหยัดทนกัดกร่อน กล้้ากลืนก้อนทุรมาเกินกว่าหญิง 
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   ร่างบางเบาราวดอกไม้เอนไหวอิง ซ่อนความหยิ่งทะนงไว้เธอไม่รู้ 
(เหนือฝั่งมหานที, 2544: 83) 

 
    ในบท “ดวงใจคนจร” ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี ของ เพ็ญ ภัคตะ บทนี้กวี
กล่าวถึงการเป็น “นกในกรงตู้” ที่สื่อถึงผู้หญิงที่ถูกจ้ากัดอิสรภาพแม้จะเป็น “นกน้อยในกรงทอง” 
“ใส่พานเทิดทูนทา ทองทาบ” ก็จะต้องทนทุกข์อยู่ในโลกที่ “ปิดตา” และใช้ชีวิตอย่างโดดเดี่ยวจน 
“ด่าวดิ้นดายเดียว” 
     ก่อนเคยถูกปัดป้อง ปิดตา 
     จูงลากกลางพารา เพ่ิงรู้ 
     ใส่พานเทิดทูนทา  ทองทาบ 
     เป็นนกในกรงตู ้  ติดแร้วรมณีย์ 
  
     วังเวงและเหว่ว้า  อาดูร  
     โดดเดี่ยวดวงใจสูญ ดับสิ้น 
     ท่ามกลางรักพอกพูน ร้างเพ่ือน 
     ใจดับจวนแดดิ้น  ด่าวดิ้นดายเดียว 
        (ปุษปัญชลี, 2532: 60-61) 
  
    การใช้การถูกตรึงโซ่หรือตรวนอุปมาแทนการถูกจองจ้าหรือการถูกติดเอาไว้
ในชีวิตไร้อิสรภาพอย่างแท้จริงของผู้หญิง ปรากฏในบท “นางแล้ง” ในกวีนิพนธ์  อิตถีหทัย ของ เพ็ญ 
ภัคตะ กวีกล่าวถึงความไม่ธรรมกับผู้หญิงในค่านิยม “ผัวเดียวหลายเมีย” ที่จะมีการลงโทษหรือ
ประณามผู้หญิงอย่างสาหัสในกรณีความผิดเรื่องชู้สาว กวีอุปมาชีวิตผู้หญิงที่ติดอยู่ในกรอบค่านิยม
สังคมชายเป็นใหญ่ว่าเหมือนกันถูก “ตรึงตรวน” และตั้งค้าถามว่า “พันธนาผูกกระพรวน เพราะแผก 
เพศฤๅ” จึงท้าให้ชีวิตผู้หญิงที่กดขี่จากชาย ดังนี้ 

     นางใดในหมู่บ้าน  ผิดผี 
    หญิงชั่วกาลกิณี   เกลือกชู้ 
    แถนสาปตราบอิตถี  ตระบัดสัตย์ 
    ลงโทษให้โลกรู้   แล่เนื้อเถือหนัง 
     น้้าตานางตกต้อง  ตรึงตรวน 
    ท้าผิดใดไป่หวน   โปรดห้าม 
    พันธนาผูกกระพรวน  เพราะแผก เพศฤๅ 
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    คานข่ือข้าจักข้าม   โซ่คล้องเพียงแขน 
     ชายมีรักใหม่ได้  เด็ดดอม 
    หญิงเมื่อรักหมดถนอม  เสน่ห์ร้าง 
    ไยจักหน่วงใจยอม  ชายเหนี่ยว 
    กดข่ีกักขังอ้าง   สิทธิ์แม้นสวามี 
         (อิตถีหทัย, 2550: 92) 
 
   ในการน้าเสนอบท “นางนอน” ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี ของ เพ็ญ ภัคตะ 
กวีมีการกล่าวถึงชะตากรรมของเจ้าแม่นางนอนว่า ถูก “สลักโซ่ล่ามเจ้าไว้” และกล่าวถึงค่านิยมที่
จ้ากัดผู้หญิงให้อยู่ภายใต้อ้านาจใหญ่เป็นว่าเหมือนการฆ่าผู้หญิง ดังนี้ 

    นางนอนนอนแนบเนื้อ  เนาพนา 
    พญาโศกร้าพันหา  กล่อมไห้ 
    มาร-มิตรมอบมายา  เกินหยั่ง 
    สลักโซ่ล่ามเจ้าไว้   ห่อนให้คล้ายหอม 
 
    เถาวัลย์ลงทอดเลื้อย  รึงรัด 
    อิสรภาพอันสาหัส  อุ่นอ้อม 
    ตราสังเร่งมามัด   นางเถิด 
    โลงหีบเวหาห้อม   สู่ห้วงเมรุหาว 
        (ปุษปัญชลี, 2532: 92-93) 
 
   บท “ทาส” ในกวีนิพนธ์ ปุษปัญชลี ของ เพ็ญ ภัคตะ กล่าวถึงชะตากรรรม
ของ “นางทาส” ที่ถูก “ตรวนตรึงแต่โบราณ” ทั้งในฐานะทาสและฐานะผู้หญิง และชี้ให้ตระหนักถึง
ความเท่าเทียมทางเพศเพ่ือ “ปลิดโซ่ตรวน”แห่งความเหลื่อมล้้าทางชนชั้นและความเหลื่อมล้้าทาง
เพศให้หมดสิ้นไป 

    นางทาสพลีร่างไร้   วิญญาณ 
    รันทดทุกข์ทรมาน  แทบเท้า 
    ตรวนตรึงแต่โบราณ  จ้าแบก 
    ถึงเจ็บข่มใจเจ้าใจ  ขื่นร้าวรอ “ไท” 
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    นางพรมด่างพร้อย   รอยแผล 
    นายกดรังแก   กลัดกล้้า 
    ชีพเกิดตื่นตาแล   ดูโลก 
    คือทาสในเรือนช้้า  ทาสน้้ากามา 

    จนสมัยทาสสุดสิ้น  เป็นไท 
    ปลิดโซ่ตรวนตรึงไป  ปลดทิ้ง 
    ศักดิ์ศรีสตรีสมัย   สูงส่ง 
    นาย-ทาสทัดเทียมหิ้ง  ห่อนให้ข่มเหง 
        (ปุษปัญชลี, 2532: 92-93) 
 
    ในบท “แด่พุ่มพวง ดวงจันทร์” กวีนิพนธ์ บันไดกระดาษ ของ สายพร 
ปัทมเรขา กวีอุปมาการปลดแอกกับการหลุดพ้นจากการถูกบังคับกดขี่ การตกเป็นเบี้ยล่างในสังคม
ชายเป็นใหญ่ ปรากฏเพ่ือเชื่อมโยงกับอัตชีวประวัติของพุ่มพวง ดวงจันทร์ ที่ผู้ในฐานะผู้แบกรับภาระ
ครอบครัวมาโดยตลอดชีวิต ดังนี้ 

     จาก ‘สยามเมืองยิ้ม’ ไปเสียแล้ว 
    ฝากแต่แก้วเสียงใสไว้เล่าขาน 
    ถึงความรักผูกพันของวันวาน 
    หนึ่งต้านาน ‘ราชินีลูกทุ่งไทย’  
     ผู้หญิงหนึ่งแบกภาระมาตลอด 
    สมควรปลอดพ้นแอกที่แบกไหม 
    เมื่อเธอพักผ่อนกายหยุดหายใจ 
    จงภพใหม่อย่าต้องแบกแอกอีกเลย 
       (บันไดกระดาษ, 2542: 48-49) 
 
   บท “เพศแม่แค่สินค้า” ในกวีนิพนธ์ เขียนโลก ของ วันรวี รุ่งแสง กวีใช้
อุปมาสินค้ากับผู้หญิง วิพากษ์การค้าประเวณีว่าเป็นการลดทอนศักดิ์ศรีความเป็นมนุษย์ของผู้หญิงที่
ท้าให้ผู้หญิงมีค่าเป็นเพียงสินค้าเพ่ือนสนองตัณหา โดยไม่ค้านึงถึงบาดแผลความทุกข์ที่เกิดขึ้นกับ
ผู้หญิง ดังนี้ 
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     มนุษย์ซื้อมนุษย์ด้วย เงินตรา 
    เพียงดับไฟตัณหา  ชั่วครั้ง 
    กว่าคนขายวิญญาณ์  ขายร่าง 
    กี่บาดแผลพลาดพลั้ง  กี่ร้อยทุกข์เข็ญ 
     วัฏฏะส่้าสัตว์ผู้  ว่ายวน 
    สองเพศต่างทุกข์ทน  ทั่วหน้า 
    ต่างเพศต่างดิ้นรน  อยู่รอด 
    เพศแม่แค่สินค้า   พ่อสิ้นศักดิ์ศรี 
        (เขียนโลก, 2535: 16) 
 
   บท “กร้า” ในกวีนิพนธ์ ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก ของ เพ็ญ ภัคตะ 
ได้น้าเสนอแนวคิดวิพากษ์การมองผู้หญิงเป็นวัตถุเครื่องบ้าบัดความสุขทางเพศของชาย และการถูกท้า
ให้กลายเป็นสินค้าเพ่ือรอถูกซ้ือขายในโลกทุนนิยมไว้ ดังนี้ 

    นางหนึ่งกร้าเมือกริ้ว  รอยกาม 
    บ้าบัดคาวชายยาม  หื่นหน้า 
    หมดรสถูกหมิ่นหยาม  วัตถ ุ
    คนใช่เป็นสินค้า   สั่งซื้อเรียงขาย 

(ด้วยรักใครจักเปลี่ยนแปลงโลก, 2534: 75) 
 
   บท “นางในม่านหน้าต่าง” ในกวีนิพนธ์ เหนือฝั่งมหานที  ของ เพ็ญ ภัคตะ 
กวีมีน้้าเสียงต้าหนิผู้หญิงที่ท้าอาชีพค้าประเวณีว่า เป็นผู้ท้าลายเกียรติยศศักดิ์ศรีของหญิงไทยและมี
ส่วนท้าให้เพศหญิงถูกมองเป็นเพียงสินค้า ทั้งยังสร้างความด่างพร้อยให้กับผู้หญิงไทยที่อาศัยอยู่ให้
ต่างประเทศท่ีถูกมองแบบเหมารวมว่าเป็นหญิงค้าบริการทางเพศ ดังนี้  

     เธอก็หญิงฉันก็หญิงมิใช่หรือ 
     ไฉนฤาจึงยอมตนจนสิ้นค่า 
     กระชากเกียรติเพศแม่แค่สินค้า 
     ประทับตราไทยแลนด์แดนโลกีย์ 
     เธอก็ไทยฉันก็ไทยมิใช่เทศ  
     เธอก่อเหตุฉันรับกรรมเกินหลีกหนี 
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     ปลากี่ตัวคลุ้งฉาวคาววารี 
มัศยาพันธุ์ดีต้องเหม็นตาม  

 (เหนือฝั่งมหานที, 2544: 96) 
 

ในด้านการกลวิธีน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้ใช้กลวิธี
ทางวรรณศิลป์อย่างหลากหลาย ได้แก่ กลวิธีการใช้ผู้หญิงในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์ คือ การใช้แม่ใน
ฐานะผู้พูด การใช้เด็กหญิงในฐานะผู้พูด การใช้โสเภณีในฐานะผู้พูด เพ่ือเล่าประสบการณ์ ความคิด
และมุมมองของกวีต่อปัญหาในสังคมร่วมสมัยและใช้เป็นตัวแทนเสียงของผู้หญิงน้าเสนอปัญหาที่
สัมพันธ์กับผู้หญิง เช่น ปัญหาบทบาททางเพศ และการถูกล่วงละเมิดทางเพศ กลวิธีการอ้างถึงผู้หญิง
ในการต้านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์ เช่น ต้านานเกี่ยวกับผู้หญิง นางในวรรณคดี วีรสตรี โดยมุ่ง
น้าเสนอแนวคิดในแง่ของการเชิดชูคุณค่าบทบาทของผู้หญิงและในแง่การวิพากษ์ปัญหาความเหลื่อม
ล้้าทางเพศในสังคมปิตาธิปไตย และกลวิธีการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับผู้หญิง ได้แก่ การใช้
ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มธรรมชาติที่สื่อลักษณะความเป็นหญิง เช่น ดอกไม้ หงส์ น้้าค้าง การใช้
ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มร่างกายผู้หญิง เช่น นม มดลูก การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มสิ่งของ
ที่เป็นของใช้ผู้หญิง เช่น เสื้อผ้าและเครื่องประดับ กวีหญิงใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เหล่านี้ทั้งในแง่
สื่อความหมายตามขนบและการตีความใหม่เพ่ือน้าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ไทย 

การสืบทอดขนบวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยปรากฏเด่นชัดในการน้าความรู้จาก
รากฐาน “งานเก่า” มาใช้ในการสื่อแนวคิดในบริบทใหม่ ท้าให้เห็นการสร้างสรรค์งานในวัฒนธรรม
วรรณศิลป์ไทยที่ไม่หยุดนิ่ง และสะท้อนกระบวนการสร้างงานของกวีที่มี “สืบสรรค์” ดังที่ นิตยา แก้ว
คัลณา กล่าวว่า “ทุกการสื่อวิธีหรือกระบวนการสร้างงานของกวีที่ท้าให้เห็น “ความเป็นกวีนิพนธ์” ซึ่ง
ผู้สร้างหรือกวีมีกระบวนการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะการเรียนรู้วรรณศิลป์แต่อดีตแล้วน้ามาเป็นฐานเพ่ือ
สร้างสรรค์กวีนิพนธ์    ไม่ว่าจะเป็นการปรับเปลี่ยน การดัดแปลง หรือการปรับปรนงานเก่าในรูปแบบ
ใหม่ก่อเกิดเป็นวัฒนธรรมทางวรรณศิลป์ที่ไม่มีวันดับสูญโดยเฉพาะในแง่ของการถักทอตัวบทให้เติบโต
งอกงาม” (นิตยา แก้วคัลณา, 2561: 174) กวีหญิงเหล่านี้จึงแสดงให้เห็นพันธกิจของกวีในการ
สร้างสรรค์และธ้ารงรักษามรดกวัฒนธรรมวรรณศิลป์ให้คงไว้อีกด้วย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5 
บทสรุป 

 

 วิทยานิพนธ์เรื่อง “กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง พ.ศ. 2530 – 2559” มีวัตถุประสงค์
เพ่ือศึกษาแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมและวิเคราะห์กลวิธีการน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวี
นิพนธ์ดังกล่าว ซึ่งในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยหยิบยกกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยที่ตีพิมพ์ในช่วง พ.ศ. 
2530 – 2559 จ้านวน 40 เล่ม เป็นผลงานกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยจ้านวน 19 คน 

  จากวิเคราะห์แนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยเหล่านี้ ผลการศึกษา
พบว่าแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์เหล่านี้ สามารถแบ่งเป็น 4 แนวคิดส้าคัญ คือ  แนวคิด
เกี่ยวกับผู้หญิง แนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม แนวคิดเรื่องความขัดแย้ง
ทางการเมืองและแนวคิดด้านการอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม แนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิง กวีน้าเสนอ
เนื้อหาที่เชื่อมโยงกับผู้หญิงอย่างหลากหลายทั้งในแง่การทบทวนเรื่องระดับปัจเจกบุคคลในประเด็น
บทบาททางเพศของผู้หญิงเพ่ือเน้นย้้าและตั้งค้าถามเรื่องบทบาททางเพศของผู้หญิง กวีนิพนธ์เหล่านี้
ได้สะท้อนความคาบเกี่ยวของแนวคิดขนบนิยมและแนวคิดก้าวหน้าในการด้าเนินบทบาททางเพศของ
ผู้หญิงไทย ซึ่งแสดงให้เห็นความตื่นตัวของกระแสผู้หญิงที่เพ่ิมมากขึ้นในสังคมตั้งแต่ทศวรรษ 2530 
เป็นต้นมา แม้แนวคิดของการน้าเสนอบทบาททางเพศของ “ผู้หญิงแบบก้าวหน้า” ในกวีนิพนธ์
หญิงไทยไม่ยังมาปรากฏอย่างเด่นชัด แต่กวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยได้น้าเสนอแนวคิดที่เป็นปัญหา
ผู้หญิงระดับสังคมไว้เป็นจ้านวนมาก เช่น แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาความรุนแรงทางเพศต่อผู้หญิง กวีได้
เป็นท้าหน้าที่วิพากษ์ถึงความรุนแรงทางเพศท่ีมีต่อผู้หญิงในรูปแบบความรุนแรงทางเพศในครอบครัว
ไปจนถึงความรุนแรงทางเพศที่เกิดขึ้นในสังคม ทั้งแสดงออกในการประณามการกระท้าของผู้กระท้า
ผิดและเป็นตัวแทนเสียงของผู้หญิงในการชี้ให้เห็นความทุกข์และผลกระทบของผู้หญิงที่ตกเป็นเหยื่อ
ความรุนแรงทางเพศท่ีได้รับอีกด้วย แนวคิดส้าคัญอีกประการหนึ่งที่ปรากฏในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงยุค
ดังกล่าวนี้คือ แนวคิดเกี่ยวกับปัญหาโสเภณี กวีหญิงกล่าวถึงปัญหานี้ในลักษณะการเป็นตัวแทนเสียง
ของคนในเพ่ือแสดงความรู้สึกแทนผู้หญิงที่ประกอบอาชีพนี้ด้วยการเปิดเผยให้เห็นมุมมองและเหตุผล
ของผู้หญิงเหล่านี้ กวีนิพนธ์สะท้อนถึงปัจจัยที่สัมพันธ์ต่อการเกิดขึ้นและมีอยู่ของโสเภณีในสังคมไทย
อีกด้วย และแนวคิดอีกประการที่นับเป็นลักษณะเฉพาะหนึ่งของกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยกลุ่มนี้คือ 
แนวคิดการเรียกร้องสิทธิให้กับผู้หญิง โดยกวีนิพนธ์ได้มีเนื้อหาวิพากษ์การจ้ากัดสิทธิ์ของผู้หญิง การ
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ตั้งค้าถามต่อเท่าเทียมทางเพศและเนื้อหาสนับสนุนพลังของผู้หญิงในการต่อสู้เพ่ือรักษาความชอบ
ธรรมให้กับตนเอง 

 แนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม กวีหญิงน้าเสนอให้เห็นมิติการการ
เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมที่หลากหลาย ทั้งประเด็นการน้าเสนอภาพลักษณ์สังคมเมืองที่
ภาพแห่งความเจริญทางด้านวัตถุของเมืองอันมาสู่ปัญหาการถูกครอบง้าจากกระแสทุนนิยมหรือวัตถุ
นิยม ท้าให้กลายเป็นวิถีแห่งหลงวัตถุที่ฉาบฉวย ปัญหาความเหลื่อมล้้าและช่องว่างทางสังคมของคน
เมือง เป็นแหล่งรวมความเสื่อมโทรม ทั้งขยะปฏิกูล มลพิษสิ่งแวดล้อม ปัญหาอบายมุขและการ
ประกอบอาชีพและการลดทอนคุณค่าความเป็นมนุษย์  การน้าเสนอประเด็นความล่มสลายของสังคม
ชนบท ชะตากรรมของคนชนบทที่อพยพมาอาศัยในเมืองที่ต้องประสบปัญหาในการด้ารงชีวิต และ
ความรู้สึกที่แปลกแยกต่อรูปแบบสังคมสมัยใหม่ที่ ไม่คุ้นชิน และน้าเสนอให้เห็นมิติปัญหาอัน
เนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมของกลุ่มคนชายขอบ เช่น ปัญหาขอทาน ปัญหา
คนไร้บ้านและปัญหาการกดขี่แรงงาน เป็นต้น และเสนอการน้าเสนอปัญหาอันเนื่องมาจากการ
เปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคม 

 แนวคิดเรื่องความขัดแย้งทางการเมือง กวีหญิงใช้กวีนิพนธ์ในฐานะเป็นเครื่องตักเตือน สั่ง
สอน พร้อมกับกระตุ้นเตือนให้ผู้มีอ้านาจปกครองประเทศรับผิดชอบต่อหน้าที่ วิพากษ์พฤติกรรม
นักการเมืองและการบริหารงานของรัฐบาล เคารพกฎหมายบ้านเมืองและท้าหน้าที่รับใช้ประชาชน
อย่างเต็มก้าลัง เพ่ือใช้อ้านาจปกครองอย่างถูกต้องตามครรลองครองธรรม กวีหญิงได้น้าเสนอ
เหตุการณ์และสถานการณ์ทางการเมืองที่สอดคล้องกับบริบทแต่ละช่วงเวลา ผลกระทบเหตุการณ์การ
ใช้ความรุนแรง พร้อมต่อต้านการใช้ความรุนแรงปราบปรามประชาชนและเสนอแนะประชาชนให้มี
สติวิจารณญาณ รู้เท่าทันการเมืองและนักการเมืองเพ่ือจะไม่ตกเป็นเครื่องมือทางการเมืองของฝ่ายใด 
ประเด็นส้าคัญอีกประการหนึ่งคือการน้าเสนอแนวคิดเรียกร้องให้เกิดปรองดองสมานฉันท์และชี้ให้ทุก
ฝ่ายตระหนักรู้ถึงคุณค่าชีวิตมนุษย์ คุณค่าของการมีสิทธิ เสรีภาพ เสมอภาค อันเป็นอุดมการณ์
ประชาธิปไตยท่ีทุกฝ่ายควรเคารพและยึดมั่นไว้ร่วมกัน 

แนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม กวีมุ่งการแสดงให้เห็นคุณค่าของ
ธรรมชาติ ด้วยการถ่ายทอดปัญหาหรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจากการท้าลายโดยมนุษย์และ
ชวนให้ตระหนักในการสร้างจิตส้านึกในการอนุรักษ์ธรรมชาติ กวีนิพนธ์ของกวีหญิงเหล่านี้น้าเสนอ
ความเข้าใจที่ลึกซึ้งต่อการอนุรักษ์ธรรมชาติ โดยน้าเสนอกวีนิพนธ์ที่แสดงคุณค่าของธรรมชาติในฐานะ
ผู้สร้างสรรค์และค้้าจุนชีวิต ทั้งยังตระหนักถึงคุณค่าของธรรมชาติในฐานะเครื่องจรรโลงใจมนุษย์และ
แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ ประเด็นต่อมาคือกวีหญิงได้น้าเสนอกวีนิพนธ์ที่มุ่งแสดง
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ปัญหาหรือวิกฤตการณ์ทางธรรมชาติที่เกิดจากการท้าลายโดยมนุษย์ โดยบทกวีได้แสดงให้เห็นความ
เสื่อมโทรมของธรรมชาติที่เกิดขึ้นจากน้้ามือของมนุษย์ เพื่อตระหนักถึงต้นตอของปัญหาธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม ประการสุดท้ายคือการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่มุ่งสร้างจิตส้านึกในการอนุรักษ์ธรรมชาติเพ่ือ
สู่การดูแลรักษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างยั่งยืน 

  ในด้านกลวิธีการน้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์ดังกล่าว  พบว่า กลวิธีที่กวี
หญิงใช้น้าเสนอแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมในกวีนิพนธ์กลุ่ม แบ่งออกได้เป็น 3 กลวิธีที่โดดเด่น ได้แก่ 
การอ้างต้านาน วรรณคดีและประวัติศาสตร์ การสร้างเรื่องเล่าตัวละครหญิงและการใช้ภาพพจน์และ
สัญลักษณ์ที่เกี่ยวโยงกับผู้หญิง เพ่ือใช้ในการโต้กลับการผลิตซ้้า ใช้เพ่ือตีความใหม่และเชื่อมโยงกับ
แนวคิดและปัญหาที่เกิดขึ้นจริงในสังคมได้อย่างซับซ้อนทั้งยังมีวรรณศิลป์ อีกนัยหนึ่งกวีหญิงในฐานะ
ตัวแทนของผู้หญิงได้น้าเสนอแนวคิดเกี่ยวผู้หญิงที่กล่าวมานี้เป็นกระบอกเสียงแทนเสียงของผู้หญิงอีก
ด้วย 

 กลวิธีการอ้างถึงต้านานในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยระหว่าง กวีมักใช้การอ้างถึงต้านานที่
เกี่ยวข้องกับผู้หญิง มาน้าเสนอแนวคิดทั้งในแง่ของการเชิดชูคุณค่าบทบาทของผู้หญิง และในแง่การ
วิพากษ์ปัญหาความเหลื่อมล้้าทางเพศในสังคมปิตาธิปไตยเพ่ือการต่อสู้เรียกร้องสิทธิสตรี ทั้งนี้กวี
นิพนธ์ของกวีหญิงที่แสดงแนวคิดการเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมเห็นได้
ชัดในงานของเพ็ญ ภัคตะ ซึ่งมีภูมิหลังเป็นนักวิชาการและนักเขียนที่เขียนคอลัมน์เกี่ยวกับผู้หญิงใน
ต้านานหรือประวัติศาสตร์ ศิลปะ โบราณคดี กวีนิพนธ์ของเพ็ญ ภัคตะ จึงมักมีการอ้างอิงต้านานหรือ
วรรณคดีเพ่ือตีความใหม่ในเชิงสตรีนิยม การอ้างถึงกวีมักใช้การอ้างตัวละคร การอ้างถึงฉากและ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับนางในวรรณคดี เพ่ือเชิดชูบทบาททางเพศของผู้หญิง วิพากษ์การผลิต
ซ้้ามายาคติเกี่ยวกับผู้หญิงในสังคมไทยและเพ่ือสนับสนุนแนวคิดสตรีนิยม ตลอดจนการน้าเสนอ
แนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมและการอ้างถึงประวัติศาสตร์ในกวีนิพนธ์ กวีมักใช้การอ้างบุคคลส้าคัญใน
ประวัติศาสตร์ การอ้างเหตุการณ์ในประวัติที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิง เพ่ือน้าเสนอแนวคิดในการเรียกร้อง
ความเป็นธรรมแก่ผู้หญิง 

 กลวิธีการใช้ผู้หญิงในฐานะผู้พูดในกวีนิพนธ์ พบการใช้ผู้หญิงเป็นผู้พูดใน 3 ลักษณะ คือการ
ใช้แม่เป็นผู้พูด เพ่ือสื่อแนวคิดบทบาททางเพศของผู้หญิง การใช้เด็กหญิงเป็นผู้พูด เพ่ือวิพากษ์ปัญหา
การใช้ความรุนแรงและการล่วงละเมิดเด็กและการใช้โสเภณีเป็นผู้พูดเพ่ือวิพากษ์ปัญหาสังคมและ
ปัญหาระบบทุนนิยม 
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 กลวิธีที่นับเป็นความโดดเด่นที่สุดในการสร้างงานของกวีหญิง คือ การใช้ภาพพจน์และ
สัญลักษณ์ที่เกี่ยวโยงกับผู้หญิง โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่มคือการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มธรรมชาติ 
การใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์กลุ่มร่างกายและพฤติกรรมมนุษย์และการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์
กลุ่มสิ่งของ กลุ่มแรกคือการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์เกี่ยวกับธรรมชาติเป็นกลวิธีส้าคัญในการ
น้าเสนอแนวคิดในกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทย โดยเฉพาะการใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับธรรมชาติที่สัมพันธ์กับ
ผู้หญิง โดยมีภาพพจน์กลุ่มธรรมชาติ 3 ลักษณะที่ปรากฏร่วมกันอย่างเด่นชัด ได้แก่ การใช้ดอกไม้
เปรียบเป็นตัวแทนของผู้หญิง ซึ่งมีทั้งการเปรียบเป็นดอกไม้ทั่วไป และการเปรียบในลักษณะเจาะจง
สายพันธุ์ของดอกไม้อย่างหลากหลายเพ่ือเชื่อมโยงเข้ากับลักษณะผู้หญิงที่กวีต้องการกล่าวถึง มีการใช้
สัตว์เป็นภาพพจน์เพ่ือน้าเสนอภาพของผู้หญิง โดยการเลือกใช้สัตว์ที่มีลักษณะทางกายภาพเป็นสัตว์ที่
สัมพันธ์กับความสวยงาม เช่น ผีเสื้อ นก  หงส์ เพ่ือเปรียบเทียบกับผู้หญิงและน้าเสนอแนวคิดในเชิง
การตระหนักถึงคุณค่าและศักดิ์ศรีความเป็นหญิง การใช้ภาพพจน์เกี่ยวกับปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ
เพ่ือสื่อถึงลักษณะความเป็นหญิง เช่น น้้าค้างที่แสดงถึงลักษณะความอ่อนโยน ความเปราะบาง การ
ใช้ดาวเดือนปรียบเทียบแทนผู้หญิงงาม การใช้สายรุ้งแทนความสดใสของหญิงสาว เป็นต้น และพบ
การใช้สัญลักษณ์กลุ่มธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ รุ้ง น้้าค้าง หงส์ เป็นลักษณะร่วมกันของกวีหญิงหลายคน 
กลุ่มต่อมาเป็นภาพพจน์เกี่ยวกับกลุ่มร่างกายและพฤติกรรมมนุษย์ โดยเฉพาะการใช้อวัยวะเรือนร่าง
หญิง เพราะกวีหญิงจะเลือกใช้ส่วนประกอบของเรือนร่างหญิง เช่น นม มดลูกมาเพ่ือน้าเสนอภาพ
และเนื้อหาที่เน้นย้้าเกี่ยวกับบทบาทของผู้หญิง สิทธิของผู้หญิง ทั้งยังใช้เพ่ือโต้กลับแนวคิดที่ลิดรอน
สิทธิความเท่าเทียมทางเพศที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงอีกด้วย กลุ่มสุดท้ายเป็นการใช้ภาพพจน์และสัญลักษณ์
กลุ่มสิ่งของ กวีหญิงเลือกใช้ภาพพจน์สิ่งของที่สัมพันธ์เกี่ยวกับผู้หญิง โดยสิ่งของที่พบเป็นลักษณะเด่น
คือ ภาพพจน์ที่เกี่ยวกับเครื่องเเต่งกายและเครื่องประดับ ได้แก่ การใช้ค้าไวพจน์เกี่ยวกับผ้า ชุดแต่ง
กาย  ประจ้าชาติ ผ้าพ้ืนเมือง ชนิดของผ้า และอัญมณีมีค่าหลากหลายชนิด ด้วยความมุ่งหมายที่กวี
หญิงจะน้าเสนอรายละเอียดลักษณะเฉพาะที่เป็นอัตลักษณ์ของผู้หญิงที่แตกต่างหลากหลาย รวมถึง
เน้นย้้าสื่อสารความเป็นหญิงในเชิงเชิดชู นอกจากนี้ลักษณะเด่นอีกประการคือการใช้ภาพพจน์ที่
เกี่ยวกับเครื่องทรมาน เช่น คุก ตรวน โซ่ กรง แอก เพ่ือที่จะน้าเสนอภาพและแนวคิดที่สื่อถึงความ
ทุกข์จากบทบาททางเพศของผู้หญิงผลกระทบจากความไม่เท่าเทียมทางเพศของผู้หญิงอีกด้วย 

 จากการศึกษากวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยช่วง พ.ศ. 2530 – 2559 ผู้วิจัยค้นพบว่า แม้กวีนิพนธ์
ของกวีหญิงไทยจะไม่ได้รับความนิยมในการ “เสพ”สูงเท่ากับกวีชาย แต่บทบาทในการ “สร้าง” กวี
นิพนธ์ไทยของกวีหญิงไทยเหล่านี้นับว่ามีบทบาทส้าคัญในสามทศวรรษที่ผ่านมา เดิมการศึกษางานกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงเป็น  ชายขอบของการศึกษากวีนิพนธ์ไทย คือ ถูกหยิบยกไปบางคนหรือเพียงบาง
บทเท่านั้น อีกทั้งยังปรากฏเป็นสัดส่วนที่น้อยของการศึกษา ผู้วิจัยต้องข้อสังเกตว่า ลักษณะงานกวี
นิพนธ์ของกวีหญิงอาจเป็นข้อจ้ากัดในการเข้ากับหัวข้อหรือประเด็นในการศึกษางานของกวีนิพนธ์ไทย
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ในทางใดทางหนึ่ง เนื่องจากกวีนิพนธ์ของกวีหญิงมีแนวคิดปรากฏอยู่ในเล่มเดียวกันอย่างหลากหลาย 
ทั้งแนวคิดที่สัมพันธ์กับสังคมโดยตรงตลอดจนแนวคิดที่สัมพันธ์กับเรื่องส่วนตัวของกวี เมื่อน้าไป
พิจารณารวมกับกวีนิพนธ์อ่ืน ๆ ในประเด็นต่าง ๆ ท้าให้กวีนิพนธ์ของกวีหญิงถูกหยิบยกไปอธิบายได้
น้อย แต่เมื่อพิจารณาโดยน้ากวีนิพนธ์ของกวีหญิงมาเป็นแกนกลางในการศึกษาครั้งนี้ ท้าให้เห็น
บทบาทของกวีหญิงไทยในพัฒนาการการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ไทยและน้าเสนอแนวคิดที่ความสัมพันธ์
กับสังคมตลอดมา ในแง่การน้าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิงสะท้อนให้เห็นแม้ว่ากวีหญิงจะไม่มีลักษณะ
เป็นการเคลื่อนไหวแนวสตรีนิยมในตะวันตกที่มีลักษณะเป็นกลุ่มก้อน แต่ก็ให้เห็นว่ากวีหญิงเหล่านี้
ไม่ได้เพิกเฉยต่อปัญหาเกี่ยวกับผู้หญิงและแสดงให้เห็นบทบาทกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยเหล่านี้ที่มีส่วน
ในการสะท้อนสังคมโดยประเด็นที่เกี่ยวข้องกับผู้หญิงเพ่ือเป็นกระบอกเสียงของผู้หญิง นอกจาก
แนวคิดเกี่ยวกับผู้หญิงโดยตรงแล้ว กวีหญิงเหล่านี้ในฐานะผู้เฝ้ามองสังคมก็ไม่ได้ละเลยที่น้าเสนอ
ปัญหาที่สัมพันธ์กับสังคม ในการน้าเสนอความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ ปัญหาความขัดแย้ง
การเมือง หรือ ประเด็นส้าคัญอย่างแนวคิดการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม นอกจากนี้กวีนิพนธ์ของกวีหญิง
เหล่านี้ยังมีบทบาทในการสืบทอดและสร้างสรรค์ขนบวรรณศิลป์ไทย ดังที่ สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา
ชี้ให้เห็นว่า กวีร่วมสมัยสามารถใช้ “ขนบ” ในสมบัติวรรณศิลป์เดิม มาเป็นรากฐานสร้างสรรค์ 
“ขนบ” ใหม่บางประการในงานเขียนของตนและการเลือกสรร “ขนบ” มาใช้นี้ท้าให้งานของกวีร่วม
สมัยยังคงมี “เสน่ห์” แห่งวรรณศิลป์ (สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา, 2556: 161) อีกทั้งผู้วิจัยยังเห็นว่า กวี
นิพนธ์ของกวีหญิงไทยเป็นชิ้นส่วนที่ยืนยันถึง “พลังปัญญา” ของกวีนิพนธ์ในการเป็น “ความรู้และ
ความคิดที่น้าไปสู่ความเข้าใจอันลึกซึ้งในเรื่องโลกและมนุษยชาติ และในขณะเดียวกัน อาจปลุก
จิตส้านึกให้เกิดพฤติกรรมที่จรรโลงโลกและมนุษยชาติด้วย” (สุมาลี วีระวงศ์และคณะ, 2541: 10) 
และช่วยเติมเต็มสายธารกวีนิพนธ์ไทยให้กว้างใหญ่ยิ่งขึ้น 
 
 ข้อเสนอแนะ 

 1. แม้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะรวบรวมกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยจ้านวนมากจากหลาย
แหล่งข้อมูลแล้ว แต่ผู้วิจัยเห็นว่ายังมีกวีนิพนธ์ของกวีหญิงในแหล่งข้อมูลอ่ืน ๆ อีก ที่อาจไม่ได้อยู่ใน
รูปแบบรวมเล่มกวีนิพนธ์ จึงน่าสนใจศึกษาเพ่ิมเติมต่อไป 
 2. กวีหญิงไทยหลายคนผลิตงานกวีนิพนธ์อย่างต่อเนื่อง จึงน้าใช้วิธีการศึกษาแบบเจาะลึก
เฉพาะกวีหญิงรายบุคคลได้ เพ่ือให้เห็นลักษณะเฉพาะของกวีหญิงแต่ละคนอย่างละเอียด ชัดเจนและ
ลึกซึ้งมากข้ึน 
 3. แม้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ไม่ได้ยึดระเบียบวิธีการศึกษาจากทฤษฎีใดทฤษฎีหนึ่งโดยเฉพาะ 
เพราะยึดการอ่านละเอียด (close reading) เป็นหลักก่อน หากผู้วิจัยเห็นว่าสามารถน้ากรอบทฤษฎี
ใดทฤษฎีหนึ่งมาใช้ในการอ่านกวีนิพนธ์ของกวีหญิงไทยได้และอาจท้าให้มุมมองที่มองผ่านแว่นทฤษฎีมี
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ความแปลกแตกต่างไป เช่น แนวคิดสตรีนิยม (Feminism) หรือการน้าแนวคิดเรื่องวาทกรรม 
(discourse) กับภาพตัวแทน (representation) เพ่ือมองหาชุดความคิดที่กวีนิพนธ์ของกวีหญิงซ่อน
อยู่ เป็นต้น 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกลุ นางสาวกวินสรา สุดใจ 
วัน เดือน ปี เกิด วันท่ี 2 มีนาคม พ.ศ. 2538 
สถานที่เกิด จังหวัดเชียงใหม ่
วุฒิการศึกษา ส าเรจ็การศึกษาปริญญาศิลปศาสตรบณัฑิต เกียรตินยิมอันดับหนึ่ง สาขาวิชาไทยศึกษา

บูรณาการ จากส านักวิชาศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ จังหวดันครศรีธรรมราช 
เมื่อปีการศึกษา 2559 และเข้าศึกษาต่อในหลักสตูรอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย ที่คณะอักษรศาสตร์ จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลัย ในปีการศึกษา 2561   
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