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This creative research aims to 1) create a photo essay conveying ideas 

about life and death adapted from Tuesdays with Morrie 2) investigate audience 
attitudes towards the photo essay adapted from Tuesdays with Morrie. This 
research conducted by using English and Thai version of Tuesdays with Morrie, a 
journal documenting the creative process, a reliability test, focus group discussions, 
and questionnaires. 

The results illustrate that 1) the pre-production phase consists of an 
examination of life and death ideation and narrative structures of “Tuesdays with 
Morrie”, alongside prior adaptations 2) the production phase including the 
selection and synthesis of relevant chapters in order to create poems and 
characters, scene design, shooting and editing, forming a cohesive photo essay, and 
the assessment of tool reliability 3) the post-production phase consists of 
publication, and the evaluation of audience attitudes. Audience participants are 
categorized into two groups based on their familiarity with “Tuesdays with Morrie”, 
revealing those who have read the book tend to comprehend the messages more 
readily. Questionnaire responses indicate a share appreciation for visual elements, 
emphasizing the complementary relationship between visual and poetic 
components, with a generally high score of depictions related to life and death.   
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ขอขอบคุณครูคนที่หนึ่ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ปอรรัชม์ ยอดเณร ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้ที่มีความ
เมตตาและใส่ใจต่อผู้วิจัยเสมอมา ขอขอบคุณสำหรับคำแนะนำในการทำวิทยานิพนธ์ตลอดจนสำเร็จ
ลุล่วงในที่สุด ครูคนที่สอง ขอขอบคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุกัญญา สมไพบูลย์ ประธานกรรมการ
วิทยานิพนธ์ ที่เติมไฟและแรงใจให้ผู้วิจัยทุกครั้งหลังการสอบวิทยานิพนธ์ อีกทั้งยังชี้แนะแนวทางในการ
เขียนวิทยานิพนธ์ให้ดียิ่งขึ้น ครูคนที่สาม ขอขอบคุณรองศาสตราจารย์ ดร.กําจร หลุยยะพงศ์ กรรมการ
วิทยานิพนธ์ ที่เมตตาและให้คำแนะนำในการพัฒนาวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นได้เห็นภาพอย่าง
ชัดแจ้งในทุกครั้งที่สอบวิทยานิพนธ์ ทั้งสามท่านนี้ถือได้ว่าเป็นนิยามของคำว่า “ครู” อย่างแท้จริง 

ขอขอบคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สุปรียส์ กาญจนพิศศาล คุณโศภิรัตน์ ม่วงคำ และคุณ 
กรบงกช บุญยืนยง ผู้เชี่ยวชาญที่สละเวลาตรวจสอบผลงานเรียงความภาพถ่าย ขอขอบคุณที่

เป็นครูให้กับผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ 
ขอขอบคุณ “ครูคนแรก” ในชีวิตของผู้วิจัย นางสุชาดา มะณู และนายไพฑูรย์ มะณู ครูผู้ให้

กำเนิด ให้ชีวิต ให้ความรัก ครูผู้คอยสนับสนุนผู้วิจัยในทุกด้านเสมอมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านการเรียน
ที่สนับสนุนอย่างดีมาโดยตลอด และขอขอบคุณพ่ีชายทั้งสองคนที่คอยผลักดันจนวิทยานิพนธ์นี้สำเร็จ
ลุล่วง 

ขอขอบคุณกัลยาณมิตรทุกคนที่คอยช่วยเหลือ ให้ความร่วมมือและให้กำลังใจตลอดการ
สร้างสรรค์ผลงานและการทำวิทยานิพนธ์ 

สุดท้ายนี้ขอขอบคุณครูมอร์รี ครูผู้เป็นครูชีวิตอีกคนผ่านวรรณกรรมอันทรงคุณค่า 
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บทที่ 1  
บทนำ 

ที่มาและความสำคัญของปัญหา  
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีหรือชื่อในฉบับแปลภาษาไทยว่าวันอังคารแห่งความทรงจำ

กับครูมอร์รี เป็นผลงานเขียนของมิตช์ อัลบอม นักเขียนสัญชาติอเมริกันชื่อดัง ด้วยความนิยมของ

วรรณกรรม ปัจจุบันมียอดขายมากกว่า 18.5 ล้านฉบับทั่วโลก ตีพิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2540 

(Cham, 2005, p. 300 as cited in Tucker, 2022, p. 8) ทิวส์เดส์วิทมอร์รีเป็นวรรณกรรมติด

อันดับหนังสือขายดีตลอดกาลของเดอะนิวยอร์กไทมส์ และติดอันดับหนึ่งหนังสือขายดีทั่วโลก มีการ

แปลเป็นภาษาอ่ืน ๆ รวมถึงภาษาไทย โดย อมรรัตน์ โรเก้ วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีเป็น

วรรณกรรมที่สะท้อนให้เห็นถึงแง่มุมต่าง ๆ ในชีวิตไปจนถึงความตาย อย่างเช่น เรื่องครอบครัว 

อารมณ์ความรู้สึก การเงิน ความรัก ความสัมพันธ์ โดยวรรณกรรมเป็นการเล่าถึงเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น

จริงของมิตช์กับมอร์รี โดยมีทั้งคู่เป็นตัวละครหลักของเรื่อง มีฉากเป็นเรื่องราวที่เกิดขึ้นใน 16 ปีให้

หลังจากที่ขาดการติดต่อกันไป ด้านเนื้อเรื่องนั้นเขียนมาจากเทปบันทึกเสียงที่มิตช์บันทึกเรื่องราวบท

สนทนาของทั้งคู่ในช่วงบั้นปลายชีวิตจนถึงวาระสุดท้ายของมอร์รีซึ่งป่วยด้วยโรคที่รักษาไม่หายอย่าง

กล้ามเนื้ออ่อนแรงเอแอลเอส โดยจุดเริ่มต้นของเรื่องราวนั้นเกิดจากการที่มิตช์ตกลงกับมอร์รีเพ่ือนัด

พบปะกันทุกวันอังคารเหมือนกับที่ทั้งสองเคยนัดพบกันในสมัยมิตช์ยังเรียนปริญญาตรี ทั้งนี้เพ่ือ

แลกเปลี่ยนแง่มุมในชีวิตผ่านช่วงการเผชิญความตายของมอร์รี การนัดพบนี้เป็นเสมือนกับชั้นเรียน

ชีวิตสุดท้ายโดยมีมอร์รีเป็นอาจารย์และมิตช์เป็นนักเรียนอีกครั้ง โดยที่ทั้งสองคนร่วมทำวิทยานิพนธ์

สุดท้ายร่วมกัน จึงเป็นที่มาของวันเรียนวันอังคาร 14 วันกับอาจารย์มอร์รี (Albom, n.d.-e) 

 นอกจากนี้มีการดัดแปลงวรรณกรรมเป็นภาพยนตร์โทรทัศน์โดยใช้ชื่อเดียวกัน ซึ่งกำกับการ

แสดงโดย มิค แจ็กสัน ออกอากาศที่ประเทศสหรัฐอเมริกาในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2542 (Albom, 

n.d.-b) ต่อมาในปี พ.ศ. 2545 มีการแสดงละครเวทีเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีที่ได้มิตช์ อัลบอมมาร่วม

เขียนบทด้วยที่โรงละครมิเนตตา เลน  (Albom, n.d.-c) อีกทั้งยังมีละครเวทีในรูปแบบภาษาจีนโดย 

โกโดต์เธียเตอร์คอมปานี ใน พ.ศ. 2554 ซ่ึงมีการแสดงไปแล้วกว่า 200 รอบ (Tuesdays with 

Morrie, n.d.) และในปี พ.ศ. 2562 มิตช์ อัลบอม ได้มีการจัดทำพอดแคสต์ขึ้นในชื่อ ทิวส์เดย์ พีเพิล 

เป็นพอดแคสต์ที่ได้แรงบันดาลใจจากวรรณกรรมเรื่องนี้ โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชีวิต 

การทำให้ชีวิตมีความสุขและเติมเต็มมากขึ้น การดัดแปลงวรรณกรรมที่กล่าวมานี้ล้วนได้รับการ

วิพากษ์วิจารณ์ในเชิงบวก (Albom, n.d.-e) ทิวส์เดส์วิทมอร์รียังเป็นวรรณกรรมขายดีตลอดการที่
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เปลี่ยนแปลงชีวิตและอยู่ในจิตใจของคนมากมาย ในปัจจุบันวรรณกรรมเรื่องนี้ได้ถูกหยิบยกมาใช้เป็น

เครื่องมือในการสอนในหลาย ๆ โรงเรียนและมหาวิทยาลัยทั่วโลก (Berman, 2013) เช่น วิชา

ภาษาอังกฤษและวรรณกรรม โรงเรียน Huron High School New Boston รัฐมิชิแกน (Fichtner, 

2020) วิชาจิตวิทยา วิทยาลัย Southwestern Illinois Community College Granite City  รัฐ

อิลลินอยส์ (Witmer, 2017) และวิชาภาษาอังกฤษ 2 ที่ผู้วิจัยได้ศึกษาในระดับปริญญาบัณฑิตที่

มหาวิทยาลัยมหิดล ประเทศไทย  

นอกจากวรรณกรรมที่สามารถสื่อสารสิ่งที่ผู้ส่งสารต้องการจะสื่อออกมาได้ผ่านตัวอักษรแล้ว 

ภาพถ่ายก็เป็นศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่สามารถสื่อสารประเด็นต่าง ๆ ไปยังผู้รับสารได้เช่นกัน การสื่อสาร

ด้วยภาพและการสื่อสารเชิงพหุวิธี มีบทบาทในสังคมปัจจุบันอย่างมาก เนื่องด้วยในชีวิตประจำวันของ

มนุษย์เรานั้นต้องพบกับทั้งภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว ตัวอักษร และองค์ประกอบกราฟฟิกต่าง ๆ ที่ถูก

สร้างขึ้นมาในรูปแบบหนึ่ง ๆ สารที่เกิดจากสื่อจำพวกนี้ถูกสร้างขึ้นเพ่ือจุดประสงค์ต่าง ๆ เช่น เพ่ือให้

ข้อมูล เพ่ืออธิบาย เพ่ือโน้มน้าว เพ่ือให้การศึกษา เพ่ือการค้าหรือเพ่ือความบันเทิง  (Holsanova, 

2014, p. 331) เรียงความภาพถ่าย ก็ถือเป็นการสื่อสารเชิงพหุวิธีทางหนึ่ง กล่าวคือ เรียงความ

ภาพถ่ายคือสื่อที่ประกอบไปด้วยภาพนิ่งหลาย ๆ ภาพและตัวอักษรประกอบเข้าด้วยกันเพ่ือเรียงร้อย

เป็นหัวข้อเดียวกันหรือเพ่ือบอกเล่าเรื่องราว ผู้รับสารสามารถตีความสารจากภาพถ่ายร่วมกับตัวอักษร

ที่ปรากฏร่วมด้วยได้ 

ทั้งนี้การเรียนรู้ของมนุษย์ตามแนวคิดกรวยประสบการณ์ของเอ็ดการ์  เดล นักการศึกษาชาว

อเมริกันแสดงให้เห็นว่าประสบการณ์การเรียนรู้ของมนุษย์ด้วยประสาทสัมผัสทั้ง 5 ได้แก่ ตา หู จมูก 

ลิ้น และผิวหนัง นั้นมีความแตกต่างกันไปตามระดับความเป็นรูปธรรมและนามธรรมของประสบการณ์ 

แต่ละประสบการณ์จะใช้ประสาทสัมผัสไม่เหมือนกันและอาจใช้หรือไม่ใช้ทุกประสาทสัมผัส โดย

มนุษย์มีแนวโน้มที่จะเรียนรู้ได้ดีขึ้นหากประสบการณ์การเรียนรู้นั้นเป็นแบบรูปธรรม และจะลดลงหาก

ประสบการณ์นั้นเป็นแบบนามธรรม กล่าวคือการเรียนรู้จากประสบการณ์ตรงที่มีจุดมุ่งหมาย (Direct 

purposeful experiences) นั้นมีแนวโน้มจะเรียนรู้ได้ดีกว่าประสบการณ์การเรียนรู้แบบวจน

สัญลักษณ ์(Verbal symbols) (อรนุช ลิมตศิริ, 2551) ดังรูปที่ 1  
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รูปที่ 1 
กรวยประสบการณ์ของเอ็ดการ์ เดล  

 

 

Noted. From “A Proposed Multimedia Cone of Abstraction: Updating a Classic 

Instructional Design Theory,” by Charles E. Baukal, Floyd B. Ausburn, and Lynna J. 

Ausburn, 2013, i-manager’s Journal of Educational Technology, 9(4), p. 15 

(https://doi.org/10.26634/jet.9.4.2129).  

 

ต่อมา Baukal, Ausburn and Ausburn (2013) ได้มีการเสนอแนวคิดที่ พัฒนาจากกรวย

ประสบการณ์เดิมของเดลเพ่ือให้เข้ากับเทคโนโลยีและบริบทการเรียนรู้ในปัจจุบัน และเป็นการ

รวบรวมข้อมูลเชิงประจักษ์มากขึ้นกว่าของเดล โดยแนวคิดที่เสนอใหม่จะเน้นไปที่การใช้มัลติมีเดียใน

การศึกษา แนวคิดท่ีนำเสนอนี้มีชื่อว่า Multimedia Cone of Abstraction ดังรูปที่ 2  

 

 

 

 
 

Verbal 
Symbols
Visual 

Symbols
Recordings, Radio, 

Still Pictures
Motion Pictures

Educational Television

Exhibits

Study Trips

Demonstrations

Dramatized Experiences

Contrieved Experiences

Direct Purposeful Experiences
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รูปที่ 2 
Purposed Multimedia Cone of Abstraction 
 

 

 

Noted. From “A Proposed Multimedia Cone of Abstraction: Updating a Classic 

Instructional Design Theory,” by Charles E. Baukal, Floyd B. Ausburn, and Lynna J. 

Ausburn, 2013, i-manager’s Journal of Educational Technology, 9(4), p. 19 

(https://doi.org/10.26634/jet.9.4.2129).  

จากแนวคิดที่นำเสนอใหม่โดย Baukal, Ausburn and Ausburn (2013) แสดงให้เห็นว่ามนุษย์นั้น

ยังคงมีแนวโน้มที่จะมีประสบการณ์การเรียนรู้จากภาพได้ดีกว่าตัวอักษร กล่าวคือการเรียนรู้จากภาพ

นั้นมีความเป็นนามธรรมน้อยกว่าตัวอักษร แต่แนวคิดนี้ไม่ได้ถูกนำเสนอเผื่อเป็นกฎเกณฑ์ว่าสื่อชนิด

ไหนดีกว่ากันแต่อย่างใดหากแต่ต้องการเสนอแนวทางให้เลือกใช้สื่อให้เข้ากับบริบทการเรียนรู้ 

เพราะว่าประสบการณ์การเรียนเรียนรู้ของแต่ละคนนั้นมีไม่เท่ากัน ดังนั้นหากบูรณาการสื่อต่างชนิด

เข้าด้วยกันจะส่งเสริมให้เกิดการเรียนได้อย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ 

Fletcher and Tobias (2005, as cited in Baukal, Ausburn, & Ausburn, 2013) ว่ามนุษย์นั้น

เรียนรู้จากภาพควบคู่กับตัวอักษรได้ดีกว่าเรียนรู้จากตัวอักษรเพียงอย่างเดียว  

แรงบันดาลใจจากศิลปะแขนงหนึ่งได้ต่อยอดไปสู่งานสร้างสรรค์ในศิลปะอีกแขนงหนึ่งนั้น

กล่าวได้ว่าคือ สภาวะของศิลปะส่องทางให้แก่กัน ในวัฒนธรรมไทยนั้นแนวคิดเรื่องศิลป์ส่องทางนั้น

สามารถพบได้เสมอในงานศิลปะต่าง ๆ เนื่องด้วย 3 ประการด้วยกัน ได้แก่ 1. ศิลปินไทยมีแนวโน้มที่

จะมีความสามารถทางศิลป์มากกว่าหนึ่งแขนง ผลงานด้านศิลปะของศิลปินไทยจึงส่องทางให้แก่กันไป

Symbol

Text

Narration

Nonverbal Audio

Image

Video

Virtual Reality
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มาตามความสามารถของศิลปินนั้น ๆ 2. ลักษณะสัมพันธบทแนวนอนของศิลปะไทย กล่าวคือศิลปะ

ไทยนั้นสามารถถ่ายโยงกันไปมาโดยไม่ เกี่ยงระบบชนชั้นทางสังคม เรียกได้ว่าไม่มีชนชั้นใน

ความสัมพันธ์ทางศิลปะ 3. ชีวิตประจำวันของคนไทยที่มีขนบของวรรณศิลป์และศิลปะการแสดงอยู่

ร่วมกัน ศิลปะทั้งสองจึงแสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องศิลปะร่วม องค์ประกอบต่าง ๆ ในนั้นย่อมส่งเสริม

และสร้างคุณค่าให้แก่กัน (เจตนา นาควัชระ, 2546) ดังนั้นจากสาระที่เกี่ยวกับชีวิตและความตายที่

ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี การดัดแปลงที่ผ่านมาของวรรณกรรมฯ แนวคิดการเรียนรู้

ของมนุษย์ และแนวคิดศิลป์ส่องทางที่กล่าวมาข้างต้น ได้สร้างแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยศึกษาการ

สร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

และสำรวจทัศนคติของผู้ชมต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยการ

สร้างสรรค์งานที่ดัดแปลงจากสื่อต้นทางที่มีความแตกต่างจากสื่อที่สร้างสรรค์ใหม่อย่างสิ้นเชิง 

กล่าวคือการดัดแปลงจากสื่อที่เป็นวรรณศิลป์สู่สื่อทัศนศิลป์นั้นจะสามารถทำได้อย่างไร  สามารถเข้า

ใกล้ต้นฉบับได้มากน้อยเพียงใด ภายใต้เงื่อนไขใดหรือข้อจำกัดใดบ้าง และผู้ชมมีทัศนคติต่องาน

สร้างสรรค์ท่ีดัดแปลงมาอย่างไร  

ปัญหานำวิจัย 
1. การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์

วิทมอร์รีมีกระบวนการเป็นอย่างไร 
2. ผู้ชมมีทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์อย่างไร 

 
วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

2. เพ่ือสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
สร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายจากาจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ โดยผู้วิจัยได้เลือก

ศึกษาจากวรรณกรรมฉบับต้นฉบับภาษาอังกฤษท่ีเขียนโดยมิตช์ อัลบอม และฉบับแปลไทย โดย 

อมรรัตน์ โรเก้  
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ได้แนวทางในการดัดแปลง และสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพื่อสื่อสารเรื่องชีวิตและความ
ตายจากวรรณกรรม 

2. ผู้ผลิตสื่อสร้างสรรค์ ศิลปิน สามารถนำแนวทาง ความรู้ที่ได้การสร้างสรรค์งานไปพัฒนางาน
ประเภทอ่ืนต่อในอนาคต 
 

นิยามศัพท์เชิงวิจัย  
การสร้างสรรค์ หมายถึง กระบวนการก่อนการจัดทำและกระบวนการจัดทำเรียงความ

ภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ ได้แก่ ขั้นตอน

การศึกษาวรรณกรรมและเอกสารที่เก่ียวข้อง ขั้นตอนการคัดเลือกสาระจากวรรณกรรม ขั้นตอนการ

ออกแบบการถ่ายภาพและรูปแบบของเรียงความภาพถ่าย ขั้นตอนการถ่ายภาพ ตลอดจนการพัฒนา

เรียงความภาพถ่ายให้สมบูรณ์ 

เรียงความภาพถ่าย หมายถึง ภาพถ่ายหลาย ๆ ภาพที่จัดเรียงรวมกันกับคำอธิบายภาพสั้น ๆ 

ไปจนถึงการเขียนบรรยายเป็นบทความ หรือไม่มีตัวอักษรใดร่วมด้วยเลยก็ได้เพ่ือสื่อสารบางอย่าง

ออกมาร่วมกัน 

ชีวิตและความตาย หมายถึง แง่มุมของการใช้ชีวิตและการเผชิญกับความตายจากสาระที่

ปรากฎในวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีในแต่ละตอน 

ทิวส์เดส์วิทมอร์รี หมายถึง วรรณกรรมเชิงชีวประวัติ-ปรัชญาเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ ฉบับ

ต้นฉบับภาษาอังกฤษ เขียนโดย มิตช์ อัลบอม และฉบับแปลไทย โดย อมรรัตน์ โรเก้ 
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บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจิัยที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจาก

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี มีแนวทางในการศึกษาโดยใช้แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่

เกี่ยวข้องดังนี ้

1. แนวคิดเก่ียวกับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
2. แนวคิดเก่ียวกับเรื่องของชีวิตและความตาย  
3. แนวคิดเก่ียวกับการเล่าเรื่อง สัมพันธบทและการดัดแปลงสื่อ  
4. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับสัญญะ การถ่ายภาพและเรียงความภาพถ่าย 
5. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
1. แนวคิดเกี่ยวกับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

มิตช์ อัลบอม ผู้เขียนวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี เป็นผู้มีชื่อเสียงในระดับนานาชาติ 

นอกจากการเป็นนักเขียนแล้ว มิตช์ยังเป็นนักข่าว ผู้เขียนบทภาพยนตร์และละครเวที ผู้ประกอบการ

กระจายเสียงวิทยุและโทรทัศน์ และนักดนตรี ในด้านงานเขียนมียอดขายหนังสือทั้งหมดรวมกันกว่า 

40 ล้านเล่มทั่วโลก ตีพิมพ์ไปแล้วทั้งหมด 48 ภาษา อีกทั้งยังได้รับการเสนอชื่อเข้าชิงรางวัลเอ็มมีและ

ได้รับการยกย่องชื่นชมจากนักวิจารณ์  มิตช์ เกิดในปี พ.ศ. 2501 ในรัฐนิวเจอร์ซีย์  ประเทศ

สหรัฐอเมริกาในครอบครัวชาวยิว ในวัยเด็กมิตช์เคยมีความฝันที่จะทำอาชีพเป็นนักเขียนการ์ตูน แต่

ต่อมาได้หันมาสนใจด้านดนตรี ในช่วงวัยรุ่น มิตช์หัดเล่นเปียโนด้วยตนเองและเข้าร่วมเล่นในวงดนตรี

ในตลอดช่วงชีวิตวัยรุ่น ในปี พ.ศ. 2522 มิตช์จบการศึกษาระดับปริญญาตรีในสาขาสังคมวิทยา จาก

มหาวิทยาลัยแบรนเดส์ รัฐแมสซาชูเซตส์ แต่หลังจบการศึกษา มิตช์ยังคงยึดมั่นในความฝันด้านดนตรี 

โดยได้ทำอาชีพนักดนตรีทั้งในสหรัฐอเมริกาและยุโรปอยู่หลายปี อีกทั้งยังเขียนและทำเพลงอยู่หลาย

เพลงด้วยกัน ในช่วงอายุ 20 ต้น ๆ ขณะที่อาศัยอยู่ที่นิวยอร์ก มิตช์เริ่มมีความสนใจในด้านวารสาร

ศาสตร์ และอาสาทำงานให้กับหนังสือพิมพ์ท้องถิ่นรายสัปดาห์อย่าง The Queens Tribune จากนั้น

มิตช์ได้กลับไปเรียนอีกครั้งในระดับบัณฑิตศึกษาและจบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย รัฐ

นิวยอร์ก ในสาขาวารสารศาสตร์ และสาขาบริหารธุรกิจ ในช่วงการศึกษานี้ มิตช์ยังคงทำงานในด้าน

ดนตรีเพ่ือสนับสนุนค่าเทอมของตน แต่ภายหลังจากจบการศึกษา มิตช์ได้ผันตัวมาทำงานด้านการ

เขียนอย่างเต็มตัว โดยทำงานเป็นนักข่าวกีฬาอิสระให้กับสำนักพิมพ์หลายแห่ง เช่น Sports 
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Illustrated, GEO และ The Philadelphia Inquirer และหลังจากนั้นได้ทำงานเป็นนักข่าวอย่างเต็ม

เวลา โดยเป็นนักเขียนร่วมและคอลัมนิสต์ให้กับ The Fort Lauderdale News และ Sun Sentinel 

ในรัฐฟลอริดา จากนั้นในปี พ.ศ. 2528 มิตช์ได้ย้ายไปยังเมืองดีทรอยต์ รัฐมิชิแกน เพ่ือทำงานให้กับ

สำนักพิมพ์ The Detroit Free Press และกลายเป็นนักข่าวกีฬาชื่อดังระดับประเทศ อีกทั้งยังเป็น

หนึ่งในผู้มีชื่อเสียงมากท่ีสุดของวงการหนังสือพิมพ์ วิทยุ และโทรทัศน์ของเมืองดีทรอยต์ ปัจจุบันมิตช์

เป็นผู้ดำเนินรายการทอล์กโชว์ประจำวันของรายการวิทยุ WJR และยังปรากฏตัวในช่อง ESPN อยู่

เป็นประจำในช่วง ESPN Sports Reporters และ SportsCenter ในปี พ.ศ. 2538 หลังจากที่มิตช์ได้

แต่งงานนั้นในปีเดียวกัน มิตช์ได้รับข่าวเกี่ยวกับการป่วยของมอร์รี ชวอตซ์ (Morrie Schwartz) 

อาจารย์คนโปรดในสมัยมหาวิทยาลัยของเขา สำหรับมิตช์แล้ว มอร์รีเป็นคนที่มีคุณค่าต่อเขามาก เมื่อ

ครั้งมิตช์ยังเป็นนักเรียน มอร์รีอยู่เคียงข้างเขาเสมอ มอร์รีเป็นผู้ฟังที่ดี อบอุ่น และสุภาพ เป็นอาจารย์

ที่คอยตั้งคำถามและให้ด้วยคำตอบอย่างปลอบโยนเสมอ หลังจากที่มิตช์ทราบข่าวว่ามอร์รีป่วยด้วย

โรคกล้ามเนื้ออ่อนแรงเอแอลเอส (Amyotrophic Lateral Sclerosis) ซึ่งผู้ป่วยโรคนี้ส่วนใหญ่ มักจะ

เสียชีวิตหลังจากได้รับการวินิจฉัยเพียงไม่กี่ปีเท่านั้น มิตช์จึงได้กลับไปพบกับมอร์รีอีกครั้ง โดยการ

กลับไปเจอกันในครั้งนี้นำไปสู่การเขียนวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ซึ่งเป็นจุดเปลี่ยนในด้าน

อาชีพของมิตช์จากนักข่าวกีฬาสู่การเป็นนักเขียนชื่อดังระดับโลก และด้วยความรักที่มิตช์มีให้กับมอร์รี 

จึงเขียนวรรณกรรมเล่มนี้เพ่ือช่วยในเรื่องค่ารักษาพยาบาลของมอร์รี ซึ่งเป็นก้าวแรกในชีวิตของมิตช์ที่

ได้ทำประโยชน์เพ่ือผู้อ่ืนอย่างเป็นรูปธรรม มิตช์เติบโตมากับมารดาที่เลี้ยงดูและปลูกฝังเขาเกี่ยวกับ

ชีวิตของเธอที่เปลี่ยนไปอย่างสิ้นเชิงและชีวิตที่เติบโตขึ้นหลังจากที่เธอสูญเสียบิดาไป นอกจากนั้นใน

แต่ละช่วงชีวิตของมิตช์ อัลบอมนั้นประสบกับการสูญเสียอยู่หลายครั้ง เมื่ออายุ 22 ปี เขาได้สูญเสียลุง

ซ่ึงเป็นที่รักและอาศัยอยู่ด้วยกันด้วยโรคมะเร็ง เหตุการณ์ครั้งนี้ส่งผลกระทบต่อเขาอย่างมาก อีกท้ังใน

ปีต่อ ๆ มา ได้สูญเสียทั้งปู่ ย่า ยาย ลุงและป้าคนอ่ืน ๆ อีกด้วย และการสูญเสียมอร์รี ชวอตซ์ ผู้เป็น

อาจารย์ที่รักและตัวละครหนึ่งในวรรณกรรมนี้ ก็ถือเป็นเรื่องใหญ่ในชีวิตของเขาเช่นกัน แต่ในมุมมอง

ของมิตช์ อัลบอม การสูญเสียในแต่ละช่วงชีวิตเหล่านี้อาจให้เรื่องราวดี ๆ มากกว่าสูญเสีย เพราะใน

แต่ละเหตุการณ์นั้นสอนให้เขาเห็นคุณค่าของแต่ละวัน สอนให้ยอมรับว่าความตายเป็นส่วนหนึ่งของ

ชีวิตจริงและไม่ใช่เรื่องที่หลีกเลี่ยงได้ เรื่องความสูญเสีย ความรัก และการตามหาความหมายของชีวิตก็

เป็นเรื่องที่สากล เป็นเรื่องของทุกคน ทุกเพศ ทุกชนชาติ ทุกสถานะไม่ว่าจะรวยหรือจน (Albom, 

n.d.-a) 
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วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับบันทึกเหตุการณ์ที่มิตช์ได้ใช้เวลาร่วม

ในบั้นปลายชีวิตของมอร์รี่หลังจากได้รับการวินิจฉัยเป็นโรคกล้ามเนื้ออ่อนแรงเอแอลเอส ซึ่งมิตช์ได้ใช้

เวลาทุกวันอังคารในการไปเยี่ยมมอร์รีที่บ้านของมอร์รี โดยเปรียบการเยี่ยมเยียนในแต่ละครั้งเป็นการ

เข้าชั้นเรียนที่มีผู้สอนคือมอรร์รี โดยได้พบกันทั้งหมด 14 วันอังคาร โดยในแต่ละวันอังคารนั้นจะมี

เนื้อหาเกี่ยวกับประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับชีวิตแตกต่างกันออกไปในแต่ละสัปดาห์ เช่น ครอบครัว 

อารมณ์ วัฒนธรรม และความตาย เป็นต้น แต่ในแต่ละวันอังคารนั้นก็สอดแทรกสาระที่เกี่ยวข้องกับ

ความตายอยู่ด้วย โดยการดำเนินเรื่องจะแบ่งออกเป็นบทต่าง ๆ โดยเขียนให้ผู้อ่านรู้สึกราวกับการ

เรียนการสอนจริง ๆ เช่น การเริ่มต้นด้วยบทอธิบายหลักสูตร บทขอบเขตในการเรียนการสอน บทของ

แต่ละวันอังคาร ไปจนถึงบทวันจบการศึกษา (Albom, 1997)  

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีนั้นได้ถูกดัดแปลงจากวรรณกรรมไปสู่สื่อรูปแบบอ่ืน ๆ แล้ว

ดังนี้ 1. ภาพยนตร์โทรทัศน์ 2. ละครเวที 3. พอดแคสต์ 

1. ภาพยนตร์โทรทัศน์  
ภาพยนตร์เรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี เป็นภาพยนตร์ที่ดัดแปลงแปลงมาจากวรรณกรรมในชื่อ

เดียวกัน เป็นภาพยนตร์ที่สร้างขึ้นเพ่ือออกอากาศทางโทรทัศน์ ออกอากาศครั้งแรกทางช่อง ABC 
เดือนธันวาคม พ.ศ. 2542 กำกับภาพยนตร์โดย มิค แจ็กสัน นำแสดงโดย แจ็ก เลมมอน ในบท มอร์รี 
ชวอตซ์ และแฮงก์ อซาเรีย ในบทมิตช์ อัลบอม การดำเนินเรื่องมีโครงสร้างแบบเรียบง่าย โดยดำเนิน
เนื้อหาไปตามที่ปรากฏในวรรณกรรม การดำเนินเรื่องหลักเป็นการสนทนาระหว่างตัวละครหลักท้ัง 2 
คน เช่นเดียวกับในวรรณกรรม การตอบรับต่อการดัดแปลงเป็นภาพยนตร์นี้ เป็นไปในเชิงบวก 
(Albom, n.d.-b) ภาพยนตร์ถูกเสนอชื่อเข้าชิงรางวัลและได้รับรางวัลจากหลายแห่ง เช่น รางวัล
ชนะเลิศในสาขา Primetime Emmy จากรางวัลเอ็มมี ในปี 2543 และนักแสดงหลักทั้ง 2 ยังได้รับ
รางวัลนักแสดงนำและสมทบยอดเยี่ยมอีกด้วย (Oprah Winfrey Presents: Tuesdays With 
Morrie, 2000)  

2. ละครเวที 
ละครเวทีเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี มิตช์ เขียนบทโดย เจฟฟรี แฮทเชอร์และมิตช์ อัลบอม กำกับ

การแสดงโดย เดวิด เอสบอร์สัน มีการแสดงครั้งแรกที่โรงละครมิเนตตา เลน ในปี พ.ศ. 2545 การ

ดำเนินเรื่องหลักเป็นการสนทนาระหว่างตัวละครหลักทั้ง 2 คน เช่นเดียวกับในวรรณกรรม นอกจาก

แสดงที่โรงละครมิเนตตา เลนแล้วยังมีการแสดงไปทั่วโลกอีก 25 เมืองด้วยกัน การตอบรับต่อการ

ดัดแปลงเป็นละครเวทีนี้เป็นไปในเชิงบวกเช่นเดียวกับการดัดแปลงเป็นภาพยนตร์ ได้รับคำวิจารณ์ใน
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เชิงบวกจากสำนักพิมพ์ชื่อดัง เช่น New York Magazine, New York Post, The New York Times 

และ Variety เป็นต้น (Albom, n.d.-c) 

นอกจากละครเวทีข้างต้นแล้วยังมีการดัดแปลงเป็นละครเวทีในรูปแบบภาษาจีน กำกับการ

แสดงโดยแดเนียล หยาง (Daniel Yang) โดย โกโดต์ เธียเตอร์คอมปานี (Godot Theatre 

Company) ของไต้หวัน ใน พ.ศ. 2554 การดำเนินเรื่องหลักเป็นการสนทนาระหว่างตัวละครหลักทั้ง 

2 คน เช่นเดียวกับภาพยนตร์และละครเวทีที่กล่าวมาก่อนหน้านี้ ฉากมีความเรียบง่ายมีโต๊ะ 1 ตัวกับ

เก้าอีกอีก 2 ตัว ด้านการตอบรับต่อการดัดแปลงเป็นละครเวทีนี้เป็นไปในเชิงบวก (Tuesdays with 

Morrie, n.d.) 

3. พอดแคสต์ 
ทิวส์เดย์ พีเพิล (Tuesday People) เป็นพอดแคสต์ที่ได้แรงบันดาลใจจากวรรณกรรมเรื่อง

เรื่องทิวส์วิทมอร์รี ดำเนินรายการทุกวันอังคารเช่นเดียวกับการนัดพบของมิตช์ และมอร์รีใน
วรรณกรรม ดำเนินรายการโดย มิตช์ อัลบอมและลิซา กอยค์ (Lisa Goich) เป็นรายการพอดแคสต์
แบบอินเทอร์แอกทีฟ (Interactive) กับผู้ฟัง ในบางตอนอาจมีแขกรับเชิญเข้าร่วมด้วย โดยเริ่มทำเมื่อ
ปี พ.ศ. 2562  ปัจจุบันดำเนินรายการมาแล้วกว่า 188 ตอน โดยรายการมีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องราวที่
เกิดขึ้นในชีวิต การทำให้ชีวิตมีความสุขและเติมเต็มมากขึ้น  มีประเด็นที่แตกต่างกันไปแต่ละตอน 
(Albom, n.d.-d) 

 

2. แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องของชีวิตและความตาย  

โดยทั่วไปสังคมมักมีความเชื่อว่าความตายนั้นไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของการมีชีวิต เป็นแค่เพียง

จุดจบของชีวิต นั่นเป็นเพราะอิทธิพลจากวิธีคิดทางการแพทย์ที่ทำให้คนคิดว่าความตายเป็นเพียง

ปลายทางของกระบวนการทางชีววิทยาอย่างการที่หัวใจหยุดเต้นหรือสมองหยุดทำงาน แต่แท้จริงแล้ว

ความตายนั้นมีมิติที่หลากหลายกว่าการเป็นจุดสิ้นสุดของชีวิตหนึ่ง ความตายนั้นมีความหมายแตกต่าง

กันไปในแต่ละวัฒนธรรมสังคมและศาสนา (โกมาตร จึงเสถียรทรัพย์ และคณะ, 2550) 

ในสังคมไทยนั้นได้รับทั้งอิทธิพลจากความเชื่อในวัฒนธรรมพราหมณ์-ฮินดูและศาสนาพุทธมา

มาพร้อม ๆ กัน ซึ่งอิทธิพลของพราหมณ์-ฮินดูนั้นยังคงสืบทอดความเชื่อเหล่านั้นมายังปัจจุบันในบาง

กลุ่มคนในบริเวณภาคใต้ของประเทศไทย ในทางปรัชญาแล้ว ศาสนาพราหมณ์นั้นเชื่อว่าโลกและ

สิ่งมีชีวิตทั้งหมดถูกสร้างขึ้นด้วยพระผู้เป็นเจ้าหรือพรหมัน สังสารวัฏหรือการเวียนว่ายตายเกิดนั้นเป็น

ทุกข์ เราต้องประพฤติตนให้เป็นที่ถูกพระทัยของพระผู้เป็นเจ้าจึงจะหยุดวงจรนี้ได้ เพราะหลังจากตาย
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ไปแล้วจะได้เข้าไปรวมกับพระองค์ ไม่ต้องกลับมาเวียนว่ายตายเกิดอีกต่อไป (ปรีชา นุ่นสุข, 2529, 

อ้างถึงใน ชาติชาย มุกสง, 2550) ซึ่งความเชื่อเรื่องวัฏจักรแบบนี้นั้นก็ปรากฎในทัศนะของศาสนาพุทธ 

แต่มีความแตกต่างกันในเรื่องการแสวงหาการหลุดพ้น โดยที่ศาสนาพุทธจะมุ่งไปที่การสลายตัวตน

หรือไม่มีซึ่งอัตตา และไม่ได้มีจุดมุ่งหมายที่จะเข้าไปรวมกับพระเจ้าอย่างศาสนาพราหมณ์ (ชาติชาย 

มุกสง, 2550) 

ความตายในทักศนะของศาสนาพุทธคือการดับลงทางกายและจิตแห่งชีวิต โดยที่ชีวิตนั้นเป็น

ผลของการรวมกันของขันธ์ 5 หรือส่วนประกอบห้าส่วน ส่วนประกอบทั้งห้านี้ มีทั้งส่วนที่เป็นรูปธรรม

และนามธรรม กล่าวให้เข้าใจง่ายก็คือส่วนที่เป็นร่างกายและส่วนที่เป็นจิต โดยขันธ์ทั้ง 5 ประกอบไป

ด้วย รูป เวทนา สัญญา สังขาร และ วิญญาณ (ชาย โพธิสิตา, ม.ป.ป.; ราตรี ปิ่นแก้ว & มธุรส ศิริ

สถิตย์กุล, 2550) ซึ่ง ขันธ์ 5 หรือ เบญจขันธ์ ตามหลักพุทธธรรมแบ่งออกเป็นได้พอสังเขปดังต่อไปนี้ 

(พระพรหมคุณาภรณ์, 2555) 

ส่วนที่เป็นรูปธรรม 

 1. รูป คือ ส่วนที่เป็นร่างกาย และพฤติกรรมทั้งหมดของร่างกาย เช่น ตา หู จมูก ลิ้น กาย 

(ประสาททั้ง 5) รูป เสียง กลิ่น รส (อารมณ์ 4) ความเป็นหญิงชาย การแสดงให้รู้ความด้วยกายและ

วาจา เป็นต้น 

ส่วนที่เป็นนามธรรม 

 2. เวทนา คือความรู้สึกต่อสิ่งที่ถูกรับรู้ ซึ่งจะเกิดขึ้นทุกครั้งที่มีการรับรู้ ได้แก่ความรู้สึกสุข 

ทุกข์ หรือเฉย ๆ ซึ่งเกิดจากสัมผัสทางประสาททั้ง 5 และทางใจ 

 3. สัญญา คือ การกำหนดรู้ต่าง ๆ ที่ทำให้เกิดการจำได้ โดยการหมายรู้นี้ต้องอาศัยการจับ

เผชิญ หรือการเปรียบเทียบระหว่างประสบการณ์หรือความรู้เก่ากับสิ่งใหม่ ได้แก่     

 4. สังขาร คือเครื่องปรุงของจิต ความคิดและกรรม ได้แก่คุณสมบัติหรือองค์ประกอบต่าง ๆ 

ของจิต ถูกนำโดยเจตนา ปรุงแต่งจิตให้ดี ชั่ว หรือเป็นกลาง และการแสดงออกทางกายและวาจา เช่น 

สติ ศรัทธา เมตตา กรุณา โมหะ โลภะ เป็นต้น 

 5. วิญญาณ คือความรู้แจ้งทางอารมณ์ทางประสาททั้ง 5 และทางใจ เช่น การมองเห็น การรู้

รส การได้กลิ่น การรู้สัมผัสทางกาย และการรู้อารมณ์ทางใจ 
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ขันธ์ 5 หรือชีวิตมนุษย์ตามหลักศาสนาพุทธแล้วนั้นตกอยู่ภายใต้กฎธรรมชาติที่เป็นสิ่งสามัญ

อย่าง ไตรลักษณ์ ซึ่งประกอบไปด้วย 3 สิ่ง มีความหมายโดยย่อดังนี้  

1. อนิจจตา คือ สังขารทั้งปวงนั้นมีความไม่เที่ยง ไม่คงที่ ไม่ยั่งยืน เป็นภาวะที่เกิดขึ้นแล้ว

เสื่อม และสลายไป 

2. ทุกขตา คือ สังขารทั้งปวงนั้นเป็นทุกข์ เป็นภาวะที่ถูกบีบคั้นด้วยการเกิดขึ้นและสลายตัว 

ฝืนและขัดแย้งอยู่ในตัว ผลมาจากปัจจัยที่ปรุงแต่งเปลี่ยนแปลงไป คงสภาพเดิมไม่ได้ เป็นภาวะที่ไม่

สมบูรณ์ 

3. อนัตตตา คือ ธรรมทั้งปวงทั้งสังขารและไม่ใช่สังขารเป็นอนัตตา ไร้ตัว ไม่มีตัวตนแท้จริง 

ไม่ใช่ตัวตน  

 

เมื่อชีวิตนั้นขึ้นอยู่กับกรอบของไตรลักษณ์ การแยกสลายของขันธ์ 5 จึงทำให้เกิดความตาย

ขึ้น ซึ่งความตายอาจเกิดได้ในกรณีต่อไปนี้ (พระมหาบุญมี มาลาวชิโร, 2547 และ พระดุษฎี เมธังกุโร, 

2544 อ้างถึงใน ชาย โพธิสิตา, ม.ป.ป.) 

        1. อายุกขยมรณะ หรือสิ้นอายุขัย คือ ตามกฎธรรมชาติของสรรพสิ่งที่เกิดขึ้น ย่อมตายเพราะ

สิ้นอายุ ชีวิตของมนุษย์ที่เกิดมานั้น มนุษย์ดำรงอยู่ได้ชั่วระยะเวลาหนึ่งเท่านั้นเพราะมีอายุขัยที่จำกัด 

ทั้งยังไม่เท่ากันในแต่ละคน และเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ขึ้นอยู่กับเหตุปัจจัยที่สนับสนุนและ

เอ้ืออำนวยหลายด้าน เช่น การแพทย์ที่มีประสิทธิภาพก้าวหน้า สภาพแวดล้อมในการทำงาน และ

พฤติกรรมการดำรงชีวิต เป็นต้น 

        2. กัมมักขยมรณะ หรือสิ้นกรรม คือ เมื่อผลกรรมสิ้นไป ชีวิตก็สิ้นตามไปด้วย กรรมนั้นคือ

การกระทำซึ่งมีผลสืบเนื่องตามมา อาจเป็นกรรมที่ทำในอดีต อดีตชาติ หรืออาจเป็นกรรมที่ทำใน

ปัจจุบัน เช่น การดูแลสุขภาพ เป็นต้น และเป็นได้ทั้งกุศลกรรมหรืออกุศลกรรมขึ้นอยู่กับว่าการกระทำ

ที่ได้ทำลงไปนั้นเป็นฝ่ายดีหรือไม่ดี กรรมที่ทำไว้นั้นมีหน้าที่ช่วยสนับสนุนชีวิตในภพที่เราเกิดมา  

        3. อุภยักขยมรณะ หรือสิ้นทั้งอายุขัยและกรรม คือ การที่อายุขัยและกรรมสิ้นไปในช่วงเวลา

เดียวกัน การตายในกรณีนี้ เช่น การตายของผู้สูงอายุ ร่างกาย จิตใจและกรรมที่ผลักให้ร่างกายและ

จิตใจทำหน้าที่นั้นหมดสภาพและสิ้นไปพร้อมกัน  

        4. อุปัจเฉทมรณะ หรือมีเหตุหรือกรรมอย่างอ่ืนมาตัดรอน คือ การที่ท้ังอายุขัยและกรรมยังไม่

หมด แต่เกิดเหตุที่ทำให้เสียชีวิตกะทันหัน เช่น การเสียชีวิตด้วยโรคระบาดเฉียบพลันร้ายแรงหรือ

ประสบอุบัติเหตุ    
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เมื่อความตายเป็นสัจธรรมที่เกิดขึ้นในชีวิตของมนุษย์ในโลกนี้ทุกคน ไม่มีผู้ใดสามารถหลบหนี

ความจริงข้อหนีไปได้ ความตายจึงเป็นสิ่งน่ากลัวสำหรับใครหลาย ๆ คน เพราะความตายนั้นสามารถ

นำความทุกข์มาสู่ผู้ที่ยังมีชีวิตอยู่หรือผู้ที่อยู่ในช่วงระยะเวลาสุดท้ายของชีวิตได้ มนุษย์สามารถเกิด

เวทนาและเกิดทุกข์ได้ในยามที่เจ็บป่วยหรืออยู่ในช่วงวัยสูงอายุ ดังนั้นการเรียนรู้ที่จะจัดการกับความ

ตายนี้ได้จะทำให้ผู้นั้นมีความรู้ ความเข้าใจ และสามารถจัดการกับความคิดอันนำไปสู่การดับหรือการ

บรรเทาทุกข์จากเหตุนี้ได้  ในศาสนาพุทธเรียกสิ่งนี้ว่า “เจริญมรณสติหรือมรณานุสติ” หรือ “การ

ระลึกนึกถึงความตายอยู่ทุกเมื่อ” ซึ่งจัดเป็นกรรมฐานหนึ่งในสี่สิบที่พระอรรถกถาจารย์ และเป็นสิ่งที่

ทุกคนควรนำมาประพฤติมาปฏิบัติ  การเจริญมรณานุสติสามารถปฏิบัติได้ด้วยการเจริญสติให้รู้ถึง

ความเป็นจริงของสภาวะธรรมและเหตุการณ์ต่าง ๆ มรณสตินั้นประกอบไปด้วย 2 ส่วน คือ 

1. การระลึกถึงความจริงที่ว่าด้วยมนุษย์นั้นเกิดมาแล้วต้องตายอย่างแน่นอน และสามารถ

เกิดข้ึนได้ตลอดเวลา ได้ทุกโอกาส  

2. การถามตนด้วยคำถาม อย่างเช่น เราพร้อมตายหรือยัง เราทบทวนสิ่งที่ควรทำแล้วหรือยัง 

เราทำความดีมาพอหรือยัง ส่วนนี้หากพิจารณาถูกต้องจะกระตุ้นให้ผู้นั้นขวนขวายทำการดีรับผิดชอบ

หน้าที่สำคัญสำหรับตนเอง ครอบครัว พ่อแม่ หรือผู้อ่ืนในสังคม เมื่อผู้ใดได้ทำหน้าที่ทั้งภายนอกและ

ภายใน ผู้นั่นก็พร้อมสำหรับการพลัดพราก นั่นคือพร้อมจะไปอย่างสงบ และรู้ที่จะปล่อยวาง ดังพุทธ

พจน์ตอนหนึ่งว่า “รีบทำความเพียรเสียแต่วันนี้ ใครเล่าจะรู้ว่าพรุ่งนี้ความตายจะมาเยือนหรือไม่” 

(ชาย โพธิสิตา, ม.ป.ป.) 

มรณสติในศาสนาพุทธประกอบไปด้วย 2 ส่วนเสมอ หากกระทำเพียงแค่การระลึกถึงความ

ตายอย่างเดียว ยังไม่ใช่มรณสติที่สมบูรณ์ แต่ต้องนำมาสู่การปฏิบัติ หรือใช้ความจริงของชีวิตนั้นเป็น

เครื่องกระตุ้นให้เกิดการปฏิบัติ ทั้งทำความดีและฝึกใจให้เรียนรู้ที่จะปล่อยวาง ทั้งนี้ในชีวิตประจำวัน

สิ่งที่ผู้หนึ่งควรกระทำอยู่เสมอคือการเจริญมรณสติ เพ่ือที่จะตระหนักอยู่เสมอว่าเรานั้นหลีกหนีความ

ตายไม่ได้และใช้ชีวิตอย่างไม่ลืมความตาย โดยมรณสติมีประโยชน์อยู่ด้วยกัน 3 ประการ ประการแรก 

ทำให้ผู้หนึ่งขวนขวายในสิ่งที่มักผัดผ่อน ไม่ปล่อยเวลาให้ผ่านเลยไป ไม่ประมาท ประการที่สอง มรณ

สติทำให้เกิดการปล่อยวางในสิ่งที่มักยึดติด เพราะสุดท้ายแล้วไม่ว่าใครก็ต้องจากสิ่งเหล่านั้นไปหมด 

ประการสุดท้าย มรณสติช่วยเตือนให้เห็นคุณค่าของสิ่งที่ตนมีอยู่ในปัจจุบัน ไม่ปล่อยให้ผ่านเลยไปโดย

เปล่าประโยชน์ (พระไพศาล วิสาโล, ม.ป.ป.) 
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ซึ่งในวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ตัวละครมอร์รีถึงแม้จะเกิดในครอบครัวชาวยิวและ

ในช่วงวัยรุ่นจะมีความเชื่อแบบอไญยนิยมหรือความเชื่อที่ว่าพระเจ้าเป็นสิ่งที่พิสูจน์ไม่ได้ แต่มอร์รีนั้นก็

ยังชอบศึกษาหาความรู้ในศาสนาต่าง ๆ เช่น ศาสนาพุทธและศาสนาคริสต์ ทั้งนี้จึงสะท้อนให้เห็นถึง

ทัศนะหนึ่งทางศาสนาพุทธในชีวิตของมอร์รีซึ่งก็คือ การเจริญมรณสติ ในระยะเวลาที่มอร์รีป่วยด้วย

โรคกล้ามเนื้ออ่อนแรงเอแอลเอส ซึ่งเป็นโรคร้ายแรงและรักษาไม่หาย มอร์รีจึงรู้ว่าตนจะตายในอีกไม่

ช้า จึงได้มีการเตรียมตัวเพื่อพร้อมต่อการตายเสมอ 

 

“Do what the Buddhists do. Every day, have a little bird on your shoulder 

that asks, ‘Is today the day? Am I ready? Am I doing all I need? Am I being the 

person I want to be?’” (Albom, 1997, p. 81) 

“ทำอย่างที่ชาวพุทธทำกันสิ ในทุก ๆ วัน จะมีนกตัวน้อย ๆ เกาะอยู่บนบ่าและคอยถามเธอ

ว่า ‘ใช่วันนี้หรือเปล่า ฉันพร้อมแล้วหรือยัง นี่ฉันทำทุกอย่างที่จำเป็นต้องทำแล้วหรือ ฉันเป็นคนอย่าง

ที่ฉันอยากจะเป็นแล้วหรือ’” (มิตช์ อัลบอม, 2543, น. 107) 

 

นอกจากการใช้ชีวิตอย่างเตรียมพร้อมตายเสมอตามแบบศาสนาพุทธนั้น ศาสนาคริสต์เองก็มี

ทัศนะที่คล้ายกันในหนังสือเพลงสดุดีในบทที่ 90.12 โดยโมเสสได้กล่าวว่า “ขอพระองค์ทรงสอนให้

นับวันของข้าพระองค์ เพ่ือข้าพระองค์ทั้งหลายจะตั้งจิตตั้งใจได้สติปัญญา” กล่าวคือ พระเจ้าทรง

โปรดชี้แนะว่าตนนั้นมีเวลาอยู่บนโลกได้นานแค่ไหน จะได้ใช้ชีวิตอย่างชาญฉลาด (Caldwell, 2011) 

 

 ทั้งนี้ศาสนาคริสต์ มีทัศนะต่อชีวิตและความตายว่า มนุษย์ทุกคนนั้นเหมือนกันทุกคนในฐานะ

ที่เป็นพระฉายาของพระเจ้า พระเจ้าคือจุดเริ่มต้นและปลายทางของชีวิต ความตายจึงไม่ใช่จุดสิ้นสุด 

แต่เป็นจุดเริ่มต้นสู่การไปพบพระเจ้าซึ่งเป็นอีกมิติหนึ่งของชีวิต ความตายเป็นเพียงทางผ่านไปสู่ชีวิต

ใหม่เหมือนกับที่พระเยซูได้เอาชนะความตายและกลับมามีชีวิตอีกครั้ง ความตายจึงไม่ใช่เรื่องน่า

หวาดกลัว กลับกันยังเป็นสิ่งที่กระตุ้นให้คนมีความหวังและซื่อสัตย์ต่อพระเจ้าจึงจะมีชีวิตที่นิรันดร์ 

ช่วงเวลาที่มีชีวิตจึงเป็นช่วงที่ต้องพัฒนาชีวิตของตนให้สมบูรณ์ด้วยการปกป้องชีวิตและศักดิ์ศรีของ

ผู้อ่ืน เพ่ือเป็นมนุษย์ที่แท้จริงก่อนไปยังปลายทางชีวิตที่พระเจ้ากำหนดไว้ อีกทั้งช่วงเวลาสุดท้ายของ

ชีวิตมีค่ามากสำหรับชาวคริสต์ เพราะเป็นช่วงเวลาสุดท้ายที่คนจะสามารถเปลี่ยนแปลงความรู้สึก

ผิดพลาดเกี่ยวกับสิ่งที่เคยทำไว้ในอดีตได้ ความต้องการทางจิตวิญญาณนั้นจึงมีความสำคัญมากเมื่อถึง
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วาระสุดท้ายของชีวิต เช่น ช่วงเวลาภาวะใกล้ตายของผู้ป่วยระยะสุดท้าย ความต้องการทางจิต

วิญญาณประกอบไปด้วย 6 ประการ ได้แก่ (มธุรส ศิริสถิตย์กุล, 2550) 

1. ความต้องการที่จะได้รับการปฏิบัติในฐานะท่ีเป็นบุคคล  
2. ความต้องการค้นพบความหมายของชีวิตและประสบการณ์ชีวิตที่ผ่านมา 
3. ความต้องการที่จะกลับคืนดีกับผู้อ่ืน 
4. ความต้องการที่จะอยู่รวมเป็นหนึ่งเดียว อยู่ท่ามกลางญาติมิตร 
5. ความต้องการในสิ่งที่เป็นอมตะของชีวิตหน้า 
6. ความต้องการที่จะสิ้นชีวิตอย่างสงบสุข 

นอกจากทัศนะทางศาสนาพุทธที่สะท้อนให้เห็นจากตัวละครมอร์รี คำพูดและการกระทำของ

มอร์รีก็แสดงให้เห็นถึงทัศนะของศาสนาคริสต์เช่นกัน มอร์รีนั้นเชื่อว่ามนุษย์ทุกคนนั้นเหมือนกันกว่าที่

เราคิด เราควรปฏิบัติกับทุกคนให้เหมือนกับเป็นครอบครัวเดียวกัน  

“The problem, Mitch, is that we don’t believe we are as much alike as we 

are. Whites and blacks, Catholics and Protestants, men and women. If we saw each 

other as more alike, we might be very eager to join in one big human family in this 

world, and to care about that family the way we care about our own ... We all have 

the same beginning—birth—and we all have the same end—death” (Albom, 1997, 

pp. 156-157) 

“มิตช์ ปัญหามันอยู่ตรงที่เราไม่ได้เชื่อว่า จริง ๆ แล้ว ทุกคนก็เหมือน ๆ กัน ไม่ว่าจะผิวขาว

หรือผิวดำ คาทอลิกหรือโปรเตสแตนต์ ผู้ชายหรือผู้หญิง ถ้าเรามองเห็นว่าเราทุกคนก็เหมือน ๆ กัน

แล้ว เราคงมีความปรารถนาอย่างแรงกล้าที่จะรวมทั้งโลกให้เป็นเสมือนครอบครัวใหญ่เพียงครอบครัว

เดียว และห่วงใยใส่ใจต่อกันเหมือนอย่างที่เราใส่ใจคนในครอบครัวของเราเอง (มิตช์ อัลบอม, 2543, 

น. 196 - 197) 

 

อีกท้ังมอร์รียังมีความต้องการทางจิตวิญญาณในช่วงวาระสุดท้ายของชีวิตที่เกิดจากความป่วย

ด้วยโรคกล้ามเนื้ออ่อนแรงเอแอลเอส เช่น การที่มอร์รีนั้นใช้ช่วงเวลาสุดท้ายของชีวิตเรานี้กับคนที่รัก

อย่างคนในครอบครัว เพ่ือนและลูกศิษย์ที่สนิท ร่วมพูดคุยความหมายของชีวิตในแง่มุมต่าง ๆ กับตัว

ละครมิตช์ และมีการสิ้นชีวิตอย่างสงบสุข เป็นต้น 
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 นอกจากนี้ เนื่องจากตัวละครหลักของเรื่องทั้งมิตช์และมอร์รีนั้นเกิดในครอบครัวของชาวยิว 

ดังนั้นวรรณกรรมจึงปรากฏถึงทัศนะชีวิตและความตายของชาวยิว  ศาสนายูดาห์นั้นเป็นศาสนาที่

สรรเสริญชีวิต เพราะพระเจ้าได้ให้ชีวิตมาแล้วจึงควรให้คุณค่ากับทุกช่วงเวลาในชีวิต  (Mintz, 1999) 

ตามธรรมเนียมของชาวยิวแล้วจะมีการเผชิญหน้ากับความตายโดยตรง โดยมองว่าช่วงเวลาระยะ

สุดท้ายของการป่วยและภาวะใกล้ตายนั้นเป็นช่วงที่ครอบครัวหรือผู้ที่เป็นที่รักควรอยู่เคียงข้างและ

คอยให้กำลังใจผู้ป่วย จะไม่มีการทิ้งผู้นั้นให้เผชิญความตายอย่างโดดเดี่ยว อีกทั้งควรปฏิบัติกับคนที่อยู่

ในภาวะใกล้ตายเสมือนตอนที่ผู้นั้นยังมีชีวิตอยู่ดีในทุกประการ (Gordon, 1997; Heller, 1997) ซึ่ง

สอดคล้องกับสิ่งที่เกิดขึ้นในวรรณกรรมในช่วงวาระสุดท้ายถึงวันสุดท้ายของชีวิตของตัวละครมอร์รี 

มอร์รีนั้นถูกห้อมล้อมไปด้วยครอบครัวและมิตรสหายจนถึงนาทีสุดท้ายของชีวิต ด้านมิตช์เองก็ยังคง

ปฏิบัติกับมอร์รีอย่างสม่ำเสมอ โดยการมาพบมอร์รีในแต่ละครั้งนั้นมิตช์จะซื้ออาหารมาเยี่ยมด้วยทุก

ครั้ง ด้วยความท่ีมิตช์รู้ว่ามอร์รีนั้นโปรดปรานในการรับประทานอาหารมาแต่ไหนแต่ไร ถึงแม้อาการจะ

แย่ลงในทุกอาทิตย์จนไม่สามารถรับประทานสิ่งที่มิตช์เตรียมมาได้ก็ตาม มิตช์ก็ยังคงเตรียมอาหารติด

ไม้ติดมือไปในวันที่มาเยี่ยมมอร์รีทุกครั้ง  

 

3. แนวคิดเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง สัมพันธบทและการดัดแปลงสื่อ 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่อง

ทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยใช้วรรณกรรมฉบับต้นฉบับซึ่งดำเนินเรื่องด้วยภาษาอังกฤษและฉบับแปลไทย ใน

การสร้างสรรค์ผลงานนั้นต้องอาศัยเทคนิคด้านภาพและการออกแบบภาพเพ่ือการเล่าเรื่อง จึงต้องมี

การศึกษาและวิเคราะห์ตัววรรณกรรมในแง่ของการเล่าเรื่อง การสื่อสารระหว่างวัฒนธรรมและการ

ดัดแปลงสื่อก่อนนำไปสู่ขั้นกระบวนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือเป็นฐานแนวคิดในด้านการ

ออกแบบภาพ โดยมีแนวคิดและทฤษฎีเป็นแนวทางในการวิจัยดังต่อไปนี้ 

3.1 แนวคิดเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง  

การที่จะเล่าเรื่องได้นั้นควรประกอบไปด้วย เรื่องหรือสาร องค์ประกอบของเรื่อง และตรรกะ 

ภายในของเรื่องเล่า โดยที่เรื่องที่มนุษย์เราสื่อถึงกันนั้นสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทกว้าง ๆ คือ จิ

นตคดี และสารสนเทศคดี โดยที่จินตคดีคือสารที่หวังผลด้านอารมณ์และความรู้สึก ตัวอย่างเช่น 

ผลงานด้านศิลปะ และสื่อบันเทิงต่าง ๆ ส่วนสารสนเทศคดีคือสารที่หวังผลให้เกิดการรับรู้ข่าวสารต่าง 

ๆ ตัวอย่างเช่น ข่าว และสารคดี (ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ และคณะ, 2543) 
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องค์ประกอบของการเล่าเรื่อง 
ตามหลักของการเล่าเรื่อง ไม่ว่าจะเป็นสารแบบจินตคดีหรือสื่อสารสนเทศคดี หรือมีสาร 

เนื้อหาเรื่องราวแบบใด การประกอบสร้างความหมายในเล่าเรื่องนั้นมีองค์ประกอบมักมีองค์ประกอบ

ดังนี้ (กาญจนา แก้วเทพ, 2553a) 

1. ตัวละคร ซึ่งเป็นส่วนประกอบที่สามารถสร้างความหมายต่าง ๆ ได้ ประกอบไปด้วย
ประเภทของตัวละคร คือผลผลิต สามารถแบ่งออกได้ตามบทบทหน้าที่ต่าง ๆ ของตัว
ละคร เช่น พระเอก นางเอก ตัวร้าย ผู้ช่วยเหลือ เป็นต้น เมื่อจำแนกตัวละครด้วยวิธีนี้
จะสามารถนำมาวิเคราะห์เกี่ยวกับการสร้างความหมายได้ เช่นประชากรศาสตร์ของตัว
ละครนั้นเป็นอย่างไร เมื่อได้รับบทบาทนั้น ๆ แล้วเกิดความหมายอย่างไร โดยวิธีการ
สร้างตัวละคร นั้นคือกระบวนการผลิตความหมายของการประกอบสร้างตัวละคร 
สามารถสร้างตัวละครได้หลายวิธี (Boggs, 2003 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553a) 
เช่น  
1.1. การสร้างตัวละครโดยปรากฏตัวให้เห็นลักษณะภายนอก เช่น รูปร่าง หน้าตา การ

แต่งกายและการเคลื่อนไหว 
1.2. การสร้างตัวละครผ่านบทพูดหรือบทสนทนา โดยเปิดเผยความเป็นตัวตนของตัว

ละครโดยการพูด 
1.3. การสร้างตัวละครผ่านผู้เล่าเรื่อง คุณลักษณะของตัวละครจะถูกพรรณนาโดยผู้เล่า

เรื่อง 
1.4. การสร้างตัวละครผ่านการกระทำภายนอก โดยแสดงการกระทำที่ สื่ อถึง

คุณลักษณะของตัวละคร 
1.5. การสร้างตัวละครผ่านการกระทำภายใน เช่น จินตาการ ความทรงจำ ความฝัน 

ความคิด ความต้องการ เป็นต้น 
1.6. การสร้างตัวละครผ่านปฏิกิริยาของตัวละครอ่ืน ๆ โดยให้ตัวละครอ่ืนกล่าวถึงตัว

ละครที่ต้องการแนะนำ 
1.7. การสร้างตัวละครโดยใช้ลักษณะตรงกันข้ามด้วยการสร้างตัวละครอ่ืนเทียบเคียง  
1.8. การสร้างตัวละครโดยใช้ความเกินเลยหรือทำซ้ำ ๆ ทำได้โดยแสดงลักษณะของตัว

ละครที่เกินจากความจริง เช่น หัวที่ใหญ่มาก ๆ ส่วนการทำซ้ำ ๆ คือทำบางอย่าง
ซ้ำ ๆ จนเกิดเป็นภาพจำของตัวละครนั้น ๆ  

1.9. การสร้างตัวละครผ่านการเลือกชื่อ ชื่อของตัวละครนั้นจะบอกคุณลักษณะและ
เรื่องราวของตัวละคร 
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2. โครงเรื่อง ซึ่งเป็นวิธีการดำเนินเรื่องหรือการเชื่อมร้อยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในเรื่องเล่าที่
ก่อให้เกิดความหมายใหม่ โดยโครงเรื่องสามารถแยกได้เป็น 4 กลุ่มตามลักษณะ
โครงสร้างหรือความใกล้เคียงกันดังนี้ (Prince, 1987 อ้างถึงใน สรณัฐ ไตรลังคะ, 2560) 

2.1. โครงเรื่องที่เหตุการณ์เปลี่ยนจากเดิมไปในทางที่ดีแล้วจบด้วยความสุข หรือ
เหตุการณ์เปลี่ยนจากเดิมไปในทางที่แย่แล้วจบด้วยความโศกเศร้าหรือความ
หายนะ 

2.2. โครงเรื่องเน้นเหตุการณ์ภายนอกและประสบการณ์ของตัวละคร หรือเน้นเรื่อง
ความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร 

2.3. โครงเรื่องเชิงเดี่ยวและโครงเรื่องเชิงซ้อน โครงเรื่องเชิงเดี่ยวเป็นเรื่องที่มีโครง
เรื่องเดียวหรือโครงเรื่องหลักเด่นมาก มีเหตุการณ์เป็นเหตุเป็นผลหนึ่งชุด และ
โครงเรื่องเชิงซ้อนเป็นเรื่องที่มีโครงเรื่องหลายเรื่องที่มีความสัมพันธ์กันและมี
ความสำคัญเท่า ๆ กัน  

2.4. โครงเรื่องเน้นเหตุการณ์หรือโครงเรื่องเน้นตัวละคร โครงเรื่องเน้นเหตุการณ์
เป็นเรื่องที่เหตุการณ์ในชีวิตของตัวละครเกิดการเปลี่ยนแปลง เช่น แนวผจญ
ภัย โครงเรื่องเน้นตัวละครเป็นเรื่องที่ตัวละครเกิดการเปลี่ยนแปลงด้านความ
ตระหนักรู้ ความรู้แจ้ง และด้านคุณธรรม 

3. แก่นเรื่อง คือปม ประเด็นสำคัญ ความคิดรวมยอดที่เป็นจุดศูนย์กลางของเรื่อง โดยจะมี
ผลต่อการกำกับหน้าที่ของตัวละคร  

4. ช่วงเวลา สถานที่และฉาก การเล่าเรื่องนั้นเป็นการเล่าเหตุการณ์ที่มีตัวละคร มีการ
กระทำ ดังนั้นจึงต้องมีองค์ประกอบอ่ืนด้วย คือ เวลาและสถานที่ ซึ่งสองสิ่งนี้รวมกัน
แล้วคือ ฉาก โดยฉากสามารถแยกออกได้เป็น 3 ประเภท (Griffith, 1994 อ้างถึงใน 
สรณัฐ ไตรลังคะ, 2560) 
4.1. ฉากเชิงกายภาพ คือธรรมชาติ สถานที่ บรรยากาศที่เกิดจากประสาทสัมผัส เช่น 

กลิ่น ภาพ เสียง 
4.2. ฉากที่เป็นเวลา ได้แก่ ช่วงเวลาและระยะเวลา  
4.3. ฉากที่ เป็นสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม เช่น ความสัมพันธ์ของคน ระบบ

การเมือง ค่านิยม ชนชั้น เป็นต้น 
5. ความขัดแย้งหรือปมขัดแย้ง การขัดแย้งเป็นส่วนที่พัฒนาเหตุการณ์และพฤติกรรมของ

ส่วนประกอบก่อนหน้านี้ แบ่งออกเป็นประเภทได้ดังนี้ 
5.1. ความขัดแย้งภายในจิตใจ ซึ่งเกิดขึ้นภายในตัวเองของตัวละคร 
5.2. ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน  
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5.3. ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับพลังภายนอกหรือธรรมชาติ 
ตรรกะภายในของเรื่องเล่า 
นอกจากองค์ประกอบที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว เมื่อมีองค์ประกอบของการเล่าเรื่องก็ต้องมี

วิธีการเล่าเรื่อง โดยประกอบไปด้วย 2 ส่วนคือ การพัฒนาตัวเรื่องและจุดยืนของการเล่า  
1. การพัฒนาตัวเรื่อง โดยทั่ว ๆ ไปแล้วมักแบ่งเป็น 5 ขั้นตอน (กาญจนา แก้วเทพ , 

2549) ดังนี้  
1.1. การเริ่มเรื่อง เป็นขั้นแนะนำเรื่อง เป็นจุดเริ่มต้นที่มีหน้าที่ดึงดูดความสนใจจาก

ผู้ชม สามารถทำได้โดยการแนะนำตัวละครสำคัญ แสดงลักษณะนิสัยของตัว
ละคร หรือแนะนำฉากแวดล้อม 

1.2. การพัฒนาเหตการณ์ เป็นขั้นที่มีเหตุการณ์บางอย่างเกิดขึ้น เรื่องมีการดำเนินไป
จากการเริ่มเรื่องอย่างเข้มข้นข้ึน 

1.3. ขั้นภาวะวิกฤติ เป็นขั้นที่เหตุการณ์มีความขัดแย้งขึ้นสูงสุดจนถึงจุดที่ตัวละคร
ต้องตัดสินใจทำอะไรต่อสถานการณ์อย่างหนึ่ง 

1.4. ขั้นภาวะคลี่คลาย เป็นขั้นตอนที่ผ่านจุดสูงสุดมาแล้ว มีการแก้ไขปัญหาเกิดขึ้น 
ความลับหรือเงื่อนงำได้ถูกเปิดเผย 

1.5. ขั้นตอนยุติเรื่องราว เป็นขั้นตอนสุดท้ายของเรื่องราว ได้ข้อสรุปและคลี่คลาย
ปัญหาต่าง ๆ ซึ่งอาจจบได้หลายรูปแบบ เช่น สุขหรือทุกข์ หรือปลายเปิดเป็น
ปริศนา 

2. จุดยืนของการเล่า มีข้อดีและข้อจำกัดในต่างกันในแต่ละประเภท (กาญจนา แก้วเทพ, 
2553a) ซึ่งมี 4 ประเภท ได้แก่ 
2.1. การเล่าแบบเป็นบุรุษที่หนึ่ง โดยให้ตัวละครเอกของเรื่องเป็นผู้ดำเนินเรื่อง ซึ่งมี

ข้อดีคือ สามาถนำเสนอข้อมูลได้อย่างใกล้ชิดกับเหตุการณ์  แสดงให้ เห็น
ความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตัวเอก แต่ทำให้เกิดข้อจำกัดคืออาจมีอคติที่เกิด
จากการเพียงมองผ่านมุมมองบุรุษที่หนึ่ง 

2.2. การเล่าแบบเป็นบุรุษที่สาม โดยให้ตัวละครอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่ตัวละครเอกของเรื่อง
เป็นผู้ดำเนินเรื่องเล่าถึงเหตุการณ์ที่พบหรือเกี่ยวข้อง ข้อดีคือมีอคติน้องลงเพราะ
ผู้เล่าไม่ทราบถึงความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตัวเอกซ่ึงก็ถือเป็นข้อจำกัดด้วย 

2.3. การเล่าแบบมุมมองที่เป็นกลาง เป็นการเล่าเรื่องจากมุมมองคนนอกอย่างเป็น
กลาง จะไม่พบตัวผู้เล่าในลักษณะตัวบุคคล ไม่มีการชี้นความเห็น มีข้อดีคือมี
ความเป็นกลางมากกว่า 2 วิธีข้างต้น แต่มีข้อจำกัดคือผู้ชมอาจเข้าไม่ถึงความ
ลึกซึ้งของเรื่อง 
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2.4. การเล่าแบบผู้รอบรู้ เป็นการเล่าแบบมีจุดร่วมของวิธีการเล่าทั้ง 3 แบบข้างต้น ผู้
เล่าจะหยั่งรู้ไปหมดทุกเรื่อง ทำให้เกิดข้อดีคือผู้รับสารเข้าใจเรื่องราวได้เร็วหรือ
มากกว่าตัวละคร 

 

3.2 สัมพันธบท 
 สัมพันธบท การเชื่อมโยงเนื้อหา หรือการถ่ายโยงเนื้อหา ทั้งหมดนี้ล้วนเป็นคำแปลภาษาไทย
จากคำภาษาอังกฤษคำเดียวกันว่า “Intertextuality” ซึ่งเป็นคำศัพท์ที่คิดค้นขึ้นโดยนักวิชาการชาว
บัลแกเรียที่มีชื่อว่า จูเลีย คริสเตอวา ในปี ค.ศ. 1960 ได้ศึกษาจากงานของนักปรัชญาชาวรัสเซีย มิ
คาอิล บัคทิน ซึ่งได้ข้อสรุปว่า นอกจากผู้สร้างสารตัวบทนั้น ๆ แล้ว ประสบการณ์ทางด้านวรรณคดีที่
ผู้รับสารนั้นสั่งสมมาก็ส่งผลให้ผู้รับสารตีความหมายจากตัวบทได้หลายชั้นตามประสบการณ์ที่มีของ
แต่ละคน (Ungvarsky, 2023) 
 
 สัมพันธบทนั้นมีผู้ให้นิยามไว้ที่หลากหลาย โดยรวมอาจกล่าวสรุปได้ว่าคือกระบวนการอ้างอิง
ตัวบทอ่ืนเพ่ือสร้างความหมายในตัวบทใหม่ ซึ่งไม่ได้เป็นกระบวนการที่เกิดจากผู้สร้างตัวบทเพียง
อย่างเดียว แต่เกิดขึ้นในกระบวนการรับสารของผู้รับสารด้วย ด้วยเหตุนี้ความรู้เดิมจากตัวบทที่นำมา
อ้างอิงจึงเป็นสิ่งจำเป็นต่อผู้สร้างสารและผู้รับสารในการตีความหมายของตัวบทใหม่ (ขจิตขวัญ กิจวิ
สาละ, 2564) โดยพบเนื้อหาที่สอดคล้องกันในแต่ละนิยามซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ประเด็นได้ดังนี้  
(กาญจนา แก้วเทพ, 2553b) 
 1. ประเด็นแรก ระดับขององค์ประกอบในสัมพันธบท ได้แก่ ระดับพ้ืนผิว เช่น องค์ประกอบ
การเล่าเรื่องต่าง ๆ และระดับลุ่มลึกในชั้นความหมาย  
 2. ประเด็นที่สอง การตระหนักรู้ถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวบท เนื่องจากตัวบทใด ๆ ล้วนมี
ความเชื่อมโยงกับตัวบทอ่ืนในระดับหนึ่งเสมอ ผู้สร้างสารและผู้รับสารจึงไม่มีความจำเป็นที่จะต้อง
ตระหนักรู้ถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทใด ๆ  
 
 Fiske (1987 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2553b) จำแนกระนาบของสัมพันธบทออกเป็น 
2 ระนาบใหญ่ ๆ ได้แก่ 1. สัมพันธบทแนวนอน 2. สัมพันธบทแนวดิ่ง  

 1. สัมพันธบทแนวนอน คือความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิด้วยกัน ด้วยการหยิบยืม
องค์ประกอบต่าง ๆ ของตัวบทระหว่างฝ่ายผู้สร้างสารด้วยกันเอง เช่น การถ่ายโยงด้านประเภทของ
ตัวบท ตัวละคร นักแสดง เนื้อหา เป็นต้น ซึ่งไม่จำเป็นต้องแสดงให้เห็นชัดเจนถึงการหยิบยืมนั้น ๆ มา
ก็ได้  ตัวอย่างสัมพันธบทแนวนอนได้แก่  การนำวรรณกรรมมาสร้างเป็นละครเวที  เป็นต้น  
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 2. สัมพันธบทแนวดิ่ง คือความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิหรือตัวบทเริ่มแรก กับตัวบท
อ่ืนในระดับทุติยภูมิหรือตัวบทที่เกิดจากการอ่านตัวบทแรกแล้วนำมาเสนอเป็นตัวบทที่สอง และระดับ
ตติยภูมิหรือขั้นตอนสุดท้ายที่เกิดจากการบริโภคของผู้รับสาร ทั้งนี้ต้องมีการอ้างอิงที่ชัดเจน เช่น 
รายการเพลง (ตัวบทปฐมภูมิ) คอลัมน์แนะนำรายการเพลงะดับทุติยภูมิ) ผู้ชมรายการโหวตนักร้องใน
รายการเพลง (ระดับตติยภูมิ)  
ซึ่งระนาบของสัมพันธบทสามารถแจกแจงได้ตามแผนภาพต่อไปนี้ 
 
รูปที่ 3 
การแบ่งประเภทสัมพันธบทตามทัศนะของ Fiske  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก แนวพินิจใหม่ในสื่อสารศึกษา (น. 335), โดย กาญจนา แก้วเทพ, 2553, ห้าง
หุ้นส่วนจำกัดภาพพิมพ์. 
 
 ทั้งนี้การศึกษาสัมพันธบทในงานวิจัยส่วนใหญ่สามารถทำได้เป็น 2 ประเด็น (กาญจนา แก้ว
เทพ, 2553b; ขจิตขวัญ กิจวิสาละ, 2564) ได้แก่  
 1. ผลสืบเนื่องของสัมพันธบทในเชิงปริมาณ ซึ่งเป็นลักษณะเดียวกับแนวคิด ศิลปะส่องทาง
ให้แก่กัน กล่าวคือเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้รับสารสามารถเข้าถึงตัวบทต้นทางได้มากขึ้นโดยเฉพาะสัม
พันธบทแบบแนวนอน ซึ่งเกิดขึ้นในระดับผู้สร้างหรือส่งสาร โดยตัวบทปลายทางเปรียบได้กับสะพานที่
เชื่อมกับตัวบทต้นทาง เมื่อตัวบทต้นทางนั้นสร้างแรงบันดาลใจให้กับตัวบทที่สองแล้ว ผู้รับสารเองก็
อาจเกิดแรงบันดาลใจในการที่จะเข้าถึงตัวบทต้นทางหลังมีโอกาสได้เข้าถึงตัวบทที่สอง โดยการวัดผล
ในเชิงบริมาณทำได้ด้วยการเปรียบเทียบตัวบทต้นทางกับตัวบทที่สองว่ามีการตัดทอนหรือการเพ่ิมเติม
ไปมากน้อยเพียงใด 

ระหว่างตัวบทและผู้สร้าง ระหว่างตัวบทและผู้รับ

ตัวบท 1 ตัวบท 2 

แนวนอน 
ประเภทของตัวบท 

ตัวบทปฐมภูม ิ

แนวด่ิง ตัวบททุติยภูม ิ

ตัวบทตติยภูม ิ
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 2. ผลสืบเนื่องของสัมพันธบทในเชิงคุณภาพ รูปแบบในการศึกษาที่หลากหลายกว่าเชิงบ
ปริมาณ เช่น การสร้างตัวบทที่สองที่มีคุณภาพดีกว่าตัวบทต้นทาง การสร้างตัวบทหลัง ๆ ที่คุณภาพ
อาจลดลงไปเรื่อย ๆ ตามจำนวนการสร้างตัวบทที่สร้างต่อกันมา และการสร้างตัวบทหลังที่มี
ความหมายผิดเพ้ียนไปจากตัวบทต้นทาง โดยการวัดในเชิงคุณภาพนี้จะศึกษาเส้นทางการเชื่อมโยง
ระหว่างตัวบทต้นทางและตัวบทหลัง  
 
3.3 การดัดแปลงสื่อ  

การดัดแปลงสื่อ คือการแปลงงานวรรณกรรมประเภทหนึ่งให้เป็นอีกประเภทหนึ่ง การ

ดัดแปลงมีหลายลักษณะ เช่น การดัดแปลงทั้งเรื่อง การดัดแปลงเพียงบางส่วนของเรื่อง การเขียนบท

ต่อจากเดิมจากเรื่องที่จบแล้ว (ราชบัณฑิตยสภา, 2561, น. 6, อ้างถึงใน นันธนัย ประสานนาม , 

2562, p. 21) 

Hutcheon (2006) กล่าวว่าการดัดแปลงสื่อนั้นมีทัศนะ 3 ประการ ที่แตกต่างแต่ก็เกี่ยว

เนื่องกัน ได้แก่ 

ประการที่ 1 การดัดแปลงในฐานะผลงานชิ้นหนึ่ง การดัดแปลงคือการเกิดการเคลื่อนย้าย

สารของงานชิ้นหนึ่งหรือมากกว่านั้น อาจรวมไปถึงการเปลี่ยนสื่อที่เป็นเครื่องมือในการเล่าเรื่อง เช่น 

จากกลอนไปสู่ภาพยนตร์ การเปลี่ยนแปลงประเภทของสื่อ เช่น จากมหากาพย์สู่นวนิยาย หรือการ

เปลี่ยนกรอบและบริบท กล่าวคือ การเล่าเรื่องเดียวกันจากมุมมองใหม่ซึ่งสามารถทำให้เกิดการ

ตีความที่แตกต่างกันออกไปอย่างชัดเจน การเคลื่อนย้ายสารนี้อาจหมายถึงการเปลี่ยนแปลงจากเรื่อง

จริงไปเป็นเรื่องแต่ง ตัวอย่างเช่น หนังสือเชิงสารคดีเรื่อง Dead Man Walking: An Eyewitness 

Account of the Death Penalty in the United States (1994) ของแม่ชี Helen Prejean ถูก

ดัดแปลงเป็นภาพยนตร์แนวนวนิยายในชื่อเดียวกันในปีถัดมา กำกับโดย Tim Robbins และถูก

ดัดแปลงเป็นอุปรากร เขียนบทโดย Terrence McNally และ Jake Heggie ในสองสามปีให้หลัง 

ประการที่ 2 การดัดแปลงในฐานะกระบวนการสร้างสรรค์ ในการทำการดัดแปลงนั้นย่อม

เกี่ยวข้องกับการตีความและการสร้างสรรค์ใหม่ ซึ่งกระบวนการเช่นนี้บ้างถูกเรียกว่าการฉกฉวยหรือ

การดำรงไว้ขึ้นอยู่กับมุมมองของแต่ละคน  การดำรงไว้ซึ่งเนื้อหาของเรื่องราวเดิม สามารถเล่าสู่ผู้รับ

สารใหม่ด้วยความสร้างสรรค์ใหม่ได้ (Galloway, 2004 as cited in Hutcheon, 2006, p. 8)

ตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์ดัดแปลงจากตำนานมุขปาฐะของแอฟริกัน ก็ถือเป็นการอนุรักษ์มรดกทาง

วัฒนธรรมไว้ในเชิงภาพและเสียงแทนการเล่าปากต่อปากแบบเดิม (Cham, 2005, p. 300 as cited 

in Hutcheon, 2006, p. 8) 
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ประการที่ 3 การดัดแปลงในฐานะกระบวนการรับมาซึ่งสาร การดัดแปลงถือเป็นรูปแบบ

หนึ่งของสัมพันธบท ผู้รับสารจะรู้สึกได้ว่างานดัดแปลงนี้ได้รับอิทธิพลมาจากผลงานชิ้นอ่ืน ซึ่งจะเกิด

จากประสบการณ์ของแต่ละคน ตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์เรื่องผีชีวะ (2002) ที่ดัดแปลงมาจากวิดีโอเกม

ในชื่อเดียวกัน ผู้ชมที่เคยเล่นเกมนี้มาแล้วจะมีประสบการณ์ท่ีแตกต่างไปจากผู้ที่ไม่เคยเล่นมาก่อน 

Klein and Parker (1981) ได้เสนอวิธีการดัดแปลงจากนวนิยายไปสู่ภาพยนตร์ในแง่ของ

ความสอดคล้องกันระหว่างงานดัดแปลงกับต้นฉบับไว้ 3 วิธี ได้แก่  

1. ดัดแปลงแบบแปลตรงตัวจากภาษาวรรณกรรมไปสู่ภาษาของภาพยนตร์  เพ่ือความ
เคารพต่อต้นฉบับ เช่น ภาพยนตร์ Pride and Prejudice (1940) ซึ่งดัดแปลงจากนว
นิยายในชื่อเดียวกันของ Jane Austen (1813) และ ภาพยนตร์ A Christmas Carol 
(1959) ซ่ึงดัดแปลงจากนิทานในชือ่เดียวกันของ Charles Dickens (1843) เป็นต้น 

2. ดัดแปลงแบบยังคงแก่นของโครงสร้างการเล่าเรื่องเดิม  ในขณะที่นำมาตีความใหม่
เล็กน้อยเพ่ือให้เข้ากับบริบทที่ร่วมสมัย หรือในบางกรณีทำลายตัวบทต้นทาง เช่น 
ภาพยนตร์ Robinson Crusoe (1952) ซึ่งดัดแปลงจากนวนิยายในชื่อเดียวกันของ 
Daniel Defoe (1719) ซึ่งได้มีการดัดแปลงแบบทำลายตัวบทต้นทาง และ ภาพยนตร์ A 
Portrait of the Artist as a Young Man (1978) ซึ่ งดัดแปลงจากกนวนิยายในชื่อ
เดียวกันของ James Joyce (1916) ซึ่งได้มีการดัดแปลงแบบยังคงแก่นวัฒนธรรมใน
ฉบับนวนิยายไว้ในภาพยนตร์ เป็นต้น 

3. ดัดแปลงแบบต้นฉบับเป็นเพียงวัตถุดิบเริ่มต้นเท่านั้น มีความดั้งเดิมของต้นฉบับอยู่เพียง
เล็กน้อย เช่น ภาพยนตร์ Apocalypse Now (1979) ซึ่ งอ้างนิทานเรื่อง Heart of 
Darkness (1899) ของ Joseph Conrad แต่ได้มีการเปลี่ยนฉากในภาพยนตร์ไปจากเดิม
ในนิทานคือ ช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ในเสรีรัฐคองโกไปเป็นช่วงสงครามเวียดนามแทนใน
ภาพยนตร์ เป็นต้น 

ขณะที่ Serrano (2019) จำแนกวิธีการดัดแปลงออกเป็น 7 แบบดังนี้ 

1. การคัดลอกต้นฉบับ คือการถอดคำในภาษาต้นทางแบบคำต่อคำ ส่วนมากเป็นการแปล
แบบตรงไปตรงมา 

2. การละเว้นหรือการตัดออก คือการตัดทอนส่วนหนึ่งของตัวบท หรือกระบวนการที่เอ้ือให้
ภาษาหรือบริบทปลายทางเป็นตัวกำหนดเนื้อหาจากภาษาต้นทาง  

3. การต่อเติมหรือการขยายขอบเขต คือการเพ่ิมเติมข้อมูลเพ่ิมจากข้อมูลเดิมของต้นฉบับ 
หรือกระบวนการที่เพ่ิมข้อมูลที่สามารถหาเพ่ิมเติมได้เพียงจากบริบทของภาษาต้นทางไป
ยังภาษาปลายทาง  
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4. การใช้คำที่แปลกตา คือการแทนที่สแลง ภาษาถิ่น คำที่ไร้ความหมายในภาษาต้นทาง
ด้วยคำที่ใกล้เคียงในภาษาปลายทาง อาจทำเป็นตัวเอียงหรือขีดเส้นใต้ไว้  

5. การปรับปรุงให้ทันสมัย คือการแทนที่ข้อมูลเดิมที่ล้าสมัยหรือคลุมเครือด้วยข้อมูลที่
ทันสมัยกว่า 

6. การใช้ความเหมาะสมของสถานการณ์หรือวัฒนธรรม คือการสร้างบริบทใหม่ที่เป็นที่
คุ้นเคยหรือเหมาะสมกับวัฒนธรรมของผู้อ่านปลายทางมากกว่าที่ปรากฎในต้นฉบับ 

7. การสร้างสรรค์ คือการแทนที่ตัวบทเดิมด้วยตัวบทใหม่ที่เป็นสากลกว่า แต่ยังคงรักษาไว้
ซึ่งสาระสำคัญ ใจความหรือหน้าที่เดิมของตัวบทต้นทาง 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่อง

ทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยใช้วรรณกรรมฉบับต้นฉบับซึ่งดำเนินเรื่องด้วยภาษาอังกฤษและฉบับแปลภาษา

ไทย การสร้างสรรค์ในครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกที่จะใช้การดัดแปลงแบบยังคงแก่นของโครงสร้างการเล่าเรื่อง

เดิม ตามแนวคิดของ Klein and Parker (1981) อีกทั้งเลือกใช้วิธีการดัดแปลงตามแนวคิดของ 

Serrano (2019) ในบางวิธี เช่น การละเว้นหรือการตัดออก การใช้ความเหมาะสมของสถานการณ์

หรือวัฒนธรรม และการสร้างสรรค์ อีกทั้งยังมีการติดตามผลของการสร้างสรรค์ด้วยแนวคิดเรื่องสัม

พันธบทเพ่ือศึกษาผลสืบเนื่องของสัมพันธบทหลังจากเผยแพร่ผลงานเรียงความภาพถ่าย  

 

4. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับสัญญะ การถ่ายภาพและเรียงความภาพถ่าย 
 4.1 สัญญะ 
 แนวคิดที่ศึกษาเกี่ยวกับสัญญะนั้นเริ่มต้นจาก เฟอร์ดินองด์ เดอ โซซูร์ นักภาษาศาสตร์ที่
สนใจระบบความสัมพันธ์ของภาษาและสัญญะที่เกิดจากตัวหมายและตัวหมายถึง ซึ่งต่อมาได้เป็น
รากฐานของศาสตร์ที่ศึกษาการสร้างความหมายอย่าง “สัญวิทยา” โดยได้เสนอแนวคิดว่าระบบการ
สร้างความหมายของตัวหมายและตัวหมายถึงนั้นไม่ได้มีระเบียบแบบแผน และความหมายที่เกิดขึ้น
นั้นเกิดจากปัจจัยภายนอกที่เป็นระบบความสัมพันธ์ของสัญญะ ไม่ได้เกิดจากตัวสัญญะเอง เช่น คำว่า 
ผู้หญิง ผู้ชาย ผู้ใช้ที่ทราบความแตกต่างระหว่างทั้ง 2 คำก็จะเข้าใจความหมายจากความแตกต่างของ
ความสัมพันธ์ของสัญญะทั้งคู่ นอกจากนี้ยังมีแนวคิดว่าโครงสร้างวิธีคิดท่ีแตกต่างกันก็ทำให้ภาษาที่คน
ในโลกใช้ต่างกันไปด้วย เช่น คำว่า หิมะ ในภาษาเอสกิโมที่มีคำเรียกลักษณะของหิมะที่แตกต่างกันอยู่ 
50 คำ เพราะว่าสภาพแวดล้อมที่ชาวเอสกิโมอาศัยอยู่ที่ขั้วโลกนั้นส่งผลให้มีมุมมองต่อหิมะที่ต่างกัน
กับชาวไทยที่อาศัยอยู่สภาพแวดล้อมที่ไม่มีหิมะ คำที่ใช้เรียกหิมะจึงมีเพียงคำเดียว (กาญจนา แก้ว
เทพ, 2557) 
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 ต่อมา ชาร์ลส์ แซนเดอร์ส เพียร์ซ นำแนวคิดระบบการสร้างความหมายของตัวหมายและคัว
หมายถึงของโซซูร์มาพัฒนาต่อ โดยมีแนวคิดที่ซับซ้อนยิ่งขึ้น กล่าวคือในระบบนั้นประกอบไปด้วย 3 
ปัจจัยด้วยกันจากเดิมที่มีเพียง 2 ซึ่งได้แก่ 1. สัญญะ 2. ผลของความหมาย 3. วัตถุ (สิ่งที่สัญญะ
อ้างอิง) (Curtin, 2008) นอกจากเพียร์ซแล้ว โรลองด์ บาร์ตส์ก็ได้นำแนวคิดของโซซูร์มาศึกษาต่อ 
โดยใช้ในการวิเคราะห์ตัวบทซึ่งเป็นยุคสมัยที่สื่อประเภทภาพถ่ายถูกใช้อย่างแพร่หลาย โดยแยกระดับ
ของความหมายในการวิเคราะห์ได้ 2 ระดับ ได้แก่ 1. ความหมายโดยอรรถ 2. ความหมายโดยนัย ใน
ความหมายระดับที่ 2 นี้เป็นช่วงที่ปรัมปราคติได้ถูกสร้างขึ้นโดยมีหน้าที่ชี้แนะให้เห็นถึงเรื่องราวและ
กำหนดความคิด ซึ่งเกิดจากการคัดเลือกแล้วนำมาประกอบสร้างแต่กลับนำเสนอออกมาให้ดูเป็น
ธรรมชาติ การวิเคราะห์ภาพถ่ายตามแนวคิดของบาร์ตส์ความหมายโดยอรรถจะเป็นสิ่งที่บ่งบอกว่า
ภาพนั้นคืออะไร ส่วนที่มาของการถ่ายภาพนั้นจะเป็นตัวกำหนดความหมายโดยนัย (กาญจนา แก้ว
เทพ, 2557) 
 
 นักสัญวิทยาโดยส่วนใหญ่มองว่าตัวบทหนึ่งนั้นมีความหมายมากกว่าหนึ่งความหมายเสมอ 
อีกท้ังยังมีความหลากหลาย นอกจากนี้วัฒนธรรมนั้นก็ส่งผลต่อการสร้างความหมาย ทำให้สัญญะหนึ่ง
สามารถสร้างความหมายได้ไปเรื่อย ๆ อย่างต่อเนื่อง ดังนั้นในการตีความการสื่อสารใด ๆ จึงไม่มีความ
ชัดเจนหรือแน่นอน กล่าวคือเป็นตัวบทแบบปลายเปิด ผู้รับสารจึงสามารถตีความได้อย่างเสรี ดังนั้น
ผู้สร้างสารจึงต้องพยายามบอกใบ้กรอบในการตีความลงไปในสารด้วย ซึ่งอุมแบร์โต เอโก (1977, อ้าง
ถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2557) ได้เสนอแนวทางการวิเคราห์สัญญะโดยมีบริบทของวัฒนธรรมเข้ามา
เกี่ยวข้อง โดยสัญญะจะประกอบไปด้วย 1. ตัวสัญญะ 2. ตัวหมายถึง 3. กรอบวัฒนธรรม การ
วิเคราะห์สัญญะตามแนวคิดของเอโกมีตัวอย่างดังตารางต่อไปนี้  

 
ตารางที่ 1 
ตารางแสดงการวิเคราะห์สัญญะตามแนวคิดของเอโก  

ตัวสัญญะ ตัวหมายถึง กรอบวัฒนธรรม อ่ืน ๆ อ่ืน ๆ อ่ืน ๆ 

(ก) แม่น้ำ บริเวณท่ีมีน้ำไหล สะอาด ความสะอาด ความสวยงาม - 
(ข) แม่น้ำ บริเวณท่ีมีน้ำไหล เป็นพิษ ความเป็นพิษ ความสกปรก - 

หมายเหตุ. ปรับปรุงจาก ศาสตร์แห่งสื่อและวัฒนธรรมศึกษา (น. 98), โดย กาญจนา แก้วเทพ, 2557, 

ห้างหุ้นส่วนจำกัดภาพพิมพ์. 
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 จากตารางจะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมนั้นได้ทำให้ตัวบทเดิมนั้นมีความหมายเพ่ิมขึ้นและ
หลากหลายตามไปด้วย เป็นการผลิตซ้ำทางความหมายของสัญญะ ทั้งนี้จะสร้างความหมายแบบใด 
ไม่ว่าจะแบบ (ก) หรือ (ข) นั้นก็ขึ้นอยู่กับกรอบวัฒนธรรมของผู้รับสาร  
 
 กระบวนการสร้างความหมายตั้งแต่เริ่มต้นจนไปถึงผู้รับสารนั้นคือสาระสำคัญของสัญวิทยา 
ซึ่งต่อมา ฮอลล์ (2542, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2557) ได้พัฒนาแนวคิดนี้เพ่ิมเติมเพ่ือใช้ใน
การวิเคราะห์ตัวบทและบริบท ซึ่งให้ความสำคัญกับผู้สร้างความหมายอย่างผู้ส่งสารและผู้รับสาร
อย่างเท่ากันเนื่องจากการสร้างความหมายนั้นเกิดขึ้นจากทั้งสองฝ่าย โดยเสนอแนวคิดการกระจาย
ความหมายแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่  
  1. ช่วงเตรียมการเพื่อการผลิตสื่อหรือขั้นตอนการใส่รหัส ในการผลิตสื่อใด ๆ นั้น 
การคัดเลือกวัตถุดิบมานำเสนอจะถูกควบคุมโดยปัจจัยรอบตัวผู้ผลิตสื่ออย่างเช่น ความรู้ที่ตัวผู้ผลิต
มี ความสามารถในการผลิต อุดมการณ์ เป็นต้น ซึ่งปัจจัยเหล่านี้จะส่งผลต่อการใส่รหัสลงในวัตถุดิบ
ของผู้ผลิตสื่อ ตัวอย่างเช่น การเลือกนำเสนอภาพถ่ายเพียงบางส่วนจากภาพทั้งหมด การคัดเลือก
เช่นนี้เป็นการใส่รหัสเพ่ือที่ว่าผู้ชมจะได้ความหมายตามความตั้งใจของผู้ผลิต  
  2. ช่วงการผลิตสื่อ ขั้นตอนนี้ยังคงเป็นขั้นตอนของการใส่รหัส โดยจะเป็นการ
ทำงานประสานกันของรหัสหลายประเภทประกอบกัน เช่น รหัสอุดมการณ์หลัก รหัสวิชาชีพ รหัส
ทางเทคนิค โดยที่แต่ละรหัสจะอยู่ภายใต้กรอบรหัสอุดมการณ์หลักเพ่ือความอยู่รอดในวัฒนธรรม
หลัก กล่าวคือรหัสอุดมการณ์หลักนั้นมีอำนาจเหนือรหัสย่อย การผลิตเป็นการแปรรูปโลกแห่งความ
เป็นจริงที่มีความหมายที่หลากหลายไปเป็นสื่อรูปแบบอื่น ๆ อย่างเช่น สื่อสิ่งพิมพ์ วิดิทัศน์ ซึ่งอาจไม่
สามารถถ่ายทอดความหมายทั้งหมดได้ ตัวอย่างเช่น รายการอาหารที่ต้องบรรยายกลิ่นและรสชาติ
เพราะผู้ชมไม่สามารถได้กลิ่นหรือรับรสอาหารผ่านจอโทรทัศน์ได้  
  3. ช่วงการถอดรหัส จาก 2 ช่วงก่อนหน้านี้ทำให้ผลผลิตจากวัตถุดิบนั้นมีการเติม
แต่งด้วยความหมายของผู้ผลิตซึ่งแตกต่างจากเหตุการณ์จริง โดยผู้รับสารจะมีปฏิกิริยาต่อการ
ถอดรหัสอยู่ 2 แบบ คือ 1. ผู้รับสารเข้าใจเนื้อหาของสารก่อให้เกิดการบริโภคและให้ความหมายกับ
สาร 2. ผู้รับสารไม่เข้าใจเนื้อหาของสารจึงไม่เกิดการบริโภค แต่มีการเปิดรับ ทั้งนี้การถอดรหัสมี
แบบแผนด้วยกัน 3 รูปแบบคือ 1. การถอดรหัสตามที่ผู้ผลิตสร้างขึ้น เช่น การรายงานข่าวเรื่องเงิน
เฟ้อที่จะเกิดจากลูกจ้างที่เรียกร้องขึ้นค่าแรงโดยการหยุดงานประท้วง เมื่อผู้ชมได้ดูก็จะเข้าใจตามที่
ข่าวรายงาน 2. การนำรหัสที่ต่อต้านหรือปรับเปลี่ยนผสมกับรหัสตามที่ผู้ผลิตสร้างขึ้น เช่น การ
รายงานข่าวการประท้วงเช่นเดียวกัน แต่ผู้ชมสร้างเงื่อนไขต่อรองโดยการมีความคิดที่ว่า ถึงแม้จะทำ
ให้เกิดเงินเฟ้อ แต่ก็เป็นสิทธิ์ที่ลูกจ้างสามารถทำได้ตามกฎหมาย 3. การที่ผู้รับสารไม่เห็นด้วยกับ
รหัสตามที่ผู้ผลิตสร้างขึ้น เช่น ผู้ชมที่แยกแยะเหตุและผลของเหตุการณ์ในข่าวการประท้วงนี้ได้ โดย
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ไม่คิดว่าเงินเฟ้อนั้นเป็นผลโดยตรงจากการเพ่ิมค่าแรง เพราะว่าเงินเฟ้อนั้นเกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลาไม่
เกี่ยวกับการข้ึนค่าแรงในครั้งนี้  

 
 ในการออกแบบภาพถ่ายสำหรับประกอบการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรม
เรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีนั้นเป็นกระบวนการที่ต้องนำสารจากผลงานที่เกิดจากผู้ผลิตที่ต่างวัฒนธรรม
กับผู้วิจัย การสร้างสัญญะในเรียงความภาพถ่ายย่อมมีบริบทของวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้องอย่าง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ ผู้วิจัยจึงเน้นศึกษาแนวคิดเรื่องสัญวิทยาเพ่ือออกแบบสัญญะในภาพถ่ายจากนักสัญ
วิทยาในยุคหลัง ๆ อย่าง เอโก และฮอลล์ เพ่ือให้ผลงานออกมาเหมาะสมกับบริบทวัฒนธรรมไทย  

 
 4.2 การถ่ายภาพ 

การสร้างสรรค์ผลงานเรียงความภาพถ่ายนั้นต้องอาศัยเทคนิคด้านภาพและการออกแบบภาพ

เพ่ือการเล่าเรื่องในการสร้างสรรค์เรียงความ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดด้านเทคนิคการสร้างภาพถ่าย

ดังต่อไปนี้  

ภาพสามารถสื่อความหมายได้โดยใช้เทคนิคในการถ่ายทำ โดยมีเทคนิคคร่าว ๆ ดังต่อไปนี้  

(Baker, 2012) 

1. มุม คือจุดหรือทิศทางจากมุมมองของผู้ถ่ายต่อแบบ  
2. การตีกรอบ คือเมื่อตีกรอบภาพตามที่ต้องการ ภาพจะแสดงเพียงสิ่งที่เราจะสามารถ

มองเห็นหรือไม่เห็นในภาพ  
3. แสง คือเครื่องมือที่ทรงพลังที่สุดของช่างภาพ สามารถสร้างอารมณ์ของภาพได้ด้วยการ

ปรับแต่งกับส่วนสว่างและส่วนมืดของภาพ และปรับความความคมชัดระหว่างส่วนสว่าง
และส่วนมืดของภาพ  

4. จุดโฟกัส คือความชัดเจนหรือความมัวของภาพ การสร้างสรรค์ระยะชัดลึกของภาพ 
5. องค์ประกอบ เช่น การเลือกฉากหน้า การจัดเรียงวัตถุในภาพ การจัดการรูปทรง เส้นต่าง 

ๆ การจัดน้ำหนักความสมดุลของภาพสมดุล  
 

โดยทั่วไปแล้วภาพถ่ายสามารถสื่อสารบางอย่างได้ตัวของภาพถ่ายเอง แต่เมื่อภาพถ่ายทำงาน

ร่วมกับคำบรรยายภาพนั้นสามารถสื่อสารสื่อที่ต้องการจะสื่อได้มีประสิทธิภาพมากข้ึน เพราะภาพถ่าย

และคำบรรยายภาพจะสื่อสารทางการมองเห็นและการอ่าน โดยภาพถ่ายและคำบรรยายภาพมี
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ความสัมพันธ์ต่อระบบการรับรู้ของมนุษย์ด้านการมองเห็นและการอ่านดังนี้ (Lupton, 1996; ชวรัตน์ 

เชิดชัย, 2532 อ้างถึงใน กฤษณ์ ทองเลิศ, 2550) 

1. การรับรู้ด้านการมองเห็น ในส่วนนี้จะเป็นส่วนการทำงานของภาพถ่าย การรับรู้ของ
มนุษย์ในด้านนี้จะเกี่ยวข้องกับความรู้สึกและสัญชาติญาณ เกิดขึ้นอย่างไม่มีลำดับ
ขั้นตอนพร้อม ๆ กัน 

2. การรับรู้ด้านการอ่าน ในส่วนนี้จะเป็นการทำงานของคำบรรยายภาพเป็นตัวอักษร การ
รับรู้ของมนุษย์ในด้านนี้จะเกี่ยวข้องกับการรับรู้ในเชิงเหตุผลแบบเส้นตรง และเกิดขึ้น
อย่างมีลำดับขั้นตอน 
 

ในการทำงานร่วมกันของภาพถ่ายและคำบรรยายนั้น มีวัตถุประสงค์ในการเขียนคำบรรยาย

ภาพอยู่ 3 ประการ ดังนี้ 

1. เพ่ือบอกสาระหรือข้อมูล เป็นการบรรยายข้อมูลที่มักสื่อสารด้วยภาพไม่ได้ เช่น ข้อมูล
ตัวเลขต่าง ๆ วันที่ เวลา เป็นต้น 

2. เพ่ืออธิบายความหมายของภาพ เป็นการกำหนด กำกับความหมายของภาพให้ชัดเจน 
เนื่องจากภาพหนึ่งภาพอาจตีความหมายได้มากกว่าหนึ่ง หรือมีความกำกวม 

3. เพ่ือระบุถึงบุคคลและเรื่องราวเพื่อสื่อเรื่องราวให้ชัดเจนขึ้น 
 

4.3 เรียงความภาพถ่าย (Photo-essay) 

เรียงความภาพถ่าย คือการผสมผสานระหว่างภาพถ่ายกับข้อความเพ่ือสื่อความหมาย

หรือความรู้สึกบางอย่างได้ โดยที่ข้อความนั้นจะเป็นข้อความสั้น ๆ อย่างคำอธิบายภาพหรือเป็น

ข้อความที่ยาวเป็นบทความก็ได้ ทั้งสององค์ประกอบต้องมีความสำคัญเท่า ๆ เพ่ือที่จะสื่อ

ความหมายของทั้ งเรียงความภาพได้  (Newburry, 2011 as cited in Rose, 2016) 

ความสัมพันธ์ระหว่างภาพถ่ายและข้อความเป็นสิ่งสำคัญที่ควรคำนึงถึง เพราะสามารถสื่อ

ความหมายที่ต่างกันได้ ทั้งสององค์ประกอบอาจทำหน้าที่เดียวกัน เช่น ก่อให้เกิดความรู้สึกหรือ

ใจความเดียวกัน กรณีมักทำได้โดยใช้คำอธิบายภาพทั้งหมด บางกรณีภาพถ่ายทำหน้าที่เพ่ือเป็น

ตัวสนับสนุนใจความหลักจากข้อความ โดยที่ข้อความกับภาพถ่ายไม่ได้มีความสัมพันธ์แบบสื่อถึง

กันและกันอย่างชัดเจน นอกจากนี้ภาพถ่ายกับข้อความสามารถทำหน้าที่ตรงกันข้ามกันได้ เช่น 
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ภาพถ่ายแสดงให้เห็นถึงบางอย่างที่มากกว่าสิ่งที่ข้อความบอกได้ หรือในทางกลับกัน ข้อ

ความสามารถชี้ให้เห็นบางสิ่งที่มากกว่าภาพถ่ายจะสื่อออกมาได้ (Rose, 2016) 

องค์ประกอบการเล่าเรื่องของเรียงความภาพถ่ายในแนวคิดของ Freeman (2012) มีชื่อ

ว่า 3+1 (สามบวกหนึ่ง) ซึ่งประกอบไปด้วย  

1. ภาพเปิด เป็นภาพที่สำคัญเนื่องจากเป็นภาพที่ต้องทำหน้าที่ดึงดูดความสนใจจากผู้ชม

ให้เข้ามาชมภาพถ่ายต่อไป การเลือกภาพเปิดนั้นไม่จำเป็นต้องเลือกภาพที่เรียงลำดับเหตุการณ์ 

เพียงเลือกภาพที่สามารถทำหน้าที่ดึงความสนใจของผู้ชมเอาไว้ได้ตั้งแต่ครั้งแรก และไม่ควรใช้

ภาพเปิดในส่วนเนื้อความซ้ำได้อีก โดยปกติแล้วภาพเปิดนั้นจัดวางรวมอยู่ในหน้าเดียวกับชื่อเรื่อง 

ภาพมีขนาดใหญ่  

2. ภาพส่วนเนื้อความ เป็นส่วนที่ไม่จำกัดจำนวนภาพ แต่ต้องเหมาะสมกับเนื้อหาที่จะ

สื่อ เพื่อรักษาความสนใจของผู้ชมคงไว้ 

3. ภาพปิด เป็นภาพที่จะทำให้เรียงความภาพถ่ายนั้นสื่อสารออกไปได้อย่างสำเร็จ  

4. ภาพหลัก ซึ่งเทียบได้กับภาวะวิกฤตในตรรกะการเล่าเรื่อง เป็นภาพที่มีอิทธิพลที่สุด

ในบรรดาภาพทั้งหมด สามารทมีได้มากกว่า 1 ภาพในหนึ่งชุดเรียงความภาพถ่าย 

 

 

 

 

 

 

 

Noted. From Gordon Parks A Harlem Family 1967 (p. 52-53), by R. J. McGuire, P. W. 

Kunhardt Jr., T. Golden, and L. Haynes, 2012, Steid. 

รูปที่ 4 
ตัวอย่างส่วนหนึ่งของเรียงความภาพถ่าย 
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นอกจากองค์ประกอบการเล่าเรื่องแล้วเรียงความภาพถ่ายยังประกอบไปด้วยการสร้าง

จังหวะและการเว้นจังหวะของการเรียบเรียงภาพถ่าย โดยที่การสร้างจังหวะนั้นหมายถึงซีเคว้นซ์ที่มี

ความหลากหลายทางอารมณ์และลักษณะของภาพซึ่งทั้งหมดนี้มีหน้าที่คงความสนใจของผู้ชมไว้ ความ

หลากหลายทางอารมณ์นั้นเช่น ชุดภาพถ่ายที่มีภาพคนแสดงสีหน้าครุ่นคิด ตามด้วยมีความสุข โกรธ 

เศร้า ตามลำดับ ถึงแม้ในภาพถ่ายนั้นไม่มีตัวแบบที่เป็นคนก็สามารถแสดงอารมณ์ออกมาได้เช่นกัน

ด้วยแสงและสีของภาพ เช่น ภาพถ่ายทัศนียภาพที่มีหมอกหนาตามด้วยภาพที่มีแสงแดดจ้า และภาพ

ยามพลบค่ำ ด้านความหลากหลายทางลักษณะของภาพ เช่น ภาพที่มีการจัดแสงแบบโทนมืดหรือโทน

สว่าง ภาพที่แสดงความชัดลึกหรือตื้น การจัดมุมกล้อง เป็นต้น ส่วนการเว้นจังหวะคือการเลือกการ

วางภาพถ่ายที่มีความสำคัญต่อเนื้อความในจังหวะที่เหมาะสมและสอดคล้องกับการสร้างจังหวะ ทั้งนี้

เนื่องจากภาพถ่ายแต่ละรูปสื่อสารออกมาได้ไม่เท่ากัน ภาพถ่ายบางภาพอาจะสื่อได้ดีกว่าภาพถ่ายรูป

อ่ืน ๆ  ทั้งหมดในชุดภาพที่ถ่ายมา ดังนั้นต้องเลือกการวางภาพถ่ายให้ส่งเสริมกันและกัน เว้นเสียว่า

ภาพถ่ายนั้นเป็นซีเคว้นซ์ที่เรียงลำดับเหตุการณ์ท่ีแสดงให้เห็นชัดถึงจุดเริ่มต้นและจุดสิ้นสุด นอกจากนี้

สีก็มีส่วนอย่างมากในการสร้างจังหวะ เช่น การสร้างซีเคว้นซ์ภาพสีขาวดำล้วน ภาพสีล้วน หรือภาพสี

ผสมกับภาพสีขาวดำ  

5. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้สามารถแบ่งออกเป็น 3 ประเด็น ได้แก่ 1. งานวิจัย
ที่เก่ียวข้องกับแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายในสื่อ 2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการดัดแปลงสื่อและสัม
พันธบท 3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสื่อสารด้วยภาพถ่าย  
 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายในสื่อ 
  ยมลภัทร ภัทรคุปต์ (2553) ได้ศึกษาเรื่อง “อุปลักษณ์ความตายในหนังสือธรรมะ” เพ่ือ
ศึกษาถ้อยคำที่แสดงถึงความตายในหนังสือธรรมะ มุ่งเน้นการวิเคราะห์หน้าที่ของมโนอุปลักษณ์
ความตาย ในหนังสือธรรมะจำนวน 21 เล่มของพระธรรมาจารย์ไทย เพ่ือเข้าใจความหมายและ
บทบาทของอุปลักษณ์ความตายในทัศนคติของศาสนานั้น ผลการศึกษาพบว่ามโนอุปลักษณ์ความ
ตายมีทั้งหมด 17 ประการที่สะท้อนมุมมองต่าง ๆ ที่มนุษย์มองเห็นความตาย  ผลการวิเคราะห์
องค์ประกอบการสื่อสารของหนังสือธรรมะพบว่ามี 3 ด้านสำคัญ ได้แก่ จุดมุ่งหมาย ผู้ร่วมเหตุการณ์
สื่อสาร และบรรทัดฐานการปฏิสัมพันธ์และการตีความ  หน้าที่ของอุปลักษณ์ความตายมี 3 ด้าน 
ได้แก ่หน้าที่ด้านการถ่ายทอดความคิด หน้าที่ด้านบุคคลสัมพันธ์ และหน้าที่ด้านสัมพันธภาพ ทั้งนี้ก
สรุปได้ว่ามโนอุปลักษณ์ความตายในศาสนานั้นส่งผลทำให้มนุษย์มองเห็นความตายในมุมมองที่
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หลากหลายและไม่ใช่สิ่งที่น่ากลัวเสียทีเดียว ซึ่งสะท้อนความสำคัญของการปรับเปลี่ยนทัศนคติต่อ
ความตายเพ่ือลดความทุกข์ในชีวิต 
 
  นันทวัลย์ สุนทรภาระสถิตย์ (2559) ได้ศึกษาเรื่อง “การนำเสนอภาพแทนความตายในเรื่อง
สั้นไทยร่วมสมัยระหว่าง พ.ศ. 2547 - 2556” โดยใช้กรอบคิดเรื่องสังคมเสี่ยงภัยและการ
เปลี่ยนแปลงสังคมในสมัยใหม่ ศึกษาการนำเสนอความตายผ่านภาพแทนเพ่ือวิเคราะห์ความหมายที่
สัมพันธ์กับสังคมในช่วงนั้น ผลวิจัยแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยและความเสี่ยงจาก
วิถีชีวิตใหม่ เช่น ทุนนิยมและสังคมเมือง ความตายกับอหังการของมนุษย์เหนือธรรมชาติ และความ
ตายกับการเมือง การนำเสนอภาพแทนความตายทำให้เห็นภาพของสังคมและการเปลี่ยนแปลง มี
การตระหนักรู้ถึงความไม่มีความหมายของชีวิตในสังคมทุนนิยมและบริโภคนิยม ความรุนแรงภายใน
ครอบครัวและภัยด้านสุขภาวะ และภัยจากธรรมชาติที่เป็นผลจากการกระทำของมนุษย์  

   
  กำจร หลุยยะพงศ์ (2562) ได้ศึกษาเรื่อง “Tomorrow Never Dies: การเข้าใจความตายใน
สื่อภาพยนตร์ไทย” โดยศึกษาภาพยนตร์ไทยกลุ่มดราม่าและนอกกระแส จำนวน 9 เรื่องในช่วงปี 
พ.ศ. 2540 – 2550 โดยใช้กรอบแนวคิดเรื่องความตายและสำนักวัฒนธรรมศึกษา เพ่ือค้นหา
กระบวนการและเงื่อนไขในการสร้างภาพความตายในภาพยนตร์ไทย จากการศึกษาพบว่าภาพยนตร์
ไทยมีการแสดงภาพแทนความตายที่หลากหลายในหลายมิติ เช่น มิติด้านอายุและเพศ สาเหตุของการ
ตาย ความเชื่อต่าง ๆ โดยเป็นการนำเสนอภาพของความตายที่ เกิดจากการผลิตภายใต้กรอบ
อุดมการณ์ต่าง ๆ  เช่น สภาพสังคม ความเชื่อและศาสนา รัฐ เศรษฐกิจ และประเภทของตัว
ภาพยนตร์เอง 
  

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการดัดแปลงสื่อและสัมพันธบท 
 ศรุต รัตนวิจิตร (2555) ได้ศึกษาเรื่อง “การดัดแปลงข้ามสื่อ ละครเรื่อง "แม็คเบธ" ของ วิ

ลเลียม เชกสเปียร์” เพ่ือวิเคราะห์บทความวิจัยนี้วิเคราะห์ละครเรื่อง "แม็คเบธ" ของวิลเลียม เชกส
เปียร์ที่ปรากฏในหลายสื่อ เช่น เวที โทรทัศน์ แอนิเมชัน และภาพยนตร์ ทั้ง 12 เรื่อง โดยใช้การ
วิเคราะห์ตัวบทร่วมกับการวิจัยเอกสารและการสัมภาษณ์ พบว่า โครงเรื่องในทุกรูปแบบยังคงสื่อถึง
เรื่องหลักเหมือนในละครเวที แต่มีการดัดแปลงในการดำเนินเรื่อง เช่น การตัดฉากและเปลี่ยนตอนจบ 
การเพ่ิมเส้นเรื่องใหม่ และการปรับเปลี่ยนเนื้อหา เน้นตัวบทเอก ตัวบทรอง และความขัดแย้งทั้ง
ภายนอกและภายในตัวละคร เรื่องยังคงสนใจถึงกระหายกิเลสและอำนาจเหมือนในบทละคร แต่มีบาง
เรื่องที่ปรับเปลี่ยนความคิดและแก่นเรื่อง เฉพาะสัญลักษณ์ยังคงมีบทบาทสำคัญ , แต่บางเรื่องขยาย
ความหมายของสัญลักษณ์และเพ่ิมสัญลักษณ์ใหม่ เพ่ือเน้นความหมายบางประการ มุมมองการเล่า
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เรื่องมีการตัดบทรำพึงและใช้วิธีการแสดงท่าทาง และความคิดของตัวละครแทน บางเรื่องมีการ
ปรับเปลี่ยนมุมมองการเล่าให้ต่างไปจากบทละครเพ่ือเข้ากับวัตถุประสงค์ท่ีต่างกัน 

 

 ปัณฑิตา จันทร์อร่าม (2557) ได้ศึกษาเรื่อง “กระบวนการสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่าย

แนวอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายของ อัลแบร์ กามูส์” เพ่ือสร้างสรรค์วรรณกรรมภาพถ่ายจากนวนิยาย

แนวอัตถิภาวนิยมของอัลแบร์ กามูส์  เรื่องคนนอก และมนุษย์สองหน้า และเพ่ือประเมินผล

สุนทรียภาพ และสารัตถะของปรัชญาอัตถิภาวนิยมที่ผู้รับสารได้รับจากวรรณกรรมภาพถ่ายจากการ

นำเสนอฃ ผลการวิจัยพบว่าผลการประเมินความคิดเห็นต่อองค์ประกอบในการนำเสนอส่วนใหญ่อยู่

ในเกณฑ์ ดี องค์ประกอบที่มีค่าเฉลี่ยความพึงพอใจสูงที่สุดของจากเรื่อง คนนอก ทั้ง 3 รอบ คือ 

สุนทรียภาพในการอ่านวรรณกรรมภาพถ่าย และความเห็นต่อการใช้สรรพนาม “ฉัน” ของตัวละคร

เอกสามารถสร้างความรู้สึกไม่จำเพาะเจาะจง จากการเสวนาพบว่า การนำเสนอวรรณกรรมภาพถ่าย

ในครั้งนี้ ทำให้นวนิยายมีความน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มคนที่ไม่เคยอ่านนวนิยายมาก่อนเห็น

ว่าภาพรวมของวรรณกรรมภาพถ่ายช่วยให้สามารถเข้าใจประเด็นเนื้อหาของนวนิยายได้ง่ายขึ้น ผล

จากการวิจัยยังพบว่าการรับรู้ต่อปรัชญาอัตถิภาวนิยมจากนวนิยายทั้ง 3 เรื่อง ส่วนใหญ่อยู่ในเกณฑ์

มาก ประเด็นที่มีค่าเฉลี่ยมากที่สุดทั้ง 2 เรื่อง และ 3 รอบการนำเสนอ หน้าที่การงาน เกียรติยศ

ชื่อเสียง ศาสนาและกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในสังคมล้วนครอบงำมนุษย์ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะว่าหากทำการ

เผยแพร่ผลงานแบบออนไลน์น่าจะทำให้เข้าถึงผู้ชมได้มากกว่านี้ 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการสื่อสารด้วยภาพถ่าย 

  วารี ฉัตรอุดมผล (2561) ได้ศึกษาเรื่อง “การถ่ายภาพเล่าเรื่อง แบบ Tableau Staged 

Photography” เพ่ือศึกษาแนวทางในการสร้างสรรค์และเทคนิคการเล่าเรื่องของ "ภาพถ่ายพรรณนา" 

หรือ "Tableau Staged Photography" และนำความรู้นั้นมาปรับใช้ในการทดลองสร้างสรรค์ผลงาน

ภาพถ่ายเล่าเรื่องชุด "THE SHOW" การศึกษาวิจัยแบ่งเป็น 2 ด้านคือ ด้านการวิจัยและด้านการ

พัฒนา ศึกษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์และผลงานของศิลปินที่มีชื่อเสียงในวงการ ที่เกี่ยวข้องกับการ

ถ่ายภาพเล่าเรื่องแบบ Tableau Staged Photography ผ่านการวิเคราะห์แนวทางการสื่อสารทาง

ทัศนศิลป์ในศิลปะการถ่ายภาพ ศิลปะการละครเวที จิตรกรรม และศิลปะการถ่ายภาพ การสร้าง

ผลงานภาพถ่ายชุด "THE SHOW" ใช้วิธีการสื่อสารที่ผสมผสานความรู้จากหลายแขนง และการสร้าง

ความหมายผ่านการแสดงท่าทางละครนิ่ง ใช้แสง บรรยากาศ รายละเอียดทั้งภายนอกและภายในฉาก 

http://cuir.car.chula.ac.th/browse?type=author&value=%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2+%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://cuir.car.chula.ac.th/browse?type=author&value=%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2+%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A1


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 33 

ประกอบสร้างสัญญะที่เหนือจริงจากจินตนาการ ใช้สัญญะที่มีการซ่อนนัยเพ่ือเปิดช่องว่างให้ผู้ชมได้

คิดและตีความแทนที่การบอกเล่าเพียงอย่างเดียว  

ชัชวาล อินทรปาลิต (2565) ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาแนวคิดและกระบวนการในการ

ถ่ายภาพแนวความคิดจากผลงานศิลปะร่วมสมัยชุด “Pink Man” ของมานิต ศรีวานิชภูมิ” เพื่อศึกษา

แนวคิดทฤษฎีและการตีความความหมายของการถ่ายภาพที่ใช้แนวความคิด  (Conceptual 

Photography) ในศิลปะร่วมสมัยของประเทศไทย และการวิเคราะห์แนวคิดและกระบวนการของ

ผลงานภาพถ่ายชุด "Pink Man" ของมานิต ศรีวานิชภูมิ ผลการศึกษาพบว่า การถ่ายภาพที่ใช้

แนวความคิดในศิลปะร่วมสมัยของประเทศไทยเน้นการสร้างสรรค์งานที่ตอบสนองต่อบริบทสังคม

หรือเรื่องราวที่ศิลปินต้องการสื่อ ผ่านกระบวนการวางแผนและสร้างสรรค์เพ่ือความสมบูรณ์ในศิลปะ 

การใช้สัญญะมีบทบาทสำคัญในการสร้างความน่าสนใจและใช้เทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์ในการ

ตกแต่งและสร้างสรรค์ ผลการวิเคราะห์ "Pink Man" พบว่าศิลปินใช้กระบวนการถ่ายภาพทาง

ความคิด ทฤษฎี และแนวทางการปฏิบัติเพื่อสร้างผลงานที่สะท้อนถึงการบริโภคนิยมในสังคมไทย โดย

ใช้สัญญะที่ขัดแย้งกับภาพสังคม และมีจุดประสงค์ให้ผู้ชมตระหนักถึงภาพและคิดตามแนวคิดที่ศิลปิน

ต้องการสื่อ ทั้งนี้เพ่ือสร้างความตระหนักใส่ใจในสังคม 
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บทที่ 3  
วิธีการดำเนินการวิจัย 

 
 งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจาก

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์แบบพหุวิธี มีจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้างสรรค์

เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี  และเพ่ือ

สำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่องานสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

มีวิธีการดำเนินการวิจัย 3 ขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. ขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 
ศึกษาและวิเคราะห์วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยการวิเคราะห์ตัวบทด้านการ

เล่าเรื่อง เพื่อนำไปสู่การออกแบบภาพสำหรับสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 
2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 

2.1. ออกแบบโครงร่างการเล่าเรื่องด้วยภาพและคำบรรยายภาพแบบเรียงความภาพถ่าย 
2.2. สร้างสรรค์ผลงานโดยการถ่ายภาพ ตกแต่งภาพและจัดหน้ารูปภาพกับคำบรรยายภาพ

ตามท่ีออกแบบ โดยใช้โปรแกรม Adobe Lightroom Classic และ Adobe 
Photoshop ในการตกแต่งภาพ และใช้โปรแกรม Adobe Illustrator และ Adobe 
InDesign ในการจัดทำรูปเล่มเรียงความภาพถ่าย 

2.3. ตรวจสอบผลงานโดยผู้เชี่ยวชาญ 3 ด้าน ได้แก่ด้านภาพถ่าย  ด้านการเล่าเรื่องและ
สุนทรียะ  และด้านชีวิตและความตาย  

3. ขั้นตอนหลังการสร้างสรรค์ 
3.1. เผยแพร่ผลงานที่พัฒนาแล้วสมบูรณ์ลงบนเว็บไซต์ www.issuu.com เนื่องจากเป็น

เว็บไซต์สำหรับเผยแพร่เนื้อหาในรูปแบบดิจิทัลที่มีความนิยมสูง เหมาะสำหรับนักเรียน
นักศึกษา ไปจนถึงสำนักพิมพ์และแบรนด์ชั้นนำที่ต้องการเผยแพร่ผลงานในรูปแบบ
ดิจิทัล โดยในเว็บไซต์มีเนื้อหาที่เผยแพร่ไปแล้วกว่า 50 ล้านชิ้น โดยแต่ละเดือนมีผู้เข้า
ชมเฉลี่ยกว่า 1 พันล้านคน ทั้งนี้ผู้ใช้สามารถปรับแต่งรูปแบบการเผยแพร่ได้หลาย
รูปแบบ ผู้ชมสามารถเข้าถึงได้จากทุกที่ทุกเวลา และหลากหลายอุปกรณ์  เช่น 
คอมพิวเตอร์ สมาร์ทโฟน และแท็บเล็ต ผ่านการเชื่อมต่อเครือข่ายอินเทอร์เน็ตและ
สามารถดาวน์ โหลดสำหรับการรับชมในภายหลังได้  อีกทั้ งยั งมี ฟี เจอร์ในการ
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ประชาสัมพันธ์ผลงานไปยังสื่อสังคมออนไลน์ต่าง ๆ ได้อย่างสะดวกสะบาย นอกจากนั้น
ยังสามารถเข้าถึงข้อมูลสถิติการเข้าถึงของผู้ชมและสถิติต่าง ๆ ได้ เช่น จำนวนการเข้า
ชม ที่อยู่ของผู้ชม ชนิดของอุปกรณ์ท่ีผู้เข้าชมใช้ในการเข้าถึง เป็นต้น 

3.2. ประเมินผลงานโดยเผยแพร่ผลงานออนไลน์ และเก็บรวบรวมและจัดระเบียบข้อมูลด้วย
การจัดการสนทนากลุ่มกับผู้ชม 2 กลุ่ม และแบบสอบถามสำหรับกลุ่มผู้ชมทั่วไป 

3.3. ประมวลผลที่ได้จากการตรวจสอบความเที่ยงของเครื่องมือ การการจัดสนทนากลุ่มและ
การตอบแบบสอบถามเพ่ือใช้อภิปรายและสรุปผลการวิจัยเชิงพรรณนา 

 

ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 
1. เอกสารแนวคิดที่ เกี่ยวข้อง ได้แก่ วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับต้นฉบับ

ภาษาอังกฤษ โดย มิตช์ อัลบอมและฉบับแปลไทย โดย อมรรัตน์ โรเก้ เอกสารเกี่ยวกับ
งานดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี เอกสารเกี่ยวกับชีวิตและความตาย 
เอกสารเกี่ยวกับการดัดแปลงสื่อ เอกสารเกี่ยวกับการถ่ายภาพ การสื่อสารด้วยภาพ
ร่วมกับคำบรรยาย และเอกสารการออกแบบการจัดรูปเล่ม  

2. การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

3. ข้อมูลที่ได้จากการตรวจสอบความเที่ยงของเครื่องมือ ข้อมูลจากการทำสนทนากลุ่ม และ
แบบสอบถาม 

 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
1. วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับต้นฉบับภาษาอังกฤษ โดย มิตช์ อัลบอม และฉบับ

แปลไทย โดย อมรรัตน์ โรเก้ 
2. แบบบันทึกกระบวนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตาย

จากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
3. การทดสอบความเท่ียงของเครื่องมือด้วยการสัมภาษณ์และแบบสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญ 
4. การจัดสนทนากลุ่มเพ่ือสำรวจทัศนคติของของกลุ่มตัวอย่างต่อผลงานสร้างสรรค์เรียงความ

ภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี  
5. แบบสอบถาม 
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ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตัวอย่างแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 

1. กลุ่มตัวอย่างในการสนทนากลุ่ม โดยเลือกด้วยวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง แบ่งออกเป็น 2 
กลุ่ม คือ 1. กลุ่มผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีจำนวน 8 คน 2. ผู้ที่ไม่เคยอ่าน
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีจำนวน 8 คน รวมทั้งสองกลุ่ม 16 คน 

2. กลุ่มตัวอย่างในการตอบแบบสอบถามจำนวน 54 คน  
 

การประเมินความเที่ยงตรงและความน่าเชื่อถือของเครื่องมือ 
 การตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือในวิจัยนี้ใช้วิธีแบบตรวจสอบโดยผู้เชี่ยวชาญ

ตรวจสอบ 3 ท่าน โดยการสัมภาษณ์และตอบแบบสอบถาม 

 ประกอบไปด้วย 

ผู้เชี่ยวชาญด้านภาพถ่าย 1 ท่าน   

- คุณโศภิรัตน์ ม่วงคำ ศิลปินภาพถ่าย หรือที่รู้จักในนาม “ผู้หญิง ถือกล้อง” 
ผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ 1 ท่าน  

- คุณกรบงกช บุญยืนยงสกุล เจ้าของเพจ KORN a LOT หนังสือ การเดินทาง 
และความรู้สึก  

ผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตาย 1 ท่าน 

- ผศ. ดร. สุปรียส์ กาญจนพิศศาล นักวิจัยและนักวิชาการอิสระ  
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บทที่ 4  
ผลการวิจัย 

 

ผู้วิจัยได้ดำเนินการตามวิธีการดำเนินวิจัยเพ่ือสร้างสรรค์ผลงานภายใต้วัตถุประสงค์ทั้ง 2 ข้อ 

ของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตาย

จากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ซึ่งได้แก่  1. เพ่ือสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่อง

ชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี  2. เพ่ือสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อ

เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือ

สื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมีกระบวนการ 3 ขั้นตอน

ดังต่อไปนี้ 

1. ขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย  
2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 
3. ขั้นตอนหลังการสร้างสรรค์ 
โดยมีผลการศึกษาตามแต่ละวัตถุประสงค์ดังต่อไปนี้  

 

ผลการศึกษา: วัตถุประสงค์ข้อที่ 1 เพื่อสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพื่อสื่อสารเรื่องชีวิตและ

ความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์ร ี

1. ขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย มีกระบวนการดำเนินงานดังต่อไปนี้ 
ศึกษาและวิเคราะห์ตัวบทวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีโดยใช้แนวคิดและทฤษฎี

ที่เก่ียวข้องในการวิจัย พบว่าวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมีองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง

ดังตารางต่อไปนี้  

ตารางท่ี 2 
ตารางแสดงองค์ประกอบของการเล่าเรื่องของวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

ตัวละคร ตัวละครหลัก 
1. มิตช์ อัลบอม ผู้ดำเนินเรื่องในวรรณกรรม มิตช์เป็นนักข่าวสายกีฬา 
เป็นคนที่มีความทะเยอทะยาน ทำงานหนักเพราะมีความเชื่อว่าเมื่อ
ประสบความสำเร็จแล้วจะควบคุมทุกอย่างในชีวิตได้  
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2. มอร์รี ชวอตซ์ อาจารย์คนโปรดของมิตช์สมัยเรียนปริญญาตรี มีความ
เชี่ยวชาญด้านสังคมวิทยา เป็นคนที่ชอบศึกษาอยู่ตลอดเวลา ศึกษาศาสนา
หลายแขนง เป็นผู้ที่มอบและรับความรักแก่ผู้อ่ืน เป็นที่รักของคนรอบข้าง 
มีจิตวิญญาณความเป็นครูที่สูงจนถึงวันสุดท้ายของชีวิต 
 
ตัวละครรอง 
1. ปีเตอร์ น้องชายของมิตช์ ซึ่งป่วยด้วยโรคมะเร็งจึงไปรักษาตัวที่ประเทศ
สเปนและตัดขาดการติดต่อกับครอบครัว 
2. จานีน ภรรยาของมิตช์ มีความต้องการสร้างครอบครัวที่อบอุ่น แต่ก็
เป็นผู้ที่ยอมรับในมุ่งทำงานหนักจนไม่ค่อยมีเวลาให้ของมิตช์ได้ 
3. อีวา แม่เลี้ยงของมอร์รี เป็นผู้ที่ดูแลและให้ความรักที่มอร์รีโหยหาจาก
พ่อ เป็นผู้ที่ทำให้มอร์รีเชื่อในความรักและเป็นผู้ใฝ่เรียนรู้ 
4. ชาร์ลอต ภรรยาของมอร์รี เป็นอาจารย์มหาวิทยาลัยเช่นเดียวกับมอร์รี 
เป็นคนไม่ค่อยแสดงอารมณ์ต่อหน้ามิตช์มากนักและค่อนข้างสงวนตัว แต่
เปิดโอกาสให้มิตช์ได้ใช้เวลาในวาระสุดท้ายกับมอร์รีเสมอ 
5. เทด คอบเพิล ผู้ดำเนินรายการโทรทัศน์ที่ได้สัมภาษณ์มอร์รี  
6. คอนนี ผู้ช่วยหญิงชาวอิตาลีของมอร์รี เป็นผู้ดูแลระหว่างที่มอร์รีป่วย
และรักษาตัวอยู่ที่บ้าน 
7. ร็อบ และจอน ลูกชายทั้งสองคนของมอร์รี 

โครงเรื่อง วิธีการดำเนินเรื่องมีลักษณะโครงสร้างแบบโครงเรื่องเชิงเดี่ยว  โดยโครง
เรื่องหลักที่เด่นมากคือ การเรียนการสอนครั้งสุดท้ายของมิตช์และมอร์รีใน
ชื่อวิชา ความหมายแห่งชีวิต เป็นการเรียนการสอนที่เกิดขึ้นที่บ้านของมอร์
รีทุกวันอังคาร เป็นวิชาที่ไม่ต้องใช้หนังสือ ไม่มีคะแนน และต้องสอบด้วย
การพูด วิชาความหมายแห่งชีวิตนี้สอนเรื่องราวต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นถึง
แนวคิดเรื่องชีวิตและความตาย โดยในแต่ละอังคารที่สอนจะแตกต่างกันไป 
ประกอบไปด้วยเรื่องโลก ความรู้สึกเสียใจในตนเอง ความเสียใจ ความรัก 
ความตาย ครอบครัวความรู้สึก การกลัวความแก่ชรา เงิน การแต่งงาน 
วัฒนธรรม และการให้อภัย  
  

แก่นเรื่อง ในการดำเนินเรื่องนั้นมีแก่นความคิดหลักท่ีแบ่งได้เป็น 2 แก่น ได้แก่ 
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1. การยอมรับและการปล่อยวาง การเปลี่ยนแปลงที่ เกิดขึ้นตลอดใน
วรรณกรรมนั้นแสดงให้เห็นถึงการค่อย ๆ เรียนรู้ที่จะยอมรับและปล่อยวาง
ของตัวละคร ผ่านการการเปลี่ยนแปลงของชีวิต ไม่ว่าในเรื่องของการแก่ตัว
ลง การเจ็บป่วย การเสื่อมสมรรถภาพทางร่างกาย จนไปถึงภาวะใกล้ตาย  
2. ความรักและความสัมพันธ์ ภายในวรรณกรรมนั้นปรากฎความรักและ
ความสัมพันธ์หลายรูปแบบ ทั้งความรักและความสัมพันธ์ระหว่างครูและ
ลูกศิษย์ สามีและภรรยา พ่อแม่และลูก พ่ีและน้อง เพ่ือนและเพ่ือน และ
ระหว่างตนเองและสังคม   

ช่วงเวลา สถานที่
และฉาก   

1. ฉากเชิงกายภาพ โดยหลักของเรื่องจะดำเนินเรื่องที่บ้านของมอร์รี  ซึ่ง
บ้านมีความสะอาดและแสงแดดส่องถึงเสมอ เป็นบ้านหลังเล็กในย่านชาน
เมืองที่เงียบสงบในเมืองบอสตัน ประเทศสหรัฐอเมริกา  
2. ฉากที่เป็นเวลา การดำเนินเรื่องหลักจะเกิดขึ้นในปี 1995 ในบั้นปลาย
ชีวิตของมอร์รี แต่ในแต่ละบทจะมีการสอดแทรกโดยการเล่าย้อนหลังถึง
วันเวลาสมัยมิตช์เรียนปริญญาตรีใน 16 ปีก่อนหน้าที่มิตช์กับมอร์รีจะ
กลับมาเจอกันอีกครั้ง 

ความขัดแย้งหรือปม
ขัดแย้ง 

พบความขัดแย้งอยู่ 3 ประเภท ดังนี้ 
1. ความขัดแย้งภายในจิตใจ ซึ่งเกิดขึ้นภายในตัวเองของตัวละคร เป็น
ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นกับหลายตัวละคร เช่น การที่มิตช์ผิดสัญญาต่อมอร์รี
ว่าจะติดต่อกันหลังเรียนจบ แต่กลับไม่เป็นเช่นนั้น ทำให้เมื่อต้องกลับมา
เจอมอร์รีมิตช์นั้นมีความสับสนในตอนต้นเรื่องว่าต้นนั้นเป็นนักเรียนที่ดีดี
อย่างที่มอร์รีเคยพูดจริงหรือไม่หลังจากที่ตนได้ผิดสัญญา ทางด้านมอร์รี
เองก็มีความขัดแย้งอยู่เล็กน้อยเมื่อตนเองตรวจพบเป็นโรคร้ายแรง มี
ความคิดเกิดขึ้นว่าจะใช้ชีวิตให้คุ้มค่าหรือปล่อยให้เหี่ยวเฉาและตายไป 
2. ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน ที่ปรากฏในเรื่องนั้นเป็นเรื่องระหว่าง
มิตช์กับปีเตอร์ผู้เป็นน้องชาย ซึ่งปีเตอร์นั้นปฎิเสธความช่วยเหลือและการ
ติดต่อจากครอบครัวมาโดยตลอด หลังจากที่ ไปรักษาอาการป่วยที่
ต่างประเทศ 
3. ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับพลังภายนอกหรือธรรมชาติ  โดยใน
วรรณกรรมนั้นปรากฎความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ  ซึ่งก็คือ
ความตาย เป็นการที่ตัวละครมอร์รีนั้นล้มป่วยลงด้วยโรคที่ไม่สามารถรักษา
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หายได ้และหนีความตายไม่พ้นในที่สุด 

ตรรกะภายในของ
เรื่องเล่า 

การเล่าเรื่องดำเนินการเล่าด้วยบุรุษที่หนึ่งเป็นหลัก โดยให้ตัวละครเอกของ
เรื่องเป็นผู้ดำเนินเรื่อง ซึ่งคือมิตช์ โดยนำเสนอข้อมูลได้อย่างใกล้ชิดกับ
เหตุการณ์ แสดงให้เห็นความรู้สึกนึกคิดของตัวละครมิตช์ โดยมีการการ
พัฒนาตัวเรื่อง แบ่งเป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้  
1. การเริ่มเรื่อง เริ่มต้นดึงดูดความสนใจจากผู้อ่านด้วยการพูดภาพรวมถึง
ชั้นเรียนและหลักสูตรที่จะกำลังเกิดขึ้นหลักจากนี้  โดยได้มีการแนะนำตัว
ละครสำคัญอย่างมอร์รี ซึ่งมีการบรรยายให้เห็นถึงแสดงลักษณะนิสัยและ
กายภาพของมอร์รี หลังจากนั้นได้กล่าวถึงการเหตุการณ์ที่นำไปสู่การตรวจ
พบกับโรคร้ายของมอร์รี 
2. การพัฒนาเหตุการณ์ หลังจากการกลับมาพบกันอีกครั้งของมิตช์และ
มอร์รี หลังที่มิตช์ทราบข่าวการป่วยของมอร์รี สำนักพิมพ์ที่มิตช์ทำงานนั้น
เกิดการประท้วงขึ้น ส่งผลให้มิตช์สามารถบินจากดีดรอยต์ไปหามอร์รีที่
บอสตันได้ทุกวันอังคาร และได้เริ่มต้นการเรียนในวิชา ความหมายของชีวิต 
ตามที่ทั้งสองได้ตกลงกันไว้ ในแต่ละอาทิตย์ที่ได้ดำเนินไป สุขภาพของมอร์
รีนั้นก็ได้แย่ลงขึ้นทุกวัน แต่กระนั้น มอร์รีก็มีความตั้งใจที่จะช่วยสอนให้
มิตช์มีที่วิตที่มีความหมายมากยิ่งขึ้น 
3. ขั้นภาวะวิกฤติ เป็นช่วงเวลาที่มอร์รีนั้นอาการทรุดลงที่สุดจนไม่สามารถ
นั่งรถเข็นไปไหนได้เช่นเดิม มอร์รีทำได้เพียงนอนราบอยู่กับเตียง ภรรยา
ของมอร์รีจึงเรียกมิตช์ให้มาพบมอร์รีก่อนถึงแม้จะยังไม่ถึงวันอังคารถัดไปที่
นัดกันไว้ เพราะอาการเข้าขั้นวิกฤติแล้ว และนี่เป็นครั้งสุดท้ายที่ทั้งสองได้
พูดคุยและกล่าวคำอำลากันและกัน 
4. ขั้นภาวะคลี่คลาย เป็นช่วงที่อาการของมอร์รีเข้าขั้นโคม่าและเสียชีวิตใน
ไม่ก่ีวันถัดมาบนเตียงในบ้านของมอร์รีเอง  
5. ขั้นตอนยุติเรื่องราว หลังจากที่ได้พบกับมอร์รีในทุกวันอังคารที่ผ่านมา 
มิตช์ได้เรียนรู้ความหายของชีวิตในด้านต่าง ๆ จากมอร์รี ทำให้มิตช์
เลือกใช้ชีวิตใด้มีความหมายมากกว่าเดิม และได้กลับไปคืนดีกับน้องชายใน
ที่สุด 
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ทั้งนี้งานดัดแปลงวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีในสื่อรูปแบบอ่ืนที่ผ่านมาปัจจุบันได้ถูก

ดัดแปลงไปแล้วหลายครั้งในรูปแบบของภาพยนตร์ ละครเวที และพอดแคสต์ ด้านการเล่าเรื่องใน

ฉบับภาพยนตร์และละครเวทีนั้นมีการดำเนินเรื่องหลักเป็นการสนทนาระหว่างตัวละครหลักทั้งสอง 

ซึ่งคือมิตช์และมอร์รี เช่นเดียวกับในวรรณกรรม แต่ในฉบับภาพยนตร์นั้นได้มีการดำเนินเรื่องที่มีฉาก

ทั้งเชิงกายภาพและฉากที่เป็นเวลาที่หลากหลายมากกว่าฉบับละครเวที โดยมีฉากเชิงกายภาพอ่ืน ๆ 

นอกจากบ้านของมอร์รี เช่น ฉากงานเลี้ยงก่อนที่มอร์รีจะป่วย ฉากชีวิตการทำงานของมิตช์ในฐานะ

นักข่าว ฉากมิตช์เข็นรถเข็นพามอร์รีออกไปเดินเล่น และฉากไว้อาลัยหน้าหลุมศพของมอร์รี เป็นต้น 

อีกทั้งในฉบับภาพยนตร์นั้นมีการปรากฎถึงตัวละครอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับตัวละครหลักท้ังสองหลายตัว

ละคร เช่น ชาร์ลอต จานีน ร็อบและจอน เป็นต้น ส่วนฉากเชิงกายภาพในฉบับละครเวทีในฉบับที่

แสดงโดยโรงละครต่าง ๆ เช่น โรงละครมิเนตตา เลน โกโดต์เธียเตอร์คอมปานี จิวบ็อกซ์เธียเตอร์ 

และเธียเตอร์เจ มีการดำเนินเรื่องหลักโดยใช้ฉากเชิงกายภาพเป็นบ้านของมอร์รีเป็นหลัก และดำเนิน

เรื่องเพียงตัวละครหลักทั้ง 2 ตัวเท่านั้น ส่วนการดัดแปลงเป็นพอดแคสต์นั้นมีความแตกต่างจากฉบับ

ภาพยนตร์และละครเวที กล่าวคือพอดแคสต์นั้นไม่ได้มีเล่าเรื่องราวในชีวิตของมิตช์และมอร์รีเฉก

เช่นเดียวกับในวรรณกรรมฯ แต่เป็นการดำเนินรายการโดยใช้วรรณกรรมฯ เป็นแรงบันดาลใจ โดย

ดำเนินรายการทุกวันอังคารเหมือนกับที่มิตช์ไปพบมอร์รีทุกวันอังคาร โดยในรายการมีพิธีกรร่วมคือ ลิ

ซา กอยค์ เพ่ือพูดคุยเรื่องเกี่ยวกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชีวิต การทำให้ชีวิตมีความสุขและเติมเต็มมาก

ขึ้น ในแต่ละตอนจะมีประเด็นที่แตกต่างกันไป กล่าวโดยสรุป การการดัดแปลงวรรณกรรมเรื่องทิวส์

เดส์วิทมอร์รีที่กล่าวมาข้างต้นนั้นมีจุดร่วมกันที่เด่นชัดคือ การพบปะและการสนทนาแลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นกันทุกวันอังคารของตัวละครหลักท้ังสอง และแง่คิดในชีวิตต่าง ๆ  

 

2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย  
การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายดำเนินการโดยใช้แนวคิดการแทนที่ตัวบทเดิมด้วยตัว

บทใหม่ แต่ยังคงรักษาไว้ซึ่งสาระสำคัญ ใจความหรือหน้าที่เดิมของตัวบทต้นทาง การสร้างสรรค์
เรียงความภาพถ่ายนี้จะดำเนินเรื่องโดยใช้โครงเรื่องเชิงเดี่ยวเช่นเดียวกับในวรรณกรรม โดยดัดแปลง
ตัวบทเดิมให้เป็นกลอนสุภาพเพ่ือบรรยายร่วมกับภาพถ่าย มีกระบวนการดำเนินงานดังต่อไปนี้ 
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แผนภาพที่ 1  
กระบวนการในขั้นตอนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 

 

 

คัดเลือกบทที่แสดงถึงแนวคิดเก่ียวกับชีวิตและความตายและ
สรุปคําความสําคัญจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับ
ภาษาไทยเพ่ือสร้างสรรค์บทกลอนสุภาพ และการดัดแปลงตัว

ละคร

สร้างฉากเชิงกายภาพ

ถ่ายภาพ

คัดเลือกภาพและตกแต่งด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์

เรียงร้อยภาพและกลอนเข้าด้วยกันเพ่ือสร้างสรรค์เป็น
เรียงความภาพถ่าย

การตรวจสอบผลงานเรียงความภาพถ่ายโดย
ผู้เชี่ยวชาญ
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2.1 คัดเลือกบทที่แสดงถึงแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและความตายและสรุปคำความสำคัญจาก
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับภาษาไทยเพื่อสร้างสรรค์บทกลอนสุภาพ และการดัดแปลง
ตัวละคร  
 เริ่มกระบวนการสร้างสรรค์ด้วยการอ่านต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีเล่ม
ภาษาอังกฤษ โดย มิตช์ อัลบอม เพ่ือทำความเข้าใจเนื้อหาของวรรณกรรม จากนั้นผู้วิจัยอ่าน
วรรณกรรมฯ ฉบับแปลภาษาไทย โดย อมรรัตน์ โรเก้ อีกครั้ง เพ่ือทำความเข้าใจเนื้อหาของ
วรรณกรรมให้มากยิ่งขึ้น และคัดเลือกบทที่มีแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่เด่นชัด ด้วยข้อจำกัด
ของเรียงความภาพถ่าย การเขียนบรรยายภาพถ่ายแบบพรรณนาเป็นบทความอาจไม่เหมาะกับ
ลักษณะของผลงานที่มีภาพถ่ายเป็นส่วนประกอบหลัก ผู้วิจัยจึงเลือกใช้วิธีการบรรยายที่สั้น กระชับ 
แต่สามารถเก็บใจความไว้ได้ อีกทั้งยังให้สุนทรียภาพในการอ่านได้ด้วยการใช้บทบรรยายแบบกลอน 
โดยเลือกสร้างสรรค์ผลงานด้วยกลอนสุภาพหรือกลอน 8 ซึ่งเป็นกลอนที่มีจำนวนคำในแต่ละวรรคที่
เพียงพอต่อการนำแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมฯ ไปสร้างสรรค์ และเป็นกลอนที่ไม่
ซับซ้อน ผู้ชมสามารถอ่านได้ไม่ยาก  
 วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีประกอบไปด้วยทั้งหมด 27 บท มีการแบ่งบทบรรยาย
คล้ายกับใบประมวลรายวิชาในมหาวิทยาลัย ซึ่งแจกแจงรายละเอียดการเรียนการสอนครั้งสุดท้ายของ
ครูมอร์รีและมิตช์ซึ่งเป็นลูกศิษย์ โดยบทจำแนกออกได้เป็น 2 ประเภทคือ 1. บทที่เป็นการเรียนการ
สอนทุกวันอังคารจำนวน 14 บทหรือ 14 อังคาร และ 2. บทอ่ืนๆ เช่น บทแนะนำหลักสูตร บทจบ
การศึกษา เป็นต้น จำนวน 13 บท การสร้างสรรค์ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้คัดเลือกเนื้อหานำมาดัดแปลง
ทั้งหมด 12 บท ได้แก่ 1. หลักสูตร 2. ประมวลรายวิชา 3. อังคารแรก: เราคุยกันเรื่องโลก 4. อังคารที่
สอง: เราคุยกันเกี่ยวกับความรู้สึกเสียใจในตนเอง 5. อังคารที่สี่: เราคุยกันเรื่องความตาย 6. อังคารที่
ห้า: เราคุยกันเรื่องครอบครัว 7. อังคารที่หก: เราคุยกันเรื่องความรู้สึก 8. อังคารที่เจ็ด: เราคุยกันเรื่อง
การกลัวความแก่ชรา 9. อังคารที่แปด : เราคุยกันเรื่องเงิน 10. อังคารที่สิบเอ็ด : เราคุยกันเรื่อง
วัฒนธรรม 11. อังคารที่สิบสอง: เราคุยกันเรื่องการให้อภัย 12. จบการศึกษา เนื่องจากเป็นบทที่แสดง
ให้เห็นถึงบทเรียนชีวิตจากอาจารย์มอร์รีเกี่ยวกับเรื่องชีวิตและความตายในแง่มุมต่าง ๆ  
 หลังจากการคัดเลือกเนื้อหาจากวรรณกรรมฯ  ผู้วิจัยดำเนินการสร้างสรรค์ต่อด้วยการแต่ง
เป็นกลอนสุภาพได้ทั้งหมด 22 บท แบ่งออกเป็นช่วงละ 2 บท เพ่ือบรรยายให้คลอบคลุมแนวคิดในแต่
ละตอนที่ดัดแปลงมาจากวรรณกรรม โดยทั้ง 2 บทในแต่ละช่วงจะมีสัมผัสนอกระหว่างวรรคที่
ต่อเนื่องกันภายในแต่ละช่วงที่บรรยายภาพถ่าย โดยเลือกการดำเนินเรื่องโดยเรียงเนื้อหาตาม
โครงสร้างเดิมของต้นฉบับวรรณกรรมทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยไม่ระบุชื่อตัวละคร แต่คงเรื่อง
ความสัมพันธ์ฉันครูและศิษย์ที่เป็นจุดเด่นของวรรณกรรมฯ ไว้ ทั้งนี้เพ่ือเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ตีความ
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อย่างอิสระ เพ่ือป้องกันการยึดติดกับตัวบุคคลใดบุคคลหนึ่งหรืออคติที่อาจเกิดจากอัตลักษณ์ของตัว
ละคร เนื่องจากผู้วิจัยต้องการให้ผลงานเรียงความภาพถ่ายเป็นการสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายที่ไม่
เป็นเพียงเรื่องของบุคคลใดบุคคลหนึ่งแต่อย่างใด แต่เป็นเรื่องราวของมนุษย์ทุกคนที่เกิดมาแล้วต้อง
พบเจอเช่นเดียวกัน และมีจุดประสงค์เพ่ือให้ผู้ชมสามารถเชื่อมโยงเรื่องราวในเรียงความภาพถ่ายเข้า
กับประสบการณ์ของตนเองหรือคนรู้จักได้อีกด้วย 
 ขั้นตอนแรกของการสร้างสรรค์กลอนที่ดัดแปลงจากวรรณกรรมฯ คือการอ่านทำความเข้าใจ
เนื้อหา สาระในแต่ละบทของวรรณกรรมฯ ที่ ได้คัดเลือกไว้ โดยผู้วิจัยอ่านทั้งต้นฉบับที่ เป็น
ภาษาอังกฤษและฉบับแปลภาษาไทย เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในเรื่องราวให้ได้มากที่สุดที่เป็นไปได้ 
จากนั้นค้นหาคำสำคัญที่เป็นจุดเด่นและสาระสำคัญของบทนั้น ๆ จากวรรณกรรมฉบับแปลภาษาไทย 
เพ่ือนำไปเป็นแนวทางในการแต่งเป็นกลอนสุภาพต่อไป ตัวอย่างการดัดแปลงจากบทบรรยายใน
วรรณกรรมฯ เป็นกลอนสุภาพมีดังต่อไปนี้  
 
  1. บทหลักสูตร  

  กลอนที่ดัดแปลงจากบทนี้เป็นกลอนที่ทำหน้าที่เปิดเรื่องของเรียงความ
ภาพถ่าย จากสาระที่ได้จากวรรณกรรมฯ บทนี้นำมาสร้างสรรค์เป็นบทกลอนสุภาพได้
ดังนี้ 
 
 
ชื่อวิชาความหมายแห่งชีวิต     ครูสอนศิษย์ในยามใกล้ลาจาก  
 
อุปกรณ์การเรียนมีไม่มาก         เพียงแคป่ากกับหูและหัวใจ  
 
สนทนาพบปะทุกอังคาร          ศิษย์อาจารย์จนสิ้นอายุขัย  
 
ถกชีวาอาสัญด้วยฤทัย            แม้อาลัยจากลาในวันจบฯ 
 
  บทนี้เป็นบทที่ตัวละครมิตช์อธิบายถึงวิชาความหมายแห่งชีวิตซึ่งเป็นการ
เรียนการสอนครั้งสุดท้ายของตัวละครครูมอร์รีผู้เป็นที่รักกับตน มีการกล่าวถึงลักษณะ
การเรียนการสอน เนื้อหาในรายวิชา และกล่าวถึงจุดจบของการเรียนวิชานี้  โดยคำ
สำคัญที่พบในบทนี้ได้แก่ การเรียนการสอนครั้งสุดท้ายทุกวันอังคาร วิชาความหมายแห่ง
ชีวิต สอบปากเปล่า งานศพแทนงานรับปริญญา ซึ่งแนวทางในการแต่งกลอนสุภาพมี
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ดังต่อไปนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้คำสำคัญที่เป็นชื่อวิชาของบทเรียนชีวิตที่ตัวละครครูมอร์รีได้
สอนกับตัวละครมิตช์เป็นครั้งสุดท้ายของชีวิตเป็นกลอนวรรคสดับหรือวรรคที่ 1 เพ่ือเป็น
การเกริ่นนำเรื่องราวทั้งหมดที่กำลังจะดำเนินต่อไป ซึ่งมีจำนวน 8 พยางค์พอดีกับ
จำนวนพยางค์ในหนึ่งวรรคของกลอนสุภาพ และเนื่องจากพยางค์สุดท้ายในวรรคสดับนี้
ลงสัมผัสที่เสียง “อิด” จึงคล้องจองกับคำว่า ศิษย์ ที่เป็นตัวแทนของตัวละครมิตช์ ผู้วิจัย
จึงเลือกวางคำว่า ศิษย์ ไว้ตำแหน่งพยางค์ที่ 3 เพ่ือเป็นคำตั้งต้นในการแต่งวรรครับให้
สมบูรณ์ต่อไปตามฉันลักษณ์ของกลอนสุภาพที่ต้องมีสัมผัสนอกระหว่างวรรคสดับและ
วรรครับหรือวรรคท่ี 2  
 
ชื่อวิชาความหมายแห่งชีวิต      O O ศิษย์ O O O O O  
 
เมื่อมีศิษย์แล้ว ในการเรียนการสอนก็ย่อมมีครูซึ่งเป็นตัวแทนของตัวตนของตัวละครครู
มอร์รี ตำแหน่งพยางค์ที่ 1-2 ของวรรครับจึงเลือกใช้คำที่แสดงถึงความสัมพันธ์ของทั้ง 2 
ตัวละคร และด้วยจุดจบของการเรียนการสอนวิชานี้คือการจากลาเนื่องจากตัวละครครู
มอร์รีป่วยด้วยโรคร้ายแรงที่ไม่มีทางรักษาให้หายเป็นปกติได้ ความตายจึงเป็นจุดสิ้นสุด
ของวิชานี้ วรรคสดับและวรรครับจึงแต่งได้สมบูรณ์ดังนี้ 
 
ชื่อวิชาความหมายแห่งชีวิต     ครูสอนศิษย์ในยามใกล้ลาจาก  
 
พยางค์สุดท้ายของวรรครับนั้นลงท้ายด้วยเสียง “อาก” พยางค์สุดท้ายในวรรครองหรือ
วรรคที่ 3 และพยางค์ที่ 3 หรือ 5 ของวรรคส่งหรือวรรคที่ 4 จึงต้องลงสัมผัสด้วยเสียง
เดียวกัน ผู้วิจัยจึงเลือกแต่งให้วรรครองและวรรคส่งเป็นการอธิบายลักษณะของการเรียน
ในวิชานี้ดังนี้ 
 
ชื่อวิชาความหมายแห่งชีวิต     ครูสอนศิษย์ในยามใกล้ลาจาก  
 
อุปกรณ์การเรียนมีไม่มาก         เพียงแคป่ากกับหูและหัวใจ  
 
ในกลอนบทที่ 2 ยังคงแต่งให้อธิบายถึงลักษณะของวิชาความหมายแห่งชีวิตเพ่ิมเติมใน
แง่ของเวลาเรียน เนื้อหาของวิชา และกล่าวถึงจุดสิ้นสุดของการเรียนการสอนในวรรค
สุดท้ายเพ่ือขมวดเรื่องราวสำหรับเนื้อเรื่องส่วนนี้ โดยบทกลอนลำดับที่ 1-2 นี้ เป็นบท
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บรรยายภาพถ่ายในส่วนเดียวกัน จึงยังแต่งให้มีสัมผัสระหว่างบททั้ง 2 บท พยางค์
สุดท้ายของวรรครับของกลอนบทที่ 2 จึงยังต้องสัมผัสเสียง “ไอ” เช่นเดียวกับพยางค์
สุดท้ายของวรรคส่งของกลอนบทที่ 1  
 
อุปกรณ์การเรียนมีไม่มาก         เพียงแค่ปากกับหูและหัวใจ  
 
สนทนาพบปะทุกอังคาร          ศิษย์อาจารย์จนสิ้นอายุขัย  
 
ถกชีวาอาสัญด้วยฤทัย            แม้อาลัยจากลาในวันจบฯ 
 

  2. บทประมวลรายวิชา  
  กลอนที่ดัดแปลงจากบทนี้เป็นกลอนที่ดำเนินเรื่องต่อจากกลอนบทที่ 1 
และ 2 จากสาระที่ได้จากวรรณกรรมฯ บทนี้นำมาสร้างสรรค์เป็นบทกลอนสุภาพบที่ 3 
และ 4 ได้ดังนี ้
 
ยามเสียงเพลงบรรเลงเริงระบำ     ครูเต้นรำเริงร่ายิ้มผ่องใส  
 
ไม่เกี่ยงว่าดนตรีประเภทใด          โยกฉับไวโบกมือตามทำนอง  
 
แต่ทว่าโรคร้ายกลับเยี่ยมเยียน      ด่ังเปลวเทียนหลอมละลายสิ่งของ 
 
กระนั้นจะใช้ชีพดังใจปอง            สร้างครรลองมองชีวิตและความตาย 
 
  บทนี้เป็นบทที่กล่าวถึงตัวละครมอร์รีเป็นหลัก อธิบายลักษณะอุปนิสัยที่รัก
การเต้นเป็นชีวิตจิตใจ แต่แล้วก็ตรวจพบว่าเป็นโรคร้ายแรงที่กัดกินร่างกายของตัวละคร
จากภายใน ทำให้ร่างกายทยอยอ่อนแรงลงในทุก ๆ วัน แต่โรคร้ายนี้ไม่สามารถทำร้าย
จิตใจของตัวละครได้ กลับกันตัวละครครูมอร์รีกลับต้องการใช้ความโชคร้ายนี้ให้เป็น
ประโยชน์ด้วยการนำบทเรียนชีวิตที่ตนได้สั่งสมประสบการณ์มาส่งต่อให้กับคนอ่ืนที่ยังมี
ชีวิตอยู่ ให้พวกเขาได้ใช้ชีวิตอย่างคุ้มค่าและมีประโยชน์ทั้งต่อตนเองและผู้อ่ืน โดยคำ
สำคัญที่พบในบทนี้ได้แก่ ครูนักเต้นรำ เพลงอะไรไม่สำคัญ โรคเอแอลเอสเหมือนกับ
เทียนไขที่จุดเอาไว้ ไม่ปล่อยให้ชีวิตเหี่ยวเฉา ตำรามนุษย์ สะพานเชื่อมชีวิตและความ
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ตาย ซึ่งแนวทางในการแต่งกลอนสุภาพมีดังต่อไปนี้ ในวรรคสดับและวรรครับของของ
กลอนบทที่ 3 เป็นการบรรยายให้เห็นภาพบรรยากาศและลักษณะนิสัยของตัวละครครู
มอร์รีที่รักการเต้นรำเป็นชีวิตจิตใจ ผู้วิจัยตั้งใจแต่งให้วรรคสดับมีการสัมผัสพยัญชนะ
และสระภายในวรรค เพ่ือเล่นเสียงให้มีความรู้สึกเหมือนมีการเคลื่อนไหว มีทำนอง 
จังหวะ สามารถอ่านแล้วเกิดความลื่นไหลราวกับเสียงเพลง อีกทั้งยังสอดคล้องกับเนื้อหา
ภายในวรรคนี้ เมื่อแต่งวรรคสดับเรียบร้อยแล้ว เช่นเดียวกับกลอนบทที่ 1-2 ก่อนหน้านี้ 
จากพยางค์สุดท้ายของวรรคสดับ ทำให้ต้องลงสัมผัสที่เสียง “อำ” ผู้วิจัยจึงเลือกวางคำ
ว่า รำ ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ตัวละครครูมอร์รีชอบทำ ไว้ตำแหน่งพยางค์ที่ 3 ของวรรครับ 
เพ่ือเป็นคำตั้งต้นเพ่ือแต่งให้วรรคนี้สมบูรณ์ต่อไป 
 
ยามเสียงเพลงบรรเลงเริงระบำ     O O รำ O O O O O  
 
โดย การสัมผัสพยัญชนะในวรรคสดับ คือ บรรเลง - เริง - ระบำ (ร/ล) 
     การสัมผัสสระในวรรคสดับ คือ เพลง - บรรเลง (เ-ง) 
 
ส่วนวรรครับผู้วิจัยยังคงแต่งให้มีการสัมผัสพยัญชนะภายในวรรคเช่นเดียวกัน เพื่อให้เกิด
การความรู้สึกที่ต่อเนื่องมาจากวรรคสดับ  
 
ยามเสียงเพลงบรรเลงเริงระบำ     ครูเต้นรำเริงร่ายิ้มผ่องใส  
 
โดย การสัมผัสพยัญชนะในวรรครับ คือ รำ - เริง - ร่า (ร) 
 
ในวรรครองและวรรคส่งของกลอนบทที่ 3 นั้นยังคงบรรยายให้เห็นถึงความชอบในการ
เต้นรำของตัวละครครูมอร์รีที่ไร้เงื่อนไข ขยับร่างกายไปได้กับทุกบทเพลง  
 
ไม่เก่ียงว่าดนตรีประเภทใด          โยกฉับไวโบกมือตามทำนอง  
 
ส่วนกลอนบทที่ 4 นั้น จะบรรยายถึงช่วงเวลาที่ตัวละครครูมร์รีตรวจพบโรคร้าย ผู้วิจัย
เลือกใช้เทียนเป็นสัญญะของผลกระทบที่เกิดจากโรคนี้ เทียนเมื่อจุดไฟแล้วจะเกิดการ
ละลายของเทียนไข ที่ค่อย ๆ ละลายไป เหมือนกับโรคที่ทำให้กล้ามเนื้ออ่อนแรงลงไปที
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ละส่วน แต่กระนั้นครูมอร์รีกลับใช้อุปสรรคนี้ในการสร้างประโยชน์ให้กับตนและผู้อ่ืน
แทน  
 
แต่ทว่าโรคร้ายกลับเยี่ยมเยียน      ดั่งเปลวเทียนหลอมละลายสิ่งของ 
 
กระนั้นจะใช้ชีพดังใจปอง            สร้างครรลองมองชีวิตและความตาย 
 

  3. บทอังคารแรก: เราคุยกันเรื่องโลก 
  กลอนที่ดัดแปลงจากบทนี้เป็นกลอนที่ดำเนินเรื่องต่อจากกลอนบทที่ 3 
และ 4 จากสาระที่ได้จากวรรณกรรมฯ บทนี้นำมาสร้างสรรค์เป็นบทกลอนสุภาพบที่ 5 
และ 6 ได้ดังนี ้
 
สิ่งใดคือความหมายของชีวิต       ความเป็นมิตรคือหนึ่งนัยสำคัญ  
 
อันความรักเปิดรับและแบ่งปัน    ช่วงชีวันเรียนรู้พร้อมเปิดใจ  
 
เพราะรักนั้นเป็นสิ่งมีเหตุผล       ทีทุ่กคนควรค่ารับและให้  
 
รู้จักหรือสนิทจำเป็นไม่             มิแก้ไขความเป็นจริงในข้อนี้ 
 
  บทนี้เป็นบทที่เป็นการเรียนการสอนในวิชาความหมายแห่งชีวิตในอังคาร
แรก ถึงแม้ชื่อบทในวรรณกรรมนั้นฯ จะมีชื่อว่า เราคุยกันเรื่องโลก แต่เนื้อหาสาระหลักท่ี
ตัวละครครูมอร์รีกล่าวถึงเป็นหลักนั้นคือเรื่องความรัก การเปิดรับและให้ความรัก ซึ่งเป็น
สิ่งที่ครูนั้นตระหนักได้เมื่อป่วยเป็นโรคกล้ามเนื้ออ่อนแรง โดยคำสำคัญที่พบในบทนี้
ได้แก่ การใส่ใจผู้ อ่ืนที่ไม่รู้จัก เปิดรับละแบ่งปันความรัก การมีค่าควรได้รับความรัก 
ความรักเป็นการกระทำอย่างเดียวที่มีเหตุผล  ซึ่งแนวทางในการแต่งกลอนสุภาพมี
ดังต่อไปนี้ กลอนทั้ง 2 บทนี้จะกล่าวถึงเรื่องความรักในแนวคิดของตัวละครครูมอร์รีเป็น
หลัก และเนื่องจากเป็นวันอังคารแรกของการเรียนวิชาความหมายแห่งชีวิต ในวรรคสดับ
ของกลอนบทที่ 5 จึงเริ่มต้นด้วยการตั้งคำถามต่อวิชาชีวิตนี้ ด้วยลักษณะของการเรียน
การสอนวิชานี้เป็นการสนทนาของตัวละครทั้ง 2 ตัว จึงเกิดการตั้งคำถามจากท้ังคู่ ทั้งครู
และนักเรียน ผู้วิจัยจึงแต่งวรรคนี้ให้เป็นคำถามเพ่ือให้ผู้ชมได้หยุดคิดพิจารณาเสียก่อนที่
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จะเรียนรู้บทเรียนชีวิตจากตัวละครครูมอร์รี อีกทั้งเพ่ือให้ผู้ชมได้รู้สึกมีส่วนร่วมเป็นส่วน
หนึ่งของบทสนทนานี้ ทั้งนี้การสัมผัสนอกระหว่างวรรคนั้นมีขั้นตอนเช่นเดียวกับกลอน
บทอ่ืน ๆ ที่ผ่านมา กล่าวคือนำคำที่พ้องเสียงกับพยางค์สุดท้ายของวรรคสดับเป็นคำตั้ง
ต้นในการแต่งวรรครับ อีกทั้งต้องเป็นคำที่สามารถเล่าเรื่องในบทนี้ได้ ซึ่งในบทนี้ลงท้าย
สัมผัสด้วยเสียง “อิด” ผู้วิจัยจึงเลือกใช้คำว่า มิตร ซึ่งเป็นคำที่มีความหมายในด้านบวก
และเกี่ยวข้องกับเรื่องของความรัก ไว้ในพยางค์ที่ 3 เพ่ือเป็นคำตั้งต้นให้วรรคถัดไปให้
สมบูรณ์ต่อไปได้จนสำเร็จทั้ง 2 บท  
 
สิ่งใดคือความหมายของชีวิต       O O มิตร O O O O O 
 

  4. บทอังคารที่สอง: เราคุยกันเกี่ยวกับความรู้สึกเสียใจในตนเอง 

  กลอนที่ดัดแปลงจากบทนี้เป็นกลอนที่ดำเนินเรื่องต่อจากกลอนบทที่ 5 
และ 6 จากสาระที่ได้จากวรรณกรรมฯ บทนี้นำมาสร้างสรรค์เป็นบทกลอนสุภาพบที่ 7 
และ 8 ได้ดังนี ้   
 
เมื่อเจ็บป่วยโรยราโศกแสนเศร้า      เพ่ือบรรเทาร่ำไหเ้สียออกหมด  
 
เมื่อทุกข์ทนตรมตรอมถึงกำหนด     ระกำปลดจดจ่อเรื่องอ่ืนพลัน  
 
เมื่อพอใจเต็มทีร่วบรวมจิต            เพราะชีวิตยังมสีิ่งดคีรัน  
 
เมื่อหมายมั่นตั้งใจทุกเมื่อวัน          มิกีดกันชอกช้ำเพียงสมควร 
 
  บทนี้เป็นบทที่ตัวละครมิตช์ถามตัวละครครูมอร์รีเรื่องความเสียใจในตนเอง 
หลังจากที่ป่วยด้วยโรคนี้ ครูมอร์รีมีแนวคิดต่อเรื่องการเสียใจว่าเป็นสิ่งที่ปกติที่มนุษย์นั้น
จะรู้สึก แต่เราไม่ควรจมอยู่กับความรู้สึกเสียใจนั้นนานจนเกินไป อีกทั้งไม่ควรปิดกัน
ความรู้สึกนี้ แต่เราควรที่จะรับรู้ความรู้สึกนั้นให้เพียงพอสมควรแล้วเดินหน้าต่อไป โดย
คำสำคัญที่พบในบทนี้ได้แก่ รู้สึกเศร้าคร่ำครวญจนหยุดไปเอง ร้องไห้จนหนำใจเท่าที่
ต้องการ รวบรวมจิตใจจดจ่อกับเรื่องดี กำหนดเวลาสำหรับความเสียใจในตัวเอง ซึ่ง
แนวทางในการแต่งกลอนสุภาพมีดังต่อไปนี้ ในวรรคสดับของกลอนบทที่ 7 นี้ ถึงแม่
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จะต้องบรรยายถึงเรื่องราวที่เป็นความเศร้า แต่ผู้วิจัยเลือกที่จะแต่งกลอนให้มีสัมผัส
พยัญชนะ เพ่ือเล่นเสียงของคำในวรรคนี้เป็นหลักรวมแล้ว 5 พยางค์จากทั้งหมด 8 
พยางค์ในวรรค เพราะต้องการให้ผู้ชมรู้สึกว่าความรู้สึกเศร้าเสียใจนี้เหมือนมีความ
เคลื่อนไหวเช่นเดียวกับกลอนบทที่ 3 ที่กล่าวก่อนหน้านี้ ทั้งนี้เพ่ือเน้นย้ำความรู้สึก
โศกเศร้านี้ให้กับผู้ชม และเพ่ือเป็นการสร้างบรรยากาศของบทกลอนให้เข้ากับสาระที่
กำลังจะนำเสนอ พยางค์สุดท้ายของวรรคสดับของกลอนบทที่ 7 นี้ลงท้ายด้วยสัมผัส
เสียง (เอา) จากคำว่า เศร้า ในสาระจากวรรณกรรมนั้นได้กล่าวไว้ว่าหนึ่งในวิธีการที่จะ
หลุดพ้นจากความโศกเศร้าได้คือการร้องไห้ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้คำว่า บรรเทา ที่ลงท้ายด้วย
เสียง “เอา” เช่นเดียวกัน เป็นคำตั้งต้นในตำแหน่งพยางค์ท่ี 2 และ 3 เพ่ือดำเนินเรื่องใน
วรรคอื่น ๆ ต่อไป  
 
เมื่อเจ็บป่วยโรยราโศกแสนเศร้า      O บรรเทา O O O O O  
     (เพ่ือบรรเทาร่ำไห้เสียออกหมด) 
 
โดย การสัมผัสพยัญชนะในวรรคสดับ คือ โรย- รา (ร) และ โศก- แสน - เศร้า (ส/ศ)  
 

  5. บทอังคารที่สิบสอง: เราคุยเรื่องการให้อภัย 

   กลอนที่ดัดแปลงจากบทนี้เป็นกลอนที่ดำเนินเรื่องต่อจากกลอนบทที่  17 
และ 18 จากสาระที่ได้จากวรรณกรรมฯ บทนี้นำมาสร้างสรรค์เป็นบทกลอนสุภาพบที่ 
19 และ 20 ได้ดังนี ้  

 
 จงอภัยให้ตนก่อนล่วงลับ       ให้ทุกสรรพทุกสิง่ทุกแห่งหน  
 
 จงอภัยผู้อ่ืนทุกบุคคล           ไร้เหตุผลหากรั้นหรือแค้นเคือง  
 
 จงอภัยเพื่อสร้างสันติสุข        ไม่สร้างทุกข์ต่อตนอย่างปลดเปลื้อง  
 
 จงอภัยให้สิ้นหมดทุกเรื่อง      กาลล่วงเลยต่อเนื่องไม่รั้งรอ 
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  บทนี้เป็นบทที่ตัวละครมิตช์ตั้งคำถามเกี่ยวกับการให้อภัยในมุมมองของคน
ที่ใกล้เสียชีวิตซึ่งตัวละครครูมอร์รีมองว่าการให้อภัยนั้นเห็นสิ่งที่พึงกระทำและมีหลาย
รูปแบบทั้งต่อตนเอง และผู้อ่ืน โดยคำสำคัญที่พบในบทนี้ได้แก่ ให้อภัยตนเองและผู้อ่ืน 
ไม่ควรจองเวร สร้างสันติสุขให้กับตนและคนรอบข้าง ไม่ปล่อยให้เวลาผ่านไปเปล่า ๆ 
โดยที่ ไม่ ได้ ให้อภัย  ซึ่ งแนวทางในการแต่งกลอนสุภาพมีดังต่อไปนี้  เนื่องความ
หลากกหลายของการให้อภัยและความที่กลอนบทที่ 19 และ 20 อยู่ในตำแหน่งก่อน
ช่วงสุดท้ายของเรียงความภาพถ่าย ผู้วิจัยจึงต้องการให้กลอนมีความงามทางวรรณศิลป์
ด้วยการเล่นคำซ้ำ โดยใช้คำซ้ำในการขึ้นต้นวรรคทั้งหมด 4 วรรค ได้แก่วรรคสดับและ
วรรครองของกลอนทั้ง 2 บท ทั้งนี้นอกจากความสวยงามของกลอนที่เกิดจากการเล่นคำ
แล้วยังสามารถบรรยายแนวคิดเรื่องการให้อภัยได้ครบถ้วนจากวรรณกรรมฯ  โดยคำที่
ใช้ในการเล่นคำซ้ำคือคำว่า จงอภัย ซึ่งเป็นสาระของวรรณกรรมฯ บทนี้  

 
 จงอภัยให้ตนก่อนล่วงลับ       ให้ทุกสรรพทุกสิ่งทุกแห่งหน  
 
 จงอภัยผู้อื่นทุกบุคคล           ไร้เหตุผลหากรั้นหรือแค้นเคือง  
 
 จงอภัยเพ่ือสร้างสันติสุข        ไม่สร้างทุกข์ต่อตนอย่างปลดเปลื้อง  
 
 จงอภัยให้สิ้นหมดทุกเรื่อง      กาลล่วงเลยต่อเนื่องไม่รั้งรอ 
 
  ทั้งนี้ผู้วิจัยพบปัญหาที่การสัมผัสนอกระหว่างวรรครองกับวรรคส่งของ
กลอนบทที่ 20 เนื่องจากพยางค์สุดท้ายของวรรครองลงสัมผัสด้วยเสียง “เอือง” การลง
สัมผัสในพยางค์ที่ 3 ของวรรคส่งนั้น ผู้วิจัยไม่สามารถหาคำที่มีความหมายตามเนื้อหา
ของบทนี้ได้ จึงจำเป็นต้องลงสัมผัสที่พยางค์ที่ 5 แทน ซึ่งยังถือเป็นการลงสัมผัสที่
ถูกต้องตามฉันทลักษณ์ของการแต่งกลอนสุภาพ (ขัณธ์ชัย อธิเกียรติ, 2549) แต่อาจทำ
ให้จังหวะการอ่านไม่ราบลื่นเท่าการลงสัมผัสที่พยางค์ท่ี 3 ที่เป็นที่นิยมมากกว่า 
 
จงอภัยให้สิ้นหมดทุกเรื่อง      กาลล่วงเลยต่อเนื่องไม่รั้งรอ 
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รูปที่ 5 ตัวละครครู 

  การดัดแปลงตัวละคร 
  ผู้วิจัยดัดแปลงเหลือเพียงตัวละครหลัก 2 ตัว คือ มิตช์ อัลบอม และมอร์รี ชวอตซ์ เนื่องจาก
การศึกษางานดัดแปลงเป็นสื่ออ่ืนที่ผ่านมาของวรรณกรรมทิวส์เดส์วิทมอร์รี พบว่าจุดร่วมหลักที่ทุก
ผลงานดัดแปลงมีร่วมกันคือปฏิสัมพันธ์ของตัวละครหลักทั้งสอง และด้วยคุณสมบัติของสื่อประเภท
ภาพถ่ายซึ่งเป็นภาพนิ่งนั้นมีข้อจำกัด ผู้วิจัยจึงไม่ต้องการให้ตัวละครรองตัวอ่ืนมาดึงดูดความสนใจจาก
ประเด็นหลักท่ีต้องการสื่อสารในแต่ละตอน  

นอกจากการตัดทอนตัวละครแล้ว ยังมีการดัดแปลงให้ตัวละครนั้นต่างไปจากตัวบท
ต้นฉบับด้วยการดัดแปลงให้ตัวละครหลักทั้งสองนั้นเป็นตัวละครที่ไร้ซึ่งเพศ ชื่อหรือใบหน้า แต่ยังคง
ประเด็นเรื่องความสัมพันธ์ฉันครูและศิษย์ที่เป็นแก่นหลักของวรรณกรรมไว้ เพ่ือเปิดกว้างให้ผู้รับสาร
ได้ตีความได้อย่างอิสระเนื่องจากวรรณกรรมต้นฉบับแสดงให้เห็นว่าทุกคนย่อมมีครูคนนั้นเป็นของตน 
โดยตัวละครทั้งสองมีการออกแบบดังนี้ 

ตัวละครทั้งสองนั้นจะแต่งกายคล้ายเคียงกัน แต่งกายต่างกันเล็กน้อยเพ่ือให้เกิดความ
แตกต่างของตัวละคร โดย 

1. ตัวละครที่เป็นครู ส่วนหัวจะใช้ผ้าขนาดยาว 1 เมตร สีขาวทึบ ไม่มันวาวพันไว้ที่
ใบหน้าเพ่ือปกปิดใบหน้าของตัวแบบ ส่วนลำตัวสวมเสื้อยืดสีขาวและกางเกงขายาว
สีกรมท่า 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

2. ตัวละครศิษย์ ส่วนหัวจะใช้ผ้าสีขาวขนาดยาว 1 เมตร สีขาวโปร่งแสงเล็กน้อย มี
ความมันวาวพันไว้ที่ใบหน้าเพ่ือปกปิดใบหน้าของตัวแบบ ส่วนลำตัวสวมเสื้อเชิ้ตสี
ขาวแขนยาว กางเกงสีเทา 
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รูปที่ 6 ตัวละครศิษย์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ด้วยเทคนิคที่เลือกใช้ในการถ่ายทำด้วยการฉายภาพจากโปรเจกเตอร์ จึงออกแบบ

ให้ตัวละครทั้งสองแต่งกายด้วยเสื้อสีขาวและผ้าคลุมหัวสีขาวล้วนไม่มีลาย เพ่ือให้การฉายภาพลงฉาก
และตัวแบบมีความถูกต้องตามภาพที่ออกแบบไว้ ไม่มีสีหรือลายอ่ืน ๆ มาปะปนทำให้สารที่ต้องการ
จะสื่อออกไปนั้นเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  
 

2.2 การสร้างฉากเชิงกายภาพ โดยการดัดแปลงช่วงเวลา สถานที่และฉาก  

ผู้วิจัยออกแบบและสร้างฉากเชิงกายภาพสำหรับการถ่ายภาพเพ่ือสร้างสัญญะและสื่อสาร

แนวคิดชีวิตและความตาย ด้วยข้อจำกัดในด้านเวลาและงบประมาณผู้วิจัยจึงเลือกใช้ภาพและวิดีโอ

สต็อกจากเว็บไซต์ canva.com เพ่ือความสะดวกในการสร้างสรรค์และฉายลงฉากหลังถ่ายภาพและ

ตัวละครด้วยเครื่องฉายภาพโปรเจกเตอร์ โดยใช้คำสำคัญและกลอนสุภาพที่ดัดแปลงมาในขั้นตอนแรก

มาเป็นแนวทางในการคัดเลือกภาพและวิดีโอสต็อก รวมทั้งสิ้น 20 ภาพ/วิดีโอสำหรับการถ่ายทำ 25 

ฉาก ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 ตัวอย่างแนวทางการคัดเลือกภาพและวิดีโอสต็อกเพ่ือสร้างฉากเชิงกายภาพ 

 ฉากที่ 1  

 ฉากที่ 1 เป็นฉากสำหรับดำเนินเรื่องคู่กับกลอนบทที่ 1-2 โดยเป็นกลอนเปิดเรื่องของ

เรียงความภาพถ่าย เนื้อหาบรรยายถึงเรื่องราวที่กำลังจะเกิดขึ้นต่อไปทั้งหมด จากเนื้อหาของกลอน

และคำสำคัญของบทนี้ ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพดอกซ่อนกลิ่นเป็นสัญญะในการสร้างฉากเชิงกายภาพ 

เพราะในวัฒนธรรมไทยในอดีตนั้นนิยมใช้ดอกซ่อนกลิ่นในงานศพเพ่ือช่วยเรื่องกลิ่น  จึงเลือกใช้ภาพ

ดอกซ่อนกลิ่นที่มีความเกี่ยวเนื่องกับงานศพของคนไทย (วิยดา เทพหัตถี, 2565) เพ่ือสื่อถึงความตาย

ที่กำลังคืบคลานเข้าหาตัวละคร เนื่องจากตัวละครครูนั้นป่วยด้วยโรคที่ไม่มีทางรักษาหาย และความ
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ตายที่กำลังจะมาถึงนี้เองก็เป็นความตายที่ตัวละครครูเปิดรับและเข้าใจความเปลี่ยนแปลงนี้  จึง

ออกแบบให้ฉายภาพช่อดอกซ่อนกลิ่นลงบนตัวละครครูทั้งหมด 3 อิริยาบถ  

 1.1 ด้านหลังของตัวละครูในท่าโอบกอดตนเอง เพ่ือสื่อถึงการโอบรับความเปลี่ยนแปลงใน

ร่างกายของตน  

 1.2 ที่ใบหน้าของตัวละครครู เพ่ือสื่อถึงการเผชิญหน้ากับความตายที่จะมาถึงนี้  

 1.3 ตัวละครทำท่าถือช่อดอกซ่อนกลิ่น โดยฉายบริเวณลำตัว เพ่ือสื่อถึงการรับมือจัดการกับ

ความตาย และความตั้งใจที่ตัวละครครูต้องการสอนและส่งต่อเรื่องราวแง่คิดเกี่ยวกับชีวิตและความ

ตายจากประสบการณ์ของตนในรูปแบบของงานศพคนเป็น 

 ฉากที่ 2-5  

 ฉากที่ 2-5 เป็นฉากสำหรับดำเนินเรื่องคู่กับกลอนบทที่ 3-4 ซึ่งบรรยายถึงช่วงลักษณะนิสัย

ของตัวละครครูก่อนที่จะตรวจพบว่าเป็นโรคกล้ามเนื้ออ่อนแรง (ALS) โดยเป็นคนที่รักการเต้นรำเป็น

ชีวิตจิตใจ แต่เมื่อป่วยด้วยโรคร้ายเช่นนี้จึงทำให้ร่างกายไม่สามารถทำสิ่งที่รักได้เช่นเดิมอีกต่อไป โดย

ภาพและวิดีโอสต็อกที่ใช้ในการถ่ายภาพทั้ง 4 ฉาก คือ 

1. ฉากที่ 2 โคมไฟลูกบอล เพ่ือสื่อถึงแสงไฟในงานเต้นรำ โดยฉายลงบนตัวละครครูที่กำลัง
เต้นรำในท่าต่าง ๆ ร่าเริง สนุกสนาน แสดงให้เห็นถึงกิจกรรมที่ตัวละครครูชอบทำ 

 

 

 

รูปที่ 7 ดอกซ่อนกลิ่น 
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2. ฉากที่ 3 ตัวอักษร ALS สีเหลือง ซึ่งคือตัวย่อชื่อของโรคกล้ามเนื้ออ่อนแรงในภาษาอังกฤษ 
โดยใช้ตัวอักษรสีเหลืองเพ่ือให้ความรู้สึกถึงการเตือนบางสิ่งบางอย่าง ในที่นี้ต้องการสื่อถึงการ
เตือนว่าร่างกายของตัวละครครูนั้นจะไม่เหมือนเดิมอีกต่อไปหลังจากตรวจพบโรคนี้ ได้
แนวคิดจากสัญญาณไฟสีเหลืองในไฟจราจรที่หมายถึงการเตือนผู้ขับข่ีให้รู้ว่าต้องชะลอรถเพ่ือ
หยุดที่สัญญาณไฟสีแดงต่อไป โดยให้ตัวละครครูแสดงท่าทางที่ให้ความรู้สึกท้อแท้และเศร้า
โศก 

 

 

 

 

 

 

3. ฉากที่ 4 วิดีโอเทียนไขจุดไฟ หนึ่งในอาการของโรคกล้ามเนื้ออ่อนแรงคือกล้ามเนื้อของผู้ป่วย
จะทยอยเริ่มใช้งานไม่ได้ตามปกติ เปรียบเสมือนกับเทียนไขที่หลอมละลายร่างกายของผู้ป่วย 
จึงใช้ภาพเทียนไขจุดไฟเพ่ือสื่อถึงอาการของโรคนี้ โดยฉายบนมือของตัวละครครูในท่ามือรอง
เทียนไข และมีอิริยาบถที่สงบขึ้นไม่เศร้าโศกเท่ากับฉากก่อนหน้านี้ เพ่ือสื่อให้เห็นถึงการเริ่ม
ยอมรับในอาการของโรคนี้ 

 

 

รูปที่ 8 โคมไฟลูกบอล 

รูปที่ 9 ตัวอักษร ALS สีเหลือง 
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4. ฉากที่ 5 ตัวอักษร ALS สีขาว จัดวางเรียงตัวอักษรเช่นเดียวกับฉากที่ 3 แต่เปลี่ยนสีจากสี
เหลืองเป็นสีขาวเพ่ือสื่อถึงการยอมรับความเป็นจริงของโรคนี้และอยู่กับมันได้อย่างสงบสุขขึ้น 
โดยฉายลงบนตัวละครครูในอิริยาบถท่ีสื่อให้เห็นถึงการยอมรับ การเงยหน้าสู้กับอุปสรรค ลุก
ขึ้นยืนหยัดเพ่ือสร้างประโยชน์ให้แก่ผู้อ่ืน ถึงแม้จะมีทุกข์จากโรคที่รักษาไม่หาย แต่ตัวละคร
จะไปทนทุกข์ไปเสียเปล่าประโยชน์ 

 

 

 

 

 

 

 ฉากที่ 6  

 ฉากที่ 6 เป็นฉากสำหรับดำเนินเรื่องคู่กับกลอนบทที่ 5-6 ซึ่งบรรยายถึงการเริ่มต้นการเรียน

การสอนของตัวละครครูและศิษย์ เป็นการคุยเรื่องราวเกี่ยวกับความรักในโลกใบนี้ จึงเลือกใช้วิดีโอ

ควันสีชมพูและตัวอักษร LOVE เพ่ือสื่อถึงความรักในทุกรูปแบบความสัมพันธ์ โดยให้ตัวละครครูทำ

มือกุมที่หน้าอกบริเวณใกล้หัวใจ ส่วนตัวละครศิษย์ทำมือยื่นออกไปรับความรัก และให้ทั้งสองตัวละคร

ยื่นมือเข้าหากัน เพ่ือสื่อว่าความรักนั้นมีท้ังให้และรับ 

รูปที่ 10 เทียนไขจุดไฟ 

รูปที่ 11 ตัวอักษร ALS สีขาว 
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 ฉากที่ 7-9  

 ฉากที่ 7-9 เป็นฉากสำหรับดำเนินเรื่องคู่กับกลอนบทที่ 7-8 ซึ่งบรรยายถึงความเสียใจใน

ตนเอง มนุษย์เรานั้นเศร้าโศกได้เป็นเรื่องธรรมชาติ แต่เราก็ไม่ควรจมไปกับความเศร้าโศกนั้น เราควร

กำหนดเวลาให้กับความรู้สึกนี้เพียงแต่พอสมควรแล้วเดินหน้าต่อไป เพราะชีวิตยังมีเรื่องดีอ่ืน ๆ อีก

มายมายรอให้เราค้นพบ โดยออกแบบฉากท่ีใช้ในการถ่ายภาพจำนวน 3 ฉาก คือ 

 1. ฉากท่ี 7 วิดีโอภาพใต้น้ำ เพ่ือสื่อถึงความทุกข์ ความลำบาก การอยู่ภายใต้บางสิ่งบางอย่าง

ที่ทำให้เกิดทุกข์ยาก โดยฉากลงตัวละครครูที่อยู่ในท่าคิดไม่ตกกับบางสิ่งบางอย่าง 

 

 

 

 

 

 2. ฉากท่ี 8 วิดีโอภาพฝนตกฝ้าคะนอง เป็นอีกฉากที่ต้องการสื่อถึงความทุกข์โศก โดยฉายลง

ตัวละครศิษย์ท่ีอยู่ในโศกเศร้าและโอบกอดตนเองเพ่ือปลอบโยนความทุกข์นี้ 

 

 

 

รูปที่ 12 ควันสีชมพูและตัวอักษร LOVE 

รูปที่ 13 ใต้น้ำ 

รูปที่ 14 ฝนตกฟ้าคะนอง 
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 3. ฉากที่ 9 วิดีโอภาพหมู่เมฆลอยในท้องฟ้าสว่างใส เพ่ือสื่อถึงความสดใส ความปลอดโปร่ง 

เหมือนกับฟ้าหลังฝน โดยฉายลงทั้งสองตัวละครในอิริยาบถที่แสดงถึงการมีความสุข และ

ความสงบในตน 

 

 

 

 

 
 
2.3 การถ่ายภาพและตกแต่งภาพ  

หลังจากสร้างฉากเชิงกายภาพเรียบร้อยแล้วจึงนำมาเขียนเป็นสคริปต์การถ่ายภาพ  โดยจัด

เรียงลำดับการถ่ายตามลำดับเรื่องราวที่ได้ดัดแปลงเป็นกลอนสุภาพไว้ทั้งหมด 24 ฉาก นอกจากภาพ

ฉากที่จัดเตรียมไว้เพ่ือฉายภาพยังมีอุปกรณ์ประกอบฉากอ่ืนเพ่ิมเติมอีก ได้แก่ เก้าอ้ีไม้มีพนักพิง เก้าอ้ี

ไม้หัวโล้น กรอบรูปเปล่า กระจก และซองจดหมาย โดยการถ่ายภาพนั้นใช้เทคนิคการฉายภาพฉากเชิง

กายภาพด้วยโปรเจกเตอร์บนฉากถ่ายภาพและตัวแบบ การถ่ายทำด้วยเทคนิคนี้ต้องอาศัยการถ่ายทำ

ในพ้ืนที่ที่มีแสงน้อยเพ่ือที่การฉายภาพโปรเจกเตอร์มีความสว่างและคมชัดซึ่งคือการถ่ายภาพใน

อาคาร ดังนั้นจึงจำเป็นต้องใช้กล้องถ่ายภาพที่มีความสามารถในการถ่ายภาพในพ้ืนที่แสงน้อย การ

ถ่ายภาพครั้งนี้จึงถ่ายทำด้วยกล้องดิจิตอล DSLR และเลนส์ขนาด 50 mm F/1.4 ซึ่งเป็นเลนส์ที่มีรูรับ

แสงที่กว้าง สามารถรับแสงเข้ามาได้เยอะ เหมาะแก่การถ่ายภาพในพ้ืนที่แสงน้อย  และเนื่องจาก

ข้อจำกัดของการถ่ายภาพในพ้ืนที่แสงน้อยทำให้ภาพถ่ายที่ได้นั้นมีสัญญาณรบกวนมากกว่าการ

ถ่ายภาพในพ้ืนที่แสงปกติ จึงตั้งค่าการบันทึกภาพถ่ายเป็นไฟล์ชนิด Raw เนื่องจากเป็นชนิดไฟล์ที่ไม่

ถูกบีบอัด เป็นไฟล์ที่บันทึกข้อมูลทั้งหมดจากเซ็นเซอร์ของกล้อง เหมาะที่จะนำไปตกแต่งภาพใน

โปรแกรม Adobe Lightroom Classic และ Adobe Photoshop เพ่ือแก้ไขสัญญาณรบกวนนั้น

ออกไป 

ในขั้นตอนการถ่ายภาพ ในแต่ละฉากผู้วิจัยเป็นผู้ถ่ายภาพและกำกับท่าทางทั้งหมดโดย
อธิบายใจความสำคัญของแต่ละฉากให้ตัวแบบเข้าใจและจัดท่าทางได้ตามที่ออกแบบ ทั้งนี้ตัวละครทั้ง

รูปที่ 15 หมู่เมฆลอยในท้องฟ้าสว่างใส 
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สองแต่งกายเช่นเดิมตลอดการถ่ายทำ นอกจากนี้การใช้เทคนิคการฉายภาพจากโปรเจอเตอร์นั้น
จำเป็นต้องมีผู้ช่วยในการถ่ายทำเพ่ือช่วยจัดวางตำแหน่งการฉ่ายภาพ เนื่องจากการจัดตำแหน่งโป
รเจกเตอร์นั้นมีหลากหลายมุมและองศา ไม่ใช่แนวตรงที่สามารถใช้ขาตั้งกล้องวางโปรเจกเตอร์แทนได้ 
การมีผู้ช่วยถือโปรเจกเตอร์ไว้ตามมุมต่าง ๆ  นั้นอำนวยความสะดวกให้การถ่ายภาพได้มากขึ้น  

หลังจากถ่ายทำครบทุกฉาก ผู้วิจัยได้เพ่ิมฉากเงากลุ่มต้นไม้เพ่ิมเข้ามา  รวมเป็นทั้งหมด 25 
ฉาก แต่เนื่องด้วยระหว่างถ่ายทำเกิดปัญหาที่กล้องดิจิตอลของผู้วิจัยไม่สามารถถ่ายภาพต่อไปได้ 
เนื่องจากเมนบอร์ดของกล้องเสียหายต้องได้รับการซ่อมแซมจากศูนย์บริการ จึงต้องถ่ายทำต่อด้วย
กล้องจากสมาร์ทโฟนแทนเพราะต้องการถ่ายเพ่ิมเติมเพียงหนึ่งฉาก แต่ภาพถ่ายที่ได้นั้นมีสัญญาณ
รบกวนมากพอสมควร และเป็นการบันทึกภาพเป็นไฟล์ชนิด JPEG ซึ่งเป็นไฟล์ที่ถูกบีบอัดข้อมูล
มาแล้ว ทำให้ข้อมูลในไฟล์ภาพลดลงไปบ้าง การนำไปตกแต่งและแก้ไขในโปรแกรมฯ นั้นจึงทำไม่ได้
เต็มที่เท่าไฟล์ชนิด Raw  

ตัวอย่างรายละเอียดและสัญญาณรบกวนภาพที่ถ่ายจากกล้องดิจิตอล DSLR กับภาพที่ถ่าย
จากสมาร์ทโฟนในระดับการซูม 200 เปอร์เซ็นต์ ก่อนปรับแต่ง ในรูปที่ 16-17 

 
 

รูปที่ 16 ภาพถ่ายจากกล้องดิจิตอล DSLR ในระดับการซูม 200 เปอร์เซ็นต์ก่อนปรับแต่ง 
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จากรูปที่ 16-17 นี้ เห็นได้ชัดว่าภาพที่ถ่ายจากกล้อง DSLR บันทึกภาพด้วยไฟล์ Raw นั้น

สามารถเก็บรายละเอียดของภาพไว้ได้มากกว่าการถ่ายภาพด้วยสมาร์ทโฟนที่บันทึกภาพด้วยไฟล์ 

JPEG ถึงแม้ภาพจะมีสัญญาณรบกวนทั้งคู่เนื่องจากเป็นการถ่ายภาพในที่แสงน้อย เป็นปัญหาที่

หลีกเลี่ยงได้ยาก จึงมีความจำเป็นที่ต้องตกแต่งภาพภายหลัง ทั้งนี้ภาพที่ถ่ายด้วยสมาร์ทโฟนก็ยัง

สามารถนำไปตกแต่งและใช้งานได้ในกรณีที่จำเป็น 

  เนื่องจากข้อจำกัดของการถ่ายภาพในพื้นที่แสงน้อยทำให้ภาพถ่ายมีสัญญาณรบกวนมากกว่า

แสงปกติ และต้องอาศัยการปรับแก้ไขภาพถ่ายด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ ผู้วิจัยจึงถ่ายภาพในแต่ละ

ฉากมาเป็นจำนวนมากเพ่ือให้มีตัวเลือกภาพที่หลากหลายสามารถนำไปใช้งานได้ต่อไป  โดยคัดเลือก

ภาพตามโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ได้ดัดแปลงไว้ได้เป็นจำนวน 50 ภาพ จากนั้นนำไปตกแต่งแก้ไขภาพ

ในโปรแกรม Adobe Lightroom Classic และ Adobe Photoshop  

การตกแต่งภาพทุกภาพเริ่มด้วยโปรแกรม Adobe Lightroom สิ่งที่ต้องแก้ไขแต่ละภาพ
ได้แก่ การปรับลดสัญญาณรบกวนในภาพ การปรับสมดุลแสงสีขาวของภาพ การปรับความสว่างของ
ภาพให้สว่างขึ้น ปรับสีของภาพที่ฉากจากโปรเจกเตอร์ให้ชัดเจนขึ้น ปรับสีภาพเป็นสีขาวดำสำหรับ
บางฉาก เป็นต้น เมื่อตกแต่งภาพได้เป็นที่พอใจแล้วจากนั้นนำไปแก้ไขภาพต่อที่โปรแกรม Adobe 
Photoshop เนื่องจากต้องแก้ไขรอยยับของผ้าที่ใช้เป็นฉากถ่ายรูป แก้ไขเงาที่เกิดจากการฉายภาพโป
รเจกเตอร์ลงตัวแบบ และลบสิ่งที่ไม่ต้องการในภาพออกไป เป็นต้น 

รูปที่ 17 ภาพถ่ายจากสมาร์ทโฟนในระดับการซูม 200 เปอร์เซ็นต์ก่อนปรับแต่ง 
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ตัวอย่างก่อนและหลังการปรับแต่งและแก้ไขภาพ 

 

 

 

 

 

 

2.4 การเรียงร้อยภาพและกลอนเข้าด้วยกันเพื่อสร้างสรรค์เป็นเรียงความภาพถ่าย 
สร้างสรรค์ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างเรียงความถ่ายเป็นแนวทางในการเรียงร้อยภาพและ

กลอนเข้าด้วยกัน สร้างสรรค์ด้วยโครงสร้างเรียงความภาพถ่ายแบบ 3+1 โดยการคัดเลือกภาพเปิด 

ภาพส่วนเนื้อความ ภาพปิด และภาพหลัก จากนั้นนำภาพถ่ายและกลอนสุภาพนำมาจัดเลย์เอาท์ เข้า

ด้วยกันโดยใช้โปรแกรม Adobe Illustrator ในการออกแบบสร้างสรรค์รูปเล่ม จัดทำเปนไฟล์เอกสาร

ที่มีขนาดกระดาษ Letter หรือ 8.5 x 11 นิ้ว แนวตั้ง ได้จำนวน 95 หน้า รวมหน้าปก จากนั้นนำไป

รูปที่ 18 ภาพก่อนและหลังการแก้ไขตกแต่งภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

รูปที่ 19 ภาพก่อนและหลังการแก้ไขตกแต่งภาพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
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ประกอบรวมรูปเล่มในโปรแกรม Adobe InDesign โดยมีตัวอย่างรูปแบบการออกแบบและการ

จัดเรียงดังต่อไปนี้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 รูปที่ 21 หน้าที่ 4-5 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 1-2 

รูปที่ 20 หน้าที่ 1 ภาพปกเรียงความภาพถ่าย 
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รูปที่ 23 หน้าที่ 8-9 ภาพดอกซ่อนกลิ่นฉายบนใบหน้าตัวละครครูและภาพตัวละครครูถือดอกซ่อนกลิ่น 

รูปที่ 22 หน้าที่ 6-7 ภาพฉากที่ตัวละครครูที่กอดตัวเองโดยมีดอกซ่อนกลิ่นฉายอยู่บนตัว 
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ผู้วิจัยออกแบบให้ภาพถ่ายและคำบรรยายทำหน้าที่ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน โดยออกแบบให้

คำบรรยายทำหน้าที่ส่งสารให้ผู้ชมได้รับเรื่องราวที่ต้องการสื่อผ่านกลอนสุภาพก่อน จากนั้นเป็นหน้าที่

ของภาพถ่ายที่เรียงร้อยไว้นั้นสื่อสารนั้นๆ  ต่อไปให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวมากยิ่งขึ้น โดยสามารถจำแนก

โครงสร้างของเรียงความภาพถ่ายได้ดังนี้  

1. ภาพเปิด/หน้าปก  
 ออกแบบให้ภาพเปิดนั้นมีขนาดใหญ่เต็มหนึ่งหน้ากระดาษ โดยมีชื่อของเรียงความภาพถ่าย

ประกอบอยู่ตรงกลางด้านบนของหน้า โดยเลือกใช้ภาพตัวละครครูอยู่ในท่านั่งบนพ้ืนและยกมือ
ประคองภาพเทียนไขจุดไฟที่ฉายจากโปรเจกเตอร์ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงสถานการณ์ของตัวละครที่กำลัง
ป่วยด้วยโรคที่รักษาไม่หาย เหมือนกับเทียนไขที่จุดไฟแล้วย่อมละลายหายไปจนหมด ถึงแม้ผู้ชมที่ไม่
เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมาก่อนอาจจะยังไม่เข้าใจถึงสารนี้ได้อย่างถูกต้องในครั้งแรก
ที่รับชม แต่ภาพนี้ก็มีความสามารถในการดึงดูดผู้ชมได้ด้วยองค์ประกอบด้านการถ่ายภาพ อีกท้ังภาพ
นี้ยังสามารถสื่อเกี่ยวกับเรื่องความตายได้อย่างไม่โจ่งแจ้ง ไม่ให้ความรู้สึกน่ากลัวหรือโศกเศร้า เป็น
การสร้างโทนและอารมณ์ของเรียงความภาพถ่ายที่เก่ียวกับชีวิตและความตายได้อย่างนุ่มนวล 

 

 
2. ภาพส่วนเนื้อความ 
การจัดเรียงภาพถ่ายในส่วนของเนื้อความนั้นมีความแตกต่างกันในแต่ละตอน ทั้งขนาดของ

ภาพและจำนวนภาพในแต่ละหน้าเพ่ือการสร้างจังหวะและการเว้นจังหวะของการเรียบเรียงภาพถ่าย 

เพ่ือยังคงความสนใจของผู้ชมต่อไปได้ โดยมีตัวอย่างการสร้างจังหวะภาพดังแผนภาพต่อไปนี้   

รูปที่ 24 ภาพเปิดและหน้าปก 
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 รูปที่ 25 
การสร้างจังหวะภาพ 

 

จากรูปที่ 25 

แถวที่ 1 แสดงการจัดวางภาพในเรียงความภาพถ่าย 

แถวที่ 2 แสดงจังหวะการใช้สีของภาพถ่ายโดยภาพสีตามด้วยภาพ ขาวดำ เพ่ือแสดง

อารมณ์ท่ีเปลี่ยนไป  

แถวที่ 3 แสดงการสร้างจังหวะภาพถ่ายด้วยเทคนิคการถ่ายภาพ โดยสี่เปลี่ยมขนาดเล็ก

นั้นหมายถึงภาพที่ถ่ายไกลจากตัวแบบ ส่วนสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่นั้นหมายถึงการถ่ายภาพ

ใกล้ตัวแบบ  

 

3. ภาพปิด 
ออกแบบให้ภาพปิดนั้นมีขนาดใหญ่เต็มหน้ากระดาษเช่นเดียวกับภาพเปิด แต่ภาพปิดนั้นมี

ขนาดใหญ่กว่าโดยจัดวางครอบคลุม 2 หน้ากระดาษคู่ โดยมีคำจารึกบนหลุมศพของครูมอร์รีจาก
วรรณกรรมประกอบด้วยที่กึ่งกลางหน้า กระดาษด้านซ้าย โดยเลือกใช้เป็นภาพเก้าอ้ีมีพนักพิงถูกคลุม
ด้วยผ้าสีขาว เพ่ือสื่อถึงการจากไปของตัวละครครู ซึ่งเก้าอ้ีมีพนักพิงนี้เป็นอุปกรณ์ประกอบฉากที่ตัว
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ละครครูใช้มาตั้งแต่ต้น การคลุมผ้าขาวเก้าอ้ีเอาไว้เช่นนี้สามารถหมายถึงการที่เจ้าของเก้าอ้ีนั้นได้จาก
หายไป จึงต้องคลุมผ้าไว้เนื่องจากไม่มีการใช้งานอีกต่อไป เป็นการสื่อถึงความตายของตัวละครที่เป็น
การสื่อสารแบบเป็นนัยและไม่น่ากลัว เพ่ือให้เรื่องความตายสามารถสื่อสารออกไปได้อย่างไม่กระทบ
จิตใจผู้ชมในแง่ลบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

4. ภาพหลัก 
ภาพหลักมีทั้งหมด 3 ภาพ ได้แก่ ภาพเปิดและภาพปิดที่ได้กล่าวถึงไปข้างต้น ภาพหลักอีก

ภาพคือภาพในหน้าที่ 6 และ 7 ของเรียงความภาพถ่าย ซึ่งเป็นภาพตัวละครครูหันหลังและโอบกอด

ตนเองโดยมภาพช่อดอกซ่อนกลิ่นฉายหลงบนแผ่นหลังของตัวละคร ภาพนี้ถูกเลือกเป็นหนึ่งในภาพ

หลักเนื่องจากภาพนี้สื่อสารถึงความตายที่กำลังคืบคลานเข้าหาตัวละครครูโดยใช้ภาพช่อดอกซ่อนกลิ่น

ที่มีความเกี่ยวข้องกับงานศพในวัฒนธรรมของคนไทยสมัยก่อน ซึ่งความตายที่เดินทางเข้าหาตัวละคร

นี้เป็นที่มาของเรื่องราวทั้งหมด ตัวละครครูต้องการใช้เวลาที่เหลืออยู่ในการสอนและส่งต่อแนวคิด

เกี่ยวกับชีวิตและความตายของตนต่อไป  

 

 

 

 

 

รูปที่ 26 ภาพปิด 

รูปที่ 27 หนึ่งในภาพหลัก 
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โดยสรุปโครงสร้างเรียงความภาพถ่ายและการทำงานของโครงสร้างสามารถสรุปให้เห็นภาพรวมของ

การออกแบบการจัดเรียงชุดภาพถ่ายได้ดังรูปที่ 28 ดังต่อไปนี้ 

รูปที่ 28 
โครงสร้างเรียงความภาพถ่ายและการทำงานของโครงสร้าง 
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2.5 การตรวจสอบผลงานเรียงความภาพถ่ายโดยผู้เชี่ยวชาญ 
ตรวจสอบผลงานเรียงความภาพถ่ายโดยผู้เชี่ยวชาญ 3 ท่าน ด้วยการสัมภาษณ์และตอบ

แบบสอบถาม ประกอบไปด้วย 

1. ผู้เชี่ยวชาญด้านภาพถ่าย  
 คุณโศภิรัตน์ ม่วงคำ ศิลปินภาพถ่าย หรือที่รู้จักในนาม “ผู้หญิง ถือกล้อง”  
 (ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี) 

2. ผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ  
 คุณกรบงกช บุญยืนยงสกุล เจ้าของเพจ KORN a LOT หนังสือ การเดินทาง และ
ความรู้สึก  
 (เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับแปลภาษาไทย) 

3. ผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตาย  
 ผศ. ดร. สุปรียส์ กาญจนพิศศาล นักวิจัยและนักวิชาการอิสระ 
 (เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีทั้งต้นฉบับภาษาอังกฤษและฉบับ
 แปลภาษาไทย) 
โดยแบ่งความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญออกเป็น 2 ด้าน ได้แก่ 
 

1. ด้านการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
  การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายในครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกการออกแบบการถ่ายภาพด้วย
เทคนิคการฉายภาพจากโปรเจคเตอร์เพ่ือสร้างฉากเชิงกายภาพ โดยผู้เชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพ
ให้ความเห็นเกี่ยวกับเทคนิคการถ่ายภาพและการจัดองค์ประกอบดังต่อไปนี้  
 

“การถ่ายภาพด้วยโปรเจคเตอร์ ไม่ใช่เรื่องใหม่ แต่การนำมาใช้ในการถ่ายภาพในครั้ง

นี้ถือว่าเป็นการเลือกได้ดี ด้วยบทกวีทำให้รู้สึกถึงบางอย่างที่เป็นรูปธรรมแบบจำต้องไม่ได้  

เป็นตัวแทนของเรื่องความรู้สึก ส่วนเรื่องการจัดองค์ประกอบภาพ ถือว่าทำได้ดี แม้ว่าบาง

ภาพผ้าที่คลุมศีรษะ จะเด่นกว่าภาพที่ฉายจากโปรเจคเตอร์ แต่รวม ๆ แล้วทำได้ดี” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

 
  ด้านสัญญะที่ใช้ในภาพถ่าย ผู้เชี่ยวชาญแสดงความคิดเห็นว่าเป็นการใช้สัญญะที่ไม่
ซับซ้อน เข้าใจได้ไม่ยาก มีความเป็นสากล แต่สัญญะที่ใช้นั้นยังมีความไม่สม่ำเสมอในแง่ของ
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รูปแบบและยุคสมัย และถ้าหากออกแบบสัญญะให้มีความซับซ้อนมากขึ้นอาจทำให้ผลงานนั้นมี
ความน่าสนใจมากขึ้นตามไปด้วย ส่วนผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตายเห็นว่าสัญญะนั้น
สอดคล้องกับเรื่องราวที่กำลังจะสื่อ สัญญะและการปิดใบหน้าของตัวละครด้วยผ้าขาวแสดงให้
เห็นถึงความตายที่ไม่เป็นของผู้ใดผู้หนึ่ง และยังชวนให้ผู้ชมได้ขบคิด  
 

“สัญญะที่ใช้ค่อนข้างตรงไปตรงมา หลังจากการอ่านจบในแต่ละบท สามารถเดาได้ 

ว่าสัญญะที่จะใช้สื่อ จะเป็นรูปอะไร มีความสากลและเข้าใจง่าย ตรงไปตรงมา เพียงแต่ บาง

ภาพก็ดูคลาสสิค บางภาพก็ดูร่วมสมัย อยากให้คลุมโทนเรื่องสไตล์ รูปแบบของสัญญะที่จะ

เอามาใช้ ว่าอยู่ช่วงปีไหนกันแน่ แต่ถ้าให้เลือกได้ ก็อยากให้ลองคิดวิชวลที่มีความเป็นปรัชญา 

ซับซ้อน มากกว่านี้ อาจจะทำให้เนื้อหาดูน่าสนใจมากข้ึน” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

 

“เลือกใช้สัญญะได้สอดคล้องกับคำโปรยของแต่ละหัวข้อ หากผู้ชมสังเกต

รายละเอียดของสัญญะ ผู้ชมจะเกิดคำถามในใจว่าเหตุใดผู้จัดทำจึงเลือกใช้บางสัญญะ เช่น 

ผ้าคลุมสีขาวและดอกซ่อนกลิ่น เป็นต้น ซึ่งอาจนำไปสู่ความพยายามในการค้นหาคำตอบ

เกี่ยวกับความหมายของสัญญะนั้น ๆ สัญญะจากผ้าขาวและดอกไม้ ทำให้คิดถึงความตาย ผ้า

ขาวที่ปิดใบหน้า ทำให้รู้สึกว่า ไม่รู้ว่าคนใต้ผ้าคือใคร แต่ทุกคนล้วนต้องตาย เมื่อผ้าขาวได้

ห่อหุ้มไว้ เมื่อนั้นก็ไม่มีใครรู้จักเราอีกต่อไป” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 
 นอกจากนี้ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ด้านยังให้ความเห็นเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการใช้ตัวละครที่ไม่มีอัต
ลักษณ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพมีความเห็นคล้ายกับผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ 
เรื่องการไม่ต้องการให้อัตลักษณ์หรือตัวตนของคนใดคนหนึ่งมามีอิทธิพลต่อแนวคิดที่จะสื่อออกไป 
เป็นเพียงองค์ประกอบส่วนหนึ่งของภาพถ่ายเท่านั้น แต่เนื่องจากผู้วิจัยตั้งใจออกแบบการแต่งกายของ
ตัวละครทั้ง 2 ตัวนั้นคล้ายคลึงกัน แตกต่างเพียงเล็กน้อยที่ลักษณะของเสื้อและชนิดของผ้าที่คลุม
ศีรษะ จึงอาจทำให้ลักษณะของผ้าที่แตกต่างกันทำให้ภาพดูไม่ต่อเนื่องและสม่ำเสมอ ด้านผู้เชี่ยวชาญ
ด้านชีวิตและความตายให้ความเห็นว่าความรู้และทัศคติของผู้ชมอาจส่งผลให้การตีความต่อการใช้ตัว
ละครไร้อัตลักษณ์เช่นนี้ได้แตกต่างกันออกไป  
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“รู้สึกว่า ผู้สร้างต้องการลบอัตลักษณ์ของแบบ เพราะสิ่งที่พูดถึง ก็เป็นมนุษย์คนไหน

ก็ได้ เลยไม่อยากมีอัตลักษณ์ที่ชัดเจน และน่าจะต้องการให้สัญญะที่ฉายลงบนร่างกายเด่นขึ้น 

มากกว่าจะมีสีหน้าหรือหน้าตามาเกี่ยวข้อง เพียงแต่ พอผ้าที่มีความเงาสะท้อนได้ ก็จะดึง

ความสนใจจากข้อความที่ภาพโดยรวมต้องการสื่อ อีกอย่างคือ ผ้าสีขาวที่ใช้ อยากให้เป็นผ้า

ประเภทเดียวกัน เพ่ือความสมูทของงาน เช่น จะใช้ภาพมัน/ด้าน เบา/หนา อยากให้ไปใน

ทิศทางเดียวกัน ไม่งั้นผ้าที่ต่างกันอาจจะทำให้ผู้ชมสับสนว่า ความหมายของผ้าในแต่ละภาพ 

ก็อาจจะต่างออกไปเช่นกัน” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

 

“คิดว่าก็ดี เพราะว่าจริง ๆ แล้วคิดว่าเจตนารมของครูมอร์รีเขาไม่ได้ต้องการในด้าน

ความมีชื่อเสียงของเขา แต่เค้าต้องการถ่ายทอดความรู้สึก แล้วก็เหมือนอยากเตือนสติให้กับ

คนที่มีชีวิตอยู่รุ่นถัดไปว่า ให้ระวังเกี่ยวกับเรื่องความตาย ให้มีชีวิตอย่างคุ้มค่า การมีชีวิตอยู่

อย่างมีความหมาย ไม่ใช่เรื่องของการสร้างชื่อเสียงหรือเงินทอง แต่คือการใช้ชีวิตให้มีคุณค่า 

มีความหมายในทุกวัน เพราะฉะนั้นก็คิดว่าเกี่ยวกับวิทยานิพนธ์นี้อาจจะแบบไม่มีตัวละครก็ไม่

เป็นปัญหา” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 

 
“บางคนอาจเกิดความรู้สึกกลัวเพราะดูลึกลับ ปิดบัง และซ่อนเร้น บางคนอาจเข้าใจ

ความหมายที่ต้องการสื่อถึงความตายและการจากลา บางคนอาจเกิดความรู้สึกสงสัยว่าภาพนี้

ต้องการสื่ออะไร ดังนั้นความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับสัญญะที่ใช้สื่อถึงชีวิตและความตาย รวมถึง

ทัศนคติที่มีต่อเรื่องนี้จึงมีผลต่อการรับรู้และการตีความที่แตกต่างกันของผู้รับชมแต่ละคน 

ส่วนตัวทำให้รู้สึกถึงงานศพและความตาย เมื่อตาย กายก็จะถูกห่อด้วยผ้าขาว การคลุม

ใบหน้า ทำให้รู้สึกเหมือนกับว่า เรารู้เพียงแค่ทุกคนก็ต้องตาย เราไม่รู้หรอกว่าใครจะตาย ใคร

จะต้องเป็นคนที่ถูกห่อด้วยผ้าขาวนั้นต่อไป” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 
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 ด้านการใช้แสงและสี ผู้เชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพมีความเห็นว่าสีที่ใช้นั้นเหมาะสมกับ
อารมณ์ของแต่ละภาพ มีความน่าสนใจ ผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตายมีความเห็นคล้ายคลึงกันว่า
สีนั้นแสดงให้เห็นอารมณ์ต่าง ๆ ได้ดี  
 

“ทำได้ดี ดูแล้วรู้สึกว่า มีการทำการบ้านว่าสีใดมีผลต่ออารมณ์อะไรบ้าง หรืออาจจะ

มีการเล่นจากคำ เช่น อารมณ์ เศร้า ก็ใช้สีน้ำเงิน ซึ่งปกติภาษาอังกฤษก็จะใช้บลูแทน

ความรู้สึกหดหู่เช่นกัน สีและแสงมีความน่าสนใจ แต่ก็มีความตรงไปตรงมา เหมาะกับเป็น

ภาพประกอบ” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

 
“สีและแสงช่วยเพ่ิมความสดใสและความรู้สึกด้านบวกให้แก่ผู้รับชม สีแสดงถึง

อารมณ์ต่าง ๆ ได้ดี การเลือกใช้ดอกไม้สีขาว แสดงให้เห็นถึงความสงบ ในส่วนที่สีสันฉูดฉาด 

แสดงให้เห็นถึงความสนุก มัวเมา ว้าวุ่น สีโทนเย็น ดำ ก็ทำให้รู้สึกเศร้าหมอง หดหู่ รวมไปถึง

การใช้ลักษณะของเส้นในการเล่นสีด้วย” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 
 ด้านการจัดวางภาพและการออกแบบรูปเล่ม ผู้วิจัยต้องการออกแบบมาให้ผู้ ชมมี
ประสบการณ์การอ่านที่ไม่ซับซ้อน อ่านแล้วสามารถย่อยสารได้ไม่ยาก ทั้งนี้ผู้เชี่ยวชาญด้านการ
ถ่ายภาพให้ความเห็นว่า  
 

“น่าสนใจ เรียบง่าย ดูเพลย์เซฟ เป็นหนังสือที่ช่วงอายุไหนก็สามารถหยิบมาอ่านได้” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

 
 นอกจากนี้ผู้เชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพให้ความเห็นเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการเลือกภาพเปิด ภาพ
ปิดและภาพหลักดังต่อไปนี้  
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“ชอบภาพเปิด ดูมีการสร้างสรรค์ และใช้เชิงสัญญะในการเล่าเรื่อง ส่วนภาพปิดมิติ

ของภาพดูแบนไปนิดนึง แต่ก็อาจจะเป็นความตั้งใจของช่างภาพก็เป็นไปได้ ส่วนภาพหลัก

ชอบสองภาพแรก แต่ภาพสุดท้าย พอมาเรียงสามภาพ รู้สึกว่าจะหลุดมูดไปหน่อย อาจจะ

ดีกว่าไหม ถ้าฉายทั้งภาพ (เก้าอ้ีและผ้า) ลงบนผนังขาวแทนไปเลย จะได้มีความเชื่อมต่อกับ

ภาพเรียงความอื่น ๆ” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

 

 ด้านการดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วอทมอร์รีเป็นเรียงความภาพถ่ายในครั้งนี้ 

ผู้วิจัยเลือกที่จะนำแนวคิดบางส่วนของวรรณกรรมฯ ที่แสดงให้เห็นได้ชัดถึงเรื่องชีวิตและความตาย 

ผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตายแสดงความเห็นว่าเป็นสิ่งที่ผู้สร้างสรรค์เลือกนำเสนอประเด็นที่ตน

ต้องการได้ ส่วนผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะมองว่าเนื้อหาที่เลือกมาดัดแปลงนั้นยังไม่

ค่อยแสดงให้เห็นถึงความลึกซึ้งของวรรณกรรมฯ   

 

“คิดว่าผู้นำเสนอมีสิทธิ์ในการเลือกเฉพาะประเด็นที่ตนเองอยากนำมาตีความและ

สื่อสารในรูปแบบที่ตนถนัดให้แก่ผู้รับชม” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 

“คิดว่าเหมือนแค่ไปแตะ ๆ ไม่ได้ถึงกับเสียทีเดียว เหมือนน่าจะเอาแนวคิดในเรื่อง

ของการตาย อะไรแบบนี้มา ถ้าไม่เคยอ่านหรือรู้จักทิวส์เดส์วิทมอร์รีมาก่อน คิดว่าน่าจะเป็น

ผลงานใหม่” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 

 

 ด้านการดัดแปลงผลงานให้เข้ากับบริบทวัฒนธรรมไทย ผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและ

สุนทรียะและผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตายมีความเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่าเป็นการดัดแปลงที่
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แสดงให้เห็นถึงและเหมาะสมกับบริบทประเทศไทย เช่น รูปแบบบทบรรยาย การเลือกใช้สัญญะใน

ภาพถ่าย 

 

“คิดว่าปรับให้เหมือนเป็นเรื่องราวของคนไทยเลยค่ะ แบบว่าตั้งแต่เรื่องของการใช้ผ้า

ขาวบังหน้า โทนสี แล้วก็รูปร่างที่ดูแล้วก็ดูออกว่าจะเป็นโทนคนเอเชียมากกว่า จริงๆ อย่าง

เรื่องดอกไม้สีขาวดำอย่างเนี้ย คิดว่าถ้าเป็นต่างชาติฝั่งตะวันตกคงไม่ได้สัญลักษณ์แบบนี้ 

 พอใช้กลอนแล้วทำให้มันเหมือนมีสุนทรียภาพทางภาษาเข้ามา เหมือนใช้คำน้อยแต่ว่าคิดได้

ลึกซึ้งมากข้ึน แล้วก็การใช้กลอนมันทำให้ภาษาดูกระชับขึ้น” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 

 

“เหมาะสม เพราะเรียงความภาพถ่ายชุดนี้เข้าใจได้ค่อนข้างง่าย ไม่ซับซ้อนและไม่ได้

ดูน่ากลัว หากเทียบกับภาพถ่ายบางภาพที่ใช้สื่อถึงชีวิตและความตาย เหมาะสมกับผู้ที่ชื่น

ชอบในงานศิลป์ ด้วยบทความรูปแบบสัมผัสกลอน และการใช้ภาพ แสง ในการแสดง

ถึงสัญญะและอารมณ์ต่างๆ งานมีการแสดงความเป็นไทยผสมผสาน ผ้าขาว ดอกไม้ กรอบรูป 

บทกลอน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ในความเป็นพ้ืนฐานของสังคมไทย จึงทำให้คนไทยสามารถรับรู้

ภาพของเรื่องราวได้ดี” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 
 ในทัศนะของผู้เชี่ยวชาญที่เคยอ่านวรรณกรรรมฯ ทั้ง 2 ท่านได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่า
เรื่องและสุนทรียะ และผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตาย การดัดแปลงจากวรรณกรรมฯ สู่เรียงความ
ภาพถ่ายนี้มีแนวโน้มในการส่งอิทธิผลในแง่บวกต่อต้นฉบับบวรรณกรรมฯ 
 

“คิดว่าจะไปในแนวของการส่งเสริมมากกว่า เพราะว่าถึงแม้จะดัดแปลงมาแต่ว่ามี

การใส่เครดิตอ้างอิงถึงผู้เขียน ถึงชื่อคุณครูที่ให้แนวคิดนี้ คิดว่าไม่ได้ลดทอนเลย” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 
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“ผมไม่คิดว่าเรียงความภาพถ่ายนี้มีเจตนาลดทอนหรือด้อยค่าต้นฉบับ   ไม่ได้ถึงกับ

ส่งเสริมโดยตรง แต่อาจจุดเชื้อความอยากให้บางคนอยากรู้ว่าต้นฉบับเขียนอะไรไว้บ้าง อาจ

เพ่ิมยอดขายหนังสือทางอ้อม” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 
 ทั้งนี้ผู้เชี่ยวชาญทั้ง 3 ด้าน มีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานและการ
เผยแพร่ผลงานดังต่อไปนี้  
 

“เรียงความภาพถ่ายชุดนี้สามารถจัดเป็นนิทรรศการภาพและมีเวทีเสวนาขนาดย่อม

ที่เปิดโอาสให้ผู้จัดทำ ผู้รับชมและผู้ที่สนใจประเด็นนี้ได้พูดคุยแลกเปลี่ยนมุมมองกัน” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 
“อยากให้ลองเลือกสัญญะที่มีความซับซ้อนแบบตีความหลายชั้นมาเล่นดู งานนี้รู้สึก

ว่าผู้สร้างสรรค์ค่อนข้างเพลย์เซฟ สัญญะที่ใช้มีความเป็นสากล แต่ถ้าผู้สร้างสรรค์เป็นคนไทย 

ลองตีความและใช้สัญญะเชิงไทย ๆ เพ่ิมเข้าไป ภาพน่าจะมีความสนใจมากขึ้น เช่นภาพกลาง 

(ภาพลำดับที่ 2) เราอาจจะใช้เป็นภาพดอกไม้จันทน์ ที่ใช้ในงานศพแทนก็ได้ เป็นต้น” 

(โศภิรัตน์ ม่วงคำ, แบบสอบถาม) 

  
 ซึ่งผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะมีความเห็นพ้องกันในเรื่องการใช้สัญญะจาก
ดอกไม้จันทน์ 
 

“ถ้าคนไทยใช้ดอกไม้จันทน์ไปเลยจะเข้าใจกว่า เพราะส่วนตัวไม่รู้จักดอกซ่อนกลิ่น” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 
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2. ด้านการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
  หลังจากอ่านเรียงความภาพถ่าย ผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ และผู้เชี่ยวชาญ

ด้านชีวิตและความตายมีความเห็นต่อความรู้สึกและประเด็นที่เรียงความภาพถ่ายแสดงให้เห็นถึง

แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายดังต่อไปนี้  

 

“เห็นประเด็นเกี่ยวกับเรื่องชีวิต การให้ผู้อื่น การเสียสละ” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 

 

“สงสัยใคร่รู้ พึงพอใจ สงบ อ่อนโยน ความตายเป็นเรื่องทั่วไป สามารถพูดถึงได้ ไม่

ว่าจะอยู่ในจุดใด ก็ตาย” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

 
 การสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมฯ ในเรียงความภาพถ่าย การ
เลือกใช้สัญญะสามารถแสดงให้เห็นว่าแนวคิดเรื่องที่ได้อิทธิพลมาจากวรรณกรรมฯ ในทัศนะของผู้ที่
เคยอ่านวรรณกรรมฯ เช่น สัญญะรูปเทียนไขจุดไฟ  
 

“ท่ีจำได้จะรู้สึกว่าเป็นภาพที่แรก ๆ เลย ที่เป็นน่าจะถือเทียน อันข้างใน เหมือนคือ

ความรู้สึกว่ามีเทียน มันทำให้นึกถึงความเป็นคุณครู ความที่พร้อมที่จะดับได้ตลอดเวลา 

ความไม่เที่ยง” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 

 

 ทั้งนี้ภาพถ่ายของเรียงความภาพถ่ายที่มีอิทธิพลในการสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและความตาย

ในความเห็นของผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ และผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตายมี

ดังต่อไปนี้ 
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 “ถ้าอิมแพคท่ีสุดจะมี ALS มีเทียน เอาจริงๆ ชอบเทียน เหมือนมาทำให้มองดูแปบ 
นึงก่อน ภาพที่เห็นครึ่งตัวนั่งบนเก้าอ้ี ดูหลอน ๆ ดีนิดนึง สำหรับความน่ากลัวในความ
ตายถ้าเต็มร้อยก็อาจจะเจ็ดสิบ  

” 

(กรบงกช บุญยืนยงสกุล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 พฤศจิกายน 2566) 

 

“โดยส่วนตัว ผมชอบส่วนแรกของการเปิดหลักสูตรที่เลือกใช้ภาพคนคลุมใบหน้า

ด้วยผ้าสีขาวและยืนถือดอกซ่อนกลิ่น กับส่วนที่กล่าวถึงเรื่องการให้อภัยมากกว่าส่วนอ่ืน ส่วน

อ่ืนก็สื่อความได้ดีครับ เหตุผลสำหรับความชอบในส่วนแรกคือภาพสามารถสื่อความหมายได้

ชัดเจน เข้าใจได้ง่าย มองภาพแล้วให้ความรู้สึกสงบปนกับความใคร่รู้ ทั้งนี้ ขอชื่นชมการ

เลือกใช้ภาพโซ่ตรวนสำหรับการสื่อความหมายเรื่องการให้อภัย เพราะภาพถ่ายสื่อให้เห็นมโน

ภาพการปลดล็อคบางอย่างภายในใจของตัวเอง ภาพในส่วนแรก และส่วนสุดท้าย แสดงภาพ

ของความตายที่ชัดเจนและสอดคล้องกัน ภาพในส่วนแรกรู้สึกถึงความว่า เธอคือดอกไม้ และ

ในส่วนสุดท้าย ดอกไม้ก็ตาย กลายเป็นเพียงภาพในกรอบรูป ต่อให้สวยสง่า เพียงใด สุดท้าย

ก็จบแบบเดียวกัน บทความในส่วนของเราคุยกันเรื่องความตาย เป็นการกล่าวถึงความตายว่า

เป็นเรื่องจริงของชีวิต ถึงวันหนึ่งก็ต้องตาย ก่อนตายก็จงอยู่อย่างมีสติ” 

(สุปรียส์ กาญจนพิศศาล, แบบสอบถาม) 

  

ผลการศึกษา: วัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เพื่อสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจาก
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
 

3. ขั้นตอนหลังการสร้างสรรค์ 
3.1 การเผยแพร่เรียงความภาพถ่าย 

เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีได้เผยแพร่แบบออนไลน์ผ่านเว็บไซต์ 

www.issuu.com ในรูปแบบฟลิปบุ๊ก เนื่องจากเป็นแพลตฟอร์มที่เหมาะสำหรับแก่การเผยแพร่

ผลงานในลักษณะอีบุ๊ก มีรูปแบบการเปิดหน้ากระดาษคล้ายกับการเปิดหนังสือแบบสื่อสิ่งพิมพ์ 
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กล่าวคือมีการเคลื่อนไหวของหน้ากระดาษและมีเสียงประกอบ จึงให้อรรถรสในการเปิดอ่านผลงานได้

ไม่ต่างจากสื่อสิ่งพิมพ์นัก สามารถเข้าถึงได้จากทั้งมือถือ แท็บเลต และคอมพิวเตอร์  อีกทั้งยังมีการ

บันทึกสถิติการเข้าชมในประเด็นต่าง ๆ ไว้อีกด้วย ทั้งนี้ได้มีการประชาสัมพันธ์ผลงานตามสื่อสังคม

ออนไลน์ต่าง ๆ เช่น เฟซบุ๊ก และไลน์ โดยมีสถิติการเข้าชมในช่วงวันที่ 3 – 15 พฤศจิกายน 2566 

ดังต่อไปนี้ ยอดการแสดงผลจำนวน 386 ครั้ง มีผู้เข้าอ่านจำนวน 376 ครั้ง ใช้เวลาอ่านเฉลี่ยอยู่ที่ 4 

นาที 38 วินาที โดยแบ่งเป็นการอ่านบนคอมพิวเตอร์ร้อยละ 15 บนมือถือและแท็บเลตร้อยละ 85 มี

ผู้อ่านทั้งหมดจาก 9 ประเทศ ได้แก่ ประเทศไทย 353 ครั้ง สหรัฐอเมริกา 8 ครั้ง ญี่ปุ่น 5 ครั้ง 

ไอร์แลนด์ 3 ครั้ง สวีเดน 3 ครั้ง ฝรั่งเศส เบลเยี่ยม ออสเตรเลียและสหราชอาณาจักร ประเทศละ 1 

ครั้ง  

3.2 การสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
การสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่

ดำเนินการจากผู้ชม 2 กลุ่ม ได้แก่  

1. กลุ่มการสนทนากลุ่ม จำนวน 16 คน แบ่งเป็นกลุ่มผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ

ทมอร์รี่ 8 คน และกลุ่มผู้ที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ 8 คน  

2. กลุ่มผู้ชมทั่วไปด้วยการตอบแบบสอบถาม จำนวน 54 คน 

3.2.1 กลุ่มผู้ชมจากการสนทนากลุ่ม 
การสนทนากลุ่มจัดขึ้นทั้งหมด 2 รอบ ในรูปแบบออนไลน์ผ่านโปรแกรม Zoom โดยแบ่งเป็น

รอบกลุ่มผู้ชมผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่และกลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่อง

ทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ โดยผลจากการสนทนากลุ่มแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่  

1. ทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี    

2. ประสบการณ์การชมเรียงความภาพถ่าย และการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่

ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี  

มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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ส่วนที่ 1. ทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี    

ด้านความเชื่อมโยงของเรียงความภาพถ่ายกับต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ใน

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มาก่อนเมื่ออ่านเรียงความภาพถ่ายที่ดัดแปลงมา สามารถรับรู้ได้ว่า

ผลงานดัดแปลงนี้ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมฯ โดยความทรงจำที่มีจากการอ่านต้นฉบับวรรณกรรมฯ 

นั้นอาจมีผลต่อการรับรู้และตระหนักถึงความเชื่อมโยงของเรียงความภาพถ่ายกับต้นฉบับวรรณกรรมฯ 

จึงทำให้ความสามารถในการรับรู้ถึงความเก่ียวเนื่องของผู้ชมแต่ละคนแตกต่างกัน  

 

“ภาเป็นตัว ALS อันนั้น ทำให้รู้ แต่ถ้าเราจำจากหนังสือไม่ได้เยอะ เราก็อาจรู้ช้า 

เพราะตอนต้น ๆ ยังไม่ค่อยเจาะจง ถ้ามันมีแบบพวกคำสำคัญว่าแต่ละบทเรียน จะยังพอนึก

ออก ให้มันเจาะจงกับเรื่องมากขึ้น ก็รู้สึกว่าน่าจะคิดออก พอไปถึง ALS คิดว่าได้เลย เราเห็น

แพทเทิร์นแล้วว่ามันเรียนทีละอันทีละอัน พอเห็น ALS ก็น่าแบบจะทำให้นึกถึงอาจารย์มอร์รี

ได้” 

(สุภาพร นุสิทธิ์ชัยการ, สนทนากลุ่ม) 

 

 “ดาวมองว่าถ้าคนเคยอ่านจะรู้นะ ถ้าคนไม่เคยอ่านเลย แบบไม่รู้เรื่องเลยจะ หึ้ม 

อะไร แต่ไม่ใช่เพราะว่า(ผู้วิจัย)สื่อไม่ได้นะ แต่หมายถึงว่าเขาอาจจะไม่ได้รู้เรื่องว่ามันมาจาก

หนังสือแบบนี้เหรอ มีบทกลอนในช่วงแรกมั้งที่เหมือนเขียนว่า ครูสอนศิษย์อะไรสักอย่าง มัน

มีบทแรกเลยก็เลยว่าโอเคดูออก” 

(ปิยฉัตร ศาตรเพ็ชร, สนทนากลุ่ม) 

 

  “ของแพตดูออกตอนสุดท้าย” 

(พนิตพิชา หลวงสุภา, สนทนากลุ่ม) 
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ด้านการทำงานร่วมกันของภาพถ่ายและบทบรรยายแบบกลอน ในกลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน

วรรณกรรมฯ มีความคิดเห็นส่วนใหญ่ไปในทิศทางเดียวกันว่าภาพถ่ายและกลอนนั้นทำหน้าที่ส่งเสริม

กันและกัน กลอนทำหน้าที่เกริ่นเรื่องราว ตามด้วยภาพที่สื่อสารประเด็นนั้น ๆ ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น การ

ทำงานร่วมกันเป็นการเติมเต็มสารที่สื่อออกไปให้ชัดเจนยิ่งขึ้น  

  

 “มันสอดคล้องกัน เหมือนกับว่ากลอนมาแล้วพอมันเห็นเป็นภาพมันเข้าใจเพ่ิมขึ้น 

กลอนบางอันอาจจะยังงง ๆ อยู่ แต่พอเห็นภาพแล้วมัน อ๋อ มันคือย่างนี้ ๆ อะไรประมาณ

นั้น” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

 “ใช่ ๆ ของเราตรงกลอนตั้งแต่ประมวลรายวิชาที่เริ่มมากลอนว่า ที่บอกคุณครูมาใช้

ชีวิตปกติ อยู่ ๆ ก็มีโรคร้ายมา แล้วก็ไล่ไปจนถึงที่ฉากท่ีมี ALS  และฉากเก้าอ้ี เมื่อกี้เราเพิ่งมา

นึกได้ว่า อ๋อ ว่าทำไมมันต้องเห็นเก้าอ้ีอันนี้ มันจะมีฉากตอนที่ว่ามีโรคมันเริ่มกัดกินไม่สามารถ

เดินได ้หรืออะไรแบบนี้ได้ นี่ก็เลยคิดว่าตรงกลอนข้างหน้ากับรูปก็เชื่อมโยงกันกับตัวเรื่อง” 

(สุธินี วิเศษวรกุล, สนทนากลุ่ม) 

 

 “แพตมองว่ารูปมันก็มีความหมายของตัวมันเองแหละ แต่ว่าพอมีกลอนแบบว่ามาคู่

กัน ก็ทำให้เราเข้าใจรูปได้มากขึ้นว่า อ๋อ เจ้าของผลงานเค้าต้องการจะสื่ออะไร อย่างเช่นมัน

จะมีบทหนึ่งที่เป็นความเสียใจในตนเอง แล้วรูปมันจะเป็นคนแล้วใช้แสงสีฟ้าในรูปนั้น แสงสี

ฟ้าก็คือความรู้สึกบลูก็คือความเศร้าเสียใจ แล้วก็รูปที่มันเป็นฝนด้วย แพตว่าภาพมันก็สื่อสาร

ได้ดีในตัวของมันเอง สื่อถึงความแปรปรวน เศร้าโศกมาก ๆ แต่พอเป็นแบบมีกลอนเข้ามา 

มันก็เหมือนแบบว่าได้โฟกัสกับตัวกลอนนี้ว่า อ๋อ มันคือสิ่งที่เจ้าของผลงานเค้าอยากจะสื่อ 

เป็นการเสียใจเรื่องอะไร ประมาณนั้น คือมันส่งเสริมกันและกัน” 

(พนิตพิชา หลวงสุภา, สนทนากลุ่ม) 
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 ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ บางส่วนมีความเห็นเช่นเดียวกับกลุ่มที่เคยอ่าน

วรรณกรรมฯ ว่าภาพและกลอนช่วยกันสื่อความทำให้เข้าใจสารได้มากขึ้น ถึงแม้ไม่มีความรู้เดิม

เกี่ยวกับต้นฉบับวรรณกรรมฯ ทั้งนี้ผู้ชมอีกส่วนมีความเห็นว่าสารในบางบทของเรียงความภาพถ่ายนั้น

ยังเข้าใจได้ยากถึงแม้จะอ่านทั้งกลอนและภาพถ่ายร่วมกันแล้วก็ตาม นอกจากนี้กลอนบางช่วงยังมี

คำศัพท์บางคำที่ผู้ชมไม่ทราบความหมาย แต่เมื่อได้ดูภาพถ่ายก็สามารถเข้าใจอารมณ์ของตอนนั้น ๆ 

ได้  

 

  “ถ้าพูดถึงที่ส่งเสริมกัน ที่เข้าใจคือที่ว่าเราคุยกันเรื่องความรู้สึก แบบมีสีหลาย ๆ สี   

ถ้าให้คิดเองมันน่าจะแบบว่าเหมือนความสุขทุกข์ อะไรหลาย ๆ สีในความรู้สึกที่มันปะปนกัน 

อย่างกลอนที่พูดถึงมันเปิดรับทุกข์สุขเต็มใจหมาย แล้วก็เรียนรู้ที่จะปล่อยวาง คิดว่ามัน

ส่งเสริมกัน” 

(พรธีรา ทรงปัญญาวุฒิ, สนทนากลุ่ม) 

 

  “กลอนมันเหมือนเป็นไกด์นำ เป็นตัวเปิดว่าจะพูดถึงแนวนี้นะ จะเป็นแบบไหน พอ
เราเจอภาพเราก็จะได้ตีความต่อว่าว่าต้องการสื่อแบบนี้ พยายามตีความต่อได้อยู่” 

(พัชราภรณ์ โพธิ์ไกร, สนทนากลุ่ม) 

 

“ไม่เข้าใจตรงครอบครัวและวัฒนธรรม ที่มันเป็นรูปต้นไม้ อันนี้คือมันแบบว่าสื่อ
แบบยังไง สำหรับเรากลอนก็ยังไม่ช่วยให้เข้าใจภาพ” 

(นลพรรณ อินทร์พงษ์พันธุ์, สนทนากลุ่ม) 

 

“ภาพช่วยได้เยอะเลย กลอนไม่ค่อยเข้าใจเท่าไร แบบแปลว่าอะไร พอมีภาพก็เลย
เข้าใจละ บางอันก็แบบเข้าใจได้ คำมันยาก เช่น อาดูลย์ แต่ภาพสำหรับเราเข้าใจ แบบเข้าใจ
อารมณ์” 

(ภรภัทร รัตนกุสุมภ์, สนทนากลุ่ม) 
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 ผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ ยังมีความเห็นเพ่ิมเติมเกี่ยวกับการใช้กลอนเป็นบท

บรรยายแทนบทแบบร้อยแก้วดังต่อไปนี้ 

  “กลอนมันดูทำให้มีสีสันขึ้น ทำให้ดูน่าสนใจขึ้น พอต้องทำให้มันกระชับ มันดู
น่าสนใจมากกว่าการต้องอ่านเรียงปกติ แต่พอเป็นกลอนคำบางคำอาจจะบรรยายได้ไม่หมด 
เหมือนกับคำบรรยายปกติท่ีมันขยายความได้อีก แต่ข้อดีคือมันทำให้เรารู้สึกต้องตีความเพ่ิม 
มันจะดูเหมือนมันน่าสนใจ มีลูกเล่น” 

(พัชราภรณ์ โพธิ์ไกร, สนทนากลุ่ม) 

 

“ใช่ ๆ มันต้องแล้วแต่ว่าจะตีความไปแบบไหนด้วย แล้วเรามีความเชื่อมโยงกับ

ข้อความไหนบ้าง เราก็จะไปตีความตามความคิดของเรา ถ้าเขียนมาเป็นเรื่องราวเลย อ่านเป็น

ปกติโดยที่ใส่ข้อมูลนั้นเข้าไปในหัว แต่ถ้าเป็นกลอนเราคิดเพ่ิม เราก็อาจจะต้องอ่าน 2 รอบ

ซ้ำ” 

(พรธีรา ทรงปัญญาวุฒิ, สนทนากลุ่ม) 

 

 “จริง ๆ  ชอบกลอน มันเหมือนคำมันสละสลวยกว่า แล้วมันก็ตีความได้กว้างกว่า 

แต่ว่าบางบทพออ่านแล้วเหมือนคำมันไม่แน่ใจว่ามันไม่เชื่อมหรือมันไม่สัมผัสมันเลยลงห้วน 

มันอาจจะทำให้อารมณ์ตรงนั้นมันตัดไป ก่อนที่จะไปดูภาพมันต้องเหมือนต้องอ่านอีกรอบนึง 

เหมือนอาจจะคำบางคำ มันดูไม่ลื่นไหล” 

(ศลิษา หวานชะเอม, สนทนากลุ่ม) 

 

 ด้านการดัดแปลงตัวละครเป็นตัวละครที่ไม่ระบุอัตลักษณ์ ผู้ชมทั้งสองกลุ่มมีความเห็นไปใน

ทิศทางเดียวกันว่าการใช้ผ้าคลุมใบหน้าของตัวละครนั้นส่งผลให้ผู้ชมได้ตีความภาพได้อย่างอิสระ 

อารมณ์ของภาพไม่ถูกโน้มน้าวหรือชักจูงด้วยสีหน้าของตัวละคร การตอบสนองต่ออารมณ์ต่าง ๆ ของ

มนุษย์นั้นมีความแตกต่างกัน การคลุมผ้าที่ใบหน้าของตัวละครจึงไม่เป็นการจำกัดความรู้สึกเฉพาะ
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อย่างใดอย่างหนึ่ง ทั้งนี้ยังให้ความรู้สึกว่าเป็นเรื่องใกล้ตัว ผู้ชมสามารถตีความให้เข้ากับประสบการณ์

ชีวิตของตนเองได้ นอกจากนี้ผู้ชมบางส่วนมีความเห็นว่าการคลุมผ้าเช่นนี้ให้ความรู้สึกน่ากลัว นึกถึง

ศพ แต่ก็เป็นสิ่งที่คาดว่าจะต้องเจออยู่แล้วในงานลักษณะนี้ แต่ไม่ให้ความรู้สึกน่ากลัวจนเกินไป 

สามารถอ่านเรียงความภาพถ่ายต่อไปได้จนจบ โดยผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ แสดงความ

คิดเห็นดังต่อไปนี้ 

 

 “มีนคิดว่าไม่อยากให้โฟกัส เหมือนอยากให้เป็นใครก็ได้ เพราะฉะนั้นการปิดหน้า 

การทำให้มันเป็นแบลงค์ มันสามารถทำให้คนดูสามารถรีเลทได้ว่าอ๋อมันจะเป็นเราก็ได้” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

 “เรารู้สึกว่าในแต่ละหัวข้อมันอาจจะนำไปเรื่องแบบเศร้า สนุกที่ต่างกัน พอมันมี

อะไรมาปิดหน้ามันแปลว่า ภายใต้หน้ากากนั้นน่ะ คนจะรู้สึกอย่างไรก็ได้ ไม่จำเป็นต้องมี 

เหมือนพูดถึงเรื่องเงินแล้วจะต้องดีใจเสมอไป การใช้ผ้าเลยรู้สึกว่า เหมือนที่มีนบอก ทุก ๆ 

อย่างมันก็สามารถแสดงออกมาได้เลย จะเป็นอะไรก็ได้ แม้กระท่ังเป็นใครก็ได้ จะรู้สึกอย่างไร

ก็ได้ไม่จำเป็นต้องเรื่องนี้ต้องรู้สึกแบบนี้” 

(สุธินี วิเศษวรกุล, สนทนากลุ่ม) 

 

 “มันเป็นเหมือนผ้าใบเปล่า สามารถโปรเจกต์เอาตัวเราหรือใครเข้าไปก็ได้ มันไม่ชัก

นำให้คนเราว่าจะรู้สึกไปทางไหน เพราะบางทีแม้เรื่องเดียวกัน ไม่ใช่ทุกคนจะสื่อไปในทาง

เดียวกันหมด พอมันเป็นผ้าใบเปล่าเลยรู้สึกโอเค สมเหตุสมผลที่จะไม่แสดงหน้า แสดง

อารมณ์ แล้วก็วิธีเลือกใช้ผ้าแล้วก็การจัดวางผ้าด้วย รูปที่ครูนั่งถือเทียนบนเก้าอ้ีทำให้เรานึก

ถึงรูปแกะสลักหินอ่อนที่สลักผ้าแบบนี้มันมีไดนามิก คนเราต้องการแค่ปิดบังความรู้สึก แต่มัน

ไม่ได้เป็นความน่ากลัวแบบพวกสเลนเดอร์แมน แต่อารมณ์เหมือนแบบคลุมผ้าปิดหน้าเพราะ

ต้องการความส่วนตัวมากกว่า” 

(นทีญาณ์ รอบินสัน, สนทนากลุ่ม) 
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 “คิดว่ามันทำให้ข้อความที่จะสื่อในเล่มมันแข็งแรงขึ้นนะ เพราะยังไงมันก็เกี่ยวกับสิ่ง

นั้น(ความตาย) มันคือสิ่งนั้นจริง ๆ  มันก็ไปด้วยกันได้ ยังไงมันก็หนีไม่พ้นความรู้สึกกลัว 

เพราะบริบทมันเกี่ยวกับสิ่งนี้อยู่แล้ว ถ้าเกิดใช้ผ้าสีอื่นมันก็คงงงว่ามันคืออะไร ไม่สมเหตุสมผล 

เมื่อเราเลือกหยิบหนังสือนี้ขึ้นมาก็ต้องเจอสิ่งนี้แหละ” 

(พนิตพิชา หลวงสุภา, สนทนากลุ่ม) 

 

 ด้านผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มีความเห็นคล้ายกับกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ แต่

มีบางส่วนให้ความเห็นว่าการใช้ผ้าปิดหน้านั้นอาจเป็นอุปสรรคต่อการสื่อสาร ผู้ชมอาจได้รับสารไม่

ตรงกับที่ผลงานต้องการสื่อสารออกมาอย่างแท้จริง และมีข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมว่าการปิดหน้าเพียง

บางส่วนที่ยังเผยให้เห็นอวัยวะบางส่วนของใบหน้าอาจจะสื่อสารออกมาได้อย่างมีอิทธิพลกว่า  

 

 “คิดว่าโอเคเลยนะ เพราะจะทำให้เราไม่ไปโฟกัสที่หน้า มันทำให้ เราโฟกัสที่

องค์ประกอบ ไม่ได้มองว่าเป็นใครใด ๆ  เลย เหมือนมองที่ความรู้สึกที่ต้องการจะสื่อในภาพ

นั้นที่ฉายลงไปข้างในจริง ๆ  มากกว่า เหมือนทำให้เราโฟกัสที่งานจริง ๆ  ต้องการสื่ออะไร 

ไม่ได้โฟกัสที่ตัวบุคคลว่าสีหน้าเป็นใคร” 

(ศลิษา หวานชะเอม, สนทนากลุ่ม) 

 

“เหมือนไม่ปิดกั้น เหมือนไม่ได้เลือกความรู้สึกให้ก่อน ให้คนที่มองตีความ เพราะว่า
ถ้าเห็นหน้ามันจะรู้เลยว่าคนคนนั้นรู้สึกอย่างไร แต่ว่าพอเราไม่เห็นหน้า ไม่มีเพศ เราก็จะไม่มี
อคต ิก็จะเป็นการตีความผ่านบรรยากาศที่รูปมันสื่อออกมาด้วย” 

(พัชราภรณ์ โพธิ์ไกร, สนทนากลุ่ม) 

 

“เราคิดว่าถ้ามันไม่มีหน้าก็คือดีอยู่แล้ว เพ่ือแบบว่าไปโฟกัสที่ท่าทางการแสดงออก
ของเขา แต่ความมันก็คือเขาจะทำอย่างไรให้คนดูรู้สึกว่าสิ่งที่ท่าทางแสดงออกมามันสื่อ
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ความหมายแบบนั้นจริง ๆ  หรือวัตถุที่เอามาใช้จะทำอย่างไรเพื่อจะสื่อให้มันเข้ากับกลอน 
เนี่ยเลยรู้สึกว่ามันเป็นความยาก ถ้ามันสื่อออกมาได้ไม่ดี คนที่เข้ามาดูเขาก็จะไม่รู้สึกว่ามัน
เป็นแบบนั้นจริง ๆ” 

(ภัคจิรา เอกศิริ, สนทนากลุ่ม) 

 

“คิดเหมือนกัน มีความรู้สึกว่าตอนแรกคิดว่ามันโอเคมากปิดหน้า ทำให้เราไม่ได้เห็น
อารมณ์ แต่พอมานึกดูเราเคยดูงานที่แบบเห็นแค่ครึ่งหน้า เห็นปาก พอเห็นปากแล้วมันเราได้
สีหน้ามาครึ่งหน้า อันนี้มันจะได้อามรณ์แบบอิมแพคกว่า เหมือนเห็นอารมณ์เขาโดยที่ไม่
จำเป็นต้องเห็นทั้งหน้า เห็นคางลงมาเห็นปาก มันก็อาจจะได้อารมณ์มากข้ึน แต่มันก็จะต้อง
เป็นรูปโคลสอัพ ถ้าบางอันที่เราอยากจะสื่อแบบประเด็นที่มีอารมณ์หน่อยเราก็อาจจะแบบ
เป็นให้มันเห็นปาก เห็นอารมณ์ขึ้นมาหน่อย มันจะได้อารมณ์มากข้ึนในความคิดเรา เพราะ
มันไม่ได้จำเป็นว่าเห็นปากแล้วจะรู้ว่าเป็นผู้หญิงนะ ผู้ชายนะ เอาแค่อารมณ์เพ่ิมสำหรับภาพ
ที่มันต้องโคลสอัพ อย่างรูปที่เทียนวางอะไรแบบเนี่ย มันสามารถไง เราก็จะได้อารมณ์มากข้ึน 
เพราะเราชอบดูภาพ” 

(ภรภัทร รัตนกุสุมภ์, สนทนากลุ่ม) 

  

 ด้านการใช้สัญญะดอกซ่อนกลิ่น ผู้วิจัยเลือกใช้ดอกซ่อนกลิ่นเพราะว่าเป็นดอกไม้ที่เกี่ยวข้อง

กับวัฒนธรรมการจัดงานศพของคนไทยสมัยก่อน เป็นดอกไม้ที่ใช้ในการอำพรางกลิ่นศพในสมัยที่ยังไม่

มีสารฟอร์มาลีนในการรักษาศพ ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เป็นสัญญะเพ่ือสื่อถึงความตาย เนื่องจากเป็นดอกไม้

ที่มีสีขาว ดูสวยงาม ให้ความรู้สึกสงบ แต่ข้อจำกัดของการใช้ดอกซ่อนกลิ่นคือดอกซ่อนกลิ่นไม่ได้เป็น

ดอกไม้ที่คนทั่วไปเห็นแล้วจะรับรู้ได้ว่านี่คือดอกซ่อนกลิ่น ทำให้ผู้ชมบางส่วนที่ไม่รู้จักดอกซ่อนกลิ่น

อาจตีความได้ไม่ตรงกับที่ผู้วิจัยต้องการสื่อ ด้วยเหตุนี้ผู้เชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพและผู้เชี่ยวชาญด้าน

การเล่าเรื่องและสุนทรียะจึงเสนอให้ใช้สัญญะที่เป็นดอกไม้จันทน์แทนดอกซ่อนกลิ่น แต่ผู้วิจัยยังคง

เลือกใช้ดอกซ่อนกลิ่นดังเดิม เพราะความตั้งใจที่จะให้เรื่องของความตายนั้นไม่ใช่เรื่องที่ดูน่ากลัว เพ่ือ

ป้องกันไม่ให้ภาพถ่ายนั้นกระทบอารมณ์ของผู้ชมไปในทางลบ อีกทั้งยังสามารถตีความได้หลายแง่มุม

มากกว่าการใช้ดอกไม้จันทน์ ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มีก็ความเห็นไปไปในทิศทางเดียวกับ

ผู้วิจัย 
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 “ดอกไม้จันทน์มันจะสื่อได้แค่คนไทย มันไม่สากล เราคิดว่าดอกไม้คือชีวิตตอนแรก 

มันเหมือนชีวิตตอนแรกมันจะมีสี พอมันตอนจบเป็นแค่ขาวดำ มันเหมือนเข้าใจว่าสื่อถึงชีวิต

ของครูมอร์รี” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

 “ต่างประเทศเขาใช้ดอกซ่อนกลิ่นกันไหม แต่เอาจริง ๆ เรามองว่ามันสื่อแล้วนะ 

หมายถึงว่ามันสื่อถึงความตายแล้วนะ มันก็คือเป็นดอกไม้สีขาว ถึงไม่รู้ว่ามันคือดอกอะไรก็

เข้าใจ ด้วยโทนภาพด้วยมันเป็นขาวดำ แล้วก็อยู่พาร์ทสุดท้ายที่เก่ียวกับเรื่องการจบ

การศึกษา จบบริบูรณ์ ก็สื่อแล้วนะในความคิดเรานะ สื่อแบบ(ดอกซ่อนกลิ่น)นี่มันไม่ได้ดูหนัก

มาก แต่ถ้าใช้ดอกไม้จันทน์เราว่าหนัก” 

(ปิยฉัตร ศาตรเพ็ชร, สนทนากลุ่ม) 

 

“เราคิดว่าไม่จำเป็นต้องดอกไม้จันทน์ แต่อันนี้มันจะยากหน่อยถ้าไม่รู้ว่าคือดอก
ซ่อนกลิ่น อาจจะยาก ตอนแรกเราก็ไม่เข้าใจว่ามันคืออะไร” 

(พิมพลอย อมรวิริยะนนท์, สนทนากลุ่ม) 

 

 ด้านการจัดวางภาพและการออกแบบรูปเล่ม ผู้ชมทั้งสองกลุ่มมีความเห็นคล้ายกันว่าการจัด

วางภาพและการออกแบบรูปเล่มส่งผลต่อประสบการณ์ในการอ่าน มีความน่าสนใจ เป็นลำดับและ

แบ่งตอนได้อย่างเป็นระเบียบแบบแผน ทำให้ประสบการณ์การอ่านเป็นไปอย่างราบรื่น แต่จำนวน

ภาพในแต่ละตอนก็มีผลต่อการตีความของผู้ชม โดยที่ตอนที่มีภาพถ่ายจำนวนน้อยอาจทำให้ผู้ชม

ตีความไม่ได้มากเท่ากับตอนท่ีมีภาพถ่ายจำนวนมาก 

 

 “ชอบเรื่องการใช้สเปซในเรียงความภาพถ่ายเล่มนี้ทุกอย่าง คือเราเป็นคนไม่ชอบ

หนังสือรก เพราะเราไม่รู้ว่าจะทำอะไรกับชีวิตต่อ ไม่รู้จะอ่านอะไรก่อน เราเลยมีความรู้สึกชื่น

ชมในการวางบล็อกพวกรูปมาก มันรู้ว่าส่วนไหนคือจุดนำสายตา ทำได้ดี หรือแม้กระทั่งเป็น
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ภาพที่แบบหน้าที่มีภาพ 2 ภาพ ดูออกว่าอันไหนก่อนอันไหนหลัง ซึ่งเรามีความรู้สึกว่ามันช่วย

ในการลำดับภาพ แล้วก็ลำดับความคิดของคนได้ดี รวมไปถึงรูปที่เราต้องการให้มันแบบ 

อารมณ์ค่อนข้างใหญ่ ผู้วิจัยอาจจะทำเป็นแบบฟูลสเปรดไปเลย บางรูปที่เรารู้สึกว่าค่อนข้าง 

ส่วนตัวอาจจะใช้รูปเล็ก แล้วเหลือสเปซขาวค่อนข้างเยอะ อันนี้ไม่รู้เป็นความตั้งใจตั้งแต่

แรกมั้ย แต่เราชอบ เพราะว่ามันเบรกพักสายตาค่อนข้างดี มีความรู้สึกพออะไรที่มันเป็นสีขาว

มันเติมเต็มส่วนนี้ได้ด้วยตัวเอง มันอ่านแล้วมันรู้สึกถึงแม้จะเป็นเรื่องเศร้า แต่มันก็รู้สึก สงบ

ระดับนึง” 

(นทีญาณ์ รอบินสัน, สนทนากลุ่ม) 

 

“ตอนแรกเผลอกดอ่านแบบภาพรวมแล้วมันเห็นทั้งหมดเลยรู้สึกว่า ว้าว มันน่าสนใจ 
พอเราได้เห็นแบบโดยรวมรู้สึกว่าเราอยากอ่าน ได้เห็นทุกรูปอะไรแบบเนี้ย องค์ประกอบมัน
น่าสนใจ” 

(พิมพลอย อมรวิริยะนนท์, สนทนากลุ่ม) 

 

“สำหรับเราคือโอเคนะ เพราะว่าอันนึงเป็นบท แล้วอีกอันเป็นคำแบบกลอนบรรยาย 
แล้วภาพเราไม่รู้ว่าผู้วิจัยจะสื่อว่าภาพแต่ภาพ อาจจะอยากจัดวางให้มันรู้สึกไม่เหมือนกันหรือ
เปล่า เพ่ือให้คนรู้สึกไม่น่าเบื่อหรือเปล่า” 

(ภัคจิรา เอกศิริ, สนทนากลุ่ม) 

 

“สำหรับเรารู้สึกว่าภาพมันจำนวนไม่เท่ากัน บางอันภาพน้อย แล้วบางอันก็คือ
เหมือนมีภาพที่ตีความได้เยอะ บางอันเหมือนมีภาพที่สื่อความหมายเดียว แต่ตัวการจัดวาง
หน้าเราโอเคนะ ตัวหนังสือ กลอนอะไรแบบนี้เราโอเค คือจำนวนหน้าที่ใส่ภาพมันไม่เท่ากัน 
คือบางกลอนที่ภาพเยอะ อาจจะใส่ 2 ภาพในหนึ่งหน้า อย่างที่เราบอกนกมันมีแค่นกอย่าง
เดียว แต่ตรงอ่ืนมันยังมีต้นไม้มันยังมีต้นตาย ต้นเกิดใหม่ มันก็จะมีหลายอัน หลายแนวคิด” 

(ภัทรนันท์ สุขปาน, สนทนากลุ่ม) 
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 ด้านการเลือกภาพหลักทั้ง 3 ภาพ ซึ่งประกอบไปด้วยภาพที่ทำหน้าที่เป็นภาพเปิดและภาพ

ปิดของเรียงความภาพถ่าย และภาพที่ปรากฏในลำดับที่ 2 ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มี

ความเห็นและการตีความท่ีแตกต่างกันออกไปดังต่อไปนี้  

 

 “เราว่าก็เหมาะนะ โดยเฉพาะสองภาพแรก เหมือนมันช่วยปลุกอารมณ์ เตรียมใจถึง

เรื่องการเกิดอยู่หรือเรื่องชีวิตด้วยตัวเปลวไฟ รูปปิดเราว่ามันอิมแพคเพราะบริบทรูปก่อนหน้า

อ่ืน ๆ เราว่ามันเป็นการปิดม่านของงานได้ดี” 

(นทีญาณ์ รอบินสัน, สนทนากลุ่ม) 

 

 “รู้สึกว่าทั้ง 3 ภาพสามารถสื่อแกนหลักของเรื่องในแต่ละช่วงเวลาได้ดี ตรงไปตรงมา 

และเหมาะสมที่จะเป็นภาพที่เป็นอิทธิพลหลักของเรื่อง อย่างภาพแรกแสงเทียนทำให้เรา

คิดถึงชีวิตหรือจิตวิญญาณที่ส่องสว่างแต่ก็พร้อมดับได้ทุกเมื่อซึ่งตรงกับปกและชื่อของหนังสือ 

ภาพที่สองที่มีดอกซ่อนกลิ่นซึ่งเป็นดอกไม้ที่สื่อถึงความตาย ทำให้เห็นว่าความตายกำลังใกล้

เข้ามาและเขาได้โอบกอดมันไว้เหมือนกับที่ครูมอร์รี่ยอมรับมัน อีกทั้งดอกไม้ยังปรากฎทั้ง

ตอนต้นและตอนท้ายทำให้เห็นว่าสิ่งนี้มีความสำคัญและเป็นจุดเด่นหลักของเรื่อง ภาพที่สาม

ที่มีการคลุมผ้าซึ่งเรารับรู้ได้ว่าเขานั้นได้จากไปแล้ว ถือเป็นการปิดจบอย่างบริบูรณ์” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

“ทั้งสามภาพนี้ เรามองว่าที่เหมือนกันคือมันสื่อถึงความตายหมดเลย อย่างเทียนก็

คือนึกถึงงานศพ เทียนที่จุดหน้าศพ สำหรับเรามองอีกแง่ว่าแสงเทียนก็หมายถึงชีวิตได้

เหมือนกัน เหมือนแสงส่องทางนำชีวิต ก็คือสอดคล้องกับภาพปก และชื่อผลงาน ชีวาและ

อาสัญ ภาพที่ 2 ก็คือดอกซ่อนกลิ่นที่ใช้เป็นดอกไม้ในงานศพ ที่กำลังสื่อว่าความตายได้ใกล้

เข้ามาแล้ว ส่วนภาพสุดท้ายก็รู้สึกว่าก็เชื่อมโยงกับบทจบนะ โดยเฉพาะมีโควทจากหนังสือใน

ตอนจบด้วย แล้วก็สัมพันธ์กับภาพเก้าอ้ีก่อนหน้าที่ไม่มีผ้าปิด ก็เหมือนบอกว่าไม่มีครูอยู่แล้ว 

เก้าอ้ีเลยว่างเปล่า พอครูจากไปมีผ้าคลุมแล้วโทนเป็นสีเทา ๆ ก็รู้สึกถึงการจากไปแบบจาก
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ตาย ผ้าคลุมก็เหมือนผ้าห่อศพ หรือที่เรารู้สึกอีกอย่างคือไว้กันฝุ่นก่อนเก็บหรือวางไว้ที่ไหนสัก

ที่ ไว้ใช้ระลึกถึงหรือว่าก่อนจะนำมาใช้ใหม่ เหมือนสัญญาณของการเริ่มต้นใหม่” 

(ปิยฉัตร ศาตรเพ็ชร, สนทนากลุ่ม) 

 

 ด้านความน่าสนใจและความดึงดูดของหน้าปกเรียงความภาพถ่าย ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่าน

วรรณกรรมฯ มีความเห็นไปในทิศทางเดียวกันว่าเป็นภาพที่สามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมได้ 

สามารถคาดเดาได้ว่าผลงานจะสื่อเกี่ยวกับเรื่องอะไร หากเป็นผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มาก่อนหรือ

ต้องการชมผลงานแนวนี้ก็มีความรู้สึกอยากที่จะชมผลงาน ทั้งนี้อาจมีความน่ากลัวอยู่บ้าง อาจทำให้

ผู้ชมบางส่วนที่ไม่นิยมเสพเนื้อหาแนวนี้ไม่กล้าหรือมีความสนใจหยิบขึ้นมาอ่าน แต่ด้วยเนื้อเรื่องที่

เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องชีวิตและความตาย ความน่ากลัวนั้นจึงเป็นสิ่งที่ไม่เกินความคาดหมายของ

ผู้ชม  

 

 “ดึงดูดนะ สำหรับมีนรู้สึกว่า เออมันดูมีอะไรดี เพราะว่าการเลือกใช้เทียน คือตัวชื่อ

เรื่องกับรูปมันสื่อสิ่งเดียวกัน เรารู้ได้ว่าหนังสื่อเล่มนี้จะสื่อเก่ียวกับอะไร” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

“สำหรับเราก็รู้สึกดึงดูดเหมือนกัน รูปที่เลือกใช้ ฟอนต์อะไรก็โอเค ไม่ได้ดูเศร้า

จนเกินไป มันดูสวย” 

(ปิยฉัตร ศาตรเพ็ชร, สนทนากลุ่ม) 

 

 “แพตมองว่าที่ดึงสายตาจากภาพปกคือเทียนตรงกลางนี่แหละ แล้วก็การใช้สีของ

ภาพด้วย เพราะเราจะเห็นได้เลยว่าสีมันไม่เท่ากัน ภาพพ้ืนหลัง ขาว ๆ เทา ๆ อะไรแบบนี้ 

แพตก็มองว่ามันเป็นสปอยเลอร์กับเรื่องข้างในที่กำลังจะเจอเหมือนกัน ไม่ใช่เรื่องแฮปปี้นะ 

มันจะไม่ใช่เรื่องโพซิทีฟนะ ความปลงกับชีวิตล้วน ๆ เลย เลยคิดว่าปกมันค่อนข้างสื่อสารมูด
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กับโทนที่ผู้อ่านกำลังจะเจอได้ดี ถ้าเกิดว่าผู้อ่านกำลังมองหามูดกับโทนนี้ก็น่าจะเลือกหยิบได้

ไม่ยาก แต่แพตค่อนข้างกลัวกับเนื้อหาแนวนี้ แพตเห็นก็จะวิ่งหนี” 

(พนิตพิชา หลวงสุภา, สนทนากลุ่ม) 

 

“คิดเหมือนกัน เราเห็นภาพนี้แล้วรู้สึกกลัว มันรีเลทถึงงานศพหรือเรื่องผี อาจจะ
เพราะคลุมผ้าขาวแล้วก็เทียน อะไรแบบเนี้ยด้วย มันทำให้เรารู้สึกไม่ได้รู้สึกถึงสวยหรือว่า
อะไรแต่มันกลัว ๆ แต่ถ้ามันเห็นว่าเกี่ยวกับทิวส์เดส์วิทมอร์รีอะไรแบบนี้ เราเคยอ่าน อาจจะ
เปิดดูว่ามันเก่ียวกับภาพถ่าย อาจจะเปิดผ่าน ๆ เพ่ือดูรูปข้างใน แต่ไม่ได้โฟกัสกับชื่อเรื่องของ
หนังสือมาก เราอาจจะไม่ได้ชอบหนังสือแนวนี้ด้วย มันก็เลยจะไม่ได้สนใจไปอ่าน คงไม่ได้
อ่านกลอน แต่เปิดดูรูป” 

(พิมพลอย อมรวิริยะนนท์, สนทนากลุ่ม) 

 

 “เพราะว่าประทับใจแรกมันคือองค์ประกอบขาว ดำ เทา แล้วก็อะไรแบบนี้มันไล่มา

เรื่อย ๆ แล้วฟอนต์ก็อยู่ตรงกลางพอดี แล้วก็ใช้เป็นคนนั่งเลย ทุกอย่างมันก็เลยเหมือนโฟกัสที่

ตรงกลางว่าเป็นเรื่องเกี่ยวกับเรื่องนี้ พอเป็นคนนั่งถือเทียนต้องเป็นเรื่องเก่ียวกับความตายแน่ 

ๆ ถ้าทุกคนรู้จักทิวส์เดส์วิทมอร์รีก็จะรู้ว่าอ๋อ มันเป็นเรื่องสุดท้ายครูก็จะตายแหละ มันอาจจะ

เกิดความน่าสนใจตรงที่ว่าอ้าวแล้วก็ในเมื่อบทสุดท้ายก็เป็นความตาย แต่ระหว่างนั้นล่ะมันจะ

มีอะไร อย่างที่พิมพลอยบอกก็คงจะไปดูภาพ พอประทับใจแรกมันน่ากลัวใช่ไหม มีความรู้สึก

ว่าถ้าเราไปดูภาพมันอาจจะมีอะไรที่ไม่ได้น่ากลัวมั้ง ไปดูได้ต่อ บวกกับเราที่อาจจะคุ้นชินกับ

ปกทิวส์เดส์วิทมอร์รีเล่มจริงมันเป็นปกสีแดง ปกสีเนื้อ แล้วพอมาเป็นงานนี้ที่มันเป็นสีที่คนทำ

ทีสิสทำออกมา ทำไมมันถึงเป็นโทนนี้เลย อันนั้นมันปกแดง แล้วอันนี้มันปกสีนี้ มันเกี่ยวกับ

อะไร ถึงเปน็มูดกับโทนนี้” 

(สุธินี วิเศษวรกุล, สนทนากลุ่ม) 

 

ส่วนที่ 2. ประสบการณ์การชมเรียงความภาพถ่าย และการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่

ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี  
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 ผู้ชมทั้งสองกลุ่มมีประสบการณ์การชมผลงานที่แตกต่างกันอย่างเห็นได้ชัดจากปฏิกิริยาของ

ผู้เข้าร่วมการสนทนากลุ่ม ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ สามารถเข้าใจเรื่องราวและประเด็นที่

ต้องการสื่อจากเรียงความภาพถ่ายได้อย่างค่อนข้างราบรื่น จึงมีการแสดงออกทางความคิดเห็นและ

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันได้อย่างต่อเนื่อง ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ นั้นมีแนวโน้มใน

การเข้าใจและตีความเนื้อหาได้ยากกว่ากลุ่มแรก การแสดงความคิดเห็นในแง่การรับสารจากเรียงความ

ภาพถ่ายนั้นจึงไม่ต่อเนื่องเท่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ โดยผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มี

ประสบการณ์การชมเรียงความภาพถ่ายดังต่อไปนี้  

 

 “การที่จะพูดถึงเรื่องความตายในแบบตัวหนังสือ เราจะมีความรู้สึกว่ามันจะค่อนข้าง

รู้สึกถึงอีโมชันกระทบมากกว่า แต่ผลงานนี้พอเราเอามาฉายเป็นภาพ แล้วก็มีเงาให้สื่อเข้ามา 

มันเลยทำให้รู้สึกว่าพาร์ทที่เอามาย่อย ๆ ในแต่ละหัวข้อเนี่ย มันช่วยให้เห็นภาพมากขึ้น แล้ว

มันจะไม่ได้ดูรู้สึกแบบอีโมชันนอลมากเท่าเราอ่านแค่ตัวหนังสือ เพราะว่าในการที่เราจะพูด

กันในเรื่องของความตาย ไม่ว่าจะเป็นคำพูดหรือตัวอักษร มันฟังแล้วรู้สึกน่ากลัว แต่ว่าพอเอา

เข้ามาเป็นรูปภาพมากขึ้น มันจะทำให้ดูรู้สึกว่ามันก็ไม่ได้น่ากลัวมากขนาดนั้น อย่างเช่นว่า เอ

ภาพที่ชัดคือภาพพาร์ทของความรัก มันจะมีอันที่เป็นคำว่า LOVE ตรงกลางแล้วก็เป็นมือสอง

คนผูกเข้ามา เป็นสีชมพู สีโทนชมพู ม่วง เงาดำอะไรแบบนี้ คือแวบแรกที่เราเด้งขึ้นมาในใจก็

คือว่า เห็นแล้วรู้สึกได้ว่าสองมือเนี้ย ไม่ใช่แค่ความสัมพันธ์ของคนที่ยังมีชีวิตในปัจจุบัน แต่ว่า

มันไปถึงกันระหว่างคนที่ยังเป็นอยู่  กับคนที่ใกล้จะตายแล้ว หรืออยู่ความตายแล้ว เหมือน

สองโลกมันก็สามารถเชื่อมกันได้ด้วยความรัก ไม่ว่าจะมีชีวิตหรือไม่มีชีวิตก็ตาม ก็เลยรู้สึกว่า

การทำเป็นกลอนขึ้นมาก็ทำให้รู้สึกว่าเราโอเค เรามองความตายเป็นเรื่องใกล้ตัวขึ้นแต่ก็ไม่น่า

กลัวมากขนาดนั้น” 

(สุธินี วิเศษวรกุล, สนทนากลุ่ม) 

 

 “เราชอบผลงานนี้มากเลย เราไม่อินกับเรื่อง(วรรณกรรมฯ)นี้ตอนเรียน ในส่วนตัวเรา

มองว่าพอมันเป็นเรียงความภาพถ่ายมันมีวิชวลเอด แล้วมันเหมือนว่าผู้วิจัยอ่านเสร็จแล้ว

เหมือนเอาเข้าไปย่อยในตัวเอง เข้าไปรีเลทกับเหตุการณ์ในตัวเองของผู้วิจัย แล้วก็ตีความว่า

เรื่องของ ความตาย ความรัก ความสัมพันธ์เหล่านี้ผู้วิจัยตีความออกมาแล้วโปรเกจต์ออกมา
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ให้คนอ่านข้างนอก สื่อถึงความรู้สึกเดียวกันที่รู้สึกข้างในเมื่อผู้วิจัยอ่านอันนี้ยังไง แล้วเราชอบ

ตัวพาร์ทที่แบบเกี่ยวกับความรู้สึก ที่เป็นการใช้สีแบบต่าง ๆ ที่มันก็จะค่อนข้างสากล โมโหสี

แดง อะไรประมาณนี้ โดยที่ไม่ต้องมีการใช้วิชวลแบบทำลายข้าวของ แบบตัวแบบคนเดียว

แบบเนี่ย อันเนี้ยชอบมาก แล้วก็เราว่าค่อนข้างโอเคเลยมันมีการใช้วิชวลแบบที่หลากหลาย

มากขึ้นในการที่ว่า เออคนเรานึกถึงความตาย ไม่ได้มีความรู้สึกเศร้าอย่างเดียว พอเราดูสิ่ง

เนี่ยมันจะค่อนข้างรู้สึกสงบ คนเรายอมรับกับคนกับตัวเราเองได้ เป็นการทำแฟร์เวลเจอร์นี 

ของตัวเองผ่านพวกวิชวล พอมันเป็นวิชวลเอด มันรู้สึกว่าพอเราไม่อินกับมิตช์หรืออาจารย์

มอร์รี เราก็จะรู้สึกว่าไม่ค่อยซื้อกับแนวคิดที่เขาพยายามพูด แต่มันมีความรู้สึกว่ามันผ่านการ

เพอร์ซันนอลไลซ์มาแล้วของตัวคนอื่นเอามาใส่ให้เราดูแล้วมันแบบใกล้ตัวเรามากขึ้น มันก็จะ

ทำให้เรารู้สึกว่ามันสมเหตุสมผลกับเรามากข้ึน ชอบพาร์ทที่ใช้กลอน พอมันเป็นกลอน มันสื่อ

ออกมาได้ดีกว่าการเป็นพารากราฟ เป็นร้อยแก้ว” 

(นทีญาณ์ รอบินสัน, สนทนากลุ่ม) 

 

 “รู้สึกว่ามันเหมือนงานชิ้นเนี้ยมันสื่อออกมาได้มุมมองที่แตกต่างจากที่เราเคยอ่าน

หนังสือ เหมือนกับว่าทำให้เราเข้าใจ มันย่อยง่ายในการที่มองเป็นภาพมากกว่าการอ่าน

หนังสือ ก็เข้าใจว่าที่ผู้วิจัยดึงแต่ละเรื่องมามันเหมือนกับในหนังสือที่มันมีแต่ละบท ที่มัน 

โฟกัสหัวข้อคืออะไรในแต่ละบท ก็คือผู้วิจัยดึงจุดเด่นเรื่องนั้นออกมาแล้วก็มาแปลเป็นบท

กลอน แล้วก็แปลเป็นภาพ สื่อให้เราเห็นชัดมากขึ้น ก็เห็นด้วยอย่างเดียวกันกับนทีญาณ์ว่า

อย่างพวกการใช้สี การใช้สัญลักษณ์ สัญญะต่าง ๆ ที่อยู่ในภาพมันสื่ออกมาได้ดีค่ะ” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

 “เหมือนพออ่านแล้วมันแบบมันจบในภาพเลย มันคืออ่านกลอนก่อน แล้วพอไปดู

ภาพประกอบ มันก็เติมเต็มกันและกันไปแบบนั้น” 

(ภูชิสส์ วงษ์เซ็ง, สนทนากลุ่ม) 
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 ด้านการรับรู้แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องชีวิตและความตาย ผู้ชมในแต่ละกลุ่มได้รับสารและตีความ

ในเรียงความภาพถ่ายที่หลากหลากหลาย แต่ก็มีภาพถ่ายที่ถูกตีความคล้ายกันระหว่างทั้งสองกลุ่ม

ถึงแม้จะมีความรู้เกี่ยวกับต้นฉบับวรรณกรรมฯ ที่ต่างกัน ช่วงที่ผู้ชมทั้งสองกลุ่มตีความคล้ายกัน เช่น 

ช่วงที่ดัดแปลงจากบทเราคุยกันเรื่องครอบครัวและวัฒนธรรม บทเราคุยกันเรื่องความกลัวการแก่ชรา 

บทเราคุยเรื่องการให้อภัย บทจบการศึกษา  

 บทเราคุยกันเรื่องครอบครัวและวัฒนธรรม 

“ของเราคือภาพอันที่เป็นต้นไม้ใหญ่กับต้นกล้า มันอยู่ในเรื่องครอบครัว คือเรารู้สึก

ว่าอันนั้นมันหมายถึงชีวิตกับความตาย เหมือนกับว่าคือต้นไม้อันเนี้ยก็เหมือนชีวิตใหม่เหมือน

แบบเขาเรียกว่าด็กแรกเกิดอะไรประมานนี้ ส่วนอีกอันนึงที่เป็นรูปแบบต้นไม้ใกล้ตายแล้ว ไม่รู้

ตายไปหรือยังเพราะไม่มีใบเลย อันนี้ก็เปรียบเสมือนแบบไม้ใกล้ฝั่งอะไรแบบนั้น อันนี้คือภาพ

ที่ทำให้นึกถึงนะ” 

(ภูชิสส์ วงษ์เซ็ง, สนทนากลุ่ม) 

 

“เราคิดถึงรูปที่เป็นต้นไม้ ต้นไม้ที่เป็นสีเหมือนเป็นต้นไม้ที่งอกออกข้ึนมาใหม่ เหมือน
การเกิดใหม่ก็คือชีวิต แล้วก็อันขาวดำก็คือต้นไม้ที่ตายแล้วมันก็คือความตาย” 

(ภัทรนันท์ สุขปาน, สนทนากลุ่ม) 

 

 บทเราคุยกันเรื่องความกลัวการแก่ชรา 

“มีนเห็นอันที่เป็นแบบเวลา มีนชอบรูปที่เป็นเวลา มันรู้สึกถึงชีวิตของคน ของทุกสิ่ง

ได้ดี ว่าทุกสิ่งมันมีการแบบเรียกว่าไง มันจะต้องมีจุดเริ่มต้น จะต้องมีจุดสิ้นสุด มันมีไทม์มิ่ง

ของในแต่ละอย่าง รู้สึกชอบรูปเป็นนาฬิกา” 

(ณัฏฐณิชา เอ่ียมสำอางค์, สนทนากลุ่ม) 

 

  “ภาพนาฬิกาเหมือนกับว่าคนเรามันตามกาลเวลา เดี๋ยวมันก็จะถึงเวลาที่เราจะต้อง

ยอมรับถึงความตายแล้ว” 
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(พรธีรา ทรงปัญญาวุฒิ, สนทนากลุ่ม) 

 

 บทเราคุยเรื่องการให้อภัย 

 “แพตชอบรูปที่เป็นโซ่ที่เป็นแบบหักออกจากกัน จะมีไฟ มันให้ความรู้สึกเหมือนกับ

การปล่อยวาง เหมือนกับคนที่มีชีวิตอยู่เราก็จะติดกับอะไรหลาย ๆ อย่าง แต่ว่าบางอย่างพอ

ถึงเวลาที่ต้องลาแล้วก็คือโซ่หรือว่าห่วงมันก็จะหลุดออก ต่อให้เราไม่ปล่อยวางเราก็จะต้อง

ปล่อยมันอยู่ดีอะไรแบบนี้” 

(พนิตพิชา หลวงสุภา, สนทนากลุ่ม) 

 

“ส่วนของเรานึกถึงโซ่ที่แบบมันหาย เหมือนเป็นเป็นการปลดพันธนาการของชีวิต” 
(ภัคจิรา เอกศิริ, สนทนากลุ่ม) 

 

“เห็นด้วยกับภาพโซ่ ดูเหมือนหลุดพ้นอะไรแบบนั้น” 

(ศลิษา หวานชะเอม, สนทนากลุ่ม) 

 

 บทจบการศึกษา 

 “เราชอบภาพเซ็ตนี้ (ถือกรอบรูป) มาก เพราะเรามีความรู้สึกว่าก็มันให้อารมณ์แบบ

งานศพ คือมันรู้สึกว่าทั้งแบบชีวิตแล้วก็ความตาย มันมีความรู้สึกว่าแบบถึงตัวเค้าจะตายไป

แล้วแต่เหมือนแบบพอเรามีการพูดถึง ส่วนใหญ่เราจะเห็นคนเราพูดถึงคนที่ยังอยู่ พูดถึงคนใน

รูป พูดด้วยความรู้สึกจากความทรงจำ ถึงตัวเขาจะตายไปแต่ความทรงจำเขายังคงอยู่กับเรา

ผ่านเรื่องเล่าความทรงจำของเราอะไรแบบเนี่ย” 

(นทีญาณ์ รอบินสัน, สนทนากลุ่ม) 
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“รูปที่มีดอกไม้ในกรอบ แล้วก็ตอนแรกที่มันมีดอกไม้บนตัวคน พอตอนจบที่ดอกไม้
นั้นมันมาอยู่ในกรอบ มันเหมือนเป็นการระลึกถึงถึงตัวแทนที่ดอกไม้เป็นตัวแทนทั้ง ๆ  ที่ไม่มี
ตัวคนอยู่ เป็นตัวแทนอยู่ในกรอบ” 

(พัชราภรณ์ โพธิ์ไกร, สนทนากลุ่ม) 

  

ผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ เมื่อชมเรียงความภาพถ่ายแล้ว ผู้ชมบางส่วนมีความสนใจอยาก

อ่านต้นฉบับวรรณกรรมฯ เพราะต้องการทราบเรื่องราวของวรรณกรรมฯ เพ่ิมเติม เพ่ือตรวจสอบ

ความเข้าใจของตนที่ได้จากเรียงความภาพถ่าย ผู้ชมบางส่วนไม่มีความสนใจอยากอ่านต้นฉบับ

วรรณกรรมฯ เนื่องจากไม่นิยมอ่านหนังสือประเภทนี้ แต่ถ้ามีโอกาสก็สามารถอ่านได้ 

 

“กลอนมันเป็นเหมือนอ่านสรุประหว่างครูกับนักเรียนมาว่าเขาพูดอะไรกันบ้าง ก็เลย

อยากไปอ่านในหนังสือต่อว่าในแต่ละเรื่องที่มันดำเนินตั้งแต่ครั้งแรกที่เขาเจอกัน  มันมี

รายละเอียดอะไรบ้าง แต่ดูงานนี้ก็เหมือนได้ข้อคิด แต่ในกลอนมันยังขาดเรื่องราว” 

(พรธีรา ทรงปัญญาวุฒิ, สนทนากลุ่ม) 

 

“เหมือนไปฟังเฉลยถ้าไปอ่าน ไปดูว่าที่แบบดูมาท้ังหมด ที่เราคิดหรือเข้าใจ กับเฉลย
ที่แบบเป็นเล่มจริง ๆ  มันจะเหมือนหรือต่างกันขนาดไหน” 

(พัชราภรณ์ โพธิ์ไกร, สนทนากลุ่ม) 

 

“เฉย ๆ  นะไม่ค่อยอินกับหนังสือแบบคำสั่งสอนจากคุณครู เราอาจจะไม่ได้มีคุณครู
คนโปรด แต่ก็อ่านได้” 

(ภรภัทร รัตนกุสุมภ์, สนทนากลุ่ม) 
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“จริง ๆ  จะให้อ่านก็อ่านได้ แต่เป็นคนไม่ชอบหนังสือแนวนี้ มันเหมือนความตาย ดู

เป็นข้อคิดจริงจังไปหน่อย เลยอาจจะไม่ได้สนใจขนาดนั้น แต่ก็อยากจจะรู้เหมือนกันว่าทำไม

ที่มาของเรียงความภาพถ่ายนี้มันเป็นอย่างไร อยากรู้ แต่อาจจะไม่ได้สนใจขนาดนั้น” 

(ศลิษา หวานชะเอม, สนทนากลุ่ม) 

 

3.2.2 กลุ่มผู้ชมทั่วไปด้วยการตอบแบบสอบถาม 
   การสำรวจทัศนคติของผู้ชมทั่วไปด้วยการตอบแบบสอบถาม จัดเก็บข้อมูล

แบบสอบถามโดยใช้กูเกิลฟอร์มส์ ในช่วงวันที่ 3 – 15 พฤศจิกายน 2566 มีผู้เข้าตอบแบบสอบถาม

ทั้งหมด 54 คน มีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

3.2.2.1 ข้อมูลทั่วไป 

ตารางที ่3 

ตารางแสดงเพศของผู้ชมทั่วไป (n=54) 

เพศ จำนวน ร้อยละ 

ชาย 11 20.4 
หญิง 43 79.6 

รวม 54 100.0 

จากตารางที่ 3 จำแนกตามเพศ พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จำนวน 43 คน คิดเป็นร้อย

ละ 79.6 รองลงมาคือเพศชาย จำนวน 11 คน คิดเป็นร้อยละ 20.4 

 

ตารางท่ี 4 

ตารางแสดงอายุของผู้ชมทั่วไป (n=54) 

ช่วงอายุ จำนวน ร้อยละ 

ต่ำกว่าหรือเท่ากับ 20 ปี 1 1.8 

21 - 30 ปี 43 63.0 
31 - 40 ปี 6 11.1 

41 - 50 ปี 4 7.4 
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ช่วงอายุ จำนวน ร้อยละ 

51 - 60 ปี 3 5.6 
สูงกว่าหรือเท่ากับ 60 ปี 6 11.1 

รวม 54 100.0 

 

จากตารางที่ 4 จำแนกตามอายุ พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่มีอายุอยู่ในช่วง 21 – 30 ปี จำนวน 43 

คน คิดเป็นร้อยละ 63.0 รองลงมาคือช่วงอายุ 31 – 40 ปี และสูงกว่าหรือเท่ากับ 60 ปี จำนวน

เท่ากันคือช่วงละ 6 คน คิดเป็นร้อยละ 5.6  

 

ตารางท่ี 5 

ตารางแสดงระดับการศึกษาของผู้ชมทั่วไป (n=54) 

ระดับการศึกษา จำนวน ร้อยละ 

ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า 39 72.2 
สูงกว่าปริญญาตรี 15 27.8 

รวม 54 100.0 

 

จากตารางที ่5 จำแนกตามระดับการศึกษา พบว่าผู้ชมผู้ชมส่วนใหญ่มีการศึกษาอยู่ในระดับ

ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า จำนวน 39 คน คิดเป็นร้อยละ 72.2 รองลงมาคือผู้ที่มีการศึกษาระดับสูง

กว่าปริญญาตรี จำนวน 15 คน คิดเป็นร้อยละ 27.8 

 

ตารางท่ี 6 

ตารางแสดงอาชีพของผู้ชมทั่วไป (n=54) 

อาชีพ จำนวน ร้อยละ 

นักเรียน/นักศึกษา 6 11.1 
ข้าราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ 18 33.3 

พนักงานบริษัทเอกชน 17 31.5 
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อาชีพ จำนวน ร้อยละ 

ประกอบธุรกิจส่วนตัว 6 11.1 
ข้าราชการบำนาญ 3 5.5 

พนักงานราชการ 2 3.7 

แพทย ์ 1 1.9 
ว่างงาน 1 1.9 

รวม 54 100.0 

 

จากตารางที่ 6 จำแนกตามอาชีพ พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่ประกอบอาชีพข้าราชการหรือพนักงาน

รัฐวิสาหกิจ จำนวน 18 คน คิดเป็นร้อยละ 33.3 รองลงมาคือประกอบอาชีพพนักงานบริษัทเอกชน 

จำนวน 17 คน คิดเป็นร้อยละ 31.5 ลำดับต่อมาคือ ประกอบธุรกิจส่วนตัวและนักเรียนหรือนักศึกษา 

มีจำนวนเท่ากันอาชีพละ 6 คน คิดเป็นร้อยละ 11.1 

 

ตารางท่ี 7 

ตารางแสดงประสบการณ์การอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีของผู้ชมทั่วไป (n=54) 

การอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี จำนวน ร้อยละ 
เคยอ่านฉบับภาษาอังกฤษ 10 18.5 

เคยอ่านทั้งฉบับภาษาอังกฤษและภาษาไทย 2 3.7 
ไม่เคยอ่าน 42 77.8 

รวม 54 100.0 

 

จากตารางที่ 7 จำแนกตามประสบการณ์การอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี พบว่า

ผู้ชมส่วนใหญ่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี จำนวน 42 คน คิดเป็นร้อยละ 77.8 

รองลงมาคือผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับภาษาอังกฤษ จำนวน 10 คน คิดเป็น

ร้อยละ 18.5 ส่วนผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีทั้งฉบับภาษาอังกฤษและภาษาไทย 

จำนวน 2 คน คิดเป็นร้อยละ 3.7  
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จากผู้ชมทั่วไปที่ตอบแบบสอบถามทั้งหมดจำนวน 54 คน สามารถแบ่งกลุ่มผู้ชมออกได้เป็น 

2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี จำนวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 

22.2 และ 2. กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี จำนวน 42 คนคิดเป็นร้อยละ 

77.8 

 

ตารางท่ี 8 

ตารางแสดงประสบการณ์การรับชมงานดัดแปลงในสื่ออ่ืนของวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีของ

ผู้ชมทั่วไป  

การรับชมงานดัดแปลงในสื่ออ่ืนของ
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

จำนวน ร้อยละ จำนวน ร้อยละ 

ไม่เคย 12 100.0 42 100.0 

รวม 12 100.0 42 100.0 

จากตารางที่ 8 จำแนกตามประสบการณ์การรับชมงานดัดแปลงในสื่ออ่ืนของวรรณกรรมเรื่อง

ทิวส์เดส์วิทย์มอร์รี่ พบว่าผู้ชมทั้งหมดไม่เคยชมงานดัดแปลงในสื่ออ่ืนของวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ

ทมอร์รี จำนวน 54 คน คิดเป็นร้อยละ 100.0 

 

ตารางท่ี 9 

ตารางแสดงความสนใจอ่านต้นฉบับวรรณกรรมหลังการอ่านเรียงความภาพถ่ายของผู้ชมทั่วไป  

ความสนใจอ่านต้นฉบับวรรณกรรม
หลังการอ่านเรียงความภาพถ่าย 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

จำนวน ร้อยละ จำนวน ร้อยละ 
อยาก 11 91.7 38 90.5 

ไม่อยาก 1 8.3 4 9.5 

รวม 12 100.0 42 100.0 
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จากตารางที่ 9 จำแนกตามความสนใจอ่านต้นฉบับวรรณกรรมหลังการอ่านเรียงความ

ภาพถ่าย พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีและผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่าน

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีส่วนใหญ่มีความสนใจอยากอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี

หลังการอ่านเรียงความภาพถ่าย จำนวน 11 คน คิดเป็นร้อยละ 91.7 และจำนวน 38 คน คิดเป็นร้อย

ละ 90.5 ตามลำดับ  

 

3.2.2.2 ทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

ตารางท่ี 10 

ตารางแสดงความชื่นชอบต่อองค์ประกอบของเรียงความภาพถ่ายของผู้ชมทั่วไป 

ความชื่นชอบต่อองค์ประกอบของ
เรียงความภาพถ่าย 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

จำนวน ร้อยละ จำนวน ร้อยละ 
ภาพถ่าย 9 75.0 30 71.4 

กลอน 8 66.7 21 50.0 
ประเด็นที่สื่อสารผ่านผลงาน 3 25.0 22 52.4 

การจัดวางภาพและการออกแบบ
รูปเล่ม  

5 41.7 17 40.5 

รูปแบบการนำเสนอแบบฟลิปบุ๊กแบบ
ออนไลน์ 

4 33.3 21 50.0 

 

จากตารางที่ 10 จำแนกตามความชื่นชอบต่อองค์ประกอบของเรียงความภาพถ่ายจาก

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีส่วนใหญ่

ชอบองค์ประกอบด้านภาพถ่าย จำนวน 9 คน คิดเป็นร้อยละ 75.0 รองลงมาคือกลอน จำนวน 8 คน 

คิดเป็นร้อยละ 66.7 ลำดับต่อมาคือการจัดวางภาพและการออกแบบรูปเล่ม จำนวน 5 คน คิดเป็น

ร้อยละ 41.7 ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ส่วนใหญ่ชอบองค์ประกอบ

ด้านภาพถ่ายเช่นเดียวกับกลุ่มแรก จำนวน 30 คน คิดเป็นร้อยละ 71.4 รองลงมาคือประเด็นที่สื่อสาร
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ผ่านผลงาน จำนวน 22 คน คิดเป็นร้อยละ 52.4 ลำดับต่อมาคือกลอนและรูปแบบการนำเสนอแบบฟ

ลิปบุ๊กแบบออนไลน์ มีจำนวนเท่ากัน องค์ประกอบด้านละ 21 คน คิดเป็นร้อยละ 50.0 

 

ตารางท่ี 11 

ตารางแสดงความคิดเห็นต่อการทำงานร่วมกันของภาพถ่ายและกลอนของผู้ชมทั่วไป 

การทำงานร่วมกันของ 
ภาพถ่ายและกลอน 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

จำนวน ร้อยละ จำนวน ร้อยละ 
ส่งเสริมกัน 12 100.0 39 92.9 

ไม่ส่งเสริมกัน - - 3 7.1 

รวม 12 100.0 42 100.0 

 

จากตารางที่ 11 จำแนกตามความคิดเห็นต่อการทำงานร่วมกันของภาพถ่ายและกลอน 

พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีทั้งหมดมีความคิดเห็นว่าภาพถ่ายและ

กลอนทำงานร่วมกันในเชิงส่งเสริมกัน จำนวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 100.0 ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคย

อ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าภาพถ่ายและกลอนทำงานร่วมกันใน

เชิงส่งเสริมกัน จำนวน 39 คน คิดเป็นร้อยละ 92.9  

 

ตารางท่ี 12 

ตารางแสดงทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีของผู้ชมทั่วไป  

คำถาม 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

ค่า 
เฉลี่ย 

S.D. เกณฑ์
ประเมิน 

ค่า 
เฉลี่ย 

S.D. เกณฑ์
ประเมิน 

ด้านการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 

1. ระดับความพึงพอใจต่อการดัดแปลง
จากวรรณกรรมสู่เรียงความภาพถ่าย 

3.83 
 

0.58 
 

มาก 4.21 
 

0.75 
 

มาก 
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คำถาม 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

ค่า 
เฉลี่ย 

S.D. เกณฑ์
ประเมิน 

ค่า 
เฉลี่ย 

S.D. เกณฑ์
ประเมิน 

2. ระดับความพึงพอใจต่อเทคนิคการ
ถ่ายภาพแบบการฉายภาพจากโปรเจก-
เตอร์ลงตัวแบบ 

4.25 
 

0.62 
 

มาก 4.24 
 

0.82 
 

มาก 

3. ระดับความพึงพอใจต่อการดัดแปลง
ตัวละครในการถ่ายภาพเป็นแบบไร้ชื่อ 
ใบหน้า และเพศ 

4.25 
 

0.75 
 

มาก 4.19 
 

0.77 
 

มาก 

4. ระดับความพึงพอใจต่อการใช้กลอน
บรรยายแทนบทบรรยายแบบร้อยแก้ว 

4.50 0.52 มาก
ที่สุด 

4.48 0.80 มาก 

5. ระดับความพึงพอใจต่อการจัดวาง
ภาพการและออกแบบรูปเล่ม  

4.33 
 

0.65 
 

มาก 4.21 
 

0.92 
 

มาก 

6. ระดับความพึงพอใจต่อการเลือกภาพ
หลัก  

4.25 
 

0.62 
 

มาก 4.19 
 

0.86 
 

มาก 

7. ระดับความน่าสนใจและความดึงดูด
ของหน้าปกเรียงความภาพถ่าย 

4.00 
 

0.74 
 

มาก 4.14 
 

0.87 
 

มาก 

ด้านการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

1. ระดับความเข้าใจเรื่องชีวิตและความ
ตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์
รีผ่านการอ่านเรียงความภาพถ่าย 

4.00 
 

0.60 
 

มาก 3.90 
 

0.76 
 

มาก 

2. ระดับความพึงพอใจต่อการสื่อสาร
แนวคิดเรื่องชีวิตและความตาย
ผ่านสัญญะต่าง ๆ ในเรียงความภาพถ่าย 

4.00 
 

0.74 
 

มาก 4.02 
 

0.75 
 

มาก 

3. ระดับความเข้าใจเนื้อหาของ
เรียงความภาพถ่ายหากไม่มีบทบรรยาย 

2.67 0.98 ปาน
กลาง 

3.00 1.13 ปาน
กลาง 

ด้านการเผยแพร่เรียงความภาพถ่าย 
1. ระดับความพึงพอใจต่อรูปแบบการ
นำเสนอแบบฟลิปบุ๊กในรูปแบบออนไลน์ 

4.58 
 

0.67 
 

มาก
ที่สุด 

4.36 
 

0.85 
 

มาก 
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คำถาม 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

ค่า 
เฉลี่ย 

S.D. เกณฑ์
ประเมิน 

ค่า 
เฉลี่ย 

S.D. เกณฑ์
ประเมิน 

2. ระดับความพึงพอใจต่อเวลาที่ใช้ใน
การอ่านเรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้ 

4.75 
 

0.45 
 

มาก
ที่สุด 

4.21 
 

0.87 
 

มาก 

 

โดยกำหนดเกณฑ์ประเมินค่าเฉลี่ยดังต่อไปนี้ 

4.50 – 5.00 หมายถึง มากที่สุด 
1.51 – 4.49 หมายถึง มาก 
2.50 – 3.49 หมายถึง ปานกลาง 

1.50 – 2.49 หมายถึง น้อย 

1.00 – 1.49 หมายถึง น้อยที่สุด 

 

จากตารางที่ 12 จำแนกตามทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ

ทมอร์รี แสดงให้เห็นทัศนคติของผู้ชมทั่วไปที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ

ทมอร์รีทั้ง 3 ด้าน ดังต่อไปนี้ 

1. ด้านการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 
1.1. ระดับความพึงพอใจต่อการดัดแปลงจากวรรณกรรมสู่เรียงความภาพถ่าย  

พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี
ความพึงพอใจต่อการดัดแปลงจากวรรณกรรมสู่เรียงความภาพถ่าย  อยู่ในระดับ
มากที่ค่าเฉลี่ย 3.83 และ 4.21 ตามลำดับ  

1.2. ระดับความพึงพอใจต่อเทคนิคการถ่ายภาพแบบการฉายภาพจากโปรเจกเตอร์
ลงตัวแบบ  

พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี

ความพึงพอใจต่อเทคนิคการถ่ายภาพแบบการฉายภาพจากโปรเจกเตอร์ลงตัวแบบ 

อยู่ในระดับมากที่ค่าเฉลี่ย 4.25 และ 4.24 ตามลำดับ  
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1.3. ระดับความพึงพอใจต่อการดัดแปลงตัวละครในการถ่ายภาพเป็นแบบไร้ชื่อ 
ใบหน้า และเพศ 

พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี
ความพึงพอใจต่อการดัดแปลงตัวละครในการถ่ายภาพเป็นแบบไร้ชื่อ ใบหน้าและ
เพศอยู่ในระดับมากที่ค่าเฉลี่ย 4.25 และ 4.19 ตามลำดับ 

1.4. ระดับความพึงพอใจต่อการใช้กลอนบรรยายแทนบทบรรยายแบบร้อยแก้ว 
พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีความพึงพอใจ

ต่อการใช้กลอนบรรยายแทนบทบรรยายแบบร้อยแก้วอยู่ในระดับมากที่สุดที่
ค่าเฉลี่ย 4.50 ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมีความ
พึงพอใจต่อการใช้กลอนบรรยายแทนบทบรรยายแบบร้อยแก้วอยู่ในระดับมากที่
ค่าเฉลี่ย 4.48  

1.5. ระดับความพึงพอใจต่อกการจัดวางภาพการและออกแบบรูปเล่ม  
พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี

ความพึงพอใจต่อการจัดวางภาพการและออกแบบรูปเล่มอยู่ในระดับมากที่
ค่าเฉลี่ย 4.33 และ 4.21 ตามลำดับ 

1.6. ระดับความพึงพอใจต่อการเลือกภาพหลัก  
พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี

ความพึงพอใจต่อการเลือกภาพหลักอยู่ในระดับมากที่ค่าเฉลี่ย 4.25 และ 4.19 
ตามลำดับ 

1.7. ระดับความน่าสนใจและความดึงดูดของหน้าปกเรียงความภาพถ่าย 
พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี

ระดับความน่าสนใจและความดึงดูดของหน้าปกเรียงความภาพถ่ายอยู่ในระดับมาก
ที่ค่าเฉลี่ย 4.00 และ 4.14 ตามลำดับ 

 
2. ด้านการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์

วิทมอร์รี 
2.1. ระดับความเข้าใจเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี

ผ่านการอ่านเรียงความภาพถ่าย 
พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี

ระดับความเข้าใจเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีผ่าน
การอ่านเรียงความภาพถ่ายอยู่ในระดับมากที่ค่าเฉลี่ย 4.00 และ 3.90 ตามลำดับ 
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2.2. ระดับความพึงพอใจต่อการสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายผ่านสัญญะต่าง 
ๆ ในเรียงความภาพถ่าย 

พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี
ระดับความพึงพอใจต่อการสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายผ่านสัญญะต่าง ๆ 
ในเรียงความภาพถ่ายอยู่ในระดับมากที่ค่าเฉลี่ย 4.00 และ 4.02 ตามลำดับ 

2.3. ระดับความเข้าใจเนื้อหาของเรียงความภาพถ่ายหากไม่มีบทบรรยาย 
พบว่าผู้ชมทั้งกลุ่มที่เคยและไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมี

ระดับความเข้าใจเนื้อหาของเรียงความภาพถ่ายหากไม่มีบทบรรยายอยู่ในระดับปาน

กลางที่ค่าเฉลี่ย 2.67 และ 3.00 ตามลำดับ 

3. ด้านการเผยแพร่เรียงความภาพถ่าย 
3.1. ระดับความพึงพอใจต่อรูปแบบการนำเสนอแบบฟลิปบุ๊กในรูปแบบออนไลน์ 

พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีความพึงพอใจ
ต่อรูปแบบการนำเสนอแบบฟลิ๊ปบุ๊กในรูปแบบออนไลน์อยู่ในระดับมากที่สุดที่
ค่าเฉลี่ย 4.58 ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมีความพึง
พอใจต่อต่อรูปแบบการนำเสนอแบบฟลิ๊ปบุ๊กในรูปแบบออนไลน์อยู่ในระดับมากที่
ค่าเฉลี่ย 4.36 

3.2. ระดับความพึงพอใจต่อเวลาที่ใช้ในการอ่านเรียงความภาพถ่าย  
พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีความพึงพอใจ

ต่อต่อเวลาที่ใช้ในการอ่านเรียงความภาพถ่ายอยู่ในระดับมากที่สุดที่ค่าเฉลี่ย 4.75 

ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมีความพึงพอใจต่อต่อ

เวลาที่ใช้ในการอ่านเรียงความภาพถ่ายอยู่ในระดับมากท่ีค่าเฉลี่ย 4.21 
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ตารางท่ี 13 

ตารางแสดงความคิดเห็นต่อคุณค่าของเรียงความภาพถ่ายต่อต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์

รีของผู้ชมทั่วไป 

คุณค่าของเรียงความภาพถ่ายต่อ
ต้นฉบับวรรณกรรม 

กลุ่มผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ (n=12) 

กลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่าน 
วรรณกรรมฯ (n=42) 

จำนวน ร้อยละ จำนวน ร้อยละ 

ส่งเสริม 12 100.0 41 97.6 

ลดทอน - - 1 2.4 
รวม 12 100.0 42 100.0 

 

จากตารางที่ 13 จำแนกตามความคิดเห็นต่อคุณค่าของเรียงความภาพถ่ายต่อต้นฉบับ

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี พบว่าผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีทั้งหมดมี

ความคิดเห็นว่าเรียงความภาพถ่ายนั้นส่งเสริมต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี จำนวน 12 

คน คิดเป็นร้อยละ 100.0 ส่วนผู้ชมกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีส่วนใหญ่มี

ความคิดเห็นว่าเรียงความภาพถ่ายนั้นส่งเสริมต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี จำนวน  41 

คน คิดเป็นร้อยละ 97.6 

 

3. ข้อเสนอแนะจากผู้ตอบแบบสอบถาม 

จากการตอบแบบสอบถามของผู้ชมทั่วไป มีผู้เสนอแนะเพ่ิมเติมดังต่อไปนี้ 

 

 “ถ้าได้จัดแสดงในพ้ืนที่จัดแสดงงานศิลปะ เช่น หอศิลป์ หรือ art gallery ต่าง ๆ จะ

สร้างความตื่นตาตื่นใจและสร้างอิมแพคต่อการรับรู้ทั้งด้านภาพและสารที่จะสื่อเพ่ิมยิ่งข้ึน” 

(ผู้ชมทั่วไปกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี, แบบสอบถาม) 
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บทที่ 5  
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  

 
การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจาก

วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์ในการวิจัยดังต่อไปนี้ 
1. เพ่ือสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์  
วิทมอร์รี 
2. เพ่ือสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
การสรุปผลการวิจัยจะสรุปผลตามลำดับวัตุประสงค์ดังต่อไปนี้ 
 
สรุปผลการวิจัย 
วัตถุประสงค์ข้อที ่1: เพื่อสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพื่อสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจาก
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายจาก
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ผู้วิจัยพบว่ากระบวนการสร้างสรรค์นั้นประกอบไปด้วย 3 ขั้นตอน 
ได้แก่ 1. ขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย
3. ขั้นตอนหลังการสร้างสรรค์ 
 
 ขั้นตอนที่ 1. ขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 

ผู้วิจัยศึกษาและวิเคราะห์ตัวบทวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับภาษาอังกฤษ โดย 
มิตช์ อัลบอม และฉบับแปลภาษาไทย โดย อมรัตน์ โรเก้ เพ่ือทำความเข้าใจเนื้อหา แนวคิดเรื่องชีวิต
และความตาย และโครงสร้างของวรรณกรรมฯ ทั้งนี้ยังศึกษางานดัดแปลงในสื่ออ่ืนของวรรณกรรมฯ 
ที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาแล้วเพ่ือศึกษาแนวทางการดัดแปลงโดยการหาจุดร่วมของแต่ละงานดัดแปลง 
โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องในการวิจัย ได้แก่ แนวคิดเรื่องชีวิตละความตาย แนวคิดการเล่า
เรื่อง แนวคิดเรื่องสัมพันธบท แนวคิดการดัดแปลงสื่อ แนวคิดเรื่องสัญญะและแนวคิดเรียงความ
ภาพถ่าย เพ่ือสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมฯ  

 
 ขั้นตอนที่ 2. ขั้นตอนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 
 จากการศึกษาในขั้นตอนก่อนการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย พบว่าวรรณกรรมเรื่องทิวส์
เดส์วิทมอร์รีมีโครงสร้างการเล่าเรื่องแบบเชิงเดี่ยว โดยโครงเรื่องหลักท่ีเด่นมากคือ การเรียนการสอน
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ครั้งสุดท้ายของมิตช์และมอร์รีในชื่อวิชา ความหมายแห่งชีวิต ผู้วิจัยจึงเลือกที่จะสร้างสรรค์เรียงความ
ภาพถ่ายโดยดัดแปลงแบบใช้โครงสร้างการเล่าเรื่องเดิมของวรรณกรรมฯ ละเว้นเนื้อหาบางส่วนที่ไม่
เกี่ยวข้องกับแนวคิดชีวิตและความตาย ใช้ความเหมาะสมของสถานการณ์หรือวัฒนธรรมในการเล่า
เรื่องโดยการใช้กลอนบรรยายแทนบทร้อยแก้ว และสร้างสรรค์ออกมาเป็นเรียงความภาพถ่าย โดย
สรุปขั้นตอนการสร้างสรรค์นี้ประกอบไปด้วย 5 ขั้นตอน ดังต่อไปนี้  
 
 1. คัดเลือกบทที่แสดงถึงแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและความตายและสรุปคำความสำคัญจาก
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีฉบับภาษาไทยเพื่อสร้างสรรค์บทกลอนสุภาพ และการดัดแปลง
ตัวละคร 

การคัดเลือกบทในวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีมาดัดแปลงผู้วิจัยคัดเลือกมาทั้งหมด 12 
บท จากทั้งหมด 27 บท ที่แสดงออกให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายในแง่มุมต่าง ๆ เพ่ือสรุป
คำสำคัญที่ปรากฎในแต่ละบทเพ่ือเป็นแนวทางในการดัดแปลงเนื้อหาเป็นกลอนสุภาพ โดยดัดแปลง
ออกมาได้ทั้งหมด 22 บทกลอน แบ่งออกเป็นช่วงละ 2 บท  
 ขั้นตอนการดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีเป็นกลอนสุภาพและเทคนิคท่ีใช้ใน
การแต่งกลอนสามารถสรุปได้ดังนี้  
1. อ่านและทำความเข้าใจเนื้อหาของวรรณกรรมฯ ในบทที่ได้คัดเลือกไว้จากทั้งต้นฉบับภาษาอังกฤษ

และฉบับแปลภาษาไทย เพ่ือทำความเข้าใจในเนื้อหาสาระจากวรรณกรรมฯ ให้ได้มากที่สุด
เนื่องจากต้องนำไปดัดแปลงเป็นกลอนสุภาพที่มีจำนวนคำที่จำกัด ซึ่งไม่สามารถเขียนอธิบาย
พรรณนาได้มากเท่าบทบรรยายแบบร้อยแก้ว การทำความเข้าใจในเนื้อหาจึงเป็นสิ่งที่จำเป็นอย่าง
ยิ่ง 

2. ค้นหาและคัดเลือกคำสำคัญจากวรรณกรรมฯ แต่ละบทที่คัดเลือกไว้ โดยใช้วรรณกรรมฉบับ
แปลภาษาไทยเป็นเครื่องมือในการค้นหา 

3. นำคำสำคัญในแต่ละบทมาเป็นแนวทางในการแต่งเป็นกลอนสุภาพเพ่ือบรรยายภาพถ่ายแบ่ง
ออกเป็นช่วงละ 2 บทกลอน โดยเทคนิคที่ใช้ในการแต่งกลอนมีดังนี้ 
3.1. เริ่มต้นการด้วยแต่งวรรคสดับของบทแรกในแต่ละช่วงให้เกี่ยวข้องกับเนื้อหาและสาระที่

นำมาดัดแปลง 
3.2. เมื่อได้วรรคสดับแล้ว วรรครับให้เริ่มต้นด้วยการพิจารณาสัมผัสนอกระหว่างวรรคจากคำลง

ท้ายของวรรค์สดับ เพ่ือหาคำตั้งต้นมาวางที่ตำแหน่งพยางค์ท่ี 3 ของวรรครับ โดยสรรหาคำ
ที่คล้องจองกับคำท้ายของวรรคสดับนั้น ๆ และสามารถเล่าเรื่องราวที่เกี่ยวข้องในบทนั้น ๆ 
ได้  
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3.3. แต่งวรรครับให้สมบูรณ์โดยยึดคำตั้งต้นที่ได้เลือกไว้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ในวรรคอ่ืน 
ถัดไป นอกจากนี้ควรคำนึงถึงการสัมผัสนอกระหว่างวรรคอ่ืน ๆ และสัมผัสระหว่างบทอีก
เช่นเดียวกัน เพื่อความไพเราะของบทกลอนและความถูกต้องตามฉันทลักษณ์ 

3.4. เทคนิคที่ใช้ในการดัดแปลงในงานสร้างสรรค์นี้ ได้แก่ 
3.4.1. การสัมผัสภายในวรรคด้วยการสัมผัสพยัญชนะและสระ ซึ่งไม่ได้เป็นกฎบังคับในการ

แต่งกลอนเหมือนกับสัมผัสนอก แต่หากใช้สามารถสร้างอรรถรสในการอ่านให้กับ
กลอน และมีความไพเราะมากยิ่งข้ึน 

3.4.2. การเล่นคำซ้ำ เพ่ือสร้างความงดงามทางวรรณศิลป์และเป็นการเน้นย้ำเรื่องที่ต้องการ
สื่อสาร 

4. แนวทางการแก้ปัญหาการลงสัมผัสพยางค์ท่ี 3 ไม่ลงตัวในวรรครับและวรรคส่ง สามารถเลื่อนการ
สัมผัสไปที่พยางค์ท่ี 5 ได้ในกรณีที่จำเป็น ซึ่งยังคงถูกต้องตามฉันทลักษณ์ของกลอน  
  

ด้านการดัดแปลงตัวละคร จากจุดร่วมของงานดัดแปลงในสื่ออ่ืนของวรรณกรรมฯ ที่ผ่านมา 
พบว่าจุดร่วมที่แต่ละงานมีคือความสัมพันธ์ของตัวละคร 2 ตัว คือ ครูมอร์รี ชวอตช์ และลูกศิษย์ มิตช์ 
อัลบอม และบทเรียนชีวิตต่าง ๆ การดัดแปลงตัวละครในงานวิจัยนี้จึงเลือกนำเสนอตัวละครเพียง 2 
ตัวนี้ โดยดัดแปลงเหลือเพียงความสัมพันธ์ของครูกับลูกศิษย์ และออกแบบให้ตัวละครนั้นไม่ระบุอัต
ลักษณ์ใด ๆ นอกจากความสัมพันธ์ที่ทั้งสองมีต่อกันด้วยการใช้ผ้าสีขาวคลุมใบหน้าของตัวละคร 
เพ่ือให้อิสระในการตีความกับผู้ชม  

 
2. การสร้างฉากกายภาพ 
ผู้วิจัยออกแบบสร้างสรรค์ฉากเชิงกายภาพเพ่ือเป็นสัญญะให้กับภาพถ่าย โดยใช้สรุปคำสำคัญ

และกลอนที่ได้ดำเนินการในขั้นตอนก่อนหน้านี้ในการออกแบบหาภาพและวิดีโอสต็อก เพ่ือใช้ฉาย
จากเครื่องโปรเจกเตอร์ลงบนตัวละคร และฉากหลังถ่ายภาพ โดยภาพที่ใช้ในการสร้างฉากนั้นมีทั้ง
ภาพถ่าย ภาพกราฟิก และวิดีโอภาพถ่ายที่สอดคล้องกับบทบรรยายกลอน รวมทั้งสิ้น 20 ภาพ/วิดีโอ 
สำหรับการถ่ายทำ 25 ฉาก  

  
3. การถ่ายภาพและการตกแต่งแก้ไขภาพ 

 การถ่ายภาพในงานสร้างสรรค์นี้ผู้วิจัย ผู้วิจัยเลือกใช้เทคนิคการฉากภาพจากโปรเจกเจอร์
เพ่ืองสร้างฉากเชิงกายภาพ จึงต้องถ่ายภาพในอาคาร ในพ้ืนที่ที่มีแสงน้อย การถ่ายภาพจึงเลือกใช้
กล้องดิจิตอล DSLR เพ่ือบันทึกภาพแบบดิจิตอล เพ่ือความสะดวกในการแก้ไขตกแต่งภาพที่เกิดจาก
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ข้อจำกัดของการถ่ายภาพในพ้ืนที่แสงน้อย โดยดำเนินการถ่ายภาพตามสคริปต์ถ่ายรูปที่ได้จัดทำหลัง
การออกแบบฉากเชิงกายภาพ โดยมีขั้นตอนในการสร้างสรรค์ภาพถ่ายดังต่อไปนี้  
  1. ขั้นตอนการเตรียมพร้อมให้กับตัวแบบและการฉายภาพประกอบฉาก โดยการ
อธิบายเรื่องราว คำสำคัญของแต่ละช่วงของบทกลอนที่สร้างสรรค์ไว้ ออกแบบการจัดท่าทางของ
ร่างกาย และจัดเตรียมอุปกรณ์ฉายภาพ ได้แก่ โปรเจกเตอร์ คอมพิวเตอร์ และไฟล์ภาพฉากที่
ออกแบบไว้  
  2. ขั้นตอนการถ่ายภาพ ถ่ายภาพโดยใช้กล้องติจิตอล DSLR โดยบันทึกภาพด้วยไฟล์
ชนิด Raw เพ่ือเก็บรายละเอียดของภาพให้สมบูรณ์ที่สุด เนื่องจากถ่ายภาพในที่แสงน้อย ถ่ายทำ
ภายในอาคารด้วยห้องที่มืดทึบ โดยถ่ายภาพในแต่ละฉากจำนวนมากเพ่ือภายหลังจะได้มีจำนวนภาพมี่
ใช้ได้มากพอ โดยไม่ต้องถ่ายภาพแก้ตัวในอนาคตต แต่ขณะถ่ายผู้วิจัยต้องการเพ่ิมฉากเข้ามา 1 ฉาก 
แต่กล้องดิจิตอลเกิดความเสียหายระหว่างถ่ายทำ และไม่มีกล้องดิจิตอลสำรอง จึงต้องใช้สมาร์ทโฟน
ถ่ายภาพแทนในฉากนี้  
  3. ขั้นตอนคัดเลือกภาพและตกแต่งด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ จากภาพทั้งหมดที่
ผู้วิจัยได้ถ่ายมา ผู้วิใจคิดเลือกภาพที่เหมาะสมต่อการประกอบกลอนสุภาพในแต่ละช่วงได้ทั้งหมด 50 
ภาพ จากนั้นนำภาพเข้าตกแต่งแก้ไขด้วยโปรแกรม Adobe Lightroom Classic และ Adobe 
Photoshop เพ่ือแก้ไขสัญญาณรบกวนในภาพที่เกิดจากการถ่ายภาพในพ้ืนที่แสงน้อย แก้ไขสีของ
ภาพ และตกแต่งแก้ไขจุดที่เป็นปัญหาของภาพ  
  4. ขั้นตอนการจัดทำรูปเล่มเรียงความภาพถ่าย โดยการรียงร้อยภาพและกลอน
เข้าด้วยกันเพ่ือสร้างสรรค์เป็นเรียงความภาพถ่ายด้วยโปรแกรม Adobe InDesign ผู้วิจัยออกแบบ
รูปแบบของเล่มเรียงความภาพถ่ายให้มีความอ่านง่าย เป็นสัดส่วนชัดเจน โดยจัดเรียงภาพให้แตกต่าง
กันออกไปในแต่ละช่วง เพ่ือให้ดึงดูดความสนใจของผู้ชมไว้ตลอดจนจบเล่ม ด้วยแนวคิดการเล่าเรื่อง
ของเรียงความภาพถ่ายแบบสามบวกหนึ่ง คือมีภาพเปิด ภาพส่วนเนื้อหา และภาพปิด  
  5. การตรวจสอบผลงานเรียงความภาพถ่ายโดยผู้เชี่ยวชาญ  ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์
และใช้แบบสอบถามความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด 3 ด้าน ๆ ละ 1 ท่าน ได้แก่ ด้านการ
ถ่ายภาพ ด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ และด้านชีวิตและความตาย โดยรวมจากความคิดเห็นของทั้ง 
3 ท่าน เทคนิคการถ่ายภาพ ฉากหรือสัญญะที่ใช้นั้นสอดคล้องกับเนื้อหาที่ต้องการสื่อเกี่ยวกับแนวคิด
เรื่องชีวิตและความตาย รูปแบบบทบรรยายแบบกลอนเหมาะสมกับบริบทวัฒนธรรมไทย บางจุดที่มี
ข้อเสนอแนะเพ่ือพัฒนาผลงานคือการเลือกใช้สัญญะ ถึงแม้จะสอดคล้องและสื่อสารได้ตามที่ตั้งใจ แต่
ก็มีความตรงไปตรงมา คาดเดาได้ การออกแบบสัญญะให้ซับซ้อนและมีความเป็นไทยยิ่งขึ้นจึงอาจจะ
ทำให้ผลงานมีความน่าสนใจขึ้น และการเผยแพร่ผลงานในรูปแบบออนไซต์ เพ่ือให้ เกิดการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหว่างผู้สร้างสรรค์ผลงานและผู้ชม  
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วัตถุประสงค์ข้อที ่2: เพื่อสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
 ขั้นตอนที่ 3. ขั้นตอนหลังการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย 
 กลุ่มผู้ชมในการวิจัยนี้แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 1. กลุ่มการสนทนากลุ่ม จำนวน 16 คน 
แบ่งเป็นกลุ่มผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่  8 คน และกลุ่มผู้ที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรม
เรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ 8 คน 2. กลุ่มผู้ชมทั่วไปด้วยการตอบแบบสอบถาม จำนวน 54 คน 
 
 1. ทัศนะคติของผู้ชมจากการสนทนากลุ่ม 
 การสรุปผลจากการสนทนากลุ่มของผู้ชม สามารถสรุปข้อมูลแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 

1. ทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี  ผู้ชมกลุ่มที่
เคยอ่านวรรรกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ด้านความเชื่อมโยงของเรียงความภาพถ่ายที่ดัดแปลงมากับ
ต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่  
สามารถรับรู้และตระหนักถึงได้ว่าเป็นผลงานที่ได้แง่คิดมาจากวรรณกรรมฯ ความทรงจำของผู้ชมที่มี
ต่อวรรณกรรมฯ ก็อาจมีผลต่อความสามารถในการรับรู้และตระหนักถึง ผู้ชมบางคนสามารถรับรู้ได้
ตั้งแต่ต้น บางคนนึกออกในตอนท้ายเรื่อง ด้านการทำงานร่วมกันของภาพถ่ายและกลอน ผู้ชมกลุ่มผู้
ทั้ง 2 กลุ่ม มีความเห็นว่าภาพและกลอนทำงานแบบส่งเสริมกัน ผู้ชมบางคนในกลุ่มที่ไม่เคยอ่าน
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ส่วนใหญ่มองว่าการใช้กลอนบรรยายแทนบทร้อยแก้วนั้นมีความ
กระชับ สละสวย แต่ผู้ชมบางคนเมื่ออ่านทั้งกลอนภาพแล้วก็ยังมีบางจุดที่ยังไม่เข้าใจสาร ด้านการ
ดัดแปลงตัวละคร ผู้ชมทั้ง 2 กลุ่มเห็นพ้องกันว่าเป็นการไม่จำกัดกรอบในการตีความ แต่ก็มีความน่า
กลัวอยู่บ้างเนื่องจากผู้ชมบางคนนึกถึงศพที่ถูกคลุมผ้าขาว มีผู้ในกลุ่มที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รี่บางคนให้แง่คิดว่า การแต่งกายตัวละครเช่นนี้มีทั้งข้อดีและข้อเสีย ข้อดีคือสามารถ
ตีความได้อย่างอิสระ ส่วนข้อเสียคืออาจทำให้ตีความได้ไม่ตรงกับที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการจะสื่อ ด้าน
การจัดวางภาพและออกแบบรูปเล่ม ผู้ชมทั้ง 2 กลุ่ม มีความเห็นไปในเชิงเดียวกันว่าเป็นการออกแบบ
ที่เป็นระเบียบ อ่านง่าย น่าสนใจ แต่การวางจำนวนภาพในแต่ละช่วงที่มีจำนวนไม่เท่ากันอาจทำให้
ผู้ชมตีความได้มากน้อยต่างกัน ด้านการเลือกภาพหลัก ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ
ทมอร์รี่แสดงความคิดเห็นคล้ายกันว่าทั้ง 3 ภาพนั้นเหมาะสมที่จะเป็นภาพหลัก สื่อสารได้ดี มีอิทธิพล
ต่อผู้ชม ด้านความน่าสนใจและความดึงดูดของหน้าปก ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ
ทมอร์รี่คิดเห็นไปในทางเดียวกันว่า ภาพปกมีความเหมาะสมที่จะทำหน้าที่เป็นหน้าปกและภาพเปิด
ของเรียงความภาพถ่าย  

2. ประสบการณ์การชมเรียงความภาพถ่าย และการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่
ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ผู้ชมทั้ง 2 กลุ่มมีประสบการณ์การชมที่ค่อนข้าง
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แตกต่างกัน เนื่องจากผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่มีความรู้เดิมเกี่ยวกับ
วรรณกรรมฯ จึงทำให้ประสบการณ์การอ่านมีความลื่นไหลและตีความสารได้ง่ายกว่า ด้านการรับรู้
แนวคิดเรื่องชีวิตและความตาย  ถึงแม้ความรู้เกี่ยวกับวรรณกรรมฯ ของทั้ง 2 กลุ่มจะแตกต่างกัน แต่
ผู้ชมทั้ง 2 กลุ่มมีหลายส่วนที่ตีความคล้ายกัน ได้แก่ บทเราคุยกันเรื่องครอบครัวและวัฒนธรรม บท
เราคุยกันเรื่องความกลัวการแก่ชรา บทเราคุยเรื่องการให้อภัย บทจบการศึกษา ทั้งนี้ผู้ชมกลุ่มท่ีไม่เคย
อ่านวรรณกรรมฯ หลังจากชมผลงานมีบางส่วนมีความสนใจอยากอ่านต้นฉบับวรรณกรรมเพ่ือทำ
ความเข้าใจเนื้อหาเพ่ิมเติม  

 
 2. ทัศนะคติของผู้ชมจากแบบสอบถาม 
 ผลจากการสำรวจทัศคติของผู้ชมจากแบบสอบถาม มีผู้ชมตอบแบบสอบถามทั้งหมด 54 คน 
คิดเป็นร้อยละ 100 การสรุปข้อมูลแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ 
 1. ข้อมูลทั่วไป พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 79.6 มีอายุช่วงที่มากที่สุด
คือ 21-30 ปี คิดเป็นร้อยละ 63.0 ส่วนมากมีระดับการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเท่า คิดเป็น
ร้อยละ 72.2 ประกอบอาชีพข้าราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจเป็นส่วนมาก คิดเป็นร้อยละ 33.3 ด้าน
ประสบการณ์การอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ส่วนใหญ่ไม่เคยอ่านมาก่อน คิดเป็นร้อยละ 
77.8 ผู้ชมที่ตอบแบบสอบถามทุกคนยังไม่เคยชมผลงานดัดแปลงในสื่อของวรรณกรรมฯ มาก่อน คิด
เป็นร้อยละ 100 ส่วนใหญ่หลังชมผลงานเรียงความภาพถ่ายจากวรรรกรรมฯ แล้วมีความสนใจอยาก
อ่านต้นฉบับวรรณกรรมฯ คิดเป็นร้อยละ 91.7 และ 90.5 สำหรับกลุ่มผู้ชมที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ 
และกลุ่มผู้ชมที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ ตามลำดับ  
 2. ทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี โดยสรุป
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 1. กลุ่มผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่  2. กลุ่มผู้ที่ไม่เคยอ่าน
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ 
 กลุ่มผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ พบว่าองค์ประกอบที่ผู้ชมชื่นชอบมากที่สุด
คือ ภาพถ่าย ผู้ชมทุกคนมีความเห็นว่าการทำงานร่วมกันของภาพถ่ายและกลอนนั้นส่งเสริมกัน ด้าน
การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย เกณฑ์การประเมินในแต่ละองค์ประกอบย่อยส่วนใหญ่คือ มาก มี
องค์ประกอบย่อย 1 ข้อที่เกณฑ์ประเมินได้ มากที่สุด คือระดับความพึงพอใจต่อการใช้กลอนบรรยาย
แทนบทร้อยแก้ว ด้านการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิ
ทมอร์รี เกณฑ์การประเมินในแต่ละองค์ประกอบย่อยส่วนใหญ่คือ มาก มีองค์ประกอบย่อย 1 ข้อที่
เกณฑ์ประเมินได้ ปานกลาง คือระดับความเข้าใจเนื้อหาของเรียงความภาพถ่ายหากไม่มีบทบรรยาย 
ด้านการเผยแพร่เรียงความภาพถ่าย เกณฑ์การประเมินทุกองค์ประกอบย่อยอยู่ในระดับ มากที่สุด 
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ด้านคุณค่าของเรียงความภาพถ่ายต่อต้นฉบับวรรกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ผู้ชมทุกคนมีความเห็น
ว่า ส่งเสริม 
 กลุ่มผู้ที่ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี่ พบว่าองค์ประกอบที่ผู้ชมชื่นชอบมาก
ที่สุดคือ ภาพถ่าย เช่นเดียวกับกลุ่มแรก ผู้ชมส่วนใหญ่มีความเห็นว่าการทำงานร่วมกันของภาพถ่าย
และกลอนนั้นส่งเสริมกัน ด้านการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่าย เกณฑ์การประเมินทุกองค์ประกอบ
ย่อยอยู่ในระดับ มาก ด้านการรับรู้แนวคิดเรื่องชีวิตและความตายที่ดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์
เดส์วิทมอร์รี เกณฑ์การประเมินในแต่ละองค์ประกอบย่อยส่วนใหญ่คือ มาก มีองค์ประกอบย่อย 1 ข้อ
ที่เกณฑ์ประเมินได้ ปานกลาง คือระดับความเข้าใจเนื้อหาของเรียงความภาพถ่ายหากไม่มีบทบรรยาย 
ด้านการเผยแพร่เรียงความภาพถ่าย เกณฑ์การประเมินทุกองค์ประกอบย่อยอยู่ในระดับ มาก ด้าน
คุณค่าของเรียงความภาพถ่ายต่อต้นฉบับวรรกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ผู้ชมส่วนใหญ่มีความเห็นว่า 
ส่งเสริม 
 
อภิปรายผล  
 ลิขสิทธิ์ สัมพันธบทและการดัดแปลง  
 การสร้างสรรค์งานที่เป็นตัวบทหลังจากตัวบทต้นทางย่อมหลีกเลี่ยงประเด็นเรื่องสิขสิทธิ์ไป
ไม่ได้ ลิขสิทธิ์เป็นสิ่งแรก ๆ  ที่ผู้สร้างสรรค์ควรคำนึงถึงก่อนที่จะลงมือสร้างงานใด ๆ  เพราะลิขสิทธิ์
เป็นสิ่งที่คุ้มครองตัวบทต้นทางจากการละเมิดต่าง ๆ  ดังนั้นผู้ที่ต้องการนำตัวบทอ่ืน ๆ  มาใช้ในงาน
ของตนควรพิจารณากลวิธีการสร้างสรรค์งานที่ไม่ละเมิดลิขสิทธิ์ตัวบทนั้น ๆ โดยเฉพาะการใช้งานใน
เชิงพานิชย์ การดัดแปลงวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีเป็นเรียงความภาพถ่ายในงานวิจัย
สร้างสรรค์นี้ ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2537 และแก้ไขเพ่ิมเติม มาตรา 32 ถือว่าไม่เป็นการ
กระทำที่ เป็นการละเมิดลิขสิทธิ์ เนื่องจากเป็นงานวิจัยที่ ไม่ได้แสวงหาผลกำไรและเป็นผลงาน
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จากการสังเคราะห์สาระจากวรรณกรรมฯ เป็นการสร้างสรรค์งานในลักษณะการใช้
งานลิขสิทธิ์ที่เป็นธรรม (กรมทรัพย์สินทางปัญญา, 2565) เนื่องจากตัวบทเดิมของทิวส์เดส์วิทมอร์รีนั้น
เป็นรูปแบบวรรรกรรม เป็นการเล่าเรื่องด้วยการเขียนพรรณนา แต่เรียงความภาพถ่ายนั้นอาจไม่
เหมาะที่จะบรรยายภาพถ่ายเป็นบทความยาวแบบวรรณกรรมได้ การดัดแปลงเป็นกลอนสุภาพจึงเป็น
ทางออกที่เหมาะสมที่สุดในการสร้างสรรค์ครั้งนี้ เพราะกลอนสุภาพนั้นสามารถเล่าเรื่องราวได้
เช่นเดียวกับการบรรยายแบบบทร้อยแก้ว อีกทั้งยังมีความสั้น กระชับ มีความงามด้านวรรณศิลป์ 
เหมาะแก่การนำไปบรรยายภาพถ่ายที่ได้ทั้งสาระและความเหมาะสมกับลักษณะของตัวงาน และการ
สร้างสรรค์เป็นกลอนก็อาจทำให้ผลงานนี้ถอยห่างจากการละเมิดลิขสิทธิ์ได้พอสมควร เนื่องจากไม่ได้
เป็นการทำซ้ำ หรือดัดแปลงตัวบทวรรณกรรมฯ โดยตรง กล่าวคือผู้วิจัยเพียงนำสาระที่สังเคราะห์ได้
จากวรรณกรรมมาสร้างสรรค์ตัวบทที่คิดค้นขึ้นใหม่ มิใช่การนำข้อความเดิมในวรรณกรรมฯ มาตัด
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ทอนหรือเปลี่ยนคำเพียงเล็กน้อย ทั้งนี้ผู้วิจัยยังได้อ้างอิงตัวบทต้นทางไว้อย่างชัดเจนในผลงานเพ่ือให้
เกียรติแก่ผู้ผลิตตัวบทต้นทาง นอกจากนี้ในขั้นตอนการสร้างสรรค์ภาพถ่าย ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคการฉาย
ภาพจากเครื่องโปรเจกเตอร์ลงตัวแบบในการถ่ายทำ ด้วยข้อจำกัดด้านเวลาในการวิจัยผู้วิจัยจึง
เลือกใช้ภาพและวิดีโอสต็อกแทนการสร้างภาพกราฟิกข้ึนเอง ซึ่งประเด็นนี้ก็เกี่ยวข้องกับเรื่องลิขสิทธิ์
อีกเช่นกันเพราะว่าเป็นภาพและวิดีโอที่ผู้อื่นได้สร้างสรรค์ไว้แล้ว การใช้ภาพและวิดีโอเหล่านี้อย่างถูก
ลิขสิทธิ์จึงทำได้โดยการซื้อลิขสิทธิ์ภาพอย่างถูกต้อง หรือใช้ภาพจากแพล็ตฟอร์มที่ระบุไว้ว่าไม่มี
ลิขสิทธิ์สามารถนำไปใช้งานต่อได้ ในกรณีของการสร้างสรรค์ภาพถ่ายในครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกใช้ภาพและ
วิดีโอสต็อกจากเว็บไซต์ canva.com ซึ่งเป็นแพล็ตฟอร์มที่มีภาพและวิดีโอให้ผู้ใช้ได้เลือกสรรอยู่ 2 
ประเภท คือทั้งที่มีและไม่มีลิขสิทธิ์ สามารถเลือกใช้ได้ตามประเภทของสมาชิก ซึ่งสมาชิกประเภท
โปรหรือแบบเสียค่าใช้จ่ายรายเดือน/ปี สามารถใช้ภาพและวิดีโอจากคลังของเว็บไซต์ได้ทั้งหมดอย่าง
ไม่เป็นการละเมิดลิขสิทธิ์ภายใต้นโยบายการใช้งานของเว็บไซต์ การเลือกใช้ภาพและสต็อกจากแพล็ต
ฟอร์มเช่นนี้จึงสามารถอำนวยความสะดวกในการสร้างสรรค์งานและไม่เป็นการละเมิดข้อกฎหมาย
ด้านลิขสิทธิ์  
 การดัดแปลงตัวบทหนึ่งมาสู่ตัวบทใหม่ นอกจากเรื่องลิขสิทธิ์ที่ต้องคำนึงถึงแล้ว การ
สร้างสรรค์งานโดยที่ยังเคารพตัวบทต้นทางก็เป็นประเด็นที่ผู้วิจัยคำนึงถึงในขณะสร้างสรรค์ผลงาน
เรียงความภาพถ่ายเช่นเดียวกัน แต่ในขณะเดียวกันผู้วิจัยก็ต้องการให้ผลงานเรียงความภาพถ่ายนั้น
เป็นผลงานเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในมิติอ่ืน ๆ ด้วย จึงเป็นที่มาของการดัดแปลงบทบรรยายเป็น
การบรรยายด้วยกลอนแทนบทร้อยแก้ว แต่ยังคงสื่อสารประเด็นที่เป็นส่วนสำคัญในวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รีไว้อยู่ดังเดิม โดยที่ผลสืบเนื่องของสัมพันธบทในเชิงปริมาณของการสร้างสรรค์
เรียงความภาพถ่ายดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีสามารถสรุปได้ดังตารางต่อไปนี้  
 
ตารางท่ี 14 
ผลสืบเนื่องของสัมพันธบทในเชิงปริมาณของเรียงความภาพถ่ายดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์
วิทมอร์รี 

องค์ประกอบ ลักษณะการถ่ายโยง 

คงเดิม ตัดทอน ดัดแปลง สร้างสรรค์ใหม่ 

ตัวละคร  / /  
แก่น /    

โครงเรื่อง /    

มุมมอง /    
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องค์ประกอบ ลักษณะการถ่ายโยง 

คงเดิม ตัดทอน ดัดแปลง สร้างสรรค์ใหม่ 
ฉาก    / 

สัญญะ    / 

บทบรรยาย    / 
  
 จากตารางที่ 14  แสดงให้เห็นถึงลักษณะการถ่ายโยงจากตัวบทต้นทางอย่างวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รีสู่ตัวบทหลังอย่างเรียงความภาพถ่าย ในองค์ประกอบด้านตัวละคร สร้างสรรค์โดย
การตัดทอนและดัดแปลง โดยตัดตัวละครเหลือเพียง 2 ตัว คือตัวละครครูมอร์รีและมิตช์ผู้เป็นลูกศิษย์ 
และดัดแปลงตัวละครทั้งสองนี้ให้เป็นตัวละครที่ไม่ระบุอัตลักษณ์อย่างเช่น ชื่อ เพศ ใบหน้า แต่ยังคงไว้
ซึ่งความสัมพันธ์ของครูและศิษย์ที่เป็นที่รักของทั้งคู่ไว้ ด้านองค์ประกอบแก่น โครงเรื่อง และมุมมอง
เป็นการสร้างสรรค์แบบคงเดิมเช่นเดียวกับในวรรณกรรมฯ ส่วนฉาก สัญญะ และบทบรรยายนั้นเป็น
การสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ด้านฉากและสัญญะในภาพถ่ายนั้นสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ให้เข้ากับการเล่าเรื่องชีวิต
และความตายในบริบทประเทศไทยแต่ก็ยังมีความเป็นสากลปะปนอยู่ด้วย มิได้เป็นฉากบริบทชีวิตชาว
อเมริกันแบบในวรรณกรรมฯ ส่วนบทบรรยายที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่เป็นบทกลอนสุภาพเพ่ือบรรยาย
สาระเรื่องชีวิตและความตายประเด็นต่าง ๆ จากวรรณกรรมฯ ร่วมกับภาพถ่าย กล่าวโดยสรุป ผล
สืบเนื่องของสัมพันธบทในเชิงปริมาณของเรียงความภาพถ่ายดัดแปลงจากวรรณกรรมฯ นั้นใช้การ
ดัดแปลงแบบคงเดิมและสร้างสรรค์ใหม่ในปริมาณที่เท่า ๆ กัน รวมถึงมีการตัดทอนและดัดแปลง
บางส่วน 
  
สุนทรียะในการเล่าประเด็นเรื่องความตายและสัญญะในเรียงความภาพถ่าย 
 ประเด็นเรื่องความตายนั้นมีภาพจำที่น่ากลัวและไม่น่าพูดถึงสำหรับหลาย ๆ คน แต่ถ้าหาก
ปรับทัศนคติที่มีต่อความตายได้ ความทุกข์ในชีวิตที่เกิดจากเรื่องความตายก็ย่อมลดลง (ยมลภัทร ภัทร
คุปต์, 2553) ดังนั้นการนำเสนอประเด็นเรื่องความตายในสื่อต่าง ๆ  ควรมีการนำเสนอมุมมองเรื่อง
ความตายที่ส่งอิทธิพลในเชิงบวกให้กับผู้ชมถึงแม้ความตายจะเป็นเรื่องน่าเศร้าก็ตาม การนำเสนอ
ความตายในสื่ออย่างเช่นภาพยนตร์ในไทยในช่วงหนึ่งนั้นมีการนำเสนอภาพแทนความตายที่
หลากหลาย มีทั้งภาพแทนที่น่ากลัวและโจ่งแจ้ง บ้างก็ซ่อนเร้นเนื่องด้วยกฎเกณฑ์ของสังคม (กำจร 
หลุยยะพงศ์, 2562) กระนั้นในปัจจุบันบริบทสังคมไทยก็เริ่มมีการพูดถึงเรื่องความตายในแง่บวกมาก
ยิ่งขึ้น กล่าวคือเป็นการพูดถึงเพ่ือสร้างความตระหนักรู้ เตรียมตัวและรับมือกับความตาย มีพื้นที่ที่เปิด
โอกาสให้ประชนชนมาพบปะ ถกถาม พูดคุย และทำกิจกรรมเก่ียวกับเรื่องความตาย ด้วยความตั้งใจที่
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ต้องการให้ความตายเป็นเรื่องที่พูดถึงได้ เช่น เสมสิกขาลัยกับกิจกรรมการอบรมการเผชิญความตาย
อย่างสงบโดยมีพระไพศาล วิสาโลเป็นวิทยากร กลุ่ม Peaceful Death และเฟซบุ๊กเพจ “Death 
Talk ความตายและชีวิต” เป็นต้น ตัวอย่างกิจกรรมหนึ่งที่ได้นักเขียนชื่อดังนามว่า “นิ้วกลม” ร่วมกับ
กับกลุ่ม Peaceful Death มูลนิธิเครือข่ายพุทธิกาและกลุ่มอ่ืน ๆ  เพ่ือจัดงานศพของนิ้วกลมขึ้น เป็น
กิจกรรมซ้อมตายสำหรับทุกคน เนื่องจากความตายไม่ใช่เรื่องของคนคนเดียว แต่กระทบถึงบุคคลรอบ
ข้าง โดยกิจกรรมนี้จัดขึ้นที่วัดเหมือนกับงานศพจริงของชาวพุทธทั่วไป แต่ภายในงานนอกจาก
พิธีกรรมยังมีพ้ืนที่ที่เปิดโอกาสให้ผู้ร่วมง่านได้พูดคุยกันเรื่องความตายอย่างจริงจัง (น้ำปาย ไชยฤทธิ์, 
2564) ซึ่งการซ้อมตายหรือตายก่อนจตายเช่นนี้นั้นสอดคล้องกับแนวคิดของตัวละครครูมอร์รีใน
วรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี หลังจากที่ตรวจพบโรคร้าย ครูมอร์รีได้ใช้เวลาในชีวิตที่เหลืออยู่ใน
การจัดงานศพคนเป็น (Living funeral) เพ่ือเปิดโอกาสในผู้คนรอบตัวได้พบเจอและล่ำลา เปิดอก
พูดคุยกับถึงเรื่องความตายของครูมอร์รีที่กำลังใกล้เข้ามา ซึ่งแนวคิดเช่นนี้คือแนวคิดเรื่องความตายที่
สอดคล้องกับศาสนาพุทธซึ่งก็คือ การเจริญมรณสติ ชาย โพธิสิตา (ม.ป.ป.) กล่าวว่าคือการถามตน
ด้วยคำถาม อย่างเช่น เราพร้อมตายหรือยัง เราทบทวนสิ่งที่ควรทำแล้วหรือยัง เราทำความดีมาพอ
หรือยัง ถึงแม้ตัวละครครูมอร์รีจะเป็นชาวยิวที่ความเชื่อแบบอไญยนิยมหรือความเชื่อที่ว่าพระเจ้าเป็น
สิ่งที่พิสูจน์ไม่ได้ แต่มอร์รีนั้นก็ยังชอบศึกษาหาความรู้ในศาสนาต่าง จึงมีแง่คิดเกี่ยวกับชีวิตที่
หลากหลายมากกว่าการเกิดขึ้นและจบสิ้นไป แต่ให้ความสำคัญการการใช้ชีวิตในขณะที่มีชีวิตอยู่ด้วย 
 การนำเสนอเรื่องความตายในพ้ืนที่ต่าง ๆ  ดังที่กล่าวมาโดยเฉพาะงานศพของนิ้วกลมนั้น 
เป็นความพยายามในการนำเสนอให้เรื่องของความตายนั้นเป็นเรื่องที่เข้าถึงได้ปกติ ไม่เป็นเรื่องที่ห้าม
พูดถึง แต่กระนั้นการจัดกิจกรรทในบริบทที่คล้ายงานศพจริงในพ้ืนที่วัดอาจมีความน่ากลัวและเข้าถึง
ยากสำหรับบางคนอยู่ ดังนั้นการนำเสนอเรื่องความตายในเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รีนี้เกิดจากความตั้งใจของผู้วิจัยที่ต้องการนำเสนอแนวคิดเรื่องความตายที่กระทบ
จิตใจผู้ชมในแง่ลบให้น้อยที่สุด เพ่ือที่ผู้ชมที่ยังมีความกลัวต่อความตายอยู่ได้เปิดโอกาสและเปิดรับ
แนวคิดนี้มากขึ้น ผู้วิจัยจึงเลือกใช้เรียงความภาพถ่ายเป็นสื่อกลางในการนำเสนอประเด็นเรื่องชีวิต
และความตายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีในการวิจัยครั้งนี้ด้วยเหตุผลดังต่อไปนี้  

  1. ภาพถ่ายนั้นสามารถกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมได้ ด้วยความตายเป็นประเด็นที่
อ่อนไหว หากได้ออกแบบภาพถ่ายอย่างเหมาะสม ไม่น่ากลัว ก็สามารถดึงดูดและส่งอิทธิพล
ในเชิงบวกต่อผู้ชมได้  
  2. การเล่าเรื่องผ่านการลำดับภาพ การรับสารที่เป็นลำดับเช่นนี้จะเป็นตัวช่วยนำ
ทางให้ผู้ชมได้รับรู้ และขบคิดประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับชีวิตและความตายอย่างเป็นระเบียบ  
  3. ภาพถ่ายนั้นเปิดโอกาสให้ผู้สร้างสรรค์ผลงานสร้างสัญญะต่าง ๆ ในภาพถ่าย ใน
การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายนี้ผู้วิจัยเลือกใช้สัญญะแทนความตายด้วย “ดอกซ่อนกลิ่น” 
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เนื่องจากเป็นดอกไม้ที่มีความเกี่ยวข้องกับบริบทสังคมไทย ในสมัยก่อนดอกซ่อนกลิ่นได้ถูกใช้
ในงานศพเพ่ือปิดบังซ่อนเร้นกลิ่นร่างของผู้เสียชีวิต เนื่องจากดอกไม้ที่มีกลิ่นหอม อีกทั้งตัว
ดอกยังมีกลีบดอกสีขาว ดูเรียบง่ายและสวยงาม สามารถเป็นสัญญะที่สื่อถึงความตายได้อย่าง
แยบยล เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้พิจารณาความหมาย มิได้เป็นสัญญะที่โจ่งแจ้งนัก ส่วนอีกหนึ่ง
สัญญะที่ใช้สื่อถึงความตายในเรียงความภาพถ่ายคือ เก้าอ้ีเปล่าและเก้าอ้ีที่คลุมด้วยผ้าขาว ซึ่ง
เก้าอ้ีตัวนี้เป็นเก้าอ้ีที่ตัวละครครูมอร์รีใช้มาตลอดตั้งแต่ต้นเรื่อง เมื่อถาพปรากฎเหลือเพียง
เก้าอ้ีเปล่า ๆ  ละมีการคลุมผ้าขาวก็เป็นการบอกโดยนัยว่าบัดนี้ผู้ที่เป็นเจ้าของเก้าอ้ีได้จากไป
แล้ว โดยสรุปแล้วการนำเสนอภาพความตายในเรียงความภาพถ่ายนี้ไม่ได้ใช้ภาพศพ โรงศพ
ดอกไม้จันท์หรืออุปกรณ์อ่ืน ๆ  ที่เห็นได้ตามงานศพของคนไทยทั่ว ๆ  ไป ด้วยเหตุผลที่
ต้องการให้ความตายนั้นสามารถเข้าถึงกลุ่มคนได้มากข้ึน สัญญะที่เลือกใช้จึงต้องมีความไม่น่า
กลัว อีกทั้งเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ขบคิดเพ่ิมเติมนอกจากการเล่าเรื่องเพียงอย่างเดียว  
  4. สื่อภาพแบบเรียงความภาพถ่ายเปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงได้ง่าย การ
นำเสนอสามารถทำได้ในหลายรูปแบบทั้งแบบออนไลน์และสถานที่จริง สื่อที่เป็นรูปภาพยัง
สามารถดึงดูดผู้ชมที่ชอบดูภาพมากกว่าการอ่านหนังสือได้ ซึ่งสอดคล้องกับความเห็นของ
ผู้ชมบางท่านในการทำสนทนากลุ่มในการวิจัยนี้ที่ให้ความเห็นเชิงว่า ปกติแล้วไม่ชอบเรื่อง
ความตาย แต่ด้วยความที่เป็นคนชอบดูภาพ การนำเสนอเป็นเรียงความภาพถ่ายเช่นนี้
สามารถทำให้เปิดใจเปิดอ่านภาพจนจบได้  
  5. คำบรรยายประกอบภาพ คำบรรยายประกอบภาพนั้นจะช่วงส่งเสริมให้
ประสบการณ์การชมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ทำให้ผู้ชมเข้าใจสารที่ต้องการสื่อมากยิ่งขึ้น ในกรณรี้
ผู้วิจัยเลือกใช้บทกลอนในการบรรยายเพ่ือสร้างความกระชับและสละสลวยของภาษา ผู้ชม
จากทั้งการสนทนากลุ่มและจากการตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความเห็นตรงกันว่าคำ
บรรยายและภาพนั้นทำงานแบบส่งเสริมกัน สามารถเข้าใจสารที่ต้องการสื่อได้มากขึ้น 
  6. เรียงความภาพถ่ายเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เชื่อมโยงตนเองเข้ากับเรื่องราวใน
ภาพถ่าย นอกจากความตั้งใจที่ผู้วิจัยต้องการให้ความตายเป็นเรื่องที่พูดถึงได้และไม่น่ากลัว
นั้น ความตายยังเป็นเรื่องของทุกคนอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ การนำเสนอในภาพถ่ายด้วยตัว
ละครไม่ระบุอัตลักษณ์นี้สามารถทำให้ผู้ชมเกิดการขบคิดและนำประสบการณ์ของตนเองมา
พิจารณาร่วมและเชื่อมโยงกับเรื่องราวในเรียงความภาพถ่ายได้ อีกทั้งผู้ชมจากการจัดการ
สนทนากลุ่มในกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีได้ให้ความเห็นว่าการนำเสนอ
เรื่องราวในเรียงความภาพถ่ายนี้นอกจากทำให้ตนได้ขบคิดว่าประเด็นเรื่องความตายนี้
สามารถเกิดขึ้นกับใครก็ได้แล้ว ยังแสดงให้เห็นถึงการเชื่อมโยงสาระจากวรรณกรรมฯ กับ
ประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ผลงานอีกด้วย  
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โลกทัศน์ของผู้ชมที่มีต่อการชื่นชมผลงาน  
 ภูมิหลังหรือประสบการณ์ของผู้ชมที่มีต่อตัวบทแรกอย่างวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี
นั้นค่อนข้างมีส่วนสำคัญในการตีความสารในเรียงความภาพถ่ายที่ดัดแปลงมา ผู้ชมที่เคยอ่าน
วรรณกรรมฯ มาแล้วมีแนวโน้มที่จะเข้าใจสารได้ง่ายกว่ากลุ่มที่ไม่เคยอ่าน ประสบการณ์ด้านวรรณคดี
หรือกล่าวแบบง่ายว่าประสบการณ์การอ่านวรรณกรรมต่าง ๆ  ที่ผู้ชมคนหนึ่งมีนั้นส่งผลให้ผู้นั้น
สามารถตีความสารได้หลายชั้นมากกว่าผู้ที่ไม่เคยอ่านมาก่อน (Ungvarsky, 2023) ซึ่งสามารถเห็นได้
ชัดจากการทำการสนทนากลุ่ม ผู้ชมกลุ่มที่เคยอ่านวรรณกรรมฯ สามารถตีความภาพเดียวกันไปได้
หลายความหมายนอกเหนือจากท่ีผู้วิจัยตั้งใจสื่อสารออกไป แสดงให้เห็นถึงประสบการณ์ทางวรรณคดี
ที่ต่างกันของผู้ชมด้วยกันเองด้วย นอกจากเรื่องการเคยหรือไม่เคยอ่านวรรณกรรมฯ มาก่อนนั้น 
ประเด็นที่ส่งผลต่อการตีความและเข้าใจสัญญะอีกหนึ่งอย่างคือช่วงอายุของผู้ชม ผู้ชมส่วนใหญ่ในการ
วิจัยนี้ส่วนมากเป็นผู้ที่มีอายุช่วง 20 – 30 ปีทั้งจากการทำสนทนากลุ่มและตอบแบบสอบถาม จาก
การทำการสนทนากลุ่ม ในการชมผลงานครั้งแรกผู้เข้าร่วมการสนทนานั้นรู้จักดอกซ่อนกลิ่นทุกคน แต่
ไม่มีใครที่เคยเห็นดอกซ่อนกลิ่นมาก่อน ในการชมภาพครั้งแรกผู้ชมจึงเข้าใจเพียงว่าเป็นดอกไม้ชนิด
หนึ่งที่นำมาประกอบฉากเพ่ือความสวยงามของภาพถ่าย เนื่องจากในยุคสมัยนี้ไม่ได้มีการใช้ดอก
ซ่อนกลิ่นในบริบทเดิมอย่างสมัยก่อนแล้ว ผู้ชมที่มีอายุช่วงนี้จึงไม่คุ้นเคยกับภาพจำของดอกซ่อนกลิ่น 
แต่ เมื่อผู้วิจัยได้ชี้แจงว่าดอกไม้ที่ ใช้ในภาพนั้นเป็นดอกซ่อนกลิ่น ผู้ชมบางท่านจึงเข้าใจและ
ตีความหมายของภาพถ่ายได้ลึกซ้ึงยิ่งขึ้น เนื่องจากทราบบริบทของดอกซ่อนกลิ่นในสังคมไทย กลับกัน
จากการตรวจสอบผลงานจากผู้เชี่ยวชาญที่มีอายุช่วง 40 ปี ผู้เชี่ยวชาญกลับเข้าใจสัญญะดอก
ซ่อนกลิ่นได้โดยที่ผู้วิจัยไม่ได้ชี้แจงอะไรเพ่ิมเติม ดังนั้นอาจสรุปได้ว่าช่วงอายุของผู้ชมก็มีส่วนในการ
ตีความและเข้าใจสัญญะ ฉะนั้นในการสร้างสรรค์ผลงานควรคำนึงถึงการเลือกสร้างสัญญะตามช่วง
อายุของผู้ชมที่เป็นกลุ่มเป้าหมายด้วย เนื่องจากช่วงอายุนั้นมีความสัมพันธ์กับประสบการณ์ที่สั่งสมมา
ของผู้รับสาร 
 
สรุปกระบวนการสร้างสรรค์ 
 โดยสรุปแล้วการสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายที่ดัดแปลง
จากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีในการวิจัยนี้นั้นสามารถสร้างสรรค์ได้ภายใต้เงื่อนไขต่าง ๆ ซึ่ง
สามารถสรุปออกมาเป็นดังรูปต่อไปนี้ 
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รูปที่ 29 
การสร้างสรรค์เรียงความภาพถ่ายเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายดัดแปลงจากวรรณกรรมเรื่อง
ทิวส์เดส์วิทมอร์รีภายใต้เงื่อนไขต่าง ๆ 
 
 

 
 
  
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
ข้อจำกัดในการวิจัย 
1. ด้วยข้อจำกัดด้านเวลาและงบประมาณ การสร้างสรรค์ในครั้งนี้จึงเลือกใช้ภาพและวิดีโอสต็อกใน
การสร้างฉากเชิงกายภาพ การเลือกภาพให้ตรงกับแนวคิดในแต่ละช่วงนั้นจึงมีข้อจำกัด  
2. ผลงานมีการเผยแพร่แบบออนไลน์เพียงอย่างเดียว ทำให้ผู้ชมเข้าชมได้อย่างอิสระตามช่วงเวลาที่
ตนสะดวก แต่จำนวนผู้ชมที่เข้ามาตอบแบบสอบถามเทียบกับจำนวนการกดเข้าอ่านนั้นต่างกันมาก 
คิดเป็นร้อยละ 13.9 ของผู้เข้าชมในช่วงที่เก็บข้อมูล  
 
ข้อเสนอแนะ  
1. ถึงแม้การเผยแพร่ผลงานเรียงความภาพถ่ายแบบออนไลน์จะเหมาะกับยุคสมัยที่ผู้คนต่างเสพสื่อ
ผ่านอุปกรณ์ที่เชื่อมกับอินเทอร์เน็ต ทำให้ผู้ชมสามารถเข้าถึงผลงานได้จำนวนมาก แต่ไม่ใช่ทุกผลงาน
ที่เหมาะกับการเผยแพร่และชมผ่านหน้าจออุปกรณ์ต่าง ๆ ที่มีขนาดเล็ก ผลงานบางชิ้นอาจต้องการ

วรรณกรรมเรื่อง 

ทิวส์เดส์วิทมอร์รี  

(ตัวบทแรก) 

เรียงความภาพถ่ายดัดแปลง 

จากวรรณกรรมฯ  

(ตัวบทหลัง) 

ลิขสิทธิ ์

ความตายกับบริบท

วัฒนธรรมไทย 

วิธีการดัดแปลง 

(การสร้างสรรค์ใหม่) 
ประเภทผลงาน 

(ชุดภาพถ่าย) 

สัญญะ สาระและแก่น

จากวรรณกรรมฯ 

การเผยแพร่

ผลงาน 

ไม่น่ากลัว

จนเกินไป 
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พ้ืนที่ขนาดใหญ่ในการเผยแพร่ แนวคิดที่สื่อจากผลงานบางเรื่องหากได้มีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
กันระหว่างผู้สร้างสรรค์และผู้ชมนั้นอาจได้รับแง่มุมอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม ดังนั้นการเผยแพร่ผลงานควร
เผยแพร่ทั้ง 2 รูปแบบ คือรูปแบบออนไลน์ และรูปแบบออนไซต์ เพื่อศึกษาว่าการเผยแพร่ผลงานแบบ
ใดเหมาะสมและได้ประโยชน์ต่อผลงานมากกว่ากัน 
2. การสร้างสรรค์งานดัดแปลงจากวรรณกรรม ควรสร้างสรรค์ผลงานจากมุมมองของผู้ที่ไม่เคยอ่าน
วรรณกรรมนั้น ๆ ประกอบด้วย การสร้างสรรค์ในมุมมองของผู้ที่เคยอ่านวรรณกรรมเพียงอย่างเดียว
อาจทำให้เกิดอคติในการดัดแปลงเนื้อหา เพราะตนเข้าใจในผลงานเพราะมีความรู้เดิมของวรรณกรรม 
ผู้ชมที่ไม่เคยอ่านจึงมีประสบการณ์การชมผลงานไม่ราบรื่นเท่าผู้ที่เคยอ่าน นอกจากนี้ควรคำนึงถึงช่วง
อายุของผู้ชมที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง เพ่ือพิจารณาการสร้างสรรค์ผลงานให้เหมาะกับภูมิหลังหรือประสบ
การร่วมของกลุ่มตัวอย่าง 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก ก 
เรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 

 

 
 

รูปที่ 30 หน้าที่ 1 ภาพปกเรียงความภาพถ่าย 
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รูปที่ 31 หน้าที่ 2-3 คำชี้แจงรายละเอียดผลงานและชื่อผู้ทำ 

รูปที่ 32 หน้าที่ 4-5 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 1-2 
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รูปที่ 33 หน้าที่ 6-7 ภาพฉากที่ตัวละครครูที่กอดตัวเองโดยมีดอกซ่อนกลิ่นฉายอยู่บนตัว 

รูปที่ 34 หน้าที่ 8-9 ภาพดอกซ่อนกลิ่นฉายบนใบหน้าตัวละครครูและภาพตัวละครครูถือดอกซ่อนกลิ่น 
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รูปที่ 35 หน้าที่ 10-11 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 3-4 

รูปที่ 36 หน้าที่ 12-13 ภาพตัวละครครูเต้นรำ 
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รูปที่ 37 หน้าที่ 14-15 ภาพตัวละครครูเต้นรำในอิริยาบถต่าง ๆ 

รูปที่ 38 หน้าที่ 16-17 ภาพตัวอักษร ALS สีเหลืองฉายบนตัวละครครูในอิริยาบถต่าง ๆ 
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รูปที่ 39 หน้าที่ 18-19 ภาพตัวอักษร ALS สีเหลืองฉายบนตัวละครครูในอิริยาบถต่าง ๆ 

รูปที่ 40 หน้าที่ 20-21 ภาพเทียนไขจุดไฟฉายบนตัวละครครู 
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รูปที่ 41 หน้าที่ 22-23 ภาพเทียนไขจุดไฟฉายบนตัวละครครู 

รูปที่ 42 หน้าที่ 24-25 ภาพตัวอักษร ALS สีขาวฉายบนตัวละครครู 
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รูปที่ 43 หน้าที่ 26-27 ภาพตัวอักษร ALS สีขาวฉายบนตัวละครครู 

รูปที่ 44 หน้าที่ 28-29 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 5-6 
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รูปที่ 45 หน้าที่ 30-31 ภาพควันสีชมพูและตัวอักษร LOVE ฉายบนตัวละครครู 

รูปที่ 46 หน้าที่ 32-33 ภาพควันสีชมพูและตัวอักษร LOVE ฉายบนฉากตัวละครครู
และศิษย์เอ้ือมมือเข้าหากัน 
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รูปที่ 47 หน้าที่ 34-35 ภาพควันสีชมพูและตัวอักษร LOVE ฉายบนตัวละครศิษย์ (ซ้าย) 
และตัวละครครู (ขวา) 

รูปที่ 48 หน้าที่ 36-37 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 7-8 
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รูปที่ 49 หน้าที่ 38-39 ภาพใต้น้ำฉายบนตัวละครครู 

รูปที่ 50 หน้าที่ 40-41 ภาพฝนตกฟ้าคะนองฉายบนตัวละครศิษย์ 
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รูปที่ 51 หน้าที่ 42-43 ภาพหมู่เมฆลอยในท้องฟ้าสว่างใสฉายบนตัวละครศิษย์ (ซ้าย) 
และตัวละครครู (ขวา) 

รูปที่ 52 หน้าที่ 44-45 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 9-10 
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รูปที่ 53 หน้าที่ 46-47 ภาพนกน้อยฉายแบบขยายภาพขนาดใหญ่ลงบนตัวละครครู 

รูปที่ 54 หน้าที่ 48-49 ภาพนกน้อยฉายลงบนมือของตัวละครครู (ซ้าย) และตัวละครศิษย์ (ขวา) 
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รูปที่ 55 หน้าที่ 50-51 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 11-12 

รูปที่ 56 หน้าที่ 52-53 ภาพเงาต้นไม้ฉายบนตัวละครครู 
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รูปที่ 57 หน้าที่ 54-55 ภาพต้นกล้าฉายบนมือตัวละครศิษย์ 

รูปที่ 58 หน้าที่ 56-57 ภาพต้นกล้าฉายบนมือตัวละครศิษย์ 
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รูปที่ 59 หน้าที่ 58-59 ภาพเงาต้นไม้ฉายบนฉากท่ีตัวละครครูและศิษย์เอ้ือมจับมือกัน 

รูปที่ 60 หน้าที่ 60-61 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 13-14 
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รูปที่ 61 หน้าที่ 62-63 ภาพกลุ่มควันหลากสีฉายบนตัวละครครูในอิริยาบถต่าง ๆ  

รูปที่ 62 หน้าที่ 64-65 ภาพควันสีเขียว สีแดงผสมส้ม สีน้ำเงิน ฉายบนตัวละครศิษย์
ในอิริยาบถต่าง ๆ  (ซ้ายไปขวา) 
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รูปที่ 63 หน้าที่ 66-67 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 15-16 

รูปที่ 64 หน้าที่ 68-69 ภาพนาฬิกาบนผนังฉายลงบนตัวละครศิษย์ 
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รูปที่ 65 หน้าที่ 70-71 ภาพนาฬิกาบนผนังฉายลงบนตัวละครศิษย์ 

รูปที่ 66 หน้าที่ 72-73 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 17-18 
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รูปที่ 67 หน้าที่ 74-75 ภาพธนบัตรดอลล่าลอยในอากาศฉายลงตัวศิษย์ 

รูปที่ 68 หน้าที่ 76-77 ภาพเงาธนบัตรลอยในอากาศฉายลงตัวศิษย์ 
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รูปที่ 69 หน้าที่ 78-79 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 19-20 

รูปที่ 70 หน้าที่ 80-81 ภาพโซ่ตรวนฉายลงบนซองจดหมายและสะท้อนในกระจก 
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รูปที่ 71 หน้าที่ 82-83 ภาพตัวละครครูส่องกระจก 

รูปที่ 72 หน้าที่ 84-85 ภาพไฟเผาโซ่ตรวนสลายออกจากกันฉายลงบนซองจดหมาย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 143 

 
 
 
 

 
 
 

รูปที่ 73 หน้าที่ 86-87 หน้าบรรยายกลอนบทที่ 21-22 

รูปที่ 74 หน้าที่ 88-89 ภาพเก้าอ้ีมีพนักพิง 
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รูปที่ 75 หน้าที่ 90-91 ภาพดอกซ่อนกลิ่นฉายลงบนกรอบรูปสีขาวที่ตัวละครศิษย์ถือ 

รูปที่ 76 หน้าที่ 92-93 ภาพดอกซ่อนกลิ่นฉายลงบนกรอบรูปสีขาวที่ตัวละครศิษย์โอบกอด 
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รูปที่ 77 หน้าที่ 94-95 ภาพผ้าขาวคลุมเก้าอ้ีมีพนักพิง และคำจารึกบนหลุมศพของครูมอร์รี
จากวรรณกรรม 
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ภาคผนวก ข 
คำถามสำหรับผู้เชี่ยวชาญด้านการถ่ายภาพ 

1. ท่านเคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี (Tuesdays with Morrie) ฉบับภาษาอังกฤษ 
หรือฉบับแปลภาษาไทยในชื่อ วันอังคารแห่งความทรงจำกับครูมอร์รี  

2. ท่านมีความเห็นต่อเทคนิคการถ่ายภาพด้วยการฉายภาพจากเครื่องโพรเจกเตอร์และการจัด
องค์ประกอบของภาพถ่ายอย่างไร 

3. ท่านมีความเห็นต่อสัญญะที่ใช้ในการสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายอย่างไร 
4. ท่านมีความเห็นต่อการใช้สีและแสงในภาพเพ่ือสื่อสารเรื่องชีวิตและความตายอย่างไร 
5. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการถ่ายภาพแบบโดยใช้ผ้าสีขาวคลุมใบหน้าของตัวละคร เป็น 
6. ท่านมีความเห็นต่อการจัดวางภาพการและออกแบบรูปเล่มอย่างไร 
7. ท่านมีความเห็นต่อการเลือกภาพเปิดและภาพปิดอย่างไร 
8. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อการเลือกภาพหลัก  

คำถามสำหรับผู้เชี่ยวชาญด้านการเล่าเรื่องและสุนทรียะ 
1. ท่านเคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี (Tuesdays with Morrie) ฉบับภาษาอังกฤษ 
หรือฉบับแปลภาษาไทยในชื่อ วันอังคารแห่งความทรงจำกับครูมอร์รี และท่านคิดว่าวรรณกรรม
สื่อหรือสอนเรื่องอะไร 
2. หลังจากชมเรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้ ท่านคิดว่าผลงานนี้ต้องการสื่อถึงประเด็นใดบ้าง 
3. เรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้ให้ความรู้สึกว่าเป็นงานดัดแปลงจากวรรณกรรมฯ หรือไม ่อย่างไร  
4. ท่านคิดเห็นอย่างไรกับการดัดแปลงจากวรรณกรรมฯ เป็นเรียงความภาพถ่าย และการใช้
กลอนบรรยายเรื่องราวแทนบทบรรยายธรรมดา 
5. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการดัดแปลงตัวละครหลักจากครูมอร์รีและมิตช์เป็นตัวละครที่
ไม่ระบุอัตลักษณ์  
6. เรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้สามารถสื่อแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมฯ มาได้
หรือไม ่อย่างไร เห็นได้ชัดเจนจากภาพหรือองค์ประกอบใดบ้าง หรือควรปรับปรุงส่วนใด 
7. ท่านคิดว่าภาพถ่ายชิ้นนี้มีการปรับให้เข้ากับบริบทวัฒนธรรมไทย  
8. ท่านคิดว่าการดัดแปลงเช่นนี้ลดทอนหรือส่งเสริมวรรณกรรมต้นฉบับหรือไม่ อย่างไร  

คำถามสำหรับผู้เชี่ยวชาญด้านชีวิตและความตาย 
1. เรียงความภาพถ่ายนี้ให้ความรู้สึกอย่างไรเกี่ยวกับเรื่องชีวิตและความตาย   
2. มีความเห็นต่อสัญญะที่ใช้ในการสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและความตายอย่างไร   
3. การสื่อสารเรื่องความตายในเรียงความภาพถ่ายนี้เหมาะสมกับบริบทของประเทศไทยหรือไม่ 
อย่างไร   
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4. มีความคิดเห็นอย่างไรกับการถ่ายภาพแบบโดยใช้ผ้าสีขาวคลุมใบหน้าของตัวละคร  
 
5. มีความเห็นต่อการใช้สีและแสงในภาพอย่างไร   
6. ภาพหรือส่วนใดของเรียงความภาพถ่ายนั้นสื่อแนวคิดเกี่ยวกับชีวิตและความตายได้ดีที่สุด 
เพราะเหตุใด 
8. ในฐานะผู้ที่เคยอ่านต้นฉบับวรรณกรรมท่านมีความคิดเห็นอย่างไรต่อการดัดแปลงจากตัว
วรรณกรรมที่เป็นหนังสือมาเป็นเรียงความภาพถ่ายและการเลือกนำเสนอเพียงประเด็นที่เด่นชัด
เกี่ยวกับเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรมฯ 
9. เรียงความภาพถ่ายนี้ส่งเสริมหรือลดทอนต้นฉบับวรรณกรรมหรือไม่ อย่างไร 

 
คำถามสำหรับการสนทนากลุ่ม (เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี) 

1. ท่านเคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี (Tuesdays with Morrie) ฉบับภาษาอังกฤษ 
หรือฉบับแปลภาษาไทยในชื่อ วันอังคารแห่งความทรงจำกับครูมอร์รี หรือเคยอ่านทั้ง 2 ฉบับ 
และท่านคิดว่าหนังสือเล่มนี้สอนหรือให้แง่คิดอะไรกับท่าน 

2. ท่านเคยพบเห็นหรือรับชมงานดัดแปลงในสื่อชนิดอ่ืนของวรรณกรรมฯ หรือไม่ 
3. หลังจากชมเรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้ ท่านคิดว่าผลงานนี้ต้องการสื่อถึงประเด็นใดบ้าง 
4. เรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้ให้ความรู้สึกว่าเป็นผลงานดัดแปลงจากวรรณกรรมฯ หรือไม่  
5. เรียงความภาพถ่ายนี้ให้ความรู้สึกอย่างไรเกี่ยวกับเรื่องชีวิตและความตาย 
6. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรหากใช้ดอกไม้จันท์แทนดอกซ่อนกลิ่น 
7. ท่านคิดว่าภาพและกลอนนั้นส่งเสริมกันหรือไม่ อย่างไร 
8. ท่านชอบองค์ประกอบใดของเรียงความภาพถ่ายมากท่ีสุด เพราะเหตุใด 
9. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการถ่ายภาพแบบโดยใช้ผ้าสีขาวคลุมใบหน้าของตัวละคร 
10. ภาพเปิดหรือหน้าปกดึงดูดความสนใจท่านหรือไม่ อย่างไร 
11. ท่านมีความเห็นอย่างไรต่อภาพปิดหรือภาพสุดท้ายของเรียงความภาพถ่ายนี้  
12. ภาพหลัก ได้แก่ ภาพปก ภาพที่ 2 และภาพสุดท้าย ท่านมีความเห็นอย่างไรกับ 3 ภาพนี้ใน

ฐานะที่ถูกเลือกเป็นภาพที่มีอิทธิพลในการสื่อสารมากที่สุดในภาพทั้งหมด  
 
คำถามสำหรับการสนทนากลุ่ม (ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี) 

1. ท่านเคยพบเห็นหรือรับชมงานดัดแปลงในสื่อชนิดอ่ืนของวรรณกรรมฯ หรือไม่ 
2. หลังจากรับชมเรียงความภาพถ่ายแล้ว ท่านคิดว่าเรียงความภาพถ่ายนี้ต้องการสื่อถึงประเด็น

อะไรบ้างอย่างไร 
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3. เรียงความภาพถ่ายนี้ให้ความรู้สึกอย่างไรเกี่ยวกับเรื่องชีวิตและความตาย 
4. ภาพไหนหรือตอนไหนที่ท่านคิดว่าสื่อถึงเรื่องชีวิตหรือความตายได้ชัดเจนที่สุด เพราะเหตุใด 
5. ท่านคิดว่าภาพและกลอนนั้นส่งเสริมกันหรือไม่ อย่างไร คิดเห็นอย่างไรกับการจัดวางเลย์

เอาท์ 
6. ท่านคิดเห็นอย่างไรกับการใช้กลอนบรรยายเรื่องราวแทนบทบรรยายธรรมดา 
7. ท่านชอบองค์ประกอบใดของเรียงความภาพถ่ายมากท่ีสุด เพราะเหตุใด 
8. ท่านมีความคิดเห็นอย่างไรกับการถ่ายภาพแบบโดยใช้ผ้าสีขาวคลุมใบหน้าของตัวละคร 
9. ภาพเปิดหรือหน้าปกดึงดูดความสนใจท่านหรือไม่ อย่างไร 
10. ท่านมีความเห็นอย่างไรต่อภาพปิดหรือภาพสุดท้ายของเรียงความภาพถ่ายนี้ สามารถปิด

เรื่องได้อย่างสมบูรณ์หรือไม่ 
11. ภาพหลัก ได้แก่ ภาพปก ภาพที่ 2 และภาพสุดท้าย ท่านมีความเห็นอย่างไรกับ 3 ภาพนี้ 
12. เรียงความภาพถ่ายชิ้นนี้ทำให้ท่านอยากอ่านวรรณกรรมฯ ต้นฉบับหรือไม่  
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ภาคผนวก ค 
แบบสอบถามเพื่อสำรวจทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรม 

เรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
 

 

1. ข้อมูลทั่วไป 
1. เพศ  ชาย   หญิง 
2. อายุ 
 ต่ำกว่าหรือเท่ากับ 20 ปี 
 21 - 30 ปี 
 31 - 40 ปี 
 41 - 50 ปี 
 51 - 60 ปี 
 สูงกว่าหรือเท่ากับ 60 ปี 
3. การศึกษา 
 ต่ำกว่าหรือเท่ากับประถมศึกษา 
 มัธยมศึกษาตอนต้น 
 มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช. 
 อนุปริญญา/ปวส. 
 ปริญญาตรี/เทียบเท่า 
 สูงกว่าปริญญาตรี 
4. อาชีพ 
 นักเรียน/นักศึกษา 
 ข้าราชการ/พนักงานรัฐวิสาหกิจ 
 พนักงานบริษัทเอกชน 
 ประกอบธุรกิจส่วนตัว 
 อ่ืน ๆ ................................... 
5.ท่านเคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี (Tuesdays with Morrie) โดย มิตช์ อัลบอม 
(Mitch Albom) หรือไม่  
 เคยอ่านฉบับภาษาอังกฤษ 
 เคยอ่านฉบับภาษาไทย 
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 เคยอ่านทั้ง 2 ภาษา 
 ไม่เคยอ่าน 
6. ท่านเคยรับชมงานในสื่ออ่ืนที่ดัดแปลงมาจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีหรือไม่ หากเคย
โปรดระบุเพิ่มเติม 
 เคย......................................................... 
 ไม่เคย 
7. หลังจากอ่านเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี ท่านอยากอ่านวรรณกรรม
เรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีเพิ่มเติมหรือไม่ 
 อยาก 
 ไม่อยาก 
 

2. ทัศนคติต่อเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
8. ท่านชอบองค์ประกอบใดของเรียงความภาพถ่ายนี้ (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
 ภาพถ่าย 
 กลอน 
 ประเด็นที่สื่อสารผ่านผลงาน 
 การจัดวางภาพและการออกแบบรูปเล่ม (Sequence and layout) 
 รูปแบบการนำเสนอแบบฟลิปบุ๊ก (Flipbook) แบบออนไลน์ 
 อ่ืน ๆ ................................................ 
9. ท่านคิดว่าภาพถ่ายและกลอนนั้นส่งเสริมกันหรือไม่ 
 ส่งเสริม 
 ไม่ส่งเสริม 
10. ความคิดเห็นต่อองค์ประกอบของเรียงความภาพถ่ายจากวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
(5=มากที่สุด 4=มาก 3=ปานกลาง 2=น้อย 1=น้อยที่สุด) 

คำถาม 5 4 3 2 1 

1. ระดับความพึงพอใจต่อการดัดแปลงจากวรรณกรรมสู่
เรียงความภาพถ่าย 

     

2. ระดับความพึงพอใจต่อเทคนิคการถ่ายภาพแบบการฉาย
ภาพจากโปรเจกเตอร์ลงตัวแบบ 

     

3. ระดับความพึงพอใจต่อการดัดแปลงตัวละครในการ      



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 151 

ถ่ายภาพเป็นแบบไร้ชื่อ ใบหน้า และเพศ 

4. ระดับความพึงพอใจต่อการใช้กลอนบรรยายแทนบท
บรรยายแบบร้อยแก้ว 

     

5. ระดับความพึงพอใจต่อการจัดวางภาพการและออกแบบ
รูปเล่ม  

     

6. ระดับความพึงพอใจต่อการเลือกภาพหลัก       

7. ระดับความน่าสนใจและความดึงดูดของหน้าปกเรียงความ
ภาพถ่าย 

     

8. ระดับความเข้าใจเรื่องชีวิตและความตายจากวรรณกรรม
เรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รีผ่านการอ่านเรียงความภาพถ่าย 

     

9. ระดับความพึงพอใจต่อการสื่อสารแนวคิดเรื่องชีวิตและ
ความตายผ่านสัญญะต่าง ๆ ในเรียงความภาพถ่าย 

     

10. ระดับความเข้าใจเนื้อหาของเรียงความภาพถ่ายหากไม่มี
บทบรรยาย 

     

11. ระดับความพึงพอใจต่อรูปแบบการนำเสนอแบบฟลิปบุ๊ก
ในรูปแบบออนไลน์ 

     

12. ระดับความพึงพอใจต่อเวลาที่ใช้ในการอ่านเรียงความ
ภาพถ่ายชิ้นนี้ 

     

 

11. ท่านมีความคิดเห็นต่อคุณค่าของเรียงความภาพถ่ายต่อต้นฉบับวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี 
 ส่งเสริม 
 ลดทอน 
17. ข้อเสนอแนะ 
……………………..…………………………………………………………………………………………………………………….…
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ภาคผนวก ง 
รายช่ือผู้มีส่วนร่วมในการสนทนากลุ่ม 

ข้อมูลที่ใช้ในการวิจัยนี้เป็นข้อมูลที่ได้รับความยินยอมให้เผยแพร่ ซึ่งมีรายชื่อผู้มีส่วนร่วมดังต่อไปนี้  
 
ผู้เข้าร่วมการสนทนากลุ่ม (เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี) 
1. นางสาวปิยฉัตร  ศาตรเพ็ชร  อายุ 29 ปี  อาชีพ ข้าราชการ 
2. นางสาวสุธินี   วิเศษวรกุล  อายุ 29 ปี  อาชีพ พนักงานบริษัทเอกชน  
3. นางสาวสุภาพร  นุสิทธิ์ชัยการ  อายุ 29 ปี  อาชีพ นักแปล 
4. นางสาวนทีญาณ ์ รอบินสัน  อายุ 28 ปี  อาชีพ นักวิชาการศึกษา 
5. นางสาวภูชิสส ์ วงษ์เซ็ง   อายุ 28 ปี  อาชีพ นักแปลอิสระ 
6. นางสาวพนิตพิชา  หลวงสุภา  อายุ 28 ปี  อาชีพ พนักงานบริษัทเอกชน 
7. นางสาวณัฏฐณิชา  เอ่ียมสำอางค์  อายุ 28 ปี  อาชีพ พนักงานบริษัทเอกชน 
8. นางสาวพิมพลอย  อมรวิริยะนนท์  อายุ 28 ปี  อาชีพ นักเขียนแบบสถาปัตยกรรม 
 
 
ผู้เข้าร่วมการสนทนากลุ่ม (ไม่เคยอ่านวรรณกรรมเรื่องทิวส์เดส์วิทมอร์รี) 
1. นางสาวสุธาธิดี  อรรถธรรมสุนทร      อายุ 30 ปี  อาชีพ นักเทคนิคการแพทย์ 
2. นางสาวภัทรนันท์  สุขปาน       อายุ 30 ปี  อาชีพ ผู้ช่วยครู วิชาศิลปะ 
3. นางสาวพรธีรา  ทรงปัญญาวุฒิ       อายุ 29 ปี  อาชีพ พนักงานบริษัท 
4. นางสาวภัคจิรา  เอกศิริ        อายุ 29 ปี  อาชีพ ว่างงาน 
5. นางสาวพัชราภรณ์  โพธิ์ไกร        อายุ 29 ปี  อาชีพ ผู้ช่วยนักโบราณคดี  
6. นางสาวนลพรรณ  อินทร์พงษ์พันธุ์      อายุ 29 ปี  อาชีพ พนักงานบริษัทหลักทรัพย์ 
7. นางสาวภรภัทร  รัตนกุสุมภ์       อายุ 27 ปี  อาชีพ อิสระ 
8. นางสาวศลิษา  หวานชะเอม       อายุ 26 ปี  อาชีพ นักวิเคราะห์ธุรกิจ 
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