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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จไดดวยความเมตตาของศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

ประธานกรรมการ ซึง่อนุเคราะหเอกสารหายาก คําปรึกษา แนะนําแนวทางและการเรียบเรียง

วิทยานิพนธ ผูวิจัยกราบขอบพระคุณดวยความซาบซึ้ง 

 ในโอกาสนี้ผูวจิัยขอขอบพระคุณคณะกรรมการผูทรงคณุวุฒ ิ ไดแก ผูชวยศาสตราจารย            
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หวังในธรรม  อาจารยเวณิกา   บุนนาค  อาจารยวัชนี   เมษะมาน  อาจารยขวัญใจ   คงถาวร                    

ผูชวยศาสตราจารย ดร.สวภา  เวชสุรักษ และผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วิงวอน ที่กรุณาให
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ครูผูประสิทธิประสาทพื้นฐานความรูนาฏยศิลปแกผูวิจัย นอกจากนี้ยังใหความอนุเคราะหเอกสาร 
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 ขอบขอบคุณเพื่อนนิสิตระดับปริญญาโท ปการศึกษา 2548 และ 2549 ที่ใหความชวยเหลอื 

กําลังใจ ความหวงใยแกผูวจิัย ตลอดจนคาํปรึกษาขณะดําเนนิงานวิจยั  

 ทายสุดนี้ผูวิจัยขอกราบระลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย บารมีแหงบูรพมหากษัตริยาธิราชเจา           

ทุกพระองค พระราชชายาเจาดารารัศมี สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ สมเด็จฯพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ                        

เจาจอมมารดาเขียน หมอมหลวงตวนศรี พระนางเธอลักษมีลาวัณ ครูนาฏยศิลป และดุริยางคศิลปทั้ง

ที่ลวงลับ และมีชีวิตอยู ซึ่งไดสรางหลักฐานทางประวัติศาสตร ภูมิปญญาอันมีคา และเปดโอกาสให

ผูวิจัยไดคนควาเพื่อประโยชนแกแผนดิน  

 สําหรับประโยชนทีเ่กิดจากวทิยานพินธฉบับนี้ผูวิจยัขออุทิศคุณความดทีั้งหมดใหกับบรรพชน 

และบุคคลดังกลาวขางตน หากมีขอผิดพลาดประการใด ผูวิจยัขอกราบขออภัยและนอมรับไวดวย

ความเคารพ 
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บทที่ 1  
 

บทนํา 

 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  
 เจาจอมมารดาเขียน ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ รัชกาลที่ 4 พระมารดา          

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนบุคคลสําคัญที่มีบทบาทตอนาฏยศิลปไทย                   

ในระหวาง พ.ศ.  2397 – 2484 โดยบทบาทที่เกิดขึ้นมีทั้งดานนาฏยศิลปน การถายทอดความรู และ

นาฏยประดิษฐ แตบทบาทสาํคัญที่สงผลตอการปรับเปลี่ยนระเบยีบละครไทยในระยะตอมา คือ             

ดานนาฏยประดิษฐ ผลงานนาฏยประดษิฐที่สรางสรรคทารําอยูในประเภทละคร ซึ่งไดรับความนยิม

จวบจนปจจุบนั สงผลใหมกีารสืบทอดการแสดงอยางแพรหลาย และบางสวนบรรจุอยูในหลกัสูตรของ

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 เจาจอมมารดาเขียน เกิดเมื่อ พ.ศ. 2386 เปนธิดาของทานอน และทานอิ่ม  สิริวันต* ทานเขา

ไปอยูในพระตําหนักของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีในฐานะพระญาติ และไดรับการฝกหัด

ละครจากครูละครของพระตําหนักสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ซึ่งเปนครูละครหลวงในสมัย

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ เชน คุณแยม อิเหนา และคุณนอย จรกา เปนตน เมื่ออายไุด 

8 ป เจาจอมมารดาเขียนยายไปอยูในความปกครองของเจาจอมมารดางิ้ว พระชนนีของสมเด็จพระ

นางเจาโสมนัสวัฒนาวดี เนื่องจาก สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีเสด็จสวรรคต เจาจอมมารดางิว้

จัดใหเจาจอมมารดาเขียนและตัวละครที่เหลือออกไปหัดละคร ณ วังกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร                  

ซึ่งกรมพระพิพิธโภคภูเบนทรเปนผูควบคุมการฝกหัด การฝกหัดครั้งนี้มีผลอยางมากตอเจาจอมมารดา

เขียน เพราะจะทรงแนะทารํา และจังหวะ นอกจากนี้ยังไดรับความรูดานการแสดงละครนอกจากครูบัว 

และละครในจากครูละครในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ ซึ่งเปนครูละครของวังกรม

พระพิพิธโภคภูเบนทร ตอมา พ.ศ. 2397 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯโปรดเกลาฯ ใหมี

ละครหลวงขึ้น เจาจอมมารดางิ้วจึงนําเจาจอมมารดาเขียน และตัวละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนัส

วัฒนาวดีข้ึนถวายตัวพรอมกัน ในงานสมโภชชางเผือกพระวิสุทธิรัตนกิริณี เจาจอมมารดาเขียนรับบท

เปนสียะตรา ตอมาดวยฝมือทางการแสดงที่พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่อง ทานจึงไดเลื่อนขั้นเปนพระรอง 

และพระเอก ดังฉายาที่เกิดจากบทบาททางการแสดงที่มีชื่อเสียง คือ “เขียน สังคามาระตา” หรือ    

“คุณเขียน อิเหนา” หลังจากนั้นพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯทรงชุบเลี้ยงทานเปน             

พระสนม  เมื่อประสูติพระเจาลูกยาเธอพระองคเจาวรวรรณากร  ทานไดเลื่อนตําแหนงเปน                      

                                                 
*

 บางเลมเขยีน “สิริวรรณ” 
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เจาจอมมารดา คร้ันถึงแผนดินพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เจาจอมมารดาเขียนมี

โอกาสรับสนองพระเดชพระคุณเปนครั้งคราว เชน หัดละครหลวง ฝกนางมยุรฉัตรทั้งหมอมเจา และ

ขาราชการฝายในเดินนําพระยานมาศในพระราชพิธีโสกันตใหญ และฝกซอมรําอาวุธแกสมเด็จพระเจา

ลูกยาเธอ และพระเจาลูกยาเธอทรงรํากระบี่กระบอง ซึ่งในรัชกาลดังกลาวมีผลงานนาฏยประดิษฐที่

โดดเดน และสืบทอดมาจนปจจุบัน คือ ทารําในการแสดงละครพันทาง เร่ือง พระลอ และละครรอง 

เร่ืองสาวเครือฟา ตอมาภายหลังทานไดเปนครูละครใหกับละครตางๆอีกหลายคณะ เชน คณะละคร

หลวงนฤมิตร (ในภายหลัง คือ คณะละครปรีดาลัย) คณะละครวังสวนกุหลาบ และคณะละครเจาคุณ

พระประยุรวงศ เปนตน ทานถึงแกอนิจกรรมเมื่อ พ.ศ. 2484 จากขอมูลขางตนผลงานนาฏยประดิษฐที่

โดดเดนของเจาจอมมารดาเขียน คือ การประดิษฐทารําละครพันทาง เร่ือง พระลอ ผูวิจัยจึงเลือกศึกษา

แนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจากเรื่อง พระลอ 
 นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ เกิดขึ้นเมื่อครั้งสรางพระราชวังดุสิต โดย

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหปลูกพนัธุไมหลายชนิด สําหรับไมผลเมื่อถึง

ฤดูกาลก็ออกชอและผล ยกเวนตนลิน้จี่ พนัธุไมเมอืงหนาวจากเชียงใหมไมออกผล พระองคจึงม ี           

พระราชดํารัสวา “ถาลิน้จีม่ีลูกเมื่อใดจะหาคณะละครหมอมตวนมาแสดงทําขวัญ”1 หลังจากนัน้ตน

ล้ินจี่ก็ออกผล และทรงใหคณะละครหมอมตวนเตรียมจดัละครมาแสดงทําขวัญตนลิ้นจี ่แตกลับไมเปน

ดังพระราชประสงค เนือ่งจากคณะละครดังกลาวยบุคณะนานแลว พระองคจึงมีพระราชดํารัส                       

กับพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศวา “ตองจัดใหมขีึ้นใหม มิฉะนั้นจะไมสมดงัที่ตรัส

ไว”2 ทั้งนีพ้ระองคจะเปนผูอุปถัมภการแสดงดวยพระองคเอง และเปนผลใหเกิด “คณะละครหลวง

นฤมิตร” พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ รับสนองพระบรมราชโองการ โดยทรง

ปรึกษากับหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ (หมอมตวน) ชายา และเลอืกเรื่อง พระลอ เพื่อจัดการแสดง

ละครตามพระราชประสงค คร้ังนั้นผูมีบทบาทสาํคัญในการสรางสรรคมี 3 ทาน ไดแก พระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ ทรงพระนิพนธบทละคร หมอมหลวงตวนศร ี  วรวรรณ เปนผูบรรจุ

เพลง และเจาจอมมารดาเขยีน เปนผูประดิษฐทารํา และฝกซอมการแสดง 
 การแสดงที่เกดิขึ้นในครั้งนัน้เปนการจัดแสดงละคร เร่ือง พระลอ ตอนกลาง มีเนื้อหาเริ่มจาก

พระลอขามแมน้ํากาหลงจนถงึพระลอเขาสวนเมืองสรอง โดยมีรูปแบบการแสดงแบบพันทางเฉพาะ

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งแตกตางจากระเบยีบละครไทยทีม่ีอยูเดิม

หลายประการ เชน เร่ืองที่แสดงอยูในประเภทโศกนาฏกรรม ความสัมพันธของทารําระหวางตัวเอก   

                                                 
1 เนยีนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 46. 
2
 เร่ืองเดียวกนั,  หนา 46. 
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กับตัวประกอบ การจัดองคประกอบ เชน การตั้งซุม การแทรกบทระบําในละคร และเพลงที่ใชในการ

แสดงอยูในกลุมเพลงออกภาษา โดยมีเพลงหนาพาทย การรองเกริน่ การรองทวนบท สงผลตอการใช

ทารําออกภาษา และการเชื่อมทา เปนตน หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ

ทอดพระเนตรการแสดง ทรงพอพระราชหฤทัยยิง่ สงผลใหการแสดงเรื่องนี้ไดนํามาจัดการแสดงเพื่อ

ตอนรับพระราชอาคันตุกะ เชน ดุกโยฮัน อัลเบรซ รีเยนต เมืองบรานสวิก เปนตน ในระยะตอมาพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงพระนิพนธ เร่ือง พระลอ เพิม่เติมจนครบทัง้ตอนตน            

และตอนปลาย สามารถจดัการแสดงไดสนุกทุกตอน สงผลใหไดรับความนยิมจากประชาชนจวบจน

ปจจุบัน โดยเฉพาะตอนพระลอเสี่ยงน้ํา ปูเจาเรียกไก พระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอ             

เขาหอง 
 การแสดงดังกลาวไดรับการสืบทอดอยางตอเนื่องในหลายคณะ อาท ิ คณะละครเจาคุณ           

พระประยุรวงศ คณะละครเจาพระยาวรวงษพิพฒัน และคณะละครวังสวนกหุลาบ เปนตน ทั้งใน

ลักษณะการแสดงเปนชุด หรือ ตอน หรือ ทั้งเรื่อง สําหรับละครวังสวนกหุลาบ ผูทีไ่ดรับการถายทอด

กระบวนทารําจากเจาจอมมารดาเขียน คือ “คุณครูลมุล  ยมะคุปต ในบทบาทพระลอ ตอน ตามไก 

และนั่งพลับพลา ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี ในบทบาทนายขวัญ คุณครูจรูญศรี  ภักดี ในบทบาท

พระลอ ตอนลงสรง และหมอมหลวงสุจิตต  อิศรางกูร ในบทบาทพระลอ ตอนปลอมเปนขุนพล ผาด ใน

บทบาทปูเจาสมิงพราย ตอนปูเจาเรียกไก อุนเรือน ธนปูกรณ ในบทบาทไกแกว”3 ตอมาคุณครูลมุล ได

นํากระบวนทารําดังกลาวมาถายทอดใหกบัศิษยหลายสถาบนั เชน วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม คณะละครพระราชชายาเจาดารารัศมี (ในชวงที่ขึ้นไปเมืองเชียงใหม) และ คณะ

ละครพระองคเจาเฉลิมเขตรมงคล เปนตน สวนทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี ไดถายทอดความรูใหกับ

นาฏยศิลปนในสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 การถายทอดที่เกดิขึ้นในกรมศิลปากร แบงเปน 2 สวน คือ วิทยาลยันาฏศิลป และสํานกัการ

สังคีต สําหรับวิทยาลัยนาฏศิลป เปนการถายทอดความรูของคุณครูลมุล  ยมะคปุต แบงออกเปน 2 

ลักษณะ ไดแก การถายทอดตามหลักสตูร และการถายทอดเฉพาะบุคคลเพื่อการแสดง สําหรับผูที่

ไดรับคัดเลือกใหแสดงในบทบาทพระลอจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต มีจํานวน 7 คน ไดแก คุณครู

สุวรรณี  ชลานุเคราะห คุณครูสองชาติ  ชื่นศิริ คุณครูศิริวัฒน  ดิษยนนัทน คุณครูนฤมัย  ไตรทองอยู 

คุณครูรัตติยะ  วิกสิตพงศ คุณครูรติวรรณ  กัณยาณมิตร และคุณครูเวณิกา  บุนนาค นอกจากนี ้                 

ในบางโอกาสยังพาศิษยเขาไปตอทารํากับเจาจอมมารดาเขียน ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

                                                 
3
 คณะศิษยานศุิษย,  คุณานสุรณครบรอบ 100 ป คุณครูลมุล  ยมะคุปต  (ม.ป.ท.,ม.ป.ป.),

หนา 201. (จดัพิมพที่ระลึกเนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป ชาติกาล ของคุณครูลมุล  ยมะคุปต                 

วันที่ 2 มิถนุายน 2548). 
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นราธิปประพนัธพงศ ในสวนสาํนกัการสงัคีตทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี เปนผูถายทอดความรู         

การถายทอดที่เกิดขึ้นมิไดบรรจุในหลักสูตรแตเปนไปเพือ่การแสดงเทานัน้ โดยมกัเปนการเพิ่มกลเม็ด

ของการแสดง หรือปรับเปลี่ยนกระบวนทาที่ไดรับจากการศึกษาในหลักสูตร นอกจากนี้การแสดงบาง

ตอนมีการประดิษฐขึ้นใหมเพื่อใหเหมาะสมกับระยะเวลา และสถานที ่ 
 อยางไรก็ตาม การถายทอดที่เกิดขึ้นในระยะแรกมิไดเปนไปอยางตอเนื่อง อันเปนผลมาจาก

การถายทอดความรูเฉพาะบุคคล ประกอบกับการแสดงดังกลาวเปนการแสดงประเภทโศกนาฏกรรม

ซึ่งสงผลตอความเชื่อที่วาเปนอัปมงคลตอผูสราง ผูแสดง และผูชม ดงัจะเห็นไดจากการแสดงบางตอน

ที่ไมนยิมนาํมาจัดการแสดง เชน ตอน พระลอคลั่ง ตอนเสี่ยงน้าํ และตอนสามกษัตริยสิ้นพระชนม           

เปนตน และสงผลกระทบทาํใหการแสดงที่เกิดขึน้เริ่มสูญไปกับจํานวนผูไดรับการถายทอดทีล่ดลง           

ในระยะตอมาแมวาจะมีการตระหนักถึงความสําคัญของการแสดงดังกลาว โดยบรรจุอยูในหลักสูตร

การเรียนการสอนของวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม และสถาบนัการศึกษา

นาฏยศิลปอ่ืนๆ แตยังพบวาการถายทอดที่เกิดขึ้นมกีารถายทอดเพียงบางตอน และยังใชระบบ

ความจาํ  

ดังที่กลาวมาขางตนสงผลใหผูวิจัยเห็นความสําคัญ และสนใจที่จะศึกษาแนวคิดนาฏย

ประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจากเรื่อง พระลอ ซึ่งอางอิงจากเอกสารทางประวัตศิาสตร เชน สาํเนา

พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ บทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ประวตัิและผลงานของเจาจอมมารดาเขียนตลอดจน

ผูรวมงาน สําหรับในสวนของรูปแบบการแสดงผูวิจัยเลือกศกึษาตอนที่ยงัคงจัดแสดงอยูในปจจุบนั 

และถายทอดอยูในวทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม จํานวน 5 ตอน ไดแก พระลอ

ลาแม พระลอเสี่ยงน้ํา พระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอเขาหอง ในรูปแบบที่ไดรับการ

ถายทอดจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต ในวทิยาลัยนาฏศิลป ตลอดจนวิเคราะหบริบทอันทําใหเกิดการ

แสดง เนื่องจาก คุณครูลมุล  ยมะคุปตเปนผูหนึ่งทีว่างหลกัสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

ดังนัน้แมทารําจะเปลี่ยนแปลงไปตามความสามารถของผูรับการถายทอด แตโครงสรางรูปแบบการ

แสดงยังคงอยู ทัง้นีเ้พื่อเปนการอนุรักษการแสดงบางตอนที่กําลงัจะสูญหาย และแนวทางในการ

สรางสรรคละคร ตลอดจนบันทึกระเบยีบละครไทยอนัแสดงใหเหน็ถึงรากของวัฒนธรรมไวเปนลาย

ลักษณ และเปนหลกัฐานอางอิงทางวิชาการแกวงการนาฏยศิลปและผูที่สนใจสืบไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน 

2. เพื่อศึกษาและวิเคราะหแนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 
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1.3 ขอบเขตของการวิจยั 
 

 การศึกษาวิจยัครั้งนี้ ผูวิจยัมุงศึกษาแนวคิดของเจาจอมมารดาเขียนจากนาฏยประดิษฐ เร่ือง 

พระลอ โดยอางอิงเอกสารทางประวัติศาสตร เชน สาํเนาพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ บทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

ประวัติและผลงานของเจาจอมมารดาเขียน ตลอดจนผูรวมงาน โดยเลือกศึกษารูปแบบการแสดงจาก

ตัวละครพระลอ ทั้งหมด 5 ตอน ดังนี้ พระลอลาแม พระลอเสี่ยงน้ํา พระลอตามไก พระลอเขาสวน และ

พระลอเขาหอง ซึง่ไดรับการถายทอดในวิทยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร จากคุณครูลมุล                 

ยมะคุปต ประกอบกับบริบทอื่นๆที่ใชในการสรางสรรค โดยศึกษากระบวนทารําจากคุณครูเวณิกา  

บุนนาค ในรปูแบบหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร และอาจารยสุวรรณี  ชลานเุคราะห 

ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – ละครรํา) ซึ่งเปนศิลปนที่แสดงในบท         

พระลอของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม ทั้งนี้ใชระยะเวลาในการศึกษาชวงเดือน

มิถุนายน 2548 – มีนาคม 2550 

 
1.4 วิธีดําเนนิการวิจัย 
 

 1. คนควาขอมูลจากสื่อและเอกสารที่เกีย่วของจากแหลงตางๆ ดังนี ้

- พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงพระราชชายา

เจาดารารัศม ี

 พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถงึพระราช 

ชายาเจาดารารัศมี เกี่ยวกับภาพการแสดง การฝกซอม และบทละคร 

- พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัถงึพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

 พระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถงึพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เกี่ยวกับการจัดแสดงละคร ภาพการแสดง 

ความนิยมในการชมละคร และบทละคร 

- ชุมนุมพระลอ 

 ประวัติการประพันธ เร่ือง พระลอ ประกอบดวย ลิลิตพระลอ                         

พระลอนรลักษณ พระลอสาํนวนเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน และพระลอในพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

 



 6 

- พระประวัต ิและผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

 พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

ตลอดจนผูรวมงาน เจาจอมมารดาเขียน พระมารดา หมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ  

ชายา 

- บทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

 ประวัติของบทละคร จุดเดน และบทละคร เร่ือง พระลอ ของพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

- หนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพ หมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา 

 ประวัติของหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา จุดเดนของบทละคร เร่ือง พระลอ 

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ และภาพเครื่องแตงกายพระลอ 

ตอนลงสรงเสีย่งน้ํา 

- หนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพ หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา 

 ประวัติของหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา งานดนตรีของ

หมอมหลวงตวนศรี และประวัติของการจดัแสดงละครหลวงนฤมิตร 

- The Culture System 

 ระบบทางวฒันธรรม กลาวถึง จุดกาํเนิด การแพรกระจาย การครอบงํา และ

การซอนทางวฒันธรรม 

 

 2. สัมภาษณบุคคลในราชสกุลวรวรรณที่มีสวนเกี่ยวของกับเจาจอมมารดาเขียน และ 

ผูทรงคุณวุฒดิานวชิาการดานนาฏยศิลป และดุริยางคศิลปที่มีสวนเกี่ยวของกับการแสดงละครพันทาง 

เร่ือง พระลอ ในวทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 

    2.1 ม.จ.หญิงฤดีวรวรรณ  วรวรรณ ณ อยุธยา พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ 

    2.2  ศิลปนที่ไดรับการถายทอดจากเจาจอมมารดาเขยีน ในบทบาทนายแกว  

ชุดฟอนรัก 

2.2.1 อาจารยสองชาติ  ชืน่ศิริ  ศลิปนแหงชาติ ป 2535 (สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป – ละครรํา) 

 2.3  ศิลปนและผูที่ไดรับการถายทอดจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต ในวิทยาลัยนาฏศิลป  

ในบทบาทพระลอ 

2.3.1 อาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ ป 2533 (สาขาศิลปะการแสดง 

(นาฏศิลป – ละครรํา) 
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2.3.2 อาจารยสองชาติ  ชื่นศิริ  ศิลปนแหงชาติ ป 2535 (สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป – ละครรํา) 

2.3.3 อาจารยศิริวฒัน  ดิษยนันทน ศิลปนแหงชาติ ป 2541 (สาขาศิลปะการแสดง  

(นาฏศิลป – ละครรํา) 

2.3.4 อาจารยนฤมยั  ไตรทองอยู ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลยั              

นาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.3.5 อาจารยรัตติยะ  วิกสิตพงศ ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลยั 

นาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.3.6 อาจารยรัตติวรรณ กัณยาณมิตร ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.3.7 อาจารยเวณิกา  บนุนาค ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  

วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

2.4  ศิลปนที่เคยแสดง และไดรับการถายทอดในวทิยาลัยนาฏศิลป 

2.4.1 อาจารยนพรัตน  หวงัในธรรม ในบทไกแกว และพระแพง 

2.4.2 รองศาสตราจารยผุสดี  หลมิสกุล ในบทไกแกว 

2.4.3 อาจารยนฤมล ขันสัมฤทธิ ์ในบทพระลอ ตอนเขาสวน 

2.4.4 อาจารยขวัญใจ  คงถาวร ในบทพระลอ ตอนตามไก และเขาหอง 

2.4.5 อาจารยอัจฉรา  จนัท ีในบทพระลอ ตอนเสี่ยงน้าํ 

2.4.6 อาจารยนฤมล ณ นคร ในบทไกแกว 

2.5  บุคคลผูเคยรวมงานกับคุณครูลมุล  ยมะคุปต และทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

2.5.1. ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

2.5.2  อาจารยสัมพนัธ  พันธุมณี 

2.5.3  อาจารยกูเกยีรติ  ภูมรัิตน 

2.5.4  อาจารยวัชนี  เมษะมาน 

2.5.5  อาจารยพัชรา  บวัทอง 

2.6 บุคคลผูมีสวนเกี่ยวของทางดานดุริงยางคศิลป กรมศิลปากร ในการจัดการแสดง เร่ือง  

พระลอ 

2.6.1 อาจารยสุดจิตต  ดุริยะประณีต ศิลปนแหงชาติ ป 2536 (สาขาศิลปะการแสดง  

– คีตศิลป) 

2.6.2 อาจารยกัญญา  โรหิตาจล 

2.6.3 อาจารยสมชาย  ทับพร 
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2.6.4 อาจารยสมาน  นอยนิตย 

2.6.5 อาจารยศิลป  ตราโมท 

 

 3. ศึกษาคุณสมบัติเฉพาะตัวจากภูมิหลังทางประสบการณการเรียนการสอนของนัก                

นาฏยประดิษฐจากวิธีวิจัยเอกสาร และการสัมภาษณผูไดรับการถายทอดความรูจากทาน 

4. ศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐในดานรูปแบบองคประกอบ กระบวนทารํา โดยวธิีวิจัยเอกสาร 

การสัมภาษณ ประกอบกับประสบการณเชงิประจักษในการรับการถายทอด และการแสดง 

5. สังเกตดวยวิธกีารชมการแสดง จากวีดิทัศน และสถานที่ในการจัดการแสดงจริง เร่ือง 

พระลอ และศิลปะการแสดงอื่นๆที่เกี่ยวของพื้นที่ตางๆในกรุงเทพฯ และบันทกึขอมูลเปนลายลักษณ 

รวมทัง้เก็บขอมูลเปนวีดิทัศน และภาพนิง่ 

6. นาํขอมูลทีไ่ดมาวิเคราะห โดยแยกวิเคราะหองคประกอบการแสดง และตัวละคร กระบวน

ทารํา และระบํา แลวจึงวิเคราะหในภาพรวม ประกอบบริบทของการแสดง และเรียบเรียงประกอบ

ภาพถาย  

7. นาํเสนอขอมูลที่ไดโดยแบงหวัขอออกเปนบทตางๆดังนี ้

บทที ่1  บทนาํ 

1.1 ความเปนมาและความสาํคญัของปญหา 

1.2 วัตถุประสงคของงานวิจัย 

1.3 ขอบเขตของงานวิจัย 

1.4 วิธีดําเนินงานวิจัย 

1.5 คําจํากัดความที่ใชในการศกึษาวิจัย 

1.6 ระยะเวลาที่ใชดําเนนิการวิจยั 

1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 

บทที ่2  ประวตัิและผลงานดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน 

2.1 กอนอาศัยอยูในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ.2392) 

2.2 การฝกหัดนาฏยศิลป และเปนตัวละครหลวง (พ.ศ.2393 – พ.ศ.2403) 

2.3 การดํารงยศเปนเจาจอม และเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

(ประมาณ พ.ศ. 2403 – พ.ศ.2411) 

2.4 การรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ (พ.ศ. 2411 – พ.ศ.

2453) 
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2.5 บั้นปลายชีวิตในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ (พ.ศ.2454 – 

พ.ศ.2484) 

 

บทที ่3 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

3.1 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

3.1.1 วรรณกรรมประกอบการแสดง 
3.1.2 ดนตรี และเพลง 
3.1.3 เครื่องแตงกาย 

3.1.4 อุปกรณประกอบการแสดง 
3.1.5 ฉาก 

3.1.6 โอกาสในการแสดง 
3.1.7 สถานที ่
3.1.8 ผูแสดง 

3.2 การสืบทอดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนสูคณะละครตางๆ 

 

บทที ่4 นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

4.1 พระลอตอนลาแม 

4.2 พระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา 

4.3 พระลอตอนตามไก 

4.4 พระลอตอนเขาสวน 

4.5 พระลอตอนเขาหอง 

 โดยวิเคราะหรายละเอยีดแยกตามหัวขอยอยตอไปนี้ 

- กระบวนทารํา 

 - โครงสรางทารํา 

- การใชอารมณ 

- ความสมัพนัธระหวางตวัเอกและตัวประกอบ 

- การใชพืน้ที ่

 - การประดิษฐทารํา 

 - แนวคิด 
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บทที ่5 สรุปและขอเสนอแนะ 

รายการอางองิ 

ภาคผนวก 

 
1.5 คําจํากัดความในการศึกษาวิจยั 
 

นาฏยประดิษฐ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสรางสรรคแนวคิด ตลอดจนรูปแบบ

กลวิธีของนาฏยศิลป ในที่นี ้คือ ละคร เร่ือง พระลอ ซึง่สรางสรรคโดยเจาจอมมารดาเขียน 

ทารําออกภาษา หมายถงึ ทารําไทยปรมาจารยประดิษฐขึ้นตามจนิตนาการถงึชนชาตินัน้  

ระเบียบละครไทย หมายถึง ขอกําหนดที่เปนแบบแผนของการแสดง ซึ่งแตกตางตามประเภท

ละคร 

แนวคิด หมายถงึ สิ่งที่นกึรูในใจ(ความคิด)อันเกดิจากภูมิหลงัของผูสรางสรรคกอใหเกิด

แนวทางในการสรางสรรคนาฏยประดิษฐ 

บริบท หมายถงึ ขอมูล หรือ สิ่งแวดลอมซึ่งทําใหเกิดการสรางสรรคผลงาน  

 
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. เพื่อทราบประวัติและผลงานของเจาจอมมารดาเขียนตลอดจนเปนการเทิดเกียรติคุณของ
ทานใหผลงานสรางสรรคเปนที่ประจกัษและแพรหลายสืบไป 

2. เพื่อทราบแนวทางการสรางสรรคละครรําแบบหลวงเพื่อนําไปใชอางองิในดานการเรียน              

การสอน การแสดง การวิจยั และการสรางสรรคอยางเปนระบบ 

3. เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคละครพันทางในรูปแบบอื่น 

4. เพื่ออนุรักษรูปแบบการแสดงละครพันทาง เร่ือง พระลอ 
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ภาพที ่1 เจาจอมมารดาเขียนในชุดตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัฯประพาส            

จังหวัดสระบุรี เมื่อ พ.ศ. 2403 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

 



บทที่ 2  
 

ประวัติ และผลงานทางดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน 
 

 ในบทนี้ผูวิจยัศึกษาประวัติและผลงานดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน ซึ่งเปนภูมิหลงั

ของผูสรางสรรค โดยแบงเนือ้หาการศึกษาออกเปน 5 ชวง ไดแก  

2.1 กอนอาศัยอยูในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ.2392) 

2.2 การฝกหัดนาฏยศิลป และเปนตัวละครหลวง (พ.ศ. 2393 – พ.ศ.2403) 

2.3 การเปนเจาจอม และเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 

(โดยประมาณ พ.ศ.2403 – พ.ศ.2411) 

2.4 การรับราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ (พ.ศ.2411 –            

พ.ศ.2453) 

2.5 บั้นปลายชีวิตในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ               
(พ.ศ.2454 – 2484) 

 
2.1 กอนอาศยัอยูในพระบรมมหาราชวัง (พ.ศ.2386 – พ.ศ.2392) 
  

เจาจอมมารดาเขียน กาํเนดิเมื่อ พ.ศ. 2386 ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวฯ เปนธิดาของมหาดเล็กหลวงอน ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวัฯ และคุณหญิงอิ่ม  

สิริวันต มพีีน่องรวมบิดา – มารดาเดียวกัน จํานวน 5 คน ไดแก 

1. หร่ัง สิริวันต (จมื่นราชานุบาล กรมพระตาํรวจหลวง ในพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา 

เจาอยูหัวฯ)               

2. เขียน สิริวันต (เจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ  

3. คล้ํา  สิริวนัต (หลวงอัครนารรัีตนา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ)  

4. เอ่ียม  สิริวันต (มหาดเล็กหลวงในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ) 

5. สุด (สิริวันต) คชเสนี  ตัวละครในสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯ รับบทเปน 

ปะตาระกาหลา1 ในการแสดงละครใน เร่ือง อิเหนา 

 

                                                 
1พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ,  พระประวัติแลพระอาการประชวรสมเด็จ

พระนางเจาโสมนัสวฒันาวด ี (กรุงเทพ : อักษรนิติ, 2468), หนา 1 – 10. (งานปลงศพมารดาหลวง

อายุรแพทยพเิศษ ณ วัดจกัรวรรดิราชาวาศ วันที่ 10 มีนาคม 2468). 
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แผนภูมิที่ 1 สาแหรกสายสกลุของเจาจอมมารดาเขียน 
ที่มา : ผูวิจัยศึกษาเทียบจากประวัตินางสุด  คชเสน ี(นองของเจาจอมมารดาเขียน) 

 

เมื่อบิดาของทานถึงแกอนิจกรรม ในพ.ศ. 2392 ขณะนั้นอายุได 6 ป จึงยายมาอยูในความ

ดูแลของขุนเทพพยากร (ศรี  สิริวันต)* ในฐานะบุตรบุญธรรมตามคําฝากของบิดา ตอมาพระเจาหลาน

เธอพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวดี** ทรงทราบขาวจากเจาจอมมารดางิ้ว*** ซึ่งเปนญาติทางบิดา 

                                                 
* ศรี  ตนสกุล “สิริวันต” เปนลูกพี่ลูกนอง และเพื่อนของอน  สิริวันต 
**

 พระเจาหลานเธอ พระองคเจาโสมนัสวฒันาวดี เปนพระธิดาของพระองคเจาลักษณานุคุณ

ในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว กับเจาจอมมารดาบาง ตอมาพระเจาหลานเธอพระองคเจา

โสมนัสวัฒนาวดี ไดเลื่อนพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดี พระอัครมเหสีใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 
***

 เจาจอมมารดางิ้ว เปนยายของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ซึ่งพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงโปรดเกลาฯใหเปนเจาจอมมารดาเปนกรณพีิเศษ 

       ทานอน   +    คุณหญิงอิ่ม  สิริวันต 

       (มหาดเล็กหลวง) 

หรั่ง   

(จมื่นราชา 

นุบาล) 

พระองคเจาวรวรรณากร 

(พระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพันธพงศ) 

สาย  คชเสนี 

(หลวงอายุร

แพทยพิเศษ) 

เอี่ยม 

(มหาดเล็ก 

หลวง) 

เขียน 

(เจาจอมมารดา)   

+  

พระบาทสมเด็จ 

พระจอมเกลา

เจาอยูหัวฯ 

คลํ้า 

(หลวงอัครนารี

รัตนา) 

สุด  

(ตัวละครใน

สมเด็จพระนาง

เจาโสมนัส

วัฒนาวดี) 

+  

พิณ 

(หลวงยศโยธี) 

คชเสนี 
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ของเจาจอมมารดาเขียน จึงโปรดฯใหรับทานเขาไปอยูในพระตาํหนัก ในป พ.ศ. 2393 (อายุ 7 ป) 

 

 การทีท่านเขาถวายตัวในฐานะพระญาติของสมเด็จพระนางเจาโสมนสัวัฒนาวดีฯ ขณะดํารง

พระราชอิสริยยศเปนพระเจาหลานเธอพระองคเจาโสมนัสวัฒนาวด ี นาจะมาจากเหตุผล 2 ประการ 

ไดแก 

1. ทานไดรับการสนับสนนุจากบุคคลในครอบครัวซึ่งประกอบอาชีพรับราชการ ตามความ

นิยมในการนําบุตรหลานผูหญิงเขาถวายตัวฝายใน ทําใหทานมีโอกาสเรียนรูขนบธรรมเนียมราช

ประเพณี ดังขอความวา 

“...พระเจาหลานเธอพระองคเจาโสมนัสวฒันาวดี โปรดใหรับแมมาอยูดวยในพระ

ตําหนักหลังบริเวณพระมหาปราสาท แตปจอ พทุธศก 2393 ดวยแมเปนพระญาติ... ทรงใช

สรอยแลโปรดปรานอยางสนทิสนม...”2  

2. ทานเปนเชื้อพระวงศจงึมีโอกาสเขาไปอาศัยกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดฯี                

ทําใหทานทราบสภาพสังคมแหงวงัหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาอยูหวัฯ นอกจากนีย้ังพบ

เห็นกิจกรรมการแสดงและซึมซาบนาฏยศลิปตั้งแตวัยเยาว ซึง่สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดทีรง

มีคณะละครของพระองค โดยสืบตอจากคณะละครพระองคเจาลกัษณานุคุณ3 พระบิดาของพระองค 

และคงตองการมีคณะละครของตนเอง เพื่อถวายละครขณะพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ

เสวย4 สงผลใหทานไดรับการฝกหัดนาฏยศลิป 

 
 
 
 
 
 

                                                 
2
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ,  พระประวัติแลพระอาการประชวรสมเด็จ

พระนางเจาโสมนัสวฒันาวด ี(กรุงเทพ : อักษรนิติ, 2468), หนา 2 - 3. (งานปลงศพมารดาหลวงอายุร

แพทยพิเศษ ณ วัดจักรวรรดิราชาวาศ วนัที ่10 มนีาคม 2468). 
3สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา ดํารงราชานุภาพ, ศิลปวฒันธรรมฉบับพิเศษ : ละคร

ฟอนรํา  (กรุงเทพ : มติชน, 2546), หนา 351. 
4พระวรวงศเธอพระองคเจา ธานนีิวัติ, ประวตัิทาววรจันทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทาน

อิเหนาของไทย  (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 5.  (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจันทร ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
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2.2 การฝกหดันาฏยศลิป และเปนตัวละครหลวง (พ.ศ. 2393 – พ.ศ.2403) 
  

ในชวงนี้ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 3 ระยะ ไดแก 

2.2.1 การฝกหัดละครของในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวด ี(พ.ศ.2393  

– พ.ศ. 2395) 

2.2.2 การฝกหัดละครในคณะวังกรมพระพิพิธโภคภูเบนทร (พ.ศ.2395 -2396) 

2.2.3 การฝกหัดละคร และเปนตวัละครหลวงในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา 

เจาอยูหัว (พ.ศ. 2396 – 2403) 

 
2.2.1 การฝกหัดละครในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนสัวัฒนาวด ี(พ.ศ.2393 – พ.ศ. 

2395) 
การฝกหัดละครของคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีฯ นาจะเปนการสืบ

เจตนารมณของพระองคเจาลักษณานุคณุ พระบิดา ซึง่เดิมทรงฝกและจัดแสดงโขน ในสมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวฯ ประกอบกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีทรงตองการ

ฝกหัดละครเดก็ผูหญิง เพื่อแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาจอมอยูหัวฯทอดพระเนตรขณะ

เสวย ดงักลาวแลว 

 

สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯโปรดใหเจาจอมมารดาเขียน ขณะนั้นทานมี     

อายุ 7 ป ฝกละครกับครูละครสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยฯ ไดแก คุณนอย  จรกา 

คุณแยม  อิเหนา คุณมาลัย  ยาหรัน และพระสังข คุณจาด  ลาส่ํา คุณบัว  ทาวสามนต คุณขํา  เงาะ                       

คุณนอยงอก  ไกรทอง คุณพัน  อินทรชิต  คุณนอย  ยักษ(ไมปรากฏวาเปนตัวใด) คุณภู  หนุมาน            

คุณขํา  บาหยัน คุณพุม  กัญจหนา และคุณองุน  สีดา เปนตน การฝกหัดครั้งนี้ทานฝกหัดรวมกับ           

พระญาติ และขาหลวงของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวัฒนาวดี ซึ่งในระยะนั้นมีการฝกละครใน 

เร่ือง อิเหนา ตอน อิเหนาสั่งถ้ํา5 และใชบน6 การฝกหัดดําเนินไปเปนระยะเวลา 2 ป และยังมิทันไดจัด

แสดงตามพระประสงค สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีก็เสด็จสวรรคต ในป พ.ศ.2395 ทําใหการ

ฝ กหั ดละครของคณะสิ้ นสุ ดลง  ตั วละครบางส วนย าย ไปอยู กั บบิ ด ามารดาหรื อญาต ิ                        

                                                 
5 พิมาน  แจมจรัส, 49 ราชนิีไทย (กรุงเทพ : สรางสรรค บุคส, 2544), หนา 158. 
6
 พระวรวงศเธอพระองคเจาธานนีวิัติ, ประวัติทาววรจนัทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทาน

อิเหนาของไทย (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 6.  (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจันทร ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
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นอกพระบรมมหาราชวัง ขณะนั้นทานมีอายุ 9 ป พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯทรงโปรดฯ

ใหทานอยูในความดูแลของเจาจอมมารดางิ้ว 

 

การฝกหัดในชวงแรกนาจะเปนการฝกหัดพื้นฐานการแสดง ไดแก การจัดระเบียบ

รางกาย การฝกกําลงัขา และแขน จากเพลงพืน้ฐาน เชน เพลงชา เพลงเร็ว เพลงแมบท และระบาํสี่บท 

เปนตน เพื่อใหทราบแมทา และรายละเอียดของการเชื่อมทา ดังปรากฏขอความจากประวัติทาววร

จันทร (เจาจอมมารดาวาด*) วา 

 “... รําเพลง (ชา) เพื่อทดลองวาจะจาํบทบาททารําไวไดสักเพียงไร…”7 

อยางไรก็ตามกอนการฝกหดันาจะมีการคดัเลือกผูฝกหดัดังปรากฏในการคัดเลือก

ผูหญิงเพื่อฝกละครหลวงในรัชกาลตอมา การคัดเลือกและการฝกหัดที่เกิดขึ้นนาจะเปนพืน้ฐานของการ

ฝกหัดระยะตอมา นอกจากนี้ทานยังซมึซาบการแสดงละครในจากการที่ไดเห็นการฝกหัดละครของรุนพี ่

 
2.2.2 การฝกหัดละครในคณะวังกรมพระพิพธิโภคภูเบนทร (พ.ศ.2395 -2396) 

เจาจอมมารดางิว้รวบรวมตวัละครในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดทีี่เหลือ

พรอมกับเจาจอมมารดาเขียนออกไปหัดละคร ณ วงักรมพระพพิิธโภคภูเบนทร ซึง่กลาวกันวาเปนคณะ

ละครที่มีกระบวนรําดกีวาโรงอื่นในสมัยพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวฯ8 

 

การฝกหัดระยะนี้เปนพืน้ฐานสําคัญตอการทํางานดานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดา

เขียน ทัง้การเปนตัวละครหลวง ครูละคร และผูสรางสรรคนาฏยประดิษฐ สําหรับการฝกหัด                         

กรมพระพิพิธโภคภูเบนทรทรงเปนผูควบคมุการถายทอดความรู และการฝกหัดดวยพระองคเอง            

อยางเขมงวด โดยทรงแนะการจัดวางทาทาง และจงัหวะ แตไมทรงรําใหดู นอกจากนีย้ังทรงหัดใหรํา

หนากระจกเงาแผนใหญสามารถเห็นไดเตม็ตัวทัง้ครูและศิษย สําหรบัครูทานอืน่ทีร่วมฝกละครมดีังนี ้            

                                                 
*
 เจาจอมมารดาวาด เกิดในป พ.ศ. 2384 เปนตัวละครอเิหนา ในสมัยพระบาทสมเดจ็พระจอม

เกลาเจาอยูหวัฯ ไดรับการฝกหัดละครในคณะสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีฯ 
7
 พระวรวงศเธอ พระองคเจาธานนีวิัติ,  ประวัติทาววรจันทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทาน

อิเหนาของไทย.  (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 6.  (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจันทร ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
8
 สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ละคร

ฟอนรํา.  (กรุงเทพ : มติชน, 2546), หนา 350. 
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นายบัว  อิเหนา ฝกละครนอก สวนละครในฝกกับนายมั่ง  บุษบา นายผึง้  วยิะดา และครูละครใน

พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัยฯอีกหลายทาน9 แตไมปรากฏนาม 

ความรูทางดานนาฏยศิลปทีเ่จาจอมมารดาเขียนไดรับการฝกหัดมาประมาณ 1 ป 

สามารถจาํแนกรายละเอยีดของการฝกหัด และลักษณะเดนเพื่อการนาํไปใชดังตารางตอไปนี้ 

 
ตารางที่ 1 ความรูดานนาฏยศลิปทีเ่จาจอมมารดาเขียนไดรบัจากวัง                                     

กรมพระพิพธิโภคภูเบนทร และการนาํไปใช 
 

ครูละคร ความรู ลักษณะเดนเพื่อการนาํไปใช 

1. กรมพระพพิิธโภคภูเบนทร จัดวางทาทาง และรายละเอียด

ของทาตามจงัหวะดนตรี โดยหัด

รําหนากระจกเงาขนาดเต็มตัว 

- การจัดองคประกอบของทา

ตามสัดสวนของรางกาย 

- การแบงจงัหวะตาม

รายละเอียดของทา และการ

เชื่อมทา 

2. นายบวั  อิเหนา ละครนอก - การใชอารมณ และบทบาท 

- บทตลก 

(และอาจสอนละครใน                 

ตัวอิเหนา) 

3. นายมัง่  บษุบา                       

นายผึง้  วยิะดา  และครูละคร

หลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็

พระพทุธเลิศหลานภาลยัฯ 

ละครใน - การรําใชบท 

-รายละเอียดของทา และการ

เชื่อมทา โดยเฉพาะการใชเทา 

- การใชพืน้ที่  

- การใชอารมณ และบทบาท 

 

จากการศึกษาในระยะที่ 2 สงผลสูการฝกหดัเฉพาะทางในระยะที่ 3  ซึง่สามารถสั่งสม

ประสบการณจากการแสดงจากการเปนละครหลวงตามแนวทางของละครใน 

 

                                                 
9
 สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชทานกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ กับโคลงกลอนพระโอวาทแลพระพรซึ่งพระชนกทรงอํานวยแกพระนางเธอลกัษมี

ลาวัณ (ม.ป.ท., 2474), หนา 86.  (งานบําเพ็ญพระกุศลที่นาพระศพกรมพระนราธิปประพันธพงศ ใน

วันคํารบ 50 แตวันสิน้พระชนม). 
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2.2.3 การฝกหัดละคร และเปนตัวละครหลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา
เจาอยูหวัฯ (พ.ศ. 2396 – 2403) 

ละครหลวงไดรับการฟนฟูข้ึนอีกครั้งในป พ.ศ. 2396 ตามพระราชปรารภของ

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯวาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเคยมี

ละครหลวงสมโภชชางเผือกตามโบราณราชประเพณี10 จึงโปรดใหละครหลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัยฯที่ เหลืออยู กับละครเด็กผูหญิงของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี               

ที่ฝกหัดไวรวมกัน จัดแสดงละครสมโภชชางเผือกพระวิมลรัตนกิริณี และพระวิสุทธิรัตนกิริณี                    

ในป พ.ศ.2397 ขณะนั้นเจาจอมมารดาเขียน อายุ 11 ป ไดรับการฝกหัดในบทสียะตรา เพื่อถวายตัว

เปนละครหลวงรุนรอง พรอมกับตัวละครของสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ภายหลังดวยฝมือ

ทางการแสดงที่พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่องสงผลใหไดเลื่อนขั้นเปน พระรอง และพระเอก ตามลําดับ ดัง

สมญานามที่ปรากฏ คือ “เขียน  สังคามาระตา” และ“คุณเขียน อิเหนา” 

 

หลังจากที่ทานเปนละครหลวง ตอมาไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหเปนพระสนม และเลื่อนยศเปนเจาจอม 

 

การฝกหัดละครและประสบการณจากการแสดงที่เกิดขึ้นในระยะนี้แสดงใหเห็น                

ภูมิความรูทางดานละครในอยางเดนชัด ตั้งแตการฝกหัดละครขณะอยูในคณะสมเด็จพระนางเจา

โสมนัสวัฒนาวดี ประกอบกับประสบการณจากการพบเห็นการฝกซอมละคร เมื่อทานถวายตัวเปน

ละครหลวงจึงนําประสบการณที่ส่ังสมมาพัฒนาฝมือทางการแสดงของตนเองจนเปนเลิศ ดังปรากฏใน

บทบาท ”สียะตรา สังคามาระตา และอิเหนา” ประกอบกับการมีรูปสมบัติ ดังขอความวา 

“...เจาจอมมารดาเขียน พระชายามายในพระเจาแผนดนิรัชกาลที ่ 4 ทานยา

เปนผูหญงิงาม แมจะมพีระชันษามากแลว ทานสิน้ชีพเมื่อพระชนัษาตัง้เกือบรอย

ป…” 11 

 

ทานเปนที่โปรดปรานของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ และไดรับการ

เลื่อนยศเปนพระสนม และเจาจอมตามลาํดับ นอกจากนี้ในระยะเวลาดังกลาวทานนาจะเคยเหน็การ

แอวลาวของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวฯ และละครรําอยางฝรั่ง ปรากฏในการสมโภชพ.ศ. 
                                                 

10
 เจาพระยาทพิากรวงศ (ขํา  บุนนาค), พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสนิทรรัชกาลที ่4 ฉบับ

เจาพระยาทิพากรวงศ (ขํา  บุนนาค) (กรุงเทพฯ : บริษัทพิมพด,ี 2547), หนา 91,97. 
11

 หมอมเจาหญงิฤดีวรวรรณ  วรวรรณ, บนัทึกทานหญงิ ม.จ.หญิง ฤดวีรวรรณ (กรุงเทพ : 

ดับเบิ้ลนายน, 2548), หนา 11. 
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2402 ซึ่งทานอาจเปนหนึง่ในเจาจอมตามเสด็จ และนาจะสงผลตอการสรางสรรคประดิษฐในเวลา

ตอมา 

 
2.3 การเปนเจาจอม และเจาจอมมารดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 
(โดยประมาณ พ.ศ.2403 – พ.ศ.2411) 
  

ในชวงนีท้านมโีอกาสแสดงละครตามพระบรมราชโองการในโอกาสสาํคัญตางๆ เชน ฉลองวัด 

สมโภชชางเผอืก งานโสกนัตพระเจาลกูเธอ และตามเสด็จประพาสตามหวัเมืองเพือ่ต้ังเครื่องเสวย ดงัมี

ขอความวา “พระสนมในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ดูเหมือนจะอิสระและออกหนาออก

ตามากคลายกับวาทุกคนรบัผิดชอบในหนาที่โดยตรงตอพระองค12 

  

หนาที่ของทานขณะดํารงยศเปนเจาจอม และเจาจอมมารดา คอื การเปนตวัละครหลวง              

ซึ่งเปนหนาที่เฉพาะบุคคลเทานั้น สําหรับหนาทีโ่ดยทัว่ไปของการเปนเจาจอม และเจาจอมมารดา คือ 

การอยูเวรรับใชประจําบนพระที่นัง่ และชวยเจาจอมมารดาเทีย่งตัง้พระเครื่องตน และฉลองพระเดช

พระคุณในเวลาเสวยทุกวนั นอกจากนีเ้จาจอมทีท่รงโปรดจะมีหนาที่อีกประการหนึง่ คือ การตามเสด็จ

หัวเมือง”13 ดังหลักฐานที่สืบคนได ในป พ.ศ.2403 ขณะนั้นทานอายุ 17 ป ทานมีโอกาสติดตาม

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ เสด็จประพาสจงัหวัดสระบุรี ในการสมโภชและยกยอด

มณฑปพระพทุธบาท โดยเสด็จฯในกระบวนมาพระที่นัง่จากพระพุทธบาทผานพุแคไปทางวัดเขาแกว 

ใกลเมืองสระบุรี) จากนั้นเสด็จขึ้นไปพระฉายโดยกระบวนมา แลวกลับมาวัดเขาแกวและพลบัพลาทา

เจาสนกุใกลอําเภอทาเรือ คร้ังนีท้านมีหนาที่ข่ีมาตามเสด็จตลอดทางพรอมดวยเจาจอมมารดาอื่นๆ 

เชน สมเด็จพระปยมาวดฯี เจาจอมมารดาวาด (ทาววรจนัทร ในรักาลที่ 5) เจาจอมมารดาสุน                

(ทาววนิดาพิจาริณี ในรัชกาลที่ 5) เจาจอมมารดาหวง ทั้งนี้เพื่อไปต้ังเครื่องเสวยตามระยะรอนแรมทาง

สถลมารค14 

 

 

                                                 
12

 พระวรวงศเธอพระองคเจาธานนีิวัติ,  ประวัตทิาววรจันทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนทิาน

อิเหนาของไทย  (กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484), หนา 10.  (งานพระราชทานเพลงิศพทาววรจันทร ณ เมรุวัด

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 23 กมุภาพนัธ 2484). 
13 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 8. 
14

 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 10 – 11. 
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หลังจากนั้นเมือ่วันพุธ เดือน 12 แรม 3 ค่ํา ประกา วนัที ่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2404                       

(ขณะนั้นทานอายุ 18 ป) เจาจอมเขียนประสูติพระเจาลูกยาเธอพระองคเจาวรวรรณากร พระราชโอรส

องคที่ 56 จึงไดเลื่อนยศเปนเจาจอมมารดาเขียน นอกจากนีย้ังไดรับพระราชทานพระแสงสอด                 

ในพระกระดงตามโบราณขตัติยราชประเพณี และแสงกฤชมาอีกพระแสงหนึ่ง โดยมีพระราชดาํรัสวา 

“ลูกอิเหนา”15 ซึ่งในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯทรงสถาปนาขึน้เปน กรมหมื่น

นราธิปประพนัธพงศ เมื่อ พ.ศ. 2432 และเลื่อนเปนกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในป พ.ศ. 2465 

 

ตอมาในป พ.ศ. 2405  - พ.ศ. 2410 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯให

นางแอนนา  เลียวโนเวนส เขามาสอนภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปในพระบรมมหาราชวงัใหแก

สมเด็จพระเจาลูกเธอ พระเจาลูกเธอ เจาจอมมารดา และเจาจอม ซึง่เจาจอมมารดาเขียนนาจะมี

โอกาสเรียน และเขาใจอิทธพิลของตะวนัตกที่เร่ิมมีบทบาทตอราชสาํนักมากขึ้น 

  

การทีท่านไดดํารงตําแหนงเจาจอมมารดาทําใหทานทราบขนบธรรมเนยีมราชประเพณีใน

ฐานะภรรยาเจา ตลอดจนการเขาสังคมของฝายในซึง่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัฯทรงมี

พระสนม เจาจอม และเจาจอมมารดาจาํนวนมาก และหลายเชื้อชาติ อาทิ ลาว จีน แขก และมอญ 

เปนตน ความหลากหลายของเชื้อชาตินาจะนํามาสูประเพณีปฏิบัติเฉพาะตน เชน มอญ บชูาผ ี               

ดังปรากฏในภาพของเจาจอมมารดากลิน่ (ซอนกล่ิน) ผูมีเชื้อสายมอญ ทาํใหทานมีโอกาสพบเหน็

ประเพณีในตาํหนักตางๆจากการอาศยัในพระบรมมหาราชวงั อยางไรก็ตามสภาพสังคมฝายในของ

ภรรยาเจา มหีัวหนาในการปกครองกอใหเกิดการแขงขนัเพื่อความเปนหนึ่ง เพื่อใหพระเจาแผนดนิทรง

โปรด เหตุการณดังกลาวนาจะเปนการสรางความกดดนัใหกบัเจาจอมมารดาเขียน ประกอบกับปญหา

เมื่อทรงพระเยาวระหวางพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ และพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ เกิดขึ้นในราวป พ.ศ. 2409 ดังที่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวฯทรง

พระราชนิพนธไวในประวัติตนรัชกาลที่ 6 ความวา  

“เร่ืองที่วานี้เปนคดีอันไดเกิดขึ้นในปลายรัชกาลที ่ 4 เมือ่ทูลกระหมอมปูประทับอยูที่

พระนครปฐม วันหนึง่เจานายลูกยาเธอในรัชกาลที ่4 ไดขึ้นไปเลนกนัอยูบนลานพระปฐมเจดีย

,มีวิง่ไลเลนกันตามอยางทรงพระเยาว กรมนราธปิ(ซึ่งเวลานัน้เปนพระองคเจาวรวรรณากร) 

ถูกผลักหรือโดนหกลมเอง, จึ่งกลับเขาไปเลาใหเจาจอมมารดาฟง, เจาจอมมารดาก็หนุนให

รองไหไปทูลฟองทูลกระหมอมปูวาทูลกระหมอมของเรามีความอาฆาตจะผลักพระองคเจา 

                                                 
15

 เนียนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ.  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 43. 
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วรวรรณใหตกลานพระปฐมตาย ทูลกระหมอมปูทรงชาํระไดความจริงแลวก็กร้ิวใหญ, ถงึแกมี

พระราชกระแสรส่ังหามมิใหเจาจอมมารดาเขียน และพระองคเจาวรวรรณากรขึ้นเฝาอีก, และ

เมื่อสวรรคตแลวก็ไมใหถวายพระเพลิงพระบรมศพดวย”16  

 

ดวยเหตุดังกลาวแสดงใหเห็นลักษณะนิสัยของทานประการหนึ่ง คือ คอนขางใจรอน                     

ทานจึงตัดสินใจลาออกจากราชการออกไปอยูนอกวังแตไม เปนผลสําเร็จ  ดังมีประกาศใน

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงอนุญาตใหขางในกราบถวายบังคมลาออกจากราชการ 

ความวา 

“มีพระบรมราชโองการใหประกาศแกผูใหญผูนอยในพระบรมมหาราชวงั และพระบวร

ราชวังทั้งหัวเมืองและในกรุง ผูใดๆในบรรดาที่มีบุตรมีหลานผูหญิงถวายตัวทําราชการอยูใน

พระบรมมหาราชวังเปนเจาจอมอยูงานชั้นกลาง ยังไมมีเครื่องยศแลไมเปนเจาจอมมารดา           

มีพระองคเจาก็ดี เปนลครก็ดี เปนพนักงานตําแหนงใดๆก็ดี ใหทราบทั่วกันตามพระราช

ปฏิญญานี้วาทานทั้งปวงมีความจงรักภักดีตอพระเดชพระคุณ จึงไดพาบุตรหลานใหถวายตัว

ทําราชการอยูขางในจัดเปนความชอบอันปรากฏอยูแลว ก็เมื่อทานทั้งหลายถวายบตุรหลานให

ทําราชการอยูดังนี้ ดวยมีประสงคเกียรติยศจะใหอยางไรความประสงคนั้นใครๆก็อาจคาด

ทราบถึงใจกันอยูแลว ก็ขาราชการฝายในถวายตัวข้ึนทุกปๆตลอดสิบเอ็ดปมาเงินเบี้ยหวัดก็

เปลืองมากขึ้นกวาแตกอน บัดนี้เงินสองพันชั่งก็ไมพอ          ผูที่ไดรับพระราชทานก็ยังบนวาได

นอยมาก เพราะจํานวนผูรับพระราชทานเบี้ยหวัดนั้นมาก ที่ทางในพระบรมมหาราชวังก็เปนที่

เบียดเสียดเยียดยัดกันอยูไป เมื่อบุตรหลานของทานทั้งหลายมาทําราชการอยูมากดวยกนัดงันี ้

ก็เหลือกําลังที่จะทรงพระกรุณาชุบเลี้ยงใหชื่นชมสมประสงค ใหทั่วถึงทุกหนาทุกพวกทุกราย

ไป ทานผูเคยมีภรรยามากมีบาวมาก เมื่อเทียบกับใจของตัวก็จะเห็นจริง วันหนึ่งคืนหนึ่ง           

24 ชั่วโมงเทานี้ สารพัดการในประเทศนอกประเทศก็มาเรงมาทวงอยูเปนนิตยทุกเวลาไม

ว า ง เวน เห็นอยู ด วยกัน ไม ใชห รือ  ก็บุตรหลานของท านผู ใดมาทํ า ราชการอยู ใน

พระบรมมหาราชวังนานแลว เมื่อไมเปนที่ชื่นชมสมประสงค เปนที่หนานอยใจแกทานทั้งหลาย

อยูดี เทาที่เห็นวามาคัดคางวางเปลาอยูใหเปลืองอายุก็ดี ก็ควรที่จะเห็นจะคิดอยูแลว ขอทรง

รับสารภาพแกทานทั้งหลายทั้งปวงโดยซื่อสัตยสุจริตไมกลาวประชดประชันแดกกันอะไรดอก 

บัดนี้ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯยอมพระราชทานคืนบุตรของทานทั้งปวง ซึ่งนอกจาก                   

เจาจอมมารดาที่มีพระองคเจาแลวก็ดี ที่ไดรับพระราชทานเครื่องยศเปนเครื่องทองคําแลวก็ดี 

                                                 
16 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว,  ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ประวัติตนรัชกาลที ่

6 (กรุงเทพ  : มิติชน, 2545), หนา 350 – 351. 
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นอกนั้นตามแตใจบิดามารดาแลญาติดังบิดามารดาเถิด จงมารับตัวกลับไปแลวจะถวายใน

พระบวรราชวัง หรือในพระองคเจาตอกรม แลยังไมไดตั้งกรมและเสนาบดี หรือจะยกใหมีผัว

ตามที่ใครจะรักใครสูขอตามแตใจของบิดามารดาแลญาติดังบิดามารดา แลตัวผูนั้นๆเถิด หรือ

ผูที่ไมมีบิดามารดาแลญาติใครออกเอง ก็ขอใหมารองออกตามสบาย คําประกาศนี้เปนความ

จริง ไมประชดประชันอันใด ขอเทพยดารักษาเศวตฉัตรพระเสื้อเมืองพระทรงเมือง แลเทพยดา

ที่มีฤทธิ์รูจิตมนุษยเปน พยานแกพระราชฤทัยเทอญ 

 แตเจาจอมมารดาที่มีพระองคเจาก็ดี มีเครื่องยศเปนเครื่องทองคําแลวก็ดี ไมยอม

พระราชทานใหใครไมโปรดใหออก ใครๆอยาพาโลคําประกาศนีแ้ลวแลแตงสื่อมาลุยลาย

วุนวายในพระราชวัง ดงัอายเขียน บุตรพระยาราชภกัดีทาํครั้งกอนเปนอันขาดทีเดยีว ถามิฟงก็

ไมพนราชอาญาตามกฎอัยการ”17 

 

 เจาจอมมารดาเขียนยังอาศยัอยูในพระบรมมหาราชวงั จากขอความขางตนแสดงใหเห็น

สภาพความเปนอยูของวังหลวง ซึ่งเปนแหลงชุมชนของคนหลายเชือ้ชาติ วัฒนธรรม ในฐานะการเปน

ภรรยาเจา การแขงขันเพื่อความอยูรอด และศักดิ์ศรีของตนเอง ส่ิงเหลานีน้าจะสงผลตอแรงบันดาลใน

การสรางสรรคนาฏยประดิษฐ ซึ่งสะทอนสภาพชีวิตของตนทั้งในฐานะตัวละครหลวงประจําราชสาํนัก 

และภรรยาเจา 

 

 ลําดับตอไปผูวิจัยขอนาํเสนอตารางสรุปประสบการณและการนาํไปใชในระหวางทีด่ํารง

ตําแหนงเจาจอม และเจาจอมมารดา 

 
ตารางที่ 2 ประสบการณที่เจาจอมมารดาเขียนไดรับในฐานะภรรยาเจา และการนาํไปใช 

 
ประสบการณ สิ่งที่นาจะนาํไปใช 

- ขนบธรรมเนยีมราชประเพณีในฐานะภรรยาเจา - สภาพสังคมในวังหลวงที่มคีวามหลากหลายของ

เชื้อชาติ และวฒัธรรม 

- การเขาสังคม และการปฏิบัติตนในฐานะภรรยา

เจา 

 

 
                                                 

17
 พิมาน  แจมจรัส,  49 ราชนิไีทย (กรุงเทพ  : บริษัท สรางสรรคบุค จํากดั, 2544), หนา 153 -

154. 
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ตารางที่ 2 ประสบการณที่เจาจอมมารดาเขียนไดรับในฐานะภรรยาเจา และการนาํไปใช 
(ตอ) 

 

ประสบการณ สิ่งที่นาจะนาํไปใช 

- การฝกหัด และเปนตัวละครที่ไดรับสมญานาม - การฝกหัด และประสบการณจากการแสดงละคร

ใน โดยเฉพาะเรื่อง อิเหนา จากบทบาท  

สังคามาระตา และอิเหนา 

- ประสบการณจากการชม หรือการสนทนา

เกี่ยวกับกิจกรรมการแสดงในราชสํานัก 

 

- แอวลาว จากพระบาทสมเด็จพระปนเกลา

เจาอยูหัวฯ 

- ละครชาตรีของหลวง จากคณะละครของ

พระองคเจาปทมราช 

- ละครรําอยางฝรั่ง จากพระบรมราชโองการของ

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯจดัแสดง

สมโภชพระธาตุเจดีย เมื่อป พ.ศ.2402 

- การแสดงตามบทพระราชนิพนธใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวั ไดแก 

การแสดงเบิกโรง เร่ืองนารายณปราบนนทกุ 

พระรามเขาสวนพิราพ ระบาํตนไมเงินทอง รําโคม 

ละคร  เร่ือง รามเกยีรติ์ ตอน พระรามเดนิดง       

อุณากรรณ และยุขันลิขิต 

- ละครผสมสามัคคี จากคณะเจาพระยามหินทร

ศักดิ์ธํารง 

- การแสดงที่เกิดขึ้นในราชสาํนัก เชน รามเกียรติ ์

ตอนทาวมาลวีราชวาความ แสดงโดย เจาจอม

มารดาวาด รับบท ทาวมาลีวราช และเจาจอม

ล้ินจี่ รับบท ทศกัณฐ  

- การเรียนรูภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปใน

พระบรมมหาราชวงัจากนางแอนนา  เลยีวโนเวนส 

- อิทธิพลของตะวนัตกทีเ่ขามามีบทบาทตอราช

สํานักมากขึ้น 
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2.4 การรบัราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ (พ.ศ.2411 –            
พ.ศ.2453) 
 

 การรับราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทานเปนครูละครหลวง

ประจําราชสาํนัก แบงเปน 2 ระยะ ไดแก 

 2.4.1 การอาศัยในพระบรมมหาราชวงั (พ.ศ.2411 – 2432) 

 2.4.2 การอาศัยในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ (พ.ศ.2432 – 

2453) 
 

2.4.1   การอาศัยในพระบรมมหาราชวงั (พ.ศ.2411 – 2432) 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เจาจอมมารดาเขียนยังคงอยู

ในพระบรมมหาราชวังจนกระทั่งพระองคเจาวรวรรณากรทรงกรมเปนพระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่น

นราธิปประพนัธพงศ และไดรับพระราชทานวัง 

  ขณะที่ทานอายุได 25 ป เปนครูละครประจํารัชกาลมีผลงาน ดังนี ้

  1. ฝกสมเด็จพระเจาลกูเธอ และพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯทรงรํากระบีก่ระบอง18 เปนการราํอาวธุตามโบราณขัตติยราชประเพณี แสดงใหเห็นวาทานมี

ความสามารถดานการรําอาวุธ นาจะเปนสวนหนึง่จากการฝกหัดละครใน ในการแสดงตอนทีม่ีรําอาวธุ 

เชน ศึกวหิยาสะกํา ศึกะหมงักหุนงิ การรํากริช หรือ ในเพลงหนาพาทย เชน เพลงกลมอรชุน (กลมพระ

ขรรค) เปนตน 

 

  2. ฝกหมอมเจา และขาราชการฝายใน เปนนางมยุรฉัตรเดินนําพระยานมาศในพธิี

โสกันตใหญ19 การฝกดังกลาวนาจะมาจากประสบการณขณะที่ทานอยูในวังหลวงสมยัพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

 

   3. ฝกละคร เร่ือง อิเหนา แทรกบทพูดเจรจารอยแกว ของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ การทาํงานครัง้นีท้านเปนผูฝกรวมกับครูละครหลายทาน ดังจะเหน็ไดจาก

ขอความในหนังสืออนุสรณงานศพนางเนือ่ง  อุมะวิชน ีกลาวถงึ บทเจรจาละคร เร่ือง อิเหนา พระราช

                                                 
18 เนียนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 43. 

19
 เร่ืองเดียวกนั,  หนา 43 
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นิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เพื่อใหละครหลวงจัดแสดงเนื่องในวโรกาสที่

พระองคทรงเสด็จเฉลิมราชมณเฑียรขึ้นพระที่นัง่จักรีมหาปราสาท เมื่อป พ.ศ. 2425 ดังมีขอความดังนี ้
 

“ครูฝกละครใน เร่ืองอิเหนา โดยมบีทพูดแทรกเจรจามีนามดังนี ้
1. คุณทาววรจันทร  เจาจอมมารดาวาด 

2. คุณทาววนิดาพิจาริณ ี เจาจอมมารดาสุน 

3. เจาจอมมารดาเขียน  รัชกาลที ่4 

4. เจาจอมมารดาหวง  รัชกาลที ่4 

5. คุณทาวศรีสัจจา  (อ่ิม) 

6. คุณทาวศรีสัจจา  (เหลี่ยม) 

7. คุณทาวโสภา  (เล็ก)   

8. คุณทาวอนิทรสุริยา  (เปลี่ยน) 

9. คุณทาวชืน่ 

10. คุณทาววัน 

11. คุณเถาแกสัมฤทธิ ์
12. คุณเถาแกลําไย 

13. คุณเถาแกสารภี 
14. คุณเถาแกขํา 

15. คุณเถาแกทรัพย 
16. คุณองุน 

17. เจาจอมมารดาทับทิม รัชกาลที ่5 

18. เจาจอมมารดาสาย  รัชกาลที ่5 

19. เจาจอมจาํเรญิ  รัชกาลที ่5 

20. เจาจอมพลับ  รัชกาลที ่5 

21. เจาจอมปุย   รัชกาลที ่5 

22. เจาจอมละมาย  รัชกาลที ่5 
ผูแสดงประกอบดวย 

ระบําเบิกโรง 
1. เมขลา   เจาจอมถนอม 

2. อรชุน   คณุสาลี่ 

3. รามสูร   คุณสุน  เกษมสุข 
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เทวดา นางฟา รวมอยูในตัวละคร 

   1. ทาวกุเรปน   คุณเฉวียง สาตราภัย ย.* 

   2. ทาวดาหา   หมอมราชวงศสงวน  วัชรีวงศ 

   3. ประไหมสหุรี   เจาจอมถนอม 

   4.มะเดหว ี   เจาจอมมารดาแส 

   5. มะโต    คุณหญิงประไพ  พทิักษทวยหาญ 

   6. ลิก ู    คุณกิมเหลียง 

   7. เหมาหลาหง ี   คุณเคลือบ 

คุณบุญ  

   8.อิเหนา   คุณสาย  อมาตยกุล ย. 

       คุณเจริญ ย. 

   9. อายนั   เจาจอมมารดาชุม ย. 

   10. บุษบา   เจาจอมมารดาวงศ 

       หมอมราชวงศหญิง  สิงหรา 

   11. สียะตรา   คุณทรัพย  เพญ็กุล 

       คุณเจริญ  โชติกสวัสด์ิ ย. 

   12. วิยะดา   คุณปริก 

   13. สุหรานากง   เจาจอมมารดาพรอม 

   14. กะหรัดติปาตี  เจาจอมมารดาหมอมราชวงศเกสร 

   15. สังคามาระตา  นางอรรถวสิษฐสุธี (ทรัพย) 

       คุณเลื่อม 

   16. ระเดนดาหยน  คุณใหญ ณ ปอมเพ็ชร ย. 

   17. จรกา   คุณเบี้ยว  เสวกีุล 

   18. ลาสํา   คุณทรัพย  กณัยาณมิตร 

   19. ตํามะหงง   คุณสุน 

   20. ยาสา   คุณผิว 

   21. ดะหมงั   คุณองุน 

   22. ปาเตะ   คุณตลับ  กัณยาณมิตร 

   23. ประสันตา   คุณแฉง  เพ็ญกุล 

                                                 
*

 ย. หมายถงึ ยังไมเคยออกแสดง 
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   24. กะระตาหลา   คุณปุย  วชิยาภัย 

   25. ยะรุเดะ   เจาจอมมารดาหมอมราชวงศจิ๋ว 

   26.ปูนตา   คุณปลั่ง  เพ็ญกุล 

   27. มิสเตอรกอก   เจาจอมอิ่ม 

   28. นางอาง   คุณสาย  เถาบัวไทย 

   29. ขุนพฒันหลง  คุณทรัพย 

   30. หนานบุญสง   คุณเริญ 

   31. มะกะตอย   คุณเผือก  เสวกีุล 

   32. นายมา   คุณปุย 

   33. ทูต 

   34. ขุนพล 

   35. นายเวร 

   36. มาใช 

   37. บาวขุนพล 

   38. สมัน   หมอมจนัทร ทองใหญ ณ อยุธยา 

   39. ฤษ ี    คุณทาวชื่อ 

   40.เดะ    คุณทาวโสภา 

   41 หมัด    คุณเถาแกสารภี 
เสนา 

   42. เจาจอมมารดาเลื่อน 

   43. เจาจอมแฉง 

   44. หมอมราชวงศฉะออน 

   45. หมอมราชวงศกอน  ศรีสังข 

   46. คุณพรอม 

   47. คุณคลอย  สิงหรัตน 

   48. คุณหรุน 

   49. คุณเปลง 

   50. คุณสุน 

   51. คุณอ่ํา 

   52. คุณหญิงพิพิธมนตรี (จาํเริญ) 

   53. คุณยมโดย 
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   54. คุณแตงกวา 

   55. คุณเสงี่ยม  บุรณะศิริ 

   56. คุณวัน 

   57. คุณคลี่ 

   58. คุณไปล 

   59.คุณเข็ม 

     _____________________ 

   60. บาหยนั  คุณแปลก 

   61. ปะเสหรัน  หมอมราชวงศลออ อิศรพันธุโสภณ 

   62. สาเหง็ด  คุณเนย  สมบตัิศิริ 

   63. ปะลาหงนั  คุณชวง 

   64. ทาวอิ่ม  คุณทาวศรีสัจจา (อ่ิม) 

   65. ทาวเปลีย่น  คุณทาวอนิทรสุริยา (เปลี่ยน) 

   66. ลําใย  คุณเถาแกลําใย 

 
นางกาํนัลเจรจา 

   67. มลาหรอ  หมอมราชวงศสงบ  วัชรีวงศ 

   68. ยาหยา  คุณจั่น 

   69. ยิหวา  หมอมราชวงศเพี้ยน  สุขสวัสด์ิ 

   70. ปะหนนั  หมอมราชวงศเยื้อน 

   71. บุหรง  คุณเชย  โอสถานนท 

   72.บุหลัน  คุณเชย 

   73. บุหงา  คุณปลิก 

   74. สาหรี  คุณชื่น 

   75. สุบัง  คุณระทวย  อมาตยกุล 

   76. สะเปย  คุณกลีบ 

      คุณแชม 

   77. ยุบล  เจาจอมสมบูรณ ย. 

      คุณเลื่อน อมาตยกุ, ย. 

   78. นางด ี

   79. พี่เลีย้ง  วยิะดา คุณหญิงรณชัยชาญยทุธิ ์(ทบัทิม) ย. 
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นางกาํนัล 
   80. คุณทับทมิ  บนุนาค 

   81. คุณทับทมิ  พิศลบุตร 

   82. คุณทิพย  สกุนสงิห 

   83. หมอมเกต ุ นนัทวนั ณ อยุธยา 

   84. คุณเกต ุ

   85. คุณหญิงดํารงธรรมสาร 

   86. คุณหญิงเสงี่ยม  โชฎึกราชเศรษฐ ี

87.คุณเลื่อน  ชมเสว ี

88. คุณเปา 

89. คุณพรอม 

90. คุณเอื้อน  โชติกเสถียร 

91. คุณลําดวน 

92. คุณเฉลย  อมาตยกุล” 20 

 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเห็นวาเจาจอมมารดาเขียนมีสวนรวมการฝกหัดละคร เร่ือง อิเหนา 

แทรกบทพูดเจรจารอยแกวตามบทพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ         

ซึ่งแสดงใหเห็นการทํางานของเจาจอมมารดาเขียนในลักษณะกลุม โดยแบงนักแสดงเปนกลุมยอย 

ไดแก ระบํา และละคร เพื่อความสะดวกตอการฝกซอมจากตัวละครที่ปรากฏตามสูจิบัตรการแสดง 

พบวาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงเพิ่มตัวละครซึ่งนาจะตองออกแบบทาตามบท

ของตัวละคร 

 

นอกจากนีท้านยงัเปนครูละครใหกับคณะละครของพระองคเจาหญิงศรีนาคสวาดิ์*ประมาณป 

พ.ศ.2449 โดยขณะนั้นทานมีอายุ 43 ป ดังปรากฏในหนังสืองานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน               

วรวรรณ ณ อยุธยา 

                                                 
20

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,  บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา  (กรุงเทพ : มหา

มกุฎราชวทิยาลัย, 2520), หนา (16) – (22). (อนุสรณงานฌาปนกิจศพนางเนื่อง  อุมะวิชนี                     

ณ ฌาปนสถานกองทพัอากาศ วัดพระศรีมหาธาตุ วันที ่26 เมษายน 2520). 
*
 พระองคเจาศรีนาคสวาดิ ์เปนพระราชธิดาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ กับ

เจาจอมมารดาเทีย่ง 
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“มีกําเนิดในสกุลพอคา ตาและยายตั้งรานแพรตางๆรวมทั้งผามวง ผาตางๆรวมทั้ง 

ผาลายอยูที่เสาชิงชา ยายเคยขนสินคาที่มมีาใหมเขาไปถวายเจานายทอดพระเนตร พูดงายๆ 

ก็คือ นาํไปขายเจานายในพระบรมมหาราชวัง ยายจึงเคยเฝาแหนคุยเคยกับเจานายพระองค 

หญิงหลายพระองค ขณะนัน้เสด็จปาศรีนาคสวาดิท์รงเปนเจาของคณะละคร ทรงคัดเลือกจาก 

พวกขาหลวงที่หนาตาหมดจด เสด็จปาทอดพระเนตรเห็นแมซึง่บังเอญิตามยายเขามาเฝา จงึ 

ตรัสขอแมกับยาย รับส่ังวาขอมาหัดใหเปนนายโรง เจาจอมมารดาทบัทิม ในรัชกาลที่ 5 เปนคร ู

คนแรกที่ฝกหดัแมรําเพลงชา เพลงเรว็ ครูคนที่ 2 คือ คณุยา เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่  

4 แมเขาไปเปนละครชาววังตั้งแตอายุ 14 ฝกและเลนออกโรงเปนนายโรงเอก อยูประมาณ  

2 – 3 ป คร้ังหนึ่งคุณยาพาละครของเสด็จปาทีท่านฝกซอมมาเลนที่วงัเสด็จพอ แมเปนตัว

อิเหนา ตอน ตัดดอกลําเจียก ตั้งแตนัน้มาแมเลยตองเลกิจากละครมาเปนหมอมผัน  วรวรรณ 

ณ อยุธยา อยูวังเสด็จพอ” 21 

 

ขอมูลขางตนกลาวถึงหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา ชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ เดิมเปนตัวละครของพระองคเจาหญงิศรีนาคสวัสด์ิ โดยเจาจอมมารดาเขียนเปน

ครูละครของคณะและถายทอดทารําอิเหนา ตอนตัดดอกลําเจียก ซึ่งสมัพนัธกับสมญานาม                 

“คุณเขียน  อิเหนา”  

 

ระหวางที่ทานอยูในพระบรมมหาราชวงัในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

ทานทาํหนาทีค่รูละครหลวง ซึ่งนาจะเปนโอกาสใหทานมีประสบการณจากการชมการแสดงที่เกดิขึ้นใน

ราชสํานกั เชน ละครพูดของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ระบาํตลก ละครนอกในงาน

สมโภช ละครพันทางของเจาพระยามหนิทรศักดิ์ธาํรง และเงาะปา ตนเคาแหงละครโศกนาฏกรรม             

ซึ่งไดรับอิทธิพลจากตะวันตก ประกอบกับการรับราชการในฐานะครูละครหลวงสงผลใหทานมคีวาม

เขาใจในพระราชนยิมงานละครของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ตลอดจนพระราชดําริ

ในงานศิลปะที่สอดคลองกบัการเมอืงในขณะนั้น นอกจากนี้การทาํงานดังกลาวสามารถสะทอนสังคม

ที่ปรับเปลี่ยนใหมีลักษณะรวมคิดรวมทํา ภายใตพระราชอํานาจของพระมหากษัตริย และนาจะสงผล

                                                 
* พระองคเจาศรีนาคสวาดิ ์เปนพระราชธิดาของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ กับ

เจาจอมมารดาเทีย่ง 
21

  หมอมเจาพรพิมลพรรณ  รัชนี,  บทละคร เร่ือง พระลอ พระนพินธพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ  (กรุงเทพ : ม.ป.ท., 2496), หนา จ. (งานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน   

วรวรรณ ณ อยุธยา) 
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ตอการออกแบบการแสดงในระยะเวลาตอมา นอกจากนี้ในป พ.ศ.2429  พระราชชายาเจาดารารัศมี 

เสด็จมาประทบัในวงัหลวง เจาจอมมารดาเขียนอาจมีโอกาสพบเหน็ประเพณีในพระตําหนัก 

 
 2.4.2 การอาศัยในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธปิประพันธพงศ (พ.ศ.
2432 – 2453) 
 

เจาจอมมารดาเขียนยายมาอาศัยในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศซึ่งเรียกทั่วไปวา ”วังวรวรรณ” ระยะเวลาดังกลาวสามารถแบงผลงานนาฏยศิลปของทาน

ได 3 รูปแบบ 

1. ครูละครผูฝกซอมประจําวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 
ในระยะแรกเปนครูฝกซอมการแสดงของวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ภายใตชื่อคณะละครหมอมตวน ซึ่งคําวา “ตวน” มาจากชื่อชายาของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธิปประพันธพงศ หรือสะใภของทาน โดยสืบเชื้อสายมาจาก “มนตรีกุล”ที่มีความสามารถ

ดานดนตรี และนาฏยศิลป ในระหวางนั้นมีการจัดแสดงละครใน ละครนอก ตามรูปแบบการแสดงที่มี

อยูเดิม เจาจอมมารดาเขียนเปนผูควบคุมการฝกซอมและนําออกแสดงตามโรงตางๆ เชน โรงละคร          

ดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศวร เนื่องจาก ในขณะนั้นไมมีโรงละครของตนเอง ตอมาจัดแสดง เร่ือง 

อาหรับราตรี ตามบทพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศซึ่งทรงแตงกอน

ทรงกรม (ประมาณป พ.ศ.2431) นาจะเปนการแสดงละครพันทาง โดยออกภาษาอาหรับ   

 

การแสดงไดรับความนิยมจากประชาชนมากจงึสรางโรงละครเปนของตนอง โดยใชชื่อ

วา “วิมานนฤมิตร” ตั้งอยูใกลบริเวณวัดสระเกศ ตอมาในป พ.ศ.2449 ถกูคนรายวางเพลงิจึงปดกจิการ

ลงชั่วคราว จนกระทั่งในป พ.ศ. 2451 คณะละครหมอมตวนกลับฟนขึ้นอีกครั้งโดยใชชื่อวา คณะละคร

นฤมิตร (หลวงนฤมิตร) หรือปรีดาลัย 
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ในระหวางนัน้เจาจอมมารดาเขียนนาจะยงัคงเปนครูละครในพระตําหนักตางของ        

วังหลวง ดังที่เคยสอนขาหลวงในพระตําหนักของพระองคเจาหญงิศรีนาคสวาดิ ์และคณะละครของเจา

คุณพระประยรุวงศ* และขอความดังนี ้

“...แมเขยีนแกมีชาววังเปนลกูศิษยไปทัง้นัน้...”22  

จากการเปนครูละครใหคณะละครตางๆในระยะนี้สามารถอนุมานไดวา นาจะมีสวน

สัมพันธตอการออกแบบละครพันทาง ซึ่งมีทารําออกภาษาโดยใชพื้นฐานของละครใน ซึ่งสัมพันธกับ

การสอนใหคณะละครของเจาคุณพระประยุรวงศ และพระองคเจาหญิงศรีนาคสวาดิ์ นอกจากนี้การคุม

โรงไปแสดง ณ โรงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศวร นาจะเคยรูจักกับหมอมเข็ม  กุญชร ซึ่งเปน

ผูประดิษฐทารําของคณะละครเจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒน และอาจไดแลกเปลี่ยนประสบการณการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐ 

 

2. เปนตัวละครของคณะเจาจอมและขาราชการรัชกาลที่ 4 

ทานเปนตัวละครในบทสังคามาระตา จากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอนเขาเฝาทาวดา

หา  และบวงสรวง  เมื่อวันที่  7 กุมภาพันธ  พ .ศ .2440 (ขณะนั้นทานอายุ  54 ป)  เพื่อฉลอง

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯเสด็จกลับจากประพาสยุโรปตามพระราชเสาวนียของ

สมเด็จพระนางเจาเสาวภาผองศรี พระบรมราชินีนาถ ซึ่งอยูในอํานวยการของทาววรจันทร ดังมี

รายละเอียดจากสูจิบัตรการแสดง ดังนี้ 

 “ 1. ทาวดาหา ตอน เขาเฝา เจาคุณจอมมารดา 

    2. ทาวดาหา ตอน บวงสรวง หรุน เจาจอมมารดา 

    3. ประไหมสุหรี ชุม เจาจอมมารดา 

    4. มะเดหว ี เอม เจาจอมมารดา 

      5. อิเหนา ทาววรจนัทร (วาด อิเหนา) 

    6. บุษบา หวง เจาจอมมารดา 

                                                 
* คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ หรือเจาจอมมารดาแพ ในสมยัพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ มีการฝกหัดและแสดงละครในตําหนัก เมื่อถงึสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวัฯจึงจัดตั้งเปนคณะและจัดแสดงเพื่อประชาชน 
22

 สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชทานกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ กับโคลงกลอนพระโอวาทแลพระพรซึ่งพระชนกทรงอํานวยแกพระนางเธอลกัษมี

ลาวัณ (ม.ป.ท.,2474), หนา 7. (งานบาํเพญ็พระกุศลทีน่าพระศพกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในวัน

คํารบ 50 แตวนัสิ้นพระชนม). 
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7. ศรียาตรา หมอมเจาธานนีิวัต 

 ในกรมหมื่นพทิยลาภพฤติธาดา 

8. สุหรานากง ทาวพิจาริน ี

9. สังคามารตา เขียน เจาจอมมารดา 

10. กะหรัดติปาตี เหลี่ยม เฒาแก 

11. ลาส่ํา สุด หลานสมเด็จเจาพระยาพระองคนอย 

12. จรกา สัมฤทธิ์ เฒาแก 

13. ตํามะหงง เล็ก เฒาแก 

14. ประสันตา ชื่น เฒาแก 

15. บาหยัน ลําไย เฒาแก 

16. ประเสหรนั เปลี่ยน เฒาแก 

17. กํานัลรับส่ังไปเรียกบุษบา สังวาล เจาจอมมารดา กับทาวโสภานิเวศ 

การแสดงเริ่มตนขึ้นในเวลา 20.23 น. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 

เสด็จลงมาสูพลับพลาโรงละครสวนศิวาลยั สมเด็จพระปยมาวดีมาตาทรงจุดเทียนบายศรี 

หมอมเจาพรรณรายทรงอานคําถวายชัยมงคล ในนามของบรรดาเจาจอมรัชกาลที่ 4 และนาง

เฒาแกพนกังาน เมื่อมพีระราชดํารัสตอบแลว สมเด็จพระปยมาวดีนาํหีบบรรจุคําถวายชัยขึน้

ทูลเกลาฯถวาย จากนั้นพระเอกนางเอกรําเบกิโรงนาํพวงมาลัยและชอบุเคทูลเกลาถวาย            

แลวเริ่มเร่ืองจากอิเหนาเขาเฝาทาวดาหาพบนางบษุบาและจรกา เมือ่อิเหนาออกจากทีเ่ฝาจงึ

ตัดไปเลนตอนทาวดาหาเสดจ็เขาวิลิศมาหรา บวงสรวงพระราชทานเลีย้ง หากษัตริยชมดง”23 

 

จากขอมูลการแสดงขางตนนาจะแสดงความสอดคลองกับบทบาทและความชํานาญ

ดังที่ไดรับสมญานามวา “เขียน สังคามาระตา” จากตอนเขาเฝาทาวดาหา ถึงตอนบวงสรวง ณ              

เขาวิลิศมาหรา นอกจากนี้ทานยังมีสวนรวมในการฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ในบทสัตวที่สังเวยเทวดา เสนา ซึ่งอยูในความควบคุมของทาววรจันทร 

ผลงานสวนนี้สะทอนใหเห็นความสามารถดานละครใน และการฝกหัดตัวละครอื่นๆ อีกทั้งสั่งสม

ประสบการณจากการฝกซอมและชมการแสดงซึ่งในครั้งนั้นมีการเตนรําตะวันตก โดยพระองคเจาอาทร

ทิพยนิภา นาจะสงผลตอผลงานนาฏยประดิษฐในเวลาตอมา 

 

                                                 
23

 พิมาน  แจมจรัส,  49 ราชนิไีทย (กรุงเทพฯ : สรางสรรคบุค, 2544), หนา155-158. 
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3. ผูออกแบบนาฏยประดิษฐประจําวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป
ประพันธพงศ 

 การออกแบบนาฏยประดิษฐประจําวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ เจาจอมมารดาเขียนรับผิดชอบในฝายออกแบบทารํา การแสดง การคัดเลือกผูแสดง 

และควบคุมการฝกซอม โดยการทํางานดังกลาวมีลักษณะการทํางานธุรกิจครอบครัว หรือในระบบ

เครือญาติ แบงฝายการทํางานตามความถนัดของตน ซึ่งมีภูมิหลังมาจากเชื้อสายทางดานนาฏยศิลป 

และดนตรี เชน มนตรีกุล บุนนาค และเพ็ญกุล นอกจากนี้นักแสดงสวนหนึ่งเปนลูกศิษยของเจาจอม

มารดาเขียนจากการฝกละครตามคณะตางๆ และสวนหนึ่งเขาเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพนัธพงศ 

 
คณะละครหลวงนฤมิตร 
 ลําดับตอไปผูวิจัยจะกลาวถงึอิทธพิลของกลุมบุคคลในคณะละครหลวงนฤมิตรซึ่งตอมีผลการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 จากการศึกษาประวัติ และผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียนแสดงใหเห็นวาการ

ทํางานละครของคณะ มีลกัษณะการทํางานแบบกลุม โดยแบงงานตามความถนัด หรือ ตามทีไ่ดรับ

มอบหมาย อยางไรก็ตามหากมีการทกัทวงขอผิดพลาดในการทํางานกม็ีการยอมรับและปรับแกไข ซึ่ง

สามารถแสดงผังการทํางานไดดังนี้ 
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แผนภูมิที่ 2 นาฏยองคกรของคณะละครหลวงนฤมิตร 

 
คณะละครหลวงนฤมิตร /ปรีดาลัย 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 
- ผูอํานวยการสราง / ตรวจสอบการทํางาน 

หมอมหลวงตวนศรี       
วรวรรณ ณ อยุธยา 

ควบคุมดนตรี             

และขับรอง 

- ดนตรี 

- เพลง 

- ประพันธเพลง 

และขับรอง 

(หัวหนาคณะหมอมตวน) 
 

พระเจาบรมวงศเธอ      
กรมพระนราธิป         
ประพันธพงศ 
- รับพระบรมราช

โองการ 

- พระนิพนธบทเพื่อ       

การแสดงของคณะ 

และคณะอื่นๆ 

- ออกแบบโรง /ฉาก / 

เทคนิค /  

            เครื่องแตงกาย 

เจาจอมมารดาเขียน 
-ออกแบบทารํา 

-ออกแบบการแสดง 

-ฝกซอม 

- เลือกตัวละคร 
 

บุคคลในราชสกุล      
วรวรรณ และขาหลวง 

- นักแสดง 

- หนาที่ตามที่

ไดรับ

มอบหมาย 

เชน 

- ผูชวยออกแบบ

ฉาก/ ขายตั๋ว  

เปนตน 
 

สมเด็จฯเจาฟา       
กรมพระยา 

นริศรานุวัติวงศ 
- วิจารณการแสดง /

สรางละคร            

ดึกดําบรรพ 

สมเด็จฯพระเจา      
บรมวงศเธอ        

กรมพระยาดํารง      
ราชานุภาพ 

- วิจารณการแสดง 

(สาสนสมเด็จ) 

เจาพระยาเทเวศร     
วงศวิวัฒน 
- สรางละคร           

ดึกดําบรรพ /          

ใหเชาโรง 
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การทํางานในลักษณะกลุมองคกรตามแผนภูมิขางตน แสดงใหเห็นฟนเฟองหลักของการ

สรางสรรคนาฏยประดิษฐมี 3 ทาน ไดแก เจาจอมมารดาเขียน ออกแบบการแสดง ทารํา และฝกซอม 

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนผูประพันธบท ออกแบบโรง ฉาก เทคนิค และ

เครื่องแตงกาย และหมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ ชายา จากสกุล มนตรีกุล ผูประพันธ บรรจุเพลง 

ควบคุมทางรอง และดนตรี โดยนางสุด  คชเสนี นองสาวของเจาจอมมารดาเขียน ชวยฝกซอมและ

แตงตัวใหตัวละคร สําหรับสวนที่เหลืออยูในฝายนักแสดง และอื่นๆ ดังตารางตอไปนี้ 

 
ตารางที่ 3 หนาที่การทํางานละครของบุคคลในวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ               

นราธิปประพันธพงศ 
 

รายพระนาม / รายนาม หนาที ่

1. เจาจอมมารดาเขียน - หาตวัละคร ออกแบบทารํา จัดองคประกอบของ

ภาพการแสดง ฝกซอม ควบคุมการแสดง 

2.พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธ

พงศ 

- ทรงพระนพินธบท ออกแบบโรง ฉาก เทคนิค 

และเครื่องแตงกาย (สําหรบัเรื่อง พระลอ ทรงชวย

หาตัวละครอีกดวย) 

- ทรงศึกษาคนควาความูลเชิงประวัติศาสตร 

สังคม วัฒนธรรม ความเชื่อ และงานศิลปะ เพื่อ

ทรงพระนิพนธบทละคร  

- ทรงปรึกษาเจาจอมมารดาเขียนเพื่อสรางสรรค

งานละคร 

3. หมอมหลวงตวนศรี (ชายาในพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

 (สกุลเดิม มนตรีกุล) 

- ประพันธเพลง บรรจุเพลง ควบคุมทางรอง และ

ดนตรี (นอกจากนีม้คีวามสามารถทางดาน

นาฏยศิลปซึง่ชวยเสริมการประพันธเพลงเพื่อการ

แสดง) 

- ศึกษาขอมูลดานดุริยางคศิลปจากพระราชชายา

เจาดารารัศม ี 

- ปรึกษาเจาจอมมารดาเขียน และพระเจาบรม

วงศ เธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  เพื่ อ

สรางสรรคงานละคร 
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ตารางที่ 3 หนาที่การทํางานละครของบุคคลในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ              
นราธิปประพันธพงศ (ตอ) 

 
รายพระนาม / รายนาม หนาที ่

4. สุด (สิริวันต) คชเสน ี (นองเจาจอมมารดา

เขียน) 

- ชวยฝกซอม และแตงกายนกัแสดง 

5. หมอมผัน (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ 

- ผูแสดงในบทบาทตัวพระ (พระลอลงสรงเสี่ยงน้าํ 

ตัวแรก) 

6. หมอมพรอม (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) (สกุลเดิม บนุนาค) 

- ผูแสดงในบทบาทตัวนาง  (สาวเครือฟา) 

7. หมอมสุน (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) (สกุลเดิม เพ็ญกุล) 

(หลานเจาพระยามหนิทรศกัดิ์ธํารง) 

- ผูแสดง (ไมปรากฏวาแสดงในบทบาทใด) 

 

8. หมอมแส (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) 

- ผูแสดงในบทบาทตัวนาง 

9. หมอมภักตร (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) 

- ผู แสดง  (ไมปรากฏวาแสดงในบทบาทใด 

ภายหลังหนีออกจากวัง)  

10. หมอมชอย (ชายาในพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ) 

- ผูแสดงในบทบาทตัวพระ ทั้งละครรํา และละคร

รอง (พระเอกของคณะ)  

11. บุญนาค - ผูแสดง ในเรือ่งตุกตายอดรกั (ไมปรากฏวาแสดง

บทบาทใด ภายหลงัตั้งคณะละครแมบุญนาค) 

12. เยื้อน - ผูแสดง (ไมปรากฏวาบทบาทใด ภายหลงัตั้ง

คณะบรรเทองสยาม) 

13. สะอาด  แสงสวาง - ผูแสดงจากคณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ 

(ภายหลังเจาจอมมารดาเขยีนขอตัวมาฝก และ

เปนผูแสดงประจําคณะปรีดาลัยของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวัฯ) 
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ตารางที่ 3 หนาที่การทํางานละครของบุคคลในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ              
นราธิปประพันธพงศ (ตอ) 

 
รายพระนาม / รายนาม หนาที ่

14. เจริญจิต  ภัทรเสว ี - ผูแสดงจากคณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ 

(ภายหลังเจาจอมมารดาเขยีนขอตัวมาฝก และ

เปนผูแสดงประจําคณะปรีดาลัยของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวัฯ) 

15.ขาหลวงชาวลาว (ผูวิจัยยังหาไมพบวาเปนลาว

ลานนา หรือลานชาง) 

- ผูบอกทางเพลงพื้นเมืองใหหมอมหลวงตวนศรี

ประพันธเพลงออกภาษาลาว  เร่ือง พระลอ 

 

นอกจากนีม้ีขอมูลดังทีห่มอมเจาหญิงฤดวีรวรรณ วรวรรณ ทรงประทานใหสัมภาษณไวใน

หนงัสือวงัเจาในอดีต ความวา 

“...คุณชวด เจาพระยามหนิทรฯ กม็ีโรงละคร คุณชวดเริ่มไวกอน แลวพอมาสวมรอย 

ละครพันทาง อยางไกรทอง มีรอง มพีูด ในยุคกอนตองเลี้ยงคน ตองมีโรงเรยีนให ขาหลวงก็

เปนชัน้ๆ ขาหลวงก็ตองมีคนใช ขาหลวงในครัว ลูกหลานของเขาก็มโีรงเรียนให หมอมแตละ

หมอมมีคณะละครของตัวเอง แมฉัน และแมองควรรณ ทานเกงมีละครดึกดําบรรพเสด็จพอก็มี

งิ้ว คือ เลนงิว้แตพูดเปนไทย มีเพลงทํานองจีน แตรองเปนไทย แมกรมพระนราธิปฯเปนคนแตง

เพลง หมอมตวนทานเกง 

     เจาคุณเทเวศวรก็มีละคร เจาคุณพระประยุรวงศฯก็มีละคร เจาพระยามหนิทรฯ            

ชวดฉันกม็ีละคร ละครแมบุญนาค เขามาจากเสด็จพอ คือ พอเลิกพวกตุกตายอดรัก พวกนี้

เปนลูกศิษยของคุณยา คุณยาทานเปนแผนกรํา...”27 

  

จากขอความขางตนแสดงให เห็นการทํางาน  และบริบทที่สงผลตอการทํางานของ                    

เจาจอมมารดาเขียน นาจะปรับเปล่ียนจากความถนัดดานละครใน มาสรางสรรคละครพันทางอยาง

ไกรทอง ซึ่งเดิมเปนละครนอก นอกจากนี้การทํางานของเจาจอมมารดาเขียนนาจะมีสวนสัมพันธกับ

คณะละครเจาพระยามหินทร เจาพระยาเทเวศวร และเจาคุณพระประยุรวงศ ซึ่งแสดงละครพันทาง 

                                                 
27

 ภราดร  ศักดา, ชุดประวตัิศาสตร ตอน วงัเจาในอดีตฯ. (กรุงเทพ : สยามบนัทึก, 2548), 

หนา 27-29. 
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และละครดึกดําบรรพ นอกจากนี้ผลงานของทานยังเปนเคาใหกับคณะละครอื่นๆ ในระยะตอมา จาก

การสืบทอดของศิษยเจาจอมมารดาเขียน    

 

การสรางสรรคผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนมีอิทธิพลตอกลุมบุคคล                    

ผูสรางสรรคนาฏยประดิษฐในเวลาตอมา ดังที่อาจารยมนตรี  ตราโมท ที่กลาวไวในหนังสือที่ระลึกทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ดังนี้ 

“ขาพเจาเคยบรรเลงปพาทยซอมละครใหเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที่ 4 ไดเหน็

กลเม็ดตางๆทีท่านแตงทารํา ทําใหแลดูเกนาดูเปนอนัมาก เมื่อไดมาเหน็ทานผูหญิงแผว          

สนิทวงศเสน ี ซึ่งเปนศิษยของเจาจอมมารดาเขียนมีกลเม็ดในการตกแตงทารําตางๆแลวก็เห็น

วาทานชางมีสมรรถภาพและวิธีการแบบเดียวกนัจริงๆ”28 

 

 ขอความขางตนแสดงใหเหน็วิธีการออกแบบทารําของทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี มีความ

เหมือนกับวธิกีารออกแบบของเจาจอมมารดาเขียน ซึ่งถามองภาพยอนไปในอดตีแลวจะพบหลักฐาน

ยืนยนัได ดังนี ้

“...ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี เปนนักนาฏยประดิษฐที่มีกระบวนการออกแบบ

นาฏศิลปอยางเปนระบบดวยการศึกษาแนวคิด วัตถุประสงคของงานที่จะประดิษฐใหชัดเจน

เสียกอน จากนั้นจึงดําเนินการคนควาหาตนแบบจากขอมูลชุดการแสดง...วรรณกรรม และ

พฤติกรรมตามธรรมชาติของคนและสัตวแลวจึงเลือกทาทางและการเคลื่อนไหวตางๆมาปรับ

ใหเปนนาฏยลีลา ผนวกกับหลักการพื้นฐานนาฏยศิลป จากนั้นก็เพิ่มความละเอียดออนและ

กลเม็ดเด็ดพรายใหเกิดความหรูหราในการออกแบบของทานดวยการสราง “ทาเก” ดวยการ

สรางทาใหมีความหลากหลาย…”29  

ผูวิจัยพบวาเจาจอมมารดาเขียนมีระบบการสรางสรรคผลงานตามขัน้ตอนได ดังนี ้

 

 

 

                                                 
28

 พนิดา  สทิธิวรรณ,  ที่ระลกึทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสน ี(กรุงเทพ : อารต อิน โปรดักชั่น, 

2543), หนา 94. 
29

 สวภา  เวชสุรักษ,  “หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน”ี (วิทยานพินธ

ดุษฎีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควชิานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา  658. 
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1. ศึกษาแนวคิด และวัตถุประสงคของการสรางสรรค 

เจาจอมมารดาเขียนศึกษาแนวคิด และวัตถุประสงคจากพระบรมราชโองการ   ดังที่

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูฯโปรดเกลาฯ ใหจัดการแสดงเรื่อง พระลอ เพื่อฉลองตนลิ้นจี่30

หรือพระราชวิจารณของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาอยูหัวฯที่ทรงมีตอเจาจอมมารดาเขียนวาไม

ยอมเสียเกียรติละครหลวง31 ซึ่งเปนการกําหนดวัตถุประสงคของการสรางงานเพื่อสนองพระบรมราช

โองการ  

2. ศึกษาขอมูลเพื่อการสรางสรรค 
เจาจอมมารดาเขียนมีวิธกีารศึกษาขอมูลเพื่อการสรางสรรคดวยการปรึกษากับบุคคลใน

คณะทํางานฝายตางๆ โดยเนนที่ภูมหิลงัของบุคคลนัน้ๆ เชน การประดิษฐทารําออกภาษาลาว

(ลานนา) ในละคร เร่ือง พระลอ และสาวเครือฟา จากหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา ซึง่เปน

ผูประพันธเพลง และมีความสนิทกับพระราชชายาเจาดารารัศมี 

 

3. เลือกทาทางการเคลื่อนไหวมาปรับตามหลักการพื้นฐานนาฏยศิลป และเพิ่มรายละเอียด
ใหมีความหลากหลาย 

     เจาจอมมารดาเขียนเลือกทาทางการเคลื่อนไหวจากการศึกษาขอมูลดังกลาวขางตน 

จากนั้นจึงนํามาปรับแตงตามประสบการณจากการศึกษา การทํางาน และการชมการแสดง ดังที่นําทา

รําทศกัณฐของเจาจอมลิ้นจี่ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯมาปรับใชกับโขน ซึ่งพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศทรงพระนิพนธข้ึนใหม มีรูปแบบผสมระหวางโขนกับละคร 

โดยใชการพากยรับพิณพาทย32  

 

 

 

                                                 
30

 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร พ.ศ.2325 – 2477 

(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 215. 
31

 สําเนาพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั มีพระราชทานกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ กับโคลงกลอนพระโอวาทแลพระพรซึ่งพระชนกทรงอํานวยแกพระนางเธอลกัษมี

ลาวัณ (ม.ป.ท.,2474), หนา 7. (งานบาํเพญ็พระกุศลทีน่าพระศพกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในวัน

คํารบ 50 แตวนัสิ้นพระชนม). 

32 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ,  ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน  (กรุงเทพ :  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 29. (ที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพธิภัณฑพระตําหนกัดาราภิรมย). 
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ผลจากการออกแบบของเจาจอมมารดาเขยีนทําใหรูปแบบการแสดงละครนฤมิตรแตกตางจาก

ละครรําที่มีอยูเดิม ดังขอความจากภาคผนวกวาดวยตนเคาแหงละครปรีดาลัย 

“…ละครหลวงนฤมิตรมิใชละครรําชนิดที่เลนตามบทแลตามแบบอันฝกหัดเอาอยาง

กันตอๆมา บางทีเลนเรื่องซึง่แตงขึ้นใหม บางทีเลนเรื่องซึง่แตงขึ้นตามเนื้อเร่ืองฝรั่งอนัดัดแปลง

เขาหาไทย โดยมากเลนอยางที่เดี๋ยวนีเ้รียกวาละครพดู แตมีทํานองรําผสมดวยบทรองแล

เจรจาเปนบทแตงใหมแทบจะทัง้หมด…” 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเหน็การออกแบบการรําใชบทของเจาจอมมารดาเขียน ซึ่งอาจมี

ลักษณะการรําใหเห็นพอเปนเคาโดยเนนการใชอารมณ เพื่อแสดงบทบาทของตัวละครประกอบทารํา

ออกภาษา ดงัขอมูลที่มีความสัมพันธกับการสอนในคณะละครเจาคณุพระประยุรวงศทีจ่ัดแสดงละคร

พันทาง 

 

จากการสืบคนขอมูลจากบทพระนิพนธดานวรรณกรรมการแสดงของพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ จากศูนยวิจยันราธิป การวิจยัทางสงัคมศาสตร และหอสมุดแหงชาติที่เหลือ

ในปจจุบันจํานวน 127 เร่ือง พบวา นาจะมีสวนเกีย่วของกับการออกแบบนาฏยประดิษฐของเจาจอม

มารดาเขียน จํานวน 21 เร่ือง แบงตามประเภทของละครรํา โขน และละครรองตามการบัญญัติศัพทซึง่

ระบุในบทละคร ในชวงประมาณป พ.ศ.2432 – พ.ศ. 2471 ดังตารางตอไปนี้ 

  
ตารางที่ 4 ผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 
ประเภทของผลงาน เร่ือง ปที่ประพันธบท 

ไมระบุ (แตจากหลักฐานสามารถ

อนุมานวาเปนละครพันทาง)  

   1. อาหรับราตรี 

 

   2. พระลอ 

ประมาณ พ.ศ.

2422 – 2432 

พ.ศ. 2451  

ละครรํา (แตไมกําหนดลักษณะเฉพาะ

จากหลักฐานสามารถอนุมาน ไดดังนี้) 

 1. สมทุโฆษ นาจะเปนละครนอก 

2. พระไกรสะรินทร นาจะเปนละคร

พันทาง 

3. น้าํตาลทราย นาจะเปนละครเสภา

(รํา) 

4. อิเหนา นาจะเปนละครใน 

   1. สมทุโฆษ 

   2. พระไกรสะรินทร 

   3. น้ําตาลทราย 

   4. อิเหนา ชดุ ดะระสาแบหลา  

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2454 

พ.ศ. 2455 

ไมระบุ 
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ตารางที่ 4 ผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน (ตอ) 
 

ประเภทของผลงาน เร่ือง ปที่ประพันธบท 

ละครพันทาง และพงศาวดาร 

(ละครรํา) 

   1.พระราชพงศาวดารกรุงทวารวดี 

ร.ศ.127  

   2. พระยารวง 

   3. พระยาแกรก 

   4. พระยากง 

   5. ฝมือมวยกรุงศรีอยุธยา 

   6. เจาลาย 

   7.พระราชพงศาวดาร เร่ือง ทาวเทพ

กระษัตรีย จ.ศ.1147 

พ.ศ.2451 

 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2471 

ไมระบุ 

ละครเสภารํา (ละครรํา)  ขุนชางขุนแผน จาํนวน 6 ตอน 

1. ขุนแผนลักวันทอง 
2. พลายชุมพลปลอมเปนมอญใหม 
3. สรอยฟาทําเสนห 
4. นางพิมพเสยีตัวแลเสียคน 

5. จับเถรขวาด 

6. พิสูทธิ์ลยุเพลงิ 

 

พ.ศ.2452 

พ.ศ.2453 

พ.ศ.2453 

พ.ศ.2453 

พ.ศ.2456 

ไมระบุ 

โขน (ชักรอก)  

ในการแสดงเบิกโรง 

นารายสิบปาง ตอน ทวิชาวตาร พ.ศ.2453 

ละครรอง สาวเครือฟา (ในสวนของระบํา หรือ

ขบวนฟอน) 

ประมาณ พ.ศ.

2451 -2452 

 

จากขอมูลผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน จํานวน 21 เร่ือง แสดงความ

สอดคลองดานภูมิหลงัจากการศึกษา การสั่งสมประสบการณดานการแสดงทัง้จากการเปนตวัละคร

หลวง และครูพักลักจาํ เชน ละครใน เร่ืองอิเหนา ชุด ดะระสาแบหลา ละครนอก เร่ือง ขุนชางขุนแผน 

เปนตน การสรางสรรคดังกลาวสัมพนัธกับการประพันธบทของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ซึ่งทาํใหพระมารดาของทานไดแสดงฝมอืการออกแบบ โดยมีหมอมตวน สะใภของ          

เจาจอมมารดาเขียนเปนผูประพันธ และบรรจุเพลง  นอกจากนี้ส่ิงที่เปนประเดน็สําคัญ คือ ละคร

พงศาวดาร สงผลตอการประดิษฐทารําออกภาษา ซึง่สวนมากอยูในกลุมดินแดนบริเวณภาคเหนอื หรือ
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มีชาติพนัธุลาว มอญ และพมา ความสมัพันธดังกลาวนาจะมีตนเคามาจากการแสดง เร่ือง พระลอ 

และจุดเดนอีกประการหนึ่ง คือ การแสดงละครแนวโศกนาฏกรรม โดยในฉากสุดทายแสดงการพลัด

พราก หรือ การตายของตัวเอก ทัง้นีก้ารแสดงดังกลาวทีพ่บจากบทประพันธ คือ ตัวละครเอกตายกลาง

โรงแลวปดมานทนัท ี แตกตางจากความเชื่อ และการแสดงที่มีอยูเดิม คือ หามมใิหตัวละครเอกตาย

กลางโรง ผูแสดงจะเลี่ยงดวยการเขาโรงแทนการตายกลางเวทีศึกษาไดจากการแสดงละครใน เร่ือง 

อิเหนา ตอน ดรสาแบหลา ซึ่งเปนการแสดงของกรมศิลปากร ที่ใชบทของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัยฯ 

  

ผลงานโดดเดนซึ่งไดรับความนิยมสงูสุดม ี2 เร่ือง ไดแก พระลอ จากละครรํา และสาวเครือฟา 

จากละครรอง ซึ่งมีแนวเรื่องและการแสดงที่คลายคลึงกนั คือ การออกภาษาลาว และแนวเรื่อง

โศกนาฏกรรม  อยางไรก็ตามจากหลกัฐานการสืบทอด พบวา พระลอ มีการสืบทอดรูปแบบสูคณะ

ละครตางๆอยางตอเนื่อง จวบจนปจจุบันบรรจุอยูในหลกัสูตรของวิทยาลยันาฏศิลป และสถาบนั

บัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

 
2.5   บั้นปลายชวีิตในวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ (พ.ศ.2454 – 
2484) 
 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั (พ.ศ.2454 – 2468) เปนยุคที่นาฏยศิลปไทย

รุงเรืองอีกยุคหนึง่ มีคณะละครตางๆเกดิขึ้นมากมาย รวมทั้งรูปแบบการแสดงที่ไดรับการพฒันาใหมี

ความหลากหลายมากยิง่ขึน้ ผลงานทีป่รากฏในระยะหลังเปนผลงานการถายทอดความรูใหกับคณะ

ละครตางๆ ซึง่ปรากฏหลกัฐานอยู 2 คณะ ไดแก คณะละครเจาคณุประยุรวงศ ถายทอดความรูละคร 

เร่ือง พระลอ แกคุณครูผัน  โมรากุล คุณครูสะอาด  แสงสวาง และคุณครูเจริญจิต  ภัทรเสว ีและ คณะ

ละครวังสวนกหุลาบ ทานเปนครูพิเศษ การถายทอดความรูของทานในวังสวนกหุลาบปรากฏดังนี ้

 1. ละครใน  เร่ือง  อิเหนา 

 2. ละครพนัทาง   เร่ือง  พระลอ (ทัง้เรือ่ง) พระยาแกรก พญาราชวงัสัน 

 3. ละครนอก   ไมปรากฏวาเปนเรื่องใด 

 4. การรําอาวธุ  รําดาบคู 

 

สําหรับละครพันทาง เร่ือง พระลอ โดยผูรับการถายทอด คือ คุณครูลมุล  ยมะคุปต ในบทบาท

พระลอ ตอนตามไก และนั่งพลบัพลา ทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสน ี ในบทบาทนายขวัญ                      

คุณครูจรูญศรี  ภักดี ในบทบาทพระลอ ตอนลงสรง และ หมอมหลวงสุจิตต  อิศรางกูร ในบทบาท



 44 

พระลอ ตอนปลอมเปนขุนพล ผาด (ไมทราบนามสกลุ) ในบทบาทปูเจาสมงิพราย ตอนปูเจาเรียกไก                  

อุนเรือน  ธนูปกรณ ในบทบาทไกแกว ภายหลงัปรากฏวาครูที่ไดรับการถายทอดจากวงัทัง้สองได

ถายทอดความรูใหกับนกัเรยีนในวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม (โรงเรียน         

นาฏดุริยางคศาสตรในอดีต) และสถาบนั องคกรทางนาฏยศิลปหลายแหง อาทิ คณะละคร                  

วังมงัคละสถาน โรงเรียนนาฏศิลปสัมพันธ เปนตน 

  

จากการถายทอดความรูขางตน จะเห็นไดวา พระลอ เปนการแสดงชุดสําคัญของทานในการ

เผยแพร ซึง่มีความสมัพนัธกับจุดเดนของกลวธิีการสรางสรรคทารําในนาฏยประดษิฐ คือ ฝมอืการ

ออกแบบงานโดยเฉพาะการใชเทา และไหล ดังทีท่านผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี กลาวไว ดังนี ้

“หลังจากที่ฉันอยูในวงัสวนกหุลาบสกัระยะหนึ่ง เจาฟาอัษฎางคฯไดสงฉันไปฝกหัด

อิเหนาทีว่ังกรมพระนราธิปประพันธพงศหัดกับเจาจอมมารดาเขียน ทานเจาจอมหดัใหฉันเปน

ตัวอิเหนา เมือ่เวลาฉนัรําไมไดทานจะตฉีัน ฉันเอามือรับหัวแมมือฉันแตก คือ มือดานซาย ฉนั

อยูในวงักรมพระนราฯหลายเดือน”33 โดยเฉพาะอยางยิง่การแสดงฟอน ชุดฟอนรัก ทานไดรับ

การฝกหัดจากเจาจอมมารดาเขียน34 

 

ตอมาในป พ.ศ. 2460 – 2484 ทานเปนครูละครคณะพระองคเจาอาทรทพิยนิภา โดยสอนทัง้

ละครรํา ละครรอง และละครพูดใหกับพระญาติ และขาหลวงในพระตําหนักที่มีอายุระหวาง 5 - 20 ป 

ซึ่งมีการฝกหัดหลังเลกิเรียนเปนประจํา ชวงมีการสอนทานจะมาคาง ณ หองพกัชั้นลางของพระตาํหนัก

ในวังสวนสุนนัทา ดังขอความ 

“...ครูผูฝกสอนนัน้ก็เปนครกูิตติมศักดิ์ ไดแก เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที ่ 4 ซึ่ง

เปนพระมารดาของเสด็จในกรมพระนราธปิประพันธพงศ ตนราชสกลุวรวรรณ เสด็จเองกท็รง

ชวยเหลือละครสํานักนั้นเปนอยางดี ทรงแตงโคลงกลอนประทานเปนเนื้อเพลงมาโดยตลอด 

เจาจอมมารดาเขียนนี้เด็กๆ ตางเรียกวาทานเขียน ทานเปนศิลปนที่มีความสามารถ ทานจงึ

รับเหมาสอนไดทั้งละครพูด ละครรํา และละครรอง อยูในครูคนเดียวนีเ้ลย นอกจากนัน้           

                                                 
33 ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี,  ทานผูหญิง ที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพ ทานผูหญิง

แผว  สนิทวงศเสนี (กรุงเทพฯ : อารต อิน โปรดักชั่น, 2543), หนา 39.  (ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอศิริ

ยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส วนัที ่19 พฤศจิกายน 2543) 
34สวภา  เวชสุรักษ,  “หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน”ี (วิทยานพินธ

ดุษฎีศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควชิานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 29 -30. 
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พระราชชายาเจาดารารัศม ี ยังสงครูหลงจากเชียงใหมมาชวยสอนละครชาวเหนอืใหกับละคร

เสด็จพระองคอาทรฯ อีกดวย โดยแสดงละคร เร่ืองนอยไจยา และฟอนชาวเหนือที่เรียกวาฟอน

มานมุยเชยีงตา…” 35 

 

การฝกหัดมีหลักสูตร ประกอบดวยการฝกหัดแมทา เพลงชา และเพลงเร็ว และยงัคงใชวิธีฝก

แบบโบราณ คอื การหักนิ้ว และการฝกวินยั36  จากนัน้จงึแบงกลุมผูเรียนตามอาย ุดังนี ้

 อายุ 5 – 12 ป ฝกละครรํา ไดแก เร่ือง เงาะปา พระลอ พระยาแกรก สังขศิลปชัย                   

และไกรทอง 

อายุ 13- 20 ป ฝกละครรอง และละครพดู ไดแก เร่ือง ตนรายปลายดี บทพระนพินธของเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ การฝกหัดในสวนนี้เนนการพูด และการรองใหเสียงดังฟงชัด 

เพื่อใหผูฟงไดยิน 

 

 สวนหนึ่งจากภาพการสอนแสดงใหเหน็ประสบการณ และทักษะทางการแสดงที่ไดส่ังสมเปน

เวลานาน ดงัมีขอความตอไปนี ้

“ ...เจาจอมมารดาเขียนอายุได 75 ป และดูชราภาพแลว แตเมื่อใดทีท่านลุกขึ้นรํา บุคลิกของ

ทานจะเปลีย่นไปทันที ทานจะกลายเปนหญงิสาวทีรํ่าละครไดออนชอยและสงางามอยางไมนาเชื่อ 

เด็กๆทั้งหลายที่เปนลกูศิษยของทานตางยอมรับเปนเสียงเดียวกันวา เจาจอมมารดาเขียนราํละครได

สวยงามโดยวยัไมเคยเปนอปุสรรคสําหรับทานเลยแมแตนอย...”37 

 

สําหรับการแสดงของคณะเปนสวนหนึ่งของผลงานทาน แตมิไดเกิดขึ้นบอยครั้ง เนื่องจาก ใน

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวฯ พระบรมวงศานุวงศตางทยอยกันทิวงคต และสิ้นพระชนม

จึงทําใหการแสดงถูกงด การแสดงที่ เกิดขึ้นจึงมักจัดแสดงถวายพระองคเจาอาทรทิพยนิภา                       

ในพระตําหนัก ผูวิจัยขอยกการแสดงในงานฉลองพระยาประเสริฐศุภกิจฯ อายุครบ 4 รอบ ในวันที่ 5 

กุมภาพันธ พ.ศ. 2471 ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนเปนผูจัดเตรียม และฝกซอม38 ดังนี้ 

 

                                                 
35

 เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ,  อนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ  (กรุงเทพฯ :            

อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549),  หนา 121 -122. 
36

 เร่ืองเดียวกนั.   หนา 107. 
37

 เร่ืองเดียวกนั.   หนา 107. 
38

 เร่ืองเดียวกนั.   หนา 122 -124. 
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1. บวงสรวงสมเด็จพระปยมหาราช เปนการรําบวงสรวงพระ – นาง 

2. รําอวยพรพระยาประเสริฐฯ เปนการรําอวยพร ประกอบบทรอง บรรจุเพลงฝรั่งรําเทา 

ตอนทายผูแสดงเชิญของประทานจากเสดจ็พระองคอาทรฯมอบใหทานเจาคุณฯ 

3. ระบําดาวฤกษ หรือระบําดาวหมีใหญ ผูแสดงรําเดี่ยวใสชุดหมีขาว จากนัน้มหีมูดาวมารํา

ลอมรอบ 

4. ละคร เร่ือง ไกรทอง ซึง่เปนเรื่องลอเลียนทานเจาคณุฯที่มีการหงึหวงกนัระหวางภรรยา
หลายคนของชาละวนั 

การแสดงดังกลาวแสดงใหเห็นความสามารถดานเปนครูละครรํา โดยเฉพาะละครใน คือ             

การรําอวยพร บรรจุเพลงฝรั่งรําเทา ซึ่งอยูในการแสดงรํากริช รําฝร่ังคู และละครนอก เร่ือง ไกรทอง

นอกจากนี้ระบําดาวฤกษ นาจะเปนนาฏยประดิษฐของทานอีกชุดหนึ่งสะทอนใหเห็นจินตนาการของ

ทานในการสรางสรรคผลงานใหเกิดความแปลกใหม นอกจากนี้ในฐานะผูจัดเตรียมการแสดง                 

ทานเลือกเรื่อง ไกรทอง แสดงถึงจิตวิทยาการเลือกการแสดงใหสอดคลองกับภูมิหลังของผูชม   

 สําหรับรายนามของผูแสดงในคณะ มีดงันี ้

 1. คุณใจรักษ  ไกรฤกษ  ตัวเอกของคณะ ไดแก สังขศิลปชัย และชาละวนั 

 2. คุณนิง่  ไกรฤกษ    บทบาทตัวพระ 

 3. คุณบุษบาจันทร  แพงสภา  บทบาทตัวนาง 

 4. คุณอวยพร  บนุนาค   นางสุพรรณ  

 5. คุณสายจิตร  ไกรฤกษ  ตัวเอกระบํา(ใสชุดหมีขาว) 

 6. คุณศาณี   (ไมทราบนามสกุล) ตัวระบํา (ดาว) 

 7. คุณชูศรี   (ไมทราบนามสกุล)  ตัวระบํา (ดาว) 

 8. คุณนงนุช  ไกรฤกษ  ตัวระบํา (ดาว) 

 9. คุณสมควร  ทพิยานุวัต ิ  ตัวระบํา (ดาว) 

 10. คุณสําเนา  บูรณะปุระ  ตัวระบํา (ดาว) 

 11. คุณสําราญ  (ไมทราบนามสกุล) ตัวระบํา (ดาว) 

 12. คุณนิลุบล  ไกรฤกษ  ไกรทอง 

 13. คุณเพ็ญพักตร  ไกรฤกษ  เลื่อมลายวัน 

 14. คุณดวงเนตร  ไกรฤกษ  วิมาลา 

 15. คุณศนิวาร  ไกรฤกษ  ตะเพาทอง 

 16. คุณพูนเพิม่  ไกรฤกษ  อาจารยคง 
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การทาํงานที่เกิดขึ้นในคณะละครดังกลาว ผูวจิัยสนันิฐานวาทานนาจะมีความรูดานดนตรี 

และการขับรอง ตลอดจนความสัมพนัธระหวางคณะละครของพระราชชายาเจาดารารัศมี สงครูละคร

มาฝกซอมใหกับคณะของพระองคเจาอาทรทพิยนิภา ซึ่งในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯนาจะเคยเขามาสอนในพระตําหนกั และอาจเคยพบกับเจาจอมมารดาเขยีน โดยสัมพนัธกับ

การสรางสรรคละคร เร่ือง พระลอ ผลงานที่เกิดขึ้นในคณะอาจสงผลใหพระองคเจาหญงิจุฑารัตน              

ราชกุมารี ทรงตั้งคณะละคร และเจาจอมมารดาเขยีนอาจเปนครปูระจําคณะ เนื่องจากการเปน            

พระญาติกับหมอมสุน สะใภของทาน  

 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวฯ เจาจอมมารดาเขียนยังเปนครูละครหลวง        

ในฐานะครูพิเศษ ผูฝกการแสดง เร่ือง พระลอ จนกระทั่งป พ.ศ. 2476 พระนางเธอลักษมีลาวัณ ไดตั้ง

คณะละครปรีดาลัยขึ้นอีกครั้งตามเจตนารมณของพระบิดา เจาจอมมารดาเขียนมีสวนชวยเหลือโดย

หาตัวละครมาเพิ่มจากการสอนพิเศษตามคณะตางๆ เชน วังเจาคุณพระประยุรวงศ  หรือคณะละครสง

ตัวละครมาฝกที่วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนตน ชวงปลายรัชกาลเกิด

สงครามโลกครั้งที่ 2 เปนผลใหการละครหลังจากยุคดังกลาวเริ่มซบเซา และในสมัยจอมพล ป.พิบูล

สงคราม ลดฐานะของนาฏยศิลปลง บางก็ตองเปลี่ยนอาชีพ หรือ หยุดการทํางานตามนโยบายของ

รัฐบาล อยางไรก็ตามสมัยดังกลาวมีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรข้ึน และคณะละครบางคณะ

ยังคงจัดการแสดง เชน คณะชูนาฏดุริยางคศิลป ของพระองคเจาเฉลิมเขตรมงคล คณะละคร

เจาพระยาวรพงษพิพัฒน โดยมีครูละครที่เปนศิษยเจาจอมมารดาเขียนเปนผูถายทอดความรู ซึ่ง

บางครั้งเจาจอมมารดาเขียนไดรับเชิญเปนครั้งคราว หรือ อาจพาศิษยเขาไปรับถายทอดความรูจาก

ทาน  ณ  ทายวั งของพระบาทสมเด็จพระเจ าบรมวงศ เธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ                         

ทานถึงแกอนิจกรรมเมื่อพ.ศ. 2484 
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สรุปบทที ่2 
  

เจาจอมมารดาเขียน (สิริวันต) เกิดเมื่อ พ.ศ. 2386 ในครอบครัวสามัญชน ซึ่งประกอบอาชีพ

รับราชการ ทําใหทานผานชีวิตในวัยเยาวในพระบรมมหาราชวัง โดยใชชีวิตและการเรียนนาฏยศิลป

ไทย ตอมาถวายตัวเปนละครหลวงในป พ.ศ.2397 ภายหลังไดเปนเจาจอม และเจาจอมมารดา 

ตามลําดับ ทําใหทานเขาใจสภาพสังคมในราชสํานักตลอดจนการปฏิบัติตัวในฐานะภรรยาเจา               

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวสวรรคต ทานยังคงรับราชการทั้งการเปนครูละครหลวง  

และตัวละครหลวง เมื่อยายมาอยูในวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ พระราช

โอรสของทาน ทานมีโอกาสสรางสรรคนาฏยประดิษฐ ผลงานดังกลาวไดรับความนิยม และยังคงสืบ

ทอดสูนาฏยศิลปนในคณะละครตางๆ กรมศิลปากร ตลอดจนบรรจุเปนหลักสูตร ซึ่งมีคุณคา              

อเนกอนันต ผลงานของทานมีลักษณะเดนเฉพาะตัว เพราะสามารถปรับเปลี่ยนไดตามกระแสสังคม 

แตยังคงแนวคิดเดิมตามนโยบายการอนุรักษของกรมศิลปากร นอกจากนี้ยังเปนแนวทางใหกับนัก

นาฏยประดิษฐรุนตอมา และเปนที่เคารพนับถือในฐานะปูชนียบุคคลดานนาฏยศิลป 

 

เจาจอมมารดาเขียนมีชีวิตที่ยืนยาว (อายุ 98 ป) ในแตละชวงชีวิตลวนมีนัยสําคัญตองานดาน

นาฏยศิลป โดยเฉพาะนาฏยประดิษฐ ซึ่งผูวิจัยพยายามเชื่อมโยงชีวิต อุปนิสัย และความสามารถของ

ทานจากเอกสารทางประวัติศาสตรเทาที่มีการบันทึก ประกอบสภาพสังคมในแตละชวงชีวิต และการ

สัมภาษณ โดยนําเสนอประวัติและผลงานของทานตามชวงอายุและแสดงเปนตารางทายบท 

ดังตอไปนี้ 

 

เจาจอมมารดาเขียน กําเนิดเมื่อ พ.ศ.2386 เปนธิดาของมหาดเล็กหลวงอน กับคุณหญิงอิ่ม  

สิริวันต หลังจากบิดาถึงแกกรรม ในปพ.ศ. 2392 ทานอายุได 6 ป ยายไปอยูในความดูแลของ                       

ขุนเทพพยากร (ศรี  สิริวันต) จากการประกอบอาชีพรับราชการของครอบครัวทําใหเจาจอมมารดา

เขียนไดรับการสงเสริมใหถวายตัวกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี ในปพ.ศ. 2493 สงผลใหมี

ความซึบซาบในการปฏิบัติตนตามขนบธรรมเนียมราชประเพณี  และนาฏยศิลปที่ เกิดขึ้น                   

ในราชสํานัก 

 

การฝกหัดนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียนอยูระหวางพ.ศ. 2393 – 2402 (อาย ุ7 – 16 ป) 

การฝกหัดแบงเปน 3 ระยะ คือ การฝกหัดในคณะละครสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีฯ ซึง่นาจะ

เปนการฝกหัดขั้นพืน้ฐาน และสั่งสมประสบการณจากการเหน็รุนพี่ฝกหัดละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน 

อิเหนาสั่งถ้ําและใชบน ในระยะที่ 2 ฝกหดัในคณะละครกรมพระพพิธิโภคภูเบนทร เปนพืน้ฐานทีสํ่าคัญ
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ตอการทํางานนาฏยศิลปในระยะตอมาทั้งการเปนตวัละครหวง ครูละคร และนาฏยประดิษฐ ส่ิงที่ได

เรียนรูจากคณะละครแหงนี้ คือ การแสดงละครใน ละครนอก และการจัดวางทาทางประกอบจงัหวะ  

ในระยะที่ 3 เปนการฝกหัดเฉพาะทาง และถวายตัวเปนละครหลวงรุนรอง ในป พ.ศ. 2397 (อาย ุ11 ป) 

โดยเริ่มจากบทสียะตรา และดวยฝมือทางการแสดงทีพ่ัฒนาอยางตอเนื่องจนมีความชํานาญเปนเลิศ

ทําใหไดรับสมญานามวา “เขียน  สงัคามาระตา และคุณเขียน  อิเหนา” ซึ่งแสดงใหเห็นความถนดั

เฉพาะทาง คือ ละครใน 

 

นอกจากการถวายตัวเปนละครหลวงประกอบกับรูปสมบัติทําใหไดรับพระมหากรุณาธิคุณจาก

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหเปนเจาจอมซึ่งมีหนาที่พิเศษ คือ ตั้งเครื่อง

เสวยตามการเสด็จประพาส ในชวงการเปนเจาจอมและเจาจอมมารดา ทําใหไดเรียนรูขนบธรรมเนียม

ราชประเพณี การเขาสังคมในฐานะภรรยาเจาที่มีความแตกตางดานเชื้อชาติ และวัฒนธรรม ตลอดจน

ทราบอิทธิพลของตะวันตกที่มีบทบาทตอสังคมแหงวังหลวงมากขึ้น  จากการที่นางแอนนา                   

เลียวโนเวนส เขามาสอนภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปในพระบรมมหาราชวังใหกับสมเด็จพระเจาลูก

เธอ พระเจาลูกเธอ เจาจอมมารดา และเจาจอม ซึ่งในขณะนั้นทานไดดํารงตําแหนงเจาจอมมารดาจาก

การใหประสูติพระองคเจาวรวรรณากร หรือ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ                     

ในป พ.ศ. 2404 ในระยะเวลาดังกลาวนาจะสั่งสมประสบการณจากการชมการฝกซอม  และการแสดง 

ทั้งละครหลวง แอวลาว ละครรําอยางฝรั่ง และละครผสมสามัคคี เปนตน ซึ่งนาจะสงผลตอการ

ออกแบบนาฏยประดิษฐ 

 

หลังจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯสวรรคตก็เขาสูรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ (พ.ศ.2411 – 2453) ในชวงตนรัชกาลเจาจอมมารดาเขียนยังคงอยูใน  

บรมมหาราชวัง มีบทบาทเปนครูละครหลวงฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอ พระเจาลูกเธอทรงรํากระบี่

กระบอง และนางมยุรฉัตรเดินขบวนในพิธีโสกันต ซึ่งนาจะสัมพันธกับการฝกหัดละครใน และทารํา

หนาพาทยที่มีการใชอาวุธ นอกจากนี้ยังเปนครูละครใหกับคณะละครพระองคเจาศรีนาคสวาดิ์ โดย

สอนละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน ตัดดอกลําเจียก ซึ่งสัมพันธกับสมญานามที่ไดรับ คือ “คุณเขียน  

อิเหนา” ชวงปลายรัชกาลไดยายออกมาอยู ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ในป พ.ศ.2432 ในระยะดังกลาวทานมีบทบาททางดานนาฏยศิลป 3 ดาน ไดแก ตัวละครในบท              

สังคามาระตา จัดแสดงฉลองพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯกลับจากเสด็จประพาสยุโรป 

เมื่อปพ.ศ.2440 จากตอนเขาเฝาทาวดาหา และบวงสรวง การเปนครูละครใหกับคณะละครของ           

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ซึ่งในระยะนั้นใชชื่อวา คณะละครหมอมตวน 

หลังจากนั้นเลิกกิจการชั่วคราว และจัดตั้งขึ้นใหมเปนคณะละครหลวงนฤมิตร หรือปรีดาลัย ในระหวาง
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ที่คณะปดกิจการเจาจอมมารดาเขียนนาจะยั งคงเปนครูละครใหกับคณะละครตางๆใน

พระบรมมหาราชวัง ซึ่งมีรสนิยมดานงานละครอยางเดียวกัน เชน ละครใน ละครพันทาง เปนตน และ

ท า ยสุ ด  คื อ  กา ร เป น ผู อ อกแบบท า รํ า  กา รแสดงและควบคุ มก า รฝ ก ซ อมกา รแสดง                         

โดยมีพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศเปนผูพระนิพนธบท  และหมอมตวน                     

เปนผูประพันธ และบรรจุเพลง ผลงานนาฏยประดิษฐมีจํานวน 21 เร่ือง แบงเปน ละครรํา 19  เร่ือง 

โขน 1 เร่ือง และ ละครรอง 1 เร่ือง ผลงานนาฏยประดิษฐสวนหนึ่งเกิดขึ้นจากภูมิหลังที่มาจาก                   

ครูพักลักจําดานการแสดงละครที่เกิดขึ้นในราชสํานักตั้งแตปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่ง

เกลาเจาอยูหัว จนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ นอกจากนี้ความสัมพันธ

เกี่ยวกับคณะละครที่ จัดแสดงในราชสํานักสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทั้งละคร

พูด ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และการเตนรําตะวันตก เปนตน ทําใหทานสามารถสั่งสม

ประสบการณจากการชมการแสดงไดเพิ่มข้ึน ซึ่งนาจะสงผลตอการสรางสรรคนาฏยประดิษฐจากการ

ทราบภูมิหลังและความตองการของผูชม  

 

บั้นปลายชีวิต ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ (พ.ศ.2453 – พ.ศ. 

2484) เจาจอมมารดาเขียนทาํหนาที่ครูละครพิเศษตามละครตางๆ ไดแก คณะละครเจาคณุพระ

ประยุรวงศ คณะละครวังสวนกหุลาบ และคณะละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา มีหนาที่พิเศษ คือ  

จัดและออกแบบการแสดง ผลงานนาฏยประดิษฐมีจํานวน 3 ชุด ไดแก รําบวงสรวง รําอวยพร และ

ระบําดาวฤกษ นอกจากนี้เปนผูหานกัแสดงใหกับคณะละครปรีดาลัย ซึง่จัดตั้งขึ้นอีกครั้ง เมื่อป           

พ.ศ. 2476 โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ หลานของทาน อีกทัง้ยงัเปนครูละครพิเศษใหละครหลวง  

สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัฯ และโรงเรยีนนาฏดุริยางคศิลป เพื่อฝกละคร เร่ือง พระลอ 

โดยการสงผูแสดงไปฝก ณ ทายวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ ทานอุทิศตน

ใหกับงานนาฏยศิลปตลอดชีวิตจนถึงแกอนิจกรรมในป พ.ศ.2484 อายุ 98 ป  
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สรุปประวัติและผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขยีน ดงัตารางที่ 5 

 
ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน 

 
ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2386 - กําเนิดในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัวฯ 

- 

2392 6 ป บิดาถึ ง แก ก ร รม  ย ายมาอยู ใ นความดู แลของ  

ขุนเทพพยากร (ศรี  สิริวันต) 

- 

2393 7 ป ยายเขามาอยูกับสมเด็จพระนางเจาโสมนสัวัฒนาวด ี

และเจาจอมมารดางิว้ในพระบรมมหาราชวัง 

   - เรียนรูขนบธรรมเนียมราชประเพณ ี

   - ฝกละคร (นาจะเปนการฝกพืน้ฐาน) จากครูละคร

หลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัฯ 

  - ส่ังสมประสบการณจากการกิจกรรมการฝกซอม

ละครในของรุนพี ่ และกิจกรรมนาฏยศิลปในราชสํานัก 

เชน แอวลาว และโขน เปนตน 

- 

2395 9 ป สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวฒันาวดีเสด็จสวรรคต ยาย

มาอยูกับเจาจอมมารดางิว้ และรับการฝกหัดละครวงั

กรมพระพิพิธโภคภูเบนทร ไดแก ละครใน จากครูละคร

หลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยัฯ 

ละครนอก จากนายบวั  อิเหนา การจดัวางทาและ

จังหวะจากกรมพระพพิิธโภคภูเบนทร 

 

2396 10 ป ฝกละครหลวงตามพระบรมราชโองการ เพื่อสมโภช

ชางเผือก พระวิมลรัตนกิริณี และพระวิสทุธรัิตนกิริณี  

การฝกระยะนีเ้ปนการฝกเฉพาะทาง รับบท “สียะตรา” 

 

2397 

- 

2403 

11 ป 

- 

17 ป 

ถวายตัวเปนละครหลวง แสดงละครตามพระบรมราช

โองการ เชน การฉลองวัด การสมโภชชางเผือก  

พิธีโสกนัต และสั่งสมประสบการณจากการแสดงที่

เกิดขึ้นในราชสํานัก 

แสดงในบทสยีะตรา  

ต อมา ได รั บสมญา

น า ม  “เ ขี ย น  

สังคามาระตา” และ”

คุณเขียน  อิเหนา” 
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2403 17 ป เจาจอมตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา

เจาอยูหัวฯประพาสจงัหวัดสระบุรี 

นาจะเหน็สภาพความเปนอยู และวถิีชีวิตของ

ประชาชน 

อาจแสดงในการ

สมโภชฉลองพระพทุธ

บาท 

2404 

 

18 ป เลื่อนยศเปนเจาจอมมารดา ใหประสูติพระองค

เจาวรวรรณากร หรือพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ 

 

2405 

- 

2411 

19 ป 

- 

25 ป 

นางแอนนา  เลียวโนเวนส เขามาสอนภาษาอังกฤษ

และความรูทัว่ไปในพระบรมมหาราชวงั ซึ่งนาจะมี

โอกาสไดเรียน  

ในระยะนี้ชวงปลายรัชกาลเกิดคดีข้ึน 2 คร้ัง  

อยางไรก็ตามทานไดสัมผัสการมีชีวิตในฐานะภรรยา

เจา   

 

2411 

- 

2425 

25 ป 

- 

39 ป 

เปนครูละครหลวง - ฝกสมเด็จพระเจาลูก

เธอ พระเจาลูกเธอรํา

กระบี่กระบองตาม 

ขัตติยโบราณราช

ประเพณ ี

- หัดนางมยุรฉัตรเดิน

ในขบวนพิธีโสกันต 

2425 

- 

2432 

39 ป 

- 

46 ป 

- ครูละครคณะพระองคเจาศรีนาคสวาดิ ์ โดยฝกละคร

ใน เร่ือง อิเหนา ตอน ตัดดอกไมฉายกริช 

 

- ครูละครหลวงฝกละคร เร่ือง อิเหนา แทรกบทพูด

เจรจารอยแกว ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯ 

- ฝกขาหลวง และ

หมอมผัน  

 

- ฝกเจาจอม และ

ขาหลวง 
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2432 

 

46 ป 

 

-ยายมาอยู ณ วงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพนัธพงศ 

 - ครูละครหมอมตวน  

 

ฝกละครแสดงตามโรง

ตางๆ 

2440 54 ป -ตัวละครหลวง 

 

 

- รวมฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอ พระเจาลูกเธอ 

 

- บท”สังคามาระตา” 

ในตอนเขา เฝาทาว  

ดาหา และบวงสรวง 

- ในบทสตัวสังเวย 

และเสนา 

2449 63 ป โรงละครวิมานนฤมิตรไฟไหม แตทานนาจะเปนครู

ละครใหกับคณะละครในพระบรมมหาราชวัง เชน 

คณะละครพระเจาศรีนาคสวาดิ ์ และเจาคุณพระ

ประยุรวงศ 

 

2451 

- 

2471 

65 ป 

- 

  85 ป 

เกิดคณะละคร(หลวง)นฤมติร  

   - นกันาฏยประดิษฐ 

   - ครูละครของคณะ  

ละครเรื่องแรก คือ 

พระลอ  

ผลงานนาฏยประดิษฐ 

ที่นาจะเกี่ยวของ 21 

เร่ือง (ละครรอง อยูใน

สวนของระบาํในเรื่อง) 

2454 68 ป - ครูละครเจาคุณพระประยรุวงศ 

- ครูละครวังสวนกหุลาบ   

- ครูละครวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ 

- รําดาบคู 

- ละครนอก 

- พั น ท า ง  3  เ ร่ื อ ง 

ไดแก พระลอ  

พระยาแกรก  

พระไกรสะรินทร 
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปประวัติ และผลงานของเจาจอมมารดาเขยีน  (ตอ) 
 

ป พ.ศ. อายุ ประวัติ ผลงาน 

2460  

-  

2484 

74 ป 

- 

98 ป 

- ครูละครพระองคเจาอาทรทิพยนิภา 

- ผูจัดการแสดงละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา 

- ออกแบบการแสดงละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา 

 

 

- ละครรํา ละครอง 

และละครพูด 

- รําบวงสรวง  รํา          

อวยพร และระบํา 

ดาวฤกษ (รวม 3 ชุด) 

ประมาณ

2468 

82 ป ครูละครพิเศษใหกับละครหลวงสมยัพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัวฯ 

ครูละครพิเศษใหกับโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป โดย

คุณครูลมุล  ยมะคุปต นาํศิษยเขาฝกที่วงัของพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ฝกการแสดง เร่ือง

พระลอ 

2476 90 ป หาตัวละครใหคณะละครปรีดาลัย ของพระนางเธอ

ลักษมีลาวัณ 

 

2484 98 ป  ถึงแกอนิจกรรม  

 

 
     

ภาพที ่2 เจาจอมมารดาตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ  

ประพาสจงัหวดัสระบุรี เมื่อพ.ศ. 2403 

บุคคลในภาพจากซายไปขวา เจาจอมมารดาเขียน เจาจอมมารดาวาด และเจาจอมมารดาสุน  

ที่มา : หนังสือลูกทานหลานเธอที่อยูเบื้องหลังความสําเรจ็ในราชสํานัก39 
                                                 

39
 ศันสนีย  วีระศิลปชัย, ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ลูกทานหลานเธอทีอ่ยูเบื้องหลัง

ความสาํเร็จในราชสํานัก.  (กรุงเทพ : มติชน, 2547), หนา 170.   
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ภาพที ่3 เจาจอมมารดาเขียน 

ที่มา : จากเวปไซต http://www.google.co.th 

 

 

 
 

ภาพที ่4 การแสดงนาฏยศิลปในงานอายุครบ 5 รอบของพระยาประเสริฐศุภกิจ 

คุณพูนเพิ่ม (นั่งกลาง รับบท อาจารยคง ในเรื่อง ไกรทอง สําหรับรายชื่อนักแสดงในภาพคนอื่นผูวิจัย 

ยังหาไมพบ 

ที่มา : หนังสืออนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ40  

                                                 
40

 เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ, อนุสรณงานศพนายพนูเพิม่  ไกรฤกษ.  (กรุงเทพฯ :            

อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549), หนา 123. 
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ภาพที ่5 ละครเร่ืองไกรทอง ในงานอายุครบ 5 รอบของพระยาประเสริฐศุภกิจ 

คุณนิลุบล  ไกรฤกษ รับบท ไกรทอง สวนนกัแสดงดานขาง 2 คน คือ คณุนิรุต  ไกรฤกษ                      

และคุณทําเนยีบ  บนุนาค ตามลําดับ 

ที่มา : หนังสืออนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ41  

 

   
 

ภาพที ่6 รําบวงสรวงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ  

ในงานอายุครบ 5 รอบของพระยาประเสริฐศุภกิจ คุณนิ่ง  ไกรฤกษ  และคุณบุษบาจันทร  แพงสภา 

ที่มา : หนังสืออนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ42  

                                                 
41 เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ, อนุสรณงานศพนายพนูเพิม่  ไกรฤกษ.  (กรุงเทพฯ :            

อัมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง, 2549), หนา 123. 
42 เร่ืองเดียวกนั, หนา 123. 



บทที่ 3 
 

องคประกอบนาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขยีน เร่ือง พระลอ 
 

 องคประกอบนาฏยประดิษฐเปนสวนประกอบสําคัญของการสรางสรรค หรือนาํมาใชเพื่อเสริม

การแสดง ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึง องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

จํานวน 5 ตอน ไดแก พระลอลาแม พระลอตามไก พระลอเขาสวน และ พระลอเขาหอง โดยแบง

การศึกษาเปน 2 หวัขอ ไดแก 

 3.1 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

 3.1.1 วรรณกรรมประกอบการแสดง 

 3.1.2 ดนตรี และเพลง 

 3.1.3 เครื่องแตงกาย 

 3.1.4 อุปกรณประกอบการแสดง 

 3.1.5 ฉาก 

3.1.6 โอกาสในการแสดง 

3.1.7 สถานที ่

3.1.8 ผูแสดง 

3.2 การสืบทอดสูคณะละครตางๆ 

 
3.1 องคประกอบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 
  

องคประกอบที่นาํมาใชในการสรางสรรคนาฏยประดิษฐ  เร่ือง พระลอ ประกอบดวย วรรณกรรม

ประกอบการแสดง ดนตรี และเพลง เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดง ฉาก โอกาสในการแสดง 

สถานที ่และผูแสดง ซึ่งมีรายละเอียดตางๆ ดังนี ้
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3.1.1   วรรณกรรมประกอบการแสดง 
นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ มีองคประกอบสําคัญสวนหนึง่

ของการสรางสรรคจาก บทละคร เร่ือง พระลอ ซึ่งเปนพระนพินธในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศที่ทรงพระนิพนธขึ้นในป พ.ศ. 2451 เพื่อฉลองตนลิน้จี่ตามพระบรมราชโองการ                  

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โดยพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ

ทรงนําโครงเรือ่ง เนื้อเร่ือง และการใชคํามาจากลิลิตพระลอ1 ซึ่งเปนวรรณกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย   

ที่ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรใหเปน”ยอดแหงกลอนลิลิต” 

บทละคร เร่ือง พระลอ มีวัตถุประสงคสอดคลองกับลิลิตพระลอ คือ เพื่อถวายพระเจา

แผนดิน สงผลใหพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนําขอมูลจากบทยอพระเกียรติ

สรรเสริญพระเจาแผนดินอันแสดงใหเห็นภูมิหลังของเรื่อง และความสัมพันธของชาติพันธุในอุษาคเนย 

อาทิ ลาว กาว ยวน(โยนก) และไทย เปนตน ซึ่งสัมพันธกับตนลิ้นจี่ที่นํามาจากเชียงใหม และพระราช

ชายาเจาดารารัศมี แหงลานนาไทย โดยทรงนํามาใชในการพระนิพนธบท ออกแบบเครื่องแตงกาย ฉาก 

นอกจากนี้ยังสงถึงการประพันธและบรรจุเพลงของหมอมหลวงตวนศรี และการออกแบบทารําของ           

เจาจอมมารดาเขียน 

สําหรับเนื้อ เรื่ องของบทละครพระลอ  จัดอยู ในประเภทละครโศกนาฏกรรม                 

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงพระนิพนธเนื้อเร่ืองตามบทลิลิตพระลอ โดยในฉาก

สุดทายของบทพระนิพนธจะกลาวถึงขอคิดในการดําเนินชีวิตตามโครงสรางในสวนสุดทายของบทลิลิต

พระลอ 

 

ผู วิ จัยขอนํา เสนอเนื้ อ เ ร่ืองยอประกอบการแบงตอนตามบทพระนิพนธของ                     

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ดังนี้ 

 
เนื้อเรื่องยอจากลิลิตพระลอ 
 
 ในอดีตทางภาคเหนือของไทยมีดินแดน 2 เมืองเปนศัตรูกัน คือ เมืองสรวง และเมืองสรอง 

สําหรับเมืองสรวงมีผูปกครอง คือ ทาวแมนสรวง และพระนางบุญเหลือ มีพระโอรส ชื่อ พระลอ               

ส วน เมื อ งส รอ งมี ผู ป กค รอ ง  คื อ  ท า วพิ มพิ ส าค ร ร าช  มี พ ร ะ โอ รสชื่ อ ท า วพิ ชั ยพิ ษ ณุก ร                      

ซึ่งมีพระนางดาราวดีเปนพระชายา นอกจากนี้มีพระธิดาอีก 2 พระองค คือ พระเพื่อน และพระแพง 

                                                 
1
 หมอมเจาหญงิพรพมิลพรรณ  รัชนี, “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ,  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานาํ ก – ค. (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา) 



 59 

 คร้ังหนึง่เมื่อทาวแมนสรวงตองการขยายอาณาเขตจึงยกทัพไปตีเมืองสรอง ผลปรากฏวา

ทาวพิมพิสาครราชสิ้นพระชนมบนคอชาง ทาวพิไชยพษิณุกรกันพระศพออกมาได และปองกนัเมืองดวย

ความเขมแข็ง สวนทาวแมนสรวงเมื่อตีเมอืงตอไปไมไดจึงยกทพักลับ หลังจากนั้นทัง้สองเมืองจงึเปนศัตรู

กันตลอดมา ทาวพิไชยพิษณุกรขึ้นครองราชยทรงใหพระธิดาทัง้ 2 ประทับที่ตาํหนักพระเจายาเลี้ยงเพื่อ

คอยปรนนิบัต ิ สวนเมืองสรวงทาวแมนสรวงไดจัดพิธอีภิเกสมรสระหวางพระลอกบัพระนางลกัษณาวด ี

เมื่อทาวแมนสรวงสวรรคตพระลอจึงขึ้นครองราชยแทน 

 

 พระลอเปนกษัตริยที่มพีระสิริโฉมงดงามยิ่ง นอกจากนั้นยังเปนพระโอรสที่ดี และเปนกษัตริยที่

ประชาชนรกั ทําใหชื่อเสยีงของพระลอเปนทีเ่ลาลือจนนกัขับซอนาํความงามของพระลอไปขับตามเมือง

ตางๆกระทั่งถงึเมืองสรอง เมื่อพระเพื่อนพระแพงทราบก็พอพระทัยและเกิดหลงรักอยากไดเปนพระสวามี

ทั้งที่ไมเคยพบมากอน ทําใหทั้งสองตรอมพระทยั พระพีเ่ลี้ยงทั้งสอง คือ นางร่ืนและนางโรย ทูลรับอาสา

วาจะชวยใหไดตามประสงค พระพีเ่ลี้ยงใชวิธีการดังนี ้

1. ใหคนไปขับซอถึงความงามของพระเพื่อนพระแพง เมื่อพระลอไดฟงกเ็กิดความหลงใหล 

2. หาแมมดหมอผีทําเสนหแตไมมีใครรับ เนือ่งจาก พระลอเปนผูมีบุญจงึไดรับคําแนะนําใหไป

หาปูเจาสมงิพราย ซึง่ปูเจาสมิงพรายไดพิจารณาและรับปากวาจะชวยทําพิธีกรรมให เพราะเปนกรรมเกา

ของทั้งสอง และตนจะตองเปนผูชวยในกจิคร้ังนี ้

3. ปูเจาสมิงพรายใชวิธีการตางๆเพื่อใหพระลอมาหาพระเพื่อนพระแพงยังเมืองสรอง      แต
พระนางบุญเหลือสังเกตอาการที่ผิดไปจึงสั่งใหหมอสิทธิไชยแกไข โดยสามารถแกไดถึง 2 ครั้ง สุดทาย            

ปูเจาเสกสลาเหิรทําใหพระลอคลั่งจนตองการเดินทางมายังเมืองสรองโดยไมมีผูใดหามได 

 

จากนั้นพระลอทูลลาพระมารดาและมเหสีดวยความอาลัยรักเดนิทางมากับนายแกวนายขวัญ

จนมาถึงแมน้าํกาหลง พระองคทรงลงัเล และวิตกกงัวลจึงอธิฐานเสีย่งน้าํวา “ถารอดใหไหล ตายใหวน” 

เมื่อส้ินคําน้ําในแมน้าํกลับไหลวน และเปนสีแดงเลือดในทนัทีอันเปนลางบอกเหตวุาจะไดรับอันตรายถึง

ชีวิต แตดวยขตัติยะมานะ กรรมเกา และอํานาจของปูเจาสมิงพรายทาํใหพระลอ นายแกว และนายขวัญ

เดินทางตอ ปูเจาใชมนตเสกใหผีสิงไกแกวเพื่อไปลอพระลอใหเดินทางถึงเมืองสรองเร็วขึ้น เมื่อถงึที่หมาย 

ทั้งหมดปลอมตัวโดยพระลอเปนพราหมณชื่อ ศรีเกศ สวนนายแกวและนายขวัญเปลี่ยนชื่อเปนนายราม 

นายรัตนตามลําดับ เปนผูตดิตามคอยรับใช สุดทายทั้งสามไดเขาไปในอุทยานเมืองสรอง รุงเชานายแกว 

นายขวัญไดพบและพลอดรักกับ นางร่ืน นายโรย และออกอุบายใหพระลอพบพระเพื่อนพระแพง 

 

เมื่อพระลอพบพระเพื่อนพระแพงก็ลอบเขาไปอยูในพระตําหนัก สวนนายแกวอยูกับนางรื่น  

นายขวัญอยูกับนางโรย เวลาผานไปครึ่งเดือนเรื่องทราบถึงทาวพิชัยพิษณุกรจึงทรงมาลอบดูเหตุการณที่
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ตําหนักของพระธิดา เมื่อเห็นพระลอก็เกิดความเมตตา และรับจัดการอภิเษกให แตเหตุการณกลับ            

พลิกผันเมื่อพระเจายาเลี้ยงทราบก็เกิดความพยาบาทจึงแอบอางรับส่ังทาวพิชัยพิษณุกรใหเกณฑทหาร

มาลอมพระตําหนักพระเพื่อนพระแพงในตอนดึกถึงสามชั้น พระพี่เลี้ยงทั้ง 4 ตอสูจนตัวตายโดยกอดกัน

เปนคูนายแกว- นางรื่น นายขวัญ-นางโรย สําหรับพระลอ พระเพื่อน พระแพง ตอสูอยางเต็มกําลังแต

สุดทายตองศรพิษสิ้นพระชนมยืนพิงกันตาย เมื่อทาวพิชัยพิษณุกรทราบเรื่องจึงรับส่ังใหประหารทุกคน 

จากนั้นจงึสงขาวถึงพระนางบุญเหลือ เมื่อพระนางบุญเหลือทราบก็สงราชฑูตไปรวมงานพระศพกษัตริย

ทั้งสาม สุดทายทั้งสองเมืองก็กลับเปนไมตรีตอกัน 

 

จากเนื้อเร่ืองของลิลิตพระลอนํามาสูบทพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ซึ่งแบงบทพระนิพนธออกเปน 3 ตอน2 (ตัวสะกดตามบทของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพันธพงศ) ไดแก ตอนตน ตอนกลาง และตอนปลาย*  ดังรายละเอียดของแตละตอนตอไปนี้ 

 

พระลอตอนตน เร่ิมตนจากพระเพื่อนพระแพงทาํพิธีขอใหปูเจาชวยเหลือ จากนั้นปูเจาสมิงพราย

จึงใชไสยศาสตรทําเสนหทั้งลูกลม ธงสามชาย กองทัพผี และสลาเหริ ทําใหพระลอคลั่งจนตองออกจาก

เมืองแมนสรวง โดยแบงการแสดงออกเปน 7 ฉาก ไดแก 

1. ปูเจาเขาวัง 
2. ปูเจายกลูกลมและธงสามชาย 

3. พระลอตองเสนห 
4. เจาปูแตงทัพผ ี

5. ทัพผีปูเจาปลนแมนสรวง 
6. พระลอคลั่งจนจากแมนสรวง 
7. พระลอจากแมนสรวง 

 

 

 

                                                 
2 หมอมเจาหญิงพรพมิลพรรณ  รัชนี, “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานาํ ก – ค. (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา). 
*
 คําวา “ตอน” ในบทของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ ปจจุบนั หมายถงึ  

องคของการแสดง สวนคําวา “ฉาก” ในปจจุบันหมายถงึ ตอนของการแสดง 
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พระลอตอนกลาง เร่ิมตนจากพระลอขามแมน้ํากาหลงและลงสรงเสีย่งน้ํา เพื่อทราบเหตุการณ

การเดินทางไปยังเมืองสรอง ผลปรากฏวาหากเดนิทางตอจะตองมีอันตรายถงึชวีิต แตดวยมีขัตติยมานะ

จึงเดินทางตอ ระหวางทางปูเจาใชไกแกวลอพระลอมายังเมืองสรอง จนกระทั่งนายแกวนายขวัญพบนาง

ร่ืนนางโรย โดยแบงการแสดงออกเปน 5 ฉาก ไดแก 

1. พระลอขามแมน้ํากาหลง 
2. ลงสรงเสี่ยงน้าํ 

3. พระเพื่อนพระแพงช้ําหฤทัย 

4. ตามไกปูเจา 

5. เขาสวนเมืองสรอง 
 

พระลอตอนปลาย เร่ิมตนจากพระเพื่อนพระแพงทูลลาพระเจายาเลีย้งเพื่อมาพบพระลอ ณ 

ตําหนักในอทุยานเมืองสรอง หลังจากนัน้พระลอพรอมดวยนายแกวนายขวัญก็ลักลอบเขาไปอยูในพระ

ตําหนักของพระเพื่อนพระแพง ตอมาเมื่อพระเจายาทราบขาวจากทาวพิชัยพิษณุกรก็ส่ังใหทหารฆา

พระลอ โดยแบงการแสดงออกเปน 6 ฉาก ไดแก 

1. พระเพื่อนพระแพงทูลลาพระเจายา 

2. พระลอเขาหองพระเพื่อนพระแพง 
3. พระลอสูปราสาทเมืองสรอง 
4. พระเจายายุทาวพิชัยพิศณุกรใหลางพระลอ 

5. พระเจายาแตงพล 

6. พิฆาตพระลอ 

 

บทละครดังกลาวมีบทรองสาํคัญซึ่งเปนจดุเดนของการแสดง ดังที่ หมอมเจาหญิง                      

พรพิมลพรรณ  รัชน ีกลาวไวในคํานาํหนงัสอืงานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา 

“...บทรองตอนสําคัญๆเชน ตอนพระชนนีของพระลอประทานโอวาทแกพระลอ เมื่อพระลอ จะเดนิทางไป

หาพระเพื่อนพระแพงที่เมืองสรอง ตอนพระลอเสี่ยงน้ําที่แมน้ํากาหลง ตอนปูเจาเรียกไกมาเลือกแลว

ปลอยผีเขาสิงไก ส่ังใหไกไปลอพระลอมาเมืองสรอง ตอนพระลอชมดง ตอนตอสู และตอนที่พระชนนี

รําพันตอหนาศพพระเพื่อนพระแพง…”3 

                                                 
3
 หมอมเจาหญงิพรพมิลพรรณ  รัชนี, “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจาบรม

วงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ. (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานาํ ก – ค.  (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา). 
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จากบทรองทีม่ีความสาํคัญขางตนผูวิจัยเลือกศึกษา 5 ตอน ไดแก พระลอลาแม พระลอลงสรง

เสี่ยงน้ํา พระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอเขาหอง มีลกัษณะเดนและสงผลตอการออกแบบทา

รํา รายละเอียดของทา บทบาทของตวัละคร และรูปแบบการแสดง ดังนี ้

1. บทละครนํามาจากพงศาวดารไทย สําหรับเรื่อง พระลอ เปนพงศาวดารไทยในภาคเหนือ 

ตอมากลายเปนตํานาน หรือนิทานพื้นบาน นาจะสงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสรางสรรคกระบวนทารํา

จากนาฏยศิลปไทย แตปรับเปล่ียนการออกภาษาตามภมูิหลังของผูสรางสรรค  

2. ภาษาในบทละครไดมาจากลิลิตพระลอ ซึ่งมีความไพเราะเชิงวรรณศิลป และภาพ สงผลให

เจาจอมมารดาเขียนประดษิฐทารําออกภาษาตามขอมูลของบทละคร 

3. บทละครมีสวนตอการกําหนดรูปแบบการแสดง ดังนี ้

 3.1 มีบทใหผูแสดงตัวเอก แสดงบทเฉพาะตัวไดมาก เชน บทลงสรง บทเสี่ยงน้ํา บทแตงตัว 

บทเกี้ยวพาราสี บทโศกเศรา และบทระบําในละคร บทในลักษณะนี้มักอยูในบทละครใน ซึ่งเปดโอกาส

ใหผูแสดงตัวเอกแสดงบทบาท ทารํา และรายละเอียดในเชิงศิลปะมากกวานาฏยศิลปรูปแบบอื่นๆ 

สอดคลองกับลักษณะของบทละครในซึ่งเปนภูมิหลังของเจาจอมมารดาเขียน อยางไรก็ตามบทละคร

ดังกลาวเปดโอกาสใหตัวประกอบมีสวนรวมตอการรําใชบทของตัวเอกมากขึ้น โดยเจาจอมมารดาเขียน

ใชการเพิ่มทารําของตัวประกอบเขาไปในขณะที่ตัวเอกกําลังรําใชบท ทั้งนี้จะนาเกิดจากประสบการณ

การทํางานในราชสํานักสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ดังตัวอยาง  

บทฉุยฉายพระลอ 

  “... ฉุยฉายเอย   พระลอสุดสวาท 

  คอยนาดกรกราย  จะงามมิงามทรามกาย 

  ก็สูรําถวายพระผานฟา  คิดถึงพระคุณการุญรักษ 

  เลี้ยงประยูระศักดิ์เราหรรษา เฉลิมบาทมุลกีาทรงพระปรดีาในรัตยานี้เอย...”4 

 

และบทของตวัประกอบแทรกในบทตัวเอก 

       “โอพระชนนีศรีแมนสรวง   จะโศกทรวงเสยีวรูสึกรําลกึถงึ 

  ไหนทุกขถงึบติุรงคทรงรําพงึ   ไหนโศกซึง้ถงึกูคูหทยั 

  รอยชูฤาเทาเนือ้เมียตน    เมียรอยคนหรอืจะสูพระแมได 

  พระแมอยูเยือกเยน็ไมเหน็ใคร   หรือกลับไปสูนครกอนจะด ี
  พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารสั  เห็นชอบชัดเชิญคือบุรีศร ี
  เฉลิมกรุงบํารุงประชาช ี   เปนที่เกษมสขุสืบไป 
                                                 

4 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ พระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : ศลิปาบรรณาคาร, 2515), หนา 80. 
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  โอบพิตรยิ่งคิดยิ่งขัดขอน    คร้ันจะจรก็หวงนครใหญ…”5 

 

3.2 มีบทตลก เพื่อผอนคลายความตึงเครียดของเรื่อง โดยสอดแทรกมุขตลก และการละเลน

พื้นบานของลานนา และการสวดคฤหัสถของชาวบานภาคกลาง สําหรับบทตลกดังกลาวนาจะไดรับแนว

การพระนิพนธบทมาจาก 3 สวน ไดแก บทละครนอกของหลวงของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ               

หลานภาลัยฯ และระบําตลกเบิกโรงมาจากบทระบําตลกของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

สวนการละเลนอื่นๆ และการสวดคฤหัสถนัน้เปนการเพิ่มภูมิหลงั และสรางความสมจริงใหกบัการแสดง  

เจาจอมมารดาเขียนนาจะออกแบบทาโดยมีแหลงความคิดจากการศึกษาละครนอก ณ วงักรมพระพพิธิ

โภคภูเบนทร ซึ่งเปนครูละครหลวงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ  ดังตัวอยาง  

“ ปพาทยทาํเพลงโล พระลอ และพระพี่เลี้ยงทําทาฟอนแลวชะงักหาทาตามบท คนถอ

ทําทาตลกตามกัน”6 หรือ “ตรัสใหขาหลวงเดิม และชาวดานเลนหวักนัใหครึกครื้นร่ืนเริงหนา

พลับพลา เลนการละเลนตางๆ ทาํนองสวดรับรานตามสมควรแกเวลา”7  

 

 3.3 บทละครมีการแทรกเจรจาทั้งในลักษณะของการดนสด และกําหนดไวเปนลายลักษณ 

นับเปนจุดเดนของบทละครในพระองค ซึ่งนาจะไดรูปแบบมาจากละครพูด และละครใน การออกแบบทา

เจาจอมมารดาเขียนนาจะไดแนวคิดจากการรําใชบทของละครใน เมื่อมีบทเจรจาดนสด  และบทพูด

แทรกเจรจา เร่ือง อิเหนา ดังตัวอยาง 

“ ...นางโรย อยาเอาแตทรงพระกนัแสงไปเลยหนะพระแมเจาเชื่อพี่เถิด ไมอีกกี่วนัพระลอ

ก็คงเสด็จมาถงึหร็อก เดี๋ยวนีก้็มาถงึแมน้ํากาหลงแลว...”8 

  

3.4 มีการแบงฉาก แบงตอน มีการใชเทคนิคดานแสง เพื่อเพิ่มความสมจริงใหกบัการแสดง

คลายกับละครดึกดําบรรพ ในสวนนี้เปนองคประกอบเสริมการแสดง ดังเชนในตอนปูเจาใชใหผีลงไก มี

การใชเทคนิคโดยใชเพลงิพลุงขึ้นมา9เพื่อส่ือใหเหน็วาผีลงไก 

 

                                                 
5
 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 83. 

6 เร่ืองเดียวกนั, หนา 79. 
7
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 85. 

8
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 87.  

9
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 91. 
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3.5 บทละครมีการแทรกคําสะทอนใหเห็นสภาพชวีิตและสังคมที่ชาวตะวันตกเขามามีอิทธพิล

ตอสังคมไทย จึงสามารถแทรกเคาแนวคิดของละครตะวันตก ซึ่งแนวคิดดังกลาวสวนหนึ่งนาจะมาจาก

บทพระราชนพินธของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ เร่ือง เงาะปา สําหรับ เร่ือง พระลอ                   

เจาจอมมารดาเขียนออกแบบโดยใหผูแสดงยนืพงิกนักลางเวที เพื่อสรางความสมจริง โดยนาจะไดรับ

แนวคิดจากการแสดงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศรวงศววิฒัน ดงัตัวอยาง 

 “ (พวกทหารเขามาดู เห็นสามกษัตริยยืนพิงกันอยูตกใจกลัวโดดหนี ตอรูวาพระลอ

ชีพิตักษยัแลวจึ่งเขามาด ู คร้ันเหน็สองพระราชธิดาสิ้นพระชนมชพีดวยก็ตกใจพากันรีบหนีไป         

ทาวพิชยัพิศณุกร กับเสนาสนิทออก)”10 

 

3.6 ใชบทพากยประกอบการแสดงในบางตอนซึ่งเปนลักษณะของการแสดงโขนเพื่อใหผูชม

สามารถจินตนาการผานเสียงและภาพของการแสดง ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนนาจะการออกแบบมาจาก

การชมโขน ดังตัวอยาง 

  “ พากย ๏ นาดูพละปูเจา  จอมผา 

  อึงอัดอัมพระคลา  คลาดเตา 

  ผีผาภูตคณา   นับโกฏิ  เกรียงแฮ 

  ไคลคลี่พระคลาเรา  รีบดนโดยโพยม แลนา…”11 

   

3.7 บทพูดเจรจาเปนการเนนความหมายของบทรองประกอบการแสดง ปจจุบนัไมพบลักษณะ

บทเจรจา ดังตวัอยาง 

   “เมื่อนัน้   สมิงพรายปูเจาจอมเขาหลวง  

  ฟงสนองสองยพุานัดดาดวง อางถงึบวงสรวงคดสูใจ 

  ปูจะถั่งวิทยาอาคมตอ  ใหพระลอลุมหลงมาจงได 

  แมนเชื่อปูโฉมตรูอยาทุกไป มิตองใชบนกส็มอารมณปอง ๚ ๔ เจรจา 

ปูเจา ปูฟงพระวาจาบนบานของพระหลานคําใดสะอึกใจปูมากๆ ปูกระดากใจบรูวาย 

ถาพระนัดดานับถือปูแลว ขอแตใหเชื่อปูเถิด ไมตองรอนรนแตสินบนถวาย ปูจะปลอยอาคม

เสนหวิทยาของปูไปสูพระเรอืงลอลออามาไดโดยงายดาย คงจะหมายสองนัดดา อยาปรารมภ

ไปเลย”12   

                                                 
10

 เร่ืองเดียวกนั, หนา 152. 

11
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 37. 

12
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 11. 
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3.8 การแสดงดังกลาวมีการกําหนดทา วิธีการแสดง ฉาก จากคําบรรยายรอยแกว เชน                 

“ไกทั้งหมดวิ่งเขาโรง แลวไกนฤมิตออก ในตอนพระลอตามไกในปูเจาเรียกไก หรือ “ ทําทาฟอนอยางอุม

สม” ในตอนทายของตอนพระลอเขาสวน”13 การออกแบบนาจะมีแนวคิดมาจากการแสดงละครใน                      

ตามภูมิหลังของการศึกษาของเจาจอมมารดาเขียน  

 

3.9 มีการแทรกบทถวายพระพร หรือ เชื่อมเร่ืองดวยกลาวถึงพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัวฯ ระหวางเรื่อง และทายเรื่อง ยกเวนตอนกลางมีบทเบิกโรง การออกแบบนาจะมาจากการ

แสดงละครดึกดําบรรพของเจาพระยาเทเวศร ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนเคยคุมละครไปเชาโรงแสดง              

ดังตัวอยาง 

“ฉากถวายพระพร และสรรเสริญพระบารม ีฉากเดินระดมละครออกมายนื เชิญเครื่อง 

เฉลิมพระเกียรติยศกรุงสยาม และเครื่องมงคลสักการ มีฝนโบกขรพรรษรวงลง อํานวยสวัสด์ิ

ถวายพระยุคล”14 

 

3.10 เปดเรื่องดวยตนเหต ุ หรือเหตุการณที่เปนชนวนสาํคัญของเรื่อง โดยการบรรยายตวัละคร 

หรือภูมิหลังของเรื่อง ปดทายดวยความไมสมหวังทั้งการลาจาก การพลัดพราก หรือการตายของตัวเอก 

โดยมักสรุปทายเรื่องดวยขอคิดจากตัวละคร และความยิง่ใหญของการแสดงในฉากสุดทายดวยการใช

ตัวละครจํานวนมากเมื่อเทียบกับตัวละครในฉากอืน่ในตอนเดียวกัน และรองประสานเสยีงถวายพระพร 

คลายกับละครดึกดําบรรพซึ่งพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศอาจนําแนวคิดในการ    

พระนพินธบทมาจากละครดึกดําบรรพ และสงผลตอการออกแบบการแสดงของเจาจอมมารดาเขยีน 

 

ลักษณะสําคญัประการหนึง่ที่เปนประเดน็สําคัญตอการสรางสรรค และระยะเวลาในการจดั

แสดง คือ บทเนนการอวดฝมือของผูแสดง ทาํใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบการแสดงที่

สอดคลองกับภูมิหลังดานละครใน สงผลใหแตละตอนใชระยะเวลานาน(ประมาณ 9 ชั่วโมง)                      

ดังพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯถึงพระราชชายาเจาดารารัศมี 

“...ปใหมนี้ วันที่ 31 มนีาคม กรมนราฯ จะเลนพระลอตอนตนใหดูคืนหนึ่ง แตบอกวาจะกิน 

เวลา 9 ชั่วโมง เลนสองทุม ตสิีบเอ็ดเลิก ถารับส่ังใหตัดถึงจะตัดลงมาเลกิ 8 ทุม...”15 

                                                 
13 เร่ืองเดียวกัน, หนา 91, 105. 

14
 เร่ืองเดียวกนั, หนา 109. 

15
 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,   ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน (กรุงเทพ : 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 29. (ที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพธิภัณฑพระตําหนกัดาราภิรมย). 
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สําหรับการจัดแสดงที่เกิดขึ้นของกรมศิลปากรยังคงใชบทละครของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระ

นราธิปประพันธพงศ อยางไรก็ตามดวยสภาพสังคมที่เรงรีบ และมีการบันเทิงอื่นๆมากมายทําให

นาฏยศิลปถูกลดความสําคัญลง ประกอบกับงบประมาณในการจัดแสดงแตละครั้งใชตนทุนมาก สงผล

ใหตองตัดทอนบทละครเพื่อใหเหมาะสมกับปจจัยดังกลาวขางตน จากขอมูลการแสดงของกรมศิลปากร 

พบวา ในป พ.ศ. 2491 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เปนผูฝกซอม โดยจัดแสดง เพียง 3 ตอน ไดแก            

ปูเจาเรียกไก พระลอเขาสวนเมืองสรอง และพระลอเขาหอง และการแสดงครั้งลาสุด ผูวิจัยพบขอมูลวา 

ในป พ.ศ.2545 วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม จัดแสดงละคร เร่ือง พระลอ               

ณ โรงละครแหงชาติ จังหวัดสุพรรณบุรี โดยใชชื่อการแสดงวาจากแมนสรวงสูเมืองสรอง เร่ิมการแสดง

จากการขับซอยอโฉมพระเพื่อนพระแพง พระลอลาแม พระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา พระลอเขาสวน และ

พระลอเขาหอง ทําบทโดยนายเสรี  หวังในธรรม การแสดงที่เกิดขึ้นผูวิจัย พบวา บทละครมีการ

ปรับเปล่ียนโดยเพิ่มบทในชวงตน คือ การขับซอยอโฉมพระเพื่อนพระแพง เพื่อเปนการเกริ่นนําเพื่อให

ผูชมทราบภูมิหลังของเรื่อง โดยนําบทของเจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒนมาตัดตอ ลําดับตอมา คือ 

พระลอตอนลาแม มีการตัดบทใหสั้นลงเพื่อกระชับเวลา ใหเหลือเพียง 2 ชั่วโมงตามความสนใจของผูชม 

สงผลใหวิธีการแสดงบางสวนเปลี่ยนไป  

 
3.1.2   ดนตรี และเพลง 
 ดนตรีและเพลง เปนองคประกอบสําคัญที่มีบทบาทตอการออกแบบทา รายละเอียด

ของทา นอกจากนีย้ังชวยเสริมบรรยากาศการแสดงใหมคีวามสมจรงิมากขึ้น  

สําหรับดนตร ี และเพลง ที่บรรจุอยูในนาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง 

พระลอ เปนผลงานการประพันธ และบรรจุเพลงของหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา ซึง่มีความ

โดดเดน คือ เพลงออกภาษาลาว  โดยหมอมหลวงตวนศรีนําทางเพลงพืน้เมืองจากขาหลวงชาวลาวในวัง

ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ และการศกึษาขอมูลจากพระราชชายาเจาดารา

รัศมี   

 

 สําหรับเพลงที่บรรจุในบทรองมีความสัมพันธกับเนื้อเรื่องและภูมิหลังของเรื่อง นอกจากนี้ยัง

สงผลตอการออกแบบสรางสรรค ซึ่งมีลักษณะเดนดังนี้ 

1. ดนตรีรับ และรองรับ* เกดิขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯสงผลให 

เจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบทา และรายละเอยีดของทาไดมาก  

                                                 
* ดนตรีรับ และรองรับ เกิดขึน้ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ศกึษา

รายละเอียดในภาคผนวก ข 
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2. บทรองรับ เชน ดอกเอย เจาดอก... หรือ ผูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่

ปองสมเอย เปนตน สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถเพิม่รายละเอียดของทา รวมทัง้การใชอารมณ

เพื่ออวดฝมือของผูแสดง 

3. มีบทรองของตวัประกอบแทรกระหวางตัวเอกแสดง ซึ่งเปนลกัษณะของโอเปรา16 เชน                   

“...หรือกลับไปสูนครกอนจะดี พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารัส…”จากเพลงลาวครวญ ตอนเสี่ยงน้าํ 

สงผลใหมกีารสวมบทระหวางตัวเอก และตัวประกอบเลียนแบบทางรอง   นอกจากนีน้าจะมาจากการ

ลักษณะการทาํราชการในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ซึ่งเปดโอกาสใหรวมคิดรวม

ทํางาน 

4. บทรองมีการใชคําซ้ํา และความหมายคลายคลึงกันหลายสวน สงผลใหมีการใชทาซ้าํแต

เปลี่ยนทิศ และใชทาตางกันแตมีความหมายเดียวกนั 

5. เพลงออกภาษา* มีการบรรจุเพลงออกภาษาทั้งเรื่องตามสัญชาติและบริบทของตัวละคร 

ซึ่งเดิมแสดงเรือ่งชาติใดจะใชเพลงออกภาษาชาตนิั้น เชน ราชาธิราช เพลงออกภาษาพมา มอญ จีน 

ตามสัญชาติในตอนที่จัดแสดงและตัวละครที่ปรากฏ แตการบรรจุเพลงของหมอมหลวงตวนศรี                  

วรวรรณ ณ อยุธยา ทําใหแนวการบรรจุเพลงกบัละครที่มีอยูเดิมไดรับการปรับเปลีย่น กลาวคือ เพลง

ออกภาษาที่ใชในเรื่อง พระลอ มิไดมีเพลงออกภาษาลาวเพยีงอยางเดียว มีการใชเพลงออกภาษาฝรั่ง 

พมา มอญ และยวน (โยนก) เชน เพลงฝรั่งแกมลาว เพลงยวนเคลา เพลงลาวพุงดํา เพลงพมาเขว เพลง

เขมรกลอมลูก และเพลงลาวเชิญผี** เปนตน อันแสดงใหเหน็บริบททีก่อใหเกิดการแสดงตามเสนทางการ

หลั่งไหลของวฒันธรรม*** ซึ่งเปดโอกาสใหเจาจอมมารดาเขียนออกแบบทารําตามจินตนาการประกอบ

ขอมูล  

6. เพลงหนาพาทย เปนเพลงหนาพาทยที่มีอยูเดิม ไมมกีารบรรจุเพลงหนาพาทยออกภาษา ซึ่ง

เจาจอมมารดาเขียนนาจะนาํทารําทีม่ีอยูเดิมมาใชในการออกแบบ  

                                                 
16 สัมภาษณ, สวุรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป 

– ละครรํา), 8 มกราคม 2550. 
*
 ดูรายละเอียดในภาคผนวก ข 

** เพลงลาวเชญิผี  จากการศึกษา พบวา มาจากฟอนผตีามพิธกีรรมของชาวลานนา มีชื่อเรียก

เพลงวา เพลงผี หรือ เพลงมอญ เนื่องจากพิธีกรรมดังกลาวไดรับความเชื่อของชาวมอญ ซึ่งเคยมีอิทธิพล

ตอดินแดนบริเวณนัน้ 
***

 ดูรายละเอียดในภาคผนวก ข 



 68 

7. เพลงประกอบการแสดงที่เกดิขึ้นเปนเพลงที่เนนอารมณ เชน เพลงลาวครวญ และเพลงเกริ่น

เคลาซอฝร่ังเสยีงโศก เปนตน สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนเกิดจนิตนาการในการออกแบบอารมณของ

ตัวละครใหเปนไปตามบทรอง 

 

สําหรับเพลงและดนตรีในปจจุบันมกีารเพิม่เติมเพลงเสมอลาว และเกริ่นลาว ซึ่งเปนการ

ประพันธเพลงของคุณครูมนตรี ตราโมท เกิดขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดชฯ 

คุณครูลมุล  ยมะคุปต เปนผูออกแบบทารํา17 นอกจากนีม้ีการปรับเปลีย่นการบรรจุเพลงในตอนเขาหอง 

เพื่อเชื่อมเพลงหลงัการตัดตอบทละคร จากการสัมภาษณคุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห พบวา ปจจุบันมี

เพลงที่สูญหาย จาํนวน 4 เพลง ไดแก เกริ่นอนาถ เกริ่นประสาธน เกริ่นสยอง และเพลงฝรั่งแกมลาว 

เนื่องจากพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศไมทรงอนญุาตใหผูใดนาํออกมาเผยแพร 

เพราะระยะนัน้ธุรกิจดานการแสดงมีการแขงขันสูง18 นอกจากนี้การแสดง 3 เกริน่ ทั้งทางดนตรี และ

นาฏยศิลปมีความเชื่อวาครแูรง จึงไมนิยมในการจัดแสดง เนื่องจากหากทําผดิพลาดจะเกิดความ

อัปมงคลตอตนเอง 

 
3.1.3   เครื่องแตงกาย 

เครื่องแตงกายในนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ เกิดจากการ

ออกแบบของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ  ซึง่ทรงพระนพินธในบทละครไวบางตอน 

เชน “คนเบิกโรงแตงทรงประพาส” และ” พระลอปลอมเปนขุนพลสวมสนอบหมวกแกว ในตอน                     

พระลอขามแมน้ํากาหลง “พระลอทรงเครื่องถอด อาภรณมาลาดอกไมสด”และ”ทรงสนอบและอุณหิส” 

ในตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา  

 

สําหรับลักษณะของเครื่องแตงกายตามหลักฐานที่สืบคนได คือ ในตอนเสี่ยงน้าํ ดังที ่

หมอมเจาพรพิมลพรรณ  รัชนี* กลาวไวในคํานําหนงัสืองานพระราชทานเพลงิศพหมอมผัน  วรวรรณ       

ณ อยุธยา 

                                                 
17 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา), 9 มกราคม 2550. 
18 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา), 9 มกราคม 2550. 
*
 หมอมเจาพรพิมลพรรณ รัชนี พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศกับ

หมอมผัน  วรวรรณ 
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“…แมเคยเลนเปนตัวพระลอตอนลงสรงและเสี่ยงน้ํา ในพระลอตอนกลาง เมื่อคร้ังเลน

ถวายหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง รัชกาลที่ 5 ที่โรงละครหลวง            

พระที่นั่งอัมพรสถาน พระลอตอนลงสรงเปลื้องเครื่องหนักรัดรูปอยางละครออก แลว

ทรงเครื่องถอดแทน คือ เครื่องละครนั่นเอง แตเบาและหลวมกวา นอกจากผานุง เสื้อ 

ตาดหมสไบเฉียง แหวนและเข็มขัดแลว อาภรณอยางอื่นที่ประดับรวมทั้งมาลา รอย

กรองอยางประณีตดวยดอกไมสดทั้งสิ้น...”19  

   จากขอความขางตนแสดงใหเห็นการแตงกายของพระลอในตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา ซึง่เปน

การแตงกายยนืเครื่อง แตมเีสื้อคลุม หมสไบเฉียง แหวน และเข็มขัด สวนเครื่องประดับอ่ืนๆเปนมาลยั

รอยดวยดอกไมสด แสดงใหเหน็ความประณีตของการออกแบบ และการลงสรงของกษัตริยแมจะอยูใน

ปาแตตองรักษาจารีตแหงราชสํานัก  

 

อยางไรก็ตามจากการศึกษาลักษณะของเครื่องแตงกายของกรมศิลปากร พบวา             

มีการปรับเปลี่ยนหลายครั้ง และหลายตอนทั้งตอนเสี่ยงน้ํา ตอนตามไก สําหรับในตอนเสี่ยงน้ํานาจะมี

การเพิ่มกะบังหนา20 ทั้งนี้นาจะมาจากการเพิ่มความสวยงามใหกับนักแสดง สวนในตอนตามไก ตั้งแต

เพลงเชิดฉิ่ง จะใชชฎายอดลาวที่เร่ิมประดิษฐขึ้นในสมัยอาจารยธนิต  อยูโพธิ์ เปนอธิบดีกรมศิลปากร ซึ่ง

แตเดิมจะใชเปนชฎายอดชัยทั้งหมด21 นับเปนการเพิ่มรายละเอียดของเครื่องแตงกายเพื่อใหแนวคิดมี

ความชัดเจนมากขึ้น นอกจากนี้ยังเปนการเพิ่มความสมจริงของการแสดง สวนการแตงกายตอนอื่นมีการ

ปรับเปลี่ยนตามวัสดุที่ใช เนื่องจากงบประมาณ และวัสดุที่มีคุณสมบัติตางกัน ประกอบกับการแตงกายที่

เกิดขึ้นมิไดมีการสืบทอดโดยใชระบบเดียวกับการสืบทอดกระบวนทารําและรูปแบบการแสดง จึงสงผล

ใหการแตงกายบางสวนมีการปรับเปลี่ยนเนื่องจากสภาพสังคม และงบประมาณของการแสดง 

 

 

 

                                                 
19

 หมอมเจาหญงิพรพมิลพรรณ  รัชนี   “คํานํา” ใน บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธพระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496), หนา คํานํา ง.  (อนุสรณงาน

พระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยุธยา). 
20

 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา),  9 มกราคม 2550. 
21

 สัมภาษณ นพรัตน  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม,   27 กุมภาพนัธ 2550. 
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3.1.3   อุปกรณประกอบการแสดง 
อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ มีลักษณะที่แตกตางกนั

ในแตละตอน ซึ่งสามารถแบงไดดังนี ้

  1. อุปกรณที่ตัง้อยูกับที่  

  2. อุปกรณประกอบการเคลื่อนไหว 

 
 

  1. อุปกรณทีต้ั่งอยูกับที่  
       อุปกรณทีต่ั้งอยูกับที่ หรือเคลื่อนไหวเล็กนอย บางทีจะเรียกวา อุปกรณฉาก มักถูก

จัดไวเปนที่ ไมมีการเคลื่อนยาย หรืออาจเคลื่อนไหวเล็กนอย22 เชน เครื่องประกอบอิสริยศของผูแสดง

เปนพระมหากษัตริย  ปรากฏอยูในฉากโรงพระโรง ฉากหองบรรทม หรือใชประกอบฉากเพื่อเพิม่ความ

สมจริงใหกบัการแสดง เชน ตนไม สระบัว ในฉากอทุยาน หรือฉากปา เปนตน  

    1.1 เตียงละคร 

                                     เตยีง ใชตอนตามไก ในบทของปูเจาสมงิพราย และตอนเขาหอง สาํหรับใน

ตอนเขาหองตองใชเตียงขนาดใหญ เนื่องจาก ผูแสดงตองนัง่ 3 คน คือ พระลอ พระเพื่อน และพระแพง 

เปนเตียงรูปส่ีเหลี่ยมผนืผา กวาง 100 เซนติเมตร ยาว 200 เซนติเมตร สูง 50 เซนติเมตร 

 

 
 

ภาพที ่7 เตียงละคร 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2549 

 

 

                                                 
22

 สุภาวดี  โพธิเวชกุล,   “จารีตการใชอุปกรณการแสดง เร่ือง อิเหนา,”  (วิทยานพินธ                      

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควชิานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 39. 
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  1.2 โขดหนิ 

       โขดหนิใชในตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา และตอนปูเจาเรียกไก ซึ่งจะทําเปนแทนที่

นั่ง โดยอาจสรางเปนภาพโขดหินบงัเตียงไวดานหนา หรือ สรางแทนหนิจําลองขึ้นใหม 

    

 1.3 หมอนขวาน 

          หมอนขวาน ตอนเขาหอง และตอนปูเจาเรียกไก แตปจจุบันบางครั้งตอนเขาหอง

จะไมใช เนื่องจาก ความยาวของเตียงอาจไมเพยีงพอ สําหรับลักษณะของหมอนขวานมีลักษณะเปน

หมอนรูปสามเหลี่ยมดานเทาทรงสงู ความยาวดานละ 40 เซนติเมตร หนาหมอนปกลายกนกดวยดิ้นและ

เหลื่อม หรืออาจไมมีลายปกก็ได ใชวางดานซายของเตยีงเสมอ เพื่อใหตัวละครวางแขน  

 

 
 

ภาพที ่8 หมอนขวาน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2549 
 
 1.4 เครื่องราชูปโภค 

       เครื่องราชูปโภค เปนเครื่องใชของพระมหากษัตริย และเชือ้พระวงศชั้นสงู                

ซึ่งประกอบดวยพานพระศรี สลา หมากพลู กาพระสธุารส เชีย่นหมาก ขัน พัด หมอนขวาน อุปกรณ

ดังกลาวเปนการแสดงเครื่องยศ ซึ่งแสดงใหเหน็ภูมหิลังของตัวละคร  

อุปกรณดังกลาวใชในตอนเขาหอง เปนอุปกรณที่จําเปน เนื่องจากตัวละครมี

บทเสวยหมาก โดยจะวางไว 2 ฝง เนื่องจากมีตัวละครทั้งพระเพื่อน และพระแพง  
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ภาพที ่9 เครื่องราชูปโภค23 

ที่มา : สําเนาภาพจากวทิยานพินธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  

คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวทิยาลยั จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั,2539 โดยนางสภุาวดี  โพธเิวชกุล 

เร่ือง จารีตการใชอุปกรณการแสดงละครเรื่องอิเหนา 

 
 1.5 เครื่องมุรธาธาร 

          เครื่องมุรธาธาร เปนเครื่องสรงน้าํสําหรับพระมหากษัตริย สําหรับในตอนลงสรง

เสี่ยงน้ํา ประกอบดวย ขัน ขวดใสน้ําหอม และผาอบใสแปงกระแจะ พานเชิญพระภษูา  

 
1.6 พัดวิชน ี

         พัดวิชนเีปนเครื่องราชปูโภคของพระมหากษัตริย สําหรับในตอนลงสรงเสีย่งน้ํา 

นอกจากจะเปนการแสดงภมูิหลังของตัวละครยังเปนการนํามาใชเพื่อการสื่ออารมณของตัวละครตามบท 
1.7 ตนไม และสระบัว 

         ตนไม และสระบัว เปนอุปกรณประกอบการแสดงในตอนเขาสวน ซึ่งในปจจุบัน

หากนํามาจากการแสดงเปนชุดอาจไมมีการนํามาใชเนื่องจากความเหมาะสมของสถานที่ และ

งบประมาณ 
 
 
 
 
 
                                                 

23 เร่ืองเดียวกนั. หนา 47. 
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  2. อุปกรณประกอบการเคลื่อนไหว 
   อุปกรณประกอบการเคลื่อนไหว หมายถึง อุปกรณทีผู่แสดงใชเปนอาวุธประจาํกาย 

ซึ่งใชในการเคลื่อนไหวตามเนื้อเร่ือง ในทีน่ี ้หมายถึง พระขรรค 

   
  พระขรรค  

การแสดงเรื่องนี้มีตัวละคร 2 ตัว ใชอาวุธประจํากายเปนพระขรรค ไดแก พระลอ และ       

ปูเจาสมงิพราย โดยมีเหตผุลมาจากความเชื่อของศาสนาพราหมณ เกี่ยวกับศาลพระภูมิเจาที ่           

ซึ่งใชพระขรรคเปนอาวุธ นอกจากนีพ้ระขรรคยังเปนหนึ่งในเครื่องเบญจราชกกุฎภัณฑของ

พระมหากษัตริย   

  พระขรรค มีลักษณะเปนมีด 2 คม (มีคม 2 ดาน) ขนาดยาวประมาณ 40 เซนติเมตร ซึ่ง

มีลักษณะดังกลาวเสมือนดาบ 2 คม มีความหมายแทน ปญญา และทรัพยสิน ดังนัน้จึงเปนอาวุธประจํา

ศาลพระภูม ิ เทวดาผูใหญ อาท ิ พระอินทร พระนารายณ และพระมหากษัตริย (แทนองคสมมติเทพ) 

สําหรับในการแสดงอาจทาํจากโลหะ หรือไม  

  สําหรับวธิีการใชมักใชในการอวดฝมือของผูแสดง เชน การควง หรือการพลกิขอมือใน

ทาตางๆตามบทรอง  

 

 
 

ภาพที ่10 พระขรรค (ใชในการฝกซอม) 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2549 

 
 3.1.5   ฉาก 
  การจัดฉากประกอบการแสดงมีการจัดใหสอดคลองกับการดําเนินเรื่อง โดยเปลี่ยนฉาก

ตามทองเรื่อง เพื่อใหเกิดความสมจริงในการแสดง สาํหรับการศึกษาครั้งนี้ไดแบงการจัดฉากออกเปน 5 

ตอน ซึ่งปรากฏในบทละครของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ24 ดังนี ้

                                                 
24

 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ พระเจา

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : ศลิปาบรรณาคาร, 2515), หนา 60, 80, 90, 97 

และ 129. 
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1. ตอนพระลอลาแม 
      ฉากหนาพระราชมณเทยีรเมืองแมนสรวง โดยมีผูแสดงจัดกระบวนทัพรอดานหนา 

ในปจจุบันไมมี เนื่องจากมิไดใชบทรองดังกลาว 

 
2. ตอนพระลอลงสรงเสีย่งน้ํา 

ฉากรูปปา แมน้ํากาหลงโดยมีปลาวายในแมน้าํตลิ่งสงู มพีลับพลาประทับแรม 

สําหรับในปจจุบันมีความคลายกนั ยกเวนพลับพลาประทับแรม เนื่องจากไมแสดงบทรองหลงัจากเสด็จ

กลับพลับพลา 

 
3. ตอนพระลอตามไก 
  ฉากในตอนนี้ใชมานรูปปา และมีศาลปูเจาบนเขา ปจจุบันแบงฉากในการแสดง

ออกเปน 2 ฉาก คือ ฉากปูเจาเรียกไก ใชฉากดังที่กลาวขางตน สวนฉากพระลอตามไกจะเปนการแสดง

โดยใฃพืน้ทีเ่วทีหนามาน 

 
4. ตอนพระลอเขาสวน 
 ฉากรูปสวนเมอืงสรอง มตีําหนักในราชอุทยาน จดัฉากโดยมีตนไมนานาพนัธุ 

เนื่องจากในบทเปนการชืน่ชมพันธุไมและนกพันธุตางๆ ซึ่งบางครั้งอาจจําลองสระบวัประกอบดวย แตใน

บางครั้งอาจไมมีเนื่องจากงบประมาณ และสถานที่จาํกัด 

 
5. ตอนพระลอเขาหอง 

ฉากรูปในพระตําหนักพระเพือ่นพระแพง 

 

สําหรับฉากที่ใชในปจจุบนัขึ้นอยูกับงบประมาณในการจัดการแสดงแตละครั้ง ประกอบ

กับสถานที่ที่เอื้อตอการจัดฉาก 

 
3.1.6 โอกาสในการแสดง 

  โอกาสที่ใชในการแสดง มกีารจัดแสดงทัง้ในภาครัฐ และความบนัเทิงเพื่อประชาชน 

เนื่องจากรูปแบบการแสดงสามารถปรับเปล่ียนไดตามกระแสสังคม ทําใหเกดิความหลากหลายของ

โอกาสในการแสดงซึ่งมทีั้งในงานมงคล อวมงคลและงานรื่นเริง  
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3.1.7 สถานที่ 
สถานทีท่ี่ใชในการแสดง แตเดิมเปนการแสดงบนเวท ี และลานพืน้ขึ้นอยูกับตอนที่

ปรากฏ เพื่อใหผูชมมีสวนรวมกับการแสดง เชน พระลอตอนเขาสวน ในชวงเพลงฉิง่ผูแสดงจะเกบ็ดอกไม

ทูลเกลาถวายพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ พระบรมวงศานุวงศ และแจกขาราชการ 

ปจจุบันยงัคงมีเหมือนเดิมหรือข้ึนอยูกับความเหมาะสมของสถานที ่
 

3.1.8 ผูแสดง 
เดิมผูแสดงเปนหญงิลวน สวนมากเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ หรือศิษยของเจาจอมมารดาเขียน ดังจะเหน็ไดจากหมอมผัน  วรวรรณ ณ อยธุยา ใน

บทบาทพระลอตอนเสี่ยงน้ํา นอกจากนี้ยงัสัมพนัธกับการฝกหัดและเปนครูละครหลวงตามภูมิหลังของผู

สรางสรรค   ปจจุบันผูแสดงมีการจัดแสดงโดยใชทั้งชายลวน หญิงลวน และผสมชายหญงิ เนื่องจากการ

เรียนตามหลักสูตร และระบบนาฏยพานชิทําใหนกัแสดงตองใฝหาความรูเพื่อใหสามารถแสดงไดหลาย

ชุดตามการเรยีกหาของผูจางงาน 

 
3.2 การสืบทอดสูคณะละครตางๆ 
 

การสืบทอดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนที่เกิดขึ้นในระยะแรกเปนการถายทอดสูผู

แสดงของคณะละครหลวงนฤมิตร ตอมาจึงถายทอดสูคณะละครตางๆ ซึ่งเจาจอมมารดาเขียนเปนครู

ละคร ดังนี ้

1. คณะละครเจาคุณพระประยุรวงศ ทานไดถายทอดใหแก คุณครูผัน  โมรากุล (ไมทราบ

บทบาท) คุณครูสอาด  แสงสวาง (ไมทราบบทบาท) คุณครูเจริญจิต  ภัทรเสว ี (ในบทบาทไกแกว) 

ภายหลงัทัง้ 3 ทาน เขามาถายทอดความรูในกรมศิลปากร 

2. คณะละครวังสวนกุหลาบ (ถายทอดทัง้เรื่อง) จากหลักฐานพบวามีผูไดรับการถายทอด

บทบาทตางๆ ดังนี ้คุณครูลมุล  ยมะคุปต ในบทบาทพระลอ ตอน ตามไก และนัง่พลับพลา ทานผูหญิง

แผว  สนทิวงศเสนี ในบทบาทนายขวัญ คุณครูจรูญศรี  ภักดี ในบทบาทพระลอ ตอนลงสรง และ

หมอมหลวงสจุิตต  อิศรางกูร ในบทบาทพระลอ ตอนปลอมเปนขุนพล ผาด ในบทบาทปูเจาสมิงพราย 

ตอนปูเจาเรียกไก อุนเรือน ธนูปกรณ ในบทบาทไกแกว25 ภายหลังทานผูหญงิแผว  สนิทวงศเสนี และ

คุณครูลมุล ยมะคุปต เขามาถายทอดความรูในกรมศิลปากร 

                                                 
25

 คณะศิษยานศุิษย,  คุณานสุรณครบรอบ 100 ป คุณครูลมุล  ยมะคุปต  (ม.ป.ท.,ม.ป.ป.), 

หนา 201. (จดัพิมพที่ระลึกเนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป ชาติกาล ของคุณครูลมุล  ยมะคุปต                 

วันที่ 2 มิถนุายน 2548). 
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3. คณะละครพระองคเจาอาทรทิพยนิภา (นาจะเปนการถายทอดเพยีงบางตอน26เนือ่งจาก

ทานเขาไปถายทอดความรูเฉพาะมีการแสดง ประกอบกบัผูแสดงมีอายุระหวาง 5 – 12 ป) 

4. คณะละครพระราชชายาเจาดารารัศม ี พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรง

พระราชทานบทละคร เร่ือง พระลอ ในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทั้งเรื่อง 

หลังจากนั้นจงึทรงควบคุม และฝกซอมการแสดงดวยพระองคเอง ภายหลังคุณครูลมลุ  ยมะคุปต ไดเขา

ไปถายทอดความรู 

5. คณะละครหลวงในสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัว ทานเปนครูพิเศษเพื่อ

ฝกซอมการแสดง เร่ือง พระลอ จากหลักฐานที่ปรากฏจากภาพถายนาจะเปนตอนตามไก  

6. โรงเรียนนาฏดุริยางคศลิป (ปจจุบัน คือ วิทยาลยันาฏศลิป) ทานเปนครูพิเศษเพื่อ

ฝกซอมชุด ฟอนรัก ในบทบาทนายแกว โดยคุณครูลมุล  ยมะคุปต นาํคุณครูสองชาต ิ  ชื่นศริิ ศิลปน

แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – ละครรํา) เขารับการฝกหัด ณ วงัของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธปิประพันธพงศ27 

 

จากการที่เจาจอมมารดาเขยีนถายทอดและฝกซอมการแสดงใหแกคณะละครตางๆ ดังกลาว

ขางตนเปนผลใหศิษยของทาน นาํนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ ไปสอนใหแกคณะละคร และสถาบนั

ตางๆ อาท ิ คณะละครชูนาฏดุริยางคศิลปของพระองคเจาหญงิเฉลิมเขตรมงคล คณะละครเจาพระยา 

วรพงษพพิัฒน หรือสถาบันทางดานนาฏยศิลปอ่ืนๆ เชน โรงเรียนนาฏศิลปสัมพันธ โรงเรียน                  

เฉลิมสาสนนาฏศิลป จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั และมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร เปนตน สงผลใหการ

แสดงดังกลาวแพรหลายจนถึงปจจุบนั ดงัแผนภูมิที ่3 

 

 

                                                 
26 สัมภาษณ  ปรเมษฐ  บุณยะชัย,  อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวง

วัฒนธรรม,  19 เมษายน 2550.  
27

 สัมภาษณ  สองชาติ  ชื่นศิริ,  ศิลปนแหงชาติ ป 2535 สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศลิป – 

ละครรํา)  ,18 ธันวาคม 2549. 
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แผนภูมิที่ 3 การสืบทอดนาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขยีน เร่ือง พระลอ 
 

สําหรับการถายทอดในกรมศิลปากร สามารถแบงเปน 2 สวน ดังนี ้
1.วิทยาลยันาฏศิลป  

จากการสัมภาษณ28 พบวา เปนการถายทอดความรูของคุณครูลมุล  ยมะคุปต คุณครู

เฉลย  ศุขะวนชิ และหมอมครูตวน(ศุภลักษณ)  ภัทรนาวิก* แบงออกเปน 2 ลักษณะ ไดแก  

1. การถายทอดเฉพาะบุคคล เปนการถายทอดที่เกิดขึ้นในระยะแรกซึ่งเปนไปเพือ่การ

แสดง ซึ่งมีคณุครูลมุลเปนผูคัดเลือกและถายทอดทารําในบทบาทพระลอ สําหรับผูที่ไดรับคัดเลือกให

แสดงในบทบาทพระลอจากคุณครูลมุล  ยมะคุปต มีจาํนวน 7 คน ไดแก คุณครูสุวรรณี  ชลานเุคราะห 

                                                 
28

 สัมภาษณ  นพรัตน  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม,  27 กมุภาพนัธ 2550. 
* ครูละครจากคณะเจาพระยาเทเวศวรวงศวิวัฒน ถายทอดทารําไกแกวใหกับคุณครนูพรัตน  

หวงัในธรรม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม 

เจาจอมมารดาเขียน 

ผูออกแบบนาฏยประดิษฐ ครูละครคณะละครหลวงนฤมติร (ปรีดาลัย) 

คณะ

ละคร

เจาคุณ

พระ

ประยุร

วงศ 

คณะ

ละครวัง

สวน

กุหลาบ 

คณะ

ละคร

พระองค

เจาอาทร

ทิพยนิภา 

คณะ

ละคร   

พระราช

ชายาเจา

ดารารัศมี 

คณะละคร

หลวง          

สมัย            

พระบาท    

สมเด็จพระ 

ปกเกลา

เจาอยูหัวฯ 

โรงเรียน

นาฏ           

ดุริยางค

ศาสตร 

(หรือกรม

ศิลปากร 

ใน

ปจจุบัน) 
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คุณครูสองชาติ  ชื่นศิริ คุณครูศิริวัฒน  ดิษยนนัทน คุณครูนฤมัย  ไตรทองอยู  คุณครูรัตติยะ  วิกสติพงศ 

คุณครูรติวรรณ  กัณยาณมติร และคุณครูเวณิกา  บนุนาค 

จากการสังเกตประกอบการสัมภาษณการคัดเลือกผูแสดง พบวา  เกณฑสําคัญที่ใชใน

การคัดเลือก คือ ทักษะของผูแสดง สรีระของรางกาย ใบหนา บุคลิก ประกอบบทบาทของตัวละครใน

ตอนตางๆ ประกอบกับนิสัยสวนตัวของผูแสดงลวนมีผลตอการคัดเลือก สําหรับในดานทักษะจะใชเพลง

ชา เพลงเร็วในการคัดเลือกผูแสดง29   

 

2. การถายทอดตามหลักสูตร เกิดขึ้นใน พ.ศ. 2503 คุณครูลมุล ยมะคุปต เปนผูวาง

หลักสูตร โดยบรรจุระบําไกในชั้นตนปที่ 1 ปูเจาเรียกไกในชั้นสูงปที่ 1 สวนฟอนรักในชั้นสูงปที่ 2 

ภายหลังจึงมีการปรับเปล่ียนเพื่อใหเหมาะสมกับอายุของผูเรียนเปนพระลอตามไก ปูเจาเรียกไก พระลอ

เขาสวน และพระลอเขาหอง30 การบรรจุอยูในหลักสูตรผูวิจัยคิดวานาจะเกิดจากเหตุผล 3 ประการ คือ 

เปนนโยบายการอนุรักษของกรมศิลปากรเพื่อใหผูเรียนทราบรูปแบบการแสดง และวิธีการแสดง 

ตลอดจนเปนแนวทางการสรางสรรค  

 
2.สํานกัการสังคีต  

สําหรับสํานักการสังคีต  ทานผูหญงิแผว  สนทิวงศเสนี เปนผูถายทอดความรู                      

การถายทอดที่เกิดขึ้นมิไดบรรจุในหลักสูตรแตเปนไปเพือ่การแสดงเทานัน้ โดยมักเปนการเพิ่มกลเม็ดตาม

ความสามารถของผูถายทอด และความสามารถของผูแสดง หรือปรับเปลี่ยนกระบวนทาตามความ

เหมาะสมของสถานที่และระยะเวลาในการแสดง ซึ่งคุณครูทั้ง 7 ทานที่ไดรับการถายทอดจากคุณครูลมุล  

ยมะคุปต บางทานมีโอกาสไดรับการถายทอดจากทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี อาท ิ คุณครูสุวรรณี              

ชลานุเคราะห  คุณครูศิริวัฒน  ดษิยนันทน และคุณครูเวณิกา  บุนนาค เปนตน 

   

 

 

 

 
 

                                                 
29

 สัมภาษณ  สวุรรณี  ชลานุเคราะห,  ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-

ละครรํา),  9 มกราคม 2550. 
30

 สัมภาษณ  นพรัตน  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงวฒันธรรม,  27 กมุภาพนัธ 2550. 
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สรุปบทที ่3  
 

 องคประกอบนาฏยประดิษฐ เปนสวนประกอบในการสรางสรรค หรือนํามาใชเพือ่เสริมแนวคิด 

ของผูสรางสรรค ซึ่งมีความสัมพันธกับภูมหิลังของผูสรางสรรค และคณะทํางาน แบงตามหัวขอออกเปน 

2 สวน ดังนี ้
  
องคประกอบนาฏยประดษิฐ 

1.  วรรณกรรมประกอบการแสดงที่ นํ ามาใช ในการสร างสรรค  คือ  บทละคร  เ รื่ อง                      

พระลอของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ โดยทรงนําโครงเรื่อง เนื้อเร่ือง และการใช

คํามาจากลิลิตพระลอ มีบทเฉพาะของตัวละครเอกจํานวนมาก บทของตัวประกอบแทรกในบทของตัว

เอก บทตลก บทสรอย และบทรองรับ สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบทา รายละเอยีดของ

ทา และอารมณ ตามภูมิหลังของตัวละคร นอกจากนี้บทละครดังกลาวจัดอยูในประเภทโศกนาฏกรรม 

และมีการระบุภาพการแสดงซึ่งใหตัวละครเอกตายกลางโรง สะทอนใหเห็นการออกแบบนาฏยประดิษฐ

ของเจาจอมมารดาเขียนซึ่งออกจากกรอบจารีตเดิมของละครไทย 

2. ดนตรี และเพลงประกอบการสรางสรรค  หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา                 

เปนผูประพนัธ บรรจุเพลง และควบคุมดนตรี มีลักษณะเดนในการบรรจุเพลง คอื เพลงออกภาษาตาม           

ชาติพนัธุของตัวละคร และภูมิหลังของเรือ่ง นอกจากนีม้ีเพลงหนาพาทย การรองรับ ดนตรีรับ และเนน

เพลงอารมณ สงผลตอการเพิ่มรายละเอียดของทาออกภาษา การใชอารมณ และอวดฝมือของผูแสดง 

 3. เครื่องแตงกาย เปนองคประกอบเสริมที่ทําใหการแสดงเกิดความสมบูรณมากขึ้น ในสวนนี้

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศเปนผูออกแบบ จากหลักฐานที่ปรากฏพบวานาจะ

ปรับเปล่ียนไปตามทองเรื่อง ดังจะเห็นไดจากเครื่องแตงกายตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา อยางไรก็ตาม

ดวยงบประมาณ และวัตถุดิบที่นํามาใชในการตัดเย็บในปจจุบันมีความแตกตางกันจึงทําให                

เครื่องแตงกายเปลี่ยนแปลง 

4. อุปกรณประกอบการแสดง มีสวนสาํคญัตอการแสดงภูมิหลงัของตวัละครและนํามาใชในการ

ส่ือความ เชน พัดวิชนีในตอนพระลอเสีย่งน้าํ หรือการอวดฝมือของผูแสดงในการรําอาวุธ นอกจากนี้ยัง

เพิ่มความสมจริงใหกับการแสดง เชน ตนไม สระบัว โขดหินในตอนพระลอเขาสวน 

5. ฉาก เปลี่ยนแปลงไปตามเนื้อเร่ืองในแตละตอน ดังจะเห็นไดจากพระลอออกจากเมือง                

แมนสรวง ใชฉากพระราชมณเฑียร พระลอเสี่ยงน้ําใชฉากแมน้ํากาหลง พระลอตามไกใชฉากอาศรม            

ปูเจา พระลอเขาสวนใชฉากสวนเมืองสรอง และพระลอเขาหองใชฉากพระตําหนักพระเพื่อนพระแพง 

6. โอกาสในการแสดง เดิมสรางสรรคและจัดแสดงขึ้นตามพระบรมราชโองการ ตอมานาํมาจัด

แสดงเพื่อประชาชนในหลายโอกาส เชน งานมงคล อวมงคล และงานรืน่เริง 
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7. สถานที่ในการแสดง มีการใชเวท ีและลานพื้นขึน้อยูกับตอนที่แสดง เชน ตอนพระลอเขาสวน 

ชวงเพลงฉิง่ผูแสดงเก็บดอกไมทูลเกลาฯถวายพระมหากษัตริย พระบรมวงศานวุงศ และแจกขาราชการ 

8. ผูแสดง ใชผูหญิงแสดงลวนซึ่งมักเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป          

ประพันธพงศ หรือศิษยเจาจอมมารดาเขียน โดยสัมพันธกับการฝกหัดและเปนครูละครหลวง 
 

การสืบทอดสูคณะละครตางๆ 
 

การสืบทอดนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ ระยะแรกเปนเพียงการสืบทอดภายในคณะสําหรับ

จัดการแสดงตามพระบรมราชโองการ ตอมาเจาจอมมารดาเขียนเปนครูละครพิเศษของคณะละครตางๆ

จึงนําออกเผยแพร สงผลใหมีการจัดแสดงแพรหลาย เมื่อเขาสูกรมศิลปากรศิษยของทานจากคณะละคร

เจาคุณพระประยุรวงศ และคณะละครวังสวนกุหลาบไดนําความรูดังกลาวมาถายทอดและบรรจุใน

หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ในป พ.ศ.2503 โดย

ยังคงจัดแสดงอยางตอเนื่อง และสืบทอดอยูในปจจุบัน 

 



บทที่ 4 
 

นาฏยประดษิฐของเจาจอมมารดาเขยีน เร่ือง พระลอ 
 

 นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ เปนสวนหนึง่ของผลงานคณะละคร

หลวงนฤมิตรไดรับการสรางสรรคข้ึนเมื่อพ.ศ.2451 ซึ่งไดรับความนยิมในการจัดแสดง และบรรจอุยูใน

หลักสูตรของวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ดวยนโยบายอนุรักษของ               

กรมศิลปากรประกอบการใหเกยีรติในฝมอืครู สงผลใหการแสดงทีเ่กิดขึ้นไมนาเปลี่ยนแปลงจากเดิม 

ซึ่งมีความนาสนใจดานแนวคิดของการสรางสรรค ในบทนี้ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปนหัวขอดังนี้  

 4.1 พระลอตอนลาแม 

 4.2 พระลอตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา 

 4.3 พระลอตอนตามไก 

 4.4 พระลอตอนเขาสวน 

 4.5 พระลอตอนเขาหอง 

 โดยวิเคราะหรายละเอยีดแยกตามหัวขอยอยตอไปนี้ 

- กระบวนทารํา 

- โครงสรางทารํา 

- การใชอารมณ 

  - ความสมัพนัธระหวางตวัเอกและตัวประกอบ 

- การใชพืน้ที ่

  - การประดิษฐทารํา 

   - ทารําใชบท 

   - ทารําเพลงหนาพาทย 

   - ทารําออกภาษา 

  - แนวคิด 
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จากความเปนมาของการสรางสรรคนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนสูการถายทอด

ใหกับคณะละครตางๆจนถงึกรมศิลปากรในปจจุบนั และยังคงปรากฏการแสดงอยู ซึง่ผูวจิัยจะได

ศึกษาแนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจากวีดทิัศนการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป เมื่อ

ป พ.ศ.2545 และศึกษาดวยการถายทอดกระบวนทารําจากอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห ในตอน

พระลอเสี่ยงน้าํ และอาจารยเวณิกา  บนุนาค ในตอนพระลอตามไก พระลอเขาสวน และพระลอเขา

หอง ตลอดจนการสัมภาษณผูที่เคยรับการถายทอด ผูแสดง และผูชมการแสดง สําหรับการศึกษา

รายละเอียดของการปฏิบัตทิาสามารถศกึษาไดจากภาคผนวก 

 
4.1 พระลอตอนลาแม 
 

พระลอตอนลาแมเปนการแสดงในฉากที ่ 7 พระลอออกจากเมืองแมนสรวง เปนฉากสุดทาย

ของพระลอตอนตน สําหรับการแสดงตอนตนเปดเรื่องดวยพระเพื่อนพระแพงทําพิธีขอใหปูเจา

ชวยเหลือ จากนัน้ปูเจาฯจึงใชไสยศาสตรทําเสนหทัง้ลูกลม ธงสามชาย กองทัพผ ีและสลาเหิร จนทาํให

พระลอคลั่งจนตองออกจากเมืองแมนสรวง จากการศึกษา พบวา บทละครของกรมศิลปากรในปจจุบัน

แตกตางจากบทละครของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ เนื่องจากการตัดทอนบท

ตามความเหมาะสมของระยะเวลาในการจดัการแสดง ดงันัน้การแสดงตอนพระลอลาแมจึงไมสามารถ

นํามาวิเคราะหได  

 
4.2 พระลอตอนลงสรงเสีย่งน้ํา 
 

พระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา อยูในฉากที่ 2 ของการแสดงตอนกลาง ซึง่เปนการแสดงที่เกิดขึ้นครั้ง

แรกของคณะละครหลวงนฤมิตร เนื้อเร่ืองเร่ิมตนจากพระลอเดินทางสูแมน้ํากาหลง และลงสรงเสีย่งน้ํา 

เพื่อทราบเหตกุารณการเดนิทางไปยังเมืองสรอง แตพบวาหากเดนิทางตอจะตองมีอันตรายถงึชีวิต 

ปจจุบันไมนยิมถายทอดและจัดแสดง เนือ่งจากความเชื่อวาอาจเกิดความอัปมงคลตอผูถายทอด และ

ผูแสดง 

 บทรองพระลอตอนลงสรงเสีย่งน้ําที่นาํมาศึกษา กลาวถึง พระลอเดินทางสูแมน้ํากาหลงเพือ่   

ลงสรง เมื่อมองแมน้าํกาหลงกห็วนรําลึกถึงพระมารดา พระมเหสี บานเมืองที่ตนจากมา และความ

ลําบากในการเดินทางเพื่อมาหาพระเพื่อนพระแพง จงึปรึกษาการเดินทางกับพระพี่เลี้ยงทั้ง 2 สุดทาย

พระลอจึงใชวธิีการเสี่ยงน้ํา เพื่อทราบเหตุการณเมื่อเดนิทางสูเมืองสรอง พบวา น้ําไหลเชี่ยววน และ

กลายเปนสีเลอืด สรางความตกใจและเศราโศก ซึ่งพระลอทราบเหตุการณเพียงผูเดยีว แตดวยขัตติยะ

มานะแหงความเปนกษัตริยจึงเดินทางตอและปดบังไมใหผูใดไดลวงรู ดังบทรอง 
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- รองลําลาวเฉียง รับมโหรี - 

 เจาเผือเอย เจาเชื้อชวนโลม   ชื่นพระโฉม พระโฉมเรืองลอ 

ดอกเอย  เจาดอกจันทรกระพอ    ขอนหัวอกฝอ เฝาขอชมเอย 

 อัยยะศรีเอย จระลีลงทา   เบื้องซายขวา สองราพี่เลีย้ง 

ดอกเอย เจาดอกกระเจยีง     สองสูคูเคียง แวงเรียงรักษเอย 

 นายขวัญเอย เชิญสุพรรณภูษิต  นายแกวติด ตามชิดราชา 

ดอกเอย เจาดอกสีดา     เชิญเครื่องมุรธา สูทาสนานเอย 

 พอเจา ณ หัวเอย  ธจอมอระองค   แอบฝงสรง    โสรจสรงสระเกลา 

ดอกเอย เจาดอกกระเบา     ชื่นโฉมพระลอเจา  สรางเศราเชียงเอย 

 เฉิดฉวีเอย แผวธุลีวรกาย   ผองผิวฉาย       สะอางอินทรเทียบ 

ดอกเอย เจาดอกกระเจีย๊บ    น้ํากระเซ็นเยบ็เฉียบ   งมึเงยีบทรวงเอย 

 เทิดสวรรคเอย เจิดขวัญเมืองแมน  วิโยคโศกแสน     โศกแสนเสยีวสยอง 

ดอกเอย เจาดอกหมอนทอง    ลอราชอนาถตรอง   หมนหมองแดเอย  

- ปพาทยทําเพลงลงสรง - 

- รองลําลาวแพนใหญ - 

 น้ํากาหลงใส ไหลหลั่งควั่งควาง  แลอางวางหววิหวน  กาํสรวลแสน 

คํานึงความยามยากจากเมืองแมน   มาตกอยูดาวแดน  อรัญญวา 

 พระเพื่อนแพงเอย  พี่บเคยตกยาก  แสนระกําลาํบาก เหนื่อยยากนหินกัหนา 

พลัดทัง้บุรินทรถิ่นฐาน พลัดทัง้ศฤงคารบุญญา  พลัดทัง้สนมทัง้ขา ทั้งเสนาทัง้ไพรนาย 

 พลัดทัง้พระแมพระเมยี มาหายเสยีเอกากาย พลัดทัง้เผาทั้งพงศ ผองจัตุรงคก็แลหาย 

ฤทธิ์เสนหสาวเหนีย่ว  ฤทธิเ์สนหสาวรั้ง    จนคลุมจนคล่ัง สวงิสวาย 

 แทบจะตายเสยีแลวเหนอ     ในเฌอดงแดน   แสนกันดาร 

- รองลําลาวครวญ - 

 โอพระชนนีศรีแมนสรวง    จะโศกทรวงเสยีวรูสึกรําลกึถงึ 

ไหนทุกขถงึบติุรงคทรงรําพงึ    ไหนโศกซึง้ถงึกูคูหทยั 

 รอยชูฤาเทาเนือ้เมียตน    เมียรอยคนหรอืจะสูพระแมได 

พระแมอยูเยือกเยน็ เยือกเยน็ไมเหน็ใคร   หรือกลับไปสูนครกอนจะด ี

 พี่เลี้ยงตรองพลางสนองพระดํารัส   เห็นชอบชัดเชญิคือบุรีศรี 

เฉลิมกรุงบาํรุงประชาช ี     เปนทีเ่กษมสุขสืบไป 

 โอบพิตรยิ่งคิดยิ่งขัดขอน    คร้ันจะจรก็หวงนครใหญ 

คร้ันจะคืนกเ็กรงคนไยไพ     วาทานไทครานคราดประดาษชาย 
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 นายแกวนายขวัญซั้นเสนอ   ใครเพอครหาวาเสยีหาย 

ฤาไปหนอยจงึคอยเอื้อนอุบาย    หมดฉินยินรายทุกทาง 

 มากูจะเสี่ยงน้าํลองด ู    ผิวะกูรอดฤทธิผี์สาง 

น้ําใสจงไหลควั่งควาง     กูอับปางน้าํเฉนียนจงเวียนวน 

- ปพาทยทําเพลงสาธุการ - 

- เกริ่นเคลาซอฝร่ังเสียงโศก – 

 พอวางพระโอษฐน้าํ    ไหลวนคล่าํควะควั้ง  

เห็นแดงดงัสีเลือดฉาน     นาอนาถสยดสยองโลมา 

 เสียวหัทยาพระลอราช    พระบาทธทะทาวราวกมล 

เหมือนไมสนสบิออมสะบั้น    ทับพระอุระพระลออั้นอาดูร  แดเอย 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- รองลําลาวกระแซ รับมโหร-ี  

 ฝนฤดีจากถิน่ทา     ผลัดภูษาเสด็จกลับพลับพลาหลวง 

เมี้ยนมิดปดยบุลคนทัง้ปวง    มิใหลวงรูเร่ืองเคืองพระทัย1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 81 - 

84. 
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4.2.1   กระบวนทารํา 
กระบวนทารําแบงตามบทรอง และเพลงที่บรรจุ ดังนี ้

 
ตารางที่ 6 ทารํา และที่มาของทาประกอบบทรองลําลาวเฉียง รับมโหร ี

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ดนตรีบรรเลง, นายขวัญเอย 

เชิญสุพรรณภูษิต นายแกว

ติดตามชิดราชา, เชิญเครื่อง

มุรธา (บทของนายแกวนาย

ขวัญ) 

ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และหมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาติ* 

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวหมเขา  

2. เจาเผือเอย, ดอกเอย ทายนืตัวพระ (แตะเทา) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. เจาเชื้อชวนโลม ทาตั้งวงบน 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. ชื่นพระโฉม, ชืน่โฉมพระลอ

เจา 

ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

5. พระโฉมเรืองลอ, เฉิดฉวีเอย ทานภาพร (สอดสูง)  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

6. เจาดอกจันทรกระพอ, เจา

ดอกสีดา, 

ทาชี้ระดับแงศรีษะ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

7. ขอนหัวอกฝอ ทาตบอก โดยใชมือทั้งสองตบ

อก 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

8. เฝาขอชมเอย ทาแบมือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. อัยยะศรี ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท** 

10. จรลีลงทา ทากรายเดนิ 2 มือ  ทารําใชบทจากเพลงลาตัวพระ 

11. เบื้องซายขวา, สองราพีเ่ลี้ยง ทายนืพระ (กาวขาง)  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12. เจาดอกกระเจี้ยง ทาชี้ระดับกลางลําตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

                                                 
* ทารําใชบทดวยทาธรรมชาติ หมายถงึ ทารําที่เลยีนแบบกิริยาอาการของมนุษย สัตว หรือ

ลักษณะของวตัถุ โดยยงัคงอาศัยหลกัการใชมือจีบ ตั้งวง และหลักการใชเทา เชน การกาวเทา การ

กระดก อยางนาฏยศิลปไทย 
** ทารําใชบทจากเพลงแมบท  หมายถึง ทารําที่เลียนแบบธรรมชาติแตมีการบัญญัติทาในเพลง

แมบท ซึง่ใชเปนแมทาของการรํา 
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ตารางที่ 6 ทารํา และที่มาของทาประกอบบทรองลําลาวเฉียง รับมโหรี  (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

13. สองสูคูเคยีง, ทาแตะหลังพี่เลี้ยง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14. แวงเรยีงรกัษเอย ทากอดพระพีเ่ลี้ยง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15. สูทาสนานเอย ทามุจลนิทร  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

16. พอเจา ณ หวัเอย ,ธ จอมอ

ระองค 

ทากรายมือเพือ่กาวขึน้โขดหนิ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17. ดอกเอย(หลังบท อระองค) ทานั่งหอยขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18. แอบฝงสรง ทาบงัสุริยา  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

19. โสรจสรง ทาตักน้ํา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20. สระเกลา ทารดน้าํศีรษะ(สระผม) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21. เจาดอกกระเบา, เจาดอก

กระเจี๊ยบ, เจาดอกหมอนทอง 

ทาจีบหงายระดับกลางลาํตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22. สรางเศราเชียงเอย ทากรายจีบออกจากตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23. แผวธุลีวรกาย ทาวักน้ําลูบแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. ผองผิวฉาย ทาจีบแลวตั้งวงตึงทั้ง 2 แขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25. สะอางอินทรเทียบ  ทาอาํไพ หรือ เรียงหมอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

26.  น้ํากระเซน็ ทาสะดุงเมื่อโดนน้าํ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

27. งึมเงียบทรวงเอย ,เชียงเอย ทาทาบอกมือเดียว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

28. เทิดสวรรคเอย ทาพรหมสีห่นา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

29. เจิดขวัญเมืองแมน ทาจนัทรทรงกลด ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

30. วิโยกโศกแสน, หมนหมอง

แดเอย 

ทาทาบมือไขวบริเวณสีขางทัง้

สอง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

31. โศกแสนเสียวสยอง ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

32. ลอราชอนาถตรอง ทากาํมือแตะคาง (คิดคํานึง) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

33.เย็นเฉยีบ ทามือไขวแตะไหล ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 7 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลงสรง  
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ทานัง่หอยขา (มองน้ํา) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2. ทาปาดผง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ทาปาดสองมือออกจากกนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. ทาวกัน้าํ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5. ทาแตะหนา 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทํานองเพลงลงสรง 

6. ทาลูบแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที่ 8 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวแพนใหญ  

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. น้าํกาหลงใส ทานั่งหอยขา (มองน้าํ)  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2. ไหลหลั่ง ทาจีบวน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ควัง่ควาง ทาแบมือโดยวนใหมีลกัษณะ

เปนทรงกลม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. แลอางวาง, ผองจัตุรงคกแ็ล

หาย 

ทาอาํไพ หรือเรียงหมอน  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

5.หววิหวน ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.กําสรวลแสน, แสนระกาํ ทาทาบมือไขวบริเวณสีขางทัง้

สอง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7. คํานึงความยามยาก ทาเทาเอวโดยกํามือ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.จากเมืองแมน ทาชี้แขนตงึ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. ตกมาอยูดาวแดน, ถิน่ฐาน,  ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10. อรัญญวา, ในเฌอดงแดน ทาชี้ลงพืน้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. โอพระเพือ่นแพงเอย ทาตะแคงมือทั้ง 2 ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12. พี่บเคย ทาจีบเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13. เหนื่อยยาก ทาแบมือตบอก  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14. ลําบาก, แทบจะตายเสีย

แลวเหนอ 

ทาแบมือแขนตึง 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 8 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวแพนใหญ  
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

14. นหินกัหนา ทาแบมือตบขา 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15. พลัดทัง้บริุนทร, มาหายเสีย ทาจีบไขว 2 มอืกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16. พลัดทัง้ศฤงคารบุญญา ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

17. พลัดทัง้สนม, พระเมีย ทาพิศมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

18. ทัง้ขา ทาปาดมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19. ทัง้เสนา ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20. ตกยาก,ไพรนาย,พลัดทัง้

เผา,แสนกันดาร 

ทาผายมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21. พลัดทัง้พระแม ทาพนมมือ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

22. เอกากาย ทาตั้งนิว้ชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23. ทัง้พงศ ทามวนมือลอแกว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. ฤทธิ์เสนหสาวเหนีย่ว, ฤทธิ์

เสนหสาวรัง้ 

ทาสองมือดึงเขาตัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25. จนคลุม,จนคลั่ง, สวงิสวาย ทาเทาเตียง 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที่ 9 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวครวญ (กอนเสี่ยงน้ํา) 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. โอพระชนนศีรีแมนสรวง, 

บิตุรงคทรงรําพึง, พระแมได,{พี่

เลี้ยงตรองพลางสนองพระดาํรัส 

,สืบไป,ซั้นเสนอ(บทนายแกว

นายขวัญ)} 

ทาพนมมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2. จะโศกทรวง, ไหนโศกซึ้ง ทาจีบปรกขางแลวลดมือลง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. เสียวรูสึก, เยือกเยน็ ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. รําลึกถึง ทาเทาเอวโดยกํามือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5. ถงึกู, มากู,ผิวะก ู ทาทาบอกมือเดียว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 9 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวครวญ (กอนเสี่ยงน้ํา) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

6. คูหทัย ทาชีน้ิ้วทั้งสองรวมกัน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7. รอยชูฤาเทาเนื้อ, เมยีรอยคน ทาตั้งพลิกมือทั้ง 2 ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8. เมียตน ทาพิสมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

9. หรือจะสู ทาชี้ขางลําตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10. พระแมอยู ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. ไมเหน็ใคร ทาตั้งวงสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12. หรือกลับไป ทาอาํไพ หรือเรียงหมอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

13. สูนคร ทาชี้แขนตงึ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13. กอนจะด ี ทาตบหนาขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14. โอบพิตรยิง่คิด, คร้ันจะคืน ทาเทาเตียงสองมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15. ยิ่งขัดขอน,  ทาตั้งวงแลวพลิกมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16. คร้ันจะจร ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ 

17. ก็หวงนครใหญ ทาชี้แขนตงึ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18. คร้ันจะคืน ทาสะบัดจีบ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19. ก็เกรงคน ทากาํมือรวมที่อก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20.ไยไพล, หมดฉินยนิราย ทาชี้ปาก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.วาทานไท ทาจีบเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22. ครานขลาด ทาผายมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23. ประดาษชาย, ผีสาง {วา

เสียหาย(บทนายแกวนายขวญั)} 

ทาชี้ตวัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. จะเสี่ยงน้าํลองด ู ทาไวมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25.กูอับปาง ทาแบมือแขนตึง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

26.จงไหล ทาปาดลากพรอมกัน 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

27.ควั่งควาง ทาแบมือโดยวนใหมีลกัษณะ

เปนทรงกลม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที่ 9 ทารํา และที่มาของทาประกอบเพลงลาวครวญ (กอนเสี่ยงน้ํา) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

28.จงเวยีนวน ทานิ้วชีว้น ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

29.คอยเอื้อนอุบาย ทามวนจีบเปนวงลาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

30.ทุกทาง ทาเดาะนิว้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

31.น้ําใส, น้าํเฉนียน ทานั่งหอยขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

32. รอดฤทธิ ์ ทาโกยมือเดยีว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

33.ไหนทุกขถงึ ทาทาบมือไขวกันที่สีขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

34.ฤาไปหนอย ทาจีบแลวกรายเปนวงที่เขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

- ทาของนายแกวนายขวัญ ตาม

บท (เพิ่มเติม) 

  1. เหน็ชอบขดั 

   2. เชิญคนื 

   3. บุรีศรี 

   4. เฉลิมกรุง 

   5. บาํรุงประชาช ี

   6. เปนทีเ่กษมสุข 

   7. นายแกว,นายขวัญ 

   8. ใครจะเพอ  

 

 

ทาไวมือ 

ทาเชิญ 

ทาชี้แขนตงึ 

ทาพรหมสีห่นา 

ทาโกยสองมือ 

ทาตั้งวงแขนตึง 

ทาจีบเขาตัว 

ทาชีก้วาด 

 

 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

สําหรับทารําเพลงสาธุการ นาํกระบวนทามาจากเพลงสาธกุารที่มีอยูเดิม โดยมิไดมี

การปรับเปลี่ยน 

 
ตารางที ่10 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก  

 
เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. พอวางพระโอษฐน้าํ ทานั่งหอยขามองน้าํ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.ไหลวนคล่ําควะควั้ง ทาแบมือโดยวนใหมีลกัษณะ

เปนทรงกลม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. เห็นแดงดงั ทากาํมือรวมที่อก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่10 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

4. สีเลือดฉาน ทาเทาเตียง 2 แขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5. สยดสยองโลมา ทาลูบแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6. เสียวหทัยาพระลอราช ทาทาบมือเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.พระบาทธทาวราวกมล ทานั่งหอยขา สั่นขา และวนมือที่

หัวเขา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8. เหมือนไมสน ทาชี้ดานหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. สิบออม ทาชี้ในลักษณะโอบเขาหากนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.สะบั้น ทากาํมือหงายออกจากกนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11.ทับอุระพระอั้น ทาไขวมือซอนระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.สะอ้ืนอาดรู แดเอย ทานั่งสะดุงตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13. นาอนาถ ทาถมูือระดับอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

สําหรับทารําเพลงโอด ใชกระบวนทาเดยีวกับเพลงโอดที่มีอยูเดิม แตปรับเปลี่ยนจากการปอง

หนาบริเวณหนาผากเปนการใชมือขวาถือพัดบังหนาพรอมกับสะดุงตวัตามจงัหวะดนตรี 

 
ตารางที ่11 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวกระแซ รบัมโหร ี

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ฝนฤดี ทาลุกยืน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.จากถิ่นทา ทากรายยนื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ผลัดภูษา ทาจีบขางตัวแลวกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.เสด็จกลับพลับพลาหลวง ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และขมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวขมเขา 

5.เมิ้ยนมิด,ปดยุบล ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.คนทัง้ปวง ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่11 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวกระแซ รบัมโหร ี(ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

7.มิใหลวงรูเร่ือง ทาสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.เคืองพระทัย ทามือทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. ดนตรีรับ ทาใชพัดพัดเขาตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
4.2.2 โครงสรางทารํา 

โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การบิดไหลตามทิศทีก่าวเทา 

- การกดไหล 

- การสะดุงตวั 

3. แขน และมือ ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- กํามือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การแทงมือ 

- การมวนมือ 

- การพลกิมือ 
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4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การเซถอยหลงั 

- การขมเขา 

- การนัง่หอยขา 

- การนัง่คุกเขา 

- การนัง่ตั้งเขา กระดกเทา 

- การสะดุดเทา 

- การยนืตึงเขา 

- การยกเทา  

- การแตะเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การจรดเทา 

โครงสรางทารําตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้าํ เนนรายละเอยีดของการใชเทา การเชื่อม 

ทารําใชบทเปนไปตามจารีตของละครใน ยกเวนการเคลื่อนที่จะใชการบิดไหลและการเอียงตามทิศที่

กาวเทา 

 
4.2.3   การใชอารมณ 

การใชอารมณในการแสดงตอนนี้มีความโดดเดน และแตกตางจากอิเหนาซึ่งเปน     

ภูมิหลังเดิมของผูสรางสรรค เจาจอมมารดาเขียนออกแบบโดยสรางความเชื่อตามภูมิหลังของตวัละคร 

และสื่อการใชอารมณใหเหน็ชัดเจน โดยแทรกทาบางสวนเพื่อแสดงอาการของตวัละคร เชน ทาเทา

เตียงสองแขน แสดงความตกใจ ทานั่งหอยขาพรอมกับส่ันขา แสดงความหวาดหวัน่ภายในใจ ในชวง

เพลงเกริ่นเคลาซอฝรั่งเสียงโศก และการลกุขึ้นยนืทนัที เมื่อตัดสินใจได ในเพลงลาวกระแซ 

การแสดงสีหนา สามารถแบงเปนชวงได 5 ชวง คือ ในตอนลงสรงจะตองแสดงสีหนา

เบิกบาน ยิ้มในหนา (ยิม้โดยไมเหน็ไรฟน) เพื่อแสดงใหเห็นความสบายกายในการอาบน้าํและเปลีย่น

อิริยาบถ ชวงคิดคํานึงตองแสดงสีหนาเศราหมอง ไมยิม้ ชวงที ่ 3 ในเพลงสาธุการ การแสดงสหีนานิง่

เฉย ไมยิ้ม ส่ือใหเหน็การรวบรวมสมาธิ ชวงที่ 4 ชวงทราบผลของการเสี่ยงน้ํา ผูแสดงมีสีหนาตกใจ เชน 

ตาเบิกกวาง คิ้วขมวด และชวงสุดทาย ชวงเดนิทางกลบัพลับพลา ผูแสดงยิ้มในหนาแตไมมาก สื่อให

เห็นการเสแสรง  
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ภาพที ่11 ทาเทาเตียง 2 มือ แสดงอาการตกใจเมื่อเหน็น้ํากลายเปนสแีดงเลือด 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 
4.2.4   ความสัมพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 

ตัวประกอบจะเดินตามตวัเอกตลอด ยกเวนในชวงทีม่ีบทกลาวถงึจะราํใชบท หรือ เมื่อ

ตัวเอกลงสรงตัวประกอบจะทําทาวักน้ํา หรือ ตัวประกอบเหน็ตวัเอกโศกเศราจะรําใชบทสื่อถึงการ

ปลอบ ซึ่งเปนการรําซอนในบทรองของตัวเอกเพื่อเสริมบท เชน ในเพลงเกริ่นเคลาซอฝร่ังเสียงโศก จาก

บทรอง “ทับอุระพระลออั้นสะอื้น อาดูรแดเอย”  ดงัภาพ 

 

   
 

ภาพที ่12 ความสัมพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 

 พระลอรําใชบทตามบทรอง “ทับอุระพระลออั้น สะอ้ืนอาดูรแดเอย” สวนนายขวัญกอดขาพระลอ             

นายแกวตั้งวงสั่นมือ ส่ือความถึงการปลอบพระลอ 
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4.2.5   การใชพื้นที ่
การใชพืน้ที่ของการแสดงตอนพระลอเสีย่งน้ํามกีารใชพืน้ที่ในการแสดง 2 ลักษณะ 

คือ แบบที่ 1 ใชพื้นที่กลางเวท ี ชวงเพลงลาวเฉียง (เจาเผือเอย – สูทาสนาน) และ เพลงลาวกระแซ 

(เมี้ยนมิด- เคืองพระทัย) แบบที่ 2 ใชพืน้ที่บริเวณสวนหลงัซายของผูแสดง เพื่อส่ือการปดบังขณะลง

สรงของตัวละคร และผลจากพิธกีรรมเสี่ยงน้าํ ชวงเพลงลาวเฉียง(พอเจา ณ หวัเอย) จนถงึเพลงลาว

กระแซ (ผลัดภูษา) ดังแผนภาพที ่

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพที ่13 การใชพื้นที่เพลงลาวเฉยีง (เจาเผือเอย – สูทาสนาน) และ เพลงลาวกระแซ  

(เมี้ยนมิด- เคืองพระทัย) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          

ภาพที ่14 การใชพื้นที่เพลงลาวเฉยีง(พอเจา ณ หัวเอย) จนถงึเพลงลาวกระแซ (ผลัดภูษา) 

 

 

                แมน้ํากาหลง                                  
                                  

                       
        พระลอ     

            
                                                          นายแกว       นายขวัญ     

 
 

หนาเวที 

โขดหิน 

                 แมน้ํากาหลง 
           
                                  
                        นายแกว       นายขวัญ 

                                                                   
                                          พระลอ                                                

 
หนาเวที 

โขดหิน 



 96 

4.2.5 การประดิษฐทารํา 
 1. ทาราํใชบท  
    1.1 ทารําใชบทจากแมทามาจากเพลงชา เพลงเรว็ เพลงแมบท เชน ทาเฉิดฉนิ ใน

บทรอง “อัยยะศรี”เพลงลาวเฉียง นอกจากนี้ยงัใชทาทีม่าจากการใชบทของละครใน ไดแก การชี ้การ

จีบ การไวมือ ซึ่งเปนทาสัญลักษณ เชน ทาไวมือ ในบทรอง “จะเสี่ยงน้ํา”เพลงลาวครวญ  

    1.2 ทารําใชบทจากทาธรรมชาติ คือทารําใชบทที่ไมไดนํามาจากแมทา เปนการสื่อ

ความจากการเลียนแบบธรรมชาติ และสรางสรรคตามจนิตนาการ โดยการใชมือต้ังวง จีบ ลอแกว และ

การใชเทาอยางนาฏยศิลปไทย เชน ทากํามือแตะคาง ในบทรอง “ลอราชอนาถตรอง” 
 

 2. ทาราํเพลงหนาพาทย 
     ทารําเพลงหนาพาทยเพลงสาธกุารยงัคงใชทารําเดมิไมมีการปรับเปล่ียนแตในบท

ละครมีการกาํหนดทานารายณ คือ ทาลอแกว 2 มือ สวนในเพลงโอดมีการปรับเปล่ียนโดยใชพัดวิชนี

บังหนา ผูแสดงทั้งนี้เพื่อส่ือเห็นความเศราโศกของตัวละคร โดยไมตองการใหผูใดทราบเนือ่งจาก            

ภูมิหลังของตวัละครเปนกษตัริยไมควรออนแอ จงึใชพดับังหนา ตามประโยชนการใชพัดเชนเดยีวกับ

ตาลปตรของพระสงฆ ซึ่งเดิมพัดวิชนีเปนเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย นางกาํนัลจะเปนผูพัด

ถวาย สําหรับการออกแบบตอนนี้ปรับเปลี่ยนการใชพัดโดยสื่อความจากมงคลเปนอวมงคล 

 

  
 

ภาพที ่15 การใชพัดบังหนาในเพลงโอด 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 
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 2. ทาราํออกภาษา 
 - ดนตรีรับ/ รองรับ 

เพลงลาวกระแซ ในชวงดนตรีรับกอนเขาโรง พระลอใชพัด(วิชนี)พดัเขาตัว

ตามจังหวะเพลงซึ่งแสดงใหเห็นการเสแสรงของตัวละครที่ไมตองการใหผูใดทราบถึงอารมณความรูสึก

ในขณะนัน้ การประดิษฐทารํานาจะมีความเกี่ยวของกับการใชพัดดามจิ้วในเพลงฝรัง่คู 

 

 
 

ภาพที ่16 การใชพัดพัดเขาตวัในเพลงลาวกระแซ 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 

- เมื่อเคลื่อนที ่

เปนการปรับเปลี่ยนจากทาเดินของตัวพระ ซึ่งเดิมศีรษะเอียงตรงขามเทา ขมเขา             

มาเปนการเอยีงศีรษะตามทิศที่กาวเทา ยอ- ยืดขึ้น ใชจังหวะเขา โดยบรรจุอยูในชวงการเคลื่อนที่ 

ดนตรีรับ 

 

               
        ทาเดินตวัพระ          ทาเดินทีเ่จาจอมมารดาเขียนประดษิฐ 

     ภาพที ่17 ทาเดิน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 
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4.2.7   แนวคิด 
จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอลงสรงเสี่ยงน้าํ พบวาการรําใชบทดําเนิน

ตามจารีตของละครหลวง ซึ่งเปนการลงสรงตามจารีตของราชสาํนักเมื่อเสด็จประพาสและประกอบ

พิธีกรรมเสี่ยงน้ํา ตามความเชื่อของชาวลานนา ตลอดจนการทําทาใหสมจริงตามธรรมชาติไมวาจะเปน

การใชอารมณ การใชพัด และการเพิ่มตัวประกอบตามบทรอง  

 
4.3 พระลอตอนตามไก 

พระลอตามไก อยูในฉากที่ 4 ตามไกปูเจา ของการแสดงตอนกลาง ซึ่งแบงการแสดงเปน 2 

ชวง คือ ปูเจาฯเรียกไก และพระลอตามไกแกว เนื้อเร่ืองเริ่มจากปูเจาฯคิดหาวิธีใหพระลอเดินทางสู

เมืองสรองเร็วขึ้น จึงเรียกไกมาชุมนุมเพื่อเลือกไกที่มีความโดดเดนใหผีสิงและสั่งใหไปลอพระลอ เมื่อ

พระลอเห็นไกก็หลงใหลในความงามและอยากไดจึงติดตาม สุดทายเมื่อพระลอถงึอุทยานเมืองสรองไก

ก็หายไป การแสดงในตอนนี้ผูวิจัยนํามาวิเคราะหเพียงบางชวง เนื่องจากการบรรจุเพลงที่มี                 

ความแตกตางจากเดิม ดังนี้ 

 
- ปูเจาเรยีกไก 
บทรองกลาวถงึปูเจาสมิงพรายสงสารพระเพื่อนพระแพงที่เฝารอคอยพระลอ จงึคิดจะ

ใชไกไปลอพระลอมายงัเมืองสรอง 

- รองลําลาวพงุขาว รับมโหรี- 

มาจะกลาวบทไป   ถึงปูเจาจอมเทวสงิขร 

สงสารเพื่อนแพงนองสองบังอร   เฝาอาวรณหวัน่คะนงึถงึพระลอ 

ใหนางโรยนางรื่นขึ้นมาเรา   จําจะเอาไกงามตามมาลอ 

ใหรีบมาเหมือนหวังไมร้ังรอ   จะไดพอใจปองสองอนงค 

ตริพลางทางปูยุรยาตร    จากแทนทิพาวาสเรืองระหง 

งานเฉกวชินราชอาจอง    เสด็จลงหนาฉานศาลเทวา2 

 

ระบําไกเปนระบําที่แทรกในเรื่อง พระลอ ตอนปูเจาเรยีกไก แสดงใหเหน็การชุมนมุ

ของไกหลายสายพนัธุ เพือ่ใหปูเจาเลือก บทรองบรรยายลักษณะของไก ไดแก สีขน หงอน                        

เทา ประกอบกิริยาของไก เชน ตีปก  การขัน เปนตน ดงับทรองตอไปนี ้

                                                 
2 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 90 -

91. 
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- รองลําลาวเซิ้ง รับมโหรี*- 

สรอยแสงแดงพระพาย ขนเขียวลายระยับ  ปกสลับเบญจรงค เลื่อมลายยงหงสบาท              

ขอบตาชาดพระพริ้ง สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ ขานขันเสียงเอาใจ เดือยหงอนใสสีลํายอง สองเทาเทียม         

นพมาศ ปานฉลุชาดทารง ปูก็ใชผีลงแกไก (ผีเปนเพลิงพลุงขึ้นมาลงไก) ไกแกวไซรบมิกลัว ขุกผกหัว

องอาจ ผาดผันตีปกปอง รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน (รัวไกสามัญหนีเขาโรง ไกที่ผีลงเคลากับผีที่หายไป

ขางโรง กลายเปนไกนฤมิตออกมา)…3 

หมายเหต ุการเขาออกของไกหมูมีความแตกตางจากระบําในปจจุบนั ผูวิจยัจึงเลือกการวเิคราะหเพยีง

หมูระบํา บทตอไปเปนบทของไกแกว  

 
-พระลอตามไก 

บทรองพระลอตามไกอยูตอจากปูเจาเรียกไกซึ่งเดิมอยูในฉากเดียวกัน พระลอเห็นไก

แกวก็เกิดประทับใจความงามของไก จงึไลติดตาม แตสุดทายไกหายไป พระลอจึงทราบวาเปนไก

จําแลงและเดนิทางตอดังบทรอง ดงันี ้

 

-  รองเพลงลาวเจาซ ู- 

 ทาว ธ ผาดเหน็ไกตระการ ภูบาลบานหฤทัย 

 งามพอใจพอตา มิทันทาธารธาํรง 

 ทรงมกุฎภูษาสรรพ จับพิชัยอาวุธราชพล 

 บัดดล ธ รุกไล หวงัไดไกตัวงาม 

 พี่เลี้ยงตามจอมราช คร้ันคลาดไกหยุดทา 

 เห็น ธ ชาไกขนัเรียก ไกกระเหวียกตาดู 

 คร้ันภูธรจะทนั ไกคอยผันคอยผาย 

 ระรายสายตนีเดิน ดําเนนิหงสยกยาง 

 คร้ันเหน็หางไกหยุด คร้ันจะสุดแดนปา 

 คร้ันจะผาแดนบาน ไกแกลงครานมารยา 

 เห็นไกชา ธ กส็าว ทางยืดยาวยนสั้น 

 เหยาไยไยใกลกระชั้น ไกแกลงกระเจงิโผ 

                                                 
 * เพลงลาวเซิง้เปนเพลงเดียวกับลาวจอยของสมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
3
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 91. 
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-  ปพาทยบรรเลงเพลงเชิดฉิง่ - 

-  รองเพลงเชดิฉิ่ง – 

 ไกเอยไกแกว กลาแกลวกายสิทธิ์ฤทธิ์ผีสงิ 

 เลี้ยวลอลอราชฉลาดจริง เพราพริ้งหงอนสรอยสวยสะอาง 

 ทําทีแลนถลาใหควาเหมาะ ยางเหยาะกรีดปกไซหาง 

 คร้ันพระลอไลกระชั้นกัน้กาง ไกขวัญหันหางราชา 

 ฉับเฉียวเลีย้วลัดฉวัดเฉวียน วนเวียนหลบเวิ้งเชงิพฤกษา 

 ขันเจื้อยเฉื่อยกองหองวนา ทําทาเยาะเยยภูมี 

-  ปพาทยบรรเลงเพลงกราวรํา – เชิด - 

-  รองเพลงลาวครวญ - 

 จวนโพลเพล  ไพรพราว ไกเหินหาวหายเนตร  ภูเบศดู 

 ชระอับทิศ  บพิตรคิดถึงพระองค อากูมาหลงแกไก 

 ไกผีไขวเอาก ู ทาว ธ แลดู สองพระพี่เลี้ยง 

 สองพี่เลีย้ง กลาวคํากลอมเกลี้ยง ถูกถวนทุกอนั นะพีเ่อย 

-  ปพาทยบรรเลงเพลงลาวเดินดง - 

-  รองเพลงลาวเดินดง – 

 พระลอรัญจวญใจ ดวยพระจะไปอรัญวา 

 แดเดียวเปลี่ยววิญญาณ เชิญชไมแมมาชวยชื่นชวี ี

 บุญพี่บุญนอง เคยสรางปางสอง สมปองปรีดี 

 สองสาวแสนสวย ร่ืนรวยนาร ี

 เรียมรักแสนทวี จึงเตาตามมา 

 โฉมนางแนงนอย แชมชอยโสภา 

 ประดุจดวงฟา กัลยางามจริง 

 หาไหนไมเทียบ เปรียบยอดเยาวหญิง 

 พี่รักเจาจริง สายจิตเรียมเอย4 

 

 

                                                 
4 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 93 -

96. 
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4.3.1 กระบวนทารํา 
 - ปูเจาเรียกไก (เฉพาะเพลงลาวพุงขาว) 

 
ตารางที ่12 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวพุงขาว 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. มาจะกลาวบทไป ทามวนมือ ทารําใชบทตามจารีตของละคร

รํา และโขน  

2.ถึงปูเจาจอมเทว ทาอาํพร ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

3.สิงขร ทาตั้งวงระดับศีรษะ และวง

กลาง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.สงสารเพื่อนแพงนอง, ใหนาง

โรยนางรื่น 

ทาทาบมือไขวที่สีขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.สองบังอร ทาชี้ขางลําตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.เฝาอาวร ทากาํมือเทาคาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.หวัน่คะนึง ทาเรียงหมอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

8.ถึงพระลอ ทาชี้แขนตงึ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.ขึ้นมาเรา, ใหรีบมาเหมือนหวัง ทาปาดสองมอื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.จําจะเอา,จะไดพอใจปอง ทาตบหนาขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. ไกงาม ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.ตามมาลอ ทาตั้งวง และลอแกว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.ไมร้ังรอ ทาสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.สองอนงค ทานิ้วชี้คู ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.ตริพลาง ทาจีบกรายเปนวง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.ทางปูยุรยาตร จากแทนทิพา

วาสน 

ทากรายยนื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17. เรืองระหง ทาจนัทรทรงกลด ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

18.งามเฉกวชนิราช ทานภาพร ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

19. อาจอง ทาหนมุานผลาญยักษ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

20. เสด็จลงหนาฉาน ทาเดนิ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.ศาลเทวา ทากรายยนื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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-ระบําไก 

 
ตารางที ่13 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเซิ้ง 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. สรอยแสงแดง,พะพาย, ทาสอดสรอย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

2. ขนเขียวลายระยับ,พะพร้ิง ทาตั้งวงแขนตึง  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ปกสลับเบญจรงค,เลื่อมลาย

ยงหงสบาท,ไกแกวไซร 

ทามยุเรศ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

4.ขอบตาชาด ทาจีบปรกหนา 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ ทาซายจีบปรกหนา มือขวาจีบ

สงหลงั 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6. ขานขันเสียงเอาใจ,เดือย

หงอนใสสีลํายอง,ขานขันตีปก

ปอง,รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน 

ทาไกขัน  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.สองเทาเทียม,นพมาศ ทาเทาเอว ยกขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8. ปานฉลุชาด, ทารง,ขกุผกหัว ทากาวเทา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9. ปูก็ใชใหผีลงแกไก ทาไกกระโดด  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10. บมิกลวั ทาสายหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11. องอาจ ทาองอาจ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที ่14 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเซิ้ง (เฉพาะดนตรีรับ) 

 
เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ดนตรีบรรเลง ทาสอดสรอย กดปลายเทาลง ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

2. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา           

”หงสบาท” 

ทาเดนิแกวงแขน และตบมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา           

”สีลํายอง” 

ทาเดนิแกวงแขน และนิว้ชี้แตะ

แกม 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา 

“แกไก” 

ทาเดนิแกวงแขน, กระโดดขาคู 

และจีบคว่ําแขนตึง  

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่14 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเซิ้ง (เฉพาะดนตรีรับ) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

5. ดนตรีบรรเลง หลังคําวา 

“เฉือยฉาดฉาน” 

ทาเดนิแกวงแขน และกาํมือไขว

แขน 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

- พระลอตามไก 
 

ตารางที ่15 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเจาซู รับมโหร ี
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ทาว ธ ผาด ทาปาดมือออก 2 มือ พรอมกับ

เช็ดเทา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.เหน็ไก ทายนืมอง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ตระการ ทาตบขา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.ภูบาล ทาจีบเขาตัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.บานหฤทัย ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.งามพอใจ ทาทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.พอตา ทาชี้ตา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.มิทนัทา ทาตั้งวงสัน่มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.ธารธาํรง, เห็น ธ ชาไกขันเรียก

, ไกกระเวียก,คร้ันภู ธ เร่ิมจะทนั

,ไกคอยผันคอยผาย ระราย,คร้ัน

จะสุด,ไกแกลงคราน,เหน็ไกชา ธ 

ก็สาว, ทางยืดยาว 

ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และหมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวหมเขา 

10.ทรงมกุฎ ทาพรหมสีห่นา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

11.ภูษาสรรพ ทาจีบชายพก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.จับพิชัย ทาควงพระขรรค ทารําใชบทจากเพลงกลมอรชุน* 

13.อาวุธราชพล ทาชพูระขรรค ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
                                                 

*
 ทารําใชบทจากเพลงกลมอรชุน (กลมพระขรรค)  หมายถึง ทารําที่มกีารบัญญัติทาในเพลง

กลมอรชุน 



 104 

ตารางที ่15 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเจาซู รับมโหร ี(ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

14.บัดดล, คร้ันคราดไกหยุดทา

,ตาดู,สายตีนเดิน, ไกหยุด,

มารยา, ยนสัน้, ไกแกลง  

ทาถือขรรคระดับเข็มขัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.ธ รุกไล, กระเจิงโผ ทาชกัแปงผัดหนา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

16.หวงัได ทาโกยมือ 2 มอื ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17.ไกตัวงาม ทาชี้(ไก) ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18.พี่เลี้ยงตาม ทาพยักหนา  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.จอมราช, ดําเนนิหงสยกยาง

,คร้ันเหน็หาง 

ทารําสายมือเดียว ทารําใชบทจากเพลงชาตวัพระ 

20. แดนปา ทาชีพ้ื้น ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.แดนบาน ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22.คร้ันจะฝา ทาปาดพระขรรค ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23.เหยาไยไย ทากาวลงดวยปลายเทา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24.ใกลกระชัน้ ทาตั้งวงลางจบีหงายแขนตงึ 

และทาชานางนอน 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

และจากเพลงแมบท 

 
ตารางที ่16 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเชิดฉ่ิงและกราวรํา  

ทารําในชวงนี้เปนทารําที่มาจากแมทาจากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอนหยาหรันตามนกยงู 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. ไกเอย ไกแกว,ฉลาดจริง ทาชี้ไก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.กลาแกวกายสิทธิ ์ ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

3.ฤทธิ์ผีสิง,ทาํนอง 3 ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.เลี้ยวลอ ทาสอดสรอย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

5.ลอราช, ทํานองรับ 1 ทาจีบหงายแขนตึง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.เพราพริ้ง, ไกขวัญหนัหาง ทาตั้งวงและถอืพระขรรคตึงแขน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.หงอนสรอย ทาจีบปรกหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.ทํานองรับ 1, ทํานอง 3 ทาอัมพร (สอดสูง) ทารําใชบทจากเพลงแมบท 
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ตารางที ่16 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงเชิดฉ่ิงและกราวรํา (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

9.ทํานองรับ 1 ทาบวัชูฝก ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

10.ทํานองรับ 1 ทาตั้งวงบน และจีบคว่ําแขนตึง ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

11.ทําที, คร้ันพระลอ,เลี้ยวลัด ทาถือพระขรรคระดับเข็มขัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.แลนถลา, ไลกระชั้น,ฉับเฉียว ทาถือพระขรรคชักแปงผัดหนา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

13.ใหควาเหมาะ, ทาํนอง 3, 

กราวรํา 

ทาควา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.ยางเหยาะกรีดปกไซรหาง ทาเยื้องกราย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

15.กั้นกาง, ทาํนอง 3, ทาํนอง

กราวรํา 

ทากัน้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.ราชา, ทาํนอง 2 ทานางนอน ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

17.ทํานอง,เฉวียน,วนเวียนหลบ

, ทาํนอง 3 

ทาผาลา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

18.ทํานอง 3  ทาทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.ทํานอง 3 ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และขมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวหมเขา 

20.เยาะเยย ทาฝามือถูอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

21.ภูมี, กราวรํา ทาฟาดนิ้ว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22.เวิ้ง, ทํานอง 3  ทาหา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23.ทํานอง 3  ทาเรียก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24. ทาํนอง 3 ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

25. ขันเรื่อยเฉือ่ยกองหองวนา ทาฟง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

26.ทําทา, กราวรํา ทาเยย ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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 ตารางที ่17 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวครวญ (หลังตามไก) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1. จวนโพลเพล ทามอง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.ไพรพราว ทาจีบกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ไกเหนิหาวหายเนตร ทาจีบที่ตาแลวกรายออก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.ภูเบธดู ทาตั้งวงบน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.ชระอับทิศ ทาปาดมือแขนตึงทั้ง 2 ขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.บพิตรคิดถึงพระองค ทาจีบเขาตัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7.อากู, เอาก ู ทามือทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.มาหลง ทาจีบลอแกว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.แกไก ทาชี้ขางลําตวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.ไกผีไขว ทาภมรเคลา  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

11.เทา ธ แลดสูองพระพี่เลี้ยง ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ 

12. สองพี่เลี้ยงกลาวคํากลอม

เกลี้ยง 

ทายนืตัวพระ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

15.ถูกถวนทุกอัน ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.นะพี่เอย ทาโอบแตะศีรษะพระพี่เลี้ยง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
 ตารางที ่18 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเดินดง 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1.พระลอรัญจวญใจ, ชวยชืน่ชีวี

,สายจิตเรียมเอย 

ทาทาบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

2.ดวยพระจะไปอรัญวา, จึงเตา

ตามมา,  

ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ โดย

เอียงศีรษะและบิดไหลตามทิศที่

กาวเทา และหมเขา  (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ แต

ปรับเปลี่ยนการเอียง การใชไหล 

และการยอ – ยืด แลวขมเขา 
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ตารางที ่18 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวเดินดง (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

3.แดเดียว ทาตั้งนิว้ชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.เปลี่ยววิญญา ทาแบหงายแขนตึง 2 มือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.เชิญชไมแมมา ทาเชิญ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6. บุญนอง,  ทาชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

7. เคยสรางปางสอง ทาโกยมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.สมปองปรีด,ี เปรียบยอดเยาว

หญิง 

ทาซอนมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

9. สองสาวแสนสวย,แชมชอย

โสภา 

ทาเฉิดฉนิ (เฉพาะดนตรีรับหลัง

บทสองสาวแสนสวย จึงจะ

ทําทานี้โดยบดิไหลเปนเลข 8 

แนวนอน) (ทาออกภาษา) 

ทารําใชบทจากเพลงแมบทแต

เพิ่มรายละเอยีดของการใชไหล 

โดยบิดเปนเลข 8 แนวนอน 

10. ร่ืนรวยนารี ทาจีบกรายบวับาน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11.เรียมรักแสนทวี,พี่รักเจาจริง ทาพิสมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

12.โฉมนางแนงนอย ทาลอแกวกรายมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.ประดุจดวงฟา, ทาชี้ระดับแงศรีษะ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.กัลยางามจริง ทาชี้ขางลําตวั (เฉพาะดนตรรัีบ

หลังบทรอง จงึจะทําทานี้โดย 

บิดไหลหนา – หลงั) (ทาออก

ภาษา) 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ       

แตเพิ่มรายละเอียดของการใช

ไหล โดยบิดหนา - หลงัพรอมกับ

โขยกเทา 

15.หาไหนไมเทียบ ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17.บุญพี ่ ทาจีบเขาอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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4.3.2 โครงสรางทารํา 
 - ปูเจา โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- กลอมหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การบิดไหลตามทิศการกลอมตัว หรือกาวเทา  

- การกดไหล 

- การสะดุงตวั 

3. แขน และมอื ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การแทงมือ 

- การมวนมือ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การขมเขา 

- การนัง่คุกเขา 

- การนัง่กระดกเสี้ยว 

- การนัง่ตั้งเขา 

- การยนืตึงเขา 

- การยกเทา  

- การวางหลัง และการเปดสน 
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- ระบําไก โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- การกมหัว 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- การสะดุงตวั 

- การบิดไหลตามเทาที่กาว 

3. แขน และมอื ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การสะดุงแขน 

- การงอแขน 

- การมวนมือ 

- การแทงมือ 

- การกํามือ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา  

- การกดปลายเทา 

- การสะดุดเทา 

- การยนืตึงเขา 

- การกระดกเทา 

- การกระทุงเทา 

- การยกเทา ประกอบดวย การยกหนา และยกขาง  

- การแตะเทา 

- การถอนเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การกระโดดขาคู 
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- พระลอตามไก โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

- พยักหนา 

- การเหลยีวมอง 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน 

- การบิดไหลตามทิศทีก่าว 

- การบิดไหลหนาหลัง 

- การสะดุงตัว 

3. แขน และมือ ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- กํามือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การมวนมือ 

- การแทงมือ 

- การกาวยาว และกดปลายเทา 

- การควงพระขรรค 

- การสายแขนมอืเดียว 

- การเปลี่ยนมือเพื่อถืออาวุธ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การหนักหนา และหนกัหลงั 

- การเซถอยหลงั 



 111 

- การขมเขา 

- การสะดุดเทา 

- การยนืตึงเขา 

- การแตะเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การจรดเทา  

- การซอยเทา 

- การยกหนา 

- การขโยกเทา 

- การเช็ดเทา 

โครงสรางทารําตอนพระลอตอนตามไก แบงโครงสรางของทารําตามการวิเคราะห              

3 ตัวละคร ไดแก ปูเจา พระลอ และไก ผูวิจัยพบวา  ทารําใชบทเปนไปตามจารีตของละครใน เนน

รายละเอียดของการใชเทาทัง้ปูเจา พระลอ และไก สําหรับโครงสรางทาไก ผูสรางสรรคเลียนเบบการ

เดินของไกโดยใชการกดปลายเทาเมื่อกาวในชวงดนตรีรับ สําหรับการเชื่อมทาชวงดนตรีรับ  และ

เคลื่อนที่โดยเฉพาะเพลงลาวเดินดงจะเนนการใชไหล มี 3 ลักษณะ ไดแก การบิดไหลและการเอียงตาม

ทิศที่กาวเทา การบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน และการบดิไหลหนา -หลัง 

 
4.3.3 การใชอารมณ 

ปูเจา - การใชอารมณผูแสดงตองแสดงการคิดคํานึงเพื่อหาวิธีการนําพระลอมายัง

เมืองสรอง สีหนาครุนคิด ไมยิ้ม ซึ่งเพลงที่บรรจุแสดงใหเห็นความนิ่งของการใชสมาธิในการครุนคิด 

ระบําไก - การใชอารมณของหมูระบํา ใชการแสดงยิ้มในหนาโดยไมเห็นไรฟน  

พระลอตามไก - การใชอารมณสื่อใหเห็นโดยการแสดงสีหนาของผูแสดงซึ่งแบงเปน

ชวงดังนี้ ชวงแรกเมื่อพระลอพบไกแกวจะตองแสดงความพอใจที่เห็นไกแกว เชน การยิ้ม ชวงที่ 2 ส่ือให

เห็นการรุกไลติดตามไกแกวเพื่อครอบครอง ซึ่งแสดงใหเห็นความพยายาม เชน ทากาวยาวๆ จากบท

รอง “เหยาไยไย” หรือ ทาควา จากเพลงเชิดฉิ่ง สําหรับในชวงทายหลังจากที่ไกหายไปตองแสดงสีหนา

ของความเศราโศก วาเหว ดังจะเห็นไดจากทาเหลียวมอง จากบทรอง “ทาว ธ แลดูสองพระพี่เล้ียง” แต

เมื่อนึกถึงพระเพื่อนพระแพง ก็เกิดมานะและเฝาติดตามเพื่อพบนางอันเปนที่รัก ทั้งนี้การใชอารมณใน

บทดังกลาวเปนอิทธิพลจากบทรอง และอารมณของเพลงที่บรรจุ เชน การรุกไลในเพลงเชดิฉิง่ โศกเศรา

หวาเหวในเพลงลาวครวญ เปนตน 
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 4.3.4 ความสมัพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 
- ปูเจา และระบําไก การแสดงจากบทรองทัง้หมดบทรองของปูเจาจะตองรวมกับหมู

ระบํา โดยหมูระบําจะออกมาหลงัจากบทรองวา “ ปูกสันถงึไกในไพรพฤกษ ปูรําลกึถึงไกไกก็มา บหูกี่

คณากี่หมู ปูเลือกไกตัวงาม ทรงทรามวยัทรามแรง” ในเพลงลาวเซิ้ง ซึ่งในชวงดนตรีรับระหวางบทรอง 

หมูระบําจะแสดงทาที่ส่ือถงึการเรียกไก และการครุนคิดของปูเจาในขณะเดียวกนัปูเจาจะทําทายนืมอง

ในลักษณะตางๆ เชน ทาตั้งวงถือพระขรรคแขนตึง หรือ ทากาํมือเทาเอว 

 

 
 

ภาพที ่18 ความสัมพันธระหวางปูเจากับหมูระบํา 

ปูเจาทาํทามอง โดยมือขวาถือพระขรรคระดับเอว มือซายจีบสงหลงั  สวนไกหมูทําทากอดอก  

จากดนตรีรับทอนรองเร่ือย เฉื่อยฉาดฉาน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 

 - พระลอตามไก ตัวประกอบ(นายแกว นายขวัญ) จะเดินตามตวัเอก เพื่อคอยรับ

คําสั่ง หรือรวมคิดเมื่อพระลอปรึกษาตามบทละครที่กําหนด นอกจากนี้มีการรําใชบทบางตาม

สถานการณทีเ่กิดขึ้นตามบทรอง เพื่อสรางความสมจริงตามบท เชน ทาหาไก ในเพลงเชิดฉิ่ง 
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ภาพที ่19 ความสัมพันธระหวางตัวเอกกบัตัวประกอบ 

ภาพความสัมพันธในเพลงเชิดฉิ่ง หลังบทรอง”วนเวียนหลบเวิง้เชงิพฤกษา” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 
 

4.3.5 การใชพื้นที ่
 - ปูเจา การแสดงในบทนี้ผูแสดงใชพื้นทีส่องสวน คือ การรําบนเตียงละคร และการรํา

บนพืน้ 

 - ระบําไก การใชพื้นทีเ่ปนการแปรแถวระบํา ซึง่มี 3 รูปแบบ ไดแก 

1. แถวปากพนัง 
2. แถวตอนคู 
3. แถววงกลม 

การแปรแถวใน 3 รูปแบบนี้เปนการแปรแถวเพื่อแสดงใหเห็นความงามของไกแตละตัว 

เพื่อใหปูเจาสมิงพรายเลือกแตสุดทายก็ไดไกแกว เนื่องจากสีสันที่โดดเดน ปราดเปรียว ความพิเศษ

สวนนี้ปูเจาสมงิพรายก็เลือกใหผีสิงในตวัไกโดยใชเทคนคิดานแสงเขามาชวยทาํใหภาพสมจรงิ เปนตน 

ลักษณะดังกลาวตรง เปนการแทรกระบําในละครเพือ่บรรยายอารมณของตัวละครซึ่งเปนจุดเริม่ของ

การใชระบําบรรยายอารมณและความคิดของตัวละคร 
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ภาพที ่20 การใชพื้นที่ของระบําไก 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่21 การใชพื้นที่ของระบําไก 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

               
                                  
                                     
                                ปูเจา                                         

                                     
                                      

                                           
                                                            

หนาเวที 

ศาลปูเจา 

                    
 ศาลปูเจา 

    
                                    
                                   
                              ปูเจา      

                                     
                                 

                            
 

หนาเวที 
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ภาพที ่22 การใชพื้นที่ของปูเจาและระบําไก 3 

 

- พระลอตามไก 

 การใชพืน้ที่ในชวงนี้นาํมาจากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน ยาหรันตามนกยูง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                            

ภาพที ่23 การใชพื้นที่ของการเคลื่อนที่เมื่อออกจากโรง 

 

 

 

 

 

                        
 ศาลปูเจา  

                               
                                 
                               ปูเจา               

                     
                                          

                                            
                        

 
หนาเวที 

           
                
    นายแกว         นายขวัญ   

                                        
                                                                              

 พระลอ 
 

 
หนาเวที 
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ภาพที ่24 การใชพื้นที่ของการเคลื่อนที่เมื่ออยูในเพลงลาวเจาซ ูและเชดิฉิ่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที่ 25 การใชพื้นที่ของการเคลื่อนที่เมื่ออยูในเพลงลาวครวญ และลาวเดนิดง 

 
ตารางที ่19 รูปแบบการเคลื่อนที่ในเพลงเชิดฉ่ิงตอนพระลอตามไก 

 

เพลง การเคลื่อนที ่ คําอธิบาย 

เพลงลาวเจาซ ู

 

ใชในชวงการติดตามโดยการ

หยุดเปนชวง 4 จุด จุดละทิศ 

โดยทิศทีห่ยุดจะตองหนัหนา

ตรงกับไก  

 

 
 

                                 
       นายแกว         นายขวัญ   

            
        ไกแกว                 

                               
                                                                 พระลอ 
 
 

หนาเวที 

           
                                   
                              นายแกว         นายขวัญ   
       

                                                           
                                           พระลอ 
 

หนาเวที 
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ตารางที ่19 รูปแบบการเคลื่อนที่ในเพลงเชิดฉ่ิงตอนพระลอตามไก (ตอ) 
 

เพลง การเคลื่อนที ่ คําอธิบาย 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

ใชเมื่อรุกไลหลังทาํนองเพลง

รับคํากลอนที ่ 2,4 โดยฝาย

พระลอเปนฝายไลกอน 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

ใชเมื่อควงแลกที่กนั โดย

สามารถทําสลับกันได  

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

 แถวโคมสามใบนี้ใชในการ

ควงชวงทํานองรับเพลงเชิดฉ่ิง  

ทอนที่ 3 

 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

 ใชในการเดินขึ้น –ลง ซายขวา

เพื่อกัน้ไก 

 

เพลงเชิดฉิ่ง 

 

 ใชในชวงไลตอนไก และไกเขา

โรง 

เพลงลาวเดนิดง 

 

สําหรับเพลงลาวครวญ 

พระลอจะรําอยูกลางโรง

เทานัน้ สําหรับทิศทางเปน

เพียงการหันซายขวา และการ

เหลียวหลงั  สวนเพลงลาวเดิน

ดง มีลักษณะการเดินวนเปน

วงกลมสลับกบัหยุดนิง่ 

จากนั้นจงึเขาโรง 
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ลักษณะการจดัองคประกอบดังกลาวสวนหนึ่งไดรูปแบบมาจากละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน

ยาหรนัตามนกยูง โดยเฉพาะในเพลงเชิดฉิ่ง แตมีความแตกตางทีม่ีบทของตัวประกอบออกไปรํากบัตัว

เอกเพื่อเสริมบทใหกับตัวเอก เนื่องจากบทละคร เร่ือง อิเหนา ยาหรันติดตามนกยูงแปลงแตเพียงผู

เดียว ดงันี ้

 

บทยาหรันตามนกยูงของพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลยั 

“ ... ๏  เมื่อนั้น    ยาหรนัสุริยวงศทรงศักดิ ์

ใหคิดรักใครในนกนกั   พระจึงชกัอาชาตามไป 

พี่เลี้ยงเสนากดิาหยนั   ใครจะติดตามทันก็หาไม 

แตองคเดียวขับเคี่ยวอาชาไนย  เลี้ยงไลบุหรงในพงพ ี

ฯ ๔ คาํ ฯ เชิดฉิ่ง 

๏  เมื่อนัน้   บุหรงสุรารักษปกษ ี

เห็นยาหรันดัดดั้นพนาล ี   ขับควบพาชกีระชั้นมา 

จึงโผผินบินไปใหหาง   แลวยองยางหยุดยืนคอยทา 

ฟอนรําทําทีกริิยา   ปกษาแกลงลอรอร้ัง 

ดวยเดชเทวบนัดาล   วันเดียวถงึดานเมืองกาหลัง 

ก็เลี้ยวลับคลบัคลายกายกาํบัง  คืนยังกระยาหงันชัน้ฟา 

ฯ ๖ คํา ฯ เชิด...”5 

 
 4.3.6 การประดิษฐทารํา 
  1. ทาราํใชบท 

     1.1 ทารําใชบทจากแมทามาจากเพลงชา เพลงเรว็ เพลงแมบท  

และยังคงจารตีของละครใน เชน การตีบทโดยใชการชี้เปนทาสัญลักษณ การมวนมือในบทรอง“มาจะ

กลาวบทไป” เมื่อตัวละครเริ่มจะรําใชบทของตนเอง  

    การประดิษฐทาเปนการนาํกิริยาของไกทั้งการบิน การขัน มาประยกุตกับแมทาใน

นาฏยศิลปไทย เชน การใชมือจีบ ตั้งวง การยกเทา การกระโดด ซึง่ไดมาจากเพลงแมบทของตวันาง 

ประกอบทารําตีบทของละครใน ซึ่งโดยสวนหนึง่นาํทามาจากนกยงูแปลง ในเรื่องอิเหนา ตอนยาหรนั

ตามนกยูง สวนชวงตามไกใชรูปแบบการแสดงทั้งการใชทารํา และการเคลื่อนที่จากละครในเรื่อง 

อิเหนา ตอนยาหรันตามนกยูง 
                                                 

5 พระบาทสมเด็จพระพทุธเลศิหลานภาลัยฯ,  บทละคร เร่ือง อิเหนา (กรุงเทพฯ : บํารุงสาสน

,2516), หนา 812. 
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1.2 ทารําใชบทจากทาธรรมชาติ คือทารําใชบทที่ใชสื่อความโดยเลียนแบบธรรมชาติ 

และสรางสรรคตามจินตนาการ เชน การยกกดปลายเทาซึ่งเลยีนแบบกิริยาการเดินของไกที่ใชปลาย

เทาลง และทายองจับไก จากบทรอง “เหยาไยไย” 

 
       2. ทาราํเพลงหนาพาทย 

 การประดิษฐทาใชอุปกรณ การใชพระขรรคในบทปูเจา และพระลอ ซึ่งผูสรางสรรค

นํามาจากการรําเพลงหนาพาทยกลมพระขรรค เชน การควงพระขรรค และการใชอาวุธของพระลักษณ

ในเรื่องรามเกยีรติ์ สวนชวงตามไกใชรูปแบบการแสดงทั้งจากการใชทารํา และการเคลื่อนที่จากละคร

ในเรื่อง อิเหนา ตอนหยาหรนัตามนกยูง โดยปรับเปลี่ยนการใชอุปกรณจากแสเปนการถือพระขรรค 

 

 
 

ภาพที ่26 ทาควงพระขรรค 

ทาควงพระขรรค จากบทรอง”จับพิชัย” ในเพลงลาวเจาซ ู

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 
  3. ทาราํออกภาษา 

- ดนตรีรับ/รองรับ 

ปูเจา – ทารําใชบทแทรกดวยทานั่งคุกเขากลอมไหล สะดุงตัว และทาเดนิ 

(เหมือนทาเดินของพระลอตอนเสี่ยงน้าํ) ซึ่งเปนทาออกภาษาอยูในชวงบรรเลงเพลงดนตรีตอนตน และ

ทายของบทรอง 

ระบําไก - การประดิษฐทาชวงดนตรีรับระหวางคํากลอนเปนการใชบทโดยสื่อ

ทาการคิดคํานึงถึงปูเจา โดยใชทาเลียนแบบธรรมชาติสามัญ เชน การกํามือ และการใชนิ้วชี้แตะแกม 

เปนตน 

 



 120 

             
        ทาเดินของไก              ทาเดนิของไกหมู ชวงดนตรีบรรเลงกอนบทรอง 

เปนการปรับเปลี่ยนจากแมทาในเพลงแมบท 

(ทาสอดสรอย) ซึ่งเดิมตองเชิดปลายเทา หรือ

กาวหนา มาเปนกดปลายเทาลง  

            ที่มา : http://www.google.co.th   ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มีนาคม 2549  

ภาพที ่27 ทาเดินของไก 

 

-พระลอตามไก 

- ดนตรีรับ  

    ชวงดนตรีรับมีการแทรกรายละเอียดของการเชื่อมทาดวยการบิดไหลเปนเลข 

8 นอนแนว หรือ บิดไหลหนา – หลัง  

 

 
 

ภาพที ่28 การบิดไหลเลข 8 แนวนอน 

ทาเฉิดฉนิ  จาก “ดนตรีรับ หลังบทรองสองสาวแสนสวย” เปนการใชทาจากแมทาเพลงแมบท แตเพิม่

รายละเอียดของการบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มีนาคม 2549 
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   ภาพที่ 29 ทาบิดไหลหนา -หลัง 

ทาชี้ขางลําตวั  จาก “ดนตรีรับ หลงับทรองกัลยางามจริง” เปนการใชทาจากการเลยีนแบบธรรมชาติ 

แตเพิ่มรายละเอียดของการบิดไหลหนา – หลงั พรอมกบัขโยกเทา 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มีนาคม 2549 

 

- เมื่อเคลื่อนทีผู่แสดงจะเอียงตามทิศที่กาวเทาแมวาจะรําใชบท นอกจากนี้ยังมีการใช

ไหลในขณะเคลื่อนทีห่รืออยูกับที ่

 
 4.3.7 แนวคดิ 

จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอตามไก พบวาการรําใชบทดําเนินตาม

จารีตของละครใน การใชพืน้ที่ในการแสดงมีทัง้การรําบนเตียง และพื้นเวท ี ตวัประกอบมีสวนรวมใน

การรํา การใชอารมณที่มีความสัมพันธกับทารํา ประกอบกับประสบการณจากการแสดงละครใน เร่ือง 

อิเหนา ตอนยาหรันตามนกยูง หมูระบําใชทาจากธรรมชาติ สื่อใหเหน็ลักษณะและกิริยาตามธรรมชาติ

ของไก โดยในชวงดนตรีรับส่ือใหเหน็ถงึอารมณ และความคิดของปูเจาสมิงพราย 

 
4.4 พระลอตอนเขาสวน 
 พระลอเขาสวน อยูในฉากที ่ 5 เขาสวนเมอืงสรอง ซึง่เปนการแสดงตอนกลาง เนื้อเร่ืองเริ่มตน

จากพระลอปลอมตัวและเดินทางเขาสวนเมืองสรอง มัคคุเทศกผูนาํทางคณะจึงบอกใหตายายเฝาสวน

เก็บความลับ จากนั้นพระลอ นายแกว นายขวัญ จงึไดพบนางรืน่ นางโรย สําหรับบทรองทีน่าํมาศึกษา

กลาวถึงพระลอชมความงามของพนัธุไมและนกในอุทยานเมืองสรองจึงคิดคํานงึถงึนาง ดังนี ้
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-  รองเพลงลาวชมดง - 

 การะเกดเหมอืนเกศแกวเกศา มะลุลีเหมือนบุปผาแมเกี้ยวเกลา 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

นางแยมเหมือนแกมแมแยมเยา ใบโบกเหมือนเจาจะกวักกร 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

คณานกแมกไมอยูเรียงรนั รองเรื่อยรับขวัญเหมือนเสียงสมร 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

เห็นโนรสีาลิกาใครวาวอน ฝากอักษรถวายนองสองพธ ู

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

ถึงสระบัวยั่วยอพระลอรัก ใครเก็บฝกหักดอกออกอดสู 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

ผองภมรวอนเฝาเคลาเรณ ู เหมือนเยยภูธรเหอยูเอองค 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

คะนึงนางพลางเสด็จลีลา แอบรมพฤกษาสูงระหงส 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย) 

สุคนธรสหอมหวนลําดวนดง เหมือนจะสงกลิ่นถวายราชา 

(สรอย) (คูออนทาวเผืออะคราวงามเอย เพื่อนแพงทองเผือพี่ปองสมเอย)6 
 
4.4.1 กระบวนทารํา 

 
 ตารางที ่20 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1.การะเกด, นางแยม ทาชี้ขางลําตวั  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.เหมือนเกศ, เหมือนแกม ทาตบหนาขามือเดียว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.แกวเกศา ทาชี้ศีรษะ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.มะลุลีเหมือนบุปผา ทาจีบหงาย ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

5.แมเกี้ยวเกลา ทาจีบระดับมวยผม ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

6.แมแยมเยา ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
                                                 

6
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ,  บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 98-99. 
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 ตารางที ่20 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

7.ใบโบก ทาตั้งมือตะแคงหักขอมือเขา

ออก (โบก)  

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.กวักกร ทากวักมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.เหมือนเจา,สองพธ,ู สุคนธรส ทาชี้ระดับกลางลําตัว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.คณานก, ลําดวนดง ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

11.เรียงรัน ทาตั้งนิว้ชี้ทัง้ 2 ขนานกนั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

12.รองเรื่อย,ใครวาวอน ทาชี้ปาก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.รับขวัญ ทาตั้งมือตะแคง 2 ขาง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.เหมือนเสียงสมร ทาชีห้ ู  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.เห็นโนรี,สาลิกา ทากรายยนื  ทารําใชบทจากเพลงชา 

16.ฝากอักษร ทาเขียน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17.ถวายนอง ทาโกยมือเดยีว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18.ถึงสระบวั ทากรายยนื มอืระดับเข็มขัด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.ยั่วยอ ทาบวับานมือเดียว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20.พระลอรัก ทาพิศมัย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

21..ใครเก็บฝก ทาเก็บบัว  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

22.หักดอก ทาหักดอกบวั ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

23.ออกอดสู ทาแบมือแตะแกม ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

24.ผองภมรวอนเฝา ทากางแขนระดับไหลงอแขนหกั

ขอมือลง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

34.เหมือนจะสงกลิน่ถวาย ทาไป ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

35.ราชา ทาชี้เขาตัวมือขวา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

36 แมกไม, สูงระหงส ทาบงัสุริยา ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

25.เคลาเรณู ทาภมรเคลา  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

26.เหมือนเยย ทาเยย  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

27.ภูธรเห ทาแบมือแขนตึง ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

28.อยูเอองค ทาตั้งนิว้ชี ้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

29.คนึงนาง ทาเทาเอวโดยกํามือ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ
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ตารางที ่20 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

30.พลางเสดจ็ ทาเดนิ 2 มือ ของตัวพระ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

เปนทาเดนิของตัวพระ 

31.ลีลา ทากรายเดนิ 2 มือ ทารําใชบทจากเพลงลา 

32.แอบรมพฤกษา ทาสอดสรอย ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

33.หอมหวน ทาดม ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 
ตารางที ่21 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ชวงรองสรอย) 

 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

ตอจากคําวา “แมเกี้ยวเกลา “ ทาเทาเอวแตะเทาวางขางและ

หลัง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ จะกวักกร“ ทาจีบปรกขางเทาเอวแตะเทา

วางขางและหลัง   

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “เหมือนเสียงสมร“ ทาจีบหงายแขนตึงสลับต้ังวง

โดยแตะเทาวางขางและหลงั   

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 
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ตารางที ่21 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวชมดง (ชวงรองสรอย) (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

ตอจากคําวา “สองพธ ู“ ทาตั้งวงหงายระดับแงศีรษะจีบ

สงหลงัพลกิมอืโดยแตะเทาวาง

ขางและหลงั   

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ออกอดสู “ ทาจนัทรทรงกลดสลับจีบหงาย

โดยแตะเทาวางขางและหลงั 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ อยูเอองค“ ทาอัมพรสลับผาลาโดยแตะเทา

วางขางและหลัง 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ สูงระหงส“ ทาเรียงหมอน โดยกระดก และ

ฉายเทา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 

ตอจากคําวา “ ราชา“ ทาตั้งวงแขนตึงสลับงอ ไสจมูก

เทาไปดานหนา 

ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิไม

ส่ือความ แตแสดงใหเห็นฝมอื

ของผูแสดงจากรายละเอยีดของ

ทา จากการใชเทา ไหล ลําตวั 

และหนา 
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4.4.2 โครงสรางทารํา 
1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

- พยักหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- สะดุงตัว 

- การยักตวั 

- การกดไหล 

- การบิดไหลเปนเลข 8 แนวนอน 

- การบิดไหลตามทิศทีก่าวเทา 

       3. แขน และมือ ประกอบดวย 

- จีบ 

- วง 

- แบมือ 

- กํามือ 

- แทงมือ 

- มวนมือ 

- กวักมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- สะดุงแขน 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การกาวเทา ประกอบดวย การกาวหนา และกาวขาง 

- การเซถอยหลงั 

- ขมเขา 

- การยืดขา 

- การยนืตึงเขา 
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- การสะดุดเทา 

- การกระทุงเทา 

- การกระดกเทา 

- การยกเทา  

- การแตะเทา 

- การวางหลัง และการเปดสน 

- การจรดเทา 

- การเช็ดเทา 

- การฉายเทา 

- การไสจมูกเทา 

- การซอยเทา 

โครงสรางทารําตอนพระลอเขาสวน เนนรายละเอียดของการใชเทา การเชื่อมทารําใชบท

เปนไปตามจารีตของละครใน ยกเวนการเคลื่อนที่จะใชการบิดไหลและการเอียงตามทิศทีก่าวเทา และ

ชวงดนตรีรับ หรือรองสรอยจะเนนการใชไหลซึ่งมี 3 ลักษณะไดแก บดิไหลเปนเลข 8 และบิดไหลหนา – 

หลัง และบิดไหลตามเทาทีก่าว(เหมือนการเคลื่อนที่) 

 
4.4.3 การใชอารมณ 

การแสดงสีหนา  ในตอนนี้จะตองแสดงสีหนาชื่นชมความงามของพรรณไม                   

ในขณะเดียวกันก็คะนึงถึงนางทั้งสอง และโศกเศรา วาเหว ซึ่งจะตองแสดงใหเห็นความรูสึกตกอยูใน

ภวังคของมนตตามบทรอง 

 
 4.4.4 ความสมัพันธระหวางตัวเอกและตัวประกอบ 

ตัวประกอบจะเดินตามตวัเอกตลอด โดยมีการรําใชบทบางเพื่อเสริมความเดนชดัให

ตัวเอก และคอยประคองตัวเอก สําหรับในชวงรองรับจะรําพรอมกับตัวเอกโดยใชทาเดียวกัน 
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ภาพที ่30 ทารับ “ผูออนทาว หลังบทรองฝากอักษรถวายนองสองพธ”ู 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 

 

 

 

 
 

ภาพที ่31 ทาประคอง ในบทรอง”ธรเห” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 
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 4.4.5 การใชพื้นที ่
         การใชพืน้ที่ของการแสดงเปนการเดนิเปนวงกลมตามจารีตของการเดินชมสวนของ

ละครใน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ภาพที ่32  การใชพื้นที่ตอนพระลอเขาสวน 
 

4.4.6 การประดิษฐทารํา 
          1. ทารําใชบท 

   1.1 นาํแมทามาจากเพลงชา เพลงลา และเพลงแมบท นอกจากนี้ยงัใชทาที่มาจาก

การตีบทของละครใน ไดแก การชี้ การจีบ การไวมือ ซึง่เปนทาสัญลักษณ 

   1.2 ไมไดนํามาจากแมทา เปนการสื่อความจากการเลียนแบบธรรมชาติ และ

สรางสรรคตามจินตนาการ โดยการใชมือต้ังวง จีบ ลอแกว และการกาวเทาอยางนาฏยศลิปไทย 

นอกจากนีย้ังใชการกาํมือในบางครั้งเพื่อสรางความแปลกใหมโดยยังคงความหมายเดิม 

 
  2. ทาราํออกภาษา  
      - ดนตรีรับ หรือรองรับ 

      ผูสรางสรรคออกแบบทาในบทรองรับไมไดสื่อความหมายตามบทรอง แตกระบวน

ทาดังกลาวเปนการอวดฝมอืของผูแสดง ดังจะเห็นไดจากรายละเอียดของทาทั้งการใชเทา ไหล ลําตัว 

และศีรษะ  

 

                                                          
                                นายแกว          นายขวัญ 

                               
                                                                         พระลอ 
 

                                                                       
          นายแกว          นายขวัญ                                                    นายแกว          นายขวัญ      

                                         
                   พระลอ                                                            พระลอ 
  
 

หนาเวที 
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ภาพที ่33 การใชไหลและเทาในชวงรองรับ 

ทารองรับ หลงับทรอง”สูงระหงส” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 

 

- เมื่อเคลื่อนที ่  

                          เปนการปรับเปลี่ยนจากทาเดนิของตัวพระ ซึ่งเดิมศีรษะเอียงตรงขามเทา ขมเขา          

มาเปนการเอยีงศีรษะตามทิศที่กาวเทา ยอ- ยืดขึ้น ใชจังหวะเขา โดยบรรจุอยูในชวงการเคลื่อนที่     

และดนตรีรับ 
 
 4.4.7  แนวคดิ 

จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอเขาสวน พบวาการรําใชบทดําเนนิตาม

จารีตของละครใน การใชพืน้ที่ในการแสดงมีลักษณะการเดินวนเปนวงกลม การใชอารมณในการชม

ธรรมชาติ  ซึง่ผูสรางสรรคไดรับประสบการณจากการแสดงละคร เร่ือง อิเหนา ตอนบุษบาชมศาล โดย

เพิ่มทาตัวประกอบใหมีสวนรวมการรําในบทรองของตัวเอก เพื่อเสริมบทตัวเอก  

 
4.5 พระลอตอนเขาหอง 
 พระลอเขาหอง อยูในฉากที่ 3 พระลอสูปราสาทเมืองสรอง ซึง่เปนการแสดงตอนทาย              

เนื้อเร่ืองเริ่มตนจากพระเพื่อนพระแพงทูลลาเจายาไปทีต่ําหนักในอทุยาน จากนั้นพระลอพรอมดวย

นายแกวนายขวัญจึงลักลอบเขาปราสาทเมืองสรองสุดทายเมื่อเจายาทราบขาวจงึสั่งใหทหารฆา

พระลอ สําหรบับทรองที่นาํมาศึกษากลาวถึงความยินดีของสามกษตัริยที่ไดรวมหอง ดังบทรอง ดังนี ้
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-  รองเพลงลาวดําเนินทราย รับมโหร-ี 

 สามกษัตริยโสมมนัสแยมสรวล ยวนเสนหา สามปรีดาราเริง บันเทงิสมร 

แสนสุดรัก รักนองสองบังอร สองฉะออนนอ สองฉะออนออนคลอจอจํานรรจ 

โอพระทองของสองยพุราช พระแสนสุดสวาทสองสาวสวรรค 

ไดชื่นไดชมภิรมยขวัญ บุญเพรงหากสรรสมเอย 

พระเชยโฉม พระโลมวรนุช สองนางเอย แสนรักสาว 

สองสาวสวยสดุ เอะ สวยยอดมนุษย หยุดลม บ หยดุรักเอย 

พระเพื่อนไทวอนไหวถวายสลา พระลอสรวล พระแพงชวนชืน่ชู หยิบพลูปอน 

พระเชยปราง นางแนบแอบกํากร                               จมุพิตสมรนอ จุมพิศสมรเมาสวาทไมคลาดคลอ 

โออกใครในพภิพ อกเอยไมลบพระลอแลว 

เสียวซานรานจิต เชยชิดพระนองแกว เปนตายไมแคลวองคเอย 

โฉมสองฟา ชืน่หลาฤาจาง สองนางเอย ถงึสูญดิน 

สูญดินสิ้นฟา เอะ ความรักสองรา ไฉนรูซาสรางเอย7 

 
4.5.1 กระบวนทารํา 

  
ตารางที ่22 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวดําเนินทราย 

 
เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

1.สามกษัตริย ทาจีบเขาอก   ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

2.แยมสรวล, สามปรีดาราเริง

,พระลอสรวล 

ทายิม้ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

3.ยวนเสนหา, เสียวซานรานจิต ทาถมูือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

4.บันเทิงสมร ทาเรียงหมอน  ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

 

5.แสนสุดรัก รักนอง, พระแสน

สุดสวาท, สองสาวสวรรค,แสน

รักสาว 

ทาพิศมัย  

 

 

 

ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

                                                 
7
 พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ, บทละคร เร่ือง พระลอ พระนิพนธ              

พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ.  (กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515), หนา 98-99. 
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ตารางที ่22 ทารํา และทีม่าของทาประกอบเพลงลาวดําเนินทราย (ตอ) 
 

เนื้อรอง ทารํา ที่มาของทา 

6.สองบังอร, จอจํานรรจ, รักเอย

,องคเอย, สรางเอย 

ทาแตะหลังนางทั้ง 2   ทารําใชบทจากละครใน เร่ือง

อุณรุท ตอน ศภุลักษณอุมสม) 

7.โอพระทองของสองยพุราช ทารับไหว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

8.บุญเพรงหากสรร ทาไวมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

9.สมเอย,หยุดลม บ หยุด, เปน

ตายไมแคลว, ถึงสูญดิน 

ทารวมมือโดยซอนดานหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

10.สองฉะออนนอ, สองฉะออน

ออนคลอ, จุมพิศสมรนอ จมุพิศ

สมรเมาสวาท, ไดชื่นไดชมภิรมย

ขวัญ, พระเชยโฉม, พระเชย

ปราง, นางแนบแอบกร,พระนอง

แกว, ความรักสองรา ไฉนรูซา 

ทาหอมแกม  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิซึ่ง

เปนแมทาเกีย้ว 

11.สองสาวสวยสุด ทาเฉิดฉนิ ทารําใชบทจากเพลงแมบท 

12.สวยยอดมนุษย ทาบวับานมือเดียว ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

13.ส้ินฟา ทาชี้ดานหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

14.พระเพื่อนไทวอนไหวถวาย

สลา,พระแพงชวนชืน่ชูหยิบพูล

,ปอน 

ทาปอนหมาก  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

15.โออกใครในพิภพ ทาชีก้วาด ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

16.อกเอยไมลบพระลอแลว ทาแบมือตบอก ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

17. โฉมสองฟา ทากรายจีบ  ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

18.ชื่นหลาฤาจาง ทาปาดมือ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

19.ไมคลาดคลอ ทาสายหนา ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

20.พระโลมวรนุช ทาโลมบน ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิซึ่ง

เปนแมทาเกีย้ว 

21.สองนางเอย ทานั่งพับเพียบ ทารําใชบทดวยทาธรรมชาต ิ

 

 



 133 

4.5.2 โครงสรางทารํา 
โครงสรางของกระบวนทารําสามารถแบงไดดังนี ้

1. ศีรษะ และใบหนา ประกอบดวย 

- การเอียง 

- ลักคอ 

- กลอมหนา 

2. ลําตัว และไหล ประกอบดวย 

- กลอมตัว 

- การสะดุงตวั 

- การตีไหล 

- การหนักหนา หนกัหลงั 

3. แขน และมอื ประกอบดวย 

- จีบ  

- วง 

- แบมือ 

- การใชนิว้ชี ้

- การตึงแขน 

- การงอแขน 

- การเทาเตียง  

- การไวมือ 

- การเกี้ยว ประกอบดวย  ทาหอมแกม ทาโลมบน 

- การปาดมือ 

4. ขา และเทา ประกอบดวย 

- การนัง่พับเพียบ 

- การนัง่ยกกน 

 

โครงสรางทารําตอนพระลอเขาหอง การเชือ่มทารําใชบทเปนไปตามจารีตของละครใน ยกเวน 

ชวงดนตรีรับ บิดไหลเปนเลข 8  
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4.5.3 การใชอารมณ 
การแสดงสีหนาในการใชอารมณตอนนี้จะตองแสดงสีหนาของความปติยินดีในความ

รัก และความสมปรารถนาในการครองคู ดังเชน “ทาแยมสรวล” ผูแสดงยิ้มในหนาไมเหน็ไรฟน  

 
 4.5.4 ความสมัพันธของการเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 

การรําใชบททารําของพระเพื่อน และพระแพง เปนการใชทารํารวมกัน คือ เปนทา

เดียวกนัแตทําสลับดาน สวนพระลอเปนสรางความสัมพนัธของทาโดยทําทาเดยีวกนัสลับ 2 ขาง หรือ

ใชทาแตะหลัง หรือโอบศีรษะนางทั้ง 2 คน หรือ ทั้ง 3 คน อาจใชทาตางกนัแตตองมีความสมัพนัธกัน 

ซึ่งแสดงใหเหน็ภาพของผูแสดงทั้ง 3 เปนคนเดียวกัน เชน ทา”พระเชยปราง นางแนบแอบกํากร” 

 

 
 

ภาพที ่34 ความสัมพันธของการเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 

ที่มา : ผูวิจยัถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 
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4.5.5  การใชพื้นที ่
การใชพืน้ที่ของการแสดงมเีฉพาะการใชพืน้ที่บนเตียงเทานัน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่35 การใชพื้นที่ตอนพระลอเขาหอง 

 
 4.5.6 การประดิษฐทารํา 
         1. ทาราํใชบท 
                          1.1 นาํแมทามาจากเพลงแมบท  ประกอบทาเกีย้วซึ่งไดมาจากละครในตอนอิเหนา

ลานางจนิตะหลา และทาจากละครใน เร่ือง อุณรุท ตอน ศุภลักษณอุมสม ในทาแตะหลังของสองนาง 

และทารับไหว นอกจากนี้ยงัใชทาที่มาจากการตีบทของละครใน ไดแก การชี้ การจีบ การไวมือ ซึง่เปน

ทาสัญลักษณ 

 

 
 

ภาพที ่36 ทาจากแมทาละครใน เร่ือง อุณรุท ตอนศุภลักษณอุมสม 

ทาแตะหลัง จากบทรอง “สองบังอร” 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 มนีาคม 2549 

 

        

                          
                           

                           พระเพื่อน        พระแพง 

  
พระลอ   

                                                                                 
     หนาเวที 

เตียง 
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1.2 ไมไดนาํมาจากแมทา เปนการสื่อความจากการเลียนแบบธรรมชาติ และ

สรางสรรคตามจินตนาการ โดยการใชมือต้ังวง จีบ ลอแกว อยางนาฏยศิลปไทย เชน ทาปอนหมาก 

 

 
 

ภาพที ่37 ทาปอนหมาก 

ทาปอนหมาก จากบทรอง “พระเพื่อนไทวอนไหวถวายสลา”  

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 30 เมษายน 2550 

 
  2. ทาราํออกภาษา 

- ดนตรีรับ/รองรับ 

 ทารําใชบทหลงับทรอง เพิม่รายละเอียดของการเชื่อมทาดวยการบิดไหลเปน

เลข 8 แนวนอน และสะดุงตวั   

 

 
4.5.7 แนวคิด 

จากการศึกษารูปแบบการแสดงตอนพระลอเขาหอง พบวาการรําใชบทดําเนนิตาม

จารีตของละครในโดยใชกระบวนทารําเกี้ยวระหวางพระ- นาง และใชบทตามบทรองดวยทาธรรมชาต ิ

และแมทาที่มอียู แตเปนการเกี้ยวในลักษณะ พระ 1 นาง 2  โดยแสดงใหเหน็ภาพของผูแสดงทั้ง 3 

เสมือนเปนคนเดียว ซึง่ไดรับประสบการณจากการแสดงละครในเรื่องอเิหนา และอุณรุท  
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สรุปบทที ่4 
 

จากการแสดงแตละตอนสามารถสรุปนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

แบงเปน 2 ประเด็น คือ ลักษณะเดนของนาฏยประดิษฐ และแนวคิด ดังนี ้
ลักษณะเดนของนาฏยประดิษฐ 
1.ทารําใชบทเปนการรําตามจารีตของละครใน โดยใชแมทาจากเพลงพื้นฐาน เชน เพลงชา 

เพลงเรว็ แมบท หนาพาทย และละครใน 

2. ทารําของระบําในชวงดนตรีรับแทนอารมณและความคิดของตัวละคร 

3. รายละเอยีดของทารําเปนการเชื่อมดวยการใชศีรษะ ไหล ลําตัว และเทาจากละครใน โดย

การสรางสรรครายละเอียดทารําออกภาษามีเฉพาะชวงรองสรอย ดนตรีรับ หรือเมื่อเคลื่อนที ่ ซึ่งใชการ

เอียงศีรษะตามเทาที่กาว ขมเขา และสะดุงตัว สวนการใชไหลมี 3 ลกัษณะ ไดแก การบิดไหลตามทิศ

การกาวเทา ไหลบิดเปนเลข 8 แนวนอน และบิดไหลจากหนาไปหลงั สําหรับลักษณะแรกพบทกุตอน                      

สวน 2 ลักษณะหลงัพบมากในเพลงลาวเดนิดง จากตอนพระลอตามไก และลาวชมดง จากตอน

พระลอเขาสวน 

4. การใชอุปกรณประกอบการแสดง เพื่อส่ืออารมณ และความคิดของตัวละคร จากการใชพัด

วิชนีบงัหนาในเพลงโอด สาํหรับบังสิง่ไมนามองซึง่เปนความออนแอของกษัตริย และการใชพัดพดัตัว 

แสดงความเสแสรง อารมณความรูสึกในขณะนั้น 

5. การใชอารมณมีปรากฏใหเหน็อยางเดนชัด โดยเฉพาะในการแสดงตอนเสี่ยงน้ํา เพลงเกริน่

เคลาซอฝร่ังเสยีงโศกมีความชัดเจน สมจริงตามบทรอง โดยใชทารําเปนสวนประกอบทําใหอารมณมี

ความเดนชัด 

6. การรําเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 แสดงใหเห็นภาพของผูแสดง 3 คน เปนเสมอืนคนเดียว  

โดยใชทารําเดยีวกนั  หรือทารําตางกนัแตตองมีความเกีย่วพนักนั   

7. ตัวประกอบการรําซอนของในบทรองขณะที่ตัวเอกรําเพื่อเปนการเสริมบทใหกบัตัวเอก ซึ่ง

แตเดิมจะรําเฉพาะการรับคําสั่งของตวัเอก  

8. การออกแบบใหตัวละครตายกลางโรง เปนการปฏิบัตินอกกรอบจารีตดั้งเดิมของละครไทย 

ดังที่ศึกษาจากหัวขอวรรณกรรมประกอบการแสดงในบทที ่3 

 
แนวคิด 

จากลักษณะเฉพาะนํามาสูแนวคิดนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ             

ซึ่งเปนละครพนัทางแบบลาว ผูวิจยั พบวาเจาจอมมารดาเขียนมีแนวคิดในการสรางสรรค                   

นาฏยประดิษฐจากละครใน และประสบการณจากการฝกหัด การแสดง และการชมนาฏยศิลป                  



 138 

ราชสํานกั นํามาผสมผสานและพัฒนาอยางมีข้ันตอน และกลาออกจากจารีตเดิม โดยนาํทารําที่มีอยู

เดิมมาจัดองคประกอบของทา เพิม่รายละเอียดการเชือ่มทา การแสดงอารมณตามบทรอง และ               

ภูมิหลังของตวัละคร กอใหเกิดรูปแบบละครพันทางแบบหลวงซึ่งแตกตางจากจารีตเดิม  



บทที่ 5 
 

สรุป และขอเสนอแนะ 
 
 การศึกษาวิทยานิพนธฉ บับนี้ ผู วิ จั ยมุ งศึกษาประวัติ และผลงานนาฏยศิลป ของ                         

เจาจอมมารดาเขียนตลอดจนแนวคิดนาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ โดยศึกษาจากเอกสารเชิง

ประวัติศาสตร การสัมภาษณ การถายทอดความรูจากผูเชี่ยวชาญดานนาฏยศิลปไทย และวีดิทัศน   

การแสดง  

 

 เจาจอมมารดาเขียน เกิด พ.ศ. 2386 ธิดาของมหาดเล็กหลวงอน และคุณหญิงอิ่ม  สิริวันต 

ภายหลงับิดาถึงแกกรรม จึงยายมาอยูกับศรี  สิริวันต จากการที่ทานอาศัยในครอบครัวรับราชการ และ

เปนเชื้อพระวงศ สงผลใหทานไดรับการสงเสริมใหเขาไปถวายตัวกับสมเด็จพระนางเจาโสมนัส            

วัฒนาวดีในพระบรมมหาราชวัง ในป พ.ศ. 2493 ซึ่งทําใหทานไดเรียนรูขนบธรรมเนียมประเพณี         

ราชสาํนัก และซึมชาบนาฏยศิลปที่เกิดขึ้นในพระบรมมหาราชวังตั้งแตวัยเยาว 

  

 ทานเริ่มศึกษานาฏยศิลปเมือ่อายุ 7 ป (พ.ศ. 2493) ในคณะของสมเด็จพระนางเจาโสมนัส

วัฒนาวดี ซึง่นาจะเริ่มตนจากการฝกหัดเพลงพื้นฐาน เชน เพลงชา เพลงเรว็ และการจัดวางทวงทา 

นอกจากนีย้ังไดรับประสบการณจากการชมรุนพี่ฝกซอม ละครใน เร่ือง อิเหนา ตอน อิเหนาสัง่ถ้าํ และ

ใชบน เพื่อใหพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯทอดพระเนตรขณะเสวย การฝกหัดระยะแรกนี้ใช

ระยะเวลาประมาณ 2 ป ก็ส้ินสุดลง เนื่องจากสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีส้ินพระชนม สงผลให

ทานผูในความดูแลของเจาจอมมารดางิ้ว และทาํใหทานไดฝกละคร ณ วงักรมพระพิพิธโภคภูเบนทร 

ซึ่งเปนชวงเวลาที่สาํคัญตอการวางรากฐานดานนาฏยศิลปของทาน ทั้งละครใน ละครนอก การจัด

องคประกอบของทาตามสดัสวนของรางกาย และจงัหวะ ตอมาในป พ.ศ.2397 (อายุ 11 ป) ทานไดรับ

การฝกหัดเฉพาะทาง และถวายตัวเปนละครหลวงรุนรองโดยเริ่มจากบทสียะตรา ดวยฝมือทีม่ีการ

พัฒนาอยางตอเนื่อง ตลอดจนมีความชํานาญเปนเลศิทําใหทานไดรับสมญานามจากชาววังในบท”

อิเหนา และสงัคามาระตา” นอกจากนีย้ังแสดงใหเหน็ความถนัดเฉพาะทาง คือ ละครใน เร่ือง อิเหนา 

การศึกษาในชวงนี้เปนพืน้ฐานสําคัญในการทํางานนาฏยศิลปในระยะเวลาตอมา 

  

การเปนตัวละครหลวงประกอบกับการมีรูปสมบัติทําใหทานไดรับพระมหากรุณาธิคุณจาก

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ โปรดเกลาฯใหเปนเจาจอม โดยมีหนาที่พิเศษ คือ ตั้งเครื่อง

เสวยตามการเสด็จประพาส ทําใหทานมีโอกาสพบเห็นสภาพสังคมของประชาชน และการแสดง
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สมโภชตางๆ ตอมาทานใหประสูติพระองคเจาวรวรรณากร หรือ พระเจาบรมวงศเธอกรม พระนราธิป

ประพันธพงศ สงผลใหทานไดรับการเลื่อนยศเปนเจาจอมมารดาในป พ.ศ. 2404 (อายุ 18 ป) ในชวง

การดํารงยศเปนเจาจอมและเจาจอมมารดา ทําใหทานไดเรียนรูขนบธรรมเนียมราชประเพณี              

การเขาสังคมในฐานะภรรยาเจาซึ่งมีความแตกตางดานเชื้อชาติ และวัฒนธรรม ตลอดจนอิทธิพลของ

ชาวตะวันตกที่มีบทบาทตอราชสํานัก จากการเขามาสอนภาษาอังกฤษ และความรูทั่วไปใน

พระบรมมหาราชวังของนางแอนนา  เลียวโนเวนส  ในระยะเวลาดังกลาวทานนาจะสั่งสมประสบการณ

จากนาฏยศิลปที่เกิดข้ึนในราชสํานัก ทั้งแอวลาว ละครรําอยางฝรั่ง และละครผสมสามัคคี ซึ่งในบาง

โอกาสอาจไดรวมแสดงในฐานะตัวละครหลวง ประสบการณที่เกิดขึ้นในระยะนี้เปนประสบการเชิง

ประจักษ และสงผลตอการออกแบบนาฏยประดิษฐในระยะตอมา 

 

 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2411 – 2453) ชวงตนรัชกาล

ทานยังคงอาศัยอยูในพระบรมมหาราชวัง โดยเปนครูละครฝกซอมสมเด็จพระเจาลูกเธอ และพระเจา

ลูกเธอรํากระบี่กระบอง และนางมยุรฉัตรเดินในขบวนโสกันตซึ่งนาจะเปนผลจากการฝกหัดการรํา

อาวุธในละคร หรือเพลงหนาพาทย นอกจากนี้ทานเปนครูฝกละครใน เร่ือง อิเหนา แทรกบทพูดเจรจา

รอยแกว ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ประกอบกับการเปนครูละครคณะพระองค

เจาศรีนาคสวาดิ์ ฝกละครใน เร่ือง อิเหนา ตอนตัดดอกลําเจียก นาจะสัมพันธกับสมญานามที่ไดรับ คือ 

คุณเขียน อิเหนา” ในระยะดังกลาวทําใหสั่งสมประสบการณจากการเปนครูละคร การชมนาฏยศิลป          

ที่เกิดขึ้นในราชสํานัก และทราบอิทธิพลของละครตะวันตกที่เร่ิมมีบทบาทตอนาฏยศิลปตลอดจน           

พระราชนิยมดานงานละครของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ในชวงปลายรัชกาล             

พ.ศ. 2432 ทานยายออกมาอยู ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทานมี

บทบาทนาฏยศิลป 3 ดาน ไดแก ตัวละครในบทสังคามาระตา ตอนเขาเฝาทาวดาหา และบวงสรวง จัด

แสดงฉลองพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ กลับจากเสด็จประพาสยุโรป เมื่อป พ.ศ.2440 

เปนครูละครวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ โดยมีพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระนราธิปประพันธพงศ เปนผูพระนิพนธบทละคร หมอมตวน เปนผูประดิษฐและบรรจุเพลง สวน

บุคคลในราชสกุล และขาหลวงเปนผูแสดง และทําหนาที่ตามที่ไดรับมอบหมาย ซึ่งเปนลักษณะธุรกิจ

ในครอบครัว คณะละครของวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ในระยะแรกใชชื่อ

วา “คณะละครหมอมตวน” โดยจัดการแสดงตามโรงละครตางๆ เชน โรงละครดึกดําบรรพ อาจสงผลให

ทานมีประสบการณจากการแสดงละครดึกดําบรรพ หลังจากนั้นคณะละครปดลงชั่วคราว ระหวางนั้น

เจาจอมมารดาเขียนนาจะเปนครูละครในพระบรมมหาราชวังที่มีรสนิยมดานละครอยางเดียวกัน เชน 

ละครใน ละครพันทาง เปนตน สวนบทบาทสุดทาย คือ ผูออกแบบทารํา และการแสดง ผลงาน            

นาฏยประดิษฐที่เกิดขึ้นมีจํานวน 21 เร่ือง แบงเปน ละครรํา 19 เร่ือง โขน 1 ตอน และละครรอง               
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(ในสวนของระบํา) 1 ชุด โดยสวนหนึ่งนาจะมาจากการพัฒนางานเดิมเปนงานชิ้นใหม ซึ่งนํามาจาก

ประสบการณที่ส่ังสมทั้งการฝกหัด การชมการแสดง และการเปนตัวละครหลวง ประกอบการจัดแสดง

นาฏยศิลปในราชสํานักขณะนั้น ทั้งละครพูด ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และการเตนรําตะวันตก 

ทําใหทานสามารถสั่งสมประสบการณจากการชมการแสดงไดเพิ่มข้ึน และทราบภูมิหลังดานความ

ตองการของผูชม 

 

ในชวงบั้นปลายชีวิต ณ วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ (พ.ศ.2453 – 

พ.ศ. 2484) เจาจอมมารดาเขียนทําหนาทีค่รูละครพิเศษตามละครตางๆ ไดแก คณะละครเจาคุณพระ

ประยุรวงศ คณะละครวังสวนกหุลาบ และคณะละครพระองคเจาอาทรทพิยนิภา ทานมหีนาทีพ่ิเศษ 

คือ จัดและออกแบบการแสดง มีผลงานนาฏยประดิษฐ จํานวน 3 ชุด ไดแก รําบวงสรวง รําอวยพร 

และระบําดาวฤกษ นอกจากนี้ยงัเปนผูหานักแสดงใหกบัคณะละครปรีดาลัย ซึ่งจัดตั้งขึ้นอีกครั้ง เมื่อป

พ.ศ. 2476 โดยพระนางเธอลักษมีลาวัณ หลานของทาน อีกทั้งยงัเปนครูละครพิเศษใหละครหลวงสมยั

พระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัวฯ และโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลป เพื่อฝกละคร เร่ือง พระลอ โดย

การสงผูแสดงไปฝก ณ ทายวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ทานอุทิศตนใหกับ

งานนาฏยศิลปตลอดชีวิตจนถงึแกอนิจกรรมในป พ.ศ.2484 รวมอาย ุ98 ป  

 

จากการศึกษาผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนจํานวน 24 ชิ้น แบงเปนละคร   

19 เร่ือง โขน 1 ตอน และระบํา 4 ชุด ผูวิจัยพบวาผลงานนาฏยประดิษฐที่โดดเดนของเจาจอมมารดา

เขียน คือ เร่ือง พระลอ ซึ่งเกิดขึ้นในป พ.ศ.2451 จากพระบรมราชโอการของพระบาทสมเด็จ                 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั เพื่อฉลองตนลิน้จี่ โดยยงัคงไดรับความนิยมในการจัดแสดง ปจจุบนับรรจุ

อยูในหลกัสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ดวยนโยบายกรมศิลปากร 

และการใหเกยีรติฝมือครูทําใหการแสดงดังกลาวไมนาจะเปลี่ยนแปลงจากเดิมมาก ผูวจิัยจึงเลือก

ศึกษานาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 

 

สําหรับการศึกษาองคประกอบนาฏยประดิษฐ ผวิจัยพบวามีความสัมพันธกับภูมิหลังของ            

ผูสรางสรรคในดานการออกแบบ สามารถแบงตามหัวขอดังนี้ 

1. วรรณกรรมประกอบการแสดงในการแสดง เร่ือง พระลอ เปนบทพระนิพนธของพระเจา          

บรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ  มีลักษณะเดนที่สงผลตอการออกแบบ คือ มีบทเนนการ

แสดงของตัวละครเอกจํานวนมาก บทของตัวประกอบแทรกในบทของตัวเอก บทตลก บทสรอย และ

บทรองรับ สงผลใหเจาจอมมารดาเขียนสามารถออกแบบทา รายละเอยีดของทา และอารมณ              

ตามภูมิหลงัของตัวละคร ซึง่ในปจจุบนั พบวา มีการตัดทอนบทตามระยะเวลาของการแสดงทีก่ําหนด 
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และสงผลใหการแสดงบางตอนเปลี่ยนแปลงไป เชน พระลอลาแม หรือ บางตอนอาจไมมีการจัดแสดง 

เนื่องจากความเชื่อในการจดัแสดงละครโศกนาฏกรรม เชน ตอน พิฆาตพระลอ  

2. ดนตร ี และเพลงในการแสดง เร่ือง พระลอ  หมอมหลวงตวน  วรวรรณ ณ อยุธยา เปน

ผูประพันธ บรรจุเพลง และควบคุมดนตรี มีลักษณะเดนในการบรรจุเพลง คือ เพลงออกภาษาตามชาติ

พันธุของตัวละคร และภูมิหลังของเรื่อง นอกจากนี้มีเพลงหนาพาทย การรองรับ ดนตรีรับ และเนนเพลง

อารมณ สงผลตอการเพิ่มรายละเอียดของทาออกภาษา การใชอารมณ และอวดฝมือของผูแสดง 

สําหรับการบรรจุเพลงที่เกิดขึ้นในปจจุบนั พบวา เพลงทีใ่ชประกอบการแสดงบางตอนมีการปรับเปลี่ยน

เพื่อใหสัมพนัธกับบทละครที่มีการตัดทอน เชน เพลงเสมอลาว ซึ่งเกิดขึ้นในสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

เจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดชฯ นอกจากนี้เพลงบางสวนสูญหายไป เชน เพลงฝรั่งแกมลาว เพลงเกริ่น

อนาถ เกริน่ประสาธน และเกริ่นสยอง 

 3. เครื่องแตงกาย พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศเปนผูออกแบบ                      

จากหลักฐานที่ปรากฏพบวานาจะปรับเปลี่ยนไปตามทองเรื่อง ดังจะเห็นไดจากเครื่องแตงกายตอน  

พระลอลงสรงเสี่ยงน้ํา สวนมากจะเนนเครื่องแตงกายตัวพระลอ เชน แตงทรงประพาส  เปนตน ซึ่งใน

ปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปตามงบประมาณ และวัตถุดิบ  

4. อุปกรณประกอบการแสดง มีสวนสําคัญตอการแสดงภูมิหลังของตัวละครนอกจากนี้

นํามาใชในการสื่อความ เชน พัดวิชนีในตอนพระลอเสี่ยงน้ํา หรือการอวดฝมือของผูแสดงในการรํา

อาวุธ นอกจากนี้ยังเพิ่มความสมจริงใหกับการแสดง เชน การควงพระขรรคในตอนตามไก  

5. ฉาก เปลี่ยนแปลงไปตามเนื้อเร่ืองในแตละตอน ดังจะเหน็ไดจากพระลอออกจากเมอืงแมน

สรวง ใชฉากพระราชมณเฑียร พระลอเสี่ยงน้ําใชฉากแมน้ํากาหลง พระลอตามไกใชฉากอาศรมปูเจา 

พระลอเขาสวนใชฉากสวนเมืองสรอง และพระลอเขาหองใชฉากพระตําหนักพระเพือ่นพระแพง 

6. โอกาสในการแสดง เดิมสรางสรรคและจัดแสดงขึ้นตามพระบรมราชโองการ ตอมานาํมาจัด

แสดงเพื่อประชาชนในหลายโอกาส ทัง้ในงานมงคล อวมงคล และงานรื่นเริง 

7. สถานที่ในการแสดง มีการใชเวที และลานพื้นขึน้อยูกับตอนทีแ่สดง เชน ตอนพระลอ            

เขาสวน ชวงเพลงฉิง่ผูแสดงเก็บดอกไมทูลเกลาฯถวายพระมหากษัตริย พระบรมวงศานุวงศ และแจก

ขาราชการ 

8. ผูแสดง ใชผูหญิงแสดงลวนซึ่งมักเปนชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ หรือศิษยเจาจอมมารดาเขียนจากคณะละครตางๆ 

9. การสืบทอด ในระยะแรกเปนการสืบทอดภายในคณะ ตอมาเจาจอมมารดาเขียนถายทอด

ใหคณะละครตางๆ นอกจากนี้ศิษยของทานไดนาํไปเผยแพรเพิม่เติม สงผลใหมีการจัดแสดงอยาง

แพรหลาย ปจจุบันยงัคงสืบทอดอยูในกรมศิลปากร และสถาบนัการศึกษาดานนาฏยศิลป 
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การออกแบบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ ผูวจิัย พบวา                     

นาฏยประดิษฐ เร่ือง พระลอ เปนละครพันทางที่มแีนวคิดจากละครใน และประสบการณจากการ

ฝกหัด การแสดง และการชมนาฏยศิลปราชสํานัก นาํมาผสมผสานและพัฒนาอยางมีขั้นตอน โดยนํา

ทารําที่มีอยูเดิมมาจัดองคประกอบของทา และเพิม่รายละเอียดการเชื่อมทาใหเกิดความแปลกใหม 

และกลาออกจากจารีตดั้งเดิม ซึ่งมีลักษณะเดน ดงันี ้

1.ทารําทาํบทเปนการรําตามจารีตของละครใน โดยใชแมทาจากเพลงพื้นฐาน เชน เพลงชา 

เพลงเรว็ แมบท หนาพาทย และละครใน สําหรับรายละเอียดของทารําเนนการใชเทา 

2. ทารําของระบําในชวงดนตรีรับแทนอารมณและความคิดของตัวละคร 

3. รายละเอยีดของทารําเปนการเชื่อมดวยการใชศีรษะ ไหล ลําตัว และเทาจากละครใน โดย

เพิ่มรายละเอยีดของทารําออกภาษาใหมีเฉพาะชวงรองรับ ดนตรีรับ หรือเมื่อเคลื่อนที ่ ซึง่ใชการเอียง

ศีรษะตามเทาที่กาว ขมเขา และสะดุงตัว สวนการใชไหลมี 3 ลักษณะ คือ เปนไปตามทิศการกาวเทา 

ไหลบิดเปนเลข 8 แนวนอน และบิดไหลจากหนาไปหลัง สําหรับลักษณะแรกพบทุกตอน สาํหรับ 2 

ลักษณะหลงัพบมากในเพลงลาวเดินดง จากตอนพระลอตามไก และลาว ชมดง จากตอนพระลอเขา

สวน 

4. การใชอุปกรณประกอบการแสดง เพื่อส่ืออารมณ และความคิดของตัวละคร จากการใชพัด

วิชนีบงัหนาในเพลงโอด สาํหรับบังสิง่ไมนามองซึง่เปนความออนแอของกษัตริย และการใชพัดพดัตัว 

แสดงความเสแสรง อารมณความรูสึกในขณะนั้น 

5. การใชอารมณในการแสดงมีความชัดเจน สมจริงตามบทรอง โดยใชทารําเปนสวนประกอบ

ทําใหอารมณมีความเดนชัด เชน ตอนเสีย่งน้าํ เพลงเกริน่เคลาซอฝรั่งเสียงโศก  

6. การรําเกี้ยวระหวางพระ 1 นาง 2 แสดงใหเหน็ภาพของผูแสดง 3 คน เปนคนเดียว  โดยใช

ทารําเดยีวกันทั้งหมด  หรือทารําตางกันแตตองมีความเกี่ยวพันกัน   

7. ตัวประกอบรําซอนในบทรองขณะที่ตวัเอกรําเพื่อเปนการเสริมบท ซึ่งแตเดิมจะรําเฉพาะการ

รับคําสั่งของตวัเอก  

8. การออกแบบใหตัวละครตายกลางโรง เปนการปฎิบัตินอกกรอบจารีตดั้งเดิมของละครไทย 

 

 ผลจากการศึกษาจากการออกแบบนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ      

แสดงใหเห็นวา เจาจอมมารดาเขียน เปนปรมาจารยที่มีวิธีการทํางานอยางเปนระบบ โดยกําหนด

แนวคิดจากวัตถุประสงคของการสรางสรรคจากพระบรมราชโองการ จากนั้นจึงศึกษาขอมูล

ประกอบการสรางสรรคจากวรรณกรรม เพลง และประสบการณดานนาฏยศิลปจากการปรึกษากลุม

คณะทํางาน แลวนํามาปรับใหเขากับการสรางสรรคตามภูมิหลังของตน โดยเลือกการใชทาทาง 

รายละเอียดของทา อารมณ และความเชื่อตามภูมิหลังของตัวละคร นอกจากนี้ยังกลาออกจากจารีต
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ละครไทยที่มีอยูเดิม ทําใหผลงานที่เกิดขึ้นมีเอกลักษณเฉพาะตัว และยังไดรับการสืบทอดในปจจุบัน 

กระบวนการทํางานเปนภูมิปญญาของปรมาจารยดานนาฏยศิลปไทยสงผลตอนักนาฏยประดิษฐ         

รุนหลัง อันมีคุณูประการตอวงการนาฏยศิลปอยางอเนกอนันต  

 
ขอเสนอแนะ 
  

การศึกษาประวัติและผลงานเจาจอมมารดาเขียน ตลอดจนแนวคิดนาฏยประดิษฐของ              

เจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ พบวายังมีคณะละคร ครูละคร และผลงานนาฏยประดิษฐอีกมากที่

ควรศึกษาทั้งในดานประวัติศาสตร ทฤษฎีนาฏยศิลป และในสายวิชาตางๆ เพื่อขยายองคความรูที่เกิด

จากภูมิปญญาของนาฏยศิลปนไทย  
 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
 
แกวมงคล  ชยัสุริยันต. ผีของชาวลานนาไทยโบราณ. กรุงเทพฯ : พระจนัท, 2486. 

ขํา  บนุนาค, เจาพระยาทิพากรวงศ.  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทรรัชกาลที ่ 4 ฉบับเจาพระยา

ทิพากรวงศ (ขาํ  บนุนาค). กรุงเทพฯ : บริษัทพิมพด,ี 2547. 

คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต.ุ มรดกของแผนดิน. กรุงเทพ : รุงศิลปการพิมพ, 

2549. 

คณะศิษยานศุิษย. คุณานสุรณครบรอบ 100 ป คุณครูลมุล  ยมะคุปต. ม.ป.ท, ม.ป.ป.(จัดพิมพที่ระลึก

เนื่องในโอกาสครบรอบ 100 ป ชาติกาล ของคุณครูลมุล  ยมะคุปต วนัที่ 2 มิถนุายน 2548). 

“เจาจอมมารดาเขียน”.  หอจดหมายเหตุแหงชาติ. ภอ. 001 หวญ 13/15. 

เจริญจิต  ภัทรเสวี. อาลัยเจริญจิต. ม.ป.ท., 2521. (งานพระราชทานเพลิงศพนางเจริญจิต  ภัทรเสวี ณ 

วัดอรุณราชวราราม วนัที ่2 พฤศจิกายน 2521). 

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว,  พระบาทสมเด็จพระ. ลิลิต นทิราชาคริช พระราชนพินธ ในพระบาทสมเด็จฯ 

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั. กับ, ตํานานแลบทรองลคร เจานายทรงเลนเรื่องนิทราชาคริช ใน

รัชกาลที่ 5. เสภาเรื่องอาบหูะซนั แตงโดยกระแสรับส่ัง เมื่อในรัชกาลที่ 5. บทลครเรื่องอาบู

หะซนั พิมพตามตนฉบับของ เจาพระยามหินทรศักดิธํารง (เพง็ เพ็ญกุล). กรุงเทพ : 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546. 

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. บทเจรจาละครเรื่องอเิหนา. กรุงเทพ : มหามกฎุราช

วิทยาลัย, 2520. (อนุสรณงานฌาปนกิจศพนางเนื่อง  อุมะวชินี ณ ฌาปนสถาน

กองทพัอากาศ วัดพระศรีมหาธาตุ วันที่ 26 เมษายน 2520) 

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ, พระบาทสมเด็จพระ. ดารารัศมี สายใยรักสองแผนดิน. กรุงเทพ : จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั, 2547. (ที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพิธภัณฑพระตําหนักดาราภิรมย). 

ชวลีย  ณ ถลาง. ประเทศราชของสยามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว. กรุงเทพ : 

สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, 2541. 

ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา. ระเบียบตํานานลคร เลนทีว่ังวรดิศในงาน

ฉลองพระชนมายุของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เลนคืนแรก 14 

พฤศจิกายน 2465. กรุงเทพ : เดลิเมลล, 2465. 

ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา. ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ : ละครฟอนรํา. 

กรุงเทพ : มติชน, 2546. 



 146 

เตือนใจ  ไชยศิลป. ลานนาในการรับรูของชนชัน้ปกครองสยาม พ.ศ.2437 – 2476. วิทยานพินธ

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตร มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร, 2536. 

ธานนีวิัติ, พระวรวงศเธอพระองคเจา. ประวัติทาววรจนัทร และวิจารณเร่ืองเคามูลนิทานอิเหนาของ

ไทย. กรุงเทพ : ยิ้มศรี, 2484. (งานพระราชทานเพลิงศพทาววรจนัทร ณ เมรุวัดเทพศิรินทรา

วาส วนัที ่23 กุมภาพนัธ 2484). 

ธีรพล  คชาชวีะ. ผูอาศัยบริเวณสามแพรง เปนครอบครัวที่อาศัยบริเวณนี้ 3 ชั่วอายคุน. สัมภาษณ, 15 

กุมภาพนัธ 2550. 

ธีรยุทธ  ยวงศรี. การดนตรี การขับ การฟอนลานนา. เชียงใหม : สุริวงศบุคเซ็นเตอร, 2540. 

นงเยาว  กาญจนจาร.ี ดารารัศม.ี เชียงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร, 2539. 

นพรัตน  หวงัในธรรม. ผูเชี่ยวชาญนาฏศลิปไทย วทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม. 

สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2550. 

นภัสนนัท  พุมสุโข. เร่ืองเลาลานนา. กรุงเทพ : บานหนังสือ 19, 2548. 

นราธิปประพนัธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอกรมพระ. บทละคร เร่ือง พระลอ พระนพินธ พระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ. กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2515. 

นราธิปประพนัธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอกรมพระ. พระประวัติแลพระอาการประชวรสมเด็จพระนาง

เจาโสมนัสวฒันาวด.ี กรุงเทพ : อักษรนิต,ิ 2468. (งานปลงศพมารดาหลวงอายุรแพทยพิเศษ 

ณ วัดจักรวรรดิราชาวาศ วนัที ่10 มนีาคม 2468). 

นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จเจาฟากรมพระยา. วิจารณเร่ืองตํานานเสภา. กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2499. 

นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จเจาฟากรมพระยา. สาสนสมเดจ็ เลมที่ 10.  กรุงเทพฯ : คุรุสภา, 2505. 

นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จเจาฟากรมพระยา. สาสนสมเดจ็ เลมที่ 22.  กรุงเทพฯ : คุรุสภา, 2505. 

นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา. ชุมนุมบทละครและบทคอนเสติ พระ

นิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ. กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, 2506. (ในงานฉลองครบรอบรอยปแหงวันประสูติสมเด็จกรมพระยานริศฯ วันที ่ 28 

เมษายน 2506). 

เนียนศิริ  ตาละลักษณ. พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป.  กรุงเทพฯ: 

หสน. สหประชาพาณิชย, 2522. 

บุญเสริม  สาตราภัย. เสด็จลานนา 2. กรุงเทพ : อักษราพพิัฒน, 2532. 

เบญจาภา  (จักรพันธุ)  ไกรฤกษ. อนุสรณงานศพนายพูนเพิ่ม  ไกรฤกษ. กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินติ้ง

แอนดพับลิชชิง่, 2549. 

ปรเมษฐ  บุณยะชัย. อาจารยประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม. สัมภาษณ, 

19 เมษายน 2550. 



 147 

แผว  สนิทวงศเสนี, ทานผูหญิง. ทานผูหญิง ที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพ ทานผูหญิงแผว  สนทิ

วงศเสน.ี กรุงเทพ : อารต อิน โปรดักชั่น, 2543. (ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ วัด

เทพศิรินทราวาส วนัที่ 19 พฤศจิกายน 2543) 

พรพิมลพรรณ  รัชน.ี คํานํา : บทละคร เร่ือง พระลอ พระนพินธพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ. กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2496. (งานพระราชทานเพลิงศพหมอมผัน  วรวรรณ ณ 

อยุธยา) 

พิมาน  แจมจรัส. 49 ราชินีไทย. กรุงเทพ : สรางสรรค บุคส, 2544. 

พูนพิศ  อมาตยกุล, นายแพทย. เจาจอมหมอมราชวงศสดับในรัชกาลที่ 5 กับดนตรีไทย. กรุงเทพ : 

อมรินทรการพมิพ, 2526. 

พูนพิศ  อมาตยกุล, นายแพทย. ดนตรีไทยภาคกลางในลานนาไทย.  เอ้ืองเงิน, 67,68 และ82. 

กรุงเทพฯ : บริษัท รักษสิปป จํากัด, 2530. (ที่ระลึกในงานบรรจุอัฐิเจาสุนทร ณ เชียงใหม). 

“ภาพสวนตัวของนายโหมด  วองสวัสด์ิ ฉากพระลอ พ.ศ. 2491”.  หอจดหมายเหตุแหงชาติ.ภ.สบ.22 /  

ภราดร  ศักดา. ชุดประวัติศาสตร ตอน วงัเจาในอดีตฯ. กรุงเทพ : สยามบันทึก, 2548. 

2 -13. 

มนตรี  ตราโมท. อาลัยเจริญจิต. ม.ป.ท., 2521. (งานพระราชทานเพลิงศพนางเจริญจิต  ภัทรเสวี ณ 

วัดอรุณราชวราราม วนัที ่2 พฤศจิกายน 2521). 

มหาศกัดิ์พลเสพ, สมเด็จพระบวรราชเจากรมพระราชวงับวร. พระบวรราชนพินธ เลม 1. กรุงเทพฯ : 

กองวรรณกรรมและประวัตศิาสตร กรมศิลปากร, 2545. 

ยืนหยัด  ใจสมุทร. รําลึก “วนัรพ”ี ผานคดีพญาระกา บทละครหมิ่นประมาทกรมหลวงราชบุรีฯ. 
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 148 

สวภา  เวชสุรักษ. หลักนาฏยประดิษฐของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสน.ี วิทยานิพนธดุษฎีศิลปศาสตร

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศลิปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั, 2547. 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอนลงสรงเสี่ยงน้ํา ตามไก เขาสวน และเขาหอง 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน ลงสรงเสี่ยงน้ํา 
 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน ลงสรงเสี่ยงน้ํา ผูวิจยัไดรับการถายทอดความรูจากอาจารย

สุวรรณี   ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ ป 2533 สาขาศิลปะการแสดง(นาฏศิลป-ละครรํา                  

เมื่อวันที่ 22 มกราคม - 20 กมุภาพนัธ 2550 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตวัพระลอ 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวเฉียง 
ทํานอง 1 ทาที่ 1 

 

 

พระลอ  หันหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาตั้งวงลาง มือซายตั้งวง

ขางลําตวัระดับเดียวกนั เอยีงซาย 

นายแกว หนัหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือทั้งสองถือพานเชิญเครื่อง

มุรธาธาร เอียงซาย 

นายขวัญ เหมือนนายแกว 

 ทาํนอง 1 ทาที่ 2  พระลอ ทาํเหมือน “ทํานอง 1 ทาที ่ 1” แต

สลับขาง 

นายแกว นายขวัญ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทา

ที่ 1” แตสลับขาง 

เจาเผือเอย 1 พระลอ หนัหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยืนแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซาย

วางทีห่นาซาย      เอียงขวา 

นายแกว  นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดมิ อยู

ดานหลังพระลอ 

เจาเชื้อชวนโลม 1 พระลอ หนัขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

กาวขาง ยอลง มือทัง้ 2 ตัง้วงระดับแงศรีษะ

แลวคอยๆเลื่อนลง เอียงขวา 

 

เจาเผือเอย 2  ทําเหมือนทา” เจาเผือเอย 1”  

เจาเชื้อชวนโลม  ทําเหมือนทา “ เจาเชื้อชวนโลม 1” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ชื่นพระโฉม 

 

พระลอ หันหนา  เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเปนหลัก มือขวามอืที่หนาขา มอืซาย

จีบระดับปาก เอียงซาย 

 

พระโฉมเรืองลอ พระลอ หนัขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยกเทาขางลําตัว ยอลง มือขวาตั้งวงแขนตึง

เสมอไหลขางลําตัว มือซายหงายมืองอแขน

ระดับแงศีรษะ  เอียงขวา 

ดอกเอย พระลอ หนัหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยืนแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซาย

วางทีห่นาซาย      เอียงขวา 

 

เจาดอกจนัทนกระพอ พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้ระดังวงบน มือซายเทา

เอว เอียงซาย 

ขอนหัว พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงัเทาซาย เทา

ซายกาวหนา มือขวาเทาเอว มือซายจีบเขาอก 

เอียงขวา 

 

อกฝอ พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงัเทาซาย เทา

ซายกาวหนา หนกัหลงั  มือทั้งสองตบอก เอียง

ซาย 

 

เฝาขอชมเอย พระลอ หนัหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเปนหลัก  มือขวาแบมือซอนขอระดับ

ปากขางตัว มอืซายเทาเอว  เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม อยู

ดานหลังพระลอ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

อัยยะศรีเอย 1 พระลอ หันหนา เทาขวายนืเปนหลัก เทาซาย

ยกหนา  มอืขวาวงบัวบาน มือซายวงหนา 

เอียงขวา 

 

จระลีลงทา พระลอ หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาจบีแลวกรายเปนวง

บน มือซายจบีแลวกรายเปนวงลาง เอียงขวา 

 

อัยยะศรีเอย 2  ทําเหมือนทา ”อัยยะศรีเอย 1” แตสลับดาน 

จระลีลงทา  เหมือนทา ”จระลีลงทา 1” แตสลับดาน 

เบื้องซายขวา พระลอ หนัหนา เทาขวาวางขางเทาขวา เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือซายวาง

ที่หนาขาซาย เอียงขวา  

นายแกว ทําทาเหมือนเดิม อยูดานหลงั

พระลอ 

นายขวัญ  หนัหนา นั่งตัง้เขาขวาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองถือพานระหวางอก เอียงซาย 

สองรา พี่เลี้ยง  พระลอ ทําทาเหมือน”เบื้องซาย” แตสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ หนัหนา นั่งตัง้เขาขวา

ตามสัดสวนพระ มือทั้งสองถือพานระหวางอก 

เอียงซาย 

ดอกเอย พระลอ หนัหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยืนแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซาย

วางทีห่นาซาย      เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม อยู

ดานขางพระลอ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เจาดอกกระเจยีง พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้ระดับวงกลาง มือซายเทา

เอว เอียงซาย 

 

สองสู พระลอ หนัหนา เทาขวาวางขางเทาขวา เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือซายแตะ

หลังนายขวัญ เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ หนัหนา นั่งตัง้เขาขวาตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองถือพานระหวางอก เอียง

ซาย 

คูเคียง  พระลอ ทําเหมือนทา “สองสู” 

นายแกว นายขวัญ  หันหนา นั่งตั้งเขาขวาตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองพนมระหวางอก เอียง

ซาย 

แวงเรียงรักษเอย พระลอ หนัหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางขางเทาขวา ยอลง มอืขวามือทัง้สองโอบ

ศีรษะนายแกว นายขวัญ เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ  หันหนา นั่งตั้งเขาเขาหา

พระลอตามสัดสวนพระ มือทั้งพานระหวางอก 

เอียงซาย 

นายขวัญเอย เชิญ

สุพรรณภูษิต 

พระลอ ทําเหมือน “เจาเผือเอย” แตสลับขาง 

นายแกว หันหนา เทาซายกาวหนา เทาหลังเปด

สน  ยอลง มือทั้งสองถือพาน เอียงซาย 

นายขวัญ หนัหนา นัง่ตั้งเขาซายตามสดัสวน

พระ มือขวาเทาเอว มือซายจบีเขาอก เอียงขวา 

นายแกวติด พระลอ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทาที่ 2” 

นายแกว นายขวัญ หนัหนา เทาขวากาวหนา 

เทาซายวางหลัง มือทัง้สองถือพานเชญิเครื่อง

มุรธาธาร เอียงขวา 

ตามชิดราชา  พระลอ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทาที ่ 1 และ2” 
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สลับกัน 3 จังหวะ 
นายแกว  นายขวัญ  
ทาเหมือนเดิม และเดินตามพระลอ 

ดอกเอย พระลอ หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายยนื

แตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว  มือซายวางที่

หนาซาย      เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม อยู

ดานขางพระลอ 

เจาดอกสีดา พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้ระดับวงกลาง มือซายเทา

เอว เอียงซาย 

 

เชิญเครื่องมุรธา  พระลอ ทําเหมือน “ทํานอง 1 ทาที่ 1 และ2” 

สลับกัน 3 จังหวะ 

สูทาสนานเอย พระลอ หันหนา กาวเทาซาย ตามดวยเทาขวา 

เทาขวาอยูหนา เทาซายซายวางหลังเปดสน ยอ

ลง มือทัง้สองจีบปรกขาง กรายออกเปนมอืขวา

หงายวงแขนตงึเสมอไหล มือซายวงบน เอียง

ซาย  

ทํานองเพลง 2   ทั้ง 3  ทําทาเหมือนทาํนองเพลง 1 ทาที ่และ 2 

สลับกัน โดยเขาโรงซายมอืของตัวละคร แลว

สวนออกมา ในมานฝงหลงัเยื้องซาย 

พอเจา ณ หัวเอย      

ธ จอมอระองค 1      

พระลอ หนัหลังกาวเทาซายขึ้นโขดหนิ เทาขวา

วางกับพื้น มอืขวาจีบคว่าํขางหนาระดับอก มือ

ซายตั้งวงระดบัอก เอียงซาย จากนัน้หันหนา นั่ง

หอยขาทั้งสองตามสัดสวนพระ   มือขวาตั้งวง

บน มือซายจบีสงหลงั เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวนพระ 

วางพานทั้งสองลงขางตัว 

พอเจา ณ หัวเอย ธ      พระลอ ทําเหมือน “พอเจานะหัวเอย ธ  
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จอมอระองค 2 จอมอระองค 1” แตไมตองกาวขึ้นโขดหิน  

แอบฝงสรง พระลอ หันหนา นั่งหอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาตั้งวงบน มือซายตั้งวงหนา ลักคอ 

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองวกัน้ํา 

โสรจสรง พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาใชขันตักน้าํ มอืซายวางหนาขาซาย 

เอียงซาย   
 

สระเกลา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาใชขันรดน้ําที่ศีรษะ มือซายจีบรูด

ขางมือขวาแลวรูดลง เอียงขวา   
 

ดอกเอย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายเทาเอว 

เอียงซาย 
 

เจาดอกกระเบา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาจีบหงายขางลาํตัว มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 
 

ชื่นโฉมพระลอเจา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายจบีที่ปาก 

เอียงซาย 
 

สรางเศรา พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือทัง้สองจีบแลวกรายออกเปนวงกลาง 

เอียงขวา 
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เชียงเอย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาเทาเอว มือซายทาบอก เอียงขวา 

 

เฉิดฉวีเอย 2 พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาตัง้วงแขนตึงเสมอไหลขางลาํตัว มือ

ซายจีบแลวกรายเปนวงบัวบานเอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทําทาเดิม 

แผวธุลีวรกาย 1 พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือขวาตัง้วงแขนตึงดานหนา มือซายวักน้ํา

ลูบแขนขวา เอียงซาย ทําสลับกัน 2 คร้ัง 
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ มอืทั้งสองวักน้าํ 

เฉิดฉวีเอย           

แผวธุลีวรกาย 2 

 ทั้ง 3 ทําเหมอืนทา “เฉิดฉวีเอย แผวธุลีวรกาย 

1” แตสลับดาน 

ผองผิวฉาย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองจีบกรายเปนวงแขนตึง 
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ มือทั้งสองวกัน้ํา หรือ

ลูบแขนพระลอ 

สะอางอนิทรเทียบ พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาทั้งสองตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองแทงวงเปน มอืขวา             วงบน 

มือซายวงแขนตึงเสมอไหขางลําตัว เอียงซาย  

 

ดอกเอย  พระลอ ทําเหมือนทา “ดอกเอย” กอนบทรอง

เจาดอกกระเบา 
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ มอืทั้งสองวักน้าํ 
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เจาดอกกระเจีย๊บ  พระลอ ทาํเหมือนทา “เจาดอกกระเบา” แต

สลับดาน  
นายแกว นายขวัญ  
นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้งสองวักน้าํ 

น้ํากระเซ็น พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มอืทั้งสองเทาโขดหิน สะดุงตวัขึ้น 

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองวักน้าํเขาหาพระลอ  

เย็นเฉยีบ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้ง 2 แตะไหลทัง้สองไขวกัน 

เอียงซาย 
 

งึมเงยีบทรวงเอย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือขวาเทาเอว มือซายทาบอก 

เอียงขวา 

 

เทริดสวรรคเอย 1 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองจีบคว่ําแลวสอดขึ้นเปน

วงบวับาน เอียงซาย 

 

เจิดขวัญเมืองแมน 1 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองแทงเปนวงกลาง เอียง

ขวา 
 

เทริดสวรรคเอย เจิด

ขวัญเมืองแมน 2 

 ทั้ง 3 ทาํเหมือนทา “เทรดิสวรรคเอย เจิด

ขวัญเมืองแมน” 
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วิโยคโศกแสน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทัง้สองทาบไขวกนัที่สีขาง 

เอียงซาย 
 

โศกแสนเสียวสยอง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองถูฝามือบริเวณกลางอก 

กลอมหนา 

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองประคองพระลอ 

ดอกเอย  พระลอ ทําเหมือนทา “ดอกเอย” กอนบทรอง

เจาดอกกระเบา 

เจาดอกหมอนทอง พระลอ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา มือขวาเทาเอว มือซายจีบหงายวง

กลาง เอียงขวา 
 

ลอราชอนาถตรอง พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงั เทาซายแตะ

หนาเทาขวา มือขวาเทาคาง มือซายกํามอืตอ

ศอกขวา เอียงขวา 
 

หมนหมองแดเอย พระลอ หนัหนา เทาขวาวางหลงั เทาซายแตะ

หนาเทาขวา เซตัวแลวนัง่หอยขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองทาบไขวกนัทีสี่ขาง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ประคองพระลอ 

เพลงลงสรง 
ทํานองเพลง ทาที่ 1  

 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือขวาวางหนาขาขวา มือซาย

เทาเอว เอียงซาย  

นายแกว นายขวัญ นัง่คุกเขาตามสัดสวน

พระ มือทั้งสองวักน้าํ 

ทํานองเพลงทาที ่2   พระลอ ทาํเหมือนทาทาํนองเพลง 1 ทาที ่ 1

แตทําสลับดาน 
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ทํานองเพลงที ่3 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ กดหนามือทั้งสองปาดออกจาก

กัน เอียงซาย 

 

ทํานองเพลง ทาที่ 4 

 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองวักน้าํ เอียงขวา 

 

ทํานองเพลงทาที ่5 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองลูบหนา เอียงซาย 

 

ทํานองเพลงทาที ่6 

ทาที่ 7 และ 8 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือขวาตั้งวงแขนตึงดานหนา มือ

ซายวกัน้าํลูบแขนขวา เอยีงซาย ทาํสลับกัน  

2 คร้ัง แลวลูบทั้งสองแขนพรอมกัน 

เพลงลาวแพนใหญ 
น้ํากาหลงใส 

 พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่วัเขาขวา มอืซายวางทีห่นาขา

ขวา เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ไหลหลั่ง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่วัเขาขวา มือซายจีบมวนมอืวน

ขางลําตวั  เอียงขวา 
 

ควั่งควาง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตั้งขางหนากลางลาํตัวและวนมอื

สลับกับในลักษณะทรงกลม 

ระดับตํ่ากวา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 
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แลอางวาง พระลอ หนัหนา ยกกนขึน้ยนื มือขวาตั้งวงบน

มือซายตั้งวงแขนตึงเสมอไหล เอียงซาย 

 

หววิหวน พระลอ หันหนา ยกกนขึ้นยืน มือทั้งสองถูกัน

ระหวางอก กลอมหนา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

กําสรวลแสน พระลอ หนัหนา ยนืแลวทรดุตัวลง มือทั้งสอง

ทาบไขวกนับริเวณสีขาง เซตวั เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา  นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ  

ลุกขึ้นประคองเมื่อพระลอเซ 

คํานึงความยามยาก พระลอ หันหนา ยกกนยนื เทาขวายนื เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือทัง้สองกาํมือเทาเอว 

เอียงขวา 

 

จากเมืองแมน พระลอ หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา มือขวาชี้คว่ําแขนตึงเสมอไหล 

โดยชี้ เฉียงไปดานหลั ง   มือซ ายเท า เอว  

เอียงซาย 

มาตกอยูดาวแดน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองรวมไวดานหนา เอยีงซาย 

 

อรัญญวา พระลอ หนัหนาเฉียงซาย นัง่หอยขาตาม

สัดสวนพระ มือขวาชี้ลงทีพ่ื้น มือซายเทา  

โขดหิน เอียงขวา  
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พระเพื่อนแพงเอย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาทั้งสองตาม

สัดสวนพระ มือทั้งสองตั้งมือกลางลําตัว เอียง

ซาย 

 

พี่ บ เคย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายจบีเขาอก 

เอียงขวา 

 

ตกยาก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาผายมอื มือซายวางทีห่นาขาซาย  

เอียงซาย 

 

แสนระกํา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองทาบไขวกันบริเวณสีขาง  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ลําบาก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองหงายมือแขนตึงดานหนาสะบัด 

หนกัหนา-หลัง เอียงขวา  

 

เหนื่อยยาก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตบอก เอียงขวา 

 

นิหนักหนา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตบหนาขาทั้งสอง เอียงซาย 
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พลัดทัง้บุรินทร พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองจีบกรายเปนวงกลาง เอียงซาย 

 

ถิ่นฐาน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองรวมไวดานหนา เอยีงขวา 

 

พลัดทัง้ศฤงคาร

บุญญา 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวงหนา มือซายวงบัวบาน เอียงขวา 

 

พลัดทัง้สนม พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองทาบไขวที่ไหล เอยีงขวา 

 

ทั้งขา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายกดหนามือ

ปาดลง เอียงซาย 

 

ทั้งเสนา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้กวาด มือซายวางทีห่นาขาซาย เอียง

ซาย 

 

ไพรนาย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มอืซายผายมือออก

ขางลําตวั เอียงขวา 
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พลัดทัง้พระแม พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองพนมไหวขางหนา ไมเอียง 

 

พระเมีย  พระลอ ทําเหมือนทา “ทัง้สนม” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

มาหายเสยี พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองหงายผายออกขางตัว เอียงซาย   

 

เอกากาย พระลอ หนัหนา นัง่หอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งนิ้วชีห้ักขอมือเขา มือวายวางหนาขา

ซาย เอียงขวา 

 

พลัดทัง้เผา  พระลอ ทําเหมือนทา "ตกยาก” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทั้งพงศ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาลอแกววนมือขางลาํตัว มือซายวาง

หนาขาซาย เอียงซาย  

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ผองจัตุรงคก็แลหาย พระลอ หนัหนา ยกกนขึน้ยนื มือขวาตั้งวงบน

มือซายตั้งวงแขนตึงเสมอไหล เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ฤทธิ์เสนหสาวเหนีย่ว 

ฤทธิ์เสนหสาวรั้ง 

พระลอ หันหนา ยกกนแลวทรุดตัวลง มือทั้ง

สองกํ ามื อ ในลั กษณะถู กดึ ง  เ อี ย ง ขวา  

ทําสลับกัน 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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จนคลุมจนคลั่ง

สวิงสวาย 

พระลอ หันหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองเทาเตียงฝ ง เดียวกัน  เ อียงขวา  

ทําสลับดานกัน 4 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

แทบจะตายเสยีแลว    

เหนอ 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองผายมือออกจากกนั เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ในเฌอดงแดน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่นาขาขวา มือซายชี้มวนลงที่พืน้ 

 

แสนกันดาร พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาผายมอืออกขางลําตวั มือซายเทาเตียง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เพลงลาวครวญ 
โอพระชนนีศรีแมน

สรวง 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

ยกมือไหวถวายบังคม เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

จะโศกทรวง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาจีบปรกขาง มือซายวางทีห่วัเขา  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม  

เสียวรูสึก พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองถูมอืระดับอก เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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รําลึกถึง พระลอ หนัหนา เทาขวายนื เทาซายแตะขาง

เทาขวา มือทัง้สองกํามือเทาเอว เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ไหนทุกขถงึ  พระลอ ทําเหมือนทา “หมอนหมอง” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

บิตุรงคทรงรําพึง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองพนมไขวขางศีรษะดานซาย              

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ไหนโศกซึง้  พระลอ ทําเหมือนทา “จะโศกทรวง” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ถึงก ู พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางหนาขาขวา มือซายทาบอก ขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คูหทัย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองใชนิว้ชี้ชี้คูกนัดานดาน ระดับกลาง

ตัว เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

รอยชูฤาเทาเนือ้ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตั้งแลวพลิกหนา - หลัง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เมียตน  พระลอ ทําเหมือนทา “ทัง้สนม” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เมียรอยคน  ทั้ง 3 ทําเหมือนทา “รอยชูฤาเทา” 
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หรือจะสู พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ดานหนาระดับเอว มือซายวางบน

หนาขา เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

พระแมได  พระลอ ทําทาสลับกับ “บิตุรงค” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

พระแมอยูเยือกเยน็ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองซอนรวมมือบริเวณดานหนา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ไมเห็นใคร พระลอ หันหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางที่ หน าขาขวา  มือซ ายสั่ นมือ

ระดับกลางตัว เอียงซาย  

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

หรือกลับไป พระลอ หนัหนา กาวเทาขวา เทาซายเปดสน 

มือขวาตั้งวงบน มือซายตัง้วงแขนตึง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

สูนคร พระลอ หนัหนา กาวเทาขวา เทาซายเปดสน 

มือขวาชีน้ิ้วไปดานหลังแขนตึง มือซายเทาเอว 

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

กอนจะด ี พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองตบที่หนาขา เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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พี่เลี้ยงตรอง พลาง

สนองพระดํารัส 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางทีห่วัเขาซาย มอืซายวางทีห่นาขา

ขวา เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองถวายบงัคม 

เห็นชอบชัด พระลอ ทําทาเดิม แตสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นัง่คุกเขาตามสัดสวนพระ มือ

นอกวางบนหนาขา มือในไวมือระดับอก 

เชิญคืน พระลอ ทาํทาเหมือน “พี่เลี้ยงตรองพลาง

สนองพระดํารัส” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองแบมือโดยมือในสูงกวามอืนอก 

บุรีศรี พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นัง่คุกเขาตามสัดสวนพระ มือ

นอกชี้ยาวตงึมือระดับไหล มือขวาวางที่หนา

ขาใน เอียงนอก 

เฉลิมกรุง พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองต้ังวงบัวบาน 

บํารุงประชาช ี พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองโกยขึน้ดานหนา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เปนทีเ่กษมสุข พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

ระดับตํ่ากวา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มอืทั้ง

สองต้ังวงแขนตึงเสมอไหล เอียงใน 

สืบไป  พระลอ ทําทาเดิม 

นายแกว นายขวัญ ทําเหมือนทา “พีเ่ลี้ยง

ตรองพลางสนองพระดํารัส” 

โอบพิตรยิ่งคิด พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางหนาขาซาย มือซายเทาเตียง  

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ยิ่งขัดขอน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงเหนือเขาแลวพลิกมือ มือซายวาง

หนาขาซาย  เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คร้ันจะจร พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงลาง  มือซายตั้งวงลางแขนตึง 

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ก็หวงนครใหญ  พระลอ ทําเหมือนทา”สูนคร” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คร้ันจะคืน พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางบนหนาขา มอืซายจีบคว่าํกราย

ออกใหปลายมือช้ึดานหลัง เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ก็เกรง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองกาํมือที่หวางอก เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

คนไยไพ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ปาก มือซายวางหนาขา เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

วาทานไท พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวางที่ขาขวา มือซายทาบอก  เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ครานขลาด  ทั้ง 3 ทาํเหมอืนทา”แสนกันดาร”  

ประดาษชาย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ตะหวดันิ้วระดับสายตา มือซายจีบ

เทาเตยีง  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

นายแกว นายขวัญ พระลอ ทาํเหมือนทา “นายแกว นายขวญัชั้น

เสนอ” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือซายจีบเขาอก 

มือขวาวางหนาขาขวา เอยีงขวา ตามบทที่มี

ชื่อของตน 

ซั้นเสนอ  พระลอ ทําเหมือนเดิม 

นายแกว นายขวัญ ทาํเหมือนทา “พลาง

สนองพระดํารัส” แตไมตองถวายบังคม เพียง

ไหวระดับอก 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ใครจะเพอ พระลอ ทําเหมือนเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือนอกชีก้วาด มือ

ในวางที่หนาขา ศีรษะเอยีงใน 

ครหา พระลอ ทําเหมือนเดิม แตสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือในช้ีที่ปาก มือ

นอกวางหนาขา เอียงนอก 

วาเสยีหาย พระลอ ทําเหมือนเดิม 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือนอกชี้ตวัด  

มือในวางที่หนาขา เอยีงนอก 

ฤาไปหนอย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาจีบกรายเปนวงที่เขา มือซายวางหนา

ขา  เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

จึงคอยเอื้อนอบุาย พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงหงายพลิกขอมอืเปนวงลาง มือ

ซายจีบคว่าํมวนกรายเปนวงหงายขางลาํตัว  

เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

หมดฉินยินราย พระลอ หันหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาชี้ปาก  มือซ ายวางที่ หน าขาซ าย  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทุกทาง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาเดาะนิว้ 3 คร้ัง  มือซายวางหนาขาซาย  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

มาก ู  พระลอ ทําเหมือนทา “เชียงเอย” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

จะเสี่ยงน้าํลองดู พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาไวมือระดับปาก มือซายวางหนาขาซาย  

เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ผิวะก ู  พระลอ ทําเหมือนทา” เชียงเอย” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

รอดฤทธิ ์ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาโกยขึ้น มือชายวางทีห่นาขา เอียงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

ผีสาง  พระลอ ทําเหมือนทา “ประดาษชาย” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

น้ําใส  พระลอ ทําเหมือนทา “น้ํากาหลงใส” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

จงไหล พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองกดหนามือแลวปาดลงมา  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ควะควั่งควาง  พระลอ ทําเหมือนทา “ควะควั่งควาง” 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

กูอับปาง พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองหงายมือแขนตึง  เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ ประคองพระลอ 

น้ําเฉนียน  พระลอ ทําเหมือนทา “น้ํากาหลงไส” 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

จงเวยีนวน  พระลอ ทําเหมือนทา “ไหลหลั่ง” ทาทาํ 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เพลงสาธุการ 
ทํานองเพลง ทาที่      

1 -4  

พระลอ หนัหนา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ 

เร่ิมที่ตั้งเขาขวา เทาซายกระดก กระทบทุก

จังหวะ มือทั้งสองพนมไหวถวายบังคม ทํา

สลับกับ 4 ทิศ ยกเวนดานหลังไมกระดก  

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 5 พระลอ หนัขวา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ ตั้ง

เขาขวา เทาซายกระดก มือทั้งสองลอแกวแทง

มือ มือขวาตัง้บนมือซาย เอียงซาย ยักตัว 2 

คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 6 พระลอ หนัขวา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ ตั้ง

เขาซาย เทาขวากระดก มือทั้งสองลอแกวแทง

มือ มือขวาปรกขาง มือซายระดับเข็มขัด เอียง

ซาย ยักตัว 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองเพลง ทาที่ 7 พระลอ หนัขวา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ  

ตั้งเขาซาย เทาขวาวางทีพ่ืน้ มือทัง้สองลอแกว

แทงมือ มือขวาเหมือนวงบน มือซายระดับเข็ม

ขัด เอียงซาย ยักตัว 2 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง  

ทาที่ 8 - 10 

 ทั้ง 3 ทาํเหมอืน” ทาที่ 5 – 7”  แตสลับดาน 

ทํานองเพลง ทาที่ 11 

- 12 

พระลอ หนัหนา นัง่ตั้งเขาตามสัดสวนพระ ตั้ง

เขาซาย  มือทัง้สองลอแกวหงายระดับวงกลาง 

หนาตรง ยักตวั 2 (ทานารายณ) 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 13 

-14 

พระลอ หันหนา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองลอแกวระดับวงกลาง หนาตรง ยัก

ตัว 2 (ทานารายณ) 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 15-

16 และ 17 -18  

พระลอ หันหนา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

เทาซายกระดกเสี้ยว มือทั้งสองลอแกว มอืขวา

ตั้งแขนตึง มือซายหงายมือ เอียงซาย ยักตัว 2 

คร้ัง ทาํสลับกนั 

นายแกว นายขวัญ ทาํเหมือนเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 19 พระลอ หันหนา นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาตั้งวงหนา มือซายจบีหงายขางมือซาย 

เอียงขวา ทําสลับกันสองมือจนหมดเพลง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

ทํานองเพลง ทาที่ 16  ทั้ง 3 ทาํเหมือน”ทาที่ 1 เพลงสาธุการ แต

คุกเขา” 

เกริ่นเคลาซอฝรั่ง
เสียงโศก 
พอวางพระโอษฐน้าํ 

 พระลอ ทําเหมือนทา “น้ํากาหลงใส” 

นายแกว นําขันจากพระลอไปลอยน้ํา 

นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ นัง่คกุเขา

ตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ไหลวนคล่าํควะควั้ง  ทั้ง 3 ทาํเหมอืน”ทา ควะควั่งควาง” 

สีเลือดฉาน พระลอ หันหนา ยกกนขึ้นยืนตามสัดสวนพระ 

มองที่แมน้ํา มือทั้งสองกาํมือหวางอก เอียง

ขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่ งคุกเขาตามสัดสวนพระ  จับขาพระลอ 

(ประคองพระลอ) 

เห็นแดงดงั พระลอ หันหนา ยกกนขึ้นยืนตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองเทาเตียง 2 ฝง เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่ งคุกเขาตามสัดสวนพระ  จับขาพระลอ 

(ประคองพระลอ) 

นาอนาถ พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองถกูนัระกวางอก กลอมหนา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม 

สยดสยองโลมา พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาลูบแขนซาย มือซายตั้งวงแขนตึง

ดานหนา เอียงซาย ทําสลับกับอีกดาน จากนัน้

ลูบแขนไขวกันสองดาน 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม 

เสียวหัทยาพระลอราช  ทั้ง 3 ทาํเหมอืนทา “เชียงเอย”   

พระบาท ธ ทะทาวราว

กมล 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาวนมือชา พรอมกับส่ันขาโดยยกสนเทา

ขึ้นลงถี่ๆ มือซายวางหนาขาซาย เอียงซาย ทํา

สลับกับอีกดาน 3 คร้ัง 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเหมือนเดิม 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เหมือนไมสน พระลอ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา มือขวาชี้ระดับอกดานหนา มือซาย

วางทีห่นาขา เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

สิบออม พระลอ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา มอืทั้งสองชี้โดยวาดเปนวงกลมเขา

หากนั เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ ประคองพระลอ 

สะบั้น พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองกาํมือแขนตึง เอยีงซาย 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ ประคองพระลอ 

ทับอุระพระลออั้น

สะอ้ืนอาดูรแดเอย 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือทั้งสองซอนหวางอก เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ นายแกวสั่นมือ

ระดับวงกลาง นายขวัญประคองพระลอ 

เพลงโอด 
ทํานองเพลง 

พระลอ หนัหนา นั่งหอยขาตามสัดสวนพระ 

มือขวาถือพัดปดหนา มือซายเทาเตียง สะดุง

ตัวขึ้น เอยีงขวา 

นายแกว นายขวัญ ทาํทาเดิม 

เพลงลาวกระแซ 
ฝนฤดีจากถิน่ทา  

 

พระลอ หนัหนา เทาขวายนืขางเทาซาย  

เทาซายแตะขางเทาขวา มอืทั้งสองกํามือแลว

ลุกขึ้น เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ผลัดภูษา พระลอ หันหนา เทาขวายนืขางเทาซาย เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือทั้งสองจีบระดับ

สะโพกแลวกรายออก เอียงขวา 

นายแกว นายขวัญ หันหนาเขาหาพระลอ 

นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ 

เสด็จกลับพลบัพลา 

หลวง 

 ทั้ง 3 ทาํเหมือนทา “พอเจานะหวัเอย ธ  

จอมอระองค” แตกาวลงจากโขดหิน จากนัน้

ทําทา”ทํานอง 1 ทาที ่ 1” ออกมาดานซายมา

หนาโรง โดยเดินเปนวงกลมตอเนื่องกับทาแรก 

เมี้ยนมิดปดยบุล พระลอ หนัขวา เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน มือทัง้สองซอนกันดานหนาระดับกลางตัว 

เอียงขวา แลวทําสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต พรอมพัดวิชน ี

คนทัง้ปวง 

 

พระลอ หนัขวา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลัง มือขวาชี้กวาดระดับกลางตัว มือซายกํา

มือเทาเอว เอียงขวา แลวทาํสลับดาน 

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 

มิไมใครรูเร่ือง พระลอ หนัขวา เทาขวายนื เทาซายแตะขาง

เทาขวา มือขวาเทาเอว มือซายตั้งวงส่ันมือ 

เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 

เคืองรําคาญ พระลอ หนัขวา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลัง มือขวาเทาเอว มือซายทาบที่อก  

เอียงขวา  

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองรับ พระลอ หนัหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถืดพดัระดับอก มือซาย

กํามือเทาเอว เอียงซาย ทาํสลับกันจนเขาโรง 

นายแกว นายขวัญ ถือพานเชิญเครื่องมรุธา

ธาร และสพุรรณภูษิต 

 



 179 

กระบวนทาราํปูเจาเรียกไก 
 กระบวนทารําปูเจาเรียกไกทีผู่วิจัยบนัทกึนี ้ ผูวิจัยศกึษาจากการถายทอดในโครงการอบรม

นาฏศิลปไทยภาคฤดูรอนของวทิยาลยันาฏศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เมื่อพ.ศ. 2538 

ประกอบการสมัภาษณจากผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลปไทย แลวีดทิัศนการแสดง กระบวนทารําที่

บันทกึนี้เปนการบันทึกประกอบการวเิคราะหผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียนซึง่กลาวไว

ในนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวพุงขาว 

ทํานองเพลง 1 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือทัง้สอง

วางบนหนาขา กลอมไหล ศรีษะเอียงตามไหล  

สะดุงขึ้น 

มาจะกลาวบทไป 

 

ปูเจาฯ ทําเหมือนทาทํานองเพลง 1 และพลิก

มือ 2 คร้ัง 

ถึงปูเจาจอมเทว- 

 

ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาซายตามสดัสวนพระ มือขวา

ตั้งวงแขนตงึเสมอไหล มือซายสอดจีบเปนวง

บัวบาน 

สิงขร ปูเจาฯ  นั่งกระดกเสี้ยวเทาขวา มือขวาตั้งวง

บน มือซายแทงมือเปนวงกลาง เอียงขวา 

 

 

สงสารเพื่อนแพงนอง 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือทัง้สอง

ทาบไขวกนัทีส่ีขาง เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สองบังอร 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวา

เดาะนิว้ขางตัว 2 คร้ัง เอียงซาย 

เฝาอาวรหวัน่คะนึง ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาซาย มือขวาตั้งวงบนแขนตึง

เสมอไหล มือซายตั้งวงบน เอียงขวา 

ถึงพระลอ 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาชี้

คว่ําแขนตึงเสมอไหล มือซายวางบนหนาขา

ซาย เอียงขวา 

ใหนางโรย นางร่ืน 

 

ปูเจาฯ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือขวาวาง

หนาขาขวา มอืซายชี้ขางซาย และขวา เอียง

ตามมือที่ชี ้

ขึ้นมาเวา 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวา

ปาดมือต้ังวงระดับปาก มอืซายวางทีห่นาขา 

และขวา เอียงซาย 

 

จําจะเอา ปูเจาฯ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือขวาจีบ

คว่ําขางลําตัว มือซายตั้งวงหงายขางตัว เอียง

ซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ไกงาม 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาตั้ง

วงบวับาน มือซายตั้งวงหนา เอียงขวา 

ตามมาลอ 

 

ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาขวาตามสดัสวนพระ มือขวา

ลอแกวมวนมอื มือซายเทาเอว เอียงซาย 

ใหรีบมาเหมือนหวัง  ปูเจาฯ ทําเหมือนทา”ขึ้นมาเวา” 

ไมร้ังรอ 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาตั้ง

วงกลางสัน่ขอมือ มือซายวางหนาขาขวา 

เอียงขวา แลววาดมือต้ังแขนตึงเสมอไหล หนั

หนามองทางซาย 

จะไดพอใจปอง  ปูเจาฯ ทําเหมือนทา “จําจะเอา” 

สองอนงค 

 

ปูเจาฯ นั่งตั้งเขาซายตามสดัสวนพระ มอืทั้ง

สองช้ีนิว้รวมดานหนาระดับกลางตวั เอียงขวา 

ตริพลางทางปู 

 

ปูเจาฯ นั่งคุกเขาตามสัดสวนพระ มือขวาวาง

หนาขาขวา มือซายจีบปรกขางกรายออก 

เอียงซาย 

ทางปู ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวา

หยิบพระขรรค มือซายจีบชายพก เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ยุรยาตร 

 

ปูเจาฯ นั่งคกุเขาตามสัดสวนพระ มือขวาตั้ง

พระขรรคระดับวงบน มือซายตั้งวงลาง เอียง

ขวา 

จากแทนทิพาวาสน 

 

ปูเจาฯ กาวลงจากเตียง เทาขวาวางหลงัเทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระขรรคระดับ

วงบน มือซายจีบสงหลงั เอยีงขวา 

เรือนระหงส 

 

ปูเจาฯ เทาขวากาวหนา เทาซายกระดกหลัง 

มือขวาถือพระขรรคระดับวงกลาง มือซายตั้ง

วงกลาง เอียงขวา 

งามเฉิดวชินราช      

 

ปูเจาฯ เทาขวายนื เทาซายยกเทา มือขวาถือ

พระขรรคหงายระดับวงบวับาน มือซายตัง้วง

แขนตึงเสมอไหล เอียงซาย  

อาจอง 

 

ปูเจาฯ เทาขวายกเทา เทาซายวางขางเทา

ขวา มือขวาถือพระขรรคเอาปลายลงระดับ

เข็มขัด มือซายตั้งวงแขนตงึ เอียงตามเทาที่

กาว 

เสด็จลงหนาฉาน 

 

 

 

ปูเจาฯ กาวหนาเทาซาย เทาขวาวางหลงั มือ

ขวาถือพระขรรคเอาปลายลงระดับเข็มขัด มือ

ซายตั้งวงแขนตึง เอียงตามเทาที่กาว แลว

เหน็บพระขรรคดานซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ศาลเทวา 

 

ปูเจาฯ ทําเหมือนทา “จากแทนทพิาวาสน” 

เปลี่ยนจากมอืถือพระขรรคเปนตั้งวงบน 
 
 

เพลงลาวจอย 
 

 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวายนื เทาซายยก มือขวาตั้งวง

บน มือซายจีบหงายระดบัเข็มขัด เอียงขวา 

จากนั้นกาวเทาตามจงัหวะ วาง กาว ถอน  

ยก ทัง้นี้ใชปลายเทาลง เปลี่ยนมือ และเอียง

จังหวะที่ยก ทาํจนหมดทํานอง 

สรอยแสงแดง 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวากาวหนา เทาซายวางหลัง มือ

ขวาจีบหงายระดับเข็มขัด มือซาย ตัง้วงบน 

เอียงขวา หันไปทางดานขวา 

พะพาย  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  ทาํเหมือนทา “สรอยแสงแดง” แตสลับ

ดาน 

ขนเขียวลายระยับ 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  หันหนา เทาขวากระทุงแลวกาวหนา 

เทาซายวางหลัง มือทัง้สองจีบเขาอก แลวรา

ยอกเปนวงกลางพรอมกับสะดุงขึ้น  ไมเอียง 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ปกสลับเบญจรงค 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  หนัขวา เทาซาย กระทุงแลวกาวหนา 

เทาขวาวางหลัง มือทัง้สองจีบขางตวัแลว

กรายเปนวง สะบัดมือเล็กนอย เอียงซาย 

หมุนมาดานซาย 

เหลื่อมลายยง

หงสบาท 

 ทั้งหมด ทําเหมือนทา “ปกสลับเบญจรงค” 

สลับดาน 

ทํานองรับ 1 

 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา กาวซาย – ขวา – เหยียบซาย – ยกขวา 

ตบมือฝงเทายนืเปนหลัก เอียงขางเดียวกับ

เทาที่ยนื ทําสลับกันจนหมดทํานอง  

ขอบตาชาด 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวากาวหนา เทาซายวางหลัง มือ

ทั้งสองจีบปรกหนา กมหนาลงเล็กนอย 

พะพริง้ 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวาวางหลัง เทาซายกาวหนา มือ

ทั้งสองกรายเปนวง สะดุงขึน้ 

สิงคลิ้งหงอน         

พรายพรรณ 

 

ปูเจาฯ ทําทามองและครุนคิด 

ไกปา เทาขวาวางหนา เทาซายกระดก ยอลง 

มือขวาจีบส งหลั ง  มือซ ายจีบปรกหน า  

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ขานขันเสยีงเอาใจ 

 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา  เทาขวากาวขาง เทาซายวางขางเทา

ขวา ยืดตัวขึ้น มือขวาจีบที่ปากแลวกราย

ออกเปนวงหนา มือซายตัง้วงหนาแลวกราย

เปนจีบสงหลงั เอียงซาย 

* อีกฝงทําสลับดาน  

* ผูแสดงรองเอก อ๊ี เอก เอก  

เดือยหงอนใสสี

ลํายอง 

 ทั้งหมด ทําเหมือนทา “ขานขันเสียงเอาใจ” 

ทําตรงขาม 

ทํานองรับ 2 

 

ทั้งหมด ทําเหมือนทาํนองรับ 1 แตเปลี่ยนทา

ที่ 2 มือเปนเริ่มที่มือขวาใชนิ้วชี้แตะคาง มือ

ซายกาํตอศอกขวา 

สองเทาเทียม 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา วางเทาขวา ยกเทาซาย มือทัง้สองเทา

เอว เอียงตามเทาที่กาว 

นพมาศ  ทั้งหมด ทําเหมือนทา”สองเทาเทียม” 

ปานฉลุชาดทารง 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา กาวเทาขวา คําวา “ชาด” ซาย แลว

กระทุงขวา จะหมดคําวา “รง” มือทั้งสองเทา

เอว เอียงตามเทาที่กาว   

ปูก็ใชใหผีลง  ทั้งหมด ทาํเหมือนทา “ปานฉลุชาดทารง” แต

สลับดาน 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ผีก็ลง 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา กระโดดขาคูสูงประมาณระดับขอเทา 

มือทั้งสองเทาเอว   

แกไก 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา เทาซายยก  เทาขวายืน มือทัง้สองจับ

กันเปนวงกลม เวียนไปทางขวา   

ทํานองรับ 3  ปูเจาฯ ปูเจาลงมาเลือกไกแลวกลับไปบนโขด

หิน 

ไกปา ทําเหมอืนทา “ทํานองรับ 1 โดยใชทา

แกไก” แตจับเปนวง 

ทํานองรับ 4 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกปา เทาขวายกหนา เทาซายกาว มือขวาจีบ

คว่ําแขนตึงเสมอไหล มือซายตั้งวงลาง เอียง

ตามมือจีบ (ทําจนหมดทาํนอง) เพื่อแปรแถว

กลับที่เดิม 

ไกแกวไซร 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด เทาขวาวางหลงั เทาซายกาวหนา 

มือทั้งวงตัง้วงกลาง กมตัวลงเล็กนอย 

บมิกลัว 

 

ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด เทาขวาแตะขางเทาซาย เทาซาย

ยืน มือทัง้สองตั้งวงกลาง สายหนาเลก็นอย 

ขุกผกหวั  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด ทาํเหมือนทา “ไกแกวไซร” หันเขา

คูกาวเทาขวา –ซาย –ขวาวางหลงั  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

องอาจ  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด ทาํเหมือนทา “บมิกลัว” แตไมตอง

สายหนา 

ขานขันตีปกปอง  ปูเจาฯ ทาํทามองและครุนคิด 

ไกทั้งหมด โขยกเทาพรอมกับมือทัง้สองขยับ

ปกวงกลาง เอยีงขวา –ซาย สลับกัน  

รอยเรื่อยเฉื่อย

ฉาดฉาน 

 ทั้งหมด ทําเหมือนทา” ขานขันเสียงเอาใจ” 

ทํานองรับ 5  ทั้งหมด ทําเหมือนทา” ขานขันเสียงเอาใจ” 

แตสลับดาน 

ทํานองรับ 6 

 

ทั้งหมด ทาํเหมือนทา” ทํานองรับ 1” แตแขน

ทั้งสองประสานกนัระดับอก  
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน ตามไก 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน ตามไก ผูวจิัยไดรับการถายทอดความรูในรายวิชาอาศรมศึกษา

ทางดานนาฏยศิลปไทยจากอาจารยเวณกิา  บุนนาค เมื่อวนัที ่ 22 พฤศจกิายน 2548 - 7 มีนาคม 

2549 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตัวพระลอ  

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองเพลงเชิดฉิ่ง 

(พบไก) 

หมายเหตุเดมิเปนเพลงฉิง่รัว 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย  

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาวางหนา

ขาขวา มือซายเทาเอว เอียงซาย 

เพลงลาวเจาซู 
ทาว  

 

 

 

หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซาย

เปดสน ยอลง มือทัง้ 2 จีบคว่ําระดับ

เอว แลวกรายออก เอียงขวา 

ธ ผาด 

 

หันหนา เทาขวาเช็ดเทา เทาซายยนื

เต็มเทา ยอลง มือทั้ง 2 ปาดออกใน

ลักษณะกดหนามือลง เอยีงขวา 

เห็นไก 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทา

เอว มือซายวางหนาขาซาย กดไหล

ขวา เอียงซาย หนกัหลงั เมือ่ถึงคําวา 

“ไก” กดไหลซาย เอยีงขวา หนกัหนา 

ตระการ 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว 

มือซายวางหนาขาซาย เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ภูบาล 

 

หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว 

มือซายจีบเขาอก เอียงขวา 

บานหฤทัย 

 

หันเฉยีงขวา กาวขวา – ซาย – กาว

ขางเทาขวา เทาซายวางขางเทาขวา 

ยอลง มือขวาจีบสงหลัง มือซายจีบ

ระดับปาก เอียงซาย 

งามพอใจ 

 

หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาใชนิว้ชี้ชี้

เขาอก มือซายเทาเอว เอียงขวา 

พอตา 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทา

เอว มือซายชีท้ี่ตา เอียงขวา  

มิทันทา 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มือขวาตั้งวง

กลางสัน่มือเลก็นอย มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 

ธาร 

 

หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาตั้งวง

ขางลําตวัระดับเดียวกับวงลาง มือ

ซายตั้งวงลาง เอียงขวา  

ธํารง 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซาย กาวหนา ยอลง มือขวา ตั้งวง

ลาง มือซายตั้งวงขางลาํตัวระดับ

เดียวกับวงลาง เอียงซาย 

รองซ้ํา “มิทนัทาธารธํารง”  

 

ทํา “ทาธาร – ธํารง” สลับกนั 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทรงมงกุฎ 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยกหนา ยอลง มือทั้ง 2 จบีคว่ําแลว

แบมือระดับแงศีรษะ หนาตรง 

 

 

ทรงมงกุฎ  ภูษาสรรพ 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาแตะหลัง

สะโพก มอืซายจีบหงายที่บริเวณ

สีขาง เอียงขวา 

จับพิชัย 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มอืขวาควง

พระขรรคระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวง

ลาง เอียงซาย 

อาวุธราชพล 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

ยกหนา ยอลง มือขวามวนพระขรรค

แลวตั้งระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวง

ลาง เอียงซาย 

บัดดล 

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับเข็มขัด มือซายสงจีบ

หลัง 

ธ รุกไล 

 

หันหลัง เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวง

หนา เอยีงขวา 

หวงัได 

 

หันหนา เทาซายกาวหนา เทาขวา

เปดสน ยอลง มือขวาถือพระขรรค

โกยขึ้น มือซายโกยมือข้ึน เอียงซาย 

 

 



 191 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พี่เลี้ยงตาม 

 

หันเฉยีงขวา เทาขวากาวขาง เทา

ซายวางขางเทาซาย ยอลง มอืขวาถือ

พระขรรคระดับเข็มขัด มือซายจีบสง

หลัง เอียงซาย พยกัหนา 

ไกตัวงาม 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายชี้ขางลําตวั 

เอียงซาย 

จอมราช 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคระดับเข็มขัด มือซายหงายวง

ขางลําตวัแขนตึง (รําสายมือเดียว) 

เอียงซาย  

คร้ันคลาด 

 

หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลังเปดสน ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคหงายระดับเข็มขัด มือซายตั้งวง

ขางลําตัวแขนตึง (รําสายมือเดียว)  

เอียงขวา 

รองซ้ํา “จอมราชครั้นคลาด”  ทําเหมือทา “จอมราช – จอมราช” 

ไกหยุดทา  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

เห็น ธ ชา ไกขันเรียก ไกกระเหวี

ยก 

 ทําเหมือน “ทาธาร – ธาํรง” สลับกนั 

แตมือขวาถือพระขรรค 

ตาดู  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

คร้ันภูธรจะทนั ไกคอยผนัคอย

ผาย ระราย 

 ทําเหมือน “ทาธาร –ธํารง” 

รองซ้ํา “ระราย สายตีนเดนิ”  ทําเหมือน”ทาบัดดล” 

ดําเนนิหงสยกยาง คร้ันเห็นหาง  ทําเหมือน”ทาจอมราช คร้ันคลาด” 

ไกหยุด  ทําเหมือน”ทาบัดดล” 

คร้ันจะสุด  

 

ทําเหมือน “ทาธาร”  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แดนปา 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับเข็มขัด มอืซายชี้กด

จากระดับแงศรีษะ เอียงซาย 

คร้ันจะผา 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งระดับแงศีรษะขางหนา มือ

ซายตั้งวงระดบัแงศีรษะขางหนาแลว

ปาดลง เอียงซาย  

แดนบาน 

 

หันหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

ตั้งระดับเข็มขัด มือซายชีก้วาดจาก

กลางลาํตัวไปขาง เอยีงซาย 

รองซ้ํา ”คร้ันจะผาแดนบาน”   ทําเหมือน “ทาครั้นจะผาแดนบาน” 

ไกแกลงคราน  ทําเหมือน “ทาธํารง” 

ไกแกลงครานมารยา  ทําเหมือน “ทาบัดดล”  

เห็นไกชา ธ กส็าว  ทําเหมือน “ทาธาร –ธํารง” สลับกัน 

เมื่อถึงคาํวา “สาว” ให ขยัน่เทา 

ทางยืดยาว  ทําเหมือนทา”เห็นไกชา ธ กส็าว” เมื่อ

ถึงคําวา “ยาว”ให ขยัน่เทา 

ยนสัน้  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

เหยาไยไย 

 

หันหลัง กาว 3 จังหวะ ขวา  - ซาย – 

ขวากาวหนา เทาซายเปดสน ยอลง 

มือขวาถือพระขรรคระดับเข็มขัด มือ

ซายตั้งวงลาง เอียงซาย 

ใกลกระชั้น 

 

หันหลัง เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง แลวขยั่นเทา มือขวา

คว่ําพระขรรคระดับอกแลวกรายออก

ถือพระขรรคแขนตึงขางลาํตวัระดับ

ไหล มือซายตัง้วงลาง เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

รองซ้ํา “เหยาไยไย” 

 

ทําเหมือนทา “เหยาไยไย” สลับดาน 

รองซ้ํา “ใกลกระชั้น” 

 

หันหนา เทาขวาวางหลงัเปดสน เทา

ซาย กาวหนา ยอลง แลวขยั่น มือ

ขวาคว่าํ             พระขรรคระดับอก

แลวกรายออกตั้งที่ระดับเข็มขัด มือ

ซายจีบคว่าํระดับอกแลวกรายแขนตึง

ขางลําตวัระดับไหลขางลาํตัว เอียง

ซาย  

ไกแกลง  ทําเหมือน”ทาบัดดล”  

กระเจิงโผ  ทําเหมือน”ทา ธ รุกไล” 

รองซ้ํา ”ไกแกลงกระเจงิโผ”  

 

ทําเหมือน “ทาไกแกลง – กระเจิงโผ” 

แลววิ่งไลไกไปอยูดานซายของเวท ี

เพลงเชิดฉ่ิง 
ไกเอย ไกแกว 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาชีข้างลําตวั

ระดับเข็มขัด มือซายขดัพระขรรค

ระดับเข็มขัด เอียงขวา 

กลาแกลวกายสิทธิ ์

 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาถือพระขรรค

ตั้งระดับปาก มือซายแบมอืระดับแง

ศีรษะ เอียงซาย 

ฤทธิ์ผีสิง 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายจีบที่ปาก เอียง

ซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เลี้ยว หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับแงศีรษะ มือซายจีบหงาย

ระดับเข็มขัด เอียงซาย หมนุรอบตัว 1 

รอบ 

ลอ หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาลอแกวหงาย

แขนตึงเสมอไหลขางลาํตัว มือซายถือ

พระขรรคระดับศีรษะ เอียงขวา 

ลอราช  ทําเหมือน “ทาลอ” หมุนควงสลับที่กับ

ไก 

ฉลาดจริง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

สะดุดแลวแตะขางเทาขวา มือขวาถือ

พระขรรคระดับเข็มขัด มือซายชี้ขาง

ลําตัว เอยีงซาย 

เพราพริ้ง หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา มือทัง้ 2 จบีที่อกแลว

กรายออกเปนวงแขนตึงขางลําตัวเสมอ

ไหล เอียงขวา 

หงอนสรอย หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายจีบระดับแงศีรษะ 

เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 1...สวยสะอาง หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มอืขวาตั้งพระ

ขรรคระดับแงศีรษะ มือซายจีบหงาย

แขนตึงขางลาํตัว เสมอไหล เอียงซาย 

จากนั้นมือขวาตั้งพระขรรคระดับแง

ศีรษะหักขอมอืเขาหาตวั มือซายตั้งวง

แขนตึงขางลาํตัว เอียงขวา ปฏิบัติ

สลับกันโดยย่าํเทา 8 จังหวะแลวขยั่น 

ทํานอง 2 หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มือขวาหงายพระ

ขรรคระดับกลางขางลําตวั มือซายตั้ง

ลาง เอียงขวา 

ทํานอง 3 หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา ยอลง มือขวาถือพระ

ขรรคตั้งแขนตึงเสมอไหลขางลําตัว มือ

ขวาแบมือระดับแงศีรษะ เอยีงซาย จรด

เทาแลวหมนุรอบตัว 1 รอบ 

ทํานอง 4 หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายยก

หนา ยอลง มือขวาถือพระขรรคหงาย

ระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงลาง เอียง

ซาย 

ทํานอง รับ 1  ทําเหมือน ”ทาเลี้ยวลอ จนถึง ทํานอง 

3” แตสลับดาน 

ทํานอง 5  ทาที่ 1 หันขวา กาวเทาขวา แตะเทาซาย ขยัน่

ไปขางหนา มอืขวาถือพระขรรคคว่ําลง

แขนตึงระดับไหล มือซายตั้งวงบน เอียง

ขวา สลับกับทาที ่2 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 5 ทาที่ 2 หันขวา กาวเทาซาย แตะเทาขวา ยอลง 

ขยั่นลงหลัง มือขวาถือพระขรรคตั้งขึ้น

ระดับแงศีรษะ มือซายจีบคว่ําแขนตึง

ระดับไหลขางลําตัว เอยีงซาย สลับกับ

ทาที่ 1 

ทําท ี ทําเหมือน ”ทาบัดดล”  

แลนถลา ทําเหมือน “ทา ธ รุกไล” 

ให หันซ าย  เท าขวาวางข า ง เท าซ าย  

เทาซายกาวขาง ยอลง มือขวาโกยมือ

ระดับเข็มขัด มือซายถือพระขรรคระดับ

เข็มขัด เอียงซาย 

ควาเหมาะ หันซาย เทาขวากาวขางเทาซาย เทา

ซายวางขางเทาขวา ยอลง มือขวาถือ

พระขรรคระดับเข็มขัด มือซายโกยมือ

ระดับเข็มขัด เอียงขวา 

ยางเหยาะกรีดปกไซหาง หันซาย เทาขวายกหนา เทาซายยืนเต็ม

เทา ยอลง มอืขวาถือพระขรรคตั้งแขน

ตึงระดับไหล มือซายหงายมือขางลําตวั  

เอียงซาย ทาํสลับกัน 4 คร้ัง พรอมกับ

แลกที่กับไก 

คร้ันพระลอ  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

ไลกระชั้น  ทําเหมือน “ธ รุกไล” แตหันหลัง 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

กั้น หันซาย เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับกลางขางลําตัวชิดมือซาย มือซาย

ตั้งวง เอียงซาย 

กาง หันซาย เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มอืขวาถือขรรค

ระดับกลางขางลําตัวตงึแขน มือซายตัง้

วงแขนตึงระดับเดียวกับมือขวา เอียง

ขวา 

ไกขวัญหันหาง หันซาย เทาขวาวางเต็มเทา เทาซายยก

หนา ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับกลางขางลําตัวตงึแขน มือซายตัง้

วงแขนตึงระดับเดียวกับมือขวา เอียง

ขวา ทําสลับกนั 4 คร้ัง ถอยลงหลงั 

ทํานอง 6...ราชา หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาหงายพระ

ขรรคระดับกลางขางลําตวั มือซายตั้ง

วงลาง เอียงขวา จากนัน้พลิกมือขวา

ตั้งขึ้น มือซายจีบหงายระดับเข็มขัด 

เอียงซาย ปฏิบัติสลับกันโดยย่ําเทา 8 

จังหวะแลวขยัน่ 

ทํานอง 7  ทําเหมือน “ทาทาํนอง 2” 

ทํานอง 8  ทําเหมือน “ทาทาํนอง 3” 

ทํานอง 9  หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายยก

หนา ยอลง มือขวาหงายพระขรรค

ระดับกลางขางลําตัว มือซายตั้งวงบน 

เอียงขวา 

ทํานอง รับ 2  ทําเหมือน ”ทาครั้นพระลอ จนถึง 

ทํานอง 8” ทําสลับดาน 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 10 ทาที่ 2 หันขวา กาวเทาซายแตะเทาขวา ยอลง 

ขยั่นไปขางหนา มือขวาถอืพระขรรค 

หักขอมือเขาแขนตึงเสมอไหล มือซาย

ตั้งวงแขนตงึเสมอไหล เอยีงซาย สลับ

กับทาที ่1 

ฉับเฉียว หันหลัง เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงหนา 

เอียงขวา วิ่งสลับที่กับไก 

เลี้ยวลัด หันหลัง เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

ระดับเข็มขัดโดยหักขอมือเขาหาตัว  

มือซายจีบสงหลัง  เอียงขวา สลับที่กับ

ไก 

ฉวัดเฉวียน หันหลัง เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

แขนตึงเสมอไหล มือซายสอดจีบแลว

หงายมือระดับแงศีรษะ เอยีงซาย 

วนเวียนหลบเวิ้ง หันหลัง เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน ยอลง มือขวาหงายพระขรรคขาง

ลําตัว มือซายตั้งวงบน เอยีงขวา หมนุ

กลับหลงัแลกที่กับไก 

 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 1 

หันเฉยีงซาย เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายสะดุด ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับแงศีรษะขางหนา มือซายตั้งวงบน

แลวปาดมือลงเอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 2 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาถือพระขรรคชิด

มือซาย มอืซายหงายมอืกลางลาํตัว 

เอียงซาย พรอมกับผายมือออกจากกัน 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 3 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

เหลื่อมเทาขวา ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับเข็มขัด มือซายตั้งมือระดับ

ปาก เอียงขวา 

วนเวียนหลบเวิ้ง หันหลัง เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน ยอลง มือขวาหงายพระขรรคขาง

ลําตัว มือซายตั้งวงบน เอยีงขวา หมนุ

กลับหลงัแลกที่กับไก 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 4 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายตั้งวงระดับแง

ศีรษะ เอียงซาย  

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 5 

หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืต็มเทา มือขวาถอืพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายแบมือทาบที่อก 

เอียงซาย  

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 6 

ทําเหมือน “ทาบัดดล” ในเพลงลาวเจา

ซู 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 7 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายกรีดมือเขาที่ปาก 

เอียงซาย 

ทํานอง 11...เชิงพฤกษา 

ทาที่ 8 

 ทําเหมือน “ทาธาร –ธํารง” ในเพลงลาว

เจาซู ปฏิบัติสลับกัน 3 คร้ัง 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานองรับ 3 ทาที ่1 หันหลัง เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาถอืพระขรรค

แขนตึงขางลาํตัว มือซายสอดจีบแลว

แบระดับแงศีรษะ เอียงซาย แลวย่ําเทา

พรอมกับสะดุงแขนขวา แลกที่กับไก 

เดินแบบโคม 3 ใบ 

ทํานองรับ 3 ทาที ่ 2 หันหนา เทาทัง้ 2 ย่าํสลับกนั ยอลง มือ

ขวาหงายพระขรรคขางลําตัว มือซาย

ตั้งวงบน เอียงขวา หมนุ 1 รอบ เดิน

แบบโคม 3 ใบ 

ทํานองรับ 3 ทาที ่3  ทําตั้งแต “ทํานองรับ 3 ทาที่ 1 จนถึง 

ทํานองรับ 3 ทาที่ 2” โดยปฏิบัติสลับ

ดาน เดินแบบโคม 3 ใบ 

ทํานองรับ 3 ทาที ่4 หันขวา เทาทัง้ 2 ย่ําสลับกนั ยอลง มือ

ขวาถือพระขรรค มือซายตั้งวงแขนตงึ

ทั้ง 2 ขางเอียงซาย พรอมกับสะดุง

แขนขวาสลับกับซาย 

ทํานอง 12  ทําเหมือน “ทาใหควาเหมาะ” แลววิ่ง

แลกที่กับไก 

ทํานอง 13 ทาที่ 1 หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายตั้งวงบน แลวปาด

มือลง เอยีงขวา 

ทํานอง 13 ทาที่ 2  ทําเหมือน “ทาที่ 2 ทาํนอง...เชงิ

พฤกษา” 

ทํานอง 13 ทาที่ 3  ทําเหมือน “ทาทาํนอง 11 เชิงพฤกษา 

ทาที่ 4” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง 13 ทาที่ 4 หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาชีน้ิ้วตวัด มือ

ซายถือพระขรรคระดับเข็มขัด เอียงซาย 

ขันเจื้อย หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มอืขวาถือพระ

ขรรคระดับเข็มขัด มือซายทาบมือที่

หนาขาซาย เอียงซาย 

เฉื่อยกองหองวนา  ทําเหมือน “ทาขันเจื้อย” แตสลับกัน 

ทําทาเยาะเยย  ทําเหมือน “ทาบัดดล” 

ทํานองเอื้อน หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาถือพระขรรค

ระดับเข็มขัด มือซายถูอก เอียงซาย 

ภู หันหนา เทาขวากระทืบเทา เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มือขวาชีห้นาไก 

มือซายถือพระขรรคระดับเข็มขัด เอียง

ซาย 

มี หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาชี้หนาไกโดย

ตวัดนิ้วเขา มือซายถือพระขรรคระดับ

เข็มขัด เอียงซาย 

เพลงกราวรํา 
ทํานอง ทาที ่1 

  

ทําเหมือน”ทาธาร – ธํารง” ในเพลงลาว

เจาซู โดยมือขวาถือพระขรรค 

ทํานอง ทาที ่2 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค 

มือซายใชฝามอืถูที่คอ เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงเชิด 

ทํานอง ทาที ่1 
 

 

 

ทําเหมือน “ทาภู –มี”  

ทํานอง ทาที ่2  ทําเหมือน “ทากั้นกาง” แลวขยั่นเทา 

ทํานอง ทาที ่3  ทําเหมือน “ทาใหควาเหมาะ ” 5 คร้ัง 

ไลไกเขาโรง โดยไกหายเขาทางขวาของ

เวท ี

เพลงลาวครวญ 
จวนโพลเพล 

  

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาเหน็บพระขรรค 

มือซายเทาเอว เอียงซายแลวเอียงขวา 

ไพรพราว หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบแลวหงายมือระดับแงศีรษะ 

เอียงขวา 

ทํานอง ทาที ่2 

 

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาถือพระขรรค 

มือซายใชฝามอืถูที่คอ เอยีงซาย 

ไกเหินหาวหายเนตร หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาจีบระดับตาแลว

กรายออก มือซายเทาเอว เอยีงซาย 

ภูเบศดู หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาตั้งวงบน มือ

ซายเทาเอว เอียงซาย  

 

 

 

 



 203 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ชระอับทิศ หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือทัง้ 2 รวมกนักลาง

ลําตัว เอยีงขวา 

บพิตรคิดถึงพระองค หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบเขาอก เอียงขวา 

อากูมาหลง หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวา มวนจบีขาง

ลําตัวแลวกรายออกเปนวงกลางมือซาย

เทาเอว เอียงขวา 

แกไก หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือ

ซายชี้เดาะ 1 คร้ังขางลําตวั เอียงซาย 

ไกผีไขว หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาตั้งวงบน มือ

ซายจีบขางมือขวา เอยีงขวา 

เอาก ู หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซาย

จีบเขาอก เอียงซาย 

 

ทาว ธ แลดู สองพระพี่เลี้ยง ทําเหมือน “ทาธาร – ธํารง” แตเหลยีว

มองสองพี่เลี้ยง  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สองพี่เลีย้งกลาวคํากลอมเกลี้ยง หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาเทาเอว มือซาย

วางแนบขาซาย เอียงขวา  

ถูกถวน หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาชี้กวาด

ระดับกลางตวั มือซายเทาเอว เอียงซาย 

ทุกอนั หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือซาย

ชี้เดาะขางตัว 3 คร้ัง เอียงขวา 

นะพีเ่อย หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือทัง้ 2 แตะหลังพี่

เลี้ยงขางละคน แลวมองขวา ซาย 

 

 

เพลงลาวเดินดง 
พระลอ 

  

หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

สะดุดเทาแลวเหลื่อมเทาขวา ยอลง มือ

ขวาเทาเอว มอืซายจีบเขาอก เอียงขวา 

รัญจวนใจ หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

เหลื่อมเทาขวา ยอลง เซตวัลง มือขวา

เทาเอว มือซายทาบอก เอยีงซาย 

ดวยพระจะไปอรัญวา  

 

 

 

ทําเหมือน “ทาธาร” ในเพลงลาวเจาซ ู
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แดเดียว หันหนา เทาขวาสะดุดแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายใชนิ้วชี้ตัง้ขางหนาระดับปาก เอียง

ขวา 

เปลี่ยววิญญาณ 

 

หันหนา เทาขวาวางหลัง เทาซายยนื

เหลื่อมเทาขวา ยอลง เซตัว มือขวาทัง้ 

2 หงายแขนตงึขางลาํตัว เอยีงซาย 

เชิญชไมแมมา หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาหงายมอืระดับปาก 

มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ชวยชืน่ชีว ี

 

หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาเทาเอว มือซายทาบ

อก เอียงขวา 

บุญพี ่ หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาเทาเอว มือซาย

จีบเขาอก เอียงซาย 

บุญนอง หันซาย เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน ยอลง มอืขวาชี้เดาะขางลาํตัว 1 

คร้ัง มือซายเทาเอว เอียงขวา  

รองซ้ํา “บุญพี ่บุญนอง”  ทําเหมือนทา “บุญพี่ – บุญนอง” 

เคยสรางปางสอง หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือทัง้ 2 โกยขึน้ เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สมปองปรีดี หันหนา เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา ยอลง (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือทัง้ 2 รวมกนัระดับอก 

สองสาวแสนสวย หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาหงายมือ

ระดับแงศีรษะ มือซายตัง้วงหนา เอียง

ซาย โยตัว 

ร่ืนรวยนาร ี หันหนา เทาขวาวางหลังเปดสน เทา

ซายกาวหนา (โดยเดนิสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาสอดจีบแลวกรายออก

ระดับแงศีรษะ มือซายเทาเอวเอียงซาย 

เรียมรักแสนทวี หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือทั้ง 2 ทาบไขว

กันที่ไหล เอียงขวา 

จึงเตาตามมา  ทําเหมือน “ทาธาร – ธํารง” สลับกัน 

โฉมนาง หันซาย เทาขวาเปดสน เทาซาย

กาวหนา (โดยเดินสลับกันอยาง

ตอเนื่อง) มือขวาชี้เดาะ ขางลาํตัว 1 

คร้ัง มือซายเทาเอว เอียงซาย 

โฉมนางแนงนอย หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน (โดยเดนิสลับกันอยางตอเนื่อง) มือ

ขวาลอแกวแลวกรายเปนวงบน มือซาย

ลอแกวแลวกรายเปนวงลาง เอียงขวา 

แชมชอยโสภา  ทําเหมือน “ทาสองสาวแสนสวย” 

ประดุจดวงฟา หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายสะดุดแตะขางเทาขวา มือขวาชี้

ตะแคงระดับแงศีรษะ มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

กัลยางามจริง หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

จรดเทา มือขวาชี้ระดับกลางขางลาํตัว 

มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ทํานอง  ทําเหมือน “ทากัลยางามจรงิ” พรอมกับ 

ตีไหล และโขยกเทา 

หาไหนไมเทียบ  ทําเหมือน “ทาแดนบาน” ในเพลงลาว

เจาซ ู

เปรียบยอดเยาวหญิง หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายเปด

สน (โดยเดนิสลับกันอยางตอเนื่อง) มือ

ทั้ง 2 รวมเขาหากนัขางหนากลางลําตวั 

เอียงขวา 

พี่รักเจาจริง  ทําเหมือน “ทาเรียมรักแสนทว”ี 

สายจิตเรียมเอย  ทําเหมือน “ทาชวยชื่นชวี”ี 

ทํานองเพลง ทาที่ 1 หันเฉยีงขวา เทาขวาเหลื่อมเทาซาย 

เทาซายยืนขางเทาขวา ยอลง มือขวา

ตั้งวงหนา มือซายเทาเอว เอยีงซาย  

ทํานองเพลง ทาที่ 2 หันเฉยีงขวา เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายมวนจบีระดับแงศีรษะเปนวงบน 

ทํานองเพลง ทาที่ 3 ทําเหมือน “ทาธาร - ธํารง” สลับกัน 

เดินเขาโรง 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน เขาสวน 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน เขาสวน ผูวจิัยไดรับการถายทอดความรูในรายวิชาอาศรมศึกษา

ทางดานนาฏยศิลปไทยจากอาจารยเวณกิา  บุนนาค เมื่อวนัที ่ 22 พฤศจกิายน 2548 - 7 มีนาคม 

2549 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตัวพระลอ 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวชมดง 

การะเกด 
  

หันซาย เทาขวาแตะเทาขางเทาซาย 

เทาซายวางเตม็เทา มือขวาชี้ขางลําตวั

ระดับอก มือซายกํามือหลวมๆเทา

สะโพก เอียงขวา พยกัหนา 

เหมือนเกศ หันขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวากาํหลวมๆเทา

สะโพก มือซายตีทีห่นาขาซาย เอียง

ซาย พยกัหนา 

แกวเกศา หันขวา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มอืขวาชี้ศีรษะ

ระดับแงศีรษะ มือซายเทาเอว เอียงขวา 

 

มะลุลีเหมือนบุปผา หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบหงายขางลาํตัว เอยีงซาย 

แมเกี้ยวเกลา หันเฉยีงซาย เทาขวากระดกหลัง เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาจีบที่มวย 

มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ผูออนทาว 1 หันเฉยีงขวา เทาขวาวางหลัง เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือทั้ง 2 มวน

จีบแลวเทาเอว เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เผืออะคราว หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

เช็ดเทา ยอลง มือทัง้ 2 เทาเอว เอียง

ซาย  

งามเอย หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

กาวขาง ยอลง มือทัง้ 2 เทาเอว เอียง

ซาย 

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือทั้ง 2 เทาเอว กด

ไหลขวา เอียงซาย  (ลักคอ) 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือทั้ง 2 เทาเอว 

กดไหลซาย เอียงขวา (ลักคอ) 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “ปอง, 

เอย” และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คํา

วา “สม”   

นางแยม ทําเหมือน “ทาการะเกด” แตระดับสูง

กวาเล็กนอย 

เหมือนแกม  ทําเหมือน “ทาเหมือนเกศ” 

แมแยมเยา หันขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

กาวขาง ยอลง มือขวาเทาขวา มือซาย

จีบระดับปาก เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ใบ หันซาย เทาขวาสะดุดเทา เทาซายวาง

เต็มเทา ยอลง มือขวาแบมอืตะแคงปด

ออกจากตัวระดับแงศีรษะ  มือซายตั้ง

วงขางลําตวั เอียงซาย 

โบก หันซาย เทาขวาแตะเทาขางเทาซาย 

เทาซายวางเตม็เทา มือขวาตั้งมือโดย

ปาดเขาหาตัวระดับแงศีรษะ มือซายตั้ง

วงขางลําตวั เอียงขวา 

เหมือนเจา หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา มือขวากํามือหลวมๆ

เทาที่สะโพก มือซายชี้ตะแคงขางลาํตัว 

เอียงซาย 

จะกวกักร หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขาตึง เทาซาย

ยืนเต็มเทา ยอลง มือซายกาํมือหลวมๆ

เทาที่สะโพก มือขวาตัง้วงระดับปาก

แลวกดนิว้ลงทั้งหมด 

ผูออนทาว 2 หันขวา เทาขวาวางหลงั เทาซายแตะ

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายจีบคว่าํระดับแงศีรษะ เอียงซาย 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาเทาเอว 

มือซายมวนจบีต้ังวงบน เอยีงขวา 

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มอืขวาเทาเอว 

มือซายจีบระดับแงศีรษะ กดไหลซาย 

เอียงขวา (ลักคอ) 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาเทาเอว 

มือซายตั้งวงบน กดไหลขวา เอียงซาย 

(ลักคอ) 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

คณานก หันซาย เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาชีก้วาดระดับ

อก มือซายเทาเอว เอียงซาย 

แมกไม หันหนา เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มือขวาตั้งวงระดับ

ปาก มือซายตั้งวงบน กดไหลขวา เอียง

ซาย  (ลักคอ) 

เรียงรัน หันขวา เทาซายกาวขาง เทาขวาวาง

หลัง ยอลง มอืทั้ง 2 มวนนิว้ชี้ออกจาก

กันแลวตัง้มือข้ึนแขนตึงระดบัหนาอก 

เอียงขวา  

รองเรื่อย หันเฉยีงซาย กาวขวากาวขาง เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มือขวามวนจีบ

ออกเปนวงระดับปาก มือซายเทาเอว 

เอียงซาย 

รับขวัญ หันเฉยีงซาย เทาขวาวางหลัง เทาซาย

แตะขางเทาขวา มือขวาชีข้างลําตวั 2 

คร้ัง มือซายกาํหลวมๆเทาสะโพก เอียง

ขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เหมือนเสียงสมร หันเฉยีงขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาชี้เดาะขาง

ลําตัว 2 คร้ัง มือซายเทาเอว เอียงขวา 

ผูออนทาว 3 หันขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาหงายมือ

ขางลําตวั มือซายตั้งวงลาง เอียงขวา 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาจีบหงาย

แขนตึงเสมอไหล มือซายตั้งวงลาง 

เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาตั้งมือ

แขนตึงเสมอไหล มือซายจบีหงายชาย

พก กดไหลซาย เอียงขวา (ลักคอ) 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาจีบหงาย

แขนตึงเสมอไหล มือซายตัง้วงลาง กด

ไหลขวา เอียงซาย (ลักคอ) 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

เห็นโนร ี หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายสะดุดเทา ยอลง มือขวาตั้งวงบน 

มือซายจีบสงหลัง เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สาลิกา หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาตั้งวงบน 

มือซายจีบสงหลัง เอียงซาย 

ใครวาวอน หันเฉยีงขวา เทาขวาวางหลงัเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มอืขวาเทาเอว 

มือซายใชนิ้วชีช้ี้ที่ปาก เอยีงขวา 

ฝากอักษร หันเฉยีงซาย เทาขวากาวขาง เทาซาย

วางหลงัเทาขวา ยอลง มอืขวาจีบคว่าํ

บนมือซาย มือซายหงายมือระดับอก 

เอียงซาย 

ถวายนอง หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายโกยขึ้น เอียงขวา 

สองพธ ู  ทําเหมือน ”ทาเหมือนเสยีงสมร” 

ผูออนทาว 4  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3” 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาหงายมือ

ขางลําตวัแลวจีบสงหลงั มือซายจบี

คว่ําขางลําตัวแลวสอดขึ้นหงายมือ

ระดับแงศีรษะ เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา 

เทาซายแตะขางเทาขวา ยอลง 

มือขวาจีบสงหลัง มือซายตัง้วง

บน เอยีงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มอืขวาจีบสง

หลัง มือซายหงายมือระดับแงศีรษะ 

เอียงขวา 

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

ถึงสระบัว หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายสะดุดเทา ยอลง มือขวาตั้งวงลาง 

มือซายจีบสงหลัง เอียงขวา 

ยั่วยอ หันเฉยีงขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาเทาเอว มือ

ซายสอดจีบข้ึนแลวหงายมอืขางหนา

ระดับแงศีรษะ เอียงซาย 

พระลอรัก หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายวางเตม็เทา มือทัง้ 2 ทาบไวที่

ระดับหนาอก เอียงขวา พยักหนา 

ใครเก็บฝก หันเฉยีงซาย เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยืดขึ้น มือขวาวางที่

หนาขาขวา มือซายตั้งวงบน กดไหล

ขวา เอยีงซาย (ลักคอ) 

หักดอก หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย 

เทาซายกาวขาง ยอลง มอืขวาจีบคว่าํ

ระดับอกขางหนา มือซายหงายมือ

ระดับอกขางหนา เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ออกอดสู หันเฉยีงขวา เทาขวากาวขาง เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มอืขวาจีบสง

หลัง มือซายทาบแกม เอียงซาย 

จากนั้นหมนุมาดานหนา 

ผูออนทาว 5  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3” 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือทั้ง 2 จีบ

ระหวางอกแลวกรายออกเปนวงกลาง 

เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มอืทั้ง 2 จีบ

หงายขางลําตวั กดไหลซาย เอียงขวา 

(ลักคอ) 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือทั้ง 2 สะบัด

จีบแลวตั้งวงกลาง กดไหลขวา เอียง

ซาย (ลกัคอ)  

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

ผองภมร หันขวา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือทั้ง 2 กดมือ

ลงขางลาํตัวระดับไหล แลวกระพือ

เล็กนอย เอียงซาย 

วอนเฝา หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา มือทั้ง 2 รวมมือกันตัง้

วงระดับอกดานหนา เอียงขวา พยัก

หนา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เคลา หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา ยอลงแลวซอยเทา มือ

ขวาจีบขางมือซายระดับแงศรีษะ มือ

ซายตั้งวงบน เอียงซาย 

เรณู หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาตั้งวงบน 

มือซายจีบขางมือขวาระดับแงศีรษะ 

เอียงขวา 

เหมือนเยยภ ู หันเฉยีงขวา เทาขวาวางขางเทาซาย  

เทาซายกาวขาง ยอลง มือทั้ง 2 ใชนิว้ชี้

ชี้ระดับปาก 2 คร้ัง เอียงขวา 

ธรเห หันหนา เทาขวาวางหลัง เทาซายวาง

เหลื่อมเทาขวา ยอลง แลวถอยเทาเซไป

ทางขวา มือทัง้ 2 แบหงายแขนตึงขาง

ลําตัว เอยีงซาย กดไหลขวา (ลักคอ) 

อยูเอองค หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายวางเต็มเทา ยอลง มือขวาใชนิว้ชี้

ตั้งขึ้นระดับปากหกัขอมือเขาหาตัว มือ

ซายเทาเอว เอียงขวา พยักหนา 

ผูออนทาว 6  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3“ 

เผืออะคราวงามเอย หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาหงายมือ

ขางลําตวัแลวสอดเปนวงแขนตึงขาง

ลําตัวเสมอไหล มือซายจีบคว่ําขาง

ลําตัวแลวสอดจีบเปนมือหงายระดับแง

ศีรษะ  
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เพื่อน หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

แตะขางเทาขวา ยอลง มือขวาหงายมือ

ลงขางลาํตัว มือซายตั้งวงบน เอยีงซาย 

แพงทอง หันหนา เทาขวาวางเต็มเทา เทาซาย

วางหลงัเปดสน ยอลง มือขวาตั้งวงแขน

ตึงเสมอไหลขางลาํตัว มือซายหงายมือ

ระดับแงศีรษะ เอียงขวา  

เผือพี่ปองสมเอย  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ, สม”  

และทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา 

“ปอง, เอย”   

คนึงนาง หันหนา เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือทัง้ 2 กาํหลวมๆเทา

ที่สะโพก เอียงซาย 

พลางเสด็จ หันหนา เทาขวาวางหลงั เทาซาย

กาวหนา ยอลง มือขวาจบีแลวกราย

เปนวงลาง มอืซายจีบแลวกรายเปนวง

ขางลําตวั เอียงซาย 

ลีลา หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาจบีแลวกราย

เปนวงบน มอืซายจีบแลวกรายเปนวง

ลาง เอียงขวา 

แอบรมพฤกษา หันหนา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง แลวหมนุรอบตัว 

มือขวาตั้งวงบน มือซายจีบหงายระดับ

ชายพก เอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สูงระหงส หันเฉยีงขวา เทาขวากาวหนา เทาซาย

กระดกหลงั ยอลง มือทั้ง 2 มวนจบีแลว

มือขวาตั้งวงหนามือซายตัง้วงบน กด

ไหลขวา เอียงซาย (ลักคอ) 

ผูออนทาว 7  ทําเหมือน “ทาผูออนทาว 3” 

เผืออะคราวงามเอย 

 

 

หันหนา กาวเทาซายสลับกบัขวา ตาม

จังหวะ ดังนี้ “คราว, งาม เอย”  เมื่อถงึ

คําวา “เอย” เทาขวากาวหนา เทาซาย

กระดกหลงั ยอลง มือทัง้ 2 จีบระหวาง

อกแลวกรายออก มือขวาตัง้วงแขนตึง

เสมอไหล มือซายตั้งวงบน เอียงขวา  

เพื่อน หันหนา เทาขวาไสไปขางหนา เทาซาย

ยืนเต็มเทา ยอลง มือขวาตั้งวงแขนตงึ

เสมอไหลไปขางลาํตัว มือซายตั้งวงบน 

กดไหลซาย เอียงขวา 

แพงทอง หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายไส

ไปขางหนา ยอลง มือขวาตัง้วงแขนตึง

เสมอไหลขางลําตัว มือซายตั้งวงบน 

กดไหลขวา เอียงซาย 

เผือพี่ปอง  ทําเหมือน “ทาเพื่อน” คําวา “เผือ  และ

ทําเหมือน “ทาแพงทอง” คําวา “ปอง”   

สมเอย หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือขวาตัง้วงแขนตึง

เสมอไหลขางลําตัว มือซายตั้งวงบน 

เอียงขวา 

สุคนธรส หันซาย เทาขวากาวขาง เทาซายวาง

ขางเทาขวา ยอลง มอืขวาชี้ตะแคง

กวาดออกจากลําตัว มือซายเทาเอว 

เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

หอมหวน หันขวา เทาขวาวางหลงั เทาซายกาว

ขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือซายจีบ

เขาที่จมกู เอียงขวา 

ลําดวนดง หันซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย เทา

ซายยนืเต็มเทา มือขวาชี้ขางลําตัว มือ

ซายกาํหลวมๆเทาสะโพก เอียงขวา 

พยักหนา 

เหมือนจะสง หันขวา เทาขวาวางขางเทาซาย เทา

ซายกาวขาง ยอลง มือขวาเทาเอว มือ

ซายมวนจบีแลวกรายเปนวงระดับปาก 

เอียงขวา 

กลิ่นถวาย หันเฉยีงขวา เทาขวายนืเต็มเทา เทา

ซายแตะขางเทาขวา มือขวาโกยขึน้ มือ

ซายเทาเอว เอียงซาย 

ราชา หันเฉยีงซาย เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวากาํมือ

หลวมๆเทาสะโพก มือซายชี้เขาอก 

เอียงขวา พยักหนา 

ผู หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายไส

ไปดานหนา ยอลง มือทั้ง 2 จีบหงาย

แขนตึงเสมอไหลขางลาํตัว  ไมเอียง 

ออนทาว หันหนา เทาขวาไสไปดานหนา เทาวาย

ยืนเต็มเทา ยอลง มือทั้ง 2 ตั้งวง

แขนขวางอเลก็นอย แขนซายตึง กด

ไหลขวา เอียงซาย (ลักคอ) 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

เผืออะคราว หันหนา เทาขวายนืเต็มเทา เทาซายไส

ไปดานหนา ยอลง มือทั้ง 2 ตั้งวง 

แขนขวาตึง แขนซายงอเลก็นอย กด

ไหลซาย เอียงขวา (ลักคอ) 

งามเอย  ทําเหมือน “ทาออนทาว” 

เพื่อนแพงทองเผือ  ทําเหมือน “ทาเผืออะคราว” คําวา 

“เพื่อน, ทอง” และทาํเหมือน “ทาออน

ทาว” คําวา “แพง, เผือ” 

พี่ปองสมเอย หันหนา เทาขวากาวหนา เทาซายวาง

หลังเปดสน ยอลง มือทัง้ 2 ตั้งวงแขน

ตึงเสมอไหล เอียงขวา สะดุงแขน 

เพลงฉ่ิง 
ทํานอง ทาที ่1 

  

หันเฉยีงขวา เทาขวาเหลื่อมเทาซาย 

เทาซายยืนขางเทาขวา ยอลง มือขวา

ตั้งวงหนา มือซายเทาเอว เอยีงซาย  

ทํานอง ทาที ่2 หันเฉยีงขวา เทาขวาแตะขางเทาซาย 

เทาซายยืนเตม็เทา มือขวาเทาเอว มือ

ซายมวนจบีระดับแงศีรษะเปนวงบน 

ทํานอง ทาที ่3 หันขวา เทาขวาถัดแลวกาวหนา เทา

ซายวางหลงัเปดสน ยอลง มือขวา

หงายมือขางลาํตัว มือซายปองหนา 

เอียงขวา ย่ําตามจังหวะ  

ทํานอง ทาที ่4 หันเฉยีงขวา เทาขวาถัดแลวกาวหนา 

เทาซายวางหลังเปดสน ยอลง มือขวา

จีบหงายชายพก มือซายจีบสงหลงั 

เอียงซาย ย่ําตามจังหวะ 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

ทํานอง ทาที ่5 หันหลังเฉียงซาย เทาขวาถัดแลว

กาวหนา เทาซายวางหลงัเปดสน ยอลง 

มือขวาจีบสงหลัง มือซายจีบหงาย  

ชายพก เอยีงขวา ย่ําตามจงัหวะ 

ทํานอง ทาที ่6 หันเฉยีงขวา เทาขวากาวขาง เทาซาย

วางขางเทาขวา ยอลง มือขวาเทาเอว 

มือซายจีบเขาที่จมูก เอียงซาย  แลววิ่ง

เขาโรง 
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กระบวนทาราํพระลอ ตอน เขาหอง 
 กระบวนทารําพระลอ ตอน เขาหอง ผูวจิัยไดรับการถายทอดความรูในรายวิชาอาศรมศึกษา

ทางดานนาฏยศิลปไทยจากอาจารยเวณกิา  บุนนาค เมื่อวนัที ่ 22 พฤศจกิายน 2548 - 7 มีนาคม 

2549 สําหรับการอธิบายทารําจะเนนเฉพาะตัวพระลอ 

 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
เพลงลาวดําเนินทราย 

ทํานอง 
  

หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวาง

บนหนาขาขวา มือซายวางบนหนา

ใกลเขา เอียงขวา 

สามกษัตริย หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวางที่

หนาขาขวา มือซายจีบเขาอก เอียง

ซาย 

โสมนัสแยมสรวล หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวางที่

หนาขาขวา มือซายจีบเขาระดับปาก 

เอียงซาย 

ยวนเสนหา หันหนา นั่งยกกน มือทั้ง 2 ถูวน

ระหวางอก โยตัวไปทางขวา เอียง

ซาย แลวโยไปทางซาย เอยีงขวา 

สามปรีดาราเริง ทําเหมือน “ทาโสมนัสแยมสรวล” 

 

 

 

 

 

 

 



 223 

ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

บันเทงิสมร หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 จีบ

ระหวางอกแลวกรายออก มือขวาตั้ง

วงแขนตึงเสมอไหลขางลําตวั มือซาย

ตั้งวงบน เอียงขวา 

แสนสุดรัก หันหนา นั่งยกกน มือทัง้ 2 ทาบที่อก 

โยตัวไปทางขวา เอียงขวา 

รักนอง  ทําเหมือน “ทาแสนสุดรัก” แต

สลับกัน 

สองบังอร หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 แตะ

หลังนาง 

สองฉะออนนอ หันเฉยีงขวา นัง่ยกกน มือขวาแตะ

หลังนาง มือซายชอนใตคางนาง 

เอียงซายแลวเอียงขวา ขางแกมนาง 

สองฉะออนออนคลอ ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” แต

สลับขาง 

จอจํานรรจ  ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 

โอพระทองของสองยพุราช หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 แบ

หงายขางลําตวั ตีไหลขวา เอียงขวา 

จากนั้นตีไหลซายเอียงซาย 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

รองทวน 5   หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 แบ

หงายขางลําตวั ตีไหลขวา เอียงขวา 

จากนั้นตีไหลซาย เอียงซาย 

พระแสนสุดสวาท  ทําเหมือน “ทาแสนสุดรัก” 

สองสาวสวรรค  ทําเหมือน “ทารักนอง” 

ไดชื่นไดชม  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” 

ภิรมยขวัญ  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ”  

บุญเพรงหากสรร หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาตั้งมือ

ดานหนาระดับสายตา มือซายวาง

หนาขาซาย เอียงซาย 

สมเอย หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือทั้ง 2 รวม

มือกันระดับอก เอียงขวา 

พระเชยโฉม หันเฉยีงขวา นัง่ยกกน มือขวาแตะ

หลังนางมือซายจีบใตคางนางแลว

กรายออก เอียงซาย 

พระโลมวรนุช หันเฉยีงซาย นั่งยกกน มือทั้ง 2 ลูบ

ไหลนางลง เอียงขวา 

สองนางเอย 1  หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวาง

บนหนาขาขวา มือซายวางบนหนา

ใกลเขา เอียงขวา 

แสนรักสาว  ทําเหมือน “ทาแสนสุดรัก” 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สองสาวสวยสดุ หันหนา นั่งยกกน มือขวาหงายมือ

ระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงหนา 

เอียงขวา โยตวัไปทางซาย 

 

เอะ 1 หันหนา นั่งยกกน มือขวาหงายมือ

ระดับแงศีรษะ มือซายตั้งวงหนา 

เอียงซาย เซถอยจากนางไปทางขวา 

สวยยอดมนุษย หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

วางทีห่นาขาขวา มือซายหงายมือ

ระดับแงศีรษะ เอียงขวา 

หยุดลม หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

รวมมือกนัระดับอก เอียงขวา 

บ หยุด หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

หงายออกแขนตึงขางลําตวั เอียงซาย 

รักเอย ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 

ทํานอง 2  หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาไปทางขวา มือขวาวาง

บนหนาขาขวา มือซายวางบนหนา

ใกลเขา เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พระเพื่อนไท 

วอนไหวถวายสลา 

หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

แตะหลังนาง มือซายจีบชอนขอมือ

นาง เอยีงซาย 

พระลอสรวล  ทําเหมือน ”ทาโสมนัสแยมสรวล” 

พระแพงชวนชืน่ชู  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” แต

เมื่อถึงคาํวา “ชื่นชู” ใหสะดุงตัวขึ้น 

หยิบพลูปอน ทําเหมือน ”ทาวอนไหวถวายสลา” 

แตสลับดาน 

พระเชยปราง  

นางแนบแอบกํากร 

 ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ” 

เมื่อถึงคาํวา”กํากร”ใหสะดุงตัวขึ้น 

จุมพิศสมรนอ  ทําเหมือน ”ทาสองฉะออนนอ” 

จุมพิศสมรเมาสวาท  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ” 

ไมคลาดคลอ  ทําเหมือนทา “สองบังอร” และสาย

หนาเล็กนอย 

โออกใครในพภิพ หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

วางทีห่นาขาขวา มือซายชี้กวาด 

เอียงขวา โยตวัตามมือเลก็นอย 

รองทวน 6  ทําเหมือน “ทาโออกใครในพิภพ” แต

สลับขาง  

อกเอยไมลบ หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

ตบที่อก เอียงขวา 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

พระลอแลว หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

วางทีห่นาขาขวา มือซายตบอก เอียง

ซาย 

เสียวซานรานจิต  ทําเหมือน ”ทายวนเสนหา” 

เชยชิด หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวา

แตะหลังนาง มือซายชอนคางนาง 

เอียงซายขางแกมนาง 

พระนองแกว ทําเหมือนทา “เชยชิด” แตสลับดาน 

เปนตาย  ทําเหมือน “ทาหยุดลม” 

ไมแคลว  ทําเหมือน “ทาบ หยุด” 

องคเอย  ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 

ชื่นหลาฤาจาง หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

จีบประกบกนัระดับปากแลวคอยๆกด

หนามือออกจากกนั โดยลดระดับมือ

ลงไปพรอมๆกนั เอยีงขวา 

สองนางเอย 2  ทําเหมือน “ทาสองพระสาวหมอบ

เมียงเคยีงองค” ในเพลงเสีย่งเทยีน 

ถึงสูญดิน หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

รวมมือไวระดบัหัวเข็มขัด เอียงขวา 

หนกัหลงั 
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ทํานอง/บทรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 

สูญดินสิ้นฟา หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

กดหนามือลงพรอมกับแยกออกจาก

กันระดับหวัเขม็ขัด เอียงซาย 

เอะ 2 หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือขวาชี้

คว่ําขางหนาระดับแงศีรษะ มือซาย

วางหนาขาซาย เอยีงขวา เซตัวมา

ทางขวา 

ชื่นหลาฤาจาง หันหนา นั่งพบัเพียบตามสดัสวนพระ

ใหปลายเทาหนัไปทางขวา มือทั้ง 2 

จีบประกบกนัระดับปากแลวคอยๆกด

หนามือออกจากกนั โดยลดระดับมือ

ลงไปพรอมๆกนั เอยีงขวา 

ความรักสองรา  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนนอ” 

ไฉนรูซา  ทําเหมือน “ทาสองฉะออนออนคลอ” 

สรางเอย  ทําเหมือน “ทาสองบงัอร” 
 



 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ข 

 
ขอมูลแวดลอมประกอบการศึกษานาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ 
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ขอมูลแวดลอมประกอบการศึกษานาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เรื่อง พระลอ  
 

1. สภาพสังคม เศรษฐกิจ การปกครอง และวัฒนธรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ                     
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 

ภาพรวมของสภาพสังคมในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัมีความสืบเนื่อง

จากรัชสมัยสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช มหีลายชนชาติเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร 

พระองคจงึจัดสรรแหลงอาศยัเปนชมุชนบนเกาะรัตนโกสินทร1 ดังนี ้

1. จนี ตั้งอยูบริเวณสําเพ็ง และเยาวราช ปจจุบนัเปนแหลงการคาของชาวจีนที่สําคัญ หรือที่

เรียกวา ไซนาเทาวน (China town) ของกรุงเทพฯ 

2. มอญ ตั้งอยูบริเวณถนนเจริญกรุงจนถงึสะพานมอญ ซึ่งเรียกวาสีก่ัก๊พระยาศรี นอกจากนี้ใน

ปจจุบันชุมชนดังกลาวยงัปรากฏอยูทีพ่ระประแดง และเกาะเกร็ด ดังที่เรียกแหลงชมุชนนั้นวา            

มอญพระประแดง และมอญเกาะเกร็ด 

3. ลาว ตัง้อยูตอจากบริเวณมอญ และยาวมาถงึสะพานเหลก็ประตูวดัสามยอด และถนนบาน

หมอ หรือพาหรัุดในปจจุบัน 

4. ญวน ตั้งอยูบริเวณบานหมอ หรือที่เรียกวา ญวนบานหมอ และบริเวณตลาดนอย บางโพ 

บางซื่อ และสะพานขาวในปจจุบัน 

5. แขก ในทีน่ี้ “แขก” แบงเปนหลายกลุมดวยกนัซึ่งมีความแตกตางทั้งชาตพิันธุ และ

วัฒนธรรม แหลงอาศัยที่ไดรับการจัดสรร มีดังนี ้

 5.1 แขกอิสลาม นกิายซีอะห หรือแขกเจาเซ็น แขกในกลุมนี้มาจากอินเดีย  

เปอรเซีย อาหรับ อิหราน กลุมนี้มีแหลงอาศัยที่ดานเหนอืของพระราชวังถงึคลองมอญ  

และกระจายตวัอีกหลายแหง ดังจะเห็นไดจากกุฎีเจาเซน็ 

 5.2 แขกอิสลาม นกิายสุหนี่ ตั้งอยูบริเวณรมิคลองบางกอกใหญระหวาง 

พระราชวงักับวัดหงสรัตนาราม โดยมีวัดคลองทายตลาดเปนเขตคั่นระหวาง 

พระราชวงักับมัสยิด หรือที่เรียกวา มัสยิดตนสน 

 5.3 แขกตาน ีหรือแขกปตตาน ีตั้งอยูบริเวณวัดชนะสงคราม (ตองปุ)  

บางลาํพ ู

 5.4 แขกบานครัว เชื้อสายแขกจาม จากกมัพูชา ตั้งอยูบริเวณริมคลองมหา 

นาค และสะพานดํารถไฟ 

                                                 
1
 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร พ.ศ.2325 – 2477 

(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 48 -49. 
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6. เขมร ตัง้อยูบริเวณตําบลคอกกระบอื และเขตคลองรอบกรุงริมคลองโองอางบานบาตร 

จนถงึวัดจางวางดิส ถนนวรจักร หรือโรงพยาบาลกลางปจจุบัน นอกจากนี้ยังมีเจาเขมรของนักองคเอง 

และพระญาตวิงศ ซึง่เขามาขอพึ่งพระบรมโพธิสมภาร โปรดใหอยู ณ ริมคลองคูพระนคร เยื้องปาก

คลองหลอด 

7. ทวาย ตั้งอยูตําบลคอกควาย หรืออําเภอบานทรายชาง วัดคอกควาย ภายหลังเปลี่ยนชื่อ

เปนวัดยานนาวา 

 

นอกจากนีย้ังมีชาติตะวนัตกเขามีปฏิสัมพันธกับประเทศหลายดาน อาทิ การคา การเมือง และ

สาธารณูปโภค เปนตน โดยเฉพาะเขตที่ตั้งอนัเปนแหลงยานการคาตะวนัตกที่สาํคัญอยูบริเวณสาม

แพรง ซึ่งเปนวงัของพระราชโอรสของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 3 พระองค คือ             

แพรงภูธร ของพระองคเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นภูธเรศรธํารงศักดิ์ แพรงนรา ของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธปิประพันธพงศ และแพรงสรรพศาสตร ของพระเจาบรมวงศเธอกรมหลวงสรรพศาสตร

ศุภกิจ 

 

จากลักษณะชมุชนดังกลาวแสดงใหเหน็วามีความหลากหลายทางชาติพันธุ แตละชมุชนลวนมี

วัฒนธรรมของตนเอง ทั้งดานความเชื่อ ศาสนา พธิีกรรม ภาษา การแตงกาย ตลอดจนวิถกีารดาํเนนิ

ชีวิต ศิลปวัฒนธรรม ดานดนตรี และนาฏยศิลป ส่ิงเหลานี้มกีารถายทอด รับและแลกเปลี่ยนระหวาง

กันจนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะตวัขึ้น นอกจากภาพรวมของชุมชนดังกลาวขางตน ยังสามารถพบไดใน

ชุมชนของวังหลวงเห็นไดจากภรรยาเจา ซึง่มีหลายเชื้อชาติสําหรับสวนที่มีความเกีย่วของกับการศึกษา 

เร่ือง พระลอ คือ พระราชชายาเจาดารารัศมี แหงลานนา ดงัรายละเอียดจะกลาวไวในหัวขอลาวใน       

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั  

 

ดานการปกครอง ยงัคงมกีารปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย ซึง่มีพระมหากษัตริยทรงมี

พระราชอํานาจสูงสุด อยางไรก็ตามการปกครองดงักลาวเริ่มเปลีย่นรูปแบบอันเปนผลมาจากการ           

ลาอาณานิคมของประเทศตะวันตก พระองคทรงใชเอกลักษณของทองถิน่พัฒนาประเทศทกุดาน 

เพื่อใหทัดเทยีมนานาอารยะประเทศ และรอดพนจากการตกเปนอาณานิคมของตะวันตก ดังจะเห็นได

จากการปกรองแบบเทศาภบิาล ซึ่งเปนการกระจายอาํนาจ โดยเปดโอกาสใหขาราชการมีสวนรวมใน

การปกครอง การเสด็จประพาสตามหวัเมอืง การรวมหวัเมือง การเลิกทาส การจัดการศึกษา และการ

จัดสาธารณูปโภคแกประชาชน อาทิ ไฟฟา รถราง ประปา เปนตน ผลของการดําเนินงานดังกลาว ทาํ

ใหวิถีชวีิต และแนวคิดของเจานาย และราษฎรเปลี่ยนแปลง  
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ดานความเชื่อ ศาสนา พิธกีรรม และประเพณี ซึง่มีการนับถือพระพุทธศาสนา ฝายเถรวาท 

โดยมหากษัตริยทรงเปนอัครศาสนูปถัมภกทุกศาสนา ทําใหมีความสัมพันธกับพิธีกรรมที่หลากหลาย 

ทั้งความเชื่อการบูชาผี และเทพเจา ตามลัทธิของตน ซึ่งนํามาสูพิธีกรรมและการแสดงนาฏยศิลป

ตามลําดับ นอกจากนีม้ีความสัมพนัธกบัการปกครองและศิลปวัฒนธรรม กลาวคือ การปกครอง

ดังกลาวเปนไปตามความเชือ่เร่ืองสมมติเทพ เทพเจามอํีานาจสูงสุดในการปกครอง คุมครองเหลาทวย

ราษฎร  

 

สําหรับศิลปวฒันธรรม2   มีความเชื่อมโยงกับแหลงชุมชนและวัฒนธรรมของชุมชนที่รับการ

ผสมผสาน ดังจะเห็นไดจากสถาปตยกรรม มีการผสมผสานระหวางศิลปะไทยและตะวันตก อาท ิ

พระราชวงัดุสิต พระทีน่ั่งตางๆ ตลอดจนวงัเจานายหลายพระองค และวัดเบญจมบพิตรสถิตมหาสีมา

ราม เปนตน นอกจากสิ่งกอสรางดังกลาวยงัมีการแตงกายทีเ่ปลี่ยนแปลง คือ การแตงกายแบบราช

สํานัก ฝายทหาร แตงกายอยางฝรัง่ คือ สวมหมวก สวมเสื้อราชปะแตน ประดับเครื่องยศ สวมกางเกง 

คาดกระบี่ และสวมถงุเทา ฝายขาราชการพลเรือน สวมเสื้อราชปะแตน นุงโจงกระเบน สวมถงุนอง 

รองเทา เวลาแตงเต็มยศสวมเสื้อเขมขาบหรือเยียระบาด สวนสตรีชาววังสวมเสื้อแขนหมแูฮม 

เครื่องประดับ หมผาสไบจกัรีบรมราชวงศแบบสะพายเฉวยีงบา นุงผาจบีหนานางสาํหรับชุดทั่วไป สวม

เสื้อลูกไมแขนพองมีสายรัดเอว นุงผาโจงกระเบน สวมถงุนอง สวมรองเทาสนสูง ถือพดั ความสมัพนัธที่

เกิดขึ้นนาํมาใชในการออกแบบเครื่องแตงกาย นอกจากนีน้ํามาใชในการจัดองคประกอบของภาพตาม

หลักทัศนศิลป การออกแบบทารําที่ใชอุปกรณ เชน พัด ในเพลงโอด   

 

ดานวรรณกรรม ในยุคนี้มีการแตงวรรณกรรมมากมายอนัเปนผลมาจากการศึกษาและโรง

พิมพ สําหรบัแนวการประพันธมีทัง้สารคดี และเพือ่ความบนัเทงิ ในสวนความบันเทงิมีแนวการ

ประพันธที่เริ่มไดรับความนิยม คือ โศกนาฏกรรม เชน เงาะปา พระลอ และสาวเครือฟา เปนตน  

 

ดานดนตรีและนาฏยศิลป มีความหลากหลาย ทั้งการออกภาษา เนนความสมจริง และจุดเดน 

คือ การแสดงละครโศกนาฏกรรมโดยใหตวัเอกตายกลางโรง  

 

 

 

                                                 
2
 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  ววิัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสนิทร พ.ศ.2325 – 2477 

(กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 202 - 203. 
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2. ลาวในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัฯ 
 
 ชุมชนลาวในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวัฯ มีอยู 2 สวน คอื กรุงเทพฯ 

และหัวเมือง โดยในสวนกรงุเทพแบงเปนชุมชนลาวในสมัยรัชกาลที ่ 1 และกระจายตัวตามสวนตางๆ

จากการแตงงาน และยายถิน่อาศัย ในสวนพระราชฐาน มีพระตาํหนกัของพระราชชายาเจาดารารัศมี 

และขาหลวงตามเสด็จจากประเทศราชเชยีงใหม สาํหรับหัวเมืองแบงเปนประเทศราชกอนเปลีย่นแปลง

ระบบการปกครองแบบเทศาภิบาล หรือเปนมณฑล ในสยามมีชาวลาวอพยพเขาอาศัยในหลายพืน้ที ่

เชน เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ และราชบุรี เปนตน 

 

ลาวที่มีบทบาทในการสรางสรรคผลงานนาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน เร่ือง พระลอ  

คือ ประเทศราชเมืองเชยีงใหม และพระราชชายาเจาดารารัศม ี ที่สงผลตอการประพันธบทละคร 

ประพันธและบรรจุเพลง ออกแบบทารํา และเครื่องแตงกาย ปจจัยที่มสีวนเกี่ยวของมดีังนี ้

2.1 ความเชื่อ 

2.2 พิธีกรรม 

2.3 ประเพณ ี

2.4 เครื่องแตงกาย 

2.5 ดนตรี 
2.6 นาฏยศิลป 

 
 

2.1 ความเชือ่ 
      ความเชื่อมีความสมัพนัธกับการสรางสรรค ไดแก ทารํา บทบาทของตวัละคร การจัด

องคประกอบ เชน การเขาออกของผูแสดง สําหรับความเชื่อที่จะกลาวถึงในหัวขอนี้ คือ ความเชื่อของ

ลานนา ซึง่ถือวาเปนลาวในสมัยนัน้ และปรากฏอยูในการแสดงเรื่องพระลอ เชน การจัดกองทพัผขีองปู

เจา พระลอตามไก และในพิธีกรรม ความสัมพนัธของความเชื่อสวนหนึง่มาจากการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม ความเชื่อที่เกิดขึน้มี 2 ประการ  
1. ความเชื่อเรือ่งผี 
 ความเชื่อเร่ืองผีเปนความเชือ่ของชาวลานนาเกี่ยวกับวญิญาณของผูลวงลับ โดย

สามารถใหทัง้คุณและโทษ ข้ึนอยูกับการกระทาํของผูปฏิบัติซึ่งปรากฏอยูในวรรณคดีหลายเรื่อง อาท ิ 

ผีครู จากขุนชางขุนแผน ผีโปงปาทาถ้ําดอยหลวง หรือเทวดารักษาปาเขา แมน้ํา และธรรมชาติ จาก

เร่ือง พระลอ โดยจะกลาวตอในวรรณกรรม เร่ือง พระลอ 
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2. ความเชื่อทางศาสนา 

ความเชื่อทางศาสนาเปนผลมาจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรมดวย

วิธีการตางๆ อาทิ สงคราม การคา การอพยพและการเผยแผศาสนา เปนตน จนเกิดเปนเสนทางและ

แผนทีท่างวัฒนธรรม สาํหรบัศาสนาที่โดดเดนในกลุมชาวลานนา มี 2 ศาสนา ไดแก 
2.1 ศาสนาพราหมณ 
ศาสนาพราหมณมีตนกาํเนดิจากอินเดยีและเผยแพรเขามาในสวุรรณภูมิตาม

ภูมิภาคตางๆ โดยการนับถอืแตกตางกนัตามความเชื่อเร่ืองผี และเทพที่มีอยูเดิม นอกจากนีย้ังขึ้นอยู

กับตนกาํเนิดที่เผยแพรความเชื่อตามเสนทางวัฒนธรรม เชน ทางเหนือของอินเดียนบัถือศาสนา

พราหมณ ลัทธิพระพรหม ทําใหดินแดนที่มีสวนเกีย่วของ เชน พมา จีน และลานนา นับถือตามการ

เผยแพร อยางไรก็ตามความเชื่อดังกลาวอาจเปลี่ยนแปลงตามความเชื่อของชนชัน้ปกกรอง ความเชื่อ

ทางศาสนาพราหมณมีอิทธพิลตอวิถีชวีิตของผูนับถือหลายประการ อาท ิ การไวผม การแตงกาย 

พิธีกรรม ตลอดจนการปกครองบานเมืองแบบสมมติเทพ และการแบงชนชัน้ เปนตน 

 
2.2 ศาสนาพทุธ 
ศาสนาพทุธมตีนกําเนิดจากอินเดียและการเผยแผศาสนาสูสุวรรณภูมิ 

เชนเดียวกับศาสนาพราหมณ แตมีความแตกตางดานแนวคิด ความเชื่อ หลกัธรรม และการปฏิบัติ 

สําหรับการนบัถือสามารถแบงได 2 นิกาย คือ นิกายเถรวาท และมหายาน สาํหรับทิศทางการเผยแพร

เปนไปตามเสนทางวัฒนธรรม  

   

ความเชื่อทางศาสนาดงักลาวแมวาจะมีศาสนาอืน่เขามา แตยังคงรักษาความเชื่อเดมิ 

ตั้งแต ผี – ศาสนา (พราหมณ –พุทธ) โดยผสมผสานใหเขากับวัฒนธรรมเดิมของตนและปรากฏอยูใน

สภาพการดําเนินชวีิต ความเปนอยูและพิธกีรรม ดังจะกลาวในหวัขอถดัไป 
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แผนภูมิแสดงความเชื่อของชาวลานนา 

ความเชื่อของชาวลานนา 

ผี 
(เทพทั่วไป –ชั้นสูง) 

ศาสนา 

พราหมณ 
(เทพชัน้สูง 

- การ

ปฏิบัติ) 

พุทธ 
(มหายาน 

– เถรวาท 

การ

ปฏิบัติ) 
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ภาพเสนทางการเดินทางของวัฒนธรรม 
ที่มา : ผูวิจัยเขียนเมื่อ 4 มีนาคม 2550 

 
 
 
 
 
 
 

 

สายตะวนัออก 

 

  สายเหนือ 

 

สายใต 
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2.2 พิธกีรรม 
  พิธีกรรมของชาวลานนาสืบเนื่องมาจากความเชื่อเร่ืองผี และศาสนา โดยสัมพนัธกับ

บริบททางชาติพันธุ สวนหนึ่งไดรับอิทธพิลจากมอญ ซึง่เคยมีอํานาจในดินแดนแถบนี้ สงผลใหพธิีกรรม

ที่เกิดขึ้นมีความคลายคลึงกนั และปรากฏในการแสดงเรื่องพระลอ 2 ตอน ไดแก พระเพื่อนพระแพง

เชิญปูเจา ปูเจาทาํเสนห และพระลอเสี่ยงน้าํ โดยนาํมาใชในการบรรจุเพลง และออกแบบทารํา ทั้งนี้

สามารถแบงพธิีกรรมดังกลาวได 3 ประเภท ไดแก  
  2.2.1 พิธกีรรมบูชา 
  การบูชาในทีน่ี ้หมายถึงการบูชาผี เทวดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พิธกีรรมดังกลาว 

สามารถแสดงถึงความกตัญู การขอขมา และอํานาจเพื่อการเสี่ยงทายบอกเหตุการณลวงหนา หรือ 

ชวยเหลือ เชน พิธกีรรมบูชาผีปูยา ผมีด ผีเม็ง หรือเจาปาเจาเขา เปนตน 

การบูชาประกอบดวย3 

 1. พานดอกไม ธูป และเทยีน สําหรับดอกไมกําหนดใหใชสีขาว และสีแดง 

อยางใดอยางหนึง่ หรือ 2 สปีนกนั 

 2. พานขาวตอก 

 3. ผาขาว และผาแดง โดยวางสีแดงซอนบนผาขาว 

การกําหนดสีของดอกไม และผา เพื่อใชในพิธมีีความหมายดังนี ้

 - สีขาว หมายถึง ความบริสทุธิ์ ความผองแผว 

 - สีแดง หมายถึง เลือด และความเปนชาติ เมื่อเทียบกับความเชื่อของชาว

มอญ ซึ่งมพีิธกีรรมการบูชาผีเชนเดียวกนั 

แตสําหรับการบูชาผีเจานาย หรือเทพชั้นสงู จะใชดอกบวัสีทอง และเงนิ แทน ดอกไม

สีขาว และแดง ดังที่กลาวขางตน ซึง่มีความหมายวา การกราบบูชาดวยสิง่มคีาทั้งทองและเงินดวย

ความเคารพยิง่ 

นอกจากการบูชาจะประกอบดวยอุปกรณดังกลาว ในพิธีกรรมยังมีการฟอนและ

บรรเลงดนตรี ที่เรียกวา การฟอนผ ีหรือเพลงผี (เพลงมอญ) ซึ่งเปนอิทธิพลจากความเชื่อของชาวมอญ  

พิธีกรรมดังกลาวเชื่อวาผ ี และมนุษยสามารถสื่อสารกนัไดดวยวธิีการเขาทรงใหผีลง 

หรือที่เรียกวา “การทรงเจาเขาผี” นอกจากนี้ยงัเชื่อวาหากผีไมลงผูเปนรางทรงก็จะใชวิธีจําแลงเปนสัตว

ตางๆ เชน แมว เกง ไก และงูพิษ เปนตน ซึ่งในเรื่อง พระลอ ปูเจาใหผีลงไก เพื่อนาํทางพระลอ และยัง

เปนการทาํนายเหตุการณลวงหนาเพื่อเนนย้ําผลของการเสี่ยงน้าํ  

 
                                                 

3
 แกวมงคล  ชยัสุริยันต, ผีของชาวลานนาไทยโบราณ.  (กรุงเทพฯ : พระจันท, 2486),  

หนา 11. 
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  2.2.2 พิธเีสี่ยงทาย 
  การเสี่ยงทาย มักเปนพธิกีรรมตอเนื่องจากการบูชา ใชเพื่อบอกเหตุการณลวงหนา 

สําหรับเปนเครื่องชวยตัดสินใจดังปรากฏในพิธกีรรมของชาวอีสาน เชน พธิีเสี่ยงของ คือ เสี่ยงทายหา

ของ สาํหรับในวรรณกรรม พบในเรื่อง พระลอ ตอน พระลอเสี่ยงน้ํา ณ แมน้าํกาหลง เพื่อตองการทราบ

เหตุการณที่จะเกิดขึ้นกับตนหากเดนิทางสูเมืองสรองเปนผลสําเร็จ 

 
  2.2.3 พิธกีรรมทางไสยศาสตร 
  ไสยศาสตร เปนพิธกีรรมเกี่ยวกับคุณไสย ซึ่งทาํใหเกิดเหตุการณไมคาดฝน  

โดยเกิดจากการกระทาํของมนุษยที่สามารถติดตอกับอํานาจเหนือธรรมชาติได เหตกุารณที่เกิดขึ้น 

อาทิ เกิดการเจ็บปวยกะทนัหนัโดยไมทราบสาเหตุ หรือ การทาํเสนห เพื่อใหหญิง และชายรักกัน 

ปรากฏในวรรณคดีไทย เชน ขนุชางขุนแผน ตอน ขนุแผนสะเดาะกลอนประตูเขาหองนางพิม หรือ

พระลอ ตอนปูเจาสมงิพรายใชธงสามชาย ลกูลม และเวทมนต เพื่อใหพระลอหลงใหลพระเพื่อน           

พระแพง และตองการพบ ในสวนนี้ผูวิจัยจะกลาวในหัวขอวรรณกรรม เร่ือง พระลอ 

 
  2.2.4 พิธกีรรมทางโหราศาสตร 
  โหราศาสตร มีความสืบเนื่องกับความเชื่อผี และศาสนา ตลอดจนการกระทําของ

บุคคล อันเปนสิ่งกําหนดชะตาชีวิต เคราะหกรรม ฤกษยาม ซึ่งนํามาสูพิธีกรรมการทํานาย และการ

แกไขเพื่อความเปนมงคลตอผูปฏิบัติ ปรากฏในตอนเสี่ยงน้ํา เมื่อพระลอเห็นแมน้ํากาหลงไหลวนและ

กลายเปนสีแดงเลือดหลังคําเสี่ยงทาย 

 

2.3 ประเพณ ี

ประเพณีของชาวลานนา คือ สิ่งที่ชาวลานนาปฏิบัติสืบทอดกันจนเปนแบบแผน 

ประเพณีดังกลาวสืบเนื่องจากความเชื่อ และพิธีกรรม โดยสงผลถึงเครื่องแตงกาย ดนตรี และ

นาฏยศิลปของชาวลานนา โดยนํามาประยุกตในการออกแบบเครื่องแตงกาย และทารําในเรื่องพระลอ 

เชน การกินหมาก ปรากฏในตอนพระเสวยสลาเหิรของปูเจา และตอนพระลอเขาหอง แสดงถึงการ         

เชื้อเชิญ ตอนรับ และการบูชาผีและเทพในตอนเสี่ยงน้ํา ประเพณีดังกลาวปรากฏอยู ณ พระตําหนัก

ของพระราชชายาเจาดารารัศมี ดังคําที่กลาววา 

“...ตาํหนักเจาดารา นับวาแปลกกวาที่อ่ืนทัง้สิ้น เพราะขาหลวงนุงซิ่นไวผมมวยแตง

กายอยางชาวเมืองเชยีงใหม พูดภาษาเมอืงเหนือทัง้ตําหนกั และเปนที่เดยีวที่มีเมีย่งแจกกนั

กินเปนประจาํ”4 

                                                 
4
 ศึกฤทธิ ์ ปราโมช, หมอมราชวงศ, สี่แผนดิน 1. (พระนคร : แพรพทิยา, 2506), หนา 73. 
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2.4 การแตงกาย 
การแตงกายของชาวลานนามีความเกี่ยวของกับความเชือ่ และการปกครองตามกลุมชนที่เขา

มามีบทบาทตอแผนดินลานนา การแตงกายดงักลาวสบืทอดสูชาวลานนา และปรากฏผานสายตาผู

อาศัยในกรงุเทพ โดยพระราชชายาเจาดารารัศมี ขาหลวง และชุมชนชาวลาว นาํมาใชในการออกแบบ

เครื่องแตงกาย โดยเครื่องแตงกายฝายเมอืงสรอง ไดแก พระเพื่อนพระแพง ทาวพชิัยพิษณุกร เจายา 

สามารถสรุปเครื่องแตงกายจากหนงัสือเร่ืองเลาลานนา ของนภัสนนัท  พุมสุโข5 ไดดังนี ้
1. การแตงกายของผูชาย 
การสวมเสื้อของผูชายลานนาเริ่มในสมัยพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ 

โดยใชเสื้อคอกลมผามอฮอม คาดผาขาวมา นุงผาตาโกง โดยนุงได 4 ลักษณะ ไดแก  

1. รวบเหน็บทีเ่อวปลอยชายหอยลงมา 

2. นุงผาตอย จีบรวบตรงเอวคลายนุงโจงกระเบน 

3. เค็ดมาน นุงใหมีความกระชับรัดกุม โดยเผยใหเหน็สะโพกทัง้สองขาง 

4. นุงกางเกงเตี่ยว (นุงเตี่ยว) มีลักษณะคลายกางเกงจนี  

  นอกจากนีน้ิยมการสักรางกาย ซึง่สามารถกําหนดกลุมชนชาวลาวไดดังนี ้

1. ลาวพงุขาว เปนกลุมชาวลาวที่ไมนิยมการสักรางกาย 

2. ลาวพงุดํา สักขา และขาออนดวยหมึกดํา เปนรูปสัตวตางๆ หรือ ที ่

เรียกวา การสกัมอม ตามประเพณีที่เกิดจากการที่ลานนาตกอยูภายใตการปกครองของพมา โดยพมา

บังคับใหการสกัตัวในหมูผูชายหากไมปฏิบัติตามจะถกูกลาวหาวาไมใชพวกพมา และจะถูกลงทัณฑ

จนถงึชีวิต6 

3. ลาวเชียงใหม นิยมสกัตั้งแตเอวลงมาเสมอเขา หรือใตเขาเล็กนอย เสมอืน 

การนุงกางเกง สักสีดําไมมลีาย การสักนี้เปนการสักเพื่อความสวยงาม โดยไมไดแสดงยศศักดิ์ แต

เปนไปเพื่อการรักษาธรรมเนียมและเชื่อมโยงกบัการที่สวนหนึง่เคยอยูใตการปกครองของพมาจงึดาํรง

รักษาวฒันธรรมบางสวนไว 

การกําหนดกลุมชนลาวขางตนนาํมาใชในการประพนัธเพลงออกภาษาลาวในสําเนยีง

ตางๆ เชน ลาวพงุขาว ลาวพุงดํา ลาวเชยีงใหม เปนตน สวนทรงผมมักไวผมยาวแลวมุนมวยนาจะเปน

อิทธิพลความเชื่อทางศาสนาเชนเดียวกับพมา การใชผาโพกศีรษะหอยดานขวาเปนอิทธิพลของมอญ 

และพมา ดงัปรากฏในการแตงกายของนายแกว นายขวญั สําหรับเครื่องประดับนิยมตางหูใบลาน หรือ
                                                 

5 นภัสนนัท  พุมสุโข,  เร่ืองเลาลานนา (กรุงเทพ : บานหนงัสือ 19, 2548), หนา 49 -61.  
6
 เตือนใจ  ไชยศิลป,  ลานนาในการรับรูของชนชัน้ปกครองสยาม พ.ศ.2437 – 2476 

(วิทยานพินธตามหลกัสูตรมหาบัณฑิต คณะศิลปศาสตร มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร, 2536), หนา 35 -

37. 
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แผนโลหะมวน อาจฝงอญัมณีข้ึนอยูกบัฐานะของผูใส ซึ่งไดรับอิทธิพลของพมาขณะตกอยูใตการ

ปกครอง 

 
2. การแตงกายของผูหญงิ 

  ผูหญิงชาวลานนาเดิมหมผาแถบ มีผาคลองคอปลอยชาย หรือ หมเฉียง (สะหวาย

แหลง) การคลองผาหอยชาย 2 ขางไวดานหลังเปนวฒันธรรมของชาวมอญ ซึ่งเคยมอิีทธิพลตอดินแดน   

ลานนากอนพมาเขาปกครอง แตสิ่งที่แตกตางกนั คือ ชาวบานลานนาจะใชผาสีออนโดยกาํหนดสี สวน

มอญเนนใชผาสีแดงเทานัน้ 

การสวมเสื้อเร่ิมนิยมในสมัยพระบาทสมเด็จพระบาทพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ           

มีลักษณะเปนเสื้อคอกลม แขนกระบอก สวนเสื้อช้ันใชเปนเสื้อคอกลมต่ํา  

การนุงผาซิน่ นิยมนุงผาซิน่ลายขวาง ยาวกรอมเทา แตกตางกนัที่เชงิผา ซึ่งเปนการ

กําหนดฐานะของผูสวมใส เชน เชงิยกดิ้นเงินทอง เปนของเจานาย  

ทรงผมเกลามวยบริเวณทายทอย ดานหนาเรียบตึง ภายหลังจงึดึงขางหนาขึ้นใหโปง

ตามแบบพระราชชายาเจาดารารัศมี (ญี่ปุน)  

สําหรับการสวมเครื่องประดับ นิยมเสียงหยองโลหะ ชอดอกไม สวนการหอยอุบะ หรือ

หอยผมไดรับอิทธิพลจากไทใหญ และพมา นอกจากนี้ยงัมีสรอยคอลายดอกหมาก ตุมห ู กาํไลแขน 

กําไลขอมือ เขม็ขัดสวนกาํไลเทาจะใชเฉพาะโอกาสพิเศษ  
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ภาพการแตงกายจากจิตรกรรมฝาผนงัวัดพระสิงหจังหวดัเชียงใหม 

ที่มา : หนังสือมรดกของแผนดิน7 

 

 
 

ภาพการแตงกายของผูหญิงของชาวบานในตลาดเชียงใหม 

ที่มา : หนังสือประเทศราชของสยามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว8 
 
 
 

                                                 
7 คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต,ุ  มรดกของแผนดิน  (กรุงเทพ :  รุง

ศิลปการพิมพ, 2549), หนา 102 -103. 
8 ชวลีย  ณ ถลาง,  ประเทศราชของสยามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

(กรุงเทพ :  สํานักงานกองทนุสนับสนนุการวิจัย, 2541),  หนา (33). 
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2.5 ดนตรีลานนา 
 วงดนตรีลานนามีบทบาทตอการสรางสรรคผลงาน เร่ือง พระลอ และมีสวนเกี่ยวของกับ               

วงดนตรีของพระราชชายาเจาดารารัศมี ซึ่งพระราชชายาเจาดารารัศมีทรงสนพระทัยดานดนตรี

นาฏยศิลปภาคกลาง ลานนา และตะวันตก พระองคโปรดใหมีวงดนตรีของพระองคในพระตําหนัก 

นอกจากนี้ยังโปรดใหขาหลวงติดตามฝกหัด โดยโปรดฝกใหดวยพระองคเอง และหาครูมาฝกให                  

ซึ่งหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา เปนผูหนึ่งที่ใกลชิดพระราชชายาเจาดารารัศมี และมีโอกาส

แลกเปลี่ยนทางเพลง นอกจากนี้อาจเห็นการแสดงในตําหนัก ดังขอความตอไปนี้ 

 “ที่บนตาํหนักพระราชชายาฯนัน้ มีเครื่องดนตรีมากมาย ทัง้จะเข ซอ ขลุย กลอง โทน

รํามะนาไปจนถึงเปยโน และแบนโดลินกม็ีเลน ที่ตําหนักนี้ไมเลนปพาทย เพราะเปนเครื่อง

ดนตรีหนกัสําหรับผูชาย มวีงเครื่องสายไทย และเครื่องสายผสม ขาหลวงและพระญาติหัดกนั

คึกคัก พระราชชายาฯนั้น ทรงขับรองเพลงไทยภาคกลางไดมากและไมทรงอายเวลาที่ทรง        

พระสําราญในการขับรอง 

 สิ่งหนึ่งที่เสด็จทรงเลาคือ พระราชชายาฯทรงสอนพระญาติของทานดวยพระองคเอง

ดวย...พระราชชายาฯทรงดนตรีไดหลายอยาง ทั้งซอดวง ซออู และจะเข แตทรงคลองมาก คือ 

จะเข 

...กลาวกนัวา คนทีม่าอยูที่ตําหนกัพระราชชายาฯ นั้นนอกจากจะงามพิศและพูด

เพราะแลว ดูเหมือนจะมีศิลปะในดานการขับรองฟอนรํา และดนตรีกันแทบทัง้นัน้ และไมเพียง

จะหัดดนตรีไทยเทานั้น จนแมดนตรีสากลก็หัด”9 

 

จากขอความดังกลาวแสดงใหเหน็วา ในพระตําหนักของพระราชชายาเจาดารารัศม ี

มีการฝกหัดดนตรี และนาฏยศิลป สําหรบัวงดนตรีที่ฝกนาจะมวีงดนตรีลานนา อันประกอบดวยสะลอ 

ซอ ซึง นอกจากนีย้ังมีวงเครื่องสายไทย ซึ่งเปนวงมโหรีภาคกลาง และดนตรีตะวนัตก เชน เปยโน และ

แมนโดลิน โดยเครื่องดนตรีที่ทรงเชีย่วชาญที่สุด คือ จะเข ซึ่งเปนเครือ่งดนตรีชิ้นเดยีวกนักับ

หมอมหลวงตวนศรีมีความเชี่ยวชาญ และมักใชในการประดิษฐเพลงสําเนยีงลาว จึงนาจะเปนหวัขอ

การสนทนาแลกเปลี่ยนความรูไดเปนอยางดี อยางไรก็ตามเหตุผลสําคัญประการหนึง่ คือ เมื่อ

หมอมหลวงตวนศรีประพนัธเพลงประกอบการแสดงจะใหชาวลาว ขาหลวงในวังของพระเจาบรมวงศ

เธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ เปนผูบอกทางเพลง สวนหมอมตวนเลนจะเขคลอ 

                                                 
9
 พูนพิศ  อมาตยกุล, นายแพทย.  “ดนตรีไทยภาคกลางในลานนาไทย” ในเอื้องเงนิ (ที่ระลึกใน

งานบรรจุอัฐิเจาสุนทร ณ เชียงใหม).  (กรุงเทพฯ : บริษัท รักษสิปป จาํกัด, 2530), หนา 67,68 และ82. 
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ภาพวงดนตรพีระราชชายาเจาดารารัศม ี

ที่มา : หนังสือดารารัศมีสายใยรักสองแผนดิน10 

 

 
 

ภาพการขับซอประกอบการฟอนของลานนา  

ที่มา : หนังสือดนตรีและนาฏศิลปกับเศรษฐกิจและสังคมสยาม11 
 

                                                 
10

  รมณียฉัตร  แกวกิริยา,หมอมราชวงศ, ดารารัศมีสายใยรักสองแผนดิน.  (กรุงเทพ : 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 83.  (จัดพิมพเปนที่ระลกึเนื่องในพิธีเปดพิพธิภัณฑพระตําหนกั

ดาราภิรมย อําเภอแมริม จังหวัดเชยีงใหม 8 ธันวาคม 2542). 
11

  ศรีศักร  วัลลิโภดม, และคณะ,  ดนตรีและนาฏศิลปกบัเศรษฐกิจและสังคมสยาม.  (กรุงเทพ 

: ธนาคารกรุงเทพ จํากัด, 2535), หนา 87.  
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2.6 นาฏยศลิปลานนา12 
 
นาฏยศิลปลานนา เปนศลิปะประเภทหนึ่งซึง่อยูในตําหนกัพระราชชายาเจาดารารัศมีเชนกนั 

สําหรับหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา นอกจากจะมีความสามารถดานดนตรีแลวยังมี

ความสามารถดานนาฏยศิลป ซึง่มีสวนสาํคัญตอการนาํมาสรางสรรคผลงานของเจาจอมมารดาเขียน 

นาฏยศิลปลานนาที่ผูวิจัยกลาวถงึเปนนาฏยศิลปลานนาแบบดั้งเดิม และเปนนาฏยศิลปตามเผาพนัธุ 

รายละเอียดของทารําไมซับซอน เลียนแบบธรรมชาติ ไมมีกฎเกณฑบังคับ เชน การกรีดนิ้ว การตึงหลัง 

ทั้งนี้เกิดจากวตัถุประสงค 2 ประการ คือ เพื่อประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ และความบนัเทิงของ

กลุมชน สามารถจําแนกการฟอนออกเปน 7 ประเภท13 ไดแก ฟอนผ ีฟอนแหครัวทาน (ฟอนเล็บ) ฟอน

หางนกยงู ฟอนปนฝาย ฟอนแงน ฟอนเจงิ และฟอนดาบ จากการศึกษาขอมูลไมปรากฏวาทรงนาํการ

แสดงชุดใดมาฝกในพระตาํหนัก แตขอมูลจากหนงัสอืดารารัศมี ของนงเยาว  กาญจนจาร ี                     

ซึ่งสัมภาษณทานผูหญิงฉัตรสุดา  วงศทองศรี กลาววา  

“…เอกลักษณการฟอนรําตามแบบพระราชชายาฯนัน้เดีย๋วนีห้าไมไดอีกแลว ลักษณะ

การฟอนทางเหนือจริง” ไมเหมือนการรําละคร ลีลาอาจคลายกนั แตของเชียงใหมเหมือนกับ

ลองลอยไป เหยียบย่าํเบาๆ เนิบๆ เทาไมลงหนกั เดนิไมกระแทก ไมขยมตัวมาก การวาดแขนก็

ชาๆ เนิบๆ ซึง่เด็กสวนใหญสมัยนีท้ําไมได ดิฉันเคยหัดละคร เวลาลงจงึลงหนกัไมเบาและลอย

แบบทางเหนือ การแตงกายการฟอนรําตามแบบฉบับของพระราชชายาฯ กน็ุงซิ่นและหมสไบ

อยางเดยีว ถาหากอากาศหนาวจึงสวมเสือ้แขนกระบอก”14  

 

จึงสันนิฐานวานาจะมีรูปแบบเชนเดียวกับการฝกหัดนาฏยศิลปในพระตําหนักของพระองค 

โดยมีลักษณะเชนเดียวกับฟอนเมืองที่ใชในงานสาํคัญ เชนการตอนรบัเจานาย หรือแหเครื่องไทยทาน 

กระบวนทาฟอนเลียนแบบมาจากการกาวเดินของชาง ทาฟอนเมืองมีลักษณะสาํคัญ คือ เอยีงศีรษะ

ตามเทาทีก่าวโดยที่ไหลบิดไปตามเทาทีก่าว และเทียบเทา (การวางเทาเสมอและขนานกนั) แลวจึงโยน

ตัวเมื่อเปลี่ยนทิศทาง  

 

                                                 
12 อรุณ  เวชสุวรรณ, พระราชชายาเจาดารารัศมี กับการรวมหัวเมืองภาคเหนือ.  (กรุงเทพฯ : 

เม็ดทราย, 2543), หนา 102 – 113. 
13 ธีรยุทธ  ยวงศรี, การดนตร ีการขับ การฟอนลานนา.  (เชียงใหม : สุริวงศบุคเซ็นเตอร, 

2540), หนา 62 – 64. 
14

 นงเยาว  กาญจนจารี, ดารารัศมี.  (เชยีงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร, 2539), หนา 162. 
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ภาพฟอนเล็บ หรือฟอนเมือง 

เจานายฝายเหนือฟอนรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัฯ ฟอนแหครัวทาน 

ที่มา : หนังสือเสด็จลานนา  215 

 

จากขอมูลและภาพการฟอนดังกลาวลักษณะของทานาจะเนนเสนตรงของลําตัว                   

ยกเวนการเชื่อมทา สําหรับการเชื่อมทาใชเสนโคงของลําตัว การใชมือมีจีบ และวง การใชเทา ไหล และ

ศีรษะมักไปทิศทางเดียวกัน โดยเนนการถายน้ําหนักจากเทาที่เบาไปหนัก มีการเทียบเทาเพื่อเปลี่ยน

ทิศ และประเด็นสําคัญ คือ การย่ําเทาโดยไมใชจังหวะเขา (หมเขา หรือ กระทบเขา) แตใชจังหวะการ

ยอและยืดขึ้น เปนการกําหนดจังหวะ 

สําหรับฟอนผี ฟอนหางนกยูง ฟอนปนฝาย ฟอนดาบ และฟอนเจิง ไมปรากฏหลักฐานใดๆใน

ตําหนักพระราชชายาเจาดารารัศมี แตอาจทราบมาจากขาหลวงชาวลาวในวังของพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระนราธิปประพันธพงศ เพราะลักษณะการฟอนดาบ และฟอนเจิง นาจะนํามาประยุกตกับการรํา

อาวุธของภาคกลาง โดยเจาจอมมารดาเขียนมีความเชี่ยวชาญการรําดาบสองมือ รายละเอียดของการ

ฟอนประเภทตางๆสามารถศึกษาจากสารานุกรมวัฒนธรรมภาคเหนือ หัวขอ “ฟอน” 

 

 

                                                 
15 บุญเสริม  สาตราภัย, เสด็จลานนา 2.  (กรุงเทพ : อักษราพพิัฒน,2532), หนา 48 -49. 
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3. วรรณกรรมการแสดง เรื่อง พระลอ 
  

วรรณกรรมการแสดง เร่ือง พระลอ เกิดจากความประทับใจในลิลิตพระลอสงผลใหคณะละคร

ตางๆนิยมนํามาแตงบทละครเพื่อจัดแสดงหลายคณะ แตเทาที่ปรากฏไมมีคณะละครใดจัดแสดงถึง

ตอนทายอันเปนโศกนาฏกรรมยกเวนคณะละครหลวงนฤมิตร อยางไรก็ตามจากการศึกษา พบวา          

บทละครของคณะละครหลวงนฤมิตร           มีสวนสัมพันธกับบทละครแตเดิมทั้ง 4 ฉบับ ไดแก               

พระลอนรลักษณ  พระนิพนธของพระบวรราชเจากรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพ  สมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวฯ พระลอ ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน บทตาโบวิวังต ของ

สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และ พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเสนอเฉพาะบทที่มีความสัมพันธประกอบประวัติการประพันธ  

การตีพิ มพบทละคร  เ ร่ื อ ง  พระลอ  เ กิ ดขึ้ นค รั้ ง แ รก ในป  2 4 6 3  ในงานปลงศพ                         

นางสุทธิ์  สุทธิสมบูรณ ซึ่งเปนพระบวรราชนิพนธในสมเด็จพระบวรราชเจากรมราชวังบวรมหาศักดิ์         

พลเสพ ในรัชกาลที่ 3 ทรงใชชื่อวา “พระลอนรลักษณ” โดยแตเดิมกลาวกันวามีความยาว 2 เลมสมุด

ไทย จนเรื่องจบเชิญพระศพกลับมาฝงไวที่เมืองสระบุรี อยางไรก็ตามตนฉบับท่ีพระเจาราชวรวงศเธอ 

พระองคเจาสุดาสวรรคประทานให มีเพียงเลมเดียวเรื่องเริ่มตนเมื่อพระลอฟงคนขับซอชมโฉมนาง

เพื่อน นางแพงไปจนถึงพระลอสั่งเมือง ดังนั้นสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ

จึงโปรดใหคัดบทละคร เร่ือง พระลอ ของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) มาตอขาง

ทายไปจนถึงพระลอไปพบนางเพื่อนนางแพงในสวนเพื่อใหจบความ ตอมาเมื่อกรมศิลปากรตรวจสอบ

ชําระตนฉบับกับหนังสือสมุดไทยในการจัดพิมพหนังสือพระบวรราชนิพนธ ทําใหพบสมุดไทยบทละคร

เร่ือง พระลอนรลักษณ เลขที่ 1 เนื้อความเปนตอนตนกอนพระบวรราชนิพนธที่พิมพเผยแพร คือ เร่ิม

ตั้งแตทาวแมนสรวงยกทัพไปตีเมืองสรองแลวฆาทาวพิมพิสาครราชเจาเมืองสรองตายจนถึงอภิเษก

สมรสพระลอกับนางลักษณาวดี แตความมาคางตอนสงตัวนางลักษณาวดี ซึ่งสันนิษฐานวาเปนพระ

นิพนธในระยะเริ่มแรก เนื่องจากสํานวนกลอนและทํานองแตงยังไมราบร่ืนนัก จึงมิไดมีการนําตีพิมพ

เผยแพรแตอยางใด16 จากคําประพันธขางตนพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศทรงนํา

บางสวนมาปรับเปลี่ยนในบทละครของพระองคดังนี้ 

 

 

 
 
                                                 

16 สมเด็จพระบวรราชเจากรมพระราชวงับวรมหาศักดิพ์ลเสพ, พระบวรราชนพินธ เลม 1. 

(กรุงเทพฯ : กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร กรมศิลปากร, 2545), หนา 96. 
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บทพระนิพนธของสมเด็จพระบวรราชเจากรมราชวงับวรมหาศกัด์ิพลเสพ 
 

   “... ศัพทไทย 

     ๏ เหมเหมมเหสีเอก  โหยกเหยกทั้งเหลาอีสาวสวรรค 

ลอยหนาพากนั    เยยหยันเยาะกู 

หมอเถาเขาแอบ    ทําแยบคายอยู 

ทวงทมีีชู    กูรูเทาทนั 

ชีวิตคงมวย    ลงดวยพระขรรค 

พระไลฟาดฟน    พัลวนัวุนไป 

     ฯ๖ คาํฯ รัว”17 

 

 การตีพิมพบทละครเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนนบัเปนบทละคร เร่ือง พระลอ ฉบับที่ 2 พบวา 

บางตอนมีการนําไปรองเปนชื่อ “ตับเจริญศรี” ดังเนื้อความตอไปนี ้

 

“...    - ลาวเลก็ตัดสรอย -  

อายุเยาวเรศรุนเจริญศรี   พระเพื่อนพี่แพงนองสองสมร 

 งามทรงงามองคออนซอน   ดังอัปสรหยาดฟาลงมาเอย”18 

  

 ซึ่งปจจุบนัอาจารยเสรี  หวงัในธรรม นาํมาตัดตอเพื่อจัดการแสดงของกรมศิลปากรในชวงเปด

เร่ืองสําหรับแนะนําตัวละคร อยางไรก็ตามจากหลักฐานที่ปรากฏ พบวา บทละครหายไปบางสวนและ

ยังไมมีผูใดพบตนฉบับ 

 

 สําหรับบทฉบบัที่ 3 เปนของสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงพระนิพนธเพื่อจัด

แสดงถวายสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ เมื่อ พ.ศ.2437 โดยบททีท่รงพระนพินธนี้

                                                 
17 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 333. 
18 เสรี  หวงัในธรรม, บทละครพันทาง เร่ือง พระลอ ตอน จากแมนสรวงสูเมืองสรอง ณ โรง

ละครแหงชาต ิ(สุพรรณบุรี) วันที่ 2, 9,16 พฤศจิกายน 2545).  (กรุงเทพฯ : สํานกัการสังคีต กรม

ศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรรม, 2545), ม.ป.น.   



 248 

เปนบทตาโบลวิวงัต (Tableaux Vivantes) ซึ่งเปนเพลงประกอบรูปตามบทรองโดยจัดแสดง 8 เร่ือง 

ตามลําดับ19 ดังนี ้

 1. เร่ือง พระเปนเจา (กลาวถึงพระเปนเจาทัง้ 3 คอื พระนารายณ พระอิศวร พระพรหม) 

 2. เร่ือง ราชาธิราช (ตอนสมิงพระรามไดยินพระเจามณเฑียรทองเรียกบุตรของตนวาลูก 

เชลยจึงหนีกลบัเมืองหงสาวดีตามสัญญา) 

 3. เร่ือง นทิราชาคริต (ตอนวิวาหอาบูหะซนักับนางนอซาตอลอัวดัด โดยทรงตดัปรุงขึ้น 

จากลิลิตพระราชนพินธในรัชกาลที ่5) 

4. เร่ือง นางซลิเดอรริลลา (ตอนนางซิลเดอรริลลาคิดอยากจะไปงานของเจาชายแตขัดดว 

เครื่องแตงตัวเกานกั นางจงึระลึกถึงเทพธดิาที่เคยชวยตนแตคร้ัง  กอนเทพธิดาองคนั้นจงึเสด็จมา

ประทานเสื้อผา และรถ แตกาํชับวา ตองกลับภายใน 2 ยาม มิฉะนั้นความงามทัง้ปวงจะหายหมด นาง  

ซิลเดอรริลลารับคํา แตงตัวเสร็จแลวจึงไปสูวังเจาชายนั้น ไดเตนรําคูกับเจาชาย จนนาฬกิาเกือบ 2 

ยาม จึงรีบลาเจาชายกลับ เจาชายก็ยงัไมยอมใหกลับ ระฆังย่ํา 2 ยาม นางจงึวิง่หนีออกจากหองจน

เกือกแกวกระเด็นหายไปขางหนึง่ เสื้อผากก็ลับเกาตามเดิม เจาชายใหมหาดเล็กเทีย่วหาเปนจาละหวัน่

จนไดเกือกมา เร่ืองนีท้รงพระนิพนธดวยพระองคเอง) 

 5. เร่ือง สามกก  (ตอนเลาปแตกทพัโจโฉแลว จูลงคนหาครอบครัวเลาป จนพบนางบ ี

ฮูหยนิถูกแทงที่ขาอุมอาเตาอยู เชิญใหนางขึ้นมาหนีไป นางกม็ิยอมกลับสงอาเตาใหและโดดบอตาย           

จูลงพาอาเตาตีฝาทหารโจโฉไป เร่ืองนีท้รงพระนิพนธดวยพระองคเอง) 

 6. เร่ือง ขอมดาํดิน (ตั้งแตพระประทุมสุริยวงศครองนครธมตรัสเลาเรื่องพระรวงซึ่งตกัน้าํ 

ใสชะลอมไดใหพญาเดโชฟง พญาเดโชอาสาจับพระรวงแลวดาํดินไปสูเมืองสุโขทยั ไดพบพระรวงแต

ไมรูจักจึงไดถามถงึที่อยูของพระรวง พระรวงจงึตอบวาจงนิง่อยูเถิด พญาเดโชก็กลายเปนหินไป ณ ที ่

นั้น ทรงพระนพินธดวยพระองคเอง) 

 7. เร่ือง พระลอ  (ตอนปูเจาสัง่ใหไกแกวไปลอพระลอและพระลอก็หลงตามไกปูเจา  

ทรงพระนพินธจากลิลิตของเกา) 

 8. เร่ือง อุณรุท  (ตอนนางศุภลักษณอุมพระอณุรุทพาเหาะไปหานางอุษาที่เมือง

รัตนา) 

 

                                                 
19

 นริศรานุวัดตวิงศ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา,  ชมุนุมบทละครและบท

คอนเสิต พระนิพนธ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ.  (กรุงเทพฯ : กรม

ศิลปากร, 2506), หนา 254 – 268.  (ในงานฉลองครบรอบรอยปแหงวนัประสูติสมเดจ็กรมพระยานริศฯ 

วันที่ 28 เมษายน 2506 
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บทตาโบลววิงัต เร่ือง พระลอ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดติ
วงศ มีดังนี ้
 “    - รองเกริ่น – 

  ปูกระสันถงึไก    ในไพรฤกษ 

 ปูรําลึกถงึไกไกก็มา    บรูกี่คณากี่หมู 

 ปูเลือกไกตัวงาม     ทรงทรามวยัทรามแรงฯ 

     - รองลาวจอย – 

  สรอยแสงแดงพระพราย   ขนเขียวลายระยับ 

 ปกสลับเบญจรงค    เลื่อมลายหงสะบาท 

 ขอบตาชาดพะพริ้ง    สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ 

 ขันขานเสยีงเอาใจ    เดือยงอนใสศรีระรอง 

 สองเทาเทียมนพมาศ    เพียงฉลุชาดทารง 

ปูก็ใชใหผีลง     ผีก็ลงแกไก 

 ไกแกวไซรบมิกลัว   ขุกผกหวัองอาจ 

ผาดผันตีปกปอง     รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน 

เสียงขันขานแจวแจว    ปูสั่งแลวทกุประการ 

มินานผาดโผนผยอง    ลงโดยคลองบหึง 

คร้ันถันถงึพระเรืองลอ   ยกคอขันขานรอง 

 ตีปกปองขันเรือ่ย    เจื่อยไจไจ 

แลวไซปกไซหาง     โฉมสําอางสําอาด 

ทาว ธ ผาดเหน็ไกตระการ   ภูบาลบานหฤทัย 

    - รองเกริ่น – 

 บัดดล ธรุกไล หวงัไดไกตัวงาม  ยกทพัตามจอมราชฯ 

คร้ันคลาดไกอยูทา เห็น ธ ชาไกขนัเรียก ไกกระเหวียกตาดู 

คร้ันภูธรจะทนั  ไกคอยผันคอยผาย ระรายรายตนีเดินฯ 

ดําเนนิหงสยกยาง คร้ันเหน็หางไกหยุด คร้ันสุดแดนปาฯ 

คร้ันจะผาแดนบาน ไกทําครานมารยา เห็นไกชา ธ กส็ราว 

ไกเหิรหาวหายเนตร ภูเบศรดูอับทิศ  บพิตรคิดพระองค 

    - รองเกริ่น – 

 โอกูมาหลงแกไก    ไกผีไขวเอาก ู

ทาวเหลยีวดพูีเ่ลี้ยง    สองพี่เลีย้งกลาวคําเกลี้ยง 
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ถี่ถวนทัง้มวลฯ  

    - ลาวเชยีงใหม –“20 

 
4. ดนตรี และเพลง 
 ในหวัขอนี้เปนการศึกษาการบรรจุเพลงจากวรรณกรรมการแสดง 4 ฉบับ ไดแก                      

พระลอนรลักษณ พระนิพนธของพระบวรราชเจากรมพระราชวงับวรมหาศักดิ์พลเสพ สมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัวฯ พระลอ ของเจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน บทตาโบวิวงัต ของ

สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ และ พระลอ ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ ดังนี ้

 
การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดง เร่ือง พระลอ 

 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

1. เพลงชา 

2. เพลงราย 

3. เพลงสามไม 
4. เพลงเชิด 

5. เพลงซอลาวยอด 

ตอวง 

6. เพลงชมโฉม 

7. เพลงเสมอ 

8. เพลงโอไห 
9. เพลงชาทรง 
10. เพลงเพลง 
11. เพลงรัว 

12. เพลงวรเชษฐ 
13. เพลงยาน ี

1. เพลงราย 

2. เพลงโอ 
3. เพลงโลม 

4. เพลงตระ 

5. เพลงทยอย 

6. เพลงยาน ี

7. เพลงชา 

8. เพลงโทน 

9. เพลงเสมอ 

10. เพลงกราวนอก 

11. เพลงเชิด 

12. เพลงโอลาวเพลง
รัว 

13. เพลงเชิดฉาน 

1. รองเกริ่น 

2. รองลาวจอย 

3. รองเจาชู 
4. เพลงลาว 

เชียงใหม 

 

1. เพลงรัวสามลา 

2. รองลําลาวพงุดํา 

3. รองลําลาวดําเนิน 

ทราย 

4. รองลําลองนาน 

เล็ก 

5. รองลําลองนาน 

ใหญ 

6. รองลําลาวกระแซ 

7. เพลงวา 

8. รองลําลาวพงุขาว  

9. เพลงรัว 

10. รองลําเขมรคาง 
เหลือง 

                                                 
20 เร่ืองเดียวกนั.  หนา 266 - 267. 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

14. เพลงกราวนอก 

15. เพลงกราวใน 

16. เพลงโอด 

17. เพลงเชิดฉิ่ง 
18. เพลงรื้อเพลงโอ 
19. เพลงโอบชูากณูฑ 
 

14. เพลงเชิดฉิ่ง 
15. เพลงชมตลาด 

 

 11. รองลําลาวสมเด็จ  

12. รองลําลาวคําหอม  

13. รองลําลาวสรวย 

รวย  

14. รองลําลาวเลก็ 

15. กลุมเพลง ฝร่ัง  
ตะเขิ่ง เจาเซน็ เร็ว ฉ่ิง 

จีนรัว จีนถอน จีนรัว ลา 

16. รองลําเขมร 
17. กลอมลูก รับมโหร ี

18. รองลําเขมรอม 

ตุก 

19. รองพมาเขว  

รับมโหร ี

20. รองลําสระบุหรง 
นอก รับมโหร ี

21. เพลงสาธุการ 
22. รองลําลาวเฉยีง  
รับมโหร ี

23. รองลําเขมร 
โพธิสัตว 

24. รองลํามหาฤกษ 
25. รองลํามหาชยั 

26. เพลงนางนาฎ 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

   27. รองลําสดายง 
แปลง รับมโหรี 

28. รองลําลาวตอนก 

29. รองลําเขมรเอว 

บาง 

30. รองลําลาวชมดง 
31. เริงเพลงเร็ว 

32. พากย 
33. รองลําลาวเซิ้ง  
34. เริงกราวนอก         

ออกเขน 

35. เพลงกราวนอก 

36. รองลําเขมรตะเบ็ง 
37. เพลงเชิด 

38. รองเขมรไลควาย  

39. รองลําสังขารา         

เคลาซออู 

40. รองลําไทยนอย 

41. เกริ่นสยอง 
42. เกริ่นอนาถ 

43. เพลงโอด 

44. เกริ่นโศก 

45. รองลําเขมรอก 

โครง 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

   46. รองลําลาวแพน 

นอย 

47. เกริ่นประสาธน 
48. รองลาวสรอย 

49. รองลําลาวลงสรง  
50. รับมโหร ี
51. รองลําลาวเดนิดง  
52. รองนางโหยเคลา 

เพลงทยอย 

53. รองลําลาวพวน 

54. รองลํามหาฤกษ  
รับมโหร ี

55. รองลําพนัธุฝร่ัง 
56. เพลงชา 

57. เพลงชา – เร็ว  

แตงใหม  

58. รองลําเขมรกลอม
ลูก 

59. เพลงฉยุฉาย 

60. เพลงแมศรี 
61. รองลําลาวเฉยีง  
รับมโหร ี

62. เพลงลงสรง 
63. รองลาวแพน 

ใหญ 
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การบรรจุเพลงที่ใชในวรรณกรรมการแสดงเรื่องพระลอ (ตอ) 
 

การบรรจุเพลงที่ใชในแตละฉบับของ พระลอ 
พระลอนรลกัษณ พระลอเจาพระยา

เทเวศรวงศววิัฒน 
ตาโบลวิวังต เรื่อง

พระลอ 
พระลอ ของพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระ
นราธิปประพันธพงศ 

   64. เกริ่นเคลาซอฝร่ัง 
เสียงโศก 

65. รองลําเขมรเปา
ใบไม 

66. เพลงเตยีว 

67. รองลําลาวตอนก 

68. เพลงเชิดจีน 

69. เพลงกราวราํ 

70. เพลงเชิดฉิ่ง 
71. เพลงเชิดกลอง 
72. เริงเชิดฉิ่ง 
73. เพลงฝรัง่แกม 

ลาว 

74. รองลําลาวชมดง 
75. รองลําเขมร 
ประชุม 

76. เพลงเรว็ 

77. รองลําลาว 

ลองแกง 

78. กลองแขกรํา 

ดาบฟอน 

79. รองนางโหย เคลาป

พาทย 

80.เพลงกลองโยน 
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 การใชเพลงประกอบการแสดงนาฏยศิลปในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมี

จุดปรับเปลี่ยนสงผลใหการสรางสรรคมีการปรับเปลี่ยนดังจะศึกษาไดจากขอมูล 2 ประการ ดังนี ้

1. เพลงประกอบการแสดงแตเดิมไมมีการรองรับ หรือดนตรีบรรเลงรับ ซึ่งการรองรับ หรือ

ดนตรีบรรเลงรับเริ่มเกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ดงักลาวไวในวจิารณ

เร่ืองตํานานเสภา ดังนี ้

“...ขอตนทีท่รงสงสัย วาชื่อ “เสภา” จะไดเอาสําเนาเพลงปพาทยมาใชเปนทาํนองขับ 

ขอนี้เกลากระหมอมขอประทายยืนยันวาไมใชเปนแนแท ไมใชแตวาเพราะลาํนาํไมเหมือนกัน

เทานัน้ ยังไมเห็นทางวาจะเปนไปไดอยางไรดวย เพราะแลยอนขึ้นไปยิ่งเห็นทางยิง่หางไกลกนั

ออกไป เปนวาแตกอนนั้นพวกรอง พวกปพาทยและพวกเครื่องสายตางคนตางเลน ไมไดเลน

ปนกนั คือ ปพาทยไมไดทาํรับรอง เครื่องสายไมไดผสมกับปพาทยอยางทุกวันนี ้ เพลงรองของ

พวกคณะรองมีตางหาก เปนของเขาคิดขึ้นโดยอิสระ เพลงเกาๆยงัปรากฏอยูจนทกุวนันีท้ี่ป

พาทยยงัไมมีใครทํารับ เชน ชมตลาด ชา ครวญ โลมนอก เปนตน ยงัมอ่ืีนๆอีกมาก สวนเพลงป

พาทยนั้นพวกคณะปพาทยเขาก็คิดของเขาโดยอิสระเหมือนกนั เพลงทีย่ังไมมีใครรองก็มีอยู

มากเหมือนกนั เชน สาธุการ ตระรัว เปนตน และอื่นๆอกีอเนก เครื่องสายนัน้เกลากระหมอมรู

นอย เพลงอสิระของเขาทราบอยูเพลงเดยีวเรียกวา ทดั ที่เลนซอกบับัณเฑาะวโยนสองมือ

ระวางขับไม การที่คณะทั้งสามมาเลนปนกนันี้ภายหลงั แรกทีปพาทยจะเลนกับรองก็เพียงคาํ

คั่นกันกอน ตัวอยางเชนละครเมื่อรองสิ้นบทแลว ถึงเวลาเดนิที่เรียกเพลงนัน้ เดมิก็เปนรอง

เหมือนกันแตรองภาษาปา มีเหโหฮาฮะชะตา อะไรไปตามที่เกดิจากใจรื่นเรงิ ภายหลงั

แทรกคําเขาบาง เปนคําเกีย้วคนดูโดยมาก ดังวา “ชะตอยติงนงั เจาอยาสนเทห วาพี่จะไมรัก 

ฉันรักนองนาง เจาอยารองไหรํ่า เปนกรรมเจานอย ตองติงนังเหนเอย” ฉะนี้มันจดืทนไมไหว

เขา เจาปพาทยกโ็ดดเขาทาํเพลงแทน จงึเปนคัน่กนัถงึบทก็รอง ถึงเพลงกป็พาทย ภายหลงัป

พาทยกเ็อื้อนเขาไปคั่นในรอง เรียกวา รับรอง แตเพลงที่รับรองเทาๆเนื้อรองกับเนื้อปพาทยก็

ผิดกันไกล เชน ชาป โอราย เปนตน คงทรงระลึกเลาทางไดวามนัไกลกันเพียงไร และไมไดรับ

เมื่อรองหมดทอนดวย ปพาทยเขาไปขวางอยูกลาง ตนบทรองแลวปพาทยรับลูกคูจึงสิ้นคาํ 

ภายหลงัเขาปพาทยอวดดีขึน้ ตีรับเนื้อใหเหมือนรอง เจาคนรองกเ็คือง เอาเนื้อปพาทยมารอง

บาง จงึไดเลนรับรองกลมเกลียวไป คงจะยังทรงจําได เชน ระบาํสี่บทแตกอนรองไมไดรับป
พาทย พึ่งจะมาคิดรับกันเมื่อรัชกาลที่ 5 ตอนหลังนีเ้อง เกือบจะวาเจาพระยาเทเวศรฯ
เปนผูปะเดิมก็เห็นจะได ปพาทยกบัเครื่องสายก็ไมไดเลนดวยกัน เพราะเสยีงดงัและเบาผิด

กันมาก เครื่องสายไดเขาคลอเสียงคนรองกอน เพราะเสียงกลมเกลียวพอเขากันได ภายหลัง

เจาเครื่องสายจําเพลงปพาทยไปเลน เจาปพาทยกจ็ําเพลงเครื่องสายมาลอแลวเลยเลนปนไป

ดวยกนั เพราะเหตทุี่เดิมเปนสามคณะอยางพรรณนามาแลวนัน้ กระบวนของเพลงจึง
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จัดเปน 3 อยาง อายนี่เพลงรอง อายนั่นเพลงมโหรี อายโนนเพลงปพาทย การขับ
เสภาขับกนัมานมนาม แตพึ่งจะมาขับติดตอกับปพาทยเมื่อในรชักาลที่ 2...”21 

 

2. การใชเพลงออกภาษา เพลงออกภาษาเริ่มมีตั้งแตสมัยอยุธยา อยางไรก็ตามดวยผลแหง

สงครามจึงทาํใหพัฒนาการดานนี้หยุดชะงัก สาํหรับการใชเพลงออกภาษาในเรื่องพระลอ เร่ิมต้ังแตบท

พระบวรราชนพินธ ในกรมพระราชวงับวรมหาศักดิพ์ลเสพ รัชกาลที ่ 3 มีการใชเพลงออกภาษาเพยีง

เพลงเดยีว หลงัจากนัน้จึงเริ่มใชมากขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังกลาวไวในหนังสือสาสนสมเด็จ 

“เพลงของเรามีชื่อตางประเทศนาํ เพื่อใหรูวามาแตไหนอยูมาก เชน เขมร มอญ พมา 

แขก จีน ญวน กระทัง่ฝร่ัง เปนตน ซึ่งพวกปพาทยเขาเรียกกันวา “ภาษา” แตฟงเพลงจะรูก็หา

ไม เพราะเขานาํมาดัดเปนเพลงไทยเสียหมดแลว ที่เรียกวาดัดนั้นไมไดตั้งใจจะดัด หากแต

เปนไปเอง เพราะเราไมจํากดั ลูกอะไรที่คลายกนัก็ใชแทนกันไดทัง้นัน้จึงฟงเปนเพลงไทยไป มี

ตัวอยางจะเลาถวาย วนัหนึง่เดินไปทางหนาวัง กรมหมืน่ปราบ (ปรปกษ) ไดยินพวกมอญที่เขา

เฝาเลนเครื่องสายกนัอยูที่ประตู ไดยินอยากจะรู ตองหยุดฟงอยูเปนนานจึงรูวา เพลงทะแย 5 

ทอน ซึ่งเราไลฝมือระนาดกันนั่นเอง แตเพราะเขาเดินทางมอญผิดกบัที่เราเลนกนัเปนอันมาก

จึงฟงรูไดยาก ยังเพลงที่รองเรื่องนางซนิเดอเรลลา คนปรับเพลงเขากต็ั้งใจเอาเพลงฝรั่งปรับกับ

เร่ืองฝรั่ง เพื่อใหเปนฝร่ัง แตก็ไมเหน็เปนฝร่ังเลย”22 

 

 จะเห็นไดวาเพลงในละคร เร่ือง พระลอ ของคณะละครหลวงนฤมิตรแตกตางทั้งเพลงเคยบรรจุ 

และเครื่องดนตรีที่ใชอยูเดิม กลาวคือ เพลงที่ใชในคณะละครหลวงนฤมิตรสวนใหญจัดอยูในกลุมเพลง

ออกภาษาซึ่งมิไดมีเพียงเฉพาะเพลงออกภาษาสําเนียงลาวเทานั้น ยังมีเพลงออกภาษาอื่นๆอีก เชน 

เขมร ยวน ญวน พมา และฝรั่ง เปนตน นอกจากนี้การใชเพลงหนาพาทยในลักษณะของการออกภาษา 

เชน เชิดจีน เปนหนาพาทยออกภาษาที่มีมาแตเดิม สําหรับความแตกตางในดานดนตรีนั้นมีการ

ผสมผสานกลวิธีในการบรรจุโดยใชทั้ง การพากย การใชลูกคูรองรับ การรองสอดระหวางบทของ                

ตัวละครเอก กับตัวประกอบ การรองทวนบท การรองซ้ําคํา การใชดนตรีรับ การรองสรอยเพลงและทาง

เพลงละครของไทยที่มีแตเดิม ประกอบกับเครื่องดนตรีที่ใชมีการใชทั้งปพาทย มโหรี และเครื่องดนตรี

ฝร่ัง (ซอฝร่ัง) อันกอใหเกิดความแปลกใหมในดานทางเพลง และการสื่อความ และสรางบรรยากาศของ

                                                 
21

 สมเด็จเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ,  วิจารณเร่ืองตํานานเสภา (กรุงเทพฯ : ,ม.ป.ท., 

2499), หนา 15 – 16. 
22

 สมเด็จเจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ,  สาสนสมเดจ็ เลมที่ 22 (กรุงเทพฯ : คุรุสภา, 

2505), หนา 226-227. 
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การแสดงมากขึ้น ซึ่งสงผลตอการสรางสรรคทารําและรูปแบบการแสดงใหสอดคลองกับทางดนตรีและ

แนวคิด ความแตกตางดังกลาวเปนผลมาจากการศึกษาขอมูลของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ และหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา 

 
5. ภูมิหลังของคณะทํางานของคณะละครหลวงนฤมิตร 

ภูมิหลังของคณะทํางานมีสวนสัมพนัธตอการปรับแนวคดิของการสรางสรรคการแสดงของ         

เจาจอมมารดาเขียน ซ่ึงผูวิจยัจะนาํเสนอในภาพรวม23 ดังนี ้

1. พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ ทรงเปนพระมหากษตัริยที่ไดรับ

การศึกษาวิชาความรูตางๆตามแบบตะวนัตก นอกจากนี้ยงัทรงเสด็จพระราชดําเนนิตามหัวเมืองตางๆ 

และตางประเทศ สงผลใหพระองคทราบทั้งศิลปะวิทยาการ การพฒันาดานศิลปะ ตลอดจนแนวคิด

ของชาวตะวนัตกที่มีอิทธิพลตอการยึดครองดินแดนในอษุาคเนย จึงทรงเปนทัง้ผูพฒันาศิลปะแขนงนี ้

และใหคํานะนาํจากการตรวจสอบการทํางานของคณะ  

2. พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิประพนัธพงศ ทรงเปนพระราชโอรสใน

พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหวัฯ ไดรับการศึกษาดานภาษาไทยจากคุณปานและคุณแสง และ

ภาษาอังกฤษจาก มร.ยอรช ปเตอรสัน ซึ่งทรงมีความเชี่ยวชาญดานอักษรศาสตร คณิตศาสตร และ

ทรงสนพระทัยดานประวัติศาสตร และโบราณคดี จนไดรับตําแหนงนายกสภาหอสมุดวชิรญาณ 

ประกอบกับการตามเสด็จประพาสเกาะชวา การตอนรับแขกเมือง และรวมแสดงละครตามพระบรม

ราชโองการ จึงนาจะเปนปจจัยหนึ่งที่ชวยเสริมการทํางานดานละคร อีกทัง้การสนทนาระหวาง               

พระบรมวงศานุวงศ อาทิ สมเด็จฯเจาฟากรมพระนริศรานุวัดติวงศ และสมเด็จฯพระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระยาดํารงราขานุภาพนาจะสงผลใหทรงทราบขอมลูเพื่อเปนบริบทในการสรางสรรคงานละคร 

3. หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา ทานสืบเชื้อสายมาจากสกลุ “มนตรีกุล” 

ซึ่งมีความถนดัดานดนตรีและนาฏยศิลป แตสําหรับตัวทานเองมีความสามารถที่โดดเดนในดานดนตรี 

จึงมีสวนสําคญัยิ่งตอความสัมพันธกับพระราชชายาเจาดารารัศมี ทั้งในดานดนตรีและนาฏยศิลป           

ในพระตําหนกั  

4. บุคคลในราชสกุล และขาหลวง มีลักษณะการรวมตวัหลากหลายเชื้อชาติและ

กลุมคณะละคร และดนตรี ซึง่สามารถนาํลกัษณะเฉพาะดังกลาวมาการสรางสรรคงานละคร 
 

                                                 
23

 เนียนศิริ  ตาละลักษณ,  พระประวัติ และผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ  (กรุงเทพฯ : หสน. สหประชาพาณิชย, 2522), หนา 4 – 8 และ 40 – 43. 



 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาคผนวก ค 

 
ขอมูลวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 
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ขอมูลวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ และโรงละครปรีดาลัย 
 

วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เปนสถานทีสํ่าหรับฝกหัดละคร และ

ออกแบบผลงานนาฏยศิลปของเจาจอมมารดาเขียน ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากหนงัสือชุดประวัติศาสตร

ตอนวังเจาในอดีตฯ ของภราดร  ศักดา ยานการคา”ตะวันตก” แหงแรกของกรุงเทพฯ ของศันสนยี  วีระ

ศิลปชัย บันทกึทานหญิง ม.จ.หญงิฤดีวรวรรณ ของหมอมเจาหญิงฤดวีรวรรณ วรวรรณ ณ อยุธยา และ

การสัมภาษณครอบครัวที่อาศัยอยูในบริเวณแพรงนรา แพรงภูธร และแพรงสรรพศาสตร ดังนี ้

 

วังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ ตั้งอยูที่แพรงนรา ถนนตะนาว 

กรุงเทพมหานคร เปนแหลงรวบรวมผูมีฝมือทางการแสดง การออกแบบสรางสรรคทางนาฏยศิลป และ

จัดการแสดง เพื่อราชสํานักและประชาชน (ปจจุบัน คือ ชุมชนแพรงนรา ถนนตะนาว ส่ีแยกคอกวัว 

บริเวณวังบางสวนเปลีย่นเปนสถานที่จอดรถ ตัวอาคารที่สภาพดีไดรับการบูรณะซอมแซม และ

เปลี่ยนเปนที่อาศัยของประชาชนที่เขามาขอแบงเชาอยู สําหรับตัวอาคารหลกัยังคงสภาพสมบูรณ

กลายเปนสถานที่ใหคําปรึกษาดานกฎหมาย “สํานักงานทนายความ สมหมาย ตะละภัฏ” แตกอนหนา

นี้บริเวณวงัวรวรรณเคยเปนโรงเรียนเอกชน “โรงเรียนตะละภัฏศึกษา”) 

ภาพของพระตําหนักในวังวรวรรณมีลักษณะดังนี ้

 “ ...ตําหนกัเดมิกวางมากเปนวงัในเมือง ไมมีความโอโถงประตูวังติดถนน ตอไปก็ 

เปนตึกแถว จาํไดวาเมื่อทานสิ้น พี่ๆฉันไดไปกันแตไมรูวาเปนตึกที่นีห่รือตึกทีพ่าหรัุด ตรงขาม

วังกเ็ปนหองแถว จากประตวูังเขาไปก็เปนหองแถว ประตูวังอยูในแพรงนรา ตัวตําหนักอยูตรง

กลาง เขาประตูวังแลว มีสองช้ัน ขางลางเขาไปมีลานซเีมนตใหญเคยเปนสนามแบดมินตัน มี

เรือนคนใชอยู เปนหองแถวตรงพืน้ดินกย็ังมีเรือนคนใชอยูเรียกวาใหญมาก พอขึ้นบันไดไป

ทางขวาสุดบนัไดคลายอพารตเมนต มหีองสองชัน้ มคีนอยู หมอมของทานแตละคน อยูเปน

สวนๆมีสนามหญา มีถนนไปโรงละคร โรงละครไมไดติดกับวัง มีสนามหญาคั่น โรงละครเปน

เรือนไม บนโรงละครมีหองคณุยาอยู ทานสอนละครตลอดเวลา คุณยาไมไดอยูในวงั โรงละคร

เหมือนโรงละครฝรั่ง มีเวท ี ที่นัง่เปนบล็อกลอมรอบ บล็อกกลางชั้นบน รัชกาลที ่ 5 เสด็จก็อยู

ชั้นนี ้ก็เหมือนฝร่ังเหมือนกนั 

 ตําหนักใหญทเีดียว หมอมแตละคนมีสัดสวนของตน ขางลางก็เปนที่คนใชอยูเปนครัว 

เลยจากตาํหนกัมีหญาอยูหนอยกอนถงึโรงละครขางขวาเปนบนัไดมีอพารตเมนต มีหองนอน

สองหอง มีเฉลียง เลีย้งทางซายเปนเฉลียง มีโตะ เกาอีว้าง ใครจะมาก็มาพักที่นัน่กอน แลวให

คนเขาไปบอกพอ ทานจงึจะออกมา ใหเขามาที่หองรับแขกได เฉลียงเปดไมมีฝา ที่เฉลียง

มองเหน็ขางลาง แลวมีอีกหอง เมียอกีคนอยูริมถนน เลยมีเฉลียงยาว หองเรียนเปนหองที่ลูกๆ
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เรียนหนงัสือ ถัดเขาไปเปนหองรับแขกใหญ เวลาทานสิ้นก็ตั้งโกศที่นัน่ ถัดเขามาเปนหอง

หมอมอินทรกบัลูกเขาอยู แลวมีบันไดลงขางลางไปเขาหองครัว เมีย 15 คน มีลูกๆ โผลเขาไป

เปนดาดฟา จากดาดฟาเปนหองคุณแมฉัน หองคุณปาตวน ปาตาด แถวหองปาตาดเปนหอง

หนงัสือใหญขางหลังมีบอ บนัไดเวียนแมฉันลงไปบอได มีถนน 

 หองรับประทานอาหารอยูชัน้ลาง เวลามีจดัเลี้ยง สวนใหญเราทานกนัขางบน ขางลาง

ใชเมื่อมีงาน หองของทานซายมือออกไดมีเฉลียงตอไปตรงอพารตเมนต จะไปโรงละคร หอง

เสด็จพอมีหนาตางเปดไปทีด่าดฟา รอบดาดฟามีตนลัดดาทั้งนัน้ออกดอกขาวเต็มไปหมด”1 

 ภาพของวงัวรวรรณจากบทสัมภาษณของหมอมเจาหญงิฤดีวรวรรณ  วรวรรณ 

พระธิดาในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ แสดงใหเหน็ภาพของวังวรวรรณ

ในอดีต มีพระตําหนักคอนขางใหญ ลกัษณะของวังแบงเปน 2 ชัน้ ตวัตําหนักดานบนเปนหอง

ของชายา ดานลางเปนที่อาศัยของขาหลวง พื้นซีเมนตแตเดิมเคยเปนสนามแบดมนิตัน โดยมี

สนามหญาคัน่ระหวางตัววงั และโรงละคร โรงละครเปนเรือนไม มีเวที ทีน่ั่งจดัเปนบล็อก

ลอมรอบ บล็อกกลางเปนทีป่ระทับของพระบาทสมเด็จพระจุลเจาจอมเกลาเจาอยูหัว ดานบน

มีหองของเจาจอมมารดาเขยีนสําหรับฝกซอมละคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 ภราดร  ศักดา,  ชุดประวัตศิาสตร ตอน วงัเจาในอดีตฯ (กรุงเทพ : สยามบันทึก, 2548), หนา 

25 – 28. 
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ภาพปายบอกทางถนนแพรงนรา และคาํอธิบายความเปนมา 

ปายนี้จะอยูบริเวณทางเขาดานคลองหลอด ซึ่งอยูใกลตรงขามดานขางของศาลฎีกามี

คําอธิบายดงันี้ แพรงนราเดิมเปนวงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ โดยคําวา

แพรง ในที่นี้คาํวาแพรง หมายถงึ ทางแยกทางบก สวนหนึง่สรางเปนโรงละครปรีดาลัย ภายหลงัจึงตัด

ถนนแพรงนราผากลางวงั และไดสรางตึกแถวสองฝงถนน มีรูปทรงแบบสถาปตยกรรมยุโรป ซึ่งเปนที่

นิยมในสมัยนัน้ ซึ่งมีลกัษณะเปนตึกแถว 2 ชั้น หนาแคบ หลังคารูปจัว่ตามความยาวของคูหา มุงดวย

กระเบื้องเกลด็ สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ปจจุบันเหลอือยู 100 คูหา อยูในความรับผิดชอบของสํานัก

ทรัพยสนิสวนพระมหากษัตริย ซึ่งประชาชนไดเฝาอาศัยและทําการคา 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 25 สิงหาคม 2549 
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ภาพโรงเรียนตะละภัฏศึกษา 

เดิมเปนวังวรวรรณ และโรงละครปรีดาลัย ของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธ

พงศ ดานหนาของวงัเปนถนนตะนาว มีวัดและโรงเรียนมหรรณพารามอยูฝงตรงขามของถนน 

นอกจากนีย้ังมีรานคาตางๆ เชน ววิิธภูษาคาร หางของชาวตะวนัตก โดยไดรับการขนานนามวา             

“ยานการคาตะวันตก” รานหนงัสือนิติบรรณาคาร รานเครื่องทอง และเพชร  ปจจุบันบางรานยังคง

หลงเหลือสภาพใหเห็น ประตูที่เหน็คือประตูวัง เลขที่ 63 ทางเขาโรงละครปรีดาลัย 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 25 สิงหาคม 2549 
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  ภาพสํานักงานสมหมาย  ตะละภัฏศึกษา ทนายความ 

สวนหนึง่ของตัววังเปนสาํนกังานกฎหมาย และครอบครัวตะละภัฏ 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพดานขางของวังของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ 

ดานขางของวงัถูกเจาะและทําเปนที่จอดรถ ซึ่งบริเวณนัน้คือ โรงละครปรีดาลัย ตัววงัทอดยาว

เปนตัวแอล (L) ยาวไปถึงถนนราชดําเนนิภายหลงัจงึมีการตัดถนนผาวังเพื่อเปนเสนทางสัญจร และให

รถดับเพลิงเขาไดงาย เนื่องจากบริเวณของชุมชนเกิดเพลิงไหมบอยครัง้2 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 

 

 

 

                                                 
2
 สัมภาษณ,  ธรีพล  คชาชีวะ, ผูอาศัยบริเวณสามแพรง ซึง่เปนครอบครัวที่อาศัยบริเวณนี้ 3           

ชั่วอายุคน, 15 กุมภาพันธ 2550. 
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ภาพสถานที่จอดรถเดิมเปนโรงละครปรีดาลัย 

สถานที่จอดรถเดิมเปนสวนหนึง่ของโรงละครปรีดาลัย ปจจุบันโรงละครถูกร้ือไมเหลือสภาพ

เดิม 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพดานลางของตัววงัของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

ดานลางของของพระตําหนกัเดิมใชเปนสถานที่จัดเลีย้ง ปจจุบันกลายเปนทีเ่ก็บของ มีมาหิน

สภาพชํารุด บนัไดทางขึ้นพระตําหนักฝงหองของชายามลีักษณะเปนบนัไดเวียนปูดวยซีเมนต มีเศษไม

วางระเกะระกะ 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพหองแถวดานหนาของตัววังเปนที่อาศัยของชายาของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิป

ประพันธพงศ สวนดานลางเปนที่อาศัยของขาหลวง 

(ผูวิจัยถายจากดานในของตวัวงั) ปจจุบนักลายเปนรานอาหาร รานทาํผม 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 

 

 
 

ภาพบันไดทางขึ้นพระตาํหนัก 

บันไดทางขึ้นปูดวยซีเมนตบางสวนสภาพชํารุด 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพเฉลียงและหองในพระตาํหนัก 

ภาพบนดานซาย เปนหองขนาดเล็กตอจากหองเชื่อมทางขึ้นบนัไดไปหองบรรทม ดานขวาเปน

เฉลียงดานหนา ภาพลางซายเปนหองโถงเชื่อมตอกันประมาณ 3 หอง ดานขวา เปนหองเชื่อมมีตูเก็บ

หนงัสือ ดานบนเปนชั้นลอย คือ หองบรรทม ภายในยงัคงสภาพตึกไมคอนขางสมบูรณ แตมีเกาอี้ โตะ

สภาพรกและปลอยทิง้รางตัง้แตปดกิจการของโรงเรียน หองแตละหองมีประตูบานใหญเชื่อมตอกนั 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพบันไดเวียน 

บันไดเวียนทางขึ้นไปยงัหองบรรทม ตัวบนัไดทําจากไม เสาและราวบนัไดทําจากเหลก็ทาสี

น้ําตาล ยงัคงสภาพด ี

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพเปยโนในหองดานขางตอกับบันไดเวยีน 

ในหองมีเปยโนจํานวน 3 หลัง สภาพชํารุด และเศษไมวางระเกะระกะ  

ผูวิจัยสนันษิฐานวานาจะเปนสวนหนึ่งสาํหรับประพนัธเพลง หรือซอมดนตรี 

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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ภาพหิง้บูชาในหองบรรทมชั้นลอย 

หิ้งบูชาประกอบดวยพระฉายาลักษณของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 

จํานวน 2 รูป อยูตรงกลาง และ 1 รูปหนัขางอยูฝงขวาขางขวดน้ํา แจกัน รูปดานขางทัง้สองไมพบ

ขอมูลวาเปนผูใด แตสันนิฐานวานาจะเปนบุคคลในราชสกุลวรวรรณ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหวั นอกจากนี้มแีจกันใสดอกบัว กระถางธปู ขวดน้ํา แกวน้าํ และสภาพของหิง้ที่ฝุนจับขาด

การดูแล  

ที่มา : ผูวิจัยถายเมื่อ 15 กุมภาพันธ 2550 
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 สําหรับโรงละครที่สรางขึ้นครั้งแรกอยูบริเวณใกลวัดสระเกศ ชื่อ วิมานนฤมิตร แตถูก

วางเพลงิเมื่อวนัที ่25 ตุลาคม 2449 ประกาศในราชกจิจานุเษกษา วนัที่ 4 พฤศจิกายน ร.ศ. 125 เลมที่ 

23 หนา 826 จึงสรางขึน้ใหมเปนโรงละครปรีดาลัย 

 
 

ภาพราชกจิจานุเบกษา  รัชกาลที ่5 ขาวเพลิงไหมโรงลครนฤมิตร 

ที่มา : http://www.ratchakitcha.soc.go.th/DATA/PDF/2449/032/826.PDF 

 

ภายหลงัสรางโรงละครขึ้นใหมในบริเวณเดียวกับวังของพระเจาบรมวงศเธอกรามประนราธิป

ประพันธพงศ คือ โรงละครปรีดาลัย 

สําหรับลักษณะของโรงละครปรีดาลัยและบรรยากาศเปนดังนี ้

  “... การสรางโรงละครเอาตึกแถวถนนแพรงนราที่ติดอยูกับตึกอา ตกแตงเปนที่หอง

ขายตั๋ว ติดกับหองขายตั๋วเขาไปรื้อตึกแถวอีก 3 หอง ทําเปนทางเขาโรงละคร เปนหองโถงกวางใหญปู

กระเบื้องเรียบตลอด และตอออกมาเปนพื้นเดียวกันตามที่เปนบาทวิถีตลอดทั้งสามหอง และลดลงมา
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เปนชั้นบันไดขั้นหนึ่งถึงพื้นถนน ที่ตอออกมานี้ตั้งเสาสี่เหลี่ยมผืนผาตอเขาไปอีก จนถึงเขตที่นั่งดูละคร 

ซึ่งแบงเปนทางเขา 3 ทาง ทางซายสุดเปนทางเลี้ยวเขาไปที่นั่งเกาอี้บอกซติดกับเวที ทางตอมาเปน

ทางเขาไปนั่งเกาอ้ีหลังบอกซ ทางขวาสุดหลังเกาอี้ธรรมดาเปนอัฒจันทร มีร้ัวเตี้ยๆกั้นเปนเขต หลัง

อัฒจันทรมีร้ัวสูงกั้นตลอด สวนทางขวาของบันไดเปนทางเดินยาวไปจนสุด มีบันไดกลางเปนชั้นที่สอง 

ขึ้นไปแลวถาเลี้ยวซายมาทางถนนแพรงนราแตงเปนบารขายเหลาตางๆ มีคนขาย 2 – 3 คน (อยางที่

เรียกวา  Bartender) แตงชุดกางเกงขายาวขาวเสื้อขาว (ดูเหมือนจะมีของวางดวย) ถาตรงไปเปน

ทางเขาที่นั่งดูละคร ตกแตงงามมาก คือตรงกลางกับเวทีละคร เปนเกาอี้บอกซหองใหญกับหองเล็ก  

สองตัว เปนบอกซพิเศษสําหรับในหลวงประทับพรอมดวยเจานายตลอดจนแขกเมืองตางประเทศ               

สองขางบอกซพิเศษ ทําเปนบอกซเปนหองๆทั้งสองฟากโคงไปจดเวทีละคร...”3 นอกจากนี้จากคําบอก

เลาของหมอมเจาหญิงฤดีวรวรรณ  วรวรรณ ในหนังสือบันทึกทานหญิง ม.จ.หญิงฤดีวรวรรณ ปรากฏ

ดังนี้ 

 “ โรงละครนัน้เปนตกึทาํดวยไม ภายในเปนเวทีมทีีน่ั่งและระเบียงจคุนไดประมาณหนึง่พนัคน 

เวทีไดรับการตกแตงอยางสวยดวยศิลปะที่งดงามมีอุปกรณทันสมยั...”4 

จากขอมูลของโรงละครปรีดาลัยขางตน นาจะตั้งอยูใกลบริเวณวังวรรณ ในแพนรา โรงละคร

เปนตกทําดวยไม แบงพื้นที่เปนสัดสวน หองขายตั๋ว จุดบริการเครื่องดื่ม เพื่อเลี้ยงรับรองผูเขาชมการ

แสดง โรงละครมีเวท ี ที่นัง่ผูชมแบงเปนบล็อกซ มีประมาณ 3 บอ็กซ จุคนไดประมาณหนึ่งพันคน             

บอกซพิเศษสาํหรับพระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงศหรือแขกตางประเทศ ลักษณะการจดัที่นัง่

มีลักษณะโคง ภายในมีอุปกรณเพื่อสรางเทคนิคประกอบการแสดง ลักษณะดังกลาวนาจะมาจาก 3 

แหลง ไดแก คําแนะนําจากพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวฯ และพระเจาบรมวงศเธอกรม

สรรพศาสตรศุภกิจ ประการที่สองจากการชมละคร ณ โรงละครดึกดําบรรพ ของเจาพระยาเทเวศรวงศ

วิวัฒน และพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศทรงทาํธุรกิจดานสาธารณูปโภค ซึ่งนาจะ

มีผลตอการสรางสรรคของเจาจอมมารดาเขียนในการใชเทคนิคประกอบการแสดง 

  

 

 

 

                                                 
3
 ศันสนีย  วีระศิลปชัย,  ยานการคา”ตะวันตก”แหงแรกของกรุงเทพฯ  (กรุงเทพฯ : มติชน, 

2547) , หนา 48 – 49. 
4
 หมอมเจาหญงิฤดีวรวรรณ  วรวรรณ, บนัทึกทานหญงิ ม.จ.หญิง ฤดวีรวรรณ  (กรุงเทพ : 

ดับเบิ้ลนายน, 2548), หนา 42. 
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ภาพบุคคลในราชสกุลวรวรรณผูเปนกลไกสําคัญในการสรางสรรคงานนาฏยประดษิฐ  

จากซายไปขวายืน พระเจาบรมวงศเธอกรมหมื่นนราธปิพงศประพันธ  

และพระนางเธอลักษมีลาวณั 

จากซายไปขวานัง่ พระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ เจาจอมมารดาเขียน และ

หมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ ณ อยุธยา 

ที่มา : หนังสือพระประวัติและผลงานของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพนัธพงศ 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 

 
ภาพฉากในละคร เร่ือง พระลอ ในป พ.ศ. 2491 ของนายโหมด  วองสวสัด์ิ  
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ฉากในละคร เร่ือง พระลอ ในป พ.ศ. 2491 ของนายโหมด  วองสวสัด์ิ 
 

ที่มา : หอจดหมายเหตุแหงชาติ 

 
ฉากศาลปูเจาสมิงพราย 

 

 
ฉากอุทยานเมอืงสรอง 
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ฉากตําหนกัพระเจายา 

 

 

 
ฉากตําหนกัพระเพื่อนพระแพง 
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ฉากพระตําหนักในราชอุทยานเมืองสรอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก จ 

 
โครงการสัมมนาทางวิชาการ “การพฒันาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 
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โครงการสัมมนาทางวิชาการ “การพฒันาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 
 

1.1 หลกัการและเหตุผล 
 รายงานทางวชิาการเปนผลงานที่เกิดจากการรวบรวมองคความรูเดิม และสรางองคความรู

ใหม เพื่อพัฒนาความรูในวงวิชาการ ซึง่เปนสวนหนึง่ในการพัฒนาบคุลากรในวงวชิาการใหศักยภาพ

มากขึ้น อันนาํมาสูการเขียนรายงานเพื่อขอตําแหนงทางวิชาการ 

 การเขียนรายงานทางวิชาการมีความสาํคัญมากขึ้นในปจจุบัน เนื่องจากมีเกณฑมาตรฐานทั้ง

คุณภาพในการผลิตตั้งแตการสืบคนขอมูล การวิเคราะห การอภิปราย และการเรียบเรียงขอมูล 

นอกจากนีย้ังมีระยะเวลาเปนขอบังคับในการเสนอผลงานเพื่อพิจารณาตําแหนง 

 การเขียนผลงานทางวิชาการใหมีประสิทธิภาพจึงจําเปนตองทราบขั้นตอน รายละเอียด 

ตลอดจนเทคนิคในการทํางานเพื่อใหผลงานมีคุณภาพและคุณประโยชนสูงสุดตอวงวิชาการ และผล

พลอยไดอันเปนตําแหนงทางวิชาการของเจาของผลงาน ภาควิชานาฏยศิลปเห็นความสําคัญดังกลาว

จึงเปดการสัมมนาทางวิชาการ เร่ือง “การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” เพื่อเปนการพัฒนาองค

ความรูทางดานนาฏยศิลป ตลอดจนพัฒนาบุคลากรในวงวิชาการนาฏยศิลป และผูที่สนใจทั่วไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของการสัมมนา 
 เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเหน็และประสบการณในการทํางานวิจยัดานนาฏยศิลป 
 
1.3 กลุมเปาหมายของการสมัมนา 
 กลุมเปาหมายของผูเขารับการสัมมนามดีังนี ้ คือ บคุลากรทางดานนาฏยศิลป และผูสนใจ 

จํานวน 70 คน 

 
1.4 เวลาและสถานทีใ่นการสัมมนา 
 โครงการจัดสมัมนาดังกลาวจะจัดขึ้นในวนัที ่5 เมษายน 2550 เวลา 9.00 – 15.15 น.  

ณ หอง 707 ตึกบรมราชกุมารี 

 
1.5 รูปแบบการสัมมนา 
 การบรรยายโดยวิทยากรผูทรงคุณวุฒทิางสาขาวิชาเกีย่วกับแนวทางการเขียนผลงานดาน

นาฏยศิลป 
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1.6 ผูรับผิดชอบโครงการ 
 ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

 

หมายเหต ุงบประมาณสวนนี้นิสิตผูนําเสนอผลงานเปนผูรับผิดชอบคาใชจาย 

 
1.7 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ และประสบการณทางดานการทําวิจยั การเขียนตํารา จาก

นักวชิาการ และผูเขารวมสมัมนา 

2. สงเสริมใหนักวิชาการศึกษาวิจัยในงานนาฏยศิลป 
3. ผูเขารวมสัมมนานําความรูทีไ่ดประยุกตใชในการวิจัยหรือนําเสนอผลงานทางวิชาการ

ตอไป 
1.8 รายละเอยีดเกี่ยวกับการสัมมนา 
 วันที่ 5 เมษายน 2550 

 9.00 – 9.45 น.  การบรรยายเรือ่ง “การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

    โดย ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

 9.45 – 10.15 น.  การบรรยาย เร่ือง “นาฏยประดิษฐของวทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด” 

    โดย นายชยัณรงค  ตนสุข 

 10.15 – 10.45 น. การบรรยาย เร่ือง “การแสดงซีละของคณะพิกุลทอง จังหวัดปตตาน”ี 

    โดย นายเจษฎา  เนตรพลับ 

 10.45 – 11.15 น. การบรรยาย เร่ือง “นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขยีน ใน 

รัชกาลที ่4” 

โดย นางสาวมณิศา  วศินารมณ 

11.15 – 12.00 น. การบรรยาย เร่ือง “ การรําตรวจพลของตัวนางนางกษัตริยในละคร”    

     โดยนางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน   

     - พักรับประทานอาหารกลางวนั – 

 13.00 – 13.45 น. การบรรยาย เร่ือง “แนวคิด หลัก และวิธกีารแสดงโขนลงิ” 

    โดย นายไพโรจน  ทองคําสกุ 

 13.45 – 14.30 น. การบรรยาย เรื่อง “นาฏยานกุรมแหงกรุงรัตนโกสนิทร” 

    โดย นางรจนา  สุนทรานนท 

14.30 – 15.15 น. การบรรยาย เร่ือง “การเขียนผลงานทางนาฏยศิลป” 

โดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วิงวอน 
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              การสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

                      โดย  ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ 

 

 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ “ นาฏยประดิษฐการแสดงพืน้บานของวทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด “ 

โดย  นายชัยณรงค   ตนสุข 
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การบรรยายหวัขอ  “ การแสดงสิละของคณะพิกุลทอง  จังหวัดปตตานี “ 

โดย  นายเจษฎา   เนตรพลบั 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ  “ การรําตรวจพลของตวันางนางกษัตริยในละคร” 

     โดย นางสาวประภาพรรณ  ภูเกาลวน   
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การบรรยายหวัขอ “นาฏยประดิษฐของเจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4” 

โดย นางสาวมณิศา  วศินารมณ 

                 

 

 

 
 

การบรรยายหวัขอ “การเขียนผลงานทางนาฏยศิลป” 

        โดย ผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต  วงิวอน 
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ผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 

 

 

 

 
 

ผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการเรื่อง “ การพัฒนาการวิจัยทางดานนาฏยศิลป” 
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ผูสัมมนาถายภาพรวมกับวทิยากรพิเศษ 
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ลงทะเบยีนผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการ 
“การพัฒนาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 

 

ลําดับ ชื่อ - นามสกลุ ที่อยูหรือสถานที่ทํางาน หมายเลข
ติดตอ 

1 นายวนศักดิ์   ผดุงเศรษฐกิจ 39/68  มีสุวรรณทาวเวอร พระโขนง 

10110 

 

2 นางวรรณณิกา  พาโสก มหาวิทยาลยัราชภัฏอุบลราชธาน ี  

3 นายชรินทร  พรหมรักษ สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

4 นางจุฑารัตน  สุขมรุรัตน วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  

5 นางวัลลภา  กองทอง วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 086-3131275 

6 นางพรรษปมนพรรณ  ยิ้มโสภา วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 036-412450 

7 นางสาวจินตนา  อนุวัฒน สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

8 นายประพัฒนพงศ  ภูววน สถาบนัพัฒนาคุณภาพวชิาการ 086-6694645 

9 นายไชยอนนัต  สันตพิงษ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 081-8525271 

10 นายจารุชา  จนัทสิโร วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 084-0110492 

11 นายนฤบดินทร  สาลพีันธ มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 083-3357922 

12 นายไพโรจน  ทองคําสกุ สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 081-8678787 

13 นายอทิธพิงศ  สุทธิรน   มหาวิทยาลยัธุรกิจบัณฑิตย 087-9797363 

14 นางอรวรรณ    นุมเจริญ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 084-3446423 

15 นางสาววรรณพิณี  สุขสม สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร 081-9142947 

16 นายสราวุธ  จนัทรขํา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-6421680 

17 นางสาวขวัญใจ  คงถาวร วิทยาลัยนาฏศิลป 081-8240688 

18 นางสมพิศ  สุขวิพัฒน วิทยาลัยนาฏศิลป 081-4427400 

19 ผศ.ดร. สวภา  เสชสุรักษ คณะศิลปกรรมศาสตร   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

02-2189452 

20 นางนพรัตน   หวงัในธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป 081-9264292 

21 นายไพฑูรย   เขมแข็ง วิทยาลัยนาฏศิลป 081-8149544 

22 น.ส.ประภาพรรณ  ภูเกาลวน มหาวิทยาลยัทักษิณฯ 081-2063730 

23 น.ส.วรากร  พสุิทธิ์มณี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 087-6749709 

210 
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ลงทะเบยีนผูเขารวมการสัมมนาทางวชิาการ 
“การพัฒนาการวิจยัทางดานนาฏยศิลป” 

 

ลําดับ ชื่อ - นามสกลุ ที่อยูหรือสถานที่ทํางาน หมายเลข
ติดตอ 

24 นายเกิดศิริ  นกนอย มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 081-3414631 

25 น.ส.หฤทัย  นยัโมกข วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 081-9671912 

26 นางนนัทวนั  ณ กาฬสินธุ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 086-7501817 

27 นางสาวปทมา  วัฒนพานชิ ม.บูรพา 081-4992626 

28 นายบุญวงศ  วงศวิรัฒน มหาวิทยาลยัราชภัฏพระนคร 081-6347868 

29 นางสาวคณารัตน  เบาสุวรรณ วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 081-9185217 

30 นายรัฐศาสตร  จนั สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 081-4331521 

31 นางสาวอาภาภรณ  คําดี วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 087-0140017 

32 นางสาวพัชรินทร  สันติอัชวรรณ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-4780815 

33 นางสาวจิรัชญา   บุรวัฒน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 085-0706992 

34 นายวรวุฒ ิ  หมื่นสุจริต มหาวิทยาลยัราชมงคลธัญบุรี 086-5101981 

35 นายทวิา   พทุธสุวรรณ สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 086-5405024 

36 นายภูมิรัตน   มณีกาช สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 085-0228583 

37 นางสาวพัชรภร   พันธรัตนานนท จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 085-9998068 

38 นางสาวภัสสร   ทรัพยเพยีร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 081-7127854 

30 นางสาวธนภรณ  แสนอาย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 086-6023349 

40 นางสาววรางคณา   บรรลือวงศ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 089-1269734 

 

 

 

 

 

 

 



ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวมณิศา  วศินารมณ เกิดเมื่อวนัที ่25 กุมภาพันธ 2526 ที่อยู 367 หมูบานกฤษดานคร 

20 ซอยนพรตัน 13 แขวงศาลาธรรมสพน ถนนพทุธมณฑลสาย 2 เขตทวีวฒันา กรุงเทพฯ 10170 

สําเร็จการศึกษาปริญญาศลิปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2547 เขาศึกษาในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขา

นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั ปการศึกษา 
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