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This thesis has the objective to study on the architecture of viharas, or religious
buildings, which are built to contain reclining Buddha images. And also a study of
architecture in the Devasirindravasa Monastery, which was built by the king Chulalongkorn
the Great for his Princess Mother in 1876.

The research methods are historical researches, which are implemented by means of
documentary researches and personal interviews. Followed by the survey researches which
four examples are surveyed for making architectural measurements. And making an analysis
for an architectural design of a vihara in theDevasirindravasa monastery.

The find-outs are that most of the viharas are located in their Buddhavas, which are
ceremonial areas of the monasteries. Furthermore, the orientations of the Buddha images are
frequently eastward or southward. Moreover, most of the surveyed viharas are located on low
bases. And the last find-out is that the architectural context in the Devasirindravasa
Monastery is strongly existed, which made the architectural design criteria so distinct.
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บทที่ ๑

บทนํา

๑.๑  ความนํา
วัดเทพศิรินทราวาส  เปนพระอารามที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว      

รัชกาลที่ ๕ แหงพระบรมราชจักรีวงศ  ทรงสรางขึ้นเพื่ออุทิศถวายพระราชกุศลแดกรมสมเด็จ
พระเทพศิรินทรามาตย  สมเด็จพระบรมราชชนนี   และเปนอนุสรณสถานแดสมเด็จพระเจา
นองนางเธอ  เจาฟาจันทรมณฑล  กรมหลวงวิสุทธิกษัตรีย  ซ่ึงทรงเปนพระเจานองนางเธอรวม
พระชนกชนนี

ในการสรางวัดเทพศิรินทราวาส  รัชกาลที่ ๕ ทรงสรางพระอุโบสถหลังหนึ่งเปน
ประธานของวัด  และทรงมีพระราชดํารจิะสรางพระวิหารคูกันกับพระอุโบสถ  เพื่อประดิษฐาน
พระพุทธรูปประจําพระชนมวารของสมเด็จพระบรมราชชนนี  และสมเด็จพระเจานองนางเธอ
แตการกอสรางยังไมแลวเสร็จ  รัชกาลที่ ๕ ก็เสด็จสวรรคตกอน  พระวิหารดังกลาวจึงมีสภาพ
ไมสมบูรณ  และถูกรื้อถอนไปในที่สุด

ดวยเหตุนี้  เนื่องในวาระครบรอบ ๑๕๐ ปวันคลายวันพระราชสมภพของรัชกาล  ที่ ๕
ในวันที่ ๒๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๖  ผูวิจัยจึงมีความประสงคที่จะศึกษาดานสถาปตยกรรม  เพ่ือ
ออกแบบพระวิหารดังกลาว  ประกอบกับรัชกาลที่ ๕ ทรงพระราชสมภพในวันอังคาร  ซ่ึงมี
พระพุทธไสยาสนเปนพระพุทธรูปประจําวัน  จึงเห็นสมควรที่จะไดมีการศึกษาเกี่ยวกับพระ
พุทธ-ไสยาสน  เพื่อนําไปประดิษฐาน ณ พระวิหารดังกลาว  แทนพระพุทธรูปประจําพระชนม
วารของสมเด็จพระบรมราชชนนี  และสมเด็จพระเจานองนางเธอ  ตามที่ทรงมีพระราชดําริเดิม

โครงการนี้จึงเปนโครงการสมมุติเพื่อการศึกษาตามหลักสูตรวิชาสถาปตยกรรมไทย
คณะสถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

๑.๒  วัตถุประสงคของงานวจัิย
๑)  เพื่อใหเกิดความเขาใจที่ถูกตอง  เกี่ยวกับวัตถุประสงคในการสรางอาคารและ

เสนาสนะในพระพุทธศาสนา  
๒)  เพื่อศึกษาพัฒนาการสถาปตยกรรมไทยที่ตอเนื่องกันมาในสมัยรัตนโกสินทร
๓)  เพื่อศึกษาโครงสราง  วัสดุกอสราง  วัสดุตกแตง  และองคประกอบตางๆของ

สถาปตยกรรมไทย  โดยเนนการศึกษาอาคารภายในเขตพุทธาวาสของวัดเทพศิรินทราวาส



๒

๔)  เพื่อนําความรูที่ไดมาจากการศึกษาตัวอยางวิหารพระพุทธไสยาสน  ซ่ึงอยูในพระ
อารามหลวงตางๆ  ในกรุงเทพมหานครและปริมณฑล  มาประยุกตใชกับการออกแบบวิหาร
พระพุทธไสยาสน  วัดเทพศิรินทราวาส

๑.๓  ขอบเขตการศึกษา
๑)  กําหนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะวิหารพระพุทธไสยาสนที่สรางขึ้นในยุครัตนโกสินทร

ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ ๑  ถึงรัชกาลที่ ๕
๒) กําหนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะวิหารพระพุทธไสยาสน  ซ่ึงอยูในพระอารามหลวง

ที่พระมหากษัตริยในพระบรมราชจักรีวงศทรงเปนผูสราง  หรือบูรณะปฏิสังขรณ
๓) ศึกษาเฉพาะวิหารพระพุทธไสยาสนที่มีสภาพสมบูรณ  และยังมีผูใชอาคารในปจจุบัน
๔)  ศึกษาเฉพาะวิหารพระพุทธไสยาสนที่อยูในบริเวณกรุงเทพมหานครและปริมณฑล
๕) วิหารพระพุทธไสยาสนที่ไดรับการคัดเลือกใหเปนกรณีศึกษา  เปนอาคารสําคัญภายใน

เขตพุทธาวาส  ที่มีความสําคัญเทากับพระอุโบสถ  หรือเทียบเทา
๖)  ศึกษางานสถาปตยกรรมในวัดเทพศิรินทราวาส  เฉพาะอาคารสําคัญที่อยูภายในเขต

พุทธาวาส  เชน  พระอุโบสถ  และซุมประตูทางเขาเขตพุทธาวาสดานทิศตะวันออก  เปนตน

๑.๔  ระเบียบวิธีวิจัย
๑)  เปนการศึกษาประวัติศาสตร (historical research) จากเอกสารชั้นตน  และเอกสาร

ช้ันรอง  ตลอดจนภาพถาย  และแบบสํารวจเพื่อการบูรณะปฏิสังขรณพระอาราม  ทั้งนี้เพื่อให
ไดขอมูลที่นาเชื่อถือ  และคลาดเคลื่อนนอยที่สุด

๒)  เปนการวิจัยเชิงสํารวจ (survey research) ณ สถานที่จริง  เพื่อบันทึกภาพ  รังวัด
ขนาดอาคาร  และสัมภาษณผูที่มีสวนเกี่ยวของ

๓)  นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห  และหาแนวทางการออกแบบ  และเขียนแบบ

๑.๕  ประโยชนท่ีผูวิจัยคาดวาจะไดรับ
๑)  เพื่อเพิ่มพูนความรูเกี่ยวกับคติความเชื่อในพระพุทธศาสนา  โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่อง

อันเกี่ยวเนื่องดวยพระพุทธรูปปางไสยาสน
๒)  เพื่อใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับการออกแบบวิหารพระพุทธไสยาสน  ตลอดจนการ

วางผังของพระอารามตางๆ  ซ่ึงเปนที่ประดิษฐานวิหารพระพุทธไสยาสนดังกลาว
๓)  เพื่อเปนฐานขอมูลเบื้องตน  สําหรับการออกแบบวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดเทพ

ศิรินทราวาส



๓

๔)  เพื่อเปนขอมูลพื้นฐานสําหรับผูที่จะศึกษาเรื่องพระพุทธไสยาสน  และวิหาร
พระพุทธไสยาสนในอนาคต

๕)  เพื่อใหสามารถนําความรูที่ไดมาจากการศึกษาสถาปตยกรรมไทยประยุกตเมื่อตน
สมัยรัชกาลที่ ๕  มาใชในการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยปจจุบัน

๑.๖  ขอตกลงและคําจํากัดความ
๑)  พระพุทธไสยาสน  หมายถึงพระพุทธรูปซึ่งอยูในอิริยาบถนอนในลักษณะตางๆกัน
๒)  วิหารพระพุทธไสยาสน หรือวิหารพระนอน คือ วิหารซึ่งมีพระพุทธรูปประธาน

เปนพระพุทธรูปปางไสยาสน คําวา วิหารพระพุทธไสยาสนนี้ อาจเรียกไดอีกหลายอยาง อาทิ
เชน วิหารพระนอน, วิหารพระไสยา, วิหารพระไสยาสน เปนตน โดยมีความหมายคงเดิม

๓)  พระอารามหลวง หมายถึงพระอารามที่พระมหากษัตริยทรงเปนผูสถาปนา หรือ
บูรณะปฏิสังขรณ

๔)  ระบบการวัดขนาดพระพุทธรูปเปนแบบสากล  คือระบบเมตริก
๕)  การกลาวอางถึงหนวยเวลาจะใชเวลาตามปฏิทินสากลเปนหลัก



๔

บทที่ ๒   

การศึกษาขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับพระพุทธรูป

๒.๑  ความนํา
พระพุทธศาสนาเปนศาสนาที่กําเนิดในประเทศอินเดียเมื่อประมาณ ๔๕ ป

กอนพุทธศักราช  โดยมีพระบรมศาสดาคือสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  ซ่ึงทรงถือกําเนิดใน
ราชตระกูลศากยะ  และทรงมีพระนามเดิมวา “เจาชายสิทธัตถะ”  ภายหลังเมื่อเจาชายสิทธัตถะ
ทรงเห็นโทษของการครองเรือน  จึงทรงผนวชเปนปริพาชก1  และทรงบําเพ็ญเพียรอยางอุกฤษฏ
จนกระทั่ง   ตรัสรูในวันเพ็ญขึ้น ๑๕ ค่ํา  เดือนหก  เมื่อ ๔๕ ปกอนพุทธศักราช  หลังจากนั้นจึง
เสด็จไปยังสถานที่ตางๆ  เพื่อทรงแสดงพระธรรมเทศนาแกประชาชน  ทําใหมีผูที่สามารถตรัสรู
ตามเปนจํานวนมาก

เนื่องจากพระพุทธศาสนาเปนศาสนาที่เห็นความสําคัญของการกําจัดกิเลส
และสรรเสริญการสละความกังวลในที่อยูอาศัย2  ดังนั้นในระยะแรกจึงไมปรากฏการสรางวัด
สําหรับพระภิกษุสงฆอยูประจํา  ดังนั้นพระภิกษุสงฆจึงตองพักอาศัยในถํ้า  หรือโคนไม  ตามแต
จะสามารถหาได  จนกระทั่งไดมีผูถวายที่ดินเพื่อสรางวัด  แตยังไมปรากฏการสรางเสนาสนะ
ถาวร  ตอมาไดมีผูดําริที่จะสรางที่อยูอาศัยถวายแดพระภิกษุสงฆ  ซ่ึงพระพุทธองคไดทรง
อนุโมทนาโดยตรัสวา

วิหารยอมปองกันหนาว  รอน  และเนื้อราย  นอกจากนั้นยังปองกันงูและยุงใน
สิรฤดู  นอกจากนั้นวิหารยังปองกันลมและแดดอันรอนกลาที่เกิดขึ้นได  การถวายวิหาร
แกสงฆ  เพื่อหลีกเรนอยู  เพื่อความสุข  เพื่อเพงพิจารณาและเห็นแจง  พระพุทธเจาทรง
สรรเสริญวาเปนทานอันเลิศ  เพราะเหตุนั้นแล  คนผูฉลาดเมื่อเล็งเห็นประโยชนตน  พึง
สรางวิหารอันร่ืนรมยใหแกพระภิกษุทั้งหลายผูพหูสูตอยูในวิหารเถิด…  เพราะพวกเธอ
ยอมแสดงธรรมอันเปนเครื่องบรรเทาสรรพทุกขแกเขา…3

                                                          
1 นักบวชนอกพระพุทธศาสนา  (ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน

พ.ศ. ๒๕๒๕,  (กรุงเทพฯ:  อักษรเจริญทัศน,  ๒๕๒๕),  หนา .
2 พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  ขุททกนิกาย  พุทธวงศ.

(กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๓๗),  หนา ๑๘๓-๑๘๔.
3 พระไตรปฎกฉบับหลวงเลมที่ ๗:  พระวินัยปฎก  จุลลวิภังค,  ขอที่ ๒๐๓,  อางถึงใน  ทนง

ศักดิ์  รัตนสุคนธ,  การศึกษาพระวินัยปฎกเพ่ือเขาใจแนวความคิด  และวิวัฒนาการของพุทธสถาน



๕

จากนั้นพระพุทธองคจึงทรงอนุญาตเสนาสนะหาชนิด  สําหรับเปนที่อยูอาศัย
ของพระภิกษุสงฆ  ไดแก

๑)  วิหาร  มีลักษณะเรือนที่มีหลังคามุงสองดาน  หรือเปนกระทอมขนาดเล็ก
๒)  อัฒโยคะ  เปนเรือนที่มีหลังคามุงแถบเดียว  หรือเพิงหมาแหงน
๓)  ปาสาโท  หมายถึงเรือนที่มีชั้นมากกวาหนึ่งชั้นขึ้นไป  (ภาพประกอบที่ ๑)
๔)  หัมมิยะ  คือเรือนที่มีหลังคาเปนลานรับแสงแดด
๕)  คูหา  ไดแกถํ้าที่มนุษยสรางขึ้นจากวัสดุกอสรางตางๆ  เชนอิฐ  หิน  หรือ

ไม4

ภาพประกอบที่ ๑ ภาพลายเสนสันนิษฐานของเสนาสนะประเภทปาสาโท  หรือเรือนชั้น
(ที่มา:  ทนงศักดิ์  รัตนสุคนธ.  การศึกษาพระไตรปฎกเพื่อเขาใจแนว
ความคิดและวิวัฒนาการของพุทธสถานในอินเดีย.  หนา ๗๔.)

ตอมาเมื่อพระพุทธศาสนาไดรับความนิยมแพรหลายมากยิ่งขึ้น  จึงมีผูสรางวัดที่เพียบ
พรอมดวยเสนาสนะตามเมืองสําคัญหลายแหง  แตในสมัยนั้นยังไมปรากฏการแบงเขตวัดออก

                                                                                                                                                               
ในอินเดีย,  (วิทยานิพนธระดับมหาบัณฑิต  สาขาวิชาสถาปตยกรรม  ภาควิชาสถาปตยกรรมศาสตร  คณะ
สถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๓),  หนา ๖.

4 ทนงศักดิ์  รัตนสุคนธ,  การศึกษาพระวินัยปฎกเพ่ือเขาใจแนวความคิด  และวิวัฒนาการ
ของพุทธสถานในอินเดีย,  หนา ๔-๕



๖

เปนเขตสังฆาวาส  หรือเขตพุทธาวาสอยางชัดเจน  เนื่องจากสิ่งปลูกสรางสวนใหญลวนเกี่ยว
ของกับการอยูอาศัย  ตลอดจนการประพฤติปฏิบัติในชีวิตประจําวันของพระสงฆ  และอาจเรียก
บริเวณทั้งหมดรวมทั้งสิ่งปลูกสรางในวัดวา “สังฆาราม”5

ตอมาไดมีการสรางอาคารประเภทเจดียสถาน6เพื่อบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ7

หรืออัฐิธาตุของพระสาวกองคสําคัญ  โดยคัมภีรพระไตรปฎกไดกลาวถึงเรื่องที่พระอานนท
เถระ8ไดกราบทูลถามเกี่ยวกับสถานที่อันชาวพุทธควรนอมรําลึกถึง  พระพุทธองคจึงตรัสถึง
สถานที่สําคัญสี่แหง  หรือที่เรียกวา “สังเวชนียสถานสี่”  ไดแก

๑)  สถานที่ประสูติของพระพุทธองค ณ ตําบลลุมพินี  (ปจจุบันสถานที่ดัง
กลาว    ตั้งอยูในตําบลรุมมินเด  ชายแดนประเทศเนปาล  ดานที่ติดตอกับประเทศอินเดีย)

๒)  สถานที่ที่พระพุทธองคทรงตรัสรู ณ โคนตนพระศรีมหาโพธิ์  ซ่ึงอยูริมแม
น้ํา  เนรัญชรา  (ปจจุบันตั้งอยู ณ ตําบลพุทธคยา รัฐพิหาร ประเทศอินเดีย)

๓)  สถานที่ซ่ึงพระพุทธองคทรงแสดงธัมมจักรกัปปวัตนสูตร  ซ่ึงเปนการ
แสดงพระธรรมเทศนาครั้งแรกของพระองค  สถานที่ดังกลาวตั้งอยูในปาอิสิปตนมฤคทายวัน
(ปจจุบันตั้งอยู ณ ตําบลสารนาถ รัฐอุตตรประเทศ ประเทศอินเดีย)

๔)  สถานที่ที่พระพุทธองคปรินิพพาน ณ โคนตนสาละคู  ซ่ึงอยูในปาสาลวัน
ใกลกับเมอืงกุสินารา

คร้ังนั้นพระพุทธองคไดตรัสถึงประโยชนของการสรางพระสถูปเจดีย  เพื่อ
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ  หรืออัฐิธาตุของบุคคลสี่ประเภท  ไดแก  พระสัมมาสัมพุทธเจา  พระ
ปจเจก-พุทธเจา9  พระอรหันตสาวก10  และพระเจาจักรพรรดิ  วาจะทําใหผูคนเปนจํานวนมากได
รําลึกถึงคุณของพระรัตนตรัย  อันจะเปนเหตุใหบุคคลเหลานั้นไปสูสุคติโลกสวรรคหลังจากสิ้น
ชีวิต11

                                                          
5 ทนงศักดิ์  รัตนสุคนธ,  การศึกษาพระวินัยปฎกเพ่ือเขาใจแนวความคิด  และวิวัฒนาการ

ของพุทธสถานในอินเดีย,  หนา ๑๙.
6 สถานที่เคารพ  เชน  ที่ประดิษฐานพระพุทธปฏิมา  พระพุทธบาท  พระพุทธฉายา  และพระบรม

สารีริกธาตุ (ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๒๓๕.)
7 พระอัฐิธาตุของพระพุทธเจา  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๘๐๔.)
8 พระสาวกของพระพุทธเจาที่ไดรับการยกยองวาเปนพระพุทธอุปฏฐาก
9 ผูที่สามารถตรัสรูไดดวยตนเอง  แตไมสามารถที่จะอบรมส่ังสอนผูอื่นใหตรัสรูตาม
10 ผูที่สามารถตรัสรู  และกําจัดกิเลสทั้งหมดไดอยางสิ้นเชิงดวยการศึกษาพระปริยัติ  และปฏิบัติ

ตามคําส่ังสอนของพระพุทธเจา
11 พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  เลมที่ ๒  ทีฆนิกาย

มหาวรรค  ภาคที่ ๑, (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๒๕),  หนา ๓๐๘–๓๐๙.



๗

ตอมาหลังจากพระพุทธเจาเสด็จดับขันธปรินิพพานไปแลวเจ็ดวัน  บรรดา
กษัตริยผูครองแควนสําคัญในอินเดียจึงรวมกันจัดงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ  แลวแบงพระ
บรมสารีริกธาตุออกเปนหลายสวน เพื่อนําไปประดิษฐานในพระสถูปเจดียของตน  สันนิษฐาน
วาชาวพุทธที่ไมไดรับสวนแบงพระบรมสารีริกธาตุคงจะสรางเจดียขึ้น  เพื่อเปนเครื่องรําลึกถึง
พระรัตนตรัย  ดังนั้นหลังจากพระพุทธเจาปรินิพพานไมนานนัก  จึงปรากฏการสรางเจดียสถาน
ส่ีประเภทดังตอไปนี้

๑)  ธาตุเจดีย  คือพระเจดียที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา
หรืออัฐิธาตุของพระอรหันตสาวก

๒)  บริโภคเจดีย  หมายถึงสถานที่ตางๆซึ่งมีความเกี่ยวของกับพระพุทธ
ประวัติโดยตรง  เชน  สังเวชนียสถานสี่  หรือพระเจดียที่ประดิษฐานอุปกรณเครื่องใชสวนพระ
องคของพระพุทธเจา

๓)  ธรรมเจดีย  หมายถึงสถานที่หรือวัตถุที่จารึกพระธรรมของพระพุทธองค
เชน  คาถาหัวใจพระพุทธศาสนา  ตลอดจนพระไตรปฎก  อันไดแก  พระวินัยปฎก  พระ
สุตตันตปฎก  และพระอภิธรรมปฎก

๔)  อุเทสิกเจดีย  ไดแกสถานที่หรือวัตถุที่สรางขึ้นเพื่ออุทิศถวายแดพระพุทธ
องค  เชน  พระเจดียที่ไมไดประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ  พระพุทธบัลลังก  พระธรรมจักร
พระพุทธบาท  ตลอดจนพระพุทธรูป12

ในบรรดาเจดียสถานทั้งสี่ชนิด  ถือวาธาตุเจดียมีความสําคัญที่สุด  เนื่องจาก
เปนที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา  สวนเจดียสถานประเภทอื่นที่เหลือ
ลวนมีความสําคัญรองลงไป  โดยถือวาบริโภคเจดีย  เชน  ตนพระศรีมหาโพธิ์  หรือเจดียที่
ประดิษฐานเครื่องอัฐบริขารของพระพุทธเจา  มีความสําคัญยิ่งกวาธรรมเจดีย  และอุเทสิกเจดีย
ตามลําดับ13

๒.๒  การสรางเสนาสนะในยุคกอนพระพุทธปฏิมา
สันนิษฐานวาในสมัยพุทธกาลคงจะปรากฏการสรางเจดียสถานเพียงสองชนิด

คือ  พระธาตุเจดีย  ซ่ึงเปนที่บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ  และบริโภคเจดีย  เชนสังเวชนียสถานทั้ง
ส่ีแหง  เปนตน  จนกระทั่งถึงรัชสมัยของพระเจาอโศกมหาราชแหงราชวงศโมริยะ  ซ่ึงทรงปก

                                                          
12 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานพระพุทธเจดีย,  (พระนคร:  แพรพิทยา,

๒๕๑๔),  หนา ๑๑–๑๒.
13 พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระอภิธรรมปฎก  เลมที่ ๒  วิภังค  ภาคที่ ๒,

(กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๒๕), หนา ๖๘๓.



๘

ครองประเทศอินเดียระหวางป พ.ศ. ๒๗๔–๓๑๕  (ภาพประกอบที่ ๒)  และทรงอุปถัมภการ
สังคายนาพระไตรปฎก  จากนั้นจึงสงพระภิกษุไปเผยแผพระพุทธศาสนานอกราชอาณาจักร14

นอกจากนั้นยังทรงบูรณะสังเวชนียสถานสี่  ดังปรากฏหลักฐานทางศิลปะสมัยพระเจาอโศกใน
สถานที่ดังกลาว  ตัวอยางที่สําคัญไดแก  วัชราสน  (ภาพประกอบที่ ๓)  หรือเสาอโศก  (ภาพ
ประกอบที่ ๔)

ภาพประกอบที่ ๒ แผนที่แสดงอาณาเขตของประเทศอินเดียในสมัยพระเจาอโศก
มหาราช(ที่มา: Cristopher Tadgel.  The History of Architecture
in India. p. 15)

                                                          
14 เสถียร  โพธินันทะ,  ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา,  (กรุงเทพฯ:  สรางสรรคบุคส,  ๒๕๔๔),

หนา ๑๒๓–๑๖๑.



๙

ภาพประกอบที่ ๓ วัชราสน  ซ่ึงเปนบัลลังกที่พระเจาอโศกมหาราชทรงสรางขึ้นบนที่
ประทับของพระพุทธเจาในคืนวันตรัสรู  ปจจุบันอยูที่พุทธคยา  รัฐ
พิหาร  ประเทศอินเดีย  (ที่มา: Susan L. Huntington.  The Art of
Ancient India.  หนา ๕๑)      



๑๐

ภาพประกอบที่ ๔ เสาศิลารูปราชสีหสมัยพระเจาอโศกมหาราช  ซ่ึงอยูในบริเวณปาอิสิป
ตน-มฤคทายวัน  อันเปนที่ที่พระพุทธองคทรงแสดงพระธรรมเทศนา
คร้ังแรก  ปจจุบันคือเมืองสารนาถ  รัฐอุตตระประเทศ  ประเทศอินเดีย
(ที่มา:  Susan L. Huntington.  The Art of Ancient India.  หนา ๔๗)



๑๑

นอกจากนั้นในสมัยพระเจาอโศกมหาราชยังปรากฏการกอสรางพระสถูปเจดีย
เปนจํานวนมาก  ที่สําคัญไดแก  พระมหาสถูปเจดียแหงเมืองสาญจี  (ภาพประกอบที่ ๕)  และ
พระสถูปเจดียที่เมืองภารหุต  รัฐมัธยประเทศ  ประเทศอินเดีย  ซ่ึงมีลักษณะเปนพระเจดียทรงโอ
คว่ํา  สรางเมื่อประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๓  ตอมาในสมัยราชวงศศุงคะ (ประมาณป พ.ศ.
๓๕๘–๔๗๓)  พระมหาสถูปแหงเมืองสาญจีก็ไดรับการบูรณะปฏิสังขรณอีกหลายครั้ง  และมีผู
สรางซุมประตูขึ้นตามทิศทั้งสี่โดยรอบ15  บนพื้นผิวของซุมประตูจําหลักลายเปนรูปพระพุทธ
ประวัติ  แตไมนิยมจําหลักลายเปนรูปพระบวรกายของพระพุทธองค  แตจะใชภาพสัญลักษณ
เชนพระสถูปเจดีย  หรือตนพระศรีมหาโพธิ์แทน (ภาพประกอบที่ ๖)

ภาพประกอบที่ ๕ พระมหาสถูปเจดีย  แหงนครสาญจี  (ที่มา:  Susan L. Huntington.
The Art of Ancient India.  หนา ๙๑)

                                                          
15 Percy Brown, Indian Architecture (Buddhist and Hindu), (Bombay: Taraporevala,1971), p.18.



๑๒

ภาพประกอบที่ ๖ ภาพลายเสนซุมประตูดานทิศตะวันออก  ของพระมหาสถูปเจดียแหง
เมืองภารหุต  (ที่มา:  Susan L. Huntington.  The Art of Ancient
India.        หนา ๔)



๑๓

สันนิษฐานวาภายในหาศตวรรษหลังจากการปรินิพพานของพระพุทธเจา  คง
จะยังไมปรากฏการสรางรูปเคารพที่มีลักษณะเหมือนองคพระบรมศาสดา  เนื่องจากชาวอินเดีย
ในสมัยโบราณถือวาพระพุทธองคทรงเปน “อปปฏิม”  หรือไมมีภาพที่เทาเทียม16  ดังนั้นการทํา
รูปเคารพใหมีลักษณะเหมือนพระพุทธองค  จึงไมอยูในฐานะที่ผูใดจะกระทําได  และอาจถือ
เปนการขาดความเคารพตอพระรัตนตรัยอีกดวย  ทําใหปฏิมากรในสมัยนั้นจึงนิยมสราง
เสนาสนะอยางอื่น  เชน  พระสถูปเจดีย  พระพุทธบัลลังก  หรือพระพุทธบาท  ดังนั้นการสราง
พระพุทธรูปจึงเปนเรื่องที่เกิดขึ้นในภายหลัง  ดังที่จะไดกลาวถึงในบทตอไป

๒.๓  วัตถุประสงคของการสรางพระพุทธรูป
เนื่องจากพระพุทธองคทรงเปนบุคคลที่มพีระพุทธลักษณะอันเลอเลิศ  ยากที่ผู

ใดจะสรางรูปเคารพใหมีลักษณะทัดเทียม  ประกอบกับยุคที่เร่ิมมีการสรางพระพุทธปฏิมาเปน
คร้ังแรก  เกิดขึ้นหลังจากพระพุทธเจาไดปรินิพพานไปแลวเปนเวลานาน  ดังนั้นปฏิมากรจึงตอง
อาศัยคัมภีรพระไตรปฎก  โดยเฉพาะอยางยิ่งคัมภีรพระมหาปุริสลักษณะ17  เพื่อนํามาใชเปน
แนวทางในการสรางพระพุทธปฏิมา  โดยมีวัตถุประสงคในการสรางดังตอไปนี้

๒.๓.๑  เพื่อแสดงพระพุทธประวัติ
วัตถุประสงคที่สําคัญของการสรางพระพุทธรูปประการหนึ่ง  ไดแก

การแสดงพระพุทธประวัติที่สําคัญ  เชนการตรัสรู  การแสดงพระปฐมเทศนา  และการดับขันธ
ปรินิพพาน  ตอมาไดมีผูสรางพระพุทธรูปสําหรับแสดงพระพุทธประวัติตอนอ่ืนเพิ่มเติม  ดังนั้น
ปจจุบันจึงพบวามีการสรางพระพุทธรูปทั้งหมดถึง ๖๖ ปาง18  โดยอาจแบงเปนสามประเภทคือ

๒.๓.๑.๑   อัตตัตถจริยา  หมายถึงพระจริยาวัตรของพระพุทธเจา  ที่
อํานวยประโยชนตอพระองคเอง  พระพุทธจริยาวัตรในกลุมนี้มีอยูดวยกันทั้งหมดถึง ๑๗
ประการ  แตที่นิยมนํามาสรางพระพุทธรูปมากที่สุด  ไดแก  พระจริยาวัตรเมื่อคร้ังที่ทรงปราบ
พระยามาร19  ซ่ึงเปนตนแบบสําหรับการสรางพระพุทธรูปปางมารวิชัย
                                                          

16 กําธรเทพ  กระตายทอง,  “คติความเชื่อการสรางรอยพระพุทธบาทและรูปมงคล”  ใน  หนังสือที่
ระลึกพระราชพิธียกจุลมงกุฎและสมโภชพระพุทธบาทจังหวัดสระบุรี  พุทธศักราช ๒๕๔๒,
(กรุงเทพฯ,  อมรินทรพริ้นติ้ง,  ๒๕๔๒),  หนา ๒๕.

17 วดี  กัณหทัต,  หลอพระ,  (กรุงเทพฯ:  องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๒๑),  หนา ๔.
18 พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ),  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ,  ( (ม.ป.

ท.), ๒๕๔๐), (๑๓).
19 เทวดาจําพวกหนึ่ง  มีใจบาปหยาบชาคอยกีดกันไมใหทําบุญ  (ราชบัณฑิตยสถาน,

พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๖๓๒.)



๑๔

๒.๓.๑.๒  ญาตัตถจริยา  หมายถึงพระพุทธจริยาวัตรอันเปนการ
สงเคราะหพระญาติวงศ  ที่มีอยูดวยกันทั้งหมดสี่ประการ  แตที่นิยมนํามาสรางพระพุทธรูป  ได
แก  เร่ืองเมื่อคร้ังที่ทรงหามพระญาติวงศ  มิใหทําสงครามเพื่อแยงน้ําจากแมน้ํา  ซ่ึงเปนตนแบบ
ของการสรางพระพุทธรูปปางหามสมุทร

๒.๓.๑.๓  โลกัตถจริยา  หมายถึงพระพุทธจริยาวัตรอันเปนการ
สงเคราะหชาวโลกทั้งมวล  พระพุทธจริยาวัตรในกลุมนี้มีอยูดวยกันถึง ๔๓ ประการ  แตเร่ืองที่
นิยมนํามาสรางพระพุทธรูป ไดแก  การแสดงพระปฐมเทศนา  การเสด็จลงมาจากสวรรคชั้น
ดาวดึงส  และการเสด็จดับขันธปรินิพพาน  เปนตน  สันนิษฐานวาเรื่องดังกลาวคงจะเปนตน
แบบของการสรางพระพุทธรูปชนิดตางๆดังตอไปนี้  คือ  พระพุทธรูปปางปฐมเทศนา  พระ
พุทธรูปปางลีลา  และพระพุทธรูปปางปรินิพพาน  ตามลําดับ20

๒.๓.๒  เปนเครื่องแสดงพระพุทธลักษณะ
ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ ๒.๒ วา  กอนที่จะมีการสรางพระพุทธ

รูปนั้น  ไดมีการสรางระบบสัญลักษณตางๆขึ้น  สําหรับเปนตัวแทนของพระพุทธองค  อยางไร
ก็ตามระบบสัญลักษณดังกลาวไมสามารถแสดงใหเห็นพระพุทธลักษณะ  เนื่องจากไมไดสราง
เปนรูปพระบวรกายของพระพุทธองคโดยตรง  ดังนั้นจึงอาจสันนิษฐานไดวาวัตถุประสงค
สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหเกิดการสรางพระพุทธรปู  คือ  ความประสงคท่ีจะแสดงพระพุทธ
ลักษณะ  ออกมาใหเห็นเปนรูปธรรม

เนื่องจากการสรางพระพุทธรูปเปนเรื่องที่เกิดขึ้นหลังจากพระพุทธเจา
ปรินิพพานไปแลวเปนเวลาชานาน  ดังนั้นชางผูสรางพระพุทธรูปจึงตองอาศัยหลักฐานชิ้น
สําคัญ  ไดแก  คัมภีรพระมหาปุริสลักษณะ  ซ่ึงอธิบายถึงลักษณะเดนของพระพุทธเจาหลาย
ประการ  มีชื่อเรียกวา “ทวัตติงสมหาปุริสลักษณะ”21  และ “อสีตยานุพยัญชนะ”22  ซ่ึงมีสาระ
สําคัญโดยสรุปดังตอไปนี้

๒.๓.๒.๑  พระกายทอนลาง  พระพุทธองคทรงมีพระบาท (เทา) ทั้ง
สองขางเทากัน  ใตผิวพระบาทเรียบเสมอกัน  ประกอบดวยรูปกงจักรพรอมซี่กงและดุม  กับรูป
มงคล๑๐๘ประการ  ลายพระบาทเปนรูปตาขาย สนพระบาทยาว นิ้วพระบาทยาวเสมอกัน ทรงมี

                                                          
20 พระพิมลธรรมราชบัณฑิต (ชอบ อนุจารีมหาเถระ),  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ,  (๑๒).
21 ลักษณะสําคัญ ๓๒ ประการในรางกายของผูที่เปนพระมหาบุรุษ  อันไดแกพระพุทธเจา  หรือพระเจา

จักรพรรดิ  (ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา
๘๘๑.)

22 ลักษณะนอยๆ ในรางกายของผูที่เปนพระมหาบุรุษ มี ๘๐ อยาง  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๘๘๕.)



๑๕

พระชงฆ (แขง) เรียวเล็กเหมือนแขงของเนื้อทราย  และไมปรากฏขอตอสําคัญตางๆของรางกาย
เชน ขอพระชานุ (เขา) หรือขอพระบาทออกมาใหเห็น

๒.๓.๒.๒  พระกายทอนกลาง  พระพุทธองคทรงมีพระพาหา (แขน)
ออนนุมเหมือนงวงชาง  เมื่อปลอยใหแขนอยูตามตําแหนงปกติ  ปลายนิ้วพระหัตถจะอยูตรง
พระชานุ (เขา) พอดี  เมื่อเหยียดแขนออกทั้งสองออกขาง  ความยาวของแขนทั้งสองจะเทากับ
ความสูงของพระบวรกาย  ทรงมีฝาพระหัตถ (มือ) ออนนุม  ลายพระหัตถเปนรูปตาขาย  เสน
ลายพระหัตถ (เสนลายมือ) ลึก ตรง และมีสีแดงสดใส  นิ้วพระหัตถทุกนิ้วมีความยาวเทากัน
และมีลักษณะกลมเหมือนลําเทียน  พระนขา (เล็บ) เกลี้ยงเกลาปราศจากริ้วรอย  และมีสีแดงสด
ใส  ปลายเล็บงอนขึ้นขางบน

นอกจากนั้นยังทรงมีพระบวรกาย (รางกาย) อันผ่ึงผายเหมือนพระยา
ราชสีห  ซ่ึงมีสวนหนาอกใหญ  แตมีสวนทองคอดเล็ก  พระบวรกายไมโกงงอหรือคอมคด  ทรง
มีพระองคชาตอิยูในฝก  พระเพลา (เอว) กลม  บนพระอุทร(ทอง) มีรอยเวียนขวา  พระนาภี
(สะดือ) กลม  พระปฤษฎางค (หลัง) แบนราบ  และทรงมีพระมังสะ (เนื้อ) แนนสมบูรณในทุก
สวนของพระบวรกาย  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  หลังพระหัตถ (มือ)  หลังพระบาท (เทา)  พระอังสา
(บา)  และบริเวณพระศอ(คอ)  นอกจากนั้นยังทรงมีพระฉวี (ผิว) สีทองอันละเอียดออน
ปราศจากมลทิน  อีกทั้งไมปรากฏเสนเอ็นออกมาใหเห็นภายนอก  ทรงมีเสนพระโลมา (ขน)
ละเอียดสีดําสนิท  และมีความยาวเทากัน  เมื่อพระโลมางอกจะขดแบบเวียนขวาดวยกันทุกเสน
ทรงมีพระรัศมีแผออกมาโดยรอบพระบวรกาย  และทรงมีกล่ินพระบวรกายหอม

๒.๓.๒.๓  พระกายทอนบน  พระพุทธองคทรงมีรูปพระเศียรเหมือน
มงกุฎ  ทรงมีพระพักตร (ใบหนา) ยาวสลวย   พระศอ (คอ) กลม  ไมปรากฏพระเสน (เสนเอ็น)
ปรากฏเหมือนบุคคลทั่วไป  พระหนุ (คาง) เหมือนคางราชสีห  แตสวยงามบริบูรณยิ่งกวา  พระ
โอษฐ (ปาก) มีสีแดงสดใส เหมือนผลตําลึงสุก  และมีลักษณะราวกับแยมยิ้มอยูตลอดเวลา  ยาม
ตรัส (พูด) ทรงมีพระเสียงกองกังวานไพเราะนาฟง  ทรงมีพระทนต (ฟน) ถึง ๔๐ ซ่ี  พระทนต
ทุกซี่มีลักษณะงดงามสมบูรณแบบ  กลาวคือ  เรียบเสมอกัน  ไมหาง  และปราศจากรอยมลทิน
พระทาฐะ (เขี้ยว) กลม  และมีสีขาวบริสุทธิ์เชนเดียวกับพระทนต  พระชิวหา (ล้ิน) มีสีแดงสด
ใส  ออนนุม  และมีเสนประสาทสําหรับรับรสอาหารดีเลิศ  พระปราง (แกม) เปลงปล่ัง  พระ
นาสิก (จมูก) โดง  พระกรรณ (หู) ยาวเหมือนกลีบบัว  ชองพระกรรณ (ชองหู) กลม  พระเนตร
(นัยนตา) สวยงามเหมือนนัยนตาของลูกวัวที่เพิ่งเกิดใหม  พระขนง (คิ้ว) โกง  และมีความยาว
จนถึงสุดปลายพระเนตร  เสนพระขนง (ขนคิ้ว) เล็กละเอียด  ระหวางคิ้วทั้งสองมีขนออนสีขาว
ที่มีช่ือเรียกโดยเฉพาะวา  “พระอุณาโลม”  อนึ่งทรงมีพระนลาฏ (หนาผาก) อันสวยงาม  พระ
เกศา (เสนผม) ละเอียดเปนเงามัน  มีสีดําสนิท  และงอกเวียนขวาทุกเสน



๑๖

อนึ่งเมื่อพระพุทธองคจะเสด็จไป ณ ที่แหงใด  ก็จะทรงยางพระบาท
ขวากาวออกไปกอนเสมอ  ลีลาพระดําเนินสงางามเสมอดวยสัตวมงคลตางๆ  เชน  พระยาชาง
พระยาราชสีห  พระยาหงส  และพระยาโค (วัว) เปนตน  อนึ่งทรงมีลักษณะเปนบุรุษโดย
บริบูรณ  และทรงมีพระกําลังมากเทียบเทากับบุรุษจํานวนรอยโกฏิ23

แมวาผูสรางพระพุทธปฏิมารุนแรกของโลกจะอาศัยคัมภีรพระไตร
ปฎกเปนแนวทางในการสรางพระพุทธรูป  แตพระพุทธรูปที่สรางขึ้นในพื้นที่ตางๆก็ยังคงมี
ลักษณะเดนเฉพาะตัว  ขึ้นกับความนิยมของแตละสกุลชาง  ตลอดจนรสนิยมของผูคนในทอง
ถ่ิน  ซ่ึงจะกลาวถึงในบทตอไป

๒.๔  ประวัติการสรางพระพุทธรูป
ปจจุบันนักประวัติศาสตรศิลปะสวนมากมีมติวา  การสรางพระพุทธรูปครั้ง

แรกของโลก  คงจะเกิดขึ้นเมื่อปลายของพุทธศตวรรษที่ ๗  ในสมัยพระเจากนิษกะมหาราช  ซ่ึง
ทรงเปนกษัตริยผูปกครองแควนคันธาระ24  โดยสันนิษฐานวาพระเจากนิษกะมหาราช  คงจะ
ทรงเชิญปฏิมากรจากอาณาจักรโรมันตะวันออกเขามาในแควนคันธาระ  เพื่อสรางพระพุทธรูป
ขึ้นสําหรับบูชา25  พระพุทธรูปดังกลาวมีช่ือเรียกวา  “พระคันธาระ”

พระคันธาระมีลักษณะคลายกับเทพเจาของพวกกรีก-โรมัน  เชน  มีพระพักตร
(ใบหนา) เหมือนชาวตะวันตก  พระเกศา (เสนผม) หยักศกและเกลาเปนจอม  ซ่ึงนิยมเรียกกัน
ในภายหลังวา “พระเมาลี” หรือ “พระเกตุมาลา”  พระขนง (คิ้ว) โกง  มีพระอุณาโลม (ขนออนสี
ขาวที่อยูระหวางคิ้ว) อยูตรงกลางพระนลาฏ (หนาผาก)  พระเนตร (นัยนตา) ลึก  พระนาสิก
(จมูก) โดง  พระกรรณ (หู) ยาว  ในบางกรณีทําเปนรูปพระมัสสุ (หนวด) อยูดานบนของพระ
โอษฐ (ปาก)  ดานหลังของพระเศียรทําเปนประภามณฑล  พระบวรกาย (รางกาย) งดงาม
สมบูรณแบบ  เหมือนกับเทพเจาของชาวกรีก-โรมัน  จีวรที่หมคลุมพระบวรกายคอนขางหนา

                                                          
23 สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ปฐมสมโพธิกถา,  (กรุงเทพฯ:  สมใจการ

พิมพ, ๒๕๓๙),  หนา ๓๕–๔๓;  พระมหาบุรุษลักษณะ.  (พระนคร:  เจริญธรรม,  ๒๕๑๐),  หนา ๑–๔๗.
24 แควนคันธาระ  เปนรัฐเอกราชรัฐหนึ่ง  ซึ่งอยูในลุมแมน้ําสินธุตอนบน  และมีศูนยกลางอยูที่เมือง

ตักศิลา  ปจจุบันไดแกพื้นที่บริเวณชายแดนดานทิศเหนือของประเทศปากีสถาน  (Susan L. Huntington,
The Art of Ancient India, (New York: Weatherhill, 1999),  p.110.)

25 ราชบัณฑิตยสถาน,  ศิลปกรรมไทย:  พระพุทธปฏิมา  พระบรมมหาราชวัง  วัด  เรือน
ไทยภาคกลาง,  (กรุงเทพฯ:  อรุณการพิมพ,  ๒๕๔๑),  หนา ๑.



๑๗

สวนใหญมักหมคลุมพระอังสะ (บา) ทั้งสองขาง  และมีลักษณะเปนริ้วคลายกับจีวรจริง26  (ภาพ
ประกอบที่ ๗)

พระพุทธรูปในสกุลชางคันธาระสวนมากจําหลักจากหินทราย  หรือหินชนวน
และมักแสดงพระพุทธประวัติตอนสําคัญ  เชน  การประสูติ (เกิด) การตรัสรู  การแสดงพระปฐม
เทศนา  และการเสด็จดับขันธปรินิพพาน  เปนตน  ดังนั้นพระคันธาระที่พบในปจจุบันจึงมีอยู
ดวยกันหลายปาง  เชน  พระพุทธรูปปางประสูติ  ปางทุกรกิริยา (ทรมานตน)  ปางมารวิชัย  ปาง
ตรัสรู ปางทรงแสดงปฐมเทศนา  ปางอภัย  และปางปรินิพพาน27

ภาพประกอบที่ ๗ พระพุทธรูปคันธารราฐ  ซ่ึงคนพบที่ลอริยัน ทังไก  ประเทศปากีสถาน
(ที่มา:  Susan L. Huntington.  The Art of Ancient India.  p. 136.)

                                                          
26 คึกเดช  กันตามระ,  การศึกษาวิวัฒนาการและการวิเคราะหความสัมพันธของศิลปะและ

สังคมจากรูปลักษณพระพุทธปฏิมากร,  (กรุงเทพฯ:  สถาบันไทยศึกษา  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,
๒๕๓๕),  หนา ๑๑.

27 Susan L. Huntington, The Art of Ancient India, pp.133-146.



๑๘

ตอมาเมื่อการสรางพระพุทธรูปเปนที่นิยมแพรหลายมากยิ่งขึ้น  ทําใหชาวพุทธใน
ประเทศอินเดียเร่ิมประดิษฐพระพุทธรูปขึ้นตามคตินิยมของตน  บังเกิดเปนพระพุทธรูปสกุล
ชางตางๆ  เชน  สกุลชางมถุรา  ซ่ึงมีถ่ินกําเนิดที่เมืองมถุรา28เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๘
ตลอดจนพระพุทธรูปอมราวดี  ซ่ึงมีถ่ินกําเนิดในภาคใตของประเทศอินเดียระหวางพุทธ
ศตวรรษที่ ๘–๑๐  พระพุทธรูปสกุลชางอมราวดีมีลักษณะเดนคือ  มีลักษณะคอนขางผอมบาง
ตลอดจนมีพระพักตรคลายคลึงกับชาวอินเดียมากกวาชาวตะวันตก  และเริ่มมีพระศกที่ขมวด
เปนรูปกนหอย  ตรงกับพระพุทธลักษณะที่กลาวถึงในคัมภีรพระไตรปฎก  (ภาพประกอบที่ ๘)

ภาพประกอบที่ ๘ พระพุทธรูปสมัยอมราวดี  (ที่มา: สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ.
ตํานานพระพุทธเจดีย.  รูปที่ ๘)

                                                          
28 เมืองสําคัญเมืองหนึ่ง  ซึ่งตั้งอยูริมฝงแมน้ํายมุนา  รัฐอุตตรประเทศ  ประเทศอินเดีย  และเคย

เปนเมืองหลวงทางตอนใตของอาณาจักรคันธาระ  (Susan L. Huntington,  The Art of Ancient India,
p.150.)



๑๙

คร้ันถึงสมัยคุปตะ (พ.ศ. ๘๖๓–๑๑๙๐)  ซ่ึงเปนสมัยที่วิวัฒนาการดานศิลปะ
และประติมากรรมของอินเดียกาวขึ้นสูจุดสูงสุด  เนื่องจากกษัตริยคุปตะทรงนับถือพระพุทธ
ศาสนา  สมัยดังกลาวมีการรวบรวมความรูดานประติมานวิทยาอยางเปนระบบ  แลวเรียบเรียง
ขึ้นเปนตําราดานประติมากรรม  มีช่ือเรียกวา “มานสารศิลปศาสตร”  มีเนื้อหาเกี่ยวกับทวงทา
ตางๆของรูปเคารพ  เชนรูปพระโพธิสัตว  หรือพระพุทธรูป29  จากนั้นจึงนําความรูดังกลาวไป
ปฏิบัติ  ทําใหพระพุทธรูปสมัยคุปตะ (ภาพประกอบที่ ๙) กลายเปนแบบอยาง  ที่มีอิทธิพลตอ
การสรางพระพุทธรูปในภูมิภาคอื่น30  เชน  พระพุทธรูปสมัยทวาราวดีในเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต (ภาพประกอบที่ ๑๐)

พระพุทธรูปสมัยคุปตะมักนิยมทําจีวรบางแนบเนื้อ  ซ่ึงแตกตางจากพระพุทธ
รูปสมัยคันธาระที่นิยมทําจีวรหนา  และมีร้ิวจีวรเหมือนผาจริง  ดานหลังของพระเศียรยังคงทํา
เปนพระรัศมีประภามณฑล  เหมือนกับพระพุทธรูปคันธาระ  แตมีการจําหลักลายอยางละเอียด

ภาพประกอบที่ ๙ พระพุทธรูปสมัยคุปตะที่เมืองสารนาถ  รัฐอุตตรประเทศ  ประเทศ
อินเดีย  สรางขึ้นในป พ.ศ. ๑๐๑๘  (ที่มา:  Susan L. Huntington.  The
Art of Ancient India.  หนา ๒๐๓)

                                                          
29 จิตร  บัวบุศย,  ศิลปพระพุทธรูปในประเทศไทย,  (พระนคร:  โรงพิมพอําพลวิทยา,  ๒๕๐๓),

หนา .
30 คึกเดช   กันตามระ,  การศึกษาวิวัฒนาการ  และการวิเคราะหความสัมพันธของศิลปะ

และสังคม  จากรูปลักษณพระพุทธปฏิมากร,  หนา ๑๖–๑๘.



๒๐

ภาพประกอบที่ ๑๐ พระศิลาขาว  เปนพระพุทธรูปปางปฐมเทศนาสมัยทวาราวดี  ปจจุบัน
ประดิษฐานอยูบนลานชั้นลด  ดานทิศใตของพระปฐมเจดีย                   
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๑๔๓)

ประมาณป พ.ศ. ๑๒๙๓  ไดมีการสถาปนาราชวงศปาละขึ้น  เพื่อปกครองดิน
แดนแถบลุมแมน้ําคงคาตอนลาง  ตอมากษัตริยในราชวงศปาละทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา
ทําใหการศึกษาพระพุทธศาสนาในสมัยปาละเจริญรุงเรืองมาก  มีการสรางมหาวิทยาลัยนาลันทา
เพื่อเปนสถานศึกษาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะ  นอกจากนั้นยังทรงสนับสนุนใหมีการ
สรางงานประติมากรรมอันเนื่องในพระพุทธศาสนา  เชน  พระพุทธรูป  หรือรูปเคารพของพระ
โพธิสัตว31   พระพุทธรูปดังกลาวจึงมีช่ือเรียกวา “พระพุทธรูปในสกุลชางปาละ”  ซ่ึงมักมี
ทรวดทรงอันบอบบาง  เนนการตกแตงใหมีเสนโคง  และมีพระพักตรที่คมชัด (ภาพประกอบที่
๑๑)  สันนิษฐานวา        พระพุทธรูปอินเดียในสมัยปาละ-เสนา  อาจมีอิทธิพลตอการสรางพระ
พุทธรูปสมัยลพบุรีและศรีวิชัย  ซ่ึงเปนงานศิลปะรวมสมัย  และนิยมสรางรูปพระโพธิสัตวตาม
คติมหายาน  ที่มีทรวดทรงผอมบาง  และนิยมทําเครื่องประดับตกแตงกายเชนเดียวกัน  (ภาพ
ประกอบที่ ๑๒)

                                                          
31 Susan L. Huntington,  The Art of Ancient India,  pp.387-388.



๒๑

ภาพประกอบที่ ๑๑ พระพุทธรูปในสกุลชางปาละ-เสนา  ซ่ึงพบที่เมืองนาลันทา  รัฐพิหาร
ประเทศอินเดีย  (ที่มา:  Susan L. Huntington.  The Art of Ancient
India.  หนา ๓๙๗)

ภาพประกอบที่ ๑๒ พระพุทธรูปสมัยศรีวิชัย  (ที่มา:  สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ.
ตํานานพระพุทธเจดีย.  รูปที่ ๓๙)



๒๒

คร้ันถึงสมัยโจฬะ (พ.ศ. ๑๓๘๙–๑๘๒๒)  พวกทมิฬซ่ึงเปนชาวพื้นเมืองที่
อาศัยอยูทางตอนใตของประเทศอินเดีย  ไดยึดอํานาจการปกครองจากราชวงศปาละวะ  และกอ
ตั้งราชวงศใหมของตนขึ้น  มีชื่อเรียกวา “ราชวงศโจฬะ”32  และเกิดการประดิษฐพระพุทธรูปขึ้น
มาใหมอีกสกุลหนึ่ง  มีชื่อเรียกวา “พระพุทธรูปสกุลชางโจฬะ”  ซ่ึงมีลักษณะเดนคือ  มีพระเศียร
(ศีรษะ) กลมอูม  มีพระเนตร (นัยนตา) โต  พระนาสิก (จมูก) คอนขางใหญ  พระโอษฐ (ปาก)
หนา  พระบวรกายหนา  กํายํา  และที่สําคัญที่สุดคือเร่ิมปรากฏพระรัศมีบนพระโมฬีเปนคร้ัง
แรก  แทนที่การใชพระประภามณฑลซึ่งสรางมาตั้งแตสมัยคันธาระ33

จะเห็นไดวาพระพุทธรูปในประเทศไทยในอดีต  มักมีลักษณะรวมกับพระ
พุทธรูปที่สรางในประเทศอินเดียหลายประการ  ทั้งนี้เนื่องจากการถายทอดทางวัฒนธรรมอยาง
ใกลชิดระหวางดินแดนทั้งสอง  จนกระทั่งพระพุทธศาสนาในประเทศอินเดียถึงแกการลมสลาย
เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๘  ทําใหการสรางพระพุทธรูปในประเทศไทยปราศจากแมแบบ
และเปนเหตุใหชางชาวพื้นเมืองไดพัฒนาฝมือ  และสามารถสรางสกุลชางของตนเองตราบจน
ปจจุบัน

๒.๕  ประวัติการสรางพระพุทธรูปในประเทศไทยโดยสังเขป
หลังจากที่พระพุทธศาสนาในประเทศอินเดียถึงแกกาลลมสลาย  คนที่อยูในเอ

เชียตะวันออกเฉียงใตจึงเริ่มพัฒนาฝมือการกอสรางพระพุทธรูป  จนกระทั่งปรากฏเปนสกุลชาง
ตางๆของตนเอง  เชน  พระพุทธรูปสกุลชางเชียงแสน  สุโขทัย  อูทอง  อยุธยา  และรัตน
โกสินทร

๒.๕.๑  พระพุทธรูปในสกุลชางเชียงแสน
ไดแกพระพุทธรูปที่สรางขึ้นดวยฝมือชางในอาณาจักรเชียงแสน  หรือ

อาณาจักรลานนาไทย  ประมาณตอนปลายของพุทธศตวรรษที่ ๑๘  ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๑
ปจจุบันอาจแบงพระพุทธรูปสกุลชางเชียงแสนออกเปนสองยุค  คือ  พระพุทธรูปสกุลชางเชียง
แสนรุนแรก (พระพุทธรูป “สิงหหนึ่ง”)  และสกุลชางเชียงแสนรุนหลัง (พระพุทธรูป “สิงห
สาม”)34

                                                          
32 คึกเดช  กันตามระ,  การศึกษาวิวัฒนาการ  และการวิเคราะหความสัมพันธของศิลปะและ

สังคมจากรูปลักษณพระพุทธปฏิมากร,  หนา ๒๑.
33 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๒๒.
34 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะลานนา)  และศิลปะสุโขทัย,  (กรุงเทพฯ:  วิริยะ

ธุรกิจ,  ๒๕๓๔),  หนา ๗๖.



๒๓

๒.๕.๑.๑  พระพุทธรูปเชียงแสนรุนแรก  หมายถึงพระพุทธรูปเชียง
แสนที่สรางขึ้นราวครึ่งหลังของ     พุทธศตวรรษที่ ๑๘  ถึงตอนตนของพุทธศตวรรษที่ ๒๐  ซ่ึง
เปนยุคที่อาณาจักรเชียงแสนเริ่มมีความสัมพันธฉันทมิตรกับอาณาจักรสุโขทัย  พระพุทธรูป
เชียงแสนรุนแรกมักเปนพระพุทธรูปนั่งแบบขัดสมาธิเพชร35  มีสวนนอยที่อยูในทาขัดสมาธิราบ
36  พระรัศมีเปนรูปคลายดอกบัวตูม  ขมวดพระศกคอนขางใหญ  พระพักตรคอนขางกลมและ
อ่ิมเอิบ  พระขนงโกง  พระเนตรหรุบลงเบื้องลาง  พระนาสิกตรง  ปลายพระนาสิกไมงุมลง
พระโอษฐเล็ก  พระอังสา (บา) กวาง  พระอุระนูน  องคพระคอนขางลํ่าสัน  ชายจีวรที่พาดอยู
บนพระอังสาซายยาวลงมาไมถึงหัวพระถัน37  พระพุทธรูปเชียงแสนรุนแรกที่สําคัญไดแก  พระ
พุทธสิหิงค38  ซ่ึงประดิษฐานอยูในวิหารลายคํา วัดพระสิงหวรมหาวิหาร  อําเภอเมือง  จังหวัด
เชียงใหม  (ภาพประกอบที่ ๑๓)

ภาพประกอบที่ ๑๓ พระพุทธสิหิงค   ปจจุบันประดิษฐานอยูในวิหารลายคํา  วัดพระสิงห
วรมหาวิหาร  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๒๕๑)

                                                          
35 การนั่งคูเขาทั้งสองขางโดยเอาฝาเทาทั้งสองขางขึ้นขางบน  (ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๑๓๖.)
36 การนั่งคูเขาทั้งสองขางโดยเอาขาขวาทับขาซาย  (เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๑๓๖.)
37 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะลานนา)  และศิลปะสุโขทัย,  หนา ๗๗.
38 ปจจุบันพระพุทธสิหิงคมีอยูดวยกันสามองค  คือ  พระพุทธสิหิงคองคที่อยูในพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ  กรุงเทพมหานคร  ซึ่งมีลักษณะแบบพระพุทธรูปสุโขทัย  อีกองคหนึ่งอยูในบริเวณศาลากลาง
จังหวัดนครศรีธรรมราช  มีลักษณะเปนศิลปะพื้นบานของนครศรีธรรมราช  และพระพุทธสิหิงคองคที่
ประดิษฐานอยูในวิหารลายคํา  วัดพระสิงหวรมหาวิหาร  จังหวัดเชียงใหม  (กรมศิลปากร,  พระพุทธรูป
สําคัญ,  (กรุงเทพฯ:  อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง,  ๒๕๔๓),  หนา ๒๔๕–๒๕๓.)



๒๔

๒.๕.๑.๒  พระพุทธรูปเชียงแสนรุนหลัง  หมายถึงพระพุทธรูปที่สราง
ขึ้นในอาณาจักรลานนาไทย  ระหวางตนพุทธศตวรรษที่ ๒๐  ถึงตอนปลายของพุทธศตวรรษที่
๒๑  เปนพระพุทธรูปที่เร่ิมมีลักษณะบางประการคลายกับพระพุทธรูปสุโขทัย  เชน  มีพระรัศมี
เปนรูปเปลวเพลิง  มีพระพักตรรูปไข  และมีทรวดทรงผอมบางกวาพระพุทธรูปเขียงแสนรุน
กอน  ชายจีวรที่พาดอยูบนพระอังสาซายยาวลงมาถึงพระนาภี (สะดือ)  พระพุทธรูปสวนใหญ
ประทบันั่งในทาขัดสมาธิราบ39  และเริ่มมีผูสรางพระพุทธรูปปางลีลา  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปที่ได
รับความนิยมในอาณาจักรสุโขทัย

ตัวอยางพระพุทธรูปเชียงแสนรุนหลังที่สําคัญไดแก  พระเจาทองทิพย
ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  สรางขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๑๙๙๓  มีขนาดหนาตักกวางประมาณหก
ศอก (ประมาณ ๓ เมตร)  ผูสรางคือพระยาติโลกราช  ซ่ึงเปนกษัตริยที่สําคัญของอาณาจักรลาน
นาไทย  ปจจุบันพระเจาทองทิพยประดิษฐานอยูในวดัสวนตาล  จังหวัดนาน40  (ภาพประกอบที่
๑๔)

ภาพประกอบที่ ๑๔ พระเจาทองทิพย  ปจจุบันประดิษฐานในวัดสวนตาล  จังหวัดนาน
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๕๓)

                                                          
39 สันติ  เล็กสุขุม,  ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะลานนา)  และศิลปะสุโขทัย,  หนา ๗๗.
40 กรมศิลปากร,  พระพุทธรูปสําคัญ,  หนา ๖๓.



๒๕

๒.๕.๒  พระพุทธรูปสกุลชางสุโขทัย
พระพุทธรูปสกุลชางสุโขทัย หมายถึงพระพุทธรูปที่สรางขึ้นดวยฝมือ

ของชางชาวอาณาจักรสุโขทัย  ระหวางชวงปลายของพุทธศตวรรษที่ ๑๘  ถึงปลายพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๐  ซ่ึงเปนยุคที่สุโขทัยยังคงดํารงไวซ่ึงเอกราชอธิปไตย  กอนที่จะรวมกับกรุงศรีอยุธยาใน
ภายหลัง41  เปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปวา  พระพุทธรูปสุโขทัยเปนงานปฏิมากรรมที่สามารถ
แสดงออกถึงสุนทรียภาพขั้นสูงสุด  ปจจุบันมีผูจําแนกประเภทพระพุทธรูปสุโขทัยออกเปน ๕
รูปแบบ  คือ  หมวดวัดตะกวน  หมวดใหญ  หมวดกําแพงเพชร  หมวดพระพุทธชินราช  และ
หมวดพิษณุโลกช้ันหลัง42

๒.๕.๒.๑  พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดวัดตะกวน  ไดแกพระพุทธรูป
สุโขทัยในระยะเริ่มแรก  ซ่ึงยังมีลักษณะบางประการคลายกับพระพุทธรูปเชียงแสนอยูคอนขาง
มาก  เชน  เบื้องบนพระเกตุมาลาทําเปนรูปดอกบัวตูม  แทนที่จะเปนเปลวเพลิงเหมือนที่ปรากฏ
ในพระพุทธรูปสุโขทัยหมวดอื่น  มีชายสังฆาฏิส้ัน  ตลอดจนนิยมทําทานั่งแบบขัดสมาธิเพชร
เปนตน (ภาพประกอบที่ ๑๕)

ภาพประกอบที่ ๑๕ พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดวัดตะกวน  (ที่มา: กรมศิลปากร.  ทะเบียน
โบราณสถานในอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย.  หนา .)

                                                          
41 มนตชัย  เทวัญวโรปกรณ,  พลิกประวัติศาสตรสุโขไท,  (กรุงเทพฯ:  เจาพระยาการพิมพ,

๒๕๒๖),  หนา ๒๒.
42 สงวน รอดบุญ,  พุทธศิลปสุโขทัย,  (กรุงเทพฯ:  โอเดียนสโตร,  ๒๕๓๓), หนา ๑๕๑–๑๕๒.



๒๖

๒.๕.๒.๒  พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดใหญ   ไดแกพระพุทธรูป
สุโขทัยที่มีวิวัฒนาการจนถึงขั้นสูงสุด  และไดรับการยอมรับวามีความงดงามเปนเอก  เชน  พระ
ศากยมุนี  ซ่ึงปจจุบันประดิษฐานอยูภายในพระวิหาร  วัดสุทัศนเทพวราราม  (ภาพประกอบที่
๑๖)  พระพุทธรูปสุโขทัยในตระกูลนี้  มักมีพระรัศมียาวเปนรูปเปลวเพลิง  เสนพระศกขมวด
เวียนขวา  โดยมากไมมีไรพระศก  พระขนง (คิ้ว)โกง  พระนาสิก (จมูก) โดง  และงองุม   พระ
พักตรรูปไข  พระหนุ (คาง) เสี้ยม  หัวพระถันโปน  มีชายสังฆาฏิยาว  ปลายสังฆาฏิเปนสองแฉก
เหมือนเขี้ยวตะขาบ  หากเปนพระปางสมาธิจะประทับนั่งในทาขัดสมาธิราบ  แตกตางจากพระ
พุทธรูปเชียงแสนรุนแรก  หรือพระพุทธรูปสุโขทัยหมวดวัดตะกวน  ซ่ึงนิยมทําเปนทาขัดสมาธิ
เพชร

ภาพประกอบที่ ๑๖  พระศากยมุนี  ซ่ึงครั้งหนึ่งเคยเปนพระประธานภายในพระวิหารหลวง
วัดมหาธาตุ  กรุงสุโขทัย  ตอมารัชกาลที่ ๑ โปรดเกลาฯใหอัญเชิญมา
เปนพระประธานในพระวิหาร  วัดสุทัศนเทพวราราม  (ที่มา:  กรมศิล
ปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๒๘๕)



๒๗

๒.๕.๒.๓  พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดกําแพงเพชร  เปนพระพุทธรูปที่
มีลักษณะใกลเคียงกับพระพุทธรูปสุโขทัยหมวดใหญ  แตมีพระหนุ (คาง) แหลมกวา  (ภาพ
ประกอบที่ ๑๗)  พระนลาฏ (หนาผาก) กวาง  เม็ดพระศกวนขวาเปนรูปกนหอย  แตมีขนาดเล็ก
ละเอียดกวาเม็ดพระศกของพระพุทธรูปหมวดใหญ  พระพุทธรูปดังกลาวมักพบในจังหวัด
กําแพงเพชร  ซ่ึงเปนพื้นที่รอยตอระหวางอาณาจักรสุโขทัยกับกรุงศรีอยุธยา

ภาพประกอบที่ ๑๗ พระพุทธรูปสโุขทัยหมวดกําแพงเพชร  (ที่มา:  สันติ  เล็กสุขุม.  ศิลปะ
เชียงแสน (ศิลปะลานนา) และศิลปะสุโขทัย.  หนา ๒๗๐.)

๒.๕.๒.๔  พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดพระพุทธชินราช  หมายถึงพระ-
พุทธรูปที่สมเด็จพระมหาธรรมราชาลิไทโปรดเกลาฯใหสรางขึ้น  เพื่อใหมีพระพุทธลักษณะตรง
ตามพระไตรปฎก  พระพุทธรูปในหมวดนี้มักมีพระพักตรคอนขางเปนรูปสี่เหล่ียม  พระหนุ
(คาง) มน  และเปนลอนสองชั้นอยางชัดเจน  พระขนง (คิ้ว) โกงนอยกวาพระพุทธรูปสุโขทัย
หมวดใหญ  พระเนตรเหลือบลงต่ํา  พระนาสิก (จมูก) ใหญแตไมงองุม พระเศียรคอนขางใหญ
กวาพระพุทธรูปสุโขทัยหมวดอื่นเล็กนอย  และมีพระองคุลี (นิ้ว) ยาวเสมอกัน43

                                                          
43 สมเกียรติ  โลหเพชรรัตน,  พระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา,  (กรุงเทพฯ:  ดานสุทธาการพิมพ,

๒๕๓๙),  หนา ๑๖๑.



๒๘

ตัวอยางของพระพุทธรูปในกลุมพระพุทธชินราชไดแก  พระพุทธชิน
ราช (ภาพประกอบที่ ๑๘)  พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา  เดิมพระพุทธรูปทั้งสามองค
ประดิษฐานอยูในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  จังหวัดพิษณุโลก  ตอมาสมเด็จกรมพระราชวังบวร
มหาศักดิ์พลเสพทรงอัญเชิญพระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดามาประดิษฐานในวัดบวรนิเวศ
วิหาร  กรุงเทพฯ  เหลือเพียงพระพุทธชินราช  ที่ยังคงประดิษฐานอยูในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ
จังหวัดพิษณุโลก

ภาพประกอบที่ ๑๘ พระพุทธชินราช  ในวิหารพระพุทธชินราช  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ
จังหวัดพิษณุโลก  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา
๑๐๔)

๒.๕.๒.๕  พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดพิษณุโลกช้ันหลัง  หมายถึง
พระ-พุทธรูปสุโขทัย  ที่สรางขึ้นหลังจากที่สุโขทัยตกเปนเมืองขึ้นของกรุงศรีอยุธยาแลว  และมี
ลักษณะใกลเคียงกับพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนตน  กลาวคือ  พระพักตรแหลม  พระขนงโกง
และมีเม็ดพระศกเล็กกวาพระพุทธรูปสุโขทัยรุนกอน



๒๙

ชาวสุโขทัยเปนผูที่มีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  และเปนผูที่มี
ความสามารถในการสรางพระพุทธรูปอยางยิ่ง  พระพุทธรูปในสมัยสุโขทัยมีอยูดวยกันหลาย
ปาง  ไดแก  พระพุทธรูปปางปรินิพพาน  พระพุทธรูปปางลีลา  พระพุทธรูปปางมารวิชัย  พระ
พุทธรูปปางประทานอภัย  พระพุทธรูปปางสมาธิ  และพระพุทธรูปปางถวายเนตร44  แตพระ
พุทธรูปสุโขทัยที่มีช่ือเสียงวางดงามที่สุดไดแก  พระพุทธรูปปางลีลา  โดยเฉพาะอยางยิ่งพระ
พุทธรูปปางลีลา           ซ่ึงประดิษฐานในพระระเบียงคดของวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  และ
พระพุทธรูปปางลีลาในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  อําเภอศรีสัชชนาลัย (ภาพประกอบที่ ๑๙)

ภาพประกอบที่ ๑๙ พระพุทธรูปปางลีลา  ซ่ึงอยูดานขวาของพระประธานในพระวิหาร
หลวง  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  อําเภอศรีสัชชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย
(ที่มา:  ธงทอง  จันทรางศุ,  ผูเรียบเรียง.  มหาธาตุ.  หนา ๑๖๓.)

                                                          
44 หลวงบริบาลบุรีภัณฑ,  พระพุทธรูปสมัยตางๆในประเทศไทย,  (พระนคร:  ชวนพิมพ,

๒๕๐๙),         หนา ๒๘–๒๙.



๓๐

๒.๕.๓ พระพุทธรูปสมัยลพบุรี-อูทอง (พุทธศตวรรษที่ ๑๘-๑๙)
กอนที่กรุงศรีอยุธยาจะถือกําเนิดในรัชสมัยของสมเด็จพระรามาธิบดีที่

๑ (พระเจาอูทอง) เมื่อป พ.ศ. ๑๘๙๓ นั้น  พื้นที่ภาคกลางของประเทศไทยในปจจุบันไดมีอาณา
จักรขนาดเล็กตั้งอยูหลายแหง  ที่สําคัญไดแกอาณาจักรสุพรรณบุรี  และอาณาจักรลพบุรี  เนื่อง
จาก อาณาจักรทั้งสองแหง  ลวนเคยตกอยูภายใตอิทธิพลทางวัฒนธรรมของกัมพูชา  ทําใหงาน
ศิลปะและประติมากรรมของอูทองปรากฏรองรอยของศิลปะขอมอยูเสมอมา  ภายหลังผูคนที่อยู
อาณาจักรทั้งสองไดพัฒนาฝมือ  และสามารถสรางงานพุทธศิลปที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง
เรียกวา “ศิลปะอูทองสกุลชางลพบุรี” กับ “ศิลปะอูทองสกุลชางสุพรรณบุรี”  ดังนั้นเมื่อถึงตอน
ตนของสมัยพุทธศตวรรษที่ ๒๐  งานศิลปะทั้งสองสกุลก็ไดผสมผสานหลอหลอมกัน จน
กระทั่งกลายเปนศิลปะ      อูทอง  ซ่ึงเปนตนแบบของศิลปะอยุธยาในเวลาตอมา45

พระพุทธรูปสมัยอูทองตอนตนมีลักษณะอันทรงอํานาจ  พระพักตร
เปนรูปสี่เหล่ียม  พระเศียรกลมใหญ  มีไรพระศกเปนเสนหนา  พระขนงยาวจรดกัน  พระเนตร
โปน  พระโอษฐกวาง  มีขอบพระโอษฐคอนขางหนา  ไมนิยมทําพระรัศมีเปนเปลวเหมือนพระ
พุทธรูปสุโขทัย46  แตเมื่อถึงปลายสมัยอูทอง  พระพุทธรูปที่สรางในยุคดังกลาวเริ่มมีลักษณะที่
ออนหวานมากยิ่งขึ้น  เชน  มีพระพักตรรูปไข  และเริ่มทําพระรัศมีเปนรูปเปลวเพลิงคลายกับ
พระพุทธรูปสุโขทัย  ซ่ึงเปนงานประติมากรรมรวมสมัย47

พระพุทธรูปอูทองตอนตน (สกุลชางลพบุรี) มักนิยมสรางพระพุทธรูป
ปางประทานพร  พระพุทธรูปปางมารวิชัย  และพระพุทธรูปปางนาคปรก (ภาพประกอบที่ ๒๐)
คร้ันถึงปลายสมัยอูทอง  พระพุทธรูปที่พบสวนใหญจะเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  พระพุทธ
รูปสําคัญที่สันนิษฐานวาสรางขึ้นในสมัยอูทองตอนปลาย  ไดแก  พระพุทธไตรรัตนนายก  ซ่ึง
เปน พระพุทธรูปปางมารวิชัยขนาดใหญ  ที่ประดิษฐานอยูภายในพระวิหารวัดพนัญเชิง  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา48  และพระประธานในพระวิหารวัดไลย  อําเภอทาวุง  จังหวัดลพบุรี (ภาพ
ประกอบที่ ๒๑)

                                                          
45 สมเกียรติ  โลหเพชรรัตน,  พระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา,  หนา ๑๘๑.
46 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๑๘๓
47 น. ณ ปากน้ํา,  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ:  ดานสุทธาการพิมพ,

๒๕๓๓),  หนา ๘๐.
48 กรมศิลปากร,  พระพุทธรูปสําคัญ,  หนา ๑๒๒.



๓๑

ภาพประกอบที่ ๒๐ พระพุทธรูปสมัยลพบุรี  (ที่มา:  น. ณ ปากน้ํา.  พุทธประติมากรรมใน
ประเทศไทย.  หนา ๖๑)

ภาพประกอบที่ ๒๑ พระประธานในวิหารวัดไลย  อําเภอทาวุง  จังหวัดลพบุรี                        
(ที่มา:  น. ณ ปากน้ํา.  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย.  หนา ๕๘)



๓๒

๒.๕.๔ พระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนตน (พ.ศ. ๑๘๙๓–๒๐๓๑)
สมัยอยุธยาตอนตนเริ่มขึ้นเมื่อสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑  ทรงสถาปนา

กรุงศรีอยุธยาขึ้นเปนราชธานีในป พ.ศ. ๑๘๙๓  และส้ินสุดในป พ.ศ. ๒๐๓๑  คิดเปนระยะเวลา
ประมาณ ๑๔๐ ป  โดยระยะ ๕๐ ปแรกนับจากการสถาปนากรุงศรีอยุธยา  เปนชวงที่กรุงศรี
อยุธยาเริ่มขยายอํานาจ  ดวยการทําสงครามกับสุโขทัยหลายครั้ง  แตในระยะเวลาประมาณ ๕๐
ปตอมา  เปนชวงที่กรุงศรีอยุธยากับกรุงสุโขทัยเร่ิมมีความสัมพันธฉันทเครือญาติ  เนื่องจากการ
อภิเษกสมรสระหวางพระราชวงศ  ชวง ๔๐ ปสุดทายของสมัยอยุธยาตอนตน  เปนรัชสมัยของ
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  ซ่ึงทรงเปนพระมหากษัตริยสยามพระองคแรก  ที่สืบเชื้อสายมา
จากราชวงศของทั้งสองอาณาจักร

ดวยเหตุดังกลาวจึงอาจสันนิษฐานไดวา  พระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอน
ตนที่สรางขึ้นในศตวรรษแรกนับตั้งแตการสถาปนากรุงศรีอยุธยา  คงจะมีลักษณะไมตางจาก
พระพทุธ-รูปสมัยอูทองตอนปลายมากนัก  แตในรัชสมัยของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  ไดมี
ความนิยมในงานศิลปะแบบสุโขทัย  ทําใหพระพุทธรูปในสกุลชางอยุธยาสมัยนั้นเริ่มมีลักษณะ
ที่ออนหวาน  และนิยมสรางพระพุทธรูปตามแบบสุโขทัย  เชน  พระพุทธรูปยืนขนาดใหญ  พระ
พุทธรูปทรงเครื่อง  และพระพุทธรูปปางลีลา  เปนตน

พระพุทธรูปสําคัญในสมัยอยุธยาตอนตนมีอยูดวยกันหลายองค  ที่
สําคัญไดแก  พระศรีสรรเพชญดาญาณ  พระโลกนาถศาสดาจารย  และพระมงคลบพิตร

๒.๕.๔.๑  พระศรีสรรเพชญดาญาณ  เปนพระประธานในพระวิหาร
หลวง  วัดพระศรีสรรเพชญ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนพระพุทธรูปในอิริยาบถยืนขนาด
ใหญ  มีความสูงตลอดองคประมาณ ๘ วา49 (ประมาณ ๑๖ เมตร)  เมื่อคร้ังเสียกรุงศรีอยุธยาครั้ง
ที่สองในป พ.ศ. ๒๓๑๐  พระศรีสรรเพชญดาญาณไดรับความเสียหายมาก  จนกระทั่งไม
สามารถบูรณะใหมีสภาพดีเหมือนเดิม  ดังนั้นรัชกาลที่ ๑ จึงโปรดเกลาฯใหนํามาประดิษฐานใน
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  แลวสรางพระเจดียศรีสรรเพชญดาญาณหุมไวตราบจนปจจุบัน

๒.๕.๔.๒  พระโลกนาถศาสดาจารย  (ภาพประกอบที่ ๒๐)
เปนพระพุทธรูปปางหามสมุทร  ที่มีความสูงประมาณ ๒๐ ศอก (ประมาณ ๑๐ เมตร)  และมี
ลักษณะคลายพระพุทธรูปยืนของสุโขทัย  แตมีพระพักตรแหลม  และมีเม็ดพระศกเล็กละเอียด
ในอดีต  พระโลกนาถศาสดาจารยเคยประดิษฐานอยูในวัดพระศรีสรรเพชญ  เชนเดียวกับพระ
ศรีสรรเพชญดาญาณ แตรัชกาลที่ ๑ ทรงเห็นวาพระโลกนาถศาสดาจารยไดรับความเสียหายมาก

                                                          
49 กรมศิลปากร,  นําชมอุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา,  (กรุงเทพฯ:  ศรีเมืองการ

พิมพ, ๒๕๔๓),     หนา ๕๕.
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ดังนั้นจึง โปรดเกลาฯใหบูรณะปฏิสังขรณ  และอัญเชิญมาประดิษฐานในคูหาหลังของพระ
วิหารทิศตะวันออก  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ตราบจนปจจุบัน

๒.๕.๔.๓  พระมงคลบพิตร  เปนพระพุทธรูปปางมารวิชัยขนาดใหญ
ที่เชื่อกันวาสรางในสมัยของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑–๒๐๓๑)50  ในสมัยพระ
เจาทรงธรรมไดมีการสรางมณฑปเพื่อประดิษฐานพระพุทธรูปดังกลาว  ปจจุบันประดิษฐานอยู
ในวิหารพระมงคลบพิตร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

ภาพประกอบที่ ๒๒ พระโลกนาถศาสดาจารย  เดิมเคยประดิษฐานในวัดพระศรีสรรเพชญ
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ตอมารัชกาลที่ ๑ ทรงอัญเชิญมาเพื่อบูรณะ
ปฏิสังขรณ  และนําไปประดิษฐานในคูหาหลังของวิหารทิศตะวันออก
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูป
สําคัญ.  หนา ๒๓๑)

                                                          
50 กรมศิลปากร,  นําชมอุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา,  หนา ๕๗.



๓๔

๒.๕.๕  พระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนกลาง  (พ.ศ. ๒๐๓๑–๒๑๗๒)  และสมัย
อยุธยาตอนปลาย  (พ.ศ. ๒๑๗๓–๒๓๑๐)

ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจาปราสาททอง (พ.ศ. ๒๑๗๒–๒๑๙๙)
กรุงศรีอยุธยาสามารถปราบปรามราชอาณาจักรกัมพูชา  และกวาดตอนชางฝมือมาอาศัยอยูภาย
ใน               กรุงศรีอยุธยาเปนจํานวนมาก  ทําใหเกิดรูปแบบทางศิลปะและสถาปตยกรรมแบบ
ใหมซ่ึงเปนการผสมผสานระหวางศิลปะอยุธยากับศิลปะเขมร51  ตัวอยางเชนการกอสรางวัดไชย
วัฒนาราม  และการกอสรางปราสาทพระนครหลวง  เปนตน  นอกจากนั้นสมัยพระเจาปราสาท
ทองเริ่มมีการทําพระพุทธรูปทรงเครื่องแบบกษัตริย  พระพุทธรูปอยุธยาสมัยสมเด็จพระเจา
ปราสาททองที่มีชื่อเสียง  ไดแก  พระพุทธนิมิตวิชิตมารโมลีศรีสรรเพชญบรมไตรโลกนาถ
(ภาพประกอบที่ ๒๑)  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปทรงเตรื่องปางมารวิชัยขนาดใหญ  มีความกวางหนา
ตักประมาณ ๖ ศอก  หรือประมาณ ๓ เมตร  ประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดหนาพระเมรุ

ภาพประกอบที่ ๒๓ พระพทุธนิมิตวิชิตมารโมลีศรีสรรเพชญบรมไตรโลกนาถ  พระ
ประธานในพระอุโบสถวัดหนาพระเมรุ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
(ที่มา:       กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๑๗๕)

                                                          
51 สมเกียรติ โลหเพชรรัตน,  พระพุทธรูปศิลปะสมัยอยุธยา,  หนา ๒๘๖.
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พระพุทธรูปอยุธยาตอนปลายสวนมาก  มักมีรูปแบบทางศิลปะและ
ประติมากรรมใกลเคียงกับพระพุทธรูปสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง  และมีอิทธิพลตอการ
สรางพระพุทธรูปในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน

๒.๕.๖ พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลที่ ๑-๓) 
เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่ ๑

แหงพระบรมราชจักรีวงศ  โปรดเกลาฯใหสถาปนากรุงรัตนโกสินทรขึ้นเปนราชธานีแหงราช
อาณาจักรสยามในป พ.ศ. ๒๓๒๕  พระราชกรณียกิจที่สําคัญที่สุดในเบื้องตนของรัชกาลที่ ๑
ไดแกการ  ทํานุบํารุงและฟนฟูพระพุทธศาสนา  ซ่ึงไดรับความเสียหายมาตั้งแตคร้ังเสียกรุงศรี
อยุธยาครั้งที่สองในป พ.ศ. ๒๓๑๐  ดังนั้นรัชกาลที่ ๑ จึงโปรดเกลาฯใหมีการสังคายนาพระไตร
ปฎก  ซ่ึงเรียกกันในสมัยปจจุบันวา “พระไตรปฎกฉบับทองใหญ”  และทรงบูรณะปฏิสังขรณ
พระอารามหลายแหงทั่วกรุงรัตนโกสินทร  แลวสถาปนาขึ้นเปนพระอารามหลวง  โดยพระ
อารามสําคัญในสมัยรัชกาลที่ ๑ ไดแก  วดัพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  เปนตน  นอกจากนั้นรัช
กาลที่ ๑ ยังโปรดเกลาฯใหอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญ  ซ่ึงถูกทิ้งใหอยูตามที่รกรางตางๆทั่วราช
อาณาจักร  เพื่อนํามาบูรณะปฏิสังขรณ  แลวนําไปประดิษฐานในพระอารามสําคัญของกรุงรัตน
โกสินทร  ที่สําคัญไดแก  การอัญเชิญพระศรีศากยมุนี  ซ่ึงเปนพระประธานของพระวิหารหลวง
ที่วัดมหาธาตุ  กรุงสุโขทัย  มาประดิษฐานในพระวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  เปนตน

สันนิษฐานวาในสมัยรัชกาลที่ ๑  คงจะไมปรากฏการสรางพระพุทธ
รูปใหมมากนัก  เนื่องจากพระพุทธรูปที่ประดิษฐานในพระอารามสําคัญตางๆของกรุงรัตน
โกสินทร  สวนใหญเปนพระพุทธรูปโบราณที่อัญเชิญมาแทบทั้งสิ้น  จนกระทั่งรัชสมัยของพระ
บาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ ๒  แหงพระบรมราชจักรีวงศ  ซ่ึงเปนยุคสมัยที่
ราชอาณาจักรสยามเริ่มปลอดจากการศึกสงคราม  และเริ่มมีฐานะทางเศรษฐกิจดีกวาแตกอน
ประกอบกับการที่รัชกาลที่ ๒ ทรงมีพระราชนิยมดานงานศิลปะและประติมากรรม  ทําใหเริ่ม
ปรากฏพระพุทธรูปที่สรางดวยฝมือชางชาวรัตนโกสินทรมากกวาในอดีต  ที่สําคัญไดแก  พระ
ประธานในพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม  และวัดราชสิทธาราม  กรุงเทพฯ  ซ่ึงเปนพระพุทธ
รูปที่รัชกาลที่ ๒  ทรงปนแบบพระพักตรดวยพระองคเอง

ตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงขึ้นครองราชยเปน
พระมหากษัตริยรัชกาลที่ ๓   แหงพระบรมราชจักรีวงศ     ไดโปรดเกลาฯใหสมเด็จพระมหา
สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส   ทรงคัดเลือกเรื่องจากพระพุทธประวัติ     เพื่อนํามาสราง
พระพุทธรูป  ปางตางๆแทนรปูพระโพธิสัตว    ๕๕๐  ชาติ    ซ่ึงสรางขึ้นตั้งแตรัชสมัยของ
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแหงกรุงศรีอยุธยา         ในที่สุดเมื่อสมเด็จฯ   กรมพระปรมานุชิต
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ชิโนรสทรงคัดเลือกเรื่องจากพระพุทธ-ประวัติเสร็จเรียบรอยแลว  รัชกาลที่ ๓ จึงโปรดเกลาฯให
สรางพระพุทธรูปเพิ่มเติมอีกถึง ๓๓ ปาง  เพื่ออุทิศถวายแดพระมหากษัตริยไทยในอดีตทุกพระ
องค  พระพุทธรูปดังกลาวเปนพระพุทธรูปขนาดเล็ก  เมื่อสรางแลวยังไมไดประดิษฐาน ณ ที่ใด
มาถึงสมัยรัชกาลที่ ๔ จึงทรงสรางหอพระ ราชกรมานุสรณขึ้นคูกับหอพระราชพงศานุสรณ  จึง
ไดนําพระพุทธรูป ๓๓ ปางที่อุทิศถวาย      พระมหากษัตริยในกรุงศรีอยุธยานั้นมาประดิษฐานที่
หอพระราชกรมานุสรณ  คูกับพระพุทธรูปที่อุทิศถวายพระมหากษัตริยของพระราชวงศจักรีใน
หอพระราชพงศานุสร  ซ่ึงอยูภายในวัด          พระศรีรัตนศาสดาราม  ทําใหในสมัยรัชกาลที่ ๓
ปรากฏพระพุทธรูปดวยกันทั้งหมดถึง ๔๐ ปาง52

พระพุทธรูปที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๓  สวนใหญจะ
มีลักษณะใกลเคียงกับพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลาย  กลาวคือ  เปนพระพุทธรูปหลอดวย
สําริดขนาดใหญ  พระพักตรคอนขางแหลม  พระเนตรเรียวเล็ก  พระขนงโกง  โดยพระพุทธรูป
ที่สรางในสมัยรัชกาลที่ ๒  และรัชกาลที่ ๓  จะมีลักษณะแบบบางกวาพระพุทธรูปที่สรางใน
สมัยรัชกาลที่ ๑ เล็กนอย  นอกจากนั้นในสมัยรัชกาลที่ ๓  มผูีนิยมสรางพระพุทธรูปทรงเครื่อง
แบบพระจักรพรรดิ  ตัวอยางที่สําคัญไดแก  พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  และพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย (ภาพประกอบที่ ๒๔)  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปางหามสมุทร  ที่รัชกาลที่ ๓ โปรดเกลาฯให
สรางขึ้น  สําหรับเปนพระพุทธรูปฉลองพระองคของรัชกาลที่ ๑  และรัชกาลที่ ๒

ภาพประกอบที่ ๒๔ พระพุทธเลิศหลานภาลัย  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปทรงเครื่องปางหาม
สมุทร  ที่ประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๒๒๖)

                                                          
52 ม.ร.ว.แนงนอย  ศักดิ์ศรี,  สถาปตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง  เลม ๒.  (กรุงเทพฯ:  โรง

พิมพกรุงเทพฯ,  ๒๕๓๑),  หนา ๓๐๐–๓๐๑.



๓๗

๒.๕.๗ พระพุทธรูปสมัยรัชกาลที่ ๔ (พ.ศ. ๒๓๙๓–๒๔๑๑)
เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๔ แหง

พระบรมราชจักรีวงศ  เคยทรงผนวชเปนพระภิกษุเปนระยะเวลาถึงเกือบสามทศวรรษ  ระหวาง
ที่ทรงผนวชอยูนั้น  ทรงเห็นวาจริยาวัตรของพระภิกษุสงฆไทยในสมัยนั้นไมเปนที่เจริญพระ
ราชศรัทธา  โดยทรงถือวาสมณวงศอันแทจริงไดสาบสูญไปตั้งแตคร้ังเสียกรุงศรีอยุธยาในป
พ.ศ. ๒๓๑๐  จนกระทั่งทรงพบกับพระภิกษุชาวมอญรูปหนึ่ง  ซ่ึงทรงเห็นวามีปฏิปทาอันดีงาม
นาเล่ือมใส  ทําใหรัชกาลที่ ๔ ทรงมีพระราชศรัทธากลับคืนมาอีกครั้งหนึ่ง  และเปนตนเหตุของ
การตั้งธรรมยุติกนิกายในเวลาตอมา53

ดวยเหตุดังกลาวเมื่อรัชกาลที่ ๔ ทรงลาสิกขา  และเสด็จขึ้นครองราชย
เปนพระมหากษัตริยแลว  จึงไมโปรดการสรางพระอารามหรือเสนาสนะจํานวนมาก  เหมือนที่
เคยปรากฏมาตลอดรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  โดยทรงมีพระราชดําริวา
การทํานุบํารุงดูแลรักษาวัดใหญทําไดยาก54  นอกจากนั้นรัชกาลที่ ๔ ยังไมทรงเห็นพองเกี่ยวกับ
คติความเชื่อบางประการ  โดยทรงมีพระราชวินิจฉัยวา  คติเหลานั้นไมใชเนื้อหาสาระของพระ
พุทธศาสนา  แตเกิดจากการตีความที่ผิดพลาดของพระอรรถกถาจารย55ทั้งหลาย56  ดังนั้นเมื่อรัช
กาลที่ ๔ ทรงมีพระราชประสงคที่จะสรางพระพุทธรูป  พระองคจะทรงศึกษาขอความในพระ
ไตรปฎก  ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับพระพุทธลักษณะ  โดยจะทรงเลือกเชื่อถือเฉพาะขอความที่ทรง
เห็นวามีเหตุผลเทานั้น

                                                          
53 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ความทรงจํา,  (ธนบุรี:  รุงวัฒนา,  ๒๕๑๔),  หนา ๖๖–

๗๙.
54 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว,  ประชุมประกาศรัชกาลที่ ๔  พ.ศ. ๒๔๐๘–๒๔๑๑,

(พระนคร: , ๒๕๐๔),  หนา ๒๒๓–๒๒๔.
55 หมายถึงผูที่อธิบายขอความในพระไตรปฎกที่ยากและสุขุมลุมลึก  เพื่อใหผูศึกษาสามารถเขาใจ

ไดงายขึ้น  พระอรรถกถาจารยรุนแรกของโลก  ไดแก  พระสารีบุตรเถระ  ซึ่งเปนพระอัครสาวกของพระพุทธ
เจา  และพระมหากัจจานะเถระ  ซึ่งเปนพระสาวกที่พระพุทธองคทรงยกยองวา  เปนเลิศดานขยายธรรมะที่
พระพุทธองคทรงแสดงโดยยอใหพิสดาร  (เสถียร  โพธินันทะ,  ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา,  หนา
๗๑.)  ตอมาเมื่อประมาณกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๐  ไดมีพระภิกษุชาวอินเดียรูปหนึ่ง  นามวา “พระพุทธ
โฆษาจารย”  ไดถายทอดคัมภีรพระไตรปฎกจากภาษาสิงหลเปนภาษามคธ  แลวชําระอรรถกถาที่มีอยูเดิม
ขึ้นมาใหมทั้งหมด  แบงเปนเกาเลม  มีชื่อเรียกวา “นวอัฏฐกถา”  ทําใหทานไดรับความนับถือจากชาวพุทธ
ในฐานะพระอรรถกถาจารยที่สําคัญอีกองคหนึ่ง  (เสถียร  โพธินันทะ,  ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา
ฉบับมุขปาฐะ  ภาค ๒,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๑๙),  หนา ๕-๗.)

56 พระราชปุจฉาในชั้นกรุงรัตนโกสินทร  ตั้งแตรัชกาลที่ ๑–รัชกาลที่ ๕  เลมที่ ๒.  (พระ
นคร:  องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๑๓),  หนา ๑๒๗–๑๓๖.



๓๘

ดังนั้นในสมัยรัชกาลที่ ๔ จึงไมปรากฏการสรางพระพุทธรูปขึ้นมา
ใหมมากนัก  นอกจากพระพุทธรูปที่รัชกาลที่ ๔ ทรงสรางตามพระบรมราชวินิจฉัย  ตัวอยางเชน
พระสัมพุทธพรรณี  (ภาพประกอบที่ ๒๕)  ซ่ึงประดิษฐานอยูในพระอุโบสถวัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม  โดยรัชกาลที่ ๔ โปรดเกลาฯใหขุนอินทรพินิจ  ซ่ึงเปนเจากรมชางหลอในสมัยนั้น
สรางพระพุทธรูปดังกลาวขึ้นในป พ.ศ. ๒๓๗๓57  เปนพระพุทธรูปปางสมาธิที่มีขนาดหนาตัก
ประมาณ ๑ ศอก  (ประมาณ ๕๐ เซนติเมตร)  มีความสูงประมาณ ๑ ศอก ๑ คืบ (ประมาณ  ๗๐
เซนติเมตร)   พระพุทธรูปดังกลาวไมมีพระเกตุมาลาอยูบนพระเศียรเหมือนที่เคยปรากฏในพระ
พุทธรูปรุนกอน  เนื่องจากรัชกาลที่ ๔ ทรงเห็นวาเปนลักษณะโทษ  ประกอบกับไมทรงพบขอ
ความใดๆในคัมภีรพระไตรปฎกที่แสดงวาพระพุทธองคทรงมีพระเกตุมาลา  อยางไรก็ตามพระ
สัมพุทธพรรณียังคงมีพระรัศมีเหมือนพระพทุธรูปรุนกอน  เพื่อใหแตกตางจากพระสาวก  แตมี
พระกรรณ (หู) ส้ัน  และทํากลีบจีวรเหมือนกับจีวรที่พระภิกษุสงฆนุงหมจริง58

ภาพประกอบที่ ๒๕ พระสัมพุทธพรรณีองคจําลอง  สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๔  ปจจุบัน
ประดิษฐานอยูภายในพระอุโบสถวัดราชาธิวาส
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๓๐๙)

                                                          
57 กรมศิลปากร,  พระพุทธรูปสําคัญ,  หนา ๓๐๖.
58 คึกเดช  กันตามระ,  การศึกษาวิวัฒนาการ  และการวิเคราะหความสัมพันธของศิลปะและ

สังคมจากรูปลักษณพระพุทธปฏิมากร,  หนา ๑๗๑.



๓๙

๒.๕.๘ พระพุทธรูปสมัยรัชกาลที่ ๕
เนื่องจากในตอนปลายสมัยรัชกาลที่ ๓  ตลอดจนสมัยรัชกาลที่ ๔ แหง

กรุงรัตนโกสินทร  ประเทศตางๆในภูมิภาคเอเชียอาคเนยเร่ิมเผชิญกับภัยคุกคามจากมหาอํานาจ
ในทวีปยุโรป  ทําใหพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ แหงพระบรมราช
จักรีวงศ ทรงเล็งเห็นความจําเปนในการพัฒนาประเทศ  รัชกาลที่ ๕ จึงทรงปฏิรูปการศึกษาไทย
และเริ่มมีการสรางโรงเรียนตามแบบตะวันตกขึ้นหลายแหง  สําหรับเปนสถานศึกษาสําหรบั
ประชาชนแทนวัด  ดังนั้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงไมปรากฏการสรางพระอารามหรือพระพุทธรูป
สําคัญมากนัก

อยางไรก็ตามสมัยรัชกาลที่ ๕ ยังคงปรากฏการสรางพระพุทธรูป
สําคัญจํานวนหนึ่ง  เชน  พระพุทธอังคีรส (ภาพประกอบที่ ๒๖)  ซ่ึงเปนพระประธานของพระ
อุโบสถ  วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม  เปนพระพุทธรูปปางสมาธิ  มีขนาดหนาตักประมาณ ๓
ศอก (ประมาณ ๑.๕ เมตร)  สรางจากกะไหลทองเนื้อแปด  น้ําหนัก ๑๐๘ บาท  (ประมาณ ๑.๖
กิโลกรัม)  เปนทองจากเครื่องแตงพระองคของรัชกาลที่ ๕ เมื่อคร้ังยังทรงพระเยาว59  ลักษณะ
ทั่วไปใกลเคียงกับพระพุทธรูปที่สรางในสมัยรัชกาลที่ ๔ มาก  กลาวคือบนพระเศียรไมมีพระ
เกตุมาลา  แตยังมีพระรัศมีอยูเบื้องบน  มีพระกรรณ (หู) ส้ัน  และทํากลีบจีวรเหมือนพระพุทธ
รูปสมัยรัชกาลที่ ๔
               เมื่อถึงตอนปลายรัชสมัย  การสรางพระพุทธรูปในประเทศไทยไดมีความกาวหนาออก
ไปอีกระดับหนึ่ง  เนื่องจากในป พ.ศ. ๒๔๔๖  รัชกาลที่ ๕ ทรงมีพระราชประสงคที่จะสรางพระ
พุทธรูปปางถวายเนตร  สําหรับเปนพระพุทธรูปประจําพระชนมวารของสมเด็จพระเจา ลูกยา
เธอเจาฟาอุรุพงษรัชสมโภช  คร้ังนั้นรัชกาลที่ ๕ ทรงมีพระบรมราชวินิจฉัยวา  พระพุทธรูปควร
มีลักษณะ  “เปนคนฉลาด  อดทน  มีความคิดมาก”60  ดังนั้นจึงโปรดเกลาฯใหประติมากรชาว   อิ
ตาเลียน  ชื่อนายทอรราเนลลิ  สรางพระพุทธรูปดังกลาวจากสําริด  องคพระสูง ๘๗ เซนติเมตร61

และมีลักษณะสําคัญบางประการคลายพระพุทธรูปสมัยคันธาระ  เชน  บนพระเศียรมีพระเกตุ
มาลา  แตไมมีพระรัศมี  พระพักตรคลายชาวตะวันตก  หมจีวรคลุมพระอังสา (บา) ทั้งสองขาง
และมีกลีบหนาเหมือนกับจีวรที่พระภิกษุสงฆนุงหมจริง  (ภาพประกอบที่ ๒๗)

                                                          
59 กรมศิลปากร,  พระพุทธรูปสําคัญ,  หนา ๒๗๔.
60 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,  พระราชหัตถเลขาที่ทรงมีไปมากับสมเด็จพระ

มหาสมณเจา  กรมพระยาวชิรญาณวโรรส,  (พระนคร:  โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนากร,  ๒๔๗๒),  หนา
๑๔๑–๑๔๓.

61 พิริยะ  ไกรฤกษ,  “การปรับเปล่ียนยุคสมัยของพุทธศิลปในประเทศไทย”  ใน  เมืองโบราณ  ๒๕
(เมษายน-มิถุนายน  ๒๕๔๒)  หนา ๓๕.



๔๐

ภาพประกอบที่ ๒๖ พระพุทธอังคีรส  ซ่ึงเปนพระประธานในพระอุโบสถวัดราชบพิธ
สถิตมหาสีมาราม  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.             
หนา ๒๗๒)



๔๑

ภาพประกอบที่ ๒๗ พระพุทธรูปปางถวายเนตร  ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู
หัวโปรดเกลาใหนายทอราเนลลิ  ประติมากรชาวอิตาเลียน  สรางขึ้น
ตามแนวพระราชดําริ  (ที่มา:  พิริยะ  ไกรฤกษ.  “การปรับเปลี่ยน
เปล่ียนยุคสมัยของพุทธศิลปในประเทศไทย”  ใน  เมืองโบราณ  ๒๕
(เมษายน-มิถุนายน  ๒๕๔๒).  หนา ๓๕)



๔๒

บทที่ ๓

การศึกษาขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับพระพุทธไสยาสน

๓.๑  วัตถุประสงคของการสรางพระพุทธไสยาสน
ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ ๒ วา  การสรางพระพุทธรูปมีวัตถุประสงคเพื่อใหผูพบ

เห็นเกิดจิตศรัทธาในพระพุทธคุณ  ดังนั้นจึงสันนิษฐานวาการสรางพระพุทธไสยาสนอาจมีวัตถุ
ประสงคหลักดังตอไปนี้คือ

๓.๑.๑  เพื่อแสดงพระจริยาวัตรตามปกติของพระพุทธเจา
ในคัมภีรพระไตรปฎกไดกลาวถึงพระจริยาวัตรของพระพุทธองค  ซ่ึงสวน

ใหญเปนการอํานวยประโยชนแกสรรพสัตว  คร้ันเมื่อเสร็จสิ้นจากพระพุทธกิจประจําวันแลว
จะเขาบรรทมเพื่อพักผอนพระอิริยาบถในพระคันธกุฎี1  โดยจะทรงนอนตะแคงพระปรัศว
(สีขาง) ขวา  พระบาททั้งสองขางซอนกันสนิท  และมีสติสัมปชัญญะบริบูรณ  อิริยาบถดังกลาว
เรียกวา  “ทานอนแบบสีหไสยา”  เนื่องจากมีลักษณะคลายกับทานอนของราชสีห2  นอกจากนั้น
ในคัมภีรพระไตรปฎกยังกลาววา  ตามปกติพระพุทธองคจะบรรทมโดยหันพระเศียรไปทางทิศ
ใต  อันเปนธรรมเนียมของคนโบราณ  ซ่ึงถือวาทิศใตและทิศตะวันออกเปนทิศมงคล  แตถือวา
ทิศเหนือและทิศตะวันตกเปนอัปมงคล3

๓.๑.๒  แสดงพุทธประวัติตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน
กอนที่พระพุทธองคจะปรินิพพาน  ไดตรัสส่ังพระอานนทเถระ  ซ่ึงเปน

พระพุทธอุปฏฐาก  ใหตั้งเตียงใตตนสาละคูหนึ่ง  โดยใหหันหัวเตียงไปทางทิศเหนือ  จากนั้น
จึงประทับนอนตะแคงพระปรัศวขวา  ผินพระพักตร (หันหนา) ไปทางทิศตะวันตก  และทรง
กําหนดวาจะไมลุกขึ้นมาอีก  หลังจากนั้นจึงดับขันธปรินิพพานเมื่อรุงอรุณของวันอังคาร
ขึ้น ๑๕ ค่ํา  เดือนวิสาขมาส4  กอนพุทธศักราชหนึ่งป5  สิริพระชนมายุได ๘๐ พรรษา

                                                          
1 ที่ประทับของพระพุทธเจา  (ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน

พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๑๗๙.)
2 พระไตรปฎกฉบับหลวงเลมที่ ๒๑:  พระสุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย  จตุถกนิบาต,

(กรุงเทพฯ:  กรมการศาสนา,  ๒๕๒๐),  หนา ๓๐๒.
3 พลูหลวง,  คติสยาม, (กรุงเทพฯ:  ดานสุทธาการพิมพ,  ๒๕๓๙),  หนา ๗๘–๗๙.
4 เดือนหก  หรือเดือนพฤษภาคม



๔๓

๓.๑.๓  เพื่อแสดงพระจริยาวัตรเมื่อคร้ังโปรดอสุรินทราหู
ในคัมภีรอรรถกถาไดกลาวถึงเรื่องของอสุรินทราหู6 (ภาพประกอบที่ ๒๘)

ซ่ึงเปนอุปราชของทาวเวปจิตติ  ผูปกครองอสูรพิภพ  นอกจากนั้นอสุรินทราหูยังเปนผูที่มี
รูปรางใหญโต  โดยมีความสูงถึง ๔,๘๐๐ โยชน7  ทําใหเห็นวาตนเปนบุคคลที่ยิ่งใหญเหนือกวา
ผูใดทั้งหมด  ดังนั้นเมื่ออสุรินทราหูรับทราบพระกิตติคุณของพระพุทธเจาในครั้งแรก  จึงยังไม
คิดที่จะมาเขาเฝา  เนื่องจากเห็นวาพระพุทธองคทรงเปนเพียงมนุษยที่มีรูปรางเล็กกวาตน  แต
เมื่ออสุรินทราหูไดยินพระกิตติศัพทของพระพุทธเจาจากเทวสภาบอยครั้ง  จึงดําริที่จะมาเขาเฝา
พระพุทธองค  ซ่ึงขณะนั้นประทับอยู ณ วัดเชตวันวิหาร  คร้ังนั้นพระพุทธองคทรงทราบความ
คิดของอสุรินทราหูแตแรก  จึงตรัสส่ังใหพระอานนทเถระตั้งเตียงไวดานหนาพระคันธกุฎีเพื่อ
ตอนรับอสุรินราหู  โดยทรงอธิบายวาหากประทับในพระอิริยาบถอื่น  อสุรินทราหูจะไม
สามารถมองเห็นพระพุทธลักษณะไดอยางครบถวน  ดวยอสุรินทราหูมีรางกายเล็กเกินไป

เมื่ออสุรินทราหูเดินทางมาถึงวัดเชตวันวิหาร  จึงเห็นพระพุทธองคประทับ
นอนอยูดานหนาของพระคันธกุฎี  ทรงบริบูรณดวยพระมหาบุรุษลักษณะครบทั้ง ๓๒ ประการ
และมพีระบวรกายอันใหญโตยิ่งนัก  อสุรินทราหูถึงกับตองแหงนหนาเพื่อกราบทูลกับพระ-
พุทธองค  ในที่สุดอสุรินทราหูจึงทูลลากลับไปยังอสูรพิภพ  พรอมกับคลายจากความเขาใจผิด
ที่คิดวาตนเองเปนผูยิ่งใหญที่สุด  และมีจิตศรัทธาในพระพุทธคุณเปนอยางยิ่ง8

                                                                                                                                                                     
5 ราชบัณฑิตยสถาน,  ศิลปกรรมไทย  พระพุทธปฏิมา  พระบรมมหาราชวัง  วัด  เรือนไทย

ภาคกลาง,  (กรุงเทพฯ:  อรุณการพิมพ,  ๒๕๔๑),  หนา ๑๐.
6 คนโบราณเชื่อวาอสุรินทราหูเปนสาเหตุของการเกิดสุริยุปราคา  หรือจันทรุปราคา  แตในคัมภีร

อนาคตวงศไดกลาวถึงอสุรินทราหูวา  จะไดตรัสรูเปนพระพุทธเจาอีกพระองคหนึ่งในอนาคต  มีพระนามวา
“พระนารทสัมมาสัมพุทธเจา”  (พระคัมภีรอนาคตวงศ,  แปลโดย  ประภาส สุระเสน,  (กรุงเทพฯ:  โรง
พิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๐),  หนา ๑๐๕–๑๐๘.)

7 มาตราวัดระยะชนิดหนึ่ง  มีความยาวเทากับ ๔๐๐ เสน  หรือ ๑๖ กิโลเมตร  (ราช
บัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๖๖๕.)

8 พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  เลมที่ ๑  ทีฆนิกาย  สีล
ขันธ-วรรค  ภาคที่ ๒,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕),  หนา ๒๗;  สารัตถสังคหะ
เลมที่ ๒,  ไมปรากฏนามผูแปล,  (พระนคร:  โรงพิมพเล่ียงเชียง,  (ม.ป.ป.)),  หนา ๖๗–๖๙.



๔๔

ภาพประกอบที่ ๒๘ อสุรินทราหูตามจินตนาการของคนโบราณ  พรอมทั้งพระอาทิตยและ
พระจันทร  ซ่ึงเปนเทวดา  และเปนคูอริของราหู  (ที่มา:  โลกสัณฐาน
โชตรตนคันฐี.  แปลโดย  บุญเลิศ  เสนานนท.  ไมปรากฏเลขหนา)



๔๕

๓.๑.๔  เพื่อสนองตอบความเชื่อทางโหราศาสตร
กอนที่พระพุทธศาสนาจะถือกําเนิดขึ้นมาในโลก  มนุษยในสมัยโบราณสวน

ใหญจะมีความเคารพตอส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติ  เชน  ดวงดาว  ภูเขา  แมน้ํา  และมหาสมุทร
เปนตน  โดยเชื่อวาสิ่งตางๆเหลานั้นลวนเปนที่สิงสถิตของเหลาเทวดาและภูตผีปศาจ  ซ่ึง
สามารถอํานวยประโยชน  หรือใหโทษแกมนุษย  ตอมาความเชื่อดังกลาวไดวิวัฒนาการเปน
ลัทธิตางๆ  เชน  ลัทธิพราหมณ  หรือลัทธิบูชาไฟ  แมภายหลังพระพุทธศาสนาจะไดถือกําเนิด
ขึ้น  แตคติความเชื่อในลัทธิดังกลาวก็ไดเขาไปผสมผสานกับพระพุทธศาสนา  โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งในเรื่องของพิธีกรรมตางๆ  ตัวอยางเชน  พิธีทักษา  ซ่ึงเปนพิธีบูชาเทวดาประจําวันที่มีอยูดวย
กันทั้งหมดแปดองค  โดยจะมีพระพุทธรูปประจําพิธี  หรือที่เรียกวา “พระพุทธรูปประจําวัน”
ดังตอไปนี้

๑)  พระพุทธรูปปางถวายเนตร  เปนพระพุทธรูปประจําวันอาทิตย
๒)  พระพุทธรูปปางหามสมุทร  เปนพระพุทธรูปประจําวันจันทร
๓)  พระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู  เปนพระประจําวันอังคาร
๔)  พระพุทธรูปปางอุมบาตร  เปนพระพุทธรูปประจําวันพุธ
๕)  พระพุทธรูปปางสมาธิ  เปนพระพุทธรูปประจําวันพฤหัสบดี
๖)  พระพุทธรูปปางรําพึง  เปนพระพุทธรูปประจําวันศุกร
๗)  พระพุทธรูปปางนาคปรก  เปนพระพุทธรูปประจําวันเสาร
๘)  พระพุทธรูปปางปาเลไลย  เปนพระประจําวันพุธตอนกลางคืน9

ตอมาเมื่อคติความเชื่อดังกลาวไดรับการเผยแพรออกไป  ทําใหมีผูนิยมสราง
พระพุทธรูปประจําวันเกิดของตน  แลวนําไปประดิษฐานไวตามวัดตางๆ  สําหรับผูที่เกิดในวัน
อังคารและเชื่อในเรื่องดังกลาว  ก็จะบูชาพระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหูเปนพิเศษ  โดยถือ
วาเปนพระพุทธรูปประจําวันเกิดของตน

๓.๒  ลักษณะพิเศษของพระพุทธไสยาสน
พระพุทธไสยาสนเปนพระพุทธรูปที่มีลักษณะพิเศษ  ดวยเหตุผลสําคัญสองประการคือ

เปนพระพุทธรูปที่สามารถแสดงพระพุทธประวตัิ  อันเกี่ยวเนื่องดวยพระอิริยาบถนอนของพระ
พุทธเจา  และเปนพระพุทธรูปปางหนึ่งที่สามารถแสดงรูปมงคล ๑๐๘ บนรอยพระพุทธบาท

                                                          
9 พ.สุวรรณ,  หลักบูชาพระประจําวันเกิด, (กรุงเทพฯ:  บานมงคล,  ๒๕๔๑),  หนา ๕๑–๖๖.



๔๖

๓.๒.๑  การแสดงพระพุทธประวัติ
พระพุทธไสยาสนเปนพระพุทธรูปชนิดหนึ่ง  ซ่ึงสรางขึ้นสําหรับแสดง

พระพุทธประวัติ  ที่เกี่ยวเนื่องกับพระอิริยาบถนอนของพระพุทธเจา  มีอยูดวยกันทั้งหมดสี่ปาง
ไดแก  พระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู  พระพุทธรูปปางปรินิพพาน  พระพุทธรูปปางโปรด
สุภัททะปริพาชก  และพระพุทธรูปปางทรงพยากรณ

๓.๒.๑.๑  พระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู  พระพุทธรูปปางนี้อยูใน
อิริยาบถนอนตะแคงขวา  พระพาหา (แขน) ขางซายทอดไปตามพระบวรกาย  พระพาหา (แขน)
ขวาวางราบไปกับพื้น  ขอศอกงอเปนมุมแหลม  เพื่อยกพระหัตถ (มือ) ขวาประคอง  พระเศียร
(ศีรษะ)  พระบวรกายเหยียดตรง  พระบาท (เทา) ทั้งสองขางแนบสนิทกัน10 (ภาพประกอบที่
๒๙)  สันนิษฐานวาพระพุทธรูปดังกลาว  คงจะสรางขึ้นเพื่อแสดงพระจริยาวัตรของพระพุทธ
เจาเมื่อคร้ังโปรดอสุรินราหู  ซ่ึงเปนผูที่มีรางกายใหญโตที่สุด

ภาพประกอบที่ ๒๙ พระพุทธไสยาสน  หรือพระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู
(ที่มา:  พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ):
ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ.  หนา ๒๕๘)

                                                          
10 พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ),  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ,

((ม.ป.ท.),  ๒๕๔๑),  หนา ๒๕๙.



๔๗

๓.๒.๑.๒  พระพุทธรูปปางปรินิพพาน  เปนพระพุทธรูปที่มีลักษณะใกลเคียง
กับพระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู  แตพระพาหา (แขน) ขวาของพระพุทธรูปจะวางราบอยู
กับพื้น  ขอศอกยื่นออกมาดานนอก  แลวงอพระพาหากลับเขาไป  พระหัตถขวาประคองพระ-
เศียร11  (ภาพประกอบที่ ๓๐)  ในที่นี้ผูสรางคงจะตองการแสดงใหเห็นวา  ขณะที่พระพุทธองค
ใกลจะเสด็จดับขันธปรินิพพานนั้น  ทรงหมดสิ้นพระกําลังโดยสิ้นเชิง  ทําใหไมสามารถแมแตจะ
ยกพระหัตถขึ้นมาประคองพระเศียร (ศีรษะ) ตามปกติ

สันนิษฐานวาพระพุทธรูปปางปรินิพพาน  อาจเปนพระพุทธรูปในอิริยาบถนอน
ปางแรกของโลก  เนื่องจากพระพุทธไสยาสนรุนเกาที่สรางในสมัยคุปตะ  (ประมาณพุทธศตวรรษ
ที่ ๑๐–๑๒)  ในประเทศอินเดีย  สวนใหญอยูในอิริยาบถดังที่ไดกลาวมาแทบทั้งสิ้น  จนกระทั่งถึง
สมัยปาละ (ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๓–๑๗)  ปฏิมากรในยุคนั้นคงจะประดิษฐพลิกแพลงออก
ไป  จนกระทั่งเกิดเปนพระพุทธไสยาสนที่มีลักษณะการงอขอศอก  และยกพระหัตถขวาขึ้นรับ
พระเศียร12  หรือที่เรียกกันในยุคปจจุบันวา “ปางโปรดอสุรินทราหู”  ดังที่ไดกลาวถึงในบทที่
๓.๒.๑.๑

ภาพประกอบที่ ๓๐ พระพุทธรูปปางปรินิพพาน  
(ที่มา:  พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ):
ตํานาน  พระพุทธรูปปางตางๆ.  หนา ๓๓๖)

                                                          
11 พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ),  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ,

หนา ๓๓๕.
12 น.ณ ปากน้ํา,  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ:  ดานสุทธาการพิมพ,

๒๕๓๓),  หนา ๓๓–๓๗.



๔๘

๓.๒.๑.๓  พระพุทธรูปปางโปรดสุภัททะ  เปนพระพุทธรูปนอนตะแคงขวา
ลืมพระเนตร  พระเศียรหนุนพระเขนย (หมอน)  พระหัตถซายทอดไปตามพระบวรกาย
พระหัตถขวายกตั้งขึ้น  จีบนิ้วพระหัตถเปนกิริยาแสดงธรรมโปรด13 (ภาพประกอบที่ ๓๑)
เชื่อวาพระพุทธรูปปางนี้สรางขึ้นเพื่อแสดงพระพุทธจริยาวัตรในคืนวันปรินิพพาน  เมื่อคร้ัง
โปรดสุภัททะปริพาชก  ซ่ึงเปนนักบวชนอกศาสนาที่เขามาถามปญหากับพระพุทธเจา  และเกิด
ความเลื่อมใสศรัทธา  จนกระทั่งขอบวชเปนพระภิกษุสงฆ  และบรรลุเปนพระอรหันตในที่สุด
ดังนั้นจึงถือวาทานสุภัททะเปนสาวกองคสุดทายที่ไดบวชกับพระพุทธเจา  และเปนหนึ่งใน
พระสาวกที่สําคัญ  ซ่ึงมีอยูดวยกันทั้งหมด ๘๐ องค

ภาพประกอบที่ ๓๑ พระพุทธรูปปางโปรดสุภัททะ  
(ที่มา:  พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ):
ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ.  หนา ๓๓๐)

๓.๒.๑.๔  พระพุทธรูปปางทรงพยากรณ  เปนพระพุทธรูปที่นอนตะแคงขวา
ลืมพระเนตร  พระเศียรหนุนพระเขนย (หมอน)  พระหัตถซายทอดไปตามพระบวรกาย
พระหัตถขวายกขึ้นประทับที่พระอุทร (ทอง)  (ภาพประกอบที่ ๓๒)  สันนิษฐานวาพระพุทธรูป
ดังกลาวถูกสรางขึ้นเพื่อแสดงพระพุทธจริยาวัตรในคืนวันปรินิพพาน  ที่ทรงยกยองและทรง

                                                          
13 พระพิมลธรรมราชบัณฑิต (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ),  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ,  หนา

๓๓๑.



๔๙

พยากรณพระอานนทเถระวา  จะไดบรรลุเปนพระอรหันตในคืนวันทําปฐมสังคายนา14  ซ่ึงในที่
สุดเหตุการณก็ไดเปนไปตามพระพุทธพยากรณทุกประการ

ภาพประกอบที่ ๓๒ พระพุทธรูปปางทรงพยากรณ  
(ที่มา:  พระพิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ):
ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ.  หนา ๓๒๒)

ปจจุบันพระพุทธไสยาสนที่มีผูนิยมสราง  และสามารถพบไดบอยที่สุด  ไดแก
พระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู  สวนพระพุทธรูปปางปรินิพพานแมวาจะเปนพระพุทธรูป
สําคัญในอดีต  แตในปจจุบันกลับไมปรากฏวามีผูนิยมสรางมากนัก  สันนิษฐานวาอาจเปน
เพราะพระพุทธรูปดังกลาวแสดงถึงพระพุทธประวัติตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน  ซ่ึงบุคคล
โดยทั่วไปอาจถือวาไมเปนมงคล  สวนพระพุทธรูปปางโปรดสุภัททะ  กับพระพุทธรูปปางทรง
พยากรณนั้นพบไดนอยที่สุด  สันนิษฐานวาอาจเปนหนึ่งในพระพุทธรูปที่รัชกาลที่ ๓ โปรด
เกลาฯใหสรางขึ้น  สําหรับเปนรูปเคารพแทนรูปพระโพธิสัตว ๕๕๐ พระชาติ  และแมในยุค
ปจจุบันก็ไมปรากฏวามีผูสรางพระพุทธรปูดังกลาวอีก

๓.๒.๒  การแสดงรูปมงคล ๑๐๘ ประการบนรอยพระพุทธบาท
๓.๒.๒.๑  วิวัฒนาการของรูปมงคล ๑๐๘  เนื่องจากพระพุทธไสยาสนเปน

พระพุทธรูปอีกปางหนึ่ง  ที่สามารถแสดงพื้นที่ใตพระบาทใหผูที่มาสักการะไดเห็นอยาง
ครบถวน  ดังนั้นจึงมีการสรางรูปมงคล ๑๐๘ ประการที่พระบาทของพระพุทธไสยาสน  เพื่อ

                                                          
14 พระพิมลธรรมราชบัณฑิต (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ),  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ,

หนา ๓๒๓–๓๒๙.



๕๐

แสดงถึงความเปนเอกบุรุษของพระพุทธเจา  ภาพสัญลักษณที่ปรากฏบนรอย พระพุทธบาท
ลวนเปนภาพของสิ่งมงคลตางๆ  อยางไรก็ตามเนื่องจากพระพุทธไสยาสนรุนเกาสวนมากมัก
ไมปรากฏภาพมงคล ๑๐๘ ประการ  ทั้งนี้อาจมีสาเหตุจากความนิยมของผูสรางพระพุทธ-
ไสยาสน  ที่ไมตองการจะแสดงพระพุทธลักษณะดังกลาว  หรืออาจมีสาเหตุจากความเสื่อม
สภาพของวัสดุกอสราง  ดังนั้นการศึกษาเรื่องภาพมงคล ๑๐๘ ประการในที่นี้  จึงอาศัยภาพ
มงคล ๑๐๘ ในรอยพระพุทธบาทจําลองเปนสําคัญ

รอยพระพุทธบาทรุนแรกมักมีเพยีงภาพจักรที่อยูตรงกลางพระบาท  ตอมาจึง
เร่ิมปรากฏรูปมงคลประเภทอื่นบนพระพุทธบาท  เชน  ภาพสวัสดิกะ15 (ภาพประกอบที่ ๓๓)
ตอมาไดมีการเพิ่มรูปมงคลประเภทอื่นเพิ่มเติมอีก  เชน  ภาพคันฉอง  ภาพขอชาง  ภาพปลาคู
ภาพหมอน้ํา  และภาพตรีรัตน  เปนตน16 (ภาพประกอบที่ ๓๔)

ภาพประกอบที่ ๓๓ พระพุทธบาทศิลปะอมราวดี  ซ่ึงสรางขึ้นในสมัยพุทธศตวรรษที่ ๗
(ที่มา:  นันทนา  ชุติวงศ.  รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและ
เอเชียอาคเนย.  หนา ๑๕)

                                                          
15 นันทนา  ชุติวงศ,  รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและเอเชียอาคเนย,  (กรุงเทพฯ:

ดานสุทธาการพิมพ,  (ม.ป.ป.)),  หนา ๑๕.
16 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๑๖.



๕๑

ภาพประกอบที่ ๓๔ พระพุทธบาทที่นาคารชุนิโกณฑะ  สมัยพุทธศตวรรษที่ ๘-๙
(ที่มา:  นันทนา  ชุติวงศ.  รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและ
เอเชียอาคเนย.  หนา ๑๗)



๕๒

สมัยตอมาไดมีผูเพิ่มเติมภาพมงคลประเภทอื่น  นอกเหนือจากรูปมงคลที่ได
กลาวถึงลงไปในรอยพระพุทธบาท  ทําใหพระพุทธบาทในสมัยหลังประกอบดวยรูปมงคลถึง
๑๐๘ ประการ  ดังตอไปนี้คือ

๑)  รูปมงคล ๑๐๘ ประการในรอยพระพุทธบาท  ที่สรางขึ้นเพื่อแสดงพระจ
ริยคุณ17  ไดแก  ภาพพระยาไกเถ่ือน  ภาพพระยาโคอุสภราช   หมายถึงเมื่อคร้ังที่พระพุทธองค
เสวยพระชาติเปนโคอุสภราชนามวาสุมังคละ  ผูแสดงธรรมโปรดสัตวทั้งหลายโดยไมหวั่นไหว
ตอศัตรูที่คอยปองราย

๒) รูปมงคล ๑๐๘ ประการในรอยพระพุทธบาท แสดงพระสรีรคุณ18  เชน
ภาพปาหิมพานต  ภาพภูเขาไกรลาส  ภาพพระยาชางฉัททันต  ภาพนกการะเวก  และภาพ
พระยานกยูง  อันหมายถึงการที่พระพุทธองคทรงประกอบไปดวยพระมหาปุริสลักษณะ ๓๒
ประการ  ตลอดจนพระอนุพยัญชนะ ๘๐ ประการ   อาทิเชน  ทรงมีพระสุรเสียง  พระฉวีวรรณ
ตลอดจนพระองคาพยพนอยใหญทั้งปวงงดงามยิ่งกวาผูใด  รวมทั้งทรงมีพระฉัพพรรณรังสีหก
ประการอีกดวย

๓)  กลุมที่มีความหมายเกี่ยวกับพระปญญาธิคุณของพระพุทธเจา  ไดแก  ภาพ
ดอกพุดซอน  เศวตฉัตรแกว  พระมงกุฎแกว  จักรวาล  พระยาจระเข  พระยาเสือโครง  พระยา
มาพลาหก  พระยาราชสีห  ดอกบัวหลวงสีขาว  และภาพพระยานกจากพราก

๔)  กลุมที่มีความหมายเกี่ยวกับพระกรุณาคุณของพระพุทธองค  ไดแก  ภาพ
กําหางนกยูง  ภาพพัดแกววาลวิชนี  ภาพพระอาทิตย  ภาพหอยสังข  ภาพพัดโบกทอง  ภาพโค
แมลูกออน  ภาพกินนร  ภาพกินนรี  และภาพพระยานกพริก  เปนตน

๕)  กลุมที่แสดงความเปนเลิศของพระพุทธองค  ไดแกภาพพระเจาจักรพรรดิ
พรอมดวยขาราชบริพาร  และภาพดวงจันทร  ภาพทั้งสองมีความหมายในเชงิเปรียบเทียบ  เชน
เปรียบพระพุทธเจากับพระจักรพรรดิ  หรือดวงจันทรในคืนวันเพ็ญ  สวนหมูพระอริยสงฆ
สาวกเปรียบเสมือนขาราชบริพาร  หรือดาวนักขัตฤกษที่เปนบริวาร  นอกจากนั้นยังมีภาพสาย
สรอย  ซ่ึงหมายถึงผาบังสุกุลของพระพุทธเจา  เมื่อพระพุทธองคทรงครองผาบังสุกุลจีวรสีแดง
และประทับอยูทามกลางหมูพระอริยสาวกทั้งหลาย  พระพุทธองคยอมทรงมีพระพุทธลักษณะ
งดงามรุงเรือง  เปรียบไดกับแกวมณีทามกลางรัตนะเจ็ดประการ  สวนภาพภูเขาสิเนรุซ่ึงเปนภู

                                                          
17 หมายถึงพระพุทธคุณ  ที่วาดวยพระจริยาวัตรของพระพุทธองค  เมื่อครั้งยังเสวยพระชาติเปน

พระโพธิสัตว ๕๕๐ พระชาติ  (พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  อังคุตตร
นิกาย  สัตตก-อัฏฐก-นวกนิบาต,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๓๖),  หนา ๓๗๑.)

18 หมายถึงพระพุทธคุณ  ที่วาดวยพระพุทธลักษณะ  อันประกอบดวยพระมหาปุริสลักษณะ ๓๒
ประการ  และพระอนุพยัญชนะ ๘๐ ประการ  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๓๗๔.)



๕๓

เขาที่สูงที่สุดในเทือกเขาสัตตบริภัณฑ  หมายถึงการที่พระพุทธองคทรงเปนมหาบุรุษเอกของ
โลกผูหาที่เปรียบมิได

๖)  กลุมที่แสดงความเปนศาสดาของเหลาเทวดาและมนุษยทั้งมวลอยางไมมี
ผูใดยิ่งกวา  ไดแก  ภาพแมลงภูทอง  ซ่ึงหมายถึงการกําจัดมานะในใจของพุทธบริษัทสี่ใหส้ิน
ไป  เสมือนผ้ึงที่เคลาเกสรดอกบัวโดยไมทําใหดอกบัวนั้นเสียหาย

๗)  กลุมที่แสดงอิทธิปาฏิหาริยของพระพุทธองค  ไดแก  ภาพพระยานก
กระเรียน  ซ่ึงหมายถึงการที่พระพุทธองคสามารถเหาะไปยังสถานที่ทกุแหงไดโดยไมตอง
เหยียบพื้นปฐพี

๘)  กลุมที่แสดงหลักธรรมเรื่องอริยสัจสี่  ตัวอยางเชน  ภาพทวีปใหญทั้งสี่
และภาพทวีปนอยสองพันแหง  ซ่ึงเปนบริวารของทวีปใหญทั้งสี่

๙)   กลุมที่แสดงหลักธรรมเรื่องจตุปาริสุทธิศีล  ไดแก  ภาพมหาสมุทรทั้งสี่
เนื่องจากศีลเปนสิ่งที่เยือกเย็น และเปนที่พึ่งพาอาศัยของบรรดาสัตวทั้งปวง  เพื่อการบรรลุ
มรรคผลนิพพาน  ดังนั้นจึงใชสัญลักษณเปนรูปมหาสมุทรทั้งสี่

๑๐)  กลุมที่แสดงหลักธรรมเรื่องโพชฌงค  (องคแหงการตรัสรู) เจ็ดประการ
ไดแก  ภาพแมน้ําใหญเจ็ดสาย

๑๑)  กลุมที่แสดงหลักธรรมเรื่องอริยทรัพยเจ็ดประการ  คือ  ศรัทธา-ความเชื่อ
ความเลื่อมใสในสิ่งที่ควรเชื่อ  ศีล-ธรรมชาติที่มีการรักษากายวาจาใหไมลวงเปนกายทุจริตหรือ
วจีทุจริต  สุตะ-การเปนผูไดสดับตรับฟงพระสัทธรรม  จาคะ-ความเปนผูเสียสละ  ปญญา  หิริ-
ความละอายตอบาป  โอตตัปปะ-ความเกรงกลวับาป  ภาพในกลุมนี้เปนรูปสระใหญเจ็ดแหง

๑๒)  กลุมที่แสดงพระอภิธรรมปฎก  ไดแก  ภาพภูเขาใหญเจ็ดเทือก  หมายถึง
วิญญาณฐีติเจ็ด19ประการคือ  อาวัชชนวิญญาณ (จิตซึ่งเริ่มขึ้นสูวิถีทางปญจทวาร  อันไดแก  ตา
หู  จมูก  ล้ิน  กาย)  ทัสสนวิญญาณ (จิตซ่ึงทําหนาที่เห็น  ไดยิน  ไดกล่ิน  ล้ิมรส  รับสัมผัสทาง
กาย)  สัมปฏิจฉนวิญญาณ (จิตซึ่งทําหนาที่รับอารมณสืบตอจากทัสสนวิญญาณ)  สันตีรณ-
วิญญาณ (จิตซึ่งทําหนาที่พิจารณาอารมณที่ไดรับ)  โวฏฐัพพนวญิญาณ (จิตซึ่งทําหนาที่ตัดสิน
อารมณ)  ชวนวิญญาณ (จิตซึ่งทําหนาที่เสพอารมณอยางรวดเร็วหลายๆขณะ  และเริ่มปรากฏ

                                                          
19 วิญญาณฐีติ  หมายถึงภูมิอันเปนที่ตั้งแหงวิญญาณเจ็ดประการ  เชน  ภูมิที่สัตวมีกาย  และ

สัญญาตางกัน  อันไดแก  มนุษย  และโอปปาติกะบางจําพวก,  ภูมิที่สัตวมีกายตางกัน  แตมีสัญญาเหมือน
กัน,  ภูมิที่สัตวมีกายเหมือนกัน  แตมีสัญญาตางกัน,  ตลอดจนถึงภูมิที่สัตวมีกาย  และสัญญาเหมือนกัน
เปนตน  (พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตโต),  พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม,  หนา ๒๔๑–
๒๔๒.)



๕๔

เปนกุศล  อกุศล  หรือกิริยา)  และอาลัมพนวิญญาณ (จิตซึ่งทําหนาที่หนวงอารมณกอนตกลงสู
ภวังค)

๑๓)  กลุมที่มีความหมายเกี่ยวของกับโลกุตตรธรรม20เกาประการ  ไดแก  พระ
แสงหอก  ถวยภาชนะ  ขอชาง  ซุมประตู  พระขรรคแกว  เถาวัลยแกว  ภาพพระยาครุฑ  มังกร
ทอง  เรือทอง  เตาทอง  แวนสองพระพักตร  กระออมมีน้ําเต็ม  ธงชัย  ธงแผนผา  พระยาเสือ
เหลือง  ภาพพวงดอกมะลิ  ดอกบัวแดง  ดอกบัวขาบ  ดอกบัวขาว  ดอกบัวหลวงสีชมพู
ปราสาท  พระยาชางอุโบสถ  ภาพพระยาหงส  และภาพพระยาชางเอราวัณ  เปนตน

๑๔)  กลุมที่มีความหมายเกี่ยวกับพระสงัฆรัตนะ  ไดแก  ภาพปลาทองคู และ
ภาพกงจักรคู  หมายความถึงพระอัครสาวกทั้งสอง  ไดแกพระสารีบุตรเถระผูสมบูรณดวย
ปญญา  และพระมหาโมคคัลลานะเถระผูทรงไวซ่ึงอิทธิปาฏิหาริย

๑๕)  กลุมที่มีความหมายแสดงถึงสุคติภูมิตามคติความเชื่อทางพระพุทธ-
ศาสนา  เชน  ภาพเทวโลกชั้นฉกามาพจร21  และภาพพรหมโลก ๑๖ ช้ัน

๑๖)  กลุมที่มีความหมายถึงสถานที่สําคัญในพระพุทธประวัติ  เชน  ภาพ
พระเกาอี้แกว  และภาพบัลลังกแกว  ซ่ึงหมายความถึงพระพุทธบัลลังก ณ โคนตนพระศรี
มหาโพธิ์  อันเปนสถานที่ที่พระพุทธองคทรงเอาชนะพระยามารพรอมทั้งเสนาดวยพระบารมี
๓๐ ทัศ  และเปนสถานที่ตรัสรูพระสัมมาสัมโพธิญาณ  สวนภาพพระยาวาสุกรีนาคราช
หมายถึงเหตุการณเมื่อคร้ังที่พระยากาลนาคราชไดถวายอาสนะบัลลังกแกวของตน  เพื่อให
พระพุทธองคไดประทับเสวยวิมตุติสุข  และภาพพระแทนภัทรปฏฐ  หมายถึงพระแทน
บัณฑุกัมพลศิลาอาสนในดาวดึงสเทวโลก  ซ่ึงเปนสถานที่ที่พระพุทธองคทรงแสดงพระ
อภิธรรมปฎกเจ็ดคัมภีร  เพื่อโปรดพระพุทธมารดาพรอมดวยเทวดาในหมื่นโลกธาตุ22

จากขอความที่ไดกลาวมาแลวท้ังหมด   อาจสรุปไดวารูปมงคล ๑๐๘ ประการ
คือการแสดงพระสัทธรรมคําสั่งสอนทั้งหมดของพระพุทธองค  โดยอาศัยระบบสัญลักษณใน
พระพุทธบาททั้งสองขาง  การที่นําพระสัทธรรมคําสั่งสอน  ซ่ึงถือกันวาเปนสิ่งมงคลสูงสุด  มา

                                                          
20 พระนวโลกุตตรธรรม  ไดแก  ธรรมอันมิใชวิสัยของโลก  ไดแก  มรรค ๔  ผล ๔  และ

พระนิพพาน ๑  (พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตโต),  พจนานุกรมพุทธศาสตรฉบับประมวลธรรม,
หนา ๒๖๗.)

21 หมายถึงเทวโลกซึ่งเปนสถานที่อันบริบูรณดวยกามคุณอารมณ  อันไดแก  รูป  เสียง  กล่ิน  รส
และโผฏฐัพพารมณ  เนื่องจากเทวภูมิดังกลาวมีอยูดวยกันถึงหกชั้น  จึงมีเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ฉกามาพจร
ภูมิ”

22 มงคล ๑๐๘ ในรอยพระพุทธบาท  (อรรถกถา  พุทธปาทลกขณ),  (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร,
๒๕๔๐),  หนา ๗๓–๑๓๔.



๕๕

ประดิษฐานไวในพระพุทธบาท  ซ่ึงเปนอวัยวะเบื้องต่ําที่สุดของรางกาย  ทําใหมีขอสงสัยหลาย
ประการ  โดยอาจตั้งขอสันนิษฐานดังตอไปนี้คือ

๑)  การทํารูปมงคล ๑๐๘ ประการไวบนรอยพระพุทธบาท  เพื่อแสดงวาพระ
พุทธองคทรงเปนเจาของพระสัทธรรมทั้งปวง  เนื่องจากทรงเปนผูตรัสรูพระสัทธรรมทั้งหลาย
เหลานั้นไดดวยพระองคเอง  ดวยเหตุดังกลาวจึงทรงไดรับการขนานนามวา “ธรรมสามี”  หรือ
“ธรรมราชา”  ในคัมภีรพระไตรปฎก  หรือคัมภีรอรรถกถาทางพระพุทธศาสนาหลายแหง  ซ่ึง
แสดงถึงพระพุทธประวัติ  เมื่อคราวเสด็จถึงดินแดนที่ชนพื้นเมืองเปนพวกมิจฉาทิฐิ  (ผูที่มี
ความเห็นผิด)  พระพุทธองคก็จะทรงสั่งสอนชนเหลานั้นใหละคลายจากบาป  แลวหันมา
สมาทานพระพุทธศาสนาเปนสรณะ  หลังจากนั้นจะประทับรอยพระบาทลงบนผืนแผนดิน
เพื่อเปนบริโภคเจดียสําหรับชาวพื้นเมืองกราบไหวบูชา  และเนื่องจากรอยพระพุทธบาทเปน
สัญลักษณอยางหนึ่ง  ที่หมายถึงพระสัทธรรมของพระพุทธเจา  ดังนั้นการสรางรอยพระบาทจึง
อาจมีความหมายเชิงสัญลักษณวา  พระสัทธรรมของพระพุทธเจาไดเผยแผมาถึงอาณาบริเวณ
แหงนั้นอีกดวย

๒)  ในประเทศอินเดียมีประเพณีการแสดงความเคารพอยางหนึ่ง  ซ่ึงผูที่แสดง
ความเคารพจะนอมตัวลงไปเบื้องลาง  แลวเอามือทั้งสองขางของตนลงไปสัมผัสกับปลายเทาของ
ผูที่ไดรับความเคารพ  สวนมากผูที่ไดรับการเคารพถึงเพียงนั้นมักไดแกบิดามารดา  ตลอดจนถึง
ครูบาอาจารย  พระมหากษัตริย  และโดยเฉพาะอยางยิ่งองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  ทั้งนี้
เนื่องจากทรงเปนเอกอัครทักขิไณยบุคคลของโลก  ผูควรคาแกการอภิวาทอยางไมมีผูใดยิ่งกวา
ดังนั้นปฏิมากรจึงสรางรอยพระพุทธบาทใหอยูในตําแหนงที่สาธารณชนสามารถแลเห็น  และ
แสดงความเคารพไดงาย  เชน  ในมณฑป  หรือบนพระบาทของพระพุทธไสยาสน  เปนตน

๓.๒.๒.๒  การแบงประเภทตามลักษณะการจัดวางรูปภาพมงคล ๑๐๘
รอยพระพุทธบาทจําลองที่ปรากฏในประเทศไทยนั้น  อาจแบงไดเปนสองประเภท
ตามลักษณะการจัดวางรูปภาพมงคล ๑๐๘  ดังตอไปนี้คือ

๓.๒.๒.๒.๑  รอยพระพุทธบาทที่จัดรูปมงคล ๑๐๘ ประการลงไปใน
รูปวงกลมขนาดใหญ  ซ่ึงอยูในพื้นที่สวนกลางของรอยพระพุทธบาท  รอยพระพุทธบาทที่มี
การวางองคประกอบเชนนี้  สวนมากเปนพระพุทธบาทที่สรางขึ้นในสมัยสุโขทัย  หรือสมัย
อยุธยาตอนตน  ตัวอยางเชน  รอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยูภายในวัดพระรูป  จังหวัด
สุพรรณบุรี  (ภาพประกอบที่ ๓๕)  หรือรอยพระพุทธบาทที่ประดิษฐานอยู ณ วัดพระราม
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนตน  (ภาพประกอบที่ ๓๖)



การจัดเรียงหนา
ที่ตนฉบับมีบางหนา

ขาดหายไป



๕๗

๓.๒.๒.๒.๒  รอยพระพุทธบาทที่จัดรูปมงคล ๑๐๘ ลงไปจนเต็มพื้น
ที่  โดยจัดใหรูปมงคล ๑๐๘ ประการอยูภายในตาราง  ตรงกลางรอยพระพุทธบาทเปนรูปจักร
ขนาดใหญ  สันนิษฐานวาการจัดวางสัญลักษณรูปมงคล ๑๐๘ ประการในลักษณะดังกลาว
คงจะเริ่มปรากฏขึ้นในประเทศพมา  เมื่อประมาณปพุทธศตวรรษที่ ๑๗ (ภาพประกอบที่ ๓๗)
ตอมาในสมัยพระเจาทรงธรรม (พ.ศ. ๒๑๖๓–๒๑๗๑)  ไดมีการคนพบรอยพระพุทธบาทที่
จังหวัดสระบุรี  ซ่ึงเชื่อกันวาเปนรอยพระพุทธบาทจริง  เนื่องจากรอยพระพุทธบาทดังกลาว
มีการจัดวางรูปมงคล ๑๐๘ ประการในระบบตาราง (ภาพประกอบที่ ๓๘)  ทําใหผูสรางรอย
พระพุทธบาทในสมัยหลัง  มักนิยมสรางรอยพระพุทธบาทใหมีลักษณะเหมือนกับรอย
พระพุทธบาทที่สระบุรี

ภาพประกอบที่ ๓๗ ภาพลายเสนรอยพระพุทธบาทที่เจดียโลกนันทะ  เมืองพุกาม
ประเทศพมา  สันนิษฐานวาสรางขึ้นเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๗
(ที่มา:  นันทนา  ชุติวงศ.  รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใต
และเอเชียอาคเนย.  หนา ๓๑)



๕๘

ภาพประกอบที่ ๓๘ ภาพลายเสนรอยพระพุทธบาทบนแผนพระบฏ  ซ่ึงสมเด็จพระเจา
อยูหัวบรมโกษฐโปรดเกลาฯใหจําลองจากพระพุทธบาทที่สระบุรี
เพื่อสงไปยังประเทศศรีลังกา  เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๓  (ที่มา:
นันทนา  ชุติวงศ.  รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและเอเชีย
อาคเนย.  ระหวางหนา ๕๔ กับหนา ๕๕)



๕๙

บทที่ ๔

การศึกษาเกี่ยวกับวิหารพระพุทธไสยาสน

๔.๑  ความเปนมาของวิหารพระพุทธไสยาสน
ในสมัยพุทธกาลไดปรากฏการสรางวิหาร  ซ่ึงมีลักษณะเปนกระทอม  หรือกุฏิขนาด

เล็กสําหรับพระภิกษุสงฆไดพักอาศัย  คร้ันถึงสมัยพระเจาอโศกมหาราช (พ.ศ.๒๗๔–๓๑๕)
ไดมีการสรางเจดียวิหารสําหรับประดิษฐานพระสถูปเจดีย  หรือตนพระศรีมหาโพธิ์1  ภายหลัง
เมื่อมีผูนําพระพุทธรูปไปประดิษฐานในอาคารดังกลาว  ทําใหวิหารกลายเปนอาคารที่สรางขึ้น
สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปโดยเฉพาะ

การกอสรางวิหารพระพุทธไสยาสนอาจมีจุดกําเนิดในตอนเหนือของประเทศอินเดีย
เนื่องจากพบวิหารพระพุทธไสยาสนรุนเกาที่เมืองกุสินารา  ซ่ึงประดิษฐานพระพุทธรูปปาง
ปรินิพพานที่สรางขึ้นเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๑–๑๒2  (ภาพประกอบที่ ๓๙–๔๐)

ภาพประกอบที่ ๓๙ พระพุทธรูปปางปรินิพพานที่เมืองกุสินารา  ประเทศอินเดีย  เปน
พระพุทธรูปหินจําหลักที่มีความยาวประมาณ ๖ เมตร  หันพระเศียร
ไปทางทิศใต  สันนิษฐานวาสรางในสมัยคุปตะของอินเดีย  (ที่มา:
น.ณ ปากน้ํา.  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย.  หนา ๓๔.)

                                                          
1 ทนงศักดิ์  รัตนสุคนธ,  การศึกษาพระวินัยปฎกเพ่ือเขาใจแนวความคิดและวิวัฒนาการ

ของพุทธสถานในอินเดีย,  หนา ๑๐๕.
2 น.ณ  ปากน้ํา,  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย,  (กรุงเทพฯ:  ดานสุทธาการพิมพ,

๒๕๓๓),  หนา ๓๓.



๖๐

ภาพประกอบที่ ๔๐ วิหารพระพุทธไสยาสน  กับพระสถูปเจดีย  ซ่ึงสราง ณ สถานที่
ปรินิพพานของพระพุทธองค  (ที่มา  น. ณ ปากน้ํา.  สยามศิลปะ
จิตรกรรม  และสถูปเจดีย.  หนา ๑๘๖.)

ตอมาการสรางพระพุทธไสยาสนไดเปนที่นิยม  และเผยแพรไปยังประเทศอื่นที่นับถือ
พระพุทธศาสนา  เชน  ศรีลังกา,  พุกาม (พมา),  หงสาวดี (มอญ),  ลานนา (เชียงใหม),  ลานชาง
(ลาว),  และสยาม (สุโขทัย-กรุงศรีอยุธยา)  เปนตน  ทําใหมีผูสรางวิหารพระพุทธไสยาสนใน
ประเทศดังกลาวเปนจํานวนมาก  ดังที่จะไดกลาวถึงในตอนตอไป  (ภาพประกอบที่ ๔๑)



๖๑

สัญลักษณ
๑.  พระพุทธไสยาสนในถ้ําหมายเลข ๒๖  อชันตะ  ประเทศอินเดีย
๒.  พระพุทธไสยาสนที่พระสถูปพระพุทธปรินิพพาน  เมืองกุสินารา

ประเทศอินเดีย
๓.  พระพุทธไสยาสนในวัดอุตตราราม  เมืองโปลนนารุวะ  ประเทศ

ศรีลังกา
๔.  พระพุทธไสยาสนชินบินทาลยวง  เมืองพุกาม  สหภาพพมา
๕.  พระพุทธไสยาสนชเวสันดอ  เมืองหงสาวดี  สหภาพพมา
.

ภาพประกอบที่ ๔๑ แผนที่แสดงตําแหนงเมืองตางๆ  ในภูมิภาคเอเชียใต  และเอเชีย
อาคเนย  ซ่ึงเปนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนสําคัญ  (ที่มา:
แผนที่เลมชุดโลกของเรา 2  เพื่อนบานของเราทุกทวีป.  หนา ๘-๙.)



๖๒

๔.๑.๑  การสรางพระพุทธไสยาสนในประเทศศรีลังกา
ประเทศศรีลังกาเปนเกาะเล็กๆ  ที่ตั้งอยูทางตอนใตของประเทศอินเดีย  และ

เปนประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาติ  โดยในคัมภีรมหาวงศไดกลาวถึง
เหตุการณเมื่อคร้ังพระเจาอโศกมหาราชทรงสงพระมหินทรเถระ  ซ่ึงเปนพระเถระสําคัญรูป
หนึ่งในสมัยนั้น  ไปเผยแพรพระพุทธศาสนาในประเทศศรีลังกา  พรอมทั้งพระราชทานกิ่งพระ
ศรีมหาโพธิ์ไปปลูกในเมืองอนุราธปุระดวย3  ตอมาในปพุทธศตวรรษที่ ๑๐  พระพุทธศาสนา
เร่ิมที่จะเสื่อมสูญไปจากประเทศอินเดีย  คร้ังนั้นพระภิกษุสงฆชาวอินเดียใตรูปหนึ่งซึ่งมีนามวา
“พระพุทธโฆษาจารย”  ไดออกเดินทางไปยังประเทศศรีลังกา  แลวเร่ิมแปลคัมภีรพระไตรปฎก
ตลอดจนคัมภีรอรรถกถาตางๆ  จากภาษาสิงหลเปนภาษามคธ  เพื่อนํามาถายทอดในประเทศ
อินเดียอีกครั้งหนึ่ง4  นับวาประเทศศรีลังกาเปนประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนาที่สําคัญอีก
ประเทศหนึ่ง

เมื่อเริ่มมีการสรางพระพุทธปฏิมาในแควนคันธาระ  ซ่ึงอยูในลุมแมน้ําสินธุ
ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศอินเดีย  เชื่อวาในประเทศศรีลังกาคงจะยังไมปรากฏการ
สรางพระพุทธรูปแตอยางไร  จนกระทั่งประมาณพุทธศตวรรษที่ ๗-๘ จึงเริ่มปรากฏการ
ประดิษฐพระพุทธรูปขึ้น  โดยมีวิวัฒนาการจากพระพุทธรูปศิลปะอมราวดีของอินเดีย5  และมี
ช่ือเรียกวา “ศิลปะแบบอนุราธปุระ”  ซ่ึงมีอายุอยูระหวางป พ.ศ. ๑๐๖–๑๕๖๐  พระพุทธรูปที่
สรางขึ้นในสมัยอนุราธปุระอาศัยการแสดงปางดวยพระหัตถ  โดยมีอยูเพียงสามปางเทานั้น  คือ
ปางประทานอภัย  ปางแสดงธรรม  และปางสมาธิ6  จนกระทั่งเมื่อยุคอนุราธปุระสิ้นสุดลงในป
พ.ศ. ๑๕๖๐  และเริ่มยุคโปโลนนารุวะ  จึงเริ่มปรากฏการสรางพระพุทธรูปปางอื่น  อาทิเชน
พระพุทธไสยาสน  ดังที่จะไดกลาวถึงในตอนตอไป

พระพุทธไสยาสนสําคัญในประเทศศรีลังกาที่มีช่ือเสียง  ไดแกพระพุทธ-
ไสยาสนในบริเวณลานจตุรัสวฏะทาเค  (ภาพประกอบที่ ๔๒)  กับพระพุทธไสยาสนในวัด
อุตตราราม  หรือคัลวิหาร  (ภาพประกอบที่ ๔๓)  ซ่ึงสรางขึ้นในสมัยของพระเจาปรากรมพาหุ
ที่ ๑  กษัตริยชาวสิงหลผูครองราชยระหวางป พ.ศ. ๑๖๙๖–๑๗๒๙7  ที่คัลวิหารมีพระพุทธรูป
ขนาดใหญส่ีองค  ทุกองคลวนเปนพระพุทธรูปที่แกะสลักจากผาหินแกรนิต  โดยพระพุทธ-

                                                          
3 ปฐมสมันตปาสาทิกา  แปล  เลม ๑,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๐),

หนา ๑๐๕–๑๖๕.
4 เสถียร  โพธินันทะ,  ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา  ฉบับมุขปาฐะ  ภาค ๒,  หนา ๕-๘.
5 ปรีชา  นุนสุข,  ศิลปะศรีลังกา,  (กรุงเทพฯ  ดานสุทธาการพิมพ,  ๒๕๔๑),  หนา ๔๒.
6 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๔๓.
7 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๑๖๒–๑๖๓.



๖๓

ไสยาสนมีความยาวตลอดองค ๑๔ เมตร  ประทับนอนตะแคงขวา  พระกรขวาราบไปกับพื้น
และงอขึ้นมาวางรองพระเศียร  ซ่ึงหนุนอยูบนพระเขนยทรงกระบอก  จีวรบางแนบพระบวร
กาย  มีร้ิวจีวรเปนกลีบบางๆ  พื้นที่โดยรอบปรากฏรองรอยของแนวกําแพงที่มีความสูงไมมาก
นัก  สันนิษฐานวาอาจเปนแนวผนังของวิหารพระพุทธไสยาสนที่ชํารุดเสื่อมสภาพ8

ภาพประกอบที่ ๔๒ ผังแสดงตําแหนงโบราณสถานรอบเจดียวฏะทาเค  เมืองโปโลนนารุวะ
ประเทศศรีลังกา  ซ่ึงเปนกลุมโบราณสถานที่สรางในสมัยโปลนนารุวะ
ตอนตน  หรือประมาณตนพุทธศตวรรษที่ ๑๗  (ที่มา:  ม.จ.สุภัทรดิศ
ดิศกุล.  ประวัติศาสตรศิลปะประเทศใกลเคียง  อินเดีย, ลังกา, ชวา,
จาม, ขอม, พมา, ลาว.  หนา ๑๕๗.)

                                                          
8 ปรีชา  นุนสุข,  ศิลปะศรีลังกา,  หนา ๑๙๖–๑๙๙.



๖๔

ภาพประกอบที่ ๔๓ พระพุทธไสยาสนที่วัดอุตตราราม  หรือ “คัลวิหาร”  แหงเมืองโปโลน-
นารุวะ  ประเทศศรีลังกา  เปนพระพุทธไสยาสนที่สรางดวยหิน  และ
อยูในพื้นที่กลางแจง  สรางขึ้นประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๗9

(ที่มา:  ปรีชา  นุนสุข.  ศิลปะศรีลังกา.  หนา ๑๙๗)

๔.๑.๒  การสรางพระพุทธไสยาสนในประเทศพมา
สหภาพพมา  หรือสหภาพเมียนมาร  เปนประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนาที่

สําคัญอีกประเทศหนึ่งในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต  โดยในคัมภีรพระไตรปฎกไดกลาวถึง
เหตุการณในสมัยพุทธกาล  เมื่อคร้ังที่พอคาชาวมอญสองคน  คือตปุสสะ  กับภัลลิกะ  เดินทาง
เขาไปในประเทศอินเดีย  และไดเขาเฝาองคสมเด็จพระสัมมาสมัพุทธเจา  เปนเหตุใหทั้งสอง
ทานเกิดความศรัทธาเลื่อมใส  แลวประกาศตนเปนชาวพุทธ  ผูนับถือพระพุทธเจา  และพระ
ธรรมเปนสรณะ10  ครั้งนั้นพระพุทธองคไดประทานเสนพระเกศา  เพื่อใหอุบาสกทั้งสองนํามา

                                                          
9 ปรีชา  นุนสุข,  ศิลปะศรีลังกา,  หนา ๑๙๗.
10 สมัยนั้นยังไมปรากฏพระสาวก  เนื่องจากพระพุทธองคยังไมไดเสด็จไปโปรดพระปญจวัคคีย  ซึ่ง

จะเปนพระสาวกรุนแรกของพระพุทธองค  ทําใหพระรัตนตรัยยังมีไมครบองคสาม  (สมเด็จพระมหาสมณเจา
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ปฐมสมโพธิกถา,  หนา ๑๐๔–๑๐๖.)



๖๕

สักการะบูชา  ปจจุบันประดิษฐานในพระเจดียชเวดากอง  ซ่ึงอยู ณ ใจกลางกรุงรางกุง
นครหลวงของสหภาพพมา

เนื่องจากพมาประกอบดวยชนหลายเผา  โดยมีชาวเผาบะมาร  ซ่ึงอยูในกลุม
ภาษาใกลเคียงกับชาวทิเบต  เปนชนกลุมใหญ  โดยมีชนกลุมนอยหลายเผา  เชน  มอญ,  ไทย
ใหญ,  กะเหรี่ยง,  ยะไข,  และละวา  เปนตน11  ประวัติศาสตรพมาอันแทจริงไดเร่ิมขึ้นในสมัย
พระเจาอนุรุทธมหาราช  ซ่ึงเปนกษัตริยพมาที่ครองราชยในเมืองพุกาม  ระหวางป พ.ศ. ๑๕๘๗
ถึง ป พ.ศ. ๑๖๒๐  หลังจากพระเจาอนุรุทธมหาราชทรงไดรับชัยชนะในการทําสงครามเพื่อแยง
ชิงพระไตรปฏกจากชาวมอญ  พระองคจึงทรงหันมานับถือพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท  และ
ทรงสรางเสนาสนะในพระพุทธศาสนาเปนจํานวนมาก  คร้ังนั้นไดมีการสรางวิหารพระพุทธ-
ไสยาสนที่สําคัญสองแหง  คือวิหารพระพทุธไสยาสนชินบินทาลยวง  และวิหารมนูหะ

วิหารพระพุทธไสยาสนชินบินทาลยวง  เปนวิหารที่พระเจาอนุรุทธมหาราช
ทรงสรางขึ้น  ตั้งอยูทางทิศตะวันตกของพระสถูปเจดียชเวสันดอ  (ภาพประกอบที่ ๔๔)  มี
ขนาดความยาวหกหอง  วัสดุกอสรางเปนอิฐดินเผาเนื้อแกรง  โครงสรางอาคารเปนโครงกออิฐ
รูปประทุน  ภายในประดิษฐานพระพุทธไสยาสนที่มีความยาวประมาณ ๑๘.๓๐ เมตร  องคพระ
นอนตะแคงขวา  หันพระพักตรเขาหาพระเจดียตามคตินิยมของพมา12  ปลายพระเศียรหันไป
ทางทิศใต  (ภาพประกอบที่ ๔๕–๔๖)  ขณะที่วิหารมนูหะเปนวิหารพระสี่อิริยาบถ  ภายใน
ประดิษฐานพระพุทธรูปในอิริยาบถนั่งสามองค  ลวนหันพระพักตรไปทางทิศตะวันออก  และ
มีพระพุทธไสยาสนซ่ึงยาวประมาณ ๒๗ เมตรประดิษฐานอยูภายในอาคาร  โดยนอนตะแคง
ขวา  แตหันพระพักตรไปทางทิศตะวันตก13

ภายหลังเมื่ออาณาจักรพุกามแตกสลาย  พวกมอญซึ่งเคยพายสงครามพมาใน
สมัยพระเจาอนุรุทธมหาราชจึงตั้งตนเปนเอกราช  ตอมาไดมีการสรางพระพุทธไสยาสนขนาด
ใหญขึ้นที่เมืองพะโค  หรือเมืองหงสาวดี  มีช่ือเรียกวา “ชเวสะยอง”  (ภาพประกอบที่ ๔๗)
นับเปนพระพุทธไสยาสนที่มีขนาดใหญที่สุดในโลกอีกองคหนึ่ง  เนื่องจากมีความยาวถึง
๕๔ เมตร  อยางไรก็ตามไมมีผูทราบประวัติการกอสรางที่แนนอนของพระพุทธไสยาสนองคนี้
โดยสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานวา  พระเจาหงสาวดีธรรมเจดีย  ซ่ึงเปน
กษัตริยของพวกมอญ  อาจเปนผูสรางพระพุทธไสยาสนดังกลาวเมื่อประมาณตนพุทธศตวรรษ
ที่ ๒๑  ตอมาเมื่อพระเจาอลองพญาแหงพมาตีเมืองหงสาวดีแตกเมื่อป พ.ศ. ๒๓๐๐  ไดทําลาย

                                                          
11 ไพรัตน  สูงกิจบูลย,  เที่ยวเมียนมาร,  (กรุงเทพฯ:  อทิตตา,  ๒๕๔๕),  หนา ๔๙–๕๘.
12 Gordon H. Luce,  Old Burma and Early Pagan,  vols. 1-3, (New York,  Artibus Asiae,

1970), pp. 285-286.
13 ibid. p.286.



๖๖

เมืองหงสาวดีจนพินาศยอยยับ  และกวาดตอนผูคนไปจนหมดสิ้น  ทําใหพระพุทธไสยาสน
ชเวสะยองปราศจากผูดูแลรักษา  จนกระทั่งมีผูคนพบ  และสรางโครงเหล็กสําหรับปกคลุม
พระพุทธไสยาสนในภายหลัง14

เมตร
มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑.  พระสถูปเจดียชเวสันดอ
๒.  วิหารพระพุทธไสยาสนชินบินทาลยวง
๓.  วิหารทิศ
๔.  กําแพงแกว

ภาพประกอบที่ ๔๔ ผังบริเวณของเจดียวิหารชเวสันดอ  เมืองพุกาม  ประเทศสหภาพพมา
วิหารพระพุทธไสยาสนอยูทางดานตะวันตกขององคพระเจดีย  (ที่มา:
Gordon H. Luce.  Old Burma and Early Pagan.  Vol. 3. Plate 83.)

                                                          
14 สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  เที่ยวเมืองพมา,  (กรุงเทพฯ:  มติชน,  ๒๕๔๕),

หนา ๑๑๑–๑๑๒.



๖๗

ภาพประกอบที่ ๔๕ วิหารพระพุทธไสยาสนชินบินทาลยวง  เมืองพุกาม  สหภาพพมา          
(ที่มา:  Gordon H. Luce.  Old Burma and Early Pagan. Vol. 3.
Plate 85.)

ภาพประกอบที่ ๔๖ พระพุทธไสยาสนในวิหารชินบินทาลยวง  เปนพระพุทธรูปกออิฐถือ
ปูน  มีความยาวตลอดองคประมาณ ๑๘.๓๐ เมตร15  หันพระเศียรไป
ทางทิศใต  และหันพระพักตรไปยังเจดียวิหารชเวสันดอ  ซ่ึงสรางขึ้น
ในรัชสมัยของพระเจาอนุรุทธมหาราช  ในชวงปลายพุทธศตวรรษที่
๑๖  ตอกับตอนตนของพุทธศตวรรษที่ ๑๗

                                                          
15 สันติ เล็กสุขุม,  เที่ยวดงเจดียที่พมาประเทศ,  (กรุงเทพฯ:  มติชน,  ๒๕๔๕),  หนา ๑๕๙.



๖๘

ภาพประกอบที่ ๔๗ พระพุทธไสยาสนชเวสะยอง  เมืองพะโค (หงสาวดี)  สหภาพพมา
(ที่มา:  National Geographic  สยามและเพื่อนบาน  ภาพและราย
งานพิเศษจากอดีต.  หนา ๙๖.)



๖๙

๔.๒  ประวัติความเปนมาของวิหารพระพุทธไสยาสนในประเทศไทย
สันนิษฐานวาการสรางวิหารพระพุทธไสยาสนในประเทศไทย  คงจะเริ่มขึ้นในสมัย

ทวาราวดีเปนอยางนอย  และคงจะไดรับความนิยมมากยิ่งขึ้น  เนื่องจากสามารถพบวิหารชนิด
ดังกลาวในทุกภูมิภาคของประเทศไทย  โดยอาจแบงตามยุคสมัยดังตอไปนี้

๔.๒.๑  วิหารพระพุทธไสยาสนที่สรางในสมัยทวาราวดี
ตัวอยางวิหารพระพุทธไสยาสนสมัยทวาราวดีที่ยังปรากฏในปจจุบันไดแก

ซากวิหารพระพุทธไสยาสนในวัดธรรมจักรเสมาราม  บานแกนทาว  อําเภอสูงเนิน  จังหวัด
นครราชสีมา  ซ่ึงอยูทางทิศใตของซากเมืองเสมา16  (ภาพประกอบที่ ๔๘)  อาคารสําคัญในกลุม
โบราณสถานไดแกโบสถ  และวิหารพระพุทธไสยาสน  มีการวางผังบริเวณเปนแบบแกนเดียว
โดยโบสถอยูทางดานทิศเหนือ  วิหารพระพุทธไสยาสนอยูทางทิศใต  วัสดุกอสรางที่ใชเปนหิน
ทราย  มีหนาตาง  และมีลูกกรงเปนลูกมะหวด  แตหลุดหลนเสียหายไปเปนสวนใหญ17  สภาพ
ปจจุบันปรากฏแตเพียงฐานกับผนังอาคารเพียงบางสวนเทานั้น

พื้นที่ภายในอาคารเปนที่โลง  ไมมีเสารวมใน18  และเปนที่ประดิษฐาน
พระพุทธไสยาสนซ่ึงมีความยาวประมาณ ๑๓ เมตร (ภาพประกอบที่ ๔๙)  มีพระเกตุมาลาสั้น
มีเสนพระเกศาใหญ  พระเนตรโปน  พระขนงยาวจนสุดปลายพระเนตร  พระโอษฐหนา
พระพักตรแบนและกวาง  ประทับนอนตะแคงขวาแบบสีหไสยา  โดยหันพระเศียรไปทางทิศ
ใต  และหันพระพักตรไปทางทิศตะวันออก  แกนของพระพุทธไสยาสนสรางขึ้นจากหินทราย
แดงหลายกอนที่นํามาตอกัน  แลวจําหลักเปนองคพระ  นับเปนพระพุทธไสยาสนที่ทําจากหิน
ทรายแดงที่มีขนาดใหญที่สุดในประเทศไทย19  สันนิษฐานวาในอดีตคงจะมีการฉาบปูนทับ
เพื่อไมใหปรากฏรอยตอระหวางหินแตละกอน20

                                                          
16 นักโบราณคดีสันนิษฐานวา  ในอดีตเมืองเสมาคงจะเคยเปนศูนยกลางของอาณาจักรโบราณ

แหงหนึ่ง  ซึ่งตั้งอยูในพื้นที่ตอนลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  มีชื่อวา “ศรีจนาศะ”  หรือ “จานาศปุระ”
(ชลิต  ชัยครรชิต,  “เมืองเสมาคือศูนยกลางศรีจนาศะ”  ใน  ศรีจนาศะ  รัฐอิสระที่ราบสูง,  (กรุงเทพฯ:
มติชน,  ๒๕๔๕),  หนา ๑๒๖–๑๕๑.)

17 สมัย  สุทธิธรรม,  เมืองโบราณเสมา,  (กรุงเทพฯ:  องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๔๒),  หนา ๒๘.
18 เสาที่อยูภายในอาคาร  โดยปกติหมายถึงเสาภายในพระอุโบสถ  พระวิหาร  หรือศาลาการเปรียญ
19 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๒๘.
20 นพวัฒน  สมพื้น,  ลายปูนปน  งานชางประณีตศิลปของไทย,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพการ

ศาสนา,  ๒๕๔๐),  หนา ๑๓๘.



๗๐

ภาพประกอบที่ ๔๘ แผนที่แสดงตําแหนงของวัดธรรมจักรเสมาราม  กับเมืองเสมาเกา
(ที่มา:  ชลิต  ชัยครรชิต.  “เมืองเสมาคือศูนยกลางศรีจนาศะ”  ใน
ศรีจนาศะ  รัฐอิสระที่ราบสูง.  หนา ๑๕๒)

ภาพประกอบที่ ๔๙ พระพุทธไสยาสนที่วัดธรรมจักรเสมาราม  อําเภอสูงเนิน  จังหวัด
นครราชสีมา  (ที่มา  น.ณ ปากน้ํา.  พุทธประติมากรรมในประเทศ
ไทย.  หนา ๓๓.)



๗๑

๔.๒.๒  วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยสุโขทัย
สันนิษฐานวาในสมัยสุโขทัยคงจะมีการสรางวิหารพระพุทธไสยาสนหลายแหง

แตเนื่องจากอาคารสวนใหญชํารุดเสื่อมสภาพ  ดังนั้นวิหารพระพุทธไสยาสนที่ปรากฏในยุค
ปจจุบัน  จึงอาจเปนเพียงตัวอยางที่เหลือสวนนอยเทานั้น  เชน  วิหารพระพุทธไสยาสนในวัด
พระพายหลวง  และวัดพระนอน  ซ่ึงเปนโบราณสถานสําคัญที่อยูทางตอนเหนือ  และทางตะวัน
ออกของกรุงสุโขทัยตามลําดับ

วิหารพระพุทธไสยาสนในวัดพระพายหลวงมีผังพื้นเปนรปูสี่เหล่ียมผืนผา
กวาง ๗.๕ เมตร  ยาว ๑๖ เมตร  ตั้งอยูทางทิศตะวันออกของเขตพุทธาวาส  ใกลกับประตูทางเขา
หลัก  ตัวอาคารวางตามแนวแกนเหนือ-ใต  (ภาพประกอบที่ ๕๐)  ตั้งฉากกับอาคารสําคัญที่เหลือ
เชน  เจดียส่ีเหล่ียม  วิหาร  และหมูพระพุทธปรางคทั้งสามองค  ซ่ึงวางเรียงกันตามแนวแกน
ตะวันออก-ตะวันตก  วัสดุกอสรางเปนอิฐกอ  ปจจุบันไมปรากฏเครื่องบน  หรือวัสดุมงุหลังคา
ภายในอาคารมีรอยกออิฐเปนรูปพระพุทธไสยาสน  แตชํารุดเหลือเพียงฐาน21  สันนิษฐานวา
พระพุทธรูปดังกลาวคงจะอยูในอิริยาบถนอนตะแคงขวา  หันพระพักตรไปทางทิศตะวันออก
และหันพระบาทไปทางทิศเหนือ  อันเปนลักษณะการวางผังวิหารพระพุทธไสยาสนตามปกติ

เมื่อรัชกาลที่ ๔ ยังทรงผนวชเปนพระภิกษุอยูนั้น  เคยเสด็จพระราชดําเนินไปยัง
วัดพระพายหลวง  ซ่ึงในขณะนั้นยังเปนวัดราง  ทรงพบพระพุทธไสยาสนที่งดงามองคหนึ่งภาย
ในวัด  จึงโปรดเกลาฯใหอัญเชิญไปประดิษฐานในมุขดานหลังของพระอุโบสถวัดบวรนิเวศวิหาร
ตอมาไดมีการรื้อมุขดังกลาวเพื่อสรางลานประทักษิณรอบพระสถูปเจดยี  ดังนั้นจึงอัญเชิญพระ
พุทธไสยาสนองคนี้ไปประดิษฐาน ณ คูหาหลังของวิหารพระศาสดาตราบจนปจจุบัน22

                                                          
21 กรมศิลปากร,  ทําเนียบโบราณสถานอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย,  (กรุงเทพฯ:  หัตถศิลป,

๒๕๓๑),  หนา ๑๒๕–๑๒๗.
22 สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส,  ตํานานวัดบวรนิเวศวิหาร  ภาค ๑,     

(พระนคร:  โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนากร,  ๒๔๖๕),  หนา ๒๕-๒๖.



๗๒

มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  พระพุทธปรางค
๒)  พระวิหารหลวง
๓)  พระเจดียสี่เหลี่ยม  และระเบียงคด
๔)  วิหารพระพุทธไสยาสน
๕)  โบสถ

ภาพประกอบที่ ๕๐ ผังบริเวณวัดพระพายหลวง  อุทยานประวัติศาสตรแหงชาติสุโขทัย
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  ทําเนียบโบราณสถานทั่วราขอาณาจักร  เลม ๑
พ.ศ. ๒๔๗๘–๒๕๒๓.  หนา ๑๔๔.)



๗๓

๔.๒.๓  วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยอยุธยาตอนตน (พ.ศ. ๑๘๙๓–๒๐๓๑)
เมื่อสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ แหงกรุงศรีอยุธยาทรงอพยพผูคนเพื่อหนีโรค

ระบาดมาตั้งถ่ินฐานอยูที่หนองโสน  คร้ังนั้นไดโปรดเกลาฯใหไพรพลแวะพักที่เวียงเหล็ก
ซ่ึงปจจุบันเปนที่ตั้งของวัดพุทไธสวรรย  จากนั้นจึงทรงยายขามฟากแมน้ําเจาพระยา  เพื่อตั้ง
ราชธานีแหงใหมในป พ.ศ. ๑๘๙๓  และขนานนามวา “กรุงศรีอยุธยา”  (ภาพประกอบที่ ๕๑)

สมัยอยุธยาตอนตนเปนยุคที่มีการสถาปนาพระอารามสําคัญเปนจํานวนมาก
เชน  วัดพุทไธสวรรย  (สรางเมื่อป พ.ศ. ๑๘๙๖)23  วัดใหญชัยมงคล  (สรางในป พ.ศ. ๑๙๐๐)24

วัดพระราม  (สรางเมื่อป พ.ศ. ๑๙๑๒)25  วัดมหาธาตุ  (สรางในป  พ.ศ. ๑๙๑๗)26  วัดราชบูรณะ
(สรางขึ้นประมาณป พ.ศ. ๑๙๖๗)27  วัดสามวิหาร  และวัดโลกยสุธา  ซ่ึงลวนอยูในเขตอําเภอ
พระนครศรีอยุธยา  นอกจากนั้นยังมีวัดที่ยังไมทราบประวัติการกอสรางที่แนชัด  แตผูเชี่ยวชาญ
ดานประวัติศาสตรศิลปะสันนิษฐานวานาจะสรางขึ้นในยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน  ที่สําคัญไดแก
วัดพระนอนจักรสีห  จังหวัดสิงหบุรี  (ภาพประกอบที่ ๕๒)  วัดขุนอินทประมูล  อําเภอ
โพธิ์ทอง  จังหวัดอางทอง  (ภาพประกอบที่ ๕๓)  และวดัพระรูป  จังหวัดสุพรรณบุรี  โดยอาจ
จําแนกประเภทตามลักษณะการวางผังดังตอไปนี้

๔.๒.๓.๑  พระอารามสําคัญที่มีการวางผังแบบแกนเดียว  สวนมากเปนพระ
อารามหลวงที่มีพระพุทธปรางค  หรือพระสถูปเจดียขนาดใหญตั้งอยูกลางเขตพุทธาวาส  โดย
พระวิหารหลวงอยูทางทิศตะวันออก  และพระอุโบสถอยูทางทิศตะวันตก  พื้นที่โดยรอบ
อาคารสําคัญทั้งสาม  มักเปนพระเจดียหรือวิหารขนาดเล็ก  เชน  วัดพุทไธสวรรย  (ภาพ
ประกอบที่ ๕๔)  วัดพระราม  วัดมหาธาตุ  วดัราชบูรณะ  และวัดใหญชัยมงคล (ภาพประกอบ
ที่ ๕๕)

พระพุทธไสยาสนที่อยูในพระอารามดังกลาว  มักมีความยาวไมเกิน ๒๐ เมตร
และสวนใหญจะประดิษฐานในวิหารราย  เชน  วิหารพระพุทธไสยาสนในวัดใหญชัยมงคล  ซ่ึง

                                                          
23 พวงทอง  สิริสาลี,  “วัดพุทไธสวรรย”  ใน  พระราชวัง และวัดโบราณ ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา,  ((ม.ป.ท.), ๒๕๑๑),  หนา ๓๙.
24 สมพร  อยูโพธิ์,  “วัดใหญชัยมงคล”  ใน  พระราชวัง และวัดโบราณ ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา,  หนา ๕๕.
25 กุลทรัพย  ชื่นรุงโรจน,  “วัดพระราม”  ใน  พระราชวัง และวัดโบราณ ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา,  หนา ๔๗.
26 ตรี  อมาตยกุล,  “วัดมหาธาตุ”  ใน  พระราชวัง และวัดโบราณ ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา,  หนา ๓๑.
27 มานิต  วัลลิโภดม,  “วัดราชบูรณะ”  ใน พระราชวัง และวัดโบราณ ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา,  หนา ๓๘.



๗๔

ตั้งอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของวิหารหลวง  เปนอาคารทรงโรงขนาดหกหอง  ปจจุบัน
ปรากฏเฉพาะมุขทางเขาอาคารทางทิศใต  ผังพื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  มีประคูทางเขาจากทิศ
เหนือและทิศใต  มีชองเปดเปนบานหนาตาง  ภายในอาคารมีเสารวมใน  ภายในประดิษฐาน
พระพุทธไสยาสนกออิฐถือปูนที่มีความยาวประมาณ ๒๐ เมตร  ประทับนอนตะแคงขวา
หันพระพักตรไปทางทิศตะวันออก  หันพระเศียรไปทางทิศใต  พระหัตถขวาชอนพระเศียร
พระบาทซอนกันสนิท  แตไมปรากฏรูปมงคล ๑๐๘ ท่ีพระบาท

มาตราสวน ๑ : ๕๐,๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  วัดโลกยสุธา ๒)  วัดธรรมิกราช
๓)  วัดพุทไธสวรรย ๔)  วัดสามวิหาร
๕)  วัดใหญชัยมงคล

ภาพประกอบที่ ๕๑ แผนที่แสดงตําแหนงวัดในพระนครศรีอยุธยา  ซ่ึงสันนิษฐานวาสราง
ขึ้นในสมัยอยุธยาตอนตน  และมีวิหารพระพุทธไสยาสนอยูในวัด



๗๕

ภาพประกอบที่ ๕๒ พระพุทธไสยาสนในวัดพระนอนจักรสีห  จังหวัดสิงหบุรี
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๒๖๘.)



๗๖

ภาพประกอบที่ ๕๓ พระพุทธไสยาสนวัดขุนอินทประมูล  อําเภอโพธิ์ทอง  จังหวัด
อางทอง  (ที่มา:  อ.ส.ท.  ๔๑.  (พฤษภาคม  ๒๕๔๔).  ภาพปก)



๗๗

มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  พระพุทธปรางค
๒)  มณฑป
๓)  พระระเบียงคด
๔)  พระวิหารหลวง
๕)  พระอุโบสถ
๖)  วิหารพระพุทธไสยาสน
๗)  พระเจดียราย

ภาพประกอบที่ ๕๔ ผังบริเวณวัดพุทไธสวรรย  อําเภอพระนครศรีอยุธยา
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระราชวังและ
วัดโบราณในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา.  หนา ๔๒.)



๗๘

มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  พระสถูปเจดีย
๒)  พระวิหารหลวง
๓)  พระอุโบสถ
๔)  วิหารพระพุทธไสยาสน
๕)  พระเจดียราย

ภาพประกอบที่ ๕๕ ผังบริเวณวัดใหญชัยมงคล  อําเภอพระนครศรีอยุธยา
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระราชวังและ
วัดโบราณในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา.  หนา ๕๙.)



๗๙

๔.๒.๓.๒  พระอารามที่มีการวางผังในเขตพุทธาวาสแบบหลายแกน
หมายถึงพระอารามที่อาคารสําคัญในเขตพุทธาวาสวางเรียงขนานกัน  โดยมีพระสถูปเจดีย
หรือพระปรางค  ตั้งอยูในแนวแกนเดียวกันกับพระอุโบสถหรือพระวิหาร  เชน  วัดสามวิหาร
(ภาพประกอบที่ ๕๖–๕๘)  วัดโลกยสุธา (ภาพประกอบที่ ๕๙)  และวัดธรรมิกราช (ภาพ
ประกอบที่ ๖๐–๖๒)  ซ่ึงจะกลาวถึงดังตอไปนี้

วัดธรรมิกราช  เปนวัดที่มีอาคารสําคัญสามหลัง  คือ  วิหารทรงธรรม
พระอุโบสถ  และวิหารดานทิศเหนือ  วางขนานกันตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก  โดยมี
วิหารทรงธรรมซึ่งเปนอาคารทรงโรงขนาดใหญ  ตั้งอยูกลางเขตพุทธาวาส  ดานหนาของวิหาร
ทรงธรรมเปนพระสถูปเจดียทรงลังกา  ซ่ึงมีรูปปนราชสีหโดยรอบฐานพระเจดีย  ดานทิศเหนือ
และทิศใตของวิหารทรงธรรม  เปนซากวิหารเกาและพระอุโบสถตามลําดับ

วิหารพระพุทธไสยาสนตั้งอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของวิหารทรงธรรม
และอยูทางทิศเหนือของพระเจดียประธาน  เปนอาคารทรงโรงขนาดเจ็ดหอง  ผังพื้นเปนรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา  มีความกวางประมาณ ๑๐ เมตร  และมีความยาวประมาณ ๑๘ เมตร  วางอาคาร
ตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก  เปนวิหารทึบที่มีหลังคาเพียงตอนเดียว  ไมมีชั้นลด  มีตับ
หลังคา ๒ ตับ  ชองเปดเปนลูกตั้ง  โครงสรางอาคารเปนการใชผนังรับน้ําหนักที่มีความหนา
ประมาณ ๑ เมตร  ผสมกับการใชเสาภายในอาคาร  ซ่ึงมีความยาวชวงพาดประมาณ ๒ เมตร
๖๐ เซนติเมตร  และมีความยาวชวงพาดระหวางเสารวมในประมาณ ๓ เมตร ๘๐ เซนติเมตร
ทางเขาอาคารทั้งสามแหงอยูทางทศิตะวันตก  ตรงกับพระบาทของพระพุทธไสยาสน

ภายในวิหารประดิษฐานพระพุทธไสยาสน  ซ่ึงมีความยาวประมาณ ๑๓ เมตร
ประทับนอนตะแคงขวาในทาสีหไสยา  หันพระพักตรไปทางทิศเหนือ  ปลายพระรัศมีอยูทาง
ทิศตะวันออก  และหันรอยพระบาทไปทางทิศตะวันตก  พระพักตรคอนขางเปนรูปสี่เหล่ียม
มีไรพระศกเม็ดเล็กละเอียด  พระรัศมีเปนรูปเปลวเพลิง  พระหัตถขวาประคองพระเศียร
ใตพระหัตถขวามีหมอนกลมหนุนอยูหลายลูก  พระหัตถซายทาบไปตามลําตัว  ขาทั้งสองขาง
เหยียดตรง  พระบาททั้งสองขางแนบสนิท  ที่พระพุทธบาทมภีาพปดทองประดับกระจกเปนรูป
มงคล ๑๐๘ ประการ

ปจจุบันยังไมมีผูใดทราบวาประวัติการกอสรางที่แนนอนของวิหารพระพุทธ-
ไสยาสนดังกลาวเปนอยางไร  ทราบแตเพียงวาในป พ.ศ. ๒๔๙๙ กรมศิลปากรไดบูรณะซอม
แซมวิหารแหงนี้  จนกระทั่งมีสภาพดังที่ปรากฏในปจจุบัน28

                                                          
28 บรรจบ  เทียมทัด, “วัดธรรมิกราช”  ใน  พระราชวัง และวัดโบราณ ในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา,  หนา ๗๗.



๘๐

มาตราสวน ๑ : ๑๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  วิหารพระพุทธไสยาสน
๒)  วิหารพระนั่ง
๓)  วิหารพระยืน
๔)  พระเจดียประธานทรงระฆัง

ภาพประกอบที่ ๕๖ ผังบริเวณวัดสามวิหาร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ที่มา:  กรมศิลปากร.
ทะเบียนโบราณสถานในเขตหนวยศิลปากรที่ ๑.  หนา ๒๒๒.)



๘๑

มาตราสวน ๑ : ๑๐๐

ภาพประกอบที่ ๕๗ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสนที่วัดสามวิหาร  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.  แบบรังวัด.
๖  กุมภาพันธ  ๒๕๔๔.)

ภาพประกอบที่ ๕๘ พระพุทธไสยาสนแหงวัดสามวิหาร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
(ที่มา:  น.ณ ปากน้ํา.  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย.  หนา ๙๔.)



๘๒

มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  วิหารพระพุทธไสยาสน
๒)  พระปรางค
๓)  พระอุโบสถ
๔)  วิหารหลวง

ภาพประกอบที่ ๕๙ ผังบริเวณวัดโลกยสุธา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ที่มา:
พระราชวังและวัดโบราณในพระนครศรีอยุธยา.  หนา ๑๑๒.)



๘๓

เมตร

มาตราสวน    ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑)  พระเจดียประธาน ๔)  ซากวิหาร
๒)  วิหารทรงธรรม ๕)  วิหารพระนอน
๓)  พระอุโบสถ ๖)   ศาลาการเปรียญ

ภาพประกอบที่ ๖๐ ผังบริเวณวัดธรรมิกราช  อําเภอพระนครศรีอยุธยา
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ที่มา:  พระราชวังและวัดโบราณใน
พระนครศรีอยุธยา.  หนา ๗๘.)



๘๔

มาตราสวน ๑ : ๑๐๐

ภาพประกอบที่ ๖๑ ผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดธรรมิกราช  (ที่มา:  นพคุณ
ตอวงศ.  แบบรังวัด.  ๖ กุมภาพันธ  ๒๕๔๔.)

ภาพประกอบที่ ๖๒ ภาพถายดานสกัดของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดธรรมิกราช  
(ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.  ภาพถาย.  ๖  กุมภาพันธ  ๒๕๔๔.)



๘๕

๔.๒.๔  วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. ๒๐๓๑–๒๑๗๒)
ตัวอยางที่จะกลาวถึง ณ ที่นี้ไดแก  วิหารพระพุทธไสยาสนวัดพนมยงค  ซ่ึง

พระบรมวงศานุวงศในพระราชสํานักของสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. ๒๑๗๒–๒๒๐๑)
ทรงสรางขึ้น  เพื่ออุทิศกุศลแดพระนมผูหนึ่ง  ซ่ึงมีนามวา “มะยง”  ณ พื้นที่ทางตอนเหนือของ
เกาะเมืองอยุธยา  (ภาพประกอบที่ ๖๓)  ตอมาเมื่อเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่สองในป พ.ศ. ๒๓๑๐
วัดพนมยงคไดกลายเปนวัดราง  จนกระทั่งรัชกาลที่ ๕ ทรงบูรณะปฏิสังขรณขึ้นมาใหม  และ
ตระกูลพนมยงคไดเปนโยมอุปถัมภวัดตราบจนปจจุบัน29

วิหารพระพุทธไสยาสนวัดพนมยงค (ภาพประกอบที่ ๖๔–๖๕) ไดรับการ
บูรณะปฏิสังขรณระหวางป พ.ศ. ๒๕๓๘–๒๕๔๐  เปนวิหารโถงขนาด ๕ หอง  ไมยกพื้นสูง
วางอาคารตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก  หลังคามุงกระเบื้องดินเผาไมเคลือบสี  ภายใน
ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนปูนปนที่มีความยาวประมาณ ๑๓ เมตร (ภาพประกอบที่ ๖๖)
ประทับนอนในทาสีหไสยา  ตะแคงพระปรัศวขวา  พระหัตถขวาชอนพระเศียร  ใตพระหัตถมี
หมอนรูปสี่เหล่ียมสามใบ  ท่ีพระพุทธบาทไมมีภาพมงคล ๑๐๘ ประการ

เมตร
มาตราสวน    ๑ : ๕๐,๐๐๐

ภาพประกอบที่ ๖๓ แผนที่กรุงศรีอยุธยา  กับวัดพนมยงค  (ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.
แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑: ๕๐,๐๐๐  ระวาง 5137 IV.)

                                                          
29 กรมศิลปากร,  นําชมอุทยานประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา,  หนา ๑๘๑.



๘๖

เมตร
มาตราสวน  ๑ : ๑๐๐

ภาพประกอบที่ ๖๔ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสนวัดพนมยงค  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.
แบบรังวัด.  ๖ กุมภาพันธ  ๒๕๔๔.)

ภาพประกอบที่ ๖๕ วิหารพระพุทธไสยาสน  วัดพนมยงค  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.
ภาพถาย.  ๖ กุมภาพันธ  ๒๕๔๔.)



๘๗

ภาพประกอบที่ ๖๖ พระพุทธไสยาสนวัดพนมยงค  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.  ภาพถาย.
๖ กุมภาพันธ ๒๕๔๔.)

๔.๒.๕  วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๑๗๒–๒๓๑๐)
วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยอยุธยาตอนปลายที่มีช่ือเสียงที่สุด  และยังคง

ปรากฏการใชอาคารอยูตราบจนปจจุบัน  ไดแก  วิหารพระพุทธไสยาสนวัดปาโมกวรวิหาร  ซ่ึง
อยูริมฝงแมน้ําเจาพระยาดานตะวันตก  ในเขตอําเภอปาโมก  จังหวัดอางทอง   (ภาพประกอบที่
๖๗)  วิหารดังกลาวสรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาทายสระ  เพื่อทดแทนวิหารหลังเดิมที่ถูกร้ือ
ถอน  เนื่องในการชะลอพระพุทธไสยาสนใหพนจากการกัดเซาะของแมน้ําเจาพระยา30

                                                          
30 สมเด็จพระเจาบรมโกศ,  “โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระเจาทายสระ”  ใน  ศิลาจารึกประวัติวัด

ปาโมกวรวิหาร  ดานหลังพระพุทธไสยาสนวัดปาโมก.



๘๘

ภายในวัดมีอาคารสําคัญสามหลัง  ไดแก  วิหารพระพุทธไสยาสน  พระอุโบสถ
และวิหารเขียน  โดยวิหารพระพุทธไสยาสนอยูทางทิศตะวันตกของเขตพุทธาวาส  วางอาคาร
ขวางตะวัน  สวนพระอุโบสถอยูทางทิศใตของวิหารพระพุทธไสยาสน  และวางอาคารตามตะวัน
ทิศตะวันออกของวิหารเปนพระเจดียทรงระฆัง  และมณฑปพระพุทธบาท  ถัดออกไปเปนวิหาร
เขียน  ซ่ึงวางอาคารตามตะวันเชนเดียวกับพระอุโบสถ  (ภาพประกอบที่ ๖๘)

ภาพประกอบที่ ๖๗ แผนที่แสดงตําแหนงวัดปาโมกฯ  (ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.
แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง 5137 IV
และระวาง 5037 I.)



๘๙

เมตร
มาตราสวน    ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑    วิหารพระพุทธไสยาสน
๒    พระอุโบสถ
๓     มณฑปพระพุทธบาท
๔     วิหารเขียน
๕     ตนพระศรีมหาโพธิ์

ภาพประกอบที่ ๖๘ ผังบริเวณวัดปาโมกวรวิหาร  (ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.  ภาพถายทาง
อากาศ  มาตราสวน ๑ : ๑๕,๐๐๐)



๙๐

วิหารพระพุทธไสยาสนวัดปาโมกฯ  เปนอาคารทรงโรงขนาดเกาหองที่มีผัง
พื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  มีอัตราสวนระหวางความยาวตอความกวางประมาณสามตอหนึ่ง
ซ่ึงจัดเปนผังพื้นที่มีลักษณะคอนขางยาว  หลังคาซอนสองชั้นสามตับ  มุงกระเบื้องกาบกลวย
ไมเคลือบสี  โครงหลังคาเปนเครื่องประดุ  หนาบันไมจําหลักลายกระหนกกานขดชอหางโต
ในกรอบลูกฟกหนาพรหม  (ภาพประกอบที่ ๖๙)  ฐานอาคารเปนฐานปทม  มีทางเขาอาคาร
ดานหนาและดานพระบาทของพระพุทธไสยาสน  มุขทางเขาดานพระบาทมีหลังคาแบบจั่นหับ
เสารับหลังคามีหนาตัดกลม  บัวปลายเสาปนปูนเปนรูปบัวโถ

ภายในวิหารมีเสารวมในสี่เหล่ียมจัตุรัสลบมุม  ขนาดหนาตัดประมาณ ๑ เมตร
ดานบนของเสามีลายกรวยเชิง  ปลายเสาเปนบัวจงกล  พื้นภายในอาคารบุกระเบื้องแกรนิต
ขัดมัน  สันนิษฐานวาเดิมคงจะบุกระเบื้องดินเผาไมเคลือบผิวเหมือนที่ปรากฏในวิหารเขียน
ระดับพื้นภายในอาคารสูงจากระดับพื้นภายนอกไมถึง ๕๐ เซนติเมตร  (ภาพประกอบที่ ๗๐–
๗๑)  ใจกลางอาคารเปนพระพุทธไสยาสนขนาดใหญที่มีความยาวประมาณ ๑๒ วา  หรือ
ประมาณ ๒๔ เมตร  ภายในวิหารเปนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนขนาดใหญ  ซ่ึง
สันนิษฐานวาสรางขึ้นในสมัยสุโขทัย  หรือสมัยอยุธยาตอนตน31  มีประวัติวา   เมื่อคร้ังที่สมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชทรงกระทํายุทธหัตถีกับพระมหาอุปราชาแหงพมาในป พ.ศ. ๒๑๓๕ นั้น
ทรงแวะตั้งคายที่วัดปาโมก  และเสด็จนมัสการพระพุทธไสยาสน  คร้ังนั้นไดทอดพระเนตร
เห็นพระบรมสารีริกธาตุแสดงปาฏิหาริย32  ดังนั้นพระพุทธไสยาสนวัดปาโมกจึงนาที่จะสราง
กอนป พ.ศ. ๒๑๓๕ เปนอยางนอย

ตอมาในป พ.ศ. ๒๒๖๙  อันเปนรัชสมัยของพระเจาทายสระแหงกรุงศรี-
อยุธยา  แมน้ําเจาพระยาไดกัดเซาะริมตล่ิงเขามาจนกระทั่งเกือบถึงวิหารพระพุทธไสยาสน
ดังนั้นพระเจาทายสระจึงโปรดเกลาฯใหพระยาราชสงครามยายองคพระพุทธไสยาสนจากวัด
ปาโมกเดิม  มายังวัดตลาด  หรือที่เรียกวา “วัดชีปะขาว”  ซ่ึงอยูหางออกมาทางทิศใตประมาณ
๔ เสนเศษ  (ประมาณ ๑๗๖ เมตร)  โดยพระราชพงศาวดารไดกลาวถึงการชะลอพระพุทธ
ไสยาสนดังตอไปนี้

                                                          
31 น. ณ ปากน้ํา, ศิลปะพระพุทธประติมากรรมในประเทศไทย, ๒๕๓๓, .
32 วงศไพบูลย  ชัยชนะ,  “ปาโมก, อําเภอ”  ใน  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง  เลม ๘

บุหลันลอยเลื่อน, เพลง-พรหมพิราม, อําเภอ,  (กรุงเทพฯ:  สยามเพรส,  ๒๕๔๒),  หนา ๓๖๕๖–
๓๖๖๒.



๙๑

…(พระยาราชสงคราม) เกณฑใหขาราชการไปตัดไมอยาง  ยาว ๑๔–๑๕ วา
หนาใหญศอกคืบบาง  ยาว ๔-๕ วา  หนาใหญศอกหนึ่งบาง  ใหไดมาก  ทําตะเขแม
สดึง  ใหเล่ือยเปนตัวไม  หนาใหญศอกหนึ่ง  หนานอยคืบหนึ่ง  เปนอันมาก  ใหเอาเสา
ไมยาง ๓ กํา ๓ วา  กลึงเปนกง  เล่ือยกระดานหนา ๒ นิ้ว  จะปูพื้นทางจะลากตะเขไป
ใหปราบที่ใหเสมอ  ทุบตีดวยตะลุมพุกใหราบเสมอ  ใหควั่นเชือกนอยใหญเปนอันมาก
แลวใหเจาะฐานแทนพระเจานั้น  ชองกวางศอกหนึ่ง  เวนไวศอกหนึ่ง  ชองสูงคืบหนึ่ง
เวนไวเปนฟนปลา  เอาตะเขแอบเขาทั้งสองขางรอยไมขวางทางที่แมสดึง  แลวสอด
หนากระดานคืบ ๑ นั้นบนหลังตะเขลอดชอง  แลวเจาะขุดรื้ออิฐหวางชองกระดานที่
เวนไวเปนฟนปลานั้นออกเสีย  เอากระดานหนานั้นสอดใหเต็มทุกชอง…33

หลังจากที่ไดเตรียมการชะลอองคพระพุทธไสยาสนเปนเวลาถึง ๕ เดือน  เมื่อ
ถึงเวลาอันเปนมงคลฤกษ  จึงเริ่มเคลื่อนยายพระพุทธไสยาสนมา ณ  ตําแหนงปจจุบัน  ซ่ึงอยูหาง
จากวัดปาโมกเดิมไปทางทิศใตประมาณ ๔ เสน ๔ วา34  จากนั้นพระเจาทายสระจึงโปรดเกลาฯ
ใหสรางวิหารพระพุทธไสยาสน  ตลอดจนเสนาสนะตางๆ  เชน  วิหารเขียน  พระอุโบสถ  ศาลา
การเปรียญ  กุฏิ  และหอพระไตรปฎก  เปนตน

พระพุทธไสยาสนวัดปาโมก (ภาพประกอบที่ ๗๒) มีพระพักตรเปนรูปวงรี
เม็ดพระศกเล็ก  พระขนงโกง  ประทับนอนในทาสีหไสยาตะแคงพระปรัศวขวา  หันพระพักตร
ไปทางทิศตะวันออก  และหันพระบาทไปทางทิศเหนือ  ยกพระหัตถขวาขึ้นประคองพระเศียร
ใตพระหัตถขวามีหมอนกลมสามลูกรองอยู  พระพาหาซายทอดขนานไปตามพระบวรกาย
ขาทั้งสองขางเหยยีดตรง  พระบาททั้งสองขางซอนกันสนิท  แตบนพระบาทไมปรากฏรูปมงคล
๑๐๘ ประการ

                                                          
33 ประชุมพงศาวดาร  ภาคที่ ๘๒  พระราชพงศาวดารจากตนฉบับของบริติชมิวเซียม

กรุงลอนดอน,  (ม.ป.ท.,  ๒๕๓๗),  หนา ๓๑๓–๓๑๔.
34 สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศ,  จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก,  (พระนคร:

พระจันทร, ๒๕๐๖),  หนา ๑-๒.



๙๒

เมตร
มาตราสวน    ๑ : ๒๐๐

ภาพประกอบที่ ๖๙ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสนวัดปาโมก  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.
แบบรังวัด.  ๓ มี.ค. ๒๕๔๔.)



๙๓

ภาพประกอบที่ ๗๐ วิหารพระพุทธไสยาสนวัดปาโมก  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.  ภาพถาย.
๒๒ เม.ย. ๒๕๔๔.)

ภาพประกอบที่ ๗๑ หนาบันดานทิศเหนือของวิหารพระพุทธไสยาสนวัดปาโมก
(ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.  ภาพถาย.  ๒๒ เม.ย. ๒๕๔๔.)



๙๔

ภาพประกอบที่ ๗๒ พระพุทธไสยาสนวัดปาโมกวรวิหาร  (ที่มา:  เสกสรร  เล็กอุทัย.
ภาพถาย.  ๓  มี.ค.  ๒๕๔๔.)



๙๕

๔.๓  สถานที่อ่ืนท่ีนอกเหนือจากพระพุทธไสยาสน
นอกจากวิหารพระพุทธไสยาสนแลว  ยังมีอาคารหรือสถานที่ชนิดอื่นที่สามารถใช

ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนดังตอไปนี้

๔.๓.๑  ถํ้า
สันนิษฐานวาการสรางพระพุทธไสยาสนไวในถํ้า  คงจะไดรับความนิยมมา

ตั้งแตเร่ิมมีการประดิษฐพระพุทธรูป  เนื่องจากมีพระพุทธไสยาสนที่อยูในถํ้าหลายแหงใน
ประเทศอินเดีย  ซ่ึงมีอายุไมต่ํากวา ๑,๕๐๐ ป  เชน  พระพุทธรูปปางปรินิพพานในถ้ําหมายเลข
๒๖  ที่อชันตะ  รัฐมหาราษฎร  ประเทศอินเดีย  ซ่ึงสรางขึ้นเมื่อประมาณตนพุทธศตวรรษที่ ๑๑35

(ภาพประกอบที่ ๗๓)

ภาพประกอบที่ ๗๓ พระพุทธรูปปางปรินิพพาน  บนผนังถํ้าดานซาย  ในถํ้าหมายเลข ๒๖     
ที่อชันตะ  เปนพระพุทธรูปจําหลักแบบนูนสูง  มีความยาวประมาณ
๗ เมตร  (ที่มา:  Susan L. Huntington.  The Art of Ancient India.
หนา ๒๕๒)

ตอมาคติการสรางพระพุทธไสยาสนไวในถํ้า  คงจะเผยแพรไปยังภูมิภาคตางๆ
ของทวีปเอเชีย  ดังนั้นจึงพบพระพุทธไสยาสนในถํ้าหลายแหงในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ซ่ึงมี
อายุรวมสมัยกับพระพุทธไสยาสนที่อชันตะ  ปจจุบนัสามารถแบงประเภทของพระพุทธไสยาสน
ที่ประดิษฐานอยูในถํ้าตามยุคดังตอไปนี้

                                                          
35 Susan L. Huntington, The Art of Ancient India, p.282.



๙๖

๔.๓.๑.๑  พระพุทธไสยาสนสมัยทวาราวดี   เปนพระพุทธไสยาสนที่สรางขึ้น
ระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๑–๑๒  สวนมากอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  และภาคกลางดาน
ตะวันตก  ซ่ึงมีลักษณะภูมิประเทศเปนปาเขารกชัฏ  ที่สําคัญไดแก  พระพุทธไสยาสนภูปอ
(ภาพประกอบที่ ๗๔)  และพระพุทธไสยาสนภูคาว  จังหวัดกาฬสินธุ  เปนตน

ภาพประกอบที่ ๗๔ พระพุทธไสยาสนในถํ้าที่ภูปอ  จังหวัดกาฬสินธุ  (ที่มา:  น. ณ ปากนํ้า.
พุทธประติมากรรมในประเทศไทย.  หนา ๓๕.)

๔.๓.๑.๒  พระพุทธไสยาสนในถํ้าสมัยศรีวิชัย  อาณาจักรศรีวิชัย  เปนอาณาจักรที่
ปกครองภาคใตของประเทศไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๓–๑๖  เนื่องจากสภาพภูมิประเทศของ
ภาคใตเปนภูเขาสลับกับที่ราบลุม  และมีถํ้าเปนจํานวนมาก  ดังนั้นจึงมีผูสรางพระพุทธไสยาสนใน
ถํ้าหลายแหง  ที่สําคัญไดแก  พระพุทธไสยาสนในถํ้าแจง  วัดคูหาภิมุข  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา
(ภาพประกอบที่ ๗๕)  ซ่ึงเปนพระพุทธไสยาสนที่มีความยาวประมาณ ๒๔ เมตรเศษ  โดยตํานาน
พื้นเมืองไดกลาววา  กษัตริยผูปกครองหัวเมืองทางภาคใตของประเทศไทย  เปนผูสรางเมื่อ
ประมาณป พ.ศ. ๑๓๐๐36

ตอมาเมื่อสมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัดติวงศเสด็จไปตรวจราชการ ณ หัวเมือง
ภาคใต  ไดเสด็จไปนมัสการพระพุทธไสยาสนวัดคูหาภิมุข  ทรงพบวาองคพระไดรับความเสียหาย
เนื่องจากถูกน้ําที่หยดลงมาจากผนังถํ้ากัดเซาะจนกระทั่งแตกทะลุ  ทําใหทรงทราบวาวัสดุที่ใช
กอสรางพระพุทธไสยาสนเปนอิฐ  ซ่ึงทําจากดินดิบ  ภายในองคพระเปนชองวางขนาดใหญที่คน

                                                          
36 กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ,  พระพุทธรูปที่สําคัญในเมืองไทย,  (กรุงเทพฯ:  องคการ

คาของคุรุสภา,  ๒๕๑๗),  หนา ๔๐.



๙๗

สามารถเขาไปเดินไดตลอดทั้งองค  ดังนั้นจึงทรงสันนิษฐานวา  ผูที่สรางพระพุทธไสยาสนอาจ
ผสมดินกับอัฐิธาตุของพระเถระผูใหญ  ดังนั้นจึงไมยอมเผาเนื้อดินใหสุก  เนื่องจากการกระทํา
ดังกลาวเทากับเปนการเผาอัฐิธาตุนั้นซ้ําอีกครั้งหนึ่ง  ซ่ึงเปนเรื่องที่ไมเหมาะสม37

ภาพประกอบที่ ๗๕ พระพุทธไสยาสนวัดคูหาภิมุข  อําเภอเมือง  จังหวัดยะลา
(ที่มา:  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ.  พระพุทธรูปท่ีสําคัญของ
เมืองไทย.  หนา ๓๙.)

๔.๓.๑.๓  สมัยสุโขทัย  เนื่องจากอาณาจักรสุโขทัยตั้งอยูในภาคเหนือตอนลาง
ซ่ึงมีลักษณะภูมิประเทศเปนเทือกเขาสลับกับที่ราบลุม  และมีถํ้าตามธรรมชาติเปนจํานวนมาก
ดังนั้นในพื้นที่บริเวณภาคเหนือตอนลางจึงปรากฏพระพุทธไสยาสนที่อยูในถํ้าหลายแหง  เชน
พระพุทธไสยาสนที่อยูในวัดเขากบ38  อําเภอเมือง  จังหวัดนครสวรรค  และพระพุทธไสยาสน
ในวัดเขาหนอ  อําเภอบรรพตพิสัย  จังหวัดนครสวรรค39 (ภาพประกอบที่ ๗๖–๗๗)  เปนตน

                                                          
37 มานิต  วัลลิโภดม,  ทักษิณรัฐ,  (กรุงเทพฯ:  รุงศิลปการพิมพ,  ๒๕๓๐),  หนา ๑๒๐–๑๒๑.
38 วัดเขากบเปนวัดสําคัญในสมัยสุโขทัย  เนื่องจากเปนวัดที่พระเจาแผนดินสุโขทัยทรงสรางขึ้น

เมื่อประมาณป พ.ศ. ๑๙๖๒  เพื่อเปนตัวแทนของเขาสุมนกูฎในศรีลังกา  ซึ่งเชื่อวาเปนที่ประดิษฐานรอย
พระพุทธบาทจริง  ตอมารัชกาลที่ ๔ พระราชทานนามวัดเขากบวา “วัดวรนารถบรรพต”  (กรมการศาสนา,
ประวัติวัดทั่วราชอาณาจักร  เลม ๔,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพการศาสนา,  ๒๕๒๘),  หนา .)

39 กรมศิลปากร,  ทะเบียนโบราณสถานทั่วราชอาณาจักร  เลม ๓  พ.ศ. ๒๕๓๔–๒๕๓๙,
(กรุงเทพ:  โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๔๐),  หนา ๑๒๕.



๙๘

ภาพประกอบที่ ๗๖ พระพุทธไสยาสนในถํ้าที่วัดเขาหนอ  อําเภอบรรพตพิสัย  จังหวัด
นครสวรรค  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  ทะเบียนโบราณถานทั่วราชอาณาจักร
เลม ๓  พ.ศ. ๒๕๓๔–๒๕๓๙.  หนา ๑๓๑)

ภาพประกอบที่ ๗๗ พระพุทธไสยาสนไมจําหลักภายในถ้ําวัดเขาหนอ  อําเภอบรรพตพิสัย
จังหวัดนครสวรรค  (ที่มา:  น.ณ ปากน้ํา.  สมุดภาพประวัติศาสตร
ศิลปะสยามประเทศ : ศิลปะกอนกรุงศรีอยุธยา.  หนา ๒๕๔)



๙๙

อาจสรุปไดวาพระพุทธไสยาสนที่ประดิษฐานในถ้ํา  สวนใหญมักอยูในพื้นที่
ที่มีลักษณะทางภูมิทัศนเปนภูเขาสลับซับซอน  และมีถํ้าตามธรรมชาติอยูเปนจํานวนมาก  เชน
พื้นที่ทางภาคเหนือ  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  และภาคใตของประเทศไทย

๔.๓.๒  พื้นที่กลางแจง
ในประเทศไทยมีพระพุทธไสยาสนที่ประดิษฐานอยูบนพื้นที่กลางแจงหลาย

แหง  สวนมากมักอยูในวัดราษฎร  และมักจะมีความยาวมากกวา ๒๐ วา  (ประมาณ ๔๐ เมตร)
สวนใหญสรางขึ้นหลังจากป พ.ศ. ๒๔๐๐ เปนตนมา  เชน  พระพุทธไสยาสนที่วัดอัมพวัน
อําเภอสองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบุรี (ภาพประกอบที่ ๗๘),  พระพุทธไสยาสนที่วัดไผโรงวัว
อําเภอบางเลน  จังหวัดนครปฐม,  และพระพุทธไสยาสนที่วัดสะตือ  อําเภอทาเรือ  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  เปนตน

ภาพประกอบที่ ๗๘ พระพุทธไสยาสนวัดอัมพวัน  อําเภอสองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบุรี
เปนพระพุทธไสยาสนที่มคีวามยาวกวา ๔๐ เมตร  สรางขึ้นโดยความ
รวมมือระหวางพระภิกษุกับชาวบานในอําเภอสองพี่นองในป พ.ศ.
๒๔๗๑40

                                                          
40 ศิลาจารึกประวัติพระพุทธไสยาสนวัดอัมพวัน  อําเภอสองพี่นอง  จังหวัดสุพรรณบุรี.



๑๐๐

๔.๓.๓  พระวิหาร
หมายถึงวิหารที่มีพระประธานเปนพระพุทธรูปปางอื่น  และประดิษฐาน

พระพุทธไสยาสนไวดานหลังของพระประธาน  มีอยูดวยกันสองประเภท  คือ  วิหารที่มีผนัง
ภายในอาคาร  และวิหารที่ไมมีผนังภายในอาคาร

๔.๓.๓.๑  วิหารที่มีผนังคั่นระหวางพระประธานกับพระพุทธไสยาสน  ไดแก
วิหารพระศาสดา  ซ่ึงอยูทางทิศใตของเขตพุทธาวาสวัดบวรนิเวศวิหาร  เขตพระนคร  กรุงเทพฯ
(ภาพประกอบที่ ๗๙–๘๒)  วิหารดังกลาวสรางขึ้นเมื่อป พ.ศ. ๒๔๐๙  เพื่อประดิษฐานพระศรี-
ศาสดา  ซ่ึงกรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพยทรงอัญเชิญจากวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  เมือง
พิษณุโลก  ภายหลังเปนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน  (ภาพประกอบที่ ๘๓)  ที่รัชกาลที่ ๔
ทรงอัญเชิญมาจากวัดพระพายหลวง  กรุงสุโขทัย41

วิหารพระศาสดา  เปนอาคารทรงโรงขนาด ๗ หอง  หลังคาหนาจั่วปกนก  มีช้ัน
ลด ๒ ชั้น ๓ ตับ  มุงกระเบื้องเคลือบดินเผา  มีปูนปนทับแนวกระเบื้อง  หนาบันกออิฐฉาบปูน
ประดับกระเบื้องเคลือบรูปพระมหาพิชัยมงกุฏ  อันเปนพระบรมราชสัญลักษณของรัชกาลที่ ๔
เบื้องหลังมีลายประกอบรูปดอกพุดตาน  มีพาไลและเสานางจรัลโดยรอบอาคาร  หนาตัดเสาเปน
รูปสี่เหล่ียมลบมุม  ไมมีบัวปลายเสา  ซุมประตูหนาตางปนปูนเปนลายใบเทศ  ภายในแบงพื้นที่
ออกเปนสองสวน  สวนที่อยูทางทิศตะวันออกเปนที่ประดิษฐานพระศรีศาสดา  ซ่ึงหันพระพักตร
ไปทางทิศตะวันออก  ขณะที่คูหาทางดานทิศตะวันตกประดิษฐานพระพุทธไสยาสนแบบสุโขทัย
ที่มีความยาวประมาณ ๓ เมตรเศษ  อยูในทานอนตะแคงขวา  หันพระพักตรไปทางทิศตะวันตก
ดานหลังของพระพุทธไสยาสนมีภาพจิตรกรรมฝาผนัง  แสดงเหตุการณในวันที่พระพุทธองค
เสด็จดับขันธปรินิพพาน

                                                          
41 สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระยาวชิรญาณวโรรส,  ตํานานวัดบวรนิเวศ  ภาค ๑,

หนา ๒๕–๒๖.



๑๐๑

ภาพประกอบที่ ๗๙ แผนที่แสดงตําแหนงวัดบวรนิเวศวิหาร  (ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.
แผนที่กรุงเทพฯ  ป พ.ศ. ๒๔๔๔  มาตราสวน ๑ : ๑๑,๘๘๐.  แผนที่
กรุงเทพฯ  พ.ศ.๒๔๓๙–๒๔๗๕.)



๑๐๒

เมตร

มาตราสวน    ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑.  พระอุโบสถ
๒.  พระเจดียประธาน
๓.  วิหารพระศาสดา
๔.  เขตสังฆาวาส

ภาพประกอบที่ ๘๐ ผังบริเวณวัดบวรนิเวศวิหาร  (ที่มา:  สํานักราชเลขาธิการ.  ศิลปกรรม
วัดบวรนิเวศวิหาร.  ปกใน.)



๑๐๓

ภาพประกอบที่ ๘๑ ผังพื้นวิหารพระศรีศาสดา  วัดบวรนิเวศวิหาร  เขตพระนคร
กรุงเทพฯ

ภาพประกอบที่ ๘๒ วิหารพระศาสดา  วัดบวรนิเวศวิหาร



๑๐๔

ภาพประกอบที่ ๘๓ พระพุทธไสยาสนซ่ึงประดิษฐานอยูในคูหาหลังของวิหารพระศาสดา
วัดบวรนิเวศวิหาร  กรุงเทพมหานคร  เปนพระพุทธรูปที่รัชกาลที่ ๔
โปรดเกลาฯใหอัญเชิญมาจากวัดพระพายหลวง  กรุงสุโขทัย
สันนิษฐานวาคงจะสรางขึ้นจากหินที่ถูกตัดเปนหลายทอน  แลวนํามา
ประกอบกัน42  และเปนพระพุทธรูปที่สมเด็จฯกรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพทรงวิจารณวา “งามกวาพระพุทธรูปไสยาพระองคอ่ืน”43

(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๓๔๗.)

                                                          
42 สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส,  ตํานานวัดบวรนิเวศ  ภาค ๑,

หนา ๔๖–๔๗.
43 สํานักราชเลขาธิการ,  ศิลปกรรมวัดบวรนิเวศวิหาร,  (กรุงเทพฯ:  อมรินทรการพิมพ,

๒๕๒๘),  หนา ๙๙.



๑๐๕

๔.๓.๓.๒  วิหารที่ไมมีผนังกั้นระหวางพระประธานกับพระพุทธไสยาสน  เชน
วิหารพระปาลิไลยกที่วัดพระพุทธบาท  อําเภอพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี (ภาพประกอบที่
๘๔-๘๖)  ซ่ึงอยูทางทิศใตของมณฑปพระพุทธบาท  เปนอาคารทรงโรงกออิฐถือปูนขนาดหก
หอง  มีมุขทางเขาดานทิศตะวันออก  แตปจจุบันปดตาย  ทําใหผูที่มาสักการะตองเขาอาคารทาง
ดานทิศตะวันตก  หลังคามุงกระเบื้องดินเผาเคลือบสีแสด  มีเชิงสีสม  หนาบันไมจําหลักลายเปน
รูปเทพพนม  สวนหนาบันมุขลดเปนรูปพระเกี้ยว  แวดลอมดวยลายดอกพุดตาน  เสามุขลดมีหนา
ตัดเปนรูปสี่เหล่ียมยอมุมไมสิบสอง  บัวหัวเสาเปนบัวจงกล  ภายในวิหารมีพระประธานเปน
พระพุทธรูปปางปาลิไลยกขนาดใหญ (ภาพประกอบที่ ๘๙) ที่หันพระพักตรไปทางทิศตะวันตก
ดานหลังประดิษฐานพระพุทธไสยาสนขนาดเล็กสององค  (ภาพประกอบที่ ๙๐)  ซ่ึงนอนตะแคง
พระปรัศวขวา  หันปลายพระเศียรไปทางทิศใต  และหันพระพักตรไปทางทิศตะวันออก

ภาพประกอบที่ ๘๔ แผนที่แสดงตําแหนงวัดพระพุทธบาท  อําเภอพระพุทธบาท
จังหวัดสระบุรี  (ที่มา:  หนังสือท่ีระลึกพระราชพิธียกจุลมงกุฎ
และสมโภชพระพุทธบาทจังหวัดสระบุรี  พุทธศักราช ๒๕๔๒.
หนา ๑๒๕.)



๑๐๖

ภาพประกอบที่ ๘๕ ผังบริเวณวัดพระพุทธบาท  จ.สระบุรี  (ที่มา:  สมโชค  สินนุกูล.  มณฑปพระพุทธบาท
วัดพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี.  รายงานทางวิชาการ  วิชามรดกสถาปตยกรรม   
คณะสถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  หนา .)

ภาพประกอบที่ ๘๖ ภาพถายดานทิศตะวันตกของวิหารพระปาลิไลยก  วัดพระพุทธบาท
อําเภอพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี  (ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.
ภาพถาย.  ๒๕๔๓.)



๑๐๗

ภาพประกอบที่ ๘๗ พระพุทธรูปปางปาลิไลยก  ซ่ึงประดิษฐานอยูภายในวิหารพระ
ปาลิไลยก  วัดพระพุทธบาท  อําเภอพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี



๑๐๘

ภาพประกอบที่ ๘๘ พระพุทธไสยาสน  ซ่ึงประดิษฐานอยูหลังพระพุทธรูปปางปาลิไลยก



๑๐๙

๔.๓.๔  ศาลา
จากการสํารวจพบศาลาที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนสองแหง  ซ่ึงอยูในวัด

ที่ชาวรามัญสราง  เชน  ศาลาที่วัดสิงห  อําเภอสามโคก  จังหวัดปทุมธานี (ภาพประกอบที่ ๘๙–
๙๕)  และศาลาในวัดใหญนครชุมน  อําเภอบานโปง  จังหวัดราชบุรี  มีลักษณะเปนอาคารทรง
โรงไมมีผนัง  หลังคาหนาจั่วมีกันสาดโดยรอบ   มุงกระเบื้องดินเผา  เสาและโครงสรางหลังคา
ไม  พระประธานในศาลาเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  หรือพระพุทธรูปปางโปรดตปุสสะ
ภลัลิกะ44  สวนพระพุทธไสยาสนจะประดิษฐานอยูดานหลังของพระประธาน  โดยอาจหันหลัง
หรือหันหนาเขาหาพระประธานก็ได

ภาพประกอบที่ ๘๙ แผนที่แสดงตําแหนงของวัดสิงห  อําเภอสามโคก  จังหวัดปทุมธานี
(ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  
๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง  5137 III.)

                                                          
44 ดูในเชิงอรรถที่   บทที่ ๔.๑.๒  หนา ๖๓



๑๑๐

สัญลักษณ
๑.  ศาลาดิน
๒.  โบสถ
๓.  วิหาร

ภาพประกอบที่ ๙๐ ผังบริเวณวัดสิงห  อําเภอสามโคก  จังหวัดปทุมธานี
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  โบราณสถานทั่วราชอาณาจักร  เลม ๓
พ.ศ. ๒๕๓๔–๒๕๓๙.  หนา ๑๔๐.)



๑๑๑

เมตร
มาตราสวน    ๑ : ๑๐๐

ภาพประกอบที่ ๙๑ ผังพื้นของศาลาดิน  วัดสิงห

ภาพประกอบที่ ๙๒ ภาพถายดานทิศเหนือของศาลาดิน  วัดสิงห



๑๑๒

ภาพประกอบที่ ๙๓ พระพุทธไสยาสน  ซ่ึงประดิษฐานอยูดานหลังของพระประธานใน
ศาลา  เปนพระพุทธไสยาสนขนาดเล็กที่มีความยาวประมาณ ๒ เมตร
หันพระเศียรไปทางทิศตะวันตก



๑๑๓

๔.๓.๕  มณฑป
โดยทั่วไปคําวา “มณฑป”  หมายถึงอาคารประเภทหนึ่ง  ซ่ึงมีผังพื้นเปนรูป

ส่ีเหล่ียมจตุรัส  และมีหลังคาซอนหลายชั้นเปนจอมแห  หรือที่เรียกวา “เครื่องยอดทรงมณฑป”
ในสมัยสุโขทัยมักนิยมสรางมณฑปสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป  เชน  มณฑปพระอจนะ
ซ่ึงอยูในวัดศรีชุม  และมณฑปพระอัฏฐารส  ซ่ึงอยูในวัดมหาธาตุ  นอกจากนั้นยังมีมณฑปที่
สรางขึ้นสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปสี่อิริยาบถ  เชน  มณฑปพระสี่อิริยาบถที่วัดพระเชตุ
พน  ซ่ึงอยูนอกเขตกําแพงเมืองสุโขทัยทางดานทิศใต  (ภาพประกอบที่ ๙๔–๙๕)  และมณฑป
พระพุทธไสยาสนที่วัดพระนอน  จังหวัดกําแพงเพชร  เปนที่นาสังเกตวาคติการสรางมณฑป
สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปของสุโขทัย  มีลักษณะใกลเคียงกับมณฑปพระสี่อิริยาบถที่วัด
มนูหะแหงเมืองพุกาม  ซ่ึงสรางขึ้นเมื่อประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๖  ตอกับชวงตนพุทธ-
ศตวรรษที่ ๑๗  (ภาพประกอบที่ ๙๖–๙๗)

อยางไรก็ตามหลังจากสิ้นสุดยุคสุโขทัยแลว  การสรางมณฑปเพื่อประดิษฐาน
พระพุทธรูปขนาดใหญเร่ิมไมไดรับความนิยม  เนื่องจากผูคนในสมัยหลังมักสรางมณฑป
สําหรับประดิษฐานพระพุทธบาท  หรือพระไตรปฎก  โดยจะนําพระพุทธรูปไปประดิษฐานใน
พระอุโบสถ  หรือพระวิหารแทน

ภาพประกอบที่ ๙๔ ผังพื้นวัดพระเชตุพน  ซ่ึงเปนกลุมโบราณสถานขนาดใหญทางตอน
ใตของเมืองเกาสุโขทัย  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  ทําเนียบโบราณสถาน
อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย.  หนา ๑๙๔.)



๑๑๔

ภาพประกอบที่ ๙๕ มณฑปพระสี่อิริยาบถที่วัดพระเชตุพน  (ที่มา:  กรมศิลปากร.
ทําเนียบโบราณสถานอุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย.  หนา ๑๙๖.)



๑๑๕

ภาพประกอบที่ ๙๖ ผังพื้นของมณฑปพระสี่อิริยาบถในวัดมนูหะ  เมืองพุกาม  สหภาพ
พมา  (ที่มา: Gordon H. Luce.  Old Burma and Early Pagan.
Vol.3.  plate 120)

ภาพประกอบที่ ๙๗ มณฑป  หรือวิหารพระสี่อิริยาบถในวัดมนูหะ  (ที่มา: Gordon H.
Luce.  Old Burma and Early Pagan.  Vol.3.  plate 120)



๑๑๖

๔.๓.๖  พระระเบียงคด
พระระเบียงคดเปนอาคารชนิดหนึ่งที่สรางขึ้นเพื่อโอบลอมอาคารสําคัญในเขต

พุทธาวาส  เชน  พระพุทธปรางค  พระสถูปเจดีย  พระอุโบสถ  หรือพระวิหารหลวง  ภายใน
พระระเบียงคดมักประดิษฐานพระพุทธรูปปางตางๆเปนจํานวนมาก  หรือที่เรียกวา “พระอันดับ”45

พระระเบียงคดที่สําคัญไดแก  พระระเบียงคดที่ลอมรอบพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
และพระระเบียงคดของพระอุโบสถวัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  เปนตน

พระพุทธรูปที่ประดิษฐานในพระระเบียงคดมักเปนพระพุทธรูปในอิริยาบถนั่ง
เชนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  หรือพระพุทธรูปปางสมาธิ  แตพระระเบียงคดอาจประดิษฐาน
พระพุทธรูปที่อยูในอิริยาบถอื่น  เชน  พระพุทธรูปปางลีลา  หรือพระพุทธไสยาสน  แตพระพุทธ
ไสยาสนที่อยูในพระระเบียงคดมักมีความยาวไมเกิน  ๕ เมตร  เนื่องจากพระระเบียงคดสวนใหญ
มชีวงพาดระหวางเสาประมาณ ๓-๔ เมตร  ทําใหไมอาจประดิษฐานพระพุทธไสยาสนขนาดใหญ
ยกเวนพระระเบียงคดบางแหง  ซ่ึงประดิษฐานพระพุทธไสยาสนที่มีความยาวมากกวา ๑๐ เมตร
ขึ้นไป  เชน  พระระเบียงคดที่วัดอัมพวันเจติยาราม  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  (ภาพ
ประกอบที่ ๙๘-๑๐๐)

พระระเบียงคดที่วัดอัมพวันเจติยารามตั้งอยูทางทิศใตของเขตพุทธาวาส  เปน
อาคารที่ลอมรอบพระพุทธปรางค  และอยูระหวางพระอุโบสถกับวิหารพระพุทธบาทสี่รอย  ภาย
ในพระระเบียงคดดานทิศตะวันตกเปนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน  ซ่ึงทําจากปูนปนปดทอง
และมีความยาวประมาณ ๑๒ เมตร  ทําใหภายในพระระเบียงคดดานทิศตะวันตกมีชวงเสาที่เพิ่มขึ้น
เปนพิเศษ  และมีหลังคาหนาจั่วปกนกที่สูงเดนกวาหลังคาของพระระเบียงคดดานอื่น  อันเปน
ลักษณะพิเศษของพระระเบียงคดแหงนี้

                                                          
45ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ  พ.ศ. ๒๕๓๐,  (กรุงเทพฯ:         

ไทยวัฒนาพานิช,  ๒๕๓๑),  หนา ๓๗๑.



การจัดเรียงหนา
ที่ตนฉบับมีบางหนา

ขาดหายไป



๑๑๘

ภาพประกอบที่ ๙๙ ภาพถายดานตะวันตกเฉียงใตของพระระเบียงคด  วัดอัมพวัน
เจติยาราม

ภาพประกอบที่ ๑๐๐ พระพุทธไสยาสนภายในพระระเบียงคดวัดอัมพวันเจติยาราม



๑๑๙

บทที่ ๕

วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยรัตนโกสินทร

๕.๑  สมัยรัชกาลท่ี ๑–รัชกาลท่ี ๒  : วัดราชโอรสาราม
๕.๑.๑  ความนํา

เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงปราบดาภิเษก  ขึ้น
เถลิงถวัลยราชสมบัติเปนพระมหากษัตริยพระองคแรกแหงพระราชวงศจักรีในป พ.ศ. ๒๓๒๕
พระองคทรงตระหนักดีวาพระราชกรณียกิจที่สําคัญที่สุดในขณะนั้น  ไดแกการปองกันประเทศ
จากอริราชศัตรู  รวมทั้งการทํานุบํารุงและฟนฟูพระพุทธศาสนา  ซ่ึงไดรับความเสียหายมากตั้งแต
คร้ังเสียกรุงศรีอยธุยาครั้งที่สองเมื่อป พ.ศ. ๒๓๑๐   ดังนั้นรัชกาลที่ ๑ จึงโปรดเกลาฯใหมีการ
สังคายนาพระไตรปฎก  พรอมทั้งทรงสรางและบูรณะปฏิสังขรณพระอารามหลายแหง  
โดยอาศัยรูปแบบอยุธยาตอนปลายเปนหลัก  และโปรดเกลาฯใหอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญจาก
หัวเมืองตางๆ  เพื่อนํามาบูรณะปฏิสังขรณ  สําหรับนําไปประดิษฐานในพระอารามหลวงที่ทรง
บูรณะ  ดังนั้นจึงสันนิษฐานวาในสมัยนั้นคงจะมีการสรางพระพุทธรูปขึ้นมาใหมไมมากนัก
และคงจะไมปรากฏการสรางพระพุทธไสยาสนขนาดใหญเหมือนในสมัยอยุธยา

แมในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ ๒ แหง
พระบรมราชจักรีวงศ  ฐานะทางเศรษฐกิจของราชอาณาจักรสยามในสมัยนั้นก็ยังไมกระเตื้องขึ้น
มากนัก  เนื่องจากในสมัยรัชกาลที่ ๒ รัฐบาลยังไมสามารถเก็บภาษีไดมากพอ1  ประกอบกับตอน
ปลายรัชสมัยเกิดอหิวาตกโรคระบาดครั้งใหญในกรุงรัตนโกสินทร  ทําใหสยามออนกําลังลงไป
เปนอันมาก  รัฐบาลจึงมีความจําเปนที่จะตองติดตอคาขายกับตางประเทศ  เพื่อหาเงินมาทํานุ
บํารุงประเทศใหฟนตัวจากความเสียหายดังกลาวโดยเร็วท่ีสุด  ในสมัยนั้นราชอาณาจักรสยามได
พระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร2ทรงเปนหัวเร่ียวหัวแรงสําคัญในการคาขายกับตาง
ประเทศ  โดยประเทศที่สยามนิยมติดตอคาขายดวยมากที่สุดไดแกประเทศจีน  ซ่ึงในสมัยนั้นเปน
ประเทศมหาอํานาจ  และมีเศรษฐกิจดี  ทําใหฐานะทางเศรษฐกิจของสยามดีขึ้นตามลําดับ  จน

                                                          
1 ทองตอ  กลวยไม,  “การปรับปรุงภาษีอากรในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว,”  ใน

มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ,  พ.อ.ม.ร.ว.ศุภวัฒย  เกษมศรี,  บรรณาธิการ  (กรุงเทพฯ:  อักษรสัมพันธ,
๒๕๓๑),  หนา ๖๑.

2 พระราชโอรสพระองคใหญ  ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  กับสมเด็จพระศรีสุลาลัย
ตอมาทรงขึ้นครองราชย  เปนพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๓  แหงพระราชวงศจักรี



๑๒๐

กระทั่งเมื่อถึงปลายสมัยรัชกาลที่ ๓ รัฐบาลมีเงินเหลือในทองพระคลังถึงสี่หมื่นชั่ง3  
หรือประมาณหนึ่งแสนหกหมื่นบาท  ซ่ึงถือเปนเงินคงคลังจํานวนมากที่สุดตั้งแตสรางกรุง
รัตนโกสินทรเปนตนมา

พระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทรไมเพียงแตจะโปรดการคาขายกับประเทศ
จีนเทานั้น  แตยังโปรดงานศิลปะและสถาปตยกรรมแบบจีนอีกดวย  ดังนั้นพระองคจึงทรงริเร่ิม
สรางสถาปตยกรรมแบบใหม  ซ่ึงมีรูปแบบแตกตางออกไปจากสถาปตยกรรมไทยในอดีต  เนื่อง
จากสถาปตยกรรมไทยในอดีตนั้น  มีองคประกอบทางสถาปตยกรรมที่ทําจากไม  เชน  ไขรา4

ทวย5  และเครื่องลํายอง6  ซ่ึงไมสามารถทนทานตอสภาพภูมิอากาศแบบรอนชื้น  ทําใหชํารุดผุพัง
ไดงาย  ดังนั้นจึงทรงลดทอนองคประกอบดังกลาวลง  แลวนําวัสดุกอสรางแบบจีนมาประยุกตใช
กับงานสถาปตยกรรม  ทําใหงานสถาปตยกรรมดังกลาวสามารถทนทานตอสภาพภูมิอากาศมาก
ขึ้นกวาแตกอน  ตอมามีผูเรียกสถาปตยกรรมที่ทรงริเร่ิมวา “สถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมใน
รัชกาลที่ ๓”  หรือ “สถาปตยกรรมแบบนอกอยาง”  ขณะที่สถาปตยกรรมไทยที่สรางโดยอาศัย
รูปแบบอันสืบเนื่องมาแตอดีต  จะมีชื่อเรียกวา “สถาปตยกรรมแบบประเพณีนิยม”  หรือ
“สถาปตยกรรมแบบในอยาง”7

พระอารามสําคัญที่กอสรางตามแบบพระราชนิยมในตอนปลายสมัยรัชกาลที่ ๒
ไดแก  วัดราชโอรสาราม  วัดไพชยนตพลเสพ  และวัดโปรดเกศเชษฐาราม  โดยถือวาวัด
ราชโอรสารามเปนพระอารามที่สําคัญที่สุด  เนื่องจากเปนวัดที่พระเจาลูกเธอกรมหมื่น
เจษฎาบดินทรทรงสถาปนาดวยพระองคเอง  ดังที่จะไดกลาวถึงโดยละเอียดในตอนตอไป

๕.๑.๒  ประวัติและที่ดั้งของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม
วัดราชโอรสารามเปนวัดโบราณ  เดิมมีชื่อวาวัดจอมทอง  ตั้งอยูริมคลองดาน   

ซ่ึงเปนเสนทางสัญจรไปยังภาคตะวันตกที่มคีวามสําคัญในยุคนั้น  ทางดานทิศเหนือของวัด
จอมทองเปนที่ตั้งของวัดหนัง  ทางทิศตะวันออกฝงตรงขามคลองเปนที่ตั้งของวัดนางนอง       

                                                          
3 ธงทอง  จันทรางศุ,  “พระราชกรณียกิจดานการศึกษาและศาสนา”  ใน  มหาเจษฎาบดินทรา

นุสรณ,  หนา ๕๗.
4 สวนตั้งแตหนาบันยื่นออกไปตามหัวแปที่ตัวดุง (นาคสะดุง)  ใบระกา  หรือตัวรวย

(ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  ป พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๑๖๐.)
5 ไมเทาแขนที่รับเตารับชายคาของพระอุโบสถ  หรือพระวิหาร  มักทําเปนรูปนาค  (เรื่องเดียวกัน,

หนา ๓๗๗.)
6 ปนลมของปราสาทหรือวิหาร  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๗๑๑.)
7 เนตรนภิศ  นาควัชระ,  ปยนาถ  บุนนาค,  และ  จุลทรรศน  พยาฆรานนท,  วัดในกรุงเทพฯ,

(กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๒๕),  หนา ๑๔๑–๑๔๓.



๑๒๑

(ภาพประกอบที่ ๑๐๑)  ตอมาอาณาบริเวณโดยรอบวัดจอมทอง  ไดกลายเปนถ่ินที่อยูอาศัยของผูคน
ในราชินิกุลแหงกรมสมเด็จพระศรีสุลาลัย  ซ่ึงทรงเปนสมเด็จพระบรมราชชนนีในรัชกาลที่ ๓

ภาพประกอบที่ ๑๐๑ ผังแสดงที่ตั้งของวัดราชโอรสาราม  และพระอารามสําคัญที่อยูใกลเคียง

ในป พ.ศ. ๒๓๖๓  รัชกาลที่ ๒ โปรดเกลาฯใหกรมหมื่นเจษฎาบดินทร  ทรงยก
ทัพไปขัดตาทัพพมาที่กาญจนบุรี  ระหวางเดินทัพกรมหมื่นเจษฎาบดินทรโปรดเกลาฯใหพักกอง
ทัพที่วัดจอมทอง  และทรงตั้งสัตยอธิษฐานวา  หลังจากเสร็จราชการสงครามแลวจะทรงกลับมา
บูรณะปฏิสังขรณวัด  เมื่อรัชกาลที่ ๓ เสด็จกลับจากกาญจนบุรีในป พ.ศ. ๒๓๖๔  จึงทรงบูรณะ
วัดจอมทองตามที่ไดทรงตั้งสัตยปฏิญาณไว  แลวนอมเกลาฯถวายเปนพระอารามหลวง  รัชกาล
ที่ ๒ จึงพระราชทานนามวัดจอมทองใหมวา “วัดราชโอรสาราม”8

                                                          
8 กรมศิลปากร,  ประวัติวัดไชยพฤกษมาลา  วัดราชโอรสาราม  วัดเฉลิมพระเกียรติ,

((ม.ป.ท.),  ๒๕๐๙),  หนา ๓๕–๔๑.



๑๒๒

หลังจากรัชกาลที่ ๒ เสด็จสวรรคต  บรรดาพระบรมวงศานุวงศ  ตลอดจนเสนา
อํามาตย  ไดกราบบังคมทูลเชิญพระเจาลูกเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทรเสด็จขึ้นครองราชย  เปน
พระมหากษัตริยลําดับที่ ๓ แหงพระบรมราชจักรีวงศในป พ.ศ. ๒๓๖๗  และทรงไดรับการเฉลิม
พระนามาภิไธยในภายหลังวา “พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว”9  คร้ังนั้นรัชกาลที่ ๓ ทรง
บูรณะวัดราชโอรสารามตอจนกระทั่งแลวเสร็จในป พ.ศ. ๒๓๗๔  การบูรณะปฏิสังขรณดังกลาว
เปรียบเสมือนกับการสรางใหม  เนื่องจากรัชกาลที่ ๓ ทรงรื้ออาคารเกา  แลวสรางเสนาสนะใหม
ทั้งหมด  โดยกําหนดใหเขตพุทธาวาสอยูตรงกลางของพระอาราม  มีเขตสังฆาวาสขนาบทั้งทาง
ทิศเหนือ  และทิศใต10

ภายในเขตพุทธาวาสมีอาคารสําคัญสี่หลัง  คือ  วิหารพระพุทธไสยาสน  
พระอุโบสถ  วิหารพระยืน  และศาลาการเปรียญ  พรอมดวยอาคารประกอบอีกเปนจํานวนมาก
โดยกําหนดใหอาคารที่สําคัญวางตั้งฉากกัน  โดยวิหารพระพุทธไสยาสน  ซ่ึงอยูทางทิศตะวันตก
ของเขตพุทธาวาส  วางตามแนวแกนทิศเหนือ-ทิศใต  ขณะที่พระอุโบสถอยูทางทิศตะวันออก
และวางตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก

พื้นที่โดยรอบของวิหารพระพุทธไสยาสนเปนพระเจดียยอมุมไมสิบสองจํานวน
๒๘ องค  เทากับจํานวนพระพุทธเจาในอดีต  และมีพระระเบียงคดลอมรอบ  พระระเบียงคดมี
ประตูทางเขาออก ณ จุดกึ่งกลางทั้งสี่ทิศ  พื้นที่ดานตะวันออกของพระระเบียงคดเปนที่ตั้งของ
พระอุโบสถ  เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปปางสมาธิองคหนึ่ง  ซ่ึงตอมารัชกาลที่ ๔ โปรดเกลาฯ
ใหอัญเชิญพระบรมราชสรีรางคารของรัชกาลที่ ๓ มาประดิษฐานภายใตผาทิพยในฐานชุกชีของ
พระพุทธรูปดังกลาว  แลวพระราชทานนามวา “พระพุทธอนันตคุณอดุลยญาณบพิตร”  พื้นที่โดย
รอบพระอุโบสถและวิหารพระพุทธไสยาสนเปนแนวกําแพงแกว  มีวิหารพระยืนและศาลาการ
เปรียญขนาบพระอุโบสถทั้งสองขาง  โดยวิหารพระยืนอยูทางทิศเหนือ  ขณะที่ศาลาการเปรียญ
ตั้งอยูทางทิศใต  ดานตะวันออกของเขตพุทธาวาสเปนที่วางติดกับคลองดาน  มีศาลาทาน้ําสาม
หลัง  ตรงกับทางเขาพระอุโบสถ  และวิหารพระยืนทั้งสองขาง (ภาพประกอบที่ ๑๐๒)

จากการผังบริเวณในลักษณะดังกลาวทําใหสันนิษฐานวา  วิหารพระพุทธไสยาสน
ในวัดราชโอรสารามคงจะสรางขึ้นสําหรับเปนเจดียสถาน  เนื่องจากวิหารพระพุทธไสยาสนตั้งอยู
ทางทิศตะวันตกของพระอุโบสถ  และมีพระระเบียงคดลอมรอบ  เชนเดียวกับพระเจดียประธานที่
อยูในพระอารามแหงอื่น

                                                          
9 ม.ร.ว.แสงสูรย  ลดาวัลย,  “เสด็จขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัติ”  ใน  มหาเจษฎาบดินทรานุสรณ,

หนา ๒๑–๒๔.
10 การเลาเรียนคัมภีรปริยัติ  (ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน

พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๑๗๙.



๑๒๓

เมตร
มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑ วิหารพระพุทธไสยาสน
๒ พระอุโบสถ
๓ ศาลาการเปรียญ
๔ วิหารพระยืน

ภาพประกอบที่ ๑๐๒ ผังบริเวณวัดราชโอรสาราม  (ที่มา:  กรมศิลปากร.  ประวัติวัดชัยพฤกษ
มาลา  วัดราชโอรสาราม  วัดเฉลิมพระเกียรติ.  หนา ๖๓.)



๑๒๔

๕.๑.๓  ผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสน
วิหารพระพุทธไสยาสนวัดราชโอรสารามมีผังพื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  มีพาไล

11และเสารับชายคาโดยรอบอาคาร  ภายในวิหารมีเสารวมใน  ชวงพาดเสาภายในอาคารมีความ
ยาวชวงพาดประมาณ ๒.๖ ถึง ๓ เมตร มีประตูทางเขา ๓ ทิศ  คือ  ประตูทางเขาดานทิศเหนือ  ทิศ
ตะวันออก  และทิศใต  โดยประตูทางเขาที่สําคัญที่สุดคือประตูทางเขาดานทิศตะวันออก ๓ บาน
โดยประตูบานที่อยูตรงกลางมีขนาดใหญที่สุด  และตั้งอยูตรงกับประตูวงกลมรูปพระจันทร  ซ่ึง
อยูทางดานตะวันออกของระเบียงคด  สันนิษฐานวาในอดีตคงจะเปนประตูทางเสด็จพระราช
ดําเนินของรัชกาลที่ ๓  (ภาพประกอบที่ ๑๐๓)

ภาพประกอบที่ ๑๐๓ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม

                                                          
11 ทางเดิน หรือชานรอบอาคาร



๑๒๕

๕.๑.๔  รูปแบบสถาปตยกรรมของวิหารพระพุทธไสยาสน
วิหารพระพุทธไสยาสนวัดราชโอรสารามเปนอาคารทรงโรงกออิฐถือปูนขนาด

๙ หอง  มีเสารับชายคาโดยรอบ  หลังคาหนาจั่วปกนก  มีชั้นลด ๒ ชั้น ๔ ตับ  มุงกระเบื้องดินเผา
เคลือบสีแสด  มีเชิงสีเขียวขาบ  ไมมีชอฟา  ใบระกา  หางหงส  หนาบันกออิฐถือปูนประดับ
กระเบื้องเคลือบสี  เสาพาไลรอบอาคารเปนเสากออิฐถือปูนหนาตัดเปนรูปสี่เหล่ียม  ซุมประตู
หนาตางเปนลายใบเทศ  สวนบานประตูหนาตางดานนอกเปนรูปเซี่ยวกาง12  ดานในบานประตู
หนาตางเปนรูปนกยูง  ฐานอาคารเปนฐานขาสิงหตั้งอยูบนฐานบัวคว่ําหนากระดาน (ภาพ
ประกอบที่ ๑๐๔–๑๐๕)

ภาพประกอบที่ ๑๐๔ รูปดานสกัดของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม   
ราชวรวิหาร

                                                          
12 รูปทวารบาล  คือ  ผูรักษาประตู (พระอุโบสถ วิหาร)  มักทําไวสองขางประตู  (ราชบัณฑิตยสถาน,

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๒๘๕.)



๑๒๖

ภาพประกอบที่ ๑๐๕ รูปดานตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดราชโอรสาราม

๕.๑.๕  โครงสรางและวัสดุ
วิหารพระพุทธไสยาสนวัดราชโอรสาราม  เปนอาคารทรงโรงกออิฐถือปูน

สันนิษฐานวาแกนเสาและโครงหลังคาอาจเปนไมเนื้อแข็ง  ระดับพื้นภายในอาคารสูงจากระดับ
พื้นภายนอกประมาณ ๒.๕ เมตร  ซ่ึงถือเปนวิหารพระพุทธไสยาสนที่มีระดับพื้นภายในอาคารสูง
เนื่องจากตามปกติวิหารพระพุทธไสยาสนมักมีระดับพื้นภายในสูงจากระดับดินไมเกิน ๑ เมตร
หนาบันเปนเครื่องกอที่เรียกวา “กระเทเซ”  บุผิวดวยกระเบื้องเคลือบแบบจีน  ไมมีไขราหนาจั่ว
และเครื่องลํายอง  วัสดุปูพื้นภายในอาคารเปนหินออน  ดานนอกปูดวยกระเบื้องดินเผาไมเคลือบ
สี (ภาพประกอบที่ ๑๐๖–๑๐๗)



๑๒๗

ภาพประกอบที่ ๑๐๖ รูปตัดตามขวางของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม



๑๒๘

ภาพประกอบที่ ๑๐๗ รูปตัดตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดราชโอรสาราม

๕.๑.๖  องคประกอบทางสถาปตยกรรม
๕.๑.๖.๑   หนาบัน13  เปนเครื่องกออิฐถือปูนประดับกระเบื้องเคลือบแบบจีน

หรือที่เรียกวาหนาบันแบบ “กระเทเซ”  แบงเปนสองสวน  คือสวนบน  และสวนลาง  โดยมีแนว
เชิงชายที่ทําจากปูนปนคั่นกลาง  หนาบันสวนบนวางลายประธานเปนรูปไกในดวงตะวัน  ลาย
ประกอบเปนรูปหงสและลายดอกไมแบบจีน  หนาบันสวนลางเปนรูปเกงแปดเหลี่ยม  มีมังกรรํา
อยูดานขาง  และมีรูปสัตวที่ถือเปนมงคลตางๆอยูโดยรอบ (ภาพประกอบที่ ๑๐๘)

๕.๑.๖.๒  ซุมประตูหนาตาง  เปนลายปูนปนปดทองรูปดอกพุดตาน  หรือที่
เรียกวา “ลายอยางเทศ”  มีการเดินเสนเปนกรอบโดยรอบซุม  ดานบนสุดของซุมทําเปนรูปในวง
กลม  ภายในวงกลมมีรูปดอกพุดตาน (ภาพประกอบที่ ๑๐๙)

                                                          
13 องคประกอบอาคารในสวนที่เปนหนาจั่วของอาคารทางศาสนา  เชน  พระอุโบสถ  พระวิหาร

เปนตน



๑๒๙

ภาพประกอบที่ ๑๐๘ หนาบันวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม

ภาพประกอบที่ ๑๐๙ ซุมหนาตางของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม



๑๓๐

๕.๑.๖.๓  บานประตูหนาตาง  เปนบานประตูไม  มีสองขนาด  บานประตูใหญ
ที่อยูตรงกลาง  สันนิษฐานวาเปนทางเสด็จพระราชดําเนิน  มีความสูงประมาณ ๔.๕ เมตร  บาน
ประตูรองซึ่งอยูขนาบบานประตูใหญทั้งสองขางมีความสูงประมาณ ๔ เมตร  บานหนาตางมี
ความสูงประมาณ ๓ เมตร  ดานนอกเปนลายปนปูนบนไมรูปเซี่ยวกาง (ทวารบาลแบบจีน)  แต
สวมเครื่องทรงแบบไทย  ดานในของบานประตูหนาตางเขียนภาพจิตรกรรมแบบจีน  เปนรูปนก
ยูงสองตัวในปา (ภาพประกอบที่ ๑๑๐)

ภาพประกอบที่ ๑๑๐ บานประตูของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม



๑๓๑

๕.๑.๖.๔  เสา  เสาของวิหารพระพุทธไสยาสนวัดราชโอรสาราม  เปนเสากออิฐ
ถือปูน  สันนิษฐานวาภายในเปนโครงสรางไม  แตกออิฐถือปูนหุมโดยรอบ  หนาตัดเสาเปนรูปสี่
เหล่ียมจตุรัสลบมุม  เสานางจรัลมีขนาดหนาตัดประมาณ ๘๕ เซนติเมตร  เสารวมในมีขนาดหนา
ตัด ๑ เมตร ไมมีบัวปลายเสา

๕.๑.๖.๕  ราวกันตก  เปนราวกออิฐถือปูนที่มีกระเบื้องปรุแบบจีน  พ้ืนที่บริเวณ
ชานรอบวิหารดานลางมีกระเบื้องเคลือบแบบจีน  ซ่ึงอยูในสภาพชํารุดทรุดโทรม  สันนิษฐานวา
คงจะทําเปนภาพแสดงเรื่องราวตางๆจากพงศาวดารจีน (ภาพประกอบที่ ๑๑๑)

ภาพประกอบที่ ๑๑๑ ราวกันตกของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม

๕.๑.๖.๖  ฐานอาคาร  วิหารพระพุทธไสยาสนวัดราชโอรสาราม  มีฐาน
อาคารสองชั้น  ฐานของพระวิหารที่อยูดานบนเปนฐานบัวขาสิงห  ที่ตั้งอยูบนฐานหนากระดาน
มีความสูงทั้งหมดประมาณ ๑.๕ เมตร  สวนฐานพระวิหารช้ันลางเปนฐานเขียง  ซ่ึงประกอบดวย
บัวคว่ํากับหนากระดาน  มีความสูงประมาณ ๑ เมตร

๕.๑.๗  การตกแตงภายในอาคาร
๕.๑.๗.๑   จิตรกรรมบนฝาเพดาน  เพดานพระวิหารเขียนลายปดทอง

บนพื้นสีน้ําเงินเต็มพื้นที่  โดยเขียนเปนรูปดอกเบญจมาศ  ภาพกา  และภาพคางคาว  ซ่ึงเปนสัตว
ปกที่ถือวาเปนมงคลตามคติจีน (ภาพประกอบที่ ๑๑๒)



๑๓๒

ภาพประกอบที่ ๑๑๒ ภาพจิตรกรรมบนฝาเพดานของวิหารพระพุทธไสยาสน

๕.๑.๗.๒  จิตรกรรมฝาผนัง  ในอดีตภายในวิหารพระพุทธไสยาสนวัด
ราชโอรสาราม  เคยมีภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนรูปลายดอกไมอยางสวยงาม  แตปจจุบันไม
ปรากฏภาพจิตรกรรมดังกลาว  เนื่องจากผูบูรณะปฏิสังขรณพระวิหารในป พ.ศ. ๒๔๔๔ ได
ฉาบปูนทับ  ดวยเห็นวาภาพจิตรกรรมฝาผนังไดลบเลือนไปเปนอันมาก  ยากที่จะซอมแซมใหดี
เหมือนเดิม14

๕.๑.๗.๓  พระพุทธไสยาสน   มีความยาวประมาณ ๑๙ เมตร  ประทับนอน
ในทาสีหไสยา (นอนแบบราชสีห)  ตะแคงพระปรัศว (สีขาง) ขวา  ยกพระหัตถขวาประคอง
พระเศียร  ดานหลังของพระหัตถมีหมอนรองพระเศียรเปนรูปสี่เหล่ียมซอนกันสามใบ  (ภาพ
ประกอบที่ ๑๑๓)  ที่พระบาทมีลายลงรักปดทองเปนรูปมงคล ๑๐๘ ประการ  (ภาพประกอบที่
๑๑๔)  สันนิษฐานวาโครงสรางของพระพุทธไสยาสนคงจะเปนการกออิฐถือปูน  แลวลงรักปด
ทองตลอดทั้งองค  ภายหลัง  รัชกาลที่ ๔ พระราชทานนามวา “พระพุทธไสยาสนนารถชนินทร
ชินสากยบรมสมเด็จ  สรรเพชญพุทธบพิตร”

                                                          
14 กรมศิลปากร,  ประวัติวัดชัยพฤกษมาลา วัดราชโอรสาราม วัดเฉลิมพระเกียรติ,  หนา ๔๘.



๑๓๓

ภาพประกอบที่ ๑๑๓ พระพุทธไสยาสนนารถชนินทร  ชินสากยบรมสมเด็จ  สรรเพชญพุทธ
บพิตร  ในวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดราชโอรสาราม

ภาพประกอบที่ ๑๑๔ พระบาทของพระพุทธไสยาสน วัดราชโอรสาราม



๑๓๔

๕.๒  วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยรัชกาลที่ ๓  กรณีศึกษา : วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม

๕.๒.๑  ความนํา
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามเปนวัดโบราณ  เดิมมีช่ือวา “วัดโพธาราม”  ตอมา

ในป พ.ศ. ๒๓๒๕  รัชกาลที่ ๑ โปรดเกลาฯใหสถาปนากรุงรัตนโกสินทรขึ้นเปนราชธานีของ
ราชอาณาจักรสยาม  และทรงสรางพระบรมมหาราชวังไวทางทิศเหนือของวัดโพธาราม  (ภาพ
ประกอบที่ ๑๑๖)  ตอมารัชกาลที่ ๑ ทรงบูรณะปฏิสังขรณวัดโพธาราม  แลวสถาปนาขึ้นเปน
พระอารามหลวงในป พ.ศ. ๒๓๓๑  พระราชทานนามวา “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส”15

คร้ังนั้นทรงขยายเขตของวัดไปยังที่ลุมดานทิศตะวันออก  แลวโปรดเกลาฯใหสรางพระอุโบสถ
พระระเบียงคด  กับพระวิหารทิศลงบนพื้นที่ดานตะวันออกของวัด

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามมีพื้นที่ใชสอยสําคัญสองสวน  คือ  เขตพุทธาวาส
และเขตสังฆาวาส  เขตพุทธาวาสตั้งอยูทางทิศเหนือ  ติดกับถนนทายวัง  ซ่ึงคั่นระหวางวัด
พระเชตุพนฯกับพระบรมมหาราชวัง  เขตสังฆาวาสตั้งอยูทางทิศใต  และมีถนนคั่นระหวางเขต
ทั้งสอง  เขตพุทธาวาสมีพระอุโบสถเปนประธานของพระอาราม  ภายในพระอุโบสถประดิษฐาน
พระเทวปฏิมากร  ซ่ึงเปนพระพุทธรูปปางมารวิชัย  ที่รัชกาลที่ ๑ โปรดเกลาฯใหอัญเชิญมาจาก
วัดคูหาสวรรค  บนผนังมีภาพจิตรกรรมเรื่องพระมหาสาวกสมัยพุทธกาล  พระอุโบสถวางตามแนว
แกนตะวันออก-ตะวันตก  มีพระระเบียงคดสองชั้นลอมรอบ  และมีพระวิหารทิศอยูตรงกลางของ
พระระเบียงคดแตละดาน  วิหารทิศแตละหลังจะประดิษฐานพระพุทธรูปที่แสดงพระพุทธประวัติ
ตอนสําคัญ  เชน  การประสูติ  การตรัสรู  การแสดงพระปฐมเทศนา  แตขณะนั้นภายในวัดยังไมมี
พระพุทธรูปที่แสดงพระพุทธประวัติเรื่องการดับขันธปรินิพพาน

กลางเขตพุทธาวาสมีแนวกําแพงแกว  ซ่ึงแบงเขตพุทธาวาสออกเปนสองสวน
ดานตะวันตกของเขตพุทธาวาสมีพระเจดียส่ีเหล่ียมยอมุมไมสิบสององคหนึ่ง  ชื่อ “พระเจดียศรี-
สรรเพชญดาญาณ”  ซ่ึงรัชกาลที่ ๑ โปรดเกลาฯใหสรางขึ้น  เพื่อประดิษฐานพระศรีสรรเพชญดา-
ญาณ16  พื้นที่ดานตะวันตกของเจดียพระศรีสรรเพชญดาญาณเปนหอพระไตรปฎก  สวนพระ-
อุโบสถหลังเดิมไดกลายเปนศาลาการเปรียญ17

                                                          
15 มีผูสันนิษฐานวาเหตุผลที่รัชกาลที่ ๑ พระราชทานนามวัดโพธิ์วา “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส”

นั้น  เพื่อใหสอดคลองกับวัดพระเชตวันวิหาร  ซึ่งเปนพระอารามสําคัญของพระพุทธศาสนาในสมัยพุทธกาล
(K. I. Matics, A History of Wat Phra Chetupon And Its Buddha Images, (Bangkok: Thai Wattana
Panich, 1980), p.3)  ตอมารัชกาลที่ ๔ โปรดเกลาฯใหเปล่ียนสรอยนามวัดเปน “วัดพระเชตุพนวิมลมังคลา-
ราม”

16 พระศรีสรรเพชญดาญาณเปนพระพุทธรูปที่ประดิษฐานอยูในพระวิหารหลวงของวัดพระศรีสรร-
เพชญ  ซึ่งเปนวัดประจําพระบรมมหาราชวังแหงกรุงศรีอยุธยา  ตอมาเมื่อกรุงศรีอยุธยาถูกกองทัพพมาตีแตก



๑๓๕

ในสมัยรัชกาลที่ ๑  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามยังไมไดมีอาณาเขตกวางขวาง
เหมือนในยุคปจจุบัน  เนื่องจากพื้นที่ดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือของวัด  เปนวังของกรมหลวง
นรินทรเทวี  ซ่ึงทรงเปนพระขนิษฐาของรัชกาลที่ ๑ (ภาพประกอบที่ ๑๑๗)  ตอมารัชกาลที่ ๓ ได
โปรดเกลาฯใหบูรณะปฏิสังขรณวัดพระเชตุพนฯเสมือนการสรางใหม  คร้ังนั้นรัชกาลที่ ๓ ทรง
ขยายพระอุโบสถ  และศาลาการเปรียญ18  และทรงขยายอาณาเขตของวัดพระเชตุพนฯออกไปทาง
ตะวันตกเฉียงเหนือ  ซ่ึงเคยเปนวังของกรมหลวงนรินทรเทวี  เพื่อสรางวิหารพระพุทธไสยาสน
(ภาพประกอบที่ ๑๑๘)  ดังที่จะไดกลาวในตอนตอไป

ภาพประกอบที่ ๑๑๖ แผนที่แสดงตําแหนงของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  (ที่มา:
กรมแผนที่ทหาร.  แผนที่กรุงเทพฯ  พ.ศ. ๒๔๓๙–๒๔๗๕.)

                                                                                                                                                                        
ในป พ.ศ. ๒๓๑๐  พระพุทธรูปดังกลาวไดรับความเสียหายมาก  รัชกาลที่ ๑ จึงโปรดเกลาฯใหอัญเชิญมา
ประดิษฐานในวัดพระเชตุพนฯ  แลวกอพระเจดียศรีสรรเพชญดาญาณครอบองคพระ

17 ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน,  (กรุงเทพฯ:  อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง,  ๒๕๔๔),
หนา ๕๑–๕๔.

18 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๕๗–๗๐.



๑๓๖

สัญลักษณ
๑ พระอุโบสถ
๒ พระระเบียงคด
๓ วิหารทิศ
๔ พระเจดียศรีสรรเพชญดาญาณ
๕ ศาลาการเปรียญ

ภาพประกอบที่ ๑๑๗ ผังบริเวณสันนิษฐานของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  ในสมัย
รัชกาลที่ ๑



๑๓๗

เมตร
มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑ พระอุโบสถ
๒ พระระเบียงคด
๓ วิหารทิศ
๔ พระเจดียศรีสรรเพชญดาญาณ
๕ ศาลาการเปรียญ
๖. วิหารพระพุทธไสยาสน

ภาพประกอบที่ ๑๑๘ ผังบริเวณโดยสันนิษฐานของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ในสมัยรัชกาลที่ ๓



๑๓๘

๕.๒.๒  ประวัติความเปนมาของวิหารพระพุทธไสยาสน
เนื่องจากสมัยรัชกาลที่ ๑ ยังไมปรากฏการสรางวิหารพระพุทธไสยาสนในวัดพระ

เชตุพนฯ  แมวาภายในวัดจะมีเสนาสนะสําคัญอยางอื่นครบถวนแลวก็ตาม  ดังนั้นรัชกาลที่ ๓ จึง
โปรดเกลาฯใหเวนคืนวังของกรมหลวงนรินทรเทวี19  ซ่ึงอยูทางดานตะวันตกเฉียงเหนือของวัด
สําหรับสรางวิหารพระพุทธไสยาสนขนาดใหญขึ้นมาหลังหนึ่ง20  (ภาพประกอบที่ ๑๑๙)  เพื่อให
สอดคลองกับขนาดและสัดสวนของอาคารหลังอื่น  เชน  พระอุโบสถ  และศาลาการเปรียญ  ซ่ึง
เปนอาคารขนาดใหญทั้งหมด

ภาพประกอบที่ ๑๑๙ ภาพถายวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม

๕.๒.๓  ผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสน
วิหารพระพุทธไสยาสนของวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  มีผังพื้นเปนรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผา  ขนาด ๑๕ หอง  มีความยาวประมาณ ๖๑ เมตร  และมีความกวางเมื่อรวมแนวเสา
รับชายคาประมาณ ๒๓ เมตร  มีพาไลและเสารับชายคาโดยรอบ  มีประตูทางเขาอาคารทั้งสี่ดาน
ดานละ ๒ แหง  และมีชองหนาตางรอบอาคาร  ภายในอาคารประดิษฐานพระพุทธไสยาสน ซ่ึงมี
ความยาว ๑ เสน ๓ วา  หรือเทากับ  ๔๖ เมตร  ความยาวชวงพาดระหวางเสาทั่วไปประมาณ
๓ เมตร ๘๐ เซนติเมตร  สวนความยาวชวงพาดระหวางเสารวมในเทากับ ๑๐ เมตร (ภาพ
ประกอบที่ ๑๒๐)

                                                          
19 กรมหลวงนรินทรเทวีทรงมีพระนามเดิมวา “พระองคเจาหญิงกุ”  ทรงเปนพระขนิษฐาในรัชกาล

ที่ ๑
20 ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน,  หนา ๕๗–๗๐.



๑๓๙

เนื่องจากวิหารพระพุทธไสยาสนแหงนี้มีประตูโดยรอบอาคาร  ดังนั้นจึงไม
ปรากฏทางเขาหลักที่เดนชัด  แตปจจุบันไดกําหนดใหประตูวิหารพระพุทธไสยาสนดานทิศ
ตะวันออกเปนทางเขาหลัก  เนื่องจากอยูใกลกับถนนทายวัง  ซ่ึงเปนที่จอดรถสําหรับนักทองเที่ยว
ชาวตางชาติ  ทําใหผูที่มานมัสการตองเขาทางดานพระเศียรของพระพุทธไสยาสน  และเดินวน
ซายรอบองคพระ  ซ่ึงผิดจากรูปแบบทางเขาของวิหารพระพุทธไสยาสนตามปกติ  ที่กําหนดให
ทางเขาหลักอยูทางดานพระพุทธบาท  หรือดานหนาของพระพุทธรูป  ซ่ึงทําใหผูใชอาคารเดินวน
ขวาแบบทักษิณาวัตรรอบองคพระ

ภาพประกอบที่ ๑๒๐ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม

  ๕.๒.๔  รูปแบบสถาปตยกรรม
เปนสถาปตยกรรมไทยแบบประเพณีนิยม  เปนอาคารทรงโรงกออิฐถือปูน

ขนาด ๑๕ ชวงเสา  มีหลังคาหนาจั่วปกนก  มีชั้นลด ๓ ชั้น ๔ ตับ (ภาพประกอบที่ ๑๒๐-๑๒๑)
ปจจุบันวัสดุมุงเปนกระเบื้องดินเผาเคลือบสีน้ําเงนิเขม  ซ่ึงในอดีตคงจะมุงกระเบื้องสีอ่ืน  เนื่อง
จากภาพถายเกาแสดงใหเห็นวาหลังคาวิหารพระพุทธไสยาสนมีสีคอนขางออน  มีเครื่องลํายอง
พรอมดวยชอฟา ใบระกา หางหงส  หนาบันจําหลักลายปดทองประดับกระจก  เปนลายดอก
พุดตานซอนอยูบนรูปกลีบบัวหลายช้ัน  มีพาไลและเสารับชายคารอบอาคาร  ซุมประตูหนาตาง
เปนลายปูนปนปดทองอยางเทศ



๑๔๐

ภาพประกอบที่ ๑๒๑ รูปดานดานสกัดของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม  (ที่มา:  อุไรวรรณ  ตันติวงศ  และคณะ.
แบบกอสรางสําหรับการอนุรักษวิหารพระพุทธไสยาสน  
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม.)



๑๔๑

ภาพประกอบที่ ๑๒๒ รูปดานตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  (ที่มา:  อุไรวรรณ  ตันติวงศ  และคณะ.
แบบกอสรางสําหรับการบูรณะปฏิสังขรณวิหารพระพุทธไสยาสน  
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม.)

๕.๒.๕  โครงสรางและวัสดุ
วิหารพระพุทธไสยาสนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  เปนอาคารทรงโรง  กออิฐ

ถือปูน  ที่ยกระดับพื้นภายในอาคารสูงจากระดับพื้นภายนอกประมาณ ๑ เมตร  โครงสรางหลังคา
เปนเครื่องประดุ  สันนิษฐานวาวัสดโุครงสรางคงจะเปนไม  แตกออิฐถือปูนปดโดยรอบ  เดิมวัสดุ
ปูพื้นภายในอาคารเปนหินทรายแดง  ซ่ึงรัชกาลที่ ๓ โปรดเกลาฯใหนํามาจากเมืองราชบุรีและ
เพชรบุรี21  แตปจจุบันปูดวยกระเบื้องหินออน  ดานนอกปูดวยกระเบื้องดินเผาไมเคลือบสี (ภาพ
ประกอบที่ ๑๒๓-๑๒๔)

                                                          
21 ประชุมจารึกวัดพระเชตุพน,  หนา ๖๘.



๑๔๒

ภาพประกอบที่ ๑๒๓ รูปตัดตามขวางของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม

ภาพประกอบที่ ๑๒๔ รูปตัดตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม



๑๔๓

๕.๒.๖  องคประกอบทางสถาปตยกรรม
๕.๒.๖.๑  หนาบัน  ทําดวยไมจําหลักลายปดทองประดับกระจกเคลือบสี  เปน

รูปดอกพุดตานจํานวน ๔๐ ดอก  โดยวางโครงลายเปนรูปบัวส่ีกลีบซอนอยูเบื้องหลัง (ภาพ
ประกอบที่ ๑๒๕)  มีไขราหนาจั่ว  และรวยลํายอง  พรอมทั้งชอฟา22  ใบระกา23  หางหงส24  ซ่ึง
ทําดวยไมจําหลักลายประดับกระจกเคลือบสีทอง

๕.๒.๖.๒  ซุมประตูหนาตาง  เปนซุมประตูที่มีลายปูนปนปดทองรูปดอก
พุดตาน  หรือที่เรียกวา “ลายอยางเทศ”  ดานบนเปนรูปคลายพานดอกไม (ภาพประกอบที่ ๑๒๖)
และมีลายรูปดอกพุดตานยอยลงมาดานลาง

ภาพประกอบที่ ๑๒๕ หนาบันวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม

                                                          
22 ตัวไมที่ติดอยูดานบนสุดของเครื่องลํายอง  รูปรางเหมือนหัวนาคชูขึ้นขางบน  (ราชบัณฑิตยสถาน,

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๒๕๗.)
23 ไมที่สลักเปนครีบที่ติดกับตัวลํายอง  อยูระหวางชอฟาและหางหงส  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๔๘๖.)
24 องคประกอบอาคารที่อยูบนปลายจันทันหนาจั่ว  หรือปลายตะเขหัวเสา  (เรื่องเดียวกัน,

หนา ๘๕๔.)



๑๔๔

ภาพประกอบที่ ๑๒๖ ซุมหนาตางของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม



๑๔๕

๕.๒.๖.๓  บานประตูหนาตาง  เปนบานประตูไมขนาดใหญ  ดานนอกลงรักปด
ทองเปนรูปเทพอาวุธของพระนารายณผูเปนเจา  อันไดแก  ตรี  คทา  จักร  สังข  ดานในเปนรูป
เขียนสีลักษณะคลายกับมังกรดั้นเมฆ  แตเปล่ียนจากมังกรเปนพระยานาคสกุลตางๆ  เชน  นาค
เจ็ดเศียร  นาคหาเศียร  และนาคสามเศียร เปนตน  (ภาพประกอบที่ ๑๒๗)

ภาพประกอบที่ ๑๒๗ ภาพจิตรกรรมบนบานประตูดานในของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดพระเชตพุนวิมลมังคลาราม  (ที่มา:  น.ณ ปากน้ํา.  วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม.  หนา ๘๕)



๑๔๖

๕.๒.๖.๔  เสา  สันนิษฐานวาภายในคงจะเปนโครงสรางไม  แตกออิฐถือปูนหุม
โดยรอบ  มีหนาตัดเปนรูปสี่เหล่ียมลบมุม  เสานางจรัลมีขนาดหนาตัดประมาณ ๙๕ เซนติเมตร
ขณะที่เสารวมในมีขนาดหนาตัด ๑๒๕ เซนติเมตร  ไมมีบัวปลายเสา

๕.๒.๖.๕  ราวกันตก  และฐานอาคาร  เปนราวกันตกกออิฐถือปูนที่มีความสูง
ประมาณ ๑ เมตร  ตรงกลางของราวกันตก  มีแผนหินออนรูปสี่เหล่ียมจตุรัส  จําหลักลายเปนเรื่อง
จากพงศาวดารจีน  มีขนาดประมาณแผนละ ๔๐ เซนติเมตร  ดานลางของราวกันตกเปนฐานบัวขา
สิงหซ่ึงมีความสูงทั้งหมดประมาณ ๑.๕ เมตร

๕.๒.๗  การตกแตงภายในอาคาร
๕.๒.๗.๑  จิตรกรรมฝาผนัง  ภายในวิหารพระพุทธไสยาสนมีจิตรกรรมฝาผนัง

สองสวน  ภาพจิตรกรรมที่อยูดานบนเปนภาพเขียนเกี่ยวกับเรื่องมหาวงศ  ซ่ึงเปนเรื่องที่วาดวย
การประดิษฐานพระพุทธศาสนาในประเทศศรีลังกา (ภาพประกอบที่ ๑๒๘)  ภาพจติรกรรมบน
ผนังสวนลาง  จะอยูในระดับที่ไมสูงเกินกวาทับหลังของบานประตูหนาตาง  เขียนเปนเรื่องของ
ภิกษุณี,  อุบาสก,  และอุบาสิกาที่ไดรับการยกยองวาเปนเอตทัคคะ25

ปจจุบันมีผูสันนิษฐานวาภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพระพุทธไสยาสน
อาจมีความสัมพันธเชิงสัญลักษณกับภาพจิตรกรรมในพระอุโบสถ  และศาลาการเปรียญ  เนื่อง
จากภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ  เปนเรื่องของพระภิกษุที่ไดรับการยกยองวาเปน
เอตทัคคะจํานวน ๔๑ องค  และเรื่องรามเกียรติ์26  ขณะที่ภายในศาลาการเปรียญมีภาพจิตรกรรม
ฝาผนังเรื่องยมโลก (นรก)  ดังนั้นพระอุโบสถจึงอาจมีความหมายถึงเขาพระสุเมรุ  ซ่ึงเปนที่สถิต
ของพระนารายณผูเปนเจา  ลอมรอบดวยวิหารทิศ  ซ่ึงหมายถึงทวีปทั้งสี่  สวนวิหารพระพุทธ-
ไสยาสนหมายถึงลังกาทวีป  และศาลาการเปรียญหมายถึงยมโลก27

อนึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในอาคารสําคัญทั้งสาม  อันไดแก   พระอุโบสถ
วิหารพระพุทธไสยาสน  และศาลาการเปรียญ  ลวนแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอยางใกลชิด
เนื่องจากเปนเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาดวยกันทั้งสิ้น  ทั้งนี้อาจแสดงถึงแนวพระราชดําริของ
รัชกาลที่ ๓  ซ่ึงทรงมีพระราชประสงคที่จะใหวัดพระเชตุพนฯเปนศูนยกลางการศึกษาของ
ประชาชน  ไมวาจะเปนวิชาการแพทยแผนโบราณ  ซ่ึงเปนวิชาทางโลก  หรือวิชาความรูเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา  อันเปนวิชาทางธรรม

                                                          
25 ผูที่ไดรับการพยากรณจากพระพุทธเจาวาเปนเลิศในดานใดดานหนึ่งเปนพิเศษ

(ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๙๑๙.)
26 เรื่องอวตารปางหนึ่งของพระนารายณผูเปนเจาในลัทธิฮินดู
27 เสมอชัย  พูลสุวรรณ,  สัญลักษณในงานจิตรกรรมไทยระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ ถึง ๒๔,

(กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๓๙),  หนา .



๑๔๗

ภาพประกอบที่ ๑๒๘ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องมหาวงศ  บนฝาผนังดานตะวันตกดานบน    
(ที่มา:  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม.  หนา ๗๗.)

๕.๒.๗.๒  พระพุทธไสยาสน  เนื่องจากวัดพระเชตุพนฯเปนพระอารามหลวงที่
รัชกาลที่ ๑ ทรงสถาปนา  และเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปที่มีความสําคัญหลายองค  แตเมื่อถึง
รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๓ แหงพระบรมราชจักรีวงศ  คร้ังนั้น



๑๔๘

วัดพระเชตุพนฯไดสถาปนามาเปนเวลาประมาณ ๕๐ ป  แตยังไมมีพระพุทธไสยาสนขนาดใหญ
เสมอกับพระพุทธไสยาสนของวัดโลกยสุธาราม  ซ่ึงเปนพระพุทธไสยาสนสําคัญของกรุงศรีอยุธยา
ดังนั้นรัชกาลที่ ๓ จึงโปรดเกลาฯใหขยายเขตวัดพระเชตุพนฯไปทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ  เพื่อ
สรางวิหารพระพุทธไสยาสนในป พ.ศ. ๒๓๗๕  โดยมีกรมหมื่นภูมินทรภักดี28ทรงเปนผูควบคุม
การกอสราง  พระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพนฯเปนพระพุทธรูปปูนปนปดทองตลอดทั้งองค
มีความยาวประมาณ ๑  เสน ๓ วา  หรือเทากับประมาณ ๔๖ เมตร  ประทับนอนในทาสีหไสยา
ตะแคงพระปรัศว (สีขาง) ขวา  ยกพระหัตถขวาประคองพระเศียร  ดานหลังของพระหัตถมีหมอน
รองพระเศียรเปนรูปสี่เหล่ียมซอนกัน (ภาพประกอบที่ ๑๒๙)  ที่พระบาทประดับมุกเปนรูปมงคล
๑๐๘ ประการ  ตามคติมหาปุริสลักษณะ ๓๒ ประการ  แตแทรกภาพศิลปะแบบจีนลงไป  เชน
ภาพภูเขาจําลองแบบจีน  หรือภาพพระยามังกรดั้นเมฆ  เปนตน (ภาพประกอบที่ ๑๓๐)

ภาพประกอบที่ ๑๒๙ พระพุทธไสยาสนในวิหารพระนอน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
(ที่มา:  กรมศิลปากร.  พระพุทธรูปสําคัญ.  หนา ๒๖๒.)

                                                          
28 กรมหมื่นภูมินทรภักดีทรงเปนพระโอรสในรัชกาลที่ ๓  เดิมทรงมีพระนามวา “พระองคเจา

ลดาวัลย”  ตอมาไดทรงกรม  และทรงดํารงตําแหนงเปนเจากรมชางสิบหมูในสมัยรัขกาลที่ ๓



๑๔๙

ภาพประกอบที่ ๑๓๐ สวนหนึ่งของภาพมงคล ๑๐๘ ประการ  บนพระพุทธบาทของ
พระพุทธไสยาสน  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  (ที่มา:          
นพคุณ  ตอวงศ.  ภาพถาย.  ๒๕๓๖.)

๕.๓  สมัยรัชกาลท่ี ๔  : วิหารพระพุทธไสยาสน  วัดมหาพฤฒาราม

๕.๓.๑  ความนํา
เดิมวัดมหาพฤฒารามมีชื่อวา “วัดตะเคียน”  หรือ “วัดทาเกวียน” สันนิษฐานวา

ภายในวัดคงจะเคยเปนจุดพักสําหรับกองเกวียน  ซ่ึงเดินทางมาจากที่ตางๆ  และคงจะมีตน
ตะเคียนใหญหลายตน  คร้ังนั้นวัดทาเกวียนยังคงเปนเพียงวัดราษฎรที่ไมปรากฏประวัติวาสราง
ในยุคใด  และตั้งอยูริมคลองที่ขุดมาจากแมน้ําเจาพระยา  ตั้งแตศาลเจาโรงเกือกตลาดนอยไปจน
ถึงคลองหัวลําโพง29  ภายหลังเมื่อรัชกาลที่ ๔ โปรดเกลาฯใหขุดคลองผดุงกรุงเกษมจากริมฝงแม
น้ําเจาพระยาบริเวณวัดเทวราชกุญชร  ถึงริมฝงแมน้ําบริเวณตลาดนอย  ซ่ึงอยูทางทิศตะวันตก
ของวัด  ทําใหวัดทาเกวียนมีทางเขาโดยตรงจากคลองผดุงกรุงเกษม (ภาพประกอบที่ ๑๓๑)

                                                          
29 ประวัติวัดมหาพฤฒารามวรวิหาร,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,

๒๕๔๒),  หนา ๒.



๑๕๐

ตอมาเมื่อรัชกาลที่ ๔ เสด็จพระราชดําเนินไปยังวัดตะเคียน  ในครั้งนั้นพระอธิการ
แกวซ่ึงเปนเจาอาวาสของวัดตะเคียน  ไดทํานายวารัชกาลที่ ๔ ซ่ึงในขณะนั้นยังทรงผนวชเปนพระ
ภิกษุ  จะไดขึ้นตรองราชยตอจากพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๔ จึงทรงปฏิญญาวา
หากไดขึ้นครองราชยจริงจะทรงบูรณะปฏิสังขรณวัดทาเกวียนให  ดังนั้นหลังจากรัชกาลที่ ๔ ทรงขึ้น
ครองราชย  จึงโปรดเกลาฯใหสถาปนาพระอธิการแกวเปนพระมหาพฤฒาจารย  และบูรณะ
ปฏิสังขรณวัดทาเกวียนใหมทั้งหมด  แลวพระราชทานชื่อวา “วัดมหาพฤฒาราม”30

วัดมหาพฤฒารามเปนพระอารามสําคัญอีกแหงหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร  ตอมาใน
ป พ.ศ. ๒๔๔๕  รัชกาลที่ ๕ ไดโปรดเกลาฯแตงตั้งใหสมเด็จพระเจานองยาเธอกรมขุนพิทยลาภ
พฤฒิธาดา  ซ่ึงมีวังอยูริมคลองผดุงกรุงเกษมฝงตรงขามกับวัด  เปนมรรคทายก31  ปจจุบันเสนาสนะ
ตางๆภายในวัดไดรับการบํารุงดูแลรักษาใหอยูในสภาพดี

ภาพประกอบที่ ๑๓๑ แผนที่แสดงตําแหนงที่ตั้งของวัดมหาพฤฒาราม  เมื่อประมาณป
พ.ศ. ๒๔๔๐  (ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.  แผนที่กรุงเทพ  ตั้งแตป
พ.ศ. ๒๔๓๙–๒๔๗๕.)

                                                          
30 กรมศิลปากร,  วัดสําคัญสมัยรัตนโกสินทร,  ((ม.ป.ท.),  ๒๕๒๕),  หนา ๑๑๓.
31 ประวัติวัดมหาพฤฒารามวรวิหาร.  หนา ๖๑.



๑๕๑

๕.๓.๒  ประวัติวิหารพระพุทธไสยาสนวัดมหาพฤฒาราม
ปจจุบันไมปรากฏประวัติที่แนนอนของวิหารพระพุทธไสยาสนดังกลาว

สันนิษฐานวากอนที่รัชกาลที่ ๔ จะทรงบูรณะปฏิสังขรณวัดทาเกวียน  วัดมหาพฤฒารามคงจะเปน
วัดขนาดเล็กที่มีอาคารสําคัญเพียง ๓ กลุม  คือโบสถ  วิหารพระพุทธไสยาสน  และกลุมพระพุทธ-
ปรางคส่ีองค  ซ่ึงอยูทางดานทิศเหนือของเขตพุทธาวาส  และเปนเจดียสถานที่สรางขึ้นเพื่ออุทิศแด
พระพุทธเจาในอดตีสี่พระองค32

ตอมารัชกาลที่ ๔ ไดโปรดเกลาฯใหบูรณะปฏิสังขรณวัดมหาพฤฒารามใหมทั้ง
หมด  โดยทรงรวมบําเพ็ญพระราชกุศลกับสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฬาลงกรณ33  โดยรัชกาล
ที่ ๔ ทรงสรางพระอุโบสถ  ซ่ึงอยูระหวางวิหารพระพุทธไสยาสนกับกลุมพระปรางคทั้งสี่องค
ขณะที่สมเด็จฯเจาฟาจุฬาลงกรณทรงสรางพระวิหาร  ซ่ึงอยูทางทิศเหนือของกลุมพระปรางค
สันนิษฐานวารัชกาลที่ ๔ คงจะทรงบูรณะวิหารพระพุทธไสยาสน  โดยขยายองคพระใหมีความยาว
เปน ๙ วา  (๑๘ เมตร)34  แลวสรางกําแพงแกวค่ันระหวางเขตพุทธาวาสใหมกับเขตพุทธาวาสเดิม
พรอมกันนั้นทรงสรางกุฏิในเขตสังฆาวาส  โดยแบงเปนสองสวน  คือ หมูกุฏิทางดานทิศเหนือ
และหมูกุฏิทางดานทิศใตของเขตพุทธาวาส  พื้นที่รอบวัดมีคูคลองโดยรอบ  ภายในเขตพุทธาวาสมี
อาคารสําคัญสามหลังที่วางขนานกันตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก  คือพระวิหาร  พระอุโบสถ
และวิหารพระพุทธไสยาสน  (ภาพประกอบที่ ๑๓๒)

ตอมาวิหารพระพุทธไสยาสนคงจะชํารุดทรุดโทรมลง  โดยในป พ.ศ. ๒๔๔๖
เฉลียงดานใตของวิหารเริ่มชํารุดลงจนหมด  แตไมสามารถบูรณะปฏิสังขรณได  เนื่องจากมีงบ-
ประมาณไมเพียงพอ35  ในป พ.ศ. ๒๕๒๖  ทางวัดจึงเริ่มบูรณะปฏิสังขรณวิหารพระพุทธไสยาสน
ดวยการเปลี่ยนโครงสรางเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก36  จนกระทั่งสําเร็จบริบูรณในป พ.ศ. ๒๕๔๐37

                                                          
32 เจาพระยาทิพากรวงศ,  พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร  รัชกาลที่ ๔  เลมที่ ๒,  (พระ

นคร:  องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๐๔),  หนา ๑๙๙.
33 ตอมาสมเด็จฯเจาฟาจุฬาลงกรณไดเสด็จขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัติ  เปนพระมหากษัตริยรัชกาลที่

๕  แหงพระบรมราชจักรีวงศ
34 จารึกประวัติดานหนาวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดมหาพฤฒาราม.
35 ประวัติวัดมหาพฤฒาราม,  หนา ๘๘–๘๙.
36 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๒๖.
37 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๕๓.



๑๕๒

เมตร
มาตราสวน ๑ : ๑,๐๐๐

สัญลักษณ
๑ พระวิหาร
๒ พระปรางค
๓ พระอุโบสถ
๔ วิหารพระพุทธไสยาสน
๖. ศาลาการเปรียญ

ภาพประกอบที่ ๑๓๒ ผังบริเวณวัดมหาพฤฒาราม



๑๕๓

๕.๓.๓  ผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสน
วิหารพระพุทธไสยาสนของวัดมหาพฤฒาราม  มีผังพื้นรูปสี่เหล่ียมผืนผา

สามารถแบงออกเปนสองสวนดังตอไปนี้
๕.๓.๓.๑  คูหาดานทิศตะวันออก  มีผังพื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  ขนาด ๗

ชวงเสา  หรือเทากับ ๗ หอง  มีความยาวประมาณ ๒๓ เมตร  และมีความกวางประมาณ ๑๑ เมตร
โดยมีความยาวชวงพาดภายในอาคารประมาณ ๘ เมตร  ไมมีเสารวมใน  ผนังกออิฐฉาบปูนหนา
ประมาณ ๘๐ เซนติเมตร  มีพาไลและเสารับชายคาโดยรอบ  มีประตูทางเขาอาคารทางดานทิศ
เหนือ ๒ แหง  ภายในเปนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนกออิฐถือปูนที่มีความยาวประมาณ
๑๙ เมตร

๕.๓.๓.๒  คูหาดานทิศตะวันตก  มีผังพื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผาเชนเดียวกันกับ
คูหาดานทิศตะวันออก  แตมีความยาวประมาณ ๑๘ เมตร  และมีความกวางประมาณ ๗ เมตร
โดยมีความยาวชวงพาดภายในอาคารประมาณ ๓ เมตร  มีโถงทางเขาดานทิศตะวันตก  ภายใน
อาคารเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย  ซ่ึงหันพระพักตรไปทางทิศตะวันตก  ผนังกอ
อิฐฉาบปูนหนาประมาณ ๕๐ เซนติเมตร (ภาพประกอบที่ ๑๓๓)

ภาพประกอบที่ ๑๓๓ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดมหาพฤฒาราม

๕.๓.๔  รูปแบบสถาปตยกรรม
เปนอาคารทรงโรงสองตอนที่มีความสูงไมเทากัน  โดยสวนที่อยูทางดานทิศ

ตะวันออกมีความสูงกวาสวนที่อยูทางดานตะวันตก  ทรงหลังคาเปนหนาจั่วปกนก  มีชั้นลดสอง
ชั้น  มีตับหลังคาสี่ตับ  (ภาพประกอบที่ ๑๓๔-๑๓๕)   มุงกระเบื้องดินเผาเคลือบสีแสด  มีเชิง
สีเขียว  สันนิษฐานวาเครื่องลํายอง  พรอมดวยชอฟา ใบระกา หางหงส  ของเดิมกอนการบูรณะ
คงจะเปนไมจําหลัก  แตปจจุบันไดเปล่ียนเปนคอนกรีตเสริมเหล็กทั้งหมด  หนาบันกออิฐถือปูน
มีพาไลและเสารับชายคาโดยรอบอาคาร  ซุมประตูหนาตางเปนลายปูนปนปดทองอยางเทศ  ฐาน
อาคารเปนฐานปทม



๑๕๔

ภาพประกอบที่ ๑๓๔ รูปดานทิศตะวันตกของวิหารพระพุทธไสยาสน      
วัดมหาพฤฒาราม

ภาพประกอบที่ ๑๓๕ รูปดานตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดมหาพฤฒาราม



๑๕๕

๕.๓.๕  โครงสรางและวัสดุ
วิหารพระพุทธไสยาสนวัดมหาพฤฒาราม  เปนอาคารทรงโรงกออิฐถือปูน

ยกระดับพื้นภายในอาคารสูงจากระดับพื้นภายนอกประมาณ ๕๐ เซนติเมตร  สันนิษฐานวา
โครงสรางหลังคาเดิมคงจะเปนเครื่องประดุ  แตปจจุบันเปนคานคอนกรีตเสริมเหล็ก  ผสมกับ
โครงหลังคาเหล็ก38  หนาบันกออิฐปนปูนปดทองประดับกระจกเกรียบสีน้ําเงิน  มีไขราหนาจั่ว
และเครื่องลํายอง  พรอมทั้งชอฟา  ใบระกา  หางหงส  สันนิษฐานวาเดิมคงจะเปนไมจําหลักลาย
ประดับดวยกระจกเกรียบสีทอง (ภาพประกอบที่ ๑๓๖-๑๓๗)

ภาพประกอบที่ ๑๓๖ รูปตัดตามขวางของวิหารพระพุทธไสยาสนวัดมหาพฤฒาราม
สวนที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน

                                                          
38 ประวัติวัดมหาพฤฒาราม,  หนา ๕๓.



๑๕๖

ภาพประกอบที่ ๑๓๗ รูปตัดตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดมหาพฤฒาราม

๕.๓.๖  องคประกอบทางสถาปตยกรรม
๕.๓.๖.๑   หนาบัน  เปนหนาบันกออิฐปนปูนปดทองประดับกระจกเคลือบสี

แบงเปนสองตอน  ตอนบนมีการเดินเสนสินเทาเปนรูปสามเหลี่ยมขนาดเล็ก  ภายในกรอบเปนภาพ
ปูนปนแบบนูนต่ํา  เปนรูปพระเจดียทรงระฆัง  ดานนอกของเสนสินเทาเปนภาพลายกระหนกชอ
หางโต  แตดัดแปลงเปนลายใบเทศ  มีไขราหนาจั่ว  และเครื่องลํายอง  พรอมทั้งชอฟา  ใบระกา
หางหงส  ซ่ึงของเดิมคงจะทําจากไมจําหลักลงรักประดับกระจกเกรียบ  แตปจจุบันไดเปล่ียนวัสดุ
เปนคอนกรีตเสริมเหล็ก  ซ่ึงมีความทนทานมากกวา  (ภาพประกอบที่ ๑๓๘)

๕.๓.๖.๒  ซุมและบานประตูหนาตาง  เปนลายปูนปนปดทองแบบตะวันตก  หรือ
ที่เรียกวา “ลายอยางเทศ”  ซ่ึงมีลักษณะเหมือนกับใบอะแคนตัส  และไมไดทําตัวลายลอมกรอบ
หนาตางทั้งสี่ดาน  เหมือนอยางซุมหนาตางพระอุโบสถวิหารสมัยรัชกาลที่ ๓  แตคอยๆเร่ิมจากจุด
กึ่งกลางของกรอบประตู  หรือมุมลางของกรอบหนาตาง  แลวคอยๆขยายจนกระทั่งมีความกวาง
มากที่สุด ณ ตําแหนงที่อยูเหนือกรอบหนาตางบนเล็กนอย  จากนั้นจึงสอบเขาหาสวนยอด  ซ่ึงมี
ลักษณะคลายกับศีรษะคนสวมมงกุฎ  แตผูกลายเปนใบเทศแบบตะวันตก  (ภาพประกอบที่ ๑๓๙)
บานประตูหนาตางเขียนลายรดน้ํารูปพุมขาวบิณฑ



๑๕๗

ภาพประกอบที่ ๑๓๘ หนาบันวิหารพระพุทธไสยาสนวัดมหาพฤฒาราม

ภาพประกอบที่ ๑๓๙ ซุมประตูของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดมหาพฤฒาราม



๑๕๘

๕.๓.๖.๓  เสา  และฐานอาคาร  เปนเสากออิฐถือปูนที่มีหนาตัดเปนรูปสี่เหล่ียม
ลบมุม  ขนาดหนาตัดประมาณ ๕๐–๗๐ เซนติเมตร  ไมมีบัวปลายเสา  ตั้งอยูบนพื้นพาไลโดย
รอบ  สวนฐานอาคารเปนฐานปทมหนากระดานกออิฐถือปูน  มีความสูงประมาณ ๑ เมตร
ตรงประตูทางเขาจะมีฐานปทมยื่นออกมารับกับบันได

๕.๓.๗  การตกแตงภายในอาคาร
๕.๓.๗.๑  จิตรกรรมฝาผนัง  ปจจุบันไมปรากฏจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหาร

พระพุทธไสยาสน  และไมปรากฏหลักฐานวาในอดีตเคยมีจิตรกรรมภายในวิหารเชนเดียวกัน
๕.๓.๗.๒  พระพุทธไสยาสน  เปนพระพุทธไสยาสนปูนปนปดทองตลอดทั้งองค

มีความยาวประมาณ ๙วาเศษ  (ประมาณ ๑๙ เมตร)  ประทับนอนในทาสีหไสยา  ตะแคงพระปรัศว
ขวา  และหันพระพักตรไปทางทิศเหนือเขาหาพระอุโบสถ  ยกพระหัตถขวาประคองพระเศียร
ดานหลังของพระหัตถไมมีหมอนรองเหมือนที่มักปรากฏในพระพุทธไสยาสนสมัยอยุธยา

อยางไรก็ตามพระพุทธไสยาสนแหงวัดมหาพฤฒารามยังเปนพระพุทธรูปที่มี
ลักษณะพิเศษ  เชน  การที่ไมมีพระเกตุมาลา,  พระพักตรเงยขึ้นสูเบื้องบนเล็กนอย,  จีวรของ
พระพุทธไสยาสนมีกลีบเหมือนกับจีวรที่พระภิกษุสงฆนุงหมจริง,  พระชงฆ (แขง) ทั้งสองขางงอ
เล็กนอย,  พระบาททั้งสองวางซอนเหลื่อมกัน  และไมมีรูปมงคล ๑๐๘ ประการ  (ภาพประกอบ
ที่ ๑๔๐)  เนื่องจากรัชกาลที่ ๔ ทรงโปรดพระพุทธรูปที่มีลักษณะสมจริง  ยิ่งกวาพระพุทธรูปใน
อุดมคติที่สรางตามคัมภีรพระมหาปุริสลักษณะ

ภาพประกอบที่ ๑๔๐ พระพุทธไสยาสนแหงวัดมหาพฤฒาราม



๑๕๙

๕.๔  วิหารพระพุทธไสยาสนสมัยรัชกาลท่ี ๕  กรณีศึกษา : วิหารพระพุทธไสยาสน
วัดปรมัยยิกาวาส

๕.๔.๑  ประวัติวัดปรมัยยิกาวาส
ในอดีตวัดปรมัยยิกาวาสมีชื่อตามภาษารามัญวา “เภี่ยะมุเกี๊ยะเติ้ง”  หรือ “วัด

หัวแหลม”  แตชาวไทยนิยมเรียกวา “วัดปากอาว”  เนื่องจากเปนวัดที่ตั้งอยูบนเกาะเกร็ด  และอยู
ริมฝงคลองลัดหลวงสวนที่ติดกับแมน้ําเจาพระยา  (ภาพประกอบที่ ๑๔๑)  เนื่องจากพื้นที่ตั้งแต
บริเวณเกาะเกร็ด  ตลอดขึ้นไปจนถึงอําเภอสามโคก  เปนถ่ินพํานักของชาวมอญที่อพยพหนีการ
ฆาลางเผาพันธุของพมาในป พ.ศ. ๒๓๐๐  และมาอาศัยอยูในราชอาณาจักรสยามตั้งแตรัชสมัย
ของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช39  ประกอบกับชาวรามัญเปนชาติที่นิยมประกอบการกุศล
ดังนั้นในละแวกดังกลาวจึงมีวัดที่ชาวมอญสรางหลายแหง  เชน  วัดนครอินทร  วัดตําหนักใต
วัดชมภูเวก  และวัดเกาะพญาเจง  เปนตน40  สวนวัดปากอาวนั้น  สันนิษฐานวาคงจะเปนวัดที่
ชาวรามัญบนเกาะเกร็ดสรางขึ้นในสมัยธนบุรี  โดยมีพระสุเมธาจารย (เถา)  ซ่ึงเปนพระราชาคณะ
ฝายรามัญ  เปนเจาอาวาสรูปแรก41

ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๑๗  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๕
แหงพระบรมราชจักรีวงศ  ไดเสด็จประพาสกรุงศรีอยุธยาทางชลมารค  ระหวางทางทรงแวะยังวัด
ตางๆขางสองฝงแมน้ําเจาพระยาเพื่อพระราชทานพระกฐิน  เมื่อรัชกาลที่ ๕ ทรงทอดพระเนตรเห็น
ความชํารุดทรุดโทรมของวัดปากอาว  จึงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมมไหยยิกาเธอ กรมพระยา
สุดารัตนราชประยูร42  ดังนั้นทั้งสองพระองคจึงทรงรวมกันบูรณะปฏิสังขรณวัดแหงนี้  ตอมาในป

                                                          
39 การอพยพหนีภัยสงครามครั้งใหญของชาวมอญเกิดขึ้นอีกครั้งหนึ่งในสมัยรัชกาลที่ ๒  ครั้งนั้น

รัชกาลที่ ๒ โปรดเกลาฯใหอาศัยอยูในบริเวณเกาะเกร็ด  และอําเภอสามโคกเชนเดียวกัน  (อลิสา  รามโกมุท,
เกาะเกร็ด:  วิถีชีวิตชุมชนมอญริมน้ําเจาพระยา,  (กรุงเทพฯ:  สมาพันธ,  ๒๕๔๒),  หนา ๓.)

40 พระครูวิมลธรรมาภรณ,  เจาอาวาสวัดปรมัยยิกาวาสวรวิหาร,  สัมภาษณ,  ๑๔  พฤษภาคม
พ.ศ. ๒๕๔๔.

41 เรื่องประวัติวัดปรมัยยิกาวาส  โลกภาษิต  กับทํานายฝน,  (กรุงเทพฯ:  เท็คโปรโมชั่น  แอนด
แอดเวอรไทซิ่ง,  ๒๕๔๐),  หนา ๒.

42 สมเด็จพระเจาบรมมหัยยิกาเธอ  กรมพระยาสุดารัตนราชประยูร  ทรงเปนพระขนิษฐภคินี  (นอง
สาว) ของ  กรมหมื่นมาตยาพิทักษ  ซึ่งทรงเปนพระอัยกา (ตา) ของรัชกาลที่ ๕  นอกจากนั้นยังทรงเปนพระบรม
วงศผูทรงมีพระอุปการะอยางยิ่งแกรัชกาลที่ ๕  เนื่องจากทรงอภิบาลกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย  ตลอด
จนทรงอภิบาลรัชกาลที่ ๕ มาแตครั้งยังทรงพระเยาว



๑๖๐

พ.ศ. ๒๔๑๘  รัชกาลที่ ๕ จึงพระราชทานนามใหมวา “วัดปรมัยยิกาวาส”43  ซ่ึงหมายความวา  “วัดที่
ยายเปนผูสราง”

ภาพประกอบที่ ๑๔๑ แผนที่แสดงตําแหนงที่ตั้งของวัดปรมัยยิกาวาส  (ที่มา:  กรมแผนที่
ทหาร.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐๐๐๐.)

กอนที่รัชกาลที่ ๕ จะบูรณะวัดปรมัยยิกาวาส  สันนิษฐานวาผังบริเวณของวัดคง
จะประกอบดวยพื้นที่สําคัญสองสวนคือ  เขตพุทธาวาส  และเขตสังฆาวาส  โดยเขตพุทธาวาสตั้ง
อยูทางทิศใตของเขตสังฆาวาส  และประกอบดวยอาคารสําคัญสองหลัง  ไดแก  พระอุโบสถ  และ
วหิารพระพุทธไสยาสน  โดยพระอุโบสถตั้งอยูคอนไปทางทางทิศตะวันออกของวัด  ซ่ึงอยูติดกับ
คลองลัดเกร็ด  และวางอาคารตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก  พื้นที่ดานตะวันตกเฉียงใตของ
พระอุโบสถเปนที่ตั้งของวิหารพระพุทธไสยาสน  ซ่ึงวางอาคารตามแนวแกนเหนือ-ใต   ตอมารัช
กาล ที่ ๕โปรดเกลาฯใหสรางพระเจดียแบบมอญไวที่ดานหลังของพระอุโบสถและสรางศาลาการ

                                                          
43 เรื่องประวัติวัดปรมัยยิกาวาส  โลกภาษิต  กับทํานายฝน,  หนา ๕.



๑๖๑

เปรียญแบบมอญไวทางทิศใตขนานกับพระอุโบสถ  จากนั้นจึงสรางศาลาสําหรับขาราชการรับ
เสด็จฯริมถนนทางเขาวัดดานคลองลัดเกร็ด  ทําใหผังบริเวณเขตพุทธาวาสของวัดปรมัยยิกาวาสเริ่ม
มีพื้นที่กวางขวาง  และเปนระเบียบเรียบรอยกวาแตกอน (ภาพประกอบที่ ๑๔๒)

เมตร
มาตราสวน ๑ : ๑๐๐๐

สัญลักษณ
๑. พระอุโบสถ
๒. พระเจดีย
๓.วิหารพระพุทธไสยาสน
๔. ศาลาการเปรียญ
๕. ศาลารับเสด็จ

ภาพประกอบที่ ๑๔๒ ผังบริเวณวัดปรมัยยิกาวาสในยุคปจจุบัน



๑๖๒

 ๕.๔.๒  ประวัติวิหารพระพุทธไสยาสน
เดิมวัดปรมัยยิกาวาสเคยมีวิหารพระพุทธไสยาสนหลังหนึ่ง  ซ่ึงสันนิษฐานวานา

จะสรางขึ้นพรอมกับการสรางวัด  ตอมาวิหารดังกลาวคงจะมีสภาพชํารุดทรุดโทรมลง  ดังนั้นเมื่อ
รัชกาลที่ ๕ เสด็จพระราชดําเนินทางชลมารค  เพื่อทรงบําเพ็ญพระราชกุศลตามวัดตางๆ  ที่อยูริม
ฝงแมน้ําเจาพระยาเมื่อป พ.ศ. ๒๔๑๗  พระองคจึงโปรดเกลาฯใหร้ือหลังคามุขทางเขา44  ซ่ึงอยู
ทางดานหนา  และดานหลังของวิหารพระพุทธไสยาสน  แลวแกเปนมุขเด็จ  จากนั้นจึงกอผนังให
สูงกวาเดิมประมาณ ๒ ศอก (ประมาณ ๑ เมตร)  โดยไมไดขยายขนาดอาคาร45  ตอมาไดสราง
พระระเบียงคดลอมรอบวิหารพระพุทธไสยาสนทั้งสี่ดาน  โดยแนวระเบียงดานในอยูหางจาก
วิหารพระพุทธไสยาสนประมาณ ๕ เมตร (ภาพประกอบที่ ๑๔๓)

ภาพประกอบที่ ๑๔๓ ภาพถายวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมัยยิกาวาส  
(ที่มา:  นพคุณ  ตอวงศ.  ภาพถาย.   มี.ค. ๒๕๔๔.)

                                                          
44 ในหนังสือ “ประวัติวัดปรมัยยิกาวาสฯ” เรียกหลังคามุขทางเขาวิหารพระพุทธไสยาสนวา “พะนา

หลัง”  จึงสันนิษฐานวาเปนหลังคาแบบจั่นหับ  เหมือนกับที่ปรากฏในวัดราษฎรโดยทั่วไป
45 เรื่องประวัติวัดปรมัยยิกาวาส  โลกภาษิต  กับทํานายฝน,  หนา ๑๙–๒๐.



๑๖๓

๕.๔.๓  ผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสน
วิหารพระพุทธไสยาสนมีผังพื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  ขนาด ๕ ชวงเสา

วางอาคารตามแนวแกนเหนือ-ใต  ภายในวิหารไมมีเสารวมใน  ความหนาของผนังประมาณ ๘๐
เซนติเมตร  มีมุขทางเขาอาคารสองดาน  คือ  ดานทิศใต  และทิศเหนือ  แตมีประตูทางเขาเฉพาะ
มุขดานทิศเหนือ  ตัวอาคารมีหนาตางโดยรอบ  ระดับพื้นภายในอาคารอยูสูงจากระดับพื้นภาย
นอกประมาณ ๕๐ เซนติเมตร  ภายในวิหารมพีระพุทธไสยาสนกออิฐถือปูน  ซ่ึงมีความยาว
ประมาณ ๑๐ เมตร (ภาพประกอบที่ ๑๔๔)  ประทับนอนตะแคงขวา  หันพระพักตรไปทางทิศ
ตะวันออก  พระบาทหันไปทางทิศเหนือ  ซ่ึงเปนประตูทางเขา  ฐานที่ประดิษฐานพระพุทธ-
ไสยาสนอยูคอนไปทางดานตะวันตกเล็กนอย  เพื่อเวนที่สําหรับผูมาสักการะบูชาองคพระพุทธ-
ไสยาสน

ภาพประกอบที่ ๑๔๔ ผังพื้นวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมัยยิกาวาส



๑๖๔

๕.๔.๔  รูปแบบสถาปตยกรรม
เปนอาคารทรงโรงขนาด ๕ ชวงเสา  วัสดุกอสรางเปนการกออิฐฉาบปูน

มีมุขเด็จอยูทางทิศเหนือและทิศใต  หลังคาจั่ว มีชั้นลด ๒ ชั้น มีตับหลังคา ๓ ตับ  (ภาพประกอบ
ที่ ๑๔๕-๑๔๖)  มุงกระเบื้องดินเผาเคลือบสีแสด  มีหนาบันกออิฐฉาบปูนแบบ “กระเทเซ”  เครื่อง
ลํายอง  ชอฟา ใบระกา หางหงส  ลวนกออิฐถือปูน  ซุมประตูหนาตางเปนรูปบันแถลง  ฐาน
อาคารเปนฐานปทมขาสิงห

ภาพประกอบที่ ๑๔๕ รูปดานดานสกัดของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมัยยิกาวาส



๑๖๕

ภาพประกอบที่ ๑๔๖ รูปดานตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดปรมัยยิกาวาส

๕.๔.๕  โครงสรางและวัสดุ
วิหารพระพุทธไสยาสนวัดปรมัยยิกาวาส  เปนอาคารทรงโรงกออิฐถือปูน

ระดับพื้นภายในอาคารสูงกวาระดับพื้นภายนอกประมาณ ๕๐ เซนติเมตร  ความยาวชวงพาดดาน
สกัดประมาณ ๘ เมตร  สันนิษฐานวาโครงสรางหลังคาคงจะเปนเครื่องประดุ  หนาบันกออิฐปน
ปูน  บุดวยกระเบื้องเคลือบสี  ไมมีไขราหนาจั่ว  แตมีเครื่องลํายอง  พรอมทั้งชอฟา  ใบระกา  หาง
หงส  ซ่ึงบุดวยกระเบื้องเคลือบสีตางๆเชนเดียวกันกับหนาบัน  กอนการบูรณะปฏิสังขรณวัสดุปู
พื้นของวิหารพระพุทธไสยาสนเปนอิฐ  เมื่อบูรณะแลวเปลี่ยนเปนกระเบื้องหนาวัวสลับสีดํากับสี
ขาว46 (ภาพประกอบที่ ๑๔๗-๑๔๘)

                                                          
46 เรื่องประวัติวัดปรมัยยิกาวาส  โลกภาษิต  กับทํานายฝน,  หนา .



๑๖๖

ภาพประกอบที่ ๑๔๗ รูปตัดตามขวางของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดปรมัยยิกาวาส



๑๖๗

ภาพประกอบที่ ๑๔๘ รูปตัดตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดปรมัยยิกาวาส

๕.๔.๖  องคประกอบทางสถาปตยกรรม
๕.๔.๖.๑   หนาบัน  เปนหนาบันกออิฐปนปูนประดับกระเบื้องเคลือบสี  สวนที่

อยูดานลางเปนหนาบันมุขเด็จ  สวนหนาบันที่อยูดานบนเปนของวิหารพระพุทธไสยาสน  เปน
รูปพระจุลมงกุฎ  ซ่ึงเปนพระบรมราชสัญลักษณของรัชกาลที่ ๕  มีลายประกอบเปนรูปดอก
พุดตาน  เครื่องลํายอง  พรอมทั้งชอฟา  และหางหงสรูปหัวนกเจา  ใบระกาปูนปนทาสีเหลือง
(ภาพประกอบที่ ๑๔๙)

๕.๔.๖.๒  ซุมและบานประตูหนาตาง  เปนซุมบันแถลง  ภายในเปนลายดอก
พุดตานใบเทศ  ทําจากปูนปนทาสีเหลือง  ปจจุบันมีสภาพชํารุดมาก  บานประตูหนาตางเขียน
ภาพสีเปนรูปตนไม

๕.๔.๖.๓  เสา  และราวกันตก  เปนเสากออิฐถือปูนที่มีหนาตัดเปนรูปสี่เหล่ียม
ลบมุม  ขนาดหนาตัดประมาณ ๕๐ เซนติเมตร  ไมมีบัวปลายเสา  ราวกันตกเปนลูกกรง (ภาพ
ประกอบที่ ๑๕๐)  แทนการใชกระเบื้องปรุ  ซ่ึงเปนที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ ๓



๑๖๘

ภาพประกอบที่ ๑๔๙ ภาพถายหนาบันของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมัยยิกาวาส

ภาพประกอบที่ ๑๕๐ ราวกันตกของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมัยยิกาวาส



๑๖๙

๕.๔.๖.๔  ฐานอาคาร  สันนิษฐานวาเปนฐานบัวขาสิงหที่มีความสูงประมาณ
๑ เมตร  แตเนื่องจากปจจุบันฐานบางสวนจมลงไปใตพื้นดิน  ทําใหไมสามารถเห็นองคประกอบ
ที่ครบถวนบริบูรณ

๕.๔.๗  การตกแตงภายในอาคาร
๕.๔.๗.๑  ภาพจิตรกรรมภายในอาคาร  ปจจุบันไมปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนัง

แตมีภาพเขียนเครื่องราชอิสริยาภรณบนฝาเพดานของวิหารพระพุทธไสยาสน  (ภาพประกอบ
ที่ ๑๕๑)

ภาพประกอบที่ ๑๕๑ ฝาเพดานวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมยัยิกาวาส

๕.๔.๗.๒  พระพุทธไสยาสน  มีความยาวตลอดองคประมาณ ๑๐ เมตร  เปนพระ
พุทธรูปปูนปนปดทองปางโปรดอสุรินทราหู  นอนในทาสีหไสยา  ตะแคงพระปรัศวขวา  พระหัตถ
ขวาประคองพระเศียร  ดานลางของพระหัตถมีหมอนรองรูปสี่เหล่ียม  องคพระหันหนาไปทางทิศ
ตะวันออก  หันพระบาทไปทางทิศเหนือ  ตรงกับทางเขาหลักของวิหาร  ที่พระบาทมีการลงรักปด
ทองเปนรูปมงคล ๑๐๘ ประการ (ภาพประกอบที่ ๑๕๒-๑๕๓)



๑๗๐

ภาพประกอบที่ ๑๕๒ พระพุทธไสยาสนในวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดปรมัยยิกาวาส

ภาพประกอบที่ ๑๕๓ รูปมงคล ๑๐๘ ประการที่พระบาทของพระพุทธไสยาสน
วัดปรมัยยิกาวาส



๑๗๑

  บทที่ ๖

วัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร

๖.๑ พระราชประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
เนื่องจากวัดเทพศิรินทราวาสฯเปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

รัชกาลที่ ๕ ทรงสรางขึ้น  เพื่ออุทิศพระราชกุศลถวายแดกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย
สมเด็จพระบรมราชชนนีพันปหลวง  และเปนวัดที่มีความเกี่ยวของกับสมเด็จพระเจานองนางเธอ
และสมเด็จพระอนุชาธิราชในรัชกาลที่ ๕ ทั้งสองพระองค  ดังนั้นในที่นี้จึงกลาวถึงพระราช-
ประวัติของรัชกาลที่ ๕ โดยสังเขป

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนพระราชโอรสพระองคใหญใน
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  กับกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย1  ทรงพระราช-
สมภพเมื่อวันอังคารที่ ๒๐ กันยายน พ.ศ. ๒๓๙๖  รัชกาลที่ ๔ พระราชทานพระนามาภิไธยวา
“สมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาจุฬาลงกรณ  บดินทรเทพมหามกุฎ  บุรุษยรัตนราชรวิวงศ  วรุตม-
พงศบริพัตร  สิริวัฒนราชกุมาร”  ทรงมีพระขนิษฐาและพระอนุชารวมพระราชชนนีทั้งหมดสาม
พระองค  ไดแก  สมเด็จพระเจานองนางเธอเจาฟาจันทรมณฑล,  สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟา
จาตุรนตรัศมี2  และสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาภานุรังษีสวางวงศ3

ตอมาเมื่อรัชกาลที่ ๔ เสด็จสวรรคตในป  พ.ศ. ๒๔๑๑  สมเด็จฯเจาฟาจุฬาลงกรณจึง
เสด็จขึ้นเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนพระมหากษัตริยรัชกาลที่ ๕ แหงพระบรมราชจักรีวงศ  แต
เนื่องจากขณะนั้นรัชกาลที่ ๕ ทรงมีพระชนมายุไดเพียง ๑๕ พรรษา  ที่ประชุมจึงเห็นพองตองกัน
แตงตั้งสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง  บุนนาค) เปนผูสําเร็จราชการแผนดิน

                                                          
1 กรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตยเดิมทรงมีพระนามวาหมอมเจาหญิงรําเพย  ทรงเปนพระธิดา

ในพระองคเจาศิริวงศ  กรมหมื่นมาตยาพิทักษ  ซึ่งเปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยู
หัว   (ธํารงศักดิ์  อายุวัฒนะ,  ราชสกุลจักรีวงศ  และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  (ภาค
ตน),   (พระนคร:  โรงพิมพการศาสนา,  ๒๕๑๑),  หนา ๑๖๖–๑๖๗.)

2 ตอมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯสถาปนาใหทรงกรม
เปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ  เจาฟาจาตุรนตรัศมี  กรมพระจักรพรรดิพงศ  (เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๒๐๙.)

3 ภายหลังพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๗ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯสถาปนา
ใหทรงกรม  เปนสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข  เจาฟาภานุรังษีสวางวงศ  กรมพระยาภานุพันธุวงศ
วรเดช  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๒๑๐.)



๑๗๒

สมัยรัชกาลที่ ๕  เปนยุคสมัยที่ชาติมหาอํานาจในทวีปยุโรปกําลังรุกรานประเทศ
ดอยพัฒนาในทวีปแอฟริกาและทวีปเอเชีย  ทําใหประเทศขางเคียงของราชอาณาจักรสยาม
ลวนถูกบรรดาชาติจักรวรรดินิยมเขายึดครองทั้งหมด  ดังนั้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงมีการพัฒนา
โครงสรางพื้นฐานที่จําเปนสําหรับการพัฒนาประเทศ  เชน  การกอสรางทางรถไฟ  การกอตั้ง
กรมไปรษณียโทรเลข  และการผลิตน้ําประปา  เปนตน  เพื่อใหราชอาณาจักรสยามมีความเจริญ
ทัดเทียมกับประเทศตะวันตก

รัชกาลที่ ๕ ทรงเปนพระมหากษัตริยที่ชาวไทยเคารพรักมากที่สุดพระองคหนึ่ง       
เนื่องจากทรงเปนพระมหากษัตริยที่ทรงบําเพ็ญพระราชกรณียกิจอันเปนประโยชนตอประเทศ
สยามอยางไมอาจประมาณได  ดังนั้นจึงทรงไดรับพระราชสมัญญาวา “สมเด็จพระปยมหาราช”
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงครองราชสมบัติเปนระยะเวลายาวนานถึง ๔๒ ป
ทรงเปนพระมหากษัตริยที่ทรงครองราชสมบัตินานที่สุด  ยิ่งกวาพระมหากษัตริยไทยทุกพระองค
ในอดีต  รัชกาลที่ ๕ สวรรคตเมื่อวันที่ ๒๓ ตุลาคม พ.ศ.๒๔๕๓  ณ พระที่นั่งอัมพรสถาน  ใน
พระราชวังดุสิต

๖.๒ ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส
จากการศึกษาประวัติของวัดเทพศิรินทราวาส  ทําใหสามารถแบงระยะเวลาออกเปนสี่

ชวง  ตามลักษณะของการกอสรางและปฏิสังขรณอาคารสําคัญดังตอไปนี้
๖.๒.๑  วัดเทพศิรินทราวาสระหวางป พ.ศ. ๒๔๒๓–๒๔๓๓

วัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร  เปนพระอารามหลวงที่รัชกาลที่ ๕ โปรดเกลาฯ
ใหสรางขึ้นระหวางป พ.ศ. ๒๔๑๙–๒๔๒๓  เพื่ออุทิศพระราชกุศลแดกรมสมเด็จพระเทพศิริน-
ทรามาตย  สมเด็จพระบรมราชชนนีพันปหลวง  เปนวัดที่อยูริมคลองผดุงกรุงเกษมดานตะวันตก
เชนเดียวกับวัดโสมนัสวิหาร  ซ่ึงรัชกาลที่ ๔ โปรดเกลาฯใหสรางขึ้นเพื่ออุทิศพระราชกุศลแด
สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี4  และวัดมกุฎกษัตริยาราม

เหตุผลที่รัชกาลที่ ๕ ทรงเลือกที่ตั้งวัดเทพศิรินทราวาสใหอยูริมคลองผดุง
กรุงเกษม  เนื่องจากรัชกาลที่ ๔ ทรงมีพระราชดําริใหขุดคลองนี้ขึ้น  เพื่อขยายเขตเมืองกรุงเทพฯ
ออกไป  นับเปนพระเกียรติยศของพระองค  จึงโปรดเกลาฯใหสรางวัดโสมนัสวิหารพระราชทาน
แดสมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดี  และโปรดเกลาฯใหสรางวัดสวนพระองคเปนวัดคูกัน

                                                          
4 สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีทรงเปนพระธิดาในพระองคเจาลักขณานุคุณ  ซึ่งทรงเปน

พระโอรสในพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ตอมารัชกาลที่ ๔ ทรงสถาปนาเปนสมเด็จพระบรมราชินี
(ธํารงศักดิ์  อายุวัฒนะ,  ราชสกุลจักรีวงศ  และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  (ภาคตน),   
หนา ๒๐๕–๒๐๖.)



๑๗๓

เรียกวา “วัดนามบัญญัติ”  หลังจากรัชกาลที่ ๔ สวรรคตแลวจึงเปลี่ยนชื่อเปน “วัดมกุฎกษัตริยา-
ราม”  โดยทรงเลือกที่ตั้งวัดทางทิศเหนือของปอมปองปจจามิตร  วัดพลับพลาชัย  และวังของ
พระวรวงศเธอพระองคเจาสายสนิทวงษ5ตามลําดับ  ทางทิศเหนือของวัดเทพศิรินทราวาส  เปน
ที่ดินของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  กรมหลวงลพบุรีราเมศวร6  และโรงเลี้ยงเด็กกําพราของ
พระวิมาดาเธอ  กรมพระสุทธาสินีนาถ  (ภาพประกอบที่ ๑๕๓)

สัญลักษณ
๑.  วัดมกุฎกษัตริยาราม
๒.  วัดโสมนัสวิหาร
๓.  วัดเทพศิรินทราวาส
๔.  โรงเลี้ยงเด็กของพระวิมาดาเธอ  กรมพระ

สุทธาสินีนาถ
๕.  วังของพระองคเจาสายสนิทวงศ

ภาพประกอบที่ ๑๕๓ แผนที่แสดงตําแหนงวัดสําคัญริมคลองผดุงกรุงเกษมในสมัยรัชกาล
ที่ ๕  (ที่มา:  กรมแผนที่ทหาร.  แผนท่ีกรุงเทพฯ  พ.ศ. ๒๔๓๙–
๒๔๗๕.)

                                                          
5 พระองคเจาสายสนิทวงศทรงเปนพระโอรสของกรมหลวงวรวงศาธิราชสนิท  ซึ่งเปนตนตระกูล

สนิทวงศ        ทรงมีพระนามเดิมวา “หมอมเจาสาย”  ตอมาไดเปนแพทยประจําพระองคของรัชกาลที่ ๕
และไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯสถาปนาเปน  พระวรวงศเธอ  พระองคเจาสายสนิทวงศ  (เรื่อง
เฉลิมพระยศเจานาย,  หนา ๑๑๘–๑๑๙.)

6 สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ  เจาฟายุคลทิฆัมพร  กรมหลวงลพบุรีราเมศวร  ทรงเปนพระราชโอรส
ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  กับพระวิมาดาเธอ  กรมพระสุทธาสินีนาถ  (ธํารงศักดิ์
อายุวัฒนะ,  ราชสกุลจักรีวงศ  และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  (ภาคตน),  หนา ๓๑๖–
๓๑๗.)



๑๗๔

เมื่อการกอสรางอาคารภายในวัดเทพศิรินทราวาสฯเพิ่งสําเร็จในป พ.ศ. ๒๔๒๓
พื้นที่ภายในวัดประกอบดวยสวนสําคัญ ๒ สวน  คือ  เขตพุทธาวาส  ซ่ึงอยูตรงกลางของพระ-
อาราม  และเขตสังฆาวาส  ซ่ึงตั้งอยูขนาบกับเขคพุทธาวาสทางทิศเหนือและทิศใต  สวนพื้นที่
ดานตะวันออกของวัดเปนพื้นที่เอนกประสงคขนาดใหญ  ซ่ึงใชเปนลานกอพระเจดียทราย  และ
เปนที่ถวายพระเพลิงพระศพของพระบรมวงศานุวงศ  ทางเขาวัดมีอยูดวยกันสามทาง  โดยมาจาก
ทาน้ําริมคลองผดุงกรุงเกษม  ทางเขาดานทิศใตและทิศเหนือมุงตรงสูเขตสังฆาวาส  สวนทางเขา
หลักของวัดอยูตรงกับซุมประตูทรงจตุรมุข  พื้นที่โดยรอบวัดเปนคูน้ําลอมรอบ  ความยาวของ
คูน้ําแตละดานประมาณ ๒๐๐–๒๒๐ เมตร  (ภาพประกอบที่ ๑๕๔)

จากขอความที่กลาวมาอาจสรุปไดวา  ผังบริเวณของวัดเทพศิรินทราวาสฯมี
ลักษณะคลายกับผังบริเวณของวัดโสมนัสวิหารฯ  แตมีขนาดใหญกวา  โดยมีพื้นที่เมื่อคร้ังแรก
สรางประมาณ ๓๐ ไร7  และประกอบดวยสวนสําคัญสองสวนคือ  เขตพุทธาวาส  และเขต
สังฆาวาส

๖.๒.๑.๑  เขตพุทธาวาส  ประกอบดวยกําแพงแกวสองชั้น  กําแพงแกวช้ันนอก
เปนเขตอุปจารสีมา8  ขณะที่กําแพงแกวช้ันในเปนเขตวิสุงคามสีมา9ขนาดใหญ  บนกําแพงแกวมี
นิมิตสีมาโดยรอบ  เปนสัญลักษณของสถานที่สําคัญเจ็ดแหง  ซ่ึงเปนที่ประทับเสวยวิมุติสุขของ
พระพุทธองคหลังจากตรัสรู  หรือที่เรียกวา “สัตตมหาสถาน”

เขตวิสุงคามสีมามีทางเขาออกถึง ๘ ทาง  โดยเปนทางเขาออกดานละ ๒ แหง
ทิศเหนือเปนที่ตั้งของพระอุโบสถ  ซ่ึงในขณะนั้นยังสรางไมเสร็จ  ดานใตของพระอุโบสถ
เปนตนพระศรีมหาโพธิ์  ซ่ึงรัชกาลที่ ๕ ทรงเพาะดวยพระองคเอง  ดานตะวันออกของตนพระศรี
มหาโพธิ์เปนพระอุโบสถไมขนาดเล็กที่สรางขึ้นเปนการชั่วคราว  นอกจากนั้นรัชกาลที่ ๕ ยังทรง
มีพระราชดําริที่จะสรางพระวิหารทรงจตุรมุขยอดปรางค  สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปประจํา
พระชนมวารของสมเด็จพระบรมราชชนนี  และสมเด็จพระเจานองนางเธอเจาฟาจันทรมณฑล
กรมหลวงวิสุทธิกษัตรีย  โดยพระวิหารดังกลาวจะอยูทางทิศใตของตนพระศรีมหาโพธิ์  แตการ
กอสรางยังคางอยูเพียงสวนฐานอาคาร  เนื่องจากรัชกาลที่ ๕ เสด็จสวรรคตเสียกอน

พื้นที่โดยรอบเขตวิสุงคามสีมาเปนเขตอุปจารสีมา  ดานทิศตะวันออกเปนซุม
ประตูทางเขาทรงจตุรมุข  ทั้งสองขางของซุมประตูเปนศาลารายสองหลังซึ่งสรางในรูปแบบ
สถาปตยกรรมไทยประยุกต  ภายในเขตอุปจารสีมาดานตะวันตกมีศาลารายอีกหลังหนึ่ง  ซ่ึง

                                                          
7 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  (กรุงเทพฯ:  โรงพิมพกรมการศาสนา,  ๒๕๔๒),  หนา ๓.
8 พื้นที่รอบเขตวิสุงคามสีมา  มีหนาที่ปองกันมิใหเขตวิสุงคามสีมาปะปนกับพื้นที่สวนอื่นของวัด
9 พื้นที่ที่ถูกกําหนดขึ้นสําหรับการประกอบพิธีกรรมของสงฆโดยเฉพาะ



๑๗๕

ภายหลังไดถูกรื้อถอนเพื่อสรางอาคารเรียนเจาพระยานรรัตนราชมานิต  สันนิษฐานวาศาลาหลัง
เดิมคงจะมีรูปแบบคลายกับศาลารายสองหลัง  ที่อยูทางดานตะวันออกของเขตอุปจารสีมา

๖.๒.๑.๒  เขตสังฆาวาส  เขตสังฆาวาสของวัดเทพศิรินทราวาสฯในสมัยแรก
สรางแบงเปนสองสวน  ไดแกคณะเหนือ  ซ่ึงอยูทางดานทิศเหนือของเขตพุทธาวาส  และคณะใต
ซ่ึงอยูทางทิศใตของเขตพุทธาวาส  แตกุฏิที่สรางขึ้นในสมัยนั้นสวนใหญจะอยูในคณะเหนือแทบ
ทั้งสิ้น  ในคณะใตมีเพียงกุฏิหลังหนึ่ง  ซ่ึงพระองคเจาสายสนิทวงศทรงสรางขึ้นเพื่ออุทิศกุศลแด
หมอมมารดา  จึงไดชื่อเรียกวา “กุฏิหมอมแยม”  ตามชื่อของหมอมมารดาของพระองคเจาสาย
สนิทวงศ  กุฏิดังกลาวเปนอาคารกออิฐถือปูน  มีเฉลียงสามดาน  และหันหนาอาคารไปทางดาน
ทิศเหนือ10

          สัญลักษณ
๑.  พระอุโบสถ ๒. ตนพระศรีมหาโพธิ์
๓. พระวิหารยอดปรางค ๔.  โบสถไม
๕.  ซุมประตูทรงจตุรมุข ๖.  คณะเหนือ
๗. กุฏิหมอมแยม

ภาพประกอบที่ ๑๕๔ ผังบริเวณวัดเทพศิรินทราวาสฯระหวางป พ.ศ. ๒๔๒๓–๒๔๓๓

                                                          
10 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๑๙.



๑๗๖

๖.๑.๒  วัดเทพศิรินทราวาส  ป พ.ศ. ๒๔๓๓–๒๔๕๓
๖.๑.๒.๑  การขยายเขตสังฆาวาส  ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ ๖.๑.๑ วา  เมื่อ

แรกสรางวัดเทพศิรินทราวาสในป พ.ศ. ๒๔๒๓  ภายในวัดมีเขตสังฆาวาสอยูสองแหง  โดยอยู
ทางดานทิศเหนือและทิศใตของเขตพุทธาวาส  จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๔๓๒  พระยานรรัตนราช
มานิต  (โต  มานิตยกุล)11 ไดขอพระราชทานพระบรมราชานุญาตขยายเขตวัดไปทางทิศตะวันตก
สําหรับสรางเขตสังฆาวาสเพิ่มเติม  จากนั้นจึงร้ือศาลากับกําแพงเขตอุปจารสีมาและถมคูวัด  แลว
สรางโรงเรียนบนพื้นที่ศาลาเกา  เปนอาคารกออิฐถือปูนสองชั้นแบบตะวันตก  มีมุขดานหนา
อาคารสามมุข  มีชื่อเรียกวา “โรงเรียนเจาพระยานรรัตนราชมานิตฯ”  (ภาพประกอบที่ ๑๕๕)
โดยเขตสังฆาวาสใหมมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา “คณะกลาง”

๖.๑.๒.๒  การสรางสุสานหลวง  ในป พ.ศ. ๒๔๓๖ รัชกาลที่ ๕ โปรดเกลาฯให
สถาปนาสุสานหลวงในพื้นที่ทางดานตะวันตกของวัด  เพื่อเปนที่ปลงศพอยางถาวรสําหรับชน
ทุกชั้น  ตั้งแตพระศพของพระบรมวงศานุวงศ  ตลอดจนผูที่ไดรับพระราชทานพระบรมราชานุ-
ญาตเปนกรณีพิเศษ12  คร้ังนั้นไดมีการสรางพลับพลาอิศริยาภรณ13  ตลอดจนอาคารประกอบดวย
กันหลายหลัง  ไดแก  ศาลาดํารงธรรม  ซ่ึงตั้งอยูทางดานเหนือของพลับพลาอิสริยาภรณ14  กับ
ศาลาบําเพ็ญทานซึ่งอยูทางทิศใต15

อาคารทั้งสองหลังมีลักษณะเหมือนกัน  กลาวคือ  เปนอาคารทรงโรงกออิฐถือ
ปูน  ไมมีผนัง  หลังคามุงกระเบื้องซีเมนต  มีความกวางและความยาวประมาณ ๗ และ ๒๑ เมตร
ภายหลังไดมีผูสรางศาลาอุทิศนิเวศ  และศาลาอุเทศปทุม  สําหรับเปนที่พักของขาราชการทั้งของ
ฝายหนาและฝายใน  ตอจากศาลาดํารงธรรมและศาลาบําเพ็ญทานตามลําดับ

                                                          
11 พระยานรรัตนราชมานิตเดิมชื่อ  โต  มานิตกุล  ไดรับพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนเจาพระยาในป

พ.ศ. ๒๔๓๘  (กรมพระสมมติอมรพันธ,  ตั้งเจาพระยาในกรุงรัตนโกสินทร,  (กรุงเทพฯ:  ศิลปาบรรณา-
คาร,  ๒๕๔๒),  หนา ๑๐๘–๑๑๐.

12 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๒๘.
13 เหตุที่ไดชื่อวาพลับพลาอิศริยาภรณ  เนื่องจากเปนที่ตั้งพระศพของพระเจาลูกยาเธอ  พระองคเจา

อิศริยาภรณ  ในงานพระราชทานเพลิงศพครั้งแรก  ที่จัดขึ้น ณ สุสานหลวงแหงนี้เมื่อป พ.ศ. ๒๔๓๗  (สมเด็จฯ
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานสุสานหลวงวัดเทพศิรินทราวาส  กับตํานานมโหรี,  (พระนคร:
โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนากร,  ๒๔๗๐),  หนา ๗.

14 เปนอาคารที่สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงสรางขึ้นในป พ.ศ. ๒๔๓๘  เพื่ออุทิศสวน
พระกุศลแดหมอมเจาอิทธิธํารง  ดิศกุล  พระโอรส  (เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๗.)

15 เปนอาคารที่สมเด็จพระเจาพี่ยาเธอ  กรมหมื่นพิชัยมหินทโรดมทรงสรางขึ้นในปเดียวกันกับศาลา
ดํารงธรรม  เพื่ออุทิศพระกุศลแดเจาพระยามหินทรศักดิธํารง  (เพ็ญ  เพ็ญกุล)  (ประวัติวัดเทพศิรินทรา-
วาส,  หนา ๔๓.)



๑๗๗

๖.๑.๒.๓  การสรางโรงเรียนวัดเทพศิรินทราวาส  การศึกษาในวัดเทพศิรินทรา-
วาสฯในสมัยรัชกาลที่ ๕  มีอยูดวยกันสองแผนกคือ  แผนกหนังสือบาลี  กับแผนกหนังสือไทย

๖.๑.๒.๓.๑  การศึกษาแผนกหนังสือบาลี  ในสมัยรัชกาลที่ ๕  วัดเทพ-
ศิรินทราวาสฯเปนวัดที่มีช่ือเสียงดานการศึกษาพระปริยัติ  เนื่องจากเจาอาวาสผูปกครองวัดทุกรูป
โดยเฉพาะอยางยิ่งหมอมเจาพระศรีสุคตคัตยานุวัตร16  ซ่ึงทรงกวดขันในเรื่องดังกลาวเปนอันมาก
โดยใชกุฏิเจาอาวาส  และศาลาการเปรียญ  เปนที่ศึกษาพระปริยัติ  ตอมาเมื่อการกอสรางโรงเรียน
เจาพระยานรรัตนราชมานิตแลวเสร็จ  จึงไดยายไปเรียนในโรงเรียนดังกลาว  ภายหลังกุฏิเจา
อาวาสคงจะชํารุดทรุดโทรมลง  จึงไดมีการรื้อถอน  แลวสรางอาคารนิภานภดลขึ้นที่คณะใต
สําหรับเปนสถานที่สําหรับศึกษาพระปริยัติของพระภิกษุสงฆในวัด17

๖.๑.๒.๓.๒  การศึกษาแผนกหนังสือไทย  เนื่องจากสมัยรัชกาลที่ ๕
ไดมีการปฏิรูปการศึกษาของชาติ  ทําใหวัดมิไดทําหนาที่อบรมสั่งสอนเยาวชนของชาติเหมือนที่
เคยเปนมาในอดีต  แตภาระดังกลาวกลายเปนหนาที่ของครู  ซ่ึงไดรับการอบรมดานวิชาการตาม
แบบตะวันตก  ดังนั้นจึงไดมีผูสรางโรงเรียนบนที่ดินของวัดหลายแหงในกรุงเทพฯ  ดังกรณีของ
โรงเรียนวัดเทพศิรินทราวาส  ซ่ึงเดิมเปนเพียงแผนกโรงเรียนหนังสือไทยในศาลาการเปรียญ
ตอมาไดมีการสรางอาคารตามแบบตะวนัตกหลายหลังลงบนพื้นที่ดานทิศเหนือและทิศใตของ
ลานวัด  เชน  ตึกเยาวมาลยอุทิศ (ภาพประกอบที่ ๑๕๖) ซ่ึงเปนอาคารสองชั้นที่อยูทางทิศใตของ
ลานวัด  และเปนอาคารที่สรางขึ้นในป พ.ศ. ๒๔๕๓  ดวยทุนบริจาคอันเปนมรดกของสมเด็จ
พระเจาลูกเธอเจาฟาเยาวมาลยนฤมล  กรมขุนสวรรคโลกลักษณาวดี18  กับอาคารแมนนฤมิตร
และตึกวิทยาศาสตร  ซ่ึงอยูทางตอนเหนือของลานวัด  จากนั้นจึงร้ือถนนรูปครึ่งวงกลมซึ่งอยูตรง
กลางของลานวัด  เมื่อถึงป พ.ศ. ๒๔๕๖ ไดมีการเปลี่ยนหลักสูตรใหมเปนระดับประถมและ
มัธยมศึกษา  จึงขนานนามโรงเรียนใหมวา  “โรงเรียนมัธยมวัดเทพศิรินทราวาส” 19  (ภาพ
ประกอบที่ ๑๕๗)

                                                          
16 หมอมเจาพระศรีสุคตคัตยานุวัตรเดิมทรงมีพระนามวา  หมอมเจาพรอม  ลดาวัลย  ทรงเปน

พระโอรสของ  กรมหมื่นภูมินทรภักดี  และทรงเปนเจาอาวาสวัดเทพศิรินทราวาสระหวางป พ.ศ. ๒๔๓๘–
๒๔๔๑  (ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๔๕.)

17 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๘๒.
18 ทรงเปนพระธิดาของรัชกาลที่ ๕  กับพระอัครชายาเธอ  พระองคเจาอุบลรัตนนารีนาค  กรมขุน

อรรควรราชชายา  (เรื่องเดียวกัน,  หนา ๙๔.)
19 ปจจุบันมีชื่อวา “โรงเรียนเทพศิรินทร”



๑๗๘

ภาพประกอบที่ ๑๕๕ โรงเรียนเจาพระยานรรัตนราชมานิต (โต  มานิตกุล)
(ที่มา:  ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส.  หนา ๒๔.)

ภาพประกอบที่ ๑๕๖ ตึกเยาวมาลยอุทิศ  (ที่มา:  ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส.  หนา ๗๐.)



๑๗๙

          สัญลักษณ
๑.  พระอุโบสถ ๒. ตนพระศรีมหาโพธิ์
๓. พระวิหารยอดปรางค ๔. ซุมประตูทรงจตุรมุข
๕. คณะเหนือ ๖. โรงเรียนเจาพระยานรรัตนราชมานิต
๗. กุฏิหมอมแยม ๘. โรงเรียนวัดเทพศิรินทราวาส
๙. สุสานหลวง

ภาพประกอบที่ ๑๕๗ ผังบริเวณวัดเทพศิรินทราวาส  ระหวางป พ.ศ. ๒๔๓๓–๒๔๕๓

๖.๑.๓  วัดเทพศิรินทราวาส  ระหวางป พ.ศ. ๒๔๕๓–๒๕๐๐
ในชวงระยะเวลาดังกลาวภายในวัดเทพศิรินทราวาสมีการเปลี่ยนแปลงทาง

ดานกายภาพดังตอไปนี้
๖.๑.๓.๑  การเปลี่ยนแปลงในเขตพุทธาวาส  หลังจากป พ.ศ. ๒๔๕๓  ไดมีการ

เปล่ียนแปลงเกิดขึ้นในวัดเทพศิรินทราวาสหลายประการ  ที่สําคัญไดแกการกําหนดเขต
วิสุงคามสีมาใหม  เนื่องจากเขตวสุิงคามสีมาเดิมนั้นมีทางเขาออกหลายแหง  ทําใหทุกครั้งที่มี
การทําพิธีสงฆจะตองมีสามเณรคอยเฝาประตู  เพื่อปองกันไมใหพระภิกษุที่มาไมทันลวงลํ้าเขา
ไปในเขตวิสุงคามสีมา  อันจะเปนเหตุใหพิธีกรรมดังกลาวเปนโมฆะ  ในป พ.ศ. ๒๔๖๕



๑๘๐

พระสาสนโสภณ20ซ่ึงเปนเจาอาวาสวัดเทพศิรินทราวาสในสมัยนั้น  จึงขอประทานพระอนุญาต
จากสมเด็จพระสังฆราชเจา  กรมหลวงชินวรสิริวัฒน  เพื่อสวดถอนสีมา  โดยกําหนดใหเขต
วิสุงคามสีมาใหมอยูในแนวฐานพระอุโบสถ  พรอมกับร้ือถอนพระวิหารดานทิศใตของตน
พระศรีมหาโพธิ์  ซ่ึงสรางไดแตเพียงฐานอาคารเทานั้น

ในป พ.ศ. ๒๔๗๒  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๗
โปรดเกลาฯใหกรมวังสรางอนุสรณสถานอีก ๒ แหงในเขตพุทธาวาส  เพื่อประดิษฐานพระอัฐิ
ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาจาตุรนตรัศมี  กรมพระจักรพรรดิพงศ  กับสมเด็จพระราช
ปตุลาบรมพงศาภิมุข  เจาฟาภานุรังษีสวางวงศ  กรมพระยาภานุพันธุวงศวรเดช  ซ่ึงเปนสมเด็จ
พระเจานองยาเธอรวมพระบรมราชชนนีในรัชกาลที่ ๕  ดังนั้นอาคารทั้งสองแหงจึงมีช่ือเรียกวา
“จาตุรนตอนุสสารี” และ “ภานุรังษีอนุสสร”  ตั้งอยูคูกันสองขางประตูทางเขาทิศตะวันออกของ
กําแพงแกวช้ันใน  โดยอาคารจาตุรนตอนุสสารีตั้งอยูทางทิศเหนือ  เปนที่ประดษิฐานพระพุทธ-
รูปประจําพระชนมวาร  และพระอัฐิของสมเด็จฯเจาฟากรมพระจักรพรรดิพงศ  สวนอาคารภานุ
รังสีอนุสสรซึ่งตั้งอยูทางทิศใต  เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประจําพระชนมวาร  และ พระอัฐิ
ของสมเด็จฯเจาฟากรมพระยาภานุพันธุวงศวรเดช

๖.๑.๓.๒  การเปลี่ยนแปลงในเขตสังฆาวาส  ในป พ.ศ. ๒๔๗๑ ไดมีการสราง
กุฏิขึ้นในพื้นที่ระหวางคณะกลางกับคณะเหนือขึ้นหลังหนึ่ง  เพื่อแสดงกตเวทิตาตอสมเด็จพระ
พุทธโฆษาจารย (เจริญ  สุขบท)  ซ่ึงเปนเจาอาวาสวัดเทพศิรินทราวาส  และเปนพระเถระผูใหญ
ที่ไดรับความเคารพนับถือจากชาวพุทธอยางกวางขวางในขณะนั้น  กุฏิดังกลาวจึงมีชื่อเรียกวา
“กุฏิสมเด็จ” ตราบจนปจจุบัน  เปนอาคารคอนกรีตสองชั้น  หันดานหนาลงสูทิศใต  มีมุขบันได
ทั้งสองขาง  หลังคาเปนดาดฟา

ตอมาในป พ.ศ. ๒๔๗๒  ทางวัดไดร้ือถอนกุฏิเจาอาวาส  ศาลาการเปรียญ  และ
กุฏิหมอมแยม  เนื่องจากอาคารดังกลาวลวนมีสภาพชาํรุดทรุดโทรม  จากนั้นจึงสรางกุฏิใหมบน
พื้นที่ซ่ึงเคยเปนกุฏิเจาอาวาสและศาลาการเปรียญ21  พรอมกับสรางสถานศึกษาพระปริยัติธรรม
โดยอาศัยทุนของสมเด็จพระเจาพี่นางเธอเจาฟานิภานภดล  กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารี22  อาคาร
ดังกลาวจึงมีช่ือวา “อาคารนิภานภดล”  (ภาพประกอบที่ ๑๕๘)  เปนอาคารกออิฐถือปูนสองชั้น

                                                          
20 พระสาสนโสภณเดิมมีนามวา “เจริญ สุขบท”  ไดดํารงตําแหนงเปนเจาอาวาสวัดเทพศิรินทรา

วาสฯระหวางป พ.ศ. ๒๔๔๑  ถึงป พ.ศ. ๒๔๙๔  ภายหลังไดรับเล่ือนสมณศักดิ์เปนสมเด็จพระพุทธโฆษา
จารย  (ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๑๐๙–๑๒๓.)

21 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๘๙.
22 กรมขุนอูทองเขตขัตติยนารีทรงเปนพระธิดาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  กับ

สมเด็จพระวิมาดาเธอ  กรมพระสุทธาสินีนาฏ  (ธํารงศักดิ์  อายุวัฒนะ,  ราชสกุลจักรีวงศ,  หนา ๓๑๙.)



๑๘๑

มีมุขบันไดสองดาน  คือมุขดานตะวันออก  และตะวันตก  เปนผลงานการออกแบบของหลวง
สาโรชรัตนนิมมานก  กับหลวงวิศาลศิลปกรรม23

๖.๑.๓.๓  การเปลี่ยนแปลงในเขตสุสานหลวง  เมื่อแรกสรางสุสานหลวงรัชกาล
ที่ ๕ โปรดเกลาฯใหกระทรวงโยธาธิการเปนผูรับผิดชอบ  ตอมารัชกาลที่ ๖ โปรดเกลาฯใหโอน
หนาที่แกกรมนคราทร  คร้ันถึงป พ.ศ. ๒๔๖๙ ไดมีการมอบสิทธิใหแกวัด  ในป พ.ศ. ๒๔๗๕
รัชกาลที่ ๗ โปรดเกลาฯใหร้ือพลับพลาอิศริยาภรณหลังเกา  แลวสรางขึ้นใหมเปนรูปแบบ
สถาปตยกรรมไทย24  (ภาพประกอบที่ ๑๕๙)

ภาพประกอบที่ ๑๕๘ อาคารนิภานภดล  (ที่มา:  เสกสรร  เล็กอุทัย.  ภาพถาย.
๑๗  ธันวาคม  ๒๕๔๕)

                                                          
23 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๘๒.
24 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๙๒.



๑๘๒

          สัญลักษณ
๑.  พระอุโบสถ ๒. ตนพระศรีมหาโพธิ์
๓. พระอนุสรณสถาน ๔. ซุมประตูทรงจตุรมุข
๕. คณะเหนือ ๖.  คณะกลาง
๗. คณะใต ๘.  อาคารนิภานภดล
๙. โรงเรียนวัดเทพศิรินทราวาส   ๑๐. สุสานหลวง

ภาพประกอบที่ ๑๕๙ ผังบริเวณวัดเทพศิรินทราวาสฯระหวางป พ.ศ. ๒๔๕๓–๒๕๐๐

๖.๑.๔  ประวัติวัดเทพศิรินทราวาสฯตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๐๐  ตราบจนปจจุบัน
ระหวางชวงระยะเวลาดังกลาวภายในวัดเทพศิรินทราวาสมีการเปลี่ยนแปลง

ทางดานกายภาพดังตอไปนี้
๖.๑.๔.๑  การกอสรางในพื้นที่สุสานหลวง  หลังจากการเปลี่ยนแปลงระบอบ

การปกครองในป พ.ศ. ๒๔๗๕ แลว  ก็ไมปรากฏการกอสรางอาคารสําคัญแหงอื่นภายในวัด
เทพศิรินทราวาสมากนัก  จนกระทั่งเมื่อประมาณป พ.ศ. ๒๕๐๐  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
รัชกาลปจจุบันโปรดเกลาฯใหสรางเมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ  พรอมทั้งร้ือศาลาเกาที่
ชํารุดทรุดโทรม  เพื่อสรางศาลารายรอบเมรุหลวงขึ้นมาใหม  โดยโปรดเกลาฯใหหมอมราชวงศ
มิตรารุณ  เกษมศรี  เปนผูออกแบบเมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ  พรอมทั้งศาลารายหลัง



๑๘๓

ใหม  (ภาพประกอบที่ ๑๖๐–๑๖๑)  สําหรับเปนตนแบบในการสรางศาลาหลังอื่นสืบไป  เพื่อ
ความเปนระเบียบเรียบรอยของอาณาบริเวณโดยรอบ25

๖.๑.๔.๒  การเปลี่ยนแปลงภายในเขตสังฆาวาส  ปจจุบันไดมีการกอสรางและ
บูรณะอาคารในเขตสังฆาวาสเพิ่มขึ้นจากในอดีต  เชนการกอสรางศาลาเจาคุณนรรัตนราชมานิต
(ภาพประกอบที่ ๑๖๒)  ซ่ึงอยูในบริเวณสังฆาวาสคณะเหนือ  โดยพระราชดําริของสมเด็จ
พระนางเจาพระบรมราชินีนาถในรัชกาลปจจุบัน  เพื่อเปนที่เก็บอัฐิธาตุของพระธัมมวิตกโกภิกขุ
หรือทานเจาคุณนรรัตนราชมานิต (ตรึก  จินตยานนท)  ซ่ึงเคยดํารงตําแหนงเปนพระยานรรัตน-
ราชมานิตในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๖  ตอมาเมื่อรัชกาล
ที่ ๖ สวรรคต  พระยานรรัตนราชมานิตจึงบวชเพื่อถวายพระราชกุศลจนตลอดชีวิต  และเปน
พระภิกษุที่ชาวพุทธเล่ือมใสศรัทธาในวัตรปฏิบัติมากอีกรูปหนึ่ง26

แมวาในยุคปจจุบันวัดเทพศิรินทราวาสจะไมไดขยายพื้นที่ออกไปเหมือนใน
อดีต  แตก็ไดมีการกอสรางและบูรณะอาคารสําคัญภายในวัดตลอดมา  (ภาพประกอบที่ ๑๖๓)
ปจจุบันวัดเทพศิรินทราวาสเปนพระอารามหลวงชั้นโท  ลําดับราชวรวิหาร  และเปนพระอาราม
สําคัญของกรุงรัตนโกสินทรที่มีประวัติความเปนมาเกี่ยวเนื่องกับพระราชวงศจักรีอยางแนนแฟน
นอกจากนั้นยังเปนที่พํานักของพระสงฆผูทรงคุณหลายรูป  เชน  สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย
(เจริญ สุขบท)  ซ่ึงเปนอดีตเจาอาวาส  และพระธมมวิตกโกภิกขุ  หรือทานเจาคุณนรรัตน-
ราชมานิต  เปนตน

                                                          
25 ม.ร.ว. แนงนอย  ศักดิ์ศรี  และวทัญู  เทพหัตถี,  ชางหลวง  ผลงานการออกแบบ

สถาปตยกรรมไทยของหมอมราชวงศมิตรารุณ  เกษมศรี,  (กรุงเทพฯ:  สมาคมสถาปนิกสยาม,
๒๕๓๙),  หนา ๑๑๐.

26 เรื่องเดียวกัน,  หนา ๑๑๗.



๑๘๔

ภาพประกอบที่ ๑๖๐ ศาลารายรอบเมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ  (ที่มา:  ม.ร.ว.แนงนอย
ศักดิ์ศรี  และวทัญ ู เทพหัตถี.  ชางหลวง  ผลงานสถาปตยกรรมไทย
ของ  ม.ร.ว.มิตรารุณ  เกษมศรี.  หนา ๑๑๒–๑๑๓.)

ภาพประกอบที่ ๑๖๑ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ  วัดเทพศิรินทราวาส
(ที่มา:  ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส.)



๑๘๕

ภาพประกอบที่ ๑๖๒ ศาลาเจาคุณนรรัตนราชมานิต  ซ่ึงอยูในบริเวณเขตสังฆาวาสคณะ
เหนือ  (ที่มา:  ม.ร.ว.แนงนอย  ศักดิ์ศรี  และวทัญ ู เทพหัตถี.
ชางหลวง   ผลงานสถาปตยกรรมไทยของ  ม.ร.ว.มิตรารุณ  เกษมศรี.
หนา ๑๑๔.)



๑๘๖

             สัญลักษณ
๑.  พระอุโบสถ ๒. ตนพระศรีมหาโพธิ์
๓. พระวิหารยอดปรางค ๔. ซุมประตูทรงจตุรมุข
๕. คณะเหนือ ๖. โรงเรียนเจาพระยานรรัตนราชมานิต
๗. อาคารนิภานภดล ๘. โรงเรียนวัดเทพศิรินทราวาส
๙. สุสานหลวง

ภาพประกอบที่ ๑๖๓ ผังบริเวณวัดเทพศิรินทราวาสในยุคปจจุบัน

๖.๒  สถาปตยกรรมในเขตพุทธาวาส
๖.๒.๑  พระอุโบสถ

๖.๒.๑.๑  ผังพื้น  (ภาพประกอบที่ ๑๖๔)  เปนอาคารทรงโรง  มีผังพื้นเปนรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา  ขนาดเกาชวงเสา  มีพาไลรอบ  มีความยาวประมาณ ๓๙ เมตร  ความกวาง
ประมาณ ๒๔ เมตร  เสานางจรัลเปนเสากออิฐถือปูน  มีหนาตัดเปนวงกลม  ขนาดประมาณ
๘๕ เซนติเมตร   ทางข้ึนพระอุโบสถดานหนาอยูตรงกับบานพระทวารกลาง  และมีทางขึ้นดาน
ขางโถงหนาพระอุโบสถอีกสองแหง  ทางขึ้นดานหลังพระอุโบสถอยูตรงกับบานพระทวารทั้ง
สองแหง  แตไมมีบานพระทวารกลาง  คูหาของพระอุโบสถตั้งเยื้องคอนมาทางทิศตะวันตก  มี



๑๘๗

ขนาดความยาวเจ็ดชวงเสา  ฐานพระอุโบสถเปนฐานปทมขาสิงหที่มีระดับพื้นสูงประมาณ ๑
เมตร ๖๐ เซนติเมตร  พื้นภายในพระอุโบสถสูงจากพื้นเฉลียงประมาณ ๑ เมตร

ภายในพระอุโบสถมีเสารวมใน เปนเสากออิฐฉาบปูนทาสี  หนาตัดกลม  มี
ขนาดประมาณ ๑ เมตรเศษ  บัวหัวเสาเปนบัวจงกลสองชั้นปนปูนปดทอง  ตัวเสาทาสีแดง  ชวง
พาดระหวางเสารวมในมีความยาวประมาณ ๑๑ เมตร  บานประตูหนาตางเปดเขาขางใน  ผนัง
หนาประมาณ ๑ เมตรเศษ

ภาพประกอบที่ ๑๖๔ ผังพื้นพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาส

๖.๒.๑.๒  รูปแบบสถาปตยกรรมของพระอุโบสถ  (ภาพประกอบที่ ๑๖๕–
๑๖๖)  เปนอาคารที่สืบทอดรูปแบบมาจากสถาปตยกรรมไทยประยุกตในสมัยรัชกาลที่ ๔  เปน
อาคารกออิฐถือปูนทรงโรงขนาด ๙ หอง  มีพาไลและหลังคาหนาจั่วมีปกนกโดยรอบ  หนาบัน
เปนแบบกระเทเซ  มีชอฟา ใบระกา หางหงสปูนปนรูปหัวนกเจา  วัสดุมุงหลังคาเปนกระเบื้อง
ดินเผาเคลือบสีแสด  มีลวดเปนสีเหลือง  และมเีชิงเปนสีเขียว  เสานางจรัลเปนเสากออิฐถือปูน
หนาตัดเปนรูปวงกลม  บัวปลายเสาเปนบัวจงกล ๒ ชั้น  บุผิวดวยกระเบื้องโมเสก  ไมมีคันทวย
ชองราวกันตกเปนลูกกรงเซรามิกสีเขียวออนเคลือบเงา  พื้นเฉลียงพระอุโบสถปูหินออนทะแยง
มุมสลับสีเทาออนแก  ทางขึ้นพระอุโบสถทางทิศตะวันออกมีดวยกัน ๓ ทาง คือ ทางขึ้นที่อยู
ตรงกับประตูกลาง กับทางขึ้นจากดานขาง ๒ แหง  ทางขึ้นดานตะวันตกมีเพียง ๒ แหง  โดยอยู
ตรงกับประตูทางเขาพระอุโบสถที่อยูทางดานสกัด  ฐานพระอุโบสถและฐานชั้นบนเปนฐาน
ปทมขาสิงหทั้ง ๒ ชั้น  โดยฐานชั้นลางของพระอุโบสถสูงจากพื้นโดยรอบประมาณ ๑ เมตร
๖๐ เซนติเมตร



๑๘๘

ภาพประกอบที่ ๑๖๕ พระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาสฯ

ภาพประกอบที่ ๑๖๖ รูปดานตามยาวของพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาสฯ



๑๘๙

๖.๒.๑.๓  องคประกอบทางสถาปตยกรรมภายนอกของพระอุโบสถ
๖.๒.๑.๓.๑  หนาบัน (ภาพประกอบที่ ๑๖๗–๑๖๘)  เปนหนาบันแบบ

“กระเทเซ”  ผิวหนาบันกรุดวยกระเบื้องเคลือบสีแบบไทย  ลายประธานเปนรูปพระจุลมงกุฎ
หรือพระเกี้ยว  อันเปนตราพระราชลัญจกรประจํารัชกาลที่ ๕  ประดิษฐานบนพานแวนฟาสอง
ช้ัน  ดานขางของพานแวนฟาทั้งสองทําเปนรูปฉัตรหาชั้น  และมีเทวดายืนประคองพานแวนฟา
ขางละองค  ดานลางของลายประธานมีฐานที่มีลักษณะคลายชามเบญจรงค  สวนบนของลาย
เปนรูปพระมหาพิไชยมงกุฎ  มุมลางของหนาบันมีรูปเทวดานั่งคุกเขาบนแทน  ในมือของ
เทวดาทั้งสององคถือชอดอกไม  สวนลายประกอบทําเปนรูปชอดอกไมใบไมละเอียดแผ
กระจายไปทั่วพ้ืนผิวหนาบัน  เรียกกันวา “ชอดอกรําเพย”  ตามพระนามเดิมของกรมสมเด็จ
พระเทพศิรินทรามาตย  สีพื้นหลังของหนาบันเปนสีชมพูออน  สันนิษฐานวาเปนสีประจําวัน
อังคาร  ซ่ึงเปนวันพระราชสมภพของรัชกาลที่ ๕

การประดับตกแตงกรอบหนาบันเปนแบบที่ไมมีไขราหนาจั่ว  แตใช
วิธีการตกแตงเลียนอยางเครื่องลํายองไม  กลาวคือ  มีชอฟา หางหงสรูปหัวนกเจาตามแบบที่
นิยมในสมัยรัชกาลที่ ๔  ใบระกาเปนกระหนกลายไทย  กลางตัวรวยทําเปนหยักแบบงวงชาง
และนาคสะดุง  ตอนลางสุดของหนาบันเปนลายหนากระดานแบบกระจังฐานพระ

ภาพประกอบที่ ๑๖๗ หนาบันของพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาส



๑๙๐

ภาพประกอบที่ ๑๖๘ ลายปูนปนรูปนกเจาบนหลังคาพระอุโบสถ

๖.๒.๑.๓.๒  ซุมประตูหนาตาง (ภาพประกอบที่ ๑๖๙)  เปนซุมประตู
หนาตางทรงมงกุฎประดับกระเบื้องโมเสกเคลือบสี  ดานนอกของบานประคูหนาตางเปนลาย
ลงรักปดทองรูปพุมขาวบิณฑ  ซุมประตูหนาตางดานในเปนลายปูนปนปดทองอยางเทศ  ดาน
บนของกรอบประตูเปนรูปชางเอราวัณสามเศียรทูนพานแวนฟาสองชั้น  บนพานประดิษฐาน
พระจุลมงกุฎ  ดานขางของชางเอราวัณทั้งสองขางเปนภาพราชสีห  คชสีหยนืสามขา  อุงเทาขาง
หนึ่งประคองฉัตรเจ็ดชั้น  ดานในของบานประตูหนาตางเขียนเปนรูปเทพพนม

๖.๒.๑.๓.๓  เสา  และบัวหัวเสา  เปนเสากลม  สันนิษฐานวาแกนเสา
นาจะเปนไม  แตกออิฐโดยรอบ  เสารวมในมีขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ ๑ เมตร  ทาสี



๑๙๑

แดง  มีบัวปลายเสาเปนบัวจงกลปูนปนปดทอง  และมีกลีบบัวสองชั้น  ขณะที่เสานางจรัลมี
ขนาดเสนผานศูนยกลาง ๘๕ เซนติเมตร  ทาสีครีม  บัวปลายเสาเปนบัวจงกลที่มีกลีบบัวสอง
ชั้นเขนเดียวกับเสารวมใน  แตประดับผิวดวยกระเบื้องโมเสกขนาดเล็ก

๖.๒.๑.๓.๔  ฐานอาคาร (ภาพประกอบที่ ๑๗๐)  เปนฐานปทมขาสิงหที่
มีความสูงประมาณ ๑ เมตร ๖๐ เซนติเมตร  และเปนฐานปทมที่มีความสงูเปนอันดับสองในเขต
พุทธาวาสรองจากฐานลอมรอบดนพระศรีมหาโพธ  วัสดุบุผิวเปนหินออนสีเทา

ภาพประกอบที่ ๑๖๙ ซุมประตูพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาส



๑๙๒

ภาพประกอบที่ ๑๗๐ ฐานพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาส

๖.๒.๑.๔  องคประกอบอาคารภายในพระอุโบสถ
 ๖.๒.๑.๔.๑  ฝาเพดาน (ภาพประกอบที่ ๑๗๑)  ฝาเพดานภายในของ

พระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาส  เปนลายปูนปนปดทองรูปตราเครื่องราชอิสริยาภรณสําคัญ
หาตระกูล  ไดแก  เครื่องราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติรุงเรืองยิ่งมหาจักรีบรมราชวงศ,  เครื่องราช
อิสริยาภรณอันเปนมงคลนพรัตนราชวราภรณ,  เครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา,  เครื่องราช
อิสริยาภรณอันเปนที่เชิดชูยิ่งชางเผือก,  และเครื่องราชอิสริยาภรณอันมีเกียรติยิ่งมงกุฎไทย
โดยมีลายประกอบเปนรูปชอดอกรําเพย  ซ่ึงทําจากปูนปนปดทอง  ปลายลายมีรูปเทพพนมหัน
พระเศียรไปทางพระประธาน  พื้นหลังทาสีแดงเชนเดียวกับเสารวมใน

ฝาเพดานมีลักษณะเปนโคงประทุน  ตรงกลางเปนลายปูนปนรูป
เครื่องราชอิสริยาภรณ ๕ ตระกูลดังกลาว  โดยดาวเพดานที่อยู ณ ตําแหนงเบื้องบนของ
พระประธานเปนรูปเครื่องราชอิสริยาภรณฯนพรัตนราชวราภรณ  ถัดออกไปเปนรูปเครื่องราช
อิสริยาภรณฯชางเผือก  ดาวเพดานดวงที่อยูตรงกลางเปนรูปเครื่องราชอิสริยาภรณจุลจอมเกลา
จากนั้นเปนเครื่องราชอิสริยาภรณฯมงกุฎไทย  และเครื่องราชอิสริยาภรณฯมหาจักรีบรมราชวงศ
ตามลําดับ



๑๙๓

ภาพประกอบที่ ๑๗๑ ภาพถายภายในพระอุโบสถวัดเทพศิรินทราวาส

๖.๒.๒  ตนพระศรีมหาโพธิ์  และฐานรอบตนพระศรีมหาโพธิ์
เปนตนพระศรีมหาโพธิ์ที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทาน

แดพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ใหทรงเพาะเมล็ดดวยพระองคเอง  และเปนตน
พระศรีมหาโพธิ์ตนหนึ่งจากจํานวนสามตนที่ทรงเพาะ  เพื่อนําไปปลูกในพระอารามสําคัญ
เชน  วัดมณีชลขันธ  และวัดนิเวศธรรมประวัติ27  อนึ่งตนพระศรีมหาโพธิ์ดังกลาวยังเปนพันธุ
ของตนพระศรีมหาโพธิ์ที่เมืองพุทธคยาโดยตรง28  ดังนั้นจึงจัดเปนบริโภคเจดีย  และเปนสถาน
ที่ที่มีความสําคัญสูงสุดในเขตพุทธาวาส

ฐานลอมรอบโคนพระศรีมหาโพธิ์เปนฐานปทมขาสิงหบัวลูกแกวอกไก
ผังพื้นรูปสี่เหล่ียมจตุรัสยอมุมไมสิบสอง  บุผิวดวยหินออน  ขนาดความกวางและความยาว
๑๒.๕ เมตร  มีความสูงประมาณ ๒.๔๐ เมตร  ดานบนมีราวกันตก  มีทางขึ้นดานทิศตะวันออก
เพียงทางเดียว  (ภาพประกอบที่ ๑๗๒-๑๗๓)

                                                          
27 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๗.
28 กรมศิลปากร,  วัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร,  (กรุงเทพฯ:  ยูไนเต็ดโปรดักชั่น,  ๒๕๒๕),

หนา ๒๖.



๑๙๔

ภาพประกอบที่ ๑๗๒ ฐานพระศรีมหาโพธิ์  วัดเทพศิรินทราวาส

ภาพประกอบที่ ๑๗๓ ผังพื้นของฐานพระศรีมหาโพธิ์



๑๙๕

๖.๒.๓  อาคารจาตุรนตอนุสสารี  และอาคารภานุรังสีอนุสสรณ
เปนอาคารเรือนยอดสองหลังที่พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาล

ที่ ๗ แหงพระบรมราชจักรีวงศ  โปรดเกลาฯใหสรางขึ้นสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปประจํา
พระชนมวาร  และพระสรีรางคารของสมเด็จพระเจานองยาเธอในรัชกาลที่ ๕ ทั้งสองพระองค
โดยอาคารจาตุรนตอนุสสารีตั้งอยูทางทิศเหนือ  เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป  และพระอัฐิของ
สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาจาตุรนตรัศมี  กรมพระจักรพรรดิพงศ  สวนอาคารภานุรังสี
อนุสสรนั้นตั้งอยูทางทิศใต  เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูป  และพระอัฐิของสมเด็จพระราชปตุลา
บรมพงศาภิมุข  เจาฟาภานุรังษีสวางวงศ  กรมพระยาภานุพันธุวงศวรเดช

อาคารทั้งสองมีลักษณะเปนเรือนยอดกออิฐถือปูน  โดยอาคารจาตุรนตอนุสสารี
มีมุขทางเขาดานทิศใต  ตรงกับมุขทางเขาของอาคารภานุรังสีอนุสสร  ซ่ึงหันมุขทางเขาไปทาง
ทิศเหนือ  ฐานอาคารเปนฐานบัวขาสิงหที่มีความสูงประมาณ ๑.๔ เมตร  ผังพื้นอาคารเปนรูป
ส่ีเหล่ียมจตรัุส  มีชองหนาตางสามดาน  ซุมพระบัญชรทรงบันแถลงทําดวยปูนปนปดทอง
เรือนยอดอาคารเปนยอดเกี้ยว  ตัวอาคารทาสีไขไกเชนเดียวกับพระอุโบสถ  (ภาพประกอบที่
๑๗๔)

ภาพประกอบที่ ๑๗๔ อาคารจาตุรนตอนุสสารี  และอาคารภานุรังสีอนุสสร  (ที่มา:  นพคุณ
ตอวงศ.  ภาพถาย.  ๒๔ ตุลาคม ๒๕๔๕.)



๑๙๖

๖.๒.๔ กําแพงแกวลอมเขตวิสุงคามสีมา
เปนกําแพงแกวสองชั้น  ชั้นนอกลอมรอบเขตพุทธาวาส  มีทางเขาหลักอยูทาง

ทิศตะวันออก  ในอดีตเคยมีถนนที่ตัดตรงจากคลองผดุงกรุงเกษม  มายังซุมประตูทรงจตุรมุข
ยอดทรงมงกุฎ  ซ่ึงเปนทางเขาหลักของวัด  ซุมประตูบุดวยกระเบื้องเคลือบสี  (ภาพประกอบที่
๑๗๕)  ดานขางของซุมประตูมีศาลารายสองหลัง  ซ่ึงสันนิษฐานวาสรางขึ้นเพื่อรับเสด็จรัชกาล
ที่ ๕  (ภาพประกอบที่ ๑๗๖)  ขณะที่กําแพงแกวช้ันในลอมรอบเขตวิสุงคามสีมา  ตามทิศทั้ง
แปดมีนิมิตสีมาเปนตนไม  หรือส่ิงที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติดังตอไปนี้

๑)  ตนไทร  เปนนิมิตสีมาดานทิศตะวันออก
๒)  ตนหวา  เปนนิมิตสีมาดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ
๓)  บอน้ํา  เปนนิมิตสีมาดานทิศเหนือและทิศใต
๔)  ตนรัง  เปนนิมิตสีมาดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ
๕)  ทิศตะวันตกนิมิตสีมาเปนกอนศิลาขนาดใหญ   
๖)   ตนเกด  เปนนิมิตสีมาทิศตะวันตกเฉียงใต
๗)  ตนจิก  เปนนิมิตสีมาทิศตะวันออกเฉียงใต29   

ภาพประกอบที่ ๑๗๕ ซุมประตูทางเขาของวัดเทพศิรินทราวาส  (ที่มา: Karl Dohring.
Buddhist Temples in Thailand. หนา ๒๘๑.)

                                                          
29 ประวัติวัดเทพศิรินทราวาส,  หนา ๕.



๑๙๗

ภาพประกอบที่ ๑๗๖ ศาลาขางซุมประตูทางเขาวัดเทพศิรินทราวาส  (ที่มา:  เสกสรร
เล็กอุทัย.  ภาพถาย.  ๑๗ ธันวาคม ๒๕๔๕)

สันนิษฐานวาผูวางผังบริเวณวัดเทพศิรินทราวาสฯ  อาจจะอาศัยขอความใน
คัมภีรพระไตรปฏก  ซ่ึงไดกลาวถึงสถานที่สําคัญเจ็ดแหง  ที่พระพุทธองคประทับเสวยวิมุติสุข
หลังจากตรัสรูดังตอไปนี้

๑.  ตนพระศรีมหาโพธิ์  เปนที่ตรัสรูและเสวยวิมุติสุขในสัปดาหแรก
๒.  อนิมิสเจดีย  หมายถึงที่ประทับของพระพุทธองคในสัปดาหที่สองหลังการ

ตรัสรู  อยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของโพธิบัลลังก  เปนที่ประทับยืนมองตนพระศรี-มหา
โพธิ์โดยไมกระพริบพระเนตรตลอดเจ็ดวัน

๓.  รัตนจงกรมเจดีย  คือสถานที่ที่พระพุทธองคทรงเดินจงกรมในสัปดาหที่
สาม  อยูทางทิศเหนือของตนพระศรีมหาโพธิ์

๔.  รัตนฆรเจดีย  เปนสถานที่ที่พระพุทธองคทรงพิจารณาพระอภิธรรมปฎกใน
สัปดาหที่ส่ี  โดยประทับอยูในเรือนแกวที่เทวดาไดเนรมิตไว  ตั้งอยูทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือ
ของตนพระศรีมหาโพธิ์

๕.  ตนอชปาลนิโครธ  หรือตนไทร  คือสถานที่ที่พระพุทธองคเสวยวิมุติสุขใน
สัปดาหที่หา  อยูทางทิศตะวันออกของพระอปราชิตบัลลังก



๑๙๘

๖.  ตนมุจลินท  หรือตนจิก  เปนที่ประทับของพระพุทธองคในสัปดาหที่หก  อยู
ทางทิศตะวันออกเฉียงใตของตนพระศรีมหาโพธิ์  และเปนที่ที่พระยามุจลินทนาคราชไดเล้ือยขึ้น
มาขดตัวรอบพระพุทธองค  แลวแผพังพานเพื่อปองกันไมใหฝนนอกฤดูตองพระบวรกาย

๗.  ตนราชายตนะ  หรือตนเกด  เปนที่ประทับของพระพุทธองคในสัปดาหที่
เจ็ด  อยูทางทิศใตของพระโพธิบัลลังก30

สําหรับตนไมชนิดอื่นที่เปนนิมิตสีมา  แตไมไดมีความหมายถึงสถานที่สําคัญ
เจ็ดแหงดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น  ผูวางผังไดอาศัยตนไมสําคัญชนิดอื่นที่มีความหมายเกี่ยวของกับ
พระพุทธประวัติ  เชนตนรัง  หรือตนสาละ31  เปนตนไมที่พระพุทธองคประสูติและปรินิพพาน
สวนตนหวาเปนไมประจําชมพูทวีป  อันเปนทวีปเพียงแหงเดียวที่พระพุทธเจาทุกพระองคจะมา
ตรัสรู32  สําหรับนิมิตสีมาที่เหลือ  เชน  บอน้ํา  หรือกอนหิน  คงจะเปนสถานที่ตามธรรมชาติ
ชนิดอื่น  ซ่ึงไดมีพุทธบัญญัติอนุญาตใหใชเปนนิมิตสีมาได33  (ภาพประกอบที่ ๑๗๗)

เนื่องจากเขตขันฑสีมาของวัดเทพศิรินทราวาสมีขนาดใหญ  และมีประตูทางเขา
ออกหลายทาง  ทําใหทางวัดตองจัดใหสามเณรเฝาประตูทางเขาเหลานั้น  เพื่อปองกันมิใหพระ
ภิกษุสงฆที่มาไมทันพิธีสงฆลวงลํ้าเขามาในเขตสีมา  อันจะเปนเหตุใหพิธีกรรมนั้นเปนโมฆะ
ภายหลังจึงไดสวดถอนเขตสีมา  โดยกําหนดเขตสีมาใหมเฉพาะแนวฐานของพระอุโบสถเทานั้น
แตทางวัดก็ยังรักษานิมิตสีมาเดิมเอาไวโดยไมไดร้ือถอนออกไป

                                                          
30 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว,  จดหมายที่มีไปมาระหวางพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว  กับสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส,  (พระนคร:  โรงพิมพ
โสภณพิพรรฒธนากร,  ๒๔๗๒),  หนา ๑๔๔–๑๔๕;  ประณีต  กองสมุทร  และคณะ,  พระพุทธประวัติ
“คุยกันวันพุธ”  เลม ๒๘,  (กรุงเทพฯ:  ทิพยวิสุทธิ์,  ๒๕๔๒),  หนา ๘๙–๙๕.

31 ในที่นี้หมายถึงสาละอินเดีย (Shorea Robusta Roxb) ซึ่งเปนไมยืนตนขนาดใหญ อยูในสกุล
เดียวกับเต็ง (S. Obusta) และรัง (S. Siamensis)  แตเปนคนละพันธุกับสาละลังกา (Couroupita
Surinamensis Mart. ex Berg)  ซึ่งเปนพรรณไมพื้นเมืองของประเทศเขตรอนในอเมริกาใต  (ธวัชชัย  สันติสุข,
“ปาสาละ”  ใน  วารสารราชบัณฑิตยสถาน  ๒๔,  (กรุงเทพฯ:  อรุณการพิมพ,  ๒๕๔๒),  หนา ๖๕–๗๘.)

32 ทวีปตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนามีส่ีแหงคือ  ชมพูทวีป  อปรโคยานทวีป  บุพพวิเทห-
ทวีป  และอุตตรกุรุทวีป  ซึ่งแตละแหงมีรูปรางลักษณะ  ตลอดจนมีมนุษยที่อาศัยที่แตกตางกัน  แตชมพูทวีป
เปนสถานที่เพียงแหงเดียวที่พระโพธิสัตวผูมีบารมีแกกลาทุกพระองคจะมาประสูติ  และตรัสรูเปนพระพุทธเจา

33 เขตสีมาอาจเปนส่ิงที่ปรากฏตามธรรมชาติ  เชน  แมน้ํา  ปา  หรือกอนหิน  แตตองมีอยูดวยกัน
อยางนอยสามแหง  และตองไมซอนทับกัน  (น.ณ ปากน้ํา,  สีมากถาจากสมุดขอยวัดสุทัศนเทพวราราม,
(กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,  ๒๕๔๐),  หนา ๖๐–๖๖.)



๑๙๙

ภาพประกอบที่ ๑๗๗ นิมิตสีมาดานทิศตะวันตกของวัดเทพศิรินทราวาส



๒๐๐

บทที่ ๗

การวืเคราะหเพื่อออกแบบวิหารพระพุทธไสยาสนวัดเทพศิรินทราวาส

๗.๑  ความเปนมา
เนื่องจากวัดเทพศิรินทราวาส  เปนพระอารามหลวงที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ แหงพระบรมราชจักรีวงศ  โปรดเกลาฯใหสรางเพื่ออุทิศพระราชกุศล
พระราชทานแดกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย  ซ่ึงทรงเปนสมเด็จพระบรมราชชนนีพันป
หลวง  และสมเด็จพระเจานองนางเธอ  เจาฟาจันทรมณฑล  โดยโปรดเกลาฯใหสรางกุฏิในเขต
สังฆาวาส  จากนั้นจึงสรางพระอุโบสถ  และพระวิหารยอด  สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป
ประจําพระชนมวารของกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย  และสมเด็จพระเจานองนางเธอเจาฟา
จันทรมณฑล  แตภายหลังเมื่อไมสามารถสรางพระวิหารดังกลาวใหแลวเสร็จ  จึงร้ือถอนไป
ตอมาเมื่อรัชกาลที่ ๗ โปรดเกลาฯใหสรางพระอนุสรณสถานขึ้นทางทิศตะวันออกภายในเขต
พุทธาวาส  สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปประจําพระชนมวาร  และพระสรีรางคารของสมเด็จ
พระเจานองยาเธอของรัชกาลที่ ๕ ทั้งสองพระองค  ทําใหวัดเทพศิรินทราวาสมีสถานะเปรียบ
เสมือนดวยวัดประจําพระราชตระกูลในกรมสมเด็จพระเทพศิรินทราวาส

อยางไรก็ตามปจจุบันยังไมปรากฏพระราชอนุสรณสถานของรัชกาลที่ ๕ ภายในวัด
เทพศิรินทราวาส  ดังนั้นผูวิจัยจึงขอนอมเสนอแนวความคิดในการกอสรางอาคาร  สําหรับเปน
พระบรมราชานุสรณของรัชกาลที่ ๕ ในวัดเทพศิรินทราวาส  และจากการศึกษาพบวารัชกาลที่ ๕
ทรงมีพระราชสมภพในวันอังคารที่ ๒๐ กันยายน พ.ศ. ๒๓๙๖  ซ่ึงถือวาพระพุทธรูปประจําวัน
พระราชสมภพไดแกพระพุทธรูปปางโปรดอสุรินทราหู  ซ่ึงเปนพระพุทธไสยาสนที่สําคัญอีก
ปางหนึ่ง  ดังนั้นวิทยานิพนธฉบับนี้  จึงเปนงานวิจัยสําหรับการออกแบบวิหารพระพุทธไสยาสน
ในวัดเทพศิรินทราวาสโดยเฉพาะ

๗.๒  แนวความคิด  และผลงานการออกแบบ
๗.๒.๑  การเลือกตําแหนงที่ตั้ง  และการวางผังบริเวณ

เนื่องจากผังบริเวณเดิมของเขตพุทธาวาสชั้นในของวัดเทพศิรินทราวาส  เปน
ผังที่มีอาคารสําคัญสองหลังวางขนานกัน  คือพระอุโบสถ  และพระวิหารยอด  ดังที่ไดกลาวมา
แลวในบทที่ ๗.๑  แตเนื่องจากพระวิหารยอดถูกร้ือถอนไป  ทําใหเกิดที่วางที่มีขนาดความกวาง
และความยาวประมาณ ๔๔ เมตร  ซ่ึงอยูทางทิศใตของตนพระศรีมหาโพธิ์  และเปนพื้นที่วางที่
มีขนาดใหญเพียงแหงเดียวในวัด  ที่สามารถสรางอาคารขนาดใหญเชนวิหารพระพุทธไสยาสน



๒๐๑

ดังนั้นจึงเลือกที่ตั้งของวิหารพระพุทธไสยาสนในบริเวณกอสรางพระวิหารยอดเดิม  พรอมทั้ง
วางอาคารไปตามแนวแกนตะวันออก-ตะวันตก  ขนานกับพระอุโบสถ  อันเปนลักษณะการวาง
ผังตามแนวพระราชดําริเดิมของรัชกาลที่ ๕  ซ่ึงเปนผังบริเวณแบบสองแกนขนานกัน  และมี
ตนพระศรีมหาโพธิ์เปนเจดียสถานสําคัญที่อยู ณ ใจกลางเขตพุทธาวาส

จากการศึกษาพบวาวิหารพระพุทธไสยาสนที่วางผังตามแนวแกนตะวันออก-
ตะวันตก  สวนใหญมักกําหนดใหพระพุทธไสยาสนหันพระเศียรไปทางทิศตะวันออก  และมี
ทางเขาหลักของอาคารอยูดานหนาขององคพระ  เชน  วิหารพระพุทธไสยาสนที่วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม  หรือวิหารพระพุทธไสยาสนที่วัดมหาพฤฒาราม  เปนตน  แตมักไมนิยมสราง
พระพุทธไสยาสนใหหันพระเศียรไปทางทิศตะวันตก  ดังนั้นการออกแบบวิหารพระพุทธ
ไสยาสนที่วัดเทพศิรินทราวาสแหงนี้  จึงกําหนดใหทางเขาหลักอยูทางดานทิศเหนือ  ตรงกับ
ตนพระศรีมหาโพธิ์  อันเปนประธานของวัด  (ภาพประกอบที่ ๑๗๘)

 ภาพประกอบที่ ๑๗๘ ผังบริเวณเขตพุทธาวาส  วัดเทพศิรินทราวาสฯ  (ที่มา:  ศรัทธา  เจริญ
รัตน. แบบประกอบวิทยานิพนธ  เร่ือง  การศึกษาเพื่อการออกแบบวิหาร
พระนอนวัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร.  ๒–๑๐ เม.ย. ๒๕๔๖.)



๒๐๒

๗.๒.๒  การออกแบบวิหารพระพุทธไสยาสน
๗.๒.๒.๑  ผังพื้น

จากการศึกษาพบวาการวางผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสน
สามารถทําไดหลายแบบ  แตรูปแบบการวางผังที่พบไดมากที่สุดไดแก

๗.๒.๒.๑.๑  ผังพื้นรูปสี่เหล่ียมผืนผา  วางพระพุทธไสยาสนตามดาน
ยาวของอาคาร  ภายในอาคารมีเสารวมใน  สามารถเดินไดรอบองคพระ  ตัวอยางเชน  วิหาร
พระพุทธไสยาสนวัดปาโมกวรวิหาร  วิหารพระพุทธไสยาสนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
และวหิารพระพุทธไสยาสนวัดราชโอรสาราม  เปนตน

๗.๒.๒.๑.๒  ผังพื้นรูปสี่เหล่ียมผืนผา  วางพระพุทธไสยาสนตาม
ดานยาวของอาคาร  ภายในอาคารไมมีเสารวมใน  สามารถเดินไดรอบองคพระ  สวนมากเปน
วิหารที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสนขนาดเล็ก  ซ่ึงมีความยาวขององคพระไมเกิน ๒๐ เมตร
เชน  วิหารพระพุทธไสยาสนวัดมหาพฤฒาราม  และวิหารพระพุทธไสยาสนวัดปรมัยยิกาวาสฯ
เปนตน

เนื่องจากวิหารพระพุทธไสยาสนวัดเทพศิรินทราวาส  เปนอาคาร
เฉลิมพระเกียรติรัชกาลที่ ๕ เนื่องในวาระครบรอบวันคลายวันพระราชสมภพ ๑๕๐ ป  ในวันที่
๒๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๖  ดังนั้นจึงเลือกใชระบบโครงสรางแบบเสาและคาน  โดยอาศัยวัสดุ
กอสรางสมัยใหม  คือคอนกรีตเสริมเหล็ก  กับเหล็ก  เพื่อความประหยัด  และความคงทนถาวร
การเลือกใชระบบโครงสรางดังกลาว  ทําใหสามารถเพิ่มความยาวชวงพาดดานสกัดของอาคาร
โดยไมตองอาศัยเสาภายในอาคาร  สําหรับรับน้ําหนักโครงสรางหลังคา

ดวยเหตุดังกลาววิหารพระพุทธไสยาสนในวัดเทพศิรินทราวาส  จึงมี
ผังพื้นตามขอ ๗.๒.๒.๑.๒  กลาวคือมีผังพื้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา  มีพาไล  และเสารับชายคา
โดยรอบ  แตภายในวิหารไมมีเสารวมใน  และกําหนดใหมีความยาวชวงพาดสองแบบ  ไดแก
๓ เมตรสําหรับพาไล  และ ๔ เมตรสําหรับคูหาที่ประดิษฐานพระพุทธไสยาสน  นอกจากนั้นยัง
มีประตูทางเขาสามแหง  ตั้งทางทิศเหนือของวิหาร  ประตูทางเขาที่อยูตรงกลางมีความกวาง ๒
เมตร  เปนทางเสด็จพระราชดําเนิน  สวนประตูทางเขาทั้งสองขางที่อยูขนาบกับประตูทางเสด็จ
พระราชดําเนิน  กวาง ๑ เมตร ๖๐ เซนติเมตร  สําหรับเปนประตูทางเขา-ออกของประชาชนที่
มาสักการะองคพระพุทธไสยาสน  (ภาพประกอบที่ ๑๗๙)



๒๐๓

ภาพประกอบที่ ๑๗๙ ผังพื้นของวิหารพระพุทธไสยาสนวัดเทพศิรินทราวาสฯ  (ที่มา:  ศรัทธา
เจริญรัตน. แบบประกอบวิทยานิพนธ  เร่ือง  การศึกษาเพื่อการออกแบบ
วิหารพระนอนวัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร.  ๒๐–๒๕ เม.ย.
๒๕๔๖.)

๗.๒.๒.๒  รูปแบบสถาปตยกรรมของวิหารพระพุทธไสยาสน  จากการศึกษา
พบวารูปแบบทางสถาปตยกรรมของวิหารพระพุทธไสยาสนมีอยูดวยกันหลายชนิด  โดยอาจ
เปนสถาปตยกรรมไทยแบบประเพณี  (เชน  วิหารพระพุทธไสยาสนในวัดพระเชตุพนวิมล-
มังคลาราม)  หรือแบบพระราชนิยมในรชักาลที่ ๓  ประเพณี  (เชน  วิหารพระพุทธไสยาสนใน
วัดราชโอรสาราม)  อยางไรก็ตามวิหารพระพุทธไสยาสนสวนใหญมักเปนอาคารกออิฐถือปูน
ซ่ึงมีความสูงของระดับพื้นภายในอาคารไมเกิน ๑ เมตร  และมีฐานเขียงที่มีความสูงไมเกิน
๕๐ เซนติเมตร

นอกจากนั้นภายในเขตพุทธาวาสของวัดเทพศิรินทราวาส  มีอาคารสําคัญ
หลายหลัง  ทําใหมีบริบททางสถาปตยกรรมหลากหลายรูปแบบ  แตอาคารที่สําคัญที่สุดในเขต
พุทธาวาส  ไดแกพระอุโบสถ  ซ่ึงเปนสถาปตยกรรมไทยประยุกตในสมัยรัชกาลที่ ๔  ดังนั้นการ
ออกแบบวิหารพระพุทธไสยาสนในวัดเทพศิรินทราวาสฯ  จึงอาศัยรูปแบบสถาปตยกรรมของ
พระอุโบสถเปนหลัก  เพื่อใหเกิดความกลมกลืนดานทัศนียภาพ  แตลดทอนขนาดอาคารลงเล็ก
นอย  เพื่อไมใหขมพระอุโบสถ



๒๐๔

ดังนั้นวิหารพระพุทธไสยาสนในวัดเทพศิรินทราวาสฯ  จึงเปนอาคารทรงโรง
กออิฐถือปูนขนาดเจ็ดหอง  มีเสารับชายคาโดยรอบ  หลังคาหนาจั่วปกนก  มีชั้นลด ๒ ช้ัน ๔ ตับ
มุงกระเบื้องดินเผาเคลือบสีแสด  มีเชิงสีเขียวขาบ  หนาบันเปนเครื่องกออิฐถือปูน  มีชอฟา
ใบระกา  หางหงส  ประดับกระเบื้องเซรามิกเคลือบสี  บัวหัวเสาแบบบัวโถประดับดวยกระเบื้อง
เซรามิกเชนเดียวกัน  ซุมประตูหนาตางแบบบันแถลง  ฐานอาคารเปนฐานปทมขาสิงหที่มีความ
สูง ๑ เมตร ๖๐ เซนติเมตร  ตั้งอยูบนฐานเขียงที่มีความสูงประมาณ ๒๐ เซนติเมตร (ภาพ
ประกอบที่ ๑๘๐–๑๘๑

ภาพประกอบที่ ๑๘๐ รูปดานสกัดของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดเทพศิรินทราวาสฯ



๒๐๕

ภาพประกอบที่ ๑๘๑ รูปดานตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดเทพศิรินทราวาสฯ

๗.๒.๒.๓  โครงสรางและวัสดุ  จากการศึกษาพบวาวิหารพระพุทธไสยาสนสวนใหญ
มักเปนอาคารกออิฐถือปูน  โครงสรางอาคารเปนเสาและคาน  วัสดุกอสรางเปนไม  และมักมี
ความสูงของระดับพื้นภายในอาคารไมเกิน ๑ เมตร  (ยกเวนเฉพาะวิหารพระพุทธไสยาสนใน
วัดราชโอรสาราม  ซ่ึงมีความสูงของระดับพื้นภายในอาคารถึงประมาณ ๒.๕๐ เมตร)  และมัก
ตั้งอยูบนฐานเขียง  ซ่ึงมีความสูงจากระดับพื้นภายนอกไมเกิน ๕๐ เซนติเมตร

ดังนั้นวิหารพระพุทธไสยาสนวัดเทพศิรินทราวาสฯ  เปนอาคารทรงโรงกออิฐ
ถือปูน  ระดับพื้นภายในอาคารสูงจากระดับพื้นภายนอกประมาณ ๑.๕ เมตร  แตโครงสรางอาคาร
เปนระบบเสาและคานคอนกรีตเสริมเหล็ก  โดยเสามีหนาตัดเปนรูปสี่เหล่ียมจตุรัส  ขนาด ๖๐
เซนติเมตร  มีความยาวชวงพาด ๓-๔ เมตร  คานที่รับน้ําหนักพื้นอาคารเปนคอนกรีตเสริมเหล็ก
ซ่ึงมีขนาดหนาตัด ๒๐ x ๔๐ เซนติเมตร  โครงสรางหลังคาเปนโครงสรางเหล็ก  ขื่อเอกมีความ
ยาวชวงพาด ๑๒ เมตร  หนาบันเปนเครื่องกอที่เรียกวา “กระเทเซ”  บุผิวดวยกระเบื้องเคลือบ  ไม
มีไขราหนาจั่ว  และเครื่องลํายอง  วัสดุปูพื้นภายในและภายนอกอาคารเปนหินออน (ภาพ
ประกอบที่ ๑๘๒–๑๘๓)



๒๐๖

ภาพประกอบที่ ๑๘๒ รูปตัดตามขวางของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดเทพศิรินทราวาสฯ

ภาพประกอบที่ ๑๘๓ รูปตัดตามยาวของวิหารพระพุทธไสยาสน วัดเทพศิรินทราวาสฯ



๒๐๗

๗.๒.๒.๔  องคประกอบทางสถาปตยกรรม
๗.๒.๒.๔.๑   หนาบัน  เปนเครื่องกออิฐถือปูนประดับกระเบื้องเคลือบ

แบงเปนสองสวน  คือสวนบน  และสวนลาง  โดยมีแนวเชิงชายที่ทําจากปูนปนคั่นกลาง  หนาบัน
สวนบนวางลายประธานเปนรูปตราพระจุลมงกุฎ  หรือพระเกี้ยว  ซ่ึงเปนพระบรมราชสัญลักษณ
ของรัชกาลที่ ๕  ประดิษฐานอยูบนพานแวนฟาสองชั้น  ขนาบดวยฉัตรหาชั้น  ลายประกอบเปน
ลายกระหนกกานขดแบบประยุกต  โดยกําหนดใหปลายลายเปนรูปดอกกุหลาบ  อันมีความหมาย
ถึงวังสวนกุหลาบในพระบรมมหาราชวัง  ซ่ึงเปนสถานที่ที่รัชกาลที่ ๕ ประทับเมื่อคร้ังยังทรง
พระเยาว  หนาบันสวนลางเปนชองเปดสองชอง  สําหรับนําแสงเขามาภายในอาคาร (ภาพ
ประกอบที่ ๑๘๔)

ภาพประกอบที่ ๑๘๔ หนาบันของวิหารพระพุทธไสยาสน  วัดเทพศิรินทราวาส

๗.๒.๒.๔.๒  ซุมประตูหนาตาง  เปนลายปูนปนปดทองรูปดอก
พุดตาน  หรือที่เรียกวา “ลายอยางเทศ”  มีการเดินเสนเปนกรอบโดยรอบซุม  ดานบนสุดของ
ซุมทําเปนรูปในวงกลม  ภายในวงกลมมีรูปดอกพุดตาน (ภาพประกอบที่ ๑๘๕)



๒๐๘

ภาพประกอบที่ ๑๘๕ ซุมประตู  ซุมหนาตาง  และฐานของวิหารพระพุทธไสยาสน
วัดเทพศิรินทราวาส

๗.๒.๒.๔.๓  บานประตูหนาตาง  เปนบานประตูไม  มีสองขนาด  บาน
ประตูใหญที่อยูตรงกลางเปนทางเสด็จพระราชดําเนิน  มีความสูงประมาณ ๔.๕ เมตร  บานประตู
รองซึ่งอยูขนาบบานประตูใหญทั้งสองขางมีความสูงประมาณ ๔ เมตร  บานหนาตางมีความสูง
ประมาณ ๓ เมตร  ดานนอกเปนลายปนปูนบนไมรูปอสุรินทราหู  ซ่ึงเปนที่มาของคติความเชื่อ
เกี่ยวกับพระพุทธไสยาสนปางโปรดอสุรินทราหู

๗.๒.๒.๔.๔  เสา  เปนคอนกรีตเสริมเหล็ก  หนาตัดเสาเปนรูปสี่
เหล่ียมจตุรัส  มีขนาดหนาตัด ๖๐ เซนติเมตร  แตกออิฐถือปูนโดยรอบจนกระทั่งมีหนาตัดเปนรูป
วงกลมขนาด ๑ เมตร  เพื่อใหเกิดความกลมกลืนกับพระอุโบสถ  บัวปลายเสาเปนบัวโถ  มีความ
หมายถึงรัชกาลที่ ๕ เมื่อคร้ังยังทรงพระเยาว  ขณะที่พระอุโบสถ  ซ่ึงสรางอุทิศแดกรมสมเด็จพระ
เทพศิรินทรามาตย  มีบัวหัวเสาเปนรูปบัวจงกล  อันมีความหมายถึงบัวที่บานแลว

๗.๒.๒.๔.๕  ฐานอาคาร  เปนฐานบัวขาสิงหลูกแกวอกไกที่มีความสูง
ประมาณ ๑ เมตร ๖๐ เซนติเมตร  (ภาพประกอบที่ ๑๘๕)  ซ่ึงเทากับความสูงของฐานพระอุโบสถ
และใกลเคียงกับฐานอาคารของพระอนุสรณสถานทั้งสองแหง  ที่รัชกาลที่ ๗ ทรงสรางอุทิศแด
สมเด็จพระปตุลาทั้งสองพระองค



๒๐๙

๗.๒.๒.๕  การตกแตงภายในอาคาร
๗.๒.๒.๕.๑   จิตรกรรมบนฝาเพดาน  ฝาเพดานของวิหารพระพุทธ-

ไสยาสนเปนไม  เขียนลายปดทองลองชาดเปนรูปดาวเพดาน  (ภาพประกอบที่ ๑๘๖)

ภาพประกอบที่ ๑๘๖ ภาพลายปดทองลองชาดบนฝาเพดานของวิหารพระพุทธไสยาสน
(ที่มา:  สมโชค  สินนุกูล.  แบบประกอบวิทยานิพนธ  เร่ือง  การ
ศึกษาเพื่อการออกแบบวิหารพระนอนวัดเทพศิรินทราวาส
ราชวรวิหาร.  ๒๔–๒๘ เม.ย. ๒๕๔๖.)

๗.๒.๒.๕.๒  จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพระพุทธไสยาสน
เนื่องจากวัดเทพศิรินทราวาสเปนวัดที่รัชกาลที่ ๕ โปรดเกลาฯใหสรางขึ้นเพื่ออุทิศพระราชกุศล
พระราชทานแดกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย  สมเด็จพระบรมราชชนนีพันปหลวง  และ
เปนการแสดงพระราชกตเวทิตาอยางใหญหลวง  ดังนั้นจึงเลือกใชภาพจิตรกรรมฝาผนังจาก
พุทธประวัติเร่ืองโปรดพระพุทธมารดา  ซ่ึงแสดงพระพุทธประวัติตอนที่สมเด็จพระสัมมาสัม
พุทธเจาเสด็จขึ้นไปโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรคชั้นดาวดึงส  โดยทรงเทศนาพระอภิธรรม
ปฎกเจ็ดคัมภีร1  เปนเหตุใหพระพุทธมารดาไดดวงตาเห็นธรรม  เปนพระโสดาบันบุคคล2  อัน
เปนการแสดงพระกตเวทิตาอยางใหญหลวงเชนเดียวกัน  (ภาพประกอบที่ ๑๘๗)

                                                          
1 คัมภีรในพระพุทธศาสนาที่วาดวยปรมัตถธรรม  คือ  จิต  เจตสิก  รูป  และนิพพาน  มีอยูดวยกัน

ทั้งหมดเจ็ดคัมภีรคือ  ธัมมสังคณี  วิภังค  ธาตุกถา  ปุคคลบัญญัติ  กถาวัตถุ  ยมก  และปฏฐาน
2 พระอริยบุคคลเบื้องต่ําในพระพุทธศาสนา  ผูมีศรัทธาในพระรัตนตรัยอยางมั่นคง  และจะไมไป

เกิดในอบายภูมิ ๔  (วรรณสิทธิ  ไวทยะเสวี  ผูรวบรวม,  คูมือการศึกษาพระอภิธัมมัตถสังคหะ  เลม ๑
จิตปรมัตถ,  (กรุงเทพฯ:  ทิพยวิสุทธิ์,  ๒๕๔๒),  หนา ๑๓๐–๑๔๓.)



๒๑๐

๗.๒.๒.๕.๓  พระพุทธไสยาสน   มีความยาวประมาณ ๒๑ เมตร
ประทับนอนในทาสีหไสยา  ตะแคงขวา  ยกพระหัตถขวาประคองพระเศียร  มีหมอนรองเปน
รูปทรงกระบอกซอนกันสี่ใบ  ที่พระบาทมีลายลงรักปดทองเปนรูปมงคล ๑๐๘ ประการ

ภาพประกอบที่ ๑๘๗ ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องโปรดพระพุทธมารดา  ในภาพจะเห็นองค
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาประทับนั่งอยูบนพระแทนบัณฑุกัมพล
ศิลาอาสน  ซ่ึงเปนพระแทนที่ประทับของพระอินทร  ผูปกครอง
สวรรคชั้นดาวดึงส  สวนพระพุทธมารดา (ซ่ึงขณะนั้นเปนสันดุสิต
เทพบุตร  ผูเปนใหญในสวรรคช้ันดุสิต) จะประทับนั่งประคองอัญชลี
อยูทางดานขวาขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  ขณะที่พระอินทร
ประทับดานซาย  ลายของดอกไมในแจกันเครื่องบูชาเปนภาพดอก
รําเพย  ซ่ึงเปนพระนามเดิมของกรมสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย
(ที่มา:  สมโชค  สินนุกูล,  แบบประกอบวิทยานิพนธ  เร่ืองการศึกษา
เพื่อการออกแบบวิหารพระนอนวัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร,
๑๕–๒๔ เมษายน ๒๕๔๖.)



๒๑๑
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๒๕๔๒).  กรุงเทพฯ:  ทิพยวิสุทธิ์,  ๒๕๔๒.

ธํารงศักดิ์  อายุวัฒนะ.  ราชสกุลจักรีวงศ  และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  (ภาคตน).
พระนคร: โรงพิมพการศาสนา,  ๒๕๑๑.

น. ณ ปากน้ํา.  พุทธประติมากรรมในประเทศไทย. พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,
๒๕๓๓.

น. ณ ปากน้ํา.  สมุดภาพประวัติศาสตรศิลปะสยามประเทศ  ศิลปะกอนกรุงศรีอยุธยา.  พิมพคร้ังที่ ๑.
กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ,  ๒๕๔๑.

น. ณ ปากน้ํา.  สยามศิลปะ  จิตรกรรม  และสถูปเจดีย.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ,
๒๕๓๘.

น. ณ ปากน้ํา.  สีมากถา  สมุดขอยวัดสุทัศนเทพวราราม.  กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,  ๒๕๔๐.
นพวัฒน  สมพื้น.  ลายปูนปน  งานชางประณีตศิลปของไทย.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ

การศาสนา, ๒๕๔๐.
นริศรานุวัดติวงศ,  สมเด็จฯกรมพระยา.  สาสนสมเด็จ  เลม ๔.  พิมพคร้ังที่ ๑.  พระนคร: องคการคา

ของคุรุสภา,  ๒๕๐๕.
นริศรานุวัดติวงศ,  สมเด็จฯกรมพระยา.  จดหมายระยะทางไปพิษณุโลก.  พระนคร: โรงพิมพพระ

จันทร, ๒๕๐๖.
นันทนา  ชุติวงศ.  รอยพระพุทธบาทในศิลปะเอเชียใตและเอเชียอาคเนย.  กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,

๒๕๓๓.



๒๑๓

เนตรนภิศ  นาควัชระ,  ปยนาถ  บุนนาค,  และ จุลทรรศน  พยาฆรานนท.  วัดในกรุงเทพฯ.
พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๕.

เนชันแนลจีโอกราฟฟกฉบับพิเศษ  สยามและเพื่อนบาน  ภาพและรายงานพิเศษจากอดีต.  กรุงเทพฯ:
อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชช่ิง,  (ม.ป.ป.).

แนงนอย  ศักดิ์ศรี,  ม.ร.ว.  สถาปตยกรรมในพระบรมมหาราชวัง.  ๒ เลม.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:
โรงพิมพกรุงเทพฯ,  ๒๕๓๑.

แนงนอย  ศักดิ์ศรี,  ม.ร.ว.  และวทัญ ู เทพหัตถี.  ชางหลวง  ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมไทย
ของ  ม.ร.ว. มิตรารุณ  เกษมศรี.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  สมาคมสถาปนิกสยาม,  ๒๕๓๙.

บรมโกศ,  สมเด็จพระเจา.  “โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระเจาทายสระ”  ใน  ศิลาจารึกประวัติ
วัดปาโมกวรวิหาร  ดานหลังขององคพระพุทธไสยาสนวัดปาโมกวรวิหาร.

บริบาลบุรีภัณฑ,  หลวง.  พระพุทธรูปสมัยตางๆในประเทศไทย.  พระนคร:  ชวนพิมพ,  ๒๕๐๙.
(พิมพเปนอนุสรณในงานศพ  นางประดิษฐกุฎาธาร  (ช้ัว  กาญจนเสถียร)  ณ ศาลา
เทพประสิทธิ์  วัดนครสวรรค  จังหวัดนครสวรรค  วันที่  ๑๐  กันยายน  พ.ศ. ๒๕๐๙)

ปฐมสมันตปาสาทิกาแปล  เลม ๑.  พิมพคร้ังที่ ๗.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,
๒๕๔๐.

ปรมานุชิตชิโนรส,  สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระ.  ปฐมสมโพธิกถา.  กรุงเทพฯ:  สมใจการ
พิมพ,  ๒๕๓๙.

ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ.  พิมพคร้ังที่ ๖.  กรุงเทพฯ:  อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชช่ิง,
๒๕๔๔.

ประชุมประกาศรัชกาลที่ ๔  พ.ศ.๒๔๐๘–๒๔๑๑.  พิมพคร้ังที่ ๑.  พระนคร: องคการคาของคุรุสภา,
๒๕๐๔.

ประชุมพงศาวดาร  ภาคท่ี ๘๒  เร่ืองพระราชพงศาวดารกรุงสยาม  จากตนฉบับของบริติชมิวเซียม
กรุงลอนดอน.  พิมพคร้ังที่ ๒.  (ม.ป.ท.),  ๒๕๓๗.

ประณีต  กองสมุทร  และคณะ.  พระพุทธประวัติ  “คุยกันวันพุธ”  เลม ๒๘.  พิมพคร้ังที่ ๒.
กรุงเทพฯ:  ทิพยวิสุทธิ์,  ๒๕๔๒.

ประวัติวัดเทพศิรินทราวาสราชวรวิหาร.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,
๒๕๔๒.  (อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพพระศาสนโสภณ (ใย ภททิยเถร)
ผูชวยเจาอาวาสวัดเทพศิรินทราวาส  ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิศริยาภรณ
วัดเทพศิรินทราวาส  วันที่ ๑๖ มกราคม  พ.ศ. ๒๕๔๒.)



๒๑๔

ประวัติวัดปรมัยยิกาวาส  โลกภาษิต  กับทํานายฝน.  กรุงเทพฯ:  เท็คโปรโมชั่น  แอนด  แอดเวอร
ไทซิ่ง,  ๒๕๔๐.  (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพพระไตรสรณธัช  (มาลัย  บุปผทาโม)
ณ ปราสาทหายอด  วัดปรมัยยิกาวาส)

ประวัติวัดมหาพฤฒารามวรวิหาร.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๔๒.

ปรีชา  นุนสุข.  ศิลปะศรีลังกา.  กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,  ๒๕๔๑.
แผนท่ีทหาร,  กรม.  แผนที่กรุงเทพระหวางป พ.ศ. ๒๔๓๙–๒๔๗๕.  กรุงเทพฯ:  กรมแผนที่ทหาร,

๒๕๒๗.
แผนที่ทหาร,  กรม.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง 5036 I  ลําดับชุด L7017

อําเภอบางบัวทอง.  พิมพคร้ังที่ ๒.
แผนที่ทหาร,  กรม.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง  5037 I  ลําดับชุด L7017

อําเภอผักไห.  พิมพคร้ังที่ ๑.
แผนที่ทหาร,  กรม.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง 5136 IV  ลําดับชุด L7017

จังหวัดนนทบุรี.  พิมพคร้ังที่ ๒.
แผนที่ทหาร,  กรม.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง 5137 IV  ลําดับชุด L7017

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา.  พิมพคร้ังที่ ๒.
แผนที่ทหาร,  กรม.  แผนที่ประเทศไทย  มาตราสวน  ๑ : ๕๐,๐๐๐  ระวาง 5137 III  ลําดับชุด L7017

จังหวัดปทุมธานี.  พิมพคร้ังที่ ๒.
แผนที่เลมฉบับภาษาไทย  โลกของเรา 2  เพื่อนบานของเราทุกทวีป.  พิมพคร้ังที่ ๑๔.  กรุงเทพฯ:

อักษรเจริญทัศน,  (ม.ป.ป.).
พ.สุวรรณ.  หลักบูชาพระประจําวันเกิดเสริมดวงชะตามั่นคง.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  บาน

มงคล,  ๒๕๔๑.
พระคัมภีรอนาคตวงศ.  แปลโดย  ประภาส  สุรเสน.  กรุงเทพ:  สุรวัฒน,  ๒๕๔๐.
พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  เลมท่ี ๙  ขุททกนิกาย  พุทธวงศ

ภาคท่ี ๒.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๓๗.            
(มหามกุฎราชวิทยาลัยพิมพเนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ป  แหงพระราชวงศจักรี             
กรุงรัตนโกสินทร)

พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  เลมท่ี ๓  ทีฆนิกาย  ปาฏิกวรรค
ภาคท่ี ๒.  พิมพคร้ังที่ ๔.  กรุงเทพฯ:  โรงพมิพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๑.            
(มหามกุฎราชวิทยาลัยพิมพเนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ป  แหงพระราชวงศจักรี              
กรุงรัตนโกสินทร)



๒๑๕

พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  เลมท่ี ๒  ทีฆนิกาย  มหาวรรค
ภาคท่ี ๑.  พิมพคร้ังที่ ๔. กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๑.
(มหามกุฎราชวิทยาลัยพิมพเนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ปแหงพระราชวงศจักรี
กรุงรัตนโกสินทร)

พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย:  พระสุตตันตปฎก  เลมท่ี ๔  อังคุตตรนิกาย  สัตตก-
อัฏฐก-นวกนิบาต.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๓๖.
(มหามกุฎราชวิทยาลัยพิมพเนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ป  แหงพระราชวงศจักรี
กรุงรัตนโกสินทร)

พระไตรปฎกฉบับมหามกุฎราชวิทยาลัย  พระอภิธรรมปฎก  เลมท่ี ๒  วิภังค  ภาคท่ี ๒.
พิมพคร้ังที่ ๔.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๓.
(มหามกุฎราชวิทยาลัยพิมพเนื่องในวโรกาสครบ ๒๐๐ ป  แหงพระราชวงศจักรี
กรุงรัตนโกสินทร)

พระไตรปฏกภาษาไทย  ฉบับหลวง  เลมท่ี ๑๐:  พระสุตตันตปฏก  เลม ๒  ทีฆนิกาย  มหาวรรค.
พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  กรมการศาสนา,  ๒๕๒๑.

พระไตรปฏกภาษาไทย  ฉบับหลวง  เลมท่ี ๒๑:  พระสุตตันตปฏก  เลม ๑๓  อังคุตตรนิกาย
จตุกนิบาต.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  กรมการศาสนา,  ๒๕๒๑.

พระมหาบุรุษลักษณะ.  พิมพคร้ังที่ ๔.  พระนคร:  โรงพิมพเจริญธรรม,  ๒๕๑๐.  (พิมพแจกในงาน
หลอพระพุทธรูปปางนาคปรก  และรูปพระเทพสังวรวิมล  ณ วัดเจริญสุขารามวรวิหาร
อําเภอบางคณฑี จังหวัดสมุทรสงคราม  วันที่  ๒๖–๒๘  พฤษภาคม  พ.ศ. ๒๕๑๐)

พระราชปุจฉาในชั้นกรุงรัตนโกสินทร  ตั้งแตรัชกาลท่ี ๑–รัชกาลที่ ๕  เลม ๒.  พิมพคร้ังที่ ๑.
พระนคร:  องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๑๓.

พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว.  พระนคร: โรงพิมพมหามกุฎราช
วิทยาลัย,  ๒๕๒๑.  (พิมพเนื่องในงานฉลองครบรอบ ๘๔ ป  มหามกุฏราชวิทยาลัย
ในพระบรมราชูปถัมภ)

พลูหลวง.  คติสยาม.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  ดานสุทธาการพิมพ,  ๒๕๔๐.
พิมลธรรมราชบัณฑิต  (ชอบ  อนุจารีมหาเถระ),  พระ.  ตํานานพระพุทธรูปปางตางๆ.  

พิมพคร้ังที่ ๒.  (ม.ป.ท.),  ๒๕๔๑.
พิริยะ  ไกรฤกษ.  “การปรับเปลี่ยนยุคสมัยของพุทธศิลปในประเทศไทย,”  ใน  เมืองโบราณ  ๒๕

(เมษายน-มิถุนายน  ๒๕๔๒):  หนา ๑๐–๔๓.
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ส.พลายนอย.  ความรูเร่ืองตราตางๆ  พระราชลัญจกร.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  รวมสาสน,

๒๕๒๗.
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จันทร,  ๒๕๐๙.

นันทาภิวัฒน,  พระครู.  เจาอาวาสวัดกู  อําเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี.  สัมภาษณ,
๒  พฤศจิกายน  ๒๕๔๔.

แนงนอย  ศักดิ์ศรี, ม.ร.ว.  และคณะ.  องคประกอบทางกายภาพกรุงรัตนโกสินทร.  พิมพคร้ังที่ ๑.
กรุงเทพฯ: โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๔.

บรรเจิด  อินทุจรรยง.  ราชสกุลพระบรมราชวงศจักรี.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ: องคการคาคุรุสภา,
๒๕๓๙.

ประจักษศิลปาคม,  กรมหลวง.  ตัวอยางหนังสือสยามประภืทของกรมหลวงประจักษศิลปาคม.
พระนคร:  โรงพิมพโสภณพิพรรฒธนากร,  ๒๔๖๘.

ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ.  รัชกาลท่ี ๓  กับการสรางวัดสําคัญ  กําเนิดตุกตาศิลาจีน.  พิมพคร้ังที่ ๑.
กรุงเทพฯ:  สํานักพิมพชมรมเด็ก,  ๒๕๔๔.

ประยุทธ  สิทธิพันธ.  ปยมหาราชินีกับพระราชพิธีประจําชาติ.  กรุงเทพ:  เทพพิทักษการพิมพ,
๒๕๒๒.

ประวัติพระพุทธไสยาสนวัดขุนอินทประมูล.  พระนคร:  สมานมิตรการพิมพ,  ๒๕๑๑.
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ปยนาถ  (นิโครธา)  บุนนาค.  ประวัติศาสตรและอารยธรรมของศรีลังกา  สมัยโบราณถึงกอนสมัย
อาณานิคม  และ  ความสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางศรีลังกากับไทย.  กรุงเทพฯ:
สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๔.   

ผูเฒาเลามา.  ตํานานวัตถุสถานตางๆซึ่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรงสถาปนา   และ
กรมสมเด็จพระศรีสุลาไลย  พระบรมราชชนนีพันปหลวง.  พิมพคร้ังที่ ๗.  กรุงเทพฯ:
อมรินทรพร้ินติ้งกรุพ,  ๒๕๓๐.  (ราชนกิูลศิริวงศ  และราชินิกูลศิริสัมพันธ  จัดพิมพใน
งานบําเพ็ญกุศล  อุทิศถวายแดกรมสมเด็จพระศรีสุลาไลย  พระบรมราชชนนีพันปหลวง
แหงพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  เมื่อวันที่ ๑๗ ตุลาคม  พ.ศ. ๒๕๓๐
ณ วัดเฉลิมพระเกียรติวรวิหาร  จังหวัดนนทบุรี)

พระคัมภีรถูปวงศ  ตํานานวาดวยการสรางพระสถูปเจดีย.  พระนคร:  นนทชัย,  ๒๕๑๑.
(พิมพเปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ  นางอนุ ทองไขมุกด  ณ สุสานหลวง
วัดเทพศิรินทราวาส  วันที่  ๒๗  มีนาคม  พ.ศ.๒๕๑๑)

พิพัฒน  พงศรพีพร.  ภาพมุมกวางของกรุงเทพพระมหานครในสมัยรัชกาลท่ี ๔:  การคนพบใหม.
กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,  ๒๕๔๔.

พิเศษ  เจียจันทรพงษ.  หาพระ  หาเจา.  กรุงเทพฯ:  มติชน,  ๒๕๔๕.
มอฟแฟท, แอ็บบ็อท โลว.  แผนดินพระจอมเกลา.  แปลโดย  นิจ ทองโสภติ.  พิมพคร้ังที่ ๑.

กรุงเทพฯ: โรงพิมพสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย,  ๒๕๒๐.
เมตตานนโท  ภิกขุ.  เหตุเกิด  พ.ศ. ๑.  ๒ เลม.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  พระอาทิตย,  ๒๕๔๕.
เร่ืองพระปฐมเจดีย  กรมศิลปากรตรวจสอบชําระใหม.  (ม.ป.ท.,  ม.ป.ป.)  (พิมพเปนอนุสรณใน

งานพระราชทานเพลิงศพนางวร  สาตรพันธุ  ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม)
วัดโปรดเกศเชษฐาราม  และทําเนียบสกุลวงศ  เกตุทัศ  หงสกุล  บุษปะเกศ.  กรุงเทพฯ:  โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย,  ๒๕๔๓.
ศิลปากร,  กรม.  การขึ้นทะเบียนโบราณสถานภาคเหนือในเขตความรับผิดชอบของหนวยศิลปากร

ท่ี ๔  ตามโครงการสํารวจ  และขึ้นทะเบียนโบราณสถานของกองโบราณคดี.  [ม.ป.ท.],
๒๕๒๕.

ศิลปากร,  กรม.  สารกรมศิลปากร  ๑๐,  (พฤษภาคม  ๒๕๔๐).  กรุงเทพฯ:  ที พี พร้ินท,  ๒๕๓๕.
ศิลปากร, กรม.  ฝายเผยแพรและประชาสัมพันธ  สํานักเลขานุการกรม.  สถาปตยกรรมฝพระหัตถ

สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพฯ:  พีเอลิฟวิ่ง,
๒๕๓๘.

ศิลปากร,  กรม.  สํานักโบราณคดี  และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ.  ประวัติศาสตรโบราณคดี
นครศรีธรรมราช.  พิมพคร้ังที่ ๑.  กรุงเทพ:  เอพีกราฟฟคดีไซนและการพิมพ ,  [ม.ป.ป.].
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ส.พลายนอย.  พระบรมราชินีและเจาจอมมารดา.  พิมพคร้ังที่ ๔.  กรุงเทพฯ:  รวมสาสน,  ๒๕๔๑.
ส.พลายนอย.  พระบาทสมเด็จฯพระจอมเกลาฯ  พระเจากรุงสยาม.  กรุงเทพฯ:  พิมพคํา,  ๒๕๔๔.
สมใจ  นิ่มเล็ก.  เคร่ืองบนและงานประดับบางประการของสถาปตยกรรมไทย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๓๖.
สมพงษ  ทิมแจมใส.  วัดมหาพฤฒาราม.  กรุงเทพฯ:  เมืองโบราณ,  ๒๕๒๖.
สมพงษ  แสงอรามรุงโรจน.  หนาบันพระอุโบสถและพระวิหารวดัหลวงธรรมยุติกนิกาย  ในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว.
วิทยานิพนธระดับปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาประวัติศาสตรสถาปตยกรรม
ภาควิชาศิลปสถาปตยกรรม  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๓๖.

สมัย  สุทธิธรรม.  หนังสือสารคดี  อารามหลวงแหงราชวงศจักรี  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม
ราชวรมหาวิหาร.  กรุงเทพฯ:  ไทยวัฒนาพานิช,  ๒๕๔๒.

สมิธ,  มัลคอลม.  ราชสํานักสยามในทรรศนะของหมอสมิธ.  แปลโดย  ศุกลรัตน ธาราศักดิ์.
กรุงเทพฯ:  21 เซนจูร่ี,  ๒๕๓๗.

หนังสือราชกิจจานุเบกษา.  ๒ เลม.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  ตนฉบับ, ๒๕๔๐.
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

นายนพคุณ  ตอวงศ  เกิดเมื่อวันที่ ๑๘ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๓  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี
จากคณะสถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๗  ปจจุบันกําลังศึกษา
ในระดับมหาบัณฑิต  ที่คณะสถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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