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การศึกษานี้เปนการศึกษาถึงประวัติความเปนมา ความสําคัญและพัฒนาการของงิ้วในฐานะเสมือนหนึ่งเปนละคร

ทางสังคมที่สามารถสะทอนภาพของสังคมออกมาในรูปแบบของละคร  เนื่องจากงิ้วเปนการแสดงของชาวจีน  จึงเปนสิ่งที่
แสดงออกถึงขอบเขตทางชาติพันธุจีนในสังคมไทย แมวาในปจจุบันจะมีการปรับตัวของงิ้วเพื่อความอยูรอดในสังคมไทย 
ทั้งนี้จากการเก็บขอมูลในเบื้องตนพบวามีคณะงิ้วขนาดใหญในประเทศไทยจํานวน 27 คณะ ในการศึกษาครั้งนี้ใชวิธีการ
สัมภาษณแบบเจาะลึกสมาชิกคณะงิ้ว 6 คณะ แยกเปนนักแสดง 10 คน   บุคลากรในคณะงิ้ว   6 คน  และสัมภาษณบุคลากร
ในศาลเจาและผูจาง 4 คน ผูชม 6 คนและเหลาซือ 1 คน โดยอาศัยกระบวนการสังเกตและวิเคราะหผานการสัมภาษณและ
หลักฐานทางเอกสาร 

จากการศึกษาพบวา ง้ิวเปนการแสดงประเภทหนึ่งของชาวจีนที่ยังคงมีความสําคัญตอชาวจีนเพราะมีความเกี่ยว
เนื่องกับศาลเจาจีนที่ยังคงไดรับการเคารพบูชา การแสดงงิ้วมีพัฒนาการมาอยางตอเนื่องในสังคมไทยและถูกปรับเปลี่ยน
สถานภาพเรื่อยมา จากฐานะสิ่งบูชาเทพเจาและคอยๆกลายเปนสิ่งสรางความบรรเทิงแกชาวจีน ไปจนถึงการกอใหเกิด
สํานึกรวมมนความเปนจีนเนื่องจากภาษาที่ใชก็คือภาษาจีน และสภาพการเปนเสมือนสิ่งบูชาเทพเจา ในทุกวันนี้ง้ิวเปนอัต
ลักษณทางชาติพันธุที่มีการใหนิยามตัวเองใหม ไมไดถูกจํากัดดวยขอบเขตทางภาษาจีนเชนในอดีต 

 
สิ่งทีง้ิวนําเสนอในการแสดงไดสะทอนถึงตัวตนของสังคมจีน ในดานการสะทอนภาพความเปนจีนในวิถีการ

ดําเนินชีวิตโดยการสอดแทรกคําสั่งสอนตามความเชื่อใหกระทําคุณงามความดีแกสังคม ในแงของสัญลักษณในงิ้วน้ันเปน
การใหความหมายที่สามารถตีความไดภายในกลุมคนจีนและลูกหลาน สวนเรื่องรางกายแลวพบวา ง้ิวเปนเหมือนการสราง
พ้ืนที่ขอบเขตใหแกนักแสดงและผูชม ใหรางกายของนักแสดงมีสภาวะที่พิเศษคือ เปนไปตามอุดมคติที่สังคมตองการ ใน
ขณะเดียวกันระหวางการแสดงงิ้วมีการสรางบรรยากาศใหเกิดพ้ืนที่ทางอารมณเฉพาะใหคนในพื้นที่มีความรูสึกรวมกัน 
และความรูสึกรวมนี้ทําใหเกิดความเปนชุมชนชาวจีนในจินตนาการที่มีขอบเขตทางเนื้อหาและสัญลักษณที่เขาใจรวมกัน 
แมเมื่อการแสดงจบลงก็ยังคงมีความเปนชุมชนหลงเหลืออยูในรูปของการอบรมสั่งสอนคานิยมความเปนจีน 

 
ปจจุบันพบวาความเขมงวดในการแสดงงิ้วลดถอยลงทั้งดานการแสดง บุคลากร และอุปกรณประกอบฉาก อัน

เนื่องมาจากความเสื่อมความนิยมในการชมงิ้วในประเทศไทย แตมีความพยายามปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงเพื่อความอยู
รอด อยางไรก็ตามงิ้วจะไมสูญสลายไปตราบเทาที่ชาวจีนยังคงยึดมั่นในศาสนาและความเชื่อในบรรพบุรุษ 
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SAYAMOL  CHAROENRATANA : “TEOCHIU CHINESE OPERA” AS A  SOCIAL DRAMA : ETHNIC 
SYMBOL OF THAI-CHINESE PEOPLE. THESIS ADVISOR: ASSOC. PROF. PREECHA  
KUWINPTANT, Ph.D.  220  pp.  ISBN  974-03-1332-9 
This thesis reveals the history, significance and evolution of Teochiu Chinese Opera. The opera has been 

regarded as a social drama that has reflected phenomena empirically existing in societies through its various 
components. As it is played by Chinese, it is closely related to ethnic Chinese in Thai society. There are 27 large 
Teochiu Chinese Opera teams in Thailand. This study carried out in-depth interview of 6 teams, including 10 performers 
and 6 supporting staff. In addition, interviews of 4 opera supporters, 6 audiences and 1 teacher of Teochiu Chinese 
Opera. Direct observation and documentation are techniques used for data collection. 

It is found that the importance of opera to ethnic Chinese in Thailand is that it is relates to Chinese shrines. 
Change of Chinese opera can be seen in the shift of its role from worship to entertainment and functions help to create 
sense of belonging among members of the communities. This is because of two main reasons. First, the show uses 
Chinese language, the language which Chinese people can understand and apprehend the stories. Secondly, It is a form 
of worship articulating ethnic Chinese with supernatural beings. At present, Chinese identity has been revived with new 
meaning to include other cultural component, not only language. 
 
 The opera reflects Chinese identity in emphasizing Chinese family values based on Confucius and Taoist 
teachings. Ethnic Chinese can be interpreted through symbols employed in Chinese opera. On the stage, bodies and 
gestures of actors and actresses represent community ideological patterns of behavior and acts. Thus the opera, 
substantially confirms the existence of Chinese community, which continues to exist even after the show in the form of 
shared values which can also be seen as part of the enculturation process in maintaining Chinese identity. 

However, Chinese opera has lost its popularity as seen in decreasing number of shows, number of actors and 
actresses, and  in money spent for costumes, which leads to the question its survival potential. The study confirms that 
the drama will continue to exist as part of the Chinese community as long as the Chinese hold a strong commitment 
towards their shared values in religious belief and the worship or ancestors.  
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ขอขอบคุณความหวังดีและคําแนะนําบาง ดุวาบาง ท้ังคําตักเตือนจากอาจารยท่ีปรึกษาอาจารยปรีชา คุวินทรพันธุ  ท่ี
คอยถามไถหวงใยมาตลอด อีกท้ังยอมตามความดื้อดึงของศิษยคนนี้ ทานประธานสอบ อาจารยอมรา  พงศาพิชญ  ท่ี
ท้ังกระตุน แนะนํา วากลาว ตักเตือนกันอยูเสมอ และทานกรรมการสอบ อาจารยสุภางค  จันทวานิช ท่ีใหความกรุณา
สั่งสอนแนะนําความรูและสิ่งที่ดีๆเสมอมา อาจารยไสว วิศวานันท ท่ีไดใหความรูทางดานจีนศึกษาและจุดประกาย
ความคิดอีกมากมาย และอาจารยปุกที่คอยเปนที่ปรึกษาเสมอทั้งเรื่องงานและเรื่องอื่นๆ 

ขอใหความซาบซึ้งใจกับเพื่อนๆ พี่ๆ นองๆ ท่ีคอยทั้งใหกําลังใจ ดุวา และแนะนําเมื่อยามทอแทและ     สิ้น
หวัง เปนที่ปรึกษาใหตลอดเวลาแหงความยากลําบากที่ผานมา ท่ีเปนผูใหความบันเทิงและเสียงหัวเราะเสมอคือ นุช 
เปนที่ปลอบและวากลาวกันมาคือ พี่ตอย พ่ีวี และพี่นิค เปนที่รวมกลุมกันมา เอย สาว และพวกพองอื่นๆ   พี่ๆ ท่ี
สถาบันวิจัยท่ีติดตามถามไถความเปนไปเสมอ  

และกับเพื่อนที่รักย่ิงที่แมวาจะอยูไมไกลกันแตก็ไมคอยเจอะเจอกัน ยังคงสงความหวงใยมาถึงเสมอ ความ
ชวยเหลือและกําลังใจที่ใหมานั้นมากมาย ขอบใจมาก นา เอ และ อร อยากบอกวา “ขอบใจจะ”   

คุณพออรท่ีใหความอนุเคราะหในการแปลงานทั้งหลายทั้งปวง และผูใหสัมภาษณทุกทานที่ไดเขาไป   กอ
กวนอยูเน่ืองๆ มิไดขาดเปนระยะเวลานาน “ขอบคุณคะ” ท่ีไมเคยวากลาวเมื่อไปรบกวน และใหความชวยเหลืออยาง
ดีเสมอมา  

สุดทายคงจะขาดไมไดคือ คุณพอและคุณแม ท่ีไถถามเสมอแมจะรูบางไมรูบางวาลูกสาวทําอะไรอยูเปน
นานสองนาน ก็ยังคงอดทนใหกําลังใจและความเขาใจตลอดเวลา นองสาวคนเล็กท่ีชวยเสมอแมจะทะเลาะกันบาง
เมื่อแยงเครื่องคอมพ และคนสุดทายพี่สาวคนโตที่แมจะอยูไกลก็ยังคงตามมาดุวาเมื่อเหลวไหลและงอแง  

อยากบอกตัวเองที่อดทนและฝาพันมาไดวา “เกงมาก เรากาวขามพนอีกขั้นแลวนะ” 

ความลําบากทั้งปวงคงไมสามารถผานพนไปไดหากไมไดทุกสิ่งที่ไดรับมา ถึงตรงน้ีอยากบอกวา ขอบคุณ
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บทท่ี 3 
งิ้ว ...ละครสังคม 

 
งิ้วหรืออุปรากรจีนเปนศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่ไดรับการถายทอดและพัฒนาการเรื่อยมาจาก

จีนโบราณจวบจนทุกวันนี้ นับรวมหลายรอยปบางสิ่งบางอยางคงเดิมหากบางสิ่งมีการเปลี่ยนแปลงไป ให
เขากับยุคสมัยและบริบทรอบขาง เพื่อความคงอยู  ในบทนี้จะกลาวถึงขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับการแสดงงิ้ว
แตจิ๋วในประเทศไทย เพื่อเปนการปูพื้นความเขาใจในเรื่องงิ้วแตจิ๋วประการแรกกอนที่จะนําเขาสูผลการ
ศึกษาและบทวิเคราะหในบทตอไป 

 
3.1 องคประกอบในการแสดงตางๆ  

• สถานที่แสดง โรงงิ้ว 
• ประเภทและบทบาทของตัวละคร 
• บทละครงิ้วแตจิ๋ว 
• นักดนตรีและเครื่องดนตรี 
• บุคลากรในคณะงิ้วอ่ืนๆ 
• ผูชม 
 

3.1.1 สถานที่แสดงและโรงงิ้ว 
ในอดีตงิ้วจะเลนใน “โรงชา” หรือ “สวนนํ้าชา” ซ่ึงเปนสิ่งปลูกสรางที่ถาวร สวนงิ้วเรรอนก็จะมี

การสรางโรงงิ้วอยางงายๆขึ้นตามสถาณที่ที่จะเลน โครงสรางที่ใชจะเปนวัสดุที่หาไดงายและสามารถรื้อ
ถอนไดสะดวกรวดเร็ว  

 
ในปจจุบันนี้ งิ้วโดยเฉพาะในประเทศไทยมิไดถูกวาจางใหแสดงภายในโรงนํ้าชาอีกตอไป แต

กลับเปนการแสดงในศาลเจาเปนสวนใหญและมีการจางเพื่อแสดงนอกศาลเจาบางแตไมมากนัก คณะงิ้ว
จะมีอยูสองประเภทใหญ คือคณะที่มีขนาดใหญและคณะที่มีขนาดเล็ก การแสดงจึงมีความแตกตางกัน ซ่ึง
รวมไปถึงสถานที่แสดงและโรงงิ้วดวย 

 
โรงงิ้วมีอยูสองประเภท คือ โรงงิ้วที่คณะงิ้วสรางเองและโรงงิ้วที่มีการสรางอยางถาวร 
 
โรงงิ้วที่มีการสรางอยางถาวรนั้นจะมีการจัดสรรพื้นที่อยางเปนระบบอยูแลว ซ่ึงโรงงิ้วประเภทนี้

มักพบอยูตามศาลเจาตางๆ เชน ที่โรงเจทานํ้าราชวงศ ยานเยาวราช หรือที่โรงเจวงเวียน 22 ยานเยาวราช  
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โรงเจที่จังหวัดสงขลา หรือจังหวัดชุมพร เปนตน สวนโรงงิ้วที่ทางคณะสรางขึ้นเองจะเปนโรงแสดงงิ้วช่ัว
คราวที่สามารถสรางและรื้อถอนไดอยางรวดเร็วไมเกินชั่วคืน 

 
“เราจะตองสรางโรงงิ้วใหเสร็จทันการแสดงในคืนวันรุงขึ้น  แผนกสรางโรงงิ้วจะมีการแบงหนา

ที่กันรับผิดชอบ เมื่อไปถึงที่แลว ฝายสรางโรงงิ้วจะเริ่มทํางานทันที และจะสรางจนเสร็จแลวจึงจะไปพัก
ผอน หรือหากใครสรางสวนที่ตนรับผิดชอบเสร็จแลวจึงจะสามารถเขานอนเลยก็ได” (สัมภาษณเจกี, 16 
ตุลาคม 2544) 

 

 
 

ภาพที่ 12 ภาพดานขางโรงงิ้วช่ัวคราว ที่ฉะเชิงเทรา,  ตุลาคม 2544 
 
 

 
 

ภาพที่ 13 โรงงิ้วถาวร ที่ศาลเจาทาน้ําราชวงศ, เยาวราช ตุลาคม 2544 
 
โรงงิ้วจะเปนอาคารที่สรางจากเสาไม ส่ีตนเปนเสาหลัก ไมที่ใชมักเปนไมไผ ซ่ึงทางเจาภาพจะ

ตองเปนฝายจัดหามาให(สัมภาษณเจกี, 16 ตุลาคม 2544) เสาหลักนี้ใชเพื่อสรางหลังคาครอบเวทีงิ้วดวยผา
ใบและหลังเวทีแสดงงิ้ว โดยผูมีหนาที่ลงเสาและโครงสรางหลักหนึ่งคน เสร็จแลวจึงมีผูรับผิดชอบการ
คลุมหลังคาผาใบอีกหนึ่งคน 
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ดานหนาของเวทีจะเปดโลง มีฉากกั้น เปนทิวทัศนตางๆตามแตเร่ืองที่แสดง บางคณะก็จะเปน
เพียงมานกํามะหยี่สีแดง หรือนํ้าเงิน หรืออาจมีลายปกบนมานดวยดิ้นเงินหรือทองหรือกากเพชรสะทอน
แสงไฟ ลายที่ปรากฏโดยมากจะเปนชื่อคณะพรอมเบอรโทรศัพท มานดังกลาวนี้จะใชปดเวทีเมื่อเวลา
เปล่ียนฉาก หรือกอนการแสดง  ดานหนาเวทีมีบันไดไมพาดไวสําหรับขึ้น-ลง หากเปนโรงงิ้วถาวรจะเปน
บันไดที่สรางขึ้นติดกับเวที 

 

 
 

ภาพที่ 14  ภาพโรงงิ้วช่ัวคราวที่ฉะเชิงเทรา, ตุลาคม 2544 
 
เวทีงิ้ว คือ เวทีที่คณะงิ้วสรางขึ้งเองและเวทีที่เปนอาคารสรางเพื่อเลนงิ้วถาวร มักจะเปนฐานรูปสี่

เหล่ียมจัตุรัส ขนาดนั้นขึ้นอยูกับวามีพื้นที่และงบประมาณเทาใด  เวทีมักสรางดวยแผนไมกระดาน บาง
พื้นทีจะมีการปูพรมไวซ่ึงแทบไมพบในการเก็บขอมูล “มันขึ้นอยูกับวาแสดงที่ไหน ถาเปนที่เขาจัดไวให
บางครั้งก็มีแตสวนมากเปนพื้นกระดานเปลาๆมากกวา” (สัมภาษณอาทวง, 16 ตุลาคม 2544) นอกเหนือ
จากนี้จะเปนอุปกรณประกอบฉากอื่นๆ เชน โตะ เกาอี้ ดานขางจะมีที่วางอาวุธในการแสดง เชน ทวน 
หอก เปนตน 

 
ทางดานหลังเวทีจะเปนที่แตงตัวของนักแสดงและที่เก็บอุปกรณตางๆ ซ่ึงจะมีการแบงสัดสวนกัน 

ฝงหนึ่งจะเปนที่เก็บเสื้อผา อีกฝงหนึ่งจะเปนที่เก็บหมวก บางครั้งหากเปนโรงงิ้วที่สรางขึ้นงายๆหรือมีพื้น
ที่ไมพอ สวนหลังเวทีก็จะขยายมาที่บริเวณขางเวทีดานใดดานหนึ่งและจะมีการกั้นฉากใหเปนสัดสวน 

 
ทางดานขางของเวทีจะเปนสวนที่ทึบภายในเปนที่วางของเครื่องดนตรี ทั้งสองฝง ทางฝงซายจะ

เปนที่วาเครื่องดนตรีประเภทกลอง และเครื่องเลนที่มีเสียงดังและใชเพื่อควบคุมจังหวะ ในการแสดงบท
ตอสู หรือบทบู  สวนทางฝงขวาจะเปนเครื่องดนตรีประเภทสายแทบทั้งหมด เชน ขิมจีน ซอและป 
เปนตน เครื่องดนตรีฝงนี้จะเปนเครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบการรองงิ้ว 
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3.1.2 ประเภทและบทบาทของตัวละคร 
ในอดีตจนถึงทุกวันนี้การแสดงละครนั้น นักแสดงและบทบาทเปนสิ่งจําเปนที่จะมองขามไปมิได 

สําหรับการแสดงงิ้วชวงแรกของการแสดงนักแสดงสามารถสวมบทบาทที่ไดรับโดยไมมีการแยกเพศ 
เพราะในคณะหนึ่งๆมีผูแสดงทั้งชายและหญิงการแสดงที่ออกมาสูผูชมจึงสมจริง หากตอมาประมาณ
กลางคริสตศตวรรษที่ 18  ไดมีการออกกฎหามมิใหนักแสดงชายแสดงรวมกับนักแสดงหญิง จึงเกิดคณะ
งิ้วที่เปนคณะหญิงลวน หรือคณะชายลวนเกิดขึ้น คลายกับการแสดงละครชาตรีและละครในของไทย  ขอ
หามดังกลาวนี้เองทําใหเกิดนักแสดงผูมากดวยความสามารถหลายทาน เชน เหม หลานฟง (Mei Lan-fang  
1894-1961)   บทบาทผูหญิงที่หลานฟงแสดงนั้น เปนที่ชื่นชมของผูมีโอกาสชมการแสดงจนไดเปน
ปรมาจารยผูแสดงบทผูหญิงในการแสดงงิ้วเลยที่เดียว  

 

 
 

ภาพที่ 15 เหมหลานฟง(Mei Lan-fang 1894-1961)จากหนังสือ Secrets of the Chinese Drama 
 
ในการแสดงงิ้วนักแสดงสามารถแบงอยางงายเปน 4 ประเภทหลักๆ และตัวละครยอยดังนี้ 
1.ตัวละครชาย หรือ เซิง(Sheng)/เซ็ง 
2.ตัวละครหญิง หรือ ตั้น(Dan)/ตั่ว 
3.ตัวละครวาดหนา หรือตัวหนาลาย หรือ จิ้ง(Jing)/โอวหมิ่ง 
4.ตัวละครตลก หรือโฉว(Chou)/ทิ่ว 
 
ทั้งนี้จะมีตัวคนแกและตัวประกอบ ที่รวมแสดงในแตละครั้งดวยตามแตเนื้อเรื่องที่ทําการแสดง  

ที่แบงตัวละคร ออกไดชัดเจนนี้เปนเพราะ การฝกซอมที่แตกตางกันออกไปคอนขางชัดเจน ไมวาจะเปน
การแตงหนา แตงผม เครื่องแตงกาย ทาทาง การรองเพลง และเทคนิคทางการแสดงอื่นๆ ดังนั้นในนัก
แสดงคนหนึ่งจึงจะถูกฝกเพื่อสามารถแสดงไดในบทบาทเดียวหรือในบทบาทที่ใกลเคียงไดเทานั้น  แตก็มี
บางที่นักแสดงสามารถแสดงไดหลายบทบาท หรือขามบทบาทตัวละครได หลานฟง ก็เปนตัวอยางหนึ่ง
ของผูที่สามารถแสดงไดหลายบทบาท  ตัวละครนอกจากตัวหลักทั้งสี่แลวยังสามารถแบงเปนตัวละครยอย
ที่ลักษณะแตกตางกันไปซึ่งจาการสังเกตและการคนควาพบวาการแบงตัวละครมีการแบงที่ไมเหมือนกัน 
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แตมีบางสวนที่คลายกัน ดังนั้นการแบงตัวละครจะยึดหลักการแบงของวีเกยรติ(2539) มาลินี(2543) และ
อภิโชค(2541) เปนหลักรวมกับการสังเกตและสัมภาษณในการศึกษาครั้งนี้ 

 
ตัวละครชาย หรือ เซิง/เซ็ง (Sheng)  ตังเซิงแบงออกงายๆเปน 2 กลุม คือ บูเซ็ง/หวูเซิง กลุมนัก

แสดงบู ซ่ึงเปนตัวพระเอกที่เปนนักรบ และ บุงเซ็ง/เหวินเซิง  กลุมนักแสดงบุน เปนตัวพระเอกที่เปนพล
เรือนหรือนักศึกษามีความรู  

 

 
 

ภาพที่ 16 ตัวละครชาย หรือ เซิง/เซ็ง (Sheng) ตุลาคม 2544  
 
ตัวพระเอกในอดีตมักเปนผูชายที่มีรูปรางสูง สงาแตเมื่อมีขอหามนักแสดงชายหญิงแสดงรวมกัน

ทําใหนักแสดงในบทบาทนี้เปล่ียนไป และโดยเฉพาะในประเทศไทยงิ้วในปจจุบันมีปญหาดานบุคลากร
คอนขางสูง และดวยขอจํากัดทางการรองทําใหมีนักแสดงหญิงหลายคนถูกฝกใหมารับบทพระเอกมากขึ้น 
เชนคณะ เหลาบวงนี้เฮง เปนตน 

 
1. บูเซ็ง/หวูเซิง  ตัวพระเอกที่เปนนักรบ ตังละครตัวนี้ จะเนนที่ทาทางการแสดงที่โลดโผน

ประกอบการรบและศึกสงครามเปนหลัก ชํานาญการรําอาวุธและตอสู กลุมตังพระเอกบูนี้ยังสามารถแบง
ยอยไดอีก คือ 

 
1.1 บทนักรบหนุมชั้นสูง หรือ บูเซียงเซ็ง/หวูเสี่ยวเซิง เปนนักรบที่เกงกลาเชียวชาญทาทางการออ

กรบใบหนาไมมีหนวดเครา เครื่องแตงกายมีลายปกเต็มตัวสีสันสดใส คลายสวมเกราะบางครั้งจะมีธง 
ประดับที่ขางหลังเพื่อเปนการบอกถงึตําแหนง เชนขุนพลหรือแมทัพ 



 85

 

 
 

ภาพที่ 17 บทนักรบหนุมชั้นสูง หรือ บูเซียงเซ็ง/หวูเสี่ยวเซิง พฤศจิกายน 2544 
 
1.2 บทนักรบอาวุโส หรือ บูเหลาเซ็ง/หวูเหลาเซิง เปนนักรบที่ใบหนามีหนวดเครายาว แลดูหนา

เกรงขาม สูงอายุ เครื่องแตงกายคลายกับนักรบชั้นสูง 
 

 
ภาพที่ 18 บทนักรบอาวุโส หรือ บูเหลาเซ็ง/หวูเหลาเซิง ตุลาคม 2544 

 
2. บุงเซ็ง/เหวินเซิง  กลุมนักแสดงบุนเปนขุนนางหรือนักศึกษาซึ่งเปนพลเรือน ตองเปนนักแสดง

ที่มีความสามรถในการขับรองสูง ตัวละครตัวนี้ไมเนนความสามารถในเชิงการตอสู แตตองมีเทคนิคการ
แสดงออกทางทาทางประกอบการขับรองใหเขาถึงอารมภไดอยางสูง เนื้อเรื่องมักเปนเรื่องราวเกี่ยวกับ
ชีวิต 

2.1 บทขุนนางหนุมชั้นสูง หรือ บุงเซียงเซ็ง/เหวินเสี่ยวเซิง เปนขุนนางที่เกงกาจใบหนาไมมี
หนวดเครา เครื่องแตงกาย เปนชุดคลุมยาวทั้งตัว มีหมวกขุนนางประดับและเข็มขัด เพื่อเปนการบอกถึง
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ตําแหนงขุนนาง รองเทามักเสริมขึ้นสูงเพื่อใหดูสงางาม  หากไมใชขุนนางจะเปนเจาชายจะมีขนนกยาว
ประดับที่หมวกประดับศรีษะ หากเปนนักศึกษาก็มักจะถือพัดประกอบการแสดงมีหมวกบัณฑิต หาก แต
ถาเปนนักศึกษายากจนจะไมมีเครื่องประดับ แตจะมีเสื้อผาเปนชุดคลุมยาวสีออน ตัวละครมีเสียงรองที่สูง
กังวานและมีทาทางออนชอยไมดุดัน  ดังนั้นตัวละครตัวนี้จึงมักใชผูหญิงในการแสดงมากกวาผูชาย  

 

 
ภาพที่ 19  บทขุนนางหนุมชั้นสูง หรือ บุงเซียงเซ็ง/เหวินเสี่ยวเซิง ตุลาคม 2544 
 
2.2 บทขุนนางอาวุโส หรือ บุงเหลาเซ็ง/เหวินเหลาเซิง เปนขุนนางที่ใบหนามีหนวดเครายาว แลดู

หนาเกรงขาม ภูมิฐาน เครงขรึม สูงอายุ เครื่องแตงกายจะแตงตามฐานะและยศศักดิ์ในแตละเรื่อง 
 

 
ภาพที่ 20 บทขุนนางอาวุโส หรือ บุงเหลาเซ็ง/เหวินเหลาเซิง พฤศจิกายน 2544 

 
ยังมีบทตัวพระเอกอีกลักษณะหนึ่งที่มีผูกลาวไว แตไมพบบทนี้ที่แยกไดชัดเจนเชนบทพระเอก

อ่ืนๆ คือ ตัวฮวยเซ็ง/ฉวาเซิง เปนตัวพระเอกที่มีบุคลิกราเริงติดเจาชู เกี้ยวพาเกง บทบาทออกไปทางตัว
ตลก ไมเครงขรึม 
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ตัวละครหญิง หรือ ตั้น/ตั่ว(Dan)  เปนตัวละครนางเอก ที่มักมีเอวบางรางนอย สามารถจัดแบงได 
6บทบาท คือ 

1. บทตัวนางเอกนักรบ หรือ บูตั่ว/หวูตั้น เปนนางเอกฝายบูที่มีความสามารถเชิงรบ และการตอสู
ใชอาวุธ เปนหญิงงามที่เกงกลา มีที่ประดับศรีษะประกอบดวยขนนกยาว ซ่ึงแสดงถึงความเปนนักรบ เสอ
ผามีลายปดและมีสีสันสดใส บทนี้มักเปนเจาหญิงที่เกงเชิงยุทธ หรือขุนนางหญิงที่เกงกลา เชน มูกุยอิง ใน
ตระกูลหยาง 

 
ภาพที่ 21 บทตัวนางเอกนักรบ หรือ บูตั่ว/หวูตั้น ตุลาคม 2544 

 และ พฤศจิกายน 2544,อุบลราชธานี 
2. บทตัวนางเอกทั่วไป หรือ บุงตั่ว/เหวินตั้น เปนนางเอกฝายบุน มีความสามารถในเชิงการขับ

รองและฟอนรํา  

 
ภาพที่ 22 บทตัวนางเอกทั่วไป หรือ บุงตั่ว/เหวินตั้น ตุลาคม 2544 

 
3. บทนางเอกอาวุโส หรือ เหลาตั่ว/เหลาตั้น เปนนางเอกสูงอายุ เชนแมใจดี หรือบทภรรยาขุน

นางอาวุโส บางครั้งเปนหญิงชราสูงศักดิ์ ซ่ึงอาจรวมเอานางเอกอาวุโสที่มีความสามารถเชิงยุทธดวย 
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ภาพที่ 23 บทนางเอกอาวุโส หรือ เหลาตั่ว/เหลาตั้น ตุลาคม 2544 

 
4. บทนางเอกบทโศก หรือ โอวซา/อูซัน บทนี้เปนบทที่มีความโดดเดมมากเปนพิเศษ เพราะตัวนี้

จะเปนบทเศรา เครื่องแตงกายเปนสีดําหรือเขียวตลอดเรื่อง ทําใหนักแสดงตองมีความสามารถในการ
แสดงออกทางทาทางและสีหนาใหมีอานมภเศราสรอยตลอดเรื่อง บทตัวละครบทนี้เปนบทที่ผูชมนิยมชม
ชอบเพราะสื่อถึงอารมภมาก และหาผูแสดงที่เกงกาจไดไมมากนัก บทนี้มักเปนบทของแมหรือภรรยาผู
สูญเสีย 

5. บทนางเอกกุลสตรี หรือ กุยหมิ่งตั่ว เปนนางเอกที่มีความเปนกุลสตรีสูง  

 
ภาพที่ 24 บทนางเอกกุลสตรี หรือ กุยหมิ่งตั่ว พฤศจิกายน 2544 

 
เปนสตรีที่พรอมดวยคุณสมบัติและรูปสมบัติ อันประกอบดวยความกตัญู ซ่ือสัตย เรียบรอย 

สงางาม มักเปนบทคุณหนูในตระกูลใหญ  หรือภรรยาขุนนาง ตัวละครตัวนี้มักมีเครื่องประดับศรีษะที่
สวยงามเปนพิเศษ หากเปนหญิงสาวที่ตระกูลสูงยิ่งมีเครื่องประดับที่มากและดูสูงคายิ่งขึ้นไป 
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6. บทนางเอกที่มีชีวิตชีวา หรือ ฮวยตั่ว/ฮวาตั้น เปนนางเอกที่บุคลิกสดใสราเริง เฉลียวฉลาด มัก
เปนบทสาวใชของคุณหนูตระกูลสูงที่ฉลาดเจาความคิด มักมีปลอยผมยาวที่ขางหนา 2ปลอย  

 

 
 

ภาพที่ 25 บทนางเอกที่มีชีวิตชีวา หรือ ฮวยตั่ว/ฮวาตั้น พฤศจิกายน 2544 
 
ตัวละครวาดหนา หรือตัวหนาลาย หรือ จ้ิง/โอวหมิ่ง(Jing) เปนคําเรียกตัวละครที่มีลวดลายที่ใบ

หนาหนา ซ่ึงเปนคําเรียกในงิ้วปกกิ่งมากกวา ในงิ้วแตจิ๋วพบวาจะเรียกตัวละครตัวที่มีการใชสีระบายที่ใบ
หนาวา “โอวหมิ่ง” หรือ “อูเมี่ยน”(Wu Mian) มากกวา (สัมภาษณคุณอัมพนั)  ลวดลายและสีสรรที่ใชใน
การระบายใบหนานั้น จะเปนการอธิบายบุคลิกลักษณะของตัวละครตัวนั้น ลักษณะเดนของบทบาทนี้คือ 
จะตองมีรูปรางสูงใหญ หนาผากกวางมีโหงวเฮงดี เพื่อใหเกิดความรูสึกมีพลังนาเกรงขาม ในอดีตรูปแบบ
ของการวาดหนามีรูปแบบที่ตายตัวเพราะมีการพัฒนามาจากการใชหนากาก จึงทําใหงิ้วทุกประเภทมีการ
วาดหนาแบบเดียวกัน แตในปจจุบันนี้พบวาการวาดหนายังคงมีแบบแปนแตมีการเปลี่ยนแปลงไปบางไม
แนนอนตายตัวเชนเดิม ยกเวนตัวละครที่มีความเปนพิเศษและมีความศักดิ์สิทธิ์ที่นักแสดงตางใหความ
เคารพที่จะไมมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการวาด เชน บทกวนอู ซ่ึงมีลักษณะที่บงชัดอยูแลวไมสามารถ
เปล่ียนแปลงได เปนตน  ในงิ้วแตจิ๋วสามารถแบงตัวละครตัวนี้งายๆเปน 2 ประเภท คือ ฝายบู และฝายบุน 

 
ตัวละครหนาลายที่เปนนักรบ หรือ บูโอวหมิ่ง /หวูจิ้ง (Wu Jing)  ตัวหนาลายฝายบู ลักษณะ

เหมือนตัวละครฝายบูทั่วไป คือตองสามารถเลนบทการตอสูไดเกง ชํานาญเชิงอาวุธ มักเปนบทแมทัพหรือ
กษัตริยที่มีความโดดเดนหรือเปนแมทัพฝายชั่วราย 
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ภาพที่ 26ตัวละครหนาลายที่เปนนักรบ หรือ บูโอวหมิ่ง /หวูจิ้ง (Wu Jing)พฤศจิกายน 2544 

 
ตัวละครหนาลายที่เปนขุนนางหรือราชวงศช้ันสูงซึ่งเปนฝายพลเรือน หรือ บุงโอวหมิ่ง/เหวิงจิ้ง 

(Wen Jing)เปนตัวหนาลายฝายบุนที่มีความสามารถในการขับรอง  มักเปนบทราชครูที่จะโคนบัลลังค 
 
อยางไรก็ตามบทบาทตัวละครหนาลายนี้เปนบทที่มีความโดดเดน และฝกซอมไดยากเพราะมีขอ

จํากัดหลายขอ ไมวาจะตองเปนผูชายที่มีรูปรางสูงใหญและถาเปนตัวบุนจะตองมีพลังในการรองเพลงสูง
ซ่ึงหาไดยาก และหากเปนตัวบูก็จะตองมีความสามารถในการกระโดดหรือกายกรรมคอนขางสูง ตัวละคร
ตัวนี้จึงหาบุคคลที่เหมาะสมมาแสดงไดยากที่สุด นอกจากนี้การฝกซอมจะตองไดรับการสอนจากครูที่เปน
ตัวหนาลายโดยเฉพาะ ซ่ึงมีนอยมาก ในปจจุบันนี้การแสดงจึงไมมีความเขมขนอยางในอดีต และเปนบท
บาทที่หาคนแสดงไดยากที่สุดบทหนึ่ง 

 
ตัวละครตลก หรือโฉว/ท้ิว (Chou) บทบาทตัวตลกในการแสดงงิ้วนั้นมีความสําคัญซึ่งจะขาดเสีย

มิไดเลยในการแสดงงิ้วเร่ืองหนึ่งๆ ผูที่จะสวมบทบาทนี้จะตองเปนผูที่มีปฏิภาณไหวพริบสูง  ในการแสดง
และสามารถปรับเรื่องหรือบทที่แสดงอยูใหมีความตลกขบขัน เปนตัวที่สรางความสนุกสนานในเวที บท
บาทนี้เปนบทบาทที่คอนขางอิสระหากเทียบกับบทบาทอื่น สามารถแสดงออกนอกบทที่ฝกซอมได 
ลักษณะการแสดงมักหยอกลอผูคนหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในปจจุบันได  
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ภาพที่ 27 ตัวละครตลก หรือโฉว/ทิ้ว (Chou) ตุลาคม 2544 
 
ตัวตลกมีทั้งที่เปนชายและหญิงแลวแตเนื้อเรื่องที่แสดงลักษณะตัวแสดงไมมีการระบุชัดเจนเชน

บทตัวหนาลาย แตสามารถแบงรูปแบบตัวละครงายๆเปน 2 ประเภทแบบตัวหนาลายคือ บทตัวตลกบู 
เรียกวา หวูโฉว/บูทิ้ว (Wu Chou) ที่มักอยูในกองทัพ และบทตัวตลกบุน เรียกวา เหวินโฉว/บุงทิ่ว (Wen 
Chou) มักเปนบทชาวบานรานตลาดทั่วไป 

 

 
ภาพที่ 28 ตัวประกอบตางๆ(จั๊บ) ตุลาคม 2544 

 
อยางไรก็ตาม บทบาทของตัวละครที่แบงขางตนเปนเพียงการแบงตัวละครหลักๆเทานั้น นอก

จากนี้ยังมีตัวละครยอยอ่ืนๆที่ไมสามารถนําไปเขาพวกกับตัวละครหลักไดเชนคนแก(บวย) และตัว
ประกอบตางๆ(จั๊บ) ที่พบชัดเจนคือทหารที่ออกมายืนขางเวที ขางละ1-2 คู ซ่ึงขึ้นอยูกับวาคณะนั้นๆมีนัก
แสดงมากนอยเพียงใด ซ่ึงบทนี้เปนบทงายๆที่มักใหนักแสดงหนาใหมที่ยังแสดงบทไมไดรับบทบาทไป 
เปนตน ดังนั้นบทบาทของงิ้วโดยเฉพาะงิ้วแตจิ๋วจึงมีบทแยกยอยมากกวาที่แจกแจงขางตนและการแจก
แจงแบงแยกมักขึ้นอยูกับความรูความเชื่อของแตละคนเปนเกณทหลัก  

 
มีการแบงบทบาทตัวละครตามเนื้อเรื่องที่แสดง ซ่ึงสามารถแยกออกตามสถานะภาพทางสังคม 
1.จักรพรรดิ กษัตริยและราชวงศตางๆ 
2.ขุนนาง ขาราชการ นักรบและคหบดีมีฐานะ 
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3.ชาวบานสามัญชนทั่วๆไป 
และ 4. สถานะภาพที่ไมใชมนุษยมักมีอิทธิฤทธิ์ตางๆนั่นคือ ปศาจและเทพ  
 
จากบทละครที่ใชแสดงพบวา ทุกกลุมสามารถนํามาแสดงรวมกันได และสามารถแยกออกจาก

กันไดเชนกัน แตกลุมที่พบมากที่สุดมักเปนกลุมแรกและกลุมที่สอง เพราะผูชมนิยมเรื่องที่เกี่ยวของกับ
ราชวงศชั้นสูงเชนแรื่องของเจาเมืองตางๆ เจาหญิงเจาชาย (สัมภาษณเจกี, 20 ตุลาคม 2544) 

 
3.1.3 บทละครหรือวรรณกรรมที่ใชในการแสดง 
ในดานของบทละครในการแสดงงิ้วนั้นเปนการหยิบยกเอาวรรณกรรมตางๆมาดัดแปลงเปนเพลง

รองใสทํานองดนตรีเพื่อใชในการแสดง ในอดีตจนถึงปจจุบันนี้มีพัฒนาการของวรรณกรรมตามชวงเวลา 
และการเลือกหยิบเอาวรรณกรรมแตละประเภทนั้นก็ขึ้นอยูกับยุคสมัยเชนกัน มีทั้งเรื่องอิงประวัติศาสตร
ตามพงศาวดารหรือเรื่องจากนิทานพื้นบาน เปนตน แตสวนมากงิ้วจะแสดงเรื่องเกี่ยวกับประวัติศาสตร ที่
นิยมเลนมากคือเรื่องสามกก(ล.เสถียรสุต, 2544: 160)  ดังนั้นหากจะแบงประเภทของเนื้อเรื่องที่นํามาใช
ในการแสดงงิ้วก็จะสามารถแบงออกไดเปนแนวทางเชน ที่วเีกียรติ(2539) ไดแบงไวดังนี้ 

  
1. เร่ืองจากประวัติศาสตรและพงศาวดาร 
เนื่องจากจีนมีประวัติศาสตรที่ยาวนานหลายพันปจึงพบวามีเร่ืองราวทางประวัติศาสตรที่สืบเนื่อง

กันมามากมายหลายเรื่อง ในรูปของวรรณกรรมตางๆ งิ้วไดนําเรื่องราวเหลานี้มาประพันธบทแสดง เพื่อ
บอกเลาเรื่องราวทางประวัติศาสตรหลายเรื่อง แตเนื่องจากวรรณกรรมอิงประวัติสาสตรนี้เปนเรื่องราวที่
สามารถรับรูกันไดทั่วไป จึงมีการนําเอาเรื่องราวทางประวัติศาสตรมาประพันธเปนบทละครในหลาก
หลายการแสดงไมจํากัดเฉพาะงิ้วแตจิ๋วเทานั้น  แตกลับพบวางิ้วประเภทอื่นที่แสดงในภาษาที่ตางกัน ก็มัก
หยิบยกเรื่องประวัติศาสตรเร่ือเดียวกันไปแตงและแสดงใหมีลีลาแตกตางเปนของตนเอง  บทละครงิ้วอิง
ประวัติศาสตรที่เปนที่รูจักกันดีและเปนที่นิยมอยางแพรหลาย เชน เปาบุนจิ้น  สามกก  บูเช็กเทียน  
ซียิ่นกุย  เปนตน 

 
2. เร่ืองจากนิยายที่ไดรับความนิยมอยางแพรหลาย 
ในวงการวรรณกรรมของจีนก็มีการแตงนวนิยายที่ไดรัยความนยิมออกมาหลายเรื่อง และไดรับ

ความสนใจจากผูประพันธบทละครงิ้วที่หยิบยกเอาเรื่องราว(วรรณกรรม)มาแตงเปนเนื้อรองใชประกอบ
การแสดงงิ้ว ซ่ึงมีเนื้อเรื่องจากที่ไดรับมาจากงิ้วภาคใต(หน่ําหี่)ในสมัยราชวงศซองและราชวงศหยวน 
นอกจากนี้ยังมีนวนิยายเบ็ดเตล็ดที่เกิดขึ้นในสมัยราชวงศหมิงและราชวงศชิง และบทละครที่ไดแตงขึ้น
สวนใหญยังคงสํานวนโบราณไว มีความเรียบรอยสวยงามประณีต  ซ่ึงยังมีการแสดงสืบตอกันมานอกจก
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นี้ยังมีบทละครอีกหลายเรื่องท  ียังเปนที่นิยมชมชอบของผูชม  เชน  เซาเทงฮวย  โลวลิมหวย  แจเปยงหวย  
เหนาโทยเนี้ยกี๋  ฉิ่งฮวงมึ้ง  เปนตน 

 
3. เร่ืองจากนิทานพื้นเมืองแตจิ๋ว 
เมืองแตจิ๋วถือวาเปนเมืองเกาแกเมืองหนึ่ง ดังนั้นยอมที่จะมีเร่ืองราวและคําบอกเลาขับขานตํานาน

ตางๆมากมาย ที่เลาจากปากตอปาก บางก็เปนเรื่องที่เกิดขึ้นจริงในทองถ่ิน บางก็ถูกนํามาแตงเสริมเพิ่มเติม
จนกลายเปนเรื่องอิทธิฤทธิ์ปราฏิหารไป  งิ้วแตจิ๋วไดนําเรื่องราวเหลานี้มาแตงเปนบทละคร ทําใหเนื้อหา
มักมีลักษณะที่ยอกยอนชวนติดตาม และเนื่องจากเปนเรื่องที่เกิดจากชาวบานบรรยกาศจึงเต็มไปดวย 
กล่ินอายความเปนแตจิ๋วที่เปนธรรมชาติ  เนื้อเรื่องที่ถูกหยิบยกมาแสดงมักเอกลักษณของความเปนทอง
ถ่ินสูงจึงมีความสัมพันธกับความเปนแตจิ๋วอยางมาก ทําใหเนื้อเรื่องเปนที่นิยมและมีแสดงอยูเสมอ  เชน   
ล้ีเกี่ยกี่   โซวลักเนี้ย   กิมฮวยนึ่ง   เลงแจโตวเทา   ลีอ่ึมติ๊กเกี้ยวจุนโกย   เม็งฮวง   ฉาปงหวย   เปนตน 

 
4. เร่ืองเกี่ยวกับเมืองไทย 
เนื่องจากชาวจีนแตจิ๋วไดยายถ่ินฐานมาอยูเมืองไทยเปนระยะเวลานานและมีชาวจีนอาศัยอยูเปน

จํานวนมากกระจายไปทั่วประเทศไทย   เร่ืองราวของการอพยพ รูปแบบวิธีการ การเขามาตั้งบานเรือนการ
ทํามาหากินในสมัยแรกๆที่เปนเสมือนตํานานของชาวจีนที่เรียกวา “เสื่อผืนหมอนใบ” เดินทางเรรอนเขา
มาเผชิญโชค บางก็รํ่ารวยบางก็ยากจนเปนเรื่องราวที่นาสนใจติดตามเปนอยางมาก  จึงถูกนํามาแตงเปน
บทละครในรูปของภาพสะทอนชีวิตจริงของชาวจีนโพนทะเล  ใหงิ้วแตจิ๋วไดแสดง เปนการแตงเนื้อเนื่อง
แบบเฉพาะที่จะหาชมไดในประเทศไทยเทานั้น เชนเรื่อง  ซังเตาะชี  แหมเสี่ยเหลาะหลั่ง  โควถังอั่ว 

 
5. เร่ืองที่ไดรับอิทธิพลจากภาพยนตรหรือโทรทัศน 
     เนื่องจากภาพยนตรไดรับความนิยมมากขึ้นในปจจุบัน  ขณะที่คนดูงิ้วลดนอยลงเร่ือยๆ ดังนั้น

งิ้วแตจ ิ๋วจึงพยายามใหความสนใจในเรื่องราวที่ไดจากภาพยนตร เร่ืองที่ไดรับความนิยมตางๆเพื่อนําบท
ละครมาสรางเปนบทงิ้วสากล  เปนการดึงความสนใจจากผูชม  และเหตุที่เรียกงิ้วชนิดนี้วา สากล ก็เพราะ
วาเครื่องแตงกายที่สวมใสจะเปนชุดสูทสากลและแตงกายตามสมัยนิยมไมไดสวมเครื่องแตงกายแบบงิ้ว
โบราณ สวนภาษาที่ใชในการแสดงเปนภาษาแตจิ๋วที่ใชพูดกันทั่วไปไมใชภาษาจีนกลาง(โบราณ)ทําใหฟง
และเขาใจไดงาย  เครื่องดนตรีที่ใชจะเปนเครื่องดนตรีที่เลนเพื่อประกอบจังหวะเปนหลัก หรือบทบูเทา
นั้น  จากกรสัมภาษณพบวา งิ้วแตจิ๋วถือไดวาเปนงิ้วพวกแรกๆที่ใชเนื้อเรื่องและการแตงกายในลักษณะนี้  
และงิ้วชนิดอื่นๆ อยาง งิ้วไหหลําที่แสดงในไทยก็จะไมพบแตในระยะหลังจะพบวามีการแสดงงิ้วสากล
กันมากขึ้น (สัมภาษณอาปาเล้ิง,ชัยภูมิ)  งิ้วชนิดนี้แมวาสามารถดึงดูดผูชมไดมากแตปญหาที่ตามมาคือราย
จายเรื่องเสื้อผา  และอุปกรณประกอบฉากที่ตองสรางขึ้นใหมและในแตละเรื่องจะใชชุดและอุปกรณตาง
กันทําใหส้ินเปลืองมากจึงเปนที่นิยมของคณะงิ้วในชวงเวลาหนึ่ง สาเหตุอีกประการหนึ่งที่พบก็คือความ
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ไมพบใจของเถานั้งและเหลากรรมการศาลเจา ทําใหคณะงิ้วไมสามารถเลนไดหากกรรมการศาลเจาไม
อนุญาต “บางครั้งเจามาลงเลยวานี่ไมใชงิ้วและไมดู ก็เลยตองเปลี่ยนเรื่องกันแทบไมทัน” (สัมภาษณอาจื้อ, 
22 พฤศจิกายน 2544) 

 
นอกจากนี้หากจะแบงเนื้อหาของเรื่องโดยใชพื้นทางสังคมก็จะสามารถแบงออกไดคือ 
1. เร่ืองรักใครชอบพอ ชิงรักหักสวาทและครอบครัว เร่ืองแนวนี้ถือวาเปนบทละครที่แทบจะสอด

แทรกอยูในทุกเรื่อง เพราะงิ้วมักมีตัวละครหลักที่เปนฝายชายและฝายหญิง เปนเรื่องที่มักไมแสดงเปนบท
บู ในเนื้อเรื่องประเภทนี้บทละครมักสอดแทรกชีวิตความเปนอยูของผูคนเขาไปรวมทั้งคําสอนตางๆที่ดี
งาม เชน การเคารพเชื่อฟงบิดามารดา การใหเกียรติสามี หรือความยุติธรรมยึดมั่นในความถูกตอง เชน
เร่ืองเปาบุนจิ้นตอนประหารเปาเหมี่ยน ที่เปนหลานเมื่อทําผิดก็ตองตัดใจประหารแมจะมบุญคุณกับพี่
สะใภมากอนก็ตามที เปนตน นอกจากนี้เร่ืองที่แสดงนอกจากจะเปนเรื่องชาวบาน แลวยังมีเร่ืองทํานองนี้
ในระดับของขุนนางและราชวงศดวย 

 
2. เร่ืองคดีความ เปนเรื่องราวการตัดสินคดีตางๆมักมีฉากศาลดวย เร่ืองที่แสดงมัดเปนเรื่องเปา

บุนจิ้นตอนตางๆ หรือเปนคดีฟองรอง ทั้งนี้เร่ืองคดีอาจเปนเรื่องครอบครัวหรือความรัก ดวยก็เปนได 
 
3. เร่ืองการสูรบและสงคราม แนวเรื่องประเภทนี้จะเปนเรื่องราวระหวางแควน เปนเรื่องการรบ

ทัพจับศึกของขุนนางและกษัตริย ทั้งในดานการตอตานผูรุกราน เชน มูกุยอิง  หรือเปนการปราบกบฏ 
 
4. เร่ืองเทพเจา อิทธิฤทธิ์และปาฏิหารตางๆ เร่ืองทํานองนี้จะเปนเนื้อเรื่องที่ไมสมจริงมากที่สุด 

เพราะนักแสดงจะมีอํานาจศักดิ์สิทธิ์ มักเปนเรื่องเกี่ยวกับการกําเนิดเทพตางๆ เชนกําเนิดเทพสามตา เปน
การถายทอดความลําบากของมนุษยที่ประกอบคุณงามความดีจนไดกลายเปนเทพ แตตองประสบกับ
อุปสรรคมากมายกอน เปนตน 

 
5. การเรียนและการปลอมตัว เปนเรื่องราวเกี่ยวกับบัณฑิตตกยากเดินทางไปสอบจองหงวน กับ

เร่ืองหญิงสาวปลอมตัวเปนชายเพื่อออกเดินทางและพยายามแหวกกฎเกณทจีนที่กรอบผูหญิงไว 
 
นอกจากนี้ลักษณะพิเศษของบทละครงิ้วแตจิ๋วนั้นคือจะมีเนื้อหาหลักๆอยูในขอบเขต 3 ประการ

คือ 
1. เนื้อเรื่องที่จบดวยความสุข(happy ending) เสมอ บทละครงิ้วที่พบในประเทศไทยจาก

การสังเกตในการศึกษาครั้งนี้พบวาทุกเรื่องที่เปนบทงิ้วดั้งเดิมจะจบในลักษณะที่พระเอกและนางเอกสม
หวังในรัก  ไดในลาภทรัพยสินหรือยศศักดิ์  
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2. เนื้อหาในบทละครจะตองสอดแทรกเรื่องการสั่งสอนจริยธรรมและคุณธรรม ในลักษณะ
การอบรมสั่งสอนแตผูชมและนักแสดงใหตั้งมั่นอยูาในคุณงามความดีตามจริยธรรมของจีนโบราณ แมวา
ทุกวันนี้งิ้วไดเขามาสูประเทศไทยและไดรับเอารูปแบบบางประการจากสังคมไทยแตลักษณธเรื่องการสั่ง
สอนในคุณธรรมที่เขากันไดกับคําสอนในพระพุทธศานาของไทย เปนผลใหลักษณะบทละครในสวนนี้ยิ่ง
ไดรับการสนับสนุนมากยิ่งขั้น 
 

3. เนื้อหาจะตองเปนเรื่องราวอันเกี่ยวกับการสืบทอดตระกูล เพราะความเชื่อในบรรพบุรุษ
ของคนจีนเปนเหตุสําคัญวาครอบครัวนั้นจะตองมีบุตรชายเพื่อสืบตระกลูตอไป พิธีกรรมอันเนื่องมาจาก
การตาย เชน เช็งเมง เปนสิ่งที่บังคับใหคนจีนจําตองมีบุตรเพื่อสืบสกุลตนเอง ดังนั้นบทละครงิ้วจึงไดให
ความสําคัญกับการสืบตระกูลอยางมาก  
 

ลักษณะเดนทั้ง 3 ประการ พบไดในงิ้วแทบทุกเรื่อง โดยเฉพาะบทงิ้วที่เปนบทงิ้วดั้งเดิม เชน เร่ือง
ตาอี่ว หรือมุยกุยเอ็ง ความดีที่ตัวเอกไดกระทําเปนเรื่องที่คนทั่วไปพึงกระทําตาม จึงเห็นไดวาตัวเอกตางๆ
จะตองมีคุณธรรมหรือประกอบคุณงามความดีเสมอ และในที่สุดความดีก็จะสงผลใหไดรับกรรมดีใน
ตอนจบเรื่องแมวาจะมีอุปสรรคมากมายก็ตาม และพบวาหากเปนเรื่องราวภายในครอบครัวแลว คูสามี
ภรรยามักมีบุตรชายหรือแตงเขยเขาบาน เชน เร่ือง 3 ลูกสาวอํามาตย เปนตน ลักษณะเฉพาะของงิ้วแตจิ๋ว
ดังกลาวเปนเรื่องที่ปรากฏอยูในครอบครัวคนจีนตั้งแตอดีตและปจจุบัน ดังนั้นบทละครจึงเปนสื่อที่ทั้งผู
ชมและนักแสดงสามารถเขาใจรวมกันได 

 
 
3.1.4 นักดนตรีและเครื่องดนตรี 
เนื่องจากงิ้วเปนละครเพลงหรือละครรองประเภทหนึ่ง ดังนั้นเครื่องดนตรีจึงถือเปนหัวใจสําคัญ

ประการหนึ่งที่ขาดไมไดในการแสดงงิ้ว  เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงงิ้วโดยทั่วไปแบงออกไดเปน 2
พวกใหญๆ(วีเกียรติ, 2539) คือ เครื่องดนตรีที่ใหจังหวะ และเครื่องดนตรีที่ใหทํานอง 

 
1.เครื่องดนตรีที่ใหจังหวะ เรียกวา “โกวคา” หรือเรียกงายๆวาเครื่องดนตรีฝายบู เพราะเปนเครื่อง

ดนตรีที่เลนเพื่อใชกํากับทาทางการแสดงคิวบู ลีลาตางๆรวมถึงการเขาออกโรง เสียงดนตรีหลักคือกลอง 
โดยจะเลนประจําอยูที่ดานขางของเวที ทางฝงซายของคนดู ดานหลังฉากวาดลาดลาย  เครื่องดนตรีกลุมนี้
ถือเปนหลักในดนตรีของงิ้ว ในอดีตนักดนตรีกลองจะมีฐานะสูงเทากับผูจัดการคณะเพราะวาเปนผูที่คอย
ควบคุมการแสดงบนเวทีทั้งหมด (สัมภาษณหยวน,15 กันยายน 2544)  เรียกวา “พะโกวซิงแซ” 
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ภาพที่ 29 เครื่องดนตรีใหจังหวะ เรียกวา “โกวคา”  ตุลาคม 2544 
 
2.เครื่องดนตรีที่ใหทํานอง เรียกวา “ฮี้คา” หรือเรียกงายๆวาเครื่องดนตรีฝายบุน ใชเลนเพื่อเปน

ทํานองใหกับเสียงรองของตัวละคร เครื่องดนตรีจะประกอบดวย เครื่องดนตรีประเภท ดีด สีและเปาเสียง
ดนตรีหลักคือขิมและซอ จะเลนประจําอยูที่ดานขางของเวที ทางฝงขวาของคนดู  ดานหลังฉากวาดลาด
ลาย ผูที่เปนหัวหนาจะเรียกวา “เถาชิ่วไซแป”  เครื่องคนตรีฝงนี้มีบางชิ้นที่ถูกพัฒนาขึ้นเพื่อการเลนดนตรี
เฉพาะงิ้วแตจิ๋วเทานั้น เชน ขิมจีนและเฉงคิ้ม (สัมภาษณเจกี, 20 ตุลาคม 2544) 

 

 
 

ภาพที่ 30 เครื่องดนตรีที่ใหทํานอง เรียกวา “ฮี้คา” ตุลาคม 2544 
 
3.1.4.1 “โกวคา” หรือเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะนั้น วีเกียรติ(2539)ไดแบงประเภทออกเปน 3 

ประเภทหลักพรอมคําอธิบายลักษณะเครื่องดนตรี ดังนี้ 
1.เครื่องตี ที่เปนหนัง หรือ กลอง 
 
1.1 กลองใหญ (ตั่วโกว) เปนกลองขนาดใหญ เสนผาศูนยกลางราว 22 นิ้ว ขึงดวยหนังทั้งสอง

ดานตรึงดวยหมุด ทั้งสองดานมีขนาดตางกัน ดานบนจะใหญกวาและใชตี ในฉากสูรบเพราะใหเสียงทุม 
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หรือเพื่อแสดงอาการตกใจ หรือการออกโรงรบพุง และวีเกียรติกลาววาไมพบในการแสดงงิ้วชนิดอื่นๆ 
(2539:119) วิธีการบรรเลงจะแตกตางกันไปเพื่อเสียงที่แตกตางกันเชนตีที่กลางกลองจะเสียงดังกังวาน  
และบางคณะจะใชกลองสมัยใหมเขามาแทน  กลองใบนี้พะโกวซิงแซจะมีหนาที่ วางอยูดานขางติดผนัง
ขางโรง 

 
1.2 กลองกลาง (ตงโกว)กลองขนาดกลางมีอีกชื่อวาโซวโกว เพราะเปนกลองของมณฑลไซวจือ 

ที่งิ้ว แตจิ๋วนํามาใช หนากลองเสนผานศูนยกลางประมาณ 9 นิ้ว สูง 7 นิ้ว เปนกลองที่มีลักษณะเหมือนตั่ว
โกวเพียงแตขนาดเล็กกวา เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการใหจังหวะหลัก โดยเฉพาะในการขึ้นตนเพลงเพราะ
มีเสียงดังทําใหสามารถไดยินชัดเจน มีเทคนิคการบรรเลงพลิกแพลงไดอยางมากมายเชนเดียวกับตั่วโกว  
เชน การตีโดยใชไมตีกดลงไปบนหนากลอง มักถูกใชในการใหสัญญาณจังหวะขึ้นและจังหวะลงจบเพลง  
พบวานักดนตรีไทยนําเอากลองชนิดนี้ไปใชในเพลงสําเนียงจีน เรียกกลองชนิดนี้วา “ตุก” ตามเสียงที่ได
จากการตีกลอง 

 
1.3 กลองเลก็ (เตี๊ยกโกว) เปนกลองที่มีขนาดเล็กที่สุด มีเสนผานศูนยกลางหนากลองเพียง 4.5นิ้ว 

สูง 4.5นิ้ว มีลักษณะเหมือนตงโกวแตขนาดเล็กกวา ใหเสียงสูงคมดังกวากรับ(จีน) จึงเปนเครื่องใหจังหวะ 
ในขณะที่เครื่องดนตรีทุกชิ้นกําลังบรรเลงดวยเสียงอันดัง ในการบรรเลงถูกใชควบคูกับตงโกว จึงมีหนาที่
ในการกํากับจังหวะเพลง 

 
1.4 กลองรูปพลับแหง (ไซเปยยโกว) เปนกลอง 2  หนา ตรึงดวยหมุด มีลักษณะแบนเหมือนลูก

พลับแหง (ไซเปย) ใหเสียงบรรเลงที่สูงมาก เปนกลองที่ไดรับอิทธิพลมาจากงิ้วงั่วกัง กลองชนิดนี้ถูกใช
บรรเลงในเพลงที่รองแบบงั่วกังของตัวโอวหม่ิง ซ่ึงในปจจุบันไมพบในการแสดงจึงหาดูไดยากใน
ปจจุบัน 

 
1.5 กลองเตียอิมโกว เปนกลองขนาดใหญที่สามารถจูน เสียงได โดยตั้งเสียงซอล จะทําใหจังหวะ

เพลงหนักแนนขึ้น แตในปจจุบันไมพบวายังใชอยูในประเทศไทย 
 
2. เครื่องตีหรือเครื่องเคาะที่ทําจากไม 
2.1 กรับ (ปง หรือบักปง) หรือ กรับจีน ทําดวยไมเนื้อแข็งสามชิ้น โดยสองชิ้นแรกจะมัดประกบ

กันแนน ไมอีกชิ้นหนึ่งรอยดวยเชือกติดกับไมสองชิ้นนี้อยางหลวมๆ สามารถไกวไดอยางอิสระ ผูบรรเลง
จะใชมือซายถือปงไกวไปมาใหไมกรับกระทบเปนจังหวะ ปงมักใชในบทเพลงขับรองที่ไมมีเครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบ การขับลํา การพูดกลอน  ดังนั้น ปงซึ่งถือดวยมือซายมีหนาที่ควบคุมจังหวะตกตนหอง 
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(ที่เรียกวา “ปง”) ใหคงที่ สวนมือขวาถือไมตี “คก” และ “เกียงเกัย” ตีสอดสลับ ปงถือวาเปนเครื่องให
จังหวะที่สําคัญมา 

 
2.2 เกราะไมขนาดเล็ก (เกี้ยงเกี้ย) เปนเกราะไมขนาดเล็กที่สุดมีลักษณะเปนทอนไมทรงสี่เหล่ียม

ผืนผาตอนบนสอบเขา เจาะชองยาวทะลุไปอีกดานหนึ่ง มีขนาดประมาณ 4.5นิ้วx11/8นิ้วx1.5นิ้ว เกี้ยงเกี้ย
บางชนิดทํารูปรางเปนลักษณะอื่น เชน เปนแผนไมเนื้อแข็ง ยึดดวยเหล็ก เครื่องตีนี้ใหเสียงสูง คม และชัด
เจน มีหนาที่ใหจังหวะเชนเดียวกับตั่วคก สามารถใชเนนในการบอกจังหวะ บอกสัญญาณตางๆ เกียงเกี้ย
บางทีเรียกตามเสียงที่ไดยินวา “กิ๊ก” 

 
2.3 เกราะไมขนาดใหญ (ตั่วคกหรือฮูปง) เปนเกราะไมที่มีลักษณะเปนทอนไมตนทรงสี่เหล่ียม

ผืนผา เจาะชองเปนแนวยาวทั้งดานบนและดานลาง จะใชควบคูกัน 2  ขนาด ประกอบดวย ขนาดใหญให
เสียงต่ํา มีขนาด 13นิ้วx4.5นิ้วx4นิ้ว สวนอีกชิ้นมีขนาดเล็กกวาและใหเสียงสูงกวามีขนาด 12นิ้วx4.5นิ้วx4
นิ้ว ตั่วคก มีหนาที่ดําเนินจังหวะสอดสลับไปกับกลอง ใหเสียงคม ส้ัน หวน  ในบางโอกาสสามารถใช
แทนปงได แตจะใหเสียงดังกวาปง 

 
3. เครื่องตีที่ทําจากโลหะ 
3.1 ฆองจีน คงเกี้ยหรือคิมเกี้ย มีปุมที่มีลักษณะเหมือนฆองไทย มักใชในการใหจังหวะในบท

เพลงที่มีบรรยากาศสนุกสนานและตลกขบขัน คงเกี้ยจะถูกวางบนหนังยางซึ่งขึงเปนกรอบสี่เหล่ียม ทําให
ฆองสั่นไดอยางอิสระ ตีดวยดามไมที่มีปุมบริเวณสวนปลาย มักใชควบคูกับลอเกี้ย คงเกี้ย จะ๔กนํามาใช
ในการเทียบเสียงใหกับวงดนตรี โดยตองเทียบเสียง โด (เซียง) ใหตรงกับฆองนี้ เหตุที่เรียกวาคงเกี้ยเพราะ
ตีแลวมีเสียงดัง “คงๆ” (คํานี้จึงไมมีตัวเขียน) ชื่อที่เปนทางการคือ “คิมเกี้ย” ซ่ึงถือวาเปนหลักของจังหวะ
ประเภท “คิมเกี๋ยหี่” ฆองชนิดนี้ตองซื้อจากเมืองจีน และลักษณะฆองมีปุมแบบนี้ยังมีปรากฏในการแสดง
งิ้วไหหลําและงิ้วฮกเกี้ยนอีกดวย 

 
3.2 ฆองแบนลอเกี้ย (อานวา หลอ-เกี้ย) เปนฆองแบนที่มีขอบลาดลงทําดวยทองบุ มีขนาดเสน

ผานศูนยกลาง 7 นิ้ว ขอบสูง 3.8 นิ้ว วางลงบนหนังยางซึ่งขึงเปนกรอบสี่เหล่ียม (มักวางคูกับคิมเกี้ย) ทํา
ใหเมื่อตีจะสั่นไหวไดอิสระและใหเสียงแกวงๆ เล็กนอย ไมตีทําจากไมเนื้อแข็งทรงสามเหลี่ยม ใชไดทั้ง
ในเพลงที่ใหบรรยากาศสนุกสนานหรือตื่นเตนในฉากรบ 

 
3.3 ฆองแบน เคกลอหรือเหลาะลอ บางทีก็เรียกวาเตาลอเปนฆองแบน ใชคูกัน 2 ใบเสมอ คือตัวผู

และตัวเมีย (กัง-บอ) เคกลอบางทีก็เรียกอีกชื่อหนึ่งวา “เจี๊ยลอ” หมายถึงเคกลอใบแรกที่ตีเปนหลัก ซ่ึงตอง
ใหคนที่ตีเกงเปนคนตี สวนอีกใบหนึ่งเปนรองที่ตองตีตาม แตในปจจุบันคนหนึ่งตองตีทั้ง 2 ใบ เคกลอมี
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ขนาดเสนผานศูนยกลาง 13.5 นิ้ว และ 14 นิ้ว ขอบลึก 2 นิ้ว โดยจะแขวนบนราว และจะตีขางละมือพรอม
กัน (การลงมือพรอมกันเปนที่มาของชื่อวาเหลาะลอ เลาะ = ลง ลอ = ฆอง) ไมตีเปนไมชนิดเดียวกับที่ใชตี
เคกลอ แตตองตีตรงกลางเทานั้น ใหเสียงดังหนักแนน ใชตีเปนจังหวะยืนของบทเพลงทั่วไปและเนนย้ํา
ในจังหวะที่สําคัญ เคกลอจึงใชมากที่สุด เคกลอตัวเมีย (บอ) ใชเทียบเสียงซอลใหกับวงดนตรี 

 
3.4 แทลอ หรือตั่วเตาลอ มีลักษณะคลายกลอง แตมีขนาดใหญกวาเล็กนอย และไมจูนเสียง เปน

ฆองแบนทําดวยโลหะผสมเนื้อพิเศษ เสนผานศูนยกลาง 15 นิ้ว ขอบลึก 3 นิ้ว ไมตีเปนไมที่มีปลายเหลา
เรียวคลายดินสอ การตีแทลอที่ถูกตองจะไมตีตรงกลางอยางฆองทั่วไป แตจะตองตีบริเวณใกลขอบ จึงจะ
ใหเสียงที่ดีที่สุด แทลอใหเสียงกองกังวานใสกวาลอ (ฆอง) อ่ืนๆ ใชในเพลงที่มีการแสดงออกทางอารมณ
ที่คอนขางละเอียดออนหนักหนวง เชน ในอารมณเศรา หรืออาจจะตีพรอมกับลออ่ืนๆ ใหเกิดความดัง
ครึกโครมไดเชนกัน 

 
3.5 ฆองแบน เกาเกี๋ยลอ เปนฆองแบนที่มีลักษณะคลายกับลอเกี้ย แตมีขนาดเล็กกวา ใหเสียงสูง 

ในงิ้วปกกิ่งใชทั้งหมด  6 ใบ เรียงไลเปนระดับเสียง แตสําหรับงิ้วแตจิ๋วนั้นใชเพียงใบเดียวตีใหเสียงดัง 
“แตว” และพบวา งิ้วแตจิ๋วในเมืองไทย ปจจุบันไมไดใชฆองชนิดนี้อีกตอไป 

 
3.6  ฆองแบนชิมปอ เปนฆองแบนที่มีเนื้อโลหะหนามากกวาฆองอื่นๆ มีขนาดเสนผานศูนยกลาง 

20.5นิ้ว ขอบลึกถึง 5 นิ้ว เนื่องจากมีเนื้อโลหะที่หนาและขอบหนา จึงใหเสียงค่ําที่หนักแนนคลายระฆัง 
ไมตีที่ใชตางจากไมตีโซวลอ โดยใชไมตีที่เปนลูกผารูปฆอง ผูเลนตองใชมืออีกขางหนึ่งคอยหยุดเสียงไม
ใหกองกังวานจนเกินควร ชิมปอใชไดในเพลงที่มีอารมณหลายลักษณะทั้งสนุกสนาน หนักหนวง ฯลฯ 
หนาที่สําคัญของชอมปอคือการลงจังหวะที่ตองการเนนหนักเปนพิเศษและทําใหเพลงมีความหนักแนน
เสียงชิมปอจะตรงกับเสียงเรต่ํา 

 
3.7 ฆองแบนโซวลอ เปนฆองแบนขนาดใหญมาก เสนผานศูนยกลางประมาณ 30นิ้ว ขอบหนา 1 

1/4 นิ้ว ตีดวยไมตีหุมดวยลูกผากลมๆ โดยตองตีบริเวณใกลจุด ศูนยกลางของฆอง ใหเสียงที่ดังพรากระจาย 
โซวลอเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากงิ้วงั่วกัง จึงใชในบรรยากาศที่มีการสูรบ ความยิ่งใหญ จน
กระทั่งเลียนเสียงฟารองฟาผาไดดี ซ่ึงโซวลอมาจากเสียงของฆอง คือ โซว=เสียงแตกพรา ลอ=ฆอง เปน
เครื่องดนตรีสําคัญของจังหวะประเภท “โซลอหี่” 

 
3.8 เจ็งเกี้ย  เปนกระดิ่งรูปถวยคว่ํา ทําจากทองบุตีขึ้นรูปจนบาง เสนผานศูนยกลางประมาณ 3 นิ้ว 

ใหเสียงสูง กังวาน เบา ลอย จึงมักใชแทนปงหรือกรับ เมื่อเพลงตองการบรรยากาศที่สงบเย็น วังเวง 
 



 100

3.9 ตั่งเจ็ง เปนระฆังรูปถวยคว่ํา ทําจากทองบุตีขึ้นรูปจนบาง เสนผานศูนยกลางประมาณ 6 นิ้ว 
คลายเจ็งเกี้ยแตมีขนาดใหญกวาและเนื้อโลหะหนากวา ใหเสียงคลายระฆัง มีเสียงดังมาก ใชในบทเพลงที่
เปนบทรองในพระราชวัง บทสวดจําศีลหรือใชตีแทนการบอกยาม มักแขวนไวตรงชองหนาตางของพะ
โกวซิงแซ 

 
3.10 ฉาบจีนขนาดเล็ก (บั่วะเกี้ย) มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 7 6 / 8 นิ้ว ลักษณะเหมือนตั่วบั๊วะ

เพียงแตมีขนาดเล็กกวา ใหเสียงที่มีความสดใสราเริงกวาตั่วบั๊วะ จึงใชในบรรยากาศที่ตองการแสดงความ
สนุกสนานรื่นเริงเบิกบาน ตลกขบขัน เชน ในกริยาการเดินอันนารักของสาวใช บรรยากาศที่เปนมงคลใน
การนําอวยพรของเต็กหยิ่งเกี๊ยก เปนตน 

 
3.9 ฉาบจีนขนาดใหญ (ตั่วบั๊วะ) มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 11นิ้ว ใหเสียงคอนขางหนักแนน 

คุณภาพเสียงตางจากฉาบทั่วไปคือเมื่อตีถ่ีๆ จะมลัีกษณะของเสียงแกวงผสมอยูดวย อันเปนเอกลักษณ
อยางหนึ่งของดนตรีจีน ตั่วบั๊วะใหเสียงดังหนักแนน จึงใชบรรยากาศที่มีการสูรบไดดี หรือในอารมณที่ดุ
เดือด หนักหนวง ก็สามารถใชได 

 
3.1.4.2 “ฮี้คา” หรือเรียกงายๆวาเครื่องดนตรีฝายบุน เปนเครื่องดนตรีที่ใหทํานอง ใชเลนเพื่อเปน

ทํานองใหกับเสียงรองของตัวละครนั้นประกอบดวยเครื่องสายหลากประเภท  ซ่ึงวีเกียรติ(2539) ไดแบง
ประเภทเครื่องดนตรีฝายนี้พรอมคําอธิบายลักษณะเครื่องดนตรีไว 3 ประเภทหลัก ดังนี้ 

1 เครื่องสี 
1.1 ซอเถาฮี้หรือหยี่ฮี้ เปนซอของแตจิ๋ว จึงไมปรากฏซอชนิดนี้ในงิ้วประเภทอื่น ลักษณะรูปราง

คลายซอดวงของไทย บางเรียกวาซอดวงจีน หนาซอขึงดวยหนังงู กะโหลกซอเปนไมเนื้อแข็งสีดําที่หนา
และหนักมาก ใหเสียงแหลมจัดดังชัดเจน ไมเหมาะที่จะบรรเลงเดี๋ยวเพราะเสียงแหลมมากจนผูไมคุนชิน
อาจทนฟงไมได มีหนาที่เปนเสียงนําใหเครื่องดนตรีอ่ืนๆ และผูแสดงไดยินแนวทํานองชัดเจนท เถาฮี้จึงมี
ความสําคัญมาก โดยเฉพาะในอดีตไมมีโนต ผูเลนตองสีไดชัดเจนและจําเพลงไดมาก เถาฮี้สามารถใช
บรรเลงไดหลายหลากอารมณจึงเปนเครื่องดนตรีชิ้นสําคัญที่จะขาดไมได เถาฮี้เปนซอที่สียากมาก คนที่สี
ไมเปนก็จะไมสามารถสีออกมาเปนเสียง 

 
1.2 ซอปงฮี้ มีชื่อเรียกอีกชื่อวา คะเกี๋ยฮ้ี เปนซอของมณฑลซันที่มีลักษณะเดนหลายประการ 

กระบอกซอเปนไมทรงกระบอกสั้นราว 2 1/2นิ้ว (ปจจุบันนิยมใชกะลามะพราวขนาดเล็กที่คัดพิเศษ) ปด
หนาดวยไมแผนบาง สายโลหะ 2 เสน ไมมีรัดอกอยางซอทั่วไป แตมีหยองรองรับสายแทน การวาง
ตําแหนงของหยองนี้สําคัญมากตองวางใหไดระยะ 1/4 ของตันซอจึงจําทําใหเสียงไพเราะ การที่มีหยองรับ
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สายทําใหสามารถทําเสียงที่เล่ือนไหลไดดี หรือการกดสายทําใหเสียงสูงขึ้นกวาปกติ ปงฮี้มีเสียงแหลมนุม
นวลกองกังวานและมีความเศราออนหวานอยูในตัว จึงเปนซอที่สามารถถายทอดอารมณสะเทือนใจไดดี
เยี่ยม และสามารถทําเสียงกลมกลืนกับการรองในภาษาแตจิ๋วไดดี ปงฮี้จึงมักใชในทํานองเศราและมีเสียงที่
เล่ือนไหล 

 
1.3  ซอเตกฮี้  ในที่นี้เตกฮี้คือซอปกกิ่ง (จิงหู-ภาษากลาง) ใชเปนเสียงนําในงิ้วปกกิ่ง เปนซอที่มี

โอกาสในการใชนอยในงิ้วแตจิ๋ว เพราะถูกนํามาใชเสริมในบางโอกาสเทานั้น บางคณะก็ไมใชซอ ซอเตก
ฮี้ เปนซอที่ทําจากไมไผ บางทีจึงเรียกวาซอไมไผ ไมวาจะเปนกระบอกซอ  (คันซอ) และคันชัก ลวนทํา
จากไมไผ และไมไผที่ใชเปนไผพันธุพิเศษที่มีเนื้อเหนียวไมแตกงาย สวนหนา หนังดวยงู ลักษณะคลาย
ซอดวง แตมีขนาดเล็ก สูงประมาณ 65 เซนติเมตร และดูบอบบางกวามาก ดวยเหตที่เตกฮี้ ใหเสียงที่ดัง
และแหลม โอกาสที่ใชประกอบการแสดงจึงพบนอยมาก เชน เมื่อออกตัวโอวหม่ิง รองเปนภาษางั่วกัง 
(หรือ ภาษาจีนกลางโบราณ) หรือเวลาออกของตัวหนาลาย หรือใชในทํานองดนตรีแบบพลิกสาย (ฮวง
ส่ัว) เดิมซอนี้มีกําเนิดจากซอของชนเผาฮูซ่ึงอยูทางภาคตะวันตกของจีนตอนเหนือ บางครั้งยังคงถูกเรียก
วา “ฮูชิน”(ซอของชาวฮู) 

 
1.4  ซอพาฮี้เปนซอที่มีลักษณะคลายซออู ถูกนํามาใชในงิ้วแตจิ๋วมาแตแรกเริ่ม เปนซอที่ใหเสียงที่

ทุม ปนแหลม นุมนวล มีหนาที่เลนคลอการบรรเลงและขับรอง และเปนเครื่องดนตรีที่ใชในการฝกรอง
ของนักแสดง เพราะกะโหลกซอทําดวยกะลามะพราวบางครั้งจึงเรียกวา เอียะฮู (เอียะ = กะลา) ดานหนา
ซอปดดวยไม แตของไหหลําปดดวยกระดาษสา หมอนรองสายใชเปลือกหอยแครง มีสองสายทําดวย
โลหะพันดวยลวดเสนเล็ก เนื่องจากใชกะลามะพราวจึงสันนิษฐานวาอาจเปนซอของไหหลํา เพราะจีน
สามารถปลูกมะพราวไดเฉพาะที่เกาะไหหลําเทานั้น หรืออาจเปนแตจิ๋วซ่ึงสามารถสั่งมะพราวมาจาก
ไหหลําก็เปนได 

  
1.5  ซอหน่ําฮู หรือหยี่ฮู เปนซอสองสายที่นําเขามาใชไดไมนาน แตก็เปนที่นิยมใชแพรหลาย ทั้ง

นี้เพราะเดิมเครื่องดนตรีที่ใชในวงดนตรีงิ้วแตจิ๋วมักมีแตเครื่องดนตรีที่ใหเสียงแหลม แตหน่ําฮูใหเสียง
กลางๆ  ออกนุมนวลและสามารถถายทอดอารมณไดดี จึงใชในการบรรเลงเดี่ยวไดอยางไพเราะ มีขนาด
สูงประมาณ 75 เซนติเมตร มี 2 สาย กระบอกซอมีทั้งที่ทําเปนรูปกลมและรูป 6 เหล่ียม ปดดานหนาดวย
หนังงูเหลือมดานหลังปดดวยงานไมฉลุซ่ึงมีลวดลายเปนสิริมงคง ตนกําเนิดของซอนี้ไมทราบแนชัด แต
เปนซอที่ไดรับความนิยมแพรหลายมากและมีพัฒนาการอยางตอเนื่องมาโดยตลอดโดยมีการสรางใหมี
ขนาดตางๆ กันเพื่อใหระดับเสียงทั้งเสียงสูง เสียงกลาง เสียงต่ํา จนในปจจุบันมีผูคิดประดิษฐใหมีสายถึง 
5 สาย 
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1.6  ซอตั่วผา หรือซอ ตั่วฮู   เปนซอสองสายขนาดใหญ สูงประมาณ 120 เซนติเมตร ขยายสวนมา

จากหน่ําฮู ทําหนาที่บรรเลงแนวเสียงต่ําใหกับวงดนตรี ชวยอุมเสียงวงใหมีน้ําหนัก มีความกลมกลืนยิ่งขึ้น 
เคยนิยมใชมาก แตเนื่องจากมีขนาดใหญจึงทําใหมีราคาแพง โดยเฉพาะหนังที่ใชตองใชผืนหนังขนาด
ใหญดังนั้น เมื่อหนังขาดจึงไมมีการเปลี่ยนใหม พบวายังคงมีใชบางคณะเทานั้น และในบางคณะเลือกใช
เชลโลแทน 

 
1.7 เชลโล เปนเครื่องดนตรีตะวันตกที่นํามาใชในผสมวงดนตรีงิ้วแตจิ๋วเมื่อไมนาน โดยคุณ

ลักษณะของเสียงที่มีความไพเราะ สามารถปรับเสียงการบรรเลงใหเขากับระบบเสียงของดนตรีแตจิ๋วได
งายโดยไมตองดัดแปลงใดๆ อีกทั้งมีความทนทาน ขนยายสะดวก สามารถบรรเลงไดโดยใชทั้งคันชักสี
และดีดสายจึงทําใหเชลโลเขามามีบทบาทแทนที่ ตั่วผาและตั่วงวง เชลโลทําหนาที่บรรเลงแนวเสียงต่ําให
กับวง เร่ิมปรากฏใชในประเทศจีนกอนแลวจึงเริ่มใชในไทย แตสําหรับงิ้วแตจิ้วในเมืองไทยนั้นปจจุบัน
แมจะมีผูเลนไดหลายคนแตก็ไมเปนที่นิยมนอกจากใชในโอกาสพิเศษเทานั้น เชน ที่ศูนยศิลปวัฒนธรรม
จีนก็จะเปนการจางมาเลนเฉพาะวันศุกรเทานั้น 

 
 1.8 ดับเบิลเบส เปนเครื่องดนตรีตะวันตกที่เร่ิมนํามาใชในงิ้วแตจิ๋วในประเทศจีน ในเมืองไทยยัง

ไมมีคนนํามาใชผสมวง ดับเบิลเบสมาแทนซอ “ปวยเก” ของจีนซึ่งเปนซอเบสขนาดใหญมาก แตเนื่องจาก
ปวยเกมีราคาแพงมาก อีกทั้งเสียงไมดีนัก จึงไมคอยเปนที่นิยมเทาทีควร ดับเบิลเบสจึงเขามามีบทบาท
แทน 

 
2.  เครื่องตีและเครื่องดีด 
2.1 ขิม (เอี่ยงคิ้ม)วงดนตรีของงิ้วแตจิ้วทุกคณะตองมีเอี่ยงคิ้ม หากบางคณะที่มีนักดนตรีเพียงคน

เดียว จะใชขิมดําเนินทํานองเกือบทั้งเรื่อง  ในอดีตขิมจีนมีลักษณะเหมือนขิมไทย มีขนาดเล็ก มีหยองสาย
เพียง 2 แถว ปจจุบันยังคงมีใชอยูบางตามศาลเจาบางแหงในการสวดมนตและในพิธีกงเต็ก แตขิมไดมี
พัฒนาการตอเนื่องเรื่อยมา จนมีขนากใหญและจํานวนสายมากขึ้น จะใหเสียงดังชัดเจนกวาเครื่องดีดอื่นๆ  
ที่เคยใช  มีความกองกังวานกวา ทําใหสามารถอุมเสียงวงไดดี 

 
ขิมมีตนกําเนิดในแถบตะวันออกกลาง ถูกนําเขาสูประเทศจีนในสมัยราชวงศหมิง (ค.ศ.1368-

1644) และถูกใชอยางแพรหลายในมณฑลกวางตุงดานตะวันออกเฉียงใต  จึงสันนิษฐานวามาทางเรือเดิน
ทะเลมากกวาทางบก  และนํามาใชในการแสดงงิ้วราว 70-80 ปที่ผานมา และไดกลายมาเปนเครื่องดนตรี
สําคญัที่จะขาดเสียไมไดเมื่อราว  50  ปที่ผานมา  เมื่อเริ่มแรกที่ถูกนํามาใชนั้นมีตําแหนงอยูดานหลังและ
ตองเลนเพียงเบา ๆ  ตอมาไดเปล่ียนตําแหนงมาอยูหนาวงคูกับเถาซิ่ว(หัวหนาวงฝายซอ) 
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 2.2 เฉงคิ้ม เปนเครื่องดีดของแตจิ๋ว  จึงใชเลนในวงดนตรีของงิ้วแตจิ๋วมาแตแรกเริ่ม มี  2 –3  สาย  

สายที่สามอาจเพิ่มเติมเขามาเปนสายคูกับสายที่สองโดยตั้งเสียงตรงกันเพื่อใหเสียงที่ชัดเจนไพเราะ หลัง
คิ้มมี นมรองสาย 12 นมทําจากกระดูกสัตว   กลองเสียงโคงเปนหยัก 6 หยักคลายรูปดอกไม  ดีดดวยเล็บ
แมจะมีเสียงที่ไพเราะแตเฉงคิ้มใหเสียงที่มีความกองกีงวานสั้นและใหเสียงเบาอีกทั้งชวงเสียงไมมากนัก
จึงเลิกใชไป   แตก็ยังเปนเครื่องดนตรีที่เรียกไดวาเปนสัญลักษณของแตจิ๋วทั้งนี้เพราะเปนที่นิยมเลนกัน
แพรหลายในหมูชาวจีนแตจิ๋วอยางมาก  เฉงคิ้มเปนเครื่องดีดที่มีตนกําเนิดเดียวกับงวยค้ิม 

 
2.3 พินพระจันทร (งวยค้ิม) เปนเครื่องดีด 4 สาย สายทําดวยไหม โดยแบงเปน 2 สายคูตั้งเสียง

เหมือนกัน มีคอส้ันถึง  มีกลองเสียงรูปกลมเหมือนพระจันทร   จึงเรียกงวยค้ิม (งวย = พระจันทร)  ให
เสียงคอนขางทุมแหบ งวยค้ิมเคยเปนเครื่องดนตรีสําคัญของงิ้วแตจิ๋ว แตหาผูเลนยากและเสียงเบาจึงเลิกใช
ไปในที่สุด โดยขิมเขามามีบทบาทแทนที่  

 
2.4 แบนโจสามสาย (ซาฮี้) เปนเครื่องดีด 3 สาย คอยาว กลองเสียงทําดวยไมประกอบเปนรูปไข  

ขึงปด สวนหนาดวยหนังงู  ดีดดวยไมดีดหรือเล็บมือ  ตนแบบของเครื่องดีดชนิดนี้มาแตสมัยอียิปต
โบราณ ซ่ึงเชื่อวาไดแพรมาจากทางเปอรเซียเขาสูประเทศจีนและมาถึงญี่ปุนในที่สุด(ซามิเซ็น) เดิมจีนถือ
วาเปนเครื่องดนตรีของอนารยชนเชนเดียวกับปแป เพราะเปนเครื่องดีดที่ใชในวงดนตรีงิ้วแตจิ๋วมาแตแรก
เร่ิม ราวราชวงศหยวน  ซาฮี้มีเสียงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว มีเสียงไพเราะสามารถทําเสียงที่เล่ือนไหลไดดี 
ผูเลนจึงสามารถเลนใหเสียงเขากับการรองของนักแสดงไดดีมีเทคนิคการบรรเลงมากมายจึงเลนยากและ
หาคนเลนยาก  ประกอบกับมีเสียงคอนขางเบา  ไมอาจสูกับเสียงเครื่องตีที่มีจํานวนมากได  ซาฮี้จึงคอย ๆ 
หายไปในที่สุด มีบางคณะเทานั้นที่ยังคงใชอยู   

 
2.5 กีตารทรงแพร(ปแป) เปนเครื่องดีด 4 สาย  ในอดีตใชสายไหมปจจุบันใชสายไนลอนหรือสาย

โลหะดวยยอดเงิน  มีรูปทรงคลายผลแพรผาซีก  ใหเสียงที่ไพเราะออนหวานและสามารถบรรเลงเพื่อใหสี
สันไดหลากหลายอารมณ แตเนื่องจากเปนเครื่องดนตรีที่เลนยากมาก จึงหาคนเลนไดยากอีกทั้งเสียงเบา  
ในที่สุดก็หายไปจากวงดนตรี ปแป มีประวัติความเปนมายาวนานกวา 2,000 ป ตนกําเนิดของปแปอยูแถบ
เอเชียกลางเขาสูประเทศจีนโดยชางกอสรางที่เขามากอสรางกําแพงเมืองจีน มีพัฒนาการอยางตอเนื่องและ
กลายเปนเครื่องดนตรีสําคัญของจีน และแพรหลายไปยังญี่ปุน, เวียดนาม  ที่มาของคําวาปแป  (แตจิ๋ว)  ผี
ผา (จีนกลาง) บิวะ (ญี่ปุน)  ตีบา (เวียดนาม)  วีณา  พิณ  มีรากศัพทเดียวกัน 

 
2.6 ตั่วงวง  เปนเครื่องดีดขนาดใหญสูงราว   150  เซนติเมตร มี 3 สาย  ลักษณะคลายแบนโจ

ขนาดใหญ   กลองเสียงรูปกลมขึงดวยหนังเหมือนกลองเสนผานศูนยกลางราว  40  เซนติเมตร  เวลาเลน
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ตองวางบนขาตั้งตั่วงวงมีเสียงทุมต่ําที่ไพเราะกังวานนุมนวลมาก ใชดีดเปนแนวเสียงต่ําไปตลอดการ
บรรเลงตําแหนงที่นั่งบรรเลงอยูหนาเวทีใกลกับชองหนาตางของพะโกว  ตัวงวงถูกนําเขามาใชระยะหนึ่ง
แตแลวก็หายไป เนื่องจากมีขนาดใหญขนยายลําบาก และมีเชลโลเขามาแทนที่   

 
“งวง”  เปนเครื่องดนตรีตระกูลใหญที่มีถึง  11  ขนาน  ประดิษฐโดย “ล่ีเจียว”  ในสมัยราชวงศซง

แตที่นํามาใชในงิ้วแตจิ๋วเปนงวงขนาดใหญ  
 
3.เครื่องเปา 
3.1ปจีน (ตีตา)  เปนปประเภทเดียวกับ  แน  ไฉน  สรไน  โซนา ซูหนา  มีถ่ินกําเนิดเดิมอยูใน

ตะวันออกกลาง  ชาวจีนแตจิ๋วเรียกชื่อปนี้ตามเสียงที่ไดยินวา  “ตีตา”  บางครั้งก็เรียกวา “ชวย”  (แปลวา  
เปา)  มีลําโพงมักทําดวยทองเหลือง ชวยขยายเสียง  ชวงตอระหวางตัวปกับลําโพง มีนาดพอดีกันเมื่อยก
ตัวปขึ้นลําโพงจะไมล่ืนหลุด 

 
ปตีตา  เปนปที่เปาไดยาก  เพราะล้ินปมีขนาดเล็กมากตองอาศัยการควบคุมอยางดี จะใหเสียงดัง

และโปรงหวาน  ตามลักษณะเครื่องเปาที่มีทอรูปกรวย สามารถใชบรรเลงไดหลายลักษณะทั้งการบรรเลง
เดี่ยวหรือประกอบการขับรอง เปนเครื่องดนตรีที่มีหนาที่เปนเสียงนําจึงถือเปนหนาที่ของเถาชิ่วตองเปาป
นี้ ตีตาเหมาะกับเพลงที่มีอารมณเพลิดเพลินเบิกบาน เฉลิมฉลองและเปนเครื่องดนตรีสําคัญในขบวนแห
อีกดวย  ปชนิดนี้ที่ใชเลนในวงดนตรีของงิ้วแตจิ๋วในปจจุบันมักจะพบเพียงขนาดเดียว คือ ตีตาขนาดใหญ 
(ตั่วชว)  สวนตีตาขนาดเล็ก  (ชวยเกี้ย)  มีเสียงสูงกวา มักใชในทํานองเพลงที่สนุกสนานของทํานอง
ประเภทฮวงสั่ว (ทํานองพลิกสาย)  ปจจุบันมีใชนอยมาก  เพราะหาคนเลนไดดียาก อีกทั้งสามารถใช
เครื่องดนตรีอ่ืนทดแทนได  ตีตาขนาดเล็กจึงแทบจะหายไปจากวง 

 
3.2 ขลุยผิว (หวยเตก)  เปนขลุยเปาดานขาง มีรูนิ้วปดเปดดานบน  6  รู ดานลาง   รู  มีรูปดเยื่อไผ

เพื่อแตเสียงใหมีความโปรงไพเราะสดใส หวยเตกมีมากมายหลายขนาดใหผูเลนไดเอกใชตามความเหมาะ
สมนาดใหญใหเสียงทุม  ใหความรูสึกโศกเศรา ขนาดเล็กใหเสียงแหลมสดใสราเริงกวา  ผูเลนจึงมักมีติด
ตัวไวใชหลาย ๆ ขนาด สามารถบรรเลงไดรวดเร็วคลองแคลว  บางโอกาสใชเลียนเสียงนกไดเหมือนจริง
มากในวงดนตรีงิ้วแตจิ๋วถาใชหวยเตกจะทําใหดนตรีมีสีสันของเสียงมากึ้น และมีความไพเราะนาฟงขึ้น
มาก 

 
3.3 แตรจีน (หอเทา)  เปนแตรอยางหนึ่งของจีน  ไมไดนํามาใชรวมวงแตนํามาใชในบางโอกาส

เทานั้น เชน  ตอนออกโปยเซียน ตอนเปดฉากสําคัญ ๆ โดยเปา เปนแตรประกาศ เพื่อเราความสนใจผูชม 
หรือในพิธีเจงแป  (ไลผี  ปดรังควาน) 
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หอเทา  มีลักษณะเปนแตรทรัมเปตธรรมชาติ มีตอนปลายทองทบเขาแลวจึงบานออกเปนลําโพง  

กําพวดมีลักษณะเปนชองเล็ก ทอสามารถหดซอนสนใหส้ันเขาเมื่อไมใชงาน โดยปกติเปนหนาที่ของเจา
แป (คนวิ่งหนาโรง)  เปาแตรนี้  จึงมักเก็บไวหลังฉากกั้นบาง  ขางเสาบาง  คนที่เปาเกง ๆ ชอบที่จะยื่นแตร
ออกมายาว ๆ บางคนถึงกับออกมายืนเปาหนาโรงลูโกมาก  หอเทาเปนแตรแหงความเชื่อไวเปาไลผี หาเปา
ในเดือน 7 (ตามจันทรคติจีน)  เพราะผีจะโกรธเสนมากที่เปาไลไมใหเขาดูงิ้ว  เพราะเดือน 7 เดือนเดือน
เปดประตูนรกใหผีออกมาทองเที่ยวยังโลกมนุษยตองเก็บแตรนี้อยางมิดชิดไมใหใครเผลอเอาออกมาเปา
ในชวงนี้ หอเทาปจจุบันหาคนเลนยาก  ในปจจบันจึงนอยคนนักที่จะรูจักและเคยไดยินเสียงของมัน 

 
เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงงิ้วในประเทศไทยในปจจุบันนี้พบวา แมจะยึดหลักการแบงประเภท

เครื่องดนตรีหลักเปนสองฝง คือ ฮี้คา และโกวคา ก็ตามที่ แตในความเปนจริงแลว คณะงิ้วแตละคณะไม
ไดนําเอาเครื่องดนตรีทั้งหมดที่ไดกลาวมาขางตนทุกชิ้นมาใชเลนประกอบการแสดงงิ้ว หากเลือกหยิบเอา
เครื่องดนตรีช้ินสําคัญๆที่ใหเสียงเดนและจําเปนตอการแสดงเทานั้น  เพราะปญหาทางดานบุคลากร(นัก
ดนตรี) และปญหาทางเศรษฐกิจที่ทําใหคณะงิ้วไมสามารถซื้อเครื่องดนตรีบางชนิดใหมไดหากเครื่อง
ดนตรีช้ินนั้นเสียหาย หรือไมสามารถหาอุปกรณบางชนิดมาเปลี่ยนได เชน ซอตั่วผา ที่จะใชหนังขนาด
ใหญขึงกะโหลกซอ เมื่อหนังขาดจึงไมสามารถหาหนังผืนใหมมาขึงแทนไดจึงตองเลิกใชในที่สุด
(สัมภาษณกุย, 19 ตุลาคม 2544)  หรือหากมีเงินบางที่ก็จะใชเชลโลแทนซอตั่วผา เพราะหาคนเลนและ
เครื่องดนตรีไดงายกวาเนื่องจากเปนเครื่อดนตรีสากล เชน ที่ศูนยศิลปวัฒนธรรมไทยจีนยานเยาวราช
(สัมภาษณหยวน, 21  กันยายน 2544) 

 
เครื่องดนตรีฮี้คา หรือเครื่องดนตรีฝายบุนนั้นเทาที่พบในการศึกษาครั้งนี้ มีเครื่องดนตรีที่เปน

หลักอยูสามชิ้น คือ ขิมหรือเอี่ยงคิ้ม ซอเถาฮี้ และปตีตา 
 
เครื่องดนตรีโกวคา เทาที่พบในการศึกษาครั้งนี้ มีเครื่องดนตรีหลักมากกวาฝายฮี้คา เพราะเครื่อง

ดนตรีสวนมากเปนโลหะมีความคงทนมากกวา สามารถหาผูเลนไดงายกวาเครื่องสาย (สัมภาษณกุย, 19 
ตุลาคม 2544) คือ กลองใหญ(ตั่วโกว)  คงเกี้ย(ฆองจีน)  ลอเกี้ย(ฆองแบน)  แทลอ(ฆองแบนขนาดใหญ)  
เคกลอ(ฆองแบนคู)  โซวลอ(ฆองแบนขนาดใหญ)  ปง(กรับ)  เจ็งเกี้ย(กระดิ่งคว่ํา)  บั่วะเกี้ย(ฉาบเล็ก)   ตั่ว
บัวะ(ฉาบใหญ)  ชิมปอ(ฆองแบนเนื้อหนา)   จะเห็นไดวาเครื่องดนตรีที่ใชทุกวันนี้จะเนนที่เครื่องตีมาก
กวาเครื่องดนตรีประเภทอื่น การวางเครื่องดนตรีของแตละคณะแตกตางกันไป บางคณะนําเอาฆองชนิด
ตางๆมารอยเปนชิ้นๆแขวนตามราวไมไผ หรือบางคณะจะทําอุปกรณเพื่อแขวนฆองโดยเฉพาะ  
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3.1.5 บุคลากรในคณะงิ้วอ่ืนๆนอกจากนักแสดง 
1 เจาของคณะ หรือ ฮี่เตี่ย บางครั้งจะเรียกเถาแก  มีหนาที่หลักในการบริหารคือควบคุมคณะทั้ง

หมด สิทธิขาดจะตกอยูที่เถาแก โดยมากจะเปนการรับงานแสดง ติดตอกรรมการศาลเจาในการวาจางงิ้ว 
และธุระเรื่องเงินทองทั้งหมด  ในอดีตเถาแกแทบทั้งหมดมักสืบทอดกันตามสายเลือด จากพอสูลูก หรือ
ญาติ แตในปจจุบันนี้พบวามีการขายโรงงิ้วใหกับคนในวงการงิ้วหลายคณะเชน คณะเหลาอี้ไลเฮงถูกขาย
ใหกับเจกีที่เปนอดีตผูจัดการคณะมาเปนเวลาสามปแลว เปนตน  

 
2 ผูจัดการคณะ หรือ ตั่วผอ/โตโผ เปนผูดูและคณะงิ้วในทุกเรื่องเชนเดียวกับเถาแก  บางครั้งก็

ตองทําหนาที่แทนเกาแก แตผูจัดการคณะนี้จะตองอยูกับโรงงิ้วตลอดเวลา หมายถึงจะตองรวมเดินทางไป
กับคณะงิ้วนั่นเอง บางคณะเถาแกจะเปนผูจัดการเองหรือบางคณะก็จะใหญาติพี่นอง เปนผูจัดการ 

 
3 นักดนตรี ในคณะงิ้วมีสองพวกแยกที่นั่งแสดง 2 ฝง คือนักดนตรีฝายใหจังหวะ หรือ โกวคา 

และนักดนตรีฝายใหทํานอง หรือ ฮี้คา ซ่ึงมีจํานวนนักดนตรีไมเทากันในแตละคณะ แตจะตองมีนักดนตรี
หลักฝายโกวคา อยานอย 3 คนและฝายฮี้คาอยางนอย 2 คน 

 
4 ชางแผนกตางๆแยกเปน ชางสรางโรง ชางไฟฟา คนดูแลจัดการเสื้อผา (ตั่วอ่ี) คนดูแลหมวก

และอุปกรณอาวุธ(เถากวย)  คนรับผิดชอบฉากและอปุกรณประกอบฉากบนเวที(เจาแป) แมครัว และเด็ก
ทั่วไปบางคณะเรียกจับกัง บางคณะจะมีตําแหนงที่เรียกวา เฮียกง มีหนาที่พิเศษคือ ไหวเจาประจําโรงงิ้ว 
จะเปนผูชายเทานั้น และถายังเปนโสดก็จะเปนการดีมาก 

 
ในอดีตจะมีครูสอน กํากับการแสดงที่เรียกวา “เหลาซือ” ประจําแตละคณะ และ คนเขียนบทและ

แตงเพลง “ตอนนี้ไมมีแลวเพราะคนที่จะเปนเหลาซือไดตองเกงมากๆ อยางเจเองก็สอนไดแตก็ไมใชเหลา
ซือ...  ถาจะใหนับทุกวันนี้ก็คงเหลือซัก 3-4 คนไดในเมืองไทย” (สัมภาษณเจกี, 16 ตุลาคม  2544) 

 
สวนคณะงิ้วอ่ืนบางคณะเจาของหรือครอบครัวจะเปนผูสอนและเขียนบทโดยเอาเรื่องเลาหรือ

นิทานของจีนมาแตงบทพูดและบทรองเปนเรื่องราวของคณะเชนคณะอี่ไลเฮงเกี๊ยะทวง มีลูกสาวเจาของ
คณะเปนผูเขียนบทงิ้วใหแตยังคงจางเหลาซือมาสอนในการเดินงิ้วแตละเรื่อง “ที่เขียนเองก็เพราะมันลดคา
ใชจายในโรงงิ้วได แตเร่ืองซอมก็ตองอาศัยเหลาซือ เพราะคนในคณะเองก็ไมไดเกงกาจอะไร แคพอสอน
กันไดเทานั้น” (สัมภาษณอาจื้อ, 23 พฤศจิกายน 2544) 

 
นาจะกลาวไดวาในคณะงิ้วคณะหนึ่งจะมีการวางลําดับขั้นของความสัมพันธเชิงอํานาจอยูบางแม

จะไมเปนที่ชัดเจน แตจะเปนที่รูกันเองภายในคณะวาใครมีตําแหนงแหงที่ใดในคณะ โดยมีเถาแกหรือฮ่ี
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เตี่ยเปนผูมีอํานาจเด็จขาดสูงสุด รองลงมาคือเถาแกเนี้ย หรือภรรยาเจาของคณะ แมวาเถาแกเนี้ยจะมี
อํานาจรองลงมาแตก็มักไมมีอํานาจจริงในการออกคําสั่งบุคคลากรในคณะแตอยางไร ลําดับตอมาเปน
เหลาซือ หรืออาจารยสอนงิ้วที่ปจจุบันนี้ไมมีแลวเพราะการใหความเคารพวาเปนครูจึงมีฐานะสูงเปนรอง
แคเจาของคณะเทานั้น ในอดีตตําแหนงที่แทบจะเทียบเทาเหลาซือก็คือคนตีกลอง หรืออาจารยตีกลองที่
เรียกวาพะโกวซิงแซ ดวยเหตุผลที่วากลองคือส่ิงที่งิ้วใชในการควบคุมจังหวะการแสดงงิ้วบนเวที 
ตําแหนงนี้จึงมีความสําคัญมาก สมัยกอนการที่คณะงิ้วจะเลือกแสดงเรื่องใดนั้นจําเปนที่จะตองปรึกษาพะ
โกวซิงแซ กอนเลือกเรื่องแสดงเสมอ (สัมภาษณเจกี, 16  ตุลาคา 2544) 

 
3.1.6 ผูชม 
ในการชมการแสดงงิ้วนั้น พบวาในกลุมของผูชมงิ้วในแตละครั้งมักมีรูปแบบของการชมการ

แสดงแตกตางกันไปซึ่งสามารถแบงกลุมของพฤติกรรมการชมการแสดงเปนสองกลุมคือ กลุมผูที่ชมการ
แสดงเปนประจําและกลุมที่ชมการแสดงชั่วครั้งชั่วคราว 

 
กลุมผูท่ีชมการแสดงเปนประจํา เปนคนที่จะเขามาชมการแสดงงิ้วอยูอยางสมํ่าเสมอ อยางนอยจะ

ตองดูงิ้วที่มาแสดงที่ศาลเจาใกลบานของตนทุกป  เปนกลุมคนที่มักคุนหนากันเมื่อมีงิ้วแสดงในแตละครั้ง 
บางคนจะใชรูปแบบการชมการแสดงที่คณะงิ้วที่ตนเองชื่นชอบเปนพิเศษ และบางคนจะไมคํานึงถึงคณะ
แตจะสามารถชมไดทุกคณะที่มาแสดง  กลุมคนที่มาชมการแสดงเปนประจํานั้นจะมีพฤติกรรมที่สามารถ
ทํานายไดรวมๆกันดังนี้ 

 
1.  จะมีการมาจองที่นั่งกอนการแสดง เปนกลุมๆตั้งแต 2ที่นั่งไปจนถึงประมาณ 8 ที่นั่ง โดยมรูีป

แบบการจองที่นั่งแตกตางกันไป บางครั้งจะจางเด็กมานั่งเฝาไวไดคาจางครั้งละ 10-20บาท  บางครั้งพบวา
มีการขึงเชือกฟางที่เกาอี้ไว หรือบางครั้งจะพบวามีการเอาวัตถุบางอยาง เชนกระดาษแข็ง หรือถุงกระดาษ
มาวางจองไว และบางครั้งก็ใหลูกหลายมานั่งจองเองก็มี  บางกลุมจะชักชวนกันมานั่งคุยกันกอนการ
แสดงงิ้ว ก็มี 

 
2. มักมีการนั่งเปนกลุมๆ ในที่นี้มักเปนกลุมคนที่รูจักกันทั้งเปนเพื่อนกันมากอน และเปนเพื่อน

มาจากการชมงิ้วและพูดคุยกันจนเปนที่สนิทสนม และจะนัดกันมาชมการแสดงงิ้วทุกครั้งที่มีงิ้วแสดง  
และมักจะมีการพูดคุยกันเองในกลุมทั้งในการวิจารณงิ้วและเรื่องสับเพเหระทั่วไป 

 
3. ผูชมประจํามีทั้งที่ดูจนงิ้วเลิก และดูไดประมาณครึ่งเรื่อง สําหรับผูที่ชมจนเลิกก็จะมีบุตรหลาน

มารับกลับบาน หรือบางคนอยูใกลก็จะสามารถเดินทางกลับบานเองไดเปนกลุมๆ  บางคนที่กลับกอนก็
เพราะวามีเหตุผลสวนตัว เชนบานไกล หรือติดธุระ  
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4. ผูชมกลุมนี้จะสามารถอธิบายและแนะนําถึงตัวแสดงและเนื้อเรื่องของงิ้วไดอยางดี บางครั้ง

สามารถรองเพลงบางทอนบางตอนได และมักจะใหความเหนเปนเสียงเดียวกันวาการชมการแสดงงิ้วนั้น
การชมการแสดงสดจะไดอรรถรสมากกวาการชมจากเทป หรือวีซีดี  นอกจากนี้ยังสามารถบอกถึงกําหนด
การคราวๆของการแสดงงิ้วในแตละเรื่องไดทุกคน  และสามารถตอบไดถึงกําหนดการแสดงของงิ้วที่จะ
แสดงในบริเวณใกลเคียงไดในปนั้นๆ  

 
หากเจอเซียนชมงิ้วจริงๆแลวจะสามารถเลาเรื่องงิ้วที่แสดงไดเปนฉากๆ และสามารถรองเพลงงิ้ว

ไดเปนตอนๆที่เดียว “บางคนเขาดูมากและติดคณะนั้นมากๆ ดูบอยๆ จะสามารถเดาเรื่องที่จะแสดงในคืน
นั้นไดเลย เพราะงิ้วคณะหนึ่งจะสามารถเลนเรื่องไดประมาณ 10-12เร่ือง ดังนั้นในการแสดงแตละครั้ง เถา
แกเขาจะกําหนดเรื่องที่จะแสดงเปนชวงๆแตไมบอกใครกอนการแสดงเด็จขาด เพราะเขาจะมีเร่ืองเด็ดๆ
อยูประมาณ 5 เร่ืองแสดงทุก2-3 วันการแสดง คือ วันแรก วันที่ 3 วันที่ 7 วันที่ 10 แตก็ไมแนวาทุกโรงจะ
เลนแบบนี้ เลยทําใหเดาไดวาคืนนั้นจะเลนเรื่องอะไร” (สัมภาษณคุณเกียว, 19 ตุลาคม 2544) 

 
และนอกจากนี้จากการสังเกตจะพบวา ผูชมประจํานั้นจะมีลักษณะรวมอีกหลายประการ คือ 
 
1.เปนคนไทยเชื้อสายจีน ที่สามารถพูดและฟงภาษาจีนแตจิ๋วได และมักมีอายุอยูในชวงรุน40 ป

ขึ้นไป และจะพบผูชมที่มีอายุระหวาง 50-65 ปมากที่สุด 
 
2.มักจะรูจักนักแสดงบางคนในคณะงิ้วที่แสดงอยู ซ่ึงจะเปนนักแสดงเกาของคณะนั้นๆ ผูชมบาง

คนสามารถเดินเขาไปที่หลังเวทีแสดงกอนการแสดง หรือระหวางการแสดงไดและมีการพูดคุยทักทายกัน
ถึงสาระทุกขสุกดิบกันเสมอๆจนบางคนกลายเปนอาเปนปาของลูกหลานงิ้วก็มี  

 
3.ผูชมจะรูจักกันเองสังเกตจากการชมการแสดงแตละครั้งจะมีผูชมที่เดินเขามาและแวะทักทาย

กันกอนไปนั่งที่ที่จองไว บางครั้งก็จะยายที่นั่งมานั่งรวมกันหากมีที่นั่งพอ 
 
กลุมท่ีชมการแสดงชั่วคราว กลุมนี้เปนกลุมที่แยกยอยออกไดอีกหลายกลุม เพราะไมไดรับชม

เปนจริงจังแตอยางไร สวนมากจะมาชมเปนระยะเวลาสั้นๆเทานั้น 
 
1. นักทองเที่ยว กลุมนี้จะพบมากในกรุงเทพ นักทองเที่ยวที่เขามาสูประเทศไทยที่เปนชาวตาง

ประเทศ หากสบโอกาสหรือเผอิญผานมาแลวพบการแสดงงิ้วก็จะหยดุชมการแสดง ประมาณ 5-20 นาที ผู
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ชมกลุนนี้จะสังเกตไดงายที่สุดเพราะจะเปนชาวตางประเทศและมักมีการถายรูปหรือถายวีดีโอการแสดง
งิ้วเสมอ และมักจะยืนดูอยูรอบนอกบริเวณที่จัดเกาอี้ไว 

 
2. คนผานมา มีทั้งคนไทยและคนไทยเชื้อสายจีน คนที่เดินผานไปมาจะเปนลักษณะเดียวกับนัก

ทองเที่ยว เพราะจะเปนการยืนชมรอบนอกบางก็นั่งรถมอเตอรไซดของตนเองดูราว 10-20 นาทีก็จะเดิน
ออกไป หรือหากที่แสดงงิ้วตั้งอยูที่บริเวณตลาด เชนประทุมวันก็จะมีผูคนที่มาซื้อของหยุดชมการแสดง
เปนระยะๆ 

 
3. ลูกหลานคนไทยเชื้อสายจีน กลุมนี้จะเปนลูกหลานที่มักมาเปนเพื่อนพอ-แม หรือปู-ยา-ตา-ยาย 

หรือเปนลูกหลามที่มาสงและนั่งดูเปนเพื่อนสักระยะจนกวาพอ-แม หรือปู-ยา-ตา-ยาย จะมีเพื่อนชมการ
แสดงก็จะผละไปและกลับมารับอีกครั้งเมื่อเลิกการแสดง  จะมีกลุมเด็กๆที่ติดตามผูใหญมาวิ่งเลนกับ
เพื่อนๆก็มี 

 
4. คนไทยเชื้อสายจีนที่อาศัยอยูบริเวณนั้น เปนกลุมผูชมที่ไมคอยจะมีโอกาสชมการแสดงมากนัก 

เนื่องจากสาเหตุตางๆที่สําคัญคือ ตองทํางานทุกวันจะไมสามารถเดินทางไปชมการแสดงที่ไกลๆไดและ
ไมสามารถนอนดึกไดกจะทําใหรับชมการแสดงไดราวไมเกิน 22.00-23.00 น. เทานั้น หรือแมคาที่มาขาย
ของที่หนาโรงงิ้วก็จะรับชมการแสดงไดเฉพาะเรื่องหรือคณะงิ้วที่มาเลนที่บริเวณนั้นเทานั้น 

 
ยังมีการใหเงินนักแสดงงิ้วที่เปนพฤติกรรมที่ไมพบทุกครั้งที่แสดง แตจะพบนานๆครั้งเทานั้นจาก

การสังเกตในครั้งนี้พบเพียงครั้งเดียวเทานั้น จากการสอบถามและสังเกตพบวา ลักษณะการใหเงินนัก
แสดงมีธรรมนียมอยูวาจะเปนการใหนักแสดงทุกคนที่แสดงอยูหนาโรงในขณะนั้น  หากตองการใหใคร
เปนพิเศษตองเลือกเอาชวงที่นักแสดงออกมาแสดงคนเดียว มักเปนการใหดวยความชื่นชมในฝมือการ
แสดงมากกวาเปนลักษณะการใหความเอ็นดูและใหกําลังใจนักแสดง  “คนที่ใหเงิน งิ้วเรียกวาฮี้ซัว จะให
เงินเพราะฝไมรายมือในการแสดงงิ้วของนักแสดง สวนมากเปนอาซอหรืออาซ่ิมที่มาดูบอยแทบจะจําหนา
กันได หรือบางทีก็มีอาแปะ แตนอย ที่วาใหเพราะชอบฝมือก็เพราะวานักแสดงงิ้วสวนมากเปนผูหญิง
เพราะขอจํากัดหลายๆอยางพวกเสียงกับหนาตาตัวเอกก็จะเปนผูหญิง อยางพี่เองก็เลนเปนนางเอกตลอด
บางทีก็ไดเงินบางแตนานๆทียิ่งพักหลังๆนี้ไมคอยมีเลยสูในสมัยกอนไมได และนักแสดงสวนใหญที่ไดก็
จะเปนนางเอก หรือพระเอก มีนางรายบางเทานั้น ซ่ึงตัวพวกนี้สวนมากก็เปนผูหญิงหมด ถึงไมนาจะให
เพราะชูสาวหรอก”(สัมภาษณเจติ๋ม, 18 ตุลาคม 2544) 
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3.2   โอกาสในการแสดงและขั้นตอนในการแสดงแตละคร้ัง 
3.2.1 โอกาสที่จะแสดงงิ้วนั้นมีหลายประการตามศาลเจาและงานนอกศาลเจา 
งานฉลองของศาลเจาในกรุงเทพที่พรพรรณ(2539: 39)ไดรวบรวมไวนั้นประกอบดวย 
 
-วันสารททิ้งกระจาด เดือน 7 เรียกวา ซ่ือกูซ่ี ซ่ึงในแตละศาลจะมีการกําหนดวันที่แตกตางกันไป

แตจะตองจัดขึ้นภายในเดือน 7 เทานั้น 
-วันเทศกาลหยวนเซียว เดือน 1 วัน 15 คํ่า เรียกวา หยวนเซียวซ่ี งานจะเริ่มขึ้นหลังจากตรุษจีนราว 

15 วัน 
-วันฉลองตอบแทนคุณเจาปลายป เรียก เซี่ยเสินซี่ 
-วันฉลองวันเกิดเทพเจาประจําศาล เรียกวา โซวตั้นซี่ 
-วันเกิดเทพชั้นรองในศาล 
-วันเทศกาลกินเจ ดือน9  เรียกวา สือไจซี่ มีงานประมาณครั้งละ 10วัน และการแสดงงิ้วในเทศ

กาลนี้จะเปนการแสดงงิ้วติดตอกันที่ยาวนานจนจบเทศกาล 
-วันฉลองวันสรางศาลเจา 
-วันระลึกวันตายของเทพเจาประจําศาล 
 
แตที่พบในปจจุบันมีเพียงการวาจางงิ้วในงานหลังเทศกาลกินเจ และฉลองวันเกิดเทพเจาหรือวัน

เกิดศาลเจามากที่สุดและพบในวันฉลองอื่นๆนอยมาก คุณทงกรรมการศาลเจาไดเลาถึงงิ้วที่เลนที่ศาลเจา
วา “งิ้วจะถูกจางมาเลนที่ศาลเจาปละ 2 คร้ังคือตนปกับปลายป ในชวงงานฉลอง(เจา)ปลายปจะฉลองกัน
ทุกที่ เราก็ตองจองงิ้วลวงหนากอน...ไมงั้นจะไมมีงิ้วเลน” (สัมภาษณ 3 มกราคม 2545)  นอกจากนี้ยังมี
การวาจางงิ้วไปแสดงในงานอื่นๆอีกเชน งานแซยิดหรืองานคลายวันเกิด  งานเปดเทศกาลตางๆ ซ่ึงพบไม
บอยมากนัก  

  
3.2.2 ลําดับในการแสดงงิ้ว 
ในการแสดงครั้งหนึ่งจะมีลําดับการแสดงในแตละครั้งที่เหมือนกัน ไมวาจะเปนคณะใดก็ตาม  

การแสดงจุสามารถแบงเปนสองชวง คือ การแสดงในชวงเชาและการแสดงในชวงกลางคืน ซ่ึงจะใชเวลา
และลักษณะรูปแบบการแสดงที่ตางกัน 

 
การแสดงในชวงเชา จะเปนการแสดงเพื่อไหวเจาเรียกวา “ปวงเซียง”  ซ่ึงจะเหมือนกับพิธีในชวง

เย็น จะผิดกันที่เวลาแสดงและระยะในการแสดงเทานั้น ปาวเซียงตอนเชาเปนพิธีทําขึ้นเพื่อบูชาเจาประจํา
ศาลนั้น หรือเพื่อแกบนแกศาลเจา จํานวนครั้งของการแสดงนั้นขึ้นอยูกับวาทาง “เถานั้ง” ของศาลจะตกลง
ใหแสดงนานเทาใด บางศาลเถานั้งจะใหแสดงงิ้วเร่ืองหลังจากปวงเซียงดวย “ในสมัยกอนนั้นจะตองเลน
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งิ้วกันตั้งแต หลัง 5โมงเชา หลังจากปวงเซียงเสร็จไปจนเกือบ 3โมงเย็น ถึงจะไดพักผอน เตรียมตัวเลนอีก
ตอน หนึ่งทุม” เจติ๋ม นักแสดงไดบอกตอถึงครั้งในสมัยกอนที่งิ้วเฟองฟูกวานี้วา “แตตอนนี้มีแคปวงเซียง
เล็กเปนสวนมากก็จบแลวซัก 15-20 นาทีก็เสร็จ” (สัมภาษณ17 ตุลาคม 2544)  

 
การแสดงในชวงกลางคืน จะมีพิธีปวงเซียงเชนกัน ในราว 19.30 น. โดยจะใชเวลาในการแสดง

ปวงเซียงประมาณ 10-15 นาที เปนอยางนอยจนถึงชั่วโมงก็ขึ้นอยูกับสถานการณ  หากเปนการแสดงใน
วันแรกจะทําปวงเซียง หกประเทศ ก็จะใชเวลานาน เพราะยาวและเปนมงคลสูง “ที่เลือกชุดหกประเทศ
เพราะวันนี้แสดงวันแรกคนจะแยะ จึงตองเลนใหเดนๆ ดีๆ แลวเพื่อความเปนมงคลแกกรรมการศาลเจา
ดวย เหมือนเปนการอวยพรใหกับผูมาดูงิ้วดวย” (สัมภาษณอาทวง, 16 ตุลาคม 2544)  จากนั้นนักแสดงจะ
เดินลงจากเวทีเพื่อไปไหวเจาในศาล โดยถือเซียน หรือไทจื้อ ซ่ึงเปนหุนไมของโรงงิ้วไปดวย สวนมากคน
ถือจะเปนฮูหยิน หากเปนการแสดงฮูหยินกับบัณฑิตออกมาอวยพร   หลังจากนั้นจะเดินกลับมาแสดงเรื่อง
ที่จะเลนประจําวันนั้นๆตอไปจนเวลาประมาณ 24.00 น.ก็จะเลิกแสดง 

 
 

 
 

ภาพที่ 31 พิธีปวงเซีง ตุลาคม 2544 
 
พิธีปวงเซีงเปนพิธีกรรมของงิ้วอยางหนึ่ง บางครั้งเรียกวา แสดงเบิกโรงงิ้ว นั้นมีอยูประมาณ 5 ชุด

หลัก (พรพรรณ, 2539. 29-34)  
 
--ชุดเฮอเฮอโซว  หรือ ฮอส่ิว  ชื่อชุดถวายพรใหมีอายุยืนเปนชุดที่แสดงเกี่ยวของกับความเปนศิริ

มงคล  ใน 5 ชุดของ การถวายพรนั้นขึ้นอยูกับวาแตละคณะจะเลือกวาในวันหรือคืนนั้นๆจะแสดงชุดใด 
โดยมกัเลือกตามสถานการณและปจจัยตางๆขึ้นอยูกับเจาของคณะหรือผูจัดการคณะจะเลือกมาบอกนัก
แสดง ชุดนี้ประกอบดวย 
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1.ชุดปาเซียนเฮอโซว หรือ โปยเซียงหอส่ิว ชื่อชุดโปยเซียนถวายพรใหมีอายุยืน การแสดงชุดนี้มี
ความสําคัญเพราะ เซียนทั้งแปดเปนเทพในลัทธิเตาและเปนที่เคารพนับถือวานํามาซึ่งโชคลาภ ความสุข 
เซียนทั้งแปดคือ จางกั๋วเหลา  ลวี่ตงปง  หานเซี่ยงจื่อ  เหอเซียงกู  หลีเถ่ียกวย  จงหลีเฉวียงหรือหันจงหลี  
เฉากั๋วจิ้ว  และหนานใชเหอ  เซียนทั้งแปดจะมีอิทธิฤทธิ์แตกตางกนัไป   การแสดงชุดนี้นักแสดงจะแตง
กายและถืออาวุธตางๆเลียนแบบเซียนทั้งแปดแลวออกมารายรําพรองอาวุธคูกายของเซียนแตละคน ที่ละ
คนจนครบแปดคน แลวจึงออกมายืนเรียงหนาเวทีและกลาวคําอวยพร ใหมีอายุมั่นขวัญยืนแกศาลเจาและ
ผูที่มาชมการแสดง(สัมภาษณเจติ๋ม, 17 ตุลาคม  2544) 

 
2. ชุดล้ิวกั่วเฟงเซี่ยง หรือ หลักก็กฮงเสี่ยง  ชื่อชุดแตงตั้งขุนพลหกประเทศ หรือ หกประเทศรวม

ใจ  เปนพงศาวดารในสมัยปลายราชวงศโจว หรือยุคชุนชิว ประเทศจีนแตกเปนกกเปนพวก เหลาเจาเมือง
ตางตั้งตัวเปนอิสระปกครองตนเอง ไดแกแควนฉี(ชี้)  ฉิน(ฉิน)  ฉู(ชอ)  หาน(ฮั่ง)  เจา(เตีย)  เวย(วุย)  และ
เอี้ยน(อ่ี)  ทั้งนี้แควนฉินเปนแควนที่แข็งแกรงที่สุดทางตะวันตก ก็หวังที่จะรวมดินแดนเขาดวยกัน จึงได
หาทางยุยงใหแควนที่เหลืออีก 6 แควนตอสูกันเองเพื่อตนจะไดเขารกุรานในที่สุด แตตอมา อมาตยผูใหญ
ช่ือซูฉิน(โซวช้ิง) ไดเขามาเจรจาไกลเกลี่ยใหทั้ง 6แควนปรองดองกัน และแตงตังเจาเมืองทั้งหกเปนขุนพล
แหงราชวงศ 

 

 
 

ภาพที่ 32 ปวงเซียงชุดล้ิวกั่วเฟงเซี่ยง หรือ หลักก็กฮงเสี่ยง  ช่ือชุดแตงตั้งขุนพลหกประเทศ หรือ 
หกประเทศรวมใจ ตุลาคม 2544 

 
การแสดงจะเริ่มที่เจาเมืองแตละแควนจะออกมาแสดงการรายรําพรอมกับคนเลี้ยงมา 2 คน ซ่ึงจะ

มีการแสดงกายกรรมตีลังกาไปมาขึ้นอยูกับวานักแสดงคูนั้นมีความสามารถมากนอยเทาใด เพราะบางคูก็
จะออกมาเดินไปมาและใชอาวุธซ่ึงมักเปนธงหรือแสตอสูโดยการฟาดฟนกันไปมาที่ละคูจนครบทั้ง 6 คู 6
เมือง และอํามาตยซูฉนิจะออกมาประกาศราชโองการแตงตั้งเปนขุนพล (สัมภาษณอาทวง,20  ุตุลาคม 
2544) 
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3. ชุดเที่ยวหลงเหมิน หรือ เที่ยวเลงมึ๊ง ชื่อชุด(ปลาหลีฮื้อ)ขามประตูมังกร มีความเชื่อของคนจีนที่
วา ปลาหลีฮื้อ นั้นหากขามประตูมังกรก็จะกลายรางเปนมังกร ซ่ึงชาวจีนยังมีความเชื่อถือวามังกรเปนสัตว
มงคล ดังนั้นการแสดงชุดนี้จึงเปนมงคลยิ่ง  

 
ในการแสดงชุดนี้เนื่องจากตัวเอกเปนสัตว ดังนั้นนักแสดงจึงเปนตัวทิ่วหรือจิ้งหรือตัวหนาลาย

ออกมาแสดงเรื่องราวของปลาหลี่ฮื้ออยากจะเขาไปรวมงานเลี้ยงของสวรรค จึงแปลงรางเปนเซียนฮั่นเจงลี 
(หันจงหลี) หนึ่งในแปดเซียน ไปขโมยพัดวิเศษมาเพื่อนําไปแสดงเวลาเขางานเลี้ยง ตอมาเมื่อฮ่ันเจงลี้ไป
รับพัดเพื่อไปงานเชนกัน กลับพบวามีคนขโมยพัดไป จึงเกิดการติดตามเพื่อนําพัดคืนมาโดยเซียนทั้งแปด 
แตก็ไมสามารถนํากลับมาได เดือดรอนถึงเจาแมกวนอิม จึงลงมาจับปลาหลีฮื้อไปเขาเฝาเง็กเซียงฮองเต 
ไตรสวนคดีความ และเมื่อเง็กเซียนฮองเตทราบวาปลาหลีฮื้อตองการมารวมงานเลี้ยงจึงไปขโมยพัด จงึ
ถามปลาหลีฮื้อวามีอะไรเปนสิ่งวิเศษบาง ปลาหลีฮื้อกลาววาตนสามารถขามประตูมังกรไดและจะกลาย
รางเปนมังกร ทําใหสามารถเขารวมงานเลี้ยงไดในที่สุด การแสดงชุดนี้ไมพบในการสังเกตครั้งนี้เจติ๋มเลา
วาการแสดงชุดนี้เลนยากเพราะตองใชตัวโอวหม่ิงถาคณะใดแสดงไมดีหรือตัวโอวหม่ิงไมเกงก็จะหลีก
เล่ียงไมแสดง (สัมภาษณ 4 กันยายน  2544) 

 
4. ชุดปาเซียนเนาตงไห หรือ โปยเซียงเหนาตังไฮ ชื่อชุดโปยเซียนบุกทะเลตะวันออก เปนเรื่อง

ของเซียนทั้งแปดที่เดินทางไปอวยพรวันเกิดซีหวังหมู หรือไซอวงบอ เทพมารดาแหงทิศตะวันตก แตใน
งานเลี้ยงนั้นเซียนหล่ีตังปง หนึ่งในแปดเซียนเกิดดื่มสุราจนเมามาย หยอกลอนางกํานัลของพระนางซีหวัง
หมู จนพระนางไมพอใจลงโทษใหเซียนหล่ีตังปงถูกเนรเทษไปรับโทษที่พะเลทางตะวันออกเปนเวลา 3 ป 
ระหวางนั้นตองผจญกับอุปสรรคมากมายจนทําใหเซียนอีกเจ็ดองคตองตามไปชวยเหลือ จนไดกลับสู
สวรรคในที่สุด 

 
5. ชุดสือเซียนเนาตงไห หรือ จับเซียงเหนาตงัไฮ ชื่อชุด เซียนทั้งสิบบุกทะเลตะวันออก การแสดง

ชุดนี้เปนสวนขยายของชุดปาเซียนเนาตงไห เพราะเปนเรื่องราวชวงที่ทั้งแปดเซียนออกผจญอุปสรรค
ตางๆที่ทะเลตะวันออกกอนคืนสูสวรรค ชุดนี้จึงมีรายละเอียดมากกวาและพรพรรณกลาววาใชเวลาในการ
แสดงกวา 3 ชั่วโมงจึงจะจบ(2539,34) และไมพบในการศึกษาครั้งนี้ เนื่องจากใชเวลาในการแสดงนานจึง
ไมเหมาะที่จะนํามาใชในพิธีบวงเซียง 

 
--ชุด จิงเฉิงหุย หรือ เกียเซ่ียหวย  ชื่อชุดพบปะที่เมืองหลวง  เปนเรื่องของบณัฑิตยากจน นามลวี่

เหมิงเจิ้น หรือล้ือมาเจ็ง ไดแมนางหลิวซ่ึงมาจากตระกูลคหบดี ร่ํารวยเปนภรรยา ทั้งสองสูความลําบากมา
นานจนกระทั่ง ลวี่เหมิงเจิ้น สอบไดเปนจองหงวนและกลับมารับนางหลิวเปนฮูหยิน เพื่อเสวยสุขรวมกัน 
เนื้อเรื่องนี้ถูกตัดทอนมาจากงิ้วเร่ืองลวี่เหมิงเจิ้นเปงเสวี่ยพั้วหยาวจี้ (พรพรรณ,2539.34) แตเนื่องจากการ
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แสดงชุดนี้เปนการแสดงออกซึ่งความสุขความสมหวัง จึงตัดแสดงเฉพาะตอนที่จองหงวนหลี่เหมิงเจิ้นก
ลับมารับแมนางหลิวเปนระยะเวลาสั้นๆเทานั้น  เปนฉากที่เร่ิมตรงที่บานของแมนางหลิว มีจองหยวนเดิน
ทางเขาบานมาเพื่อรับไปอยูดวยกันเทานั้น เล็กเลาใหฟงวา ฉากนี้แสดงสั้นๆ จึงถูกนําไปรวมกับปวงเซียง
ชุดอื่นๆ ชุดนี้มีความหมายถึงความเปนสิริมงคลเพิ่มยศเพิ่มศักดิ์ (สัมภาษณ 17 ตุลาคม 2544) 

 
--ชุด เซียนจี้สงจื่อ หรือ เซียงกีซ้ังจื้อ ชื่อชุดนางฟาสงบุตร  เปนเรื่องตํานานของชายยากจนชื่อ ตง

ยง หรือตั้งยง แมวาจะยากจนแตดวยความกตัญูรูคุณยอมขายตัวเองเปนทาสเพื่อนําเงินมาทําศพบิดา นาง
ฟาองคที่ 7 เห็นถึงความกตัญูนี้จึงลงจากสวรรคยอมเปนภรรยาของตงยงใหเขาไมลําบากตอไป ตอมา
เมื่อตงยงไดสอบเปนจองหงวน นางจึงกลับสวรรค และไดสงบุตรใหแกตงยง ในชุดเบิกโรงงิ้วจะนําเอา
เฉพาะตอนที่เปนมงคลนั้นคือตอนที่นางฟานําบุตรมาสงใหตงยง โดยจะใชเซียนที่ทําจากไม หรือไทจื้อ ที่
เปนเทพประจําโรงงิ้วมาแสดงเปนบุตร การแสดงชุดนี้ใชเวลาเพียงเล็กนอยและจะมีนักแสดงหลายคนทั้ง
ธงทิวและสาวใชใหดูอลังการ เพราะระหวางที่สงไทจื้อนักแสดงจะลงจากเวทีเพื่อนําไทจื้อมาใหแกผูที่
ตองการขอตอเจาหรือมาแกบน หรือนําไทจื้อไปไวที่แทนบูชาศาลเจา และนักแสดงทั้งหมดก็จะเดินกลับ
ไปสูเวทเพื่อแสดงเนื้อเรื่องตอไป ระหวางทางที่อัญเชิญไทจื้อองคที่สามนี้หากผูใดตองการขอบุตรก็ใหขอ
อุมไทจื้อและเชทื่อกันวาจะไดบุตรสมใจ(สัมภาษณเจกี, 20 ตุลาคม 2544) 

 
--ชุดเที่ยวเจียกวน หรือเที่ยวเกียควง  ช่ือชุดเพิ่มยศศักดิ์  การแสดงชุดนี้จะมีนักแสดงสวมหนา

กากสีขาวทําจากไม ออกมาแสดงทาทางพรอมชูแผนคําอวยพร หรือคําที่เปนสิริมงคลขึ้นอยูกับวางานที่งิ้ว
แสดงอยูนั้นเปนงานอะไร เชนหากเปนงานฉลองศาลเจาก็จะเขียนววา “ฉิ้งจูเชียนชิว” และ “เหอจิ่งผิงอัน” 
หมายถึง ฉลองวันเกิดเทพขอใหมีอายุยืนยาว และขอใหมีความสุขกันทั่วหนา หรือหากเปนงานฉลองตอบ
แทนคุณเทพชวงปลายปก็จะเขียนวา “ตาเสี้ยเซิงเอิ่น  เหอจิ่งผิงอัน” หมายถึง ตอบแทนคุณเจา ขอใหมี
ความสุขกันทั่วหนา (พรพรรณ, 2539: 34) การแสดงชุดนี้ใชเวลานอยมากเพราะนักแสดงขึ้นเวทีและทําทา
ทางชูปายอวยพรเทานั้นจึงพบวาในบางครั้งถูกนําไปรวมไวกับการแสดงเบิกโรงงิ้วชุดอื่นๆเสมอ  

 

 
 

ภาพที่ 33 ชุดเที่ยวเจียกวน หรือเที่ยวเกียควง  ชื่อชุดเพิ่มยศศักดิ์  ตุลาคม 2544 
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--ชุดพระเจาถังหมิงหวาง หรือพระเจาล่ีซ่ือหมิน การแสดงชุดนี้พรพรรณ(2539,34)กลาววาแต

เดิมนั้นผูแสดงงิ้วไมกลาออกมาแสดง ตองใหพระเจาล่ีซ่ือหมิน ซ่ึงถือเปนผูใหกําเนิดงิ้วออกมาแสดงนํา
กอน เพลงที่ผูแสดงชุดนี้รองนั้นเปนการอวยพรใหงิ้วคงอยุชั่วกัลปาวสาน การแสดงชุดนี้ไมคอยพบใน
การแสดงเบิกโรงงิ้วในปจจุบันนี้ 

 
การแสดงปวงเซียงหรือเบิกโรงงิ้วนี้ จํานวนชุดหรือลําดับการแสดงในปจจุบันนี้ไมสามารถระบุ

ไดอยางแนชัด ทําใหระยะเวลาในการแสดงไมแนนอน ขึ้นอยูกับวาคณะนั้นจะทําการแสดงกี่ชุดและเลือก
แสดงชุดใด เพราะระยะเวลาในการแสดงแตละชุดก็ไมเทากัน เชนหากเลือกแสดงชุดหกประเทศที่ใชเวลา
นานก็จะแสดงชุดอื่นๆอยางรวบรัดหรือตัดบางชุดออก แตโดยรวมแลวพบวาการแสดงเบิกโรงงิ้วจะใช
เวลาตั้งแต30นาทีจนถึงราวหนึ่งชั่วโมง จึงจะแสดงเรื่องยาวตอไป ในการจัดการแสดงของงิ้วในคืนหนึ่งๆ
นั้นสามารถยืดหยุนไดเสมอและคนที่จะมีหนาที่กําหนดคือเจาของคณะและผูจัดการคณะ ดังนั้นผูที่จะมี
หนาที่กําหนดเรื่องจะตองมีความสามารถสงู เขาใจวาแตละเรื่องที่แสดงรวมทั้งการเบิกโรงงิ้วจะใชเวลา
เทาใดและจัดใหเหมาะสมกับการแสดงแตละครั้งไดอยางดี   

 
3.2.3คาจางงิ้ว 
ราคาคาจางงิ้วในการแสดง 

ในการแสดงงิ้วแตละครั้งนั้นคาจางไมตายตัวในแตละครั้งที่รับจางแสดง เนื่องจากงิ้วตองเดินทางเร
แสดงตลอดป สถานที่แสดงก็จะเปลี่ยนตลอดเวลา บางครั้งมีสัญญาผูกมัดในการแสดงที่ศาลเจาหนึ่งๆ
หลายปแตไมเกิน 6 ป เพราะเรื่องที่ใชแสดงมีจํากัดจึงไมสามารถแสดงซ้ําในที่หนึ่งๆไดทุกป ราคางิ้วขึ้น
อยูกับหลายปจจัย ประกอบดวย ระยะเวลา สถานที่และวันวางของงิ้ว ในชวงเวลาตั้งแตเดือน 10 ของจีน
ไปจนเดือน 4 ของจีนเปนชวงเวลาที่งิ้วจะมีงานแสดงมากที่สุดในปนั้นๆ เจกีเลาวาในชวงประมาณ4-5
เดือนนี้จะเปนชวงเวลาที่งิ้วไดรับคาแสดงดีที่สุดเพราะแตละศาลเจาตางตองการงิ้วไปแสดง บางที่หากไม
สามารถสูราคาไดก็จะเปลี่ยนไปแสดงอยางอื่น เชนฉายภาพยนตร ที่ราคาคาจางถูกกวาการจางงิ้วมาแสดง
ก็มี 

 
คาจางนักแสดงในคณะ 

1 นักแสดงหลัก “คาตัว” ของนักแสดงหลักจะอยูในอัตราที่สูงกวานักแสดงทั่วไปอยูคอนขางมาก 
และมีรูปแบบการจางที่ซับซอนไมเหมือนการจางนักแสดงประเภทอื่นๆ กลาวคือ นักแสดงหลักของแต
ละคณะจะมีคาจางอยูระหวาง 10,000 - 40,000 บาทตอเดือน หรือคิดตามระบบการจางของงิ้วที่จายเปนวีค 
หรืออาทิตยแลวจะตกอยูที่ประมาณวีคละ 3,000 - 10,000บาท  การจายนั้นจะจายโดยนับตามวันคือทุก 5 
หรือ 7 วัน ขึ้นอยูกับแตละคณะวาจะใชวีคละกี่วัน เชนคณะเหลาอี้ไลเฮงจะจายเปนวีคโดยนับเอา 5 วันเทา
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กับ 1 วีค “จายแบบวีคนี้บางเดือนที่มี 31 วันก็ทํางานกันเหนื่อยเพิ่มมาอีกวันเปน 6 วัน แตอยางเดือน
กุมภาพันธมี 28 วันก็สบายไป 2 วันไดรับเงินฟรีๆ”(สัมภาษณอาทวง,16 ตุลาคม 2544) 
 

เจาของคณะหรือผูจัดการจะทําการจายเงินในชาวงเย็นและจะตองจายเปนเงินสด เปนเหมือน
ธรรมเนียมกันมานานวาการจายเงินสด เปนการสะดวกและจริงใจมากกวา “ถึงวันจายประจําวีคจะตอง
หอบเงินมาเปนแสนๆ แรกๆก็กลัวหายเหมอืนกันแตหลังๆก็ชินแลว”(สัมภาษณเจกี, 16 ตุลาคม 2544) 

 
การซื้อตัวนักแสดงนั้น เกิดขึ้นบอยมากในวงการงิ้ว เพราะนักแสดงเกงที่มีความสามารถตางเปน

ที่ตองการ และทั้งนี้นักแสดงมีอิสระที่จะเลือกคณะเองไดเมื่อตองการเปลี่ยนคณะ ระบบการจางนักแสดง
หลักมีกฎอยูวา นักแสดงจะมีเงินคาตัวที่เจาของคณะจายใหเบื้องตนเมื่อตอนเขาคณะเปนเหมือนเงินกู ซ่ึง
เปนเหมือนสัญญาขอผูกมัดที่ไมเปนทางการวานักแสดงคนนั้นจะตองแสดงที่คณะตอไปเพื่อจายหนี้โดย
จะหักหนี้จากเงินคาจางที่ไดรับในแตละวีค นักแสดงบางคนมีเงินคาตัวนี้อยูเปนแสนก็มี ดังนั้นหากนัก
แสดงหรือเจาของคณะอื่นตองการตัวนักแสดงกสามารถแจงความจํานงคไดโดยการไถถอนเงินคาตัวให
แกนักแสดงและมักตองเพิ่มเงินคาตัวใหนักแสดงเมื่อแรกจางเขาคณะอีกจํานวนหนึ่ง  ทําใหหนี้สินที่นัก
แสดงผูกพันกับคณะงิ้วไมไดลดลงเทาใดนัก บางครั้งพบวานักแสดงบางคนเมื่อเดือดรอนก็จะเปลี่ยนคณะ
เพื่อเรียกคาตัวในตอนเขาคณะใหมได จํานวนเงินที่ไดรับนั้นไมแนนอนขึ้นอยูกับนักแสดงและเจาของ
คณะจะตกลงกัน 

 
2 นักแสดงทั่วไป นักแสดงกลุมนี้มีจํานวนมากในคณะและสวนมากเปน “ตัวประกอบหนาโรง” 

ที่ไมมีบทเดนเชนตัวประกอบหลัก ดังนั้นคาจางจึงไมสูงเชนนักแสดงหลัก จากการสัมภาษณพบวาอัตรา
คาจางอยูที่ประมาณ 6,000 – 12,000 บาทตอเดือน หรือวีคละ 1,200 - 2,500 บาท ขึ้นอยูกับประสบการณ 
ความเปนคนเกาของคณะและ ความสามารถของนักแสดง  

 
กลุมนี้รวมเอานักแสดงที่เขาและออกคณะเปนประจําไวดวย หากนักแสดงอยูแสดงไมถึงวีคก็จะ

ไมไดรับเงินคาจาง และในกรณกลับกันหากนักแสดงรับคาจางประจําวีคแลวก็สามารถหายตัวไปไมมา
แสดงก็ไดเชนกัน 
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3 นักดนตรี คาจางนักดนตรีในคณะงิ้วนั้นมีอัตราที่แตกตางกันคอนขางมาก เพราะจะเทียบเชน
เดียวกับนักแสดง กลาวคือ หากเปนคนคุมวง เชนพะโกวซินแสก็จะมีคาจางอยูในอัตราที่สูง แตหากเปน
เด็กหัดใหมก็จะไดคาจางในอัตราที่ต่ํา แตนักดนตรีก็จะรับเงินคาจางเปนวีคเชนกัน 
 

4 บุคลากรทั่วไปในคณะงิ้วคาจางขึ้นอยูกับอายุงานและความสามารถ รวมทั้งตําแหนงที่ไดรับผิด
ชอบอยู ดังนั้นคาจางจะไมเทากันมีตั้งแต 4,000 - 10,000 บาท หรืออาจเกินหมื่นบาทตอเดือนก็มี 

 
สรุปโดยรวมแลวในอดีตนั้นการจายคาจางบุคลากรในคณะงิ้วเปนการจายเปนวีค แตจากการ

สัมภาษณพบวามีบางที่บางคณะจะจายคาจางเปนเดือนแตไมพบมากนัก และคาตัวนักแสดงเมื่อเทียบกับ
ในอดีตแลวนักแสดงหลายคนบอกวานอยกวามาก ดีที่กินอยูกับโรงงิ้วมิฉะนั้นบางเดือนแทบจะไมพบใชก็
มี 



บทท่ี 4  
กระบวนการกลายเปนนักแสดงงิ้ว  การคัดเลือกตัวแสดง และกรณีศึกษา 

 
4.1 กระบวนการเขาสูคณะงิ้ว 
 
ในคณะงิ้วคณะหนึ่งๆ การเขามาเปนสมาชิกในคณะงิ้วมีหลายรูปแบบ ทั้งในอดีตจนทุกวันนี้ รูป

แบบบางชนิดไดหายไปและพัฒนากลายเปนรูปแบบใหมขึ้นมาทดแทน 
 
รูปแบบที่ 1 ในอดีตพบมากที่สุดคือ การ “ผูกโรงงิ้ว” หรือ “ผูกงิ้ว” เปนรูปแบบที่เกาแกมากโดย

พอและแมของเด็กจะนําเด็กมาฝากใหกับคณะงิ้วใหเล้ียงดู และพอแมไดคาตอบแทนในการผูกงิ้ว จํานวน
เงินขึ้นอยูกับขอตกลงในแตละครั้ง เด็กที่นํามาผูกงิ้วจะมีอายุไมมากนัก ราวๆ 10ขวบ เพราะสามารถหัดงิ้ว
ไดแลว เด็กที่ทําสัญญาผูกมัดไวจะอยูภายใตการปกครองของคณะงิ้วเปนชวงระยะเวลาหนึ่ง ซ่ึงสวนมาก
ประมาณ 6-10 ปขึ้นอยูกับการผูกสัญญาในตอนแรก ในชวงระยะเวลาดังกลาวนั้นสิทธิ์ขาดจะอยูที่คณะงิ้ว 
หากเด็กทําผิด ก็จะสามารถลงโทษได  การเลี้ยงดูจะใหการสั่งสอนเหมือนเปนลูกหลานในโรงงิ้ว เรียกวา 
“ฮี้เกี้ย”  โดยทางคณะจะเปนผูจัดการทุกอยางใหไมวาจะเปนเสื้อผา คารักษาพยาบาล อาหารการกิน หรือ
เงินเดือนตามที่ตกลงให  และเมื่อพนระยะเวลาผูกมัดแลวเด็กจะเปนอิสระสามารถกลับบานหรือออกไป
อยูกับคณะอื่นๆ หรือจะอยูที่คณะเดิมโดยทําสัญญาใหมเปนการจางงาน มีเงินเดือนใหตามแตเถาแกจะ
พิจารณาความสามารถ  

 
จากการสัมภาษณพบวาการผูกงิ้วนี้ยังมีที่มาของการผูกงิ้วอีกหลายรูปแบบ คือ การที่พอและแม

เคยอยูในคณะงิ้วก็จะผูกลูกตนกับโรงงิ้วเมื่อตองการเงิน หรืออยากใหลูกไดฝกอาชีพ เด็กกลุมนี้จะผูกพันธ
กับการแสดงงิ้วมานานและมีพื้นฐานในการแสดงบาง เพราะแทบจะเรียกไดวาเติบโตมาในโรงงิ้ว และ
กลุมที่สองคือกลุมที่พอแมนํามาฝากกับคณะงิ้วโดยเด็กมิไดมีความรูเกี่ยวกับงิ้วเลย เด็กกลุมนี้ในชวงหลัง
มักเปนเด็กที่มาจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หรืออีสาน เพราะพอแมมีฐานะยากจน ตองการเงิน  

 
ทั้งนี้การผูกงิ้วไมไดมีการบังคับวาจะตองเปนนักแสดงงิ้วเทานั้น ขึ้นอยูกับวาตัวเด็กชอบและถนัด

ในหนาที่อะไรในโรงงิ้วมากกวา มีเด็กผูกโรงงิ้วที่เร่ิมตนดวยการเปนนักแสดง และนักดนตรี และใน
ปจจุบันนี้ก็เปนผูจัดการโรงงิ้วก็มี บางคนเปนเด็กผูกโรงงิ้วและไดไตเตาจนกลายเปนนักแสดงงิ้วที่มีชื่อ
เสียง สามารถออกจากโรงงิ้วไปตั้งเนื้อตั้งตัวได จนทุกวันนี้ไปเปดกิจการสวนตัวไมแสดงงิ้วอีกก็มี 
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ปจจุบันการผูกงิ้วนั้นไมสามารถทําไดอีกเพราะกฎหมายแรงงานเด็กและการทารุณเด็กรวมทั้งมี
ปญหาเรื่องการแจงความวาเด็กถูกคณะงิ้วลักพาตัว ซ่ึงสรางความลําบากแกคณะงิ้วและเจาของคณะมาก 
ทุกวันนี้จึงไมพบรูปแบบนี้ หากมีก็จะเปนเด็กผูกงิ้วที่ถูกทําสัญญาเกาและยังไมหมดสัญญาเทานั้น 

 
รูปแบบที่ 2 การเขามาทํางานในคณะงิ้วดวยความสมัครใจ  
จากการสัมภาษณพบวามีเหตุผลของนักแสดงที่เขามาเปนนักแสดงงิ้วหลายประการดังนี้ 
--ความชอบแสดงงิ้ว มักเกิดจากความชอบสวนบุคคลที่อยากจะเปนนักแสดง จากการสัมภาษณ

เล็กนักแสดงงิ้วทานหนึ่ง “เคยขายขนมกุยชายอยูหนาโรงงิ้วเห็นเขาแสดงก็ชอบเลยเขามาขอเปนนักแสดง  
ตอนที่ขายขนมอยูก็ไดเงินเดือนประมาณหมื่นกวาบาท แตตอนนี้มาอยูคณะงิ้วไดเงินเดือนประมาณ ส่ีพัน
บาท ก็นอยกวาแตกอนมาก แตเราไมตองจายคาอะไรที่โรงงิ้ว เขามีใหกินอยูเสร็จ เงินก็พอใช แตดวย
ความชอบเห็นแลวสวยอยากแตงสวยๆอยางเขาบางจึงตัดสินใจมาเปนนักแสดงงิ้ว” (เล็ก, 18 พฤศจิกายน 
2544) 

 
--ความอยากเที่ยวอยากเดินทาง นักแสดงงิ้วสวนมากจําเปนที่จะตองเดินทางตลอดเวลา เพราะ

คณะงิ้วจะทําการแสดงในที่ตางๆตลอดป  ไมสามารถอยูที่ใดที่หนึ่งไดเปนเวลานานๆ  ดังนั้น มีนักแสดง
หลายคนที่ตองการเขาสูคณะงิ้วเพราะความตองการที่จะเดินทางไปยังที่ตางๆ ซ่ึงจะสามารถเดินทางไดทั่ว
และไมเสียเงิน  จะเปนงิ้วไดตองรักที่จะเดินทาง เพราะงิ้วอยูไมติดที่ ปๆหนึ่งตองเรรอนไปทั่วทั้งเหนือใต 
ออกตก หรือมาเลเซีย  “สมัยกอนผมชอบเที่ยว เห็นงิ้วมาแสดงแลวถามเขาเห็นเขาวาไดไปแสดงทั่ว
ประเทศเลยก็เลยไปขอเขาเขาคณะดวย เพราะอยากเที่ยว แรกๆคงเพราะวัยรุนดวยแตตอมาอยูๆไปก็รัก
การเปนนักแสดง” (สัมภาษณอาจื้อ, 22พฤศจิกายน 2544)  

 
ถึงแมวาอาชีพในคณะงิ้วจะทําใหสามารถเดินทางไปทั่ว แตก็มีส่ิงที่ไมดีก็คือ ไมมีหลักแหลง จะ

กลายเปนคนที่ตองเดินทางตลอดเวลา “ผมเคยชอบที่ไดเดินทางไปเรื่อยๆ ในตอนที่ขอเขาโรงงิ้วก็ไมได
คิดมาก คิดแคอยากเที่ยวเทานั้น แตทุกวันนี้กลับกลายเปนวา ผมตองเดินทางอยูตลอดเวลา ไมมีหลักแหลง
ที่แนนอน จนบางครั้งก็รูสึกอยากจะหางานอื่นทําที่อยูกับที่ แตก็คงไมไดเพราะเราเลือกที่จะเดินมาตรงนี้
แลว รักการเปนงิ้ว” (สัมภาษณอาจื้อ, 22 พฤศจิกายน 2544) 

 
สมชายนักแสดงชาวอีสานไดใหความเห็นเกี่ยวกับเรื่องนี้วา บางครั้งถูกตอตานจากคนรอบขาง

เพราะการเปนนักแสดงงิ้วนั้นเปนการ “เตนกินรํากิน” ที่คนไทยโบราณถือวาเปนอาชีพที่ไมมีเกียรติ พอ
แมที่เห็นลูกหรือหลาน มาเขาคณะงิ้วจะไมชอบซ่ึงเด็กที่คณะงิ้วก็บอกวา “ตอนแรกไปดูงิ้ว เห็นครั้งนั้นก็
ชอบเลยขอมาอยูที่โรงงิ้ว แตพอกับแมไมอยากใหมา บอกวาเปนอาชีพที่ไมยั่งยืน อยากใหทํางานอยูที่บาน
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มากกวา แตดวยความชอบจึงดื้อและออกเดินทางมากับคณะงิ้ววันที่งิ้วยายที่” (สัมภาษณสมชาย, 22
ตุลาคม 2544) 

 
--อยากมีงานทํา หรือวางงานอยู  นักแสดงประเภทนี้จะเปนนักแสดงที่พบมากในกลุมตัว

ประกอบที่มีความถี่มากในการเขาออกคณะงิ้ว เพราะเมื่อคนกลุมนี้ไมมีงาน หรือตกงานก็จะมาขอเจาของ
คณะงิ้วแสดงไปกอน แตถาหากเมื่อใดที่ไดงานทําก็จะลาออกไป บางคนหายไปเฉยๆก็มี “พวกนี้เปนพวก
ตัวประกอบที่ใหเลนเปนทหาร ยืนเฉยๆ พวกนี้ชอบกอปญหาเพราะถาไดงานทําหรือเบื่อข้ึนมาจะลาออก 
บางคนกห็ายหนาไปเฉยๆ จึงมีการเปลี่ยนหนากันบอยมาก บางครั้งหายไปกอนเวลาแสดงทําใหคนใน
ฉากไมครบคูก็มีนักแสดงคนอื่นก็ตองวิ่งรอกเปนระวิง” (สัมภาษณคุณดรุณี,  27 กันยายน 2544) 

 
“เคยเขาๆ ออกๆ โรงงิ้วมาหลายโรงแลว เวลามีงานรับจางก็จะไปทําหากไดเงินดีกวา เวลาวางงาน

ก็จะไปขอตามคณะงิ้วเลน สวนมาเลนเปนแคตัวประกอบเทานั้น เพราะไมเคยอยูนานจนฝกบทได แตก็
พอใจกับตรงนั้น เจาของหรือผูจัดการโรงงิ้วบางคนเขารูวาเราเขามาเพราะวางงานเขาก็รับ ท่ีนี่เขาจะเลี้ยงดู
กันแบบลูกหลาน บางทีเวลาไมมีเงินก็มาขอเลนกับคณะเดิม เขาก็ใหเขามาเลน แตพวกอยางนี้บางคนก็ไม
รับผิดชอบ อยูๆก็ไปเลยก็มี แตผมเวลาจะไปจะบอกเขากอน เขาก็เขาใจวามันเปนความพอใจมากกวาวา
จะอยูหรือไป”(สัมภาษณเทง, 17 ตุลาคม 2544) 

 
4.2  การคัดเลือก  กระบวนการการกลายเปนนักแสดงงิ้ว และกระบวนการฝกซอมบทบาท 
งิ้วเปนศิลปการแสดงที่สืบทอดมาเปนระยะเวลานานหัวใจของการแสดงนั้นก็คงจะประกอบดวย 

ความตั้งใจ ใจรัก และพรสวรรค แตไมใชวาหากขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งแลวจะเปนนักแสดงที่ดีไมได อาทวง 
เคยกลาวไววา “งิ้วนั้นความตั้งใจ หมั่นเพียรเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด แตถารวมกับพรสวรรคแลวจะยิ่งสงเสริม
กันมากยิ่งขึ้น แตถามีแคพรสวรรคแตไมหมั่นฝกซอมแลวก็เปลาประโยชน เพราะจะไมสามารถเปนนัก
แสดงงิ้วที่ดีไดเลย ดังนั้นความหมั่นเพียรจึงสําคัญกวาพรสวรรค” (อาทวง, 20 ตุลาคม 2544) 

 
อยางไรก็ตาม การที่จะกลายมาเปนนักแสดงงิ้วที่มีความสามารถและมีชื่อเสียงนั้นไมใชจะ

สามารถเปนกันไดทุกคน กระบานการตางๆมีลําดับขั้นตอนและยังใชเวลานาน 
 
การเลือกตัวละครและการฝกพื้นฐานนั้น ในอดีตครูฝกหรือ เหลาซือ จะเปนผูเลือกบทบาทใหแก

นักแสดงแตละตัว โดยเหลาซือจะเลือกจากบุคลิกลักษณะของนักแสดงแตละคนวา เหมาะกับการสวมบท
บาทใดในการแสดงงิ้ว ตั้งแตแรกเริ่มหัดงิ้ว แตในทุกวันนี้พบวานักแสดงสามารถเปลี่ยนบทบาทของตน
เองไดแตก็ยังอยูในขอบเขตที่ใกลเคียงกัน นักแสดงจะถูกผูจักการคณะหรือหัวหนาคณะที่เคยเปนนัก
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แสดงหรือคนในวงการงิ้วที่คร่ําหวอดมานานดูและจัดใหถูกฝกซอมตามลักษณะที่เหมาะสมกับตัวนัก
แสดงเอง 

 
ในขั้นแรกนั้นเด็กใหมจะไมสามารถระบุไดวาจะแสดงเปนตัวอะไร หากแตจะเขาเปนเด็กหัดงิ้ว 

“ตองเลนเปนตัวประกอบกอนสักปหรือสองปเปนอยางเร็วถึงจะเลื่อนขั้นไปฝกเปนตัวหลักอ่ืนๆ แตถาเอา
ไปเทียบกับในสมัยกอนแลวสมัยนี้ถือวาสบายกวากันมาก เพราะในอดีตเปนลักษณะเด็กผูกโรงงิ้วมากกวา
ทําใหเหลาซือมีสิทธิในการสั่งสอนเด็กบางครั้งหากสอนไมเชื่อฟงจะโดนตหีนาแขงดวยไมกรับยาว บางที
ก็เปนดาบไม สวนการฝกสอนนั้นก็ลําบากมากเพราะจะตองเลนใหไดและเลนใหดี คือไมใชสักแตจําบท
ไดยังตองเลนใหเขาบทและสวยงาม การวางทาตองสงา วาดมือตองสวย  แรกๆจะตองเขามาฝกพื้นฐาน
การเดิน การรองการออกเสียงกอน และตองฝกรองหลายๆเรื่อง พอครูเห็นวาใชไดก็จะตองไปเลนเรื่องที่
จะใชแสดงจริง แตทั้งนี้ยังไมไดขึ้นโรงนะ แคฝก พอถึงตรงนี้ถาใครเลนดีครูก็จะใหไปเลนบนเวทีจริงแต
เปนตัวประกอบเทานั้นเอง ไมเหมือนสมัยนี้หรอกที่เขามาก็เลนตัวประกอบไดเลย” (สัมภาษณอาทวง, 20  
ตุลาคม 2544) 

 
“การฝกงิ้วสมัยกอนจะเขมงวดมาก และจะตีเด็กเวลาสอนจนบางครั้งเด็กทนไมไหวหนีกลับบาน

ก็หลายเคย ทางโรงงิ้วตองไปตามเอากลับคืนมา” (สัมภาษณคุณดรุณี, 27 กันยายน 2544) 
 
คุณหยวน อดีตนักแสดงงิ้วเกาเลาใหฟงวา “ตอนเด็กๆตองเรียนงิ้วเพราะพอแมเปนเจาของโรงงิ้ว

เอง ตอนเรียนนี่จะเรียกวาโหดรายก็คงไดเพราะบางครั้งครูฝกใหทําทาวาดมือวันละเปนรอยๆครั้งให
ชํานาญและเคยชิน หากทําไมไดก็จะเอาไมตีที่มือ หรือหากไมตั้งใจก็จะโดนหวดทันที ยิ่งตอนเรียนแรกๆ
จะเปนการสอนการวางทาพื้นฐานพวกวาดมือ วาดขานี้จะยากที่สุดเพราะบางวันโดนใหยืนวาดขาทาเดียว
อยูจนกวาครูจะพอใจก็มี หรือถาวันไหนซอมรอง ครูจะใหรองจนกวาจะรองไมเพี้ยน บางวันรองจนไมมี
เสียงพูดเลยก็เคย” (สัมภาษณ 21 กันยายน 2544) 

 
ปจจุบันพบวาไมมีครูที่มาสอน การสอนเรียนแบบทาพื้นฐาน หากกลายเปนการสอนจากนัก

แสดงรุนอาวุโส และเปนการจดจําเอาเองเทานั้น การฝกสอนจึงลดความเขมงวดลงมากกวาในอดีต เมื่อ
เทียบกันแลวจะพบวา ทุกวันนี้หากสมัครเขาคณะงิ้วจะสามารถออกไปเลนหนาเวทีไดเลย โดยการแสดง
เปนตัวประกอบทหารยืนเทาสะเอว ไมมีบทพูดอยูดานขาง จึงทําใหนักแสดงที่ไมมีความรูภาษาจีนก็
สามารถขึ้นเวทีได แตถาเปนสมัยกอนแลวนักแสดงจะตองทําการฝกซอมมาเปนระยะเวลายาวนานกวาจะ
สามารถขึ้นแสดงบนเวทีจริงๆได และตองสามารถพูดภาษาจีนโดยเฉพาะตองสามารถการรองเพลงตาม
เนื้อเรื่องที่แสดงอยูในขณะนั้นไดอยางถูกตอง “สมัยนี้คนแสดงงิ้วหายาก ถามีเด็กเขามาสมัครก็จะเอาออก
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แสดงเลยเพราะเวทีงิ้วนั้น หากคนยิ่งเยอะยิ่งดูดี  ถาเด็กพูดจีนไมไดก็ใหเปนทหารยืนเฉยๆกอน” 
(สัมภาษณคุณดรุณี, 27 กันยายน 2544) 

 
การไตเตา การที่นักแสดงคนหนึ่งจะสามารถเขยิบฐานะของตนเองใหสูงขึ้นนั้นไมใชเร่ืองงาย 

เพราะขึ้นอยูกับหลายปจจัย ปจจัยหลักคือ ตัวนักแสดง และคนเขียนบท/กํากับบท หรือครู  นักแสดงจะ
ตองมีการฝกฝนการแสดงอยูตลอดเวลา และจะมีแรงผลักอีกฝงที่สําคัญบิ่งเพราะครูหรือผูกํากับใน
ปจจุบันนี้เปนคนเลือกตัวแสดงใหรับบทบทาใดๆในเรื่องที่ซอมใหม ซ่ึงหมายถึงหากนักแสดงคนใดแสดง
ไดดีก็จะมีสิทธิถูกเลือกจากครูใหรับบทเดน และนั้นหมายความวานักแสดงคนนั้นไดเขยิบฐานะของตน
ขึ้นไปอีกระดับหนึ่ง   แตในทางตรงกันขามหากนักแสดงคนใดไมใสใจฝกซอม การแสดงถดถอยก็อาจจะ
ถูกครูถอดออกจากนักแสดงนํากลายเปนนักแสดงรองไปก็เปนไดเชนกัน 

 
“พี่เคยเปนตัวรอง แตพอเขาซอมเร่ืองใหมครูมาเลือกใหเลนเปนตัวเอกก็ดีใจและก็เลนตัวเอกมา

เร่ือยจนทุกวันนี้”(สัมภาษณคุณปุก, 18 ตุลาคม 2544) 
 
นอกจากนี้ยังมีลักษณะการวางตัวนักแสดงแบบอดีตคือเปนการวางตัวเอกตั้งแตเร่ิมฝกและก็แดง

บทเดนนั้นเรื่อยมา จนทุกวันนี้ เจติ๋มเลาวา “เลนบทนางเอกมาตลอดตั้งแตเมื่อสิบปที่แลว ตอนนี้ก็ยังเลน
บทนี้อยู แตบางทีก็เลนเปนฮูหยินที่เปนบทเดน ไมแนเสมอไปวาจะเลนบทมีอายุเทาไหร แตมักจะไดเลน
เปนบทนางเอกเสมอ” (สัมภาษณ เจติ๋ม, 17 ตุลาคม 2544) 

 
การฝกทาทาง ในอดีตนั้นนักแสดงจะไดรับการฝกทาทางจากครูสอนฝกทาพื้นฐานตั้งแตเร่ิงฝกงิ้ว

จึงไมใชเร่ืองยากและไมตองสอนกันอีกเมื่อซอมงิ้วเร่ืองใหม แตในปจจุบันนี้เมื่อไมมีการสอนฝกทาพื้น
ฐาน นักแสดงจึงตองหาวิธีการฝกแบบอื่นเขามาแทน ซ่ึงมีหลายแบบตามแตละคนและคณะจะจับหารูป
แบบการสอนให 

 
-ครูในคณะหรือนักแสดงอาวุโสสอนให กรณีนี้เปนการสอนใหกับเด็กในคณะงิ้วใหสามารถนํา

ไปแสดงไดบนเวทีแตการสอนนั้นขึ้นอยูกับเวลาและความเพียรของเด็กเอง เพราะชวงเวลามีอยางจํากัดแค
กลางวันเทานั้น หากเด็กคนใดไมใสใจมาฝกซอมก็จะไมไดรับการฝกสอน 

 
-จดจําเอาเอง เปนลักษณะ “ครูพักลักจํา” ตัวเด็กเองอยากเรียนรู หมั่นใสใจดูเวลานักแสดงออก

แสดงและจดจําเอามาฝกฝนเอง ติดขัดก็จะไปถามนักแสดงในคณะใหชวยช้ีแนะให 
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-ดูจากวีดีโอ เปนวิธีที่งายกวาวิธีที่สองเพราะเปนการดูจากภาพที่บันทึกไงสามารถเลนยอยกลับ
ไปมาได หากไมเขาใจตอนใดก็สามารถยอนกลับไปดูได จึงเปนวิธีที่สะดวกกวา 

 
การฝกเสียง  ในดานการฝกซอมเสียงนั้นแตละบทบาทจะมีการฝกซอมแตกตางกันไป และแตละ

บทก็จะแตกตางกันดวย เชนบทพระเอกและนางเอกที่เปนบุนนั้นจะตองรองเกงและเสียงดี ในการแสดง
งิ้วสวนมากผูหญิงจะไดรับบทบาทพระเอกบุน เพราะตองรองมากและตอเนื่องเสียงยังตองเขากับนางเอก
ได  ดังนั้นการฝกเสียงของพระเอกจึงคลายนางเอกแตจะมีเสียงที่ทุมกวาเล็กนอย 

 
บทบาทที่ยากในการฝกเสียงคือตัวทิ่ว/จิ้ง หรือตัวหนาลาย เพราะวาตัวละครตัวนี้จะมีวิธีเปลงเสียง

ที่ตางออกไป จะเปนการเปลงเสียงจากลําคอ และบางทีก็จะใชพลังเสียงในการตะโกนจะตองมาจากชอง
ทอง จะไดมีพลังมาก นอกจากนี้นํ้าเสียงตองใหญ แหบแตตองกังวาน ซ่ึงเปนการทําไดยาก  ตัวหนาลายจะ
ตองมีครูคอยช้ีแนะตลอดเวลาในการออกเสียง “ตัวนี้รองยากที่สุด ครูตองคอบประกบตอนซอมเสียง เวลา
ตะโกนจะตองตะโกนใหเสียงออกมาจากทองไมใชตะเบ็งออกมาจากคอ แลวไมใชตะโกนแตอยางเดียว
ตองทําเสียงใหดูหนักแนนดวย ไมงั้นจะไมสมกับบาบาทเชนบทกวนอูจะตองภูมฐิานสงางามดวย...สวน
วิธีการฝกนั้นก็จะเรียกวาแปลกก็คงได ขึ้นอยูกับครูจะสอนแบบไหนหรือตัวคนเลนจะไปสรรหาวิธีมาฝก 
เทาทีเห็นก็จะกินเปลวหมูจิ้มนํ้าตาลเขาเชื่อกันวาจะทําใหเสัยงออกมาแบบเสียงหมูถูกเชือด  บางคนก็
ตะเบ็งเสียงรวมกับกินเหลา เชื่อวามันจะทําใหเสียงแหบ ก็ฝกกันไปใครเชื่อแบบไหนครูสอนมาแบบไหน 
พวกนี้จะตองฝกจนเสียงอยูตัว ไมเปล่ียนเวลาแสดงบนเวทีถึงจะถือวาแนจริง” (สัมภาษณอาทวง, 20 
ตุลาคม 2544) 

 
ในประเทศไทยพบวานักแสดงบทหนาลายทุกวันนี้ไมพบครูที่สอนบทนี้อีกตอไปเพราะเปนบทที่

ฝกใหเกงขั้นครูไดยาก และนักแสดงที่สามารถแสดงบทนี้ไดดีก็นอยลงทุกวันเชนกัน 
 
การซอมเรื่อง วิธีการซอมเรื่องเริ่มแรกทางเจาของคณะจะตองติดตอเหลาซือ หรือเจาของเรื่องงิ้ว

เพื่อซ้ือบท  เมื่อไดบทเรียบรอยแลวเหลาซือจะตองอานและตีบทในเรื่องนั้นใหแตกรวมทั้งอัดเสียงรองลง
เทปคัทเส็ท เพื่อใหนักแสดงนํามาฝกซอม และตัวละครแตละตัวนั้นเหลาซือและเจาของคณะจะเปนผู
เลือกนักแสดง ระหวางนี้ เหลาซือจะใหเวลานักแสดงซอมบทในระยะเวลาประมาณ 1-2 อาทิตย เมื่อนัก
แสดงสามารถจดจําบทและเนื้อเพลงไดแลว เหลาซือจะมาสอน “เดินงิ้ว” หรือสอนการแสดงรวมทั้งเรื่อง 
การออกทาทาง การใชน้ําเสียง และอ่ืนๆ การเดินงิ้วจะใชเวลาราว 3 คร้ังและครั้งที่ 4 เหลาซือจะใหนัก
แสดงออกแสดงจริงโดยจะอยูดูกํากับที่หลังเวที  เปนครั้งสุดทาย แตอยางไรก็ตามจํานวนครั้งของการซอม
เดินงิ้วขึ้นอยูกับขอตกลงระหวางเหลาซือกับเจาของคณะ แตจากการสัมภาษณไมพบวามีการเดินงิ้วมาก
กวา 4 คร้ัง 
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“การสอนเดินงิ้วนั้นเหลาซือจะมาสอนก็ตอเมื่อรูวาคนเลนทุกคนรองไดแบบไมติดขัด ถามีใครยัง

รองไมไดก็จะเลื่อนวันเดินงิ้วออกไป บางครั้งเดินงิ้วแคคร้ังเดียวแลวก็ออกเดินงิ้วหนาโรงเลยก็มี” 
(สัมภาษณอาจื้อ, 23 พฤศจิกายน 2544) 

 
4.3 กรณีศึกษา 
ในการศึกษางิ้วแตจิ๋ว ไดมีการศึกษาวิธีสัมภาษณแบบเจาะลึก นักแสดงจํานวน 10 คนเพื่อใหเห็น

ภาพรวมของอาชีพนักแสดงงิ้วในประเทศไทย โดยมีการกําหนดขอบเขตเรื่องราวประกอบดวย 
1. ความเปนมาของนักแสดง วาเขาสูการเปนนักแสดงงิ้วไดอยางไร 
2. การใหความหมายถึงอาชีพนักแสดงงิ้วในฐานะนักแสดง 
3. ความคาดหวังในอนาคตของงิ้วแตจิ๋ว 
 
กรณีท่ี1 :  เจติ๋ม  
นักแสดงหญิงของคณะเหลาบวงนี้เฮง  
เจติ๋มเปนคนจีนที่มีปูยาอพยพเขามาในประเทศไทยไมนานนัก ครอบครัวมีอาชีพรับจางมีฐานะ

ยากจน มีพี่นองหลายคน เมื่ออายุได 8 ปพอแมจึงเอามาฝากโรงงิ้ว(ขาย) เอาเงินไปจุนเจือครอบครัว และ
หวังใหลูกมีอาชีพในอนาคต เจติ๋มเลาใหฟงวา “เลนบทนางเอกมาตลอดตั้งแตเมื่อสิบปที่แลว ตอนนี้ก็ยัง
เลนบทนี้อยู แตบางทีก็เลนเปนฮูหยินที่เปนบทเดน ไมแนเสมอไปวาจะเลนบทมีอายุเทาไหร แตมักจะได
เลนเปนบทนางเอกเสมอ” (สัมภาษณ 17 ตุลาคม 2544) 

 
เมื่อเขามาอยูที่โรงงิ้วนั้นตองเริ่มฝกการแสดงตั้งแตเด็ก โดยเหลาซือหรือซินแซประจําคณะงิ้วจะ

เปนครูสอนให ในระยะแรกของการฝกสอนนั้นมีความยากลําบากมาก และซินแสก็เขมงวดกับเด็ก หาก
ซอมไมไดก็จะถูกลงโทษอยางรุนแรง เจติ๋มเลาวา 

 
“ตอนที่เขามายังเด็กมาก เขาใหรําก็ตองรํา แรกๆรองไหอยากกลับบาน แตกลับไมได ซอมก็หนัก 

บางทีก็ถูกตีจนมือเขียวหนาแขงเขียวก็มี ถึงครูจะดุแตก็จะตั้งใจสอนอยากใหศิษยไดดี นอกจากสอนเรื่อง
รํางิ้วรองงิ้วแลวจะสอนเรื่องศิลธรรมดวย ไมไดสอนกันตรงๆหรอกแตจะสอนแบบถาใครทําผิดก็ลงโทษ
ใหหลาบจํา ไมกลาทําอีก” 

  
การเปนอยูในคณะจะเปนการนับถือตามวัยวุฒิและสถานภาพของแตละบุคคลไป แตจะรักใคร

กันแบบครอบครัวใหญ วากลาวตักเตือนเด็กไดอยางลูกหลาน  
 



 125

อาชีพนักแสดงนี้จะตองเรรอนตามคณะงิ้วเร่ือยไปไมมีหยุดนิ่ง การสอนการแสดงก็จะสอนไป
เร่ือยๆ เวลาเขาแสดงก็ใหชวยงานจิปาถะภายในคณะ และจะไดเรียนงิ้วตอนสายและบาย การเลือกบทที่จะ
แสดงที่มีความแตกตางนั้นขึ้นอยูกับการเลือกของเหลาซือเมื่อเด็กเขาคณะในตอนแรกวาใหรับบทผูชาย
หรือผูหญิง(กรณีเด็กผูหญิง) “บทบาทที่เร่ิมคืออาจารยจะเลือกใหจะตองเลนประจําไมเปล่ียนบท มีบาง
เร่ืองที่ทาทางเขาก็จะเลนบทนั้น”  ตัวละครที่แสดงจะไมมีความหลายหลายมากนักเพราะตัวละครแตละตัว
มีความเปนจุดเดนที่แตกตางกัน หากทําการฝกซอมเพื่อเปนตัวใดแลวมักไมเปล่ียนแนวการแสดง  

 
เมื่อสามารถจําบทและแสดงไดเปนที่พอใจของซินแซ ก็จะสามารถขึ้นเวทีแสดงได โดยเริ่มจาก

การเปนตัวประกอบหนาโรงกอน และเลื่อนลําดับความสําคัญขึ้นเรื่อยๆตามความสามารถ เมื่อเจติ๋มอายุ
ได15-16 ปก็สามารถแสดงบนเวทีไดอยางดี จึงไดรับเลือกใหเลนบทนางเอกและก็ฝกฝนการแสดงตลอด
กวา 30 ปที่ผานมา  

 
ในปจจุบันนี้สัญญาเด็กผูกโรงงิ้วหมดไปหลายสิบปแลวแตยังแสดงอยูที่คณะนี้เพราะความผูก

พันธและความสบายใจ แมวาจะมีคณะอื่นเคยมายื่นขอเนอใหเปล่ียนคณะก็ตามที 
 
ในเรื่องการฝกซอมบทละครนั้นในปจจุบันนี้แตกตางจากสมัยกอนมาก เพราะไมมีเหลาซือประ

จําคณะตองจางมาสอนจากขางนอกเปนเรื่องๆไป เจติ้มเลาถึงเรื่องนี้ใหฟงวา 
 
“ครูจะใหเทปรองงิ้วมามวนนึง กับบทจีน เราก็จะเขียนคําไทยลงไป แลว 2 อาทิตยตอมา ครูก็จะ

มาสอนออกงิ้ว ฝกมือฝกรําในอาทิตยตอมา แลวก็จะเลนจริงมีอาจารยขางนอกมาสอน ในอดีตเราจะผูกมัด
เปนคณะๆไป  แตทุกวันนี้จะเอาบทงิ้วไปสอนคณะไหนก็ได  โดยเถาแกจะเปนคนเชิญมาสอน อยางนอย
ปละ 3-5เร่ือง เพราะเรื่องที่จะแสดงนั้นหามซ้ําใน 10 คืน เพราะคนดูจะไมยอม.....ใน คณะมีตัวหลักๆอยู 6 
คน พระเอก นางเอก โอวซา(แม) พอ ตัวตลก ตัวโกง”  

 
ในฐานะนักแสดงงิ้วเจติ๋มรักในอาชีพนี้และกลาววา คงจะยึดอาชีพนี้ตอไปจนแสดงไมไหวก็คง

จะเลิกแสดงและอาจจะออกไปทําหนาที่อ่ืนในคณะอาจจะเปนคนสองงิ้วเด็กๆในคณะก็ได แตไมรูวา
อนาคตจะเปนอยางไรเด็กก็ไมมีเขามามากเทาแตกอน หรือบางทีอาจจะหาธุรกิจสวนตัวในบั้นปลายชีวิตก็
เปนได สําหรับอนาคตของงิ้วแลวเจติ๋มใหความเห็นวาไมแนนอนเทาเมื่อกอน ราคางิ้วถูกลง ที่เลนก็ไม
มากเหมือนเดิม บางที่เคยแสดงเปน 10คืนก็เหลือแค 5 คืน 7 คืน คนดูก็นอยลงมาก หากวันไหนไดเลน
ตามตางจังหวัดแลวคนดูแทบจะไมมีเรียกกันสนุกๆไปวา “เลนใหหมาดู”  ถาไดเลนในกรุงเทพแลวจะมี
คนชมการแสดงมากกวาหลายเทา แตหากเปนการแสดงงิ้วภาษาไทยแลวจะกลายเปนตรงกันขามทันที 
เพราะที่ตางจังหวัดงิ้วไทยไดรับความนิยมมากวา และถาเลนงิ้วไทยในกรุงเทพก็มีสิทธิ์ที่จะถูกตอวาจาก
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เถานั้ง และคนดูไดงายๆ  “งิ้วเปนอาชีพที่จะเรียกวามั่นคงก็คงไมไดเพราะเราแสดงขึ้นอยูกับผูชม หากไม
มีคนดูเราก็ไมรูจะแสดงใหใครดู” 

 
 
กรณีท่ี2 :  หยวน  ปณณศักดิ์ 
อดีตนักแสดงชายของคณะเหลาบวงนี้เฮง 
หยวนเปนลูกชายเจาของคณะเหลาบวงนี้เฮงคนกอน เนื่องจากเปนเด็กที่โตในโรงงิ้วจึงถูกพอจับ

ใหหัดงิ้วตั้งแตเด็ก เมื่อเริ่มจําความไดก็หัดงิ้วแลว คุณหยวนเลาวา “หัดมาตั้งแตเด็ก เรียกวาพอจําความได
ก็รูวาเริ่มหัดงิ้วแลว”  

 
ครอบครัวของหยวนเปนงิ้วมาหลายชั่วอายุ เทาที่จําไดตั้งแตสมัยปู และก็หัดงิ้วใหกับลูกหลานมา

โดยตลอด โดยจะมีลูกหลายแสดงเปนตัวหลักในคณะ เปนการสรางความมั่งคงใหกับคณะรูปแบบหนึ่ง
เพราะเนื่องจากความเปนญาติทําใหไมตองกังวลเรื่องไมมีนักแสดง(การซื้อตัว) “อยางตอนนี้พี่สาวคนโต
เปนหัวหนาคณะแทนแม แลวนองสาวอีกสองคนก็เลนเปนตัวพระกับตัวนาง สวนพี่เองเมื่อกอนก็เลนเปน
ตัวราย แตตอนนี้ไมไดเลนใหคณะแลว”   

 
ในอดีตนั้นหยวนไดรับการฝกงิ้วจากเหลาซือประจําคณะที่เรียกวาครู เปนการฝกที่เขมงวดอยาง

มาก โดยเฉพาะหยวนที่ไดรับบทโอวหมิ่น ซ่ึงจะตองมีการหัดบทบู มีการกระโดดและรําอาวุธ เปนบทที่
แสดงยากและฝกยากมาก เมื่อยามฝกนั้นหากรําหรือรองไมไดดีตามที่ครูตองการจะถูกทําโทษโดยการ
เคาะหนาแขง หรือฟาดดวยดาบไมจนเนื้อตัวเขียวชํ้า  ในบางครั้งก็ตองรองหรือวางทาซ้ําๆจนกวาครูจะพอ
ใจ ซ่ึงอาจกินเวลาหลายชั่วโมงก็มี ในดานการฝกซอมในสมัยกอนนั้นหยวนเลาวา 

 
“ซอมกันทีละหลายคนแตก็ซอมบทใครบทมัน ครูจะเดินดูแตละคนวาฝกเปนอยางไร ถาชวงไหน

ที่ครูเดินมาเจอเราทําทาไมดีก็จะโดนฟาดทันที ที่ฟาดเพื่อใหหลาบจําวาจะไมทําแบบนี้อีก แตพี่วามันได
ผลนะ เพราะเด็กจะดีขึ้นทุกคนไมมีใครกลาทําผิดอีก” 

 
สวนวิธีการสอนนั้นไดเลาใหฟงวา “ตอนเด็กๆตองเรียนงิ้วเพราะพอแมเปนเจาของโรงงิ้วเอง 

ตอนเรียนนี่จะเรียกวาโหดรายก็คงไดเพราะบางครั้งครูฝกใหทําทาวาดมือวันละเปนรอยๆครั้งใหชํานาญ
และเคยชิน หากทําไมไดก็จะเอาไมตีที่มือ หรือหากไมตั้งใจก็จะโดนหวดทันที ยิ่งตอนเรียนแรกๆจะเปน
การสอนการวางทาพื้นฐานพวกวาดมือ วาดขานี้จะยากที่สุดเพราะบางวันโดนใหยืนวาดขาทาเดียวอยูจน
กวาครูจะพอใจก็มี หรือถาวันไหนซอมรอง ครูจะใหรองจนกวาจะรองไมเพี้ยน บางวันรองจนไมมีเสียง
พูดเลยก็เคย” (สัมภาษณ 21 กันยายน 2544) 
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การซอมงิ้วตางจากสมัยปจจุบันเพรากฏหมายแรงงานและสิทธิมนุษยชนที่เขามาควบคุม ทําใหครู

สอนไมสามารถตีเด็กแบบในอดีตได และเนื่องจากเด็กผูกโรงงิ้วไมมีอีกแลว การฝกจึงไมเขมงวดอีกตอ
ไป “สมัยนี้สบายกวาแตกอนมาก ตีมากไมไดบางทีถาตีจนเปนแผลเด็กก็เองไปฟองตํารวจก็เปนเรื่องอีก 
การสอนจึงเปนแบบเรื่อยเฉื่อย ถาเด็กสนในดีรับไดก็จะเลนเกงแตถาเด็กไมเอาแลวก็หมดหวัง เพราะเรา
ไปเคี่ยวเข็ญแบบสมัยพี่ไมไดแลว ก็ดูเอาวาคุณภาพมันเลยตางกันอยางที่เห็น” 

 
หยวนเขามาสูการเปนนัดแสดงเพราะทางบานเปนคณะงิ้วและเปนความพอใจสวนตัวที่เมื่อหัดงิ้ว

แลวก็ยอมรับวาเปนอาชัพที่ตนรัก และคงจะอยูในวงการงิ้วตอไปแมวาปจจุบันนี้จะไมไดแสดงงิ้วกับคณะ
อีกตอไปแตการเปนผูชวยคุณอําพัน ครูงิ้วนั้นทําใหตองเลนและหัดงิ้วอยูเสมอ ก็เรียกไดวาไมไดออกจาก
วงการงิ้วแตอยางไร  สาเหตที่หยวนออกจากคณะงิ้วของทางบานก็เพราะเห็นพี่สาวเปนเจาของคณะแลว
นองอีกสองคนก็เลนงิ้วเปนผูชวยอยูแลว ตนเองเปนผูชายควรที่จะออกมาเผชิญชีวิตเพื่อหาทางของตัวเอง
มากกวา(อาจจะมีเร่ืองทะเลาะกัน) “ก็ยังไปชวยเหลือกันอยูเวลาคนไมพอก็ไปชวยกันบางแตไมเลนประจํา
แบบสมัยกอน เพราะงานกับอาจารยเมงก็มากอยูแลว เราเองก็ไมมีเวลาจะกลับไปชวยเขาเทาไหร” 

 
งิ้วในฐานะอาชีพแลว หยวนคิดวาเปนอาชีพที่ลําบาก เพราะความยากในการเรียนรูและการแสดง

ในวงการนี้จะตองเกงจริง มิฉะนั้นจะไมสามารถยืนหยัดอยูได งิ้วเปนศิลปะชั้นสูง ที่หยวนวา “งิ้วเปน
ศิลปะชั้นสูง เทียบกับลิเกแลวงิ้วเลนยากกวามาก เราตองเลนตามบท ไมเหมือนลิเกที่แตงตัวเสร็จก็เลนได 
แตเราตองฝกกันมาเปนป เร่ืองแตละเรื่องซอมกันเปนอาทิตยๆ”  สวนอนาคตของงิ้วนั้นหยวนมองวาเปน
ส่ิงที่ยังมองไมออก เพราะความนิยมในการชมงิ้วลดลงเรื่อยๆ แตงิ้วที่มีการปรับปรุงใหเขากับยุคสมัย 
อยางงิ้วรองไทยนั้นคงจะเปนทางรอดของงิ้วในทุกวันนี้ไดเพราะเมื่อผูชมฟงภาษาจีนไมออกก็ตองเปลี่ยน
งิ้วใหรองไทยแตจะตองคงความเปนงิ้วในดานอื่นๆไว “ไมใชเราจะใหงิ้วเปลี่ยนเปนไทย แครองไทยไม
ไดหมายความวาความเปนงิ้วหายไป แตเราจะตองทําใหงิ้วอยูรอดตอไปมากกวา มัวไปยึดวาตองรองจีน
แตไมมีคนดู เราก็อยูไมไดอยูดี” 

 
 
กรณีท่ี3 :  สาว(นามสมมุติ) 
นักแสดงหญิงของคณะเหลาบวงนี้เฮง 
สาวเปนนองสาวของหยวน เนื่องจากอยูในครอบครัวงิ้วมาตั้งแตเกิด พอและแมจึงจับใหหัดงิ้วตั้ง

แตจําความไดเชนเดียวกับลูกคนอื่นๆ ดวยความใสใจประกอบกับถูกหัดงิ้วมาตั้งแตเด็กทําใหมีความ
สามารถอยางมาก ในปจจุบันนี้รับบทพระเอกฝายบุน(บุนเซ็ง) ประจําคณะ ทุกวันนี้แตงงานแลวมีบุตรชาย 
1 คน 
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สาวเลาวาในวัยเด็กการฝกงิ้วเปนเรื่องยากลําบากเพราะเหลาซืด(ครู)มีความเขมงวดอยางมาก ตน

เองถูกสอนมาพรอมๆกับพี่ชาย(หยวน)และพี่นองคนอื่นๆ วิธีการสอนก็เหมือนกันไมคอยมีการแยกวาผู
หญิงหรือผูชายเพราะจะฝกหนักเทากัน “เหลาซือสอนมาดวยกันกับพี่หยวน แตพี่หยวนจะโดนตีมากกวา
เพราะเปนเด็กดื้อดวยมั้ง แตใชวาเปนผูหญิงแลวจะไมโดนตีนะ พี่เองก็โดนประจําถารองไมดี รําไมสวย 
เร่ืองโดนหวดนี่เปนเรื่องปกติ บางทีรําไมสวยก็โดนใหรําทาเดียวทั้งวันก็ยังมีเลย ทรมานจะตายไป .... 
สมัยนี้นะสบายกวาเยอะเพราะตีไมได ลองตีสิตํารวจไดมาจับกันพอดี แลวอาวุธที่เหลาซือใชตีนี่จะเรียกวา
ใกลมือก็คงจะใชเพราะเอาเปนวาฉวยอะไรไดก็ไอนั้นแหละหวดเลย อยางพี่หยวนเคยโดนไมไผที่เขาเอา
ขึ้นโรงดวย แลวพี่ก็เคยโดนดาบไมหลายที” 

 
บทพระเอกที่ไดรับสาวอธิบายวาเหลาซือเปนผูเลือกให ในชวงแรกของการหัดเหลาซือจะสอน

ใหรําหรือลองรองดูกอนและวจะประกาศลงไปเลยวาเด็กที่ตนสอนคนนั้นจะรับบทใดเปนตัวพระ ตัวนาง 
ตัวตลก หรือตัวหนาลาย กรณีสาวเหลาซือวาใหเลนเปนตัวพระเพราะตอนนั้นมีพี่หยวนและนองสาวอีก
คนที่สอนอยูแลวสาวเหมาะที่จะเปนตัวบุนเซ็งที่สุด เพราะหนาสวย แตไมหวานเทานองสาวคนเล็กที่รับ
บทนางเอก(ตั่ว) “ตอนนั้นอาจเพราะเหลาซือเห็นวาพี่นองเปนเจาของคณะดวยมั้งเลยสอนพี่นองคนละบท 
สงสัยจะใหเลนกันเองไดมั้ง ... ตอนนั้นพอรูวาไดบทผูชายก็ไมชอบเพราะมันไมสวยนี่นะ แตจะไปโตแยง
อะไรก็ไมกลา เหลาซือนากลัว สมัยกอนนั้นเหลาซือวาอะไรก็ตองยอมรับ เขาเปนใหญที่สุดละ เด็กๆยิ่ง
กลัวกันใหญ เลยหัดบทผูชายมาเรื่ยจนทุกวันนี้ เพิ่มมารูวาเราเปนผูชายแลวรุงนะ สมัยกอนเคยไดเงินหนา
โรงดวยนะ ฮี้ซัวจะใหเงินหนาโรงเหมือนแมยกลิเกนั้นละ” 

 
หากจะกลาวถึงความชอบหรือไมชอบนั้นสาวกลาววาตนเองไมไดรักงิ้วมากแตก็ไมไดเกลียด คง

ถือวางิ้วเปนอาชีพที่ตนถนัดและถอืวาเปนอาชีพที่ทํารายไดใหกับตัวเองมากพอใชไดจึงยังคงยึดอาชีพนี้
ตอมาจนทุกวันนี้ แตก็มิไดสนับสนุนใหลูกชายเลนงิ้วแตอยางใด สาววาคงจะใหลูกเลือกอนาคตเองถา
อยากเลนงิ้วก็จะตามใจแตถาถามจริงๆไมอยากใหเลนเพราะความลําบากในการหัดและการแสดงที่ไมอยู
ติดที่ และอนาคตของนักแสดงงิ้วก็ไมไดมั่นคงอยางในอดีตแลว  

 
งิ้วในฐานะอาชีพแลวสาวกลาววาในอดีตกับทุกวันนี้แตกตางกันมาก อยางคาจางก็ตางกันและ

ความนิยมงิ้วที่ลดลงอยางมากทําใหคณะงิ้วและฐานะนักแสดงไมมั่นคงอยางเดิมอีกตอไป  แตถาถามวางิ้ว
จะหมดไปไหมนั้น สาวตอบไดวาไมหมดหรอกเพราะยังมีศาลเจา(จีน)อยูใหงิ้วแสดงใหเจาดู เพราะทุกวัน
นี้งิ้วเลนถวายเจาเปนวัตถุประสงคหลักอยูแลว  และเปนผลพลอยไดที่เรียกคนมาดูงิ้วเพื่อประมูลของมาก
กวา  แตถาถามวาความรุงโรจนหรือความเสื่อมความนิยมแลว สาววาไมสามารถตอบได เพราะเปนเรื่อง
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อนาคต งิ้วทุกวันนี้ไมมีผูชม แตถางิ้วสามารถทําใหคนหันกลับมาดูอยางเชนในอดีตได งิ้วก็คงเฟองฟูขึ้น
มาอีกครั้งอยางแนนอน 

 
 
กรณีท่ี  4 :   เล็ก 
นักแสดงหญิงของคณะเหลาบวงนี้เฮง 
เล็กเปนคนไทยเชื้อสายจีนที่อาศัยอยูที่เยาวราช เล็กเลาใหฟงวา ที่บานขายขนมกุยชายทอดมาตั้ง

แตรุนแม และตอมาเมื่อโตขึ้นก็มาชวยแมขายอยูนานจนกอนหนาเขาคณะงิ้วก็ขายอยูที่หนาโรงงิ้ว “เคย
ขายขนมกุยชาย อยูหนาโรงงิ้วเห็นเขาแสดงก็ชอบเลยเขามาขอเปนนักแสดง  ตอนที่ขายขนมอยูก็ไดเงิน
เดือนประมาณหมื่นกวาบาท แตตอนนี้มาอยูคณะงิ้วไดเงินเดือนประมาณ ส่ีพันบาท ก็นอยกวาแตกอน
มาก แตเราไมตองจายคาอะไรที่โรงงิ้ว เขามีใหกินอยูเสร็จ เงินก็พอใช แตดวยความชอบเห็นแลวสวย
อยากแตงสวยๆอยางเขาบางจึงตัดสินใจมาเปนนักแสดงงิ้ว” ตรอบครัวเล็กไมไดยากจน แตฐานะพอใชไป
เดือนชนเดือน คือถาไมขายขนมก็ไมมีรายได แตเนื่องจากรายไดคอนขางดีจึงไมมีปญหาทางการเงิน การ
เขาคณะงิ้วเปนความตองการสวนตัวเปนหลักสําคัญ 

 
เล็กเลาถึงครอบครัววาไมตองการใหมาเปนนักแสดงงิ้วเพราะตนเองเปนลูกสาว พอและแมอยาก

ใหอยูกับครอบครัว อีกทั้งตนยังอายุนอยทางบานก็กลัววาจะไมรุงเรืองเพราะอาชีพนักแสดงงิ้วนี้ไมรุง
หรือทําเงินเชนในอดีต  แมของเล็กวาไมอยากใหมาอยูคณะงิ้วเพราะไมสามารถอบรมเล็กไดเอง แตเล็กถือ
วาตนเองอยากเปนจึงดื้อและออกจากบานมาเปนนักแสดง  “ก็อยากเปนนี่นา ทางบานเขาไมยอมจะใหทํา
ยังงัย ก็ตองออกจากบานแลวที่มาอยูในคณะมันก็ตองออกจากบานอยูดี ตอนนี้คงดีขึ้นแลวมั้ง เพราะบางที
ก็สงเงินกลับไปใหทางบานใชบางแตก็ไมไดเยอะอะไร เพราะเล็กเงินเดือนยังนอยอยู”    

 
เล็กมาอยูที่คณะนี้ไดราวหนึ่งป ปจจุบันอายุ 18 ป เปนเด็กรุนทายๆของคณะมีศักดิ์เปนนองแตไม

ใชนองสุดทอง ไดรับความเอ็นดูจากพี่ๆปาๆในคณะอยางมากเพราะความชางพูด  ชางถาม และความรัก
ในการแสดงงิ้วอยางแทจริง  “เจๆเขาก็เอ็นดูเล็กนะเพราะถามอะไรเขาก็จะสอนใหทุกที บางครั้งเจเขาก็
เรียกใหไปใชเครื่องสําอางเขา เพราะเล็กยังเด็กเพิ่งเขาเงินไมมีมากพอจะซื้อเครื่องสําอางทีละมากๆได 
โดยเฉาะพวกสีบางสียังขอพวกเจใชอยู แตพวกเครื่องรองหนานี่ตองมีเอง แลวเล็กก็ไมมีกลองใสเครื่อง
สําอางแบบเจๆเขาเพราะตองจางเขาตอกลองมันแพง ยังไมมีเงินพอ เล็กก็ใชกระจกอันละ สิบบาทไปกอน 
หรือวาถาวันไหนที่เจๆเขายงัไมใช(ยังไมไดแตงตัว) เล็กก็ไปขอใชกอนเพราะอยางเจติ๋มหรือเจสาว(นาม
สมมุติ)จะใหอนุญาติเล็กกอนแลว ใชไดเลย” 
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บทบาทที่เล็กไดเลนในคณะไมระบุชัดเจนแตโดยมากเปนบทตัวพระ เพราะบุคลิกที่ออกแกนแกว
และไมเรียบรอยจึงถูกผูจัดการจับใหเลนบทตัวพระ แตในบางครั้งเล็กก็ไดเลนบทตัวนางดวย เล็กเลาวา
ชอบบทตัวนางมากกวา “ที่ชอบมากเพราะบทผูหญิงจะแตงตัวสวยกวาบทผูชาย อยางหนาที่วาดก็จะตองดู
หวานๆไมหนาแข็งๆแบบนี้ สวนชุดของผูหญิงจะเปนกระโปรงยาวกรอมเทามีลายปกพราวไปทั้งตัว...
ของผูชายก็มีนะแตมันไมสวยเทาของผูหญิงและรองเทาผูชายมันตองเสริมสนใชมะ มันเดินลําบาก...ให
ความรูสึกเหมือนใสสนตึกมั้ง”  บทที่เล็กไดรับนั้นไมสามารถระบุแนชัดในแตละครั้งของการแสดงไดวา
จะไดรับบทใด เล็กก็คาดหวังวาจะสามารถไดรับบทที่ดีกวาทุกวันนี้ จึงพยายามฝกฝนตัวเองอยูเสมอ 
“อยากเลนใหไดอยางเจติ๋ม เจเกงมากเลนไดสวย เคยเห็นเจไดเงินจากคนดูดวย อยางวาละ ถาเล็กเลนเกงๆ
จะมีคนใหเงินบางรึเปลาไมรูนะ” 

 
ในดานการฝกซอมบทนั้น เล็กเปนเด็กที่เพิ่งเขามาจึงไดรับบทที่ยังไมซับซอนมากนักและมักไม

เปนบทที่ตองมีบทพูดที่เปนลักษณะตอบโตกัน หรือบทพูดที่ยาวมากๆ เล็กเลาวา “ตอนนี้ก็เลนบทในปวง
เซียงชุด จิงเฉิงหุย(พบกันที่เมืองหลวง) เปนตัวบัณฑิตที่ออกมาอวยพร ชุดที่แตงเปนสีแดงทั้งตัวเลย 
เหมือนชุดแตงงานของจีน และก็เลนเปนบทตัวประกอบ(จั่บ)ทั่วไปแตไมถึงกับเปนทหารยืนหนาโรง
หรอกนะ จะดีกวาเพราะเลนในเนื้อเรื่องมากกวา อยางวันนี้เลนเปนทหารสนิทเลยตองแตงเปนผูชาย...ดูที่
คิ้วจะชัดมากเลยเพราะจะเขมและใหญเปนปด” 

 
ในดานการหัดงิ้วนั้น เนื่องจากเปนเด็กที่เพิ่งเขาคะไมนานการฝกงิ้วจึงเปนหนาที่ของเหลานัก

แสดงในคณะและผูจัดการ เวลาฝกจะเปนเวลาบายๆหรือหลังปวงเซียงตอนเชา ใหมาหัดรําและรอง หา
กรําสวยจะไดเลนปวงเซียงตอนเชากอนเปนลําดับแรก บางครั้งเปนการหัดรองกับนักแสดงเวลานักแสดง
หัดงิ้วเร่ืองใหมกอนเดินบท และใชวิธีจดจําเอาจากสิ่งที่เห็น บางครั้งถาไดรับเลือกใหเลนบทบาทบางตัว
ในเรื่องใหมก็จะไดรับการหัดจากเหลาซือ(ครู) ที่มาเดินงิ้วให ถาเหลาซือเห็นแววก็จะสามารถเลื่อนบทให
เดนขึ้นไดทางหนึ่งนอกจากจะไดรับการยอมรับจากนักแสดงหลัก  ผูจัดการ หรือเจาของคณะ  เล็กเลาเรื่อง
การเปลี่ยนฐานะวา “ตอนแรกเลยเขาใหเลนปวงเซียงตอนเชากอนเพราะเถาแกวาไมคอยมีคนดู เลนผิด
พลาดก็จะไมกระเทือนถึงคณะเทาไหร ถาไมนบัรวมเลนเปนตัวทหารขางโรงนะ ไอบทนั้นใครก็เลนไดมา
ยืนเทาสะเอวเฉยๆ  วันเลนวันแรกก็ส่ันไปหมดกลัวพลาดแตก็ผานมาไดดวยดี เขาก็ใหเลนมาเรื่อยจนทุก
วันนี้ก็ไดมาเลนปวยเซียงตอนกลางคืนแลว ดีใจนะเหมือนเขาเริ่มยอมรับวาเล็กก็มีความสามารถ บททหาร
ขางโรงก็ยังเลนอยูนะถาคนขาด แตสวนมาเลนเปนบททหารหรือสาวใชที่มีบทมากกวาทหารเฝาขางโรง
นะ”  

 
ในดานความหมายของงิ้วและการคาดหวังงิ้วในฐานะนักแสดงแลวเล็กไดใหความหมายวาง้ิวเปน

ศิลปะที่งดงาม และตนเองก็เขาสูวงการงิ้วเพราะหลงใหลในความงามนั้น คุณคาของงิ้วเปนศิลปะขั้นสูงที่
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ตองมีการหัดเปนเวลานาน อยางตัวเล็กเองเพิ่งเขาคณะมาไดเกือบปยังไมสามารถแสดงบทที่มีบทเจรจา
ตอบโตไดเลยเพราะยังไมมีความสามารถเพียงพอ เล็กเลาวา คงจะตองฝกฝนตอไปอีกมากหากตองการที่
เปนนักแสดงงิ้วตัวหลักประจําคณะไดอยางนักแสดงคนอื่นๆ  ควาาดหวังในอนาคตนั้นเล็กใหความตั้งใจ
จะเปนนักแสดงที่เกงกวาทุกวันนี้ และจะตองสามารถเลนบทหลักไดอยางตัวพระเอกหรือนางเอก ในดาน
ความคิดถึงอนาคตของงิ้ว เล็กใหความเห็นวาคงจะยังอยูไมหมดไปจากสังคมอยางแนนอนเพราะตัวเอง
เชื่อมั่นวาจะตองมีอะไรสกัอยางมาทําใหงิ้วดีขึ้นเพราะงิ้วเองเปนการแสดงที่มีมานานทั้งในจีนและในไทย 
ความภาคภูมิใจของคนที่เลนงิ้วคงจะไมสุดที่ตรงจุดนี้อยางแนนอน และเล็กยอมรับหากงิ้วจะมีการปรับ
เปล่ียนบางอยางเพื่อความอยูรอด  “งิ้วเปนศิลปะขั้นสูงที่สืบทอดกันมานาน อยางคณะนี้ก็อยูมากวารอยป
เปนความภาคภูมิใจในความเปนจีน งิ้วคงจะไมหายไปงายๆหรอก....แตถาจะมีการเปลี่ยนรูปแบบการ
แสดง งิ้วก็คงจะไดแตคงจะไมใชเปล่ียนแบบไมเหลือแบบเดิมหรอก มันก็ตองมีอะไรบางอยางที่บอกให
คนดูเหน็วานี้ละงิ้วอยูบางละนะ” 

 
 
กรณีท่ี5 :  เทง 
นักแสดงชายของคณะเหลาบวงนี้เฮง 
เทงอายุราว 30 กวาป เปนชายไทยเชื้อสายจีนที่รูปรางหนาตาเหมือนคนไทยมากกวาจีนมีผิวสีคลํ้า

มาก เทงเลาวาครอบครัวมีฐานะไมยากจนนัก แตตัวเองเปนคนที่ไมชอบอยูติดบาน ชอบเรรอนไปทั่ว 
ทํางานในคณะงิ้วมาหลายที่แลว แตก็ไมไดตั้งใจจะเขามาสูวงการงิ้วอยางเต็มตัวในตอนแรกๆ 

 
“เคยเขาๆ ออกๆ โรงงิ้วมาหลายโรงแลว เวลามีงานรับจางก็จะไปทําหากไดเงินดีกวา เวลาวางงาน

ก็จะไปขอตามคณะงิ้วเลน สวนมาเลนเปนแคตัวประกอบเทานั้น เพราะไมเคยอยูนานจนฝกบทได แตก็
พอใจกับตรงนั้น เจาของหรือผูจัดการโรงงิ้วบางคนเขารูวาเราเขามาเพราะวางงานเขาก็รับ…บางทีเวลาไม
มีเงินก็มาขอเลนกับคณะเดิม เขาก็ใหเขามาเลน แตพวกอยางนี้บางคนก็ไมรับผิดชอบ อยูๆก็ไปเลยก็มี แต
ผมเวลาจะไปจะบอกเขากอน เขาก็เขาใจวามันเปนความพอใจมากกวาวาจะอยูหรือไป” 

 
เทงเลาวาที่ทําเชนนี้เพราะพอใจแมจะชอบวิถีชีวิตในคณะงิ้วแตก็ไมชอบในสวนที่จะตองเดินทาง

บอยมากเกินไป และงานก็คอนขางหนัก ถึงจะเปนแคตัวประกอบแกขัด ก็ตองรับผิดชอบในสวนของตน 
การยืนนิ่งๆที่หนาโรงเปนสิ่งที่เมื่อยมาก และเวลาเดินเขา-ออกฉากก็ใชสักแตเดิน จําเปนตองดูจังหวะนัก
แสดงคนอื่นๆดวย เทงกลาวถึงเรื่องการหัดงิ้ววา “ไมใชเร่ืองงายเลย ที่แรกที่เขามานึกวาจะจะสบาย แคยืน
ขางเวทีกับเดินไปเดินมาแคนั้นเอง แตพอเอาเขาจริงวันแรกที่ไดขึ้นเวทีนั้นพอดีคนเขาขาดเจเลยใหขึ้นไป
ยืนเปนตัวประกอบหนาโรง เจสอนแควา ยืนยืดอกแลวเทาสะเอวนิ่งๆนะ แลวทําตามคนที่ยืนอยูขางๆ เขา
เดินกลับก็เดินตามเขา ไอผมก็ยืนนิ่งๆฉากนึงกวา 20 นาที เมื่อยแทบตาย พอไมยืดอก คนขางๆก็สะกิด 
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ตอนเดินออกไปยืนไมเทาไหร แตตอนเดินกลับนี่มันจะมีสิทธิ์พลาดกันเยอะเพราะตัวเอกตองเดินไปกอน
แลวเราคอยเดินตาม ใชมะ แตทีนี้คนมันไมเคยก็เลยเดินนําเขาซะขางลางหัวเราะกันเกรียวเลย อายมาก 
ฉากตอมมาแทบไมอยากออกเลย แตเจๆเฮียๆเขาก็เขามาปลอบวา ไมเปนไร เลนดีแลว ก็เลยทําใจกลาๆ
เดินออกไปอีกรอบ” 

 
การฝกซอมของเทงไมเปนระบบอยางนักแสดงใหมคนอื่นๆเพราะการที่เทงเขาและออกโรงงิ้ว

บอยจึงไดรับการสอนมาหลายครั้ง แตก็ไมมีการพฒันามากเทาที่ควรเพราะการสอนไมเปนเรื่องราว คือ
เมื่อหัดงิ้วอยูประมาณเดือนเทงก็จะออกไปหางานอื่นทํา ที่หัดไวก็คร่ึงๆกลางๆ พอเขามาอยูในโรงงิ้วใหม
เทงก็หัดใหมในบทเดิม นั้นคือบททหารตัวประกอบ เทงเลาวา เขา-ออกโรงงิ้วมากวา 2 ปแลวแตก็ยังเปน
ไดแคตัวประกอบปลายแถว คงเพราะความไมตอเนื่องของการหัดงิ้วนั้นเอง 

 
วิถีชีวิตในคณะงิ้วเปนสิ่งหนึ่งที่เทงชอบเพราะมีความอบอุนมากเทงเลาวา “ที่นี่เขาจะเลี้ยงดูกัน

แบบลกูหลาน” ใครเขามาใหมใหถือเปนนองเล็กที่จะไดรับความเอื้ออาทรจากผูใหญในคณะ การอบรม
ตักเตือนก็เปนไปดวยความรักและหวังดี เทงเลาวา “ตัวเองเปนคนหลักลอย ไมชอบอยูติดที่ เงินทองก็ไม
เก็บ เถาแกก็มาเตือนหลายทีแลววาใหทํางานทําการใหจริงจังจะไดตั้งตัวไดซะที แลวก็ชวนวาถายังไมมีที่
ไปก็อยูที่คณะไปกอนก็ได .... รูสึกดีมากเลย แตก็อยางวานะบางคนเขาอาจจะหาวามายุงเรื่องของเขา แต
ผมวา ที่เถาแกเขามาเตือนก็ดวยความหวังดีมากกวา”  

 
งิ้วในฐานะของนักแสดงแลวเทงถือวาตนเองก็ไมไมแนใจนักวาจะเรียกตัววานักแสดงไดหรือไม 

เพราะอาชีพอ่ืนที่เทงทําก็มี แตในฐานะที่แสดงงิ้วอยูดวย เทงถือวางิ้วเปนอาชีพที่สนุกสนาน แตก็เปน
อาชีพที่เหนื่อยและลําบาก ความคาดหวังกับการเปนนักแสดงงิ้วนั้นปจจุบันนี้เร่ิมคิดวา การทีอาชีพเปนนัก
แสดงอาจจะมั่งคงกวาการเปลี่ยนงานไปเรื่อย แมวาจะไดเงินนอยแตเนื่องจากมีอาหารและที่พักใหทําให
ไมมีรายจายอะไรที่สําคัญมากนักก็ถือวาเปนรายไดที่ดีทีเดียว เทงเลาวาเริ่มมีความคิดที่จะปกหลักอยูกับ
คณะงิ้วตามที่เถาแกชักชวน และเมื่อถามวางิ้วเปนอยางไรในทุกวันนี้ เทงตอบทันทีวา คนดูนอย “วันไหน
เลนตางจังหวัดแทบจะเลนใหหมาดู เพราะไมมีคน แตถาวันไหนเลนเปนภาษาไทยคนจะมีมาดูบาง(ที่ตาง
จังหวัด)” และอนาคตแลวคงไมนาหวงเพราะเทาที่เทงทราบมา คณะงิ้วคณะนี้เปนคณะงิ้วที่มีฝมือผูชม 
“ติด” มีคนมาดูเสมอๆยิ่งถาเปดการแสดงในกรุงเทพแลว คนจะมาดูเยอะ และจากการอยูที่คณะนี้มาไดสัก
พักใหญเห็นวาคณะนี้มีงานเขามาตลอดเวลา และคาดวางิ้วคงจะไมหายไปจากวงการในเร็ววันนี้อยางแน
นอน 
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กรณีท่ี6 :   บุญชู 
นักแสดงชายของคณะไซยงฮง 
บุญชูในบางครั้งจึงมีหนาที่ผูจัดการคณะกลายๆ เลาวาอยูคณะนี้มาตั้งแตเด็ก หัดงิ้วมานาน ทุกวัน

นี้ก็แสดงอยูทุกวัน บุญชูเปนคนจีนที่เขามาอยูในคณะงิ้วพรอมกับพี่ชายที่เปนนักแสดง เพราะการเขามาใน
คณะงิ้วนั้นสามารถเลือกไดวาจะเปนนักดนตรีหรือนักแสดง พี่ชายของบุญชูเลือกที่จะเปนนักดนตรี สวน
บุญชูเลือกที่จะเปนนักแสดง ปจจุบันเขาเปนนักแสดงหลักของคณะ แตก็ไมไดเลนบทที่เปนตัวเอกมากนัก 
เพราะมีนักแสดงในคณะหลายคนที่สามารถเลนบทหลักไดทั้งบทตัวพระและตัวนาง  

บุญชูเปนนักแสดงงิ้วรุนที่ยังใชรูปแบบการหัดงิ้วจากเหลาซือ แมวาจะไมไดรับการสอนจนจบ
กระบวนความแบบในอดีต แตความที่ไดรับการสอนพื้นฐานมาเปนอยางดีจึงทําใหบุญชูสามารถพลิก
แพลงการซอมงิ้วไดเองไมยากนักเมื่อไดรับบทแสดงเรื่องใหม  การหัดงิ้วในอดีตเปนการหัดที่เขมงวดใน
สายตาของบุญชูเพราะจะตองไดรับการฝกซอมวันละหลายชั่วโมงเมื่อมาเทียบกับทุกวันนี้แลวแตกตางกัน
อยางเห็นไดชัด ความเขมของการสอนจางหายไปมาก ระยะเวลานอยลง ซ่ึงสงผลใหคุณภาพของนักแสดง
ต่ําลงดวย 

 
บุญชูเลาใหฟงวา สมัยตนเปนเด็กที่เร่ิมหัดงิ้วกับเด็กสมัยนี้นั้นตางกันมาก บุญชูตองหัววันละ

หลายชั่วโมง กวาที่จะสามารถขึ้นเวทีไดก็หัดอยูนานหลายเดือน เมื่อเทียบกับเด็กสมัยนี้แลว บางคนถาคน
ขาดก็ขึ้นเลนไดเลย หรือหัดใหพอรําทาไดก็จับไปแสดงบนเวทีแลว ดังนั้นคุณภาพจึงดอยกวาแตกอน เขา
เลาวานักแสดงเกาๆหลายคนก็บนกันในลักษณะคลายๆกันนี้ และนอกจากความเรงรีบดานขาดบุคลากร
แลว ความเอาใจใสของนักแสดงงิ้วรุนใหมก็มีนอย เด็กบางคนไมขนขวางจะศึกษาหาความรูเอาเองรอแต
จะปอนให ซ่ึงตางจากเมื่อกอนที่เหลาซือเขี้ยวเข็ญแตตอนนี้ถาไมรักดีก็ยากที่จะกาวหนาในวงการงิ้ว 

 
ในฐานนะนักแสดงงิ้วแลวบุญชูใหความยกยองนักแสดงทุกคนวามีความสามารถในการที่จะ

แสดงบนเวที แตความสามารถนี้แตกตางกันระหวางนักแสดงรุนเกาและนักแสดงรุนใหม นักแสดงรุนเกา
นั้นเปนความสามารถที่ไดรับการฝกฝนมาเปนอยางดี การที่จะกาวไปสูนักแสดงนั้นเปนเครื่องหมายการัย
ตรีคุณภาพไดเปนอยางดี แตสําหรับนักแสดงรุนใหมหรือนักแสดงที่เปนคนไทยและลาวที่มีความสามรถ
ก็มีหลายคน แตพวกที่ไมเอาใจใสก็มาก ดังนั้นเขามองวาอาชีพนี้เปนอาชีพที่ขึ้นอยูกับตัวบุคคล ถารักดีก็
จะรุงโรจน แตถาไมเอาถานก็ดัดดานไมกาวไปไหน บุญชูรักและพอใจกับการเปนนักแสดงงิ้วและคาดวา
คงจะอยูในวงการงิ้วตอไปจนกวาจะไมไหวก็คงหาอยางอื่นทําตอไป (ความจริงพี่ชายของบุญชูมีกิจการ
บริษัททัวรสวนตัวอยูแลวและคิดวาในบางครั้งบุญชูนาจะไปชวยงานพี่ชายอยูแลว) 

 
สวนเรื่องอนาคตของงิ้วนั้นเขาเห็นวาเปนเรื่องที่คาดเดาไดลําบากเพราะทุกวันนี้งิ้วก็แสดงแบบ

เรียกวาวันตอวัน หากวันใดหยุดแสดงนั้นหมายถึงเจาของคณะไมมีเงินเขามาหมุนภายในคณะ และอาจจะ
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สงผลถึงการจายคาจางประจําวีคตอไปดวย ดังนั้นอนาคตของงิ้วถาไมมีอะไรสักอยางเขามาทําใหเฟองฟูก็
คงจะเปนไปตามที่คนอื่นๆทํานายกันคือ คุณภาพที่ดอยลง คณะที่นอยลง เร่ืองที่วนไมคอยมีเร่ืองใหมเนื่อง
จากรายจายในการซื้อเรื่อง จางครูสอน เครื่องแตง อุปกรณและฉากการที่ตองซอมแซมและซื้อใหมมีราคา
คอนขางสูง งิ้วคงมีฐานะที่ไมดีนัก แตถาเกิดมีอะไรสักอยางมาทําใหงิ้วกลับมาไดรับความนยิมอยางที่อา
เมงพูดวาจะทําใหไดก็คงไดผลลัพยที่ตางออกไป สวนเรื่องการจะปรับเปลี่ยนการแสดงใหรองไทยหรือ
เปล่ียนเนื้อเรืองแลวโดนสวนตัว บุญชูไมถือวาเปนการทําลายงิ้ว เพราะยังมีความเปนงิ้วอีกหลายอยางที่
เรายังคงไวอยู ไมวาจะเครื่องแตงกาย รูปแบบการแตงหนา เราคงไมหันไปแตงหนาแบบละครปกติได  
และที่สําคุญอยางทุกวันนี้แมวางิ้วจะใชเนื้อรองในบทละครงิ้วเปนภาษาไทยในบางเรื่อง แตลักษณะการ
รองก็ยังคงความเปงงิ้วที่ยังรองเสียงสูงมีการเอื้อนทอดยาวออกไปอยู เปนตน 

 
 
กรณีท่ี 7 :  ปุก 
นักแสดงหญิงของคณะไซยงฮง 
ปุกเปนเด็กสาวชาวอีสานที่เขาคณะงิ้วตั้งแตอายุยางเขาวัยรุน และอยูที่โรงงิ้วมาตลอดรวม 20 ป 

ทุกวันนี้ปุกไดรับบทนางเอกประจําคณะรวมกับนักแสดงคนอื่นอีก 1 คน เนื่องจากปุกเปนคนไทยอีสาน
จึงพูดทั้งภาษาไทยภาคกลางและภาษาจีนไมได เมื่อแรกเขาคณะจึงเปนปญหาใหญสําหรับเธออยางมาก 
การหัดพูดภาษาจีนยากกวาการหัดภาษากลาง และเธอสามารถพูดภาษากลางชัดในปตอมาหลงัจากเขา
คณะ และปจจุบันนี้สามารถตอบโตภาษาจีนไดพอสมควร แตไมสามารถอานและเขียนตัวจีนได 

 
ปุกเลาวาที่เขามาในคณะงิ้วในตอนแรกเพราะงิ้วผานไปแสดงที่ตางจังหวัด ตนเองกําลังหางานทํา 

จึงเขาไปลองของงานกับคนในคณะ และก็ไดมีโอกาสคุยกับผูจัดการคณะ เขาจึงรับไวเปนเด็กเก็บของ
กอนในตอนแรก และตอมาเมื่อนักแสดงขาด ปุกจึงไดขึ้นเวทีเปนตัวประกอบไมมีบทพูด(สาวใช) เนื่อง
จากทาทางและการขึ้นแสดงเมื่อคนไมมีบอยครั้งเขา เถาแกจึงสั่งวาใหหัดงิ้วใหกับปุก เพราะเงินที่ไดรับ
หากเปนนักแสดงจะไดมากกวาคนเก็บของทั่วไป 

 
การหัดงิ้วของปุกก็เหมือนนักแสดงรุนใหมทั่วไปที่ไมมีเหลาซือประจําตองหัดเอาจากนักแสดง

คนเกาๆที่อยูในคณะ แตเนื่องจากไมสามารถพูดจีนไดในชวงแรกๆ จึงตองอาศัยการทองจําเปนหลัก แต
เนื่องจากการแสดงงิ้วจะตองแสดงใหเขากับเนื้อความของเรื่องที่แสดง ปุกจึงตองอาศัยการถามจากผูที่เขา
ใจภาษาจีนใหชวยเลาเรื่องหรือแปลภาษาจีนใหฟง แมกระทั้งเมื่อเธอสามารถพูดไดบางแลวปุกก็ยังใชวิธี
ถามใหคนอื่นชวยแปลใหฟงเสมอ เธอพูดถึงการซอมในสวนนี้วา “บางทีพี่ไมเขาใจวาตรงนี้ตองทําทาทาง
หรือความรูสึกแบบไหนก็จะไปถามคนที่เกงๆพูดจีนได อยางเถาแก หรือเฮีย  หรือไมก็พี่บุญชูใหแปลให
ฟง หรือบางคําก็พอรูบางแตก็เดาเอา ถาไมแนใจก็จะถามเอามากกวา”  
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เมื่อปุกสามารถรองตอบโตบทไดแลวก็ไดรับโอกาสใหเลนบทที่ดีกวา และในวันหนึ่งที่กําลัง

ซอมเรื่องใหมนั้นเหลาซือที่มาแจกบทก็เลือกนักแสดงใหเขากับเรื่องก็เลือกปุกใหแสดงบทนางเอกแมจะ
ไมใชนางเอกตัวหลักแตก็มีความสําคัญในเรื่องนั้น เธอเลาวา “พี่เคยเปนตัวรอง แตพอเขาซอมเร่ืองใหมครู
มาเลือกใหเลนเปนตัวเอกก็ดีใจและก็เลนตัวเอกมาเรื่อยจนทุกวันนี้” 

 
ในดานความรูสึกในฐานะนักแสดงงิ้วแลวปุกถือวาเปนอาชีพที่ตนไมเคยคาดหวงัวาจะไดเขามา

อยูในวงการนี้และยิ่งไมคาดหวังเลยวาเด็กอีสานที่พูดจีนไมไดอยางเธอจะกลายมาเปนนางเอกคณะงิ้วที่มี
ช่ือคณะหนึ่งในเมืองไทย จึงเปนความภูมิใจอยางหนึ่งที่สามารถเลาใหคนอื่นฟงไดอยางไมอายเลยแมทาง
ญาติจะเคยมาวาวาเปนอาชีพที่ไรศักดิ์ศรี เรรอนไมเปนหลักแหลงก็ตามที ปจจุบันปุกมีลูกชายหนึ่งคนอายุ 
6 ขวบ ลูกชายคนนี้อยูกับปุกมาตลอดและตอนนี้กําลังจะตองเขาโรงเรียนปุกไมหวังใหลูกชายเดินตามรอย
เปนคนในคณะงิ้วอยากใหเขาเลือกทางชีวิตเอง แตความผูกพันธจะดึงใหลูกชายเขามาในวงการนี้หรือไม
เปนเรื่องอนาคตที่ปุกวาไมทราบ แตปหนาจะใหเขาชั้นประถมในกรุงเทพ เพราะปจจุบันนี้เรียนชั้น
อนุบาลอยูที่โรงเรียนแหงหนึ่งในกรุงเทพ สําหรับตัวเธอเองถือวาอาชีพนี้เปนอาชีพที่มีเกียรติ ตองผาฟน
ความยากลําบากมามากกวาจะมาถึงจุดนี้ได 

 
ในดานอนาคตของงิ้วนั้นปุกใหความเห็นวา คงจะริบหร่ีเต็มทน เพราะการแสดงแตละครั้งไมมีผู

ชม โดยเฉพาะในตางจังหวัด “แตเมื่อเขาจางมาเราก็ตองแสดง” เปนคําตอบที่ปุกตอบเมื่อกลาวถึงรูสึก
อยางไรเวลาไมมีคนมาดูเราแสดง อนาคตงิ้วเปนอนาคตที่มืดมนลงทุกที ปุกวาเพราะความเปนภาษาจีนที่
ทําใหคนดูไมเขาใจแมเร่ืองจะสนุกแตถาไมเขาใจก็ดูไดไมนาน “เวลาเลนงิ้ว(ภาษา) ไทยก็มีคนดูแรกๆทาง
เจาภาพ(ศาลเจา)เขาก็ไมยอมหรอก เขาวามาเลนในศาลจีนดันมารองเปนไทย ใชไดที่ไหน แตทางเราก็ลอง
เสนอไป เพราะเรื่องงิ้วมันไมพอบางในบางครั้ง พอบางที่เขาหยวนๆเราก็เลน แลวกลับเปนผลดีเพราะคน
มาดูเยอะ หลังๆนี้บางศาลเขาก็วาเองวาถาจะเลยงิ้วไทยก็เลนไดเลยนะ”  ปุกใหความเห็นวาหากเปลี่ยนมา
รองไทยในบางครั้งก็นาจะเรียกคนดูไดมากขึ้นโดยเฉพาะที่ตางจังหวัด  ในดานความเปนจีนนั้นปุกให
ความเห็นวา งิ้วรองไทยนั้นไมไดแตกตางจากงิ้วรองจีนแตอยางไร เพราะทํานองและวิธีการเอื้อนยังคงรูป
แบบเดินไว มําหนําซ้ําการรองงิ้วแบบเดิมแตเปนภาษไทยกลับรองยากกวาปกติเสียอีก การเอาคําไทยมา
ขึ้นเสียงสูง เปนเรื่องยากที่จะรองไมใหเพี้ยน หากฟงเผินๆอาจจะเขาใจวารองเปนภาษาจีนก็เปนได 

 
ปุกเชื่อวาหากเราไปขวางกระแสที่เขามาเราก็จะถูกพัดกลืนหายไปแบบเรือที่ขวางแมน้ํา แตถาเรา

ยอมผอนตามกระแสความนิยมของผูคนเราก็จะอยูรอดไดตอไป ในเรื่องนี้ปุกเลาใหฟงวามีทั้งคนที่อยาก
ใหรองไทยและไมอยากใหรองไทยในคณะ เปนความคิดใครความคิดมัน แตหากเถาแกส่ังก็คงตองทําตาม
ในที่สุด  
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กรณีท่ี 8 :  สมชาย 
นักแสดงชายของคณะอี่ไลเฮงเกี่ยะทวง 
สมชายเปนเด็กชายชาวอีสาน ที่เขารวมคณะงิ้วเมื่องิ้วคณะนี้เดินทางเขาไปแสดงที่บานเกิด เมื่อ

สองปกอน เมื่อเห็นวางิ้วเดินทางไปแสดงทั่วจึงสนใจและอยากออกจากบานมาสูโลกกวาง จึงเขาไปพบ
กับผูจัดการคณะ(อาจื้อ) และขอสมัครเปนนักแสดงงิ้ว  โดยการหนีออกจากบานตอนอายุ 16 ป  

 
“ตอนแรกไปดูงิ้ว เห็นครั้งนั้นก็ชอบเลยขอมาอยูที่โรงงิ้ว แตพอกับแมไมอยากใหมา บอกวาเปน

อาชีพที่ไมยั่งยืน อยากใหทํางานอยูที่บานมากกวา แตดวยความชอบจึงดื้อและออกเดินทางมากับคณะงิ้ว
วันที่งิ้วยายที่(แสดง)”  

 
เมื่อสมัยเด็กสมชายก็อยูที่บานเกิดกับครอบครัวในฐานะที่คอนขางยากจน ตองทํางานไปพรอมๆ

กับเรียน จนจบชั้มป.6 พอจึงใหออกมาชวยทํานาที่บาน จนเมื่อสองปกอนไดมีโอกาสเขาเมืองมาเที่ยวงาน
กับเพื่อน และเมื่อไดชมการแสดงงิ้วก็เกิดชอบใจและบวกกับความอยากเที่ยวจึง ตัดสินใจเขาคณะตั้งแต
นั้นมา ในชวงแรกๆก็มีหนาที่เก็บอุปกรณตางๆ กลางวันก็หัดงิ้วไปโดยอาศัยใครวางจะมาสอนให มีครู
หลักคือเจาของคณะ(เจกี) และผูจัดการคณะ(อาจื้อ)ที่เปนอดีตนักแสดงมากอน  

 
เมื่อแรกเขาคณะมีหนาที่หลักคือเก็บของพวกอุปกรณตางๆใหเขาที่เขาทาง เชนอาวุธตางๆ จะมีที่

เก็บเฉพาะแยกประเภทเพื่อสะดวกในการหยิบใชแตเมื่อแสดงงิ้วอยูหลังจากนักแสดงใชแสดงบนเวทีแลว
จะเอามาวางพิงไวที่ทางเขา-ออกฉากเทานั้น แมวาในคณะจะมีคนที่ทําหนาที่ดูแลดานอาวุธแตเพราะวาคน
นอยและตองทําหลายหนาที่ อาจื้อจึงใหสมชายไปชวยดูแลดานอาวุธ เพราะเปนการฝกตัวเองไปในตัว
ดวยวาการจับอาวุธตองทําอยางไรใหชินมือ  สมชายเลาวา “เวลากอนเก็บอาจื้อก็จะใหหัดเอามาแกวงหรือ
ควงกอนสักรอยสองรอบกอนเอาไปเก็บ ตอนนี้ผมไดบททหารเดินตามไมมีบทพูดแตตองวางทา ใหสงา
ไวเพราะเปนพื้นฐานของการหัดงิ้วทุกตัว ตอนนี้จึงไดแตหัดการวางทา การเดิน การควงดาบ ควงหอก 
เพราะในบางบททหารตองสูรบกันดวย ผมก็ตองเอาดาบไปฟนกับฝายตรงขาม การควงดาบก็ชวยไดมาก
เลย” 

 
ในดานการรองงิ้วนั้นสมชายเลาวายังรองเปนเรื่องราวไมได แตสามารถรองเปนบทสนทนาสั้นๆ

ได แตปญหาเรื่องภาษาทําใหยากที่จะเขาใจความหมาย จึงอาศัยการทองจําอยางเดียว และที่สมชายไม
สามารถรองบทยาวๆไดนั้น เขากลาววา “ที่รองไมไดเพราะไมมีบท ถาอยากรองก็จะตองไปขอยืมบทนัก
แสดงเขามาหัดรอง บทใหมๆขอไมไดเพราะพี่ๆเขาก็ตองซอม แตถาเอาบทเกามารองก็ยังรองไมไดเพราะ
ไมมีภาษาไทยกํากับ อันที่พวกพี่เขาเขียนไวก็หายหมด” (จริงๆแลวบทงิ้วที่เถาแกแจกจะมีประมาณ 5 ชุด
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ประกอบดวยตัวหลักสําคัญเทานั้นและ ในคณะนี้นักแสดงหลักสามารถพูดและฟงภาษาจีนออก จึงไมพบ
วามีการจดเนื้อรองเปนภาษาไทยแบบคณะอื่นๆ) 

 
ในฐานะนักแสดงแลวสมชายรักการแสดงงิ้วอยางมากและจะรับเอาเปนอาชีพไปจนตลอดชีวิต 

และหวังวาจะสามารถเปนนักแสดงเอกไดในสักวันหนึ่ง ในดานสถานการณของงิ้วนั้นสมชายกลับเห็นวา 
ไมไดย่ําแยอยางที่หลายคนคิด สมชายกลาววา “งิ้วเขาเลนกันมานานเปนรอยๆปแลว ไมมีทางที่จะหายไป
ไดหรอก แลวทุกวันนี้งานชุมจะตายไป เลนกันทุกวนัเลย อยางเนี่ย มะรืนก็ตองยายไปสมุทรปราการแลว 
แลวก็ไปกรุงเทพ ตารางงานแนนมาก แลวจะมาหาวางิ้วจะหายไปไดยังงัย แตที่วาคนดูนอยลงนั้นไมรู
สินะ อาจจะจริงเพราะไมคอยมีคนดูเทาไหร แตถาไปที่ชุมชนอยางศาลเจาดังๆคนจะมาดูกันเยอะนะ อยาง
ที่นี่(อุบลราชธานี)ก็คนมาดูเยอะ  นับๆไปก็หลายสิบ ขนาดวาลมหนาวพัดวืดๆคนยังนั่งดูกันอยูเลย.... รอง
ไยหรือจีนก็คงไมตางกันเพราะการรองก็ยังรองเหมือนภาษาจีนอยูดี รองภาษาไทยแบบนั้นยากกวารอง
เปนภาษาจีนซะอีก”  

 
 
กรณีท่ี  9 :   สาลี่ 
นักแสดงหญิงของคณะเหลาบวงนี้ชุงปง 
สาลี่เปนนักแสดงตัวหลักของคณะ ที่อยูที่คณะงิ้วนี้มานาน สาลี่เลาวาเปนเด็กผูกโรงงิ้วมาตั้งแต

เด็ก แมพามาขายที่นี้ตั้งแต 8 ขวบ “ตอนนั้นยังจําไดวามาพามาที่โรงงิ้ววาใหมาอยูที่นี่ เขาจะดูแลใหคอย
เชื่อฟงเขาเหมือนวาเขาเปนพอเปนแม”  ที่บานของสาลีเปนคนจีนที่พดูภาษาจีนแตติ๋ว ในชวงแรกๆสาลี่
เลาวา ตนพูดภาษาไทยไมไดเลย “มาเริ่มหัดพูดไทยไดที่โรงงิ้วนี่ แตก็ยังพูดไมชัดจนทุกวันนี้ เจเปนลูก
สาวคนจีนแบบแทๆเลย ที่บานยังพูดจีนกันอยู เวลาอยูที่โรงงิ้วถาพูดกับอาเจงเซ็งก็ยังพูดภาษาจีน จะมีแต
เด็กรุนๆที่เขามาใหมที่เจจะพูดไทยดวย” 

 
เขามาในคณะตอนแรกก็หัดงิ้วแบบทั่วไปคือเลาซือหรือครูประจําคณะจะสอนใหลองรองและรํา

แบบพื้นฐาน เพื่อเปนเกณทตัดสินบทใหกับสาลี่ ลาล่ีเลาวา เหลาซือเลือกบทผูหญิงใหกับเธอเพราะเปน
คนตัวเล็กเสียงแหลม และหัดบทผูหญิงมาโดยตลอด “ผูหญิงกับผูชายหัดไมเหมือนกันแตวาเรียนรวมกัน 
... ที่วาหัดไมเหมือนเพราะการวางทาที่เหมือนกันผูหญิงกับผูชายมันก็ออนชอยตางกัน อยางชี้ตัวนี่ผูหญิง
เขากตองกรีดนิ้วใหงอดวยแตผูชายจะชี้นิ้วตรงๆ .... ฉะนั้นบทสมัยกอนถาหัดแลวจะหัดเลยไมเหมือนทุก
วันนี้หรอก”  

 
ลาล่ีพูดถึงการซอมบทกับเหลาซือวามีความยากลําบากมาก เพราะเหลาซือจะเขมงวด เนื่องจาก

เหลาซือคนนี้เปนครูที่มาจากแผนดินใหญพูดไทยไมได และมีความเขมงวดกับการหัดงิ้วมาก แตละทาที่
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หัดจะตองซอมใหเห็นวาออนชอยงดงาม และไดอยางที่เหลาซือตั้งมาตรฐานไว หากยังทําไมไดก็จะถูกทํา
โทษตางๆ ตั้งแตเบาไปจนถึงโทษหนัก โทษขนานเบาคือการซอมทานั้นๆไปจนกวาจะทําได แตถาโทษ
หนักก็จะมีถึงลงไมลงมือดวยอยางแรงๆ บางครั้งถึงกับเลือดออกก็มี  

 
ลาล่ีใหความเห็นถึงการฝกซอมวา เด็กในปจจุบันนี้ไมไดมีการฝกที่เปนกิจจะลักษณะเชนในอดีต 

ตารางหัดงิ้วไมแนนอนเพราะไมมีครูเฉพาะที่ทําหนาที่สอนเปนเรื่องราว ที่คณะจะอยูที่วาใครวางก็จะ
สอนใหโดยมีครูหลักคือผูจัดการคณะ  ดังนั้นความสามารถและคุณภาพของงิ้วในทุกวันนี้จึงขึ้นอยูกับ
ความสนใจใฝรูของตัวเด็กเองและ เวลาของผูสอน  ลาล่ีพูดถึงการหัดงิ้วในทุกวันนี้วา “เดี่ยวนี่สบาย เห็น
เด็กมันหัดงิ้วแลวก็อิจฉา เทียบกับเราตอนนั้นไมไดซักนิด จะวาไปแลวจะไปตีแบบสมัยเจเด็กมันจะไดเอา
ตํารวจมาจับปะไร ... เร่ืองคุณภาพแลวมันสูกันไมไดหรอก สมัยเจนะ โอย มือไมงี้แปะๆๆ จับเลนเรื่อง
ไหนเรื่องนั้นไดอยางกะสั่ง รองเสียงไมมีตก มือไมมีหอย แบบเด็กพวกนี้หรอก” 

 
ในดานการใหความหมายของงิ้วในฐานะนักแสดงนั้นลาลี่ใหความเห็นวา งิ้วในฐานะที่เปนอาชีพ

หลักแลวเปนงานที่มั่นคงอยางมากสําหรับตัวลาล่ีเอง เพราะความที่ลาล่ีอยูในคณะมานาน จนปจจุบันเปน
ตัวเอกประจําคณะ เงินเดือนก็สูงและสามารถใชจับจายใชสอยไดอยางสบาย  จึงถือวาอาชีพนี้เปนอาชีพที่
ดี วิถีชีวิตในคณะงิ้วก็อบอุนและเปนความสัมพันธที่ใกลชิดสนิทสนมกันอยางกับครอบครัว มีลําดับการ
เรียกและการใหความเคารพกันอยางสูง  อาชีพนี้เปนอาชีพที่จะเรียกวาอิสระก็ไดไมอิสระก็ไดเชนกัน ลาล่ี
ใหความเห็นตรงสวนนี้วา “ที่วาอิสระก็ตรงที่เจจะออกจากคณะไปทําที่คณะอื่นเมื่อไหรก็ไดไมมีการวา
กัน ถาเขาใหเงินดีกวาแลวเราอยากไปก็ไปไดเลย มันเปนเรื่องปกติที่ทํากันเยอะ แตเจไมไปหรอกรักที่นี่
แลว อยูแลวสบายใจดีกวานะ  แลวที่วาไมอิสระก็เพราะมันตองแสดงตลอดเวลาไมมีวันหยุด ไมใชวัน
ไหนขี้เกียจไมอยากเลนก็ไมเลนไมได งิ้วถูกผูกติดอยูกับตารางเวลา เกาโมงบวงเซียง ทุงปวงเซียง ทุมครึ่ง
เลนเรื่องยาว เที่ยวคืนเลิก เก็บของนอนตอนตีสอง พอแปดโมงแตงตัวเตรียมเลนปวงเซียงเชาอีก มันซ้ําๆ
อยางนี้ไปทุกวัน ถาคืนไหนยายโรงก็นอนกันในรถ” 

 
สําหรับงิ้วในปจจุบันและอนาคต ในความคิดของลาลี่แลว งิ้วทุกวันนี้ตกต่ําลงอยางมาก โดยวัด

จากคนดูและราคาคาจางงิ้วในแตละที่ บางครั้งคาจางไมถึงหมื่นบาทตอคืนก็มี แตทางคณะก็ตองแสดง
เพราะดีกวาที่จะไมมีรายไดเขามาเลย ทุกวันนี้งิ้วเลนในงานอันเกี่ยวกับศาลเจา 90 กวาเปอรเซ็น จึงเปนที่
คาดการณไดวางิ้วคงจะไมสูญหายไปจากสังคมหากยังมีศาลเจาและพิธีไหวเจา ลาล่ีเชื่อวา งิ้วยังคงได
แสดงกันอยูตอไป หากงิ้วอาจจะกลายเปนเหมือนสิ่งบวงสรวงเทพเจาจีนแทนการเปนเครื่องสรางความ
บันเทิงใหกับผูคนเชนในสมัยกอนที่ลาล่ียังเปนวัยรุน ในดานการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงงิ้วนั้นสาลี่
เห็นวาถามีความจําเปนแลวการเปลี่ยนรูปแบบการแสดงก็คงจะตองปลอยใหเปนไปตามกระแสของภาย
นอก หากถามถึงความรูสึกแลวลาลีไมเห็นดวยที่จะใหมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงงิ้ว เพราะงิ้วเปน
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ศิลปะที่ตกทอดกันมาเปนเวลานาน การนําไปรองภาษาไทยอยางบางเรื่อง ก็ทําใหงิ้วเหมือนไมใชงิ้ว
ประการหนึ่ง หากยังตองมีการเปลี่ยนในดานตางๆแลวงิ้วก็คงจะไมใชศิลปะของคนจีนอีกตอไป  แตเนื่อง
จากวาลาลี่เปนนักแสดงที่ไมอาจขัดความตองการที่จะอยูรอดของคณะได การรองภาษาไทยก็เปนเรื่องที่
สาล่ียอมรับได แตหากจะใหมีมากกวานั้น เธอกลาววาคงจะตองพูดคุยกับเถาแกกอน 

 
 
กรณีท่ี 10 :   ฝน 
นักแสดงหญิงของคณะซิงบวงนี้ชุง 
ฝนเปนนักแสดงหญิงตัวหลักของคณะมาหลายปแลว ฝนเลาวาตัวเองเปนคนไทยเชื้อสายจีนที่

แทบจะไมใชจีน เพราะหนาตาที่ออกไทยมาก อานภาษาจีนไมออก แตยังสามารถพูดภาษาจีนไดบาง เธอ
เปนนักแสดงรุนทายที่ไดรับการสอนจากเหลาซือ แตก็ไมนานนักกอนที่ระบบการสอนจากเหลาซือจะ
หายไป ฝนไดรับเลือกใหแสดงบทผูหญิงขากบุคลิกที่ดูออนหวานจึงไดรับการสอนใหหัดงิ้วบทบุงตั่ว 
หรือนางเอกทั่วๆไป ที่ออนหวานและมักเปนคุณหนู  

 
การหัดงิ้วของฝนเปนแบบครึ่งๆกลางๆเพราะเมื่อระบบเหลาซือหายไปฝนก็ไดรับการสอนจาก

นักแสดงรุนเกาในคณะรวมกับความพยายามที่จะจดจําทาทางและการรองเองจากเหลานักแสดงอาวุโส
ประจําคณะที่ทุกวันนี้ออกจากคณะไปอยูกับลูกหลายกันแลวหลายคน เธอเลาวาการแสดงในแตละบทนั้น
เธอจะตองเขาใหถึงบทบาทที่แสดง การทําความเขาใจนั้นไมยากเพราะเรื่องราวที่แสดงเปนเรื่องที่พบเห็น
ไดทั่วไปในชีวิตจริง ฝนเลาวาการแสดงเปนเหมือนการสอนรูปแบบการดําเนินชีวิตในสังคม “เวลาแสดง
บทคุณหนูก็มักตองนอบนอมเชื่อฟงพอแม .... ใหแตงงานก็ตองยอมแตง ..... มันเหมือนกับการสอนลูก
สาวนั่นละ วาถาแตงงานแลวตองทําแบบไหน”   

 
งิ้วในฐานะอาชีพแลวฝนถือวาเปนอาชีพที่เขามาแลวจะวาไมชอบก็ไมใชจะวารักก็ไมเชิงเพราะ

นั้นคืองานที่ตองทําที่เมื่อทําแลวก็ไดเงินเล้ียงตัวเองได ก็เหมือนงานทั่วไป บางครั้งที่ไมสามารถเลือกได 
เมื่อมาอยูตรงจุดนี้แลวก็ตองมีความรับผิดชอบในงานสวนของตน  ทางดานรายไดฝนกลาววาก็พอใชแต
ไมไดมากมายอะไร แตเพราะการที่ไมตองเสียคาที่พักและคาอาหาร (นอกจากจะไปหากินเองขางนอกซึ่ง
สวนใหญแลวนักแสดงหลักมักจะไมกินกับทางคณะ เพราะสถานที่แสดงงิ้วมักมีรางแผงลอยขายอาหาร
เสมอหรือมีทําเลอยูในตลาดโดยเฉพาะศาลเจามักอยูกลางชุมชน) จึงมีเงินเหลือเก็บ 

 
สวนการเปลี่ยนแปลงกับอนาคตของงิ้วแลวฝนใหความเห็นวางิ้วตกต่ําลงเรื่อยมาตั้งแตเธอเขามา

ในคณะแลวดูไดจากการที่เหลาซือหายไป เพราะไมมีเงินจางและประการสําคัญคือไมมีคนที่มีความ
สามารถพอที่จะไดรับการยกยองใหเปนเหลาซือ ราคาจางงิ้วไปเลนที่ถูกลงและจํานวนวันที่เคยเลนในแต
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ละที่ลดลง บางศาลเจาหันไปฉายภาพยนตแทนการเลนงิ้วเพราะราคาที่ถูกกวา ทําใหพอจะคาดการณณได
วางิ้วนาจะถึงจุดที่เรียกไดวาตกต่ําอยางตอเนื่อง มีอยูชวงหนึ่งที่คนมาดูงิ้วมากขึ้น คือชวงที่มีละคร เร่ือง
เสนหนางงิ้วเลนทางโทรทัศน ฉะนั้นหากเราทําใหคนหันกลับมาดูงิ้วไดสถานการณงิ้วก็คงจะกระเตื้องขึ้น  
ในเรื่องการเปลี่ยนรูปแบบการแสดงงิ้วแลว ฝนใหความเห็นวางิ้วก็ยังคงความเปนงิ้วอยูไมวาจะเปลี่ยนรูป
แบบการแสดงไปมากนอยอยางไร ก็คงไมสามารถเปลี่ยนความเปนจีนในการแสดงไดหมดไปอยางสิ้น
เชิงได และการเปลี่ยนแปลงก็คงจะไมไดเกิดขึ้นในชั่วขามคืนดังนั้นแมลักษณะหนึ่งจะเปลี่ยนไป ฝนเชื่อ
วาก็จะมีลักษณะใหมที่คนเขาใจวานั้นคือความเปนงิ้ว และความเปนจีนเขามาทดแทนสิ่งที่หายไปในตอน
แรก และหากงิ้วไมปรับตัวงิ้วก็คงจะอยูไมรอดในสังคมอยางแนนอน 

 
4.4 สรุป 
จากการสัมภาษณนักแสดงและผูที่เกี่ยวของทั้งหมดนั้นพบวา ความเปนจีนที่ปรากฏออกมาอยูใน

รูปที่ไมตายตัว สามารถปรับเปลี่ยนไปไดตามสถานการณที่แวดลอม จากการเขามาเปนนักแสดงงิ้ว  จาก
อดีตสูปจจุบันนั้นแตกตางอยางเห็นไดชัดวากระบวนการที่เปล่ียนไปทําใหความเปนจีนที่เคยมีอยูในรูป
ของกายภาพสูญหายไปอยางมาก เนื่องจากคนจีนไมไดยึดอาชีพนักแสดงงิ้ว และอาชีพนี้ก็มิไดถูกจํากัด
เฉพาะคนจีนอีกตอไป เมื่อราวสิบปที่ผานมาคนอีสานและคนไทยเขาสูคณะงิ้วมากขึ้นเรื่อยๆและไดกลาย
เปนนักแสดงหลักในคณะแทนที่นักแสดงคนจีนเชนในอดีต แมวาความเปนจีนทางกายภาพไดลดนอย
ถอยลง เพราะนักแสดงไมไดมีความรูสึกถึงความเปนจีนในตัวตนที่ไมใชคนจีน แตเมื่อนักแสดงเหลานั้น
ไปยืนอยูบนเวทีกลับแสดงความเปนจีนออกมาไดเปนอยางดี ดังนั้นเราอาจวิเคราะหในสวนนี้วา นักแสดง
รุนใหมที่ไมใชคนจีนไมไดใหความสําคัญตองิ้วในฐานะตัวแทนความเปนจีนเมื่อเปนตัวตนที่แทจริงนอก
เวที แตเมื่อนักแสดงสรวมบทบาทโลดแลนอยูบนเวที เขาเหลานั้นก็ใหความหมายของความเปนจีนได
อยางดี  อาจใหคํานิยามสถานการณเชนนี้วาเปนการสรางความเปนตัวตนที่หลากหลายซึ่งสามารถปรับ
เปล่ียนไปตามสถานการณรอบขางแบบพหุลักษณของนักแสดงงิ้ว ส่ิงที่เห็นไดชัดเจนก็คือ เมื่ออยูในกลุม
คนอีสานก็สามารถพูดภาษาถิ่นไดอยางคลองแคลว สามารถรองบทงิ้วเปนภาษาจีนไดเมื่ออยูบนเวที หรือ
พูดคุยตอบโตกับคนในคณะงิ้วเปนภาษาจีน และสามารถพูดภาษากลางไดเมื่อติดตอกับคนนอกเชนผู
ศึกษาที่เขาไปสัมภาษณ ในสวนของนักแสดงรุนเกาที่สวนมากเปนคนจีนนั้น พบวาพหุลักษณเกิดขึ้นใน
ลักษณะที่คลายๆกัน คือ นักแสดงคนจีนแมจะมีความเปนจีนทั้งบนเวทีและนอกเวทีแตเมื่อนักแสดงออกสู
สังคมไทยก็แสดงตัวเปนคนไทย  

 
งิ้วในฐานะอาชีพและความเปนจีนนั้นพบวา นักแสดงไดรับเอางิ้วเปนอาชีพหนึ่งที่สามารถเลี้ยง

ตัวเองไดและบางสวนถือเอางิ้วเปนศิลปะที่ตองสืบทอด  แตทั้งสองกลุมมองวางิ้วเปนความภาคภูมิใจที่
ตนเปนนักแสดงงิ้ว คาจางที่ถูกลง งานที่มากขึ้นเปนสาเหตุหนึ่งที่หลายคนไมตองการเขามาอยูในอาชีพนี้
แตก็ยังมีอีกหลายคนที่เขามาในอาชีพนี้เพราะความตองการสวนตัว แตส่ิงที่แนชัดคืองิ้วเปนการแสดงที่
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เขมงวดและมีแบบแผน ผูที่สามารถผาฟนอุปสรรคใหสามารถเปนนักแสดงที่เปนที่ยอมรับไมใชเร่ืองงาย 
ความภาคภูมิใจของนักแสดงจึงเปนเรื่องที่พบเห็นไดอยางชัดเจน 

 
การยอมรับการเปลี่ยนแปลงในการแสดงงิ้วนั้นมีความเห็นแตกเปนสองสวนคือกลุมที่เห็นดวย

และไมเห็นดวย กลุมที่เห็นดวยนั้นยอมรับวาการแสดงจะตองมีการปรับตามสภาพรอบขางเพื่อความอยู
รอด การปรับเปลี่ยนในความหมายของกลุมนี้ไมใชการเปลี่ยนอยางสิ้นเชิง แตจะตองคงความเปนงิ้วบาง
ประการไว ในขณะที่อีกกลุมมองวาการปรับเปลี่ยนของงิ้วจะเปนการสูญเสยีอัตลักษณของงิ้วไป จึงไม
ยอมรับการเปลี่ยนแปลงใดๆก็ตามที่จะเกิดขึ้น  แตในแงของความคงอยูแลวตางใหความเห็นที่เหมือนกัน
วางิ้วคงอยูอยางแนนอนเพราะศาลเจาจีนยังคงเปนที่เคารพของคนจีน การที่ศาลเจามีการฉลองศาลปละ
สองครั้งในชวงตนปและปลายปเปนขอพิสูจนวา งิ้วเปนเครื่องบันเทิงของคนจีนในไทยแมวาจะถูกจํากัด
อยูที่รุนของผูชมเนื่องจากภาษาและคานิยมที่ลดลง การแสดงแตละครั้งจะมีผูชมมารับชมงิ้วทุกครั้งแตจะ
จํากัดอยูเฉพาะในเมือง เมื่อไปแสดงตางจงัหวัดหรือในที่ชุมชนที่ไมมีคนจีนหนาแนนแลวแทบจะไมมีผู
ชมการแสดงทีเดียว เปนเพราะในเมืองโดยเฉพาะในกรุงเทพยังคงความเปนชุมชนชาวจีนที่หนาแนน ที่
ยานคนจีนยังคงเปนเขตที่คนจีนอาศัยอยู แตในพื้นที่ดานนอกพบวาคนจีนมีการยายถ่ินฐานการอยูอาศัย
ออกไปไมไดมีการรวมตัวกันอยางหนาแนนอยางอดีต เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหผูชมในตางจังหวัดไม
หนาแนนเทาในกรุงเทพ 

 
การที่นักแสดงเปลี่ยนสัญชาติจากคนเชื้อสายจีนเปนคนเชื้อสายอื่นเปนการสรางความเปนจีนใน

งิ้วที่กําลังจะกลายเปนอัตลักษณใหมที่ปรากฏอยูในสังคม ในอัตลักษณใหมที่ถูกนิยามขึ้นนี้ความเปนจีน
ไมไดถดถอยลงแตเปล่ียนรูปไป รูปแบบการสั่งสอนผานกระบวนการแสดงยังคงอยู สัญลักษณที่ปรากฏ
ยังมีความหมายอยูในขอบเขตของความเปนจีน รูปลักษณบนเวทียังคงใหความหมายและความเขาใจเชน
เดิมเหมือนเมื่อแรกที่งิ้วเขาสูประเทศไทย แมวาภาษาที่กําลังจะเปลี่ยนไปในการแสดง บทรองและเจรจา
เปล่ียนจากภาษาจีนมาเปนภาษาไทย คําใหความหมายที่เหมือนเดิมแตใหความเปนจีนที่แตกตางออกไป 
อัตลักษณดังกลาวนี้กําลังเปนที่โตแยงถึงความเปนจีนในหมูงิ้ว ถึงการยอมรับและปฏิเสธ อยางไรก็ตาม
อัตลักษณความเปนงิ้วรูปแบบนี้คงจะไดพบเห็นกันมากขึ้นในเวลาอีกไมนานนี้ 

 
สรุปไดวาทั้งในอดีตและปจจุบันนั้น ลักษณะการเลือกตัวแสดงรวมถึงการหัดงิ้วมีความแตกตาง

กันอยางมาก เชน การเลือกตัวแสดงที่ไมเหมือนในอดีตอยางสิ้นเชิงเพราะในอดีตเหลาซือจะมีสิทธิ์ในการ
เลือกใหเด็กรับบทตางๆที่ถือวาเหมาะกับบุคลิกเด็กทําใหบทถูกจํากัดและการฝกซอม(หัดงิ้ว)ที่จําเพาะ นัก
แสดงสามารถถูกจํากัดใหหัดในบทที่ตนไดรับเทานั้น แตในปจจุบันนี้พบวา เนื่องจากเหลาซือประจําคณะ
งิ้วนั้นไมมีอีกตอไปทําใหเด็กรุนใหมที่เขาโรงงิ้วไมมีผูช้ีขาด แตก็จะมีผูจัดการหรือเจาของคณะที่จะระบุ
แบบกวางๆวาใหเด็กคนนี้เลนบทใด หรือหากเด็กมีบุคลิกโนมเอียงที่บทใดก็จะไดรับบทนั้น โดยจะใหลง
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เลนดูกอนวาเลนบทใดดี เชนกรณีเล็ก ที่ยังสามารถเลนทั้งบทผูชายและผูหญิงได หากเทียบกับเจติ๋มที่ไม
สามารถกระโดดไปแสดงเปนผูชายไดเลย แมทุกวันนี้จะไมมีเหลาซือแลวแตเจติ๋มมักถูกหัดใหเลนเฉพาะ
บทผูหญิงมาตลอด เปนตน 



บทท่ี 5 
สัญลักษณ นัยยะ และความเชื่อในการแสดงงิ้ว 

 
ในการที่จะเขาใจถึงความหมายที่แฝงไวในการแสดงงิ้วนั้น จําเปนที่จะตองเขาใจเปนประการ

แรกวา ส่ิงที่ศิลปะการแสดงงิ้วแตจิ๋วส่ือออกมาในลักษณะของการแตงกายผานเสื้อผาอาภรณ เครื่อง
ประดับ การแตงหนา หรือส่ิงที่นักแสดงสื่อถึงผูชมในรูปแบบของภาษาทางรางกาย หรือที่เรียกวานาฏลีลา 
บทบาทที่นักแสดงสวมใสอยูบนเวที รวมถึงรูปแบบความเชื่อและพิธีกรรมของนักแสดงตางๆ ส่ิงเหลานี้
เปนสัญลักษณที่งิ้วแตจิ๋วตองการสื่อออกมาในรูปแบบของนัยยะทั้งสิ้น การตีความ หรือใหความหมายที่
ถูกตองจึงจําเปนอยางมากที่จะตองทําความเขาใจในแบบแผนของศิลปะงิ้วที่สืบทอดกันมาจากอดีตกาล
มองถึงความเปลี่ยนแปลงจนกลายเปนงิ้วแตจิ๋วเชนปจจุบันนี้ 

 
5.1 เคร่ืองแตงกาย การแตงหนา และเครื่องประดับงิ้ว 
5.1.1 เคร่ืองแตงกาย  
เครื่องแตงกายของงิ้วที่แสดงในประเทศไทยนั้น ในอดีตพบวาโดยมากทําจากผาตวน มีลักษณะ

เงาและมัน บางครั้งอาจใชผาไหมในการตัดชุดบางแตมีเปนสวนนอย สวนในปจจุบันจากการสังเกตพบวา 
มีการนําวัสดุอ่ืนๆมาปรับใชในการประยุกตเพื่อตัดเย็บเสื้อผา เชนการนําเอาผาลักษณะอื่นมาประกอบใน
ชุดเดียวกัน บางชุดที่ตองการความนุมพริ้วจะใชผาชีฟองในการตัดเย็บ  ในการแสดงงิ้วนั้นชุดเสื้อผาเปน
เครื่องแตงกายที่สําคัญชนิดหนึ่ง ชุดงิ้วแตละชุดจะออกแบบใหเขากับลักษณะนิสัยและบทบาทของตัว
ละครแตละตัว งิ้วแตจิ๋วในประเทศไทยพบวามีลักษณะของชุดที่แตกตางกันออกไป ชุดที่พบในประเทศ
ไทยบางชุดสามารถเรียกตามแบบชุดงิ้วปกกิ่งที่มาลินี(2543) ไดรวบรวมไวดังนี้ 

1. ชุดพระราชพิธี (มั่ง หรือ หมั่ง, Mang) เปนชุดที่ใชในสมัยราชวงศหมิง  
 

 
 

ภาพที่ 34 ชุดพระราชพิธี (มั่ง หรือ หมั่ง, Mang) พฤศจิกายน 2544 
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จากการสังเกตชุดมั่งมีลักษณะเหมือนกับชุดพระราชพิธีของงิ้วปกกิ่ง  ใชสําหรับจักรพรรดิ 
เสนาบดี ขุนนางชั้นผูใหญ ใชไดทั้งชายและหญิงแตของผูหญิงจะมีชายเสื้อส้ันกวาเล็กนอย จะสวมเฉพาะ
ฉากในราชสํานักหรือในราชพิธีตางๆ หากเปนตัวละครฝายนักรบ เมื่ออยูในฉากพระราชวังก็ตองสวมชุด
พระราชพิธี แตจะตองมีขนนกประดับศีรษะใหรูวาเปนตัวละครฝายนักรบ 

 
ชุดนี้มีลักษณะเปนกระโปรงหลวมเปดดานหนา ชายผาจะเกยทบไปดานขวา  ติดกระดุมตลอด

แนวคอเฉียงไปทางใตแขนแลวเลยตอลงไปดานขางลําตัว คอกลมแคบมีลายปกรอบคอ  แขนเสื้อยาวและ
ตอปลายดวยผาสีขาวยาวประมาณ 2 ฟุต เพื่อใชในประกอบทาทางการแสดง สีของชุดนี้จะใชสีแตกตาง
กันไปไมมีการเจาะจงเฉพาะ ยกเวนแตสีเหลืองจะถูกใชเฉพาะจักรพรรดิเทานั้น และมักมีลายมังกรปกที่
ตัวชุดเสมอ  สวนชุดของมเหสีหรือสนมเอกมักใชสีเหลืองหรือแดงที่ถือวาเปนมงคล   ชุดของขุนนาง
อาวุธโสมักใชสีขาว ชุดตัวโอวซา(นางเศรา)หรือขุนนางฝายไมดีจะใชสีดํา  ชุดพระราชพิธีนี้มักจะทําการ
ปกมือมีลวดลายประดับประดาดวยเล่ือมมากมาย ใหทําประกายกับแสงไฟเวลาแสดง  และที่สําคัญบริเวณ
สวนชายของชุดทั้งดานหนาและดานหลัง  จะเปนลายคลื่นแบบจีน มีลักษณะเปนเสนลวดลายเหมือนสาย
น้ําปกดวยดิ้นเงินหรือทอง 

 

 
 

ภาพที่ 35 ลายคลื่นแบบจีน ตุลาคม 2544 
 
2. ชุดขุนนาง (กัวเพา หรือ กวนเผา, Guan Pao) จะใชสวมคลายกับชุดขุนนางของงิ้วปกกิ่ง แตงิ้ว

ปกกิ่งเรียกวากวนอี ใชเปนชุดสําหรับขุนนางระดับรองลงมา เชน ผูวาราชการ หรือ  นายอําเภอ    
 
จากการสังเกตมีลักษณะคลายกับชุดพระราชพิธี แตตางกันตรงลายปก  ที่จะพบเพียงในกรอบสี่

เหล่ียมผืนผาบริเวณหนาอกและแผนหลังเทานั้น  ผาที่ใชตัดจะเปนผาสีพื้น  ชุดขนุนางพบวามีสีที่หลาก
หลาย ไมมีการเฉพาะเจาะจงแตอยางไร 
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ภาพที่ 36 ชุดขุนนาง (กัวเพา หรือ กวนเผา, Guan Pao) พฤศจิกายน 2544 
 
3. เสื้อนอกหรือชุดกึ่งทางการ (พี หรือ เพย, Pei) สําหรับงิ้วปกกิ่งจะใชในโอกาสที่ตัวละครไป

งานเลี้ยงหรือใสในฉากขึ้นศาล (มาลินี, 2543: 145)  จากการสังเกตชุดจะมีลักษณะคอเสื้อจะกวางและผา
หนาตลอดแนวใชติดกระดุมทางดานหนา แขนเสื้อตัวนอกสั้นเหนือขอศอก   แตมีซับในสีขาวยาวเลยแขน
เสื้อออกมาเกือบถึงเขา  นอกจากนี้ลวดลายที่ใชยังแตกตางจากชุดสองแบบแรก ชุดประเภทนี้จะปกลาย
หรือไมปกลายก็ได แตมักจะปกเปนตัวอักษรที่เปนสิริมงคลในวงกลม กระจายรอบๆชุด  เชนตัวซ่ิว ที่
หมายถึงอายุยืน หรือบางชุดอาจเปนเพียงผาสีพื้นก็ไดเชนกัน บางครั้งพบวามีการใชใสสําหรับตัวละคร
ระดับขุนนางหรือคหบดีทั่วไปดวยเชนกัน 

 

 
 

ภาพที่ 37 เสื้อนอกหรือชุดกึ่งทางการ (พี หรือ เพย, Pei) ตุลาคม 2544 
 
4. เสื้อคลุมหรือชุดไมเปนทางการ (จิจื้อ  หรือ เจอจื่อ, Zhe Zi) ใชใสอยูกับบานถือเปนเครื่องแตง

กายปกติของตัวละครทั่วไป จากการสังเกตชุดจะใชไดกับทั้งตัวละครฝายบุนและบู และใชไดทั้งตัวละคร
ชายและตัวละครหญิง ผิดกันตรงที่วาชุดของตัวละครผูหญิงจะสั้นกวาของตัวละครผูชาย   
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ภาพที่ 38 เสื้อคลุมหรือชุดไมเปนทางการ (จิจื้อ  หรือ เจอจื่อ, Zhe Zi) ตุลาคม 2544 
 
 ชุดนี้สามารถปดลวดลายหรือไมก็ได โดยลายที่ใชปกจะบอกถึงฐานะของตัวละครได เชน หาก

เปนชุดคนใชหรือชาวบานยากจนจะไมมีลายปก แตหากมีลวดลายปกจะเปนชุดของสาวใชในบานคหบดี
หรือขุนนาง  ลายปกที่พบมักเปนลวดลายขนาดเล็ก ปกใหแผ กระจายเต็มตัว เชน ลายดอกไม 

 
5. เสื้อเกราะ (กะ หรือ เจี่ย, Jia) มีลักษณะเหมอืนกับงิ้วปกกิ่ง  ตางกันเพียงชื่อเรียก โดยในงิ้วปก

กิ่งเรียกวาไขเคา ใชกับตัวละครฝายบูทั้งชายและหญิงที่เปนนายทหารระดับขุนพลขึ้นไป   
 

 
 

ภาพที่ 39 เสื้อเกราะ (กะ หรือ เจี่ย, Jia) พฤศจิกายน 2544 
 
จากการสังเกตชุดนี้มีลวดลายทั้งดานหนาและดานหลัง แขนเสื้อแคบ  และรัดที่ขอมือ ทําใหไมมี

ชายผายื่นตอออกมาจากแขนเสื้อเพื่อใหทะมัดทะแมงเหมาะกับการตอสู   ดานขางเย็บผาติดไวเปนแถบให
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ดูคลายมีเกาะกําบัง บริเวณหนาอกติดแผนกระจก  มีลวดลายปกรูปหัวเสือที่เอวและใกลบาเพื่อความนา
เกรงขาม แตพบวาตัวละครที่มีบทเปนเจาหญิงหรือเจาชายที่มีวิชาการตอสูก็จะใสชุดแบบนี้อยูในวังเชน
กัน 

 
6. ชุดกึ่งทางการของตัวละครนักรบ (กุยเชื่อง หรือ ไคฉั่ง, Kai Chang) มีคลายกับชุดเสื้อคลุมหรือ

ชุดไมเปนทางการ (จิจื้อ) แตจะมีลักษณะแตกตางที่ลวดลายที่ใชจะปกเปนรูปสัตวที่หาวหาญตางๆ เชน 
สิงโต  และที่บาทําผาซอนกันเปนชั้น ๆ ใหดูเหมือนเปนเกราะ 

 

 
 
ภาพที่ 40 ชุดกึ่งทางการของตัวละครนักรบ(กุยเชื่องหรือไคฉั่ง, Kai Chang)พฤศจิกายน 2544 

 
7. ขนนกประดับศีรษะ  จากการสังเกตพบวาทําจากขนนกยูงเปนเสนยาวเกินกวาหนึ่งเมตรขึ้นไป 

ขนนกจะใชเปนเครื่องบอกฐานะความเปนนักรบของตัวละครที่สวมใส  โดยจะติดขนนกสองเสนไวที่
หมวกหรือมงกุฎของตัวละครซึ่งใชไดกับทั้งตัวละครชายและหญิง สามารถถอกออกไดเพื่อนําไปใชติด
กับหมวกหรือมงกุฎ  
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ภาพที่ 41 ขนนกประดับศีรษะ  พฤศจิกายน 2544 
 
8. กระโปรง   เปนเครื่องแตงกายเฉพาะตัวละครหญิง  จากการสังเกตชุดจะมีลักษณะเปน

กระโปรงจีบยวยหรืออัดพลีตรอบตัว มีทั้งแบบมีและไมมีปกลวดลาย 
 

 
 

ภาพที่ 42 กระโปรง  พฤศจิกายน 2544 
 
9. เสื้อส้ันและกางเกง จากการสังเกตพบวาชุดนี้จะใชกับตัวละครหญิงบทตัวนางที่มีชีวิตชีวา 

(ฮวยตั่ว) เทานั้น เปนเสื้อคอแคบมีกระดุมดานขาง แขนยาวแตไมมีแขนเสื้อสีขาวสวนตอ คลายกับชุดเสื้อ
เกราะ   และจะมีผาคาดเอวแทบเข็มขัดเพื่อใหดูทะมัดทะแมงลักษณะของเสื้อผาคลายกับของงิ้วปกกิ่ง 
และไมมีการจํากัดสี ทําใหพบวามีสีที่หลากหลาย และมักใสรวมกับกระโปรง 

 



 149

 
 

ภาพที่ 43เสื้อส้ันและกางเกง ตุลาคม 2544 
 
10. ผาคลุมไหล จากการสังเกตพบวาผาชนิดนี้จะใชกับชุดพระราชพิธีของตัวละครหญิงที่เปน

หญิงสูงศักดิ์  เชน  มเหสี สนมเอก   
 

 
 

ภาพที่ 44 ผาคลุมไหล  พฤศจิกายน 2544 
ผาคลุมไหลจะมีลักษณะเปนทรงกลมมีพูหอยที่ชายผาทั้งดานหนาและดานหลัง และมีปกดิ้นเปน

ลวดลาย ทั้งผืน  ในปจจุบันยังพบวามีการนําลูกปดมารอยเพื่อใชแทนผาคลุมไหลบางในบางครั้ง 
 
11. ธงรบ จากการสังเกตพบวาธงนี้เปนสวนประกอบของชุดเกราะ  ประกอบไปดวยธง  4  คัน 

ประดับปกอยูบริเวณกลางหลังตัวละครที่เปนจอมทัพ เพื่อเพิ่มความสงางาม  ผืนธงเปนรูปสามเหลี่ยมสีที่
ใชขึ้นอยูกับสีของชุดที่สวมใส หากชุดเกราะเปนสีแดง ธงก็จะเปนสีแดง  สําหรับผูชายจะใชธงเปนรูป
มังกร สวนผูหญิงใชธงรูปหงส  ในประเทศไทยนั้นพบวานักแสดงจะใชธงรบประกอบชุดแมทัพเฉพาะใน
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การแสดงเบิกโรงชุดแตงตั้งขุนพลหกประเทศเทานั้น ไมพบในการแสดงเรื่องอื่นแตอยางใด  ในบางครั้ง
พบวาธงสามารถนําออกจากชุดและถูกนําไปใชประกอบการแสดงฉากตอสูไดเชนกัน 

 

 
 

ภาพที่ 45 ธงรบ   ตุลาคม 2544 
 
12. เข็มขัดหยก  (เง็กตั่ว หรือ อวี้ไต, yu dai) เปนสวนประกอบที่สําคัญของชุดพระราชพิธี และ

ชุดขุนนาง จากการสังเกตมีขนาดกวางประมาณ  3 นิ้ว ทําเปนวงกวางรอบตัว ลักษณะไมตางจากของงิ้ว
ปกกิ่ง   

 

 
 

ภาพี่ 46 เข็มขัดหยก  พฤศจิกายน 2544 
 
นอกจากนี้ยังพบวาตัวละครบางตัวที่มีลักษณะเฉพาะจะมีชุดเครื่องแตงกายที่เปนแบบแผนเฉพาะ

ดวยเชนกัน เชนชุดของเจาแมกวนอิมที่จะตองเปนชุดสีขาวยาวคลุมเทา ตัดเย็บจากผาโปรง  เครื่องประดับ
ศรีษะมีเพียงผาโปรงสีขาวชนิดเดียวกับชุดผูดเปนชั้นทิ้งชายลากยาว  มือขางหนึ่งถือแส  หรือ ชุดของ
ปรมาจารยตั๊กมอจะเปนเสื้อที่เปดชวงทองและหนาอก  มีลูกประคําเสนโตหอยเฉวยีงบา และถือไมเทารูป
สุริยันจันทรา เปนตน    
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ภาพที่ 47 ชุดของเจาแมกวนอิม  พฤศจิกายน 2544 
 
เสื้อผางิ้วเหลานี้จะแตกตางกันไปตามวัย เพศ และสถานภาพทางสังคมของตัวละคร แตจะไมแตก

ตางกันตามภูมิภาค  ฤดูกาล  และยุคสมัย นั่นคือ ไมวาเปนบทบาทชาวพื้นเมืองใดในประเทศจีน  ไมวาจะ
ฤดูใด  และสมัยราชวงศใดลวนใสเสื้อผาแบบเดียวกัน  

 
ในการแสดง นักแสดงจําเปนตองสวมเสื้อและกางเกงแพรสีพื้นไวภายใน  เพื่อปองกันเหงื่อที่

ไหลเวลาแสดง เนื่องจากชุดงิ้วมีการปกลวดลายมากทําใหยากตอการซัก ซ่ึงการซักบอยครั้งทําใหชุด
หมอง ซีด และลายปกอาจชํารุดเสียหายได  จึงซักชุดงิ้วนานๆครั้ง เพื่อทําใหมีอายุการใชงานนานขึ้น  
สวนชุดนักรบนักแสดงมักจะสวมเสื้อนวมเปนซับในเพื่อใหรางกายดูใหญโต นาเกรงขาม   ชุดงิ้วช้ันนอก
นี้คณะงิ้วสามารถจะซื้อหรือส่ังตัดจากทั้งในประเทศไทยและจากประเทศจีน  แตบางคณะหากเจาของ
คณะมีฝมือการออกแบบและตัดเย็บก็มักจะทําใชเอง เพราะสามารถประหยัดรายจายเปนจํานวนมาก  ราคา
ในการตัดชุดงิ้วนั้นไมเทากันขึ้นอยูกับรูปแบบและลายที่ตองการปก ราคามีตั้งแต 5,000 บาทไปจนถึงหนึ่ง
หมื่นกวาบาท  ในประเทศไทยราคาตัดจะอยูที่ประมาณ  9,000 บาท  แตถาคณะสามารถสั่งมาจากเมืองจีน
ไดจะมีราคาที่ถูกลงอยูที่ประมาณ 5,000 บาท  แตราคาที่แตกตางกันก็ขึ้นอยูกับเนื้อผา การปดลวดลายและ
ฝมือการตัดเย็บ ชุดที่จางคนไทยตัดจะมีความปราณีตและทนทานกวาชุดที่ส่ังจากเมืองจีน (สัมภาษณเจกี, 
20 ตุลาคม 2544)  

 
คณะงิ้วจะนําเอาชุดใหมมาใชแสดงในงานกลางคืน   หรืองานแสดงพิเศษอื่น ๆ เมื่อชุดเกาแลวจึง 

“โละ”  ไปใชในงานไหวเจาชวงกลางวัน  กอนจะทิ้งในโอกาสตอไป  โดยที่ชุดงิ้วเหลานี้ไมอาจนําไปซัก
ได  ดังนั้นชุดงิ้วที่เห็นตองแสงไฟอยูบนเวทีเปนประกายสวางและมีความงดงามนั้นเมื่อลองเขาไปพินิจดู
ใกลๆ   จะพบวาเต็มไปดวยครบดําสกปรก  เล่ือมที่ปกไวบางจุดก็หลุดออกจากชุด  บางตัวมีรอยเปอนดํา
ดางหรือไมก็ขาด  ทั่วไปแลวชุดงิ้วเหลานี้เปนสมบัติของเถาแก เวนแตพระเอกนางเอกงิ้วบางคนจะมีชุดงิ้ว
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เปนของตัวเองจากการสั่งตัดเอง เนื่องจากคืนหนึ่ง ๆ ตัวละครที่เปนพระเอกนางเอกตองเปลี่ยนชุดจํานวน
มาก  จึงตองการใหผูชมไดเห็นชุดสวย ๆ  แตบางครั้งก็ไดรับจากผูชมที่ช่ืนชอบการแสดงของตน  

 
ความหมายของสีเคร่ืองแตงกาย(ชุด) นั้นมีความหมายที่สามารถเขาใจรวมกันได ดังนี้ 
สีเหลืองจะหมายถึงกษัตริย และราชนิกูล 
สีแดง และขาว จะหมายถึงขุนนางผูมีตําแหนงสูงสง เปนฝายดี 
สีขาว หมายถึงการไวทกุขไดเชนกัน 
สีแดงเลือดหมูหมายถึงความปาเถ่ือน คิดคดและฉอโกง 
สีมวงหมายถึงขุนนางขาราชการทั่วไป หรือใชกับตัวละครหนาลาย 
สีน้ําเงินหมายถึงนายทหาร 
สีดําและน้ําตาล หมายถึง ชนชั้นสามัญชน หรือคนรับใช และมักเปนผาสีพื้น 
สีดํา หมายถึงผูมีใจโหดเหี้ยม หากสตรีสวมใสจะหมายถึงความโศกเศรา โกรธแคน 
สีเขียวหมายถึงเปนผูมีคุณธรรมสูง 
 
สวนลายปกที่พบในอาภรณนั้นเปนสิ่งที่มคีวามหมายถึงความเปนมงคลและความถูกตองดีงาม 

เชนนกกระสา หมายถึงการมีอายุมั่นขวัญยืน  มังกรหมายถึงกษัตริย และหงสหมายถึงสตรีสูงศักดิ์ 
ราชวงศ เสือหมายถึงความกลาหาญเขมแข็ง เปนตน ลายที่พบโดยทั่วไปมีดังนี้ 

 
ภาพลายปกหลักท่ีพบ ชื่อลายปก ความหมาย 

ของลายปก 
แหลงท่ีพบลายปก 

 

มังกร กษัตริย ผูมีอํานาจ
หรือบุญญาบารมี 

กลางลําตัวเส้ือ ทั้ง
ดานหนาและหลัง
แขนเสื้อ ใชกับ
กษัตริยหรือขุน
นางชั้นสูงหรือ
เทพ 
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หนามังกร และ
สวนประกอบอื่น

ของมังกร 

ความสูงศักดิ์  
ความมีอํานาจและ
เกงกาจ(ในเชิง
ยุทธ) 

กลางลําตัว ปลาย
แขนเสื้อและคอ
เสื้อ 

 

 

คล่ืน ความรุงโรจน ชายเสื้อขุนนาง 
มักใชกับตัวพระ 

 

ดอกกุหลาบ รมเย็นเปนสุข
ตลอดป เพราะดอก
กุหลาบใหความ
หายถึงการเบงบาน
ตลอกป 

พบทั่วไปในอดีต
มักใชเฉพาะตัว
นางเทานั้น (ดอก
ไม) แตปจจุบันใช
ไดทั้งตัวพระและ
ตัวนาง 

 

ดอกโบตั๋น รํ่ารวยมีศักดิ์(ดอก
ไมมงคล) 

พบไดทั้งตัวพระ
และตัวนาง มัด
เปนดอกและตน
ปกบนชุดที่ไมใช
ขุนนาง อาจเปน
บัณฑิต หรือคุณ

หนู 

 

ดอกเหมย ความสุข สดชื่น ใน
บางครั้งหมายถึง
การขึ้นปใหมพบ
เจอแตส่ิงดีๆ 

พบปกกระจาย
ตามตัวเสื้อหรือ
ปกอยูในวงกลม
กับสัญลักษณอ่ืน 
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ดอกเบญจมาศ 
หรือดอกเกกฮวย 

ความมีอายุยืนยาว
(เปนยาเพื่ออายุ 
วัฒนะ) และความ
ยั่งยืนเมื่อใชคูกับ
สัญลักษณอ่ืนๆ 

พบปกกระจาย
ตามตัวเสื้อหรือ
ปกอยูในวงกลม
กับสัญลักษณอ่ืน 

 

ใบไผ ใหความหมายถึง
ความอยูเย็นเปนสุข 

เปนลายที่ปกเปน
วงกลมหรือบาย
เดี่ยว พบทั่วไป
ตามลําตัว 

 

 

ตัวจีน ซ่ิวหรือส่ิว อายุยืน กลางลําตัวเฉพาะ
ชุดขุนนาง เปนตัว
ซ่ิวในวงกลม 

  

ลายเถาดอกและ
ใบไม 

ใบไมและดอกไม
หมายถึงรํ่ารวยเปน
หมื่นป เถาหมายถึง
ความไมส้ินสุด 

ชายกระโปรงหรือ
ชายเสื้อ 

 

 

ไฟ ความรุงโรจน พบทั่วไปตามชุด
ของตัวพระ 

 

 

เมฆ ความเปนสิริมงคล พบทั่วไปตามชุด
ของตัวพระ 
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5.1.2 ศิราภรณ และเครื่องสวมประดับศีรษะ 
เครื่องแตงกายอีกประเภทหนึ่งที่จะขาดเสียมิไดในการแสดงงิ้วนั้นคือ ศิราภรณหรือเครื่องสวม

ประดับศีรษะ จะประกอบดวยหมวกประเภทตาง มงกุฎ และเครื่องประดับตกแตงชิ้นเล็กอ่ืนๆ สําหรับงิ้ว
แตจิ๋วในประเทศไทยนั้น จาการสังเกตพบวามีลักษณะใกลเคียงกับที่ใชในงิ้วปกกิ่ง หากจะมีความแตกตาง
คงเปนรูปแบบของการเลือกใชศิราภรณแตละชนิด ซ่ึงจะแตกตางกันออกไปดังนี้  

 
มงกุฎ ใชเฉพาะกับจักรพรรดิ ลักษณะมีพูยาว สีเหลือง ทั้งสองดานขางศรีษะหอยยอยลงมาจนถึง

ดานหนาบา  มงกุฎดานหนาเปนรูปมังกรสีทองสองตัวหันหนาเขาหากันและตรงกลางเปนตัวหนังสือคํา
วา “ซ่ิว”  ที่แปลวาอายุยืน แตจากการสังเกตพบวาในปจจุบันนี้ มงกุฏสําหรับจักรพรรดินั้นมักใชมุกและ
อัญมณีอ่ืนๆประดับแทนมังกรและตัวอักษร มากขึ้น 

 

 
 

ภาพที่ 48 มงกุฎ ใชเฉพาะกับจักรพรรดิ ตุลาคม 2544 
 

มงกุฎสําหรับเจาชายหรือพระญาติวงศ มีลักษณะคลายกับมงกุฎจักรพรรดิ แตไมใชสีเหลือง และ
สีอ่ืนๆ ใหเขากับชุดที่สวมแตมักใชสีขาว ใชมุกและอัญมณีประดับ หากเปนนักรบมียุทธก็จะประดับดวย
ขนนกยูง 

 
 

ภาพที่ 49 มงกุฎสําหรับเจาชายหรือพระญาติวงศ  พฤศจิกายน 2544 
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มงกุฎเจาหญิงและพระชนนี มีพูหอยยาวลงมาทั้ง 2 ดานขางศรีษะ ลักษณะเหมือนกับมงกุฎ
จักรพรรดิ มีสีหลายสี แตมักใชสีขาวเชนกัน 

 

 
 

ภาพที่ 50 มงกุฎเจาหญิงและพระชนนี  พฤศจิกายน 2544 
 
หมวกหรือมงกุฎสําหรับกษัตริยหรือขุนนางพวก “ฮวน”  หรือคนเถื่อนที่ไมใชคนจีน  หมวกชนิด

นี้มีจุดเดนคือทําจากขนสัตว บางชนิดมีหางสองเสนหอยลงมาดานขาง (สัมภาษณจื้อ, 23 พฤศจิกายน 
2544) 

 
หมวกขุนนางฝายพลเรือน (บุน)  ใชกับตัวละครเจาเมือง นายอําเภอ หรือผูตรวจการยอดหมวก

ดานหนาต่ํากวาดานหลังมีปกหมวก 2 ขาง ลักษณะรูปรางของปกแตกตางกันไปตามตําแหนงซึ่งมีแบง
แยกยอยมากมาย  เชน หมวกสีดํายาวเล็ก ปกสีขาวกวางและประดับอัญมณี เปนตน ปกหมวกบางอยางจะ
ติดสปริง หมวกชนิดนี้จะใชกับชุดขุนนาง ไมใชกับชุดไมเปนทางการหรือชุดที่ใสอยูกับบาน แตอยางไรก็
จะมีหลายแบบแยกยอยตามตําแหนงของตัวละคร(สัมภาษณจื้อ, 23 พฤศจิกายน 2544) 

 

 
 

 
 

ภาพที่ 51 หมวกขุนนางฝายพลเรือน (บุน) พฤศจิกายน 2544 
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หมวกนักรบหรือหมวกทหาร มีลักษณะเปนหมวกประดับอัญมณีตางๆไมมีปกหมวก จาการ

สังเกต บนสวนยอดมีพูกลมๆ ประดับ พูนี้จะติดอยูบนสปริง และจะเคลื่อนไหวไปมาเวลาที่ตัวละครเดิน
หรือออกทาทาง 

  
 

ภาพที่ 52 หมวกนักรบหรือหมวกทหาร พฤศจิกายน 2544, อุบลราชธานี และ ตุลาคม 2544 
 
หมวกไมมีปก  หมวกชนิดนี้จาการสังเกตจะมีลักษณะเปนหมวกแบบจีนไมมีปกหมวก แตจะมี

หางเบี่ยง 30 องศายาวหอยลากที่ดานหลัง และมีผายาวทิ้งตัวอยูดานหลังของหมวก 2 เสน บางชนิดจะมี
กระบังที่ดานบนแตจะไมมีหางทางดานหลังแตจะเปนตุงติ้งอัญมณี รูปรางและอัญมณีจะแตกตางกันไป
ตามอายุและสถานภาพทางสังคมของตัวละคร  เชน ชายหนุมหมวกจะประดับดวยพูที่ดานขางหรือพูกลม 
ๆ ที่ดานบนคลายหมวกนักรบ   ชาวบานหรือคนรับใช เปนหมวกทําจากผาพื้นสีไมมีลวดลายมากนัก  
นอกจากนี้ยังมีหมวกอื่น ๆ อีกหลายชนิด  

 

 
 

ภาพที่ 53 หมวกไมมีปก  พฤศจิกายน 2544 
 

นอกจากนี้ยังมีเครื่องประดับอื่นๆที่ใชบนศรีษะ โดยเฉพาะกับตัวนาง คือ ดอกไมปกประดับผม  
ปนลักษณะตางๆและผมปลอม(จอนผมและปอยผม) เครื่องประดับเหลานี้จะเปนอุปกรณเฉพาะที่นัก
แสดงแตละคนจะตองมีเปนของตัวเอง  
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ภาพที่ 54 ดอกไมปกประดับผม  ปนลักษณะตางๆและผมปลอม ตุลาคม 2544 
และพฤศจิกายน 2544 

 
การใชศิราภรณและเครื่องประดับศรีษะเปนสวนหนึ่งของการแตงกายงิ้วที่จะขาดเสียมิไดเพราะ

ศิราภรณเปนเสมือนสัญลักษณที่จะบอกถึงสถานภาพทางสังคมของตัวละครไดอยางชัดเจน  การสวมหรือ
(ถูก)ถอดออกจะเปนการบอกถึงสถาณภาพของผูสวมใสวาอาจถูกเพิ่มยศเพิ่มฐานะ หรือถูกถอดยศ ลด
ฐานะ หากเมื่อตัวละครไมสวมศิราภรณ จะกดผมเปนหางมาสูง ปลอยทิ้งชายผมยาวมาดานหลัง คาดศรีษะ
ดวยผาแถบสีดํา เม่ือเกิดอาการโศกเศราก็จะใชหางผมยาวเปนตัวชางแสดงทาทางไดอีกดังจะกลาวในบท
ทาทางและนาฏลีลาตอไป  

 
5.1.3 หนวดและเครา 
ในบรรดาเครื่องประดับของงิ้วแลวหนวดและเคราเปนเครื่องประดับอีกประเภทหนึ้งที่ใชเพื่อบง

บอกสภาพของตัวละคร แตใชเฉพาะกับตัวละครชายที่สูงอายุ(เหลาเซ็ง)   ตัวตลกสูงอายุ (เหลาทิ่ว)และตัว
หนาลาย(โอวหมิ่ง) เทานั้น เพื่อใหเหมาะสมกับวัยของตัวละคร   หนวดและเครานี้จะผูกติดกับโครงเหล็ก
ใชโดยการเกี่ยวไวที่หู   โครงเหล็กจะใชครอบปากทําใหเห็นเปนหนวดปกคลุม ทั้งบริเวณที่โครงเหล็ก
ครอบไว หนวดเคราที่ใชในการแสดงงิ้วไดถูกจําแนกชนิดไวมากมาย หากสําหรับงิ้วในประเทศไทยนั้น
จากการสังเกตแลวพบเพียง 4 ชนิดหลักๆ ดังนี้ 

1. หนวดตอนเดียว เปนหนวดที่ขนาดยาวเกิน 1 ฟุต  มีลักษณะหนาและปกคลุมทั่วปาก  ตั้งแต
ขางแกม ใตใบหูขางหนึ่งไลระดับลงมาถึงปากและไลขึ้นไปถึงขางแกมอีกขาง 

 

 
ภาพที่ 55 หนวดตอนเดียว  ตุลาคม 2544 
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  ใชสําหรับตัวละครชายอาวุโส  (เหลาเซ็ง)  และตัวหนาลาย   (โอวหมิ่ง)  ที่มีสถานภาพทาง
สังคมสูงและมีความสงางาม เชนขุนนางชั้นผูใหญ 

 
2. หนวดสามตอน เปนหนวดยาวมีลักษณะคลายกับหนวดตอนเดียว  แตมีความบางมากกวา

สามารถมองและแบงออกเปน 3 สวนไดอยางชัดเจน หนวดสวนที่หนึ่งคือหนวดบริเวณปาก  และอีก 2 
สวนคือหนวดบริเวณจอนหูขางแกมทั้ง  2 ขาง   

 
 

ภาพที่ 56 หนวดสามตอน พฤศจิกายน 2544 
 
3. หนวดสั้น เปนหนวดที่ขึ้นปกคลุมรอบใบหนาแตมีความยาวไมกี่นิ้ว  หนวดประเภทนี้พบวาใช

เฉพาะกับตัวหนาลายเทานั้น   
 

 
 

ภาพที่ 57 หนวดสั้น พฤศจิกายน 2544 
 

4. หนวดสําหรับตัวตลกหรือตัวละครที่มีสถานภาพทางสังคมต่ํา  มีลักษณะเปนหนวดเรียวแหลม
ติดอยูที่บริเวณใตจมูก  ปลายของหนวดจะชี้อกไปดานขาง  เมื่อบังคับกลามเนื้อที่ปากไปมาโดยการพูดห
นือทําทาทางดวยปากหนวดที่ติดอยูก็จะสามารถกระดิกได 
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ภาพที่ 58  หนวดสําหรับตัวตลก  ตุลคม 2544 
 
หนวดเคราทั้งสี่ประเภทนี้สามารถพบเห็นไดทั่วไปและบอยครั้ง ตามหลักการเลนงิ้วแลวสามารถ

ใชไดหลากหลายกวานี้  แตจากการสังเกตพบวามีการใชหนวดชนิดเพียงส่ีชนิดในการแสดง  สวนสีของ
หนวดเครานั้นพบวางิ้วในประเทศไทยเนนใชเพียงหนวดเคราสีดําและขาวเทานั้น  แตตามหลักแลวหนวด
เคราจะมีอีกจํานวนสองสีคือ สีแดงและสีเทา  เพราะตามแบบแผนแลวตัวละครที่เปนชาวตางชาติเชนพวก
มองโกลจะตองใสหนวดสีแดงเพื่อบงบอกวาไมใชชาวจีนแตเปนคนเถื่อน โดยเฉพาะตัวกษัตริย แตจาก
การสังเกตพบวาตัวหนาลายบางตัวจะใชหนวดเคราสีแดงบางแตพบไมมากนัก 

 

 
 

ภาพที่ 59 หนวดเคราสีแดง พฤศจิกายน 2544 
 
5.1.4 รองเทา 
จากการสังเกตพบวารองเทาสําหรับตัวละครหญิง  และชาวบานยากจะสวมรองเทาผาพื้นเรียบไม

มีพื้นหนา แตตัวละครหญิงจะใสรองเทามีปกลวดลายหรือไหมทําเปนพูประดับ  ขณะที่ตัวละครผูชายจะ
สวมรองเทาหุมขอทําดวยผามีพื้นรองเทาหนาประมาณ 3 นิ้ว เพื่อเสริมใหรางกายดูใหญโต  มีความผาเผย  
นาเกรงขาม 

 
5.1.5 การแตงหนา 
กระบวนการแตงหนาของศิลปะงิ้วมีความโดดเดนกวาศิลปะชนิดอื่นๆเพราะ หากจะใหกลาวถึง

การแสดงงิ้วแลว ลักษณะเดนที่มักไดรับเปนนิยามคือ “เสียงรองที่แหลมสูง  ชุดราชพิธีจีน และหนาขาว”  
จากการสอบถามผูชมทั่วไปมักใหคํานิยายหรือลักษณะงิ้วที่ออกมาคลายๆกัน 
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 “เสียงแหลมๆโปะหนาขาววอกๆใสชุดสวยๆแวบๆมาเลนในศาลเจา”(สัมภาษณมีนาวดี,10 

สิงหาคม 2544)  
 
“จะเลนในศาลเจา รองเสียงสูง ดนตรีเสียงดัง ใสชุดประดับมีแวบๆและก็ทาหนาเสียวอกแตก็จะ

เนียนสวยมาก” (สัมภาษณเจเล็ง, 22 ตุลาคม 2544) 
 
การแตงหนาของงิ้วเปนศิลปะแขนงหนึ่งที่สําคัญนักแสดงแตละคนตองเรียนรูการแตงหนาดวย

ตนเองและมีอุปกรณแตงหนารวมทั้งเครื่องสําอางคเปนของตัว ซ่ึงจากการสัมภาษณเครื่องสําอางบางชนิด
ตองสั่งซื้อจากเมืองจีนเทานั้น เชน รองพื้นและสีเขียนสีตางๆ  กรรมวิธีการแตงหนาก็คลายกับการแตง
หนาทั่วไป แตมีสวนปลีกยอยในการแตงเติมสีสรรที่มากกวาเทานั้น โดยจะเริ่มจาก 

 
1.การทําความสะอาดใบหนาดวยโลช่ัน และเช็ดใหเรียบรอย 
2.การลงรองพื้นดวยรองพื้นสีขาวที่ส่ังซื้อจากเมืองจีนใหเนียนทั่วใบหนา 
3.การทาสีรองพื้นสีแดงและเกลี่ยสี เร่ิมทาที่บริเวณเปลือกตาใตตาไปจรดดานขางใบหนาเวน

บริเวณสันจมูกและเกลี่ยนสีแดงใหระเรื่อไปจนสุดแกมดานลาง และใชพูกันทาสีแดงตัดเสนที่ขางสันจมูก
ใหชัด 

4.การตบแปง เปนแปงฝุนทั่วไปใหทั่วใบหนา เพื่อลกความมัน 
5.การลงสีที่ใบหนา เปนการลงสีดําเพิ่มความเขมของคิ้วและขอบตา ตัวละครบางตัวจะมีการลงสี

อ่ืนที่เปลือกตาบางตามอยางลักษณะของตัวละคร 
6.ตบแปงอีกครั้งและ 
7.การวาดปากและกรีดเสนตัดใหสีคมตางๆ 
 

    
 

ภาพที่ 60 การแตงหนานักแสดง  ตุลาคม 2544 
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 อยางไรก็ตามตัวละครแตละตัวก็มีรูปแบบการแตงหนาที่แตกตางกันออกไป แตมีหลักพื้นๆที่
แยกแยะไดดังนี้ 

1. ตัวพระเปนตัวละครที่ตองมีใบหนาคมเขม การลงสีดําบริเวณคิ้วมีสีเขมกวาตัวนางและมีขนาด
ใหญกวาและวาดเฉียงชี้ออกดานขาง  นอกจากนี้ตัวพระจะมีการใชสีดําในการวาดจอนผมในใบหนาดวย 
รูปแบบและขนาดขึ้นอยูกับตัวละครและการวาดของนักแสดงแตคน 

 
2. ตัวนางจะตองแตงหนาใหออกมาในลักษณะออนชอย งดงาม คิ้วจะตองโกง หรือพาดตรงไมช้ี

มากเทาตัวพระ โดยจะเขียนเปนเสนที่บางกวามาก 
 
ผมของตัวนางมีความซับซอนและยุงยากกวาของตัวพระมากเพราะไมสามารถใชการวาดชวยได 

แตจะตองติดผมปลอมลงในใบหนาจริงๆเปนปอยผมในลักษณะกนหอยยาวรีหรือจุบปง และจอนผมที่
ขางแกม และจึงพันผาดําเปนการเพิ่มความหนาแนนใหกับผมปลอมดวยประการหนึ่ง แลวจึงใสวิกผมและ
เครื่องประดับ  เครื่องประดับและรูปแบบของวิกผมปลอมนี้จะสามารถบอกถึงฐานะและสถานภาพของ
ตัวละครไดอีกประการหนึ่ง  จุยปงจะใชกาวที่ทําจากใบเหลาตาแหงของจีนมาแชน้ํา น้ําที่ออกมาจะมี
ลักษณะเหนียวคลายกาวมาทาผมปลอมเพื่อจัดทรงปอยผมบนใบหนาใหเปนรูปทรงกนหอย 

 
“ถาเปนคุณหนูจะตองติดเครื่องประดับเยอะมากกวาชาวบาน ตองมีปนหอย  แตถาเปนฮูหยินแตง

งานแลวก็จะตองเก็บผมหมดไมมีจอนผมที่ดานหนาสองปอยเพราะแตงงานแลว แตผมขางหลังจะมัด
ปลอยยาวไดเหมือนกัน” (สัมภาษณเจติ๋ม, 17 ตุลาคม 2544) 

 

 
 

ภาพที่ 61 ผมดานหลังของตัวนาง พฤศจิกายน 2544 
 
3. ตัวตลก จะมีหลักงายๆวาตองแตงใหมองแลวตลก ลักษณะการแตงหนาจึงจะไมแตงและวาดสี

ตามแบบตัวพระหรือตัวนาง  ไมวาจะการทาสีขาวเปนวงรอบจมูก หรือรอบตา  การเขียนคิ้วส้ันอวนหรือ
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เขียนคิ้วลักษณะแปลกๆ มีหนวดหลิมที่ใตจมูกหรือหนวดลักษณะแปลกๆ เปนตน จึงสรุปไดวาการวาด
หนาตัวตลกจะเนนที่ความแปลกและตลกเปนหลัก 

4. ตัวหนาลาย ตามหลักการของการวาดหนาตัวหนาลายแลวตัวละครหนาลายแตละตัวมีรูปแบบ
ของการวาดหนาที่เปนแบบแผนเฉพาะตัวตายตัว หากจะเทียบใหงิ้วปกกิ่งเปนตัวแบบจะพบวาตัวหนาลาย
ที่พบในประเทศไทยมีความไมเปนแบบแผน สีบนใบหนาจะบอกถึงบุคลิกของตัวละครดังนั้นตัวหนาลาย
จะเปนการวาดโดยใชสีเขม หนาและสีแตละสีบอกถึงลักษณะนิสัยของตัวละคร เชนหนาของเปาบุนจิ้นจะ
ตองใชใบหนาสีดํา หรือตัวกวนอูจะตองมีใบหนาสีแดง ที่เปนเชนนี้เพราะตัวละครทั้งสองตัวมีบทระบุชัด
เจนวาจะตองมีใบหนาสีอะไรและมีลักษณะอยางไร แตนอกจากนั้นเชน ตัวฌอปาออง จะมีการดัดแปลง
รูปแบบออกไป หากเปนตัวละครที่นอกเหนือจากตัวละครในวรรณคดีที่ไดรับการเคารพแลวนักแสดง
สามารถวาดหนาตามแตที่จะจินตราการหรือตีบทออกมาได “บทที่เขากําหนดก็ตองแตงไปตามนั้นจะไป
ทําซี้ซ้ัวไมได อยางการลบหนาบางทียังตองมีวิธีเลย อยางหนาทานเปา(เปาบุนจิ้น)นี่จะตองเอากระดาษเงิน
กระดาษทองมาเช็ดหนากอนลบเพราะเชื่อวาไมฉะนั้นจะไมดีกับตัวคนเลน กระดาษที่ใชเช็ดเสร็จแลวตอง
เผาไฟทิ้ง กันไมใหความไมดีไปเกิดกับคนอื่นอีก” (สัมภาษณอาทวง, 20 ตุลาคม 2544) 

 
5.1.6 สีและความหมายบนใบหนานักแสดง 
สีดํา หมายถึงความลึกลับ ความสับสนไมรู ความสับสน ความตายและปศาจ ใหสัญลักษณถึง

ความซื่อตรงและกลาหาญ  ใชกับตัว เตียวหุยและ เปาบุนจิ้น 
สีแดง หมายถึง เลือด ความรูสึกที่รุนแรง การเกิด บาดแผล การตาย แม ใหสัญลักษณ ถึงความ

กลาหาญ จงรักภักดี และ ซ่ือตรง ใชกับตัวกวนอู 
สีเขียว หมายถึง ความหวัง การเติบโต ธรรมชาติ ใหสัญลักษณถึง โจรปาที่อาศัยตามปาเขา 
สีขาวซีดหรือมันวาว หมายถึง ความบริสุทธิ์ เทพเจา วิญญาณ และความสงบ ใหสัญลักษณของผู

มีเลหเหล่ียม แกมโกง 
สีเหลือง หมายถึง ไฟ ใหสัญลักษณถึงผูกลาหาญที่พรอมไปดวยอุบาย 
สีฟาหรือน้ําเงิน หมายถึง  ใหสัญลักษณถึงผูกลาหาญชํานานศึก หยิ่งในศักดิ์ศรีไมยอมลงใหแก

ใคร 
สีมวง หมายถึง  ใหสัญลักษณถึง ผูมีความรูสงบ เงียบขรึม เชนกุนซือตางๆ 
สีออกแกมเทา ใหสัญลักษณถึง ภูติผีและปศาจ 
สีทอง และเงิน ใหสัญลักษณถึงเทพ เทวดาตางๆ หรือผูมีเวทมนตคาถา 
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5.2.ทาทางที่แสดงออกมาในการแสดง หรือนาฎลีลาของตัวละคร 
ในการแสดงออกทางการเคลื่อนไหวสวนตางๆของรางกายนั้น ในทางทฤษฎีที่ไดรับการถายทอด

สืบตอกันมาแตโบราณกาล ซ่ึงจะแสดงออกถึงลีลาทาทางที่ถูกตอง สงางาม และออนชอยนั้น มาลินี 
(2543) ไดแบงออกเปน 8 ลักษณะประกอบดวย 

 
1. การเคลื่อนไหวของมือและแขน นักแสดงสวนมากจะใชมือทั้งสองขางในการแสดงอาการ

ตางๆตลอดเวลา หรือหากไมมีบทก็จะมีทาพื้นฐานคือการกํามือ และเทาสะเอว จากกการสังเกตและ
สัมภาษณพบวา การเคลื่อนไหวของมือและแขนจะมีทาทางที่เปนหลักพื้นฐานคือ 

 
-การเทาสะเอว เปนทาพื้นฐานที่สุดในการแสดงงิ้ว เพราะหากนักแสดงไมมีบทบาทก็จะเทา

สะเอวยืนอยูบนเวที  หรือนําการเทาสะเอวไปประกอบกับทาทางอื่น เชนการกํามือและเทาสะเอว เปนการ
ย้ําถึงสิ่งที่รองหรือกลาว  หรือทาทางที่ใชมือเพียงขางเดียว มือขางที่เหลือมักจะเทาสะเอวไวเสมอ เพื่อ
ความสวยงาม จึงทําใหในบางทาทางการเทาสะเอวไมมีความหมาย ทาทางนี้สามารถใชไดกับทุกตัวละคร 

 

 
 

ภาพที่ 62 การเทาสะเอว พฤศจิกายน 2544 
 
-การเอยอางถึงตนเอง เปนทาทางที่จะใชแทนตัวเองในขณะที่เนื้อเรื่องไดกลาวถึงตน ลักษณะการ

วาดแขนและใชมือคลายกับการแสดงในนาฏศิลปไทย คือ ใชนิ้วหรือมือช้ี หรือสัมผัสที่หนาอกตัว แตใน
กรณีตัวหนาลายโอวหมิ่ง มักใชทาทางตบที่ทองเพื่อแสดงออกถึงความแข็งแรงมากกวาวาดมือมาแตะที่ห
ยาอกแบบตัวพระเอก(เซิง) 

 
-การเชื้อเชิญ จะผายมือออกไปจากตัวตามทิศที่ตองการใหคูสนทนาเดินไป พรอมกับกมตัวหากคู

สนทนามีฐานะภาพที่สูงกวา เชน ฐานะ ยศ หรือวัยวุฒิ 
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ภาพที่ 63 การเชื้อเชิญ  ตุลาคม 2544 
 
-การคํานับ จะนํามือทั้งสองขางมาประสานกันในลักษณะหอมือซายทับมือขวา หรือมือซายแบ

ประสานมือขวาที่กําไวก็ได 
 

 
 

ภาพที่ 64 การคํานับ  พฤศจิกายน 2544 
 

-การโกรธ หรือโมโห จะหงายแบมือทั้งสองขาง และทําทาสั่นไปทั้งตัว อาการโกรธนี้จะแสดง
ออกทั้งสีหนาและทาทางไปพรอมกัน 

 
-การทิ้งแขนตกลง เปนทาที่แสดงถึงความทอดอาลัย ทานี้จะมองไมเห็นมือเพราะชายเสื้อที่ตอมัก

หลุดลงมาปด 
 
2. การเคลื่อนไหวของนิ้วทาทางการเคลื่อนไหวของงิ้วจะสัมพันธกับมือและแขน จากการสังเกต

พบวาจะประกอบไปดวย 
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-การกํามือ ซ่ึงถือเปนทาพื้นฐานของการแสดง 
 

 
 

ภาพที่ 65 การกํามือ  พฤศจิกายน 2544  
 
-การแบมือ ทั้งในลักษณะคว่ําและหงายมือ ทาทางของนิ้วในการแสดงออกถึงอาการที่ตางกันจะ

มีลักษณะนิ้วที่ตางกัน ทาปกติของการแบมือของตัวละครหญิงคือ การเหยียดนิ้วทั้ง 5 ในระดับที่สูงต่ําตาง
กัน โดยนิ้วช้ีและนิ้วกอยจะยกขึ้นสูงกวานิ้วอ่ืนๆ(ดูรูปประกอบ) สวนตัวละครชายนิ้วจะไมกรีดกรายเชน
ตัวละครหญิง นิ้วทั้ง 4 จะติดกันและไมมีการแยกระดับสูงต่ําของนิ้ว 

 

 
 

ภาพที่ 66 การแบมือ  พฤศจิกายน 2544 
 
-การชี้นิ้ว เปนทาพื้นฐานอีกทาหนึ่งที่มักใชเปนประจําเพราะมีความหมายถึงการระบุช้ีถึงสิ่งที่

กลาวถึงในขณะนั้น เชนการกลาวถึงคูสนทนาก็จะชี้นิ้วไปยังผูนั้น แตระหวางรองงิ้วนัดแสดงจะหันหนา
เขาหาผูชมเสมอดังนั้นการชี้นิ้วในชวงเวลานั้นจึงเปนการชี้เพื่อเอยอางถึง  ลักษณะจะเหยีบดนิ้วช้ีตรง 
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สวนนิ้วอ่ืนจะวาดนิ้วไปบรรจบกับนิ้วหัวแมมือ ใหเปนรูปวงกลม ตัวละครหญิงจะมีการกรีดกรายมากกวา
ตัวละครชาย 

การชี้นิ้วอีกประเภทที่ตัวละครชายมักใชเปนการชี้สองนิ้ว คือนิ้วช้ีและนิ้วกลางเหยียดตรงชิดกัน 
นิ้วที่เหลือวาดไปบรรจบกับนิ้วหัวแมมือ การใชจะเปนการชี้หรือสะบัดขอมือประกอบ ในบทตัวละคร
หญิงที่เปนนักรบก็จะถูกนํามาใชเสมอ และเมื่อช้ีนิ้วแลวมักเปลี่ยนทาทางไปมาไมหยุดคางนิ่ง 

 
การชี้นิ้วของตัวนางที่พบเสมอคือการจีบนิ้วระหวางนิ้วหวัแมมือกับนิ้วกลาง หรือจีบกับนิ้วนาง 

บางครั้งใชทั้งสองนิ้วรวมกัน และกรีดนิ้วที่เหลือใหสะบัดออน และมักจะคางทานี้เพื่อแสดงถึงความออน
ชอยเชื่องชา 

 
 

ภาพที่ 67 การชี้นิ้วของตัวนาง  พฤศจิกายน 2544 
 
การใชนิ้วนี้ขึ้นอยูกับสถานการณแตละอยางที่นักแสดงจะใชเมื่ออยูบนเวที เชนการแตะนิ้วที่ราง

กายก็เปนการบอกนัยยะบางอยาง หากแตะที่ศรีษะหมายถึงคิด หรือปวดหัว เปนตน 
 
3. การเคลื่อนไหวของเทา เปนการเคลื่อนไหวที่ออกมาในลักษณะการเดินและวิ่ง รวมทั้งการหยุด

และการเริ่มเคลื่อนไหวเปนสําคัญการเดินของตัวละครแตละตัวมีลักษณะที่แตกตางกัน เชนวิญญาณจะ
เดินเหิรเบา ลากเทาเล็กนอย ตัวหนาลาย หรือโอวหม่ิง จะเดินลงสั้นเทาใหดูหนักแนน การหมุนตัวจะจับ
ชายผายกขึ้นใหผาหมุนตามทําใหดูขึงขัง เปนตน 

 
4. การเคลื่อนไหวของขา จาการสังเกตในการศึกษาครั้งนี้พบวา มีทาทางเคลื่อนไหวของขาดังนี้ 
-การเหวี่ยงขา เพื่อลุกขึ้นยืนเมื่อตัวละครลมลงนอนหงายหลัง ก็จะเหวี่ยงขาขึ้นเปนวงใหเกิดแรง

เหวี่ยงแลวยันตัวขึ้นมานั่งหรือยืน 
 
-การยกขาเหยียด เปนทาทางการเตะขาเหยียดตรงขึ้นสูศรีษะ เปนการแสดงการตอสู 
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ภาพที่ 68 การเหวี่ยงขา ยกขาเหยียด  ตุลาคม 2544 
 
-การยกขางอ นักแสดงจะยกขาขางหนึ่งขึ้นแลวงอขาบิดเขาใหอยูในลักษณะหงายขางเทาดานใน

ขึ้นใหขนานกับพื้น เปนทาหยุดหรือเริ่มการออกทาทางอื่นๆตอไป 
 

 
 

ภาพที่ 69 การยกขางอ  ตุลาคม 2544 
 
5. การเดิน การเคลื่อนไหวในลักษณะเดินจะแตกตางกันในการแสดงกริยาประกอบอุปกรณอ่ืน

หรือการแสรงทํากริยานั้นๆ และการเดินของตัวละครชายและตัวละครหญิงจะแตกตางกัน ในลักษณะของ
ชวงกาวเดินและการลงน้ําหนักเทา ที่ฝายชายจะกาวกวางกวาและเดินหนักแนนมั่นคงเต็มฝาเทา ในขณะที่
ตัวละครหญิงขะเดินกาวสั้นๆและถ่ีบางครั้งหากเดินเร็วฝาเทาจะสัมผัสไมเต็มเทา ใหแลดูออนชอย ตัว
หนาลายจะเดินกางแขนและขาใหเขาจังหวะกลอง หากเปนตัวรายก็จะดูกรางและนักเลง สวนขุนนางที่มี
เข็มขัดหยกประดับจะเดินจับเข็มขัดหยกเวลาเขาออกโรง พบวามีซ่ึงทาเดินจะแตกตางกันออกไป ดังนี้ 
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-การกาวยาง นักแสดงจะเริ่มกาวโดยยกชายผาขึ้นแลวสะบัดขาขึ้นและกาวออกไป 
 
6. การเคลื่อนไหวของหนวดและเครา จะถูกใชเมื่อตัวละครตองใชความคิดหรือเพื่อแสดงกริยา

ประกอบการใชหนวดเทานั้น การเคลื่นไหวโดยใชหนวดประกอบจาการสังเกตในการศึกษาครั้งนี้จะแบง
ลักษณะออกเปน  

 
-ใชมือและแขนทั้งสองสอดเขาใตเครายาวแลวสะบัดออกไปขางหนา 
 
-ใชมือและแขนสอดเขาใตเครายาวแลวเหวี่ยงไปอีกดานหนึ่งใชแขนอีกขางรับ 
 
-ใชนิ้วช้ีเกี่ยว หรือใชมือกําเคราปอยที่อยูขางศรีษะแลวรูดจนสุดความยาวของเครา 
 
-ใชมือทั้งสองประสานกันหรือใชมือเพียงขางเดียวแลวลูบเครา 
 

             
 

ภาพที่ 70 การเคลื่อนไหวของเครา  ตุลาคม 2544 
 
7. การเคลื่อนไหวของชายเสื้อ เปนการเคลื่อนไหวที่เห็นไดชัดในการแสดงงิ้ว เปนเทคนิกการ

เคลื่อนไหวที่พบมากและหลากหลายในการแสดงงิ้ว แตจะพบวามีรูปแบบทาทางที่เปนพื้นฐานสามารถ
พบไดทั่วไปในการสังเกตครั้งนี้คือ 

-การสะบัดชายเสื้อออกไป เพื่อแสดงอาการกอนเคลื่อนไหวเชนเดิน หรือหลังจากจบบทรอง โดย
นักแสดงจะสะบัดชายเสื้อออกจากตัวใหชายผาทิ้งตัวออกไป 
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-การกระถดชายเสื้อกลับ เปนการกระดุกขอมือในลักษณะดันใหแขนเสื้อทบกันบนมือใหส้ันลง
เร่ือยๆจนสามารถมองเห็นนิ้วมือ เพื่อเตรียมแสดงหรือรองตอจากคนที่กําลังจะจบบทรอง ตัวละคนชายจะ
กระถดชายเสื้อขึนสูงกวาตัวละครหญิงที่กระถดแคเห็นปลายนิ้วเทานั้น 

 
-การกวัดแกวงชายเสื้อ สามารถทําไดทั้งสองขางหรือเพียงขางเดียว เปนทาทางที่แสดงอารมณ

อยางมากมักใชกับตัวละครหญิงเทานั้น เพื่อแสดงอาการสับสนหรือครุนคิด 
 

 
 

ภาพที่ 71 การเคลื่อนไหวของชายเสื้อแบบการกวัดแกวงชายเสื้อ  พฤศจิกายน 2544 
 

 
 

ภาพที่ 72 การเคลื่อนไหวของชายเสื้อแบบการกวัดแกวงชายเสื้อคู พฤศจิกายน 2544 
 
-การเอียงอาย นักแสดงหญิงจะใชชายเสื้อยกขึ้นเพื่อบังใบหนา 
 
-การเหวี่ยงแขนออกจากตัวเพื่อแสดงอาการไมพอใจ โดยชายผาจะทิ้งตัวตามแรงเหวี่ยง 
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-การแสดงอาการโกรธทีทั้งแบบที่จะใชชายเสื้อมาบิดพันมือคลายจะขย้ําฉีกผา หรือการหมุนชาย
เสื้อเปนวงรอบมือทั้งสองแลวจับดึงไว 

 
8. การเคลื่อนไหวของขนนกประดับศรีษะทําจากหางนกยูงนั้นนอกจากจะเปนสัญลักษณแสดง

ถึงความเปนนักรบแลวยังสามารถนํามาประกอบทาทางการเคลื่อนไหวขณะรายรําเพื่อความสวยงามได
อยางดี จากาารสังเกตพบวาการใชขนนกมักจะใชในลักษณะดัดใหโคงงอโดยเริ่มจับไลตั้งแตโคนของขน
นกเพื่อเปนการปองกันไมใหขนหัก เพื่อใหขนนกปดงอในลักษณะตางๆกัน ดังนี้ 

 
-การจับที่ปลายทั้งสองขางแลวกางออก 
 
-การดัดขนนกใหโคงแลวใชปากคาบขนนกไว 
 
-การดัดใหโคงแลวบิดปลายขางหนึ่ง หรือทั้งสองขางมาขางหนา ขึ้นอยูกับวามืออีกขางถืออาวุธ

อยูหรือไม 
 

 
 

ภาพที่ 73 การเคลื่อนไหวของขนนกประดับศรีษะโดยการดัดใหโคงแลวบิดปลายขางหนึ่ง  
 พฤศจิกายน 2544 
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ภาพที่ 74 การเคลื่อนไหวของขนนกประดับศรีษะโดยการดัดใหโคงแลวบิดปลายทั้งสองขาง   
ตุลาคม 2544 

 
ทาทางของตัวละครแตละตัวมีลักษณะที่เอื้อตอบทของตัวละครนั้นๆ เพื่อเปนการแสดงออกถึง

บุคลิกที่ตัวละครสวมบทบาทอยู แตโดยทั่วไปแลวมีทาทางที่ถือเปนแบบแผนทั่วไปสําหรับนักแสดงงิ้วที่
ตองเรียนรูเปนพื้นฐาน ทั้งนี้การที่งิ้วมีการแสดงออกถึงทาทางที่แตกตางและมากมายเพราะอุปกรณที่ใช
ประกอบการแสดงมีจํากัด ไมวาจะดวยเหตุทางขนาดของเวทีหรือ อ่ืนๆ เพราะอุปกรณบนเวทีจะใชเพียง
โตะและเกาอี้เทานั้น  การออกทาทางจึงชวยในการใหผูชมเขาถึงความหมายและอรรถรสของเนื้อเรื่องได
ดีขึ้นเชน 

 
1.การเดินเขาและออกประตู นักแสดงจะตองทําทาเปดประตู หรือผลัก ยกชายเสื้อข้ึน แลวสะบัก

เทาขึ้นและยกคางไวช่ัวขณะเพื่อกาว หรือยกตัวขึ้นใหมีลักษณะคลายเดินขามประตูแลวจึงวางชายเสื้อลง 
 
2.การเดินและวิ่ง ตัวละครชายและหญิงจะมีลักษณะตางกัน ฝายตัวละครชายจะกาวเทายาวและ

กาวเปดเทาออกไปดานขาง สวนตัวละครหญิงจะกาวสั้นและถี่ทําใหดูเหมือนการซอยเทาเมื่อนักแสดงเดิน
เร็วๆหรือวิ่งสวนไปมาบนเวที การที่ตัวละครหญิงจะตองกาวสั้นๆและถ่ีเพื่อแสดงออกถึงความนุมนวล 
บอบบางของกุลสตรี 

 
3.การนั่ง นั้นจะขึ้นอยูกับสถานการณ การนั่งปกติบนเกาอี้แลละการนั่งรถหรือเรือจะแตกตางกัน 

การนั่งเกาอี่ตัวละครชายจะนั่งอาขาวางแขนฟาดบนโตะใหดูสงางาม สวนตัวละครหญิงจะนั่งเขาชิดหลัง
ตรง  สําหรับการนั่งรถหรือเกี้ยว  นั้นจะใชธงหรือผืนผามาถือขนาบนักแสดง ดูเหมือนนั่งอยูในเกี้ยว สวน
การนั่งเรือจะมีไมพายมาทําทาประกอบการพายเรือ โดยนักแสดงอาจโยกตัวไปมาเหมือนอยูบนเรือดวยก็
ได 
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4.การนอน นักแสดงจะตองวางแขนขางหนึ่งไวบนโตะแลวเอนศรีษะหนุนบนแขนขางนั้น 
5.การรองไห นักแสดงจะใชชายเสื้อที่ตอสะบัดออกมาซับที่บริเวณตา 
 
6.การแสดงอาการกลัวจะเบี่ยงตัวออกทางดานขางใหไกลจากสิ่งที่กลัวนั้น 
 
7.การเอียงอาย นักแสดงจะใชชายเสื้อหรือแขนเสื้อยกขึ้นเพื่อปดบังใบหนา อาจจะใชเพียงขาง

เดียวหรือทั้งสองขางก็ได หากใชขางเดียวมืออีกขางจะจับที่ชายแขนเสื้อขางที่ยกขึ้นสูง 
 
นอกจากนี้ยังมีการแสดงออกถึงทาทางแบบอื่นอีกโดยบางอาการจะตองใชอุปกรณอ่ืนเขาเสริม 

เชน การขี่มา จะตองถือแสขี่มาและสะบัดวนเปนวงกลมเพื่อใหทราบวากําลังขี่มาอยู เปนตน การเคลื่อน
ไหวของรางกายในศิลปะการแสดงงิ้วมีอยูอยางมากมายไมวาจะเปนการสอนที่เปนแบบแผนและการนํา
มาใชในการแสดงแตละเรื่อง ความหมายของทาทางที่แสดงออกมาเปนไปในลักษณะสากลที่สามารถเขา
ใจไดทันทีวาตัวละครแสดงทาทางใดและตองการสื่อความหมายใดแกผูชม ดังนั้นการแสดงทาทางของ
รางกายจึงเปนสวนสําคัญประการหนึ่งในการแสดงงิ้ว การเคลื่อนไหวกับอุปกรณตางๆจึงตองมีรูปแบบ
และวิธีการที่ตางกันซึ่งจะเสนอ รูปแบบการใชอาวุธที่พบคือ เมื่อตอสูจะชี้ปลายอาวุธลงไปดานหนา และ
เมื่อไมใชจะถือใหดามอาวุธปกลงพื้นเชนในระหวางบทเจรจา เปนตน การจะใชอาวุธในการเริ่มบทตอสู
หากเปนอาวุธยาวนักแสดงจะใชเทาเตะที่ปลายอาวุธเพื่อเหวี่ยงขึ้นหมุนไปวางอยูบนมืออีกขาง แตเทคนิค
ตางๆนี้ก็ยังขึ้นอยูกับนักแสดงแตละคนและการฝกฝน หรือในขณะตอสูจะมีชวงที่อาวุธสัมผัสกันนั้นที่นัก
แสดงทั้งสองจะหยุดนิ่งในทานั้นกอนจะสะบัดหนามาจองตากันพรอมจงัหวะกลองที่ลงพอดี เปนตน 

 
ในปจจุบันพบวาทาทางของรางกายนั้นไมไดมีรูปแบบตายตัวเชนในอดีต การวางทาก็ไมมีความ

เครงครัดและสวยงามเทา “คนแสดงใหมๆไมไดมีการฝกแบบคนเกาที่เขาฝกกันมานาน บางคนก็เขามา
เลนไดไมกี่วันก็ออกเปนทหารขางโรง ยืนเทาเอวเฉยๆ ไมอดทนแขนตกบาง ยุกยิกบาง คนที่เขาดูเปนเขาก็
จะวาเอาวาไมสวยเลย แตทุกวันนี้เขาก็เขาใจกันวามันไมมีคน ก็พอถูไถไปได ยังดทีี่วาคนที่เลนเปนตัวเอก
ยังเลนไดสวยวางขาวางมือเปน ก็เลยรอดตัวมาได” (สัมถาษณพี่ฝน, 23 ตุลาคม 2544, พลับพลาชัย) ดวย
เหตุผลหลายๆอยางจึงพบวาในทุกวันนี้หากไปสอบถามนักแสดงงิ้วบางทานก็ไมสามรถเขาใจหรือแยก
ความแตกตางระหวางทาทางของรางกายใหฟงอยางชัดเจนได หากจะเขาใจอยูในกรอบของทาทางงายๆ
เทานั้น 
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5.3.โรงละครและพิธีกรรมความเชื่อ 
พิธีกรรมและความเชื่อตางๆที่เกี่ยวของกับโรงงิ้วนั้นเปนสิ่งที่มีมาแตคร้ังโบราณกาลเริ่มตั้งแตมี

กานแสดงงิ้วและไดพัฒนาการเปลี่ยนแปลงและคงความเชื่อพิธีกรรมบางอยางไวจนทุกวันนี้  
 
5.3.1 พิธีกรรมเก่ียวกับโรงงิ้ว  
 
“เหลาเอี๊ย”  หรือ  “หงวงสวย”  หมายถึงเจาประจําโรงงิ้ว ที่จะพบทุกโรงงิ้ว จะประดิษฐานอยูใน

ศาลเจาจีนเล็กๆ ศาลเจานี้มีลักษณะคลายศาลเจาเล็กๆ จะตั้งอยูที่หลังหลังโรงงิ้วทุกโรง  เจาที่นับถือของ 
งิ้วแตจิ๋วมีนามวา  “ฉั่งหงวงสวย”  ซ่ึงมีประวัติยอๆ เลาตอๆ กันมาวา(วีเกียรติ,2539) 

 
“ฉั่งหงวงสวย” เปนบุคคลที่ประกอบคุณความดี ถือศิลกินเจ มีคุณตอประเทศชาติอยางยิ่ง  

แตเดิมทานแซลุยแตตอมาภายหลังเปลี่ยนแซเปนแซชั้ง สาเหตุที่ตองเปลี่ยนแซเปนเพราะวา ทานไดพลาด 
พล้ังทําผิดกฎมณเทียรบาลขอหนึ่ง เปนเหตใุหตองโทษถึงประหาร แตเนื่องดวยวาเคยเปนผูสรางคุณ 
ความดีตอประเทศชาติไวเปนอันมาก บรรดาเหลาขุนนางจึงจางกราบทูลฮองเตใหทรงโปรดประทาน
อภัยโทษ  ฮองเตจึงตัดสินใหประหารสกุล (ในที่นี้คือ แซ) ของทานแทน  โดยตัดสวนหัวของแซทานออก 
จากคําวา  “ลุย” เมื่อตัดชื่อสวนบนออกเหลือช่ือสวนลางเปนคําวา “ช้ัง” ซ่ึงถึงแมวาทานจะไมถูกประหาร
ชีวิต แตการถูกประหารสกุลกน็ับวาเปนโทษที่รุนแรงอยางมากเชนกันเพราะสกุลนั้นสืบทอดมาจาก 
บรรพบุรุษ  การถูกประหารสกุลเชนนี้จึงเทากับวาไมสามารถรักษาสกุลไวไดดวยเหตุนี้ ทานจึงตอง 
เปล่ียนแซ จากแซลุยที่ถูกประหารมาเปนแซชั้ง ตั้งแตนั้นมา สวนคําวา “ชั้ง”  ซ่ึงเปนแซใหมของทานนี้ 
ยังมีความหมายวา ที่นา เพาะปลูก  ขุนนางเกี่ยวกับนา  ดังนั้นเมื่อทานสิ้นชีวิตทานจึงไดรับการยกยอง
เปนเจาแหงที่นา  

 
  “ฉั่ง หงวงสวย” จึงกลายเปนเจาแหงที่นาของชาวจีนแตจิ๋ว และการละเลน “กวงฮี้ทง” ของชา

วนาแตจิ๋วซ่ึงเปนการเขาทรงของเจาแหงที่นา หรือฉ่ังหงวงสวยโดยใหเด็กๆที่เปนรางทรง เลนงิ้ว 
ในบทบาทตางๆ ถือเปนตนกําเนิดของงิ้วแตจิ๋ว ดังนั้นผูที่เลนงิ้วแตจิ๋วทุกคนจึง ถือวา  “ฉั่งหงวงสวย”  
เปนบรมครูของงิ้วแตจิ๋ว  จึงมกีารตั้งศาลเจา “ฉั่งหงวงสวย” ไวบูชากันทุกโรง เปนเจาประจําโรงงิ้ว   
ชาวคณะเรียกทานดวยความเคารพวา  “เหลาเอี๊ย”  ซ่ึงหมายความ วา  “เจาปู” 

 
จากการสังเกตพบวา ที่บูชามีลักษณะคลายกับศาลเจาที่ของชาวจีนโดยทั่วไปที่เรามักเห็นวาง 

บนพื้นบาน (หรือ ตี่จูเอี๊ย)  มีลักษณะเปนกลองสีแดง มีผามานปด เมื่อมีการแสดงจึงเปดมานออก ภายในมี
กระถางธูปสําหรับบูชา 3 กระถาง  กระถางธูปนี้ตองเชิญมาจากเมืองจีน 
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ภาพที่ 75 “เหลาเอี๊ย”  หรือ  “หงวงสวย”  เจาประจําโรงงิ้ว พฤศจิกายน 2544 
 
การไหวโดยทั่วไปก็บูชาดวยธูป 3 ดอก  ปกธูปกระถางละ 1 ดอก ผูที่ทําหนาที่ไหวจะเปนผูชาย

เทานั้นเรียกวา “เฮียกง” ผูหญิงไมสามารถไหว “ฉั่งหงวงสวย” ได รวมถึงการแตะตองตัวศาลก็ไมสามารถ
ทําได การไหวจะไหวกอนออกแสดงทุกครั้ง เพื่อใหเกิดความมั่นใจในการแสดง ใหมีความเฉลียวฉลาด  
มีไหวพริบในการเลน เพื่อเปนการระวังขอผิดพลาดที่จะเกิดระหวางการแสดง ดังนั้นจึงตองระวังไมให 
ธูปดับ จะตองคอยตอธูปเสมอ และเมื่อจะตองโยกยายเดินทางก็ตองไหวใหเกิดความปลอดภัยใน 
การเดินทาง แคลวคลาดจากอุบัติเหตุทั้งปวง การบูชาเซนไหวไมไดมีกฎเกณฑมากมายนักนักเปนเหมือน
กับการไหวเจาทั่วไป  ของที่นํามาบูชาอาจจะมีสม 4 ผล  น้ําชา 5 ถวย  ตามปกติ แตมีขอหามอันเด็จขาด
คือ หามดึงกานธูปออกจากกระถาง การจะดึงกานธูปออกไดตองประกอบพิธีกรรมดวยทุกครั้ง (สัมภาษณ
อาจื้อ, 22 พฤศจิกายน 2544) 

 
วันสําคัญในเทศกาลตางๆ พิธีการและของไหวจะมากเปนพิเศษเชน ในวันชิวอิก,  จับโหงว

(หนึ่งค่ําและสิบหาค่ําขางจีน)จะจัดของไหวเปนพิเศษ โดยเฉพาะ ในวันตรุษจีนจะมีของไหวมากเปน
พิเศษ และมีพิธีกรรมมากมาย ที่ถือไดวาเปนพิธีกรรมเฉพาะของโรงงิ้ว เชน แตะล่ัง ( คือการเอาอั่งเปา 
(ซองแดงบรรจุเงิน)วางบนหีบทุกใบ มีไกเปนๆที่นํามาบูชาแลวเชือดหงอนไกเอาเลือดไกไปปายตามเสา 
บนโรงงิ้วเพื่อเปนสิริมงคล เมื่อเสร็จพิธีก็ปลอยไกตัวนั้นไป ชาวบานชอบมาจับไปเลี้ยงเพราะถือวา 
เปนไกเจา ถานําไปเลี้ยงแลวเชื่อวาทําใหเกิดความอุดมสมบูรณ) จะพบไดในเทศกาลหงวงเซียว 
(เจียวงวยจับโหงว) จะมีการประมูลของไหวจากเจาโรงงิ้วเพื่อเปนสิริมงคล เชน ตั่วหลาเปย 
(ขนมเปยะกลมใหญ)  ทึ้งไซ (สิงโตน้ําตาล)เปนตน  นอกจากนี้ในเดือน 11 (เดือนจีน)  มีการไหวเจาลัง
(ลัง หรือ ล่ัง  เปนคําจีนแปลวากลองใหญซ่ึงหมายถึง หีบตางๆ โดยมีการบูชาเจาดวยขนมอี๊ (ขนมบัว 
ลอยอยางจ ีน) โดยวางบนหีบทุกใบ  เมื่อไหวเสร็จก็นําอี๊ (เม็ดบัวลอย) นั้นไปปายยังที่ตางๆเพื่อ 
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ใหเจาคุมครอง)  ซ่ึงเปนเจาที่สถิตอยูยังหีบทุกๆ ใบของโรงงิ้ว  และยังมีการไหวในโอกาสอื่นๆ อีกมาก  
เชน  ไหวอาวุธตางๆ 

ที่บูชาถือวาเปน ืที่สถิตยของสิ่งศักดิ์สิทธิ์  จ ึงตองมีหลอดไฟใหแสงสวางอยูตลอดเวลาเพราะเชื่อ
วา   แสงสวางเปรียบเสมือน พลังชีวิต  ถามืดไปก็แสดงวาหมดพลังชีวิตหาความเจริญรุงเรืองไมได  
มีการจุด ตะเกียงน้ํามันตลอดเวลาที่มีการแสดง ซ่ึงตองคอยเติมน้ํามันที่พรองไป  
ตะเกียงเปนสัญลักษณของ ความสวางก็คือ สติปญญาไหวพริบในการแสดง 
คณะงิ้วในความเคารพตอเจามากเมื่อจะยายไปแสดง ที่อ่ืน ก็ตองเชิญไวที่สูงที่สุดของรถ เพื่อ
ใหนําพาการเดินทางไปแสดงยังที่ตางๆใหถึงจุดหมายโดยปลอดภัย ทุกครั้งไป 

 
นอกจากนี้ยังมี “ไทจื้อ” (ลักษณะที่ทําเปนหุนไม ทําใหนักวิชาการบางทานสันนิษฐานวา งิ้วนา 

จะมี ความสัมพันธกับการแสดงหุน)  ราชโอรส 3 องค  เปนเจาซึ่งมีความสําคัญตอคณะงิ้วเชนเดียวกัน  
ชาวคณะงิ้วใหความเคารพบูชาอยางมาก ลักษณะของไทจื้อจากการสังเกต คือเปนหุนตุกตาไมซ่ึงสั่ง 
ทํามาจากเมืองจีน หุนไมนี้เปนหุมไมที่ใชส ีไมธรรมชาติไมมีการทาสีตกแตงใหสวยงามอยางหุน ทั่วไป 
เพื่อทําใหดูขลังและศักดิ์สิทธิ์มากกวาจะดูนารักนาเอ็นดู หุนจะสวม
ชุดเสื้อกางเกงสีแดงแบบชุดเด็กจีนนั่งวางเรียง อยูในกลองไมสีแดง โดยนั่งเรียงตามลําดับอาวุโส  
เรียกชื่อตามลําดับวา “ตั่ว  หยี่  ซา”  หรือองคที่ 1  ที่ 2 ที่ 3 ตามลําดับ สวนองคที่ 3 มีลักษณะพิเศษคือ จะ
ไมสวมรองเทา และกลองไมสําหรับวางเจาทั้งสามนี้ ยึดอยูกับฝาหีบใบที่ 2 ซ่ึงเปนหีบของเจาโดยเฉพาะ 

 
อาจื้อเลาถึงประวัติราชโอรสทั้งสามวามีความเปนมาโดยยอวา  ทั้งสามพระองคเปนราชโอรส 

ของพระเจาถังไทจง (หลีซ่ีมิ้ง)แหงราชวงศถัง  ราชโอรสทั้งสามของพระองคโปรดปรานการดูงิ้วมาก  วัน 
หนึ่งองคเล็ก ไดพลัดตกลงมาขณะดูงิ้วถึงแกความตาย(ในอดีตโรงงิ้วจะเปนการแสดงอยูขางลาง และจัด
ใหผูชมนั่งดูอยูดานบน)เปนเหตุทําใหอีกสองพระองค ที่เหลือเศราโศก เสียใจ จนตรอมใจตายตามไปใน
เวลาตอมา ตั้งแตนั้นมาคณะงิ้วจึงรับเอาราชโอรสทั้งสามเปนเจาประจําโรงงิ้ว ใหราชโอรสทั้งสามได 
อยูคูกับงิ้ว ไมวาจะเดินทางไปแหงใดก็ตองอุมไปดวย เมื่อเดินทางถาไมเก็บไวในหีบเฉพาะก็จะใสตะกรา 
หิ้วระหวางเดินทาง เนื่องจากเจ าเปนเด็กของที่นํามาถวายบูชาเจาจึงควรเปนของที่เด็กชอบ เชน ขนมหวาน 
ตางๆ โดยเฉพาะ “หนึง ทึ้ง” หรือ “เหมงทึ้ง” (ขนมหวานอยางหนึ่งของจีนมีลักษณะเปนแปงเหนียว 
กอนสี่เหล่ียมผืนผาคลุกดวยงา  รสหวาน  เปนขนมที่เจาชอบมากเปนพิเศษ) (สัมภาษณ 22 พฤศจิกายน 
2544) 
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ภาพที่ 76 “ไทจื้อ” องคที่1 และ 2ที่อยูบนโรงงิ้ว 
 
ทั้ง “ฉั่งหงวงสวย” หรือ “เหลาเอี๊ย” และ “ราชโอรสทั้งสาม” หรือ “ไทจื๊อเอี๊ย”  เปนเจาที่งิ้วแตจิ๋ว 
ใหความเคารพบูชาทุกโรง(คณะ) และตองจัดที่บูชาทุกครั้งที่ตั้งโรงแสดงและกอนขึ้นแสดง ทั้งนี้

เจา  มีความสําคัญตอความเชื่อของคนบนโรงงิ้วและสังคมภายนอกบางอยาง เชน การเขาสูคณะงิ้วนั้น การ
ไหว  “เหลาเอี๊ย”  หรือ  “หงวงสวย”  ถือวาเปนการไหวครู เพราะเหลาเอี๊ย เปนเจาประจําโรงงิ้ว ไมวาคนที่
เขามาจะเขามาในฐานะใดก็ตาม เชน ทําหนาที่ตีลอหรือไมวาจะเปนทหารหนาโรง(ตัวประกอบ) เพื่อเปน
การเปลี่ยนสถานภาพ จาก  “คนนอก”  เปน  “คนใน”  และจะถือวาอยูในความดูแลรักษาของเจาประจํา
โรงงิ้ว (สัมภาษณอาจื้อ, 22 พฤศจิกายน 2544)    

 
อาทวง (สัมภาษณ 20 ตุลาคม 2544) กลาววา นักแสดงและนักดนตรีที่จะเขาสูคณะงิ้วจะตอง 

มาไหวเหลาซือตอหนาที่บูชาเจาประจําโรงงิ้ว โดยมีของมาไหว คือ 
 ผาแดง  สัญลักษณของความเปนมงคล 
 สม  ภาษาแตจิ๋วเรียกวา ไตกิก  แปลวา  โชคดี 
 อ่ังเปา  (ซองสีแดง)ใสเงินเพื่อบูชาครูซ่ึงสวนมากจะคืนใหไมรับไว เปนธรรมเนียม 
 ไมตีกลอง สัญลักษณของดนตรีที่ควบคุมการแสดงงิ้วทั้งหมดและเปนใหญที่สุดของ

เครื่องดนตรีทั้งหมด  ไมตีนี้หากเปนนักแสดงก็ไมตองนํามาใชในพิธี 
 
พิธีไหวจะตองมาคุกเขาไหวตอหนาศาลเหลาเอี๊ย (ฉั่งหงวงสวย)  เปนการกราบคารวะเหลาซือ

(ครู) เพื่อฝากตัว เปนศิษยจะอยูในโอวาทเชื่อฟง  ยอมใหเหลาซืออบรมสั่งสอนไดโดยไมถือโกรธ  
จากนั้นเหลาซือจะประกาศรับเปนศิษย และใหศิษยคุกเขากราบคารวะครู เปนอันจบพิธี  แตในทุกวันนี้ไม
มีธรรมเนียมเครงครัดเชนในอดีต แตส่ิงหนึ่งที่ยังคงปฏิบัติสืบตอกันมาคือ คนใหมจะตองมาไหวเจาที่ 
หนาศาลเหลาเอี๊ย  เพื่อเปล่ียน สถานภาพจาก  “คนนอก”  เปน  “คนใน”  แตในปจจุบันนี้พิธีกรรมถูกลด
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ลง ของไหวนั้นบางครั้งอาจไมครบหรือไมตองใชก็ได เหลือเพียงการไหวฉั่งหงาวสวยเทานั้น ผูจัดการ
คณะกลาววา “ขึ้นอยูกับความตั้งใจของนักแสดงมากกวาพิธีกรรม” (สัมภาษณทวง, 20 ตุลาคม 2544) 

 
นอกจากนี้บนโรงงิ้วยังถือกันวามีเจาอยูทุกที่บนโรงงิ้ว  โดยเฉพาะเสาหลัก  4  ตนที่เปนเสาหลัก

ของโรงงิ้วจะมีเจาสถิตอยู  โดยเฉพาะเสาที่อยูตนแรกทางขวามือซ่ึงเปนถังสําหรับใสอาวุธตาง ๆ  
(ตอแบทั่ง)  จะตองมีการบูชากอนการแสดงทุกครั้งไป มีการเผากระดาษใหแกเจาบริเวนถุงอาวุธ  เจาที่ที่
สถิตยอยูตรงนี้คือ “เทพกวนอู” และกวนอูนอกจากเปนเทพเจาแหงความซื่อสัตยแลวยังเปนเจาฝายบ ู  
ที่มีความสามารถยอดเยี่ยมในเชิงยุทธดวยจึงถูกอัญเชิญมาทําหนาที่ดูแลอาวุธทั้งปวงที่ใชในการแสดง เพื่อ
ไมใหเกิดอันตรายขณะแสดง แมวาจะมีการตอสูใชอาวุธดวยลีลาโลดโผนเสี่ยงอันตรายอยางไรกจะปลอด
ภัยทุกครั้ง  การไหวเทพกวนอูจึงตองทําทุกครั้งกอนทําการแสดง 

 
สวนเสาตนอื่นก็มีเจาสถิตอยู  ในอดีตจะมียันต(ฮู) ปดไวทุกตน  นอกจากนี้หีบทุกใบก็มีเจา 

ดานนอกทุกใบยังมีการทาสีเปนรูปสัญลักษณของศาสนาเตา(โปยกวย) เพื่อเปนการปองกันภูติผีปศาจ 
ที่จะมารบกวน และปองกันเสนียดจัญไร  อุปกรณทุกชนิดเชื่อวามีเจา เชน แปงแตงหนาก็ถือวามีเจา  
ใครจะมาทําเลนไมได  บางก็กลาววาแปงนี้ เมื่อใชแตงหนาแลวออกไปแสดงจะไมมีอาการอายคนดูเลย  

 
ในสมัยกอนบางคณะยังไหวเจาประจําเครื่องปนไฟซึ่งสิ่งนี้นับวามีความสัมพันธ กับความเชื่อ 

ของชาวจีนทั่วไป  คือ  เทพเจาอัคคี (หวยส่ิงเอี๊ย)  การไหวทําอยางงายๆ โดยการบอกกลาวบูชาดวยเหลา 1 
จอก  เปนอันเสร็จพิธี  การไหวนี้ก็เพื่อไมใหไฟด ับระหวาง การแสดง (สัมภาษณซงเซ็ง, 30พฤศจิกายน 
2544) 

 
เนื่องจากเจา “ฉั่งหงวงสวย” เปนที่เคารพบูชาอยางยิ่ง  ส่ิงที่เจาไมชอบจึงเปนสิ่งที่คณะงิ้วตอง 

ละเวนไปดวย  ดังนั้นโรงงิ้วจึงมีขอหามอันเนื่องมาจากความเชื่อ (วีเกียรติ,2539)  คือ 
 
1. หามนําเนื้อวัวขึ้นมาบนโรงงิ้ว 
 นอกจากหามนําเนื้อข้ึนมาบนโรงงิ้วแลวยังหามไมใหผูใดรับประทานเนื้ออยาง เด็จขาด   เพราะ

เหตุที่วา เจาโรงงิ้วหรือ “ฉั่งหงวงสวย” นั้นตาม ประวัติกลาววา เปนผูถือศีลกินเจนับถือเจาแม 
กวนอิมซึ่งผูนับถือจะไมกินเนื้อวัว  ผูที่ฝาฝนนําเนื้อวัวขึ้นไปหรือแอบรับประทานมักจะมีอันเปนไปตางๆ 
นานา  อยางเบาถาไปกินขางนอกก็มักจะทองเสีย  เจ็บปวย  อยางหนักก็ถึงแกชีวิต   
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2. หามนําหอยขมขึ้นมาบนโรงงิ้ว 
หอยขมในภาษาแตจิ๋วเรียกวา “ฉั่งลอ” ซ่ึงอักษรตัวหนาของคําวา “ฉั่งลอ” นี้เปนอักษรตัวเดียวกับ 

แซของเจา “ฉั่งหงวงสวย” จึงถือวาเปนการไมเคารพ คลายๆกับเปนการลอเลียนเจา  จึงหามนําหอยชนิดนี้ 
ขึ้นมาบนโรงงิ้ว 

 
3. หามจับเตา  ปลา  และงู  ทั้งนี้รวมถึงหามฆา  หามทรมาน  หามนําขึ้นโรงงิ้ว 
สัตว 3 ประเภทนี้คือ เตา ปลา และงู มีประวัติความเปนมาอันเกี่ยวเนื่องกับเจาโรงงิ้ว  เพราะเนื่อง

จาก“ฉั่งหงวงสวย”เปนผูที่ถือศีลกินเจ วันหนึ่งไดเดินไปเห็นคนฆาหมู  เกิดนึกอยากกินเนื้อหมูขึ้นมา จิต
เปนอกุศล เจาแมกวนอิมจึงไดเสด็จมาตักเตือนทําใหทานเกิดความสํานึกเสียใจ จึงผาทองตัวเอง
ควักตับไตไสพุง ทิ้งลงนำ เพื่อลางบาป แตแลวก็ไดเกิดเหตุอัศจรรยเมื่อทิ้งตับไตไสพุงลงน้ําไปแลว 
ตับไตไสพุงเหลานั้นกลับกลาย เปนเตา  ปลา  และงู ไปเสียส้ิน  คนงิ้วจึงถือกันวาหามฆา  หามจับ 
สัตวพวกนี้  ถาเจอก็ตองนําไปปลอย 

 
ความเชื่อนี้ยังรวมไปถึงสัตวที่มีเปลือกหอหุมทุกชนิดเชน ปูทะเล หอย นอกจากเพราะเจาแลวยัง

มีสาเหตุอ่ืนคือสัตวเหลานี้มีเปลือกแข็งเปนอันตรายถาเหยีบโดนและเปลือกเหลานี้จะทําใหโรงงิ้วสกปรก
(สัมภาษณ อําพัน  เจริญสุข, ศูนยวัฒนธรรมจีน) 

 
4. หีบของเจาหามนอนเลน  หามนั่งแกวงเทาเคาะหีบเลน 
เพราะหีบทุกใบมีเจ าสถิตอยูโดยเฉพาะหีบซึ่งเปนของเจาโดยเฉพาะหามนอนเลน ถือวาเกะกะเจา  

เจาจะไปไหนเทากับเรามานอนขวางทางไว มีความเชื่อกันวาหากนอนแลวจะถูกไทจื้อถีบตกลงมา  ไดการ
แกวงเทาเคาะหีบเลนก็ถือวาเปนการไมสุภาพ  นอกจากนี้คนจีนยังถือวาคนที่นั่งสั่นเทา แกวงเทาจะตกอับ  
ไมมีเงินเก็บ ไมมีกิน  

 
5. การไหวเจาสงวนสิทธิ์เฉพาะผูชายเทานั้น 
แมวาชาวคณะงิ้วทุกคนตองไหวเจา  แตวาผูที่จะปกธูปไดนั้นตองเปนผูชายเทานั้น  หาก ผูหญิง

ตองการจะไหวเจาก็ตองวานใหผูชายชวยปกธูปให และถาผูหญิงมีประจําเดือน ก็ไม สามารถไหวได 
เพราะถือวา ไมสะอาด   ในคณะงิ้วจะมีคนๆ หนึ่งซึ่งทําหนาที่นี้โดยเฉพาะเรียกกันวา “เฮียกง”  ทําหนา 
ที่จุดธูปบูชา  ถวายน้ําชา  เผากระดาษ  คนที่ฮี่เตีย(เถาแก) เลือกใหทําหนาท ี่เปนเฮียกงนี้จะตองเปนผูชาย  
ยิ่งเปนคนโสดดวยจะดีมากเพราะถือวาสะอาดบริสุทธิ์  เมื่อเขาจะไหวก็ตองใหรางกายสะอาดที่สุด  
จิตใจสะอาดหามคนอื่นเขาไปชวนพูดคุยขณะที่กําลังไหวอยู สวนคนที่จะทําหนาที่เปล่ียนผามานศาลเจา
นั้น   ผูที่ทําไดคือฮ่ีเตียเทานั้น 
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6) การตั้งที่บูชาเจาของโรงงิ้วตองตั้งตรงขามกับศาลเจาที่งิ้วไปต ั้งโรงแสดงเสมอ 
ทุกครั้งที่งิ้วไปเลนยังศาลเจาใดก็ตามโรงงิ้วจะตองตั้งโรงงิ้วตรงขามศาลเจานั้นๆทุกครั้ง  เพราะ

นอกจากเลนใหเจาดูแลว  ยังแสดงถึงความสําคัญของเจาบนโรงงิ้ว  ที่ตองตั้งหันหนาเขาหาเจาที่ศาล 
เจาก็เพื่อแสดงถึงความสําคัญที่ไมยิ่งหยอนกวานั้น 

 
เมื่อมีเหตุการณรายแรงเกิดขึ้นเจามักจะมาเตือนโดยการเขาทรง ทั้งนี้คนทรงนั้นจะเปนคนทรง

ของทางศาลเจาที่คณะงิ้วเดินทางไปแสดง  คนทรงจะไมรูจักชื่อหรือหนาตาของคนในคณะงิ้วแตอยางไร 
แตถามีการเขาทรงแลว เจาจะสามารถเรียกและชี้ตัวคนในคณะงิ้วไดอยางถูกตองทุกคน  และจะสามารถ
เรียกตัวมาอบรมตักเตือนไดถูกตองทั้งหมดหมด รูวาใครเปนอยางไร  เจาองคที่ประทับมักเปนหนึ่ง 
ในราชโอรสทั้งสาม เมื่อมาประทับทรงรางทรง ก็มีกริยาอาการกลายเปนเด็ก ไปในทันที  
ถาเปนองคเล็ก(ไทจื้อองคที่ 3 ) จะตองดูดขวดนมดวย  จากคําบอกเลาเจาจะไมประทับทรง 
มาใหเห็นบอยนัก  นอกจากมีเหตุจําเปนจริงๆ เทานั้น (สัมภาษณอาจื้อ, 22 พฤศจิกายน 2544) 

 
ความเชื่อนี้แมจะเปนความเชื่อที่เปนลักษณะเฉพาะของงิ้วแตจิ๋ว แตวาสังคมชาวจีนภายนอกก็ให 

ความเคารพและเชื่อถือในความศักดิ์สิทธิ์ของเจาโรงงิ้ว จึงมักมีปูมาขอขึ้นมาบูชาเพื่อขอลาภ ขอพรเสมอ
โดยเฉพาะการขอลูกจะมีคนมาขอกันมากเพราะการอุมไทจือ เปนเหมือนการไดอุมลูก  นอกจากนี้ยัง
พิธีกรรมอีกหลายอยางที่มีแตโรงงิ้วเทานั้นที่ทําพิธีเหลานี้ได อยางไรกต็ามงิ้วยังคงมีความ จําเปนที่จะตอง
คงอยูตอไปเพราะงิ้วยังคงมีบทบาทหนาที่สําคัญที่มหรสพอื่นไมอาจทําหนาที่แทนได   ถึงแมวามหรสพ 
อ่ืนๆ จะสามารถดึงดูดผูชมไดมากกวาก็ตามที 

 
การที่งิ้วคณะหนึ่งๆ ประกอบดวยบุคคลจํานวนมากซึ่งมาจากที่ตางๆ โดยที่แตละคนก็มี พื้นฐาน

ทางครอบครัวแตกตางกัน แตตองมาอยูรวมกันใชชีวิตอยูรวมกันมากกวาโอกาสที่จะอยูกับคนในครอบ
ครัวตนเอง  ตองเดินทางไกลบอยๆ ไมเพียงแตตางจังหวัดเทานั้น  ยังตองออกเดินทางไปไกล 
ถึงตางประเทศ (เชน  มาเลเซีย  สิงคโปร  ฮองกง)  ตองมีชีวิตเสี่ยงอันตรายทั้งจาก การเดินทาง  
จากการเจ็บปวยจากนักเลงตางถ่ินหรือเหตุอ่ืนๆ ความเชื่อจึงมีสวนสําคัญที่จะใหคนในหมูคณะมีความ 
เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน มีความเชื่อรวมกัน ยึดถือกฎเกณฑเดียวกันและเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจใหเกิด 
ความมั่นใจยิ่งขึ้น ทําใหทุกคนรูสึกวาตนเอง เปนสวนหนึ่งของคณะ ผูที่เขามาเลนงิ้วตองผานการไหวเจา 
โรงงิ้วกอนทุกคน เมื่อไหวแลวถือวาเปนลูกศิษย ซ่ึงจะอยูในความดูแลของเจาตลอดไป  กลายเปนคน 
ของงิ้วไมใชคนนอกอีกตอไป  ความเชื่อซ่ึงมีลักษณะนี้จึงนับวามีบทบาทหนาที่อันสําคัญตอคน ที่อยูใน 
อาชีพนี้อยางยิ่ง 
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5.3.2 ความเชื่อในเรื่องผี 
ความเชื่อในเรื่องภูติผีวิญญาณของคณะงิ้วจะผูกพันอยูกับการเดินสาย เพราะอาชีพที่ตองเดินทาง

เปล่ียนที่พักตลอดเวลา ทําใหตองไปกิน นอนในที่แปลกถิ่นเสมอ การที่จะไปสรางความเดือดเนื้อรอนใจ
แกวิญญาณที่คณะงิ้วไปพักแสดงจึงอาจเกิดขึ้นไดตลอดเวลา เปนหลักที่ชาวงิ้วจะใหความเคารพ ยําเกรง
วิญญาณเจาถ่ินหรือเจาที่ตางๆ ดังนั้นเมื่อจะแสดงที่ใดๆก็ตามจะมีการจุดธูปบอกกลาวกอนเสมอ  หากใน
ระหวางแสดงมีเหตุการณใดๆที่เปนอุปสรรค หรืออุบัติเหตุ จะมีนักแสดงหรือผูจัดการจุดธูปขอขมาหรือ
บอกกลาวกับเจาที่เจาทาง 

 
5.4 สรุป 
สัญลักษณ ที่ปรากฏในเครื่องแตงกายงิ้วทั้งหมดเปนสัญลักษณที่ตายตัว ความหมายที่ส่ือออกมา

สามารถเขาใจไดรวมกันผานความเปนจีนจากรุนสูรุนและอยูในรูปของความเชื่อ  สัญลักษณที่อยูบน
เครื่องแตงกายจะสื่อถึงความเปนสิริมงคลตางๆ เชน อายุมั่นขวัญยืน  ความมีลาภมียศ เปนตน เพื่อเปนการ
อวยพรแกผูมาชมการแสดงใหไดรับความเปนมงคลจากการชมการแสดงในแตละครั้ง  สีของเสื้อผาให
ความหมายถึงความดีและไมดีรวมทั้งระบุถึงบุคลิกภาพและสถานภาพของผูสรวมบทบาท(ตัวละคร) 
สัญลักษณมากมายที่ถูกนํามาใชบนเวทีงิ้วเปนสัญลักษณยอยที่มีความหมายในตัวเอง และเมื่อนักแสดง
เปนศูนยรวมของสัญลักษณตางๆที่อยูบนเวที ไมวาจะเปนรูปแบบของเสื้อผา สี ลายปก ศิราภรณ การแตง
หนา ดังนั้นนักแสดงจึงใหความหมายรวมของสัญลักษณทั้งหมดในรูปแบบเดียวที่ผูชมสามารถเขาใจได
รวมกัน 

 
ลักษณะการเคลื่อนไหวตางๆของนักแสดงบนเวที ใหนัยยะสื่อถึงอากัปกริยาบางอยางที่ส่ือตอผู

ชม สัญลักษณที่เกิดจากการเคลื่อนไหวนี้ เปนที่เขาใจกันโดยทั่วไปเพราะรูปแบบเปนการเลียนแบบพฤติ
กรรมตามธรรมชาติของมนุษย ยกเวนพฤติกรรมบางประเภทที่สามารถเขาใจไดในกลุมคนจีนที่มีรูปแบบ
ทางพฤติกรรมหรือวัฒนธรรมเดียวกัน เชนการคารวะหรือไหว ที่ใชมือทั้งสองขางประสานกันในลักษณะ
มือซายทับมือขวา ซ่ึงถือวาเปนประเพณีการไหวของจีนที่ตางจากการไหวของไทย  หรือการใชแขนเสื้อ
เพื่อแสดงออกถึงความรูสึกสับสนหรอืเศราใจ เนื่องจากลักษณะของชุดที่สวมใสมีชายผาตอยาวออกไป
จากแขนที่เปนรูปแบบเครื่องแตงกายในสมัยโบราณของจีน เปนตน  

 
ความเชื่อในโรงงิ้วเปนรูปแบบความเชื่อที่ถายทอดกันมาตั้งแตสมัยโบราณ และยังมีการใหความ

เคารพและปฏิบัติตอๆกันมาแมวาจะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบบางบางสวน แตความหมายและแกนหลัก
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ของความเชื่อยังคงอยู ขอหามบางประการเกิดขึ้นมาเพื่อใหเปนประโยชนตอโรงงิ้ว และนักแสดง และขอ
หามบางประการเปนความเชื่อตามลัทธิศาสนาของจีน โดยเฉพาะเรื่องเทพเจาตางๆที่ยังคงไดรับความ
เคารพยําเกรงอยางสูงในโรงงิ้วจนปจจุบันนี้ 

 
สัญลักษณที่พบในการแสดงมีมากมายและเปนสัญลักษณที่มีความสําคัญตอการแสดงงิ้ว เพราะ

บนเวทีนักแสดงสวมบทบาทตัวละครโดยใชสัญลักษณเหลานั้นในการสื่อความหมายใหผูชมที่อยูดานลาง
เขาใจในนัยยะของความคิด ความเชื่อ ในวัฒนธรรมเดียวกัน ซ่ึงเปนวัฒนธรรมของคนจีน ความเชื่อของ
ทั้งนักแสดงและผูชมสามารถปรับเขาหากันโดยมีความเชื่อกลางในเรื่องเทพเจาและการรองของตอเทพเจา
ของคนจีนเปนรูปแบบพฤติกรรมรวมที่เหมือนกัน  



บทท่ี 6 
บทวิเคราะห....ชาวจีนกับการแสดงงิ้ว ในฐานะการธํารงชาติพันธุและละครสังคม 

 
การแสดงงิ้วในสังคมไทยมีนัยยะและความหมายแฝงอยูในฐานะที่เปนการแสดงออกถึงความเปน

จีน การปรับเปลี่ยนของสภาพความเปนจีนในประเทศไทยอยางตอเนื่อง การศึกษาในครั้งนี้จะยึดหลักการ
วิเคราะหผานแนวคิดเกี่ยวกับ พัฒนาการการแสดงของงิ้ว การธํารงชาติพันธุในแงของอัตลักษณทางชาติ
พันธุและการถายทอดทางวัฒนธรรม  ละครสังคมในรูปแบบของสัญลักษณในการแสดง นัยยะของบท
ละคร และ การเมืองเรื่องรางกาย    

 
6.1 พัฒนาการของงิ้ว 
 
ในสมัยแรกที่งิ้วเขาสูประเทศไทยนั้น ตามหลักฐานประวัติศาสตรทั้งจากเอกสารไทยและตาง

ประเทศ พบวางิ้วแรกเขามาพรอมกับคนจีนที่เขามาคาขายในประเทศไทย ในสมัยอยุธยางิ้วไดรับความ
นิยมอยางสูงตามหลักฐานของชาวตางชาติ(บันทึก) ที่ราชสํานักจัดเอางิ้วเปนมหรสพที่ใชแสดงเพื่อตอน
รับชาวตางชาตินั้นเปนหลักฐานที่สามารถวิเคราะหไดวา งิ้วเปนที่นิยมในหมูขาราชสํานักสยามอยางยิ่ง  
ในสมัยกรุงธนบุรีที่พบหลักฐานไทยสามารถวิเคราะหไดถึงความนิยมการแสดงงิ้วในราชสํานักไทย ตาม
เอกสารจดหมายเหตุ และประชุมหมายรับสั่งตางๆ วาในงานมหรสพและงานถวายพระเพลิงศพเจานาย
ตางๆจะมีการแสดงงิ้วในงานอยูเสมอ แมราคาคาใชจายในการแสดงงิ้วแตละครั้งจัดวาแพงมาก เมื่อเทียบ
กับราคาการแสดงบันเทิงประเภทอื่นๆ ยิ้ม (2523: 8) ไดกลาวถึงราคาเครื่องเลนวา “งิ้วพระยาราชาเศรษฐี 
โรง 1 วันละ 4 ตําลึง” เมื่อเทียบกับหุนลาวราคาเพียงโรงละ 1 บาทเทานั้น จึงเปนที่เขาใจไดวางิ้วมีสถาน
ภาพที่ดีในสมัยนั้น และจากการที่ราคางิ้วอางถึงเจาของโรงงิ้วที่วา “งิ้วพระยาราชาเศรษฐี” ก็ใหความเขา
ใจอีกประการหนึ่งวา งิ้วในสมัยกรุงธนบุรีนี้มีขาราชสํานักไทยที่เปนชาวจีน อุปถัมภคณะงิ้วแลว แมวาจะ
ไมมีหลักฐานเพียงพอวางิ้วที่อยูภายใตการอุปถัมภของเหลาขุนนางไทยชาวจีน และเจาสัวชาวจีนใน
ประเทศไทยนั้นมีจํานวนเทาใดกันแน 

 
เปนที่ยอมรับวางิ้วในสมัยกรุงธนบุรีไดรับการยอมรับตอเนื่องมาจากสมัยสุโขทัยผานชนชั้นสูง

เชนพระมหากษัตริย รัชกาลที่ 1 กอนทรงปราบดาภิเษก เมื่อคราวอัญเชิญพระแกวมรกตมาที่กรุงธนบุรี ก็
ยังไดรวมเอางิ้วเปนหนึ่งในมหรสพที่ใชในขบวนแหพระแกวมายังสยามดวย สาเหตุประการหลักคงเปน
เพราะวาพระมหากษัตริยในขณะนั้นคือ พระเจาตากสินที่ทรงเปนชาวแตจิ๋วจึงทรงใหการสนับสนุนศิลปะ
ของชาวแตจิ๋วดวยนอกจากการใหการสนับสนุนชาวแตจิ๋วอยางมากจนไดสมญานามวา “จีนหลวง”  
ความรุงเรืองของงิ้วยังคงมีอยางตอเนื่องในสมัยราชวงศจักรี มีการแปลพงศาวดารจีนหลายเรื่องใหเปน
ภาษาไทย ทําใหขุนนางไทยสามารถเขาใจในเนื้อหาที่งิ้วแสดงในงานมหรสพตางๆไดดียิ่งขึ้น และพบวา
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ตามบันทึกและจดหมายเหตุตางๆในสมัยตนรัตนโกสินทรนี้ งิ้วถูกระบุไวในงานถวายพระเพลิงของ
ราชวงศหลายทาน  ในสมัยรัชกาลที่ 2 ที่เปนยุคทองของศิลปวรรณกรรมของไทย งิ้วก็ไดเขาไปสอดแทรก
อยูในวรรณกรรมชิ้นเอกหลายชิ้นของไทย เชน ขุนชางขุนแผน หรือบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนา  และ
เนื่องจากความสนใจของรัชกาลที่ 2 ดานการละคร ทําใหทรงหันมาเลี้ยงละครในพระบรมราชูปถัมภ รวม
ทั้งพระราชนิพนธบทละครในดวย ทําใหเจานายไทยหลายคนที่เคยเลี้ยงดูละครในสําหรับแสดงในงาน
ตางๆก็เกิดความเกรงกลัวในการเลี้ยงละครในแขงกับกษัตริย จึงไดหันไปเลี้ยงดูการละเลนอยางอื่นแทน 
และงิ้วก็เปนทางเลือกหนึ่งใหกับเจานายไทย จึงพบวาสมัยนี้มีทั้งเจานายไทยและคนจีน เขามาอุปถัมภงิ้ว 
จึงประมวลไดวาสถานภาพของงิ้วจึงนาจะดีกวาสมัยกอนหนานั้น 

 
ในสมัยรัชกาลที่ 3 นั้นความไมใสใจของพระมหากษัตริยในการละครทําใหงิ้วไดกลายเปนเรื่อง

ของขุนนางเทานั้น แตงิ้วก็ยังคงอยูภายใตการอุปถัมภของเจานาย และเมื่อรัชกาลที่ 4 ทรงประกาศเก็บภาษี
โขนละครขึ้น  ดวยอัตราภาษีที่คอนขางแพง คือ 4 บาทตอวันนั้น ทําใหสามารถวิเคราะหสภาพงิ้วไดสอง
ประการคือ หนึ่ง การแสดงงิ้วยังคงไดรับความนิยม และไดรับคาตอบแทนในการแสดงอยูในเกณฑที่สูง
จึงสามารถจายคาภาษีได และสอง งิ้วบางคณะยังไดรับการอุปถัมภจากเจานาย ขุนนางและเหลาเจาสัว  
และมีจํานวนมากเนื่องจากภาษีที่จัดเก็บราคาสูงแสดงวามีการแสดงงิ้วเปนมหรสพหลายครั้งและเจานาย
ตางๆ ตองนําละครในอุปถัมภเขาแสดงในงานมหรสพนั้นๆ  

 
ในรัชกาลตอมามีงิ้วแตจิ้วในเมืองจีนอพยพเขาสูประเทศไทยอีกหลายคณะ เพราะปจจัยผลักดัน

จากทางเมืองจีน เปดโอกาสใหเจานายไทย ขุนนางไทยและจีน เจาสัว มีโอกาสอุปถัมภงิ้วไดมากขึ้น บาง
ทานรับงิ้วมาอุปการะหลายคณะเชน ขุนพัฒนแหยม (พระสันทัดอักษรสาร, 2515) และไดมีการเปดวิก
แสดงงิ้วอยางถาวรในยานที่มีชาวจีนอาศัยอยูมากขึ้น โดยเฉพาะในโรงบอน จํานวนคณะงิ้วที่เพิ่มมากขึ้น
ทําใหเกิดงิ้วที่ไมไดอยูภายใตสังกัดมากขึ้น ความรุงเรืองของงิ้วในสมัยนี้ไดรับการตอบสนองอีกครั้งใน
รูปของการขึ้นภาษีงิ้ว ในประกาศราชกิจจานุเบกษาเรื่องพิกัดเงินคาอาชญาบัตรเลนมหรสพ ใหเพิ่มจากวัน
ละ 4 บาทเปน กลางวันวันละ  4 บาท และหากเลนทั้งกลางวันและกลางคืนจะตองเสียเพิ่มเปน 6 บาท ตอ
วัน  โรงบอนที่เกิดขึ้นมากมายเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหงิ้วไดรับความนิยมมากขึ้น และก็เปนสาเหตุหลักอีก
ประการที่ทําใหงิ้วในสมัยตอมาลดความนิยมลง เพราะรัชกาลที่ 6 ทรงประกาศใหปดโรงบอนทําใหงิ้วที่
เลนตามโรงบอนตองปดตวัลงดวย คณะงิ้วจึงเริ่มปรับตัวและกลายเปนงิ้วเรรอน และประจวบกับนโยบาย
ผสมกลมกลืนที่พยายามทําใหความเปนคนจีนหายไป งิ้วในฐานะละครจีนจึงถูกผลกระทบอยางรุนแรง 
ความเสื่อมของงิ้วเร่ิมเกิดขึ้นและเปนกระแสตอเนื่องมาโดยตลอด ประจวบกับสถานการณทางการเมือง
ของโลกและไทยในสมัยรัชกาลที่7 และ 8 ซ่ึงอยูในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 สงผลใหงิ้วแทบจะหายไป
จากหลักฐานทางประวัติศาสตรสังคมไทย   
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เมื่อสงครามโลกยุติลง ความตกต่ําของงิ้วเร่ิมกระเตื้องขึ้น เพราะการอพยพเขามาของคณะงิ้วจาก
เมืองจีนที่ประสบปญหาภัยสงครามเขาสูประเทศไทยอีกครั้งหนึ่ง งิ้วในประเทศไทยกลับมาไดรับความ
นิยมอีกครั้งแตเปนความนิยมเพียงชั่วขณะก็ตกต่ําลงอีกราวในป 2505  แตเมื่อความเสื่อมที่มาถึงอยางเร็วก็
ทําใหเกิดกระแสความนิยมงิ้วขึ้นอีกครั้งในหมูคนจีนกับภาพยนตงิ้วจากตางประเทศ(ฮองกง) ที่สามารถ
รับชมไดงายกวาดวยระยะเวลาที่ส้ันกวา ความนิยมในระยะนี้สงผลใหวิกงิ้วหลายวิกยานเยาวราชและสํา
เพ็งกลับมาไดรับความนยิมดวย แตวิกงิ้วก็ถูกวีดีโองิ้วทําใหตองปดตัวในที่สุด 

 
คนไทยเชื้อสายจีนหลายคนพยายามฟนฟูงิ้วขึ้นมาอีกครั้งในสมัยรัชกาลที่ 9 ไดมีการเอางิ้วเขามา

ใสอยูในการเฉลิมฉลองระดับชาติหลายครั้ง เปนความพยายามที่จะใหงิ้วเปนศิลปะของคนไทยเชื้อสายจีน
เชนเดียวกับโขนหรือลิเก  

 
จากหลักฐานประวัติศาสตรพบวางิ้วในสังคมไทยเริ่มเขามาสูประเทศไทยอยางสมเกียรติในระยะ

แรกๆและพัฒนารุงเรืองเรื่อยมาอยางตอเนื่องจนสมัยตนรัตนโกสินทร และงิ้วก็ขึ้นๆลงๆอยูในระยะตอมา 
จนกลายมาเปนศลิปะที่พยายามจะธํารงไวในสังคมของคนไทยเชื้อสายจีน  

 
เนื่องจากงิ้วอยูในชุมชนจีนกับศาลเจาจีน งิ้วจึงมีฐานะเปนสิ่งเชื่อมโยงชุมชนกับเทพเจา งิ้ว

สะทอนภาพของชุมชนในแงการใหการสักการะบูชาส่ิงศักดิ์สิทธิ์ประจําชุมชนดวยเชนกัน ความสัมพันธ
ระหวาง งิ้วศาลเจาและชุมชน จึงเปนความสัมพันธที่ตัดกันไมขาด  ศาลเจาและเจาประจําศาลเปนเหมือน
ที่ยึดเหนี่ยวใหกับคนจีนที่อยูในประเทศไทยเปนความเชื่อเฉพาะที่สืบทอดกันมาตั้งแตคร้ังอดีต และยงัคง
มีการสืบทอดกันตอมา แมวาจะลดความเขมขนลงบางในกลุมคนจีนรุนใหม และจากการที่งิ้วถูกใชเปน
เครื่องบวงสรวงเทพเจาจีน ดังนั้นงิ้วและชุมชนถูกเชื่อมเขาหากัน งิ้วไดเลียนแบบคําสั่งสอนการดํารงชีวิต
ตามความเชื่อทางคําสอนดั้งเดิมของจีน คือ ขงจื้อ เตาและพุทธและรับเอาศาสนาพุทธแบบเถรวาทของ
ไทยรวมไวดวย คําสอนที่ส่ือออกมาอยูในรูปของการใหกระทําดีโดยการยกตัวอยางเปนเรื่องราวเลาใหชุม
ชนฟงผานการแสดงงิ้ว  เพื่อใหสามารถสื่อกันเขาใจระหวางผูแสดง(งิ้ว)กับผูชม(ชุมชน) กระบวนการสั่ง
สอนดังกลาวไดกระทํามาอยางตอเนื่อง เพราะเรื่องที่งิ้วแสดงแตละเรื่องนั้นจะตองมีแกนความดีหรือหลัก
คุณธรรม อยางนอยหนึ่งอยางใหผูชมไดรับรู งิ้วจึงเปนรูปแบบการสั่งสอนอบรมการเปนคนดีในรูปแบบ
ความเปนจีนที่ศาลเจานํามาใชเพื่ออบรมคนประการหนึ่ง 

 
6.2  การธํารงชาติพันธุผานการแสดงงิ้ว: อัตลักษณความเปนจีน 
 
ในสวนของการธํารงชาติพันธนี้จะกลาวถึงลักษณะการแยกความเปนจีนที่แสดงออกมาในสังคม

ไทย ในรปูของการแสดงงิ้ว  ทั้งนี้จากที่ Cohen ไดกลาวถึงกลุมชาติพันธุไววา ตองประกอบไปดวย การมี
สวนรวมในแบบแผนพฤติกรรมเดียวกัน หรือที่มีรวมกันบางอยาง (patterns of normative behavior) ที่เปน
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รูปแบบของสัญลักษณ และกิจกรรมบางอยาง ในรูปแบบและการกระทําตางๆทางสัญลักษณ (symbolic 
forms and action) ในที่นี้จะใชการแสดงงิ้วเปนรูปแบบของพฤติกรรมรวมของการชมการแสดงงิ้ว และที่ 
Barth เสนอวาลักษณะทางชาติพันธุสามารถเปลี่ยนแปลงไดในแตละสังคมซึ่งมีความแตกตางกัน แตก็จะ
มีลักษณะบางประการที่กลุมชาติพันธุนั้นๆใชเปนสัญลักษณในการจําแนกกลุมตนจากกลุมอื่น   ที่เขา
เรียกวา ขอบเขตชาติพันธุ(ethnic boundaries) ในรูปของวัฒนธรรมที่แตกตางจากวัฒนธรรมรอบขางซึ่ง
ถือวาเปนเอกลักษณของชาติพันธุ งิ้วจึงเปนรูปแบบของวฒันธรรมที่แตกตางประเภทหนึ่งที่คนจีนแสดง
ออกมาถึงความเปนจีนในลักษณะของการละครที่แตกตางออกจากรูปแบบการละครหรือการแสดงอื่นๆ
ของไทย ทั้งนี้งิ้วอาจมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปแตยังคงความเปนจีนอยู 

 
ภาษา ถือเปนวัฒนธรรมที่เดนชัดในการธํารงชาติพันธจีนในสังคมไทยอยางที่ Cohen ไดกลาวไว 

ในประวัติศาสตรหลายตอหลายครั้งที่คนจีนไดพยายามที่จะแสดงออกถึงความเปนชาติพันธุผานกระบวน
การตางๆเพื่อสรางความเปนจีนออกมา และหลายครั้งการกระทําดังกลาวไดกอใหเกิดความแปลกแยกใน
สังคมไทย ไมวาจะเปนกระบวนการอั้งยี่ในสมัยตนรัตนโกสินทร  หรือขบวนการชาตินิยมจีน จนในที่สุด
รัฐบาลไทยจําตองแสวงหาวิธีการขจัดความแตกแยกในสังคม เชน นโยบายผสมกลมกลืนของรัชกาลที่6 
ไมวาจะเปนการปดโรงเรียนจีน ทําใหการสอนภาษาจีนลดลง  การใหเปล่ียนแซเปนนามสกุล เพื่อให
ประชาชนคนจีนกลายเปนคนไทย เปนตน แตในปจจุบันสํานึกชาติพันธุหาใชเปนเพียงการแสดงออกทาง
ภาษาที่เดนชัดเชนแตกอน และมิใชการแสดงออกถึงความแตกแยกแบงเปนพวกเขาและพวกเรา อีกตอไป 

 
การแสดงงิ้วแสดงออกถึงขอบเขตของความเปนจีนที่เดนชัดประกอบดวยภาษาที่ใชในการแสดง 

เครื่องแตงกายและอุปกรณตางๆในการแสดง พิธีกรรมและความเชื่อ  บทละครที่ใชแสดง  ในขณะเดียว
กันกลุมคนที่ชมการแสดงและนักแสดงก็เปนสวนหนึ่งของการแสดงออกทางชาติพันธุจีน หากจะมองงิ้ว
ในฐานะของพฤติกรรมรวมกันในการรับชมการแสดงและการรับฟงภาษาจีนรวมกันของผูชม ในฝงของ
คนจีนแลวพบวาความเปนรุน(Generation) มีผลตอรูปแบบพฤติกรรมดังกลาวอยางมาก  ผูชมในรุนกอนมี
ความสนใจและติดตามรับชมการแสดงงิ้วอยางเหนียวแนนแตคนจีนในรุนตอๆมา กลับละเลยไมไดสนใจ
ในการแสดงงิ้วเชนในอดีต  

 
พฤติกรรมที่เปล่ียนไปทําใหการสรางขอบเขตความเปนจีนผานกระบวนการแสดงงิ้วลดลงใน

ปจจุบัน หากยังไมมีการเปลี่ยนรูปแบบพฤติกรรมการรับชมของคนจีนรุนใหม พื้นที่ที่แสดงความเปนจีน
ในดานนี้คงจะตองปรับเปลี่ยนหรือกลายเปนอัตลักษณความเปนจีนที่ใชไมได ในอดีตความเปนจีนพบ
มากในรูปลักษณของ “ชาวจีนโพนทะเล” ที่อพยพเขาสูประเทศไทย ภาษาที่ใชในการติดตอส่ือสารเปน
ภาษาทองถ่ินจีนที่แยกจําแนกตามถิ่นที่อยูอาศัยเดิม การรับชมการแสดงงิ้วก็ถูกจําแนกตามภาษาถิ่นเชน
กัน เมื่อพบวามีงิ้วในประเทศไทยหลายประเภทดวยกันไมวาจะงิ้วแตจิ๋ว ง้ิวไหหลํา งิ้วกวางตุง ภาษาที่งิ้ว
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ใชในการแสดงเปนการปรับตัวที่ล่ืนไหลไปกับสังคมหรือกลุมผูชม ยังคงพบไดในปจจุบันแมวาจะมีความ
พยายามที่จะปรับการใชภาษาไทยใหผูชมรุนใหมสามารถเขาใจได แตก็ยังคงลักษณะการรองและรูปแบบ
การใชคําที่เหมือนเดิม 

 
อัตลักษณความเปนจีน 
ในขณะที่สัญลักษณที่ถูกนํามาใชเปนอัตลักษณความเปนจีน อันไดแก เครื่องแตงกาย อุปกรณใน

การแสดงงิ้วนั้นแสดงถึงการแยกตัวตนออกจากความเปนไทยชัดเจน ชุดตางๆที่ปรากฏบนเวทีงิ้วเปนวัฒน
ธรรมการแตงตัวสมยัโบราณของจีนที่งิ้วรับเอาเปนแบบแผนการแสดงที่คอนขางตายตัว ความหมาย นัย
ยะที่แสดงผานสัญลักษณในเสื้อผาเครื่องแตงกายและอุปกรณเปนที่เขาใจไดในหมูคนจีน มีการอางอิงสื่อ
ความโดยนําเอาความเชื่อทางศาสนาและภาษาในการตีความ 

 
อัตลักษณความเปนจีนในมุมมองนี้จึงไมใชส่ิงที่หยุดนิ่งและตายตัวอีกตอไปแตเปนกระบวนการ

ตอรอง การสรางใหมอยูตลอดเวลาภายใตเงื่อนไข บริบททางสังคม ซ่ึงจะไมยินยอมใหตัวตนถูกนิยาม
โดยพื้นที่ทางกายภาพเทานั้น แตจะพยายามสรางพื้นที่ใหกับตวัตนทดแทนนิยามที่เคยถูกสรางขึ้นในอดีต  
ดังนั้นการสรางอัตลักษณของความเปนจีน จึงเกิดขึ้นภายใตความสัมพันธของการสรางความแตกตาง และ
สามารถพิจารณาไดในฐานะเปนการผลิต (production) ซ่ึงเปนกระบวนการ (process) ที่ไมเคยเสร็จสิ้น 
แตมีการเคลื่อนยาย มีความหลากหลาย มีการเปลี่ยนแปลงและสรางใหมอยูเสมอจากการมีปฏิสัมพันธกับ
คนและสังคมอื่นรอบขาง ภาษาที่เปล่ียนไปไดกลายเปนการลดขอบเขตทางชาติพันธุประการหนึ่ง แตใน
ขณะเดียวกันไดสรางอัตลักษณความเปนจีนอีกประเภทหนึ่งขึ้นมาในรูปแบบการแสดงงิ้วที่ภาษารองเปน
ไทยแตนัยยะและวิธีการเปลงเสียงยังคงความเปนงิ้วดั้งเดิม กลุมผูชมเดิมเริ่มใหการยอมรับเปนสวนหนึ่ง
ของอัตลักษณความเปนจีนและกลุมผูชมใหม อันไดแกคนไทยเชื้อสายจีนรุนใหมเร่ิมใหความสนใจ 
เพราะสามารถรับชมและเขาใจในเนื้อหาและสื่อบางประการที่งิ้วตองการสื่อถ่ึงผูชมไดดวยภาษาไทย  

 
อยางไรก็ตามอัตลักษณความเปนจีนไดใชงิ้วเปนพื้นที่ในการแยกตัวตนจากความเปนไทยแตใน

ขณะเดียวกันก็มิไดพยายามที่จะแยกตัวออกจากสังคมไทยแตอยางไร เปนเพียงพื้นที่ที่คนจีนไดสรางขึ้น
เพื่อแสดงออกและตอกย้ําถึงความเปนจีนในตัวตนมิใหถูกกลืนหายไปกับกระแสโลกและบริบทรอบขาง
เทานั้น  อัตลักษณความเปนจีนถูกใชมาตลอดระยะเวลาที่คนจีนอพยพเขามาผานยุคสมัยและความหมายที่
แตกตางกัน ตามประวัติศาสตรผูนําไทยไดพยายามสรางความเปนชาตินิยม(ไทย)ที่สําคัญอยูสองครั้ง คือ
ในสมัยรัชกาลที่ 6 และจอมพลป. เพราะความหวั่นเกรงความเปนจีนในสังคมไทยนั้นเอง 

 
คานิยมรวมกัน (Shared value) ของคนจีนไดกลายเปนสิ่งเชื่อมและผูกรอยความเปนจีนใหเกิด      

ชุมชนในจินตนาการขึ้น ดังนั้นขอบเขตทางชาติพันธุที่ Barth กลาววากลุมชาติพันธุหนึ่งๆจะใชขอบเขต
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ดังกลาวเปนสัญลักษณในการจําแนกกลุมตนจากกลุมอื่นนั้นยังพบวา มีปรากฏอยูในรูปของคานิยมรวม
กันผานคุณธรรมบางประการในการอบรมสั่งสอนลูกของคนจีนจากรุนสูรุน เร่ิมจากในบานออกสูชุมชน
ในรูปแบบของการติอตอระหวางคนจีนจนกลายเปนการปฏิบัติตอกันที่เหมือนกัน เกิดขอบเขตความเปน
จีนทางคานิยมรวมกันในธรรมเนียมปฏิบัติ 

 
คานิยมที่กลาวมาเปนคานิยมที่มาจากหลักคําสอนของขงจื้อ ในที่นี้คําสอนของขงจื้อในประเทศ

ไทยทุกวันนี้ไมใชคําสอนแบบขงจื้อโบราณ แตเปนการสอนแบบขงจื้อแบบพุทธ คือการนําเอาคําสอน
บางประการของศาสนาพุทธเขาไปผสมผสานดวย เชนคุณธรรมตามหลักของขงจื้อที่พบในการอบรม
เล้ียงดูลูกหลานของคนจีนก็คือ ความกตัญูกตเวที ความเคารพญาติพี่นอง ความจงรักภักดีตอพระมหา
กษัตริย ความมีสัจจะ ความซื่อตรง ความมีมารยาท ความบริสุทธิ์ และความละอายและเกรงกลัวตอบาป 
ซ่ึงในการแสดงงิ้วมักมีฉากที่บงถึงการแสดงพฤติกรรมที่ดีงามควรแกการปฏิบัติตาม เปนลักษณะการสั่ง
สอนโดยการยกตัวอยางรูปแบบชีวิตประจําวันเปนแบบอยางใหผูชมกระทําตาม  ผูชมมีความเขาใจในสิ่ง
ที่การแสดงสอดแทรกในเนื้อหา วาเปนวิถีชีวิตที่พึงปฏิบัติตาม และอบรมสั่งสอนบุตรหลานในเวลาตอมา 
เปนลักษณะการมีคานิยมรวมกันในการ อบรมสั่งสอน ในกรณีนี้แมวาการแสดงจะสิ้นสุดลง คานิยมนี้ยัง
คงอยูไมไดส้ินสุดไปตามการแสดงเชนการเกิดชุมชนในแงพื้นที่ของผูชมอีกตอไป หากกลายเปนชุมชน 
(communitas) ในแงของความเปนจีนที่คงอยูในชาวจีนที่ไดรับการอบรมสั่งสอนตอๆกันมา 

 
อัตลักษณความเปนงิ้วแตจิ๋วในปจจุบันมิไดสูญสลายไปแตเปนการเปลี่ยนรูปลักษณบางประการ

ตามกระแสของภายนอกที่มากระทบ แตความเปนตัวตนและพื้นที่ยังคงอยู พื้นที่ดังกลาวกลายเปนพื้นที่
แสดงออกถึงความเปนจีน เกิดตัวตนความเปนจีนขึ้น แตความเปนตัวตนนี้หาไดไปขัดแยงหรือแยงชิงพื้น
ที่กับความเปนไทยแตอยางไร ผูเชี่ยวชาญทางจีนหลายทาน ไมวาจะเปนจิตรา  เกษียร หรืออําพัน ตาง
พยายามหาพื้นที่ความเปนจีนในสังคมแสดงออกถึงความเปนตัวตนผานงานที่ตนสนใจ และยอมรับใน  
อัตลักษณใหมที่เคลื่อนไหว แตทานเหลานั้นไมตองการที่จะขัดขวางหรือสรางกระแสความเปนชาตินิยม
เชนในอดีตที่ตองการแบงแยกความเปนเขาเปนเรา หากตองการที่จะคงความเปนวัฒนธรรมที่ดั้งเดิมของ
ตัวตนไว ในแงของมรดกทางวัฒนธรรม(Cultural heritage) เทานั้น 

 
การถายทอดทางวัฒนธรรม(Enculturation) เนื่องจากคนจีนที่อพยพเขามาในประเทศไทยใน

ระยะแรกๆนั้นเปนชาวประมงและประชาชนที่มีความรูนอยหรือไมมีความรูที่จะสามารถอานและเขียน
ภาษาจีนได ดังนั้นคนจีนรุนแรกในประเทศไทยจึงไมมีความรูในเรื่องวรรณกรรมที่จํากัดในกลุมเฉพาะ
ขุนนาง ชนชั้นสูง บัณฑิตและครอบครัวผูมีฐานะเทานั้น วรรณกรรมตางๆเปนผลผลิตจากระบบลัทธิ
ความเช่ือของจีนโบราณตามคําสอนของ ขงจื้อ เหลาจื้อและเมงจื้อ ตําราเรียนที่ถูกใชเปนตําราหลักมีเนื้อ
หาเปนหลักคําสอนของลัทธิศาสนาเหลานั้นทั้งสิ้น เมื่อประชาชนสวนมากไมมีความรูหนังสือจึงยากที่จะ
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เขาถึงวรรณกรรมตางๆ ความรูคําสั่งสอนเหลานั้นไดถูกถายทอดออกมาในรูปของตํานาน นิทานพื้นบาน 
เพลงเลาเรื่องและบทละคร  กระบวนการถายทอดทางวัฒนธรรมถูกสอดใสเขามาในขั้นตอน เนื้อเรื่องของ
งิ้ว  เมื่อคนจีนเดินทางเขาสูประเทศไทยและไดนําเอาการแสดงงิ้วเขามาดวยจึงเปนเสมือนการนําเอาขุม
ความรูทางวัฒนธรรมอันเปนรากเหงาแหงตนติดตัวมาดวย  

 
คนจีนที่เขามาในเมืองไทยซึ่งไมมีการศึกษาสามารถเขาใจวัฒนธรรมจีนผานการแสดงงิ้วเนื่อง

จากบทละครของงิ้วเปนเรื่องราวที่เนนการสั่งสอนคุณธรรม และจริยธรรม เมื่อกระทําในคุณความดีแลว
ยอมไดผลแหงกรรมดีตอบแทน คือเรื่องจะจบลงอยางปติสุข ดังนั้นการรับชมงิ้วจึงเทากับเปนการไดรับ
การ อบรมสั่งสอนขัดเกลาผานกระบวนการแสดง 

 
ในขณะเดียวกันการแสดงงิ้วมีการผสมกลมกลืน(Acculturation) ของวัฒนธรรมไทยกับจีน เนื่อง

จากรูปแบบคําสั่งสอนทางศาสนาระหวางคนไทยและคนจีนเปนสิ่งที่เอิ้อตอกันและสามารถผสมกลม
กลืนกันไดอยางดี คนไทยที่อยูในบริบทขางเคียงจึงสามารถรับเอาคุณธรรมคําสั่งสอนของงิ้วมาประยุกต
ใชในชีวิตไดอยางดี จึงเปนกระบวนการทําใหผสมเขากับความเปนไทยจีนในสังคม  

 
6.3 ละครสงัคม ในแงของการสะทอนภาพสังคมออกมานั้นจะสะทอนทั้งมิติสัญลักษณและพล

วัตรของความสัมพันธทางสังคมของคนในชุมชน ซ่ึง สามารถมองผานการแสดงงิ้วออกมาเปน 2 แงมุม 
คือ 

6.3.1.ละครสังคมในแงของระบบสัญลักษณนั้น เปนการแยกความหมายของสัญลักษณในการ
แสดงงิ้วตามแนวคิดของ Turner ที่วาสัญลักษณจะถูกใชเปนเครื่องมือเพื่อการบรรลุถึงเปาหมายของการ
ประกอบพิธีกรรม (Instrumental symbol)ซ่ึงจะมีความหมายที่กระชับในตัวเอง สามารถโยงความหมาย
ของคุณลักษณะของความจริง (Fact) และความคิด (Thought) ใหเปนอันหนึ่งอันเดียวไดดวยการใช
สัญลักษณ   และสามารถแบงแยกสภาพของสัญลักษณนั้นเปน2 ขั้วคือความเปนบรรทัดฐานของสังคม
และความเปนจริงทั่วไปได แตเนื่องจากพิธีกรรมและละครมีความแตกตางกัน พิธีกรรมตางๆใหความ
เครงครัดระหวางประกอบพิธีและสัญลักษณที่มีจํานวนจํากัดที่ใหความหมายแคบและตายตัวซ่ึงสิ่งที่พบ
ในการแสดงงิ้วไมไดเปนเชนนั้น ความผอนคลายและความหลากหลายของสัญลักษณที่ปรากฏบนเวทีงิ้ว
กลับพบมากและมีความสัมพันธกันอยางแนบแนน ในบางกรณีสัญลักษณบางลักษณะไมสามารถตีความ
ไดอยางชัดเจนหากปราศจากสัญลักษณรอบขาง  อยางไรก็ตามสัญลักษณในงิ้วจึงสามารถตีความไดใน
ลักษณะของเครื่องแตงกาย ทาทาง และอุปกรณในการแสดงดังนี้ 

 
1. เครื่องแตงกายของนักแสดงในรูปรางความหมายโดยตัวเองและโดยสีและลายปกตางๆบน

เสื้อผา 
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เสื้อในแตละประเภทของนักแสดงสามารถสื่อออกมาไดถึงความหมายที่นักแสดงและผูชมสามารถ
เขาใจรวมกันในฐานะสัญลักษณแทนตัวตนและบทบาทที่นักแสดงสวมบทบาทอยู ชุดมั่ง หรือชุดราชพิธี
นั้นเปนที่เขาใจวาเปนเครื่องแตงกายของขุนนางขาราชการเปนชุดคลุมยาวประดับประดางดงามเมื่ออยูบน
เวทีแสดงแลวจะหมายถึงผูสวมใสมีฐานะและบรรดาศักดิ์เปนขุนนาง แตถาหากนักแสดงหรือผูสวมใสนํา
ออกมาสวมใสขางนอกก็จะไมไดมีความหมายวาเปนขุนนางอีกตอไป ในขณะเดียวกันแลวหมวกที่นัก
แสดงสวมก็เปนสัญลักษณหนึ่งที่งิ้วใชเพื่อบอกถึงฐานะของตัวละคร หากตัวละครเปนสามัญชนจะไม
สามารถสวมใสหมวกมีปกของขุนนางได และเมื่อขุนนางมิไดสวมหมวกขุนนางผูชมจะสามารถเขาใจ
รวมกันไดวาตัวละครนั้นไมใชขุนนางอีกตอไป  ดังนั้นสัญลักษณของเครื่องแตงกายตางๆใหความหมาย
ถึงสถานภาพตัวละครแตไมสามารถจําแนกความดี-ช่ัว หรือความหมายที่ชัดเจนได จะตองเอาสีของเสื้อผา
และลายที่ปกอยูมาเปนสัญลักษณประกอบในการตีความ  

 
ในเรื่องของสีของเครื่องแตงกายของนักแสดงแลวสีแตละสีมีความหมายในตัวเอง ที่ผูชมและนัก

แสดงสามารถเขาใจรวมกัน เชน สีเหลืองจะใหความหมายถงึกษัตริยเทานั้น แตทั้งนี้จะตองประกอบกับ
อีกหลายๆสัญลักษณ เชน ลายมังกร และชุดมั่ง  หรือสีขาวที่ใหความหมายถึงความบริสุทธและสูงศักดิ์ ที่
จะใชกับนักแสดงในบทที่เปนคนดีและสูงสง หรือสีดําจะเปนสัญลักษณถึงความชั่วรายและคดโกงหรือ
ปศาจ  การตีความสัญลักษณจากสีจึงเปนเรื่องที่ยุงยาก หากจะใชสีเพียงอยางเดียวในการตีความ 

 
ลายปกที่อยูบนชุดเปนสัญลักษณอีกรูปแบบหนึ่งที่ใชในการแสดงงิ้วเพื่อบอกถึงฐานะของตัวละคร 

และการใหความหมายถึงบุคลิกลักษณะของตัวละคร เชนลายมังกรจะใหความหมายถึงกษัตริย ดังนั้นนัก
แสดงที่แสดงบทกษัตริยเทานั้นจึงจะสามารถสวมใสลายนี้ได ซ่ึงลักษณะประเภทนี้เปนสัญลักษณที่เขาใจ
กันในหมูคนจีนและงิ้ว 

 
ดังนั้นเครื่องแตงกายเครื่องประดับศรีษะและเครื่องประดับอื่นๆที่พบบนตัวงิ้วเปนสัญลักษณทั้ง

หมด ที่ถูกใชใหแทนความดีงามกลาหาญ สิริมงคลเมื่อตีความในสวนยอย แตหากนําสัญลักษณยอยมา
รวมกันแลวจะสามารถใหความหมายใหมที่ชัดเจน บงบอกถึงสิ่งที่ตัวละครจะกระทําหรือไมกระทํา เชน 
สวมชุดขุนนางสีขาวปกลายเสือที่อกเสื้อ สวมหมวกขุนนาง สวมเข็มขัดหยก และใสหนวดขาว สัญลักษณ
ยอยใหความหมายถึง ผูมีความรูความสามารถเมื่อสวมชุดขุนนาง สีขาวใหนัยยะถึงเปนคนดี ลายเสือที่ชุด
หมายถึงความกลาหาญชาญชัย หมวกขุนนางคือฐานันดรศักดิ์ที่สูงสง หนวกขาวหมายถึงความสูงอายุ  ใน
ขณะที่ความหมายรวมคือ ขุนนางตรงฉินอาวุโสผูกลาหาญ นอกจากนี้ยังสามารถตีความตอไปไดวา จะ
ตองเปนผูกระทําคุณงามความดี ดานใดดานหนึ่ง เชนปราบคนชั่วในเรื่อง 
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 2.ทาทางของนักแสดงเปนสัญลักษณที่เขาใจรวมกันวามีความหมายบนเวทีไมวาจะเปนการใช
มือหรือแขนเสื้อทําทาตางๆก็จะมีความหมายเฉพาะในการแสดงเทานั้น เชนการฟุบหนาลงกับโตะจะเปน
สัญลักษณหมายถึงการนอนหลับของนักแสดง หรือการยกมือแตะที่ศีรษะจะใหความหมายถึงอาการปวด
หัว หรือ การยกแขนเสื้อข้ึนปดหนาหรือซับที่ตาใหความหมายถึงความเศราเสียใจ เปนตน ส่ิงเหลานี้เปน
สัญลักษณในการแสดงที่ไมสามารถแยกจําแนกออกมาไดหมดเพราะมีอยูในการแสดงเปนปริมาณมาก
และมีลักษณะยอยที่แตกตางกันออกไปบางเล็กนอย แตทั้งผูชมและนักแสดงสามารถเขาใจรวมกันไดวา
อาการตางๆที่เห็นนั้นหมายถึงสิ่งใด 

 
3. อุปกรณในฉากงิ้ว ดังที่กลาวในบทกอนนี้แลววาอุปกรณตางๆที่งิ้วใชเพื่อชดเชยสิ่งของบาง

อยางหรือสถานที่บางที่ที่ไมสามารถนํามาใหเห็นไดบนเวทีจึงเปนที่เขาใจรวมกันวาสิ่งที่นักแสดงใชบน
เวทีจึงมีความหมายบางอยางที่แตกตางออกไปจากลักษณะที่เห็นแทจริง เชน แสตีมา ใหสัญลักษณถึงมา 
เมื่อนักแสดงกวดัแกวงก็จะใหความหมายถึงการขี่มา  หรือเกี้ยวจําลอง ที่ใชผาสองผืนกางดานขางนัก
แสดงเทานั้น หรือหากนักแสดงถือไมพายก็จะหมายถึงเรือและพายเรือ เปนตน  

 
อุปกรณบนเวทีงิ้วมักมีความหมายที่ตายตัวมากที่สุดเพราะเปนสิ่งที่พบเห็นไดในชีวิตประจําวัน 

การตีความจึงไมยุงยากเทากับสัญลักษณอ่ืนๆในการแสดง แตสัญลักษณบางชนิดใหความหมายรวมกับ
การจัดวาง เชนเกาอี้และโตะ การจัดวางใหลดหล่ันจะใหนัยยะถึงความสูงต่ําของฐานะดวยประการหนึ่ง 
เปนตน 

 
แตเนื่องจากสัญลักษณที่ปรากฏในละครหรืองิ้วมีมากในการแสดง ไมวาจะเปนสัญลักษณในรูป

ของเสื้อผาเครื่องแตงกาย ทาทางหรืออุปกรณในการแสดง การตีความหมายของสัญลักษณมักออกมาใน
รูปของสามัญสํานึกและความหมายในลักษณะความเปนจีน เชนมังกรนั้นคนจีนถือเปนสัตวศักดิ์ ที่คูกับผู
มีบุญญาสูงสุดเทานั้น การนําสัญลักษณนี้มาใชจึงกลายเปนการนํามาใหความหมายถึงผูที่มีศักดิ์สูงสุดใน
แผนดินเทานั้น หรือการนําเอากระเรียนมาปกเปนลายผาบนเสื้อใหความหมายถึงความมีอายุยืนนั้นในแง
หนึ่งหมายถึงการใหผูสวมใสมีอายุยั่งยืนตามความหมายของนกกระเรียน เปนตน สัญลักษณที่ปรากฏออก
มาทั้งหมดในการแสดงงิ้วจะอยูในรูปของสัญลักษณยอยที่ตองอาศัยการตีความรวมกันเสมอ เพื่อส่ือถึง
ความหมายโดยรวม แตสัญลักษณยอยแตละชิ้นก็สามารถใหความหมายในการตีความไดในตัวเอง แตเปน
ความหมายในระดับความเขาใจรวมกันของความเปนจีนที่สามารถพบเห็นไดทั่วไปในพิธีกรรมหรือในวิถี
ชีวิตปกติของคนจีน และเนื่องจากสัญลักษณยอยในการแสดงงิ้วมีมากมายไมสามารถจํากัดไดวาสิ่งใดเปน
สัญลักษณที่เดนกวา เปนสัญลักษณหลักและรอง จึงทําไดเพียงใหความหมายสัญลักษณยอยแตละชิ้นและ
ประมวลความหมายของสัญลักษณรวมในชั่วระยะเวลาหนึ่งๆเทานั้น 
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 6.3.2. ละครสังคมในแงของบทละคร ที่สรางความก้ํากึ่ง(Liminality)  ลักษณะชายขอบ 
(Marginality)  และความออนดอยทางโครงสราง (Structural Inferiority)  ใหเกิดขึ้นในระหวางการแสดง
หรือการประกอบพิธีกรรม  ลักษณะดังกลาวนี้เปน “บรรยากาศ”  พิเศษที่เกิดขึ้นเนื่องจากสิ่งเรา  และเรียก
ความสัมพันธทางสังคมตางๆ ที่เกิดขึ้นในบรรยากาศพิเศษนี้วา “ชุมชน” (Communitas) แตเปนชุมชนใน
ลักษณะที่ก้ํากึ่ง “ชุมชน” ที่เรียกวาเปน ภาวะแหงคุณสมบัติไรโครงสราง (Turner,1970 : 129)ความ
สัมพันธที่เกิดขึ้นในชุมชนจะเปนความสัมพันธในรูปของความฝนชั่วขณะ 

 
กฎ กติกาของงิ้ว เปนการสรางพื้นที่ของการแสดงงิ้วเพื่อใหคนที่เขามาในพื้นที่ เขาใจและยอมรับ

รวมกันวา เปนการแสดงงิ้ว กฎที่วาก็คือการที่จะเขาใจรวมกันวาสิ่งที่แสดงอยู(สัญลักษณตางๆบนเวที)มี
ความหมายถึงสิ่งใดรวมกันนั้นคือส่ิงที่ทําใหเกิดความก่ํากึ่ง(Liminality)  เชน เวทีเปนพื้นที่ที่จะบอกวาบน
นั้นเปนบาน เปนวัง เปนปา หรือเปนสนามรบ ผูชมและนักแสดงจะเขาใจรวมกันวาเปนไปตามนั้น หรือ
การใชอุปกรณตางๆในการแสดงเชน การใชแสขยับไปมาขณะนักแสดงเดินไปมา คือการขี่มา เปนตน  แต
การที่ผูชมและนักแสดงจะสามารถเขาใจในสัญลักษณที่ถูกสื่อออกมารวมกันไดทั้งสองฝายจะตองมีฐาน
ความเขาใจที่มาจากฐานเดียวกัน ในที่นี้คือ อยูในพื้นวัฒนธรรมของความเปนจีน หรือรูในเนื้อหาความ
เปนจีนผานวรรณกรรมที่แสดงอยู ส่ิงที่อยูบนเวทีก็จะเอามาจากชีวิตจริงหรือความเปนจรงิในสังคมรอบ
ขาง ในการแสดงออกคือ    งิ้วกับครอบครัวในฐานะความเปนจีนและการอบรมสั่งสอน เชน 

 
1. สามคลอยตาม ส่ีคุณสมบัติ เปนคําสอนของขงจื้อใหสตรีชาวจีนยึดถือ คือ 
              สามคลอยตาม หมายถึง เมื่ออยูบานคลอยตามบิดามารดา เมื่อแตงงานคลอยตามสามี 

และเมื่อสามีตายคลอยตามบุตร  
              ส่ีคุณสมบัติ หมายถึง มีความประพฤติดีงาม มีกิริยามารยาทออนหวาน การแตงตัวสุภาพ

เรียบรอย และ ยินดีทาํงานบาน 
 
บทบาทสตรีที่ปรากฏในตัวละครงิ้วจะตองเปนไปตามสามคลอยตาม ส่ีคุณสมบัติ จึงจะเหมาะสม

ในการเปนนางเอก ในเรื่องตาอี่ว นั้นภรรยาของตาอี่วเฝาทนรอสามีใหกลับบานเปนเวลารวม 10 ป สามีก็
ยังไมยอมเขาบาน นางก็หาไดโกรธเคืองไมเพียงแตตัดพอและออนวอนใหสามีเขาบานเทานั้น เปนการ
คลอยตามสามีเมื่อสามีไปทํางานก็มิไดทัดทาน แมงานนั้นจะใชเวลาถึง 10 ปก็ตาม เร่ืองตาอี่วนี้เปนการ
สะทอนภาพสตรจีีนที่ตองเปนชางเทาหลัง เชื่อฟงสามีเสมอ และเปนแบบอยางใหสตรีที่มีครอบครัวควร
ปฏิบัติตามดวย 
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“เวลาแสดงบทคุณหนูก็มักตองนอบนอมเชื่อฟงพอแม บางเรื่องมีบทที่นางเอกตองแตงงานเพราะ
พออยากใหแตงงานก็ตองยอมแตง พอแตงไปแลวก็ตองไปเคารพสามีกับพอแมสามี มันเหมือนกับการ
สอนลูกสาวนั่นละ วาถาแตงงานแลวตองทําแบบไหน” (สัมภาษณฝน, 19 ตุลาคม 2544) 

 
ในเรื่องชาซูเชี่ยงกกเนง หรือสามลูกสาวอํามาตย ลูกสาวคนแรกแตงงานกับมหาบัณฑิต ลูกสาวก็

แตงงานไปมีชีวิตคูที่มีความสุข จนนางไปออกรบเสียชีวิตเพราะแผนอํามาตยโฉดที่หวังใหบุตรสาวตน
แตงกับมหาบัณฑิตแทน  ทั้งที่เปนการพบกันเพียงครั้งเดียว บุตรสาวก็ยอมแตงงานกับมหาบัณฑิตเพราะ
คําสั่งบิดา แสดงใหเห็นวาบุตรความเชื่อฟงคําบุบพการี ทานใหออกเรือนเพราะมองการไกลและหวังดีตอ
บุตร  เปนเหมือนการสั่งสอนนัยๆวาการเชื่อฟงบิดาเปนคุณสมบัติที่สตรีพึงกระทําและผลของการเชื่อฟงก็
คือมีความสุขในชีวิตคู เปนตน 

 
เมื่อสัมภาษณผูชมถึงคุณธรรมที่ไดรับจากการชมงิ้วพบวามีหลายทานที่ยอมรับวางิ้วใหการหลอ

หลอมคุณธรรมบางประการ เชน “ก็มีนะอยางเวลาแมส่ังสอนลูกสาวกอนแตงงานก็เหมือนที่ซ้ิมตองสอน
อาหมวยแหละ ทุกวันนี้ก็ยังสอนอยูใหเคารพแมผัวพอผัว ไปอยูบานเขาตองออนนอมตอเขา” (สัมภาษณ
อาซิ้มทอ, 28 กันยายน 2544)  

 
สามคลอยตามและสี่คุณสมบัติเปนสิ่งที่สตรีพึงปฏิบัติเพราะเปนกุลสตรีที่ขงจื้อถือวาเปนยอดกุล

สตรีบทละครมีเนื้อหาที่บงถึงคุณสมบัติดังกลาวสอดแทรกอยูเนืองๆแทบจะทุกเรื่อง บางเรื่องมีคําสอน
เพียงขอเดียว บางเรื่องมีหลายขอ แตจะมีคําสอนในเรื่องอื่นๆอีกเชน ความกตัญู หรือ ความยุติธรรม 

 
2. ความยุติธรรมความถูกตองและกตัญู เปนคุณธรรมที่คนจีนไดรับการปลูกฝงกันมายาวนาน 

โดยเฉพาะความกตัญู ในวรรณกรรมจีนมีความกตัญูที่มีตอบิดามารดา อาจารย และผูมีคุณ หามลําเลิก
บุญคุณ และความยุติธรรม ยิ่งปรากฏในบทละครที่ไดรับความนิยมอยางสูงในเรื่องเปาบุนจิ้น และคดี
ความฟองรองตางๆในบทงิ้ว 

 
เปาบุนจิ้น ตอนประหารเปาเหมี่ยน เปนงิ้วที่ไดรับความนิยมอยางสูง ตัวละครเกิดความขัดแยงใน

ตัวเองระหวางความกตัญูและความยุติธรรม ความกตัญูสวนตัวกับความยุติธรรมกับคนหมูมาก ทําให
เปาบุนจิ้นเลือกที่จะอกตัญูตอพี่สะใภ ตัดสินโทษประหารเปาเหมี่ยนผูเปนหลาน เพราะเปาเหมี่ยนผิด
จริงไมวาพี่สะใภจะออนวอนเทาใดก็ไมเปล่ียนใจ งิ้วเร่ืองนี้สอนใหผูชมเลือกที่จะยุติธรรมตอผล
ประโยชนสวนรวม แทนที่จะผิดความเปนธรรมเพื่อเรื่องสวนตัว  
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“เปาบุนจิ้นตอนนี้ ถาเอามาเลนทีไรคนก็น้ําตาซึม ยิ่งถาคนเลนเปนพี่สะใภเลนเกงๆจะคร่ําครวญ
เสียทําใหเราสงสารไปดวย แตตองเขาใจทานเปาที่ตองเห็นแกความถูกตอง แมจะลําบากใจที่พี่สะใภกม
หัวขอรอง” (สัมภาษณเจกแต, 18 ตุลาคม 2544) 

 
“ตอนประหารเปาเหมี่ยนนี้ ไดหยิบเอามาแตงเปนภาษาไทยเรื่องแรก เพราะบทละครเปนที่ช่ืน

ชอบและใหขอคิดดี เปนบทที่ทาทายความสามารถนักแสดงดวยเพราะบทที่ทานเปาและพี่สะใภตอบโต
กันนั้นไมมากมายแตตองแสดงออกถึงอารมณความรูสึกอยางมาก...ยิ่งชวงจบที่ทานเปารองวา “ขอคุกเขา
วิงวอน........ใหเห็นใจ.......”  เปนชวงที่ขอใหพี่สะใภเขาใจวายังงัยก็ตองประหาร ชีวิตหลายชาย เปนบท
รองซ้ําๆเทานั้นแตตองทําใหผูชมรูสึกรวมใหไดวาจําเปนตองทําและขอใหเขาใจวานี่คือส่ิงที่ถูกตอง” 
(สัมภาษณอําพัน,  17 กันยายน 2544) 

 
ชุมชน(communitas) ของTurner ที่เปนผลมาจากความก้ํากึ่ง (Liminality) นั้น พบวา มปีรากฏใน

เวทีการแสดงงิ้ว ในพื้นที่สวนนั้นไดกลายสภาพเปนชุมชนที่มีการรวมตัวกันอยางหลวมๆ เปนเพียงโครง
สรางชั่วคราวที่จะสลายเมื่อการแสดงงิ้วส้ินสุดลง แตจะยังทิ้งความเปนชุมชนอยูในจิตสํานึกของแตละคน 
เพราะผูชมพรอมที่จะกลับมาชมการแสดงในคืนตอมา หรือในปตอมา  แตในแงของการรวมตัวในแงของ
คานิยมรวมกันในการชมการแสดงงิ้วนั้นทําใหเกิดชุมชนในจินตนาการ ที่ไมสามารถกําหนดขอบเขตที่
เปนพื้นที่ทางภูมิศาสตรได เพราะหากผูชมงิ้วไปชมงิ้วที่ใหมก็จะเกิดความเปนขอบเขตของชุมชนในอีก
พื้นที่หนึ่ง เปนการรวมเปนชุมชนผูชมชมการแสดงงิ้ว คนในชุมชนมีคานิยมจากการชมงิ้ว ไมวาจะเปน
การชอบชมการแสดง การใหความเชื่อในคุณธรรมในการสั่งสอนจากเนื้อหา เชนความกตัญู อยางใน
เร่ือง กําเนิดเทพสามตา ที่ตอนทายเทพสามตาไดตามไปชวยมารดาบนสวรรค  ในสวนเนื้อหาบทละคร
นั้นผูชมมีความรูและเขาใจวาสิ่งใดเปนสิ่งที่ดีควรปฏิบัติและส่ิงใดมิควรปฏิบัติจากการแสดงและผลที่นัก
แสดงไดรับเมื่อจบเรื่อง 

 
เราพบวา ความเปนชุมชน(communitas) ในบทละครจะเปนการเกิดขึ้นในลักษณะของความ

คลอยตามเนื้อหาที่แสดงอยูบนเวทีที่เปนสภาวะที่แวดลอมผูชมและนักแสดงอยู ไมวาจะเปนแสง สี เสียง 
เครื่องแตงกายของนักแสดง ที่ทําใหผูชมรูสึกรวมกันในลักษณะไรโครงสราง คือพรอมที่สลายชุมชนเมื่อ
เสร็จสิ้นการแสดง หรือเมื่อลุกออกไปจากที่นั่ง แตถาหากผูชมเดินกลับมาชมการแสดงอีกครั้งก็จะเกิด
ความเปนสวนหนึ่งของชุมชนไดอีกเชนเดิม และเนื่องจากชุมชนของละครมีโครงสรางที่หลวมกวาพิธี
กรรม เราจะพบวา ในการแสดงงิ้วนั้น ชุมชน(communitas) จึงแทบจะไรโครงสรางหากไมรวมเอาการ
แสดงออกถึงความเปนจนีมารวมไวดวย เพราะอัตราการหยุดอยูรวมเปนผูชมของบุคคลทั่วไปนั้นพบวามี
นอยมากหากเทียบกับชาวจีนที่เขามาชมการแสดงงิ้วอยางจริงจัง จนอาจจะไมสามารถกลาวไดวาหากมอง
ในแงของกายภาพแลวชุมชนในจินตนาการนี้ มีอยูจริงในสังคมเพราะปริมาณของผูรับชม แตความผูกพัน
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นอกเหนือจากการรวมกลุมทางดานกายภาพนั้นปรากฏชัดเจนในกลุมผูชมและเนื้อหาความเขาใจ ผูชมมี
ความเปนผูแสดงและเขาไปกับการแสดงอยางมากในแงของคุณภาพ เหตุผลประการหนึ่งที่ทําใหสภาพ 
ชุมชนไรโครงสราง คือเวทีแสดงที่เปดกวางใหอิสระแกผูชมและบรรยกาศที่เนนสรางความผอนคลาย ทํา
ใหผูชมไมเกิดความกดดันวาจําเปนที่จะตองนั่งติดกับที่หรือเพงความสนใจอยูที่ละครบนเวทีตลอดเวลา 
ดังนั้นความเปนชุมชนที่ Turner  กลาวจึงจะตองถูกตีความหมายใหมในการแสดงงิ้ว  วาปริมาณผูชม 
ระยะเวลาในการรับชม และการเพงความสนใจตลอดเวลาไมสามารถนํามาวดัความเปนชุมชนได แตจะ
ตองใชความสนใจและเขาใจในเนื้อหาและสิ่งที่งิ้วส่ือออกมาสูผูชมวาผูชมมีความเขาใจมากนอยอยางไร 
จากการสังเกตและสัมภาษณพบวาผูชมที่รับชมการแสดงงิ้วสามารถใหคําอธิบายและสื่อความหมายที่งิ้ว
แตละเรื่องแสดงไดเปนอยางดี โดยเฉพาะความเขาใจหลักก็คือคุณธรรมที่สอดแทรกอยูในบทละครและ
ความสนุกสนานที่งิ้วส่ือใหผูชมพึงพอใจในความบันเทิงที่คาดหวัง แมวาจะพบวามีความเขาใจบาง
ประการที่ผูชมใหความเขาใจคาดเคลื่อน เชน ความเปนมาของเนื้อเรื่อง วาเปนเรื่องจริงหรือเปนเพียง
ตํานาน  เปนตน 

 
ผูชมใหความสําคัญตอการรับชมไมใชเฉพาะในแงของการไดรับชมการแสดงแตกลับใชงิ้วเปน

สถานที่พบปะเพื่อน ญาติ และคนรูจัก ดังนั้นพื้นที่ในการแสดงและรับชมงิ้วจึงไมไดเกิดเปนชุมชนแคการ
มีสวนรวมในการแสดงเทานั้น เปนการรวมกลุมของคนจีน ในรูปแบบตางกันออกไป เชนกลุมของเพื่อน  
กลุมญาติ หรือกลุมเพื่อนใหม เปนตน แตกลุมเหลานี้มีความเปนจีนเปนฐานเดียวกัน คืออยางนอยตอง
สามารถรับชมงิ้วไดเขาใจ “ก็ตามไปดู(สถานที่แสดง)ใกลๆ ถางิ้วแสดงไมไกลกันนักก็จะไปดู ถาวันไหน
มาเลนใกลบานก็จะไปดูทุกที่แหละ ชอบเพราะจะไดคุยกะคนอื่นๆเร่ืองงิ้วดวย ยิ่งถาวันไหนเจอคนรูจักจะ
ยิ่งสนุก เพราะคุยกันถูกคอ...” (สัมภาษณอาซิ้มทอ, 28 กันยายน 2544)  ชุมชนในที่นี้จึงสามารถมองไดใน
ลักษณะที่มีความเปนจีนเปนฐานรองรับวัตุประสงคอ่ืนๆ 

 
 

6.3.3 การเมืองเรืองรางกาย นั้นพบวามีแนวคิดที่แบงรางกายออกเปน 2 สวนที่ มีความหมายตางๆ
ที่เกิดในกิจกรรมของรางกายซึ่ง ลวนแตสะทอนภาพของโครงสรางความสัมพันธทางสังคมของคน นั้น
คือ Turner มองวาสภาพรางกายจะอธิบายลักษณะของสังคม โดยมนุษยใชลักษณะที่ออกมาทางรางกาย
เปนตัวแทนของสังคม ดังนั้นรางกายจึงไมใชรางกายที่อยูเพียงโดดเดี่ยว แตกลับเปนรางกายในเชิงกาย
ภาพและรางกายในเชิงสังคม ในขณะที่ Douglas กลาวถึงเรื่องนี้วา รางกายมนุษยจะถูกปฏิบัติเฉกเชนภาพ
ลักษณของสังคมดังนั้นการที่จะพิจารณาเรื่องเกี่ยวกับรางกายจงึตองพิจารณาโดยเกี่ยวเนื่องกับสังคมเสมอ  
ดังนั้นเมื่อการควบคุมรางกายและการควบคุมสังคมสอดคลองกัน  การควบคุมทางรางกายจึงเปนการ
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แสดงออกของการควบคุมทางสังคม  ในขณะเดียวกันเราพบวาการแสดงออกทางรางกายอาจจะสอด
คลองถูกตองหรือขัดแยงถากถางกับสังคมก็ได การแสดงงิ้วจึงเปนการแสดง 

ดังนั้นรางกายของนักแสดงงิ้วบนเวทีจึงไดกลายสภาพไปจากปกติ และนักแสดงจะมี บทบาท 2 
แบบ คือเมื่อยูบนเวทีและ เมื่ออยูนอกเวที 

 
วาทกรรมบนรางกายของงิ้ว  
“แตงงดงามวางทาเกินจริงเพื่อความสูงสง” ในวิถีการแสดงงิ้วการแปลงรางกายใหดูงดงามโดย

การแตงหนาและแตงตัวเพื่อสวมใสบทบาทที่ตองเปนบนเวทีแสดง ถือเปนวิธีการอยางหนึ่งที่จะสามารถ
ส่ือถึงผูชมและทําใหตัวตนดูนาเชื่อถือ เกิดความกลาที่จะสวมบทบาทเปนตัวละครนั้นๆ นักแสดงทาน
หนึ่งเลาใหฟงวา “ถาวันไหนแตงหนาไมดีก็จะเลนแบบไมมั่นใจ หรือถาใครทักวาวันนี้แตงหนาแปลกก็
จะทําใหเลนไดไมดี” (สัมภาษณเจติ๋ม, 4 กันยายน 2544) เมื่อนักแสดงตกแตงรางกายใหสวมบทบาทตัว
ละครแลวนักแสดงจะเปนคนอีกคนหนึ่ง ชาวเวลาก็มีอิทธิพลตอนักแสดงเชนกัน ที่ทําใหเกิดความแตก
ตางผูชมที่มารับชมใหความเห็นไววา “งิ้วกลางวันกับงิ้วกลางคืนไมเหมือนกันหรอก กลางคืนสวยกวา
เยอะ แลวเวลาดูตอนกลางคืนจะดูดีกวากลางวันมากเลยละ” (สัมภาษณเจหงส, 30 สิงหาคม 2544)  จึงเห็น
ไดวารางกายนักแสดง เปนพื้นที่วางที่ถูกเสริมใสความหมายลงไปเมื่ออยูบนเวทแีสดง 

 
การแสดงที่เห็นบนเวทีกลายเปนพื้นที่ที่นักแสดงงิ้วกลายเปนอีกคนหนึ่งที่หลุดออกจากตัวตนที่

แทจริง ซอนความเปนตัวตนไวภายใตเสื้อผา อาภรณและเครื่องสําอาง พยายามใหผูชมเห็นแตส่ิงที่ดี ที่
สวยเทานั้น รางที่ออกมาจากการปรุงแตงจึงเปนคลายกับมาตรฐานที่ดีงามไมมีส่ิงที่เปนความอัปลักษณที่
ไมนาดูใดๆทั้งสิ้นตามที่ผูชมหรือสังคมตองการ โดยเฉพาะตัวเอกจะตองเปนสิ่งดีตามแบบแผนที่ไดรับ
การคาดหวังหรือเปนมาตรฐานใหกับสังคม ทั้งความดีในแงพฤติกรรมแลว ยังตองมีความดีในแงรางกาย
ดวยในที่นี้ความดีก็คือตองสงา สวยงาม ทั้งนี้มีความคาดหวังที่ผูชมมีใหกับตัวละคร โดยเฉพาะตัวเอกทั้ง
หลาย คือ 

 
ตัวพระเอกหรือเซ็ง จะตองเปนชายที่ดีงาม เกงกาจไมทางใดก็ทางหนึ่ง หากไมเกงบูก็ตองเกงบุน 

หรือเกงทั้งสองดาน หนาตาตองหลอเหลา หากเปนพระเอกอายุนอยก็ตองมีความเยาววัยหนาออนหวาน 
หากเปนพระเอกสูงวัยก็ตองมีความเขมแข็ง แกลวกลา และสุขุมเยือกเย็น  เปนที่หลงใหลใฝฝนแกผูหญิง
ทั่วไป บางตัวเปนเสมือนชายในอุดมคติที่ผูหญิงตองการไดไวเปนคูชีวิต 

 
ตัวนางเอกหรือตั่ว จะตองเปนแบบอยางที่สมเปนกุลสตรี สุภาพเรียบรอย   ออนนอมถอมตน เชื่อ

ฟงบิดามารดาและสามี เปนแมศรีเรือน หรือเปนหญิงเกงที่กลาหาญชาญชัย สามารถรบทัพจับศึกได  หรือ
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ไมก็เปนแบบอยางที่ผูหญิงอยากไดและอยากเปนในขณะที่ตัวเองเปนแบบนั้นไมได นั้นคือรางในอุดมคติ
ทางฝายหญิงที่ถูกคาดหวังใหตัวละครเปนไปเปนรางกายที่ผูชายคาดหวังอยากไดเปนภรรยาหรือที่ผูหญิง
คาดหวังใหตนเองเปนอยางนั้น 

 
 ดังนั้นหลักประการใหญๆของคุณสมบัติหลักที่ตัวเอกจะตองมี ประกอบดวย  
1. จะตองเปนที่ถูกตองตามมาตรฐานของสังคมหรือตามที่ผูชมคาดใหเปนตามแตวาในชวงนั้นๆ

มาตรฐานของสังคมเปนเชนไรเนื้อหาบทละครก็จะถูกเลือกใหมีบทตัวเอกเปนไปตามที่สังคมคาดหวัง  
2.  ส่ิงที่ส่ือออกมาในบทบาทของตัวเอกก็คือจะตองเปนผูผดุงคุณธรรม และอยูในความดี หรือได

ส่ิงที่ดีตอบแทนในที่สุด นั้นคือ เปนฝายธรรม หรือเปนผูรายก็มักจะตองกลับใจไดและกลายมาเปนผูผดุง
คุณธรรมในที่สุด   

3.  ชีวิตของตัวเอกจะตองมีความสุขในตอนจบ แมวาจะตองตกทุกขระกําลําบากในตอนตนก็ตาม 
จึงมักถูกกระทําหรือตกอยูภายใตความยากลําบากเสมอและมักมีกระบวนการฝาฟนอุปสรรคที่ยากลําบาก
อยางหนาชมเชยและนําไปเปนแบบอยาง    

4.  ชีวิตมักอยูในความสมบูรณ เชน มีฐานะร่ํารวย มียศศักดิ์ หรือเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับเงิน
ทองหรือราชวังตางๆ และมักไดทั้งเงินทองและยศในตอนทายเสมอ  

ทั้งนี้คุณสมบัติตางๆที่กลาวมาสามารถพบไดในการแสดงงิ้วก็เพราะวาเปนรูปแบบชีวิตที่ถูกคาด
หวังวาอยากจะไดอยากจะมีและอยากจะเปนของผูชม นั้นเอง 

 
ในขณะที่ตัวรายก็จะตองเปนความโลภโมโทสันตของกิเลสตางๆนานาที่ชั่วรายไมเปนที่ตองการ

ของสังคมเปนสิ่งที่ไมดีงาม เปนที่รวมความนาชังตางๆ ซ่ึงในที่สุดก็จะพายแพตอความดีงามที่สังคม
ตองการคุณสมบัติของตัวรายที่พบเห็นไดทั่วไป ประกอบดวย   

1. ชีวิตสมบูรณดวยยศและฐานะในตอนตน 
2. ชีวิตจะสุขสบายในตอนตนแตจะลําบากไปจนถึงเสียชีวิตในตอนจบ   
3. อยูในวิถีความชั่วรายทั้งปวง ไมวาจะมักใหญใฝสูง หรือฉลาดแบบคดโกง  ชีวิตของตัวราย

จะไดรับผลตอบแทนคือการไดรับการลงโทษอยางสาสมในที่สุด 
 
นักแสดงผูหนึ่งเลาวา “ที่เลนบทนางเอกเวลาเลนก็ตองคิดเสมอวาเราออนหวาน นาทนุถนอม เปน

ผูหญิงเรียบรอย พอเขาบทไดก็จะทําใหเวลาเลนบนเวทีกลายเปนคนแบบนั้นไปเลย จะพูดจะจาอะไรก็จะ
กลายเปนคนเรียบรอย แตถาวันไหนเลนบทอื่นก็จะตองคิดแบบเดิมวาเราเปนแบบนั้นแลวก็จะแสดงไดดี” 
(สัมภาษณฝน, 23ตุลมคม 2544) จะเห็นไดวาเมื่อนักแสดงยืนอยูบนเวทีแลวบทบาทที่เปนอยูจะเปลี่ยนไป
ไมใชตัวตนเดิมของนักแสดง 
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กายที่ไดรับการยอมรับในฐานะมาตรฐานของตัวเอกเปนลักษณะที่ไดรับการยอมรับและคาดหวัง
ใหคนในสังคมรับรูและปฏิบัติตาม เพราะเปนรางกายที่เปนแบบอยางที่ดี และในขณะเดียวกันรางกายบน
เวทีก็ยังใหบทสรุปแกผูชมดวยวา หากปฏิบัติหรือยึดถือพฤติกรรมเชนนี้จะนําผูประพฤติปฏิบัติไปสูส่ิงที่ดี
ที่งามและสําเร็จ อยางเชนที่ละครนําเสนอออกมาวา ตอนจบของเรื่องพระเอกและนางเอกจะตองไดรับ
เกียรติยศ เงินทอง หรือสามารถแกตางในคดีความไดสําเร็จ   

 
แตกายภาพหรอืรางกายตามธรรมชาติก็เปนอีกสิ่งที่แยกจากกายสังคมบนเวทีแสดงใหเห็นวา นัก

แสดงจะกลับไปสูอีกรางหนึ่งเมื่อลงจากเวที ในบางครั้งกายบนเวทีและกายภาพของนักแสดงมีการรับ
สอดประสานไปในทางเดียวกัน คือยอมรับและเสนอใหกระทําตามกายสังคม แตในทางกลับกันก็นาจะ
พบวากายภาพอาจตอบโตกฎระเบียบของสังคม(กายสังคม)ออกมาในรูปของรางกายบนเวทีเชนกัน ความ
ตอตานไมเห็นดวยจะออกมาในรูปของการเสียดสีสังคมในบทละคร แตในการศึกษาครั้งนี้ยังไมพบแต
อยางใด เรากลับพบวา ตัวละครเสมือนชีวิตผูคนที่สามารถถูกหลอกลอใหกระทาํผิดไปตามกิเลสและ
ตัณหา ใหหลงใหลในลาภยศสรรเสริญไดโดยงายในรูปของตัวรายในงิ้ว ความไมอยูในมาตรฐานสังคม
นั้นพบวาตัวตลกหรือโฉวกลับเปนตัวละครที่แสดงความสนุกสนานเพียงตัวเดียวในการแสดงงิ้ว เปนตัว
ละครที่สามารถแหวกความถูกตองทั้งมวลบนเวทีที่เครงครัดตามบทละคร ตัวละครตลกนี้สามารถพูดลอ
เสียดสีเหตุการณปจจุบัน หรือหยิบยกเอาเรื่องที่กําลังไดรับความสนใจมาลอเลียนไดอยางสนุกสนาน โดย
ไมขัดกับเนื้อหาในเรื่องแตอยางไร แนวทางของโฉวคือ รูปลักษณที่ทําใหตลก ไมวาจะแสดงออกในการ
แตงกาย ทาทางหรือพฤติกรรม รวมทั้งคําพูด เปนตัวละครเพียงตัวเดียวที่ไมไดสวมใสความเปนอุดมคติ
ตามมาตรฐานที่สังคมตองการ ดูเหมือนตัวโฉวนี้เปนตัวเดียวที่แสดงภาพความเปนปุถุชนไดมากที่สุดเขา
ใกลกายธรรมชาติมากที่สุดเมื่อเทียบกับรางกายในอุดมคติอยางตัวเอก(เซ็งและตั่ว) 

 
ทั้งนี้ความเปนเทพเจาที่เหนือปุถุชนเกิดขึ้นบนเวทีการแสดงงิ้วในลักษณะที่ตรงกันขามกับความ

เปนจริงหลังเวที การแสดงงิ้วไมปรากฏความดิบเถ่ือนใดๆที่เปนสิ่งอจุาดทั้งปวง แตเมื่อนักแสดงลงจาก
เวทีความเปนมนุษยที่เปนสัญชาตญาณปกติจะเกิดขึ้น เปนเหมือนฉากหนาและฉากหลังที่อยูคูกัน สวน
หลังที่เปนมีความเปนมนุษยอาจจะขัดแยงหรือคลอยตามสวนหนาที่เปนมาตรฐานแหงอุดมคติก็ได ดังนั้น 
ระยะหางของทั้งฉากหนาและหลังจึงไมมีความแนนอนขึ้นอยูกับสถานการณและตัวบุคคล แตไมอาจแยก
จากกันได ตัวตั่ว(นางเอก)มีฉากหนาเปนกุลสตรีที่เพียบพรอม และฉากหลังคือผูหญิงที่อาจจะไมแตงงาน 
หรือมีลูกแตไมมีเวลาดูแลลูกทั้งที่ฉากหนาใหความหมายถึงการเปนเมียและแมที่ทุมแท การเขาไปในบท
บาทของนักแสดง ทําใหการเปนฉากหนามากขึ้นและฉากหลังถูกกลืนใหเขาใกลความดีงามที่ถูกสภาพใน
ขณะนั้นสรางขึ้นเปนสวนที่เปนไปตามบทละครเกิดชั่วขณะแลวจบลง และเมื่อออกจาสภาพนั้นความหาง
ของฉากหนาและหลังจะกลับคืนมาสูภาวะปกติ และบางครั้งการเขาใกลฉากหนาทําใหเกิดการตอตาน
ของตัวตนในรูปของการประชดประชัน ลอเลียน เชน การแสดงเปนนางเอกเสมอๆใหความหมายและการ



 199

คาดหวังถึงความดีงามเปนเรื่องของความเคยชิน แตเมื่อความคาดหวังที่ไดรับมากเกินไปก็จะเห็นวาสภาพ
ที่ตรงกันขามมีความสุขและนาสนใจมากกวานั้นคือส่ิงที่ไมควารกระทําตางๆ  

 
 การใหความสําคัญของตัวละครพบวาเปนเรื่องนาแปลกที่ตัวรายหรือโอวหม่ิง(หนาลาย)(สวน

มาก)กลับเปนผูที่ไดรับความนิยมและถูกใหความสําคัญอยางยิ่งในการแสดง กระบวนการแตงหนาและ
รางกายมากกวาตัวละครอื่น รูปแบบการฝกซอมที่ยุงยากและซับซอนกวาตัวละครอื่น ทั้งที่เปนความชั่ว
รายที่ปรากฏบนเวที แตที่ไดรับความนิยมเนื่องมาจากความสามารถ บทบาทที่แสดงออกมามีความเดน
มากกวาตัวเอก ที่ใหความหมายถึงอุดมคติและความดีงามตามบรรทัดฐานสังคม 

  
เร่ืองราวที่ใชในการแสดงนั้น เปนองคประกอบหนึ่งที่ชวยในการวาดวาทกรรมของนักแสดง 

เพราะเนื้อเรื่องจะเปนตัวกําหนดบุคลิกลักษณะของตัวละคร เร่ืองที่ไดรับความนิยมจะขึ้นอยูกับการตอบ
รับของผูชม  อาซอหวานผูชมที่พลับพลาชัยเลาวา “ชอบเรื่องที่เปนเจาๆเพราะดูสวยงามดี ชุดก็จะสวยเปน
พิเศษกวาชุดชาวบาน มีเจาหญิงกับเจาชาย” (สัมภาษณ 19 ตุลาคม 2544) และจากการสังเกตพบวาเนื้อ
เร่ืองที่แสดงสวนมากเปนเรื่องเจานายในรั้วในวังหรือเกี่ยวกับขุนนางกวา 80 เปอรเซ็นต ทั้งนี้อําพันให
สาเหตุวา “เร่ืองที่เปนที่นิยมนอกจากเรื่องพวกชิงรักหักสวาทแลว ก็นาจะเปนเรื่องในรั้วในวังเพราะชาว
บานไมเคยรูเร่ืองประเภทนี้ มันเปนเหมือนสิ่งตองหามที่เขาไมเคยรับรู จึงเปนที่ไดรับความนิยมมากเปน
พิเศษ” (สัมภาษณ 21 กันยายน 2544) 

 
ภาพที่แสดงออกบนเวทีงิ้วเปนตัวแทนของสังคมที่ถูกจําลองขึ้นมีทั้งความดีงามและอุดมคติที่กาย

สังคมควบคุมและแสดงออกมาในรูปของตัวเอกทั้งชายและหญิง แตบนนั้นก็ปรากฏความเลวรายที่ออกมา
ในรูปของตัวรายที่เราสามารถพบเห็นไดในสังคมจริง ที่ไมใชสังคมอุดมคติที่ดีงาม แตเนื่องจากงิ้วเปนเวที
สังคมจําลองความเปนอุดมคติยังคงเปนที่ตองการของผูชมและสังคม แมวาความเปนจริงและชั่วรายจะ
ปรากฏไดแตตองพายแพและหายไปในที่สุด ความเปนกายธรรมชาติถูกแสดงออกมาในรูปของตัวตลกที่
ลอเลียนและคงความเปนมนุษยทั่วไปที่เทาเทียมกับผูชม เปนตวัเชื่อมระหวางละครบนเวทีและละครนอก
เวที(สังคม) นอกจากนี้ตัวตนบนเวทีเปนสภาพที่ถูกคาดหวัง แตเมื่อนักแสดงลงจากโรงแลวก็จะกลับกลาย
เปนปุถุชนธรรมดา รางกายกลับคืนสูกายภาพปกติหรือรางกายธรรมชาติที่ไมใชรางกายอุดมคติ สามารถ
ทําสิ่งไมดี เชนเดียวกับโฉวได   ดังนั้นเรือนรางของงิ้วบนเวทีจึงเปนการวาดวาทกรรมลงไปเพื่อใหถูกตอง
และถูกใจผูชม 

 
 
 

 



บทท่ี 7 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
งิ้ว : อัตลักษณความเปนจีน และความเปนไทย 
ในฐานะที่งิ้วถูกนําเขาสูประเทศไทยพรอมกับชาวจีนและศาลเจา ซ่ึงนักวิชาการหลายทานไดตั้ง

ขอสันนิษฐานวา งิ้วธํารงอยูคูศาลเจาจีนแมวามหรสพงิ้วจะลดบทบาทการแสดงเพื่อวัตถุประสงคอ่ืนๆลง
ก็ตามทีแตอยางนอยงิ้วจะคงอยูคูสังคมตราบเทาที่ยังคงมีศาลเจาจีนอยู 

 
งิ้วในฐานะที่แสดงเปนภาษาจีนเปนเสมือนการแสดงออกถึงความเปนจีนในสังคมไทย ชาวจีนให

ความรูสึกเปนพวกพองเมื่อไดอยูในบทสนทนาที่เปนภาษาของตน มีบรรยากาศที่เปนจีน ทั้งเครื่องดนตรี 
เครื่องแตงกาย และ สถานที่ การอยูในกลุมผูคนที่ใหภาษาเดียวกันเปนเหมือนการสรางขอบเขตความเปน
ชาติพันธุจีนขึ้น มีการจับกลุมพูดคุย ในฐานะคนจีนที่สามารถใชบทสนทนาเปนภาษาจีน แตงกายดวยชุด
จีนเพื่อมาชมการแสดง นอกจากนี้ โรงงิ้วยังเปนเหมือนที่รวมกลุมเพื่อนพองที่ไมไดพบหนากัน กลายเปน
จุดนัดเจอของคนจีนในปจจุบันนี้ แตการแสดงงิ้วเปนภาษาไทยเปนรูปแบบหนึ่งที่จะเปนทางอยูรอดของ
งิ้ว ทุกวันนี้งิ้วมีการรองทั้งไทยและจีน แมวาขอบเขตทางชาติพันธุจะออนลงแตในแงของกระบวนการ
สรางอัตลักษณใหมของความเปนจีนกลับเกิดขึ้น การแสดงอัตลักษณความเปนจีนผานการแสดงงิ้วถูกให
ความหมายใหม พื้นที่และตัวตนของงิ้วไดปรับเปลี่ยนไปเพื่อเขาครอบครองพื้นที่ใหมากขึ้น รูปแบบของ
นักแสดงที่กลายเปนคนไทยหรือลาวก็เปนกระบวนการสรางอัตลักษณใหมดวยเชนกัน 

 
ดังจะเห็นไดวาความเปนไทยไดสอดแทรกเขาสูรูปแบบความเปนงิ้วผานกระบวนการปรับเปลี่ยน

เนื้อหาบทละครเพื่อความอยูรอด และผานกระบวนการสรางนักแสดง  นอกจากนั้นยังมีการปรับเปลี่ยน
บทละครใหกลายเปน “งิ้วสากล” ที่แสดงโดยใชเครื่องแตงกายแบบสากลไมใชชุดแบบจีนเชนที่เคยแสดง
มา  สวนเรื่องกระบวนการกลายเปนนักแสดงนั้นเกิดขึ้นเนื่องจากวาโรงงิ้วไมสามารถสรรหานักแสดงชาว
จีนได จึงเริ่มที่จะเปดรับนักแสดงชาวไทยโดยเฉพาะชายไทยอีสาน(ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) ในชวง
เวลานั้นตรงกับนโยบายของรัฐบาลพลเอกเปรม ที่ใหรับแรงงานจากภาคอีสานเขาทํางาน โรงงิ้วจึงกระทํา
เชนสนองนโยบายรัฐบาลดวยประการหนึ่ง 

 
อยางไรก็ตามพบวาชาวจีนไมวาจะอยูในลักษณะใดก็จะสามารถปรับเปลี่ยนตัวเองตอเหตุการณ

เฉพาะหนาได จนแทบจะกลายเปนคนหลายอัตลักษณ เพราะคนจีนจะกลายเปนคนไทย พูดภาษาไทยเมื่อ
เขาติดตอในพื้นที่ภายนอก หรือกลืนอยูในสังคมไทยได แตในขณะเดียวกันก็สามารถใชพื้นที่ภายในใน
การติดตอการคาเชิงความสัมพันธระดับญาติไดในสังคมจีน อาจเปนเพราะรูปแบบการอบรมสั่งสอน และ
ศาสนาของจีนที่ใหเคารพในญาติพี่นองตามศักดิ์และฐานะก็เปนได 
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ดังนั้นความเปนจีนในสังคมไทยหรือความเปนไทยในหมูคนจีนนั้น ไมสามารถแยกออกมาได

อยางเด็ดขาด แตมีส่ิงหนึ่งที่สามารถมองเห็นอยางชัดเจนก็คือระยะเวลาและชวงอายุ ในสมัยแรกๆนั้น
ความเปนจีนในสังคมไทยสามารถมองเห็นไดเดนชัด แตเมื่อเวลาเปลี่ยนไป เด็กรุนใหมไดเขามาแทนที่คน
จีนรุนเกาๆจนกลายเปนความเปนไทยในหมูคนจีนมากขึ้นทุกที ซ่ึงแสดงถึงความไหลลื่นของอัตลักษณ
ใหมที่กําลังเกิดขึ้นในสังคมปจจุบัน ตัวอยางที่เห็นไดชัด คือการที่เด็กเชื้อสายจนีรุนใหมไมสามารถพูด
ภาษาจีนได แมจะมีการสอนภาษาจีนอยางแพรหลาย  แตเปนภาษาจีนกลาง หาใชจีนแตจิ๋ว ไหหลํา หรือ
กวางตุงแตอยางไร ความเปนไทยที่เขามานี้เร่ิมที่จะกระจายวงออกไป งิ้วก็เปนวงหนึ่งที่ถูกความเปนไทย
กระทบและเริ่มที่จะกลืนเขาไวในความเปนไทย เพราะงิ้วภาษาไทยเริ่มเปนที่นิยมในหมูผูชมรุนใหมที่ไม
เขาใจภาษาจีน อัตลักษณความเปนจีนที่ถูกสื่อออกมาในทุกวันนี้เปล่ียนไปเมื่อหันกลับไมมองอัตลักษณที่
เคยมีมาในอดีต กระบวนการที่ไมสมบูรณนี้เปนสิ่งที่จะตองใหการตีกรอบความเปนจีนในแตละชวงเวลา
วาอัตลักษณนั้นๆเปนเชนไรผานสัญลักษณใด เชนในอดีตภาษาจีนแตจิ๋วถูกนํามาใชในการจํากัดความเปน
จีนผานการเรียนการสอนในโรงเรียนจีน  เมื่อโรงเรียนจีนถูกปด ภาษาจีนแตจิ๋วไมไดรับการสอนอยาง
แพรหลายอีกตอไป  การจํากัดความเปนจีนถูกปรับเปลี่ยนไป ภาษาไมสามารถนํามาเปนสัญลักษณไดใน
ชวงเวลาตอมา แมวาภาษาจีนกลางที่กลับเขามาไดรับความนิยมในปจจุบนัก็มิใชเพราะตองการแสดงถึง
อัตลักษณความเปนจีนเชนในอดีตกลับกลายเปนสัญลักษณของความเปนจีนในอีกรูปแบบหนึ่งที่แตกตาง
ออกไป การแสดงงิ้วในอดีตนั้นเปนสัญลักษณที่ถูกใชถึงนักแสดงชาวจีน แตในปจจุบันนักแสดงชาวจีน
ในแตละคณะลดลงและถูกแทนที่ดวยคนไทยและคนลาว จึงเห็นไดวางิ้วมีการปรับเปลี่ยนตัวเอง งิ้วจึงเปน
สัญลักษณหนึ่งที่เปนอัตลักษณความเปนจีนที่ไหลไปกับสังคม 

 
ละครสังคม ภาพสะทอนท่ีล่ืนไหล  
พบวานักแสดงงิ้วเมื่อเปนตัวของตัวเองจะไมไดแสดงออกถึงความเปนจีนมากนัก หากคงดําเนิน

ชีวิตในวิถีตนเอง โดยไมขัดตอขอหามหรือกฎตางๆในโรงงิ้วเทานั้น แตเมื่อนักแสดงอยูบนเวทีกลับพบวา 
นักแสดงกลายสภาพเปนจีนไดอยางดี ใชภาษาจีนแมวาจะไมสามารถเขาใจไดในทุกคําแตก็จะเขาใจใน
สวนที่เปนภาพรวมหรือเรื่องราวที่ตองการสื่อออกมาไดอยางครบถวน ไมวาจะเปนการรอง เครื่องแตง
กาย หรือพิธีกรรมในการปวงเซียง ในขณะที่ผูชมก็มีความเปนจีนมากขึ้นเมื่อเขามาชมการแสดง อยูใน
ขอบขายของการแสดง เกิดการรวมกลุมมีความรูสึกรวมกัน เกิดสํานึกความเปนจีนในลักษณะ ชุมชน 
(communitas) ในชวงเวลาการรับชม สามารถหันไปพูดคุยเร่ืองราวตางๆกับคนรอบขางได  โดยเฉพาะใน
เทศกาลกินเจ ที่คนจีนจะนุงขาวหมขาว ยิ่งเปนเหมือนการตอกย้ําความเปนพวกมากขึ้นอีก 

 
ชุมชนในจินตนาการ หรือขอบเขตทางชาติพันธุที่ Barth วาถึงกลุมชาติพันธุหนึ่งๆจะใชเปน

สัญลักษณในการจําแนกกลุมตนจากกลุมอื่นนั้นปรากฏในเวทีการแสดงงิ้ว ในสวนพื้นที่ตรงนั้นเปรียบ
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เปนชุมชนที่มีการรวมตัวกันอยางหลวมๆ เปนเพียงโครงสรางชั่วคราวที่จะสลายเมื่อการแสดงงิ้วส้ินสุดลง 
แตจะยังทิ้งความเปนชุมชนอยูในจิตสํานึกของแตละคน เพราะผูชมพรอมที่จะกลับมาชมการแสดงในคืน
ตอมา หรือในปตอมา  แตในแงของการรวมตัวในแงของคานิยมรวมกันในการชมการแสดงงิ้วนั้นทําให
เกิดชุมชนในจินตนาการ ที่ไมสามารถกําหนดขอบเขตที่เปนพื้นที่ทางภูมิศาสตรได เพราะหากผูชมงิ้วไป
ชมงิ้วในสถานที่ใหมก็จะเกิดความเปนขอบเขตของชุมชนในอีกพื้นที่หนึ่ง เปนการรวมเปนชุมชนผูชม
การแสดงงิ้ว คนในชุมชนมีคานิยมจากการชมงิ้ว ไมวาจะเปนการชอบชมการแสดง การใหความเชื่อใน
คุณธรรมในการสั่งสอนจากเนื้อหา เชนความกตัญู อยางในเรื่อง กําเนิดเทพสามตา ที่ตอนทายเทพสาม
ตาไดตามไปชวยมารดาบนสวรรค  

 
รางกายกับนิยามที่ถูกสรางขึ้น 
ความถูกตองเหมาะสมที่แสดงออกมาในรูปของตัวอยางบนเวที เพื่อใหปฏิบัติตามนั้น เปนที่คาด

หวังจากสังคมและผูชมใหนักแสดงบนเวทีแสดง  งิ้วในฐานะความถูกตองที่ตองแสดงใหคนดูจึงเปนการ
สรางพื้นที่ใหกับตัวแบบคุณธรรม เร่ืองราวบนเวทีงิ้วเปนสิ่งที่คาดเดาไดวาจะตองจบในรูปแบบที่ความถูก
ตองชนะความไมถูกตองทั้งมวล และพระเอก-นางเอกจะกลายเปนผูที่สังคมใหการยอมรับและรับรองใน
ส่ิงที่บทบาทเหลานั้นปฏิบัติ แตในขณะเดียวกันรางกายภายนอกเวทีของนักแสดงเปนความจริงที่ไมไดถูก
ตองตามมาตรฐานสังคมหรือความคาดหวัง ดังนั้นรางบนเวทีเปนสิ่งที่นักแสดงใชในการตอบสังคมวา
ความดีงามถูกตองนั้นควรเปนเชนไร แตในทางกลับกันรางนอกเวที(กายธรรมชาติ) ที่ไมสามารถกระทํา
ตามไดก็เปนสวนกลับที่ขัดแยงในฐานะมนุษยที่ไมสามารถดีงามอยางในอุดมคติที่เห็นบนเวทีงิ้วได ราง
กายของงิ้วจึงถูกแบงออกเปนสองสวน สวนหนาที่อยูบนเวทีนั้นเปนฉากที่ถูกสรางขึ้นดวยความคาดหวัง 
และสวนหลังที่เปนความจริงที่แสดงออกถึงตัวตนของมนุษยที่มีความเหลวไหลดิบเถ่ือนผสมไปกับความ
ดีงามตางๆ ระยะหางของฉากหนากับฉากหลังมีมากนอยตางกันไปขึ้นอยูกับตัวตนและบทบาทที่สวมใส
เปนฉากหนา แตอยางไรก็ตามก็ไมสามารถที่จะแยกทั้งสองสวนออกจากกันไดแมวาจะมีความตางกัน
อยางมากก็ตามที 

 
อดีตปจจุบันและอนาคตของงิ้วแตจ๋ิวในไทย 
ง้ิวกับประวัติศาสตรฺ ในแงพัฒนาการและการปรับเปลี่ยน ในกระแสของกาลเวลานั้น จากวัฒน

ธรรมหลวง(high culture) สูวัฒนธรรมประชา(popular culture) ในประเทศจีน จุดเริ่มตนของงิ้วไมมีหลัก
ฐานที่ระบุชัดเจนวาเริ่มตนที่ใด พบเพียงรูปแบบการแสดงที่ใกลเคียงหรือคลายคลึงตามหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรเทานั้น แตจุดกําเนิดงิ้วที่ชัดเจนคืองิ้วในสมัยถังที่งิ้วเปนศิลปะที่แสดงจําเพาะกับชนชั้นสูง 
รับชมในรั้วในวัง เพื่อเปนการตอนรับอาคันตุกะจากแดนไกล  และไดกลายเปนการแสดงสําหรับคนทั่ว
ไปในเวลาตอมาในรูปของงิ้วทองถ่ินตางๆ  เมื่อสมัยราชวงศชิงที่มีการเปดโอกาสใหแตงวรรณกรรมและ
บทละครมากมาย นักประพันธตางสอดใสความไมพอใจตอราชวงศลงในบทละคร และอางการเปนตัวตน
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ของคนจีนผานศิลปการแสดงในรูปแบบวัฒนธรรมของเหลาประชาชน   สวนในประเทศไทยนั้น จาก
หลักฐานตางๆพบวางิ้วเขามาพรอมกับการอพยพของคนจีน ในสมัยแรกงิ้วอยูภายใตระบบอุปถัมภค้ําชู
จากเจาขุนมูลนาย เปนการแสดงที่จําเพาะแตงานมหรสพชั้นเจานายชั้นผูใหญ ที่ปรากฏตามหลักฐานชั้น
เอกสารตางๆที่ไดกลาวมาแลว เมื่อคนจีนที่ทําการคาเจริญรุงเรืองขยับฐานะสูงขึ้นเปนขุนนางไทยก็เร่ิมเขา
มาอุปถัมภคณะงิ้วเชนกัน การแสดงงิ้วกลายเปนสิ่งบันเทิงแกคนไทยและคนจีนในสมัยนั้นในที่สุด ถูก
หลอมตัวตนกลายเปนการแสดงของชนชั้นสูง เชนเดียวกับละครใน 

 
จากงิ้วอุปถัมภสูงิ้วเรรอน เมื่อกาลเวลาผานไปภาษีการแสดงงิ้วและรูปแบบเศรษฐกิจที่เปล่ียนไป

สงผลใหเหลาผูเล้ียงคณะงิ้วคอยๆปลดปลอยงิ้วจากการอุปถัมภเร่ือยๆจนหมดสิ้น งิ้วที่เคยเลนติดที่ตาม
โรงบอน หรือโรงงิ้ว คอยๆเลิกแสดง โดยมีสาเหตุจากกฎหมายปดโรงบอนและความเสื่อมความนิยมใน
การชมงิ้ว  ในอดีตการเลี้ยงงิ้วเปนการแสดงออกถึงความร่ํารวยและเปนที่นับหนาถือตา แตตอมาเมื่อรูป
แบบการอุปถัมภหายไป เปนรูปแบบความสัมพนัธแบบอื่นในแงเศรษฐกิจ ระหวางงิ้ว ศาลเจา และสายงิ้ว 
อํานาจที่เคยถูกใชผานงิ้วไมไดหายไป ผูที่สามารถนํางิ้วมาแสดงก็ยังคงเปนที่รับรูกันวามีฐานะและอํานาจ
เพราะ คาใชจายในการแสดงแตละครั้งไมใชนอยและการที่จะดึงเอางิ้วคณะเกงๆมาเลนที่ศาลเจาไดนั้นจะ
ตองแยงกับอีกหลายๆศาลเจา โดยเฉพาะในชวงเทศกาลกินเจ และตรุษจีน 

 
ในสวนที่เกี่ยวกับสังคมไทยนั้น งิ้วกลายเปนสวนหนึ่งของสังคมไทยเพราะความเปนจีนไดกลืน

เขาสูสังคมไทยในระดับหนึ่ง จากการสังเกตพบวา แทบทุกชุมชนจะมีศาลเจาจีนตั้งอยู หากไมมีก็จะ
สามารถพบไดในบริเวณใกลเคียง คนไทยบางคนสามารถเดินเขาไปไหวเจาได หรือบางครั้งก็จะเขาไปบน
บานศาลกลาวตอเจาก็มี งิ้วจึงไมถือเปนเรื่องแปลกหรือตลกในสายตาของสังคม ศาลเจาที่เกิดขึ้นพรอมกับ
การแสดงงิ้วถวายเจาเปนประเพณีที่ทํากันมานานในหมูคนจีนแมวาทุกวันนี้รูปแบบและกระแสภายนอก
ไดเขามามีอิทธิพลตอการแสดงงิ้ว แตคณะงิ้วตางก็ไดเปล่ียนตัวตนเพื่อใหไหลไปกับกระแสภายนอกใน
ขณะที่พยายามจะยึดเอาความเปนจีนใหคงไวได และงิ้วมีพัฒนาการอยูในสังคมไทยเปนระยะเวลาอันยาว
นานดังนั้นหากจะพูดถึงการแสดงงิ้วคงไมมีใครที่ไมรูจัก เพียงแตจะรูจักมากนอยอยางไรก็ขึ้นอยูกับระดับ
ความสนใจของแตละบุคคลเทานั้น 

 
 
ขอเสนอแนะ 
1. ในการศึกษาครั้งนี้พบวา การแบงคณะงิ้วเปน 2 ประเภทใหญ คือคณะงิ้วขนาดใหญและ 

คณะงิ้วขนาดเล็ก วิทยานิพนธฉบับนี้เปนการศึกษาเฉพาะคณะงิ้วขนาดใหญเทานั้น หากมีผูสามารถ
ทําการศึกษาคณะงิ้วขนาดเล็กไดก็จะเปนการดี แมวาภาพโดยรวม คณะงิ้วทั้งสองประเภทจะไมแตก
ตางกันมากนัก แตก็มีประเด็นที่นาสนใจ คือการจางนักแสดงและการซอมบท ที่เปนการจางเพียงชั่ว



 204

คราวเทานั้น นักแสดงจะตองสามารถเลนบทนั้นๆไดทันที นอกจากนี้ลักษณะการรับวาจาง เนื่องจาก
เปนงิ้วโรงเล็ก จึงไมมีการวาจางตลอดปเชนเดียวกับงิ้วโรงใหญ ที่มีสายเดินทางไปทั่วเพื่อหางาน จึง
ควรศึกษาการดําเนินการของงิ้วโรงเล็กทําการวาจางกันอยางไร เปนตน 

 
2. ในดานความสัมพันธระหวางงิ้วแตละคณะนั้นจะมีรูปแบบการตกลงกันเมื่อมีการเปลี่ยน

แปลงการวาจางนักแสดงภายในระหวางคณะ และความสัมพันธนั้นเปนไปไดทั้งในเชิงบวกและลบ 
และนาจะสงผลตอความสมัพันธและการจัดระเบียบภายในคณะงิ้วแตละคณะ ซ่ึงในการศึกษาครั้งนี้
ยังมิไดทําการเจาะลึกในดานนี้แตอยางใด 

 
3. การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษางิ้วในฐานะละครสังคมที่แสดงออกถึงความเปนจีนในสังคม

ไทย แตมิไดวิเคราะหงิ้วในฐานะการแสดงศิลปะ หากมีการศึกษาในแงมุมของศิลปะแลวงิ้วอาจถูกให
ความหมายที่แตกตางออกไปไดเชนกัน โดยเฉพาะความสัมพันธ รวมถึงอิทธิพลที่งิ้วมีตอการแสดง
และศิลปะแขนงอื่นๆในประเทศไทย  เพราะงิ้วไดเขาสูไทยเปนระยะเวลายาวนานรวม 400 ป จึงนาจะ
มีความสัมพันธบางประการกบัศิลปะอ่ืนๆในประเทศไทย 

 
4.  ควรมีการศึกษางิ้วในฐานะศิลปะไทย-จีน 
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บุคลากรในศาลเจาและผูจางวาน 

คุณกิ้ว,อดีตเจาของคณะที่เลิกกิจการไปแลว, 10กุมภาพันธ2544. สัมภาษณ. 
คุณชาญชัย, กรรมการศาลเจาพุทธกงอุบลราชธานี, 23 พฤศจิกายน 2544. สัมภาษณ. 
คุณทง, กรรมการศาลเจาในกรุงเทพ, 3 มกราคม 2545.สัมภาษณ. 
 วัชระ (จิบ),อดีตเจาของคณะเหลาอี้ไลเฮง ปจจุบันเปนสายหานงานใหคณะงิ้ว, 10 ตุลาคม 2544, 5

พฤศจิกายน 2544. สัมภาษณ. 
 

ครูสอนงิ้ว 
อําพัน เจริญสุข, ครูสอนงิ้ว, 17,21,29 กันยายน 2544. สัมภาษณ. 

 
ผูชม 

คุณเกียว, ผูชมที่วงเวียน 22, 19 ตุลาคม 2544. สัมภาษณ. 
คุณแต,ผูชมที่ทาน้ําราชวงศ, 18ตุลาคม 2544. สัมภาษณ. 
คุณทอ,ผูชมงิ้วที่ศูนยวัฒนธรรมไทย-จีน, 28 กันยายน 2544. สัมภาษณ. 
เล็ก,ผูชมที่เยาวราช(ขายผลไม), 4 มกราคม 2544, 22ตุลาคม 2544. สัมภาษณ. 
คุณหงส ,ผูชมที่เยาวราช, 30 สิงหาคม 2544. สัมภาษณ. 
คุณหวาน,ผูชมที่พลับพลาชัย, 19 ตุลาคม 2544. สัมภาษณ. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



ผนวก ก. 
ประวัติคณะงิ้ว 

 
คณะไซยงฮง 
 กอตั้งมาไดประมาณยี่สิบปโดคุณชาญชัยเจาของคนปจจุบัน  ซ่ึงแตเดิมเปนนักแสดงบทตัว
ตลกมากอนไดรับการยกยองในหมูผูชมและคนในวงการงิ้ววา เปนนักแสดงบทตลกอันดับหนึ่งของ
ประเทศไทย ภายหลังจึงออกมาตั้งคณะงิ้วของตนเอง ปจจุบันคุณชาญชัยยังคงแสดงงิ้วบางในบาง
โอกาส 
 
คณะเหลาเง็กเลาซุง (เหลาแซลั่ง) 
 กอตั้งขึ้นในประเทศจีน  และภายหลังไดยายมาสูประเทศไทยเมือประมาณแปดสิบปกอน  
ภายหลังกอตั้งอีกคณะหนึ่งชื่อซิงเหลาเง็กเงาซุง (ซิงแซลั้ง)  ดําเนินกิจการมา  3 ช่ัวอายุคนแลว 
ประวัติการกอตั้งไมทราบแนชัดเนื่องจากเปนคณะเกาแก ปจจุบันเจาของคือ “อาบั๊ก” สามีของคุณ
อุไร  นันทศิลปชัย  เหตุที่เรียกชือคระนี้วาเหลาแซล้ัง เพราะ “แซลั้ง” แปลวา “ลังสีเขียว”  อันเนื่อง
มาจากลังใสของในโรงงิ้วคณะนี้เปนสีเขียวขณะที่ของคณะอื่นเปนสีแดง   และเมื่อกอตั้งคณะซิง
เหลาเง็กเลาซุงขึ้นอีกคณะ  จึงใชคําวา “เหลา”  กับ “ซิง”  (“เกา”  กับ “ใหม” )  ประกอบหนาคําวา
แซลั้ง 
 
คณะไซปอฮงเตียะเกียะทวง  (ซิงไซปอ)  
 กอตั้งมาประมาณยี่สิบถึงสามสิบป  โดยคุณสาธิต  เลาหชัยบุญ  เจาของคนปจจุบัน   คณะนี้
แยกมาจากคณะเหลาไซปอฮง   ซ่ึงเปนคณะที่มีมาแตรุนพอตั้งแตสมัยอยูประเทศจีนมีอายุราวหนึ่ง
รอยป  ปจจุบันนองชายของคุณสาธิตเปนผูดูแลคณะเหลาไซปองฮง 
 
คณะไทตงเตี่ยเกียะทวง 
 กอตั้งขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2525  ในคราวแสดงงิ้วไทยเรื่องเปาบุนจิ้น ตอนประหารเปาเหมี่ยน  
ในงานฉลองกรุงรัตนโกสินทร  200 ป  จึงใชชื่อคณะวา “ไทตงเกี่ยะทวง”  อันมีความหมายวาคณะ
นาฎศิลปไทย-จีน  (สมัยนั้นใชช่ือภาษาไทยวาสมาคมอุปรากรศิลปไทย-จีน)   การแสดงงิ้วไทยเรื่อง
เปาบุนจิ้น ตอนประหารเปาเหมี่ยน  นับเปนงิ้วไทยครั้งแรกของประเทศไทย  โดยเจาของเดิมซึ่งเปน
ผูกอตั้งไดทําอยูประมาณ   12 ป  กอนจะขายกิการตอใหคุณวีระศักดิ์  เจาของคนปจจุบันตั้งแตเมื่อ  
6-7  ปที่แลว 
 
คณะเหลาบวงนี้เฮง 



 เจาของคนปจจุบันคือคุณดรุณี  ปณณศักดิ์ คณะนี้กอตั้งขึ้นมาประมาณยี่สิบกวาป โดยบิดา
มารดาของคุณดรุณีซ่ึงเปนผูกอตั้ง  แมไมไดแสดงงิ้วอยูแตก็อยูในแวดวงนี้มานาน ปจจุบันคุณดรุณี
กับนองสาวอีกสองคนเปนผูดูแลคณะ โดยที่นองสาวเปนนักแสดงดวย 
คณะเตี่ยเกียะอ่ีไลเฮง (ปกน่ํา) 
 เจาของคนปจุบันคือคุณเตียง แซแต  กับสามี (เถาแกปกน่ํา)  คณะนี้กอตั้งมาประมาณ
สามสิบกวาปโดยที่สามีของคุณเตียงแตเดิมก็อยูในวงการงิ้วมากอน แตไมไดเปนนักแสดง  โดยมาก
คนในแวดวงงิ้วจะเรียกคณะนี้วาคณะปกน่ํา โดยเหตุที่ “ปาน่ํา” เปนสําเนียงภาษาแตจิ๋วของคําวา 
“ปากน้ํา”  อันเปนบานเดิมของสามีคุณเตียง 
 
คณะเหลาอี่ไลเฮง 
 เจาของคนปจจุบันคือ คุณกี เปนคณะที่แยกออกมาราว 20 ป เมื่อกอนรวมอยูกับคณะซิงอี้
ไลเฮง และพอคุณวัชระก็ไดแยกตัวออกมาตั้งคณะใหม และไดโอนคณะงิ้วใหคุณวัชระในเวลาตอ
มา แตเนองจากคุณวัชระมีกิจการสวนตัวและไมสามารถแสดงงิ้วได(เลนงิ้วไมเปน) จีงไดขายตอให
คุณกีอดีตผูจัดการและนักแสดงในคณะไปเมื่อป 2542  
 
คณะซิงอี้ไลเฮง 
 เปนคณะที่มีประวัติมายาวนานตั้งแตสมัยอยูเมืองจีนเปนรอยป  เปนคณะที่ใหญมากและ
สืบทอดกันในครอบครัว เมื่อ 20 ปที่แลว ก็ไดแบงเปนสองคณะคือ คณะซิงอี้ไลเฮงเดิมและ คณะ
เหลาอี่ไลเฮง (ของพอคุณวัชระ) ปจจุบันนี้เนื่องจากการขายคณะงิ้วและการเปลี่ยนเจาของจึงทําให
ทั้งสองคณะไมไดมีความสัมพันธกันแตอยางใด 
 
คณะเหลาบวงนี้ชุงปง 
 คณะนี้เปนคณะงิ้วที่ไมมีประวัติความเปนมายาวนานเชนคณะอื่นเพราะเริ่กอตั้งมาไมนาน 
เจาของคนปจจุบันคือคุณซงเซ็ง  แซแบ เลาวาคณะนี้กอตั้งมาสองชั่วคนแลว ตั้งแตรุนพอของคุณซง
เซ็ง ประมาณ 60 ป คุณซงเซ็งวาจะยกกิจใหแกลูกชายในอนาคตไมนานนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 

ผนวก ข 
บทละคร 

 
วีเกียรติแบงลักษณะบทละครเปน 5 ประเภท คือ เร่ืองจากประวัติศาสตร เร่ืองจากนิทาน

พื้นบาน เร่ืองที่แตงขึ้นใหม  เร่ืองเกี่ยวกับเมืองไทยและเรื่องที่ไดอิทธิพลจากโทรทัศน แตในการ
ศึกษาครั้งนี้พบวามีบทละครงิ้วเพียง 3 ประเภทคือ 

1.เร่ืองจากประวัติศาสตรและพงศาวดาร 
เปากงปวยเชง--เปาบุนจิ้น  ตอนประหารเปาเหมี่ยน     (เปาบุนจิ้นที่เปนบทงิ้วมีหลายตอนดวยกัน
โดยมีเร่ืองหลักเปนเปาบุนจิ้นตัดสินคดีความเรื่องตางๆ) 

เปาบุนจิ้นไดรับราชโองการใหนําเสบียงไปแจกจายใหแกเมืองทิ่งจิว  ซ่ึงที่นั้นเฮงฮงเอ็งผู
เปนพี่สะใภของทานเปาใหเปาเหมี่ยนบุตรชายจัดงานเลี้ยงแกผูเปนนา แตในขณะนั้นเองมีชาวเมือง
เขามารองเรียนตอเปาบุนจิ้นวา เปาเหมี่ยนทุจริตฉอราษฎรบังหลวง  เมื่อสืบทราบความจริงแลวทาน
เปาบุนจิ้นจึงตองจําใจประหารหลานชาย แตในขณะที่จะตัดสินประหารนั้น พี่สะใภไดเขามาขอรอง
และตอวาเปาบุนจิ้นวาอกตัญูตอตนที่ใหนมในการเลี้ยงดูเปาบุนจิ้นมา เฮงฮงเอ็ง และลูกสะใภรอง
ไหครํ่าครวญกับเปาบุนจิ้นมากมายทั้งตอวาและออนวอนไมใหฆาบุตรตน แตทานเปาบุนจิ้นไมได
แกตัวอะไรเพียงนอมรับความโกรธและเพียรรองขออภัยตอพี่สะใภเทานั้น 

 
เปาบุนจิ้น  ตอนคดีอางดินเผา 

เถาแกหลิวเดินทางกลับบานหลังจากคาขายตางเมือง ระหวางเดินทางกลับนั้นเผอิญแวะเจอ
ชายผูหนึ่งชื่อเตี่ยจัวเปนชางปนอางและภรรยาพูดจากันถูกคอจึงชวนดื่มเหลาเมื่อพูดคุยกันไปเถาแก
หลิวก็เผลอหลุดปากเรื่องทองคาํในหอผา สองสามีภรรยาเกิดความโลภอยากไดทองคําจึงวางแผน
มอมเหลาและฆาเสีย หลังจากนั้นก็เอาเนื้อเถาแกหลิวไปผสมกับดินเอามาปนอางดินเผาตั้งไวใน
บาน ตอมาชายปนอางก็รํ่ารวยมีฐานะมาก จนวันหนึ่งเจียงหัว เดินทางมาทวงหนี้ชางปนอาง 3 
อีแปะ เมื่อเจอบานก็ตกใจหลังจากไดเงินคืนมาแลวก็เอยปากวาอางดินเผาที่ตั้งอยูไมเขากับบานที่โอ
อาเลย ชางปนอางจึงออกปากยกใหเจียงหัว เมื่อเจียงหัวเดินทางถึงบานก็เอาอางตั้งไวในบาน และ
คืนนั้นเขาก็ไดยินเสียงรองใหชวย หลายครั้ง จนทราบความจริงเมื่อวิญญาณเถาแกหลิวออกมาเลา
ใหฟงวาถูกฆา แตทําอะไรไมไดจึงใหเจียงหัวเดินทางไปฟองเปาบุนจิ้นที่ไคฟง เมื่อเจีงหัวไปฟอง
ศาลครั้งแรกไมไดเอาอางไปจึงถูกหาวาฟองรองไมมีมูลถูกลงโทษและโยนออกมา แตวิญญาณก็ขอ
รองใหไปรองทุกขอีก คร้ังที่สองนี้เจียงหัวไมสามารถเรียกวิญญาณเถาแกหัวออกมาไดเพราะไมมี



เสื้อผาใส จึงถูกลงโทษและโยนออกไปอีก ในครั้งที่สามก็ไมสามารถเรียกวิญญาณเถาแกหัวออกมา
ไดเพราะประตูศาลไคฟงมีเทพสถิตอยู จนในที่สุดเมื่อสามารถเรียกวิญญาณออกมาไดก็ฟองรองตอ
เตี่ยจัวชางปนอางและถูกนํามาลงโทษในที่สุด 

 
เหนื่อน๊ําตงรุง—สตรีผูเสียสละ 

ในชวงที่แมนจูเรืองอํานาจและเนื่องจากวามีคนขายชาติในสมัยชิง ทําใหชิงพายแพ เจา
เมืองตอสูจนเสียชีวิต ในสนามรบ มเหสีที่แพกับโอรสจึงตัดสินใจที่จะยอมแพดีกวาเสียชีวิต และ
ยอมยกตัวเองใหแมนจูไปเปนเครื่องราชบรรณาการแกแมนจู และตนเองก็ไดพยายามกอบกูราชบัล
ลังคคืนใหกับโอรสจนสําเร็จ 

 
ตาอี่ว บุรุษผูสยบแมน้ําฮวงโห 

เมื่อส่ีพันปกอน ประเทศจีนประสบอุทกภัยแมน้ําฮวงโหไหลบาเขาทวมบานเรือง เสียหาย
ทั้งทรัพยสินและชีวิตผูคน มหาประมุขซุนตี้จึงเรียกหัวหนามาประชุมกันเพื่อแกไขปญหา และได
ตกลงวาจะใหตาอี่วหัวหนาผูหนึ่งรับหนาที่ไปแกไข ในครั้งที่เขาเขารับหนาที่ก็ไดปฏิญานวา หาก
ภาระกิจนี้ไมสําเร็จลุลวงก็จะไมเหยียบยางเขาบานโดยเด็จขาด เมื่อตาอี่วออกเดินทางจากบานโดย
อธิบายใหภรรยาฟงถึงความจําเปนของภาระกิจนี้ที่ตองออกจากบานนานนับป ซ่ึงภรรยาก็ไดแตรํ่า
ไหสงสามีออกจากบาน ในครั้งนั้นนางไดตั้งครรภออนอยู จนเวลาผาานไปรวม 10ป อาฉีนอยได
ถามมารดาถึงบิดาที่ไมเคยเห็นหนา เมื่อบัดนี้ตนอายุ 9 ปแลว ขณะนั้นเองที่มีขาววาตาอี่วเดินทาง
กลับมาและกําลังจะผานหนาบาน สองแมลูกตางก็ยินดีที่ตาอี่วจะเขาบานจึงเตรียมการตอนรับ แต
เมื่อตาอี่วเดินทางกลับมาถึงกลับไมยอมเขาบานเนื่องจากภาระกิจยังไมเสร็จสิ้น ไมวานางและอาฉี
จะเฝาออนวอนอยางไรก็ไมยอมเขาบาน ทั้งที่นี่ไมใชคร้ังที่แรกที่เขาไมยอมเขาบาน ตาอี่วเดินทาง
กลับไปแกไขที่ฮวงโหอีกครั้งและในที่สุดเมื่อเขาสามารถแกปญหาไมใหแมน้ําฮวงโหไหลทวมบาน
เรือนอีกตอไป มหาประมุขซุนตี้จึงแตงตั้งใหตาอี่วเปนมหาประมุขแหงจองหยวนสืบตอไป เหลา
ประมุขคนอื่นและราษฎรตางก็มาเขาเฝามหาประมุขคนใหมกันอยางสุขเกษมกันทั่วหนา 

 
 มงกุยเอ็ง – มูกุยอิงยอดหญิงแหงตระกูลหยาง  (บทละครเรื่องมูกุยอิงนั้นพบวาไดรับการแตงไว
หลายตอนเชนกัน) 

แมทัพเอี้ยและเอี้ยจงเปา สองพอลูกทําศึกกับซีเซี่ยและกําลังถูกลอมอยูดวยคายมนต จะตอง
ใชของวิเศษคือ กั้งเลงบั๊กที่อยูกับโจรปามาแกเทานั้น ในขณะเดียวกันนั้นเองที่กุยอิงโจรปาสาวออก
ลาสัตวในปา กับสาวใช เผอิญไปพบทหารซอง ของแมทัพเอี้ยเขาก็สูรบกันเนื่องจากแยงนกที่ลาได 
ดวยความเกงของกุยอิงจึงทําใหทหารพายแพไมเปนรูปกลับไป  ทหารจึงนําเรื่องมาฟองตอจงเปา
และไดยกทัพออกไปตอสูกับโจรปา และรองทาทายใหกุยอิงออกมาสูดวย แตแทนที่จะพบกุยอิง



กลับเปนทหารของซีเซี่ย ทั้งสองฝายสูรบกันและจงเปาชนะ จนไดพบกุยอิงในที่สุด ทั้งสองตางหลง
รักกันตั้งแตแรกพบ กุยอิงจึงแกลงแพและถอยรนใหจงเปาติดตามไปและหลอกลอจับตัวจงเปาได 
ลูกนองของกุนอิงเมื่อทราบวานางสาวหลงรักขุนนางหนุมก็พยายามไกลเกลี่ยใหพูดคุยกัน ดวย
ความรักกุนอิงจึงบังคับใหจงเปาแตงงานดวยเพราะจงเปากลาววาตนยังสมรสในเวลามีศึกสงคราม
ไมไดแมจะรักนางก็ตามที กุยอิงจึงจับตัวจงเปาไปหาพี่ชายที่รังโจร แตพี่ชายไมพอใจนักที่นางไป
รักกับขุนนาง ที่อาจจะมากลวดลางรังโจรภายหลังได แตก็ตองยอมตามใจนองสาว 

 
สวนทหารของจงเปาที่หนีรอดไปไดก็กลับไปที่ทัพเลาเรื่องใหแมทัพเอี้ยฟง เมื่อแมทัพรูเขา

ก็โกรธวาโจรกกนี้อาจหาญมาจับกุมขาราชสํานักโดยเฉพาะบุตรชายตนจึงยกทัพไปโจมตีคายโจร 
แตเมื่อไปถึงกลับพบวาจงเปาบุตรชายหลงรักอยูกับนางโจรสาวก็โกรธมากขึ้น เพราะแรกแลวภาระ
กิจของจงเปาคือมาเอากั้งเลงบั๊กกลับไปชวยกองทัพหลวง แตทั้งที่ปฏิบัติภาระกิจไมลุลวง ทัพใหญก็
ยังตานซีเซียอยูแตตนยังมีหนามาครองรักกับนางโจรอีก ซ่ึงถือวาผิดกฎการศึก จึงจับตัวบุตรชายตน
ไปรับโทษ เร่ืองจึงรอนถึงอองแปด ผูเปนเจาอาของฮองเตองคปจจุบัน มาออกโรงอภัยโทษให แต
เนื่องจากโทษของจงเปานั้นรายแรงในตอนแรกแมทัพเอี้ยก็ไมยอมเพราะโทษฑันตนั้นถึงประหาร 
อองแปดจึงตองเชิญราชโองการอภัยโทษจากฮองเตมา และหลังจากที่ดูแลวอองแปดก็ใหแตงตั้งกุย
อิงเปนรองแมทัพเพื่อสูศึกซีเซี้ย เพราะนางเชี่ยวชาญเชิงคายกล และในที่สุดก็สามารถทําลายคาย
มนตของซีเซี่ยและตีจนทัพศัตรูแตกพายไป 

 
2. เร่ืองจากนิทานพื้นเมืองแต จ๋ิว  

กิมฮวยนึ่ง—แมนางกิมฮวย 
แมนางกิมฮวยแหงตระกูลกิม ไดหลงรักและแตงงานกับบัณฑิตยากจน เลายง ในการแตง

งานครั้งผูเปนพี่ชายกิมฮวยนั้นสนับสนุนที่ทั้งสองรักกันในขณะที่พี่สะใภกลับรังเกียจบัณฑิตยากจน
จึงคัดคานการแตงงานครั้งนี้อยางมาก จนเมื่อทางการเปดสอบจองหงวน ทําใหเลายงตองการจะไป
สอบแตดวยตนนั้นยากจน และตองเขียนหนังสือเพื่อยังชีพจึงเปนภาระที่ไมสามารถไปสอบได แต
กิมฮวยผูเปนภรรยาเลายง จึงเดินทางกลับบานไปพบพี่ชายเพื่อขอความชวยเหลือ แตกลับถูกพี่สะใภ
เยาะเยยถากถาง แตพี่ชายก็ไดมอบเงินใหกิมฮวยกลับมา ทั้งสองจึงตัดสินในเดินทางไปสอบดวยกัน 
แตระหวางทางเกิดถูกโจรปาปลน กิมฮวยหนีไปและไดรับตวามชวยเหลือใหกลับไปยังบานพี่ชาย 
แตเลายงหายสาบสูญไป พี่สะใภจึงบังคับใหกิมฮวยแตงงานใหมแตนางไมยอมจนตองไปทํางาน
เปนสาวเลี้ยงแกะที่บนเขา พบกับความยากลําบากมาก สวนเลายงนั้นหลังจากหนีรอดจากโจรปาได
ก็เดินทางตอเพื่อไปสอบและสามารถสอบไดรับการแตงตั้งเปนขุนนางตรวจการ และตองเดินทาง
ผานภูเขาที่กิมฮวยเล้ียงแกะอยูพอดี ทําใหสองสามีภรรยาไดพบกันและเลายงก็รับกิมฮวยมาอยูดวย
กันอยางผาสุข สวนพี่สะใภก็ไดรับโทษที่บังคับใหกิมฮวยไปทํางานและใหแตงงานใหม 



 
ทอฮวยกวยโตว—แมนางทอฮวยขามฟาก (เร่ือนี้มีเปนตอนๆชื่อหลัววาโซวลั่วเนี้ย) 

โซวล่ัวเนี้ยและกวยกี้ชุน ตางรักกัน แตเนื่องจากฐานะและความไมเหมาะสมทั้งสองจึงถูกผู
ใหญขัดขวางไมใหมีความรักตอกัน แตทั้งสองก็พยายามที่จะแอบลักลอบพบกันเสมอดวยควมชวย
เหลือของทอฮวย สาวใชคนสนิท  อยูมาวันหนึ่งโซวลั่วเนี้ยใหทอฮวยนําจดหมายไปใหกวยกี้ชุน คน
รักที่พักอยูทางตะวันตก ซ่ึงการที่จะถึงบานพักของกวยกี้ชุน นี้จะตองขามเรือขามแมน้ําไป ระหวาง
การขามฟากนั้นผูเฒาแจวเรือกับทอฮวยก็ไดรองเพลงตอปากลอคํากันในเรื่องตางๆเปนที่สนุก
สนาน ทําใหการเดินทางขามฟากเปนความบันเทิงจากไหวพริบและความเฉลียวฉลาดของทอฮวย 
จนสามารถขามฟากไปยังบานของกวยกี้ชุน ไดอยางปลอดภัย 

 
3. เร่ืองที่แตงขึ้นมาใหม 

กอชิงฮู – คดีฟองสามี 
ไกเหล่ียงไช เดินทางมาเที่ยวยังตางเมืองและพบรักกับ เฮียชิวยง ทั้งสองจึงตัดสินใจอยูกิน

กันฉันทสามีภรรยา จนวันหนึ่งบิดาของไกเหล่ียงไชก็ไดเรียกตัวเขากลับเพื่อไปแตงงานกับบุนซก
เอ็งสตรีที่บิดาเลือกให ไกเหล่ียงไชจึงเดินทางกลับบางโดยหลอกภรรยาซึ่งกําลังตั้งครรภวาจะกลับ
ไปเยี่ยมบิดาที่บาน เมื่อเวลาผานไ เหล่ียงไชไมยอมกลับบาน เฮียชิวยงจึงไดปลอมตัวไปยังบานเดิม
สามีเพื่อสืบความ และพบวาสามีตนเองแตงงานใหมไปกับบุนซกเอ็ง ก็เจ็บแคนจึงพยายามใหภรรยา
ใหมรูวาตนเปนภรรยาแรกและกําลังมีลูก เมื่อบุนซกเอ็งรูเร่ืองเขา เหล่ียงไชก็แกตัวและวางแผนฆา
ชิ้วยงและลูกในทองเสีย แตเผอิญวาบุนซกเอ็งรูเร่ืองเขาก็พาชิวยงและสาวใชหนีออกจากบานไป  เห
ล่ียงไชจึงออกติดตามเมื่อพบบุนซกเอ็งภรรยาใหมก็ทราบวารูเร่ืองแผนฆาตกรรมก็เกิดความกลัววา
นางจะไปเปดโปงจึงผลักนางตกน้ําไปแตโชคดีที่ชาวประมงไดชวยชีวิตนางไวได จนตอมาบุนซก
เอ็งไดพบกับสาวใชที่หนีไปพรอมชิวยง และทราบวาชิวยงตรอมใจและกําลังใกลตาย เมื่อรูขาวเขา
บุนซกเอ็งจึงโกรธแคนความใจรายของสามีอยางยิ่งจึงเขียนจดหมายเลือดเปนฏีกาฟองเหลี่งไชผูเปน
สามีกับนายอําเภอโชวจิวผูเปนพอของเหลี่ยงไช จนสุดทายเหล่ียงไชถูกลงโทษที่จะฆาภรรยาทั้ง
สองคน 

 
ปกปวฮวยหยิ่นแจ –กุกกูกํามะลอ 

ชายคนหนึ่งที่บังเอิญไดมาเปนนองชายของฮองเฮา ชายผูนี้กําลังเดินทางเพื่อไปสอบจองหง
วนที่เมืองหลวงแตระหวางทางไดพบกุกกูตัวจริงที่กําลังจะเสียชีวิต กุกกูตัวจริงจึงไดไหววานให
ชวยเขาวังหลวงและสงขาวถึงนองสาวที่เปงฮองเฮาวาตนเองเสียชีวิตแลวแตเนื่องจากการที่จะเขาไป
สงขาวไดนั้นเปนเรื่องยาวเพราะการที่จะเขาเฝาฮองเฮาของฮองเตในวังเปนเรื่องที่สามัญชนไมามา
รถทําได เขาจึงปลอมตัวสวมรอยเปนกุกกูตัวจริงเดินทางเขาวังหลวง และไดพบกับฮองเฮา เลาเรื่อง



ราววาตนเองไดพบนองชายของฮองเฮาเสียชีวิตที่ระหวางทางจึงเดินทางเขามาเพื่อแจงขาวแตดวย
กฎระเบียบของวังหลวงทําใหเขาจําตองปลอมตัวเปนนองชายของทานเพื่อเขาเฝา ฝายฮองเฮาเล็ง
เห็นความมีน้ําใจของชายผูนี้จึงยอมรับและประกาศแตงตั้งใหเขาเปนกุกกูตัวจริงเสวยสุขอยูในวัง
หลวงไดรับราชการในฐานะของกุกกูจนสิ้นชีวิต 

 
ชาซูเชี่ยงกกเนง --3ลูกสาวอํามาตย 

อํามาตยใหญมีบุตรี 3 นาง ลวนงดงามและสมเปนกุลสตรี ซ่ึงอยูในวัยที่สมควรสมรส มหา
อํามาตยจึงคิดจะยกบุตรคีนโตใหแกมหาบัณฑิต แตเนื่องจากนางมีฝมือเชิงยุทธจึงขอใหมหาบัณฑิต
ประลองยุทธดวยเมื่อมหาบัณฑิตชนะการประลองจึงจัดงานมงคลขึ้น  ในขณะเดียวกันมีอํามาตย
ใหญอีกทานที่เปนขุนนางที่กังฉินมีบุตรีหนึ่งนางซึ่งหลงรักมหาบัณฑิตอยู เมื่อทราบขาวที่
มหาบัณฑิตจะมีงานมงคลจึงหลอกใหมหาบัณฑิตไปพบและออนวอนวาตนหลงรักและใหแตงงาน
กับตน แตมหาบัณฑิตไมพึงใจจึงปฏิเสธและเขาพิธีสมรสกับลูกสาวคนโตของมหาอํามาตย  นางจึง
ผูกใจเจ็บออกอุบายกับบิดาใหส่ังฮูหยนิไปสูรบและลอบฆาฮูหยินเสีย สรางความเสียใจแกสามี มหา
อํามาตยและนองสาวทั้งสองอยางยิ่งเพราะแทจริงแลวอํามาตยโฉดนี้เปนไสศึกใหกับศัตรูทําใหทัพ
หลวงพายแพหลายตอหลายครั้ง  แตตอมาแทนที่มหาบัณฑิตจะแตงงานกับลูกสาวอํามาตยกังฉิน ก็
แตงงานกับลูกสาวคนที่สองของมหาอํามาตยแทน  สรางความแคนใจแกนางมากนางและบิดาก็วาง
แผนฆาฮูหยินที่สองอีกครั้ง จนเมื่อมหาบัณฑิตแตงงานกับลูกสาวคนที่สามอยูรามกันจนมีบุตรชาย
และก็สามารถเปดโปงความชั่วของอํามาตยโฉดวาขายชาติไดในที่สุด ทั้งอํามาตยโฉดและลูกสาวจึง
ถูกทําโทษ 

 
เฮงฮีหง 

พระสนมเกี้ยงงวนชุนเดินทางกลับบานเพื่อไปเยี่ยมบิดามารดาที่บานตระกูลเกี้ย  เพื่อเปน
การแสดงออกถึงความภาคภูมิใจบานเกี้ยจึงตัดสินใจที่จะสรางบานพักหลังใหมขึ้นเพื่อตอนรับนาง 
จึงประกาศงานออกไป มีเกี้ยเตียงและเฮงฮีหง มาแยงกันเสนอตัวรับจาง ดวยความที่เฮงฮีหงเปนสตรี
ที่คบองแครวเปนที่ถูกใจแตเกี้ยฮูหยิน จึงตกลงใหลูกสะใภรับงานกอสรางนี้ไป แตเกี้ยเตียงก็ไมยอม
แพ ทั้งยังเจ็บแคนที่แพสตรีจึงไปยุยงใหเกี้ยเล้ียงสามีนางเฮงฮหงหาภรรยาใหมเพราะนางไม
สามารถมีบุตรใหแกเกี้ยเล้ียงได เกี้ยเล้ียงเชื่อในคําของเกี้ยเตียงจึงรับอิ่วยี่เจมาเปนภรรยาลับที่ตรอก
นอกบาน เมื่อเฮงฮีหงทราบเรื่องก็ไมไดเจ็บแคนหรือถูกลดอํานาจตามที่เกี้ยเตียงคากไว นางกลับรับ
เอาอิ่วยี่เจมาอยุในบานและยุยงใหคูหมั้นของอิ่วยี่เจไปฟองรองเอาคูหมั้นคืน และเฮงฮีหงก็ไดให
สาวใชของนางเปนภรรยานอยแทนอิ่วยี่เจ เมื่อทราบวานางมีครรภและวางแผนใหกินยาพิษเพื่อฆา
เด็กโดยปายสีใหสาวใชวาวางยาเพราะหึงหวงในตัวเกี้ยเล้ียง เมื่อกําจัดสาวใชไดแลวนางก็นําเอาตัว
อ่ิวยี่เจมาอยูตรงกลางระหวางการแกงแยงการเอาหนาในการสรางจวนใหพระสนมระหวานางกับ



เกี้ยเตียง จนในที่สุดอิ่วยี่เจก็เสียชีวิตในเวลาที่พระสนมเดินทางมาที่จวนใหมพอดีทําใหเร่ืองราวที่
เฮงฮีหงกระทําชั่วไวถูกเปดโปงตาพระสนมและถูกทําโทษในที่สุด 

 
บวยเตงเสาะ -- หิมะท่ีศาลาดอกเหมย 

โซวซานางคนิกามีความรักอยูกับบัณฑิตหนุมเฮงกิมเลง ตางใหคํามั่นสัญญาวาจะรักกันจน
วันตายและจะไมมีคูชีวิตอื่นนอกจากกันและกัน  แตมีเหตุใหทั้งสองตองพลัดพรากกันและเปด
โอกาสใหเฮงกิงเลงไดสอบจองหงวนที่เมืองหลวง จนไดเปนขุนนาง ตอมาไดเดินทางกลับมาตรวจ
ราชการที่เมืองเดิม และมีคดีหนึ่งงที่ตนตองเขาฟงโดยบังเอิญ คือคดีที่โซวซาถูกใสรายและจําตัดสิน
ประหารชีวิต แมวาผูตรวจการเฮงกิงเลงจะจํานางไดแตก็มิกลาที่จะแสดงตัวและชวยเหลือนางอยาง
เต็มที่ได แตความมีพิรุธระหวางทั้งสองก็เปนที่สังเกตของตุลาการเลาเปงหงี จึงออกอุบายใหนําตัว
โซวซาไปตากหิมะที่ศาลาดอกเหมยใหสารภาพ เมื่อเฮงกิมเลงทราบความก็ปลอมตัวและลักลอบเขา
ไปพบนางที่ศาลาดอกเหมย นางจึงเลาเรื่องราวตางๆที่ถูกใสความใหเขาฟง หลังจากที่เฮงกิงเลงรู
เนื้อความทั้งหมดก็พยายามหาทางชวยจนโซวซาพนคดี และรับนางเปนภรรยาอยูรวมกันอยางผาสุข 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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