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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ในระหวางการประพันธบทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและ
เพอรคัชช่ัน ผูประพันธไดรับความอนุเคราะหและกําลังใจจากบุคคลหลายทาน ซึ่งผูประพันธใคร
ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ ที่นี้ 

ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ เปรมานนท สําหรับความรู คําแนะนําในเร่ือง
แนวความคิดในการประพันธเพลง และการทําวิทยานิพนธที่ดี รวมทั้งใหกําลังใจและใหความ
กรุณาสนับสนุนผูประพันธในเร่ืองการศึกษาเปนอยางมาก 
 ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.ณัชชา พันธุเจริญ สําหรับความรูในเร่ืองทฤษฎีดนตรี
และการใชภาษาในวิทยานิพนธที่ดี รวมทั้งเสียสละเวลาใหคําปรึกษาที่ดีอันเปนประโยชนในการ
ทําวิทยานิพนธ 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา สําหรับความกรุณาที่
อาจารยเสียสละเวลาสอนผูประพันธบรรเลงเปยโน จนทําใหทักษะการบรรเลงเปยโนพัฒนาเปน 
อยางมาก ตลอดจนกําลังใจตาง ๆ ที่อาจารยมอบให 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร สําหรับความรูดานเทคนิค
การประพันธเพลงรวมสมัย ซึ่งผูประพันธนํามาใชเปนสวนหนึ่งในการประพันธเพลง 
 ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย นรอรรถ จันทรกลํ่า สําหรับความรูในเร่ืองการ
บรรเลงไวโอลิน การอํานวยเพลง และการสนับสนุนผูประพันธในดานตาง ๆ 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ดร.จิรเดช เสตะพันธุ ผูเปนกรรมการสอบนอกมหาวิทยาลัย 
สําหรับความรู และคําแนะนําในการทําวิทยานิพนธใหดียิ่งข้ึน 
 ขอขอบคุณเจาหนาที่และพนักงานมหาวิทยาลัยทุกทานที่ชวยแนะนํา รวมถึงอํานวย
ความสะดวกตาง ๆ ในกระบวนการทําวิทยานิพนธ 
  ขอขอบคุณนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สําหรับความชวยเหลือ
ในการแสดงบทประพันธเพลงจํานวนหลายบทของผูประพันธตลอดมา 
 สุดทายนี้ ขอขอบพระคุณคุณพอและคุณแม สําหรับกําลังใจ และการสนับสนุน
ผูประพันธทางดานการศึกษาดนตรี อีกทั้งดูแลผูประพันธเปนอยางดีตลอดระยะเวลาที่ผานมา 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญ 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น เปนบท
ประพันธเพลงที่ประพันธสําหรับวงสตริงควอรเท็ตส 2 วง และกลุมเพอรคัชช่ันที่ประกอบดวย
เคร่ืองดนตรีรวม 12 ชิ้น ซึ่งเปนการผสมเคร่ืองดนตรีแบบใหมตางจากการจัดวงดนตรีแบบด้ังเดิม 
ทําใหเสียงที่เกิดข้ึนมีสีสันที่เปล่ียนแปลงไป บทประพันธเพลงมีการประพันธในรูปแบบแรปโซดี ซึ่ง
เปนบทประพันธเพลงที่มีทอนเดียว มีโครงสรางและรูปแบบที่อิสระ หลากหลายอารมณความรูสึก 
รวมถึงมีการใชการดนสด (Improvisation) เพื่อการพัฒนาแนวคิดหลักใหสรางสรรคเปล่ียนแปลง
ไปจากเดิม  

บทประพันธเพลงนี้เปนดนตรีบริสุทธิ์ที่ไมมีการบรรยายเร่ืองราวใด ๆ เปนเพียงการ
นําเสนอแนวความคิดและความซับซอนในเชิงมิติและสีสันของเสียง รวมถึงใหความสําคัญกับการ
สรางทิศทางและลําดับของเสียงที่เกิดข้ึน โดยผูประพันธไดจัดตําแหนงวงดนตรีแบบใหมเพื่อให
เสียงดําเนินไปรอบทิศทางตามจินตนาการของผูประพันธ  

บทประพันธเพลงนี้ไดใชเทคนิคการประพันธที่หลากหลายเพื่อนํามาพัฒนาบทประพันธ
เพลงใหมีความซับซอน เชน การขยาย (Augmentation) แนวซ้ํายืนพื้น (Ostinato) กลุมเสียงกัด 
(Clusters) การใชอนุกรมเสียงหลอก (Harmonic Series) การถอยหลัง (Retrogression) เสียง
หลอก (Harmonics) การเลียน (Imitation) เปนตน 

นอกจากนี้ ยังมีการใชเทคนิคในการบรรเลงเคร่ืองสายที่มีความหลากหลาย เชน การ
บรรเลงหลังหยอง การดีดสาย (Pizzicato) การดีดสายแบบบารตอก (Bartok’s Pizzicato) การรูด
สาย (Glissando) การเลนเสียงหลอก การเลนเสียงหลอกปลอม (Artificial Harmonics) การเลน
เส้ียวเสียง (Quarter-tone) และเทคนิคที่ผูประพันธคนพบคือ การแตะสายแบบอชิมา (Achima’s 
Touching Effect) เปนตน 

 
วัตถุประสงคในการประพันธเพลง 
 การประพนัธเพลงบทนี ้ผูประพันธไดกําหนดวัตถุประสงคของการประพันธเพลงดังนี ้
 1. เพื่อสรางบทประพนัธที่มกีารผสมกลุมเคร่ืองดนตรีแบบใหม 
 2. เพื่อสรางบทประพนัธเพลงประเภทดนตรีบริสุทธิ์ที่นาํเสนอแนวความคิดและความ
ซับซอนในเชิงมิติและสีสันของเสียง 
 3. เพื่อเสนอเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่ไดคนพบใหม คือ การแตะสายแบบอชิมา 
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 4. เพื่อเสนอแนวความคิดดานการประพนัธเพลงของผูประพันธที่มเีอกลักษณเฉพาะตัว 
 
ขอบเขตของบทประพันธเพลง 
 บทประพนัธเพลงบทนี ้ผูประพันธไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพลงดังนี ้
 1. เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงสตริงควอรเท็ต 2 วงและเพอรคัชช่ัน 
 2. เปนบทประพันธเพลงประเภทดนตรีบริสุทธิ์ที่ไมมีการบรรยายเร่ืองราวใด ๆ แตเปน
การใหความสําคัญในเร่ืองการพัฒนาแนวความคิดหลักและโมทีฟหลักดวยการดนสด ที่มีความ
หลากหลายและซับซอน 
 
วิธีการประพันธเพลง 
 ในการประพันธเพลงบทนี้ ผูประพันธไดกําหนดข้ันตอนการประพันธออกมาเปนลําดับ 
โดยมีข้ันตอนการประพันธเพลงดังตอไปนี้ 
 1. พิจารณาประเภทของบทประพันธเพลงที่ตองการประพันธ 
 2. พิจารณาลักษณะ ขอบเขต สีสันของบทประพันธเพลงที่ผูประพนัธตองการ 
 3. พิจารณาการผสมเคร่ืองดนตรีและการจัดวางตําแหนงเคร่ืองดนตรีที่มีความแปลกใหม 
 4. กําหนดแนวความคิดหลักและโมทฟีหลัก 
 5. เร่ิมการประพันธโดยการใชวิธีการดนสดเพื่อพัฒนาแนวความคิดหลักและโมทีฟหลัก
ในรูปแบบและเทคนิคที่หลากหลาย รวมถึงคิดคนเทคนิคใหมในการบรรเลงเคร่ืองสาย 
 6. ปรับแตงรายละเอียดของบทประพันธเพลง และขอรับคําปรึกษาจากอาจารยที่ปรึกษา
วิทยานิพนธหลักเพื่อนํามาปรับปรุงใหบทประพันธเพลงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 
 7. จัดพิมพและนําเสนอเปนรูปเลมวิทยานพินธ 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 การประพันธเพลงบทนี้ ผูประพันธคาดหวังวาผลของบทประพันธเพลงจะทําใหเกิด
ประโยชนดังตอไปนี้ 
 1. เปนบทประพันธเพลงตะวันตกรวมสมัยบทใหม ที่เสริมสรางและประชาสัมพันธดนตรี
ตะวันตกรวมสมัยในประเทศไทย 
 2. เผยแพรแนวความคิดและลักษณะการประพันธที่เฉพาะตัวของผูประพันธ รวมถึง
เทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่มีความแปลกใหม 

3. เพื่อใหนิสิตรุนหลังและบุคคลที่สนใจไดศึกษาแนวการประพันธเพลงของผูประพันธ 
 



บทที่ 2 
บทวิเคราะห 

 
แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชช่ัน 
(RHAPSODY FOR DOUBLE STRING QUARTETS AND PERCUSSION) 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น เปนบท
ประพันธเพลงที่ประพันธสําหรับวงสตริงควอรเท็ต 2 วง และกลุมเพอรคัชช่ัน ซึ่งการจัดวงสตริง 
ควอรเท็ตนี้ไมไดมีการจัดวงในแบบมาตรฐานซึ่งประกอบดวยไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา และ   
เชลโล แตการจัดวงสตริงควอรเท็ตวงที่ 2 หรือวงสตริงควอรเท็ตวง B ตามการเรียกของผูประพันธ
ในบทประพันธนี้ ไดทําการใชดับเบ้ิลเบสแทนเชลโล เนื่องจากผูประพันธตองการไดเสียงที่มีความ
ลึกและตํ่าลงกวาวงสตริงควอรเท็ตทั่วไป อีกทั้งจะชวยตอบสนองการจัดตําแหนงเคร่ืองดนตรีแบบ
ใหมของผูประพันธที่เนนในเร่ืองทิศทางและมิติของเสียงที่มีทั้งความกวางและความลึกไดอยางดี 
และที่สําคัญคือ ดับเบ้ิลเบสจะชวยทําหนาที่ประคองเสียงของวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงเมื่อมีการ
บรรเลงประสานกันหรือรวมกัน และชวยเชื่อมตอและประคองเสียงระหวางวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 
และกลุมเพอรคัชชั่นไดอยางดี ทําใหเสียงของวงดนตรีโดยรวมมีความกลมกลืนกัน การจัดวง
ดนตรีที่มีการแทนเครื่องดนตรีภายในวงนั้น ไดเคยปรากฏในการจัดวงดนตรีของฟรานซ ชูเบิรต 
(Franz Schubert; 1797-1828) นักประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงยุคโรแมนติก ในบทประพันธเพลง 
เปยโน ควินเท็ต ในบันไดเสียง เอ เมเจอร ดี. 667 หรือ เทราท ควินเท็ต (Piano Quintet in A 
major D. 667 หรือ Trout Quintet) ซึ่งถึงแมวารูปแบบมาตรฐานการจัดวงดนตรีของวงเปยโน 
ควินเท็ตจะประกอบดวยเปยโน และวงสตริงควอรเท็ต แตในบทประพันธเพลงนี้กลับประกอบดวย
เปยโน ไวโอลิน วิโอลา เชลโล และดับเบ้ิลเบส ซึ่งเปนการใชดับเบ้ิลเบสแทนไวโอลิน 2 เนื่องจาก 
ชูเบิรตตองการประพันธบทประพันธเพลงนี้เพื่อใหเพื่อนของเขาซ่ึงเปนนักดับเบ้ิลเบสไดรวม
บรรเลง และเพื่อใหสีสันของบทประพันธเพลงมีความพิเศษออกไปจากบทประพันธเพลงสําหรับ
เปยโนควินเท็ตบทอ่ืน 
 ในบทประพันธเพลงนี้ ผูประพันธไดใชวงสตริงควอรเท็ตจํานวน 2 วงมาบรรเลงรวมกัน
และประชันกัน พรอมกับมีกลุมเพอรคัชชั่นทําหนาที่เกื้อหนุนวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 และสราง
อรรถรส ซึ่งการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรีในบทประพันธเพลงนี้ไมไดเปนในแบบมาตรฐาน
อีกเชนกัน กลาวคือ แทนที่จะเปนการจัดวงแยกใหเปนวงที่ 1 และวงที่ 2 ใหเห็นเปนกลุมของวง
สตริงควอรเท็ต 2 วงแบบมาตรฐาน ผูประพันธกลับจัดตําแหนงแบบใหมโดยจัดวางเคร่ืองดนตรี
ในแตละวงแบบเรียงหนากระดานและลึกเขาไป ในลักษณะรูปตัว V กลับหัว (ดูในหัวขอวิธีการจัด
วางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี) เนื่องจากตองการใหไดมิติของเสียงที่มีความกวางและความลึก 
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อยางไรก็ตาม เมื่อมองภาพรวมของวงดนตรีแลว ก็ยังสามารถแยกแยะไดวาเปนวงสตริงควอร-
เท็ตจํานวน 2 วง ไมไดมองเปนกลุมเดียวกันแตอยางใด บทประพันธเพลงประเภทดับเบ้ิลสตริง 
ควอรเท็ตไดรับความนิยมมากในยุคศตวรรษที่ 20 จนถึงปจจุบัน บทประพันธเพลงของนัก
ประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงซ่ึงประพันธในประเภทนี้เชน ทู พีซเซส สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตส 
(2 Pieces for Double String Quartets) โดยดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich; 1906-
1975) ดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตส หมายเลข 2 ในบันไดเสียง อี แฟล็ต เมเจอร โอปุสที่ 77 (Double 
String Quartets No.2  in Eb, op.77) โดยหลุยส สปอร (Louis Spohr; 1784-1859) เปนตน  
 บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชช่ัน ประพันธใน
รูปแบบแรปโซดี (Rhapsody) ซึ่งมีลักษณะเปนบทประพันธเพลงที่มีทอนเดียว มีสังคีตลักษณที่
อิสระ ไมมีรูปแบบที่แนนอน มีหลากหลายอารมณความรูสึก สีสันของเสียง และกุญแจเสียง 
รวมถึงมีการพัฒนาบทประพันธเพลงแบบดนสด ซึ่งทําใหบทประพันธเพลงมีความอิสระในดาน
การพัฒนาบทประพันธเพลงและในดานโครงสรางของบทประพันธเพลงมากกวาสังคีตลักษณ
ทํานองหลักและการแปร (Theme and Variations Form) อีกทั้งยังมักอวดฝมือนักดนตรีอีกดวย 
บทประพันธเพลงประเภทแรปโซดีเร่ิมไดรับความนิยมในยุคโรแมนติก บทประพันธเพลงที่มี
ชื่อเสียงที่ใชรูปแบบการประพันธนี้ เชน แรปโซดี ออน อะ ธีม ออฟ ปากานีนี่ (Rhapsody on a 
Theme of Paganini) โดยเซอรเก รัคมานินอฟ (Sergei Rachmaninoff; 1873-1943) ฮังกาเรียน 
แรปโซดีส (Hungarian Rhapsodies) โดยฟรานซ  ลิสท (Franz Liszt; 1811-1886) เปนตน 

บทประพันธเพลงนี้เปนดนตรีบริสุทธิ์ที่ไมมีการบรรยายเร่ืองราวใด ๆ แตเปนเพียงการ
นําเสนอแนวความคิดหลักพรอมทั้งพัฒนาแนวความคิดหลักนี้แบบดนสด ซึ่งผูประพันธไดใช
จินตนาการ รวมถึงแบบแผนและวิธีการของการดนสดระหวางการประพันธบทประพันธเพลงนี้ 
การประพันธเพลงโดยใชการดนสด ปรากฏและไดรับความนิยมมานานแลว ที่พบไดมากที่สุดคือ
บทประพันธเพลงสําหรับเปยโน โดยเฉพาะในยุคโรแมนติก เชน บทประพันธเพลงประเภท         
อิมพรอมทู (Impromptu) แฟนตาเซีย (Fantasia) บากาแตล (Bagatelle) และคาพริชโช 
(Capriccio) เปนตน ตัวอยางบทประพันธเพลงเชน อิมพรอมทู ในบันไดเสียง บี แฟล็ต เมเจอร  
โอปุสที่ 142 (Impromptu in Bb, op.142) โดยฟรานซ ชูเบิรต ตอมาในยุคศตวรรษที่ 20 ไดมีการ
ใชชื่อบทประพันธเพลงที่ส่ือถึงการดนสดอยางชัดเจน เชน ผลงานเปยโนชุดอิมโพรไวเซชั่น 15 บท 
(15 Improvisations for piano) โดยฟรานซิส ปูแลง (Francis Poulenc; 1899-1963) นอกจากนี้
บทประพันธเพลงที่ใชการดนสดยังพบในบทประพันธเพลงรูปแบบแรปโซดี ดังที่ไดกลาวไปแลว 
และยังสามารถพบไดในคาเด็นซา (Cadenza) ซึ่งเปนชวงเด่ียวในบทประพันธเพลงประเภท   
คอนแชรโตที่แสดงฝมือการบรรเลงเด่ียวอยางเต็มที่ การดนสดในบทประพันธเพลงประเภทตาง ๆ 
ที่ไดกลาวไปนั้น ไมไดมีความหมายวาใหนักดนตรีดนสดขณะที่บรรเลง แตเปนการที่ผูประพันธ
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เพลงไดใชแบบแผนและวิธีการของการดนสดในการประพันธ ซึ่งการดนสดนั้นอยูภายใตคอรด 
แนวความคิดหลัก หรือแนวทํานองหลักที่ผูประพันธกําหนดไว โดยนํามาประดับประดา ทําใหบท
ประพันธเพลงมีโครงสรางที่อิสระ รวมทั้งมีลักษณะอารมณที่หลากหลาย สําหรับบทประพันธ
เพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น เปนการนําแนวความคิดหลักคือ 
การใชข้ันคู 5 และ 4 มาดนสดขณะทําการประพันธเพลง ผลที่ไดคือความอิสระดานการนําข้ันคู
มาใช บางก็กระจายข้ันคูออกสูแนวเคร่ืองดนตรีตาง ๆ บางก็นําข้ันคูมาเรียงสลับกันในแนวนอน
แบบทํานอง หรือบางก็ซอนข้ันคู 5 และ 4 จํานวนมากจนกลายเปนคอรดอ่ืน ๆ มากมาย เชน 
คอรดคู 3 เรียงซอน (Tertian Chord) คอรดคู 2 เรียงซอน (Secondal Chord) เปนตน 
 นอกจากนี้ บทประพันธเพลงนี้ยังมีโมทีฟหลักที่นํามาดนสด และปรากฏอยางสม่ําเสมอ
ในบทประพันธเพลง โมทีฟหลักนี้มีลักษณะสําคัญคือ ระดับเสียง และทิศทางข้ึนลง ในการดนสด
นั้นผูประพันธอาจมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะสําคัญอยางใดอยางหนึ่งไป แตจะรักษาลักษณะ
สําคัญอีกอยางไวเสมอ ตัวอยางเชน ถาผูประพันธละเคร่ืองหมาย #, b ของโมทีฟหลักไป ซึ่งทําให
ระดับเสียงโมทีฟหลักเปล่ียนไป ผูประพันธจะรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว เพื่อใหผูฟง
สามารถระลึกถึงโมทีฟหลักได ในทางกลับกัน ถาผูประพันธไมไดรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟ
หลักไว ผูประพันธก็จะรักษาระดับเสียงของโมทีฟหลักเอาไวใหคงเดิม เปนตน 
 บทประพันธเพลงนี้ไดใชเทคนิคการประพันธที่หลากหลายเพื่อนํามาพัฒนาบทประพันธ
เพลงใหมีความซับซอน เชน การขยาย แนวซํ้ายืนพื้น กลุมเสียงกัด เสียงหลอก การเลียน การถอย
หลัง และการดนสดโมทีฟหลักในลีลาแบบฟวก เปนตน นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคการบรรเลง
เคร่ืองสายที่มีความหลากหลายเปนอยางมาก เชน การบรรเลงหลังหยอง ซึ่งเปนเทคนิคการ
บรรเลงรวมสมัย เปนเทคนิคที่ไมปกติในการบรรเลงดนตรีคลาสสิก ดังนั้นผูประพันธจึงใชคําส่ัง 
Play behind the bridge และใชคํายอวา PBB เพื่อบรรเลงเทคนิคนี้ การบรรเลงหลังหยองนี้ ผลที่
ไดคือระดับเสียงที่ไมแนนอน เสียงที่เกิดข้ึนในเครื่องสายแตละคันจะเลนไดตัวโนตที่ตางกัน ข้ึนอยู
กับลักษณะของหยอง ระยะระหวางหยองกับหางปลา ซึ่งมีความแตกตางกันไปในเครื่องสายแต
ละคัน เทคนิคการบรรเลงอ่ืน ๆ ที่นาสนใจเชน การดีดสายแบบบารตอก การรูดสาย การเลนเสียง
หลอกปลอม การเลนเส้ียวเสียง และที่สําคัญคือ การแตะสายแบบอชิมา ซึ่งผูประพันธไดคนพบ
ลักษณะเสียงที่แตกตางและมีความพิเศษ เทคนิคการแตะสายแบบอชิมานี้มีความเกี่ยวของกับ
แนวความคิดหลักเปนอยางมาก เนื่องจากเสียงพิเศษที่เกิดข้ึนนี้มีที่มาจากหลักการอนุกรมเสียง
หลอก ทําใหเมื่อกดโนตใดก็ตามที่มีในสายเปลาอยางตรงระดับเสียง สายเปลาที่ตรงกับโนตที่เลน
อยูจะส่ันรับกันไปดวย เนื่องจากมีความสัมพันธเปนข้ันคู 1 (Unison) หรือข้ันคู 8 กับโนตที่กด 
และเมื่อทําการแตะสายเพื่อหยุดสายที่กําลังส่ันก็จะเกิดเสียงที่มีความพิเศษเกิดข้ึน นอกจากนี้ 
เสียงที่พิเศษนี้ยังเกิดข้ึนเมื่อมีการกดโนตที่มีความสัมพันธกับสายเปลาเปนข้ันคู 5 เพอรเฟคอีก
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ดวย ดังนั้นเสียงของโนตที่เกิดจากเทคนิคนี้จะมีเพียงโนต G, D, A, E (ในไวโอลิน) C, G, D, A 
(ในวิโอลา และเชลโล) E, A, D, G (ในดับเบ้ิลเบส) ซึ่งแตละสายของเคร่ืองดนตรีกลุมเคร่ืองสาย
ลวนมีความสัมพันธกันเปนคู 5 และ 4 เพอรเฟคทั้งส้ิน 
 บทประพันธเพลงนี้ไมไดมีสังคีตลักษณหรือโครงสรางของบทประพันธเพลงแบบ
มาตรฐาน จึงแบงเปนตอน (Section) ตาง ๆ ซึ่งเร่ิมดวยชวงนํา (Introduction) จากนั้นตามดวย
ตอนตาง ๆ บทประพันธเพลงนี้ใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 23 นาที  
 
รายละเอียดเคร่ืองดนตรี 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น ประกอบดวย
วงสตริงควอรเท็ตจํานวน 2 วง โดยวงที่ 2 หรือวง B ไดใชดับเบ้ิลเบสแทนเชลโล เพื่อใหไดเสียงที่
ลึกและตํ่าลงไปจากวงสตริงควอรเท็ตปกติ อีกทั้งยังชวยประคองเสียงของวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 
วงและกลุมเพอรคัชช่ันเมื่อมีการบรรเลงรวมกันอีกดวย นอกจากนี้ยังมีกลุมเพอรคัชช่ันทําหนาที่
เกื้อหนุนและเพิ่มอรรถรสใหแกบทประพันธเพลง บทประพันธเพลงนี้ใชเคร่ืองดนตรีทั้งหมดรวม 
12 ชิ้น ดังนี้ 
สตริงควอรเท็ตวงที่ 1 (วง A) 
- ไวโอลิน 1A  
- ไวโอลิน 2A 
- วิโอลา A 
- เชลโล A 
สตริงควอรเท็ตวงที่ 2 (วง B) 
- ไวโอลิน 1B 
- ไวโอลิน 2B 
- วิโอลา B 
- ดับเบ้ิลเบส B 
กลุมเพอรคัชชั่น 
- ไวบราโฟน  
- แทม-แทม (Tam-tam) 
- กลองสะแนร (Snare drum) 
- ทิมปานี 
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วิธีการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี  
 การจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรีในบทประพันธเพลงนี้ ผูประพันธไดออกแบบใหมี
ลักษณะแตกตางจากการจัดวงดนตรีในแบบมาตรฐาน เพื่อใหเกิดผลทางมิติและทิศทางของเสียง
ตามที่ผูประพันธตองการ โดยมีลักษณะดังแผนภูมินี้ 
 

 
 

จากแผนภูมิขางตน จะเห็นไดวาการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรีในวงสตริงควอรเท็ต
ทั้ง 2 วงไมไดเปนในแบบมาตรฐาน กลาวคือ แทนที่จะจัดวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงแยกจากกัน
เพื่อใหเห็นเปน 2 วงแบบมาตรฐาน ผูประพันธกลับจัดตําแหนงวงสตริงควอรเท็ตแตละวงแบบ
เรียงแถวหนากระดานและลึกเขาไปแบบตัว V กลับหัว โดยใหเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสูงที่สุดของแต
ละวงอยูดานหนาสุดและใหเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงตํ่าที่สุดอยูดานในสุด อยางไรก็ตาม เม่ือมอง
ภาพรวมของวงดนตรีแลว ก็ยังสามารถแยกแยะไดวาเปนวงสตริงควอรเท็ตจํานวน 2 วง ไมไดมอง
เปนกลุมเดียวกันแตอยางใด ในดานกลุมเพอรคัชชั่นนั้น ผูประพันธไดจัดเรียงใหไวบราโฟนอยู
ดานหลังของวงสตริงควอรเท็ต A ทางดานซาย และแทม-แทมทางดานหลังของวงสตริงควอรเท็ต 
B ทางดานขวา สวนกลองสะแนรอยูลึกสุดทางดานซาย และทิมปานีอยูลึกสุดทางดานขวา โดย
เมื่อมองภาพรวมทั้งหมดของการจัดวางเคร่ืองดนตรีแลว จะเห็นไดวามีลักษณะคลายรูปกากบาท 
หรือตัว X 

การจัดวางตําแหนงเคร่ืองดนตรีแบบใหมลักษณะนี้มีแนวคิดมาจากการกระจายแนว
เสียงในระบบเสียงแบบ 3 มิติ (3D Sound) ซึ่งจะนํามายกตัวอยางในตัวอยางที่ 1-3 เพื่ออธิบาย

ไวโอลิน 1A 

ไวโอลิน 2A  

วิโอลา A

เชลโล  A

ดับเบ้ิลเบส B

วิโอลา B 

ไวโอลิน 2B  

ไวโอลิน 1B

แทม-แทม  
 ทิมปานี กลองสะแนร 

 ไวบราโฟน 
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ถึงการจัดตําแหนงของเคร่ืองดนตรีลักษณะนี้วาจะสงผลอยางไรถึงทิศทางของเสียงในบท
ประพันธเพลง 

ตัวอยางที่ 1 จะเห็นไดวา หองที่ 1-8 เสียงไวโอลิน 1A เร่ิมมาจากเสียงสูงทางดานซาย 
ของวงสตริงควอรเท็ต A และเดินทางเขาไปดานในของวงสตริงควอรเท็ต A จากนั้นเสียงไดยายไป
คางที่ดับเบ้ิลเบส B ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีในวงสตริงควอรเท็ตอีกวงหนึ่ง และลึกเขาไปอีกที่แทม-
แทมซ่ึงบรรเลงเสียงดัง จากนั้นจึงเร่ิมเคลื่อนที่ไปสูดานขวาของวงสตริงควอรเท็ต B ที่คอย ๆ 
บรรเลงเสียงสูงข้ึนเร่ือย ๆ ไปสุดที่แนวไวโอลิน 1B พรอมกับการบรรเลงรับของวงสตริงควอรเท็ต 
A  ตอมามวลเสียงบางลงทันทีจากการบรรเลงของวงสตริงควอรเท็ต A เพียงวงเดียว และบางลง
อีกเมื่อเหลือเสียงเชลโล A เพียงอยางเดียวที่วิ่งอยางรวดเร็วไปสุดที่ดานซายของวงสตริงควอรเท็ต 
A ในขณะเดียวกัน วงสตริงควอรเท็ต B ทางดานขวาก็ไดบรรเลงรับทันทีดวยเสียงที่สูงมาก (ดู
แผนภูมิประกอบ) 

 
ตัวอยางท่ี 1 ทิศทางของเสียงที่เกิดข้ึนตามการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี 1 
 

                
 
ตัวอยางที่ 2 หองที่ 35-40 ทิศทางของเสียงเร่ิมตนจากไวโอลิน 1A จากทางซายสุด สูการ

บรรเลงพรอมกันดวยเสียงดังชวงส้ัน ๆ ในแนวไวโอลิน 2A วิโอลา A และเชลโล A จากนั้นทําให
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เสียงบางลงดวยการเหลือแนวไวโอลิน 2A เพียงแนวเดียวทางดานซาย พรอมกับการรูดสายเสียง
ตํ่าของดับเบ้ิลเบส B จากดานในของวงดนตรี และการเลนซ้ําโนตเสียงเบาของแนวไวบราโฟนทาง
ดานซาย ตอมาเสียงไปปรากฏที่ไวโอลิน 1B ทางขวาสุดเพียงแนวเดียวและวิ่งผานไปในแตละ
เคร่ืองดนตรีสูดับเบ้ิลเบส B ทางดานในอยางรวดเร็ว 

 
ตัวอยางท่ี 2 ทิศทางของเสียงที่เกิดข้ึนตามการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี 2 
 

 
 
ตัวอยางที่ 3 หองที่ 61-86 (ดูในสกอร) แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B เปนการบรรเลง

แนวซํ้ายืนพื้น ซึ่งบรรเลงอยูในตําแหนงศูนยกลางของวงดานใน สวนแนวบรรเลงอ่ืน ๆ ไดกระจาย
ออกมารอบทิศทาง ซึ่งในแนวเคร่ืองสายที่มีการบรรเลงโมทีฟหลักที่บรรเลงในลีลาแบบฟวกได
สลับกันเสนอในแนวเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ทั้งทางดานซาย และดานขวา สวนในแนวเพอรคัชชั่น 
ผูประพันธไดจัดวางทิมปานีทางดานขวาสุดดานในของวงดนตรี และกลองสะแนรทางดานซายสุด
ดานในของวงดนตรี ซึ่งแนวเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ไดสลับกันบรรเลงจังหวะตอจังหวะ ทําใหเสียง
ปรากฏสลับดานซายและขวาอยางสม่ําเสมอ  สําหรับเสียงของแนวไวบราโฟนนั้นไดปรากฏทาง
ดานซายซ่ึงเลนดวยความเบาจากนั้นดังข้ึนเปนลําดับ  
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บทวิเคราะห 
บทประพันธเพลงนี้มีแนวความคิดหลักคือ การใชข้ันคู 5 และคู 4 (คู 4 เกิดจากการพลิก

กลับข้ันคู 5) ในคุณสมบัติตาง ๆ คือเพอรเฟค ดิมินิชท และออกเมนเทด นํามาเสนอและพัฒนา
ออกไปแบบดนสด ซึ่งไดใชเทคนิคการประพันธและเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่หลากหลาย 
เชน การเสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคโดยการเลนสายคูในสายเปลา การดนสดแนวความคิดหลักโดยใช
หลักการอนุกรมเสียงหลอก โดยข้ันคูในอนุกรมเสียงหลอกที่สําคัญคือข้ันคู 8 เพอรเฟค และข้ันคู 
5 เพอรเฟค การสรางคอรดประสานซึ่งเกิดจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 รวมถึงการดนสด     
โมทีฟหลักออกไปอยางหลากหลาย  

เหตุผลของการใชข้ันคู 5 และ 4 เปนแนวความคิดหลัก เปนเพราะผูประพันธเลือกใช
เคร่ืองสายเปนเคร่ืองดนตรีหลัก เคร่ืองสายมีการตั้งสายที่หางกันเปนคู 5 เพอรเฟค ยกเวนดับเบ้ิล
เบสที่ต้ังสายแตละสายหางกันคู 4 เพอรเฟค (แตเม่ือพลิกกลับก็คือคู 5 เพอรเฟค) ซึ่งเคร่ืองสายมี
ความเหมาะสมในการบรรเลงข้ันคูดังกลาว  ถึงแมวาในแนวความคิดหลักจะไมไดนําแตข้ันคู 5 
และ 4 เพอรเฟคมาใชเพียงอยางเดียวก็ตาม แตยังใชในแบบดิมินิชท และออกเมนเทดดวย 
นอกจากนี้เคร่ืองสายยังสามารถบรรเลงหลายระดับเสียงไดในเวลาเดียวกันและยังสามารถเสนอ
แนวความคิดหลักนี้ดวยเทคนิคการบรรเลงที่หลากหลาย 
 
แนวความคิดหลัก 
 แนวความคิดหลักของบทประพันธเพลงนี้คือการใชข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ คือ 
ข้ันคูเพอรเฟค ดิมินิชท และออกเมนเทด ผูประพันธไดทําการพัฒนาแนวความคิดหลักแบบดนสด 
เชน นํามาซอนกันแบบคอรดคู 5 เรียงซอน (Quintal Chord) คอรดคู 4 เรียงซอน (Quartal 
Chord) และการนําข้ันคู 5 และ 4 จํานวนหลายคูที่บรรเลงในแตละแนวเครื่องดนตรีซึ่งบรรเลง
ดวยโนตพื้นตนที่ตางกัน นํามาบรรเลงพรอมกันจนเกิดความหนาแนน ซึ่งทําใหการวิเคราะห
รูปแบบของคอรดเปนไปไดในหลายแนวทาง เชน คอรดเรียงข้ันคู 3 คอรดเพิ่มโนต หรืออาจจะ
มากกวานั้นกลายเปนกลุมเสียงกัดได และที่สําคัญคือการเกิดข้ันคูอ่ืนจํานวนมาก อยางไรก็ตาม 
ถาดูสกอรโดยรวม จะสามารถเห็นความต้ังใจและจุดประสงคของผูประพันธไดวาแนวความคิด
หลักคืออะไร นอกจากนี้ยังมีการนําข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ มาเสนอโดยรักษาโครงสราง
ข้ันคูอยางตรงไปตรงมา ซึ่งจะเห็นเปนข้ันคู 5 และ 4 ชัดเจน หรืออาจดนสดโดยใชการวางไขว ทับ
กัน หรือสลับกันในแนวนอน ทําใหโนตที่ออกมาตามลําดับการบรรเลงอาจเปนข้ันคู อ่ืน
นอกเหนือจากข้ันคู 5 และ 4 ไดเชนกัน ดังที่กระทําในแนวไวโอลิน 2A หองที่ 37 ดังนี้ 
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นอกจากนี้ จากตัวอยางที่ 1 ขางตน ซึ่งเปนชวงนําที่เปนการเร่ิมตนของบทประพันธเพลง 
ในหองที่ 1 วงสตริงควอรเท็ต A  เปนการบรรเลงสายเปลาเปนข้ันคู 5 เพอรเฟค แตละแนวเคร่ือง
ดนตรีบรรเลงข้ันคู 5  เพอรเฟค จํานวน 2 ข้ันคู ในคาโนต  โดยเร่ิมจากเสียงสูงสุดในแนว
ไวโอลิน 1A บรรเลงโนต E-A, A-D แนวไวโอลิน 2A บรรเลงโนต A-D, D-G แนววิโอลา A บรรเลง
โนต A-D, D-G แนวเชลโล A บรรเลงโนต D-G, G-C โดยทุกแนวเคร่ืองดนตรีไดลากคางเสียงข้ันคู
อันที่ 2 จนถึงหองที่ 2 จากนั้น ในหองที่ 2 จังหวะแรกไดมีดับเบ้ิลเบส B จากวงสตริงควอรเท็ต B 
เขามาบรรเลงข้ันคู 5 คือ Bb-F ทําใหจังหวะแรกของหองที่ 2 นี้เกิดคอรดคู 5 เรียงซอนเกิดข้ึน เปน
การเสนอคอรดคู 5 เรียงซอนโดยรักษาโครงสรางคู 5 ไว ไมทําการพลิกกลับคอรด จึงทําใหเสียงที่
เกิดข้ึนเปนเสียงที่เปนคอรดคู 5 เรียงซอนอยางชัดเจน 

สวนในหองที่ 2 วงสตริงควอรเท็ต B เปนการบรรเลงคู 5 เพอรเฟคในคาโนต   ซึ่ง
ตรงกันขามกับคาโนตในหองที่ 1 มีการเสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคใน 3 จังหวะแรกคือ แนวดับเบ้ิลเบส 
B บรรเลงโนต Bb-F,  F-C แนววิโอลา B บรรเลงโนต C-G, G-D และแนวไวโอลิน 2B ข้ันคูแรก
บรรเลงโนต G-D เมื่อโนต G-D บรรเลงพรอมกับแนววิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ที่ไดคางข้ันคูอัน
ที่ 2 เอาไว (รวมกันเปน F, C, G, D) ทําใหเกิดการประสานกันเปนคอรดคู 5 เรียงซอน สวนข้ันคูที่ 
2 ของไวโอลิน 2B บรรเลงโนต D -Bb (เอ็นฮารโมนิคคือ D-A#) จากนั้นไวโอลิน 1B บรรเลงโนต 
D-A, A-F (เอ็นฮารโมนิคคือ A-E#) ซึ่งจะเห็นไดวาเปนการเร่ิมการใชข้ันคู 5 ออกเมนเทดแลว การ
ซอนลํ้าแนวเสียงกันของแนวไวโอลิน 1A และ 2A ใหเกิดข้ันคู 2 ไมเนอรเกิดข้ึน การล้ําแนวเสียง
ของแนวไวโอลิน 2B ที่บรรเลง D-Bb และไวโอลิน 1B ที่บรรเลง A-F มีดังนี้ 
 

        
  

ถามองอีกแงหนึ่ง อาจไมวิเคราะหเปนคู 5 ออกเมนเทด 2 คูซอนกัน (D-Bb, A-F) แต
สามารถวิเคราะหเปนคู 5 เพอรเฟคซอนกัน (D-A, Bb-F) โดยโนตพื้นตนกับโนตที่ประกอบข้ันคูอยู
คนละแนวเสียงกัน เปนการดนสดแนวความคิดหลัก ซึ่งในความต้ังใจของผูประพันธตองการให
เปนในลักษณะเชนนี้ 

เมื่อเคร่ืองดนตรีทุกชิ้นของวงสตริงควอรเท็ต A และ B เขามาบรรเลงพรอมกันแลวในหอง
ที่ 3 โดยใชคอรดคู 5 เรียงซอนมาเสนอขั้นคู 5 ในการประพันธสวนนี้ แตก็ไดนําคอรดคู 5 เรียง
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ซอนนี้มานําเสนออยางหลากหลายแบบวิธีการดนสด ทั้งการรักษาโครงสรางข้ันคูไว และการพลิก
กลับโครงสรางข้ันคูอยางอิสระ ทําใหเสียงที่ออกมาไมไดมีเสียงของคอรดคู 5 เรียงซอน และ
เชนเดียวกัน เมื่อโครงสรางของคอรดไมไดถูกเรียงในแบบปกติแบบคอรดคู 5 เรียงซอน จึง
สามารถนํากลุมโนตมาเรียงใหมเพื่อวิเคราะหไปไดหลายประเภท อาทิ  1.) คอรดคู 5 เรียงซอนที่
มี Bb เปนโนตพื้นตน 2.) คอรดคู 3 เรียงซอนที่มี G เปนโนตพื้นตน  3.) คอรดคู 2 เรียงซอนที่มี F 
เปนโนตพื้นตน ดังนี้ 
 

                                                                               
 
 แตเมื่อจะทําการเลือกวิเคราะหวาเปนคอรดประเภทใด ก็ตองกลับมาอิงกับแนวความคิด
หลักของผูประพันธนั่นก็คือ การใชข้ันคู 5 (สามารถสังเกตไดงายจากการบรรเลงข้ันคูของ
เคร่ืองสาย) ดังนั้น กลุมโนตในหองที่ 3 ควรจะวิเคราะหวาเปนคอรดคู 5 เรียงซอน ที่ไดทําการ
พลิกกลับ ซึ่งเปนวิธีหนึ่งที่ผูประพันธใชในการดนสด 
 จากที่กลาวมานี้ สามารถสรุปไดคือ หองที่ 1-3 เปนการสรางมาจากคอรดคู 5 เรียงซอน 
ที่มีโนตพื้นตนระดับเสียงเดียวกันนั่นเอง แตไดนํามาพลิกกลับ นํามาซอนกัน เพื่อใหเกิดความ
ซับซอนในแบบการดนสด และการที่มีโนตในคอรดคู 5 เรียงซอนจํานวนมากที่ไดพลิกกลับ ไมได
รักษาโครงสรางของการเรียงซอนข้ันคู 5 ทําใหสามารถนํามาเรียงใหมเพื่อวิเคราะหเปนคอรด
ประเภทอ่ืนไดอีกหลายประเภทดวย สําหรับในการเลือกวิเคราะหนั้น เมื่อดูจากภาพรวมของสกอร
ที่เนนการบรรเลงข้ันคู 5 ของแตละเคร่ืองดนตรีแลว จะทําใหสามารถพิจารณาไดถึงเจตนาของ
ผูประพันธมากยิ่งข้ึน 
 สําหรับตอจากนี้เปนตนไป ผูประพันธจะดนสดการใชข้ันคู 5 และ 4 ในเทคนิควิธีการ   
ตาง ๆ อยางหลากหลาย มีการซอนของข้ันคู 5 และ 4 ที่มีโนตพื้นตนตางกันเปนจํานวนหลายข้ันคู
ซึ่งประสานกันจนมีสีสันของเสียงที่ตางกันไป บางแหงมีเสียงในแบบคู 5 เรียงซอน บางแหงมีเสียง
ในแบบคู 4 เรียงซอน บางแหงมีเสียงในแบบคู 3 เรียงซอน บางแหงอาจมีเสียงในแบบคู 2 เรียง
ซอน หรือในแบบอ่ืน ๆ (ซึ่งไดอธิบายที่มาและการวิเคราะหอยางละเอียดแลวขางตน) หรือในบาง
แหงอาจเสนอข้ันคูอ่ืน ๆ ที่เกิดจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 เพียงอยางเดียวเพื่อใหสีสันของ
เสียงตางออกไปชั่วคราว เพื่อใหเกิดความเขาใจไดงายข้ึน รวมถึงเพื่อใหเกิดความกระชับในการ
อธิบาย ผูประพันธจึงจะยกตัวอยางการดนสดแนวความคิดหลักในบางจุด พรอมทั้งอธิบาย ใน
ตัวอยางที่ 4-9 
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ตัวอยางที่ 4 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชหลักอนุกรมเสียงหลอกมานําเสนอ 
อนุกรมเสียงหลอกเปนกลุมโนตชุดหนึ่งที่เกิดจากการสั่นสะเทือนระดับรองของคล่ืนเสียงหลัก โนต
ที่มีความส่ันสะเทือนมากที่สุดคือ โนตที่มีข้ันคู 8 และข้ันคู 5 เพอรเฟคกับโนตพื้นตน เชน ถาโนต
พื้นตนคือ C ดังนั้นโนตที่มีความสําคัญในอนุกรมเสียงหลอก คือ C, G, C ซึ่งแสดงใหเห็นในโนต 
3 อันดับแรก ดังนี้ 

 

     
  

เนื่องจากอนุกรมเสียงหลอกมีความสัมพันธกับข้ันคู 5 ซึ่งเปนแนวความคิดหลักของบท
ประพันธเพลง ผูประพันธจึงใชหลักการนี้ในการดนสดแนวความคิดหลักดวย โดยในชวงนํา (หอง
ที่ 10-15) เปนชวงที่มีการใชเสียงหลอกปลอมในแนวไวโอลิน 1A ซึ่งตองใชนิ้ว 1 กดโนตในระดับ
เสียงที่ระบุในโนต และใชนิ้ว 4 แตะที่สาย จึงจะไดเสียงตามโนตที่ระบุไว คือ C# (ที่สูงกวาโนตที่
ระบุไวจริง 2 ชวงคูแปด) สวนในแนวดับเบ้ิลเบส B เปนการลากโนต C# เสียงตํ่า นอกจากนี้ใน
แนววิโอลา A และเชลโล A ยังมีการย้ําโนตตัว C# ในชวงคูแปดที่ตางกันเพื่อแสดงโนตสําคัญใน
อนุกรมเสียงหลอกที่มีโนตพื้นตนคือ C# สลับกับการเคลื่อนไปที่ข้ันคู 5 และโนตตัวอ่ืนที่อยูใน
อนุกรมเสียงหลอก  
 
 ตัวอยางท่ี 4 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชหลักการอนุกรมเสียงหลอก 
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ในบทประพันธเพลงนี้ วิธีการดนสดแนวความคิดหลักที่สําคัญอีกวิธีหนึ่งคือ การนําข้ันคู 
5 และ 4 มาทําเปนแนวซํ้ายืนพื้น ซึ่งจะยกตัวอยางเพื่ออธิบายในตัวอยางที่ 5-7 
 ตัวอยางที่ 5 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้นเกิดข้ึนในหองที่ 61-86 ที่
แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B ทั้ง 2 แนวนี้เปนการบรรเลงซ้ํากลุมโนต 3 ตัว คือ D, G, A จะ
สังเกตไดวาโนต D และ G มีความสัมพันธกันเปนคู 4 เพอรเฟค สวนโนตตัว D และ A นั้นมี
ความสัมพันธกันเปนคู 5 เพอรเฟค 
 
  ตัวอยางท่ี 5 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น 1 
 

                       
 
 ตัวอยางที่ 6 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซ้ํายืนพื้นเกิดข้ึนในหองที่ 194-245 
ที่แนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ทั้ง 4 แนวนี้บรรเลงในจังหวะเดียวกัน โดย
ใน 1 รอบของแนวซํ้ายืนพื้นมีความยาว 2 หอง เปนการเสนอคู 5 เพอรเฟคพรอมกันทีละ 2 คู โดย
นํามาจัดเรียงใหมใหเห็นภาพของโครงสรางข้ันคู 5 ชัดเจนมากข้ึน ดังนี้ 
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  สวนในหองที่ 224-229 เปนการเสนอแนวซํ้ายืนพื้นใหแตกตางออกไปช่ัวคราวเพื่อสราง
สีสัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ หองที่ 224-225 เปนการยอสวนของจังหวะใหนอยลง และตัดข้ันคู 5 
เพอรเฟคที่ซอนกันอยูออกไป คงเหลือแตข้ันคู 5 เพอรเฟคที่บรรเลงโดยแนววิโอลา A,B เทานั้น 
ตอมาในหองที่ 226 ไดขยายสวนจังหวะออกไปเปนแบบเดิม จากนั้นหองที่ 227 เปนการนําข้ันคู 5 
เพอรเฟคของแนวซํ้ายืนพื้นมาจัดเรียงใหม เพื่อใหมีลักษณะการไลลงแบบข้ันบันได และยายไป
บรรเลงที่แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B สวนหองที่ 228-229 เปนการกลับไปเสนอแนวซ้ํายืน
พื้นที่เปนการซอนกันของข้ันคู 5 เพอรเฟค 2 คูพรอมกันตามเดิม แตไดมีการยอสวนจังหวะ 
 
 ตัวอยางท่ี 6 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น 2 
 6.1 แนวซํ้ายืนพื้น ที่เกิดจากการซอนกันของข้ันคู 5 เพอรเฟค 2 คู 
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6.2 การเสนอแนวซ้ํายืนพื้นใหแตกตางออกไปชั่วคราวเพื่อเพิ่มสีสัน 
 

 
 
 ตัวอยางที่ 7 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซ้ํายืนพื้นเกิดข้ึนในหองที่ 250-267 
ที่วงสตริงควอรเท็ต A และหองที่ 269-293 ที่วงสตริงควอรเท็ต B โดยทั้ง 2 วงซ่ึงบรรเลงแนวซํ้า
ยืนพื้นนั้น มีแนวความคิดที่เหมือนกัน คือการใชความสัมพันธของข้ันคู 5 และ 4 เพอรเฟคมา
สรางใหเกิดแนวซํ้ายืนพื้น ในแนวซํ้ายืนพื้น 1 รอบจะประกอบดวยกลุมโนตจํานวน 3 ตัวในแตละ
แนวเสียง เมื่อนํามาวิเคราะหจังหวะตอจังหวะ จะเปนการวางซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 เพอรเฟค
ในหลากหลายลักษณะ ดังนี้  
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ตัวอยางท่ี 7 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น 3 
 

 
 
 จากตัวอยางที่ 7 จะเห็นไดวาในขณะนี้วงสตริงควอรเท็ต A เปนการดนสดแนวความคิด
หลักใหเปนแนวซํ้ายืนพื้น สวนวงสตริงควอรเท็ต B เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยขยายสวนจังหวะ 
ทดเสียงใหตํ่าลงคู 2 เมเจอร และใชเทคนิคการเลนเสียงหลอกปลอม 
 ตัวอยางที่ 8 ในหองที่ 342-398 เปนการดนสดแนวความคิดหลักในเนื้อดนตรีแบบ    
พอยตทิลลิสติก ซึ่งเนนความเปนเอกเทศ และความเปนอิสระของโนตมากกวาที่จะรับรูดนตรีใน
แบบประโยคเพลง ในชวงนี้ไดนําลักษณะเฉพาะและเทคนิคของเคร่ืองสายมานําเสนออยาง
หลากหลาย เชน ลักษณะเฉพาะของเคร่ืองสายที่ต้ังสายหางกันคู 5 เพอรเฟค (ยกเวนดับเบ้ิลเบส
ที่ต้ังสายหางกันคู 4 เพอรเฟค แตเมื่อพลิกกลับก็คือคู 5 เพอรเฟค) นํามาเสนอดวยการบรรเลง
ขามสายดวยสายเปลาอยางรวดเร็ว สลับกับเคร่ืองหมายหยุด นอกจากนี้ยังมีการดีดสาย การดีด
สายแบบบารตอก การเลนเส้ียวเสียง การสีหลังหยอง การเลนกลุมเสียงส้ันดวยคันชักเดียว 
(Down bow staccato, Up bow staccato) และการแตะสายแบบอชิมา ซึ่งเร่ิมนําเสนอเปนคร้ัง
คราวเสมือนเปนการแนะนําเทคนิคใหมนี้ (โดยจะนําเสนออยางเต็มที่ภายหลังในหองที่ 443-456) 
การใชเทคนิคที่หลากหลายดังกลาวนี้ อยูภายใตแนวคิดของการดนสดแนวความคิดหลักคือ ข้ันคู 
5 และ 4  
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ตัวอยางท่ี 8 การดนสดแนวความคิดหลักโดยนําลักษณะเฉพาะของเคร่ืองสายมา
นําเสนอ 
 

                           
 
 นอกจากนี้เทคนิคเคร่ืองสายโดยเฉพาะเทคนิคที่ผูประพันธคนพบคือ การแตะสายแบบ   
อชิมา ยังไดถูกนํามาใชเปนสวนหนึ่งในการดนสดแนวความคิดหลักอยางเขมขนในหองที่ 443-
456 โดยเฉพาะในระหวางหองที่ 453-356 (ตัวอยางที่ 9) เปนการใชเทคนิคนี้อยางหนาแนน 
เทคนิคการแตะสายแบบอชิมานี้มีความเกี่ยวของกับแนวความคิดหลักเปนอยางมาก เนื่องจาก
เสียงพิเศษที่เกิดข้ึนนี้มีที่มาจากหลักการอนุกรมเสียงหลอก ทําใหเมื่อกดโนตใดก็ตามที่มีในสาย
เปลาอยางตรงระดับเสียง สายเปลาที่ตรงกับโนตที่เลนอยูจะส่ันรับกันไปดวย เนื่องจากมี
ความสัมพันธเปนข้ันคู 1 (Unison) หรือข้ันคู 8 กับโนตที่กด นอกจากนี้ เสียงที่พิเศษนี้ยังเกิดข้ึน
เมื่อมีการกดโนตที่มีความสัมพันธกับสายเปลาเปนข้ันคู 5 เพอรเฟคอีกดวย ดังนั้นเสียงของโนตที่
เกิดจากเทคนิคนี้จะมีเพียงโนต G, D, A, E (ในไวโอลิน) C, G, D, A (ในวิโอลา และเชลโล) E, A, 
D, G (ในดับเบ้ิลเบส) ซึ่งแตละสายของเคร่ืองดนตรีแตละชิ้นลวนมีความสัมพันธกันเปนคู 5 และ 
4 เพอรเฟคทั้งส้ิน 
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ตัวอยางท่ี 9 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชเทคนิคการแตะสายแบบอชิมา 
 

 
 
 จากตัวอยางที่ 9 ในวงสตริงควอรเท็ต B ผูประพันธไดกําหนดสัญลักษณบงบอกเทคนิค
การแตะสายแบบอชิมาคือ   ใตโนตที่ตองการใหแตะซ่ึงตองแตะที่สายเปลาเทานั้นเพื่อหยุด
การส่ันสะเทือนของสายตามจังหวะที่กําหนดไว โดยเทคนิคดังกลาวนี้ไดบรรเลงประกอบกับวง
สตริงควอรเท็ต A ที่บรรเลงเสียงหลอกดวยคู 5 เพอรเฟคในแตละแนวเสียง 
 
โมทีฟหลัก 

โมทีฟหลักมีลักษณะคลายทํานองหลัก แตไมไดมีโครงสรางเปนประโยคเพลง มีความ
ยาวไมมาก ซึ่งกลับมาปรากฏในตอนตาง ๆ โมทีฟหลักของบทประพันธเพลงนี้คือ  
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เม่ือนํากลุมโนตในโมทีฟหลักนี้มาพิจารณา จะเห็นไดวาผูประพันธไดแนวคิดมาจากการ
ซอนทับของข้ันคู 5 และ 4 ระหวางข้ันคูแตละข้ัน บางข้ันคูเปนการซอนเหล่ือมกัน บางข้ันคูเปน
การซอนเรียงกัน ซึ่งผูประพันธเพียงแตนําแนวความคิดนี้มาสรางเปนโมทีฟหลักเทานั้น ไมได
ตองการสื่อถึงข้ันคูหรือตองการใหสามารถฟงเปนเสียงข้ันคู 5 หรือ 4 อยางชัดเจนตลอดเวลาแต
อยางใด แตตองการสรางโมทีฟหลักข้ึนมาเพื่อใหทําหนาที่คลายทํานองเพลงเทานั้น 

 ลักษณะสําคัญของโมทีฟหลักที่ผูประพันธตองการยึดเหนี่ยวเอาไวในการดนสดโมทีฟ
หลักตอไปมีอยู 2 อยาง คือ ระดับเสียง และทิศทางข้ึนลง สวนคาโนตหรือลักษณะจังหวะนั้นมิใช
ประเด็นสําคัญ ลักษณะสําคัญ 2 อยางนี้ในบางคร้ังอาจไมไดเครงครัดในอยางหนึ่ง แตจะตองคง
อีกอยางหนึ่งไวเสมอ เพื่อผูฟงจะยังคงสามารถระลึกถึงโมทีฟหลักได แมจะเปล่ียนแปลงไปแลว 

การปรากฏโมทีฟหลักคร้ังแรกอยูในแนวไวบราโฟนหองที่ 21 เปนการเสนอโมทีฟหลัก
ดวยเสียงดัง มีการบรรเลงประกอบโดยกลุมเคร่ืองสายที่เสนอการประสานเสียงดวยข้ันคู 5 และ 4 
คุณสมบัติตาง ๆ ดวยเสียงเบา (การบันทึกโนตอาจทําใหไมเห็นเปนข้ันคู 5 หรือ 4 เนื่องจาก
ผูประพันธใชโนตเอ็นฮารโมนิค เพื่อใหสะดวกในการบรรเลง)  

หลังจากการเสนอโมทีฟหลักคร้ังแรกแลว ผูประพันธจะทําการดนสดโมทีฟหลักให
แตกตางไปจากเดิมโดยใชเทคนิคการประพันธตาง ๆ และดวยลีลาตาง ๆ ตามการจินตนาการของ
ผูประพันธ การดนสดโมทีฟหลักในบทประพันธเพลงนี้จึงมีความเปนอิสระ และมีหลากหลาย
อารมณความรูสึก    

การดนสดโมทีฟหลัก เปนการนําโมทีฟหลักมาเสนอโดยนํามาดนสดใหแตกตางออกไป
ในแบบตาง ๆ ในบทประพันธเพลงนี้ไดนําโมทีฟหลักมาดนสดโดยใชเทคนิคตาง ๆ อยาง
หลากหลาย อาทิ การขยายสวนจังหวะ การตัดโนต (Fragmentation) การละโนต (Omission) 
การเลียนในลีลาแบบฟวก การใชพอยตทิลลิสติก (Pointillistic) และการทดเสียง (Transposition) 
เปนตน ในตัวอยางที่ 10  แนวไวบราโฟน เปนตัวอยางหน่ึงของการพัฒนาโมทีฟหลักดวยการ
ขยายสวนของจังหวะออกไป (การขยายไมไดเปนการขยายตามสัดสวนของจังหวะแบบมาตรฐาน 
แตเปนการขยายดวยวิธีการดนสด) และมีการละโนตในสวนหลังของโมทีฟหลัก ทําใหการเสนอ 
โมทีฟหลักคร้ังนี้คือ D, Bb, A, (G), F#, C, G# (โนตตัว G คือโนตประดับ) นอกจากนี้ยังมีการ
เปล่ียนทิศทางข้ึนลงของกลุมโมทีฟหลัก และการซํ้าโนตในโมทีฟหลัก คือ F#, C, G# แตเนื่องจาก
ยังมีการรักษาระดับเสียงและลําดับของโนตเอาไว ทําใหผูฟงยังคงระลึกไดถึงโมทีฟหลัก 
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ตัวอยางท่ี 10 การดนสดโมทีฟหลัก 1 
 

                     
  
 นอกจากนี้ การดนสดโมทีฟหลักบางคร้ังยังมีการละเคร่ืองหมาย #, b ไป ทําใหระดับ
เสียงของโมทีฟหลักตางไปจากเดิม แตอยางไรก็ตาม ผูประพันธยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของ     
โมทีฟหลักไว ทําใหรูปรางของโมทีฟหลักยังเปนเชนเดิม ดังนั้นโมทีฟหลักที่ถูกดนสดคร้ังนี้ถึงแม
จะมีระดับเสียงและสีสันที่แตกตางไป แตผูประพันธก็ยังคงรูปราง ทิศทางการข้ึนลงในแบบ
แบบเดิมไว ทําใหผูฟงสามารถระลึกถึงโมทีฟหลักไดอยู ดังตัวอยางที่ 11 ในแนวไวโอลิน 1A เปน
การเสนอโมทีฟหลักโดยละเคร่ืองหมาย #, b ไป และไดขยายสวนจังหวะออก แตยังคงทิศทางข้ึน
ลงของโมทีฟหลักเอาไว 

 
ตัวอยางท่ี 11 การดนสดโมทีฟหลัก 2 
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โมทีฟรอง 
โมทีฟรองมีลักษณะเปนการดําเนินของกลุมโนตข้ึนหรือลง หรืออาจทั้ง 2 อยาง ในข้ันคู 2

แบบข้ันบันได ซึ่งข้ันคู 2 นี้ก็เปนข้ันคูหนึ่งที่เปนผลมาจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 จํานวน
หลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกัน ผูประพันธไดใชโมทีฟรองเขามามีบทบาทในบางตอน แตสําหรับ
บางตอนก็นับวามีความสําคัญ เชน ตอน N หองที่ 495 ในแนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการเสนอ     
โมทีฟรอง จากนั้นในหองตอไปมีการสรางใหเปนทํานองตอเนื่องดวยการซอนของข้ันคู 5 และ 4 
นอกจากนี้ อีกแหงหนึ่งคือตอน P (หองที่ 519-532) ที่เปนการไลโนต C-B-A-G ขาลงแบบ
ข้ันบันได ซึ่งปรากฎเปนจํานวนมากในแนวตาง ๆ ดังตัวอยางที่ 12 ซึ่งโมทีฟรองปรากฏในแนว   
ไวบราโฟนและไวโอลิน 1A 
 
 ตัวอยางท่ี 12 โมทีฟรอง 
 

                           
 
โครงสรางของบทประพันธเพลง 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น ไมไดมี    
สังคีตลักษณหรือโครงสรางของบทประพันธเพลงแบบมาตรฐาน จึงแบงเปนตอนตาง ๆ ดังนี้ 

ชวงนาํ (Introduction)  เร่ิมต้ังแตหองที่ 1-20  
ตอน A   เร่ิมต้ังแตหองที่ 21-34  
ชวงเชื่อม (Transition) 1 เร่ิมต้ังแตหองที่ 35-40  
ตอน B   เร่ิมต้ังแตหองที่ 41-57  
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ตอน C    เร่ิมต้ังแตหองที่ 58-102  
ชวงเชื่อม 2   เร่ิมต้ังแตหองที่ 103-109  
ตอน D    เร่ิมต้ังแตหองที่ 110-140  
ตอน E   เร่ิมต้ังแตหองที ่141-193  
ตอน F    เร่ิมต้ังแตหองที ่194-249  
ตอน G   เร่ิมต้ังแตหองที ่250-296  
ตอน H   เร่ิมต้ังแตหองที ่297-318 
ตอน I   เร่ิมต้ังแตหองที่ 319-341  
ตอน J    เร่ิมต้ังแตหองที ่342-398  
ตอน K   เร่ิมต้ังแตหองที ่399-441 
ตอน L   เร่ิมต้ังแตหองที่ 442-460 
ตอน M   เร่ิมต้ังแตหองที่ 461-494 
ตอน N   เร่ิมต้ังแตหองที่ 495-503 
ตอน O   เร่ิมต้ังแตหองที่ 504-518 
ตอน P   เร่ิมต้ังแตหองที่ 519-532  
โคเด็ตตา (Codetta)  เร่ิมต้ังแตหองที ่533-541 
 

วิเคราะหบทประพันธเพลงตอนตาง ๆ  
ชวงนาํ (หองที่ 1-20)  
 หองที่ 1  เปนการบรรเลงดวยสายเปลาคูของเคร่ืองสายในวงสตริงควอรเท็ต A ซึ่งเปนข้ัน
คู 5 เพอรเฟค เปนชวงการนําเสนอแนวความคิดหลักที่มีความเรียบงาย แตเต็มไปดวยอารมณที่
โกรธเกร้ียว แตละแนวบรรเลงข้ันคูแรกดวยเสียงดังจากนั้นเบาลงทันทีเพื่อเปดทางใหแกเคร่ือง
ดนตรีชิ้นถัดไปในการเนนเสียงข้ันคูแรกดวยเสียงดังเชนกัน 
 หองที่ 2-3 เปนการบรรเลงดวยสายคูของเคร่ืองสายในวงสตริงควอรเท็ต B ซึ่งไมใชการ
บรรเลงดวยสายเปลาลวนแลว สําหรับหองที่ 3 แนวไวโอลิน 1B และ 2B เปนคู 5 เพอรเฟคซอน
กัน (D-A, Bb-F) โดยโนตพื้นตนกับโนตที่ประกอบข้ันคูอยูคนละแนวเสียงกัน ในหองที่ 3 นี้ ทั้ง 2 
วงไดบรรเลงพรอมกันดวยเสียงดังมาก 
 หองที่ 4 มวลเสียงบางลงทันทีจากการเหลือวงสตริงควอรเท็ต A เพียงวงเดียวและบรรเลง
ดวยเสียงที่เบามาก ในขณะนี้ไดมีการนําเสนอขั้นคูทั้งเพอรเฟค ดิมินิชท และออกเมนเทด 
 หองที่ 5-9 เปนการวางเรียงกันของข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ (โดยมีโนตพื้นตนเปน
ของตัวเองในแตละแนวเสียง) เร่ิมโดยแนวเชลโล A ไลดวยเสียงที่สูงข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงแนวไวโอลิน 
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1A พรอมกับการดีดสายแบบบารตอกรับของวิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B รวมกับการบรรเลงหลัง
หยองของไวโอลิน 1B และ 2B 
 หองที่ 10-15 เปนการเสนอการดนสดแนวความคิดหลักดวยการใชหลักการอนุกรมเสียง
หลอก ซึ่งในชวงนี้เปนการแสดงหลักการนี้โดยเร่ิมตนจากการใชโนตพื้นตนคือตัว C# ที่แนว
ดับเบ้ิลเบส B สวนแนวไวโอลิน 1A ไดลากเสียงหลอกปลอมโนตตัว C# สวนในแนวอ่ืน ๆ ได
บรรเลงโนตที่สําคัญในอนุกรมเสียงหลอกที่มีโนตพื้นตนคือตัว C#  

หองที่ 16-20 ไดมีการเสนอขั้นคูที่นอกเหนือจากข้ันคู 5 และ 4 อยางอิสระ ซึ่งข้ันคูอ่ืน ๆ 
นี้ก็เปนผลจากการซอนกันในหลายรูปแบบของข้ันคู 5 และ 4 

 
ตอน A (หองที่ 21-34) 
 หองที่ 21-22 เปนการเสนอโมทีฟหลักคร้ังแรกในแนวไวบราโฟน สวนวงสตริงควอรเท็ต A 
เปนการเสนอข้ันคู 5 และ 4 ในคุณสมบัติตาง ๆ  
 หองที่ 23-27 เปนการเสนอการขั้นคู 5 และ 4 ในคุณสมบัติตาง ๆ ผสมกับการเสนอข้ันคู
อ่ืน ๆ กระจายอยูประปราย ในหองที่ 27-28 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดย
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมเล็กนอย 
 หองที่ 28-31 แนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสดโมทีฟ
หลักแบบพอยตทิลลิสติก ซึ่งเปนการกระจายโมทีฟหลักไปในแนวเสียงตาง ๆ กระโดดในข้ันคูที่
กวาง และมีตัวหยุดระหวางโนตในโมทีฟมากมาย ทําใหผูฟงไดยินความเปนอิสระของโนตใน    
โมทีฟหลัก ในการนําเสนอนั้น ไดเสนอดวยเทคนิคการดีดสาย โดยมีการบรรเลงประกอบดวยการ
รูดสายในข้ันคูที่กวางมาก การดนสดโมทีฟหลักในคร้ังนี้ ใชวิธีการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก
ทิ้งไป และมีการซ้ําโนตตัว D เปนจํานวนมาก 
 หองที่ 32-34 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักอีกคร้ัง โดยทําการทดเสียงข้ึนไป
ข้ันคู 5 เพอรเฟค แตยังรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักเอาไว 
 
ชวงเชื่อม 1 (หองที่ 35-40) 
 หองที่ 35 เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยทําการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลักทิ้งไป 
 หองที่ 36-39 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยการซอนทับกันระหวางข้ันคูแตละข้ัน
ในมิติตาง ๆ  
 จังหวะยกของหองที่ 39-40 เปนการวางข้ันคู 5 และ 4 เรียงตอกัน (โดยมีโนตพื้นตนเปน
ของตัวเองในแตละแนวเสียง) โดยเร่ิมจากแนวไวโอลิน 1B ไปสุดที่ดับเบ้ิลเบส B ซึ่งทิศทางของ
เสียงที่เกิดข้ึนจะเร่ิมจากดานหนาสุดทางขวาไปสุดที่ตรงกลางของวงดนตรีดานใน 
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ตอน B (หองที่ 41-57) 
 หองที่ 41-47 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักจํานวน 3 คร้ังติดตอกัน คร้ังที่ 1 
(หองที่ 41-43) เปนการดนสดโดยใชการละโนต คร้ังที่ 2 (หองที่ 44) เปนการดนสดโดยการตัด
โนตสวนหลังของโมทีฟหลักและเพ่ิมโนตตัว G แทรกไวภายในโมทีฟหลักเพื่อเช่ือมตอและประดับ 
คร้ังที่ 3 (หองที่ 45-47) เปนการดนสดโดยการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก พรอมกับเปลี่ยน
ทิศทางข้ึนลง แตยังรักษาระดับเสียงและเคร่ืองหมาย #, b ของโมทีฟหลักไว  สวนในแนววิโอลา A 
และเชลโล A หองที่  41 เปนการเสนอโมทีฟรอง ตอดวยการเสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคในหองถัดมา 
สําหรับในหองที่ 43-46 ในแนวเคร่ืองดนตรีเดียวกันเปนการยอสวนจังหวะสิ่งที่ไดนําเสนอไปกอน
หนานี้ 
 หองที่ 47-55 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยเปนการนําข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติ
ตาง ๆ จํานวนหลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกันมาซอนกัน เสนอทั้งในเสียงตํ่า เสียงสูง เสียงดัง เสียง
เบา บรรเลงพรอมกันเปนแทง แยกกันบรรเลงทีละแนวเสียง และการรูดสาย ประกอบโดยกลอง
สะแนรและทิมปานีเพื่อเพิ่มความต่ืนเตนและเตรียมสงเขาสูตอนตอไป 
 หองที่ 56-57 เปนชวงที่เร่ิมเกร่ินนําแนวซํ้ายืนพื้นที่มีบทบาทในตอน C  
 
ตอน C (หองที่ 58-102) 
 หองที่ 58-75 เปนชวงที่มีการดนสดโมทีฟหลักในลีลาแบบฟวก โดยนําเสนอโมทีฟหลักที่
มีลีลาแบบฟวกคร้ังแรกในแนวไวโอลิน 1B หองที่ 58-60 จากนั้นแนวอ่ืน ๆ ไดผลัดกันนําเสนอโดย
บางก็มีการทดเสียง บางก็ไมมีการทดเสียง บางก็บรรเลงในจังหวะขัดและขยายสวนจังหวะ การ
นําฟวกมาใชในบทประพันธเพลงนี้ ผูประพันธนํามาใชแตเพียงลีลาการบรรเลงเทานั้น มิไดเปนไป
ในแบบธรรมเนียมปฏิบัติในการประพันธฟวกแบบด้ังเดิม สวนแนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B 
เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น แนวซ้ํายืนพื้นนี้ประกอบดวยการบรรเลงซํ้า
ของกลุมโนตจํานวน 3 ตัว คือ D, G, A ซึ่งเปนลักษณะการซอนกันของข้ันคู 4 และ 5 ดังนี้ D-G มี
ความสัมพันธเปนข้ันคู 4 เพอรเฟค และ D-A มีความสัมพันธเปนข้ันคู 5 เพอรเฟค เมื่อบรรเลง
ติดตอกันหลาย ๆ รอบจะเห็นวาในแตละรอบก็มีความสัมพันธตอกันในแบบข้ันคู 4 และ 5 ตลอด 
คือ D, G, A, D, G, A, D, G, A เปนตน ในชวงนี้มีอารมณความรูสึกในแบบเพลงเตนรําที่
สนุกสนาน ประกอบกับการบรรเลงของกลองสะแนรและทิมปานีที่ชวยเพิ่มบรรยากาศใหคึกคัก
ยิ่งข้ึน นอกจากนี้ ในชวงนี้ยังมีโมทีฟรองในแนวไวบราโฟน ที่เปนการบรรเลงคู 2 ขาข้ึนแบบ
ข้ันบันได และมีการประดับประดามากข้ึนตามลําดับ 
 หองที่ 76-87 รูปแบบและวิธีการประพันธในชวงนี้ยังมีลักษณะใกลเคียงกับหองที่ 58-75 
เพียงแตในชวงนี้ไดเกิดการนําแนวซ้ํายืนพื้นที่มีกลุมโนตคือ D, G, A มาถอยหลังเปน A, G, D 
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นํามานําเสนอในเสียงที่สูงข้ึนมากจนกลายเปนจุดเดนของชวงนี้ เชน ในแนวไวโอลิน 1A หองที่ 
76-77 ซึ่งไดเสนอย้ําจนถึงจุดสูงสุดในหองที่ 88  
 หองที่ 90-102 เปนชวงที่เปรียบเสมือนกระบวนจบของตอน C ที่มีอารมณเศรา ครํ่า
ครวญ โดยวงสตริงควอรเท็ตแตละวงผลัดกันบรรเลงดวยความเขมของเสียงที่แตกตางกัน แตมา
จากแนวความคิดเดียวกันคือการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 สวนในหองที่ 98-100 เปนการดนสด
โมทีฟหลักโดยใชสีสันทํานอง (Klangfarbenmelodie) เปนการเสนอโมทีฟหลักดวยสีสันของเสียง
ที่แตกตางกัน คือ ไวบราโฟน กับ วงสตริงควอรเท็ต B 
 
ชวงเชื่อม 2 (หองที่ 103-109) 
 หองที่ 103-107 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยการซอนทับกันระหวางข้ันคูแตละ
ข้ันพรอมกับการผสมข้ันคูอ่ืน ๆ เขาไปดวย 
 จังหวะยกของหองที่ 107-109 เปนการวางข้ันคู 5 และ 4 เรียงตอกัน (โดยมีโนตพื้นตน
เปนของตัวเองในแตละแนวเสียง) โดยเร่ิมจากแนวเชลโล A ไปสุดที่ไวโอลิน 1A ซึ่งทิศทางของ
เสียงที่เกิดข้ึนจะเร่ิมจากตรงกลางวงดนตรีดานในไปสุดที่ดานหนาสุดทางดานซาย 
 
ตอน D (หองที่ 110-140) 
 หองที่ 110-112 ไวบราโฟนแนวเสียงบนเปนการดนสดโมทีฟหลัก 2 คร้ังติดตอกัน คร้ังที่ 
1 ในหองที่ 110-จังหวะที่ 2 ของหองที่ 111 เปนการดนสดโดยปรับทิศทางข้ึนลง แตยังคงรักษา
ระดับเสียงเอาไว และคร้ังที่ 2 ในจังหวะที่ 3 ของหองที่ 111-112 เปนการดนสดโดยตัดสวนหลัง
ของโมทีฟทิ้งไป โดยทั้ง 2 คร้ังที่นําเสนอไดเพิ่มโนตตัว G เขาไปในสวนกลางของโมทีฟหลักเพื่อ
ประดับ สําหรับแนวเสียงลางของไวบราโฟนน้ัน เปนการนําแนวซํ้ายืนพื้นในตอน C มาถอยหลัง
และทดเสียงลงข้ันคู 5 เพอรเฟค เพื่อทําหนาที่ประกอบโมทีฟหลักที่อยูในแนวเสียงบน สวนใน
หองที่ 112 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงเปนการใชคอรดคู 2 ไมเนอรเรียงซอน หรือกลุมเสียงกัด 
บรรเลงดวยการดีดสายแบบบารตอก พรอมกับการบรรเลงรัวโนตหลังหยองเพื่อสรางสีสันที่
แตกตางกัน 
 หองที่ 113-115 เปนการบรรเลงหลังหยอง ประกอบกับการรูดสาย ดีดสาย โดยใชโนตที่มี
ความสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
 หองที่ 116-119 แนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสดโมทีฟ
หลักแบบพอยตทิลลิสติก ซึ่งเปนการกระจายโมทีฟหลักไปในแนวเสียงตาง ๆ กระโดดในข้ันคูที่
กวาง และมีตัวหยุดระหวางโนตในโมทีฟมากมาย ทําใหผูฟงไดยินความเปนอิสระของโนตใน    
โมทีฟหลัก ในการนําเสนอนั้น ไดเสนอดวยเทคนิคการดีดสาย โดยมีการบรรเลงประกอบดวยการ
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รูดสายในข้ันคูที่กวางมาก การดนสดโมทีฟหลักในคร้ังนี้ ใชวิธีการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก
ทิ้งไป และมีการซ้ําโนตตัว D เปนจํานวนมาก 
 หองที่ 120-127 เปนการเสนอการดนสดแนวความคิดหลักดวยการใชหลักการอนุกรม
เสียงหลอก ซึ่งในชวงนี้เปนการแสดงหลักการนี้โดยเร่ิมตนจากการใชโนตพื้นตนคือตัว C# ที่แนว
ดับเบ้ิลเบส B สวนแนวไวโอลิน 1A ไดลากเสียงหลอกปลอมโนตตัว C# สวนในแนวอ่ืน ๆ ได
บรรเลงโนตที่สําคัญในอนุกรมเสียงหลอกที่มีโนตพื้นตนคือตัว C#  
 หองที่ 128-132 เปนการเสนอความสัมพันธของข้ันคู 5 และ 4 ระหวางแนวเสียงตาง ๆ 
 หองที่ 133-140 เปนการเสนอความสัมพันธของคู 5 และ 4 ที่นอยลง เพื่อเปดทางใหข้ันคู
อ่ืน ๆ ที่เปนผลจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 ไดนําเสนออยางอิสระ  
 
ตอน E (หองที่ 141-193) 
 หองที่ 141-180 แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดย
การทําเปนแนวซํ้ายืนพื้น ที่ประกอบดวยกลุมโนต 3 ตัวคือ D, G, A ในลักษณะเดียวกับตอน C 
แตไดบรรเลงในอัตราจังหวะที่เร็วข้ึน สวนแนวเครื่องสายอ่ืน ๆ ไดผลัดกันดนสดแนวความคิดหลัก
ในลีลาแบบฟวก ที่มีลักษณะคลายกับตอน C สวนแนวไวบราโฟนก็นําเสนอโมทีฟรองที่มีการ
ประดับประดามากข้ึนตามลําดับ ในชวงนี้มีอารมณความรูสึกในแบบเพลงเตนรําที่สนุกสนาน 
ประกอบกับการบรรเลงของกลองสะแนรและทิมปานีที่ชวยเพิ่มบรรยากาศใหคึกคัก 
 หองที่ 181-193 เปนชวงจบกระบวนของตอน มีอารมณโกรธเกร้ียวปะปนกับอารมณเศรา 
ในหองที่ 181-182 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยเคร่ืองดนตรีแตละเคร่ืองเสนอการเรียงข้ัน
คู 5 และ 4 ที่ตางมีโนตพื้นตนเปนของตัวเอง สวนหองที่ 186-191 เคร่ืองดนตรีแตละเคร่ืองในวง
สตริงควอรเท็ต A ตางนําเสนอข้ันคู 5 และ 4 
 
ตอน F (หองที่ 194-249) 
 หองที่ 194-195 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น แนวซ้ํายืนพื้น 1 
รอบมีความยาว 2 หอง ปรากฏในแนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B เปนการ
เสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคพรอมกัน 2 คู ดังนี้ 
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 แนวซํ้ายืนพื้นนี้จะมีบทบาทและบรรเลงอยางตอเนื่องภายในตอน F 
หองที่ 198-203 แนวไวโอลิน 1B และ 2B เปนการนําโมทีฟหลักมาปรับใชใหเปนแนว

บรรเลงประกอบ โดยเสนอคร้ังละ 2 โนตพรอมกับและตัดเคร่ืองหมาย # ออก การกระทําเชนนี้
ไมไดมีจุดประสงคเพื่อเสนอโมทีฟหลัก แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบที่มีมาปรับใช สวนแนว         
ไวบราโฟนเปนการเสนอโมทีฟรองที่เปนการดําเนินข้ันคู 2 ขาลง มีการประดับประดา และปรากฏ
เปนชวง ๆ ภายในตอน F 
 หองที่ 204-207 แนวไวโอลิน 1A เปนการดนสดโมทีฟหลัก โดยการตัดเคร่ืองหมาย #, b 
ในโมทีฟหลักออก และไดเพิ่มโนตตัว G ตรงชวงกลางของโมทีฟหลักเพื่อประดับ ทําใหรูสึกถึง
ความเปนทํานองมากข้ึน แตยังคงทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว เร่ิมเสนอดวยอารมณความรูสึก
ที่ออนหวาน แตลงทายดวยอารมณตลกขบขัน สวนแนวไวโอลิน 2A มีลักษณะคลายกับแนว
ไวโอลิน 1A แตไดทดเสียงใหตํ่าลงเปนข้ันคู 4 โดยไมไดใสเคร่ืองหมาย #, b ที่ใด ทําใหการ
บรรเลงประสานของแนวเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 มีความสัมพันธเปนข้ันคู 4 ในคุณสมบัติเฟอรเฟค 
และดิมินิชท 
 หองที่ 209-210 แนวไวโอลิน 1A ไดปรากฏโมทีฟรองอีกอันหนึ่งที่เปนการผสมระหวาง
การกระโดดข้ันคู 4 เพอรเฟค กับการดําเนินข้ันคู 2 ข้ึนลงแบบข้ันบันได แนวโมทีฟรองนี้ไดผานไป
ปรากฏในแนวตาง ๆ ในอารมณแบบการเอ้ือนหรือการฮัมเพลงเบา ๆ  
 หองที่ 224-229 เปนการเสนอแนวซํ้ายืนพื้นใหแตกตางออกไปชั่วคราวเพื่อสรางสีสัน โดย
โดยมีรายละเอียดดังนี้ หองที่ 224-225 เปนการยอสวนของจังหวะใหนอยลง และตัดข้ันคู 5    
เพอรเฟคที่ซอนกันอยูออกไป คงเหลือแตข้ันคู 5 เพอรเฟคที่บรรเลงโดยแนววิโอลา A,B เทานั้น 
ตอมาในหองที่ 226 ไดขยายสวนจังหวะออกไปเปนแบบเดิม จากนั้นหองที่ 227 เปนการนําข้ันคู 5 
เพอรเฟคของแนวซํ้ายืนพื้นมาจัดเรียงใหม เพื่อใหมีลักษณะการไลลงแบบข้ันบันได และยายไป
บรรเลงที่แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B สวนหองที่ 228-229 เปนการกลับไปเสนอแนวซ้ํายืน
พื้นที่เปนการซอนกันของข้ันคู 5 เพอรเฟค 2 คูพรอมกันตามเดิม แตไดมีการยอสวนจังหวะ 

หองที่ 230-245 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลัก โดยตัดเคร่ืองหมาย #, b ออก
เชนกัน และบรรเลงในจังหวะขัด แตยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว  
 หองที่ 246-249 เปนกระบวนจบของตอน วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 บรรเลงเพียงโนตตัว A 
เทานั้นและคอย ๆ หยุดบรรเลงไปทีละเคร่ือง เพื่อเปดทางใหกลองสะแนรและทิมปานีซึ่งมีบทบาท
ในการใหจังหวะตลอดตอนน้ีบรรเลงเด่ียว 
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ตอน G (หองที่ 250-296) 
 จังหวะที่ 1 ของหองที่ 250 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น บรรเลง
ตอเนื่องในหองที่ 250-267 ที่วงสตริงควอรเท็ต A และหองที่ 269-293 ที่วงสตริงควอรเท็ต B โดย
ทั้ง 2 วงซ่ึงบรรเลงแนวซ้ํายืนพื้นนั้น มีแนวความคิดที่เหมือนกัน คือการใชความสัมพันธของข้ันคู 
5 และ 4 เพอรเฟคมาสรางใหเกิดแนวซํ้ายืนพื้น ในแนวซํ้ายืนพื้น 1 รอบจะประกอบดวยกลุมโนต
จํานวน 3 ตัวในแตละแนวเสียง เมื่อนํามาวิเคราะหจังหวะตอจังหวะ จะเปนการวางซอนกันของ
ข้ันคู 5 และ 4 เพอรเฟคในหลากหลายลักษณะ ดังนี้  
 

                     
 
 หองที่ 251-254 วงสตริงควอรเท็ต B แนวไวโอลิน 1B, 2B และวิโอลา B เปนการดนสด  
โมทีฟหลักโดยตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลักออก ทดเสียงใหตํ่าลงคู 2 เมเจอร ขยายสวนจังหวะ 
และแยกโนตในโมทีฟหลักใหแตละเคร่ืองผลัดกันบรรเลง ในขณะที่วงสตริงควอรเท็ต A ยังบรรเลง
แนวซํ้ายืนพื้นอยางตอเนื่อง และเร่ิมบรรเลงเหล่ือมกันในหองที่ 254 
 หองที่ 255 แนวไวโอลิน 1B, 2B และดับเบ้ิลเบส B เปนการบรรเลงประสานกันเปนข้ันคู 
5 ออกเมนเทด ซึ่งมีการใชเทคนิคการเลนเส้ียวเสียง และการเลนเสียงหลอกปลอม 
 หองที่ 256-258 ในหองที่ 256-257 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลัก สวนวง
สตริงควอรเท็ต B หองที่ 256-258 เปนการรูดสายเปลาซ่ึงมีความสัมพันธระหวางสายตาง ๆ เปน
ข้ันคู 5 เพอรเฟค 
 หองที่ 259 แนวไวบราโฟนและวิโอลา B ตางก็ทําการดนสดโมทีฟหลัก  
 หองที่ 260-262 แนวไวบราโฟนยังคงดนสดโมทีฟหลัก และบรรเลงซ้ําติดตอกัน สวนแนว
ไวโอลิน 1B ก็เปนการดนสดโมทีฟหลักเชนกัน โดยเสนอคูกับการรูดสายลงของแนวไวโอลิน 2B 
ประกอบ 
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 หองที่ 263-264 แนวไวบราโฟนเสนอการดนสดโมทีฟหลักติดตอกันเปนจํานวนมาก ทํา
ใหเนื้อดนตรีมีความเขมขนมากข้ึน เปนชวงนี้เร่ิมมีอารมณตึงเครียด จริงจัง นอกจากนี้แนว
ไวโอลิน 1A ยังเปนการรูดสายไปที่โนตสูงสุดของสาย เปนการรูดไปสุดกระดานนิ้วอยางรวดเร็ว 
 หองที่ 265-267 แนวไวบราโฟนยังคงดนสดโมทีฟหลักตอไปโดยเปล่ียนระดับเสียงให
สูงข้ึนเปนข้ันคู 5 เพอรเฟค พรอมกับการดนสดโมทีฟหลักของวงสตริงควอรเท็ต B ที่เร่ิมหนาแนน
ข้ึนตามลําดับ และบรรเลงดังข้ึนจนมีความตึงเครียดสูงสุด 
 หองที่ 268 วงสตริงควอรเท็ต A หยุดการบรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นชั่วคราว เพื่อเปล่ียนมา   
ดนสดโมทีฟหลักอยางพรอมเพรียงกัน ซึ่งกอนหนานั้นการดนสดโมทีฟหลักปรากฏในวงสตริง  
ควอรเท็ต B เพียงอยางเดียว โดยตอจากนี้เปนตนไป ทั้ง 2 วงจะสลับหนาที่กัน เปนการประชันกัน
ระหวาง 2 วง 
 หองที่ 269 วงสตริงควอรเท็ต B เร่ิมบรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นข้ึนมา 1 รอบแบบไมเต็มที่ 
เสมือนขาดความกลาหาญในการประชัน สวนวงสตริงควอรเท็ต A เหลือเพียงการเลนลากยาว
ของแนวไวโอลิน 1A เทานั้น เสมือนการรอคอยใหวงสตริงควอรเท็ต B แสดงฝมือออกมา 
 หองที่ 270 วงสตริงควอรเท็ต B บรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นดวยความดัง และหยุดไปช่ัวขณะ  
 หองที่ 271-277 วงสตริงควอรเท็ต B เร่ิมการบรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นอยางตอเนื่อง ทําใหวง
สตริงควอรเท็ต A ซึ่งหยุดรออยูระยะเวลาหนึ่งเขามารวมประชัน โดยเร่ิมการดนสดแนวความคิด
หลักซึ่งเปนการประสานเสียงและบรรเลงโนตตาง ๆ ที่มีความสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
 หองที่ 278-279 การดนสดแนวความคิดหลักของวงสตริงควอรเท็ต A ยังคงดําเนินตอไป 
สวนแนวไวบราโฟนไดเขามาดนสดโมทีฟหลัก 
 หองที่ 280-293 วงสตริงควอรเท็ต A ทําการดนสดแนวความคิดหลักดวยเนื้อหาดนตรีที่
เขมขนข้ึนตามลําดับ พรอมกับการแทรกการดนสดโมทีฟหลักไปดวย สวนแนวไวบราโฟนเปนการ
ดนสดโมทีฟหลักอยางสม่ําเสมอ จนกระทั่งหองที่ 285 เปนการดนสดโมทีฟหลักซ้ําจํานวนมาก 
และในหองที่ 288 เปนการดนสดโมทีฟหลักซํ้าจนมีลักษณะเปนแนวซํ้ายืนพื้นอีกแนว เนื้อหา
ดนตรีในชวงนี้เปนชวงที่มีความเขมขนที่สุด 
 หองที่ 294-295 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 หยุดบรรเลงกระทันหัน เหลือเพียงการบรรเลง
ตอเนื่องไมหยุดยั้งของแนวไวบราโฟน เสมือนเปนการประกาศวาเคร่ืองดนตรีใดที่เปนผูชนะอยาง
แทจริง 
 
ตอน H (หองที่ 297-318) 
 หองที่ 297-จังหวะที่ 2 ของหองที่ 299 แนวไวโอลิน 1A และ 2A เปนการผสมระหวางการ
เสนอโมทีฟรองและการเสนอข้ันคู 4 จํานวน 3 คูติดตอกัน โดยกลุมโนต 4 ตัวแรกคือ G, F#, E, D 
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เปนโมทีฟรองที่เปนการดําเนินข้ันคู 2 ขาลง สวนโนตตัว D รวมกับกลุมโนตอีก 5 ตัวตอมาคือ G, 
F#, B, A, D# สามารถนํามาจับคูเปนข้ันคู 4 ได 3 คู คือ D-G, F#-B, และ A-D# ดังนี้ 
 

 
 

การผสมระหวางการเสนอโมทีฟรองและการเสนอข้ันคูดังกลาว กอใหเกิดการรอยเรียงที่
คลายทํานองเพลง และมีบทบาทอยางมากในตอน H 

จังหวะที่ 3 ของหองที่ 299-จังหวะที่ 2 ของหองที่ 313 แนวไวโอลิน 1A และ 2A เปนการ
เสนอซ้ํากลุมโนตเดิมแตในบางรอบของการซํ้าไดทําการเปล่ียนแปลงโนตเล็กนอย และบางรอบก็
ไดบรรเลงสูงข้ึนชวงคู 8 และรัวโนตเพื่อเพิ่มความสนุกสนาน สวนวงสตริงควอรเท็ต B ที่บรรเลง
ประกอบ เปนการซอนทับกันของข้ันคู 5 และ 4 หลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกัน และมีการผสมข้ันคู
อ่ืน ๆ ดวย 

จังหวะที่ 3 ของหองที่ 313-318 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วง เปนการซอนทับกันของข้ันคู 5 
และ 4 หลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกัน และมีการประกอบจังหวะดวยกลองสะแนรและทิมปานีเพื่อ
เพิ่มความต่ืนเตน 
 
ตอน I (หองที่ 319-341) 
 หองที่ 319-328 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการขยายสวนจังหวะและ
ทดเสียงใหตํ่าลงข้ันคู 2 เมเจอร 

หองที่ 319-จังหวะที่ 1 ของหองที่ 326 แนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการดนสด
แนวความคิดหลัก โดยเปนการดีดสายที่กระโดดข้ันคู 5 และ 4 ไปเร่ือย ๆ เร่ิมต้ังแต C, F, Bb, E, 
Ab, Db, Gb, C, G, C, F, B, F, Bb, Eb, A, E, A, D, G# จะสังเกตเห็นวาผูประพันธไดซอนโนตที่
อยูในโมทีฟหลักเปนชวง ๆ (เฉพาะตัวอักษรหนาเอน) เพื่อลอและเปนเสียงสะทอนไปมากับแนว          
ไวบราโฟนที่ดนสดโมทีฟหลัก โดยโนตในโมทีฟหลักจะทําการดีดสายบารตอกเสียงดังเพื่อใหมี
ความโดดเดนมากกวาโนตอ่ืน ๆ สําหรับแนวเคร่ืองสายอ่ืน ๆ ซึ่งเปนการดีดสายเชนกัน จะทําการ
สลับลําดับกลุมโนตในการบรรเลง (กลุมโนต 1 กลุม มีโนต 4 ตัว)ทําใหเม่ือแนวเคร่ืองสายทั้งหมด
บรรเลงประสานกัน จะมีความสัมพันธเปนข้ันคู 5 และ 4 ไปดวย เชน 

  
 
 



 32

(สําหรับหองที่ 319) 
ไวโอลิน 1A, 1B    C,  F,  Bb,  E 
ไวโอลิน 2A, 2B   F, Bb, E,  C 
วิโอลา A, B   Bb, E, C, F 
เชลโล A, ดับเบ้ิลเบส B  E, C, F, Bb 
จังหวะที่ 2 ของหองที่ 326-327 แนวไวโอลิน 1A และ 1B ทําการดนสดแนวความคิดหลัก

ตอ โดยเปนการดีดสายที่กระโดดข้ันคู 4 เร่ิมต้ังแตโนตในโมทีฟหลักคือ Bb, Eb, Ab, D จะสังเกต
ไดวาโนต Bb ไมไดมีความสัมพันธกับโนตกอนหนานั้นเปนข้ันคู 5 หรือ 4 เนื่องจากตองการทําให
เกิดสีสันที่เปล่ียนแปลงไปบาง สวนแนวเครื่องสายอ่ืน ๆ ก็ไดกระทําในลักษณะเดิม 

หองที่ 328 การดีดสายแบบบารตอกในโนตของโมทีฟหลักไดเปล่ียนไปที่แนวไวโอลิน 2B 
เร่ิมจากโนตในโมทีฟหลักคือ F#, B, E, A# เพื่อใหทิศทางของเสียงที่เสนอโมทีฟหลักดวยการดีด
สายแบบบารตอกเปล่ียนแปลงไป   
 หองที่ 329 การดนสดโมทีฟหลักในแนวไวบราโฟนไดยายไปอยูที่แนวไวโอลิน 1A สวน
แนวไวโอลิน 1B เปนเสนอการดีดสายซ้ําแบบหองที่ 319-328 สําหรับแนวไวโอลิน 2A และ 2B 
เปนการดนสดโมทีฟหลักในแบบพอยตทิลลิสติก ประกอบกับกลองสะแนรและทิมปานีที่เขามา
เปนชวง ๆ  
  
ตอน J (หองที่ 342-398) 
 เปนตอนที่เสนอการดนสดแนวความคิดหลักลวน ๆ ในเนื้อดนตรีแบบพอยตทิลลิสติก 
ไมไดมีการเขามาของโมทีฟหลัก ในตอนนี้เปนตอนที่ใหความรูสึกลึกลับ พิศวง 
 หองที่ 342-353 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่
หลากหลาย คือ การบรรเลงขามสายเปลา การดีดสาย การดีดสายแบบบารตอก การเลนเส้ียว
เสียง การเลนกลุมเสียงส้ันดวยคันชักเดียว และการเลนเสียงหลอกปลอม ซึ่งตางนําเทคนิค
ดังกลาวมาใชสรางเสียงที่มีความเกี่ยวของและสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
 หองที่ 354-355 เปนการปรากฎคร้ังแรกของเทคนิคเคร่ืองสายที่ผูประพันธคนพบ คือ การ
แตะสายแบบอชิมา เสนอในแนวไวโอลิน 2A เปนการเลนโนตตัว G ดวยการกดสาย D และลาก
สายนิ่ง ๆ ยาว 2 จังหวะ จากนั้นแตะสาย G เพื่อหยุดสาย G ที่กําลังส่ันเปนจังหวะที่กําหนดไว 
การปรากฏเทคนิคนี้ในตอน J จะปรากฏประปราย เสมือนชิมลางการแนะนําเทคนิคนี้ 
 หองที่ 356-382 เปนการสรางเสียงที่มีความเกี่ยวของและสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
โดยใชเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายแบบตาง ๆ 



 33

 หองที่ 383-398 ทิมปานีเร่ิมเขามามีบทบาท โดยเลนรัวและรูดเสียงในระยะข้ันคู 5 และ 
4 สวนในแนวเครื่องสายไดเพิ่มเทคนิคการเลนหลังหยอง และการพรมนิ้ว (Trill) เขามา จากนั้น
เคร่ืองดนตรีในแนวตาง ๆ เร่ิมบรรเลงอยางหนาแนนและตึงเครียดมากข้ึน จนกระทั่งคล่ีคลายใน
จังหวะที่ 3 ของหองที่ 396 โดยการบรรเลงของวงสตริงควอรเท็ต B เพียงวงเดียวดวยความเบา 
 
ตอน K (หองที่ 399-441) 
 หองที่ 399-401 เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการพรมนิ้ว เร่ิมจากไวโอลิน 1A ไปที่วิโอลา 
A สูไวโอลิน 1A โดยชวงที่ยายกลับไปที่ไวโอลิน 1A นี้ ไดมีเคร่ืองดนตรีที่เหลือของวงสตริงควอร-
เท็ต A เขามาบรรเลงประสานเปนคอรดคู 4 เรียงซอน ที่รักษาโครงสรางข้ันคู 4 อยางเห็นไดชัด 
 หองที่ 402-404 เปนการดนสดโมทีฟหลักอีกคร้ังโดยการพรมนิ้ว แตในคร้ังนี้ไดทดเสียง
ของโมทีฟหลักใหสูงข้ึนคู 5 เพอรเฟค สวนการประสานของเคร่ืองดนตรีในวงสตริงควอรเท็ต B นั้น
เปนการใชคอรดคู 4 เรียงซอน ที่รักษาโครงสรางข้ันคู 4 อยางเห็นไดชัด 
 หองที่ 405-409 เปนการใชข้ันคู 5 และ 4 หลายคูคอย ๆ เรียงซอนกันไป เร่ิมจากดับเบ้ิล
เบส B จากน้ันวิโอลา B และไวโอลิน 2B ไดทยอยเขามา ทําใหเสียงเร่ิมหนาแนนมากข้ึน 
จนกระทั่งมีเสียงหนาแนนที่สุดเมื่อไวโอลิน 1B เขามาบรรเลงขามสายเปลาดวยความรวดเร็ว 
จากนั้นเสียงไดลดความหนาแนนลงเปนลําดับ  
 หองที่ 410-412 วงสตริงควอรเท็ต A ไดเขามาบรรเลงในลักษณะคลายกับวงสตริง    
ควอรเท็ต B เพื่อลอเลียนวงสตริงควอรเท็ต A และเพื่อเปล่ียนทิศทางของเสียงไปสูอีกดานหนึ่ง
ของวงดนตรี สวนวงสตริงควอรเต็ท B เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยตัดโนตสวนหลังของโมทีฟ
หลักออก เปล่ียนระดับเสียงใหตํ่าลงคู 2 เมเจอร ขยายสวนจังหวะ และแยกโนตในโมทีฟหลักให
แตละเคร่ืองผลัดกันบรรเลง 
 หองที่ 413-419 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดยขยายสวนจังหวะ สวนวง
สตริงควอรเท็ต A และ B เปนการใชข้ันคู 5 และ 4 หลายคูคอย ๆ เรียงซอนกันไป 
 หองที่ 420-422 แนวไวบราโฟนเปนการซํ้ากลุมโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก 
 หองที่ 423-428 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการขยายสวนจังหวะ ซึ่ง
แนวลางของไวบราโฟนท่ีทําการประสานไดประสานกันเปนข้ันคู 7 เมเจอร เพื่อทําใหเสียงเกิด
ความกระดาง ตัดกับวงสตริงควอรเท็ต B ที่บรรเลงข้ันคูเพอรเฟค จากนั้นวงสตริงควอรเท็ต B ได
ลดความหนาแนนลง จนเหลือเพียงการบรรเลงของดับเบ้ิลเบส B ดวยเสียงเบา 
 หองที่ 429-436 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยแสดงความความสัมพันธคู 5 และ 
4 ในเทคนิควิธีตาง ๆ คือ การเลนขามสาย การดีดสายเปลา การเลนคอรด 4 สาย การเลนข้ันคู 5 
และ 4 พรอมกับการประกอบจังหวะของกลองสะแนรและทิมปานีในจังหวะที่ต่ืนเตน  
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 หองที่ 437-441 เคร่ืองดนตรีทุกช้ินที่มีการบรรเลงไดบรรเลงชาลงและเบาลงตามลําดับ 
แตยังคงแสดงความสัมพันธคู 5 และ 4 อยางตอเนื่อง  
 
ตอน L (หองที่ 442-460) 
 หองที่ 442-444 ไวโอลิน 1B เสนอการเลนเทคนิคการแตะสายแบบอชิมา พรอมกับการ
ลากยาวเสียงหลอกปลอมในไวโอลิน 1A สวนแนวไวโอลิน 2A และวิโอลา A บรรเลงเสียงหลอก
ปลอมที่ประสานกันเปนข้ันคู 5 ออกเมนเทด 
 หองที่ 445-451 เปนชวงที่มีการดนสดโมทีฟหลักจํานวน 2 คร้ัง คร้ังที่ 1 เสนอโดยการดีด
สายในแนวดับเบ้ิลเบส B หองที่ 445-446 คร้ังที่ 2 ในแนวไวบราโฟนหองที่ 449 สวนในแนวอ่ืน ๆ 
เปนการสรางความสัมพันธคู 5 และ 4 โดยใชเทคนิคการเลนเสียงหลอกปลอมและการแตะสาย  
แบบอชิมา 
 หองที่ 452-456 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงมีการบรรเลงอยางหนาแนน โดยแตละวง
บรรเลงในเทคนิคการบรรเลงที่ตางกัน กลาวคือ วงสตริงควอรเท็ต A บรรเลงลากยาวข้ันคู 5     
เพอรเฟคที่เปนเสียงหลอกปลอม ซึ่งเม่ือรวมกันจะกลายเปนคอรดคู 5 เรียงซอน สวนวงสตริง 
ควอรเท็ต B บรรเลงการแตะสายแบบอชิมาอยางหนาแนน จากนั้นจึงคอย ๆ หยุดไปทีละแนว
เสียง สําหรับในหองที่ 456 การบรรเลงของวงสตริงควอรเท็ต A ไดเปล่ียนไป เปนการลากสาย
แบบปกติ ซึ่งเปนการบรรเลงคอรดคู 4 เรียงซอนคือ D, G#, C#, G (Fx) 
 หองที่ 457-460 วงสตริงควอรเท็ต A บรรเลงเพียงวงเดียว เปนการบรรเลงคอรดคู 4 เรียง
ซอนอยางตอเนื่อง และคอย ๆ บรรเลงหางออกจากกัน 
 
ตอน M (หองที่ 461-494) 
 หองที่ 462-466 เปนการวางเรียงกันของข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ (โดยมีโนตพื้น
ตนเปนของตัวเองในแตละแนวเสียง) เร่ิมโดยแนวเชลโล A ไลดวยเสียงที่สูงข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงแนว
ไวโอลิน 1A พรอมกับการดีดสายแบบบารตอกรับของวิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B รวมกับการ
บรรเลงหลังหยองของไวโอลิน 1B และ 2B 
 หองที่ 468-472 เปนการเสนอซํ้าแตไดทดเสียงใหสูงข้ึนคู 2 เมเจอร และไดบรรเลงใน
อัตราจังหวะที่เร็วข้ึน 
 หองที่ 474-477 เปนการเสนออีกคร้ังหนึ่งและไดทดเสียงใหสูงข้ึนอีกคู 2 เมเจอร และได
บรรเลงในอัตราจังหวะที่เร็วข้ึนอีก 
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 หองที่ 478-485 เร่ิมดวยการลากยาวของวิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ที่ประสานกันเปน
ข้ันคู 4 ออกเมนเทด ตามดวยการบรรเลงของไวโอลิน 1B และ 2B ดวยเสียงสูงที่เปนการกระโดด
ข้ันคุ 5 และ 4  
 หองที่ 486-493 เร่ิมดวยการรัวโนต A# ของไวโอลิน 1B เพียงเสียงเดียว ตอมาแนว
ไวโอลิน 2B วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ไดเขามารัวโนตประสานเปนข้ันคู 5 และ 4 ทีละแนวจน
เกิดความหนาแนน จากนั้นไดรูดเสียงลง ในขณะที่วงสตริงควอรเท็ต A ก็เปนการรัวโนตประสาน
เปนข้ันคู 5 และ 4 และรูดเสียงข้ึนไปสูโนตที่สูงที่สุด ตอมาวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงไดสลับกันรูด
เสียงข้ึนไปสูโนตที่สูงที่สุดอยางรวดเร็ว 
 
ตอน N (หองที่ 495-503) 
 หองที่ 495-496 แนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการผสมระหวางการเสนอโมทีฟรองและ
การเสนอข้ันคู 4 จํานวน 3 คูติดตอกัน โดยกลุมโนต 4 ตัวแรกคือ G, F#, E, D เปนโมทีฟรองที่เปน
การดําเนินข้ันคู 2 ขาลง สวนโนตตัว D รวมกับกลุมโนตอีก 5 ตัวตอมาคือ G, F#, B, A, D# 
สามารถนํามาจับคูเปนข้ันคู 4 ได 3 คู คือ D-G, F#-B และ A-D# ดังนี้ 
 

 
 

การผสมระหวางการเสนอโมทีฟรองและการเสนอข้ันคูดังกลาว กอใหเกิดการรอยเรียงที่
คลายทํานองเพลง ซึ่งมีแนวความคิดในการประพันธที่คลายกับตอน H และมีบทบาทอยางมาก
ในตอน N นี้ สวนแนวไวบราโฟนเปนโมทีฟรองที่เปนการดําเนินข้ันคู 2 ขาลงแบบข้ันบันได คือ G, 
F#, E, D, C ซึ่งมีการประดับประดา สําหรับเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B ก็เปนโมทีฟรองเชนกัน 
เปนการดําเนินคู 2 ขาข้ึนและลง มีหนาที่เปนแนวซํ้ายืนพื้น 

หองที่ 497-498 แนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการเสนอซํ้ากลุมโนตเดิมแตทําการ
เปล่ียนแปลงโนตเล็กนอย สวนแนวไวบราโฟนหองที่ 498 เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการทด
เสียงใหสูงข้ึนคู 3 เมเจอร 

หองที่ 499-500 แนวไวโอลิน 2A และ 2B ไดเขามาบรรเลงทบแนวเสียงของแนวไวโอลิน 
1A และ 1B แตไดบรรเลงสูงข้ึนชวงคูแปด ในขณะที่แนววิโอลา A และ B เขามาบรรเลงทบแนวซํ้า
ยืนพื้น ทําใหชวงนี้มีเสียงที่หนาแนนมาก สวนในหองที่ 500 แนวไวบราโฟนบรรเลงโนต C, D, G 
ซึ่งกลุมโนตนี้มีความสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4  
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หองที่ 501-503 หองที่ 501 ความเหมือนกับหองที่ 499 แตหองที่ 502-503 ไดทําการ
ขยายสวนจังหวะและเพิ่มโนตอีก 2 จังหวะ เพื่อเตรียมตัวสูตอนตอไป 
 
ตอน O (หองที่ 504-518) 
 หองที่ 504-505 แนวไวโอลิน 1B, 2B และวิโอลา B เปนการซํ้าโนตประสานกันเปนข้ันคู 
5 และข้ันคูอ่ืน บรรเลงอยางตอเนื่องในตอนนี้ โดยมีกลองสะแนรและทิมปานีประกอบจังหวะ 
 หองที่ 506-518 เปนการนําวัตถุดิบตาง ๆ ที่ไดเคยนํามาใชแลวมาผสมกัน คือ โมทีฟรอง
ในเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B (หองที่ 506, 507,510) การเลนสายคูในจังหวะแบบชวงนําหองที่ 1 
(หองที่ 507, 509, 511) และการประดับประดาโมทีฟรองในแบบตอน N (หองที่ 512-513, 518) 
นอกจากนี้ยังมีการดนสดโมทีฟหลัก ที่เปนขยายสวนจังหวะ, ตัดเครื่องหมาย #, b ออก ทําให
เสียงของโมทีฟหลักเปล่ียนแปลงไป แตยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักเอาไว สวนการดน
สดโมทีฟหลักปรากฏในแนวไวโอลิน 1A และแนวไวบราโฟน หองที่ 514-517 โดยแนวไวโอลิน 1A 
เปนการละโนตในโมทีฟหลัก ขยายสวนจังหวะ และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออกไป สวนแนว        
ไวบราโฟนเปนการใสโนตประดับเพิ่มเติม ขยายสวนจังหวะ และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออกไป 
อยางไรก็ตาม ผูประพันธยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักเอาไว  
 
ตอน P (หองที่ 519-532) 
 หองที่ 519-525 เปนการนําวัตถุดิบตาง ๆ ที่ไดเคยนํามาใชแลวมาผสมกันในอีกรูปแบบ
หนึ่ง ประกอบดวยการใชโมทีฟรอง (การดําเนินข้ันคู 2 ขาลง) ซึ่งปรากฏในแนวตาง ๆ มากมาย 
และการนําโมทีฟหลัก (ซึ่งตัดโนตสวนหลังออก) มาปรับใชใหเปนแนวบรรเลงประกอบ โดยเสนอ
คร้ังละ 2 โนตพรอมกัน และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออก การกระทําเชนนี้ไมไดมีจุดประสงคเพื่อ
เสนอโมทีฟหลัก แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบที่มีมาปรับใช 
 หองที่ 526-จังหวะที่ 3 ของหองที่ 529 แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสด    
โมทีฟหลักโดยขยายสวนจังหวะ ตัดโนตสวนหลังทิ้ง ทดเสียงลงคู 2 เมเจอร เพิ่มโนตประดับตัว F 
และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออก แตยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว  
 จังหวะที่ 4 ของหองที่ 529-532 แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B ทําการดนสดโมทีฟหลัก
คร้ังที่ 2 ทันที แตในคร้ังนี้ไดปรับทิศทางข้ึนลงเล็กนอยที่โนตตัวแรก แตเนื่องจากเปนการเสนอ
ติดตอกับการดนสดโมทีฟหลักคร้ังที่ผานมา ทําใหยังมีความรูสึกถึงการบรรเลงโมทีฟหลักอยู การ
ดนสดโมทีฟหลักที่มีความตอเนื่องของเสียงนี้ เกิดจากการที่ผูประพันธตองการความตอเนื่องของ
เสียงในแบบทํานองเพลง และมีการบรรเลงประกอบของกลองสะแนรและทิมปานีที่ใหจังหวะ
ต่ืนเตน สนุกสนาน 
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โคเด็ตตา (หองที่ 533-541) 
 หองที่ 533-541 หองที่ 533 จังหวะที่ 1 เปนการบรรเลงเสียงส้ันของคอรดคู 5 เรียงซอน 
ตอดวยการบรรเลงคูสายเปลาไลจากไวโอลิน 1A ที่อยูดานหนาซายของวงดนตรี และไลมาที่แนว
ตาง ๆ ทางดานขวาจนสุดที่แนวไวโอลิน 1B ที่อยูดานหนาขวาของวงดนตรี จากนั้นวงสตริง     
ควอรเท็ต A ทั้งวงไดบรรเลงรับอีกคร้ัง ซึ่งเปนการบรรเลงที่ยอนความคิดของการนําเสนอ
แนวความคิดหลักของชวงนําหองที่ 1-3 ตอมาในหองที่ 536-538 ไวบราโฟนเสนอการดนสด     
โมทีฟหลักเปนคร้ังสุดทายโดยการขยายสวน จากนั้นวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงบรรเลงตอบรับโดย
ประสานกันในความสัมพันธแบบคู 5 และ 4 ประกอบกับการบรรเลงของแทม-แทม กลองสะแนร
และทิมปานี อยางเต็มที่เพื่อจบบทประพันธเพลง ในชวงโคเด็ตตานี้เปนชวงที่เปนการสรุป
แนวความคิดหลักและโมทีฟหลักของบทประพันธเพลงนี้ 
   
สรุปบทประพันธเพลง 
 
 บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตและเพอรคัชช่ัน สามารถสรุป
รูปแบบการประพันธ ลักษณะเดน หลักแนวความคิด ไดเปนขอ ๆ ดังนี้ 

1.  เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงสตริงควอรเท็ต 2 วงและกลุมเพอรคัชชั่น (ไวบราโฟน 
แทม-แทม กลองสะแนร และทิมปานี) ซึ่งวงสตริงควอรเท็ตวงที่ 2 (วง B) ไมไดเปนการจัดวงแบบ
มาตรฐาน คือ ไดใชดับเบ้ิลเบสแทนเชลโล เพื่อชวยประคองวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 เมื่อมีการ
บรรเลงรวมกัน และชวยเชื่อมตอและประคองเสียงระหวางวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 และกลุม   
เพอรคัชช่ันไดเปนอยางดี อีกทั้งยังทําใหเกิดเสียงที่ลึกและตํ่าลงกวาเดิม ผลที่ไดคือมิติของเสียง
และความกลมกลืนของเสียงที่มากข้ึน 

2. เปนบทประพันธเพลงที่มีการจัดตําแหนงเคร่ืองดนตรีแบบใหม ซึ่งยังคงแบงออกเปน
กลุมสตริงควอรเท็ต 2 วงชัดเจน แตไดจัดเรียงใหมเพื่อตอบสนองดานมิติของเสียงแบบ 3 มิติ และ
ทิศทางของเสียงที่มีความหลากหลาย 

3. เปนบทประพันธเพลงประเภทแรปโซดี ซึ่งเปนบทเพลงที่มีทอนเดียว มีหลากหลาย
อารมณความรูสึก มีโครงสรางที่ไมแนนอนจึงแบงเปนตอนตาง ๆ และที่สําคัญคือมีการพัฒนาบท
ประพันธเพลงในแบบดนสดที่มีความอิสระในการพัฒนาบทประพันธเพลงมากกวาการแปรของ
สังคีตลัษณทํานองหลักและการแปร นอกจากนี้ยังมีจุดเดนในเร่ืองการบรรเลงที่มักอวดฝมือและ
เทคนิคข้ันสูงของนักดนตรี 

4. แนวความคิดหลักของบทประพันธเพลงนี้ คือ การใชข้ันคู 5 และ 4 (ข้ันคู 4 คือข้ันคู
พลิกกลับของข้ันคู 5) โดยมีการดนสดแนวความคิดหลักอยางตอเนื่องในบทประพันธเพลง ทําให
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บทประพันธเพลงนี้ประกอบดวยข้ันคู 5 และ 4 จํานวนมาก และยังเกิดข้ันคูใหมครบทุกข้ันคู
ตามมา ซึ่งเปนผลจากการซอนทับกันของข้ันคู 5 และ 4  

5. โมทีฟหลักของบทประพันธเพลงนี้เกิดจากแนวความคิดของการซอนทับกันของข้ันคู 5 
และ 4 ระหวางข้ันคูแตละข้ันที่นํามาสรางใหมีลักษณะคลายทํานองหลักซ่ึงนํามาดนสดในเทคนิค
วิธีการแบบตาง ๆ อาจมีการตัดโนต แทรกโนต ละโนต ขยายสวนจังหวะ เปล่ียนทิศทางข้ึนลง แต
อยางไรก็ตามก็ยังคงรักษาลําดับของกลุมโนตและระดับเสียงไว ทําใหผูฟงสามารถระลึกไดวามี
การกลับมาของโมทีฟหลักเมื่อใด หรือในบางครั้งอาจมีการละเคร่ืองหมาย #, b ของโมทีฟหลักไป 
ทําใหระดับเสียงของโมทีฟหลักเปลี่ยนไป อยางไรก็ตามผูประพันธก็จะรักษาทิศทางข้ึนลงของ    
โมทีฟหลักเอาไวใหคงรูปรางแบบเดิม เพื่อใหผูฟงสามารถระลึกถึงโมทีฟหลักไดเชนกัน  

6. บทประพันธเพลงนี้มีการนําเสนอเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่หลากหลาย เชน การ
ดีดสาย การรูดสาย การดีดสายแบบบารตอก การเลนเสียงหลอกปลอม การเลนเสี้ยวเสียง และที่
สําคัญคือ การแตะสายแบบอชิมา ซึ่งเปนเทคนิคเคร่ืองสายแบบใหมซึ่งผูประพันธคนพบ อันมี
ความสัมพันธกับหลักการอนุกรมเสียงหลอก เปนตน 
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       รายการเครื่องดนตรี 
Instrumentation 

 
สตริงควอรเท็ตวง A /String Quartet A 
- ไวโอลิน 1A/ Violin 1A 
- ไวโอลิน 2A/ Violin 2A 
- วิโอลา A/ Viola A 
- เชลโล A/ Cello A 
 
สตริงควอรเท็ตวง B/ String Quartet B 
- ไวโอลิน 1B/ Violin 1B 
- ไวโอลิน 2B/ Violin 2B 
- วิโอลา B/ Viola B 
- ดับเบ้ิลเบส B/ Double bass B 
 
กลุมเพอรคัชชั่น/ Percussion 
- ไวบราโฟน/ Vibraphone 
- แทม-แทม/ Tam-tam 
- กลองสะแนร/ Snare drum 
- ทิมปานี/ Timpani 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เวลาในการบรรเลง 23 นาท ี
Duration: 23 minutes 
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วิธีการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี 
Positioning 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Viiolin 1A 

Violin 2A  

Viola A

Cello  A

Double bass B

Viola B 

Violin 2B  

Violin 1B

Tam-tam  
 Timpani Snare drum 

Vibraphone 
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คํายอและเครื่องหมาย 
Abbreviation and Symbols 

 

PBB   เลนหลังหยอง 
   Play behind the bridge 

                             เลนเสียงตํ่าลงเส้ียวเสียง (จากเคร่ืองหมาย b) 
   Flatten a quarter-tone (from the accidental b) 

   เลนเสียงตํ่าลงเส้ียวเสียง  
   Flatten a quarter-tone  

   เลนเสียงสูงข้ึนเส้ียวเสียง (จากเครื่องหมาย #) 
   Sharpen a quarter-tone (from the accidental #) 
 

   เลนเสียงสูงข้ึนเส้ียวเสียง  
   Sharpen a quarter-tone  

   รูดเสียงไปสูโนตที่สูงที่สุด (ไมระบุโนต) 
Slide the finger to the highest note of that string (no definite 
pitch) 

   แตะสายแบบอชิมา (แตะสายเปลาที่ระบุไวตามจังหวะที่กําหนด) 
   Achima’s Touching Effect (Touch the open string) 
 

   รูดสายชา ๆ ตามจังหวะไปสูอีกโนตหนึง่ 
   Slowly slide the finger to the next note 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ      นางสาวอชิมา พัฒนวีรางกูล 
 
วัน เดือน ป เกิด  29 ตุลาคม พ.ศ.2528 
 
สถานที่เกิด   กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 
 
ประวัติการศกึษา  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ดุริยางคศิลปตะวันตก) 
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    ปการศึกษา 2547-2550 
 
    ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ดุริยางคศิลปตะวันตก) 
    คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
    ปการศึกษา 2551-2552 
 
สถานทีท่ํางาน   อาจารยไวโอลิน เปยโน และทฤษฎีดนตรี  

โรงเรียนดนตรีบางกอกซิมโฟนี แหงมูลนิธวิงดุริยางคซมิโฟนี
กรุงเทพ ในพระบรมราชูปถมัภ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ 
สยามมกุฎราชกุมาร 


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ
	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญ
	วัตถุประสงค์ในการประพันธ์เพลง
	ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง
	วิธีการประพันธ์เพลง
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 บทวิเคราะห์
	แรปโซดี สำหรับดับเบิ้ลสตริงควอร์เท็ตส์และเพอร์คัชชั่น (RHAPSODY FOR DOUBLE STRING QUARTETS AND PERCUSSION)
	รายละเอียดเครื่องดนตรี
	วิธีการจัดวางตำแหน่งของเครื่องดนตรี
	บทวิเคราะห์
	แนวความคิดหลัก
	โมทีฟหลัก
	โมทีฟรอง
	วิเคราะห์บทประพันธ์เพลงตอนต่าง ๆ
	สรุปบทประพันธ์เพลง

	รายการเครื่องดนตรี
	วิธีการจัดวางตำแหน่งของเครื่องดนตรี
	คำย่อและเครื่องหมาย
	แรปโซดี สำหรับดับเบิ้ลสตริงควอร์เท็ตส์และเพอร์คัชชั่น (RHAPSODY FOR DOUBLE STRING QUARTETS AND PERCUSSION)
	รายการอ้างอิง
	ประวัติผู้เขียน

