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กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธฉบับนี้ สําเร็จลุลวงลงไดดวยดี เนื่องดวยความเมตตาจากผูชวย
ศาสตราจารย อารดา กีระนันทน อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ ผูใหคําปรึกษาและคําแนะนําอันเปน
ประโยชนอยางยิ่งแกการวิจัย ท้ังยังไดกรุณาตรวจแกวิทยานิพนธฉบับนี้จนเสร็จสมบูรณ ดวยความ
ดูแลเอาใจใส ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร. ศิราพร ณ ถลาง ประธานกรรมการ
สอบวิทยานิพนธ และรองศาสตราจารย อิงอร สุพันธุวณิช ท่ีรวมเปนคณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ และไดใหคําแนะนํา ตลอดจนขอความรูตางๆ จนวิทยานิพนธมีความถูกตอง สมบูรณ
มากยิ่งข้ึน 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทย ท้ังท่ีจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ท่ีไดประสิทธ์ิประสาทความรูแก ผูวิจัยมาเปนลําดับ  และ
ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนต ท่ีเปดโอกาสใหสัมภาษณเกี่ยวกับการ
สรางสรรคนวนิยาย 

ขอบพระคุณกัลยาณมิตรทุกคนท้ัง คุณรัชนีกร รัชตกรตระกูลและคุณวศวรรษ 
สบายวัน ท่ีไดใหความชวยเหลือดวยไมตรีอันดียิ่ง ขอบคุณเพื่อนรวมรุนและเพื่อนรวมเรียนทุกคนท่ี
ไดรวมแลกเปล่ียนความรูและใหกําลังใจซ่ึงกันและกันมาโดยตลอด 

สุดทายนี้ขอขอบคุณ พอ แม พี่สาวยาย และทุกคนในครอบครัวท่ีสนับสนุนดาน
การศึกษา และเปนกําลังใจอันสําคัญแกผูวิจัยเสมอมา 
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บทนํา 

 

๑.๑ ความสําคัญและความเปนมาของปญหา 
  

รองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนต เปนนักประพันธท่ีมีผลงานจํานวนมากและมี
มีเนื้อหาหลากหลาย ท้ังผลงานในเชิงวิชาการ สารคดี และบันเทิงคดี นอกจากนี้ รองศาสตราจารย 
ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนตยังไดรับยกยองใหเปน บุคคลดีเดนดานการอนุรักษมรดกไทย สาขาภาษา
และวรรณกรรม  เนื่องในปอนุรักษมรดกไทย  สาขาภาษาและวรรณกรรม  ประจํา พ.ศ.๒๕๓๗ 
ได รับเลือกให เปนผู มีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม  สาขาวรรณศิลป   จากสํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ประจํา พ.ศ.๒๕๔๐ ไดรับคัดเลือกใหเปนนิสิตเกาดีเดน  คณะ
อักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ประจําพ.ศ. ๒๕๔๔ และไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติให
เปนศิลปนแหงชาติ สาขาวรรณศิลป ประจําพ.ศ.๒๕๔๗ 
 

รองศาสตราจารย ดร. คุณหญิงวินิตา ดิถียนต มีผลงานหลากหลายประเภท ไมวาจะเปน
ผลงานในเชิงวิชาการ สารคดี หรือบันเทิงคดี โดยเฉพาะผลงานดานบันเทิงคดีนั้น มีความโดดเดน
อยางยิ่ง จะเห็นไดจากรางวัลทางวรรณกรรมท่ีคุณหญิงวินิตาไดรับจากท้ังภาครัฐและเอกชน ตั้งแต
พ.ศ. ๒๕๒๘ จนถึงปจจุบันรวมท้ังส้ิน ๑๖ เร่ืองไดแก 

 
 รัตนโกสินทร  ไดรับรางวัลดีเดนประเภทนวนิยายจากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือใน
คณะกรรมการแหงชาติวาดวยการศึกษา  วิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ  ประจํา
พ.ศ. ๒๕๓๑ และไดรับคัดเลือกเปนหนังสืออานนอกเวลาวิชาภาษาไทย ระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย เม่ือพ.ศ. ๒๕๓๒    

สองฝงคลอง  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ
แหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการ  ประจํา พ.ศ. ๒๕๓๔ 
 เสนไหมสีเงิน  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ พ.ศ. 
๒๕๓๓ 
 มณีราว  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ พ.ศ. 
๒๕๓๒      
 ละครคน  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ  ประจํา 
พ.ศ. ๒๕๒๙ 



 ๒

 บานพิลึก  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทหนังสือสําหรับเด็กกอนวัยรุน (อายุ ๑๒-๑๔ ขวบ) 
ประเภทบันเทิงคดี ประจํา พ.ศ.๒๕๒๙    
 เศรษฐีตีนเปลา  ไดรับรางวัลปากกาทองจากนิตยสารเดลิเมลวันจันทร ประจํา พ.ศ.๒๕๒๕ 
 วัฏจักร  รางวัลชนะเลิศเร่ืองส้ันวิทยาศาสตร  จากวารสารมิติท่ี ๔ พ.ศ. ๒๕๒๘ 
 ลินลานารัก  ไดรับรางวัลดีเดนประเภทหนังสือสําหรับเด็กกอนวัยรุนจากคณะกรรมการ
พัฒนาหนังสือแหงชาติ  กระทรวงศึกษาธิการประจํา พ.ศ. ๒๕๓๕ 

เมืองโพลเพล  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ
แหงชาติประจํา พ.ศ. ๒๕๓๕ 
 ผาทอง  ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ  
ประจํา พ.ศ. ๒๕๓๖ 
 สาวกับสวยไปอเมริกา ไดรับรางวัลชมเชยประเภทสารคดีสําหรับเด็กกอนวัยรุน  จาก
คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติประจํา พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 คุณชาย ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ  
ประจํา พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 นิรมิต ไดรับรางวัลดีเดนประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ  
ประจํา พ.ศ. ๒๕๓๘ 
 ทานตะวัน ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือแหงชาติ  
ประจํา พ.ศ. ๒๕๔๐ 
 ราตรีประดับดาว ไดรับรางวัลชมเชยประเภทนวนิยาย  จากคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ
แหงชาติประจํา พ.ศ. ๒๕๔๒ 
 

รองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนตใชนามปากกาในการเขียนงานบันเทิงคดี ๒ 
นามปากกาคือ “ว.วินิจฉัยกุล” และ “แกวเกา” โดยใชนามปากกา “ว.วินิจฉัยกุล” สําหรับนวนิยายอิง
ประวัติศาสตรและนวนิยายแนวสมจริง และใชนามปากกา“แกวเกา”สําหรับจินตนิยาย หรือ
วรรณกรรมจินตนาการเหนือธรรมชาติ 

 
ในการเขียนนวนิยาย รองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนต มักจะแทรกคําประพันธ

ชวงท่ีมีช่ือเสียงเปนท่ีจดจําสืบตอกันมา ตลอดจนเนื้อหาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน
ลงไปในนวนิยายบางเปนคร้ังคราว กลาวคือ  

 
ระยะแรกรองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนต แทรกเนื้อหาจากวรรณคดีไทย หรือ

การวิพากษวิจารณวรรณคดีไทยในนวนิยายเพ่ือใหขอคิดแกผูอาน เชน การนําเหตุการณตอน



 ๓

ขุนแผนข้ึนเรือนขุนชางใน เสภาขุนชางขุนแผน มาเทียบกับตอนท่ีฟกข้ึนเรือนคุณสน  ใน
รัตนโกสินทร ความวา 

“ขืนทําอยางนั้น พี่ก็ตองมีฤทธ์ิอยางเทวดาเสียกอนนะซีพอ
ท่ัง” ฟกตอบนองชาย ความเครงเครียดท่ีรูสึกตลอดมาคลายลงจนอารมณดี
พอจะย่ัวเยานองชายได “พี่ไมใชขุนแผนจะไดกระโจนข้ึนไปลักตัวผูหญิงมา
ไดงายๆ แตไมมีฤทธ์ิก็ไมเห็นเปนอะไร มีปญญาเสียอยาง” 

        (ว.วินิจฉัยกุล, ๒๕๔๗: ๒๖๑) 
  
ตลอดจนนํารายละเอียดเล็กๆนอยๆจากวรรณคดีและวรรณกรรมพื้นบานมาใชในจินต

นิยาย เชนการสรางความสมจริงใหกับแกวราหู ในเร่ือง แกวราหู ความวา 
  

“ผมนึกอะไรออกไดรางๆแลวละ ในหนังสือเกาๆ จะเปน
ไตรภูมิกถา หรือในจารึกสมัยสุโขทัยผมก็จําไมไดแลว พูดถึงเทวดาเอาแกว
วิเศษชนิดหนึ่งมาถวาย จะถวายพระเจาแผนดินสุโขทัย หรือถวายพระเจา
จักรพรรดิในไตรภูมิผมก็จําไมไดแนนะฮะ แกวนั้นเปนแกววิเศษจากสวรรค 
มีคุณสมบัติคือเปล่ียนสีไดตามเวลา ชื่อวาราหุรัตนมณิก ออ ภาษาไทยเรียก
แกวราหูงายๆนี่เอง”  

(แกวเกา, ๒๕๓๗: ๑๔๑) 
 

“ผมเคยอานเจอในหนังสือ คิดวาสุนทรภูคงไดแนวคิดนี้มาจาก
ตํานานเกาๆอะไรสักอันหนึ่ง เมืองไทยเราก็เคยมีแกวหรือเพชรมีคาลักษณะ
แปลก เปนของบรรณาการจากเมืองไกลอยูบอยๆ ในสมัยอยุธยามีพระเจากรุง
จีนเอาแกวมาถวายกษัตริยไทย บรรจุไวท่ียอดเจดียพระยาไกร ตามท่ีปรากฏ
อยูในเร่ืองขุนชางขุนแผน” 

(แกวเกา, ๒๕๓๗: ๓๐๕) 
 

 ตอมาการนําเนื้อหาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานมาใชในการเขียนจินตนิยาย
มีมากข้ึน พัฒนาการเปนการสรางฉาก เชน การสรางฉากสวนขวัญเชิงเขาไกรลาสในเร่ืองพิมมาลา 
ความวา 

สวนกระจอกของโรงแรมนั่นแตกตางราวฟากับดิน เม่ือ
เทียบกับสวนขวัญเชิงเขาไกรลาส มนุษยนอยคนเคยลวงลํ้าเขามา รายสุดทาย
ท่ีฉันจําไดก็คือทาวอิลราช พาบริวารมาลาสัตวแถวนี้แลวก็เลยหลงเขามา นา



 ๔

สงสารแทๆ เปนหนุมแนน ฝมือรบก็แกลวกลา ไมนาจะหลงทางไดงายๆเลย
…เวลาเน่ินนานเสียจนกลายเปนนิทานปรัมปราเลาสูกันฟง ไมมีใครเฉลียวใจ
วาเปนการบอกเลาตอๆกันจากเร่ืองจริง จนกวาจะโดนเขากับตัวเองถึงจะรู…
เหมือนทาวอิลราชกลายเปนนางอิลา คุณเองก็กําลังจะกลายเปนผูหญิงท่ีสวย
ท่ีสุด 

       (แกวเกา, ๒๕๔๗: ๑๕๕) 
 
ตอมารองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนตนํารายละเอียดสําคัญจากวรรณคดีไทย

และวรรณกรรมพื้นบานมาใชสรางสรรคจินตนิยายมากข้ึน กลาวคือสรางสรรคโครงเร่ือง และตัว
ละครในเร่ืองทางเทวดา โดยอาศัยเคาจากบทละครเรื่องสังขทอง โดยสรางใหตัวเอกสามารถ “ถอด
รูป”ได ดังตัวอยางตอนหน่ึงท่ีตัวเอกฝายชายต้ังความปรารถนาจะมีรูปงาม ความวา 

 
“นี่ถาหากวากลายเปนผูชายหลอไดละก็จะเขาไปชิงชัย ไม

มัวกลัวผูหญิงเขาหัวเราะเอา วาข้ีเหรแลวยังไมเจียมตัว” 
(เกาแกว, ๒๕๔๗: ๑๕๓) 

 
ผลของการอธิษฐานดังกลาวทําใหสาแคนกลายเปนชายรูปงามไดในความมืด ซ่ึง

เทียบเทากับการถอดรูปนั่นเอง ดังความวา 
 

“ถาตองการอยางนั้นก็จะไดสมปรารถนา” 
“จริงหรือ” ชายหนุมรองถามออกไป กึ่งงงงวย กึ่งต่ืนเตน 
“จริงสิ หากมีขอแมวาเจาจะไดเปนชายงามเลิศ สมดังใจเจา

ทุกประการตอเม่ืออยูในท่ีไรแสงแจมจา” 
ในเงามืดสลัว ไรแสงสวางอยางยามกลางวัน หญิงสาวตก

ตะลึงมองโฉมหนาคมสันปานภาพวาด ของชายหนุมรูปงามท่ีสุดเทาท่ีเคยเห็น
มา  

(เกาแกว, ๒๕๔๗: ๑๕๓) 
 

จากการศึกษาเบ้ืองตนผูวิจัยพบวา นวนิยายท่ีรองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนต
สรางสรรคจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในลักษณะดังกลาวมีเปนจํานวนมาก กลาวคือ 
ในบรรดานวนิยายของ รองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนตท่ีใชนามปากกา “แกวเกา”
ท้ังหมด ๒๖ เร่ืองนั้น ปรากฏวา เปนจินตนิยายที่สรางสรรคจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม



 ๕

พื้นบาน ๑๓ เร่ือง จินตนิยายท่ีแกวเกาสรางสรรคในลักษณะดังกลาวไดรับความนิยมอยางสูง สังเกต
ไดจากการพิมพซํ้าหลายคร้ัง แตละคร้ังพิมพเปนจํานวนมาก  

 
จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับผลงานของแกวเกาพบวา มีผูศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ       

จินตนิยายของแกวเกาเปนจํานวนมาก แตยังไมมีผูใดศึกษาเกี่ยวกับการสรางสรรคจินตนิยายของ
แกวเกา ประเภทท่ีอาศัยรายละเอียดจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมากอนเลย ผูวิจัยจึง
สนใจศึกษากลวิธีท่ีมีประสิทธิภาพในการสรางสรรคจินตนิยายโดยอาศัยรายละเอียดจากวรรณคดี
ไทยและวรรณกรรมพื้นบาน โดยเฉพาะการใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเพ่ือนําเสนอ
มุมมองใหม ตลอดจนสรางความสมจริงและความนาสนใจใหแกจินตนิยายเหลานั้น ท้ังยังทําให
เนื้อหาของจินตนิยายสอดคลองกับปจจุบันดวย  
 

๑.๒ วัตถุประสงคการวิจัย 
 
๑) เพื่อศึกษาจินตนิยายของแกวเกา ท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบาน 
 ๒) เพื่อศึกษากลวิธีการนําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมาใช เพื่อสรางสรรค      

จินตนิยาย เชน การสรางโครงเร่ือง การนําเสนอแนวคิด ตัวละคร ฉาก ภาษาและมุมมองใน        
จินตนิยาย เปนตน  

 

๑.๓ สมมุติฐานการวิจัย 
 
นวนิยายของแกวเกามีลักษณะเปนจินตนิยาย ผูประพันธใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบานในการสรางสรรค ผานกลวิธีหลากหลายเพ่ือนําเสนอมุมมองใหม ตลอดจนสรางความ
เปนไปไดและความนาสนใจ ท้ังยังทําใหเนื้อหาของนวนิยายสอดคลองกับปจจุบันดวย  
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๑.๔ ขอบเขตของการวิจัย 
  

ผูวิจัยเลือกศึกษาจินตนิยายของแกวเกาท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบาน รวมทั้งส้ิน ๑๓ เร่ือง ไดแก 

 
ชื่อเร่ือง      ป พ.ศ. ท่ีพิมพรวมเลม 
๑) แกวราหู       ๒๕๒๕ 
๒) นางทิพย      ๒๕๒๕ 
๓) มนตรา      ๒๕๒๘ 
๔) หนุมทิพย      ๒๕๒๙ 
๕) นาคราช      ๒๕๓๑ 
๖) เรือนมยุรา      ๒๕๓๘ 
๗) อมตะ      ๒๕๓๙ 
๘) เรือนนพเกา      ๒๕๔๒ 
๙) ดอกแกวการะบุหนิง     ๒๕๔๒ 
๑๐) ปลายเทียน      ๒๕๔๔ 
๑๑) พิมมาลา      ๒๕๔๖ 
๑๒) ทางเทวดา      ๒๕๔๗ 
๑๓) เทวาวาด      ๒๕๔๙ 

 

๑.๕ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  

วิทยานิพนธ 
“วิเคราะหนวนิยายเหนือธรรมชาติของแกวเกา”ของสะอาด  รอดคง  วิทยานิพนธ          

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาและวรรณคดีไทย มหาวิทยาลัยนเรศวร พ.ศ. ๒๕๓๐  
วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษาวิเคราะหความเช่ือเหนือธรรมชาติในนวนิยายของแกวเกาท่ีตีพิมพ

ระหวางป พ.ศ. ๒๕๒๕-๒๕๒๙ จํานวน ๗ เร่ือง ไดแก แกวราหู นางทิพย แตปางกอน จอมนาง 
มนตรา หนุมทิพย และแดนดาว โดยไดจัดหมวดหมูของความเชื่อท่ีปรากฏเปน ๖ ประเภท ไดแก 
ความเช่ือเกี่ยวกับโชคชะตาของมนุษย ความเช่ือเร่ืองเวทมนตคาถาและเคร่ืองรางของขลัง ความเช่ือ
เร่ืองลางสังหรณและความฝน ความเชื่อเร่ืองอํานาจจิต ความเชื่อเร่ืองอิทธิปาฏิหาริย และความเช่ือ
เกี่ยวกับชีวิตหลังความตาย  



 ๗

 
 “วิเคราะหตัวละครผูหญิงในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล” ของ ศรีจันทร พันธพานิช 

ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาภาษาและวรรณคดีไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร พ.ศ. ๒๕๓๔  

วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษาวิเคราะหตัวละครผูหญิงในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล (ซ่ึงเปน
นามปากกาหนึ่งของ รศ.ดร.คุณหญิงวินิตา ดิถียนต) อนึ่ง สังเกตไดวางานวิจัยเร่ืองนี้จํากัดขอบเขต
การศึกษาเฉพาะงานของ ว.วินิจฉัยกุล นอกจากนี้ยังเลือกศึกษาเฉพาะตัวละครหญิงเทานั้น  

 
“วิเคราะหตัวละครเอกฝายชายในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล” ของ นันทา พฤกษพงศ 

ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต สาขาภาษาและวรรณคดีไทย มหาวิทยาลัยทักษิณ พ.ศ.๒๕๔๑  
วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษาวิเคราะหกลวิธีแนะนําตัวละครและกลวิธีการสรางตัวละครเอก

ฝายชายจาก นวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล จํานวน ๗ เร่ืองไดแก ทะเลแปร คล่ืนกระทบฝง ละครคน 
มณีราว เมืองโพลเพล คุณชาย และกะไหลทอง นันทาเลือกศึกษาเฉพาะตัวละครชาย และจํากัด
ขอบเขตการศึกษาเฉพาะงานของ ว.วินิจฉัยกุลเทานั้น 
 

“วิเคราะหความเชื่อท่ีปรากฏในนวนิยายเหนือธรรมชาติของแกวเกา”ของ กฤษณา วงรักษ 
วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาและวรรณคดีไทย มหาวิทยาลัยนเรศวร พ.ศ.
๒๕๔๒  

วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษานวนิยายของแกวเกาท่ีตีพิมพในระหวางป พ.ศ. ๒๕๓๑-๒๕๓๖ 
จํานวน ๗ เร่ือง ไดแก วิมานมะพราว คนเหนือดวง จากฝนสูนิรันดร นาคราช หนากากดอก
ซอนกล่ิน ผาทอง และนิรมิต โดยไดจัดหมวดหมูของความเช่ือท่ีปรากฏเปน ๖ ประเภท ไดแก ความ
เช่ือเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ความเช่ือเกี่ยวกับเทพเจา ความเช่ือเกี่ยวกับมิติเวลา  ความเช่ือเกี่ยวกับ
โหราศาสตร ความเช่ือเกี่ยวกับไสยศาสตร และความเช่ือเกี่ยวกับพลังจิต 

 
“วิเคราะหนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล เร่ืองรัตนโกสินทรและสองฝงคลอง” ของ พรพิไล 

ธรรมชูโชติ วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาไทยศึกษา มหาวิทยาลัยรามคําแหง พ.ศ. 
๒๕๔๓  

วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษานวนิยายอิงประวัติศาสตรของ ว.วินิจฉัยกุลจํานวน ๒ เร่ือง ไดแก 
รัตนโกสินทรและสองฝงคลอง พรพิไลมุงศึกษานวนิยายท้ังสองเร่ืองในแง กลวิธีการสรางโครง
เร่ือง ตัวละคร และฉากในนวนิยายอิงประวัติศาสตร เพ่ือใหนวนิยายมีความสมจริงและสอดคลอง
กับประวัติศาสตร 

  



 ๘

“การใชวิทยาศาสตรในนวนิยายของแกวเกา” ของ ศนิชา แกวเสถียร วิทยานิพนธ   
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร พ.ศ.๒๕๔๖  

วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษานวนิยายของแกวเกาท่ีใชขอมูลทางวิทยาศาสตร โดยเลือกนวนิยาย
ของแกวเกาท่ีใชขอมูลทางวิทยาศาสตรอยางชัดเจนจํานวน ๗ เร่ือง คือนางทิพย จากฝนสูนิรันดร 
มนตรา แดนดาว จอมนาง หนากากดอกซอนกล่ิน และ นิรมิต ศนิชามุงศึกษาการใชขอมูลทาง
วิทยาศาสตร ในการสรางองคประกอบของนวนิยาย เพื่อใหนวนิยายมีความสมเหตุสมผลและ
สมจริง  

“ลีลาภาษาในนวนิยายของ ว.วินิจฉัยกุล” ของ ปณณวรรณ  วาจางาม วิทยานิพนธ         
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร พ.ศ.๒๕๔๘  

วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษาลีลาภาษาในนวนิยายท่ีไดรับรางวัลของ รองศาสตราจารย ดร.
คุณหญิงวินิตา  ดิ ถียนต  รวมท้ังส้ิน  ๑๔  เ ร่ือง  ไดแก  เศรษฐีตีนเปลา  บานพิ ลึก  ละครคน 
รัตนโกสินทร มณีราว เสนไหมสีเงิน สองฝงคลอง เมืองโพลเพล ลินลานารัก ผาทอง คุณชาย นิรมิต 
ทานตะวัน และราตรีประดับดาว โดยมุงศึกษาเกี่ยวกับลีลาภาษาเปนหลัก งานวิจัยชิ้นนี้จํากัดขอมูล
โดยศึกษาเฉพาะผลงานที่ไดรับรางวัล ทําใหงานท่ีนํามาศึกษาสวนใหญในงานวิจัยช้ินนี้เปนงานท่ี
ใชนามปากกา ว.วินิจฉัยกุล มีเพียง ผาทองและนิรมิตเทานั้นท่ีใชนามปากาแกวเกา  

   
“ฉากในจินตนิยายของแกวเกา” ของ รัชนีกร รัชตกรตระกูล วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหา

บัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ.๒๕๔๙  
วิทยานิพนธเร่ืองนี้ศึกษาฉากในจินตนิยายของแกวเกา โดยเลือกจินตนิยายของแกวเกาท่ีใช

ฉากท่ีเปนดินแดนท่ีไมจริงและดินแดนสมมติจํานวน ๑๓ เร่ือง คือนางทิพย หนุมทิพย ปลายเทียน 
อมตะ เรือนมยุรา เรือนนพเกา ดอกแกวการะบุหนิง นาคราช แตปางกอน แกวราหู มนตรา จอมนาง 
และ นิรมิต รัชนีกรมุงศึกษาท่ีมาและบทบาทของฉากในจินตนิยายของแกวเกา  

 
 
หนังสือ 
“วรรณกรรมวิจารณ” ของ อิงอร สุพันธุวณิช. จัดพิมพโดย บริษัท แอคทีฟ พร้ินท จํากัด, 

๒๕๔๗. 
หนังสือเลมนี้เปนตําราท่ีเนนเนื้อหาในดานการวิจารณวรรณกรรมปจจุบัน โดยนําผลงาน

ของแกวเกามาเปนตัวอยางในการศึกษานวนิยายในภาพรวมกวางๆ  
 
 



 ๙

๑.๖ วิธีการศึกษา 
 
๑) ศึกษาจินตนิยายท้ัง ๑๓ เร่ืองของแกวเกาอยางละเอียด 
๒) ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานท่ีปรากฏในจินตนิยายของ
แกวเกา 
๓) ศึกษาวิเคราะหกลวิธีการสราง โครงเร่ือง แนวคิด ตัวละคร ฉาก และมุมมองของเร่ืองใน
จินตนิยายของแกวเกาท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
๔) สรุป อภิปรายผลและเรียบเรียงเปนรายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ 

 

๑.๗ ขอตกลงเบื้องตน 
  

ในงานวิจัยช้ินนี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงรองศาสตราจารย ดร. คุณหญิงวินิตา ดิถียนต ผูแตง      
นวนิยายกลุมท่ีนํามาศึกษาวา“แกวเกา” ตามนามปากกาท่ี รองศาสตราจารย ดร.คุณหญิงวินิตา      
ดิถียนตใชในการแตงสําหรับจินตนิยาย หรือวรรณกรรมจินตนาการเหนอืธรรมชาติ 

คําวา “วรรณคดีไทย” ในวิทยานิพนธฉบับนี้หมายถึง งานประพันธท่ีผูแตงแสดงความรูสึก
นึกคิดออกมาอยางมีศิลปะ โดยใชภาษาไทยเปนส่ือในการถายทอด ไดพิสูจนคุณคาแลวดวย
กาลเวลาและความนิยมของผูอาน 

คําวา “วรรณกรรมพื้นบาน”ในวิทยานิพนธฉบับนี้หมายถึง ตํานานและนิทานท่ีชาวบานใน
ทองถ่ินหนึ่งๆสรางสรรค ข้ึน อยางไรก็ตามในวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะ
วรรณกรรมพื้นบานท่ีเปนเอกสารลายลักษณท่ีไดมีการศึกษารวบรวมเอาไวแลวในหนังสือ 
วิทยานิพนธ งานวิจัยและเอกสารตางๆเปนหลัก 
 

๑.๘ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
๑) ทําใหเขาใจกลวิธีของแกวเกาในการใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมา

สรางสรรคจินตนิยาย 
๒) ทําใหเขาใจคุณคาของจินตนิยายของแกวเกาท่ีนําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน

มาใช 
๓) เปนแนวทางในการศึกษางานเขียน ของนักเขียนคนอ่ืนๆ ท่ีนําวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบานมาสรางสรรคนวนิยายตอไป 



บทที่๒ 
ลักษณะและภูมิหลังของจินตนิยายของแกวเกา 

  
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเปนผลผลิตทางสังคมอันทรงคุณคาของไทย การอาน

วรรณคดีเปนวิธีการหนึ่งท่ีปญญาชนใชในการพัฒนามุมมอง ความคิด ตลอดจนเปนวิถีทางในการ
เขาใจโลกและมนุษย ผูท่ีจะเปนนักประพันธไดนั้นจึงตองเปนท้ังนักอานและนักคิดท่ีส่ังสม
ประสบการณ ความรูและความเขาใจชีวิตผานการอานวรรณคดี จนตระหนักและช่ืนชมในคุณคา
และสุนทรียภาพของวรรณคดี จึงเปนธรรมดาอยูเองท่ีนักประพันธจะประทับใจในความงดงามทาง
ภาษาในวรรณคดี ตลอดจนประทับใจในเหตุการณ พฤติกรรม บุคลิกลักษณะของตัวละครจาก
วรรณคดีตางๆ ความประทับใจน้ันเองทําใหนักประพันธซึมซับเอาความงาม ตลอดจนความดีเดน
ของวรรณคดีไวในตน เมื่อมีโอกาสสรางสรรคผลงานของตัวเองข้ึน ผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนใหมจึง
อาจไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีท่ีตนประทับใจปรากฏอยูดวย ท้ังนี้สวนใหญ เปนเพราะผูประพันธ
จงใจใหเปนเชนนั้น 

 

๒.๑ ลักษณะของจินตนิยายของแกวเกา 
  
 แกวเกาเปนนักประพันธคนหน่ึงท่ีใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานในการ
สรางสรรคนวนิยายอยางตอเนื่อง โดยแกวเกาท่ีเรียกนวนิยายเหลานี้วา “จินตนิยาย” ดังปรากฏใน
บทสัมภาษณเร่ือง ถอดรหัสความคิด แกวเกา ท่ีสัมภาษณโดยพวงแกว อภิรัตนกุล ความวา 
 

การสรางจินตนิยายทําไดไมมีขอบเขตจํากัด ถึงเปนไปไมไดใน
ชีวิตประจําวันก็อาจเปนจริงไดในอีกมิติหนึ่ง หรืออยางนอยก็สามารถชักนํา
ผูอานใหเช่ือ หรือคลอยตามท้ังท่ียังพิสูจนไมได…จินตนิยายมีแวดวงคอนขาง
แคบในตลาดหนังสือ ถึงเขียนไดก็ไมรูจะไปลงท่ีไหน จนกระท่ังเรียนจบ 
ทํางาน ก็เร่ิมดวย “แกวราหู” สงไปลงในสกุลไทยใชนามปากกา แกวเกา เพื่อ
ไมใหซํ้ากับ ว.วินิจฉัยกุล ท่ีลงเร่ือง “ไรเสนหา” กับ “เพลงพรหม” อยูแลว   

        (พวงแกว อภิรัตนกุล, ๒๕๔๘: ๕๐) 
 
 จากขอความขางตน อาจกลาวไดวาแกวเกาใชนามปากกาวา “แกวเกา” สําหรับนวนิยายท่ี
เรียกวาจินตนิยาย ท้ังยังอาจสรุปไดวา สําหรับแกวเกาแลว จินตนิยายคือ นวนิยายท่ีมีเร่ืองราวท่ี
เปนไปไมไดในชีวิตประจําวันและอาจเปนเร่ืองราวท่ียังพิสูจนไมได แตอาจเปนไปไดในเร่ืองเลา



 ๑๑

โดยอาศัยกลวิธีของผูประพันธ ในการชักนําผูอานใหเช่ือ หรือคลอยตามวาเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมี
ความเปนไปได  
 

นอกจากแกวเกาแลว นักวิชาการอ่ืนๆไดใหความหมายของจินตนิยายไวตางๆกัน กุหลาบ  
มัลลิกะมาส   ไดตั้งขอสังเกตเร่ืองลักษณะของจินตนิยายวา 

 
ลักษณะของจินตนิยายไดแก  ผูประพันธไดใชกลวิธีการสรางเร่ือง

แบบเหนือวิสัย (Fantasy) อันเปนเร่ืองท่ีเกินไปจากลักษณะท่ีเกิดข้ึนในชีวิต
จริง  หรือผูประพันธใชจินตนาการของตนผสมผสานกับประสบการณชีวิต  
สรางเปนเหตุการณข้ึนมาก็ได  ท้ังนี้เพื่อใหผูอานติดตามเร่ืองราวท่ีไมอาจพบ
เห็นในชีวิตประจําวัน  ความนาสนใจของเร่ืองเหนือวิสัยอยูท่ีการผสมผสาน
เร่ืองราวท่ีเกินจริงไดอยางเหมาะสม  หากมีมากหรือนอย เกินไปก็จะเปน
เร่ืองเหลือเช่ือเหนือจริง  เชน  การเดินทางไปในอวกาศ  เร่ืองโลกหรือดาว
ดวงอ่ืน  ความรูเร่ืองมิติในทางวทิยาศาสตร  เร่ืองวิญญาณ  ภูตผีปศาจ  การคืน
ชีพโดยอาศัยความกาวหนาทางวิทยาศาสตร เปนตน 
       (กุหลาบ มัลลิกะมาส, ๒๕๒๒: ๑๐๔) 

 
พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ-ไทยของราชบัณฑิตยสถาน ไมไดใชคําวาจินตนิยาย

แตใชคําวาจินตนิมิตแทนคําวาแฟนตาซี(Fantasy) โดยใหคําจํากัดความวา 
 

การใชโลกท่ีไมมีอยูจริงหรือโลกท่ีไมจริง เชน แดนสวรรคเปนฉาก
ในงานเขียน   หรือการใชตัวละครที่เหลือเช่ือและไมจริง เชนใน The Blue 
Bird ของเคานมอริซ เมเตอรลิงกหรือการใชหลักวิทยาศาสตรท่ียังไมมีผู
คนพบหรือท่ีตรงขามกับประสบการณปจจุบันเชนในบันเทิงคดีแนว
วิทยาศาสตร หรือบันเทิงคดีแนวยูโทเปย   
      (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕: ๑๗๗) 

 
สวนในภาษาตางประเทศ นักวิจารณชาวตะวันตกก็ไดใหคําจํากัดความของคําวาแฟนตาซี

ไวตางๆกัน C. Hugh Holman และ William Harmon ใหคําจํากัดความคําวาแฟนตาซี หรือจินตนิมิต
ไวใน A Handbook to Literature sixth Edition ความวา 

 



 ๑๒

Fantasy usually designates a conscious breaking free from reality. 
The term is applied to a work that takes place in a nonexistent and unreal 
world, such as fairy land, or concern incredible and unreal characters. 

(จินตนิมิต เปนคําเรียกความคิดท่ีเปนอิสระจากความเปนจริง ใชเปน
ศัพทเฉพาะหมายถึงการใชโลกที่ไมมีอยูจริงและไมจริงในงานเขียน เชน การ
ใชท่ีอยูอาศัยของภูตแคระเปนฉากในงานเขียน หรืองานเขียนท่ีมีตัวละครที่
เหลือเช่ือและไมเหมือนจริง)  

    (C. Hugh Holman and William Harmon, 1992: 74) 
 
Chris Baldick ใหความหมายของคําวา Fantasy ไวใน The Concise Oxford Dictionary of 

Literary Term ดังนี้ 
Fantasy: A general term for any kind of fictional work that is not 

primarily devoted to realistic representation of the known world. The 
category include several literary genres (e.g. dream vision fable, fairy tale, 
romance, science fiction) describing imagined worlds in which magical 
powers and other impossibilities are accepted. 

(จินตนิมิต: เปนศัพทเฉพาะท่ีใชกับการเขียนงานท่ีไมไดเสนอภาพ
ของโลกตามความเปนจริง จินตนิมิตอาจครอบคลุมงานเขียนหลายประเภท 
(เชน นิทาน เทพนิยาย นวนิยายพาฝน นวนิยายวิทยาศาสตร เปนตน)        
จินตนิมิตบรรยายถึงโลกแหงจินตนาการท่ียอมรับเวทยมนต และส่ิงเหนือ
ความคาดหมายอ่ืนๆ)  

        (Chris Baldick, 1990: 95) 
 

Edward Quinnใหความหมายของคําวา Fantasy ไวในA Dictionary of Literary and 
Thematic terms ความวา 

A Form of literature characterized by highly imaginative or 
supernatural event As such, fantasy constituted a broad category that 
includes literary types such as the FAIRY TALE, the FABLE, SCIENCE 
FICTION, and some vision of ROMANCE. 

(รูปแบบของงานเขียนท่ีมีลักษณะเฉพาะในการสรางเหตุการณจาก
จินตนาการหรือเหตุการณเหนือธรรมชาติ จินตนิมิตครอบคลุมงานเขียนหลาย



 ๑๓

ประเภท เชน เทพนิยาย นิทาน นวนิยายวิทยาศาสตรและนวนิยายพาฝนบาง
เร่ือง)  
        (Edward Quinn, 2000: 121) 

 
จากการประเมินความหมายจากแหลงอางอิงขางตน อาจกลาวไดวาจินตนิยายหรือนวนิยาย

จินตนิมิต (Novel of Fantasy) หมายถึง เร่ืองราวเกี่ยวกับจินตนาการซ่ึงเปนไปไมไดในโลกของ
ความเปนจริง รวมถึงการใชโลกหรือดินแดนท่ีไมมีอยูจริง หรือดินแดนท่ีไมจริงข้ึน ตลอดจน
กลาวถึง เหตุการณ ตัวละคร และวัตถุท่ีมีลักษณะเหนือธรรมชาติ โดยผูประพันธเปนผูชักนําผูอาน
ใหเช่ือ หรือคลอยตามวาเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมีความเปนไปได       
 
 ผูวิจัยพบวา นวนิยายของแกวเกาท่ีสรางสรรคข้ึนโดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบานท้ัง ๑๓ เร่ือง ลวนมีลักษณะของจินตนิยาย เนื่องจากประกอบดวยเหตุการณท่ีเปนไปไมได
ในโลกของความเปนจริง มีการใชโลกหรือดินแดนท่ีไมมีอยูจริงหรือไมจริง รวมทั้งกลาวถึง
เหตุการณ ตัวละคร และวัตถุท่ีมีลักษณะเหนือธรรมชาติ ดังตอไปนี้ 
 

๑) ปรากฏโลกหรือดินแดนท่ีไมมีอยูจริง เชน ดินแดนท่ีแกวเกาสรางข้ึนจากความเช่ือหรือ
จินตนาการใหปรากฏในนวนิยาย มีท้ังส้ิน ๑๐ เร่ือง ดังนี้ 

ใน แกวราหู   มีอาณาจักรภูแสนซ่ึงสมมติใหเปนอาณาจักรโบราณรวมสมัยกับอาณาจักร
สุโขทัย 

ใน นางทิพย   มีสวรรคช้ันยามา ซ่ึงเปนสวรรคช้ันท่ีสามตามความเชื่อในไตรภูมิกถา เปน
ดินแดนท่ีปราศจากกลางวันและกลางคืน  

ใน หนุมทิพย   มีสวรรค นรก และนาคพิภพ ตามความเช่ือท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา 
ใน นาคราช    มีเมืองมายท่ีนาคสรางใหมนุษยอยู และดินแดนของนาคท่ีอยูภายในเมืองมาย 
ใน อมตะ   มีแวนแควนตางๆในประเทศอินเดียโบราณ เชน แควนอชิตวัน แควนปรมันตี 

และแควนสามันตราช  
ใน ดอกแกวการะบุหนิง   มีประเทศคีรียาซ่ึงมีลักษณะเปนหมูเกาะ และนาจะต้ังอยูใกลเกาะ

ชวา  
ใน ปลายเทียน   มีปาท่ีชายแดนเมืองเชียงใหม มีลักษณะใกลเคียงกับเสภาขุนชางขุนแผน 
ใน พิมมาลา   มีสวนขวัญซ่ึงต้ังอยูท่ีเชิงเขาไกรลาสอันเปนท่ีอยูของพระศิวะ 
ใน ทางเทวดาและเทวาวาด   มีสวรรค ตามความเช่ือท่ีปรากฏใน ไตรภูมิกถา 
 

 



 ๑๔

๒) ปรากฏตัวละครท่ีมีลักษณะเหนือธรรมชาติ นวนิยายท่ีปรากฏตัวละครในลักษณะน้ีมี
ท้ังส้ิน ๙ เร่ือง ไดแก 

ใน แกวราหู   มีขัตติยานีซ่ึงเปนนางฟาจากสวรรคช้ันดาวดึงส และวิญญาณของสีมาท่ีทํา
หนาท่ีเปนอารักษเฝาประตูเมืองของอาณาจักรภูแสน 

ใน นางทิพย   มีรวิปรียาซ่ึงเปนนางฟาจากสวรรคชั้นยามา และวิญญาณของเจาฟาทิพยฉาย
ท่ีบานหนองพราย  

ใน มนตรา   มีเจาชายอินทรายุทธ ดร.อารยัน เขมซ่ึงเปนเทวดา และรวิปรียาซ่ึงเปนนางฟา 
ใน หนุมทิพย   มียมบาลเดนภูมิ ซ่ึงเปนชายหนุมท่ีสามารถติดตอกับวิญญาณได  
ใน นาคราช   มีเจาลาฟา พญานาค 
 ใน อมตะ   มีญามิน เจาชายท่ีมีชีวิตอมตะมานานกวาหม่ืนป 
ใน เรือนนพเกา   มีวิญญาณของคุณหญิงผอบแกวท่ีสิงสถิตอยูในเรือนนพเกา  
ใน ปลายเทียน   มีเจาสรอยสุมาลี เพชรกลา นางพี่เล้ียง ขุนแผนและเถรขวาด 
ใน พิมมาลา   มีนางฟารัมภา  

 
๓) ปรากฏพฤติกรรมเหนือธรรมชาติ นวนิยายท่ีปรากฏพฤติกรรมเหนือธรรมชาติมี

ท้ังหมด ๕ เร่ือง ไดแก 
ใน มนตรา   มีการใชพลังจิตของสีตลา 
ใน เรือนมยุรา   มีการยนยอโมงยามดวยอาคมในเรือนมยุรา 
ใน ดอกแกวการะบุหนิง   มีการยกทัพมาพิพากษาคนผิดของเทพเจาแหงดวงจันทรในคืน

พระจันทรทรงกลด 
ใน พิมมาลา   มีการเปล่ียนรางเปนผูหญิงของเพรียว  
ใน ทางเทวดา   มีการกลายรางเปนชายรูปงามในความมืดของสาแคน 
 
๔) ปรากฏวัตถุเหนือธรรมชาติ นวนิยายท่ีปรากฏวัตถุเหนือธรรมชาติ มีท้ังหมด ๔ เร่ือง 

ไดแก 
ใน แกวราหู   มีแกวราหูซ่ึงเปนแกววิเศษ เปล่ียนสีไดตามชวงเวลาของวัน คุมภัยใหกับผู

ครอบครองได 
ใน นางทิพย   มีแกวสุริยกานต และดอกปาริชาตท่ีมีอยูเฉพาะบนสวรรค 
 ใน อมตะ   มีน้ําอมฤต ท่ีทําใหผูดื่มมีชีวิตอมตะ 
ใน เรือนมยุรา   มีนกยูงสําริดท่ีสามารถยนยอโมงยามใหส้ันลงได 

 



 ๑๕

๒.๒ การนําวรรณคดีมาใชในจินตนิยายของแกวเกา 
 
แกวเกาสรางสรรคจินตนิยายจํานวนมาก โดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ใน

แงหนึ่งการที่จินตนิยายในลักษณะนี้ไดรับความนิยมอยางตอเนื่อง แสดงใหเห็นวาวรรณคดีไทย 
มิใชผลิตผลทางสังคมท่ีลาสมัยและส่ือสารไดจํากัดเฉพาะยุคสมัยท่ีวรรณคดีนั้นถือกําเนิดข้ึนเทานั้น 
แตความลุมลึกทางความหมายของวรรณคดีไทยยังคงสามารถนํามาตีความเพ่ือส่ือสารความคิดและ
ความหมายแกคนในสังคมไดไมจํากัดกาลเวลา โดยเฉพาะการใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบานในการสรางสรรคจินตนิยาย เพื่อนําเสนอมุมมองใหมก็เปนอีกวิธีหนึ่งในการทําความเขาใจ
วรรณคดี วรรณคดีไทยจึงยังคงสามารถส่ือความหมายทางอารมณและปญญาใหแกคนในสังคม
ปจจุบันได ซ่ึงเทากับวาเปนการประกาศคุณคาท่ีเปนอมตะของวรรณคดีอีกทางหนึ่ง 

 
๒.๒.๑ ลักษณะท่ีแกวเกานําวรรณคดีมาใชในจินตนิยาย 
 
ในเบ้ืองตนผูวิจัยไดสํารวจจินตนิยายของแกวเกาเพื่อดูลักษณะเนื้อหาท่ีไดรับ

อิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยาย ผูวิจัยพบวาแกวเกานําวรรณคดีมา
ใชใน ๓ ลักษณะ ไดแก การอางถึง การยกอัญพจน และ การสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย
และวรรณกรรมพื้นบาน 

 

๑.การอางถึง
* ไดแก การอางช่ือหรือกลาวพาดพิงถึงบุคคล เหตุการณ สถานท่ีจาก

วรรณคดีไทยหรือวรรณกรรมพื้นบานเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ใหมาปรากฏในจินตนิยายของแกวเกา ดัง
ตัวอยางตอไปนี้ 

ผมนึกอะไรออกไดรางๆแลวละ ในหนังสือเกาๆ   จะเปน
ไตรภูมิกถา หรือในจารึกอะไรสมัยสุโขทัยก็จําไมไดแลว พูดถึงเทวดาเอาแกว
วิเศษชนิดหนึ่งมาถวาย จะถวายพระเจาแผนดินสุโขทัย หรือถวายพระเจา
จักรพรรดิในไตรภูมิก็จําไมไดแนนะฮะ 

       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๔๑) 
 

                                                 
* การอางถึง คือการกลาวพาดพิงหรืออางถึงบุคคล เหตุการณ สถานท่ีและขอความที่ปรากฏ

อยูในคัมภีรศาสนา ในประวัติศาสตร ในตํานาน ในเทพนิยายปกรณัม หรือในงานวรรณกรรมที่เปนที่รูจักกันทั่วไป 
การกลาวพาดพิงน้ีอาจกลาวอางโดยตรงหรือกลาวอางโดยนัยก็ได (ยุวพาส (ประทีปะเสน) ชัยศิลปวัฒนา, ๒๕๓๐:
๖๔ อางถึงใน นิตยา แกวคัลณา, ๒๕๔๒: ๕๐-๕๑) 
 



 ๑๖

ภาษาในลานเงินเปนอยางเดียวกับศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่งคะ 
แตถาเกากวานั้นก็มีจารึกวัดศรีชุม ดิฉันพออานไดไมถนัดนัก 
       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๒๒) 
 

การที่การอางถึงจะมีผลสัมฤทธ์ิไดนั้น ตองอาศัยพื้นฐานและความรูของผูอานเปน
เบ้ืองตนในการท่ีจะมองเห็นการเชื่อมโยงของเนื้อความที่ผูประพันธกลาวพาดพิงถึง ผูอานจึงจะ
สามารถเขาใจเนื้อความไดเปนอยางดี ถึงแมในบางคร้ังการใชการอางถึงจะเปนการเส่ียงเพราะอาจ
ทําใหผูอานท่ีขาดความคุนเคยเขาไมถึงและไมเขาใจความหมายท่ีผูประพันธตองการอางถึง แต
ในทางปฏิบัติแลว ผูประพันธมักจะถืออนุโลมเอาวา ผูอานยอมมีความรูและเปนผูรูท่ีคุนเคยกับการ
อางถึงท่ีผูประพันธใชเปนอยางดี 

 
๒.การยกอัญพจน ไดแก การยกขอความตอนใดตอนหนึ่ง จากวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบานแทรกลงไปในจินตนิยาย โดยมีเคร่ืองหมายกํานดใหรูอยางชัดเจน ในการยก 
อัญพจนมาใชนี้ แกวเกามักจะระบุท่ีมาของขอความไวท่ีเชิงอรรถทายหนาดวย ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
เพียนทองงามดั่งทอง  
ไมเหมือนนองหมตาดพราย 
กระแหแหหางชาย  
ดั่งสายสวาทคลาดจากสม 
ผาตาดทองท่ีใชเปนสไบหมเวลามีงานพิธีออกหนาออกตา

ตางกับผายกทองเขียนทองงดงาม สมัยยังเปนพระสนมเอกบัดนี้ถูกเก็บลง
หีบสีดําหนังลายทอง… “นึกถึงคุณอาเจาคะ นางในกาพยนี้คงไมใชใครอ่ืน” 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๘-๓๙) 
 

๓.การสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ไดแก การ
สรางสรรคเนื้อหาของจินตนิยายข้ึนใหมโดยคงลักษณะบางอยางท่ีแสดงใหรูวาไดรับอิทธิพลจาก
เนื้อหาสวนใดสวนหนึ่งของวรรณคดีไทยหรือวรรณกรรมพื้นบาน ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
ในเร่ือง ทางเทวดา ซ่ึงแกวเกาสรางเร่ืองใหตัวเอกมีหนาตาข้ีร้ิวและมีผิวดําเหมือน

รูปเงาะในบทละครเร่ืองสังขทองและก่ํากาดําในชาดกลานนาไทยเร่ืองก่ํากาดําและกลอนอานเร่ือง
ทาวก่ํากาดํา ตัวเอกยังไปเรียนตอในตางประเทศซ่ึงเทียบไดกับการชุบตัวในบอเงินบอทองของพระ
สังขในบทละครเร่ืองสังขทอง นอกจากนี้สาแคนยังสามารถกลายรางเปนชายรูปงามในความมืด ซ่ึง



 ๑๗

เทียบไดกับการถอดรูปของพระสังข ในบทละครเร่ืองสังขทองและการถอดเส้ือดําของก่ํากาดําใน
ชาดกลานนาไทยเร่ืองก่ํากาดําและกลอนอานเร่ืองทาวก่ํากาดํา  

 
๒.๒.๒ เนื้อหาของวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีแกวเกานํามาใชใน  

จินตนิยาย 
ในบรรดาจินตนิยายของแกวเกา ท้ังหมด ๒๖ เร่ืองนั้น มีเนื้อหาท่ีสรางสรรคจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานถึง ๑๓ เร่ือง แสดงใหเห็นวาแกวเกาเปนนักประพันธท่ีซาบซ้ึง
และประทับใจในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานเปนอยางยิ่ง แกวเกาไดใชวรรณคดีในสวน
ตางๆอยางหลากหลาย บางเร่ืองก็นํามาสรางเปนเนื้อหาสวนยอย กระจายอยูท่ัวไป แตบางเร่ืองก็นํา
เคาโครงเร่ืองหรือตัวละครหลักมาสรางใหมในจินตนิยาย เพ่ือใหเห็นความคิดนี้อยางชัดเจนยิ่งข้ึน 
ผูวิจัยจึงนําเสนอในตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา จําแนก
ตามสวนประกอบของเร่ือง ในหนาถัดไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 



 ๑๘

ตารางท่ี๑  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคาจําแนกตาม 
    สวนประกอบของเรื่อง 
 

วรรณคดีท่ีเปนตนเคาในการสรางสวนประกอบของเร่ือง  
ชื่อจินตนยิาย ปรากฏใน 

โครงเรื่อง 
ปรากฏใน 
เนื้อเร่ือง 

ปรากฏ 
ในตัวละคร 

ปรากฏใน 
ฉาก/บรรยากาศ 

แกวราหู - • พระอภัยมณี 
• ไตรภูมิกถา 
• เสภาขุนชางขุนแผน 

• ชินกาลมาลีปกรณ 
• ศิลาจารึกหลักท่ี-     
     หนึ่ง 

• ศิลาจารึกหลัก-  
     ท่ีหนึ่ง 
• ตํารับทาวศรี-     
จุฬาลักษณ 

  •ตํานานพระแกวมรกต 
• ราชาธิราช 

• จารึกวัดปามะมวง  

นางทิพย - • กามนิต 
• ไตรภูมิกถา 

• ไตรภูมิกถา 
• อลหยาในภารตนิยาย 

• ไตรภูมิกถา 

หนุมทิพย - • ตํานานนางนาค 
     กับพระทอง 

• ไตรภูมิกถา • ไตรภูมิกถา 

มนตรา - • ลิลิตนารายณสิบปาง • ไตรภูมิกถา  

นาคราช - •ตํานานสุวรรณโคมคํา  
•ตํานานสิงหนวัติกุมาร 
• อุรังคนิทาน 

• นันโทปนันทสูตร    
      คําหลวง 
•ชรัตการุในภารตนิยาย 
•ลิลิตนารายณสิบปาง 

• ไตรภูมิกถา 

เรือนมยุรา  • กาพยเหเรือเจาฟา 
     ธรรมธิเบศร 
• โคบุตร 
• ไกรทอง 
• คาวี 
• จันทโครพ 

•บทละครเรื่องอิเหนา 
• เพลงยาวเจาฟา  
     ธรรมธิเบศร 
•เสภาขุนชางขุนแผน 

• บทเหเร่ืองกากี 
• ไตรภูมิกถา 
• เสภาขุนชาง-   
     ขุนแผน       
• เพลงยาว     
     พยากรณกรุง  
     ศรีอยุธยา 

 
 

 



 ๑๙

ตารางท่ี๑  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคาจําแนกตาม  
    สวนประกอบของเรื่อง (ตอ) 

วรรณคดีท่ีเปนตนเคาในการสรางสวนประกอบของเร่ือง  
ชื่อจินต
นิยาย 

ปรากฏใน 
โครงเรื่อง 

ปรากฏใน 
เนื้อเร่ือง 

ปรากฏ 
ในตัวละคร 

ปรากฏใน 
ฉาก/บรรยากาศ 

เรือนมยุรา - • อุณรุท 

• มโนราห 
•เพลงยาวกรม- 
    พระราชวังบวร-    
    มหาสุรสิงหนาท 
•เสภาขุนชาขนุแผน 

  

อมตะ - • รามเกียรติ์ 
• นิทานเวตาล 
• ลิลิตนารายณ- 
    สิบปาง 

- • มหาภารตยทุธ 

ดอกแกว
การะบุหนิง 

 - - • บทละครเรื่อง-  
     อิเหนา/ดาหลัง 

เทวาวาด  - - • ไตรภูมิกถา 

เรือนนพเกา •กากีกลอนสุภาพ - • กากีกลอนสุภาพ - 

ปลายเทียน • เสภาขุนชาง- 
    ขุนแผน 

• สามกรุง 
• พระอภัยมณี 

• เสภาขุนชาง-   
    ขุนแผน 

• เสภาขุนชาง- 
    ขุนแผน 

พิมมาลา • อิลราช- 
    คําฉันท 

• อิลราชคําฉันท • ภารตนยิาย • จักรวาลทีปนี 
• ไตรภูมิกถา 

ทางเทวดา 
 

•บทละครเรื่อง
สังขทอง 
•กลอนอานเร่ือง
ทาวกํ่ากาดํา 
•ชาดกลานนาไทย
เร่ืองกํ่ากาดํา 

 
 

• บทละครเรื่อง- 
     สังขทอง 
• กลอนอานเร่ือง- 
     ทาวกํ่ากาดาํ 
•ชาดกลานนาไทย-  
    เร่ืองกํ่ากาดาํ 

• ไตรภูมิกถา 



 ๒๐

แกวเกานําวรรณคดีมาสรางเปนสวนตางๆในจินตนิยายเพ่ือสรางความนาเช่ือถือ 
ความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับเร่ือง ผูวิจัยจะวิเคราะหใหเห็นเปนรายเร่ือง โดยจําแนกตาม
วิธีการที่นําวรรณคดีมาใช ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

๒.๒.๒.๑ แกวราหู 
 
ในจินตนิยายเร่ือง แกวราหู นี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาจากวรรณคดีไทย  

ไดแก พระอภัยมณี ไตรภูมิกถา เสภาขุนชางขุนแผน ชินกาลมาลีปกรณ ศิลาจารึกหลักท่ี ๑ 
ราชาธิราช และสามกก  สรางเนื้อหาจากวรรณกรรมพื้นบาน ไดแก จารึกวัดปามะมวง จารึกวัดปา
มะมวง และตํานานนางนาคกับพระทอง 

 
แกวราหู เปนเร่ืองราวความขัดแยงระหวางวสวีกับพอเล้ียงบุญมาท่ีสืบ

เนื่องมาจากอดีตชาติ ในคร้ังนั้นแสนภูไทคําหาวหรืออดีตชาติของพอเล้ียงบุญมาแยงชิงราชสมบัติ
กับแสนภูไทลมฟาหรืออดีตชาติของวสวีในอาณาจักรภูแสน ดินแดนสมมติรวมสมัยกับอาณาจักร
สุโขทัยและลานนา ในอดีตชาตินั้น แสนภูไทคําหาวเปนฝายพายแพ เขาจึงสาบานไวกอนฆาตัวตาย
วา หากไดเกิดใหมจะกลับมาชิงสมบัติจากภูแสน และขอจองเวรแสนภูไทลมฟาจนกวาจะส้ินลม
หายใจ 

ดวยวิธีอางถึง 
 
จินตนิยายเร่ืองแกวราหูปรากฏการอางถึงวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบาน ดังนี้ 
ปรากฏในการตั้งช่ือจินตนิยายวา แกวราหู ซ่ึงเปนการต้ังช่ือนวนิยายตาม

วัตถุเหนือธรรมชาติในเร่ือง ช่ือและลักษณะของแกวราหูคลายคลึงกับช่ือตราพระราหูซ่ึงเปนแกว
ประจําตัวเจาเมืองลังกา ในเร่ืองพระอภัยมณี ในแงท่ีแกวราหูเปนแกวท่ีเทวดาประทานใหเปนแกว
ประจําตัวเจาเมืองเชนเดียวกับตราพระราหูของเมืองลังกา ท้ังแกวราหูยังเปนแกววิเศษท่ีเปล่ียนสีได
เชนเดียวกับตราพระราหูอีกดวย โดยนัยนี้การต้ังช่ือจินตนิยายวา แกวราหู จึงเปนการเช่ือมโยง
ความคิดของผูอานกับวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณี นั่นเอง 

 
นอกจากน้ี  ยังปรากฏการอางถึงแกวตางๆ  ในวรรณคดีไทยอยาง

หลากหลายไมวาจะเปนตราพระราหูในวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณี แกวท่ีพระเจากรุงจีนนํามาถวาย



 ๒๑

กษัตริยไทยในวรรณคดีเร่ือง เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน หรือแมแตแกวของพระจักรพรรดิราชใน
วรรณคดีเร่ืองไตรภูมิกถา ดังความวา 

 
ในหนังสือเกาๆ จะเปนไตรภูมิกถา หรือในจารึก

อะไรสมัยสุโขทัยก็จําไมไดแลว พูดถึงเทวดาเอาแกววิเศษชนิดหนึ่ง
มาถวาย จะถวายพระเจาแผนดินสุโขทัย หรือถวายพระเจาจักรพรรดิ
ในไตรภูมิก็จําไมไดแนนะฮะ…นอกจากในไตรภูมิแลว สุนทรภู
เขียนไวในเร่ืองพระอภัยมณีไงละคุณ…ในสมัยพระเจากรุงจีนเอา
แกวมาถวายกษัตริยไทย บรรจุไวในยอดเจดียพระยาไกรตามท่ี
ปรากฏอยูในขุนชางขุนแผน 

      (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๑๔๑-๓๐๕) 
 

นอกจากนั้น แกวเกายังอางถึงวรรณคดีไทยเร่ืองราชาธิราชและ
สามกกในการสรางภูมิหลังใหกับตัวละครสีมา อารักษประจําอาณาจักรภูแสนดวย โดยอางวา
ประเทศในภูมิภาคนี้มีความเช่ือเร่ืองการนําวิญญาณคนมาเปนอารักษประจําเมือง ดังความวา 

 
ถาคุณอานสามกกคงจะจําไดวา เม่ือขงเบงตายได

ขอใหฝงศพตัวเองไว…เพื่อเปนเทพารักษ…ถาฝงไวท่ีประตูเมืองจะ
กลายเปนเทพารักษ ของเมืองนั้น…คลายกับการสรางหลักเมืองใน
ราชาธิราชไหมนี่ 

       (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๕๘๗-๕๙๖) 
 

นอกจากนี้ยังปรากฏการอางถึง ตํานานเร่ืองนางนาคกับพระทอง 
ซ่ึงกลายมาเปนเพลงนางนาคกับพระทอง ในการสรางภูมิหลังใหกับ มาสเมือง หรือ ขัตติยานี 

 
ผมวาคลายๆเพลงพระทอง…นางนาค …เม่ือกอน

เพลงนี้เปนตํานานท่ีข้ึนใจกันท้ังเมือง …ตํานานเร่ืองเจาชายท่ีเสด็จมา
จากแดนไกลคะ จากดินแดนท่ีไมมีใครรูจัก แลวไดมาอภิเษกกับเจา
หญิงท่ีครองเมืองอยู สถาปนาอาณาจักรอันรุงโรจนปราศจากการดับ
สูญข้ึน 

      (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๘๖) 



 ๒๒

ดวยวิธียกอัญพจน 
 
ในจินตนิยายเร่ืองแกวราหูปรากฏการยกอัญพจนจากวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบาน ดังนี้ 
แกวเกายกอัญพจนจาก ศิลาจารึกหลักท่ี ๑ เพ่ือสรางความเปนไปไดท่ีภู

แสนจะเปนอาณาจักรรวมสมัยกับสุโขทัย ดังความวา 
 พอกูตายยังพี่กู 
กูพรํ่าบําเรอแกพี่กู ดั่งบําเรอแกพี่กู  
พี่กตูาย จึงไดเมืองแกกูท้ังกลม 
ศิลาจารึกระบุไวเชนนี้ หมายความวาอะไรเลา นอกจากจะ

ใหคิดไปวาพอขุนรามคําแหงอยูในตําแหนงรัชทายาทโดยตรง 
(แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๑๓๔) 

 
นอกจากนี้ ยังมีการยกอัญพจนจาก ตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ เพื่อสราง

ฉากและบรรยากาศอาณาจักรสุโขทัยในนวนิยาย ดังความวา 
ไมเหมือนหรอกคะ ไมเหมือนสมัยกระโนน เม่ือพระรวงเจา

เสด็จลงพระท่ีนั่งชลพิมาน พรอมดวยอัครชายา พระบรมวงศาและพระสนม
กํานัล นางทาวชาวชะแมท้ังปวง…พราหมณก็ถวายเสียงสังขอันเปนมงคล 
ชาวพนักงานก็ชักสายโคมชัยโคมประเทียบบริวารข้ึนพรอมกัน 

(แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๓๖๗) 
 
ท้ังยังปรากฏการสรางประวัติศาสตรของอาณาจักรภูแสนใหสอดคลอง

กับประวัติศาสตรสุโขมัย ดวยการยกอัญพจนจากชินกาลมาลีปกรณ และจารึกวัดปามะมวงเพื่อ 
สรางความนาเช่ือถือใหกับเร่ือง การยกอัญพจนดังกลาวปรากฏอยูหลายตอน ดังความวา 

ชินกาลมาลีปกรณไดระบุชื่อบุตรของขุนบานเมืองอยางท่ีไม
เคยปรากฏในท่ีอ่ืนใดเลย แตก็ส้ันเสียจนไมเอ้ือตอความเขาใจใดๆ 

เ ม่ือพระเจ าปาลลวงลับไปแลว  พระเจ า อุทกโชตถะ 
พระโอรสของพระเจาปาลไดราชสมบัติในเมืองสุโขทัยนั้นแลว… 

…พระบาทกมรเตงอัญฦๅไทยราชเปนพระราชนัดดาของ
พระบาทกมรเตงอัญศรีรามราช เสด็จนําพยุหเสนา…เม่ือเสด็จพระบัณฑูรให
พลเสนาท้ังหลายลอมประตู 
      (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๑๓๔-๑๓๖) 



 ๒๓

 
ในจินตนิยายเร่ืองแกวราหูนี้ แกวเกานําเนื้อหาจากวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบานท่ีกลาวถึงเหตุการณหรือความเช่ือท่ีนาจะมีมาต้ังแตสมัยสุโขทัยคือ ศิลาจารึก
หลักท่ีหนึ่ง มาสรางความนาเช่ือถือมากท่ีสุด โดยนํามาสรางภูมิหลังของตัวละคร และฉาก ขอมูลท่ี
ใชมากเปนอับดับสอง ไดแกวรรณคดีเร่ืองพระอภัยมณี ท่ีนํามาสรางเปนวัตถุเหนือธรรมชาติใน
จินตนิยาย สวนวรรณคดีและวรรณกรรมพื้นบานเร่ืองอ่ืนๆ แกวเกานํามาใชสรางความเปนไปได
ใหกับเร่ืองในปริมาณไมมากนัก 
 

๒.๒.๒.๒ นางทิพย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง นางทิพยนี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยจาก

วรรณคดีไทย ไดแก ไตรภูมิกถา กามนิต และภารตนิยาย 
 
นางทิพย เปนเร่ืองราวของรวิปรียา เทพธิดาแหงสวรรคชั้นยามาที่แบง

ภาคมาเกิดเปนปริตตาเพื่อเรียนรูชีวิตในโลกมนุษยโดยไมยอมทิ้งทิพยภาวะ ทําใหปริตตามีสองคน
ในรางเดียวกันคือปริตตาท่ีเปนคนธรรมดาและรวิปรียาผูมีทิพยภาวะ เม่ือปริตรตาอายุครบสิบแปดป
เธอก็ไดพบกับ ดร.ภาธร นักปรจิตวิทยาหนุมจากอเมริกา ภาธรกลับมาประเทศไทยเพ่ือทําการ
ทดลองเกี่ยวกับปรจิตวิทยาจนทําใหคนในครอบครัวของเขาเดือดรอนจากวิญญาณของเจาฟาทิพย
ฉายท่ีติดตามภาธรมาเพราะคําสัญญาในอดีตชาติ ดวยความชวยเหลือของรวิปรียาทําใหภาธรทํา
ความเขาใจกับเจาฟาทิพยฉายไดสําเร็จ แตรวิปรียาก็ตองจากภาธรไปตลอดกาลเชนกัน  

 
ดวยวิธีอางถึง 
 
ในจินตนิยายเร่ืองนางทิพย ปรากฏการอางถึงดังเนื้อหาจากวรรณคดีไทย

และวรรณกรรมพื้นบานดังตอไปนี้ 
ปรากฏการอางถึงช่ือสวรรคช้ันยามาในไตรภูมิกถา เพื่อสรางภูมิหลัง

ใหกับรวิปรียา นางฟาท่ีแบงภาคมาเปนปริตตา ดังความตอนหน่ึงวา 
 
 “จากยามาคะ” 
“ยามา” คุณหลวงทวนคํา ความต่ืนเตนแฝงอยูในน้ําเสียง

อยางชัดเจน เขาบอกหนูอยางนั้นใชไหม…ยามา” 
        (แกวเกา, นางทิพย ๒๕๔๘: ๖๙) 



 ๒๔

 
นอกจากนี้แกวเกายังอางถึง ไตรภูมิกถา เพ่ือช้ีใหเห็นความสอดคลองกัน

ระหวางลักษณะจักรวาล ในมุมมองพุทธศาสนาที่ปรากฏในไตรภูมิกถากับจักรวาลในทาง
วิทยาศาสตร เพื่อสรางความสมจริงใหกับเหตุการณในเร่ือง ดังตัวอยางตอนหน่ึง ความวา 

 
เพราะฉะนั้นมนุษยจึงเช่ือเทาท่ีเห็น และคิดเทาท่ีจินตนาการ

จะพาไปได เชน เช่ือวาโลกแบนเพราะมองไปก็เห็นแตแผนดินเรียบๆไปจน
จดขอบฟา มีทองฟาโคงเปนรูปกระทะคว่ําครอบอยูบนพื้นดินกั้นดวยขอบ
ภูเขาโคงเปนวงลอมรอบ เชนความเช่ือของชาวอียิปตและชาวอินเดียโบราณ 
ท่ีปรากฏอยูในหนังสือ ไตรภูมิพระรวง เปนตน 
      (แกวเกา, นางทิพย ๒๕๔๘: ๑๒๐) 
 

นอกจากการอางถึงไตรภูมิกถาแลว ยังปรากฏการอางถึงตัวละครสาวิตฤ 
ซ่ึงเปนเทพแหงดวงอาทิตย จากเร่ือง อลหยา ในภารตนิยาย ดังความวา 

 
“สาวิตฤ…ใครกัน” 
“เพื่อนของฉันเอง เขาเปนเทพแหงแสงสวาง…” 

       (แกวเกา, นางทิพย ๒๕๔๘: ๖๐๕) 
ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง นางทิพย ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดี

ไทยในการสรางสรรครายละเอียดเกี่ยวกับสวรรคชั้นยามา โดยรักษาลักษณะสําคัญท่ีวาสวรรคชั้น
ยามาปราศจากพระอาทิตยและพระจันทร ตามท่ีปรากฏในไตรภูมิกถาดังความตอนหน่ึงวา 

 
อรณีมองหาดวงอาทิตย หรือดวงจันทรอันเปนผูฉายแสงน้ัน

ลงมาแตก็ไมเห็นส่ิงใดบนทองฟาสีใสเหมือนแพร 
 …“ท่ีนี่ช่ือ ‘ยามา’ 

       (แกวเกา, นางทิพย ๒๕๔๘: ๑๒) 
 

ในจินตนิยายเร่ืองนางทิพยนี้ แกวเกานําเนื้อหาจากวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบานท่ีกลาวถึงเหตุการณหรือความเช่ือท่ีเกี่ยวกับสวรรคในความคิดของคนไทย 
ไดแกไตรภูมิกถา นํามาใชสรางความเปนไปไดใหกับเร่ืองมากท่ีสุด โดยนํามาสรางความเปนไปได



 ๒๕

ใหกับตัวละครและฉากในจินตนิยาย สวนวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ เชน อลหยา ในภารตนิยาย แกวเกา
นํามาใชในปริมาณไมมากนัก  
 

๒๒.๒.๓ หนุมทิพย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพยนี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยข้ึนจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ไดแก ไตรภูมิกถา และตํานานนางนาคกับพระทอง  
หนุมทิพย เปนเร่ือราวของเดนภูมิ ชายหนุมแหงบานคลองตาขาว ใน

อดีตชาติเดนภูมิจะตองเกิดเปนพญายมดูแลเขตคลองตาขาว แตคอมพิวเตอรนรกเกิดผิดพลาดทําให
เขามาเกิดเปนมนุษยในเขตคลองตาขาวแทน นรกพยายามขัดขวางการแตงงานระหวางเดนภูมิกับ
ยายพุด ดวยเกรงวาการปลอยใหเดนภูมิมีชีวิตตอไปจะทําใหเกิดความวุนวายไปท้ังสามโลก เดนภูมิ
จึงตายในงานแตงงานของตน เม่ือตายแลวเดนภูมิก็พยายามทุกวิถีทางเพื่อกลับมาเปนมนุษย เขา
รวมมือกับลูกสาวพญานาคฝาฝนลิขิตนรกจนเกิดเร่ืองวุนวายไปท้ังสวรรค นรกและบาดาล 

 
ผูวิจัยพบวา เนื้อหาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีปรากฏใน

จินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย  ไดรับอิทธิพลจากเนื้อหาวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานหลาย
เร่ือง เพื่อใหเห็นภาพรวมของการใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยายเร่ืองนี้ 
ผูวิจัยจะยกตัวอยางเนื้อความที่ปรากฏพอสังเขป ดังตอไปนี้ 

 
ดวยวิธีอางถึง 

 
ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ปรากฏการอางถึงวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบาน ดังนี้ 
ปรากฏการอางถึง ตํานานนางนาคกับพระทอง ในการสรางภูมิหลังใหกับ

ตัวละครที่เปนนาค ดังหนึ่งความวา 
…ปกติเราถือวามนุษยอยูในระดับต่ํากวาเรา เราจะไมเขาไป

เกี่ยวของดวยจะยกเวนก็แตทาวพระยาพระราชาสมัยโบราณ คุณคงเคยรูเร่ือง
นางนาคของเขมรแลวใชไหม นั่นละปาคนหนึ่งของฉันละ 

       (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๓๑๕-๓๑๖) 
 
 



 ๒๖

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 

ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดี
ไทย ดังนี้ 

ปรากฏการสรางฉากนรกและสวรรคโดยอาศัยเคาจากไตรภูมิกถา เชน
สรางใหทางเขานรกเปนสถานท่ีท่ีรอนและแหงแลง ดังความตอนหน่ึงวา 

 
ภูมิประเทศขางทางเร่ิมเปล่ียนแปลงไป จากทุงหญาละเมาะ

ไมเขียวชอุมมาเปนดินปนทรายสีน้ําตาล ไมมีหญาข้ึนเลยสักตนเดียว ตาม
พื้นดินมีบอน้ํารอน จะเปนน้ําแรหรืออะไรก็ไมแนใจนัก ท่ีรูเพราะมันเปนแอง
น้ํามีควันโขมง ผิวน้ําเดือดปุดๆเหมือนมีใครสุมไฟไวกนบอ 

       (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๓๑) 
 

ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย นี้ แกวเกานําเนื้อหาจากวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบานท่ีกลาวถึงเหตุการณหรือความเช่ือท่ีเกี่ยวกับสวรรคในความคิดของคนไทย 
ไดแก ไตรภูมิกถา นํามาใชมากท่ีสุด โดยนํามาสรางเปนฉาก และเสริมภูมิหลังใหกับตัวละครใน
จินตนิยาย สวนวรรณคดีและวรรณกรรมพื้นบานเร่ืองอ่ืนๆ แกวเกานํามาใชในปริมาณไมมากนกั 

 
๒.๒.๒.๔ มนตรา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง มนตรานี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยข้ึนจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ไดแก ไตรภูมิกถา และลิลิตนารายณสิบปาง 
  
มนตรา เปนเร่ืองราวตอเนื่องจากเร่ือง นางทิพย กลาวถึงดร.ภาธร      

สีหมนตรี นักปรจิตวิทยาจากอเมริกาท่ีเดนิทางมาตรวจสอบสํานักปฏิบัติธรรมแหงหนึ่งท่ีวังกระจะ 
สํานักปฏิบัติธรรมตองสงสัยแหงนี้เปนของเจาชายอินทราวุธ กอนจะพบวาเจาชายอินทราวุธนั้น
ไมใชมนุษยแตเปนเทวดา เขาสรางสถานปฏิบัติธรรมแหงนี้ข้ึนเพื่อรวบรวมคนท่ีเขาคิดวาสมควร
รอดชีวิตกอนจะลางโลก แลวสรางมนุษยข้ึนใหมเชนเดียวกับท่ีสวรรคเคยลางโลกมาแลวในอดีต 
เจาชายอินทราวุธใหพลังแกสีตลา สาวกคนหน่ึงของเขาแตควบคุมเธอไมได เจาชายจึงรูวาแผนการ
ของเขาเปนการทําลายมากกวาสรางสรรค เขาจึงรวมยอมลมเลิกแผนการดังกลาวในท่ีสุด 

 



 ๒๗

ผูวิจัยพบวา เนื้อหาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีปรากฏใน
จินตนิยายเร่ือง มนตรา  ไดรับอิทธิพลจากเนื้อหาวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานหลายเร่ือง 
เพ่ือใหเห็นภาพรวมของการใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยายเร่ืองนี้ ผูวิจัยจะ
ยกตัวอยางเนื้อความที่ปรากฏพอสังเขป ดังตอไปนี้ 
 

ดวยวิธีอางถึง 
 

ในนวนยิายเร่ืองมนตรา ปรากฏการอางถึงวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบาน ดังนี้ 

ปรากฏการอางถึงเหตุการณในลิลิตนารายณสิบปาง เพื่อสรางความ
นาเช่ือถือใหเหตุการณการลางโลก ดังตอนหน่ึงความวา 

 
ผมจําได ทางอินเดียก็มีเร่ืองนี้เหมือนกัน ปางที่พระนารายณ

อวตารเปนปลาใหญ ลากเรือของพระมนูใหรอดไปไดคราวน้ําทวมโลก แลว
เขาก็วาพระมนูนี่แหละ เปนบรรพบุรุษของมนุษยในปจจุบันนี้ 
       (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๑๖๓) 

 
นอกจากนี้แกวเกายังอางถึงไตรภูมิกถาในการตั้งช่ือตัวละคร เชนการเรียก

ตัวละครวายามะธิดา ซ่ึงเปนการอางถึงสวรรคช้ันยามาดังความตอนหน่ึงวา 
 
คําวา ‘ยามะธิดา’ ทําใหภาธรหนาเผือดลงไปโดยไมรูตัว 

สมญาของรวิปรียากอความแปลบปลาบใหราวกับถูกกรีดดวยคมมีด 
       (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๕๑) 

 
ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 

 
ในจินตนิยายเร่ือง มนตรา ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 

ดังนี้ 
แกวเกาสรางโดยอาศัยเคาจากไตรภูมิกถาโดยสรางตัวละครท่ีเปนเทพให

มีรัศมีกาย เพื่อสรางความนาเช่ือถือใหกับตัวละครที่เปนเทพ ดังความวา 
 



 ๒๘

รางของเจาชายอินทราวุธ…ยากท่ีสีตลาจะบอกไดวาเปนสี
อะไร…แตวารุงเรืองและงดงามเหนือพรรณนา 
     (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๑๕๒-๑๕๓) 

๒.๒.๒.๕ นาคราช 
 
ในจินตนิยายเร่ือง นาคราชนี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยข้ึนจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ไดแก ไตรภูมิกถา ตํานานสุวรรณโคมคํา ตํานานสิงหนวัติ
กุมาร อุรังคนิทาน ลิลิตนารายณสิบปาง นันโทปนันทสูตรคําหลวงและ ภารตนิยาย 

 
นาคราชเปนเร่ืองราวความสัมพันธระหวางนาคราชกับเจาเมืองมาย 

กลาวคือเจาเมืองมายบูชาและยกธิดาใหนาคราชเพ่ือแลกกับความม่ังค่ังและความสงบ แตตอมาเจา
เมืองมายรุนหลังไมเช่ือเร่ืองดังกลาวและเลิกบูชานาคราช นาคราชจึงตามมาลมเมืองมายตามคํา
สาบาน แพงเมือง ธิดาของเจาเมืองมายองคปจจุบันจึงยอมไปอยูกับนาคราชเพ่ือยุติการแกแคนของ
นาคราช 

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
 
จินตนิยายเร่ือง นาคราช ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย

และวรรณกรรมพื้นบาน ดังนี้ 
ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจาก ไตรภูมิกถา ในการสรางใหนาคราชมี

สมบัติมากมาย ตามท่ีปรากฏใน ไตรภูมิกถาวานาคพิภพนั้นอุดมไปดวนนาคสมบัติ ดังปรากฏใน
ความตอนหนึ่งวา 

“พอของแสนผาท้ิงมรดกไวใหมากมาย ไมตองทําอะไรก็มี
กิน 

“มากขนาดไหนเอย” 
“เรียกวาขุมทรัพยไดไหม มากกวาขุมทรัพยท้ังแผนดินของ

เมืองมายเสียอีก” 
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๑๙๔) 

 
แกวเกาสรางสรางตํานานของเมืองมายข้ึนโดยอาศัยเคาจาก ตํานาน

สุวรรณโคมคํา และตํานานสิงหนวัติกุมาร ในแงท่ีสรางใหพญานาคเปนผูสรางเมืองใหมนุษยอยู 
และเม่ือมนุษยไมตั้งอยูในธรรมหรือไมใหความเคารพนาค นาคก็ทําลายเมืองนั้นเสีย  



 ๒๙

 
นอกจากนี้ยังปรากฏการใชมนตรเรียกงูมาฆาในกองไฟซ่ึงพองกับพิธี

ผลาญงูของพระเจาชนเมชัยจากเร่ือง ชรัตการุ ในภารตนิยายดวย ดังปรากฏความวา 
 

เร่ืองท่ีพอสีวงบอกวาเห็นงูมากมายเขามาในรีสอรทนะซิ รู
ไหมวากอนตาย แกออกไปฆางูทุกคืน แกทําพิธีเรียกงูออกมากอนแลวเผาเสีย
ดวยไฟ… 
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๒๖๘) 

 
๒.๒.๒.๖ เรือนมยุรา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง เรือนมยุรานี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยข้ึนจาก

วรรณคดีไทย ไดแก กาพยเหเรือในเจาฟาธรรมธิเบศร โคบุตร ไกรทอง คาวี จันทโครพ อุณรุฑ 
อิเหนา เพลงยาวในเจาฟาธรรมธิเบศร บทเหเร่ืองกากี มโนราห ไตรภูมิกถา เพลงยาวพระราช
นิพนธในสมเด็จพระบวรราชเจากรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทในรัชกาลท่ีหนึ่ง เสภาขุนชาง
ขุนแผน และเพลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยา 

 
เรือนมยุรา เปนเร่ืองราวของนกยูงธิดาของพระยาเทพสงครามเม่ือคร้ัง

ปลายกรุงศรีอยุธยา นกยูงและบาวไพรอาศัยอยูในเรือนไทยใกลวัดไชยวัฒนาราม ตระกูลของ    
พระยาเทพสงครามสืบเช้ือสายมาจากพราหมณในชมพูทวีป ทําใหมีอาคมประหลาดสามารถยนยอ
เวลาใหผานไปชากวาปกติ พระยาเทพสงครามสงนกยูงไปเรียนวิชานี้กับนองสาวของทานซ่ึงเปน
สนมของเจาฟาธรรมธิเบศร ทําใหนกยูงไดพบรักกับจม่ืนไวยวงศา กอนกรุงศรีอยุธยาจะเสียใหแก
พมา พระยาเทพสงครามจึงใชอาคมยนเวลาในเรือนของทานใหผานไปชากวานอกเรือนรอยเทา ท้ัง
ยังใหนกยูงและบาวอยูในเรือนนั้น กอนจะกําบังเรือนไวดวยกฤตยามนตร เวลาภายนอกเรือนผาน
มาจนถึงยุคปจจุบัน ในท่ีสุดอาคมท่ีกําบังเรือนไวก็เส่ือมลง ประกอบกับนกยูงสําริดท่ียนเวลาก็เส่ือม
อานุภาพลงเชนกัน นกยูงจึงตองเรียนรูท่ีจะใชชีวิตในสังคมปจจุบันท่ีหลอนไมคุนเคยใหได 

 
 
 
 
 
 



 ๓๐

ดวยวิธีอางถึง 
 
เนื่องจาก เรือนมยุรา เปนเร่ืองราวท่ีเกี่ยวเนื่องกับอดีต จินตนิยายเร่ืองนี้จึง

ปรากฏการอางถึงวรรณคดีไทยหลายเร่ืองเพื่อสรางบรรยากาศอดีต ไดแก ไกรทอง จันทโครพ    
ไตรภูมิกถา โคบุตร อุณรุฑ อิเหนา พระสุธน-มโนราห และ ดังตอไปนี้ 

 
เคยอานเร่ือง ‘โคบุตร’ของสุนทรภูไหมละ นางฟาแคเปด

หนาตางออกมาเห็นนางราชสีหคลอดลูกออนนารักดี เกิดคิดอยากมีลูกเทานั้น
แหละ จุติจากสวรรคลงมาเลย มารออยูในดอกบัวจนกระท่ังไดลูกจากพระ
อาทิตยถึงไดพนทุกข 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๒๕๔) 
 

ปรากฏการอางถึงวรรณคดีเร่ืองไกรทอง ตอนท่ีนกยูงหัวแตก นกยูงเขาใจ
วาผาปดแผลนั้นเปนผายันต ดังความวา 

 
สงสัยวาหลอนจะเขาใจวาพลาสเตอรปดแผลคือยันตร

ประเภทท่ีไกรทองปดใหนางจระเขวิมาลา เพื่อไมใหกลายรางเปนจระเข
ตามเดิมเสียก็ไมรู 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๕๕) 
 

ปรากฏการอางถึงวรรณคดีเร่ืองพระสุธน-มโนราห ในตอนที่นกยูงถูกจับ
ตัวไป ดังความตอนหน่ึงวา 

ขอสําคัญหลอนเหมือนนางมโนราห ถูกบวงบาศของพราน
บุญรัดตัวเอาไวอยางดิ้นไมหลุด 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๓๖) 
 

ปรากฏการอางถึงวรรณคดี จันทโครพ ตอนท่ีนายฟาฟนคิดจะแยงนกยูง
มาจากพระนาย ดังความตอนหน่ึงวา  

อยางในเร่ืองของนกยูง เขาก็ดําเนินรอยตามโจรปาในจันท
โครพอยางไมผิดเพี้ยน 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๕๕๕)  



 ๓๑

 
นอกจากนี้ยังปรากฏการอางถึงพระไทรในวรรณคดีเร่ืองอุณรุท เพื่อสราง

ความนาเช่ือใหตัวละครสมฉุนซ่ึงเปนคนโบราณ วาเม่ือคนโบราณเห็นโลกปจจุบันนาจะคิดเทียบส่ิง
ตางๆในโลกปจจุบันกับวรรณคดีท่ีตนรูจัก ดังความวา 

 
จริงซีนะ พระไทรแนๆเหมือนเรื่องในนิทานที่คุณหนูเลาให

ฟงวาพระไทรเคยอุมสมพระอุณรุท ไปนอนในปราสาทของนางอุษาธิดาพญา
ยักษ สมฉุนไปโหนตนไทรบอยๆ ทานก็คงจะพามาเท่ียวบานคนแกนี้ละมัง 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๒๓๒) 
 

ปรากฏการอางถึงนางบุษบาในบทละครเร่ืองอิเหนา เทียบกับความงาม
ของนกยูงเพื่อสรางจินตภาพของผูหญิงงามแบบไทยโบราณ ดังความวา 

ท่ีกวีพรรณนาบอกวา ‘งามจริงยิ่งเทพนิมิต’ เห็นตัวอยางอยู
ตรงหนานี้เอง 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๑๑) 
 

นอกจากนี้ยังปรากฏการอางถึง ไตรภูมิกถา เพื่อสรางความสมจริงให
ความคิดของนกยูงเม่ือเห็นโลกปจจุบัน ดังความวา 

 
คนขางนอกเขาอยูไมเหมือนเราดอก หากพญาลิไทมาเห็น

ทานคงจะแตงใหเปนอีกทวีปหนึ่งในไตรภูมิ 
      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๔๙๑) 

ดวยวิธียกอัญพจน 
 

ในนวนิยายเร่ืองเรือนมยุรา ปรากฏการยกอัญพจนจากวรรณคดีไทย เร่ือง
กาพยเหเรือในเจาฟาธรรมธิเบศร ความวา 

 
เพียนทองงามดั่งทอง  
ไมเหมือนนองหมตาดพราย 
กระแหแหหางชาย  
ดั่งสายสวาทคลาดจากสม 



 ๓๒

ผาตาดทองท่ีใชเปนสไบหมเวลามีงานพิธีออกหนาออกตา
ตางกับผายกทองเขียนทองงดงาม สมัยยังเปนพระสนมเอกบัดนี้ถูกเก็บลงหีบ
สีดําหนังลายทอง… “นึกถึงคุณอาเจาคะ นางในกาพยนี้คงไมใชใครอ่ืน” 
      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๘-๓๙) 
 

ปรากฏการยกอัญพจนจาก เพลงยาวในเจาฟาธรรมธิเบศร ดังตอนท่ี
กลาวถึงหมอมแส พระสนมในเจาฟาธรรมธิเบศร ความวา 

 
“รวมท้ังกลอนเพลงยาวที่ทรงนิพนธประทาน คร้ังเธอตาม

เสด็จไปท่ีพระพุทธบาทสระบุรีในขบวนของนางใน 
เม่ือยามหนาวคราวนองข้ึนพระบาท 
ใจจะขาดเสียดวยรางภิรมยขวัญ 
แสนละหอยคอยหารํ่าจาบัลย 
นับวันคอยวันถวิลเชย 

    (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๘๒-๘๓) 
 
นอกจากนี้ยังปรากฏการยกอัญพจนจากเสภาขุนชางขุนแผน ดังความตอน

หนึ่งวา 
พิธีแตงงานโบราณเขาเปนยังง้ันนี่ครับ” บรรณทําหนาเอา

งานเอาการ “ผมอานขุนชางขุนแผนใหทานฟงนะครับ พระคุณเจาจะไดนึก
ภาพออก 

คร้ันถึงนอมนั่งฟงพระธรรม 
พระสดําจับมงคลคูใส 
สายสิญจนโยงศรีมาลาพระไวย 
พอฆองใหญหึ่งต้ังชยัญโต 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๖๖๑-๖๖๒) 
 
ปรากฏการยกอัญพจนจากพระราชนิพนธคาวีในรัชกาลท่ี๒ ดังความตอน

หนึ่งวา 
ออสมฉุน ฟงท่ีขาอานคางไวเถิด นางจันทสุดาดาอายเฒาสัน

นุราชหลายคร้ังหลายครา ฟงหนาเจา หากมิหนาดานไรยางอายผิดผูผิดคนแลว 
คงจักสํานึกบาง 



 ๓๓

เม่ือนั้น จันทสุดารองกรีดหวีดวาย 
ชั่วชาติประหลาดเหลือเบ่ือจะตาย 
ชางไมอายขายหนาบาจริงจริง 
ยังจะขืนยื่นมือมายื้อหยอก 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๗๓๔) 
 

นอกจากนี้ยังปรากฏการยกอัญพจนจาก บทเหเร่ืองกากี ความวา 
 
กางกรโอบอุมแกว กากี 
ปกกระพือพาศรี  สูงิ้ว 
ไปรวมภิรมยสมสูกันถึงวิมานฉิมพลี หลอนนึกสงสัยไปตาม

ประสาเด็กรุนสาววา สมัยนี้ยังมีพญาครุฑเหลืออยูอีกบางหรือเปลา กลางคืน
ตองลุกข้ึนมาใสกลอนหนาตาง เกรงวาพญาครุฑจะบินเขามาโฉบเอาตัว
หลอนไปเสียอีกคน” 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๘๔) 
 
ปรากฏการยกอัญพจนจากเพลงยาวกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท 

ดังความตอนหน่ึงวา 
นกยูงตะลึงงัน…มองดูส่ิงท่ีเหลือแตเพียงรากฐาน ซาก

รองรอยของพระพุทธรูปทองคําท่ีหลอนเคยติดตามผูใหญมากราบไหว 
สักการะในวันวิสาขบูชา 

โออยุธยาท่ีหลอนรูจัก…ลมแลว เหลือแตเพียงปาชากระนี้ฤๅ 
 เสียงพระนิเวศนบุรีวัง 
 พระท่ีนั่งท้ังสามงามไสว 
 ตั้งเรียบระเบียบช้ันเปนหล่ันไป 
 อําไพวิจิตรรจนา 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๕๐๓) 
 
 
 
 
 



 ๓๔

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 

ในจินตนิยายเร่ือง เรือนมยุรา ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดี
ไทยเร่ือง บทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนในการใชเวทมนตของตัวละคร ตอนท่ีอาจารยสิงหเสนหให
โหงพรายมาทํารายนกยูง ความวา 

โหงพรายเจาคะ อายเฒาพอมดหมอผีมันเสกไวไมใหนกยูง
หนเีง้ือมมือมันไปได 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๔๔๙) 
 
นอกจากนี้ยังปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจาก รามเกียรติ์ในการสราง

ท่ีมาใหนกยูงสําริด ในฐานะท่ีเปนของวิเศษท่ีไดรับจากเทพเจา ดังความวา 
ทานจึงบําเพ็ญตบะขอพรจากเหลาเทพท้ังปวงใหชวย

บรรเทาความเหน็ดเหนื่อยเดือดรอนจากการเดินทาง นกยูงตัวนี้ไดมาอยางไร
อาไมทราบแน บางทานเลาวาพระมุนีผูเปนใหญเหนือตระกูลมอบใหเปน
สมบัติตกทอดกันมา     

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๙๗) 
๒.๒.๒.๗ อมตะ 
 
ในจินตนิยายเร่ือง อมตะนี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยจาก

วรรณคดีไทยไดแกมหาภารตยุทธ รามเกียรติ์ ลิลิตนารายณสิบปางและนิทานเวตาล 
  
อมตะ เปนเร่ืองราวของญามิน หรือเจาชายศรุตผูเปนอมตะ แหงแควน  

ปรมันตี ศรุตออกติดตามหาจันทริกาเปนระยะเวลาเกือบเทานิรันดร เพื่อใหเธอปลดปลอยเขาจาก
ความเปนอมตะ ระหวางการคนหาจันทริกา ศรุตไดพบกับณดา เขาชวยเหลือณดาจากธราธร
พอเล้ียงของเธอ และศรุตก็พบวาภิรมยนภาภรรยาหลวงของธราธรน้ัน แทจริงแลวคือจันทริกาใน
ชาติภพใหม ในท่ีสุด ภิรมยนภาอภัยใหศรุต ทําใหเขาพนจากความเปนอมตะ  
 

ดวยวิธีอางถึง 
 

ในจินตนิยายเร่ือง อมตะ ปรากฏการอางถึง จากวรรณคดีไทยเร่ือง 
มหาภารตยุทธ เพื่อสรางความนาเช่ือถือใหแควนอชิตวัน แวนแควนของจันทริกา ดังความวา 



 ๓๕

 
ท่ีนี่คือแควนอชิตวัน เปนแวนแควนหนึ่งท่ีเคยเจริญรุงเรือง

มาแลวในอดีตกาล อยูริมแมน้ําคงคา ปจจุบันนี้ไมเหลือแมแตซากปรักหักพัง
ใหคนรุนหลังไดเห็นรองรอย มีแตเพียงช่ือหลงเหลืออยูในตํานานเกาๆ หรือ
วรรณคดีโบราณเชนมหาภารตยุทธ  
      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๒๐) 
 

ปรากฏการอางถึงพระฤๅษีวิศวามิตรในวรรณคดีเร่ือง รามเกียรติ์ในการ
สรางภูมิหลังใหกับจันทริกา ดังความตอนหน่ึงวา 

 
เพราะบิดาของนาง ซ่ึงเปนพระอนุชาของกษัตริยผูครอง

แควนนี้ ไดสละความเปนอยูทางโลกออกบวชเปนฤๅษี ดวยหวังวาจะบรรลุได
เปนพรหมฤๅษีเชนเดียวกับพระวิศวามิตรผูเช่ือกันวาเปนตนราชวงศแตโบราณ
กาล 

      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๒๓) 
 

นอกจากนี้ยังปรากฏการอางถึงคําพูดของพระเจาวิกรมาทิตยใน       
นิทานเวตาลเพื่อเปรียบเทียบกับการจองเวรของจันทริกา ดังความตอนหน่ึงวา 
 

พระเจาวิกรมาทิตยเคยตรัสวา ‘บุรุษพึงฆาผูท่ีจะฆาตนได
โดยชอบธรรม’ แตพระพุทธศาสนาถือวา ‘เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร’ 
ถาหากวาสามีคุณยังเคียดแคนอยู คุณกับเขาก็คงมีเวรกรรมจะตองพบกัน
ตอไปอีกในชีวิตหนา 
       (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๔๙๙) 

 
ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 

 
ในจินตนิยายเร่ืองอมตะปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย

เร่ืองใน รามเกียรติ์ ในการสรางภูมิหลังใหกับการเปนอมตะของศรุต ผานการสรางน้ําอมฤต ดัง
ความตอนหนึ่งวา 

นางเลาความลับใหเจาชายฟงวา เม่ือบิดานางมีชีวิตอยูได
บวงสรวงพระเปนเจา ดวยความเล่ือมใสศรัทธาอยูเปนนิจ ยังผลใหคนโทท่ีตั้ง



 ๓๖

ถวายบูชาหนาเทวรูปนั้น มีน้ําสะอาดเต็มเปยมอยูไมเคยพรอง นางเช่ือวาน้ํา
นั้นเปนน้ําอมฤต สามารถบันดาลใหคนอยูยืนยาวไดชั่วนิรันดร 

     (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๓๘) 
 
๒.๒.๒.๘ ดอกแกวการะบุหนิง 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิงนี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหา

สวนยอยจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ไดแก พระราชนิพนธอิเหนาในรัชกาลท่ี ๒ และ
พระราชนิพนธดาหลัง  

 
ดอกแกวการะบุหนิง เปนเร่ืองราวของดนยเลขาสวนตัวของประธาน

กรรมการของเอเช่ียนอินเวสตเมนทแบงก ดนยติดตามนายของเขาไปยังประเทศคีรียา ทําใหมี
โอกาสไดพบกับดอกแกวการะบุหนิงเจาหญิงแหงประเทศคีรียา ดนยรูจากการะบุหนิงวาการ
ส้ินพระชนมของรายาองคกอนมีเงื่อนงํา ท้ังคูจึงชวยกันสืบหาหลักฐานและพิสูจนวาฆาตกรคือ
เจาชายสุหราปาตี เม่ือคนรายถูกลงโทษท้ังคูก็ไดครองรักกันในท่ีสุด 

 
ดวยวิธีอางถึง 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ปรากฏการอางถึงวรรณคดีไทย

คือ บทละครเรื่องอิเหนาในการต้ังช่ือฉากสถานท่ีในเรื่องดอกแกวการะบุหนิง เชน ติกาหรัง ดัง
ความวา 

ท่ีนั่น เขารูวามันคือติกาหรัง หรือพระตําหนักขององครายา
แหงประเทศคีรียา  

      (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๘)   
 

นอกจากนี้ยังปรากฏการอางถึงช่ือองคปะตาระกาหลา เทพเจาท่ีเปนตน
วงศของกษัตริยวงศเทวัญในบทละครเร่ืองอิเหนา ในฐานะเทพเจาสูงสุดแหงคีรียาดวย เพื่อให
ประเทศคีรียามีรายละเอียดสอดคลองกับดินแดนชวาที่คนไทยรับรูจากบทละครเร่ืองอิเหนา ดัง
ความตอนหนึ่งวา 

 



 ๓๗

กริชมะตารีชะคัตขององคปะตาระกาหลาเช่ือกันวาเปนอาวุธ
ของเทพเจาสูงสุด สูงกวาเทพเจาแหงดวงจันทรเสียอีก 
    (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๓๓๒) 

 
ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจาก

วรรณคดีไทยในการต้ังช่ือจินตนิยายวา ดอกแกวการะบุหนิง กลาวคือการต้ังช่ือเชนนี้เปนการสราง
ช่ือใหมีบรรยากาศคลายคลึงกับชวาโบราณโดยใชคําวา การะบุหนิง ซ่ึงหมายถึงดอกแกวในภาษา
ชวาท่ีปรากฏใน บทละครเรื่องอิเหนา เปนการโยงความคิดผูอานไปสู บทละครเรื่องอิเหนา 

  
นอกจากนี้ นวนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ยังสรางบรรยากาศโดย

สรางโดยอาศัยเคาจาก บทละครเร่ืองอิเหนา ไมวาจะเปนใชภาษาชวาจากในการต้ังช่ือตัวละครบาง
ตัว เชน การตั้งช่ือ เจาชายสุหราปาตี ท่ีมีสวนคลายคลึงกับช่ือของสุหรานากงผสมกับสุหรันปาตี 

 
การสรางฉากสถานท่ีใน  ดอกแกวการะบุหนิง  บางแหง  มีลักษณะ

คลายคลึงกับสถานท่ีในบทละครเร่ืองอิเหนา แตปรากฏในช่ือท่ีแตกตางกัน เชน บายสุหรี และ 
กํามังวิลิต ท่ีคลายคลึงกับสตาหมันใน บทละครเรื่องอิเหนา ดังความตอนหน่ึงวา 

 
บายสุหรี คือสระน้ําแบบเกาของจันดาหรา ความจริงก็

ดัดแปลงมาจากบึงตามธรรมชาตินั่นเอง มักขุดเปนสระกวางรูปส่ีเหล่ียม
หรือไมก็เวาแหวงตามภูมิประเภทเดิม เม่ือมีสระแลว ก็สรางเกาะข้ึนจกลาง
สระ ปลูกตําหนักพักรอนท่ีเรียกช่ือวา “กํามังวิลิต” หรือตําหนักกลางสระเปน
แหลงพักผอนอันรโหฐานของเจานายยามวางเวนจากพิธีรีตองใดๆ  

(แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๑๓) 
 

นอกจากนี้ยังสรางประเพณีวัฒนธรรมของคีรียาในนวนิยายเร่ือง ดอกแกว
การะบุหนิง เลียนแบบประเพณีวัฒนธรรมของชวาบางอยางจากนิทานกลุมเดียวกับอิเหนา    และดา
หลัง อีกดวย เชน การใหความสําคัญกับกริช ดังความวา 

 
 



 ๓๘

“ฉันบอกเธอแลววาของโบราณ” 
“กริชมะตารี ชะคัต เปนของท่ีตกทอดมาหลายช่ัวคนจนถึงองครานี” 

      (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๒๗) 
 

๒.๒.๒.๙ เทวาวาด 
 
ในจินตนิยายเร่ือง เทวาวาดนี้ แกวเกาสรางสรรคเนื้อหาสวนยอยจาก

วรรณคดีไทยเร่ืองเดียวคือ ไตรภูมิกถา 
 

เทวาวาด เปนเร่ืองราวของหลวงตาคง พระผูปฏิบัติดีแหงวัดสมอเหล็ก 
หลวงตาคงข้ึนไปเทศนใหเทวดาฟงอยูเสมอ ทําใหหลวงตามีโอกาสรูชะตาชีวิตของศิษยวัดหลาย
คน หนึ่งในศิษยท่ีหลวงตาคงเปนหวงคือ เขตอรัญ เด็กกําพราคนหนึ่งท่ีหลวงตาอุปการะไว เม่ือ
หลวงตามรณภาพ เขตมีโอกาสเห็นชะตาชีวิตของตนท่ีหลวงตาจดไวทําใหเขารูวาตัวเองจะลําบาก
ตลอดชีวิต ดังนั้นเขตจึงใชชีวิตตามมงคลสามสิบแปด จนสามารถมีชีวิตท่ีดีไดในท่ีสุด 
 

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 
ในนวนิยายเร่ืองเทวาวาดปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย

คือ ไตรภูมิกถา ในการสรางใหมีเทวดานพเคราะหอยูบนสวรรค ดังความตอนหน่ึงวา 
 
พระพุธปรารภข้ึนกอน เม่ือยืนพิงหนาตางวิมาน…พระ

อาทิตยไดยินเพื่อนซ้ีปรารภข้ึนมาก็ละความสนใจจากการนั่งอานขาวสาร…
ถึงตอนนี้ เทวดาองคอ่ืนๆ ก็คอยเหาะเขามาจับกลุมเมาทเปนทิวแถว 
       (แกวเกา, เทวาวาด ๒๕๔๙: ๑๑๔) 
   

๒.๒.๒.๑๐ เรือนนพเกา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกานี้ แกวเกาสรางสรรคโครงเร่ืองและตัว

ละครขึ้นจากวรรณคดีไทย ไดแก กากีกลอนสุภาพและไดรับอิทธิพลบางสวนจาก เสภาขุนชาง
ขุนแผน 

  



 ๓๙

เรือนนพเกา เปนเร่ืองราวของผอบแกว หญิงสาวท่ีปลอยชีวิตใหเปนไป
ตามความตองการของตน เธอมีความสัมพันธกับผูชายสามคน ไดแก เขม เจาคุณรัชดาปริวรรต
และนลจนทําใหวิญญาณของเธอตองทนทุกขทรมานจากความรูสึกผิด และกักขังตัวเองไวในเรือน
นพเกา หลังจากท่ีเสียชีวิต เปนระยะเวลารวมรอยป จนกระท่ังเธอไดพบกับนิชาและเมฆ และเรียนรู
สาเหตุของความทุกขท่ีเธอเผชิญมากวารอยป จนสามารถพนจากพันธนาการไดในท่ีสุด 

 
ดวยวิธีอางถึง 

 
ปรากฏการอางถึง กากีกลอนสุภาพ อยูท่ัวไปในเร่ืองเรือนนพเกา ในท่ีนี้ 

ผูวิจัยจะยกตัวอยางตอนหนึ่งท่ีคุณนายขจิตเลาถึงคุณหญิงผอบแกว เพื่อใหเห็นภาพการอางถึงใน
จินตนิยาย ความวา 

นาตกใจไหมละคุณ ตัวฉันเองถาไมไดรูดวยตัวเองก็ไมมีวัน
เช่ือ สมัยนั้นไมมีผูหญิง ลูกผูลากมากดีคนไหนเขาทําอยางคุณหญิงผอบแกวนี่
หรอกคะ ยังกะนางกากีกลับชาติมาเกิด 

       (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๓๗: ๙๖-๙๗) 
 

 ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 

ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน
ในการสรางโครงเรื่อง และการสรางตัวละคร ใหมีลักษณะคลายคลึงกับลําดับเหตุการณจาก
วรรณคดีเร่ือง กากีกลอนสุภาพ กลาวคือสรางตัวละครเอกฝายหญิงใหแตงงานกับผูชายท่ีมีอายุ
มากกวาหลายสิบป และเปนผูมีบรรดาศักดิ์เปนถึงพระยา ตอมาจึงหนีตามผูชายท่ีมีอายุใกลเคียงกัน 
จากนั้นก็ถูกเขาใจวามีความสัมพันธกับผูชายท่ีมีฐานะตํ่ากวา เหตุการณในชีวิตของตัวละครเอกฝาย
หญิงในเร่ืองนี้จึงมีความคลายคลึงกับ “นางกากี” ในกากีกลอนสุภาพ เปนอยางยิ่ง 

 
ขณะเดียวกันรายละเอียดและลักษณะบางอยางของตัวละครเอกฝายหญิง

ในเร่ืองเรือนนพเกา ก็ไดรับอิทธิพลจาก นางวันทอง ในเสภาขุนชางขุนแผน ในสวนท่ีตัวละครเอก
ฝายหญิงหนีจากคนรักในปจจุบันท่ีมีฐานะรํ่ารวยไปกับคนรักเกาท่ีมีฐานะดอยกวา และเม่ือหนีตาม
คนรักเกาไปแลวตัวละครเอกฝายหญิงนั้นก็รูสึกลังเลในการกระทําของตน พฤติกรรมตอนน้ีมีสวน
คลายคลึงกับตอนท่ีนางวันทองหนีตามขุนแผนไป จึงอาจกลาวไดวาเร่ือง เรือนนพเกา มีสวนท่ี
สรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยเร่ือง เสภาขุนชางขุนแผนดวยเชนกัน 

 



 ๔๐

อาจกลาวไดวาแกวเกาสามารถผสานวรรณคดี ท่ีเสนอมุมมองเกี่ยวกับ
ผูหญิงในสังคมไทยท้ังสองเร่ืองคือกากีกลอนสุภาพและเสภาขุนชางขุนแผน เพ่ือนําเสนอมุมมอง
ใหมเกี่ยวกับผูหญิงผานจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกาไดอยางนาสนใจ  โดยใชกากีกลอนสุภาพในการ
โครงเร่ืองและตัวละครในจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกา   
 

๒.๒.๒.๑๑ ปลายเทียน 
 
ในนวนิยายเร่ือง ปลายเทียนนี้ แกวเกาสรางสรรคโครงเร่ืองและตัวละคร

ข้ึนจากวรรณคดีไทยเร่ือง เสภาขุนชางขุนแผน  
 

ปลายเทียน เปนเร่ืองราวของวงศเมือง แสนทรงพล นักเขียนผูสามารถเขา
ไปสูโลกของวรรณคดีได วงศเมืองไดเขาไปในตนฉบับเสภาขุนชางขุนแผนสํานวนใหมท่ีไม
ปรากฏในฉบับหอพระสมุด ทําใหเขาไดพบกับ เจาสรอยสุมาลี ธิดาเจาเมืองเชียงใหมนองสาวนาง
สรอยฟา พรอมดวยองครักษคือ เพชรกลา ลูกชายของแสนตรีเพชรกลาท่ีพายแพขุนแผนคราวเกิด
ศึกเชียงใหม และสนมสองคนไดแก นางหลาและนางลูน ท้ังหมดหนีการติดตามของขุนแผนมา
ซอนตัวในปาเพราะไมตองการเปนเชลยอยุธยา วงศเมืองจึงชวนใหนางมาซอนท่ีบานของตน เม่ือ
วงศเมืองบอกเร่ืองน้ีแกวัจน นองชายของเขา มหาเศรษฐีผูมีปญหาครอบครัว วงศเมืองจึงถูกจับตัว
สงโรงพยาบาลเพราะวัจนเขาใจวาวงศเมืองไมสบาย ไมนานนัก เรวิทยลูกชายของวัจนก็พิสูจนจน
ทราบวาเร่ืองท่ีวงศเมืองพูดเปนความจริง ท้ังหมดรวมมือกันชวยเจาสรอยสุมาลีจากขุนแผนแตไม
สําเร็จ จากการรวมมือกันชวยสรอยสุมาลีนี้เองทําใหครอบครัวของวัจนกลับมาเขาใจกันอีกคร้ัง
หนึ่ง 

ดวยวิธีอางถึง 
 

ปรากฏการอางถึงบทเสภาขุนชางขุนแผน อยูท่ัวไปในเร่ืองปลายเทียน  
โดยเฉพาะการอางถึงตัวละครใน บทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน เพื่อสรางความนาเช่ือถือใหตัวละคร
ท่ีแกวเกาสรางข้ึนใหมจากจินตนาการ ดังความตอนหน่ึงวา 

 
โฉมยงหนอเนื้อเช้ือกษัตริย 
จําพลัดพรากเมืองเชียงใหมศรี 
ชื่อวานางสรอยสุมาลี 
นองรวมชนนีนางสรอยฟา 

      (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๓๗: ๕๒) 



 ๔๑

 
นอกจากนี้ยังปรากฏการอางถึงตัวละครในบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน

เพื่อสรางความนาเช่ือถือใหกับการนําตัวละครจากเสภาขุนชางขุนแผน มาใช ดังความตอนหน่ึงวา 
 
เราคือขุนแผนแสนสะทาน  
รับโองการสมเด็จพระพันวษา  
ใหตามตัวนางเชลยลานนา  
กลับสูอยุธยาธานี 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๘๗-๒๘๗) 
 

นอกจากบทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนแลว ยังปรากฏการอางถึงวรรณคดี
เร่ือง สามกรุง เพื่อสรางความเปนไปไดใหกับความสามารถพิเศษของวงศเมืองอีกดวย ดังความตอน
หนึ่งวา 

จิตฉันคงผูกพันอยูกับเร่ืองท่ีฉันรัก มันจึงกลายเปนประตูให
ฉันกาวเขาไปถึงมิติท่ีคนประเภทฉันสรางข้ึนน.ม.ส.กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ
ทานพูดถึงสวรรคช้ันกวี เปนภพภูมิท่ีฉันเจอเขานี่หรือเปลา…  

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๓๗: ๑๙) 
 
ดวยวิธียกอัญพจน 

 
ในจินตนิยายเร่ืองปลายเทียนปรากฏการยกอัญพจนจากวรรณคดีไทยจาก

เสภาขุนชางขุนแผน หลายตอนดวยกัน  
 

แกวเกายกอัญพจนจาก เสภาขุนชางขุนแผน  เพ่ือสรางความนาเช่ือถือ
ใหกับโลกวรรณคดีท่ีวงศเมืองหลงเขาไป ดังความวา 

 
แลเหน็เขาเงาเง้ือมชะงอนชะโงก  
เปนกรวยโกรกนํ้าสาดกระเซ็นซาน  
โครมครึกกึกกองทองพนานต 
พลุงพลานมาแตยอดศิขริน 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๔) 
 



 ๔๒

นอกจากนี้ยังปรากฏการยกอัญพจนจากพระอภัยมณีเพ่ือเปรียบเทียบกับ
ความรักท่ีเพชรกลามีตอเกาลัด ดังความวา 

ความรูสึกของเจาหนุมตอนนี้คงไมตางอะไรกับท่ีมหากวี
สุนทรภูไดรจนาใหพระอภัยมณีเปาปรําพึงกับสามาพราหมณหนุมไว 

ในเพลงปวาสามพ่ีพราหมณเอย  
ยังไมเคยชมชิดพิศมัย  
ถึงรอยรสบุปผาสุมาลัย  
จะช่ืนใจเทาสตรีไมมีเลย 
เพชรกลาเร่ิมประสบกบัส่ิงท่ีชายหนุมท้ังโลกไดประสบ… 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๑๘-๒๑๙) 
 

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทย 
 
ในจินตนิยายเร่ืองปลายเทียน ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดี

ไทยและวรรณกรรมพื้นบานในการสรางโครงเร่ืองใหเปนไปตามเหตุการณจากวรรณคดีเร่ืองเสภา
ขุนชางขุนแผน กลาวคือแกวเกาสรางเหตุการณโดยอิงกับเสภาขุนชางขุนแผน ตอนศึกเชียงใหม 
และแมจะสรางตัวละครเอกจากจินตนาการใหเกงกลาเพียงใด ตัวละครนั้นก็ตองพายแพแกขุนแผน 
ท้ังนี้เพื่อไมใหกระทบกระเทือนกับโครงเร่ืองหลักของวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

 
๒.๒.๒.๑๒ พิมมาลา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลานี้ แกวเกาสรางสรรคโครงเร่ืองข้ึนจาก

วรรณคดีไทย ไดแก อิลราชคําฉันทและเร่ือง รัมภา ในภารตนิยาย  
 

พิมมาลา เปนเร่ืองของ เพรียว ชายหนุมท่ีถูกเล้ียงดูมาอยางตามใจ ทําให
เขากลายเปนคนท่ีมองเห็นตัวเองเปนจุดศูนยกลางของทุกส่ิงและทําทุกอยางเพื่อตัวเองเทานั้น 
เพรียวมีนิสัยเจาชูจีบผูหญิงไมเลือกหนา จนในท่ีสุดนางฟารัมภาไดส่ังสอนใหเพรียวไดเรียนรูความ
ลําบากของการเปนผูหญิงโดยเปล่ียนเพรียวใหกลายเปนผูหญิงท่ีชื่อพิมมาลา เพื่อใหพิมมาลามี
โอกาสเรียนรูความยากลําบากของการเปนผูหญิง และตั้งเง่ือนไขไววาพิมมาลาจะตองชวยผูหญิงท่ี
โดนหลอกใหรูเทาทันเลหเหล่ียมของผูชาย เพรียวจึงมีโอกาสท่ีจะเห็นความสําคัญของผูอ่ืนและ
เรียนรูท่ีจะชวยเหลือผูอ่ืนจากใจจริง  



 ๔๓

 
ดวยวิธีอางถึง 

 
ปรากฏการอางถึง อิลราชคําฉันท อยูท่ัวไปในจินตนิยายเร่ือง  พิมมาลา 

ในท่ีนี้ โดยเฉพาะการอางถึงตัวละครในอิลราชคําฉันทเพ่ือสรางความนาเช่ือถือใหการเปล่ียนเพศ
ของตัวละคร ดังความตอนหน่ึงวา 

 
สวนกระจอกของโรงแรมนั่นแตกตางราวฟากับดิน เม่ือ

เทียบกับสวนขวัญเชิงเขาไกรลาส มนุษยนอยคนเคยลวงลํ้าเขามา รายสุดทาย
ท่ีฉันจําไดก็คือทาวอิลราช…เวลาเนิ่นนานเสียจนกลายเปนนิทานปรัมปราเลา
สูกันฟง ไมมีใครเฉลียวใจวาเปนการบอกเลาตอๆกันจากเร่ืองจริง…เหมือน
ทาวอิลราชกลายเปนนางอิลา คุณเองก็กําลังจะกลายเปนผูหญิงท่ีสวยท่ีสุด 
      (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๑๕๔-๑๕๕) 
 

ปรากฏการอางถึงเร่ืองรัมภา ในภารตนิยาย เม่ือกลาวถึงประวัติของ
นางฟารัมภา ดังความตอนหน่ึงวา 

 
โอย งานในอดีตของฉันหนักหนากวาของคุณไมรูกี่เทา ยัง

ไมเคยบนสักคํา อยางงานไปยั่วฤๅษีแกๆหนังเหี่ยวตัณหากลับ…แลวพอจับได
แกก็โมโหโทโสสาปฉัน 
      (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๒๐๘) 
 

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
 

ในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดี
ไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน จํานวนมาก ผูวิจัยจะยกตัวอยางพอสังเขปเพ่ือใหเห็นภาพการสราง
โดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยายเร่ืองนี้ 

 
ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน

ในการสรางโครงเร่ืองใหเปนไปตามเหตุการณจากวรรณคดีเร่ืองอิลราชคําฉันท กลาวคือแกวเกา
สรางเหตุการณใหเพรียวถูกสาปเปนหญิง จากน้ันก็คอยไดรับการผอนคําสาปลงท่ีละนอย 
จนกระท่ังกลับเปนผูชายเต็มตัวไดในท่ีสุด 



 ๔๔

 
๒.๒.๒.๑๓ ทางเทวดา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดานี้ แกวเกาสรางสรรคโครงเร่ืองและตัวละคร

ข้ึนจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ๔ เร่ือง ไดแก บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนา
ไทยเร่ืองกํ่ากาดํา กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา และไดรับอิทธิพลจาก ไตรภูมิกถา 

 
ทางเทวดา เปนเร่ืองของสาแคน โคกกระโดน เด็กหนุมอัจฉริยะท่ีเกิดมา

หนาตาอัปลักษณ ดวยความดีและความฉลาดของสาแคนทําใหเขาเรียนจบปริญญาเอกใน
คณะแพทย เปนปจจัยทําใหเขาสามารถชวยเหลือคนไดมากข้ึนเร่ือยๆ แตเนื่องจากความอัปลักษณ
ของเขาทําใหสาแคนไมมีโชคในดานความรัก จนในท่ีสุดเม่ือสาแคนสรางกุศลมากข้ึนเร่ือยๆสวรรค
ก็ใหพรใหเขากลายเปนหนุมรูปงามดังเทพบุตรเฉพาะเวลาท่ีอยูในเงามืด  

 
ผูวิจัยพบวา เนื้อหาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีปรากฏใน

จินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา  ไดรับอิทธิพลจากเนื้อหาวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานหลาย
เร่ือง เพื่อใหเห็นภาพรวมของการใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยายเร่ืองนี้ 
ผูวิจัยจะยกตัวอยางเนื้อความที่ปรากฏพอสังเขป ดังตอไปนี้ 

 
ดวยวิธีอางถึง 
 
ปรากฏการอางถึงสังขทอง อยูท่ัวไปในจินตนิยายเร่ืองทางเทวดา เพื่อ

เช่ือมโยงความคิดของผูอานเขากับ บทละครเร่ืองสังขทอง ท้ังนี้เพื่อสรางแนวเทียบใหตัวละครท่ี
แกวเกาสรางข้ึนใหมจากจินตนาการ ดังความตอนหน่ึงวา 

 
ถาหากวาคุณหนาตาแค 200 แลวแฟนคุณ 600 ดีกวาคุณ3

เทาตัว ชาตินี้คุณสองคนจะตองกลายเปนเจาเงาะกับรจนา ขอสําคัญ คุณถอด
รูปไมไดเสียดวย นางรจนาหรือจะชอบอยูกระทอมปลายนากับเจาเงาผูไมมี
วันเปนพระสังข 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๙) 

 
 



 ๔๕

ดวยวิธีอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจาก ไตรภูมิ

กถา ในการสรางเหตุการณจุติของเทวดา ดังความตอนหน่ึงวา 
 

ชายหนุมชาวสวรรครูปงามนั่งเอกเขนก … ปลาย
กลีบบัวเร่ิมโรยราแสดงวาใกลถึงวาระที่เจาของจะตองอําลาสวรรค
แลว รัศมีเรืองรองผองใสรอบกายมัวซัวลง… แผนอกอันกวางงามไป
ดวยมัดกลามไดสัดสวนราวกับรูปปน บัดนี้เปนมันละเล่ือมดวยเหงื่อ 
เหง่ือเม็ดเล็กๆเกาะพราวอยูขางแกมสูงคมสัน 
  “ผมรูสึกวาอากาศชักรอนข้ึนทุกวัน เหง่ือไหลโทรม
ตัว ไมเหมือนเม่ือกอนเย็นสบายยังกะติดแอร” 

       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๓) 
 

ปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจาก กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดําในการสราง
ตัวละครสาแคนใหมีความสามารถในการเปาแคน ดังความตอนหน่ึงวา 

 
สาแคนข้ึนไปเปาแคน เขาเปาไดเพราะพร้ิง ตามท่ีเคยไดยิน

พอเปามาต้ังแตเล็ก 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๗) 
 

นอกจากนี้ ยังปรากฏการสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบานในการสรางโครงเร่ืองใหเปนไปตามเหตุการณจากบทละครเร่ืองสังขทอง 
ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา และ กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา กลาวคือแกวเกาสรางเหตุการณให
สาแคนมีกําเนิดผิดปกติคือเปนชายอัปลักษณ ตอมาก็ถอดรูปและไดแตงงานกับสาวงาม จากน้ันก็
พบการทดสอบ และฝาฟนอุปสรรคจนไดรับการยอมรับในท่ีสุด 

 
แกวเกาไมไดพยายามนําวรรณคดีมาเลาใหมในรูปแบบของจินตนิยาย 

ดังเชนผูประพันธคนอื่นนิยมกระทํา แตไดนําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมาใช
สรางสรรคจินตนิยายผานกลวิธีหลากหลาย ไดแก การอางถึง การยกอัญพจนและการอาศัยเคาจาก
วรรณคดี ทําใหจินตนิยายบางเร่ืองมีลักษณะเปนเร่ืองใหมท่ีมีเคาโครงเร่ืองจากวรรณคดี และมีตัว
ละครท่ีอยูในปจจุบัน นอกจากนี้ ในจินตนิยายเร่ืองอ่ืนๆ แกวเกายังนําวรรณคดีมาสรางเปนสวนใด



 ๔๖

สวนหน่ึงของเร่ือง บางเร่ืองก็สรางสรรคข้ึนจากวรรณคดีท่ีมีลักษณะแตกตางกันอยางชัดเจน เชน
เร่ือง แกวราหู ท่ีแกวเกาสรางเนื้อหาบางสวนจาก พระอภัยมณี ในขณะเดียวกันก็มีเนื้อหาบางสวน
ไดรับอิทธิพลจาก ตํานานพระแกวมรกต และเสภาขุนชางขุนแผน เปนตน จินตนิยายบางเร่ืองก็
สรางสรรคเนื้อหาข้ึนจากวรรณคดีท่ีมีลักษณะใกลเคียงกัน เชน การนําตํานานสิงหนวัติกุมาร 
ตํานานสุวรรณโคมคํา เปนตน มาใชสรางตํานานเมืองมายในเร่ือง นาคราช จินตนิยายของแกวเกา
จึงมีลักษณะเปนนวนิยายเร่ืองใหมท่ีสามารถเช่ือมโยงความคิดของผูอานกับวรรณคดีไทยหรือ
วรรณกรรมพื้นบาน มากกวาจะมีลักษณะเปนสํานวนใหมของวรรณคดีท่ีมีอยูเดิม ท้ังนี้ผูวิจัยจะ
วิจารณในประเด็นอ่ืนๆอยางละเอียดในบทตอๆไป  

 



บทที่ ๓ 
กลวิธีการต้ังชื่อนวนิยาย การสรางเรื่องท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พ้ืนบานในนวนิยายของแกวเกา 
  

ในยุคแรกๆที่มีการแตงนวนิยายข้ึนในสังคมไทยน้ัน นวนิยายไทยมีรูปแบบไมหลากหลายนัก 
เนื่องจากนักประพันธสวนใหญสรางสรรคนวนิยายโดยดัดแปลงหรือเลียนแบบจากนวนิยายของ
ตะวันตก ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงสนับสนุนกิจการส่ือ
ส่ิงพิมพ ทําใหนวนิยายไทยเฟองฟูข้ึนมาก และมีพัฒนาการอยางตอเนื่องเร่ือยมา 

 
ปจจุบัน นวนิยายจึงเปนวรรณกรรมท่ีแพรหลายกวาวรรณกรรมรูปแบบอ่ืน ท้ังในดานปริมาณ

และคุณภาพ มีนักประพันธจํานวนมากพยายามสรางสรรคนวนิยายใหมีรูปแบบและเนื้อหาแปลกใหม 
เชน การแตงนวนิยายโดยอาศัยขอมูลทางวิทยาศาสตร การแตงนวนิยายโดยอาศัยขอมูลประวัติศาสตร 
การแตงจินตนิยาย การแตงจินตนิยายโดยอาศัยวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน เปนตน 
 

แกวเกาเปนนักประพันธคนหนึ่ง ท่ีประสบความสําเร็จในการสรางสรรคนวนิยายโดย 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางสรรคจินตนิยายโดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน แกวเกา
สรางสรรคจินตนิยายผานกลวิธีท่ีหลากหลาย เพื่อสรางความสมจริงและนําเสนอมุมมองใหมใน       
จินตนิยายไดอยางนาสนใจ ในบทนี้ผูวิจัยจะศึกษาจินตนิยายของแกวเกาท่ีอาศัยขอมูลวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพ้ืนบานเปนหลัก ในประเด็นตางๆกัน ไดแก กลวิธีการต้ังช่ือจินตนิยาย กลวิธีการสราง
เร่ืองราวในสวนท่ีเกี่ยวกับโครงเร่ือง เนื้อเร่ืองและการเลาเร่ือง 

  

๓.๑ กลวิธีการต้ังชื่อจินตนิยายท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทย 
 
ชื่อเร่ืองเปนสวนประกอบสําคัญอยางหนึ่งของนวนิยาย เนื่องจากเปนส่ิงแรกท่ีดึงดูดความสนใจ

ของผูอาน นอกจากนั้น ช่ือเร่ืองยังใหแนวคิดของนวนิยายอีกดวย นวนิยายสวนใหญจึงมีกลวิธีการตั้งช่ือ
ท่ีหลากหลายและนาสนใจ ไมวาจะเปน ชื่อเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับฉาก เกี่ยวของกับตัวละครหลัก หรืออาจ
เปนสัญลักษณก็ได 

 
ชื่อจินตนิยายของแกวเกาก็เชนกัน จากการศึกษาช่ือของจินตนิยายในกลุมนี้ท้ังหมด ผูวิจัยพบวา

มีชื่อเร่ืองท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยท้ังส้ิน ๗ เร่ือง ไดแก แกวราหู นางทิพย หนุมทิพย นาคราช 
ดอกแกวการะบุหนิง ทางเทวดา และ เทวาวาดมีกลวิธีการต้ังช่ือจินตนิยายท่ีแตกตางกัน ผูวิจัยสามารถ



 ๔๘

จําแนกกลวิธีการตั้งช่ือจินตนิยายของแกวเกาท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
ไดเปน ๓ วิธี ดังตอไปนี้ 
 

๓.๑.๑ การตั้งชื่อจินตนิยายตามวัตถุเหนือธรรมชาติ 
 

 การตั้งช่ือจินตนิยายตามวัตถุเหนือธรรมชาติ คือการนําช่ือของวัตถุเหนือธรรมชาติท่ีมี
ความสําคัญดําเนินเร่ืองมาต้ังเปนช่ือของจินตนิยาย ปรากฏช่ือจินตนิยายท่ีใชกลวิธีนี้เพียงเรื่องเดียวคือ 
จินตนิยายเร่ือง แกวราหู 

 
๓.๑.๑.๑ แกวราหู 

 
ชื่อจินตนิยายเร่ือง แกวราหู ตั้งช่ือตามวัตถุเหนือธรรมชาติท่ีปรากฏใน      

จินตนิยายเร่ืองนี้ คําวาแกว ในช่ือจินตนิยาย ทําใหผูอานเกิดจินตภาพเกี่ยวกับวัตถุเนื้อแข็ง ท่ีแสง
สามารถลอดผานได หรือส่ิงมีคาจําพวกอัญมณี ในขณะเดียวกันคําวาราห ูก็สรางจินตภาพใหผูอานคิดถึง
อสูรท่ีมีกายคร่ึงเดียวในวรรณคดีท่ีมีอํานาจมาก เปนผูทําใหเกิดปรากฏการณสุริยคราสและจันทรคราส
ตามความเช่ือของคนไทย แกวราหู จึงส่ือความหมายถึง อัญมณีท่ีมีอํานาจทําใหเกิดปรากฏการณเหนือ
ธรรมชาติราวกับเปนอํานาจของพระราหู ทั้งยังพองกับลักษณะของแกวราหูในนวนิยายเร่ืองนี้ซ่ึงเปน
แกวท่ีมีรูปราหูอยูภายในดวย 
 

การตั้งช่ือจินตนิยายเร่ืองนี้วา แกวราหู สามารถเช่ือมโยงความคิดของผูอานกับ
วรรณคดีไทยเร่ือง พระอภัยมณี เปนพิเศษ กลาวคือ ชื่อของแกวราหูซ่ึงเปนวัตถุเหนือธรรมชาติในจินต
นิยายเร่ืองนี้ คลายคลึงกับช่ือของวัตถุเหนือธรรมชาติประจําเมืองลังกาในวรรณคดีไทยเร่ืองพระอภัย
มณี คือ ตราพระราหู เม่ือผูอานไดยินช่ือตลอดจนลักษณะของ แกวราหู ก็จะคิดถึง ตราพระราหู ในพระ
อภัยมณีไดทันที 

 
จินตนิยายเร่ืองนี้นําส่ิงสําคัญในเร่ืองคือ แกวราหู  ซ่ึงเปนมาตั้งเปนช่ือ        

จินตนิยาย แกวราหูมีความสําคัญตอเร่ือง เพราะเปนส่ิงท่ีเช่ือมโยงตัวละครเอกของเร่ืองคือ วสวี กับ
ตําแหนงแสนภูไทแหงอาณาจักรภูแสน อาณาจักรโบราณรวมสมัยกับอาณาจักรสุโขทัย ในขณะท่ี
อาณาจักรภูแสนและหลักฐานตางๆเกี่ยวกับภูแสนตางผุพังไปตามกาลเวลา แกวราหูเปนของวิเศษอยาง
เดียวท่ีดํารงอยูผานกาลเวลาอันยาวนานจนมาถึงปจจุบัน แกวราหูนี้ เปนของคูบุญของแสนภูไท เม่ือวสวี



 ๔๙

เปนผูเดียวท่ีไดครอบครองแกวราหู สิทธิอันชอบธรรมในการครอบครองแกวราหูจึงเปนหลักฐานยืนยัน
ไดเปนอยางดีวา วสวีคือแสนภูไทลมฟาในอดีต  

 
อีกประการหนึ่ง แกวราหู ทําหนาท่ีเปนแกนกลางเช่ือมโยงเร่ืองราวท้ังหมดใน

จินตนิยายเขาดวยกัน ไดแก หนาท่ีของแกวราหูท่ีเปนส่ือใหวสวีจําอดีตชาติของตนเองได แกวราหู
ปรากฏตั้งแตตนเร่ืองและมีบทบาทสําคัญตลอดเร่ือง แกวราหู จึงเปนช่ือนวนิยายจึงเปนช่ือท่ีครอบคลุม
เนื้อหาของจินตนิยายท้ังหมด และสามารถดึงดูดความสนใจผูอานไดเปนอยางดี 

 
๓.๑.๒ การตั้งชื่อจินตนิยายท่ีส่ือถึงตัวละครเอก 
 
การตั้งช่ือจินตนิยายท่ีส่ือถึงตัวละครเอก คือการนําช่ือของตัวละครเอกหรือคุณลักษณะ

บางประการของตัวละครเอกมาต้ังเปนช่ือของจินตนิยาย กลวิธีการตั้งช่ือเชนนี้ ทําใหผูอานทราบวาจินต
นิยายเร่ืองนั้นๆจะเกี่ยวของกับชีวิตของตัวละครเอกเปนหลัก ปรากฏชื่อ        จินตนิยายท่ีใชกลวิธีเชนนี้
ท้ังส้ิน ๔ เร่ือง ไดแก นางทิพย หนุมทิพย  นาคราช และดอกแกวการะบุหนิง 

 
๓.๑.๒.๑ นางทิพย 

 
ชื่อจินตนิยายเร่ือง นางทิพย ตั้งช่ือตามลักษณะพิเศษของรวิปรียา ตัวละครเอก

ฝายหญิงของเร่ืองซ่ึงเปนนางฟาในสวรรคชั้นยามา รวิปรียามีลักษณะพิเศษคือ มีรัศมีประจํากายสามช้ัน 
ซ่ึงเปนลักษณะของนางฟาตามความเช่ือของไทย  เปนตน คําวาทิพย  มีความหมายเกี่ยวโยงกับสวรรค 
หรือส่ิงท่ีมีสภาวะเหนือธรรมชาติ กลาวคือ ในความเชื่อของคนไทย คําวาทิพยมักจะส่ือถึงของวิเศษใน
สวรรค เชน อาหารทิพย ดนตรีทิพย เปนตน การตั้งช่ือนวนิยายวา นางทิพย จึงเปนการสรางจินตภาพใน
ใจของผูอานใหคิดถึงผูหญิงท่ีมีลักษณะเหนือธรรมชาติ สอดคลองกับลักษณะของรวิปรียาท่ีสามารถ
เดินทางไปมาระหวางสวรรคและโลกมนุษย แบงภาคมาเกิดเปนมนุษยได มีอํานาจเหนือภูตผีปศาจช้ัน
ต่ําและอาศัยอยูในสรวงสวรรค ผูหญิงท่ีมีลักษณะเชนนี้คือ นางอัปสรหรือนางฟานั่นเอง  

 
การใชคําวา นางทิพย มาต้ังช่ือจินตนิยาย เปนการสรางแนวเทียบเพื่อเช่ือมโยง

ความคิดของผูอาน กับความคิดเร่ืองนางฟาและสวรรค หรือความเช่ือเกี่ยวกับไตรภูมิในสังคมไทยที่
ปรากฏในวรรณคดีไทยเร่ือง ไตรภูมิกถา เปนพิเศษ เพราะลักษณะของตัวละคร และรายละเอียดตางๆท่ี
เกี่ยวกับสวรรคในเร่ืองนี้ สอดคลองกับรายละเอียดของสวรรคตามความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ ท่ีปรากฏใน
วรรณคดีเร่ือง ไตรภูมิกถา  

 



 ๕๐

นอกจากนี้ คําวา นางทิพย ยังส่ือถึงตัวละครสําคัญท่ีสุดของเร่ืองคือรวิปรียา 
นอกจากเธอจะเปนตัวละครเอกฝายหญิงของเร่ืองแลว รวิปรียายังเปนแกนกลางท่ีเช่ือมโยงเนื้อหา
ท้ังหมดเขาดวยกัน กลาวคือ เม่ือรวิปรียาตัดสินใจลงมาเกิดเปนมนุษยโดยไมยอมท้ิงทิพยภาวะของตน 
ทําใหเกิดความวุนวายท้ังบนสวรรคและในโลกมนุษย จึงกลาวไดวา รวิปรียาเปนตัวละครท่ีมีบทบาท
สําคัญตลอดเร่ือง รวิปรียาเปนตัวละครที่สําคัญท่ีสุดในเร่ืองอยางแทจริง  
 

๓.๑.๒.๒ หนุมทิพย 
 

ชื่อจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ตั้งช่ือตามตัวละครเอกฝายชายของจินตนิยาย คํา
วาหนุม หมายถึงผูชายท่ีมีอายุพนจากวัยเด็กแตยังไมแกตามวัย คําวาหนุมในช่ือจินตนิยายจึงส่ือ
ความรูสึกถึงความปราดเรียว คลองตัว สนุกสนานและมีเสนห อันเปนลักษณะของชายหนุม สวนคําวา
ทิพย  มีความหมายเกี่ยวโยงกับส่ิงท่ีมีสภาวะเหนือธรรมชาติ ในท่ีนี้ความสามารถพิเศษในการติดตอกับ
วิญญาณ ยมบาลและเทวดาของเดนภูมิ ตัวละครเอกของเร่ืองก็จัดเปนส่ิงเหนือธรรมชาติท่ีอาจแทนดวย
คําวาทิพยได แมวาความสามารถดังกลาวจะไมอาจเทียบไดกับความสามารถของเทพนารีอยางรวิปรียา
ไดก็ตาม  ดังนั้นการต้ังช่ือ นวนิยายวา หนุมทิพย จึงเปนการสรางจินตภาพในใจของผูอานใหคิดถึงเดน
ภูมิ ตัวละครเอกฝายชายของเร่ืองท่ีมีความสามารถเหนือธรรมชาติ คือ สามารถติดตอกับวิญญาณ เทวดา
และยมบาลได 
 

คําวา หนุมทิพย ทําหนาท่ีเปนแนวเทียบเช่ือมโยงความคิดของผูอาน กับ
ความคิดเร่ืองภพภูมิตางๆและความเชื่อเกี่ยวกับไตรภูมิในสังคมไทย ท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยเร่ือง   
ไตรภูมิกถา เปนพิเศษ เพราะตัวละครเอกในเร่ืองสามารถติดตอกับภพภูมิตางๆ ไมวาจะเปนนรก สวรรค 
หรือบาดาล โดยรายละเอียดเกี่ยวกับภพภูมิตางๆท่ีปรากฏในนวนิยายเร่ืองนี้ ตลอดจนแนวความคิดเร่ือง
กฎแหงกรรมและการเวียนวายตายเกิดก็ลวนแตสอดคลองกับรายละเอียดตามความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ ท่ี
ปรากฏในวรรณคดีเร่ือง ไตรภูมิกถา ท้ังส้ิน 

 
การตั้งช่ือจินตนิยายวา หนุมทิพย ยังส่ือถึงตัวละครสําคัญท่ีสุดของเร่ืองคือ

เดนภูมิซ่ึงเปนแกนกลางท่ีเช่ือมโยงเนื้อหาท้ังหมดในนวนิยายเขาดวยกัน กลาวคือ เม่ือเดนภูมิตัดสินใจ
หนีจากนรกมาใชชีวิตในโลกมนุษย ทําใหเกิดความวุนวายไปท้ังสวรรคและโลกมนุษย เดนภูมิเปนตัว
ละครท่ีทําใหเกิดเร่ืองตางๆขึ้น และมีบทบาทสําคัญตลอดเร่ือง จึงอาจกลาวไดวา เดนภูมิเปนตัวละครท่ี
สําคัญท่ีสุดในเร่ืองอยางแทจริง  

 
 



 ๕๑

๓.๑.๒.๓ นาคราช 
 

นวนิยายเร่ือง นาคราช ตั้งช่ือตามลักษณะพิเศษของตัวละครเอกในเรื่อง ซ่ึง
เปนพญานาค คือเจาลาฟา คําวา นาค หมายถึงงูใหญ จึงสามารถสรางจินตภาพในใจของผูอานใหคิดถึง
ความเช่ือเร่ืองพญานาค หรือสัตวในนิยายประเภทหนึ่งเปนงูใหญมีหงอน มีอํานาจเหนือมนุษย อาศัยอยู
ในนาคพิภพ ในขณะท่ีคําวา ราช ส่ือความถึงผูเปนใหญ คําวานาคราชจึงหมายถึง ผูเปนใหญในหมูนาค
และงูท้ังปวง นอกจากนี้ คําวานาคราชยังใหความรูสึกถึงความเกา โบราณซ่ึงสอดคลองกับความเกาของ
เมืองมายในนวนิยาย การที่แกวเกาสรางเจาลาฟาใหเปนนาคหรืองู ยังสอดคลองกับลักษณะของเจาลาฟา
ท่ีเคล่ือนไหวไดรวดเร็ว ตลอดจนสามารถปรากฏตัวในรางงูใหญ หรือจําแลงกายเปนมนุษยก็ได 
นอกจากเจาลาฟาจะเปนนาคราชท่ีมีอํานาจเหนือกวานาคและงูท้ังหลายแลว เจาลาฟายังมีอํานาจเหนือ
มนุษย ไมวาจะเปนการมีชีวิตยืนยาวราวไมแกเฒาราวกับเปนอมตะ หรือสามารถเคล่ือนไหวไดเงียบ
เชียบราวกับลองหน 

ชื่อจินตนิยาย นาคราช สามารถเช่ือมโยงความคิดของผูอานเขากับความเช่ือ
เกี่ยวกับพญานาคท่ีปรากฏอยูในสังคมไทย ความเช่ือดังกลาวปรากฏในวรรณคดีของไทยและ
วรรณกรรมพื้นบานจํานวนมาก ไมวาจะเปนวรรณคดีโลกศาสตรอยางไตรภูมิกถา ท่ีกลาวถึงพญานาค
ในฐานะสัตวชนิดหนึ่งท่ีมีอํานาจเหนือมนุษย หรือในตํานานเมืองตางๆ ไมวาจะเปน ตํานานสุวรรณโคม
คํา ตํานานสิงหนวัติกุมาร หรือตํานานอุรังคธาตุ ท่ีกลาวถึงพญานาคในฐานะท่ีเปนผูสรางเมืองใหมนุษย 
ท้ังยังปกปกรักษาเมืองนั้น ตราบเทาท่ีมนุษยประพฤติตนอยูในธรรม ความเชื่อเกี่ยวกับนาคท่ีปรากฏใน
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเหลานี้ทําใหผูอานสามารถสรางจินตภาพเกี่ยวกับพญานาค ท่ีเปน
สัตวกึ่งเทพท่ีมีฐานะและอํานาจเหนือธรรมชาติไดทันที เม่ือไดยินคําวานาคราช 

 
การตั้งช่ือจินตนิยายวา นาคราช เปนการนําตัวละครที่สําคัญท่ีสุดของเร่ือง คือ 

เจาลาฟามาต้ังเปนช่ือเร่ือง เนื่องจากเจาลาฟาเปนแกนกลางท่ีเช่ือมโยงเนื้อเร่ืองของนวนิยายเขาดวยกัน 
นอกจากนั้น ยังสาเหตุของเร่ืองท้ังหมด กลาวคือ เจาลาฟาเปนผูลงโทษวงศของเมืองมายเม่ือเจาฟาเมือง
มายผิดคําสาบาน นอกจากน้ันยังเปนตัวละครท่ีเช่ือมโยงคําสาบานของเจาฟาเมืองมายรุนกอนกับวงศ
ของเมืองมายในปจจุบัน เจาลาฟาจึงเปนตัวละครที่ปรากฏตัวตั้งแตตนเร่ืองและมีบทบาทสําคัญตลอดท้ัง
เร่ือง การตั้งช่ือนวนิยายเร่ืองนี้วา นาคราช จึงสามารถส่ือถึงตัวเอกของเร่ืองไดอยางนาสนใจ 
 

๓.๑.๒.๔ ดอกแกวการะบุหนิง 
 
ช่ือนวนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ประกอบดวยคําสองคําคือคําวา ดอก

แกว และคําวา การะบุหนิง ซ่ึงเปนภาษาชวา ท้ังสองคํานี้มีความหมายเหมือนกันคือหมายถึงดอกไมชนดิ



 ๕๒

หนึ่งท่ีมีกิ่งกานสีขาว ดอกขาวหอม ซ่ึงเปนดอกไมพื้นเมืองของประเทศคีรียาในนวนิยาย นอกจากน้ีการ
ตั้งช่ือนวนิยายวา ดอกแกวการะบุหนิง ยังเปนการต้ังช่ือตามช่ือของตัวละครเอกฝายหญิงของเร่ือง คือเจา
หญิงการะบุหนิงแหงประเทศคีรียาอีกดวย การตั้งช่ือเชนนี้ทําใหผูอานรูสึกแปลกหู และสามารถ
จินตนาการถึงดินแดนท่ีมีวัฒนธรรมแตกตางจากไทยไดในทันที  
 

คําวาการะบุหนิงในช่ือจินตนิยายวา ดอกแกวการะบุหนิง เปนภาษาชวาท่ี
สามารถสรางแนวเทียบในใจของผูอาน เพ่ือเช่ือมโยงความคิดของผูอานกับวัฒนธรรมชวาตามความคิด
ของคนในวัฒนธรรมไทย เจือดวยบรรยากาศของอดีต ดังท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยเชน บทละครเร่ือง
อิเหนาและเร่ืองดาหลัง  เม่ือผูอานเห็นวัฒนธรรมท่ีมีกล่ินอายของชวา เชน การใชกริช หรือความเช่ือ
เกี่ยวกับเทวดาท่ีดูแลรักษาวงศกษัตริยในนวนิยายเร่ืองนี้ ผูอานจะสามารถเช่ือมโยงความคิดของตนกับ 
บทละครเรื่องอิเหนาและเร่ืองดาหลัง  ไดทันที 

 
การตั้งช่ือนวนิยายวา ดอกแกวการะบุหนิง นี้ ส่ือความถึง ดอกไมท่ีผูแตง

กําหนดใหเปนดอกไมพื้นเมืองในประเทศคีรียา การใชดอกไมพื้นเมืองเปนช่ือนวนิยายเชนนี้ เปนการ
เช่ือมโยงความคิดของผูอานเขากับความบริสุทธ์ิ ใกลชิดธรรมชาติ ซ่ึงเปนลักษณะของประเทศคีรียา ท้ัง
ยังส่ือถึงบุคลิกของเจาหญิงการะบุหนิงท่ีรักการชีวิตเรียบงายอยางสามัญชน นอกจากนี้เจาหญิง
การะบุหนิงยังเปนสัญลักษณท่ีส่ือถึงประเทศคีรียาเชนเดียวกับดอกการะบุหนิง ท้ังยังเปนแกนกลางท่ี
เช่ือมโยงเหตุการณในเร่ืองท้ังหมดไวดวยกัน เปนตัวละครท่ีปรากฏตัวต้ังแตตนเร่ือง และมีบทบาทท่ี
โดดเดนตลอดท้ังเร่ือง กลาวคือ เม่ือการะบุหนิงสืบหาหลักฐานเก่ียวกับการส้ินพระชนมของพระราช
บิดาของเธอ ความพยายามสืบหาความจริงของการะบุหนิงก็ดึงดูดดนย ใหเขาไปมีสวนเกี่ยวของใน
เหตุการณทางการเมือง ของประเทศคีรียา อันเปนสาเหตุของเร่ืองท้ังหมด การต้ังช่ือนวนิยายเร่ืองนี้วา  
ดอกแกวการะบุหนิง จึงเปนการต้ังช่ือตามตัวละครเอกท่ีสําคัญท่ีสุดของเร่ืองอีกทางหน่ึงดวย  
 

๓.๑.๓ การตั้งชื่อท่ีส่ือถึงเหตุการณสําคัญในนวนิยาย 
   

การต้ังช่ือท่ีส่ือถึงเหตุการณสําคัญในนวนิยาย หมายถึง การนําเหตุการณสําคัญหรือ
เหตุการณบางเหตุการณท่ีสงผลใหเกิดปมปญหาในนวนิยายมาต้ังเปนช่ือนวนิยาย เพื่อดึงดูดความสนใจ
ของผูอาน ปรากฏนวนิยายท่ีใชกลวิธีการตั้งช่ือเชนนี้ท้ังส้ิน ๒ เร่ือง ไดแก ทางเทวดา และเทวาวาด 

 
 
 



 ๕๓

๓.๑.๓.๑ ทางเทวดา 
 

จินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ตั้งช่ือตามเหตุการณตอนตนของเร่ือง ท่ีกลาวถึง
เทพบุตรองคหนึ่งท่ีตั้งใจลงมาส่ังสมความดีในโลกมนุษย คําวา ทางเทวดา ประกอบดวยคําวา ทาง 
หมายถึง ท่ีสําหรับเดินไปมา หรืออาจหมายถึงวิธีการก็ได ในขณะท่ีคําวา เทวดา หมายถึงพวกชาว
สวรรคพวกหนึ่งท่ีมีความสะดวกสบายยิ่งกวามนุษย เพราะมีชีวิตอยูเพื่อรับผลของกุศล คําวา ทางเทวดา 
จึงหมายถึง วิธีการที่ชาวสวรรคคนหนึ่งเลือกวิถีชีวิตของตน เม่ือจะมาเกิดเปนมนุษย 
 

การต้ังช่ือจินตนิยายดังกลาววา ทางเทวดา จึงเปนการเช่ือมโยงความคิดของ
ผูอานกับวรรณคดีไทยเร่ืองไตรภูมิกถา เปนพิเศษ กลาวคือ ความคิดท่ีวามนุษยเปนผูเลือกชีวิตของตัวเอง
ดวยการเลือกกระทํา มนุษยท่ีทําความดียอมไดรับผลดี ในทํานองเดียวกันหากมนุษยทําความช่ัวก็ยอม
ไดรับผลชั่วนั้นสอดคลองกับแนวคิดท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา ท้ังยังสามารถส่ือถึงความเช่ือเร่ืองนรก 
สวรรค ท่ีปรากฏใน ไตรภูมิกถา ดวย ความเชื่อเร่ืองไตรภูมินี้เองท่ีทําใหแกวเกาสามารถสรางความ
สมจริงใหกับเหตุการณเหนือธรรมชาติท่ีปรากฏในนวนิยาย และดึงดูดความสนใจของผูอานนวนิยายได
อีกดวย 

คําวา ทางเทวดา ในช่ือจินตนิยายส่ือถึงเหตุการณสําคัญของเร่ือง การเลือกวิถี
ชีวิตของเทวดาองคนี้เปนแกนกลางของเร่ืองท่ีเช่ือมโยงเร่ืองราวท้ังหมดไวดวยกัน และการเลือกนี้เองทํา
ใหเร่ืองดําเนินไปอยางนาสนใจต้ังแตตนจนจบ กลาวคือ ตอนเปดเร่ืองเทพบุตรบนดอกบัวสีน้ําเงินก็ 
เลือก ทางในการดําเนินชีวิตของตน ในชาติใหม วาขอเปนผูปญญามากโดยยอมมีหนาตาอัปลักษณ เพื่อ
ชีวิตในโลกมนุษยของตนจะไดเปนไปเพื่อการชวยเหลือเพื่อนมนุษยอยางแทจริง การต้ังช่ือนวนิยายวา 
ทางเทวดา จึงส่ือความถึงชีวิตท้ังชีวิตของตัวละครเอกฝายชายคือ สาแคน ผูเลือกวิถีชีวิตของตน มาต้ัง
เปนช่ือนวนิยายไดอยางนาสนใจ  
 

๓.๑.๓.๒ เทวาวาด 
 

เทวาวาด ตั้งช่ือตามเหตุการณเหนือธรรมชาติในเร่ือง คําวาเทวาในช่ือจินต
นิยายส่ือความหมายถึงเทวดา เทวดา หมายถึงพวกชาวสวรรคพวกหนึ่งท่ีมีความสะดวกสบายยิ่งกวา
มนุษย เพราะมีชีวิตอยูเพื่อรับผลของกุศล ในขณะท่ี วาด ใหความหมายวาเขียนหรือลากเสนเปนลวดลาย
หรือรูปภาพ การตั้งช่ือนวนิยายวา     เทวาวาด จึงหมายถึง การเขียนของเทวดา ซึงหมายถึงพระพรหม
โดยเฉพาะ เนื่องจากตามความเช่ือของคนไทยน้ัน เทวดาท่ีสามารถเขียน หรือ ลิขิตชีวิตของมนุษยไดมี
แตพระพรหมเทานั้น ถือกันวาพระพรหมเขียนชะตาชีวิตไวท่ีหนาผากของเด็กท่ีเกิดไดเจ็ดวัน  



 ๕๔

 
การตั้งช่ือจินตนิยายท่ีส่ือถึงความเช่ือเร่ืองสวรรคเชนนี้ สามารถสรางแนว

เทียบเพ่ือเช่ือมโยงจินตภาพของผูอานเขากับความเช่ือเร่ืองสวรรคและไตรภูมิท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย
เร่ือง ไตรภูมิกถาได นอกจากนี้ ความคิดหลักของจินตนิยายดังกลาว ยังสอดคลองกับความคิดหลักใน 
ไตรภูมิกถา ท่ีวามนุษยเปนผูกําหนดชีวิตของตนดวยการกระทํา เทวดาเปนเพียงเพื่อนรวมสังสารวัฏ ไม
สามารถกําหนดชีวิตของมนุษยใหรุงเรืองหรือลมจมได 

 
ช่ือจินตนิยายเร่ือง เทวาวาด ส่ือถึงเหตุการณสําคัญของจินตนิยาย คือเร่ือง

พรหมลิขิตซ่ึงมีความสําคัญตอเหตุการณในเร่ืองเปนอยางยิ่ง คือเปนแกนกลางของเร่ืองท่ีเชื่อมโยง
เร่ืองราวท้ังหมดไวดวยกัน กลาวคือ เขตอรัญ ตัวละครเอกของเร่ืองรูพรหมลิขิตของตัวเอง จึงมุงม่ันท่ีจะ
ทําความดีเพ่ือเปล่ียนแปลงพรหมลิขิตของตัวเองจนสําเร็จการต้ังช่ือนวนิยายเชนนี้นอกจากจะสามารถ
เรียกรองความสนใจจากผูอานนวนิยายไดอยางดีแลว ยังเปนช่ือเร่ืองท่ีครอบคลุมเร่ืองท้ังหมดดวย  

 
อยางไรก็ตาม อิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ท่ีปรากฏในช่ือของนวนิยาย

ของแกวเกา จะสรางแนวเทียบในใจของผูอานใหสามารถเชื่อมโยงเร่ืองราวของ       นวนิยายกับ
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน เพื่อสรางความรูสึกสมจริงหรือยอมรับได ใหเหตุการณในนว
นิยาย นอกจากนี้ช่ือของนวนิยายยังสามารถบอกแนววรรณกรรมแกผูอาน และส่ือส่ิงสําคัญท่ีสุดของนว
นิยายเร่ืองนั้นๆ เชน แนวคิดสําคัญ หรือเหตุการณสําคัญในเร่ือง ใหแกผูอานไดอยางนาสนใจ 
 

๓.๒ กลวิธีการสรางเรื่อง  
 

ในหัวขอกลวิธีการสรางเร่ืองนี้ ผูวิจัยมุงศึกษาจินตนิยายของแกวเกาในสามประเด็นคือ กลวิธี
การสรางโครงเร่ือง กลวิธีการสรางสวนของเนื้อเร่ืองท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยในจินตนิยาย
ของแกวเกา 

๓.๒.๑ กลวิธีการสรางโครงเรื่อง  
 

โครงเร่ือง(Plot) หมายถึงการจัดลําดบัเหตุการณ คือการท่ีผูประพันธเลือกเลาเหตุการณ
ใดเหตุการณหนึ่งกอนหรือหลังอีกเหตุการณหนึ่งในวรรณกรรม โดยเหตุการณแตละเหตุการณตอง
เกี่ยวเนื่องกันอยางมีเหตุมีผล เปนสาเหตุท่ีทําใหเกิดพฤติกรรมของตัวละครขึ้นในเร่ือง โครงเร่ืองเปน
สวนประกอบสําคัญอยางหน่ึงในนวนิยาย เร่ืองส้ัน และบทละคร เปนสวนท่ีกระตุนความสงสัยใครรู 
และสรางความต่ืนเตน ระทึกใจใหแกเร่ือง 
 



 ๕๕

ปมปญหาคือสวนสําคัญท่ีทําใหโครงเร่ืองสามารถกระตุน ความตื่นเตน ระทึกใจของ
ผูอานได ผูประพันธนวนิยายจึงมักสรางปมปญหาในเร่ืองใหสัมพันธกับโครงเร่ือง โดยท่ัวไป โครงเร่ือง
มักมีความเคล่ือนไหวอยางเปนข้ันเปนตอน และ คือประกอบดวย จุดเร่ิมเร่ือง จุดเร่ิมตนของปญหา     
จุดวิกฤต ปญหาเร่ิมคล่ีคลายและจุดจบของปญหา  

 
แกวเกามักใหความสําคัญกับการสรางความเปนไปไดหรือความสมจริงใหกับนวนิยาย

รวมท้ังจินตนิยายดวย ท้ังท่ีจินตนิยายเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับเหตุการณเหนือธรรมชาติซ่ึงเปนเร่ืองท่ีเปนไป
ไมไดในชีวิตจริง แตเม่ือสรางความสมเหตุสมผลใหสวนตางๆของเร่ือง เชน เนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉาก เปน
ตน อยางกลมกลืน ก็จะทําใหผูอานสามารถยอมรับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในเร่ืองไดงายข้ึนโดยไมกอใหเกิด
ความรูสึกขัดแยงหรือตอตาน ความรูสึกนาเช่ือนี้เกิดจากความสอดคลองกลมกลืนกันของโครงเร่ือง  
เนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉากและบทสนทนา นั่นเอง 
 

จินตนิยายของแกวเกาท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานก็
เชนเดียวกัน จากการศึกษาจินตนิยายของแกวเกา ผูวิจัยพบวาแกวเกาสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายจาก
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานดวยกลวิธีท่ีแตกตางกัน อาจจําแนกกลวิธีการสรางโครงเร่ืองได
เปน ๒ วิธีดังตอไปนี้  

๓.๒.๑.๑ การสรางโครงเร่ืองของจินตนิยาย โดยอาศัยเคาโครงเร่ืองจาก
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน  

๓.๒.๑.๒ การสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายข้ึนใหม โดยมีฐานของตัวละคร 
เหตุการณ ฉาก หรือขอความจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน  

 
๓.๒.๑.๑ การสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายโดยอาศัยเคาโครงเรื่องจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
 

การสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายโดยอาศัยเคาโครงเร่ืองจากวรรณคดีไทย
และวรรณกรรมพื้นบาน หมายถึง การสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายใหมีลําดับเหตุการณคลายคลึงกับ
เหตุการณในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน จินตนิยายของแกวเกาท่ีใชกลวิธีการสรางโครงเร่ือง
แบบนี้มี ๓ เร่ือง ไดแก เรือนนพเกา พิมมาลา และทางเทวดา กลาวคือ  แกวเกาสรางผอบแกวใน     
เรือนนพเกาใหหนีตามคูหม้ันเกาไปโดยอาศัยเคาจากเหตุการณใน กากีกลอนสุภาพ เชนเดียวกับท่ีสราง
ใหเพรียวใน พิมมาลา กลายรางเปนผูหญิงโดยอาศัยเคาจากเหตุการณใน อิลราชคําฉันท และสรางให  
สาแคนถอดรูปเปนชายรูปงาม โดยอาศัยเคาจากเหตุการณใน บทละครเรื่องสังขทอง กํ่ากาดําชาดก และ
กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา 



 ๕๖

ผูวิจัยพบวาเหตุการณท่ีเกาะเกี่ยวกันเปนโครงเร่ืองของจินตนิยายดังกลาวมี
ลักษณะเดน กลาวคือ ลําดับเหตุการณบางสวนของจินตนิยายกลุมนี้มีท้ังสวนท่ีคลายคลึงและสวนท่ี
แตกตางกับลําดับเหตุการณของวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ดังท่ีผูวิจัยจะจําแนกพฤติกรรม
สําคัญท่ีปรากฏในจินตนิยาย ลักษณะดังกลาวนี้แสดงใหเห็นความนาสนใจและความเปนไปไดของเร่ือง
ท่ีเกิดจากการตีความวรรณคดีไทยใหมในรูปแบบของจินตนิยายของแกวเกาเพื่อใหเห็นความคิดนี้อยาง
ชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยจึงนําเสนอในตารางความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคาใน
ประเด็นท่ีเกี่ยวกับโครงเร่ือง ดังแสดงในหนาตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๗

ตารางท่ี๒  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคาในประเด็นท่ีเก่ียวกับ 
     โครงเรื่อง 

 
โครงเรื่อง  

ชื่อจินตนยิาย เหตุการณสําคญัในโครงเร่ือง วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

• เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงแตงงานกับชาย- 
   อายุมากท่ีมีศักดิ์สูง 

• กากีกลอนสุภาพ 
 

• เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงพบชายหนุมท่ี-  
  ไมใชสามีของตน 

• กากีกลอนสุภาพ 
 

•เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงมีความสุขกับชายชู • กากีกลอนสุภาพ 
• เหตุการณท่ีสามีของตัวละครเอกฝายหญิงเนรเทศ    
   เธอไปอยูท่ีท่ีหางไกล 

• กากีกลอนสุภาพ 
 

เรือนนพเกา 

• เหตุการณท่ีสามีของตัวละครเอกฝายหญิงเขาใจวา 
   คนรับใชในบานมีความสัมพันธกับภรรยาของตน 

• กากีกลอนสุภาพ 
 

ปลายเทียน • เหตุการณท่ีเจาสรอยสุมาลีและเพชรกลาหนีการ 
   ติดตามของขุนแผน 

• เสภาขุนชางขุนแผน 

• เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายชายถูกเทพเจาสาปให  
   กลายเปนผูหญิงโดยพาไปท่ีสวนขวัญ 

• อิลราชคําฉันท 
 

• เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายชายไดรับการลดโทษ   
   ใหสามารถกลับเปนชายไดช่ัวคราว 

• อิลราชคําฉันท 
 

พิมมาลา 
 
 
 
 
 

• ตัวละครเอกฝายชายพนจากคําสาปตามเง่ือนไขของ 
   เทพเจา 

• อิลราชคําฉันท 

• เทวดาลงมาเกิดเปนมนุษยในครอบครัวสามัญชน 
 

• กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา 

• ตัวละครเอกฝายชายมีผิวดําและหนาตาข้ีร้ิว 
 
 
 

• กลอนอานเร่ืองกํ่ากาดํา 
• บทละครเรื่องสังขทอง 
• ชาดกลานนาไทยเรื่อง- 
   กํ่ากาดํา 

• ตัวละครเอกฝายชายแสดงความสามารถในวัยเด็ก • บทละครเรื่องสังขทอง 

ทางเทวดา 

• ตัวละครเอกฝายชายมีความสามารถทางดนตรี • กลอนอานเร่ืองกํ่ากาดํา 



 ๕๘

ตารางท่ี๒  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคาในประเด็นท่ีเก่ียวกับ 
     โครงเรื่อง (ตอ) 
 

โครงเรื่อง ชื่อจินตนยิาย 

เหตุการณสําคญัในนวนิยาย วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 
• ตัวละครเอกฝายชายไปตางเมืองท่ีมีอันตราย • บทละครเรื่องสังขทอง 
• ตัวละครเอกฝายชายเรียนวิชามาจากตางเมือง • บทละครเรื่องสังขทอง 
• ตัวละครเอกฝายหญิงไมรักใครแมแตคนเดียว 
 
 
 
 

• บทละครเรื่องสังขทอง 
• กลอนอานเร่ือง 
   ทาวกํ่ากาดํา 
• ชาดกลานนาไทยเรื่อง 
   กํ่ากาดํา 

• ตัวละครเอกฝายชายอธิษฐานขอใหตัวละครเอกฝาย  
   หญิงเห็นตนมีรูปงาม 

• บทละครเรื่องสังขทอง 

• ตัวละครเอกฝายหญิงเห็นตัวละครเอกฝายชายมีรูป  
   งามและรับรัก 

• บทละครเรื่องสังขทอง 
• ชาดกลานนาไทยเรื่อง 
   กํ่ากาดํา 
• บทละครเรื่องสังขทอง 

• พอของตัวละครเอกฝายหญิงทดสอบตัวละครเอก 
   ฝายชายกอนแตงงาน 

• กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา 

• ผูชวยเหลือชวยใหตัวละครเอกผานการทดสอบและ  
   แตงงาน 

• กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา 

• พอของตัวละครเอกฝายหญิงทดสอบตัวละครเอก  
   ฝายชายหลังแตงงาน 
 

• บทละครเรื่องสังขทอง 
• ชาดกลานนาไทยเรื่อง- 
   กํ่ากาดํา 

ทางเทวดา 

• ตัวละครเอกกลายรางเปนชายรูปงามและผานการ  
   ทดสอบ 
 

• บทละครเรื่องสังขทอง 
• ชาดกลานนาไทยเรื่อง- 
   กํ่ากาดํา 

 
 



 ๕๙

นาสังเกตวา โครงเร่ืองของจินตนิยายกลุมนี้มีลักษณะเปน โครงเร่ืองเชิงซอน*  
กลาวคือ มีเหตุการณท่ีตอเนื่องเปนเหตุเปนผลหลายชุดเกาะเกี่ยวกัน อยางหลวมๆ หรือกลาวอีกนัยหนึ่ง
วามีโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรองสัมพันธกัน  

 
โครงเร่ืองท้ัง ๒ ประเภทน้ี มีบทบาทสําคัญในการสรางความสมเหตุสมผล

ใหแกเร่ือง ดังจะไดอธิบายในลําดับตอไปนี้  
 

๓.๒.๑.๑.๑ เรือนนพเกา 
 

จินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา มีโครงเร่ืองแบบโครงเร่ืองเชิงซอน 
ประกอบดวยโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรอง เพื่อใหเขาใจโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ืองนี้อยางชัดเจน 
ผูวิจัยจึงจําแนกโครงเร่ืองของ เรือนนพเกา ออกเปนโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรองดัง ตอไปนี้ 

โครงเรื่องหลัก 
หลังจากผอบแกวแตงงานกับพระยารชัดาปริวรรตหรือเจาคุณรัชดาฯ

ไดไมนาน เธอก็หนีตามเขมซ่ึงเปนอดีตคูหม้ันไป พระยารัชดาปริวรรตตามตัวเธอกลับมาและลงโทษ
ผอบแกวโดยขังเธอไวในเรือนนพเกา ระหวางนั้นผอบแกวมีโอกาสใกลชิดกับนลซ่ึงเปนเด็กรับใชใน
บาน ทําใหเจาคุณและคนอ่ืนๆ เขาใจวาผอบแกวมีความสัมพันธกับนล ผอบแกวเสียใจมากที่ตนเองทํา
ผิดตอเจาคุณ ตอมาผอบแกวก็ตายไป แตวิญญาณของเธอยังคงทนทุกขอยูในเรือนนพเกาเพราะ
ความรูสึกผิดดังกลาว จนกระท่ังนิชาและเพ่ือนชวยผอบแกวใหพนจากความทุกขไดในท่ีสุด 

 
โครงเรื่องรอง 
นิชาถูกคุณปาบัณรสีสงตัวไปหาคุณยายบุญทิพยท่ีเรือนนพเกาเพื่อรอ

รับมรดก ท้ังๆท่ีนิชาไมเต็มใจ ท่ีนั่นเธอไดพบกับเมฆญาติฝายสามีของคุณยายบุญทิพย นิชาและเมฆ
หาทางชวยใหวิญญาณของผอบแกวไปสูสุคติจนสําเร็จ ระหวางนั้นท้ังคูก็มีโอกาสใกลชิดและปลงใจรัก
กันในท่ีสุด 

 
จะเห็นวา โครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา มีสวนคลายคลึง

กับโครงเร่ืองของ กากีกลอนสุภาพ อยางยิ่ง เนื้อหาบางสวน ตลอดจนลักษณะและพฤติกรรมของตัว

                                                 
* สวนโครงเร่ืองเชิงซอนคือโครงเร่ืองท่ีมีเหตุการณที่ตอเนื่องเปนเหตุเปนผลหลายชุด

เกาะเก่ียวกัน อยางหลวมๆ ที่เรียกกันวามีโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรอง (อิราวดี ไตลังคะ, ๒๕๔๓: ๒๔) 
 



 ๖๐

ละครบางตัว มีสวนคลายคลึงกับเนื้อหาและตัวละครจาก กากีกลอนสุภาพ ท้ังความสัมพันธของตัวละคร
ในเร่ืองก็คลายคลึงกับ กากีกลอนสุภาพดวย ไดแก การที่ตัวละครเอกฝายหญิงคือผอบแกวแตงงานกับ
ชายสูงศักดิ์ท่ีมีอายุมากกวาคือพระยารัชดาปริวรรตหรือเจาคุณรัชดาฯ กอนท่ีเขมซ่ึงเปนอดีตคูหม้ันของ
ผอบแกวจะพาเธอหนีไป คลายกับท่ีพญาครุฑพาตัวนางกากีไปยังวิมานฉิมพลี เปนตน นอกจากนี้ แกว
เกายังสรางความสมเหตุสมผลใหกับพฤติกรรมของตัวละครในเร่ือง เพื่อใหจินตนิยายมีความนาเช่ือ
ยิ่งข้ึนดวย 

 
หากพิจารณาการสรางปมขัดแยงในโครงเร่ือง จะเห็นวาแกวเกาสราง

ปมขัดแยงในเร่ือง เรือนนพเกาจากปมความขัดแยงใน กากีกลอนสุภาพ กลาวคือ ความขัดแยงระหวาง
พระยารัชดาปริวรรตกับผอบแกวมีสวนคลายคลึงกับความขัดแยงระหวางทาวพรหมทัตกับนางกากี 
นอกจากปมขัดแยงท่ีคลายคลึงกันดังกลาวแลว แกวเกายังสรางความขัดแยงภายในจิตใจใหผอบแกวท่ี
จองจําตัวเองไวในเรือนนพเกา เพราะความรูสึกผิดตอพระยารัชดาปริวรรต ประเด็นดังกลาวนี้มีพื้นฐาน
จากพฤติกรรมของนางกากีท่ีมีความสัมพันธกับชายอ่ืนท่ีไมใชสามีในขณะท่ีเปนมเหสีของทาว
พรหมทัตดวย 

เพื่อใหเห็นความคลายคลึงระหวาง กากีกลอนสุภาพ และเรือนนพเกา 
ผูวิจัยจึงแสดงตารางเปรียบเทียบเหตุการณของกากีกลอนสุภาพ และเรือนนพเกา โดยต้ังลําดับเหตุการณ
ใน กากีกลอนสุภาพ เปนหลัก โดยในตารางนี้ผูวิจัยจะใชเลขอารบิกกํากับเหตุการณในกากีกลอนสุภาพ 
และใชเลขไทยกํากับเหตุการณในเรือนนพเกา เพื่อบอกลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง โดยเหตุการณใน
จินตนิยายบางเหตุการณอาจสลับลําดับกัน ท้ังนี้เพราะผูวิจัยมุงแสดงความสัมพันธกับกากีกลอนสุภาพ
เปนสําคัญ ดังตารางในหนาถัดไป 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 ๖๑

ตารางท่ี ๓: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในกากีกลอนสุภาพ กับเรือนนพเกา 
 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองเรือนนพเกา  
เหตุการณในกากีกลอนสุภาพ เหตุการณท่ีสรางโดยอาศัยเคา

จาก กากีกลอนสุภาพ 
เหตุการณท่ีตางจากกากีกลอน

สุภาพ 
  ๑ ผอบแกวเปนคูหม้ันกับเขม 
  ๒  ครอบครัวของผอบแกว

ยากจนลง 
  ๓ เขมไปเรียนตอท่ีอังกฤษ 
  ๔ ครอบครัวของเขมถอนหมั้น

ผอบแกว 
1 นางกากีเปนมเหสีของทาว
พรหมทัต 

๕ ผอบแกวแตงงานกับพระยา
รัชดาปริวรรต(หรือเจาคุณ) 

 

2 พญาครุฑไดพบกับนางกากีเม่ือ
คร้ังแปลงเปนมานพมาเลนสกากับ
ทาวพรหมทัต 

๖ เขมกลับมาจากอังกฤษและ
พบกับผอบแกวในงานศพคุณ
ชื่นซ่ึงเปนอาของผอบแกว 

 

  ๗ ผอบแกวตั้งใจไปบอกเลิก
เขม แตกลับใจออนยอมตัวเปน
ของเขมในคืนนั้น 

  ๘ ผอบแกวเสียใจท่ีทําผิดตอเจา
คุณ 

3 พญาครุฑลักนางกากีไปวิมาน
ฉิมพลี 

 ๙ ตอมา ผอบแกวหนีไปกับเขม
ตามคําชักชวนท้ังท่ีลังเลใจ 

  ๑๐ เขมรูสึกสะใจท่ีเอาชนะเจา
คุณได  โดยไดผอบแก วมา
ครอบครอง 

4 นางกากีร่ืนรมยดวยพญาครุฑ ๑๑ ผอบแกวรูสึกมีความสุขเม่ือ
อยูกับเขม 

ในขณะเดียวกัน บางเวลาผอบ
แกวก็คิดถึงชีวิตท่ีสุขสบายใน
ฐานะภรรยาของเจาคุณ 

 
 



 ๖๒

ตารางท่ี ๓: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในกากีกลอนสุภาพ กับเรือนนพเกา (ตอ) 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองเรือนนพเกา  
เหตุการณในกากีกลอนสุภาพ เหตุการณท่ีสรางโดยอาศัยเคา

จาก กากีกลอนสุภาพ 
เหตุการณท่ีตางจากกากีกลอน

สุภาพ 
5 ทาวพรหมทัตใชใหนาฏกุเวรไป
ตามหานางกากีจนพบ 

 ๑๒ เจาคุณตามตัวผอบแกวดวย
ตนเองจนพบ 

6 นาฏกุเวรมีความสัมพันธกับนาง
กากี 

๑๕ เจาคุณและคนอ่ืนๆเขาใจ
วาผอบแกวมีความสัมพันธ
กับนลซ่ึงเปนเด็กรับใช 

แตในความเปนจริงแลวผอบ
แก ว ไม ได มี คว ามสั มพันธ
กับนลแตอยางใด 

7 นาฏกุเวรเยยพญาครุฑเกี่ยวกับ
นางกากีตอหนาทาวพรหมทัต 

  

8 พญาครุฑนํานางกากีมาคืนทาว
พรหมทัต  

 ๑๓ เม่ือพบผอบแกวแลว เจา
คุณนําตัวผอบแกวไปกักบริเวณ
ไว 

9 ทาวพรหมทัตเนรเทศนางกากี ๑๔ เจาคุณยายเรือนนพเกาไปท่ี
นครชัยศรีพรอมกับใหผอบ
แกวไปอยูท่ีนั่นเพียงลําพัง 

 

  ๑๖ ผอบแกวไดรับความกดดัน
หลายทางจึงหาทางออกดวย
การฆาตัวตาย (เจาคุณอภัยให
ผอบแกว และเสียชีวิตในเวลา
ตอมา) 

  ๑๗  วิญญาณของผอบแก ว
วนเวียนอยูในเรือนนพเกา 

  ๑๘ ผอบแกวหาวิธีใหวิญญาณ
ของตนหลุดพนจากเรือนนพ
เกาดวยวิธีการตางๆ 

  ๑๙เมื่อไฟไหม เ รือนนพเก า 
ผอบแกวก็ปลอยวางความคิดท่ี
ยึดติดกับตัวเองเพื่อชวยนิชา
จากไฟ 



 ๖๓

ตารางท่ี ๓: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในกากีกลอนสุภาพ กับเรือนนพเกา (ตอ) 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองเรือนนพเกา  
เหตุการณในกากีกลอนสุภาพ เหตุการณท่ีสรางโดยอาศัยเคา

จาก กากีกลอนสุภาพ 
เหตุการณท่ีตางจากกากีกลอน

สุภาพ 
  ๒๐ ผอบแกวชวยนิชาจากไฟ

ซ่ึงกําลังไหมเรือนนพเกา เม่ือ
ผอบแกวคิดถึงผู อ่ืนมากกวา
ตนเองทําใหเธอหลุดพนจาก
เรือนนพเกา 

  ๒๑ ผอบแกวตัดสินใจไปกับ
วิญญาณเจาคุณท่ีมารอรับ  ทํา
ใหเธอเปนอิสระจากเรือนนพ
เกาในท่ีสุด 

 
จากตารางเปรียบเทียบ ผูวิจัยไดจําแนกเหตุการณในกากีกลอนสุภาพ

ออกเปน ๙ เหตุการณ และจําแนกเหตุการณในจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา ออกเปน ๒๑ เหตุการณ  
 
เม่ือพิจารณาอยางละเอียด ผูวิจัยพบวา ลําดับเหตุการณในจินตนิยาย

เร่ืองเรือนนพเกาอาจจําแนกไดเปน ๓ กลุม ดังนี้  
กลุมแรก คือเหตุการณในจินตนิยายท่ีมีลําดับเหตุการณ 

คลายคลึงกับลําดับเหตุการณของ กากีกลอนสุภาพ 
 
ผูวิจัยพบวาเหตุการณท่ีคลายคลึงหรือสรางโดยอาศัยเคาจาก 

กากีกลอนสุภาพ มี ๕ เหตุการณ ไดแก  เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงแตงงานกับชายอายุมากท่ีมี
ศักดิ์สูง (เหตุการณท่ี ๕) เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงพบชายหนุมท่ีไมใชสามีของตน (เหตุการณท่ี 
๖) เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงมีความสุขกับชายชู (เหตุการณท่ี ๑๑) สามีของตัวละครเอกฝายหญิง
เนรเทศเธอไปอยูท่ีท่ีหางไกล(เหตุการณท่ี๑๔)สามีของตัวละครเอกฝายหญิงเขาใจวาคนรับใชในบานมี
ความสัมพันธกับภรรยาของตน (เหตุการณท่ี ๑๕) 

 
 ลําดับเหตุการณท่ีคลายคลึงกับลําดับเหตุการณของ กากี

กลอนสุภาพ ในจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกามีสวนในการเช่ือมโยงความคิดของผูอานใหคิดถึง กากีกลอน



 ๖๔

สุภาพ นอกจากนี้ แกวเกายังอางถึง กากีกลอนสุภาพในเร่ืองเรือนนพเกา อยางสมํ่าเสมอ เพื่อเนนให
ผูอานเห็นความคลายคลึงระหวางจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา กับ กากีกลอนสุภาพ ตลอดท้ังเร่ือง ดัง
ตัวอยางตอไปนี้ 

…นาตกใจไหมละคุณ ตัวฉันเองถาไมไดรูดวย
ตัวเองก็ไมมีวันเช่ือ สมัยนั้นไมมีผูหญิง ลูกผูลากมากดีคนไหน
เขาทําอยางคุณหญิงผอบแกวนี่หรอกคะ ยังกะนางกากีกลับชาติ
มาเกิด 

       (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๓๗: ๙๖-๙๗) 
 
ในตอนท่ีพระยารัชดาปริวรรตออกตามหาผอบแกว และได

พบตัวเธอในบานพักของเขม เขาก็กลาวถึงเหตุการณในกากีกลอนสุภาพ ความวา 
 
“เธอคงนึกไมถึงซีนะ วาฉันจะตามมาจนถึง

วิมานฉิมพลีของเธอกับชายชูตัวการ” 
       (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๖๒) 

 
เม่ือผอบแกวกลาวถึงตนเอง เธอก็เปรียบเทียบการกระทํา

ของตนเองกับการกระทําของนางกากี ท้ังยังเรียกรองใหเจาคุณปฏิบัติตอเธอเหมือนท่ีทาวพรหมทัต 
ปฏิบัติตอนางกากีดวย ดังความตอนหน่ึงวา 

“ดิฉันทําผิด” ผอบแกวย้ํา ดวยความโทมนัสสุด
แสน “ไมขอแกตัว ท่ีเห็นความรักสําคัญกวาเกียรติยศหนาตา 
กรุณาอยาเอาดิฉันไว ขับไลเสียใหพนเหมือนนางกากเีถอะคะ” 

        (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๗๑) 
 
อยางไรก็ตาม แมจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา จะมีโครงเร่ือง 

เนื้อเร่ือง ตัวละคร ตลอดจนเหตุการณในเร่ืองคลายคลึงกับ กากีกลอนสุภาพ เพียงใด แตเรือนนพเกา ก็
เปนจินตนิยายท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนใหม การท่ีแกวเกาสรางสรรคเรือนนพเกาข้ึนใหคลายคลึงกับ กากี
กลอนสุภาพ จึงเปนกลวิธีอยางหน่ึงท่ีทําใหแกวเกาสามารถเปล่ียนแปลงรายละเอียดในเพื่อนําเสนอ
มุมมองใหมเกี่ยวกับ กากีกลอนสุภาพ ไดอยางอิสระ 

 



 ๖๕

กลุม ท่ีสอง  คือเหตุการณ ท่ีมีรายละเอียดแตกตางจาก         
กากีกลอนสุภาพ มี ๕ เหตุการณ ไดแก ตัวละครเอกฝายหญิงตัดสินใจหนีไปกับชายท่ีไมใชสามีของ
ตนเอง (เหตุการณท่ี ๙) ตัวละครเอกฝายหญิงคิดถึงสามีของตนเอง (เหตุการณท่ี ๑๑) สามีของตัวละคร
เอกฝายหญิงไปตามตัวเธอจนพบ (เหตุการณท่ี ๑๒) สามีของตัวละครเอกฝายหญิงนําตัวเธอไปกัก
บริเวณไว(เหตุการณท่ี ๑๓) ตัวละครเอกฝายหญิงไมไดสนใจเด็กรับใชในบาน (เหตุการณท่ี ๑๕)  

ลําดับเหตุการณท่ีมีรายละเอียดแตกตางจาก กากีกลอนสุภาพ 
นี้ เปนเหตุการณท่ีแกวเกาสรางรายละเอียดข้ึนเพื่อตีความการกระทําของตัวละครในมุมมองใหม  

กลุมท่ีสาม  คือ  เหตุการณใน เรือนนพเกา ท่ีไมสามารถ
เปรียบเทียบกับเหตุการณ กากีกลอนสุภาพ ๑๓ เหตุการณ ไดแก ตัวละครเอกฝายหญิงมีคูหม้ัน 
(เหตุการณท่ี ๑) ครอบครัวของตัวละครเอกฝายหญิงยากจนลง(เหตุการณท่ี ๒) คูหมั้นจากตัวละครเอก
ฝายหญิงไป(เหตุการณท่ี ๓) ครอบครัวของคูหม้ันถอนหม้ันตัวละครเอกฝายหญิง(เหตุการณท่ี ๔)       
ตัวละครเอกฝายหญิงต้ังใจไปบอกเลิกคูหม้ันเกา แตกลับใจออนยอมตัวเปนของเขา(เหตุการณท่ี ๗)    
ตัวละครเอกฝายหญิงเสียใจท่ีทําผิดตอสามี (เหตุการณท่ี ๘) อดีตคูหม้ันของตัวละครเอกฝายหญิงรูสึก
สะใจท่ีไดตัวละครเอกฝายหญิงมาครอบครอง(เหตุการณท่ี ๑๐)  ตัวละครเอกฝายหญิงไดรับความกดดัน
หลายทางจึงหาทางออกดวยการฆาตัวตาย(เหตุการณท่ี ๑๖) วิญญาณของตัวละครเอกฝายหญิงวนเวียน
อยูในเรือน(เหตุการณท่ี ๑๗) วิญญาณของตัวละครเอกฝายหญิงหาวิธีใหวิญญาณของตนหลุดพนจาก
เรือน(เหตุการณท่ี ๑๘) เม่ือไฟไหมเรือนหอ ตัวละครเอกฝายหญิงก็ปลอยวางความคิดท่ียึดติดกับตัวเอง
เพื่อชวยผูอ่ืนจากไฟ(เหตุการณท่ี ๑๙)  เม่ือตัวละครเอกฝายหญิงคิดถึงผูอ่ืนมากกวาตนเองทําใหเธอหลุด
พนจากเรือน (เหตุการณท่ี ๒๐)ตัวละครเอกฝายหญิงตัดสินใจไปกับวิญญาณของสามีท่ีมารอรับ  ทําให
เธอเปนอิสระจากเรือน(เหตุการณท่ี ๒๑)  

  
เหตุการณในกลุมนี้ แกวเกาสรางข้ึนเพื่อสรางความสมเหตุสมผล 

และสรางความนาสนใจใหกับเร่ือง ไดแก การสรางใหเขมเปนอดีตคนรักของผอบแกวและเปนฝาย
ชักชวนใหเธอหนีไปกับเขา เพื่อใหเหตุการณท่ีผอบผอบแกวตัดสินใจหนีไปกับอดีตคูหม้ันท่ีเธอยังไม
หมดรักมีความสมเหตุสมผลมากกวาพฤติกรรมของนางกากี นอกจากน้ีแกวเกายังสรางใหผอบแกวตาง
จากกากีทีมีความสัมพันธเชิงชูสาวกับผูชายเพียงสองคนคือ อดีตคนรักและสามี สวนนลซ่ึงเปนเด็กรับ
ใชในบานนั้นผอบแกวมิไดมีความสัมพันธเชิงชูสาวดวยแตอยางใด ท้ังนี้เพื่อทําใหผอบแกวนาเห็นใจ
มากกวานางกากีนั่นเอง 

 
นอกจากนี้แกวเกายังสรางโครงเร่ืองและตัวละครใน เรือนนพเกาใหมี

ความสัมพันธกับ กากีกลอนสุภาพ เพื่อตีความวรรณคดีและนําเสนอมุมมองใหม ดังจะไดกลาวถึงในบท
ท่ี ๖ 



 ๖๖

๓.๒.๑.๑.๒ พิมมาลา 
 

จินตนิยายเร่ือง พิมมาลา มีโครงเร่ืองแบบโครงเร่ืองเชิงซอน คือเปน
โครงเร่ืองท่ีประกอบดวยโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรอง เพื่อใหเขาใจโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ืองนี้
อยางชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยจะจําแนกโครงเร่ืองของ พิมมาลา ออกเปนโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรองดัง 
ตอไปนี้ 

 
โครงเรื่องหลัก 
เพรียวถูกนางฟารัมภาสาปใหกลายเปนผูหญิง เพราะตองการลงโทษ

ท่ีเพรียวใชผูหญิงเปนเคร่ืองมือไตเตาไปสูความสําเร็จของตน หลังจากถูกสาปแลว เพรียวตองชวยเหลือ
ผูหญิงท่ีตนเคยทํารายมากอนหนานั้น เพ่ือแลกกับการไดกลับคืนเปนชาย ในระหวางนี้เพรียวไดเรียนรู
ความลําบากของผูหญิง เขาจึงเปล่ียนความคิดและพฤติกรรมของตนในท่ีสุด 

 
โครงเรื่องรอง  
น้ํานวลหลงรักเพรียวแตผิดหวัง เธอจึงไปเรียนตอตางประเทศ ตอมา

เม่ือน้ํานวลกลับมา เพรียวก็กลับมาสนใจนํ้านวลอีกคร้ังเพราะน้ํานวลสวยข้ึน แตน้ํานวลมีคูหม้ันแลว
เธอจึงยืนหยัดท่ีจะไมรับรักเพรียวไมวาเขาจะพยายามทุกวิถีทางก็ตาม 

 
เม่ือพิจารณาโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา พบวา แกวเกา

สรางเน้ือหาบางสวน ตลอดจนเหตุการณบางอยางในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา ใหคลายคลึงกับเนื้อหา
และเหตุการณใน อิลราชคําฉันท ไดแก การสรางใหตัวละครเอกฝายชาย คือ เพรียวเปล่ียนรางเปนผูหญิง
เชนเดียวกับท่ีทาวอิลราชกลายเปนนางอิลา เปนตน นอกจากนี้ แกวเกายังสรางความสมเหตุสมผลใหกับ
พฤติกรรมของตัวละครในเร่ือง เพื่อใหจินตนิยายมีความนาเช่ือยิ่งข้ึนดวย 

 
ในเร่ืองพิมมาลา แกวเกาสรางใหเพรียวมีพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมกับ

ผูหญิงหลายประการ เพื่อสรางเหตุผลใหนางฟารัมภาในการสาปใหเพรียวมีชวงเวลาท่ีเปนผูหญิง 
เหตุการณการสาปผูชายใหกลายเปนผูหญิงนี้ แกวเกาไดเคามาจาก อิลราชคําฉันท สังเกตไดจากท่ีนางฟา
รัมภาใชสวนขวัญเชิงเขาไกรลาสในการเปล่ียนเพรียวใหกลายเปนหญิงช่ือพิมมาลา เชนเดียวกับท่ีพระ
ศิวะเปล่ียนทาวอิลราชใหกลายเปนนางอิลาและในท่ีสุดเพรียวก็ไดกลับเปนชายอยางสมบูรณ หลังจากท่ี
เพรียวเปล่ียนแปลงทัศนคติและพฤติกรรมที่มีตอผูหญิง  

 



 ๖๗

ดังไดกลาวแลววา โครงเร่ืองหลักของจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา มี
ลําดับเหตุการณบางสวนคลายคลึงกับลําดับเหตุการณใน อิลราชคําฉันท เพื่อใหเห็นความคลายคลึง
ระหวาง อิลราชคําฉันท และพิมมาลา ผูวิจัยจึงแสดงตารางเปรียบเทียบเหตุการณของอิลราชคําฉันท 
และพิมมาลา โดยตั้งลําดับเหตุการณใน อิลราชคําฉันท เปนหลัก โดยในตารางนี้ผูวิจัยจะใชเลขอารบิก
กํากับเหตุการณในอิลราชคําฉันท และใชเลขไทยกํากับเหตุการณในพิมมาลา เพื่อบอกลําดับเวลาท่ี
เกิดข้ึนในเร่ือง ดังตารางในหนาถัดไป 
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ตารางท่ี ๔: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในอิลราชคําฉันท กับพิมมาลา 
 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองพิมมาลา  
เหตุการณในอิลราชคําฉันท เหตุการณท่ีสรางโดยอาศัยเคา

จาก อิลราชคําฉันท 
เหตุการณท่ีตางจาก อิลราชคาํ

ฉันท 
  ๑ เพรียวเปนคนเจาชูและมัก

ใชผูหญิงท่ีเขามีความสัมพันธ
ด ว ย เ ป น เ ค ร่ื อ ง มื อ เ พ่ื อ
ความกาวหนาของตัวเอง 

  ๒ น้ํานวลหลงรักเพรียวแต
เพรียวไมสนใจ 

  ๓  น้ํ า น ว ล ไ ป เ รี ย น ต อ ท่ี
ตางประเทศ 

  ๔ เพรียวไดพบกับรัมภาซ่ึง
เปนนางฟา 

  ๕  เพ รียว เ ริ่ ม รักน้ํ านวล ท่ี
กลับมาจากตางประเทศ ท้ังท่ี
น้ํานวลหม้ันกับแวนแลว 

1 ท าว อิลราชกลาย เปนหญิง
เพราะหลงเขาไปในสวนขวัญเชิง
เขาไกรลาส 

๖ รัมภาสาปเพรียวเปนผูหญิง
ชื่อ พิมมาลาโดยพาไปท่ีสวน
ขวัญเชิงเขาไกรลาส 

 

2 พระอุมาลดโทษให โดยใหเปน
ชาย  ๑ เดือน เปนหญิง ๑เดือน
สลับกันไป 

๗ รัมภาใหเพรียวชวยผูหญิงท่ี
เพรียวเคยหลอกใชมากอน
เพื่อแลกกับการกลับเปนชาย
ไดชั่วคราวเปนระยะ 

 

3 เ ม่ือ เปนหญิงนางอิลาจะจํา
ขณะท่ีเปนทาวอิลราชไมได 

 ๘  พิมมาลา มีความทรง จํา
ขณะท่ีเปนเพรียว(ซ่ึงเปนชาย)
ได 

4 นางอิลาอาศัยอยูกับพระพุธ 
ระหวางนั้นก็กลายรางเปนชาย
และหญิงสลับกันไป 

  

 



 ๖๙

ตารางท่ี ๔: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในอิลราชคําฉันท กับพิมมาลา (ตอ) 
 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองพิมมาลา  
เหตุการณในอิลราชคําฉันท เหตุการณท่ีสรางโดยอาศัยเคา

จาก อิลราชคําฉันท 
เหตุการณท่ีตางจาก อิลราชคาํ

ฉันท 
5 นางอิลาใหกําเนิดบุตรของพระ
พุธ คือปุรูรวัส 

  

  ๑๐ เพรียวชวยผูหญิงท่ีตัวเอง
เคยหลอกใชทีละคนจนครบ 

  ๑๑ เพรียวเร่ิมเห็นใจผูหญิง 
และปรับเปล่ียนพฤติกรรม
ของตนให เปนสุภาพบุ รุษ
อยางแทจริง 

6 ทาวอิลราชทําพิธีอัศวเมธเพื่อ
ขอใหพระศิวะแกคําสาป 

๑๒ รัมภาพาพอใจท่ีเพรียวมี
พฤติกรรมดี ข้ึน  จึ งพา เขา
ก ลับไปสวนขวัญ เ ชิ ง เ ข า
ไกรลาสเพื่อแกคําสาป 

 

7 ทาวอิลราชกลับคืนเปนชายโดย
สมบูรณ 

๑๓  เพรียวกลับคืนเปนชาย
โดยสมบูรณ 

 

  ๑๔ น้ํานวลแตงงานกับแวน 
  ๑๕ เพรียวชวยชีวิตแวนจาก

อุบัติเหตุ 
  ๑๖ น้ํานวลมีลูกกับแวน 
  ๑๗ ตอมา แวนก็เสียชีวิต 
  ๑๘ เพรียวชวยดูแลครอบครัว

ของนํ้านวล และเรียนรูท่ีจะ
รั ก ผู อ่ื น โ ด ย ไ ม คิ ด ถึ ง
ประโยชนใดๆ 

 
 
 



 ๗๐

จากตารางเปรียบเทียบ ผูวิจัยไดจําแนกเหตุการณในอิลราชคําฉันท 
ออกเปน ๗ เหตุการณ และจําแนกเหตุการณในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา ออกเปน ๑๘ เหตุการณ  

 
เม่ือพิจารณาอยางละเอียด ผูวิจัยพบวา ลําดับเหตุการณในจินตนิยาย

เร่ืองพิมมาลาอาจจําแนกไดเปน ๓ กลุม ดังนี้  
กลุมแรก คือเหตุการณในจินตนิยายท่ีมีลําดับเหตุการณ 

คลายคลึงกับลําดับเหตุการณของ อิลราชคําฉันท 
 
ผูวิจัยพบวาเหตุการณท่ีคลายคลึงหรือสรางโดยอาศัยเคาจาก 

อิลราชคําฉันท มีท้ังส้ิน ๔ เหตุการณ ไดแก  เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายชายถูกเทพเจาสาปใหกลายเปน
ผูหญิงโดยพาไปที่สวนขวัญ (เหตุการณท่ี ๗) เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายชายไดรับการลดโทษให
สามารถกลับเปนชายไดชั่วคราว (เหตุการณท่ี ๘) ตัวละครเอกฝายชายพนจากคําสาปโดยความชวยเหลือ
ของเทพเจา (เหตุการณท่ี ๑๒) เหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายชายกลับคืนเปนชายโดยสมบูรณ(เหตุการณท่ี 
๑๓) 

ลําดับเหตุการณท่ีคลายคลึงกับลําดับเหตุการณของ อิลราชคาํ
ฉันท ในจินตนิยายเร่ืองพิมมาลา สามารถเช่ือมโยงความคิดของผูอานใหคิดถึงวรรณคดีเร่ือง อิลราชคํา
ฉันท ได นอกจากนี้ แกวเกายังเนนใหผูอานเห็นความคลายคลึงระหวางจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา กับ   
อิลราชคําฉันท โดยอางถึง อิลราชคําฉันท อยางสมํ่าเสมอ เพื่อ ตลอดทั้งเร่ือง ดังตัวอยางตอไปนี้ 

เร่ืองคําสาป องคพระมหาเทพทานถือวาสวน
ขวัญเปนท่ีสวนตัวของทานกับพระชายา หามชายใดลวงละเมิด
แมจะยางกรายเขามาอยางไมรูอิโหนอิเหนขนาดไหนก็ไมพน
กลับกลายเปนเพศหญิง แมแตสัตวทวิบาทจตุบาทท้ังหลาย คุณ
เองก็เพิ่งเห็นดวยตาตัวเอง มีสัตวเพศผูสักตัวไหมเลา ไมมี…ก็
เพราะมันกลายรางเปนเพศเมียไปหมดแลวในปานี้ เหมือน
ทาวอิลราชกลายเปนนางอิลา คุณเองก็กําลังจะกลายเปนผูหญิงท่ี
สวยท่ีสุด…” 

     (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๑๕๕) 
 

“อือ! สวยกวานางอิลาเสียอีก ดูๆไปจะสวยไมแพฉันเสีย
ดวยนะนา เคราะหดีนะไมมีฤๅษีพระพุธอยูแถวนี ้ไมงั้นคงอดใจไมอยูอีก
หน” 

       (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๑๕๗) 



 ๗๑

 
แมโครงเร่ืองและเหตุการณในเร่ืองจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา 

จะคลายคลึงกับเหตุการณใน อิลราชคําฉันท เพียงใด แต พิมมาลา ก็เปนจินตนิยายที่แกวเกาสรางสรรค
ข้ึนใหม ทําใหแกวเกาสามารถเปล่ียนแปลงรายละเอียดในจินตนิยายไดอยางอิสระ การสรางจินตนิยาย
ดวยวิธีการนี้จึงเปนกลวิธีในการนําเสนอมุมมองใหมเกี่ยวกับ อิลราชคําฉันท ของแกวเกานั่นเอง  

กลุมท่ีสอง คือ เหตุการณท่ีมีรายละเอียดแตกตางจาก  อิลราช
คําฉันท มี ๑ เหตุการณ ไดแก ตัวละครฝายชายมีความทรงจําขณะท่ีกลายเปนหญิง (เหตุการณท่ี ๙)  

เหตุการณในกลุมนี้ชวยใหจินตนิยายมีความสมเหตุสมผล
มากข้ึน ท้ังยังชวยใหแกวเกาสอดแทรกแนวคิดเกี่ยวกับผูหญิงในจินตนิยายไดอยางนี้สนใจดวย 

กลุมท่ีสามกลุมท่ีสาม คือ เหตุการณในพิมมาลาท่ีไมสามารถ
เปรียบเทียบกับเหตุการณ อิลราชคําฉันท ๑๒ เหตุการณ ไดแก 

 
ตัวละครเอกฝายชายเปนคนเจาชูและมักใชผูหญิงท่ีเขามี

ความสัมพันธดวยเปนเคร่ืองมือเพื่อความกาวหนาของตัวเอง (เหตุการณท่ี ๑) ตัวละครเอกฝายหญิงหลง
รักตัวละครเอกฝายชายแตเขาไมสนใจ  (เหตุการณท่ี ๒) ตัวละครเอกฝายหญิงไปเรียนตอท่ีตางประเทศ  
(เหตุการณท่ี ๓) ตัวละครเอกฝายชายไดพบกับนางฟา  (เหตุการณท่ี ๔) ตัวละครเอกฝายชายเร่ิมรักตัว
ละครเอกฝายหญิงท่ีกลับมาจากตางประเทศ ท้ังท่ีเธอมีคูหม้ันแลว (เหตุการณท่ี ๕) ตัวละครเอกฝายชาย
ชวยผูหญิงท่ีตัวเองเคยหลอกใชทีละคนจนครบ  (เหตุการณท่ี ๑๐) ตัวละครเอกฝายชายเร่ิมเห็นใจผูหญิง 
และปรับเปล่ียนพฤติกรรมของตนใหเปนสุภาพบุรุษอยางแทจริง (เหตุการณท่ี ๑๑) ตัวละครเอกฝาย
หญิงแตงงานกับคูหม้ัน (เหตุการณท่ี ๑๔) ตัวละครเอกฝายชายชวยชีวิตสามีของตัวละครเอกฝายหญิง
จากอุบัติเหตุ (เหตุการณท่ี ๑๕) ตัวละครเอกฝายหญิงมีลูก (เหตุการณท่ี ๑๖) สามีของตัวละครเอกฝาย
หญิงเสียชีวิต (เหตุการณท่ี ๑๗) ตัวละครเอกฝายชายชวยดูแลครอบครัวของตัวละครแอกฝายหญิง และ
เรียนรูท่ีจะรักผูอ่ืนโดยไมคิดถึงประโยชนใดๆ 

 
แกว เก าสร าง เหตุการณ ในกลุมนี้ ข้ึน เพื่ อสร างความ

สมเหตุสมผลและความนาสนใจใหแกเร่ือง ไดแก การสรางใหเพรียวมีพฤติกรรมท่ีไมเหมาะสมกับ
ผูหญิงในตอนตนเพื่อสรางความสมเหตุสมผลใหแกเหตุการณท่ีรัมภาสาปเพรียวใหกลายเปนผูหญิง ตาง
จากทาวอิลราชท่ีถูกสาปใหกลายเปนหญิงเพียงเพราะหลงเขามาในเขตสวนขวัญของพระศิวะโดย
ปราศจากความผิด  
 



 ๗๒

นอกจากนี้แกวเกายังสรางโครงเร่ืองและตัวละครในเร่ือง พิมมาลาให
มีความสัมพันธกับอิลราชคําฉันท เพ่ือตีความวรรณคดีและนําเสนอมุมมองใหม ดังจะไดกลาวถึงในบท
ท่ี ๔ 

 
๓.๒.๑.๑๓ ทางเทวดา 

 
จินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา มีโครงเร่ืองแบบโครงเร่ืองเชิงซอน คือเปน

โครงเร่ืองท่ีประกอบดวยโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรอง เพื่อใหเขาใจโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ืองนี้
อยางชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยจะจําแนกโครงเร่ืองของ ทางเทวดา ออกเปนโครงเร่ืองหลักและโครงเรื่องรอง
ดัง ตอไปนี้ 

 
โครงเรื่องหลัก 
เทพบุตรบนดอกบัวสีน้ําเงินเม่ือจะมาเกิดเปนมนุษยขอแลกรูปโฉม

งดงามกับการมีสติปญญามาก เม่ือลงมาเกิดในโลกมนุษย เทพบุตรองคนั้นก็เกิดเปนสาแคน ทําให       
สาแคนจะมีหนาตาข้ีร้ิวและเกิดในครอบครัวท่ียากจน สาแคนมีจิตใจดีงามก็ทําแตความดี ตอมาสาแคน
หลงรักเอริกาลูกสาวคนสุดทองของมหาเศรษฐี แตก็ไมกลาสานสัมพันธเพราะเจียมตัว จนกระท่ังเทวดา
เล็งเห็นความดีของเขาจึงบันดาลใหสาแคนมีรูปโฉมงดงามไดตามคําอธิษฐาน โดยมีขอแมวาสาแคนจะ
มีรูปงามไดเฉพาะเม่ืออยูในเงามืดเทานั้น หลังจากนั้น สาแคนผานการทดสอบของพอตา เขาจึงไดสมรัก
กับเอริกาในท่ีสุด 

 
โครงเรื่องรอง ๑ 
น้ํามนตเปนหญิงสาวท่ีหนาตาดีท่ีสุดในบรรดาเพื่อนสมัยเรียนของ 

สาแคน น้ํามนตสนใจเฉพาะผูชายท่ีหนาตาดีและมีฐานะเทานั้น ทําใหเธอไมรับรักสาแคนเพราะเห็นวา
สาแคนมีหนาตาข้ีร้ิว ตอมาเมื่อสาแคนกลับจากอเมริกา น้ํามนตจึงพยายามตีสนิทกับสาแคนอีกคร้ัง
เพราะเห็นวาสาแคนนาจะสรางฐานะไดไมยากนัก แตสาแคนก็ตัดสินใจเลือกเอริกาแทนที่จะเลือก
น้ํามนต เพราะเอริการักเขาโดยไมมีผลประโยชนเขามาเกี่ยวของ 
  

โครงเรื่องรอง ๒ 
ปโยรสเปนชายหนุมท่ีหนาตาดีและรํ่ารวย เขาใชรูปรางหนาตาและ

ฐานะทางการเงินเพื่อสรางความสําเร็จในชีวิตตลอดมา จนกระท่ังมาพบเอริกา ปโยรสพยายามทําทุก
วิถีทางเพื่อทําใหเอริการับรัก แตเอริกากลับเลือกสาแคนเพราะเห็นวาสาแคนเปนคนดีและรักเธออยาง
จริงใจ 



 ๗๓

 
อยางไรก็ตามโครงเร่ืองรองท้ัง ๒ โครงเร่ืองนี้แกวเกาใชเปนคูเปรียบ

กับตัวละครเอกคือเอริกาและสาแคนเทานั้น ไมมีความสัมพันธกับวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน
เชนเดียวกับโครงเร่ืองหลักของจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา แตอยางใด 

  
เม่ือพิจารณาโครงเร่ืองหลักของจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา พบวา 

คลายคลึงกับโครงเร่ืองของ บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา ของภาคเหนือ และ 
กลอนอานเรื่องทาวกํ่ากาดํา ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหลายประการ ไมวาจะเปนการท่ีตัวละครเอก
ฝายชาย คือ สาแคนใหถอดรูปได เชนเดียวกับท่ีพระสังข และกํ่ากาดําถอดรูปกลายเปนชายรูปงาม หรือ
การท่ีตวัเอกพบรักกับหญิงงาม เปนตน นอกจากนี้ แกวเกายังสรางความสมเหตุสมผลใหกับพฤติกรรม
ของตัวละครในเร่ือง และทําใหเหตุการณในจินตนิยายเปนปจจุบัน เพื่อใหจินตนิยายมีความนาเช่ือและ
นาสนใจยิ่งข้ึนดวย 

 
ผูวิจัยพบวา โครงเรื่องหลักของจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา มีลําดับ

เหตุการณบางสวนคลายคลึงกับลําดับเหตุการณของวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในวรรณคดี
กลุมสังขทองถึง ๓ เร่ือง สามารถแสดงเปนตารางเปรียบเทียบไดในหนาถัดไป โดยในตารางนี้ ผูวิจัยจะ
ระบุอักษรยอสําหรับเร่ืองตางๆที่เปนตนเคาของเหตุการณท่ีปรากฏในเรื่อง ทางเทวดา กํากับไวใน
วงเล็บทายเหตุการณ ดังนี้ บทละครเร่ืองสังขทอง ใชอักษรยอวา ส.ท. ชาดกลานนาไทยเร่ืองกํ่ากาดํา 
(ภาคเหนือ)ใชอักษรยอวา ก.น. กลอนอานเร่ืองทาวกํากาดํา (ภาคอีสาน) ใชอักษรยอวา ก.อ. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๗๔ 

 
ตารางที่๕: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง กับทางเทวดา 

เหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง เหตุการณในทางเทวดา 

บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องก่ํา
กาดํา (ภาคเหนือ) 

กลอนอานเรื่องทาวก่ํากา
ดํา (ภาคอีสาน) 

เหตุการณที่สรางโดยอาศัยเคา
จากวรรณคดกีลุมสังขทอง 

เหตุการณที่ตางจากวรรณคดีกลุม
สังขทอง 

    ๑ เทพบุตรบนดอกบัวสีน้ําเงินขอ
เกิดเปนคนมีสติปญญาโดยแลก
กับการเปนชายขี้ริ้ว 

  1 พระอินทรใหทาวเทพ
กินนะรีมาเกิดเปนมนุษย 

๒ เทพบุตรบนดอกบัวสีน้ําเงินมา
เกิดเปนมนุษย (ก.อ.) 

 

1 นางจันทมเหสีเอก
ประสูติโอรส  

1 นางจันทประสูติโอรส 2 นางหลาคลอดบุตรเปน
ชาย 

๓ แมของสาแคนคลอดลูกเปน
ชาย (ก.อ.) 

แมของสาแคนเปนสามัญชน 
(ส.ท.) (ก.น.)  

2 พระโอรสที่ประสูติมี
รู ป ร า ง ป ร ะหล า ด ผิ ด
มนุษย (หอยสังข) 

2 พระโอรสมีผิวดําผิด
จากคนในครอบครัว 

3 บุตรนางหลาหนาตา  
ขี้ริ้วและมีผิวดํา 

๔ สาแคนหนาตาขี้ริ้วและมีผิวดํา
แตกําเนิดผิดจากพี่นอง (ก .น .) 
(ก.อ.) 

 

  4 นางหลาเกลียดชังบุตร
ของตน แตบิดารักใคร 

๕ แมไมรักสาแคนเทาลูกคนอื่น
เพราะรังเกียจวาหนาตาขี้ริ้ว(ก.อ.) 

 

 
 

๗๔ 



 ๗๕ 

ตารางที่๕: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง กับทางเทวดา (ตอ) 
 

เหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง เหตุการณในทางเทวดา 

บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องก่ํา
กาดํา (ภาคเหนือ) 

กลอนอานเรื่องทาวก่ํากา
ดํา (ภาคอีสาน) 

เหตุการณที่สรางโดยอาศัยเคา
จากวรรณคดกีลุมสังขทอง 

เหตุการณที่ตางจากวรรณคดีกลุม
สังขทอง 

3 พระสังขออกจากหอย
สังขมาไลไกและทํางาน
บานใหมารดา 

  ๖ สาแคนแสดงความสามารถใน
วัย เด็ก (ชนะการแขง ขันตอบ
ปญหาวิทยาศาสตร)  (ส.ท.) 

 

  5 ก่ํากาดํามีสามารถเปา
แคนไดไพเราะ 

๗  สาแคนเปาแคนไดไพเราะ
(ก.อ.) 

 

    ๘  สาแคนหลงรักน้ํ ามนต  แต
น้ํามนตไมสนใจเพราะสาแคน
หนาตาขี้ริ้ว 

4 พระสังขไปเติบโตกับ
นางพัน ธุ รัตน ใน เ มือง
ยักษ  

  ๙ สาแคนไปเรียนตอที่นอรธอีสต
บัลติมอร เมืองที่มีประชากรสวน
ใหญเปนชาวแอฟริกันอเมริกัน
และมีอาชญากรรมสูงมาก (ส.ท.)  

 

๗๕



 ๗๖ 

ตารางที่๕: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง กับทางเทวดา (ตอ) 

เหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง เหตุการณในทางเทวดา 

บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องก่ํา
กาดํา (ภาคเหนือ) 

กลอนอานเรื่องทาวก่ํากา
ดํา (ภาคอีสาน) 

เหตุการณที่สรางโดยอาศัยเคา
จากวรรณคดกีลุมสังขทอง 

เหตุการณที่ตางจากวรรณคดีกลุม
สังขทอง 

5 พระสังข ไดไมเทา 
เกือกแกวรูปทองและมหา
จินดามนตจากเมืองยักษ 

  ๑๐ สาแคนจบแพทยเฉพาะทาง 
ดานศัลยแพทยหัวใจจากอเมริกา
(ส.ท.) 

 

6 พระสังขเดินทางมายัง
เมืองสามนต 

  ๑๑  สาแคนกลับมาเ มืองไทย 
(ส.ท.) 

 

7 ทาวสามนตจัดงาน
เ ลือกคู ให ธิดา  แตนาง
รจนาไมเลือกใครเลย 

3 นางพิมพาถามปญหา
เพื่อเลือกคู  แตไมมีใคร
ตอบได 

 ๑๒ ผูชายหลายคนชอบเอริกา แต
เธอไม รักใครแมแตคน เ ดียว 
(ส.ท.) (ก.น.) 

 

8 พระสังขในรูปเงาะมาที่
วังเพื่อใหนางรจนาเลือกคู 

 6 ก่ํากาดําซึ่งมีผิวดําพบ
รักกับนางลุนและไดนาง 

๑๓ สาแคนซึ่งมีผิวดําและหนาตา
ขี้ริ้ว ไดพบกับเอริกา (ส.ท.) 

 

9 พระสังขอธิษฐานขอให
นางรจนาเห็นรูปทอง 

 7 สามปตอมา ก่ํากาดําเริ่ม
ถอดเสื้อดําได 

๑๔ สาแคนรําพึงวาหากตนมีรูป
งามคงจะกล าบอก รัก เอ ริกา  
(ส.ท.) 

 

10 นางรจนาเห็นรูปทอง
ที่อยูในเจาเงาะ 

4 ก่ํากาดําถอดเสื้อดําออก
ละตอบปญหาธรรมได 

8 ก่ํากาดําถอดเสื้อดําไป
หานางลุน 

๑๕ เทวดาอวยพรใหเอริกาเห็น
สาแคนมีรูปงามในเงามืด (ส.ท.) 

 

๗๖



 ๗๗ 

ตารางที่๕: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง กับทางเทวดา (ตอ) 

เหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง เหตุการณในทางเทวดา 

บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องก่ํา
กาดํา (ภาคเหนือ) 

กลอนอานเรื่องทาวก่ํากา
ดํา (ภาคอีสาน) 

เหตุการณที่สรางโดยอาศัยเคา
จากวรรณคดกีลุมสังขทอง 

เหตุการณที่ตางจากวรรณคดีกลุม
สังขทอง 

11 นางรจนาเสียงมาลัย
ใหเจาเงาะ 

  ๑๖ เอริกาผูกโบสีเหลืองที่ตนไม
หนาที่พักของสาแคนเพื่อสื่อสาร
วาตนรับรักสาแคน (ส.ท.) 

 

  9 เจาเมืองเรียกสินสอด
เปนเงินทองและสะพาน
เงินสะพานทอง 

๑๗ เมื่อสาแคนไปสูขอเอริกา พอ
ของเธอเ รียกสินสอดจํ านวน
มหาศาล (ก.อ.) 

 

  10 พระอินทรชวยก่ํากา
ดําสรางสะพานและหา
สินสอดให 

๑๘ เศรษฐีซึ่งเปนคนไขของสา
แคนชวยจัดการเรื่องสินสอดให
สาแคน (ก.อ.) 

 

12 เจาเงาะอภิเษกกับนาง
รจนา 

5 ก่ํากาดําอภิเษกกับ
พระธิดา 

11 ก่ํากาดําแตงงานกับ
นางลุน 

๑๙  สาแคนแตงงานกับเอริกา 
(ส.ท.) (ก.น.) (ก.อ.) 

 

13 ทาวสามนตใหเจาเงาะ
แขงหาเนื้อหาปลากับหก
เขย 

    

 

๗๗



 ๗๘ 

ตารางที่๕: ตารางเปรียบเทียบเหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง กับทางเทวดา (ตอ) 

เหตุการณในวรรณคดีกลุมสังขทอง เหตุการณในทางเทวดา 

บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องก่ํา
กาดํา (ภาคเหนือ) 

กลอนอานเรื่องทาวก่ํากา
ดํา (ภาคอีสาน) 

เหตุการณที่สรางโดยอาศัยเคา
จากวรรณคดกีลุมสังขทอง 

เหตุการณที่ตางจากวรรณคดีกลุม
สังขทอง 

14 พระอินทรมาทาตีคลี
กับพระสังข 

6 พระอินทรเชิญก่ํากาดํา
ไปตอบปญหาธรรม 

 ๒๐ พอของเอริกาใหสาแคนรวม
เกมตอบปญหาทดสอบปญญาใน
รายการโทรทัศน (ส.ท.)(ก.น.) 

 

15 พระสังขถอดรูปเงาะ
ออกเผยรูปทองและตีคลี
ชนะพระอินทร 

7 ก่ํากาดําถอดเสื้อสีดํา
ออกเผยรูปทองและตอบ
ปญหาธรรมได 

 ๒๑ สาแคนตอบปญหาได แตเกิด
เห ตุไฟฟ าดับ  ทํ า ใหคนที่ ชม
รายการเห็นสาแคนที่หนาตา
งดงามในเงามืด (ส.ท.)(ก.น.) 

 

    ๒๒ สาแคนแสดงความสามารถ
พิ เศษในการ รักษาโรคหัวใจ
เฉียบพลันใหนายกรัฐมนตรีใน
งานเลี้ยงของนายสุขุมพอของ  
เอริกา  

16 พระสังขไดครองเมือง
ของทาวยศวิมล 

8 ก่ํากาดําอภิเษกเปน
บัณฑิตราชาครองเมือง
พาราณสี 

12 ก่ํากาดํากับนางลุนได
ครองเมืองเปงจาน 

๒๓ นายสุขุมและทุกคนยอมรับ
ความสามารถและความดีของสา
แคน (ส.ท.) (ก.น.) (ก.อ.) 

 

๗๘



 ๗๙

จากตารางเปรียบเทียบ ผูวิจัยไดจําแนกเหตุการณในวรรณคดีกลุม
สังขทอง ออกเปน ๒๑ เหตุการณ และจําแนกเหตุการณในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ออกเปน ๒๓ 
เหตุการณ 

เม่ือพิจารณาอยางละเอียด ผูวิจัยพบวา ลําดับเหตุการณในจินตนิยาย
เร่ืองทางเทวดา อาจจําแนกไดเปน ๓ กลุม ดังนี้  

กลุมแรก คือเหตุการณในจินตนิยายท่ีมีลําดับเหตุการณ 
คลายคลึงกับลําดับเหตุการณของวรรณคดีกลุมสังขทอง ปรากฏทั้งส้ิน ๒๐ เหตุการณ จําแนกไดเปน
สามกลุม ไดแก 

ปรากฏเหตุการณท่ีใกลเคียง บทละครเร่ืองสังขทอง ท้ังส้ิน ๙ 
เหตุการณ ไดแก  ตัวละครเอกฝายชายแสดงความสามารถในวัยเด็ก (เหตุการณท่ี  ๖)ตัวละครเอกฝาย
ชายไปตางเมืองท่ีมีอันตราย (เหตุการณท่ี ๙) ตัวละครเอกฝายชายเรียนวิชาหรือไดของวิเศษมาจากตาง
เมืองท่ีมีอันตราย (เหตุการณท่ี ๑๐) ตวัละครเอกฝายชายกลับจากตางเมือง (เหตุการณท่ี ๑๑) ตัวละครเอก
ฝายหญิงไมรักใครแมแตคนเดียว (เหตุการณท่ี ๑๒) ตัวละครเอกฝายชายในรูปรางอัปลักษณพบกับตัว
ละครเอกฝายหญิง(เหตุการณท่ี ๑๓) ตัวละครเอกฝายชายอธิษฐานขอใหตัวละครเอกฝายหญิงเห็นตนมี
รูปงาม (เหตุการณท่ี ๑๔) ตัวละครเอกฝายหญิงเห็นตัวละครเอกฝายชายมีรูปงาม (เหตุการณท่ี ๑๕) และ
ตัวละครเอกฝายหญิงมอบส่ิงของใหฝายชายเพื่อรับรัก (เหตุการณท่ี ๑๖) 

ปรากฏเหตุการณท่ีใกลเคียงกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา
ท้ังส้ิน๗ เหตุการณ ไดแก เทวดาลงมาเกิดเปนตัวละครเอกฝายชาย (เหตุการณท่ี ๒) ตัวละครเอกฝายชาย
มาเกิดในครอบครัวสามัญชน (เหตุการณท่ี ๓) ตัวละครเอกฝายชายมีผิวดําและหนาตาข้ีร้ิว (เหตุการณท่ี 
๔) แมไมรักตัวละครเอก (เหตุการณท่ี๕) ตัวละครเอกฝายชายมีความสามารถทางดนตรี (เหตุการณท่ี ๗) 
พอของตัวละครเอกฝายหญิงทดสอบตัวละครเอกฝายชายกอนแตงงาน (เหตุการณท่ี ๑๗) และผู
ชวยเหลือชวยใหตัวละครเอกผานการทดสอบ (เหตุการณท่ี ๑๘)  

 
ปรากฏเหตุการณท่ีใกลเคียงชาดกลานนาไทยเร่ืองกํ่ากาดํา

ท้ังส้ิน๕ เหตุการณ ไดแก ตัวละครเอกฝายชายมีผิวดําและหนาตาข้ีร้ิว (เหตุการณท่ี ๔)ตัวละครเอกฝาย
หญิงไมรักใครแมแตคนเดียว (เหตุการณท่ี ๑๒) ตัวละครเอกฝายหญิงเห็นตัวละครเอกฝายชายมีรูปงาม 
(เหตุการณท่ี ๑๕) พอของตัวละครเอกฝายหญิงทดสอบตัวละครเอกฝายชายหลังแตงงาน (เหตุการณท่ี 
๒๐) และตัวละครเอกผานการทดสอบและเปดเผยตัวเอง (เหตุการณท่ี ๒๑) 

ปรากฏเหตุการณท่ีใกลเคียงกับวรรณคดีในกลุมนิทานสังข
ทองท้ัง ๓ เร่ือง ท้ังส้ิน ๒ เหตุการณ ไดแก ตัวละครเอกฝายชายและตัวละครเอกฝายหญิงแตงงานกัน 
(แหตุการณท่ี ๑๙) และตัวละครเอกฝายชายไดรับการยอมรับ (เหตุการณท่ี ๒๓) 

 



 ๘๐

ลําดับเหตุการณท่ีคลายคลึงกับลําดับเหตุการณของบทละคร
เร่ืองสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดําและกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา  ในจินตนิยายเร่ืองทาง
เทวดา สามารถเช่ือมโยงความคิดของผูอานใหคิดถึงวรรณคดีในกลุมสังขทองได นอกจากนี้ แกวเกายัง
เนนใหผูอานเห็นความคลายคลึงระหวางจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา กับวรรณคดีในกลุมสังขทอง โดย
อางถึง บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดําและกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา อยาง
สมํ่าเสมอ เพื่อ ตลอดทั้งเร่ือง ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
“ถาหากวาหนาตาคุณแค๒๐๐ แลวแฟน

คุณ๖๐๐ ดีกวาคุณ ๓ เทาตัว ชาตินี้คุณสองคนจะกลายเปน
เจาเงาะกับนางรจนา ขอสําคัญคุณถอดรูปไมไดเสียดวย นาง
รจนาจะขอบหรือท่ีจะอยูกระทอมปลายนากับเจาเงาะผูไมมี
วันเปนพระสังข” 

        (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๙) 
 

สายตาพอเต็มไปดวยความภาคภูมิใจในตัว
ลูกชายคนเล็ก สายตาแมก็เชนกัน บอกใหรูวา บัดนี้พอแม
มิไดเห็นเขาเปน “บักก่ํากาดํา” อีกตอไปแลว  เนื้อทอง
เรืองรองภายในฉายออกมาบดบังรูปช่ัวตัวดําภายนอกหมด
ส้ิน 

       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๖๑) 
 

“แคร…เพราะเขาเปนเพื่อนพี่ตุน ตอบแคนี้
พอใจไหมละ” 

“ไมพอ” ตุนตอบหนาตาเฉย “แกเปนรจนา
ท่ีกําลังแครเจาเงาะตางหากละ”    
   

    (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๖๕) 
 
กลุม ท่ีสอง  คือเหตุการณ ท่ีมีรายละเอียดแตกตางจาก 

วรรณคดีกลุมสังขทองมีเพียง ๓ เหตุการณ ไดแก ตัวละครฝายชายอธิษฐานกอนลงมาเกิดในโลกมนุษย 
(เหตุการณท่ี ๑) ผูหญิงท่ีตัวละครเอกฝายชายหลงรัก ไมรับรักเพราะความอัปลักษณของตัวละครเอก 
(เหตุการณท่ี ๘) ตัวละครเอกแสดงความสามารถเพ่ือใหพอตายอมรับ (เหตุการณท่ี ๒๒)  



 ๘๑

 
แกว เก าสร าง เหตุการณ ในกลุมนี้ ข้ึน เพื่ อสร างความ

สมเหตุสมผลและความนาสนใจใหแกเร่ือง ไดแก การสรางใหสาแคนแสดงความสามารถโดยการผาตัด
หัวใจซ่ึงสมเหตุสมผลและเหมาะสมกับปจจุบันมากกวาการใชมหาจินดามนตเรียกเนื้อเรียกปลาดังท่ี
ปรากฏใน บทละครเรื่องสังขทอง รวมท้ังใหสาแคนไปเรียนตอแพทยเฉพาะทางที่นอรธอีสตบัลติมอร 
เมืองท่ีมีประชากรสวนใหญเปนชาวแอฟริกันอเมริกันและมีอาชญากรรมสูง เพื่อใหสมเหตุสมผลและ
เหมาะสมกับปจจุบันยิ่งกวาการไปเมืองยักษ แตก็ยังคงรักษาเคาของเมืองท่ีเต็มไปดวยอันตรายได
เชนเดียวกับเมืองยักษ 

จะเห็นวา ลําดับเหตุการณในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา 
สามารถเปรียบเทียบกับเหตุการณจาก วรรณคดีสังขทอง ไดถึง ๒๐ เหตุการณ จากเหตุการณใน
วรรณคดีเร่ืองสังขทองท้ังหมด ๒๑ เหตุการณ แกวเกาผสานโครงเร่ืองของวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบานในวรรณคดีสังขทองสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ืองทางเทวดา ใหมีลําดับเหตุการณ
คลายคลึงกับบทละครเรื่องสังขทอง มากท่ีสุด คลายคลึงกับบทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทย
เร่ืองกํ่ากาดําของภาคเหนือ และ กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือนอยลงไป
ตามลําดับ ท้ังยังไดปรับเปล่ียนเหตุการณบางอยางเพ่ือใหจินตนิยายสมเหตุสมผลและสอดคลองกับ
ปจจุบันดวย 

นอกจากความสมเหตุสมผลและสอดคลองกับปจจุบันดังกลาวแลว 
แกวเกายังสรางโครงเร่ืองและตัวละครในเร่ือง ทางเทวดาใหมีความสัมพันธกับวรรณคดีในวรรณคดี
กลุมสังขทอง เพื่อตีความวรรณคดีและนําเสนอมุมมองใหม ดังจะไดกลาวถึงในบทท่ี ๖ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๘๒

๓.๒.๑.๒ การสรางโครงเร่ืองของจินตนิยายขึ้นใหม โดยมีพื้นฐานของตัว
ละคร เหตุการณ ฉาก หรือขอความจากวรรณคดีไทย 

 
จินตนิยายท่ีใชกลวิธีการสรางโครงเร่ืองแบบนี้มีเพียงเร่ืองเดียว คือจินตนิยาย

เร่ือง ปลายเทียน แกวเกาเลือกตัวละครบางตัว เหตุการณบางตอน ฉากบางฉาก ตลอดจนขอความบาง
ตอนจากเสภาขุนชางขุนแผน มาเปนสวนหนึ่งของโครงเร่ืองท่ีสรางข้ึนใหมในเร่ืองปลายเทียน 

 
ปลายเทียน 
โดยท่ัวไปเม่ือกลาวถึง เสภาขุนชางขุนแผน คนไทยจะคุนเคยกับ เสภาขุนชาง

ขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ (หอสมุดแหงชาติ)* ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง
ราชานุภาพ และพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนกวีสุพจนปรีชา รวมกันตรวจชําระจากบทเสภาหลาย
สํานวน จนรวบรวมข้ึนเปนฉบับหลวงเพียงสํานวนเดียว เสภาสํานวนนี้มีความยาวราว ๔๓ เลมสมุด
ไทย สวนในเร่ือง ปลายเทียน แกวเกาสมมติใหมีเสภาขุนชางขุนแผน อีกสํานวนหนึ่งซ่ึงสูญหายไปจึง
ไมปรากฏในเสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ** นอกจากนี้ แกวเกายังจินตนาการใหตัวละครใน
เสภาสมมตินี้ผานมิติออกมามีบทบาทรวมกับตัวละครในปจจุบัน ทําใหจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน 
สนุกสนานและนาสนใจ 

จินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน มีโครงเร่ืองแบบโครงเร่ืองเชิงซอน กลาวคือ มี
โครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรองเกาะเกี่ยวกันถึง ๓ชุด ท้ังนี้เพื่อใหเขาใจความสัมพันธระหวางโครง
เร่ืองดังกลาว ผูวิจัยขอสรุปโครงเร่ืองหลักและโครงเร่ืองรอง ของจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน ดังนี้ 

 
 โครงเรื่องหลัก 
 วงศเมืองผานมิติเขาไปในเสภาเรื่องขุนชางขุนแผนซ่ึงเปนสํานวนท่ีไมมีใน

ฉบับหอพระสมุดฯ ในเสภาสํานวนนั้นวงศเมืองไดพบ เจาสรอยสุมาลี เพชรกลาและนางพี่เล้ียงซ่ึงหนี
จากทัพเชียงใหม เพราะไมตองการไปออนนอมข้ึนตอพระพันวษาท่ีกรุงศรีอยุธยา วงศเมืองจึงชวยเหลือ
เจาสรอยสุมาลีใหหนีออกมาจากบทเสภาสมมติ เพ่ือมาซอนตัวในโลกปจจบัุน ปรากฏวาขุนแผนก็ตาม
เจาสรอยสุมาลีออกมาจากเสภาฉบับดังกลาวดวยเชนกัน เปนผลใหเพชรกลาและพรรคพวกถูกขุนแผน
ทําราย เจาสรอยสุมาลีจึงตัดสินใจเผาสมุดขอยซ่ึงบันทึกบทเสภาสมมติเร่ืองดังกลาวเพื่อทําลายตัวเอง

                                                 
*

 ในงานวิจัยเลมน้ี ผูวิจัยจะกลาวถึงเสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ (หอสมดุแหงชาติ) วาเสภาขุนชางขุนแผนฉบับ
หอพระสมุดฯ 

**
 ในงานวิจัยเลมน้ี ผูวิจัยจะกลาวถึงเสภาท่ีผูเขียนสมมติข้ึนโดยกลาวอางวาเปนฉบับท่ีสูญหายไป จึงไมปรากฏในเสภาขุนชาง

ขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ วาเสภาสมมต ิ



 ๘๓

และยุติปญหาโดยไมยอมใหขุนแผนจับใหเสียเกียรติ หลังจากนั้น ขุนแผนก็กลับเขาไปแสดงบทบาทใน
เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ ตอไป  

 
โครงเรื่องรอง ๑ 
 เม่ือตัวละครจากวรรณคดี ไดแก เจาสรอยสุมาลี เพชรกลา และนางพ่ีเล้ียง

ออกมาใชชีวิตในโลกปจจุบัน ทําใหพวกเขาตองปรับตัวเขากับท้ังสภาพแวดลอมท่ีไมคุนเคย และมี
ความรักกับบุคคลในโลกปจจุบันซ่ึงเปนคนตางมิติ เพชรกลาซ่ึงเคยหลงรักเจาสรอยสุมาลีกลับมาตองตา
เกาลัดเพื่อนสาวของเรวิทยและพยายามทุกทางเพ่ือใหเกาลัดรักตอบ แตไมสําเร็จ สวนเรวิทยและเจา
สรอยสุมาลีก็มีใจรักตอกัน  

โครงเรื่องรอง ๒ 
 วัจนซ่ึงเปนนองชายคนเดียวของวงศเมือง มีนิสัยเอาตนเองเปนศูนยกลางและ

ไมเคยเห็นคุณคาของภรรยา เขาจึงทะเลาะกับภรรยาและเรวิทยผูเปนลูกอยูเปนประจํา วัจนมีเหตุใหเขา
ไปพัวพันกับตัวละครท่ีออกมาจากเสภาสมมติ ตามโครงเร่ืองหลักและไดสนทนากับขุนแผนพักหนึ่ง 
จากประสบการณดังกลาวทําใหวัจนพบวาส่ิงสําคัญท่ีสุดในชีวิตของเขาคือครอบครัว เขาจึงปรับเปล่ียน
ความคิดและพฤติกรรมมาเอาใจใสครอบครัวมากข้ึน 

 
นอกจากนั้น ผูวิจัยยังพบอีกดวยวา จินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน โครงเรื่องของ

จินตนิยายเร่ืองนี้ ประกอบดวยมิติของเวลาและเน้ือเร่ืองแตกตางกันเปน ๓ มิต ิโดยผูเขียนสอดผสานเขา
ใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ประกอบดวยมิติท่ี๑ คือลําดับเหตุการณใน เสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระ
สมุดฯ มิติท่ี๒  คือเหตุการณในบทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนท่ีแกวเกาสมมุติข้ึนหรือเสภาสมมติ จากน้ัน
จึงสรางมิติท่ี๓ คือเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในโลกปจจุบัน เพื่อใหเขาใจมิติท้ัง ๓ ของเหตุการณในเร่ือง ปลาย
เทียน ชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยใครแสดงความสัมพันธระหวางมิติในรูปแบบตารางไดดังหนาตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 ๘๔

ตารางท่ี๖: ตารางแสดงเหตกุารณ ๓ มิติ ในจินตนยิายเร่ืองปลายเทียน 
 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองปลายเทียน เหตุการณในเสภาขุนชางขนุแผน 

เหตุการณในบทเสภาสมมุต ิ เหตุการณท่ีเกิดในยุคปจจุบนั 
๑ )  ขุนแผนพลายงามชมหอง
มเหสีพระเจาเชียงใหม 

  

๒) ขุนแผนจับพระเจาเชียงใหม   
๓) กองทัพตอนลาวลงมากรุงศรี
อยุธยา 
 

๑)เจาสรอยสุมาลี เพชรกลา
และพ่ีเล้ียงหนีจากกองทัพท่ี
ถูกตอนแลวไปซอนตัวในปา 

 

  ๑) วงศเมืองพี่ชายของวัจนพบ
โลกวรรณคดีและสามารถ
ผานมิติเขาออกจากวรรณคดี
ได  

 ๒) วงศเมือง( ซ่ึงเปนคนใน
โลกปจจุบันท่ีผานมิติเขาไป
ในเสภาสมมติ)พบเจาสรอย
สุมาลีท่ีซอนตัวอยูในปาจึงพา
ออกมายังโลกปจจุบัน 

 

  ๒) เจาสรอยสุมาลี เพชรกลา
และนางพ่ีเล้ียงซอนตัวอยู ท่ี
บานวงศเมือง 

๔) ขุนแผนกลับถึงกรุงศรีอยุธยา   
๕) สมเด็จพระพันวษาประทาน
นางสรอยฟาใหแกพระไวย 

๓) พระพันวษาใหขุนแผนไป
ตามตัวเจาสรอยสุมาลีกลับ
กรุงศรีอยุธยา 

 

  ๓) วงศเมืองเลาเร่ืองเจาสรอย
สุมาลีใหวัจนฟง ทําใหวัจน
คิดวาวงศเมืองปวย จึงพาตัว
ไปเขาโรงพยาบาล 

 



 ๘๕

ตารางท่ี๖: ตารางแสดงเหตกุารณ ๓ มิติ ในจินตนยิายเร่ืองปลายเทียน (ตอ) 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองปลายเทียน เหตุการณในเสภาขุนชางขนุแผน 

เหตุการณในบทเสภาสมมุต ิ เหตุการณท่ีเกิดในยุคปจจุบนั 
  ๔) เรวิทยและเกาลัดชวยวงศ

เมืองจากโรงพยาบาลและหนี
ไปพรอมคณะของเจาสรอย
สุมาลี 

๖) สมเด็จพระพันวษาชําระความ
เร่ืองนางวันทอง 

  

๗)สมเด็จพระพันวษาประหาร 
นางวันทอง 

  

๘) เถรขวาดทําเสนหพระไวยกับ
นางสรอยฟา 
 

 ๕)  ในระหวางนี้  เจาสรอย
สุมาลีเกิดความพอใจซ่ึงกัน
และกันกับเรวิทยขณะเดียวกนั 
เพชรกลาก็ตองใจเกาลัด 

  ๖) โหงพรายของขุนแผนผาน
มิติออกมาจากเสภาขุนชาง
ขุนแผนฉบับหอพระสมุดฯ 
และพบเจาสรอยสุมาลี 

  ๗) เพชรกลาเชิญเถรขวาด
ผานมิติออกมาจากเสภาขุน
ช า ง ขุนแผนฉ บับหอพระ
สมุดฯ เพื่อใหชวยรบกับโหง
พรายและเตรียมพรอมเพ่ือรบ
กับขุนแผน 

  ๘) ขุนแผนผานมิติออกมาจาก
เสภาขุนชางขุนแผนฉบับหอ
พระสมุดฯ  เ พ่ือตามหาเจ า
สรอยสุมาลี 

 
 



 ๘๖

ตารางท่ี๖: ตารางแสดงเหตกุารณ ๓ มิติ ในจินตนยิายเร่ืองปลายเทียน (ตอ) 

เหตุการณในจินตนยิายเร่ืองปลายเทียน เหตุการณในเสภาขุนชางขนุแผน 

เหตุการณในบทเสภาสมมุต ิ เหตุการณท่ีเกิดในยุคปจจุบนั 
  ๙) ขุนแผนใหสติวัจนเกี่ยวกับ

การใชชีวิตครอบครัว โดยอาง
ถึงตนเองกับนางวันทอง ทํา
ใ ห วั จ น ป รั บ ตั ว เ ข า กั บ
ครอบครัวไดในเวลาตอมา 

  ๑๐) ขุนแผนจับตัวเรวิทยไป
ซอน โดยหวังจะแลกกับเจา
สรอยสุมาลี 

  ๑๑ )  เพชรกลา ซ่ึงพยายาม
ชวยเรวิทยปะทะกับขุนแผน
และเสียชีวิต 

  ๑๒ )  เ ถ รข ว าดปะทะ กับ
ขุนแผนแลวหนีกลับผานมิติ
เขาไปในบทเสภาฉบับหอ
พระสมุดฯตามเดิม 

  ๑๓) สรอยสุมาลีเผาสมุดขอย
ซ่ึง เปนบทเสภาสมมติเ พ่ือ
ทํ า ล า ย ตั ว เ อ งและปญห า
ท้ังหมด 

  ๑๔) ขุนแผนผานมิติกลับเขา
บทเสภาฉบับหอพระสมุดฯ 

๙) พลายชุมพลบอกขุนแผนวา
พระไวยถูกเสนห 

  

 
 
 
 
 



 ๘๗

 
ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะมุงพิจารณากลวิธีการสรางโครงเร่ือง โดยพิจารณาใน๒

ลักษณะ คือกลวิธีสรางปญหาจากความขัดแยงท่ีปรากฏอิทธิพลจากบทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผนและ
การจัดลําดับเหตุการณท่ีปรากฏอิทธิพลจากบทเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน  

 
จินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน สรางข้ึนโดยอางถึงเหตุการณในวรรณคดีเร่ือง 

เสภาขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนพลายงามยกทัพกลับจากศึกเชียงใหมเปนสําคัญ กลาวคือ เม่ือทัพ
ขุนแผนยึดเมืองเชียงใหมไดแลว ขุนแผนไดใหเจาเชียงอินทรเจาเมืองเชียงใหม จัดทัพลงไปออนนอมตอ
พระพันวษาท่ีกรุงศรีอยุธยา ชวงนี้เองท่ีแกวเกาจินตนาการใหเจาสรอยสุมาลีธิดาอีกคนหนึ่งของเจาเชียง
อินทรหนีจากทัพไปซอนตัวในปาจนกลายเปน เหตุการณใน โครงเรื่องหลัก ของจินตนิยายเร่ือง     
ปลายเทียน 

นอกจากแกวเกาจะสรางโครงเร่ืองโดยอิงกับเหตุการณในเสภาขุนชางขุนแผน 
ดังกลาวแลว แกวเกายังสรางเน้ือหาบางสวน ตัวละครบางตัว ตลอดจนฉากบางฉากจาก เสภาขุนชาง
ขุนแผน อีกดวย ไดแก การสรางเจาสรอยสุมาลีใหเปนนางลูกหลวงเชียงใหม ใหมีลักษณะตัวละครคลาย
กับเจาสรอยฟาใน เสภาขุนชางขุนแผน สรางภูมิหลังของเพชรกลาจากแสนตรีเพชรกลา แมทัพเมือง
เชียงใหม ท่ีรบแพพลายงามในเสภาฉบับหอพระสมุดฯ สรางเนื้อหาตอนเพชรกลาทําเสนหจากเนื้อหา
ตอนนางสรอยฟาทําเสนห ตลอดจนการสรางฉากปาใกลเมืองเชียงใหมจากฉากตอนพลายแกวยกทัพ 
เปนตน  

อาจกลาวไดวา แกวเกาสรางจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน โดยอาศัยเหตุการณ
ในเสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯต้ังเปนกรอบ จากนั้นจึงสรางสรรคเหตุการณใหมข้ึนในจินต
นิยายใหสอดผสานกับเหตุการณใน เสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ เหตุการณท่ีแกวเกาสราง
ข้ึนใหมนี้เองคือโครงเร่ืองหลักของจินตนิยายเร่ืองนี้   

 
เม่ือพิจารณาการสรางปมปญหาในจินตนิยายเร่ืองนี้จะพบวา แกวเกาอาศัยปม

ขัดแยงและตัวละครใน เสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯเปนฐาน ในการสรางความขัดแยง
ระหวางตัวละคร ความขัดแยงท่ีแกวเกาสรางข้ึนในจินตนิยายนี้ เปนความขัดแยงระหวางเจาสรอยสุมาลี
ซ่ึงเปนตัวละครท่ีแกวเกาสรางข้ึนใหม กับขุนแผนซ่ึงเปนตัวละครในเสภาขุนชางขุนแผนฉบับหอพระ
สมุดฯ ความขัดแยงดังกลาวดําเนินตอไปในโลกปจจุบัน นอกจากนั้น ตัวละครจากบทเสภายังมา
เกี่ยวของกับตัวละครในโลกปจจุบัน กลายเปนเหตุการณในโครงเร่ืองรอง ๑ กลาวคือ เจาสรอยสุมาลี
และเพชรกลาพยายามปรับตัวเขากับผูคนในโลกปจจุบัน เม่ือเพชรกลาไดพบกับเกาลัด เพชรกลาจึงตอง
ใจเกาลัด ในขณะท่ีเจาสรอยสุมาลี มีสัมพันธทางใจกับเรวิทย 



 ๘๘

 
แกวเกาทวีความขัดแยงในโครงเร่ืองหลัก โดยสรางเหตุการณใหโหงพราย

ของขุนแผนพบตัวเจาสรอยสุมาลี ทําใหเพชรกลาตัดสินใจเชิญเถรขวาดออกมาจากเสภาขุนชางขุนแผน 
เพื่อใหชวยรับมือขุนแผน จากนั้น แกวเกาก็เช่ือมโยงเหตุการณในโครงเร่ืองหลักเขากับโครงเร่ืองรอง ๒ 
โดยใหวัจนไดพบกับขุนแผนท่ีตามเจาสรอยสุมาลีออกมาจากเสภา เปนผลใหวัจนเขามาเกี่ยวของกับตัว
ละครในบทเสภา วัจนจึงไดเรียนรูความผิดพลาดของตนเองจากขุนแผน และปรับปรุงตัวเองในท่ีสุด 

 
เหตุการณในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน สรางข้ึนโดยผสานเหตุการณใน  

เสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ กับเหตุการณท่ีแกวเกาสรางข้ึนใหมเขาดวยกัน แกวเกาจึงไม
สามารถเปล่ียนแปลงบทบาทของตัวละครจาก เสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯท่ีมีอยูเดิมได 
มิฉะน้ันจะกระทบกับลําดับเหตุการณหลักในเสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ทําใหจินตนิยาย
เร่ืองนี้ขาดความเปนไปไดหรือความสมจริง แกวเกาใหวงศเมืองแสดงทรรศนะเก่ียวกับตัวละครจากบท
เสภาท่ีออกมาสูโลกปจจุบันกับโครงเร่ืองของ เสภาขุนชางขุนแผน ไวตอนหนึ่ง ความวา 

 
ไมตองคิดอะไรมาก แคถามตัวเองวาถาขุนแผนมาแพ       

เถรขวาด เขาจะหาตัวตนท่ีไหนไปปรากฏในวรรณคดีหลังจากเหตุการณนี้อีก
ตั้งนาน แคนี้ก็ไดคําตอบแลววาเร่ืองของเถรขวาดกับขุนแผนจะจบลงแบบ
ไหน 

ในเม่ือแกพายแพ แกก็คงหนีกลับซอกซอนเอาตัวรอดไปได 
เพื่อจะไปอยูในเสภาขุนชางขุนแผนตอไปอีก แตวาสรอยสุมาลีกับเพชรกลา
เลา? ชะตากรรมหลังจากตกอยูในเง้ือมมือขุนแผนจะเปนอยางไร บุคคล
เหลานี้ไมเคยมีตัวตนอยูในขุนชางขุนแผนเทาท่ีเขารูมา มิแปลวา...  
      (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๕๒) 

 
นอกจากนี้ แกวเกายังไมอาจสรางใหตัวละครที่สรางข้ึนใหมปรากฏบทบาทใน เสภา

ขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯได ดังนั้น เม่ือโครงเร่ืองหลักดําเนินมาถึงจุดวิกฤต คือขุนแผนไดพบ
กับเจาสรอยสุมาลีท่ีบานของวงศเมือง แกวเกาจึงคล่ีคลายปญหาท้ังหมดลง โดยใหเจาสรอยสุมาลี
ตัดสินใจเผาสมุดขอย ซ่ึงเปนบทเสภาสมมติเพ่ือทําลายตัวเองและปญหาท้ังหมด การท่ีแกวเกาปดเร่ือง
โดยใหตัวละครเจาสรอยสุมาลี เพชรกลา และนางพ่ีเล้ียงหายไปอยางถาวรเชนนี้ทําใหเหตุการณท้ังหมด
ในโครงเร่ืองหลักของจินตนิยาย จบลงโดยไมสงผลกระทบใดๆ ตอเหตุการณหลักในเสภาขุนชาง
ขุนแผน 
 



 ๘๙

๓.๒.๒ กลวิธีการสรางเนื้อเร่ือง 
 

นอกจากโครงเร่ืองในจินตนิยายของแกวเกาจะคลายคลึงกับโครงเร่ืองของ
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานแลว ผูวิจัยยังพบวาในจินตนิยายของแกวเกา มีสวนของเนื้อเร่ือง
หรือเหตุการณบางเหตุการณท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน แตเหตุการณ
เหลานี้ไมไดมีลําดับเหตุการณคลายลําดับเหตุการณในวรรณคดี จึงไมอาจจัดเปนการสรางโครงเร่ืองได 
ในเบ้ืองตนนี้จะจําแนกสวนของเนื้อเร่ืองท่ีไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน 
เพ่ือใหเห็นความคิดนี้อยางชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยจึงนําเสนอในตารางความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับ
วรรณคดีท่ีเปนตนเคาในประเด็นท่ีเกี่ยวกับโครงเร่ือง ดังตอไปนี้ 

 
ตารางท่ี๗  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

    ในประเด็นท่ีเก่ียวกับเนื้อเร่ือง 
 

 

เนื้อเร่ือง 
 

ชื่อจินตนยิาย 
 

 

สวนของเนื้อเร่ืองในจินตนิยาย 
 

วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

แกวราหู • เร่ืองเกี่ยวกับแกวราห ู
 
 
 
•พิธีสรางหลักเมืองของ  
  อาณาจักรภูแสน 

• พระอภัยมณี 
• ไตรภูมิกถา 
• เสภาขุนชางขุนแผน 
• ตํานานพระแกวมรกต 
• สามกก 
• ราชาธิราช 

นางทิพย •เร่ืองตนปาริชาตทําใหระลึก 
  ชาติได 
•การสรางเร่ืองหลุมดําให  
  เช่ือมโยงกับโลกันตนรก 

• กามนิต 
 
•ไตรภูมิกถา 

นาคราช • ตํานานเมืองมาย 
 
• การทําพิธีผลาญงู 

• ตํานานสุวรรณโคมคํา  
• ตํานานสิงหนวัติกุมาร 
• ภารตนยิาย 

 
 



 ๙๐

ตารางท่ี๗  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 
     ในประเด็นท่ีเก่ียวกับเนื้อเร่ือง 

 
แกวเกาสรางสวนของเนื้อเร่ืองของจินตนิยายจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพืน้บาน

ดวยกลวิธีท่ีแตกตางกัน อาจจําแนกกลวิธีการสรางสวนของเนื้อเร่ืองไดเปน  ๒ วิธีดังตอไปนี้ 
 

๓.๒.๒.๑ การสรางเนื้อเร่ืองในจินตนิยาย โดยอางถึงวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบาน  

๓.๒.๒.๒ การสรางเน้ือเร่ืองของจินตนิยาย โดยมีฐานจากวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบาน 

 
๓.๒.๒.๑ การสรางเนื้อเร่ือง โดยอางถึงวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน  
 
แกวเกามักอางถึงช่ือวรรณคดี ตลอดจนตัวละคร เหตุการณหรือสถานท่ีจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานเพ่ือสรางความนาเช่ือใหกับเหตุการณท่ีสรางสรรคข้ึนจาก
จินตนาการ โดยการอางถึงเนื้อหาจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน เพื่อสรางขอสันนิษฐาน
เกี่ยวกับเหตุการณเหนือธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง จากน้ันแกวเกาจึงใชขอสันนิษฐานดังกลาวในการ
สรางสรรคจินตนิยาย ทําใหเนื้อเร่ืองท่ีสรางข้ึนมีความนาเช่ือ วิธีการเชนนี้พบอยูท่ัวไปในจินตนิยายของ
แกวเกา ผูวิจัยจะยกตัวอยางกลวิธีการสรางเร่ืองแบบนี้ใน แกวราหู และนางทิพย 

 

 
เนื้อเร่ือง 

 
ชื่อจินตนยิาย 

 สวนของเนื้อเร่ืองในจินตนิยาย วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

เรือนมยุรา 
 

• การบูชาไฟเพื่อขอพร 
• การใชดาบสัตตโลหะ 

• ภารตนิยาย 
• เสภาขุนชางขุนแผน 

อมตะ • น้ําอมฤต 
 
 
• การมีชีวิตอมตะ 
 

• ภารตนิยาย 
• ลิลิตนารายณสิบปาง 
 
• ลิลิตนารายณสิบปาง 
 



 ๙๑

ตัวอยางแรกคือเร่ือง แกวราหู ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกาสรางเร่ืองใหมีแกว
วิเศษท่ีเรียกวา “แกวราหู” ปรากฏข้ึนในโลกปจจุบัน จากนั้นจึงสรางความนาเช่ือถือใหกับ “แกวราหู”
โดยการสรางประวัติความเปนมาของแกววิเศษดังกลาว และสรางสําคัญใหกับ “แกวราหู” โดย
กําหนดใหเปนแกววิเศษประจําตัวกษัตริยแหงอาณาจักรภูแสน ท้ังยังกลาวถึงลักษณะของ “แกวราหู”
เพื่อสรางความนาเช่ือถือใหกับวัตถุเหนือธรรมชาติท่ีปรากฏในเร่ือง 

 
แกวเกาสรางประวัติความเปนมาของ “แกวราหู” ใหมีลักษณะเปนตํานานโดย

อางถึงมณีรัตนะพระยามหาจักรพรรดิราชในวรรณคดีเร่ือง ไตรภูมิกถา ดังความวา 
 

“ผมนึกอะไรออกไดรางๆแลวละ ในหนังสือเกาๆ จะเปน
ไตรภูมิกถา หรือในจารึกอะไรสมัยสุโขทัยก็จําไมไดแลว พูดถึงเทวดาเอาแกว
วิเศษชนิดหนึ่งมาถวาย จะถวายพระเจาแผนดินสุโขทัย หรือถวายพระเจา
จักรพรรดิในไตรภูมิก็จําไมไดแนนะฮะ แกวนั้น… ชื่อวาราหุรัตนมณิก…ออ 
ภาษาไทยเรียกแกวราหูงายๆนี่เอง”  
       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๔๑) 

 
การที่แกวเกาสรางความเปนมาของ“แกวราหู” โดยอางวาเนื้อหาเร่ืองเทวดานํา

แกววิเศษชื่อวาราหุรัตนมณิกมาถวายกษัตริย ปรากฏใน ไตรภูมิกถา ซ่ึงเปนวรรณคดีเกี่ยวกับความเช่ือ
ไตรภูมิท่ีแพรหลายในประเทศไทยและประเทศใกลเคียง ทําให “แกวราหู” มีความนาเช่ือมากข้ึน ท้ังท่ี
แทจริงแลวเร่ืองราหุรัตนมณิกนี้เปนเร่ืองท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนจากจินตนาการ ไมปรากฏใน ไตรภูมิ
กถา แตอยางใด อยางไรก็ตามการอางวา “แกวราหู” ปรากฏในไตรภูมิกถา ท้ังยังใชศัพทท่ีคลายกับภาษา
โบราณวา “ราหุรัตนมณิก” ก็ทําใหนาเช่ือวาแกวราหูนาจะปรากฏอยูจริงในประวัติศาสตร  

 
นอกจากนี้ การอางวา “แกวราหู”เปนแกวท่ีเทวดานํามาถวายกษัตริย ยังอาจ

เช่ือมโยงความคิดของผูอานใหคิดถึงตํานานพระแกวมรกต ซ่ึงเปนตํานานท่ีกลาวถึงตนกําเนิดของ   
พระแกวมรกต วาสรางจากแกวมรกตซ่ึงพระวิษณุกรรมนํามาถวายพระนาคเสนไดอีกดวย ตํานาน
ดังกลาวปรากฏใน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ ตํานานพระแกวมรกต ความวา  

ในครั้งท่ีมหาเถรช่ือมหานาคเสน อยูท่ีเสณอาราม เมืองปาตลี
บุตร คิดจะสรางพระพุทธรูป…พระอินทรจึงบันดาลใหพระวิษณุกรรมนํา
แกวมณีโชติจากดอยวิบูลบรรพตมาให แตกุมภัณฑยักษซ่ึงรักษาแกวมณีโชติ
ไมให กลับใหแกวมรกตมาแทน พระอินทรจึงใหสลักเปนรูปพระพุทธเจาสูง 
๒ ศอก ๑ นิ้ว แลวบรรจุธาตุพระพุทธเจาไวในพระแกวมรกตน้ัน ๗ แหง พระ
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มหานาคเสนก็ไดทํานายวาตอไปพระแกวมรกตนี้จะรุงเรืองในวงศา ๓ แหง
คือ ขอม พมา ไทย 

    (สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ, ๒๕๔๒: ๒๔๒๘) 
 

การที่แกวเกาสรางความเปนมาใหกับ “แกวราหู” โดยสรางใหแกววิเศษนี้ เปน
แกววิเศษท่ีเทวดานํามาถวายกษัตริย จึงเปนการสรางความเปนมาของ “แกวราหู”ใหสอดคลองกับ
ตํานานพระแกวมรกต ซ่ึงเปนตํานานท่ีมีอยูจริงทําใหผูท่ีเคยไดยินตํานานพระแกวมรกตมากอนรูสึกวา
เปนไปไดท่ีตํานานเกี่ยวกับความเปนมาของ “แกวราหู” จะกลาวไวเชนนั้น เพราะตํานานลักษณะ
ดังกลาวเคยปรากฏมาแลวในตํานานพระแกวมรกต 

 
แกวเกากลาวถึงความเปนมาของแกวราหูในฐานะท่ีเปนแกววิเศษจากเทวดา

อีกหลายคร้ัง เพื่อเช่ือมเพ่ิมน้ําหนักของลักษณะพิเศษดังกลาว ใหมีลักษณะเปนจริงเปนจังมากข้ึนดัง
ปรากฏในคําพูดของขัตติยานี ความวา 

 
“…ถาบอกวาแกวนี้ เทวดาเปนผูประทานลงมาให  ฟง

ประหลาดไหมคะ” 
       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๒๗) 

 
แกวเกายังสรางความสําคัญใหกับเปนแกวประจําตัวของแสนภูไท กษัตริยของ

อาณาจักรภูแสน โดยอาศัยคติการมีมณีรัตนะเปนแกวประจําตัวของพระยามหาจักรพรรดิราช เพื่ออางวา
ความเช่ือท่ีวากษัตริยอาจมีแกวคูบารมีพบไดท่ัวไปในภูมิภาคนี้ ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ือง พระอภัยมณี
และ เสภาขุนชางขุนแผน เชนกัน ดังความวา   

 
“แกวราหูท่ีคุณวานะซิ ผมนึกออกแลววาไดยินมาจากไหน 

นอกจากในไตรภูมิแลว สุนทรภูเขียนไวในเร่ืองพระอภัยมณีไงละคุณ เรียกวา
ตราพระราหูเปนของคูเมืองลังกา” 

        (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๔๕) 
“เมืองไทยเราก็เคยมีแกวหรือเพชรมีคาลักษณะ

แปลกๆ เปนของบรรณาการจากเมืองไกลอยูบอยๆ ในสมัยพระเจา
กรุงจีนเอาแกวมาถวายกษัตริยไทย บรรจุไวในยอดเจดียพระยาไกร
ตามท่ีปรากฏอยูในขุนชางขุนแผน” 

       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๓๐๕) 



 ๙๓

 
อาจกลาวไดวาแกวเกาพยายามสรางความนาเช่ือถือใหกับการมีอยูจริงของ

วัตถุวิเศษในจินตนิยาย โดยสรางความสําคัญของแกวราหูใหเปนแกวประจําตัวของแสนภูไท ตลอดจน
สรางประวัติความเปนมาของแกวราหูใหมีลักษณะคลายคลึงกับตํานานท่ีมีอยูจริงของแกววิเศษตางๆ ท้ัง
ท่ีเปนแกววิเศษท่ีมีอยูจริงและแกววิเศษปรากฏในวรรณคดี 

 
นอกจากการสรางความสําคัญและประวัติความเปนมาใหกับแกวราหูแลว แกว

เกายังใหรายละเอียดเกี่ยวกับลักษณะของแกวราหูไวดวยเพื่อใหผูอานรูสึกวา “แกวราหู” เปนวัตถุท่ีมีอยู
จริง สามารถจับตองได ดังความวา 

 
“วัตถุนั้นทําดวยเงินเนื้อหนัก สีขาวของเนื้อเงินแลเปนเงาวับ

จนเกือบจะบาดตา บงถึงความบริสุทธ์ิของเนื้อโลหะเงินอยางไมมีขอสงสัย … 
ฝงมณีชนิดหนึ่งซ่ึงชายหนุมไมมีความรูวาเปนมณีชนิดใดกันแน …มณีนั้น
เปนรูปไข เจียระไนนูนแบบหลังเตาดวยฝมือเกล้ียงเกลา เนื้อมณีคอนขาง
โปรงใส ยากท่ีจะบอกวาเปนสีอะไร เพราะมองเผินๆเปนสีขาวใสอยาง
ธรรมดา หากประกายโชติชวงนั้นเปนสีแดงแกมเหลืองเล่ือมลายราวกับเปลว
ไฟ” 

       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๒๕) 
 

“เขาพลิกแหวนในมือดูเลนโดยไมไดตั้งใจ ยิ่งแดดจัดข้ึน 
ประกายสีรุงก็ยิ่งพราเลือนจางแสงลงกลายเปนรวมละลายเขาสูสีขาวใสอยาง
ธรรมดาเหมือนประกายมุก ภาพท่ีแฝงเลือนๆอยูในเนื้อแกวนั้นดูคลายดวง
หนาประหลาด มีตาหูจมูกปาก ประกอบดวยเสนหยิกหยักโดยตลอดเหมือน
ภาพรางของยักษในนิทานไทย ดวยเหตุนี้กระมังจึงไดรับการขนานนามวา 
‘แกวราหู’” 

     (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๖๕) 
 
นอกจากวัตถุเหนือธรรมชาติในจินตนิยายเร่ืองนี้จะไดช่ือวา “แกวราหู”เพราะ

ในเนื้อแกวมีหนาของราหูในนิทานไทยแฝงอยูแลว คําวา “ราหู” ในช่ือ “แกวราหู” ยังอาจเช่ือมโยง
ความคิดของผูอานใหคิดถึง “ตราพระราหู” ในเร่ืองพระอภัยมณี ไดอีกดวย 
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แกวเกายังสราง “แกวราหู” ใหมีลักษณะคลายคลึงกับ “ตราพระราหู” ในเร่ือง
พระอภัยมณี ดวยกลาวคือสรางให “แกวราหู” เปล่ียนสีไดตามชวงเวลาท่ีเปล่ียนแปลงไป ดังความวา 

 
ความแปลกของแกวชนิดนี้อยูท่ีเปล่ียนสีได…เปล่ียนสีได

ตามเวลาคะ เชา กลางวัน เย็น กลางคืน ประกายจะออกมาไมเหมืนกัน…แกว
ท่ีเปล่ียนสีได…ช่ือแกวราหูคะ” 
       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๑๒๘-๑๒๙) 

 
แกวราหูยังสามารถเปล่ียนสีไดตามเวลา เชนเดียวกับลักษณะของตราพระราหู

ท่ีสุนทรภูบรรยายไว ดังความวา 
เปนตราแกวแววเวียนวิเชียรพราย   
แตเชาสายสีรุงดูรุงเรือง 
คร้ันแดดแข็งแสงขาวดูพราวพรอย  
คร้ันบายคลอยเคลือบสีมณีเหลือง 
คร้ันค่ําชวงดวงแดงแสงประเทือง   
อรามเรืองรัศมีเหมือนสีไฟ 

       (สุนทรภู, ๒๕๔๔: ๓๓๓) 
 

นอกจากลักษณะภายนอกของแกวราหูจะเหมือนกับตราพระราหูแลว 
คุณสมบัติของแกวราหูยังคลายคลึงกับตราพระราหูดวย กลาวคือสามารถปองกันอันตรายใหแกผู
ครอบครองได เชนเดียวกับท่ีสุนทรภูบรรยายถึงตราพระราหูวา “ถาชิงชัยแคลวคลาดซึงศาสตรา” ดัง
ความวา 

“แกวราหูนั้นเปนของศักดิ์สิทธ์ิ…คุมผูถือมิใหระคายจากลมน้ํา
หรือดินไฟ อันเปนธาตุท้ังส่ีท่ีประกอบข้ึนเปนมนุษย ตลอดจนอาวุธราย
ใดๆจะพล้ังพลาดไมสามารถทํารายได ปกปองคุมครองผูนั้นเทียบเทาเทพ
ศาสตราวุธ 

       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๖๐๒) 
 

ตอจากนั้น แกวเกาสรางแกวราหูใหมีคุณสมบัติพิเศษมากกวาตราพระราหู
ของนางละเวง เพ่ือให “แกวราหู” มีบทบาทในการดําเนินเร่ือง คือสรางให “แกวราหู” สามารถเตือนผู
ครอบครองเม่ือมีภัย และยังสามารถใชเปนส่ือในการระลึกชาติได ดังความตอนหน่ึงวา  
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“แกวราหูนั้นเปน…มณีวิเศษ …สามารถสองสวางไดในความมืด 
เม่ือมีอันตรายกลํ้ากรายก็เปลงแสงจัดจาเตือนเปนสัญญาณ … ถาหากจะ
เพงกสิณใชแกวราหูเชนรัตนกสิณ ก็อาจมองเห็นอดีตไดประหนึ่งลุ
ทิพยจักษุญาณ” 

       (แกวเกา แกวราหู, ๒๕๔๗: ๖๐๒) 
 

การท่ีแกวเกาสรางให “แกวราหู” มีคุณสมบัติเปนส่ือในการระลึกชาตินี้
เพ่ือใหวสวีซ่ึงเปนผูครอบครองแกวราหูสามารถระลึกถึงความสัมพันธท่ีตนเองมีตอขัตติยานีและสีมา
ในอดีตชาติไดโดยใช “แกวราหู” ในการเพงกสิณ ท้ังยังทําใหวสวีเขาใจไดทันทีวา เหตุการณท่ีตนเอง
ตองตองเผชิญอยูในปจจุบัน ลวนเปนผลสืบเนื่องมาจากเหตุการณในอดีต เม่ือคร้ังยังครองตําแหนงแสน
ภูไทลมฟาท้ังส้ิน  

อาจกลาวไดวา “แกวราหู” ทําหนาท่ีเปนแกนของเร่ืองเช่ือมโยงเหตุการณสมัย
อาณาจักรภูแสนซ่ึงเปนอาณาจักรในอดีตกับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในยุคปจจุบันเขาดวยกันผานการระลึก
ชาติของวสวี ท้ังยังเช่ือมโยงวสวีไวกับตําแหนงแสนภูไทท่ีเคยไดรับในอดีตชาติดวย ดวยเหตุดังกลาวนี้
“แกวราหู” จึงเปนวัตถุเหนือธรรมชาติท่ีสําคัญมากในจินตนิยายเร่ืองนี้  

 
ตัวอยางท่ีสอง คือการสรางความนาเช่ือใหกับเนื้อหาเกี่ยวกับการกําเนิด

จักรวาลที่แกวเกาสรางสรรคข้ึน ในจินตนิยายเร่ืองนางทิพย  
 
แกวเกาสรางเนื้อหาเกี่ยวกับการกําเนิดจักรวาลขึ้น โดยกลาวถึงสวนท่ีเปน

ขอมูลทางวิทยาศาสตร ไดแก การกลาวถึงสุริยจักรวาล กาแล็กซี เมตากาแล็กซี และหลุมดํา ซ่ึงเปน
ขอมูลทางวิทยาศาสตรท่ีไดรับการยอมรับในปจจุบัน เพื่อใหผูอานรูสึกวาเร่ืองดังกลาวเกิดข้ึนใน
ปจจุบัน 

 
“เทา ท่ีมนุษยในปจจุบันพึงคนพบได  คือในคัมภีรของ

พระพุทธศาสนาท่ีระบุถึงกําเนิดของจักรวาลและลักษณะของจักรวาลใน
ทํานองเดียวกับท่ีวิทยาศาสตรกลาวไว สุริยจักรวาลนี้อาจเทียบไดกับสหัส
โลกธาตุในข้ันปฐม กาแล็กซ่ีคือสหัสโลกข้ันมัธยม และเมตากาแล็กซ่ีนั้นคือ
ตรีสหัสมหาโลกธาตุ จักรวาลเหลานั้นกระจายกันอยูท่ัวไปในหวงอวกาศโดย
อยูกันเปนกลุม จักรวาลเหลานั้นกระจายกันอยูท่ัวไปในหวงอวกาศโดยอยูกัน
เปนกลุม จักรวาลแตละกลุมแตะกันอยู ชองวางระหวางจักรวาลนั้นคือ ท่ีตั้ง



 ๙๖

ของโลกันตรมหานรก หรือท่ีนักวิทยาศาสตรเรียกวาหลุมดํา อันเปนภาวะท่ีมี
แรงโนมถวงอยางมหาศาล สามารถดูดกลืนทุกอยางเขาไปได แมแตแสง…” 

        (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๑๒๒) 
 

จากน้ันแกวเกาจึงอางถึงเนื้อหาท่ีกลาวถึงจักรวาลที่แกวเกาอางวาเปนเนื้อหา
จากคัมภีรทางพระพุทธศาสนา โดยอางถึงโลกันตนรก ซ่ึงเปนนรกท่ีปรากฏใน ไตรภูมิกถา ซ่ึงเปน
วรรณคดีโลกศาสตรตามแนวคิดพระพุทธศาสนา ทําใหผูอานเช่ือวาเนื้อหาอ่ืนๆท่ีแกวเกากลาวถึง ไมวา
จะเปนสหัสโลกธาตุในข้ันปฐม สหัสโลกข้ันมัธยม และตรีสหัสมหาโลกธาตุลวนเปนเน้ือหาที่ปรากฏ
ในคัมภีรทางพระพุทธศาสนาท้ังส้ิน 

 
นอกจากนั้นแกวเกายังอางวาวรรณคดีหรือตํานานท่ีคนปจจุบันเขาใจวาเปน

เร่ืองท่ีเกิดจากจินตนาการนั้น แทจริงแลวมีพื้นฐานมาจากความจริงและสอดคลองกับความรูทาง
วิทยาศาสตร ดังจะเห็นไดจากการเปรียบเทียบขอมูลทางวิทยาศาสตรกับเนื้อหาเกี่ยวกับจักรวาล และ
พยายามแสดงใหเห็นความสอดคลองระหวางหลุมดํากับโลกันตนรก ดังนี้  

 
…จักรวาลเหลานั้นกระจายกันอยูท่ัวไปในหวงอวกาศโดย

อยูกันเปนกลุม จักรวาลแตละกลุมแตะกันอยู ชองวางระหวางจักรวาลนั้นคือ 
ท่ีตั้งของโลกันตรมหานรก หรือท่ีนักวิทยาศาสตรเรียกวาหลุมดํา อันเปน
ภาวะท่ีมีแรงโนมถวงอยางมหาศาล สามารถดูดกลืนทุกอยางเขาไปได แมแต
แสง…” 

        (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๑๒๒) 
 

แกวเกาอางวาโลกันตนรกมีลักษณะสอดคลองกับหลุมดําซ่ึงเปนภาวะท่ีมีแรง
โนมถวงอยางมหาศาล สามารถดูดกลืนแสงและทุกอยางท่ีอยูในบริเวณใกลเคียงเขาไปได ไตรภูมิกถา 
บรรยายลักษณะของโลกันตรนรกไดดังนี้ 

ฝูงจักรวาลทั้งหลายน้ีแล ๓ อันอยูใกลกันดังเกียน ๓ อัน แล
วางไวขางกันดังบาตร ๓ ลูกอันคว่ําไวใกลกันนั้นหวางจักรวาล ๓ อันแล มี
นรกช่ือโลกันตนรกแลอัน…แลในโลกันตนรกน้ันมืดหนักหนา ฝูงสัตวซ่ึงได
ไปเกิดในโลกันตนรกนั้นดั่งหลับตาอยูเม่ือเดือนดับนั้นแล เม่ือดาวเดือนแล
ตะวันอันเปนไฟสองใหคนท้ังส่ีแผนดินนี้เห็นหนทุกแหงดังนั้น ก็บมิอาจจะ
สองใหเห็นโลกันตนรกนั้นได  

       (ลิไทย, พญา, ๒๕๔๕: ๓๗-๓๘) 



 ๙๗

 
จะเห็นไดวาลักษณะรวมกันประการหน่ึงของหลุมดําและโลกันตนรกคือเปน

สถานท่ีท่ีไมมีแสงสวาง ไตรภูมิกถา บรรยายถึงโลกันตนรกไววาเปนนรกท่ีไมมีแสงสวางเพราะเปน
นรกท่ีตั้งอยูนอกกําแพงจักรวาล ในขณะท่ีหลุมดํานั้นเปนภาวะท่ีไมมีแสงสวางเพราะดูดกลืนทุกส่ิงทุก
อยางท่ีอยูรอบๆ รวมทั้งแสงสวางดวย 

 
แกวเกานําลักษณะรวมดังกลาวมาใชเพื่อโนมนาวใหผูอานเชื่อวาภาวะท่ี

เรียกวาหลุมดําในทางวิทยาศาสตรนั้น แทจริงแลวก็คือส่ิงท่ีพระพุทธศาสนาเรียกวาโลกันตนรกนั่นเอง 
จากนั้น เม่ือผูอานเช่ือวาหลุมดําคือโลกันตนรก ผูอานก็จะยอมรับวาสุริยจักรวาลคือสหัสโลกธาตุในข้ัน
ปฐม กาแล็กซ่ีคือสหัสโลกข้ันมัธยม และเมตากาแล็กซ่ีคือตรีสหัสมหาโลกธาตุดวย 

 
๓.๒.๒.๒ การสรางเนื้อเร่ือง โดยมีพื้นฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบาน  
จินตนิยายของแกวเกามักเกี่ยวของกับเหตุการณเหนือธรรมชาติอยูเสมอ 

เหตุการณเหนือธรรมชาติท่ีปรากฏในจินตนิยายของแกวเกาจํานวนไมนอย เปนเหตุการณท่ีเคยปรากฏ
ในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมากอน เม่ือแกวเกาสรางสรรคจินตนิยายท่ีมีเนื้อหาท่ีเปนไปใน
ทํานองเดียวกันกับเหตุการณเหลานี้ แกวเกาจะไมอางถึงช่ือวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน แตจะ
อาศัยวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีคนคุนเคยเปนฐานในการสรางเร่ือง เพื่อใหเนื้อเร่ืองท่ี
สรางสรรคข้ึนใหมสอดคลองกับเนื้อเร่ืองท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ความ
สอดคลองนี้เองทําใหจินตนิยายมีความนาเช่ือมากข้ึน  

 
จินตนิยายของแกวเกาจํานวนมากปรากฏการสรางบางสวนของเนื้อเร่ืองดวย

วิธีการดังกลาว ยกตัวอยางเชน การสรางใหหมองูรายมนตเรียกลาฟาไปเผาในกองกูณฑในเร่ือง 
นาคราช มีเนื้อเร่ืองคลายกับท่ีพระเจาชนเมชัยจัดพิธีผลาญงู โดยใหพราหมณรายมนตเรียกพญานาค   
ตักษกะมาเผาในกองไฟ ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ือง มหาภารตะ การท่ีเถรขวาดในจินตนิยายเร่ืองปลาย
เทียน ทําเสนหใหเพชรกลามีรายละเอียดของพิธีคลายคลึงกับการทําเสนหท่ีปรากฏในเสภาขุนชาง
ขุนแผน ในเร่ือง อมตะ แกวเกาสรางใหพอของจันทริกาบําเพ็ญตบะเพ่ือขอพรจากเทพเจาใหไดเปน
พรหมฤๅษีมีเนื้อเร่ืองเชนเดียวกับท่ีฤๅษีวิศวามิตรออกบวชและบําเพ็ญตบะเพ่ือใหเปนพรหมฤๅษี 
ตลอดจนการสรางใหบรรพบุรุษของนกยูงในจินตนิยายเร่ือง เรือนมยุรา บําเพ็ญตบะเพื่อขอพรจากเทพ
เจา มีเนื้อเร่ืองคลายกับท่ีตรีบุรัมบําเพ็ญตบะเพ่ือขอพรจากพระศิวะ เปนตน  

 



 ๙๘

ผูวิจัยจะยกตัวอยางกลวิธีการสรางเนื้อเร่ืองโดยมีพื้นฐานจากวรรณคดีไทย
และวรรณกรรมพื้นบาน จากจินตนิยายเร่ือง นาคราชและนางทิพย 

 
ตัวอยางแรก คือเร่ืองนาคราช ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกานําสวนของเนื้อเร่ือง

เล็กๆนอยๆจากตํานานเมืองท่ีมีอยูจริง มาเช่ือมตอกันและสรางสรรคข้ึนใหมเปนตํานานเมืองของเมือง
มายซ่ึงเปนอาณาจักรในจินตนาการของแกวเกา ตํานานดังกลาวมีความโดยสรุปดังตอไปนี้ 

 
เจาฟาเมืองมายใหสัตยสาบานวาวงศของเมืองมายจะบูชานาคราช โดยจัดงาน

บวงสรวงนาคราชทุกหกสิบป และจะสงธิดาของเจาฟาเมืองมายไปเปนขาบาทบริจาริกาของนาคราช 
เพื่อใหนาคราชคุมครองเมืองมายจากศัตรูและมีความม่ังค่ัง อุดมสมบูรณ นาคราชมอบรูปจําลอง
พญานาคทองคําเกล็ดมรกตไวเปนของศักดิ์สิทธ์ิประจําเมืองมาย ดวยคําสัญญานี้ เมืองมายอยูอยางสงบ 
อุดมสมบูรณและม่ังค่ังเปนระยะเวลาหลายรอยป เพราะมีนาคราชคุมครอง 

 
ตอมาเจาฟาเมืองมายติดตอกับประเทศตะวันตก และประกาศใหเลิกทําพิธี

บวงสรวงนาคราช และขายพญานาคมรกตใหแกชาวตะวันตก ทําใหนาคราชเลิกใหความคุมครองเมือง
มาย เมืองมายจึงพินาศไปในสงครามมหาเอเชียบูรพา แมเมืองมายจะลมสลายไปแลว แตตําแหนงเจาฟา
เมืองมายก็ยังคงสืบทอดกันในหมูเจานายท่ีรอดชีวิตมาจนถึงปจจุบัน 

 
ปจจุบัน เช้ือสายของเจาฟาเมืองมายท่ีรอดชีวิตอพยพมาสรางเมืองมายรีสอรท 

ข้ึนท่ีเชียงใหม โดยจําลองแบบมาจากเมืองมายท่ีลมสลายไป ในหมูลูกหลานของเจาฟาเมืองมายเช่ือวา
คําสาปของนาคราชยังคงมีผลตอชาวมายอยู ทําใหผูปกครองเมืองมายรีสอรททุกคนมีอันเปนไปเพราะ
พิษหรือไมก็ตายเพราะน้ํา และวิตกกังวลวานาคราชจะกลับมาลมเมืองมายหลังจากการจัดงานบวงสรวง
นาคราชคร้ังสุดทาย เม่ือเวลาผานไป ๖๐ ป 

  
ตํานานเมืองมายท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนดังกลาวขางตนมีความสัมพันธกับ

ตํานานเมืองท่ีมีปรากฏในภูมิภาคตางตางของไทย เพื่อใหเขาใจกลวิธีการสรางสวนของเน้ือเร่ืองโดย
อาศัยฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานอยางชัดเจน ผูวิจัยจะจําแนกเนื้อหาของตํานานเมือง
มายออกเปน ๓ สวน ดังตอไปนี้ 
 

สวนท่ี ๑ ในการสรางเมืองมาย เจาฟาเมืองมายไดรับความชวยเหลือ
จากนาคราช จึงไดใหสัตยสาบานวาลูกหลานในวงศของเมืองมายจะบูชานาคราชเปนประจําทุกป 
เพื่อใหนาคราชคุมครองเมืองมายจากศัตรูและมีความม่ังค่ัง อุดมสมบูรณ 



 ๙๙

 
เนื้อเ ร่ืองเก่ียวกับการสรางเมืองโดยไดรับความชวยเหลือจาก

พญานาคนี้มีสวนคลายกับใน ตํานานสุวัณณะโคมคํา ตํานานสิงหนวัติกุมาร อุรังคนิทาน ตํานาน
เชียงใหมปางเดิม เปนตน 

 
ใน ตํานานสุวัณณะโคมคํา กลาวถึงพญานาคช่ือ พญาศรีสัตตนาค 

ชวยพระเทวีและพระกุมารของไอยมหาอุปราชในการสรางเมืองสุวัณณะโคมคํา  
 
ตํานานสิงหนวัติกุมาร เลาวา เม่ือสิงหนวัติกุมารอพยพผูคนมาถึง

บริเวณท่ีเคยเปนเมืองสุวัณณะโคมคํามากอน พันธุนาคราชไดชวยเจาชายสิงหนวัติกุมารสรางเมืองข้ึน
ใหม และต้ังช่ือเมืองวา เมืองนาคพนัธุสิงหนวัตินคร  

 
ใน อุรังคนิทาน ก็ปรากฏความเกี่ยวกับพวกนาคที่สรางเมืองหนอง

คันแทเส้ือน้ํา คือจันทบุรี หรือเวียงจันทข้ึน เพราะตองการแทนคุณท่ี                 บุรีจันอวยลวยทําบุญใส
บาตรและอุทิศสวนกุศลใหพญานาคทุกวัน 

 
สวนท่ี ๒ นาคราชประทานรูปนาคราชจําลองไวใหเจาฟาเมืองมาย

และชาวเมืองมายบูชา เมืองมายจึงอยูอยางสงบ อุดมสมบูรณและม่ังค่ังเปนระยะเวลาหลายรอยป  
 

ตํานานท่ีกลาวถึงเหตุการณท่ีส่ิงศักดิ์สิทธประทานสัญลักษณหรือ
เทวรูปไวแทนตัว เพื่อใหมนุษยบูชานี้นี้ คลายกับเนื้อเร่ืองใน ตํานานเชียงใหมปางเดิม  

 
ใน ตํานานเชียงใหมปางเดิม กลาวถึงเมืองเชษฐบุรีซ่ึงนับถือพระ

อินทร  เนื้อเร่ืองท่ีปรากฏจึงกลาวถึงความสัมพันธระหวางพระอินทรกับมนุษยแทนที่จะเปนพญานาค 
ดังตํานานเลาวาพระอินทรประทานเสาอินทขีลใหเปนท่ีพึ่งของชาวเมืองเชษฐบุรี พรอมท้ังบอกให
ชาวเมืองรักษาศีล ๕ ศีล ๘ เพ่ือใหเมืองมีความม่ังค่ังและเปนการปองกันการรุกรานของผี เม่ือชาวเมือง
ถือศีลและบูชาเสาอินทขีล เมืองเชษฐบุรีจึงเจริญม่ังค่ังในท่ีสุด  

 
อาจกลาวไดวา เหตุการณท่ีพระอินทรประทานเสาอินทขีลให

ชาวเมืองเชษฐบุรีบูชาเพ่ือเปนสัญลักษณแทนตัวพระอินทร เปนเหตุการณทํานองเดียวกับท่ีนาคราชแหง
เมืองมายมอบเทวรูปนาคราชทองคําซ่ึงเปนสัญลักษณแทนตัวนาคราชใหเจาฟาเมืองมาย ตลอดจน
ชาวเมืองมายบูชานั่นเอง  



 ๑๐๐

สวนท่ี ๓ เจาฟาเมืองมายติดตอกับตะวันตก และประกาศใหเลิกทําพธีิ
บวงสรวงนาคราช และขายพญานาคมรกตใหแกชาวตะวันตก นาคราชจึงเลิกใหความคุมครองเมืองมาย 
ทําใหเมืองมายพินาศไปในสงครามมหาเอเชียบูรพา เจาฟาเมืองมายรุนตอๆมาตายเพราะคําสาปของ
นาคราช และมีความเช่ือวานาคราชจะกลับมาลมเมืองมายและลงโทษวงศของเจาฟาเมืองมายในปมะโรง
ปท่ีหกสิบ หลังจากจัดงานบวงสรวงนาคราชคร้ังสุดทาย 

 
เนื้อเร่ืองท่ีมนุษยลวงเกินพญานาคทําใหเมืองลมนี้ มีสวนคลายกับ 

ตํานานเมืองหนองหาน ตํานานดังกลาวเลาวาพระยามหาสุรอุทกทรงดาบเดินไปบนฝงแมน้ํามูลนที ทํา
ใหพญานาคช่ือ ธนมูลนาคเกิดความโกรธแคนวาพระยามหาสุรอุทกเดินบนหัวตน จึงใหนาคบริวารมา
ทําลายเมืองของพระยามหาสุรอุทกจนพังพินาศ  

 
นอกจากนี้ในนิทานเร่ือง ผาแดงนางไอ และตํานานเมืองหนองหาน 

ยังปรากฏเร่ืองพรานยิงกระรอกดอนซ่ึงก็คือรางแปลงของนาค กอนจะนําไปแจกจายใหชาวเมืองกิน ทํา
ใหพญานาคโกรธแคนท่ีชาวเมืองลวงเกิน จึงมาลมเมืองในท่ีสุด 

 
กลาวไดวา แกวเกาสรางตํานานเมืองมายใหมีลักษณะสอดคลองกับลักษณะ

ของตํานานเมืองท่ีมีอยูจริง โดยนําสวนท่ีกลาวถึงความสัมพันธระหวางมนุษยและอํานาจเหนือ
ธรรมชาติมาสรางสรรคเพิ่มเติมดวยจินตนาการ ในขณะเดียวกันก็สรางตํานานเมืองมายใหมีเนื้อหา
คลายคลึงกับตํานานนาคสรางเมืองท่ีคนสวนใหญคุนเคยอยูแลว  

 
แกวเกานําความเช่ือในตํานานเมืองท่ีวาเมืองใดก็ตามที่มีพญานาคหรือส่ิง

ศักดิ์สิทธ์ิมีชวยสรางเมืองจะตองเคารพส่ิงศักดิ์สิทธ์ิดังกลาว มิฉะนั้นเมืองจะพบกับภัยพิบัติ มา
สรางสรรคตํานานเมืองมายข้ึน ทําใหตํานานท่ีสรางสรรคข้ึนใหมมีความนาเช่ือมากข้ึน  

 
ตัวอยางท่ีสองคือ การสรางความนาเช่ือถือใหกับตนปาริชาตในจินตนิยาย

เร่ือง นางทิพย  
ชื่อ “ดอกปาริชาต” อาจเช่ือมโยงความคิดของผูอานใหคิดถึงไตรภูมิกถา ได 

เนื่องจากในวรรณคดีไทยกลาวถึงดอกปาริชาตในฐานะดอกไมประจําสวรรคชั้นดาวดึงส แกวเกาจึง
สรางลักษณะภายนอกของตนปาริชาติในจินตนิยายเร่ืองนางทิพย ใหสอดคลองกับตนปาริชาตท่ีปรากฏ
ในไตรภูมิกถา รวมท้ังสรางตนปาริชาติใหมีคุณสมบัติพิเศษทําใหผูท่ีไดกล่ินสามารถระลึกชาติได ดังท่ี
ปรากฏในเร่ืองกามนิต  
 



 ๑๐๑

แกวเกาบรรยายภาพของดอกปาริชาตไวในจินตนิยายเร่ือง นางทิพยตอนหนึ่ง
ความวา 

ลักษณะเปนดอกไมสด  สีแสดแกมนวลแปลกตา  ไม
เหมือนกับดอกไมชนิดใดท่ีนายทัดเคยเห็นมากอน  
        (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๒๐๘) 

 
จากนั้นก็บรรยายลักษณะภายนอกของตนปาริชาตวาเปนตนไมขนาดใหญท่ี

เม่ือออกดอกแลวจะสลัดใบทิ้งหมด และออกดอกท่ัวทุกกิ่งกาน ดังความวา 
 

ตนไมตนนั้นเปนพันธุใดชนิดใดเขาบอกไมถูก สูงตระหงาน
ขนาดตนราชพฤกษใหญๆ กิ่งกานโปรงบางเหมือนไมดอกมากกวาไมผล…
สวนท่ีกระทบความรูสึก คือตนไมนั้นสลัดใบทิ้งหมด เหลือแตดอกคลุมอยูทุก
กิ่งกาน เปนสีแสดแกมนวลสวยประหลาดตา สวนท่ีกระทบแสงสวางนั้นก็
เหลือบทองออนบางเหมือนแตะไวดวยทองคําเปลว 

เสียงหนึ่งผุดข้ึนลอยๆในใจราวกับเปนบอกเลาวา  
“ตนปาริชาต” 

       (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๒๒๐) 
 
ลักษณะเดนของตนปาริชาตท่ีออกดอกคลุมอยูทุกกิ่งกานและมีรัศมีงดงามน้ี 

เปนลักษณะของตนปาริชาตท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา ดังความวา 
 

ดอกทองหลางอันช่ือวาดอกปาฤกชาตนั้นแมวา
รอยปดอกไมนั้นจึงบานก็ดี ฝูงเทพยดายินรักยินใครนักหนาแล ถา
ดูแลเห็นดอกไมวาจะบานเทียร ยอมปนกันใหฝูงเทพยดาไปอยูเฝา
ดอกไมนั้นกวาจะบาน ผิวาดอกไมนั้นแลบาน ลวนทุกกิ่งทุกกาน
แลว แลมีแสงอันรุงเรืองงามนักหนา รัศมีดอกปาฤกชาตินั้นเรือง
ไปไกลได ๘แสนวา  
     (ลิไทย, พญา, ๒๕๔๕: ๒๒๒-๒๒๓) 

 
นอกจากน้ัน แกวเกายังไดกลาวถึงลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของดอก

ปาริชาต คือทําใหระลึกชาติได ดังความวา 
 



 ๑๐๒

กล่ินหอมจางๆระรวยร่ืนลอยมากระทบจมูก กอใหเกิดความ
ชื่นใจอยางประหลาดใจ ราวกับตกอยูกลางอุทยานบุปผาชาตินานาพันธุ.... ยิ่ง
เดินกล่ินหอมนั้นก็ยิ่งใกลตัวเขามาทุกที จนเหมือนเขาหอมลอมตัวเขาเองไว
ทุกดาน 

...เสียงหนึ่งผุดข้ึนลอยๆในใจราวกับเปนบอกเลาวา  
“ตนปาริชาต” 
‘ตนไมในตํานาน…ท่ีวาไดกล่ินแลวจะระลึกชาติไดนะรึ’ ภา

ธรถามตัวเองเพื่อใหแนใจ 
แตเขาไมตองฉงนฉงายกับคําตอบอีกนานเทาใดนกั เพราะ

เพียงอึดใจท่ีสูดกล่ินดอกไมเขาเต็มปอด…ภาพคร้ังอดีตกาลก็ผุดข้ึนมาเดน
ตระการตาอยูตรงหนา 

       (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๒๑๙-๒๒๐) 
 
เหตุการณท่ีกล่ินดอกปาริชาตเปนส่ือทําใหระลึกชาติไดนี้ปรากฏในนวนิยาย

เร่ือง กามนิต ตอนท่ีกามนิตไดกล่ินดอกปาริชาตในสวรรคสุขาวดี ดังความวา 
 
ในทันใดนั้น ลักษณะประหลาดแหงกล่ินหอมก็เร่ิมสําแดง

อาการ กลาวคือขณะกามนิต สูดกล่ินซ่ึงฟุงตลบอยูท่ัวหุบเขานั้น ความรูสึก
เร่ืองหนหลังไดแลนพรูเขาสูใจโดยเร็ว ทําลายฝามืดท่ีกําบังไว ตั้งแตตื่นข้ึนใน
สระจนบัดนี้ 

กามนิตระลึกถึงความเปนไปในอดีตไดลอด…ถัดจากชาติท่ี
ติดตอมานี้ ระลึกเห็นชาติท่ีเหนือๆข้ึนไปโดยลําดับ 

     (เสฐียรโกเศศและนาคประทีป, ๒๕๔๕: ๒๑๕) 
 

นาสังเกตวาลักษณะการระลึกชาติของ ดร.ภาธรท่ีแกวเกาบรรยายวา “เพียงอึด
ใจท่ีสูดกล่ินดอกไมเขาเต็มปอด…ภาพคร้ังอดีตกาลก็ผุดข้ึนมาเดนตระการตาอยูตรงหนา” นั้น อาจ
เช่ือมโยงความคิดของผูอานใหคิดถึงการระลึกชาติของกามนิตท่ีวา “ขณะกามนิต สูดกล่ินซ่ึงฟุงตลบอยู
ท่ัวหุบเขานั้น ความรูสึกเร่ืองหนหลังไดแลนพรูเขาสูใจโดยเร็ว” ได การนําเร่ืองตนปาริชาตมาใชในการ
สรางเหตุการณการระลึกชาติ จึงทําใหผูอานท่ีเคยอานกามนิตและไตรภูมิกถา ยอมรับวาการท่ีตัวละครท่ี
ไดกล่ินดอกปาริชาตจะระลึกชาติไดนั้นเปนเหตุการณท่ีเปนไปได เพราะเหตุการณเชนเดียวกันนี้เคย
ปรากฏในกามนิต มากอน 

 



 ๑๐๓

อาจกลาวไดวา แกวแกว อาศัยเคาเร่ืองตนปาริชาตจากวรรณคดีไทยเร่ืองไตร
ภูมิกถา และ กามนิต ซ่ึงเปนวรรณคดีท่ีแพรหลายมากในสังคม มาสรางสรรคตนปาริชาตในเร่ืองนาง
ทิพย ไดอยางนาสนใจยิ่ง 
 

แกวเกานําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมาใชในการสรางเร่ือง โดยผนวกกับ
จินตนาการของตนเอง ซ่ึงจะเห็นไดทันทีจากช่ือเร่ืองท่ีสามารถเช่ือมโยงความคิดของผูอานกับวรรณคดี
ท่ีเปนตนเคาได นอกจากนี้ ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาไดนําเอาเคาโครงเดิมของวรรณคดีมาสราง
เปนจินตนิยาย บางเร่ืองก็นําประเด็นของเร่ืองจากวรรณคดีมาสรางเปนเนื้อเร่ืองบางสวนในจินตนิยาย 
อยางไรก็ตาม จินตนิยายเหลานี้ยังคงมีเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับเหตุการณปจจุบัน จึงอาจกลาวไดวาจินตนิยาย
ของแกวเกามีลักษณะผสมผสานระหวางวรรณคดีกับนวนิยายปจจุบันอยางกลมกลืน  
 



บทที่ ๔  
กลวิธีการสรางตัวละครท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานใน

จินตนิยายของแกวเกา 
  

จินตนิยายของแกวเกามักมีเนื้อเร่ืองเกี่ยวของกับเหตุการณเหนือธรรมชาติ
อยูเสมอ ตัวละครของแกวเกาจึงมีท้ังตัวละครที่เปนตัวละครเหนือธรรมชาติและตัวละครท่ีเปน
มนุษย ตัวละครที่มีลักษณะเหนือธรรมชาติในจินตนิยายก็มีท้ังท่ีเปนมนุษยและอมนุษย ผูวจิัยพบวา
ตัวละครมีลักษณะเหนือธรรมชาติเหลานี้ มักเปนตัวละครท่ีไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบาน  เพื่อให เห็นความคิดนี้อยางชัดเจนยิ่ง ข้ึน  ผูวิจัยจึงนําเสนอในตาราง
ความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา ในประเด็นท่ีเกี่ยวกับลักษณะและบทบาท
ของตัวละคร ดังตอไปนี้ 

 
ตารางท่ี๘  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 
                     ในประเด็นท่ีเก่ียวกับลักษณะและบทบาทของตัวละคร 

ลักษณะและบทบาทของตัวละคร  
ชื่อจินตนยิาย ลักษณะและบทบาทของตัวละครในจินตนิยาย วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

แกวราหู • ขัตติยานี 
(นางฟาท่ีมีอดีตชาติเปนธิดาพอขุนบานเมือง) 

•ชินกาลมาลีปกรณ 
•ศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่ง 
•จารึกวัดปามะมวง 
•ไตรภูมิกถา 

นางทิพย • รวิปรียา(นางฟา) 
• สุยามเทวราช 
• สาวฤต(เทพแหงแสงสวาง) 

•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 
•ภารตนิยาย 

นาคราช • เจาลาฟา 
• นาคบริวาร 
 

•ไตรภูมิกถา 
•นันโทปนันทสูตรคําหลวง 
•ลิลิตนารายณสิบปาง 

เรือนมยุรา • นกยูง(ธิดาพระยาเทพสงคราม  
                สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย) 
• หมอมแส (สนมในเจาฟาธรรมธิเบศร) 

• เสภาขุนชางขุนแผน 
•บทละครเรื่องอิเหนา 
•เพลงยาวในเจ าฟ าธรรมธิ
เบศร 

 



 ๑๐๕

 
ตารางท่ี๘  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 
                     ในประเด็นท่ีเก่ียวกับลักษณะและบทบาทของตัวละคร (ตอ) 

ลักษณะและบทบาทของตัวละคร  
ชื่อจินตนยิาย ลักษณะและบทบาทของตัวละครในจินตนิยาย วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

หนุมทิพย • ยมบาลเดนภูมิ 
• ยมบาลโขม 
• เทวดาเท้ิม 
• ธิดาพญานาค 

•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 

มนตรา • เจาชายอินทราวุธ(เทวดา) 
• ดร. อารยัน(เทวดา) 
• เขม (เทวดา) 
• ครูรินชล(รางจริงคือรวิปรียาท่ีเปนนางฟา) 

•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 

เรือนนพเกา • ผอบแกว 
• พระยารัชดาปริวรรต 
   (สามีผูสูงศักดิ์และสูงวัย) 
• เขม 
   (ชายหนุมท่ีพาผอบแกวหนีไปอยูดวยท่ี 
      จันทบูร) 
• นล 

•กากีกลอนสุภาพ 
•กากีกลอนสุภาพ 
 
•กากีกลอนสุภาพ 
 
 
•กากีกลอนสุภาพ 

พิมมาลา • นางฟารัมภา •รัมภา ในภารตนิยาย 

ปลายเทียน • ขุนแผน 
• เถรขวาด 
• เจาสรอยสุมาลี 
• เพชรกลา 

•เสภาขุนชางขุนแผน 
•เสภาขุนชางขุนแผน 
•เสภาขุนชางขุนแผน 
•เสภาขุนชางขุนแผน 

ทางเทวดา • สาแคน 
   (ศัลยแพทยหัวใจท่ีกลายรางเปนชายรูปงาม      
     ในความมืด) 
• เอริกา 
• นายสุขุม 

•บทละครเรื่องสังขทอง 
•กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา 
•ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา 
•บทละครเรื่องสังขทอง 
•บทละครเรื่องสังขทอง 

 



 ๑๐๖

ผูวิจัยอาจจําแนกกลวิธีท่ีแกวเกาใชในการสรางตัวละครเหนือธรรมชาติ ไดเปน ๒ วิธี 
ดังตอไปนี้ 

๔.๑ การจําลองภาพตัวละครเดิมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมา
กระทําบทบาทในบริบทใหมในจินตนิยาย 

๔.๒ การสรางตัวละครใหมโดยอาศัยพื้นฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
 

๔.๑ การจําลองภาพตัวละครเดิมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พ้ืนบานมากระทําบทบาทในบริบทใหมในจินตนิยาย 

 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาไดนําวรรณคดีไทยมาเปนสวนหนึ่งของเน้ือเร่ืองใน        

จินตนิยาย ท้ังนี้ แกวเกาไดจําลองภาพตัวละครท่ีปรากฏอยูในวรรณคดีไทยดังกลาวมาแสดง
บทบาทในบริบทใหมในจินตนิยายดวย  จินตนิยายท่ีมีลักษณะเชนนี้คือจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน  

 
แกวเกาจําลองภาพตัวละครจาก เสภาขุนชางขุนแผน มาแสดงบทบาทในจินตนิยาย โดยใช

ช่ือเดิมของตัวละครในเสภาขุนชางขุนแผน เปนช่ือตัวละครในจินตนิยาย ท้ังยังคงภายนอก  
ลักษณะนิสัย ความคิด ภูมิหลัง ตลอดจนความสามารถพิเศษของตัวละครนั้นๆไวดวย ในเร่ือง 
ปลายเทียน ปรากฏการจําลองภาพตัวละครเดิมท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมา
กระทําบทบาทในบริบทใหมเชนนี้ปรากฏอยูหลายตัว ไดแก ขุนแผน เถรขวาดและโหงพราย ใน
เร่ือง ปลายเทียน ผูวิจัยจะยกตัวอยางแตพอสังเขป ดังนี้ 
 

ขุนแผน จากเร่ืองปลายเทียน  
 
ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกาจําลองภาพตัวละคร ‘ขุนแผน’ จากวรรณคดีไทยเร่ือง เสภาขุน

ชางขุนแผน โดยคง ช่ือ ลักษณะภายนอก ลักษณะนิสัย แนวคิด ตลอดจนความสามารถพิเศษ 
เชนเดียวกับขุนแผนในวรรณคดี แกวเกากําหนดใหขุนแผนในจินตนิยายนี้ เปนขุนแผนใน เสภาขุน
ชางขุนแผน ท่ีผานมิติออกมาแสดงบทบาทรวมกับตัวละครในยุคปจจุบัน  

 
นาสังเกตวา แกวเกากําหนดใหขุนแผนท่ีผานมิติออกมามีบทบาทในโลกปจจุบันคงมี

ลักษณะภายนอก ลักษณะนิสัย แนวคิด ตลอดจนความสามารถพิเศษ เชนเดียวกับขุนแผนใน เสภา
ขุนชางขุนแผน มากท่ีสุด เพื่อใหผูอานยอมรับวาขุนแผนท่ีปรากฏในจินตนิยาย คือตัวละครตัว



 ๑๐๗

เดียวกับขุนแผนจาก เสภาขุนชางขุนแผน เห็นไดจากความตอนหน่ึงท่ีแกวเกาพรรณนาภาพขุนแผน
ในจินตนิยาย วา 

…เปนชายหนุม…นาจะเรียกวาหนุมใหญมากกวาชายวัย
กลางคน เพราะทรวดทรงยังสะโอดสะองไดสัดสวน ผิวขาวเหลือง ดวงหนา
คมสันเกล้ียงเกลานับเปนชายรูปงามคนหน่ึง โฉมหนาดูเย็นตานาชม เวนแต
อยางเดียวก็คือดวงตาคมกริบบอกความมีอํานาจอยางประหลาด 

…ลดสายตาลงมองเคร่ืองแตงกาย อันประกอบดวยโจง
กระเบนผายกรุนเกาอยางงาม เส้ือช้ันในลงเลขยันตร ทับดวยเส้ือตัวนอกยก
ดอกสีทอง มองเห็นสรอยสามสายและประคําทอง พรอมท้ังหมวกขลิบทอง 

…วงศเมืองสะดุงวาบอีกเปนคํารบสองเม่ือจําไดคลับคลาย
คลับคลาวา เคยอานพบการแตงกายชนิดนี้มากอน กลอนเสภาบทน้ันแวว
กลับมาในความทรงจํา 

‘ส่ังแลวขุนแผนกับลูกชาย 
แตงกายคาดเครื่องเรืองระหง 
นุงผาตามตํารารณรงค 
เข็มขัดลงยันตรคาดสะอาดงาม 
เส้ือลงเลขยันตรใสชั้นใน 
เส้ือนอกดอกใหญทองอราม 
แหวนมณฑปนพเกาดูวาววาม 
สังวาลสามสายแยงตะแบงมาน 
สวมสายประคําทองเขาคลองคอ 
ท้ังลูกพอองอาจชาติทหาร 
ใสหมวกขลิบตาดพระราชทาน 
ถือฟาฟนยืนตระหงานสงาดี’ 

      (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๘๖-๒๘๗) 
 
อาจกลาวไดวาแกวเกาสรางจินตภาพของขุนแผนข้ึนในใจผูอาน โดยพรรณนาภาพของ

ขุนแผน ผานสายตาของวงศเมือง ท้ังยังใหวงศเมืองเปรียบเทียบลักษณะของชายท่ียืนอยูตรงหนากับ
ลักษณะของขุนแผนท่ีปรากฏในเสภา โดยแกวเกาใชวิธียกอัญพจนจาก เสภาขุนชางขุนแผน มา
แทรกไวในขอความที่พรรณนาถึงขุนแผน เพื่อใหมีน้ําหนักมากข้ึนดวย  

 



 ๑๐๘

สวนลักษณะของขุนแผนท่ีแกวเกาบรรยายวาเปนชายรูปงาม สะโอดสะอง นั้น แกวเกา
นาจะใชรูปรางของขุนแผนในเสภาขุนชางขุนแผน มาเปนตนเคา ความวา 

พระองคทรงพิศอยูเปนครู 
นาเอ็นดูรูปรางมันงามสม 
ตาเปนมันหยับขยับกลม 
วิทยาอาคมจักเช่ียวชาญ 

        (เสภาขุนชางขุนแผน, ๒๕๔๔: ๑๕๐) 
 
แกวเกาพรรณนาภาพของขุนแผนท่ีปรากฏในจินตนิยายใหสอดคลองกับรูปโฉมของ

ขุนแผนในเสภาขุนชางขุนแผน เพื่อใหผูอานยอมรับวาขุนแผนท่ีปรากฏในจินตนิยายคือขุนแผนคน
เดียวกับท่ีมีบทบาทอยูในเสภาขุนชางขุนแผน นั่นเอง 

 
นอกจากนี้ แกวเกายังกําหนดใหขุนแผนในจินตนิยายพูดกับวงศเมืองเปนบทเสภาท่ีแตงข้ึน

ใหม เพื่อแนะนําตัวเองเม่ือปรากฏตัวตอหนาวงศเมือง เพื่อใหความเปนไปไดท่ีขุนแผนในจนิตนยิาย 
จะเปนคนเดียวกับขุนแผนท่ีปรากฏในเสภามีน้ําหนักมากข้ึน ดังความวา 

 
เรานี้หรือช่ือขุนแผนแสนสะทาน 
ยอดทหารสมเด็จพระพันวษา 
เคยรบรุกท่ัวแควนแดนพารา 
ทัพลาวลานนาไมตอตี 

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๘๗) 
อาจกลาวไดวา แกวเกานําบททรงเคร่ืองของขุนแผนและพลายงาม ซ่ึงเดิมแสดงใหเห็นถึง

การเตรียมความพรอมเพ่ือออกศึก มาใชในบริบทใหมในจินตนิยาย คือใชสรางน้ําหนักใหความ
เปนไปไดท่ีขุนแผนในจินตนิยาย จะเปนคนเดียวกับขุนแผนท่ีปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน 

  
นาสังเกตวา ขุนแผนท่ีปรากฏใน ปลายเทียน เปนขุนแผนท่ีกลายเปนหนุมใหญ ท้ังนี้เพื่อให

ลักษณะของขุนแผนในจินตนิยาย สอดคลองกับเนื้อเร่ืองในบทเสภา เพราะเหตุการณในเร่ืองปลาย
เทียน เกิดข้ึนหลังจากท่ีขุนแผนทําศึกกับเมืองเชียงใหมเสร็จส้ินแลว เนื้อเร่ืองของเสภาขุนชาง
ขุนแผน ตอนน้ีเปนตอนท่ีขุนแผนคุมทัพไปกับพลายงาม เม่ือพลายงามผูเปนลูกชายโตพอท่ีจะคุม
ทัพไปออกรบ จึงเปนธรรมดาท่ีขุนแผนจะมีลักษณะเปนหนุมใหญ 
 



 ๑๐๙

ดานลักษณะนิสัยนั้น ขุนแผนเปนทหารที่ซ่ือสัตยจงรักภักดีตอพระพันวษา และยึดม่ันใน
หนาท่ีของตน ดังปรากฏความใน เสภาขุนชางขุนแผน วา 

 
 เม่ือจะเอาโทษทัณฑฉันใด 
ก็ตามใจดวยเรานี้เปนขา 
ไดถือน้ําพระพิพัฒนสัจจา 
จะหลบล้ีหนีหนาไปทําไม 
………………………… 
แมนพระองคมิทรงพระเมตตา 
ก็ฟนฆาเสียเถิดใหเปนผี 
จะกมหนาเกิดใหมใหไดดี 
ชาตินี้มีกรรมเราทําไว 

       (เสภาขุนชางขุนแผน, ๒๕๔๔: ๓๙๔-๓๙๕) 
 
เม่ือแกวเกานําขุนแผนมาแสดงบทบาทในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน แกวเกาก็คงลักษณะ

ซ่ือสัตยจงรักภักดีตอสมเด็จพระพันวษาดังกลาวไวเชนเดียวกับท่ีปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน จะ
เห็นไดจากการกระทําของขุนแผน ท่ีพยายามทําทุกอยางเพ่ือใหไดตัวเจาสรอยสุมาลี ตามหนาท่ีท่ี
ตนรับพระราชโองการมาจากสมเด็จพระพันวษา เม่ือมีผูขัดขวางขุนแผนก็แสดงจุดยืนท่ีจะทําหนาท่ี
ของตนใหลุลวง ดังบทเสภาท่ีแกวเกาแตงข้ึนในจินตนิยาย ตอนหนึ่งวา 
 

อยาโอหังทะนงองอาจนัก 
สัญชาติควายลงปฏักจึงรูได 
เรานั้นหนาท่ีมีอยางไร 
ตองทําใหเสร็จสรรพจึงกลับเมือง 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๒๑) 
 
การกระทําของขุนแผนในเร่ือง ปลายเทียน จึงไมไดเกิดจากความตองการสวนตัว หากแต

เกิดจากความยึดม่ันในหนาท่ี ลักษณะนิสัยดังกลาวยังแสดงออกมาเปนคําพูด ดังบทเสภาท่ีแกวเกา
แตงข้ึนในจินตนิยาย  ความวา 

เราประสงคเพียงองคพระธิดา 
สวนคนอ่ืนไมฆาหากถอยหนี… 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๗๓) 



 ๑๑๐

 
ดานความคิดของตัวละครนั้น แกวเกาคงแนวความคิดของขุนแผนใน ปลายเทียน ให

คลายคลึงกับท่ีปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน ดวย ดังคําพูดของขุนแผนท่ีแกวเกาแตงข้ึนในจินต
นิยาย ความวา 

 
ใครบอกเจาขาสิผูรูรสราย 
เม่ือความรักกลับกลายแลวถายถอน 
เสียเมียรวมเคียงบนเตียงนอน 
เสียบุตรในอุทรใหเพื่อนคด 
เพราะประมาทพลาดพล้ังไมยั้งคิด 
จึงจนจิตเจ็บชํ้าเหลือกําสรด 
กลับคืนมาก็เปนอ่ืนไมคืนรส 
สุดรันทดจาบัลยตราบวันตาย 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๗๘) 
 
การท่ีตัวละครขุนแผนรําพึงถึงชีวิตของตนเองซ่ึงลวนเปนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนใน เสภาขุน

ชางขุนแผน ทําใหผูอานยอมรับวาตัวละครดังกลาวมีความตอเนื่องกับขุนแผนในบทเสภา เพราะ
ขุนแผนในบทเสภาก็ตระหนักถึงเร่ืองนี้เชนกัน ดังท่ีเคยพูดกับพลายงาม ความวา 

 
ลูกเอยยังไมเคยรูรสราย 
ท่ีความรักกลับกลายแลวหนายหนี 
อันเจ็บปวดยวดยิ่งทุกส่ิงมี 
ไมเทาท่ีเจ็บชํ้าระกํารัก 
จะวาเขาอ่ืนไกลไปใยเลา 
ถึงแมเจาพอก็ช้ําระกําหนัก 
ตองทุกขยากมากมายมาหลายพัก 
จักแหลนเลือดตาจะกระเด็น 

      (เสภาขุนชางขุนแผน, ๒๕๔๔: ๗๖) 
 
บทครวญของขุนแผนในเร่ือง ปลายเทียน แสดงใหเห็นวาแกวเกายังคงรักษาความคิด

เกี่ยวกับความรักของขุนแผนท่ีปรากฏในบทเสภาไว ทําใหพฤติกรรมของตัวละครขุนแผนในจินต
นิยายมีความสม่ําเสมอกับพฤติกรรมของขุนแผนในบทเสภา  



 ๑๑๑

 
การที่แกวเกานําภูมิหลังเกี่ยวกับครอบครัวของขุนแผน มาใชในจินตนิยายเชนนี้ ทําให

เหตุการณท่ีขุนแผนจะใหคําแนะนําแกวัจนวาใหคืนดีกับภรรยาสมเหตุสมผลข้ึน ท้ังนี้เพราะ
ขุนแผนในนวนิยายเปนขุนแผนเม่ือผานชีวิตมามากจนมองเห็นความผิดพลาดของตัวเอง จึงเปนไป
ไดท่ีขุนแผนจะเตือนวัจนเพื่อมิใหมีชะตากรรมเชนเดียวกับตน ดังบทเสภาท่ีแกวเกาแตงข้ึนในจินต
นิยาย ความวา 

…สวนตัวเราเบาจิตเคยผิดหนัก 
ท้ิงเมียรักไดใหมมัวใหลหลง 
เสียวันทองใหขุนชางดังจํานง 
เปรียบดังสงพัชราใหวานร 
ตอแกวแตกแหลกไปจึงไดคิด 
แตสุดฤทธ์ิสุดใจจะถายถอน 
ทุกวันนี้ยังอาลัยใหอาวรณ 
นางมวยมรณคิดไดก็สายเกิน 
    (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๑๗) 

 
นอกจากนี้ แกวเกายังรักษาความสามารถในการใชอาคมของขุนแผนใน เสภาขุนชาง

ขุนแผน ไวเชนเดียวกับท่ีปรากฏในบทเสภา  ในเร่ืองปลายเทียนจึงปรากฏเหตุการณท่ีขุนแผนใช
อาคมหลายคร้ัง ไมวาจะเปนการตวาดวงศเมืองดวยอาคมอยางที่เรียกวา “ตวาดอํานาจครุฑ” หรือ 
“ตวาดอํานาจยักษ” การใชคาถาวาโยธาตุ การลองหนหายตัว การเรียกผี เปนตน 

 
เพื่อใหเขาใจการพรรณนาภาพการใชอาคมของขุนแผนท่ีปรากฏใน ปลายเทียน อยาง

ชัดเจน ผูวิจัยจะยกตัวอยางคาถาเรียกวาโยธาตุและการลองหนหายตัวท่ีปรากฏในจิตนิยาย ดังนี้ 
 
ตัวอยางแรก ไดแกคาถาวาโยธาตุ ในเสภาขุนชางขุนแผน ปรากฏการบรรยายถึงการใช

คาถาวาโยธาตุ ตอนหนึ่งความวา 
อานอาคมเรียกลมท่ีในกาย 
ระบายวาโยธาตุเปาปราดไป 
ดวยอาคมเกิดเปนลมเพชรหึง 
ตึงตึงพัดฝนไมหลนได 
    (เสภาขุนชางขุนแผน, ๒๕๔๔: ๑๐๙) 

 



 ๑๑๒

ในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน แกวเกาบรรยายการใชคาถาวาโยธาตุไว ดังความตอนหน่ึงวา 
 

เพียงพริบตาเดียว แสงแดดเลือนหายเหมือนตะวันถูกเปาดับ
ไปช่ัวขณะ มืดสนิทจนเหมือนกลางดึก เสียงพายุโถมกระแทกฝาเรือนสะทาน
ไหวไปทั้งหลัง หนาตางขอหักปดเขาหากันปงปง กระถางตนไมนอกชานก็
ลมลงแตกระเนนระนาดดังสนั่น 

“คาถาวาโยธาตุ” เพชรกลาพึมพาํกับตนเอง 
    (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๖๔) 

 
ตัวอยางท่ีสองคือ การใชคาถาลองหนหายตัว ขุนแผนมักใชคาถานี้เม่ือลอบเขาไปใน

สถานท่ีตางๆ ใน เสภาขุนชางขุนแผน ปรากฏเหตุการณท่ีขุนแผนลองหนเม่ือลอบข้ึนเรือนพระ
พิจิตรบุษบาวา 

ครานั้นขุนแผนกับวันทอง 
ท้ังสองบังตัวใหสูญหาย 
เขาไปไมมีใครทักทาย 
มองดูแยบคายเห็นช่ืนบาน 

     (เสภาขุนชางขุนแผน, ๒๕๔๔: ๓๙๑) 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน ปรากฏเหตุการณท่ีขุนแผนลองหนเพ่ือสืบแกวเกาบรรยาย

ภาพการใชคาถาลองหนหายตัวไว ดังความตอนหน่ึงวา 
 

ทุกการเคล่ือนไหวของรุจิยาอยูในสายตาของใครคนหนึ่งท่ี
เธอมองไมเห็น ถาเห็นก็แทบทําถาดหลนจากมือ เพราะชายหนุมใหญรูปงามผู
นั้นมองเธอดวยความท่ึงไมวางตา จับจองทุกยางกาว 

…เธอไมรูวาเม่ือปดประตูลง ชายรูปงามซ่ึงชิดผนังอยูดาน
หัวนอน โดยเธอไมอาจมองเห็นก็ปรากฏกายข้ึนอีกคร้ังหนึ่ง 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๗๕-๓๗๗) 
 

นาสังเกตวา อาคมท่ีขุนแผนในจินตนิยายเร่ืองปลายเทียน ใช ไมวาจะเปนการใชคาถาเรียก
วาโยธาตุ ลองหนหายตัว การตวาดอํานาจครุฑ ตลอดจนตลอดจนการใชผีพราย ลวนเปนคาถาท่ี
ปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน ท้ังส้ิน 
 



 ๑๑๓

อาจสรุปไดวา แกวเกาสรางตัวละคร ‘ขุนแผน’ ท่ีปรากฏในจินตนิยายเร่ืองปลายเทียน โดย
จําลองภาพจาก เสภาขุนชางขุนแผน เพื่อทําใหขุนแผนท่ีปรากฏในบริบทใหม ในจินตนิยายนี้มี
ความเปนไปไดท่ีจะเปนตัวเดียวกับขุนแผนในเสภา  
 

เถรขวาด จากเร่ือง ปลายเทียน  
 
เถรขวาดเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งในจินตนิยายเร่ืองปลายเทียน ท่ีผานมิติออกมามีบทบาท

ในโลกปจจุบัน แกวเกาคงลักษณะภายนอก ลักษณะนิสัย ตลอดจนความสามารถพิเศษของเถรขวาด
ในจินตนิยายใหมีลักษณะใกลเคียงกับเถรขวาดท่ีปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน คือเปนพระภิกษุ
ชราทุศีลท่ีมีอาคม ท้ังนี้เพื่อใหผูอานยอมรับวาเถรขวาดท่ีปรากฏในจินตนิยาย คือเถรขวาดท่ีปรากฏ
ใน เสภาขุนชางขุนแผน  

 
เถรขวาดเปนตัวละครท่ีทําใหโครงเร่ืองหลักและโครงเรื่องรองของจินตนิยายเร่ืองปลาย

เทียน ดําเนินไปสูจุดจบเร็วข้ึน ในโครงเร่ืองหลักนั้น เถรขวาดทําใหเพชรกลาและพรรคพวกเร่ิมคิด
หาทางสูกับขุนแผน อันนําไปสูจุดจบของเร่ือง สวนในโครงเร่ืองรองของจินตนิยายดวย โดยการทํา
เสนหใหกับเพชรกลาท่ีกําลังหมายปองเกาลัด ทําใหเร่ืองดําเนินไปถึงจุดจบในท่ีสุด 
 

แกวเกาบรรยายลักษณะภายนอกของเถรขวาดในเร่ืองปลายเทียน วาเปนพระภิกษุชรา ท่ีมี
วิชาอาคม ดังความวา 

ชายชรารางสันทัดผูหนึ่งนั่งอยูนอกชาน หนาเคร่ืองบัดพลี
สังเวยตรงหนาของเพชรกลา คลายกับผูอยูในสมณะเพศ…ท่ีวาคลาย…เพราะ
เคร่ืองนุงหมเปนสียอมฝาด สีคลํ้าแบบสียอมจากธรรมชาติ แตวาสวมเพียง
สบงและอังสะ ปราศจากจีวรหมทับอยางพระภิกษุท่ัวไปยามออกพนวัด  

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๐๑) 
 

นอกจากนี้ แกวเกายังคงลักษณะของเถรขวาดซ่ึงปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน วาเปน
พระทุศีลไวดวย อาจสังเกตไดจากการกระทํา กลาวคือ เถรขวาดใน ปลายเทียน ฉันอาหารเย็นและ
กินเหลา ความวา 

“ลุง” ชายหนุมเอนตัวเขาไปกระซิบ ครางออกมาอยางอด
ไมได “พระกินขาวเย็นไมไดไมใชหรือฮะ…ทําไมแกฟาดไดฟาดเอา” 



 ๑๑๔

…ก็ใชพระท่ีไหนเลา แกผิดศีลมันทุกขอนาจะถูกจับสึกเสีย
นานแลว แตเปนคนมีคาถาอาคม เพชรกลาถึงนับถือ” 

…เรวิทยช็อกยิ่งกวาคราวแรก เม่ือเห็นเขา เผลอครางออกมา 
“โวย กินเหลาดวยแฮะ”   

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๐๖-๓๐๗) 
 

การท่ีพฤติกรรมของเถรขวาดในปลายเทียน เหมือนกับในบทเสภาเชนน้ี ทําใหตัวละครมี
พฤติกรรมเสมอตนเสมอปลายกับตัวละครเถรขวาดใน เสภาขุนชางขุนแผน   

 
แมเถรขวาดในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน จะมีลักษณะเปนพระภิกษุทุศีลไมตางจากท่ี

ปรากฏในเสภาขุนชางขุนแผน แตแกวเกายังสรางใหเถรขวาดมีลักษณะท่ีดีอยูบางคือเปนผูมีความ
รับผิดชอบและทําหนาท่ีปกปองพวกเจาสรอยสุมาลีอยางสุดกําลังความสามารถแมจะไมสามารถ
เอาชนะขุนแผนไดก็ตาม 

 
แกวเกาสรางภูมิหลังของตัวละครเถรขวาดในเร่ือง ปลายเทียน โดยอิงกับเสภาขุนชาง

ขุนแผน กลาวคือ เม่ือปรากฏตัวในเร่ืองเปนคร้ังแรก เถรขวาดก็พูดกับเพชรกลาถึงเร่ืองราวของ
ตนเอง ซ่ึงก็คือเหตุการณท่ีเกิดในเสภาขุนชางขุนแผน นั่นเอง ดังบทเสภาที่แกวเกาแตงในจินต
นิยาย ความวา 

เออศึกเชียงใหมใครก็รู 
เสียดายกูเขาปาไปหาของ 
กวาจะหาเหล็กไหลไดสมปอง 
ทางนี้ตองเสียเมืองเคืองอุรา 
เจาเหนือหัวใหสัจจาวายอมแพ 
เจ็บใจแทกูแทบดิ้นส้ินสังขาร 
ตามเสด็จลงถึงอยุธยา 
อยูวัดใกลสรอยฟาเปนเพื่อนนาง 

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๐๒-๓๐๓) 
 

การท่ีแกวเกานําภูมิหลังของเถรขวาดใน เสภาขุนชางขุนแผน มาสรางเปนภูมิหลังของตัว
ละครเถรขวาดในเรื่อง  ปลายเทียน  ทําใหการท่ีเถรขวาดมาชวยเจาสรอยสุมาลีเปนส่ิงท่ี



 ๑๑๕

สมเหตุสมผล ท้ังนี้เพราะเถรขวาดไมตองการใหเจาสรอยสุมาลีตองมีชะตากรรมเดียวกันกับนาง
สรอยฟาตามท่ีปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน 

 
บทบาทสําคัญอยางหนึ่ งของเถรขวาดคือเปนผู ทํา เสนหใหกับเพชรกลา  ทําให

ความสัมพันธระหวางเพชรกลากับเกาลัดดําเนินไปถึงจุดจบในท่ีสุด แกวเการักษาความสามารถใน
การทําเสนหของเถรขวาดใน เสภาขุนชางขุนแผนไวดวย 

 
เพื่อใหเขาใจการพรรณนาภาพการใชอาคมของเถรขวาดท่ีปรากฏใน ปลายเทียน ผูวิจัยจะ

ยกตัวอยางการทําเสนหยาแฝดท่ีปรากฏในจิตนิยาย ดังตอไปนี้ 
 
เถรขวาดลวงมือลงไปในยามอีกคร้ัง หยิบข้ีผ้ึงคลํ้าซ่ึงเดิม

เปนข้ีผ้ึงปากผีออกมา…คลึงปนเปนตุกตาขนาดจิ๋วสองตัว พอเห็นไดคราวๆ
วาตัวหนึ่งเปนชายและตัวหนึ่งเปนหญิง แลวลวงมือลงไปในยามอีก หยิบใบ
รักซ่ึงเก็บรักษาไวอยางดีออกมา วางประกบเขากับยันตแผนเล็กๆ 

เถรขวาดวางตุกตาทั้งคูลงตรงหนา หลับตาพนมมือบริกรรม
คาถา เปาพรวดลงไป พอลมจากปากกระทบ ตุกตาสองตัวนั้นก็พลิกไดราวกับ
ถูกมือมองไมเห็นมาจับพลิกเขาประกบกัน เถรขวาดจึงสอดใบรักและยันต
แผนนั้นเขาตรงกลาง แลวใชสายสิญจนมัดใหติดกันแนน 
       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๖๒) 

 
เถรขวาดใน ปลายเทียน ยังกําชับใหเพชรกลานําตุกตาไปซอนใตท่ีนอน เชนเดียวกับท่ีเถร

ขวาดใน เสภาขุนชางขุนแผน บอกนางสรอยฟา ดังบทเสภาท่ีแกวเกาแตงในจินตนิยาย ความวา 
 

อาบน้ํามันจันทนน้ํามันพราย 
แปงเสกเฉิดฉายคือวานผง 
หุนคูนี้เจาเอาฝงลง 
ซอนตรงแทนใตนางไสยา 
นางกลัดกลุมรุมรอนใหออนจิต 
เกิดนิมิตเปนเลหเสนหา 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๓๖๒) 
 



 ๑๑๖

การทําเสนหขางตน มีรายละเอียดเชนเดียวกับการทําเสนหท่ีปรากฏใน เสภาขุนชาง
ขุนแผน ดังความวา 

แลวปนรูปสรอยฟากับพระไวย 
เอาใบรักซอนใสกับเลขยันต 
เถนน่ังบริกรรมแลวซํ้าเปา 
พอตองเขาสองรูปก็พลิกผัน 
หันหนาควากอดกันพัลวัน 
เอาสายสิญจนเขากระสันไวตรึงตรา 
รูปนี้จงฝงไวใตท่ีนอน 
ไมขามวันก็จะรอนลงมาหา 
แลวแสกแปงน้ํามันจันทนทา 
ประสมดวยวานยาน้ํามันพราย 

      (เสภาขุนชางขุนแผน, ๒๕๔๔: ๒๘๐) 
 

อาจสรุปไดวา เถรขวาดเปนตัวละครท่ีแกวเกาจําลองภาพจาก เสภาขุนชางขุนแผน ใหมา
แสดงบทบาทในจินตนิยาย โดยคงลักษณะภายนอก ลักษณะนิสัย ความคิด ตลอดจนลักษณะพิเศษ
สอดคลองกับเถรขวาดท่ีปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน ทุกประการ นอกจากนี้ แกวเกายังได
สรางสรรคบทบาทของเถรขวาดในจินตนิยาย โดยอาศัยฐานจาก เสภาขุนชางขุนแผน ดวย ทําให
การกระทําของเถรขวาดในจินตนิยายมีความเปนไปไดมากยิ่งข้ึน 

 
นอกจากตัวละครจากวรรณคดีไทยแลว แกวเกายังจําลองภาพตัวละครที่ปรากฏอยูใน

วรรณคดีสันสกฤตมาแสดงบทบาทในบริบทใหมในจินตนิยายดวย ตัวละครเหลานี้ไดแก อัปสร
รัมภา นางอัปสรของพระอินทรท่ีปรากฏใน พิมมาลา นางฟาสินีวาลี นางฟาในคัมภีรพระเวท ท่ี
ปรากฏในจินตนิยายเร่ือง นางทิพย เปนตน แตในงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยมุงศึกษาการใชวรรณคดีไทย
เปนสําคัญ จึงมิไดนําตัวละครเหลานี้มาศึกษาดวย  
 

๔.๒ การสรางตัวละครใหมโดยอาศัยพ้ืนฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พ้ืนบาน 

ในการสรางสรรคจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาไมไดนําตัวละครจากวรรณคดีไทยมาใชใน
จินตนิยายโดยตรง แตไดสรางสรรคตัวละครท่ีไมเคยมีมากอนข้ึนในจินตนิยาย โดยอาศัยฐานจาก



 ๑๑๗

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ผูวิจัยอาจจําแนกกลวิธีของแกวเกา ในการสรางตัวละครโดย
อาศัยฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ไดเปน ๒ ลักษณะ ดังนี้ 

๔.๒.๑ การสรางตัวละครยอนยุค
*
โดยใชพื้นฐานวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบาน 
๔ .๒ .๒  การสรางตัวละครในยุคปจจุบัน โดยใชพื้นฐานวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบาน 
 

๔.๒.๑ การสรางตัวละครยอนยุคโดยใชพื้นฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบาน 

 
ในจินตนิยายของแกวเกา ปรากฏตัวละครยอนยุคท่ีแกวเกาสรางข้ึนโดยอาศัยฐาน

จากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานอยูหลายตัว ตัวละครที่สรางข้ึนใหมเหลานี้มีท้ังตัวละคร
เหนือมนุษยและตัวละครที่เปนมนุษย  

 
แกวเกาสรางสรรคตัวละครยอนยุคท่ีมีลักษณะเหนือมนุษยไวอยางหลากหลายและ

นาสนใจ ตัวละครของแกวเกามีหลายประเภท ไดแก ตัวละครท่ีเปนเทวดา เชน เจาชายอินทรายุทธ
ในเร่ือง มนตรา ตัวละครท่ีเปนนางฟา เชน รวิปรียาในเรื่องนางทิพย ตัวละครท่ีเปนพญานาค เชน 
เจาลาฟาในเร่ือง นาคราช และนางนาคใน หนุมทิพย ตัวละครท่ีเปนนางฟา เชน วิญญาณของผอบ
แกว ในเร่ืองเรือนนพเกา และเจาฟาทิพยฉาย ใน นางทิพย ตัวละครจากโลกวรรณคดี เชน เจาสรอย
สุมาลีและเพชรกลาใน ปลายเทียน เปนตน  

 
สวนตัวละครยอนยุคท่ีเปนมนุษยนั้น ไดแก นกยูง หญิงสาวท่ีเคยมีชีวิตอยูในสมัย

ปลายกรุงศรีอยุธยา ในเร่ืองเรือนมยุรา ญามิน เจาชายท่ีเคยใชชีวิตอยูในแควนอชิตวันในอินเดียยุค
โบราณ แตมีชีวิตยืนยาวมาจนถึงปจจุบัน ในจินตนิยายเร่ือง อมตะ เปนตน 

 
ผูวิจัยจะยกตัวอยางกลวิธีการสรางตัวละครยอนยุคโดยอาศัยฐานจากวรรณคดีไทย

และวรรณกรรมพื้นบาน โดยยกตัวอยางเจาลาฟา ในเร่ือง นาคราช นกยูง จากเรือนมยุรา และขัตติ
ยานี นางฟาผูเคยมีชีวิตอยูในสมัยสุโขทัย ในเร่ือง แกวราหู 

 

                                                 
* ตัวละครยอนยุค หมายถึงตัวละครท่ีเคยใชชีวิตอยูในอดีต 



 ๑๑๘

 เจาลาฟา พญานาคราชจากเรื่องนาคราช  
 

ในจินตนิยายเร่ือง นาคราช แกวเกานําความเช่ือเร่ืองนาค พญานาคหรือนาคราชท่ี
ปรากฏอยูในวรรณคดีไทย วรรณกรรมพื้นบานและขอมูลทางคติชน มาเปนฐานในการสรางตัว
ละคร ‘เจาลาฟา’ซ่ึงเปนพญานาค โดยสรางลักษณะภายนอกและความสามารถพิเศษของนาคราช 
ใหสอดคลองกับลักษณะของนาคราชตามความเช่ือเกี่ยวกับนาค ท่ีปรากฏในวรรณคดีไทย 
วรรณกรรมพื้นบานและขอมูลทางคติชน 

 
เม่ือเจาลาฟาปรากฏตัวในจินตนิยายเปนคร้ังแรกนั้น แกวเกาพรรณนาภาพของเจา

ลาฟาในลักษณะของงูใหญ ดังความตอนหน่ึงวา 
 

 ลํ า ตัว ท่ีประดับดวย เก ล็ดมรกตเค ล่ือนไหวชูหัว ข้ึน
ตระหงานแผเหนือศีรษะของเจาพอของหลอน แพงเมืองเห็นชัดแทบวาจะ
สัมผัสไดถึงดวงตาโปนถลนเปนประกายกํ่าแวววาวเหมือนไฟสีแดงสองดวง 
ปากอากวางเห็นเข้ียวแหลมโงงออกมานอกปาก และหงอนสีทองท่ีเชิดเดนอยู
เหนือหัว อันประดับดวยเกล็ดสีเล่ือมพรรณราย” 
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๑๙) 

 
การพรรณนาถึงนาคราชในลักษณะของงูใหญเชนนี้ สอดคลองกับความเช่ือเร่ือง

นาคท่ีปรากฏอยูท่ัวไปในสังคมไทย เห็นไดจากลักษณะของนาคราชในจิตรกรรม สถานปตยกรรม 
วรรณคดีไทยตลอดจนวรรณกรรมพื้นบานในวรรณคดีไทยเร่ือง นันโทปนันทสูตรคําหลวง ก็
ปรากฏการพรรณนาถึงนาคในลักษณะเชนเดียวกัน ดังความตอนหน่ึงวา  

 
 แลนันโทปนันทาเสียรพิศ …ใหญยาวสามารถนัก ดวยยศ

ศักดิบุนยา แหงนาคานุภาพ โดยใจหยาบแหงเขา กเกี้ยวเขาซ่ึงราชบรรพต 
ดวยขนดตัวอันใหญ คณณนาไดเจ็ดรอบ กปกครอบดวยพังพาน มิดปราสาท
สถานนครินทรา 

       (ธรรมาธิเบศ, เจาฟา, ๒๕๑๖: ๑๘๕-๑๘๖) 
 
เม่ือนาคราช มีลักษณะเปนงูใหญจึงเปนธรรมดาอยูเองท่ีจะมีพิษรายแรง ใน    

ภารตนิยาย กลาวถึงความรายแรงของพิษนาคราชไว วารายแรงมากจนอาจทําใหโลกและสวรรค
แตกทําลาย แมทวยเทพและอสูรก็ไมอาจตานทานพิษของนาคได ดังความตอนหน่ึงวา 



 ๑๑๙

 
พญานาคผูมีรางมหึมาก็พนพิษรายเปนไฟกรดออกมา…

ความแรงรอนสุดประมาณน้ันก็แผดเผาจะทําลายสวรรคและโลกใหยอยยับ
เปนภัสมธุลีลง ทวยเทพและอสูรเห็นดังนั้นก็ตกใจลนลานแตกต่ืนหนีเอาชีวิต
รอด 
     (ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, ๒๕๔๗: ๔๐๗) 
 

แกวเกานําความเช่ือท่ีวาพิษของนาคราชเปนพิษท่ีรายแรง มาใชในจินตนิยายเร่ือง 
นาคราช เชนกัน ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกาบรรยายวาพิษนาคราชไวตอนหน่ึง ดังความวา 
 

“เขาเตือนใหระวังเร่ืองพิษ พิษพญานาคไมมีอะไรแกได” 
      (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๔๕๖) 
  

นอกจากเร่ืองพิษพญานาคแลว ยังมีความเช่ือเกี่ยวกับลักษณะและความสามารถ
พิเศษของนาคราชหลายประการ ท่ีแกวเกาใชในการสรางเจาลาฟา ผูวิจัยอาจจําแนกลักษณะและ
ความสามารถพิเศษเหลานั้นไดดังนี้ 
 

ประการแรก ความเชื่อท่ีวานาคราชมีความสามารถพิเศษในการกลายรางเปน
มนุษยหรือเปนรูปรางอ่ืนใดก็ไดช่ัวระยะหนึ่ง แตเม่ือถึงกําหนดเวลาก็จะตองคืนรางเปนงูใหญ
เชนเดิม เชน ขณะที่ลอกคราบ เกิด ตาย นอนหลับ หรือเสพสังวาส ความเช่ือนี้ปรากฏใน ไตรภูมิ
กถา ดังความตอนหน่ึงวา 
 

ท่ีเขาเกิดท่ีเขาตายก็ดี ท่ีเขานอนก็ดี ท่ีเขาสมาคมดวยกันนั้นก็
ดี ท่ีเขาลอกคราบก็ดี …เขาบมิอาจนฤมิตตนเอาใหเปนอันอ่ืนไส หาบมิได ผิ
แลเขาไปสถานแหงอ่ืนไส เขาจิงนฤมิตตนเขาใหเปนอันอ่ืนไปแล…แมนวา
เขาจะนิรมิตตนเขาใหงามดั่งเทพยดาก็ไดแล …ผิเม่ือนาคจักไปลาหากิน แล
เปนส่ิงใดอันหาเหยื่อกินงาย เขาก็ยอมนฤมิตตนเขาเปนส่ิงนั้นแล 

       (ลิไทย, พญา, ๒๕๔๕: ๕๒) 
 

แกวเกานําความเช่ือเกี่ยวกับการแปลงกายดังกลาว มาใชพรรณนาบทอัศจรรย
ระหวางเจาลาฟากับแพงเมือง ดังความตอนหน่ึงวา 

 



 ๑๒๐

สายตาของหลอนยังไมคลาดไปจากดวงหนาของเขา แลวลด
ต่ําลงเร่ือยไปยังลําคอ ทรวงอก…เม่ือมองผานผาโปรงละเอียดท่ีคลุมอยูเหนือ
เตียงใหญกลางหองเขาไป ดูคลายรูปสลักหินออนฝมืองามออนชอยท่ีใคร
นํามาวางเอาไวบนเตียง แลวพาดพันดวยเถาไมเล้ือยเขียวขจี ซ่ึงยามตองแสง
เดือนรางๆจากหนาตาง จะเห็นเปนมันเล่ือมดุจเกล็ดมรกตประดับอยูบนใบ
เขียวของเถาไมนั้น 
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๒๙๔) 
 

จากตัวอยางขางตน จะเห็นวา ในตอนแรกเจาลาฟาอยูในรางมนุษย แตในท่ีสุดก็
คืนรางเปนงู โดยแกวเกาใชศิลปะการประพันธในการพรรณนาใหเปนภาพท่ีงดงาม ทํานองเดียวกับ
บทอัศจรรยในวรรณคดีไทย 
 

ประการท่ีสอง ลักษณะของนาคที่แกวเกานํามาสรางเจาลาฟา คือ นาคราชมีท่ีอยูท่ี
งดงามประดับดวยแกวรัตนะ และมีสมบัติทิพยท่ีไมจํากัด ลักษณะเชนนี้ปรากฏใน ไตรภูมิกถา 
ความวา 

จิงนฤมิตปราสาททองคําอันประดับนิดวยแกวสัตตพิธรัตนะ
อันรุงเรืองงามนักหนา แลในปราสาทนั้นมีเคร่ืองประดับนิแลเคร่ืองบริโภค 
ท้ังเคร่ืองกินเคร่ืองอยูนั้นเทียรยอมเปนทิพยทุกประการ 

       (ลิไทย, พญา, ไตรภูมิกถา, ๒๕๔๕: ๕๒) 
 

แกวเกานําลักษณะดังกลาวมาใชในการสรางภูมิหลังใหกับเจาลาฟาในเร่ือง 
นาคราช แกวเกาแสดงความ รํ่ารวยอันเนื่องมาจากสมบัติทิพย ของนาคราช ท่ีเนรมิตตนมาเปนชาย
หนุมช่ือแสนผา ดังความตอนหน่ึงวา 

 
“แลวแสนผาทํางานอะไรนะ ไมเห็นออกไปทํางานอะไรเลย 

แลวอยางนี้เงินทองท่ีมีไมหมดหรอกหรือ เล้ียงดูผูคนออกมากมาย 
“…พอของแสนผาท้ิงมรดกไวใหมากมาย ไมตองทําอะไรก็

มีกิน 
“มากขนาดไหนเอย” 
“เรียกวาขุมทรัพยไดไหม มากกวาขุมทรัพยท้ังแผนดินของ

เมืองมายเสียอีก” 
       (แกวเกา นาคราช, ๒๕๔๗: ๑๙๔) 



 ๑๒๑

  
ความสามารถพิเศษเกี่ยวกับนาคราชประการท่ีสาม ท่ีแกวเกานํามาสรางเจาลาฟา

คือ นาคราชมีความสัมพันธใกลชิดกับน้ําและฝน ความเช่ือนี้ปรากฏใน ไตรภูมิกถา ตอนหนึ่งวา 
 

นาคน้ันจิงนฤมิตใหฝนนั้นตกหนัก แลใหน้ํานั้นนองเต็มปา
พระหิมพานต ขามน้ําสมุทรแลว  
      (ลิไทย, พญา, ไตรภูมิกถา, ๒๕๔๕: ๕๒) 
 

แกวเกานําความเช่ือเร่ืองความสัมพันธระหวางนาคกับน้ําและฝน มาบรรยายไวใน
จินตนิยายเร่ือง นาคราช ดวย ดังความตอนหน่ึงวา 

“โบราณเ ช่ือว าพญานาคเปน เจ าแห งน้ํ า  ไมว าทะ เล 
มหาสมุทร หรือน้ําตามบึงตามหนอง หรือแมแตน้ําฝน ก็อยางเร่ืองนาคใหน้ํา
ตามปฏิทินโบราณจําไดไหม” 
       (แกวเกา นาคราช, ๒๕๔๗: ๒๒๒) 

 
แกวเกายังอาศัยความเช่ือท่ีวา นาคราชเปนสัตวทิพย ท่ีมีพิษรายแรง และมี

ความสัมพันธใกลชิดกับน้ําและฝน มาใชเปนฐานในการสรางจินตนิยายเร่ือง นาคราช กลาวคือ ใน
จินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกากําหนดใหนาคราชประจําเมืองมายสามารถเอาชีวิตชาวเมืองมายท่ีผิดคํา
สาบาน ดวยการทําใหตายดวยภัยท่ีเกี่ยวของกับน้ําและดวยพิษ ดังคําพูดของแพงเมืองท่ีกลาวถึง
ชะตากรรมของผูรับตําแหนงเจาฟาเมืองมายรุนกอนๆ ไวตอนหนึ่ง ความวา 

 
…แลวเทาท่ีเปนมา…มีดวยหรือครับท่ีใครตายไปเพราะงู” 
“ทุกคนละคะ…ไมไดหมายความถึงถูกงูกัดอยางเดียวหรอก

นะคะ แตรวมไปถึงการตายในน้ํา หรือวาตายดวยพิษอะไรทุกชนิด เพราะวา
นาค…คุณอาจจะไมทราบ ถือกันวาเปนเจาของทองน้ําเปนเจาของพิษ… ปู
ของดิฉัน ทานส้ินเพราะอุบัติเหตุเรือลม แลวตอมาก็มีนองชายของทานถูกคน
วางยาพิษ… “ดิฉันฝนเห็นพอ…กับพญานาค…” 
       (แกวเกา นาคราช, ๒๕๔๗: ๒๕-๒๖) 

 
ดานลักษณะนิสัยนั้น แกวเกากําหนดใหเจาลาฟามีนิสัยรักษาสัจจะยิ่งกวาชีวิต 

เพื่อใหสอดคลองกับความเช่ือท่ีวานาคราชเปนสัตวกึ่งเทพจึงนาจะมีลักษณะเชนนี้ได ประกอบกับ



 ๑๒๒

การสรางลักษณะนิสัยเชนนี้ใหเจาลาฟาจะสอดคลองกับแนวเร่ืองของจินตนิยายดวย ดังปรากฏ
ความตอนหนึ่งท่ีลาฟาใหสัญญากับแพงเมือง ความวา 

 
“สัญญาท่ีออกจากปากพี่นั้นไมเหมือนกับคําหลอกลวงของ

มนุษยเดินดิน ถาพูดคําไหน พี่ตองทําตามนั้น” 
       (แกวเกา นาคราช, ๒๕๔๗: ๓๑๔) 
 

แกวเกายังย้ําใหเห็นนิสัยการรักษาสัจจะของเจาลาฟาอยางชัดเจน เม่ือบรรยายถึง
เหตุผลท่ีลาฟาตองมาผลาญเมืองมาย วามิไดเปนเพราะความโกรธแคน แตเปนเพราะตองทําตาม
สัตยสาบานท่ีเคยใหแกเจาฟาเมืองมาย ดังความตอนหน่ึงวา 

 
“คําสาบานนั้นเม่ือเกิดข้ึนแลวยอมผูกพันท้ังสองฝาย ไมใช

วาพี่เปนฝายกล่ันแกลง หรือจงใจทําความเดือดรอน…ชะตากรรมของเจาฟา
เมืองมายทุกคนยอมเปนไปตามคําสาบานท่ีบรรพบุรุษใหไว ถาหากวาจะให
หมดส้ินกันไปเด็ดขาดก็ตองหมายความวาฝายใดฝายหนึ่งสูญหายตายจากไป 
ถึงเวลาน้ีเธอบอกวา หาญฟาไมรับตําแหนงเจาฟาเมืองมาย แตจะปลอดภัย
โดยส้ินเชิงเม่ือเขาไมรับทรัพยสินใดๆของบรรพบุรุษเขาดวย” 
       (แกวเกา นาคราช, ๒๕๔๗: ๔๒๑) 

 
ขอความขางตน เปนเหตุการณท่ีเจาลาฟากลาวถึงสัตยสาบานระหวางเจาฟาเมือง

มายคนแรกกับตน แสดงใหเห็นชวงชีวิตท่ียืนยาวของพญานาคราช เจาลาฟาจึงเปนตัวละครที่เคยใช
ชีวิตอยูในอดีตมากอน เจาลาฟาจึงเปนตัวละครยอนยุคท่ีแกวเกาสรางข้ึนโดยอาศัยฐานจากวรรณคดี
ไทยและวรรณกรรมพื้นบาน 
 

นกยูง จากจินตนิยายเร่ือง เรือนมยุรา 
 
‘นกยูง’เปนตัวละครเอกจากเร่ือง เรือนมยุรา แกวเกาสรางสรรคนกยูงข้ึนจาก

จินตนาการ โดยกําหนดใหเธอเปนหญิงสาวท่ีมีชีวิตอยูในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย แตรอดชีวิต
จากเหตุการณเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังท่ี ๒ เนื่องจากเม่ือใกลจะเสียกรุงนั้น พระยาเทพสงครามบิดา
ของนกยูง ทําพิธีปดผนึกเรือนท่ีพํานัก ไวดวยกฤตยามนตร เพื่อกําบัง‘เรือนของนกยูง’ไวจากสายตา
ของศัตรู ท้ังยังทําใหเวลาในเรือนเคล่ือนชากวาเวลาภายนอกถึงรอยเทา เม่ือเวลาในเรือนผานไปสอง
ป กฤตยามนตรดังกลาวก็เส่ือมลง ทําใหนกยูงซ่ึงยังคงมีชีวิตอยูในเรือน จําเปนตองออกมาใชชีวิต



 ๑๒๓

รวมกับคนในยุคปจจุบัน กอนจะพบวาตนเองกลายเปนคนหลงยุค เพราะเวลานอกเรือนผานไปถึง
สองรอยปแลว  

 
แกวเกาสรางความเปนไปไดท่ีนกยูงจะเปนผูหญิงท่ีเคยชีวิตอยูในสมัยกรุงศรี

อยุธยาตอนปลาย โดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน มาสนับสนุนภูมิหลังทางการศึกษา 
ภมูิหลังของครอบครัว ตลอดจนการใชชีวิตของนกยูงใหคลายคลึงกับผูหญิงไทยในสมัยโบราณ  ดัง
ความตอนหนึ่งวา 

คุณอาแสโปรดเร่ืองนี้หนักหนาดวยวาสวนหนึ่งกลายมาเปน
พระนิพนธในกรมพระราชวังบวรสถานมงคลเจาฟาธรรมธิเบศร แมแตเม่ือ
ออกแบบใหหลานสาวปก เธอก็ยังเลือกตอนพญาครุฑพานางกากีเหาะเหินอยู
เหนือมหานทีสีทันดร มุงหนาสูหิมพานตและวิมานฉิมพลี  

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๖๑๗) 
 

ขอความตอนนี้ นอกจากจะแสดงใหเห็นภูมิหลังทางการศึกษาของนกยูง วาได
เรียนเย็บปกถักรอยจากในวังเชนเดียวหญิงไทยในสมัยโบราณแลว แกวเกายังสอดแทรกรายละเอียด
เกี่ยวกับยุคสมัย โดยใชวรรณคดีไทยมาเสริมภูมิหลังของนกยูงดวย กลาวคือ ลายท่ีคุณอาแสเลือก
ใหนกยูงปกนั้น เปนลายจากวรรณคดีเร่ือง กากี ตอนท่ีพญาครุฑพานางกากีเหาะเหินไปยังวิมาน
ฉิมพลี ท้ังยังระบุวาเปนพระนิพนธในเจาฟาธรรมธิเบศรดวย ทําใหผูอานเช่ือวามีความเปนไปไดท่ี
นกยูงซ่ึงมีชีวิตอยูในสมัยอยุธยาตอนปลายจะไดรับมอบหมายใหปกผาเปนรูปจากวรรณคดีไทย
เร่ืองกากี  

 
แกวเกายังกําหนดภูมิหลังครอบครัวใหนกยูงเปนหลานสาวของหมอมแส ซ่ึงเปน

นางสนมในเจาฟาธรรมาธิเบศร แกวเกาสรางหมอมแสใหมีลักษณะคลายคลึงกับนางท่ีปรากฏใน
กาพยเหเรือ ดังปรากฏความเม่ือนกยูงอานกาพย โดยยกมาเปนอัญพจนใหหมอมแสฟง ความวา   

 
นกยูงเ ร่ิมตนอาน  เ สียงของหลอนออนหวาน  แจมใส 

ฟงเจื้อยแจวโดยไมตองดัดเสียงใหมีจริตผิดธรรมชาติ การออกเสียงชัดเจนทุก
คํา จนเคยมีคนออกปากวา นาจะไปเอาดีทางเปนนางนักรองขับจําเรียงมโหรี
ถวาย… 

ล่ิวล่ิวจันทรแจมฟา   
เหมือนพักตราหนานวลผจง 
สูงสวยรวยรูปทรง   



 ๑๒๔

สงสีเจาเทาศรีจันทร 
นกยูงอดยิ้มไมได ‘สูงสวยรวยรูปทรง สงสีเจาเทาสีจันทร’ 

จะเปนใครไดนอกจากคุณอาพระสนมเอกเจาฟาธรรมธิเบศร ผูหญิงในวังหนา
มีท่ีไหนกันท่ีจะสูงระหง สวยสงาเพราะผสมเลือดตางชาติอยางหมอมแส   

… “นึกถึงคุณอาเจาคะ นางในกาพยนี้คงไมใชใครอ่ืน” 
      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๘-๓๙) 
 

แกวเกาสรางหมอมแสใหมีลักษณะคลายคลึงกับนางในกาพยเหเรือ เพื่อใหผูอาน
เช่ือวาเปนไปไดท่ีหมอมแสจะมีตัวตนอยูจริง เพราะเม่ือหมอมแสมีอยูจริง ความเปนไปไดท่ีหมอม
แสจะมีหลานสาวซ่ึงก็คือนกยูงยอมมีน้ําหนักมากข้ึนตามไปดวย 

 
แกวเกายังกําหนดใหนกยูงมีภูมิหลังดานความรัก เชนเดียวกับหญิงสมัยกรุงศรี

อยุธยา โดยกําหนดใหจม่ืนไวยวงศาสงเพลงยาวมาใหนกยูง เชนเดียวกับท่ีชายหนุมพึงปฏิบัติตอ
หญิงสาวสมัยโบราณ ดังตอนหนึ่งท่ีนกยูงคิดถึงจม่ืนไวยวงศา แกวเกายกอัญพจนจากเพลงยาวของ
เจาฟาธรรมธิเบศรมาแทรกไว ตอนหนึ่งความวา 

ในความทรงจํา หลอนแววเสียงเพลงยาว จมื่นไวยวงศาผู
เปนมหาดเล็กคงจะลักจํามาจากฝพระโอษฐเจาฟากวีเอกพระองคนี้ แลวนํามา
เขียนสงใหหลอน ใหหลอนหลงปลาบปล้ืมเก็บไวใตหมอนเปนเวลานานนับ
ป 

แสนวิตกเหมือนกระตายท่ีใฝฝน 
แสงพระจันทรงามจรเวหาศหอง 
พระจันทรอยูสําราญวิมานทอง 
ฤๅจะปองใจหมายกระตายดง 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๗๕๖) 
 

เม่ือแกวเกาสรางภูมิหลัง ตลอดจนการใชชีวิตของนกยูงใหเหมือนกับผูหญิงไทย
ในสมัยโบราณ จนผูอานยอมรับวาเปนไปไดท่ีนกยูงเคยมีชีวิตอยูในอดีตแลว แกวเกาจึงดําเนินเร่ือง
ใหนกยูงตองใชชีวิตรวมกับคนในปจจุบันในท่ีสุด 

 
เม่ือนกยูงซ่ึงเปนตัวละครยอนยุค ตองใชชีวิตรวมกับคนในยุคปจจุบัน จึงเปน

ธรรมดาท่ีนกยูงจะแตกตางจากคนในยุคปจจุบัน เพื่อแสดงความแตกตางดังกลาว แกวเกาไดใช



 ๑๒๕

วรรณคดีไทยผานกลวิธีตางๆเพ่ือแสดงลักษณะภายนอก ตลอดจนวิธีคิดท่ีเปนแบบ “คนสมัยปลาย
กรุงศรีอยุธยา”ของนกยูงไดอยางนาสนใจ กลาวคือ   

   
แกวเกากําหนดใหนกยูงเปนหญิงสาวท่ีมีรูปโฉมงดงามมาก เพื่อสรางจินตภาพ

ของหญิงสาวท่ีงามอยางผูหญิงสมัยอยุธยา แกวเกาจึงเปรียบเทียบโฉมนกยูงกับนางในวรรณคดี โดย
ยกอัญพจนจากวรรณคดีไทยจาก เสภาขุนชางขุนแผนและบทละครเรื่องอิเหนา มาแทรกไวในจินต
นิยาย แทนการพรรณนาโฉมของนกยูง ดังความวา 

 
เทียบกันกับคร้ังกอน นกยูงก็เหมือนกับนางบุษบา คร้ังยัง

ไมไดแตงองคทรงเครื่อง แตคร้ังนี้ คือบุษบาเม่ือแตงโฉม ทรงเคร่ืองอยาง
นางพญาเต็มพรอมแลว เปนคร้ังแรกที่พระนายบอกตัวเองวากวีผูชมโฉมนาง
บุษบา นาจะเคยเห็นผูหญิงอยางนกยูงมาแลว 

พักตรนองนวลละอองเปลงปล่ัง 
ดังดวงจันทรวันเพ็งประไพศรี 
อรชรออนแอนท้ังอินทรีย 
ดังกินรีลงสรงคงคาลัย 
งามจริงพร้ิงพรอมท้ังสรรพางค 
ไมขัดขวางเสียทรงท่ีตรงไหน 
พิศพลางประดิพัทธกําหนัดใน 
จะใครไปโอบอุมเอาองคมา 
 
…“นาเห็นใจนายฟาฟน บุรุษชรานั้นหากจะฟนเฟอน ก็คง

ไมใชเพราะวัยไมใกลฝงอยางเดียว แตคงเปนเพราะ’เมา’นางบุษบาคนนี้เสีย
มากกวา 

    (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๔๖๘-๔๖๙) 
 

ดานลักษณะนิสัยนั้น นกยูงเปนผูหญิงกลาหาญเด็ดเดี่ยว สมกับภูมิหลังท่ีเปนถึง
ธิดาของพระยาเทพสงคราม จะเห็นไดจากเม่ือตองตอสูกับผูมุงรายนกยูงก็หยิบอาวุธข้ึนตอสูอยาง
กลาหาญ ดังความวา 

สตรีสาวสวย รางสูงระหงมีสงาอยูในชุดขาวท้ังสไบหมและ
ผานุงพื้นขาวลายทอง …และส่ิงสุดทายท่ีทําใหคนท้ังสองสะดุงเฮือกพรอม



 ๑๒๖

กัน คือดาบเปลือยฝกในมือขวา ประกายเขียวปลาบของเหล็กสัตโลหะวิ่งไล
ตั้งแตปลายดาบไปจนจดโคนดาบ  
       (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๕๘๕) 

 
นาสังเกตวาอาวุธท่ีนกยูงใชตอสูกับศัตรูนั้นคือ ‘ดาบสัตตโลหะ’ ผูวิจัยพบวาใน

วรรณคดีไทย ปรากฏอาวุธท่ีทําจากสัตตโลหะเชนเดียวกัน คือหอกสัตตโลหะของไกรทองใน     
บทละครนอกเรื่องไกรทอง และพลายชุมพล จากเร่ืองเสภาขุนชางขุนแผน จึงอาจเปนไปไดวา แกว
เกาสรางคุณสมบัติใหดาบของนกยูงเปนดาบสัตตโลหะ โดยมีฐานมาจากหอกสัตตโลหะของไกร
ทองและพลายชุมพลในวรรณคดีไทย ดังกลาว 

 
นกยูงยังเปนคนรักเดียวใจเดียวและรักษาสัจจะ เม่ือพบวาจม่ืนไวยวงศาคนรักเกา

ของตนกลับชาติมาเกิดเปนนรวีร นกยูงก็ตัดสินใจจะแตงงานกับนรวีรเพ่ือรักษาสัญญาท่ีเคยใหไว 
แมวานกยูงจะไมไดรักนรวีรก็ตาม ดังท่ีคุณยาอธิบายแกพระนายซ่ึงเปนคนรักของนกยูงในปจจุบัน 
ความวา 

แมนกยูงเปนสาวสองรองปกอน เขายึดถือคุณธรรมเครงครัด
กวาเรา ในเม่ือสาบานกันมาวาจะรักจะครองคูกันเขาก็ตองยึดถือตามนั้น  
       (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๖๓๑) 
 

ดานความคิด นกยูงก็มีความคิดสมกับท่ีเปนคนในสมัยโบราณ กลาวคือ เม่ือนกยูง
มาพบเทคโนโลยีสมัยใหมในปจจุบัน เธอก็ไมเขาใจและพยายามอธิบายเทคโนโลยีเหลานั้นดวย
วรรณคดีไทยซ่ึงเปนส่ิงท่ีเธอคุนเคยมากกวา ดังปรากฏความตอนหน่ึงท่ีนกยูงคิดวาปลาสเตอรปด
แผลคือยันตรปดกระหมอม ท่ีไกรทองใชปดศีรษะวิมาลา ความวา 

 
“ทําไมตองเอายันตปดดวยเลา นกยูงไมหนีไปไหนหรอก” 
สงสัยวาหลอนจะเขาใจวาพลาสเตอรปดแผลคือยันตร

ประเภทท่ีไกรทองปดใหนางจระเขวิมาลา เพื่อไมใหกลายรางเปนจระเข
ตามเดิมเสียก็ไมรู 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๓๕๕) 
 

ในตอนทายเร่ือง นกยูงไดเดินทางไปท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จึงไดเห็นกรุงศรี
อยุธยาท่ีเหลือเพียงซากปรักหักพัง นกยูงจึงยอนรําลึกถึงความรุงเรืองในอดีต โดยยกอัญพจนจาก
เพลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยา มาแทรกในจินตนิยาย ดังความตอนหน่ึงวา 



 ๑๒๗

 
“นกยูงตะลึงงัน…มองดูส่ิงท่ีเหลือแตเพียงรากฐาน ซาก

รองรอยของพระพุทธรูปทองคําท่ีหลอนเคยติดตามผูใหญมากราบไหว 
สักการะในวันวิสาขบูชา 

โออยุธยาท่ีหลอนรูจัก…ลมแลว เหลือแตเพียงปาชากระนี้ฤๅ 
 เสียงพระนิเวศนบุรีวัง 
 พระท่ีนั่งท้ังสามงามไสว 
 ตั้งเรียบระเบียบช้ันเปนหล่ันไป 
 อําไพวิจิตรรจนา 
 มุขโถงมุขเด็จมุขกระสันต 
 เปนเชิงช้ันลวดลายลวนเลขา 
 เพดานในไวดวงดารา 
 ผนังฝาดาดแกวดังวิมาน 
 ท่ีตั้งบัลลังกแกวทุกองค 
 ทวารลงอัฒจันทรหนาฉาน 
 ปราบพื้นร่ืนราบดังพระลาน 
 มีโรงคชาธารตระการตา 
 ทิมดาบลดพื้นกําแพงแกว 
 เปนถองแถวยืดยาวหนักหนา 
 เปนท่ีแขกเฝาเขาวันทา 
 ดังเทวานฤมิตประดิษฐไว 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๕๐๓-๕๐๔) 
 
นอกจากบทประพันธดังกลาวจะแสดงใหเห็นความรุงเรืองของกรุงศรีอยุธยาอยาง

ชัดเจนแลว การท่ีแกวเกาสรางนกยูงใหอาลัยอาวรณความเจริญรุงเรืองของกรุงศรีอยุธยาเพื่อเพิ่ม
น้ําหนักใหผูอานรูสึกวา เปนไปไดท่ีนกยูงจะเคยมีชีวิตอยูในสมัยอยุธยาตอนปลายดวย 
 

ขัตติยานีจากเร่ือง แกวราหู 
 

ขัตติยานี เปนตัวละครเอกฝายหญิงในจินตนิยายเ ร่ือง  แกวราหู  แกว เก า
สรางสรรคขัตติยานีข้ึนจากจินตนาการ โดยกําหนดใหเธอเปนนางฟา ท่ีเคยเกิดเปนธิดาของพอขุน
บานเมืองในอดีตชาติ ในอดีตชาตินั้น ขัตติยานีและแสนภูไทลมฟา คนรักของเธอไดใหสัตย



 ๑๒๘

ปฏิญาณแกกันวา จะจดจํากันไปทุกชาติภพ ตอมาไมนาน เกิดการแยงราชสมบัติข้ึนในภูแสน ขุนคํา
หาวสาบานวาปองรายแสนภูไทลมฟาคนรักของนางไปทุกชาติ เม่ือขัตติยานีตายไปเกิดเปนนางฟา 
นางจึงกลับมาทําหนาท่ีรักษาแกวราหู เพื่อมอบใหกับแสนภูไทลมฟาท่ีกลับชาติมาเกิดใหม ดวยเชื่อ
วาแกวราหูจะคุมครองลมฟาใหพนจากอันตรายได เวลาลวงเลยมาจนถึงปจจุบัน ขัตติยานีจึงนําแกว
ราหูมามอบใหวสวีผานทางพระยาพินิจนาคราช ในขณะเดียวกัน เธอก็พยายามใหวสวีพนจากการ
ปองรายของพอเล้ียงบุญมาซ่ึงในอดีตชาติคือขุนคําหาว 

 
แกวเกากําหนดใหขัตติยานีมีรูปรางงดงามมาก สมกับท่ีเปนนางฟาในสวรรคชั้น

ดาวดึงส แกวเกาบรรยายถึงขัตติยานีไว ดังความตอนหน่ึงวา 
 

หญิงสาวผูนั้นมีเรือนรางสูงโปรง ดวงหนารูปไขสมบูรณ
งดงามราวกับรูปวาด ผิวขาวนวลละเอียดคลายชาวเหนือ ผุดผองจนดูราวกับ
แสงสวางของจันทรวันเพ็ญ หากแตแตสัดสวนในหนานั้นคอนขางคม ผิดกับ
สาวเหนือโดยท่ัวไป 

     (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๗๗ 
 
แกวเกาจึงสรางบทสนทนาของขัตติยานีท่ีกลาวถึงพระธาตุจุฬามณีบนสวรรคชั้น

ดาวดึงสราวกับเปนประสบการณของตนเอง เพื่อเสริมภูมิหลังของขัตติยานี ทําใหผูอานเชื่อไดวา 
ขัตติยานีจะเปนนางฟาท่ีมาจากสวรรคชั้นดาวดึงสจริง ดังความวา 

 
ดาวจุฬามณีคะ แตเดิมมาพระราชพิธีจองเปรียง หรือลอย

กระทงเวลานี้…มีข้ึนเพื่อพระเจาอยูหัวทรงพระราชอุทิศสักการบูชาพระมหา
เกศธาตุจุฬามณีในช้ันดาวดึงส…ดาวดวงน้ันละคะ ใครจะรูอาจเปนภาพเทาท่ี
มนุษยเดินดินจะเห็นไดถึงยอดรัศมีบนยอดพระธาตุจุฬามณีบนสวรรคช้ัน
ดาวดึงสก็ไดนะคะ 

หลอนเฝามองดวงดาวนั้นอยางใจจดใจจอ 
“ปานนี้…คงมีการเฉลิมฉลองกันเปนพิเศษเบ้ืองบนโนน…”  

       (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๓๖๙) 
 

รายละเอียดเกี่ยวกับพระธาตุจุฬามณีในช้ันดาวดึงส ดังกลาวปรากฏใน ไตรภูมิกถา 
ซ่ึงเปนวรรณคดีท่ีมีรายละเอียดความเช่ือเร่ืองไตรภูมิของไทย ดังความวา 

 



 ๑๒๙

นอกพระนครไตรตรึงษฝายอาคเนยทิศ มีพระเจดียเจา
พระองคหนึ่งทรงนามช่ือพระจุฬามณีเจดีย เจาแล…พระอินทรยอมไป
นมัสการเจดียเจากับดวยเทพยดาแลนางฟาท้ังหลายเปนบริวาร 
      (ลิไทย, พญา, ไตรภูมิกถา, ๒๕๔๕: ๒๒๑) 

 
ดานลักษณะนิสัย ขัตติยานีเปนหญิงสาวท่ีม่ันคงในความรัก จะเห็นไดจาก

เหตุการณท่ีเธอเปนหวงแสนภูไทลมฟา จึงกลับมารักษาแกวราหู เพื่อมอบใหวสวีใชปองกันตัวจาก
พอเล้ียงบุญมา 

นอกจากการเปนนางฟาแลว ขัตติยานียังมีอดีตชาติเปนราชธิดาสุโขทัยดวย แกว
เกาจึงตองเช่ือมโยงลักษณะท้ังสองอยางเขาดวยกัน โดยยกอัญพจนจาก ชินกาลมาลีปกรณ ท่ีมีเนื้อ
เร่ืองเกี่ยวกับทายาทของพอขุนบานเมือง มาแทรกไวในเนื้อเร่ือง เพื่อทําใหความเปนไปไดท่ีขัตติ
ยานีเปนราชธิดาสุโขทัยมีน้ําหนักมากข้ึน ดังความวา 

 
ชินกาลมาลีปกรณไดระบุชื่อบุตรของขุนบานเมืองอยางท่ีไม

เคยปรากฏในท่ีอ่ืนใดเลย แตก็ส้ันเสียจนไมเอ้ือตอความเขาใจใดๆ 
เ ม่ือพระเจ าปาลลวงลับไปแลว  พระเจ า อุทกโชตถะ 

พระโอรสของพระเจาปาลไดราชสมบัติในเมืองสุโขทัยนั้นแลว ทรงสักการะ
พระสีหลปฏิมา… 

…ก็ถาหากวาชินกาลมาลีปกรณระบุไวถูกตองแลวเลา การ
พลิกโฉมหนาของประวัติศาสตรคร้ังสําคัญคร้ังหนึ่ง จะไมเกิดข้ึนมาไดทีเดียว
หรือ 
      (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๑๓๔-๑๓๕) 
 

ขอความขางตนเกี่ยวกับทายาทของพอขุนบานเมือง ท่ีแกวเกายกอัญพจนมานี้ เปน
ขอความสวนท่ีนักวิชาการเช่ือวาผูแตง ชินกาลมาลีปกรณ บันทึกผิดพลาด เพราะสับสนกับพอขุน
รามคําแหง แกวเกานําขอความดังกลาวมาสรางสรรคดวยจินตนาการ โดยสรางเร่ืองวา แทจริงแลว
พระเจาปาล (หรือพอขุนบานเมือง) มีทายาทคือพระเจาอุทกโชตถะหรือพระยาง่ัวนําถม ตามท่ี
ปรากฏความในชินกาลมาลีปกรณ ท้ังยังมีธิดาหน่ึงคน ซ่ึงคือขัตติยานีนั่นเอง 

 
เม่ือขัตติยานีมีฐานะเปนธิดาของพอขุนบานเมือง จึงเปนธรรมดาท่ีนางจะมีความรู

เกี่ยวกับประเพณีตางๆในสมัยสุโขทัยเปนอยางดี แกวแกวยกอัญพจนจากวรรณคดีไทยมาแทรกไว
ในจินตนิยายหลายตอน เพื่อสรางความเปนไปไดท่ีขัตติยานีจะเคยมีชีวิตอยูในสมัยสุโขทัย เชนบาง



 ๑๓๐

ตอนยกอัญพจนจากเร่ืองตํารับทาวศรีจุฬาลักษณและบางตอนก็ยกอัญพจนจาก ศิลาจารึกหลักท่ี ๑ 
ดังความวา 

ตํารับทาวศรีจุฬาลักษณไดกลาวไววา…อันราชประเพณี
สมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเคยประพฤติมาแตกอน ถาทอดพระเนตรชักโคมลอย
โคมแลว ก็เสด็จทรงเรือพระท่ีนั่งไปถวายดอกไมเพลิง บูชาพระรัตนตรัยทุก
พระอารามหลวงบรรดาท่ีอยูริมฝงนทีจนรอบกรุง 
       (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๓๗๖) 

 
ไมมีท่ีไหนแลวท่ีเหมือน… ไมมีใครจําไดเลย ไมมีใครจําได

วาเรา…ดํบงดํกลอยดวยเสียงพาทยเสียงพิณ เสียงเล่ือนเสียงขับ ใครจักมักเลน 
เลน ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเล่ือน เล่ือน เทียรยอมคนเสียดกัน เขามาดู
ทานเผาเทียนทานเลนไฟ 
       (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๓๖๖) 
 

อาจกลาวไดวาขัตติยานีเปนตัวละครที่แกวเกาสรางข้ึนใหมจากจินตนาการ ใหมี
ฐานะเปนธิดาของพอขุนบานเมือง แกวเกาไดใชภาพของทาวศรีจุฬาลักษณผูรอบรูไตรเพทและ
ประเพณีตางๆ ในตําหรับทาวศรีจุฬาลักษณ ตลอดจนขอมูลจากวรรณคดีไทยหลายเร่ือง เพื่อให
ผูอานเช่ือวาเปนไปไดท่ีขัตติยานีจะเคยมีชีวิตอยูในสมัยสุโขทัย 
 

นอกจากตัวละครที่สรางข้ึนโดยอาศัยวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานแลว จินตนิยาย
ของแกวเกายังปรากฏตัวละครท่ีสรางข้ึนโดยอาศัยฐานจากวรรณคดีตางประเทศดวย ตัวละคร
เหลานี้ไดแก นางอัปสรรัมภา จาก พิมมาลา นางฟาสินีวาลีจากจินตนิยายเร่ืองนางทิพย ท่ีแกวเกา
สรางข้ึนโดยอาศัยฐานจากคัมภีรพระเวทย เปนตน แตในวิทยานิพนธฉบับนี้ผูวิจัยมุงศึกษาการใช
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเปนหลัก ผูวิจัยจึงมิไดศึกษาตัวละครกลุมนี้ละเอียดนัก 
 

๔ .๒ .๒  การสรางตัวละครในยุคปจจุบัน  โดยใชพื้นฐานวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบาน 

 
เนื่องจากเร่ืองราวในจินตนิยายของแกวเกาเปนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน จึง

ปรากฏตัวละครหลายตัวที่เปนคนรวมสมัยกับปจจุบัน อยางไรก็ตาม ตัวละครบางตัวในกลุมนี้ แม
จะเปนคนรวมสมัยกับปจจุบัน แตก็มีลักษณะบางอยาง เชนลักษณะภายนอก  บุคลิก  หรือ
ความสามารถพิเศษ คลายคลึงกับตัวละครในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน โดยแกวเกาจะ



 ๑๓๑

ปรับเปล่ียนรายละเอียดบางอยาง เพื่อใหตัวละครท่ีสรางข้ึนใหมใหมีลักษณะเหมือนคนจริงๆท่ีมี
ชีวิตอยูในสังคมปจจุบัน  

 
ในจินตนิยายของแกวเกา ปรากฏตัวละครในปจจุบันจํานวนหนึ่ง ท่ีมีลักษณะ

บางอยางคลายคลึงกับตัวละครในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ไดแก สาแคน เอริกา และ
นายสุขุมใน ทางเทวดา เพรียว ในจินตนิยายเร่ืองพิมมาลา เปนตน 

 
ผูวิจัยจะยกตัวอยางกลวิธีการสรางตัวละครในปจจุบันโดยอาศัยฐานจากวรรณคดี

ไทยและวรรณกรรมพื้นบาน โดยยกตัวอยางสาแคนและเอริกาในจินตนิยายเร่ืองทางเทวดา  
 
สาแคน ในเรื่องทางเทวดา  
 
นายแพทยสาแคน เปนศัลยแพทยผาตัดหัวใจท่ีรักษาผูปวยโดยไมหวังผลตอบแทน

แมสาแคนเติบโตมาจากครอบครัวชาวนาและมีผิวคลํ้า หนาตาข้ีร้ิว จนสะดุดตา แตเขากลับมี
สติปญญาดีและยึดม่ันในคุณธรรม ความประพฤติและการใชชีวิตท่ีดีงามของเขาน้ีเอง ทําใหสาแคน
ชนะใจเอริกา และประสบความสําเร็จในชีวิตไดในท่ีสุด   

  
สาแคนเปนตัวละครท่ีแกวเกาสรางข้ึน โดยอาศัยเคาจากตัวละครในวรรณคดีไทย

และวรรณกรรมพื้นบานถึง ๔ ตัว ไดแก ก่ํากาดํา จาก กลอนอานทาวกํ่ากาดํา (ภาคอีสาน) ก่ํากาดํา 

จากชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา (ภาคเหนือ) พระสังขและเจาเงาะ∗ จาก บทละครเรื่องสังขทอง  
 
นาสังเกตวา ตัวละครกลุมนี้ตางมีลักษณะเหมือนกัน กลาวคือ ตัวละครเอกมี

หนาตาไมงดงาม มีผิวคลํ้า สามารถกลายรางเปนชายรูปงามได และมีฐานะไมดีนัก แมตัวละครแต
ละตัวจะมีลักษณะไมเหมือนกันเสียทีเดียว แตก็คลายคลึงกันมาก ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยาง ลักษณะ
ของกํ่ากาดําท่ีปรากฏในกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา ของภาคอีสานมาเปนลักษณะของก่ํากาดํา ดัง
ความวา 

แมก็หลิงแลแทลูกเกิดกับอกต้ังหากคิมมิมดําดังหมีบอเคยฮู
ตั้งหากคิมมิมฮาย เสมอลิงตายซากพุทโธนอ สมฮูปหนาคือแปลกตะหลุงแท

                                                 
∗ ผูวิจัยถือวาพระสังขและเจาเงาะเปนตัวละครคนละตัวกัน เพราะตัวละครท้ังสองตัวนี้มีบุคลกิลักษณะ 

ตลอดจนวิธีคิดแตกตางกันโดยสิ้นเชิง 



 ๑๓๒

นอ แตนั้นเมียก็เจรจาตานดอมผัวท้ังเคียด อันวาลูกนอยๆเฮานี้บอแมนคนดอก
นา ฮูปฮางฮายสมหนาแปลกลิงแทนอ 
     (สุภณ สมจิตรศรีปญญา, ทาวกํ่ากาดํา ๒๕๒๒: ๕) 
 

แกวเกานําลักษณะรวมของตัวละครกลุมนี้มาสรางเปนสาแคน ทําใหสาแคนใน 
ทางเทวดา มีหนาตาข้ีร้ิว มีผิวดํา และเติบโตมาจากครอบครัวชาวนาซ่ึงมีฐานะไมดีนัก เชนเดียวกับ
ทาวก่ํากาดําจาก กลอนอานเรื่องทาวกํ่ากาดํา นอกจากน้ีการบรรยายความข้ีร้ิวของตัวเอกโดยใหผู
เปนแมตกใจเม่ือแรกเห็นเชนนี้ ยังปรากฏในเร่ือง ทางเทวดา ดวย ดังความตอนหน่ึงวา 

 
แมก็แทบจะสะบัดหนาผงะหนี เม่ือเห็นทารกตัวลํ่า ผิวดํา

สนิท ปากหนาจมูกบาน มองท้ังเนื้อท้ังตัวหาความนารักไมได…แมเคยเรียก
ประชดๆวา “บักก่ํากาดํา” ก็ไมคอยจะเรียกอีกแลวเม่ือโตข้ึน 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔) 

 
แกวเกากําหนดใหลักษณะบางสวนของสาแคน คลายคลึงกับเจาเงาะใน บทละคร

เร่ืองสังขทอง ดังท่ีพรรณนาลักษณะภายนอกของสาแคนไวดังนี้ 
เงารางดําหนาทะมึน แขนขายาวแกะกะเกงกางกําลังเขยา

ประตู เห็นรางๆวาหนาดําสนิท ตาโตเบ่ิงพองมองตรงมา 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๕) 

 
ไมวาจะเปนรูปรางท่ีใหญโต หรือดวงตาท่ีโตและมองดูเบิกโพลงของสาแคน

ดังกลาว ลวนมีสวนคลายคลึงกับความท่ีบรรยายรูปรางของเจาเงาะจาก บทละครเรื่องสังขทอง ท่ีวา 
 

นอยหรือนารักอยูอักโข 
หูหนาตาโตเทาไขหาน 
รูปรางชางกระไรเหมือนยักษมาร 
ลํ่าสันขันจานสักเทาพอม 

      (พุทธเลิศหลานภาลัย, สมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๒๕) 
 

อาจกลาวไดวาลักษณะภายนอกของสาแคนมีสวนคลายคลึงกับลักษณะของตัวเอก
ในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานถึงสองเร่ืองคือ ลักษณะของก่ํากากําจากเร่ือง ทาวกํ่ากาดํา 
และลักษณะของรูปเงาะใน บทละครเรื่องสังขทอง  



 ๑๓๓

 
ลักษณะเดนรวมอีกประการหนึ่งของตัวละครจาก กลอนอานเรื่องทาวกํ่ากาดํา 

(ภาคอีสาน)ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา (ภาคเหนือ) และ บทละครเรื่องสังขทอง คือ ตัวละครเอก
จะสามารถกลายรางจากชายรูปรางข้ีร้ิวเปนชายรูปงามได โดยมีรายละเอียดตางกันเล็กนอย กลาวคือ 
ใน กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา (ภาคอีสาน)และชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา (ภาคเหนือ)นั้น ก่ํากา
ดํารูวาตนเองสามารถกลายรางเปนชายรูปงามโดยถอดเส้ือทิพยสีดําออกเม่ือไดพบกับยาจําสวน 
ในขณะท่ีเจาเงาะใน บทละครเรื่องสังขทอง นั้นกลายรางเปนชายรูปงามไดโดยถอดรูปเงาะ 

 
แกวเกาอาศัยลักษณะเดนของก่ํากาดําและเจาเงาะดังกลาวเปนเคาในการสรางสา

แคนใหสามารถกลายรางเปนชายรูปงามได แกวเกาไดพรรณนาความตอนน้ี โดยทําใหการกลายราง
สอดคลองกับปจจุบัน ดังปรากฏความเม่ือสาแคนรําพึงกับตนเองวา ปรารถนาจะเปนชายรูปงาม จน
เปนเหตุใหเทวดาอํานวยพรใหเขาสมปรารถนา ความวา 

“นี่ถาหากกลายเปนผูชายหลอไดละก็ จะเขาไปชิงชัย ไมมัว
กลัวผูหญิงเขาหัวเราะเยาะเอา วาข้ีเหรแลวยังไมเจียมตัว 

สาแคนรําพึง ดวยความทอรันทดข้ึนมาวูบหนึ่ง 
        (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔๕) 
 

เม่ือสาแคนรําพึงข้ึนนั้นเทวดาก็มาปรากฏตัวในความฝนของเขา ท้ังยังอํานวยพร
ใหสมปรารถนาดวย ดังความวา 

…เจาจะไดเปนชายงามเลิศ สมดังใจเจาทุกประการตอเม่ืออยู
ในท่ีไรแสงแจมจา” 

“ผมไมเขาใจ หมายความวาในท่ีมืดอยางนั้นหรือ” 
“ถูกแลว เม่ือไรแสงตะวันและเดือนเพ็ญ เจาจะกลายเปนชาย

งามดังเทพบุตร” 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔๕) 
 

นับจากเหตุการณท่ีสาแคนตั้งความปรารถนาท่ีจะกลายเปนชายรูปงาม แกวเกาก็
สรางเร่ืองใหคลายคลึงกับเหตุการณใน บทละครเร่ืองสังขทอง ตอนท่ีนางรจนาเส่ียงมาลัยเลือกคู 
โดยแกวเกาปรับใหเหตุการณท่ีเกิดในจินตนิยายน้ัน สอดคลองกับสภาพสังคมในปจจุบันมากข้ึน 
โดยแตงใหเทวดาชวยใหเอริกาเห็นสาแคน ซ่ึงกลายเปนชายรูปงามราวกับเทพบุตรในความมืด จน
ทําใหเอริกามองสาแคนคร้ังแลวคร้ังเลา เพ่ือใหมั่นใจวาตนไมไดตาฝาด แกวเกาบรรยายเหตุการณ
ตอนน้ีวา 



 ๑๓๔

สาแคนไมอาจมองเห็นรางโปรงใส รัศมีแพรวพรรณรายซ่ึง
ชะโงกมองจากอากาศวางเปลานอกหนาตางเขามา รางนั้นหอปาก เปาลมพรู
เปนลมแรงพัดกระโชกผานหนาตางลวด มาถึงโตะอาหาร 

เปลวเทียนไหวสะบัดโดยแรง ทอดเงาสูงๆตํ่าๆในหอง กอน
จะดับตามไปดวยในวินาทีตอมา 

ในเงามืดสลัว ไรแสงสวางอยางยามกลางวัน หญิงสาวตก
ตะลึงมองโฉมหนาคมสันปานภาพวาดของชายหนุมรูปงามท่ีสุดเทาท่ีเคยเห็น
มา 

     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๕๒-๑๕๓) 
 
หลังจากเหตุการณนี้ แกวเกาก็สรางจินตนิยายใหมีเนื้อหาคลายคลึงกับบทละคร

เร่ืองสังขทอง กลาวคือ เม่ือสาแคนสามารถกลายรางเปนชายรูปงามไดในความมืด สาแคนก็ม่ันใจ
ในตัวเอง และกลาแสดงออกมากข้ึน ในเวลาตอมา เม่ือสาแคนมีโอกาสไดใกลชิดกับเอริกา สาแคน
จึงแสดงใหเอริการูวาเขารักเอริกาอยางจริงใจ จนสามารถเอาชนะใจเอริกาไดในท่ีสุด 

 
การท่ีแกวเกากําหนดใหสาแคนกลายรางเปนชายรูปงามไดเม่ืออยูในความมืดนี้ 

เปนความสามารถพิเศษท่ีแกวเกาสรางข้ึนโดยอาศัยเคาจากการถอดรูปเงาะของพระสังข กลาวคือ ผู
ท่ีใกลชิดเจาเงาะเชนนางรจนา มองเห็นเจาเงาะเปนรูปทองไดฉันใด ผูท่ีใกลชิดสาแคนก็มีโอกาส
เห็นเขาเม่ือกลายเปนชายรูปงามในความมืดไดฉันนั้น   

 
นาสังเกตวาตัวละครเอกจากกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา (ภาคอีสาน)ชาดกลานนา

ไทยเรื่องกํ่ากาดํา(ภาคเหนือ) และ บทละครเร่ืองสังขทอง ตางก็มีความสามารถเฉพาะตัวตางๆกัน
ไป กลาวคือ ก่ํากาดําจากกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา (ภาคอีสาน) มีความสามารถในการเปาแคน ก่ํา
กาดําดํา จาก ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา (ภาคเหนือ) มีสติปญญามาก และพระสังขจาก บทละคร
เร่ืองสังขทอง มีวิชาเรียกเนื้อเรียกปลาดวยการใชมหาจินดามนตร และความสามารถในการตีคลี  

 
แกวเกานําความสามารถของตัวเอกในกลุมนี้มาสรางเปนความสามารถพิเศษของ

สาแคน ไดแก การนําความสามารถในการเปาแคนมาจากก่ํากาดําใน กลอนอานเรื่องทาวกํ่ากาดํา 
(ภาคอีสาน) การสรางใหสาแคนมีสติปญญามาก เชนเดียวกับก่ํากาดําดํา จาก ชาดกลานนาไทยเรื่อง
กํ่ากาดํา(ภาคเหนือ) ตลอดจนนําวิชาเรียกเนื้อเรียกปลาของพระสังขจาก บทละครเร่ืองสังขทอง มา
ปรับใหเหมาะสมกับยุคปจจุบัน ดังนี้ 
 



 ๑๓๕

แกวเกากําหนดใหสาแคนเติบโตมาในภาคอีสาน จึงสามารถเปาแคนใหเอริกาฟง
ได ดังความตอนหน่ึงวา 

“คุนหมอนั่นแหละ เปาแคนไดมวนแฮงหลาย” (คุณหมอก็
เปาแคนไดเพราะมากๆ) 

“หรือคะ?” เอริกาเบิกตาโต มองเห็นชายหนุม ยิ้มเห็นฟน
สวยสะอาดในกลีบปากชมพู “เปาใหเอฟงไดไหม” 

…สาแคนเปาลายแคน ‘สุดสะแนน’เปนประจํา แทบวาจะ
กลายเปนเพลงแคนประจําตัว มีอีกเพลงหนึ่งท่ีเขาหวงแหนไวสําหรับคนท่ีมี
ความหมายกับเขาจริงๆคือลายสรอย ทํานองเสียงหวานใสสูง อยางท่ีเวลาเปา
เดี่ยวแลวแลวเสียงจะเพราะพร้ิงกังวานไปไกล 

เพื่อนบานของเฒาคําผุยพากันทยอยเขามาฟงเสียงแคนจน
เต็มลาน 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๓๗) 

 
สาแคนมีสติปญญามาก เขาจึงชนะการแขงขันตอบปญหาระดับประเทศ ดังความ

ตอนหนึ่งวา 
สาแคนเขาแขงตอบปญหาวิทยาศาสตรระดับชาติท่ียังเหลือ

อีกแหงหนึ่ง ควาตําแหนงชนะเลิศมาอยางไมยากเย็น ตอจากนั้นก็ไปแขง
ระดับนานาชาติท่ีสิงคโปร ไดเหรียญทองกลับมาสมความคาดหมาย 

        (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๗) 
 

แกวเกายังนําความสามารถในการเรียกเนื้อเรียกปลาของพระสังขมาปรับเปน
ความสามารถทางการแพทย กลาวคือใหสาแคนเปนศัลยแพทยหัวใจท่ีมีฝมือในการผาตัด เพื่อให
สอดคลองกับสภาพสังคมในปจจุบัน ดังความวา 

 
การวินิจฉัยโรคของนายแพทยสาแคนไดช่ือวาทะลุปรุโปรง

แมนยําไมนอยกวาคอมพิวเตอรหรือมากกวาในหลายๆกรณีดวยซํ้าไป เม่ือลง
มือผาตัดเปนท่ีเล่ืองลือกันวาคนไขคนไหนผานมือนายแพทยจากประเทศไทย 
รับประกันต้ังแตกอนเข็นเขาหองผาตัดไดเลยวารอด  

        (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๙๓) 
 



 ๑๓๖

ในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานนั้น มักปรากฏคุณธรรมตางๆสอดแทรก
อยูเสมอๆ  ในบทละครเร่ืองสังขทอง ปรากฏคุณธรรมของตัวเอก คือการยึดม่ันท่ีจะทําในส่ิงท่ีควร
ทํา โดยไมถือเอาความแคนเปนใหญ ยอมใหอภัยแกผูท่ีเคยลวงเกินตนมากอน จะเห็นไดจาก
เหตุการณท่ีพระสังขยอมถอดรูปเงาะออกมาชวยทาวสามนตตีคลีกับพระอินทร เพื่อปองกัน
บานเมืองจากศัตรู โดยไมถือโทษท่ีทาวสามนตเคยกล่ันแกลงตนใหออกไปหาเนื้อหาปลาแขงกบัหก
เขย ท้ังยังเนรเทศตนไปอยูกระทอมปลายนา  

 
แกวเกานําคุณธรรมดังกลาวมาสอดแทรกในเร่ือง ทางเทวดา เชนกัน เห็นไดจาก

เหตุการณท่ีสาแคนยืนหยัดท่ีจะรักษาคนไขฉุกเฉินท่ีเคยปลนเงินของตนไป โดยไมถือเอาความแคน
เปนใหญ ดังความวา 

“โดยจรรยาแพทย บัดนี้เขาคือผูชวยชีวิต ไมใชเหยื่อท่ีจะตาม
แกแคนจองเวรกัน เขาไมควรเอาตัวเองเปนผูตัดสินชีวิตใครวาสมควรจะอยู
หรือจะตาย แมมีโอกาสเหมาะๆที่จะทําไดก็ตามที” 

       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๘๐) 
 

อาจกลาวไดวา แกวเกาสามารถนําตัวละครจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบาน ๔ ตัวคือก่ํากาดํา จาก กลอนอานเรืองทาวกํ่ากาดํา (ภาคอีสาน) ก่ํากาดํา จากชาดกลานนา
ไทยเร่ืองกํ่ากาดํา(ภาคเหนือ) พระสังขและเจาเงาะจาก บทละครเรื่องสังขทอง มาผสมผสานกัน เพื่อ
ใชเปนเคาในการสรางสาแคน ท้ังยังสามารถใชตัวละครดังกลาวนําเสนอคุณธรรมตามแนวท่ีปรากฏ
ในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัยและนาสนใจอีกดวย 

  
เอริกา ในจินตนิยายเร่ืองทางเทวดา 
 
เอริกาเปนพิธีกรสาวท่ีมีรูปโฉมงดงามมาก แกวเกากําหนดให   เอริกาเปนเนื้อคู

ของสาแคน ดังจะเห็นไดจากเหตุการณตอนหนึ่งท่ีเทวดาดลใหสาแคนฝนเห็นเนื้อคูของตน ดัง
ความพรรณนาวา 

สาแคนเขยิบไปเอนหลังพิงตนไมใหญ ปลอยความคิดให
ลองลอยเร่ือยเปอย เส้ือวอรมท่ีอุนพอสมควร เขาเร่ิมสบายข้ึนทีละนอย หนัง
ตาก็เร่ิมหนักลงโดยไมรูตัว 

คลับคลายคลับคลาวาสระน้ําตรงหนาเปล่ียนไป เปนสระ
กวางราวกับทะเลสาบยอมๆ แลสะพร่ังดวยดอกบัวใหญอยางไมเคยเห็นมา
กอน ขยายกลีบมองเห็นเกสรตรงกลางหนานุมคลายแทนสีทอง บนนั้นมีสตรี



 ๑๓๗

ผูหนึ่งนั่งหันหลังใหเขา… สาแคนเห็นแมแตดวงตาใหญใสแจว ลอมดวยขน
ตาสีเขมดกดํายาวงอน เรียงทอดเปนเงาลงบนผิวแกมละเอียดออนนุม 

ดวงหนาหลอนคอนขางกลม คางมน คลายรูปไขส้ันๆ เสน
ผมหนาซอยส้ัน หยักเปนคล่ืนผิดจากผมเหยียดตรงแนบศีรษะอยางท่ีนิยมกัน 
ปอยผมสลวยเคลียแนบแกม สาแคนเห็นแมแตรอยลักยิ้มบุมสองขางแกม…
เพราะหลอนกําลังยิ้มสดใสใหเขา ริมฝปากสีชมพูกลีบบัวรับกับผิวผองพรรณ
อมชมพูระเร่ือ 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๔๕) 

 
เม่ือสาแคนพบกับเอริกา แกวเกาก็พรรณนาลักษณะของเอริกา เชนเดียวกับท่ี

พรรณนานางในฝนของสาแคน ความวา 
  

เห็นหนาหลอนในแวบแรก สาแคนหยุดกึก รูสึกเหมือน
หัวใจกระจุกวูบแลวก็เตนโครมครามข้ึนมาอยางหามไมทัน 

หลอนละมายเหมือนหญิงสาวในฝนของเขาเสียจริง หนา
อยางนี้ ดวงตากลมโตแปวแหวว ปากแกมค้ิวคาง เหมือนไปหมด 

…ตอสายตาประสานกัน สาแคนเห็นแมแตดวงตาใหญใส
แจว ลอมดวยขนตาสีเขมดกดํายาวงอน เรียงทอดเปนเงาลงบนผิวแกม
ละเอียดออนนุม 

ดวงหนาหลอนคอนขางกลม คางมน คลายรูปไขส้ันๆ เสน
ผมหนาซอยส้ัน หยักเปนคล่ืนผิดจากผมเหยียดตรงแนบศีรษะอยางท่ีนิยมกัน 
ปอยผมสลวยเคลียแนบแกม สาแคนเห็นแมแตรอยลักยิ้มบุมสองขางแกม…
เพราะหลอนกําลังยิ้มสดใสใหเขา ริมฝปากสีชมพูกลีบบัวรับกับผิวผองพรรณ
อมชมพูระเร่ือ 
      (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๖๔-๑๐๔) 

 
นอกจากนี้ยังกําหนดใหเอริกาฝนถึงสถานท่ีท่ีสาแคนมาน่ังเลนอยูเปนประจําดวย 

ดังความวา 
“ประหลาดท่ีสุดเลย เอไมเคยมาท่ีนี่ แตฝนถึงตรงนี้ไดไงไมรู 

ฝนซํ้าๆติดกันมาหลายป…ท่ีเอจําแมนอีกอยาง คือเห็นคนน่ังอยูใตตนไมดวย
คะ” 



 ๑๓๘

นายแพทยหนุมเร่ิมสะดุดหู ความจริงเขาควรจะคิดบางเร่ือง
ไดเร็วกวานี้ …เม่ือสิบกวาปกอน เขาเคยหลบผูคนมานั่งอยูริมอางเก็บน้ํา ดู
เหมือนจะใตตนไมตนเดียวกันนี้แหละ แลวเห็นสาวนอยคนหนึ่งในฝน 
หนาตาเหมือนหลอนราวกับพิมพเดียวกัน…เขาฝนเห็นผูหญิงท่ีไมเคยเจอมา
กอน หลอนก็ฝนวาเคยมาท่ีนี่ หรือวาเขากับหลอนไดทําบุญบางอยางรวมกัน
ไว ถึงไดมาฝนตรงกัน 

      (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๒๙) 
 
อาจกลาวไดวาการท่ีแกวเกาสรางใหเอริกาเปนเนื้อคูกับชายข้ีร้ิวเชนสาแคนนั้น 

อาจไดเคามาจากความรักของเจาเงาะกับนางรจนาใน บทละครเรื่องสังขทอง ในวรรณคดีไทย
ดังกลาว ปรากฏคําอธิษฐานของพระสังขและนางรจนาท่ีอางถึงการเปนเนื้อคูกันมากอน ดังความวา 

  
“แมนบุญญาธิการเคยสมสอง”  

      (พุทธเลิศหลานภาลัย, สมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๙๔) 
 
แกวเกายังสรางใหเอริกาโดยอาศัยเคาจากนางรจนาใน บทละครเร่ืองสังขทอง 

กลาวคือ แกวเกากําหนดใหเอริกามีภูมิหลังเปนลูกสาวคนสุดทองท่ีสวยท่ีสุดในบรรดาลูกสาวของ
นายสุขุม มหาเศรษฐีใหญ ความวา  

 
เอริกา พอเขาท้ังรวยท้ังดัง ตัวลูกสาวทุกคนไฮโซฯสุดๆ ยัยนี่

ก็ลูกคนสุดทอง ใครๆพูดกันวาทําตัวเปนดอกฟายิ่งกวาพี่ๆ 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๑๒)  

 
ภูมิหลังเชนนี้ คลายกับภูมิหลังของนางรจนาท่ีมีฐานะเปนธิดาคนสุดทองของทาว

สามนต รจนาจึงไดรับการเอาใจใสมากเปนพิเศษ ดังความตอนหน่ึงวา 
 

นองนุชสุดทองช่ือรจนา 
โสภาเพียงนางในสวรรค 
พร่ังพรอมพระสนมกํานัล 
เปนสุขทุกนิรันดรวันคืน 

     (พุทธเลิศหลานภาลัย, สมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๗๙)  
 



 ๑๓๙

แมแตสาแคนเองก็ยอมรับความจริงในขอนี้ ดังท่ีแกวเกาไดอางถึงนางรจนาจาก 
บทละครเรื่องสังขทอง ตอนหนึ่งความวา 

ชีวิตของเอริกา ผิดกับสาแคนโคกกระโดน เหมือนรจนาลูก
สาวทาวสามนตกับเจาเงาะ…ชายหนุมบอกตัวเอง 

เขาคือเจาเงาะขนานแท ไมมีวันถอดรูปไดเลยดวย 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๐๖) 

 
ดานลักษณะนิสัยนั้น เอริกาเปนคนท่ีมีความม่ันใจในตัวเอง และเลือกทําในส่ิงท่ี

ตนคิดวาถูกตอง ดังความวา 
เอไมใชแด็กๆแลวนะ ทํางานมาก็หลายป ตอใหพอไมจางเอ

ก็ไปทํางานกับบริษัทอ่ืนก็ได เอจบปริญญาโทเกรดส่ีถวนจากยูท็อปเท็นของ
อเมริกา แถมประสบการณเพียบ ยังไงก็ไมตกงาน…พอเอก็ไมไดรวยเทาไหร
หรอกตอนเร่ิมต้ังตัว เคาสรางตัวข้ึนมาได เอก็ทําไดถาจะทําจริงๆ แตตอนนี้เอ
ขอเลือกชีวิตเอดวยตัวเองกอน” 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๔๘) 

  
นอกจากนี้ เอริกายังพิถีพิถันในการเลือกคูครองมาก เชนเดียวกับนางรจนา 

กลาวคือ แมจะเคยมีชายหนุมหลายคนมาชอบพอเอริกา แตเธอก็ไมสนใจ ดังความวา 
 

ขอใหคิดใหดี วาอายุก็พอสมควรแลว ดูผูชายมาก็เยอะ ไม
เห็นจะถูกใจใคร… 

คุณแมหาวาเอเลือกมาก คนนั้นก็ไมเอา คนนี้ก็ไมเอา เดี๋ยว
หมดตัวคนเลือก ทําไงได เราไมอยากไดนี่ ความหลอ รวย เกง ไมไดเปน
หลักประกันซักนิดวาเขาเปนคนดี ท่ีเราจะรัก นับถือ ไวเนื้อเช่ือใจได” 

สาแคนเพิ่งเขาใจความคิดของหญิงสาวในตอนนี้เอง เขานึก
ท่ึง ก็นั่งฟงโดยไมขัดคอ รอวาหลอนจะพูดตอไปวาอะไร 

“ผูชายท่ีเอเจอมักจะเช่ือม่ันในตัวเองเกินรอย เลยนึกประเมิน
คนใกลตัววาตํ่ากวาไปหมด เอจะเอามาทําไม คนท่ีไมเห็นคุณคาของคนอ่ืน 
เลยโดนคุณแมอวยพรวาคิดแบบนี้ก็อยาลืมไปจองคานทองนิเวศนโครงการ
หาละกัน” 

       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๕๗-๒๔๑) 
 



 ๑๔๐

เม่ือเอริกามีโอกาสใกลชิดกับสาแคนมากข้ึน เอริกาก็พบวาสาแคนกลายเปนชาย
รูปงามในความมืด เอริกาจึงจําไดวาสาแคนคือชายริมสระน้ําท่ีเธอเคยฝนถึง ดังความวา 

 
ในเงามืดสลัว ไรแสงสวางอยางยามกลางวัน หญิงสาวตก

ตะลึงมองโฉมหนาคมสันปานภาพวาดของชายหนุมรูปงามท่ีสุดเทาท่ีเคยเห็น
มา…เอริกาจองหนาชายหนุมเสียจนรูสึกปวดตา และปวดหัวตุบๆ สายตา
หลอนชินกับความมืดแลวตอนน้ี จองเขามากเขา ความจําบางอยางก็กลับคืน
มาไดในท่ีสุด 

‘เราเคยเห็นเขามากอนนี้นา…ผูชายริมสระน้ํา’ 
     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๕๓-๑๕๔) 

 
คืนเหตุการณท่ีเอริกาเห็นสาแคนเปนชายรูปงาม และจําไดวาสาแคนเปนชายใน

ฝนของตนนี้ คลายกับเหตุการณท่ีนางรจนาเห็นเจาเงาะเปนรูปทองและ ใน บทละครเร่ืองสังขทอง 
บรรยายความตอนน้ีไววา 

 เม่ือนั้น 
นางรจนานารีมีศักดิ์ 
เทพไทอุปถัมภนําชัก 
นงลักษณดูเงาะเจาะจง 
นางเห็นรูปสุวรรณอยูชั้นใน 
รูปเงาะสวมไวใหคนหลง 
ใครๆไมเห็นรูปทรง 
พระเปนทองท้ังองคอรามตา  
ชะรอยบุญเราไซรจึงไดเห็น 
ตอจะเปนคูครองกระมังหนา 

     (พุทธเลิศหลานภาลัย, สมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๙๔) 
 

เม่ือใกลชิดกันมากข้ึน เอริกาก็มองเห็นความจริงใจและความดีของสาแคน เธอจึงมีใจรัก
และเลือกท่ีจะแตงงานกับสาแคน เอริกาจึงนําเร่ืองนี้ไปปรึกษานายสุขุมพอของเธอ แตกลับถูก
คัดคาน ดังความวา 

ยัยเอ ถาแกควาหมอคนนี้มาเปนเจาบาว แกตองไปเช็ค
ประสาทแกแลว พอมองไมเห็นเหตุผลอ่ืน”  
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๔๑) 



 ๑๔๑

 
แมจะถูกคัดคาน แตเอริกาก็ยืนยันท่ีจะแตงงานกับสาแคน เพราะม่ันใจวาสาแคนเปนคนดี

และรักตนจริง ดังความวา 
 

เอริกานาใจวาหลอนไดพยายามอยางดีท่ีสุดแลวท่ีจะบอกพอ
แมดวยความเยือกเย็นอดทนและรักษาอารมณ วาหลอนตัดสินใจจะแตงงาน
กับผูชายดี มีความรูและรักหลอนจริง 
        (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๔๒) 
 
และเม่ือตัดสินใจแตงงานกับสาแคนแลว เอริกาก็ประพฤติตัวเปนภรรยาท่ีนารักของสา

แคนอยางเสมอตนเสมอปลาย เชนเดียวกับท่ีนางรจนาเปนภรรยาที่ดีของพระสังข ดังความวา 
 

เอริกานารักอยูอยางคือหลอนเคยทําตัวอยางไรก็อยางนั้น 
ไมไดเปล่ียนจากนางฟามาเปนนางซาตานในช่ัวขามคืนหลังวิวาห อยางท่ี
เพื่อนหนุมของสาแคนมานินทาเมียใหฟง หลอนไมปริปากบนเร่ืองแฟลต
แคบๆเทาแมวดิ้นตาย 
       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๘๓) 
 
กลาวไดวาเอริกาเปนตัวละครท่ีแกวเกาสรางข้ึนโดยอาศัยเคาจากนางรจนาจาก บทละคร

เร่ืองสังขทอง แกวเกาปรับการเลือกคูของนางรจนาเปน การกําหนดใหเอริกาพิจารณาผูชายท่ีมา
ชอบพออยางถ่ีถวนของ และทายท่ีสุดเอริกาก็เลือกมองเห็นความดีของสาแคน และเลือกแตงงาน
กับเขาเพราะสาแคนเปนคนดี มีความสามารถ และรักเธอจริง 
 
 

อาจกลาวไดวา จินตนิยายของแกวเกา ปรากฏตัวละครที่ปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีใน ๒ 
ลักษณะ ไดแก ตัวละครยอนยุคและตัวละครที่เปนคนในยุคปจจุบัน ตัวละครเหลานี้เขาไปมีบทบาท
รวมกับโครงเร่ืองท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนใหมไดอยางพอเหมาะพอดี และยังทําใหเร่ืองมีชีวิตชีวา
ข้ึนดวย 

  
แกวเกาสรางตัวละครยอนยุคดวยกลวิธีหลากหลาย บางตัวก็เปนตัวละครท่ีจําลองภาพมา

จากวรรณคดีเพื่อใหผูอานเช่ือวาตัวละครท่ีจําลองภาพมานั้นเปนตัวละครตัวเดียวกับท่ีปรากฏใน
วรรณคดี บางตัวก็เปนตัวละครที่แกวเกาสรางข้ึนใหม โดยนําเคาลักษณะของตัวละครในวรรณคดี



 ๑๔๒

มาผนวกเขากับจินตนาการของตน นาสังเกตวา แมตัวละครเหลานี้จะเปนตัวละครยอนยุค แตแกว
เกาก็สามารถนําตัวละครดังกลาวมาแสดงบทบาทในบริบทของสังคมยุคปจจุบันและมีปฏิสัมพันธ
กับตัวละครที่เปนคนในสังคมท่ัวๆไปไดอยางกลมกลืน ท้ังนี้แกวเกาไดใชกลวิธีบางอยางมาชวย 
เชน การเดินทางผานมิติ หรือการสิงสถิตอยูในสถานท่ีเดิมผานมิติของเวลา 

  
สวนตัวละครที่เปนคนในยุคปจจุบันนั้น แกวเกาอาศัยพื้นฐานบางสวนจากวรรณคดีไทย

และวรรณกรรมพ้ืนบาน เชน รูปรางหนาตา บุคลิกลักษณะ ความสามารถพิเศษ เปนตน มาเสริมกับ
จินตนาการของตน เพื่อสรางใหตัวละครเหลานั้นมีลักษณะท่ีสอดคลองเหมาะสมกับสภาพสังคมใน
ยุคปจจุบันไดเปนอยางดี  

 
 



บทที่๕  
กลวิธีการสรางฉากและบรรยากาศที่ปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยในจินตนิยายของ

แกวเกา 
 

ฉากและบรรยากาศเปนองคประกอบสําคัญท่ีชวยเสริมบรรยากาศและความรูสึกให      
จินตนิยายมีความสมบูรณมากข้ึน โดยชวยเพิ่มน้ําหนักกล่ินอายความเปนจริงเปนจัง นอกจากน้ีฉาก
ยังมีบทบาทในการสรางความเปนไปไดใหกับเหตุการณและตัวละครในจินตนิยายดวย 

 
จินตนิยายของแกวเกาปรากฏท้ังเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในโลกปจจุบันและ

เหตุการณท่ีเกิดในดินแดนเหนือธรรมชาติ ฉากในจินตนิยายของแกวเกาจึงมีท้ังฉากท่ีจําลองจาก
สถานท่ีจริงและฉากสมมติ ฉากท่ีจําลองจากสถานท่ีจริงไดแก ฉากวัดไชยวัฒนาราม ใน เรือนมยุรา 
ฉากเขาแหลมจังหวัดกาญจนบุรีใน พิมมาลา แกวเกามีกลวิธีหลากหลายในการสรางฉากสมมติใน
จินตนิยาย ดังปรากฏใน ๓ ลักษณะ คือ ฉากสมมติในปจจุบัน ฉากสมมติในอดีต และฉากสมมติท่ี
เปนดินแดนเหนือธรรมชาติ แตในวิทยานิพนธฉบับนี้ผูวิจัยจะเลือกศึกษาเฉพาะฉากที่ปรากฏ
อิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเทานั้น เพื่อใหเห็นความคิดนี้อยางชัดเจนยิ่งข้ึน 
ผูวิจัยจึงนําเสนอในตารางความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา ในประเด็นท่ี
เกี่ยวกับฉากและบรรยากาศ ดังตอไปนี้ 

 
ตารางท่ี๙  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 
ในประเด็นท่ีเก่ียวกับฉากและบรรยากาศ 

ฉากและบรรยากาศ  
ชื่อจินตนยิาย สถานท่ีและบรรยากาศใน 

จินตนิยาย 
วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

แกวราหู • อาณาจักรภูแสน 
• บรรยากาศประเพณีเผาเทียนเลนไฟใน
คืนเพ็ญเดือนสิบสอง 

•ศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่ง 
• ตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ 

นางทิพย • สวรรคช้ันยามา 
• ปาหิมพานต 

•ไตรภูมิกถา 

หนุมทิพย • นรกสมัยใหม 
• สวรรคสมัยใหม 
• นาคพิภพสมัยใหม 

•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 
•ไตรภูมิกถา 



 ๑๔๔

ตารางท่ี๙  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางจินตนิยายกับวรรณคดีท่ีเปนตนเคา 
ในประเด็นท่ีเก่ียวกับฉากและบรรยากาศ (ตอ) 

ฉากและบรรยากาศ  
ชื่อจินตนยิาย สถานท่ีและบรรยากาศใน 

จินตนิยาย 
วรรณคดีท่ีเปนตนเคา 

เรือนมยุรา • บรรยากาศงานแตงงาน 
   สมัยกรุงศรีอยุธยา 
• บรรยากาศความงดงามของบานเมือง  
   สมัยกรุงศรีอยุธยา 

•เสภาขุนชางขุนแผน       
 
•เพลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยา 

อมตะ • แควนอชิตวัน •มหาภารตยุทธ 

นาคราช • นาคพิภพ •ไตรภูมิกถา 

ดอกแกว-
การะบุหนิง 

• ติกาหรัง 
• บายสุหรี 
• กํามังวิลิต 
• การสรางบรรยากาศของเร่ืองโดยใช  
   ความเช่ือ เร่ืองกริช 
• การสรางบรรยากาศของเร่ือง   
  โดยใชประเพณีการแตงงานในวงศ
เดียวกัน 

• บทละครเรื่องอิเหนา 
• บทละครเรื่องอิเหนา 
• บทละครเรื่องอิเหนา 
• บทละครเรื่องอิเหนา 
• บทละครเรื่องดาหลัง 
 
• บทละครเรื่องอิเหนา 
• บทละครเรื่องดาหลัง 

ปลายทียน • ฉากปาในเสภาขุนชางขุนแผน • เสภาขุนชางขุนแผน 

พิมมาลา • ฉากสวนขวัญเชิงเขาไกรลาส • อิลราชคําฉันท 
• ไตรภูมิกถา 
• จักรวาลทีปนี 

ทางเทวดา • สวรรคคอมพิวเตอร • ไตรภูมิกถา 

เทวาวาด • สวรรคคอมพิวเตอร • ไตรภูมิกถา 
 

 
 
 
 
 



 ๑๔๕

ฉากท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยายของแกวเกา 
อาจจําแนกตามกลวิธีการสราง ออกเปน ๒ กลุม ดังตอไปนี้ 

๕.๑ ฉากท่ีจําลองภาพจากฉากเดิมท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีไทย 
๕.๒ ฉากท่ีสรางใหมโดยอาศัยอิทธิพลจากวรรณคดีไทย 

 
๕.๑ ฉากท่ีจําลองภาพจากฉากเดิมท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีไทย 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาจําลองภาพฉากและบรรยากาศท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีไทย

มาใชในจินตนิยายท่ีสรางสรรคข้ึนดวย เชนเร่ือง แกวราหู นางทิพย เรือนมยุรา ปลายเทียน ผูวิจัย
อาจจําแนกฉากท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนโดยจําลองภาพจากวรรณคดีไทย ไดเปน ๒ ลักษณะ 
ดังตอไปนี้ 

๕.๑.๑ ฉากท่ีจําลองจากวรรณคดีไทยโดยการยกอัญพจนและการใชบทเสภา 
๕.๑.๒ ฉากท่ีจําลองจากวรรณคดีไทยโดยการถายทอดดวยภาษาปจจุบัน 

 
๕.๑.๑ ฉากท่ีจําลองจากวรรณคดีไทยโดยการยกอัญพจนและการใชบทเสภา 

 
ในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน ปรากฏ ฉากสถานท่ีท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดี

ไทยไดแก ฉากปาในเสภาสมมติ และฉากท่ีเปนบรรยากาศแบบวรรณคดีไทย ซ่ึงปรากฏอยาง
สม่ําเสมอตลอดท้ังเร่ือง โดยเฉพาะเม่ือแกวเกากลาวถึงสถานท่ีหรือตัวละครท่ีปรากฏอิทธิพลจาก
วรรณคดีไทย  

ในตอนตนของเร่ือง แกวเกากลาวถึงเหตุการณท่ีวงศเมืองผานมิติเขาไปในเสภา
สมมติ วงศเมืองไดพบกับปาแหงหนึ่งในเสนทางเดินทัพระหวางกรุงศรีอยุธยากับเชียงใหม ฉากนี้มี
บทบาทเปนสถานท่ีเกิดเหตุการณสําคัญในจินตนิยาย คือการพบกันระหวางวงศเมืองกับเจาสรอย
สุมาลีและเพชรกลาและทําใหเกิดเหตุการณอ่ืนๆตอมา 

  
แกวเกาบรรยายถึงปาในเสภาสมมติ โดยยกอัญพจนบทชมดงจาก เสภาขุนชาง

ขุนแผน มาแทรกในคําบรรยายของวงศเมือง เพื่อจําลองภาพจากฉากปาใน เสภาขุนชางขุนแผน ให
มาปรากฏในจินตนิยาย ดังความวา 

 
ลุงไมไดบา ลุงเห็นจริงๆเรเอย ปาเขาลําเนาไพรในนั้น มัน

งามวิจิตรบรรจงเสียจนบรรยายไมถูก ขนาดลุงเปนนักประพันธยังตะลึง



 ๑๔๖

ตะลาน หมดปญญาจะพูด ปาอุทยานแหงชาติท่ีลุงเคยพาหลานไปหลายตอ
หลายแหง ไมงามเทียบเทาปาท่ีกวีสรางข้ึนมา ท้ังภูเขา ท้ังน้ําตกไหลลงมาจาก
ยอดเขา จะวาเหมือนมันก็เหมือนในเมืองไทยนี่แหละ แตจะวาไมเหมือนก็ไม
เหมือน เพราะมันสวยเหมือนปาในสวรรคชั้นฟา มองดวยสายตากวี มันไม
เหมือนมองดวยสายตาอยางเราๆ แกตองเห็นอยางลุงแลวแกจะรู 

 
  แลเห็นเขาเงาเง้ือมชะงอนชะโงก  
เปนกรวยโกรกนํ้าสาดกระเซ็นซาน 
โครมครึกกึกกองทองพนานต 
พลุงพลานมาแตยอดศิขริน 
เปนชะวากวุงเวิ้งตระเพิงพัก 
แงชะงักเง้ือมชะงอนลวนกอนหิน 
บางใสสดหยดยอยเหมือนพลอยนิล 
บางเหมือนพูกล่ินรอยหอยเรียงราย 
 
ลุงเดิน…เดินเทาไหรไมเม่ือยไมเหนื่อย ไมรอนไมหนาว ชม

เสียจนอ่ิมใจ มาจนถึงริมหวย…ตนไมใหญข้ึนเขียวคร้ึมเหมือนมรกต…น้ําใส
ราวกับแกว สายลมพัดมา เปนกล่ินดอกไมปา หอมอบอวล เปนกล่ินรํ่าของพง
ไพร หาท่ีไหนไมไดอีก 

 เหลาม่ิงไมไทรโศกอยูริมหวย 
ลมชวยหลนลอยกระแสสินธุ 
น้ําใสแลซ้ึงถึงแผนดิน 
ฟุงกล่ินสุมามาลยบานระยา 
สัตตบุษยบัวแดงข้ึนแฝงฝง 
พรรณผักพาดผานกานบุปผา 
แพงพวยพุงพาดพันสันตะวา 
ลอยคงคาทอดยอดไปตามธาร 

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๔-๔๕) 
 

บทชมดง ๓ ทอนท่ีแกวเกายกอัญพจนมาแทรกไวในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน นี้ 
มีท่ีมาจากเหตุการณใน เสภาขุนชางขุนแผน รวม ๒ ตอน คือตอนท่ี ๙ พลายแกวยกทัพ และตอนท่ี 
๒๘ พลายงามไดนางศรีมาลา ซ่ึงเปนเหตุการณท่ีหางกันถึง ๒๐ ป การที่แกวเกาเจาะจงเลือกยก   



 ๑๔๗

อัญพจนกลอนเสภาจากสถานท่ีเดียวกันท้ังหมด คือฉากปาในเสนทางเดินทัพระหวางกรุงศรีอยุธยา
กับเชียงใหมเชนนี้ ทําใหภาพของปาในเร่ือง ปลายเทียน มีน้ําหนักความเปนจริงเปนจัง เม่ือผูอาน
อานบทพรรณนาภาพปาดังกลาวในจินตนิยาย ผูอานจะเกิดจินตภาพเกี่ยวกับปาเชนเดียวกับเม่ืออาน 
เสภาขุนชางขุนแผน และเช่ือวาเปนไปไดท่ีเสภาสมมติมีอยูจริง และเช่ือวาเปนเสภาขุนชางขุนแผน 
อีกสํานวนหนึ่งท่ีหายไปจากหอพระสมุดแหงชาติ 

  
นอกจากบทบาทดังกลาวแลว การจําลองภาพปาจาก เสภาขุนชางขุนแผน ยังมี

บทบาทในการสรางความเปนไปไดใหกับตัวละครเจาสรอยสุมาลีและเพชรกลาดวย ดังตอนท่ี    
วงศเมืองพบเจาสรอยสุมาลีและเพชรกลาท่ีซอนตัวอยูในถํ้า เพื่อหลบหนีจากทัพของขุนแผน      
แกวเกายกอัญพจนบทชมดงจาก เสภาขุนชางขุนแผน มาสรางเปนถํ้าท่ีเจาสรอยสุมาลีใชซอนตัว ดัง
ความวา 

คร้ันถึงหวางเขาชะโงก 
เปนตรวยโตรกเตียนตริบตลอดถํ้า 
เปนแผนเพิงตระพักชะงักง้ํา 
แตตีนตํ่าแลตองนัยนตาพราย 
ตองแสงสุริยนระยับแสง 
บางเดนแดงแขงเขียวประสานสาย 
หมอกมวงโมราราวระบาย 
ลวดลายดุจแตมเบญจรงค 
ท่ีเดนแดงดังแสงปทมราช 
ประหลาดเลหปะวะหลํ่างามระหง 
ท่ีดําดังหนึ่งนิลบรรจง 
จับพงพฤกษพุมชอุมตา 
 
…ตรงหนาถํ้าใกลกับลําธารท่ีเชื่อมตอกับลําหวยนั้น มี     

ตนไทรแผรากระยาราวสายมาน ใตตนไทรมีแทนหินเรียบกวางพอกับเตียง
นอน ลุงจําไดวาแดดทอผานรากไทรลงมาตองรางผูหญิงคนหนึ่งเหมือนฉาบ
ดวยรังสีละอองทอง หลอนนอนหนุนหมอนสามเหล่ียมหลับอยูตรงนั้น 
      (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๖) 

 
อาจกลาวไดวา ฉากปาดังกลาวมีบทบาททําใหผูอานเช่ือวาเจาสรอยสุมาลีและ

เพชรกลา เปนตัวละครท่ีแกวเกาจําลองภาพมาจาก เสภาขุนชางขุนแผน เชนเดียวกับท่ีแกวเกา



 ๑๔๘

จําลองภาพขุนแผนและเถรขวาด ท้ังท่ีในความจริงแลว เจาสรอยสุมาลีและเพชรกลาเปนตัวละครท่ี
แกวเกาสรางสรรคข้ึนจากจินตนาการ 

 
ผูประพันธเลือกใชกลวิธียกอัญพจนในรูปแบบของกลอนเสภามาแทรกสลับกับคํา

บรรยายซ่ึงเปนภาษาปจจุบันดวยเหตุท่ีกลอนเสภาเปนรูปแบบเปนคําประพันธท่ีกวีสมัยอยุธยาตอน
ปลายและรัตนโกสินทรตอนตนใชในการแตงนิทานเร่ืองขุนชางขุนแผนซ่ึงเปนฐานของเสภาสมมติ 
กลวิธีดังกลาวจึงสามารถสรางบรรยากาศของการยอนมิติเวลาไปในสมัยอยุธยาตอนปลายและ
รัตนโกสินทรตอนตนไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 
นาสังเกตวาแกวเกายกอัญพจนบทชมดงจาก เสภาขุนชางขุนแผน มาแทรกไวใน

จินตนิยายเปนปริมาณมาก เพื่อใหรายละเอียดของปา เสียงลําธาร พรรณไม กล่ินดอกไมแกผูอาน 
ผูอานจะสัมผัสไดถึงบรรยากาศของปาในเสภาตามขนบโบราณ ซ่ึงแตกตางจากปาท่ีมีอยูในโลก
ของความเปนจริง นอกจากน้ี ถอยคําท่ีเรียงรอยกันเปนกลอนเสภาดังกลาว ชวนใหคิดถึงทํานองขับ
เสภาซ่ึงชวยเสริมใหภาพปาในใจของผูอานงดงามยิ่งข้ึนดวย 

 
ในเหตุการณปจจุบันในเร่ือง ปลายเทียน แกวเกานําตัวละครจากเสภาขุนชาง

ขุนแผนและตัวละครจากเสภาสมมติมากระทําบทบาทอยูดวย  แกวเกาใชกลวิธีการสรางบรรยากาศ
คลายคลึงกับกลวิธีขางตนท่ีใชไดผลดีมาแลว กลาวคือกําหนดใหตัวละครยอนยุคเหลานี้พูดโตตอบ
เปนกลอนเสภาที่แกวเกาแตงข้ึนใหม ในขณะท่ีตัวละครในยุคปจจุบันพูดภาษาสมัยใหมซ่ึงมี
ภาษาอังกฤษปนกับภาษาไทย ดวยกลวิธีดังกลาวนี้ ผูอานจะเขาใจบทบาทของตัวละครที่มาจากตาง
มิติและมีปฏิสัมพันธตอกันไดชัดเจนยิ่งข้ึน ดังบทสนทนาตอนหน่ึงระหวางเกาลัดกับเพชรกลาซ่ึง
มาจากเสภาสมมติ ความวา 

“คุณรูจักม้ัยไอเอ็มเอฟ นากลัวไมรูจัก โลกคุณกับโลกฉันมัน
คนละมิติกัน วันๆคุณคงไมตองมีปญหาวาแบงกเจอปญหา NPLแลวจะฟอง
คุณลมละลาย…ฉันนึกไมออกวา คนอยางขุนแผนตองควักกระเปาซ้ือขาวกิน” 

การเอยช่ือในประโยคสุดทายทําใหเพชรกลาไหวตัวนอยๆ 
เหมือนมีส่ิงมากระทบใจ เขาตอบเสียงหาวลึก 

“แมทัพขุนแผนแสนสุโข 
บานชองก็อาโอสโมสร 
เมียใหญนอยกมประนมกร  
ไมเดือดรอนอาหารเร่ืองหวานคาว” 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๗๘) 



 ๑๔๙

 
๕.๑.๒ ฉากสถานท่ีจําลองจากวรรณคดีไทยโดยการถายทอดดวยภาษาปจจุบัน 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาจําลองภาพสถานท่ีท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยมาใช

เปนฉากในจินตนิยายบางตอน ดวยการถายทอดเปนภาษาปจจุบัน ผานการบรรยายการพรรณนา
และบทสนทนาใหสถานที่ดังกลาว มีเนื้อหาและรายละเอียดเชนเดียวกับคําประพันธในวรรณคดี
ไทยท่ีเปนตนเคา ตัวอยางเชน  
 

ฉาก ‘สวรรคชั้นยามา’ ในจินตนิยายเร่ืองนางทิพย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง นางทิพย ฉากสวรรคชั้นยามาเปนสถานท่ีพบกันระหวางอรณี

กับรวิปรียา แกวเกากลาวถึงเหตุการณท่ีอรณีฝนเห็นสวรรคชั้นยามาและไดพบกับรวิปรียา ซ่ึงเปน
ธิดาของสุยามเทวราชแหงสวรรคช้ันยามา ขณะท่ีเธอกําลังต้ังครรภปริตตา  

 
แกวเกาไดจําลองภาพสวรรคชั้นยามาจาก ไตรภูมิกถา ใหมาปรากฏในจินตนิยาย

เร่ือง นางทิพย โดยการบรรยายรายละเอียดเกี่ยวกับภาพสวรรคช้ันยามาผานบทสนทนา ดวยภาษา
ของแกวเกาเอง ดังความวา 

อะไรบางอยางบอกอรณีวา เวลาน้ันเปนเวลาเท่ียงคืน แตก็
แปลกท่ีเปนเวลากลางคืนท่ีแจมกระจางเหลือเกิน แจมกระจางไมแพเวลา
กลางวันทีเดียว สามารถมองเห็นทองฟาท่ีเปนสีครามออนสะอาดตา 

…แสงสว างนั้น เยือก เย็นบริ สุท ธ์ิ  นับ เปนแสงสว าง
ประหลาดท่ีอรณีไมเคยเห็นท่ีไหนมากอนในชีวิต อรณีมองหาดวงอาทิตย 
หรือดวงจันทรอันเปนผูฉายแสงน้ันลงมาแตก็ไมเห็นส่ิงใดบนทองฟาสีใส
เหมือนแพร นอกจากปุยเมฆบางๆขาวสะอาดลอยลองอยูท่ัวไป เหมือนพัตรา
ภรณโปรงของนางฟาขณะเริงระบํา 

 “ท่ีนี่ชื่อยามา” 
“ยามา?” อรณีทวนคํา รูสึกวาช่ือแปลกพิกลอยางชนิดไมเคย

ไดยินมากอน  
“บานของดิฉันอยูซอยพรอมเพื่อน ท่ีนี่อยูแถวไหนคะ” 
“อยูไกลมากคุณไมรูจักหรอก…“ท่ีนี่ไมมีใครนอน ไมมีใคร

ตื่น…เพราะยามาเปนแดนท่ีปราศจากทิวาและราตรี” 
      (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๑๑-๑๒) 



 ๑๕๐

 
ลักษณะสําคัญประการหนึ่งของสวรรคชั้นยามาที่ปรากฏในจินตนิยายคือ ยามา

เปนสวรรคท่ีแสงอาทิตยจึงไมอาจสองไปถึงได เทพยดาในสวรรคชั้นนี้ตองอาศัยแสงสวางจากแกว
มณีทิพย และแสงจากรัศมีกายของเทวดา ลักษณะเชนนี้มีกลาวถึงไวใน ไตรภูมิกถา ดังความตอน
หนึ่งวา 

 อันวาเทพยดาผูเปนพระญาแกเทพยดาท้ังหลายในช้ันฟานั้น
ช่ือสุยาม เทวราช ในช้ันฟานั้นบมิเห็นพระอาทิตยเลย เพราะวาสูงกวาพระ
อาทิตยนัก แลวเทพยดานั้นเทียรยอมเห็นดวยรัศมีแกวท้ังหลาย และรัศมีตัว
เทพยดาท้ังหลายดวยแล 

      (ลิไทย, พญา, ๒๕๔๕: ๒๒๘) 
 
แกวเกาตั้งใจเรียกช่ือสวรรคในจินตนิยายวายามา และนําลักษณะพิเศษของยามา 

มาสรางสวรรคในจินตนิยายทําใหผูอานเห็นภาพเชนเดียวกับภาพท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา ความวา 
 

แลวนั่นไมใชแสงสวางจากพระอาทิตยหรือคะ” อรณีช้ีมือ
ไปบนทองฟาสีครามออน 

“ไมใช” 
“แลวเปนแสงจากอะไรคะ” 
“จากผูคนท่ีอยูท่ีนี่” 

      (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๑๓) 
 
ฉากสวรรคในจินตนิยายยังมีบทบาทในการสรางน้ําหนักความนาเช่ือ และความ

เปนไปไดใหกับจินตนิยายดวย กลาวคือ การท่ีแกวเกาภาพสวรรคในจินตนิยายมีลักษณะคลายคลึง
กับสวรรคชั้นยามาตามความคิด ความเชื่อเร่ืองไตรภูมิ ท่ีปรากฏใน ไตรภูมิกถา เชนนี้ ทําใหผูอาน
เช่ือวาสวรรคท่ีปรากฏในจินตนิยายเปนสถานท่ีเดียวกันกับสวรรคชั้นยามาท่ีปรากฏในไตรภูมิกถา  
 

นอกจากบทบาทดังกลาวแลว ฉากยังมีบทบาทในการสนับสนุนตัวละครดวย เห็น
ไดจากการที่แกวเกาบรรยายถึงรวิปรียาซ่ึงเปนเทพธิดาแหงสวรรคชั้นยามา ใหมีลักษณะพิเศษตาง
จากคนธรรมดา กลาวคือ หลอนมีผิว‘ขาวนวลอยางประหลาด…นวล เหมือนไมเคยสัมผัสแสงแดด
รอนแรงมากอน’ รวิปรียายังกลาวถึงสวรรคชั้นยามาวาเปนบานของตนและปรากฏตัวพรอมกับฉาก
สวรรคหลายคร้ัง แกวเกาใชวิธีการนี้เพื่อใหผูอานเชื่อวารวิปรียาเปนนางฟาในสวรรคชั้นยามา ดัง
ความวา  



 ๑๕๑

“เด็กคนน้ันนารักจัง แกอยูท่ียามาหรือคะ” หลอนถาม 
“อยู แตกําลังจะไป” 
“ไปไหนคะ” 
“ไปท่ีซอยพรอมเพื่อน” 
… “เด็กคนน้ีจะไปอยูท่ีนั้น” ผูหญิงคนน้ันตอบย้ํา “ฉันจะไป

…บางคร้ัง แตบางคร้ังฉันอยูท่ีนี่ดวย ฉันไมอาจท้ิงบานของฉันได” 
        (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๑๕-๑๖) 

 
แกวเกานําความเช่ือท่ีวารวิปรียาเปนนางฟา มาสรางความเปนไปไดใหกับปริตตา

ท่ีอยูในครรภของอรณีดวย โดยใหปริตตาอาศัยมีผิวขาวคลายรวิปรียา เพื่อใหผูอานเช่ือวาปริตตา
เปนสวนหนึ่งของรวิปรียาท่ีแบงภาคลงมาเกิดในโลกมนุษย  ดังความวา 

 
ลูกนอยของหลอน…ผิวพรรณบางใส มีแตสีโลหิตซานอยู

บนผิวบอบบางเหมือนแกวเจียระไน เห็นไดชัดวา โตข้ึนคงจะเปนคนขาวมาก
คนหนึ่ง 

        (แกวเกา นางทิพย, ๒๕๔๘: ๒๑) 
 
จึงอาจกลาวไดวา ฉากสวรรคชั้นยามาในจินตนิยายมีบทบาทในการเสริมความ

เปนจริงเปนจัง ตลอดจนสรางความเปนไปไดใหกับเร่ืองและตัวละคร คือรวิปรียาและปริตตา  
 

๕.๒ ฉากท่ีสรางใหมโดยอาศัยอิทธิพลจากวรรณคดีไทย 
 

ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาสรางฉากในจินตนิยายข้ึนใหม โดยอาศัยอิทธิพลจาก
วรรณคดีไทย ฉากท่ีมีลักษณะเชนนี้อาจจําแนกไดเปน ๒ ลักษณะคือ 

 ๕.๒.๑ ฉากท่ีสรางใหมโดยอาศัยแนวความคิดจากวรรณคดีไทย 
๕.๒.๒ ฉากท่ีสรางใหมจากบรรยากาศในวรรณคดีไทย 

 
๕.๒.๑ ฉากท่ีสรางใหมโดยอาศัยแนวความคิดจากวรรณคดีไทย 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาสรางฉากดินแดนเหนือธรรมชาติ โดยอาศัย

แนวความคิด (Concept) จากฉากเดิมท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมากกวา 
หนึ่งเร่ือง ฉากท่ีสรางสรรคข้ึนนี้จึงมักมีชื่อและลักษณะพิเศษคลายคลึงกับฉากท่ีเปนตนเคา แตใน



 ๑๕๒

ขณะเดียวกันก็มีรายละเอียดบางอยางไมตรงกับฉากเดิม ผูวิจัยอาจจําแนกฉากในกลุมนี้เปน ๒ 
ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

๕ .๒ .๑ .๑  ฉากท่ีสรางสรรค ข้ึนโดยอาศัยพ้ืนฐานแนวความคิดจาก
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน  

๕.๒.๑.๒ ฉากท่ีสรางภาพใหมข้ึนโดยผสมผสานแนวความคิดจาก
วรรณคดีไทยผสมกับวิถีชีวิตสมัยใหม 

 
๕ .๒ .๑ .๑  ฉากท่ีสรางสรรคขึ้นโดยอาศัยพื้นฐานแนวความคิดจาก

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน  
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกานําแนวความคิดและรายละเอียดเก่ียวกับ

สถานท่ีท่ีกําลังกลาวถึงจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานหลากหลายเร่ืองมาผสมผสานและ
สรางข้ึนใหมดวยจินตนาการของตนเองใหชัดเจน ท้ังนี้ แกวเกาเรียกฉากที่สรางข้ึนใหมใน        
จินตนิยายนั้นตามช่ือฉากท่ีเปนตนเคา ฉากท่ีสรางดวยกลวิธีนี้ จึงมีลักษณะไมตรงกับฉากท่ีเคย
ปรากฏในวรรณคดีโดยและวรรณกรรมพื้นบานทีเดียวนัก เชน 
 

ฉาก ‘นาคพิภพ’ ในเรื่อง นาคราช 
 
ในจินตนิยายเร่ือง นาคราช แกวเกากลาวถึงเหตุการณท่ีเจาลาฟาพาแพง

เมืองไปยังนาคพิภพซ่ึงเปนถํ้าใตน้ําตกใกลกับเมืองมายรีสอรท ณ ท่ีนั้น ความสัมพันธระหวางเจาลา
ฟากับแพงเมืองก็พัฒนาไปอยางรวดเร็ว นําไปสูเหตุการณอ่ืนๆในจินตนิยายตอไป  

 
เร่ืองเกี่ยวกับนาคและท่ีอยูของนาคมีการกลาวถึงในในวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบานหลายเร่ือง เชน โลกทีปนี อุรังคนิทาน ตํานานหนองหาน เปนตน กลาวถึง
พญานาควา อาศัยอยูในถํ้าใกลภูเขาหรือแมน้ํา ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางความใน อุรังคนิทาน 
ดังตอไปนี้ 

 
ยังมีนาค ๒ ตัวเปนมิตรสหายกันอยูในหนองแส ตัวหนึ่ง

ช่ือพินทโยนกวติ เปนใหญอยูทางหัวหนอง อีกตัวหนึ่งช่ือธนะมูลนาค เปน
ใหญอยูทายหนองกับดวยชีวายนาคผูหลาน…คร้ังนั้นนาคท้ังหลาย มีสุวรรณ
นาค พุทโธปาปนาค ปพพารนาค สุกขรนาคและหัตถีศรีสัตตนาค เปนตน อยู
ในหนองน้ํานั้นไมไดดวยเหตุวาน้ํานั้นขุน 

      (อุรังคนิทาน, ๒๕๓๗: ๙๐) 



 ๑๕๓

 
ใน อุรังคนิทาน ปรากฏการบรรยายถึงท่ีอยูของนาควาอยูใตพื้นภูเขา ดัง

ความวา 
พระอรหันตจึงบอกแกคนท้ังหลายวา นั่นคือปพพารนาคท่ี

อยูใตพื้นภูเขานี้แหละ มาชวยเรา  
      (อุรังคนิทาน, ๒๕๓๗: ๑๓๒) 
 

ใน ไตรภูมิกถา ปรากฏความตอนหนึ่งกลาววาพญานาคจะไปคลอดลูกใน
ถํ้าทอง ความวา 

นาคจําพวกหนึ่งในสมุทร ถาแลเม่ือใด ฝูงนาคตัวเมียมีครรภ
แก…เขาก็ดําน้ําลงไปออกแมน้ํา …ข้ึนไปเถิงปาใหญ อันช่ือพระหิมพานตนั้น 
มีถํ้าคูหาคําหมูครุฑไปบมิเถิง จิงคลอดลูกไวในท่ีแหงนั้น แลวแลเล้ียงดูลูกใน
ท่ีนั้น 

        (ลิไทย, พญา, ๒๕๔๕: ๕๑) 
 

แกวเกาสรางฉากนาคพิภพ โดยนําขอมูลเกี่ยวกับท่ีอยูอาศัยของนาคราช
มาผสานกับจินตนาการของตน จากน้ันจึงใชสํานวนพรรณนาและบรรยายถายทอดภาพสถานท่ี
ดังกลาว ดวยภาษาของตนเอง ดังความวา 

ทามกลางหมูไมสลางมีลําแสงสีทองออนจางสองลอดลง
กระทบเกลียวน้ําท่ีไหลรี่ กระทบโขดหินไมหยุดยั้งแลวแตกเปนฟองขาวพราง
พราย 

แพงเมืองเหลียวมองรอบๆดวยความรมเย็นอยางบอกไมถูก 
ความวังเวงเม่ือครูหายไปส้ิน ความจริงน้ําตกก็ยังเหมือนเกา ถํ้าและแมกไมยัง
ไมมีอะไรเปล่ียนแปลง ทําไมหลอนจึงรูสึกวาบรรยากาศท่ีนี่ตางไปจากคร้ัง
กอน มีความงาม ความนาอยู นาติดใจ ราวกับวาเปนอาณาจักรสักแหงหนึ่ง
ทามกลางปาดงพงไพร 

แมแตถํ้าสีคลํ้าหลังมานน้ําตกแกวสีขาวพรางพรายนั่นก็ยัง
คลายวาจะเปนปราสาทราชวังอะไรสักอยาง…แลดูสงาขรึม…ลึกลับอยูใน
แมกมายเขียวลออตา 
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๒๕๑) 

 



 ๑๕๔

นาคพิภพในเมืองมายมีทางเขาออกติดตอกับถํ้าใตน้ําเชนกัน ดังความ
ตอนหนึ่งท่ีเจาลาฟาบอกกับแพงเมือง ดังความวา 

 
พอของพ่ีเคยเลาใหฟงวาบึงใหญในเมืองมาย…นาจะเรียกวา

ทะเลสาบมากกวาเปนทางเขาออกของพญานาค ทุกปมะโรงพญานาคจะ
ออกมาปรากฏตัวใหเห็น ตอนที่ทานเด็กๆเคยฟงปูของพ่ีเลาใหฟงวา ออก
สํารวจปาไปกับพรานนําทางและฝร่ังอีกสองสามคน พอไปถึงถํ้าริมน้ําท่ีอยู
ติดกับทะเลสาบ น้ํานั้นไหลเขาไปในถํ้า…ปูของพี่ไดยินเสียงสน่ันหวั่นไหว
เหมือนตัวอะไรดิ้นฟาดน้ําโครมคราม ทานวาแผนดินสะเทือนทีเดียว  
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๑๒๒) 

 
บรรยากาศแบบนาคพิภพ ยังมีบทบาทในการสนับสนุนความนาเช่ือ

ใหกับฐานะนาคราชของเจาลาฟาดวย กลาวคือ เม่ือพญานาคราชพบกับเหลาบริวารในโลกมนุษย 
บรรยากาศของฉากในโรงแรมก็เปล่ียนไปเปนบรรยากาศของถํ้าของนาคราชซ่ึงเปนบรรยากาศยอน
ยุคช่ัวระยะเวลาหนึ่ง เชน พรรณนาลักษณะของเพดานหองใหโคง และพรรณนาเสียงพูดใหมีเสียง
สะทอนเหมือนกับอยูในถํ้า พรรณนากล่ินในหองใหเหมือนกับอยูใกลทองน้ํา ทําใหผูอานสัมผัส
อํานาจของเจาลาฟาในฐานะพญานาคราชไดอยางชัดเจน บรรยากาศดังกลาวยังชวยเพิ่มน้ําหนัก
ความนาเช่ือ ทําใหผูอานรูสึกวาเจาลาฟาและบริวาร เปนตัวละครที่มีวิถีชีวิตอยูในอดีตดวย ดังความ
ตอนหนึ่งท่ีลาฟาพบกับบริวารนาคในโรงแรม  

 
ละอองควันเบาบางมวนตัวจากท่ีใดท่ีหนึ่งในหองนั้น บดบัง

สภาพหองใหดูพราเลือนไป ไมมีเตียงหรือเคร่ืองเรือน หรือสวนประกอบ
อยางหนึ่งอยางใดของหองพักภายในโรงแรมปรากฏใหเห็น เพดานราวกับจะ
โคงลงมาเล็กนอย ราวกับเขามาในเวิ้งคูหาในถํ้าแหงใดแหงหนึ่ง มีแตแสงสี
เขียวออนเรืองๆนั้นกระจายอยูทุกซอกทุกมุมอยางประหลาดใหแสงสลัว
เทากันโดยไมมีเงาใหเห็น 

อากาศภายในนั้นเย็นช้ืน ระคนดวยกล่ินฉํ่าของน้ําราวกับอยู
ใกลทองน้ําขนาดใหญ เสียงแผวเบาท่ีกระทบหูฟงดูคลายคล่ืนนอยๆสาด
กระทบผนังหิน แตเม่ือฟงอีกทีก็คลายเสียงดนตรีจากเคร่ืองดนตรีท่ียากจะ
จําแนกไดวาเปนชนิดใดแน 



 ๑๕๕

…ทามกลางกลุมหมอกท่ียอมไปดวยแสงสีเขียวจนกลายเปน
สีเขียวออนอมนวล นัยนตาคูหนึ่งเพงมองออกมาอยางเฉยเมยเชนกัน ทวาแฝง
อํานาจเยือกและเย็นลึกลํ้า 

“เจาทํางานไดดี” 
เสียงพูดเหมือนลอยมาจากท่ีไกล ระคนดวยเสียงสะทอน

เหมือนพูดอยูในอุโมงคท่ีซับซอนกันหลายช้ัน 
       (แกวเกา, นาคราช ๒๕๔๗: ๕๔) 

 
ฉาก ‘สวนขวัญเชิงเขาไกรลาส’ในเรื่องพิมมาลา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา แกวเกากลาวถึงเหตุการณท่ีเพรียวเขาไปใน

สวนขวัญเชิงเขาไกรลาสตามอุบายของนางฟารัมภา และกลายรางเปนหญิงรูปงามช่ือวาพิมมาลา 
ฉากสวนขวัญเชิงเขาไกรลาสจึงเปนสถานท่ีท่ีเพรียวกลายรางเปนหญิงและทําใหเกิดเหตุการณอ่ืนๆ
ตอมา 

 
เนื่องจากใน อิลราชคําฉันท ซ่ึงเปนตนเคาของจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา

นั้น ไมปรากฏการพรรณนารายละเอียดของฉากสวนขวัญโดยตรง แกวเกาจึงนําแนวความคิด
เกี่ยวกับสถานท่ีท่ีทําใหชายกลายรางเปนหญิงใน อิลราชคําฉันท มาสรางเปนฉากในจินตนิยาย และ
นําภาพเขาไกรลาสที่ปรากฏในวรรณคดีไทยเร่ืองอ่ืนๆ เชน ไตรภูมิกถา จักรวาลทีปนี สมุทรโฆษคํา
ฉันท ฯลฯ มาสรางเปนท่ีตั้งของฉากดังกลาว เพื่อใหฉากสวนขวัญในจินตนิยายมีความชัดเจนยิ่งข้ึน 

 
ในวรรณคดีไทยมีการกลาวถึงเขาไกรลาสและสระอโนดาตวาเปนหนึ่งใน

ภูเขา ๕ ลูก อันไดแก สุทัศนกูฏ จิตรกูฏ กาฬกูฏ คันธมาทนกูฏ และไกรลาสกูฏ ท่ีลอมรอบสระ
อโนดาต ในปาหิมพานต ผูวิจัยจึงขอยกตัวอยางความตอนหนึ่งใน สมุทรโฆษคําฉันท และจักรวาล
ทีปนี มาเปนตัวอยาง ดังความวา 

โดยสูงแหงศรีขรพิศาล  หิมพานตพนาลี 
เบ็ญจาสตาธฤกมี   ประมาณโยชนบรรยาย 
ยอดนามสุทัศนกุฎา  รกุกอปรกนกพราย 
ไกรลาสกูฎก็พรรณราย  รชฎาวิลาวรรณ 
หนึ่งกาฬกุฎาถกลกา  ฬมณีประไพพรรณ 
หนึ่งจิตรกูฎจิตรสรรพ  สัตตรัตนนานา 
หนึ่งนามนคินทรคันธมาทน ก็โอภาสอาภา 



 ๑๕๖

แกวลายรยับรดับรดา  ดุจแกลงประกิตประกล 
หาแหงมหาบรรพตหอม  ลลอบลอมสรพังชล 
อโนดาตพิศาลสลิลยล  กลแกวผลึกแสง 

      (กรมศิลปากร, ๒๕๔๕: ๒๓๑) 
 

ภาพเขาไกรลาสท่ีลอมรอบสระอโนดาตในวรรณคดีไทยเชนนี้ปรากฏใน 
จักรวาลทีปนี เชนกัน พระสิริมังคลาจารยพรรณนาภาพไว ดังความวา 

สระอโนดาตอันภูเขาท้ัง ๕ ลูก คือ สุทัสนกูฏ จิตรกูฏ กาฬ
กูฏ คันธมาทนกูฏ และเกลาสกูฏแวดลอมไว บรรดาภูเขาท้ัง ๕ นั้น… สวน
เกลาสกูฏแลวดวยเงิน ทุกยอดมีสวนสูงและสัณฐานเสมอดวยสุทัศนกูฏ ปก
คลุมสระนั้นแหละต้ังอยู   

      (พระสิริมังคลาจารย, ๒๕๐๗: ๑๖) 
 

ผูแตง อิลราชคําฉันท กลาวถึงสวนขวัญเชิงเขาไกรลาส วาเปนท่ีสวน
พระองคท่ีพระศิวะหรือพระอิศวรมักหยอกลอกับพระอุมา โดยเนรมิตองค รวมถึงพืชและสัตวทุก
ชนิดในเขตสวนขวัญใหกลายเปนเพศหญิง สงผลใหชายอ่ืนท่ีเขามาในเขตสวนขวัญจะตองกลายราง
เปนหญิงดวย เม่ือทาวอิลราชเขาสูเขตสวนขวัญพระองคจึงกลายรางเปนนางอิลา ดังความวา 

 
ศิวะแปลงวรรูป  วิยหญิงยุวดี 
พระอุมาพระก็มี  สุมนัสนิยม 
ดรุสัตวบริเวณ  พะพระเวทอุดม 
สละเพศพิศสม  ศิวะเพศพระจาํแลง 

    (ศรีสุนทรโวหาร, พระยา, ๒๕๐๓: ๑๑) 
 

แกวเกานําแนวความคิดเกี่ยวกับสวนขวัญใน อิลราชคําฉันท มาสรางเปน
ฉากในจินตนิยาย และนําภาพเขาไกรลาสลอมรอบสระอโนดาตในปาหิมพานตเขาท่ีปรากฏใน
วรรณคดีไทยเร่ืองอ่ืนๆ มาผสานกับจินตนาการของตน จากนั้นจึงบรรยายภาพสวนขวัญเชิงเขา
ไกรลาสผานสายตาของเพรียว ดวยภาษาของแกวเกาเอง เพ่ือโนมนาวและสรางความรูสึกเปนจริง
เปนจัง ใหผูอานเชื่อวาฉากสวนขวัญในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา เปนสถานท่ีเดียวกันกับสวนขวัญ
ใน อิลราชคําฉันท ท้ังยังมีท่ีตั้งท่ีชัดเจนและมีอยูจริงตามความคิดความเช่ือเร่ืองไตรภูมิ ดังความวา 

 



 ๑๕๗

ละอองไอหมอกบางๆ เย็นจัดลอยผานหนาไปเช่ืองชา แต
เม่ือมองไปไกลเบ้ืองหนา ภูมิประเทศยังคงโปรงใส อาบดวยแสงสีนวลใยของ
ดวงจันทร ทะเลสาบกวางสีเงินยวงรายลอมดวยเทือกเขาขาวระยับ แจมจรัส
ดังเพชรน้ําเอกบนเรือนทองคําขาวฝงเพชร 

       (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๔๖๙) 
 

ขณะท่ีเพรียวกําลังจะเขาไปในสวนขวัญ เขาก็สังเกตเห็นวาสัตวท่ีอยูใน
สวนขวัญลวนเปนเพศเมียท้ังส้ิน ดังความวา 

สัตวตัวหนึ่งเยื้องกรายออกมาจากเงามืด เปนนกยูงตัวเมีย
ขนาดเข่ือง มันเดินผานหนาไปอยางเช่ืองแสนเช่ืองราวกับสัตวเล้ียงในบาน 
พอลับตัวไปไมทันไร นางกวางตัวหนึ่งก็ยืนเบ่ิงมองเขาจากที่โลงระหวาง
ตนไม แลวคอยๆหลีกเดินอยางสงา ลับหายไปในเงามืดไมมีทาทีตื่นกลัว 

      (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๑๕๓) 
 

แกวเกาอางถึงเหตุการณใน อิลราชคําฉันท เพื่อสรางความเปนไปได
ใหกับเหตุการณท่ีเพรียวกลายรางเปนพิมมาลา ดังความวา 

 
เหมือนทาวอิลราชกลายเปนนางอิลา คุณเองก็กําลังจะ

กลายเปนผูหญิงท่ีสวยท่ีสุด…” 
        (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๑๕๕) 

 
แกวเกาสรางรายละเอียดใหฉากสวนขวัญในจินตนิยายดวยกลวิธี

หลากหลาย ไดแก การนําแนวความคิดเกี่ยวกับสวนขวัญ อิลราชคําฉันท มาผสานกับภาพเขา
ไกรลาส จากวรรณคดีไทยเร่ืองอ่ืนๆ การเรียกช่ือฉากในจินตนิยายตามฉากท่ีเปนตนเคา การอางถึง
เหตุการณท่ีทาวอิลราชกลายเปนนางอิลา เพื่อเสริมความเปนไปไดใหกับเหตุการณท่ีเพรียวกลาย
รางเปน       พิมมาลา นั่นเอง 
 

๕.๒.๑.๒ ฉากท่ีสรางภาพใหมขึ้นโดยผสมผสานแนวความคิดจาก
วรรณคดีไทยผสมกับวิถีชีวิตสมัยใหม 

 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาสรางภาพฉากเหนือธรรมชาติข้ึนใหมโดย

อาศัยแนวคิดจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน แลวผสานจินตนาการของตนเองใหมีการ



 ๑๕๘

พัฒนาดานเทคโนโลยี ตลอดจนมีวิถีชีวิตเชนเดียวกับโลกมนุษย เพื่อใหเขาใจกลวิธีการสรางฉาก
ดวยกลวิธีนี้อยางชัดเจน ผูวิจัยจะยกตัวอยาง ดังนี้  
 

ฉาก ‘สวรรค’ในเรื่อง หนุมทิพย ทางเทวดาและเทวาวาด 
 
ฉากสวรรคยุคใหมมีปรากฏในจินตนิยาย ๓ เร่ือง ไดแก ในเร่ือง หนุม

ทิพยนั้น วิญญาณของเดนภูมิข้ึนไปบนสวรรค ท้ังท่ียังไมถึงฆาต เร่ือง ทางเทวดา แกวเกากลาวถึง
เหตุการณบนสวรรคในชวงท่ีเทพบุตรบนดอกบัวสีน้ําเงินจุติลงมาในโลก สวนใน เทวาวาด แกวเกา
กลาวถึงเหตุการณท่ีหลวงตาคงข้ึนไปเทศนบนสวรรค  ในจินตนิยายท้ัง ๓ เร่ือง ปรากฏฉากสวรรค
อยางเดนชัดในตอนตนเร่ืองเทานั้น ฉากสวรรคมีบทบาทในการสรางความนาเช่ือใหการมีอยูของ
เทวดา และสนับสนุนความเช่ือท่ีวา เม่ือเทวดาหมดบุญจะจุติลงมาเกิดในโลกมนุษย นอกจากน้ี ยังมี
บทบาทในการสรางความนาเช่ือใหกับเหตุการณเหนือธรรมชาติ เชนการท่ีเทวดาบันดาลใหคํา
อธิษฐานของมนุษยเปนจริง หรือเหตุการณท่ีมนุษยรูพรหมลิขิตของผูอ่ืนดวยอํานาจของพรหม เปน
ตน ท้ังนี้ฉากสวรรคในจินตนิยายแตละเร่ืองอาจมีรายละเอียดไมเหมือนกันแตก็สรางสรรคข้ึนโดย
อาศัยแนวความคิดจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานผสมกับวิถีชีวิตสมัยใหมเชนเดียวกัน 
 

ใน ไตรภูมิกถา ปรากฏความคิดท่ีวาสวรรคเปนท่ีอยูของเทวดาตอนหนึ่ง
ความวา 

แตแผนดินเราอยูนี้ข้ึนไปเบ้ืองบน …จิงไดถึงช้ันฟา …ฝูง
เทพยดาอยูในแผนดินนั้น 

       (ลิไทย, พญา, ไตรภูมิกถา, ๒๕๔๕: ๒๐๓) 
 

แกวเกาสรางฉากสวรรคในเร่ือง ทางเทวดา โดยนํารายละเอียดและ
แนวความคิดดังกลาวมาผสานกับลักษณะของสวรรคสุขาวดีซ่ึงเปนสวรรคท่ีมีเทวดาอยูในดอกบัว 
ท้ังแกวเกาก็ตั้งใจเรียกสวรรคชั้นนี้วา “สุขาวดี” ดวย ดังความตอนหน่ึงวา 

ผมรําพึงเร่ืองนี้อยูตามลําพังเม่ือเหาะไปหาชาวสวรรคราย
ลาสุดท่ีกําลังจะจุติลงไป ผาน…สุขาวดีอันสวยงามดวยปาโปรงรมร่ืนสลับ
ลานหญากํามะหยี่สีมรกตเหลือบเงา…ชายหนุมชาวสวรรครูปงามนั่งเอกเขนก 
ถือพัดขนนก กระพือลมโบกใหตัวเองอยูบนดอกบัวสีน้ําเงินดอกใหญ  

      (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๗: ๓) 
 



 ๑๕๙

นาสังเกตวาฉากสวรรคท่ีปรากฏใน ทางเทวดา มีความคลายคลึงกับ
สวรรคสุขาวดีใน กามนิต อยางยิ่ง ผูประพันธกลาวถึงเหตุการณท่ีกามนิตตื่นข้ึนและพบวาตนเองอยู
บนดอกบัวในสวรรคสุขาวดีไวดังความตอนหน่ึงวา 

จึ่งกามนิตผูตื่นข้ึน ณ สระมโหฬารรุจิยาลัยนี้ บังเกิดมีสรี
ราพยพหอหุมดวยรัตนกัมพลวิภูษิต มีเชิงชายระบายวิจิตรรุงเรืองระยับตา 
หอยยอยเปนระยาระยาบอยูรอบตัว สีสดช่ืนแฉกกลีบบัวบานและออนละมุน
เปนอันดี สวนอาการวิธีมีผิดแผกจากครรภไศยกะสัตว กลาวคือกําลัง
นั่งขัดสมาธิบัลลังกอยูบนดอกบัวอันสงสีรับกับผากัมพลนั้น ชูกานลอยเดน
เปนสําคัญกลางสระใหญกวางขวาง…ดูกอนผูนฤทุกข ทานน้ันอยูในสวรรค
สุขาวดีแดนบรมสุข 

    (เสฐียรโกเศศและนาคประทีป, ๒๕๔๕: ๑๙๑-๑๙๔) 
 

นอกจากแกวเกาจะนําลักษณะของสวรรคสุขาวดีมาสรางเปนฉากสวรรค
ในเร่ือง ทางเทวดา แลว แกวเกายังมีความคิดวา ภาพสวรรคท่ีปรากฏใน ไตรภูมิกถา เปนภาพ
สวรรคในความคิดของคนเม่ือสมัยรวมพันปกอน เม่ือโลกหมุนเวียนมาจนถึงปจจุบัน มนุษยมีความ
เปนอยูวิถีชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไป รวมท้ังมีพัฒนาการดานเทคโนโลยีไปอยางมาก สวรรคก็นาจะมี
การเปล่ียนแปลงหลายๆดานเชนเดียวกับโลกมนุษยดวย พัฒนาดานเทคโนโลยีเชนเดียวกับโลก
มนุษย แกวเกาจึงจินตนาการใหสวรรคในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ทางเทวดาและเทวาวาดมีความ
เจริญดานเทคโนโลยีดวย กลาวคือ ผูประพันธสรางสรรคใหเทวดาในเร่ือง หนุมทิพย ใชลิฟตแกว
ในการเดินทาง สรางสรรคใหเทวดาใน ทางเทวดา วาใชคอมพิวเตอร ฮารดแวร โปรแกรม
ไมโครซอฟตเวิรดในการทํางานเชนเดียวกับมนุษยในปจจุบัน แกวเกายังกําหนดใหอุปกรณ
อิเล็กทรอนิกสของเทวดามีคุณภาพดีกวาของมนุษยคือไมมีทางชํารุด ดังความวาดังความวา  

สมัยกอน…พวกเขาไมมีสิทธ์ิไมมีเสียงอะไรท้ังนั้น ถึงเวลา
จุติโครมก็หายวับลงไปจากสวรรค พวกเทวดาอยางเราก็นั่งสบาย ผิวปากไมรู
ไมช้ี 

ผิดกับยุคไฮเทคส่ือสารไรพรหมแดนสวรรค เทวดาถึงเวลา
ทํางานหนัก ตองมานั่งอธิบายกันปากฉีกถึงใบหู บางทีกรอกฟอรมไปเสร็จ
เรียบรอย เขาเกิดเปล่ียนใจ ก็ตองมาลบขอความในไมโครซอฟตเวิรดสวรรค
ท้ิง ใสใหมลงไปตามใจเขา เคราะหดีท่ีคอมพิวเตอรสวรรคมันทํางานแบบไม
มีวันชํารุด ไมงั้นเคร่ืองคงรอนฉา ฮารดแวรช็อตวินาศไมรูกี่หนแลว   

        (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๓) 
 



 ๑๖๐

ในเร่ือง เทวาวาด ก็ปรากฏสวรรคท่ีมีเทคโนโลยีท่ีทันสมัยเชนเดียวกัน 
แกวเกากําหนดใหพระพรหมใชคอมพิวเตอรจอแบนในการทํางาน ดังความวา 

สวนสวรรคลํ้าหนาไปกวาโลกมนุษยไกลลิบจนมองไมเห็น
ฝุน มีท้ังเคร่ืองใหญเคร่ืองเล็ก โดยเฉพาะสวรรคชั้นพรหมนี้มีคอมพิวเตอร
เปนอุปกรณสําคัญเชียวแหละ  

        (แกวเกา, เทวาวาด ๒๕๔๙: ๔) 
เปนท่ีนาสังเกตวาแกวเกาใชภาษาพูด ตลอดจนภาษาไมเปนทางการ ใน

การบรรยายภาพสวรรคยุคใหมแทนการใชสํานวนพรรณนาท่ีเนนรายละเอียดและความงดงามของ
สวรรค เพื่อใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของคนในสังคมปจจุบันท่ีเปล่ียนแปลงไปดวย  

 
แกวเกาสรางสวรรคท่ีปรากฏในเร่ือง ทางเทวดา และเทวาวาด ใหปรากฏ

ความคิดสําคัญ (Concept) เกี่ยวกับสวรรค เชนสวรรคเปนท่ีอยูอาศัยของเทวดา เพื่อใหผูอานยอมรับ
ไดวา ฉากสวรรคท่ีปรากฏในเร่ือง ทางเทวดา และเทวาวาด เปนฉากสวรรคท่ีเคยปรากฏใน
วรรณคดีไทยท่ีพัฒนาข้ึนจนมีเทคโนโลยีกาวหนาเชนเดียวกับโลกมนุษยในปจจุบัน  

 
ผูประพันธมักกลาวถึงเทวดาพรอมกับฉากสวรรคเพื่อสรางความนาเช่ือ 

และความเปนไปไดใหกับตัวละครท่ีเปนเทวดา  เ ม่ือผูอานยอมรับวาสวรรคและเทวดามี
ความสัมพันธกับชีวิตของสาแคนแลว แกวเกาจึงนําความสัมพันธดังกลาวมาสรางความเปนไปได
ใหกับการขอพรและการเปล่ียนแปลงรูปโฉมใหงดงามของสาแคนใน กลาวคือ ทําใหผูอานเช่ือวา
พรจากเทวดา ทําใหสาแคนสามารถกลายรางเปนชายรูปงามในความมืดได ดังความวา 

 
ชายหนุมคลับคลายคลับคลาวาเห็นรัศมีสีทองงามเล่ือม

พรรณราย เหมือนรางคนหลายคนเคล่ือนเขามาหอมลอมรอบกาย พรอมดวย
เสียงไพเราะดังกังวานดนตรีประสานกัน 

… “เจาจะไดเปนชายงามเลิศ สมดังใจเจาทุกประการตอเม่ือ
อยูในท่ีไรแสงแจมจา” 

“ผมไมเขาใจ หมายความวาในท่ีมืดอยางนั้นหรือ” 
“ถูกแลว เม่ือไรแสงตะวันและเดือนเพ็ญ เจาจะกลายเปนชาย

งามดังเทพบุตร” 
      (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔๕) 
 



 ๑๖๑

แมฉากสวรรคในเร่ือง เทวาวาด จะไมชัดเจนเทาเร่ือง ทางเทวดา แตผูวิจัย
พบวาแกวเกายังคงรักษาความคิดเร่ืองพรหมลิขิตท่ีวา พระพรหมไดลิขิตชีวิตมนุษยทุกคนไว
เชนเดิม เพียงแตจินตนาการวาเม่ือสวรรคมีความกาวหนาทางเทคโนโลยีแลว พระพรหมนาจะลิขิต
ชีวิตมนุษยไวในคอมพิวเตอร และอาศัยอํานาจของเทวดา มาใชสรางความเปนไปไดท่ีหลวงตาคง
จะลวงรูชะตาชีวิตของศิษยวัด ดังเหตุการณท่ีหลวงตาข้ึนไปเทศนบนสวรรคช้ันพรหม และขอดู
พรหมลิขิต ความวา 

หนาวิมานพระพรหมมีคอมพิวเตอรจอแบน ขนาดมหึมากวา
จอหนังกลางแปลงต้ังอยูเดนเปนสงา เอาไวใหพระพรหมแตละองคไดสํารวจ
พรหมลิขิตของมนุษยท่ีทานรับผิดชอบอยู 

        (แกวเกา, เทวาวาด ๒๕๔๙: ๔) 
 

อาจกลาวไดวา ฉากสวรรคในจินตนิยายท้ังสองเร่ือง มีบทบาทในการ
เสริมความเปนจริงเปนจัง ตลอดจนสรางความเปนไปไดใหกับตัวละครและเหตุการณเหนือ
ธรรมชาติในจินตนิยาย 

 
๕.๒.๒ ฉากท่ีสรางใหมจากบรรยากาศในวรรณคดีไทย 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาสรางสรรคฉากประเทศสมมติข้ึนโดยสรางภูมิหลัง

ของดินแดนดวยบรรยากาศจากวรรณคดีไทย โดยอาศัยขอมูลท้ังท่ีเปนขอเท็จจริงและขอมูลท่ีเปน
วรรณคดีเพื่อสรางความเปนไปไดใหฉากประเทศสมมติในจินตนิยาย ตัวอยางเชน  

 
ฉาก ประเทศคีรียา ในจินตนิยายเร่ืองดอกแกวการะบุหนิง 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง แกวเกากลาวถึงประเทศ “คีรียา” ซ่ึงสมมติ

วาเปนประเทศหมูเกาะทางตะวันออกท่ีมีธรรมชาติงดงามและเต็มไปดวยความเช่ือเกี่ยวกับเทพเจา 
ประเทศคีรียาเปนสถานท่ีเกิดเหตุการณแทบทั้งหมดในจินตนิยาย แกวเกาจึงสรางประเทศคีรียาใหมี
ภูมิหลังอยางละเอียดลออ มีรายละเอียดในหลายๆดาน เชน การแตงกาย อาหารประจําชาติ ลักษณะ
เช้ือชาติของประชากร เปนตน  

 
เหตุการณในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง นั้นเกิดข้ึนในประเทศคีรียาในโลกยุค

ปจจุบัน ถึงกระนั้น ดินแดนดังกลาวก็ยังคงมีความเช่ือเฉพาะตัวเกี่ยวกับเทพเจาและเวทยมนตร
สืบเนื่องมา ทําใหประเทศคีรียามีบรรยากาศของความลึกลับ นาพิศวง คลายสังคมในอดีต 



 ๑๖๒

บรรยากาศดังกลาวนี้สามารถเพิ่มน้ําหนักความนาเช่ือ และทําใหผูอานรูสึกวาเหตุการณเหนือ
ธรรมชาติท่ีเกี่ยวกับเทพเจา อาจเกิดข้ึนไดจริงในดินแดนแหงนี้ 

 
ดวยเหตุท่ีคีรียาเปนประเทศท่ีไมมีใครรูจัก ผูประพันธจึงเสนอรายละเอียดท้ังหมด

เกี่ยวกับประเทศดังกลาว ท้ังท่ีเปนฉากกายภาพและฉากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม ฉากท่ีเปน
ลักษณะทางกายภาพ ไดแกลักษณะทางภูมิศาสตรของประเทศคีรียา ตลอดจนฉากสถานท่ี สวนฉาก
ท่ีเปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม นั้นไดแก ประเพณี และความเช่ือ รายละเอียดของฉากท้ังหมด
ท่ีสอดประสานกันอยางสมบูรณนี้จะชวยเพิ่มน้ําหนักความเปนจริงเปนจังใหผูอานจะรูสึกราวกับวา
ประเทศคีรียาเปนดินแดนท่ีมีอยูจริง  

  
ลักษณะทางภูมิศาสตรของประเทศคีรียามีลักษณะเปนหมูเกาะ ประกอบดวยเกาะ

หะรีรายาและเกาะจันดาหรา ดังความวา 
 
มันเกี่ยวกับสภาพทางภูมิศาสตรของเกาะ คีรียามีเกาะใหญ

สองเกาะรวมเปนประเทศ คือเกาะหะรีท่ีเปนท่ีตั้งเมืองหลวงหะรีรายา รัฐบาล
กลางอยูท่ีนั่น 

แลวก็เกาะจันดาหราท่ีขนาดเล็กกวานิดหนอย ชาวเกาะหะรี
กับเกาะจันดาหราเขาถือกันวาตางสืบเช้ือสายมาจากคนละเผากัน ไมคอยจะ
ข้ึนใหกัน 

(แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๒) 
 

ในวิทยานิพนธเร่ือง ฉากในจินตนิยายของแกวเกา รัชนีกรวิเคราะหวา แกวเกา
สรางประเทศคีรียาโดยอาศัยรายละเอียดจากเกาะบาหลี ในประเทศอินโดนีเซีย ดังความตอนหน่ึงวา  

  
แกวเกาสรางประเทศคีรียาไดอยางนาเช่ือ มีการสรางใช

รายละเอียดของดินแดนท่ีมีอยูจริงคือเกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซียหลาย
อยางมาสรางเปนภูมิหลังของประเทศคีรียา ท้ังลักษณะภูมิประเทศ การตั้งช่ือ
เกาะดวยภาษาชวา ทรัพยากรธรรมชาติ อุตสาหกรรม อาหารพื้นเมือง 

     (รัชนีกร รัชตกรตระกูล, ๒๕๔๙: ๔๒) 
 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวา นอกจากฉากประเทศคีรียาในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกว
การะบุหนิง จะมีรายละเอียดคลายคลึงกับประเทศอินโดนีเซียแลว ประเทศคีรียายังมีลักษณะ



 ๑๖๓

คลายคลึงกับฉากดินแดนชวาหรือประเทศอินโดนีเซียใน บทละครเรื่องอิเหนา และบทละครเรื่องดา
หลัง อีกดวย กลาวคือ 

 
ใน บทละครเรื่องอิเหนา และบทละครเรื่องดาหลัง ซ่ึงเปนวรรณคดีไทยท่ีมีเร่ือง

เดิมมาจากนิทานปนหยีของชวานั้น ปรากฏคําภาษาชวาเปนจํานวนมาก เชน เรียกช่ือของสถานท่ี
เปนภาษาชวา เชน สตาหมัน ติกาหรัง เปนตน เรียกช่ือตัวละครเปนภาษาชวา หรือออกเสียงพยางค
ทายเปนเสียงจัตวา ใหรูสึกวาเปนสําเนียงชวา เชนอิเหนา ยาหรัน เปนตน  

 
แมผูประพันธจะไมไดระบุท่ีตั้งของประเทศคีรียาอยางชัดเจน แตการบอกขอมูล

เกี่ยวกับประเทศคีรียาผานบทสนทนาของตัวละครทีละนอย ทําใหผูอานทราบวา คีรียาเปนประเทศ
หมูเกาะท่ีอยูทางตะวันออก มีวิธีการใชภาษาชวาและคําท่ีมีเสียงคลายสําเนียงชวา อาจเช่ือมโยง
ความคิดของผูอานใหคิดถึงประเทศอินโดนีเซียและบทละครเร่ืองอิเหนาได ทําใหผูอานรูสึกวา
ประเทศคีรียานาจะต้ังอยูในบริเวณใกลเคียงกับเกาะชวา หรือใกลเคียงกับประเทศอินโดนีเซีย* 

  
ในประเทศคีรียาปรากฏฉากสถานท่ีท่ีแกวเกาสรางข้ึนโดยอางถึงช่ือสถานท่ีใน บท

ละครเร่ืองอิเหนา ดวย ฉากสถานท่ีท่ีสรางข้ึนดวยกลวิธีนี้ไดแก ติกาหรัง ใน บทละครเร่ืองอิเหนา 
กวีกลาวถึง “ติกาหรัง” วาเปนท่ีพักของเจานายฝายชาย ดังความตอนหน่ึงวา 

 
เนาในติกาหรังวังสถาน   
ดังวิมานเมืองฟากระยาหงัน 
พรอมดวยสุรางคนางกํานัล  
พี่เล้ียงกิดาหยันโยธา  

    (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๒๒) 
 

แกวเกานําช่ือติกาหรังเปนช่ือสถานท่ีท่ีปรากฏจาก บทละครเรื่องอิเหนา มาใชเรียก
ท่ีประทับของพระราชาและเจานายในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ดังความตอนหน่ึงวา 

 
ท่ีนั่น เขารูวามันคือติกาหรัง หรือพระตําหนักขององครายา

แหงประเทศคีรียา เขายังไมมีโอกาสเหยียบเหยียบยางเขาไปต้ังแตเดินทาง

                                                 
*

 ประทศคีรียายังมีสวนคลายคลึงกับชวาใน บทละครเรื่องอิเหนา และบทละครเรื่องดาหลัง อีกหลายประการ
ที่ทําใหผูอานรูสึกวาคีรียานาจะต้ังอยูในบริเวณใกลเคียงกับประเทศอินโดนีเซีย ซึ่งผูวิจัยจะไดกลาวตอไป 



 ๑๖๔

มาถึงท่ีนี่เม่ือตอนบาย จึงไมรูวานายของเขาพํานักอยูตรงนั้น หรือในอาคารท่ี
มีหลังคาเล็กยอมลดหล่ันกันลงมาทางซายและขวาน่ันกันแน 

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๘) 
 

บทละครเรื่องอิเหนา ยังปรากฏฉากสวนท่ีมีตําหนักกลางน้ําดวย กวีบรรยายถึง 
สตาหมันใน บทละครเรื่องอิเหนา ไวดังความวา 
 

ทิศใตภายนอกธานี  
มีสระสวนศรีสตาหมัน 
มิ่งไมหลายอยางตางพรรณ  
ลวนแกลงกล่ันสรรมาปลูกไว 
บางเผล็ดผลผการะยายอย   
ชอชอยชูกานบานไสว 
พางพื้นร่ืนรมสําราญใจ   
มีตําหนักนอยในวารี 
อันสระโบกขรณีส่ีเหล่ียม   
น้ําเปยมเทียมปากสระศรี 
ใสสะอาดปราศจากราคี   
ดังแสงแกวมณีรจนา 

     (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๕) 
 

แกวเกานําลักษณะของสตาหมันในบทละครเรื่องอิเหนา เปนฐานในการสรางฉาก
ตําหนักกลางสระน้ําในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง โดยเรียก ตําหนักในสระดวยภาษาชวาวา 
“กํามังวิลิต” ดังความตอนหน่ึงวา 

บายสุหรี คือสระน้ําแบบเกาของจันดาหรา ความจริงก็
ดัดแปลงมาจากบึงตามธรรมชาตินั่นเอง มักขุดเปนสระกวางรูปส่ีเหล่ียม
หรือไมก็เวาแหวงตามภูมิประเภทเดิม เม่ือมีสระแลว ก็สรางเกาะข้ึนใจกลาง
สระ ปลูกตําหนักพักรอนท่ีเรียกช่ือวา “กํามังวิลิต” หรือตําหนักกลางสระเปน
แหลงพักผอนอันรโหฐานของเจานายยามวางเวนจากพิธีรีตองใดๆ  

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๑๓) 
 



 ๑๖๕

ลักษณะรวมของบายสุหรีและกํามังวิลิต กับ สตาหมันคือมีสระนํ้าและตําหนัก
กลางน้ํา ลักษณะรวมดังกลาวโยงความคิดของผูอานใหคิดถึงบทละครเรื่องอิเหนา ซ่ึงเปน
บรรยากาศของดินแดนชวาโบราณดวย 

 
ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของ บทละครเรื่องอิเหนา คือเปนวรรณคดีไทยท่ีมี

ความดีเดนในการบรรยายฉาก โดยเฉพาะการบรรยายถึงพระจันทร ดังท่ี หมอมหลวงบุญเหลือ 
เทพยสุวรรณวิเคราะหไว ดังความวา 

 
พระราชนิพนธเร่ือง อิเหนา ถาถือกันแลวก็ตองวาเปนพระ

ราชนิพนธหรือเปนวรรณกรรมช้ินเอกของรัชกาลท่ี ๒ ทานโปรดพระจันทร 
จึงทรงพรรณนาพระจันทรตั้งแตเต็มดวง เส้ียว ท้ังเชาตรู คํ่า กลางดึก 
ธรรมชาติเวลากลางคืน ธรรมชาติเชาตรูและตอนเย็นๆ แตวาไมเคยพรรณนา
พระอาทิตยเลย 
      (บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, ๒๕๓๙: ๑๘๓) 
 

ในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง แกวเกาก็ใหความสําคัญใหกับพระจันทรในประเทศ
คีรียาเปนอยางมากเชนเดียวกับบทละครเร่ืองอิเหนา กลาวคือ แกวเกาต้ังช่ือเกาะวา “จันดาหรา” ซ่ึง
เปนการออกเสียงคําวา “จันทรา” ตามการออกเสียงภาษาชวาในบทละครเร่ืองอิเหนา ดังท่ีพอ
ของดนยบอกแกลูกชาย ความวา 

เกาะจันดาหรานี่ก็คือเกาะพระจันทร เกาะจันทราเรียกกัน
งายๆ  ชาวเกาะเขาอวดกันวา  ถาจะชมจันทรจริงๆตองไปชมบนเกาะ
พระจันทรบนเกาะนี้สวยท่ีสุดในโลก โดยเฉพาะพระจันทรทรงกลด ดวงใหญ
ยังกะกระดง เพื่อนพอท่ีเปนเจาของถ่ินตอนท่ีเราไปซอมรบดวยกัน เขาอวดถึง
ข้ันนั้น 

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๒) 
 

ฉากบรรยากาศในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง มีความสําคัญอยางยิ่งตอจินตนิยาย 
เพราะเปนสวนประกอบท่ีทําใหประเทศคีรียามีความสมบูรณและมีลักษณะเดนเฉพาะตัว แกวเกา
สรางฉากบรรยากาศที่เปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของคีรียาโดยอาศัยเคาจากบทละครเรื่อง
อิเหนา ดวยวิธีการหลากหลาย ดังตอไปนี้ 

 



 ๑๖๖

การใชภาษาชวาและคําท่ีมีเสียงคลายสําเนียงภาษาชวา 
 
ใน ดอกแกวการะบุหนิง ปรากฏคําศัพทภาษาชวา ภาษาชวาท่ีมีใชในบทละครเรื่อง

อิเหนาและคําท่ีมีเสียงคลายสําเนียงภาษาชวาใน บทละครเรื่องอิเหนา และบทละครเร่ืองดาหลัง มา
ผสมหลายคํา แกวเกานําภาษาชวามาใชเสริมบรรยากาศใน ดอกแกวการะบุหนิง ดวยกลวิธีตางๆ
ดงัตอไปนี้ 

กลวิธีแรก คือการนําภาษาชวามาต้ังเปนช่ือสถานท่ีในจินตนิยาย เชน ช่ือเกาะ “หะ
รีรายา” นั้น ประกอบดวยคําวา “หะรี” ซ่ึงเปนภาษาชวาท่ีมีความหมายวากลางวัน และคําวา “รายา”
ซ่ึงหมายถึงราชา ช่ือเกาะ“หะรีรายา” จึงแปลวา “ราชาแหงกลางวัน” ซ่ึงหมายถึงดวงอาทิตย  

 
กลวิธีท่ีสอง คือการสรางคําเลียนแบบสําเนียงภาษาชวา เชน การตั้งช่ือเกาะวา “จัน

ดาหรา” จากคําวา “จันทรา” การตั้งช่ือตัวละครวา “สุหราปาตี” จากคําวา สุรบดี เปนตน การใชศัพท
เลียนสําเนียงภาษาชวาในลักษณะนี้ เปนลักษณะเดียวกับท่ีปรากฏใน บทละครเรื่องอิเหนา  

 
ชื่อเรียกตําแหนงตางๆในราชสํานักคีรียามีความเหมือนและคลายคลึงกับตําแหนง

ในบทละครเรื่องอิเหนา เปนอยางมาก เชน การเรียกตําแหนงกษัตริยวา “รายา” การเรียกเจาเมืองวา 
“ระตู” การเรียกขาราชบริพารวา “กิดาหยัน” คํานําหนาช่ือของผูหญิงท่ีใชคําวา “เกน” ประเพณีท่ี
เจานายสตรีเรียกสามีของตนวา “กะกันดา” เปนตน  

 
 คําวา “รายา”นี้เปนตําแหนงผูปกครองของมาเลเซียแมในปจจุบัน หมายถึงผูเปน

กษัตริยโดยกําเนิด คํานี้ปรากฏบางแหงใน บทละครเรื่องอิเหนา เชน ตอนท่ีรายาแหงเมืองมะละกา
ทราบวาปนหยีออกเท่ียวมะงุมมะงาจนมาถึงเกาะมะละกา ดังความวา 

เม่ือนั้น    
รายาหวาดหวั่นขวัญหาย 
จึงวาปนหยีนี้หยาบคาย    
ชิงชัยไดหลายพารา 

     (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๕๐๐) 
เจานายในประเทศคีรียามีคําเรียกเจาเมืองวา “ระตู” เชนเดียวกับ บทละครเร่ือง

อิเหนา ดวย ดังความตอนหน่ึงวา 
“มหาดเล็กบอกผมวาช่ือระตูมุดา” 
อารัตหัวเราะ 



 ๑๖๗

“ไมใชครับ เจาเมืองตางๆเขาเรียกวา “ระตู” สวน “มุดา” 
แปลวาทายาทหรือลูกชายคนโต เขาเปนลูกชายของระตูหรือเจาเกาะคน
ปจจุบัน เรียนหนังสืออยูท่ีอเมริกาเพิ่งกลับมาเยี่ยมบาน ช่ือตัวของเขาช่ือกะระ
ตา” 

        (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๒๓) 
 

นาสังเกตวา แกวเกาเรียกเจาเมืองเล็กๆวา “ระตู” ตามท่ีปรากฏใน บทละครเรื่อง
อิเหนา แทนท่ีจะใชความหมายท่ีแทจริงในภาษาชวาตามท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตร
สุขุมพันธุ กรมพระนครสรรควรพินิต (๒๕๔๔) ทรงอธิบายวาเปนยศ ไดแก มเหสี เทวี หรือเจาตาง
กรมฝายใน ท้ังนี้เพื่อใหชื่อตําแหนงในจินตนิยายนาเช่ือ และสอดคลองกับส่ิงท่ีผูอานคุนเคยจาก บท
ละครเรื่องอิเหนา  

 
ในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ยังปรากฏวิถีชีวิต ความเชื่อตลอดจน

ประเพณีตางๆของคีรียาที่มีกล่ินอายชวาในบทละครเรื่องอิเหนา หลายอยางเชน ความเช่ือเร่ืองเทพ
เจาแหงดวงจันทร การใหความสําคัญกับกริช ประเพณีการแตงงานในวงศญาติในหมูเจานายของคีรี
ยา ความเช่ือการลวงเกินเบ้ืองสูงท่ีเรียกวาตุหลาปาปา และการท่ีเจานายฝายหญิงเรียกคนรักวา “กะ
กันดา”  

ความเชื่อเร่ืองเทพเจาแหงดวงจันทร  
 
ไดกลาวแลววา แกวเกาใหความสําคัญใหกับพระจันทรในประเทศคีรียาอยางมาก 

ยังสรางฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของคีรียาไดอยางนาสนใจโดยการเชื่อมโยง
ความคิดของผูอานกับเทพเจาและดวงจันทร เพื่อสรางความเช่ือเร่ือง “บุหลันยาตรา” “บุหลันมน
ตรา” และ “บุหลันกาลา” ใหเปนส่ิงท่ีเปนไปไดในประเทศคีรียา 

 
ชาวคีรียาบนเกาะจันดาหราเชื่อวา เม่ือมีผูทําความผิดรายแรงท่ีมนุษยไมสามารถ

ตัดสินได เทพเจาแหงดวงจันทรจะยกทัพลงมาพิพากษาโทษผูกระทําความผิดในคืนพระจันทรทรง
กลด ชาวคีรียาจึงเรียกคืนดังกลาววา “คืนบุหลันยาตรา” (คืนพระจันทรยกทัพ) ดังความตอนหน่ึงท่ี
เจาหญิงการะบุหนิงบอกดนยวา 

คนที่นี่เขาเช่ือวา ในคืนท่ีพระจันทรทรงกลด เทพเจาแหง
ดวงจันทรจะยกทัพบริวารลงมาสูพ้ืนโลกจึงเรียกวา “บุหลันยาตรา” ในชวง
นั้นอาถรรพทุกอยางจะเกิดข้ึน เทพบริวารมักจะมาใหคนเห็นในรูปของสัตว
ปา 



 ๑๖๘

…เขาเช่ือกันวา เม่ือใดเกิดความผิดคิดรายอยางรุนแรงและ
มนุษยไมอาจชําระความลงโทษผูกระทําผิดดวยตนเองได เทพเจาแหงดวง
จันทรจะเสด็จลงมาพรอมดวยเทพบริวาร ตามลาผูกระทําผิดรายแรงคนน้ัน 
เพื่อนําดวงวิญญาณไปใหพระองคตัดสินโทษ  

      (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๔๑-๔๒) 
 

แกวเกาบรรยายเหตุการณในคืนพระจันทรทรงกลด ท่ีเทพเจาแหงดวงจันทรและ
เทพบริวารจะกลายรางเปนสัตวเพื่อมาลงโทษเจาชายสุหราปาตี ไวตอนหนึ่ง ความวา 

 
เงารางๆ ท่ีรายลอมชัดเจนข้ึนในพระเนตรของเจาชายสุหรา

ปาตี…รางท่ีดูคลายสิงสาราสัตวหากแตเหยียดกายตรงในลักษณะเดียวกับ
มนุษยเล่ือนกระจายตัวออกมารุมลอมไวทุกดาน ลําแสงจันทรท่ีสวางใสอยู
เม่ือครูแปรเปล่ียนเปนสีแดงเร่ือราวกับยอมดวยเลือด แลวเขมข้ึนทุกทีเจาชาย
สุหราปาตีทรงแผดเสียงรองออกมาราวกับคนบาคล่ัง ดิ้นรนทุรนทุราย 
กระเสือกกระสนอยูไปมา 

      (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๓๔๖) 
 

ชาวเกาะจันดาหรายังมีความเช่ือเกี่ยวกับมนตราของพระจันทรท่ีเรียกวา “บุหลัน
มนตรา” ซ่ึงหมายถึง เวทยมนตท่ีเทพเจาแหงดวงจันทรประทานใหแกตระกูลของมนุษยท่ีทําหนาท่ี
ติดตอกับพระองคใชสะกดสัตวปาดวย เพื่อใหปลอดภัยโดยไมจําเปนตองฆา กิระณาเคยใชบุหลัน
มนตราในการสะกดเสือดํา ดังความวา 

ทรงระลึกไดถึงมนตราท่ีพระพ่ีเล้ียงพรํ่าสอนข้ึนมาได จึง…
พนมหัตถไวระหวางอุระ กอนเหยียดช้ีพุงตรงไปท่ีเจาแมวยักษทูตมรณะ
ประจําปาตัวนั้น 

รางท่ียืนผงาดพรอมจะเผนโผนลงจากคบไม หยุดชะงักอยู
ในทานั้นราวกับภาพในมวนฟลมภาพยนตรท่ีหยุดอยูกลางคัน 

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๕๒) 
 

 ความเชื่อเกี่ยวกับพระจันทรอีกอยางหน่ึงของชาวเกาะจันดาหราคือ ในคืนท่ีมี
มนุษยท่ีชะตาถึงฆาต พระจันทรจะเปลงแสงเปนสีทองแดง ความวา 

 



 ๑๖๙

เม่ือพักใหญกอนหนานี้ (ดวงจันทร)ถึงลอยพนเมฆออกมา
เปนสีจัดคลายทองแดง ชาวพ้ืนเมืองเขาเรียกวา ‘บุหลันกาลา’…พระจันทร
แหงความตาย เช่ือกันวาในคืนอยางนี้ คนท่ีชะตาถึงฆาตจะตองตาย 

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๒๘๓) 
 

นาสังเกตวา ผูประพันธตั้งใจสรางบรรยากาศของคีรียาใหมีบรรยากาศแบบอดีต 
เพื่อสรางความเปนไปไดใหกับความเช่ือในเร่ืองเหนือธรรมชาติ การใชบรรยากาศของ “ดินแดน
ชวาโบราณ”ในบทละครเรื่องอิเหนา ชวยสนับสนุนความเช่ือเกี่ยวกับเหตุการณเหนือธรรมชาติ
ดังกลาวไดเปนอยางดี 

 
การใหความสําคัญกับกริช 
 
เปนท่ีนาสังเกตวาในบทละครเรื่องอิเหนาและบทละครเรื่องดาหลัง กริชมี

ความสําคัญในฐานะอาวุธและเคร่ืองหมายแทนตัวท่ีมีความสําคัญมาก ดังปรากฏใน บทละครเรื่อง
อิเหนา ตอนหนึ่ง ความวา 

เราจะใหกริชไปฉันใด 
ชีวาลัยเราอยูในกริชนี…้ 
…เห็นกริชเหลือฝกชักออกมา  
ก็ทอดทัศนาฉับพลัน 
เห็นอักษรสําคัญม่ันคง 
นามอิเหนาสุริยวงศรังสรรค 
ไมรูวาพระเชษฐากุเรปน 
หมายม่ันวาชาวพนาลี 

     (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๗๒๑-๗๒๓) 
 

แมตอมาความสําคัญของกริชในฐานะอาวุธประจํากายจะลดความสําคัญลงจากยุค
ในบทละครเรื่องอิเหนา แตความสําคัญในฐานะเคร่ืองหมายแทนตัวก็ยังคงปรากฏในประเทศแถบ
ชวามาลายู  ดังท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ(๒๔๖๘) ทรงกลาวถึง
ความสําคัญของกริชในประเทศดังกลาวไววา “กริชไดรับความเคารพอยางสูง อาจใชเปนตัวแทน
ของเจาบาวในกรณีท่ีเจาบาวมารวมงานไมได นอกจากน้ีชาวชวายังเช่ือวากริชมีชีวิตของมันเองและ
มีพลังลึกลับ รวมท้ังเร่ืองท่ีมีจิตวิญญาณแฝงอยูในกริช มีปาฏิหาริยตางๆ”  

 



 ๑๗๐

แกวเกาไดนําวิถีชีวิต ตลอดจนประเพณีของชวาท่ีใหความสําคัญกับกริชมาก ถึง
ขนาดเปนตัวแทนบุคคลนั้นๆได มาเสริมบรรยากาศในจินตนิยาย โดยใชกริชมะตารีชะคัต เปนส่ือ
ในการเช่ือมโยงความคิดของผูอานไปถึงองคปะตาระกาหลาซ่ึงเปนเทวดาตนวงศเทวัญในบทละคร
เร่ืองอิเหนา เพื่อชักนําใหผูอานคิดวาตระกูลเจานายของคีรียาอาจมีความสัมพันธใกลชิดกับวงศ
เทวัญของอิเหนาดวย ความวา 

ฉันหมายถึงเร่ืองกริชตางหาก กริชมะตารีชะคัตขององค
ปะตาระกาหลาเชื่อกันวาเปนอาวุธของเทพเจาสูงสุด สูงกวาเทพเจาแหงดวง
จันทรเสียอีก 

“แลวยังไง” 
“มันสามารถทําลายอาถรรพตางๆไดนะซิ …ฉันยังขบปญหา

ไมแตกวามันมาอยูท่ีนี่ไดยังไง มันมีอะไรบางอยางเกี่ยวโยงกันแนๆ…” 
       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๓๓๒) 

 
ประเพณีการแตงงานในวงศญาติของเจานายในประเทศคีรียา  
 
เจานายในประเทศคีรียามีประเพณีการแตงงานกันเฉพาะในวงศญาติเทานั้น ดัง

ปรากฏความตอนหน่ึงวา 
 ครับ ก็สืบเนื่องจากประเพณีดั้งเดิม เจานายของเกาะหะรีและ

เกาะจันดาหราจะอภิเษกสมรสกันเสมอ เปนการผูกพันไมตรีของราช
ตระกูลท้ังสอง 

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๘๑) 
 
ประเพณีการแตงงานในหมูวงศญาติเชนนี้คลายคลึงกับการแตงงานของเจานาย

วงศเทวัญในบทละครเรื่องอิเหนา  ดังความวา 
    

ตามจารีตวงศาสุราลัย 
ตุนาหงันกันไดแตส่ีเมือง  
… ขอระเดนบุษบาโฉมยง 
ใหองคอิเหนาโอรสา 
ตามจารีตบุราณสืบมา 
หวังมิใหวงศาอ่ืนปน  

     (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๑๙-๒๑) 



 ๑๗๑

  
ประเพณีของคีรียา ซ่ึงประเทศในหมูเกาะชวาดังกลาว สอดคลองกับคติความเช่ือ

ของผูปกครองสวนใหญท่ีมักจะแตงงานกันในหมูญาติ ท้ังยังสอดคลองกับ บทละครเรื่องอิเหนา อัน
เปนภาพดินแดนชวาในใจของคนไทย ทําใหผูอานยอมรับไดวาประเพณีเชนนี้อาจเปนไปไดท่ีจะมี
อยูจริง 

ความเชื่อเร่ืองความผิดจากการลวงเกินเบื้องสูงซ่ึงเรียกวาตหุลาปาปา 
  
ใน บทละครเร่ืองอิเหนา ปรากฏความเช่ือเร่ืองตุหลาปาปา ตอนท่ีอุณากรรณชี้แจง

กับทหารวาตนจะไมยกทัพไปรบกับเมืองกาหลังดังท่ีเคยทํากับเมืองอ่ืนๆกอนหนานี้ แตจะเขาเมือง
โดยออนนอม เพราะถือวาเมืองกาหลังเปนวงศเทวัญ ความวา 

 
องคศรีปตรากาหลังนั้น   
เปนวงศอสัญแดหวา 
จะรบกลัวตุหลาปาปา   
จะวันทาใหเปนสถาพร 

    (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๕๓๘) 
 

แกวเกานําความเช่ือการลวงเกินเบ้ืองสูงท่ีเรียกวาตุหลาปาปา มาใชในจินตนิยาย
เร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง เพื่อแสดงใหเห็นวาชาวคีรียามีความเช่ือเร่ืองเทพเจาในธรรมชาติ ดัง
ปรากฏในความตอนหน่ึงวา 

“คุณอยูตรงนั้นแหละ อยามาเปนอันขาด มันผิดประเพณีของ
คีรียา เขาหามผูชายลงอาบน้ําพรอมผูหญิง เปนบาปข้ันตุหลาปาปา” 

“แปลวาอะไร” 
“เปนการละเมิดส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ กอความวิบัติตามมา ฉันหาม

เด็ดขาดนะ อยาตามมา…มันเปนการลบหลูส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในสายนํ้า” 
      (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๓๒๖-๓๒๘)  

 
การท่ีเจานายฝายหญิงเรียกคนรักวา “กะกันดา”  
 
ใน บทละครเรื่องอิเหนา ปรากฏคําวา “กะกัง” ซ่ึงเปนศัพทท่ีมีท่ีมาจากภาษาชวา 

หมายถึงพี่ หลายแหง ดังตัวอยางตอนหน่ึงท่ีสุหรานากงเรียกกะหรัดตะปาตีวากะกัง ความวา 
 



 ๑๗๒

สุหรานากงเฉิดฉาย 
ยิ้มพลางทางกลาวอภิปราย 
อยาวามากมายใหปวยการ 
อันกะกังกะหรัดตะปาตี 

    (พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ, ๒๕๔๕: ๕๖๗) 
 

ในจินตนิยายเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง ตอนทายเร่ือง เจาหญิงการะบุหนิง
เรียกดนยวา “กะกันดา” ซ่ึงมีท่ีมาจากภาษาชวาเชนกัน ดังความตอนหน่ึง ความวา  

 
มือของดนยเอ้ือมไปยึดมืออีกฝายไวอยางลืมตัว…ลืมไปดวย

วาตามธรรมเนียมคีรียา ชายหญิงจะไมมีการสัมผัสตัวกันในท่ีสาธารณะ …จึง
ไมแปลกอะไรที่การะบุหนิงสะดุงสุดองค  

“กะกันดา อยา !” 
       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๓๙๒)  

 
คําวา “กะกันดา”นี้ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระ

นครสรรควรพินิต (๒๕๔๔) ทรงอธิบายวาเปนคําเดียวกับคําวากะกังใน บทละครเรื่องอิเหนา คําวา
กะกังเปนคําสามัญในขณะท่ีกะกันดาเปนคําท่ีใชแสดงความยกยอง ดังความวา “หมายถึงพี่…กะกัน
ดาเปนคําสูง เชนวาเจาพี่ หรือพระเชษฐา”  

 
แกวเกากําหนดใหคําวากะกันดาในประเทศคีรียามีความหมายเฉพาะ กลาวคือเปน

คําท่ีเจานายฝายหญิงของคีรียาใชเรียกคนรักของตนเอง ดังความวา 
 

เจาแมของฉันเรียกเจาพอวา ‘กะกันดา’ มันเปนคําท่ีเจานาย
สตรีของคีรียาเรียกพระสวามีของเธอยามอยูดวยกันในท่ีรโหฐาน 

       (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๓๙๖)  
 
อาจกลาวไดวา แกวเกาผสมผสานบรรยากาศแบบโบราณกับสมัยใหมใหประเทศ

คีรียา โดยสรางรายละเอียดใหประเทศคีรียาซ่ึงเปนเปนประเทศสมมติในยุคปจจุบัน มีประเพณี 
วัฒนธรรม วิถีชีวิต ตลอดจนความเช่ือท่ีมีลักษณะเฉพาะ คลายกับดินแดนในอดีต เชน ความเช่ือ
เกี่ยวกับเทพเจาแหงดวงจันทร เพื่อสรางน้ําหนักความเปนไปไดใหกับเหตุการณเหนือธรรมชาติท่ี
เกิดข้ึนในจินตนิยาย 



 ๑๗๓

 
ฉากและบรรยากาศในจินตนิยายของแกวเกา มีท้ังท่ีเปนฉากยอนยุค และฉากยอนยุคท่ี

ผสมผสานวิถีชีวิตสมัยใหม 
 
แกวเกาสรางฉากยอนยุคดวยกลวิธีหลากหลาย บางฉากก็จําลองภาพมาจากวรรณคดี

โดยตรง บางฉากก็สรางข้ึนโดยอาศัยฐานจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ทําใหผูอาน
รูสึกวาฉากในจินตนิยายเหลานั้นเปนฉากยอนยุคท่ีเสมือนหน่ึงเปนฉากในวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบาน  

สวนฉากอีกประเภทหนึ่งเปนฉากในยุคปจจุบัน แตมีการเสริมฉากสถานท่ีและบรรยากาศที่
เปนวิถีชีวิตจากวรรณคดีเขาไปผสมผสานอยูดวย  



บทที่ ๖ 
การนําเสนอเน้ือหาของเรือ่งในแนวใหม 

 
แกวเกานําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมาใชในการสรางสรรคจินตนิยายโดย

สรางความเปนเหตุเปนผล ตลอดจนอธิบายวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเหลานั้นให
สอดคลองกับมุมมองของคนปจจุบัน เพ่ือนําเสนอเนื้อหาบางสวนของวรรณคดีไทยในแงมุมท่ี
นาสนใจแกผูอานซ่ึงเปนคนรวมสมัย ในบทนี้ผูวิจัยจะเลือกศึกษาจินตนิยายของแกวเกาในประเด็น
ท่ีเกี่ยวกับการนําเสนอเนื้อหาของเร่ืองในแนวใหม อันไดแก สรางความเปนไปไดและความ
นาสนใจ การสรางความสอดคลองกับปจจุบันและการเสนอมุมมองใหม ดังรายละเอียดตอไปนี้  

๖.๑ การสรางความเปนไปไดและความนาสนใจ 
๖.๒ การสรางความสอดคลองกับปจจุบัน 
๖.๓ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหม 

 

๖.๑ การสรางความเปนไปไดและความนาสนใจ 
 
จินตนิยายของแกวเกามีเร่ืองราวบางชวงบางตอนท่ีสรางสรรคจากวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบานซ่ึงเกิดข้ึนในบริบทของสังคมไทยสมัยโบราณ วรรณคดีเหลานี้จึงมักปรากฏ
เร่ืองราวที่เกี่ยวของกับเหตุการณเหนือธรรมชาติอยูดวย เม่ือแกวเกานําวรรณคดีดังกลาวมาใชใน
จินตนิยายซ่ึงเปนเร่ืองราวท่ีเกิดในปจจุบัน จึงทําใหเนื้อหาบางสวนท่ีเกี่ยวกับเหตุการณหรือตัวละคร
เหนือธรรมชาติ ไมอาจเกิดข้ึนไดในบริบทดงกลาว ผูประพันธจึงสรางความเปนไปไดใหกับเร่ือง 
เหนือธรรมชาติเหลานั้น โดยนําเสนอความเปนเหตุเปนผลเพ่ิมใหแกสวนตางๆของเร่ือง ไดแก 
โครงเรื่อง เนื้อเร่ือง ตัวละครและฉากอยางกลมกลืน เพ่ือใหสวนท่ีเปนเร่ืองเหนือธรรมชาตินั้นๆมี
ความสมจริงและเปนท่ียอมรับไดงายข้ึน นอกจากน้ันวิธีดังกลาวยังชวยดึงดูดผูอานและเพิ่มความ
นาสนใจแกเนื้อหาสวนตางๆ ดวย 

 
๖.๑.๑ การสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับโครงเร่ืองและเนื้อเร่ือง 

 
แกวเกาสรางความเปนไปไดใหกับโครงเร่ืองและเนื้อเร่ือง โดยสรางความเปนเหตุ

เปนผลใหกับเหตุการณในจินตนิยาย ตลอดจนสรางความเปนเหตุเปนผลใหกับลําดับเหตุการณของ
เร่ืองดวย ตัวอยางเชนโครงเร่ืองในเร่ือง ปลายเทียน เรือนนพเกา และเนื้อเร่ืองใน เรือนมยุรา 
 



 ๑๗๕

ปลายเทียน 
ในโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน แกวเกากําหนดใหตัวละครขามมิติไป

มาระหวางโลกปจจุบันกับโลกวรรณคดีได (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวอยางละเอียดในบทท่ี ๓ หนา 
๘๒) ในสังคมไทยมี เสภาขุนชางขุนแผน อยูมากมายหลายสํานวน เม่ือคณะกรรมการตรวจชําระ
แลวไดรวมกันเขาแลวจัดพิมพ เรียกวาเสภาขุนชางขุนแผน ฉบับหอพระสมุดฯ ดวยขอมูลดังกลาวนี ้
แกวเกาจึงสมมติข้ึนวา ในบทเสภาจํานวนมากมายเหลานั้น มีบทเสภา เสภาขุนชางขุนแผน อีก
สํานวนหนึ่งท่ีสืบทอดมาในตระกูลของกวีสมัยรัชกาลท่ีสอง ซ่ึงไมมีใครเคยพบเห็นมากอน ในท่ีนี้
ผูวิจัยเรียกเสภาดังกลาววา“เสภาสมมติ” ในจินตนิยายเร่ืองนี้มีการเดินทางของตัวละครผานมิติ
ระหวางโลกวรรณคดีกับโลกปจจุบันซ่ึงเปนเร่ืองมหัศจรรยเหนือธรรมชาติและใชเสภาสมมติเปน
ตัวกลางสําหรับการเดินทางผานมิติดังกลาว แกวเกาจึงจําเปนตองสรางความเปนไปไดใหกับเร่ือง
หลายประการ อาจจําแนกไดดังตอไปนี้ 

 
การมีอยูจริงของเสภาสมมติ 
 
แกวเกาใหรายละเอียดเกี่ยวกับท่ีมาของเสภาสมมติ เพื่อใหผูอานเช่ือวาเสภา

ดังกลาวมีอยูจริง ดังความวา 
ลุงสอบถามจนถึงแหลงแลว เปนของบรรพบุรุษเขา เขาสืบ

เช้ือสายมาจากกวีในสมัยรัชกาลท่ีสอง…ขุนชางขุนแผนมีหลายสํานวน กวี
จํานวนมากชวยกันแตงคนละตอนสองตอน แลวจะดวยอะไรก็ตาม บางตอน
มันหายสูญไป บางตอนก็เหลือรอดมาได อยูในขุนชางขุนแผนฉบับหอพระ
สมุดท่ีอานกันทุกวันนี้ 
       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๔) 

 
คําอธิบายของวงศเมืองเกี่ยวกับท่ีมาของเสภาสมมติ ท่ีวาเสภาดังกลาวเปนหนึ่งใน

เสภาขุนชางขุนแผนท่ีมีอยูหลายสํานวนนี้ สอดคลองกับขอเท็จจริงท่ีวา เสภาขุนชางขุนแผน ฉบับ
หอพระสมุดฯ เกิดจากการชําระเสภาหลายฉบับ คําอธิบายดังกลาวจึงทําใหเสภาสมมติมีความ
เปนไปไดวาจะมีตัวตนอยูจริง 

 
อยางไรก็ตามเม่ือเหตุการณดําเนินมาจนถึงทายเร่ือง แกวเกาไดกําหนดใหเจาสรอย

สุมาลีเผาเสภาสมมติ สงผลใหเสภาสมมติ รวมท้ังเจาสรอยสุมาลีและบริวารตัวส้ินชีวิตไปในท่ีสุด 
ดวยเหตุดังกลาวนี้ จึงสอดคลองกับความจริงท่ีวาไมมีใครรูจักเสภาสมมติฉบับนี้ และไมมีใครรูจัก



 ๑๗๖

เจาสรอยสุมาลีเพชรกลา และบริวารทั้งหลาย ในขณะเดียวกันเร่ืองราวในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน 
จึงไมสงผลกระทบตอวรรณคดีเร่ือง เสภาขุนชางขุนแผน แตอยางใด 
 

ความเชื่อมโยงของเสภาสมมติกับเหตุการณในเสภาขุนชางขุนแผน 
 
ผูประพันธสรางโครงเรื่องของจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน ใหเช่ือมโยงกับ       

เสภาขุนชางขุนแผน โดยใหเสภาสมมติมีจุดเร่ิมตนท่ีเหตุการณหลังจากขุนแผนและพลายงามเสร็จ
ศึกเชียงใหม กลาวคือ ขณะท่ีขุนแผนกําลังกวาดตอนเชลยกลับสูกรุงศรีอยุธยานั้น เจาสรอยสุมาลี
ธิดาเจาเชียงใหมหายตัวไปจากกระบวนทัพ เพราะไมตองการเปนขาบาทบริจาริกาของสมเด็จ    
พระพันวษา สมเด็จพระพันวษาจึงมีพระบรมราชโองการใหขุนแผนมาตามตัวเจาสรอยสุมาลี
กลับไป แตเนื่องจากเจาสรอยสุมาลีผานมิติมาซอนตัวในโลกปจจุบัน ขุนแผนจึงเดินทางผานมิติ
มายังโลกปจจุบันดวย ทําใหเหตุการณในจินตนิยายมีความเช่ือมโยงกับเสภาขุนชางขุนแผนในท่ีสุด 
แกวเกาแตงคําประพันธข้ึนใหสอดคลองกับเร่ืองราวในจินตนิยาย โดยกําหนดใหเปนคําพูดของ
ขุนแผนในจินตนิยาย ความวา 

นางสรอยฟาถูกสงถึงกรุงศรี 
แตนางสรอยสุมาลีกลับหนีหนา 
ไมมีกลัวเกรงพระอาญา 
ผานฟาใหขามาตามคืน 

    (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๘๘) 
 
อาจสรุปไดวา แกวเกาสรางความเช่ือมโยงระหวางเสภาสมมติกับเสภาขุนชาง

ขุนแผนผานเหตุการณในจินตนิยายและตัวละคร กลาวคือ แกวเกานําเหตุการณจากเสภาขุนชาง
ขุนแผน ตอนที่ขุนแผนและพลายงามเสร็จศึกเชียงใหมซ่ึงมีอยูจริงในวรรณคดีมาใชในจินตนิยาย 
นอกจากนี้ยังสรางความเช่ือมโยงโดยนําตัวละครที่ปรากฏในเสภาขุนชางขุนแผน คือขุนแผนมา
แสดงบทบาทในจินตนิยายดวย ทําใหเหตุการณท้ังหมดในจินตนิยายดําเนินไปจนกระท่ังเจาสรอย
สุมาลีส้ินชีพ โดยไมกระทบตอโครงเร่ืองเดิม หลังจากเหตุการณนี้แลว ขุนแผนก็ยังคงมีบทบาท
เหมือนเดิม เชนท่ีปรากฏในเสภาขุนชางขุนแผน  
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การมีอยูจริงของเจาสรอยสุมาลี 
 
เจาสรอยสุมาลีเปนตัวละครท่ีแกวเกาสรางข้ึนใหมในจินตนิยายใหมีตัวตนอยูใน

เสภาสมติ โดยกําหนดใหเปนนองรวมชนนีนางสรอยฟา แกวเกายกอัญพจนท่ีกลาวถึงนางลูกหลวง
แตไมปรากฏชื่อ (ซ่ึงแกวเกาสันนิษฐานวาเปนนางสรอยฟา)ท่ีพลายงามไดพบ เม่ือบุกเขาไปในวัง
ของเจาเชียงอินทรมาสรางเปนตัวละครเจาสรอยสุมาลี ท้ังยังสรางลักษณะอ่ืนๆของเจาสรอยสุมาลี
ใหเหมือนกับเจาสรอยฟาดวย เพื่อทําใหเช่ือไดวาตัวละครเจาสรอยสุมาลีจะมีตัวตนอยูจริงในเนื้อ
เร่ืองเสภาขุนชางขุนแผน ดังความวา 

ลูกสาวเจาเมืองเชียงใหม ผูหญิงคนสวยที่พลายงามเขาไป
เจอในวังนั้นไง คนท่ีหนังสือบรรยายวา 

นิ่งสนิทเหนือหมอนดังทอนแกว 
พระพักตรแผวมิไดมีรอยฝไฝ 
งามขนงกงคอมละมอมละไม 
แตหลับเนตรยังวิไลประหลาดนาง 

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๐-๒๑) 
 
การที่แกวเกาสรางตัวละครเจาสรอยสุมาลีเปนตัวละครตัวเดียวกับนางลูกหลวงท่ี

เคยปรากฏใน เสภาขุนชางขุนแผน เชนนี้ ยังทําใหเสภาสมมติท่ีวงศเมืองพบมีลําดับเหตุการณ
ตอเนื่องกับวรรณคดีเร่ือง เสภาขุนชางขุนแผน  

 
นอกจากนี้แกวเกายังสรางลักษณะเดนของเจาสรอยสุมาลีเปนผูท่ีรักเกียรติของตน

ยิ่งชีพ เพื่อใหผูอานยอมรับการกระทําของเจาสรอยสุมาลีท่ีตัดสินใจหนีจากทัพของขุนแผน ผานมิติ
ออกมายังโลกปจจุบัน เพราะไมตองการไปเปนขาบาทบริจาริกาของพระพันวษา ดวยเกรงจะเปน
การเสียเกียรติถึงเจาเชียงอินทร ความยึดม่ันในศักดิ์ศรีของเจาสรอยสุมาลีปรากฏอยางสมํ่าเสมอใน
จินตนิยายเร่ืองปลายเทียน แมเม่ืออยูรวมกับคนในยุคปจจุบันและยิ่งปรากฏอยางเดนชัดเม่ือวาระ
สุดทายของเธอมาถึง การเนนย้ําลักษณะนิสัยดังกลาวของเจาสรอยสุมาลีตลอดท้ังเร่ือง ยังทําให
ผูอานเช่ือไดวาเจาหญิงซ่ึงรักเกียรติของตนยิ่งชีวิตเชนเจาสรอยสุมาลี จะกระทําทุกวิถีทางเพื่อไมให
ตนเองตองไปเปนบาทบริจาริกาของพระพันวษา จนยอมแมกระท่ังการทําลายตนเองใหสูญส้ินไป 
ดังคําพูดของเจาสรอยสุมาลีกอนจะทําลายตัวเอง ความวา 

โทษหนักถึงตายวายชีวี 
เบาก็เปนทาสีข้ีขาคน 
เสมือนหงสหักปกจนฉีกขาด 



 ๑๗๘

สักนลาฏประจานแจงทุกแหงหน 
ส้ินศักดิ์หมองมัวท่ัวตัวตน 
จะใหทนสุดทนเปนพนไป 

      (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๗๓) 
 

เรือนนพเกา  
 
แกวเกาสรางจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกา โดยอาศัยเคาจาก กากีกลอนสุภาพ 

กลาวคือเกาเกานําประเด็นสําคัญคือ นางกากีซ่ึงเปนมเหสีทาวพรหมทัตออกไปมีชีวิตรักกับพญา
ครุฑและนาฏกุเวรมาสรางเปนจินตนิยาย โดยใหผอบแกวเปนตัวแทนนางกากีในเร่ืองเดิม แกวเกา
จึงสรางความเปนเหตุเปนผลและความเปนไปไดใหกับเหตุการณท่ีตัวละครเอกฝายหญิงหนตีามชาย
หนุมท่ีไมใชสามีของตนหลายประการ อาจจําแนกไดดังตอไปนี้ 

 
การสรางความสมจริงใหกับการแตงงานของผอบแกวกับชายสูงศักดิ์และสูงวัย  
 
แกวเกาตองการจะคงเหตุการณท่ีหญิงสาวแตงงานกับชายสูงวัยใหเหมือนกับท่ี

นางกากีเปนมเหสีของทาวพรหมทัต จึงกําหนดใหตัวละครชายใหเปนชายสูงศักดิ์ ท่ีไดรับ
บรรดาศักดิ์เปนพระยาท่ีมีอายุเกือบลวงเขาวัยกลางคน และสรางรายละเอียดใหกับตัวละครเอกฝาย
หญิงคือผอบแกว โดยกําหนดใหเจาคุณผูเปนบิดาของเธอเลนการพนันจนฐานะตกตํ่าลง ทําใหผอบ
แกวตองไปอาศัยอยูกับอาช่ืนซ่ึงเปนมารดาเล้ียงของพระยารัชดาปริวรรตดวยความจําเปน ซ่ึงเปน
ระยะเดียวกับท่ีผอบแกวถูกถอนหม้ัน พระยารัชดาปริวรรตจึงแตงงานกับผอบแกวเพื่อปลอบ
ประโลมผอบแกวท่ีกําลังเสียขวัญและกูเกียรติยศใหกับเธอ ท้ังยังทําใหความเปนไปไดท่ีผอบแกวจะ
ยอมแตงงานกับพระยารัชดาปริวรรตซ่ึงมีอายุเกือบลวงเขาวัยกลางคนมีความหนักแนนยิ่งข้ึนดวย 

 
ชีวิตการแตงงานของผอบแกวไมราบร่ืนนัก เพราะเธอหนีไปอยูกับชายชูระยะเวลา

หนึ่ง เมื่อถูกจับได เจาคุณผูสามีจึงลงโทษผอบแกวโดยนําตัวเธอไปกักบริเวณท่ีนครไชยศรี 
เหตุการณดังกลาวนี้ก็เทียบไดกับเหตุการณท่ีนางกากีถูกลอยแพนั่นเอง 

 
การสรางความสมจริงใหกับเหตุการณท่ีผอบแกวมีชายอ่ืน  
 
แกวเกาสรางเหตุการณในจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกา ใหคลายคลึงกับเหตุการณท่ี

นางกากี มเหสีของทาวพรหมทัตถูกพญาครุฑลักพาตัวไปยังวิมานฉิมพลีขณะในวรรณคดีเร่ือง กากี



 ๑๗๙

กลอนสุภาพ แกวเกาจึงสรางเร่ืองราวในจินตนิยายใหผอบแกวมีชายอ่ืนเชนเดียวกับนางกากี แต
เพื่อใหเร่ืองราวในจินตนิยายมีความสมเหตุสมผลและเปนไปได แกวเกาจึงสรางภูมิหลังใหผอบแกว
เคยรักกับเขมมากอน และยังคงรักเขาอยูแมวาตนเองจะแตงงานกับพระยารัชดาปริวรรต ภายหลัง
เม่ือผอบแกวรูวาเขมไมทราบเร่ืองที่ผูใหญฝายตนถอนหม้ัน ผอบแกวจึงรูสึกผิดตอความรักของเขม
ในภายหลัง ดังความวา 

 “ไมไปง้ันรึ หมายความวาเธอเปล่ียนใจ…ไมไดเห็นความรักของ
เราสําคัญ เทากับเกียรติยศเงินทองท่ีเจาคุณประดังประเดมาใหเธอ…ใชไหม 
พูดมาตรงๆ” 
 ผอบแกวสะอึก แตเธอก็รูวาเธอไมมีสิทธ์ิจะตอบโต… 

        (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๕๓) 
 

หลังจากนั้น ผอบแกวก็เลือกท่ีจะม่ันคงตอความรักท่ีมีตอเขม เธอจึงตัดสินใจหนี
ไปท่ีจันทบูรกับเขม และมีความสุขอยูชั่วระยะเวลาหน่ึงนี้ ซ่ึงเทียบไดกับเหตุการณท่ีพญาครุฑลัก
ตัวนางกากีไปยังวิมานฉิมพลีนั่นเอง 

 
ในเร่ือง กากีกลอนสุภาพ กลาวถึงเหตุการณท่ีคนธรรพมีความสัมพันธกับนางกากี

ดวย แกวเกาจึงสรางจินตนิยายใหเด็กหนุมในบานมาคอยดูแลรับใชผอบแกว ทําใหมีคนเขาใจผิดวา
ท้ังคูมีความสัมพันธตอกัน ท้ังท่ีไมเปนความจริง การเปล่ียนแปลงรายละเอียดของเหตุการณเชนนี้ 
ทําใหจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา มีเหตุการณคลายคลึงกับ กากีกลอนสุภาพ แตในขณะเดียวกันก็
สามารถเกิดข้ึนไดจริง 
 

เรือนมยุรา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง เรือนมยุรา มีเร่ืองกลาวถึงนกยูงวาเคยมีชีวิตอยูในสมัยอยุธยา

ตอนปลาย และมีชีวิตตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน ท้ังยังมีรูปรางหนาตาเหมือนเดิมทุกประการอีกดวย 
แกวเกาสรางความเปนไปไดใหแกนกยูงและบริวารซ่ึงมีชีวิตยืนยาวมาจนถึงปจจุบันหลายประการ 
อาจจําแนกไดดังตอไปนี้ 

 
การสรางความสมจริงใหกับการท่ีไมมีใครมองเห็นตัวเรือนมยุรา 
 
จินตนิยายเร่ือง เรือนมยุรา เปนเร่ืองราวเหนือธรรมชาติเกี่ยวกับเรือนโบราณท่ีมี

อายุหลายรอยป และผูคนท่ีอาศัยอยูในเรือนดังกลาวก็ยังคงมีชีวิตมาจนถึงปจจุบันโดยไมแกเฒา 



 ๑๘๐

แกวเกาสรางความเปนไปไดใหกับเหตุการณท่ีเรือนโบราณดังกลาวอยูมาจนถึงยุคปจจุบันโดยไมมี
ผูใดพบเห็น โดยกําหนดใหเจาของเรือน คือพระยาเทพสงครามซ่ึงเปนขุนนางในสมัยสมเด็จพระ
เจาอยูหัวบรมโกศ มีความสามารถในการใชคาถาอาคม เพราะสืบเช้ือสายมาจากพราหมณในชมพู
ทวีป ตอมาเม่ือเกิดศึกเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี ๒ พระยาเทพสงครามเปนหวงลูกสาวคือนกยูง จึงใช
อาคมดังกลาวกําบังเรือนไวจากสายตาคนภายนอกดวยการปดผายันตรท่ีประตูเรือน เพื่อสรางความ
เปนไปไดท่ีจะไมเคยมีใครพบเรือนของพระยาเทพสงครามตลอดระยะเวลากวาสองรอยป นับต้ังแต
การเสียกรุงคร้ังท่ีสอง ความวา 

กอนเจาคุณพอจะออกไปทําศึก ทานผูกกฤตยามนตรไวมิให
ขาศึกศัตรูใดๆเห็นบานหลังนี้ได คนในบานจะออกไปก็มิได ขอใหพี่รูดวยวา
ไมวาขางนอกจะเกิดเหตุใดๆก็ตาม เราไมอาจมองเห็น และคนขางนอกน้ันมิ
อาจมองเห็นบานนี้ไดเชนกัน มนตรนี้กําบังไว 

      (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๑๘๙) 
 
แตตอมานกยูงทํายันตรของพระยาเทพสงครามหลุดจากประตูเรือน ทําใหผูคน

ท่ัวไปเร่ิมมองเห็นเรือนมยุราไดบาง แมนกยูงจะพยายามใชอาคมกําบังเรือนไวอีกคร้ัง แตเนื่องจาก
อาคมของนกยูงไมกลาแข็งเทาพระยาเทพสงครามผูเปนบิดา เรือนมยุราจึงปรากฏตอสายตาของคน
ภายนอกในลักษณะของภาพลวงตา ไมนานนักอาคมของนกยูงก็เส่ือมอํานาจลงอีกคร้ังหนึ่ง ทําให
เรือนมยุราปรากฏตอสายตาคนท่ัวไปในท่ีสุด 

  
การสรางความสมจริงใหแกนกยูงและบริวารท่ีมีชีวิตวัยเดิมมาจนถึงปจจุบัน 
 
นอกจากพระยาเทพสงครามซ่ึงเปนบิดาของนกยูง จะชักฤตยามนตรกําบังเรือนไว

จากสายตาคนภายนอกดังกลาวแลว พระยาเทพสงครามยังใชอาคมปลุกเสกตัวนกยูงสําริดข้ึนตัว
หนึ่ง โดยท่ีมีอํานาจยนยอโมงยามในเรือนใหเคล่ือนท่ีชากวาเวลาภายนอกถึงรอยเทา ทําใหนกยูง
และบริวารที่อยูในเรือนมยุรามีชีวิตอยูในวัยเดิมแมจนปจจุบัน ดังความวา 

 
นกยูงตัวนี้…ถาหากวาประกอบพิธีกรรมไดถูกตองแลว หาก

เดินทางไปท่ีใด หรืออยู ณ ท่ีใดโมงยามจะผานไปเพียงนอยนิด ผูคนไมรู
เหน็ดเหนื่อย ไมหิวกระหาย ไมแกเฒา ดํารงตนไดยั่งยืนเหมือนอยูในพรหม
โลก…เพียงหนึ่งวันในบานก็เทากับรอยวันขางนอก 

     (แกวเกา, เรือนมยุรา ๒๕๔๘: ๙๗-๑๙๓) 
 



 ๑๘๑

ดวยเหตุนี้ แมเวลาภายนอกเรือนจะลวงเลยมาถึงสองรอยป แตเวลาภายในเรือน
ของนกยูงเพิ่งผานไปไดสองปเทานั้น เม่ือเปนเชนนี้ เหตุการณท่ีนกยูงซ่ึงมีอายุราวสิบแปดปในสมัย
พระเจาอยูหัวบรมโกศ จะมีชีวิตมาจนถึงปจจุบันในวัยเพียงยี่สิบปจึงมีความเปนไปได  

 
การสรางความเปนเหตุเปนผลใหกับเหตุการณดังกลาว ทําใหผูอานยอมรับเนื้อ

เร่ืองสวนท่ีเปนเร่ืองเหนือธรรมชาติในจินตนิยายไดงายข้ึน และยังทําใหจินตนิยายมีความนาสนใจ
มากข้ึนดวย 

๖.๑.๒ การสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับตัวละคร 
 
ตัวละครเปนสวนประกอบท่ีสําคัญอยางยิ่ง แกวเกาจึงสรางตัวละครในจินตนิยาย 

ใหมีความหลากหลาย จากการศึกษา ผูวิจัยอาจจําแนกตัวละครในจินตนิยายของแกวเกาออกเปน
สองกลุม คือตัวละครท่ีเปนมนุษยธรรมดาและตัวละครเหนือธรรมชาติ อันไดแก ตัวละครท่ีเปน
เทวดา ยมทูต นางฟาท่ีแบงภาคมาเกิดในโลกมนุษย พญานาค และตัวละครท่ีเปนวิญญาณ ตัวละคร
ท่ีลักษณะเหนือธรรมชาติเหลานี้เปนตัวละครที่ไมอาจพบในชีวิตจริง แกวเกาจึงพิถีพิถันในการ
สรางความเปนไปไดใหกับตัวละครดังกลาวเปนพิเศษ (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวอยางละเอียดในบท
ท่ี ๔)ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะยก ตัวอยางการสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับญามิน ใน
เร่ือง อมตะ และเจาชายอินทราวุธในจินตนิยายเร่ืองมนตรา ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 
ญามิน ในจินตนิยายเร่ือง อมตะ 
 
ในเร่ืองนี้ แกวเกากลาวถึงญามินวาเปนชายหนุมท่ีมีชีวิตอยูมานานจนประมาณ

ไมได จากนั้นจึงสรางความเปนไปไดใหการมีชีวิตอมตะของญามินหลายประการ อาจจําแนกได
ดังตอไปนี้ 

ความสมจริงของการมีชีวิตตลอดชวงเวลาท่ียาวนาน 
 
แกวเกาสรางตํานาน และหลักฐานทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับการปรากฏตัวอยาง

ตอเนื่องของญามินข้ึน เพ่ือโนมนาวใหผูอานเช่ือวาญามินมีชีวิตยาวนานและมีตัวตนปรากฏอยูใน
ประวัติศาสตรจริง ดังความตอนหนึ่งท่ีกลาวถึงตํานานระหวางศรุตกับจันทริกา ความวา 

 
ตัวเร่ืองอาจเปนเร่ืองเกาแกเลาสืบตอกันมากี่รอยกี่พันปก็ไม

มีใครทราบได เพื่อนของผมบางคนโยงกลับไปถึงยุคพระเวทดวยซํ้า 
        (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๐๐) 



 ๑๘๒

แกวเกายังสรางบันทึกทางประวัติศาสตรข้ึนในจินตนิยายดวย ดังความวา 
 

มีหลักฐานในทํานองบันทึกเหตุการณมากมายหลายคร้ังใน
หลายศตวรรษท่ีผานมา ระบุวา… พวกเขาไดรับรูเร่ืองราวจากชายหนุมผูหนึ่ง 
ซ่ึงมีอายุยืนยาวแทบจะประมาณไมได…นักเดินเรือคนหนึ่งในคริสตศตวรรษ
ท่ีสิบแปด…เลาวาพบศรุตในทองทะเล  
      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๕๒๐-๕๒๑) 

 
แกวเกาอธิบายสาเหตุท่ีทําใหญามินมีชีวิตอมตะวาเกิดจากการท่ีญามินดื่มน้ําอมฤต

ซ่ึงเปนของวิเศษท่ีผูอานรูจักกันอยางแพรหลายวามีอํานาจทําใหผูดื่มมีชีวิตอมตะได แกวเกาสราง
เร่ืองราวในจินตนิยายใหจันทริกามอบน้ําอมฤตใหญามิน เพราะแคนท่ีตนเองถูกปองราย เธอ
ตองการใหศรุตใหมีชีวิตเปนอมตะ เพื่อจะไดรับผลกรรมของตนเองไดยาวนานกวาคนธรรมดา 
ความวา 

บิดานาง…ไดบวงสรวงพระเปนเจาดวยความเล่ือมใสศรัทธา
…ยังผลใหคนโทหนาเทวรูปนั้นมีน้ําอมฤต สามารถบันดาลใหคนอยูยืนยาว
ไดชั่วนิรันดร…นางใหคนเอาคนโทบรรจุนําอมฤตไปใหศรุต 
      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๓๘-๓๕๑) 

 
ญามินมีชีวิตยืนยาวมาต้ังแตบัดนั้น  จนกระท่ังตอนทายเ ร่ืองผูประพันธก็

กําหนดใหญามินหลุดพนจากความเปนอมตะกลาวคือ แกวเกาสรางเง่ือนไขใหน้ําอมฤตในจินต
นิยายเร่ือง อมตะมีอํานาจบันดาลใหญามินมีชีวิตยืนยาวช่ัวนิรันดร จนกวาจันทริกาจะยอมใหอภัย 
ดังท่ีปรากฏในคําบอกเลาของญามิน ความวา 

 
จันทริกา…มอบน้ําอมฤตนั้นใหสวามีของนางเปนผูดื่ม

เพราะรูดีวา…การมีชีวิตอยูโดยไมมีวันตาย…คือความทรมานอันยืดยาวช่ัวนิ
รันดร …เม่ือใดท่ีจันทริกาใหอภัย ศรุตจะไดรับการปลดปลอยสูเสนทางของ
เขาเยี่ยงมนุษยปุถุชนท่ัวไป 
      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๕๕-๓๕๖) 

เจาชายอินทราวุธในเร่ือง มนตรา 
 
ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกากลาวถึงเจาชายอินทราวุธซ่ึงนับเปนตัวละครเหนือ

ธรรมชาติวาเปนเทวดาท่ีแปลงตัวมาใชชีวิตในโลกมนุษย เจาชายอินทราวุธมีอํานาจพิเศษ สามารถ



 ๑๘๓

ลวงรูความคิดของผูอ่ืน และสามารถเนรมิตส่ิงตางๆได ประเด็นท่ีวาเจาชายอินทราวุธเปนเทวดานี้มี
ความสําคัญตอเร่ืองอยางยิ่ง แกวเกาจึงสรางความเปนไปไดใหแกเจาชายอินทราวุธ ดังรายละเอียด
ตอไปนี้ 
 

ในตอนตนเร่ือง แกวเกาสรางเร่ืองใหเจาชายอินทราวุธเปนผูวิเศษท่ีมีอํานาจจติเกนิ
คนธรรมดา สามารถแสดงปาฏิหาริยไดหลายอยาง เชนการรักษาอาการติดเหลาใหลุงผาดโดยใช
พลังจิตผานน้ํามะพราว ความวา 

 
เจาชายก็เอาน้ํามะพราวออนท่ีนี่แหละใหกิน บอกวาอยาก

กินเหลาก็ใหกินน้ํามะพราวแทนจะไดหายอยากเหลา  พอผมลองกินเขาไป…
เดี๋ยวนี้ผมเลยเฉยๆไมอยาก…เหลา  

     (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๔๖) 
 
นอกจากนี้เจาชายยังสามารถใชอํานาจจิตบันดาลใหความปรารถนาของผูอ่ืนให

กลายเปนความจริง เชน บันดาลใหความปรารถนาของพรฤกษท่ีตองการใหผูอ่ืนยอมรับกลายเปน
ความจริง โดยพาเขาไปท่ีโรงเรียนท่ีเจาชายเนรมิตข้ึนมาเอง ความวา 

 
ผมบอกวาผมอยากใหใครเขาใจถึงความเสียสละของผมบาง

…แลวเจาชายก็บอกวาได  
เจาชายพาผมไป…ชวยสอนหนังสือใหในฐานะอาสาสมัคร 

ครูใหญแทบจะกราบผมพอรูวาจะไปชวยโดยไมเอาส่ิงตอบแทน 
     (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๕๖) 
 
อํานาจอีกอยางหน่ึงของเจาชายอินทราวุธคือการลวงรูความคิดและจิตใจของผูอ่ืน

ได ตัวอยางเชน คร้ังหนึ่งท่ีคุณผกาไดพบกับเจาชายอินทราวุธ เจาชายเอยชื่อคุณผกา และบอก
อาการเจ็บปวยของเธอไดอยางถูกตองท้ังท่ีไมเคยพบกันมากอน ทําใหคุณผกาและหลานสาวรูสึก
ประหลาดใจ  ท้ังยังทําใหคุณหญิงสุภาพเช่ือถือเจาชายทันที จนกลาววา 

 
ฉันวาเกงเทียวแหละ รูใจคนนี่เขาเรียกวาเจโตปริยญาณ…ถา

คุณอรณีไมบอกจะรูเผงๆไดยังไง จริงไหมคะ  
    (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๕๖) 
 



 ๑๘๔

การใชพลังจิตบันดาลความปรารถนาของผูอ่ืนใหเปนความจริง ตลอดจนการลวงรู
ความคิดและจิตใจของผูอ่ืนเชนนี้ ทําให ดร.ภาธรรูสึกสงสัยในอํานาจจิตของเจาชายและหาทาง
พิสูจน ดร.ภาธรจึงลองใชกลองเกอรเลียนซ่ึงเปนกลองพิเศษท่ีความไวแสงสูงท่ีสามารถถายภาพใน
มิติท่ีส่ีซ่ึงไมใชมิติท่ีมองเห็นไดดวยตาเปลา ดงัความวา 

 
ภาพถายโบสถนั้นไมปรากฏส่ิงกอสรางเชนกัน หากแตมีจุด

ขาวพรางพรอยรวมกลุมกันอยางแนนหนาตรงกลางภาพ...จุดซ่ึงเปนเคร่ือง
ชี้ใหเห็นถึงพลังจิตท่ีรวมตัวกันอยูอยางแรงกลาอยางท่ีเขาไมเคยเห็นท่ีไหนมา
กอน… สถานท่ีท่ีเจาชายอินทราวุธเลือกนั้น…เปนแคเพียงภาพลวงตา…ไมใช
ลวงเฉพาะนัยนตาอยางเดียว แตลวงสัมผัสท้ังหาไดอยางสมบูรณ…เจาชาย
อินทราวุธคือมนุษยผูใดกันเลาจึงสามารถ…‘เนรมิต’ ส่ิงตางๆใหมากมายเพียง
นี ้
       (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๘๗)  

 
การท่ีแกวเกากําหนดใหตัวละครท่ีพิสูจนและทําใหเช่ือวาอํานาจจิตของเจาชาย

เปนเร่ืองจริงคือ ดร.ภาธร ซ่ึงเปนนักวิทยาศาสตร ทําใหเร่ืองมีความนาเช่ือมากข้ึน 
 
นอกจากนั้น แกวเกายังบรรยายภาพรางของเจาชายอินทราวุธบางชวงบางตอนให

มีรัศมีออกจากกาย ดังความวา 
รางของเจาชายอินทราวุธคอยๆจางไป…แลวใสขึ้น…ใสข้ึน

ทุกขณะ จนกลายจากรูปทรงสัดสวนของมนุษยท่ีมีเงาดําแตแรกกลับเปนแสงซ่ึง
กระจางใสแตวารุงเรืองและงดงามเหนือพรรณนา…กระจายกลบหองดวยรัศมี
อันพราพราย  
      (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๑๕๒-๑๕๓) 

 
การสรางรายละเอียดของเจาชายอินทราวุธใหมีรัศมีพราพรายเชนนี ้ ทําใหผูอาน

ยอมรับไดวาเจาชายอินทราวุธไมใชมนษุย แตเปนเทวดาแปลงตัวมา ตลอดจนยอมรับในอํานาจ
เหนือธรรมชาติของเจาชายท่ีสามารถลวงรูความคิดของผูอ่ืนได  

 
แกวเกายังกลาวถึงสวรรควาเปนอีกมิติหนึ่งท่ีมีอยูจริง เพื่อสรางความหนักแนน

ใหกับความเปนไปไดท่ีเจาชายอินทราวุธจะเปนเทวดาดวย ดังคําบทสนทนาระหวางดร.อารยัน กับ
ดร.ภาธรตอนหนึ่งของ ความวา 



 ๑๘๕

เขาไมใชมนุษย…เขามาจากสถานท่ีท่ีคุณเรียกวาอีกมิติหนึ่ง 
คนโบราณเรียกวาอีกโลกหนึ่ง…เขามีอํานาจ หรือคุณอาจเรียกดวยภาษาเกาวา
เขามีฤทธ์ิมากอยูนั่นแหละ 

…คุณพูดถึงอีกโลกหน่ึงเหมือนรูจักดี…ท่ีท่ีคุณรูจักเรียกวา
อะไร…สวนไหนของสรวงสวรรค 
      (แกวเกา, มนตรา ๒๕๔๘: ๑๗๐-๑๗๖) 

 
การที่แกวเกากลาวถึงสรวงสวรรคในฐานะท่ีเปนอีกมิติหนึ่งเชนนี้ ทําใหเร่ืองท่ี

เจาชายอินทราวุธเปนเทวดา ตลอดจนการลวงรูใจผูอ่ืน ตลอดจนอํานาจเนรมิตส่ิงตางๆเปนส่ิงท่ี
สมเหตุสมผล และเปนไปไดในท่ีสุด 

 
ในการสรางจินตนิยายนั้น ผูประพันธจําเปนตองสรางความเปนไปไดใหกับตัว

ละครเหนือธรรมชาติ เพื่อใหผูอานยอมรับตัวละคร ตลอดจนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในเร่ือง และเม่ือ
แกวเกาสรางความสมจริงใหกับตัวละครเหนือธรรมชาติไดสําเร็จ ก็จะสงผลใหจินตนิยายมีความ
นาสนใจมากยิ่งข้ึน  

 
๖.๑.๓ การสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับฉากและบรรยากาศ 
 
ฉากและบรรยากาศเปนองคประกอบสําคัญท่ีชวยเพ่ิมน้ําหนักกล่ินอายความเปน

จริงเปนจังใหกับความเปนไปไดในจินตนิยาย แกวเกาจึงสรางความเปนไปไดและความนาสนใจ
ใหกับฉากและบรรยากาศ โดยใหรายละเอียดเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพ ตลอดจนฉากท่ีเปน
สภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของฉากเหลานั้น ตัวอยางการสรางความเปนไปไดและความนาสนใจ
ใหกับฉาก ไดแก การสรางฉากที่นาจะมีอยูจริงในปจจุบัน เชน ฉากคลองตาขาวในเรื่อง หนุมทิพย 
การสรางฉากท่ีนาจะมีอยูจริงในอดีต เชน ฉากอาณาจักรภูแสน ในจินตนิยายเร่ือง แกวราหู การ
สรางฉากตางประเทศท่ีนาจะมีอยูจริงในปจจุบัน เชน ฉากประเทศคีรียาในเร่ือง ดอกแกว
การะบุหนิง ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  
หนุมทิพย 
 
จินตนิยายเร่ืองนี้มีเร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตของชายหนุมท่ีเปนชาวบานท่ีไมไกลจาก

กรุงเทพฯมากนัก แกวเกาจากสรางฉากหมูบานคลองตาขาวข้ึนเปนฉากของเหตุการณในจินตนิยาย
และสรางความเปนไปไดใหกับหมูบานคลองตาขาว หลายประการ อาจจําแนกไดดังตอไปนี้ 



 ๑๘๖

 
การสรางความสมจริงใหกับหมูบานคลองตาขาว 
 
แกวเการะบุท่ีตั้งทางภูมิศาสตรของบานคลองตาขาว อยางชัดเจน ดังความวา 
 

คลองตาขาว…เปนคลองแยกเขาไปจากแมน้ําทาจีนสวนท่ี
ไหลผานอําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม แถวน้ีตอมาก็เลยกลายเปนตําบล
ตาขาว ตามชื่อคลอง แลวมีคลองเล็กๆซอยแยกตอไปอีกหลายคลองเชน 
คลองเงือกคลองกระหัง พวกนี้เปนตน 

      (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๓๙) 
 

นอกจากนี้ แกวเกายังใหรายละเอียดเก่ียวกับการตั้งช่ือของหมูบานคลองตาขาว วา
มีลักษณะคลายคลึงกับสถานท่ีอ่ืนๆ ในประเทศไทย ดังความวา 

 
ช่ือตําบลนั้น…คนในตําบลวา แตดั้งเดิม เปนปา มีคนมาปลูก

บานอยูคนเดียวช่ือนายขาว ก็เลยเรียกรองน้ําท่ีตอมาขุดกันเปนคลองนั้นวา
คลองตาขาวฟงดูก็พอจะใชไดเพราะเราเองมีสถานท่ีท่ีตั้งช่ือตามคนอยูถมไป 
เชนดอนยายหอมหรือเขาตามองลาย 
      (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๓๙) 

 
การระบุท่ีตั้งของหมูบานคลองตาขาว วาเปนหมูบานท่ีอยูติดกับคลองท่ีแยกตัวมา

จากแมน้ําทาจีน โดยอางอิงสถานท่ีท่ีมีอยูจริงคืออําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ซ่ึงเปนสถานท่ีท่ี
มีอยูจริงและการใหรายละเอียดเกี่ยวกับช่ือของหมูบานวามาจากช่ือคนในทํานองเดียวกับช่ือสถานท่ี
ในประเทศไทย เชน ดอนยายหอมเชนนี้ ทําใหผูอานรูสึกคลอยตามวาเปนไปไดท่ีหมูบานคลองตา
ขาวจะมีอยูจริง 

แกวเกาสรางรายละเอียดเกี่ยวกับชีวิตความเปนอยูของชาวบานในบานคลองตาขาว
ไวดวย ความวา 

พอเพิ่งจะกลับจากเดินไปสงยี่ปวท่ีตลาดซ่ึงรับซ้ือผลไมจาก
สวนเราไปขายอีกทีหนึ่ง …หลังๆนี้เปนยังไงไมรูถาปไหนน้ําไมทวม ฝนก็
แลง 

      (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๑๓-๖๙) 



 ๑๘๗

การกําหนดใหชาวบานมีความผูกพันอยูกับการเกษตรเปนหลัก ทําใหคลองตาขาว
มีลักษณะคลายชุมในอําเภอสามพราน เม่ือคร้ังอดีตเปนอีกวิธีหนึ่งท่ีแกวเกาใชในการสรางความ
สมจริงใหกับเร่ือง  

แกวราหู  
 
ในเร่ืองน้ี แกวเกากลาวถึงเร่ืองราวการแยงชิงอํานาจระหวางขุนคําหาวและขุนลม

ฟา เจานายของอาณาจักรโบราณเม่ือเจ็ดรอยปกอน แกวเกาจึงสรางสรรคฉากอาณาจักรภูแสนซ่ึง
สมมติวาเปนอาณาจักรโบราณ ข้ึนเปนฉากของเร่ืองราวในจินตนิยาย แกวเกาสรางความเปนไปได
ใหแกอาณาจักรภูแสนหลายประการ อาจจําแนกไดดังตอไปนี้ 
 

การสรางความสมจริงใหแกอาณาจักรภูแสน 
 

ผูประพันธระบุท่ีตั้งทางภูมิศาสตรของอาณาจักรภูแสนโดยอางอิงกับอาณาจักรท่ีมี
อยูจริงในสมัยโบราณ คือลานนาและสุโขทัย ดังความวา 

 
ภูแสน...อยูติดตอกับลานนาและสุโขทัย มีลักษณะคลายเปน

รัฐกันกระทบแตก็ไมเชิง เพราะลานนากับสุโขทัยไมไดเปนศัตรูกัน เอาเปนวา
เปนเมืองค่ันกลาง อยูเยื้องๆไปทางตะวันตกเฉียงใตของลานนา  
       (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๖๗) 
 

อาจกลาวไดวา การระบุท่ีตั้งของอาณาจักรภูแสนโดยอางอิงถึงอาณาจักรโบราณท่ี
มีอยูจริงเชนนี้ มีสวนในการสรางจินตภาพเกี่ยวกับอาณาจักรท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนจากจนิตนาการ
ใหมีความชัดเจนยิ่งข้ึน 

  
นอกจากนี้ แกวเกาสรางภูมิหลังทางประวัติศาสตรใหแกอาณาจักรภูแสนโดย

สรางเร่ืองใหอาณาจักรภูแสนปรากฏช่ือในวรรณคดีไทยคือ ชินกาลมาลีปกรณ ดังความตอนหน่ึงวา 
ในชินกาลมาลีปกรณฉบับท่ีรูจักกันอยูนะ เอยถึงเมืองภูแสน

ไวนิดเดียววาช่ือเมืองลักขคีรี” 
       (แกวเกา, แกวราหู ๒๕๔๗: ๖๗-๖๘) 

 
แกวเกายังกลาวถึงประวัติศาสตรของอาณาจักรภูแสนซ่ึงเปนอาณาจักรท่ีสมมติข้ึน 

โดยอางถึงช่ือของบุคคลท่ีปรากฏอยูในประวัติศาสตรสุโขทัย คือพอขุนนาวนําถม โดยสรางเร่ืองวา



 ๑๘๘

ขุนผาซ่ือซ่ึงเปนแสนภูไทหรือพระยาผูครองภูแสนสืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษสายเดียวกับพอขุน
นาวนําถม ยิ่งข้ึน ความวา 

อาณาจักรภูแสนเปนอาณาจักรใหญ ติดตอคาขายกับลานนา
และสุโขทัยในรัชสมัยพระยาเม็งรายและพอขุนรามคําแหง…พระยาผูครองภู
แสนท่ีขาพเจาไดเคาเง่ือนมาช่ือขุนผาซ่ือ สืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษสาย
เดียวกับขุนนาวนําถม  

(แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๑๓๑) 
 

จากนั้นแกวเกาจึงสรางเร่ืองใหขุนคําหาวซ่ึงเปนนองของขุนผาซ่ือ ทําสงครามแยง
ราชบัลลังกจากขุนลมฟาซ่ึงเปนหลาน ความขัดแยงระหวางขุนลมฟากับขุนคําหาวเกี่ยวกับ
อาณาจักรภูแสน เปนสาเหตุสําคัญท่ีทําใหเกิดเร่ืองราวท้ังหมดข้ึนในจินตนิยาย การอางช่ือพอขุน
นาวนําถมจึงมีสวนทําใหความเปนไปไดท่ีอาณาจักรภูแสนจะมีอยูจริงในอดีตมีความหนักแนน
ยิ่งข้ึน 

ผูประพันธสรางจินตภาพของภูแสนขึ้นในใจของผูอาน โดยใชคําศัพทท่ีปรากฏ
ใน ศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่ง ในการบรรยายถึงลักษณะของอาณาจักรภูแสน ตลอดจนพรรณนาลักษณะ
บานเมืองของอาณาจักรภูแสนใหคลายคลึงกับสุโขทัย ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

  
อมรินทร...ไปสํารวจซากเจดีย สรีดภงส  …ไมพบซาก

กําแพงเมืองท้ังส่ีทิศ แตเทาท่ีไดสองทิศทําใหรูวาเมืองภูแสนมีกําแพงลอมเปน
รูปส่ีเหล่ียมจัตุรัส มีถึงสามช้ันแบบเดียวกับสุโขทัย  

(แกวเกา, แกวราหู ๒๕๓๗: ๕๘๔) 
 
การที่แกวเกาใชคําศัพทท่ีปรากฏใน ศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่ง เพื่อเช่ือมโยงความคิด

ของผูอานกับ ศิลาจารึกหลักท่ีหนึ่ง เชนนี้ ชวยเพิ่มน้ําหนักใหกับความเปนไปไดท่ีอาณาจักรภูแสน
จะเปนดินแดนท่ีเคยมีอยูจริง กลาวคือ อาณาจักรภูแสนเปนอาณาจักรท่ีอยูรวมสมัยกับสุโขทัย ท้ังยัง
มีอาณาเขตใกลกันจริง จึงเปนไปไดท่ีอาณาจักรภูแสนจะมีแผนผังและลักษณะทางสถาปตยกรรม 
ตลอดจนช่ือเรียกส่ิงกอสรางตางๆคลายกับสุโขทัย 
 

ดอกแกวการะบุหนิง 
 
เหตุการณในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง เกิดข้ึนในประเทศคีรี ซ่ึงแกวเกาสมมติวา

เปนประเทศหมูเกาะทางตะวันออกท่ีมีธรรมชาติงดงาม ผูประพันธสรางความเปนไปไดและความ



 ๑๘๙

นาสนใจใหกับประเทศคีรียา(ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวอยางละเอียดในบทท่ี ๕หนา ๑๖๑) หลาย
ประการ อาจจําแนกไดดังตอไปนี้ 

 
การสรางความสมจริงใหแกประเทศคีรียา 
 
ผูประพันธสรางประเทศคีรียาใหเปนประเทศหมู เกาะท่ีอยูทางตะวันออก

ประกอบดวยเกาะใหญสองเกาะคือเกาะหะรีและเกาะจันดาหรา ท้ังยังใหรายละเอียดเพิ่มเติมดวยวา
ชาวเกาะหะรีกับเกาะจันดาหราสืบเช้ือสายมาจากคนละเผากัน ดังความวา 

คีรียามีเกาะใหญสองเกาะ… คือเกาะหะรีแลวก็เกาะจันดา
หรา …ชาวเกาะหะรีกับเกาะจันดาหรา…สืบเช้ือสายมาจากคนละเผากัน 

     (แกวเกา, ดอกแกวการะบุหนิง ๒๕๔๘: ๑๒) 
 
การใหรายละเอียดดังกลาว ยังทําใหผูอานทราบวาประเทศคีรียาเปนประเทศหมู

เกาะท่ีประกอบดวยประชากรที่มีชาติพันธุแตกตางกัน ในทํานองเดียวกับประเทศอินโดนีเซีย 
 
นอกจากนั้น แกวเกายังกําหนดใหภาษาของคีรียามีคําท่ีเปนภาษาชวาและคําท่ีมี

เสียงคลายสําเนียงชวา เชน ติกาหรัง บาหยัน กะกันดา เปนตน เพื่อเช่ือมโยงความคิดของผูอานให
คิดถึงบทละครเรื่องอิเหนาและประเทศอินโดนีเซีย ทําใหผูอานรูสึกวาประเทศคีรียานาจะต้ังอยูใน
บริเวณใกลเคียงกับประเทศอินโดนีเซีย 

 
นอกจากลักษณะทางภูมิศาสตรแลว แกวเกายังสรางฉากบรรยากาศในสวนท่ีเปน

สภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของคีรียาใหมีสวนคลายประเทศชวา ทําใหประเทศคีรียามีความ
สมบูรณ เชน การใหความสําคัญกับกริช และประเพณีการแตงงานในหมูเจานายของคีรียา ใน
ขณะเดียวกัน ประเพณีวัฒนธรรมบางอยางก็มีลักษณะเดนเฉพาะตัว เชน  ความเช่ือเร่ืองเทพเจาแหง
ดวงจันทร (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวอยางละเอียดในบทที่ ๕ หนา๑๖๑) ความสอดคลองผสมผสาน
ระหวางลักษณะทางกายภาพและบรรยากาศท่ีเปนสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมของคีรียาดังกลาวนี้
เอง ท่ีชวยสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับประเทศคีรียา ตลอดจนโนมนาวใหผูอาน
รูสึกวาประเทศคีรียานาจะเปนดินแดนท่ีมีอยูจริง 
 
 
 
 



 ๑๙๐

๖.๑.๔ การสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับเร่ืองดวยการนําเสนอ 
 
วิธีการอีกอยางหนึ่งท่ีแกวเกาใชเพื่อสรางความเปนไปไดและความนาสนใจใหกับ

เร่ืองคือการนําเสนอโดยใชผูเลาเร่ืองในจินตนิยาย ดังท่ีผูวิจัยจะกลาวถึงรายละเอียด ดังตอไปนี้ 
 

การใชผูเลาเร่ืองในจินตนิยายของแกวเกา 
 
เม่ือผูประพันธสรางสรรคนวนิยาย โดยมีโครงเร่ือง แนวคิดของเร่ือง ตัวละครและ

ฉาก อยางชัดเจน ผูประพันธจะกําหนดวิธีการถายทอดเร่ืองราว ไดแกการบรรยาย การพรรณนา 
การใชบทสนทนา เปนตน รวมทั้งกําหนดวาจะใหตัวละครหรือผูรูแจงเปนผูถายทอดเร่ืองราวดวย ผู
เลาเร่ืองท่ีปรากฏในจินตนิยายของแกวเกาอาจจําแนกไดเปน ๒ แบบ ไดแก 

๖.๑.๔.๑ ผูเลาเร่ืองท่ีเปนผูรูแจงแบบเลือกจุดเสนอ 
๖.๑.๔.๒ ผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละคร 
 
๖.๑.๔.๑ ผูเลาเร่ืองท่ีเปนผูรูแจงแบบเลือกจุดเสนอ 
 
ผูเลาเร่ืองในจินตนิยายของแกวเกามักมีลักษณะเปนผูรูแจงท่ีถายทอด

เร่ืองราวและไมปรากฏเปนตัวละครตัวใดตัวหนึ่งในเร่ือง แตจะกลาวถึงตัวละครดวยสรรพนามบุรุษ
ท่ี ๓ หรือเรียกช่ือตัวละคร ท่ีกําลังแสดงพฤติกรรมตางๆตามเน้ือเร่ือง ผูอานจะรับรูแตเพียงเร่ืองราว
ท่ีนําเสนอผานการบรรยายเสมือนหนึ่งมีบุคคลกําลังถายทอดเร่ืองราวดังกลาวอยู 

   
 ในจินตนิยายของแกวเกา ผูรูแจงมิไดนําเสนอทุกส่ิงทุกอยางท่ีเกิดข้ึนกบั

ตัวละครทุกตัวในเร่ือง แตจะเลือกกลาวถึงตัวละครเพียงบางตัวเทานั้น ผูเลาเร่ืองในจินตนิยายของ
แกวเกาจึงมีลักษณะเปนผูรูแจงแบบเลือกจุดเสนอ(Selective Omniscient Narrator) ผูเลาเร่ืองใน
ลักษณะนี้ปรากฏในจินตนิยายของแกวเกามากท่ีสุด คือปรากฏในจินตนิยายทั้งส้ิน ๗ เร่ือง ไดแก 
แกวราหู นางทิพย มนตรา นาคราช เรือนมยุรา ดอกแกวการะบุหนิง และ พิมมาลา ลักษณะเดนของ
ผูเลาเร่ืองแบบน้ีคือการเลือกจุดเสนอ กลาวคือผูเลาเร่ืองจะเนนเหตุการณของตัวละครบางตัว คลาย
กับการใชกลองวีดิทัศนจับภาพตัวละครท่ีเลือกนําเสนอไว ทําใหสามารถบังคับใหผูอานรับรู
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนกับตัวละครไดตามตองการ ท้ังยังลวงรูความคิดและความรูสึกของตัวละคร
เหลานั้นดวย จินตนิยายท่ีปรากฏผูเลาเร่ืองในลักษณะนี้ เชน 

 
 



 ๑๙๑

ผูเลาเร่ืองท่ีเปนผูรูแจงแบบเลือกจุดเสนอจากเรื่องพิมมาลา 
 

ในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา ปรากฏผูรูแจงแบบเลือกจุดเสนอท่ีเลา
เร่ืองราวและเหตุการณตางๆในเร่ือง โดยเนนท่ีตัวละครเอก ๒ ตัว คือเพรียวและน้ํานวล ยกตัวอยาง
เชน เหตุการณท่ีเพรียวพาน้ํานวลเขาไปในงานเล้ียง ผูประพันธเนนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนกับน้ํานวล
เหมือนใชกลองวีดิทัศนจับภาพเพื่อใหผูอานทราบถึงการกระทํา ความคิดและความรูสึกของน้ํานวล
ท่ีรูสึกหวั่นไหวเม่ือไดใกลชิดเพรียว ความวา  

เพรียวรับคํา เขาเขามายืนชิดกับเด็กสาว โดยไม
ตั้งใจใหแขนหลอนสัมผัสแขนเส้ือของชายหนุม…แตน้ํานวลก็อุน
วาบ ซาบซาไปท้ังตัว  

เหมือนกระแสไฟฟาออนๆกระทบปงเขาท่ีหัวใจ 
…ทุกยางกาวจากน้ัน หลอนเหยียบอยูบนปุยเมฆสี

ชมพู ความสุขอยางไมเคยสัมผัสมากอนหล่ังไหลเขามาเต็มทุกหอง
หัวใจ เปนความสุขท่ีระทึก หวั่นไหว หวิวหวามอยางไมอาจอธิบาย
กับตัวเอง รูแตวาทุกอณูของมันแผซานมาจากผูชายในสูทสีเขม 
หนาตาคมคายผองใส นัยนตาคมบาดตาท่ีอยูขางกายหลอน 

   (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๔๙) 
 

หลังจากผูประพันธแสดงภาพของนํ้านวลท่ีเร่ิมรูสึกพึงใจเพรียวในฐานะ 
ชายหนุมแลว ผูประพันธก็เปล่ียนมา “จับภาพ” ของเพรียว เพื่อใหผูอานเขาใจความคิดและ
ความรูสึกของเพรียวท่ีมีตอน้ํานวลวา เขาไมไดรูสึกกับน้ํานวลในทางชูสาวแตอยางใด ดังความวา 

 
เพรียวไมไดคิดอะไรมากไปกวาทุกคร้ังท่ีมอง

หนาออนๆ จืดชืดเหมือนน้ําเปลา เขาจะมองเห็นคําวา หลานสาว
เจานาย ประทับดวยตัวโตกลางหนาผากทุกคร้ัง 

     (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๔๙-๕๐) 
 

เปนท่ีนาสังเกตวา ผูประพันธมักเนนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนกับเพรียวเปน
หลัก สวนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนกับน้ํานวลท่ีแทรกอยูเปนระยะน้ัน เปนสวนท่ีทําใหผูอานเห็นความคิด
และการกระทําของน้ํานวลที่ตรงขามกับความคิดและการกระทําของเพรียว ซ่ึงทําใหสามารถเขาใจ
แนวความคิดของเร่ืองท่ีผูประพันธตองการส่ือไดชัดเจนยิ่งข้ึน 

 



 ๑๙๒

การใชผูเลาเร่ืองท่ีเปนผูรูแจงแบบเลือกจุดเสนอมีขอดีหลายประการ 
กลาวคือ ผูประพันธสามารถบรรยายถึงตัวละครหลายตัวไดอยางท่ัวถึง ทําใหสามารถแสดง
รายละเอียดบางอยางท่ีตัวละครไมรูแกผูอานไดอยางเปนธรรมชาติ และสามารถเสนอเหตุการณ
ตางๆเพื่อสรางความเปนไปไดใหแกเร่ืองไดอยางชัดเจน นอกจากน้ี ผูอานยังม่ันใจไดวาส่ิงท่ีรับรู
จากผูรูแจงเปนความจริง แตวิธีการดังกลาวก็มีขอเสียคือผูอานจะรูสึกเหมือนอยูวงนอกของ
เหตุการณ ไมไดใกลชิดกับตัวละครตัวใดตัวหนึ่งเปนพิเศษ เหมือนการใชผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละคร 

 
๖.๑.๔.๒ ผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละคร 
 
ผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละคร (Character narrator) คือผูเลาเร่ืองท่ีปรากฏตัวอยู

ในเร่ืองและมีสวนรวมในเหตุการณท่ีเกิดข้ึนดวย การนําเสนอเร่ืองในลักษณะนี้จะทําใหผูอานรูสึก
ใกลชิดกับเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน เนื่องจากไดยินเร่ืองราวจากผูท่ีมีสวนรับรูเหตุการณนั้นโดยตรง  

 
ในจินตนิยายของแกวเกา ปรากฏผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละครหลักเพียงไมกี่

เร่ือง และผูเลาเร่ืองจะอยูในฐานะตัวละครหลัก ซ่ึงถายทอดประสบการณของตนดวยปากคําของ
ตัวเอง โดยใชสรรพนามบุรุษท่ี ๑ และบางคร้ังอาจเลาถึงความคิดความรูสึกของตนอีกดวย ผูอานจะ
ทราบเหตุการณเทาท่ีตัวละครท่ีเปนผูเลาเร่ืองถายทอดใหฟงเทานั้น ผูวิจัยจะยกตัวอยางการผูเลา
เร่ืองในลักษณะนี้จากเร่ือง หนุมทิพย  
 

ผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละครหลักจากเรื่องหนุมทิพย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ปรากฏผูเลาเร่ืองท่ีเปนตัวละครหลักคือเดน

ภูมิ ดังตอนท่ีวิญญาณของเดนภูมิหลุดจากรางและลอยไปสวรรค ความวา 
 

ผมก็พลันไดยินเสียงเคร่ืองยนตดังสนั่นมา
ทางเบ้ืองหลัง …วินาทีตอมาท่ีผมไดรับรูท้ังหมด ก็คือเสียง
สนั่นหวั่นไหวเหมือนโลกถลมลงมาบนหัว แลวรางผมก็ดู
เหมือนหลุดจากแรงดึงดูดของพื้นพิภพ  

    (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๑๓) 
 



 ๑๙๓

อาจกลาวไดวา เร่ืองราวท้ังหมดในจินตนิยายเร่ืองนี้ คือประสบการณของ
เดนภูมิท่ีไดไปเยือนสวรรคและนรก ขณะท่ีเลาเร่ือง เดนภูมิจะแสดงความคิดเห็นของตนเองตอส่ิงท่ี
พบ ดังเหตุการณตอนท่ีเดนภูมิไปสวรรค ความวา 

“…เ ม่ือรู สึกตัววาผมกํา ลังเดินเลนชมทิวทัศน
สวยงามอยูในท่ีแหงหนึ่งหนาตาคลายสวนสามพราน แตวามีตึกมี
ศาลาประดับกระจกหนาตาคลายๆพิพิธภัณฑสถานแหงชาติตั้งอยู
หลายหลัง       
      (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๑๔-๑๗) 

 
การเลาเร่ืองของเดนภูมิยังมีลักษณะของการเสียดสีระบบราชการของไทย

แฝงอยูดวย ทําใหเร่ืองมีความนาสนใจยิ่งข้ึน ดังเหตุการณท่ีเดนภูมิตองไปติดตอกับเทวดาท่ีท่ีทําการ
สวรรคเพื่อแจงเร่ืองการตาย เหตุการณตอนนี้คลายกับการไปติดตอกับขาราชการของคนในชนบท 
ท่ีไมไดรับการอํานวยความสะดวก ดังความวา 

“ทําไมมาเอาปานน้ีละครับ อีกสิบนาทีจะส่ีโมงคร่ึง
ไมมีใครเขาอยูกันแลว” 

เสียงนั้นแววๆเขามาในอนุสติ...ลุงเท้ิมแตงตัวแบบ
เทวดาระดับซี.เจ็ด ยืนหนามุยอยู ถัดไปมีเทวดาแตงตัวสีกากี คลาย
เคร่ืองแบบขาราชการ แตวาหัวสวมมงกุฎบอกยี่หอเทวดา กําลังพูด
ปาวๆอยูดวยทาทีไมสบใจนัก 

     (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๒๕) 
 

การใชตัวละครเลาประสบการณของตัวเองนี้ มีท้ังขอดีและขอเสีย ขอดีคือ
ทําใหผูอานรูสึกใกลชิดกับเหตุการณในเรื่องและรูสึกเช่ือถือเร่ืองราวท่ีกําลังอาน แตก็มีขอเสียคือ
ผูอานจะรับรูเร่ืองราวผานปากคําแสดงความคิดของตัวละครตัวเดียว และไมอาจลวงรูเหตุการณท่ี
อยูนอกเหนือความรับรูของผูเลาได 

 
ในบางเร่ือง แกวเกาก็กําหนดตัวละครรอง หรือตัวละครประกอบเลาถึง

ความคิดและการกระทํา ตลอดจนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนกับตัวละคร และนําเร่ืองนั้นๆมาเลาในลักษณะ
ของ ผูเลาประเภทเรียกวาผูเลาเร่ืองท่ีเปนพยาน (Witness narrator)  แตในเร่ือง ทางเทวดา และเร่ือง
เทวาวาด ปรากฏผูเลาท่ีเปนพยานซ่ึงลวงรูความคิดและการกระทําของตัวละครราวกับเปนผูรูแจงคือ
เทพเลขา ดังตัวอยาง 

 



 ๑๙๔

ผูเลาเร่ืองท่ีเปนพยานจากเรื่อง ทางเทวดาและเทวาวาด 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ปรากฏผูเลาเร่ืองท่ีเปนพยานคือเทพเลขาซ่ึง

เลาถึงชีวิตในโลกมนุษยของเทพบุตรองคหนึ่งโดยใช สรรพนามบุรุษท่ี ๑ แทนตนเอง ดังความวา 
ใครท่ีประสานงานกับคนอ่ืนไดยาก ทํางานเปนทีม

เวิรกไดยาก ไมมีวันเปนเทวดาได…อาว ทําไมผมถึงพูดไดเต็ม
ปากนะเหรอ ก็ผมเปนเทวดาอยูเองนี่นา  

     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑) 
 
การที่ผูประพันธกําหนดใหผูเลาเร่ืองท่ีเปนพยานดังกลาวเปนเทวดา ทําให

ตัวละครท่ีเปนผูเลาเร่ืองสามารถลวงรูความคิดและการกระทําของตัวละครเชนเดียวกับผูรูแจง และ
วิพากษวิจารณการกระทําของตัวละครเอกเปนชวงๆ ไดอยางเปนธรรมชาติ ดังเหตุการณตอนหนึ่งท่ี
สาแคนท่ีบริจาคเงินเพื่อสรางอาชีพใหคนในชนบท ความวา 

ใหมันไดยังง้ีซี มีตั้งพันลานก็ยังสมถะไมโลภ
ตาลุกวาว…ผูท่ีเห็นทรัพยสินเงินทองเปนเสมือนเม็ดกรวดทราย 
แตเห็นงานชวยเหลือเกื้อกูลผูอ่ืนเปนเสมือนอาหารทิพย…ยอม
ประสบสุขในสัมปรายภพ 

      (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๒๘๕) 
 
อยางไรก็ตาม เม่ืออานตอเนื่องไปนานๆ ผูอานอาจรูสึกวาผูเลาเปนผูรูแจง 

เนื่องจากผู เลาสามารถถายทอดเหตุการณไดกวางขวางและลวงรูความคิดของตัวละครได 
ผูประพันธจึงพยายามแกปญหาดังกลาว โดยแทรกคําพูดของผูเลาเร่ืองในฐานะท่ีเปนตัวละครเปน
ระยะๆ ดังตอนหน่ึง ความวา 

ผมกมลงมองจากสวรรค ก็เห็นสาแคนกําลัง
อธิษฐาน… 

ไดยินเสียงจากจิตเขาแววมา 
“เอริกา ถาหากวาผูชายท่ีคุณเห็นในฝนเปนคู

ของคุณ ผมก็เอาใจชวยใหคุณพบเขาโดยเร็ว ขอใหคุณมีความสุข
และสมหวัง อยาผิดหวังเหมือนผมเลย” 

     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔๐) 
 



 ๑๙๕

การใชผูเลาเร่ืองท่ีเปนพยานเลาเร่ืองราวในเร่ือง ทางเทวดาและเทวาวาด 
มีขอดีคือ ผูประพันธสามารถเลาถึงเหตุการณในเร่ืองจากมุมมองของคนภายนอก ทําใหมีความเปน
กลางมากกวาการเลาเร่ืองโดยใชตัวละครเอก  แตวิธีการดังกลาวก็มีขอเสียคือผูอานจะรูสึกเหมือน
อยูวงนอกของเหตุการณ  

 
นาสังเกตวาในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกากําหนดใหตัวละครที่ถายทอดเร่ืองราวเปนเทวดา 

เพื่อใหผูอานรูสึกวา การท่ีตัวละครพยานท่ีเปนเทวดาจะสามารถเลาเร่ืองไดราวกับเปนผูรูแจงนั้น
มิใชเร่ืองเหนือวิสัย บางเร่ืองแกวเกาก็กําหนดใหตัวละครเปนผูเลาประสบการณของตนเอง เพื่อให
ผูอานรูสึกใกลชิดกับตัวละคร อาจกลาวไดวาการท่ีแกวเกาใชผูเลาเร่ืองท่ีมีลักษณะตางๆกันใน   
จินตนิยายเชนนี้ สงผลใหจินตนิยายของแกวเกามีความสมจริงและนาสนใจมากยิ่งข้ึนดวย 

 
การท่ีแกวเกาใชผูเลาเร่ืองในลักษณะตางๆกันดังกลาว เพื่อใหผูเลาเร่ืองมีความสอดคลอง

เหมาะสมกับเร่ืองราวในจินตนิยายแตละเร่ือง ท้ังยังชวยเสริมความเปนไปไดและความนาสนใจ
ใหกับจินตนิยายไดเปนอยางดี   

 

๖.๒ การสรางความสอดคลองกับปจจุบัน 
 
จินตนิยายของแกวเกามักมีเร่ืองท้ังหมดหรือสวนหนึ่งของเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน การที่

แกวเกานําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานมาใชในจินตนิยาย จึงจําเปนใชกลวิธีหลากหลาย 
เพื่อสรางความสอดคลองใหกับสวนตางๆของจินตนิยาย ดังรายละเอียดไดดังตอไปนี้ 

 
๖.๒.๑ การสรางความสอดคลองกับปจจุบันใหกับโครงเร่ืองและเนื้อเร่ือง 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกานําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานมาใชใน

การสรางโครงเร่ืองและเน้ือเร่ือง ทําใหโครงเร่ืองของจินตนิยายเหลานี้ประกอบดวยเหตุการณสอง
กลุม คือกลุมเหตุการณท่ีสรางจากวรรณคดีและกลุมเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในยุคปจจุบัน แกวเกาจึง
จําเปนตองเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางอยางของเหตุการณจากวรรณคดี ซ่ึงเปนเหตุการณเหนือ
ธรรมชาติและเหตุการณท่ีมีบริบทของสังคมในสมัยโบราณใหสอดคลองกลมกลืนกับเหตุการณใน
จินตนิยายซ่ึงมักจะเกิดข้ึนในบริบทของสังคมยุคปจจุบัน ตัวอยางเชน โครงเร่ืองในจินตนิยายเร่ือง 
ทางเทวดา ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 



 ๑๙๖

ทางเทวดา 
 

หากพิจารณาวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานคือ บทละครเรื่องสังขทอง 
ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา และกลอนอานเรื่องทาวกํ่ากาดํา จะพบวามีเหตุการณเหนือธรรมชาติ
เปนจํานวนมาก เม่ือแกวเกานําเร่ืองราวจากวรรณคดีดังกลาว มาใชในการสรางสรรคโครงเร่ืองของ
จินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ซ่ึงมีเร่ืองราวเกิดข้ึนในยุคปจจุบัน แกวเกาจึงจําเปนตองปรับเปล่ียน
รายละเอียดบางอยางของเหตุการณเหนือธรรมชาติในวรรณคดีใหสอดคลองกับสังคมในยุคปจจุบัน
ดวย (ดูรายละเอียดของโครงเร่ืองเพิ่มเติมไดในบทท่ี ๓ หนา ๗๒) ดังตัวอยางเชน 

 
ในเร่ือง บทละครเรื่องสังขทองนั้น มีเหตุการณท่ีกุมารนอยออกจากหอยสังขมา

ทํางานบานใหมารดา แกวเกาตองการคงสาระสําคัญดังกลาวไวในจินตนิยาย แตเม่ือไมสามารถ
รักษาเหตุการณใหตรงตามเดิมได แกวเกาจึงเปล่ียนแปลงใหเปนเหตุการณท่ีสาแคนในวัยเด็กไดเขา
แขงขันตอบปญหาวิทยาศาสตรและไดรับชัยชนะในระดับนานาชาติ ซ่ึงเปนการแสดงความสามารถ
ท่ีเหมาะสมกับวยัและเปนไปไดในสังคมปจจุบัน 

 
เม่ือเติบโตข้ึน พระสังขไปเติบโตกับนางพันธุรัตนในเมืองยักษและไดรับของวิเศษ

คือ รูปเงาะ ไมเทา เกือกแกวและมหาจินดามนตร แกวเกานําเคาเร่ืองในตอนน้ีมาสรางเหตุการณใน
จินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา โดยใหสาแคนไปเรียนตอท่ีนอรธอีสตบัลติมอร ซ่ึงเปนเมืองท่ีอยู
หางไกลและมีประชากรสวนใหญเปนชาวแอฟริกันอเมริกัน นอรธอีสตบัลติมอรจึงเปนเมืองท่ีมี
อันตรายเทียบเคียงไดกับเมืองยักษ 

 
แกวเกายังพยายามคงความสามารถในการใชมหาจินดามนตรหรือการเรียกเนื้อ

เรียกปลาของตัวเอกในบทละครเรื่องสังขทอง ไวในจินตนิยายดวย แตความสามารถในการเรียกเนื้อ
เรียกปลานั้นเปนส่ิงท่ีไมอาจเกิดข้ึนในชีวิตจริง แกวเกาจึงตีความมหาจินดามนตรใหมในฐานะวิชา
ของตัวละครเอก และสรางสาแคนใหเปนผูเช่ียวชาญในการผาตัดหัวใจ 
 

ตอมาเม่ือสาแคนเดินทางกลับมาประเทศไทยและไดพบกับเอริกา แกวเกาก็นํา
เหตุการณท่ีทาวสามนตจัดงานเลือกคูใหธิดา ซ่ึงเปนวิธีการเลือกคูของชนช้ันสูงในสมัยโบราณ มา
ใชในโครงเร่ืองของจินตนิยาย แตปรับเปล่ียนวิธีการเลือกคูใหสอดคลองกับโครงเร่ืองของเร่ืองทาง
เทวดา ซ่ึงเกิดข้ึนในสังคม โดยกําหนดใหเอริกามีโอกาสคบหาดูใจกับชายหนุมหลายคน ซ่ึงเปน



 ๑๙๗

วิธีการเลือกคูท่ีสอดคลองกับชีวิตของคนในสังคมปจจุบัน ซ่ึงเทียบไดกับเหตุการณท่ีนางรจนามี
โอกาสเลือกคูจากชาวเมืองหลายคนในงานเลือกคูนั่นเอง 

 
เม่ือเหตุการณดําเนินมาถึงตอนทายเร่ือง แกวเกาก็นําเหตุการณท่ีพระอินทรเชิญก่ํา

กาดําไปตอบปญหาธรรมมาใชในสรางเหตุการณในโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ืองทางเทวดา โดย
เปล่ียนรายละเอียดจากการตอบปญหาธรรมซ่ึงเปนวิธีการทดสอบปญญาในสมัยโบราณ มาสราง
เปนเหตุการณการรวมเกมตอบปญหาในรายการโทรทัศนซ่ึงเปนวิธีการทดสอบปญญาท่ีสอดคลอง
กับสังคมปจจุบัน  

การเปล่ียนแปลงรายละเอียดเชนนี้ ทําใหโครงเร่ืองของจินตนิยายเร่ืองทางเทวดา 
มีความสอดคลองกับปจจุบัน ในขณะเดียวกันก็รักษาลักษณะสําคัญของโครงเร่ืองในบทละครเร่ือง
สังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดําและกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา ไวไดอยางครบถวน 

 
แกวเกาสรางความสอดคลองกับปจจุบันใหกับเหตุการณในจินตนิยาย โดย

เปล่ียนแปลงรายละเอียดของเหตุการณจากวรรณคดีไทยบางเหตุการณ เพื่อใหสามารถคงเหตุการณ
ท่ีปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานไวในจินตนิยายได แตในขณะเดียวกันเหตุการณ
จากวรรณคดีโบราณเหลานั้นก็สอดคลองกลมกลืนกับบริบทของจินตนิยายเปนอยางดี 
 

๖.๒.๒ การสรางความสอดคลองกับปจจุบันใหแกตัวละคร 
 
ในจินตนิยายที่สรางสรรคข้ึนโดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมัก

ปรากฏตัวละครท่ีสรางจากวรรณคดีไทย มากระทําบทบาทในจินตนิยายซ่ึงอยูในบริบทของสังคม
ปจจุบัน แกวเกาจึงจําเปนตองสรางความสอดคลองกับปจจุบันใหแกตัวละครเหลานั้นดวย ผูวิจัย
อาจจําแนกกลวิธีการสรางความสอดคลองกับปจจุบันได ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

๖.๒.๒.๑ การนําตัวละครที่สรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยมาแสดง
บทบาทในบริบทปจจุบัน 

๖.๒.๒.๒ การสรางตัวละครขึ้นใหมในยุคปจจุบันใหคลายคลึงกับตัว
ละครจากวรรณคดีไทย 

 
๖.๒.๒.๑ การนําตัวละครท่ีสรางโดยอาศัยเคาจากวรรณคดีไทยมาแสดง

บทบาทในบริบทปจจุบัน 
ในจินตนิยายท่ีแกวเกาสรางสรรคข้ึนโดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบานนั้น แกวเกาสรางตัวละครจากวรรณคดีไวอยางหลากหลาย บางตัวเปนตัวละครท่ีแกวเกา



 ๑๙๘

จําลองภาพใหเหมือนตัวละครเดิมในวรรณคดีไทย ตัวละครบางตัวเปนตัวละครท่ีแกวเกาสรางภาพ
ข้ึนใหมโดยอาศัยเคาจากวรรณคดี เม่ือแกวเกานําตัวละครท่ีมีลักษณะใกลเคียงกับตัวละครที่เคย
ปรากฏในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานเหลานี้มาแสดงบทบาทในบริบทสังคมปจจุบัน 
แกวเกาจึงเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางอยาง เพื่อใหตัวละครโบราณเหลานั้นตอบสนองตอ
เหตุการณในปจจุบันอยางสมเหตุสมผลยกตัวอยางเชน การตอบสนองตอเหตุการณปจจุบันของ
ขุนแผน เจาสรอยสุมาลี เพชรกลาและธิดานาค 
 

ขุนแผนจากจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน 
 
ในจินตนิยายเร่ืองนี้ ผูประพันธจําลองภาพของขุนแผนใหมีบุคลิกลักษณะ

เหมือนท่ีปรากฏใน เลภาขุนชางขุนแผน (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวแลวอยางละเอียดในบทที ่๔ หนา 
๑๐๖) และยังกําหนดใหตัวละครขุนแผนสามารถผานมิติจากใน เลภาขุนชางขุนแผน ออกมาแสดง
บทบาทในโลกปจจุบันได เม่ือมาอยูในบริบทของสังคมปจจุบัน ขุนแผนไดมาพบกับหลายส่ิงหลาย
อยาง รวมท้ังบุคคลตางๆ ซ่ึงแตกตางจากยุคสมัยของตนเองโดยส้ินเชิง แตขุนแผนก็ตอบสนองตอ
วัตถุส่ิงของและสถานการณท่ีพบไดอยางไมติดขัด ตลอดจนมีปฏิสัมพันธกับคนในปจจุบันไดอยาง
สมเหตุสมผลดวย ดังตัวอยางเหตุการณบางตอนท่ีขุนแผนสามารถนั่งในรถยนต ไปพรอมตัวละคร
อ่ืนๆไดอยางเปนปกติท้ังๆท่ีรถยนตเปนเทคโนโลยีใหมท่ีเพิ่งเกิดข้ึน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 
ในจินตนิยายเร่ือง ปลายเทียน ปรากฏเหตุการณตอนหนึ่งท่ีขุนแผน

ติดตามวัจนและรุจิยาไป เพื่อตามหาเจาสรอยสุมาลี ดังความวา 
 
วัจน…ไมอาจมองเห็นรางโปรงใสบนเบาะหลัง ซ่ึงชะโงก

มากระซิบ…ใหเสาะแสวงหาตัววงศเมืองจนพบ …ไมมีใครเห็นรอยยิ้มอยาง
สมหวังของแมทัพใหญอยุธยา 

     (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๕๓) 
 
แกวเกายังสรางสถานการณใหขุนแผนพูดจาโตตอบกับวัจนซ่ึงเปนคนใน

ยุคปจจุบัน และสามารถแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเร่ืองราวในชีวิตครอบครัวของวัจน ซ่ึงเปน
ปญหาครอบครัวในสังคมปจจุบัน แตในขณะเดียวกัน แกวเกาก็ยังคงบุคลิกบางอยางของขุนแผนไว 
เชนการพูดเปนกลอนเสภา ดังเหตุการณท่ีขุนแผนแนะนําวัจนใหคืนดีกับภรรยา เพราะไมตองการ
ใหวัจนประสบชะตากรรมแบบเดียวกับตน ท่ีแมจะตองการกลับไปหานางวันทอง แตกไ็มอาจทําได 
ดังความวา 
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…จะท้ิงขวางรางหยาหาควรไม 
คิดทบทวนเสียใหมอยาหุนหัน 
เสียดายนางโสภาวิลาวัณย 
ควรถนอมเปนจอมขวัญใหมั่นคง 
    (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๑๗) 

 
การท่ีแกวเกาสรางขุนแผนใหมีความคิดท่ีสอดคลองกับปจจุบัน ท้ังยัง

สอดคลองกับภูมิหลังของตัวละครขุนแผนในวรรณคดี ทําใหจินตนิยายเร่ืองนี้มีความสอดคลองกับ
ปจจุบันมากยิ่งข้ึน 

 
เพชรกลาและเจาสรอยสุมาลีจากเร่ือง ปลายเทียน 
 
เพชรกลาและเจาสรอยสุมาลีเปนตัวละครในเสภาสมมติซ่ึงแกวเกาสมมติ

วาอยูรวมสมัยกับขุนแผน แมจะไมปรากฏในวรรณคดีเร่ืองใดๆเลย แตตัวละครสองตัวนี้ก็มีบุคลิก 
ลักษณะ และนิสัยใจคอใกลัเคียงกับตัวละครในเสภาขุนชางขุนแผน คือเจาสรอยสุมาลีใกลเคียงกับ
เจาสรอยฟา และเพชรกลาใกลเคียงกับแสนตรีเพชร อยางไรก็ตามตัวละครสองตัวนี้เปนตัวละครที่
แกวเกาสรางภาพข้ึนมาใหม จึงแสดงบทบาทไดกวางขวางกวาขุนแผนท่ีไดกลาวมาแลวขางตน ดัง
รายละเอียดตอไปนี้ 

เม่ือเจาสรอยสุมาลีและเพชรกลาเดินทางผานมิติมาซอนตัวอยูในโลก
ปจจุบันแลว ท้ังคูแตงกายดวยเส้ือผาของคนในสังคมปจจุบันเพื่อใหไมแตกตางจากคนท่ัวไปมาก
นัก ดังตอนหน่ึงท่ีเพชรกลาแตงกายเชนเดียวกับคนในยุคปจจุบัน ความวา 

 
รางท่ีเดินตามเรวิทยมาหยุดอยูตรงหนา แทบไมมีรองรอย

ของนักรบหนุมโบราณใหเห็น…เส้ือยืดสีขาวเนื้อบางกระชับ ชวงไหลผงาด
และอกผ่ึงผาย กางเกงผาแบบชาวเลตัวหลวมยาวถึงขอเทา ไมอาจพราง
รูปทรงท่ีแข็งแรงราวกับนักกีฬาไวได 

        (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๑๓๗) 
 

ดานเจาสรอยสุมาลีก็มีโอกาสสวมชุดวายน้ํา กอนท่ีจะวายน้ําในทะเล
เชนเดียวกับคนในยุคปจจุบัน ความวา 

 



 ๒๐๐

ชุดวายน้ําของเจาสรอยสุมาลีเปนแบบช้ินเดียว สีดําสนิท
ปราศจากลวดลาย นอกจากการขลิบขาวท่ีแขนเส้ือ แตก็ขับผิวสีงาชางใหผอง
ใสกระจาง จนสวางอยูในแสงสลัวยามพลบคํ่า 

       (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๒๔๖) 
 
แกวเกายังสรางความสอดคลองกับปจจุบันใหกับเจาสรอยสุมาลีและเพชร

กลาโดยใหตัวละครท้ังสองตัว มีความรักกับคนในยุคปจจุบัน กลาวคือเพชรกลารักเกาลัด และเจา
สรอยสุมาลีมีใจรักกับเรวิทย แตในขณะเดียวกัน แกวเกาก็ยังคงบุคลิกบางอยางของตัวละครโบราณ
ไว กลาวคือเพชรกลาพูดเปนกลอนเสภา ในขณะท่ีเกาลัดซ่ึงเปนคนในยุคปจจุบัน พูดดวยภาษารอย
แกวธรรมดา ดังบทสนทนาระหวางเพชรกลากับเกาลัดตอนหนึ่ง เม่ือเพชรกลาถูกเกาลัดถามความ
ในใจ ความวา 

ไมใหตอบวารักจักไมตอบ 
แตบอกเพียงแคชอบตอบไมได 
……………………………. 
แลวเจารักพี่ไหนใครขอถาม 
ขอตอบความตามใจอยาอายเหนียม 
 
…ไมรักนะซิ ฉันไมใชคนรักใครงายๆ ถารักเราก็ตองคบกัน

นานกวานี้หนอย ตองรูนิสัย ตองรูความจริงใจของทั้งสองฝายวาเราไมมีใคร
อีก 

        (แกวเกา, ปลายเทียน ๒๕๔๙: ๔๖๒) 
 
การท่ีแกวเกาสรางเพชรกลาใหยอมรับความคิดของเกาลัดในเร่ืองของ

ความรัก เปนการสรางความสอดคลองกับปจจุบันใหแกเพชรกลา ซ่ึงแกวเกาสมมติใหเปนตัวละคร
ในเสภาสมมติ ทําใหจินตนิยายเร่ืองนี้มีความสอดคลองกับปจจุบันมากยิ่งข้ึน 
 

ธิดานาคในเรื่องหนุมทิพย 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาสรางภาพตัวละครจากวรรณคดีไทยข้ึน

ใหมโดยอาศัยแนวคิดจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน แลวผสานจินตนาการของตนเอง
ใหตัวละครเหลานั้นมีพัฒนาการดานความคิดและพฤติกรรมตามยุคสมัยเชนเดียวกับมนุษยใน



 ๒๐๑

ปจจุบัน ทําใหตัวละครเหลานี้มีอิสระในการแสดงบทบาทมากกวาตัวละครที่สรางข้ึนใหคลายคลึง
กับตัวละครที่เคยปรากฏในวรรณคดี 
 

ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย แกวเกากลาวถึงธิดานาค ท่ีมาอาศัยอยูใน
หมูบานคลองตาขาว แกวเกาไดผสานจินตนาการของตนเองใหธิดานาคมีวิถีชีวิตสมัยใหม
เชนเดียวกับคนในปจจุบัน กลาวคือ แกวเกาจินตนาการใหธิดานาคไปเรียนหนังสือท่ีมหาวิทยาลัย
และกลาวถึงสังคมนาความักสังสรรคกันดวยการเล้ือยดิสโก เชนเดียวกับมนุษยยุคปจจุบัน ความวา 

 
ผมจองหนาหลอน…ไมมีอะไรใหรูเลยวาหลอนไมใชมนุษย 

หลอนยืนตัวตรง  ทาทางเหมือนนิสิตนักศึกษาสาวๆท่ีเพิ่งเลิกเรียน…
เคร่ืองแบบมันคลายกันใชไหมละ ฉันเปนนักศึกษาปส่ี มหาวิทยาลัยบาดาล 
คณะชลศาสตร …คุณนี่คุยดวยแลวสบายใจดี ไมตองระวังนาคหนุมๆ ฉันเบ่ือ
พวกนั้น …ถาไมแขงเรือซ่ิงก็ไปเล้ือยดิสโกกันในทะเล 
      (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๙๖-๒๓๒) 

 
อาจกลาวไดวาการสรางภาพตัวละครธิดานาคจากวรรณคดีไทยข้ึนใหม

โดยอาศัยฐานจากวรรณคดีไทย แตในขณะเดียวกันก็จินตนาการใหธิดานาคสวมเคร่ืองแบบ
นักศึกษาและเรียนหนังสือในมหาวิทยาลัยในเมืองบาดาลและรูจักการสังสรรคดวยการไปเล้ือยดิส
โกคลายกับท่ีมนุษยในปจจุบันสังสรรคดวยการเตน ดิสโกเชนนี้ เปนวิธีการหนึ่งท่ีชวยสรางความ
สอดคลองกับปจจุบันใหกับตัวละครไดอยางดี 

 
๖.๒.๒.๒ การสรางตัวละครในยุคปจจุบันใหคลายคลึงกับตัวละครจาก

วรรณคดีไทย 
จินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา เปนจินตนิยายที่แกวเกาสรางสรรคข้ึน โดยนํา

โครงเร่ืองจากวรรณคดีมาสรางสถานการณข้ึนใหมในสมัยปจจุบัน ตัวละครหลายตัวในจินตนิยาย
เร่ืองนี้จึงเปนตัวละครในยุคปจจุบัน แตยังคงมีลักษณะ นิสัยใจคอ ตลอดจนความสามารถพิเศษ
บางอยาง ในทํานองเดียวกับตัวละครในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน (ดังท่ีผูวิจัยได
วิเคราะหไวอยางละเอียดแลวในบทที่ ๔ หนา ๑๓๑) ตัวอยางไดแก 

 
 
 
 



 ๒๐๒

สาแคนจากเรื่องทางเทวดา 
 
แกวเกาสรางสาแคนซ่ึงเปนตัวละครในยุคปจจุบันใหมีหนาตาไมงดงาม

และมีความสามารถพิเศษในทํานองเดียวกับตัวละครเอกใน บทละครเร่ืองสังขทอง ชาดกลานนา
ไทยเร่ืองกํ่ากาดํา และกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา  

 
แกวเกาสรางสาแคนใหมีลักษณะภายนอกคลายรูปเงาะในบทละครเรื่อง

สังขทอง คือ มีตาโตเบ่ิงพอง ในทํานองเดียวกับท่ีกวีไดพรรณนาเจาเงาะไววา “หูหนาตาโตเทาไข
หาน” จมูกแฟบบาน ปากหนาเหมือนปากโอง ทําใหหนาตาของสาแคนคลายกับลักษณะของเจา
เงาะท่ีกวีพรรณนาไววา “หนาตาตละยักษมักกะสัน” แกวเกายังสรางสาแคนใหมีผิวคลํ้าเชนเดียวกับ
ทาวก่ํากาดําในกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา ดวย  

  
ตัวละครเอกฝายชายใน บทละครเร่ืองสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่า

กาดํา และกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา ตางก็มีลักษณะสําคัญรวมกันประการหน่ึง คือสามารถ “ถอด
รูป” กลายเปนชายรูปงามได กลาวคือ พระสังขในบทละครเร่ืองสังขทอง สามารถถอดรูปเงาะให
ผูอ่ืนเห็นรูปทองท่ีซอนอยูภายในได เชนเดียวกับท่ีก่ํากาดําสามารถถอดเส้ือดําออกเพื่อใหผูอ่ืนเห็น
รูปโฉมงดงาม แตเนื่องจากลักษณะดังกลาวเปนเร่ืองเหนือธรรมชาติ เม่ือแกวเกานํารายละเอียด
ดังกลาวมาสรางเปนตัวละครสาแคนซ่ึงอยูในบริบทของสงัคมปจจุบัน(ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหอยาง
ละเอียดในบทท่ี ๔ หนา ๑๓๐) จึงจําเปนตองปรับเปล่ียนรายละเอียดบางอยางใหสอดคลองกับ
ปจจุบันดวย ในหัวขอนี้ ผูวิจัยจะยกตัวอยางการนําความสามารถในการถอดรูปของพระสังขและกํ่า
กาดํา ตลอดจนความสามารถในการเรียกเน้ือเรียกปลาซ่ึงเปนลักษณะเหนือธรรมชาติมาเปล่ียน
รายละเอียดใหสอดคลองกับปจจุบัน ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 
แกวเกาตองการคงความสามารถในการถอดรูปเงาะใหเปนทองของพระ

สังขและกํ่ากาดําไวในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน แกวเกาจึง
ปรับเปล่ียนเสียใหมใหสาแคนไดรับพรจากเทวดาในความฝน ตามขอเสนอของพระราหูท่ีใหเสนอ
ใหสาแคนสามารถแปลงกายกลายเปนชายรูปงามไดเม่ืออยูในความมืด ดังความวา 

 
สาแคน…เคล้ิมหลับไปอยางแทบจะไมรูเนื้อรูตัว 
…เจามนุษยข้ีร้ิวคนนี้ สามารถหลอไดตั้งแตยังหนุม…ในเงา

ของขา…คือเงามืด...ยิ่งแสงสลัวลงเทาไร นายสาแคนก็ยิ่งมีรูปโฉมงดงามข้ึน



 ๒๐๓

เทานั้น ในทางตรงกันขาม หากแสงสวางคอยเจิดจามากข้ึนเขาก็จะข้ีร้ิวมาก
ข้ึน 

    (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔๕-๑๕๙) 
  
ในโลกของความเปนจริง รูปรางหนาตาของคนเราไมอาจเปล่ียนแปลงได

เพียงเพราะการตั้งความปรารถนา คนท่ีมีหนาตาข้ีร้ิวและผิวดําเชนสาแคน ก็ยอมจะตองมีหนาตาข้ี
ร้ิวและผิวดําไปตลอดชีวิต การท่ีแกวเกากําหนดใหสาแคนไดรับพรจากเทวดาในความฝน และ
กลายเปนชายรูปงามเมื่ออยูในความมืด แทนการถอดรูปจริงๆ ทําใหการกลายเปนชายรูปงาม
ดังกลาวมีความเปนไปได และสอดคลองกับปจจุบันมากข้ึน เพราะในโลกของความฝนนั้น อาจเกิด
เหตุการณเหนือธรรมชาติใดๆข้ึนก็ได การท่ีสาแคนไดพบกับคณะเทวดาจึงเปนเหตุการณท่ีมีความ
เปนไปได ในขณะเดียวกัน แกวเกาก็ใชความมืด เพื่อทําใหการกลายเปนชายรูปงามมีความเปนไป
ไดและสอดคลองกับปจจุบันดวย เนื่องจากรูปรางหนาตานั้นเปนส่ิงท่ีสัมผัสไดดวยการมองเหน็ซ่ึงมี
แสงสวางเปนปจจัยสําคัญ เม่ืออยูในความมืด มนุษยจะไมอาจมองเห็นส่ิงใดๆได รูปโฉมของสา
แคนท่ีปรากฏข้ึนเม่ืออยูในความมืดจึงมิใชรูปท่ีมองเห็นดวยตา แตเปนรูปท่ีเกิดจากจินตนาการของ
ผูดูและคุณคาความดีของสาแคนซ่ึงบุคคลท่ีใกลชิดสาแคนยอมประจักษไดดวยใจ ในเหตุการณท่ีสา
แคนพบกับเอริกา แกวเกาก็กําหนดใหไฟดับ จากนั้นจึงใชสํานวนพรรณนาใหผูอานเขาใจวาสาแคน
มีรูปโฉมงดงามข้ึน ดังความวา 

“เอเห็นพี่หมอกลายเปนผูชายท่ีหลอมาก ในตอนท่ีไฟดับ” 
เขาชะโงกมอง…ดวงหนาคมสันจับตาสะทอนเงาจากผิวน้ํา

ข้ึนมอง…เปนดวงหนาท่ีเขาเห็นจากกระจกเงามาต้ังแตจําความได 
เพียงแตวาบัดนี้ สัดสวนในดวงหนาเหมือนถูกหัตถทิพยอัน

มองไมเห็นเอ้ือมมาปดเปาของเกาออกไป แลวลูบไลใหมใหลงตัว เหมาะเจาะ
ไปทุกสวนสัด 

    (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๖๘) 
 
นอกจากนี้ แกวเกาใชคําวารูปทองในความเปรียบ ซ่ึงเปนสัญลักษณของ

สติปญญาและคุณความดี ดังความตอนหน่ึงวา 
สมองกับหัวใจมึงเปนทองแท ยัยเอริกามันมองทะลุเขาไป

เห็นถึงหลงรัก 
     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๓๒๐) 

 



 ๒๐๔

แกวเกาไดนําประเด็นเกี่ยวกับความสามารถอื่นๆของพระสังขในบท
ละครเร่ืองสังขทอง เชน การใชมหาจินดามนตรเรียกเนื้อเรียกปลาและความสามารถในการตีคลี มา
เปล่ียนใหเปนความสามารถที่สอดคลองกับปจจุบัน โดยสรางใหสาแคนเปนนักศึกษาแพทยท่ีเรียน
ในวิชาการเฉพาะทาง ซ่ึงมีนอยคนท่ีจะมีสติปญญาและความสามารถสูงพอท่ีจะเรียนได โดยเฉพาะ
แพทยท่ีเปนคนไทยนั้น มีเพียงสาแคนเพียงคนเดียวท่ีจบในสาขาดังกลาว จากคลีฟแลนดคลินิก 
โอไฮโอ ซ่ึงเปนสถาบันช้ันแนวหนาในดานนี้ได นอกจากนี้เขายังมีความสามารถในการผาตัดหัวใจ
เปนเลิศ และไดใชความสามารถดังกลาวชวยชีวิตคนเปนจํานวนมาก  

 
อาจกลาวไดวา แกวเกาใชกลวิธีหลากหลายในการสรางความสอดคลอง

กับปจจุบันใหกับการกลายรางเปนชายท่ีมีรูปรางหนาตางดงาม และมีผิวพรรณเปนสีทอง เชนการ
ใชความฝนเพื่อใหการไดรับพรจากเทวดาเปนไปไดในยุคปจจุบัน การใชความมืดเพ่ือนําเสนอเร่ือง
การถอดรูปของตัวละครเอก การกําหนดใหสาแคนมีความเชี่ยวชาญในวิชาแพทยทํานองเดียวกับท่ี
พระสังขมีมหาจินดามนตร และเช่ียวชาญการตีคลี การท่ีเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางอยางของตัว
ละครเชนนี้ ทําใหตัวละครท่ีสรางข้ึนโดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน มีความ
สอดคลองกับบริบทของสังคมปจจุบันไดเปนอยางดี 

  

๖.๓ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหมในจินตนิยาย 
 
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานเปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีแงมุมหลากหลาย

สามารถส่ือความหมายทางอารมณและความคิดใหแกคนในสังคมไดไมส้ินสุด แกวเกาจึงนํา
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานเหลานั้นมาใชในการสรางสรรคจินตนิยาย เพื่อใหตนเอง
สามารถนําเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับวรรณคดีไทยในมุมมองท่ีตางไปจากเดิมแกผูอานซ่ึงเปนคน
ในยุคปจจุบันไดอยางอิสระ ผานกลวิธีหลากหลายดังรายละเอียดตอไปนี้  

 
๖.๓.๑ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหมผานโครงเร่ือง 
๖.๓.๒ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหมผานตัวละคร 
๖.๓.๓ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหมผานฉาก 

 
๖.๓.๑ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหมผานโครงเร่ือง 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง ผูประพันธใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน ในการ

สรางสรรคโครงเร่ืองของจินตนิยาย เพ่ือเช่ือมโยงความคิดของผูอานกับวรรณคดีเหลานั้น จากนั้น



 ๒๐๕

แกวเกาจึงเพิ่มเหตุการณท่ีไมปรากฏในวรรณคดีดังกลาวเขาไปในโครงเร่ืองของจินตนิยาย เพื่อ
นําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับวรรณคดีในมุมมองท่ีตางออกไปจากเดิม ทําใหแนวคิดของจินตนิยาย
เหลานั้นมีความแตกตางกับแนวคิดท่ีปรากฏในวรรณคดี จินตนิยายท่ีแกวเกานําเสนอแนวคิดและ
มุมมองใหมผานโครงเร่ือง ไดแก จินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกาและพิมมาลา ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

เรือนนพเกา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา แกวเกาสรางเหตุการณในชีวิตของผอบแกวให

คลายคลึงกับเร่ือง กากีกลอนสุภาพ เปนอยางยิ่ง (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวในบทท่ี ๓ หนา ๕๙) แต
เนื่องจากจินตนิยายเร่ืองนี้เปนจินตนิยายเร่ืองใหมท่ีแกวเกาสรางข้ึนจากจินตนาการ แกวเกาจึง
สามารถเพ่ิมเหตุการณตลอดจนรายละเอียดตางๆของเหตุการณลงไปในโครงเร่ืองของจินตนิยายได
อยางอิสระ เหตุการณและรายละเอียดท่ีแกวเกาเพิ่มเติมลงไปในโครงเร่ืองนี้เองท่ีแสดงใหเห็น
มุมมองใหมเกี่ยวกับวรรณคดีเร่ือง กากีกลอนสุภาพ มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
ในวรรณคดีเร่ือง กากีกลอนสุภาพ กวีแสดงภาพใหนางกากีเปนผูหญิงท่ีมีจิตใจ

โลเล ไมซ่ือสัตยตอสามี ท้ังยังสามารถโกหกเพ่ือเอาตัวรอดไดโดยไมรูสึกผิด เม่ือแกวเกานํา
วรรณคดีเร่ือง กากีกลอนสุภาพ มาใชในการสรางสรรคจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกา แกวเกาจึง
พยายามหาเหตุผลมาอธิบายพฤติกรรมของตัวละคร ตลอดจนเสนอมุมมองใหมใหกับผอบแกวซ่ึง
เปนตัวละครท่ีสรางข้ึนโดยอาศัยเคาจากนางกากี ประเด็นเกี่ยวกับการแสดงมุมมองใหมนี้เห็นได
อยางชัดเจนในคํานําของจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา ท่ีแกวเกาไดเขียนไวดวยตนเอง ดังความวา 

  
เม่ืออานเร่ืองกากีคร้ังใด ก็อดนึกไมไดวา ทานแตงเพื่อให

ประจักษแจงในหญิงพาลฝายเดียวเทานั้นนะหรือ แลวผูชายพาลในเร่ืองอยาง 
พญาครุฑ และคนธรรพ รวมทั้งทาวพรหมทัต สามีผูไมอาจปกปองและไมยอม
ใหอภัยภรรยา ผูชายเหลานี้จะเรียกวาผิดถูกมากนอยแคไหน ก็ดูเหมือนไมมีใคร
คํานึงถึงมากนัก  

เรือนนพเกา จึงจําลองเร่ืองราวของชายสามและหน่ึง หญิง มา
ลงไว เปนคําถามและคําตอบท่ีไมไดจบลงแคตอนทายเร่ือง 
      (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: คํานํา) 

 



 ๒๐๖

การที่แกวเกาเพิ่มเหตุการณตลอดจนรายละเอียดตางๆของเหตุการณลงไปในโครง
เร่ืองของจินตนิยายเร่ืองเรือนนพเกา ซ่ึงสรางข้ึนโดยอาศัยเคาจากเร่ือง กากีกลอนสุภาพ แสดงให
เห็นมุมมองเกี่ยวกับภาพลักษณของผูหญิงท่ีเปล่ียนแปลงไป กลาวคือ 

 
ในเร่ือง กากีกลอนสุภาพ กวีตองการนําเสนอแนวคิดท่ีวา “สตรีท่ีมีใจโลเลไม

ซ่ือสัตยตอสามีสมควรไดรับโทษ” กวีจึงแสดงภาพนางกากีใหเปนผูหญิงท่ีใจโลเลไมม่ันคงและไม
ซ่ือสัตยตอสามีของตนหลายคร้ัง นับต้ังแตเม่ือไดสบตากับพญาครุฑซ่ึงแปลงเปนมาณพรูปงามเพ่ือ
มาเลนสกากับทาวพรหมทัตผูเปนสามี นางอยากเห็นมาณพนั้นมากจนถึงกับออกมาแอบมอง ท้ังยัง
ตัดสินใจรับรักพญาครุฑเพียงเพราะมีรูปงาม ตลอดจนมีความสัมพันธกับผูชายถึงสองคนในเวลา
เดียวกันโดยปราศจากความละอายใจ ตอมาเม่ือถูกจับไดก็ไมยอมรับผิด เม่ือวรรณคดีเร่ืองนี้ไดรับ
ความนิยมอยางแพรหลาย ทําใหความคิดท่ีวาผูหญิงท่ีคบชูนั้นเปนผูหญิงท่ีไมมั่นคงตอสามี ไม
ยอมรับผิดและปราศจากความละอายไดรับการยอมรับตามไปดวย 

 
แกวเกาสรางสรรคจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา ท่ีมีเร่ืองราวของผอบแกวท่ีมีคนรัก

อยูแลว แตไมอาจรวมชีวิตกับคูรักของตนได ตอมาเม่ือเธอตองแตงงานกับผูชายอีกคนหนึ่ง เธอจึง
เลือกท่ีจะกลับไปมีชีวิตรักกับคูหม้ันเดิมระยะเวลาหน่ึง จนกระท่ังสามีของเธอมาตามตัวกลับไป 
เพื่อนําเสนอเหตุผลและความคิดในมุมมองใหม ดังตอไปนี้  

 
ความซ่ือสัตยและมั่นคงตอความรัก 
 
ในเร่ือง เรือนนพเกา แกวเกาสรางผอบแกวใหเปนผูหญิงท่ีซ่ือสัตยและ

มั่นคงตอความรักของตนอยางยิ่ง ผอบแกวเคยมีความรักกับเขมจนถึงข้ันหม้ันหมายกัน เธอจึง
ซ่ือสัตยและม่ันคงตอความรักนั้น นับต้ังแตเขมไดมอบแหวนใหแกเธอ ดวยหมายจะใหแหวนวงนัน้
เปนตัวแทนของความรักระหวางเขาและผอบแกว กอนท่ีเขมจะไปเรียนตอท่ีอังกฤษ ดังความวา 

 
ถาผอบแกวยังรักพี่อยู ขอใหสวมแหวนวงนี้ …ถาหมดรัก

เม่ือไหร ถึงคอยถอด 
(แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๒๖) 

 
ตอมาผอบแกวเขาใจผิดวาเขมซ่ึงเปนคูหม้ันของตน และยังศึกษาอยูท่ี

อังกฤษนั้นขอถอนหม้ันเพราะฐานะทางบานของเธอตกตํ่าลง ไมนานนักผอบแกวตัดสินใจแตงงาน



 ๒๐๗

กับพระยารัชดาปริวรรตเพ่ือกูเกียรติยศใหแกครอบครัวของตน ถึงกระนั้นเธอก็ยังม่ันคงตอความรัก
ของเขม และสวมแหวนท่ีเขมมอบใหเธอตลอดเวลา  

 
ตอมาเม่ือผอบแกวไดรูความจริงวา ผูท่ีจัดการใหเกิดการถอนหมั้นนั้น

มิใชเขม แตเปนผูใหญของเขม ดวยเหตุดังกลาวนี้ ทําใหผอบแกวกลับมาคิดวาตนเปนฝายผิดท่ี
ไดทรยศตอเขม และเกิดความสับสนในใจข้ึน และเกรงวาเขมจะเขาใจผิดวาเธอท้ิงเขาไปแตงงาน
กับพระยารัชดาปริวรรต ดังความวา 

 
พี่เขมคงเขาใจวาดิฉันเปนฝายเปล่ียนใจไปเอง เธอคงแคนใจ

มาก…ดิฉันไมอยากใหพี่เขมเขาใจดิฉันผิด ดิฉันไมอยากเปนผูหญิงเลว ถึงได
กลุมใจ 

    (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๔๔) 
 
นอกจากนี้ ผอบแกวยังรูสึกสับสนเพราะเธออยูในฐานะท่ีแตงงานแลว ไม

ควรปนใจใหชายอ่ืน แตความผูกพันและม่ันคงตอความรักท่ีมีตอเขมมีอํานาจเหนือกวาจึงตัดสินใจ
ผิดพลาด โดยเลือกท่ีจะหนีออกไปใชชีวิตรวมกับเขมท่ีจันทบูร สถานการณดังกลาวนี้ ทําใหผอบ
แกวเสมือนหนึ่งเปนหญิงท่ีมีใจโลเล  

 
ตอมาผอบแกวมีโอกาสรูความจริงวาเขมมิไดมีความรักม่ันคงตอเธออยาง

แทจริงซ่ึงสรางความรันทดใจอยางใหญหลวง ดังความวา 
 
เธอทําไดทุกอยางเพื่อเขม แมแตการทํารายชายผูไรความผิด 

ชายผูท่ีมอบทุกส่ิงทุกอยางใหเธอ ท้ังความรัก เกียรติยศ …แลวผูชายท่ีอยู
ตรงหนานี้ละ เม่ือถึงเวลาท่ีเขาตกอยูในฐานะเดียวกับเธอบาง เขากลับมีขออาง
…เพื่อท่ีจะเปนฝาย ‘ได’ มากท่ีสุดและ ‘เสีย’ ใหนอยท่ีสุด  

    (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๙๑) 
 
เจาคุณพาตัวผอบแกวกลับมาจากจันทรบูร ทําใหเธอไดมีเวลาใครครวญ

ปญหาของตนอยางจริงจัง จนกระท่ังรูสึกวาการกระทําของตนเปนส่ิงท่ีผิด เธอไดคิดแลววาผูหญิงท่ี
ดี แมจะมีความรักตอผูชายคนใดคนหนึ่งอยางม่ันคง แตเม่ือแตงงานแลวก็ควรยุติความสัมพันธ
ดังกลาวไวเพียงเทานั้น 

ความซ่ือสัตยและมั่นคงตอสามี 



 ๒๐๘

 
ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกากลาวถึงหญิงสาวที่มีชายคนรักอยูแลว แต

กลับตองไปแตงงานกับผูชายอีกคนหนึ่ง แกวเกานําเสนอเหตุผลและประเด็นความคิดตางๆ ดัง
รายละเอียดตอไปนี้ 

ในตอนตนเร่ือง ผอบแกวจําตองแตงงานกับพระยารัชดาปริวรรตเพ่ือกู
เกียรติยศที่ถูกผูใหญเขมขอถอนหมั้น แมผอบแกวจะมีความสุขสบายตามอัตภาพ แตเธอกลับมี
ความรูสึกตอเจาคุณรัชดาฯ ในฐานะท่ีเปนผูมีพระคุณและเปนผูใหญท่ีควรเคารพ ผอบแกวไมเคยมี
ความรูสึกรักใครผูกพันกับเจาคุณในฐานะสามี เม่ือเธอพบเขมอีกคร้ังหนึ่ง เธอกลับอางความรัก
ม่ันคงระหวางเธอและเขม ซ่ึงมีมากอนการแตงงานกับเจาคุณใหมีอํานาจเหนือหนาท่ีภรรยา จนยอม
ละท้ิงความซ่ือสัตยตอสามีและหนีไปใชชีวิตกับเขมท่ีจันทรบูรช่ัวระยะเวลาส้ันๆ ไมนานนัก พระ
ยารัชดาฯก็ไปตามตัวผอบแกวกลับมาและพาไปอยูท่ีเรือนนพเกา ริมฝงแมน้ํานครไชยศรี 
 

ในระหวางท่ีอยูกับเขมท่ีจันทรบูร ผอบแกวเร่ิมรูสึกผิดในการกระทําของ
ตน ในฐานะท่ีเธอไดแตงงานอยางถูกตองและสมเกียรติกับเจาคุณ แตเธอกลับแสดงความไม
ซ่ือสัตยอยางนาอัปยศ ความรูสึกผิดดังกลาวนี้ติดแนนอยูในจิตใจของเธอ ดังความวา 

 
เธอแทบจะไดยินเสียงหาว … แววมาจากสํานึก 
‘เธอคงไมเคยคิดถึงความเสียหายท่ีจะเกิดแกฉันเลยซีนะ เม่ือ

เธอหนีตามชายอ่ืน เธอคงไมแยแสดวยซํ้าวาฉันจะตองดิ้นรนหาทางแกไข
อยางไร จากความอัปยศท่ีฉันไมไดเปนฝายกอข้ึน’ 

…ทําอยางไรเธอถึงจะทําใหเจาคุณรูวา ทุกวันนี้มโนธรรม
เฆ่ียนเธออยางเจ็บแสบ 

        (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๒๕๙)  
  

ถึงแมวาผอบแกวจะรูสึกผิดอยูแลวก็ตาม เม่ือเธอกลับมาอยูท่ีเรือนนพเกาใน
ฐานะคุณหญิงรัชดาปริวรรต เธอก็ยังมิไดมีใจรักเจาคุณรัชดาฯผูเปนสามีเชนเดิม และไมเคยมี
ความสุขแมแตนอย ท้ังท่ีเจาคุณก็สงคนมาดูแลใหเธอมีความสุขตามอัตภาพอยูตลอดเวลา 

 
ความรูสึกผิดท่ีไมซ่ือสัตยและม่ันคงตอสามีท่ีเกิดข้ึนในจิตใจของผอบแกว

นั้นพอกพูนมากข้ึน ทําใหเธอรูสึกเหมือนโดนลงโทษอยูตลอดเวลา สํารับผอบแกวแลว การท่ีตอง
มาอยูท่ีเรือนนพเกา จึงมิใชการพักอาศัยท่ีเต็มไปดวยความสุขสบาย หากแตเปนการถูกคุมขังไวจาก
อิสรภาพในชีวิต ดังความตอนหน่ึงท่ีผอบแกวพูดกับสามีวา 



 ๒๐๙

 
ถานลมาดิฉันก็จะไปกับเขา เจาคุณหามดิฉันไมได ดิฉันไม

ขอเปนนักโทษในบานนี้อีกแลว  
      (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๓๒๗) 

 
ในท่ีสุด เม่ือผอบแกวไมสามารถหนีออกจากเรือนนพเกาอยางท่ีตั้งใจไว

ได เธอจึงคิดวาวิธีเดียวท่ีเธอจะพนไปจากเรือนหลังนี้ได คือการปลิดชีวิตตนเอง ผอบแกวจึง
ตัดสินใจกระโดดนํ้าตาย แมกระน้ัน ดวงวิญญาณของผอบแกวก็ยังไมอาจเปนอิสระจากความรูสึก
ผิดตอสามี ท่ีจองจําเธอไวกับเรือนนพเกาได ดังความวา 

 
เจาคุณไมจําเปนตองกักขังเธอไวในเรือนอีกตอไปแลว 

รางกายของเธอเปนอิสระจากการกักกัน นับแตมันจมลงกลางแมน้ําในคืนนั้น 
แตวิญญาณของเธอตางหาก ถูกจองจําอยูตอมานานแสน

นาน ไมอาจปลดเปล้ืองโซตรวนแหงบาปออกจากวิญญาณไดจนบัดนี้ 
       (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๑๙๙)  
 

วิญญาณของผอบแกวตองสิงสถิตอยูในเรือนนพเกาตั้งแตนั้นเปนตนมา
จนถึงยุคปจจุบัน วิญญาณของผอบแกวไดพบกับเมฆและนิชาท่ีมาพักในเรือนนพเกา ทําใหเธอได
ใครครวญถึงความผิดท้ังหมดในชีวิตของเธอ ผอบแกวจงึพบวาเธอยังมิไดทําหนาท่ีภรรยาของพระ
ยารัชดาปริวรรต ใหเหมาะสมกับความรักท่ีเขามีใหตอเธอ ผอบแกวตระหนักวาตลอดชีวิตท่ีผานมา 
เธอใชชีวิตตามความตองการของตนเองเปนสําคัญโดยไมเคยคิดถึงผลกระทบท่ีจะเกิดแกคนใกลตัว
เลย ดังความวา 

เธอ…ยอมใหความปรารถนา… กลายมาเปนหลักในชีวิต 
โดยไมคิดคํานึงถึง…ผูไดรับผลกระทบกระเทือนโดยตรงจากการกระทําของ
เธอ… เม่ือตระหนักวาเขมไมมั่นคงพอท่ีจะครองคูกับเธอ มีแตเจาคุณเทานั้นท่ี
ยังรักเธอ เธอก็ไมเคย… แสดงใหเขารูวาเสียใจท่ีเปนฝายกระทําตอเขา 

    (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๓๗๔-๓๗๕) 
 
เม่ือไดสนทนากับเมฆ ผอบแกวจึงตัดสินใจไดวาหากไดรับโอกาสอีกคร้ัง 

เธอจะกลับไปชดใชหนี้ใหกับเจาคุณผูสามี ทําใหความรูสึกผิดท่ีมีตอเจาคุณในใจของผอบแกว
บรรเทาความรุนแรงลง ดังความวา 



 ๒๑๐

ถาหากวาผูชายท้ังสามคนกลับมาหาคุณหญิง ขอใหตั้งตน
ใหม…คุณหญิงจะเลือกใครครับ…ผมวาคุณหญิงจะกลับไปหาเจาคุณ 
คุณหญิงจะรักหรือไมก็ตามคุณหญิงถือวามีหนี้ตกคางกันอยู คือหนาท่ีภรรยา 

เธอเดาไดถูกตองแลว…เหตุใดเธอจึงเดาใจฉันได 
…ในสามคน ถาคุณหญิงจะใจรายกับใครผมก็เห็นมีแตเจา

คุณคนเดียว คุณหญิงจึงอยากจะไปอยูใชหนี้ใหเขา หมดหนี้แลวคุณหญิงจะ
ไปไหนก็ได 

       (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๓๘๙-๓๙๐) 
 

เม่ือไดสนทนากับเมฆ ผอบแกวไดยอนมองชีวิตตนเอง และตระหนักเปน
คร้ังแรกถึงความสําคัญของความซ่ือสัตยและม่ันคงตอสามี เธอจึงตัดสินใจเลือกทําหนาท่ีภรรยาของ
เจาคุณใหสมกับความรักท่ีเจาคุณมอบใหเธอ ดังนั้นในตอนทายเร่ือง เธอจึงปฏิเสธท่ีจะสวมแหวน
ของเขม ตอหนาดวงวิญญาณของเขม ดังความวา 

อยาเลยคะพี่เขม ขอใหจบส้ินกันเพียงแคนี้ ดิฉันไมมีส่ิงใด
ยึดเหนี่ยวอยูกับพี่เขมอีกแลว 

    (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๔๐๓) 
 
ในท่ีสุด ผอบแกวก็ตัดสินใจที่จะรักพระยารัชดาปริวรรตไดอยางแทจริง 

ผอบแกวจึงไดพบกับวิญญาณของเจาคุณและพบวาเจาคุณอภัยใหเธอแลว ดังความวา 
  
ฉันยกโทษใหเธอนานแลว เธอตางหากเลาท่ีไมเคยยกโทษให

ตัวเอง เธอจึงไมอาจพบฉันจนแลวจนรอด 
      (แกวเกา, เรือนนพเกา ๒๕๔๕: ๓๙๖) 

 
แมผอบแกวจะเห็นแกความรักจนละท้ิงความซ่ือสัตยและม่ันคงตอสามี

ในตอนแรก แตในทายท่ีสุด เม่ือผอบแกวไดตระหนักถึงสาเหตุท่ีทําใหเธอไมอาจไปสูสุคติ เธอก็
สํานึกผิดและเลือกท่ีจะซ่ือสัตยและม่ันคงตอเจาคุณผูสามีอยางจริงใจ ตลอดจนกลับไปหาพระยารัช
ดาปริวรรตดวยความเต็มใจ  

 
อาจกลาวไดวาแกวเกานําเสนอมุมมองใหมเหลานี้ในจินตนิยาย เพื่อนําเสนอ

แนวคิดของจินตนิยายเร่ือง เรือนนพเกา ท่ีวา  “ผูหญิงท่ีกระทําความผิด โดยการนอกใจสามี ยอมจะ



 ๒๑๑

ไดรับความทุกขเหมือนถูกจองจํา แตเม่ือสํานึกไดและทําความดีตอบแทน ก็ควรไดรับการใหอภัย
และหลุดพนจากวงจรความทุกข” ใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

 
พิมมาลา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา แกวเกาสรางเหตุการณบางสวนในชีวิตของเพรียวให

คลายคลึงกับเร่ือง อิลราชคําฉันท (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหไวแลวในบทที่ ๓ หนา๖๖) อยางไรก็ตาม 
เนื่องจากจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกาสรางข้ึนใหมจากจินตนาการ แกวเกาจึงสามารถเพ่ิมเหตุการณ
ตลอดจนรายละเอียดตางๆของเหตุการณลงไปในโครงเร่ืองของจินตนิยายไดอยางอิสระ เพ่ือแสดง
ใหเห็นมุมมองใหมเกี่ยวกับสวนของเนื้อเร่ืองบางตอนจากวรรณคดีเร่ือง อิลราชคําฉันท ดัง
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

ในวรรณคดีเร่ือง อิลราชคําฉันท กวีตองการแสดงแนวคิดของเร่ืองท่ีวา “อํานาจ
ของเทพเจานั้นเปนส่ิงท่ีลวงละเมิดมิได” กวีจึงแสดงภาพของเทพเจาท่ีอาจลงโทษมนุษย ท้ังท่ีมนษุย
ผูนั้นปราศจากความผิด จะเห็นไดจากเหตุการณท่ีทาวอิลราชถูกสาปใหกลายเพศเปนหญิง เพียง
เพราะพลัดหลงเขาไปในเขตสวนขวัญเชิงเขาไกรลาสโดยบังเอิญ เม่ือแกวเกานําวรรณคดีเร่ือง อิล
ราชคําฉันท มาใชในการสรางสรรคจินตนิยายเร่ืองพิมมาลา แกวเกาจึงพยายามหาเหตุผลมาอธิบาย
พฤติกรรมของตัวละคร โดยเพิ่มเหตุการณตลอดจนรายละเอียดตางๆของเหตุการณลงไปในโครง
เร่ืองของจินตนิยาย ทําใหภาพลักษณเกี่ยวกับการลงโทษมนุษยของเทพเจาเปล่ียนแปลงไป 

 
แกวเกานําความคิดท่ีวาเทพเจาจะลงโทษมนุษยท่ีทําความผิด มาสรางสรรคจินต

นิยายเร่ือง พิมมาลา ใหมีเร่ืองราวเกี่ยวกับเพรียวซ่ึงเปนผูชายท่ีทําทุกอยางไดเพื่อความกาวหนาของ
ตัวเอง ไมเวนแมแตการใชผูหญิงเปนเคร่ืองมือไตเตาไปสูความสําเร็จ ความผิดดังกลาวนี้ทําให
นางฟารัมภาลงโทษเพรียวใหกลายรางเปนหญิงเพ่ือนําเสนอเหตุผลและความคิดในมุมมองใหม 
ดังตอไปนี้  

สาเหตุและผลของการลงโทษใหกลายรางเปนหญิง 
 
ในเร่ือง พิมมาลา กลาวถึงเพรียว ชายหนุมท่ีหลอกลวกผูหญิงหลายคน

เพื่อความกาวหนาในหนาท่ีการงาน ท้ังยังหลอกลวงผูหญิงใหยอมมีความสัมพันธกับตนในเชิงชู
สาวดวยตัวอยางเชน เหตุการณท่ีเพรียวตีสนิทขายแกว เพื่อใหเธอชวยทํางาน ดังความตอนหน่ึงวา 

 
เด็กสาว…มีส่ิงท่ีเขาตองการ คือสมองชั้นเลิศเปนท่ีมาของ

เกรดA ไดไมยาก เขาจึงเร่ิม…ทําตัวเปนเพื่อนสนิทท่ีรูใจ เขาใจ…เขาดูเอาใจ
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ใสหลอนอยางไมขาดตกบกพรอง เสมอตนเสมอปลาย…ก็เพราะความดี
เหลานี้ งานปลายเทอมสําคัญหลายๆช้ิน…จึงไดขายแกวอดตาหลับขับตานอน
ชวยทําใหจนเสร็จ 

     (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๙๗) 
 
เม่ือเขาทํางานในเซนซูยา เพรียวก็แสดงความรักตอหญิงสาวหลายคนใน

ชวงเวลาเดียวกัน แตเขาก็มิไดจริงจังกับใครเปนพิเศษ  
 
เพรียวทําความผิดอยางไมรับผิดชอบไวกับผูหญิงหลายคน จนกระท่ัง 

นางฟารัมภากาวเขามาในชีวิตเพรียวแลวลงโทษเขา โดยหาวิธีสาปใหกลายเปนหญิง (ผูวิจัยได
วิเคราะหเกี่ยวกับการกลายรางเปนหญิงของเพรียวไวแลวในบทท่ี ๓ และบทท่ี ๕) 

 
ในระหวางท่ีเพรียวใชชีวิตอยางพิมมาลา เธอมีโอกาสเรียนรูความ

ยากลําบากของผูหญิงท่ีมักจะถูกผูชายเอาเปรียบในเร่ืองเพศอยูเสมอ ดังเหตุการณตอนหนึ่งท่ีเพรียว
ในรางพิมมาลาไปหาดล เพ่ือขอความชวยเหลือเกี่ยวกับเร่ืองท่ีตนถูกสาปใหเปนผูหญิง แตกลับถูก
ดลลวนลาม ดังความวา 

รางดลโถมพรวดเขามาราวกับกระทิงเปลี่ยว…มีอีกรางหนึ่ง
ครอมทับไวแนน…ในนาทีนั้นเอง เพรียวเพ่ิงรูวาความขยะแขยงขนลุกกรู
เกรียวไปท้ังตัวกับความกลัววาจะตกเปนเหยื่อเปนฉันใด เขาตระหนักวา เขา
กําลังจะถูกขมขืนเปนคร้ังแรกในชีวิต 

   (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๑๖๔-๑๖๕) 
  
นอกจากความทุกขทรมานทางกายท่ีเกิดจากการถูกผูชายเอาเปรียบแลว 

พิมมาลายังพบวาส่ิงท่ีตนเคยทําเม่ือยังเปนผูชาย กลับใหผลตรงกันขามเม่ือเธอเปนผูหญิง ความวา 
 
มีเร่ืองยุงยากกวนประสาทหลายเร่ืองทีเดียวท่ีเพรียวไมเคย

เจอแตพิมมาลาตองรับไปเต็มๆ…อยางเร่ืองนาง…หลอนเคยช่ืนชมหนุมหลอ
แสนเกงอยางเพรียวมากแคไหน หลอนก็ชิงชังสาวสวยแสนเกงอยางพิมมาลา
มากข้ึนเทานั้น 

   (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๒๑๔) 
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สาเหตุและผลของการคืนรางกลับเปนชาย 
 
ในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา แกวเกากําหนดใหมีการคืนรางกลับเปนชาย

เชนเดียวกับใน อิลราชคําฉันท แตเปล่ียนแปลงเงื่อนไข แทนที่จะใชการทําพิธีอัศวเมธ กลับให
นางฟารัมภากําหนดเง่ือนไขวา เพรียวจะตองชวยผูหญิงทุกคนท่ีเขาเคยหลอกลวงใหตาสวางโดยท่ัว
กัน ดังคําส่ังของนางฟารัมภาตอนหน่ึงวา 

 
คุณเคยเอาเปรียบเขามาหนหนึ่งแลว คุณจะตองชดใชบาป

ดวยการทําใหเขาตาสวาง อยาชักชานะยะ ถาอยากกลับไปเปนนายเพรียวรูป
หลอคนเดิมละก ็

       (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๒๐๑-๒๐๒) 
 
เพรียวจึงตองกลับไปพบผูหญิงทุกคนท่ีเขาเคยหลอกใชและพบวาผูหญิงท่ี

เขาเคยหลอกใชทุกคน กําลังจะถูกผูชายเอาเปรียบอีกคร้ังในทํานองเดียวกับท่ีเพรียวเคยเอาเปรียบ
พวกเธอมากอน เพรียวจึงจําเปนตองทําทุกวิธีทางใหผูหญิงเหลานั้นมองเห็นเลหเหล่ียมกลลวงของ
ผูชายท่ีพวกเธอกําลังมีความสัมพันธดวย เชนตอนหนึ่งท่ีพิมมาลาชวยใหดารณีมองเห็นขอเสียของ
ทศกร ดังความวา 

ถาเขาเปนฝายอยากได จะทุมเทเอาใจก็ทําไดทุกอยาง แตพอ
หมดอยากก็กลับหนามือเปนหลังมือ… ทศกรเสียหนาท่ีเพรียวตัดหนาแยงดา
ไปกอน ถาเพรียวไดเขาก็ตองได…ถาดาจะทําใหเขารักเธอถาวร ก็ตองมีอะไร
ดีๆอีกหลายอยางตรงตามท่ีเขาชอบมากท่ีสุด …ไปทําความรูจักเขาใหดีเถอะ
วาชอบผูหญิงแบบไหนกันแน 

   (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๒๓๕-๒๓๖) 
 
แตละคร้ังท่ีเพรียวชวยเหลือผูหญิงเหลานั้นเขาก็จะมีโอกาสกลับคืนราง

เปนชายช่ัวระยะเวลาหน่ึง แลวกลับเปนผูหญิงอีก เม่ือชวยเหลือไดมากข้ึน ระยะเวลาท่ีคืนรางเปน
ชายก็จะยาวนานข้ึนเร่ือยๆ ดังความวา 

 
ทํายังไงก็ไดใหแมสาวข้ีโมโหนั่นเลิกเจ็บแคนคุณ ใหหลอน

ออกปากมาดวยวาเลิกโกรธแคนอาฆาตพยาบาทเหม็นหนาคุณแลว ทีนี้คุณจะ
เปนผูชายเม่ือไหรก็ได ถาอยากเปน แตเฉพาะในตอนกลางคืนนะ 

        (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๓๐๒) 
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นาสังเกตวาเงื่อนไขท่ีทําใหเพรียวคืนรางเปนชายนั้น มิใชการประกอบ

พิธีกรรมเพ่ือออนวอนเทพเจา แตเพรียวตองออกไปชวยใหผูหญิงท่ีตนเคยหลอกใชใหตาสวาง และ
รูเทาทันเลหกลของผูชายซ่ึงเปนการทําความดีชดใชความผิดดวยตนเอง เขาจึงจะพนจากคําสาปได 
การเปล่ียนแปลงรายละเอียดของเหตุการณเชนนี้จึงแสดงใหเห็นมุมมองใหมท่ีวาผูกระทําความผิด
ควรเปนผูแกไขความผิดพลาดของตนดวยตัวของตัวเองอยางชัดเจน  

 
การท่ีเพรียวไดไปใชชีวิตเปนพิมมาลานั้น ทําใหเพรียวมีโอกาสไดเรียนรู

ชีวิต ตลอดจนความคิดและความรูสึกของผูหญิง สงผลใหเพรียวเปล่ียนความคิดและพฤติกรรม 
แมวาในท่ีสุดเขาจะไดกลับคืนรางเปนชายโดยสมบูรณแลวก็ตาม ดังความวา 

 
ตั้งแตกลายรางเปนพิมมาลา ชายหนุมรูสึกวามุมมองท่ีเคย

มองผูหญิงนั้นเปล่ียนไปเกือบจะโดยส้ินเชิง …ผูหญิงไมไดเปนแคเพศท่ีดอย
กวา นาเบ่ือในบางคร้ัง และนาเอาชนะในบอยคร้ังอยางเม่ือกอน…เขามองเหน็
ความรักความเอาใจใสท่ีแฝงมากับความนารําคาญเหลานั้น ถาหากวาหลอน
ไมรักไมสนใจ หลอนก็จะไมมาทุมเทความสําคัญกับเขาไปเสียทุกเร่ือง  

     (แกวเกา, พิมมาลา ๒๕๔๗: ๕๒๘) 
 

อยางไรก็ตาม แมเพรียวจะกลับเปนชายโดยสมบูรณแลว เขาก็ยังตอง
ชดใชความผิดท่ีไดทําไวกับน้ํานวล ดวยการใชความสามารถของตนชวยประคับประคองชีวิตของ
น้ํานวลและลูกสาวของเธอตอไป โดยไมไดรับส่ิงตอบแทนใดๆจากเธออีกเลย 

 
การนําเสนอมุมมองใหมเกี่ยวกับการกลายรางเปนหญิงของแกวเกายังมีสวนใน

การสนับสนุนแนวคิดในจินตนิยายเร่ือง พิมมาลา ท่ีวา “บุคคลท่ีแสวงหาความสําเร็จในชีวิตโดยใช
ผูหญิงเปนเคร่ืองมือสมควรถูกลงโทษ แตเม่ือสํานึกไดและทําความดีชดเชยความผิดตามสมควร
แลว ก็ควรไดรับการใหอภัยในท่ีสุด” ดวย  

 
๖.๓.๒ การนําเสนอแนวคิดและมุมมองใหมผานตัวละคร 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง ผูประพันธสรางตัวละครในจินตนิยายข้ึน โดยอาศัยเคาจาก

ตัวละครจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน แตไดเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางอยางของตัว
ละครในจินตนิยายใหแตกตางตัวละครในวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน เพื่อนําเสนอ
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แนวคิดเกี่ยวกับวรรณคดีในมุมมองท่ีตางออกไปจากเดิม จินตนิยายท่ีแกวเกานําเสนอมุมมองใหม
ผานตัวละคร ไดแก สาแคนในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดาและญามินในจินตนิยายเร่ืองอมตะ ดัง
รายละเอียดตอไปนี้ 

สาแคนในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา 
 
ในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา แกวเกาสรางสาแคนซ่ึงเปนตัวละครรวมสมัยใหมี

ลักษณะรวมกับตัวละครใน บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา และกลอนอาน
เร่ืองทาวกํ่ากาดํา (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหอยางละเอียดแลวในบทที่ ๔ หนา ๑๓๐) แกวเกานํา
ความคิดเร่ืองการถอดรูปมานําเสนอในจินตนิยาย โดยเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางอยางให
เหมาะสมกับรูปแบบของจินตนิยาย เพ่ือแสดงใหเห็นมุมมองใหมเกี่ยวกับวรรณคดี ดังรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 

ในวรรณคดีไทยเร่ือง บทละครเร่ืองสังขทอง และวรรณกรรมพื้นบานเร่ืองชาดก
ลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา และกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา กวีเสนอการ “ถอดรูป” กลายเปนชายรูป
งามของตัวละครเอกฝายชายอยางเปนรูปธรรม โดยกําหนดใหตัวละครเอกเหลานั้นถอดส่ิงท่ีปดบัง
รางกาย เชนรูปเงาะและเส้ือดําออก เพื่อเผยใหเห็นรูปรางหนาตาและผิวพรรณเปนทองท่ีซอนอยู
ภายใน รูปรางหนาตาและผิวพรรณที่งดงามดังกลาวนั้น เปนท่ีตองใจของคนท้ังหลายท่ีพบเห็น นัก
วรรณคดีบางคนก็วิเคราะหวา การถอดรูปดังกลาวเปนสัญลักษณของปญญาและความสามารถที่
ซอนอยูภายใน ดังจะเห็นไดจากการท่ีเจาเงาะถอดรูปเปนพระสังขท่ีมีรูปเปนทองหลายคร้ัง เม่ือมี
เหตุการณสําคัญ รวมถึงคร้ังสุดทายท่ีตองออกไปตีคลีกับพระอินทร และการท่ีก่ํากาดําถอดเส้ือดํา
ออก เผยใหเห็นกายท่ีเปนสีทอง เม่ือจะตอบปญหาธรรมะของพระอินทร 

  
เม่ือแกวเกานําบางประเด็นจากวรรณคดีเร่ือง บทละครเรื่องสังขทอง ชาดกลานนา

ไทยเร่ืองกํ่ากาดํา และกลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา มาใชในการสรางสรรคจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา 
จึงนําการ “ถอดรูป” ของตัวละครเอกจากวรรณคดี มาแสดงในจนิตนิยายดวยมุมมองใหมดวย โดย
นําเสนอใหมีความเปนไปไดและสอดคลองกับปจจุบัน แตในขณะเดียวกันก็ยังคงสาระสําคัญใน
วรรณคดีไวไดอยางครบถวน แกวเกาใชกลวิธี ๓ ประการ ไดแกอํานาจของเทวดา ความฝนและ
ความมืด ในการทําใหสาแคนกลายเปนชายรูปงามตามปรารถนาของเขา โดยไดเพิ่มรายละเอียด
ตางๆ ใหแกเหตุการณดังกลาวในจินตนิยาย ทําใหการกลายรางเปนชายรูปงามในยุคปจจุบัน
กลายเปนจริงและยอมรับได 
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การกลายรางเปนชายรูปงาม 
 
แกวเกาสรางสาแคนใหมีพื้นฐานท่ีจะกลายรางเปนชายท่ีมีรูปรางงดงามและมี

ผิวพรรณเปนทอง ๒ประการไดแก การสรางใหสาแคนมีอุปนิสัยท่ีจะส่ังสมคุณความดีโดยไมหวัง
ผลตอบแทนอยางสมํ่าเสมอ และการสรางภูมิหลังใหสาแคนมีอดีตชาติเปนเทวดารูปงาม 

  
ผูประพันธแสดงใหผูอานเห็นวา สาแคนส่ังสมคุณงามความดีอยางสม่ําเสมอ 

กลาวคือ เม่ือยังเปนเด็กนักเรียน สาแคนก็ตั้งใจเรียนหนังสืออยางขยันขันแข็ง จนครูประจําช้ันออก
ปากชมวา สาแคนเปนเด็กนักเรียนท่ีขยันแพทย ตั้งใจเรียนและไดคะแนนดีท่ีสุดในโรงเรียน ตอมา
เม่ือเปนนักศึกษามหาวิทยาลัย สาแคนก็ชวยเหลือเพ่ือนๆอยางสมํ่าเสมอ ท้ังในเร่ืองการเรียนและ
เร่ืองท่ัวๆไป จะเห็นไดจากเหตุการณตอนหนึ่งท่ีสาแคนเขาไปชวยเพื่อนท่ีช่ือจลาธิปหรือตุนท่ีกําลัง
ถูกทํารายรางกายโดยไมเกรงวาตนเองจะไดรับอันตราย ดังความวา 

 
สาแคนเห็นเงาดําๆสองราง…รางท่ีใหญกวางางหมัดชกจน

รางเล็กกวากระเด็นหงายหลังลมลง เจาของรางใหญกรากเขาเตะซํ้า 
“เฮย! หยุด” สาแคนแผดเสียง วิ่งถลันเขาไปชวย แนใจวาเกิด

การทํารายรางกายกันข้ึนแลว  
     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๓๐) 

 
นอกจากนี้  เขายั งคบหาเพื่อนแตละคนดวยความจริงใจ  โดยไมไดหวัง

ผลประโยชนใดๆ จะเห็นไดจากเหตุการณในวันท่ีตุนสําเร็จท่ีการศึกษา สาแคนปฏิเสธที่จะรับ
เคร่ืองใชไฟฟาราคาแพงท่ีตุนออกปากยกใหเขา ดังความวา 

 
สาแคนไปชวยเพื่อนรักเก็บของเม่ืออําลาหอพัก ขาวของ

หลายอยางตุนไมนําไปดวย…ของใชไฟฟามีราคาอยางโทรทัศนหรือเคร่ือง
เสียง ตุนยกใหเพื่อนรัก 

แตสาแคนปฏิเสธ  
“หองไมมีท่ีจะเก็บ ทีวียังไมรูจะวางตรงไหนเลย นายเอา

กลับไปเถอะ ยังใหมอยู 
   (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๕๐) 
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เม่ือเปนนักศึกษาแพทย สาแคนก็รักษาคนไขทุกคนอยางเต็มกําลังความสามารถ
เทาเทียมกัน โดยไมนําความรูสึกสวนตัวมาเกี่ยวของ ดังเหตุการณตอนหนึ่งท่ีสาแคนพบวาคนไขใน
ความรับผิดชอบของเขา คืออันธพาลในทองถ่ินท่ีเคยทํารายสาแคนจนบาดเจ็บสาหัสมากอน สา
แคนก็ไมไดผูกใจเจ็บ ดังความวา 

สาแคนเอาชนะความรูสึกฝายตํ่าของตัวเองได ในอึดใจเดียว 
ไมเสียเวลาลังเลที่จะชวยเจาอันธพาลผิวดําดวยความตั้งใจแนวแนพอๆกับเขา
กําลังชวยบุคคลสําคัญของประเทศ 

   (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๘๒) 
 
เม่ือเรียนจบแลว สาแคนก็ยังคงทําแตความดีอยางตอเนื่อง เขาทําหนาท่ีเปนแพทย

ท่ีดี ทุมเทเวลาและความสุขสบายสวนตัวเพื่อผูปวยโดยไมหวังผลตอบแทนใดๆ ดังความวา 
 

ตอใหงวงแสนงวง  เขาก็ผวาต่ืนข้ึนตอนตี ส่ีตีหา  แลว
เดินดุมๆออกจากหอพักไปดูผลจากแล็บ ดูคนไข เตรียมพรอมสําหรับเดิน
ตรวจเยี่ยมผูปวยในตอนเชา…เสร็จแลวก็เขาหองผาตัด กลับออกมาดูคนไขท่ี
อยูในตึก ท้ังกอนผาตัดหลังผาตัด …จากน้ันก็เขาแล็บหรือทํางานอยูจนดึกดื่น
คอนคืนถึงจะกลับไปนอน 

       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๖๙) 
 

การทําความดีโดยไมหวังผลตอบแทนอยางสม่ําเสมอ ตลอดท้ังชีวิตของสาแคน 
ทําใหคณะเทวดาตกลงใจวาสมควรจะบันดาลความปรารถนาของสาแคนท่ีจะกลายเปนชายรูปงาม 
ใหเปนจริง ดังความวา 

ผลคะแนนออกมาวา กุศลท่ีสาแคนทําสงใหเขาสามารถมี
รูปรางหนาตาหลอได…ใหเขาเปนชายทรงโฉมเลิศลํ้า ดังเม่ืออยูบนสวรรค  

     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๔๘-๑๔๙) 
 
 ดวยอํานาจของคณะเทวดา สาแคนจึงสามารถกลับไปมีรูปโฉมงดงาม และมี

ผิวพรรณเปนทองเหมือนเม่ือคร้ังท่ีเขายังเปนเทพบุตรอยูบนสวรรคไดเม่ืออยูในความมืด แกวเกาได
กลาวถึงรูปโฉมของเขาเม่ืออยูบนสวรรควาเปนผลจากการกระทําของตัวเขาเอง ดังความวา 
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ชาติกอน เขาอยูกับความงามบรรเจิดทางกวีนิพนธ กลอม
เกลาจิตใจผูคนใหสะอาดช่ืนเย็น…ไมแปลกท่ีหนาตาเขาเม่ืออยูบนสวรรค จะ
งดงามคมสันประดุจศิลปะตามกุศลท่ีเขาทําไว 

       (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๗) 
 
จากการวิเคราะห ผูวิจัยพบวาแกวเกาสรางเง่ือนไขใหกับ ‘การกลายราง’ เปนชาย

รูปงามของสาแคน เพื่อเสนอมุมมองใหมใหกับจินตนิยาย จากบุคลิก พื้นฐานนิสัย ตลอดจน
พฤติกรรมของสาแคนที่แกวเกากําหนดไวตั้งแตตนเร่ือง ทําใหผูวิจัยสามารถตีความ ‘รูปทอง’ ของ
สาแคนไดดังตอไปนี้ 

เปนท่ีนาสังเกตวา รูปรางหนาตาท่ีและผิวพรรณของสาแคนท่ีงดงามเปนทองนี้ จะ
คอยๆปรากฏชัดเจนมากข้ึนเร่ือยๆ เม่ือสาแคนอยูในความมืด ซ่ึงแสดงใหเห็นอยางชัดเจนวา แทจริง
แลว ความงดงามของสาแคน ไมใชลักษณะท่ีเปนรูปธรรมซ่ึงอาจมองเห็นไดดวยตา เพราะเม่ืออยู
ในความมืด ความสามารถในการมองเห็นของมนุษยยอมลดนอยลงเปนลําดับ โดยนัยนี้ ‘รูปทอง’
ของสาแคนซ่ึงปรากฏข้ึนในความมืดจึงนาจะหมายถึง อัธยาศัยไมตรี และคุณความดีภายในซ่ึงเปน
ส่ิงท่ีสัมผัสไดดวยใจ จนทําใหคนใกลชิดของสาแคนมองขามลักษณะท่ีไมงดงามภายนอกของเขา
ไดในท่ีสุด  

 
สาแคนเกิดมาในครอบครัวชาวนา เขาจึงมีความมานะอดทน ขยันขันแข็ง รูจัก

มัธยัสถอดออม แตในขณะเดียวกันสาแคนก็มีความเอ้ือเฟอเผ่ือแผและรูสึกปรารถนาดีตอผูอ่ืนอยาง
จริงใจ แมสาแคนจะมีสติปญญาเหนือกวาผูอ่ืน แตเขาก็มิไดทะนงตน กลับชวยเหลือผูอ่ืนอยางเต็ม
กําลังความสามารถ ดวยคุณความดีเหลานี้ทําใหสาแคนกลายเปนท่ีรักของทุกคนในที่สุด ในความ
เปนจริง บุคคลท่ีไดใกลชิดสาแคนสามารถสัมผัสคุณงามความดีของเขาไดอยูแลว หากมีระยะเวลา
ยาวนานพอ แตในจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา แกวเกาตองการนําเสนอคุณงามความดีของสาแคน
โดยใชสัญลักษณ ผูประพันธจึงนําเหตุการณตอนท่ีนางรจนามองเห็นรูปทองในตัวเงาะปาใชใน
จินตนิยาย โดยสรางเร่ืองใหเอริกามีโอกาสใกลชิดกับสาแคน  จนกระท่ังสนิทสนมกับสาแคนมาก
พอท่ีจะไปรับประทานอาหารท่ีหองพักของสาแคน เอริกาจึงมองเห็นรูปรางหนาตาท่ีงดงามของสา
แคนในคืนไฟดับ ดังความวา 

 
ในเงามืดสลัว ไรแสงสวางอยางยามกลางวัน หญิงสาวตก

ตะลึงมองโฉมหนาคมสัน…ของชายหนุมรูปงามท่ีสุดเทาท่ีเคยเห็นมา…แสง
เงาในหอง…จัดแตงใบหนาของนายแพทยสาแคนเสียใหมใหหลอเหลาอยาง



 ๒๑๙

ไมนาเช่ือ แตก็ยังดูออกวาเปนสาแคนคนเดิม ไมใชผูชายคนใหมเดินเขามาใน
ความมืด 

     (แกวเกา, ทางเทวดา ๒๕๔๙: ๑๕๓-๑๕๔) 
 

การท่ีแกวเกาสรางเร่ืองใหเอริกามีโอกาสมองเห็นสาแคนกลายเปนชายหนุมรูป
งามในความมืด เม่ือไดรูจักกับสาแคนและสนิทสนมกันแลว ยังทําใหความหมายของรูปทองใน
ฐานะสัญลักษณของคุณความดีมีความหนักแนนมากข้ึนดวย 

 
ในบทละครเรื่องสังขทอง การที่พระสังขลงไปชุบตัวในบอเงินบอทอง และได

เรียนมหาจินดามนตรจากนางพันธุรัตน ทําใหพระสังขมีความสามารถพิเศษเหนือกวาผูอ่ืน ไดแก 
ความสามารถในการเรียกเนื้อเรียกปลา เปนตน แกวเร่ืองนําแนวเร่ืองเกี่ยวกับการชุบตัวและการ
เรียนมหาจินดามนตรมาใชในจินตนิยาย ทําใหรูปทองของสาแคนในเร่ือง ทางเทวดา อาจหมายถึง
สติปญญาและความสามารถสามารถที่โดดเดนไดอีกทางหน่ึงดวย กลาวคือ แกวเกาสรางสาแคนให
เปนลูกชาวบานธรรมดาท่ีมีสติปญญาดี และมีโอกาสไดไปศึกษาท่ีนอรธอีสตบัลติมอรซ่ึงเทียบได
กับการที่พระสังขลงไปชุบตัวในบอเงินบอทอง เม่ืออยูในเมืองยักษ จากนั้นสาแคนยังไดศึกษาวิชา
แพทยเฉพาะทางเกี่ยวกับการผาตัดหัวใจท่ีคลีฟแลนดคลินิกในโอไฮโอ สหรัฐอเมริกา ซ่ึงเทียบได
กับการเรียนมหาจินดามนตรนั่นเอง  

แกวเกายังพิสูจนใหผูอานยอมรับวาสาแคนมีความสามารถพิเศษเหนือกวาผูอ่ืน
โดยสรางสถานการณใหสาแคนมีโอกาสใชวิชาศัลยแพทยหัวใจชวยเหลือคนจํานวนมาก เนื่องจาก
สาแคนมีฝมือการผาตัดท่ีถูกตองแมนยําเหนือกวาแพทยท่ัวไป ทําใหเขาไดรับความเช่ือถือ และ
ไววางใจใหผาตัดหัวใจใหแกบุคคลสําคัญของประเทศสหรัฐอเมริกา ไดแก หลานสาวของรอง
ประธานาธิบดีสหรัฐฯ และมหาเศรษฐีชราชาวอเมริกัน ตลอดจนไดรับความไววางใจใหชวยชีวิต
นายกรัฐมนตรีท่ีโรคหัวใจกําเริบ เปนตน จึงอาจกลาวไดวาการเรียนวิชาศัลยแพทยหัวใจทําใหสา
แคนมีความสามารถเหนือกวาผูอื่นอยางแทจริง 

 
เหตุการณอีกอยางหนึ่งท่ีทําใหผูอานเห็นวาสาแคนมีความสามารถพิเศษเหนือกวา

บุคคลอ่ืนคือการท่ีสาแคนเขารวมรายการ “บุรุษแหงป” ซ่ึงเปนรายการโทรทัศนท่ีรวบรวมผูชายท่ีมี
ความรูดีในแตละวงการมาแขงขันกัน โดยการตอบคําถามในสาขาท่ีตนเองเช่ียวชาญ ขณะท่ีสาแคน
กําลังจะตอบคําถามน้ัน เกาก็กําหนดใหหลอดไฟดวงใหญในหองสงดับลงทําใหผูชมท้ังประเทศ
มองเห็นรูปโฉมงดงามของสาแคนท่ีปรากฏขึ้นในความมืดอีกคร้ังหนึ่ง ซ่ึงเทียบไดกับเหตุการณท่ี
ก่ํากาดําถอดรูปเม่ือจะตอบปญหาธรรม (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหแลวในบทท่ี ๓ หนา๗๔) การท่ีสา



 ๒๒๐

แคนไดรับชัยชนะในรายการดังกลาว แสดงใหเห็นสติปญญาและความสามารถของสาแคนชัดเจน
ยิ่งข้ึนดวย  
 

เห็นไดอยางชัดเจนวา แกวเกาเนนย้ําความสําคัญของสติปญญาและความดีของสา
แคน โดยกลาวเปรียบเทียบกับรูปทองหลายคร้ัง เพื่อนําเสนอมุมมองใหมใหกับการถอดรูปเปนทอง
วาหมายถึงคุณงามความดีและคุณสมบัติท่ีดีงาม ตลอดจนสติปญญาและความรูความสามารถท่ีสา
แคนไดส่ังสมข้ึนมาทีละนอย โดยใชเวลาท้ังชีวิตจนกระท้ังคุณงามความดีเหลานั้นเกิดเปนผลท่ีผูอ่ืน
มองเห็นไดอยางชัดเจน เพื่อนําเสนอแนวคิดของจินตนิยายเร่ือง ทางเทวดา ท่ีวา “ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดท่ี
ทําใหประสบความสําเร็จในชีวิตนั้นไมใชรูปรางหนาตาหรือการมีฐานะรํ่ารวย แตเปนการใช
สติปญญาและคุณงามความดีเพื่อสรางประโยชนตอผูอ่ืน”ใหชัดเจนยิ่งข้ึน 
 

ญามิน ในจินตนิยายเร่ือง อมตะ 
 
ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกานําเสนอการมีชีวิตอมตะของญามินซ่ึงแตกตางจากท่ี

ปรากฏในวรรณคดีไทยท่ีเคยมีมากอน ท้ังยังไดเสนอมุมมองใหมเก่ียวกับการมีชีวิตอมตะไว ดัง
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
การมีชีวิตอมตะ 
 
ในวรรณคดีไทยหลายเร่ือง กวีกลาวถึงตัวละครที่ตองการมีชีวิตอมตะ เชน 

ทศกัณฐใน บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ท่ีถอดดวงใจออกจากรางเพ่ือใหตนเองมีชีวิตอมตะ และ
หิรัณยกศิปุใน ลิลิตนารายณสิบปาง ท่ีบําเพ็ญตบะเพื่อขอใหพระพรหมประทานพรใหตนไมตาย 
เพราะตองการดํารงความมีอํานาจในโลก และยืดชวงเวลาแหงความสุข ความสําเร็จออกไปใหนาน
ท่ีสุด 

เม่ือแกวเกานําความคิดเร่ืองการมีชีวิตเปนอมตะมาสรางสรรคจินตนิยายเร่ือง 
อมตะ แกวเกาจึงเสนอมุมมองใหมเกี่ยวกับเร่ืองดังกลาว ผานชีวิตท่ียืนยาวเปนนิรันดรของญามิน 
ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

 
ในจินตนิยายเร่ือง อมตะ แกวเกาใชชื่อเร่ืองในการดึงดูดความสนใจของผูอาน เพื่อ

เช่ือมโยงความคิดของผูอานกับประเด็นหลักของจินตนิยายท่ีเกี่ยวกับการมีชีวิตยืนยาวเปนอมตะ 
เนื้อเร่ืองของจินตนิยายเรื่องนี้เกี่ยวของกับญามิน ชายหนุมท่ีมีชีวิตยืนยาวนับพันป จากน้ันแกวเกา
จึงเลาถึงสาเหตุของการมีชีวิตอมตะของญามินวาเร่ิมตนข้ึนตั้งแตเม่ือหลายพันปกอน เม่ือเขายังใช



 ๒๒๑

ชื่อวาเจาชายศรุต ในครั้งนั้น ศรุตไดดื่มน้ําอมฤตท่ีคนรักของเขาคือจันทริกามอบให แตแทนท่ีจันทริ
กาจะมอบนํ้าอมฤตใหแกศรุตดวยความปรารถนาดี เธอกลับตั้งใจท่ีจะลงโทษศรุตใหมีชีวิตนิรันดร
เพราะความเจ็บแคน นับจากนั้นศรุตก็เร่ิมมีชีวิตท่ีทุกขทรมานข้ึนโดยลําดับ เพราะตองทนทุกข
ทรมานจากการเห็นคนใกลชิดเสียชีวิตไปเพราะส้ินอายุขัยคนแลวคนเลา ท้ังยังเปนทุกขจากการ
พลัดพรากจากส่ิงท่ีรัก ศรุตจึงเสมือนหนึ่งผูท่ีอยูเดียวดาย ดังความวา 

 
ศรุตเดินทางผานจากกาลเวลาหน่ึงไปสูอีกกาลเวลาหน่ึง เขา

มองเห็นการเกิดและการดับนับไมถวนคร้ัง… เขาพบท้ังคนดีและคนเลว ท้ัง
คนท่ีเขารักและคนท่ีเขาชัง แตทุกคนก็จากเขาไปภายในเวลาเพียงลมหายใจ
แสนส้ันของหวงจักรวาล เหลือเพียงศรุตแตผูเดียว 

      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๕๕) 
 
ดวยเหตุนี้ ศรุตจึงไมกลามีความสัมพันธกับผูอ่ืนอีกตอไป เพราะเกรงวาจะตอง

เจ็บปวดเม่ือตองพลัดพรากจากบุคคลเหลานั้น ดังความตอนหนึ่งท่ีเขาบอกณดาไมใหเขามาใกลชิด
ตนเองมากไปกวานี้ ดังความวา 

อยาหนูนา…คุณกําลังเขามาในชีวิตท่ีถูกสาป ไดโปรดเถอะ 
ขอใหเราเปนแคเพื่อนท่ีดีตอกัน แตอยาเอาจิตใจมาผูกพันกันมากกวานี้เลย 

      (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๕๙) 
 
ศรุตจึงเปล่ียนช่ือเปนญามิน และออกมาใชชีวิตอยูในทะเลเพียงลําพัง มีเพียงภูเขา

และทองทะเลเปนเพื่อน ดังความตอนหน่ึงวา 
 

ผมชอบดูภูเขาหิน ทองทะเล สายนํ้า…อายุของมันยืนยาว
เกินกวามนุษยจะคาดคิด มันเหมือนเพื่อนเกาแกท่ีเราเคยเห็นมานานมาก แลว
จะอยูเปนเพื่อนกันตอไปอีกยาวนาน ผิดกับเพ่ือนมนุษย 
       (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๑๘๔) 

 
นาสังเกตวาการมีชีวิตอมตะของญามินมิใชชีวิตท่ีมีความสุขเชนดังภาพลักษณของ

ชีวิตอมตะท่ีปรากฏในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ แตเปนชีวิตท่ีตองทุกขทรมานกับการเห็นผูท่ีตนรัก
ส้ินชีวิตไปตามอายุขัยคนแลวคนเลา ท้ังยังเปนชีวิตท่ีโดดเด่ียวเดียวดายอยางยิ่ง สําหรับญามินแลว 
ชีวิตอมตะจึงมิไดนํามาซ่ึงความสุขสมหวัง แตเปนเคร่ืองจองจําท่ีทําใหเขาพบกับความทุกขทรมาน
อันยืดยาวช่ัวนิรันดร ดังคําพูดของศรุตท่ีวา 



 ๒๒๒

 
ความตายเปนเพียงความทุกขชั่วประเดี๋ยวเดียวของลมหายใจ

สุดทายเทานั้น แตการมีชีวิตอยูโดยไมมีวันตายนี่สิ คือความทรมานอันยืดยาว
ชั่วนิรันดร 
       (แกวเกา, อมตะ ๒๕๔๗: ๓๕๕) 
 

แตในท่ีสุด แกวเกวก็สรางเร่ืองใหญามินไดพบกับจันทริกาในชาติใหมในช่ือภิรมย
นภา เธอไมตองการใหตนเองติดอยูในบวงกรรมอีกตอไป ในขณะเดียวกันก็พบวาญามินก็ประกอบ
คุณความดีอยางสมํ่าเสมอ และตองทนทุกขทรมานมานานเพียงพอแลว สมควรไดรับการใหอภัย ทํา
ใหญามินหลุดพนจากการมีชีวิตอมตะ กอนจะกลับไปใชชีวิตอยางมนุษยธรรมดาในท่ีสุด 

 
การที่แกวเกานําเสนอมุมมองใหมท่ีวา “การมีชีวิตอมตะ ไมใชความสุข แตเปน

ความทุกขทรมานจากการพลัดพรากจากส่ิงท่ีรัก” เชนนี้ ก็เพื่อเสนอแนวคิดของจินตนิยายเร่ือง 
อมตะ ท่ีวา “บุคคลท่ีทรยศตอความรักของผูอ่ืน ยอมตองชดใชผลกรรม โดยการทนทุกขทรมานจาก
การพลัดพรากจากส่ิงอันเปนท่ีรัก เปนชวงเวลายาวนานแทบไมมีกําหนด จนในท่ีสุด เม่ือบุคคลนั้น
ทําความดีและชดใชความผิดบาปดวยชีวิต จึงจะหลุดพนจากวงจรดังกลาวได” 

 
๖.๓.๓ การนําเสนอมุมมองใหมผานฉาก 
 
ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกาสรางฉากในจินตนิยายข้ึน โดยอาศัยเคาจากฉากใน

วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน แตไดเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางอยางของฉากเหลานั้น ให
แตกตางออกไป เพื่อนําเสนอแนวคิดเกี่ยวกับวรรณคดีในมุมมองท่ีตางจากเดิม ฉากท่ีแกวเกา
สรางสรรคข้ึนเพื่อนําเสนอมุมมองใหมนั้น ไดแกการสรางฉากสวรรคในเร่ือง หนุมทิพย ทางเทวดา
และเทวาวาด (ดังท่ีผูวิจัยไดวิเคราะหอยางละเอียดแลวในบทท่ี ๕ หนา ๑๕๘) ในบทนี้ผูวิจัยจะ
ยกตัวอยางการนําเสนอมุมมองใหมผานฉากนรกในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพยและมนตรา ดัง
รายละเอียดตอไปนี้ 

 
ฉากนรกในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย 
 
ในจินตนิยายเร่ืองหนุมทิพย แกวเกาคงความคิดท่ีวานรกเปนสถานท่ีสําหรับ

ลงโทษผูกระทําความผิดอยูก็จริง แตเสนอภาพใหมใหนรกมีความคลายคลึงกับแหลงอบายมุขใน



 ๒๒๓

โลกมนุษยยุคปจจุบัน เพื่อเสนอความคิดเกี่ยวกับนรกในมุมมองใหมท่ีแตกตางจากนรกท่ีปรากฏใน
วรรณคดีไทย ดังรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
มุมมองใหมเก่ียวกับการลงโทษในนรก 
 
ในวรรณคดีไทยเร่ือง ไตรภูมิกถา กวีแสดงความภาพนรกวาเปนสถานท่ีสําหรับ

ลงโทษผูกระทําความผิดบาป ประกอบดวยนรกใหญ ๘ ขุมเรียงซอนกันเปนช้ันๆลึกลงไปใตพืน้ดนิ 
และมีความทุกขทรมานมากข้ึนเร่ือยๆตามลําดับความลึก นรกแตละขุมจะมีสัตวนรกอาศัยอยูเปน
จํานวนมาก และมีโทษทัณฑหลากหลายรูปแบบ แตกตางกันไป ในนรกมีการลงโทษสัตวนรกดวย
วิธีการตางๆกัน เชน ในโลหกุมภีนรก ยมบาลจะ หยอนหัวสัตวนรกลงไปในหมอเหล็กแดงเช่ือม 
ในโลหสิมพลีนรก เปนนรกปาง้ิว ยมบาลจะใชหอกดาบแทงสัตวนรกใหปนตนง้ิวซ่ึงมีหนามท่ีเปน
เหล็กแดงเหมือนมีไฟลุก เพื่อข้ึนไปหาคูชูท่ีอยูบนตนง้ิว แลวจะถูกบังคับใหปนตนง้ิวข้ึนลงวนเวียน
อยูเชนนั้น เปนตน  

แกวเกาสราง นรกในเร่ือง หนุมทิพย ใหเปนนรกท่ีอยูใตดินเชนเดียวกับนรกภูมิ
ในวรรณคดีไทยเร่ือง ไตรภูมิกถา แตไดเสนอมุมมองใหมวา ในปจจุบันมนุษยมีวิถีชีวิตท่ี
เปล่ียนแปลงไป สังคมไทยก็มีการเปล่ียนแปลงตามกระแสวัฒนธรรมตะวันตกอยางเห็นไดชัด การ
ลงโทษสัตวนรกในนรกภูมิจึงนาจะมีความเปล่ียนแปลงไปจากเดิมดวย แกวเกาไดสรางภาพการ
ลงโทษสัตวนรกในจินตนิยายเร่ืองหนุมทิพย โดยใชมุมมองใหมดังกลาว ดังความตอนหน่ึงวา 

 
หางตัวผมไปประมาณรอยเมตร มีปายอันใหญสีขาว เขียน

ดวยตัวหนังสือสะทอนแสง ท่ีดูแดงจาราวกับเปลวไฟลุกวูบวาบอยูทุกนาทีวา 
“ทางไปนรก” 
และตํ่าลงมาหนอย เขียนไวดวยตัวหนังสือเล็กกวานิดหนอย 
“อาบอบนวด” 
“บอนคาสิโน” 
“บารอะโกโก” 

        (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๒๗) 
 
นาสังเกตวา แกวเกาใชแสงจากสีสะทอนแสงเช่ือมโยงความคิดของผูอานกับแสง

ของเปลวไฟในนรก จากนั้นจึงนําลักษณะของแหลงอบายมุขยามคํ่าคืนในโลกมนุษย มาสรางเปน
ภาพนรกสมัยใหมในจินตนิยาย แกวเกายังจินตนาการใหนรกเปล่ียนวิธีการลงโทษสัตวนรกเสีย



 ๒๒๔

ใหม ใหมีลักษณะเหมือนกิจกรรมในแหลงอบายมุขดวย เชนการเปรียบเทียบกระทะเหล็กแดงเช่ือม
กับอางอาบน้ําในอาบอบนวด ดังความวา 

 
สมัยนูน…ใครตกนรกก็ลงกระทะทองแดง…ลงกระทะ

หนักๆเขา มันบอกวาน้ําอุนดี หายเม่ือยหายขบ…พระยายมทานก็วาชักไมได
เร่ืองเสียแลว ลงโทษวิธีใหมดีกวา....ใครแทงหวยก็แทงไปเถอะไมมีถูก…มี
บุญ…ก็เอามาแลกเปนเงินแทงหวย บางทีญาติพี่นองเขาตักบาตรทําบุญมาให 
เอาของกินมาแทงหวยซะหมดก็มี ตัวเองก็ผอมหัวโตกลายเปนเปรต …แลวดี
อีกอยาง คือพวกผูคุมไมตองคุมใหเหนื่อย สัตวนรกเต็มใจจะทนทุกขทรมาน
เอง...ก็เหมือนมนุษยนะแหละ 

        (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๓๕-๓๖) 
 
โทษทัณฑในนรกภูมิสมัยใหมนี้ หากดูเผินๆจะรูสึกวาเปนกิจกรรมท่ีทําใหสัตว

นรกมีความสุข เชนการเพลิดเพลินในการเลนการพนัน เปนตน สัตวนรกเหลานั้นจึงยอมรับโทษ
ทัณฑดวยเต็มใจ แตอีกดานหน่ึงสัตวนรกเหลานี้ก็ตองอดอยากหิวโหย เพราะไดนําบุญเกา และ
อาหารที่ไดจากการอุทิศสวนกุศลของตนมาใชเลนการพนันจนตัวเองไดรับทุกขเวทนาอยางหนัก  

  
แกวเกายังเนนย้ําความคิดนี้ใหชัดเจนยิ่งข้ึน โดยกลาววาแหลงอบายมุขท่ีอยูในโลก

มนุษยปจจุบันนี้ เปนสาขายอยของนรกภูมิท่ีอยูใตดิน แกวเกาจึงสรางภาพนรกภูมิในจินตนิยายเร่ือง 
หนุมทิพย นี้ใหมีลักษณะเหมือนกับแหลงอบายมุขในโลกมนุษย เพื่อแสดงความคิดท่ีวา การไป
เท่ียวแหลงอบายมุขดังกลาวจึงเปนตนทางท่ีจะนําไปสูนรกภูมิในท่ีสุด ดังความวา 

 
เดี๋ยวนี้นรกยิ่งกาวหนานะจะบอกให โครงการใหมท่ีทําอยูนี่

คือขยายสาขาไปยังโลกมนุษย…เดี๋ยวนี้ ไมตองรอใหตายกอนถึงตกนรก
หรอก…ไอพวกอยางวานี้ไงละ ลองโดดเขาไปเลนไปเกี่ยวดวยเถอะ ตายท้ัง
เปนท้ังนั้น ทุนแรงยมบาลอยางขาไปเยอะ 

        (แกวเกา, หนุมทิพย ๒๕๔๙: ๓๖) 
 
การท่ีแกวเกาสรางภาพของนรกภูมิในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ใหมีลักษณะ

คลายคลึงกับสถานบันเทิงบนโลกมนุษยเชนนี้ แสดงใหเห็นความคิดท่ีวา การที่คนในยุคปจจุบันไป
เท่ียวแหลงอบายมุข เชน อาบอบนวด บารอะโกโก บอนคาสิโน เปนตนนั้น เปนเพราะเขาใจวาตน
เขาไปหาความสุข โดยไมรูความจริงวาอบายมุขเหลาจะนําความเดือดเนื้อรอนใจมาสูชีวิตไมตาง



 ๒๒๕

อะไรกับการตกนรกท้ังเปน นอกจากนี้การไปเท่ียวแหลงอบายมุขดังกลาวยังเปนตนทางท่ีจะ
นําไปสูนรกภูมิในท่ีสุด แนวคิดดังกลาวชวยใหแกวเกาสามารถนําเสนอมุมมองใหมวา “ผูท่ีลุมหลง
มัวเมาในอบายมุขนั้น ไมตางอะไรกับการตกนรกท้ังเปน” ในจินตนิยายไดอยางมีประสิทธิภาพ 
 

ฉากนรกในจินตนิยายเร่ือง มนตรา 
 
ในจินตนิยายเร่ืองนี้ แกวเกานําความคิดท่ีวานรกเปนสถานท่ีสําหรับลงโทษ

ผูกระทําความบาปมาใชในการสรางสรรคฉากนรกในใจของเจาชายอินทราวุธ ซ่ึงเปนภาพนรกท่ี
แตกตางจากนรกภูมิท่ีปรากฏในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย มาก ท้ังยังตางจากภาพนรกใน ไตรภูมิ
กถา โดยส้ินเชิง กลาวคือฉากนรกในจินตนิยายเร่ืองนี้ มิไดเปนนรกท่ีอยูใตดิน หากแตเปนนรกท่ี
เจาชายอินทราวุธสรางข้ึนมาในหัวใจของตนเอง ขณะท่ีเขาอยูในสภาพหลับลึก เพราอํานาจจิตของ
สีตลา ดังคําพูดของเจาชายอินทราวุธ ความวา 

 
สีตลาสะกดผมไว…ใหตายไปชั่วขณะ 

      (แกวเกา มนตรา, ๒๕๔๘: ๓๓๗) 
 
เจาชายอินทราวุธเนรมิตนรกข้ึนในหัวใจของตนและขังตนเองไวในสถานท่ี

ดังกลาว เพื่อลงโทษตนเอง เพราะสํานึกในความผิดบาปของตน ท่ีเปนผูมอบอํานาจวิเศษใหแก
สีตลา แตกลับถูกสีตลาทําราย จนทําใหคนบริสุทธ์ิจํานวนมากไดรับอันตรายจากสีตลา จนแทบเอา
ชีวิตไมรอด แกวเกาไดพรรณนาฉากนรกดังกลาวไวตอนหนึ่ง ความวา 
 

 “ถาคุณมาหาผม” เสียงหน่ึงดังแววมาจากความมืดในสวน
ลึกของอุโมงค “ผมอยูท่ีนี่แลว”…เสียงนั้นย้ํามาอีกคร้ัง “ผมอยูท่ีนี่ในนรกท่ี
ผมสรางข้ึนมาเอง” 

…ผนังสวนท่ีอยูใกลเจาชาย…ออนนิ่มยุบข้ึนลงไดตาม
จังหวะเคล่ือนไหว …ลักษณะของผนัง ทําใหเขานึกถึงหัวใจของมนุษยหรือ
สัตว …ผนังสวนนั้นไหวระริก ของเหลวสีแดงเขมไหลออกมาอีก เหมือน
กําลังเจ็บปวด 
      (แกวเกา มนตรา, ๒๕๔๘: ๓๓๗) 

 
เปนท่ีนาสังเกตวา นรกท่ีเจาชายอินทราวุธเนรมิตข้ึนมาเพ่ือกักขังตนเองนั้น อยูใน

หัวใจของเจาชายเอง นรกดังกลาวมีสภาพเปนหัวใจมนุษยท่ีกําลังบาดเจ็บสาหัสและมีเลือดไหล



 ๒๒๖

ออกมาตลอดเวลา แสดงใหเห็นวาความรูสึกเจ็บปวดทรมานของเจาชายอินทราวุธท่ีเกิดข้ึนทุกคร้ัง
เม่ือหัวใจเตนและจะยังคงอยูตอไป ตราบเทาท่ีเจาชายอินทราวุธยังคงมีชีวิต การขังตัวเองไวในนรก
ของเจาชายอินทราวุธ จึงเปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงการเขาไปสัมผัสความเจ็บปวดทรมานท่ีฝงอยู
ภายในจิตใจของตนเอง เม่ือเจาชายไดสํานึกผิดในส่ิงท่ีตนกระทําลงไปอยางแทจริง  

 
นอกจากนี้เจาชายอินทราวุธยังยืนยันกับภาธรดวยวาวิญญาณทุกดวงยอมทุกข

ทรมานจากความผิดท่ีไดกอไว โดยมิตองใหใครเปนผูพิพากษาโทษ ดังความวา 
 

“ใครจับคุณมาไวท่ีนี่นะ” ภาธรถาม 
ตัวของผมเอง…ไมมีพระเจาองคใดลงโทษผมได…วิญญาณ

ทุกดวงยอมถูกทรมานดวยบาปผิดท่ีตนเองเปนผูกอข้ึน บาปน้ันกอใหเกิด
ความทรมานอยางใด ภาพนิมิตยอมสะทอนออกมาตามนั้นทุกประการ…ถา
เปนบาปอันเกิดจากโทสะ โมหะ และราคะท่ีแผดเผาใหวิญญาณเกิดความรุม
รอน” เสียงเจาชายยังคงแผวเบาและออนเพลีย “บาปนั้นจะกอใหเกิดภาพนิมิต
เปนนรกท่ีรอนแรงดวยเปลวเพลิง 
      (แกวเกา มนตรา, ๒๕๔๘: ๒๙๗-๓๓๘) 

 
การท่ีแกวเกาสรางเร่ืองใหเจาชายอินทราวุธ ไดรับโทษในนรกท่ีอยูภายในใจของ

ตนเองเชนนี้  จึงแสดงใหเห็นมุมมองใหมท่ีวา “ผูท่ีกระทําความผิด ไมวาจะเปนมนุษยหรือเทวดา 
ยอมไดรับโทษเสมือนอยูในนรก จากมโนธรรมของตนเองโดยเสมอหนากัน” ในจินตนิยายอยาง
ชัดเจน ท้ังยังเปนการแสดงใหเห็นวา มนุษยไมอาจหนีความผิดของตัวเองได เพราะนรกท่ีแทจริง
นั้นอยูภายในจิตใจของตนเอง ตัวของมนุษยนั้นแหละจะเปนผูตรวจสอบความผิดและตัดสินโทษ
ของตัวเองอยางสาสม 

  
อาจกลาวไดวาแกวเกาเสนอมุมมองใหมเกี่ยวกับนรกดังกลาว เพื่อนําเสนอแนวคิด

ของจินตนิยายเร่ือง มนตรา ท่ีวา “ผูท่ีพยายามเปล่ียนแปลงสังคมโดยใชวิธีการที่ไมถูกตอง เชนการ
ใชมนตราครอบงําคนหมูมาก จนกอใหเกิดอันตรายตอตนเองและสวนรวมจนแทบเอาชีวิตไมรอด
นั้น นอกจากจะไมไดประโยชนดังท่ีตั้งใจไวแลว ยังตองรับโทษจากมโนธรรมของตนเองเปนความ
ทุกขทรมานแสนสาหัสดวยดวย”  
 

แกวเกานําเนื้อหาท่ีตนเห็นวานาสนใจจากวรรณคดี มาผสานกับจินตนาการและสรางสรรค
ข้ึนเปนจินตนิยาย โดยสรางความเปนเหตุเปนผลใหกับเร่ืองเหนือธรรมชาติท่ีนํามาจากวรรณคดี ทํา



 ๒๒๗

ใหผูอานยอมรับวาเร่ืองราวจากวรรณคดีเหลานั้นอาจเกิดข้ึนไดในจินตนิยาย ท้ังยังเลือกวิธีนําเสนอ
ท่ีเหมาะสมกับเร่ืองราวในจินตนิยายแตละเร่ือง ทําใหจินตนิยายเหลานั้นมีความสมจริงและนาสนใจ
ยิ่งข้ึน นอกจากนี้ แกวเกายังเปล่ียนแปลงรายละเอียดบางสวนของเนื้อหาวรรณคดีท่ีนํามาใชใน  
จินตนิยาย เพื่อใหเร่ืองราวเหลานั้นปรากฏในจินตนิยายที่เกิดในบริบทของสังคมปจจุบันไดอยาง
สอดคลองกลมกลืน ขณะเดียวกันก็สามารถนําเสนอแนวคิดท่ีนาสนใจและมุมมองท่ีแปลกใหม
ใหแกวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในจินตนิยายดวย  

 
โดยนัยหนึ่ง การใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานในสรางสรรคจินตนิยายเชนนี้ก็

เปนอีกวิธีการหนึ่งท่ีจะทําใหวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานยังคงมีชีวิตอยูในสังคมไทย
ปจจุบันซ่ึงแตกตางจากสังคมแบบเดิม ตลอดจนแสดงใหเห็นคุณคาอันเปนอมตะของวรรณคดีไทย
และวรรณกรรมพื้นบานในฐานะท่ีเปนมรดกทางวัฒนธรรม ท่ีสามารถส่ือความหมายทางปญญา
และอารมณใหแกคนในสังคมไดไมจํากัดยุคสมัย 



บทที่๗ 
สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

 
แกวเกาเปนนักประพันธคนหนึ่งท่ีตระหนักและช่ืนชมในคุณคาของวรรณคดีไทยและ

วรรณกรรมพื้นบาน จะเห็นไดจากการที่แกวเกานําวรรณคดีท่ีตนประทับใจมาใชในการสรางสรรค
นวนิยายอยางตอเนื่อง ทําใหเนื้อหาในนวนิยายปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบานในลักษณะตางๆอยางชัดเจน ผูวิจัยไดรวบรวมและศึกษานวนิยายท่ีมีลักษณะดังกลาวใน
วิทยานิพนธ จํานวนท้ังส้ิน ๑๓ เร่ือง ไดแก แกวราหู นางทิพย มนตรา หนุมทิพย นาคราช เรือน
มยุรา อมตะ เรือนนพเกา ดอกแกวการะบุหนิง ปลายเทียน พิมมาลา ทางเทวดา และเทวาวาด ใน
การศึกษาพบวาในการสรางสรรคจินตนิยายสวนใหญ แกวเกาใชวรรณคดีไทยในปริมาณมากกวา
วรรณกรรมพื้นบานอยางเห็นไดชัด 

 
จากการศึกษาพบวา นวนิยายของแกวเกามีลักษณะเปนจินตนิยาย กลาวคือ เปนนวนิยายท่ีมี

เร่ืองราวสวนหน่ึงเกี่ยวกับเหตุการณหรือตัวละครท่ีมีลักษณะเหนือธรรมชาติ หรือเหตุการณที่ไม
อาจเกิดข้ึนไดในโลกของความเปนจริง มีการใชฉากบางตอนเปนดินแดนท่ีไมมีอยูจริงในโลก
มนุษย โดยท่ีลักษณะดังกลาวนี้ ไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ใน
ขณะเดียวกันเร่ืองราวดังกลาวก็ผสมผสานกับเหตุการณในโลกปจจุบันไดอยางกลมกลืน และยังมี
เหตุการณบางสวนและตัวละครบางตัวในโลกปจจุบันท่ีไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีไทยและ
วรรณกรรมพื้นบานดวยเชนกัน 

 
แกวเกาไมไดนําวรรณคดีไทยหรือวรรณกรรมพื้นบานมาเลาใหมโดยตรง แตมักนําสวน

ของเน้ือเร่ืองหรือตัวละครจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีตนเองเห็นวานาสนใจ มาใช
ในการสรางสรางสรรคจินตนิยาย โดยปรับเปล่ียนและเพิ่มเติมรายละเอียดใหเหมาะสมกับผูอานท่ี
เปนคนในยุคปจจุบัน เปนท่ีนาสังเกตวาแกวเกาจะสรางตัวละครท่ีเปนคนปจจุบันรวมอยูใน       
จินตนิยายดวยเสมอ นอกจากนี้ ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกายังไดเสนอมุมมองใหมเกี่ยวกับ     
เนื้อเร่ืองในวรรณคดีดวย 

 
ผูวิจัยไดศึกษากลวิธีท่ีแกวเกานําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน มาใชในการสราง

สวนประกอบของจินตนิยาย ไดแก การสรางโครงเร่ือง เนื้อเร่ือง ตัวละคร ฉากและบรรยากาศ  
 



 ๒๒๙

ในจินตนิยายบางเร่ือง แกวเกานําเคาเหตุการณสําคัญในวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบาน มาสรางเปนเหตุการณในจินตนิยาย และใหตัวละครท่ีสรางข้ึนใหมมากระทําบทบาทใน
เหตุการณดังกลาว ทําใหเหตุการณท่ีปรากฏในจินตนิยายคลายคลึงกับเหตุการณท่ีเคยปรากฏใน
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานท่ีเปนตนเคา จินตนิยายท่ีแกวเกาสรางโครงเร่ืองดวยกลวิธีนี้มี
ท้ังส้ิน ๓ เร่ือง ไดแก เรือนนพเกา อาศัยเคาเคาจาก กากีกลอนสุภาพ เร่ือง พิมมาลา อาศัยเคาจาก   
อิลราชคําฉันท และ เร่ือง ทางเทวดา อาศัยเคาจาก กลอนอานเร่ืองทาวกํ่ากาดํา ชาดกลานนาไทย
เร่ืองกํ่ากาดํา และบทละครเรื่องสังขทอง 

 
เร่ือง ปลายเทียน มีลักษณะโครงเร่ืองตางออกไป กลาวคือ แกวเกาสรางโครงเร่ืองของเร่ือง

นี้ข้ึนใหม โดยอาศัยพื้นฐานบางสวนจาก เสภาขุนชางขุนแผน สวนหนึ่งของโครงเร่ืองใหมนี้ 
เกิดข้ึนในสมัยเดียวกับ เสภาขุนชางขุนแผน แตมีเนื้อหาเปนอิสระจากเร่ืองเดิม ในขณะเดียวกัน    
ตัวละครท้ังท่ีจําลองภาพจากเสภาขุนชางขุนแผน และจากโครงเร่ืองยอนยุคท่ีสรางข้ึนใหมก็       
เดินทางผานมิติมามีปฏิสัมพันธกับตัวละครยุคปจจุบันอีกชุดหนึ่ง ในสถานการณของโลก            
ยุคปจจุบัน ทําใหตัวละครทั้ง ๓ ชุดนี้มีบทบาทเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน 

 
สวนจินตนิยายอีก ๙ เร่ืองน้ัน แกวเกาใชเนื้อหาสวนยอยจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรม

พื้นบานในการสรางบางชวงบางตอนของเน้ือเร่ือง เชน การนําเร่ืองมณีรัตนะจาก ไตรภูมิกถา และ
ตราพระราหูจากเร่ือง พระอภัยมณี มาสรางเปนแกววิเศษในจินตนิยายเร่ือง แกวราหู การนําเนื้อหา
เร่ืองนาคสรางเมือง จากตํานานเมืองท่ีมีอยูจริง เชน ตํานานสุวัณณะโคมคํา ตํานานเชียงใหมปางเดิม 
ตํานานเมืองหนองหาน มาสรางเปนตํานานเมืองมายในเร่ือง นาคราช เปนตน เปนท่ีนาสังเกตวา  
ช่ือของจินตนิยายจะส่ือถึงประเด็นสําคัญในเร่ือง ในขณะเดียวกันก็สามารถเช่ือมโยงความคิดของ
ผูอานกับวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานไดเปนอยางดีเชน แกวราหู นางทิพย นาคราช      
เปนตน  

ตัวละครเปนสวนประกอบที่สําคัญอีกอยางหน่ึงท่ีแกวเกาใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรม
พื้นบานในการสรางสรรค เชน การจําลองภาพขุนแผนและเถรขวาดจากเสภาขุนชางขุนแผน ใหมา
กระทําบทบาทในเร่ือง ปลายเทียน บางเร่ืองก็สรางตัวละครยอนยุคโดยอาศัยเคาบางอยางจากเร่ือง
เดิม เชน คุณหญิงผอบแกวในเร่ือง เรือนนพเกา อาศัยเคาจากนางกากีใน กากีกลอนสุภาพ เจาสรอย
สุมาลีในเร่ือง ปลายเทียน อาศัยเคาจากนางสรอยฟาใน เสภาขุนชางขุนแผน บางเร่ืองแกวเกาก็สราง
ตัวละครในยุคปจจุบัน โดยอาศัยเคาจากเร่ืองเดิม ใหมีลักษณะสําคัญบางประเด็นคลายตัวละครจาก
เร่ืองเดิม เชน สาแคนในเร่ือง ทางเทวดา โดยอาศัยเคาจากพระสังข ในบทละครเรื่องสังขทองและ 
ก่ํากาดําจากกลอนอานทาวกํ่ากาดําและชาดกลานนาไทยเรื่องกํ่ากาดํา  



 ๒๓๐

 
แกวเกาพิถีพิถันในการสรางฉากและบรรยากาศในจินตนิยายเปนอยางยิ่ง เชน การจําลอง

ฉากปาท่ีเคยปรากฏในวรรณคดีไทยเร่ือง เสภาขุนชางขุนแผน มาใชเปนฉากในตอนท่ีเจาสรอย
สุมาลีกําลังเดินทางหลบหนีขุนแผนในเร่ือง ปลายเทียน เพื่อใหเนื้อเร่ืองจินตนิยายมีความนาเช่ือ
และมีบรรยากาศท่ีสอดคลองลมกลืนมากยิ่งข้ึน สวนฉากประเทศคีรียาในเร่ือง ดอกแกวการะบุหนิง 
ก็มีลักษณะทางกายภาพและบรรยากาศทางวัฒนธรรม ท่ีมีพื้นฐานมาจาก บทละครเร่ืองอิเหนาและ 
ดาหลัง ในขณะเดียวกันก็เสริมโดยอาศัยฐานจาก บทละครเรื่องอิเหนาและ ดาหลัง ดวย ท้ังหมดนี้ก็
เพื่อใหเนื้อเร่ืองในจินตนิยายมีความเปนไปไดมากยิ่งข้ึน 

 
แกวเกาพยายามสรางฉากใหมีลักษณะสอดคลองกับปจจุบัน เพื่อใหผูอานท่ีเปนคนปจจุบัน

ยอมรับเนื้อหาจากวรรณคดีไดงายข้ึน อีกท้ังยังดึงดูดความสนใจไดเปนอยางดี ยกตัวอยางเชน การ
สรางฉากสวรรคและนรกใหมีพัฒนาการทางเทคโนโลยีเชนเดียวกับโลกมนุษย เชน มีการใชลิฟต
แกว การเดินทางดวยจรวด การใชคอมพิวเตอร ในจินตนิยายเร่ือง หนุมทิพย ทางเทวดา และ         
เทวาวาด  

ประเด็นท่ีนาสนใจท่ีสุดอยางหนึ่งคือ แกวเกาตั้งใจสรางสรรคจินตนิยายบางเร่ืองข้ึนเพื่อ
เสนอแนวคิดและมุมมองใหมเกี่ยวกับวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน เชน การกลายเปนชาย
รูปงามของสาแคนซ่ึงเปนชายชาวบานหนาตาข้ีร้ิว ท่ีเปรียบไดกับการถอดรูปเปนทองในบทละคร
เร่ืองสังขทองและการถอดเส้ือดําของก่ํากาดํา ใน กลอนอานทาวกํ่ากาดําและชาดกลานนาไทยเร่ือง
กํ่ากาดํา เพื่อแสดงใหเห็นวา “การกลายรางเปนชายรูปงาม” หรือ “การถอดรูปเปนทอง” ของสาแคน
นั้นหมายถึง  การที่ คุณงามความดีและคุณสมบัติ ท่ีดีงาม  ตลอดจนสติปญญาและความรู
ความสามารถท่ีสาแคนไดส่ังสมโดยใชเวลาท้ังชีวิตเกิดเปนผลที่ผูอ่ืนมองเห็นไดอยางชัดเจน 

 
ในเร่ือง เรือนนพเกา แกวแกวนําเสนอเร่ืองราวของผอบแกว ท่ีมีชีวิตคลายกับนางกากีใน

เร่ือง กากีกลอนสุภาพ แกวเกาไดพยายามหาเหตุผลเพ่ืออธิบายการกระทําของเธอ และยังสรางเร่ือง
ใหเธอสํานึกผิดใน สวนในเร่ือง พิมมาลา แกวเกานําประเด็นท่ีชายถูกสาปใหกลายเปนหญิงจาก  
อิลราชคําฉันท มาแสดงอยางมีเหตุมีผล วาเหตุการณดังกลาวเกิดจากการกระทําความผิดบาปท่ีเขา
ไดกระทํากับผูหญิง และในที่สุด ตัวเอกของเร่ืองก็ไดเรียนรูและเปลี่ยนแปลงทัศนคติท่ีมีตอผูหญิง
ไปโดยส้ินเชิง แมจะไดคืนรางกลับเปนชายแลวก็ตาม นอกจากนี้ยังมีประเด็นเกี่ยวกับความไมนา
พึงใจของชีวิตอมตะในเร่ือง อมตะ ความทุกขทรมานที่ตองอยูในนรกที่ตัวเองสรางข้ึนภายใน
รางกายของตนเองในเร่ืองมนตรา และการลิขิตชีวิตมนุษยโดยการกระทํากรรมของตนเอง ในเร่ือง 
เทวาวาด เปนตน  



 ๒๓๑

การนําวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบาน มาใชในการสรางสรรคจินตนิยายท่ีแกวเกาทํา
อยูนี้เปนวิธีการหนึ่งท่ีนาสนใจ และแสดงใหเห็นถึงความพยายามของคนในสังคมปจจุบันท่ีจะจุด
ประกายทางความคิดจากวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบาน ท้ังนี้การท่ีแกวเกาสรางสรรค    
จินตนิยายโดยใชวรรณคดีไทยและวรรณกรรมพ้ืนบานออกมาไดอยางสมํ่าเสมอ แสดงใหเห็นวา 
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานซ่ึงเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคานั้นสามารถดํารงอยู
ในความสนใจของคนในปจจุบัน ท้ังยังตีความและขยายมุมมองออกไปไดอยางกวางขวาง ตลอดจน
สามารถส่ือความหมายทางปญญาและอารมณใหแกคนในสังคมไดไมจํากัดยุคสมัย 
 
ขอเสนอแนะ 

วิทยานิพนธฉบับนี้ไดศึกษาจินตนิยายของแกวเกา และกลวิธีท่ีแกวเกาใชในการนํา
วรรณคดีไทยและวรรณกรรมพื้นบานมาใชในการสรางสรรคจินตนิยาย  จากการศึกษา พบประเด็น
ท่ีนาสนใจ กลาวคือ การศึกษาในแนวทางน้ี อาจนําไปใชวิเคราะหนวนิยายของนักประพันธทาน
อ่ืนๆท่ีปรากฏอิทธิพลจากวรรณคดี นอกจากนี้ยังอาจศึกษาเปรียบเทียบ ผลของการนําวรรณคดีมา
สรางสรรควรรณกรรมแตละประเภทขึ้นใหม ซ่ึงอาจทําใหเห็นลักษณะรวมอันเปนสากลและ
ลักษณะเฉพาะของวรรณกรรมกลุมนี้ ซ่ึงจะนําไปสูองคความรูเกี่ยวกับวรรณกรรมรวมสมัยตอไป 

 
  



รายการอางอิง 
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เร่ืองยอจินตนยิายของแกวเกา 
 

แกวราหู 
 

เจ็ดรอยปกอน ขุนผาซ่ือผูเปนแสนภูไทหรือกษัตริยของอาณาจักรภูแสนต้ังใจจะมอบราช
สมบัติใหขุนลมฟาผูเปนลูก จึงมอบแกวราหูอันเปนของประจําตําแหนงแสนภูไทให แตเม่ือขุนผา
ซ่ือส้ินพระชนม ขุนคําหาวซ่ึงเปนนองชายของขุนผาซ่ือกลับยกทัพมาจากเมืองปางเงินเพื่อแยงราช
สมบัติจากขุนลมฟา กอนจะต้ังตัวข้ึนเปนแสนภูไท และมีคําส่ังใหประหารขุนลมฟา ทําใหขุนลมฟา
ตองหนีไปพํานักอยูในสุโขทัย และมีโอกาสไดพบกับนางมาสเมืองในท่ีสุด 

ขุนคําหาวมิไดครองแผนดินโดยธรรม ขุนลมฟาจึงกลับมาทวงตําแหนงแสนภูไทคืนจาก
ขุนคําหาว เพราะไมตองการใหประชาชนตองเดือดรอน ขุนคําหาวรูสึกเสียเกียรติเปนอยางมากจึง
ตัดสินใจฆาตัวตายและผูกอาฆาตขุนลมฟาวาสาบานวา เกิดชาติหนาขอใหไดกลับมาครอบครองภู
แสน แตหากวาตนไมอาจครอบครองภแูสนได ก็ขอใหภูแสนพบกับความวิบัติดวยฝมือตน สวนขุน
ลมฟานั้น ถาไดรวมชาติกันจะขอจองเวรจนกวาจะส้ินลมหายใจ ขุนลมฟาไมอยากยุงเกี่ยวกับภูแสน
อีกจึงอธิษฐานขอลืมทุกส่ิงเกี่ยวกับภูแสน 

เวลาลวงเลยมาจนยุคปจจุบัน พระยาพินิตนาคราชพบซากโบราณสถานใกลเขตบานของ
ตน เขาไดพบกับผอบศิลาท่ีบรรจุอัฐิของขัตติยานี ขัตติยานีจึงมาปรากฏตัวตอหนาพระยาพินิต
นาคราช และมอบแกวราหูให เพ่ือใชเพงกสิณดูภาพอาณาจักรภูแสนในอดีต ตอมา พอเล้ียงบุญมา
หรือขุนคําหาวในอดีตชาติ พยายามขอซ้ือบานของพระยาพินิตนาคราชและหาสมบัติภูแสน เพราะ
เช่ือวาบานดังกลาวเปนท่ีเก็บสมบัติของอาณาจักรภูแสน เพื่อครอบครองสมบัติของอาณาจักรภูแสน 
พอเล้ียงบุญมาทํารายพระยาพินิตนาคราชจนตรอมใจตาย 

วสวี ซ่ึงเปนหลานของพระยาพินิตนาคราชถูกเรียกตัวกลับมาจากอเมริกาเพราะพระยาพินิต
นคราชเสียชีวิต วสวีไดรับแกวราหูซ่ึงเปนของประจําตําแหนงแสนภูไท จากวิญญาณของขัตติยานี 
กอนท่ีเขาจะถูกพอเล้ียงบุญมาทําราย พอเล้ียงบุญมาพยายามฆาวสวีหลายคร้ังแตวสวีรอดมาไดทุก
คร้ังเพราะอํานาจของแกวราหู และความชวยเหลือจากขัตติยานี ในคร้ังสุดทายพอเล้ียงบุญมาเผา
บานของวสวีเพื่อหาสมบัติ แตพอเล้ียงกลับมองเห็นภาพหลอน คือมองเปลวไฟเปนสมบัติอาณาจกัร
ภูแสน พอเล้ียงบุญมาจึงกระโจนเขากองไฟจนเสียชีวิตแตวสวีหนีออกมาได  

วสวีรูสึกผูกพันกับขัตติยานีจนกลายเปนความรักในท่ีสุด แตการณกลับเปล่ียนไปเม่ือ      
ขัตติยานีหายตัวไป วสวีพยายามตามหาตัวเธอ จนกระท่ังไดพบ จึงไดรูวาตนเองไมอาจครองรัก
กับขัตติยานีไดในชาตินี้ เพราะขัตติยานีเปนนางฟาและจะตองไปตามวิถีทางของตน เม่ือขัตติยานี
จากไป แกวราหูก็หมดอํานาจลง วสวีจึงไดแตเก็บแกวราหูไว เพื่อระลึกถึงขัตติยานีตลอดไป  
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นางทิพย 
 
รวิปรียาเปนนางฟาในสวรรคชั้นยามา ท่ีเกิดจากการเนรมิตของเทพสุยามเทวราช รวิปรียา

รูสึกวาสวรรคท่ีเต็มไปดวยส่ิงสวยงามนั้นเปนสถานท่ีท่ีนาเบ่ือ เธอจึงแบงภาคลงมาเกิดเปนปริตตา 
เพื่อศึกษาความเปนไปในโลกมนุษย โดยบางเวลา รวิปรียาจะลงมาอยูกับปริตตา ทําใหปริตตามีสอง
ภาวะในตัวเอง กลาวคือ เม่ือรวิปรียาอยูดวย ปริตตาจะมีภาวะเปนทิพยนารี และเม่ือรวิปรียากลับไป
สวรรค ปริตตาก็จะกลับเปนเด็กสาวธรรมดา  

 
ตอมาไมนานรวิปรียาก็ไดรูจักกับ ดร.ภาธรซ่ึงเปนผูสนใจศึกษาเร่ืองปรากฏการณเหนือ

ธรรมชาติ ภาธรเดินทางท่ีไปท่ีหนองพราย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพ่ือศึกษาปรากฏการณทาง
วิญญาณ ท่ีหนองพรายนั้นเอง ภาธรไดพบแหวนท่ีมีวิญญาณของเจาฟาทิพยฉาย คนรักของเขาใน
อดีตชาติสถิตอยู ดร.ภาธรนําแหวนดังกลาวกลับมากรุงเทพฯดวย ทําใหตนเองถูกวิญญาณเจาฟา
ทิพยฉายครอบงํา ดร.ภาธรหมกมุนอยูกับแหวนตลอดเวลา ทําใหรวิปรียาเปนหวงวาดร.ภาธรจะเปน
อันตราย เธอจึงละเมิดกฎสวรรคโดยนําของวิเศษจากสวรรค ไดแก ดอกปาริชาตและแกวสุริยกานต
มาใหดร.ภาธรใชปองกันตัว ดร.ภาธรจึงพนจากอํานาจของเจาฟาทิพยฉาย หลังจากนั้นรวิปรียาก็ถูก
สวรรคลงโทษท่ีละเมิดกฎเกณฑ โดยไมอนุญาตใหรวิปรียาติดตอกับมนุษยอีกตอไป  

 
เม่ือรวิปรียาไมสามารถลงมายังโลกมนุษยได เจาฟาทิพยฉายท่ีตองการใกลชิดดร.ภาธร จึง

ครอบครองรางของปริตตาแทนรวิปรียา เจาฟาทิพยฉายในรางปริตตาแสดงตัวเปนผูวิเศษ และ
พยายามบันดาลใหเกิดเหตุการณอาถรรพตางๆข้ึนในบาน เพื่อใหดร.ภาธรหันมาสนใจ แตดร.ภาธร
ไมใสใจ ท้ังยังพยายามชี้แจงใหเจาฟาทิพยฉายเขาใจวา เขากับเธออยูกันคนละภพ จึงไมอาจครองคู
กันได นอกจากนี้ในชาติภพปจจุบัน เขาก็มิใชคนรักของเธออีกตอไป ซํ้ายังไดลืมเลือนความรักท่ี
เคยมีไปจนหมดส้ินแลว เจาฟาทิพยฉายรูสึกผิดหวังในตัว ดร.ภาธรอยางมาก แตในท่ีสุด เธอก็เห็น
ความไมยั่งยืนของความรักและยอมรับวา ถึงเวลาท่ีเธอตองไปสูสุคติแลว 

 
เม่ือผานพนเหตุการณเกี่ยวกับเจาฟาทิพยฉาย ดร.ภาธรจึงรูสึกตัววา ตนเองรักรวิปรียา ดร.

ภาธรพยายามถอดจิตไปยังสวรรคชั้นยามาหลายคร้ัง เพื่อตามหารวิปรียาแตก็ไมสําเร็จ ในท่ีสุด ดร.
ภาธรก็จําตองยอมรับวาเขากับรวิปรียาไมอาจครองรักกันได เขาจึงไดแตเก็บเธอไวในความทรงจํา
ตลอดไป  
 
 
 



 ๒๓๘ 

หนุมทิพย 
 
เดนภูมิซ่ึงเปนยมบาล  ไดรับคําส่ังใหไปดูแลวิญญาณในเขตบานคลองตาขาว  แต

คอมพิวเตอรนรกทํางานผิดพลาด ทําใหเดนภูมิตองไปเกิดเปนมนุษยท่ีบานคลองตาขาว แทนที่จะ
มาเปนยมบาลท่ีคลองตาขาวดังท่ีตั้งใจไว 

 
เวลาผานไป จนกระท่ังเดนภูมิกลายเปนผูใหญ หลังจากท่ีเขาพิธีแตงงานกับพุด เดนภูมิก็ถูก

รถสิบลอพุงเขาชนเสียชีวิต วิญญาณของเขาทองไปยังสวรรค ท่ีสรวงสวรรคนั้นเอง เดนภูมิไดพบ
กับเท้ิมพอของพุดซ่ึงเปนเทวดาอยูบนสวรรค เทวดาเท้ิมพยายามชวยใหเดนภูมิข้ึนทะเบียนเปน
ประชากรสวรรคอยางถูกตอง แตเนื่องจากระบบราชการสวรรคมีข้ันตอนยุงยากมาก ท้ังการ
ดําเนินการยังใชเวลานานทําใหเดนภูมิเสียเวลาทั้งวันโดยไมสามารถลงทะเบียนเปนประชากร
สวรรคได 

เดนภูมิรูสึกวาสวรรคเปนสถานท่ีท่ีนาเบ่ือ ซํ้ายังมีกฎเกณฑท่ียุงยาก เขาจึงตัดสินใจลงไปท่ี
นรกและไดพบกับยมบาลช่ือโขม เพื่อนรวมรบของเขาในอดีตชาติ ยมบาลโขมบอกเขาวาการท่ีเดน
ภูมิไปเกิดในโลกมนุษยนั้น เกิดจากความผิดพลาดของคอมพิวเตอรนรกท่ีวางโปรแกรมชีวิตของเขา
ผิด ตอนน้ีถึงเวลาแลวท่ีเดนภูมิจะไดกลับมาเปนยมบาลในนรกตามเดิม แตเดนภูมิอยากใชชีวิตใน
โลกมนุษยตอไป เขาจึงเปล่ียนขอมูลในคอมพิวเตอรนรก เพ่ือยืดอายุขัยใหแกตนเอง ทําใหเดนภูมิ
กลับมายังโลกมนุษยไดสําเร็จ  

  
เม่ือฟนจากความตาย เดนภูมิพบวาตนเองติดตอกับวิญญาณได เขาจึงตัดสินใจปกปองคน

ในคลองตาขาวจากมนุษยใจหยาบและวิญญาณอันธพาล เดนภูมิพูดคุยกับวิญญาณหลายคร้ัง จนทํา
ใหคนในคลองตาขาวท่ีมองไมเห็นวิญญาณคิดวาเขาเพ้ียน เพราะพูดคนเดียว ในระหวางนี้เอง เดน
ภูมิมีโอกาสไดพบและใกลชิดกับธิดาพญานาคดวย  

 
ในขณะเดียวกันนรกก็พยายามตามกลับไปเปนยมบาล เดนภูมิจึงขอความชวยเหลือจากธิดา

พญานาค ใหพาตนเองหนีการติดตามของนรก ธิดาพญานาคพาวิญญาณเดนภูมิไปอยูกับตนในเมือง
บาดาล เม่ือเดนภูมิกลับมายังโลกมนุษยอีกคร้ัง ก็พบวานรกเลิกตามตัวเขาแลวเพราะบรรดาญาติได
เผารางของเขาไปแลว เพราะเขาในวาเดนภูมิจมน้ําตาย เดนภูมิจึงตองไปเกิดในรางทารกคลอดใหม  
 
 
 
 



 ๒๓๙ 

มนตรา 
ดร.ภาธรไดรับคําส่ังใหไปสืบเร่ืองราวเกี่ยวกับสํานักปฏิบัติธรรมของเจาชายอินทราวุธ ซ่ึง

อาจเปนลัทธิหลอกลวง และพัวพันกับการเมืองระหวางประเทศ จากการสืบคน ทําใหดร.ภาธร
ทราบวาเจาชายเปนเทวดา และใชพลังของตนในการคัดเลือกคนประเภทตางๆกันเขามาอยูในสํานัก
ท่ีเขาสรางข้ึน สํานักของเจาชายอินทราวุธมีลักษณะเปนชุมชนจําลองกลาวคือ มีหมูบานเล็กๆ มี
โรงเรียน เปนตน ทุกคนท่ีอยูท่ีนี่จะไดรับส่ิงท่ีตนปรารถนาท่ีสุด จนคนท่ีตั้งใจมาปฏิบัติธรรมกลาว
วาเหมือนสํานักดังกลาวเปนสวรรคบนดิน  

 
เจาชายสรางสํานักแหงนี้ข้ึน โดยมีจุดมุงหมายใหผูท่ีเขาคัดเลือกเปนผูรอดชีวิตหลังจากเกิด

สงครามโลกครั้งท่ีสาม ทําใหโลกหลังสงคราม เปนโลกใหมท่ีมีแตความดี แตภาธรกลับเห็นวา
แผนการของเจาชายนั้นเองจะเรงใหสงครามเกิดเร็วข้ึน  ทําใหมีผูบริสุทธ์ิเสียชีวิตจํานวนมาก ซํ้ายัง
ไมอาจรับประกันไดวาโลกใหทจะเปนโลกท่ีดีอยางท่ีเจาชายต้ังใจหรือไม เหตุการณดังกลาวจึง
นาจะเปนผลรายตอมนุษยชาติมากกวาจะเปนผลดี เขาจึงพยายามเปดโปงแผนการดังกลาวอยางสุด
ความสามารถ 

 
ในระหวางการสืบคนเร่ืองราวของเจาชายนี้ ครูรินชล ซ่ึงเปนครูท่ีโรงเรียนในลัทธิของ

เจาชายอินทราวุธ ไดเขามามีบทบาทชวยเหลือ ดร.ภาธรในการสืบคนขอมูล ตลอดจนไดชวยเหลือ 
ดร.ภาธรไวจากอันตรายหลายคร้ัง ในขณะเดียวกัน ดร.ภาธรกลับสงสัยวาครูรินชลอาจมีเจตนาไม
สุจริต เพื่อสรางประโยชนแกลัทธิ  

 
ในขณะท่ีภาธรพยายามเปดโปงสถานปฏิบัติธรรมของเจาชายอยูนั้น ภาธรก็ไดพบกับสีตลา 

ซ่ึงเปนหญิงสาวท่ีเขามาปฏิบัติธรรมในลัทธิของเจาชายอินทราวุธ เจาชายไมตองการใหภาธร
ตรวจสอบตนไดถนัด จึงหลบหนาจากภาธร และมอบอํานาจจิตของเขาใหแกสีตลา จากนั้นจึง
แตงต้ังใหเธอเปนผูชวยของเขา  

 
สีตลาไดรับอํานาจจากเจาชายอินทราวุธ เธอจึงเร่ิมใชอํานาจของตนเพื่อเรียกรองความ

สนใจจากภาธร แตภาธรไมสนใจเธอแมแตนอย ในท่ีสุด สีตลาท่ีมีอํานาจจิตกลาแข็งข้ึนเร่ือยๆจึงยึด
อํานาจท้ังหมดจากเจาชายอินทราวุธไดสําเร็จ และเร่ิมใชอํานาจน้ันมอมเมาผูคนในสํานักของลัทธิ 
กลาวคือสีตลาเร่ิมเรียกทูตอเวจีซ่ึงเปนผูรับใชของเจาชายใหมารับใชตน 

 
ฝายเจาชายอินทราวุธท่ีเร่ิมเห็นธาตุแทของสีตลาก็สํานึกไดวาตนเองตัดสินใจผิด และอาจ

ทําใหคนจํานวนมากไดรับอันตราย แทนท่ีจะไดประโยชนดังท่ีตั้งใจไวแตแรก เจาชายอินทราวุธจึง



 ๒๔๐ 

เสียใจมากและสรางนรกข้ึนมาในรางกายของตนจึงจองจําตัวเองไวในนรกนั้นเพื่อเปนการลงโทษ
ตัวเองและถอนตัวจากสํานัก เหตุการณดังกลาวทําใหสีตลาหมดอํานาจลงและไมอาจควบคุมทูต
อเวจีไดอีกตอไป เธอจึงถูกทูตอเวจีลงโทษและนําตัวไปชดใชกรรมในนรก  

 
ในตอนทายเร่ือง ดร.ภาธรคนพบความจริงวา ครูรินชลคือรวิปรียาท่ีแปลงตัวมาเพ่ือ

ชวยเหลือเขา และหลังจากนี้ เธอก็จะกลับไปสูสวรรคชั้นยามาตามเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  



 ๒๔๑ 

นาคราช 
  

เมืองมายเปนอาณาจักรโบราณท่ีเกิดจากการเนรมิตของนาคราช เจาฟาเมืองมายสัญญากับ
นาคราชวาเช้ือสายเจาฟาเมืองมายจะบูชานาคราชและสงธิดาไปเปนชายาของนาคราช เพื่อให
นาคราชคุมครองเมืองมาย นาคราชจึงมอบนาคราชทองคําฝงมรกตไวเปนของศักดิ์สิทธ์ิประจําเมือง
มาย ตราบใดท่ีชาวเมืองมายยังทําพิธีบวงสรวงนาคราชทองคําทุกหกสิบปและสงผูหญิงไปเปน
บริจาริกาแกนาคราช เมืองมายจะอุดมสมบูรณและม่ังค่ังจากทรัพยสมบัติ 

 
เม่ือถึงชวงสงครามมหาเอเชียบูรพา เจาฟาเมืองมายในขณะนั้นติดตอกับชาวตะวันตก และ

ฝาฝนขอตกลงท่ีทําไวกับนาคราชโดยลักลอบนําพญานาคทองคําฝงมรกตไปขายเพ่ือซ้ืออาวุธ ท้ังยัง
ยอมใหธิดาของตนแตงงานกับคนตางถ่ิน ทําใหเมืองมายเกิดโรคระบาดคร้ังใหญ เมืองมายถูก
รวมเขาเปนสวนหนึ่งของพมา ทําใหชาวเมืองมายตองอพยพหนีตาย กระจัดกระจายไปท่ัวโลก 
ตั้งแตชาวเมืองมายละเมิดขอตกลงกับนาคราชคร้ังนั้น ผูท่ีไดรับตําแหนงเจาฟาเมืองมายก็เสียชีวิต
เพราะนาคราชทุกคน  

เช้ือสายของเจาฟาเมืองมายไดอพยพมาสราง“เมืองมายรีสอรท” ข้ึนท่ีเชียงใหมโดยจําลอง
จากปราสาทในเมืองมายท่ีพินาศไปแลว เวลาผานมาจนถึงปจจุบัน เจาฟาเมืองมายองคปจจุบัน
เสียชีวิตลง ผูท่ีจะไดเปนเจาฟาเมืองมายคนตอไปคือเจาเมืองอินทรคูหม้ันของเจาแพงเมือง ธิดาของ
เจาฟาเมืองมาย แตเมืองอินทรไมอยากแตงงานกับเจาแพงเมืองเพราะเขาเห็นเธอเปนเพียงญาติผูนอง
เทานั้น 

เจาแพงเมืองเดินทางกลับจากการเรียนตอท่ีอังกฤษ และไปเยี่ยมเจายาละอองคําซ่ึงเคยเปน
ชายาของนาคราชเม่ือหกสิบปกอน เธอจึงรูวาขณะนี้ใกลเวลาท่ีแพงเมืองจะตองเปนชายาของ
นาคราชเชนเดียวกับตน ตามคําสาบานท่ีเจาฟาเมืองมายองคแรกใหไวแกนาคราช เจาละอองคําจึง
พยายามเตือนแพงเมืองใหหนีไปตางประเทศ แตไมทันการณ  

 
เจาเมืองอินทรกลับมากรุงเทพฯ โดยพา “เจาลาฟา” เพื่อนใหมของเขามาดวย ลาฟาแนะนํา

ตัวเองวาเปนเช้ือสายชาวมาย แตแทจริงแลวเจาลาฟาคือนาคราชท่ีตามมาทําลายเมืองมายตามสัญญา
ท่ีทําไว เจาลาฟาพยายามทําทุกวิถีทางเพื่อใหเจาเมืองอินทรผลาญเงินของครอบครัวจนหมด และตก
ลงใจขายเมืองมายรีสอรทใหตน จากนั้นเจาลาฟาจึงฆาเจาเมืองอินทร และเขาไปใกลชิดสนิทสนม
กับเจาแพงเมืองอยางรวดเร็ว เขายกเจาแพงเมืองข้ึนเปนชายา และมอบอํานาจของนาคราชใหแพง
เมืองในขณะเดียวกันเจาลาฟาก็เขามาครอบครองเมืองมายและกอเหตุใหเกิดความวุนวายจน 
จนกระท่ังแขกไมกลามาพักในรีสอรท ไมนานนักเมืองมายรีสอรทก็ตองปดกิจการในท่ีสุด 



 ๒๔๒ 

เพื่อนๆของเจาแพงเมืองพยายามชวยเจาแพงเมืองจากเจาลาฟา โดยบุกเขาไปเผาถํ้าใตน้ําตก
ท่ีเปนปากประตูบาดาล หวังจะฆานาคและงูใหหมดรีสอรท แตไฟกลับลุกลามไปไหมเมืองมาย         
รีสอรท จนพินาศตามท่ีเจาลาฟาต้ังใจไว แพงเมืองตองการยุติความแคนของนาคราชท่ีมีตอตระกูล
เจาฟาเมืองมาย เธอจึงยอมสละตัวเองไปเปนชายาของเจาลาฟา จึงทําใหคําสาปของนาคราชยุติลงใน
ท่ีสุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๓ 

เรือนมยุรา 
 
ปลายกรุงศรีอยุธยา พระยาเทพสงครามเห็นวากรุงศรีอยุธยาอาจเสียทีแกพมา จึงสงนกยูง

ธิดาของตนไปเรียนกฤตยามนตกับคุณแสซ่ึงเปนสนมของเจาฟาธรรมาธิเบศรในวังหลวง นกยูงมี
คนรักคือคุณพระนายไวยวงศา ท้ังคูสัญญากันวาจะซ่ือสัตยตอกัน แตคุณพระนายไวยวงศากลับ
ละเมิดคําสัญญาและมีความสัมพันธในเชิงชูสาวกับยี่ภูผูเปนพี่เล้ียงของนกยูงเสมอมา กอนท่ีพระยา
เทพสงครามจะออกไปทําศึก กอนจะเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังท่ี ๒ ไดประกอบกฤตยามนต โดยใช
ยันตรปดท่ีประตูเรือนเพื่อกําบังเรือนไวจากขาศึก และใชเวทยมนตรยนยอโมงยาม ทําใหนกยูงและ
บริวารมีชีวิตมาจนถึงยุคปจจุบัน 

เวลาผานมาจนถึงยุคปจจุบัน เสบียงอาหารในเรือนของนกยูงก็รอยหรอลง ทําใหนกยูงซ่ึง
ยังอยูในวัยสาวตองออกมาหาเสบียงอาหารนอกเรือน และไดพบกับชายหนุมช่ือพระนายรวมถึงคน
ในยุคปจจุบันจํานวนมาก นกยูงมีโอกาสใกลชิดกับพระนาย และเร่ิมมีใจใหแกกันเพราะพระนาย
เปนคนดี ท้ังหนาตาก็เหมือนกับคุณพระนายไวยวงศา ซ่ึงเปนคนรักเกาของเธอในสมัยอยุธยา ทําให
นกยูงเขาใจวาพระนายคือคนรักเกาของเธอกลับชาติมาเกิด 

ตอมากฤตยามนตรท่ีกําบังเรือนของนกยูงไวก็เส่ือมอํานาจลง ทําใหคนท่ัวไปมองเห็นเรือน
ของนกยูงได ชาวบานกลุมหนึ่งเขาใจวาเรือนของนกยูงมีขุมสมบัติ จึงบุกเขาร้ือคน พระนายจึงพา
นกยูงมาหลบภัยท่ีบานของคุณยาของเขา ทําใหพระนายมีโอกาสสารภาพรักกับนกยูงและขอเธอ
แตงงาน 

ขณะท่ีกําลังหาสถานท่ีปลูกเรือนหออยูนั้นนกยูงก็ประกอบพิธีติดตอกับวิญญาณพระยา
เทพสงครามและพ่ีนอง เพื่อแจงขาววาเธอกําลังจะแตงงานกับพระนาย แตพิธีกรรมนี้มีผลขางเคียง
คือจะทําใหผูคนท่ีเคยเกี่ยวของกับเธอในอดีตชาติสามารถระลึกชาติได เม่ือประกอบพิธีดังกลาว
สําเร็จ นกยูงจึงไดรูวาคุณพระไวยวงศาคนรักของเธอในอดีตชาติมิไดกลับชาติมาเกิดเปนพระนาย
ดังท่ีเขาใจ แตไดกลับชาติมาเกิดเปนเพื่อนของพระนายคนหนึ่งท่ีช่ือวานรวีร ทําใหนกยูงเสียใจมาก 

ฝายนรวีร เม่ือจําไดวาตนคือคุณพระไวยวงศาในอดีตชาติ ก็อางคําสัญญาของนกยูงท่ีจะ
ซ่ือสัตยตอตนเพียงผูเดียว เพ่ือใหนกยูงแตงงานกับตน แตไมนานนัก ความจริงท่ีวาในอดีตชาตินั้น 
คุณพระนายไวยวงศาก็มิไดซ่ือสัตยตอนกยูงดังท่ีใหสัญญาไวแตอยางใด ก็ปรากฏข้ึน ทําใหนกยูง
ตัดใจจากคนรักเกาไดในท่ีสุด 

นกยูงพบวานอกจากพระนายแลว คนท่ีเธอพบไมวาจะเปนนรวีรซ่ึงเปนคนรักเกาใน
อดีตชาติ หรือนายฟาฟนท่ีทําทีเขามาชวยเหลือนกยูง ก็ลวนหวังผลประโยชนจากเธอท้ังส้ิน ในขณะ
ท่ีเวทยมนตรเส่ือมไปตามกาลเวลา นกยูงก็พยายามเรียนรูโลกปจจุบัน โดยอานหนังสือใหมากท่ีสุด  
ทําใหเธอปรับตัวใหเขากับปจจุบันไดเปนอยางดี  
 



 ๒๔๔ 

อมตะ 
เจาชายศรุตส่ังประหารเจาหญิงจันทริกาซ่ึงเปนชายาของตน เพราะเจาหญิงขัดขวางไมให

เขาไดครองรักกับนางสนมที่ช่ือวาจิตราคนี กอนตายจันทริกามอบนํ้าอมฤตใหศรุต เพราะตองการ
ใหใหศรุตมีชีวิตอมตะ และรับโทษจากความผิดบาปท่ีไดกระทําลงไปโดยไมมีกําหนด ศรุตตอง
ทุกขใจกับการสูญเสียคนที่ตนรักคนแลวคนเลา ในท่ีสุดศรุตก็ตระหนักวาชีวิตอมตะไมใชความสุข 
แตเปนความทุกขทรมานชั่วนิรันดร เขาจึงออกตามหาจันทริกาท่ีกลับชาติมาเกิดใหม โดยหวังวา
จันทริกาจะใหอภัย และทําใหตนเองพนจากการมีชีวิตอมตะในท่ีสุด ศรุตจึงอธิฐานจิตใหเกิดลมพายุ
พัดเรือของเขาเขาสูฝงในประเทศท่ีจันทริกามาเกิดในชาติใหม  

 
เวลาลวงเลยมาจนถึงปจจุบัน ศรุตไดมีโอกาสชวยชีวิตณดาท่ีกําลังจมน้ําอยูในทะเล เขา

แนะนําตัวกับณดาวาตัวเองช่ือญามิน ณดาเลาเร่ืองราวของตนเองใหศรุตฟงวาครอบครัวของเธอ
พังทลายลง ตั้งแตเม่ือเธอยังเปนเด็ก เพราะธราธรเขามาตีสนิทกับแมของเธอและทําใหพอกับแมผิด
ใจกัน ธราธรตองการใหณดาเปนภรรยาของเขาเม่ือโตข้ึน พอของณดาจึงสงเธอไปเรียนตอท่ีอังกฤษ
โดยขอความชวยเหลือจากรัชนี  
 เม่ือณดากลับมาจากอังกฤษ เธอพบวาพอของเธอกลายเปนเจาชายนิทราในโรงพยาบาล 
สวนแมของเธอก็หยากับสามี และไปอยูกินกับเด็กหนุมท่ีอายุนอยกวา ณดาไมสามารถพึ่งพาแมได
อีกตอไป เธอจึงพยายามหางานทํา และไดงานในบริษัทของธราธร ตอมาเม่ือสบโอกาส ธราธรจึง
ลวงณดาไปขืนใจ แตณดาหนีออกมาไดทันการณ ณดาเสียใจมากและคิดจะฆาตัวตายในทะเล จน
ศรุตมาพบเขาในท่ีสุด 
 
 ศรุตในช่ือของญามินชวยเหลือณดาโดยแนะนําใหเธอไปขอพึ่งรัชนี และยังไดชวยเหลือ
เธออีกหลายคร้ัง เพื่อใหณดาพนจากอิทธิพลของธราธร ในระหวางนี้ ณดาและญามินมีโอกาส
ใกลชิดกันจนกอเกิดเปนความรัก แตในท่ีสุด ศรุตก็รูวาณดาก็ไมใชจันทริกา ณดาจึงพยายามหาทาง
ชวยญามินจากความเปนอมตะโดยเลาตํานานของศรุตใหรัชนีฟง และขอรองใหรัชนีชวยตามหา
จันทริกาอีกแรงหนึ่ง ในท่ีสุดรัชนีก็พบวาภิรมยนภาซ่ึงเปนภรรยาของธราธร คือจันทริกาใน
อดีตชาติ ญามินไดพบกับภิรมยนภาอีกคร้ัง และไดชวยเธอไวจากการปองรายของสามีดวยชีวิต 
ภิรมยนภาเห็นวาศรุตสํานึกผิดได และไดรับโทษทัณฑมากพอแลว นอกจากนี้ยังกระทําความดีอยาง
สมํ่าเสมอ สมควรพนจากความทุกขทรมานเสียที ภิรมยนภาหรือจันทริกาในอดีตชาติจึงใหอภัย
เจาชายศรุต ทําใหศรุตกลับกลายเปนคนธรรมดาในท่ีสุด อยางไรก็ตามภิรมยนภาปฏิเสธที่จะใชชีวิต
รวมกับญามิน และอนุญาตใหญามินแตงงานกับณดาได 

 
 



 ๒๔๕ 

 
เรือนนพเกา 

ผอบแกวรักใครชอบพอกับเขมจนถึงข้ันหม้ันหมายกัน แตตอมาบิดาของผอบแกวมีฐานะ
ตกตํ่าลง ผอบแกวจึงถูกสงตัวไปอยูกับอาช่ืนท่ีบานของพระยารัชดาปริวรรต ทําใหผูใหญทางฝาย
เขมรังเกียจและขอถอนหม้ันผอบแกว โดยมิใหเขมท่ีกําลังศึกษาตอท่ีประเทศอังกฤษทราบเร่ือง 

 
ผอบแกวเสียใจมากจนสุขภาพทรุดโทรม พระยารัชดาปริวรรตจึงตกลงใจจะแตงงานกับ

ผอบแกวเพื่อกูเกียรติยศใหกับเธอ หลังจากผอบแกวแตงงานกับพระยารัชดาปริวรรตไดไมนาน เขม
ก็เดินทางกลับมาจากอังกฤษ ทําใหผอบแกวรูสึกสับสนท่ีจะตองเลือกระหวางความซ่ือสัตยตอความ
รักท่ีมีตอเขม และความซ่ือสัตยตอสามี แตในท่ีสุด ผอบแกวก็ตัดสินใจออกไปใชชีวิตกับเขมท่ี
จันทรบูรจนกระท่ัง พระยารัชดาปริวรรตตามตัวเธอกลับมาและลงโทษผอบแกวโดยขังเธอไวใน
เรือนนพเกา ระหวางนั้นผอบแกวมีโอกาสใกลชิดกับนลซ่ึงเปนเด็กรับใชในบาน ทําใหเจาคุณและ
คนอ่ืนๆ เขาใจวาผอบแกวมีความสัมพันธกับนล ผอบแกวเสียใจมาก เธอตัดสินใจฆาตัวตายเพราะ
คิดวาวิญญาณจะไดเปนอิสระ แตการณกลับกลายเปนวา ความรูสึกผิดในส่ิงท่ีเธอทําตอเจาคุณได
จองจําวิญญาณของผอบแกวไวในเรือนนพเกา ตลอดเวลาหลายรอยป  

 
เวลาผานมาจนถึงยุคปจจุบัน ผอบแกวติดตอกับคุณยายบุญทิพยซ่ึงเปนเจาของเรือนนพเกา

คนปจจุบัน เธอขอใหคุณยายชวยตามหาแหวนนพเกาของตนท่ีหายไป เพราะคิดวาหากพบแหวน
วิญญาณของตนจะเปนอิสระ แตไมวาคุณยายจะหาแหวนดังกลาวอยางไรก็หาไมพบ  

 
ตอมาเมฆและนิชา หลานของคุณยายบุญทิพยมาอาศัยอยูในเรือนนพเกา ท้ังคูและเพื่อนๆ

ไดพบกับผอบแกวและพยายามชวยปลดปลอยผอบแกว เมฆชวยใหผอบแกวไดคิดถึงความผิดท่ีตน
กระทําลงไป จนผอบแกวเขาใจวาเหตุท่ีตนไปสูสุคติไมได เพราะเธอรูสึกผิดตอเจาคุณผูเปนสามี แต
ไมเคยยอมรับผลของการกระทํานั้น เม่ือผอบแกวคิดไดและยอมรับความผิด วิญญาณของเธอจึง
ไปสูสุคติในท่ีสุด ขณะเดียวกันเมฆและนิชาก็มีโอกาสใกลชิดและปลงใจรักกันในท่ีสุด 
 

 
 
 
 
 

 



 ๒๔๖ 

ดอกแกวการะบุหนิง 
ดนยติดตามนายของเขาไปยังประเทศคีรียา ตามคําเชิญของเจาชายสุหราปาตี เขามีโอกาส

ไดรวมงานเล้ียงรับรองท่ีเจาชายสุหราปาตีจัดข้ึน ในระหวางจัดงานน้ันเอง เกิด “บุหลันยาตรา”หรือ
พระจันทรทรงกลดขึ้น ซํ้ายังมีขาวลือวามีเสือดําหลุดจากปาเขามาในเขตติกาหรัง ทําใหเกิดความ
วุนวายข้ึนในงานเล้ียง 

เม่ือดนยกลับท่ีพัก เขาก็ไดพบกับเจาหญิงการะบุหนิงท่ีบุกเขามาซอนตัวจากทหารองครักษ
ใรท่ีพักของตัวเอง ดนยจึงไดมีโอกาสใกลชิดกับเจาหญิงเปนคร้ังแรก เขารูสึกพึงใจเจาหญิงตั้งแต
แรกเห็น 

ดนยมีโอกาสพบเจาหญิงการะบุหนิงอีกหลายคร้ัง และไดทราบวาเจาหญิงพยายามเปดโปง
ความผิดของเจาชายสุหราปาตี ท่ีเปนผูอยูเบ้ืองหลังการส้ินพระชนมของพระราชบิดาของเธอซ่ึงเปน
อดีตรายาของประเทศคีรียา ดนยืจึงตัดสินใจชวยเหลือเจาหญิงในการสืบหาหลักฐานเกี่ยวกับเร่ือง
ดังกลาว โดยรวมมือกับบาหยัน กิดาหยันและกะระตา 

เจาชายสุหราปาตีเกรงวาความลับของตนเองจะถูกเปดเผย จึงกําจัดบาหยันซ่ึงเปนผูรูความ
จริงในเร่ืองดังกลาว เจาชายจับตัวบาหยันไปฆาในปา จากนั้นจึงถวงศพบาหยันลงในสระใตน้ําตก
แลวปกดวยกริช มะตารี ชะคัตเพื่อสะกดอาถรรพ จากน้ันก็กลับมาจัดงานเล้ียงท่ีติกาหรัง เพื่อไมให
ใครผิดสังเกต  

ฝายการะบุหนิงและดนยก็ออกตามหาบาหยันท่ีหายตัวไป ท้ังคูตามรอยเจาชายสุหราปาตี
เขาไปในปาและไดใกลชิดกันมากข้ึน การะบุหนิงเรียกดนยวา “กะกันดา” ซ่ึงดนยเขาใจเพียงวาเปน
ภาษาคีรียา ท้ังสองคนลงไปในสระนํ้าดวยกันโดยบังเอิญทําใหเกิดบาปท่ีเรียกวา “ตุหลาปาปา”โดย
บังเอิญ เม่ือเกิดบาปในทองน้ํา กริช มะตารี ชะคัตท่ีไมอาจอยูในน้ําท่ีมีบาปไดก็ลอยข้ึนมา ทําใหท้ัง
คูพบศพของบาหยันในท่ีสุด 

เจาชายสุหราปาตีตามมาพบทั้งสองคนพอดี เจาชายยิงดนยจนบาดเจ็บและต้ังใจยิงเจาหญิง
การะบุหนิงดวย แตดนยใชรางบังกระสุนไวได ทําใหเจาหญิงปลอดภัย ในระหวางนั้น มือของดนย
ก็เสือกไปโดนกริช มะตารี ชะคัต ทําใหกริชพุงไปปกหัวใจสุหราปาตีอยางแมนยํา แตเจาชายก็ยังมี
สติสมบูรณอยูจนกระทั่งรานีกิระณาเสด็จตามมาพบเจาชายสุหราปาตี การะบุหนิงและดนย ใตแสง
พระจันทรทรงกลด ในขณะนั้นเอง องคสุหราปาตีก็รองโหยหวนข้ึน และส้ินพระชนมในท่ีสุด 

รานีกิระณาซ่ึงเปนแมของการะบุหนิงขอบใจดนยท่ีชวยชีวิตอลคหญิงไว ดนยปฏิเสธ
ความสัมพันธทุกอยางกับการะบุหนิง เพราะไมตองการใหเธอเดือดรอน องครานีใหรางวัลดนยโดย
เสนอวาจะใหสิทธิพิเศษแกเขาในการติดตอกับคีรียาเปนการตอบแทน เพื่อการนี้ขอใหดนยคิด
นามแฝงท่ีจะใชติดตอระหวางกันสักชื่อหนึ่ง ดนยขอใชชื่อ “กะกันดา” ตามท่ีการะบุหนิงเรียกเขาใน
คืนนั้น ทําใหองครานีลวงรูความสัมพันธระหวางเขากับเจาหญิง และยอมใหท้ังคูคบหากันในเวลา
ตอมา  



 ๒๔๗ 

ปลายเทียน 
วัจนซ่ึงเปนนองชายคนเดียวของวงศเมือง มีนิสัยเอาตนเองเปนศูนยกลางและไมเคยเห็น

คุณคาของภรรยา เขาจึงทะเลาะกับภรรยาและเรวิทยผูเปนลูกอยูเปนประจํา วัจนคิดวาวงศเมืองไม
สบาย เพราะวงศเมืองเลาใหเขาฟงวาตนไดพาตัวละครจาก เสภาขุนชางขุนแผน มาออกจากเสภาซ่ึง
เปนเร่ืองเหนือธรรมชาติ แตเรวิทยหลานชายของวงศเมืองและเกาลัดพิสูจนไดวาส่ิงท่ีวงศเมืองพูด
เปนความจริง กลาวคือ ตัวละครจากบทเสภา ไดแก เจาสรอยสุมาลี เพชรกลา และนางพี่เล้ียงหนี
การติดตามของขุนแผนออกมาใชชีวิตในโลกปจจุบัน 

 
เรวิทย เกาลัดและพวกเจาสรอยสุมาลีบุกเขาไปชวยวงศเมืองจากโรงพยาบาล และพยายาม

ปรับตัวเขากับท้ังสภาพแวดลอมท่ีไมคุนเคย ในขณะเดียวกันขุนแผนก็ตามมายังโลกปจจุบันดวย
โดยติดตอกับวัจน วัจนจึงมีโอกาสไดสนทนากับขุนแผนและพบวาส่ิงสําคัญท่ีสุดในชีวิตของเขาคือ
ครอบครัว  

ฝายเจาสรอยสุมาลีและเพชรกลามีความรักกับบุคคลในโลกปจจุบันซ่ึงเปนคนตางมิติ 
กลาวคือ เพชรกลาตองตาเกาลัดเพื่อนสาวของเรวิทยและพยายามเขาหาเพื่อใหเกาลัดรักตอบ 
ในขณะท่ีเจาสรอยสุมาลีก็มีใจรักตอเรวิทย เพชรกลาและเจาสรอยสุมาลีพบวาคานิยมเกี่ยวกับ
ผูหญิงท่ีตนเรียนรูจากวรรณคดีนั้น ใชไมไดในโลกปจจุบัน  

 
เม่ือขุนแผนติดตามมาพบตัวเจาสรอยสุมาลีแลว เจาสรอยสุมาลีก็ตัดสินใจเผาสมุดขอยเพื่อ

ทําลายตัวตนของตัวเองและพวก อันไดแก เพชรกลา นางหลาและนางลูน ใหหายไปจากโลก เพราะ
เจาสรอยสุมาลีไมตองการเปนขาบาทบริจาริกาของสมเด็จพระพันวษา สวนขุนแผนก็กลับเขาเสภา
ขุนชางขุนแผน ไปแสดงบทบาทในเร่ืองตอไป 

 
เม่ือเหตุการณท้ังหมดจบลง วัจนไดปรับเปล่ียนความคิดและพฤติกรรมมาเอาใจใส

ครอบครัว ทําใหครอบครัวของเรวิทยก็กลับมามีความสุขมากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๘ 

พิมมาลา 
เพรียว ชายหนุมท่ีถูกเล้ียงดูมาอยางตามใจ ทําใหเขากลายเปนคนท่ีมองเห็นตัวเองเปนจุด

ศูนยกลางของทุกส่ิงและทําทุกอยางเพื่อตัวเองเทานั้น เพรียวถือคติท่ีวา “ใหในส่ิงท่ีอีกฝายอยากได” 
เพื่อใหตัวเองไดประโยชนจากผูอ่ืนอยางเต็มท่ี 

 
เพรียวมีนิสัยเจาชูจีบผูหญิงไมเลือกหนา เขาพบวาผูหญิงเหลานี้เปนเคร่ืองมืออยางดีท่ีจะ

ชวยใหเขาประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงาน น้ํานวลหลานสาวของเจาของบริษัทก็เปนคนหนึ่งท่ี
ช่ืนชมเพรียวมาก เธอเห็นเพรียวเปนแบบอยางในการทํางาน แตเพรียวไมสนใจนํ้านวลเลยแมแต
นอย ในท่ีสุด น้ํานวลก็พบวาเพรียวเปนคนเจาชูและเห็นแกประโยชนของตนเปนใหญ น้ํานวล
เสียใจมากจึงไปเรียนตอท่ีอเมริกา สวนเพรียวก็ยังคงใชผูหญิงเพื่อผลประโยชนของตนเองตอไป 

  
เพรียวยังคงใชชีวิตแบบเดิมไปเร่ือยๆ จนกระทั่งนางฟารัมภาลงโทษเพรียว โดยพาตัวเขา

เขาไปในสวนขวัญเชิงเขาไกรลาส ทําใหเพรียวกลายเปนผูหญิง นามวา “พิมมาลา” 
   
ทางเดียวท่ีเพรียวจะกลับเปนผูชายไดคือพิมมาลาจะตองชวยผูหญิงท่ีเคยถูกเพรียวหลอกให

รูเทาทันเลหเหล่ียมของผูชายตามเง่ือนไขของนางฟารัมภา พิมมาลาตองกลับเขาไปทํางานในเซนซู
ยาอีกคร้ัง และไดพบกับน้ํานวลท่ีกลับมาจากอเมริกา น้ํานวลสวยข้ึนมาก ทําใหเพรียวหลงรักเธอ
ตั้งแตแรกพบ แตกลับมาจากอเมริกาคร้ังนี้ น้ํานวลมีคูหม้ันแลวคือแวน เพรียวจึงไมอาจแสดงความ
รักตอน้ํานวลไดเต็มท่ี  

เพรียวไดเรียนรูวา เม่ือตนเปนผูหญิง ลูกนองท่ีเคยรักเขาก็แสดงนิสัยท่ีแทจริงใหเห็นวาเปน
คนเห็นแกตัว เพรียวในรางพิมมาลาผลักดันตัวเองจนไดรับการยอมรับในเซนซูยาอีกคร้ังหนึ่ง และ
ชวยผูหญิงท่ีเขาเคยหลอกใหรูทันเลหเหล่ียมของผูชายคนแลวคนเลา ตามเง่ือนไขของนางฟารัมภา 
เพื่อแลกกับการไดกลับเปนชายระยะเวลาส้ันๆในวันหยุดสุดสัปดาห โดยเพรียวจะกลับเปนชายได
นานข้ึนเร่ือยๆตามจํานวนหญิงสาวท่ีเขาไดชวยเหลือ 

 
ทายท่ีสุด เม่ือเพรียวตัดสินใจชวยชีวิตแวน คูหม้ันของน้ํานวล โดยไมคิดถึงประโยชนของ

ตนเอง นับเปนคร้ังแรกท่ีเพรียวทําเพื่อผ่ืนอยางแทจริง ทําใหเขากลับเปนชายไดอยางสมบูรณ 
 
หลังจากน้ํานวลแตงงานไดไมนานแวนก็ตาย เพรียวจึงรับหนาท่ีชวยดูแลน้ํานวลกับลูกใน

ฐานะเพื่อนสนิทของครอบครัว เพรียวเรียนรูท่ีจะรักผูอ่ืนโดยไมหวังส่ิงตอบแทน สมความตั้งใจ
ของรัมภาท่ีตองการสอนเพรียวใหรูจักรักผูอ่ืนจากใจจริง โดยไมหวังผลตอบแทน เพื่อท่ีเพรียวจะได
ดูแลน้ํานวล เม่ือแวนจากเธอไปแลว  



 ๒๔๙ 

ทางเทวดา 
เทพบุตรบนดอกบัวสีน้ําเงินลงมาเกิดเปนมนุษย โดยขอแลกรูปโฉมงดงามกับการมี

สติปญญามาก ทําใหสาแคนมีหนาตาข้ีร้ิวและเกิดในครอบครัวท่ียากจนมีสติปญญาท่ีฉลาดหลัก
แหลม นอกจากนี้ สาแคนยังเปนคนท่ีมีจิตใจดีงามและทําแตความดีอีกดวย  

 
เม่ือยังเปนนักศึกษาแพทยอยูนั้น สาแคนมีใจใหกับเพ่ือสาวคนหนึ่งคือน้ํามนต แตน้ํามนต

ไมสนใจแคน เพราะสาแคนหนาตาข้ีร้ิวและยากจน ตอมาสาแคนเมื่อสาแคนมีโอกาสไปเรียนตอ
ปริญญาเอกดานการผาตัดหัวใจท่ีคลีฟแลนดคลินิก โอไฮโอ ประเทศสหรัฐอเมริกา เขาก็มีโอกาส
แสดงฝมือสรางผลงานชวยเหลือบุคคลสําคัญของสหรัฐอเมริกาเปนจํานวนมาก จนไดรับการ
ยอมรับในระดับโลก 

เม่ือกลับมาเมืองไทย สาแคนก็ไดพบกับเอริกา ซ่ึงเปนลูกสาวของมหาเศรษฐี สาแคนมีใจ
รักเอริกาต้ังแตแรกเห็น แตเนื่องจากเอริกามีฐานะรํ่ารวย สาแคนจึงไมกลาสานสัมพันธเพราะเจียม
ตัว จนกระท่ังเทวดาเล็งเห็นความดีของเขาจึงบันดาลใหสาแคนมีรูปโฉมงดงามไดตามคําอธิษฐาน 
โดยมีขอแมวาสาแคนจะมีรูปงามไดเฉพาะเม่ืออยูในเงามืดเทานั้น ทําใหเขามีความม่ันใจในตัวเอง
มากยิ่งข้ึน  

ระหวางนี้น้ํามนตพยายามใกลชิดกับสาแคนอีกคร้ังเพราะเห็นวาสาแคนนาจะสรางฐานะได
ไมยากนัก แตสาแคนก็ยังรักม่ันในตัวเอริกาเพราะเอริการักเขาโดยไมมีผลประโยชนเขามาเกี่ยวของ 
สาแคนจึงตัดสินใจไปสูขอเอริกาในท่ีสุด 

 
นายสุขุม พอของเอริการังเกียจสาแคนท่ีหนาตาข้ีร้ิวและยากจนจึงพยายามเรียกคาสินสอด

ราคาแพง เพราะตองการใหสาแคนลมเลิกความตั้งใจท่ีจะแตงงานกับเอริกา แตเม่ือคนไขประจําของ
หมอสาแคนทราบวาผูมีพระคุณของพวกเขาจะแตงงาน จึงชวยกันลงขันออกคาสินสอดใหสาแคน
เปนจํานวนมาก ทําใหการแตงงานของสาแคนสําเร็จลุลวงไปดวยดี 

 
แมวาสาแคนจะไดแตงงานกับเอริกาแลว นายสุขุมก็ยังคงพยายามทดสอบความสามารถ

ของสาแคนอยูเชนเดิม โดยหวังวาหากสาแคนแพการทดสอบเอริกาจะเลิกรักสาแคนและกลับไป
แตงงานกับคนท่ีตนเห็นวาเหมาะสม นายสุขุมจึงจัดรายการตอบปญหาทดสอบปญญาข้ึนท่ี
สถานีโทรทัศนของตน แลวหลอกลอใหสาแคนสมัครเขารวมแขงขันดวย และเตรียมคําถามท่ีคาด
วาสาแคนจะตอบไมได แตสาแคนกลับตอบคําถามดังกลาวไดอยางถูกตอง ทําใหสาแคนเปนท่ี
ยอมรับของคนท้ังประเทศ 

หลังจากนั้น สาแคนยังมีโอกาสชวยชีวิตนายกรัฐมนตรีท่ีโรคกชหัวใจกําเริบในงานเล้ียง
ของนายสุขุม ทําใหนายสุขุมยอมรับความสามารถ สติปญญาและความดีของสาแคนไดในท่ีสุด 



 ๒๕๐ 

เทวาวาด 
หลวงตาคงข้ึนไปเทศนาบนสวรรคจึงมีโอกาสเห็นชะตาชีวิตของลูกศิษยหลายๆคนท่ีหลวง

ตาเปนหวงและพบวาลูกศิษยวัดรุนปจจุบันท้ัง๓ คน คือเขตอรัญ พลังและสําราญ มีชะตาชีวิต
แตกตางกันไป   

เขตอรัญเปนคนเลือดรอน จะมีเร่ืองวิวาทจนตองเขาคุกเร่ือยไปต้ังแตหนุมจนแก พลังหรือ
โยโยจะชวยกิจการของพอ จนมีฐานะรํ่ารวย ชีวิตมีความสุขตามอัตภาพ ในขณะท่ีสําราญหรืออุย 
ซ่ึงเปนชายหนุมหนาตาดีและมีนิสัยเจาชูจะชะตาขาดเม่ืออายุเพียง ๒๖ ป 

 
หลวงตาบันทึกชะตาชีวิตของลูกศิษยวัดเก็บไวในกุฏิ เพื่อเตือนความจําและไดพยายาม

ตักเตือนลูกศิษยท้ัง ๓ คน ใหประพฤติตัวอยูในกรอบศีลธรรม หลวงตาชักจูงใหเขตอรัญเรียนคณะ
นิติศาสตร เพราะตองการใหเขารูกฎหมายจะไดไมติดคุกตามดวงชะตา 

  
ตอมาเม่ือหลวงตามรณภาพ เขตอรัญไดมีโอกาสเขาไปทําความสะอาดกุฏิ ศิษยท้ัง ๓ คน

ไดเห็นชะตาชีวิตของตนโดยบังเอิญ เม่ือเขตอรัญเห็นชะตาชีวิตท่ียากลําบากของตัวเองดังกลาว เขา
จึงใชชีวิตอยางระมัดระวัง และต้ังใจละเวนความชั่วและทําความดี ในท่ีสุดเขาก็สามารถฝน
พรหมลิขิตของตนไดสําเร็จ คือไดประกอบอาชีพเปนทนายความที่เขาออกคุกเพื่อชวยเหลือผูอ่ืน 
การกระทําของเขายังทําใหเขาเปนท่ีรักของคนท่ัวไปดวย  



 ๒๕๑ 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นายจีรณัทย วิมุตติสุข เกดิเม่ือวันท่ี ๑๗ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๒๕ ท่ีอําเภอถลาง 
จังหวดัภเูก็ต สําเร็จการศึกษาศิลปศาสตรบัณฑิต (เกยีรตินิยมอันดับ ๒) สาขาวิชาเอกภาษาไทย จาก
คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในปการศึกษา ๒๕๔๗ เขาศึกษาตอระดับปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ท่ีคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในปการศกึษา 
๒๕๔๘ 
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