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CHAPITRE II

APPROCHES TECHNIQUES DE LA NOUVELLE TRAGEDIE

Maintenant nous allons essayer de déchiffrer
les éléments et les points de wués divers par lesquels
nos deux écrivains.ont renotivelé ie my the d'Eiectre.
Mais nous envisageons, & priori, leurs oeuvres d'un
Point du vue théorique: comment les auteurs ont—-ils
congu le genre 1ittéraire gu'est la tragédie? Et pﬁis,
du point:delvue teghnigue, nous essaierons de dédceler
les divers aspects des piéces, qui ont retenu ndtre
attention et nous paraissent caractériser le genre mo-
derne de la tragédie, d'abord avec la conception du aé-
cor, premier élément par lequel s'exprime chague auteur
de thédtre et qui frappe, & la premiere vﬁe, le public
dés le lever du ridéau. Enguite, la structure de la
piéce, sensible & 1& représentation puisque dés mainte-
hant, nous ne retrouveréns plus’ les restrictions de 1
époque classique., A part les.protagonistes,. nous sommes
frappés aussi ‘par certains personnages qui entourent le
héros et qui, loin d'étre de simples figurants, ou des
confidents classiques, sont chargés par chaque auteur 4
exprimer ses conceptions: ces personnages remplissent &
peu preés la fonction du choeur antique. Et finalement,

nous retrouverions que les symboles sont également révé-
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lateurs de leurs idées. Maintenant nous allons présenter
les réflexions sur la tragédie émises par chaque écrivain

4 travers ses personnages.

2.1. ’REFLEXIONS‘SUR LA TRAGEDIE:

Avant de nous livrer, avee un vif intérét, &
une étude’technique, examindns d'abord les opinions sur
la tragédie que chague auteur fail exprimer dans la tra-
gédie méme par l'um des dcteurs. Mais guelle est donc la
conception de la-tragedie que nous trouverions exprimée

dans ces deux pieces d'Electre contemporaines?

Dans 1'ELECTRE de Giraudoux, le jardinier nous

a expliqué:

C'est cela gqu'est la tragédie ave¢ ses incestes,
ses incestes; ses parricides: de la puretéd, c'est-
4~-dire en somme de 1l'innocence.

Selon Giratdoux, "la puréeté" ou "1l'innocence"

ne sont rien gue la disponibilité quel sesihéroines

lJean Giraudoux, Electre, (Paris: Bernard

Grasset, 1937), p. 94.
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possédent pour établir l'harmonie universelle en af-
frontant des lois fausses, établies par les étres

humains.

Sur ce point, on pourrait constater que 1'
auteur part de 1'idée que la tragédie est "la puretd"
"l'innocence" mais ajoute ses propres opinions. A
travers le r61é d'Blectre, on _&trouve que la lutte
entre 1'héroine et les_forces innées qui lui sont
supérieures la cenduit & une impasse: la mort, les
catastrophes ouw l'acceptation de la vie me’diocre.2

De cé fait, 1'h€éroine est enfin prise au piége de
son acte: elle est innocente ef 1a, c'est la néceg-
sité qui 1l'incite & choisir dle rdle du criminel. Au-
tomatiquement, la fragédie suit ce mécanisme: 1'hé-
roine se trouve prisonnier de ses propreé actions,

‘car elle ne peut s'en échapper.

APour Sartre, c'est justement 1'inverse puis-
quﬁil_n;a pas suivi de telles réflexions, mais lui-
méme a expliqué ses/lpositions facel au“théidtre. Il a
affirmé qui'il voulait créer "un thédtre de situation"”

et montren des différences stades du caractére d'un

lCharles Marie, La Réaltité Humaine Chegz

geén Giraudoux, (Paris: La Pensée Universelle, 1975),

p. 191.

2Victor—Henri Debidour, Jean Giraudoux,

(Paris: Edition Universelle, 1955), p. 90.
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personnage en train de se faire, laisser entrevoir le
moment du choix et de la libre décision.t Donc, ce
thédtre de situation n'est en fait gqu'un thédtre tra-
gique et & une différence prés, c'est que 1le theéme de
"la liberté" a remplacé celui de "la pureté". De

toute fagon, il est notable que la tragédie moderne
parait moins portée que 1l'Antiguité & plaindre 1'homme
opprimé par la fatalité. En revanche, elle le montre
plutot déchiré par. fes propres mobiles dressés contre_
lui-méme et cherchant dans l'angoisse la voie de son
salut: que ce goif "la justice intégrale" , "la bureté"
ou "la 1iberté", ¥a ce.ne sont que différents noms

que l'on peut donner & une méme cible : la recherche
de la méme transcéndance qui aide 1l'homme 2 se dépas-
ser, & se connaltre et du moins, & étre un homme

libre. Et ensuite, nous examinerons le décor.

2.2. DECOR:

Le décor de chaque piéce décéle le souci
de chagile atter|de théd {9e). wivet/ BLECTEE,” bn peut
constater que Giraudoux ne reste point conforme au

réalisme .traditionnel qui montre les lieux tels .qu'

lJean-Paul Sartre, Un Thédtre de Situation,

(Paris: Gallimard, 1973), p. 232.

Dimozbazy -
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iis sont. Par contre, il se rapproche des symbolistes
en suggérant le merveilleux. Et quant au décor sur
scéne, cet auteur a dit qu'il croyait "aux sentiments
et pas & la couleur locale, & Roméo et pas au balcon’.’1
De ce.fait, il semble que Giraﬁdoux ne donne nulle part
de détails précis sur. son décor. Son décor paratlt
ainsi vague. Mais pourtant, Giraudoux arriVeAé situer
toute sa piéce dans le seul décor de la cour intérieure
du palais ol 1'om ' pourra aperceveir une facade "qui
rit"get l'autresqui pleure"?' ce palais sensible est

"influencé par se€s habitants et leur drame terrible.

De méme, /Sartre a utilisé les quatre décors
symboliques mais propres a ses idées philosophiques.
A la premiére vue, clest le décor de la place d'Argos
ol 1l'on peut aperéevoir 1'épouvantail vide-et horrible
de Jupiter aux yeux blancs et & 1a Fface barbouilléde du
sang.4 ‘nsuite; dans le second acte, le premier tableau
nous fait voir.une plate-forme dans la montagne: 2a
droite, on rencontrera la ‘caverne des enfers et a gau-

che, des marches conduisant au temple. Avec le deuxiéme,

lJean Giraudoux, L'Impromptu de Paris, (Paris:

Gallimard, 1982), p. 707.
2

» Blectre, (Paris: EBernard Grasset,
1937), p. 10. "
JIbid., p. 10.

4Jean-Paul Sartre, Les Mouches, (Yaris: Galli-

mard, 1943), p. 103.
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tableau, on trouve la salle du trdne olU la statue de

Jupiter nous stupéfait.l

A la fin de la pikce, le troi-
sieme acte nous expose l'image du temple d'Apollon ol
se trouve une statue du dieu Apollon, au milieu, en-

cerclé par les Erinnyes.2

Ainsi, on pourrait constater que les décors
établis de ces déux pieces correspondent, de mbins,
& but fixé d'avancé par chaque auteﬁr.'C'est-é—dire
gue Giraﬁdoux réussit6rnfin & rendre sensible aux spec-

tateurs le merveilleux; Sartre, une atmosphérec horrible.
2.3. PERSONNAGE:

Nous ve€nons de voir que le décor exprime la
vision que chaque auteur a de 1a piéce. Mais plus encore
les personnages: éléments essentiels, puisqu'ils nous
permettent aussi de cefner l'identité .de ces deux écri-
vains. _

De 1'ELECTRE, Giraudoux, & la suite de Racine,
" nous montre bien gqu'il demeure intimement fidéle a la
'veine classigue [en ¢e qu'ill adopte, @au £fond, 1le point
de vue psychologique. Surtout, quant aux réles des
bPersonnages, il 's'attacheiencore @& une étude des pass=-
ions et des recherches des causes. 4 travers ses per-

—

Jean Paul Sartre, Les Mouches, (Paris: Gallji-

mard, 1943), p. 182.

2Tbid. p. 213.
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sonnage, on s'apercevra qu'ils agissent tels qu'ils
sont et qu'ils n'y peuvent rien puisque léurs inten-
tions ont le méme poids que leur actel ainsi que les
rdles d'Electre et'd'Egisthe: Electre pourra tout faire
et top£ dire si seulement elle le désire et Egisthe,

de son cdété, est, en fait, capable de sauvegarder la

ville d'Argos mais il ne le commet , de méme, car il

a besoin de permission d'Electré,~difficile d'étre
réalisable.

Et en plus, il est notable gue Giraudoux ne

s'éloigne pas cependant, de moule statique de 1'Electre

antique'é mesureque son Electre est encore formée par
"la haine passion" pour sa mere et doit vivre"d'attente!
De tout cas, on trouvera aue cette nouvelle Electre se

differe de: ses homonymes grecgues en ce que la passion

qui 1'anime, fait d'ellé une inbtuitive qui arrive 2

tout deviner'correctemént d'instinct:2bien gu'BElectre
ne sache ;paé la vérité, elle flaire des mensonges
cachés et découvre finalement, gque son pressentiment
ést_juste. Cette techniéue tout & fait nouvelle et ori-
ginéle de cet aufeur estgainsi propre & soutenir 1l'in-
térét de la piéce dans|.la xecherche de |la vérité et

RS

la cause. Ce fait s'explique, surtout, au moment ou

1Dolores Mann Burdick, Concept of Character

in Giraudoux's ELECTRE and Sartre's LES MOUCHES,

French Review, ( Juillet, 1958), p. 133.

2 : L : ‘
Nelly K. Murstein, 1'Etrange Electre de Jean

Giraudoux, Egpﬂg (janvier, 1959): 263-267.



1'héroine Electre "se déclare"%'c’est—é—dire au moment
oll elle prend conscience d'elle-méme et de ce qu' elle
doit fairé. Mais ce qui provoque cette prise de cone
science, c'est un extrait de la nuit, passée dans les
bras de son frére, Oreste. Accidentéllement, elle ac-
quiert la connaissance lucide de la vérité qu'elle sen-
tait depuis longtemps:

Oreste: Qui te Ita-dis), Elecixze?

Electre: Je ne.le savais pas. CO'est justement 1le
cadeausfe’da nuit. h11e2a rejeté ces
véritiég' sur/ son visagew.

Mais ce gili/mous -frappe dans cette partie,
c'est la facon de découverte de la vérité: Electre at-
taque d'une manifre violente sa mére plusieurs fois de
suite jusqu'a ce qu elle tombe dans son piege et pro-
nonce insensiblement sa culpabilité: "Menteuse"3

A ce peint, on découvre que k'auteur adapte
la psychologie &trop humaine avec sés personnages, sur-
tout, "1a.femme"f'Soit qu'elle joue & la reine, soit
qu'elle joue, & 15 dame simplel’ 1'issue du probleme
Areste toujoursisemblable. Conme M"toutes les femmes qui

ont un_amant", Clytemnestre déteste'et s'ennuie de son

mari"™le roi des rois" Agamemnon. Dés sa jeunesse, elle

lJean Giraudoux, ELECTRE, (Paris: Bernard

et et e i e st 3

Grasset, 1937), p. 54.
2Tpid., p. 112.
>Tpid., p. 133.
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est forcée de se marier avec l'homme qui ne l'aime pas
€t la traite non comme son épouse mais comme son es-

clave:

Clytemnestre: Du jour ol il est venu m'arracher
_ 4 ma maison, avec sa barbe bouclée,
-de cette main dont il relevait tou-
jours le petit doigt, je 1l'ai ha¥f.l
En tant que voi, Agamemncn n'a pas de person-
nalité capable de susciter 1l'estime de sa femme:
‘Clytemnestret Le roi des rbis, quelle dérision.
Tl était pompeux, indécis mais
¢'était le fap des fats, le crédule
desferédules. o
Face & Efectre bouleversée par les passions,
Egisthe'représente "la pajix™ et "le bon sens". Il joue
le rdle comme le héros.contre le héros. Surtout, au
moment ol il "se déclare', Hgisthe se rend compte de
son devoir et chérche & sauvegarder la - ville d'Argos
‘mais Electre barre son chemin. Ainsi se manifeste 1le
duel entre la jeune Electre intransigeante et Egisthe
compromettant.
Quant & 1'Oreste, il se-présente comme"le

début du £i1"P& 12 pournsuite de la vérité @'Blectre.

1iean Giraudoux, ELECTRE, (Paris: Bernard

Grasset, 1937), p. 167.
2

/
Ibido, Apo 167. !
31vid., p.101.
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En l'absence de son frére, Electre n'arrive pas & con-
vaincre ses adversaires quoiqu'elle essaie de chercher

des histoires pour les attaquer.

De toute fagon, cette piéce n'est pas seule-
ment intéressante par ia place Qu'elle a donnée aux

personnages pr1n01paux, mais aussi. caractérlsee par

la place qué 1'on a.donné aux‘atitres figurants. .

Comme l'a noté'Llse Gauv1n, les personnages
secondaires ne sont'pas des équivalents grecs% créés
par Giraudoux, ils n'appaftiennent-donc pas & la dis-
tribution.des personnages de, 1a tragédie antique. Mais
4 la suite de cela s'établit nettement 1l'atmosphére
bourgeoise. Car leurs rdles ressemblent & des'comhb
parses comiques qui entrent en scéne ‘pour déceler les
attitudes des personnageS‘principéux et pour préparer
les spectateurs ' a la'tragédie_ainsi que vous trouverez
ci-dessous:

Comme "1'héroine bourgeoise"% Agathe ne se
-rend jamais_compterde) ce qu'ontappelle"ra mission".
Cette femme qﬁelconque‘ne tient qu'a vivre comme"la

ou3

cloport dansun ‘monde) facile et.aveugle gu’'les actes

n'ont point d'importance tant qu'on ignore ' * son

Lise Gauvin, Giraudoux_et le théme d'Electre,

(Paris: Lettres Modernes-Minard, 1969), p.13.

2Pierre Brunel, Le Mythe d'Electre, (Paris:

Armand Colln, 1973), p. 144.

Jean Giraudoux, E;ggﬁzg (Paris: Bernard
Grasset, 1937), p.64.
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aduitére"lpar exemple.

A part,cela, ces rdles secondaires seront "le

miroir"2 des pefsdnnages principaux: tel que le rdle 4

Agathe est'"le'mifoir"'de celui de Clytemnestre mais &
la différence qu'Agathe est plus franche que la reine
dans sa révolte contre son wieux cocu.

Tels que "des confidents"classiques, les rdles
des personnages secondalres se lient 1nt1mement a ceux
des personnages essentlels. les femmes Narsés preparent
1'histoire de 1la tragédie én racontant l'histoire de
"la louve". Et on &' apercevra qu'elles sont tougours
aux cdtés d'Electre. Comme le porte ~parole de 1° auteur,i
le jardinier devient 1le personnage"hors—jeu"3qui appa-
raitcsur scene pendant l'entracté'pour éxpliquer "la
tragédie de la pureté"

| Mais wnecautre caractéristique frabpante qu'
on troﬁveré a travers ces petits rdles ) est 1la fonctlon ‘
du choeur antique. Chez Giraudoux, 1le choeur est rem-—

placé par "le Mendlantﬁ et paP’des trois &tres surna-

l1via., p. 26.

2Hans Sorensen; Le Thédtre de Jean Giraudoux,

(Aarchus: Univérsity of Aarchus, 1959), p. 118.

Schariles Maurons, Le_Thédtre de Giraudoux,

(Paris: Corti,1971), p.145.
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surnaturels qui grandissent au cours de la piéce, " 2

vue d'oeil"%

Le Mendiant assume le rdle de ﬁréciter"
et de "commenter" l'action mais il joue en dehors de
tout événement. De méme, le rdle des trois Buménides
est de présenter aux spectateurs les personnages et
les événements qu;ils ignorent peut-€étre. Bien qu'elles
vaient pour but de dénigrer.lejcomportement des autres
et les événeménts;ﬁleswtrois jeﬁnes filles dévoilent
la véritable sitﬁafioé?ainsi que 1a:s¢éne-jouée par ces
trois Euméﬁidesa ampldgue la faiblesse d'Oreste, de
méme que son cara@tafel doux refuse le meurtre:"Je n'oge"
Tandisfque dans ia tragédie antique, le choeur
est presque toujours’du cété deé héros. Il ne les bléme
point méme s'ils commettent un crime. Pourvu que ce
crime se considére comme. un acte de justice au profit
des dieux. Mais quant & éés trois filles, elles tentent
1'impossible pour détourner Oréste de .commettre le
crime que sa soeur lui ordonne. Et apres le meurtre,
les trbis Euménides deviennent des Erinnyés gui poﬁr—
chassent del.reproches' le meurtrier alors gue le choeur

antique compatit Seulement au sort de héros.

1ean Giraudoux, Electre, (Paris: Bernard
Grasset, 1937), p. 110.

‘'AfansSorensens, Le Thédtre de Jean Giraudoux,

(Paris: Publications of the University of Aarchus, 1959)

p. 119.
3Jeah Giraudoux, Electre,(Paris; Bernard Gras-

Set, 1937), po 1120

3
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'il en est ainsi, on pourrait constater que
Giravdoux reste, pour le moins, dinfluencé par les
auteurs classiques. Ses personnages Paraissent nombreux.
Mais toutefois, chaque réle se joue en fonction d'une
mission différente due & la prise de conscience: con-—
science qui constitue "l'essence" des personnages essen-

tiels. Ensuite, on étudiera 2 guel p01nt ces personnages

ci~dessug se différent de ceux dans LiuS MOUCHES.

En cas de"Santre, la conception du rersonnage
est dramatique en elle<méme: "uﬁe Tibertéren conflit
avec autrui et qui eherche & se définir"lcar"ce que
le théatre peut montrer de plus émouvant esf un carac=
tére en train de se falre, le moment du choix et de 1la
11bre .décision qu1 engageg,toute, une v1e"2 Placé dans
une situvation limite, 1e personnage gartrien s'inter-
roge, se décide et agit tout séul sans ;que les confidents
ne lui apportent leur alde. Un acte ou la série d'actes
‘qu 'il commet définira son essence apres et la creera

enfln.BDe ce fait, @il n'existe bPoint de personnage typé

1Robert Lorris,.sSartre Dramaturge o ( Paris:

Nizet, 197%), (p.\328.

2Jean Paul Sartre, Un Théadtre de Situation,

(Paris: Gallimard, 1973), p. 224.

3Franck Laraque, La_Révolte dans le Thédtre

de Sartre, (Parls. Editions Universitaires, 1975), p. 31.
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du héros classique avec un caractére déterminé mais . le
persdnnage vide de toute psychologie% De sorte que son
personnage approche de la conception idéale de "la 1li=
berté gqui se choisit"2ou d'"un projet"B, l'auteur le
fait d'abord un &tre vide, isolé mais enfermé dans l'at-
titude de "la liberté d'esprit"4du pédagoque qui propose
au'il faut étre libre pour tous les engagements et sa-
chant dqu'il ne fait jamais s'engager? Tout en'étant fils
du roi Agamemnbn, Oreste‘n'a méme pas le moindre souve-
nir de son enfance a8 ve05: lun chien a Plus de mémoire
que lui.6 A la suitef dejfcela;ion le wverrait "s'enrouler

”? en l'absence

dans 1la ﬁille comme dans‘une couverture
de passion et de haime comme ‘§'il était privé d'dme.

Mais ce qui le pousse a se méler & ce meurtre, c'est 1'
idée de s'engager et dédevenir un._homme prarmi des hommes"

d'ol"le seul acte lui donne le droit de cité">, Aprés

2 ' :
lRobert Lorris, Sartre Dramaturge, (Paris:

Nizet, 1975), p. 529.
2

Jean ‘Paul ‘Sartre,! Un Thedtre |de Situation,

(Paris: Gallimard, 1973), p. 229.
3

Francis\Jeanson, Bartre par lui-méme, (Paris:

Le Seuil, 1955), p. 43.

_4Jean Paul Sartre, Les Mouches, (Paris: Galli-

mard, 1943), p. 118.

°Ibid., p. 120.

6Ibid., p. 120..

T1vid., p. 121.
8

Tbid., p. 235.
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la décision défitive, Oreste réalise son désir en tuant
Clytemnestre et Egisthe. Ainsi, il s'engage dans la vie
et dessine sa figure car "l'homme doit inventer son pro-

Lol
pre chemin"~,

Alors qu'Oreste joue au révolté actionnel,

Jupiter représente 1'antagoniéte Qqui veut maintenir

toute chose dans 1'état oll elle .est. Son attitude de"la

“loi instable" et "la féte des Mo¥ts" est conséquente d°

un bout & l'autre de-ia pitce. Si - Oreste est traité
éomme le porte—parole ae 1l'auteur, Jutiter en est la
caricature.2 En #anti gue Dieuv omniscient, on trouverait
que Sartre le peint ssous les traits d'un espion et d'un .
faiseur du miracle seénique: |

la grosse pierre gqui obstruait:l'entrée de 1a

caverne, goule avec. fracas contre les marches

- du temple<

Mais i la source de son pouvoir vient‘de'son

talent de'ia magie puissante, ce méme-don d'illusion-
niste cause aussi =sa faillite aupres d'Oreste: surtout

Oreste demande des 'conseils & Zeus. "Ia

1

au _moment

0

1
S AL 90F ) 25 .

°Robert Lorris, Sartre Dramaturge, (Paris:

Nizet, 1975), p. 341.

JJean Paul Sartre, Les Mouches, (Paris: Galli-

mard, 1943), p. 154.
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lumiére qgui fuse"Mle rend conscient de "la liberté" et
ose "s'engager'

Parmi les trois personnages principaux, on
découvre qu'lllectre est la plus proche du mythe. Par
"la haine", elle est liée passionnellement aux autres

personnages. De méme, sa haine farouche est assortie
du désir d'une vie meilleure/et, elle"attend" guelque
chose. Elle est obligée de méncr la vie misérable:
"la derniére. des servantes. Je lave le linge du roi

et de 1la reine".2 Aidsd/s'installe “Electre dans la ré-
volte passive ow'eldel trouvera son équilibre. Sa raison
de vivre est l'egpoin de'la vengeance". Alors, du jouf
ol son réve se réalicse par son frere Oreste qui agit
a sa place, sa raison ‘d'étre cesse d'exister. A ce
moment, on s'apercolit gu'elle perd son équilibre et
se jette dans les bras de Jupiter en acceptant volon-
" tiers la religion du "remords™:

Electre: Aﬁ secours, Jupiter. Je me repens,

Jupiter, je me repens.

“Ce faisant, on trouve que lal démarche d'Elec

tre est opposée & celle de.son @Frére Oreste. Tandis qu'’

11pida., p. 177.
23pid., p. 127.

3ibid.; p. 239.
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elle passe de lé'fermeté au refus, son frére va du non-
engagement‘é l'acéeptation: "leurs trajectoires se
croisent au point d'intersection marquée par le meur-
tre”l.
En dehors des trois personnages principaux,
les autres personnages secondaires ne sont que des
flats qui agissent passivement selon "la loi instable"
-de Jupiter tel qu'Egisthe, Clytémnestre, la foule et
ies mouches. .On découvre gue leurs rdles ne servent
qu'a renforcer 1l'oerdxe.
Quant a'da foﬁle", elle appartient au monde
de 1l'ordre €t de Jda soumission; Dans cette piece, elle
apparait & trois reprisess une fois dans chaque acte;
mais . chaque fois, ellée prend partie directement con-
tre le héros. Lors de .sa premiéwe rencontre, elle mar-
que son'hostilité:‘
Ces gens de montagne semblent n'dvoir jamais wvu
de touristes: j'ai demandé gent fois notre chemin
dans cette maud ite bourgade’
Daqs ie secondacte, €lle cries-"Au sacrilége"3
pendant le discours d'Electre. Et dans le troisieéme

acte, elle attaque ouvertement’ Orestel quledle considére‘

1Rovert Lorris, Sartre Dramaturge, (Paris:
Nizet, 1975); p. 326. |
2Jean Paul Sartre, Les Mouches, (Paris: Galli-

mard, 1943%), p.lll.

31vid., p. 160.
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comme "un criminel":

La foule: A mgrt...A mort... - 1
Lapidez-le(Oreste). Déchirez-le.

Mais - une caractéristique la plus frappante
de la foule est -la parfaite illustration d'asservisse-
ment : dans la féte des morts,‘elle "oronde" lorsqu’
Egisthe la traite comme "une tnienne"?

Pareillement au peuple, dans un registre Sym=—-
bolique, ies mouches,qui constituent les remords du
peuple, remplit le wéle du choeur. Mais dans cette pieéce,
il parait que 1l'auteur a utilisé "le choeur" pouf but
de souligner la différence gui existe entre le héros-
et la foule ,bref, fentre celui. qui s'engage volontaire-
ment et ceux =wqui‘dénient d'éffronter la véfité.

Par 1'intermédiaire de toué ¢ces personnages
on peut dire qgue ltauteur cherche & éviter la concep-
“tion traditionnelle du personnage avec un caracteéere
fixe ou- du"persohnage—attitude" gui lutte au nom a4a*
une certaine idéologie ainsiqqﬁe Giraudoux 1lé .fait.
'Ainsi,.la;fonction_et lé naturei des personnages divers

se transforment .. .suivant la visdon que chague écrivain

porte envers ‘sa ‘piece. Ensuite, on'examinera les
structures différentes des deux piéces mais sensibles

3 la représentation des personnages.

11vid., p. 243.

°Ibid., p. 157.



50

2.4. STRUCTURE:

'sa piéce en deux: actes et une interlude. Mais ce qui
nous intéresse ici, c{est Que sa piece est faite d'une
double intrigue superposée: une t?agedle inspirée par
lé jeune fatale Electre et un /drame bourgeois survenu
du probltme du couple d'Agathé et le Président .
Le'premier acte nous dévoile la haine-passion
d'Electre. Dans les"prémitres quatre ‘seénes, il parait
que les personnagee différents sént tous présentés en
-vue de mariage entre Klectre-et 1le jardinier..Mais ces
quatre sceénes du débuf nmousg donnent 1'impression "d'un
va—et—vient"zcontinuel des,.personnages: tantét les uns
entrent, tantdt les autres sortent. Bt aprés le Aépart
des autres, le seul qui'reste souvent sur scéne est
le Mendiant qﬁi fait fonction de commenter toute action.
Ce faisant, l'auteur, par la critique du Mendiant, nous
prépare "la haine' et "la conflagrationlfamiliale" qui
vontAéclater. Mais avant 1a'fiin du ‘premier acte, on
trouve Que les scénes»ultimes nous présagent_ la recon-

naissance| entre . fils et mere et 12" aécouverte par Electre

lLise Gauvin, Giraudoux et le Théme d'Electre,

(Paris: Lettres Modernes-Minard, 1969), p.1l3.

2Hans Sorehsen, Le Théidtre de Jean Giraudoux,

(Paris: University of Aarchus, 1959), p.116.
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"du début de fil"lqui la’ ménera & la cause de sa haine.
A part de cela, on découvre aussi les scénes du prolonge-
ment%"les trois Euménides et le Mehdiant essaient de
pénétrer les spectateurs des pensées intimes*de chaque
pPersonnage. En particulier, la scéne ol les trois filles
Jouent la reconnaissance entire Oreste et sa mere décele
la propre version de 1'événemen e
Premiére Euménides Ainsi, c'est toi, Oreste?
Deuxiéeme Euménide: Oui, mére. C'est moi.
Troisiéme Euménide: Tu viens pour me tuer, pour
tuer Egisthe.-
Pour ainsi'dire, le: premier acte est comme
-une montée vers la reconnaissanée entre Oreste et Cly-
nestre, en méme‘temps»que se prépare l'acheminement
vers la vérité d'Electre. .
Le deuxiéme acte est un jeu sur deux registres:
la tragédie d'ElXectre et un drame boutgeois . Dans cet
acte, on a 1l'impression que des scénes pathétiques se

réduisent presquée toujours par 1le badinage amoureux des

‘personnages/ secondaires <. Quelquefois,” on peut remarquer

.gque 1'intensité ‘de la scine précédente s'atténue mais

R ] - . P

1ean Giraudoux, Electre, (Paris: Bernard Gras-

set, 1937), p. T4.
2

Hans Sorensen, Le Thédtre de Jean Giraudoux,
(aarchus: University of Aarchus, 1959), p. 117.
3Jean Giraudoux, Electre, (Paris: Bernard Gras-

set, 1937), p. 85.
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- augmente de nouveau dans-la scéne suivante ainsi que le
moment ol "l'adultére" d'Agathe nous conduit & percevoir
1'infidélité de la reine . Et en -plusy-on trouvecque 1!
guteur aime finir certaine scéne par la guestion fort
importante ainsi que celle d'Eiectre, posée & sa. mére

Clytemnestre: "Qui est—ce‘?"1

Mais dans la scéne suivante,
la réponse se prononce par le cr; de’.Clytemnestre:"Men-
teuse"%Cetfe scéne aidé donc DEl€cire i découvrir la
vérité qu'elle cherche depuis longtemps. Et ce méme
procédé semble réapparaitre iorsqu'Egisthe doit faire
~front & Electre é4 posg unéﬁqﬁeétion a Electre:"Alors,
Eléctfe, Que veux<tuz"? De méme, la réponse se décou- .
vrira dans la SCéne suiVante. Toutefois,élaﬂpiéce ée
termine sur la victoire d'Elecfre ¢ le palais brile

mais l'aurore se répand partout pour annoncer la nouvelle

journée.

"Ainsi congue,; la pitce dELECTRE, on s'apergoit
que pdur Giraudoux; l'inténsité tragique n'abouti jamais
au paroxysme. Car aprés 1es scénes pathétiques , l'auteur
se dispose aldnterposer Ies 'scénes seconfaires gui

illuminent 1'action principale.

11bid., p. 130.

’Ibid., p. 133.

31vid., p2 151.
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Chez Sartre, par contre, sa piéce est en trois
actes. Le premie¥r acte nous présente d'une part 1'image
de la misére deslgens d'Argos et d'autre part, les étapes
diverses vers lailiberté. La premiére scéne nous dévoile
le deuil de la ville; climat idéal de "la peur":

de vieilles femmes vétues de noir entrent en pro-
cession et font des libations devant la statue.l

Bt toute Argos devient une vi;le séquestrée,
"fermée & toute intrpu&ion étrangére"% couverte de mouches
dés le jour du meurtre d'Agamemmon par Egisthe. Dans
la deuxieéme, on .s'@percoit-qulOreste devient impuis-
sant devant ce spegtacle. Il décide donc de partir:

, Alors,'ce n'es§ bas ,mon pa}a@s3,ni ma porté. Et
nous n'avons rien a faire dci.

Mais enfin, la dééision du héros change: il
ne part piuse Mingi traitéccet actey—an’ peut suivre
les différentes &tapes de l'évolutionjdu héros: Oreste

passe du détachement & la volonté d'intégration.SI

Ljean Paul Sartre, Les Mouches, (Paris: Galli-
mard, 19437, p. 103.
2

Ibid., .1110.
37, | -
Ibid., p. 122.

41pid., p. 142.

SFranck Laraque, La Révolte dans le Thédtre



54

Dans.le deuxiéme,acte, on découvre gue 'le premier ta-
bleau ol se'dérouie_la féte des morts aboutit & la prise
de cdnscience de"la liberté" d'Oreste. Et apres bien des
hésitations, sa décision est prise définitivement et
inchangeabie:
Oreste: Je veux mes souvenirs, mon sol, .ma place
~au milieg dgs-hommeg @iArgos. Electre, je
- ne m'en_irai pagMAMicd-

Et le deuxi®me. tableau finit par la faillite
d'Electre réveuse. Ld%e ‘reproche violemment & son freére:
Electre: Valeury je n'avais presqgue rien % moi

guiun/peu de calme et quelques réves. >
Tu m'ag tout pris, tu as volé une pauvresse®
Aprés la décision d'intégration, on s'apergoit
gue par Oreste, la‘lutte réconcilie la théorie et la -
pfatique.Car-lorsqué de choix est fait, Argos est désor=
mais sabville“etsElectre,«sa-soeur. £t dans le troi-
siéme'acte, Oreste ;ibére,laﬂfoule de toute lﬂoppression
téndis que sa sdeuf, Eiectre, se retourne vers l'ordre
faux qui viemt dYétre renversé. i
Par conséquent, .on pourrait constater que chegz

sartre 'sa pigee, suitiune progression régulidre.Toute

Jean Paul Sartre, Les Mouches, (Paris: Galli-

mard, 1943), p. 174.

21pid., p. 238.
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action se préparé de sorte gque la pi&ce aboutisse
directement & un triomphe du héros. Mais apreés avoir
étudié la structure de ces deux piéces, on examine 1le
style employé par chaque écrivain dans la mesure ou
il a apporté au langage une attention particulidére et

veillée a as fagon, & son expressivité.
2.5. DISCOURS:

Pour Giraﬁdoux, il paralt que les grandes
sceénes de sa piéce'se.réduisent presque toujours & des
‘duels d'intelligence ehtre les deux protagonistes‘prin-
cipaux% Mais pourtant, cés duels ne nous laissent pas
indifférents parcé gque l'auteur semble avoir engagé ce
débat, non seulement entre les personnages mais entre
eﬁx et les spectateurs. Pour ainsi dire, ce qui nous
frappe ici n'est pas ce gue les personnages subissent
mais ce ogu'ils disent,'et surtout, leur facon de le dire,

Maig ce'qui.nous intéresse dans cette piéce
ELEQIBE,'en effet] c}est 1'emploi de_technique con=
sciente:2c'est—éfdire gue ‘cest "une ‘conscience toujours
& l'affiit, presqu'ad technique dans.sa fadon de perce-
voir et d'enregistrer les actes“et les paroles. Clest
le cas, en particulier, d'Electre qui est sensible’

aux moindres mots utilisés, & +toutes leurs nu-

;Hans Sorensen, Le Théidtre de Jean Giraudoux,

(Aarchus: Publications of the University of Aarchus,

1958), p. 228,

2. -
Ibid., p. 230.
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ances. Eléctre qui s'exprime toujours avec une con-
science aigué€-presqu'une préécience. Mais toutefois,
la multitude des procédés variés, cités ci-dessous,
- ne nous laisse aucun doute sur la volonté de 1'écri-

vain.

Le premier soin que Giraudoux porte a sa
piece est le lexique bien choisi’. Surtout, on voit
que l'auteur se dispose & exploiter un vocabulaire
psychologique} exempte d'injures et de bassesses
verbales. Ainsis au moment ol Egisthe essaie d'ex=-: -

pliquer & Electre €e gui se déroule dans son dme:

Egisthe:Tout me sacrait sur mon passage, Electre.
A travers mon galop, j'entendais les arb-
res,les enfants, les torrents me crier
que j'étais roi. Mais il manquait 1l'huile
sainte. Chague cadeau de sacre m'était
tendu par celui-méme ui-lS contenait 1le
moins.Hier, j'étais.liache. )

De temps a autre, il paraltf ‘que le sens se

perd et se contredit:

Pas pour moi, ou plutdt, pour moi. J'étais 1le
seul homme et d'ailleurs, Je ne suis pas le
seulé :

Par'"le jeu de mots", on ressent que 1'auteur

l1pia., p. 229.

2Jean Giraudoux, Electre, (Paris: Bernard
Grasset, 1937), p. 1l44.
31bid., p. 118.
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prépare l'atmosphére tragique qui régne avant la piéce:
"un palais de veuve et souvenir d'enfance"lsemble ren-—
voyer au "palais qui pleure et gqui rit"2ou "palais

triste et gai"-.

Et de plus, on découvre aussi "le jeu de mots
4 double sens" qui deviendra réellement tragique pour
Egisthe. Car celui—éi ne soupeonne pas non plus la vraie
significationatandis que ¢es mots contiennent, en réal-
ité, certains sens ironiques pour Electre: Egisthe fait
fermer la portesde da wille de‘peur gu'Oreste n'y entre,
Mais en fait, Omeste/est déjé devant lui. Donc, sa

soeur Electre dit: "Nous ne sortirens pag"4

Le discour ainsgi traité, on a 1'impression que
l'auteur a pour but de prévenir le probléme du langage

non-communiqué.

Quelquefois, par certains fantoches qui ne
savent quoi dire, on verra qu'ils partent souvent 4'
une vérité générale et d'une’formule toute faite telle

que "la terre<est ronde.et!la restreint ‘pour ceux qui

‘s'aiment."5

l1pia., p. 10.

2Ibid., p. 10.

3Ivid., p. 11.
4. .
Ivid., p. 79.

5Ibid., P. 109.
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"Au surplus, une autre caractéristique qui
nous frappe extrémement est 1l'emploi du superlatifg'
facteur qui a beaucoup noté par un grand nombre de
critigues. Surtout, Sartre démontre avec une certaine
justesse que Giraﬁdoux aboutit, par ce procédé; & 1'
idée platonicienn@. Les détails de ce style sembleht
s'orienter versvl'idée dé"l'eXCeption" ou de "l'ab-
solu". Et ce fait.sera renforeé par l'emploi fréquent
des mots tels que _s€éul, unique, parfait, jamais et
toujours.:Ainsi: afi /moment ol Egisthe se déclare:
"Electre, je saié que'toi seule comprends qui je suis

aujourd'hui."?

De ce fait, on pourrait constater ogue ce qui
caractérise ie . discours de cette piéce, c'est la tech-
nigque consciente qui fait son personnage d'un homnme
foujours congecient des procédés du style dont il .se
sert. Peut-étre est ce la recherche de la vérité qui
pousse Electre™a analyser toutes les minutes les sen-
timents et les muances? des mots (entendus. En tout cas,

“on ne peut pas refuser que ,par la multitude des procé-

lHans Sorensens, Le Thédtre de Jean Giraudoux,

(Aarchus: Publications of the‘University 0f Aarchus,
1950), p. 238.
| ®Jean Paul Sartre, Situation II, (Paris: N.R.E.
1947), p. 54.

3Jean Giraudoux, Electre, (Paris: Bernard
Grasset, 1937), p. 150. '
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/
des divers, l'auteur nous refléte, au moins, la fail-
lite du langage d'aujourd'hui, qui est la conception

de base du nouveau-thédtre.

Chez Sartre, par contre, nous avons affaire
4 un tout autre style, fort divergent de celui de Gi-
raudoux. Car, ici, on n'apercevra que des constructions‘
séches et serrées% ~Doncy, on itui-reproche éouvent a'’
écrire lourdement.et guelquefois, de semer son style
de "jurons": Mo i€ gé fait, il écrit ' pour sa piéce
engagée; seuls leé mot  vifs et les mots eggentiels
‘passent la fafnpe.°
Bt ce qui nous frappe d&s le début, c'est
que l'auteur utilise les gros mots de fagon & mani-
fester 1‘indignation, le mépris et le privildge vis-
d-vis des chéefss Ainsi: comme Jupiter chasse uné vi§
eille femme:
C'est bon. Vé—t—en;'vieili@-drdure, et tdche de
crever dans‘le repentir...- '
Bt il est notable que cet écrivain philoso-
phigue ufilise'fréquemment un vocabulaire tres concret;

Bt le ton affectif est rare. Mais pourtant, il n'est

lGeorges Legros, Sartre a-t-il un style?,

Cahiers d'Analyse Textuelle, (Paris: Les Belles Let—

tres, 1962), p. 98.

2Jean Paul Sartre, _Les Mouches, (Paris:

Gallimard, 1943); p. 113.



(Y]

pas absolument absent car il est de méme employé par
Electre, surtout, lorsqu'elle s'efforce de transmettre
le message de joie au peuple: "Il y a en Gréce des
villes heureuses. Des villes blanches ef calmes qui
se chauffent au soleil."l
Et de méme, Sartre est apte A" jouer les mots".
Méis il se sert de ¢ce procédé pour -dénoter la situa-
tion des personnages, qui sont apparemment identiques,
entre le rdle de Jupibter et d'Egisthe :
Nous sommeg parents; je t'ai fait & mon image:
un ?oi, cl€s tfun Digu gur la terre, noble et
sinistre commes un Dieuf
Mais ce gui nous fait ressentir"l'angoisse"
et "la mauvaise foi'" des gens, c'est la répétition
des mémes mots:
Je pue. dJde pue, Je suis une charogne immongde.
Voyez . Jlai péechéy jlai -cent-—fois péché...
"En outre, la Passion de Jupiter et d'Egisthe
pour’"l'érdré" se mérque par-ce, méme .procédé répétif. ~
Surtouf, Egisthe qui” répete ce mot comme g'il voulait

se convainere. lui-méme de la.nécessité. de-ce mot:

I1pid., p. 161.
zlbidc, po'1980

3Ibid., p. 152.
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L'Ordre. C'est vrai. C'est pour 1'ordre gue j'ai
séduit Clytemnestre, pour 1l'ordre que j alltue mon
roi; je voulais que 1l'ordre ré&gne par moi.

A part cela, on peut remarguer que Sartre em-
ploie aussi "le discours indirect". Et de ce discours
marque une progression dans la pensée du protagoniste:

Oreste: Pas le moindre /souvenir. Des palais,
des colonnes, ‘des statues. Ma vieille
porte.de bois. Style petit -dorien, pas
vrai? (...) Allons, ce n'est pas mon
paladis, ni ma porge. Et nous n'avons
riens& faire| ici.

Malgré ces/procédds multiples, il est notable
que le lecteurdarriyve i suivre aisément tout ce qui
se déroule. Chegz Sartre, il apparait que le langage
-n'est plus un obstacle:. 4 la communication mais un in-
strument de révélatibnalors gu "avec Giraudoux, on
peut constater que son style recherché annonce 1a -
faillite du messages Ensuite, on examinera les sym-

boles-dont chaque auteur se sert pour but d'illuminer

la piéce.

1rbia., p. 200.

°Tpia., p. 193,

3Robert Lorris, Sartre Dramaturge, (Paris:

Nizet, 1975), p. 340.
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2.6. SYMBOLE:

Pour écarter le réalisme grossier du spec-
tacle, 1le éymbole parailt. donc un type de technique'
que Giraudoux n'affectionne pas moins.. Dans ELECTRE,
il est remarquable que cet auteur de thédtre ne né-
glige point les symboles acceptés, mais en revanche,
il les rajeunit par la maniére'nouvelle dont il 1les
présente. p

Comme on" le voit bien, l'histoire d'Electre
se défoule particuligrement dans un climat tragique;
déterminé dés le début par des fteintes crépusculaires.
Ainsi, "la nuit"/ ressemble 4é une substance tragique
qué traversera enfin 1a lumiéere..

.. Eniplus, Giraudoux se,sert également de"la
lumiére" comme symbole de 1'intelligence et de "1'
ombre" pour la'mort. Le rayonnement projeté par une
Electre lumineuse, toujours en blane, marque sa dif-
férence vis-3-vis des autres. Par ce fait, Tes autres
personnages, surtout; ses/adversaires|sont "ombreux":
ils le sont par leur culpabilité.- Mais toutefois,
"la lumigre!' n!est ‘pas seulement) 1 symbole e 1°
intelligence, & la fin de la pi&ce ol "l'aurore et
la lumiére"se sont associés au regard, elle est aussi
symbole de "l'espoir" et "du recomméncement" pour 1'

avenir.

Et de méme, la couleur de la robe "blanche"
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qu'Electre seule a porté sur scene est certes le
symbole de "la pufeté“ . Et au surplus, le senl blanc
qui se réserve pour la costume d'Electre fait d'elle
"le centre lumineux" qui éblouisse les autres figué

rants.

Chez Giraudoux, on peut dire que l'utilisa-
tion de éhaque symmbole ~se 1ié intimement aveé des qua=-
lités psychologiques% et notamment, la signification
des symboles inventés par cet auteur est sembIablement

claire et exacte s

Chez Sartre existe aussi une valeur sym-
bolique des coﬁstrastes, tel gue le blanc ef le noir,
la lumiere etjl'ombre. Maig Sartre ajoute certains
symboles particuliérs, propres & sa piéce philoso-
phique. Ainsi:"les mouches" @&ans cette pidce, sont
les remplacenmenits "des furiées" et le symbole du " re-~
mords" . Mais guant & " la statue de qupiter'", elle
est la marque de la religidn superstitieuse dont les
chefs doivent se“servir comme instrument pour "regner"

dans la paix.

lHans Sorensen, Le_Thédtre de Giraudoux,

(Aarchus: Publications of the University Aarchus,

1959), p. 199.
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Toutefois, il est notable que "les mouches"
n'apparaissent pas dans le premier acte mais les femmes
vétues de "noir" au lieu. A vrai dire, cette couleur

"noir" figure la mort,, la'culpabilité et le repentirs

d'aprés le code implicite, “pbrter le noir" signifie

Y

dbnc; ﬁﬁe soﬁmiééibn éﬁfrégime>d%Egisthe. Aingi: porter
la robe .blanche é'Eleétréﬁic?eét—é—dire Vétue de la
couleur d'une révolte explicite. Mais quant au rouge,
1la coﬁleur rbuge:de lailumiére:ést propice & susciter
;{atmosphére idéale de l'angoisse. En ce cas, on trouve
que chez Sartrey"la lumidre " ne joue que le rdle
maléfique tandis/que/chez Girauddﬁk; elle ne joue qu"
ﬁn'réle bénéfique. De ce fait,"la lumidre" se trans--

) - n n ‘
forme en un élément d'angoisseiet non"la joie"
,Quoiqu'il en soit, on‘'peut constater que
pOur.Sartre;"la signification de ses. gymboles restent

claire,de méme.

Apres avoir étudié 14 technigue des deui au-
téurs, on.découvre que.gréce aux’ procédés utilisés,
chaque auteur de thédtre circonserit. sa. position face
au mythe. Sartre, rar’un achemihement du personnagé
vers . son véritable moi, montre 1l'homme se libérant
de toute superstition.Et Giraudoux, en raison des
multiples procédés qu'il utilise, laisse planer une

certaine barricade qui ne permet jamais & nul senti-



65

ment d'arriver au paroxysme. Mais toutefois, le style
de chaque écrivain doit &tre subordonnd & 1'idée, ou
peut-8tre serait-il plus juste de dire que le style
fait valoir les idées. Ainsi, dans le chapitre suie

vant, nous.nous pencherons sur 1'idde de Dieu, de 1'-

AULINENINYINS
AN TUNNINGA Y



	CHAPITRE II APPROCHES TECHNIQUES DE LA NOUVELLE TRAGEDIE
	2.1 REFLEXIONS SUR LA TRAFEDIE:
	2.2 DECOR:
	2.3 PERSONNAGE:
	2.4 STRUCTURE:
	2.5 DISCOURS:
	2.6 SYMBOLE:




