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This research aims to study the evolution of Thai contemporary puppet companies and 

also patterns and contents of contemporary puppet’s presentation. Mixed methods applied to the 
study were ; conducting an audience opinion survey via questionnaires, conducting in-depth 
interviews with 7 experts , gathering and analyzing contents of Thai contemporary puppet . 

The study shows that the evolution of Thai contemporary puppet takes part as a plays 
for children and resulting a contemporary puppet’s community that leads to a Thai culture 
representation  

There are 2 different forms of Thai contemporary puppet. First, is the influence of 
puppet’s creation and second, is the method of puppet’s manipulation.  Contents of contemporary 
puppet presentation separates into 2 cases. First is in case of new contents  writing and second is 
the contents recreation. 

The result of general audience’s attitude towards Thai contemporary puppet shows that 
most of them are rarely watch contemporary puppet (60.50 percent) and the factor that represents 
Thai culture is the puppet. (27.63 percent). The satisfaction of general audience separates into 3 
parts. First, is the satisfaction of contents. Second, is the satisfaction of factors of Thai contemporary 
puppet and third, is the satisfaction of social’s avail. However, Audiences are very satisfy on the 
average. 
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บทที่1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 “ หุน่” ตามความหมายของพจนานกุรมแหง่ราชบณัฑิตยสยาม  หมายถึง “รูปตุ๊กตา ,   รูปท่ี

จ าลองจากของจริง , ช่ือการเลน่มหรสพท่ีใช้รูปหุน่แสดงเป็นเร่ืองราว”(จ านง ทองประเสริฐ, 

2518:433) หุน่จงึเป็นสิ่งประดษิฐ์ท่ีมนษุย์สร้างสรรค์ขึน้โดยการจ าลองจากของจริง    มนษุย์น าหุน่

เข้ามาใช้ในเร่ืองของการแสดงเพ่ือให้เป็นตวัแทนในการถ่ายทอดเร่ืองราวตา่งๆ    โดยมนษุย์จะใส่

ความรู้สกึนกึคดิ  จิตวิญญาณ  ลงไปในตวัหุน่ตัง้แตเ่ร่ิมสร้างหุน่จนกระทัง่เสร็จสมบรูณ์น ามาใช้ใน

การแสดง   จงึท าให้หุน่เหลา่นัน้ดปูระหนึง่เหมือนมีชีวิต   

 ทางความเป็นมาของ “หุน่” ในทางสากล นัน้ มีหลกัฐานบางประการบง่ชีว้า่ หุน่เป็นมรสพ

ประจ าชาตขิองเกือบทกุประเทศในโลก ไมว่า่จะอยูท่างซีกโลกตะวนัตกหรือตะวนัออก หลกัฐาน

เก่าแก่ท่ีสดุ ปรากฏบนภาพเขียนในผนงัสสุานของกษัตริย์อียิปต์โบราณในปิรามิด  ซึง่มีอายุ

ประมาณ 3,000 ปี ก่อนคริสตกาลนอกจากนัน้ยงัมีบนัทกึของนกัปราชญ์ชาวกรีกโบราณยืนยนัวา่ 

มีการละเลน่หุน่ในประเทศนีม้าก่อน หุน่มาเจริญรุ่งเรืองมากท่ีสดุในคริสต์ศตวรรษท่ี 16 – 17 โดยมี

อิตาลีเป็นศนูย์กลาง  นบัตัง้แตน่ัน้มาการแสดงหุน่ก็แพร่หลายไปทัว่ยโุรป (วดี กณัหทตัและชยั

ณรงค์ ชวนะชิต, 2529 : 4) 

 จากความหมายของค าวา่ “หุน่”ในข้างต้นตามความหมายของพจนานกุรมแหง่ราช

บณัฑิตยสยามนัน้ ท าให้ได้เกิดการละเลน่ตา่งๆตามมามากมายตัง้แตส่มยัโบราณจนมาถึงปัจจบุนั

การละเลน่เหลา่นัน้ได้ถกูจดัให้เกิดค าวา่ “ละครหุน่”  ซึง่ ความหมายของค าวา่ ละครหุน่ นัน้  ธีร

วฒุิ ประทมุนพรัตน์  ได้ให้ความหมายไว้ในหนงัสือ ละครหุน่ กศน. (2532:4)  ไว้วา่   

“นา่จะมีความหมายตรงกบัค าในภาษาองักฤษ คือ Puppet Play ซึง่หมายถึง การละเลน่ 

หรือ  การแสดงชนิดหนึง่  ท่ีผู้แสดงใช้วสัดอุปุกรณ์ท่ีท าขึน้เป็นรูปคน  เป็นตวัแสดงแทนคน  และใช้

วสัดอุปุกรณ์ท่ีท าขึน้เป็นสตัว์และสิ่งของเข้าประกอบการแสดงนัน้  โดยผู้แสดงหรือผู้พากย์เป็น
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ผู้กระท าการเคล่ือนไหววสัดอุปุกรณ์ท่ีเรียกวา่  หุน่  ไปตามบทบาทตา่งๆ” (ธีรวฒุิ ประทมุนพรัตน์,  

2532:4)   

จาก ค าวา่ หุน่  และ ละครหุน่ นัน้  ท าให้ผู้วิจยัเกิดความสนใจ และเห็นถึงข้อสงัเกตท่ีวา่ 

ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั   การละเลน่หุน่ธรรมดาได้มีการพฒันาและน าเทคนิคสมยัใหมม่าใช้กบั

การแสดงหุน่  ท าให้รูปแบบการแสดงละครหุน่ได้มีการเปล่ียนแปลงและพฒันา  โดยน าหุน่มา

แสดงหลายลกัษณะ  เชน่  ในรูปแบบละครหุน่   ละครสตัว์  การแสดงดนตรี  บลัเลต์่   นาฏศลิป์

ไทย  เป็นต้น   นอกจากนีแ้บบของหุน่  ตลอดจนวิธีการ ในการสร้างตวัหุน่ได้มีการพฒันาปรับปรุง

ให้แปลกออกไปจนมีความเป็นร่วมสมยัมากย่ิงขึน้  เนือ้เร่ืองในการน าเสนอมีความแตกตา่งออกไป

จากแบบเดมิของละครหุน่ไทย   รูปแบบเนือ้หามีความชดัเจนและเข้าใจง่าย  ละครหุน่นัน้เป็นการ

แสดงท่ีอาศยัความสามารถของคนเชิดหุน่ให้มีลีลาทา่ทางตา่ง ๆ  ตามบทบาทของละครหุน่ตวันัน้ๆ 

เพ่ือส่ือให้ผู้ชมได้รับรู้และเข้าใจความหมาย  ตลอดจนเนือ้เร่ืองท่ีต้องการจะส่ือ    ทัง้นีจ้งึเป็นท่ีมา

ของกลุม่คนจ านวนหนึง่ท่ีช่ืนชอบและรักในการแสดงละครหุน่จงึได้พฒันา และ ก่อตัง้เป็นกลุม่

คณะละครหุน่ท่ีสร้างสรรค์ละครหุน่ประเภทงานร่วมสมยัขึน้มาในปัจจบุนัท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีชดัเจน

มากขึน้   

ในปัจจบุนั  การแสดงละครแขนงตา่งๆมีผู้ ท่ีให้ความสนใจ และ เก็บรวมรวมข้อมลูไว้ใน

งานวิจยัเลม่อ่ืนๆ  อาทิเชน่  แขนงของทางด้าน ละครเวที  ละครเพลง  ละครวิทย ุ ละครโทรศทัน์  

แตห่ากกลา่วถึงข้อมลูของละครหุน่ร่วมสมยัในยคุปัจจบุนันัน้ยงัไมมี่ผู้ ท่ีเก็บรวบรวมเก็บข้อมลู 

เนือ้หา  เร่ืองราวการน าเสนอ รูปแบบการแสดง วตัถปุระสงค์ของคณะละครหุน่ร่วมสมยัอยา่งเป็น

จริงเป็นจงั   ซึง่ถือได้วา่เป็นเร่ืองท่ีนา่เสียดาย เน่ืองจากละครหุน่นัน้ถือได้วา่เป็นการรวมเอาศลิปะ

หลายสาขาเข้าไว้ด้วยกนัเพ่ือส่ือสารเร่ืองราวออกมาให้ผู้ชมได้รับซึง่อีกทางหนึง่ท่ีนา่สนใจเป็น

อยา่งมาก     

จากข้อมลู และ เหตผุลดงักลา่วข้างต้น จงึเกิดแรงจงูใจส าคญัท่ีท าให้ผู้วิจยัต้องการจะ

ศกึษา  ในประเดน็  เร่ือง  วิวฒันาการการส่ือสารของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย  ร่วม

ทัง้การด าเนินงาน โดยอาศยัแนวทางการศกึษาค้นคว้ารวบรวมจากเอกสารท่ีเก่ียวข้อง สมัภาษณ์



 3 

บคุคล  ร่วมกบัการร่วมสงัเกตการณ์  และเก็บข้อมลูจากแบบสอบถามจากผู้ชม   ซึง่เป็นงานวิจยั

เชิงคณุภาพ  โดยใช้วิธีการวิจยัแบบสหวิธีการ  เพ่ือให้เห็นวา่คณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้เป็นสว่น

หนึง่ท่ีจะสะท้อนเร่ืองราวตา่งๆในแวดวงศลิปะการละคร  และท่ีส าคญัเพื่อเป็นแนวทางในการ

พฒันาตอ่ไปในอนาคต 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพ่ือศกึษาวิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย 

2. เพ่ือศกึษารูปแบบและการน าเสนอเนือ้หาของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย 

3. เพ่ือศกึษาทศันคตขิองผู้ชมตอ่ละครหุน่ร่วมสมยั 

 

ค าถามน าวิจัย 

1. วิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยเป็นอยา่งไร 

2. คณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยมีรูปแบบ และการน าเสนอเนือ้หาอยา่งไร  

3. ทศันคตขิองผู้ชมตอ่ละครหุน่ร่วมสมยัเป็นอยา่งไร 

 

ขอบเขตการวิจัย 

 ผู้วิจยัก าหนดขอบเขตการศกึษาโดยก าหนดกลุม่คณะละครหุน่ร่วมสมยั 7 กลุม่ ดงันี ้

1. กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ  จงัหวดัเชียงใหม่ 

2. คณะหุน่ชา่งฟ้อน   จงัหวดัเชียงใหม่ 

3. Hobby Hut Puppet Troupe  จงัหวดัเชียงใหม่ 

4. คณะหุน่สายเสมา   กรุงเทพมหานคร 

5. กลุม่คณะละครยายหุน่  กรุงเทพมหานคร 
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6. กลุม่แกะด า...ด า   กรุงเทพมหานคร 

7. คณะเจ้าขนุทอง   กรุงเทพมหานคร 

ผู้วิจยัเร่ิมและท าการเก็บรวบรวมข้อมลูตัง้แตใ่นชว่งกลางเดือนธนัวาคม 2553 ถึงเดือน

มถินุายน 2554 

 

นิยามศัพท์ 

คณะละครหุน่ร่วมสมยั หมายถึง    กลุม่คนท่ีรวมตวักนัเพ่ือสร้างสรรค์ละครหุน่

ร่วมสมยั 

ละครหุน่ร่วมสมยั หมายถึง     ละครหุน่    ท่ีเกิดขึน้ในชว่งเวลาปัจจบุนั 

และ มีการสร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอท่ีแตกตา่ง

ออกไปจากหุน่ประเพณีแบบดัง้เดมิท่ีมาแตเ่ดมิ นัน้คือ 

หุน่กระบอก หุน่หลวง และหุน่ละครเล็ก แตก็่อาจมีการ

อาศยัรูปแบบเนือ้หาดัง้เดมิของไทยมาจดัวางให้อยูใ่น

ปัจจบุนั 

การเชิดและการเลน่หุน่ หมายถึง    การบงัคบัหุน่ด้วยวิธีตา่งๆตามแตป่ระเภท

ของหุน่ให้เป็นไปตามบทบาทของละครหุน่ตวันัน้ๆ เพ่ือ

ส่ือให้ผู้ชมได้รับรู้และเข้าใจความหมาย  

ลกัษณะของละครหุน่ร่วมสมยั หมายถึง   ประเภท รูปแบบ  แนวคดิ  เนือ้หาและผู้ชม

เป้าหมายของงานส่ือสารท่ีสร้างสรรค์โดยคณะละครหุน่

ร่วมสมยั  

วิวฒันาการ หมายถึง การพฒันาท่ีมีกระบวนการเปล่ียนแปลงท่ีมี

ผลกระทบท าให้เกิดสิ่งใหมข่ึน้ 
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องค์ประกอบในการส่ือสาร หมายถึง กิจกรรมท่ีเป็นปฏิสมัพนัธ์กนัระหวา่งฝ่ายสง่

สารและฝ่ายรับสาร ซึง่กระท าเป็นกระบวนการ เร่ิมจาก

การก าหนดสารแล้วสง่ออกไป โดยอาศยัส่ือเป็นพาหนะ

พาสารนัน้ไปยงัฝ่ายรับสาร ทัง้นีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือให้

ฝ่ายรับสารเข้าใจความหมายในสารและเกิดการ

เปล่ียนแปลงอยา่งใดอยา่งหนึง่ อนัเป็นเคร่ืองชีว้ดัวา่ มี

การส่ือสารเกิดขึน้แล้วตัง้แตเ่ร่ิมต้นจนจบกระบวนการ 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เพ่ือทราบถึงวิวฒันาการในวงการคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย 

2. เพ่ือทราบแนวทางและหลกัการการน าเสนอรูปแบบและเนือ้หาของคณะละครหุน่ร่วม

สมยั 

3. เพ่ือท าให้เห็นแนวโน้มของการพฒันาศลิปะวงการละครแขนงนี ้

 



บทที่ 2 

แนวคิด  ทฤษฏี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

งานวิจยั เร่ือง “วิวฒันาการและกระบวนการส่ือสารของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศ

ไทย” เป็นงานวิจยัท่ีต้องศกึษาถึง รูปแบบ และเนือ้หา ในการพฒันาสร้างสรรค์ละครหุน่ร่วมสมยั 

ของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย  โดยมีแนวคดิท่ีใช้ในการเป็นกรอบการศกึษา  ดงันี ้

1. แนวคดิการก าเนิดและพฒันาการของละครหุน่ไทย 

2. แนวคดิละครหุน่กบัศลิปะการแสดงร่วมสมยัของไทย 

  3. แนวคดิละครกบัการส่ือสาร  

  4. แนวคดิจดุมุง่หมายของละคร   

  5. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 

1. แนวคิดการก าเนิดและพัฒนาการของละครหุ่นไทย 

 

1.1   แนวคิดการก าเนิดของละครหุ่น  

 

ละครหุน่  หมายถึง  ละครท่ีใช้หุน่แสดงแทนตวัคนจริงๆ โดยคนท่ีแสดงจะเปล่ียนมาเป็นผู้

เชิดหุน่  โดยท่ีตวัหุน่จะแสดงทา่ทางตา่งๆ แทนนกัแสดง การเคล่ือนไหวของหุน่จงึ เหมือนกบัวา่หุน่

มีชีวิตจิตใจ  กลายเป็นสิ่งท่ีมีชีวิตชีวาขึน้มา  

 

ในเอกสารวิชาการละครหุน่เพ่ือชมุชนุ  กลา่วถึงการก าเนิดของ “ละครหุน่”  โดยคาดวา่ใน

สมยัก่อนละครหุน่มีต้นก าเนิดมาจากศาสนา  ความเช่ือ  และพิธีกรรมตา่งๆ ของ มนษุย์   ใน

ปัจจบุนัละคร หุน่จงึถือได้วา่เป็นมรดกทางศลิปะท่ีส าคญัอยา่งหนึง่   ซึง่ได้ถกู ถ่ายทอดกนัตอ่ๆมา
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ตัง้แตโ่บราณในหลายประเทศของโลก  เชน่  จีน  ชวา  อินเดีย  ญ่ีปุ่ น  อียิปต์  สหรัฐอเมริกา  

เม็กซิโก  อิตาลี เป็นต้น   

 

 

สว่นตามประวตัศิาสตร์ของหุน่ในประเทศไทยนัน้มีหลกัฐานการก าเนิดดงัตอ่ไปนี ้

 

 1.1.1 หลกัฐานเก่ียวกบัการก าเนิดของหุน่ไทย 

 

 ในเอกสารวิชาการ เร่ือง  ละครหุน่เพ่ือชมุชน  ได้ให้ข้อมลูวา่ หุน่ไทยเกิดเม่ือไร  ใครคดิ  

เกิดขึน้เอง  หรือน าแบบอยา่งมาจากชาตอ่ืินเป็นเร่ืองท่ีตอบไมไ่ด้  เพราะไมมี่หลกัฐานแนน่อน  

หลกัฐานท่ีเก่าท่ีสดุทราบวา่ในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชแหง่กรุงศรีอยธุยา เม่ือ  300 กวา่ปี

มานี ้คนไทยมีหุน่เลน่เป็นมหรสพกนัแล้ว   

 

 ผู้ ท่ีบนัทกึถึงหุน่ไทย  โดยมี การอ้างอิงชว่งปีท่ีเดน่ชดัท่ีสดุ คือ  มองสิเออ  เดอ  ลาลแูบร์  

ราชทตูฝร่ังเศสท่ีเข้ามาเจริญสมัพนัธไมตรี  ในปี พ.ศ. 2230 และกลบัไปเขียนบนัทกึจดหมายเหตุ

ในปี พ.ศ. 2231  โดยมีผู้แปลเป็นภาษาไทยไว้วา่   “หุน่กระบอกในประเทศสยามนัน้เป็นใบ้ไมอ่อก

เสียง  หุน่กระบอกท่ีมาจากประเทศลาวนัน้  ยงัมีคนชอบดมูากกวา่ประเทศสยามเองเสียอีก  แตไ่ม่

วา่จะเป็นหุน่กระบอกของชาตใินสองประเทศนี ้ ก็เป็นมหรสพพืน้ๆ ไมข่ึน้หน้าขึน้ตาในประเทศ

ด้วยกนัทัง้คู”่   จากจดหมายเหตขุองลาลแูบร์ จงึท าให้สนันิฐานกนัวา่  “การละเลน่หุน่ไทย ” มีมาแต่

สมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราชหรือก่อนหน้านัน้ขึน้ไปและแพร่หลายมากขึน้ 

 

 นอกจากนี ้ วดี กณัหทตั และ ชยัณรงค์ ชวนะชิต  (การเลน่หุน่, 2529: 18) กลา่วถึงการ

ก าเนิดของละครหุน่ในสมยัของ กรุงศรีอยธุยา  ซึง่มีหลกัฐานอ้างอิงการละเลน่ละครหุน่ ใน หนงัสือ         

“ปณุโณวาทค าฉนัท์ ” ของมหานาค  วดัทา่ทราย ซึง่แตง่ขึน้ในสมยัของพระเจ้าบรมโกศ  เม่ือคราว

สมโภชพระพทุธบาท  โดยได้กลา่วถึงมหรสพท่ีเลน่กนัในการฉลองคราวนัน้ไว้หลายอยา่ง  มีตอน

หนึง่กลา่วถึงหุน่ไว้ดงันี ้  
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“ฝ่ายหุ่นก็ตัง้โห่   ศพัท์สา้วกระโหมโครม  

ชูเชิดพระโคโดม   ทวิพราหมณรณรงค์  

เร่ิมเร่ืองพระไชยทตั1  จรเสด็จพนาพง  

ลอบลอ้มมฤคยงั   อสูรทา้วกเุวรแปลง”   

 

นอกจากนัน้ในหนงัสือเร่ืองหุน่ไทยของ นายจกัรพนัธ์ โปษยกฤต ( 2529) ยงัอ้างหลกัฐาน

วา่มีการแสดงหุน่หลวงในสมยักรุงธนบรีุ  ปรากฏในปาจิตตกมุาร  กลอนอา่น ระบวุา่แตง่ ขึน้ใน 

พ.ศ. 2316 เอย่วา่มีมหรสพโขน ละคร ละครชาตรีและหุน่ในงานศพท้ าวพรหมทตั  หุน่หลวงเป็น

หุน่ตวัโต คนเชิดเม่ือยหวัไปตามๆกนั ดงัใจความตอนหนึง่วา่ 

  “ยงัโรงหุ่นชลุมนุสายยนต์ชกั ชะง่อนงกัโงกงนัท าหนา้หงาย  

คนชกัยนต์บ่นถือแทบมือตาย เมื่อยหวัไล่แกว่งหวัทกุตวัคน ” 

 

 ตอ่มาในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช ได้ทรง

ฟืน้ฟศูลิปวฒันธรรมการมหรสพของหลวง โดยเฉพาะโขนหุน่ของหลวง  โปรดให้หดัขึน้ทัง้ในวงั

หลวงและวงัหน้าหุน่หลวงท่ีหดัขึน้ใหม ่ ทนัได้ออกแสดงในงานสมโภชฉลองวดัพระศรีรัตนศาสดา

ราม ใน พ.ศ. 2327 ด้วย ดงัปรากฏในโคลงสรรเสริญพระเกียรตขิองพระช านิโวหารวา่ 

  “หุ่นไทยประชนัหุ่นง้ิว จีนเขียน หนา้นา”  

 

                                                           

1 ไชยทตั เป็นวรรณคดีนิทานเร่ืองหนึง่ในจ านวน ๑๔ เร่ืองที่เป็นท่ีนิยมกนัมากในสมยัอยธุยาตอนปลาย โดยมาก

มกัจะน ามาเลน่เป็นละครนอก, ละครหุน่หลวง หรือแม้กระทัง่น ามาเป็นกลอนสวด เพื่อสวดอา่นตามวดัตา่งๆ 

ของภาคกลางในสมยัก่อน 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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 และมีหลกัฐานในหมายรับสัง่สมยัรัชกาลท่ี  1 ด้วยวา่มีหุน่หลวงเลน่ในงานพระเมรุตลอด

รัชกาล และในหนงัสือบทละครอิเหนา   พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี  2   ตอนท าศพนางอยัยิกา

อิเหนา ได้กลา่วถึงการละเลน่หุน่ไว้ในงานพระเมรุ ดงันี ้ 

  “บา้งท าโรงหุ่นโขนช้องระทา ข้ึนหลงัคาคาดแผงผูกจัว่”  

 

จากนัน้การเลน่หุน่ได้ถกูรือ้ฟืน้ขึน้ให้มีการเลน่ขึน้มาอีก  และท่ีเจริญอยา่งสงูสดุคือในสมยั

รัชกาลท่ี 5 – 6   ตอ่มาเม่ือมีมหรสพอยา่งอ่ืน  โดยเฉพาะภาพยนตร์เข้ามาฉายในประเทศไทยมาก

ขึน้  หุน่จงึเร่ิมเส่ือมความนิยมลงบรรดาคณะละครหุน่ตา่งๆต้องหนัไปท ามาหากินอาชีพอ่ืน  เพราะ

ไมค่อ่ยมีงานให้เลน่  หรือเลน่แล้วไมค่อ่ยมีคนด ู

จากหลกัฐานเก่ียวกบัหุน่ไทย ไมว่า่จะ ด้วยความตัง้ใจหรือไมต่ัง้ใจก็ตาม   จะเห็นได้วา่มี

การเก็บหลกัฐานเชิงลายลกัษณ์อกัษรปรากฏในรูปแบบของการบนัทกึกลอน   เม่ือเกิดงานมหรสพ

ตา่งๆ   แสดงให้เห็นวา่ละครหุน่ไทยหรือการละเลน่หุน่ไทย มีประวตัิศาสตร์เก่ียวเน่ืองกบัคนในชาติ

มาอยา่งยาวนาน  แม้วา่จะเส่ือมความนิยมลง  แตล่ะครหุน่ก็ยงัสามารถ สืบทอดมาอยา่งตอ่เน่ือง

จนถึงยคุปัจจบุนั  

 

1.2   การแบ่งประเภทของหุ่นไทย 

จากการค้นคว้านัน้ ประเภท ของหุน่ไทยนัน้มีหลากหลายมากแตกตา่งกนัไป แตผู่้วิจยั แบง่

ประเภทหุน่ไทย 2 ประเภทจากลกัษณะ ดงันี ้

1.2.1 การก าเนิดของตวัหุน่   แบง่ตามสงักดัของหุน่ท่ีถกูสร้างจดัแสดงขึน้ แบง่ออกเป็น 2 

ประเภท คือ หุน่หลวง และหุน่ราษฎร์ 

1.2.2  ลกัษณะของหุน่   เป็นการแบง่ตาม รูปร่างลกัษณะของหุน่มาเป็นเกณฑ์  แบง่หุน่ไทยได้

เป็น 5 ประเภท  คือ  
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1.2.1 การก าเนิดของตวัหุน่  

ในหนงัสือ การละเลน่หุน่  (วดี กณัหทตั และ ชยัณรงค์ ชวนะชิต , 2529: 22) ได้มีการแบง่

ตามเกณฑ์จากการก าเนิดของหุน่วา่ใครเป็นเจ้าของหรือเจ้าสงักดัของหุน่ 

การแบง่ตามการก าเนิดของหุน่ไทยในรูปแบบนี ้มีเพียง 2 ประเภทเทา่นัน้   คือ   

1) หุน่หลวง   หุน่ท่ี เป็นของทางราชการ  คือ ตวัหุน่และ คนเชิดเป็นคนของทางราชกา ร  จาก

หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์   หุน่หลวงถือเป็นการแสดงหุน่ท่ีมีก าเนิดมาตัง้แตส่มยัอยธุยาตอนต้น 

โดยมีหลกัฐานจากศกัดนิาทหารหวัเมือง ประกาศใช้ พ.ศ. 1919   

ในสมยัพระบรมราชาธิราชท่ี 1 ได้เอย่ถึงหลวงทิพยนต์ชา่งหุน่ อนัเป็นต าแหนง่ชา่งหุน่ใน

ชา่งสิบหมู ่ในสมยักรุงธนบรีุก็มีปรากฏในหมายรับสัง่ โดยกลา่วถึงขนุทิพยนต์ซึง่มีหน้าท่ีเชิดหุน่ จงึ

สนันิษฐานวา่หลวงทิพยนต์คนใดคนหนึง่ในสมยัอยธุยาตอนต้น อาจจะคดิท าตวัหุน่เลียนแบบตวั

ละครท่ีแสดงอยูใ่นสมยันัน้ และน าออกเชิดแสดงเป็นเร่ืองราว กลไกสายใยในตวัหุน่อาจได้

ความคดิมาจากการผกูหุน่พยนต์ และลีลาการเชิดก็เลียนแบบหนงัใหญ่ท่ีแสดงกนัอยูใ่นสมยันัน้  

คาดวา่หุน่หลวงนา่จะเกิดหลงั พ.ศ. 1919 เพราะในศกัดนิาพลเรือนครัง้กรุงเก่าไมเ่อย่ถึง

พนกังานหุน่ และหุน่หลวงต้องเกิดก่อนปี พ.ศ. 2230 อนัเป็นปีท่ีบาทหลวงลาลแูบรได้มาเห็นหุน่ใน

สยาม ปัจจบุนัไมมี่ผู้ใดทราบวิธีการเชิดหุน่หลวงแล้ว นอกจากจะสนันิษฐานจากภาพจิตรกรรมฝา

ผนงัท่ีชา่งแตก่่อนได้เขียนไว้เพ่ือแสดงถึงการมหรสพตา่งๆท่ีมีเลน่ในงานสมโภชเทา่นัน้ 

แตห่ลกัฐานการแสดงหุน่มาพ บในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช   กรุงศรีอยธุาตอน

กลาง  พ.ศ.2230  มาจนถึงสมยัสมเดจ็พระเจ้าบรมโกศ อนัอยูใ่นยคุปลายของสมยักรุงศรีอยธุยา  

โดยอาศยัหลกัฐานจากสมดุไทยขาวเลขท่ี  73  เร่ืองพระวิฑรูบณัฑิต  กลอนสวด ซึง่ระบวุา่แตง่ใน 

พ.ศ. 2300 ในสมยัสมเดจ็พระเจ้าบรมโกศมีมหรสพเลน่ในงานพระศพพระเจ้าโกรพราช   มี

หลกัฐานตามบทกลอนท่ีกลา่ววา่ “ฝ่ายพวกโขนหุ่นวุ่นไปย  ละครมอญไทย  ทัง้ง้ิวแลว้งา้วญวน” 

ดงันัน้จงึกลา่วได้วา่มีการละเลน่หุน่หลวงตอ่เน่ืองกนัมาตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยาตอนกลาง  

เร่ือยมาจนถึงสมยักรุงธนบรีุและสมยักรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น  ตอ่มาละครหุน่ได้ รุ่งเรืองมากใน
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สมยัรัชกาลท่ี   2   เน่ืองจากพระองค์ ทรงแกะหวัหุน่ พระรามและพระลกัษณ์ เรียกวา่ “ พระยารัก

ใหญ่”  และ “ พระยารักน้อย ” จากไม้รักด้วยฝีพระหตัถ์ของพระองค์เองดงัปรากฏอยูใ่นพระท่ีนัง่

ทกัษิณภิมขุ พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตปัิจจบุนั  

 

 

 

 

 

 

         รูปภาพท่ี 1  หวัหุน่พระรามและพระลกัษณ์  เรียกวา่ “พระยารักใหญ่”  และ “พระยารักน้อย” 
 

 

 

 

 

           รูปภาพท่ี 2 จิตรกรรมฝาผนงัท่ีเขียนแสดงให้เห็นการแสดงหุน่หลวง ในสมยัรัชกาลท่ี 3-4 

ภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนงัเขียนท่ีพบในวดัทองธรรมชาต ิวดัโพธ์ิ วดัโสมมนสัวิหาร วดัมชั

แสดงการละเลน่หุน่หลวงในงานสมโภช และงานศพ เร่ืองราวในภาพแสดงให้เห็นทัง้โรง และฉาก

ของหุน่หลวง อนัสรุปความส าคญัได้ดงันี ้ฉากเขียนเป็นเขาพระสเุมรุ มีวิมานอยูบ่นยอดเขาหลงั

หนึง่ตรงกลาง และมีวิมานอยูบ่นยอดเขาซ้ายขวาลดหลัน่ลงมาอีกข้างละหลงั รวมทัง้หมดสามหลงั 

ตรงกลางสว่นลา่งท่ีตรงกบัวิมานหลงักลาง มีคล้าย กฏีุโผลก่ลางออกมาจากชอ่งเขาตรงกลางหนึง่
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หลงั เขียนบนฉากสีเข้มจดั มีเมฆอยูป่ระปรายระหวา่งวิมานอนัเป็นสว่นบนของฉาก ภาพจิตรกรรม

ท่ีวดัมชัฌิมาวาสจะเขียนเป็นพระอาทิตย์ และพระจนัทร์อยูข้่างๆวิมาน ประตสู าหรับหุน่เข้าออก

สองประต ูอยูค่อ่นไปทางริมโรงทัง้สองด้าน มีมา่นแหวกสีแดง บางโรงเขียนเป็นก าแพงมีใบเสมา

ตอ่เป็นแนวเดียวกบัประต ู ส าหรับเวทีของหุน่เป็นแผงขนาดสงูสงูทว่มศีรษะคนเชิด เพ่ือป้องกนัมิ

ให้เห็นคนเชิด ท่ีสดุก าแพงเมืองย่ืนออกมาเป็นรูปส่ีเหล่ียม มีใบเสมาเหมือนใบเสมาตามป้อม

ก าแพงพระบรมมหาราชวงั ด้านขวาคนดทู าเป็นปราสาทมียอดตัง้อยู ่จงึสษันิษฐานวา่หุน่หลวงแต่

ก่อนนิยมเลน่เร่ืองรามเกียรตกินัมาก จงึท าฉากอยา่งโขนหน้าจอหรือโขนนัง่ราว คือ ทางขวาของ

คนดเูป็น “ฝ่ายลงกา” ของทศกณัฐ์ และทางซ้ายมือของคนดเูป็น “ฝ่ายพลบัเพลา”ของพระราม 

  แตถ่ึงอยา่งไรก็ตามการละเลน่หุน่หลวงกลบัมาซบเซาอีกในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั เพราะพระองค์ไมโ่ปรดการละครโขน  และละครหุน่  แม้กระนัน้ก็ยงัมีมหรสพ

ของหลวงรวมทัง้หุน่เลน่ในงานพระเมรุอยูร่วมทัง้งานพระบรมศพพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าอยู่

หวัในปี 2412 ด้วย 

 ตอ่มา ในรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั  (รัชกาลท่ี 5) ได้มีการน าหุน่

หลวงออกแสดงในงานส าคญั   เชน่งาน  พระราชพิธีบรมราชาภิเษกครัง้หลงั  พ.ศ. 2416 งาน

สมโภชรับเสดจ็กลบัจากยโุรปคราวแรก พ.ศ.  2440  และพระราชพิธีรัชมงคล  พ.ศ. 2450 เป็นต้น 

 

 นายจกัรพนัธ์  โปษยกฤต  สนันิษฐานวา่  การแสดงมหรสพหุน่หลวงเลิกไปภายหลงัจากท่ี

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั สวรรคตใน พ.ศ. 2453   ตอ่มาในรัชสมยั

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้า ฯ ให้รวมกรมโขนและกรมปี

พาทย์มาขึน้กบักรมมหรสพ  แตไ่มพ่บเอกสารราชการท่ีกลา่วถึงการแสดงหุน่หลวงในงานพระเมรุ 

และพระราชพิธี จงึคาดวา่ในรัชกาลนีหุ้น่หลวงไมไ่ด้ออกแสดงอีกเลยจนสิน้รัชกาล  สว่นหวัหุน่และ

ตวัหุน่เก็บไว้ท่ีกรมมหรสพ  ตอ่มาในสมยัพระบามสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั เป็นยคุสมยัของ

วิกฤตและการเปล่ียนแปลงอนัเกิดเน่ืองมาจากสงครามโลกครัง้ท่ี 1 ท าให้กรมมหรสพถกูยบุในปี 

พ.ศ. 2469  ผลของวิกฤตนีน้า่จะท าให้ละครหุน่หลวงของไทยนา่จะสญูสิน้ไปในท่ีสดุ 
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2) หุน่ราษฎร์ หรือ หุน่ชาวบ้าน    

 หุน่ชาวบ้านซึง่ประชาชนทัว่ไป ซึง่เป็นสามญัชนสามารถมีไว้ในครอบครอง  กลา่วคือ เป็น

หุน่ท่ีมีคนเชิด เป็นสามญัชน สามารถ รับงานอิสระหรือไมก็่สงักดักบัเจ้านายบางพระองค์หรือกบั 

“ตัว้โผ”  การเลน่หุน่พืน้บ้านนัน้ เช่ือกนัวา่ได้รับอิทธิพลมาจากการ เลน่หุน่ของราชส านกั 

 ในปลายสมยัหุน่หลวงนีเ้อง  ได้เกิดหุน่อีกประเภทหนึง่อนัอาจถือได้วา่เป็นต้นตระกลูของ

หุน่กระบอก  นัน่คือหุน่เล็กท่ีกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 2  กรมพระราชวงับวรสถานมงคลใน

รัชกาลท่ี 5 โปรดให้สร้างขึน้   

 

 หุน่กระบอก  หุน่ชาวบ้าน  หรือหุน่ราษฎร์รุ่งเรืองท่ีสดุในปลายรัชกาลท่ี 5  ตอ่รัชกาลท่ี 6 มี

หลกัฐานระบวุา่  ในงานพระเมรุพระเจ้าลกูยาเธอหลายพระองค์ใน  พ.ศ. 2437 – 2438  มีการ

แสดงหุน่กระบอกเป็นอีกหนึง่การแสดงในการมหรสพสมโภช 

 

 

 

 

 

 

                                                           

2
 พระราชโอรสพระองค์ใหญ่ใน  พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วัประสตูิแตเ่จ้าคณุจอมมารดา

เอม   เมื่อ  พ.ศ. 2404 และได้รับพระราชทานอปุราชาภิเษกเป็นกรมพระราชวงับวรสถานมงคลในรัชกาลที่ 

5  พระองค์ทรงตัง้หอรัษฎากรพิพฒัน์ (Auditing Office ปัจจบุนัคือ กระทรวงการคลงั) เพื่อรวมรวมการเก็บภาษี

มาอยูท่ี่เดียวกนั ทรงเป็นเจ้านายที่มีความสามารถหลายด้าน ด้านนาฏกรรม ทรงพระปรีชา เลน่หุน่ไทย หุน่จีน 

เชิดหนงั และงิว้ ด้านการช่าง ทรงช านาญเคร่ืองจกัรกล ทรงตอ่เรือก าป่ัน ทรงท าแผนที่แบบสากล ทรงสนพระทยั

ในแร่ธาต ุถึงกบัทรงสร้างโรงถลงุแร่ไว้ในพระราชวงับวรสถานมงคล เมื่อ พ.ศ. 2426 และยงั ทรงได้รับ

ประกาศนียบตัรจากฝร่ังเศส ในฐานะผู้ เช่ียวชาญสาขาวิชาช่าง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2404
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%87
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รูปภาพท่ี 3  หุน่วงัหน้าหรือ 

หุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 

 

 

 เม่ือรัชกาลท่ี 5 เสดจ็กลบัจากยโุรปคราวแรกในปี 2440 งานร่ืนเริงในบริเวณ

พระบรมมหาราชวงัได้มีหุน่กระบอกแสดงท่ีหน้าหอรัษฎากรพิพฒัน์ทัง้คืน   

 

 การละเลน่หุน่กระบอกเฟ่ืองฟมูาจนกระทัง้ได้มีการน าภาพยนตร์เข้ามาฉายในเมืองไทย

มากขึน้  หุน่กระบอกจงึเร่ิมเส่ือมความมิยมลงไปตามล าดบั  แม้จะกลบัคืนสูเ่วทีอี กโดยการแสดง

ทางโทรทศัน์เม่ือแรกตัง้สถานีใหม่ๆ  ในพ.ศ. 2498 – 2499   กบัมีการแสดงประปรายตามสถานท่ี

ตา่งๆแม้กระทัง่งานฉลอง 25 พทุธศตวรรษ ในปี  2500 แตก็่ไมส่ามารถเรียนคะแนนนิยมคืนมาได้ 

จงึคอ่ยๆเส่ือมสญูไปในท่ีสดุ (วดี กณัหทตั และ ชยัณรงค์ ชวนะชิต, 2529: 25) 

 

 จากข้อมลูทางด้านการแบง่ประเภทของหุน่ไทยในสมยัก่อนนัน้โดยดจูากคณะเป็นส าคญั 

กลา่วคือ ดจูากสงักดัของละครหุน่  และเ ม่ือน ามา เปรียบเทียบกบัใน สงักดัของละครหุน่ใน ยคุ
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ปัจจบุนัแล้ว ผู้วิจยัเห็นวา่งานละครหุน่ร่วมสมยัจดัอยูใ่นประเภทของหุน่ราษฎร์  เน่ืองจากกลุม่คน

หรือคณะละครสว่นใหญ่ล้วนมาจากคนสามญัชนท่ีมีความสนใจทางด้านละครและการแสดงละคร 

 

  

 1.2.2  ลกัษณะของหุน่   

 นอกจากการประเภทของหุจ่ตามการก าเนิดของหุน่ โดยดจูากผู้สร้างหรือสงักดัแล้ว  ยงั

มีการแบง่ประเภทจากการแบง่ตามรูปร่างลกัษณะของหุน่เป็นเกณฑ์   

 สามารถแบง่ได้เป็น 5 ประเภท  คือ 

 

1) หุน่หลวง ลกัษณะหุน่หลวง    

 ตวัหุน่หลวงตัง้แตป่ลายยอดชฎาจนถึงปลายเท้ามีความสงูประมาณ  1 เมตร 

ทัง้นีไ้มน่บัแกนไม้ส าหรับถือตวัหุน่  ( ซึง่ยาวตอ่ลงไปอีก )   ตวัหุน่ท าด้วยไม้เป็นรูปชว่งตวั

สว่นนอกสว่นหนึง่  และชว่งสะโพกอีกสว่นหนึง่  ทัง้อกและสะโพกนีเ้ป็นไม้คว้านจนบาง

เละเบาดี  ชว่งเอวเป็นเส้นหวายขดเป็นวงกลมซ้อนกนัตอ่ระหวา่งอกกบัสะโพกเพ่ือให้หุน่

เคล่ือนไหวยกัสะเอวได้ 

 แขนหุน่หลวงมี 4 สว่น คือ  จากต้นแขนถึงข้อศอกสว่นหนึง่  จากข้อศอกถึงมือ

สว่นหนึง่ตรงข้อมลูอีกสว่นหนึง่  และ เฉพาะฝ่ามืออีกสว่นหนึง่  ชิน้สว่นเหลา่นีต้า่งได้รับ

การบากให้เป็นแง่มมุในอนัท่ีจะสะดวกตอ่การขยบัเคล่ือนไหว   

 นิว้ทัง้ 3 คือ นิว้ชี ้นิว้กลาง และนิว้นาง  ล้วนขยบัได้  ยกเว้นนิว้หวัแมมื่อ  และ

นิว้ก้อย  ท่ีปลายนิว้ทัง้ 4 นัน้ ท าเล็บเป็นทองยาวตอ่ออกมาจากปลายนิว้  ท่ีฝ่ามือเจาะ

เป็นชอ่งส่ีเหล่ียมส าหรับผกูเส้นเชือกและท ากลไกอนับงัคบัให้นิว้ขยบัได้  และมีผ้าชิน้เล็กๆ

สีเดียวกบัมือปิดชอ่งส่ีเหล่ียมอีกทีหนึง่  เส้นเชือกเหลา่นีร้้อยผา่นข้อมือและล าแขนเข้าสู่

ภายในล าดบัตวัหุน่นบัรูท่ีต้นแขน  มีรูเจาะส าหรับสายเชือกชกัเฉพาะแขนและมือนี ้ 11 รู   

สว่นขาของหุน่หลวงมี 2 สว่น  คือ  จากต้นขาถึงเขา่สว่นหนึง่  และจากเขา่ถึงปลายเท้าอีก
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สว่นหนึง่  ปลายเท้านีม้กัจะแกะเป็นเท้าท่ีสวมรองเท้าปลายงอนส าหรับตวัพระและยกัษ์  

ตวันางไมน่ิยมท าขาเพระนุง่กรอมไมเ่ห็นขา  สว่นตวัลิงก็แกะเป็นตีนลิง  เหมือนอยา่งใน

ภาพจิตกรรมไทยประเพณี  ฝ่าเท้านีแ้กะตดิกบัสว่นแข้งไมมี่การกระดกิเคล่ือนไหว  สาย

ชกัมีตัง้แต ่1 – 3 สาย 

 สายชกัเหลา่นีจ้ะออกมาจากสว่นก้นของหุน่  พร้อมทัง้แกนไม้ยาวส าหรับคนเชิด

จบั  แกนไม้ชิน้นีมี้ขนาดเข่ืองพอท่ีจะรับน า้หนกัหุน่ได้ทัง้ตวั และมีก้านไม้ขนาดยอ่มอีก

อนัหนึง่ท่ีตอ่ยาวลงมาจากสว่นคอของหุน่  ส าหรับบงัคบัให้หน้าหุน่หนัไปหนัมาได้                   

(จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต, 2529 : 41)  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 4  หุน่หลวง ( ซ้าย : ตวัพระ, ขวา : ตวันาง) 

 

 ดงันัน้ผู้วิจยัพบวา่หากจะเปรียบเทียบเร่ืองลกัษณะวิธีการเชิดของหุน่หลวงกบั

รูปแบบของหุน่สากลนัน้  ก็สามารถจดัให้หุน่หลวงอยูใ่นรูปแบบของหุน่เชิด  
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2) หุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ  กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ   

 กรมพระราชวงับวรสถานมงคล  (กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ) ในรัชกาลท่ี 5  

โปรดให้สร้างหุน่ขึน้สองชนิด  คือ  หุน่จีนและหุน่ไทย  โปรดให้สร้างหุน่จีนขึน้ก่อนและ

ตอ่มาก็โปรดให้สร้างหุน่ไทย  หุน่ทัง้สองชนิดคงแสดงอยูใ่นวงัหน้า  แตก็่ไปแสดงในงาน

อ่ืนๆ ด้วยตามแตพ่ระราชประสงค์  ปัจจบุนัหุน่จีนและหุน่ไทยของกรมพระราชวงับวรวิไชย

ชาญอยูท่ี่พระท่ีนัง่ทกัษิณาภิมขุ  พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ 

- หุน่จีน  หุน่จีนของกรมพระราชวงับวรฯนี ้เป็นหุน่จีนแบบจีนฮกเกีย้น  อนัเป็นหุน่ท่ีใช้

มือของผู้ เชิดสอดเข้าไปในเสือ้หุน่  และใช้นิว้ของผู้ เชิดสอดเข้าไปบงัคบัคอหุน่  และ

มือหุน่ทัง้สองข้างให้เคล่ือนไหวท าบทบาทตา่งๆได้ 

  หุน่จีนเหลา่นี ้ไมท่ราบวา่สร้างด้วย ฝีมือชา่งจี นท่ีพ านกัอยูใ่นเมืองไทย  

หรือวา่ฝีมือชา่งไทยล้วน  หรืออาจจะมีฝีมือชา่งทัง้สองประเภทร่วมมือกนัสร้างหุน่  

เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่เม่ือดู จากเคร่ืองประดบัศีรษะและเคร่ืองแตง่กาย เคร่ืองแตง่กาย

ของตวัหุน่  ไมใ่ชเ่ป็นจีนก ามะลออยา่งชนิดท่ีท าขึน้โดยไมรู้่ลกัษณะการแตง่กายของ

จีนจริงๆเลย  แตเ่ป็นชา่งท่ีรู้เร่ืองราว  ต าแหนง่  ตลอดจนลกัษณะการแตง่กายของตวั

ละครในนาฏกรรมจีนตา่งๆเป็นอยา่งดี 

 

 

 

 

 

                          

รูปภาพท่ี 5 หุน่จีนกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 
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         นอกจากจะมีมือแล้ว หุน่ชนิดนีย้งัมีขาโผลอ่อกมาจากชายเสือ้ด้านลา่ง  ซึง่ใช้

นิว้บงัคบัขาเคล่ือนไหวได้เชน่เดียวกนัในบางบทบาท  มือหุน่ท าด้วยไม้แกะเป็นมือ  มี

นิว้ส่ีนิว้ท่ีกระดกิพบัได้พร้อมๆกนั  คือนิว้ชี ้นิว้กลาง และนิว้ก้อย  สว่นนิว้โป้งกางอยู่

เฉยๆมือท่ีก าอาวธุและเป็นมือถาวรกระดกุกระดกิไมไ่ด้ 

 

- หุน่ไทย  ของกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ  นอกจากท่ีตัง้แสดงอยูใ่นพิพิธภณัฑสถาน

แหง่ชาตจิ านวน 53 ตวั  ทัง้หุน่ พระ นาง ยกัษ์ ลิงแล้ว  ยงัมีอีกจ านวนมากมายเก็บไว้

ในหีบไม้ขนาดใหญ่บนคลงัของพิพิธภณัฑ์ฯ    

  หุน่เหลา่นีแ้ม้จะช ารุดหกัพงัหมดสิน้ตวั เพราะหุน่ทัง้หมดท าด้วยไม้เนือ้

เบา  แกะเหลาเป็นรูปร่างคน   ตัง้แตอ่กลงมาจรถึงสะโพก  สว่นเอวเคล่ือนไหวไมไ่ด้

เหมือนอยา่งหุน่หลวง  มีแขน 3 สว่น   คือจากต้นแขนถึงข้อศอกสว่นหนึง่จากข้อศอก

ถึงปลายข้อมือสว่นหนึง่  และฝ่ามืออีกสว่นหนึง่   

  นิว้มือของหุน่นีก้ระดกิไมไ่ด้  เชน่หุน่หลวง  หากท านิว้ตดิกนัเหมือมือท่ี

ก าลงัตัง้วงร า  กระดกได้ทัง้มือ  สว่นขามี 2  สว่น  คือจากต้นขาถึงหวัเขา่สว่นหนึง่และ

จากเขา่ถึงปลายเท้าอีกสว่นหนึง่  ทัง้หมดนีท้ าด้วยไม้เนือ้เบาเชน่กนั  เหลาแกะให้เป็น

รูปร่าง  แล้วเจาะเป็นรูตลอดล า  เพ่ือร้อยสายใยเป็นเชื อกเส้นเล็กๆส าหรับบงัคบัให้

หุน่เคล่ือนไหว รูท่ีสว่นต้นแขนนบัดแูล้วมี 5 รู  แตท่ี่สว่นอ่ืนๆของหุน่ไมส่ามารถจะ

ทราบได้วา่มีก่ีรู  สายชกัทัง้หมดมารวมกนัออกท่ีก้นหุน่  มีไม้เป็นแกนเสียบเข้าไปทาง

ก้นหุน่ส าหรับจบัชกัเชิด 1 คนั  และมีแกนไม้อนัเล็กๆส าหรับเสียบคอหุน่บงัคบัให้หนั

หน้าไปมาได้อยูเ่คียงกนัอีก 1 คนั  ท่ีแกนไม้อนัแรกมีแป็นตดิไว้เป็นโลหะหรือไม้แบนๆ

ชิน้เล็กๆเจาะรูไว้ 16 รู  ส าหรับแกนคอ  และสายชกัทกุสายให้ลงมาผา่นแป้นท่ีเจาะรู

ไว้นีแ้ละท่ีปลายสายทกุสายจะมีหว่งวงแหวน  ขนาดท่ีนิว้คนจะสอดเข้าไปได้ส าหรับ

ชกัเชิดให้หุน่เคล่ือนไหวทัง้แกนไม้และสายชกัทัง้หมดนี ้จะมีผ้าด าบาง  เย็บเป็นปลอก
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คลมุตลอดทัง้อนัเพ่ือบงัสายตาคนไมใ่ห้เห็นกลไกในการเชิด(จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต, 

2529: 65)   

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 6  หุน่ไทยกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 

 

  สว่นการชกัเชิดหุน่เล็กของกรมพระราชวงับวรฯ  ก็ไมอ่าจจะสืบทราบได้

วา่มีวิธีการอยา่งไร  นอกจากจะสนันิษฐานวา่ผู้ เชิดคงจะชหูุน่เหลา่นีข้ึน้เหนือศีรษะ

เพราะก้านไม้ท่ีเสียบหุน่มีขนาดยาวไมใ่ชส่ัน้ๆและแป้นท่ีเจาะรูไว้ให้สายชกัร้อยลงมา

ผา่นรูก็คงจะอยูใ่นระดบัสายตาของผู้ เชิด  จะได้บงัคบัสายเหลา่นีใ้ห้หุน่กระดกุกระดกิ

ไปได้ทัง้ตวัอยูแ่ล้ว   

  ปัญหามีอยูว่า่หากคนหนึง่คน เชิดหุน่ตวัเล็กนบัจากยอดชฎาถึงปลาย

เท้าไมเ่กิด 12 นิว้หนึง่ตวั นัน่อาจจะไมเ่ป็นปัญหา  แต่หากแสดงหุน่เร่ืองรามเกียรติ ์ 

ตอนยกทพัตรวจ พล ท่ีตวัหุน่ต้องออกมามากๆพร้อมๆกนัแล้ว  คนเชิดจะต้อง
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เบียดเสียดเยียดยดักนัขนาดไหน  จะท าอยา่งไรให้ ชอ่งไฟระหวา่งตวัหุน่เล็กๆเหลา่นี ้

จงึจะพอดีได้ (จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต, 2529 : 65)   

3) หุน่กระบอก   

 ประวตัคิวามเป็นมาของหุน่กระบอกไทย จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต (2529: 73-83)

กลา่วถึงวา่ เหมือนจะสืบขึน้ไปไกลสดุได้แคเ่พียง “นายเหนง่ คนขีย้า  อาศยัวดั อยูเ่มือง

สโุขทยั จ าหุน่ไหหล ามาดดัแปลงเป็นหุน่ไทยและออกเชิดร้องเลน่หากิน”  และตอ่มาจนถึง 

“ม.ร.ว. เถาะ”  มหาดเล็กในสมเดจ็กรมพระยาด ารงราชานภุาพ  ผู้ เคยได้ตามเสดจ็สมเดจ็

กรมพระยาด ารงฯ ไปเห็นหุน่กระบอกท่ีอตุรดติถ์  และได้กลบัมาสร้างหุน่ตัง้คณะหุน่

กระบอกขึน้เป็นคณะแรกในกรุงเทพฯ เม่ือ พ.ศ. 2436  ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระ

จลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั    

 ลกัษณะศีรษะหุน่กระบอก    แกะด้วยไม้คว้านข้างในกะโหลก  สว่นมากจะแกะ

ด้วยไม้เนือ้เบาทัง้แทง่  เน่ืองจากมีขนาดเล็กกวา่หุน่ใหญ่ แล้วปัน้เตมิสว่นละเอียดตรง คิว้ 

ตา จมกู ปาก ด้วยรักหรือดนิหรือขีผ้ึง้ผสมชนั  หวัหุน่บางคณะเป็นกระดาษท่ีปิดบนพิมพ์

แล้วผา่ออก  เชน่เดียวกบัวิธีท าหวัโขนแล้วน ามาปัน้เตมิเน้นสว่นละเอียดบนใบหน้า  ด้วย

ขีผ้ึง้หรือรักอีกที  จงึมีน า้หนกัเบามากแตต่รงคอหุน่ทกุหวั  จะต้องมีแกนไม้กลมยาวลงมา

ประมาณ 3 นิว้  ส าหรับไว้เสียบไม้กระบอกท่ีเป็นตวัหุน่  หน้าหุน่กระบอกตวัพระนาง  มกั

ไมค่อ่ยท าหน้าทรงมะตมูอยา่งหุน่หลวง  นอกจากหน้าเทวดา  หรือพระรามพระลกัษณ์ 

หน้าเขียวหน้าทองบนหน้า สว่นมากจะท าเป็นหน้ามนษุย์จิม้ลิม้เขียนคิว้ตาและปากอยา่ง

ละคร  ไมเ่ขียนเส้นฮอ่และพรายปากเดนิเส้นทองอยา่งหุน่ใหญ่หรือหุน่หลวงซึง่ท าหน้าหุน่

เหมือนอยา่งหน้าโขนทกุประการ 

 ลกัษณะล าตวัหุน่ท าจาก ไม้ไผ่   มีไหลท่ าโดยไม้เจาะรูส าหรับเสียบไม้กระบอก

แกนตวัและเสียบหวัหุน่  เสือ้หุน่เป้นผ้าผืนเดียวกนัพบัคร่ึงเย็บเป็นถงุคลมุไหลหุ่น่เจาะตรง

คอส าหรับเสียบหวั  และตรงมมุผ้าทัง้สองข้างส าหรับมือหุน่โผล ่ มือหุน่ทัง้สองข้างมีไม้ไผ่
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เหลาเล็กเสียบตอ่จากมือลงมาส าหรับจบัเชิด ยาวระดบัเดียวกบัปลายเท้าด้านลา่ง ไมไ่ผนี่ ้

เรียกกนัวา่ “ตะเกียบ 

 

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 7  หุน่กระบอก 

 

 นอกจากหุน่กระบอกท่ีใช้เชิดแล้ว  ยงัมีหุน่ท่ีท าขึน้ส าหรับเป็นตวัเหาะไว้ชกัรอก

อีกด้วยโดยมีแขนขาและท าทา่คล้ายกบัทา่เหาะของเทวดาในรูปจิตรกรรมประเพณี  

ศีรษะหุน่ท่ีใช้เป็นตวัเหาะเหลา่นีย้งัพอมีหลงเหลือให้เห็นอยูบ้่างตามคณะตา่งๆดู

เหมือนจะมีขนาดยอ่มกวา่หุน่ท่ีใช้เชิดธรรมดาเล็กน้อย สว่นตวัหุน่ตวัเหาะท่ีแตง่ตวั

เหมือนโขนละคอนทกุประการ มีชายไหว ชายแครง ฯลฯ บดันีไ้ด้ช ารุดหกัพงัไปหมด

สิน้ ไมมี่เหลือให้เห็นแม้แตต่วัเดียว นอกจากจากค าบอกเลา่เทา่นัน้  

 

4) หุน่ละครเล็ก   

 จกัรุพนัธุ์ โปรษยกฤต (2529: 73) กลา่วถึงหุน่ละครเล็กเป็นการแสดงท่ีเกิดขึน้เม่ือ

ประมาณ 60 ปี มานีเ้อง  ผู้ให้ก าเนิดคือนายแกร  ศพัทวนิชเข้าใจวา่มีอายไุลเ่ล่ียกบันาย



 22 

เปียก ประเสริฐกลุ  นายแกรเป็นชาวตลาดหวัรอ  จงัหวดัอยธุยา  เป็นตวันายโรงละคร

นอกท่ีชาวอยธุยาสมยันัน้รู้จกักนัดี  เลา่กนัวา่นายแกรเลน่เป็นตวัเจ้าเงาะแตแ่สดงยงัไมถ่ึง

ขัน้จงึได้รับการขนานนามวา่ “ครูแกร เงาะก ามะลอ”  ตอ่มามีงานเสดงน้อยครูแกรจงึ

ลอ่งเรือเข้ากรุงเทพฯ  มาจอดพกัอยูท่ี่คลองมหานาค  หน้าวงัสมเดจ็กรมพระยาด ารงรา

ชานภุาพ โดยยดึอาชีพแสดงละครเป็นหลกั  ภายหลงัได้ถวายตวัเป็นมหาดเล็กในวงัวรดศิ  

และหลายปีตอ่มานายแกรมาซือ้บ้านหลงัหนึง่ในตรอกขีเ้ถ้า(ปัจจบุนัคือถนนด ารงรักษ์) 

หน้าวงัวรดศิ   

 ละครเล็กเป็นหุน่ท่ีมีหวั แขน มือ เทา่แบบหุน่หลวง สงูประมาณ 1 เมตร ข้างใน

กลวงเป็น โพรง  โครงหุน่นัน้ทอ่นบนท าด้วยกระดาษขอ่ยทอ่นลา่งท าด้วยโครงลวดวงๆไว้ 

2- 3 เส้น  มีสายใยอยูภ่ายในล าตวั  ถ้าเป็นตวัเอกๆมีสายใยท่ีข้อมือด้วย  ท าให้หกัข้อมือ

และชีน้ิว้ได้  สว่นตวัตลกมีมือแข็งๆ 

 หุน่บางตวัโดยเฉพาะตวันางท่ีแปร๋แปร้นมีชิน้ไม้ส่ีเหล่ียมเล็กๆ 2 ชิน้ อยูภ่ายใน

ตรงคอให้คนเชิดกดเพ่ือให้หุน่ยกัคอได้แบบละครจริงๆ ตวัพระไมมี่ชิน้ไม้ท่ีวา่นี ้ดงันัน้จงึได้

แตเ่หลียวคอซ้ายขวาตามธรรมดา  ตวัตลกอ้าปากได้  ตวัหุน่ประเภทนีใ้ช้ผ้ามุ้งแซมตรงคอ

เพ่ือให้ยน่ๆจะได้อ้าปากหบุปากได้หุน่ทกุตวักลอกตาไมไ่ด้เพราะตาท าด้วยลกูแก้วแข็ง  

หวัโขนก็ถอดไมไ่ด้  แตต่วันางผีเสือ้สมทุรซึง่มีขนาดใหญ่กวา่หุน่ทกุตวัถอดหวัได้ 

   ละครเล็กแตง่กายแบบโขนละคร  เสือ้ผ้าปักลกูปัดและดิน้เล่ือม  ประณีต

พอสมควร เคร่ืองประดบัมีครบครันแบบโขนละครจริงๆ ก าไลท าด้วยรักปัน้เป็นวงแล้วปิด

ทอง 

 

 

 

 



 23 

 

    

 

   

 

 

รูปภาพท่ี 8 หุน่ละครเล็กโจหลยุส์ 

 

 การเคล่ือนไหวหรือวิธีการเชิดของตวัละครหุน่เล็กต้องอาศยัความช านาญและ

ประสบการณ์ของคนเชิดเป็นอนัมาก  เน่ืองจากหุน่ละครเล็กบางตวั  คือ ตวัพระ ยกัษ์ และ

ลิงต้องใช้คนเชิดถึงสามคน  ตวันางใช้คนเชิดสองคน    

 ในการเชิด หุน่ละครเล็กท่ีมีคนเชิดหลายคน จงึ ต้อง มีการ แบง่หน้าท่ี และต้อง

ท างานร่วมกนัอยา่งดี  ดงันี ้  

ก. คนท่ีหนึง่เป็นหลกัในการเชิด  ต้องสอดมือข้างซ้ายเข้าไปในล าตวัละครเล็กเพ่ือจบัเดือยซึง่

เป็นก้านคอให้ตวัหุน่ละครเล็กกลอดหน้ายกัคอ  สว่นมือขวาต้องจบัก้านเหล็ก (มือขวาของ

ตวัหุน่) ซึง่มีลกูกรอกตดิอยูเ่พ่ือบงัคบัให้มือหุน่เคล่ือนไหวได้   

ข. คนท่ีสองใช้มือขวาของตนเองจบัท่ีก้านเหล็กท่ีมือซ้ายของตวัหุน่เวลาเชิดต้องให้ทา่ทาง

สมัพนัธ์กบัมือขวาด้วย   

ค. คนท่ีสามต้องใช้มือทัง้สองข้างของตนจบัเดือยซึง่อยูใ่ต้ฝ่าเท้าของตวัหุน่  เพ่ือคอยยกเท้า  

เปล่ียนเท้า  ซอยเท้า  โดยต้องให้สมัพนัธ์กบัทา่ร าเทคนิคในการเชิด เชน่ การกลอ่มตวั 

จงัหวะ ฯลฯ  ต้องใช้ความช านาญและประสบการณ์คนเชิด 
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5) หุน่พิเศษ  

 จากเอกสารวิชาการละครหุน่เพ่ือชมุชนุยงัแบง่รูปแบบหุน่ของไทยออกเป็น

รูปแบบท่ี 5 คือ หุน่พิเศษ ซึง่เป็นหุน่ท่ีสร้างขึน้เลน่เพ่ือกรณีพิเศษ   

- หุน่ชกั หรือ หุน่ราว   มีลกัษณะเป็นหุน่ไม้สงูไมเ่กิน 1 ฟตุ  แกะเป็นหญิงด าข้าว  ววั  

ผู้ชาย  สามารถยกแขนขาเคล่ือไหวได้เม่ือถกูเชือกบงัคบัดงึไปดงึมา  ซึง่ท าขึน้เลน่เป็น

การสนกุไมไ่ด้เลน่เป็นเร่ืองราว   

- หุน่ประดบัเคร่ืองตัง้  เป็นหุน่ไม้แกะเป็นรูปตา่งๆ เชน่  คนเลน่หมากรุก  เสือ 2 ตวัตัง้

ทา่กระโจนเข้าหากนั  ฯลฯ  เม่ือดงึเชือกสายใยตวัหุน่ก็จะเคล่ือ นไหวได้แตไ่มมี่อะไร

ซบัซ้อน   เพราะเป็นหุน่ท่ีท าขึน้เป็นสว่นประกอบของ “เคร่ืองตัง้”  งานศพ   ท าไว้ให้

คนดงึเลน่เพ่ือความเพลิดเพลิน  (ละครหุน่เพ่ือชมุชนุ, 2536, 5) 

 

  ซึง่จากของข้อมลูหุน่พิเศษนีจ้งึถือได้วา่ หุน่ไทยตามขนบดัง้เดมิของไทย

เม่ือถกูจดัตามรูปแบบหุน่เชิดสากลสว่นใหญ่จะเป็นรูปแบบหุน่ชกั หรือหุน่เชิด  (Rod 

Puppet) แตหุ่น่พิเศษจดัอยูใ่นรูปแบบของหุน่สาย (String Puppet or Marionette) 

 

  หุน่ไทยมีความเก่าแก่มาตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยา  และมีวิวั ฒนาการมา

เป็นล าดบัจนถึงปัจจบุนั   ดงันัน้จะเห็นได้วา่หุน่ได้มีวิวฒันาการมาโดยตลอดทัง้ใน

ด้านท่ีเป็นหลกัฐานของวฒันธรรมประจ าชาต ิ มีความส าคญัทางศาสนา  และเป็น

มหรสพท่ีให้ความบนัเทิง  กลา่วได้วา่ความ นิยมการละครหุน่จงึเป็นสว่นหนึง่ในการ

สร้างสรรค์ความบนัเทิงทางสงัคมและอยูคู่ส่งัคมไทยสืบได้เป็นอยา่งดี 
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2. แนวคิดละครหุ่นกับศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

 แนวคดิละครหุน่กบัศลิปะการแสดงร่วมสมยัเป็นน าแนวคดิการจดัวาง โครงสร้าง ตวัหุน่

และละครหุน่ตาม รูปแบบและเทคนิคละคร หุน่ตามสากลมาเพื่อท าความเข้าใจถึงกลวิธีการสร้าง

หุน่ การเชิดหุน่  และกระบวนการละครหุน่โดยทัง้หมด  โดยได้แบง่แนวคดิออกเป็น 3 ประการ คือ 

2.1 รูปแบบและเทคนิคของหุน่ในแบบสากล 

2.2   กระบวนการจดัแสดงละครหุน่ 

2.3 ศลิปะการแสดงร่วมสมยั 

 

2.1 รูปแบบและเทคนิคของหุ่นในแบบสากล 

รูปแบบและเทคนิคของหุน่ในแบบสากล สามารถแบง่เป็นประเภทได้  5 ประเภท 

2.1.1 หุน่เงา (Shadow  Puppet)   

 หุน่เงานัน้มีลกัษณะแบ บ มีทัง้แบบท่ี ท าด้วยหนงั  กระดาษ  พลาสตกิ  กระดาษแข็ง  

กระจกใส หรือพลาสตกิก็ได้ เม่ือต้องการให้ออกมาเป็นสี ก็ทาสีตา่งๆลงไป เม่ือเวลาสอ่งไฟผา่นก็

จะเห็นสีสนัตา่งๆ  ปรากฏท่ีจอด้วย หรืออาจจะไมล่งสี เอาสีตามวสัดท่ีุใช้ก็ได้   มีไม้เสียบกลางตวั

หุน่ ส าหรับถือ    และมีไม้โยงจากอวยัวะสว่นท่ีต้องการให้เคล่ือนไหว โดยโยงในสว่นชว่งของข้อตอ่

ของโครงสร้างหุน่  การแสดงจะต้องใช้จอขึน้  ซึง่หนงัตะลงุ และหนงัใหญ่ก็จดัอยูใ่นประเภทหุน่เงา

นีด้้วยเชน่กนั    การเชิดต้องเชิดจากหลงัโรง  โดยโรงนัน้จะมีผ้าขงึตงึเป็นฉากทีขาว  แล้วใช้แสง

สอ่งผา่นตวัหุน่ ให้เงาหุน่ปรากฏบนจอผ้าขาวท่ีขงึไว้ คนดจูะไมเ่ห็นตวัหุน่ จะเห็นเฉพาะเงาของหุน่ 
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รูปภาพท่ี 9  หุน่เงา หนงัตะลงุ 

 
เทคนิคพืน้ฐานการเลน่หุน่เงา (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, 2554 : ออนไลน์) 

 การพากษ์ และการเชิดหุน่เงาต้องสมัพนัธ์กนั 
 ระยะของหุน่และแสงนัน้มีผลตอ่เงา  คือ เม่ือหุน่อยูใ่กล้จอ เงาจะมีขนาดเทา่จริง แตเ่ม่ือ

หุน่อยูห่า่งจอหรือเข้าใกล้ไฟ เงาจะมีขนาดใหญ่ขึน้ 
 การประยกุต์และการปรับใช้ หุน่เงานัน้ขึน้อยูก่บัการทดลองจริง  และการริเร่ิมสร้างสรรค์

ของแตล่ะคน 

 

2.1.2   หุน่มือ (Hand  Puppet)   

 ละครหุน่ กศน  (ละครหุน่ กศน, 2533: 19)   กลา่วถึงการท าหุน่มือวา่ เป็นหุน่ท่ีท าได้ง่าย
ท่ีสดุในบรรดาหุน่ทัง้หลาย  อาจใช้ถงุกระดาษ  หรือถงุเท้ามาท า เวลาเชิดก็เอามือสอดเข้าไป  ซึง่
จะเรียกได้หลายแบบออกไปเชน่ หุน่มือถงุกระดาษ ถงุมือ หุน่มือถงุเท้าและหุน่นิว้มือ หุน่จะ
เคล่ือนไหวไปตามลีลาของการขยบัข้อมือและนิว้มือ     

 วิธีการเชิดในเอกสารละครหุน่ กศน. (ละครหุน่ กศน, 2533: 20)  กลา่ววา่วิธีการเชิดนัน้
แยกนิว้ได้หลายแบบ  แตใ่นท่ีนีจ้ะยกตวัอยา่งในคนไทย  ซึง่ในประเทศไทยนัน้นิยมใช้หวัแมมื่อ  
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นิว้ชี ้ และนิว้กลาง  โดยใช้นิว้ชีส้อดไว้ท่ีตวัหุน่ สว่นนิว้หวัแมมื่อกบันิว้กลางสอดไว้สว่นท่ีเป็นแขน 
ซึง่หุน่ประเภทนีม้กัมีแตห่วัแขน    หุน่มือนีย้งัแบง่ยอ่ยออกเป็นอีก 3 ลกัษณะใหญ่ๆคือ 

 1).  หุน่นิว้มือ (Finger Puppet) เป็นหุน่ขนาดเล็ก เอาหุน่ใสไ่ว้ท่ีนิว้มือเพียงนิว้เดียว และ
กระดกิไปมาแทนการเคล่ือนไหวของหุน่ การแสดงด้วยหุน่นิว้มือสว่นมากนิยมแสดง
ประกอบการเลา่นิทาน   

 

 
 

      รูปภาพท่ี 10  หุน่นิว้มือ 

 

2). หุน่มือแบบใช้ปาก (Mouth Puppet) เป็นหุน่ท่ีควบคมุการเคล่ือนไหวด้วยมือทัง้มือ 

โดยเน้นการเคล่ือนไหวของปากของตวัละครเป็นส าคญั ขยบัมือตามการขยบัปากหุน่ไป

ตามจงัหวะของการพดู  

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 11 หุน่มือแบบใช้ปาก 
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3). หุน่มือแบบ 3 นิว้เชิด (Glove Puppet) เป็นหุน่มือท่ีใช้นิว้ 3 นิว้ตอ่การเชิดหุน่ในหนึง่ตวั  

นิว้ชีใ้นการขยบัสว่นหวัหุน่ หน้าโป้งและนิว้นางในการขยบัแขนทัง้สองข้าง 

                          

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 12  หุน่มือแบบ 3 นิว้เชิด 

 

 เทคนิคในการเลน่หุน่มือนัน้ ควรเลือกวสัดท่ีุมีขนาดและรูปร่างเหมาะสมท่ีจะให้มือและ

นิว้ทัง้ห้าเคล่ือนไหวได้สะดวก   หุน่มือเหมาะกบัละครท่ีต้องใช้หุน่เคล่ือนไหวมากๆ หุน่พวกนีจ้ะมี

บคุคลิกลกัษณะเดน่ และบอกนิสยัได้ชดัเจน ดงึดอูารมณ์คนดไูด้ดี    แตเ่น่ืองมีรูปร่างเป็นไปตาม

มือคนจงึท าทา่ทางได้คอ่นข้างจ ากดั 

 

2.2.3   หุน่เชิด ( Rod Puppet )  

 หุน่ชนิดนีบ้างครัง้เรียกวา่หุน่ไม้ค า้หรือหุน่กระบอก  ซึง่หุน่ชนิดนีเ้ป็นหุน่ท่ีใช้เชิดได้โดย

มือทัง้สองมือ เป็นหุน่ท่ีเชิดด้วยไม้ หรือ ลวดจากมือทัง้สองข้างและท่ีแกนกลางของตวัหุ่ น หุน่ชนิด

นีป้ระกอบด้วยสว่นส าคญัคือ  สว่นหวัแกนกลาง แขนและมือ  สว่นหวัจะตอ่กบัล าตวัท่ีท าเป็นแกน

ยาวส าหรับจบัเชิดให้หมนุสว่นหวัไปมาได้  หรือบางครัง้อาจจะมีการใช้ลวดสปริงตรงข้อตอ่ตา่งๆ

เพ่ือความเคล่ือนไหวท่ีสมจริง  สว่นใหญ่แล้วเวลาเชิดมกัจะมองเห็นไม้ค า้เพราะถือวา่เป็นสว่นหนึง่
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ของตวัหุน่  ลกัษณะหุน่รูปแบบเชิดนีส้ว่นใหญ่จะเห็นตวัหุน่เตม็ตวั   ซึง่หุน่เชิดเองนีจ้ะมีลกัษณะ

ใหญ่กวา่หุน่มือ   และการเชิดหุน่หนึง่ตวัอาจจะใช้คนเชิดได้ถึง 3 คน   หุน่เชิดเป็นหุน่ท่ีแสดงความ

เคล่ือนไหวชดัเจน  ส่ือความหมายได้ดี  ไมมี่ข้อจ ากดัในเร่ืองรูปร่างและขนาดของหุน่  จงึเป็นหุน่ท่ี

นิยมกนัอยา่งมาก    

 

รูปภาพท่ี 13 หุน่เชิด  

 

 ซึง่ในเอกสารละครหุน่ กศน. (2531: เลขหน้า) ยงัให้เทคนิคเพิ่มเตมิในเร่ืองหุน่เชิดไว้วา่  

“บางครัง้อาจจะดดัแปลงตรงมือหุน่ให้ใช้มือและแขนของคนจริงๆเชิดทัง้ 2 ข้าง โดยเจาะตรง

ข้อศอกของเสือ้แขนยาวของหุน่  แล้วโผลแ่ขนและมือของคนเชิดออกมา  หุน่แบบนีต้้องใช้คนเชิด

สองคน  คนหนึง่เชิดปาก  อีกคนหนึง่เชิดมือทัง้สองข้าง  การเคล่ือนไหวจงึจะดสูมจริงมากขึน้

สามารถหยิบจบัสิ่งของได้เหมือนคนจริงๆ บางทีเรียกหุน่ประเภทนีว้า่  “Human Hand and Arm 

Puppet” 
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รูปภาพท่ี 14 Human Hand and Arm Puppet 

 

 2.2.4 หุน่สายหรือหุน่ชกั (String  Puppet  or  Marionette)   

 

  มีลกัษณะเล็กกวา่หุน่เชิดเป็นหุน่ท่ีใช้สายเชือกเป็นแกนหลกัในการรับน า้หนกั 

และชกัจากด้านบนของตวัหุน่  มีสายโยงจากมือเท้าเละอวยัวะสว่นตา่งๆของหุน่    เชน่ จากมือ 

เท้า ล าตวั  และหวัหุน่ ผกูโยงขึน้ไปผกูกบัไม้ถือรูปกากบาท  เวลาเชิดก็อาศยัการขยบัไม้ หรือ ขยบั

เฉพาะสายโยงแตล่ะเส้นท่ีต้องการให้สว่นนัน้เคล่ือนไหว  ตวัหุน่อาจจะท าอยา่งง่ายหรือวิจิตร

พิสดารก็ได้  การท่ีจะให้หุน่เคล่ือนไหวได้มากเพียงใด ขึน้อยูก่บัรายละเอียดของตวัหุน่ และเชือกท่ี

ใช้บงัคบั  หุน่ประเภทนีส้ามารถเคล่ือนไหวสว่นตา่งๆได้ใกล้เคียงกบัความเป็นจริง  ผู้ชกัหุน่จะต้อง

มีทกัษะและฝึกฝนเป็นอยา่งมากจงึจะสามารถชกัหุน่ให้ได้เป็นธรรมชาต ิ หุน่ชกัต้องอาศยัเวลาใน

การสร้างตวัหุน่คอ่นข้างมากกวา่หุน่ประเภทอ่ืน และในการฝึกหดัให้ช านาญก็ต้องอาศยัเวลา

เชน่กนั  หุน่ลกัษณะนีต้้องมีอปุกรณ์ประกอบฉากเหมือนการเลน่ละครโรงใหญ่  แตอ่าจจะจ าลอง

สิ่งตา่งๆให้เหมาะสมกบัตวัหุน่ท่ีมีขนาดเล็ก  
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    รูปภาพท่ี 15 หุน่สาย ในคณะหุน่สายเสมาจากเร่ืองสดุสาคร 

 

 

2.2.4 หุน่สร้างสรรค์ ( Apply Puppet)  

 

  ละครหุน่เพ่ือชมุชน (2536: 7)  กลา่วถึงหุน่ชนิดนีแ้ตกตา่งออกไปจากหุน่ท่ีได้กลา่วมาแล้ว

ทัง้หมด  คือเป็นหุน่ท่ีไมมี่ข้อจ ากดัในรูปแบบและวิธีการเชิด  หุน่จะรูปร่างหน้าตาเป็นอยา่งไร  จะ

เชิดอยา่งไรขึน้อยูก่บัจินตนาการของผู้สร้าง  เชน่  หุน่ท่ีท าจากกระตบิข้าวเหนียว  ทอ่น า้พลาสตกิ  

ผ้า  ฟองน า้  กระดาษ  แกลลอนน า้มนั  ลกูบอลพลาสตกิ  ฯลฯ ซึง่หุน่ชนิดนีมี้ความเป็นอิสระในตวั

ของตวัเองมาก ไมจ่ าเป็นต้องเป็นรูปแบบเทคนิคการเชิดตามทัว่ไปท่ีเราเห็น อาจจะมีการน าเอา

เทคโนโลยีสมยัใหมเ่ข้ามาผสมผสานเกิดเป็นหุน่สร้างสรรค์รูปแบบใหมข่ึน้มาก  การท่ีได้ก าหนด

รูปแบบหุน่สร้างสรรค์ขึน้มานัน้   ดงันัน้ผู้วิจยัคดิวา่เป็นอีกทางเลือกท่ีจะท าให้วงการละครหุน่ร่วม

สมยันัน้  สามารถ สร้างขึน้ตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์  ซึง่ท าให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานใน

รูปแบบอ่ืนๆได้อีก และท าให้เป็นท่ีนา่สนใจมากย่ิงขึน้ 
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2.2   กระบวนการจัดแสดงละครหุ่น 

 ละครหุน่ มีองค์ประกอบมากมายท่ีสง่ผลตอ่การสร้างงาน  โดยเฉพาะการจดัแสดงงาน

ละครหุน่ท่ีท าขึน้เพ่ือเป็น นา่สนใจ  หรือ ดงึดดูความสนใจของผู้ชม  จงึจ าเป็น ต้องค านงึถึง

การศกึษา รายละเอียดตา่งๆ  ความ พิถีพิถนัในทกุรายละเอียดท่ีจะเกิดขึน้บนเวทีการแสดง   

สิ่งจ าเป็นตอ่ในการเรียนรู้ ถึงกระบวนการจดัแสดงละครหุน่พ่ือการ ท าให้การแสดงละครหุน่นัน้น่ า

จดจ า   

 สิ่งส าคญัในกระบวนการจดัแสดงละครหุน่ คือ บทละครหุน่  ตวัหุน่ คนเชิด โรงหุน่  และ

การผสมเทคนิคตา่งๆ เข้าไปในการแสดงละครหุน่  

 

2.2.1  การเขียนบทละครหุน่  

1) การเขียนบทละครหุน่นัน้  ควรสัน้  กระชบั  ไมซ่บัซ้อน  สามารถท าความเข้าใจได้

ง่าย  ฉากไมม่ากเกินไป  สว่นเร่ืองท่ีจะน ามาเขียนนัน้ อาจหาได้จากหลายวิธี   ( ละครหุน่

เพ่ือชมุชนุ,2536: 13) 

-      น าเร่ืองราวจากบทละคร  นิทาน  เพลงมาแปลงเป็นบทละครหุน่  วิธีนี ้

สามารถท าได้สะดวกเพราะมีเร่ืองอยูแ่ล้วมีตวัละครท่ีก าหนดมาจากบทเดมิ  เพียง

อาจจะมาท าให้บทกระชบัขึน้  แบง่ฉากให้น้อยลง  ท าบทพดูให้สัน้ได้ใจความ  บาง

เร่ืองไมมี่บทพดูเจรจา จงึต้องเพิ่มบทลงไป   หรือบางเร่ืองท่ีมีฉากซบัซ้อน ก็สามารถ

ท าได้โดยใช้วิธีบรรยายฉากแทน   

  บทหุน่ท่ีใช้บทเพลงมาแปลงเป็นบทนัน้เราสามารถเอาเพลงมาเปิดแล้ว

เชิดหุน่ตามไปได้เลย  ข้อส าคญัคือควรเลือกเพลงท่ีเหมาะกบัเนือ้เร่ืองและผู้ชม   
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-     เร่ืองราวท่ีเป็นเหตกุารณ์  ขา่วส าคญั  หรือสภาพปัญหาในชมุชมท่ีเป็นปัจจบุนั

ก็สามารถน าเอามาใช้ท าเป็นบทละครได้เป็นอยา่งดี  โดย ดดัแปลงให้เหมาะสมกบั

กลุม่ผู้ชม 

 

-      บทท่ีคดิขึน้มาเอง น าปัญหาจริงๆมาผกูเป็นเร่ืองราว  สามารถเน้นในจดุท่ีเรา

ต้องการเน้นและสามารถปลกุจิตส านกึได้ดี 

 

2) การแปลงนิทานเป็นบทละครหุน่    การใช้โครงเร่ืองของนิทานน ามาดดัแปลงและ

สอดแทรกเนือ้หาหรือปัญหา เรียกได้วา่เป็นการซ้อนปมปัญหาไว้ในนิทานก็จะท าให้ผู้ชม

สนกุสนานได้  จงึพอจะจดักระบวนการแปลงนิทานเป็นบทละครหุน่ได้ดงันี ้

 

- ตรวจสอบความคดิหรือแก่นเร่ือง   แก่นเร่ืองคือแนวความคดิหลกั หรือเป้าหมาย

ของเร่ืองท่ีต้องการให้ผู้อา่นรู้   

 

- หาความขดัแย้ง  ความขดัแย้งเป็นแก่นของละคร  จงึต้องหาให้ได้วา่ความขดัแย้ง

หลกัของเร่ืองคือไร  ความขดัแย้งในละครเร่ืองหนึง่ไมจ่ าเป็นต้องมีอยา่งเดียว  อาจมี

ความขดัแย้งยอ่ยๆ ปเูร่ืองมาก่อนจะถึงความขดัแย้งหลกั ดงันัน้จงึ ควรรู้ วา่ความ

ขดัแย้งทัง้หมดในเร่ืองท่ีจะน ามาแปลงนัน้มีความขดัแย้งทัง้หมดอะไรบ้าง 

 

- หาตวัละคร  ดงึตวัละครทัง้หมดในเร่ืองออกมา  พิจารณาดวูา่มีตวัละครทัง้หมดก่ี

ตวัแตล่ะตวัมีบคุลิกนิสยัเฉพาะตวัอยา่งไร  และ ภมูิหลงัอยา่งไร  ท าความเข้าใจกบัตวั

ละครก่อน  ในบางเร่ืองมีตวัละครมากเกินไป  ไมเ่หมาะท่ีจะเอามาเลน่เป็นละคร

ทัง้หมด   
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- ก าหนดโครงเร่ือง   เม่ือได้แก่นเร่ืองความขดัแย้งตา่งๆและตวัละครแล้ว  เอาสิ่ง

เหลา่นีท้ัง้หมดพร้อมกบัเร่ืองราวด าเนินไปเทา่นัน้  การก าหนดโครงเร่ืองจะชว่ยให้รู้วา่

เร่ืองจะด าเนินไปในทิศทางไหนจบอยา่งไร แล้วจงึคอ่ยพฒันาในขัน้ตอ่ไป 

 

- ก าหนดฉาก  ในการแสดงละครจะแบง่เป็นฉากๆ  ซึง่อาศยัโครงเร่ืองเป็นหลกั  ใน

กรณีท่ีมีความขดัแย้งหลายๆชัน้  จะแบง่ความขดัแย้งแตล่ะชัน้เป็นองก์  ในแตล่ะองก์

ก็อาจะแบง่เป็นหลายๆฉากแล้วแตค่วามจ าเป็น  สว่นใหญ่แล้วละครหน่จะด าเนินตาม

แบบ “ละครองก์เดียวจบ”  นัน้หมายถึง  ละครท่ีมีความขดัแย้งเพียงครัง้เดียว ปกติ

นิทานก็มกัจะเป็นเชน่นี ้ การก าหนดฉากก็เพ่ือให้เหตกุารณ์ผา่นไปเป็นขัน้ๆ  ตามโครง

เร่ืองประการหนึง่  อีกประการหนึง่คือการก าหนดฉากตามความจ าเป็นจะต้องย้ายไป

อีกท่ีหนึง่  จงึต้องเปล่ียนฉาก 

 

- แตง่ค าพดูบทบรรยาย  นิทานบางเร่ืองมีประโยคพดูและบทบรรยายไว้ให้แล้วซึง่ก็

จะท าให้ไมย่าวนกัในการท าเป็นบทละคร  แตบ่างเร่ืองมีบทบรรยายมากเกินไปหรือไม่

มีประโยคพดูเลย  เราจงึจ าต้องแตง่ประโยคพดู  และจดัท าค าบรรยายเพิ่มเตมิหรือตดั

ตอนให้สามารถแสดงเป็นละครหุน่ได้ 

 

- เพิ่มเตมิรายละเอียดอ่ืนๆ  เชน่  รายละเอียดภายในฉาก  ดนตรีหรือเพลงประกอบ  

เคร่ืองแตง่กาย  เละ  อปุกรณ์ประกอบฉากท่ีจะต้องใช้  ขัน้ตอนนีเ้ป็นขัน้ตอนสดุท้าย

ส าหรับการท าบทเป็นการส ารวจความเรียบร้อยอีกครัง้หนึง่ก่อนท่ีจะน าไปแสดงเป็น

ละครหุน่ 

 

3)  ขัน้ตอนในการเขียนบทเอง 

1. ก าหนดแก่นเร่ือง   
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2. หาความขดัแย้ง 

3. หาตวัละคร 

4. ก าหนดโครงเร่ือง 

5. แตง่ค าพดู 

6. เตมิรายละเอียดอ่ืนๆ  เชน่ เพลง อปุกรณ์ประกอบฉาก 

 

2.2.2   ตวัหุน่      

 

การสร้างหุน่เราต้องค านงึถึงหลกักว้างๆดงันี ้

- กลไกของหุน่   กลไกของหุน่นีเ้ป็นสิ่งจ าเป็นอยา่งมากเพราะหุน่จะเคล่ือนไหวหรือ

แสดงกิริยาอาการได้คล้ายคลงึธรรมชาตมิากแคไ่หนก็ขึน้อยูก่บักลไกลของหุน่นีเ้อง   

หุน่แตล่ะแบบจะมีกลไกลของตวัเองอยูแ่ล้วแตล่ะหุน่แตล่ะประเภทก็มีระดบั

ความสามารถเคล่ือนไหวแตกตา่งกนัไป 

 

- การรู้จกัสงัเกตธรรมชาติ    หุน่ท่ีดี คือ หุน่ท่ีเคล่ือนไหวได้คล้ายของจริง  การหมัน่

สงัเกตความเคล่ือนไหวของธรรมชาต ิ จะท าให้เราได้ลกัษณะการเคล่ือนไหวของหุน่ท่ี

ดีกวา่ 

 

- ข้อจ ากดัของหุน่   หรือ ขีดความสาม ารถของหุน่นัน้ถ้าเราสามารถจดัประเภทและ

กลไกของหุน่ได้แล้ว  ปัญหาข้อนีแ้ทบจะไมมี่เลย หุน่เราอาจจะท าทกุอยา่งได้  แตเ่รา

ไมจ่ าเป็นต้องให้หุน่ตวัเดียวท าได้สารพดั เราต้องยอมรับในข้อจ ากดัของหุน่ท่ีสร้างขึน้ 

สิ่งท่ีเป็นจริงก็คือยิ่งหุน่มีข้อจ ากดัน้อยเทา่ไร  การเชิดและการสร้างก็จะยิ่งยากขึน้ด้วย   

 

- การสร้างสรรค์ตวัหุน่และใบหน้าของหุน่   เร่ืองใบหน้าของหุน่นีมี้ความส าคญัมาก 

ใบหน้าต้องบง่บอกถึงลกัษณะนิสยัของตวัหุน่นัน้ได้ชดัเจน  การสร้างใบหน้าท่ีไมต่รง

กบันิสยัของหุน่ในเร่ือง  จะท าให้ผู้ชมเกิดความสบัสน และ ขดัแย้งในใจได้ 
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- ประเภทของผู้ชม    หลกัในการขอนีจ้ะชว่ยในการพิจารณาสร้างหุน่ของ ผู้สร้างหุน่ วา่

ควรสร้างแบบง่ายหรือยาก  เชน่ อายขุองผู้ชม คือ ย่ิงอายขุองผู้ชมยิ่งมากขึน้  การ

สร้างหุน่ก็อาจจะยิ่งแปลกและซบัซ้อนและสวยงามมากย่ิงขึน้ 

 

 

 

2.2.3 การเชิดหุน่   แนวฝึกการเชิดหุน่ 

1) ฝึกให้หุน่มีชีวิตชีวา 

2) ฝึกมองตาหุน่ 

3) ฝึกบงัคบัตาของหุน่ให้หนัมองสิ่งตา่งๆรอบตวั 

4) ฝึกทา่ทางและซ้อมอารมณ์ตา่งๆ 

5) ฝึกให้หุน่ท าทา่ทางเพ่ือเน้นความหมายของถ้อยค าท่ีพดู 

 

2.2.4   การพากย์หุน่ 

1) เร่ิมต้นด้วยการศกึษาลกัษณะของหุน่ก่อน  ควรเลือกเสียงท่ีเหมาะกบับคุลิกของหุน่ 

หรือ  ตวัละครในเร่ือง 

2) ใสอ่ารมณ์ในน า้เสียง  เพราะเสียงของผู้พากย์ชว่ยให้ผู้ชมรับรู้วา่หุน่ก าลงัมีอารมณ์

อยา่งไร 

3) ภาษาท่ีใช้พากย์  ควรเป็นภาษาท่ีเหมาะสม หรือ ใกล้เคียงกบัผู้ชม  ควรเน้นข้อความท่ี

ส าคญัให้ชดัเจน 

4) ขณะแสดง อยา่งแยง่กนัพดู ควรพดูทีละตวั และพดูให้ฉบัไวในการโต้ตอบกนั 

5) ไมค่วรมีแตก่ารพดูอยา่งเดียว  แตค่วรแสดงทา่ทางประกอบท่ีเหมาะสม 

6) เสียงของหุน่แตล่ะตวัต้องมีความแตกตา่งกนั  อาจจะใสล่กูเลน่ในขณะพากย์ เพ่ือเพิ่ม

ความสนกุสนานได้ 

 



 37 

2.2.5 โรงหุน่    

โรงหุน่ท่ีจะใช้เลน่ ท าได้หลายวิธี  แล้วแตว่ตัถปุระสงค์ของการเลน่ อาจเป็นแบบถาวร  หรือ  แบบ

ชัว่คราวก็ได้ 

 

2.2.6 เพลงและดนตรีประกอบ   เพลงในท่ีนี ้หมายถึง เพลงท่ีมีเนือ้หาสอดคล้องกบัเร่ืองท่ีแสดง   

สว่นดนตรีประกอบ คือ  ท านองเพลงท่ีแสดงถึงอารมณ์ตา่งๆ ซึง่จะมีสว่นส าคญัในการชว่ยกระตุ้น

อารมณ์ของผู้ชม  และ เสริมบรรยากาศให้เช่ือมโยงกนัระหวา่งฉากตอ่ฉาก  หรือ  เสริมชว่งเวลาให้

ตอ่เน่ืองกนั   แตมี่ข้อควรระวงัคืออยา่ใช้เพลง หรือ ดนตรียาวเกินไป  เพราะจะท าให้ผู้ชมเกิดความ

เบื่อหนาย 

 เสียงประกอบ   เสียงประกอบขณะแสดงจะชว่ยให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึเป็นจริงเป็นจงัไปกบั

การแสดง  เชน่เสียงฝนตก  ฟ้าร้อง  เสียงลมพาย ุ 

 

2.2.7 แสง  ในการจดัแสงนัน้  สิ่งทีส าคญัคือ ต้องให้คนดเูห็นตวัละครอยา่งชดัเจน  แสงไฟ

จะต้องเน้นไปท่ีตวัละครมากกวา่ฉาก ควรจะต้องน าตวัละครมาซ้อมการจดัแสงไฟด้วย  ส าหรับโรง

หุน่ท่ีมิดชิดแสงจดัไมย่าก  เพียงให้ความสวา่งท่ีพอเพียง  แตถ้่าแสดงในท่ีโลง่แจ้งมีคนดจู านวน

มาก  จะต้องใช้แสงไฟท่ีได้ระดบัพอดี และมีก าลงัไฟพอดีด้วย  

 

 จากกระบวนการจดัแสดงละหุน่นัน้ท าให้เห็นถึงขัน้ตอนในการด าเนินทัง้หมดกวา่ท่ีจะเกิด

เป็นละครหุน่หนึง่เร่ืองได้นัน้ต้องอาศยัองค์ประกอบตา่งๆในการส่ือสาร หากขาดองค์ประกอบใด

องค์ประกอบหนึง่อาจจะท าให้การส่ือสารนัน้ผิดพลาดหรือไมส่มบรูณ์ก็เป็นได้   

 

 

2.3 ศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

 ในวงการศลิปะการแสดงของไทยท่ีเกิดขึน้ในปัจจบุนัมีทัง้แบบดัง้เดมิและแบบร่วมสมยั  

การแสดงแบบดัง้เดมิถกูอนรัุกษ์ให้อยูใ่นขนบรูปแบบท่ีมีแบบแผนมาตรฐาน  ซึง่ด ารงไว้เพ่ือให้เห็น

ถึงความเป็นรากเหง้าและความสวยงามออ่นช้อยของศลิปะวฒันธรรมของไทย  แตง่าน
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ศลิปะการแสดง แบบขนบ ก็ไมไ่ด้หยดุนิ่ง   งานการแสดงตามขนบ ปัจจบุนั ได้มีการสร้างสรรค์ศลิ

ศลิปะการแสดงเพ่ือส่ือความกบัคนในยคุปัจจบุนัอีกออกมามากมายหลากรูปแบบ  ซึง่การแสดงท่ี

เกิดขึน้มาใหม่ ทัง้หมดก็ดี หรือการแสดงอาศยัการตีความจากการน าของเดมิท่ีมีอยูน่ ามาตีความ

ใหม ่น าเสนอในรูปแบบใหม ่เพ่ือเพิ่มความหมายและเร่ืองราว  ทัง้การตอ่เตมิ ขยายเพ่ือให้เร่ืองราว

การแสดงเหลา่นัน้ให้เข้าถึงผู้ชมในยคุปัจจบุนัมากท่ีสดุเทา่ท่ีจะท าได้  ก่อเกิดความนา่สนใจ ซึง่

ศลิปะการแสดงเหลา่นีร้วมเรียกได้วา่เป็นงานศลิปะการแสดงร่วมสมยัทัง้สิน้    

 

 

2.3.1  ความหมายการแสดงร่วมสมยั 

 

 ภทัราวดี มีชธูน  ได้ให้ค าจ ากดัความของค าวา่  “การแสดงร่วมสมยั”  ในคอลมัน์  ‘แมค่รู’

แหง่ศลิปะการแสดงร่วมสมยั ภทัราวดี มีชธูน กบัตวัตนของศลิปะ ทางส่ือออนไลน์วา่ 

 

“การแสดงร่วมสมยัก็คือการแสดงทีเ่อาภูมิปัญญาดัง้เดิมทีเ่รามีอยู่มาจดั

วาง ใหเ้ป็นปัจจุบนั อาจจะไม่ใช่การเตน้อย่างเดียว  แต่เป็นเร่ืองของ

ปรัชญาดัง้เดิมดว้ย อย่างสมมติุว่าเรามีเก้าอีเ้ก่าๆตวัหน่ึงแลว้ใหค้นมาเล่น

แสดงเหตผุลว่าคนนัน้ท าไมนัง่อยู่บนเก้าอีต้วันี.้..ก็ได ้  

 

อาจจะไม่ตอ้งเอามาทัง้หมด แต่เราคดัมาเฉพาะแก่น

เพียงจุดเดียว  มนัท าใหเ้กิดความน่าสนใจตรงทีว่่า ความรู้เดิมทีมี่อยู่นิด

หน่ึง มนัสามารถสร้างงานทีเ่ป็นปัจจุบนัได ้ทัง้นีม้นัก็แลว้แต่คนคิด  คน

ส่วนมากคิดไดแ้ค่ว่าร่วมสมยัคือ เอาร าไทยมาแลว้ก็มาประยกุต์ใส่บลัเล่ต์  

ใส่โมเดิร์นด๊านซ์ เท่านัน้ ซ่ึงจริงๆแลว้มนัไม่ใช่เร่ืองจ าเป็นเลย  คือมนัมีได้

มากกว่านัน้ อย่างร าไทยก็ไม่จ าเป็นตอ้ง ร ๊า ร า (หวัเราะ)  แค่กระดกเทา้

อย่างเดียวก็เอามาใช้ไดแ้ลว้ก็เรียกว่าร่วมสมยัแลว้     อีกแบบหน่ึงคือการ

ใช้ของเดิมมาตีความใหม่ คือไม่ไดม้าเล่าเร่ือง  แต่เราอาจจะน าขนุช้าง-
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ขนุแผนมาท าเป็นละคร  มนัอาจจะไม่ไดเ้ก่ียวข้องกบัขนุแผนโดยตรง  แต่

เราพดูถึงผูช้ายเจ้าชู้ทีมี่ลกัษณะคลา้ยๆกบัขนุแผน  เข้ามาร้อยแลว้สร้าง

เป็นเร่ืองใหม่ แลว้สร้างใหม้นัเกิดอะไรข้ึนกบัสงัคม ก็คือเอาส่ิงทีเ่ราเคยรู้ใน

อดีตมาเป็นพืน้ฐานในการสร้างงานปัจจุบนั นัน่คือค าจ ากดัความ “ 

 

ดงันัน้ละครหุน่ร่วมสมยันัน้ยอ่มมีกระบวนการส่ือสารในแบบของตนเองท่ีส่ือความเป็น

ร่วมสมยัในรูปแบบใดแบบหนึง่ท่ีแสดงออกถึงความเป็นร่วมสมยัท่ีชดัเจนจบัต้องได้  และสามารถ

ส่ือความให้คนในยคุปัจจบุนัเข้าถึงและเข้าใจในงานละครหุน่ได้อยา่งแยบยล ตามวิธีการท่ีได้

กลา่วไว้ ไมอ่ยา่งใดก็อยา่งหนึง่  

 

2.3.2   ละครในฐานะกระบวนการส่ือสาร 

 ละครหุน่ถือเป็นศาสตร์ร่วมท่ีสามารถใช้แนวคดิละครในฐานะกระบวนการส่ือสาร 

เน่ืองจากละครหุน่ก็ต้องอาศยักระบวนการส่ือสารเป็นหลกัในการส่ือให้ผู้ชมนัน้เข้าใจในตวับทสาร

ท่ีละครหุน่ต้องการน าเสนอ ซึง่ทกุๆองค์ประกอบท่ีเกิดขึน้บนเวทีของคณะหุน่นัน้ล้วนแตต้่องส่ือสาร

ไปยงัคนดนูัน้มีความส าคญัในทกุๆอค์ประกอบไมส่ามารถท่ีจะขาดไปได้  ละครหุน่จงึมีจดุร่วมท่ี

ละครเวทีมี ซึง่ละครหุน่ก็มีเชน่เดียวกนั 

 

อานน์  อแูบร์สเฟลด์ อธิบายวา่ละครซึง่เป็นสญัญะกลุม่หนึง่ ประกอบด้วยสว่นท่ีเป็นตวั

บท หรือ บทเจรจา กบัสว่นการแสดง  สญัญะกลุม่นีอ้ยูใ่นกระบวนของการส่ือสารซึง่จะสง่ “สาร” 

มายงัผู้ชมละคร  โดยสามารถอธิบายตามกระบวนการส่ือสารได้(วลัยา วิวฒัน์ศร, 2538: 124) 

ดงันี ้

 

ผู้ส่งสาร :  ผู้ประพนัธ์ + ผู้ก ากบัแสดง + ผู้ชว่ยก ากบัด้านตา่ง ๆ + นกัแสดง 
สาร : ตวับท + การแสดง 
รหัส : รหสัด้านภาษา   + รหสัด้านโสตทศัน์  (ห ู+ ตา ) + รหสัด้านสงัคม

วฒันธรรม + รหสัเฉพาะละคร (สถานท่ี ฉาก การแสดง เป็นต้น) 
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ผู้รับ : ผู้ด ูหรือ มหาชน 
 
ทัง้นีโ้ดยทัว่ไปแล้วละครเป็นเหมือน กลุม่สญัญะกลุม่หนึง่ ท่ีผู้ชมละครสามารถรับได้

ด้วยห ูตา  กลุม่สญัญะนีจ้ะประสาน  สง่เสริม ส่ือซ า้  ลบล้าง  ขดัแย้ง  หรือกระท าการอยา่งอ่ืน
เพ่ือสร้างสารท่ีต้องการส่ือสารมายงัผู้ชม  ทกุหนว่ยบนเวทีเป็นสญัญะลกัษณะท่ีมีความหมาย 
เป็นรหสัท่ีละครสง่มายงั ผู้ชม  และผู้ชมจะต้องถอดรหสัสญัญะตา่งๆเหลา่นัน้  ซึง่สญัญะท่ีอยูใ่น
ละครนัน้เป็นการประสานกนัของรหสัด้านภาษา รหสัด้านโสตทศันะ  รหสัด้านสงัคมวฒันธรรม  
และรหสัเฉพาะละคร 

 
 
 
 รหัส : รหัสด้านภาษา + รหัสด้านโสตทัศน์ + รหัสด้านสังคมวัฒนธรรม + รหัสเฉพาะ
ละคร  
 รหสัท่ีวา่นีคื้อทัง้หมดของสิ่งท่ีปรากฏอยูบ่นเวทีละครรวมถึงสิ่งท่ีละครสะท้อนให้
เห็น  หรือส่ือความถึงในบริบทนอกเวทีละคร  โดยรหสัท่ีบรรจอุยูใ่นสารของละครประกอบด้วย
(วลัยา วิวฒัน์, 2538 : 125) 
 

1)   รหสัด้านภาษา  หมายถึง ภาษาพดู และภาษาท่ีแสดงดงัท่ีจะกลา่วถึงตอ่ไ 
2)    รหสัด้านโสตทศันะ  คือสิ่งท่ีสามารถรับรู้ด้วยสายตา   ซึง่ประกอบด้วย 

- ฉากหรือสิ่งแวดล้อมของเร่ือง 
- เคร่ืองแตง่ตวั การแตง่หน้า และสดัสว่นของผู้แสดง 
- ความชดัเจนของฉาก และผู้แสดง 
- การเคล่ือนไหวร่างกาย 
 
และสิ่งท่ีรับรู้ได้ด้วยห ู 
- บทสนทนา 
- เพลง 
- เสียงประกอบ 
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3)   รหสัด้านสงัคมวฒันธรรม  เป็นเร่ืองของขนบของละคร กลา่วคือสิ่งท่ีท าให้ละครถกูจดัวา่
เป็นละครท่ีดี  และเป็นท่ีชช่ืนชมตามแนวคดิในกระแสสงัคมและวฒันธรรม 
 

4) รหสัเฉพาะละคร  เชน่สถานท่ีแสดง ฉาก 
 
 รหสัทัง้ 4  ประการนีไ้ด้ผนวกรวมอยูเ่ป็นสว่นหนึง่ในสาร  คือ   ตวับทและการแสดงละคร
หุน่  ซึง่ท าให้ผู้ดใูนฐานะผู้ รับสารสามารถตีความ ตามความหมายท่ีมีอยูใ่นละครหุน่มาเป็นความ
เข้าใจในสารท่ีละครหุน่สง่มาถึงได้  ทัง้นีอ้าจถือได้วา่ในสว่นของรหสัด้านสงัคมและวฒันธรรมเป็น
สว่นท่ีส าคญัอยา่งยิ่งท่ีมีผลตอ่การตีความสารในละครหุน่  คือถ้าผู้ชมท่ีอยูใ่นกลุม่วฒันธรรม
เดียวกนักบัเร่ืองราว  หรือผู้ชมท่ีรู้จกัขนบวฒันธรรมของชาตนิัน้ๆ  ดีจะไมมี่ปัญหาในการถอดรหสั 
แตผู่้ชมท่ีอยูต่า่งวฒันธรรมอาจจะเข้าไมถ่ึงรหสัทัง้หมดท่ีสารสง่มาได้  แตอ่ยา่งไรก็ดีการถอดรหสั
ในละคร โดนทัว่ไปรวมทัง้ละครหุน่เอง เป็นสิ่งท่ีสามารถเรียนรู้ได้ 
  

องค์ประกอบเหลา่นีจ้ะชว่ยให้เกิดการส่ือสารการแสดงขึน้ ซึง่ถ้าขาดสว่นใดสว่นหนึง่ไป
การส่ือสารนัน้ก็คงจะไมส่มัฤทธ์ิผล ดงันัน้ในการวิเคราะห์การส่ือสารการแสดงจงึต้องอาศยั
องค์ประกอบแหง่การส่ือสารทกุองค์ประกอบ     

 
นอกจากนี ้การท่ีมองละครในฐานะท่ีเป็นกระบวนการส่ือสาร  การส่ือความหมายของงาน  

ซึง่เป็นศลิปะแขนงหนึง่ยงัมีสิ่งท่ีเป็นบริบทก ากบัตวัมนัอยูอี่ก 3  ชัน้  คือ บริหารทางสงัคม  บริบท
ทางผสัสะ และบริบทสร้างสรรค์ของศลิปิน  ซ้อนทบักนัอยูต่ลอดเวลา  ซึง่บริบททัง้ 3 นีมี้
ความสมัพนัธ์กบัความเข้าใจของคนด ู   

  
 ซึง่จากความหมายของละครซึง่เป็นศลิปะในฐานะการส่ือสาร  สามารถเขียนเป็น

แบบจ าลองได้  ดงันี(้ถิรนนัท์  อนวชัศริิวงศ์, 2546) 
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                           รูปภาพท่ี 16  แบบจ าลองแสดงศลิปะในฐานะการส่ือสาร 

 

 ละครในฐานะการส่ือสาร  ประกอบด้วยองค์ประกอบหลกั 4 ประการท่ีเช่ือมโยงกนั   การ

ส่ือสารด้านศลิปะ  ได้แก่  การแสดงออก(  Expression)  รูปแบบท่ีมีนยัส าคญั (  Significant  

Form)  ความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ รับสารกบัผู้สง่สาร (  Relationship) ผา่นส่ือประเภทใด  ผู้ รับสารรับ

ในลกัษณะใด  และ วฒันธรรม ( Culture) ซึง่หมายรวมความเข้าใจในภาษาและศลิปะนัน้ๆ 

 องค์ประกอบด้านการแสดงออก(อารมณ์) และองค์ประกอบด้านรูปแบบหรือประเภท ของ

งานเป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัการศลิปะ  สว่นองค์ประกอบด้านลกัษณะความสมัพนัธ์ของ ผู้ รับ

สารกบัผู้สง่สาร  และองค์ประกอบด้านวฒันธรรม  เป็นองค์ประกอบท่ีส าคญัของการส่ือสารใน

สงัคม 
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2.3.3   แนวคดิจดุมุง่หมายของละคร 

 
การแสดงเร่ืองราว  และบทละคร ท่ีแตล่ะคณะละครหุน่มีวิธีการน าเสนอตอ่ผู้ชม

แตกตา่งกนันัน้  เป็นสิ่งท่ีแสดงให้เห็นถึงลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์  อตัลกัษณ์ และสนุทรียทศัน์ของ   
คณะละครหุน่ท่ีมีตอ่สงัคมซึง่สามารถแบง่ประเภทของการน าเสนอละครตามลกัษณะของสนุทรีย
ทศัน์  ทางสงัคมได้ดงันี ้(พนิดา ฐปนางกรู, 2551: 24) 

 
1) ละครเพ่ือความบนัเทิง   จดุมุง่เน้นของละครในแนวทางท่ีมุง่เพ่ือความบนัเทิง  อาจมิใช่

ละครท่ีเรียกเสียงหวัเราะเสมอไป   ละครหลายเร่ืองท่ีมุง่บนัเทิงก็เรียกน า้ตาผู้ชมได้มาก   
เชน่กนั การวางหมากให้ละครเกิดความบนัเทิงนัน้เป็นการจดัวางหรือสร้างเหตกุารณ์ท่ี
กระตุ้นอารมณ์ความรู้สกึร่วมของผู้ชมได้  ไมว่า่จะกระตุ้นให้ผู้ชมหวัเราะ  ต่ืนเต้น หรือเอา
ใจชว่ยตวัละคร  ก็เป็นสว่นส าคญัท่ีผู้สร้างละครเพ่ือความบนัเทิงต้องค านงึถึง  และมิได้
หมายความวา่ละครแนวนีจ้ะไมมี่สาระ 
 

2) ละครเพ่ือสงัคม  น า้หนกัของละครแนวนีจ้ะอยูท่ี่เนือ้หาของละครเป็นหลกั  เป็นเนือ้หาท่ีมี
ประเดน็ของสงัคม  ต้องการสะท้อนภาพสงัคม  ตัง้ค าถาม ตัง้แตค่ าถามในระดบัปัจเจก
บคุคลเชน่  ความพอใจในสถานภาพของตน  หรือค าถามในระดบัสงัคม  เชน่ สิทธิสตรี 
ความจน-ความรวย ไปจนกระทัง่ค าถามระดบัชาติ  เชน่ ความจริงท่ีรัฐหรือผู้ปกครองไม่
ยอมเปิดเผยตอ่ประชาชน เป็นต้น  
 แม้วา่ละครเพ่ือสงัคมจะเน้นหนกัท่ีประเดน็เนือ้หา  แตก็่มิได้หมายความวา่จะไม่
พบความสนกุสนานในการชม  หากละครเร่ืองนัน้มีกลวิธีน าเสนอท่ีนา่สนใจแล้ว  เนือ้หาท่ี
หนกัหนว่งในละครก็สามารถท าให้ผู้ชมเกิดการคดิวิเคราะห์ตอ่เน่ืองได้ 
 

3) ละครเพ่ือการศกึษา  เป็นการน าละครไปใช้ในบทบาทของ  ‚เคร่ืองมือเพ่ือการเรียนรู้ ‛ หรือ
เป็น ‚ส่ือ‛ ท่ีบรูณาการกบัการเรียนการสอนในวิชาตา่ง  ๆ เชน่ สงัคม ประวตัศิาสตร์
วิทยาศาสตร์ ภาษาองักฤษ ฯลฯ หรือแม้แตก่ารน าละครไปใช้ในการสร้างเสริมทกัษะชีวิต  
ซึง่ละคร  ท่ีได้รับการออกแบบกระบวนการเพ่ือการเรียนรู้นัน้  สามารถตอบโจทย์การ
จดัการการศกึษาดงักลา่วได้เป็นอยา่งดี  
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 แตท่ัง้นีก็้ขึน้อยูก่บัการท างานร่วมกนัระหวา่งครูและนกัละคร  ท่ีจะชว่ยกนั
ออกแบบการเรียนรู้ให้เกิดประสิทธิผลทัง้ในด้านพฒันาการของผู้ เรียนและเนือ้หาวิชาได้
พร้อม กนั 
 

4) ละครเพ่ือการพฒันา   เป็นการใช้ละครเพ่ือให้ความรู้และพฒันาในระดบับคุคลไป
จนกระทัง่ระดบัชมุชน  อาจเรียกได้วา่เป็น    ‚ละครชมุชน‛   ท่ีสร้างความมีสว่นร่วมกบั
ชมุชน  สร้างประเดน็การน าเสนอ หรือ ประเดน็การท างานจากชมุชนนัน้ๆ    
 กระบวนการละครท่ีออกแบบมาเพ่ือพฒันาทกัษะสว่นบคุคลจะน าไปสูก่ารค้นพบ
ศกัยภาพท่ีซอ่นเร้นภายในตนเอง  เกิดความเช่ือมัน่  และเกิดความเคารพตนเองในท่ีสดุ  
เม่ือละครสอดแทรกประเดน็หรือเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบั ชมุชน การตีความและการวิเคราะห์
ถึงประเดน็ตา่งๆ เป็นอีกกระบวนการหนึง่ท่ีส าคญัส าหรับละครเพ่ือการพฒันา ดงันัน้ละคร
ในมิตนีิจ้งึท าหน้าท่ีเป็นเคร่ืองมือเพ่ือการเรียนรู้ตนเอง  พฒันาตนเองและถางทางไปสูก่าร
พฒันาชมุชนได้ 
 

5) ละครเพ่ือการรณรงค์  เชน่การรณรงค์ตอ่ต้านยาเสพตดิ  รณรงค์ลดละเลิก  เหล้าบหุร่ี  
รณรงค์ให้เดก็  ๆ ไมซื่อ้ขนมถงุ  ไมด่ื่มเคร่ืองดื่มอดัลม  ฯลฯ เป็นการใช้ละครในฐานะท่ีเป็น   
‚เคร่ืองมือ‛  หรือเป็น ‚ส่ือ‛ ท่ีมุง่ให้เกิดผลสมัฤทธ์ิทางทศันคตขิองผู้ชมซึง่อาจจะก่อให้เกิด
การเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมในท่ีสดุ    และในสงัคมไทยปัจจบุนัมีกลุม่องค์กรภาครัฐและ
เอกชนมากมายท่ีมองเห็นวา่ละครเป็นสิ่งท่ีมีพลงัในการใช้เพ่ือการรณรงค์มากกวา่แผน่
ป้ายโฆษณา   ส่ือโทรทศัน์ด้วยส่ือละครสามารถเข้าถึงมวลชนได้ใกล้ชิดกวา่  และสามารถ
ประเมินผลได้ทนัทีหลงัจบการแสดง    และการก าหนดกลุม่เป้าหมายท่ี    เฉพาะ  เจาะจง
จะชว่ยให้ละครสามารถรณรงค์ในประเดน็ท่ีต้องการได้อยา่งมีประสิทธิภาพ 

 

6) ละครส าหรับเดก็ สามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเภทคือ  
- ประเภท หนึง่  เป็นละครท่ีมุง่เน้นความบนัเทิงสอดแทรกสาระ  แตไ่มส่ัง่สอน

โดยตรงให้แก่ผู้ชมวยัเดก็ ส าหรับ  
- ประเภทท่ีสอง  เป็นละครท่ีมุง่เน้นการสร้างเสริมทกัษะ  ความสามารถ และการ

แสดงออกของเดก็ๆ ผู้สร้างสรรค์ละครส าหรับเดก็ทัง้สองประเภทนีจ้ าเป็นจะต้องศกึษา
องค์ความรู้ด้านจิตวิทยาพฒันาการของเดก็แตล่ะวยั   เข้าใจถึงความสนใจของเดก็ในวยัท่ี
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แตกตา่งกนั  ทัง้นีเ้พ่ือให้ละครสามารถตอบสนองตอ่ความต้องการพืน้ฐานทางจิตวิทยา
ของเดก็ได้     ส าหรับบางโรงเรียนท่ีมีความเข้าใจถึงศาสตร์การละครท่ีชว่ยพฒันาเดก็ๆ  ได้
ก็มกัจะวา่จ้างกลุม่ละครท่ีท างานในแนวทางของละครเพ่ือการศกึษาและพฒันาเข้าไป
เสริมกิจกรรมเรียนรู้ในโรงเรียน 

 
7) ละครส าหรับเยาวชน เชน่เดียวกบัละครส าหรับเดก็ ท่ีแบง่ออกเป็น 2 ประเภท 

 
ก. ละครท่ีผู้ใหญ่เลน่ให้เยาวชนชม  
ข. ละครท่ีเยาวชนเป็นผู้แสดง  
 
 แตป่ระเดน็เนือ้หาท่ีใช้ในการท างาน ระหวา่งทัง้สองกลุม่ ก็จะแตกตา่งกนัออกไป  
รวมไปถึงองค์ความรู้ด้านจิตวิทยาวยัรุ่นก็แตกตา่งกนัไป    สิ่งส าคญัท่ีผู้สร้างสรรค์ละคร
ส าหรับเยาวชนควรค านงึคือ  โจทย์ท่ีอยูใ่นละครควรจะสร้างความเช่ือมโยงระหวา่ง
เยาวชนกบัสงัคมท่ีแวดล้อมพวกเขาอยู่  ประเดน็ท่ีหมกมุน่อยูแ่ตเ่ฉพาะเร่ืองของตนเอง     
ก็จะสร้างชีวทศัน์ท่ีแยกสว่นออกจากสงัคม  ซึง่ท าให้ไมอ่าจขยายโลกทศัน์ให้แก่
กลุม่เป้าหมายท่ีเป็นเยาวชนได้ 
 

 
3. งานเอกสารและวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 
 งานวิจยัของ นนัทศริิ  ญาณจนัทร์ ( 2552)  มีจดุประสงค์เพ่ือศกึษารูปแบบ โครงสร้าง 
และเนือ้หาของเว็บไซต์ของคณะละครเวทีไทยร่วมสมยั ตลอดจนทศันคตท่ีิคณะละครมีตอ่การใช้
ประโยชน์จากเว็บไซต์และความคดิเห็นของผู้ เข้าชมเว็บไซต์ ซึง่ผลการวิจยัพบวา่ เว็บไซต์ของคณะ
ละครเวทีร่วมสมยั แบง่ได้เป็น 6 ประเภท ได้แก่ เว็บไซต์ท่ีเป็นศนูย์กลางขา่วสาร เว็บไซต์ของคณะ
ละครเพ่ือชมุชน เว็บไซต์ของคณะละครเพ่ือสงัคม เว็บไซต์ของคณะละครเพ่ือความบนัเทิง เว็บไซต์
ของคณะละครเพ่ือเดก็และการศกึษา และเว็บไซต์ของคณะละครเพ่ือศลิปะร่วมสมยั คณะละคร
เวทีร่วมสมยัใช้ประโยชน์จากเว็บไซต์ใน 3 ด้าน คือ ใช้เป็นพืน้ท่ีแสดงตวัตนและเก็บข้อมลู ใช้
ประชาสมัพนัธ์และเผยแพร่ผลงาน และใช้เพ่ือพบปะพดูคยุกบักลุม่คนท่ีมีความสนใจด้านละคร
เวที ผู้ดแูลเว็บไซต์สว่นใหญ่ใช้ประโยชน์จากเว็บไซต์เพ่ือให้ข้อมลูความรู้มากกวา่การเพิ่มยอดขาย
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บตัร และเห็นวา่ยงัไมส่ามารถใช้เว็บไซต์แทนส่ือมวลชนได้ในฐานะเคร่ืองมือส่ือสาร เน่ืองจากไมมี่
เวลาและขาดบคุลากร สว่นผู้ เข้าชมเว็บไซต์จะใช้ประโยชน์จากเว็บไซต์เพ่ือรับขา่วสารเทา่นัน้ 
ความต้องการมีสว่นร่วมหรือมีปฏิสมัพนัธ์กบัคณะละครอยูใ่นระดบัต ่า    

ซึง่เม่ือกลา่วถึงความเก่ียวข้องทางด้านเนือ้หาวตัถปุระสงค์นัน้แตง่ตา่งจาก

งานวิจยัของข้าพเจ้า แตมี่เนือ้หาบางสว่นท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจนัชิน้นีก็้คือในด้านท่ีกลา่วถึงความ

เป็นอตัลกัษณ์และแสดงถึงตวัตนของแตง่ละคณะละครโดยผา่นการแสดงออกทางเว็บไซด์ตามท่ี  

นนัทศริิ ญาณจนัทร์  และกลา่วถึงในเร่ืองของกรอบแนวคดิของละครเพ่ือสงัคม   ซึง่งานวิจยัชิน้ มี

ความเก่ียวข้องกบังานของผู้วิจยัในด้านการน าเสนอ ความเป็นตวัตนของแตล่ะคณะละครหุน่โดย

ผา่นทางตวัละคร เนือ้เร่ือง  และรูปแบบในการแสดงละครหุน่   และแนวคดิของละครเพ่ือสงัคม

เชน่กนัเพียงแตต่า่งออกไปจากคณะละครเวทีร่วมสมยั มาเป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้เอง 

 

  งานวิจยัของ ศราวธุ  จนัทรข า  (2551)  ศกึษาหุน่กระบอกคณะชะเวงหลานแม่

บญุชว่ย จงัหวดันครสวรรค์  การวิจยัพบวา่หุน่กระบอกคณะนีเ้ร่ิมต้นในรัชกาลท่ี 5 โดยบคุคล  3 

คน คือ นายร่ืน (ไมท่ราบนามสกลุ) นายเงิน (ไมท่ราบนามสกลุ)  และนายปลืม้  นิลชเอม  ตอ่มาได้

แยกตวัออกเป็น 2 คณะ  คือ  คณะร าไพนาฏศลิป์ ได้เลิกกิจการเม่ือไมน่านมานี ้ อีกคณะหนึง่ คือ 

คณะของนางชะเวงหลาน-แมบ่ญุชว่ย ยงัคงท าการแสดงมาจนทกุวนันี ้ โดยท าการแสดงประมาณ

ปีละ 2 ครัง้ 

 หุน่คณะนีมี้ตวัหุน่เทา่ท่ีพบ 91 ตวั หุน่สงูเฉล่ีย  35 เซนตเิมตร  มีเร่ืองท่ีใช้แสดง 14 เร่ือง      

ใช้แสดงระยะหลงั 7 เร่ือง เวทียกพืน้ ประมาณ 80 เซนตเิมตร โรงหุน่มีขนาดกว้าง 4 เมตร ยาว  4 

เมตร  มีฉากเขียนกัน้  มีผ้าปิดด้านหน้ากนัสายตาคนด ูคนเชิดเป็นหญิงสงูอายุ  4 คน นัง่เชิดหลงั

ฉาก หลงัคนเชิดเป็นท่ีตัง้วงป่ีพาทย์ การแสดงเร่ิมต้นด้วยการไหว้ครู โหมโรง  ร าถวายมือ น าเร่ือง  

จากนัน้ก็แสดงตามท้องเร่ือง แล้วจบด้วยป่ีพาทย์ท าเพลงกราวร าอ านวยพรให้คนด ู  ใช้เวลาในการ

แสดงประมาณ 2 ชัว่โมง   การเชิดใช้กิริยาทา่ทางเลียนแบบอิริยาบทของมนษุย์ และทา่นาฏยศลิป์

ไทย 
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 ซึง่งานวิจยัข้างต้นของ ศราวธุ  จนัทรข า ได้เก่ียวข้องกบังานวิจยัของ ผู้วิจยัในรูปแบบของ

การกลา่วถึง ตวัละคร เนือ้หา และวิธีการจดัการรวบรวมข้อมลู พฒันาของหุน่กระบอกของคณะ

ชะเวงหลานแมบ่ญุชว่ย  แตเ่ป็นการจดัเก็บในหุน่กระบอกสายประเพณี ซึง่จะแตกตา่งกบังานวิจยั

ของผู้วิจยัท่ีมี ด าเนินจดัเก็บรวบรวมข้อมลูใน คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้มาในปัจจบุนัท่ี

แตกแยกตา่งออกไปจากหุน่ของสายประเพณี และ หุน่ของสายพืน้บ้าน 

 

 งานวิจยัของ  นางสาววรกมล  เหมศรีชาต ิ( 2545)  ได้ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา ของการ

แสดงหุน่กระบอกพืน้บ้าน คณะ ชเูชิดช านาญศลิป์  จงัหวดัสมทุรสงคราม  โดยศกึษาถึงรูปแบบ

การแสดง องค์ประกอบ และการจดัการแสดงหุน่กระบอกพืน้บ้านคณะ ชเูชิดช านาญศลิป์  ซึง่

งานวิจยัของ นางสาววรกมลนัน้ได้มีวิธีในการศกึษาด าเนินงานวิจยัท่ีเป็นการเก็บข้อมลูจาก

เอกสารตา่งๆท่ีเก่ียวข้อง  และมีการศกึษาข้อมลูภาคสนาม โดยการสงัเกตการณ์ สมัภาษณ์บคุคล  

บนัทกึและน าข้อมลูท่ีได้มาศกึษาวิเคราะห์ เรียบเรียง เก่ียวกบัหุน่กระกอบในสายประเพณี 

พืน้บ้าน  แตใ่นขณะเดียวกนักบัท่ี วิจยัของ ผู้วิจยัก็ได้มีวิธีการด าเนินงานวิจยัท่ีคล้ายคลงึเพียงแต่

แตกตา่งท่ี รูปแบบของตวัหุน่และคณะท่ีแตกตา่งออกไปเน่ืองจากงานวิจยัของ ผู้วิจยัเก็บรวบรวม

ข้อมลูในเร่ืองพฒันาการละครหุน่ร่วมสมยั  ดงันัน้จงึได้โครงสร้างแนวคดิวิธีการเรียบเรียงข้อมลู

จากงานวิจยัของ นางสาววรกมล เหมศรีชาตมิา เป็นกรอบในการศกึษาเบือ้ งต้นและน าไปพฒันา

ตอ่ในงานวิจยัของผู้วิจยัตอ่ไป 

 

 งานวิจยัของ  นางสาวศริินทร์พร  ศรีใส (2545) ได้ท างานวิจยัเร่ือง      ‚จินตทศัน์ใน

กระบวนการส่ือสารการแสดงของคณะละครเวทีสมยัใหม่ ‛ เพ่ือท าความเข้าใจถึงภาพรวมทัง้หมด

ของ คณะละครเวทีสมยัใหมใ่นประเทศไทย  ซึง่สะท้อนให้เห็นทศันะของผู้สร้างสรรค์งาน  และ

ความพยายามในการด ารงอยูข่องคณะละคร  โดยใช้วิธีสมัภาษณ์  และศกึษาเอกสาร  ผลการวิจยั

พบวา่  คณะละครสว่นใหญ่เป็นคณะละครแบบเฉพาะกิจ  โครงสร้างในการด าเนินงาน  เม่ือ

ปฏิบตังิานจริงมกัไมไ่ด้มีการแยกกนัอยา่งชดัเจน  และมกัจะขาดแคลนบคุลากรในฝ่ายบริหาร  



 48 

ลกัษณะของคณะละครนัน้สามารถแบง่ได้เป็น  5 กลุม่ ได้แก่ ละครเพ่ือการละคร  ละครเพ่ือ

ศลิปะการแสดง  ละครเพ่ือความบนัเทิงใจ  ละครเพ่ือการพฒันา  และละครเพ่ือสงัคมและการเมือง  

และคณะละครทกุประเภทล้วนมีความพยายามท่ีจะขยายฐานผู้ชมให้กว้างขวางขึน้    ซึง่จะใช้

รูปแบบในการศกึษาค้นคว้างานข้อมลูบางวิธีการท่ีคล้ายคลงึกบังานของผู้วิจยั และยงัไมก่าร

แบง่กลุม่คณะละครเวทีสมยัใหมอ่อกมา   ท าให้ผู้วิจยัเห็นแนวทางในการด าเนินงานและสรุป

ผลการวิจยัท่ีชดัเจนมากย่ิงขึน้ 

 

 



บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 งานวิจยัเร่ือง “การส่ือสาร ของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย”  เป็นการวิจยัเชิง

คณุภาพ  โดยใช้วิธีการวิจยัแบบสหวิธีการ   ( Multi - Methodology)    กลา่วคือใช้การสมัภาษณ์    

(Interview research)   ร่วมกบัการสงัเกตการณ์ (Observation research) การศกึษาเอกสาร 

(Documentary research)  และการออกแบบสอบถาม  (Questionnaire) โดยมีรายละเอียด

ระเบียบวิธีวิจยัและการเก็บข้อมลูดงันี ้  

 

แหล่งข้อมูล 

1. ข้อมลู แบบ สงัเกตการณ์  โดยผู้วิจยั สงัเกตการณ์และพดูคยุกบั

ผู้อ านวยการคณะละครหุน่และสมาชิกของคณะผู้ เชิดหุน่ของแตล่ะคณะ  และบนัทกึเหตกุารณ์โดย

ภาพถ่ายในชว่งฝึกซ้อม และบนัทกึภาพการแสดงเพ่ือเก็บบรรยากาศการแสดง  นอกจากนีย้งัท า

การบนัทกึข้อมลูจากสิ่งท่ีสงัเกตได้ทกุครัง้ท่ีเข้าสงัเกตการณ์  และน าข้อมลูเหลา่นัน้มาศกึษา  และ

ถ้าผู้วิจยัมีโอกาสและจงัหวะท่ีเหมาะสม  ผู้วิจยัจะเข้าร่วมฝึกซ้อมกบัคณะละครหุน่แตอ่าจจะไม่

ร่วมแสดงบนเวที 

2. ข้อมลูการสมัภาษณ์ ( Interview research) เป็นการสมัภาษณ์

ผู้อ านวยการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้หมด 7 คณะ เพื่อน ามาประกอบการวิจยั 

3. ข้อมลูวิจยัจากเอกสาร (Documentary research)  ผู้วิจยัศกึษารวบรวม

ข้อมลูเชน่ บทละคร  วีดีทศัน์ หรือ ส่ือรูปแบบอ่ืนๆ ท่ีเป็นผลงานเก่ียวเน่ืองกบังานของคณะละคร

หุน่ร่วมสมยัเพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีครอบคลมุ  มาประกอบการวิจยั  

4. ข้อมลูจากแบบสอบถาม (Questionnaire) ผู้วิจยัแจกแบบสอบถามผู้มา

ชมละครหุน่ร่วมสมยัของแตล่ะคณะ โดยแจกกลุม่ผู้ชม คณะละ 30 คน  จ านวนทัง้หมด 7 คณะ  
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ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  ประชากรของงานวิจยัเร่ืองนีคื้อ คณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยท่ี

สร้างสรรค์งานละครหุน่ร่วมสมยั  ซึง่มีทัง้สิน้  7 คณะ   ดงันี ้

1. กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ    จงัหวดัเชียงใหม่  

2. คณะหุน่ชา่งฟ้อน   จงัหวดัเชียงใหม่ 

3. Hobby Hut Puppet Troupe  จงัหวดัเชียงใหม่ 

4. คณะหุน่สายเสมา   กรุงเทพมหานคร 

5. กลุม่คณะละครยายหุน่  กรุงเทพมหานคร 

6. กลุม่แกะด า...ด า   กรุงเทพมหานคร 

7. คณะเจ้าขนุทอง   กรุงเทพมหานคร 

ซึง่ผู้วิจยัได้คดัเลือกกลุม่ตวัอยา่งทัง้  7  คณะ  โดยเก็บข้อมลูด้วยวิธีสงัเกตการณ์

แบบมีสว่นร่วม  การสมัภาษณ์ผู้อ านวยการ  หรือ สมาชิกท่ีเป็นตวัแทนของคณะละคร     โดยใน

การสมัภาษณ์ผู้วิจยัได้นดัหมายกบัผู้อ านวยการ หรือ ตวัแทนของคณะละครดงักลา่ว หรือ ในคณะ

ท่ีมีการฝึกซ้อมการแสดงของคณะ  ทัง้นีเ้พ่ือให้เห็นการด าเนินงานท่ีเป็นรูปธรรมมากขึน้ 

ในสว่นของผลงานการแสดงของคณะ ผู้วิจยัขอความร่วมมือจากกลุม่คณะละคร

ในการส าเนาผลงานของคณะในรูปแบบของ บทละคร  วีดีทศัน์  และ  ค้นคว้าจากเอกสาร เชน่ 

วารสาร  บทความ ส่ือออนไลน์   หนงัสือพิมพ์  รวมถึงสมัภาษณ์ผู้อ านวยการคณะ ถึงลกัษณะของ

ผลงานด้วย 

และผู้วิจยัใช้แบบสอบถามเพ่ือเก็บข้อมลูเก่ียวกบัทศันคติ  โดยแจกกลุม่ผู้ชม 

คณะละ 30 คน  จ านวนทัง้หมด 7 คณะ  
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจยัเร่ิมต้นรวมรวมข้อมลูตัง้แตง่ชว่งกลางเดือนธนัวา 2553 ถึงเดือนมิถนุายน 2554   

โดยจะเก็บข้อมลูอยา่งเป็นทางการและไมเ่ป็นทางการ ดงันี ้

1. ในขัน้ต้นผู้วิจยัเร่ิมต้นในการเก็บรวบรวมข้อมลูของประชากรเพ่ือคดัเลือกกลุม่ตวัอยา่ง   

2. เร่ิมศกึษาดผูลงานจากกลุม่ตวัอยา่งท่ีผู้วิจยัเลือก  โดยเข้าร่วมชมงานทัง้ในการแสดงสดท่ี

เกิดขึน้ในชว่งเวลาท าวิจยั และดผูลงานย้อนหลงัผา่นทาง วิทศัน์ และ อินเตอร์เนต   และ

ศกึษา เพ่ือใช้ในการพิจารณาวา่กลุม่ตวัอยา่งท่ีเลือกมานัน้สามารถตอบค าถามตาม

วตัถปุระสงค์การวิจยัได้อยา่งเหมาะสม 

3. ผู้วิจยัตดิตอ่ไปยงักลุม่ตวัอยา่งเพื่อเข้าเก็บข้อมลูโดยขึน้อยูก่บัความสมคัรใจของกลุม่

ตวัอยา่ง  โดยนดัหมายการสมัภาษณ์กบัผู้อ านวยการ หรือ ตวัแทนของคณะละครหุน่ร่วม

สมยัท่ีถกูคดัเลือกเป็นกลุม่ตวัอยา่ง 

4. แจกและเก็บแบบสอบถามจากผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยัของแตล่ะคณะ คณะละ 30  ชดุ 

  

งานวิจยัเร่ืองนีใ้ช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ  โดยใช้โดยสหวิธีการกลา่วคือใช้การ

สมัภาษณ์ร่วมกบัการสงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วม การศกึษาเอกสาร และการกรอกแบบสอบถาม  

 โดยเบง่วิธีการเก็บข้อมลูดงันี ้

1. สมัภาษณ์ผู้ให้ข้อมลูส าคญั (Key  Information  Interview) คือผู้อ านวยการคณะละครหุน่

ร่วมสมยั  โดยใช้การสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างโดยเปิดกว้างไมจ่ ากดัค าตอบ  และ

สมัภาษณ์เจาะลกึ  เพ่ือทราบถึงลกัษณะทางประชากรของสมาชิกในคณะ  การรวมกลุม่

ของสมาชิก  โครงสร้างและการด าเนินงานรวมทัง้รูปแบบเนือ้หาในการน าเสนอ  

แนวความคดิในการสร้างสรรค์งานของคณะ  โดยมีลกัษณะค าถามดงันี ้

 

- ช่ือ – นามสกลุ 

- การศกึษา / สาขาวิชาท่ีเรียนมา 
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- ช่ือคณะละครหุน่ร่วมสมยัของทา่นมีความหมายวา่อะไร  เพราะเหตุ

ใดจงึใช้ช่ือนี ้

- ประวตัคิวามเป็นมาของการเร่ิมก่อตัง้ของคณะละครุหุน่ร่วมสมยัของ

ทา่นเป็นอยา่งไร 

- แนวความคดิหลกั วตัถปุระสงค์  ในการสร้างสรรค์ละครุหุน่ร่วมสมยั

ของคณะทา่นเป็นอยา่งไร 

- กลุม่เป้าหมายหลกัท่ีคาดหวงัวา่จะดลูะครหุน่ร่วมสมยัของคณะทา่น

เป็นใคร 

- สิ่งท่ีต้องการส่ือสารไปยงักลุม่เป้าหมายของคณะละครหุน่ร่วมสมยั

ของทา่นเป็นอยา่งไร 

- เพราะเหตใุดทา่นจงึเห็นวา่ละครหุน่ร่วมสมยัจะสามารถท าให้ทา่น

บรรลถุึงวตัถปุระสงค์ในการส่ือสาร 

- นอกจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านละครหุน่ร่วมสมยัแล้วคณะ

ละครหุน่ของทา่นยงัมีกิจกรรมอยา่งอ่ืนอีกหรือไม ่(เชน่การสอนท า

หุน่ .สอนวิธีชกัเชิด ฯ เป็นต้น) 

- เงินทนุ และรายได้ในการสร้างสรรค์ละครหุน่แตล่ะเร่ืองมาจากท่ีได้  

- ทา่นให้ค าจ ากดัความในค าวา่ละครหุน่ร่วมสมยัของคณะทา่นวา่

อยา่งไร 

ทัง้นีแ้นวค าถามท่ีกลา่วมาข้างต้นนัน้อาจจะมีการเพิ่มเตมิในขณะเก็บข้อมลู

เพ่ือให้ได้ค าตอบท่ีสามารถน ามาวิเคราะห์ตามค าถามน าวิจยั  

 

2. ศกึษาข้อมลูเอกสาร  เชน่ บทละคร วีดีทศัน์ หรือส่ือรูปแบบอ่ืนๆ  ท่ีเป็นผลงานเก่ียวเน่ือง

กบังานส่ือสารการแสดงของคณะละครหุน่ร่วมสมยั  เพ่ือศกึษารูปแบบ  เนือ้หา ลกัษณะ

ของละครหุน่ร่วมสมยั โดยมีกรอบท่ีใช้ในการศกึษาคือ 
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- ลกัษณะเนือ้เร่ือง 

- ลกัษณะตวัหุน่ 

- ท่ีมาของบทละคร 

- วิธีการเชิด  

- วิธีการน าเสนอ 

- สถานท่ีจดัแสดง 

- กลุม่ผู้ชมเป้าหมาย 

- คณะท างาน 

 

3. ผู้วิจยัเข้าไปมีสว่นร่วมกบัคณะละครหุน่ร่วมสมยั เพ่ือดกูารฝึกซ้อม การท างาน ตลอดจน

การสร้างสรรค์งาน  การจดัแสดง  ของแตล่ะคณะละคร จดบนัทกึพฤตกิรรม กระบวนการ

ตา่งๆท่ีเกิดขึน้ และดผูลตอบรับจากผู้ชม 

 

4. ผู้วิจยัใช้แบบสอบถามเพ่ือเก็บข้อมลูเก่ียวกบัทศันคตขิองผู้ชมตอ่ละครหุน่ร่วมสมยัทัง้ 7 

คณะ  คณะละ 30 ชดุ  

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 เพือ่ตอบค ำถำมน ำวิจยัข้อที ่1 

วิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยเป็นอยา่งไร 

- สร้างข้อสรุปด้วยการหาแบบแผน  จากการเก็บรวบรวมข้อมลูเอกสาร  รวมทัง้ข้อมลู

จากการสมัภาษณ์ผู้อ านวยการและสมาชิกของคณะละครหุน่ร่วมสมยั และการ

สงัเกตการณ์แบบมีสว่นร่วม 

เพือ่ตอบค ำถำมน ำวิจยัข้อที ่2 

คณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยมีรูปแบบ และการน าเสนอเนือ้หาอยา่งไร  
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- จดักลุม่ข้อมลู ของผลงาน โดยพิจารณาจาก แนวคดิ รูปแบบ เนือ้หา จาก

กลุม่เป้าหมายในการน าเสนอ 

เพือ่ตอบค ำถำมน ำวิจยัข้อที ่3 

ทศันคตขิองผู้ชมละครหุน่เป็นอยา่งไร 

- วิเคราะห์จากการประเมินแบบสอบถามท่ีวดัทศันคตขิองผู้ชมท่ีมีตอ่คณะละครหุน่ร่วม

สมยั 

 

 



 

 

บทที่ 4 

ผลการวิจัย 

 

 งานวิจยัเร่ือง “การส่ือสารของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย” มีวตัถปุระสงค์เพ่ือ

ศกึษา รวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัวิวฒันาการ รูปแบบ การน าเสนอ ของคณะละครหุน่ร่วมสมยัใน

ประเทศไทย และอีกทัง้ยงัศกึษาทศันคตขิองผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยั  โดยขอบเขตการวิจยัในสว่น

ของคณะละหุน่ร่วมสมยัมีทัง้หมด 7 คณะได้แก่ 

1. คณะ Hobby Hut  จงัหวดัเชียงใหม่  

2. คณะพระจนัทร์พเนจร จงัหวดัเชียงใหม่  

3. คณะหุน่ชา่งฟ้อน  จงัหวดัเชียงใหม่  

4. คณะเจ้าขนุทอง  กรุงเทพมหานคร  

5. คณะยายหุน่  กรุงเทพมหานคร  

6. กลุม่แกะด าๆ  กรุงเทพมหานคร  

7. คณะหุน่สายเสมา  กรุงเทพมหานคร  

 

งานวิจยัชิน้นีอ้าศยัแนวความคดิมาเป็นกรอบในการศกึษา โดยมีวิธีการวิจยัแบบสห

วิธีการ    (Multi – Methodology) กลา่วคือใช้การสมัภาษณ์ (Interview research) การศกึษา

เอกสาร (Documentary research)  และการออกแบบสอบถาม (Questionnaire)  

 

จากวิธีด าเนินการวิจยัครัง้นี ้ได้แบง่หวัข้อการศกึษาตามค าถามน าวิจยั ออกเป็น 3 หวัข้อ 

ดงันี ้

1. วิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยั   

1.1.  วิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย 

1.2. ประวตัแิละสถานภาพของคณะละครหุน่ 
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2. รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยัและเนือ้หาในการน าเสนอ 

2.1 รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยั 

2.2 เนือ้หาในการน าเสนอ 

3. ทศันคตผิู้ชมละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย 

 

1. วิวัฒนาการของคณะละครหุ่นร่วมสมัยในประเทศไทย 

1.1 วิวัฒนาการของคณะละครหุ่นร่วมสมัยในประเทศไทย 

 

จากการเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร และการสมัภาษณ์ผู้อ านวยการคณะละครหุน่ร่วม

สมยัในประเทศไทยทัง้สิน้ 7 คณะนัน้ พบวา่ละครหุน่ร่วมสมยัเร่ิมเข้ามาในสงัคมไทยในฐานะละคร

ส าหรับเดก็และเยาวชน ผา่นชอ่งทางการส่ือสารทางรายการโทรทศัน์   รายการโทรทศัน์ท่ีมีการ

บนัทกึเร่ืองราววา่มีการน าละครหุน่เข้ามาเป็นรายการแรกๆคือ รายการ “โลกของเด็ก”  ทางชอ่ง 5 

เม่ือปี 2533 แตเ่ป็นแคบ่างชว่งบางตอนของรายการ (เกียรตสิดุา ภิรมย์, สมัภาษณ์ นิตยสารอะ

เดย์, 2553 : 157)   

หลงัจากนัน้เป็นต้นมาความชดัเจนในการก่อตัง้และสร้างสรรค์คณะละครหุน่ร่วมสมยัใน

ประเทศไทยก็เร่ิมต้นขึน้ มีการสร้างและพฒันาตวัหุน่ให้เกิดความแตกตา่งและหลากหลายน ามา

ซึง่เอกลกัษณ์เฉพาะของแตล่ะคณะมาจนถึงปัจจบุนั คณะท่ีก่อตัง้ขึน้ยงัคงด ารงและสร้างสรรค์

ผลงานออกมาอยา่งตอ่เน่ือง มีสมาชิกในคณะตัง้แต ่ 1 คนขึน้ไปจนไปถึง 10 กวา่คน มีการ

ผลดัเปล่ียนเข้าออกอยูต่ลอด มีรูปแบบวิธีการเชิดท่ีแตกตา่งกนัออกไป  เชน่ การใช้มือ การใช้เส้น

สายชกัจากด้านบน  การใช้สายชกัจากด้านลา่ง การใช้เงา ร่วมทัง้การผสมผสานเทคนิคตา่งๆ

มากกวา่หนึง่เพ่ือสร้างให้หุน่ตวันัน้มีชีวิต    
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เร่ิมต้นจนถงึปัจจุบัน 

คณะละครหุน่ร่วมสมยัแรกหลงัจากท่ีมีการกลา่วถึงในรายการข้างต้น  นัน้คือ  

คณะละครหุ่นเจ้าขุนทอง   ผู้ก่อตัง้คือ คณุเกียรตสิดุา  ภิรมย์  คณะเจ้าขนุทองเกิดขึน้โดย

น าเสนอผา่นส่ือโทรทศัน์ ออกอากาศครัง้แรกในปี 2534  ชอ่ง 7  

 

 

 

 

                                                 รูปภาพท่ี  17    คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ 

ในชว่งแรกตวัหุน่ของคณะเจ้าขนุทองนัน้เป็นการท าด้วยโฟม เพราะสมยันัน้ยงัไม่

มีอปุกรณ์อะไรมากมายนกั เป็นการน าโฟมมาตดิทากาวตดิกนัเป็นหลายๆชัน้แล้วคอ่ยเฉือนเป็นลกู

กลมๆ หรือเป็นรูปทรงท่ีต้องการ   ซึง่ตวัละครตวัแรกช่ือวา่ “ลงุเทิม้” มีลกัษณะเป็นตวัหวัล้าน ขน

ปยุๆ อ้าปากได้ จะใช้เชิดสองคนหรือ คนเดียวก็ได้  หลงัจากนัน้ก็มีการสร้างหุน่ออกมาเพิ่มเตมิขึน้ 

โดยเป็นลกัษณะของตวัหุน่ท่ีเป็นสตัว์   ซึง่คณะเจ้าขนุทอง เป็นรายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ท่ีเลา่

เร่ือง ส่ือสาร ทกุอยา่งผา่นตวัหุน่ทัง้สิน้  พิธีกรหลกัในรายการก็ยงัคงเป็นหุน่  ซึง่ถือวา่เป็นรายการ

ของหุน่อยา่งชดัเจน ได้รับความนิยมเป็นอยา่งมากมาก  ทัง้เดก็และผู้ปกครอง   

เนือ้หาการส่ือสารของคณะเจ้าขนุทองจะเป็นการสอนภาษาไทย กริยามารยาทใน

สงัคมไทย  นิทานสภุาษิตไทย ให้กบัเดก็และเยาวชน รายการเจ้าขนุทองในชว่งแรกถกูบรรจอุยู่

ในชว่งเช้าก่อนการไปโรงเรียนของเดก็  ซึง่ถือวา่เป็นชว่งเวลาท่ีไว้ส าหรับการเตรียมพร้อมให้กบั

เดก็ๆ   แตก็่ได้มีการ ปรับเปล่ียนเวลามาชว่งในชว่งเย็นบ้าง แตส่ดุท้ายก็ปรับกลบัไปอยูใ่นชว่งเช้า

เหมือนเดมิ   จดุหนึง่ของคณะเจ้าขนุทองท่ีท าให้เดก็ทกุคนจ าได้คือเพลงก่อนเข้ารายการ จากการ

ก่อตัง้คณะเจ้าขนุทองขึน้มานัน้ เป็นจดุเร่ิมต้นของการท่ีได้เห็นหุน่ละครท่ีแตกตา่งไปจากหุน่จารีต
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ไทยแตเ่ดมิ การอาศยัเทคนิคในการเชิดท่ีแตกตา่งออกไป ความสนุกสนานท่ีได้รับ  จงึถือวา่เป็น

การเปิดโลกของละครหุน่ร่วมสมยัในยคุนัน้ๆ 

ตอ่มาในปี 2538  ในจงัหวดัเชียงใหม ่ ได้มีการก่อตัง้ วิชา ศลิปะหุน่เอเชีย ใน

มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่คณะวิจิตรศลิป์ ผู้ก่อตัง้วิชาศลิปะหุน่เอเชีย คือ ผศ. วิลาวณัย์ เศวตเศรนี 

ซึง่เป็นอาจารย์ประจ าภาควิชา ศลิปะไทย  คณะวิจิตรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

 

            

   

 

 

   รูปภาพท่ี 18  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี   

 

 วิชาหุน่เอเชียนีเ้ป็นการศกึษา ประวตัศิาตร์เก่ียวกบัหุน่ของเพ่ือนบ้านประเทศในแถบ

เอเชียด้วยกนั จากการได้ศกึษาประวตัศิาสตร์หุน่ในแถบเอเชียด้วยกนัแล้ว  ผศ.วิลาวณัย์ เศวต

เศรณี จงึได้คดิริเร่ิมจดัตัง้คณะหุน่ขึน้มาจากการเปิด วิชา หุน่เอเชีย นัน้คือ คณะ Hobby Hut   

ปี 2541 คณะ Hobby Hut ได้ถือก าเนิดขึน้อยา่งเป็นทางการโดยการน าของ ผศ.

วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ขึน้  ท่ีจงัหวดัเชียงใหม ่ โดยคณะ  Hobby Hut  มีรูปแบบการแสดงท่ีเป็นการ

ผสมผสานศลิปะวฒันธรรมล้านนาเข้าด้วยกนั ไมว่า่จะเป็นเคร่ืองแตง่กาย ดนตรี ภาษาของตวั

ละครหุน่  ตวัหุน่ท่ีก าเนิดขึน้  ผศ. วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากหุน่ วายงัโกเล็ก 

ของอินโดนีเซีย และน ามาผนวกกบั หุน่กระบอกไทย จนเกิดเป็นหุน่ในแบบฉบบั Hobby Hut 

เกิดขึน้   โดยเร่ืองแรกท่ีถือก าเนิดขึน้เป็นเร่ืองราวของ นิทานพืน้บ้านของไทยเร่ือง “สงัข์ทอง” โดย

ใช้ช่ือเร่ือง เป็นช่ือของทางล้านนาวา่ “สวุรรณหอยสงัข์”    
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ในปีเดียวกนั (2541) ในจงัหวดัเชียงใหม ่ได้มีการก่อตัง้คณะละครหุน่ร่วมสมยัอีก

คณะขึน้  ช่ือ คณะพระจันทร์พเนจร   ซึง่คณะนีจ้ะท าการแสดงละครหุน่ในรูปแบบของละครเงา  

ซึง่ถือเป็นคณะแรกท่ีได้เข้ามาจบังานทางด้านละครเงาอยา่งเป็นจริงเป็นจงั ซึง่ผู้ก่อตัง้คือ คณุ

มณฑาทิพย์ สขุโสภา  

              

           รูปภาพท่ี 19  คณุมณฑาทิพย์  สขุโสภา 

 

จดุเดน่ในการส่ือสารของคณะพระจนัทร์พเนจรคือการท าให้หุน่มีชีวิตโดยผา่นเงา 

การเลา่เร่ืองของคณะพระจนัทร์พเนจรจะเป็นการถ่ายทอดเร่ืองราวเป็นภาพท่ีปรากฏลงบนจอ โดย

ไมมี่บทพดู บทเจรจา โดยท างานเพ่ือพฒันารูปแบบศลิปะและเป็นส่ือกลางเพื่อการเปล่ียนแปลง

สงัคม คณุมณฑาทิพย์ได้ให้ปัจจยัส าคญัของการแสดงหุน่เงาของคณะพระจนัทร์พเนจร คือ 

 

“จอ  ไฟ หุ่น คนเล่น และ เสียง(sound)”  

                                                          (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, สมัภาษณ์  4 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 ชว่งแรกของการเร่ิมต้น เป็นการเร่ิมต้นจากพืน้ฐานสิ่งท่ีตนเคยพบเคยเห็น ซึง่เป็น

การเลน่หุน่เงาท่ีเหมือนกบัการเชิดหนงัตะลงุของบ้านเรา  ตวัหุน่มีลกัษณะแบนเป็นสองมิต ิแปะไว้
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บนจอธรรมดา  จากนัน้จงึคอ่ยๆพฒันาเอาเทคนิคตา่งๆมาผสมเชน่การน าคนมาเลน่ร่วมกบัหุน่

จากใช้ “Body” บ้าง จากนัน้ศกึษาและพฒันาเพิ่มเตมิโดยได้ศกึษาเพิ่มเตมิจากการไปเวิร์คช็อป

ตา่งประเทศ รวมทัง้ศกึษาจากทาง ส่ืออิเล็กทรอนิกส์  เก่ียวกบั ละครหุน่เงาร่วมสมยั                                

(Contemporary Shadow)   โดยเร่ืองราวท่ีใช้ในการแสดงจะเป็นเร่ืองเก่ียวกบั นิยายชวนฝัน ทัง้

ของในประเทศและตา่งประเทศ  

  ตอ่มาปี 2544  ได้มีการก่อตัง้ คณะละครยายหุ่น   เป็นคณะละครหุน่ท่ีเกิดจาก

การรวมตวัของคนท าละครเวทีมาก่อน  ซึง่เป็นทีมงานเดียวกนักบั คณะพระจันทร์เส้ียวการ

ละคร  โดยผู้ก่อตัง้คือ คณุสินีนาฏ เกษประไพ 

 

 

รูปภาพท่ี  20 คณุสินีนาฏ  เกษประไพ 

 คณะละครยายหุน่เป็นการท างานร่วมกนัของคณะพระจนัทร์เสีย้วการละครกบั

มลูนิธิภาวนา ซึง่เป็นมลูนิธิของครูองุ่น  มาลิก ผู้ซึง่ท างานให้กบัสงัคม พระพทุธศาสนาและ

โครงการส าหรับเดก็และเยาวชน ( ชีวิตคือละคร สินีนาฏ เกษประไพ , 2553 : ออนไลน์ ) 

 คณะละครยายหุน่เป็นคณะละครหุน่มือท่ีสร้างงานละครหุน่เพ่ือ กิจกรรมส่ือ

สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน  และในคณะเดียวกนัเพ่ือท่ีจะอนรัุกษ์ สืบทอดละครหุน่มือ ของ

ครูองุ่น มาลิก ท่ีเรียกกวา่ “หุน่ขีริ้ว้”  โดยใช้ช่ือโครงการอยา่งเป็นทางการวา่ “โครงการส่ือ

ศลิปวฒันธรรมละครหุน่ ครูองุ่น มาลิก (คณะละครยายหุน่)”   ลกัษณะเฉพาะของคณะละครยาย
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หุน่ คือ ลกัษณะหุน่ท่ีเป็นหุน่เชิดด้วยมือ วสัดอุปุกรณ์ท่ีน ามาประดษิฐ์เป็นตวัหุน่เป็นผ้าน า้มาปะติ

ปะตอ่ให้เกิดเป็นตวัหุน่ท่ีมีสีสนัสดใส   

   การส่ือสารงานละครหุน่ร่วมสมยัของคณะละครยายหุน่มุง่เน้นข้อคดิ ความ

สนกุสนานกบัเดก็และเยาวชน ใช้ นิทาน หรือ บทละครเดมิของครูองุ่น มาลิก มาใช้บ้าง ซึง่ถือวา่

การหนัมาจบังานละครหุน่ส าหรับคณะพระจนัทร์เสีย้วการละครนัน้เป็นการชว่ยในการขยายฐาน

ผู้ชมมาเป็นเดก็ เน่ืองจากเนือ้หาหลกัในการน าเสนอของคณะพระจนัทร์เสีย้วการละครนัน้สว่น

ใหญ่จะเป็นประเดน็หนกัๆในสงัคมซึง่จะเป็นฐานของผู้ชมท่ีเป็นผู้ใหญ่มากกวา่ ( ชีวิตคือละคร สินี

นาฏ เกษประไพ , 2553 : ออนไลน์ )  

ปี 2546  คณุวศนิ มิตรสพุรรณ และคณุพสธีุร์ จรุณะโกเศศ  ได้รู้จกักนัผา่นการ

อบรมการเขียนของโครงการของ ชาต ิกอบจิตต ิ  ทัง้สองได้รับแรงบนัดาลใจจากการได้ชมหนงั

เร่ือง Being John Malkovich1  ซึง่เป็นการแสดงหุน่สายสากลแบบตะวนัตกผา่นหนงัเร่ืองนี ้ จงึท า

ให้ทัง้สองเกิดแรงบนัดาลใจท่ีเหมือนกนัคือ ความต้องการท่ีจะสร้างหุน่ท่ีมีกลไกแบบท่ียงัไมเ่คย

เห็นในประเทศไทย นัน้คือหุน่สาย   

 

 

 

 
รูปภาพท่ี 21 ภาพยนตร์เร่ือง BEING JOHN MALKOVICH                                  
ภาพยนตร์ท่ีสร้างแรงบนัดาลใจจนเกิดคณะละครแกะด าด า 

 

                                                           
1 ภาพยนตร์เร่ีอง BEING JOHN MALKOVICH (1999) ก ากบัโดย Spike Jonze เขียนโดย Charlie Kaufman 

น าแสดงโดย John Cusack , Cameron Diaz , Ned Bellamy , Eric Weinstein , Madison Lanc , Octavia 

Spencer , Mary Kay Place , John Malkovich , Charlie Sheen เร่ืองราวเก่ียวกบัชายหนุม่ที่มีอาชีพเชิดหุน่

กระบอกกบัแฟนสาวได้ค้นพบประตทูี่สามารถเดินทางเข้าไปในสมองของจอหน์ มาควูิช ดาราดงัฮอลลวีู๊ดได้  
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จากการลองผิดลองถกูของคณุวศนิ  มิตรสพุรรณ  จงึเกิดเป็นหุน่สายตวัแรกขึน้

มาก ในชว่งแรกยงัคงต้องหาข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูตา่งๆ  ได้รับค า แนะน าจาก ดร.จิรยทุธ์ สินธุ

พนัธุ์  เร่ืองคนับงัคบัด้านบน  จงึเป็นท่ีมาของการก าเนิด กลุ่มแกะด า  ขึน้    ในชว่งแรก ยงัใช้ช่ือ 

กลุ่มแกะด า ก่อน และภายหลงัจงึเปล่ียนเป็น กลุ่มแกะด าด า  

 

                                                   

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 22  คณุวศนิ   มิตรสพุรรณ (ซ้าย) คณุพสธีุร์  จรุณะโกเศศ (ขวา) 

 

จากการก าเนิดหุน่ตวัแรก  การแสดงชว่งแรกของกลุม่แกะด าด า ไมไ่ด้มีโครงเร่ือง

หรือบทละคร   เป็นการแสดงอารมณ์ของตวัหุน่ผา่นการเคล่ือนไหว เพลงบรรเลง เสียงประกอบ มี

ความเป็นนามธรรมอยูใ่นการแสดง  เป็น  “ ศลิปะท่ีแสดงสด” (วศนิ  มิตรสพุรรณ, สมัภาษณ์  26 

มิถนุายน 2553)  

ปี 2547  มีการเปิดการอบรมขึน้ในประเทศไทย โดยนกัเชิดหุน่ระดบัโลก  คณุมิคา

เอล เมซเก้ 2 จากประเทศสวีนเดน ท่ีศนูย์วฒันธรรมแหง่ประเทศไทย  แตก่าร อบรมครัง้นีเ้ป็นการ

อบรมหุน่เชิด  โดยใช้ผู้ เชิด 3 คน ตอ่หุน่ 1 ตวั   ในโครงการนีเ้อง  คณุวศนิ  มิตรสพุรรณ  และ คณุ

พสธีุร์  จารุณะโกเศศ  ก็ได้เข้ารวมท าการอบรมและได้น าหุน่สายของกลุม่แกะด าด า ไปขอ

                                                           
2

 Michael Meschke นกัการละคร ผู้ก ากบั และผู้ เชิดหุน่ชาวสวีเดน  
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ค าแนะน าจาก คณุมิคาเอล จากการพดูคยุจงึท าให้ทราบลกัษณะคนับงัคบัท่ีสร้างขึน้เองของกลุม่

แกะด าด า วา่มีลกัษณะเป็นแบบของทางองักฤษ  (วศนิ  มิตรสพุรรณ, สมัภาษณ์ 26 มิถนุายน 

2553 )   และจากโครงการอบรมของมิคาเอลท าให้กลุม่แกะด าด า ได้พบกบัคณุนิมิตร พิพิธกลุ  ซึง่

เป็นบคุคลท่ีสนใจในเร่ืองของละครหุน่เชน่กนั  จงึชกัชวนกนัมาร่วมสร้างผลงานละครหุน่สาย

ด้วยกนั 

 

                                                        รูปภาพท่ี 23  คณุนิมิตร  พิพิธกลุ 

ในปีเดียวกนั( 2547 ) มีคณะละครหุน่สายก าเนิดขึน้อีกหนึง่คณะ คือ คณะหุ่น

สายเสมา คณะหุน่สายเสมาถือก าเนิดขึน้โดยคณุ นิมิตร พิพิธกลุ  โดยได้รับแรงบนัดาลใจมาก

จากคณุวศนิ มิตรสพุรรณ และ คณุพสธีุร์ จารุณะโกเศศ (  PDN staff , 2551 : ออนไลน์ ) และทัง้

สองได้เข้ามามีสว่นร่วมในชว่งเร่ิมแรกของการก่อตัง้และสร้างหุน่รุ่นแรกขึน้  คณุนิมิตร พิพิธกลุ ได้

เตบิโตมาทางสายงานของด้านละครเวที  การแสดงเร่ืองแรกของคณะหุน่สายเสมาจงึมีความเป็น

งานละครหุน่ท่ีคอ่นข้างจะมีองค์ประกอบท่ีครบ บทละคร ฉาก แสง สี เสียง  และท่ีขาดไมไ่ด้คือหุน่

และผู้ เชิด  การแสดงชดุแรกของคณะหุน่สายเสมามีช่ือวา่ “สทัธามหาบรุุษ” 

หลงัจากจบเร่ือง “สทัธามหาบรุุษ”   กลุม่แกะด าด า ได้แยกออกจาก คณะหุน่สาย

เสมา มาตัง้เป็นคณะเด่ียวอีกครัง้หนึง่ และได้เดนิทางแสดงละครหุน่ของกลุม่แกะด าด าทัง้ในและ

ตา่งประเทศ  ในขณะเดียวกนัคณะหุน่สายเสมาก็ยงัคงด าเนินแนวทางการสร้างหุน่สายในแบบ

ฉบบัของคณะตอ่ไปโดยผู้อ านวยการคือ คณุนิมิตร พิพิธกลุสืบตอ่มา 
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ปลายปี 2550   มีคณะละครหุน่อีกคณะเกิดขึน้ในประเทศไทยเป็นคณะละครหุน่

ทางจงัหวดัเชียงใหม ่โดยใช้ช่ือวา่ “ หุ่นช่างฟ้อน ”   ก่อตัง้ขึน้โดยคณุภาสกร และคณุทรัพย์ทวี  

สนุทรมงคล  (ซึง่ทัง้สองเป็นสามีภรรยากนั)    

 

         

                          รูปภาพท่ี 24   คณุภาสกร และคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล 

 

คณะหุ่นช่างฟ้อนมีลกัษณะหุน่ท่ีได้รับแรงบนัดาลใจมาจากหุน่หลวง หุน่วงัหน้า 

ของไทยเดมิ  แล้วน ามาประยกุต์สร้างสรรค์ใหมจ่นได้ตวัหุน่ท่ีมีเอกลกัษณ์ มีกลิ่นอายของ

ภาคเหนืออยา่งชดัเจน  ทัง้เร่ืองราวท่ีน าเสนอ การเคล่ือนไหวของหุน่ องค์ประกอบศลิป์ตา่งๆ  การ

แสดงชว่งเร่ิมแรกของการก่อตัง้เป็นการแสดงท่ีเรียกวา่ “เปิดหมวก”   การแสดงเร่ืองแรกของคณะ

หุน่ชา่งฟ้อนได้หยิบยกวรรณกรรมล้านนาเร่ือง “มะเมียะ” มาน าเสนอ  มีทัง้บทพดู บทร้อง และมี

การเคล่ือนไหวท่ีออ่นช้อยสวยงามตามช่ือของคณะวา่ “ชา่งฟ้อน” คือเร่ือง “ เจ้าชายแห่งความรัก 

Princess of love”  

ปี 2551  มีการสร้างสรรค์ละครหุน่ท่ีนา่สนใจเกิดขึน้  มีการรวมตวัของคณะละคร

หุน่สองคณะขึน้ คือ คณะพระจันทร์พเนจร และ กลุ่มแกะด าด า   ซึง่ในขณะนัน้กลุม่แกะด าด า 

คงเหลือสมาชิกไว้เพียง หนึง่ทา่น คือ คณุวศนิ  มิตรสพุรรณ  จากการพบกนัของผู้ก่อตัง้ทัง้สองใน

โครงการ The Philippine Educational Theatre Association ( PETA)   ของประเทศฟิลิปปินส์  
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ซึง่จดักิจกรรมเก่ียวกบัหุน่ท่ีจงัหวดัเชียงใหม ่ เม่ือทัง้สองพบกนั  จงึได้สนใจท่ีจะสร้างสรรค์ละคร

หุน่ผสมขึน้  จากการปรึกษาหาเร่ืองราวท่ีจะน าเสนอ จงึได้สรุป ผลออกเป็นละครหุน่ เร่ือง  “The 

Red Tree”  ซึง่เป็นการผสมระหวา่งหุน่เงาของคณะพระจนัทร์พเนจรและหุน่สาย ของกลุม่แกะด า

ด า  เป็นการแสดงท่ีไมมี่บทพดู เน้นการเลา่เร่ืองด้วยภาพ การเคล่ือนไหวของหุน่ทัง้สองแบบ

ผสมผสานได้ลงตวั  ผลตอบรับของละครหุน่ผสมถือวา่ประสบความส าเร็จเป็นอยา่งมากจนต้อง

เพิ่มรอบแสดงเป็นเวลาถึง 2 เดือน   หลงัจากประสบความส าเร็จจากท่ีเชียงใหมแ่ล้ว คณุมณฑา

ทิพย์  สขุโสภา ได้ยกทีมนกัแสดงของเร่ือง “The Red Tree”  ไปเปิดท าการแสดงอีกครัง้ท่ีประเทศ

สิงคโปร์ ในงาน Night Festival   

ในปีเดียวกนั( 2551) คณะหุ่นสายเสมา ได้มีโอกาสเข้าร่วมในเทศกาลหุน่โลก 

ครัง้ท่ี 12 ณ กรุงปราก ประเทศสาธารณรัฐเช็ก โดยน าเร่ือง “เจ้าเงาะ”  ไปแสดง และได้รับรางวลั 

The Most  poetic  creation   

ปี 2552  กลุ่มแกะด าด าได้มีโอกาสท างานละครหุน่ร่วมกบั คณะพระจนัทร์เสีย้ว

การละคร (คณะละครยายหุน่)  โดยเร่ืองแรกท่ีได้ท าขึน้เป็นละครหุน่สายตามท่ีคณุวศนิ  มิตร

สพุรรณถนดัโดยสร้างสรรค์ละครหุน่เร่ือง “ติสตู นกัปลูกตน้ไม้”   ในการร่วมงานกนัครัง้แรก  ท าให้

คณะพระจนัทร์เสีย้วการละครได้เร่ิมรู้จกั และสามารถเร่ิมสร้างหุน่สายขึน้มาได้  แตเ่หตท่ีุการ

ร่วมมือกนัครัง้นีใ้ช้ช่ือของพระจนัทร์เสีย้วการละครนัน้ เป็นเพราะยงัต้องการให้ คณะละครยายหุน่

เป็นงานละครหุน่ท่ีเป็นหุน่มือเพียงอยา่งเดียว และการท่ีใช้ช่ือพระจนัทร์เสีย้วการละครนัน้ ยงัจะท า

ให้คนดไูมค่ดิวา่เป็น ละครหุน่ท่ีท าขึน้เพ่ือเฉพาะเดก็หรือเยาวชนดเูทา่นัน้เพ่ือกระจายฐานคนดใูน

สว่นของพระจนัทร์เสีย้วการละครนัน้เอง (สินีนาฏ เกษประไพ, สมัภาษณ์  2 มีนาคม 2554)  

ในปีเดียวกนั ( 2552 ) คณะหุ่นสายเสมาและคณะหุ่นช่างฟ้อน  ได้เดนิทางเข้า

ร่วมงานเทศกาลหุน่โลกครัง้ท่ี 13 ณกรุงปราก สาธารณรัฐเช็ก โดยหุน่สายเสมาน า เร่ือง                        

“ศึกพรมหมาสตร์” โดยมีการผสมผสานหุน่หลวงประยกุต์เข้าไปในการแสดง และได้รับรางวลั The 

best Traditional  Original  Performance   และคณะหุน่ชา่งฟ้อน ได้น าเร่ือง “เจ้าชายแห่งความ

รัก Princess of Love”  ไปแสดง และได้รับรางวลั The Most Poetic Interpretation กลบัมาก 
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ในชว่งนีถื้อวา่ละครหุน่ร่วมสมยัของไทยได้มีโอกาสเผยแพร่งานทางด้านละครหุน่

ให้กบัตา่งชาตไิด้ชมมากยิ่งขึน้  และถือเป็นตวัแทนของศลิปะวฒันธรรมไทยอยา่งหนึง่ท่ีแสดง

ตวัตนของชาตไิทยออกมาได้เป็นอยา่งดี  

ตอ่มาปี  2553 ผลงานของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในไทยยงัคงคว้ารางวลัในระดบั

นานชาตอิยา่งตอ่เน่ือง  คณะหุ่นช่างฟ้อน ได้มีโอกาศเข้าร่วมงานเทศกาลหุน่โลก ครัง้ท่ี 14 ณ 

กรุงปราก ประเทศสาธารณรัฐเช็ก อีกครัง้ ในครัง้นีหุ้น่ชา่งฟ้อนได้น าการแสดงหุน่เร่ือง “ลาวดวง

เดือน”  ไปแสดง และได้รับรางวลั “ Award for the most tender and poetic interpretation” หรือ

รางวลัด้านการตีความบทกวีผา่นการแสดงได้อยา่งซาบซึง้   

คณะ Hobby Hut  ก็ได้สร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศไทยในระดบันานชาตเิชน่กนั 

คณะ  Hobby Hut ได้เดนิทางไปงานเทศกาลหุน่นานาชาต ิ The 2nd International Marionette 

Festival in Hanoi 2010 ณ ประเทศเวียตนาม  ซึง่จากการเข้าร่วมประกวดครัง้นี ้คณะ Hobby 

Hut  ได้รับรางวลัถึง 3 รางวลั ได้แก่  รางวลั  Silver Medal Award for Performance   , รางวลั 

Excellency of Puppet Design  และรางวลั Excellency of Fine Arts Decoration 

ในปีเดียวกนั (2553)  ได้เกิดการร่วมมือระหวา่ง พระจันทร์เสีย้วการละคร  และ 

คณะกลุ่มแกะด าด า  ได้ร่วมมือกนัอีกครัง้ในการสร้างหุน่สายเร่ือง  “WaWa:The rice child”  ซึง่

การแสดงละครหุน่ครัง้นีเ้รียกวา่  ละครหุน่สายส่ือผสม ซึง่เป็นการผสมรูปแบบของการแสดงละคร

หุน่หลากหลายรูปแบบอยูใ่นเร่ืองนี ้ อาทิ หุน่สาย หุน่เงา วิธีการเลา่เร่ืองท่ีมีการพดูการร้อง(มิวซิ

เคลิ) ผู้ เชิดให้เสียงตวัหุน่ด้วยตวัเอง เข้ามาผสมท าให้เกิดความนา่สนใจมากย่ิงขึน้ 
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ตารางท่ี 1  ตารางแสดงปีท่ีเร่ิมก่อตัง้คณะละครหุน่ 

 

ในปัจจบุนั การแสดงของคณะละครหุน่ร่วมสมยัทกุคณะท่ีกลา่วข้างต้นยงัคง

ด าเนินการแสดงและรักษารูปแบบในการแสดงของแตล่ะคณะอยา่งตอ่เน่ืองและมีผลงานมาสู่

สงัคมไทยไมข่าดสาย  และยงัคงได้รับความสนใจจากผู้ชมในวงกว้างมากย่ิงขึน้  

ตัง้แตจ่ดุเร่ิมต้นของการเร่ิมมีคณะละครหุน่ร่วมสมยัเกิดขึน้มา จนถึงปัจจบุนั จะ

เห็นได้วา่ วิวฒันาการจากการก่อตัง้มาถึงปัจจบุนันัน้ การแสดงละครหุน่ร่วมสมยัถือเป็นการแสดง

ปีที่ก่อตัง้ คณะ 
จุดประสงค์หลัก กลุ่มเป้าหมาย 

การแสดง ผู้ชม 

2534 คณะเจ้าขนุทอง สอนภาษาไทยแก่เยาวชน เยาวชน 

2541 คณะ Hobby Hut 
ถ่ายทอดศลิปะการแสดงและฝึก
การปฏิบตัในรายวิชาหุน่เอเชีย 

ชาวตา่งชาติ 
นกัทอ่งเท่ียว 
ประชาชนทัว่ไป 

2541 คณะพระจนัทร์พเนจร 
เสนอประเดน็ทางสงัคมและ

ถ่ายทอดงานศลิปะ 
ประชาชนทัว่ไป 

2544 คณะยายหุน่ 
ให้ข้อคดิกบัเยาวชนและ 

ความสนสุนาน 
เยาวชน 

2546 กลุม่แกะด าด า ถ่ายทอดศลิปะการแสดง ประชาชนทัว่ไป 

2547 คณะหุน่สายเสมา 

 
ให้ข้อคดิกบัเยาวชนและความ

สนกุสนาน 

 
เยาวชน 
ผู้ปกครอง 

ประชาชนทัว่ไป 

  

2550 คณะหุน่ชา่งฟ้อน ถ่ายทอดศลิปะการแสดง ประชาชนทัว่ไป 
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เอกลกัษณ์และสว่นหนึง่ของศลิปะวฒันธรรมไทย ท่ีได้รับการยอมรับไมว่า่จากคนในประเทศ และ

ร่วมทัง้การได้รับรางวลัตา่งๆในเทศกาลนานาชาตท่ีิคณะหุน่ร่วมสมยัของไทยได้เข้าร่วม  จงึถือวา่

เป็นความก้าวหน้าของวงการการแสดงละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย และสร้างช่ือเสียงให้กบั

ประเทศไทยได้อยา่งนา่ช่ืนชม  

 

1.2 ประวัตแิละสถานภาพของคณะละครหุ่น 

ผู้วิจยัได้เก็บข้อมลูเก่ียวกบัประวตัแิละการด าเนินงานของคณะละครหุน่ร่วมสมยั

ในประเทศไทยพบวา่ จากประวตัแิละการด าเนินงานสว่นใหญ่จะให้ความชว่ยเหลือ เกือ้กลกูนั

แบบระบบครอบครัว ซึง่จะมีความสบายใจในการท างานและสามารถเสนอความคดิเห็นหรือ

แนวทางในการแสดงได้อยา่งอิสระ   

 

1.2.1  ประวัตคิณะละครหุ่นร่วมสมัย 

ผู้ก่อตัง้หรือผู้อ านวยการคณะมีความส าคญัอยา่งยิ่งตอ่ทิศทางการด าเนินงาน

ของคณะละครหุน่ร่วมสมยัและแสดงให้เห็นถึงจดุเร่ิมต้นของวิวฒันาการภายในคณะละครหุน่ร่วม

สมยั  ทัง้นีย้งัมีบทบาทในการน าศลิปะละครหุน่ร่วมสมยัให้มีจดุยืนท่ีชดัเจนตามเอกลกัษณ์ของแต่

ละคณะ  ซึง่ล้วนมีอิทธิพลตอ่การสร้างสรรค์ผลงาน  การสืบตอ่  และการด าเนินงาน ของคณะ

ละครหุน่ร่วมสมยัในปัจจบุนั  ผู้วิจยัจงึเร่ิมด้วยการกลา่วถึงคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้ 7 คณะ เพื่อ

สะท้อนให้เห็นถึง วิวฒันาการ แนวคดิ ในการท างานเบือ้งต้นของแตล่ะคณะ ดงันี ้

คณะเจ้าขุนทอง 

    “เจ้าขนุทอง”   (เกียรตสิดุา  ภิรมย์, สมัภาษณ์ นิตยสารอะเดย์,  2553 : 157) เป็น

รายการโทรทศัน์ท่ีเกิดขึน้ในชว่งปี พ.ศ. 2534  เป็นรายการโทรทศัน์ส าหรับเดก็ท่ีน าเสนอเร่ืองราว

เกร็ดเล็กเกร็ดน้อย  ความรู้ทางภาษาไทย  จริยธรรม โดยผา่นการเลา่นิทาน โดยใช้ “หุน่” เป็นตวั

ถ่ายทอดเร่ืองราวตา่งๆ  ซึง่ คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์  เป็นผู้ก่อตัง้รายการ “เจ้าขนุทอง”ขึน้มา   
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   คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์  เตบิโตขึน้ในครอบครัวท่ีสนบัสนนุการศกึษาอยา่งเตม็ท่ี 

และเรียนรู้ทกัษะทางศลิปะจากคณุแมผู่้ เป็นชา่งตดัเสือ้ และคณุพอ่ผู้ เป็นข้าราชการ

กระทรวงมหาดไทย ซึง่มกัจะพาคณุเกียรตสิดุ ภิรมย์ไปเลือกซือ้หนงัสือนิทาน โดยหนงัสือท่ีคณุ

เกียรตสิดุา ภิรมย์ สนใจในสมยันัน้ ได้แก่  หนงัสือรวมนิทานแปลนานาชาตขิอง อ าจารย์สนิทวงศ,์ 

รวมนิทานกริมม์ รวมนิทานฮานส์ คริสเตียน แอนเดอร์เซน และนิทานของวอลท์ ดสินีย์  หนงัสือ

นิทานเหลา่นีจ้งึเป็นบอ่เกิดทางความคดิและหลอ่หลอมให้เตบิโตมาพร้อมกบัจินตนาการให้แก่คณุ

เกียรตสิดุา ภิรมย์  

    หลงัจากการจบการศกึษาจากคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ภาควิชาศลิปะการละคร  คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ ก็ได้ท างานเก่ียวกบัทางด้านงานบนัเทิงท่ี

หลายหลาก เชน่  จดัแสดง ละครเวที  จดัแสดง ละครเร่ จดัรายการวิทย ุเป็นแดนเซอร์ ท า เสือ้ผ้า

เคร่ืองแตง่กาย ฯลฯ  

   หนึง่ในผลงานก่อนท่ีคณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ จะได้เข้ามาท ารายการ เจ้าขนุทอง 

เป็นการเลน่ละครเร่  ได้รับการสนบัสนนุจากคณุเทพศริิ สขุโสภา ซึง่เป็นรุ่นพ่ีท่ี

มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์   ได้เร่ิมท าละครเร่แบบจริงจงั โดยไปเลน่ทัง้ท่ี

โรงเรียนตามตา่งจงัหวดัและกรุงเทพมหานคร  เร่ิมจากการท าอปุกรณ์ส าหรับเลน่นิทานเร่ือง “แกะ

ด ากบัแกะขาว”  มีการเลา่นิทานกบัเดก็ ให้เดก็วาดรูป ท าอยูแ่บบนีไ้ด้อยูพ่กัหนึง่  

  ปี 2522   คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ ได้รับทนุจากประเทศญ่ีปุ่ น   ซึง่เป็นปีเดก็สากล 

และได้เดนิทางไปแสดงท่ีประเทศญ่ีปุ่ น   ซึง่มีการคดิการแสดงเพิ่ม นอกจากเร่ือง  “แกะด ากบัแกะ

ขาว”  ยงัมีละครหุน่มืออีกเร่ืองคือ เร่ือง  “เทียนอว้น เทียนผอม”    ท่ีสามีคณุเกียรตสิดุา ภิรมย์เป็น

คนแตง่ขึน้   ซึง่ดดัแปลงมาจากความคดิของนกัปรัชญาอินเดีย คือ รพินทรนาถ ฐากรู  เร่ืองมีอยูว่า่   

  “เทียนอว้นเป็นคนเห็นแก่ตวั ไม่อยากโดนคนเอาไปจุดไฟ  

เพราะถา้จุดแลว้จะตอ้งตวัสัน้ลงและตายเร็ว  เทียนผอมก็บอกว่าไม่เห็น

เป็นอะไร  เราเป็นเทียนก็ท าประโยชน์ใหค้นอืน่  ขณะนัน้เองมีชายแก่และ

นกัศึกษามาคน้ควา้ต ารายาโดยใช้แสงเทียน  แมลงก็เข้ามาบินเล่นกบัแสง

เทียน  เทียนอว้นเลยเร่ิมเข้าใจว่าชีวิตจะมีค่าเมื่อไดท้ าประโยชน์” 
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    (เกียรตสิดุา  ภิรมย์, สมัภาษณ์ นิตยสารอะเดย์,  2553 : 157)    

 นอกจากนีย้งัมีการแสดงอีกอยา่งท่ีเตรียมน าไปแสดงในงานคือ ละครหน้ากาก  

เป็นเร่ืองของคนกวาดถนน  ท่ีทกุคนทิง้ของลงพืน้ ไมส่นใจคนกวาดถนนเลย ผู้หญิงเดนิมา เดนิมา

ก็ทิง้ของ  เดก็เลน่เคร่ืองบนิกระดาษก็ทิง้ ทกุคนไมเ่คยเห็นความล าบากของคนกวาดถนน คนกวาด

ถนนก็กวาดไป แตน่ัน้เป็นทีมงานและสามีของคณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ เน่ืองจากคณุเกียรตสิดุาตดิ

ก าหนดคลอดบตุรอยูท่ี่ประเทศไทย  การแสดงทกุอยา่งท่ีวางแผนไปก็ยงัคงได้ถกูเข้าร่วมท่ีประเทศ

ญ่ีปุ่ นตามเดมิเพียงแตไ่มมี่คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์เดนิทางไปด้วยเทา่นัน้    

   หลงัจากท าละครเร่ คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ได้หนัมาจบังาน  รายการเด็ก  อีกครัง้ 

ซึง่ชว่งแรกท่ีท านัน้คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ ได้ลงมือท าเองทกุอยา่งทกุขัน้ตอน ไมว่า่จะเป็น วาดรูป 

วาดนิทานประกอบภาพ  หุน่ และเย็บหุน่ขาย เป็นหุน่เย็บมือท่ีท าจากถงุเท้า ซึง่ในระหวา่งนัน้ก็ได้

ถกูเชิญไปอบรมอยูเ่ร่ือยๆ เพราะเน่ืองจากในสมยันัน้หุน่มือยงัไมเ่ป็นท่ีรู้จกัเทา่ไรนกั    หลงัจากท า

รายการเดก็ไปได้สกัระยะหนึง่ 

   แรงบนัดาลใจของการเกิดรายการ “เจ้าขุนทอง”   เกิดจากในชว่งเวลานัน้มี

รายการหนึง่ซึง่เข้ามาสร้างกระแสและเป็นท่ีนิยมในประเทศไทยมาก นัน้คือ รายการ The Muppet 

Show ของ Jim Henson 

 

รูปภาพท่ี 25   หุน่รายการ “The Muppet Show” 
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  “The Muppet Show” เป็นรายการหุน่ท่ีมีวิธีการเชิด และ มีการออกแบบตวัละคร

ท่ีนา่สนใจ หลงัจากได้ดรูายการนี ้ คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์จงึเร่ิมอยากจะท าตวัหุน่แบบนัน้บ้าง โดย

เร่ิมจากการจดจ าอากปักิริยา ลกัษณะการเชิด การขยบัตวั  จงึเป็นแรงบนัดาลใจให้ คณุเกียรติ

สดุา ภิรมย์ สนใจท่ีอยากจะท ารายการโทรทศัน์ท่ีเป็นรูปแบบของละครหุน่ขึน้มา  เม่ือคดิท่ีจะท า

หุน่แล้ว   จงึเร่ิมลงมือท าร่วมกบัเพ่ือนสามี นัน้ก็คือ คณุเจดีย์ ศภุกาญจน์  คณุเจดีย์  ศภุกาญจน์ 

มาให้ค าปรึกษาในเร่ืองของกลไกแรกสดุก่อนท่ีจะพฒันามาเป็น เจ้าขุนทอง เหมือนในปัจจบุนั  

  เร่ิมแรก จะท าด้วยโฟม เพราะสมยันัน้ยงัไมมี่อปุกรณ์อะไรมากมาย ก็เอามาแปะ

กาวตดิกนัเป็นหลายๆชัน้แล้วคอ่ยเฉือนเป็นลกูบอล หุน่ตวัแรกช่ือ “ลงุเทิม้” เป็นตวัหวัล้าน ขนปยุๆ 

อ้าปากได้ จะเชิดสองคนหรือคนเดียวก็ได้ พอหลงัจากท าลงุเทิม้เสร็จ ก็เร่ิมท าหุน่ตวัอ่ืนออกมาอีก 

เป็นเป็ดช่ือ “คณุเฉิดไฉไล”  จากหุน่ 2 ตวันี ้เรียกได้วา่เป็นหุน่ต้นแบบของ “เจ้าขุนทอง”  แตไ่มใ่ช่

รุ่นแรก เพราะถ้าจะนบักนัจริงๆแล้ว มีตวัท่ีเก่าแก่กวา่นัน้ ซึง่ตวัแรกท่ีท านัน้ เป็นหุน่ท่ีใช้ในรายการ 

“โลกของเด็ก”  ทางชอ่ง 5 หุน่ตวันัน้ช่ือ “คณุจุ๊กกรู๊”  เป็นหุน่นกกระสาท่ีท าจากถงุเท้าฟตุบอลของ

สามีคณุเกียรตสิดุา ภิรมย์  ล าตวัใช้ถงุเท้าสีขาวท่ีหลวมแล้ว  สว่นปากใช้ถงุเท้าสีเหลือง ไมมี่แขน 

มีแตห่วั โดยคณุจุ๊กกรู๊ท าหน้าท่ีเป็นเจ้าของรายการในรายการมีชว่งตา่งๆ เชน่ ตุ๊กตา นิทานหุน่มือ  

  สมยันัน้ คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ และสามีจะเป็นผู้แตง่นิทานกนัเอง  หลายอยา่งใน

รายการนัน้ยงัคงอยูใ่นรายการเจ้าขนุทองมาจนถึงทกุวนันี ้เชน่ “วอแว” ท่ีเป็นค้างคาวใน “เจ้า

ขนุทอง” แตว่า่ในรายการโลกของเดก็นัน้ ยงัคงเป็นช่ือของลิงอยู ่ โลกของเดก็ด าเนินรายการได้

เพียงปีเดียว 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 26  รายการเจ้าขนุทอง 
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  ปี 2534 คณุสรุางค์ เปรมปรีดิ ์ตดิตอ่เข้ามาวา่ทางชอ่ง 7 ต้องการรายการเดก็

ตอนเช้าให้เดก็เล็กๆได้ดกู่อนไปโรงเรียน เพราะเป็นหว่งเร่ืองภาษาไทยของเดก็ แต ่ไมอ่ยากให้เป็น

รายการสอนภาษาไทย   และ ยงัมีนโยบายต้องการให้มีรายการเดก็ท่ีไมพ่ึง่โฆษณา และมีเนือ้หา

กระตุ้นให้เดก็ๆ รักการเรียนรู้วฒันธรรมไทย  คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์ จงึคดิกบัทีมงานวา่ควรน าเสนอ

เป็นตวัสตัว์ไทยใกล้ๆตวัในรายการ  สว่นช่ือรายการคณุสรุางค์ เปรมปรีดิ ์เป็นคนตัง้ช่ือรายการวา่ 

“เจ้าขุนทอง”  เพราะนกขนุทองเป็นนกท่ีพดูภาษาคนได้  มนัส่ือถึงการใช้ภาษา  

 ตอ่มาจงึคดิช่ือหุน่ตวัอ่ืนๆ เชน่ หางดาบ  เป็นสมญานามของหมาไทยลกัษณะดี , 

ฉงน เหตผุลท่ีเลือกให้ฉงนเป็นควายเพราะถ้าพดูถึงรายการเดก็ทัว่ไป หลายคนจะนกึถึงยีราฟ 

สิงโต กระตา่ยน้อย ฮิปโป  คณุเกียรตสิดุา ภิรมย์จงึคดิวา่ท าไมเดก็ต้องรู้จกัแตส่ตัว์ตา่งประเทศ

ก่อนสตัว์ไทย ควายเป็นสตัว์ท่ีไมมี่คนเหลียวแล จงึอยากท าให้คนเห็นถึงความนา่รักและความดี

ของควายบ้าง จงึเกิดตวัละครนีข้ึน้มา เป็นต้น  จากตวัละครท่ีนา่รักนา่สนใจในแบบไทยๆแล้ว 

เพลง”เจ้าขนุทอง”ก็ได้เข้ามาเป็นสว่นท่ีท าให้ทกุคนจดจ ารายการนีไ้ด้มากขึน้ ท่ีมาของเพลงคณุ

เกียรตสิดุา ภิรมย์ได้ให้สมัภาษณ์ในนิตยสารวา่ 

   “เร่ิมจากตอนแรก เราคิดว่าการตืน่เช้าไปโรงเรียนมนัได้

บรรยากาศแบบ โอ้ ! อรุณเบิกฟ้า ดงันัน้ตอนเร่ิมตน้รายการของ เจ้า

ขนุทอง ก็น่าจะเก่ียวกบัตอนเช้าหรือการหากิน เลยแต่งว่า อรุณเบิกนก

กาโบยบินออกหากินร่าเริงแจ่มใส  คืออยากใหค้นตืน่มาแลว้เบิกบาน 

แลว้ก็รีบมาท าหนา้ทีข่องตวัเอง  “เราเบิกบานรีบมาเร็วไว ย้ิมรับวนัใหม่

ย้ิมใหแ้ก่กนั”  คืออยากใหท้กุคนอารมณ์ดี  ย้ิมเข้าไวน้ะอย่าหนา้บ้ึงหรือ

งอแง “เพือ่นๆพบหนา้” ถา้ตีความตรงๆ คือไปโรงเรียนไดเ้จอเพือ่น

เยอะแยะเลยนะหรือเพือ่นในหมู่บา้นเจ้าขนุทองก็มากนัเต็มหมู่บา้น แต่

ความหมายลึกๆ คือตอ้งการใหเ้ด็กไม่อยู่อย่างโดดเดีย่ว “พีน่อ้งพร้อม

หมู่ ต่างมาดูรายการสขุสนัต์” คือทัง้ครอบครัวมาดูรายการนีด้ว้ยกนั 

“เจ้าขนุทองขบัขานแลว้นัน้” ขนุทองเป็นรายการขบัขาน หมายถึงเป็น

รายการเก่ียวกบัการพดูภาษาไทย “เพือ่นผองมากนั ยินดีปรีดา บา้งร้อง 

บา้งเล่น” ตอ้งการบอกว่ารายการนีเ้ป็นรายการวาไรตี ้บา้งร้อง บา้งเล่น 
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เตน้ก็มี “ส่งภาษา ขบัขาน เจรจา เริงร่ากบัขนุทอง” ประโยคสดุทา้ยมนั

มาลงตวัเฉยๆ อาจพดูไดว่้ากลอนพาไป”     

                                 (เกียรตสิดุา  ภิรมย์ , สมัภาษณ์ , นิตยสารอะเดย์ : 2553 ) 

   รายการ เจ้าขนุทองได้เข้ามาอยูใ่นผงัรายการเดก็ประจ าชอ่ง 7 เป็นเวลานาน มา  

 

จนถึงปัจจบุนัรวมเวลากวา่ 20 ปี  ซึง่ตลอดระยะเวลาการออกอากาศมา  ได้มีการโยกย้าย

เปล่ียนแปลงเวลาการออกการอากาศหลกัๆ ดงันี ้ 

ตารางท่ี 2  ตารางการออกอากาศของรายการเจ้าขนุทอง ตัง้แตปี่ 2538 – ปัจจบุนั (2554) 

ช่ือรายการ วนัเร่ิม -  วนัสิน้สดุการ
ออกอากาศ 

วนัออกอากาศ เวลาออกอากาศ 

เจ้าขนุทอง 
  
  
  
  
  
  
  
  
  

มกราคม 38 - ธนัวาคม 42 วนัจนัทร์ - ศกุร์ 07.20 - 07.45 น. 
  วนัเสาร์ - อาทิตย์ 06.55 - 07.25 น. 
มกราคม 43 - เมษายน 45 วนัจนัทร์ - ศกุร์ 07.10 - 07.35 น. 
  วนัเสาร์     06.50 - 07.20 น. 
พฤษภาคม - มิถนุายน 45 วนัจนัทร์ - ศกุร์ 07.10 - 07.35 น. 
กรกฎาคม 45 - ธนัวาคม 46  วนัองัคาร - ศกุร์ 07.10 - 07.34 น. 
มกราคม 47  วนัจนัทร์ - ศกุร์ 07.10 - 07.34 น. 
กมุภาพนัธ์ - พฤษภาคม 47 วนัจนัทร์ - ศกุร์ 07.00 - 07.30 น. 
มิถนุายน 47 วนัจนัทร์ - ศกุร์ 06.00 - 06.30 น. 
กรกฎาคม - 20 สิงหาคม 47 วนัจนัทร์ - ศกุร์ 05.45 - 06.15 น. 
ตลุาคม 47 - มีนาคม 48  วนัองัคาร - ศกุร์ 16.30 - 17.00 น. 
เมษายน 48 - 23 มีนาคม 49 วนัพธุ - ศกุร์ 16.30 - 17.00 น. 
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*หมายเหต ุ ตารางการออกอากาศนี ้ทางสถานีโทรทศัน์กองทพับกชอ่ง 7 ได้บนัทกึข้อมลูไว้  โดย

เร่ิมต้นตัง้แตปี่ พ.ศ. 2538 เป็นต้นมา 

จนกระทัง่ ปี 2545 รายการเจ้าขนุทอง  ได้รับรางวลัผลงานส่ือมวลชนดีเดน่เพ่ือ

เยาวชนครัง้ท่ี 20 ในประเภท รายการโทรทศัน์ส าหรับเยาวชนอาย ุ0-6 ปี   

   ปี 2553 รายการเจ้าขนุทองร้องวู้  ได้รับรางวลัโทรทศัน์ในดวงใจครอบครัวปี 2 

Family Awards2010 ประเภท รางวลัพิเศษ ป3 

    ปี 2554 รายการเจ้าขนุทองร้องวู้   ได้รับรางวลัรายการเดก็ยอดเย่ียม จากการ

ประกาศผลรางวลั “นาฏราช” ครัง้ท่ี 2 ในประเภทของรายการโทรทศัน์  

 

คณะ Hobby Hut 

  คณะ  Hobby Hut    ก่อตัง้โดย ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี อาจารย์ประจ าภาควิชา

ศลิปะไทย คณะวิจิตรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

เจ้าขนุทอง 
  
  
  
  

4 มกราคม - สิงหาคม 50 วนัพฤหสับดี - ศกุร์  05.00 - 05.30 น. 
กนัยายน 50 - 18 เมษายน 51 วนัพฤหสับดี - ศกุร์  05.00- 05.30 น. 
25 สิงหาคม 50 - เมษายน 51  วนัเสาร์ 06.00 - 06.30 น. 
พฤษภาคม - 27 กนัยายน 51 วนัเสาร์ 06.00 - 6.30 น. 
13 ตลุาคม 51 - 19 ตลุาคม 52 วนัจนัทร์    18.00 - 18.15 น. 

เจ้าขนุทองร้องวู้  26 ตลุาคม 52 - 27 ธนัวาคม 
53  

วนัจนัทร์  18.00 - 18.15 น. 

เจ้าขนุทอง  ๒x
๑๐ 

3 มกราคม 54 - 25 เมษายน 
54 

วนัจนัทร์    18.00 - 18.30 น. 

  7 พฤษภาคม - ปัจจบุนั  วนัเสาร์ 06.15 - 06.30 น. 
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  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี จบการศกึษาระดบัปริญญาตรี จาก คณะศลิปศาสตร์ 

สาขาวรรณคดีองักฤษ วิชาโทการละคร มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์  จากจดุเร่ิมต้นในการเรียนวิชา

โทการละคร  ท าให้ได้พบกบั ศาสตราจารย์ ดร.มทันี  รัตนิน อาจารย์ประจ าภาควิชาการละคร  

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์    เป็นผู้ ท่ีท าให้ ผศ. วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้รู้จกักบั “หุน่”  และครูหุน่คน

แรกของ ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี คือ ครูชืน้ ครูชศูรี  สกลุแก้ว   โดยครูชืน้   สอนวิชาหุน่กระบอก

ไทย ท่ี เรียกวา่ “ผูเ้ชียวชาญพิเศษ”    ซึง่ถือเป็นจดุเร่ิมต้น   

  นอกเหนือจากนัน้โดยพืน้ฐานนิสยัในวยัเยาว์ของ ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี เป็น

เดก็ท่ีชอบเลน่ตุ๊กตุน่ ตุ๊กตา  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนีเป็นบตุรคนเล็ก มีพ่ีๆท่ีหา่งจากตวัเองอีก

ประมาณ 5ปี ขึน้ไป  สว่นมากจงึมกัจะชอบเลน่อยูค่นเดียวมากกวา่ไปรวมกลุม่กบัพ่ีๆท่ีมีอายท่ีุ

มากกวา่ ด้วยเหตนีุจ้งึท าให้ ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี จงึชอบเลน่ชอบพดูคนเดียว  จากความชอบ

ในสมยัเดก็และความมีจิตนาการ  จงึท าให้วิชาหุน่กระบอกไทย เป็นสิ่งท่ี ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี  

ให้ความสนใจเป็นอยา่งมาก  ในชว่งแรกท่ีได้ท าความรู้จกักบัหุน่กระบอกไทย ผศ.วิลาวณัย์    

เศวตเศรนี รู้สกึถึงความยาก  ยากในเร่ืองของการบงัคบัหุน่ให้ดมีูชีวิต การกลอ่มตวัของหุน่การ

บงัคบัให้หุน่เคล่ือนไหว ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้กลา่วถึงความยากของการเชิดหุน่กระบอกวา่  

 

    “หุ่นกระบอก มนัก็จะยากอีกนิดหน่ึงตรงทีหุ่่นกระบอกมีวิธี

จะเชิด จะมีกล่อมตวั  .... ตวัเองเรียนร าละคร  เพราะฉะนัน้  ตวัเองจะ

รู้สึกว่า ตวัเองร าไดเ้ร็วกว่าทีเ่ราจะท าใหตุ้๊กตาร า  ซ่ึงในขณะทีบ่างคนร าไม่

เป็นจะเชิดหุ่นไดส้วยกว่า  จริงๆไม่รู้ดว้ยว่าเหตผุลอะไร  เขาจะท าไดส้วย

เลย เพราะเขาไม่ตอ้งไปท าตวัเคา้ใหเ้ป็น”  

                                   (ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี,สมัภาษณ์ 1 กมุภาพนัธ์ 2554)   

 

   จากนัน้การเรียนหุน่กระบอกไทยก็ด าเนินไป ครูชืน้เป็นผู้สอน  สอนใน

ระดบัพืน้ฐาน  หลงัจากเรียน ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้มีโอกาสได้เดนิทางไปองักฤษเพ่ือแสดง
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ผลงานเก่ียวกบัหุน่กระบอกร่วมกบัครูชืน้ นัน้เป็นจดุเร่ิมต้นท่ีท าให้ ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนีได้รู้จกั

กบั “หุน่”  

  ตอ่มา  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี  หลงัจบจากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์           

ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี    ได้เดนิทางไปศกึษาตอ่ ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา  โดยศกึษาเก่ียวกบั   

Design and Production , Yale School of Drama, Yale University  และเดนิทางไปศกึษาตอ่ใน

ระดบัปริญญาโทท่ีประเทศองักฤษ ทางด้าน  MPhil. Dramatic Literature, SOAS, จาก University 

of London   หลงัจากใช้ชีวิตอยูใ่นประเทศองักฤษถึง 8 ปีเตม็   ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี  เดนิทาง

กลบัมาประเทศไทย และได้เข้ารับราชการเป็นอาจารย์  ท่ีมหาวิทยาลยัเชียงใหม ่   เน่ืองจาก

หลงใหลในบรรยากาศท่ีสวยงามของทศันียภาพของเมืองเชียงใหม ่ประจวบเหมาะกบัมีต าแหนง่

วา่งพอดีในชว่งนัน้   

  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้เป็นอาจารย์สอนอยูใ่น   คณะ วิจิตรศลิป์  ซึง่ในสมยั

นัน้ ได้มีการก าหนดหลกัสตูร สาขาละครเข้าไปในมหาวิทยาลยั  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนีจงึได้เปิด

สอนวิชาเล็กๆ ภายในสาขาวิชาการละครขึน้ เชน่ วิชาศลิปะการละครตะวนัตก   

   ในปี พ.ศ. 2538  ผศ. วิลาวณัย์  เศวตเศรนี   ได้ก่อตัง้วิชาศลิปะหุน่เอเชีย  

เหตผุลของการเปิด วิชาศลิปะหุน่เอเชียนัน้ ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี  ได้ให้ข้อมลูวา่   

 “ตอนแรกครูจะสอนวิชาศิลปะหุ่นแบบธรรมศาสตร์  ก็จะ

สอนแต่หุ่นกระบอกอย่างเดียว ซ่ึงมนัล าบากมากส าหรับเด็กเชียงใหม่  คือ

เด็กเชียงใหม่ ถา้มนัเป็นทาง ภาคกลาง ดว้ย เสียงดนตรี  หรือเคร่ืองดนตรี 

การขบัร้อง เขาห่างไกลมาก  เขาแทบจะไม่ไดยิ้นเสียงวงมโหรีป่ีพากย์  ใน

เชียงใหม่ ถา้ไม่เข้ากรมศิลป์ หรือไม่ไดเ้ข้าชมรมดนตรีไทย  ครูก็เลยว่า  

ถา้ย่ิงอยู่วิจิตรศิลป์ แห่กนัทัง้วนั  เล่นฟ้อนร ากนัทัง้วนั  ก็เลยคิดว่า เราตอ้ง

ท าเอเชียดีกว่า เพราะว่า เอเชียมนันอกเหนือจากนัน้ เราจะไดท้ าใหเ้ด็ก 

นกัศึกษารู้เข้าไปถึงประวติัศาสตร์เพือ่นบา้นทีเ่ก่ียวกบัหุ่น  จะไดเ้รียนรู้ของ 

จีน พม่า  เพราะจีนก็มีหุ่นไหหล า หุ่นกระบอกก็มีเพราะฉะนัน้ จะไดรู้้จกั  
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จีน อินเดีย  ญ่ีปุ่ น แลว้ก็ เซาธ์อีสเอเชีย  อินโดนีเซีย พม่า ลาว เวียดนาม 

ไทย ฟิลิปปินส์  ค่ะ เราจะไดรู้้หมดเลย ก็เลยตัง้ชื่อว่า ศิลปะหุ่นเอเชีย”  

                (ผศ.วิ ลาวณัย์ เศวตเศรนี,สมัภาษณ์ 1 กมุภาพนัธ์  2554)   

 

จากการท่ีเดก็ได้ลงทะเบียนเรียนและได้เร่ิมสร้างหุน่ขึน้มาจากวิชานี ้ วิชาหุน่

เอเชียนกัศกึษา   ต้องเรียนรู้ทัง้ทฤษฎีและปฏิบตัคิวบคูก่นัๆไป  และตอนท้ายของเทอมการศกึษา

นกัศกึษาจะต้องน าแสดงผลงาน   ซึง่จดุประสงค์ของ ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ต้องการให้

นกัศกึษา   มีทกัษะในการประดษิฐ์หุน่ขึน้มา ซึง่รูปแบบของหุน่ท่ี ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้เลือก

ขึน้มานัน้ ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากหุน่ วายงัโกเล็ก ซึง่เป็นหุน่ของประเทศอินโดนีเซีย  

                         

       รูปภาพท่ี 27   หุน่วายงัโกเล็ก ของประเทศอินโดนีเซีย 

 

ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี   ต้องการให้นกัศกึษาทกุคนประดษิฐ์หุน่ได้  ทัง้นีจ้ะ

ประดษิฐ์อยา่งไร   หุน่กระบอกก็ยากไปส าหรับเดก็ภาคเหนือ   เพราะเป็นภาคกลาง ดนตรีก็ภาค

กลาง   ซึง่ตอนนัน้ ผศ. วิลาวณัย์  เศวตเศรนี  ได้ซือ้หุน่วายงัโกเล็ก จากประเทศอินโดนีเซียมา  จงึ

เกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างหุน่รูปแบบใหมท่ี่เป็นแบบฉบบัของทางเชียงใหมเ่อง เพราะเน่ืองจาก

เชียงใหมเ่องไมไ่ด้มีประวตัศิาสตร์เก่ียวกบัหุน่ของทางล้านนา   จงึคดิประดษิฐ์  โดยน าศลิปะ

หลากหลายแขนงไมว่า่จะเป็น  งานแกะสลกั  งานวาด  งานปัก  งานฝีมือ  งานชา่ง  รวมทัง้ดนตรี 
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ละคร  ฟ้อนร า  มาผสมผสานจนเกิดเป็นตวัหุน่ใหมข่ึน้มา  จนท าให้เป็นท่ีมาของหุน่ล้านนา    โดย

เร่ืองแรกท่ีน าแสดงในวิชา  ศลิปะหุน่เอเชีย  เป็นผลงานจบของวิชานี ้  ก่อนจะตัง้เป็น คณะละคร

หุ่น Hobby Hut   นัน้คือ เร่ือง “สวุรรณหอยสงัข์”    ซึง่ถือเป็นจดุเร่ิมต้นของคณะ (ผศ.วิลาวณัย์  

เศวตเศรนี , สมัภาษณ์ 1 กมุภาพนัธ์ 2554 )   

 จากนัน้ตอ่มาในปี พ.ศ. 2541 ผศ. วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้เร่ิมรวบรวมลกูศษิย์ท่ีมี

ความรักและสนใจในเร่ืองของละครหุน่ และก่อตัง้ช่ือคณะละครขึน้มาโดยให้ช่ือวา่ Hobby Hut   

โดยท่ีมาของช่ือ Hobby Hut    ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้อธิบายวา่ ในชว่งแรกท่ีก่อตัง้ ได้ใช้พืน้ท่ี

โรงรถเก่าหน้าบ้านมาปรับปรุง เป็นกระทอ่มโรงหุน่ขนาดเล็ก โดยผู้ เชิดหุน่ นกัร้อง นกัดนตรี และ 

นกัพากย์  ใช้เวลาวา่งตอนเย็นระหวา่งสปัดาห์ ฝึกซ้อมการแสดงและสนทนาแลกเปล่ียนความรู้ 

สว่นในชว่งวนัสดุสปัดาห์  มีการเปิดแสดงให้กบัสาธารณชน  เพ่ือพฒันาปรับปรุงคณุภาพให้เข้าสู่

ระดบัอาชีพ  และเน่ืองจากจดุนีเ้องท่ีเร่ิมจากการใช้เวลาวา่งมารวมตวักนัฝึกปฏิบตัแิละเรียนรู้นีเ้อง 

จงึตัง้ช่ือคณะละครวา่ Hobby Hut  และน ามาเรียกเป็นช่ือของ คณะละครหุน่เร่ือยมา   

 ชว่งเวลาตัง้แตปี่ พ.ศ. 2542 การแสดงละครหุน่ของคณะ ได้รับความสนใจ

เพิ่มขึน้ตามล าดบัและกลุม่ผู้ชมได้เพิ่มจ านวนขึน้ คณะละครหุน่จงึย้ายไปขอใช้พืน้ท่ีกลางแจ้งของ

หอศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่โดยตัง้เป็น “โรงละครหุ่นเชียงใหม่”  โดยมี นายประวิทย์ 

สีหโสภณ ผู้วา่ราชการจงัหวดัเชียงใหมใ่นขณะนัน้ ให้เกียรตเิป็นประธานในพิธีเปิดโรงละครหุน่    

ซึง่ทา่นได้ให้การสนบัสนนุด้วยดีเสมอมา  ตลอดระยะเวลาท่ีคณะละครหุน่จดัแสดงท่ีหอ

ศลิปวฒันธรรมมหาวิทยาลยัเชียงใหมน่ัน้    ได้มีกลุม่ทวัร์ตา่งชาตท่ีิให้ความสนใจและเข้าชมตลอด

ไมข่าดสาย วิธีการน าเสนอในชว่งนัน้ก็จะมีทัง้การพากย์ท่ีเป็นภาษาค าเมือง และเป็นค าแปลท่ีเป็น

ภาษาองักฤษด้วยเพ่ือท่ีชาวตา่งชาตจิะได้เข้าใจเนือ้เร่ืองท่ีแสดง  

  ตอ่มาในปี พ.ศ. 2544 ทางหอนิทรรศการศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่

มีนโยบายในการใช้พืน้ท่ีในลกัษณะเชา่พืน้ท่ีเชิงพาณิชย์ ประกอบกบัเหตกุารณ์ ประกอบกบั

เหตกุารณ์โศกนาฏกรรม 11 กนัยายน สง่ผลให้นกัทอ่งเท่ียวชาวตา่งชาตลิดลง จงึท าให้คณะละคร

หุน่ไมส่ามารถด าเนินกิจกรรมตอ่ไปได้ จงึต้องหยดุระงบัการใช้พืน้ท่ีโรงละครหุน่เชียงใหม ่ท่ีหอ

นิทรรศการศลิปวฒันธรรม ใน พ.ศ. 2545  
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 จากนัน้มาคณะละครหุน่ก็ยงัไมไ่ด้หายไปไหน ยงัคงได้รับการสนบัสนนุให้ออกไป

แสดงนอกสถานท่ีตา่งๆ และยงัคงได้แสดงในเทศกาลพิเศษอีกมากมาย และยงัมีการแสดงเพ่ือ

บริการชมุชนให้กบัสาธารณะและนกัทอ่งเท่ียวในจงัหวดัเชียงใหม ่ โดยปรับรูปแบบเป็นการแสดง

แบบสญัจร เคล่ือนท่ีปรับเปล่ียนเวทีและฉากให้สามารถเคล่ือนย้ายได้   และแสดงได้ตามเวที

โรงเรียนหรือตามสถานท่ีทัว่ไป ท าให้ขยายวงผู้ชมได้มากยิ่งขึน้ ซึง่ตวั ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี 

มองวา่เป็นโอกาสท่ีดียิ่งขึน้กวา่ท่ีจะรอคนดอูยูโ่รงละครเอง แตจ่ากเหตกุารณ์เปล่ียนแปลงครัง้นัน้    

ท าให้คณะละครหุน่ได้ปรับเปล่ียนและท าให้ได้ออกไปพบกบัคนดใูนกลุม่ท่ีหลากหลายมากยิ่งขึน้   

  ในปี พ.ศ. 2553 คณะ  HobbyHut   ได้สร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศในระดบั

นานาชาต ิ ท่ีสาธารณะสงัคมนิยมเวียดนาม ณ กรุงฮานอย  ในงานเทศกาลหุน่นานาชาต ิ The 

2nd International Marionette Festival in Hanoi 2010  ประกอบไปด้วยคณาจารย์ เจ้าหน้าท่ี 

นกัศกึษาปัจจบุั น และศษิย์เก่าจาก  ภาควิชาศลิปะไทย  คณะวิจิต ร

ศลิป์  มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่จ านวน 10 คน โดยมี ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ผู้ก ากบัการแสดง เป็น

หวัหน้าคณะ ผศ.ธิตพิล กนัตีวงศ์ เป็นผู้ประพนัธ์เพลง เรียบเรียง และควบคมุดนตรี นายอภิวฒัน์ 

ธญัญานนท์ เป็นผู้ประดษิฐ์หุน่ พร้อมคณะนกัแสดงและนกัดนตรี ได้แก่ นางกนกพนัธ์ กมุทุ 

นางสาวมณีรัตน์ รัตนงั นางสาวกมลชนก สิทธิยศ นายเกียรตก้ิอง ศลิปสนธยานนท์ นายวิทยา พล

วิฑรูย์ นายตอ่พงษ์ เสมอใจ และนายสขุธรรม โนบาง ได้รับเชิญจาก กระทรวงวฒันธรรม การ

ทอ่งเท่ียว และกีฬา แหง่สาธารณรัฐสงัคมนิยมเวียดนาม ให้เข้าร่วมการประกวดและจดัแสดงละคร

หุน่ ในงานนี ้  

  คณะละครหุน่ท่ีเข้าร่วมการแสดงและประกวดแขง่ขนัในเทศกาลหุน่ครัง้นี ้มี

ด้วยกนั 18 คณะจาก 12ประเทศ ซึง่ได้แก่ สหภาพพมา่ ราชอาณาจกัรกมัพชูา สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐสงัคมนิยมเวียดนาม สาธารณรัฐประชาชนจีน 

สาธารณรัฐอินโดนีเซีย สาธารณรัฐสิงคโปร์ สาธารณรัฐฟิลิปปินส์ สาธารณรัฐอาหรับอียิปต์ รัฐ

อิสราเอล สาธารณรัฐควิบา และราชอาณาจกัรไทย โดยประเทศท่ีเข้าร่วมทกุประเทศร่วมแสดงเพื่อ

การประกวด 1รอบและส าหรับสาธารณชนอีก 1 รอบ ทัง้นีมี้คณะกรรมการตดัสินรับเชิญ

ประกอบด้วย กรรมการชาวเวียดนาม 2 ทา่น ชาวสิงคโปร์ 1 ทา่น และชาวตรุกี 1 ทา่น   ส าหรับชดุ

http://www.thaiartcmu.com/main.htm
http://www.finearts.cmu.ac.th/
http://www.finearts.cmu.ac.th/
http://www.cmu.ac.th/index.php
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การแสดงท่ีคณะ HobbyHut   ได้สง่เข้าประกวดประกอบด้วย  ดนตรีโหมโรง การบชูาครู และการ

แสดงละครหุน่ เร่ือง “สวุรรณหอยสงัข์ (The Golden Conch)” โดยใช้หุน่แสดง 12 ตวั   ซึง่คณะ  

HobbyHut  ได้รับรางวลัจากการเข้าร่วมประกวดครัง้นี ้3 รางวลัได้แก่   รางวลั “Silver Medal 

Award for Performance”  , .รางวลั “Excellency of Puppet Design”  มรางวลั “Excellency of 

Fine Arts Decoration”   

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 28   คณะ Hobby Hut ณ ประเทศเวียตนาม 

 ซึง่คณะ Hobby Hut  ยงัคงจดัการแสดงละครหุน่ร่วมสมยัในรูปแบบของการ

แสดงสญัจรจนถึงปัจจบุนั 

 

คณะพระจันทร์พเนจร 

   “ พระจนัทร์พเนจร และการเดินทางทีไ่ม่มีวนัส้ินสดุ”   ( มนฑาทิพย์ สขุโสภา, 

2554 : ออนไลน์ )  เป็นค านิยามท่ีแสดงความหมายของ  คณะพระจนัทร์พเนจร    

  คณะพระจนัทร์พเนจรเป็นคณะละครหุน่  ท่ีมุง่เน้นแสดงละครหุน่เงา (Shadow 

Puppet)   โดยท างานเพ่ือพฒันาละครเงาร่วมสมยั ให้เป็นรูปแบบศลิปะและเป็นส่ือกลางเพื่อการ

เปล่ียนแปลงสงัคมโดยเน้นเร่ือง สภาพแวดล้อม ซึง่เป็นสิ่งท่ีท้าทายมาก วิธีการเลน่ละครเงาจะ

ประกอบกบัส่ืออยา่งอ่ืนร่วมด้วยเชน่ ภาพยนตร์  บทเพลง หุน่  มาผสมผสานกนัโดยไมมี่บทพดู

และค าบรรยาย ซึง่ถือเป็นเอกลกัษณ์ของละครหุน่เงาของคณะพระจนัทร์พเนจร  
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  ผู้อ านวยการและผู้ก่อตัง้คณะละครพระจนัทร์พเนจรในปัจจบุนั  คือ คณุมณฑา

ทิพย์ สขุโสภา     เป็นบตุรสาวของครู เทพศริิ สขุโสภา  ผู้ มีช่ือเสียงในเร่ืองของงานจิตกรรม 

ภาพเขียน    คณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา จบการศกึษาในระดบัปริญญาตรี วิชาเอกภาษาองักฤษ 

วิชาโทศาสนา คณะมนษุย์ศาสตร์  มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่  หลงัจบการศกึษา คณุมณฑาทิพย์  

สขุโสภา ได้มีโอกาสท างานด้านละครชมุชนกบั  สือ่ชาวบา้นกลุ่มมะขามป้อม  Community 

Theatre และละครแนวทดลองกบั    Wow company    นอกจากนัน้ยงัศกึษาทดลองละครแนว 

Physical Theatre อีกด้วย  

 จากการเดนิทางเข้าสูง่านทางด้านละครผา่นมาได้สกัพกั   เหตกุารณ์ท่ีท าให้คณุ

มณฑาทิพย์  ได้รู้จกักบัหุน่เงาท่ีมีมนต์เสนห์่นา่หลงใหล  คือคณุมณฑาทิพย์ได้ร่วมท าละครให้กบั

ชมุชนปะลอ่งและมเูซอสามหมูบ้่าน กบักลุม่มะขามป้อม  ซึง่จากโครงการนี ้ น้องเม้ย ได้เป็นผู้

ชกัชวนให้คณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา มาร่วมท าละครหุน่เงา เร่ือง “ถงุฝัน”  เม้ยเป็นคนพาลกูทีมท า

หุน่เงา   เน่ืองจากตอนแรกคณุมณฑาทิพย์ สขุโสภายงัท าหุน่เงาไมเ่ป็น ยงัตดักระดาษเป็นรูป

ผู้ชายธรรมดาๆ  เม้ยจงึพาออกไปให้ได้รู้จกักบัหุน่เงาท่ีแตกตา่งออกไป (พระจนัทร์พเนจรและการ

เดนิทางท่ีไมส่ิน้สดุ  วฐิุศานติ ์จนัทร์วิบลู , 2552 : ออนไลน์)   นัน้เป็นจดุเร่ิมต้นท่ีท าให้คณุมณฑา

ทิพย์ สขุโสภาได้หลงรักกบังานศลิปะท่ีเลน่กบัแสงและเงา 

  ปี 2541 หลงัจากกลบัมาจากการแสดงหุน่เงาเร่ือง “ถงุฝัน”  คณุมณฑาทิพย์ สขุ

โสภาจงึเร่ิมต้นท าหุน่เอง คณะพระจนัทร์พเนจร จงึเร่ิมก่อตัง้ขึน้ คณะละครหุน่เงานีเ้ป็นคณะละคร

หุน่ท่ีสร้างสรรค์ละครหุน่เงาร่วมสมยัซึง่หลงใหลในแสงและเงาท่ีปรากฏลงบนจอท าให้เกิดภาพเงา 

แล้วน าแสงและเงาเหลา่นัน้มาเลา่และถ่ายทอดเร่ืองราว โดยไมมี่บทพดู บทเจรจา คณุมณฑาทิพย์

ได้ให้ความหมายของการแสดงหุน่เงาของคณะพระจนัทร์พเนจรวา่  คือ   

    “จอ ไฟ หุ่น คนเล่น และ เสียง (sound) ”   

                              (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, สมัภาษณ์ 4 กมุภาพนัธ์ 2554)  
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  จากการเดนิทางท่ีไมมี่ท่ีสิน้สดุของคณะพระจนัทร์พเนจรนี ้ได้มีการเกิดผลงาน

ตา่งๆขึน้มากมาย หลงัจากได้ทนุของมลูนิธิไฮน์ริค เบลิล์  เป็นชว่งท่ีท าให้ละครหุน่เงาของคณะ

พระจนัทร์พเนจรได้พฒันาขึน้อีกมาก เน่ืองจากมีการแลกเปล่ียนความคดิแนวทางการสร้างสรรค์

จากนกัศกึษาแลกเปล่ียนชาวฝร่ังเศส ซึง่ศกึษาเร่ืองหุน่มาโดยตรง จงึได้รับความรู้ในการท าไฟ

ไฮโดรเจนขึน้   

  ชว่งแรกของการเร่ิมต้น คณุมณฑาทิพย์ ได้ให้สมัภาษณ์วา่  เป็นการเร่ิมต้นจาก

พืน้ฐานสิ่งท่ีตนเคยพบเคยเห็นเป็นการเลน่ละครหุน่เงาท่ีเหมือนกบั การเชิดหนงัตะลงุบ้านเรา  

  “แต่เดิมหุ่นเราก็เป็นเหมือนหนงัตะลงุ  หนงัใหญ่ แปะไวบ้น

จอธรรมดาเล่าเร่ืองแบบธรรมดาเราก็เร่ิมพฒันาสายพนัธุ์เอามาผสมผสาน

เทคนิคแบบใช้ Body บา้งเพ่ิมเติม   หลงัจากนัน้ก็มาอีก 10 ปีใหห้ลงัก็คือ

จนถึงทกุวนันี ้    หุ่นเงาเราก็มีโอกาสโดยยืดพืน้ศึกษาจาก Internet ดูว่า 

Contemporary Shadow นัน้เป็นยงัไงหนา้ยงัไงอะไรต่างๆเราก็ทดลองไป

เร่ือยเพราะเราไม่ใช่สายตรงมนัคือข้อดีของคนทีไ่ม่ไดเ้รียนละครสายตรง

มนัท าใหเ้รารู้สึกว่าจบัอะไรก็ไดม้าท า”       

                                       (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, สมัภาษณ์ 4 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 29   หุน่เงา พระจนัทร์พเนจร 
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 ปัจจบุนัคณะพระจนัทร์พเนจรมีส านกังานอยูท่ี่ 100/4 ซอยวดัอโุมงค์ ต าบลสเุทพ     

อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม ่ 50200   ซึง่เป็นบริเวณเดียวกบั เทพศริิแกลอร่ี  ในจงัหวดัเชียงใหม ่

และ ยงัคงเป็นท่ีพกัของคณุมณฑาทิพย์  สขุโสภา  ในปัจจบุนัด้วย 

 

คณะละครยายหุ่น 

 คณะละครยายหุ่น เกิดขึน้เม่ือปี 2544 โดยเกิดแรงบนัดาลใจจากประวตัติวัหุน่

จากครุองุ่น  คณะละครยายหุน่ ได้เปิดตวัเป็นครัง้แรก เม่ือวนัท่ี 16 มิถนุายน  2544 ณ สถาบนั

ปรีดี พนมยงค์  ในงาน “มหกรรมการแสดงแสนหรรษา ตอน ยทุธการขยบัหุน่ ”  ผู้ก่อตัง้คือคณุสินี

นาฏ เกษประไพ  

  คณุสินีนาฎ เกษประไพ จบการศกึษาระดบัปริญญาตรีจาก คณะมนษุย์ศาสตร์ 

เอกวรรณคดีองักฤษ  ภาควิชาภาษาองักฤษ  และวิชาโท ส่ือสารมวลชนมหาวิทยาลยัเชียงใหม ่  

ซึง่ด้วยความเป็นนกักิจกรรม และมีใจรักงานทางด้านละครเวที  หลงัจากจบมาคณุสินีนาฏ เกษ

ประไพ ก็ได้คลกุคลีอยูก่บัวงการทางด้านละครเวทีมาโดยตลอด  ชว่งแรกในการท าละครเวทีได้ท า

ละครเวทีกบัคณะละครสองแปด  และหลงัจากนัน้ก็ย้ายมาท าละครเวทีกบัคณะพระจนัทร์เสีย้ว

การละคร ในปี 2537 และอยูด่ าเนินการทางละครเวทีกบั  “คณะพระจนัทร์เสีย้ว การละคร” 3 จน

มาถึงปัจจบุนั    

 จนปี 2544 จงึได้เกิดโครงการคณะละครยายหุน่ขึน้  ซึง่ได้เห็นหุน่ท่ีครูองุ่นได้ทิง้ไว้

ประมาณ 30 กวา่ตวั จงึอยากท าเป็นละครหุน่ เผ่ือมอบให้เป็นท่ีระลกึกบัครูองุ่น  คณุสินีนาฏ เกษ

ประไพ  ได้ให้สมัภาษณ์ถึงแรงบนัดาลใจเก่ียวกบัครูองุ่นไว้วา่  

                                                           
3 พระจนัทร์เสีย้ว เร่ิมต้นจากกลุม่นกัศกึษามหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ที่สนใจงานด้านวรรณกรรม เมื่อพ.ศ. 2512 

ตอ่มาตัง้แตปี่ 2541 เป็นต้นมาสมาชิกรุ่นใหมไ่ด้รับการสนบัสนนุจากสถาบนัปรีดี พนมยงค์ ในการใช้พืน้ท่ีจดั

กิจกรรมและสร้างสรรค์งาน  นอกจากนีย้งัท างานและกิจกรรมในสว่นศิลปวฒันธรรมของสถาบนัปรีดี พนมยงค์ 

ทัง้จดักิจกรรมในนามคณะละครยายหุน่ (ครูองุ่น มาลกิ) และยงัสร้างสรรค์งานละครเวที อบรมละคร กิจกรรม

ทางศิลปวฒันธรรม  
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   “ครูองุ่นคือผูห้ญิงสูงอายคุนหน่ึง  ผูห้ญิงคนนี ้ คือคนทีท่ า

หุ่นมาตัง้นานละ แต่ตอนนีแ้กเสียชีวิตไปแลว้ ตอนทีพี่รู้่จกั  ก็คือครู

เสียชีวิตไปแลว้   ครูคงท ามาตัง้แต่สมยั 30 -40 ปีมาแลว้   แลว้ก็ไปเล่น

ตามทีต่่างๆ   แลว้ก็ท าหุ่นบริจาคใหก้บัเด็ก คนเขาจะเอาหุ่นพวกนีไ้ป

ท างานต่อ เอาไปบริจาคต่อไปท ากิจกรรมต่อทัง้ในประเทศและ

ต่างประเทศ     ครูองุ่นเป็นครูของคนหลายคน ของศิลปินหลายคน เป็น

ครูของจิตรกรหลายคน”  

                       (สินีนาฏ เกษประไพ, สมัภาษณ์ 2 มีนาคม 2554)    

 

 

 

 

 

 

       รูปภาพท่ี  30 ภาพครูองุ่น มะลิกและหุน่ของทา่น   

 

  คณะละครยายหุ่น  เกิดขึน้ภายใต้การบริหารจดัการ โดย คณะพระจันทร์เสีย้ว

การละคร   แตจ่ะใช้ช่ือละครยายหุน่  ซึง่ได้ตัง้ปณิธานจะสืบทอดงานสร้างสรรค์ละครหุน่มือ เพ่ือ

อนรัุกษ์ “หุ่นผา้ข้ีร้ิว” ของครูองุ่น  มาลิก  และสร้างงานละครหุน่  และกิจกรรมส่ือสร้างสรรค์ส าหรับ

เดก็ และเยาวชนอยา่งตอ่เน่ือง พร้อมกบัสง่เสริมพฒันาอนชุน และเยาวชนให้เกิดความสร้างสรรค์

ทางด้านศลิปวฒันธรรมและการศกึษา   โดยใช้ช่ืออยา่งเป็นทางการวา่ “โครงการสือ่

ศิลปวฒันธรรมละครหุ่นครูองุ่น  มาลิก (คณะละครยายหุ่น)”   
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  ลกัษณะเฉพาะของคณะละครยายหุน่ คือลกัษณะหุน่ท่ีเป็นหุน่เชิดมือ  วสัดุ

อปุกรณ์ท่ีน ามาประดษิฐ์เป็นตวัหุน่นัน้เป็นวสัดท่ีุเป็นเศษผ้ามาปะตปิะตอ่ให้เกิดเป็นตวัหุน่ท่ีมีสีสนั  

ซึง่ถือวา่เป็นเอกลกัษณ์ของคณะละครยายหุน่ก็วา่ได้ ซึง่คณุสินีนาฏ เกษประไพ ได้เรียกตวัหุน่ วา่

เป็น “หุน่ผ้าขีริ้ว้”  ตามท่ีครูองุ่นได้สร้างและเรียกหุน่ของครูวา่หุน่ผ้าขีริ้ว้เชน่กนั หุน่ของคณะละคร

ยายหุน่เป็นหุน่ท่ีท าด้วยมือ  และตวัผู้ เชิดจะต้องท าหุน่ตวันัน้ขึน้มาด้วยตวัเอง   

 ในชว่งแรกของการเร่ิมต้นท าหุน่และละครหุน่เร่ืองแรก ต้องมีการเก็บข้อมลูและ

นัง่คยุกนักบัทีมงานท่ีจะรวมกนัท าละครหุน่เพราะเน่ืองจากคณะละครยายหุน่มีพืน้ฐานเดมิมาจาก

ละครเวทีในรูปแบบอ่ืนท่ีนอกเหนือจากละครหุน่ การศกึษาหาข้อมลูความถนดัของคณะท างานจงึ

เป็นสิ่งส าคญั  โดยขัน้ตอนแรกก็คือหาความรู้ก่อน   โดยเฉพาะเร่ืองของการท าหุน่ มีการไปหาลกู

ศษิย์ลกูหาของครูองุ่นแล้วให้เขาเลา่เร่ืองครูองุ่นให้ฟังและก็มีลกูศษิย์บางทา่น ก็ท าการจดัอบรม 

คณุศศธิร  หนึง่ในลกูศษิย์ของครูองุ่นก็ จดัการอบรบการท าหุน่  พวกหุน่ท่ีท าจาก หวั

นุน่ แล้วก็พวกถงุมือถงุเท้า และก็อีกทา่นหนึง่ ก็คือ คณุเกียรตสิดุา  ภิรมณ์ ผู้จดัตัง้ “คณะเจ้า

ขุนทอง ”    คณุเกียรตสิดุา  ภิรมย์ ไมไ่ด้เรียนหุน่จากครูองุ่น   แตว่า่ได้แง่ของการเคารพนบัถือ   

ถือวา่ครูองุ่นเป็นครูทางด้าน หุน่     “เจ้าขุนทอง ” ก็สนบัสนนุคณะละครยายหุน่ในเร่ือง การ

ฝึกอบรมท่ีเป็นหุน่มือ ท่ีเป็นหุน่จากฟองน า้  

 

 “โดยเร่ืองแรกทีเ่กิดข้ึนนัน้เป็น บทละครของครุองุ่น มาลิก ทีมี่อยู่

แลว้   เป็นบทละครของครูองุ่นชื่อเร่ืองว่า  “มือใครยาวสาวไดส้าวเอา ”  เป็น

เร่ืองประมาณ 20 นาที ซ่ึงเป็นบททีมี่อยู่แลว้แต่ทางคณะละครยายหุ่นก็ไม่

เคยเห็นว่าครูองุ่นนัน้เล่นอย่างไร   แต่ก็เอาบทนัน้มาลองดู  และก็ท าหุ่นเพ่ิม

บา้งตวัทีม่นัไม่มี  และก็ลงเสียง  ครั้งแรกทีเ่ล่นเป็นการพากย์สด มีนกัแสดง

อีกกอง   นัง่พากย์สด ใส่เสียงเข้าไป”   

(สินีนาฏ เกษประไพ,สมัภาษณ์ 2  มีนาคม  2554)   
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จากนัน้คณะยายหุน่ก็ได้พฒันาตอ่เร่ือยมา  การด าเนินงานของคณะละครยาย

หุน่มีเร่ือยมาตลอด  7-8 ปี โดยท างานควบคูก่บัการท างานด้านละครเวทีของคณะพระจนัทร์เสีย้ว

การละคร  จนถึงจดุๆหนึง่ งานทางด้านละครหนกัมาก จงึจ าเป็นต้องเพลาเร่ืองงานทางด้านละคร

หุน่  ประกอบกบัท่ีมีปัญหาเร่ืองพืน้ท่ี  เน่ืองจากทางคณะไมมี่ท่ีจดัเก็บหุน่ รวมถึงอปุกรณ์ในการ

สร้างหุน่   ซึง่มีปัญหาอยา่งมากในการเก็บ  และอีกปัญหาหนึง่ คือเร่ิมมีการปรับเปล่ียนสมาชิก

ภายในคณะ ทีมงานบคุลากรเก่าขาดตอนไป  ซึง่ในชว่งหลงัคณะละครยายหุน่จะจดัท าละครหุน่

ขึน้เฉพาะในชว่ง โอกาสส าคญัๆ เชน่โอกาสร าลกึถึงครูองุ่น มาลิก เป็นต้น   

  เม่ือปี  2551 เกิดจดุเปล่ียนของคณะเกิดขึน้เน่ืองจากทางคณะได้มีความสนใจใน

หุน่อีกประเภทหนึง่ นัน้คือ หุน่สาย  หุน่สายเป็นหนึง่ทางออกในอีกรูปแบบหนึง่ของการน าเสนอ 

โดยทางคณะ จะสนใจในเร่ืองของประเดน็อะไร แล้วจะน าเสนอแบบไหน โดยจะขยายทกัษะ

อยา่งไร จงึเป็นท่ีมาในการค้นคว้าหาข้อมลูเร่ืองหุน่สายเพิ่มเตมิเพ่ือท่ีจะขยายทกัษะ หาความรู้มา

พฒันาทกัษะของทางคณะ  เร่ืองท่ีแรกท่ีเป็นหุน่สายของคณะ ช่ือเร่ือง “ติสตู นกัปลูกตน้ไม้”  

 

 

              

 

 

                      รูปภาพท่ี  31  เร่ืองตสิต ูนกัปลกูต้นไม้ 

 

  เร่ืองนีไ้ด้ท างานร่วมกบั คณุ วศนิ มิตรสพุรรณ กลุ่มแกะด าด า   แตใ่นการเลน่หุน่

สายครัง้นี ้ทางคณุสินีนาฏ เกษประไพ ได้ให้ข้อมลูวา่ ได้ใช้ช่ือเป็นในนามของคณะพระจนัทร์เสีย้ว

การละคร แตย่งัคงเป็นทีมงานและสมาชิกกลุม่เดียวกบัคณะละครยายหุน่  ทัง้นีค้ณุสินีนาฏ เกษ

ประไพได้ให้เหตผุลวา่   
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“เนือ่งจากเป็นหุ่นผูใ้หญ่ข้ึนมาหน่อย ซ่ึงจะใช้  Object ต่างๆมาบวก

กนัผสมผสานกนัซ่ึงอนันีม้นัจะไม่เห็นคนเชิด มนัก็จะเป็นละครเวทีประเภท

หุ่น  ซ่ึงมนัก็เป็นความรู้ส่วนหน่ึงทีม่นัตกตระกอนอยู่ในตวัสมาชิกของ

พระจนัทร์เสีย้วตัง้แต่ทวัร์โครงการละครยายหุ่น   มาผนวกกนัดีกว่า ถา้ใช้

ชื่อของคณะละครยายหุ่นค่อนข้างเป็นเด็กเล็ก และก็เป็นเด็กและ

ครอบครัว”   

                                (สินีนาฏ เกษประไพ,สมัภาษณ์ 2 มีนาคม 2554)   

 

และจากการร่วมมือครัง้แรกขึน้ ก็ได้เกิดละครหุน่สายเร่ืองท่ีสองขึน้ในปี 2553      

เร่ือง “WaWa:The rice child”   

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 32  หุน่จากเร่ือง WaWa:The rice child 

 

การแสดงละครหุน่ครัง้นี ้เรียกวา่ ละครหุน่สายส่ือผสม ซึง่เป็นการผสมรูปแบบ

ของการแสดงละครหุน่หลายหลากรูปแบบอยูใ่นเร่ืองนี ้อาทิ หุน่สาย หุน่เงา  วิธีการเลา่เร่ืองท่ีมีการ

พดูการร้อง(มิวซิเคลิ) เข้ามาผสมท าให้นา่สนใจมากย่ิงขึน้   ในปัจจบุนัยงัคงมีการแสดงของคณะ

ละครยายหุน่ในเทศกาลงานตา่งๆ เชน่  งานมหกรรมการแสดงแสนหรรษา ซึง่จะจดังานฟรีทกุปี 
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ในชว่งกลางเดือนมิถนุายน  เป็นการร าลกึครูองุ่น  ท่ีตัง้ของคณะละครยายหุน่ อยูท่ี่ สถาบนัปรีดี 

พนมยงค์ หรือท่ีมลูนิธิไชยวนา  

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี  33  โครงการสือ่ศิลปวฒันธรรมละครหุ่นครูองุ่น มาลิก 

    (คณะละครยายหุ่น) 

 

นอกจากงานทางด้านแสดงละครหุน่แล้วคณะละครยายหุน่ยงัมีโครงกา รอบรม

เร่ืองหุน่กบัครอบครัวเยาวชนอีกด้วย โดยเป็นโครงการท่ีสอนให้เดก็มาท าหุน่เชิดมืออยา่งง่ายๆ เชน่

หุน่ผ้า หุน่ท่ีท าจากถงุเท้า และยงัจดักิจกรรมร่วมกบั NGO เชน่  โครงการพะแพงแตงอบุล ซึง่เป็น

โครงการท่ีเกิดขึน้ท่ีจงัหวดัอบุลราชธานี ไปร่วม ฝึกอบรมให้กบักลุม่นกัเรียนชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 3 

ท าให้เกิดกลุม่ละครหุน่ขึน้ท่ีนัน้  ซึง่ถือเป็นสิ่งท่ีคณะละครยายหุน่ภมูิใจกบัการจดักิจกรรมครัง้นี ้

เป็นอยา่งมาก  

 

ปัจจบุนัมลูนิธิไชยวนา และคณะศษิย์ครูองุ่น   มาลิก (คณะยายหุน่) รวมทัง้ผู้

ศรัทธา  เห็นความส าคญัของกิจการหุน่มือนี ้   จงึได้ร่วมกนัจดัตัง้กองทนุ   เปิดโอกาสให้ผู้ ท่ีสนใจ

ทัว่ไปได้มีสว่นสนบัสนนุทนุด าเนินงานของคณะละครยายหุน่ครูองุ่น มาลิก เพ่ือให้กิจกรรมอนัเป็ น
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สาระประโยชน์ตอ่เดก็และเยาวชนนีไ้ด้ด าเนินก้าวหน้าไป สมตามเจตนาของครูองุ่น มาลิก    โดย

ใช้ ช่ือบญัชี “มลูนิธิไชยวนา (กองทนุคณะละครหุน่ครูองุ่น มาลิก)4 

 

กลุ่มแกะด าด า 

  ปี 2546  คณะละครหุน่แกะด าด า เร่ิมเกิดขึน้   โดยคณุ วศนิ มิตรสพุรรณ 5 (เสย่) 

และ คณุพสธีุร์ จรุณะโกเศศ(ท๊อป)  ทัง้สองได้รู้จกักนัผา่นโครงการนกัเขียนของ ชาต ิกอบจิตต ิ 

และได้แรงบนัดาลใจมาจากหนงัเร่ืองหนึง่ นัน้คือเร่ือง  “Being  John  Malkovich”  ซึง่เป็น

ภาพยนต์ท่ีเลา่เร่ืองโดยผา่นตวัหุน่สาย   จงึเกิดแรงบนัดาลใจและเร่ิมสร้างหุน่ตวัแรกขึน้มา    

  คณุวศนิ มิตรสพุรรณ  ได้ศกึษาหาข้อมลูเพิ่มเตมิในการท าหุน่สาย  หาข้อมลูใน

การสร้างหุน่ด้วยตนเอง โดยศกึษาเพิ่มเตมิจาก อิเล็กทรอนิกส์ แตด้่วยในยคุสมยันัน้ ข้อมลูในทาง  

ส่ือินเตอร์เน็ต ยงัมีอยูน้่อย จงึศกึษาข้อมลูได้เพียงจากรูปภาพ และมาศกึษาในสว่นของ

รายละเอียดด้านโครงสร้างจากภาพถ่าย   และการค้นคว้าหาข้อมลูเพิ่มเตมิจาก ดร.จิรยทุธ์ สินธุ

พนัธุ์  ผู้ เช่ียวชาญด้านละครหุน่  จนเกิดเป็นหุน่สายตวัแรกของกลุม่ขึน้   

 ในชว่งแรก ใช้ช่ือกลุม่วา่ กลุ่มแกะด า   คณุวศนิ  มิตรสพุรรณ ได้อธิบายเพิ่มเตมิในเร่ือง

ของช่ือคณะวา่ 

  “เราใส่ชดุด าเราอยู่มืดๆไป ออกตอนเย็นๆ  แกะด าตอนนัน้

มนัเป็นความหมายหลายๆอย่างว่า เราไม่ท างานประจ านะ เราเป็นแกะด า

ของในกลุ่ม เราก็เลยออกมาท างานอย่างนี ้ลองดู ว่าจะไหวไหม มีแนวคิด 

                                                           
4  บญัชีเลขที่042-2-48506 -4   ธนาคารไทยพาณิชย์ จ ากดั (มหาชน) สาขาซอยทองหลอ่   บญัชีออม

ทรัพย์   เพื่อให้บคุคลที่สนใจให้การสนบัสนนุสามารถเป็นสว่นหนึง่ของการบริจาคและพฒันางานตอ่ไป 

5 คณุวศิน มิตรสพุรรณ  จบการศกึษาสถาบนัเทคโนโลยีพระจลุจอมเกล้าพระนครเหนือ สาขาเคร่ืองเรือน

อตุสาหกรรมและตกแตง่ภายใน 
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อ่านหนงัสือ ฟังเพลงและก็มาลงทีหุ่่น เอาหุ่นเล่าเร่ืองมีศิลปะของ  

Performance มาผสมไม่รู้มีใครท าเปล่าแต่เราว่าเราเป็นแกะด า” 

                                                (วศนิ มิตร-สพุรรณ, สมัภาษณ์ 26 มิถนุายน 2554) 

 

จากนัน้คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ก็ได้น าหุน่สายตวัแรกไปให้ คณุ พสธีุร์ จรุณะโกเศศ  

ด ูและเกิดความสนใจท่ีจะเลน่เป็นเร่ืองเป็นราว คณุวศนิ มิตรสพุรรณจงึเร่ิมท าหุน่สายตวัท่ีสองโดย

มีลกัษณะคล้ายๆหุน่ตวัแรกขึน้  จากนัน้จงึเร่ิมหาเวทีในการเลน่ละครหุน่สาย คณุวศนิ มิตร

สพุรรณ และ คณุ พสธีุร์ จรุณะโกเศศ  ได้สนใจงานทางด้าน การแสดงละครเวที ซึง่คณุวศนิ มิตร

สพุรรณ  ให้รายละเอียดเพิ่มเตมิอธิบายค านีว้า่  “เป็นศิลปะทีแ่สดงสด”  (วศนิ มิตร-สพุรรณ, 

สมัภาษณ์ 26 มิถนุายน  2554) 

   จงึเกิดการแสดงหุน่สายชดุแรกขึน้โดย น าหุน่มาผสมกบัการแสดงสด ซึง่ถือวา่

เป็นผลงานแนวทดลองของทัง้สองคน  การแสดงแนวทดลองนี ้ เป็นการแสดงท่ีคอ่นข้างมีความ

เป็นนามธรรมสงู  

“ตวัหุ่นเราก็ทาสีขาวไป2ตวั ซ่ึงไม่ใหค้วามหมายอะไร 

เพศก็ไม่ระบ ุหนา้ตาเป็นอะไรไม่รู้  เวลามนัเล่าเร่ือง มนัก็มีความเป็น

นามธรรมอยู่ในนัน้”      

                             (วศนิ มิตร-สพุรรณ, สมัภาษณ์ 26 มิถนุายน 2554) 

 

 

 

 . 

                     รูปภาพท่ี  34   การแสดงของกลุม่แกะด าด า ในชว่งเร่ิมต้น 
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  จากการตระเวนเลน่ตามสถานท่ีตา่งๆ ผา่นไป หนึง่ปี  จนถึงปี พ.ศ. 2547  กลุม่

แกะด าด า ได้ท าการ อบรมการละครหุน่  กบัมิคาเอล เมชเก้ จากประเทศสวีเดน   ท่ีศนูย์วฒันธรรม

แหง่ประเทศไทย  ซึง่เป็นนกัเชิดหุน่ระดบัโลก แตไ่มไ่ด้ท าเก่ียวกบัหุน่สาย  มิคาเอล  เมชเก้ เป็นนกั

หุน่เชิด โดยมาแสดงหุน่เชิดเร่ืองรามายณะ  ซึง่ต้องใช้คนเชิดถึง 3 คน ตอ่หุน่หนึง่ตวั (เหมือนหุน่

ละครเล็ก) แตจ่ากการ อบรมเพ่ือคดัเลือกตวันกัเชิดครัง้นี ้ทัง้คณุวศนิ มิตรสพุรรณและคณุ พสธีุร์ 

จรุณะโกเศศ ได้ขอสละสิทธ์ิในการร่วมแสดงครัง้นี ้เน่ืองจากไมพ่ร้อมทางด้านการซ้อม  ซึง่จะต้อง

มาท าการซ้อมทกุวนั  แตท่ัง้สองน าหุน่สายของตวัเองเพ่ือขอข้อเสนอแนะและค าแนะน าจาก มิคา

เอล  เมชเก้ ซึง่เป็นสิ่งท่ีทัง้สองทา่นสนใจในขณะนัน้มากกวา่  จากค าแนะน าและการได้เห็น

องค์ประกอบในการชกัหุน่สายของ กลุม่แกะด าด า  มิคาเอล  เมชเก้ ให้ข้อมลูเพิ่มเตมิวา่ผลงานหุน่

สายของกลุม่แกะด าด า มีลกัษณะคนัชกัท่ีเป็นแบบองักฤษ 

  ในการอบรมครัง้นี ้ ท าให้กลุม่แกะด าด า ได้พบกบัคณุ นิมิต พิพิธกลุ ซึง่ตอ่มา

เป็นผู้อ านวยการคณะละครหุ่นสายเสมา  การการพบกนัครัง้นี ้คณุนิมิตร พิพิธกลุได้ทิง้นามบตัร

ไว้กบั กลุม่แกะด าด า  ทางคณุนิมิต พิพิธกลุได้สนใจท่ีจะท าละครหุน่กบัคณะแกะด าด า หลงัจาก

นัน้ กลุม่แกะด าด าก็ได้ร่วมงานกบักลุม่ของคณุนิมิตร พิพิธกลุ  จากการร่วมมือกนัท าให้กลุม่แกะ

ด าด าได้รู้เร่ืองเก่ียวกบั ระบบโรงละครเพิ่มเตมิ ระบบเสียง ระบบคอนโทรล เป็นต้น  ละครเร่ืองแรก

ท่ีทางกลุม่แกะด าด าได้เร่ิมท ากบัคณุนิมิต พิพิธกลุ คือเร่ือง  “สทัธามหาบรุุษ”     

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 35  กลุม่แกะด าด า กบัเร่ือง สทัธรามหาบรุุษ 
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  หลงัจากได้ร่วมท างานกบัคณะหุน่สายเสมา  กลุม่แกะด าด าเร่ิมเห็นถึงวา่ไมใ่ช่

ตวัตนของกลุม่แกะด าด า จงึขอแยกตวัและออกมาท างานในนามกลุม่แกะด าด า และสืบเน่ืองกบั

คณุพสธีุร์ จรุณะโกเศศ  ต้องเดนิทางไปสหรัฐอเมริกา  คณุวศนิ มิตรสพุรรณ  จงึได้ตามเพื่อนอีก

หนึง่มาร่วมกลุม่กบัแกะด าด า  คือคณุบณัฑิต มว่งพฒัน์(น้าหน)ู  มาชว่ยในเร่ืองของงาน โปร

ดกัชัน่    ชว่งท่ี คณุ พสธีุร์ จรุณะโกเศศ  อยูส่หรัฐอเมริกา งานทางด้านของกลุม่แกะด าด า 

หยดุชะงกัลงไปบ้าง  จนกระทัง้คณุพสธีุร์ จรุณะโกเศศ เดนิทางกลบัมาอีกครัง้และตดัสินใจท่ีจะอยู่

เมืองไทย  ซึง่คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ได้ตกใจกบัการตดัสินใจครัง้ของคณุ พสธีุร์ จรุณะโกเศศ   

หลงัจากนัน้ กลุม่แกะด าด า ก็ได้มีสมาชิกทัง้หมด รวมเป็น 3 คน  

ปี 2549  คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ได้มีโอกาสได้รู้จกักบันกัเชิดหุน่ จากทางอเมริกา  

จนเป็นท่ีมาของการเกิด งานเทศกาล หุน่ทาวน์  สามเสน ซอย 5 กลุม่แกะด าด า  ได้เข้าร่วมใน

เทศกาลนี ้  ซึง่ในเทศกาลนีก็้มีการเวิร์คชอปและร่วมกนัของศลิปินนกัสร้างหุน่จากหลายประเทศ 

สร้างผลงานในเทศกาลนี ้ ซึง่จากงานนี ้กลุม่แกะด าด า จงึได้รับเชิญให้ไปร่วมงานเทศกาลหุน่ท่ี

ไต้หวนั   

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 36  กลุม่แกะด าด า ร่วมงานท่ีประเทศไต้หวนั 

ผลงานท่ีได้น าไปแสดงและโชว์ในขบวนพาเหรด มีอยูส่องสว่นใหญ่ๆคือ ประการท่ีหนึง่

เป็นการแสดงของหุน่สายท่ีเป็นผลงานท่ีสร้างความเป็นตวัตนของกลุม่แกะด าด า  และ ประการท่ี

สองเป็นการแสดงหุน่ในขบวนพาเหรด ซึง่เป็นการท าหุน่ท่ีมีลกัษณะท่ีเป็นตวัใหญ่เพ่ือใช้ในการแห ่
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คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ได้ให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัแรงบนัดาลใจในการท าหุน่ท่ีจะเข้าร่วมขบวน

พาเหรดนีว้า่ได้รับแรงบนัดาลใจ มาจากการแหร่ถบพุชาตขิองไทย  และท าแบบเป็นเปปเปอร์มาเช ่

มีการขยบัแขนขาได้ และสามารถใช้ร่วมแสดงโชว์ได้อีกด้วย   

 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 37 กลุม่แกะด าด า ท าหุน่โชว์ในขบวนพาเหรด 

    

 ตอ่มาทาง กลุ่มแกะด าด า  ได้มีโปรเจ็ค ร่วมกบั เบบีไ้มม์  6โดยการสนบัสนนุจาก   

Black Wood และยงัร่วมมือกบักลุม่ทางดนตรี โดยการเลน่ดนตรีสดถือเป็น งานศลิปะท่ีผสมผสาน

ทกุส่ือออกมาได้อยา่งนา่ลงตวั    ซึง่ได้สร้างสรรค์ผลงานออกมา 8-10 เร่ืองด้วยกนั   ถือเป็น Mini 

Art Fair มีการออกไปแสดงนอกสถานท่ีตา่งๆตามมหาวิทยาลยั ซึง่ถือเป็นงานเชิงทดลอง

สร้างสรรค์อีกหนึง่ครัง้ของกลุม่แกะด าด า  

  ละครหุน่เร่ืองตอ่มาได้เกิดขึน้ในเทศกาลละครกรุงเทพ ปี 2549 นัน้คือ  เร่ือง “ก่อ

การซ้าย ”    หลงัจากเร่ืองนีส้มาชิกทัง้สามคนจะต้องแยกทางการด าเนินงานออกไปด้วยเหตผุล
                                                           

6 babymime=กลุม่ละครใบ้ กลุม่ละครท่ีใช้แรงบนัดาลใจและจินตนาการของเด็กเน้นการแสดงแบบให้คนดู
เข้าใจและสนกุสนานเพลดิเพลนิใจ  โดยหยิบเอาเร่ืองราวที่อยูใ่กล้ตวัมาน าเสนอ ประกอบไปด้วยสมาชิก 3 ทา่น 
คือ คณุทองเกลอื ทองแท้  คณุณฐัพล คุ้มเมธา และคณุรัชชยั รุจิวิพฒันา 
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หลายๆประการ แตค่ณุวศนิ มิตรสพุรรณ ก็ยงัคงท าตวัหุน่ตอ่ กาลเวลาผา่นไปมีทัง้การท าหุน่เพ่ือ

ท้าทายความสามารถ มีการได้รายได้จากการท าหุน่ตาม ออร์เดอร์ท่ีเข้ามา  มีโฆษณามาตดิตอ่น า

หุน่ของคณุวศนิ มิตรสพุรรณ ไปลงสูผ่ลงานทางโทรทศัน์ นัน้ถือเป็นผลงานชิน้แรกท่ีได้มีการ

เผยแพร่ในรูปแบบท่ีไมใ่ชก่ารแสดงสด  

หลงัจากปี 2550 เป็นต้นมากลุม่แกะด าด า ได้เหลือสมาชิกอยูเ่พียงหนึง่คน นัน้คือ 

คณุวศนิ มิตรสพุรรณ  งานแสดงชว่งหลงัจากนีจ้ะเป็นงานแสดงท่ีคอ่นไปทางงานอีเว้นท์  งานโชว์  

จากนัน้ก็ได้ร่วมงานประจ ากบั โรงแรมใบหยก ในชัน้อาหารบฟุเฟ่ 

ปี 2551 กลุม่แกะด าด า ได้เข้าร่วมกบัโครงการ  Philippine Educational 

Theatre Association (PETA) ของประเทศฟิลิปปินส์ ซึง่ปีนีไ้ด้ท ากิจกรรมเก่ียวกบัหุน่ โครงการนี ้

ได้จดักิจกรรมขึน้ท่ีเชียงใหม ่ ซึง่จากโครงการนีเ้องท าให้ คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ได้ ร่วมงานกบั คณุ

สินีนาฏ เกษประไพ (ผู้อ านวยการคณะละครยายหุน่)   และจากการได้ขึน้ไปท างานละครหุน่ท่ี

เชียงใหม ่ก็ท าให้แกะด าด า ได้พบกบัคณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา (ผู้อ านวยการคณะพระจนัทร์

พเนจร)    หลงัจากได้พบกนัจงึได้สร้างสรรค์ผลงานเร่ือง “The Red Tree”  ขึน้ เป็นผลงานท่ีผสาน

ระหวา่งหุน่เงา และ หุน่สาย   ขึน้ครัง้แรก  โดยได้แรงบนัดาลใจมาจากหนงัสือสมดุภาพนิทาน  

เร่ือง “The Red Tree”  ซึง่จากการจบัมือร่วมกนัของ 2 คณะ (แกะด าด า กบั คณะพระจนัทร์

พเนจร)  ถือวา่ประสบผลส าเร็จเป็นอยา่งมากจนต้องเพิ่มรอบแสดงเป็นเวลาถึง 2 เดือน แตถ่ามถึง

ผลก าไร  ถือวา่ขาดทนุไปถึง 50 % แตค่ณุวศนิ มิตรสพุรรณ ไมไ่ด้มุง่หวงัในเร่ืองของผลก าไร กลบั

มุง่หวงัผลการตอบรับของมนัมากกวา่ ซึง่ก็เป็นไปในทางท่ีดีมาก หลงัจากประสบความส าเร็จท่ี

เชียงใหมแ่ล้ว  คณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา ได้ยกทีม “The Red Tree” ไปแสดงอีกครัง้ท่ีประเทศ 

สิงคโปร์ ในงาน Night Festival  ถือวา่ประสบความส าเร็จเป็นอยา่งมาก  

เม่ือจบเร่ือง  “The Red Tree” คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ก็ได้เดนิทางกลบักรุงเทพ 

และได้เร่ิมละครหุน่เร่ืองตอ่มา เร่ือง “ติสตูนกัปลูกตน้ไม้”  ซึง่ในเร่ืองนีเ้องกลุม่แกะด าด า ได้ร่วมมือ

กบัคณะพระจนัทร์เสีย้วการละคร (ทีมงานคณะยายหุน่) ได้ร่วมสร้างสรรค์ละครหุน่เร่ืองนีข้ึน้มา ได้

ถกูน ามาแสดงอีกครัง้ในเทศกาลละครกรุงเทพ 2551   และในปี 2553 คณุวศนิ มิตรสพุรรณ ก็ได้

กลบัมาร่วมงานกนัอีกครัง้กบัพระจนัทร์เสีย้วการละครในช่ือเร่ือง “WaWa : The rice child”  
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ในปัจจบุนั การด าเนินงาน ของกลุม่แกะด าด า ยงัคงเป็นคณุวศนิ มิตรสพุรรณ 

เป็นผู้ด าเนินการเพียงคนเดียว การแสดงของงานทางด้านละครหุน่ก็ยงัคงมีให้เห็นอยูต่ามเทศกาล

ศลิปะและเทศกาลละครเป็นประจ าอยา่งตอ่เน่ือง และได้รับเสียงตอบรับท่ีดีอยูเ่สมอ  แตส่ว่นใหญ่

ในการแสดงละหุน่จะเป็นการแสดงแบบสญัจรไปตามสถานท่ีและงานตา่งๆ ไมไ่ด้มีโรงละครเป็น

ของตวัเองแตอ่ยา่งใด  

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 38  สญัลกัษณ์ของคณะละครหุน่แกะด าด า 

 

คณะหุ่นสายเสมา 

คณะหุน่สายเสมา  ก่อตัง้ขึน้เม่ือวนัท่ี  10 เมษายน 2547 ด้วยแนวคดิท่ีจะสรรค์

สร้างงานศลิปะหุน่สายให้เกิดอตัลกัษณ์ในรูปของส่ือศลิปะพืน้บ้านและงานศลิปะร่วมสมยั  ท่ีก่อ

เกิดประโยชน์ตอ่สงัคมไทยทัง้ในด้านการศกึษา  และการน้อมน าแนวคดิปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง

มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ เพ่ือสืบสานวฒันธรรม    

โดยช่ือคณะเสมา  มีความหมายถึง  ใบเสมา สญัลกัษณ์อนัเป็นนิเวศน์เขตคุ้ม

อโุบสถ ปรากฏอยูต่าม ศาสนสถานโดยมีนยัของการสร้างเพื่อเป็นหลกัเขตแดนธรรมป้องกนัมิให้

สิ่งชัว่ร้ายแผ้วพาน  ด้วยจดุมุง่หมายให้คณะหุน่สายเสมามีแนวทางในการนาเสนอเนือ้หาเร่ืองราว  

โดยใช้หลกัการสง่เสริมทางด้านคณุธรรม  จริยธรรม ตามแนวคาสอนทางพระพทุธศาสนามาเป็น

แนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน    
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รูปภาพท่ี 39  สญัลกัษณ์ของใบเสมาและตวัหุน่ท่ีได้อิทธิพลจากหุน่สาย 
ตามแบบหุน่แกะด าด า 

 

ผู้ก่อตัง้คณะหุน่สายสมา คือคุ ณนิมิตร พิพิธกลุ  ศลิปินศลิปาธร สาขา

ศลิปะการแสดง ปี 2550 คณุนิมิต พิพิธกลุ จบการศกึษาระดบัปริญญาตรีจาก คณะศลิปศาสตร์  

วิชาเอกภาษาไทย วิชาโทการละคร  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์  โดยในชว่งของรัว้มหาวิทยาลยั 

คณุนิมิต พิพิธกลุได้มีโอกาสได้รู้จกั    อาจารย์ค ารณ คณุะดลิก ซึง่เป็นผู้ให้ความรู้ทางด้านการ

ละครกบัคณุนิมิตร พิพิธกลุ นัน้ถือเป็นจดุเร่ิมต้นท าให้คณุนิมิต พิพิธกลุได้เร่ิมรู้จกัเก่ียวกบัละคร

เวทีเป็นครัง้แรก 

ปี 2530 อาจารย์ค ารณ คณุะดลิก ได้ให้ก าเนิดละครเวที เร่ือง “ผูอ้ภิวฒัน์”  ขึน้ 

คณุนิมิต พิพิธกลุ เป็นหนึง่ในทีมงานและนกัแสดง  และนัน้เป็นจดุเร่ิมต้นท่ี 2 ท าให้คณุนิมิต พิพิธ

กลุได้เข้าร่วมกบักลุม่นกัการละคร  “พระจนัทร์เสีย้ว การละคร ”  จากความช่ืนชอบสว่นตวัเป็น

พืน้ฐานเดมิในเร่ืองของละครเวทีและหุน่  ท าให้เม่ือจบจากรัว้มหาวิทยาลยั คณุนิมิต พิพิธกลุ ได้

เข้าสูว่งการของละครอยา่งเตม็ตวั จากนัน้คณุนิมิต พิพิธกลุ ได้คลกุคลีกบัคณะละครตา่งๆ มากขึน้ 

ไมว่า่จะเป็นคณะกลุม่มะขามป้อม , คณะสองคณูแปด และ พระจนัทร์เสีย้วการละคร 

หลงัจากเก็บเก่ียวประสบการณ์ทางด้านละครเวทีมาเกือบสิบปี  คณุนิมิตร พิพิธ

กลุ  ได้ก่อตัง้คณะละครเป็นของตวัเอง ในนามมนัตาศลิปะการแสดง  โดยถือก าเนิดขึน้เม่ือวนัท่ี 4 

สิงหาคม 2539  ซึง่เป็นพืน้ท่ีสร้างสรรค์ศลิปะส าหรับชมุชน  หลงัจากเกิดเป็นคณะละครมนัตาแล้ว  
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คณุนิมิต พิพิธกลุก็ไมไ่ด้ละทิง้ความชอบสว่นตวัในเร่ืองของหุน่ ไปแตอ่ยา่งใด ได้กลา่วไว้ในการเข้า

สมัภาษณ์ถึงจดุเช่ือมโยงท่ีท าให้เกิดละครหุน่นีว้า่   

“จุดเชื่อมโยง จริงๆแลว้ถา้เล่าแบบ ความผูกพนัวยัเด็ก ก็

คือว่าจริงๆแลว้ เด็กๆ เราอาจจะเร่ิมตน้ มาจากการทีเ่ราคลกุคลีอยู่กบัแม่ 

แม่เป็นครูทัง้ภาษาไทย แม่ชอบเพลงพืน้บา้น ชอบอะไรก็ตามแต่ เราเองก็   

สมมติ เด็กๆเรากลวัผี เราเข้าหอ้งน ้าเราก็จะคยุ คยุกบัแปรงสีฟัน ยาสีฟัน 

อะไรไปเร่ือย ก็คือการเล่นในวยัเด็ก  ส่วนการเล่นวยัเด็กเหล่านี ้กบั

บทบาทสมมติกบัข้าวของเหล่านีม้นัเป็นการเล่นทีเ่ราเล่นมาตัง้แต่เด็กและ

เราก็รู้สึกสนกุกบัมนั จนถึงพอเรียนธรรมศาสตร์ในสาขาการละคร ก็ไปลง

เรียนวิชาหุ่นกบัครูวนัดี  แลว้ก็ไดเ้รียนเชิดหุ่นกระบอกกบัป้าชื้นมนัก็ท าให้

เรารู้สึกว่า เราชอบ พอเราจบมา พอเราเห็นหุ่นทีไ่หนเราก็จะซ้ือเก็บอยู่

เร่ือย เห็นข้าวของอปุกรณ์ต่างๆ เราก็ซ้ือๆเก็บไวใ้ตบ้นัได เห็นภาพตวัเอง

อยากท าแต่ไม่ไดท้ าซะที”      

                              (นิมิตร พิพิธกลุ, สมัภาษณ์ 16 กมุภาพนัธ์  2554)    

 

จนกระทัง้ปี 2547 คณุนิมิต พิพิธกลุ ได้มาพบกบัคณุวศนิ มิตรสพุรรณ และ คณุ

พสธีุร์ จรุณะโกเศศ  (กลุม่แกะด าด า) หลงัจากพบหุน่สายทดลองของกลุม่แกะด าด า คณุนิมิตร 

พิพิธกลุ จงึตดัสินใจท่ีจะก่อตัง้คณะหุน่ขึน้มา  โดยใช้ช่ือวา่ คณะหุน่สายเสมาคณะหุน่สายเสมาจงึ

ถือก าเนิดขึน้อยา่งเป็นทางการในปี 2547 โดยเร่ืองแรกท่ีถือก าเนิดขึน้โดยความรวมมือทัง้ทีมงาน

คณุนิมิตร พิพิธกลุ(คณะหุน่สายเสมา)และกลุม่แกะด าด า นัน้คือ “สทัธามหาบรุุษ” 

จากเร่ืองแรกได้มีการจดัแสดงท่ี บ้านมนัตาละครชมุชน ซอยวิภาวดี 58  ซึง่ได้รับ

การตอบรับจากส่ือมวลชน และคนภายในชมุชนเป็นอยา่งดี ซึง่จากกระแสตอบรับท่ีดี จงึท าให้

คณะหุน่สายสมาเป็นท่ีรู้จกัอยา่งรวดเร็ว จากการท่ีส่ือประชาสมัพนัธ์ก็ดี การบริหารจดัการ

ประชาสมัพนัธ์คณะเองด้วยก็ดี  หลงัจากรอบการแสดงเร่ือง สทัธามหาบรุุษ จบลง กลุม่แกะด าด า 
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ก็ได้ขอแยกตวัออกมาเป็นกลุม่คณะหุน่สายอิสระตามเดมิ  และคณะหุน่สายเสมาก็ยงัคง

ด าเนินการสานตอ่ในเร่ืองของหุน่สายของคณะตวัเองตอ่มา 

และในปีเดียวกนัคณะหุน่สายเสมาร่วมกบัละครหุน่สายไทยเพ่ือสนัตภิาพได้ 

น าเสนอเร่ือง สนัตปิระชาธรรม ซึง่เร่ืองนีไ้ด้เข้าร่วมในงาน วนัสนัตภิาพโลกท่ีกรุงลอนดอน ประเทศ

องักฤษ 

ปี 2548  คณะหุน่สายเสมาได้รับแรงบนัดาลใจโรงมหรสพทางวิญญาณของทา่น

พทุธทาสภิกข ุจนก่อให้เกิดเป็นเร่ือง “นิทานโรงธรรม” ซึง่จากเร่ืองนีท้างคณะหุน่สายเสมาได้รับทนุ

สนบัสนนุในการสร้างหุน่จาก ส านกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั กระทรวงวฒันธรรม 

 ปี 2549 คณะละครหุน่สายเสมาก็ยงัคงสร้างสรรค์ละครหุน่ออกมาอยา่งตอ่เน่ือง 

ซึง่ในปีนีท้างคณะละครหุน่สายเสมาได้ จดัการแสดงขึน้เพ่ือสง่เสริมวฒันธรรมท้องถ่ินอีสาน และ

รณรงค์งดเหล้า เร่ือง “บกัห ากบัหย าเป”   ซึง่เร่ืองนีไ้ด้รับการสนบัสนนุทนุในการสร้างสรรค์จดัท า

โครงการโดย ส านกังานกองทนุสนบัสนนุการสร้างเสริมสขุภาพ (สสส.) 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 40  ตวัละครจากเร่ือง “บกัห ากบัหย าเป” 

 

 ในสองปีแรกนี ้ถือได้วา่เป็นชว่งของการค้นหาและพฒันาหุน่สายจากรากเดมิของ

ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านของไทย  ไมว่า่จะเป็นในเร่ืองของการสร้างเนือ้เร่ือง กลิ่นอายของความเป็น
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พืน้บ้าน(Folk)  มาผสมผสานกบัละครหุน่สายของคณะ ยงัเป็นชว่งเร่ิมต้นท่ีจะค้นหาเอกลกัษณ์

ทางด้านการแสดงให้กบัคณะเองด้วย  

   ปี 2550 เป็นชว่งถดัมาท่ีคณะหุน่สายเสมาเร่ิมมีทีมงานท่ีมัน่คงมากขึน้  เป็นชว่ง

ของการออกจดัการแสดงเชิงศลิปวฒันธรรม โดยในปี 2550 มีเร่ืองท่ีจดัแสดงอยูด้่วยกนัทัง้หมด 2 

เร่ือง คือ “มหศัจรรย์วนัของดวงดี”   เร่ืองนีไ้ด้รับการสนบัสนนุทนุในการสร้างสรรค์จาก สภา

วฒันธรรมจงัหวดันนทบรีุ  และอีกเร่ืองคือ “มหาชนกชาดก”   ส าหรับเร่ืองนีค้ณุนิมิตร พิพิธกลุ 

ได้รับแรงบนับาลใจจากหนงัสือทศชาตแิละพระมหาชนก 

จากนัน้คณะหุน่สายเสมาก็ได้มีการบรูณาการจากส่ือหุน่เป็นส่ือโทรทศัน์ ซึง่มีเป็น

รายการเพ่ือสง่เสริมพระพทุธศาสนา เร่ือง “เณรนอ้ยจิงโจ้น ้า”   และเร่ือง “เทวดาจ๊ะจ๋า” เพ่ือ

สง่เสริมคณุธรรมและจริธรรม 

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 41 จากเร่ือง “เณรนอ้ยจิงโจ้น ้า” 

 

 ปี 2551 เป็นปีท่ีคณะละครหุน่สายเสมาเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัมากขึน้จากด้วยการสะสม

ประสบการณ์และการเผยแพร่ผลงานสูส่ื่อสาธารณะท าให้เป็นท่ีรู้จกัมากย่ิงขึน้  ปี 2551 คณะหุน่

สายเสมาจงึเร่ิมเข้าสูช่ว่งท่ีได้มีโอกาสไปเผยแพร่ผลงานละครหุน่สายของคณะสูส่ายตาในระดบั

นานาชาต ิซึง่ผลงานในระดบันานาชาตมีิดงันี ้ 



 

 

100 

  เร่ือง “นางผมหอม”   ซึง่เป็นวรรณกรรมท้องถ่ินอีสาน  เร่ืองนีไ้ด้รับการสนบัสนนุ

ทนุในการสร้างสรรค์จาก โครงการ Philippine Educational Theatre Association (PETA) เป็น

โครงการของประเทศฟิลิปปินส์   โครงการนีมี้จดุประสงค์เพ่ือสร้างการเรียนรู้เร่ืองการยตุคิวาม

รุนแรงในผู้หญิงและเดก็ 

  เร่ือง  “เจ้าเงาะ” โครงเร่ืองจากวรรณกรรมพืน้บ้านของไทย ซึง่ละครหุน่สายเร่ืองนี ้

ได้ไปแสดงในงานเทศกาลหุน่โลก ครัง้ท่ี 12 ณ กรุงปราก ประเทศสาธารณรัฐเช็ก  โดย เร่ือง “เจ้า

เงาะ” ได้คว้ารางวลัในเทศกาลนี ้คือ  The Most poetic creation 

  ปี 2552  คณะหุน่สายเสมาได้มีโอกาสเข้าร่วมเทศกาลหุน่โลก ครัง้ท่ี 13 ณ กรุง

ปราก สาธารณรัฐเช็ก อีกครัง้  โดยครัง้นีไ้ด้น า เร่ือง  “ศึกพรหมาสตร์”   ไปแสดงในเทศกาลหุน่โลก 

ครัง้ท่ี 13 ซึง่เป็นเร่ืองราวตอนหนึง่ในเร่ืองรามเกียรติ ์โดยคณะหุน่สายเสมาได้มีการผสมผสาน หุน่

หลวงประยกุต์เสริมเข้าไปจากเดมิท่ีทางคณะจะแสดงเพียงหุน่สายเทา่นัน้ โดยตวัหุน่ท่ีมีลกัษณะ

เป็นหุน่หลวงประยกุต์นัน้ ได้แก่ พระราม พระลกัษณ์ นางสีดา และ ทศกณัฐ์  ซึง่การไปเข้าร่วม

แสดงในเทศกาลหุน่โลก ครัง้ท่ี 13 คณะหุน่สายเสมาได้รับรางวลั The Best Traditional Original 

Performance  

  ในปี 2552 คณะหุน่สายเสมายงัได้สร้างสรรค์ละครหุน่สายออกมาอีกหนึง่เร่ืองนัน้

คือ “เดก็ชายกบัใบโพธ์ิ”  เร่ืองนีเ้ป็นการเผยแพร่และสอดแทรกหลกัแนวคดิปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง เผ่ือเป็นส่ือศลิปะถ่ายทอดไปสูก่ลุม่เดก็และครอบครัว 

 ปี 2553 ทางคณะหุน่สายเสมา ได้น าวรรณคดีชิน้เอกของสนุทรภู่ เร่ือง “พระอภยั

มณี”  มาท าในรูปแบบของละครหุน่สาย โดยใช้ตอน “สดุสาครผจญภยั”  มาสร้างสรรค์ ซึง่ถือเป็น

เอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ในการดงึตวัละครซึง่เป็นเอกลกัษณ์ของวรรณคดีไทย เผยแพร่มาสูรู่ปแบบ

งานละครหุน่ของคณะหุน่สายเสมา  

  ปี 2554 คณะหุน่สายเสมาได้สร้างสรรค์ละครหุน่ร่วมสมยัขึน้โดยสร้างสรรค์ใน

รูปแบบละครเพลงหุน่สาย นัน้คือ เร่ือง “ดอนและมะขวิดผูพิ้ชิต”   ซึง่เร่ืองนีค้ณุนิมิตร พิพิธกลุ 

ได้รับแรงบนัดาลใจและเค้าโครงเร่ืองมากจาเร่ือง “ดอนกีโฮเตแ้ห่งลามนัช่า”  แตน่ ามาแปลงให้เข้า
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สูบ่ริบทของคนไทย  โดยเร่ืองนีค้ณะหุน่สายเสมาต้องการกระตุ้นเยาวชนและครอบครัวรุ่นใหมใ่ห้

ใสใ่จตอ่การบริโภคข้าวไทยและเห็นคณุคา่ของชาวนาไทย 

   นอกจากละครหุน่เร่ืองตา่งๆท่ีผา่นมา คณะหุน่สายเสมายงัท ากิจกรรมเพื่อ

สง่เสริมเยาวชน อาทิ การฝึกอบรมสร้างและการเชิดหุน่ให้กบัชมุชน จงัหวดัสมทุรสาคร จน

สามารถสร้างส่ือศลิปะท้องถ่ินได้ โดยใช้ช่ือคณะวา่ คณะหุน่สายชอ่ชะคราม  การจดัอบรมการ

สร้างและการเชิดหุน่สายให้กบัโครงการหุน่ไทย จดัโดย ส านกังานคณะกรรมการศลิปวฒันธรรม

แหง่ชาต ิ(สวช.)  

หุน่สายเสมายงัได้รับเกียรตบิตัรจากกรุงเทพมหานคร ประจ าปี 2552 ในฐานะ

เป็นผู้ เผยแพร่และสง่เสริมศลิปวฒันธรรมไทย ให้เป็นท่ีปรากฏจนสร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศไทย

ในเวทีระดบัโลก 

         

        รูปภาพท่ี 42   เกียรตบิตัร จาก กรุงเทพมหานคร ประจ าปี 2552 

นอกจากนีย้งัรับรางวลัผู้ประกอบวิชาชีพดีเดน่ ประจ าปี 2552 – 2554 จากสโมสร

โรตาร่ีกรุงเทพวิภาวดี มองให้กบัทีมงานคณะหุน่สายเสมา 

ปัจจบุนัคณะหุน่สายเสมามีส านกังานและโรงละครประจ าอยูท่ี่ 16/225 หมู2่ 

ซอยวิภาวดี 58 ถนนวิภาวดีรังสิต แขวงตลาดบางเขน เขตหลกัส่ี กรุงเทพฯ 10210  และยงัคงเปิด

ท าการแสดงเป็นประจ าตอ่เน่ืองทกุปี 
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คณะหุ่นช่างฟ้อน 

   คณะหุน่ชา่งฟ้อนเป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเร่ิมก่อตัง้เม่ือปลายปี พ.ศ. 2550  

ท่ีจงัหวดัเชียงใหม ่ ตัง้แตต้่นมีสมาชิกในการเร่ิมก่อตัง้ทัง้หมด สองคน  นัน้ก็คือ  โจ-หนา่ คณุภาส

กร และคณุทรัพย์ทวี สนุทรมงคล   ทัง้สองเป็นสามีภรรยากนั   คณุภาสกร สนุทรมงคล จบ

การศกึษาระดบัปริญญาตรีจาก คณะ มณัฑนศลิป์   มหาวิทยาลยัศลิปากร  ซึง่สามารถใช้ความรู้

ความช านาญความชา่งสงัเกตในการสร้างหุน่ได้เป็นอยา่งดี   เม่ือผนวกกบัคณุทรัพย์ทวี สนุทร

มงคล ซึง่เป็นคนพืน้เมืองอยูแ่ล้ว จงึท าให้หุน่ท่ีออกมามีความเป็นกลิ่นของภาคเหนืออยา่งชดัเจน 

ท่ีมาของช่ือคณะหุน่ชา่งฟ้อน   คณุทรัพย์ทวีได้ให้สมัภาษณ์วา่   

    “เร่ิมมาจากทีว่่าเราท าหุ่น   แลว้หุ่นของเราเกิดทีเ่มืองเหนือ แลว้

สมยัโบราณ ผูห้ญิงทีเ่คา้ เป็นช่างฟ้อน เขาจะเรียกว่า “จ้างฟ้อน” เป็นค า

เมือง  เราเลยคิดว่าหุ่นของเรา ก็ฟ้อน และก็อ่อนช้อยเหมือนผูห้ญิงเหนือก็

เลยตัง้ชื่อว่า คณะหุ่นช่างฟ้อน”   

                (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554)    

 

 โดยแรกของการก่อตัง้คณะหุน่ชา่งฟ้อน  รายได้เร่ิมแรกมาจากการเปิดหมวก

แสดงท่ีถนนคนเดนิประตทูา่แพ จงัหวดัเชียงใหม ่ ซึง่รายได้จากการเปิดหมวกตอ่ยอดให้เกิดเป็น

หุน่ตวัตอ่ๆมา  การแสดงชดุแรกท่ีเกิดขึน้มีช่ือวา่ “ เจ้าชายแห่งความรัก”   "Princess of Love"  

เป็นเร่ืองราวของหญิงสาวท่ีช่ือ  “มะเมียะ”     ซึง่เป็นต านานรักอมตะของล้านนาท่ีเลา่ถึงความรัก

อนัยิ่งใหญ่ของเจ้าน้อยและมะเมียะ  โดยลกัษณะหุน่ในเร่ืองแรกเป็นหุน่เชิดท่ีได้แรงบนัดาลใจมา

จากหุน่วงัหน้า หุน่หลวง  แตมี่ลกัษณะตวัเล็กกวา่ และมีเทคนิคการเชิดท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในการ

คดิค้นขึน้ใหม ่มีเทคนิคการบงัคบัหุน่อยูท่ี่ปลายศอกของตวัหุน่ตอ่ไปยงัปลายนิว้ของตวัหุน่ ซึง่จะ

ท าให้หุน่สามารถจีบและตัง้วงได้  และยงัมีแกนกลางท่ีคอยบงัคบัหุน่ในสว่นของศีรษะ   และ มี

อปุกรณ์ยดึจบัหุน่ไว้ท่ีตวัคนเชิดจากเร่ืองแรกนี ้  
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รูปภาพท่ี 43  เร่ือง “เจ้าชายแห่งความรัก” 

 

 ในปี พ.ศ. 2552  คณะหุน่ชา่งฟ้อนได้รับคดัเลือกให้เข้าร่วมงานเทศกาลหุน่โลก 

ครัง้ท่ี 13  (World   Festival of Puppet  Art  Praque) ท่ีกรุงปราก โดยน าเร่ือง  "Princess of 

Love"  ไปแสดงในงานครัง้นีแ้ละได้รับรางวลัพิเศษ The Most Poetic Interpretation   

 ตอ่เน่ืองในปี 2553  ก็ยงัคงได้รับเชิญให้เข้าร่วมงานเทศกาลหุน่โลก ครัง้ท่ี 14 ณ 

กรุงปรากอีกเชน่กนั   ซึง่จดัขึน้   ระหวา่งวนัท่ี 31 พ.ค. – 6 ม.ิย. พ.ศ.2553 คณะหุน่ชา่งฟ้อนได้น า

การแสดงหุน่จากเร่ือง  “ลาวดวงเดือน”   และได้รับรางวลัมาอีกเชน่กนั นัน้คือ รางวลั  "Award for 

the most tender and poetic interpretation" หรือรางวลัด้านการตีความบทกวีผา่นการแสดงได้

อยา่งซาบซึง้ จากการแสดงเร่ือง "ลาวดวงเดือน"  

 

 

 

 

 

รูปภาพท่ี 44  คณุทรัพย์ทวี สนุทรมงคล  เข้าร่วมงานเทศกาลหุน่โลก ครัง้ท่ี 14 
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   และในปีเดียวกนั  คณะหุน่ชา่งฟ้อนยงัได้เซ็นสญัญากบั สมาพนัธ์หุน่นานาชาต ิ

ซึง่ต้องไปแสดงในงาน International puppet theatre 2010 ท่ีประเทศออสเตรีย โดยท าการแสดง

เร่ือง  "Princess of Love"  ผลงานท่ีสร้างช่ือในเทศกาลหุน่โลกครัง้ท่ี 13    

   จากนัน้เป็นต้นมา คณะหุน่ชา่งฟ้อนก็ได้มีการพฒันารูปแบบหุน่ในลกัษณะตา่งๆ

ขึน้อีกจ านวนมากไมต่ ่ากวา่ 10 แบบไมว่า่จะเป็นหุน่สายในแบบตะวนัตกท่ีเรียกวา่ Marionette  

จนถึงในปัจจบุนั  ก็ยงัคงประกอบไปด้วยสมาชิก สองคน  ภายในคณะเชน่เดมิ และยงัคงเลน่เปิด

หมวกเป็นการแสดงหลกัในวนัอาทิตย์ท่ี ถนนคนเดนิ จงัหวดัเชียงใหม ่ซึง่โดยสว่นใหญ่การแสดงท่ี

น ามาเลน่ท่ีถนนคนเดนิก็จะมีทัง้การน าบางสว่นบางตอนของเร่ือง “เจ้าชายแห่งความรัก ” และ 

“ลาวดวงเดือน”  มาเลน่บนถนนคนเดนิด้วย  และยงัคงแตง่เพลงขึน้มาใหมใ่นกลิ่นอายของความ

เป็นเหนือ และน าหุน่มาเลน่เป็นการแสดง ซึง่เข้ากบับทเพลงท่ีแตง่ขึน้ใหมอี่กด้วย   

  ปัจจบุนับทเพลงเหลา่นีไ้ด้ เปิดบรรเลงขบักลอ่ม พร้อมกบัลีลาของหุน่แตล่ะชนิดท่ี

ก าเนิดขึน้โดย คณะหุน่ชา่งฟ้อน  หุน่ตา่งๆออกลีลาการฟ้อนเป็นประจ าทกุสปัดาห์ท่ี ถนนคนเดนิ 

ทกุวนัอาทิตย์ จงัหวดัเชียงใหม ่แถวบริเวณหน้าอนสุาวรีย์ สามกษัตริย์   ซึง่ยงัคงเป็นการแสดงเปิด

หมวกเหมือนเดมิตัง้แตเ่ร่ิมก่อตัง้คณะจนถึงปัจจบุนั 

  จากการเก็บข้อมลูทางด้านประวตั ิและ สมาชิกหลกัของคณะละครหุน่ร่วมสมยั 

พบวา่  วิวฒันาการในการก่อตัง้คณะละครหุน่ร่วมสมยัเกิดจากผู้ ท่ีมีความสนใจท่ีมีองค์ประกอบ

ของผู้อ านวยการและสมาชิกหลกัโดยสามารถแบง่ได้ออกเป็น 4 ข้อ ดงันี ้

1. มีความช่ืนชอบพืน้ฐานในหุน่ ตวัหุน่  

2. มีพืน้ฐานและประสบการณ์ทางด้านศลิปะการแสดง  

3. ผู้ ท่ีมีพืน้ฐานและประสบการณ์ทางด้านศลิปะแขนงอ่ืน เชน่ งานชา่ง งานออกแบบ 

4. มีต้นแบบ หรือ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 
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ตารางท่ี 3  ตารางแสดงพืน้ฐานและประสบการณ์ของผู้ก่อตัง้ (อ านวยการ) คณะละครหุน่ร่วมสมยั 

 

  

  

 

 

 

 

   

  จาก การสรุปตารางพืน้ฐานและประสบการณ์ทางด้านศลิปะการแสดง จงึกลา่วได้

วา่ก่อนหน้าท่ีท าการจดัตัง้คณะละครหุน่ร่วมสมยัขึน้  ผู้ก่อตัง้ได้มีประสบการณ์ในการท างาน

ทางด้านศลิปะการแสดงมาก่อน ไมว่า่จะเป็น  ทางด้านงานละครเวที  งานด้านโทรทศัน์  และ ใน

สว่นของพืน้ฐานและประสบการณ์ทางด้านศลิปะสาขาอ่ืน นัน้ หมายถึง ความสนใจและ

ประสบการณ์พืน้ฐานของผู้ก่อตัง้นัน้อยูใ่นศลิปะงานด้านทศันศลิป์  ออกแบบ ตกแตง่  รวมทัง้ งาน

เขียน  ซึง่เป็นสิ่งท่ีนอกเหนือจากงานทางด้านการแสดง   

จากพืน้ฐานและประสบการณ์ เป็นพืน้ฐานท่ีจะสามารถตอ่ยอดท าให้เกิดคณะ

ละครหุน่ร่วมสมยัได้  แตโ่ดยพืน้ฐานหลกั ผู้ก่อตัง้คณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้จะต้องมีใจรักและ

สนใจใน หุน่ เป็น พืน้ฐานหลกั   เพราะหุน่จะไมส่ามารถมีชีวิตขึน้มาได้หากปราศจากผู้ เชิดนัน้เอง 

 นอกจากนีว้ิวฒันาการในเร่ืองของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในชว่งหลงัยงัมีการ

ท างานร่วมกนัในตา่งคณะมากขึน้ มีการน าหุน่ของแตล่ะคณะมาร่วมและถ่ายทอดเร่ืองราวให้มี

สีสนัและมีความแปลกใหมม่ากยิ่งขึน้ดงัท่ีกลา่วไปแล้วในสว่นของประวตัคิณะละครหุน่ร่วมสมยั   

และยงัวิวฒันาการตอ่มาท าให้ผู้ชมเกิดการยอมรับทัง้ในประเทศและระดบัตา่งประเทศวา่  ศลิปะ

พืน้ฐาน/ประสบการณ์ คณะละครหุ่นร่วมสมัย 

  คณะเจ้าขนุทอง 

  คณะ Hobby Hut 

ด้านศลิปะการแสดง คณะพระจนัทร์พเนจร 

  คณะยายหุน่ 

  คณะหุน่สายเสมา 

ด้านศลิปะสาขาอ่ืน 
กลุม่แกะด าด า 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน 
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ละครหุน่ท่ีเกิดขึน้ นัน้สามารถบง่บอกและเป็นตวัแทนในด้านงานศลิปะวฒันธรรมของชาตไิด้

เชน่กนั จากการได้รับรางวลัในระดบันานาชาตเิป็นเคร่ืองยืนยนั      

 

1.2.2  สถานภาพของคณะละครหุ่นร่วมสมัย 

จากคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีกลา่วมาข้างต้น  ผู้วิจยัได้ให้ความส าคญักบัคนท า

ละครหุน่ เชน่เดียวกบัตวัละครหุน่    สถานภาพของคณะละครหุน่ร่วมสมยั    ภายในคณะละครหุน่

ร่วมสมยัแตล่ะคณะจะอยูด้่วยระบบท่ีสง่เสริมให้ทกุคนมีสว่นร่วม กลา่วคือเน้นคณุคา่ความส าคญั

ของการเป็นมนษุย์ ยอมรับในศกัดิศ์รี และเปิดโอกาสให้แสดงความคดิเห็นจนเกิดเป็นกลุม่เป็น

คณะท่ีมีความสมคัรสมานสามคัคีกนัภายในคณะ  ร่วมถึงการร่วมมือกนัในตา่งคณะเองก็เชน่กนั 

ยอ่มต้องเคารพตอ่ความคดิเห็นซึง่กนัและกนั จงึจะท าให้การแสดงแตล่ะเร่ืองผา่นไปได้อยา่งไมมี่

อปุสรรค์และออกมาอยา่งดีท่ีสดุ  

การสร้างงานอยา่งตอ่เน่ือง สม ่าเสมอ เป็นเป้าหมายเบือ้งต้นของทกุคณะ  ซึง่

นอกจากจากสร้างสรรค์ผลงานนัน้  สถานภาพของคณะละครหุน่ร่วมสมยั ในท่ีนีย้งัจ าแนกได้ดงันี ้

1) โรงละครและสถานท่ีจดัแสดง 

ก. คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีโรงละครเป็นของตวัเอง 

 ข.  คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีไมมี่โรงละครเป็นของตวัเอง 

2) แหลง่เงินทนุหรือผู้ให้การสนบัสนนุ 
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1) โรงละครและสถานท่ีจดัแสดง 

ก. คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีโรงละครเป็นของตวัเอง 

พืน้ท่ีในการจดัแสดงถือเป็นองค์ประกอบส าคญัในการจดัการแสดง   คณะละคร

หุน่ร่วมสมยัท่ีปัจจบุนัมีโรงละครเป็นของตวัเองมีทัง้หมด 3 คณะ ได้แก่ คณะเจ้าขนุทอง  คณะ

พระจนัทร์พเนจร และคณะหุน่สายเสมา   

 

คณะเจ้าขุนทอง    

 คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเผยแพร่ผลงานผา่นทาง โทรทศัน์  ชอ่ง 7  ซึง่ผลิตโดย บริษัทผอง

ผล จ ากดั     ซึง่มีส านกังาน  อยูท่ี่    74 ซอยศภุราช 1 ถนนพหลโยธิน แขวงสามเสนใน เขตพญา

ไท กรุงเทพมหานคร     สถานท่ีในการจดัท าการแสดงหลกัๆ คือการถ่ายท าในห้องสง่ สตดูโิอ 

บนัทกึเทปโทรทศัน์ และน าสง่ชอ่ง 7  เพ่ือออกอากาศ ซึง่ฉากในโรงละครของคณะเจ้าขนุทองจะมี

ฉากท่ีใช้ประจ าเป็นหลกัๆ ในการเลา่เร่ือง เชน่ บ้านลงุมะตมู บ้านป้าไก่ ท่ีอยูข่องวอแว บ้าน ฉงน

ฉงาย  ซึง่การด าเนินเร่ืองจะอาศยัเลา่เร่ืองผา่นฉากหลกัๆท่ีคุ้นตาให้เดก็สามารถจ าสถานท่ีแตล่ะ

สถานท่ีให้ได้ ภายหลงัตอ่มาเม่ือเทคโนโลยีได้เข้ามามีบทบาทมาขึน้ การถ่ายท าการฉาก Blue 

Screen และ Green Screen  ท า Graphic  แตก็่ยงัคงใช้ฉากท่ีสร้างขึน้มาเป็นโครงสร้างจ าลอง

ขึน้มาเป็นฉากหลกัเชน่เดมิ ซึง่ถือได้วา่เป็นเอกลกัษณ์ของคณะเจ้าขนุทองก็วา่ได้   

 

คณะพระจันทร์พเนจร    

 คณะพระจนัทร์พเนจรนัน้ ถือได้วา่ มีโรงละครเป็นโรงละครเป็นของตวัเอง เน่ืองจาก 

สามารถใช้ส านกังานหลกัเป็นสถานท่ีในการจดัแสดงผลงานหลกัๆมากแล้วหลายเร่ือง  ซึง่โรงละคร

ของคณะพระจนัทร์พเนจรนัน้   พืน้ท่ีส านกังานของคณะพระจนัทร์พเนจรท่ีอยูปั่นจบุนัอยูท่ี่ 100/4  

ซอยวดัอโุมงค์ ต.สเุทพ  อ.เมือง จ.เชียงใหม ่50200  ซึง่อยูบ่ริเวณ เทพศริิแกลอร่ี ในจงัหวดั

เชียงใหม ่ซึง่เป็นท่ีพกัของคณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา ในปัจจบุนัด้วยเชน่กนั   
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                                  รูปภาพท่ี  45  สถานท่ีตัง้โรงละครคณะพระจนัทร์พเนจร   

                                         

คณะหุ่นสายเสมา   

 คณะหุน่สายเสมาเป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีอยูภ่ายใต้คณะละครมนัตา  ซึง่ส านกังาน

ของทัง้สองคณะ เป็นสถานท่ีเดียวกนั  แตส่ าหรับพืน้ท่ีนัน้สามารถปรับเป็นโรงละครหุน่ได้ด้วย  ซึง่

ตัง้อยูท่ี่   เลขท่ี 16/225 หมู่ 2 ถนนวิภาวดีรังสิต  แขวงตลาดบางเขน  เขตหลกัส่ี กรุงเทพฯ 10210   

ซึง่ถือเป็นโรงละครหุน่สายท้องถ่ินแหง่แรกของกรุงเทพมหานคร โดยโรงละครท่ีน่ีจะ สร้างฉากตาม

เนือ้เร่ืองท่ีจะจดัแสดงโดยเร่ืองหนึง่จะจดัแสดงเป็นระยะเวลาประมาณ 1 เดือน จะเลน่ถาวรเป็น

ประจ า อาทิ ประจ าทกุวนั เสาร์ – อาทิตย์  หรือประจ าทกุวนั  จะเปิดการแสดงส าหรับผู้ ท่ีสนใจมา

ชมการแสดงเป็นหมูค่ณะตัง้แต ่15 คนขึน้ไป 
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                                                   รูปภาพท่ี 46  โรงละครหุน่สายเสมา 

 

คณะละครท่ีกลา่วมาข้างต้นนัน้  มีความชดัเจนในการท าละครหุน่ร่วมสมยัให้มี

สถานท่ีในการด าเนินงานรูปแบบของบริษัทหรือกลุม่คนท่ีชดัเจนเพ่ือท่ีจะสะดวกในการตดิตอ่หรือ

ประสานงาน  และเป็นอาชีพ  ผู้อ านวยการคณะละครหุน่พยายามสร้าง ฐาน ให้เกิดเป็น คณะ

ละครหุน่ร่วมสมยัถาวร ด้วยการน าเสนอผลงานอยา่งตอ่เน่ือง ไมว่า่จะน าเสนอในรูปแบบของการ

แสดงสด หรือ ผา่นส่ือทางชอ่งทางอ่ืน เชน่ โทรทศัน์  เพ่ือพฒันาระบบให้เป็นคณะละครหุน่ถาวร

ตอ่ไปและมีงานอยา่งตอ่เน่ือง ซึง่น ามาถึงทนุในการสร้างผลงานชิน้ตอ่ๆไปของคณะเอง  

 

ข. คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีไมมี่โรงละครเป็นของตวัเอง     

 คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีไมไ่ด้มีโรงละครเป็นของตวัเองนัน้  วิธีการแสดงสว่นใหญ่

จะเป็นรูปแบบของละครสญัจร  ซึง่ประกอบไปด้วย 4 คณะ  ได้แก่  คณะ  Hobby Hut  คณะยาย

หุน่  กลุม่แกะด าด า และ คณะหุน่ชา่งฟ้อน 
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คณะ Hobby Hut     

 คณะ Hobby Hut คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ท่ีจงัหวดัเชียงใหม ่ ซึง่ในชว่งแรกของ

การก่อตัง้คณะได้มีโรงละครถาวรเป็นของคณะเอง  แตต่อ่มาเน่ืองด้วยปัจจยัหลายอยา่งท าให้ต้อง

ยกเลิกโรงละครถาวรลงไป  ซึง่ปัจจบุนั  การฝึกซ้อมการแสดง จะเกิดท่ี คณะวิจิตรศลิป์  

มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่ 

 

      

 

 

 

รูปภาพท่ี 47  สถานท่ีฝึกซ้อมคณะ Hobby Hut 

ในสว่นของการแสดงจะเป็นการแสดงสญัจรออกนอกสถานท่ี  ซึง่ทางคณะละคร

หุน่ร่วมสมยั Hobby Hut  ได้สร้างฉากไว้ส าหรับประกอบขึน้เพ่ือแสดงละครหุน่แบบสญัจร  

สามารถเคล่ือนย้ายได้   ท าให้การแสดงถกูเผยแพร่ไปสูช่มุชนได้มากขึน้กวา่เดมิ   ลกัษณะฉากก็

จะเป็นไปตามท้องเร่ืองเนือ้เร่ืองท่ีแสดง จะมีแคเ่พียงฉากเดียวยืนพืน้เหมือนเป็นโรงละครขนาด

ยอ่มท่ีไว้ให้แสดงละครหุน่และสามารถบงัตวัผู้ เชิดให้ไมเ่ป็นคนเชิดได้  โดยทัว่ไปโรงละครแบบ

เคล่ือนท่ีได้จะประกอบขึน้โดยวสัดธุรรมชาต ิเชน่ ตวัไม้ไผก่ระบอกและตกแตง่ด้วยภาพลวดลาย

ตา่งๆสีสนัตามท้องเร่ืองนัน้ๆ 
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                                    รูปภาพท่ี 48  ลกัษณะโรงละครสญัจร คณะ Hobby Hut 

 

คณะยายหุ่น    

 คณะยายหุน่เป็นคณะละครหุน่ท่ีท างานควบคูก่บังานละครเวที ของคณะพระจนัทร์เสีย้ว

การละคร  สถานท่ีในการท างานประชมุและสร้างหุน่ จงึเป็นสถานท่ีเดียวกบัสถานท่ีท างานของ

คณะพระจนัทร์เสีย้วการละคร  ซึง่ใช้พืน้ท่ีของสถาบนัปรีดี พนมยงค์    และในการแสดงสญัจรใน

แตล่ะครัง้ก็เป็นการสร้างฉากท่ีสามารถถอดประกอบได้นัน้เอง  คณะยายหุน่จะมีการแสดงจดั

แสดงท่ี หอประชมุสถาบนัปรีย์ดี พนมยงค์  เป็นการจดัแสดงงานประจ าทกุปี  โรงละครจะท าขึน้

เป็นฉากจ าลองสถานท่ีในท้องเร่ือง เป็นฉากสงูท่ีสามารถให้ผู้ เชิดหุน่ซอ่นตวัอยูด้่านลา่งของฉากได้ 

และยงัมีอีกทัง้เป็นการแสดงแบบละครเร่ นอกสถานท่ี ก็จะน าฉากท่ีสามารถไปประกอบใหมแ่บบ

นอกสถานท่ีได้เชน่กนั จงึไมมี่ปัญหาในการจดัตัง้โรงละครเคล่ือนท่ี 

 

กลุ่มแกะด าด า   

 กลุม่แกะด าด า มีการแสดงท่ีคล้ายกบัการแสดงละครเร่ ซึง่ โดยสว่นตวัของคณุวศนิ  มิตร

สพุรรณ ไมไ่ด้คดิวา่จะมีโรงละครท่ีตายตวั ฉากอาจจะไมส่ าคญัเทา่กบัตวัของหุน่ เพราะฉะนัน้ โรง

ละครท่ีเกิดขึน้จะเกิดขึน้ก็ตอ่เม่ือมีการแสดงเป็นพล๊อตเร่ืองท่ีต้องอาศยัฉาก ซึง่ฉากละครหุน่เหลา่นี ้

จะเกิดขึน้เฉพาะในงานท่ีเป็นเทศกาล หรือการแสดงประจ าปีของคณะ  
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รูปภาพท่ี  49  ภาพตวัอยา่งการสร้างฉากในเร่ือง นกัขึน้ภเูขาทอง7 

 

 แตถ้่าเป็นการแสดงในรูปแบบของละครหุน่เร่นัน้ จะไมมี่ฉากเข้ามาประกอบ สว่นใหญ่จะ

เน้นเร่ืองการแสดงของหุน่มากกวา่องค์ประกอบของฉาก  สถานท่ีการจดัการแสดง สามารถจดั

แสดงได้ทกุสถานท่ี โดยไมมี่โรงละครเป็นสถานท่ีประจ าในการท าการแสดงในปัจจบุนั 

 

คณะหุ่นช่างฟ้อน      

 คณะหุน่ชา่งฟ้อนด าเนินการสร้างสรรค์และพฒันาหุน่ในพืน้ท่ีของผู้ก่อตัง้คณะนัน้คือ  

พืน้ท่ีบ้านสว่นตวั แตใ่นสว่นของพืน้ท่ีโรงละครถาวรนัน้คณะหุน่ชา่งฟ้อนจะไมมี่โรงละครท่ีเป็นโรง

ละครถาวร  การแสดงประจ าของคณะหุน่ชา่งฟ้อนจะจดัขึน้ ณ ถนนคนเดนิจงัหวดัเชียงใหม ่

บริเวณ อนสุาวรีย์ สามกษัตริย์   เป็นการแสดงเปิดหมวกส าหรับผู้ ท่ีมาเดนิในถนนคนเดนิได้ชม 

ฉากละครหลกัท่ีน ามาแสดงจะเป็นฉากของเร่ือง “เจ้าชายแห่งความรัก  Princess of Love"    เป็น

ฉากท่ีสามารถเคล่ือนย้ายได้เคล่ือนท่ีได้สามารถไปแสดงท่ีไหนก็ได้เชน่กนั   

                

 

                                                           
7

 นกัขึน้ภเูขาทอง  เป็นเร่ืองสัน้ของ  ชาติ กอบจิตติ  เป็นเนือ้หาของชายคนหนึง่ที่ชอบเดินขึน้ภเูขาทอง 
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                  รูปภาพท่ี 50  ฉากเร่ือง”เจ้าชายแหง่ความรัก”  ณ ถนนคนเดนิ จงัหวดัเชียงใหม ่

 

  อยา่งไรก็ดีในสว่นของคณะละครท่ีไมไ่ด้มีโรงละครถาวรนัน้  ก็ยงัคงมีความ

ต้องการในการสร้างผลงานอยา่งตอ่เน่ืองเชน่กนัเพียงแต ่ ในคณะละครหุน่ร่วมสมยัลกัษณะนีจ้ะมี

ความยืดหยุน่ในระบบของการจดัการมากกวา่ อาจจะเน่ืองด้วยการรวมตวัก่อตัง้คณะในชว่งแรก

เป็นการร่วมตวัในกลุม่เพ่ือน ( คณะแกะด าด า, คณะยายหุน่)  ครอบครัว (คณะหุน่ชา่งฟ้อน) 

อาจารย์ ลกูศษิย์  (คณะ Hobby Hut)  จงึมีความเคร่งคดัในการสถาพภาพน้อยกวา่ด้วยความ

ผกูพนั  แตก็่ยงัคงสร้างสรรค์ผลงานทางด้านละครหุน่ร่วมสมยัอยา่งตอ่เน่ืองเชน่เดียวกนั  

 

2) แหลง่เงินทนุหรือผู้ให้การสนบัสนนุ 

  ในการเก็บข้อมลูผู้วิจยัหนกัใจกบัการถามประเดน็ในเร่ืองของแหลง่เงินทนุและ

รายได้   เน่ืองจากเคยได้ยินหรือคดิไปเองวา่ ศลิปินท างานด้วยใจ ไมใ่ชเ่พ่ือเงิน  แตเ่ม่ือคดิในอีก

มมุ ศลิปินยงัคงต้องด าเนินชีวิต อปุโภคบริโภค และสร้างผลงานโดยอาศยัเงินอยู ่และเม่ือเป็น

เชน่นัน้การสนทนาเร่ืองการเงินคงไมใ่ชเ่ร่ืองท่ีไมน่า่ฟังจนเกินไป   ซึง่เม่ือสมัภาษณ์กบัผู้อ านวยการ  

ผู้วิจยัพบวา่ ความรักในงานละครหุน่ และอดุมการณ์ เป็นแกนส าคญัในการใช้ชีวิตอยูก่บัละครหุน่ 
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มากกวา่เงินทองอยา่งแท้จริง  เพราะแทบทกุคณะไมเ่คยได้รับรายได้เป็นกอบเป็นก าจากการท า

ละครหุน่เลย  ชนิดท่ีเรียกกวา่ไมข่าดทนุก็ถือวา่ดีท่ีสดุแล้ว 

  เงินทนุในการท าละครหุน่ร่วมสมยัเป็นปัจจยัท่ีส าคญัในการผลิต  ลกัษณะเงินทนุ

ในการท าละครหุน่ร่วมสมยัของทัง้ 7 คณะ สามารถแบง่ได้เป็น 2 ลกัษณะกว้างๆ ดงันี ้

 

ก. ทนุส ารองของคณะละครหุน่ร่วมสมยั    หรือ เรียกวา่เป็นการท าละครหุน่ร่วมสมยั โดยการ

ออกทนุของคณะละครหุน่ร่วมสมยัเอง  ซึง่ในตอนแรกของการก่อตัง้คณะในชว่งแรก  ทกุ

คณะจะอาศยัเงินทนุส ารองของทางคณะมาผลิตและสร้างสรรค์ในชว่งแรก  หลงัจากนัน้ 

จะตอ่ยอดรายได้จากการเปิดขายบตัร  หรือคา่ตอบแทนจากการเลน่ละครหุน่ร่วมสมยั  

(งานจ้าง)  เป็นคา่ตอบแทน และเป็นแหลง่ทนุส ารองในการหมนุเวียน ทนุในการส้ราง

ผลงานของทกุคณะ 

ข. ทนุสนบัสนนุจากโครงการจากองค์กรหรือหนว่ยงานตา่งๆ  เป็นองค์กรหรือหนว่ยงานท่ีให้

การสนบัสนนุการสร้างงาน ซึง่มีทัง้หนว่ยงาน องค์กร มลูนิธิ  มีทัง้ของไทยและของ

ตา่งชาต ิ เป็นต้น  โดยสว่นใหญ่ จะได้รับทนุในการสร้างสรรค์ ตอ่เร่ือง  หรือ เป็นโครงการ 

ในระยะสัน้ๆ ไมไ่ด้เป็นโครงการระยะยาว  

 

ตารางท่ี4     ตารางแสดงองค์กรทนุท่ีสนบัสนนุเงินด าเนินงานของคณะละครหุน่ร่วมสมยั 

คณะ ช่ือองค์กรทนุสนบัสนนุ ประเทศ 

เจ้าขนุทอง สถานีโทรทศัน์กองทพับกชอ่ง 7 ไทย 

 Hobby Hut มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ ไทย 

พระจนัทร์พเนจร มลูนิธิไฮน์ริค เบลิล์ เยอรมนั 

  ส านกังานกองทนุสนบัสนนุ(สสส.) ไทย 
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3.  รูปแบบและเนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุ่นร่วมสมัย 

ผู้วิจยัเก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผู้อ านวยการคณะละครหุน่ร่วมสมยัเก่ียวกบั

รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยัเก่ียวกบัแนวคดิในการสร้างสรรค์ ตวัอยา่งผลงาน ทัง้ท่ีผู้วิจยัดู

การแสดงสดส าหรับงานแสดงในชว่งเวลาท่ีผู้วิจยัเก็บข้อมลู  และวีดีทศัน์บนัทกึภาพการแสดงสด

จากคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้ 7 คณะ  รวมถึงเอกสารท่ีเก่ียวข้องกบังานสร้างสรรค์ขอคณะละคร

หุน่ร่วมสมยั เชน่ ส่ืออินเตอร์เนต  บทวิจารณ์ ทางส่ืออินเตอร์เนต   

ทางด้านรูปแบบและเนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยั แบง่ออกได้

เป็น 2 หวัข้อ ดงันี ้

3.1 รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยั 

3.1.1 พิจารณารูปแบบจากอิทธิพลหรือแรงบนัดาลใจท่ีได้รับ 

3.1.2 พิจารณาจากรูปแบบหรือเทคนิควิธีการเชิดตวัหุน่ 

 

คณะ ช่ือองค์กรทนุสนบัสนนุ ประเทศ 

ยายหุน่ มลูนิธิไชยวนา ไทย 

หุน่สายเสมา 
  
  
  
  

ส านกังานกองทนุสนบัสนนุ ไทย 

การสง่เสริมสขุภาพ (สสส.) 
สภาวฒันธรรมจงัหวดันนทบรีุ ไทย 

โครงการ Philippine Educational ฟิลิปปินส์ 
theatre Association 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน ส านกังานศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั ไทย 
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3.2 เนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยั 

3.2.1  เร่ืองราวท่ีน าเสนอ 

3.2.2 การแสดงละครหุน่ 

 

3.1   รูปแบบของคณะละครหุ่นร่วมสมัย  

 เม่ือพิจารณาจากผลงานของคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้ 7 คณะ สามารถจ าแนกรูปแบบ

ของคณะละครหุน่ร่วมสมยัตามลกัษณะในการสร้างสรรค์หุน่ได้เป็น   3 กลุม่โดยพิจารณาในสาม

ประการ คือ 

3.1.1 รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ไทย 
3.1.2 รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ตา่งประเทศ 
3.1.3 รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลทัง้จากตา่งประเทศและหุน่ไทย 

(ผสมผสาน) 
 

3.1.1 รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากหุ่นไทย 

รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ไทย 8  ซึง่คณะท่ีได้รับ

อิทธิพลจากหุน่ไทยในท่ีนี ้ได้แก่ คณะหุน่ชา่งฟ้อน 

คณะหุ่นช่างฟ้อน   

 หุน่ชา่งฟ้อนได้รับอิทธิพลและแรงบนัดาลใจในการสร้างหุน่ ไทย คือ มาจาก หุน่หลวง และ 

หุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ โดยได้ศกึษาพืน้ฐานวิธีการเชิดหุน่มาจากหุน่หลวง และหุน่กรม

                                                           
8  หุน่ไทย (จกัรพนัธุ์  โปษยกฤต, 2529 : 41)  เป็นหุน่เดิมตามจารีตไทย สามารถแบง่ตามลกัษณะของตวัละคร

หุน่ได้ออกเป็น 5 ประเภทคือ   1. หุน่หลวง  2. หุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ  3.หุน่กระบอก  4. หุน่ละคร  

และ  5. หุน่พิเศษ  คือ หุน่ชกั หรือ หุน่ราว (ละครหุน่เพื่อชมุชนุ, 2536, 5) 
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พระราชวงับวรวิไชยชาญ   แล้วน ามาประดษิฐ์เพิ่มเสริมเตมิแตง่ มาเป็นหุน่ท่ีมีเอกลกัษณ์ใหมแ่บบ

หุน่ชา่งฟ้อน   ลกัษณะการชกัจะมีลกัษณะเชน่เดียวกบัหุน่หลวง แตรู่ปทรงของหุน่จะเล็กกวา่หุน่

หลวง ขนาดจะอยูใ่นลกัษณะเดียวกบัหุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 

ตวัอยา่ง   ลกัษณะเปรียบเทียบอิทธิพล หุน่หลวง และ หุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ท่ีมีตอ่หุน่

ชา่งฟ้อน 

                          รูปภาพท่ี 51   หุน่หลวง                  รูปภาพท่ี 52 หุน่กรมพระราชวงัวรวิไชยชาญ 

 

 

 

 

 

ตวัอยา่ง  หุน่ชา่งฟ้อน 

 

       

 

 

               

                                                        รูปภาพท่ี 53   หุน่ชา่งฟ้อน 

  ลกัษณะหุน่ต้นแบบเร่ืองแรกท่ีคณะหุน่ชา่งฟ้อนได้ประดษิฐ์ขึน้นัน้อยูใ่นเร่ือง 

“เจ้าชายแห่งความรัก”   "Princess of Love"   โดยลกัษณะหุน่ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหมนี่ไ้ด้รับแรง
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บนัดาลใจ มาจากหุน่หลวงของไทยอยา่งท่ีกลา่วไปข้างต้น    หุน่ตวัท่ีสร้างขึน้เพ่ือแสดง  มีลกัษณะ

การเชิดท่ีมีไม้ค า้ในสว่นของข้อมือ และชว่งศอก ตอ่เน่ืองลงมาถึงมือจบัของผู้ เชิด และในสว่นของ

ศีรษะตวัหุน่นัน้  จะมีไม้ตอ่เพิ่มมาด้านหลงั ไว้ส าหรับบงัคบัในสว่นของศีรษะ   จดุเดน่ของการ

เคล่ือนไหวของหุน่ชา่งฟ้อนเซตแรกนี ้มีเอกลกัษณ์การบงัคบัเชิดให้นิว้มือมีการเคล่ือนไหวท่ีมากขึน้ 

จากการสร้างกลไกของผู้สร้าง โดยบงัคบัจากนิว้มือของผู้ เชิดจากก้านปลายข้อศอกของตวัหุน่ จะมี

ลกัษณะเป็นหว่ง ให้ใช้นิว้ชี ้และ นิว้กลาง ของผู้ เชิดสอดเข้าไป และ นิว้โป้ง ประคองก้านทัง้หมดไว้  

นิว้ชีแ้ละนิว้กลางมีหน้าท่ีบงัคบัให้ มือข้อหุน่เคล่ือนไหวออ่นช้อยสวยงาม   มือของตวัหุน่สามารถ 

จีบ ชี ้ก า แบ ได้ โดยการเชิดหุน่หนึง่ตวั ประสานกบัคนเชิดหนึง่คนเชน่กนั  ซึง่หุน่สองตวัแรกท่ีท า

ขึน้ได้ถกูน าเสนอในเร่ืองแรก ถกูแสดงเป็นเจ้าชาย และมะเมียะ 

  นอกจากเทคนิคท่ีกลา่วมา ยงัมีนอกเหนือจากนีด้้วยการท่ีคณะหุน่ชา่งฟ้อนได้

น าเอาตวัหุน่มาเช่ือมตอ่กบัผู้ เชิดด้วยการ ตอ่กบัท่ีคาดเอว ซึง่ก็ไมไ่ด้ตอ่ไว้ตายตวั สามารถเปล่ียน

ได้ตามฉากตามความเหมาะสม ซึง่การตอ่เช่ือมลกัษณะนีถื้อเป็นเอกลกัษณ์ของตวัหุน่คณะชา่ง

ฟ้อนอยา่งมาก ซึง่จะท าให้หุน่และคนเชิดนัน้ใกล้ชิดและประสานเป็นหนึง่เดียวมากยิ่งขึน้และยิ่ง

แสดงความออ่นช้อนของงานศลิปะหุน่คณะนีไ้ด้เป็นอยา่งดี  ในเร่ืองของลีลาการเชิดถือเป็นเอก

ลกัษณะหนึง่เพราะลกัษณะการเคล่ือนไหวของคณะหุน่ชา่งฟ้อน จะคล้ายลีลาการฟ้อนร ามากกวา่

การเคล่ือนไหวธรรมดาเป็นปกต ิ  

                   “ลีลาการเชิดก็ประยกุต์จากท่าฟ้อนร าของลา้นนาโดยไม่ไดร้ ่าเรียนจากทีไ่หน”  

                                                           (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554)    

 

3.1.2 รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากหุ่นต่างประเทศ 

รูปแบบคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ตา่งประเทศในท่ีนี ้ หมายถึง

นอกเหนือจากหุน่ไทยเดมิท่ีกลา่วมา   คณะท่ีได้รับแรงบนัดาลใจในการก่อตัง้และสร้างหุน่ร่วมสมยั

ขึน้มาจากการได้รับส่ือ หรือ รับ ชม หุน่ในรูปแบบของตา่งประเทศแล้วน ามาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็น
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ละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ในปัจจบุนั  ได้แก่  คณะเจ้าขนุทอง  คณะยายหุ่น  คณะแกะด าด า และ

คณะหุ่นสายเสมา 

 คณะเจ้าขุนทอง  คณะเจ้าขนุทองเร่ิมแรกในการก่อตัง้ได้รับอิทธิพลมาจาก 

รายการหนึง่ท่ีช่ือวา่ The Muppet Show ของ  Jim Henson (ชาวอเมริกนั)    (เกียรตสิดุา ภิรมย์,

นิตยสารอะเดย์,2553) ออกอากาศทางชอ่ง 3  ช่ือภาษาไทยใช้วา่ รายการ  หุน่มหาสนกุ 

                                                 

                                               รูปภาพท่ี 54  รายการ The Muppet Show 

เป็นรูปแบบของละครหุน่มือท่ีสร้างจากชาวอเมริกนั  ได้เข้ามาฉายในประเทศไทย

ในชว่งประมาณ 2533   ซึง่ถือเป็นแรงบนัดาลใจท่ีส าคญัท่ีท าให้เกิดคณะละครหุน่เจ้าขนุทอง และ

มีรูปแบบรายการและวิธีการเชิดท่ีคล้ายคลงึกบัรายการ The Muppet Show   

  เร่ิมต้นจากหุน่มือ  จากนัน้ได้เร่ิมมีไม้ค า้เชิดในสว่นของแขนหุน่เพิ่มเตมิขึน้มา

เพ่ือให้ตวัหุน่สามารถเคล่ือนไหวได้มากขึน้มากหุน่มือเดมิ 

คณะละครยายหุ่น    เป็นละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบตวัหุน่แตกตา่งไปจากหุน่

ไทย  คือมีลกัษณะเป็นหุน่มือตามแบบสากล  เป็นหุน่ท่ีสร้างขึน้มาอยา่งง่ายๆเพ่ือส่ือสารกบัเดก็

และเยาวชน  โดยได้สืบทอดมาจากครูองุ่น มาลิก   ผู้วิจยัจงึขอจดัให้คณะละครยายหุน่ อยูใ่น

รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลมาจากตา่งประเทศ เพราะรูปแบบการเชิดเป็นแบบหุน่มือ เชน่กนั    
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 คณุสินีนาฏ เกษประไพ  ได้ให้ข้อมลูเก่ียวกบัชว่งเร่ิมแรกของการหาข้อมลูในการ

สร้างตวัหุน่  วา่ได้รับความรู้เก่ียวกบัการสร้างหุน่และการสนบัสนนุจาก คณุเกียรตสิดุา  ภิรมย์  

ผู้อ านวยการ คณะเจ้าขนุทอง (คณุสินีนาฏ เกษประไพ, สมัภาษณ์ 2 มีนาคม 2554)    จงึถือได้วา่

มีรูปแบบในการสร้างและแนวทางในการสร้างหุน่ท่ีคล้ายคลงึกนั  

                

                      รูป ภาพท่ี 55  หุน่คณะยายหุน่ 

  กลุ่มแกะด าด า  กลุม่แกะด าๆ เป็นคณะหุน่สายร่วมสมยัเป็นคณะแรกๆท่ีให้

ก าเนิดหุน่สายในเมืองไทย ในชว่ง ปี พ.ศ. 2546   ซึง่กลุม่แกะด าๆได้มีวิธีคดิและศกึษาเพ่ือสร้าง

หุน่สายขึน้มาด้วยตวัเอง  โดยมีแรงบนัดาลใจจากภาพยนต์เร่ือง  Being John Malkovich    

ลกัษณะเป็นหุน่ท่ีทางตะวนัตกเรียกวา่ หุน่สายหรือหุน่ชกั (Marionette)  เป็นการ

ใช้คนับงัคบัตวัหุน่อยูด้่านบน  ซึง่คนัชกัของกลุม่แกะด าด าจะเป็นคนัชกัแบบองักฤษ โดยได้รับ

ข้อมลูการแนะน ามาจาก คณุมิคาเอล เมซเก้ (วศนิ  มิตรสพุรรณ , สมัภาษณ์  26 มิถนุายน 2554)  
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                         รูป ภาพท่ี 56  หุน่สายแกะด าด า 

 คณะหุ่นสายเสมา  คณะหุน่สายเสมา ได้รับแรงบนัดาลใจในการสร้างหุน่มา

จาก กลุ่มแกะด าด า  ลกัษณะของหุน่ของคณะหุน่สายเสมาจงึเป็นหุน่ท่ีมีคนัชกัด้านบน  มีลกัษณะ

คล้ายคลงึกบัฝ่ังตะวนัตกท่ีเรียกวา่  หุน่สายหรือหุน่ชกั (Marionette) เชน่เดียวกบั กลุม่แกะด าด า     

 

                          รูป ภาพ 57   หุน่คณะหุน่สายเสมา 

 

3.1.3 รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลทัง้จากต่างประเทศและหุ่นไทย (ผสมผสาน) 

  รูปแบบของคณะละครหุน่ท่ีได้รับอิทธิพลรวมทัง้แรงบนัดาลทัง้จากหุน่ไทยและ

ตา่งประเทศ น ามาผสมผสานเพื่อเกิดเป็นเอกลกัษณ์ใหมข่องหุน่ในคณะนัน้  มีอยูด้่วยกนั 2 คณะ 

ได้แก่  คณะ Hobby Hut และ คณะพระจนัทร์พเนจร 

  คณะ Hobby Hut  คณะ Hobby Hut เป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัทางภาคเหนือ  

มีเอกลกัษณ์ท่ีแสดงออกทางองค์ประกอบศลิป์ท่ีมีลกัษณะความเป็นไทยล้านนา  แตใ่น
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ขณะเดียวกนัแรงบนัดาลใจในการสร้างตวัหุน่และรูปแบบหุน่ขึน้มานัน้  ผศ. วิลาวณัย์ เศวตเศรนี   

ได้ให้ข้อมลูวา่ เกิดจากการน ารูปทรงของหุน่วายงัโกเล็ก ประเทศอินโดนีเซีย   มาพฒันาเพิ่มเตมิ 

และผสมผสานวิธีการเชิดในแบบหุน่กระบอกของไทยเดมิเข้าไป จงึได้เกิดเป็นหุน่ในแบบของ 

Hobby Hut ขึน้มา  ในความเป็นไทยได้อาศยั งานจิตกรรมภาพวาดฝาผนงัในวดัวาอารามท่ีมีอยู่

ในเชียงใหม ่มาขึน้เป็นเอกลกัษณ์ทางด้านหน้าตาของหุน่ รวมทัง้ชดุเสือ้ผ้าตา่งๆจากบริบทใน

สงัคมไทย (ผศ. วิลาวณัย์ เศวตเศรนี, สมัภาษณ์ 1 กมุภาพนัธ์ 2554)  

                    

      รูปภาพท่ี  58 หุน่วายงัโกเล็ก                  รูปภาพท่ี  59   หุน่กระบอกไทย 

 

รูปภาพท่ี 60  หุน่คณะ Hobby Hut 

คณะพระจันทร์พเนจร   

 คณะพระจนัทร์พเนจร ก็เป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ท่ีภาคเหนือ (จงัหวดั

เชียงใหม)่   เหตท่ีุผู้วิจยัจดัรูปแบบหุน่ของคณะพระจนัทร์พเนจร อยูใ่นประเภท ท่ีได้รับอิทธิพล

แบบผสมผสานนี ้ เพราะ เน่ืองจากคณะพระจนัทร์พเนจรเป็นการแสดงละครหุน่เงา  ซึง่สอดคล้อง

กบั ในประเทศไทยมีการละเลน่หุน่เงา ท่ีเรียกวา่ หนงัตะลงุ ของทางภาคใต้  เป็นการละเลน่ท่ีมีมา
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ในประเทศไทยเป็นเวลายาวนาน  โดยในชว่งแรกของการก่อตัง้คณะ  คณุม ณฑาทิพย์  สขุโสภา ก็

ได้ให้ข้อมลูวา่   

  “แต่เดิมหุ่นเราก็เป็นเหมือนหนงัตะลงุ  หนงัใหญ่ แปะไวบ้น

จอธรรมดาเล่าเร่ืองแบบธรรมดาเราก็เร่ิมพฒันาสายพนัธุ์เอามาผสมผสาน

เทคนิคแบบใช้ Body บา้งเพ่ิมเติม   หลงัจากนัน้ก็มาอีก 10 ปีใหห้ลงัก็คือ

จนถึงทกุวนันี ้    หุ่นเงาเราก็มีโอกาสโดยยืดพืน้ศึกษาจาก Internet ดูว่า 

Contemporary Shadow นัน้เป็นยงัไงหนา้ยงัไงอะไรต่างๆเราก็ทดลองไป

เร่ือยเพราะเราไม่ใช่สายตรงมนัคือข้อดีของคนทีไ่ม่ไดเ้รียนละครสายตรง

มนัท าใหเ้รารู้สึกว่าจบัอะไรก็ไดม้าท า”   

                                            (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, สมัภาษณ์  4 กมุภาพนัธ์  2554) 

กาผสมผสานเทคนิคท่ีได้จากตะวนัตกเพิ่มเตมิจงึท าให้รูปแบบผลงานของคณะ

ละครหุน่พระจนัทร์พเนจร จงึเป็นรูปแบบงานท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ไทยและตา่งประเทศในการ

สร้างสรรค์งานสืบเน่ืองมาจนถึงปัจจบุนั 

 

         

                              รูปภาพท่ี 61   หนงัตะลงุ                    รูปภาพท่ี 62  หุน่เงาพระจนัทร์พเนจร     

 

จากอิทธิพลแรงบนัดาลใจในการส้รางสรรค์ละครหุน่ของเตล่ะคณะ  นัน้ สง่ผลให้

สามารถแบง่รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยั ออกเป็น 3 รูปแบบ คือ  รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพล
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จากหุน่ไทย   รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ตา่งประเทศ   และ รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลทัง้จาก

ตา่งประเทศและหุน่ไทย (ผสมผสาน) 

 

3.2.2 พจิารณาจากรูปแบบหรือเทคนิควิธีการเชิดตัวหุ่น 

นอกจากนี ้อิทธิพลสง่ผล ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดง

ละครหุน่ ยงัสามารถน ามาเปรียบเทียบโดย มองจาก วิธีการเชิดหุน่  และจ าแนกตาม รูปแบบการ

เชิดสากลได้เป็น 5 ประเภท ดงันี  ้ หุน่เงา (Shadow Puppet)   หุน่มือ (Hand Puppet)  หุน่เชิด  

(Rob Puppet) หุน่สาย (String Puppet or marionette) และหุน่สร้างสรรค์ใหม ่(Apply Puppet) 

 

1) วิธีการเชิดและรูปแบบของหุ่นเงา : คณะพระจันทร์พเนจร  

 เป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบในการน าเสนอ ละครหุน่ของทางคณะด้วยรูปแบบ

ของ หุน่เงา เพ่ือส่ือสารและเสนอผลงานของคณะ ตัง้แตก่่อตัง้คณะเป็นต้นมา จนเป็นเอกลกัษณ์

ของคณะพระจนัทร์พเนจรอยา่งถาวร  คณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา ได้ให้สมัภาษณ์ ถึงการเรียกกลุม่

และคณะคนท าละครหุน่เงาของคณะวา่ “Shadow Maker” แปลวา่เป็นคนสร้างเงา 

  ลกัษณะหุน่  ของคณะพระจนัทร์พเนจร โดยเบือ้งต้น  หุน่เงานัน้จะมีลกัษณะ

แบนๆ ท าด้วยหนงั กระดาษ พลาสตกิ กระดาษแข็ง กระจกใส รวมทัง้การเจาะ การฉล ุเกิดเป็น

ลวดลาย   และเม่ือต้องการให้ออกมาเป็นสี ก็ทาสีตา่งๆลงไป  เพราะเม่ือเวลาสอ่งไฟผา่นก็จะเห็น

สีสนัตา่งๆ ปรากฏท่ีจอ และ การใช้คนเป็นหุน่เงาเอง  

   เทคนิคอีกหนึง่อยา่งในการสร้างภาพจากตวัหุน่ธรรมดาให้เกิดเป็นสิ่งท่ีสวยงาม

และเป็นเร่ืองราวอยา่งสมบรูณ์ นัน้คือ เทคนิคในการเลน่ไฟ  การท่ีจะเกิดเงาได้ก็ต้องมีแสง  

เทคนิคการเลน่แสงของคณะพระจนัทร์พเนจร  ซึง่ในเร่ืองของเทคนิคการใช้ไฟ คณุมณฑาทิพย์ สขุ

โสภา ได้ให้ข้อมลูเก่ียวกบัการศกึษาทางด้านนีว้า่ 
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  “เราถูกเชิญไปเทศกาลนานาชาติต่างๆ  เราก็ไป Work 

Shop มาไดเ้ทคนิคใหม่ๆบา้งจากครูบาอาจารย์ทัง้ยโุรปมาปรับใช้จริงๆ

เป็นเร่ืองๆไปเพราะมนัเป็นหุ่นเงาสมยัใหม่มนัเล่นเทคนิคกนัมาก” 

     (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, สมัภาษณ์ 4 กมุภาพนัธ์ 2554) 

ซึง่ถือได้วา่เป็นเทคนิคพิเศษของคณะท่ีสัง่สมมาจากทัง้ประสบการณ์การท างาน

และประสบการณ์ศกึษาเรียนรู้เพิ่มเตมิ ทัง้ในประเทศและตา่งประเทศ 

          

   รูปภาพท่ี 63   หุน่เงาคณะพระจนัทร์พเนจร 

 

2) วิธีการเชิดและรูปแบบของหุ่นมือ : คณะยายหุ่น  

    คณะยายหุ่น   ส าหรับคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีถกูจดัรูปแบบในการเสนอผลงาน

อยูใ่นรูปแบบของหุน่มือ ตัง้แตเ่ร่ิมแรก คณะยายหุน่ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากหุม่มือของครูองุ่น 

มาลิก  จงึได้ท าการสานตอ่เจตนารมณ์ในการท าหุน่มือขึน้มาตอ่จากครูองุ่น  ซึง่ถือวา่หุน่มือ

กลายเป็นเอกลกัษณ์ของคณะยายหุน่นบัตัง้แตก่่อตัง้   

    ลกัษณะหุน่   ของคณะยายหุน่นัน้  เป็นหุน่ท่ีเกิดจากการสร้างขึน้มาใหม ่โดยใช้

วสัดท่ีุเป็นผ้า และมีการยดันุน่เพิ่มเตม็สว่นเว้าสว่นโค้ง ท าให้เกิดเป็นรูปตวัหุน่ ในการบงัคบัตวัหุน่

ให้หุน่มีชีวิตและเคล่ือนไหวได้ ส าหรับคณะยายหุน่นัน้ ต้องใช้มือในการเชิดและบงัคบัโดยตรง คือ 

สมัผสัและบงัคบัโดยใช้มือสอดเข้าไปในตวัหุน่  จะมีเพียงไมด้่ามมือหุน่บางตวัท่ีจ าเป็นต้องใช้เพ่ือ
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มีการโยกย้ายเคล่ือนไหวในสว่นแขนของหุน่ และหุน่ทกุตวัจะสร้างด้วยมือผู้ เชิดเองเพ่ือท่ีจะได้รู้สกึ

ผกูพนักบัตวัละครหุน่ตวันัน้ สว่นใหญ่ตวัละครท่ีเกิดขึน้ในการแสดงละครหุน่ของคณะยายหุน่ ก็มี

ทัง้เป็นหุน่คน และ สตัว์ ปะปนกนัไป 

 

รูปภาพท่ี 64   หุน่คณะยายหุน่ 

 

3) วิธีการเชิดและรูปแบบของหุ่นเชิด : คณะเจ้าขุนทอง  และคณะ Hobby Hut 

  คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีจดัอยูใ่น รูปแบบ ของหุน่เชิด มีอยูด้่วยกนั 2 คณะ   นัน้

คือ  1.คณะเจ้าขนุทอง    2.คณะ Hobby Hut 

 

คณะเจ้าขุนทอง     

  คณะเจ้าขนุทองเป็นคณะละครหุน่ท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวโดยคนเชิดหุน่เลา่เร่ืองราว

ผา่นทางโทรทศัน์ สถานีโทรทศัน์สีชอ่ง 7 เป็นเวลายาวนานจนถึงปัจจบุนั  ซึง่ถือเป็นยคุแรกของ

การน าเสนอหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยสูส่ายตาคนทัง้ประเทศ 

ลกัษณะหุน่   คณะเจ้าขนุทองจะมีลกัษณะตวัหุน่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในชว่งเร่ิมแรก

ของการก่อตัง้และออกอากาศ  ลกัษณะหุน่จะเป็นหุน่ท่ีมีเหล็กค า้ในสว่นของแขนทัง้สอง สว่น

ล าตวัจะมีแกนกลาง และมีล าตวัเพียงคร่ึงบนเทา่นัน้ นกัแสดงหลกัของเร่ืองเป็นสว่นชว่ยท าให้

รายการเจ้าขนุทองมีเอกลกัษณ์เป็นท่ีจดจ าได้ ตวัละครส าคญัๆได้แก่  เจ้าขนุทอง ฉงน ฉงาย ขอน
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ลอย  หางดาบ ป้าไก่ ลงุมะตมู วอแว เป็นต้น  ซึง่หุน่ทกุตวัจะมีเทคนิคการเชิดแตกตา่งกนัออกไป

บ้างตามลกัษณะคาร์แร๊กเตอร์ของตวัละคร แตห่ลกัสงัเกตของคณะเจ้าขนุทองนีคื้อ การเชิดโดยไม่

เห็นตวันกัแสดงผู้ เชิด ตอ่มาในชว่งปีหลงัในชว่งของ พ.ศ. 2554 ได้มีการน าเสนอผลงานท่ีมีการน า

เทคนิคทางด้านคอมพิวเตอร์เข้ามาชว่ยในการเชิดหุน่ เชน่การท าภาพให้ดเูหมือนไมมี่คนเชิดมาก

ยิ่งขึน้ และมีการใช้เทคนิคทางคอมพิวเตอร์ลบภาพของไม้ค า้ของแขนหุน่ท าให้เกิดภาพท่ีสมจริง

ยิ่งขึน้  

                    

         รูปภาพท่ี 65   หุน่คณะเจ้าขนุทอง 

 

คณะ Hobby Hut   

  คณะ Hobby Hut เป็นละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเรียกตวัเองวา่  คณะละครหุน่ล้านนา

ประยกุต์  ซึง่ก าเนิดขึน้ท่ี คณะวิจิตรศลิป์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่จงัหวดัเชียงใหม ่ซึง่มีการก่อตัง้

มาเป็นเวลายาวนาน ตัง้แตส่มยัปี 2538 เป็นต้นมา ก่อตัง้ขึน้โดยผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี  

   ลกัษณะหุน่ ส าหรับลกัษณะหุน่ของคณะ Hobby Hut เป็นลกัษณะหุน่ท่ีผู้วิจยัจดั

อยูใ่นหมวดของหุน่เชิด  หุน่ของคณะ Hobby Hut สว่นใหญ่ตวัละครของคณะนีจ้ะเป็นตวัละครท่ี

แสดงแทนเป็นคนจริงๆ ตวัหุน่จงึมีลกัษณะมีล าตวัและสว่นของแขนท่ีเลียนแบบจากตวัคน   

ลกัษณะในการเชิดของคณะ Hobby Hut นัน้ตวัหุน่จะมีไม้แกนกลางไว้คอยบงัคบัตวัหุน่เป็นแกน

และสว่นของศรีษะเหมือนหุน่กระบอกไทยแตเ่ดมิ และมีไม้หรือเหล็กยดึตดิกบัมือทัง้สองของตวัหุน่

เพ่ือใช้แสดงทา่ทางของแขนและมือหุน่ในการแสดง  เสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กายจะเป็นชดุแสดงไทย
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ประยกุต์บ้างล้านนาประยกุต์บ้างแตจ่ะแสดงความเป็นไทยไว้คอ่นข้างสงู ถือวา่เป็นเอกลกัษณ์

ความงามอยา่งหนึง่ท่ีคณะอ่ืนไมเ่หมือน  ผศ.วิลาวณัย์ เศวตเศรนี ได้ให้ความเห็นเก่ียวกบัลกัษณะ

หุน่ของทางคณะไว้วา่ หุน่แตล่ะตวัจะรวบรวมความเป็นศลิปกรรมทกุแขนงไว้ในตวัหุน่ ซึง่ประกอบ

ไปด้วย งานเกะสลกั งานเขียน งานวาด งานปัก งานฝีมือ งานชา่ง ซึง่นัน้คือองค์ประกอบศลิป์ท่ีมี

เอกลกัษณ์ในความเป็นล้านนาของลกัษณะหุน่ของคณะนี ้

                  

         รูปภาพท่ี 66   หุน่คณะ Hobby Hut 

 

4) วิธีการเชิดและรูปแบบของหุ่นสาย : คณะกลุ่มแกะด าด า และคณะหุ่นสายเสมา 

  คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีจดัอยูใ่นประเภทหุน่สาย นัน้มีด้วยกนั 2 คณะ  นัน้คือ   

1.กลุม่แกะด าๆ   2.คณะหุน่สายเสมา 

กลุ่มแกะด าด า    

  กลุม่แกะด าๆ เป็นคณะหุน่สายร่วมสมยัเป็นคณะแรกๆท่ีให้ก าเนิดหุน่สายใน

เมืองไทย ในชว่ง ปี พ.ศ. 2546  ซึง่กลุม่แกะด าๆได้มีวิธีคดิและศกึษาเพ่ือสร้างหุน่สายขึน้มาด้วย

ตวัเอง โดยมีแรงบนัดาลใจมาจากหุน่สายในเถบยโุรป อยา่งท่ีกลา่วไว้ในประวตัขิองการก่อตัง้  โดย

วิธีการเชิดหุน่กลุม่แกะด าๆนัน้จดัอยูใ่นประเภท หุน่สาย อยา่งชดัเจน  

  ลกัษณะหุน่   กลุม่แกะด าๆ มีลกัษณะหุน่ท่ีเป็นท่ีมีรูปแบบคนัชกัในแบบองักฤษ 

โดยได้รับข้อมลูการแนะน ามาจาก ไมเคลิ เมชเก้ โดยลกัษณะของกลุม่แกะด าๆ  จะมีสายตอ่กบัคยั
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ชกัด้านบนท่ีอยูบ่นตวัหุน่ ซึง่ตวัสายจะตอ่กบัข้อตอ่ตา่งๆ บางตวัหุน่ อาจจะแตกตา่งกนัไป

เน่ืองจากความต้องการของผู้สร้างหุน่นัน้ต้องการให้ตวัหุน่เคล่ือนไหวไปในแบบไหน   วสัดท่ีุน ามา

สร้างเป็นตวัหุน่ก็มีคอ่นข้างหลากหลาย ซึง่จะแตกตา่งของไปตามคาร์แรกเตอร์ วสัดท่ีุสามารถ

น ามาท าเป็น ชว่งแรกท่ีได้ท าการสร้างนัน้ได้ ประดษิฐ์จากไม้ เศษไม้ท่ีเหลือจากการท าเฟอร์นิเจอร์ 

บ้าง หลงัจากนัน้ก็ มีวสัดอ่ืุนๆอีกท่ีสามารถน ามาท าเป็นสาย ไมว่า่จะเป็น ผ้ายดันุน่ ท าเป็นตวัหุน่  

กระดาษท าเป็น เปเปอร์มาเช ่ ก็สามารถท าให้เกิดเป็นตวัหุน่ได้เชน่กนั  ลกัษณะหุน่จะเป็ฯตวัเด่ียว

บ้างเป็น ตวัคน เดก็ และสตัว์ ซึง่ถือได้วา่มีครบทกุรูปแบบ  แตห่ลกัๆท่ีแสดงถึงความเป็นตวัตนของ

กลุม่แกะด าๆนัน้ นัน่คือ การบงัคบัหุน่ด้วยคนัชกัด้านบนท่ีตอ่เช่ือมกยับ สาย เอน  จากตวัหุน่ไปยงั

คนัชกั  ท าให้ตวัหุน่มีชีวิตขึน้มาได้อยา่งนา่มหศัจรรย์และดงึดดูสายตาทัง้ผุ้ชมทกุเพศทกวยั โดยไม่

จ ากดักลุม่ผู้ชม   

                                               

      รูปภาพท่ี 67    หุน่กลุม่เกะด าด า 

 

คณะหุ่นสายเสมา  

  คณะหุน่สายเสมา   เป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีลกัษณะในการเชิดชกัตวัหุน่ให้

มีชีวิตโดยผา่นสาย คนัชกั จงึท าให้ถกูจดัหมวดให้อยูใ่นประเภทนี ้ลกัษณะของหุน่ของคณะหุน่

สายเสมาเป็นดงันี ้
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   ลกัษณะหุน่  ละครหุน่สายเสมามีลกัษณะตวัหุน่ท่ีเป็นตวัคนเตม็คน คือ มีแขน ขา 

ครบชดัเจน เห็นชดัทัง้ตวั  รวมถึง ตวัหุน่ท่ีเป็นประเภทของสตัว์ไมว่า่จะเป็นสตัว์ ในต านาน ตา่งๆ ก็

ล้วนแตมี่ตวัครบเตม็ตวั  แตจ่ะมีวิธีการชกั โดยในแตล่ะข้อตอ่แตล่ะสว่นของตวัหุน่ เชน่ ข้อมือ ข้อ

แขน ล าตวั  สว่นหวั เป็นต้น  ท่ีต้องการให้ตวัหุน่เคล่ือนไหว จะตอ่กบัสาย สายท่ีใช้นัน้ก็คือ เส้นเอ็น

มายดึรอยตดิกบัคนัชกัท่ีไว้ส าหรับบงัคบัด้านบนของตวัหุน่  และใช้มือในการบงัคบัคนัชกันัน้ สว่น

ใหญ่หุน่หนึง่ตวัตอ่ผู้ เชิดหนึง่คน ยกเว้นหุน่บางตวัอาจจะต้องอาศยัผู้ เชิดมากกวา่หนึง่ นัน้ก็แล้วแต่

ลกัษณะตวัหุน่ตวันัน้ๆไป   

          

     รูปภาพท่ี  68  หุน่คณะหุน่สายเสมา 

 

5) วิธีการเชิดและรูปแบบของหุ่นสร้างสรรค์ใหม่ : คณะหุ่นช่างฟ้อน 

คณะหุ่นช่างฟ้อน   

  เป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีก าเนิดขึน้ท่ีจงัหวดัเชียงใหม ่คณะหุน่ชา่งฟ้อนมีการ

สร้างหุน่ในหลากหลายรูปแบบ ซึง่ไมมี่ข้อจ ากดัตายตวั  ผู้วิจยัได้จดัคณะหุน่ชา่งฟ้อนอยูใ่นหมวด

ของงานประเภทหุน่สร้างสรรค์ขึน้ใหมเ่น่ืองจาก ลกัษณะการเชิดท่ีมีความหลากหลายและวิธีการท่ี
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แตกตา่งออกไปจากประเภทท่ีกลา่วมาข้างต้น และ ยงัมีทกุประเภทผสมผสานออกมาจนเกิด

วิธีการเชิดในรูปแบบท่ีไมเ่หมือนใคร 

  ลกัษณะหุน่    ลกัษณะหุน่ต้นแบบเร่ืองแรกท่ีคณะหุน่ชา่งฟ้อนได้ประดษิฐ์ขึน้นัน้

อยูใ่นเร่ือง “เจ้าชายแหง่ความรัก”   "Princess of Love"   โดยลกัษณะหุน่ท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหมนี่ ้

ได้รับแรงบนัดาลใจ มาจากหุน่หลวงของไทย   หุน่ตวัท่ีสร้างขึน้เพ่ือแสดง  มีลกัษณะการเชิดท่ีมีไม้

ค า้ในสว่นของข้อมือ และชว่งศอก ตอ่เน่ืองลงมาถึงมือจบัของผู้ เชิด และในสว่นของศีรษะตวัหุน่นัน้  

จะมีไม้ตอ่เพิ่มมาด้านหลงั ไว้ส าหรับบงัคบัในสว่นของศีรษะ   จดุเดน่ของการเคล่ือนไหวของหุน่

ชา่งฟ้อนเซตแรกนี ้มีเอกลกัษณ์การบงัคบัเชิดให้นิว้มือมีการเคล่ือนไหวท่ีมากขึน้ จากการสร้าง

กลไกของผู้สร้าง โดยบงัคบัจากนิว้มือของผู้ เชิดจากก้านปลายข้อศอกของตวัหุน่ จะมีลกัษณะเป็น

หว่ง ให้ใช้นิว้ชี ้และ นิว้กลาง ของผู้ เชิดสอดเข้าไป และ นิว้โป้ง ประคองก้านทัง้หมดไว้  นิว้ชีแ้ละ

นิว้กลางมีหน้าท่ีบงัคบัให้ มือข้อหุน่เคล่ือนไหวออ่นช้อยสวยงาม   มือของตวัหุน่สามารถ จีบ ชี ้ก า 

แบ ได้ โดยการเชิดหุน่หนึง่ตวั ประสานกบัคนเชิดหนึง่คนเชน่กนั  ซึง่หุน่สองตวัแรกท่ีท าขึน้ได้ถกู

น าเสนอในเร่ืองแรก ถกูแสดงเป็นเจ้าชาย และ มะเมียะ  ซึง่นอกจากเทคนิคท่ีกลา่วมา ยงัมี

นอกเหนือจากนีด้้วยการท่ีคณะหุน่ชา่งฟ้อนได้น าเอาตวัหุ้นมาเช่ือมตอ่กบัผู้ เชิดด้วยการ ตอ่กบัท่ี

คาดเอว ซึง่ก็ไมไ่ด้ตอ่ไว้ตายตวั สามารถเปล่ียนได้ตามฉากตามความเหมาะสม ซึง่การตอ่เช่ือม

ลกัษณะนีถื้อเป็นเอกลกัษณ์ของตวัหุน่คณะชา่งฟ้อนอยา่งมาก ซึง่จะท าให้หุน่และคนเชิดนัน้

ใกล้ชิดและประสานเป็นหนึง่เดียวมากยิ่งขึน้และยิ่งแสดงความออ่นช้อนของงานศลิปะหุน่คณะนี ้

ได้เป็นอยา่งดี  ในเร่ืองของลีลาการเชิดถือเป็นเอกลกัษณะหนึง่เพราะลกัษณะการเคล่ือนไหวของ

คณะหุน่ชา่งฟ้อน จะคล้ายลีลาการฟ้อนร ามากกวา่การเคล่ือนไหวธรรมดาเป็นปกต ิ  

 

                 “ลีลาการเชิดก็ประยกุต์จากท่าฟ้อนร าของลา้นนาโดยไม่ไดร้ ่าเรียนจากทีไ่หน”  

                   (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554)    
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    รูปภาพท่ี    69    ภาพลกัษณะหุน่ชา่งฟ้อน  
     หุน่สองตวัแรกมีความสงูอยูท่ี่ประมาน  50 เซนตเิมตร 

 

  หุน่ชา่งฟ้อนไมไ่ด้มีการน าเสนอลกัษณะหุน่เพียงแคแ่บบแรกเทา่นัน้ ในเร่ืองแรก

ยงัมีการสร้างหุน่เพิ่มขึน้มาอีกตวัเป็นในสว่นของวิญญาณของวิญญาณของหญิงสาว ซึง่ลกัษณะ

ของหุน่ตวันีจ้ะมีลกัษณะสงูกวา่หุน่ปกตทิัว่ไป ความสงูของหุน่อยูท่ี่ประมาน 100 เซนตเิมตร  เป็น

หุน่ท่ีมีลกัษณะการเชิดท่ีง่ายโดยวิธีการบงัคบัจะอยูท่ี่สว่นของศีรษะ เป็นศนูย์กลางในการ

เคล่ือนไหว ในการควบคมุสว่นแขนก็จะใช้แขนอีกข้างของผู้ เชิดบงัคบั 

 

รูปภาพท่ี 70  ภาพลกัษณะหุน่คณะหุน่ชา่งฟ้อน 

 

 นอกจากนีค้ณะหุน่ชา่งฟ้อนยงัมีความอิสระในการสร้างสรรค์ตวัหุน่ขึน้มาอีก

หลากหลายไมว่า่จะเป็น หุน่มือ  หุน่ Human Hand and Arm Puppet หุน่สายในแบบของหุน่ชา่ง

ฟ้อน ล้วนแตเ่ป็นการสร้างสรรค์ตามความต้องการของทางคณะ ซึง่รวมๆแล้วมีกวา่สิบชนิดด้วยกนั   
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  จากท่ีกลา่วมาข้างต้นเป็นรูปแบบของลกัษณะตวัหุน่ท่ีผู้วิจยัแบง่ออกตาม

ลกัษณะการเชิดหุน่ของทางคณะ  โดยคณะหุน่ร่วมสมยัแตล่ะคณะก็ได้มีเอกลกัษณ์ในการท าตวั

หุน่ รูปแบบหุน่ ให้เป็นท่ีนา่สงัเกตและจดจ าในแบบของแตล่ะคณะ  ซึง่สรุปได้วา่คณะหุน่ร่วมสมยั

ในประเทศไทยนัน้  สามารถแบง่รูปแบบของการเชิดได้เป็น 5 แบบด้วยกนั  ได้แก่ หุน่เงา  หุน่มือ   

หุน่เชิด   หุน่สาย   และ หุน่สร้างสรรค์ใหม่  ซึง่หุน่แตล่ะตวัสามารถเคล่ือนไหวและท าให้มีชีวิตด้วย

วิธีการท่ีกลา่วไป 

 อยา่งไรก็ดี การท่ีจะท าให้คนดเูกิดความสนใจและตดิตามตอ่มานัน้คือ เนือ้หา 

เนือ้เร่ือง ท่ีคณะละครหุน่ต้องการน าเสนอและท าให้ตวัหุน่มีชีวิตชีวามีเร่ืองราว และข้อคดิท่ีได้รับ  

จะขอกลา่วในรายละเอียดตอ่ไป  

 

3.2 เนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุ่นร่วมสมัย 

เนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยั เป็นการกลา่วถึงการเลือก

เนือ้หาท่ีน ามาจดัแสดง เร่ืองราวท่ีคดัเลือก  การแสดงละครหุน่ท่ีประกอบด้วยการพากย์ (การเลา่

เร่ืองเนือ้หา)  โดยแบง่เนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยัออกเป็น 2 กรณี คือ  

3.2.1 เร่ืองราวท่ีน าเสนอ 

 1)   การน าเสนอเนือ้หาท่ีแตง่ขึน้ใหม ่

 2)   การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วมาดดัแปลงสร้างสรรค์ใหม่  

ในท่ีนี ้จะประกอบไปด้วยการน า  วรรณกรรม วรรณคดี ไทยภาคกลาง  

นิทานพืน้บ้าน  วรรณคดีล้านนา   รวมทัง้ นิทาน เทพนิยาย  มาดดัแปลง 

ซึง่แตกตา่งออกไปตามแตล่ะคณะ 

3.2.3 การแสดงละครหุน่ ประกอบด้วยการแสดง และการพากย์ 
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3.2.1 เร่ืองราวท่ีน าเสนอ 

 จากการวิจยัพบวา่ การเลือกเนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้ 7 คณะ

ในประเทศไทยนัน้  ล้วนมีการผสมผสานของเนือ้หาทัง้ 2  กรณี  ไว้ด้วยกนั  ซึง่การเลือกเนือ้หาใน

การน าเสนอแตล่ะครัง้ก็มีเป้าหมาย แรงจงูใจ ความถนดั ความนา่สนใจในเนือ้หา นัน้ แตกตา่งกนั

ออกไป  ซึง่ ไมว่า่จะเป็นเนือ้หาใดใน 2 กรณี ข้างต้น ก็ล้วนแตส่ร้างความนา่สนใจ ให้กบัคณะ

ละครหุน่แตล่ะคณะแตกตา่งกนัออกไป  ผู้วิจยัจงึขอธิบาย การน าเสนอเนือ้หาของแตล่ะคณะใน 

ทัง้ 2 กรณี แยกไว้เป็นคณะๆ ไป ดงันี ้  

 

คณะเจ้าขุนทอง    

  คณะเจ้าขนุทองเป็นคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีความโดดเดน่ในเร่ืองเนือ้หาการ

น าเสนอนัน้ คอ่นข้างหนกัไปในสว่นของ  

  กรณีที่ 1   การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้มาใหม่   การน าเสนอเนือ้หาท่ีแตง่

ขึน้มาใหมเ่น่ืองจากลกัษณะรูปแบบของตวัหุน่มีเอกลกัษณ์เฉพาะของทางคณะ และเป้าหมายของ

คณะเจ้าขนุทองนัน้ยงัมุง่เน้นในเร่ืองของการสอนภาษาไทยให้กบัเดก็   จงึท าให้การน าเสนอ

เนือ้หาท่ีแตง่ขึน้มาใหมน่ัน้ท าให้กลุม่เป้าหมายนัน้ก็คือเดก็  นัน้เช่ือถือในตวัละครนัน้ๆได้มากขึน้  

และยงัดดึดดูให้เดก็นัน้ตดิตามเร่ือง และรับรู้ความรู้ทางด้านภาษาไทยไปพร้อมๆกบัการดลูะครหุน่  

โดยเนือ้หาท่ีแตง่ขึน้ใหมก็่สอดคล้องไปในแตล่ะชว่งและเพิ่มความสนกุสนานของเพลง เพิ่มเตมิเข้า

มา  การแตง่เพลงใหมก็่ถือเป็นเอกลกัษณ์ของคณะเจ้าขนุทองนีเ้ชน่กนั เพ่ือท าให้เดก็สามารถร้อง

ตามและจ าเนือ้หาในเพลงน าไปประยกุต์ใช้ในการเรียนภาษาไทยควบคูก่นัได้อยา่งดี 

  กรณีที่ 2 การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วมาดัดแปลงสร้างสรรค์

ใหม่  ในกรณีนีค้ณะเจ้าขนุทองก็ได้น ามาใช้ในรายการบ้างแตก็่ไมใ่ชเ่นือ้หาสว่นใหญ่ของรายการ 

อาจจะมีสอดแทรกบ้างเป็นครัง้คราว ไมไ่ด้ถือเป็นเนือ้หาท่ีโดดเดน่ในการน าเสนอมากนกั  ในกรณี

ท่ีสองนี ้อาจจะน ามาใช้ในการเลา่เร่ืองราววนัส าคญัตา่งๆ โดยสร้างสรรค์ใหมด้่วยวิธีการเลา่ผา่น
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ตวัละครหุน่แล้วน ามาเลา่สูผู่้ชมอีกทอดหนึง่ ซึง่การน าเสนอโครงเร่ืองเดมิแล้วมาสร้างสรรค์ใหม่

เชน่เดียวกนั 

เร่ืองราวท่ีมาน าเสนอในรายการแตล่ะชว่งนัน้ จะน าเสนอเก่ียวกบั ภาษาไทย  

มารยาทไทย  ศลิปวฒันธรรมของไทย   ซึง่ทัง้สองกรณีท่ีกลา่วไปข้างต้นก็จะใช้ตามความ

เหมาะสมและเวียนไป เพ่ือไมใ่ห้เกิดความจ าเจ   

 

คณะ Hobby Hut   

 ส าหรับคณะ Hobby Hut นัน้ มีเลือกเนือ้หาในการน าเสนอนัน้ก็มีทัง้ 2 กรณี 

  กรณีที่ 1 การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่   การแตง่เนือ้หาขึน้ใหมข่องคณะ 

Hobby Hut  มกัได้มากจาแรงบนัดาลใจอะไรบางอยา่งเป็นแรงผลกัดนัให้เกิดการแตง่เร่ืองใหมข่ึน้  

อาทิเร่ืองท่ีแตง่ขึน้ใหม ่เร่ืองอปัสรสวรรค์  นัน้ ได้รับแรงบนัดาลใจมากจากรูปปัน้นางอปัสร ในนคร

วดั นครธม  และผนวกรวมเร่ืองความเช่ือของนาค เข้าไป  จงึเกิดเป็นเร่ืองราวท่ีสนกุสนาน และ

สอดแทรกความเช่ือของท้องถ่ินเข้าไปได้อยา่งกลมกลืน   

 

รูปภาพท่ี 71  ภาพตวัละครจากเร่ืองอปัสรสวรรค์ 

 

  อีกเร่ืองท่ีน าเสนอเนือ้หาท่ีแตง่ขึน้ใหมก็่เป็นความเช่ือของชนเผา่ทางภาคเหนือ 

นัน้คือเร่ือง เหยียนล่ี ปีศาจน า้เต้า  
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                                         รูปภาพท่ี  72  ภาพตวัละครจากเร่ืองเหย่ียนล่ี ปีศาจน า้เต้า 

 

  กรณีที่ 2 การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาดัดแปลง

สร้างสรรค์ใหม่   ในกรณีนีผู้้วิจยัถือวา่เป็นจดุเดน่ของคณะ Hobby Hut  เชน่กนั เพราะในเร่ือง

แรกของการก่อตัง้คณะนัน้ได้มีการน าเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิท่ีเป็น นิทานชาดก นิทานพืน้บ้าน  

มา สร้างสรรค์ดดัแปลงให้เป็นในแบบฉบบัของ Hobby Hut  บทเจรจา เสือ้ผ้า ฉาก ทกุอยา่งล้วน

บง่บอกถึงความเป็น Hobby Hut แม้จะน าโครงเร่ืองเดมิมาก็ตาม  เร่ืองแรกท่ีน าเนือ้หาจากโครง

เร่ืองเดมิมาน าเสนอนัน้  คือ นิทานชาดกเร่ือง สังข์ทอง  (ผศ.วิลาวณัย์  เศวตเศรนี , สมัภาษณ์ 1 

กมุภาพนัธ์ 2554)  ในท่ีนีถ้กูน าเสนอในภาษาล้านนา วา่  สุวรรณหอยสังข์    ซึง่ถือเป็นเร่ืองท่ีทกุ

ภาคในประเทศไทยได้ทราบเร่ืองราวมาก่อนอยูแ่ล้ว แตก่ารน ามาเสนอในรูปแบบ ละครหุน่ล้านนา

ร่วมสมยันัน้ถือวา่ได้รับการตอบรับอยา่งดีย่ิง เพราะจากเร่ืองแรก มาจนถึงปัจจบุนัเร่ืองนีก็้ยงัได้ถกู

น ากลบัมมาเลน่อยูเ่สมอ   นอกเร่ืองสวุรรณหอยสงัข์ท่ีน ามาจากโครงเร่ืองเดมิท่ีมีอยูแ่ล้วนัน้ อีก

เร่ืองหนึง่ท่ีมีความนา่สนใจในเชิงสญัลกัษณ์อีกเร่ืองนัน้คือ  พระสุธน – มโนราห์   โดยใช้ช่ือใน

ภาษาล้านนาวา่  เร่ือง กินรียูงค า 

จากทัง้ 2 กรณี จะเห็นได้วา่ คณะ Hobby Hut  มีจดุหนึง่ท่ีเหมือนกนัในการเลือก

เนือ้หามาน าเสนอนัน้คือ ความเช่ือ  ซึง่ความเช่ือ ของคนในภาค หรือ คนในประเทศ นัน้ สง่ผลให้

เกิดการน าเสนอเนือ้หา ถือเป็นแรงผลกัดนัในการสร้างสรรค์ผลงานของคณะ Hobby Hut ก็เป็นได้ 
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คณะพระจันทร์พเนจร    

 การน าเสนอเนือ้หาของคณะพระจนัทร์พเนจร มีทัง้ 2 กรณีเชน่กนั   

 กรณีที่  1  การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่   คณะพระจนัทร์พเนจรมีการน าเสนอ

เนือ้หาใหม่ๆ ขึน้มาอยูเ่สมอ  เน่ืองจากประเดน็ท่ีคณะพระจนัทร์พเนจรเสนอ ล้วนแตเ่ป็นประเดน็ท่ี

เกิดขึน้ในปัจจบุนั  เชน่  เพศสภาวะ  สิทธิมนษุยชน สิ่งแวดล้อม ฯ การแสดงหุน่เงานัน้เป็นเงา

สะท้อนถึงสญัลกัษณ์บางอยา่ง เพราะฉะนัน้ การน าเสนอเนือ้หาท่ีแตง่ขึน้ใหมข่องคณะพระจนัทร์

พเนจรจะอยูใ่นงานท่ีแสดงไปในเชิงสญัลกัษณ์สะสว่นใหญ่ การได้เข้าร่วมโครงการระหวา่ง

ประเทศตา่งๆท าให้การน าเสนอเนือ้หาท่ีมีความใหมแ่ละมีความเข้าใจสากลเข้ามาจงึมีความ

จ าเป็นอยา่งมากในการน าเสนอ จงึเป็นหลกัส าคญัท าให้กรณีนีเ้ป็นท่ีให้ความสนใจในการ

สร้างสรรค์ผลงานของคณะ 

   “ทีผ่่านมาเราใช้สญัลกัษณ์อย่างเร่ือง gender เราใช้เร่ือง 

Butterfly ซ่ีร่ีย์ทัง้หมดมี 4 ซ่ีร่ีย์ดว้ยกนั  4 ซ่ีร่ีน์นีใ่ช้เล่าเร่ืองผ่านตวั

ผีเสือ้”    

             (มณฑาทิพย์ สขุโสภา,สมัภาษณ์, 4 กมุภาพนัธ์ 2554) 

  กรณีที่ 2   การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาดัดแปลง

สร้างสรรค์ใหม่   ในกรณีนีท้างคณะพระจนัทร์พเนจรก็มีการน าเสนอเนือ้หาแบบนีอ้ยูแ่ละถือวา่

เป็นสว่นใหญ่ก็ได้รับกลิ่นอายจากโครงเร่ืองเดมิมาดดัแปลงสร้างสรรค์ตอ่ยอดแนวความคดิเพิ่ม  

จากการสมัภาษณ์ คณุมณฑาทิพย์ สขุโสภาได้อธิบายวา่ การน าโครงเร่ืองเดมิท่ีมีอยูแ่ล้วมา

ดดัแปลงสร้างสรรค์ใหมใ่นทางของพระจนัทร์พเนจรนัน้ เร่ืองท่ีเลือกมาน าเสนอจะเป็นเนือ้หา

เก่ียวข้องกบั Folk Tale  Fairy Tale คือ  เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบั เทพนิยาย ท่ีเลน่กบัจินตนาการของ

ผู้ชมเพราะเน่ืองจากหุน่สามารถเลน่ได้กบัจินตนาการท่ีเหนือกวา่มนษุย์ธรรมดาจะท าได้ จงึท าให้

เกิดความนา่สนใจยิ่งขึน้ 

“ส่วนใหญ่เราจะใช้ motive ของเร่ืองเก่าเช่นพวก Fairy Tale หรือ 

Folk Tale  พีจ่ะใช้เยอะเพราะว่ามนัจะมีกล่ินของ Magical  ซ่ึงมนั
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จะท าใหง้านทีม่นัมี Magic มนัสร้างพลงัและมนัจะส่งผลใหแ้ลว้มนั

ส่งเสริมกบัละครหุ่น” 

                   (มณฑาทิพย์ สขุโสภา,สมัภาษณ์, 4 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 จากทัง้ 2 กรณี  คณะพระจนัทร์พเนจรได้ให้ความส าคญัในการเลือกเนือ้หาให้เข้า

กบัวตัถปุระสงค์ท่ีจะน าเสนอ  แนวคดิหลกั  ซึง่จะแตกตา่งกนัไป ซึง่ก็ถือวา่มีน า้หนกัในการเลือกใช้

ทัง้ 2 กรณีเทา่ๆกนั  

 

คณะละครยายหุ่น  คณะละครยายหุน่  การน าเสนอเนือ้หา มี 2 กรณี 

  กรณีที่ 1 การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่ทัง้หมด   ในกรณีนี ้ จะมี

อตัราสว่นในการน าเสนอท่ีน้อยกวา่กรณีท่ี 2  แตก็่ไมใ่ชว่า่จะไมมี่เลย การแตง่เนือ้หาขึน้ใหม่

ทัง้หมด เน่ืองจากมีจดุประสงค์เก่ียวกบัการส่ือสารให้เดก็ ในการรณรงค์ หรือ การปลกูจิตส านกึ

บางประการ ทางคณะละครยายหุน่ก็จะจดัท าเนือ้หาขึน้มาใหม ่เพ่ือให้ได้สารท่ีต้องการส่ือไปถึง

ผู้ รับได้อยา่งชดัเจนมากย่ิงขึน้ 

 

  กรณีที่ 2 การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาดัดแปลง

สร้างสรรค์ใหม่   การน าเสนอในกรณีนีน้ัน้  โครงเร่ืองเดมิท่ีน ามาโดยตรงก็มกัจะได้จากโครงเร่ือง

เดมิ บทเดมิ จากครูองุ่น ซึง่เป็นต้นก าเนิดของคณะละครยายหุน่ขึน้  ซึง่การน ามานัน้ผู้สร้างสรรค์

เองนัน้ยงัไมค่อ่ยเห็นการแสดงตวัเก่าเพียงแตเ่ห็นแคบ่ท แล้วน ากลบัมาเสนอในความเป็นยายหุน่

ของยคุสมยันี ้คณุสินีนาฏ เกษมประไพ ได้ให้สมัภาณ์ยกตวัอยา่งในการน างานของครูองุ่นกลบัมา

สร้างสรรค์ใหมว่า่  

  “เร่ืองแรกทีเ่ราท า  เป็นบทละครของครูองุ่นเองเลยชื่อเร่ือง

ว่า มือใครยาวสาวไดส้าวเอา นะคะ มนัเป็นเร่ืองทีน่่ารักมากเลย 
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ประมาณ 20 นาที เป็นบททีมี่อยู่แลว้แต่เราก็ไม่เคยเห็นว่าครูเขา

เล่นยงัไงแต่ก็เอาบทนัน้มาลองดู” 

                   (สินีนาฏ เกษมประไพ, สมัภาษณ์, 2 มีนาคม 2554) 

นอกจากนีย้งัรวมถึงพวกนิทานอีสปอีกด้วยท่ีน ามาสร้างสรรค์ใหมเ่พ่ือให้เดก็ได้ดู

และได้ข้อคดิคตเิตือนใจหลงัจากได้ชมละครหุน่ 

 

กลุ่มแกะด าด า  กลุม่แกะด าด า นัน้  ในการน าเสนอเนือ้หาของกลุม่นีท่ี้ผา่นมาก็มีการน าเสนอใน

ทัง้ 2 กรณี  

  กรณีที่ 1 การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่ จากผลงานท่ีผา่นมาของกลุม่แกะ

ด าๆ มกัจะมีผลท่ีน าเสนอในกรณีนีเ้ป็นสว่นใหญ่ เน่ืองจากจดุเร่ิมต้นของกลุม่แกะด าด านัน้สนใจ

การสร้างหุน่  เม่ือสร้างหุน่ท่ีตนสนใจขึน้เสร็จเรียบร้อย  ถดัมาจงึต้องเร่ิมคดิเร่ืองราวในการน าเสนอ

ขึน้มาใหม ่ ในตอนแรกของการก่อตัง้ก็เป็นการน าหุน่มาเคล่ือนไหวกบัดนตรีเพลงบรรเลงทัว่ไป 

หลงัจากนัน้เม่ือมีงานตดิตอ่เข้ามาจงึต้องเร่ิมคดิเนือ้หาให้สอดคล้องกลบังานท่ีไปเลน่ ตรีม ของ

งาน หรือเทศกาลงานท่ีเข้าร่วม จงึท าให้เป็นปัจจยัในการน าเสนอเนือ้หาท่ีแตง่ขึน้ใหม ่และกลุม่

แกะด าๆ ยงัได้มีการสร้างผลงานแนวทดลองในการผสมผสานหุน่สายกบั การแสดงละครใบ้ การ

เต้น บีบอย  จงึท าให้ได้เกิดเป็นผลงานท่ีมีเนือ้หารูปแบบใหม่ๆ เป็นเอกลกัษณ์ของกลุม่เอง 

 

 กรณีที่ 2 การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาดัดแปลงสร้างสรรค์ใหม่   

กลุม่แกะด าๆได้มีการน าโครงเร่ืองเดมิและมาสร้างสรรค์ใหมท่ี่ชดัเจนมากท่ีสดุเร่ืองหนึง่คือ ติสตู 

นกัปลกูต้นไม้ ซึง่เร่ืองนีไ้ด้แรงบนัดาลใจจากหนงัสือวรรณกรรมเดก็  มาท าเป็นหุน่ละครเร่ืองตสิต ู 

จากตวัหนงัสือ สูล่ะครหุน่สายร่วมสมยั ได้อยา่งนา่รัก แตก่ารแสดงเร่ืองตสิต ูนัน้ จะไมมี่บทพดู

ของตวัละครหุน่เลย จะเลา่เร่ืองผา่นการกระท า การเคล่ือนไหวของตวัละคร  รวมถึงเร่ือง  The Red 

Tree ด้วยเชน่กนั  เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองท่ีได้รับแรงบนัดาลใจมาจากสมดุภาพ   กลุม่แกะด าด า ก็ได้
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ถ่ายทอดมาเป็นละครหุน่ร่วมสมยัท่ีดไูด้ทัง้ครอบครัว  และยงัรวมถึงเร่ืองสัน้เชน่ เร่ือง นกัข้ึนภูเขา

ทอง ของ ชาต ิกอบจิตต ิ

 

คณะหุ่นสายเสมา  คณะหุน่สายเสมาก็มีการน าเสนอเนือ้หา ทัง้ 2 กรณี 

  กรณีที่  1  การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่   ในกรณีนี ้คณะหุน่สายเสมาได้

ลงมือสร้างผลงานท่ีแตง่ขึน้ใหมแ่ป็นชิน้แรกของคณะ ซึง่เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา  ซึง่

ถือวา่เป็ณกลา่วแรกท่ีประสบความส าเร็จแลเมารถท าให้ช่ือของหุน่สายเสมาเป็นท่ีรู้จกัของคน

ทัว่ไปได้อยา่งง่ายดาย ซึง่เร่ืองแรกนัน้ก็คือ เร่ืองสทัธามหาบรุุษ  คณุมินิต พิพิธกลุ ได้ให้สมัภาษณ์

เก่ียวกบัการแตง่บทขึน้มาใหมข่องเร่ืองสทัธามหาบรุุษไว้วา่ 

   “แต่งใหม่เลย คือ มนัเกิดมาจากความรู้สึกเราทีว่่า เราสนใจ

ในช่วงทีต่ัง้แต่พระพทุธองค์ปรินิพพาน ก่อนทีจ่ะมีการสงัคายนา

พระไตรปิฎก คือพดูง่ายๆว่าพอมีคนนบัถือพระพทุธองค์  พอพระ

พทุธองค์ปรินิพพาน  ผูค้นจะไปนบัถือทีใ่คร เพราะผูเ้ป็นศาสดาส้ิน

ไปแลว้ ... ก็เป็นจินตนาการใช้ค าว่าพทุธจินตนาการ” 

                        (นิมิต พิพิธกลุ, สมัภาษณ์ 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

 

  กรณีที่ 2 การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาดัดแปลง

สร้างสรรค์ใหม่   ในกรณีนีถื้อเป็นผลงานท่ีเกิดขีน้บอ่ย จนถือได้วา่เป็นแนวทางของทางคณะหุน่

สายเสมา   เร่ืองราวท่ีน าโครงเร่ืองเดมิมาสร้างสรรค์ใหมส่ าหรับคณะนีจ้ะน าเอา วรรณคดีไทย   

นิทานพืน้บ้าน   เชน่ เร่ือง เจ้าเงาะ สดุสาคร  ศกึพรมมาสตร์   น ามาสร้างสรรค์ และ ตีความใหม ่ 

“การตีความ ... วรรณกรรมมนัจะมีชีวิตอยู่ไดด้ว้ยการทีท่ าใหค้น

ปัจจุบนัดูว่าก าลงัดูเร่ืองปัจจุบนัถา้เรารู้ว่ามนัเป็นอดีตเป็นการ

อนรัุกษ์มนัก็จะเป็นของเก่าเราก็ไดแ้ต่เฝ้าบอกเด็กว่าเก็บไวน้ะลูก
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ของเก่า  แต่ของเก่าของเรามนัไม่มีความหมาย มนัมีแต่ของทีมี่

คณุค่า พวกเชร์ค สเปียร์ ยงัคงเล่นไดจ้นถึงทกุวนันี ้โดยทีไ่ม่มีใคร

บอกว่าเป็นของเก่า เพราะว่าเราไม่มองว่าเป็นของเก่า” 

                                   (นิมิต พิพิธกลุ, สมัภาษณ์ 16 กมุภาพนัธ์ 2554) 

อีกทัง้ยงัมีการน าเนือ้หาโครงเร่ืองจากบทละครตา่งประเทศมาเรียบเรียงดดัแปลง

ส่ือสารสร้างสรรค์ในแบบ บริบทไทย  เชน่เร่ือง ดอนและมะขิด  ซึง่เร่ืองนีไ้ด้รับแรงบนัดาลใจจาก

เร่ือง Man of La Mancha  ซึง่น ามาตีความในแบบของบริบทไทย 

 

คณะหุ่นช่างฟ้อน  ส าหรับคณะหุน่ชา่งฟ้อนนัน้  มีการน าเสนอผลงานในทัง้ 2 กรณี 

 กรณีที่  1 การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่  ในกรณีนี ้ ผลงานท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหมน่ัน้

จะอยูใ่นรูปของ  บทเพลง  ท่ีได้ท าการแตง่ขึน้เพ่ือใช้ประกอบในโครงเร่ืองหลกัใหญ่ ซึง่ในโครงเร่ือง

หลกัใหญ่นัน้ เนือ้หาจะอยูใ่นกรณีท่ี 2 มากกวา่  ซึง่ในการแตง่เนือ้หาขึน้ใหมใ่นท่ีนีจ้ะเป็นสว่นการ

แสดงยอ่ยๆ ท่ีน าหุน่มาแสดงอารมณ์ในชว่งเวลาใดเวลาหนึง่โดยผา่นบทเพลงท่ี แตง่ขึน้ใหม ่ซึง่

การแตง่เพลงท่ีกลา่วมานีน้ัน้ ได้ท าการผลิตและเรียบเรียงดนตรีเนือ้ร้องจากทางคณะหุน่ชา่งฟ้อน

เองทกุอยา่ง  จากบทสมัภาษณ์ 

“เราก็แต่งเพลงข้ึนมาเพือ่ใช้ในบทละคร  แต่งกนัเอง  ส่วนใหญ่พี่

หนาเป็นคนแต่ง  แลว้พีโ่จจะเป็นคนท าดนตรี  อดัเสียงทีบ่า้น  คือ

ท าทกุอย่างเองหมด” 

                (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554) 

 

  กรณีที่ 2  การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาดัดแปลง

สร้างสรรค์ใหม่   ในสว่นของคณะหุน่ชา่งฟ้อน กรณีท่ี 2 ถือวา่เป็นผลงานท่ีสร้างสรรค์ออกมาได้

ชดัเจน ทัง้สองเร่ืองท่ีได้รับรางวลัมา คือ 1. เร่ืองเจ้าชายแหง่ความรัก และ 2. ลาวดวงเดือน   ทัง้
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สองเร่ืองได้น าเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิท่ีเป็นต านานของทางภาคเหนือ  มาสร้างสรรค์ดดัแปลง

บางฉากบางตอน น ามาร้อยเรียง กระชบั และสร้างสรรค์บทเพลงใหมล่งไปเพ่ือถ่ายทอดอารมณ์

ของตวัละครหุน่ จากบทสมัภาษณ์ของคณะหุน่ชา่งฟ้อนเก่ียวกบัเร่ืองเนือ้หาการน าเสนอมีดงันี ้

“เร่ืองแรกทีเ่ราใช้ คือ เจ้านอ้ยมะเมี๊ย ก็เป็นต านานรักทีเ่กิดข้ึนจริง 

ในดินแดนลา้นนาในเชียงใหม่   ซ่ึงพอมนัเป็นเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึนจริง  

เวลาเรามาเป็นละคร ก็รู้สึกอินกบัมนั” 

              (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554) 

 

ในสว่นของการดดัแปลงเนือ้หา คณะหุน่ชา่งฟ้อนได้ให้ข้อมลูดงันี ้

 “แปลงเนือ้เร่ืองไหม ก็ไม่เชิง  เราตอ้งยึดเนือ้เร่ืองเดิมใน

เร่ืองราวเดิมเป็นหลกัอยู่แลว้  แต่ว่าบางเร่ืองอาจจะแต่งเติม  .. แต่

ว่าหลกัๆนีไ้ม่ ไดเ้ปลีย่นแปลงคือเราตอ้งยึดในแบบเดิม   เราท าใน

แบบของเดิมดว้ย  คือ  อนัเก่าเราก็อนรุักษ์ แต่ในขณะเดียวกนั  

เราก็ท าส่ิงใหม่ๆดว้ย” 

             (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554) 

 

  เนือ้หาโครงเร่ืองเดมิท่ีน ามาใช้ของคณะหุน่ชา่งฟ้อน จะเป็นต านาน และ 

ประวตัศิาสตร์ของทางภาคเหนือ และน ามาสร้างสรรค์ใหมท่ าให้เกิดเป็นงานละครหุน่ท่ีร่วมสมยั

เข้าปัจจบุนัอยา่งกลมกลืน 

  เนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยัจากท่ีกลา่วมาข้างต้นท้งหมด

แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายในการสร้างสรรค์ผลงานของแตล่ะคณะ ซึง่ทกุคณะนัน้ก็ได้มีการ

สร้างเนือ้หาจากทัง้ 2 กรณีเข้าไว้ด้วยกนั  ไมล่ะทิง้กรณีใดกรณีหนึง่ไมว่า่จะน าเสนอเนือ้หาท่ีแตง่

ขึน้ใหม ่หรือ การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วน ามาสร้างสรรค์ใหม่ 
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   อยา่งไรก็ดีเม่ือตวัหุน่เกิดการเคล่ือนไหวตามลกัษณะการเชิดของตวัละครแล้ว    

ถือเป็นปัจจยัท่ีผู้ รับสารสามารถรับรู้ได้โดยผา่นทางสายตา   อีกหนึง่ปัจจยัในการส่ือสารทางละคร

หุน่  นัน้คือ  สิ่งท่ีรับรู้ได้ด้วยห ู บทสนทนา เพลง และเสียงประกอบ (วลัยา วิวฒัน์ศร, 2538: 124) 

ซึง่ผู้วิจยัเรียกปัจจยันีว้า่ การพากย์      ผู้วิจยัจะขออธิบายในหวัข้อของการพากย์ละครหุน่ร่วมสมยั 

 

3.1.1 การแสดงละครหุ่น (ประกอบด้วยการแสดง และการพากย์) 

 

คณะเจ้าขุนทอง 

  การแสดง   ระยะเวลาในการแสดงปัจจบุนัจะออกอากาศประมาณ 15 นาที – 30 

นาที  จะเป็นเวลาสัน้ๆ ไมน่านมาก  เนือ้หาคอ่นข้างกระชบั 

   การพากย์หุน่  การพากย์หุน่ของคณะเจ้าขนุทอง เป็นการแยกคนพากย์กบัคนเชิด

ออกจากกนั แตเ่น่ืองด้วยเสียงเป็นองค์ประกอบท่ีคณะเจ้าขนุทองให้ความส าคญัการพากย์เสียง

หุน่นัน้จะต้องค านงึถึงธรรมชาตขิองตวัหุน่ ผู้พากย์ต้องท าการเรียนรู้บคุลิกของตวัละคร และต้อง

พยายามจินตนาการวา่เป็นตวัละครนัน้ๆ และต้องเข้าใจตวัตนของตวัหุน่ 

 

คณะ Hobby Hut 

   การแสดง  ระยะเวลาในการแสดงของคณะ Hobby Hut   จะท าการแสดงประ

มาน 20 – 30 นาที 

   การพากย์หุน่   ส าหรับคณะ Hobby Hut นัน้ลกัษณะการพากย์หุน่ จะเป็นการ

พากย์สด โดยคนพากย์กบัคนเชิดจะเป็นคนละคนกนั  ในแตล่ะการแสดงตอ่หนึง่เร่ือง  คนพากย์จะ

มีอยา่งน้อย 2 คน  เอกลกัษณ์การพากย์ของคณะนี ้ถ้าเป็นงานทัว่ไปท่ีเป็นคนไทยชมด้วยกนัเอง

แล้วนัน้ ผู้พากย์จะท าการพากย์โดยการพากย์เป็นภาษาค าเมือง หรือ ภาษาท้องถ่ินของภาคเหนือ 

ซึง่มีความไพเราะและถือวา่เป็นท่ีจดจ าได้เป็นอยา่งดี แตใ่นขณะท่ีถ้าการแสดงนัน้เกิดขึน้ในงานท่ี
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มีนกัทอ่งเท่ียวชาวตา่งชาตริวมอยูด้่วย การพากย์เป็นภาษาค าเมืองก็จะยงัคงอยู ่แตจ่ะพากย์

ภาษาองักฤษตอ่ท้ายไปด้วย เพ่ือให้ชาวตา่งชาตไิด้เข้าใจและเกิดความสนกุสนามไปพร้อมๆกบั

การชมละครหุน่ของคณะนีไ้ปด้วย  ในการพากย์เสียงตวัละครหุน่แล้ว ยงัมีเคร่ืองดนตรี

ประกอบการแสดงท่ีท าให้เข้ากบับรรยากาศในการชมละครมากยิ่งขึน้ การแสดงดนตรีประกอบ

ของคณะ Hobby Hut นัน้ ใช้เคร่ืองดนตรีพืน้เมืองทางภาคเหนือ  ประกอบไปด้วย เคร่ืองวงสะล้อ 

ซอซงึ เคร่ืองประกอบจงัหวะ กลองตา่งๆ ฉ่ิง ฉบั กรับ ล้วนแตเ่ป็นเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองทาง

ภาคเหนือ ซึง่เข้ากบัค าพากย์และบทเจรจาในภาษาค าเมืองได้อยา่งดี  ซึง่จดุนีถื้อเป็นอีกหนึง่

เอกลกัษณ์ของคณะ Hobby Hut ตลอดระยะเวลาท่ีผา่นมา  

 

คณะพระจันทร์พเนจร 

 การแสดง  ระยะเวลาในการท าการแสดงของคณะพระจนัทร์พเนจร สว่นใหญ่

คอ่นข้างสัน้ ใช้เวลาเพียงเร่ืองละไมเ่กิน 10 – 15 นาที 

 การพากย์หุน่    คณะพระจนัทร์พระเนจร จะไมพ่ากย์เสียงให้หุน่แตล่ะตวั แตใ่ช้

เสียงเพลงประกอบ เสียงธรรมชาต ิเพ่ือให้ผู้ชมเกิดจินตนาการไปพร้อมๆกบัการเคล่ือนไหวของตวั

หุน่  คณุมณฑาทิพย์ สขุโสภา ได้ให้สมัภาษณ์เก่ียวกบัเร่ืองการพากย์หุน่ของคณะพระจนัทร์พเนจร

ไว้วา่ 

“ พี่เล่นกบัเสียง Sound อย่างเดียว ภาพอย่างเดียว  จบ เบือ่

เสียง เพราะว่าเราท างานละครเราดูพวกงานศิลปะมาเยอะนะแลว้หุ่นเงา

มนัเป็นอะไรทีม่นัลึก เงาอนัหน่ึงทีม่นัวูบไหวเคลือ่นไปและมี   Dialogue 

พากย์ตาม   พีรู้่สึกว่ามนัการ์ตูน  พีรู้่สึกว่าการทีใ่หค้นดูใช้จินตนาการ มนั

คือเป็น  Mass ของหุ่นเงาเพราะว่าหุ่นเงามนัเล่นกบัจินตนาการของคน 

เพราะฉะนัน้  ถา้ปล่อยใหค้นไดคิ้ดเอง และรู้สึกกบัมนั แต่หลายคน คน

ไทยจะชอบแบบชอบใหเ้ล่าว่าถูกไหม พยายามจะเล่าเร่ืองนีห้รือเปล่า”    

         (มณฑาทิพย์ สขุโสภา, สมัภาษณ์ 4 กมุภาพนัธ์ 2554)    
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คณะยายหุ่น 

 การแสดง   ระยะเวลาในการแสดงละครหุน่ร่วมสมยัของคณะละครยายหุน่นัน้ 

ประมาณ 20 นาที สัน้กวา่นัน้ก็มีแตจ่ะไมใ่ห้เกิน 20 นาที 

 การพากย์หุน่  การพากย์หุน่ของคณะละครยายหุน่มีด้วยกนั 3 แบบ 

1. การพากย์โดยผู้ เชิดเลน่ไปด้วยพากย์เองไปด้วย  ในการพากย์แบบนี ้เรียกวา่

การพากย์สด  ซึง่คณุสินีนาฏ เกษประไพ ได้ให้สมัภาษณ์วา่การพากย์แบบนีถื้อวา่สนกุมาก แตจ่ะ

เกิดความไมค่ลอ่งตวัในการแสดงแบบสญัจร 

2. การพากย์ โดยมีทีมพากย์ และ ทีมเชิดแยกกนั  ในการพากย์เสียงแบบนี ้

คอ่นข้างเกิดขึน้บอ่ย เน่ืองจากการแสดงจะออกมาสด และ มีความสนกุสนานเทียบเคียงกบัการท่ีผู้

เลน่ท างานพากย์เองเชิดเองเชน่กนั แตก็่ต้องอาศยัทีมเวิร์คอยา่งมากในการเลน่เพ่ือให้จงัหวะนัน้

สอดคล้องอยา่งเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั 

3. การพากย์แบบอดัเสียงไว้ก่อน ในการพากย์แบบนีจ้ะต้องมีกระบวนการ

อดัเสียงกนัเกิดขึน้ก่อนการไปแสดงจริง และมีการซ้อมให้เข้าจงัหวะการเคล่ือนไหวท่ีเข้ากบัเสียง

พากย์ท่ีเกิดขึน้ ซึง่การแสดงแบบนีจ้ะเป็ฯการแสดงท่ีมีระยะเวลาจ ากดัแนน่อนตามเสียงท่ีบนัทกึมา 

 

กลุ่มแกะด าด า  

   การแสดง   ระยะเวลาในการแสดงขึน้อยูก่บัแต ่เร่ือง  เวลา และ สถานท่ี ท่ีได้รับ

การตดิตอ่มาให้ไปแสดง ซึง่ถ้าเลน่เป็นเร่ืองก็อยูท่ี่ประมาน 30 – 45 นาที แตถ้่าเป็นการแสดง

ร่วมงานตา่งๆอาจจะเป็นแคก่ารแสดงสัน้ๆประกอบบทเพลง ซึง่ก็สามารถเกิดได้หมดไมมี่

ข้อก าหนดตายตวัในเร่ืองระยะเวลาการแสดง  

การพากย์หุน่ การพากย์หุน่ของกลุม่แกะด าๆมีด้วยกนั 2 แบบ 

1. การพากย์ โดยมีทีมพากย์ ซึง่ทีมพากย์อาจจะเป็ฯบทสนทนาเล็กน้อยไมเ่ยอะ

มา  เพราะโดยสว่นใหญ่แล้วกลุม่แกะด าๆไมค่อ่ยเน้นเร่ืองบทสนทนาระหวา่งตวัละครมากเทา่ไร 
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2. เป็นการแสดงโดยไมมี่การพากย์เสียงบทสนทนาท่ีเกิดขึน้ในเร่ืองราว ซึง่ถือเป็น

ลกัษณะเดน่อยา่งหนึง่ของกลุม่แกะด าๆ  โดยจะเลน่กบัเสียงเพลงหรือซาวน์ดนตรีท่ีท ามาประกอบ

กบัทว่งทา่ของหุน่เพ่ือนให้ส่ือถึงเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้โดยผา่นทา่ทางของหุน่อยา่งเดียว ซึง่เป็นจดุขาย

ของกลุม่แกะด าๆ การแสดงลกัษณะนีจ้งึเกิดขึน้เป็นสสว่นใหญ่ของกลุม่แกะด าๆนีด้้วย 

คณะหุ่นสายเสมา 

  การแสดง   ระยะเวลาในการท าการแสดงของคณะหุน่สายเสมาจะคอ่นข้างยาว 

ระยะเวลาอยูท่ี่ประมาน 45 นาที  

  การพากย์หุน่    ส าหรับคณะหุน่สายเสมา จะมีการพากย์เสียงหุน่อยา่งชดัเจน  

โดยจะเป็นบทสนทนาระหวา่งตวัละคร รวมทัง้ เสียงบรรยายตา่งๆในขณะแสดง  การพากย์เสียงจะ

ท าการอดัเสียงทกุอยา่งไว้ก่อนท าการแสดงแล้วครบทัง้สิน้  ซึง่เป็นการจดัวางท่ีลงตวัมากก่อนการ

แสดงท่ีจะเกิดขึน้บนเ วที การแสดงสดท่ีเกิดขึน้จะเป็นแคก่ารแสดงชกัหุน่เทา่นัน้ ไมไ่ด้มีการพากย์

สด ซึง่ทกุอยา่งจงึต้องท าการซ้อมและจดัวางมาก่อนลว่งหน้าเป็นอยา่งดีเพ่ือไมใ่ห้เกิดการผิดควิ

เกิดขึน้ การอดัเสียง ค าบรรยาย บทสนทนา ล้วนแต ่ท าให้เกิดความสมบรูณ์และสมจริงในการชม 

เน่ืองจากมีการผสมผสานกบัเสียงบรรยากาศตา่งๆ เชน่เสียงนกร้อง เสียงลมพายท่ีุเกิดขึน้ในการ

แสดงละครหุน่แตล่ะเร่ือง  ซึง่จดัท าออกมาได้สมบรูณ์แบบมากยิ่งขึน้   

 

คณะหุ่นช่างฟ้อน 

  การแสดง    ระยะเวลาในการท าการแสดงจะขึน้อยูก่บัความเหมาะสม สามารถ

เลือกคดั ตอน น ามาแสดงเป็นชว่งสัน้ๆได้ 5 – 10 นาที  หรือ จะเลน่ยาวจนจบเร่ืองราวจะใช้เวลา

อยูท่ี่ประมาน 30 นาที  

 การพากย์หุน่   หุน่ของคณะหุน่ชา่งฟ้อนนัน้มีเอกลกัษณ์เอกลกัษณ์ทางภาษา

ล้านนา มีความไพเราะออ่นหวาน  ผสมกบัการสร้างบทเพลงให้เข้ากบัเร่ืองราว   การพากย์เสียง

ของคณะหุน่ชา่งฟ้อนมีลกัษณะเป็นการอดัเสียงไว้ก่อนลว่งหน้า แล้วน าเสียงท่ีพากย์ไว้เรียบร้อย

น ามาเปิดพร้อมกบัท าการแสดง ผู้ ท่ีให้เสียงก็คือ ผู้ ท่ีเชิดหุน่นัน้เอง ในขณะท่ีเชิดเปิดเสียงท่ีพากย์
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และเพลงประกอบท่ีมีความเป็นพืน้เมือง ( Folk Song) ตา่งๆท่ีบนัทกึไว้เรียบร้อยแล้วนัน้ ผู้ เชิดก็ได้

ท าการ Lip sing   ตามไปกบับทเจรจาของตวัละครหุน่ไปด้วยคล้ายกบัวา่เป็นการพากย์สด   แต่

เน่ืองจาก คา่ใช้จา่ยในเร่ืองอปุกรณ์เคร่ืองเสียงท่ีจะน ามาใช้พากย์สด มีราคาคอ่นข้างสงู วิธีการนี ้

จงึเกิดขึน้เพ่ือเป็นการลดต้นทนุ แตใ่นการเชิดทกุครัง้ ผู้ เชิดจะเกิดอารมณ์คล้อยตามไปกบัตวัละคร

หุน่เพราะเน่ืองจากเสียงท่ีเกิดขึน้เป็นเสียงท่ีเกิดจากผู้ เชิดเอง   หรือทัง้นีอี้กกรณีถ้าเป็นการแสดงท่ี

สามารถพากษ์สดได้ ทางคณะหุน่ชา่งฟ้อนก็จะท าการพากย์สดด้วยตวัเองเชน่กนั  

 

               “ทกุครั้งทีพี่จ่ะเปิดซีดี แต่ทกุครั้งก็เหมือนเราเปล่งเสียงของเรา

จริงๆออกมาก อารมณ์ความรู้สึกของเรา ณ ตอนนัน้จริงๆ”   

                                          (ทรัพย์ทวี สนุทรมงคล, สมัภาษณ์ 30 มกราคม 2554) 

 

 โดยสรุปจากข้อมลูการพากย์หุน่ของคณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้ มีวิธีการหลกัๆ

คล้ายคลงึกนั โดยแบง่ออกเป็นได้ 2  วิธี  คือ   

1. ท าการพากย์เสียงสดในขณะท าการแสดง    โดยในวิธีนี ้ สามารถท าได้ 2 

แบบคือ  การแบง่ทีมพากย์เป็นอีก 1 ทีม แยกจากทีมเชิด  และ  การให้ผู้ ท่ีเชิดหุน่เป็นผู้พากย์เสียง

หุน่ตวันัน้เองในขณะท่ีท าการแสดงสด 

2.  ท าการพากย์โดยการอัดเสียงไว้ล่วงหน้า    วิธีการนีจ้ะมีการตระเตรียม

อดัเสียงพากย์  ไว้ก่อนลว่งหน้าท าการแสดง  เม่ือแสดงก็จะท าการเปิดเสียงท่ีอดัไว้ก่อนลว่งหน้า

ประกอบกบัการเชิดสดบนเวทีแสดง  ซึง่รวมทัง้เสียงประกอบอ่ืนๆท่ีไมใ่ชบ่ทสนทนาท่ีเกิดขึน้ด้วย

เชน่กนั  ถือเป็นการตระเตรียมเสียงท่ีจะเกิดขึน้ไว้ก่อน 

เม่ือกลา่วถึงผู้ รับสาร  ทศันคตมิมุมองในการชมและมองละครหุน่ร่วมสมยันัน้ถือ

มีความส าคญัตอ่งานวิจยัเลม่นีด้้วยเชน่กนั  เพราะทศันคตติา่งๆของผู้ รับสารนัน้ยอ่มสง่ผลให้เห็น
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ถึงความต้องการ หรือ ความช่ืนชมในกลุม่บคุคลใดเป็นพิเศษมากน้อยเพียงใด  โดยผู้วิจยัจะขอ

กลา่วถึงในหวัข้อ ทศันคตขิองผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย 

3.ทัศนคตผู้ิชมละครหุ่นร่วมสมัยในประเทศไทย 

ผลการวิจยัทศันคตขิองผู้ชมตอ่คณะละครหุน่ร่วมสมยั  การเก็บข้อมลู จากแบบสอบถาม

ของผู้ ท่ีเข้าชมละครหุน่ร่วมสมยั  โดยสุม่จ านวนผู้ชม คณะละครหุน่ละ 30 ตวัอยา่ง      เพ่ือ

สอบถามทศันคตขิองผู้ชมท่ีมีตอ่คณะละครหุน่ร่วมสมยั      ซึง่สามารถเก็บข้อมลูจากทัง้หมด 7 

คณะ ได้มา 4 คณะ  ได้แก่   

- คณะ Hobby Hut  

- คณะละครยายหุน่   

- กลุม่แกะด า..ด า 

- คณะหุน่สายเสมา 

ผลการวิจยัในสว่นท่ี 1 จะน าเสนอในประเดน็  ดงันี ้

1. ข้อมลูทัว่ไปในกลุม่ประชากรตวัอยา่ง(ผลรวม) 

2. พฤตกิรรมการชมละครหุน่ร่วมสมยั(ผลรวม) 

3. ความพึง่พอใจในการชมละครหุน่ร่วมสม(ผลรวม) 

ผลการวิจยัในสว่นท่ี 2  จะน าเสนอผลการวิจยัแบบ เเยกคณะ   

1. คณะ Hobby Hut 

2. คณะ ยายหุน่ 

3. กลุม่แกะด าด า 

4. คณะหุน่สายเสมา 

 

ผลการวิจยัสว่นท่ี 1 มีรายละเอียดดงันี ้ 
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1. ข้อมูลท่ัวไปในกลุ่มประชากรตัวอย่าง (ผลรวม) 

การวิเคราะห์ปัจจยัสว่นบคุคลของผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยั ได้แก่ เพศ อาย ุระดบัการศกึษา 

และอาชีพ แสดงรายละเอียดของข้อมลูดงัตารางตอ่ไปนี  ้

ตารางท่ี 5 ตารางแสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

 

 

 

จากตารางข้างต้น พบวา่ มีผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย  โดยเพศ

หญิงคดิเป็นร้อยละ 67.90  เพศชาย คดิเป็นร้อยละ 32.10  

ตารางท่ี 6  ตารางแสดงอายขุองผู้ตอบแบบสอบถาม 

อาย ุ จ านวน ร้อยละ 
ต ่ากวา่ 10 ปี 2 2.50 
10-15 ปี 14 17.30 
16-20 ปี 11 13.60 
21-25 ปี 10 12.30 
26-30 ปี 2 2.5 
31-35 ปี 34 42.00 
มากกวา่ 45 ปี 8 9.9 
รวม 81 100.00 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายรุะหวา่ง 31-35 ปี  คดิเป็นร้อยละ 42.00 เป็น

อนัดบัหนึง่ รองลงมามีอายรุะหวา่ง 10-15 ปี  คดิเป็นร้อยละ 17.30  และมีอายรุะหวา่ง 16-20 ปี 

คดิเป็นร้อยละ 13.60 ตามล าดบั 

 

 

เพศ จ านวน ร้อยละ 
ชาย 26 32.10 
หญิง 55 67.90 
รวม 81 100.00 
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ตารางท่ี  7  ตารางแสดงระดบัการศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีระดบัการศกึษาอยูใ่นระดบั ปริญญาตรีคดิเป็น

ร้อยละ 40.70 เป็นอนัดบัหนึง่ รองลงมาคือระดบัปริญญาโท คดิเป็น ร้อยละ 19.80 และ ระดบั

มธัยมศกึษาตอนปลาย คดิเป็น ร้อยละ 16.00 ตามล าดบั 

ตารางท่ี  8  ตารางแสดงกลุม่อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถาม 

อาชีพ จ านวน ร้อยละ 
นกัเรียน 34 42.00 
ข้าราชการ 15 18.50 
พนกังานรัฐวิสาหกิจ 0 0 
เอกชน 9 11.10 
ประกอบอาชีพสว่นตวั 13 16.00 
ไมไ่ด้ประกอบอาชีพ 2 2.5 
นกัการละคร 2 2.5 
อ่ืน 6 7.4 
รวม 81 100.00 

 

การศกึษา จ านวน ร้อยละ 
อนบุาล 1 4.20 
ประถมศกึษา 4 4.90 
มธัยมศกึษาตอนต้น 10 12.30 
มธัยมศกึษาตอนปลาย 13 16.00 
ปริญญาตรี 33 40.70 
ปริญญาโท 16 19.80 
สงูกวา่ปริญญาโท 3 3.70 
อ่ืน 1 1.20 
รวม 81 100.00 
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จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่นกลุม่อาชีพ นกัเรียน  คดิเป็นร้อยละ 

42.00 รองลงมาคือกลุม่อาชีพ ข้าราชการ คดิเป็นร้อยละ  18.50  และ กลุม่ประกอบอาชีพสว่นตวั 

คดิเป็นร้อยละ 16.00 ตามล าดบั  

 

2. พฤตกิรรมการชมละครหุ่นร่วมสมัย (ผลรวม) 

ตารางท่ี 9  ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถาม  

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เคยชมละครหุน่มาก่อน โดยคดิเป็นร้อยละ 

63.00  และไมเ่คยชมละครหุน่มาก่อน คดิเป็นร้อยละ 37.00  

 

ตารางท่ี  10  ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยั* (*ละครหุน่ร่วมสมยัในท่ีนีห้มายถึง

ละครหุน่ท่ีนอกเหนือจาก ละครหุน่สายประเพณีเดมิของไทย เชน่ หุน่ละครเล็ก หุน่

กระบอก หุน่หลวง) 

เคยชม ละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน
หรือไม ่

จ านวน ร้อยละ 

เคย 53 65.40 

ไมเ่คย 28 34.60 

รวม 81 100.00 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เคยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็น

ร้อยละ 65.40 และไมเ่คยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็นร้อยละ 34.60   

 

เคยชมละครหุน่มาก่อนหรือไม่ จ านวน ร้อยละ 

 เคย 51 63.00 

ไมเ่คย 30 37.00 

รวม 81 100.00 



 

 

152 

ตารางท่ี 11 ตารางแสดงความถ่ีของการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม 

 

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีความถ่ีสงูสดุในการชมละครหุน่ร่วมสมยัสงูสดุอยู่

ท่ีระดบั นานๆครัง้  คดิเป็นร้อยละ 60.50  รองลงมาคือ ครัง้แรก  คดิเป็นร้อยละ 22.20  และใน

ระดบั ปีละครัง้ คดิเป็นร้อยละ 11.10  ตามล าดบัจากสงูสดุ  อนัดบัความถ่ีสดุท้ายคือ เดือนละ 2-3 

ครัง้ คดิเป็นร้อยละ 0  

 

ตารางท่ี 12 ตารางแสดงการรับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ชมละครของคณะละครหุน่ร่วมสมยัคณะใด
ตอ่ไปนีบ้้าง 

จ านวน ร้อยละ 

กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ 76 14.76 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน 77 14.95 

Hobby Hut Puppet Troupe 60 11.65 

คณะหุน่สายเสมา 44 8.54 

กลุม่คณะละครปอเลอเปอ 74 14.37 

กลุม่คณะละครยายหุน่ 61 11.84 

กลุม่แกะด า ด า 67 13.01 

คณะเจ้าขนุทอง 56 10.87 

รวม 515 100 

ชมละครหุน่ร่วมสมยับอ่ยแคไ่หน จ านวน ร้อยละ 

ครัง้แรก 18 22.20 

อาทิตย์ละครัง้ 2 2.50 

เดือนละครัง้ 3 3.70 

เดือนละ 2-3 ครัง้ 0 0 

ปีละครัง้ 9 11.10 
นานๆครัง้ 49 60.50 
รวม 81 100.00 
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จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถเลือกตอบได้มากกวา่ 1 คณะ การ

รับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยั โดยคณะท่ีได้อนัดบัหนึง่ คือ คณะหุน่ชา่งฟ้อน คดิเป็นร้อยละ 14.95  

รองลงมาคือคณะพระจนัทร์พเนจร คดิเป็นร้อยละ 14.76  และคณะปอเลอเปอ คดิเป็นร้อยละ 

14.37  ซึง่สามอนัดบัแรกถือวา่มีคา่เฉล่ียท่ีคอ่นข้างใกล้เคียงกนัอยา่งมาก  

 

ตารางท่ี 13 ตารางแสดงองค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุในคณะละคร

หุน่ร่วมสมยั 

องค์ประกอบใดท่ีเสนอภาพ
ความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุ 

จ านวน ร้อยละ 

ตวัหุน่ 63 27.63 
บทละคร 45 19.74 
องค์ประกอบศลิป์ 31 13.60 

 เสียง 25 10.96 

ดนตรีประกอบ 39 17.11 

การเชิดหุน่ 25 10.96 

อ่ืนๆ 0 0 

รวม 228 100.00 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถ เลือกค าตอบได้มากกวา่ 1 

องค์ประกอบ ซึง่องค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยชดัเจนท่ีสดุอนัดบัหนึง่คือ ตวัหุน่ คดิเป็น

ร้อยละ 27.63  รองลงมาคือ บทละคร คดิเป็นร้อยละ 19.74  และ ดนตรีประกอบ คดิเป็นร้อยละ 

17.11  ตามล าดบั 

 

3. ความพงึพอใจในการชมละครหุ่นร่วมสมัย (ผลรวม) 

ความพงึพอใจในการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม จะแบบออกเป็น 3 

ด้านใหญ่  คือ 1. องค์ประกอบด้านเนือ้หา  2. ด้านองค์ประกอบของละครหุน่  3. ด้านคณุคา่ตอ่

สงัคม 
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หลกัเกณฑ์การให้คะแนน ในแบบสอบถามในแตล่ะตอน มีดงันี ้
ในความพงึพอใจ มีเกณฑ์การให้คะแนนคา่ค าตอบตามสดัสว่นการประมาณคา่ ดงันี ้

   มากท่ีสดุ  5  คะแนน 

   มาก   4 คะแนน  

ปานกลาง  3  คะแนน 

น้อย   2  คะแนน   

น้อยท่ีสดุ  1 คะแนน  

จากนัน้ท าการรวมคะแนนท่ีได้จากการตอบแบบสอบถาม แล้วน าคะแนนมาแปลผล โดยมี

การแบง่ชว่งการแปลผลตามหลกัของการแบง่อนัตรภาคชัน้ ดงันี ้

ชว่งของการแปลผล  =      คา่สงูสดุ – คา่ต ่าสดุ                                                 

ระดบัท่ีต้องการแปลผล  

      = (5-1)  / 5 

      =  0.8  

ดงันัน้จงึใช้เกณฑ์การประเมินผล    ได้แก่  
คะแนนเฉล่ีย  4.21 – 5.0 หมายถึง ความพงึพอใจมากท่ีสดุ  

 คะแนนเฉล่ีย  3.41-4.20 หมายถึง ความพงึพอใจมาก 

คะแนนเฉล่ีย  2.61-3.40 หมายถึง ความพงึพอใจปานกลาง 

คะแนนเฉล่ีย  1.81-2.60 หมายถึง ความพงึพอใจน้อย 

คะแนนเฉล่ีย  1.00-1.80 หมายถึง ความพงึพอใจน้อยท่ีสดุ 

 สญัญาลกัษณ์ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู 
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   N  แทน ขนาดกลุม่ตวัอยา่ง 

X แทน คา่เฉล่ีย  (Mean) 

SD แทน คา่เบี่ยงแบบมาตรฐาน (Standard Deviation) 

t แทน คา่สถิตท่ีิใช้ในการพิจารณาใน t-distribution  

P แทน คา่ความนา่จะเป็น Probability 

ตารางท่ี 1 4 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม องค์ประกอบด้านเนือ้หา

ของละครหุน่ร่วมสมยั 

 

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจในองค์ประกอบด้านเนือ้หาโดยรวมของผู้ตอบ

แบบสอบถาม คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ   มาก  และหวัข้อท่ีได้รับความพงึพอใจ

มากท่ีสดุคือ  รูปแบบการน าเสนอ 

 

 

 

องค์ประกอบด้าน
เนือ้หา 

SD    X   ความหมาย 

1.บทละคร 0.64 4.09 มาก 

2.โครงเร่ือง 0.65 3.98 มาก 

3.บทพดู 0.72 4.1 มาก 

4.รูปแบบการน าเสนอ 0.61 4.22 มากท่ีสดุ 

รวม 4.10 มาก 
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ตารางท่ี 15 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านองค์ประกอบของ

ละครหุน่ร่วมสมยั 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่  ความพงึพอใจด้านองค์ประกอบของละครหุน่ผู้ตอบแบบสอบถาม 

คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก และหวัข้อท่ีได้รับความพึง่พอใจมากท่ีสดุ ได้แก่  

การพากย์เสียง  ดนตรีประกอบ และ การเชิดหุ่น  

ตารางท่ี 16 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม  

 

 

 

 

 

 

 

ด้านองค์ประกอบของละครหุน่ SD X ความหมาย 

1.คาร์แรกเตอร์ของหุน่ 0.66 4.06 มาก 

2.การพากย์เสียง 0.72 4.22 มากท่ีสดุ 

3.ดนตรีประกอบ 0.74 4.21 มากท่ีสดุ 

4.การเชิดหุน่ 0.67 4.26 มากท่ีสดุ 

5.ฉาก / อปุกรณ์ประกอบการแสดง 0.87 3.9 มาก 

6.แสง / องค์ประกอบภาพ 0.74 3.85 มาก 

7.ความต่ืนเต้นอลงัการ 0.75 3.79 มาก 

รวม 4.04 มาก 

ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม SD X ความหมาย 

1.อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมไทย 0.89 4.26 มากท่ีสดุ 

2.พฒันาสงัคม 0.77 4.17 มาก 

3.ให้ความบนัเทิง 0.81 4.2 มาก 

4.ให้ความรู้บคุคลทัว่ไป 0.87 3.99 มาก 

5.สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน 0.70 4.25 มากท่ีสดุ 

6.กระตุ้นให้เกิดการรณรงค์ 0.78 4.01 มาก 

7.เป็นส่ือในการเรียนรู้ 0.71 4.3 มากท่ีสดุ 

8.มีการน าเสนอประเดน็ใหม่ๆ  ตอ่สงัคม 0.85 3.93 มาก 

9.เป็นการสร้างศิลปะวฒันธรรมร่วมสมยัของไทย 0.803 4.26 มากท่ีสดุ 

รวม 4.15 มาก 
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จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจด้านคณุคา่ตอ่สงัคมของผู้ตอบแบบสอบถาม คา่เฉล่ียรวมแล้วอยู่

ในระดบัความพงึพอใจ มาก   และหวัข้อท่ีได้รับความพงึพอใจมากท่ีสดุ ได้แก่ อนรุักษ์

ศิลปวฒันธรรมไทย  สร้างสรรค์ส าหรับเด็กและเยาวชน และเป็นสือ่ในการเรียนรู้ 

 

ผลการวิจัยในส่วนที่ 2  น าเสนอผลการวิจัยแบบ เเยกคณะ   

1. คณะ Hobby Hut 

2. คณะ ยายหุน่ 

3. กลุม่แกะด าด า 

4. คณะหุน่สายเสมา 

โดยแยกเป็นคณะ  และ จ าแนก ผลแตล่ะคณะเป็นประเดน็ดงันี  ้

1. ข้อมลูทัว่ไปในกลุม่ประชากรตวัอยา่ง 

2. พฤตกิรรมการชมละครหุน่ร่วมสมยั 

3. ความพึง่พอใจในการชมละครหุน่ร่วมสม 

คณะ Hobby Hut 

 

1. ข้อมูลท่ัวไปในกลุ่มประชากรตัวอย่าง คณะ Hobby Hut  

การวิเคราะห์ปัจจยัสว่นบคุคลของผู้ชมคณะ Hobby Hut  ได้แก่ เพศ  อาย ุ ระดบั

การศกึษา และอาชีพ แสดงรายละเอียดของข้อมลูดงัตารางตอ่ไปนี  ้

ตารางท่ี 17 ตารางแสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถามของคณะ Hobby Hut 

เพศ จ านวน ร้อยละ 

เพศชาย 3 10.70 

เพศหญิง 25 89.30 

รวม 28 100 
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จากตารางข้างต้น พบวา่ มีผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย  โดยเพศ

หญิงคดิเป็น ร้อยละ 89.3  และ เพศชาย คดิเป็น 10.7 

 

ตารางท่ี 18 ตารางแสดงอายขุองผู้ตอบแบบสอบถามของคณะ Hobby Hut  

อายุ จ านวน ร้อยละ 

 ต ่ากวา่ 10 ปี 0 0 

10-15 ปี 7 25.00 

16-20 ปี 9 32.10 

21-25 ปี 2 7.10 

26-30 ปี 0 0 

31-35 ปี 4 14.30 

มากกวา่ 45 ปี 6 21.40 

รวม 28 100 

 

จากตาราง พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายรุะหวา่ง 16-20 ปี คดิเป็นร้อยละ 32.10  เป็น

อนัดบัหนึง่  รองลงมามีอายรุะหวา่ง 10-15 ปี  คดิเป็นร้อยละ 25.00 และมีอายมุากกวา่ 45 ปี คดิ

เป็นร้อยละ 21.40  ตามล าดบั   
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ตารางท่ี  19  ตารางแสดงระดบัการศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะ Hobby Hut  

การศึกษา จ านวน ร้อยละ 

 อนบุาล 0 0 

ประถมศกึษา 0 0 

มธัยมศกึษาตอนต้น 5 17.90 

มธัยมศกึษาตอนปลาย 11 39.30 

ปริญญาตรี 7 25.00 

ปริญญาโท 5 17.90 

สงูกวา่ปริญญาโท 0 0 

อ่ืน 0 0 

รวม 28 100 

 

จากตาราง พบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่มีระดบัการศกึษาอยูใ่นระดบั 

มธัยมศกึษาตอนปลาย คดิเป็นร้อยละ 39.30   รองลงมาคือระดบัปริญญาตรี  คดิเป็นร้อยละ 25  

และในระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น และ ระดบัปริญญาตรี  คดิเป็นร้อยละ  17.90  เทา่กนั  

ตามล าดบั 

ตารางท่ี20  ตารางแสดงกลุม่อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะ Hobby Hut  

อาชีพ จ านวน ร้อยละ 

นกัเรียน 17 60.70 

ข้าราชการ 11 39.30 

พนกังานรัฐวิสาหกิจ 0 0 

เอกชน 0 0 

ประกอบอาชีพสว่นตวั 0 0 

ไมไ่ด้ประกอบอาชีพ 0 0 

นกัการละคร 0 0 

อ่ืน 0 0 
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จากตาราง พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่ อยูใ่นกลุม่อาชีพ นกัเรียน  คดิเป็นร้อยละ 

60.70  รองลงมาคือ กลุม่อาชีพ ข้างราชการ  คดิเป็นร้อยละ 39.30  

 

2. พฤตกิรรมการชมละครหุ่น กลุ่มประชากรตัวอย่าง คณะ Hobby Hut 

ตารางท่ี21  ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะ 

Hobby Hut 

 

 

 

         

จากตาราง พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่ไมเ่คยชมละครหุน่มาก่อน  โดยคดิเป็น

ร้อยละ 60.70  และ เคยชมละครหุน่มาก่อนคดิเป็นร้อยละ 39.30 

ตารางท่ี22 ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยั ของคณะ Hobby Hut  

เคยชม ละครหุ่นร่วสมัยมา
ก่อนหรือไม่ 

จ านวน ร้อยละ 

เคย 13 46.40 

ไมเ่คย 15 53.60 

รวม 28 100 

 

จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่ไมเ่คยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน  คดิ

เป็นร้อยละ 53.6  และเคยรับชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็น 46.4 ซึง่ถือวา่ตา่งกนัไมม่าก 

 

เคยชมละครหุ่นมาก่อนหรือไม่ จ านวน ร้อยละ 

เคย 11 39.30 

ไมเ่คย 17 60.70 

รวม 28 100 
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ตารางท่ี23  ตารางแสดงความถ่ีในการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถามคณะ 

Hobby Hut 

ความถี่ในการชมละครหุ่น
ร่วมสมัย 

จ านวน ร้อยละ 

ครัง้แรก 14 50.00 

อาทิตย์ละครัง้ 2 7.10 

เดือนละครัง้ 0 0 

เดือนละ 2-3 ครัง้ 0 0 

ปีละครัง้ 0 0 

นานๆครัง้ 12 42.90 

รวม 28 100 

 จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามมีความถ่ีสงูสดุในการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัอยูท่ี่

ระดบัครัง้แรก เป็นสว่นใหญ่ คดิเป็นร้อยละ 50  ความถ่ีรองลงมาคือ  ระดบันานๆครัง้ คดิเป็นร้อย

ละ 42.90 และความถ่ีสดุท้ายคือระดบั อาทิตย์ละครัง้  คดิเป็นร้อยละ 7.10  

ตารางท่ี 24 ตารางแสดงการรับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถามคณะ 

Hobby Hut 

รับชมละครของคณะละครหุ่นร่วมสมัยคณะ
ใด 

จ านวน ร้อยละ 

กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ 2 4.88 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน 4 9.76 

Hobby Hut Puppet Troupe 19 46.34 

คณะหุน่สายเสมา 1 2.44 

กลุม่คณะละครปอเลอเปอ 0 0 

กลุม่คณะละครยายหุน่ 1 2.44 

กลุม่แกะด า ด า 1 2.44 

คณะเจ้าขนุทอง 13 31.71 

รวม 41 100 
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จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถเลือกตอบได้มากกวา่  1 คณะ  การ

รับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยั คณะท่ีได้อนัดบัหนึง่ คือ คณะ Hobby Hut คดิเป็นร้อยละ 46.34  

รองลงมาคือ คณะ เจ้าขนุทอง  คดิเป็นร้อยละ 31.71  ตามมาด้วยคณะหุน่ชา่งฟ้อน คดิเป็นร้อยละ 

9.76  คณะพระจนัทร์พเนจร คดิเป็นร้อยละ 4.88  และสามคณะสดุท้ายมีจ านวนร้อยละเทา่กนั 

คือ ร้อยละ 2.44  คือ คณะหุน่สายเสมา  คณะยายหุน่ และกลุม่แกะด าด า 

ตารางท่ี 25 ตารางแสดงองค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุในคณะละคร

หุน่ร่วมสมยัส าหรับคณะ Hobby Hut  

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถเลือกตอบได้มากกวา่ 1 

องค์ประกอบ ซึง่องค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยได้ชดัเจนท่ีสดุส าหรับ คณะ Hobby Hut 

คือ ตวัหุน่  คดิเป็นร้อยละ 25.81  รองลงมาคือ ดนตรีประกอบ คดิเป็นร้อยละ 20.43   รองลงมา

คือ บทละคร คดิเป็นร้อยละ 17.20  ตามล าดบั 

3. ความพงึพอใจในการชมละครหุ่นร่วมสมัยคณะ Hobby Hut 

ความพงึพอใจในการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะ Hobby Hut  จะ

แบง่ออกเป็น  3 ด้าน คือ 1.องค์ประกอบด้านเนือ้หา 2. ด้านองค์ประกอบของละครหุน่  3. ด้าน

คณุคา่ตอ่สงัคม   ใช้เกณฑ์ประเมิน ดงัท่ีเคยกลา่วไปแล้วในข้างต้น  

องค์ประกอบใดที่เสนอภาพความ
เป็นไทยเด่นชัดที่สุด 

จ านวน ร้อยละ 

ตวัหุน่ 24 25.81 

บทละคร 16 17.20 

องค์ประกอบศิลป์ 12 12.90 

เสยีง 13 13.98 

ดนตรีประกอบ 19 20.43 

การเชิดหุน่ 9 9.69 

อื่นๆ 0 0 

รวม 93 100 



 

 

163 

เกณฑ์การประเมินผล    ได้แก่  
คะแนนเฉล่ีย  4.21 – 5.0 หมายถึง ความพงึพอใจมากท่ีสดุ  

 คะแนนเฉล่ีย  3.41-4.20 หมายถึง ความพงึพอใจมาก 

คะแนนเฉล่ีย  2.61-3.40 หมายถึง ความพงึพอใจปานกลาง 

คะแนนเฉล่ีย  1.81-2.60 หมายถึง ความพงึพอใจน้อย 

คะแนนเฉล่ีย  1.00-1.80 หมายถึง ความพงึพอใจน้อยท่ีสดุ  

 

ตารางท่ี 26  ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม องค์ประกอบด้านเนือ้หา

ของคณะ Hobby Hut 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่  ความพงึพอใจด้านองค์ประกอบเนือ้หาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูท่ี่ระดบัพงึพอใจ มากท่ีสดุ 

 

 

 

 

องค์ประกอบด้าน
เนือ้หา 

SD 
X 

ความหมาย 

1.บทละคร 0.57 4.21 มากท่ีสดุ 

2.โครงเร่ือง 0.57 4.21 มากท่ีสดุ 

3.บทพดู 0.55 4.32 มากท่ีสดุ 

4.รูปแบบการน าเสนอ 0.53 4.28 มากท่ีสดุ 

รวม 4.26 มากท่ีสดุ 
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ตารางท่ี 27 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านองค์ประกอบของ

คณะ Hobby Hut 

จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจด้านองค์ประกอบของละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถาม

คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก  และสว่นประกอบท่ีผู้ตอบเบบสอบถามพงึพอใจ

มากท่ีสดุ  คือ การพากย์เสียง 

ตารางท่ี 28 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านคณุคา่ตอ่สงัคมของ

คณะ Hobby Hut 

ดา้นองคป์ระกอบของละครหุน่ SD 
X ความหมาย 

1.คาร์แรกเตอร์ของหุน่ 0.55 4.18 มาก 

2.การพากย์เสียง 0.57 4.39 มากท่ีสดุ 

3.ดนตรีประกอบ 0.72 4.18 มาก 

4.การเชิดหุน่ 0.54 4.07 มาก 

5.ฉาก / อปุกรณ์ประกอบการแสดง 0.72 3.82 มาก 

6.แสง / องค์ประกอบภาพ 0.73 3.64 มาก 

7.ความต่ืนเต้นอลงัการ 0.77 3.71 มาก 

รวม 4.00 มาก 

ด้านคุณค่าต่อสังคม SD X ความหมาย 

1.อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมไทย 0.64 4.53 มากท่ีสดุ  

2.พฒันาสงัคม 0.61 4.18  มาก 

3.ให้ความบนัเทิง 0.61 4.32  มากท่ีสดุ 

4.ให้ความรู้บคุคลทัว่ไป 0.79 4.21  มากท่ีสดุ 

5.สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน 0.68 4.36  มากท่ีสดุ 

6.กระตุ้นให้เกิดการรณรงค์ 0.74 4.21  มากท่ีสดุ 

7.เป็นส่ือในการเรียนรู้ 0.56 4.36  มากท่ีสดุ 

8.มีการน าเสนอประเดน็ใหม่ๆ  ตอ่สงัคม 0.74 4.11  มาก 
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จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจด้านคณุคา่ตอ่สงัคมของผู้ตอบแบบสอบถาม คา่เฉล่ียรวม

แล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มากท่ีสดุ 

 

คณะยายหุ่น 

1.ข้อมูลท่ัวไปในกลุ่มประชากรตัวอย่าง คณะยายหุ่น 

 การวิเคราะห์ปัจจยับคุคลของผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยั คณะยายหุน่ ได้แก่  เพศ  

อาย ุระดบัการศกึษา  และ อาชีพ แสดงรายละเอียดของข้อมลูดงักลา่วดงัตารางตอ่ไปนี  ้

ตารางท่ี 29 ตารางแสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะยายหุน่  

เพศ จ านวน ร้อยละ 

เพศชาย 7 46.70 

เพศหญิง 8 53.30 

รวม 15 100 

 

จากตารางพบวา่  มีผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย โดยเพศหญิงคดิ

เป็นร้อยละ 53.30  เพศชายคดิเป็นร้อยละ 46.70 

 

 

 

 

 

 

9.เป็นการสร้างศลิปะวฒันธรรมร่วมสมยั
ของไทย 

0.69 4.46  มากท่ีสดุ 

รวม 4.30 มากท่ีสดุ  
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ตารางท่ี 30 ตารางแสดงอายขุองผู้ตอบแบบสอบถาม คณะยายหุน่  

อายุ จ านวน ร้อยละ 

ต ่ากวา่ 10 ปี 1 6.70 

10-15 ปี 3 20 

16-20 ปี 1 6.70 

21-25 ปี 0 0 

26-30 ปี 0 0 

31-35 ปี 10 66.70 

มากกวา่ 45 ปี 0 0 

รวม 15 100 

 

จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายรุะหวา่ง 31 – 35 ปี คดิเป็นร้อยละ 66.70  

เป็นอนัดบัหนึง่  รองลงมามีอายรุะหวา่ง 10 – 15 ปี  คดิเป็นร้อยละ 20 และมีอาย ุระหวา่ง 16 – 

20 ปี และ อายตุ ่ากวา่ 10 ปี  คดิเป็นร้อยละ 6.70  ตามล าดบั 

 

 ตารางท่ี 31 ตารางแสดงระดบัการศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะยายหุน่  

การศึกษา จ านวน ร้อยละ 

อนบุาล 1 6.70 

ประถมศกึษา 1 6.70 

มธัยมศกึษาตอนต้น 2 13.30 

มธัยมศกึษาตอนปลาย 1 6.70 

ปริญญาตรี 7 46.70 

ปริญญาโท 1 6.70 

สงูกวา่ปริญญาโท 2 13.30 

อ่ืน 0 0 

รวม 15 100 
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จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามมีระดบัการศกึษาอยูใ่นระดบั ปริญญาตรี คดิเป็น

ร้อยละ 46.70   รองลงมาคือระดบัคือ ระดบัมธัยมศกึษาตอนต้น และ ระดบัสงูกวา่ปริญญาโท ทัง้

สองระดบัคดิเป็นร้อยละ 13.30 เทา่กนั   ตอ่มาเป็นระดบัอนบุาล , ระดบัมธัยมศกึษาตอนปลาย 

และ ระดบัปริญญาโท  ทัง้สามระดบั คดิเป็นร้อยละ 6.70  เทา่กนั 

ตารางท่ี 32 ตารางแสดงกลุม่อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะ ยายหุน่  

อาชีพ จ านวน ร้อยละ 

นกัเรียน 5 33.30 

ข้าราชการ 1 6.70 

พนกังานรัฐวิสาหกิจ 0 0 

เอกชน 1 6.70 

ประกอบอาชีพสว่นตวั 5 33.30 

ไมไ่ด้ประกอบอาชีพ 1 6.70 

นกัการละคร 0 0 

อ่ืน 2 13.30 

รวม 15 100 

จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่นกลุม่อาชีพ นกัเรียนและ ประกอบ

อาชีพสว่นตวั  โดยคดิเป็นร้อยละ  33.30 เทา่กนั  รองลงมาคือ กลุม่อ่ืนๆ  คดิเป็นร้อยละ 13.30   

และ กลุม่อาชีพ ข้าราชการ เอกชน และไมไ่ด้ประกอบอาชีพ  คดิเป็น ร้อยละ 6.70 เทา่กนั   

 

2.พฤตกิรรมการชมละครหุ่นร่วมสมัยคณะยายหุ่น 

ตารางท่ี 33 ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถามคณะยายหุน่ 

 

 

 

 

 

เคยชมละครหุ่นมาก่อน
หรือไม่ 

จ านวน ร้อยละ 

เคย 11 73.3 

ไมเ่คย 4 26.7 

รวม 15 100 
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จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เคยชมละครหุน่มาก่อน  คดิเป็นร้อยละ 

73.3  และ ไมเ่คยชมละครหุน่มาก่อนคดิเป็นร้อยละ 26.7  

ตารางท่ี 34 ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัของคณะยายหุน่ 

เคยชม ละครหุ่นร่วมสมัยมาก่อนหรือไม่ จ านวน ร้อยละ 

เคย 12 80 

ไมเ่คย 3 20 

รวม 15 100 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เคยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็น

ร้อยละ 80 และไมเ่คยชมละครหุน่ร่วมสมยั คดิเป็นร้อยละ 20  

ตารางท่ี 35  ตารางแสดงความถ่ีของการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม

คณะยายหุน่ 

ความถี่ในการชมละครหุ่นร่วมสมัย จ านวน ร้อยละ 

ครัง้แรก 1 6.70 

อาทิตย์ละครัง้ 0 0 

เดือนละครัง้ 1 6.70 

เดือนละ 2-3 ครัง้ 0 0 

ปีละครัง้ 3 20 

นานๆครัง้ 10 66.70 

รวม 15 100 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีความถ่ีสงูสดุในการชมละครหุน่ร่วสมยัอยูท่ี่ระดบั 

นานๆครัง้ คดิเป็นร้อยละ 66.70  รองลงมาคือ ปีละครัง้ คดิเป็นร้อยละ 20 อนัดบัความถ่ีสดุท้าย

คือ ครัง้แรก และ เดือนละครัง้  คดิเป็นร้อยละ 6.70 เทา่กนั 
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ตารางท่ี  36  ตารางแสดงการรับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คณะละครยายหุน่ 

ชมละครของคณะละครหุ่นร่วมสมัยคณะ
ใดบ้างต่อไปนี ้

จ านวน ร้อยละ 

กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ 0 0 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน 1 4.17 

Hobby Hut Puppet Troupe 0 0 

คณะหุน่สายเสมา 7 29.17 

กลุม่คณะละครปอเลอเปอ 0 0 

กลุม่คณะละครยายหุน่ 8 33.33 

กลุม่แกะด า ด า 4 16.67 

คณะเจ้าขนุทอง 4 16.67 

รวม 24 100 

 

จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถเลือกตอบได้มากกวา่ 1 คณะ การ

รับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยั คณะท่ีได้อนัดบัหนึง่คือ คณะยายหุน่ คดิเป็นร้อยละ 33.33   

รองลงมาคือคณะหุน่สายเสมา คดิเป็นร้อยละ 29.17  กลุม่แกะด าด า และ คณะเจ้าขนุทอง คดิ

เป็น ร้อยละ 16.67 เทา่กนั  ล าดบัสดุท้ายคือคณะ หุน่ชา่งฟ้อน คดิเป็นร้อยละ 4.17 
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ตารางท่ี 37  ตารางแสดงองค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุในคณะ

ละครยายหุน่ 

องค์ประกอบใดที่เสนอภาพความ
เป็นไทยเด่นชัดที่สุด 

จ านวน ร้อยละ 

ตวัหุน่ 13 41.94 

บทละคร 7 22.58 

องค์ประกอบศลิป์ 1 3.23 

เสียง 3 9.68 

ดนตรีประกอบ 4 12.90 

การเชิดหุน่ 3 9.68 

อ่ืนๆ 0 0 

รวม 31 100 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถเลือกค าตอบได้มากกวา่ 1 

องค์ประกอบ ซึง่องค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยชดัเจนท่ีสดุอนัดบัหนึง่คือ ตวัหุน่ คดิเป็น

ร้อยละ 41.94  รองลงมาคือ บทละคร คดิเป็นร้อยละ 22.58 และ ดนตรีประกอบ คดิเป็นร้อยละ 

12.90  ตามล าดบั 

 

3.ความพงึพอใจในการชมละครหุ่นร่วมสมัยคณะยายหุ่น  

ความพงึพอใจในการชมละครหุน่ร่วมสมยัคณะยายหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถาม จะแบง่

ออกเป็น 3 ด้านใหญ่ คือ 1.องค์ประกอบด้านเนือ้หา 2.ด้านองค์ประกอบของละครหุน่  3.ด้าน

คณุคา่ตอ่สงัคม 
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 ตารางท่ี 38  ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม องค์ประกอบด้าน

เนือ้หา ของละครหุน่ร่วมสมยัคณะยายหุน่ 

องค์ประกอบด้าน
เนือ้หา 

SD 
X 

ความหมาย 

1.บทละคร 0.64 4.13 มาก 

2.โครงเร่ือง 0.59 4.07 มาก 

3.บทพดู 0.70 4.07 มาก 

4.รูปแบบการน าเสนอ 0.59 4.07 มาก 

รวม 4.08 มาก 

 

จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจในองค์ประกอบด้านเนือ้หาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก 

ตารางท่ี  39 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านองค์ประกอบของ

ละครหุน่ร่วมสมยัคณะยายหุน่ 

ด้านองค์ประกอบละครหุ่น SD X ความหมาย 

1.คาร์แรกเตอร์ของหุน่ 0.70 3.93 มาก 

2.การพากษ์เสียง 0.74 4.13 มาก 

3.ดนตรีประกอบ 0.70 4.27 มากท่ีสดุ 

4.การเชิดหุน่ 0.70 4.27 มากท่ีสดุ 

5.ฉาก / อปุกรณ์ประกอบการแสดง 0.70 3.93 มาก 

6.แสง / องค์ประกอบภาพ 0.70 3.73 มาก 
7.ความต่ืนเต้นอลงัการ 0.74 3.87 มาก 

รวม 4.02 มาก 
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 จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจด้านองค์ประกอบละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถาม

คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัมาก  องค์ประกอบท่ีผู้ตอบแบบสอบถามให้คา่ความพงึพอใจมากท่ีสดุ 

คือ ดนตรีประกอบ และ การเชิดหุ่น 

ตารางท่ี 40 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม 

คณะยายหุน่ 

ด้านคุณค่าต่อสังคม SD X ความหมาย 

1.อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมไทย 1.10 4.07 มาก 

2.พฒันาสงัคม 0.80 4.27 มากท่ีสดุ 

3.ให้ความบนัเทิง 0.88 4.07 มาก 

4.ให้ความรู้บคุคลทัว่ไป 0.70 4.27 มากท่ีสดุ 

5.สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน 0.70 4.27 มากท่ีสดุ 

6.กระตุ้นให้เกิดการรณรงค์ 0.68 3.80 มาก 

7.เป็นส่ือในการเรียนรู้ 0.77 4.20 มากท่ีสดุ 

8.มีการน าเสนอประเดน็ใหม่ๆ  ตอ่สงัคม 0.68 3.80 มาก 

9.เป็นการสร้างศลิปะวฒันธรรมร่วมสมยั
ของไทย 

0.84 4 
มาก 

รวม 4.08 มาก 

 

จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจด้านคณุคา่ตอ่สงัคมของผู้ตอบแบบสอบถาม คา่เฉล่ียรวม

แล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก   

กลุ่มแกะด าด า 

1.ข้อมูลท่ัวไปในกลุ่มประชากรตัวอย่าง กลุ่มแกะด าด า 

การวิเคราะห์ปัจจยับคุคลของผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยั กลุม่แกะด าด า ได้แก่  เพศ  อาย ุ

ระดบัการศกึษา  และ อาชีพ แสดงรายละเอียดของข้อมลูดงักลา่วดงัตารางตอ่ไปนี  ้
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ตารางท่ี 41 ตารางแสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่แกะด าด า  

เพศ จ านวน ร้อยละ 

เพศชาย 7 46.70 

เพศหญิง 8 53.30 

รวม 15 100 

 

จากตารางข้างต้นพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย โดยเพศหญิง

คดิเป็นร้อยละ  53.3 เพศชาย คดิเป็นร้อยละ 46.7 

ตารางท่ี 42 ตารางแสดงอายขุองผู้ตอบแบบสอบถามกลุม่แกะด าด า  

อายุ จ านวน ร้อยละ 

ต ่ากวา่ 10 ปี 0 0 

10-15 ปี 3 20 

16-20 ปี 1 6.70 

21-25 ปี 0 0 

26-30 ปี 0 0 

31-35 ปี 10 66.70 

มากกวา่ 45 ปี 1 6.70 

รวม 15 100 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายรุะหวา่ง 31-35 ปี คดิเป็นร้อยละ 66.70  เป็น

อนัดบัหนึง่  รองลงมามีอายรุะหวา่ง 10 – 15 ปี คดิเป็นร้อยละ 20  และมีอาย ุระหวา่ง 16 – 20 ปี 

และ มากกวา่ 45 ปี  คดิเป็นร้อยละ 6.70 เทา่กนั   
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ตารางท่ี  43 ตารางแสดงระดบัการศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่แกะด าด า  

การศึกษา จ านวน ร้อยละ 

อนบุาล 0 0 

ประถมศกึษา 1 6.70 

มธัยมศกึษาตอนต้น 2 13.30 

มธัยมศกึษาตอนปลาย 1 6.70 

ปริญญาตรี 7 46.70 

ปริญญาโท 2 13.30 

สงูกวา่ปริญญาโท 1 6.70 

อ่ืน 1 6.70 

รวม 15 100 

 จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีระดบัการศกึษาในระดบัปริญญาตรี คดิเป็นร้อย

ละ 46.70 เป็นอนัดบัหนึง่ รองลงมามีระดบัการศกึษามธัยมศกึษาตอนต้น และ ระดบัปริญญาโท  

คดิเป็นร้อยละ 13.30  เทา่กนั  ระดบัประถมศกึษา มธัยมศกึษาตอนปลาย สงูกวา่ปริญญาโท และ 

อ่ืนๆ  คดิเป็น ร้อยละ 6.70 ตามล าดบั 

ตารางท่ี 44 ตารางแสดงกลุม่อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่แกะด าด า  

อาชีพ จ านวน ร้อยละ 

นกัเรียน 4 26.70 

ข้าราชการ 2 13.30 

พนกังานรัฐวิสาหกิจ 0 0 

เอกชน 3 20 

ประกอบอาชีพสว่นตวั 3 20 

ไมไ่ด้ประกอบอาชีพ 1 6.70 

นกัการละคร 0 0 

อ่ืนๆ 2 13.30 

รวม 15 100 
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จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่นกลุม่อาชีพ นกัเรียน คดิเป็นร้อยละ  

26.70  รองลงมาคือกลุม่อาชีพ เอกชน และ ประกอบอาชีพสว่นตวั คดิเป็นร้อยละ 20 เทา่กนั  

กลุม่อาชีพ ข้าราชการ และ อ่ืนๆ คดิเป็นร้อยละ 13.30 เทา่กนั  กลุม่ไมไ่ด้ประกอบอาชีพ คดิเป็น

ร้อยละ 6.70  ตามล าดบั 

 

2. พฤตกิรรมการชมละครหุ่นร่วมสมัย  กลุ่มแกะด าด า 

ตารางท่ี 45 ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่แกะด า

ด า 

 

  

 

 

  

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เคยชมละครหุน่มาก่อน คดิเป็นร้อยละ 

66.70  และ ไมเ่คยชมละครหุน่มาก่อน คดิเป็นร้อยละ 33.30 

ตารางท่ี 46 ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยั กลุม่แกะด าด า 

 

 

 

 

เคยชมละครหุ่นมาก่อน
หรือไม่ 

จ านวน ร้อยละ 

เคย 10 66.70 

ไมเ่คย 5 33.30 

รวม 15 100 

เคยชม ละครหุ่นร่วมสมัยมาก่อน
หรือไม่ 

จ านวน ร้อยละ 

เคย 11 73.3 

ไมเ่คย 4 26.7 

รวม 15 100 
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จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เคยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน  คดิเป็น

ร้อยละ 73.3  และไมเ่คยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็น 26.7 

 

ตารางท่ี 47 ตารางแสดงความถ่ีของการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม 

กลุม่แกะด าด า 

 

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามมีความถ่ีสงูสดุในการชมละครหุน่ร่วมสมยัสงูสดุอยู่

ท่ีระดบั นานๆครัง้  คดิเป็นร้อยละ 66.70  รองลงมาคือ ปีละครัง้  คดิเป็นร้อยละ 20 ถดัมาเป็น ครัง้

แรก และ เดือนละครัง้  คดิเป็นร้อยละ 6.70 เทา่กนั 

 

 

 

 

 

ความถี่ในการชมละครหุ่น
สมัย 

จ านวน ร้อยละ 

ครัง้แรก 1 6.70 

อาทิตย์ละครัง้ 0 0 

เดือนละครัง้ 1 6.70 

เดือนละ 2-3 ครัง้ 0 0 

ปีละครัง้ 3 20 

นานๆครัง้ 10 66.70 

รวม 15 100 
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 ตารางท่ี 48 ตารางแสดงการรับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่

แกะด าด า 

 

 จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถาม รับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยั คณะท่ีได้อนัดบั

หนึง่ คือ คณะหุน่สายเสมา คดิเป็นร้อยละ29.17  รองลงมาคือ กลุม่แกะด าด า คดิเป็นร้อยละ 25  

และคณะ ยายหุน่  คดิเป็นร้อยละ 20.83  ตามล าดบั 

 

 

 

 

 

 

ชมละครของคณะละครหุ่นร่วมสมัยคณะใด
ต่อไปนีบ้้าง 

จ านวน ร้อยละ 

กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ 0 0 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน 1 4.17 

Hobby Hut Puppet Troupe 0 0 

คณะหุน่สายเสมา 7 29.17 

กลุม่คณะละครปอเลอเปอ 2 8.33 

กลุม่คณะละครยายหุน่ 5 20.83 

กลุม่แกะด า ด า 6 25 

คณะเจ้าขนุทอง 3 12.5 

รวม 24 100 
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ตารางท่ี 49 ตารางแสดงองค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุในกลุม่แกะด า

ด า 

 

 

 

  

 

 

 

 จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถเลือกตอบได้มากกวา่ 1 

องค์ประกอบ  ซึง่องค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยชดัเจนท่ีสดุของกลุม่แกะด าด า คือ ตวัหุน่ 

และ บทละคร  คดิเป็นร้อยละ 21.28  เทา่กนั  รองลงมา คือ องค์ประกอบศลิป์ คดิเป็นร้อยละ 

19.15  ตามล าดบั 

 

3. ความพงึพอใจในการชมละครหุ่นร่วสมัย กลุ่มแกะด าด า 

ความพงึพอใจในการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม จะแบง่ออกเป็น 3 

ด้าน คือ 1. องค์ประกอบด้านเนือ้หา 2. ด้านองค์ประกอบ  3. ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม  

 

 

 

องค์ประกอบใดที่เสนอภาพความ
เป็นไทยเด่นชัดที่สุด 

จ านวน ร้อยละ 

ตวัหุน่ 10 21.28 

บทละคร 10 21.28 

องค์ประกอบศลิป์ 9 19.15 

เสียง 4 8.51 

ดนตรีประกอบ 7 14.89 

การเชิดหุน่ 7 14.89 

อ่ืนๆ 0 0 

รวม 47 100 
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ตารางท่ี 5 0 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม องค์ประกอบด้านเนือ้หา

ละครหุน่ร่วมสมยักลุม่แกะด าด า 

 

  

 

 

 

 

 จากตาราง พบวา่ ความพงึพอใจองค์ประกอบด้านเนือ้หาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คา่เฉล่ียรวมอยูท่ี่ระดบัความพงึพอใจ มาก 

ตารางท่ี 51  ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านองค์ประกอบของ

ละครหุน่ร่วมสมยักลุม่แกะด าด า 

ด้านองค์ประกอบของละครหุ่น SD X ความหมาย 

1.คาร์แรกเตอร์ของหุน่ 0.68 4.20 มากท่ีสดุ 

2.การพากษ์เสียง 0.99 3.87 มาก 

3.ดนตรีประกอบ 0.80 4.07 มาก 

4.การเชิดหุน่ 0.68 4.20 มากท่ีสดุ 

5.ฉาก / อปุกรณ์ประกอบการแสดง 0.99 3.47 มาก 

6.แสง / องค์ประกอบภาพ 0.84 4.00 มาก 

7.ความต่ืนเต้นอลงัการ 0.80 3.93 มาก 

รวม 3.96 มาก 

   

องค์ประกอบด้าน
เนือ้หา SD 

X 
ความหมาย 

1.บทละคร 0.74 3.60 มาก 

2.โครงเร่ือง 0.64 3.53 มาก 

3.บทพดู 0.97 3.67 มาก 

4.รูปแบบการ
น าเสนอ 

0.65 4 
มาก 

รวม 3.70 มาก 
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จากตารางพบวา่  ความพงึพอใจด้านองค์ประกอบของละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

กลุม่แกะด าด า มีคา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก และสว่นองค์ประกอบท่ีผู้ตอบ

แบบสอบถามมีความพงึพอใจมากท่ีสดุมีด้วยกนั 2 องค์ประกอบคือ คา-แร็คเตอร์ของหุน่ และ การ

เชิดหุน่   

ตารางท่ี 52  ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม 

กลุม่แกะด าด า 

ด้านคุณค่าต่อสังคม SD X ความหมาย 

1.อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมไทย 0.99 3.47 มาก 

2.พฒันาสงัคม 0.98 3.60 มาก 

3.ให้ความบนัเทิง 0.88 4.07 มาก 

4.ให้ความรู้บคุคลทัว่ไป 0.90 3.33 ปางกลาง 

5.สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน 0.64 3.87 มาก 

6.กระตุ้นให้เกิดการรณรงค์ 0.90 3.67 มาก 

7.เป็นส่ือในการเรียนรู้ 0.92 4.00 มาก 
8.มีการน าเสนอประเดน็ใหม่ๆ  ตอ่สงัคม 1.11 3.67 มาก 

9.เป็นการสร้างศลิปะวฒันธรรมร่วมสมยั
ของไทย 

1.03 3.73 
มาก 

รวม 3.71 มาก 

    

จากตารางพบวา่  ความพงึพอใจด้านคณุคา่ตอ่สงัคมของผู้ตอบแบบสอบถาม คา่เฉล่ีย

โดยรวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก  โดยคา่ด้าน ใหค้วามรู้บคุคลทัว่ไป  มีคา่ความพงึพอใจอยู่

ในระดบัปานกลาง  
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คณะหุ่นสายเสมา 

1. ข้อมูลท่ัวไปในกลุ่มประชากรตัวอย่างคณะหุ่นสายเสมา 

การวิเคราะห์ปัจจยัสว่นบคุคลของผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยัคณะหุน่สายเสมา ได้แก่ เพศ 

อาย ุระดบัการศกึษา และอาชีพ  แสดงรายละเอียดของข้อมลูดงัตารางตอ่ไปนี  ้

ตารางท่ี  53 ตารางแสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่สายเสมา 

   

 

   

 

จากตารางพบวา่ มีผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกวา่เพศชาย  โดยเพศหญิงคดิ

เป็นร้อยละ 60.9  และ เพศชาย คดิเป็นร้อยละ 39.1  

 

ตารางท่ี 54  ตารางแสดงอายขุองผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่สายเสมา  

 

 

   

 

 

 

เพศ จ านวน ร้อยละ 

เพศชาย 9 39.1 

เพศหญิง 14 60.9 

รวม 23 100 

อายุ จ านวน ร้อยละ 

ต ่ากวา่ 10 ปี 1 4.3 

10-15 ปี 1 4.3 

16-20 ปี 0 0 

21-25 ปี 8 34.8 

26-30 ปี 2 8.7 

31-35 ปี 10 43.5 

มากกวา่ 35 ปี 1 4.3 

รวม 23 100 
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จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายรุะหวา่ง 31 – 35 ปี  เป็นอนัดบัหนึง่ คดิเป็น

ร้อยละ 43.5  รองลงมามีอายรุะหวา่ง 21 – 25 ปี  คดิเป็นร้อยละ 34.8  อนัดบัท่ีสามคือ อายุ

ระหวา่ง 26 – 30 ปี  คดิเป็นร้อยละ 8.7  ตามล าดบั 

ตารางท่ี 55  ตารางแสดงระดบัการศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่สายเสมา  

 

  

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่  ผู้ตอบแบบสอบถามมีระดบัการศกึษาอยูใ่นระดบั ปริญญาตรี เป็น

อนัดบัหนึง่ คดิเป็นร้อยละ 52.5  รองลงมาคือ ระดบัปริญญาโท คดิเป็นร้อยละ 34.8  และ

ระดบัประถมศกึษา คดิเป็นร้อยละ 8.7  ตามล าดบั 

 

 

 

 

การศึกษา จ านวน ร้อยละ 

อนบุาล 0 0 

ประถมศกึษา 2 8.7 

มธัยมศกึษาตอนต้น 1 4.3 

มธัยมศกึษาตอนปลาย 0 0 

ปริญญาตรี 12 52.5 

ปริญญาโท 8 34.8 

สงูกวา่ปริญญาโท 0 0 

อ่ืน 0 0 

รวม 23 100 
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 ตารางท่ี  56  ตารางแสดงกลุม่อาชีพของผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่สายเสมา 

 

 

 

  

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่นกลุม่อาชีพ นกัเรียน  คดิเป็นร้อยละ  

34.8  รองลงมาคือ กลุม่อาชีพ เอกชน และ ประกอบอาชีพสว่นตวั  คดิเป็นร้อยละ 21.7 เทา่กนั  

อนัดบัสามคือ กลุม่อาชีพ นกัการละคร และ อ่ืนๆ  คดิเป็นร้อยละ 8.7   เทา่กนั ตามล าดบั 

2. พฤตกิรรมการชมละครหุ่นร่วมสมัยคณะหุ่นสายเสมา 

ตารางท่ี 57 ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่สายเสมา  

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่ เคย ชมละครหุน่มาก่อน โดยคดิเป็นร้อย

ละ 82.6  และ ไมเ่คย ชมละครหุน่มาก่อน คดิเป็น ร้อยละ 17.4   

อาชีพ จ านวน ร้อยละ 

นกัเรียน 8 34.8 

ข้าราชการ 1 4.3 

พนกังานรัฐวิสาหกิจ 0 0 

เอกชน 5 21.7 

ประกอบอาชีพสว่นตวั 5 21.7 

ไมไ่ด้ประกอบอาชีพ 0 0 

นกัการละคร 2 8.7 

อ่ืน 2 8.7 

รวม 23 100 

เคยชมละครหุ่นมาก่อนหรือไม่ จ านวน ร้อยละ 

เคย 19 82.6 

ไมเ่คย 4 17.4 

รวม 23 100 
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ตารางท่ี  58  ตารางแสดงการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่

สายเสมา 

เคยชมละครหุ่นร่วมสมัยมาก่อนหรือไม่ จ านวน ร้อยละ 

เคย 17 73.9 

ไมเ่คย 6 26.1 

รวม 23 100 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่ เคย ชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็น

ร้อยละ 73.9  และ ไมเ่คย ชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็นร้อยละ 26.1  

ตารางท่ี  59 ตารางแสดงความถ่ีของการชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถาม

คณะหุน่สายเสมา 

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามมีความถ่ีสงูสดุในการชมละครหุน่ร่วมสมยัอยูท่ี่ 

ระดบั นานๆครัง้ คดิเป็นร้อยละ 73.9  รองลงมาคือ ระดบั ปีละครัง้  คดิเป็นร้อยละ 13 และระดบั 

ครัง้แรก คดิเป็นร้อยละ 8.7  ตามล าดบั  ความถ่ีสดุท้าย คือ ระดบั อาทิตย์ละครัง้  คดิเป็นร้อยละ 

4.3   

ความถี่ในการชมละครหุ่นร่วมสมัย จ านวน ร้อยละ 

ครัง้แรก 2 8.7 

อาทิตย์ละครัง้ 1 4.3 

เดือนละครัง้ 0 0 

เดือนละ 2-3 ครัง้ 0 0 

ปีละครัง้ 3 13 

นานๆครัง้ 17 73.9 

รวม 23 100 
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ตารางท่ี  60 ตารางแสดงการรับชมคณะละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถามคณะ

หุน่สายเสมา 

 

 

 

 

 

 

 

จากตาจากตารางแสดงพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน  สามารถเลือกตอบได้มากกวา่ 

1 คณะ  โดยคณะท่ีได้อนัดบัหนึง่ คือ คณะหุน่สายเสมา คดิเป็นร้อยละ 48.89  รองลงมาคือ คณะ

ยายหุน่  คดิเป็นร้อยละ 13.33  และ คณะเจ้าขนุทอง เป็นอนัดบัสาม คดิเป็นร้อยละ 11.11  

ตามล าดบั 

 

 

 

 

 

ชมละครของคณะละครหุ่นร่วมสมัยคณะ
ใดบ้างต่อไปนี ้

จ านวน ร้อยละ 

กลุม่พระจนัทร์พเนจรฯ 3 6.67 

คณะหุน่ชา่งฟ้อน 1 2.22 

Hobby Hut Puppet Troupe 2 4.44 

คณะหุน่สายเสมา 22 48.89 

กลุม่คณะละครปอเลอเปอ 2 4.44 

กลุม่คณะละครยายหุน่ 6 13.33 

กลุม่แกะด า ด า 4 8.89 

คณะเจ้าขนุทอง 5 11.11 

รวม 
 

45 100 
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ตารางท่ี 61 ตารางแสดงองค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุในคณะละคร

หุน่ร่วมสมยัคณะหุน่สายเสมา 

 

 

 

 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถาม 1 คน สามารถ เลือกตอบได้มากกวา่ 1 

องค์ประกอบ ซึง่องค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยชดัเจนท่ีสดุอนัดบัหนึง่ คือ ตวัหุน่ คดิเป็น

ร้อยละ 28.07  รองลงมาคือ บทละคร  คดิเป็นร้อยละ 21.05  และอนัดบัท่ีสาม  คือ องคืประกอบ

ศลิป์ และ ดนตรีประกอบ  โดยคดิเป็นร้อยละ 15.79  เทา่กนั  ตามล าดบั 

 

3. ความพงึพอใจในการชมละครหุ่นร่วมสมัยคณะหุ่นสายเสมา 

ความพงึพอใจในการชมละครหุน่ร่วมสมยัของคณะหุน่สายเสมาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

จะแบง่ออกเป็น 3 ด้าน   คือ  1. องค์ประกอบด้านเนือ้หา 2. ด้านองค์ประกอบของละครหุน่   3. 

ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม  

 

 

องค์ประกอบใดที่เสนอภาพความเป็นไทย
เด่นชัดที่สุด 

จ านวน ร้อยละ 

ตวัหุน่ 16 28.07 

บทละคร 12 21.05 

องค์ประกอบศลิป์ 9 15.79 

เสียง 5 8.77 

ดนตรีประกอบ 9 15.79 

การเชิดหุน่ 6 10.53 

อ่ืนๆ 0 0 

รวม 57 100 
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ตารางท่ี 62 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม องค์ประกอบด้านเนือ้หา 

ของคณะหุน่สายเสมา 

 

 

 

จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจ องค์ประกอบด้านเนือ้หาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ  มากท่ีสดุ  โดยมีความพงึพอใจในสว่นของ บทพดู อยู่

ท่ีระดบัมาก แตกตา่งจากสว่นอ่ืน 

ตารางท่ี 63  ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม ด้านองค์ประกอบของ

ละครหุน่ร่วมสมยัคณะหุน่สายเสมา 

ด้านองค์ประกอบของละครหุ่น SD X ความหมาย 

1.คาร์แรกเตอร์ของหุน่ 0.73 3.91 มาก 

2.การพากย์เสียง 0.63 4.30 มากท่ีสดุ 

3.ดนตรีประกอบ 0.76 4.30 มากท่ีสดุ 

4.การเชิดหุน่ 0.73 4.52 มากท่ีสดุ 

5.ฉาก / อปุกรณ์ประกอบการแสดง 0.75 4.26 มากท่ีสดุ 

6.แสง / องค์ประกอบภาพ 0.67 4.09 มาก 

7.ความต่ืนเต้นอลงัการ 0.75 3.74 มาก 

รวม 4.16 มาก 

   

องค์ประกอบด้าน
เนือ้หา 

SD 
 
X 

ความหมาย 

1.บทละคร 0.52 4.22 มากท่ีสดุ 

2.โครงเร่ือง 0.67 4.91 มากท่ีสดุ 

3.บทพดู 0.62 4.13 มาก 

4.รูปแบบการน าเสนอ 0.66 4.39 มากท่ีสดุ 

รวม 4.41 มากท่ีสดุ 
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จากตารางพบวา่  ความพงึพอใจด้านองค์ประกอบของละครหุน่ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

คา่เฉล่ียรวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก  โดยองค์ประกอบของละครหุน่ท่ีผู้ตอบแบบสอบถาม

มีความพงึพอใจมากท่ีสดุ  คือ การพากย์เสียง  ดนตรีประกอบ การเชิดหุ่น  ฉาก/อปุกรณ์การ

แสดง 

ตารางท่ี 64 ตารางแสดงความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามด้านคณุคา่ตอ่สงัคม คณะ

หุน่สายเสมา 

                    

จากตารางพบวา่ ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามด้านคณุคา่ตอ่สงัคม โดยเฉล่ีย

รวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มากท่ีสดุ  

 

 

ด้านคุณค่าต่อสังคม SD X ความหมาย 

1.อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมไทย 0.60 4.56 มากท่ีสดุ 

2.พฒันาสงัคม 5.93 4.48 มากท่ีสดุ 

3.ให้ความบนัเทิง 0.95 4.22 มากท่ีสดุ 

4.ให้ความรู้บคุคลทัว่ไป 0.93 3.96 มาก 

5.สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน 0.71 4.35 มากท่ีสดุ 

6.กระตุ้นให้เกิดการรณรงค์ 0.76 4.13 มาก 

7.เป็นส่ือในการเรียนรู้ 0.60 4.48 มากท่ีสดุ 

8.มีการน าเสนอประเดน็ใหม่ๆ  ตอ่
สงัคม 

0.88 3.97 มาก 

9.เป็นการสร้างศลิปะวฒันธรรมร่วม
สมยัของไทย 

0.51 4.52 มากท่ีสดุ 

รวม 4.29 มากท่ีสดุ 
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ตารางท่ี 65   ตารางแสดงการเปรียบเทียบ 4  คณะ กบัองค์ประกอบท่ีแสดงความเป็น

ไทยเดน่ชดัท่ีสดุ 

 

จากตารางเปรียบเทียบพบวา่  องค์ประกอบท่ีน าเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุ

จากทัง้ 4 คณะ อนัดบัหนึง่คือ  ตวัหุ่น   และใน 3 อนัดบัแรก ขององค์ประกอบท่ีน าเสนอภาพความ

เป็นไทยได้ชดัเจนท่ีสดุ จะได้แก่  ตวัหุน่ , บทละคร , องค์ประกอบศลิป์ ,ดนตรีประกอบ , และ การ

เชิดหุน่  

จากตารางจะเห็นได้วา่ ผู้ชม มองเห็นภาพของตวัหุน่แสดงถึงความเป็นไทย  มากกวา่ วิธี

เทคนิคการเชิด  เพราะเน่ืองจากวิธีการเชิดในละครหุน่ร่วมสมยันัน้ได้รับอิทธิพลและเทคนิคท่ี

แตกตา่งออกไปจากหุน่ประเพณีของไทย จงึท าให้ผู้ชม มองเห็นภาพความเป็นไทยดงึดดูไปอยูใ่น

ตวัหุน่ (รวมทัง้เคร่ืองแตง่กายหุน่) มากกวา่   วิธีการเชิด 

 

 

องค์ประกอบใดที่เสนอ
ภาพ 

คณะ Hobby Hut คณะยายหุน่ กลุม่แกะด าด า คณะหุน่สายเสมา 

ร้อยละ อนัดบั ร้อยละ อนัดบั ร้อยละ อนัดบั ร้อยละ อนัดบั ความเป็นไทยเดน่ชดั
ที่สดุ 

ตัวหุ่น 25.81 1 41.94 1 21.28 1 28.07 1 

บทละคร 17.2 3 22.58 2 21.28 1 21.05 2 

องค์ประกอบศิลป์ 12.9 5 3.23 5 19.15 2 15.79 3 

เสยีง 13.98 4 9.68 4 8.51 4 8.77 5 

ดนตรีประกอบ 20.43 2 12.9 3 14.89 3 15.79 3 

การเชิดหุ่น 9.69 6 9.68 4 14.89 3 10.53 4 

อื่นๆ 0 7 0 6 0 5 0 6 

รวม 100 _ 100 _ 100 _ 100 _ 



บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย  อภปิรายผล  และข้อเสนอแนะ 

  งานวิจยัเร่ือง “การส่ือสารของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย” มี

วตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษา รวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัวิวฒันาการ รูปแบบ การน าเสนอ ของคณะละคร

หุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย โดยเก็บข้อมลูจากคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้หมด 7 คณะ   และอีกทัง้

ยงัศกึษาทศันคตขิองผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยั  โดยผู้วิจยัใช้ วิธีการวิจยัแบบสหวิธีการ     (Multi – 

Methodology) กลา่วคือใช้การสมัภาษณ์ (Interview research) ร่วมกบัการสงัเกตการณ์ 

(Observation research) การศกึษาเอกสาร (Documentary research)  และการออกแบบ

สอบถาม (Questionnaire) 

 จากการวิเคราะห์ข้อมลูจากเอกสาร  และสมัภาษณ์ผู้วิจยัได้สร้างข้อสรุปด้วยการ

บรรยาย  (Description) วิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย รูปแบบ การ

น าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย  จากพฤตกิรรมท่ีผู้วิจยัได้ข้อมลูจากการ

สมัภาษณ์ผู้อ านวยการคณะละครหุน่ร่วมสมยั และข้อสรุปของทศันคตขิองผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยั

จากข้อมลูแบบสอบถาม  สามารถสรุปผลการวิจยัดงันี ้

 

ปัญหาน าวิจัยข้อที่  1  วิวฒันาการของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยเป็นอยา่งไร 

   

ผู้วิจยัพบวา่  จากการเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร และการสมัภาษณ์

ผู้อ านวยการคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยทัง้สิน้ 7 คณะ ได้แก่  1. คณะเจ้าขุนทอง  2. 

คณะ Hobby Hut  3. คณะพระจันทร์พเนจร  4. คณะยายหุ่น  5. กลุ่มแกะด าด า  6. คณะ

หุ่นสายเสมา  7. คณะหุ่นช่างฟ้อน   นัน้ พบวา่วิวฒันาการคณะละครหุน่ร่วมสมยัเร่ิมเข้ามาใน

สงัคมไทยในฐานะละครส าหรับเดก็และเยาวชน ตัง้แตปี่ 2534  กลุม่คณะละครหุน่ร่วมสมยั ใน

ประเทศไทยนัน้ เกิดขึน้จากการรวมตวักนัของกลุม่คนท่ีมีความช่ืนชอบในศลิปะของหุน่ละคร   โดย

ต้องการส่ือสาร สาร ตา่งๆผา่นการเคล่ือนไหวของตวัหุน่ รวมทัง้การน าเสนอประเดน็ตา่งๆในสงัคม
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ผา่นตวัหุน่   และต้องการสร้างความนา่สนใจให้กบัวงศลิปะการแสดงของประเทศไทย  โดยมีทัง้

คณะท่ีมีโรงละครถาวรเป็นของคณะเอง และ คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีไมไ่ด้มีการสร้างโรงละคร

ถาวรเป็นของตนเอง   วิวฒันาการของคณะละครหุน่ส าหรับทกุคณะเร่ิมต้น ความช่ืนชอบในตวัหุน่ 

และสนใจในงานละครหุน่  หรือ ได้รับแรงบนัดาลใจจากหุน่ต้นแบบของแตล่ะคณะท่ีตนสนใจ  และ

มาสร้างสรรค์เพิ่มเตมิท าให้เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะตวัของแตล่ะคณะ  จากการพฒันาหุน่ต้นแบบท่ี

เป็นซึง่แรงบนัดาลใจนัน้  

จดุรวมท่ีนา่สนใจอยา่งเห็นได้ชดัจากการศกึษาประวตัผิู้อ านวยการก่อตัง้ของแต่

ละคณะ ท่ีจะสามารถสร้างและรวมตวัก่อตัง้คณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้คือ ผู้ก่อตัง้ต้องมี

องค์ประกอบดงันี ้  

1. มีความช่ืนชอบพืน้ฐานในหุน่ ตวัหุน่  

2. มีพืน้ฐานและประสบการณ์ทางด้านศลิปะการแสดง  

3. ผู้ ท่ีมีพืน้ฐานและประสบการณ์ทางด้านศลิปะแขนงอ่ืน เชน่ งานชา่ง ง าน  

ออกแบบ 

4. มีต้นแบบ หรือ แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน 

และในชว่งปี 2552 เป็นต้นมา มีการแลกเปล่ียนและการร่วมกนัแสดงผลงานของ

ตา่งคณะกนัในชว่งหลงั  ซึง่ถือได้วา่มีการเกิดเป็นสงัคมของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในวงการละคร

หุน่ร่วมสมยัเองขึน้      

อีกทัง้ยงัสง่ผลให้งานละครหุน่ร่วมสมยัของแตล่ะคณะนัน้ มีเอกลกัษณ์และเป็น

สว่นหนึง่ของศลิปวฒันธรรมไทยท่ีสามารถแสดงอตัลกัษณ์ของประเทศชาตไิด้  จากการได้เป็น

ตวัแทนของศลิปวฒันธรรมของไทย ท่ีได้รับการยอมรับทัง้จากคนในประเทศ และตา่งประเทศ   

ร่วมทัง้การได้รับรางวลัตา่งๆในเทศกาลหุน่นานาชาตท่ีิคณะละครหุน่ร่วมสมยัของไทยได้เข้าร่วม  

จงึถือวา่เป็นความก้าวหน้าของวงการการแสดงละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย และยงัสามารถ

สร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศไทยได้อีกด้วย  
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ปัญหาน าวิจัยข้อที่ 2   คณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทยมีรูปแบบ และการน าเสนอเนือ้หา

อยา่งไร 

จากการศกึษาข้อมลู ผู้วิจยัพบวา่  รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศ

ไทยสามารถแบง่ออกได้เป็น 2 ประเภท  คือ 1.อิทธิพลหรือแรงบนัดาลใจท่ีได้รับ และ 2.รูปแบบ

หรือเทคนิควิธีการเชิดตวัหุน่ 

รูปแบบของคณะละครหุ่นร่วมสมัย 

 

อิทธิพลหรือและบันดาลใจที่ได้รับในการสร้างหุ่น  ซึง่ในการแบง่รูปแบบจากอิทธิพลในการ

สร้างหุน่ สามารถแบง่รูปแบบของคณะได้เป็น 3 แบบ ดงันี ้

1.รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลจากหุ่นไทย  รูปแบบของคณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ี

ได้รับอิทธิพลจากหุน่ไทย คือ ได้รับอิทธิพลในการสร้างตวัหุน่ขึน้มาจากหุน่ไทยใน 5 ประเภท  

ได้แก่ 1. หุน่หลวง  2. หุน่กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ  3.หุน่กระบอก  4. หุน่ละคร  และ  5. หุน่

พิเศษ  คือ หุน่ชกั หรือ หุน่ราว (ละครหุน่เพ่ือชมุชนุ, 2536, 5)   ซึง่คณะท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ไทย

ในท่ีนี ้ได้แก่  คณะหุ่นช่างฟ้อน  คณะหุน่ชา่งฟ้อนได้อิทธิพลในการส้รางหุน่ชดุแรกจาก  หุ่น

หลวงและหุ่นกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ     แล้วน ามาประดษิฐ์เพิ่มเสริมเตมิแตง่ มาเป็นหุน่

ท่ีมีเอกลกัษณ์ใหมแ่บบหุน่ชา่งฟ้อน   

2.รูปแบบหุ่นท่ีได้รับอิทธิพลจากหุ่นต่างประเทศ  ในรูปแบบท่ีนีมี้คณะละคร

หุน่ร่วมสมยัท่ีได้รับอิทธิพลจากหุน่ตา่งประเทศทัง้หมด 4 คณะ ได้แก่  1.คณะเจ้าขุนทอง 2. 

คณะยายหุ่น 3. กลุ่มแกะด าด า  4. คณะหุ่นสายเสมา  โดย  คณะเจ้าขุนทองได้รับอิทธิพล

จากละครหุน่มือของอเมริกา จากรายการ The Muppet show ซึง่จากคณะเจ้าขนุทองได้ถือก าเนิด

มาก หลงัจากนัน้ คณะยายหุ่น ก็ถือก าเนิดขึน้ โดยได้รับความรู้ตอ่จาก คณะเจ้าขนุทอง แนวทาง

และอิทธิพลจงึสง่มาถึงคณะยายหุน่ด้วยเชน่กนั   และในสว่นของ กลุ่มแกะด าด า และ หุ่นสาย

เสมา  ได้รับอิทธิพลจากหุน่สายในฝ่ังตะวนัตกท่ีเรียกวา่  (Marionette) และน ามาสร้างสรรค์ตอ่

ด้วยตนเองด้วยการลองผิดลองถกูจนเป็นผลงานในรูปแบบของตนเอง   
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3.รูปแบบท่ีได้รับอิทธิพลทัง้จากหุ่ นต่างประเทศ และหุ่นไทย (ผสมผสาน)   

ในรูปแบบนีค้ณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีจดัอยูใ่นรูปแบบนี ้ได้แก่  คณะ Hobby Hut และ คณะ

พระจันทร์พเนจร   โดยคณะ Hobby Hut  ได้รับอิทธิพลจากหุน่ท่ีเป็นตา่งประเทศคือ หุน่วายงัโก

เล็ก ของประเทศอินโดนีเซีย  และในสว่นของหุน่ไทยนัน้คือ หุน่กระบอก  โดยน ามาผสมผสานจน

ได้เอกลกัษณ์ใหมข่องคณะขึน้   อยา่งไรก็ดีในสว่นของคณะ พระจนัทร์พเนจร นัน้  ได้รับอิทธิพล

จากหุน่เงาในแบบของตา่งประเทศโดยศกึษาจาก Contemporary Shadow แตใ่นชว่งแรกก็ยงัคง

มีความคล้ายคลงึงานในภาคใต้ของไทยท่ีเรียกวา่ หนงัตะลงุ  จงึเกิดเป็นความผสมผสานให้เกิดผล

งานท่ีลงตวัมาจนถึงปัจจบุนั 

และในการแบง่รูปแบบของคณะละครหุน่ในประเภทท่ี 2 นัน้ แบง่ตามวิธีการเชิด

หุน่ ซึง่สามารถแบง่รูปแบบออกเป็น  5  แบบ โดยมีรายละเอียดดงันี ้

1. หุ่นเงา ได้แก่ คณะพระจันทร์พเนจร  คณะพระจนัทร์พเนจร เป็นคณะละคร

หุน่ร่วมสมยัท่ีใช้วิธีน าเสนอผา่นเงาของตวัหุน่  หุน่เงานัน้จะมีลกัษณะแบนๆ ท าด้วยหนงั กระดาษ 

พลาสตกิ กระดาษแข็ง กระจกใส รวมทัง้การเจาะ การฉล ุเกิดเป็นลวดลาย   และเม่ือต้องการให้

ออกมาเป็นสี ก็ทาสีตา่งๆลงไป  เพราะเม่ือเวลาสอ่งไฟผา่นก็จะเห็นสีสนัตา่งๆ ปรากฏท่ีจอ และ 

การใช้คนเป็นหุน่เงาเอง  และมีเทคนิคในการเลน่แสงเลน่ไฟเพิ่มเตมิเพ่ือให้เกิดมิตใินการน าเสนอ

ภาพท่ีออกมามากยิ่งขึน้ 

2. หุ่นมือ  ได้แก่  คณะยายหุ่น ส าหรับคณะยายหุน่นัน้ ต้องใช้มือในการเชิด

และบงัคบัโดยตรง คือ สมัผสัและบงัคบัโดยใช้มือสอดเข้าไปในตวัหุน่  จะมีเพียงไมด้่ามมือหุน่บาง

ตวัท่ีจ าเป็นต้องใช้เพ่ือมีการโยกย้ายเคล่ือนไหวในสว่นแขนของหุน่  

3. หุ่นเชิด  ในวิธีการของหุน่เชิดนัน้  คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีวิธีการในรูปแบบ

นีไ้ด้แก่  คณะเจ้าขุนทอง  และ คณะ Hobby hut  ซึง่วิธีการการเชิดหุน่ของทัง้ 2 คณะนัน้ จะมี

ลกัษณะท่ีจะมีไมค่ า้ตวัหุน่จากทางสว่นของแขนของหุน่ทัง้สองข้าง คนเชิดจะเชิดจากด้านลา่งหุน่  

วิธีการนีผู้้ชมมกัจะไมเ่ห็นผู้ เชิด  แตล่ะเห็นเพียงตวัหุน่ท่ีเคล่ือนไหวเทา่นัน้   
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4. หุ่นสาย ในวิธีการเชิดหุน่สายนัน้ คณะละครหุน่ร่วมสมยัท่ีมีรูปแบบหุน่สายนี ้

ได้แก่ กลุ่มแกะด าด า และ คณะหุ่นสายเสมา  จากช่ือรูปแบบ นัน้คือหุน่สาย  หุน่รูปแบบนีจ้ะ

สามารถเคล่ือนไหวให้มีชีวิตได้ด้วยสายชกัท่ีเช่ือมจากข้อตอ่สว่นตา่งๆของตวัหุน่และถกูรวมโยงขึน้

ไปด้านบน  รวมเป็นคนัชกัอยูด้่านบน  ซึง่การชกัหุน่สายนัน้จะสามารถเห็นการชกัเชิดของตวัผู้ เชิด

ด้วย ซึง่ตา่งจากรูปแบบ ของหุน่เชิดซึง่จะไมเ่ห็นตวัผู้ชกั     

5. หุ่นสร้างสรรค์  (ละครหุน่เพ่ือชมุชน, 2536 : 7)  หุน่รูปแบบนีเ้ป็นการ

สร้างสรรค์หุน่รูปแบบท่ีแตกตา่งจากรูปแบบท่ีกลา่วมากข้างต้น เป็นการรวบรวมและผสมผสาน

จากรูปแบบหุน่ทัง้ 4 แบบท่ีกลา่วมา มาผสมผสานจนเกิดเป็นหุน่รูปแบบใหมท่ี่มีความหลากหลาย

ในการแสดง  คณะท่ีจดัอยูใ่นรูปแบบนีคื้อ  คณะหุ่นช่างฟ้อน   ซึง่รูปแบบของคณะหุน่ชา่งฟ้อน

คอ่นข้างหลากหลายและมีการผสมผสานทัง้การเชิดการชกั ไว้ร่วมกนัจนเกิดเป็นงานใหมข่ึน้มา  

เนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุ่นร่วมสมัย 

ผู้วิจยัพบวา่  การเลือกเนือ้หา เร่ืองราวมาน าเสนอ  ผู้วิจยั แบง่ออกเป็น 2 กรณี ได้แก่  

1. การน าเสนอเนือ้หาที่แต่งขึน้ใหม่  เป็นการน าเสนอท่ีเกิดจากการแตง่เนือ้

เร่ืองใหมท่ัง้หมด  ซึง่ทกุคณะนัน้ได้มีการน าเสนอเนือ้หาในสว่นของการแตง่ขึน้ใหมด้่วยกนัทัง้สิน้ 

ซึง่เหตผุลในการแตง่เนือ้หาขึน้มาใหมน่ัน้เป็นไปตามแตจ่ะวตัถปุระสงค์ หรือ เป้าหมายของผลงาน

ชิน้นัน้ๆ  เป็นสิ่งก าหนดแนวทางในการเลือกน าเสนอเนือ้หา 

2. การน าเสนอเนือ้หาจากโครงเร่ืองเดมิแล้วมา ดัดแปลงสร้างสรรค์ใหม่   

การน าเสนอเนือ้หาในวิธีนีเ้ป็นวิธีท่ีคอ่นข้างนิยมของคณะละครหุน่ร่วมสมยั เน่ืองจาก การเลือก

เนือ้หาเดมิท่ีมีอยูแ่ล้วนัน้ ท าให้ผู้ชมนัน้มีความรู้เร่ืองพืน้ฐานเดมิจากสิ่งท่ีจะเลา่ ซึง่ประกอบด้วย 

วรรณกรรม  วรรณคดีไทยภาคกลาง  วรรณคดีล้านนา  นิทาน นิทานอีสป รวมทัง้แนวเร่ืองเทพ

นิยาย  แล้วจากนัน้คอ่ยสอดแทรกสิ่งท่ีต้องการน าเสนอหรือเพิ่มเตมิลงไป ถื อเป็นวิธีการดึ งดผูู้ชม 

ด้วยการน าเร่ืองราวท่ีนา่สนใจมาน าเสนอในรูปแบบของงานละครหุน่ร่วมสมยั  จงึเป็นการน าเสนอ

เนือ้หาท่ีนา่สนใจและได้รับความนิ ยมเชน่เดียวกนั   ซึง่การน าเร่ืองราวท่ีเหนือจริงเกินจริง ถือเป็น
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เสนห์่ในการเลน่ละครหุน่เพราะเน่ืองจากหุน่สามารถท าอะไรได้เกินจริงกวา่มนษุย์ธรรมดาจะท าได้ 

เชน่เหาะเหินเดนิอากาศ  

อยา่งไรก็ดีการเลือกเนือ้หาในการน าเสนอของคณะละครหุน่ร่วมสมยัทัง้ 7 คณะ

ในประเทศไทยนัน้  ล้วนมีการผสมผสานของเนือ้หาทัง้ 2  กรณี  ไว้ด้วยกนั โดยไมส่ามารถแยก

น า้หนกัในการเลือกเนือ้หาของทัง้สองกรณีออกจากกนัได้เป็น 2 กลุม่  เพราะยงัคงน าเสนอเนือ้หา

ทัง้ 2 กรณีนีว้นเวียนกนัไป   

ปัญหาน าวิจัยข้อ  3   ทศันคตขิองผู้ชมตอ่คณะละครหุน่ร่วมสมยัเป็นอยา่งไร  

 

พฤตกิรรมในการรับชมละครหุ่นร่วมสมัย 

 ผู้วิจยัพบวา่กลุม่เป้าหมายท่ีผู้วิจยัศกึษา  นัน้  สว่นใหญ่เคยชมละครหุน่ประเพณี

มาก่อน โดยคดิเป็นร้อยละ 63.00  ในสว่นของพฤตกิรรมของการเคยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน

คดิเป็นร้อยละ 65.40  และไมเ่คยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อนคดิเป็นร้อยละ 34.60   

 สามารถสรุปได้วา่กลุม่ประชากรสว่นใหญ่นัน้ล้วนเคยรับชมทัง้ละครหุน่ประเพณี 

และ ละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน   

ความถ่ีในการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัของผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่น

ระดบัการรับชม นานๆครั้ง โดยคดิเป็นร้อยละ 60.50 รองลงมาคือ ครั้งแรก  คดิเป็นร้อยละ 22.20  

และในระดบั ปีละครั้ง คดิเป็นร้อยละ 11.10  ตามล าดบัจากสงูสดุ  อนัดบัความถ่ีสดุท้ายคือ เดือน

ละ 2-3 ครั้ง คดิเป็นร้อยละ 0  เพราะฉะนัน้จากความถ่ีของผู้ชม ยอ่มแสดงให้เห็นถึงความถ่ีของ

ผลงานในการสร้างงานละครหุน่ด้วยเชน่กนั  จากผลของความถ่ีในการชมละครหุน่ร่วมสมยัเดือน

ละ 2-3ครัง้ เทา่กบัร้อยละ 0 แสดงวา่ ความถ่ีในการสร้างละครหุน่นัน้ไมไ่ด้มีมากถึงขัน้สร้างผลงาน

ชิน้ใหมใ่นทกุๆเดือน  แตจ่ะมีการสร้างผลงานออกเป็นในระดบันานๆครัง้ หรือ ปีละครัง้มากกวา่  

ในสว่นทศันคตขิององค์ประกอบของละครหุน่ร่วมสมยัท่ีน าเสนอภาพความเป็น

ไทยท่ีเดน่ชดัท่ีสดุในคณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้  อนัดบั 1 คือ ตวัหุน่ รองลงมาคือ บทละคร และ 

ดนตรีประกอบตามล าดบั  
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ดงันัน้จงึสรุปได้วา่ สว่นใหญ่ผู้ตอบแบบสอบถามนัน้เคยชมละครหุน่มาก่อนทัง้ไม่

วา่จะเป็นละครหุน่ประเพณี และ ละครหุน่ร่วมสมยั  แตใ่นด้านของความถ่ีในการรับชมนัน้ไมไ่ด้มี

ความถ่ีท่ีสงูมากนัน้เพราะสว่นใหญ่จะอยูใ่นระดบันานๆครัง้  และองค์ประกอบของละครหุน่ร่วม

สมยัท่ีเสนอภาพความเป็นไทยได้ชดัเจนท่ีสดุคือ ตวัหุน่  

  

ทัศนคตใินด้านความพงึพอใจในละครหุ่นร่วมสมัย 

จากกลุม่เป้าหมายท่ีผู้วิจยัศกึษานัน้   พบวา่ ความพงึพอใจใน องค์ประกอบด้าน

เนือ้หา นัน้ ประกอบไปด้วย บทละคร โครงเร่ือง บทพดู และ รูปแบบการน าเสนอ  ซึง่ผู้ตอบ

แบบสอบถามให้ความพงึพอใจ มากทีส่ดุ  คือ รูปแบบการน าเสนอ  และความพงึพอใจในด้าน

เนือ้หาโดยรวมอยูใ่นระดบัมาก 

ความพงึพอใจในด้านองค์ประกอบละครหุน่ของคณะละครหุน่ร่วมสมยันัน้

ประกอบด้วย  คา ร์แรกเตอร์ของหุน่  การพากย์เสียง ดนตรีประกอบ การเชิดหุน่  ฉาก/อปุกรณ์

ประกอบการแสดง  แสง/องค์ประกอบภาพ  ความต่ืนเต้นอลงัการณ์  ซึง่ความพึง่พอใจของผู้ตอบ

แบบสอบถามด้านองค์ประกอบท่ีมีความพงึพอใจ มากทีส่ดุ ได้แก่ การพากย์เสียง  ดนตรีประกอบ 

และ การเชิดหุน่  ในสว่นของความพงึพอใจรวมในสว่นของด้านองค์ประกอบละครหุน่ร่วมสมยันัน้ 

โดยรวมอยูใ่นระดบัมาก 

ความพงึพอใจในด้านคณุคา่ตอ่สงัคม  ประกอบด้วย การอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรม

ไทย  พฒันาสงัคม  ให้ความบนัเทิง ให้ความรู้บคุคลทัว่ไป  สร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน  

กระตุ้นให้เกิดการรณรงค์  เป็นส่ือในการเรียนรู้  มีการน าเสนอประเดน็ใหม่ๆ ตอ่สงัคม  เป็นการ

สร้างศลิปะวฒันธรรมร่วมสมยัของไทย   ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามด้านคณุคา่ของ

สงัคมท่ีมีความพงึพอใจ  มากทีส่ดุ  ไดแ้ก่  การอนรุักษ์ศิลปวฒันธรรมไทย  การสร้างสรรค์ส าหรับ

เด็กและเยาวชน เป็นสือ่ในการเรียนรู้  และ เป็นการสร้างศิลปะวฒันธรรมร่วมสมยัของไทย   และ

ในสว่นของความพ่ีงพอใจรวมในสว่นของด้านคณุคา่ตอ่สงัคมนัน้ โดยรวมอยูใ่น ระดบั มาก     

ดงันัน้จากความพงึพอใจของกลุม่ผู้ตอบแบบสอบถามนัน้ แสดงให้เห็นถึงความ

สนใจในการชมและช่ืนชอบ ซึง่ความพงึพอใจในรูปแบบการน าเสนอเป็นสว่นท่ีได้รับความพงึพอใจ

มากท่ีสดุ  ในด้านขององค์ประกอบความพงึพอใจมากท่ีสดุจะอยูใ่นสว่นของ การพากย์  ดนตรี
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ประกอบและการเชิดหุน่  และด้านคณุคา่ทางสงัคมสง่ผลให้เห็นวา่ละครหุน่ร่วมสมยัสามารถสร้าง

คณุคา่ทางด้าน  การอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมไทย การสร้างสรรค์ส าหรับเดก็และเยาวชน การเป็นส่ือ

การเรียนรู้และ ยงัเป็นการสร้างศลิปวฒันธรรมร่วมสมยัของไทยได้อีกด้วยเชน่กนั   

ในสว่นของ ทศันคตขิองผู้ชมแตล่ะคณะ  ท่ีท าการส ารวจ สามารถเก็บผลได้

ทัง้หมด  4 คณะ ได้แก่  คณะ Hobby Hut  , คณะยายหุ่น , กลุ่มแกะด าด า และ คณะหุ่นสาย

เสมา   สามารถอธิบาย ถึง พฤตกิรรม และ ความพึง่พอใจของแตล่ะคณะดงันี ้

 

คณะ Hobby Hut  

พฤตกิรรมของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะHobby Hut   

โดยสว่นใหญ่ผู้ตอบแบบสอบถามไมเ่คยชมละครหุน่มาก่อน โดยคดิเป็นร้อยละ 

60.7 และไมเ่คยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน คดิเป็นร้อยละ 53.6  ในเร่ืองของความถ่ีในการรับชม

ละครหุน่ร่วมสมยั สว่นใหญ่อยูใ่นระดบัครัง้แรก คดิเป็น ร้อยละ 50 ซึง่สอดคล้องกนั แปลวา่ผู้

กรอกแบบสอบถามซึง่เป็นผู้ชมของคณะละครหุน่ร่วมสมยั Hobby Hut นัน้ไมมี่พืน้ฐานในการชม

ละครหุน่มาก่อน  

ในสว่นของคณะละครหุน่ร่วมสมยั Hobby Hut ท่ีผู้ตอบแบบสอบถาม แสดงถึง

องค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยได้เดน่ชดัท่ีสดุ คือ  ตวัหุน่ โดยคดิเป็นร้อย 25.81 รองลงมา

คือ ดนตรีประกอบ คดิเป็นร้อยละ 20.43  ซึง่เป็นดนตรีพืน้เมืองของจงัหวดัเชียงใหม่ 

 

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะ Hobby Hut  

  ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามของคณะละครหุน่ร่วมสมยั Hobby Hut 

ใน ด้านเนือ้หา โดยรวมแล้วอยูท่ี่ระดบัความพงึพอใจมากท่ีสดุ  ในสว่นของด้านองค์ประกอบละคร

หุน่นัน้  ผู้ตอบแบบสอบถามโดยเฉล่ียรวมแล้ว ระดบัความพงึพอใจอยูใ่นระดบั มาก   และในด้าน

คณุคา่ตอ่สงัคม พบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามให้คา่เฉล่ียโดยรวม อยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก

ท่ีสดุ 
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คณะยายหุ่น 

 

พฤตกิรรมของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะยายหุน่  

โดยสว่นใหญ่แล้วผู้ตอบแบบสอบถามเคยรับชมละครหุน่มาก่อนคดิเป็นร้อยละ 

73.3 และยงัเคยรับชมละครหุน่ร่วมสมยั โดยคดิเป็นร้อยละ 80   ในเร่ืองของความถ่ีในการชม

ละครหุน่ร่วมสมยั ผู้ตอบแบบสอบถาม สว่นใหญ่ อยูท่ี่ระดบั นานๆครัง้ คดิเป็นร้อยละ 66.7  และ

รองลงมาคือ ปีละครัง้ คดิเป็นร้อยละ 20   

ในสว่นของการแสดงองค์ประกอบท่ีเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุของคณะ

ยายหุน่ ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่เห็นวา่ ตวัหุน่ คือองค์ประกอบท่ีเดน่ชดัท่ีสดุ คดิเป็นร้อยละ 

41.94 รองลงมาคือ บทละคร คดิเป็นร้อยละ 22.58 

 

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะยายหุน่  

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามของคณะยายหุน่ ในด้านเนือ้หาพบวา่

ผู้ตอบแบบสอบถามมีคา่เฉล่ียโดยรวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก  ด้านองค์ประกอบของละคร

หุน่ผู้ตอบแบบสอบถามโดยรวมมีคา่เฉล่ียอยูใ่นระดบัความพงึพอใจมาก  ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม 

คา่เฉล่ียโดยรวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจมากเชน่เดียวกนั  

 

กลุ่มแกะด าด า 

 

พฤตกิรรมของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่แกะด าด า  

พฤตกิรรมของของผู้ตอบแบบสอบถามโดยสว่นใหญ่แล้ว เคยชมละครหุน่มาก่อน

โดยคดิเป็นร้อยละ66.7  รวมทัง้เคยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อน โดยคดิเป็นร้อยละ 73.3  ความถ่ี

ในการรับชมละครหุน่ร่วมสมยัโดยสว่นใหญ่  อยูใ่นระดบั นานๆ ครัง้ คดิเป็นร้อยละ 66.7 

รองลงมาคือ ปีละครัง้ คดิเป็นร้อยละ 20   
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การน าเสนอภาพความเป็นไทยท่ีเดน่ชดัท่ีสดุส าหรับ กลุม่แกะด าด า ผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่ 

คดิวา่ เป็น ตวัหุน่  และ บทละคร โดยคดิเป็นร้อยละ 21.28 เทา่กนั รองลงมาคือ องค์ประกอบศลิป์ 

คดิเป็นร้อยละ 19.15  

 

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม กลุม่แกะด าด า  

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามของกลุม่แกะด าด า ด้านเนือ้หา  โดยเฉล่ีย

นอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มาก   ด้านองค์ประกอบละครหุน่ มี คา่เฉล่ียรวมแล้วอยูใ่นระดบัมาก 

และ ด้านคณุคา่ตอ่สงัคม มีคา่เฉล่ียโดยรวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจมาก เชน่กนั  

 

คณะหุ่นสายเสมา 

 

พฤตกิรรมของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะหุน่สายเสมา 

 ผู้ตอบแบบสอบถามของคณะหุน่สายเสมาสว่นใหญ่แล้ว เคยรับชมละครหุน่ มา

ก่อนโดยคดิเป็นร้อยละ 82.6 และเคยชมละครหุน่ร่วมสมยัมาก่อนคดิเป็นร้อยละ 73.9ด้านความถ่ี

ในการรับชมละครหุน่ร่วมสมยั ผู้ตอบแบบสอบถามมีความถ่ีอยูใ่นระดบั นานๆครัง้ โดยคดิเป็น 

ร้อยละ 73.9 และรองลงมาคือระดบั ปีละครัง้ คดิเป็นร้อยละ 13 ตามล าดบั 

ในสว่นขององค์ประกอบท่ีน าเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุ ส าหรับคณะ

หุน่สายเสมานัน้ ผู้ตอบแบบสอบถามคดิวา่เป็น ตวัหุน่ โดยคดิเป็นร้อยละ 28.07 รองลงมาคือ บท

ละคร คดิเป็นร้อยละ 21.05 

 

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถาม คณะหุน่สายเสมา 

ความพงึพอใจของผู้ตอบแบบสอบถามคณะหุน่สายเสมา ด้านเนือ้หา คา่เฉล่ีย

โดยรวมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจ มากท่ีสดุ    ในสว่นขององค์ประกอบละครหุน่  คา่เฉล่ียโดยรวม

อยูใ่นระดบัความพงึพอใจมาก  และด้านคณุคา่ตอ่สงัคม คา่เฉล่ียโดยรวมอยูใ่นระดบัความพงึ

พอใจ มากท่ีสดุ  
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สรุปจากการเปรียบเทียบ  องค์ประกอบท่ีน าเสนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัท่ีสดุ

จากทัง้ 4 คณะ อนัดบัหนึง่คือ  ตวัหุ่น   และใน 3 อนัดบัแรก ขององค์ประกอบท่ีน าเสนอภาพความ

เป็นไทยได้ชดัเจนท่ีสดุ จะได้แก่  ตวัหุน่ , บทละคร , องค์ประกอบศลิป์ ,ดนตรีประกอบ , และ การ

เชิดหุน่  

 จะเห็นได้วา่ ผู้ชม มองเห็นภาพของตวัหุน่แสดงถึงความเป็นไทย  มากกวา่ วิธี

เทคนิคการเชิด  เพราะเน่ืองจากวิธีการเชิดในละครหุน่ร่วมสมยันัน้ได้รับอิทธิพลและเทคนิคท่ี

แตกตา่งออกไปจากหุน่ประเพณีของไทย จงึท าให้ผู้ชม มองเห็นภาพความเป็นไทยดงึดดูไปอยูใ่น

ตวัหุน่ (รวมทัง้เคร่ืองแตง่กายหุน่) มากกวา่   วิธีการเชิด 

 

อภปิรายผลการวิจัย 

 

ละครหุ่นร่วมสมัยกับการด ารงอยู่ในปัจจุบัน 

 

  ในขณะท่ีโลกของส่ือบนัเทิงกระแสหลกัในปัจจบุนัอยา่งภาพยนตร์ และ ละคร

โทรทศัน์มีบทบาทส าคญัในด้านให้ความบนัเทิงกบัสาธารณะชน  ละครหุน่ร่วมสมยัยงัคง

สอดแทรกอยูใ่นกลุม่ศลิปะการแสดงท่ีให้ความบนัเทิงกบัสาธารณะชนเชน่กนั  ละครหุน่ร่วมสมยั

ในปัจจบุนัได้เกิดขึน้เพียงไมก่ี่คณะในประเทศไทย  เม่ือเทียบกบัศลิปะการแสดงในแขนงอ่ืน เชน่

คณะละครเวทีสมยัใหม ่   อาจจะเน่ืองด้วยผู้สนใจในด้านนีอ้ยา่งจริงจงันัน้คอ่ยข้างมีน้อย การ

ได้มาซึง่ผลงานต้องอาศยัระยะเวลาท่ียาวนาน  ต้องอาศยัความช านาญลองผิดลองถกูในการขึน้

หุน่  จากนัน้การฝึกฝนให้ผู้ เชิดประสานเป็นหนึง่เดียวกบัตวัหุน่เพ่ือจะส่ือสารอารมณ์ กริยา ทา่ทาง  

ของหุน่ออกมาให้ผู้ รับสารเข้าใจในทา่ทางเหลา่นัน้  เป็นเร่ืองท่ีต้องอาศยัการฝึกฝน ทัง้สิน้  

 

  จากการศกึษาข้อมลูละครหุน่ร่วมสมยัยงัมีลกัษณะในการแสดงท่ีเป็นการแสดง

เคล่ือนท่ีและเคล่ือนย้ายไปได้ทกุสถานท่ี  ไมไ่ด้มีสถานท่ีชดัเจนอยา่งถาวรเทา่ไรนกั  เพราะ

เน่ืองจากปัจจบุนัการเปิดการแสดงโดยให้ผู้ชมเข้ามาหางานศลิปะนัน้คอ่ยข้างเป็นไปได้ยาก แต่
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การน าไปจดัแสดงนอกสถานท่ีนัน้สามารถน างานละครหุน่ร่วมสมยัเข้าถึงกลุม่ผู้ชมได้มากยิ่งขึน้ 

ลกัษณะท่ีคณะละครหุน่ร่วมสมยัทกุคณะจะสามารถเคล่ือนย้ายไปแสดงได้ในทกุๆท่ี    รวมถึงการ

ได้ถกูน าเชิญออกไปแสดงเป็นตวัแทนศลิปวฒันธรรมไทยในตา่งประเทศ ถือเป็นความส าเร็จท่ีเกิน

ความขาดหมายจากจดุประสงค์การก่อตัง้ของหลายๆคณะ  การแสดงท่ีบง่บอกถึงเอกลกัษณ์ความ

เป็นไทยนัน้สอดแทรกอยูใ่นตวัหุน่ (รวมทัง้เคร่ืองแตง่กายหุน่) เสียงพากย์ ดนตรี หรือแม้แต ่บท

ละคร ท่ีทัง้แตง่ขึน้ใหมเ่พ่ือแสดงให้เห็นถึงสงัคมในปัจจบุนั รวมทัง้การน าเร่ืองของ วรรณกรรม 

วรรณคดีไทยเดมิ นิทานพืน้บ้าน  นิทาน  เทพนิยาย  มาตีความใหมเ่พ่ือเกิดเป็นการแสดงละครหุน่

ร่วมสมยัได้เป็นอยา่งดี  ซึง่เหลา่นีล้้วนหลอ่หลอมให้ค าวา่ “ละครหุน่ร่วมสมยั ” นัน้เกิดขึน้ในวงการ

ศลิปะการแสดงของไทย  แม้มีไมม่ากแตส่ามารถสร้างตวัตนและแสดงความเป็นร่วมสมยัได้ 

 

ละครหุ่นร่วมสมัยกับการต้อนรับจากกลุ่มผู้ชม 

  จากการวิจยัพบวา่ การต้อนรับจากกลุม่ผู้ชมละครหุน่ร่วมสมยัได้ให้การสนบัสนนุ

ในด้านการสร้างสรรค์ผลงานไมไ่ด้เป็นฐานกว้างนกั แตใ่นฐานแคบๆ ก็ได้รับการต้อนรับและช่ืนชม

งานละครหุน่ร่วมสมยัทัง้สิน้   จากแบบสอบถามทศันคต ิได้ให้ความส าคญัของละครหุน่ร่วมสมยั

วา่เป็นตวัแทนในการแสดงถึงศลิปวฒันธรรมร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ในปัจจบุนันีอ้ยา่งชดัเจน  แตใ่นการ

สร้างสรรค์ผลงานของแตล่ะคณะจะไมเ่กิดคณุภาพหากเพียงแคต้่องการให้งานออกมาเพ่ือ

ตอบสนองความต้องการของผู้ชม   งานละครหุน่ร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ถือเป็นการรวบรวมศลิปะทกุ

แขนงเข้าไว้ด้วยกนั ไมว่า่จะเป็น ด้าน วรรณศลิป์  นาฏศลิป์ คีตศลิป์ ทศันศลิป์ จงึเป็นงานท่ี

พิถีพิถนัในการน าเสนอกวา่จะได้ผลงานออกมาในแตล่ะคณะจงึต้องใช้เวลาในการสร้างสรรค์มาก   

 กลุม่ฐานผู้ชมท่ีเคยดลูะครหุน่ร่วมสมยัจะมีความพึง่พอใจกบังานคอ่นข้างมาก 

แตใ่นคณะเดียวกนัความคดิของคนสว่นใหญ่คดิวา่ ค าวา่ “ละครหุน่”  นัน้เหมาะสมกบัเดก็และ

เยาวชนคอ่นข้างมากถึงมากท่ีสดุ  เพราะเน่ืองจากหุน่มีลกัษณะคล้ายตุ๊กตา ตามความหมายของ

พจนานกุรมแหง่ราชบณัฑิตยสถาน  ท่ีวา่  “หุน่”หมายถึง “รูปตุ๊กตา ,  รูปท่ีจ าลองจากของจริง” 

(จ านง ทองประเสริฐ, 2518:433)   จงึท าให้กลุม่ผู้ชมท่ีอยูใ่นฐานะผู้ปกครองคดิวา่เป็นสิ่งท่ี

เหมาะสมในการปลกูฝ่ังสิ่งตา่งๆโดยอาศยัหุน่ส่ือกลาง  
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 แตห่าก ความต้องการส่ือสารในด้านของคณะละครหุน่เอง บางครัง้ไมไ่ด้ต้องการ

ส่ือสารเพียงแคเ่ดก็หรือเยาวชนเทา่นัน้  ผู้ใหญ่และผู้ปกครองก็ยงัคงต้องได้รับสารท่ีแตล่ะครแฝงไว้

ในเนือ้หา  จนบางครัง้ การสร้างผลงานของบางคณะนัน้ก็ส่ือสารออกมาจากความต้องการของตวั

ศลิปินเอง จงึท าให้งานในลกัษณะท่ีส่ือสารออกมาจากความต้องการของผู้สร้างสรรค์เองนัน้ไมไ่ด้มี

การก าหนดเป้าหมายผู้ชมไว้อยา่งชดัเจน  ซึง่ผลงานประเภทนีจ้ะสามารถดไูด้ทัง้เดก็และผู้ใหญ่ ซึง่

ผู้สร้างสรรค์แตล่ะคณะสว่นใหญ่ต้องการแบบนี ้เพ่ือความครอบคลมุของงานละครหุน่  

 

ละครหุ่นร่วมสมัยกับแนวโน้นของการสร้างสรรค์งานส่ือสารการแสดงอนาคต 

   งานส่ือสารการแสดงของคณะละครหุน่ร่วมสมยัในปัจจบุนัมีการพฒันามาอยา่ง

ตอ่เน่ืองเป็นเวลานาน  และมีความพยายามท่ีจะปรับตวัให้สอดคล้องกบับริบททางสงัคม เพ่ือให้

สอดคล้องกบัสงัคมไทยมากย่ิงขึน้ เชน่การน า วรรณกรรม วรรณคดี นิทานพืน้บ้าน  นิทานเทพ

นิยาย  มาสร้างสรรค์ใหมโ่ดยได้แนวความคดิท่ีทนัสมยั เทคนิคท่ีทนัสมยัมาสร้างสรรค์  ซึง่ผู้วิจยั

คดิวา่นา่จะมีการเตบิโตและการด ารงอยูต่อ่ไปได้  

 การแลกเปล่ียนทศันะคตกินัในหมูข่องคณะละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย  

ร่วมกนัสร้างผลงานใหม่ๆ  น าเสนอประเดน็ท่ีสงัคมต้องการได้อยา่งสร้างสรรค์  ร่วมทัง้ปลกูฝ่ังสิ่ง

ตา่งๆให้กลบักลุม่เดก็และเยาวชนท่ีสนใจงานทางด้านละครหุน่  เป็นแรงผลกัดนั หรือ แรงบนัดาล

ใจให้กบัคนรุ่นใหม ่ได้จดุประกายความคดิตา่งๆ   ซึง่จะสามารถเป็นกลุม่คนรุ่นใหมใ่นอนาคตท่ีจะ

สานตอ่และสร้างสรรค์งานละครหุน่ให้อยูร่่วมไปได้ในทกุยคุทกุสมยั    

การสร้างสรรค์งานส่ือสารการแสดงในอนาคตตอ่มาจากการศกึษา ผู้วิจยัคาดวา่  

จะเป็นการส่ือสารท่ีแสดงเอกลกัษณ์ของศลิปะของงานละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศ เกิดเป็นงาน

ศลิปะท่ีทรงคณุคา่ ในด้านศลิปวฒันธรรม โดย ถ่ายทอดผา่นตวัหุน่ ผา่นทาง การแสดง การ

เคล่ือนไหว  และ เร่ืองราวท่ีน าเสนอ  ซึง่ถือเป็นสิ่งท่ีนา่สง่เสริมให้กบัวงการละครหุน่ร่วมสมยัใน

ประเทศ  อีกทัง้นา่จะมีการเรียนการสอนทางด้านวิชาเก่ียวกบัด้านละครหุน่ในระดบัก่อน
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อดุมศกึษา หรือ ในระดบัอดุมศกึษา เพ่ือเป็นการสืบทอดงานทางด้านศลิปะละครหุน่ร่วมสมยัให้

คงอยูใ่นแวดวงศลิปะการแสดงตอ่ไป 

แนวโน้มในการน าเสนองานส่ือสารการแสดงของละครหุน่ร่วมสมยั ในภาพรวม

นัน้นา่จะมีความหลากหลายมากยิ่งขึน้ ทัง้รูปแบบ  เทคนิค  เนือ้หา  วิธีการน าเสนอ   ทัง้นีเ้พ่ือ

ตอบสนองความต้องการของคนดท่ีูสามารถขยายออกไปได้เน่ืองจากประชากรท่ี สนใจ รวมทัง้

เทคโนโลยีในการส่ือสารในปัจจุนัและอนาคต สามารถตดิตอ่ส่ือสารได้สะดวก รวดเร็วมากย่ิงขึน้ 

ชอ่งทางตา่งๆในการน าเสนอ อาจจะเป็นในรูปแบบท่ีเผยแพร่ได้ผา่นทางอินเตอร์เนท หรือ โซเชียล

เนตเวิร์คตา่งๆ จงึท าให้สามารถขยายวงออกไปได้อยา่งแพร่กระจายมากย่ิงขึน้  และยงัเป็นการ

ถ่ายทอดจินตนาการอนัไมส่ิน้สดุของคนสร้างหุน่ท าให้เกิดสนุทรียะในสงัคมไทยตอ่ไป 

 

ข้อจ ากัดในการวิจัย 

1. เน่ืองจากคณะละครหุน่ร่วมสมยัสว่นใหญ่ไมไ่ด้มีการบนัทกึผลงานไว้อยา่งเป็น

ระบบ บางสว่นไมส่ะดวกให้ผู้วิจยัส าเนาเอกสารผลงาน  เน่ืองจากมีการสญูหาย รวมถึงบางคณะ

เป็นนโยบายไมไ่ด้ให้เผยแพร่ผลงานของทางคณะ จงึท าให้เป็นอปุสรรคในการประมวลข้อมลูจาก

แหลง่เดียว ซึง่ผู้วิจยัได้แก้ปัญหาโดยการ ศกึษาจากบทวิจารณ์ หรือการประชาสมัพนัธ์จากส่ือ

ตา่งๆ รวมทัง้ค าสมัภาษณ์จากผู้อ านวยการคณะ และส่ืออิเล็กทรอนิกส์ คือ เว็ บไซต์ แนะน าคณะ

ละครหุน่ร่วมสมยั เป็นต้น 

2. เน่ืองจากคณะละครหุน่บางสว่นไมไ่ด้มีส านกังานเป็นหลกัแหลง่ และการ

ด าเนินงานขึน้กบัปัจเจกบคุคลเป็นหลกั ดงันัน้จงึมีอปุสรรคตอ่การตดิตอ่ หรือประสานงานได้  

3. ในการแจกแบบสอบถาม อาจมีปัญหาเน่ืองด้วยในชว่งเวลาท่ีท าการวิจยันัน้ 

บางคณะไมไ่ด้มีการแสดงจงึท าให้ได้ผล ในการเก็บวิจยัในเร่ืองทศันคตท่ีิใช้แบบสอบถาม ได้ข้อมลู

น้อยกวา่ท่ีคาดการณ์ไว้ 
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ข้อเสนอแนะส าหรับงานวิจัยในอนาคต 

เน่ืองจากงานวิจยัเลน่นีเ้ป็นเลม่แรกท่ีมีการเก็บรวบรวมข้อมลูของคณะละครหุน่ร่วม

สมยัในประเทศ ซึง่ได้ศกึษา วิวฒันาการ รูปแบบ เนือ้หาการน าเสนอ ร่วมทัง้ทศันคต ิของคณะ

ละครหุน่ร่วมสมยัในประเทศไทย จงึควรมีศกึษาประเดน็อ่ืนเพิ่มเตมิ เพื่อเป็นการพฒันาทาง

วิชาการตอ่ไปดงันี ้

1. มีการศกึษาถึงโครงสร้างและการด าเนินงานของคณะละครหุน่ร่วม

สมยัในประเทศเพิ่มเตมิ 

2. มีการวิเคราะห์เชิงลกึไปในแตล่ะคณะวา่มีด าเนินงาน หรือการ

พฒันาภายในแตล่ะคณะอยา่งไร 

3. มีงานวิจยัเชิงสร้างสรรค์เพ่ือพฒันางานละครหุน่ร่วมสมยัให้

แตกตา่งจากสิ่งท่ีมีอยู่ 
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แบบสอบถาม 

เรือ่ง  ทศันคตขิองผูช้มทีม่ตีอ่ละครหุน่รว่มสมยั 
      

ค าชีแ้จง แบบสอบถามมที ัง้หมด 3 ตอน จ านวน 3 หนา้กรุณาใสเ่ครือ่งหมาย  หรอืเตมิ

ขอ้ความลงในชอ่งวา่งตามความเป็นจรงิ  

 

ตอนที ่1 ขอ้มูลท ัว่ไป 
  

1. เพศ              ชาย                           หญงิ 

                                                 
2. อายุ              ต า่กวา่ 10 ปี                 10-15 ปี 

                        16-20 ปี                    21-25 ปี 

                        26-30 ปี                     31-45 ปี 

                        มากกวา่ 45 ปี                         

                                                 
3. การศกึษา        อนุบาล           ประถมศกึษา 

 มัธยมศกึษาตอนตน้   มัธยมศกึษาตอนปลาย             
 ปรญิาตร ี                               ปรญิญโท      

 สงูกวา่ปรญิญาโท                    อืน่ๆ                         
                                                 

4. อาชพี             นักเรยีน/นักศกึษา                    ขา้ราชการ 

                        พนักกงานรัฐวสิาหกจิ                พนักงานบรษัิทเอกชน 

                         ประกอบอาชพีสว่นตวั               ไมไ่ดป้ระกอบอาชพี 

  นักการละคร                           อืน่ๆ 
 

ตอนที ่2 พฤตกิรรมการชมละครหุน่รว่มสมยั 

 
1. ทา่นเคยชมละครหุน่มากอ่นหรอืไม ่  

 เคย จากคณะ.......................................................................  

 ไมเ่คย เพราะ......................... .............................................. 

 
2. ทา่นเคยชมละครหุน่ร่วมสมัย* มากอ่นหรอืไม ่(*ละครหุน่ร่วมสมัยในทีน่ีห้มายถงึละครหุน่ที่
นอกเหนอืจาก ละครหุน่สายประเพณีเดมิของไทย เชน่ หุน่ละครเล็ก หุน่กระบอก หุน่หลวง) 

 เคย             
 ไมเ่คย  

                                                 

3. ทา่นชมละครหุน่ร่วมสมัยบอ่ยแคไ่หน 
 ครัง้แรก                     อาทติยล์ะครัง้ 

 เดอืนละครัง้                เดอืนละ 2-3 ครัง้ 
 ปีละครัง้                     นานๆ ครัง้      

                         

4. ทา่นเคยชมละครของคณะละครหุน่ร่วมสมัยคณะใดตอ่ไปนีบ้า้ง  

 กลุม่พระจันทรพ์เนจรฯ                    

 คณะหุน่ชา่งฟ้อน                                  
 HobbyHut Puppet Troupe                  

 คณะหุน่สายเสมา                                 

 กลุม่คณะละครปอเลอเปอ                      

 กลุม่คณะละครยายหุน่                           

 กลุม่แกะด า...ด า                                  

 คณะเจา้ขนุทอง                                   
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ตอนที ่3 ความพงึพอใจของผูช้มทีม่ตีอ่ละครหุน่เรือ่ง........................................  
 
 

ความพงึพอใจทีม่ตีอ่ละครหุน่ 

ระดบัความพงึพอใจ 

มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

นอ้ย 
นอ้ย
ทีส่ดุ 

ดา้นเนือ้หา 

1. บทละคร      

2. โครงเรือ่ง (Plot)      

3.บทพูด (Dialogue)       

4. รูปแบบการน าเสนอ      

ดา้นองคป์ระกอบของละครหุน่ 

1. คาแร็คเตอรข์องหุน่      

2. การพากษ์เสยีง      

3. ดนตรปีระกอบ      

4. การเชดิหุน่      

5. ฉาก/อปุกรณ์ประกอบการแสดง      

6. แสง / องคป์ระกอบภาพ      

6. ความตืน่เตน้อลงัการ (Spectacle)       

ดา้นคณุคา่ตอ่สงัคม 

1. อนุรักษ์ศลิปะวฒันธรรมไทย      

2. พัฒนาสงัคม      

3. ใหค้วามบนัเทงิ      

4. ใหค้วามรูบ้คุคลทัว่ไป      

5.สรา้งสรรคส์ าหรับเด็กและเยาวชน      

6.กระตุน้ใหเ้กดิการรณรงค ์      

7.เป็นสือ่ในการเรยีนรู ้      

8.มกีารน าเสนอประเด็นใหม่ๆ  ตอ่สงัคม      

9.เป็นการสรา้งศลิปะวฒันธรรมร่วมสมัยของไทย       
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 องคป์ระกอบใดทีเ่สนอภาพความเป็นไทยเดน่ชดัทีส่ดุในคณะละครหุน่  

 

 ตวัหุน่                     
 บทละคร 

 องคป์ระกอบศลิป์                

 เสยีง 
 ดนตรปีระกอบ                    

 การเชดิหุน่      
 อืน่ๆ .......................                   

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 211 

  ผลงานท่ีผา่นมาของคณะพระจันทร์พเนจร ร่วมทัง้ผลงานของผู้ก่อตัง้คณะ ซึง่คณุ
มณฑาทพย์ สขุโสภาได้ให้ข้อมลู   โดยรวบรวมไว้จนถึงปี 2010  มีดงันี ้

 
 

DIRECTED SHADOW THEATRE 

          
2010 ‚ Kad ‛ ( Market ) 

 
Shueshu’s Diary 
 
 
 
The Red Tre( Revised )  

 shadow sequence of  ‚ Nam &  Doi ‚  Live Musical 
Concert for TV program  
Patravadi Theatre 
Mekong Youth Forum  Oriental Queen Park Hotel 
Walking Kids Street , Nan 
Handy Indy , Chiang rai 
 Night Museum Festival Singapore  

2009 Reborn of the butterfly 
 
 
The Auction  
The Red Tree  
The Yellow O 
 

Mekong Media Forum Holiday Inn Chiang Mai  
Mekong Art s and Media Festival, Cambodia 
Asiatopia  Chiang Mai  
 Institute of Religion, Culture and Peace , Payap 
University 
 9 performances at Thepsiri Gallery  
6 performances in 6 autism and mute schools in 6 
provinces of Northern 

2008 Nithan Pai Fah 
Tung Fun 
The Forgotten Memory 

Youth Festival on International Youth day at Pai district 
Theatre festival campaign against on child trafficking 
4th Mekong performing arts laboratory, the opening 
performance &  
Welcoming and Farewell party of Heinrich Boell foundation 

2007 The Tiny Kite  
 Seasons 

Kiddy Bear Kindergarten , Thepsiri’s Gallery 
Fund raising for Asia Topia Arts festival, Payup 
University 
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2006 The Earth is round?  
Tale of Mekong River III  
            
 
The Untold 
Story( Revised )            

Walk-Tanz Theatre Austria  
 7th International Shadow Theatre Festival , Germany  
and Thailand 
 10 touring performances Philippines , Laos, 
Cambodia , Thailand, Malaysia , Vietnam 
 

2005 Fishy ( Revised )  
The Untold Story  
Tempered Tale 
( Revised )  
 
 
 

 Recovering Tsunami project in Pung Gna   
 Mekong  Laboratory ,Philippines , Laos, Cambodia , 
Thailand, Malaysia 
the anniversary of Kru A - Ngoon  Malik, BKK 
 Mobile Education Unit for Tsunami Impacted  Children  
funded   by ActionAid Thailand    ( 3 performances )  
Producer / Artistic director / Performer/ Sound editor 

2004  The Journey of Toy  fund raising  project for the Elder Group   
 at the Cultural Center of Thailand  , Bangkok 
 : Director / Scriptwriter /performer 

  Tale of Mekong River II :Invented story from Thai Literature and current situation of 
Mekong River, Mekong Conservation project  Chiang 
Rai  
Dhamma Yatra project ,organized by World wild life 
Thailand Leoi  
National Gallery ,Bangkok  
Environments Conference  Ubonratchthani  
Closing Fly with me to another world project , Chiang 
Mai  
Siam Society , Bangkok 
Mekong  Laboratory ,Philippines  
Asian Youth Artsmall Exchange , Malaysia  
Bangkok Theatre Festival ,2005  
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Baan Nai Fun Festival   Bangkok 
 Hoon Town , Bangkok 
: Artistic Director /  Scriptwriter/ performer /Sound editor 

2003  The Butterfly   Asia – Pacific Conference and Festival  ,Philippines 
Mekong Project Artist in Residentcy in Chiang Mai 
Thailand 
Womanifesto III  , Bangkok 
Bangkok Theatre Festival , Bangkok 
Bangladesh Institute of Theatre Art  , Bangladesh  
Identities vs Globalization?  Exhibition Bangkok and 
Berlin 
 Media for children Festival , Bangkok  
: Director / Performer/Sound editor 

 Tale of Mekong River I   Art and Cultural Chiang Mai Museum  ( 3 
performances )  
 Director / Narrator/ Sound editor 

  Access For All    the  National  AIDS Conference in  BKK, Thailand 
 : Director / Performer/ Sound editor 

  City of Toy Shadow showcase a part of folktoy Sang Aroon folk toy 
project  organized by Plan group BKK  (16 performances )  
: Director / Scriptwriter / sound editor 

  Kra Deub Kra Deub Shadow Night Tale Festival , Chiang Mai  
 the opening of  Tee Moo theatre space ,Chiang rai  
One Day Euk ka beuk project Umong Sulapa 
Dhamma, Chiang mai : Artistic director 

2002  Temperamental Tale  Empty Space  ( 1 performance )  Artistic Director  
  Phualkon  I – II  Art and Cultural Chiang Mai Museum  ( 3 

performances ) 
Empty Space   ( 1 performance )  
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: Artistic director of shadow part and Actress 
  A Smiling Fish.     Oriental Hotel  Bangkok  ( 3 performances ) 

Autistic and Mute  school ,Pitsanulok  ( 2 performances) 
: Director / Performer/ Sound editor 

2001  Peeh  Sau Sa Mutre    Amari Rincome  Hotel Chiang Mai  ( 1 performance ) 
:   Director, Co  play writer 

  Why the Morning ?: To tell Bookstore ( 1 performance ) 
Art and Culture Chiang Mai Museum ( 1 performance ) 
: Artistic Director / Co play writer 

  Kun.. Kun… Kun  Lanna heritage festival ( 4 performances )  
 Co-director / Performer / Performer 

  A Craft or a Hedge   ( 16  performances )  in 4 Northern  provinces of 
Thailand     
: Director /Performer  

 
2000 

 
 Swimmy    
 The Muet Princess & 
Speakable Tree  
  The SIN   

  
  Director / Performer  
Lanna Heritage Festival ( 3 performances )  :Director / 
Performer 
Thepsiri gallery: Director / Performer 

1999 How does the Moon 
Taste?  

Chiang Mai zoo  
Empty Space : Director/ Performer 

  The Magic Princess  Promotion of Art and Culture Center : Director / 
Performer 

1998  Dream Bag 3 hill tribe villages ( 3 performances ) . : Performer 
   
 
 
ART EXHIBITION  / CONFERENCE / PROJECTS / FESTIVALS 
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2010         Handy Indy , Hand Make and Youth Festival funded by  Quality Learning 
Foundation , Chiang Rai 

Walking Street for kids Festival funded by ThaiTV, Nan province 
Touring mixed media puppetry theatre campaign on children’s rights 
funded by Peta partnerhip program, Save the children UK , Terre Des 
Hommes, Unesco , Bangkok 
Youth Theatre Festival  in Uttraradit funded by Thaihealth 
Puppet Nursery Program funded by Thaihealth , Chiang mai 
Creative Shadow Theatre Workshop for children in Baan KeeLhek  
funded by ThaiHealth  

 1st Northern Regional  Thai Health Partnership  Program at Thepsiri 
Gallery  
Mekong Youth Empowerment and Young Leadership on Child 
Protection Training supported and organized by Save the Children UK 
and PETA partnership program , Suan Bua Resort 22 March – 1 April,  
 Children Camp funded by Save the children UK , at  MMR  RaNong 
Visiting program of Dance company funded by Asia Europe 

Foundation  
2009           Children Camp funded by Save the children UK , at Rim Doi Resort 

Chiang   Mai   
Living Seed , the promotion of art and culture center 
Mekong Media Forum, 12 November 2009 Holiday Inn Hotel Chiang 

Mai 
Asiatopia Thepsiri Gallery Chiang Mai 
Minority Children Camp in Chiang Dao funded by Save the children 
UK 
1ST REGIONAL LEADERSHIP COURSE ON CHILDREN’S RIGHTS, 
CHILD PARTICIPATION AND CHILD PROTECTION USING PETA’S 
CREATIVE PEDAGOGY Royal Hills Golf Resort and Spa, Nakhon  Nayok, 
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Thailand August 17—27, 2009 
Touring shadow theatre workshop in Autistic and Muet Children 
Schools Pilot Project, 6 provinces of Northern Thailand : Program 
designer and Facilitator 

 HOSO Chiang Mai Arts and Culture  Festival  at CMU Arts Museum , 
co producer 

2008 The 4th Mekong Performing Art Laboratory , Artist in Residence 
funded by Rockefeller  produced by Peta Mekong Partnership Program : 
Local Host – co producer 

2007 English Drama Camp National Project undertaken by Education 
Ministry of Thailand : Facilitator 
Thai -  Loas Gender  and Sexuality course : Invited artists 
Scenic Eyes Exhibition organized by Goethe Institute and DAAD : 
Invited artists 

2006 Crossroads Women Connecting – Women Transforming  An 
International Festival of Women  in Contemporary Theatre organized by 
Magdalena Singapore  
Gender Thai – Laos Forum organized by SEACONSORTIUM  
Luangprabang Laos: Invited artists 

2005                 Cultural Festival : Natural Legend ,the Cultural way of Thai- Lao in 
Mekong  Basin, Chiang Rai :  
 Baan Nai  Fun funded by  Thai health Organization of Thailand , 

Petchburi : invites artist 
 Hoon Town ( Puppet Town ) Festival organized by Dfusion 

organization,   Baan Ratchata Art House and SPAFA , Bangkok : Invited 
artists 
 APCRSH 2005  the 3 rd Asia Pacific Conference on Reproductive 

and Sexual Health,12 – 21 November 2005 Sunway Pyramid 
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Convention Centre, Petaling Jaya, Selandgor Darul Ehsan , Malaysia : 
Invited Theatre group  performed entitled ‚ The Untold Story ‛  
Implementing Drama and Theatre for Youth Development : A Pilot 

Study for  Policy Advocacy funded by Knowledge Network Institute of 
Thailand  at  Baan Thankaew Chiang Mai ; September 3 -4 ,2005 :  
participants 

                           The pilot project  of designing the  curriculum of Thai - Loas  leadership  
program on the issue of gender , sex  and  health  in Thailand and Loas PDR 
organized by Seasonsortium , Bangkok ; February 24, 2005  : guest  
speaker 
The Closing of  Fly with me project , Exhibition and symposium  , Chiang 
Mai ; February  20 ,2005 :       Performing group  
Performance for the opening of  International  Conference 
Transborder Issues in the Greater Mekong Sub-region organized by 
Mekong Sub-region Social Research Center ( MSSRC )  at Ubon 
Rachathani  : Performing Group   
Closing Ceremony of University Olympic Games , Mahidol University  
Bangkok ;September – December 2005  : Director of shadow 
performance sequence and choreographer 
 

2004     Globalization vs Identities? Exhibition Modern Art Museum Chiang 
Mai ; February 7 , 2004 :  
Shadow theatre workshop in Fly with Me to Another World project curated 

by  Artist Nawin Rawanchaikul (Art + community) ; May 13 -15 ,2004  :  
Shadow theatre master  
Forum to evaluate the shadow theatre lesson funded by Heinrich Boell 
foundation ; August 28 -30 ,2004 :Organizer 
Shadow Night Tale Festival ( shadow theatre and puppet festival ) 
Chiang Mai ; December  10 -12, 2004  : Organizer 
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2003 14 th International Conference on the Reduction of Drug Related 
harm; Westin Hotel Chiang Mai Thailand April 6 – 10 , 2003 : Key 
Correspondent Coordinator report team 
Opening ceremony; the HIV Infected and minority group parade  the 
6th National AIDS conference Bangkok  July 6 – 10 ,2003 : 
Choreographer  
Alternative Media ( Idea ) workshop including with puppetry, short 
film, printed media Heinrich Boell foundation ( 1 year project )  : 
organizer 
- WOMENIFESTO III  ‚ Pre-Post Creation ‚ Shadow Performance ‚ The 
Butterfly ‛ Preedi Institute Bangkok ; November 11,2003 : Director / 
Performer / Sound editor 
- The 2 nd  Bangkok Theatre Festival ( BTF )‛ The Butterfly ‛ organized 
by Bangkok Theatre Network  ; November 22-23,2003 :  Director / 
Performer/ Sound editor 

2001  ‘ The End of Growth?’ Exhibition  organized by Heinrich Boll 
foundation Art Museum Chiang Mai February 15, 2001 : Performance 
Director 

  " Wash War - Watch War? " Art Against War at Art Museum December 
22,2001:   

performance   Director 
1999    WOMANIFESTO I : - Fire-fly –organized by Woman Artist 

Network    :Saranrom Park ,  Bangkok : Performer / Director 
 
COMMUNITY / PHYSICAL / EXPERIMENTAL -  Theatre  
2004    A Thread in the Dark" written by Hella Hasse translated by Sarawanee 

Sukhumwade directed   
by Kamron Kunadiloka  : Europe Theatre Festival , Thailand Cultural 
Centre   Bangkok  : Actress on the role of  Ariadne 

2000  ‘ Spiritual Movement’ (physical theatre) ,performance at Art museum 
Chiang mai : Artistic director and performer 
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 ‘Cauldron’ children theatre on pollution in Chiang mai city, directed by 
Rassamee Paolearngthong ,funding by project Chiang mai 2000 : 
Shadow puppet master 
The Lost Child project workshop and performance  ‘ Fantasy world 
‘ directed  by David Glass’s Ensemble  organized by British Council :  
Interpreter and Attendant  (children theatre) 
‚Little Humm‛ (comedy drama) adapted from Little Prince  : Actress 
/co director 

1999   NO WHERE NOW HERE ‛    (experimental theatre) directed by 
Jarunun puntachart & Kornkrit Jeanpinitnun, Patravadi theatre  Bangkok : 
Actress 

  Stairway to the star ‛   experimental theatre) directed by Josh Fox 
( U.S.A.)Wow company    
Kad theatre Chiang mai : Actress 

  The theatre of movement : Silent Noise ‛ (physical theatre) 
collaboration between Thai-Japanese- American performers, directed by 
Lee ( Ryoiji Oka) of Dance Rhizome, Japan.  Kad theatre ,Chiang mai : 
Actress 
 Till the End of Time (physical theatre) directed by Gerard Veltre 
(Australia)  
 Prasanmitre University . Thammasrt University , Street festival Bangkok : 
Interpreter, actress 

1998  PUSH (experimental theatre) directed by Ellen Beckerman (USA) light 
box company 
Play house Kad Theatre, Chiang Mai,  Patravadi Theatre, 
Bangkok  :Actress 

  Poetic Paradiso‛ ( drama)  Humanities Theatre, Chiang Mai 
University, CM : Director and actress 

1997   Thank sex  ( Kob Khun Kwam Sook) directed by Amrin Plengrusmee  
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on the campaign against the Sex trade in Tourism 44 performances, 
Song kla, Phuket and Bangkok: Actress 

  Chun Plean See (  Color Changed Moon) directed by Amrin 
Plengrusmee  on the campaign against  Child Prostitution, 64 
performance  ( 4 Northern provinces of Thailand) : Actress 

1996  Gang Gwon Muan’  directed by Amrin Plengrusmee  to campaign 
against  Drug issues,   
( 16 performances ) only Bangkok:  Actress 

 FILM 

2009   ‚The Trek ‛ directed by Eric  , Analogue film : extra actress 
ASEAN-ROK Indepentdent Cinema workshop , short film entitled  A 
GIRL IS WORTH A SACK OF RICE  directed by Samavee Pummuang  
Thailand : main character Mother of a girl  

2008                 Documentary from Library seminar organized by Thailand Knowledge 
Park : Producer and Art Dir 

                         Feature film  for Heinrich Boell Foundation Regional Office :Producer 
and Art Dir 
Film  Workshop for Youth  funded by Art and Culture Ministry : 
Facilitator 

2007                   ปาฏิหาริย์รักตา่งเผา่พนัธุ์ Thai Film produced by Pra Nakorn Film : 
Special extra actress 
 ‚ Return to the Bronze Forest ‛  French film directed by Frederic  

Lepage : Special extra  actress 
2006          Documentary  film in the Exchange Dialogue program and semi 

research project of  on Folk Shadow Theatre  and Contemporary 
Shadow Theatre in Thailand ( 1 year project )   

:Director and Project manager and Film Editor  
2004 Little Randy & shinning Boy  produced by Fuji TV Network October 

22 – 26 ,2004    : Acting Coach for young mahout actors 
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Documentary short film about Mekong River entitled ‚ NAGA‛ ( Myth 
of Water Snake in Mekong River )  : Director and scriptwriter 

2003 Adaptation from  ‚ The Chasing ‛ Directed by Boonchoi  
Keawreunrom. Bandit Company :  

main character a 60 year old  woman employing witchcraft  
 Feature film  on  Harm Reduction produced by Image Asia  Mar 10 -
21, 2003 : Production team 

2002  Beyond Border  Hollywood film shot in Thailand directed by Martin 
Campbell April 11 – May 3, 2002 : Special extra  Actress ( Mother of 
baby given a grenade by Khmer Rouge soldier ) 

  ‘ Nithan Phee Tay Wat ’  film directed by  Chartchai  Ketnut May 4 – 
June 11 ,2002 :Actress , co - producer 

2001 Film Production  for  disadvantaged children project funded by British 
Council and corporation with David Glass Ensemble , Robert Golden and  
local children organizations July 3 – 30,2001 :   Special consultant , 
Organizer  

1999 (Short  film) ‘ Iron Puzzy II ’awarded Rat Pestonyee in short film 
festival directed by Artist Michael Chawanasai  of project 304, Bangkok : 
Actress 

THEATRICAL and Other TRAINING 
  
2007  The Regional Partners Workshop on Project Management  organized 
by 

 Peta Mekong Partnership Project  
2006   ‚ Light ‚  instructed by Nobert Gotz , Germany 
2004                  Documentary film making workshop organized and instructed by 

Roung Oon Media group,   Chiang Rai :    Certificate 
Shadow theatre workshop instructed by Fabrio Monatachi of Teatro 

Gioca, Vita, Italy;  6th Shadow    
Theater Festival Schawabisch Gmund  Germany  : Certificate  
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2002              Commedia dell'arte workshop by Italian  artist  Marco Luly  director 
from Loudhi  dell'art   

                        Puppetry workshop of Asia Europe Puppet Festival organized by Asia 
Europe Foundation at Cultural Center of Thailand, Bangkok 

                       View point Drama technique workshop by Joshua Fox ( New York ) at Art 
Museum  Chiang mai 

2001               Personal Storytelling instructed by Dan Kwong  (Japanese –American 
performance artist) at Modern Art Museum Chiang Mai 

           Latin and Gypsy Dance workshop  instructed by Tania Luis( Portuguese 
Gitana )  

at Thepsiri’s Gallery 
Workshop on Jazz dance given by Al Turner ( New York ) at Thepsiri’s 
gallery : 
 Translator  

2000              Workshop on creative theatre for children, given by David Glass’s 
ensemble,  
Organized by British Council Chiang Mai :  Facilitator from Thailand 
team  , translator 

    The Lost Child project workshop and performance ‘ Fantasy world ‘ 
by David Glass’s Ensemble   and organized by the  British Council : 
interpreter and Facilitator 

1998                 Workshop on physical movement, ‚ Rhizome‛ Instruction by Lee 
(Japan) Humanities Theatre,  Chiang Mai University 

1997                Workshop on Leadership Activities, Young People Development 
Center, Bangkok  

                        Modern Dance course with instruction by Ceceu Kingshill 
(Brazil) ,Kad Theatre, Chiang Mai : Interpreter and Instructor Assistant 

                       Brazilian & African Dance ,Contemporary  Art & Culture Through 
Movement , American University Alumni (AUA) Language Center ,Chiang 
Mai  
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1996               Workshop on Community Theatre, training by Amarin Plengrusmee, 
Grass-root Micro Media Project (Makhampom Theatre), Chiang Mai   

 

GRANT / ABROAD  

 
2010   the 5th Mekong Performing Arts Laboratory 2010, Manila Philippines 

Night Museum Festival  ‚ The Red Tree ‚  National  Museum of 
Singapore , Singapore 

  Finalist Rolex Menter and Protégé Program , New York USA 
2009 Touring Children Theatre in Manila Philippines , ISMAIL AND ISABEL  

directed by Maribel Legardo  2oth anniversary of the Universal 
Declaration of the Rights of the Child.  Philippines Education Theatre 
Association , Philippines 
 Mekong Arts  and Media Festival funded by Mekong Partnership 
Prgram, Save the children UK, etc. in Phnom Pehn Cambodia 

2008  Cambodian Artists Project, leveraging investments in creativity, 
Phnom Penh  Cambodia 

2007-08  Asia Cultural Council 6 months grant in USA 
2006  Collaborative Theatre Work with Walk-Tanz Theatre, Australia 

  The 7th International Shadow Theatre Festival , Germany  
The 2 nd Mekong Laboratory in Hanoi Vietnam 
Magdalena Singapore Women Art Festival , Singapore 
Touring Shadow Theatre  in Gender Arena Philippines, 
Cambodia ,Vietnam, Malaysia, Laos and Thailand 
The 2nd  Mekong Performing Art Laboratory , Artist in Residence 
funded by Rockefeller  produced by Peta Mekong Partnership Program 
Hanoi Vietnam  : Administrative Team  
Gender Thai – Laos Forum organized by SEACONSORTIUM  
Luangprabang Laos 
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   Youth Heritage Festival Penang Malaysia 
2005  -Asian Youth Artsmall Exchange , December  2005 organized by A 

Five Art Centre Project supported by Arts Network Asia ,  Kuala Lumpur  
Malaysia  
 APCRSH 2005  the 3 rd Asia Pacific Conference on Reproductive 
and Sexual Health,12 – 21  November 2005 Sunway Pyramid Convention 
Centre,  Malaysia 
‚ The Butterfly ‛  Performance on the closing conference of 
Globalization VS Identities Exhibition at House of Cultures of the World  
and Dahlem Museum  ,Berlin  Germany  
National Children theatre Festival organized and supported  by  Terre 
Des Hommes  and  PETA Philippines : collaborative work between the 
Wandering Moon and Youth Community Theatre Group 

2003       Attend  the 6th International Shadow Theatre Festival :    Schwabisch 
Gmund    Germany  granted by Heinrich Boll Foundation 

            Exchange program: Bangladesh Institute of Theatre Art, funded by 
Heinrich Boll Foundation 

      Mekong Project  : Artists in Residency   in Cambodia  organized by 
DTW , supported by  Rockefeller foundation 

2002   Asia – Pacific Festival Conference of Women in the Arts invited  by 
Philippines Educational  theatre Association (PETA) Manila, Philippines 
supported by Rockefeller Foundation    

2001   Touring  4  northern provinces of Thailand ( 16 performances ) 
shadow theatre production funded by Heinrich Boll Foundation 
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 ผลงานกิจกรรมการแสดงคณะ Hobby Hut ที่ผ่านมาในช่วงแรก มีการจดบนัทกึลง
ในหนงัสือ สจูิบตัรนิทรรศการและการแสดงสญัจร ละครหุน่พืน้บ้าน “หุน่ไร้สาย –mobile puppet”  
เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม – 9 พฤศจิกายน 2546 ณ หอศลิปวฒันธรรม เมืองเชียงใหม ่โดย ผศ.
วิลาวณัย์ เศวตเศรนี และ คณะละครหุน่ Hobby Hut 
 
ตลุาคม 2541 – พฤศจิกายน 2542 - จดัแสดง ณ กระทอ่มโรงหุน่เป็นประจ า ทกุสดุสปัดาห์  
ธนัวาคม 2542 – เมษายน 2543 - จดัแสดงประจ า (หยดุวนัจนัทร์) โรงละครหุน่เชียงใหม ่  
      หอนิทรรศการศลิปะวฒันะธรรม  มช.  
ตลุาคม 2543 – เมษายน 2544  - จดัแสดงประจ า (หยดุวนัจนัทร์) โรงละครหุน่เชียงใหม่  
      หอนิทรรศการศลิปวฒันธรรม มช.  
ตลุาคม 2544 – เมษายน 2545  - จดัแสดงประจ า(หยดุวนัจนัทร์) โรงละครหุน่เชียงใหม ่  
พฤษภาคม 2542 - ออกอากาศรายการ โลกทศัน์ไทย สถานีโทรทศัน์ชอ่ง 

11 
พฤศจิกายน 2542 - จดัแสดง เร่ือง เหยียนล่ีปีศาจน า้เต้า งานเทศกาล

เท่ียวทัว่ไทยณ ศนูย์ประชมุแหง่ชาตสิิริกิต ิ
กรุงเทพมหานคร 

กนัยายน 2543 - ได้รับทนุเจรจาธุรกิจ มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่และ
สถาบนัหุน่นานาชาต ิน าตวัหุน่ไปประชมุ และเข้า
ร่วมงานมหกรรม Puppet Festival เมือง Charleville 
Meziere ประเทศฝร่ังเศส 

เมษายน 2543-2546 - แสดงเทศกาลศลิปวฒันธรรม ปีใหมเ่มือง โดยการ
สนบัสนนุของส านกังานการทอ่งเท่ียวแหง่ประเทศไทย 
ภาคเหนือ เขต1 ร่วมกบั เทศบาลนครเชียงใหม่ 

มกราคม 2544 - ออกอากาศรายการ เท่ียวละไมไทยแลนด์ สถานที
โทรทศัน์ ITV 

สิงหาคม 2544 - จดัแสดงงานโครงการส ารวจแหลง่ทอ่งเท่ียว ณ โรง
ละคร  

      หอนิทรรศการศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลยัเชียงใหม่  
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กนัยายน 2544 - จดัแสดงสญัจรตามโรงเรียนในจงัหวดัเชียงใหม่
เชียงราย  

พฤศจิกายน 2544 - จดัแสดงในงาน International Fair ‚Friends Beyond  
      Frontiers‛ ของ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
มกราคม 2545 - เทศกาลสิบมหศัจรรย์ ถนนทา่แพ (แสดงสปัดาห์แร ก

และสปัดาห์สดุท้าย) สนบัสนนุโดยบริษัท เจเอสเอล  
กมุภาพนัธ์ 2545 - ออกอากาศ รายการ การแสดงหุน่พ้นบ้าน ลาน

วฒันธรรมสถานีโทรทศัน์ชอ่ง 11 
เมษายน 2545 - จดัแสดงเทศกาลสานศลิป์ในสวน โครงการนาฏดนตรี

นิทศัน์ สวนเบญจศริิ กรุงเทพมหานคร 
กรกฎาคม 2545 - จดัแสดงให้กลุม่นกัเขียนจากประเทศสิงคโปร์ ณ 

ศาลาธรรมมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
กมุภาพนัธ์ – มีนาคม 2546 - จดัแสดงนิทรรศการ และการแสดง  ‚Puppet at Aka-

Walai‛ณ ห้องแสดงงานศลิปะ Aka-Walai Gallery 
ถนนรัตนโกสินทร์ เชียงใหม่ 

สิงหาคม 2546 - จดัแสดงงานต้องรับผู้ เข้าร่วมประชมุ APEC SME’s ณ 
ชว่ง-ขว่งประตทูา่แพ เชียงใหม่ 

ตลุาคม 2546 - อดัเทปส าหรับออกอากาศ รายการ ดาราพาตะลยุ 
ในชว่งทอ่งเท่ียวไท 

  -อดัเทปสกู๊ปรายการ ผู้หญิง ผู้หญิง สถานีโทรทศัน์ ชอ่ง 
3 

 
 
 
 
 

 บทเพลงท่ีแต่งขึน้ใหม่ของคณะหุ่นช่างฟ้อน เพ่ือประกอบการแสดงละครหุน่ 
 
   1.เพลงหุน่     - ท านองคณุภาสกร สนุทรมงคล  
       - ค าร้องคณุทรัพย์ทวี สนุทรมงคล  
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         2.เพลงน า้ตาปนฝน  - ท านองคณุภาสกร สนุทรมงคล  
       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   3.เพลงไมใ่ชค่นเดียว  -ท านองคณุภาสกร  สนุทรมงคล  
       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   4.เพลงหนา่   -ท านองคณุภาสกร สนุทรมงคล  
       -ค าร้องคณุภาสกร  สทุรมงคล  
   5.เพลงใบไม้   -ท านองคณุคณุภาสกร  สนุทรมงคล  
       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
 6.ลาวดวงเดือน - (Intro) พระราชนิพนธ์โดยพระองค์เจ้า

เพ็ญพฒันพงษ์  
   7.ใจหนอใจ   -ท านองคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   8.พลดัพรากเจ้าน้อย  -ท านองกหุลาบเชียงใหม่  
       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   9.นานเหลือเกิน   -ท านองคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   10.ดวงเดือนดวงเพ็ญ  -ค าร้องชาย พระราชนิพนธ์โดยพระองค์เจ้า       
       เพญ็พฒันพงษ์ 
       -ค าร้องหญิง คณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   11.บทกลอน   - เพียงหทยั เปรมกลม  
   12.จนัทร์ลาลบั   -ท านอง ปุ่ งเป้ง  
       ค าร้องคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
   13.สดุลมหายใจ   -(แรงบนัดาลใจจากความรักยา่นาก)  
       -ค าร้อง/ท านองคณุทรัพย์ทวี สนุทรมงคล 
   14.ตา่งภพตา่งรัก   -(แรงบนัดาลใจจากความรักยา่นาก)  
       -ค าร้อง/ท านองคณุทรัพย์ทวี  สนุทรมงคล  
 
   15.เพลงใบไม้บรรเลง  -คณุภาสกร  สนุทรมงคล(บรรเลง)  
   16.เพลงกาสะลอง  -ท านองคณุภาสกร  สนุทรมงคล  
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       -ค าร้องคณุทรัพย์ทวี สนุทรมงคล 
   17.เพลงกาสะลองบรรเลง -คณุภาสกร สนุทรมงคล(บรรเลง)  
   18.ลอ่งแมปิ่งบรรเลง  -คณุภาสกร สนุทรมงคล(บรรเลง)  
   19.ลาวดวงเดือนบรรเลง  -คณุภาสกร สนุทรมงคล(บรรเลง)  
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 
 

 นางสาววณิชชา  ภราดรสธุรรม  เกิดวนัท่ี 26  กมุภาพนัธ์ 2530  ท่ีกรุงเทพมหานคร  
ส าเร็จการศกึษาระดบัมธัยมปลายจากโรงเรียน นวมินทราชินทูิศ หอวงั นนทบรีุ   และส าเร็จ
การศกึษาระดบัปริญญาตรี  จากคณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ในปี
การศกึษา 2551   และศกึษาตอ่ในหลกัสตูรนิเทศศาสตรมหาบณัฑิต  สาขาวิชาส่ือสารการแสดง  
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  2552  
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