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Kannanut Lert-ariyaphokhin : Increasing Value of Rammangkhala Authenticity  
Performance in Phitsanulok Province. Advisor : ASST. PROF. Duang-kamol Chartprasert, 
Ph.D, 203 pp. 

 This research aims to investigate the element and the management procedure of 
Rammangkhala Authenticity Performance in Phitsanulok Province, and to analyze the increasing 
value of Rammangkhala Authenticity Performance in Phitsanulok Province. This study is the 
qualitative research which data from documents, journals, interviews, questionnaires and 
observations from 3 Rammangkhala Bands of the villagers in Phitsalulok Province which are 
Thongyoo Band – Look Plub of Mr. Prayot Lookplub, Charoen Phai Khor Don Band of Mr. Thanud 
Thong-In, and Yuanpromsil Band of Mr. Yuan Khiew-Eam, were collected. 
 The research result found that the element of Rammangkhala Authenticity Performance 
contains performers, melody, music, dance steps, costumes and performance occasion. All of these 
are the links of the culture and the local wisdom. The characteristic and the creativity of the 
community have shown through their performance called Authenticity. The role of the performance 
leads to the production of culture called The Repetition. That’s why the performance remains 
nowadays. Recently Rammangkhala has been added more value in the aspect of the performance of 
cultural product called “Rammangkhala Authenticity Performance”. The performance has been 
adjusted to comply with the recent social culture in order to survive. This spectacle is called “Polwat”. 
Adding value of Rammangkhala Authenticity Performance uses its value and meaning through its 
performance divided into 3 aspects, which are social value, cultural value and economic value. All 
are based from the value adding of Value Chain containing steps of management system and other 
related activities, etc. including the public relation or the channel of distribution based on the 
procedure of POLC 4Ps SWOT Analysis and STP, which are all related and consistent. If lost any 
aspect of value, that particular culture would have been lost. Therefore, adding value of 
Rammangkhala Authentic Performance is taking a role as intermediary of characteristics and culture 
within the community, in order to create value and local culture as well as to preserve, inherit, 
adapt/apply and discriminate in the future. 
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บทที่  1 

บทน ำ 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 

จากสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนในสงัคมไทยยคุปัจจบุนั สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต
ของชุมชนเมือง  ซึ่งมีความก้าวหน้าและพัฒนาไปอย่างรวดเร็วตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจของ
หน่วยงานภาครัฐ สิ่งท่ีสะท้อนให้เห็นได้อย่างชัดเจนคือในเร่ืองของเทคโนโลยีการส่ือสารและ
อตุสาหกรรม สิ่งเหล่านีเ้ข้ามามีบทบาทในชีวิตประจ าวนัของคนในชมุชนเมืองเป็นส่วนใหญ่ จึงท า
ให้วฒันธรรมความเป็นอยู่เกิดการเปล่ียนแปลง โดยมีเง่ือนไขทางสงัคมและกาลเวลาอนัเป็นปัจจยั
หนึ่งท่ีเป็นตวัก าหนด  การเข้ามาของวฒันธรรมตะวนัตกมีอย่างต่อเน่ืองโดยผ่านการใช้เทคโนโลยี
การส่ือสารท่ีหลากหลาย เช่น ภาพยนตร์ ซีร่ีส์หนัง อินเทอร์เนต เป็นต้น  เช่นเดียวกับกระแส
วฒันธรรมของไทยท่ีก าลงัจะถกูดดูกลืนจากวฒันธรรมของตะวนัตกจนหมดสิน้ นโยบายการพฒันา
ของประเทศไทยในปีท่ีผ่านมา มิได้พัฒนาประเทศในแนวทางท่ีมองการพัฒนาบนรากฐานของ
วฒันธรรม แตมุ่ง่ไปในทิศทางของระบบอตุสาหกรรม ผู้คนส่วนใหญ่จึงนิยมหนัไปบริโภคสินค้าแบบ
ระบบอุตสาหกรรม เหมือนกันกับสินค้าทางวฒันธรรมท่ีมีกระแสบริโภคนิยมเข้ามาอย่างต่อเน่ือง
และรวดเร็วเกิดการครอบง าสงัคมไทย ซึ่งการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมท่ีรวดเร็วเกินไปนัน้ ท าให้
คนในสงัคมเกิดภาวะของการตัง้หลกัปรับความคดิและพฤตกิรรมไมท่นั  

ดิเรก ปัทมสิริวัฒน์ (2547 : 49) กล่าวว่า ปัญหาเชิงวัฒนธรรมในยุคใหม่ คือ 
กระแสการรับวัฒนธรรมและความรู้จากต่างชาติ ท่ีแฝงเร้นด้วยผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจผ่าน
กระบวนการโฆษณา ค่านิยมการบริโภคของโก้เก๋ ไฮคลาส แต่ว่ามีราคาแพง มีความสะดวกและ
ความสบายทนัสมยั  สิ่งเหลา่นีมี้ผลตอ่ “รสนิยม” ของประชาชน ไมม่ากก็น้อย จนเกิดอคติในการรับ
เอาวัฒนธรรมใหม่ โดยปราศจากการกลั่นกรองหรือการประเมินค่าอย่างรอบคอบ ในขณะท่ี        
ภูมิปัญญาท้องถ่ินและวฒันธรรมไทยเดิม ซึ่งมีบทบาทการแสดงอยู่ก็อาจถูกมองข้ามหรือถูกลด
ความส าคญัลงไป อาจกล่าวได้ว่าทุนทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาดัง้เดิมอาจจะถูกมองข้ามหรือ
ถกูละเลย เพราะเหตวุา่รสนิยมของประชาชนเปล่ียนแปลง 

การแสดงพืน้บ้าน และการละเลน่พืน้บ้าน เป็นสิ่งท่ีสงัคมยอมรับว่าเป็นส่วนส าคญั
ส่วนหนึ่งของวฒันธรรมท่ีเป็นกระจกเงาสะท้อนให้มนุษย์ในปัจจุบนัเห็นชีวิตความเป็นอยู่ในสงัคม
อดีตกาล การแสดงพืน้บ้านมักมีการพัฒนาการไปในลักษณะเดียวกัน คือ เร่ิมจากการฟ้อนร า
เก่ียวกับกิจกรรมและประสบการณ์ของชาวบ้าน ท่าร าประดิษฐ์ขึน้จากกิจวตัรของชาวบ้านเล่นใน
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เทศกาลต่างๆ มีดนตรีง่ายๆ เพ่ือสะท้อนถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนเหล่านัน้และ
วิวฒันาการเร่ือยมาจนมีแบบแผนท่ีเป็นเอกลกัษณ์ชดัเจน (นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542: 1) 

การแสดงและการละเล่นพืน้บ้านเป็นส่ือพืน้บ้านชนิดหนึ่ง  ซึ่งนอกเหนือจากการ
แสดงสมยัใหม่  ก็ยงันบัว่าเป็นส่ือประเพณี (Traditional Media) ท่ีเป็นท่ีนิยมและปฏิบตัิกันอยู่ใน
ระดบัท้องถ่ิน ถ้าความนิยมและการปฏิบตัินัน้ขยายขอบเขตออกไปถึงระดบัภูมิภาคก็จะกลายเป็น   
ส่ือพืน้เมือง และถ้าปรับปรุงพัฒนาจนขยายวงออกไปทั่วประเทศก็น่าจะเรียกว่าส่ือประจ าชาต ิ     
ครัน้ไปถึงระดบัสากลก็กลายสภาพเป็นส่ือสากล  ดงัจะเห็นได้ชดัเจนจากแผนภูมิ (สมควร กวียะ, 
2535: ) 

 
ภาพท่ี 1.1 แสดงแผนภมูิล าดบัขัน้ของสือ่พืน้บ้าน (ดดัแปลงจาก สมควร กวยีะ 2535) 

 สุรพล วิรุฬหรักษ์ (2535) กล่าวว่า “ส่ือพืน้บ้านเป็นส่ือท่ีได้รับความนิยมจากคน     
หมู่มาก และสามารถแสดงได้บอ่ยๆ เปิดโอกาสให้คนดไูด้มีส่วนร่วมได้มาก ตลอดจนสามารถเปิด
โอกาสให้สอดแทรกขา่วสารตามท่ีต้องการได้”  นอกจากนี ้จมุพล รอดค าดี และคณะ ยงักล่าวถึงส่ือ
พืน้บ้านวา่ “ส่ือพืน้บ้าน” เป็นส่ือท่ีนิยมของประชาชนได้ดีกวา่ส่ือสมยัใหม่และมีราคาถกูในแง่ต้นทนุ
การผลิต เน่ืองจากเป็นส่ือท่ีมีอยูแ่ล้ว และสว่นใหญ่ใช้ในด้านบนัเทิง  ดงันัน้ การสอดแทรกเนือ้หาใน
งานพัฒนาถ้าหากท าได้จะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อวัตถุประสงค์ท่ีตัง้ไว้ในแผนพัฒนามากท่ีสุด 
อย่างไรก็ตาม การแสดงพืน้บ้านท่ีพบเห็นจะมีรูปแบบและวิธีการแสดงท่ีแตกต่างกันออกไป ทัง้นี ้
ขึน้อยู่กับขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ความนิยมและวิถีชีวิตของแต่ละท้องถ่ินแต่ละชุมชน  
ซึง่บง่บอกและสะท้อนให้เห็นถึงวฒันธรรมภมูิปัญญาท้องถ่ินนัน้ๆ ได้เป็นอยา่งดี  

 

 

 

ส่ือสำกล 

 (Universal 
Media) 

 ส่ือประจ ำชำต ิ

(Nationnal Media) 

ส่ือพืน้เมือง 

(Local Media) 

ส่ือพืน้บ้ำน 

(Folk Media) 
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จงัหวดัพิษณโุลกเป็นจงัหวดัท่ีอยูใ่นเขตภาคเหนือตอนลา่ง มีเคร่ืองดนตรีมงัคละ 
เป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของชาวจงัหวดัพิษณโุลกท่ีได้เลน่สืบทอดกนัมาช้านาน ครองศกัดิ์ ภุมรินทร์
(2540) (อ้างถึงใน สุพฒัตรา เปรมปรี, 2551 : 7) ผู้ เช่ียวชาญเก่ียวกับดนตรีมังคละ กล่าวถึง       
ภูมิหลังของมังคละว่า ดนตรีมังคละไม่ปรากฏชัดเจนว่าเกิดขึน้ท่ีใด แต่พบใน 3 จังหวัดในเขต
ภาคเหนือตอนล่าง คือ พิษณุโลก สุโขทยั และอุตรดิตถ์ และจากหลกัฐานบนัทึกยืนยนัว่ามีความ
เป็นมายาวนานนบัร้อยปี ทัง้ยงัมีบทบาทส าคญัในฐานะเป็นมหรสพของสงัคมเมืองพิษณุโลกและ
ภูมิภาคในเขตภาคเหนือตอนล่างทัง้ 3 จงัหวดัอีกด้วย นอกจากนีย้งัมีบนัทึกของสมเด็จเจ้าฟ้ากรม
พระยานริศรานวุตัวิงศ์ในจดหมายระยะทางไปพิษณโุลก เม่ือปีพ.ศ.2444 ความวา่   

“...เม่ือเวลาบา่ย 4 โมง 40 นาที ไปวดัมหาธาต ุอยู่ฝ่ังตวนัออกตรงข้ามกบัท่ีว่าการ
มณฑลนมัสการพระชินราช แล้วดูธรรมาศน์เทศ ธรรมาศน์สวด ดูเรือนแก้ว สิ่งทัง้ปวงเหล่านี ้     
ล้วนเปนของดีอย่างเอก ไม่เคยพบเคยเห็น จะพรรณนาก็มากความนกั คิดว่าจะพรรณนาเวลาอ่ืน 
เพราะจะดอีูก วนันีเ้ปนการรีบ ๆ ผ่าน ๆ แลจดหมายเวลานอน คงจะหยาบไปมาก ไม่สมกบัของดี  
ดใูนวิหารแล้วมาดรููปพระชินราชจ าลอง ตเิตียนปฤกษากบัหลวงประสิทธ์ิปฏิมาอยู่จนจวนค ่า แล้วดู
บานประตมูุก ดพูระรเบียงนอก รเบียงใน ดวูิหารพระชินศรีจ าลอง ดพูระมหาธาต ุดพูระสิทธารถ 
แล้วเลียบไปข้างโบสถ์มาหน้าวิหารพระศาสดา แล้วมาดูพระเหลือ ลืมไป ดูวิหารพระชินศรีแล้ว      
ดมูณฑปด้วย ได้ไม้สลกัหวันาคจ าแลง ท่ีจะเปนหวับนัไดธรรมาศน์อนัหนึ่ง ได้นาคปักเปนหวัมงักร
ท าด้วยดนิเคลือบอนัหนึง่ เวลาทุม่ 1 กลบัมาถึงเรือ 

พอกินข้าวแล้ว พระยาเทพามาบอกว่า มงัคละมาแล้ว ลืมเล่าถึงมงัคละไป คือวนั
เม่ือพกัอยูท่ี่ไทรโรงโขน ได้ยินเสียงไกล ๆ เปนกลองตีเปนเพลง แตจ่ะสงัเกตว่าเปนอะไรไม่ได้ รุ่งขึน้
ก าลังเดินเรือมาตามทาง ได้ยินอีกหนหนึ่ง ทีนีใ้กล้เขาแห่นาคกันอยู่ริมตลิ่ง แต่ไม่แลเห็นว่าอะไร 
เพราะพงบงัเสีย นกึเอาวา่เถิดเทิงเพราะได้ยินฆ้องแลกลองโครม ๆ แตก็่ผิดกวา่เถิดเทิงเลวอยู่มาก ก็
นึกเสียว่า เถิดเทิงบ้านนอกมนัคงลกัขูอยู่เอง ครัน้มาจอดท่ีวดัสกัดน า้มนั ได้ยินไกลไกล จึงได้ถาม
ท่านสมภารว่าอะไร ท่านสมภารอธิบายว่าป่ีพาทย์ชนิดหนึ่ง เรียกว่า มงัคละ พระยาเพทาอยู่ท่ีนั่น
ด้วย ก็เลยอธิบายว่าเปนกลองคล้ายสองหน้า มีฆ้องมีป่ี ป่ีพาทย์ชนิดนีเ้ล่นไม่ว่าการมงคลแลการ
อปัมงคล หากนัวนักบัคืนหนึ่ง เปนเงิน 7 ต าลึง จึงได้ขอให้พระยาเทพาเขาเรียกมาตีให้ฟัง เม่ือเขา
จดัมาแล้วเขาจึงมาบอก ได้ขึน้ไปดมูงัคละ ทีแรกตีเพลงนมยานทกแป้งฤาอะไรแป้ง จ าไม่ได้ถนดัท่ี
เขาบอก...” 

จากข้อความจะเห็นว่ามงัคละ เป็นเคร่ืองดนตรีท้องถ่ินท่ีเล่นกันมาอย่างต่อเน่ือง
และยาวนาน มีการว่าจ้างให้เล่นในงานต่างๆ ทัง้งานมงคลและอัปมงคล พบเห็นได้ทั่วไปใน
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พิษณุโลก แต่เดิมมีเล่นกันเฉพาะวงดนตรีมังคละเท่านัน้  ไม่ปรากฏว่ามีการร าแต่อย่างใด 
สนันิษฐานวา่ การแสดงร ามงัคละมีลกัษณะเป็นการตัง้วงดนตรีแบบขบวนแล้วมีชาวบ้านร าน าหน้า 
เหมือนงานบวชหรือขบวนแห่ต่างๆ ทัว่ไป จนกระทัง่ปัจจบุนัได้มีการน าท่าร าท่ีเป็นแบบแผนเข้ามา
ผสมจนท าให้เกิดเป็นการร าประกอบการเลน่ดนตรีมงัคละ ท่ีเราเรียกกนัวา่ “ร ามงัคละ”  

แม้ในปัจจบุนัยงัคงมีการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละกนัอยู่ แตด้่วยสภาพท่ีเกิดขึน้จาก
ความเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม ท าให้การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละได้ถูกปรับเปล่ียน
หน้าท่ีให้สอดรับกับวิถีชีวิตของผู้ คนในสังคม การปรับเปล่ียนวัฒนธรรมท่ีท าให้เกิดการรองรับ
แนวคิดแบบเดิม และรับกับแนวคิดแบบสากลในฐานะวัฒนธรรมสากล กลายเป็นรูปแบบ        
โลกาเทศาภิวตัน์(glocalization)  เช่นเดียวกบั เรย์มอนด์ วิลเลียมส์ (Raymond wlilliams) ท่ีเช่ือว่า
คนในสังคมมีระบบคุณค่าบางอย่างร่วมกัน สังคมพัฒนาไปได้โดยการเลือกปฏิบัติตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีบางอยา่ง ประเพณีบางอยา่งจะถกูปรับให้เข้ากบัวิถีชีวิตและความต้องการ
ของคนในปัจจบุนั (ศนูย์มานษุยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน) 2549 : 49) 

อาจกล่าวได้ว่า วัฒนธรรมการสะสมและการถ่ายทอดประสบการณ์ของชุมชน
หรือสงัคมนัน้ๆ ท าให้เกิดจารีตประเพณีและวฒันธรรม บง่บอกถึงอตัลกัษณ์ของชมุชน โดยผ่านการ
กลั่นกรองจากอดีตสู่ปัจจุบนั และในการน ามาใช้ต้องหยิบเอาจุดแข็งท่ีเป็นอัตลักษณ์ของแต่ละ
ชุมชนมาปรับให้เหมาะสม สอดคล้องกับวิถีชีวิตและกลมกลืนกับวัฒนธรรมความเป็นอยู ่ 
ยกตวัอย่างเช่นการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีพบเห็นได้ทัว่ไปในปัจจบุนั  แบง่ออกได้เป็น 3 รูปแบบ 
คือ 

แบบท่ีหนึ่ง เป็นการแสดงแบบชาวบ้าน รูปแบบการแสดงเป็นในแบบ
พิธีกรรมเป็นส่วนใหญ่ การร าไม่มีแบบแผน เน้นสนกุสนานตามอารมณ์ของเพลง เป็นการถ่ายทอด
จากรุ่นสูรุ่่น ไมมี่การบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร  

แบบท่ีสอง แบบหลักสูตร ผู้ แสดงส่วนใหญ่เป็นเด็กชัน้ประถม-มัธยม    
ตามโรงเรียน มีการสอนเป็นแบบแผน การร ามีรูปแบบและใส่ท่าทางการร ามากขึน้ มีการเรียนรู้
เป็นล าดบัขัน้ตอน รูปแบบการแสดงเปล่ียนจากพิธีกรรมเป็นการถ่ายทอดการเรียนรู้ มีการบนัทึก
เป็นลายลกัษณ์อกัษร   

แบบท่ีสาม แบบร่วมสมยัหรือประยกุต์ มีการน าเทคโนโลยีแบบใหม่เข้ามา
ผสมผสาน มีการน าวงดนตรีสากลมาผสมกบัวงมงัคละ ทา่ทางการแสดงมีหลากหลายรูปแบบมีการ
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น าท่าของสากลเข้ามาผสม มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง รูปแบบของการแสดงเพ่ือดึงดูด
นกัทอ่งเท่ียว เน้นการโชว์เคร่ืองแตง่กายและการแสดง 

จากรูปแบบของการแสดง พอสรุปได้ว่า การแสดงพืน้บ้านร ามังคละมีก าร
ปรับเปล่ียนอยู่เสมอ ซึ่งการเปล่ียนแปลงอาจท าให้บางสิ่งบางอย่างของการแสดงพืน้บ้านขาด
หายไป เพราะฉะนัน้ ในการท่ีจะรักษาวัฒนธรรมให้คงอยู่ในภาวะท่ีมีการเปล่ียนแปลงนัน้          
ต้องอาศยักระบวนการบริหารจดัการเข้ามามีส่วนในการเสริมสร้างวฒันธรรมให้คงอยู่ หรือเกิดการ
เปล่ียนแปลง โดยไมส่ญูเสียความเป็นของแท้(Authenticity) ขณะเดียวกนัก็จะช่วยเสริมสร้างความ
เข้มแข็งให้กบัชมุชน และเกิดการสร้างมลูคา่เพิ่มขึน้ได้ 

ดงันัน้ ผู้ ศึกษามีความสนใจท่ีจะศึกษาถึงบทบาท องค์ประกอบและรูปแบบของ
การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ เพื่อน ามาวิเคราะห์ในการเพิ่มมลูคา่ของการแสดง ซึง่มีประเด็นท่ีส าคญั
แก่การศกึษา ดงันี ้

1. การแสดงพืน้บ้านร ามังคละมีการพัฒนา และเกิดการเปล่ียนแปลงใน
รูปแบบต่างๆ ประเด็นคือ ลักษณะของการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้มีผลกระทบต่อวิถีชุมชนผู้ เป็น
เจ้าของวัฒนธรรมอย่างไร และการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้แบบไหน จึงเรียกว่าเป็นอัตลกัษณ์ของ
ท้องถ่ิน 

2. การจัดการทางวัฒนธรรมให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมท่ีสามารถ    
เพิ่มมลูค่าให้แก่ชมุชนได้ โดยมูลคา่ดงักล่าวแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ ด้านสงัคม ด้านวฒันธรรม 
และด้านเศรษฐกิจ ประเด็น คือ มีวิธีการจัดการแสดงพืน้บ้านร ามังคละอย่างไรให้ เป็นสินค้าทาง
วฒันธรรมของท้องถ่ิน โดยไมส่ญูเสียความเป็นของแท้(Authenticity)  

ด้วยเหตุนีเ้องผู้ศึกษาจึงพยายามศึกษา รวบรวมข้อมูลต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการ
แสดงพืน้บ้านร ามังคละ  วิทยานิพนธ์เล่มนีจ้ะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งในเร่ืองของการเพิ่มมูลค่า
ศิลปะการแสดงพืน้บ้านของไทย และยังเป็นแนวทางส าหรับผู้สนใจศึกษาค้นคว้าการเพิ่มมูลค่า
ศลิปะพืน้บ้านแขนงอ่ืนๆ ทัง้ยงัก่อให้เกิดการอนรัุกษ์มรดกของชาตใิห้คงอยูสื่บไป 

1.2 วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบและวิธีการจัดการแสดงพืน้บ้านร ามังคละจังหวัด
พิษณโุลก 
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2.   เพ่ือศกึษาบทบาทของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

3.  เพ่ือวิเคราะห์การเพิ่มมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลก 

1.3 ขอบเขตของกำรวิจัย 

ในการวิจยัครัง้นีผู้้วิจยัได้ท าการศกึษาเชิงคณุภาพ ใช้การเก็บข้อมลูจากการ 
สมัภาษณ์ สอบถาม และสงัเกตการณ์ เพ่ือเก็บข้อมลูมาประมวลผล โดยแบ่งขอบเขตของการวิจยั 
ออกเป็น  

1.3.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา ประกอบด้วย 

1) ศกึษาองค์ประกอบและวิธีการจดัการแสดง 

(1) ผู้แสดง 

(2) ทา่ร าและกระบวนทา่ร า 

(3) ท านองและดนตรี 

(4) การแตง่กาย 

(5) โอกาสท่ีใช้แสดง 

2)  ศกึษาถึงบทบาทความสมัพนัธ์ด้านสงัคมและวฒันธรรมของการแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละตอ่ชมุชน 

3) ศกึษาวิเคราะห์การเพิ่มมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้าน แบง่ออกเป็น 3 
ด้าน ได้แก่ 

(1) ด้านสงัคม 

(2) ด้านวฒันธรรม 

(3) ด้านเศรษฐกิจ 
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3.1.2 ขอบเขตด้านประชากร 

ผู้วิจยัได้ท าการศกึษาข้อมลู  โดยการส ารวจเบือ้งต้น ตัง้แตปี่ 2540 – 2550  
(สพุฒัตรา เปรมปรี, 2551: 23) สรุปออกมาได้ว่า วงดนตรีมงัคละในจงัหวดัพิษณุโลก มีทัง้หมด 26 
วง และเพ่ือให้เข้าใจได้ง่าย ผู้วิจยัจงึได้แบง่ประเภทของวงมงัคละออกเป็น 4 ประเภท ดงันี ้
 

1) วงดนตรีมงัคละของชาวบ้าน              13 วง 

  2) วงดนตรีมงัคละของหน่วยงานราชการ     1 วง 

3) วงดนตรีมงัคละของสถาบนัการศกึษาระดบัอดุมศกึษา  2 วง 

4) วงดนตรีมงัคละของสถาบนัการศกึษาท่ีต ่ากวา่ระดบัอดุมศกึษา 10 วง 

จากการส ารวจสามารถสรุปจ านวนวงดนตรีมงัคละได้เป็นร้อยละ ดงันี ้

 

ภาพท่ี 1.2 สรุปจ านวนวงดนตรีมงัคละในจงัหวดัพิษณโุลก 

จากภาพผู้วิจยัได้ท าการศกึษาเร่ือง การเพิ่มมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 
จงัหวดัพิษณโุลก เพ่ือศกึษาบทบาท องค์ประกอบและวิธีแสดงท่ีจะสามารถน ามาเป็นข้อมลูในการ
เพิ่มมูลคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละได้  โดยขอบเขตของการศกึษาค้นคว้ามุ่งเน้นวงมงัคละ

50% 

4% 
8% 

38% 

แผนภำพสรุปจ ำนวนวงดนตรีมังคละ ในจังหวัดพษิณุโลก 
ตัง้แต่ปี 2540 – 2550 

 

วงดนตรีมงัคละของชาวบ้าน  13 วง 

วงดนตรีมงัคละของหนว่ยงานราชการ 
1 วง  
วงดนตรีมงัคละของสถาบนัการศกึษา
ระดบัอดุมศกึษา 2 วง 
วงดนตรีมงัคละของสถาบนัการศกึษา
ที่ต ่ากวา่ระดบัอดุมศกึษา 10 วง 
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ของชาวบ้านท่ีมีองค์ประกอบของการแสดงครบทัง้ 5 อย่าง และจากข้อมูลพบว่า วงดนตรีมงัคละ
ชาวบ้านท่ีมีทัง้หมด 13 วง มีการร าประกอบจ านวน 3 วง (นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542: 154) คือ 

1. วงเฉลิมศลิป์ ของ นายทองอยู ่ลกูพลบั  

2. วงเจริญไผข่อดอน ของ นายถนดั ทองอินทร์   

3. วงย้วนพรหมศลิป์ ของ นายย้วน เขียวเอ่ียม  

1.4 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

1.4.1 เพ่ือเป็นหลักฐานและข้อมูลเก่ียวกับศิลปะพืน้บ้านการแสดงร ามังคละ ซึ่งเป็น
สว่นหนึง่ของวฒันธรรมของชาวภาคเหนือตอนลา่ง  

1.4.2 เป็นรูปแบบการจดัการท่ีผู้สนใจหรือหนว่ยงานท่ีเก่ียวข้องสามารถน าไป 
ประยกุต์ใช้ 

1.4.3 เป็นแนวทางในการเพิ่มมูลค่าการแสดงพืน้บ้านในจงัหวดัอ่ืน อนัเป็นประโยชน์
ส าหรับผู้ ท่ีสนใจศกึษาค้นคว้าตอ่ไป 

1.5 วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

  การศกึษาครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ด าเนินการศกึษาค้นคว้าตามล าดบัขัน้ตอน ดงัตอ่ไปนี ้

1.5.1 ขัน้ส ารวจและศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวข้อง  โดยการส ารวจรวบรวมศึกษา
เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองท่ีศกึษาจากแหล่งศกึษาเอกสารตา่งๆ เพ่ือเป็นความรู้พืน้ฐาน ซึ่งจะเป็น
ข้อมลูท่ีจะชว่ยให้ผู้วิจยัได้แนวทางในการเขียนเค้าโครงวิจยัและใช้ประกอบการศกึษาค้นคว้า ได้แก่ 

1) ส านกังานหอสมดุแหง่ชาติ 

2) หอสมดุกลางจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

3) ส านกัหอสมดุมหาวิทยาลยันเรศวร 

4) ศนูย์มานษุยวิทยาสิรินธร 

5) ห้องสมดุคณะวิทยาการจดัการและสารสนเทศศาสตร์  มหาวิทยาลยั
นเรศวร 
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6) ห้องสมดุคณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร 

  1.5.2 ขัน้เก็บรวบรวมข้อมลู ผู้วิจยัจะเก็บรวบรวมด้วยวิธีการดงัตอ่ไปนี ้

1)  แหลง่ข้อมลู 

    (1) แหล่งข้อมูลเอกสาร โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารท่ีเป็น
ความรู้พืน้ฐานเก่ียวกบัเร่ืองท่ีจะศกึษาจากแหลง่เอกสารตา่งๆ งานวิจยัตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

    (2) แหล่งข้อมูลภาคสนาม โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
ผู้ เช่ียวชาญหรือเจ้าของคณะท่ีรับจดัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณุโลก หวัหน้าวงและ
นักแสดงคนอ่ืนๆ ท่ีอยู่ในวงและร่วมแสดงด้วย นักวิชาการท่ีมีความรู้เก่ียวกับการแสดงพืน้บ้าน     
ร ามังคละ ในจงัหวดัพิษณุโลก โดยเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการสัมภาษณ์ สังเกตและถ่ายภาพ
ประกอบ  

  1.5.3 ขัน้จดัท าข้อมลู 

   1) น าข้อมูลท่ีเก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่างๆ มาศึกษาอย่างละเอียด
ตามขอบเขตเนือ้หาท่ีก าหนดไว้ 

   2) น าข้อมลูท่ีเก็บรวบรวมจากการสมัภาษณ์มาสรุปสาระส าคญั 

   3) น าข้อมูลท่ีรวบรวมได้จากเอกสารและจากการสมัภาษณ์ สงัเกตและ
ถ่ายภาพนิ่ง และถ่ายภาพวีดีทัศน์ ประกอบมาตรวจสอบความถูกต้องและศึกษาตามขอบเขต
เนือ้หา 

  1.5.4 ขัน้รายงานผลการศกึษา ผู้วิจยัได้น าแนวคิดและทฤษฎีในเร่ืองของการเพิ่ม
มลูคา่มาวิเคราะห์ เพ่ือสรุปข้อมลูเสนอรายงานผลการศกึษาพร้อมข้อเสนอแนะ และมีภาพประกอบ 

1.6 ค ำจ ำกัดควำมที่ใช้ในกำรวิจัย 

ร ามงัคละ หมายถึง การร่ายร าทกุชนิดท่ีใช้วงดนตรีมงัคละบรรเลงประกอบการร า
ซึง่บางครัง้อาจเรียกช่ือเป็นอยา่งอ่ืน เชน่ ร ามงัคลาธิษฐาน ร ามงัคละเภรี ฯลฯ 

วงมงัคละ หมายถึง วงดนตรีพืน้บ้านนิยมเล่นกันในแถบภาคเหนือตอนล่างของ
ประเทศไทย อนัได้แก่ พิษณุโลก สโุขทยั และอตุรดิตถ์ มีเคร่ืองดนตรี 5 ชนิด ได้แก่ ป่ี กลองมงัคละ 
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กลองยืน กลองหลอน และฆ้อง ในงานวิจัยกล่าวถึงวงมังคละท่ีใช้ส าหรับประกอบการแสดงร า
มงัคละของจงัหวดัพิษณโุลก 

การแสดงพืน้บ้าน หมายถึง การร่ายร าท่ีเก่ียวกับกิจกรรมหรือประสบการณ์ของ
ชาวบ้านเป็นทา่ร าง่ายๆ ท่ีใช้การวาดวงแขน ม้วนมือ และย ่าเท้า ให้เข้ากบัจงัหวะดนตรี ซึ่งบางครัง้
อาจเรียกเป็นนาฏศลิป์พืน้เมือง 

การเพิ่มมลูคา่ หมายถึง การใช้เคร่ืองมือหรือวิธีการตา่งๆ ในการสร้างมลูคา่เพิ่ม 
ให้กบัผลิตภณัฑ์ หรือสินค้า มีราคาสงูขึน้ แตง่านวิจยันีก้ลา่วถึง การใช้เคร่ืองมือหรือวิธีการทางด้าน
สงัคม วฒันธรรม และเศรษฐกิจ เพ่ือสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ให้มีความ
ยัง่ยืนตอ่ไป 

  อตัลกัษณ์ หมายถึง การแสดงความเป็นตวัตน หรือลกัษณะเฉพาะท่ีบง่ชีค้วามเป็น
บคุคล ชมุชน สงัคม และประเทศนัน้ๆ  

  วงมงัคละเฉลิมศลิป์ หมายถึง วงมงัคละของนายทองอยู ่ลกูพลบัขณะนัน้ ตอ่มาได้
เปล่ียนช่ือเป็นวงมงัคละทองอยู่ มีนายประโยชน์ ลกูพลบัเป็นหวัหน้าวง โดยในงานวิจยัฉบบันีข้อใช้
ช่ือเรียกเป็นวงมงัคละทองอยู ่เพ่ือให้การสืบค้นข้อมลูเป็นไปอยา่งตอ่เน่ือง 



บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

งานวิจัยมุ่งศึกษาถึงการเพิ่มมูลค่าการแสดงพืน้บ้านร ามังคละของจังหวัด
พิษณุโลก  โดยผู้วิจยัได้ศกึษาแนวคิด ทฤษฎี และผลงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องเพ่ือเป็นกรอบแนวทางใน
การศกึษา ดงันี ้

2.1 แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกบัวฒันธรรมและทนุทางวฒันธรรม 
2.1.1 ความหมายของวฒันธรรม 
2.1.2 บทบาทหน้าท่ีของวฒันธรรม 
2.1.3 ประเภทของทรัพยากรวฒันธรรม 
2.1.4 คณุคา่และความหมายของวฒันธรรม 
2.1.5 แนวคดิเก่ียวกบัทนุทางวฒันธรรม 
2.1.6 การแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

2.2 แนวคิดเก่ียวกบัการแสดงพืน้บ้าน 
2.2.1 ประวตัิความเป็นมาเก่ียวกบัการแสดงพืน้บ้าน 
2.2.2 ประเภทของการแสดงฟ้อนร า 
2.2.3 องค์ประกอบของการแสดงฟ้อนร า 
2.2.4 แนวคิดในการสร้างสรรค์ 

2.3 แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกบัการจดัการทรัพยากรทางวฒันธรรม 
2.3.1 กระบวนการการจดัการทรัพยากรวฒันธรรม 
2.3.2 การส่ือความหมายของทรัพยากรวฒันธรรม 
2.3.3 แนวคดิและแนวทางการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน 
2.3.4 แนวคดิเก่ียวกบัการจดัการทรัพยากรแบบสมดลุ 

2.4 แนวคดิและทฤษฎีการเพิ่มมลูคา่ 
2.4.1 ความหมายของการเพิ่มมลูคา่ 
2.4.2 ทฤษฎีหว่งโซค่ณุคา่ (Value chain) 

2.4.2(1) ความหมายของการจดัการหว่งโซค่ณุคา่ 
2.4.2(2) ข้อก าหนดในการจดัการหว่งโซค่ณุคา่ 
2.4.2(3) ประโยชน์ของการจดัการหว่งโซค่ณุคา่ 

2.5 การเพิ่มมลูคา่กบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  
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2.6 การจดัการวฒันธรรมกบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 
2.7 ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมและทุนทางวัฒนธรรม 

2.1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 

ความหมายของวฒันธรรม จากการประชมุนานาชาตเิก่ียวกบันโยบายวฒันธรรมท่ี 
องค์กรการศึกษาวิทยาศาสตร์แห่งสหประชาชาติ ได้จัดขึ น้ในแม็กซิโกใน พ.ศ. 2525 ก่อ         
สวสัดิพานิช ได้กล่าวถึงผลการประชุม โดยเฉพาะค านิยามของวฒันธรรมไว้ว่า “วฒันธรรมได้แก่
ผลรวมของลกัษณะอนัเด่นชดัทางจิตใจ วตัถุ ปัญญาและอารมณ์ ซึ่งเป็นคณุลกัษณะของกลุ่มชน
หรือสงัคมหนึง่” วฒันธรรมแตล่ะวฒันธรรมจะมีองค์ประกอบอยู่ 3 ประการ คือ  
(กนิษฐา แย้มโพธ์ิใช้, 2550 :8) 

1. ความเช่ือทางวฒันธรรม คือ ความคดิของมนษุย์หรือกลุม่ชนในสงัคมหนึง่ท่ี 
เก่ียวกบัความสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบัมนษุย์ และมนษุย์กบัวตัถสุิ่งของ เป็นความคิดในด้านความ
ต้องการท่ีจะได้รับการตอบสนองทัง้ทางด้านร่างกายและจิตใจอย่างมีเหตผุล จากความคิดความ
เช่ือของมนุษย์หรือกลุ่มชนในด้านความต้องการนีจ้ะส่งผลไปสู่การแสดงออกเพ่ือให้ได้มาในสิ่งท่ี
ต้องการซึ่งพฤติกรรมท่ีแสดงออกมานีก็้คือรูปแบบทางวฒันธรรมหรือถ้ากล่าวโดยสรุป ความเช่ือ
ทางวฒันธรรมเป็นความต้องการของมนษุย์และกลุ่มชนท่ีอยากได้อยากมี เพ่ือสนองความต้องการ
ทัง้ด้านร่างกายและจิตใจ ความต้องการนีจ้ะมีผลสอดคล้องกบัศกัยภาพของชมุชน 

2. รูปแบบทางวฒันธรรม คือ ปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ในชมุชน เป็นพฤตกิรรมของ 
มนุษย์ท่ีสัมพันธ์กับมนุษย์ หรือมนุษย์สัมพันธ์กับวัตถุสิ่งของ พฤติกรรมท่ีมนุษย์แสดงออกนี ก็้
เพ่ือท่ีจะให้ได้มาซึง่ในสิ่งท่ีต้องการ ปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้นีย้อ่มเก่ียวกบัปัจจยั (input) กระบวนการ 
(process) และผลลพัธ์ (product) อีกทัง้ศกัยภาพของมนษุย์และชมุชนด้วย 

3. คณุคา่ทางวฒันธรรม จะเป็นการประเมินคณุคา่ของความเช่ือและรูปแบบทาง 
วัฒนธรรม โดยบุคคลหรือสมาชิกของชุมชนว่ารูปแบบทางวัฒนธรรม เม่ือบังเกิดผลแล้วได้
ตอบสนองความต้องการของบคุคลหรือชมุชนตรงตามความเช่ือทางวฒันธรรมหรือไม่ ถ้าผลเหล่านี ้
ก่อให้เกิดผลดีมีความพอใจได้รับความสุขความสงบส าหรับตนเองและสังคมหรือไม่ ถ้าผลการ
ประเมินความเช่ือ และรูปแบบทางวฒันธรรมนัน้ปรากฏออกมาว่า มีคณุคา่ท าให้บคุคลและกลุ่มชน
ในสงัคมมีความสขุสงบ  ความเช่ือและรูปแบบทางวฒันธรรมนัน้ก็จะมีการสืบทอดตอ่ไปได้      
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ค าว่า “วัฒนธรรม” มีท่ีมาจากตะวันตก โดยศัพท์ค าว่า “Culture” หมายถึง        
“องค์รวมแห่งผลผลิตของสงัคมมนุษย์” ผู้ ให้นิยามนีคื้อ นกัมานุษยวิทยาชาวองักฤษช่ือ เอ็ดวาร์ด 
ไทเลอร์ (Edward B. Tylor) ซึ่งเป็นคนแรกท่ีใช้ค าว่า “วฒันธรรม” ตอ่มาในปี พ.ศ.2475  หม่อมเจ้า
วรรณ ไวทยากรวรวรรณ (พลตรี พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหม่ืนนราธิปพงศ์ประพนัธ์) ทรงแปลค าว่า 
Culture ให้ตรงมูลศพัท์ภาษาองักฤษ ซึ่งหมายความว่าการเพาะปลกูให้งอกงาม เป็นการแสดงถึง
ความเจริญงอกงาม ซึ่งเปรียบได้กับการเพาะปลูกพันธุ์ไม้ให้งอกงาม นอกจากนัน้แล้วยังมีผู้ ให้
ความหมายของ “วฒันธรรม” ไว้ ดงันี ้

พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน(2542) ให้ความหมายของวฒันธรรมไว้วา่  
คือสิ่งท่ีท าความเจริญงอกงามให้แก่หมคูณะ 

  สมบตั ิพลายน้อย (2537) ได้กลา่วว่า ค าว่า วฒันธรรม หมายความถึงความเจริญ
งอกงาม ฉะนัน้ภมูิธรรม แหง่ความเจริญงอกงามซึง่ได้แก่ Culture จงึใช้ความวา่ วฒันธรรม  

  วิลเลียมส์ (1963) อธิบายว่า วฒันธรรม หมายถึงประสบการณ์ในชีวิตประจ าวนั
ของประชาชนทัง้ชายและหญิง วฒันธรรมเป็นเร่ืองของการแบง่ปันประสบการณ์ร่วมกนั 

  กลา่วได้วา่ วฒันธรรมมิได้เป็นเพียงสิ่งแปลกใหมท่ี่ก่อตวัขึน้ในสงัคม แตย่งับง่บอก
ถึงความเป็นตวัตนของสงัคมนัน้ๆ ในบางครัง้รูปแบบของวฒันธรรมจะสะท้อนตวับคุคลและกลุ่มชน
ในสงัคมว่าเป็นเช่นไร ไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของจิตใจ วตัถ ุปัญญาและอารมณ์  วฒันธรรมจะด ารง
อยู่ยาวนานขึน้อยู่กบัความพึงพอใจของความคิด ความรู้สึก ความเช่ือ การสร้างสรรค์ คือการตอ่สู้
ดิน้รนค้นหาแนวทางใหม่ๆ  โดยไมส่ญูเสียรูปแบบดัง้เดมิของตนและสืบทอด  

อยา่งไรก็ตาม วฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีเก่ียวข้องกบัวิถีชีวิตของมนษุยชนสว่นใหญ่  
อาจมีการเปล่ียนแปลงไปตามเง่ือนไขและกาลเวลา ปัจจุบนัความแปลกใหม่ในยุคโลกาภิวตัน์ได้
ส่งผลกระทบทางวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก กระบวนการเทคโนโลยานุวตัร(Technologization of 
Culture) เป็นการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีท่ีก่อให้เกิดผลผลิตใหม่ ซึ่งมีผลกระทบต่อมนษุย์และ
สงัคมในด้านต่างๆ กระบวนการปรับตวัทางเทคโนโลยี จึงมีผลกระทบด้านวฒันธรรมเพราะท าให้
โครงสร้างความต้องการทางวฒันธรรมเปล่ียนไป การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นอีกวฒันธรรมหนึ่ง
ท่ีมีโครงสร้างความต้องการเปล่ียนไปตามยุคสมัย จากเดิมท่ีมีบทบาทเพ่ือพิธีกรรม เพ่ื อความ
บนัเทิง แตใ่นปัจจบุนัถกูกระแสการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีท าให้โครงสร้างเปล่ียนไป โดยเน้น
ความสวยงาม และกลายเป็นสินค้าทางวฒันธรรมท่ีมีการปรับเปล่ียนเพ่ือให้ขายได้ 
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2.1.2 บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรม 

วฒันธรรมเป็นเคร่ืองก าหนดวิถีชีวิตของคนในสงัคม วฒันธรรมจงึมีความส าคญัแก ่
มนษุย์ทกุเผ่าพนัธุ์ ดงันัน้ วฒันธรรมจึงมีหน้าท่ีตอ่สงัคมในภาพรวม ซึ่ง เสาวภา ไพทยรัตน์ (2535 :  
11-12) ได้กลา่วถึงหน้าท่ีของวฒันธรรมท่ีมีตอ่สงัคมในภาพรวมไว้ดงันี ้

  1) วฒันธรรมเป็นสิ่งส าคญัของการอยู่ร่วมกันในสงัคม โดยวฒันธรรมของแต่ละ
สงัคมมีความแตกตา่งกนั ทัง้นีเ้พราะสภาพแวดล้อม แตแ่นวคดิในการสนบัสนนุการอยู่ร่วมกนัอย่าง
สันติสุข วัฒนธรรมของแต่ละสังคมมีส่วนสัมพันธ์กัน วัฒนธรรมมิได้เป็นเคร่ืองชีว้ัดหรือลบล้าง
ความด้อย ความเดน่ หรือความดีในวฒันธรรมของตนหรือวฒันธรรมของสงัคมอ่ืนๆ 

  2) วฒันธรรมเป็นผลรวมจากภมูิปัญญาของคนในสงัคม ดงันัน้ วฒันธรรมจึงได้รับ
การถ่ายทอด สัง่สม สืบสาน และในบางโอกาสอาจเปล่ียนแปลง ปรับปรุงให้สอดคล้องกับวิถีการ
ด ารงชีวิตได้ นอกจากนีว้ฒันธรรมจ าแนกได้หลายลกัษณะเช่น วฒันธรรมรวมระดบัชาติ วฒันธรรม
เฉพาะพืน้ท่ี วฒันธรรมยอ่ยของเชือ้ชาต ิวฒันธรรมของท้องถ่ิน วฒันธรรมของกลุม่อาชีพ เป็นต้น 

2.1.3 ประเภทของวัฒนธรรม 

การแบง่ประเภทของวฒันธรรม สามารถจ าแนกออกได้ตามลกัษณะการใช้งาน  
หรือตามการศกึษาของนกัวิชาการ  ซึง่การจดัแบง่ประเภทของวฒันธรรมดงักลา่วสามารถจดัแบง่ได้
ไม่สิน้สุด เช่น ยศ สนัตสมบตัิ (2544 : 11-13) กล่าวว่า วัฒนธรรมมีลกัษณะพืน้ฐานหลายอย่าง 
เช่น เป็นระบบความคิดและค่านิยมท่ีสมาชิกสงัคมมีร่วมกันของวฒันธรรม เป็นสิ่งท่ีมนุษย์เรียนรู้   
มีพืน้ฐานมาจากการใช้สญัลกัษณ์  เป็นองค์รวมของความรู้และภมูิปัญญา และเป็นสิ่งท่ีไมห่ยดุนิ่ง 

สพุตัรา สภุาพ (2536 : 37) ได้สรุปประเภทของวฒันธรรม ไว้ดงันี ้

1. วฒันธรรมวตัถ ุ(Material culture) ซึง่ได้แก่ สิ่งประดษิฐ์และเทคโนโลยีตา่งๆ เชน่  
ตู้ เย็น หม้อหงุข้าว แก้วน า้ มีด โต๊ะ รถ เคร่ืองบนิ เป็นต้น 

2. วฒันธรรมท่ีไมเ่ก่ียวกบัวตัถ ุ(Non- Material culture) หมายถึงอดุมการณ์ คา่นิยม 
แนวความคิดในเร่ืองการแข่งขนัอย่างมีเหตผุล ประเพณี การปฏิบตัิสืบตอ่กนัมา และเป็นท่ียอมรับ
กนัในกลุ่มชนของตนว่าดีงามเหมาะสม เช่น ศาสนา ความเช่ือ ความสนใจ ศิลปะ ทศันคติ ความรู้ 
ความสามารถ ซึง่เป็นนามธรรม(Abstract) ท่ีมองเห็นไมไ่ด้ 
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อย่างไรก็ตามการแบ่งประเภทของวฒันธรรม/ทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งมีหลายประเภทก็
ขึน้อยู่กับวิธีการแบ่ง เช่น จัดแบ่งตามสาขาวิชาหรือตามศาสตร์ทางการศึกษา (discipline) 
ทรัพยากรวัฒนธรรมก็อาจแบ่งเป็น ทรัพยากรทางโบราณคดี ทรัพยากรทางสถาปัตยกรรม 
ทรัพยากรทางประวตัิศาสตร์ ทรัพยากรทางประวตัิศาสตร์ศิลปะ และทรัพยากรทางศิลปะ เป็นต้น 
การจดัแบง่ดงักล่าวอาจสามารถก าหนดประเภทของทรัพยากรวฒันธรรมได้ไม่มีท่ีสิน้สดุขึน้อยู่กับ
วา่จะใช้ในการศกึษาในศาสตร์สาขาใด  
 แตห่ากใช้แนวคิดในการล าดบัความส าคญั และบทบาทเชิงการบริหารจดัการเราอาจแบ่ง
ทรัพยากรวัฒนธรรมออกเป็น ทรัพยากรวัฒนธรรมท้องถ่ิน/พืน้บ้าน(local/indigenous cultural 
resource) ทรัพยากรวฒันธรรมของชาติ/ประเทศ(national cultural resource) และทรัพยากร
วฒันธรรมโลกหรือมรดกโลก(world cultural resource) เป็นต้น  

 ถึงอย่างไรก็ตาม ในการจะแบ่งทรัพยากรวฒันธรรม ก็สามารถแบ่งออกได้หลายลกัษณะ
ตามท่ีได้กล่าวไปแล้วขัน้ต้น แต่การแบ่งประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยอิงกับนิยามของ
ทรัพยากรท่ีกล่าวมาข้างต้น และอิงกับนิยามท่ีองค์การยูเนสโกก าหนดไว้ จะครอบคลุมลกัษณะ
กว้างๆ และเห็นภาพชัดเจน ซึ่งมีทรัพยากรหรือมรดกวัฒนธรรมอยู่ ๒ ประเภท โดยแบ่งตาม
ลักษณะท่ีปรากฏหรือท่ีมีอยู่  (existence) ได้แก่ ทรัพยากร/มรดกท่ีจับต้องไม่ได้ (intangible 
cultural resource) และทรัพยากร/มรดกวฒันธรรมท่ีจบัต้องได้ (tangible cultural resource) 

1) ทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 

 นิยามของทรัพยากร/มรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ หมายถึง การปฏิบัติ  (practices)       
การแสดงออก (expressions) การน าเสนอ (representations) ความรู้  (knowledge) ทักษะ 
(skills) รวมทัง้อปุกรณ์ วตัถ ุสิ่งประดิษฐ์ และพืน้ท่ีท่ีเก่ียวข้อง ซึ่งชมุชน กลุ่มชน และปัจเจกบคุคล
ในบางกรณี ทรัพยากร/มรดกวฒันธรรมท่ีจบัต้องไม่ได้เหล่านี ้ถูกส่งผ่านหรือถ่ายทอดจากคนรุ่น
หนึ่งสู่คนรุ่นหนึ่งซึ่งมนุษย์ยงัมีการผลิตซ า้ และสร้างทรัพยากรวฒันธรรมประเภทนีข้ึน้ให้อยู่เสมอ 
เพ่ือตอบสนองตอ่สภาพแวดล้อม การะปะทะสงัสรรค์กบัธรรมชาติ และประวตัิศาสตร์ความเป็นมา
ของตนเอง และเพ่ือสร้างอตัลกัษณ์ของตวัเองให้ยัง่ยืนยาวนาน 

 นอกจากนิยามท่ีองค์การยูเนสโกเสนอแล้ว นกัวิชาการและหน่วยงานอ่ืนๆ เช่น สภาวิจัย
มนษุยศาสตร์ (Human Sciences Research Council) ในแอฟริกาใต้ (Social Cohesion and 
Integration Research Program ๒๐๐๔) และหน่วยงาน National Park Service (๑๙๘๕) ใน
สหรัฐอเมริกากลา่ววา่ ทรัพยากรวฒันธรรมท่ีจบัต้องไมไ่ด้ประกอบด้วยสิ่งตา่งๆ ดงัตอ่ไปนี ้
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ชีวิตครอบครัว (family life) นิทานปรับปรา (myth) คติชาวบ้าน (folklore) เพลงพืน้บ้าน (folk 
song) การแสดงเต้นร าพืน้บ้าน (folk dance) อย่างไรก็ตาม ทรัพยากรวฒันธรรมท่ีจบัต้องไม่ได้นัน้ 
สามารถสร้างขึน้ใหม่ได้ (renewable) และสามารถถ่ายทอดผ่านยคุสมยัจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่น
หนึง่ได้  

 ความหมายของสิ่งท่ีจบัต้องไมไ่ด้เร่ิมขึน้ในการใช้อนสุญัญามรดกวฒันธรรมท่ีจบัต้องไม่ได้
(Convention on Intangible Heritage) ซึ่งให้ความส าคญักบัชมุชนมากกว่าอนสุญัญามรดกโลก 
ความหมายของมรดกวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ตามอนุสัญญาได้แก่ “แนวทางการปฏิบัต ิ          
การน าเสนอ การแสดงออก ทกัษะ รวมไปถึงเคร่ืองมือ วตัถโุบราณ และพืน้ท่ีทางวฒันธรรมท่ีชมุชน
หรือกลุ่มคนหรือปัจเจกบุคคลเห็นว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกวฒันธรรมของตนเอง”  ขณะเดียวกัน 
อนุสัญญามรดกโลกกล่าวถึงชุมชนอย่างอ้อมๆ ว่า แต่ละประเทศควรใช้นโยบายท่ีท าให้          
มรดกวัฒนธรรมและธรรมชาติมีบทบาทในชีวิตของชุมชน ความเช่ือมโยงระหว่างชุมชนกับ     
มรดกทางวฒันธรรมนีบ้างอยา่งก็เห็นได้ง่าย แตบ่างอยา่งก็เป็นเร่ืองท่ีรู้สกึได้แคเ่ฉพาะกลุ่มคนท่ีเป็น
เจ้าของมรดกวฒันธรรมนัน้ๆ เน่ืองจากมรดกวฒันธรรมท่ีจบัต้องไม่ได้เป็นสิ่งท่ีถ่ายทอดกนัมาจาก
รุ่นสู่ รุ่นและถูกสร้างใหม่อยู่ เ ร่ือยๆ โดยชุมชนเพ่ือตอบสนองกับสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ และ
ประวตัศิาสตร์ ชว่ยให้ชมุชนมีอตัลกัษณ์และความตอ่เน่ือง ความตอ่เน่ืองจึงเป็นลกัษณะส าคญัของ
มรดกท่ีจบัต้องไม่ได้ (Dr.Gamini Wijesuriya, 2008, การประชุมสมัมนาวิชาการนานาชาติ การ
บริหารจดัการมรดกทางวฒันธรรม แนวคดิจากนานาชาติ.)  

2) ทรัพยากรวัฒนธรรมที่จับต้องได้ 

 ทรัพยากรวฒันธรรมประเภทท่ีจบัต้องได้ หมายถึงซากสิ่งของสิ่งก่อสร้าง รวมถึงวตัถุท่ีจบั
ต้องและสัมผัสได้ด้วยมือและมองเห็นด้วยตาของมนุษย์ สิ่งเหล่านี เ้ป็นตัวแทนของมนุษย์ 
วฒันธรรมของมนษุย์ กิจกรรมของมนษุย์ และเหตกุารณ์ตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ทัง้ในอดีตและปัจจบุนั 

 ทรัพยากรวัฒนธรรมประเภทท่ีจับต้องได้ ยังรวมถึง พืช สัตว์ และทรัพยากรธรรมชาต ิ       
ท่ีเก่ียวข้องกับมนุษย์ เช่น อาหารการกิน สิ่งของเคร่ืองใช้ พิธีกรรม ท่ีอยู่อาศยั และสถานท่ีก่อตัง้
ชมุชน เป็นต้น นอกจากท่ีกลา่วมาแล้วทรัพยากรท่ีจบัต้องได้ สามารถแบง่ออกเป็นประเภทย่อยตาม
ลักษณะท่ีปรากฏได้อีก ๒ กลุ่ม คือ ทรัพยากรประเภทท่ีอยู่ติดท่ี (immovable resource) และ
ประเภทท่ีเคล่ือนย้ายได้ (movable resource) 
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 สรุปแล้ว ทรัพยากรวฒันธรรมมีหลากหลายประเภทและหลายชนิด ขึน้อยู่กบัวิธีการจดัแบง่
ของนกัวิชาการ แต่ถึงอย่างไรทรัพยากรทุกประเภทถือได้ว่าเป็นผลผลิตของมนุษย์ทัง้ในอดีตและ
ปัจจุบนัท่ีรวมเร่ืองราวเก่ียวกับวฒันธรรมของมนุษย์ มีคณุค่าในตวัเอง และความหมายต่อสงัคม
มนุษย์ในปัจจบุนัและอนาคต เช่นเดียวกันการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ท่ีเป็นทรัพยากรวฒันธรรม
จดัอยู่ในประเภทท่ีจบัต้องไม่ได้ โดยลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จะเป็นแบบถ่ายทอด
องค์ความรู้จากรุ่นสูรุ่่น ไมมี่การจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร ซึ่งวฒันธรรมประเภทนีเ้ส่ียงตอ่การ
สร้างใหม่อยู่เ ร่ือยๆ ดังนัน้หากชุมชนหรือผู้ เป็นเจ้าของวัฒนธรรมไม่ได้เรียนรู้ถึงคุณค่าและ
ความหมายของวฒันธรรมนัน้ๆ อยา่งแท้จริงแล้วอาจท าให้การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละสญูหาย หรือ
เปล่ียนแปลงไปได้     

2.1.4 คุณค่าและความหมายของวัฒนธรรม 

คณุค่าของวฒันธรรมเป็นสิ่งสะท้อนท่ีแสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาบ่งบอก   
ถึงเกียรติ ความภาคภูมิใจของคนในท้องถ่ินและในชาติ เป็นสิ่งก่อเกิดความสามัคคี ความเป็น
เอกภาพอนัหนึ่งอนัเดียวกนัในหมู่ชน และยงัเป็นหลกัฐานท่ีเอือ้ประโยชน์ตอ่การศกึษาค้นคว้าและ
วิจยัได้อยา่งดี  

ดงันัน้ คณุคา่(Value) และความหมาย (meaning) ของทรัพยากรวฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีมนษุย์
ก าหนดขึน้ โดยการเห็นคณุค่าในสิ่งท่ีสร้างขึน้ ซึ่งคณุค่าและความหมายอาจแตกต่างกันไปตาม
พืน้ฐานของสงัคม-วฒันธรรม ทางประวตัศิาสตร์ นอกจากนีย้งัขึน้อยู่กบับริบทอ่ืนๆ หรือเง่ือนไขทาง
สงัคมและเศรษฐกิจด้วย  

 ทรัพยากรวฒันธรรมทกุประเภทมีคณุคา่ มีความหมาย หรือมีประโยชน์ส าหรับสงัคมมนษุย์
ทัง้ในปัจจุบันและอนาคต คุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมมีหลากหลาย ขึน้อยู่กับมุมมองและ
วตัถปุระสงค์ท่ีน าไปใช้ 

Throsby (2001, p.29) อธิบายวา่ทนุวฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีมีคณุคา่ พร้อมกบัจ าแนกแยกแยะ
คุณค่าของทุนวัฒนธรรม (cultural value) เป็นหมวดหมู่ กล่าวคือ คุณค่าเชิงสุนทรียศาสตร์ 
(Aesthetic value) คณุค่าเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual value) คุณค่าเชิงสงัคม (Social value) 
คณุค่าเชิงประวตัิศาสตร์ (Historical value) คณุค่าเป็นสญัลกัษณ์ของสงัคม (Symbolic value) 
คณุคา่ในฐานะท่ีเป็นของแท้ (Authenticity value) 
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วิลเลียม ไลป์ (Lipe 1984) และชาร์ลส แม็กกิมซี (McGimsey 1984) (อ้างถึงใน ธนิกเลิศ 
ชาญฤทธ์, 2554:32) เสนอว่า ทรัพยากรวัฒนธรรมมีคุณค่าและความหมายอยู่ 4 ประการหลัก 
ได้แก่  

1. คณุคา่เชิงสญัลกัษณ์ (associative/symbolic value) 

ทรัพยากรวฒันธรรม (ทัง้ประเภทท่ีจบัต้องได้และจบัต้องไมไ่ด้) เปรียบเหมือนเคร่ืองเตือน 
ความทรงจ า (mnemonics) หรือสัญลักษณ์ของอดีตและปัจจุบัน ซึ่งแต่ละคนอาจมองต่างกัน    
โดยคุณค่าเชิงสัญลกัษณ์หรือคุณค่าท่ีติดมากับทรัพยากรวฒันธรรมนัน้ ยากท่ีจะเลือนหายตาม
กาลเวลา แม้วา่จะมีการลอกเลียน ท าปลอมขึน้ หรือใช้วสัดใุหม่ เช่นเดียวกบั กลองมงัคละของชาว
จงัหวดัพิษณุโลกท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านประกอบจงัหวะ มีลกัษณะเป็นกลองขนาดเล็ก ซึ่งบาง
แห่งอาจไม่มีคุณค่า แต่ส าหรับชาวพิษณุโลกเป็นสิ่งท่ีมีคุณค่าและส่ือความหมายทางวฒันธรรม
ความเป็นอตัลกัษณ์ของพิษณโุลกได้เป็นอยา่งดี 

2. คณุคา่เชิงวิชาการ (informational value) 

ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่งข่าวสาร  ( information) ข้อมูล  (data)  และความ รู้ 
(knowledge) ท่ีมนุษย์สามารถเรียนรู้ น าไปใช้ในการด ารงชีวิต และการศึกษาหาความรู้ต่างๆ    
โดยผา่นการวิจยัอยา่งเป็นระบบ ผา่นกระบวนการ และวิธีการศกึษาท่ีเหมาะสมนา่เช่ือถือ  

ธนิก เลิศชาญฤทธ์ (2554) กล่าวว่า คณุคา่ทางวิชาการนี ้ไม่ใช่สิ่งสมบูรณ์ตายตวั หากแต่
สามารถเปล่ียนแปลงได้ ตามผลการศึกษาวิจัยใหม่ๆ ท่ีมีหลักฐาน และการแปลความหมายท่ี
นา่เช่ือถือกวา่ 

3. คณุคา่เชิงสนุทรียะ (aesthetic value) 

คณุลกัษณะบางอยา่งของทรัพยากรวฒันธรรม มีคณุคา่เชิงความงาม ศลิปะ หรือจิตใจ  
ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัพืน้ฐานทางวฒันธรรม ความชอบ มาตรฐาน และจินตนาการของแตล่ะบคุคลหรือแต่
ละวัฒนธรรม ซึ่งคุณค่าเชิงความงามถือเป็นแรงบันดาลใจ แรงกระตุ้นท าให้มีการสร้างสรรค์        
สิ่งตา่งๆ ท่ีเกิดประโยชน์ตอ่สงัคม 
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4. คณุคา่เชิงเศรษฐกิจ (economic value) 

ทรัพยากรวฒันธรรมมีคณุค่าในการใช้สอยโดยตรง (utilitarian function) ใช้เป็นสถานท่ี
ท างาน ท่ีพักอาศัย ภาชนะใส่อาหาร เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ เป็นสถานท่ีพักผ่อนหย่อนใจ และเป็น  
แหลง่ทอ่งเท่ียวท่ีสร้างรายได้เข้าประเทศ 

 นอกจากนี ้มาร์ตนิ คาร์ฟเวอร์ (Carver 1996) (อ้างถึงใน ธนิก เลิศฤทธ์ิ.2554:48) ได้เสนอ
คณุคา่ของทรัพยากรวฒันธรรมท่ีมีตอ่มนษุย์ในลกัษณะเป็นกลุม่ใหญ่และลกัษณะร่วมได้ ดงันี ้

 คุณค่าเชิงการตลาด (Market Value) เช่น ทรัพยากรวัฒนธรรมสามารถเป็นแหล่ง          
ท ามาหากิน เป็นท่ีอยูอ่าศยั ค้าขาย ลงทนุ หรือให้เชา่ เป็นคณุคา่เชิงเศรษฐกิจพาณิชย์ 

 คณุค่าส าหรับชมุชน (Community Value) เช่น ประโยชน์ทางการเมือง (political value) 
ประโยชน์หรือคุณค่าส าหรับชนบางกลุ่ม หรือชนกลุ่มน้อย (minority value) หรือคณุค่าส าหรับ
ท้องถ่ิน 

 คณุค่าส าหรับความเป็นมนษุย์ (Human Value) เช่น คณุค่าเก่ียวกบัสภาพแวดล้อมของ
มนษุย์ (environmental value) และคณุคา่เชิงโบราณคดี (archaeological value) หรือการศกึษา
เร่ืองราวในอดีตของมนษุยชาต ิ

 สรุป ทรัพยากรวฒันธรรมมีการก าหนดคณุคา่ และความหมายท่ีแตกตา่งกนั ทัง้นีข้ึน้อยู่กบั
ทรัพยากรวฒันธรรมนัน้ๆ ด้วย การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ก็มีคณุคา่และความหมายท่ีหลากหลาย
เชน่กนั  

อย่างไรก็ดี บางหน่วยงานหรือองค์กรท่ีเก่ียวข้องกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม          
ได้มีการก าหนดคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกันออกไป เช่น องค์การยูเนสโก้     
องค์กรอิโคโมส (ICOMOS) และอิกครอม (ICCROM) โดยได้ก าหนดคณุค่าทรัพยากรวัฒนธรรม
ออกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ คณุค่าทางวัฒนธรรม (cultural values) และคณุค่าเชิงเศรษฐกิจและ
สงัคมร่วมสมยั (contemporary socio-economic values) ดงัภาพ 
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คณุคา่ของทรัพยากรวฒันธรรม 
                     

 
 

ภาพท่ี 2.1 คณุคา่ของทรัพยากรวฒันธรรม  
ที่มา : ธนิก เลศิชาญฤทธ์ 2554 

 คุณค่าทางวัฒนธรรม อาจแตกต่างกันไปในแต่ละชุมชนแต่ละสังคม โดยคุณค่าทาง
วฒันธรรมของทรัพยากรวฒันธรรมแบง่ออกเป็น 3 กลุม่ยอ่ยได้แก่ 

- คณุค่าเชิงอัตลกัษณ์ (identity value) ซึ่งเป็นกลุ่มคุณค่าท่ีมีความสัมพันธ์และ
ความผกูพนัด้านอารมณ์ความรู้สกึกบัทรัพยากรวฒันธรรม 

- คณุคา่เชิงศิลปะหรือเทคนิค (relative artistic or technical value) เป็นคณุคา่ท่ี
ขึน้อยู่กับความเป็นมาทางประวัติศาสตร์และสามารถพิสูจน์ได้ด้วยวิธีการ        
ทางวิทยาศาสตร์ 

- คณุค่าเชิงจ านวนท่ีหายาก (rarity value) คือ ทรัพยากรวฒันธรรมบางอย่างท่ีมี
ลักษณะคล้ายกัน แต่มีจ านวนไม่เท่ากัน ซึ่งก็จะมีจ านวนไม่มากหรือเป็นของ       
ท่ีหายาก 

คณุคา่เชิงเศรษฐกิจและสงัคมร่วมสมยั คือ คณุคา่การใช้งานในสงัคมร่วมสมยั โดยแบง่ 
ออกเป็นกลุม่ ดงันี ้

คณุค่าทางวฒันธรรม 

คณุค่าเชิงอตัลกัษณ์ 

คณุค่าเชิงศิลปะหรือเทคนิค 

คณุค่าเชิงจ านวนท่ีหายาก 

คณุค่าด้านสงัคมและเศรษฐกิจร่วมสมยั 

คณุค่าเชิงเศรษฐกิจ 

คณุค่าเชิงหน้าท่ีใช้สอย 

คณุค่าเชิงการศึกษา 

คณุค่าเชิงสงัคม 

คณุค่าเชิงการเมือง 
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- คณุคา่เชิงเศรษฐกิจ (economic value) หมายถึง คณุคา่ท่ีทรัพยากรสามารถช่วย
ให้มนุษย์มีความเป็นอยู่และด ารงชีพได้ เช่น มีรายได้ โดยคุณค่านีไ้ม่ได้จ ากัด
เฉพาะเงินตราหรือเก่ียวกับการเงินเท่านัน้ แต่หมายถึงคณุคา่ท่ีมนษุย์สามารถใช้
ทรัพยากรวัฒนธรรมในการมีชีวิตอยู่ได้ เช่น การท่องเท่ียว การค้า และการมี
ความสขุ เป็นต้น 

- คณุค่าเชิงหน้าท่ีใช้สอย (functional value) หมายถึง คุณค่าท่ีคล้ายกับคุณค่า            
เชิงเศรษฐกิจ แต่เน้นท่ีคุณค่าการใ ช้งาน การใช้สอยแบบเดิมท่ีทรัพยากร
วฒันธรรมเคยถกูใช้มา อาจมีการปรับเปล่ียนหน้าท่ีได้ 

- คณุคา่เชิงการศกึษา (education value) หมายถึง คณุคา่ท่ีมนษุย์ในปัจจบุนัใช้ใน
การเรียนรู้เร่ืองราวตา่งๆ เก่ียวกบัทรัพยากรวฒันธรรม มีความหมายใกล้เคียงกับ
คณุคา่ทางวิชาการ 

- คณุคา่เชิงสงัคม (social value) หมายถึง ในเชิงสงัคมประเพณี กิจกรรมทางสงัคม
ท่ียงัเป็นประโยชน์ในสงัคมปัจจบุนัได้ 

- คณุคา่เชิงการเมือง (political value) หมายถึง คณุคา่ท่ีอาจเก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์
ทางการเมืองในประวตัิความเป็นมาของทรัพยากรวฒันธรรมนัน้ เช่น สถานท่ีสู้ รบ
ระหวา่งไทยกบัพมา่ 

สรุป คณุคา่และความหมายของทรัพยากรวฒันธรรมมีความหลากหลาย เชน่ คณุคา่     
ทางวิชาการ คณุคา่ทางเศรษฐกิจ คณุคา่เชิงอตัลกัษณ์ ฯลฯ โดยคณุคา่ท่ีกล่าวมานัน้มีความส าคญั
ในหลายระดบั ทัง้นีข้ึน้อยู่กับมุมมองและการน าไปใช้ ท่ีส าคญัคณุค่าของทรัพยากรวฒันธรรมมี
พลวตั (dynamics) ซึง่หมายความวา่ คณุคา่ของทรัพยากรในสิ่งเดียวกนั แตเ่วลาผ่านไป อาจมีคณุ
คา่ท่ีแตกต่างจากเดิม หรือท าให้เกิดคณุคา่ใหม่ตามบริบททางสงัคมและวฒันธรรมของมนุษย์ ใน
ขณะเดียวกันคุณค่าของทรัพยากรวฒันธรรมทัง้หมดท่ีกล่าวมานัน้ อาจมีผลกระทบทัง้ในแง่บวก
และแง่ลบต่อตวัทรัพยากรวฒันธรรมเอง ขึน้อยู่กบัว่าเราจะเลือกคณุค่าด้านใด และเน้นย า้คณุค่า
ด้านใด เช่นเดียวกนักบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ก็มีคณุคา่ และความหมายท่ีหลากหลายขึน้อยู่
กบัว่าจะมองคณุคา่ และน าไปใช้ในด้านใด ส าหรับงานวิจยันีผู้้วิจยัได้มองคณุค่า และความหมาย
ออกเป็น 3 ด้าน คือ คณุคา่ด้านสงัคม คณุคา่ด้านวฒันธรรม คณุคา่ด้านเศรษฐกิจ 
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2.1.5 แนวคิดเก่ียวกับทุนทางวัฒนธรรม 

เม่ือพดูถึงค าวา่ “ทนุ” (capital) เรามกันกึถึงปัจจยัการผลิตชนิดหนึง่ (factor of  
production)  ซึ่ ง ใ ช้ประกอบกับแรงงานและวัตถุดิบในการผลิต  ห รืออาจนึกถึ ง เ งินทุน         
(loanable fund) ท่ีผู้ประกอบการกู้ ยืมมาจากสถาบนัการเงินเพ่ือใช้เป็นเงินทนุหมุนเวียน หรือเป็น
ทนุประเดิมส าหรับการตัง้ต้นประกอบธุรกิจ  นอกจากนีค้วามหมายของค าว่า “ทนุ” ยงัมีอีกหลาย
ความหมาย ปัจจุบันเราได้ยินค าศัพท์ทุนมนุษย์  (human capotal) ทุนสิ่งแวดล้อม (natural 
capital) ทุนสังคม (social capital) และทุนวัฒนธรรม (cultural capital) ในต าราวิชาการ
เศรษฐศาสตร์และการจัดการ ฯลฯ สะท้อนโลกทัศน์ และแนวความคิดท่ีเปล่ียนไป ในวงการ
เศรษฐศาสตร์เองเกิดความต่ืนตัวในการท าความเข้าใจความหมายของทุนในมิติใหม่ ศึกษา
ปฏิสมัพนัธ์ของทนุวฒันธรรมและทนุทางสงัคมกบัระบบเศรษฐกิจและการจดัการ 
(ดเิรก ปัทมสิริวฒัน์, 2547 : 33) 

 “ทนุ” เป็นค าท่ีมนษุย์ได้รู้จกักนัมาช้านาน แตค่วามเข้าใจเก่ียวกบัความหมายของค านีย้งัมี
ความหลากหลายและแตกต่างกันออกไป อย่างไรก็ตามหากพิจารณาความหมายของค าว่า “ทุน” 
ส่วนใหญ่จะเข้าใจไปในมิติทางเศรษฐศาสตร์มากกว่ามิติอ่ืนๆ แต่ตอ่มาได้มีการน าค าว่า “ทุนทาง
วฒันธรรม” มาใช้ในวงการพฒันาเพิ่มขึน้อีก  

มิ่งสรรพ์ ขาวสะอาด (2547) กล่าวถึงทุนวัฒนธรรมว่า เป็นสมบัติสาธารณะ (Public 
domain) ไมส่ามารถขึน้ทะเบียนทรัพย์สินทางปัญญาได้ท าให้ใครๆ ก็สามารถหยิบฉวยไปใช้ได้ 

รังสรรค์ ธนพรพนัธุ์  (2539) กล่าวถึงทุนทางวฒันธรรมในเชิงเศรษฐศาสตร์ว่า เป็นการน า
วฒันธรรมมาแฝงในรูปของสินค้าและบริการเพ่ือเพิ่มมลูคา่ในการผลิต ท่ีสร้างความพึงพอใจร่วมกนั 
โดยผา่นความร่วมมือในลกัษณะของการสร้างสรรค์ 

ชัยอนินต์ สมุทรวานิช (2540) เสนอแนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมว่า “วัฒนธรรมคือทุน”        
ท่ีจะเป็นรากฐานในการพฒันาประเทศท่ีมีความส าคญัตอ่สงัคมไทย วฒันธรรมท่ีเป็นทนุมีลกัษณะ
เป็น Culture Stock และการเปล่ียนแปลงใน Culture Stork น่าจะถือได้ว่าเกิดการลงทุนหรือ       
ท าให้ทุนเดิม (มรดกทางวฒันธรรม) สามารถรักษาคณุค่าไว้ซึ่งความมั่งคัง่และความมั่นคงทาง    
จิตวิญญาณ  

ดงันัน้ ทนุทางวฒันธรรมจงึเก่ียวข้องกบัคณุคา่ความรู้ภูมิปัญญาและงานสร้างสรรค์อนัเกิด
จากการค้นคว้าและค้นพบ โดยผู้ทรงความรู้ในท้องถ่ิน รวมทัง้ค่านิยมและความเช่ือท่ีผกูพนัสงัคม
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ท าให้เกิดการจัดระเบียบของสังคมหรือสร้างกฎกติกาท่ีเป็นคุณต่อสังคมโดยส่วนรวม รวมถึง
กิจกรรมการถ่ายทอดความรู้จากคนรุ่นหนึ่งไปยงัคนรุ่นหนึ่ง ตวัอย่างของ ทนุวฒันธรรมมีมากมาย 
อาทิ เช่น กติกาของสังคมท่ีช่วยท าให้สังคมอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข และเอือ้อาทรมากกว่าการ    
เอารัดเอาเปรียบกนั ผลงานวรรณกรรม ค าบอกเล่า ดนตรี วฒันธรรม ประเพณี และความเช่ือ ฯลฯ 
เหลา่นีเ้ป็นรูปแบบและกิจกรรมของทนุทางวฒันธรรม 

และเม่ือพิจารณาจากความหมายของ “ทุนทางวัฒนธรรม” จะเห็นได้ว่า การพัฒนา
ประเทศไมเ่พียงแคอ่าศยัทนุทรัพย์หรือในเร่ืองของตวัเงินเพียงอย่างเดียว แตเ่ง่ือนไขประการส าคญั
ของการพฒันาประเทศก็คือ เงือนไขทางด้านสงัคมและวฒันธรรม 

นอกจากนัน้ รังสรรค์ ธนพรพันธุ์ ยงัได้เสนอว่า ทุนทางวฒันธรรมเก่ียวโยงกับการเติบโต
ของอตุสาหกรรมท่ีผลิตสินค้าและบริการท่ีมีมิตทิางวฒันธรรม ทัง้นีเ้พราะสินค้าและบริการเหล่านีมี้
การฝังตวัของวฒันธรรมการลงทุนท่ีเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรม การลงทนุรายจ่ายทางวฒันธรรม คือ
ค่าใช้จ่ายท่ีช่วยให้กิจกรรมด้านวัฒนธรรมได้รับการจรรโลงและเกิดการเติบโตงอกงาม ในระยะ
ต่อมา พ.ศ. 2546 รังสรรค์ ธนพรพันธุ์  ได้กล่าวถึง ทุนวัฒนธรรม ว่าเป็นทุนท่ีใช้ในการผลิตและ
บริการท่ีมีนัยทางวัฒนธรรมและจะเติบใหญ่ได้ต้องอาศัยการเติบโตของอุตสาหกรรมสินค้า
วฒันธรรม (Cultural Products) ซึ่งสินค้าทางวฒันธรรมนีเ้ป็นสินค้าหรือบริการท่ีมี “การฝังตวัทาง
วฒันธรรม” (Cultural Embodiment) สินค้าหรือบริการบางประเภทอาจมีนยัยะ เก่ียวกบัวฒันธรรม
ไม่ชัดเจนแต่บางประเภทมีความชัดเจนยิ่ง ซึ่งได้อธิบายการสังเคราะห์ความหมายของทุน
วฒันธรรมดงันี ้

ตารางท่ี 2.1 อธิบายการสงัเคราะห์ความหมายของทนุทางวฒันธรรม 

ประเดน็ ลกัษณะ 
เนือ้หา • คณุคา่ท่ีมาพร้อมกบัคา่นิยม ความเช่ือ ความรู้และภูมิปัญญาในแตล่ะท้องถ่ิน

แตล่ะกลุม่ 
รูปแบบ • ความรู้ท่ีไมเ่ป็นทางการ 

• ทกัษะและการถ่ายทอดให้เยาวชนหรือลกูหลานสืบทอดตอ่ไปในอนาคต 

• การยอมรับกฎเกณฑ์ทางวฒันธรรม ซึง่สนบัสนนุเกิดกิจกรรมหรือ 
ขนบประเพณีท่ีเป็นคณุคา่ตอ่สงัคม 

• การจดัระเบียบสงัคม การยอมรับฐานะของตนตอ่สงัคม 

• การมีสว่นร่วมของประชาชนในการดแูลและจดัการทรัพยากรสาธารณะ 
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ที่มา : Lamont and (1988), Kalmijn and Kraaykamp (1996), Aschaffenburg and Maas (1997), 
Matarasso (1999), Gould (2001), Dumais (2002), รังสรรค์ ธนะพรพนัธุ์(2539), ดิเรก ปัทมสริิวฒัน์ (2547).  

 กระบวนการแปรวัฒนธรรมเป็นสินค้า (Commoditization of Culture) ถือได้ว่าเป็น
ปัจจยัพืน้ฐานท่ีเกือ้กูลการเกิดและการเติบโตของทนุทางวฒันธรรม หากวฒันธรรมมิได้แปรสภาพ
เป็นสินค้าอตุสาหกรรมสินค้าวฒันธรรมย่อมมิอาจเกิดขึน้ได้ ด้วยเหตท่ีุว่าวฒันธรรมเป็นเร่ืองของ
การด าเนินวิถีชีวิตตามปกติของมนุษย์ กระบวนการยอมรับแบบแผนด าเนินชีวิต  และพฤติกรรม  
แล้วนัน้ วฒันธรรมต้องแปรวฒันธรรมเป็นสินค้า เพ่ือให้เกิดความต้องการซือ้ เม่ือมีความต้องการ
ซือ้อรรถประโยชน์เกิดแก่ผู้ ซือ้ ความต้องการซือ้สินค้าวฒันธรรมนัน้ก็เกิดขึน้ 

ประเดน็ ลกัษณะ 
รูปแบบ 
(ตอ่) 

• กิจกรรมร่วมกนัในลกัษณะพึง่พาอาศยัและชว่ยเหลือซึง่กนัและกนัเป็นกิจกรรม
ร่วมหรือวตัถท่ีุมีคณุคา่ 

คณุสมบตัิ 

 

• เป็นการถ่ายทอดความรู้จากรุ่นตอ่รุ่น สนบัสนนุการพฒันาทนุมนษุย์ 

• ก่อให้เกิดสิ่งท่ีท าให้เกิดมลูคา่เพิ่มได้ทางอ้อม  
• มีคณุคา่ในฐานะเป็นให้อรรถประโยชน์และความภูมิใจร่วมกนั เป็น Collective 

goods อยา่งหนึง่ 
• ทนุวฒันธรรมเป็นสิ่งท่ีมีพลวตั อาจจะเพิ่มมลูคา่หรือลดคณุคา่ลงได้ 

• ทนุวฒันธรรมท าให้การด ารงอยู่ของท้องถ่ินราบร่ืน ลดความขดัแย้ง ลดโอกาส
การกระท าในลกัษณะเอาเปรียบตอ่สว่นรวม (free-riding) 

     ในกรณีท่ีทนุวฒันธรรมนัน้ท่ีเป็นท่ีรู้จกักว้างขวาง มีผลดงึดดูใจให้คนอ่ืนๆ มา 
        เรียนรู้และมาศกึษา 

การใช้
ประโยชน์ 

• เป็นคุณค่าท่ีช่วยให้สังคมด ารงอยู่อย่างสมดุล พึ่งพาอาศัยกัน สร้างสินค้า
สาธารณะใช้ร่วมกนัแทนท่ีจะเป็นสงัคมแหง่การแยง่ชิง 

• ใช้ในการผลิตสินค้าและบริการ 
• มีผลประโยชน์ทางอ้อม 

• การถ่ายทอดความรู้ในลักษณะ tacit knowledge ทกัษะและความช านาญ
ผา่นจากคนรุ่นหนึง่ไปยงัอีกรุ่นหนึง่ (เยาวชน) 

• ชว่ยการจดัระเบียบของสงัคม 
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นอกจากนัน้ ชยัอนนัต์ สมทุรวณิช ยงัมองว่า วฒันธรรมเป็นทนุทางสงัคม ซึ่งมีมานานก่อน
การปฏิวัติอุตสาหกรรมและไม่สูญสลายหายไป ไม่สามารถท าลายได้ แม้จะตกอยู่ภายใต้          
การครอบง าของอ านาจอ่ืนๆ ในช่วงท่ีอยู่ภายใต้อิทธิพลอ่ืนวัฒนธรรมเป็นฝ่ายถูกกระท า             
และมีบทบาทรับเป็นส าคญั การมองวัฒนธรรมในฐานะ ”สินค้าทางวัฒนธรรม” เป็นการมองว่า
สินค้าและบริการมีบทบาทหลกัและการมีมิติทางวฒันธรรมเป็นบทบาทรอง เกิดกระบวนการแปร
วฒันธรรมเป็นสินค้า ท าให้วฒันธรรมถกูกลืนกลายและอาจสญูเสียเอกลกัษณ์ไป  

 ดงันัน้ จะเห็นว่าวัฒนธรรมมีบทบาท  มีคณุค่า และอยู่ร่วมกับคนไทยมานาน  นบัว่าคน
ไทยมีทุนทางศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีเป็นการแสดงพืน้บ้านหรือ
วฒันธรรมพืน้บ้านซึ่งเกิดจากภูมิปัญญาท้องถ่ินของคนไทยท่ีถ่ายทอดมาจากบรรพบรุุษ และได้มี
การสืบสานจากรุ่นสูรุ่่นจนกระทัง่ปัจจบุนั ท าให้สามารถสร้างมลูคา่เพิ่มทางเศรษฐกิจได้  โดยมีการ
พฒันาทา่ร า หรือเสริมบทร้องเพ่ือให้เหมาะสมกบัยคุสมยัตา่งๆ  ท าให้เกิดความสนกุสนาน ทนัสมยั 
และมีความน่าสนใจ  และการแสดงพืน้บ้านมังคละยังช่วยก่อให้เกิดความสามัคคีในหมู่คณะ     
เกิดการแลกเปล่ียนและเรียนรู้ระหว่างวยั  รวมทัง้ยงัมีบทบาทส าคญัทางวฒันธรรมท่ีมีผลตอ่จิตใจ
ของคนในชมุชนจงัหวดัพิษณุโลก นบัว่าการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นทนุทางศิลปวฒันธรรมท่ีมี
ผลลพัธ์จากกิจกรรมท่ีเป็นรูปธรรมได้  และยงัสามารถสร้างมลูคา่เพิ่มทางเศรษฐกิจได้   

               ดงัการอธิบายของ Throsby ท่ีกล่าวถึงทนุทางวฒันธรรมมีความสมัพนัธ์กับการพฒันา
เศรษฐกิจดงันี ้

  1) ทุนทางวัฒนธรรมช่วยส่งเสริมประสิทธิภาพในทางเศรษฐกิจ  คือ ทุนทาง
วฒันธรรม ชว่ยสร้างโอกาสให้แก่กลุม่คนจน  สง่เสริมเศรษฐกิจในท้องถ่ิน  เพิ่มรายได้ให้กบั  
สถาบนัหรือองค์กรท่ีมีวดั มีโบราณสถาน  และมรดกโลก 

  2) ทุนทางวฒันธรรมช่วยส่งเสริมให้เกิดความเป็นธรรมทางสงัคม  กล่าวคือ คนท่ี
เกิดมาร ่ารวยควรจะบริจาคให้กับคนท่ียากจน หรือบริจาคให้กบัองค์กรสาธารณะตามสดัส่วนของ
รายได้  และความเช่ือว่า ไม่ควรเอาเปรียบ “ลูกหลาน” ด้วยการใช้ทรัพยากรธรรมชาติอย่าง
ฟุ่ มเฟือย ท าให้คนรุ่นตอ่ไปจนลง 

  3)  ทุนทางวัฒนธรรมมีอิทธิพลต่อการก าหนด “เป้าหมาย” ทางเศรษฐกิจและ
สังคมของปัจเจกและส่วนรวม เช่น เป้าหมายในการท างานพออยู่พอกิน  (เศรษฐกิจพอเพียง)        
ไมโ่ลภ ไมส่ะสมมากเกินไป  เป้าหมายการสร้างความมัง่คัง่ เป้าหมายการท างานเพ่ือเพิ่มมลูคา่ 
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  นอกจากบทบาทและความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมดังกล่าวข้างต้นแล้ว ทุนทาง
วฒันธรรม ยงันบัวา่เป็นสิ่งมีคณุคา่น าไปสูก่ารสร้างมลูคา่เพิ่มในเชิงการท่องเท่ียว  ศิลปะการแสดง  
และเป็นเศรษฐกิจชมุชน  

2.1.6 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion)   

การยืมวฒันธรรมและการรับวฒันธรรมจากสงัคมข้างเคียงเป็นผลจากการที่วฒันธรรม 
แพร่กระจายออกไป การกระจายทางวฒันธรรมมีการยืมวฒันธรรมและการรับวฒันธรรมซึง่กันและกัน 
ผลก็คือปัจจุบันคนมักจะมีความรู้สึกว่าวัฒนธรรมนัน้เป็นของตนเองส าหรับเมืองไทยวัฒนธรรม
ตะวนัตกที่คนไทยรับมาจนแทบจะยดึถือว่าเป็นของตวัก็คือในเร่ืองการแต่งตวัในปัจจบุนัการนุ่งกางเกง
และนุ่งกระโปรงเป็นสิง่ท่ีคนไทยไม่คิดและไม่มีความรู้สกึว่าเป็นวฒันธรรมชาวตะวนัตกที่เรารับมา  

ปัจจัยส าคัญในการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม สิ่งท่ีแพร่กระจายหรือวัฒนธรรมได้แก่ 
ความคดิและพฤตกิรรมท่ีตดิตวับคุคลซึง่จะต้องอาศยัปัจจยัตา่ง ๆ คือ  

1. ปัจจยัทางภมูิศาสตร์ ท่ีเกือ้กลูและเป็นอปุสรรค  

2. ปัจจยัทางเศรษฐกิจ การท าการค้าหรือการกีดกนัการค้ายอ่มมีผลตอ่การ 
แพร่กระจายทางวฒันธรรมเพราะนอกจากวฒันธรรมจะติดสินค้าไปแล้วคนยงัน าวฒันธรรมติดตวั    
ไปด้วย  

3. ปัจจยัทางสงัคม ความสมัพนัธ์ทางสงัคมยอ่มเป็นท่ีมาของการแพร่กระจายท่ี 
ส าคญัอยา่งยิ่งทัง้โดยตัง้ใจและไมต่ัง้ใจ  

4. ปัจจยัการคมนาคมขนสง่ เป็นปัจจยัส าคญัท่ีอ านวยความสะดวกในเร่ืองการ 
แพร่กระจายนบัว่าการแพร่กระจายทางวฒันธรรมเกิดขึน้จากปัจจยัหลายอย่างทัง้ทางภูมิศาสตร์ 
เศรษฐกิจ สงัคม การคมนาคมขนส่ง และอาจเป็นไปได้ว่าการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีพบในพืน้ท่ี
จงัหวดัใกล้เคียง คือ สุโขทยั อุตรดิตถ์ พิษณุโลก ก็เกิดจากการแพร่กระจายทางวฒันธรรมนัน่เอง 
ซึ่งการแพร่กระจายของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ อาจมีปัจจยัทางภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม 
และการขนสง่ ก็เป็นได้ 

นอกจากนัน้แล้ว ยงัมีความหลากหลายทางวฒันธรรม (cultural diversity) ซึง่เป็น 
ผลพวงมาจากความเปล่ียนแปลงทางสังคม และส่งผลกระทบต่อวัฒนธรรม ดังนัน้  ความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมจึงมีนยัยะท่ีส าคญัมากทัง้เชิงวิชาการและวฒันธรรม เหมือนท่ีเราได้รู้
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คณุค่าของความหลากหลายทางชีวภาพ ซึ่งเม่ือกล่าวถึงหลกัการแห่งความจ าเป็นและความชอบ
ธรรมเชิงวิชาการท่ีมีตอ่เร่ือง “ความหลากหลายทางวฒันธรรม” ในโลกท่ีเป็นจริง ความสุ่มเส่ียงทาง
วัฒนธรรมประการหนึ่งท่ีเกิดขึน้ก็คือ “การมีมาตรฐานทางวัฒนธรรมเป็นแบบเดียวกันหมด       
หรือแบบท่ีเรียกว่าสตูรส าเร็จ สตูรเดียวกนัทัว่ประเทศ” (กาญจนา แก้วเทพ, เธียรชยั อิศรเดช และ
สุชาดา พงศ์กิตติวิบูลย์ ,2549:64)  เช่นเดียวกันกับการแสดงพืน้บ้านร ามังคละท่ีพบในเขต
ภาคเหนือตอนล่าง ตัง้แต่สุโขทัย พิษณุโลก อุตรดิตถ์ มีท่าร ามังคละคล้ายๆ กัน การแต่งตัว
เหมือนกัน รวมทัง้ผู้แสดงจากทัง้สามจงัหวดัท่ีกล่าวมาเป็นชดุเดียวกัน  จึงหาความเป็นอตัลกัษณ์
ของตวัเองไมไ่ด้ เป็นต้น 

             แน่นอนว่า ปรากฏการณ์สุ่มเส่ียงดงักล่าวมิไ ด้เกิดขึน้อย่างลอยๆ หากแต่ได้มา
เกิดขึน้เม่ืองานสร้างสรรค์วัฒนธรรมได้ถูกลากจูงจากแรงจูงใจด้านธุรกิจและมิติด้านเศรษฐกิจ     
เข้ามาครอบง า ท าให้กระบวนการผลิตทางวฒันธรรม (culture production) กลายเป็นการผลิต
แบบอุตสาหกรรม (culture industry) ท่ีมีการผลิตครัง้ละมากๆ อย่างรวดเร็ว แต่ข้อดีของ           
การผลิตซ า้ (reproduction) คือการด ารงอยู่ของวัฒนธรรม ปรากฏให้เห็นในงานประเพณีท่ีมีขึน้   
ทกุปี จะเห็นได้ว่าของใช้ท่ีเก่าช ารุดต้องสร้างใหม่ และสืบทอดมาได้เพราะมีการท าซ า้ การผลิตซ า้
เม่ือเกิดไม่ตา่งจากเดิมมากจึงด ารงอยู่และเรียกว่าสืบทอด แตถ้่ามีการผลิตครัง้ใหม่ท่ีเป็นสิ่งใหม่ท่ี
ไม่ใช่สิ่งเก่า แม้จะเหมือนเดิมไม่เพีย้น ซึ่งจากกระบวนการผลิตซ า้ท่ีเกิดขึน้นัน้ ท าให้พบว่าการ
เคล่ือนตัวไปของวัฒนธรรมจะค่อยๆ เคล่ือนจากการผลิตซ า้สิ่งเดิมเหล่านี ้เหมือนกับการแสดง
พืน้บ้าน 

ดงันัน้ การศกึษาถึงความหลากหลายทางวฒันธรรม   สามารถสรุปออกมาเป็นยทุธศาสตร์
ในการจดัการทางวฒันธรรมดงันี ้

                  (1) จัดการให้เป็นส่วนหนึ่งของปัจจุบนั   เช่ือมโยงกับวิถีชีวิตของผู้คนในปัจจุบนัให้
เข้าถึงคนอยา่งทัว่ถึง  ทกุกลุม่อาย ุ ทกุกลุม่อาชีพ  ทกุถ่ินอาศยั    

                  (2) จัดการให้เป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการเรียนรู้ ของประเทศ ทัง้ ท่ีเป็นระบบ
การศกึษาอยา่งเป็นทางการ   และระบบการเรียนรู้ท่ีอยู่ในวิถีชีวิต   ระบบนีเ้รียกอีกช่ือหนึ่งว่าระบบ
การจดัการความรู้ 

                  (3) จดัการให้เป็นระบบสร้างความรู้ผ่านการปฏิบตัิ  ผ่านวิถีชีวิต ผ่านการวิจยั  ให้ทัง้
นกัวิชาการและทกุคนในสงัคมมีสว่นในการสร้างความรู้เชิงวฒันธรรม 
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                  (4) จดัการให้เข้าไปในโรงงาน  สถานประกอบการ  โรงเรียน โรงพยาบาล  ลานบ้าน
ลานเมือง  ถนนคนเดนิ  รถไฟ  รถประจ าทาง  รถใต้ดนิ  รถลอยฟ้า  คือให้เข้าไปในวิถีชีวิตของผู้คน 

                  (5) จดัการให้ปทูางสู่อนาคต  สู่การสร้างสงัคมท่ีมีสมดลุ  มีสมดลุอยู่ท่ามกลางความ
แตกตา่งหลากหลาย 

  จากข้อมูลดังกล่าว ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเกิดขึน้ได้ทั่วไป แต่ความ
หลากหลายท่ีเกิดขึน้อาจเป็นข้อดีของวัฒนธรรมบางประเภท เช่นเดียวกันก็อาจเกิดผลเสียต่อ
วฒันธรรมบางประเภทได้เหมือนกนั อย่างไรก็ดี ข้อดีและข้อเสียท่ีเกิดขึน้จากความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมนัน้ ส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลง จนท าให้ไม่ทราบว่าวัฒนธรรมของแท้ดัง้เดิม  
(Authenticity) นัน้เป็นอย่างไร ซึ่งถ้ากล่าวถึงวัฒนธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ ก็เช่นกัน 
ปัจจุบนัเกิดความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของการแสดง หรือแม้กระทัง่เคร่ืองประกอบ
ดนตรีของวงมังคละเอง ทัง้นีก็้อาจมีผลมาจากการเปล่ียนแปลงทางสังคมส่วนหนึ่ง ท าให้
วตัถปุระสงค์ท่ีแท้จริงของการแสดงได้เปล่ียนแปลงไป  

ดงันัน้ ในการจดัการความหลากหลาย ควรมีวิธีการหรือกระบวนการในการจดัการ 
เข้ามาชว่ย เพ่ือไมใ่ห้เกิดผลกระทบตอ่วฒันธรรมนัน้ๆ  หรือสง่ผลเสียน้อยท่ีสดุ 

2.2 แนวคิดเก่ียวกับการแสดงพืน้บ้าน 

2.2.1 ประวัตคิวามเป็นมาเก่ียวกับการแสดงพืน้บ้าน 

การแสดงพืน้บ้าน โดยเฉพาะศลิปะการร้องร าท าเพลง เกิดขึน้ในมนษุย์ทกุหมู ่
เหลา่ท่ีมีมาแตบ่รรพกาล ซึง่มีจดุประสงค์ของการแสดงออก เพ่ือแสวงหาความบนัเทิงหรือ การบชูา
สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ  ชนชาติไทยก็เช่นเดียวกันท่ีมีลักษณะดังกล่าวนีม้านาน จากหลักฐานการแสดง
พืน้บ้าน โดยเฉพาะการฟ้อนร าของไทยท่ีขุดค้นพบรูปปัน้ดินเผาหรือรูปศิลาจารึกต่าง ๆ ในสมัย
ทวารวดี (ราวพุทธศตวรรษท่ี 11-16) ซึ่งเป็นรูปนกัดนตรี และรูปท่าร่ายร าต่าง ๆ หลกัฐานเหล่านี ้
แสดงถึงการฟ้อนร าในยคุนครรัฐตา่ง ๆ ท่ีสนันิษฐานว่าได้รับอิทธิพลมาจากอินเดีย  นอกจากนีย้งัมี
ข้อความท่ีกลา่วถึงการฟ้อนร าในจารึกหลกัท่ี 21 ซึง่พบท่ีศาลเจ้าเมืองลพบรีุ (สนันิษฐานว่าจารึกขึน้
ในพุทธศตวรรษท่ี 16) ความว่า “บรรดาเทพเจ้าในเมืองละโว้  ซึ่งมีนางระบ ากับนักร้องเพลง 
ข้าพเจ้ากัลปนานางระบ า 1 คน  นักร้อง 1 คน นักสี 1 คน ท าการรับใช้ของพระกัมรเดงอัญศรี    
บรมวาสเุทพ ทกุวนั.” (ยอร์ว เซเดส์. 2504: 19)  
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นอกจากจารึกดงักลา่วแล้วยงัมีการกลา่วถึงการฟ้อนร าในพงศาวดารล้านช้าง  
(ต านานขุนบรม) โดยกล่าวเป็นใจความว่า “พระยาแถนหลวง” ได้ส่ง “ศรีคนัธะเทวดา ลงมาบอก
สอนคนทัง้หลายให้เฮ็ดฆ้องกลองกรับ เจแวง ป่ีพาทย์ พิณเพีย้ะ เพลงกลอน ได้สอนให้ดนตรีทัง้มวล
และเล่าบอก ส่วนครูอนัขบัฟ้อนฮ่อนนะสิ่งสว่างระเมงละมางทัง้มวลถ้วนแล้ว” เพ่ือว่าประชาชนจะ
ได้มี “เคร่ืองอนัจกัเลน่ จกัหวั แลเสพร าค าขบัทัง้มวล” (หอสมดุแหง่ชาต.ิ 2506 : 395) 

จากหลักฐานดังกล่าวข้างต้น แสดงให้เห็นว่าการฟ้อนร า การเล่นดนตรี ได้เกิดขึน้แล้ว 
พฒันามาในชุมชนต่าง ๆ ท่ีก่อตัง้เป็นอาณาจักรมานานแล้ว  นบัแต่สมัยทวารวดี ศรีวิชัย  ละโว้ 
เชียงแสน ก่อนท่ีจะมาถึงยคุแหง่สโุขทยั  

 ในสมัยสุโขทัย ไ ด้กล่าวถึงการฟ้อนร า ปรากฏอยู่ ในศิลาจารึกหลักท่ี  8 ในสมัย              
พระมหาธรรมราชาลิไท ความวา่ “ยอ่มเรียงขนัหมาก ขนัพล ูบชูาพิลม ระบ า เต้น เลนทกุฉัน… ด้วย
เสียงอนัดงั สาธุการบูชา อีกดริุยพาทย์ พิณฆ้องกลองเสียงดงัสิพอดงัดินจกัหล่มอนัไซร้” (ประชุม 
ศลิาจารึกภาคท่ี 1. 2521: 115) 

 นอกจากนีใ้นหนังสือเตภูมิกถา ยงัเล่าถึงการฟ้อนร าไว้ว่า “..บ้างเต้น บ้างร า  ซึ่งฟ้อนร า
ระบ าบนัลือเพลงดริุยดนตรี บ้างดีด บ้างสี  บ้างตี  บ้างเป่า  บ้างขบัสรรพส าเนียงเสียงหมู่ นกัคนุจนุ
กนัไปเดียรดาษพืน้ฆ้อง  กลอง  แตรสงัข์ ระฆงักังสดาร มโหระทึกกึกก้องท านกุดี ..” (พระญาลิไทย 
2515: 87) 

 จะเห็นได้ว่าในสมัยสุโขทัยมีการฟ้อนร ามาแล้ว  แต่ไม่ได้อธิบายหรือแสดงให้ทราบถึง
รูปแบบลกัษณะการฟ้อนร าแตอ่ย่างใด ครัน้ในสมยัอยุธยา ได้เกิดภาพลายเส้น แสดงลกัษณะการ
ฟ้อนร า และได้สืบทอดตอ่มาจนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ เรียกช่ือว่า “ต าราร าไทย” การฟ้อนร าของไทย
ได้สืบทอดต่อเน่ืองกันมาโดยอาศยัส่ือทางโขน  ละคร  เพราะละครไทยต้องมีการฟ้อนร าประกอบ
และโขนละครสมัยก่อน ถือเป็นเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย์จึงมีการท านุบ ารุง เพ่ือเป็น
ศลิปะสืบตอ่กนัมา (อรวรรณ ขมวฒันา. 2530: 7) 

2.2.2 ประเภทของการแสดงฟ้อนร า 

ในการแสดงนาฏศิลป์ไทยนัน้ มกัพบค าว่า “ระบ า ร า ฟ้อน” ซึ่งการฟ้อนร าของไทยแต่เดิม
นัน้ถือเป็นประเพณีและวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของไทย และมีมาช้านานแล้ว ความหมายของการ
แสดงนัน้ “ร า” หมายถึง ศิลปะของการแสดงร าเด่ียว ร าคู่ ร าอาวุธ ร าท าบท หรือร าใช้บท (ใน



30 

 

ความหมายตอ่มาคือ “ละคร” เป็นละครร าท่ีร าใช้บทแตจ่ะเรียก ร า ว่า ละคร ก็ไม่ได้ เพราะถ้าเป็น
ละครต้องด าเนินเร่ืองและร าท่ีตดัตอนออกมาจากบทละคร โดยสงัเกต ได้ดงันี ้

- ถ้าเป็นการแสดง “เดี่ยว” (ร าคนเดียว) เรียกวา่ “ร า” 

- หากเป็นการแสดง “คู”่ พิจารณาท่ี “บท” วา่ร าใช้บทเดียวกนัหรือเปลา่  
ถ้าบทเดียวกันจะร าตามบทท่ีวางไว้ ท่าร ามีความหมายตามบท เช่น ร าชุดรจนาเส่ียงพวงมาลัย 
ออกมาร า 2 คน แต่คนร าคนละบท ลีลาของตัวละครต่างกัน หรือ ร าอาวุธ เราก็เรียกว่า “ร า”    
เพราะตวัละครทัง้ 2 ฝ่ายตอ่สีกนัด้วยลีลาคนละแบบ เป็นต้น 

- บางทีการแสดงชดุนัน้ออกมาเป็นหมู ่เชน่ ร าสีนวล ร าใช้บท แตย่งัเรียกวา่ “ร า”  
ไมเ่รียกวา่ “ระบ า” ในกรณีนีต้้องพิจารณาออกไปอีกวา่ การแสดงชดุนัน้ตดัตอนมาจากละครหรือไม ่
ถ้ามาจากละคร และการร านัน้เป็นการร าของตวัละครตวัเดียวมาก่อน ถึงแม้จะตดัตอนออกมา
แสดงแล้วร าเป็นหมู่ ก็ยงัคงเรียกว่า “ร า” ตามความหมายเดิมของการแสดงชุดนัน้ เช่น ร าแม่บท  
มาจากเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน นารายณ์ปราบนนทุกเป็นบทร าของนางนารายณ์แปลงร าล่อนนทุก    
ให้ร าตาม เป็นต้น 

 ส่วนค าว่า “ระบ า” หมายถึง การฟ้อนร าเป็นชุด ในความหมายของการแสดง เป็นศิลปะ
ของการร าเป็นหมูต่ัง้แต ่2 คนขึน้ไป ไมค่ านึงถึงการใช้บทมากนกั ค านึงถึงความพร้อมเพรียงในการ
ใช้ลีลาทา่ร า ความสวยงามของการแตง่กายเป็นส าคญั ทัง้นี ้จะรวมไปถึงระบ าของท้องถ่ิน การแตง่
กาย ภาษา ท านองเพลงและลีลาท่าร าจะออกไปตามท้องถ่ินนัน้ๆ เช่น ทางภาคเหนือ ได้แก่      
ฟ้อนตา่งๆ ทางภาคอีสาน ได้แก่ เซิง้ชดุตา่งๆ เป็นต้น 
  การฟ้อนร าของไทย แบง่ออกเป็น 2 ลกัษณะ คือ  

- การฟ้อนร าแบบมาตรฐาน  
- การฟ้อนร าแบบพืน้เมือง 

   การฟ้อนร าแบบมาตรฐาน จากหลกัฐานท่ีพบในศิลาจารึก พระราชพงศาวดาร  หลกัฐาน
เหล่า นีส้่วนใหญ่จะเป็นการฟ้อนร าแบบมาตรฐานหรือท่ีเ รียกว่า  “ของหลวง” ส่วนการ                
ฟ้อนร าพืน้เมืองของสามัญชนนัน้ไม่ค่อยมีการกล่าวถึง จะมีการกล่าวถึงการละเล่นในหลักศิลา
จารึกพ่อขนุรามค าแหงท่ีว่า “เม่ือจกักลบัเข้าเวียงเรียงกนัแตอ่รัญญิกพู้น เท้าหวัสาน ด บงค กลอง
ด้วยเสียงพาทย์ เสียงพิณ เสียงเล่ือน เสียงขบั ใครจกัมกัเล่น เล่น  ใครจกัมกัเล่ือน เล่ือน” (หอสมดุ
แหง่ชาต.ิ 2540) เตม็ศริิ  บณุยสิงห์ ได้กล่าวว่า เล่ือนในท่ีนีค้งเป็นการร้องร าหรือร่ายร า และมาเป็น
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ขบวนแห่  ส่วน บงค หมายความว่า ประโคม และค าว่า “เท้าหวัสาน” (บางแห่งว่าหวัลาน) แปลว่า
จนกระทัง่ถึงชายทุง่  แสดงให้เห็นวา่การละเลน่ประเภทพืน้เมือง เก่ียวกบัร า ระบ า  คงมีมานานแล้ว  

การฟ้อนร าแบบพืน้เมือง มีลกัษณะแตกตา่งจากเพลงพืน้เมืองตรงท่ีเน้นลกัษณะและลีลา
การร ามากขึน้ ความหมายของการใช้ท่าทางจะมีมากกว่า มีการฟ้อนโดยใช้ส่วนแขนและมือเป็น
หลัก การฟ้อนร าพืน้เมือง เป็นการฟ้อนร าของชาวบ้านในท้องถ่ินต่าง ๆ ซึ่งแต่ละท้องถ่ินก็คิด
ประดิษฐ์ท่าร าของตนไปตามความนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความเป็นอยู่ท่ี
แตกต่างกนัออกไป  การฟ้อนร าบางอย่างได้มีวิวฒันาการมาจากประเทศเพ่ือนบ้านท่ีอยู่ใกล้เคียง 
แต่คนไทยก็ได้น ามาแปลงและปรับเปล่ียนให้เข้ากับลักษณะและความเป็นอยู่ของคนไทย เช่น 
อายยั  ฟ้อนเงีย้ว  และรองเง็ง 

การฟ้อนร าของแต่ละท้องถ่ิน เดิมนิยมเล่นกันภายในท้องถ่ินตามฤดกูาลต่าง  ๆ ปัจจุบนั 
การฟ้อนร าพืน้เมืองไมไ่ด้เลน่เฉพาะฤดกูาลเทา่นัน้ มีการน ามาบรรจไุว้ในหลกัสตูรการเรียนการสอน
ตลอดจนน ามาแสดงในงานเทศกาลตา่งๆ  เพ่ือเป็นการส่งเสริมเผยแพร่และอนรัุกษ์ขนบธรรมเนียม
ประเพณีไว้ 

สรุปได้ว่า “ระบ าร าฟ้อน” เป็นค าท่ีพบในการแสดงนาฏศิลป์ไทย ซึ่งแตเ่ดิมนัน้การฟ้อนร า
ถือเป็นประเพณีและวฒันธรรมอยา่งหนึง่ของไทยมาช้านาน โดยการฟ้อนร าของไทยแบง่ออกเป็น 2 
ลกัษณะ คือ การฟ้อนร าแบบมาตรฐานกบัการฟ้อนร าแบบพืน้เมือง 

จากการสนันิษฐานเร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเป็นของเก่าแก่ของไทย ทัง้ของหลวงและของราษฎร์    
ก็มีอยู่เช่น ภาคเหนือมีฟ้อน  ภาคกลางมีร าแม่ศรี เป็นต้น (เต็มศิริ บุณยสิงห์. 2512: 13) ฉะนัน้   
การฟ้อนร าพืน้เมืองไทยคงจะมีมานานและถ่ายทอดฝังอยู่ในความทรงจ าสืบทอดต่อมาเป็นรุ่น ๆ 
รูปแบบของการฟ้อนร าแต่ละท้องถ่ินก็แตกต่างกันไปตามความนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี  
ตลอดจนสภาพความเป็นอยู่ ประเทศไทยมีการฟ้อนร าพืน้เมืองของทุกภาค ยังชีใ้ห้เห็นถึง
วฒันธรรมของท้องถ่ิน เป็นมรดกท่ีชาวบ้านในท้องถ่ินนัน้ ๆ สัง่สม สืบทอด ปรับเปล่ียนเพ่ือความ
เหมาะสม ตามสภาพแวดล้อมท่ีเปล่ียนไปเร่ือยมา โดยการบอกเลา่ เลียนแบบ 

การฟ้อนร าพืน้บ้าน เป็นการฟ้อนร าของชาวบ้านในท้องถ่ินต่าง ๆ ซึ่งแต่ละท้องถ่ิน          
คิดประดิษฐ์ท่าฟ้อนร าของตนไปตามความนิยมขนบธรรมเนียมประเพณีตลอดจนสภาพความ
เป็นอยูท่ี่แตกตา่งไป การฟ้อนร าพืน้บ้านในแถบเอเชีย จะมีลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกนั เพราะอยู่ในแถบ
ร้อน สภาพภูมิอากาศตลอดจนการประกอบอาชีพเหมือนกัน เช่น การปลูกข้าว พบว่าการฟ้อนร า
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พืน้บ้านท่ีเก่ียวกบัการท านาปลกูข้าวในหลายประเทศ เช่น จีน ศรีลงักา เขมร ฯลฯ จะมีการฟ้อนร า
พืน้เมืองเก่ียวกบัการปลูกข้าวเหมือนกนั จะตา่งกนัท่ีรสนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีชีวิต
ความเป็นอยูข่องคนแตล่ะประเทศซึ่งส่งผลให้การฟ้อนร าแตกตา่งกนัไป การฟ้อนร าพืน้บ้านในภาค
ตา่ง ๆ ของไทยก็มีลกัษณะดงักลา่วและมีรายละเอียดแตกตา่งดงันี ้

1) ภาคกลาง เป็นภาคท่ีชาวบ้านสว่นใหญ่ท าการเกษตรและมีโอกาสใกล้กบัสงัคม 
เมืองประชาชนอยูอ่ยา่งอดุมสมบรูณ์ การละเล่นพืน้เมืองของภาคกลางแบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ 
เพลงพืน้เมืองและการฟ้อนร าพืน้บ้าน เพลงพืน้เมืองจะเล่นท่ีล าน า้ คือการขบับทกลอนเข้าจงัหวะ 
ของการละเล่นนัน้ๆ เนือ้หาสาระจะเน้นท่ีการสมมตุิ และตลกโปกฮา (สธิุวงศ์ พงษ์ไพบลูย์. 2525 : 
159) 

การฟ้อนร าพืน้บ้านของภาคกลางนัน้มีอยูห่ลายประเภท ซึง่ภาคกลางเป็นท่ีรวม 
ของศิลปวัฒนธรรม การฟ้อนร าจึงมีการถ่ายทอดสืบต่อกันและพัฒนาดัดแปลงขึน้เร่ือย ๆ จน
บางอย่างกลายเป็นการฟ้อนร าแบบฉบบั เช่น ร าวงมาตรฐาน การฟ้อนร าพืน้บ้านภาคกลางท่ีเป็น
ชดุเดน่ ๆ และนิยมกนัอย่างแพร่หลาย เช่น เถิดเทิงหรือเทิงบ้องกลองยาว ร าเหย่อย หรือร าพาดผ้า 
ร าวง เต้นก าร าเคียว เป็นต้น 

  การแตง่กายพืน้เมืองของภาคกลาง การแต่งกายพืน้เมืองของภาคกลางขึน้อยู่กับ
ลักษณะและชนิดของการแสดง เพราะภาคกลางเป็นท่ีรวมของศิลปวัฒนธรรม การแสดงมีการ
ถ่ายทอดสืบต่อกันและพฒันาดดัแปลงขึน้เร่ือย ๆ จนบางอย่างเป็นการแสดงนาฏศิลป์แบบฉบบั 
เช่น ร าวง การแสดงของภาคกลางแต่ละประเภท จะแต่งกายไม่เหมือนกัน เช่น เถิดเทิงกลองยาว 
ฝ่ายชายจะนุ่งกางเกงขา 3 ส่วน สวมเสือ้คอปิดแขนเพียงศอก มีผ้าคาดเอวและโพกศีรษะ หญิงนุ่ง
ซิ่นยาวสวมเสือ้แขนกระบอก ห่มสไบทบัคาดเข็มขดั ปล่อยผมยาว ทดัดอกไม้ข้างซ้าย การแตง่กาย
เต้นก าร าเคียว ฝ่ายชายจะนุ่งกางเกงขาก๊วยสวมเสือ้ม่อฮ่อมสีสรมท่าหรือสีด า มีผ้าคาดเอว     
ศีรษะสวมงอบ ฝ่ายหญิงจะนุ่งโจงกระเบน สวมเสือ้แขนกระบอกสีกรมท่าหรือสีด า ศีรษะสวมงอบ 
อปุกรณ์ประกอบการแสดงคือ เคียวเก่ียวข้าว และรวงข้าว  

2) ภาคใต้ ภมูิประเทศภาคใต้เป็นดนิแดนท่ีตดิทะเลทัง้ฝ่ังตะวนัตก และฝ่ังตะวนัออก  
ทางด้านทิศใต้ติดตอ่กบัมาลาย ูท าให้มีการรับวฒันธรรมของมลายเูข้ามาผสมผสานกบัวฒันธรรม
ท้องถ่ิน ขนบประเพณี วัฒนธรรมบางอย่างจึงคล้ายคลึงกัน ทัง้ด้านการแต่งกาย เพลง ดนตรี 
ตลอดจนอปุนิสยั วอ่งไว ภาษาพดูท่ีเร็ว เป็นต้น  
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การฟ้อนร าพืน้บ้านของภาคใต้มีหลายอยา่ง บางอยา่งก็มีลกัษณะท่ีคล้ายคลงึ เชน่  
รองแง็ง และซัมเปง บางอย่างก็มีลกัษณะท่ีแตกต่างออกไปทัง้ลกัษณะการแสดง ดนตรี การแต่ง
กาย ตลอดจนลีลาการเต้น และร า เชน่ โนรา นอกจากนีก็้มี ดาระ สิระหรือซิละ เป็นต้น  

การแตง่การพืน้เมืองภาคใต้ ภาคใต้มีการแสดงพืน้เมืองหลายอยา่ง แตล่ะอยา่งมี 
ลักษณะแตกต่างกัน เช่น โนรา หนังตะลุง และรองเง็ง ทัง้ 3 อย่างมีลักษณะการแสดงดนตรี       
การแตง่กายแตกตา่งกนัมาก ฉะนัน้ การแตง่การพืน้เมืองภาคใต้จึงขึน้อยู่กบัลกัษณะของการแสดง
แตล่ะชนิด เช่น รองเง็ง นิยมแสดงในงานร่ืนเริงทัว่ ๆ ไป ใช้แสดงทัง้ผู้หญิง ผู้ ชาย การแตง่กายฝ่าย
ชายจะนุง่กางเกงขายาว นุง่โสร่งพบั (นุง่สัน้) สวมเสือ้แขนยาวเก็บชายเสือ้มีผ้าคาดเอว บางทีก็คาด
เข็มขดั สวมหมวกแขกสีด า (หมวกหนีบ) สวมถุงเท้ารองเท้า ส่วนฝ่ายหญิงจะนุ่งโสร่งปาเต๊ะยาว 
สวมเสือ้คอยะวา แขนยาว ผ้าลูกไม้มีผ้าห้อยคล้องคอทัง้ชายหญิง หญิงผมเกล้ามวยไว้ท้ายทอย 
สวมรองเท้า 

3) ภาคเหนือ สภาพภมูิประเทศเป็นป่าเขา อดุมด้วยทรัพยากรธรรมชาต ิธรรมชาติ 
สวยงามส่งผลให้ชาวเหนือมีความอ่อนหวาน ยิม้แย้มแจ่มใส การฟ้อนร าพืน้บ้านจึงมีลีลาอ่อนช้อย
งดงามละเมียดละไมไปตามอปุนิสยัชาวเหนือและสภาพแวดล้อม 

การฟ้อนร าพืน้บ้านของภาคเหนือมีหลายชนิด มีทา่ร าและกระบวนการฟ้อนท่ี 
เหมือนกันและแตกต่างกัน การฟ้อนร าจะมีลักษณะร่วมหรือเอกลักษณะของภาคเหนือ  คือ     
จังหวะเนิบช้า และแต่งกายตามแบบพืน้เมือง การฟ้อนร าท่ีเด่น ๆ และขึน้ช่ือ เช่น ฟ้อนเล็บ        
ฟ้อนเทียน ฟ้อนสาวไหม ฟ้อนมา่นมุ้ยเชียงตา ฟ้อนเงีย้ว ฟ้อนมาลยั ฯลฯ 

การแตง่กายพืน้เมืองของภาคเหนือ ถ้าเป็นฟ้อนทางเหนือมีหลายชนิดมีทา่ร าและ 
ขบวนการแสดงต่าง ๆ กัน แต่ท่ีเหมือนกันและเป็นลักษณะร่วมหรือเอกลักษณ์ของการแสดง
ภาคเหนือ คือ จงัหวะเนิบช้าและแต่งกายตามแบบพืน้เมือง คือ นุ่งซิ่นยาวลายขวาง สวมเสือ้แขน
กระบอกสีตา่ง ๆ ห่มสไบทบั ผมเกล้ามวยสงู มีดอกไม้ล้อมมวยและห้อยอบุะยาวหลายสายผู้แสดง
เป็นหญิงล้วน 

4) ภาคอีสาน ภาคอีสานสภาพภมูิศาสตร์เป็นท่ีราบสงูคอ่นข้างแห้งแล้ง เพราะพืน้ดนิ 
ไม่อุ้ มน า้อาชีพส่วนใหญ่ท านา จากสภาพทางภูมิศาสตร์ดังกล่าวส่งผลให้ การฟ้อนร าขอ ง         
ภาคอีสาน แสดงออกให้เห็นถึงความเช่ือ ประเพณี ในด้านต่าง ๆ ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ประจ า
ท้องถ่ินมาแตโ่บราณและสืบทอดมาถึงปัจจบุนั 
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การฟ้อนร าพืน้บ้านของชาวอีสาน สว่นมากจะปรากฏให้เห็นในงานบญุประเพณี 
ตามฤดกูาลหรือเทศกาลในฮีตสิบสองคองสิบส่ี ซึง่ถือวา่ประเพณีของชาวอีสาน ในแตล่ะงานบญุแต่
ละจงัหวดัมีวฒันธรรมประเพณีตา่งกนัออกไปอีกตามกลุ่มวฒันธรรม เช่น กลุ่มวฒันธรรมไทยลาว 
จะมีเพลงพืน้บ้านท่ีเป็นท่ีรู้จักกันทั่วไปคือ หมอล า การฟ้อนร าพืน้บ้านท่ีเรียกว่า เซิง้กระติ๊บ         
เซิง้กระหยัง และ ฟ้อนภูไท ฯลฯ กลุ่มวัฒนธรรมเขมรจะมีการฟ้อนร าพืน้บ้าน เช่น เรือมอันเร 
กนัตรึม สว่นกลุม่วฒันธรรมโคราช จะมีเพลงโคราช เป็นต้น 

จากประวตัคิวามเป็นมาเก่ียวกบัการแสดงพืน้บ้านตัง้แตใ่นอดีตจะเห็นวา่ 
วฒันธรรมการแสดงพืน้บ้าน มีความส าคญัตอ่การด าเนินชีวิตของประชาชนในชมุชนเป็นอย่างยิ่ง 
เน่ืองจากเป็นวิถีชีวิตท่ีได้รับการสั่งสมมาแต่บรรพบุรุษท่ีสามารถจะถ่ายทอดขนบธรรมเนียม
ประเพณีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของท้องถ่ิน ดังนัน้ในโลกแห่งการเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา                
จึงจ าเป็นต้องมีการพัฒนาวัฒนธรรมพืน้บ้านเพ่ือให้คงอยู่ในชุมชนได้อย่างเหมาะสมกับ
สภาวการณ์ในปัจจบุนั (เสรี พงษ์พิศ 2536 : 45-46) 

  การแสดงพืน้บ้านหรือส่ือพืน้บ้านแตล่ะประเภทมกัจะมีความหลากหลายในตวัเอง 
และมีทัง้ท่ีมุ่งเป้าหมายด้านพิธีกรรม ให้ความศกัดิ์สิทธ์ิ ให้การอบรมสัง่สอนกับท่ีมีเป้าหมายหลกั
คือให้ความบันเทิง เรณู โกศินานนท์  (2545) ได้ให้ความหมายของการแสดงพืน้บ้านว่า             
“การแสดงออกซึ่งจิตใจ อารมณ์ ความรู้สึก และความเช่ือถือตามขนบธรรมเนียมประเพณี ...”        
ซึ่งก็ตรงกบัต าราการฟ้อนร า สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ (2516) ท่ีว่า 
“การฟ้อนร าย่อมเป็นประเพณีในเหล่ามนุษย์ทุกชาติ ทุกภาษา....การฟ้อนร านีมู้ลรากเกิดแต่วิสยั
สตัว์เม่ือเวลาเสวยอารมณ์ จะเป็นสขุเวทนาก็ตามหรือทกุขเวทนาก็ตามถ้าเสวยอารมณ์ไม่กลัน้ไว้ได้ 
ก็เล่นออกมาเป็นกิริยาให้เห็นปรากฏ....กิริยาอนัเกิดแตเ่วทนาเสวยอารมณ์นัน้นบัเป็นขัน้ตอนของ
การฟ้อนร า” 

2.2.3  องค์ประกอบของการแสดงฟ้อนร า 

การฟ้อนร าเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเป็นอารยะของชาต ิถือเป็นศลิปะท่ีมีคา่   
ฟ้อนร าจะสวยงามต้องอาศยัองค์ประกอบหลายอย่าง ประกอบกบับคุคลท่ีจะจดัการแสดงเก่ียวกบั
การฟ้อนร าต้องท าความเข้าใจในองค์ประกอบตา่ง ๆ ดงันี ้

1. ผู้แสดง 
2. ทา่ทางการฟ้อนร า 
3. ดนตรีและค าร้อง 
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4. เคร่ืองแตง่กาย 
5. สถานท่ีใช้แสดง 

1)  ผู้แสดง 

ในการฟ้อนร าแตล่ะครัง้จะต้องมีจ านวนผู้แสดงให้เหมาะสมตามลกัษณะของการฟ้อนร า
นัน้ ๆ เชน่ ถ้าเป็นระบ าและ ฟ้อน ต้องพิจารณาถึงลกัษณะของระบ า  และฟ้อน  แตล่ะประเภทต้อง
เข้าใจรูปแบบของระบ าและฟ้อน เพราะลักษณะของระบ าและฟ้อน คือ การแสดงท่ีใช้การ
เคล่ือนไหวทุกส่วนของร่างกาย แสดงเป็นหมู่มากกว่า 2 คน ขึน้ไป มีความวิจิตรพิสดารเก่ียวกับ    
ท่าร าท่ีแปลก มีความหลากหลายในชดุนัน้ ๆ  มีการเปล่ียนแถว โดยเร็วจนผู้ดแูทบไม่รู้สึกตวั มีการ
สลบัทา่ร ากนัเป็นสว่น ๆ ตลอดเวลาของการแสดง จะให้เห็นความงามของเคร่ืองแตง่กายความงาม
ระหว่างคูต่อ่คู ่ระหว่างแถวตอ่แถว  ซึ่งการเคล่ือนไหวของการร านัน้มีค า ร้องด้วยหรือไม่มีค าร้องไม่
ถือเป็นหลกัส าคญั  วิธีการแสดงของระบ าและฟ้อนด าเนินไปในรูปแบบเดียวกัน แตจ่ะแยกให้เห็น
ความแตกตา่งระหวา่งระบ ากบัฟ้อนตรงท่ี ถ้าเป็นฟ้อนจะมีลกัษณะรูปแบบการร่ายร า การแตง่กาย
ตามสภาพท้องถ่ินให้เห็นชดัเจนขึน้ 

2) ทา่ทางการฟ้อนร า 

 ศิลปะการฟ้อนร าจะประกอบด้วยท่าทางการร่ายร าเป็นหลัก ในการฟ้อนร าจึงมีการคิด
ประดษิฐ์ดดัแปลงทา่ตา่ง ๆ ให้วิจิตรพิสดารและสวยงามยิ่งกวา่ทา่ธรรมดา โดยให้สอดคล้องประสม
ประสานกลมกลืนไปกับศิลปะท่ีเป็นส่วนประกอบอ่ืน ๆ เช่น เพลงดนตรี และค าร้อง เป็นต้น        
การประดิษฐ์ดดัแปลงกิริยาท่าทางเป็นการส่ือภาษาอย่างหนึ่ง เช่นเดียวกบัถ้อยค า ท่าทางท่ีแสดง
ออกมาแบง่ออกได้เป็น 3 ประเภทคือ  

1. ทา่ซึง่ใช้แทนค าพดู เชน่ รับ ปฏิเสธ สัง่ เรียก ฯลฯ  
2. ทา่ซึง่เป็นกิริยาและกิริยาอาการ เชน่ การยืน เดนิ นัง่ นอน และ 

การกระท าอ่ืน ๆ  
3. ท่าซึ่งแสดงถึงอารมณ์ภายในของคนเราว่ามีอยู่อย่างไร เช่น รัก โกรธ ดีใจ 

เสียใจ โศกเศร้า เป็นต้น  

ลกัษณะทา่ทางทัง้ 3 ประเภทดงักลา่ว มีความคาบเก่ียวกนัอยูจ่ะแยกให้เดด็ขาด    
ลงไปเลยไม่ได้ เพราะต้องมีความสมัพนัธ์กนั ซึ่งส่ือความหมายรู้กันด้วยสายตา และในศิลปะการ
ฟ้อนร า จ าเป็นต้องมุ่งให้ร าได้งดงาม ท่ีเรียกกนัว่า “สนุทรียรส” เพราะความงดงามหรือสนุทรียรส
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เป็นหลกัส าคญัของศิลปะ ถ้าประดิษฐ์ดดัแปลงท่าทางออกมาแล้วไม่เป็นไปทางแสดงความงาม    
ก็ผิดหลกัศลิปะ ทา่ฟ้อนร าของไทยเราเป็นการประดษิฐ์ โดยอาศยัหลกัความงามของศิลปะดงักล่าว 
เป็นการส่งภาษาซึ่ง เ รียกว่านาฏภาษาหรือภาษานาฏศิลป์ ท่ีมีความหมายแสดงออกมา 
เช่นเดียวกับค าพูดท่ีเราได้ฟังด้วยหูของเรา แต่เป็นค าพูดท่ีพูดด้วยมือ แขน เท้า ขา ล าตวั ล าคอ 
ใบหน้า ศีรษะ เป็นต้น มิใช่ด้วยอวยัวะเคร่ืองเปล่งเสียง เช่น ปาก ลิน้ ด้วยเหตนีุก้ารฟ้อนร าจึงพูด
ด้วยภาษาร าตามบทและความงามของศิลปะการร่ายร าซึ่งประดิษฐ์เลือกสรรมาจากกิริยาท่าทาง
อนัเป็นธรรมดาสามญัของมนุษย์ท่ีเราใช้กันอยู่ประจ าวนั 3 ประเภท ดงักล่าวมาแล้ว แต่มีท่าทาง
ผิดเพีย้นไปจากท่าธรรมดาเพ่ือมุ่งความสวยงามตามแนวคิดของศิลปินไทย (เรณู โกศินานนท์. 
2528: 28) การฟ้อนร าแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ การฟ้อนร าแบบมาตรฐาน เช่น ร าแม่บท          
ระบ าดาวดงึส์ ระบ ากฤดาภินิหารตา่ง ๆ ฯลฯ และการฟ้อนร าท่ีเป็นแบบพืน้เมืองของท้องถ่ินตา่ง ๆ  

ร ามังคละมีท่าทางการฟ้อนร าแบบพืน้เมือง ไม่มีแบบแผนเกิดจากการแสดงท่าทางของ
ชาวบ้านในรูปแบบของขบวนแห่ อาศยัเสียงจังหวะของกลองในการให้สัญญาณ แล้วใส่ท่าทาง
แสดงอารมณ์ตามท านองเพลง โดยในแตล่ะเพลงก็จะมีอารมณ์แตกตา่งกนัไป  

3) ดนตรีและค าร้อง  

สิ่งท่ีขาดไมไ่ด้ในการฟ้อนร า คือ ดนตรี โดยทัว่ไปดนตรีจะประกอบด้วย ท านอง  จงัหวะ   
และส่วนอ่ืน ๆ เพ่ือให้เกิดความไพเราะโดยเฉพาะเร่ืองจังหวะถือว่าเป็นหัวใจของเพลง (สุพรรณี  
เหลือบญุช.ู 2529: 32)  การฟ้อนร าจะต้องอาศยัท านอง  จงัหวะ  และเนือ้หาของเพลงเป็นส่วนใหญ่ 
จงัหวะเป็นสว่นประกอบส าคญัในการฟ้อนร าของไทยจะต้องฟังจงัหวะของเพลงวา่ฟ้อนร าลงจงัหวะ
พอดี สิ่งท่ีส าคญัของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ คือ วงดนตรีมงัคละท่ีมีลกัษณะและเสียงท่ีเฉพาะ 
เป็นเอกลกัษณะของเขตภาคเหนือตอนล่าง มีเสียงท่ีดงั และเพลงท่ีสนุกสนาน ท านองเพลงของ    
วงมงัคละมี 21 เพลง แต่ส่วนใหญ่เพลงท่ีน ามาประกอบการร าจะเป็นเพลงไม้ส่ี เพราะเน่ืองจาก
ท านองเพลงฟังง่าย ประกอบกบัใสท่า่ร าประกอบได้ง่ายกวา่ท านองเพลงอ่ืน  

4) เคร่ืองแตง่กาย 

การแตง่กายในการฟ้อนร าแตล่ะชนิดยอ่มขึน้กบัประเภทของการแสดง เช่น ระบ า  ร า  หรือ 
ฟ้อนสว่นมากจะมีการแตง่กาย 4 แบบ คือ 

4.1  การแต่งกายเคร่ืองใหญ่  หรือแต่งยืนเคร่ือง ส่วนมากแต่งยืนเคร่ืองจะใช้กับ        
ร าและระบ า เชน่ ระบ าดาวดงึส์  ระบ ากฤดาภินิหาร ระบ าหย่องหงิด  ระบ าส่ีบท  ระบ าพรหมาสตร์ 
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เป็นต้น ประเภทร าท่ีแต่งกายด้วยเคร่ืองใหญ่ เช่น ร าแม่บท  ร าฉุยฉาย ต่าง ๆ  ร าคู่ในชุดสวยงาม
จากวรรณคดี 

4.2  การแต่งกายล าลอง  หมายถึง การแตง่กายไม่เต็มเคร่ืองใหญ่ นิยมใช้แตง่กายใน
ละครพนัทาง  ซึ่งเป็นละครท่ีมีหลายเชือ้ชาติ นอกจากนรีก้ารแต่งกายล าลอง  ยงัน ามาใช้ในการ
ฟ้อนร าทัง้ร าเด่ียว ร าคู ่ตลอดจนระบ าตา่ง ๆ ด้วย เชน่ ร าพลายชมุพล เป็นต้น 

4.3  แต่งกายตามเนือ้ร้องและท่วงท านองเพลง  การแต่งกายประเภทนีจ้ะยึดเนือ้หา
ของเพลงเป็นหลกั เช่น ระบ านพรัตน์  เนือ้เพลงจะกล่าวถึงแก้ว 9 ประการ ซึ่งมี  เพชร  นิล  เพทาย  
เกเมน  บษุราคมั  มรกต ฯลฯ ผู้ ร าจะแต่งกายตามสีของแก้วชนิดนัน้ ๆ  แล้วร าตีบทตามเนือ้เพลง 
ส่วนการแต่งกายตามท านองเพลง เช่นระบ าโบราณคดี ซึ่งมีชุดร าทัง้หมด 5 ชุด คือ สุโขทยั ลพบุรี  
ทวารวดี  ศรีวิชยั  เชียงแสน  การแต่งกายจะแต่งตามสมยันัน้ ๆ  ปัจจุบนัลกัษณะของระบ าท่ีมีผู้
แสดงแตง่การตามเนือ้เพลง  นิยมกนัมากขึน้ และมีผู้คดิเนือ้เพลง  ท านองเพลง  ประกอบกบัเพ่ือให้
สอดคล้องกัน  เกิดเป็นระบ าต่างๆ   ขึน้มากมาย เช่น ระบ าเงือก  ระบ าม้า  ระบ าปลา  ระบ านก 
ฯลฯ 

4.4 แต่งกายพืน้เมือง เป็นการแต่งกายท้องถ่ินต่างๆ  ของไทย การแต่งกายพืน้เมือง   
ถือเป็นวฒันธรรมท้องถ่ินท่ีแสดงให้เห็นถึง รสนิยม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ชีวิต  ความเป็นอยู ่ 
ลกัษณะการฟ้อนร าพืน้เมืองยังบ่งบอกให้เห็นถึงอุปนิสัยใจคออันเป็นบุคลิกของคนส่วนใหญ่ใน
ท้องถ่ินนัน้ ๆ  ด้วย  ลกัษณะการแต่งกายพืน้เมืองย่อมแตกตา่งกันไป  อนัเน่ืองมาจากภูมิประเทศ  
อากาศ  ขนบประเพณี ความเป็นอยู ่และการท ามาหากิน 

จากข้อมลูเบือ้งต้น จะเห็นได้ว่า การแตง่กายของการแสดงของการฟ้อนร าแบง่ออกได้
เป็น 4 ประเภท ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัประเภทของการแสดง เช่นเดียวกบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ เป็น
การแสดงพืน้บ้านในเขตภาคเหนือตอนล่าง ลกัษณะการแตง่กาย คือ ผู้ชาย นุ่งจงูกระเบน เสือ้ลาย
ดอก ผ้าพาดบ่า ผู้หญิง บ้างก็นุ่งจูงกระเบน บ้างก็นุ่งผ้าถุง  สวมเสือ้แขนกระบอก การแต่งกาย
ดงักลา่วเป็นลกัษณะของการแตง่กายท่ีประยกุต์จากการแตง่กายของชาวบ้าน     

5)  สถานท่ีใช้แสดง 

 การฟ้อนร าต่าง ๆ จะใช้ผู้แสดงมากหรือน้อย จ าเป็นจะต้องพิจารณาถึงสถานท่ีใช้แสดง
เพราะถ้าเป็นเวทีเล็กหรือแคบอาจใช้ผู้แสดงน้อยลง ถ้าเป็นเวทีกว้างก็ใช้ผู้แสดงมากขึน้ตามความ
เหมาะสม และการพิจารณาเลือกผู้แสดงท่ีมีขนาดเท่ากันจะท าให้การแปรแถวสวยงาม การแสดง
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พร้อมกนัหลาย ๆ คนต้องมีความพร้อมเพรียง เพราะแสดงอยูใ่นชดุ ทา่ร า เพลง และจงัหวะเดียวกนั 
คามพร้อมเพรียงในท่ีนี ้คือจังหวะการเคล่ือนไหว เท้าและมือ ความงามของการแสดงหมู่อยู่ท่ี
ระเบียบแถว ฉะนัน้ผู้ แสดงทุกคนต้องมีความแม่นย า มีเวลาซักซ้อม จนเกิดความช านาญ 
คล่องแคล่ว ส าหรับระเบียบแถวนัน้จะช่วยเพิ่มความงดงามน่าดยูิ่งขึน้ ผู้แสดงไม่เพียงแตร่ะวงัให้
พร้อมกนั ควรใช้สายตาระมดัระวงัต าแหน่งท่ีอยู่ของตนและผู้ อ่ืนด้วย เพ่ือให้เป็นไปตามลกัษณะท่ี
ต้องการ จะเป็นแถวตรง แถวโค้ง คร่ึงวงกลม หรือแปรแถวต่าง ๆ ควรช่วยกันท าให้ได้รูปสวยงาม
เป็นระเบียบ การเคล่ือนไหวตวัในขณะท่ีร าแต่ละคนนัน้อาจมีระยะก้าวถ่ีห่างต่างกันบ้าง ระเบียบ
แถวอาจมีรวนเร เหล่ือมล า้กนัไป ผู้แสดงจะต้องหาวิธีแก้ไขให้ทนั ไม่ควรปล่อยให้เสียระเบียบแถว
นานจนผู้ดรูู้สึก การแก้ไขระเบียบแถวอาจท าได้ โดยวิธี ลดระยะก้าวให้แคบลง ก้าวถอยหลงั หรือ
ก้าวข้าง โดยใช้วิธีลงหรือเพิ่มระยะก้าวให้พอดีกับผู้แสดงอ่ืน หรือการแก้ไขระยะช่องไฟ ถ่ีห่างตาม
ต าแหน่งท่ียืน โดยใช้วิธีการเคล่ือนเท้าช่วย เช่น ขยั่นเท้า เพ่ือไปสู่ท่ีซึ่งเห็นว่าระยะพอเหมาะพอดี 
นอกจากการขยัน่เท้า การสดูเท้ายงัน ามาใช้ในการจดัระเบียบแถวได้อีกด้วย ดงันัน้ ผู้แสดงจึงควรรู้
ข้อปฏิบตัใินการแสดงเป็นหมู ่คือ มีความพร้องเพรียง รักษาระเบียบแถวให้สม ่าเสมอตามลกัษณะท่ี
ต้องการ มีปฏิภาณไหวพริบ มีความแมน่ย า มีสมาธิมัน่ หตูาไว และมีความสามคัคี 

 ผู้แสดงต้องมีคณุลกัษณะดงักล่าว จะท าให้การแสดงได้ผลดี เพราะแต่ละอย่างเป็นส่วน
ส าคญัชว่ยในการแสดงความสวยงามและผู้แสดงต้องมีสมาธิมัน่นัน้เป็นจดุส าคญัอนัหนึ่ง เพราะถ้า
ผู้แสดงไมท่ าด้วยความตัง้ใจ มีใจไม่แน่วแน่อยู่กบัหน้าท่ีการแสดงก็ย่อมเสียไป เพราะถ้าขาดความ
รอบคอบ ขาดความส ารวม จิตใจมิได้อยู่กับการแสดงท่ีตนปฏิบตัิอยู่ การแสดงก็จะเข้ากับผู้ อ่ืนเขา
มิได้ ท่าร าท่ีซ้อมไว้ก็ลืม หูตาท่ีควรจะช าเลืองหรือระมัดระวังให้สอดคล้องกับผู้ อ่ืนก็ไขว้เขว           
ในบางกรณีจะต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบในอนัท่ีจะคล้อยตามกบัเพ่ือนร่วมแสดงซึ่งบางครัง้ผิดพลาด
จากท่าท่ีซ้อมไว้ หรือมีอะไรบางอย่างท าให้ต้องเพีย้นไปจากท่าเดิม ถ้าผู้แสดงทัง้หลายไม่มีความ
ระมดัระวงัก็จะไมมี่โอกาสใช้ปฏิภาณคล้อยตามกนัได้ (ประทิน พวงส าลี. 2514 : 114-115) 

 การแสดงพืน้บ้านร ามังคละ มีรูปแบบการแสดงในลักษณะเป็นขบวนแห่ โดยมีขบวน       
ร าน าหน้า และตามด้วยขบวนวงดนตรี ดงันัน้ การแสดงจงึมีการปรับเปล่ียนได้ตามสถานท่ีแสดง  

 2.2.4 แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ 

  การสร้างสรรค์เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จากการความคิดสร้างสรรค์ เป็นการด าเนินการ
ตา่งๆ เพ่ือให้เกิดสิ่งแปลกใหม ่หรือเป็นการพฒันาของเดมิให้ดีขึน้เกิดเป็นผลงานท่ีมีลกัษณะเฉพาะ
ตน การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์นัน้ เป็นการพัฒนาการแสดงเพ่ือให้มีการแสดงท่ี
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หลากหลายซึ่งผู้ สร้างสรรค์การแสดงนัน้ต้องเป็นผู้ ท่ีมีความรู้ความเข้าใจในเร่ืองของการแสดง     
โดยได้มีผู้ให้ความหมายของการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศลิป์ไว้ ดงันี ้

 เฉลย ศขุะวณิช (อ้างถึงใน ธรรมรัตน์ โถวสกุล และนายขรรค์ชยั หอมจนัทร์, 2549 : 6) 
ศลิปินแหง่ชาตสิาขาศลิปะการแสดง ได้กลา่วถึงการประดษิฐ์ทา่ร า ซึง่ต้องค านงึถึง 

1. จงัหวะและท านองเพลง เช่ืองช้าหรือรวดเร็ว มีลกัษณะออ่นหวาน เศร้าหรือ 
คกึคกัสนกุสนาน 

2. จงัหวะและท านองของเพลงส าเนียงตา่งชาต ิก็ต้องเอาลีลาทา่ร าของชาตนิัน้ๆ  
มาประดษิฐ์ให้กลมกลืนกนัเป็นลีลาของนาฏศลิป์ไทย 

3. เม่ือรู้ท านองและจงัหวะของเพลงจงึก าหนดทา่ร าให้เข้ากบัลีลาของเพลงโดย 
ยึดหลกัความสมัพนัธ์ของท านองเพลงกับท่าร า และความสมัพนัธ์ระหว่างความหมายของบทร้อง
กบั    ทา่ร า 

4. ลกัษณะเพศชาย(ตวัพระ) หรือเพศหญิง(ตวันาง) เชน่ตวัพระในพมา่ร าขวาน 
ลีลาท่าร าจะต้องมีลักษณะกระฉับกระเฉง เข้มแข็งตามท่วงท านองของนักรบ ส่วนตวันาง ได้แก่ 
ฟ้อนมา่นมงคล ลีลาทา่ร าจะต้องมีลกัษณะออ่นโยน นุม่นวล เป็นต้น 

5. การประดษิฐ์ระบ าพืน้เมือง ต้องศกึษาทา่ร าท่ีเป็นแมท่า่หลกัของท้องถ่ินนัน้ๆ  
แล้วน ามาประดษิฐ์ลีลาเช่ือมทา่ร า ให้ครอบคลมุความหมายของเนือ้หาในระบ าชดุนัน้ๆ  
โดยคดัเลือกแมท่า่หลกัมาใช้ให้เหมาะสม ไมจ่ าเป็นต้องน ามาใช้เร่ิมต้นในท่าท่ี 1 ของแม่ท่าเสมอไป 
อาจจะหยิบแมท่า่หลกัในทา่ท่ี 8 มาใช้เร่ิมในผลงานการประดษิฐ์ก็ได้ 

6. ไมค่วรไปลอกเลียนแบบลีลาทา่ร าของภาคอ่ืนๆ มาปะปน ในผลงานการ 
ประดิษฐ์ท่าร า เช่นน าเอาลีลาท่าร าของภาคใต้มาบรรจใุนฟ้อนเหนือ หรือน าลีลาท่าทางภาคเหนือ
มาบรรจใุนเซิง้ตา่งๆ ของภาคอีสาน ซึง่เป็นเร่ืองไมถ่กูต้อง ควรหลกัเล่ียงให้มากท่ีสดุ 

7. การประดษิฐ์ทา่ร าให้ค านงึถึงจดุหมายของระบ า ร าฟ้อน ในชดุนัน้ๆ ด้วย เชน่ 
ระบ าชุดนีมี้จุดหมายให้เป็นหญิงล้วน ก็ต้องหลักเล่ียงท่าร าท่ีมีการ ยกเท้า แบะเหล่ียม กันเข่า      
ซึง่เป็นลีลาทา่ทางของตวัพระโดยสิน้เชิง 

 สรุพล วิรุฬห์รักษ์ (2543 : 211) ได้ให้ความหมายของการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์
ว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของ
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นาฏศิลป์ท่ีแสดงโดยผู้ แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทัง้นีร้วมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต           
นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลมุ ปรัชญา เนือ้หา ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปร
แถว การตัง้ซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี เพลง เคร่ืองแต่งกาย ฉาก และ
สว่นประกอบอ่ืนๆ ท่ีส าคญัในการท าให้นาฏศลิป์ชดุหนึง่สมบรูณ์ตามท่ีตัง้ใจไว้  

 สวภา เวชสุรักษ์ (เอกสารประกอบการสอนวิชานาฏยประดิษฐ์ ) ได้กล่าวถึงวิชา             
นาฏยประดิษฐ์ไว้ว่า ผู้สร้างสรรค์ (Choreographer) มีบทบาทอย่างยิ่งท่ีจะก าหนดขัน้ตอนในการ
สร้างสรรค์งานให้เป็นไปตามความรู้ความสามารถความต้องการและโอกาสของแตล่ะบคุคล รวมไป
ถึง ประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์งานนัน้ๆ  

 Lois Ellfeldt ได้กล่าว ความหมายของ ค าว่า Choreography ว่า การออกแบบท่าเต้น คือ 
การแสดงออกของท่าทาง เป็นกระบวนการของการเคล่ือนไหว การเต้นคือภาษาอย่างหนึ่ง ฉะนัน้
การออกแบบทา่เต้นจงึถือวา่เป็นการส่ือสารท่ีผู้ออกแบบทา่เต้นสร้างสรรค์ขึน้มา 

  สรุปได้ว่า การสรรค์สร้างผลงาน(Choreography) เป็นการคิดประดิษฐ์ รูปแบบ 
การแสดงขึน้ใหม่ โดยการคิดขึน้ใหม่นัน้อาจมาจากการปรับปรุงจากของเดิมท่ีมีอยู่แล้วหรือคิดค้น
ขึน้ใหม่ ซึ่งผู้สร้างสรรค์จะต้องมีความรู้ ความสามารถ และเข้าใจในเร่ืองของการแสดงเป็นอย่างดี 
ยกตวัอยา่งเชน่ ผลงานชดุ ผีฟ้าพญาฟ้อน (ประภาภรณ์ โพธ์ิใต้, 2540 : 55) มีแนวคิดว่า ชาวอีสาน
ของไทยใหญ่ จะมีความเช่ือความศรัทธา “ผี” อย่างจริงจงั ความเช่ือนีไ้ด้สืบสานมาเป็นมรดกความ
เช่ือจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่รุ่น จากอดีตจนถึงปัจจุบนั ชาวบ้านอีสานมีความเช่ือว่า ผีฟ้าเป็นเทพ
องค์หนึ่ง ท่ีมีอ านาจในการรักษาโรคภัยไข้เจ็บ โดยเช่ือว่าเม่ือกระท าพิธีบูชาผีฟ้าลงมาจากสรวง
สวรรค์ ผีฟ้าจะบ าบดัรักษาให้ผู้ ป่วยทเุลาจากการเจ็บป่วย และปกป้องรักษาคุ้มครองชาวบ้านผู้ ร่วม
พิธีให้อยู่เย็นเป็นสุขโดยผีฟ้าจะลงมาสิงร่างทรงหรือท่ีรู้จักกันในนามของหมอล า ผีฟ้า จากนัน้จะ
เร่ิมท าพิธีรักษาและร่วมฟ้อนร ากนัอยา่งสนกุสนาน จากคตินิยมความเช่ือดงักล่าว ผู้สร้างสรรค์จึงมี
แนวคิดท่ีจะน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ไทยรูปแบบของนาฏศิลป์พืน้บ้านอีสาน โดย
จะน าเสนอการมาร่วมกนัในพิธีของล าผีฟ้าของหญิงสาวชาวบ้าน ซึ่งจะขบักลอนร าอญัเชิญผีฟ้าให้
ลงมาจากสรวงสวรรค์ เพ่ือบ าบดัรักษาผู้ ป่วย ชาวบ้านจะร่วมฟ้อนร าท าจิตใจให้ช่ือสบาย สดใส 
เพ่ือให้ผู้ ป่วยมีก าลงัใจท่ีดีขึน้สามารถตอ่สู้กบัโรคภยัตา่งๆ ได้ด้วยสภาวะจิตใจท่ีเข้มแข็ง การแสดง
ชุดนีผู้้ สร้างสรรค์ต้องการท่ีจะน าเสนอการแสดงในรูปแบบของการแสดงพืน้บ้านโดยแนวคิดนี ้       
ผู้ สร้างสรรค์มีการศึกษาข้อมูล ศึกษาท่าร าของผู้ ท่ีเป็นร่างทรง และก าหนดดนตรีแบบพืน้บ้าน      
มาสร้างสรรค์การแสดงตอ่ไป 
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 แนวคดิในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์นัน้ ผู้วิจยัน าไปใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลู 
ในบทท่ี 4 เร่ืององค์ประกอบของการแสดงและทา่ทางการร่ายร าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  

2.3. แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการจัดการทางวัฒนธรรม 

การจดัการทรัพยากรวฒันธรรมเป็นศาสตร์(discipline)สาขาหนึ่ง ท่ีมีกระบวนการท างาน
และการด าเนินการอย่างเป็นระบบ มีแนวทาง(approach) แนวคิด(concept) และวิธีวิทยา
(methodology) อาจกล่าวได้ว่าการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมเป็นทัง้ศาสตร์ และศิลป์ท่ีมีความ
เก่ียวข้องกับศาสตร์หลายสาขาในปัจจุบนั การจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมควรมีเป้าหมายหลัก 
เพ่ือให้เกิดความชัดเจน และสอดคล้องกับคุณค่าและความหมาย หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่า
เป้าหมายของการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมก็คือ การค้นหา การรักษา รวมถึงการใช้คณุคา่และ
ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมในการตอบสนองความต้องการของสงัคม ชุมชน และความ
เป็นมนษุย์  

2.3.1 กระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

การจดัการทรัพยากรวฒันธรรมมีข้อแตกตา่ง ขึน้อยูก่บัสภาพการณ์ (circmstance)  
และยุทธวิธี  (strategy) ของแต่ละพืน้ท่ี สังคม ชุมชน และประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม         
โดยในแตล่ะท้องถ่ินหรือแตล่ะประเทศ อาจมีกระบวนการและขัน้ตอนท่ีไม่เท่ากนัหรือไม่เหมือนกนั 
ธนิก เลิศชาญฤทธ์ (2554:64) กล่าวว่า โดยทั่วไปกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม
ประกอบด้วย 3 กระบวนการ ได้แก่ การประเมินความส าคัญ (assessing significance)           
การวางแผนการจัดการ (planning for management) และการก าหนดรายการการจัดการ 
(management program) 

  1. การประเมินความส าคัญ หมายถึง การแปลความหมายความส าคัญของ
ทรัพยากรวัฒนธรรม โดยการแปลความหมายนัน้ ตัง้อยู่บนพืน้ฐานจากการวิเคราะห์หลักฐาน
เก่ียวกบัทรัพยากรวฒันธรรม และคณุคา่ตา่งๆ ของทรัพยากรวฒันธรรม 

  2. การวางแผนการจดัการ เม่ือมีการประเมินความส าคญัของทรัพยากรวฒันธรรม
จดัท าโครงร่างคณุค่าของทรัพยากรวฒันธรรม รวมถึงพรรณนาความส าคญัและประวตัิท่ีเก่ียวข้อง
เรียบร้อยแล้ว กระบวนการต่อไปก็เป็นการก าหนดแผนการปฏิบัติงาน หรือแผนการจัดการท่ี
เหมาะสม 
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  3. การก าหนดรายการจดัการ การจดัการท าได้หลายวิธี แตห่ลกัการเบือ้งต้นก็คือ 
การจัดการตามข้อเสนอแนะ และล าดับความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีประเมินไว้ใน      
ขัน้ตอนแรก 

  อย่างไรก็ตาม รูปแบบของการจัดการนัน้มีหลายวิ ธี  ทัง้ นี ข้ึ น้อยู่กับปัจจัย        
หลายอยา่ง เช่น สภาพทางกายภาพของทรัพยากร เง่ือนไขทางสงัคม ท าเล ท่ีตัง้ ความส าคญั ฯลฯ 
นอกจากนีก้ารจดัการทรัพยากรวฒันธรรมยงัจ าเป็นต้องอาศยัความรู้ ความช านาญ รวมถึงทกัษะ
ของผู้ เช่ียวชาญสาขาตา่งๆ อีกด้วย 

  รูปแบบหรือประเภทของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม แบ่งได้เป็น 2 แบบ     
ตามสภาพการณ์ และลกัษณะในการด าเนินการ (William Lipe อ้างถึงใน ธนิก เลิศชาญฤทธ์ 2554 
: 83)  โดยการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ในพืน้ท่ีท่ีมีอยู่แล้ว ซึ่ งมักเร่ิมต้นจากหน่วยงาน   
หรือชมุชน กลุ่มบุคคลท่ีเห็นคณุค่าของทรัพยากรวฒันธรรม และต้องการพฒันาจดัการทรัพยากร
วฒันธรรมให้เกิดประโยชน์ 

 ดกักลาส โคเมอร์ (Douglas Comer 1994 : 7-31) เสนอแนวทางการจดัการทรัพยากร
วัฒนธรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ว่าการด าเนินการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมส่วนมาก       
เร่ิมจาก 

1. การศึกษาวิจัยว่า มีทรัพยากรวัฒนธรรมอะไรบ้าง โดยผ่านการระบุหรือก าหนด
ประเภททรัพยากร การค้นหา การประเมิน การเก็บข้อมลู และการบนัทกึ 

2. การตดัสินวา่จะจดัการหรือสงวนรักษาทรัพยากรท่ีมีอยา่งไร โดยผา่นการอนรัุกษ์ 
3. การน าเสนอทรัพยากรตอ่สาธารณะ ผา่นการแปลความหมาย 
4. การกระตุ้นและส่วนเสริมให้สาธารณะชนเข้ามามีส่วนร่วมและสนับสนุน ผ่าน

กิจกรรมสาธารณะตา่งๆ 
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การตดัสินใจวา่มีทรัพยากรอะไร 
- การระบ ุ
- การประเมิน     การวิจยั 
- การเก็บข้อมลู 
- การบนัทกึ 

 

การตดัสินใจวา่จะสงวนรักษา 
ทรัพยากรอยา่งไร    ก่อนการอนรัุกษ์ 

- การอนรัุกษ์ 
 

การตดัสินใจวา่จะน าเสนออยา่งไร  ก่อนการน าเสนอ 
- การตีความ 

 

การสนบัสนนุและการมีสว่นร่วม 
ของสาธารณชน 
 

 
ภาพท่ี 2.2 ขัน้ตอนการจดัการทรัพยากรวฒันธรรม 

(ดดัแปลงจาก Comer 1994 อ้างถึงในธนิก เลศิชาญฤทธ์ 2554 : 84) 

  อยา่งไรก็ดี กระบวนการจดัการทางวฒันธรรมมีหลายรูปแบบ ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัสภาพ
พืน้ท่ี ท าเล สังคม ชุมชน และประเภทของทรัพยากร แต่ในการเลือกกระบวนการจัดการท่ีดี      
เพ่ือให้เหมาะสมกับทรัพยากรวัฒนธรรมต้องค านึงถึงคุณค่าและประโยชน์ของทรัพยากรด้วย     
โดยผ่านกระบวนการตีความและส่ือความของทรัพยากรทางวัฒนธรรม ซึ่งขัน้ตอนในการจดัการ
ทางวฒันธรรมพืน้บ้านร ามงัคละนัน้ อาจต้องใช้กระบวนทัง้ 4 ได้เชน่กนั 
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2.3.2 การส่ือความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรม 

การส่ือความหมาย(interpretation) หมายถึง กระบวนการส่ือสารท่ีหลอมรวม 
ความเช่ือมต่อแห่งอารมณ์และสติปัญญาเข้ากับความสนใจใคร่รู้ของผู้ ชมและความหมายของ
ทรัพยากร หรืออาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่ากระบวนการส่ือความหมาย ประกอบด้วย อารมณ์
ความรู้สึก (emotion) สติปัญญา (intellectual) ความสนใจใคร่รู้ของผู้ชม (audience’s interests) 
ความหมายของทรัพยากร (meaning) 

  “การส่ือความหมาย” ถูกน ามาใช้ในการบอกเล่ากิจกรรมการส่ือสาร เพ่ือให้คน
เ ข้ า ใ จ สิ่ ง ต่ า ง ๆ  ไ ม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น ใ นสวนสนุก  พิ พิ ธ ภัณ ฑ์  ส วนสัต ว์  แ หล่ ง โ บ ร าณค ดี                      
อุทยานประวัติศาสตร์ ศูนย์การเรียนรู้ การทัศนาจร และอุทยานสัตว์น า้ เป็นต้น ดังนัน้การส่ือ
ความหมาย เป็นการตีความเพ่ือส่ือสารให้ผู้คนในสงัคมเข้าใจสิ่งต่างๆ รวมถึงการแสดงพืน้เมือง   
อีกด้วย 

  หลักของการส่ือความหมายอาจมีรายละเอียดท่ีแตกต่างกัน ทัง้นีข้ึน้อยู่กับ
วฒันธรรมของแตล่ะชมุชน โดยการส่ือความหมายทรัพยากรวฒันธรรมมีหลกัการทัว่ไปพอสรุปได้ 
ดงันี ้(ธนิก เลิศชาญฤทธ์ 2554 : 106) 

1. การส่ือความหมายควรมุง่เน้นท่ีความส าคญั และเร่ืองราวท่ีโดดเดน่หรือมี 
ลกัษณะเฉพาะ (unique significance and storues) ของทรัพยากรวฒันธรรมนัน้  

2. แนวทางการส่ือความหมายควรเป็นการสรุปเร่ืองราวในลกัษณะภาพรวม 
(inclusive) และผู้ชม/ผู้ ใช้สามารถเข้าใจและเข้าถึงใจความได้ง่าย (readily accessible) ไม่ควร
เน้นการสาธยาย หรืออธิบาย 

3. การส่ือความหมายควรเคารพความรู้สกึ/อารมณ์ของสถานท่ี และคณุคา่ทัง้ 
นามธรรมและรูปธรรมของทรัพยากรวฒันธรรม 

4. การส่ือความหมายควรให้ประสบการณ์ท่ีสนกุสนาน ร่ืนรมย์ และตอบสนอง 
ความต้องการของผู้ชม นกัทอ่งเท่ียว หรือผู้บริโภค 

5. สิ่งอ านวยความสะดวกและแผนการในการส่ือความหมายควรเลือกสิ่งท่ีดีท่ีสดุ 
(ทัง้ในเชิงปฏิบตัแิละเชิงทฤษฎี) ผ่านการออกแบบสร้างสรรค์ และควรเป็นนวตักรรมท่ีให้คณุคา่เชิง
ผลตอบแทนสงู 
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6. การส่ือความหมายจ าเป็นต้องใช้เจ้าหน้าท่ีท่ีมีทกัษะเหมาะสมกบัภาระงาน มี 
ความรู้ เป็นมืออาชีพ และมีเคร่ืองไม้เคร่ืองมือชว่ยในการส่ือความหมายอยา่งเพียงพอ 

7. การส่ือความหมายควรมีเคร่ืองมือท่ีถกูต้องและทนัสมยั ผา่นการวิจยัอยา่ง 
นา่เช่ือถือ สามารถท าให้ผู้ชมเข้าใจทรัพยากรวฒันธรรมได้อยา่งทะลปุรุโปร่ง 

8. การส่ือความหมายควรก่อให้เกิดความซาบซึง้ ตระหนกัในคณุคา่ และ         
การอนรัุกษ์ทรัพยากรวฒันธรรม 

  สรุป การส่ือความหมายของทรัพยากรวฒันธรรมมีหลากหลายประเภท ทัง้นีข้ึน้อยู่
กบัคณุคา่และประเภทของทรัพยากรวฒันธรรม  โดยทรัพยากรอาจเปล่ียนแปลงไปตามบริบทของ
สังคมและวัฒนธรรมได้เหมือนกัน  ส าหรับการแสดงพืน้บ้านร ามังคละนัน้ อาจมุ่งเน้นการส่ือ
ความหมายไปในรูปแบบของการแสดง หรือการให้ความรู้ในรูปแบบพิพิธภณัฑ์เคล่ือนไหว ซึ่งก็จะ
ท าให้เข้าใจได้ง่ายขึน้ 

2.3.3 แนวคิดและแนวทางการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน 

ทรัพยากรวฒันธรรมมีลกัษณะบางประการท่ีแตกตา่งจากทรัพยากรธรรมชาต ิ 
เป็นสิ่งท่ีไม่มีอะไรมาทดแทนและท าขึน้ใหม่ไม่ได้ หากถูกท าลายแล้วไม่มีทางน ากลับมาใหม ่      
โดยทรัพยากรวฒันธรรมหลายอย่างเปราะบางเส่ียงต่อการสูญหาย เป็นสิ่งท่ีหายาก หรือหมดไป
จากโลกได้ บางประเภทมีชิน้เดียวในโลก 

เม่ือกลา่วถึงความยัง่ยืน (sustainability) สว่นมากมกันกึถึงหรือเช่ือมโยงเข้า 
กบัการพฒันา ท่ีเรียกกนัวา่ การพฒันาอยา่งยัง่ยืน (sustainable development)  

สารานุกรมสาธารณะวิกิพีเดีย (Free Wikiprdia Encyclopedia) สรุปนิยาม
หลักการ และแนวคิดเก่ียวกับความยั่งยืนได้อย่างครอบคลุม สามารถน ามาใช้กับการจัดการ
ทรัพยากรวฒันธรรมได้ กล่าวคือ ความยัง่ยืนในความรู้สึกหรือการรับรู้ของผู้คนอย่างกว้างนัน้ก็คือ 
ความสามารถในการรักษาระบบ รักษากระบวนการ การรักษาสถานะ การรักษาสุขภาพ  และใน
ปัจจบุนัค านีถ้กูน าไปเช่ือมโยงอยา่งแพร่หลายกบัระบบชีววิทยาและระบบของมนษุย์  

นักวิชาการพบว่า อารยธรรมบางอารยธรรมท่ีเก่าแก่ในบางพืน้ ท่ี เ กิด            
การล่มสลายเสมอ โดยมีสาเหตหุลากหลายแตกต่างกันไป ซึ่งแตกต่างจากสังคมวัฒนธรรมของ   
ชนพืน้เมืองบางกลุม่ท่ีสามารถด ารงอยูไ่ด้ยาวนาน ทัง้ท่ีเป็นสงัคมขนาดเล็ก 
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การพัฒนาอย่างยั่งยืน เป็นค าใหม่ หรือค าท่ีแปลมาจากค าว่า “sustainable 
development” (พระธรรมปิฏก 2548: 11 อ้างอิงในธนิก เลิศชาญฤทธ์ 2554) ตอ่มามีผู้น าค าว่า 
“อย่างยั่งยืน” ไปใช้น าหน้าค าอ่ืนๆ เช่น การเปล่ียนแปลงอย่างยั่งยืน (sustainable change)    
สังคมยั่งยืน (sustainable society) เศรษฐกิจยั่งยืน (sustainable econcmy) เกษตรกรรม     
อยา่งยัง่ยืน (sustainable agriculture) ฯลฯ 

ธนิก เลิศชาญฤทธ์ (2554:162) กล่าวว่า การจัดการหรือการใช้ทรัพยากร
วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน หมายถึง การจัดการหรือใช้ประโยชน์ทรัพยากรวัฒนธรรมเพ่ือให้เกิด
ประโยชน์กบัสงัคมปัจจบุนัให้มากท่ีสดุหรือคุ้มคา่มากท่ีสดุ โดยให้สอดคล้องระหว่างทรัพยากรท่ีมี
อยู่กับจ านวนประชากรในรุ่นปัจจุบัน ไม่พยายามน าทรัพยากรท่ีเป็นของสังคมในอนาคตหรือ
ทรัพยากรวฒันธรรมท่ีน่าจะใช้โดยคนรุ่นหลงัในอนาคตมาใช้ในสงัคมรุ่นปัจจุบนั และการจดัการ
ทรัพยากรอย่างยัง่ยืนยงัหมายรวมถึง ความสามารถในการรักษาสภาพ บทบาท หน้าท่ี หรือระบบ
ของทรัพยากรวฒันธรรมให้เหมือนเดมิให้มากท่ีสดุ 

อยา่งไรก็ดี การจดัการทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน ถือเป็นกระบวนการหนึ่ง
ในการจดัการทรัพยากรท่ีมีอยู่ให้คุ้มคา่และมีประโยชน์มากสดุ โดยเฉพาะทรัพยากรทางวฒันธรรม
ท่ีต้องค านึงถึงการรักษาสภาพ บทบาท หน้าท่ี ของทรัพยากรวัฒนธรรมให้คงเดิม หรือเกิดการ
เปล่ียนแปลงน้อยท่ีสุด เพราะทรัพยากรวัฒนธรรมบางประเภทเป็นสิ่ง ท่ีหายากอาจหมด            
หรือสญูหายไปได้ เชน่เดียวกบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีปัจจบุนัก าลงัจะสญูหาย ขณะเดียวกนั
ก็ถกูปรับเปล่ียนรูปแบบของการแสดงไปจากเดมิ ท าให้คณุคา่ บทบาท หน้าท่ีบางอยา่งขาดหายไป  

ถ้าหากเรามองแนวคิดและแนวทางการจัดการอย่างยั่งยืนไม่ว่าจะเป็นการ
จัดการทรัพยากรวัฒนธรรมหรือทรัพยากรธรรมชาติ จะพบว่ามีความเก่ียวข้องกับ 3 เร่ืองใหญ่ 
ไ ด้ แก่  1.การ ใ ช้  ( use)  2.กา รพัฒนา  ( development)  และ3.การพิ ทัก ษ์และดูแล รักษา
(protection/maintenance) ขณะเดียวกันในทางปฏิบัติแนวทางท่ีกล่าวมาสามารถแยกออก       
จากกนัได้ ดงันัน้ ควรมีแนวทางท่ีเช่ือมโยงความสมัพนัธ์สามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้ทัง้ 3 เร่ือง คือ 
แนวคดิและหลกัการเร่ืองสมรรถนะการรองรับ (carrying capacity) โดยวิธีหรือแนวทางนีเ้หมาะสม
ในแง่ของวิธีการจดัการสมรรถนะการรองรับการใช้ทรัพยากร ซึ่งเป็นทางหนึ่งในการรักษาทรัพยากร
ไมใ่ห้เส่ือมสภาพ ถกูท าลาย หรือสญูหายไป 
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1. การใช้ทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน 

ทรัพยากรวฒันธรรมมีคณุคา่ รวมถึงมลูคา่ และความหมายหลายประการ 
ตอ่มนษุย์ในสงัคม ปกติทรัพยากรวฒันธรรมจะถกูน าไปใช้เพ่ือประโยชน์บางอย่างอยู่เสมอ การใช้
ทรัพยากรวัฒนธรรมได้น าไปสู่การท าลายแหล่งทรัพยากรวัฒนธรรมและอาจท าให้ทรัพยากร
วฒันธรรมเส่ือมสภาพ เกิดการสูญหาย (Bowman 2008; Brodie et al. 2001; Brodie and 
Renfrew 2005; Kersel et al. 2006; Toner 2002; อ้างถึงในธนิก เลิศชาญฤทธ์ 2554) หรือน าไปสู่
ความขัดแย้งระหว่างกลุ่มชนต่างๆ หรือกับผู้คนต่างวัฒนธรรมและต่างชุมชน ดังนัน้ ในการใช้
ทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน ควรมีการก าหนดวตัถปุระสงค์ท่ีแน่ชดั เพ่ือช่วยก าหนดแนวทางใน
การจดัการ 

2. การพฒันาทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน 

การพฒันาทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน ควรค านงึถึงการมีคณุภาพ 
ชีวิตท่ีดีเพราะคุณภาพชีวิตท่ีดีเป็นวตัถุประสงค์ท่ีแท้จริงของการพัฒนา วิธีการพฒันาทรัพยากร
วฒันธรรมอย่างยัง่ยืนท่ีมีการกล่าวถึงในวงกว้าง และน าไปใช้อย่างแพร่หลายทั่วโลกในปัจจุบนั 
แบง่ออกเป็น 3 วิธีหลกั ดงัตอ่ไปนี ้

1) การวิจยั 

การวิจยั (Research) เป็นเคร่ืองมือส าคญัในการประเมินคณุคา่ 
และความส าคญัของทรัพยากรวฒันธรรม โดยผลของการวิจยัสามารถน าไปพฒันาในด้านต่างๆ 
เก่ียวกบัทรัพยากรวฒันธรรมได้  

2) การให้การศกึษาแก่สาธารณะชน 

การให้การศกึษาแก่สาธารณะชน (public education) เป็นสว่น 
ส าคญัในการจดัการทรัพยากรวฒันธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การพฒันาทรัพยากรวฒันธรรมอย่าง
ยั่งยืน เน่ืองจากการให้การศึกษาแก่สาธารณะสามารถเข้าถึงผู้คนส่วนมากในสังคมและมีพลัง      
ก่อเกิดการเปล่ียนแปลงในด้านบวก (Bender and Smith 2002; Jameson 1997 อ้างถึงในธนิก                
เลิศชาญฤทธ์, 2554) 
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3) การอบรมเชิงปฏิบตักิาร 

วิธีนีอ้าจแบง่ยอ่ยออกได้ 3 วิธี คือ 1. การสมัมนา (seminar)        
 2. การอบรมเชิงปฏิบตัิการแก่สาธารณะ (public workshop) และ 3. การฝึกปฏิบตัิงานจริง        
ในภาคสนาม (field school) ซึ่งทัง้ 3 วิธีนีมี้วัตถุประสงค์เฉพาะหน้าและกิจกรรมท่ีแตกต่างกัน           
โดยทัง้หมดมีส่วนส าคญัในการพฒันาทรัพยากรวฒันธรรมอย่างยั่งยืน วิธีการดงักล่าวสามารถ
สร้างเสริมความรู้แก่สาธารณะชน และเป็นการพัฒนาบุคคลหรือผู้ ปฏิบัติงานด้านการจัดการ
ทรัพยากรวฒันธรรมในท้องถ่ินอยา่งยัง่ยืนโดยตรง  

3. การการพิทกัษ์และดแูลรักษาทรัพยากรวฒันธรรมอยา่งยัง่ยืน 

การการพิทกัษ์และดแูลรักษาทรัพยากรวฒันธรรม โดยค านงึถึงความ 
ยั่งยืนของทรัพยากรวัฒนธรรม ซึ่งมีหลักการหลากหลายทัง้นีข้ึน้อยู่กับประเภทของทรัพยากร
วฒันธรรม ดงันัน้ควรมีหลกัการเบือ้งต้นอยา่งน้อย 2 ประการ ดงันี ้

1) ทรัพยากรวฒันธรรมเป็นทรัพยากรร่วม (shared resource)  
ท่ีทุกคนควรได้รับประโยชน์อย่างเท่าเทียมกัน โดยหลักการนีจ้ะสร้างความรัก ตระหนักถึง
ความส าคญั และหวงแหนทรัพยากรวฒันธรรมร่วมกนั ดงันัน้ การพิทกัษ์รักษาทรัพยากรวฒันธรรม
อยา่งยัง่ยืน จงึเป็นการอนรัุกษ์และป้องกนัการสญูหาย เส่ือมสลาย และการท าลายในระยะยาว 

2) ทรัพยากรวฒันธรรมมีความหลากหลาย (diversity) ทัง้ในแง่ 
ของประวตัศิาสตร์ความเป็นมา บทบาท หน้าท่ี ความส าคญั จิตวิญญาณ และกายภาพ ดงันัน้ การ
อนุรักษ์ทรัพยากรวัฒนธรรมอย่างยั่งยืน จึงควรค านึงถึงความหลากหลาย และรักษาความ
หลากหลายของทรัพยากรวฒันธรรมไว้ 

  สรุป การจดัการทรัพยากรวฒันธรรมอย่างยัง่ยืน ประกอบด้วย 3 เร่ืองใหญ่ ได้แก่ 
การใช้ทรัพยากรวฒันธรรมอย่างยัง่ยืน การพฒันาทรัพยากรวฒันธรรมอย่างยัง่ยืน และการรักษา
และป้องกันทรัพยากรวฒันธรรมอย่างยัง่ยืน ทัง้นี ้ในการจดัการทรัพยากรวฒันธรรมแต่ละเร่ืองมี
แนวทางและวิธีการท่ีแตกต่างกันได้ เช่นการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ ปัจจุบันได้มีบุคคลหรือ
หน่วยงานตา่งๆ   ได้น าวงดนตรีมงัคละเป็นส่ือเพ่ือให้เป็นท่ีรู้จกัของจงัหวดัพิษณุโลก ไม่ว่าจะเป็น
ชมรมวงมังคละพืน้บ้าน สถานศึกษาหรือมหาวิทยาลยัในจงัหวดัเอง ซึ่งได้มีการน าเอามงัคละไป
พัฒนาใส่จังหวะ   เมกแดนซ์ หรือร่วมเล่นกับวงออเคสตร้าเพ่ือให้เกิดการพัฒนาในรูปแบบอ่ืน 
อย่างไรก็ดี การน ามังคละกลับมาประยุกต์ หรือเล่นใหม่นี ้กลายเป็นส่วนดีของมังคละท่ีท าให้       
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ไม่สูญหาย แต่อาจท าให้สูญเสียความเป็นอัตลักษณ์บางอย่างของมังคละได้ ดงันัน้ ในการท่ีจะ    
รือ้ฟื้น ปรับปรุง พัฒนา และเผยแพร่นัน้ ต้องมีกระบวนการท่ีถูกวิธีท่ีจะท าให้ไม่สูญเสียคุณค่า
บางอย่างไป การรู้จกัใช้ รู้จกัพฒันา และรู้จกัรักษาวฒันธรรม จะท าให้การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ
เกิดความยัง่ยืน และสมดลุตอ่ไป     

2.3.4 แนวคิดเก่ียวกับการจัดการทรัพยากรแบบสมดุล 

ปัจจุบันการพัฒนาทุก ด้ านด า เนิ นอยู่ ภ าย ใ ต้ก รอบคิดห รือทิ ศทาง                 
“ทนุนิยมภิวฒัน์” คือ การท่ีระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยมแพร่กระจายไปทัว่โลก ไม่เว้นแม้แตป่ระเทศ
ท่ีปกครองด้วยระบอบคอมมิวนิสต์ การแสวงหาทรัพยากรใหม่ๆ เข้าสู่ระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยม
จงึเกิดขึน้และมีมาอย่างตอ่เน่ืองโดยเน้นท่ีการลงทนุต ่าสดุเกิดก าไรสงูสดุไม่ว่าทรัพยากรนัน้จะเป็น
ธรรมชาตหิรือวฒันธรรมระบบทนุนิยมพยายามน ามาใช้ประโยชน์ทัง้สิน้ 

ดังนัน้ เม่ือไม่อาจหลีกเล่ียงหรือปฏิเสธการน าเอา “วัฒนธรรม” เข้ามา           
ใช้ประโยชน์ในฐานะทรัพยากรในระบบทนุนิยมได้ จึงเป็นประเด็นส าคญัท่ีต้องพิจารณาหาแนวทาง
ให้การน าเอาทรัพยากรวฒันธรรมเข้ามาใช้ประโยชน์นัน้ เป็นไปได้อย่างสมดลุระหว่างการด ารงไว้
ซึ่งคุณค่าทางวัฒนธรรม ขณะเดียวกันก็สามารถก่อให้เกิดมูลค่าทางเศรษฐกิจแบบทุนนิยมได้      
ซึง่ความสมดลุดงักลา่วจะเกิดขึน้ได้ ต้องด าเนินการแบบเปิดกว้างอย่างมีส่วนร่วมกบัทกุภาคส่วนท่ี
เก่ียวข้องให้มากท่ีสดุไมว่า่จะเป็นรัฐ เอกชน หรือชมุชนท้องถ่ิน 

คุณค่าทางวัฒนธรรม (Cultural Value) คือ ความรู้สึกภาคภูมิใจ (Proud)      
ในการมีอยู่ของรูปแบบทางวฒันธรรมนัน้ๆ ท่ีคนในสงัคมหรือชุมชนท้องถ่ินนัน้มีร่วมกัน อยากจะ
ปฏิบตัิสืบทอด บอกเล่าให้ผู้คนจากสงัคมอ่ืนหรือชมุชนอ่ืนท่ีต่างรูปแบบทางวฒันธรรมออกไปด้วย
ความเต็มใจ และเป็นปกติท่ีรูปแบบทางวฒันธรรมหนึ่งๆ เม่ือผ่านกาลเวลาท่ียาวนานย่อมมีการ
ปรับตวัและเปล่ียนแปลงตามยุคสมยัและสภาพแวดล้อมทางสงัคมท่ีเปล่ียนไป ดงันัน้ การจะคงไว้
ซึง่คณุคา่ของวฒันธรรมดงักล่าวได้ การศกึษาวิจยัเพ่ือรวบรวมองค์ความรู้ท่ีเก่ียวข้องเข้าไว้ด้วยกนั 
ไม่ให้กระจดักระจายหรือแตกสลายออกไปจนไม่สามารถสืบค้นเค้าดัง้เดิมได้ จึงเป็นสิ่งท่ีจ าเป็น
อย่างยิ่ง ขณะเดียวกันก็จะได้รู้ถึงกระบวนการปรับตวัให้เข้ากับยุคสมัยโดยไม่ท าให้คุณค่าของ
รูปแบบทางวฒันธรรมดงักลา่วเส่ือมไป 

เม่ือมีองค์ความรู้ท่ีเก่ียวข้องอย่างครบถ้วนสมบรูณ์แล้ว การน าเอาองค์ความรู้
ดงักล่าวเข้าสู่กระบวนการเรียนรู้สาธารณะ โดยจดัเป็นชดุความรู้ท่ีเข้าใจง่ายตามแตล่ะช่วงวยัและ
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ระดบัการศกึษา เพ่ือให้คนในทกุภาคสว่นท่ีเก่ียวข้องเข้าถึงเข้าใจและน าชดุความรู้ตา่งๆ ท่ีเก่ียวข้อง
ไปใช้ประโยชน์ได้ ซึ่งนับเป็นการสืบทอดให้วัฒนธรรมดังกล่าวด ารงอยู่ได้สืบไป เพราะหาก
วฒันธรรมใดท่ีคนเข้าไมถ่ึง ไมเ่ข้าใจและใช้ประโยชน์ไม่ได้วฒันธรรมนัน้ก็จะไร้คณุคา่และเส่ือมสญู
ลงไปในท่ีสุด ฉะนัน้การน าเอาองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้จากกระบวนการศึกษาวิจัยท่ี
ถูกต้องเข้าสู่กระบวนการเรียนรู้สาธารณะอย่างเปิดกว้างทุกกลุ่มเพศวยัจึงจดัเป็นการรักษาไว้ซึ่ง
คณุค่าทางวัฒนธรรมนัน้ได้อย่างดี ขณะเดียวกันก็จะเป็นการก ากับหรือฉุดรัง้การพฒันาแบบทุน
นิยมสดุขัว้ได้อีกทางหนึ่งด้วยกระบวนการร่วมกนัเรียนรู้ ศกึษา และตรวจสอบการใช้ประโยชน์จาก
วฒันธรรมด้วยกรอบคดิทนุนิยม 

มลูคา่ทางเศรษฐกิจ (Economical Benefits) คือ การท่ีมีขาย (Sale) และหาซือ้
ได้(Payment) ซึ่งโดยทั่วไปแล้วทรัพยากรทุกประเภทท่ีน าเข้ามาใช้ประโยชน์ในทางเศรษฐกิจ 
เพ่ือให้ง่ายต่อการขายและการซือ้ ต้องมีกระบวนการแปรรูปทรัพยากรเสมอไม่มากก็น้อย ในด้าน
วฒันธรรมนัน้แบง่การแปรรูปได้เป็น 2 สว่น 

1) วฒันธรรม การแปรรูปวฒันธรรมเพื่อให้พร้อมขายหรือและซือ้ได้ 
สะดวกนัน้ ปัจจบุนัมีด้วยกนัหลากหลายรูปแบบ ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัองค์ความรู้ของผู้ ขายและผู้ ซือ้ท่ีมีตอ่
วัฒนธรรมนัน้ ซึ่งจะสะท้อนความต้องการซือ้และความต้องการขายอย่างชัดเจน ดังนัน้การจะ
บริโภควฒันธรรมนอกจากจะมีพลงัในการซือ้แล้วต้องมีความรู้ในการบริโภคท่ีเก่ียวข้องเป็นพืน้ฐาน
ด้วย ปัจจบุนัการแปรรูปวฒันธรรมท่ีเห็นชดัเจนได้ทัว่ไป  

2) ในการแปรรูปสิ่งแวดล้อมทางวฒันธรรมนัน้ มกัมุง่เน้นในเร่ืองการ 
พฒันาโครงสร้างพืน้ฐานและสิ่งอ านวยความสะดวกตา่งๆ ในพืน้ท่ีซึง่แหลง่วฒันธรรมนัน้ตัง้อยู ่ 

  ดงันัน้ จะเห็นได้ว่าการจัดการทรัพยากรทางวฒันธรรมเกิดความสมดลุระหว่าง
คณุค่าทางวฒันธรรมซึ่งเป็นนามธรรมและรูปธรรมกับมูลค่าทางเศรษฐกิจนัน้จ าเป็นยิ่งท่ีจะต้อง
ด าเนินการควบคูก่ันไประหว่างการส่งเสริมการศกึษาวิจยัทางวฒันธรรมและการพฒันาสิ่งอ านวย
ความสะดวกด้านตา่งๆ ในพืน้ท่ีโดยทกุกิจกรรมท่ีเกิดขึน้ต้องเปิดโอกาสให้สาธารณชนเข้ามามีส่วน
ร่วมในการรับรู้ คิด และตดัสินใจให้มากท่ีสุดในลักษณะกระบวนการเรียนรู้สาธารณะ จึงจะเกิด
ความสมดลุได้ 
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ความสมดุลดงักล่าวจึงหมายถึง ความพึงพอใจร่วมกันของสาธารณชนท่ีมีส่วน
เก่ียวข้องหรือเป็นผู้ มีส่วนได้ส่วนเสีย ในการเลือกท่ีจะปฏิบตัิหรือไม่ปฏิบตัิอย่างหนึ่งอย่างใดต่อ
ทรัพยากรทางวฒันธรรมของตนร่วมกนั บนพืน้ฐานขององค์ความรู้ท่ีครอบคลมุและรอบด้าน  
 

การจดัการ 
Managements 

        
                                การศกึษาวิจยั    พฒันาสิง่อ านวยความสะดวก 
                                Research      Facility Development 
 
         คณุคา่ทางวฒันธรรม                                                                     มลูคา่ทางเศรษฐกิจ 
             Cultural Value               กระบวนการเรียนรู้สาธารณะ                   Economical Benefits                                                            
               Public Learning Pracess 

ภาพที่ 2.3  แนวคิดการจดัการทรัพยากรทางวฒันธรรมแบบสมดลุ 
อ้างถงึใน สกุญัญา เบานิด และวสนัต์ เทพสริุยานนท์ 2553. 

  เช่นเดียวกันในการจัดการแสดงพืน้บ้านร ามังคละต้องอาศยัองค์ความรู้พืน้ฐาน   
ในทุกๆ ด้าน รวมไปถึงองค์ประกอบของการแสดงอีกด้วย การรวบรวมองค์ความรู้ของการแสดง
พืน้บ้านร ามังคละนัน้ เป็นการรวบรวมองค์ความรู้เพ่ือน ามาพัฒนาและต่อยอด โดยอาศัย
กระบวนการเรียนรู้ของชุมชน และผู้ ท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง จนท าให้เกิดการเรียนรู้ และน าไปสู่การสร้าง
มลูคา่ทางเศรษฐกิจได้อีกตอ่หนึง่ด้วย 

2.4 แนวคิดและทฤษฎีการเพิ่มมูลค่า 

2.4.1 ความหมายของการเพิ่มมูลค่า 

มลูคา่เพิ่ม(Value Added) คือ งานท่ีมลูคา่เพิ่มในการผลิตไมว่า่จะเป็นการผลิต  
หรือการออกแบบก็ตาม หากตัง้ใจท าให้เกิดผลงานท่ีดีมีมลูคา่ตา่งจากเดิม สร้างความพอใจให้แก่
ลูกค้า ท าให้ขายได้ราคาสูงขึน้ คุ้มค่ากับทรัพยากรท่ีใช้ไป ถือได้ว่าเป็นงานท่ีมีมูลค่าเพิ่มในทาง
กลบักันหากงานเป็นงานท่ีท าให้เกิดค่าใช้จ่ายท่ีสูญเปล่า ไม่มีคณุค่ามีแต่การเพิ่มต้นทุน ถือได้ว่า
เป็นงานท่ีไมมี่มลูคา่เพิ่ม 
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  ดงันัน้ ค าว่า  มลูค่าเพิ่มเป็นค าท่ีใช้บง่ชีถ้ึงมูลค่าท่ีสร้างขึน้ในขัน้ตอนการผลิตแต่
ละขัน้ตอนของภาพองค์กรและการตลาด 

  อย่างไรก็ตาม ในทางวฒันธรรม ค าว่า มลูคา่เพิ่ม อาจตีได้หลายความหมาย เช่น 
มูลค่าเพิ่มทางด้านเศรษฐกิจ มูลค่าเพิ่มทางด้านคณุค่าของวฒันธรรม แต่ถ้าจะกล่าวถึงการเพิ่ม
มูลค่าของทรัพยากรทางวัฒนธรรมนัน้ ต้องค านึงถึงองค์ประกอบท่ีไม่ท าให้เสียคุณค่าของ
วัฒนธรรมท่ีต้องการเพิ่มมูลค่า โดยผู้ วิจัยได้ใช้กระบวนการห่วงโซ่คุณค่า (Value Chain)             
ในการสร้างมูลคา่เพิ่มทางด้านคณุค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ซึ่งทุกกระบวนการเป็นการ
เพิ่มคุณค่าแก่ทรัพยากรทางวัฒนธรรม โดยไม่ท าลายคุณค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ        
ในขณะเดียวกนัก็จะท าให้เกิดมลูคา่เพิ่มทางเศรษฐกิจในอีกทางหนึง่ด้วย    

2.4.2 ทฤษฎีห่วงโซ่คุณค่า (Value chain) 

แนวคดิในเร่ืองหว่งโซคณุคา่ (Value chain) จากหนงัสือช่ือ Competitive   
Advantage : Creating and Sustaining Superior ของ Michael Porter ตีพิมพ์ ในปี 1985 Porter 
เสนอแนะให้ผู้บริหารองค์การได้ท าความเข้าใจในขัน้ตอนก่อนหลงัของกิจกรรมตา่งๆ ในองค์การใน
การเพิ่มคณุคา่ของสินค้าหรือบริการท่ีท าการผลิต 

  สว่นค าว่า “ห่วงโซ่คณุคา่” (Value Chain) หมายถึง กิจกรรมหรืองานทัง้หลายของ
องค์การในทกุขัน้ตอนท่ีท าให้เพิ่มคณุคา่แก่สินค้าหรือบริการ เร่ิมตัง้แตก่ารน าเข้าวตัถดุิบจนถึงการ
สง่มอบสินค้าหรือบริการนัน้ถึงมือ ผู้บริโภคหรือผู้ใช้ ดงันี ้

 

ภาพท่ี 2.4 แนวคดิในเร่ืองหว่งโซคณุคา่ (Value chain) 
(Michael Porter 1985) 
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แนวคดินีแ้บง่กิจกรรมภายในองค์กร เป็น 2 กิจกรรม คือ กิจกรรมหลกั (Primary  
Activities) และกิจกรรมสนบัสนนุ (Support Activities) โดยกิจกรรมทกุประเภทมีส่วนในการช่วย
เพิ่มคณุคา่ให้กบัสินค้าหรือบริการของบริษัท  

กิจกรรมหลกั 5 กิจกรรมเป็นกิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัการผลิตหรือสร้างสรรค์สินค้า 
หรือบริการ การตลาดและการขนสง่สินค้าหรือบริการไปยงัผู้บริโภค ประกอบด้วย 

กิจกรรมหลกั (Primary Activities) 

Inbound Logistics กิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัการได้รับ การขนสง่ การจดัเก็บและการแจกจา่ย 
วตัถดุบิ 

Operations     กิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัการเปล่ียนหรือแปรรูปวตัถดุิบให้ออกมาเป็นสินค้า 
เป็นขัน้ตอนการผลิต 

Outbound Logistics  กิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัการจดัเก็บ รวบรวม จดัจ าหนา่ยสินค้าและบริการ 
ไปยงัลกูค้า 

Marketing and Sales   กิจกรรมท่ีเก่ียวกบัการชกัจงูให้ลกูค้าซือ้สินค้าและบริการ 

Customer Services    กิจกรรมท่ีครอบคลมุถึงการให้บริการเพ่ือเพิ่มคณุคา่ให้กบัสินค้า รวมถึง 
การบริการหลงัการขาย  

กิจกรรมสนบัสนนุ (Support Activities)  

เป็นกิจกรรมท่ีชว่ยสง่เสริมและสนบัสนนุให้กิจกรรมหลกัสามารถด าเนินไปได้ ประกอบด้วย 

Procurement     กิจกรรมในการจดัซือ้-จดัหา input เพ่ือมาใช้ในกิจกรรมหลกั 

Technology Development    กิจกรรมเก่ียวกบัการพฒันาเทคโนโลยีท่ีชว่ยในการเพิ่มคณุคา่ให้ 
สินค้าและบริการหรือกระบวนการผลิต 

Human Resource Management   กิจกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัการบริหารทรัพยากรบคุคล ตัง้แต ่
วิเคราะห์ความต้องการ สรรหา และคดัเลือก ประเมินผล พฒันา  
ฝึกอบรม ระบบเงินเดือนคา่จ้าง และแรงงาน 
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Firm Infrastructure    โครงสร้างพืน้ฐานขององค์กร ได้แก่ ระบบบญัชี ระบบการเงิน การบริหาร 
จดัการขององค์กร  

ซึง่กิจกรรมหลกัข้างต้นจะท างานประสานงานกนัได้ดีจนก่อให้เกิดคณุคา่ได้นัน้  
จะต้องอาศยักิจกรรมสนบัสนนุทัง้ 4 กิจกรรม และนอกจากกิจกรรมสนบัสนนุจะท าหน้าท่ีสนบัสนนุ
กิจกรรมหลกัแล้ว กิจกรรมสนบัสนนุยงัจะต้องท าหน้าท่ีสนบัสนนุซึ่งกนัและกันอีกด้วย และจะเห็น
ได้ว่า ระบบสารสนเทศจะเป็นองค์ประกอบหนึ่งในห่วงโซ่คณุค่าในส่วนของการพฒันาเทคโนโลยี    
ท่ีจะน ามาใช้ในการวางแผน การด าเนินงาน การตดัสินใจ และการควบคุม โดยจะต้องท าหน้าท่ี
สนับสนุนเช่ือมต่อกิจกรรมในทุกๆ องค์ประกอบของห่วงโซ่คุณค่า เป็นการสร้างความได้เปรียบ    
ในเชิงแข่งขันของธุรกิจหรือองค์กรเป็นอย่างดี ดังนัน้ในการเพิ่มมูลค่าของการแสดงพืน้บ้าน          
ร ามังคละจึงต้องอาศัยกิจกรรมต่างๆ เหล่านีม้าเป็นตวัช่วย ในขณะเดียวกันก็จะเป็นอีกวิธีหนึ่ง       
ในระบบการจัดการ เพ่ือให้การจดัการมรดกทางวัฒนธรรมในพืน้ท่ีชุมชนเป็นไปอย่างยัง่ยืนและ
สอดคล้องกบัวิถีชีวิตของผู้คนในพืน้ท่ีชมุชน 

2.4.2(1) ความหมายของการจัดการห่วงโซ่คุณค่า  

การแขง่ขนัทางธุรกิจผู้บริโภค หรือลกูค้ามีโอกาสเลือกซือ้สินค้าหรือบริการท่ีดี 
ท่ีสดุ หรือให้คณุคา่ (Value) กบัตวัเองมากท่ีสดุ ในขณะเดียวกนัการบริการท่ีมีคณุคา่ท่ีเป็นท่ีต้องใจ
ลกูค้ามากท่ีสุดเหนือกว่าผู้แข่งขนั จะสามารถขายสินค้าหรือบริการให้ได้ ซึ่งค าว่า “คณุคา่” ในท่ีนี ้
อาจหมายถึง รายละเอียดของสินค้าหรือบริการ รูปแบบ ประโยชน์ใช้สอย และคณุค่าอ่ืนๆ ท่ีท าให้
ลกูค้าพอใจและเตม็ใจท่ีจะซือ้  

  การจดัการห่วงโซ่คณุค่า (Value Chain Management) หมายถึงกระบวรการ
จดัการกิจกรรมหรืองานทัง้หลายขององค์การตามล าดบัขัน้ตอนการผลิตหรือด าเนินงาน รวมทัง้
ข้อมลูขา่วสารตา่งๆ เพ่ือเพิ่มคณุคา่ของสินค้าหรือบริการนัน้ โดยการจดัการห่วงโซ่แห่งคณุคา่เน้นท่ี
เป้าหมายเพ่ือเพิ่มคณุคา่สินค้าหรือบริการเพ่ือตอบสนองความพงึพอใจของผู้บริโภคเป็นส าคญั 

  ดงันัน้ การเพิ่มมลูคา่หรือคณุคา่ ไม่ว่าจะเป็นสินค้าหรือบริการอนัใดก็ตาม จึงมีข้อ
แตกตา่งกนัออกไปตามสินค้าและบริการนัน้ๆ เช่นเดียวกบั การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีเป็นสินค้า
ทางวัฒนธรรมประเภทหนึ่งท่ีสามารถเพิ่มมูลค่าหรือคุณค่า ในด้านอ่ืนๆ อีกหลากหลาย เช่น      
ด้านการอนุรักษ์ ด้านสุนทรียศาสตร์ ด้านสังคม ด้านวัฒนธรรม  ซึ่งนอกเหนือจากเป็นการเพิ่ม
มลูคา่ทางด้านเศรษฐกิจอยา่งเดียว  
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2.4.2(2) ข้อก าหนดในการจัดการห่วงโซ่คุณค่า (Requirements for Value 
Chain Management) 

1. มีการประสานงานและร่วมมือช่วยเหลือกัน  (Coordination and 
Collaboration) ในระหว่างกิจกรรมและบุคคลท่ีรับผิดชอบกิจกรรมทัง้หมด
ตลอดทุกห่วงโซ่แห่งคุณค่าของบริษัท มีการปรึกษาหารือแลกเปล่ียนข้อมูล
ขา่วสารกนัอยา่งทัว่ถึง 

2. มีการลงทุนในเทคโนโลยี (Technology Inverstment) โดยเฉพาะใน
เทคโนโลยีข้อมูลข่าวสารท่ีเน้นการให้ความรู้และความสะดวกในการ
ตดิตอ่ส่ือสารแก่ลกูค้า 

3. มีการเปล่ียนกระบวนการตา่งๆ ในองค์กร (Organizational Processes) เพ่ือ
การด าเนินงานขององค์การตามห่วงโซ่แห่งคณุค่าประสบความส าเร็จ ซึ่งอาจ
ต้องยกเลิกหรือเปล่ียนแปลงสายการปฏิบัติงานท่ีเคยปฏิบัติมาเป็น         
รูปแบบใหม ่ 

4. มีผู้น าท่ีมีภาวะผู้น า (Leadership) องค์การท่ีประสบความส าเร็จในการเพิ่ม
มลูคา่สินค้าหรือบริการตามแนวคิดของห่วงโซ่คณุคา่ได้ จะต้องมีผู้น าท่ีให้การ
สนับสนุนอย่างจริงจัง ทัง้การจูงใจ สนับสนุนเร่ืองเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆ 
อย่างต่อเน่ือง มีการก าหนดมาตรฐานหรือความคาดหวงัในหน่วยงานตลอด
สายหว่งโซ ่

5. มีพนักงานหรือทรัพยากรมนุษย์ท่ีมีความสามารถ (Employees/Human 
Resources) พนักงานถือเป็นปัจจัยท่ีมีบทบาทส าคัญท่ีสุดในกระบวนการ
จัดการห่วงโซ่แห่งคุณค่า ผู้ บริหารจะต้องด าเนินการในส่วนท่ีเก่ียวข้องกับ
พนกังาน 3 ประการ คือ 

a. ออกแบบงานและต าแหน่งหน้าท่ีใหม่ๆ ให้รับผิดชอบใน
การเช่ือมโยงงานของฝ่ายงานตา่งๆ ในสายห่วงโซ่คณุคา่ 
เพ่ือให้การเพิ่มคุณค่าในสินค้าและบริการสัมฤทธิผล 
ลักษณะและต าแหน่งงานจึงต้องออกแบบให้มีความ
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ยืดหยุ่นสอดคล้องกับลักษณะของสินค้าหรือบริการ
รูปแบบใหม่ๆ  ตามความต้องการของลกูค้า 

b. คดัเลือกและจ้างพนกังานท่ีมีความรู้ความสามารถท่ีจะ
เรียนรู้และปรับตวัเองให้มีความยืดหยุ่นสามารถท างาน
ในลกัษณะตา่งๆ ได้หลากหลายอยา่ง 

c. ผู้บริหารต้องยอมลงทนุท่ีจะอบรมและพฒันาบคุคลากร
อย่างต่อเน่ือง ในทุกกิจกรรมของห่วงโซ่คุณค่า ให้มี
ความรู้ความสามารถในการเพิ่มคณุคา่สินค้าและบริการ
ขององค์การ 

6.  มีวฒันธรรมองค์การและทศันคติ (Organizational Culture and Attitudes)       
ท่ีเกือ้หนนุตอ่การจดัการหว่งโซค่ณุคา่ 

2.4.2(3) ประโยชน์ของการจัดการห่วงโซ่แห่งคุณค่า (Benefits of Value  
Chain Management) 

ในเร่ืองของการประสานงานและด าเนินการให้เกิดความร่วมมือชว่ยเหลือกนั 
ของฝ่ายต่างๆ ทัง้ภายในและภายนอกองค์การตามสายห่วงโซ่แห่งคณุค่าเป็นเร่ืองท่ีท าได้ไม่ยาก 
และเป็นประโยชน์อยา่งยิ่งส าหรับองค์กร นอกจากนีย้งัพบประโยชน์ในเร่ือง “คณุภาพการให้บริการ
แก่ลูกค้าท่ีดีขึน้” (Improved Customer Service)และเน่ืองจากการจดัการห่วงโซ่แห่งคณุค่า        
จะก่อให้เกิดประโยชน์หลายประการ ได้แก่ การประหยดัต้นทนุ (Cost Saving) คณุภาพผลิตภณัฑ์
สูงขึน้(Improved Quality) ซึ่งล้วนเป็นประโยชน์ท่ีท าให้องค์การธุรกิจสามารถลดต้นทุนและ
คา่ใช้จา่ยลง 

2.5 การเพิ่มมูลค่ากับการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ 

การเพิ่มมูลคา่ คือ การเพิ่มมูลคา่ในการผลิตสินค้า สร้างความพอใจให้แก่ลกูค้า คุ้มคา่กับ
ทรัพยากรท่ีใช้ ซึ่งการเพิ่มมูลค่าจะเป็นในเชิงเศรษฐศาสตร์ส่วนใหญ่ แต่ปัจจุบนัไ ด้มีการน าการ      
เพิ่มมูลค่ามารวมกับวัฒนธรรม ท าให้เกิดค าว่า สินค้าทางวัฒนธรรม โดยการเพิ่มมูลค่า              
เชิงวฒันธรรมนีว้ตัถุประสงค์ก็เพ่ือเพิ่มมูลค่าหรือคณุคา่ให้กบัสินค้าทางวฒันธรรม การเพิ่มมูลค่า
หรือคณุคา่นีอ้าจท าได้ทัง้ในเชิงเศรษฐกิจ เชิงสงัคม และเชิงวฒันธรรม เป็นต้น 
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การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเรียกได้วา่เป็นสินค้าทางวฒันธรรมรูปแบบหนึ่ง ท่ีสามารถสร้าง
มูลค่าได้หลากหลาย เช่น มูลค่าทางด้านเศรษฐกิจ มูลค่าทางด้านวิชาการ มูลค่าทางด้านสังคม 
เป็นต้น แตง่านวิจยันีผู้้วิจยัขอแบง่รูปแบบของการเพิ่มมลูคา่หรือคณุคา่ออกเป็น 3 ด้าน ดงันี ้

ภาพท่ี 2.5 แนวคดิคณุคา่ และความหมายของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

อยา่งไรก็ตาม ในการเพิ่มคณุคา่หรือมลูคา่ของสินค้าทางวฒันธรรมนัน้ ต้องค านึงถึงความ
เป็นไปได้ในการปรับปรุง เปล่ียนแปลงของวฒันธรรมเดมิ หากมีการเปล่ียนแปลงแล้วก่อให้เกิดผลดี 
และผลเสียอย่างไร ในปัจจุบันสินค้าทางวัฒนธรรมกลายเป็นท่ีนิยมในตลาดต่างประเทศ 
นกัวิชาการด้านศลิปะการแสดง พีระพงศ์ เสนไสย(เอกสารประกอบการสมัมนา) กล่าวว่า การแสดง
สะท้อนบทบาทหน้าท่ีส าคญัในการเช่ือมโยงวฒันธรรมและภูมิปัญญาท้องถ่ินให้สามารถด ารงอยู่
ในสภาวการณ์เปล่ียนแปลงทางสงัคม คือ การอาศยัการแสดงเป็นตวักลางในการส่ือสารถ่ายทอด
เนือ้หา นอกจากนีย้งัมีในส่วนของการส่งเสริมหรือสนบัสนุนให้คนรุ่นใหม่ได้มองเห็นประโยชน์ตาม
บริบทแวดล้อมของศลิปะการแสดง 

2.6 การจัดการวัฒนธรรมกับการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ 

การจัดการวัฒนธรรมมีอยู่หลากหลายวิ ธี  ทัง้ นี ข้ึ น้อยู่ กับลักษณะของวัฒนธรรม              
โดยเป้าหมายหลักในการจัดการวัฒนธรรม เพ่ือให้เกิดความชัดเจน สอดคล้องกับคุณค่าและ
ความหมาย ซึง่ต้องได้รับความยินยอมจากสงัคม ชมุชน และผู้ ท่ีเป็นเจ้าของทางวฒันธรรมด้วย  

เชน่เดียวกบั วฒันธรรมการแสดงท่ีพบเห็นโดยทัว่ไปมกัมีความหลากหลายเกิดขึน้ เช่น การ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ท่ีเกิดจากวฒันธรรมประเภทเดียวกัน แต่สามารถแตกแยกท่าร าหรือการ
แสดงได้หลากหลายรูปแบบ เป็นต้น ซึ่งความหลากหลายดังกล่าว อาจมีการแบ่งแยกชัน้กัน        
โดยเกิดเป็น 2 ชัน้ ตามท่ีวฒันธรรมทัว่โลก เรียกวา่ วฒันธรรมราษฎร์ กบั วฒันธรรมหลวง 

       คณุคา่ด้านสงัคม  

• คณุคา่เชิงวิชาการ 

• คณุคา่ส าหรับชมุชน 

คณุคา่ด้านวฒันธรรม 

• คณุคา่เชิงประวตัศิาสตร์ 

• คณุคา่เชิงสนุทรียะ 

• คณุคา่ในฐานะที่เป็นของ
แท้ 

• คณุคา่เชิงอตัลกัษณ์ 

คณุคา่ด้านเศรษฐกิจ 

• คณุคา่เชิงการตลาด 

• คณุคา่เชิงสญัลกัษณ์ 
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อย่างไรก็ดี วฒันธรรมท่ีกล่าวมานัน้ มีวิธีและกระบวนการท่ีแตกตา่งกนัขึน้อยู่กับลกัษณะ
ของแตล่ะวฒันธรรม โดยวฒันธรรมสว่นใหญ่มีวตัถปุระสงค์หรือเป้าหมายในการจดัการเดียวกนัอยู ่
4 อยา่ง (กาญจนา แก้วเทพ, 2549) คือ 

1. การจดัการเพ่ือการรือ้ฟืน้วฒันธรรม เป็นการจดัการส าหรับวฒันธรรม             
ท่ีสญูหายตายจากไปแล้ว  

2. การจดัการเพ่ือการสืบทอดวฒันธรรม เป็นการจดัการวฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นตวั 
บุคคลให้มีถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น แต่หากการสืบทอดแล้ว แน่นอนวฒันธรรมดงักล่าวอาจสูญหาย   
ไปได้ 

3. การจดัการเพ่ือการปรับประยกุต์ เป็นคณุสมบตัปิระการหนึง่ของวฒันธรรมทุก 
ชนิด คือ ต้องมีการปรับตวั/ปรับประยุกต์(adaptation) ให้ตอบรับสถานการณ์ใหม่ๆ วัฒนธรรมท่ี
ปรับตวัไมไ่ด้ หรือประยกุต์ไมไ่หว ก็อาจเกิดการสญูหายไปได้เชน่กนั 

4. การจดัการเพ่ือสง่เสริมเผยแพร่ เป็นการสง่เสริมเผยแพร่วฒันธรรมให้ 
กว้างขวางออกไปท าให้เป็นท่ีรู้จกัและท าให้เป็นท่ีนิยมแพร่หลาย แตใ่นการส่งเสริมและเผยแพร่นัน้
มีกระบวนการอยา่งไร 

ดงันัน้ ในการจดัการวฒันธรรมกบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละผู้วิจยัมีวตัถปุระสงค์ 
ในการ รือ้ฟืน้ สืบทอด ปรับประยุกต์ เผยแพร่ โดยมีรูปแบบผสมผสานระหว่างของเก่ากบัของใหม ่        
ดงัภาพ 

 
ภาพท่ี 2.6 แนวคิดการผสมผสานการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในอดีตและปัจจบุนั 

อดีต 

ปัจจุบัน 

 

รือ้ฟ้ืน 

สืบทอด 

ปรับ/ประยุกต์ 

เผยแพร่ 
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  จากภาพ สรุปได้ว่า การจดัการวฒันธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ต้องมีการ
วิเคราะห์คณุลกัษณะของการแสดง เพ่ือให้ทราบว่าการเพิ่มหรือลดคณุลกัษณะอย่างไร ถึงท าให้
การแสดงพืน้บ้านคงอยูแ่ละยัง่ยืนตอ่ไป ซึง่จะเป็นการวิเคราะห์ในบทท่ี 4 

2.7 ผลงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 

2.7.1 ผลงานวิจัยในประเทศ 

ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ทรงคุณ จันทจร, ผู้ ช่วยศาสตราจารย์ พิสิฏฐ์ บุญไชย และ        
ดร.ไพรัช ถิตย์ผาด (2552 : 3) ได้ศึกษาคณุค่าอตัลกัษณ์ศิลปวฒันธรรมท้องถ่ินกับการน ามา
ประยุกต์เป็นผลิตภัณฑ์ เ พ่ือเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมใน            
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ภาคกลางและภาคใต้ พบว่า การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้
เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจและสังคมในปัจจุบันท่ีเปล่ียนแปลงไป ท าให้คุณค่าอัตลักษณ์ทาง
ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ินในภูมิภาคเปล่ียนแปลงตามไปด้วย เน่ืองจากเทคโนโลยี 
สมัยใหม่เข้ามามีบทบาทในชุมชนมากยิ่งขึน้ จึงมีแนวทางในการเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจและ     
การส่งเสริมให้เป็นแหล่งท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมต้องมีการพฒันารูปแบบของผลิตภณัฑ์ให้โดดเด่น
เหมาะกับยุคสมยัในปัจจุบนั สามารถใช้ประโยชน์ได้อย่างหลากหลาย พยายามลดต้นทุนในการ
ผลิตด้วยการเลือกใช้ทรัพยากรท่ีมีอยู่ในท้องถ่ินโดยไม่ท าให้คุณค่าและคุณภาพของผลิตภัณฑ์
ลดลง มีการสง่เสริมอาชีพให้กบัคน ในท้องถ่ิน เพ่ือสืบทอดภมูิปัญญาไม่ให้สญูหาย มีการสนบัสนนุ
ให้มีการจดัตัง้ศนูย์สาธิตกระบวนการผลิต การจดันิทรรศการและจัดจ าหน่ายผลิตภัณฑ์ประเภท
ต่างๆ ภายในท้องถ่ิน เพ่ือเป็นแรงจูงใจและอ านวยความสะดวกด้านการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม
ให้กบัผู้ เย่ียมชม 

สนุทร ศรีหนองบวั (2550) ได้ท าการศกึษาเร่ืองการเรียนรู้ร่วมกนัเพ่ือการจดัการวฒันธรรม
ท้องถ่ิน บ้านสาวะถี ต าบลสาวะถี อ าเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ผลการศึกษาค้นคว้า
พบว่า ปัจจยัท่ีมีผลต่อการจดัการวฒันธรรมท้องถ่ินบ้านสาวะถี ประกอบด้วยปัจจยัภายในได้แก่ 
จิตส านึกทางวฒันธรรมของคนในชุมชน และการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน เน่ืองจากเป็นเสมือน
แรงผลักดนัท่ีส าคญัเพ่ือให้คนในท้องถ่ินให้เข้ามามีส่วนร่วมในการจัดการวฒันธรรมของท้องถ่ิน 
และปัจจยัภายนอก ได้แก่ นโยบายของรัฐ หน่วยงานราชการ และการแพร่กระจายวฒันธรรมของ
สงัคมเมือง ซึง่เป็นปัจจยัท่ีสง่ผลทัง้ด้านบวกและด้านลบตอ่การจดัการวฒันธรรมท้องถ่ินของชมุชน 
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           จิรพนัธ์ ทองเจริญ (2552 : 47-48) เร่ืองการจดัการทางวฒันธรรม : กรณีศกึษาชมุชนไทย
ใหญ่บ้านปางหมู จังหวัดแม่ฮ่องสอน ได้ท าการศึกษาในวัตถุประสงค์ 4 ข้อ โดยหนึ่งในส่ีข้อได้
ศกึษาถึงกระบวนการทางสงัคมและวฒันธรรมในการจดัการมรดกทางวฒันธรรมชุมชนไทยใหญ่
บ้านปางปู พบว่า ผู้ คนในชุมชนไทยใหญ่บ้านปางหมูยังคงมีการสืบทอดและรักษามรดกทาง
วฒันธรรมท่ียังคงอยู่ในพืน้ท่ีชุมชนเอาไว้ได้ ทัง้มรดกทางวัฒนธรรมท่ีเป็นรูปธรรมและมรดกทาง
วฒันธรรมท่ีเป็นนามธรรม ได้แก่ บ้านเรือนแบบไทยใหญ่ดัง้เดิม วดัปางหม ูพระธาตปุางหม ูหอเจ้า
เมิง เสาใจบ้าน หอเจ้าฝาย และรวมทัง้ขนบธรรมเนียมประเพณีหย่าส่ีสิบสอง เน่ืองจากมรดกทาง
วฒันธรรมเหล่านีเ้ป็นสิ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นชมุชนไทยใหญ่ดัง้เดิม ซึ่งผู้คนในชมุชนยงัคง
เห็นคุณค่าและความส าคัญของมรดกทางวัฒนธรรมไทยใหญ่เหล่านี ้จึงได้ร่วมกันสืบทอดและ
รักษาเอาไว้ โดยใช้กระบวนการทางสงัคมและวฒันธรรม โดยมีองค์กรชมุชนเป็นกลไกส าคญัในการ
ขับเคล่ือนรูปแบบกิจกรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีไทยใหญ่ดัง้เดิมให้คงอยู่สืบทอดต่อไป     
ท าให้ชมุชนบ้านปางหมยูงัคงรักษามรดกทางวฒันธรรมชมุชนไทยใหญ่เอาไว้อยา่งสมบรูณ์ 

สรุป ผลงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง กระบวนการจดัการของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ อาจต้อง
อาศยัความร่วมมือของคนในชมุชน จงัหวดั ทัง้ในส่วนภาครัฐและเอกชน รวมถึงสถาบนัการศกึษา 
ในการสร้างจิตส านึก ในการใช้ พัฒนา รักษาและป้องกันการแสดงพืน้บ้านร ามังคละไว้ โดยใช้
กระบวนการทางสังคม และวฒันธรรมในการเช่ือมโยงองค์ความรู้ต่างๆ มีการส่ือความหมายใน
รูปแบบกิจกรรมตา่งๆ เพื่อเป็นพลงัขบัเคล่ือนให้ชมุชนเห็นคณุคา่และรู้จกัใช้ทรัพยากรอยา่งถกูวิธี 

2.7.2 ผลงานวิจัยในต่างประเทศ 

การศึกษาของ Yvonne Payne Daniel. 1996 เร่ืองความสร้างสรรค์และน่าเช่ือถือของ
ศกัยภาพธุรกิจการแสดงหรือการเต้น  จากบริบทของระดบัการเคล่ือนไหวของสถานศกัยภาพทาง
ธุรกิจการแสดงออกหรือการเต้นร านัน้มีความแตกต่างจากการแสดงศิลปะอย่างอ่ืนในส่วนท่ี มี
ความคงไว้ซึ่ง “ความศรัทธาและความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์” ซึ่งการแสดงหรือการเต้นนัน้ มีลกัษณะ
เฉพาะท่ีมีท่วงท่า มีความน่าเช่ือถือ และมีความสร้างสรรค์ ท่ีแสดงถึงพฤติกรรมของสถานการณ์
ทางการเมืองและเศรษฐกิจท่ีมีความแตกตา่งกนั โดยการศกึษานีไ้ด้เปรียบเทียบศกัยภาพธุรกิจการ
แสดงหรือการเต้นของวฒันธรรมท่ีผสมผสานกนัระหว่างคนเชือ้ชาติอเมริกนั, คนเชือ้ชาติท่ีมาจาก
แถบคาบสมุทรคาริเบรียนและคนเชือ้ชาติแอฟริกัน กับความสร้างสรรค์และความน่าเช่ือถือทาง
วฒันธรรม ท่ีประเทศไฮตแิละคิวบา ซึ่งผลการวิเคราะห์ข้อมลูท่ียึดฐานทางวฒันธรรมและพิจารณา
พฤติกรรมการแสดงหรือการเต้น พบว่า ศกัยภาพทางธุรกิจการแสดงหรือการเต้นมีผลต่อความคง
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อยู่และความน่าเช่ือถือทางวัฒนธรรม รวมทัง้ความคิดสร้างสรรค์ทางพฤติกรรมการแสดงออก  
อ้างอิง Yvonne Payne Daniel. 1996. Tourism Dance Performances Authenticity and 
Creativity. Annals of Tourism Research, Vol. 23, No.4, pp. 780-797 

Shannon Jonathan H. (2003) ท าการศกึษา เร่ือง เพลงบชูาของชาวซีเรียบนเวทีโลก โดย
ท าการศึกษาชนิดของเพลงและการเต้นร าของชาวชีเรียท่ีมีศักยภาพต่อการเปล่ียนแปลงทาง
วฒันธรรมและมีผลต่อการช่วยส่งเสริม (โฆษณา) แนวคิดและรูปแบบของเพลงและการเต้นร าใน
ระดบัเวทีโลก เชน่ ศกัยภาพของการแสดงมาลาวียา, การเต้นร าของชาวซีเรีย  โดยพบว่า เพลง และ
การแสดงระดบัท้องถ่ินน าไปสูก่ารแสดงระดบัโลกได้นัน้ มาจากศกัยภาพของเพลงและการเต้นร า ท่ี
มีการถ่ายทอดทัง้อัตลักษณ์ของท้องถ่ินและลักษณะเฉพาะของเพลงและการแสดงท้องถ่ินนัน้
น าไปสูก่ารแสดงระดบัเวทีโลก 

สรุป จากเอกสารงานวิจยั พบว่า ในการเปล่ียนแปลงรูปแบบทางวฒันธรรมไปในเชิงธุรกิจ
นัน้ ความน่าเช่ือถือและความสอดคล้องของการแสดงมีผลตอ่ความมัน่คงของวฒันธรรมนัน้ๆ ซึ่ง
รูปแบบท่ีเปล่ียนต้องแสดงถึงอตัลกัษณ์ประจ าท้องถ่ิน และลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรมนัน้ด้วย   
 



 
 

บทที่  3 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 

การด าเนินการวิจยั ผู้ศึกษาได้ใช้การวิจัยเชิงคณุภาพ(Qualitative Research)          
ท่ีมีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร บทความ งานวิจยัและการสมัภาษณ์มาเป็นข้อมูลในการ
วิเคราะห์เนือ้หา โดยมีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาถึง องค์ประกอบของการแสดงและวิธีแสดง บทบาท
ของการแสดงตลอดจนวิเคราะห์การเพิ่มมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณุโลก 
ซึง่มีวิธีด าเนิน    การวิจยั ดงัตอ่ไปนี ้

3.1 ประชากร 

3.2 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั 

3.3 การเก็บรวมรวมข้อมลู 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมลู 

3.1 ประชำกร 

ในการศกึษาวิจยัครัง้นีไ้ด้ก าหนดกลุม่เป้าหมายในการศกึษา ซึ่งผู้วิจยัได้แบง่กลุ่ม
ประชากรออกเป็น 2 กลุม่ โดยอาศยัวิธีการเข้าสูช่มุชนเพ่ือสมัภาษณ์ สงัเกตและสอบถาม ได้แก่ 

3.1.1 กลุม่ประชากรท่ีใช้ในการด าเนินงานวิจยั  

การศกึษาครัง้นีไ้ด้เลือกประชากรท่ีศกึษาแบบเจาะจง (Purposive sampling)  
โดยเลือกศึกษาวงมังคละพืน้บ้านในจงัหวัดพิษณุโลก ทัง้หมด 3 วง เพราะเน่ืองจากการส ารวจ
เบือ้งต้นพบว่า วงดนตรีมงัคละในจงัหวดัพิษณุโลก มีทัง้หมด 26 วง แบง่ประเภทของวงมงัคละได้ 
4 ประเภท คือ วงมังคละแบบชาวบ้าน วงมังคละของหน่วยงานราชการ วงมังคละของ
สถาบนัการศกึษาระดบัอดุมศกึษา และวงมงัคละของสถาบนัการศกึษาท่ีต ่ากว่าระดบัอุดมศกึษา 
สามารถสรุปได้ ดงัภาพ 
 
 
 

 



63 
 

ภาพท่ี 3.1 สรุปจ านวนวงดนตรีมงัคละในจงัหวดัพิษณโุลก 

 

  จากวงมังคละทัง้หมด 26 วง เป็นวงมังคละชาวบ้านจ านวน 13 วง และมีวง
มงัคละพืน้บ้านท่ีมีการร าประกอบ จ านวน 3 วง โดยเลือกศกึษาวงมงัคละ ตอ่ไปนี ้

3.1.1.1 วงเฉลิมศลิป์ ของนายทองอยู ่ลกูพลบั 

3.1.1.2 วงเจริญไผข่อดอน ของนายถนดั ทองอินทร์ 

3.1.1.3 วงย้วนพรหมศลิป์ ของนายย้วน เขียวเอ่ียม  

3.1.2 กลุม่ประชากรท่ีใช้ในการส ารวจ ได้แก่ 

กลุม่ประชากรในพืน้ท่ี  คนในชมุชนหรือเป็นผู้ เก่ียวข้องและรู้จกัการแสดงชดุนีร้วม 
จ านวน 100 คน โดยใช้วิธีการคดัเลือกกลุม่ตวัอยา่งแบบอยา่งง่ายตามสะดวกจนครบ 100 คน โดย
การตอบแบบสมัภาษณ์กึ่งโครงสร้างแบบสัน้ 

3.2 เคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวิจัย 

การศกึษาเร่ือง การเพิ่มมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณุโลกนี ้
ผู้วิจยัได้แบง่เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยัออกเป็น 2 ประเภท  ได้แก่  

 

50% 

4% 
8% 

38% 

แผนภำพสรุปจ ำนวนวงดนตรีมังคละ ในจังหวัดพษิณุโลก 
ตัง้แต่ปี 2540 – 2550 

 

วงดนตรีมงัคละของชาวบ้าน  13 วง 

วงดนตรีมงัคละของหนว่ยงานราชการ 
1 วง  
วงดนตรีมงัคละของสถาบนัการศกึษา
ระดบัอดุมศกึษา 2 วง 
วงดนตรีมงัคละของสถาบนัการศกึษา
ที่ต ่ากวา่ระดบัอดุมศกึษา 10 วง 
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3.2.1 เคร่ืองมือในการด าเนินการวิจยั  
ส าหรับเคร่ืองมือท่ีใช้ในการด าเนินการวิจยัท่ีผู้ วิจยัได้ใช้นัน้ ได้แก่ การสมัภาษณ์

แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interview)การสอบถาม การสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(participation observation)และการสงัเกตแบบไมมี่สว่นร่วม (non- participation observation)  

3.2.2 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมลู ได้แก่ 

1. แบบจดบนัทกึภาคสนาม 

2. MP4(เคร่ืองบนัทกึเสียง) 

3. เคร่ืองบนัทกึภาพ 

3.3 กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยเชิงคุณภาพ เป็นการเก็บข้อมูลจากการ
ปฏิบตักิารภาคสนามและการเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร (Documentary Research) ได้แก่ 

3.3.1ข้อมูลทุติยภูมิ  (Secondary Data) เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ            
จากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

1. สนัต ิศริิคชพนัธุ์  วิจยัเร่ือง วงมงัคละในจงัหวดัพิษณโุลก 

2. คมกริช  กา รินท ร์และคณะ สาระนิพนธ์ เ ร่ือง  ดนตรีมังคละ             
จงัหวดัพิษณโุลก 

3. สธีุ ช านาญพสธุา และคณะ ศกึษาเร่ือง มงัคละบ้านกองโค 

4. ดร.จิรวัฒน์ พิระสันต์ ศึกษาเร่ือง ดนตรีและร ามังคละ จังหวัด
พิษณโุลก 

5. นชุนาฎ ดีเจริญ วิจยัเร่ือง ร ามงัคละในจงัหวัดพิษณุโลก สโุขทยั และ
อตุรดติถ์ 

 



65 
 

3.3.2 ข้อมลูปฐมภมูิ (Primary Data) เป็นการเก็บรวบรวมข้อมลูตา่งๆ ท่ีได้จาก 
ภาคสนามทัง้หมด คือ การสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง  (Semi-Structured Interview) การ
สอบถาม การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม(participation observation)และการสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม
(non- participation observation) โดยท าการเก็บข้อมูลสัมภาษณ์อย่างเจาะลึกจากบุคคล
ผู้ เก่ียวข้องทัง้ข้อมูลท่ีเป็นข้อเท็จจริง (Facts) และข้อมูลท่ีเป็นความคิดเห็นส่วนบคุคล (Opinion) 
ดงัตอ่ไปนี ้

1. นายทองอยู ่ลกูพลบั (หวัหน้าวงมงัคละวงเฉลิมศลิป์)  
บ้านเลขท่ี 34 หมู ่4 ต.จอมทอง อ.เมือง จ.พิษณโุลก 

2. นายถนดั ทองอินทร์ (หวัหน้าวงมงัคละวงเจริญไผข่อดอน)  
บ้านเลขท่ี 72 หมู ่5 ต.ไผข่อดอน อ.เมือง จ.พิษณโุลก  

3. นายย้วน เขียวเอ่ียม (หวัหน้าวงมงัคละวงย้วนพรหมศลิป์)  
บ้านเลขท่ี 31 หมู ่5 อ.พรหมพิราม จ.พิษณโุลก 

3.4 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคณุภาพในงานวิจยันี ้เป็นการน าข้อมูลท่ีเก็บได้จากเคร่ืองมือท่ีใช้
ในการวิจยั ได้แก่ การสมัภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi-Structured Interview)   การสอบถาม         
การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (participation observation)และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม              
(non- participation observation) มาท าการวิเคราะห์ข้อมลู ดงันี ้

1. จ าแนกและจดัระบบข้อมลู (Typology and Taxonomy) วิเคราะห์ตาม 
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย ได้แก่ ข้อมูลด้านบทบาทของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ ข้อมูล              
ด้านองค์ประกอบของการแสดงรวมถึงวิธีการจดัการแสดง และข้อมลูด้านการเพิ่มมลูคา่ 

2. การวิเคราะห์ข้อมลูเอกสาร (Content Analysis)  น าข้อมลูหนงัสือ งานวิจยั  
ท่ีเก่ียวข้องมาเรียบเรียง วิเคราะห์ตีความเช่ือมโยงและหาความสมัพนัธ์ของเนือ้หาท่ีใช้ในการศกึษา 

3. ในการวิเคราะห์เนือ้หาอาศยัทฤษฎี Value chain มาเป็นหลกัในการเพิ่ม 
มลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านมาเป็นกรอบในการอธิบาย 



บทที่  4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

การศกึษาวิจยั เร่ือง การเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดั 
พิษณุโลก ผู้ วิจัยได้รวบรวมข้อมูล จากการสัมภาษณ์ ข้อมูลเอกสาร บทความ และงานวิจัยต่างๆ    
เพ่ือจดัท าข้อมลูในการวิเคราะห์ โดยได้ข้อมลูออกเป็น 3 สว่น ได้แก่ 

4.1 ศกึษาองค์ประกอบ และวิธีการจดัการแสดงของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  

  4.2 การวิเคราะห์คุณค่าและบทบาททุนทางวัฒนธรรม ของการแสดงพืน้บ้าน         
ร ามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลก 

  4.3 ศกึษาการเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลก 

โดยได้ผลการวิเคราะห์ ดงันี ้

4.1 ศึกษาองค์ประกอบ และวิธีการจัดการแสดงของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ  

4.1.1 ความหมายของการร ามังคละ 

การร ามงัคละเป็นการแสดงพืน้บ้านของจังหวดัที่อยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่างพบได้
ใน 3 จังหวดั ได้แก่ พิษณุโลก สุโขทยั และอุตรดิตถ์ ซึ่งการร ามงัคละนัน้เกิดจากการร าประกอบวง
ดนตรีที่เรียกว่า วงมงัคละ นิยมเล่นในงานตรุษสงกรานต์ งานลอยกระทง และงานแห่เทียน เป็นต้น 
ลกัษณะของการร ามีทัง้ที่เป็นแบบชาวบ้านและประดิษฐ์ขึน้มาใหม ่ 

4.1.2 ประวัตกิารร ามังคละ   

ลกัษณะวาดวงแขน ม้วนมือและย ่าเท้าให้เข้ากับจังหวะดนตรีเท่านัน้ เป็นท่าร าท่ี        
ผู้ ร านึกสนุกแล้วออกมาร าโดยมีลีลาท่ีเป็นท่าทางต่างๆ ไม่มีมาตรฐานทางด้านนาฏศิลป์ โดยจะคิด
ลีลาทา่ร าท่ีดีเดน่มาอวดกนั เม่ือผู้หนึง่ร าได้คนอ่ืนๆ ตา่งก็คิดลีลามาประชนักนั ผู้ ร าก็จะจดจ าต่อๆ กนั
มา โดยไมมี่แบบแผนตายตวั   (นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542 : 32-33) 

ในปี พ.ศ.2511 อาจารย์อนงค์นาคสวสัด์ิ (สนัติ ศิริคชพนัธุ์ , 2540)  ในขณะนัน้ด ารง
ต าแหน่ง หวัหน้าหมวดวิชานาฏศิลป์ดนตรีของวิทยาลัยครูพิบูลสงคราม จังหวัดพิษณุโลกได้คิดที่จะ
เผยแพร่มังคละซึ่งในขณะนัน้มีเล่นอยู่ที่วัดสกัดน า้มัน อ าเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก จึงคิดท่าร า
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ประกอบดนตรีมงัคละขึน้ใช้ผู้แสดงชาย – หญิง มาร่ายร าตามจงัหวะดนตรี และลีลาของเพลงมงัคละ 
กระบวนการร านัน้เป็นการร่ายร าในเชิงเกีย้วพาราสี ระหว่างหนุ่มสาวด้วยการเล่นหยอกเย้ากัน        
ใช้ร ารวมกันเพ่ือแสดงถึงการผูกรักแบบต่างๆ ด้วยท่าร าและมีการบรรยายประกอบเพ่ือให้ผู้ดเูข้ าใจ
ความหมายของท่าร าแต่ละท่ามากขึน้ โดยได้น าไปแสดงในการแสดงสินค้านานาชาติ ที่สนามกีฬา
หวัหมาก กรุงเทพฯ เป็นครัง้แรกในปี พ.ศ.2511 นบัเป็นก้าวแรกของร ามงัคละ ต่อมา นุชนาฏ ดีเจริญ 
(2542:33) ได้ท าการศกึษาเร่ือง ร ามงัคละในจงัหวดัพิษณุโลก สโุขทยั และอตุรดิตถ์ พบว่า ท่าร าของ
นางอนงค์ นาคสวัสด์ิ เป็นท่าร าในแบบแรกท่ีค้นพบของร ามงัคละ นอกเหนือจากการร าประกอบ
ขบวนแห่ของชาวบ้าน ลกัษณะของการร่ายร าเป็นไปตามจังหวะดนตรีง่ายๆ ไม่มีแบบแผนตายตัว 
โดยทา่ร าของนางอนงค์ นาคสวสัดิท่ี์พบและกลา่วถงึมทีัง้หมด 4 ทา่ คือ 

1) ท่าเจ้าชยูกัษ์ 
2) ท่าเจ้าชู้ ไก่แจ้ 
3) ท่าป้อ 
4) ท่าเมิน 

ต่อมาพบว่าการร ามังคละเร่ิมมีแบบแผนขึน้โดยเกิดจากอาจารย์สมบัติ แก้วสุจริต 
ผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย ขณะนัน้ด ารงต าแหน่งผู้ช่วยผู้อ านวยการวิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยั ซึง่ในปี 
พ.ศ. 2527 ได้คิดประดิษฐ์ท่าร าเพ่ือให้เข้ากับดนตรีมงัคละ โดยได้รับการสืบทอดมาจากนายส าเนา 
จนัทร์จรูญ ซึง่เป็นผู้ เช่ียวชาญนาฏศิลป์พืน้บ้าน ต าบลวงับกึ อ าเภอศรีส าโรง จงัหวดัสโุขทยั และได้น า
ท่าร าดงักล่าวมาปรับปรุง เพ่ือให้เหมาะสมกับการแสดง ท่าร าท่ีประดิษฐ์ขึน้ใหม่นัน้ ได้แนวคิดจาก
การเลียนแบบวิถีชีวิตของธรรมชาติและชีวิตประจ าวันของชาวบ้าน เช่น ท่านกบิน ท่าลิงอุ้มแตง      
ท่ากวางเดินดง  เป็นต้น ชุดการแสดงดังกล่าว เรียกว่า ร ามงัคละ ได้รับความนิยมแพร่หลายและ      
มีผู้น าไปใช้แสดงในโอกาสต่างๆ (สนัติ ศิริคชพนัธุ์ , 2549 : 148) ซึง่ท่าทางการร่ายร าของนายส าเนา 
จนัทร์จรูญ ได้รับการถ่ายทอดจาก แมค่รูโจ้ สขุภุมรินทร์ แม่ครูถม เกตทุอง ซึง่เป็นหวัหน้าคณะละคร 
“ศรีไทยรุ่งเรือง” และแมค่รูเม้า หวัหน้าคณะละครชาตรี (นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542 : 35)   

หลังจากที่ได้มีการฟื้นฟูการเล่นดนตรีมังคละ จึงท าให้การแสดงท่าร าประกอบ       
วงดนตรีมงัคละ เร่ิมเกิดขึน้ด้วย ผู้ เล่นดนตรีมงัคละของแต่ละวงพยายามหาวิธีให้วงมงัคละของตน
เป็นท่ีนิยม จึงได้มีการคิดประดิษฐ์ท่าร าประกอบดนตรีมงัคละเพ่ิมขึน้ โดยวงมงัคละของชาวบ้านที่มี
ท่าร าประกอบในระยะแรกจะพบได้ 3 วง คือ  
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วงมงัคละเฉลิมศิลป์ของนายทองอยู่ ลูกพลบั ต่อมาได้เปลี่ยนช่ือเป็นวงมงัคละทอง
อยู่ ลูกพลบั มีนายประโยชน์ ลูกพลบัเป็นหวัหน้าวง (สมัภาษณ์, 15 มิถุนายน 54) ได้น าท่าร าของ     
ผู้ เฒ่าผู้ แก่ท่ีร าหน้าขบวนมาเรียงร้อยต่อกันจนท าให้เกิดการร าที่เป็นต้นฉบับของวงมงัคละทองอยู่  
(นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542 : 33) 

วงมังคละไผ่ขอดอนของนายถนัด ทองอินทร์ โดยน ารูปแบบและกระบวนการ         
ร าของนางอนงค์ นาคสวสัด์ิ มาผสมผสานกับท่าร าของผู้ เฒ่าผู้แก่ในหมู่บ้าน จนเกิดเป็นท่าร าแบบ
ฉบบัของวงไผข่อดอน 

วงมงัคละย้วนพรหมศิลป์ของนายย้วน เขียวเอ่ียม เป็นท่าร าท่ีได้มาจากชาวบ้านใน
อ าเภอพรหมพิรามใช้ร าในขบวนแห่และน ามาเรียงร้อยต่อกัน จนเกิดรูปแบบของการร ามงัคละฉบับ
วงย้วนพรหมศิลป์ 

สรุปได้ว่า การเกิดการร ามังคละ เกิดจากการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือประกอบ       
วงดนตรีพืน้บ้านท่ีเรียกวา่ มงัคละ ประกอบกบัการฟืน้ฟวูงดนตรีมงัคละต้องการให้เป็นที่รู้จกั จึงท าให้
มีการประดิษฐ์ท่าร าที่หลากหลาย ปัจจุบันได้เพ่ิมบทบาทหน้าท่ีของร ามงัคละในการจดัการแสดงบน
เวที จึงท าให้เกิดการสร้างสรรค์รูปแบบของการแสดงขึน้ใหม่ ได้แก่ ท่าทางการร่ายร า ดนตรีและ
ท านอง และปรับโอกาสส าหรับแสดง ดงันัน้ รูปแบบของการร ามงัคละตามที่ผู้วิจยัได้ศกึษาจากข้อมลู
สรุปได้เป็น 3 ระยะ ได้แก่ 

ตารางท่ี 4.1 สรุปพฒันาการรูปแบบของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

ระยะที่ 1 เร่ิมแรก ระยะที่ 2 ปรับเปลี่ยน ระยะที่ 3 ปัจจบุนั 
การร ามังคละเกิดจากการ
ประชนั การอวดฝีมือของผู้ร า
แบบชาวบ้าน ไม่มีแบบแผน 
เม่ือมีผู้ ร าได้ก็มีผู้ อ่ืนร าตาม 
โดยมีการสร้างสรรค์ท่าร า
ข อ ง ตั ว เ อ ง  เ ป็ น ก า ร ร า
ประกอบขบวนแห่ในงานพิธี
ต่างๆ แสดงความสนกุสนาน
ร่ืนเริง 

การร า เ พ่ือการแสดงในงาน
สินค้านานาชาติ มีลีลาท่าร าใน
แบบนาฏศิลป์มากขึน้ ท่าร ามี
การบรรยายประกอบ เพ่ือให้
ผู้ ชมได้เข้าใจถึงความหมาย 
เร่ิมมีแบบแผนของท่าร า ท่าร า
ชุดแรกท่ีพบเป็นของอาจารย์
อนงค์ นาคสวสัดิ์ โดยมีท่าร า 4 
ท่า ได้แก่ ท่าเจ้าชู้ ไก่แจ้ท่าเจ้าชู้
ยกัษ์ ท่าป้อ ท่าเมิน 

การร าเพ่ือการแข่งขนัและการ
แสดงบนเวที มีการประดิษฐ์
ท่าที่แปลกใหม ่มกีารผสมของ
ดนตรีชนิดอ่ืน เช่น วงดนตรี
ส า ก ล ผสมกับ ว ง มั ง ค ล ะ 
รูปแบบเป็นการความสามารถ
ของผู้ ร าและการคิดประดิษฐ์
ท่าร า โดยเน้นท่ีทกัษะของผู้ร า 
ท่าร า เคร่ืองแตง่กาย 
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จะเห็นได้ว่า ลักษะของการร ามังคละมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมระยะท่ี 1 จนถึง
ระยะที่ 3 นัน้ เป็นการเปลี่ยนแปลงของวฒันธรรมท่ีเรียกว่า พลวตั ซึง่การเปลี่ยนแปลงดงักล่าวเป็นไป
ตามกาลเวลาและสภาพสงัคม อย่างไรก็ดีการที่วฒันธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอาจส่งผลทัง้ในด้านลบ
และด้านบวกต่อวฒันธรรมนัน้ๆ ได้ โดยท าให้การตีความหมายหรือคณุค่าบางอย่างขาดหายไป อาทิ
เช่น คุณค่าด้านสังคม คุณค่าด้านวัฒนธรรม และคุณค่าด้านเศรษฐกิจ ซึ่งจากการวิเคราะห์
คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละจะท าให้ทราบถงึองค์ประกอบโดยรวมของร ามงัคละ ดงันี ้ 

4.1.3 การวิเคราะห์คุณลักษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ (Attribute 
Analysis) 

  ในการท่ีจะทราบและวิเคราะห์ถึงการเพ่ิมมลูค่าของการแสดงได้นัน้ ต้องเข้าใจและ
รู้จักวัฒนธรรมนัน้ๆ เสียก่อน โดยต้องทราบว่าองค์ประกอบหรือสิ่งท่ีเก่ียวข้องของการแสดง            
ชุดดงักล่าวมีอะไรบ้าง เพราะฉะนัน้การวิเคราะห์คุณลักษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ท าให้
ทราบและรู้จักการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นอย่างดี ผู้ วิจัยจึงได้ศกึษาข้อมลูจากเอกสาร บทความ 
งานวิจัย และการสัมภาษณ์ เพ่ือเรียบเรียงวิเคราะห์คุณลักษณะของการแสดงพืน้บ้ านร ามังคละ      
ดงัภาพ 

 
ภาพท่ี  4.1  การวเิคราะห์คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

 

การแสดง
พืน้บ้าน        
ร ามังคละ 

1. บทบาท
หน้าที่ 

2. อายุทาง
วัฒนธรรม 

3. เคร่ือง
ดนตรี 

4. องค์ประ 
กอบของ
การแสดง 

5. เนือ้หา 
คุณค่า 

ความหมาย 

6.การสืบ
ทอด 

7.ประวัติ
การ

ปรับเปล่ียน 
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(1) บทบาทหน้าที่ 

จากการศกึษาถงึบทบาทหน้าที่ของร ามงัคละ พบว่าในอดีตมีบทบาทส าคญั
ตอ่พิธีกรรมตา่งๆ ที่เกี่ยวข้องกบัวิถีชีวิตของคนในสงัคมเมืองพิษณโุลก สามารถสรุปได้ดงันี ้

(ก) บทบาทในด้านการเป็นองค์ประกอบของพิธีกรรมและ      
ประเพณีตา่งๆ  

จากการศกึษาถงึบทบาทหน้าที่ของการแสดงพืน้บ้าน               
ร ามงัคละนัน้  

พบวา่ ร ามงัคละมีบทบาทหน้าท่ีในการร าเพ่ือความสนกุสนานประกอบขบวนแห่ 
ในงานร่ืนเริงต่างๆ เช่น งานบวช งานลอยกระทง งานสงกรานต์ งานเข้าพรรษา ฯลฯ ซึ่งจากการ      
ลงพืน้ท่ีสงัเกตพบว่า วงดนตรีมงัคละประกอบขบวนแห่มีจงัหวะที่ค่อนข้างสนุกสนาน จึงท าให้ผู้คนที่
พบเห็นเกิดความสนุกสนานตามและสามารถออกท่าทางการร่ายร าง่ายๆ ตามจังหวะดนตรีได้        
อาทิเช่น 

งานประเพณีสงกรานต์ 
    ประเพณีสงกรานต์ของจังหวดัพิษณุโลกจัดขึน้ประจ าทุกปี โดยใน
แต่ละปีจะมีขบวนของหน่วยงานต่างๆ ทัง้ภาครัฐและภาคเอกชนเข้าร่วม จากการลงพืน้ท่ีพบว่า 
เยาวชนและคนในท้องถ่ินบางส่วนได้ตระหนักถึงคณุค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จากการจัด
ขบวนร ามังคละประกอบในขบวนสงกรานต์ ซึ่งในการน าวงมังคละแห่น าหน้าขบวนเพ่ือช่วยสร้าง
บรรยากาศของงานให้ครึกครืน้สนุกสนาน โดยลกัษณะท่ีกลา่วถึงนีไ้ด้กระท ากนัสืบต่อกนัมาจากครัง้
อดีตจนถงึปัจจบุนั 
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ภาพท่ี 4.2 ร ามงัคละประกอบขบวนแหใ่นงานประเพณีสงกรานต์ ประจ าปี พ.ศ.2555 

พิธีท าขวญัข้าวแม่โพสพ 
    การท าขวัญข้าวแม่โพสพ นิยมท ากันเป็นประเพณีสืบทอดต่อกัน
เร่ือยมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนัมกัท ากันในเขตอ าเภอเมืองและอ าเภอพรหมพิราม จงัหวัดพิษณุโลก
เป็นส่วนใหญ่ โดยก าหนดกนัประมาณกลางเดือน 6 หรือแล้วแตจ่ะก าหนดกัน ลกัษณะของพิธีกรรม
จะเร่ิมจัดกันในตอนเย็นก่อนวันฉลอง 1 วัน ซึ่งชาวบ้านจะน าบายศรีหรือนมแมวที่บรรจุข้าวปั ้น 
ขนมจีน กล้วย อ้อย ส้ม หมากพล ูด้ายแดง และด้ายขาว น าไปรวมกนัที่วดั โดยใช้วงมงัคละแห่ไปรับ
ชาวบ้านที่จะเข้าร่วมพิธีในแต่ละบ้าน เป็นขบวนจนกว่าจะครบทกุบ้าน จากนัน้ก็แห่ขบวนดงักลา่วไป
รวมกนัที่วดั เม่ือถงึวดัแล้วก็จะน านมแมวและข้าวเปลือกท่ีเก็บเก่ียวได้น ามารวมกนัไว้ท่ีวดั และจดัให้
มีการสวดมนต์เย็น ต่อจากนัน้ก็จดังานสมโภชให้มีมหรสพฉลอง 1 คืน และในวนัรุ่งขึน้ก็เร่ิมประกอบ
พิธีท าบุญตกับาตรร่วมกนัท่ีวดั เม่ือเสร็จพิธีสงฆ์ในตอนเช้าแล้วก็จะเร่ิมท าพิธีท าขวญัข้าวแม่โพสพ 
โดยใช้วงป่ีพาทย์และวงมงัคละในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม  เม่ือท าพิธีท าขวญัข้าวแมโ่พสพเสร็จ
แล้ว ชาวบ้านก็จะน านมแมวและข้าวเปลือกที่ท าพิธีเสร็จแล้วน ากลบับ้าน โดยใช้วงมงัคละแห่น า
ขบวนไปส่งชาวบ้านในแต่ละบ้าน จนทั่วหมู่บ้านหมดทุกคนแล้ว จึงเป็นอันเสร็จพิธีท าขวัญข้าว       
แมโ่พสพ 
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จะเห็นได้วา่ จากบทบาทของมงัคละในด้านพิธีกรรมและประเพณี ได้สื่อถงึวิถีชีวิต 
ของชมุชนท้องถ่ินที่มีการช่วยเหลอืซึง่กนัและกนั การเอือ้เฟือ้เผ่ือแผ่ มีความสามคัคี ร่วมแรงร่วมใจกนั
จนท าให้งานส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี กล่าวได้ว่า ดนตรีมงัคละมีบทบาทในการเช่ือมโยงชุมชน สงัคม 
และวัฒนธรรมอันดีงาม ซึ่งเป็นคุณค่าในด้านสังคม และวัฒนธรรม ขณะเดียวกันก่อให้เกิดคุณค่า
ด้านสนุทรียะทางด้านดนตรีอีกด้วย 

(ข) บทบาทด้านการแสดง 

  นอกจากความส าคญัต่อวิถีชีวิตของคนในสงัคมแล้ว บทบาทด้าน
การแสดงของร ามงัคละที่พบแบ่งออกเป็น การแสดงบนเวทีเพ่ือต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง และการ
แสดงบนเวทีเพ่ือประกวดแข่งขนั 

การแสดงบนเวทีเพ่ือต้อนรับแขกบ้านแขกเมอืง 
ประโยชน์ ลกูพลบั (สมัภาษณ์, 15 ม.ิย. 54) กลา่ววา่ “... 

ปัจจุบันการรับงานของวงมงัคละทองอยู่นัน้จะเป็นการแสดงบนเวทีเป็นส่วนใหญ่ โดยได้แสดงตาม
โรงแรม หรือในงานต้อนรับผู้มาเยือนในจงัหวดัพิษณโุลก...” 

    ย้วน เขียวเอ่ียม (สมัภาษณ์, 20 ส.ค. 54) กล่าวว่า “...วงมงัคละ
ของตวัเองได้ไปแสดงท่ีโรงแรมอมัรินทร์ลากนู ซึง่เป็นการต้อนรับแขกท่ีมาพกัของโรงแรม หรือได้มีการ
จดัประชุมท่ีโรงแรมแล้วต้องการจัดการแสดง ทางโรงแรมจึงติดต่อมาที่ตนให้จัดการแสดงร ามงัคละ
ไปแสดง...” 

จากการสงัเกตภาคสนาม พบวา่ ร ามงัคละสว่นใหญ่ถกูน าไปแสดงในงานต้อนรับ 
แขกบ้านแขกเมือง ซึ่งพบเห็นได้หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นร ามงัคละของมหาวิทยาลยันเรศวร ในการ
ต้อนรับผู้มาประชมุนานาชาติในจงัหวดัพิษณุโลก หรือร ามงัคละของวงย้วนพรหมศิลป์ท่ีเล่นที่โรงแรม
อมัรินทร์ลากูน จังหวัดพิษณุโลก ในการต้อนรับแขกที่มาพักของโรงแรม ซึ่งลกัษณะของการแสดง    
ร ามงัคละในงานต่างๆ ท่ีพบเห็นเกิดขึน้ได้จากความต้องการของผู้ ว่าจ้างว่าต้องการร ามังคละของ    
วงไหน โดยมีเกณฑ์ในการเลือกคือ เป็นวงท่ีเคยเห็นแล้วรู้จักจากค าบอกเล่าต่อกันมา และสามารถ
ติดต่อได้ง่าย ซึ่งจากลักษณะในการเลือกวงมังคละในการแสดงต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองแล้วสิ่งท่ี
ส าคญัในการตดัสินใจเลอืกวงมงัคละขึน้อยู่กบัราคาวา่จ้างอีกด้วย  
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การแสดงเพ่ือประกวดแข่งขนั 
ครองศกัด์ิ ภมุรินทร์ (สนัติ ศริิคชพนัธ์, 2540 : 149) กลา่ววา่ “... 

การจัดการประกวดวงมังคละครัง้แรกนัน้ได้จัดขึน้เมื่อปี พ .ศ.2532 โดยศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด
พิษณโุลก เป็นหนว่ยงานที่ริเร่ิมในการจดัให้มีการประกวด จุดประสงค์ในการจดัประกวดเพ่ือต้องการ
อนุรักษ์ ฟื้นฟู และเปิดโอกาสให้วงมงัคละท่ีปรากฏอยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่าง ได้แก่ พิษณุโลก 
สโุขทยั และอตุรดิตถ์ ได้สง่วงมงัคละเข้าประกวด...” 

 
ภาพท่ี 4.3 การประกวดดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บ้าน พ.ศ.2552 

วงมงัคละชอ่แก้ว มหาวิทยาลยันเรศวร 

โดยบทบาทในด้านการแข่งขนัเป็นบทบาทท่ีช่วยให้เกิดการ 
พัฒนาการทางด้านดนตรีเป็นอย่างมาก และนอกจากมีการพัฒนาในด้านดนตรีแล้ว การแข่งขันยัง
เป็นตวัช่วยพฒันาด้านองค์ประกอบอื่นๆ ของวงมงัคละอีกด้วย เช่น ท่าร า เคร่ืองแต่งกาย รูปแบบการ
แสดง ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้ป็นตวัช่วยกระตุ้นให้วงมงัคละในจังหวัดเกิดการสร้างสรรค์ผลงานขึน้ใหม่ และ
เป็นการตระหนักถึงความส าคัญในการช่วยอนุรักษ์ศิลปะแขนงนีไ้ว้  ดังมีรายละเอียดของการ          
จดัประกวด ดงันี ้
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ตารางท่ี  4.2  การจดัประกวดวงมงัคละในเขตภาคเหนือตอนล่าง 

ครัง้ท่ี งานและเจ้าภาพในการจัดประกวดวงมังคละ ปี พ.ศ. 
1. การประกวดดนตรีมงัคละ ณ ศนูย์วฒันธรรม จงัหวดัพิษณโุลก 2532 
2. การประกวดดนตรีมงัคละ 90 ปี มงัคละ ณ ศนูย์วฒันธรรม  

จงัหวดัพิษณโุลก 
2534 

3. การประกวดดนตรีมงัคละภาคเหนือตอนลา่ง  
โดยส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

2536 

4. การประกวดวงมงัคละในงานพระแมย่่า จงัหวดัสโุขทยั 2538 
5. การประกวดวงดนตรีพืน้บ้านชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย ครัง้ที่ 1  

โดยส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาต ิ
2549 

6. การประกวดดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บ้าน ชิงโล่พระราชทาน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ประเภทวง
มังคละ โดยส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติร่วมกับ
ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัพิษณโุลก 

2552 

7. การประกวดดนตรีมงัคละในงานสงกรานต์ ณ ศนูย์วฒันธรรม  
จ.พิษณโุลก 

2553 

(อ้างอิงจาก สนัติ ศิริคชพนัธุ์, 2540 เพิ่มเตมิครัง้ที่ 5 - 7) 

จากการจดัประกวดวงมงัคละดงักลา่ว สง่ผลตอ่การเปลี่ยนแปลงหลายประการ  
เก่ียวกบัการแสดง พอจะสรุปได้ดงันี ้

1. ท าให้เกิดการรวมกลุม่ของวงมงัคละ จากการแพร่กระจายของวงมงัคละใน 
เขตภาคเหนือตอนล่าง ได้แก่ พิษณุโลก สุโขทยั และอุตรดิตถ์ มีการแลกเปลี่ยนประสบการณ์ซึ่งกัน
และกนั  

2. เกิดการพฒันาและสร้างสรรค์ผลงานดนตรี มีการประดิษฐ์รูปแบบของดนตรี 
และรูปแบบการแสดงขึน้ใหม่ เพ่ือท่ีต้องการน าเสนอการแสดงของวง  และให้เข้ากับเกณฑ์การ
ประกวดแข่งขนั 
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จากการศกึษาในเร่ืองบทบาทของการแสดงร ามงัคละนัน้ พบวา่ บทบาททางด้าน 
การแสดงและการแข่งขันนัน้ ท าให้วงมังคละเกิดพัฒนาการแบบใหม่ท่ีเราเรียกว่า วัฒนธรรม         
การผลิตซ า้(repro duction) ซึง่ตรงกบัแนวคิดการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวฒันธรรมและวฒันธรรมของ
ประเพณีการเลือกสรร ของ ดร.ประยุทธ วรรณอุดม ว่าการผลิตทางวัฒนธรรมการแสดงเป็นสิ่งท่ี
ด าเนินอย่างต่อเนื่อง และจะเปลี่ยนแปลงท าให้เกิดสิ่งใหมข่ึน้เสมอ ทัง้นี ้การก าเนิดขึน้ใหมห่ากไมไ่ด้
รับการผลิตซ า้เพ่ือการสืบทอด วัฒนธรรมที่เกิดขึน้ใหม่จะมีอายุเพียงสัน้ๆ แล้วสูญหายไป ซึ่งการ   
ผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมนีอ้าจจะเป็นการรักษารูปแบบ และความหมายดัง้เดิมเอาไว้ทัง้หมด 
หรือในทางตรงกันข้าม อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและความหมายไปแล้ว โดยกระบวนการ
ดังกล่าวนัน้ท าให้วัฒนธรรมของมงัคละด ารงอยู่ได้ ปรากฏให้เห็นในปัจจุบันแต่การด ารงอยู่ของ       
วงมังคละนัน้ ก็ได้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการแสดง ซึ่งจะมากหรือน้อยขึน้อยู่กับเกณฑ์     
การแข่งขนั  

อย่างไรก็ดี ผลรวมของภูมปัิญญาของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีได้รับการ 
ถ่ายทอด สัง่สม สืบสาน มาจนถึงทุกวันนีอ้าจมีการเปลี่ยนแปลง ปรับปรุงให้สอดคล้องกับวิถีการ
ด ารงชีวิตได้ เพราะไมเ่ช่นนัน้อาจสญูหาย หรือท่ีเรียกวา่ “วฒันธรรมตาย” นัน่เอง 

(2) อายุทางวัฒนธรรม 

จากการศึกษาเบือ้งต้นเก่ียวกับร ามังคละ ผู้ วิจัยสันนิษฐานว่า การแสดง    
ร ามงัคละมมีาพร้อมดนตรีในการประกอบพิธีกรรมตัง้แตแ่รก ซึง่จากการสนันิษฐานของผู้ วิจยัสามารถ
สรุปออกได้เป็น 2 ประเด็น ดงันี ้ประเดน็ท่ีหนึ่งกล่าวถึงดนตรีท่ีเรียกว่ามงัคละ และประเดน็ที่สองเร่ิม
มีการบนัทกึเก่ียวกบัการร ามงัคละ ดงันี ้

ประเดน็ที่หนึ่ง 

การร ามงัคละเกิดจากร าประกอบวงดนตรีท่ีเรียกวา่ วงมงัคละ ซึง่วงมงัคละ 
มีประวัติความเป็นมาจากหลักฐานท่ีพบ กล่าวถึงมังคละในหนังสือจดหมายเหตุ ระยะทางไป
พิษณุโลก พระนิพนธ์ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เมื่อปี พ .ศ.2444 ได้กล่าวถึง      
วงมงัคละไว้ดงันี ้

“เม่ือเวลาบ่าย 4 โมง 40 นาที ไปวัดมหาธาตุ อยู่ ฝ่ังตวันออกตรงข้ามกับ
ท่ีว่าการมณฑลนมสัการพระชินราช แล้วดูธรรมาศน์เทศ ธรรมาศน์สวด ดเูรือนแก้ว สิ่งทัง้ปวงเหล่านี ้
ล้วนเปนของดีอย่างเอก ไม่เคยพบเคยเห็น จะพรรณนาก็มากความนัก คิดว่าจะพรรณนาเวลาอ่ืน 
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เพราะจะดูอีก วนันีเ้ปนการรีบ ๆ ผ่าน ๆ แลจดหมายเวลานอน คงจะหยาบไปมาก ไม่สมกับของดี      
ดใูนวิหารแล้วมาดรููปพระชินราชจ าลอง ติเตียนปฤกษากับหลวงประสิทธ์ิปฏิมาอยู่จนจวนค ่า แล้วดู
บานประตมูกุ ดพูระรเบียงนอก รเบียงใน ดวูิหารพระชินศรีจ าลอง ดพูระมหาธาต ุดพูระสิทธารถ แล้ว
เลียบไปข้างโบสถ์มาหน้าวิหารพระศาสดา แล้วมาดพูระเหลือ ลืมไป ดวูิหารพระชินศรีแล้ว ดมูณฑป
ด้วย ได้ไม้สลกัหวันาคจ าแลง ท่ีจะเปนหัวบันไดธรรมาศน์อนัหนึ่ง ได้นาคปักเปนหัวมงักรท าด้วยดิน
เคลือบอนัหนึง่ เวลาทุ่ม 1 กลบัมาถงึเรือ 

พอกินข้าวแล้ว พระยาเทพามาบอกว่า มงัคละมาแล้ว ลืมเล่าถึงมงัคละไป 
คือวนัเมือ่พกัอยู่ท่ีไทรโรงโขน ได้ยินเสยีงไกล ๆ เปนกลองตีเปนเพลง แต่จะสงัเกตว่าเปนอะไรไม่ได้ รุ่ง
ขึน้ก าลงัเดินเรือมาตามทาง ได้ยินอีกหนหนึ่ง ทีนีใ้กล้เขาแห่นาคกันอยู่ริมตลิ่ง แต่ไม่แลเห็นว่าอะไร 
เพราะพงบังเสีย นึกเอาว่าเถิดเทิงเพราะได้ยินฆ้องแลกลองโครม ๆ แต่ก็ผิดกว่าเถิดเทิงเลวอยู่มาก     
ก็นึกเสียว่า เถิดเทิงบ้านนอกมนัคงลกัขูอยู่เอง ครัน้มาจอดท่ีวดัสกดัน า้มนั ได้ยินไกลไกล จึงได้ถาม
ท่านสมภารวา่อะไร ทา่นสมภารอธิบายวา่ป่ีพาทย์ชนิดหนึง่ เรียกว่า มงัคละ พระยาเพทาอยู่ท่ีนั่นด้วย 
ก็เลยอธิบายว่าเปนกลองคล้ายสองหน้า มีฆ้องมีป่ี ป่ีพาทย์ชนิดนีเ้ล่นไม่ว่าการมงคลแลการอปัมงคล 
หากนัวนักบัคืนหนึง่ เปนเงิน 7 ต าลงึ จงึได้ขอให้พระยาเทพาเขาเรียกมาตีให้ฟัง เมื่อเขาจดัมาแล้วเขา
จงึมาบอก ได้ขึน้ไปดมูงัคละ ทีแรกตีเพลงนมยานทกแป้งฤาอะไรแป้ง จ าไมไ่ด้ถนดัท่ีเขาบอก 

เคร่ืองมงัคละนี ้เปนเคร่ืองเบญจะดริุยางค์แท้ มีกลองเล็กรูปเหมือนเถิดเทิง
แต่สัน้ ขึงหนงัหน้าเดียวมีไม้ตียาว ๆ ตรงกับ “วาตต” ใบหนึ่ง มีกลองขึงสองหน้าเหมือนกลองมลาย ู
เปนตวัผู้ ใบหนึง่ ตรงกบั “วิตต ” เปนตวัเมียใบหนึ่ง ตรงกบั “อาตตวิตต ” มีไม้ตีตรงตรง กลองสามใบนี ้
ต้องหุ้มผ้าดอกเหลอืไว้แตห่น้า เพราะวา่ฝีมือขึน้แลฝีมือท าหุ่นดไูมไ่ด้ และมีป่ีคนัหนึ่ง ตวัเปนท านองป่ี
จีนลิน้เปนป่ีชวา ตรงกับ “สุสิร ” มีฆ้องแขวนราว 3 ใบ เสียงต่าง ๆ กัน ตรงกับ “ฆน ” เสียงเพลงนัน้
เหมือนกลองมลายู เข้ากบักลองเล่าโก๊ว ไม่น่าฟัง แปลว่าหนวกห ูเพลงป่ีก็ไม่อ่อนหวาน เปนท านอง
ลกูเลน่อะไรอนัหนึง่ ฆ้องก็ตีพร้อมกนัโครมๆ แปลวา่กกึก้องมากกว่าเพราะ ลองให้ตีด ู2 เพลง หนวกหู
เตมที เลยให้อฐัไลม่นัไปบ้านแล้วกลบัลงมานอน (นครสรลวงสองแควเมืองพระพิศณโุลกย์. 2554) 

จากการศึกษาเร่ืองประวัติศาสตร์ของดนตรีมังคละในจังหวัดพิษณุโลก 
สุโขทัย และอุตรดิตถ์ พบว่า ประวัติดนตรีมงัคละของทัง้ 3 จังหวัด จะมีหลักฐานอ้างอิงมาจากท่ี
เดียวกัน คือ จากหนังสือจดหมายเหตุระยะทางไปพิษณุโลก พระนิพนธ์ของสมเด็จเจ้าฟ้ากรม        
พระยานริศรานวุัดติวงศ์ ซึง่พระองค์เสดจ็ประพาสหวัเมืองฝ่ายเหนือ เม่ือปี พ.ศ.2444 และได้บันทึก
ถึงกลองมงัคละขณะท่ีผ่านเมืองพิษณุโลก ซึง่สรุปได้ว่า ดนตรีมงัคละมีมานาน ร่วมร้อยปีแล้วและยัง
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มีสืบทอดมาถึงปัจจุบัน เพียงแต่รายเอียดของเคร่ืองดนตรีในแตล่ะวง อาจเปลี่ยนแปลงไปตามความ
นิยมของท้องถ่ินในแตล่ะจงัหวดั 

ประเดน็ที่สอง 

เร่ิมมีการบันทึกปรากฏการแสดงร าประกอบวงดนตรีที่เรียกว่า ร ามงัคละ   
ในปี พ.ศ.2511 อาจารย์อนงค์ นาคสวสัดิ์ ในขณะนัน้ด ารงต าแหน่ง หวัหน้าหมวดวิชานาฏศิลป์ดนตรี
ของวิทยาลยัครูพิบูลสงคราม จังหวดัพิษณุโลก เป็นผู้ ริเร่ิมท่าร าของชายหญิงในท านองเกีย้วพาราสี 
ประกอบกับท่วงท านองลีลาจังหวะของดนตรีมงัคละ จึงท าให้ดนตรีมงัคละมีวิวฒันาการขึน้เพ่ือให้
เหมาะสมกบัสงัคมยุคปัจจุบนั ซึง่ท่าทางการร่ายร าท่ีอาจารย์อนงค์ นาคสวสัด์ิ คิดขึน้นัน้เป็นท่าทาง
การหยอกเย้าของหนุ่มสาวชาวบ้าน ที่ฝ่ายชายพอใจฝ่ายหญิง จึงเข้ามาท าท่าเกีย้วพาราสี  (สันติ      
ศิริคชพนัธุ์, 2540 : 148) 

สรุปจากการศึกษาอายุทางวฒันธรรมของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละแบ่ง
ออกได้เป็น 2 ประเดน็ ดงันี ้

ตารางท่ี 4.3 สรุปข้อสนันิษฐานในการเกิดการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

ประเดน็ที่หนึ่ง ประเดน็ที่สอง 
-ร ามงัคละและดนตรีมงัคละเกิดขึน้พร้อมกนั 
- โดยผู้ วิจัยสนันิษฐานจากข้อมลูที่ศึกษานัน้ว่า
อาจมีท่าร าประกอบกับวงดนตรีตัง้แต่เร่ิมแรก 
แต่ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร โดย
เทียบกับบันทึกของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์กับแนวคิดเก่ียวกับการแสดง
พืน้บ้าน ที่ระบุว่า “ศิลปะการร้องร าท าเพลง
เกิดขึน้ในมนุษย์ทุกหมู่เหล่า จุดประสงค์ของ
การแสดงออกเพ่ือแสวงหาความบนัเทิงหรือการ
บชูาสิง่ศกัด์ิสิทธ์ิ” สว่นบนัทกึของสมเดจ็เจ้าฟ้า 

- การร ามังคละนัน้ ปรากฏภายหลังจากวง
ดนตรีมังคละ โดยเป็นการสร้างสรรค์ท่าร า
มงัคละเพ่ือการแสดง และใช้วงดนตรีมงัคละ
ประกอบการแสดง 
- จากหลักฐานการบันทึกอ้างอิงในสันติ              
ศิริคชพนัธุ์ (2540) 
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ดงันัน้ อายทุางวฒันธรรมของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ มีมายาวนานจากการ 
ค้นพบเก่ียวดนตรีมงัคละครัง้แรกจากบันทึกของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และ     
จากการบนัทกึเร่ิมแรกของการพบร ามงัคละปีพ.ศ. 2444 ระยะเวลาร่วม 100 ปี 

(3) องค์ประกอบของดนตรี 

1) เคร่ืองดนตรี 

 คร่ืองดนตรีท่ีใช้ในวงมงัคละ ค าวา่ “มงัคละ” เป็นช่ือเคร่ืองดนตรี 
ชนิดหนึ่งซึ่งมีเสียงดงัโกร๊ก ๆ(ประโยชน์ ลูกพลบั, สมัภาษณ์. 15 มิ.ย. 54) มีลกัษณะเด่นกว่าเคร่ือง
ดนตรีชนิดอ่ืน ๆ จงึใช้เป็นช่ือเรียกวงดนตรีนีว้่า “มงัคละ” ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี 5 ชนิดคือ 

(1) กลองมงัคละ 

เป็นเคร่ืองดนตรีชิน้เอกของวง มีขนาดเลก็ หน้ากลองหุ้มด้วย 
หนงั ขนาดเส้นผา่ศนูย์กลางประมาณ 5 นิว้ ยาวประมาณ 1 ฟตุ สว่นมากท าจากไม้ขนนุ หน้าตดั 
อีกด้านหนึ่งเจาะรูขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง1 นิว้ ไว้ตรงกลางเวลาตีใช้ตีด้วยหวาย 2 อนั หวายแต่ละ
อนัมีขนาดยาวประมาณ 17 นิว้ ปลายหวายพนัด้วยเชือก เม่ือตีจะเกิดเสียงดงัโกร๊ก ๆ บางท้องถ่ิน 

ประเดน็ที่หนึ่ง ประเดน็ที่สอง 
กรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ กล่าวว่า “...ได้ยิน
อีกหนหนึ่ง ท่ีนีใ้กล้ เขาแห่นาคกนัอยู่ริมตลิ่งแต่
ไมแ่ลเหน็อะไรเพราะพงบงัเสีย…” ซึง่การพบว่า
มังคละเล่นใกล้ที่แห่นาคนัน้  ยังระบุไ ด้ว่า
มงัคละเก่ียวข้องกับพิธีกรรมมาโดยตลอด และ
จากความเช่ือของประเพณีการแห่นาคนัน้ มี
ความเช่ือเก่ียวกับการร าในขบวนแห่หน้านาค
วา่ “ผู้ใดท่ีร าหน้าขบวนแห่นาคจะได้เป็นนางฟ้า 
เทวดา”จึงพอสรุปได้ว่าการแสดงพืน้บ้านร า
มังคละอาจมีมานานตามเคร่ืองดนตรีที่ใช้ใน
การประกอบพิธีกรรมที่ร่ืนเริง แตไ่ม่มีการบันทึก
เป็นลายลกัษณ์อกัษร 
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เรียกกลองมงัคละว่า “โกร๊ก” (เป็นเสียงที่นกัดนตรีใช้เลยีนเสียงของกลองมงัคละ) หรือ “มงัคละ” 

การบรรเลงมงัคละจะใช้คน 2 คน คนหนึง่เป็นผู้ ถือกลองคอยร า 
ร่ายป้อไปมาอีกคนหนึง่ถือหวายข้างละมือเดินตีกลองรัวตามไป เสียงของกลองมงัคละดงัชดัเจนว่า 
เคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ในวง คนตีก็ต้องแสดงออกด้วยท่าทางและลลีาตามแบบศลิปะพืน้บ้าน 
คล้ายกบัวงกลองพืน้เมอืงทัว่ไป 

(2) กลองยืน 

    เป็นกลองขนาดใหญ่ ลักษณะเป็นกลอง 2 หน้า คล้ายกลองแขก
หรือกลองมลาย ูขงึหน้าหนงักลองด้วยหนงัววัทัง้สองหน้า มีสายโยงเร่งเสียงท าด้วยหนงัววัตัดเป็นเส้น
เล็ก ๆ เรียกว่า    “หนงัเรียด” ตวักลองท าด้วยไม้ขนุนหรือ ไม้เนือ้แข้งอย่างอ่ืน ขนาดหน้ากลองหน้า
ใหญ่ กว้าง 28 ซม. ความยาว 76 ซ.ม. ใช้ผ้าสีสดหรือผ้าลายดอกหุ้ มหุ่นกลองโดยตลอด เพ่ือความ
สวยงาม มีสายผูกกลองก าหรับคล้องคอในขณะเดินบรรเลง หน้ากลองหน้าเล็กใช้ ตีด้วยมือให้เสียง 
“จ๊ะ” หน้ากลองหน้าใหญ่ใช้ตด้ีวยไม้เหลากลม ๆ ความยาว 20 ซ.ม. ให้เสียง “ทัง่” และใช้ตีด้วยมือใน
ลกัษณะกดห้ามเสียงให้เสียง “ตุ๊บ” กลองยืนท่ีใช้บรรเลงในวงมงัคละโดยทัว่ ๆ ไปใช้ 2-3 ใบ ท าหน้าท่ี
ตีจงัหวะหลกัซึง่ถือว่าเป็นท านองของเพลงมงัคละ จงัหวะหลกัเหลา่นี ้มีช่ือเรียกเป็นเพลงตา่งๆ  

(3) กลองหลอน 

    เป็นกลองขนาดใหญ่ ลกัษณะเป็นกลอง 2 หน้า มีลกัษณะเช่นเดียว
กลบักลองยืนแตมี่ขนาดย่อมกว่าเลก็น้อย ตวักลองท าด้วยไม้ขนนุ หรือไม้เนือ้แข็งอย่างอื่น ขนาดหน้า
กลองหน้าใหญ่ กว้าง 23 ซ.ม. หน้าเล็กกว้าง 16 ซ.ม. ความยาว 79 ซ.ม. ใช้ผ้าสีสดหรือผ้าลายดอก
หุ้มหุ่นกลองโดยตลอดเพ่ือความสวยงาม มีสายผูกกลองส าหรับคล้องคอในขณะเดินบรรเลง หน้า
กลองเล็กใช้ตีด้วยมือให้เสียง “จ๊ะ” หน้ากลองหน้าใหญ่ใช้ตีด้วยไม้เหลากลม ๆ ความยาว 20 ซ.ม.   
ให้เสียง “ติง” กลองหลอนในวงมงัคละโดยทัว่ ๆ ไป ใช้ใบเดียวท าหน้าที่ตีขดัและหยอกล้อกบักลองยืน 
เพ่ือเพ่ิมพยางค์ของท านองเพลงให้ถ่ีขึน้ 

(4) ฆ้อง 

    ฆ้องในวงมังคละเป็นฆ้องมีปุ่ มท าด้วยทองเหลือง มีลักษณะ
เช่นเดียวกับโหม่งในวงดนตรีไทยทั่ว ๆ ไป ท าหน้าท่ีตียืน จังหวะในระหว่างการบรรเลง และตีรัว
จงัหวะเพ่ือเป็นสญัญาณในการเปลี่ยนเพลง (คมกริช การินทร์ และคณะ. 2540: 14-17) โดยปกติ
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ทัว่ไปวงมงัคละมีฆ้อง 3 ใบ คดัเลือกให้มีขนาดและเสียงลดหลัน่แตกตา่งกนัออกไป และใช้แขวนกับ
คานหาม โดยแขวนฆ้องใบเล็กไว้ด้านหน้าสุด เรียกว่า “ฆ้องหน้า” “ฆ้องกระแต” หรือ “เหม่งหน้า”     
ใช้เป็นเคร่ืองดนตรีน าวงก่อนจะบรรเลงจะตี 3 ครัง้ จงึจะเร่ิมรัวกลองมงัคละ 

สว่นฆ้องอีก 2 ใบ มขีนาดเท่ากนั เรียกวา่ “ฆ้องโหมง่” หรือ “ฆ้อง 
หลงั” แขวนไว้บนคานหามคูก่นัคนละข้าง ใช้ไม้ตีเพ่ือให้จังหวะ ข้างละ 1 ครัง้ ก็กลบักนัไป คานหามที่
ใช้แขวนฆ้องทัง้ 3 ใบ จะมีการประดิษฐ์ตกแตง่เป็นรูปสัตว์ต่าง ๆ เช่น รูปพญานาค จระเข้ ปลา หรือ 
รูปเทวดา ฯลฯ นอกจากนี ้ยงัมีการลงรักปิดทองเพ่ือความสวยงาม 

(5) ป่ี 

    ป่ีเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวที่ท าหน้าที่บรรเลงท านองในวงมงัคละ
ป่ีท่ีนิยมใช้กันทั่วไปเป็นป่ีพืน้เมือง มีลักษณะคล้ายป่ีจีน และป่ีนีมี้ลักษณะเป็นข้อ ๆ   ส่วนลิน้ป่ี         
มีลกัษณะคล้ายป่ีชวา หรือป่ีแน บางวงใช้ป่ีนอก 

เสียงของป่ีเป็นเสียงท่ีเร้าใจ ดงัเจิดจ้า แจ่มใส และมเีสยีงดงั 
พอท่ีจะประชนักบักลองทัง้วงได้ สว่นท านองเพลงของป่ี ใช้ท านองเพลงไทยบ้าง เพลงพืน้บ้านบ้าง แต่
ส่วนใหญ่เป่าระบายลมดันท านอง เคล้าคลอไปให้เข้ากับเพลงต่างๆ ของวงมังคละ ท านองจึงไม่
สลบัซบัซ้อนมากนกั ฟังดูคุ้นหูคล้ายกับป่ีในวงกลองยาว มีลกัษณะการเป่าดบัไปเร่ือย ๆ ซึง่แสดงถึง
ความเป็นดนตรีพืน้บ้านในท้องถ่ิน เพลงท่ีนิยมเล่นจะแตกต่างกันไปตามสภาพของที่เป็นงานมงคล 
หรืองานอวมงคล 

จากการศกึษา สรุปได้ว่า วงมงัคละในจงัหวดัพิษณโุลก ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี  
5 ชนิด ได้แก่ กลองมงัคละ กลองยืน กลองหลอน ฆ้อง และป่ี แต่ปัจจุบัน พบว่า ได้มีการน าเคร่ือง
ดนตรีอื่นเข้ามาประสมด้วย คือ กลองร ามะนา ฉาบล่อ ฉาบยืน และกรับ(คมกริช การินทร์ และคณะ 
2540: 47) จากการเพ่ิมเคร่ืองประกอบจงัหวะอื่นๆ ท าให้วงมงัคละมีความสนุกสนานครืน้เครงมาก
ย่ิงขึน้ แต่อย่างไรก็ดีจากการศึกษาข้อมลู พบว่า ได้มีการน าวงมงัคละไปผสมกบัวงดนตรีออเคสตรา
ซึง่เป็นวงเคร่ืองสายและเคร่ืองเป่าสากล ผู้ วิจยัมีความเห็นว่าในการผสมผสานของวงดนตรีทัง้สองนัน้ 
มีสิ่งที่ต้องค านึงถึง คือ คณุค่าและความเป็นของแท้ของวงมงัคละการผสมผสานที่ท าให้ไม่สญูเสีย
ความเป็นอัตลกัษณ์ของท้องถ่ิน จากข้อมูลข้างต้นผู้ วิจัยได้สรุปชนิดของเคร่ืองดนตรีในวงมงัคละ      
มีดงันี ้
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ตารางท่ี 4.4 สรุปเคร่ืองดนตรีในวงมงัคละ 

เคร่ืองดนตรี ค าอธิบาย 

 
 

 

กลองมังคละ เป็นเคร่ืองดนตรีชิน้เอกของวง 
มีขนาดเล็ก หน้ากลองหุ้ มด้วยหนัง ขนาด
เ ส้นผ่ าศูน ย์กลางประมาณ 5  นิ ว้  ยาว
ประมาณ 1 ฟุต สว่นมากท าจากไม้ขนุน หน้า
ตดั อีกด้านหนึง่เจาะรูขนาดเส้นผ่าศนูย์กลาง 
1 นิว้ ไว้ตรงกลางเวลาตีใช้ตีด้วยหวาย 2 อนั 
หวายแต่ละอันมีขนาดยาวประมาณ 17 นิว้
ปลายหวายพนัด้วยเชือก เมื่อตีจะเกิดเสียงดงั
โกร๊ก ๆ บางท้องถิ่นเรียกกลองมังคละว่า 
“โกร๊ก” 

 
 

กลองยืน เป็นกลองขนาดใหญ่ ลกัษณะเป็น
กลอง 2 หน้า คล้ายกลองแขกหรือกลอง
มลายู ขึงหน้าหนังกลองด้วยหนังววัทัง้สอง
หน้า มีสายโยงเร่งเสียงท าด้วยหนงัววัตดัเป็น
เส้นเล็ก ๆ เรียกว่า    “หนงัเรียด” ตวักลองท า
ด้วยไม้ขนุนหรือ ไม้เนือ้แข้งอย่างอ่ืน ขนาด
หน้ากลองหน้าใหญ่ กว้าง 28 ซม. ความยาว 
76 ซ.ม. ใช้ผ้าสีสดหรือผ้าลายดอกหุ้ มหุ่น
กลองโดยตลอดเพ่ือความสวยงาม มีสายผูก
กลองก าหรับคล้องคอในขณะเดินบรรเลง 
หน้ากลองหน้าเล็กใช้ตีด้วยมือให้เสียง “จ๊ะ” 
หน้ากลองหน้าใหญ่ใช้ตีด้วยไม้เหลากลม ๆ 
ความยาว 20 ซ.ม. ให้เสียง “ทั่ง” และใช้ตี
ด้วยมอืในลกัษณะกดห้ามเสียงให้เสียง “ตุ๊บ” 
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เคร่ืองดนตรี ค าอธิบาย 

 

กลองหลอก เป็นกลองขนาดใหญ่ ลกัษณะเป็น
กลอง 2 หน้า มีลกัษณะเช่นเดียวกลบักลองยืนแต่
มีขนาดย่อมกว่าเล็กน้อย ตวักลองท าด้วยไม้ขนุน 
หรือไม้เนือ้แข็งอย่างอ่ืน ขนาดหน้ากลองหน้า
ใหญ่ กว้าง 23 ซ.ม. หน้าเล็กกว้าง 16 ซ.ม. ความ
ยาว 79 ซ.ม. ใช้ผ้าสีสดหรือผ้าลายดอกหุ้ มหุ่น
กลองโดยตลอดเพ่ือความสวยงามมีสายผกูกลอง
ส าหรับคล้องคอในขณะเดินบรรเลง หน้ากลอง
เลก็ใช้ตด้ีวยมือให้เสียง “จ๊ะ” หน้ากลองหน้าใหญ่
ใช้ตีด้วยไม้เหลากลม ๆ ความยาว 20 ซ.ม. ให้
เสียง “ติง” 

 

 

ฆ้อง ฆ้องในวงมังคละมีลักษณะเช่นเดียวกับ
โหม่งในวงดนตรีไทยทั่ว ๆ ไป ท าหน้าที่ ตียืน 
จงัหวะในระหว่างการบรรเลง และตีรัวจงัหวะเพ่ือ
เป็นสัญญาณในการเปลี่ยนเพลง ปกติทั่วไปวง
มงัคละมีฆ้อง 3 ใบ คดัเลือกให้มีขนาดและเสียง
ลดหลัน่แตกต่างกันออกไป และใช้แขวนกบัคาน
หาม โดยแขวนฆ้องใบเล็กไว้ด้านหน้าสดุ เรียกว่า 
“ฆ้องหน้า” “ฆ้องกระแต” หรือ “เหมง่หน้า” 

 

ป่ี เป็นเคร่ืองดนตรีชนิดเดียวท่ีท าหน้าท่ีบรรเลง
ท านองในวงมังคละป่ีท่ีนิยมใช้กันทั่วไปเป็นป่ี
พืน้เมือง มีลกัษณะคล้ายป่ีจีน และป่ีนีมี้ลกัษณะ
เป็นข้อ ๆ ส่วนลิน้ป่ี มีลักษณะคล้ายป่ีชวา หรือ  
ป่ีแน บางวงใช้ป่ีนอก 
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2) วิธีการท าเคร่ืองดนตรีมงัคละ 

การสร้างเคร่ืองดนตรี เป็นกระบวนการหนึง่ท่ีมีความส าคญัตอ่เคร่ือง 
ดนตรีมงัคละเป็นอย่างมาก ช่างผู้ผลิตเคร่ืองดนตรีจะต้องใช้ประสบการณ์และความสามารถในการ
ผลิตเคร่ืองดนตรีออกมาให้มีลักษณะสวยงามและมีคุณภาพเสียงท่ีดี โดยช่างผู้ ท าส่วนใหญ่เป็น     
นกัดนตรีท่ีเลน่ดนตรีอยู่ในวงมงัคละ 

ประโยชน์ ลกูพลบั (สมัภาษณ์, 15 มิ.ย. 54) กลา่ววา่  “...เคร่ือง 
ดนตรีส่วนใหญ่จะท าเอง ยกเว้นโหม่ง(ฆ้อง) การท าเคร่ืองดนตรีจะใช้วัสดุในท้องถ่ินเกือบทัง้หมด 
ยกเว้น โหมง่(ฆ้อง) และหนงักลอง การท าเคร่ืองดนตรีเป็นงานหนกั ต้องใช้ความอดทนเป็นอย่างมาก 
ทัง้ยงัต้องใช้เวลาในการท านาน จงึท าให้ไมม่ผีู้สนใจในการท าเคร่ืองดนตรี ยกเว้นนกัดนตรีเอง...” 

การสร้างเคร่ืองดนตรีนัน้ต้องผ่านกระบวนการตา่งๆ หลายขัน้ตอน ซึง่มี 
รายละเอียดขัน้ตอนการท าดงันี ้

(1) วิธีการท ากลองมงัคละ 

การท ากลองมงัคละนอกจากต้องอาศยัความช านาญของชา่ง 
ผู้ท าแล้ว สิ่งท่ีขาดไมไ่ด้คือเร่ืองของพิธีกรรมความเชื่อในการสร้างเคร่ืองดนตรี เพ่ือให้เกิดความส าเร็จ
ในการสร้างเคร่ืองดนตรี และได้คณุภาพที่ดี โดยพิธีกรรมมีดงัตอ่ไปนี ้

ตางรางที่ 4.5 พิธีกรรมและความเช่ือในการสร้างเคร่ืองดนตรี 

พธีิกรรม ความเช่ือ 

พิธีกรรมในการสร้าง การสร้างกลองมงัคละนัน้ช่างผู้ท ามกัมีความเช่ือเก่ียวกบัผีสางเทวดา
ครูและสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิ มกัจะท าพิธีกรรมเพ่ือขอขมาต่อสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิและ
เป็นการปัดเสนียดจญัไรกบัตวัผู้ท า 

พิธีกรรมก่อนตดัต้นไม้ ในการตดัต้นไม้ท่ีจะน ามาสร้างกลองมงัคละนัน้ เป็นขัน้ตอนท่ีส าคญั
มาก ช่างผู้ท าเคร่ืองดนตรีมกัมีความเช่ือว่าต้นไม้มีผีสางเทวดาอาศยั
และคุ้มครองอยู่ การตดัต้นไม้นัน้เปรียบเสมือนการท าลายหรือลบหลู่
ตอ่สิง่ศกัด์ิสิทธ์ิ พิธีกรรมในการตดัต้นไม้ช่างผู้ท าต้องมีเคร่ืองบูชาและ
เคร่ืองสงัเวย เพ่ือเซน่ไหว้สิง่ศกัด์ิสิทธ์ิ  
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พธีิกรรม ความเช่ือ 
พิธีกรรมก่อนตดัต้นไม้ 

(ตอ่) 
อนัประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน และสรุา เพ่ือท าการขอขมา เม่ือได้
ไม้มาแล้ว ก่อนลงมือท าช่าง 
ต้องพรมน า้มนต์ เพ่ือให้เกิดความส าเร็จตามที่ตนปรารถนา และเพ่ือ
ป้องกนัเสนียดจญัไรท่ีจะเกิดในระหวา่งท า 

พิธีกรรมท่ีเก่ียวกับการ
ท าหนงัหน้ากลอง 

หนงัหน้ากลองเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัท าให้เกิดเสียง ช่างท ากลอง
บางคนนิยมเขียนอกัขระหรือจารด้วยอกัษรขอมลงบนหนงักลองด้าน
ใน เพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคลและป้องกนัคณุไสยท่ีจะเกิดขึน้ 

จากตารางข้างบน สรุปได้วา่ขัน้ตอนในการสร้างเคร่ืองดนตรีกลองมงัคละนัน้ 
มีความเช่ือในเร่ืองสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิ และสิ่งท่ีมองไมเ่ห็นเข้ามาเก่ียวข้อง ซึง่นอกเหนือจากประวติัศาสตร์ท่ี
กลา่วถงึกลองมงัคละในลกัษณะของเคร่ืองดนตรีที่ประกอบในพิธีกรรมแล้ว ขัน้ตอนในการสร้างกลอง
มงัคละยงัเก่ียวข้องกบัพิธีกรรมด้วยเช่นกนั นอกจากนัน้ ค าว่า มงัคละ แปลว่า ความมงคล ซึง่ทัง้หมด
ท่ีกลา่วมานีแ้ฝงด้วยคณุค่าในเร่ืองความเช่ือเก่ียวกบักลองมงัคละ ทัง้ในเร่ืองของความศกัด์ิสิทธ์ิ และ
ความเป็นมงคล ท าให้ความเชื่อเก่ียวกบักลองมงัคละมสีืบทอดมายาวนานจนถงึปัจจบุนั  

ในการท ากลองมงัคละมขีัน้ตอนการท า โดยใช้วสัดแุละเคร่ืองมือส าหรับท ากลอง  

ดงันี ้

ตารางท่ี 4.6 วสัดแุละเคร่ืองมอืในการท ากลองมงัคละ 

วัสดุ ค าอธิบาย 
วสัดทุี่ใช้ 
1.ไม้ส าหรับท าหุน่กลอง 

 

 
ทองอยู่ ลกูพลบั(สมัภาษณ์อ้างอิงใน       

สนัติ ศิริคชพนัธ์, 2540 : 115) ไม้ส าหรับท าหุ่นกลอง 
“ไม้ที่ดีต้องมีน า้หนักเบาไม่เปราะและแตกหักง่าย 
เพ่ือสะดวกในการบรรเลงที่ต้องใช้แขวนหรือถือ ถ้า
น า้หนักมากผู้บรรเลงและผู้ ถือจะเหนื่อย ซึ่งในการ
บรรเลงบางโอกาสถ้า เ ป็นขบวนแห่อาจจะใ ช้
เวลานาน ดงันัน้จึงนิยมใช้ไม้ที่มีน า้หนักเบา เช่น ไม้
ขนนุ ไม้สกั ไม้มะเด่ือว่าว ฯลฯ 
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วัสดุ ค าอธิบาย 

ไม้ส าหรับท าหุน่กลอง 
(ตอ่) 

            ประโยชน์ ลกูพลบั (สมัภาษณ์, 20 ส.ค. 54) 
“ . . .กล่าวว่า  เมื่อก่อนไม้ท ากลองจะใช้ไม้ขนุน 
ปัจจุบันไม้ขนนุหายากจึง เปลี่ยนมาใช้ไม้มะม่วง ไม้
ก้านพลูแทน ซึ่งหาได้ง่ายในท้องถ่ิน แต่การขึน้รูป
กลองจะขึน้ยากกว่าไม้ขนุน ...” เป็นท่ีน่าสังเกตว่า 
การเปลี่ยนชนิดของไม้ที่ ใ ช้ส าหรับท าหุ่นกลอง
มงัคละแล้ว เสยีงของกลองมงัคละจะตา่งกนัหรือไม ่

2.หนงัหน้ากลอง 

 

หนงัที่ใช้ส าหรับท าหน้ากลองมงัคละนัน้ นิยมใช้หนงั
ววัและหนังลูกแอควายท่ีมีความพอดีไม่บางและไม่
หนาเกินไป 

เคร่ืองมือที่ใช้ 

 

เลื่อยตะเข้ ขวาน สิ่วแหลม สิ่วเล็บมือ ค้อน สว่าน 
มีด ลวด เชือกไนล่อน กรรไกร วงเวียนไม้ไผ่ บุ้ ง 
กระดาษทราย ครก  สาก คนัชัง่ ตลบัเมตร เวอร์เนีย 
ดินสอ 
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ขัน้ตอนในการท ากลองมงัคละมีดงันี ้

ตารางท่ี 4.7 ขัน้ตอนในการท ากลองมงัคละ 

ขัน้ตอน ค าอธิบาย 

1. การตดัท่อนไม้และการ
ถากไม้ท าหุ่นกลอง 

            การตดัท่อนไม้เพ่ือน ามาท ากลองมงัคละนัน้ เร่ิมจากการ
ตดั ล าต้นตามขนาดท่ีต้องการ 

2. การแบ่งสดัสว่น            

    ของกลอง 

 

            เม่ือได้ไม้ที่ใช้ส าหรับท าหุ่นกลองแล้ว ก็น าไม้ดงักล่าวมา
แบ่งขนาดของไม้ออกเป็นส่วนๆ ประกอบด้วย ส่วนหวักลอง เอว
กลอง และเท้ากลอง โดยใช้มีดหรือเลื่อยควั่นเป็นรอยให้รอบตัว
กลองในแตล่ะสว่น 

3. การถากหุน่กลอง การถากหุน่กลองช่างผู้ท าจะใช้มดีหรือขวานถากให้ 
เป็นรูปตามที่ต้องการ เร่ิมจากส่วนล่างก่อน คือส่วนที่เป็นเท้า
กลอง โดยถากให้เรียวเป็นรูปกลองหรือ 8 เหลี่ยมเท่าๆ กัน 
จากนัน้ใช้มีดถากส่วนเอวกลาง แล้วควั่นให้เป็นรอยค่อยๆ ถาก
ออกจนเป็นช่องเอวกลาง ต่อจากนัน้จึงใช้สิ่วสกัดไม้ให้เป็นร่อง
รอบตวักลอง เพ่ือท าเป็นนมกลอง ใช้ส าหรับยดึหน้ากลอง 

 ประโยชน์ ลูกพลับ(สัมภาษณ์) ... “ปัจจุบันการขึน้รูป
กลองมังคละนัน้ จะใช้เคร่ืองกลึงช่วย เพราะเน่ืองจากมีความ
รวดเ ร็ว และรูปทรงสวยงามกว่าแต่ก่อน เ รียกได้ว่า  เ ป็น
เทคโนโลยีสมยัใหมส่ามารถช่วยผ่อนแรงได้” 

4. การเจาะหน้ากลอง การเจาะหน้ากลองนัน้ ก่อนเจาะจะใช้วงเวียนขีดเป็น 
วงกลมตามขนาดท่ีต้องการท่ีจะท าหน้ากลอง เส้นผ่าศูนย์กลาง
ประมาณ 10 เซนติเมตร เม่ือได้ขนาดตามส่วนท่ีต้องการแล้วจึง
ใช้สิ่วค่อยๆ สกัดไม้ส่วนท่ีอยู่หน้ากลองออก เจาะให้เป็นรูปก้น
หวด ลึกประมาณ 10 เซนติเมตร ให้เท่ากับความกว้างของหน้า
กลอง แล้วจึงใช้สิ่วค่อยๆ แต่งส่วนปลายให้เป็นรอยรอบหน้า
กลองเพ่ือท าเหงือกกลอง สิ่งส าคญัของกลองที่จะดงัหรือไมด่งันัน้
อยู่ที่การตกแตง่เหงือกให้ได้สว่น  
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ขัน้ตอน ค าอธิบาย 
การเจาะหน้ากลอง 

(ตอ่) 
เก็บรายละเอียดภายในกลองโดยใช้บุ้ ง และกระดาษทรายตกแต่ง
ภายในให้เรียบ 

5. การเจาะรูกลอง 
 

การเจาะรูกลองนัน้เป็นขัน้ตอนส าคญัมาก เพราะถ้า 
เจาะรูไม่ได้ขนาดหรือตามส่วนท่ีต้องการ อาจท าให้เสียงของ
กลองไม่ออกหรือไม่ไพเราะตามต้องการได้ ฉะนัน้การเจาะ
จ าเป็นต้องอาศยัความช านาญและประสบการณ์ของช่าง ซึง่การ
เจาะนีถื้อว่าเป็นเคล็ดลบัวิชาของช่างแต่ละคน ทองอยู่ ลูกพลบั
(สมัภาษณ์ อ้างอิงใน สนัติ ศิริคชพนัธ์ุ, 2540 : 118) “การเจาะรู
กลองนัน้ต้องให้ดจูากภายในกลองด้านบนเล็ก แล้วค่อยๆ ผาย
ออกจนถึงก้นกลองคล้ายกับลกัษณะของหางหนู รูด้านบนนัน้มี
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 เซนติเมตรและรูก้นกลองมีขนาด
เส้นผา่นศนูย์กลางประมาณ 2 เซนตเิมตร 

6. การท าลวดขงึหน้ากลอง การท าลวดขงึหน้ากลองนิยมใช้ลวดขนาดใหญ่              
มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 0.5 – 1 เซนติเมตร น ามาขดเป็น
วงกลม ใช้บัดกรีเพ่ือให้ลวดทางส่วนหัวและหางเช่ือมติดกนั ซึ่ง
ลวดดงักลา่วจะอยู่บริเวณเอวกลอง     

7. การท าหนงัหน้ากลอง             เมื่อได้หนงัหน้ากลองตามต้องการแล้ว ก็น าหนงัดงักล่าว
มาดัดแปลงเป็นรูปวงกลม ให้ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 
20 เซนติเมตร จากนัน้จึงน าหนังไปแช่น า้ทิง้ไว้ประมาณ 24 
ชั่วโมง เพ่ือให้หนังอ่อนแล้วจึงน าขีเ้ถ้าผสมเกลือและน า้ น ามา
พอกบนหนัง เพ่ือให้กัดขนบนหนังให้หลุดและท าให้หนังวัวขาว
ขึน้ ใช้เวลาประมาณ 24 ชัว่โมง หลงัจากนัน้จงึน าหนงัววัดงักล่าว
ออกมาต าโดยเอาส่วนท่ีมีขนลงล่างต าลงบนพืน้ดินจนกว่าขนจะ
หลดุหมด แล้วใช้มีดขูดหนงัให้เกลีย้งอีกครัง้ เป็นอนัเสร็จวิธีการ
ท าหนงัหน้ากลอง 

8. การขึน้กลอง 

 

            เม่ือได้หนังหน้ากลองแล้วจึงน าหนังมาเจาะรู โดยใช้
เหล็กแหลมเป็นเคร่ืองมือในการเจาะหนงั จากนัน้จึงน าเชือกไน
ลอ่นร้อยเข้าท่ีรูท่ีเจาะไว้จนรอบเพ่ือท าเป็นไส้ละมาน เสร็จ 
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(2) วิธีการท ากลองยืนและกลองหลอน 

กลองยืนและกลองหลอน เป็นกลองสองหน้าที่มีกระบวนการ 
สร้างท่ีค่อนข้างซบัซ้อน ด้วยเหตท่ีุเป็นกลองขนาดใหญ่ ดงันัน้จึงต้องมีเสียงดงัและคณุภาพดี จึงจะ
บรรเลงออกมามีเสียงไพเราะ ทัง้นี ้ต้องอาศยัช่างที่มีประสบการณ์และได้สั่งสมความรู้มานานเป็น    
ท่ีนา่เช่ือถือได้ในวงมงัคละ 

การสร้างกลองยืนและกลองหลอนนัน้มีพิธีกรรมเช่นเดียวกบัการ 
สร้างกลองมงัคละ คือต้องท าพิธีขอขมาและบอกกล่าวสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิก่อนลงมือท า ซึ่งพิธีกรรมในการ
สร้างกลองนัน้จะมีพิธีขอขมาต่อผีสางเทวดา และสิ่งศกัด์ิสิทธ์ิ โดยการจดัเคร่ืองบูชาและเคร่ืองสงัเวย
เพ่ือเซ่นไหว้สิ่งศกัด์ิสิทธ์ิอนัประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน และสุรา เป็นต้น  ก่อนลงมือท าก็จะท า
น า้มนต์ธรณีสาร เพ่ือขอให้ในการท าเคร่ืองดนตรีประสบความส าเร็จตามที่ตนปรารถนาและเพ่ือ
ป้องกนัสิ่งไมดี่ที่จะเกิดระหวา่งท า โดยน าน า้มนต์ประพรมลงบนไม้ท่ีจะท าและอปุกรณ์ที่ใช้ในการท า 
 
 
 
 

ขัน้ตอน ค าอธิบาย 
การขึน้กลอง 

(ตอ่) 
แล้วจึงน าหนงัดงักล่าวมาขึงกบัหน้ากลองให้ตงึ ใช้เชือกร้อยเข้า
กับไส้ละมานมายังลวดหน้าขึงหน้ากลองสลับกันไปมารอบหุ่น
กลอง โดยต้องดงึเชือกให้ตงึทกุขัน้ตอน จากนัน้จึงน ากลองมาขึง
เข้ากบัคนัชัง่ เพ่ือให้หนงักลองตงึ ตากแดดไว้ประมาณ 2-3 วนั 
จนหนงัแห้ง น าหนงักลองมาตีทดลองเสียงจนกวา่จะพอใจ 

9. การท าไม้ตีกลองมงัคละ 
 

ไม้ตีกลองมงัคละ โดยปกติมกัท าจากหวายน า้  
คุณสมบัติพิเศษที่เหนียวกว่าหวายทั่วไป มีขนาดพอเหมาะท่ี
สามารถใช้ตีกลองมงัคละให้ออกมามีเสียงท่ีกึกก้อง ความยาว
ของหวายประมาณ 43 เซนติเมตร เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 
0.6 เซนติเมตร สว่นปลายของหวายท่ีใช้ตีนัน้ มกัใช้เชือกไนล่อน
พนัไว้ เพ่ือป้องกนัไมใ่ห้หวายแตกงา่ยและมีความคงทน 
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วิธีการสร้างกลองยืนและกลองหลอนนี ้ใช้วสัดแุละเคร่ืองมอื ดงันี ้

ตารางท่ี 4.8 วสัดทุี่ใช้ในการท ากลองยืนและกลองหลอน 

วัสดุและอุปกรณ์ ค าอธิบาย 
วสัดทุี่ใช้ 
1. ไม้ส าหรับท าหุน่กลอง 

 

 
กลา่วได้วา่ การบรรเลงกลองยืนและ 

กลองหลอนนัน้ มักใช้ประกอบพิธีกรรมเก่ียวกับ
การแห่ ซึ่งเป็นลักษณะของการเดินขบวน ใน
บางครัง้จะต้องเล่นเป็นระยะเวลานาน  ดงันัน้เพ่ือ
ความสะดวกในการบรรเลง ผู้สร้างกลองมกันิยมใช้
ไม้ที่มีขนาดเบา เช่น ไม้ขนนุ ไม้มะเดื่อ  เป็นต้น 

2. หนงัหน้ากลอง 

 

หนงัส าหรับท าหน้ากลองยืนและกลอง 
หลอนมกันิยมใช้หนงัววั หนงัควายท่ีมีความหนา
พอดี ไมบ่างหรือหนาจนเกินไป 

ส าหรับอปุกรณ์ในการท ากลองยืนและกลองหลอน ใช้เคร่ืองมือเช่นเดียวกับการท า
กลองมงัคละที่กลา่วมาแล้วข้างต้น 

ขัน้ตอนในการท ากลองยืนและกลองหลอน มีดงันี ้
ตารางท่ี 4.9 ขัน้ตอนในการท ากลองยืนและกลองหลอน 

ขัน้ตอน ค าอธิบาย 

1. การตดัท่อนไม้ 
ส าหรับหุน่กลอง 

 

    การตดัท่อนไม้เพ่ือท าหุ่นกลองยืนและกลองหลอนนัน้ เร่ิม
จากตัดต้นไม้ตามขนาดท่ีต้องการ โดยความยาวของขนาดกลอง
ประมาณ 75 เซนติเมตร ความกว้างหน้ากลองประมาณ 25 
เซนติเมตร แตโ่ดยทัว่ไปช่างจะเผ่ือไม้ไว้เกินขนาดของจริงเพ่ือตกแตง่ 
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ขัน้ตอน ค าอธิบาย 
2. การท าหุ่นกลอง การเตรียมไม้ส าหรับท าหุ่นกลอง ช่างผู้ ท ากลองมักน าไม้ท่ี

เลื่อยไว้แล้วทิง้ไว้ในร่มอากาศถา่ยเทได้สะดวก เพ่ือให้เนือ้ไม้แห้งสนิท
ตามธรรมชาต ิเพราะไม้ท่ีแห้งเองตามธรรมชาติจะไมท่ าให้เนือ้ไม้แตก
ง่าย และเม่ือไม้แห้งสนิทดีแล้วก็จะน ามาถากเป็นรูปหุ่นกลองตาม
ขนาดท่ีต้องการ 

3. การท าหนงัหน้า
กลอง 

เม่ือช่างท ากลองได้หนังที่ ต้องการมาแล้ว จึงตัดหนัง
ดังกล่าวให้เ ป็นรูปวงกลม มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 16.5 
เซนติเมตร น าหนังไปแช่น า้ประมาณ 24 ชั่งโมง เพ่ือให้หนังอ่อนตัว 
จากนัน้ใช้ขีเ้ถ้าผสมเกลอืและน า้ น ามาพอกบนหนงัเพ่ือให้ขนท่ีติดอยู่
กบัหนงัหลดุง่ายและขาวขึน้ ใช้เวลาประมาณ 24 ชัว่โมง เสร็จแล้วน า
หนงัมาต า โดยเอาสว่นที่มีขนลงลา่งและต าลงบนพืน้ดินจนกว่าขนจะ
หลดุหมด 

4. การขึน้หน้ากลอง 
 

เม่ือได้หนงัเรียบร้อยแล้ว จึงน าหนงัท่ีได้มาเจาะรู ท าเป็นไส้
ละมานส าหรับร้อยเชือกท าสายเร่งเสยีง น ากลองไปขึน้หน้าด้วยตาชัง่
ทีละหน้า เพ่ือให้หนงัตงึ ทิง้ตากแดดไว้ประมาณ 2 – 3 วนั จนหนัง
แห้งแล้วน าเชือกมาร้อยเข้ากบัไส้ละมานของหน้ากลองทัง้สองข้างจน
รอบหุน่กลอง 

5. การนวดหน้ากลอง หลงัจากขึน้หน้ากลองหรือสาวกลองดีแล้ว จากนัน้จะเป็น
พิธีการฆ่าหนงัหน้ากลองโดยใช้น า้มะกรูดทาท่ีหน้ากลองให้ชุ่ม แล้ว
น ากลองไปนวดหน้ากลอง โดยใช้น า้กะทิสดที่ได้จากมะพร้าวท่ีแก่คา
ต้น คัน้เอาน า้หัวกะทิและไม่ต้องผสมน า้ เสร็จแล้วจึงน าน า้กะทิมา
นวดหน้ากลองจนรู้สกึวา่หนงันิ่ม และใช้ผ้าคลมุไว้ปลอ่ยให้หน้ากลอง
แห้งตามธรรมชาติ เพ่ือให้หนงันิ่มเป็นอนัเสร็จวิธีการท ากลองยืนและ
กลองหลอน 

หมายเหตุ ข้อแตกต่างระหว่างการท ากลองยืนและกลองหลอนนัน้ มีขัน้ตอนการท าเหมือนกันทุก
ประการ ทัง้รูปร่างและวิธีการท าไม่แตกต่างกันเลย ส่วนที่แตกต่างอยู่ตรงหนังท่ีใช้ท ากลองยืน        
หน้าใหญ่ จะมีความหนากวา่หนงัท่ีใช้ท ากลองหลอนหน้าใหญ่ 
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จากการศกึษาเก่ียวกบัวิธีการท าเคร่ืองดนตรีมงัคละ พอสรุปได้ว่า การสร้างเคร่ือง 
ดนตรีต้องอาศัยประสบการณ์ ความช านาญ และความสามารถของช่างผู้ท าเคร่ืองดนตรีเป็นอย่าง
มาก และส่วนใหญ่นักดนตรีท่ีเล่นจะเป็นผู้สร้างเคร่ืองดนตรีเอง เพ่ือให้ได้คุณภาพเสียงออกมาตรง
ตามท่ีตนเองต้องการ นอกจากนีแ้ล้วกระบวนการสร้างเคร่ืองดนตรีมังคละยัง พบว่า มีความ
เก่ียวเนื่องกับพิธีกรรมและความเช่ืออีกด้วย ซึ่งความเช่ือดังกล่าวได้แฝงอยู่ในกลุ่มนักดนตรี           
และคนสร้างเคร่ืองดนตรี  

จากการสมัภาษณ์ ประโยชน์ ลกูพลบั (15 มิ.ย. 54) เก่ียวกบัการถ่ายทอดวิธีการ 
สร้างเคร่ืองดนตรี พบว่า การสร้างเคร่ืองดนตรีมงัคละเป็นงานท่ีหนัก ต้องใช้ความอดทนเป็นอย่าง
มาก และใช้ระยะเวลาในการท าค่อนข้างนาน เรียกได้ว่าต้องอาศยัใจรักและรู้เร่ืองดนตรีมงัคละถงึจะ
ท าได้ โดยปัจจุบันยังขาดผู้ ท่ีสนใจ แม้การสร้างเคร่ืองดนตรีจะก่อให้เกิดรายได้ แต่ต้องใช้ระยะ
เวลานานในการสร้างเคร่ืองดนตรี อีกทัง้ยงัเป็นงานท่ีหนกั จงึไมมี่ผู้ที่สนใจสืบทอดอยา่งแท้จริง 

จากข้อมลูข้างต้น ผู้วิจยัมคีวามเห็นว่า การขาดคนสืบทอดในการสร้างเคร่ือง 
ดนตรีนีเ้ป็นปัจจยัหนึง่ท่ีก่อให้เกิดการสญูหายของวฒันธรรมได้เช่นกนั 

3) ความเช่ือเก่ียวกบัมงัคละ 

ก. ความเช่ือในเร่ืองพิธีกรรม 

ความเช่ือของมงัคละนัน้ ได้กลา่วเบือ้งต้นในบทบาทด้าน 
พิธีกรรมและความเช่ือบ้างแล้ว คอื วงดนตรีมงัคละเป็นวงดนตรีท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนาและพิธีกรรมมา
ตัง้แตต้่น จงึมีความเช่ือในด้านตา่งๆ เช่น ความเช่ือในการสร้างเคร่ืองดนตรี ความเช่ือเก่ียวกบัการไหว้
ครู ความเช่ือเก่ียวกับเคร่ืองดนตรี และความเชื่อในเร่ืองการบรรเลงในพิธีกรรมเก่ียวกับ  งานศพ     
เป็นต้น 

นอกจากนัน้ นกัดนตรีท่ีเลน่ในวงมงัคละมีความเช่ือว่าครูคือเทพเจ้า
หรือสิ่งศกัด์ิสทิธ์ิ สามารถดลบนัดาลให้ตนมีอนัเป็นไปได้ เช่น ถ้ามีความเคารพตอ่ครูและประพฤติอยู่
ในศีลธรรมอันดี ย่อมจะส่งผลให้ตนมีความสุขความเจริญ แต่หากประพฤติไม่ดีแล้วย่อมน าความ
เดือดร้อนและประสบเคราะห์กรรมได้ ดงันัน้นกัดนตรีมงัคละจงึจดัให้มพิีธีไหว้ครูประจ าทุกปี 
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คมกริช การินทร์ และคณะ (2540: ข) พบวา่ นกัดนตรีมงัคละม ี
ความเช่ือเร่ืองครูเช่ือว่าครูสามารถบนัดาลคณุและโทษได้ ส่วนพิธีกรรมของวงมงัคละมีพิธีกรรมหลกั 
คือ การไหว้ครูซึง่มี 3 ลกัษณะคือ การไหว้ครูเพ่ือเร่ิมเรียนมงัคละการไหว้ครูก่อนการแสดง และการ
ไหว้ครูประจ าปี 

การไหว้ครู  
เป็นพิธีกรรมท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ กระท ากนัเป็นประเพณีสืบทอดตอ่กนั 

มาจากบรรพบุรุษ การประกอบพิธีไหว้ครูจ าเป็นอย่างย่ิงท่ีจะต้องมีครูหรือผู้ กระท าพิธีเพ่ือเป็น
สื่อกลางก่อให้เกิดความศกัด์ิสิทธ์ิและเกิดความน่าเช่ือถือ ดงันัน้ผู้กระท าพิธีไหว้ครูต้องมีคุณสมบัติ 
ดงันี ้

1) เป็นหวัหน้าคณะ หรือผู้อาวโุสท่ีสมาชิกในวงให้การยอมรับ 
เป็นตัวแทนในการประกอบพิธี เน่ืองจากสงัคมของนักดนตรีและผู้ที่อยู่ในวัฒนธรรมดงักล่าวมกัให้
ความเคารพตอ่ผู้อาวโุสกว่า เช่นเดยีวกบัการเคารพบรรพบุรุษ ปู่ ยา่ ตา ยาย พ่อและแม่ 

2) ต้องได้รับการถ่ายทอดหรือมอบวิชาจากผู้ ท่ีเคยเป็นครู 
มาแล้วกระบวนการท่ีจะได้รับมอบวิชานัน้ จะต้องมเีกณฑ์ตา่งๆ วางเป็นเง่ือนไขจึงจะสามารถรับมอบ
วิชาเพ่ือประกอบพิธีได้ เช่น เป็นผู้ มีความสามารถในเร่ืองการบรรเลงดนตรีมงัคละเป็นอย่างดีและ
ประพฤติตนอยู่ในศีลธรรมอนัดี ซึง่จะท าให้ศิษย์เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในตวัครู 

สรุปได้ว่า คณุสมบติัของผู้ที่จะกระท าพิธีไหว้ครูดนตรีมงัคละได้นัน้ จะต้องประพฤติ 
ตนอยู่ในศีลธรรมอนัดี เพ่ือให้ศิษย์เกิดความเลื่อมใสในตวัครู และนอกจากนัน้แล้วความเชื่อเร่ืองการ
ไหว้ครู ถือได้ว่าเป็นพิธีอันศักด์ิสิทธ์ิซึ่งไม่เฉพาะแต่การไหว้ครูมังคละเท่านัน้ แต่ยังปรากฏว่ามี
พิ ธีกรรมความเ ช่ือเ ร่ืองการไหว้ครูใน การแสดงนาฏศิลป์ ครูดนตรีไทย หรือแม้กระทั่งครู                    
ในสถาบนัการศกึษา เป็นต้น 

พิธีกรรมในการไหว้ครูมงัคละ  
พิธีกรรมในการไหว้ครูมงัคละเป็นพิธีส าคญัและได้สืบทอดตอ่กนั 

มาจนถึงปัจจุบัน โดยถือว่าเป็นพิธีอันศักด์ิสิทธ์ิ ซึ่งนักดนตรีมีความเช่ือว่าในการกระท าการใดใด    
โดยปราศจากครูผู้สอนหรือผู้ถ่ายทอดแล้ว จะท าให้ไม่ประสบความส าเร็จในงานที่ท า นอกจากนัน้
แล้วยังเป็นการระลึกถึงครูผู้ สอนและถ่ายทอดวิชา ส าหรับพิธีไหว้ครูมังคละนัน้แบ่งออกเป็น 3 
ประเภท ดงันี ้
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1. พิธีไหว้ครูหรือครอบครูก่อนการฝึกหดั หรือจบัข้อมือ 

2. พิธีไหว้ครูก่อนการบรรเลง 

3. พิธีไหว้ครูประจ าปี 
 

1) พิธีไหว้ครูหรือครอบครูก่อนการฝึกหดั หรือจบัข้อมือ 

ในการเร่ิมฝึกหัดหรือเร่ิมเรียนดนตรีมังคละนัน้ ผู้ เรียนจ าเป็นต้องครอบครูหรือ      
จับข้อมือเสียก่อน เพ่ือเป็นการขออนุญาตและรับมอบวิชาจากครู โดยผู้กระท าพิธีครอบจะท าการ    
จบัข้อมือให้ การฝึกหดัด้วยตวัเองที่ไม่ผ่านขัน้ตอนดงักล่าวนัน้ เรียกว่า “ผิดครู” ซึ่งอาจสง่ผลให้มีอนั
เป็นไปในทางท่ีไมดี่ พิธีครอบครูหรือจบัข้อมือจะกระท าในวนัพฤหัสบดีใดก็ได้ ยกเว้นวนัพฤหสับดีท่ี
ตรงกับวนัพระ ซึ่งถือกนัว่าวนัพฤหัสบดีเป็นวันครูเหมาะส าหรับกระท าพิธีครอบครู โดยผู้ เรียนต้อง
จดัการเคร่ืองก านลหรือเคร่ืองบชูาครูมาเอง ซึง่เรียกกนัวา่ ขนัธ์ 5 อนัประกอบด้วย 

1. ธูป 5 ดอก 
2. เทียน 1 เลม่ 
3. หมากพล ู5 ค า 
4. ยาเส้น 5 มวน 
5. ดอกไม้ 5 ส ี
6. เงินก านล 6 บาท 
7. เหล้า 1 ขวด 

เม่ือผู้ เรียนเตรียมเคร่ืองก านลครูมาพร้อมแล้ว ผู้ ท าพิธีจะเร่ิมท าพิธีตามล าดับ
ขัน้ตอน โดยให้ผู้ เรียนว่าตามนี ้

1. บทบชูาพระรัตนตรัย 
นะโม  ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สมัมา สมัพุทธธสัสะ 
นะโม  ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สมัมา สมัพุทธธสัสะ 
นะโม  ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สมัมา สมัพุทธธสัสะ 
อะระหงั สมัมาสมัพทุโธ ภะคะวา พทุธงั ภะคะวนัตงั อภิวาเทม ิ(กราบ) 
สวากขาโต ภะคะวะตา ธมัโม ธมัมงั นะมสัสามิ (กราบ) 
สปุะฏิปันโน ภะคะวะโต สาวะกะสงัโฆ สงัฆงั นะมามิ (กราบ) 
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2. บทไตรสรณคม 
พทุธงั  สะระณงั คจัฉาม ิ
ธมัมงั สะระณงั คจัฉาม ิ
สงัฆงั สะระณงั คจัฉาม ิ
ทตุยิมัปิ  พทุธงั สะระณงั คจัฉาม ิ
ทตุยิมัปิ  ธมัมงั สะระณงั คจัฉาม ิ
ทตุยิมัปิ  สงัฆงั สะระณงั คจัฉาม ิ
ตะติยมัปิ พทุธงั สะระณงั คจัฉาม ิ
ตะติยมัปิ ธมัมงั สะระณงั คจัฉาม ิ
ตะติยมัปิ สงัฆงั สะระณงั คจัฉาม ิ

เม่ือผู้ เรียนกลา่วตามจบแล้ว ผู้กระท าพิธีจะท าพิธีท าน า้มนต์ซึง่เรียกวา่ “ธรณีสาร 
จืด” เพ่ือใช้ประพรมให้แก่ผู้ เรียน และเพ่ือกนัเสนียดจญัไร โดยมีคาถาดงันี ้

โอมจกัขทุะลบุาดาล 
   นะก ากวม   งวมพระธรณีสาร 
   ผลาญจญัไร   เอหิภิญโญ 
   โสทายะ    อิสิโรเม 
   พทุธะเทวญัจะ   นะรากญัเจ 
   ประสิทธิเม   แห่งข้าพเจ้า 
   กนัครูนครลงกา   กนัเสีย้นกนัผา 
   กนัอินทร์กนัพรหม  กนัยมพระกาฬ 
   กนัยกัษ์กนัมาร   กนัเสีย้นกนัมาร 
   กนัเสีย้นศตัรู   พทุธงักะโรมิ 
   ธมัมงักะโรมิ   สงัฆงักะโรมิ 

ตอ่จากนัน้ ผู้กระท าพิธีจะจดุเทียนแล้วหยดลงในขนัน า้มนต์ แล้วว่าคาถา “อิสะปะมิ นะชาลิต”ิ 

เม่ือท าน า้มนต์ธรณีสารเสร็จแล้ว ครูผู้ประกอบพิธี จะน าพล ู3 จีบ อนัหมายถงึ 
พระรัตนตรัยจุ่มลงไปในขนัน า้มนต์ แล้วจงึประพรมให้กบัผู้ เรียน เพ่ือป้องกนัเสนียดจญัไรและสิ่งท่ีไม่
ดีอนัจะเปิดกบัผู้ เรียน 
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ขัน้ตอนตอ่ไปกคื็อ การครอบครูหรือจบัข้อมอื การครอบครูนัน้ผู้ครอบทัว่ไปมกัจะ 
ให้ผู้ ท่ีเรียน ครอบครูโดยการฝึกหัดตีกลองยืนก่อนเป็นอันดับแรก เพราะถือว่ากลองยืนเป็นเคร่ือง
ดนตรีที่นกัดนตรียดึถือในการกระท าพิธีครอบครู 

ในการครอบครู ผู้กระท าจะจบัข้อมอืผู้ เรียนให้บรรเลงกลองยืน เพลงไม้สี่ ซึง่ถือกนัว่า
เป็นเพลงครู หรือเพลงแม่บทที่จะเป็นพืน้ฐานในการเรียนเพลงอ่ืนๆ ต่อไป โดยผู้ที่ผ่านการครอบครู
หรือจบัข้อมือแล้ว จะสามารถเล่าเรียนวิชาความรู้ทางด้านดนตรีมงัคละได้ทกุประเภท ทัง้นีข้ึน้อยู่กับ
วิจารณญาณของครูผู้ ฝึกหดั หรือความต้องการของผู้ เรียนที่ต้องการจะฝึกหดัเคร่ืองดนตรีใด เพราะ
ถือวา่ได้มอบตวัเป็นศิษย์แล้ว 

2) พิธีไหว้ครูก่อนการบรรเลง 

ก่อนการบรรเลงดนตรีทุกครัง้ นักดนตรีมังคละทุกคนต้องท าพิธีไหว้ครู     
ทุกครัง้ เพ่ือเป็นการ ร าลกึถึงคณุครู – อาจารย์ท่ีได้สัง่สอนและประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ และเป็นการ
เสริมสร้างความเป็นสริิมงคลให้กบัตวัเอง 

ก. ขัน้ตอนในการประกอบพิธีไหว้ครูก่อนการบรรเลง 

การกระท าพิธีไหว้ครูก่อนการบรรเลง นักดนตรีมังคละจะให้เกียรติผู้อาวโุส
สงูสดุเช่น หวัหน้าวง หรือครูผู้สอนเป็นผู้กระท าพิธี โดยให้เจ้าภาพหรือเจ้าของงานเป็นผู้จดัหาเคร่ือง
ก านลครูมาให้ ประกอบด้วย 

1. ธูป 5 ดอก 
2. เทียน 1 เลม่ 
3. หมากพล ู5 ค า 
4. ยาเส้น 5 มวน 
5. ดอกไม้ 5 ส ี
6. เงินก านล 6 บาท 
7. เหล้า 1 ขวด 

เม่ือได้เคร่ืองก านลที่เจ้าภาพจดัหามาให้แล้ว ก่อนการบรรเลงผู้ประกอบพิธี
จะรินเหล้า ก านลครูใสแ่ก้ว เพ่ือเป็นการถวายครู และจดัหาขนัเพ่ือท าน า้มนต์ และเมื่อเตรียมทุกอย่าง
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พร้อมแล้วก็เร่ิมท าพิธี โดยผู้กระท าพิธีจะสัง่ให้นักดนตรีทุกคนประนมมือ เพ่ือระลกึถึงครูอาจารย์ท่ี
ประสิทธ์ิประสาทวิชาให้ ตอ่จากนัน้ผู้ประกอบพิธีจะสวดบทชมุชมุเทวดา 

สวดบทชมุนมุเทวดา 
  ผะริตวานะ เมตตงั สะเมตตา ภะทนัตา 
  อะวิกขิตตะจิตตา ปะรัตตงั ภะณนัต ุ
  สคัเค กาเม จะ รูเป คิริสขิะระตะเฏ จนัตะลกิเข วิมาเน ทีเป 
  รัฏเฐ จะ คาเม ตะรุวะนะคะหะเน เคหะวตัถมุหิ เขตเต ภมุมา 
  จายนัต ุเทวา ชะละถะละวิสะเม ยกัขะคนัธพัพะนาคา ติฏฐันตา 
  สนัติเก ยงั มนิุวะระจะนงั สาธุโว เม วณุันตฯุ 
  ธมัมสัสะวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา 
  ธมัมสัสะวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา 

ธมัมสัสะวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา 

เม่ือสวดคาถาชุมนุมเทวดาเสร็จแล้ว ผู้ประกอบพิธีจะท าน า้มนต์ธรณีสารตามท่ี
กล่าวมาข้างต้นแล้ว จากนัน้จึงท าน า้มนต์ธรณีสาร แล้วน าไปประพรมให้นกัดนตรีและเคร่ืองดนตรี 
เพ่ือปัดเป่าเสนียดจญัไรและให้เกิดความเป็นมงคลแก่นกัดนตรีทกุคน เป็นอนัเสร็จพิธี 

2) พิธีไหว้ครูประจ าปี 

การก าหนดวนัประกอบพิธีไหว้ครูประจ าปีของมงัคละนัน้ มกีารสืบทอดท ากนัมาตัง้แต่ 
ครัง้โบราณ โดยยึดถือเป็นประเพณีท่ีสืบทอดต่อกันมา ส่วนใหญ่มกัท ากันในวันพฤหัสบดีแรกของ
เดือนหก ซึง่ถือกนัวา่เป็นวนัปีใหมข่องไทยและเป็นฤกษ์ดีที่สดุ หรืออาจเป็นวนัพฤหสับดีใดก็ได้ภายใน
เดือนหก ยกเว้นว่าห้ามตรงกบัวนัพระ ซึง่ไมน่ิยมกระท ากนั 

การจดัสถานที่ในการประกอบพิธีไหว้ครูประจ าปี 

  สถานท่ีส าหรับใช้ประกอบพิธีไหว้ครูประจ าปีของวงมงัคละนัน้ ส่วนใหญ่จะเป็นบ้าน
ของหวัหน้าวงหรือเป็นสถานท่ีก าหนดขึน้เอง แตต้่องมพืีน้ที่กว้างขวางสะดวกในการประกอบพิธี 

  การจดัเตรียมพิธีไหว้ครูจะจดัเตรียมพิธีก่อนวนัไหว้ครู 1 วนั และในการจดัพิธีไหว้ครู
ประจ าปีบางวงอาจจดัพิธีสงฆ์ด้วยก็ได้ โดยนิมนต์พระมาสวดในตอนเช้าก่อนเร่ิมพิธี ดงันัน้ ในการจดั
สถานท่ีในกรณีท่ีมีพิธีสงฆ์จงึจ าเป็นต้องจดัควบคูไ่ปด้วยกนั 
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  การจดัสถานที่ไหว้ครูมกัจะจดัท าแท่นสงูท าลดหลัน่ระดบัต ่า เพ่ือตัง้ศีรษะเทพเจ้าท่ี
จะอญัเชิญมาตัง้ในการประกอบพิธี มกีารปผู้าขาวเพ่ือให้ความเคารพตอ่ศีรษะเทพเจ้า 

 

ภาพท่ี 4.4 การตัง้โต๊ะพิธี 

เคร่ืองใช้ประกอบสถานท่ีในพิธีไหว้ครู ประกอบด้วย 

1. พระพทุธรูป 
2. ศีรษะครู 
3. โต๊ะหมูบ่ชูาพระพทุธรูป 
4. แท่นบูชา 
5. เคร่ืองดนตรีมงัคละ 
6. บาตรน า้มนต์ 
7. แป้งกระแจะ และน า้อบ 
8. เชิงเทียน 
9. ผ้าขาวปูนัง่ส าหรับผู้ประกอบพิธี 
10. หมอนกราบ 
11. พวงมาลยัคล้องศีรษะครูและเคร่ืองดนตรี 
12. พวงเงินและพวงทอง 
13. ขนัใสข้่าวตอกดอกไม้ 
14. ขนัก านลส าหรับครอบ (ประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน เงินก านล) 
15. สายสิญจน์ 
16. ดอกไม้ ธูป เทียน (ใช้บชูาพระรัตนตรัย และบชูาครู) 
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การจดัเคร่ืองสงัเวยและเคร่ืองบูชา ประกอบด้วย 

1. หวัหม ู
2. เป็น 
3. ไก ่
4. กุ้ง 
5. ป ู
6. น า้จิม้ 
7. บายศรีปากชาม 
8. กล้วยน า้ว้า 
9. มะพร้าวออ่น 
10. ขนมต้มแดง 
11. ขนมต้มขาว 
12. ขนมคนัหลาว 
13. ขนมกชู้าง 
14. บหุร่ี หมาก พล ู
15. เหล้าโรง 
16. น า้ 
17. ผลไม้ตา่งๆ (ยกเว้น มงัคดุ ละมดุ พทุรา และมะไฟ) 

ผลไม้ท่ียกเว้นไมน่ าเข้ามาประกอบในพิธีไหว้ครูประจ าปีนัน้ เน่ืองจากมีความเช่ือ 
ของช่ือผลไม้ท่ีไมเ่ป็นมงคล อาจส่งผลให้เกิดสิ่งอปัมงคลแก่พิธีและผู้ เข้าร่วมพิธีได้ ด้วยเหตนีุเ้องครู
ผู้ท าพิธีและนกัดนตรี จงึมคีวามเช่ือท่ีปฏิบติัสืบต่อกนัมาจนเป็นประเพณีตัง้แตอ่ดตีจนถงึปัจจบุนั 

รายละเอียดในการจดัพิธีไหว้ครูประจ าปีมงัคละ 
1. โต๊ะหมูบ่ชูาพระพทุธ 
2. ศีรษะครู 
3. เคร่ืองบูชาครู 
4. เคร่ืองดนตรีมงัคละท่ีใช้เข้าร่วมพิธี 
5. เคร่ืองสงัเวยสกุ 
6. เคร่ืองสงัเวยดิบ 
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7. ท่ีนัง่ผู้ประกอบพิธี 
8. ผู้ เข้าร่วมพิธี 
9. วงมงัคละใช้ส าหรับบรรเลงประกอบพิธีการในขณะไหว้ครู 

ขัน้ตอนในการประกอบพิธีไหว้ครูประจ าปี มีดงันี ้

ล าดบัท่ี 1 ผู้ประกอบพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยท่ีแท่นประดิษฐานพระพุทธรูป 
จากนัน้จึงจุดธูปบูชาองค์เทพเจ้า และจุดเทียนที่ขันน า้มนต์ แล้วจึงจุดธูปแจกจ่ายแก่ผู้ เข้าร่วมพิธี   
เพ่ือขอพรความส าเร็จโดยทัว่กนั ผู้ประกอบพิธีเร่ิมสวดคาถาชมุนมุเทวดา ดงันี ้

1. บทชมุนมุเทวดา 

สาธุ สคัเค กาเม จะ รูเป คิริสิขะระตะเฏ จนัตะลิเข วิมาเน ทีเป รัฏเฐ จะ คาเม ตะรุ
วะนะ คะหะเน เคหะวัตถุมหิ เขตเต ภุมมา จายันตุ เทวา ชะละถะละวิสิ เม ยักขะคนัธัพพันาคา 
ติฏฐันตา สนัติเกยงั มนุิวะระจะนงั สาธุโว เม สณุันต ุธัมมสัสวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา ธัมมสัสะวะ
นะกาโล อะยมัภะทนัตา ธมัมสัสะวะนะกาโล อะยมัภะทนัตา 

ล าดบัท่ี 2 ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูจะเร่ิมกลา่ โองการบชูาครูน าให้ผู้ เข้าร่วมใน            
พิธีกลา่วตาม 

1. บทอญัเชิญครู 

พทุธงั สนัทิตวา ข้าพเจ้าไว้แล้วซึง่พระพุทธคณุงั 
ธมัมงั วนัทิตวา ข้าพเจ้าไว้แล้วซึง่พระธรรมคณุงั 
สงัฆงั วนัทิตวา ข้าพเจ้าไว้แล้วซึง่พระสงัฆคณุัง 

อนึ่ง ข้าพเจ้าขออัญเชิญคุณพระพุทธเจ้า คุณพระธรรมเจ้า คุณพระสังฆเจ้า        
คณุพระบิดา มารดา คณุอปัุชฌาย์ คณุพระฤษีนารอท คณุพระฤษีนาไลย คณุพระฤษีตาววั คณุพระ
ฤษีตาไฟ คุณพระฤษีประไลยโกฏ คุณพระฤษีกัสสป อีกทัง้นางพระธรีณี พระคงคา พระเพลิง        
พระพราย พระอิศวร ผู้ เป็นเจ้าฟา ขอเธอมาประสิทธิพระพรชยัให้แก่ข้าพเจ้า 

อนึง่ ข้าพเจ้าขออญัเชิญเทพยดาทัว่พืน้ปฐพีดล ฤษีทัง้ 108 ตน จงบนัดาลด้วยสรรพ
พิศแลวิทยา พระครูพา พระครูเฒ่า ครูพกัแลอกัษร จงสถาพร กรรมสทิธ์ิให้แก่ข้าพเจ้า ณ กาลบดันี ้
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  อิติปิโส ภควา ข้าพเจ้าขออญัเชิญคุณพระสมัมาสมัมาพุทธเจ้า จงมาสถิตอยู่เหนือ
เกล้าผม ขออญัเชิญพระพรหม จงมาสถิตอยูเ่บือ้งบ่าซ้าย ขออญัเชิญพระนารายณ์จงมาสถิตอยู่เบือ้ง
บ่าขวา ขอเชิญพระคงคาจงมาเป็นน า้ลาย ขอเชิญพระพรายจงมาเป็นลมปาก ขอเชิญพญานาคจงมา
เป็นสร้อยสงัวาล ขอเชิญพระกาฬจงมาเป็นดวงใจ ข้าพเจ้ากระท าสิ่งใด ภูตใด พรายใด ขอจงอย่ามา
เบียดบีฑา อย่าได้ประมาทพลาดพลัง้ ขอเชิญคณุครูแต่หนหลงั ฤษีทัง้ 108 ตน เดชะคณุครูบาธิบาย
อนัเลิศล า้ คณุครูท่ีอยู่ในถ า้ จงมาช่วยอวยพระพรชัยให้แก่ข้าพเจ้า ณ กาลบัดนี ้พุทธังประสิทธิมหา
ประสิทธิ ธมัมงัประสิทธิมหาประสิทธิ สงัฆงัประสิทธิมหาประสิทธิ 

อกุาสะ วนัทิตวา อาจาริยงั นะมามหิงัปิวินาศสนัติ 
  ทตุยิมัปิ อกุาสะ วนัทิตวา อาจาริยงั นะมามิหงัปิวินาศสนัติ 
  ตะติยมัปิ อกุาสะ วนัทิตา อาจาริยงั นะมามิหงัปิวินาศสนัติ 
  อุกาสะ สนัทิตวา ข้าพเจ้าขออาราธนา คาภานิมภารี วันนี ้บัดเดี๋ยวนี ้ขอให้ได้ดวง
แก้วมณี รุ่งเรืองสกุใส ในจกัขทุวาร มโนทวาร ของข้าพเจ้านีเ้ถิด 

ล าดบัท่ี 3 ผู้ประกอบพิธีจะท าพิธีท าน า้มนต์ธรณีสาร เพ่ือป้องกนัเสนียดจญัไรหรือ
สิ่งเลวร้ายท่ีจะบงัเกิดขึน้ในระหวา่งการประกอบพิธีไหว้ครู จากนัน้จึงใช้พล ู3 จีบ อนัหมายถงึพระ
รัตนตรัย จุ่มลงในน า้มนต์แล้วประพรมไปให้ทัว่ปะร าพิธี 

ล าดบัท่ี 4 ผู้ประกอบพิธี กลา่วโองการไหว้ครู น าผู้ เข้าร่วมพิธีกลา่วตาม 

บทไหว้ครู 
   นะโม ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สมัมา สมัพทุธธสัสะ 

นะโม ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สมัมา สมัพทุธธสัสะ 
นะโม ตสัสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สมัมา สมัพทุธธสัสะ 

อุกาสะวันทิตวา ข้าพเจ้าขออัญเชิญ พระวิษณุกรรมและพระเพ็ชรฉลูกัณฑ์            
ทัง้เทพบุตรทัง้ 4 อกีทัง้พระมหาฤาษี ทัง้ 4 พระองค์ จงลงมาสโมสรประชมุในสถาน ณ ท่ีนี ้(กราบ) 

วนันีก็้เป็นวนัดี ขอให้เจริญ ศรีสขุสวสัด์ิ ข้าพเจ้าตัง้ใจประติพัฒน์นมสัการ พระชินศรี
พระนักกุฏี คุณพระปกเกล้าเกศี ทุกค ่าเช้าเพรางาย ข้าพเจ้าจะขอไหว้พระอิศวร ข้าพเจ้าจะขอไหว้
พระพราย ข้าพเจ้าจะขอไหว้เทวดาทัง้หลาย ข้าพเจ้าจะขอไหว้คณุบิดามารดา คณุครูจงรักษาขอให้
อยู่เย็นเป็นสขุ (กราบ) 
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นะโมข้าพเจ้าขอนมัสการ ข้าพเจ้าขอกราบกราน ไหว้เทพไททัง้ 3 พระองค์พระ
วิษณุกรรมผู้ทรงฤทธ์ิท่ีท่านประสิทธ์ิสรรพสรร เคร่ืองเล่นสารพันในใต้หล้า อีกทัง้เทวดาปัญจสิงขร   
ท่านท้าวการพระกร ท่านท้าวถือพิณ ดีดดังเสนาะสนั่น อีกทัง้ท่านพระปรโคนธรรพ และครูเฒ่า        
ครูทัง้นัน้เล่าสืบต่อกันมาจนถึงทุกวนันี ้ข้าพเจ้าขออัญชุลี ขอเชิญพระฤษีทัง้ 7 ตน จงมาอวยชัยให้
การมงคล ให้แก่ข้าพเจ้าพร้อมด้วยทัง้ของนี ้(กราบ) 

ล าดบัท่ี 5 ผู้ประกอบพิธีเปิดขวดเหล้าแล้วรินใส่แก้ว วงมงัคละท่ีบรรเลงประกอบใน
พิธีจะบรรเลงเพลงไม้สี่ เพ่ือร าลกึถึงครูบาอาจารย์ จากนัน้ผู้ประกอบพิธีกล่าวน าต่อ และให้ผู้ เข้าร่วม
พิธีกลา่วตาม 

ศรี ศรี ประสิทธิฤทธิ เดโชชยัยะเดชะ พระเลิศไกรประสิทธิ ด้วยพรมงคล ข้าพเจ้าขอ
เชิญเทวา ทกุสถานเบือ้งบนมาสถิตแห่งสากบ กนัเสนียดจญัไร สรรพทุกข์ สรรพโศก สรรพโรค สรรพ
ภยั อปัุทวอนัตรายอยา่ได้มีมา วินาศสนัติ อิมสัมิง อะหงัวนัทามิ อาจาริยงั ประทาสายงั วินาศสนัติ 
สิทธิการปะระปะชาตสัมิง สิทธิภะวะตะสรรพ(กราบ) 

สรรพโคนธรรพ ประเทอิมสัมิง ทิจสาภาเค สนัติเทวา มะหิตทิกาเตติ ตมุหิอนุรักคนัต ุ
ปะริพทุธชนัต(ุกราบ) 

อกุาสะ ข้าพเจ้า ขอประสิทธิ เคร่ือง ดีด สี ตี เป่า ขับร้องฟ้อนร า สิทธิจัง สิทธิกมัมงั 
สิทธิการิยะ ตะถาระคะโต สิทธิเตโชชัยโยนิจจัง สิทธิลาภัง ภวันตุเม ปะติบูชา คันธรรพนาคา 
เวสสกุรรมปัญจสิงขร เทวาสรรพบูชาเย(กราบ) 

ล าดับท่ี 6 ผู้ ประกอบพิธีใช้พลู 3 จีบ จุ่มลงในแก้วแล้วประพรมไปทั่วปะร าพิธี    
พร้อมทัง้ให้ผู้ เข้าร่วมพิธีช่วยหัน่เนือ้สตัว์และปอกผลไม้เพ่ือถวายครู 

ล าดบัท่ี 7 ผู้ประกอบพิธีกลา่วน าบทลาครู ผู้ เข้าร่วมพิธีกลา่วตาม 

บทลา 
สรรพโคนธรรพ สรรพโคนธา พระมหาเดชะ อิมสัมงิ อฐัลาเค เทวาพลายนัตุ 

 ทตุยิมัปิ สรรพโคนธรรพ สรรพโคนธา พระมหาเดชะ อิมสัมิง อฐัลาเค เทวาพลายนัต ุ
 ตะติยมัปิ สรรพโคนธรรพ สรรพโคนธา พระมหาเดชะ อิมสัมิง อฐัลาเค เทวาพลายนัต ุ

(กราบ 3 ครัง้) 
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เม่ือเสร็จสิน้จากพิธีการในการประกอบพิธีไหว้ครูแล้ว ล าดบัต่อไปผู้ประกอบพิธีก็จะ
เจิมหน้าผากให้กับผู้ เข้าร่วมพิธีเพ่ือเป็นสิริมงคล ต่อจากนัน้นักดนตรีมงัคละจะท าพิธีขอพรจากครู 
โดยใช้พวงเงินพวงทอง ซึง่ท าด้วยไม้ไผ่เหลาคล้ายคนัเบ็ด แล้วใช้เชือกมดัสร้อยทองค าหรือเงินน ามา
ลากไปมาบนเคร่ืองดนตรีมงัคละ เปรียบเสมอืนการขอพรให้ร ่ารวยเป็นเงินทองจากการประกอบอาชีพ
เป็นนกัดนตรีมงัคละ และเมื่อเสร็จพิธีลากพวงเงินพวงทองแล้ว ล าดบัตอ่ไป ผู้ประกอบพิธีจะท าพิธีที่
เรียกวา่ “จบัข้อมือ” หรือ หมายถึงการครอบครูให้กบัลกูศิษย์ที่ต้องการหดัเคร่ืองดนตรีมงัคละ ดงัท่ีได้
กลา่วไว้แล้วข้างต้น  

ข. ความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีมงัคละ 

เคร่ืองดนตรีมงัคละเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ส าหรับบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมต่างๆ อนัเก่ียวเน่ืองกบัศาสนา วฒันธรรม และประเพณีของชุมชน ฉะนัน้ บทบาทของเคร่ือง
ดนตรีจงึมีความเก่ียวพนักบัความเช่ือที่สะท้อนให้เห็นถงึชีวิตแบบสงัคมชาวบ้าน จดัอยู่ในระบบความ
เช่ือในอ านาจลีล้บั เช่น ความเช่ือเร่ืองเทพเจ้า ผีสางเทวดา ต านานต่างๆ เป็นต้น นักดนตรีมงัคละ
ส่วนใหญ่มีความเช่ือเก่ียวกับเคร่ืองดนตรีเป้นอย่างมาก เน่ืองจากมีความเช่ือว่า เคร่ืองดนตรี
เปรียบเสมือนเป็นตัวแทนของครูหรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ จึงต้องให้ความเคารพยึดมั่นและสักการะเคร่ือง
ดนตรีเป็นอย่างดี  ความเช่ือท่ีเก่ียวข้องกบัเคร่ืองดนตรีมีดงันี ้

ความเช่ือเก่ียวกบัการเก็บรักษาเคร่ืองดนตรี 

ในกลุ่มนกัดนตรีทัว่ไป ให้ความส าคญัต่อการบ ารุงรักษาหรือการเก็บเคร่ืองดนตรีให้
อยู่ในสภาพที่ดี  หลงัจากเลิกใช้งานแล้ว ทัง้นี ้เท่ากบัเป็นการยืดอายุของการใช้งานของเคร่ืองดนตรี
ให้ยาวนาน  

  นักดนตรีมังคละมีความเช่ือว่า การเก็บรักษาเคร่ืองดนตรีหลังเสร็จสิน้จากการ
บรรเลงแล้วมกัจดัเก็บเคร่ืองดนตรีไว้ในท่ีสงูๆ เช่น บนหิง้หรือชัน้สงูๆ เพราะเช่ือว่าเคร่ืองดนตรีมงัคละ
เป็นของท่ีแสดงถงึความเป็นมงคลเปรียบเสมือนเป็นตวัแทนของสิ่งศกัด์ิสทิธ์ิ  

ความเช่ือเก่ียวกบัระบบสญัลกัษณ์ 

จากการศกึษาพบว่า นักดนตรีมังคละส่วนใหญ่ให้ความส าคัญต่อระบบความเช่ือ
เก่ียวกบัสญัลกัษณ์ในเคร่ืองดนตรี ด้วยกระบวนการท่ีสร้างเคร่ืองดนตรีมงัคละแต่ละชิน้นัน้ ได้น าเอา
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ระบบความเช่ือเข้ามาผสมผสานซึ่งความเช่ือดังกล่าวมักแสดงออกมาในรูปของสัญลักษณ์ และ     
สิ่งตา่งๆ เหลา่นีไ้ด้มีการเลา่สืบตอ่กนัมาเป็นต านาน และนิทาน ฯลฯ ดงัมรีายละเอียดดงันี ้

ความเช่ือเก่ียวกบัระบบสญัลกัษณ์ของฆ้อง 

สิ่งท่ีแสดงถึงสัญลักษณ์ในเร่ืองความเช่ือของฆ้องมังคละก็คือ “คานหาม” ซึ่งใช้
ส าหรับแบบฆ้อง เนื่องจากว่าคานหามของฆ้องมักสร้างเป็นรูปสัตว์ต่างๆ เช่น จระเข้ พญานาค     
พระพรหม และราชสีห์ ซึ่งสตัว์ต่างๆ ท่ีกล่าวมานี ้เช่ือว่าได้สร้างขึน้คามคติความเช่ือของคนโบราณ 
และต้องการให้เกิดความสวยงามในขณะที่บรรเลง และใช้แห่ในสถานที่ต่างๆ ความเช่ือในเร่ืองรูป
สตัว์ตา่งๆ พอสรุปสาระได้ดงันี ้

ตารางท่ี 4.10 ค าอธิบายสญัลกัษณ์ของคานหามฆ้องรูปจระเข้ 

สญัลกัษณ์คาน
หามฆ้อง 

ค าอธิบาย 

รูปจระเข้ สร้างขึน้จากต านานเร่ือง ดาวจระเข้ โดยมีเร่ืองเล่าตอ่กนัมาว่า 
“... มีเศรษฐีคนหนึ่ง มีความตระหน่ีไมเ่คยท าบุญท าทานให้กบัใครเลย 
แม้แต่สัตว์เดรัจฉานหรือเพ่ือนมนุษย์ด้วยกัน และด้วยความวิตกเร่ือง
ทรัพย์สมบติั กลวัขโมย จงึได้น าไปฝังไว้ใกล้กบัหวัสะพานใกล้บ้าน และ
คอยนั่งเฝ้าด้วยความระแวงอยู่ทุกวนั เมื่อเศรษฐีถึงแก่กรรมลง ได้เกิด
เป็นจระเข้คอยเฝ้าสมบติัที่ตนฝังไว้ด้วยความห่วงว่าคนอื่นจะเอาสมบติั
ของตนไป ส่วนภรรยาเศรษฐีเม่ือเสร็จสิน้จากงานศพแล้ว ในคืนหนึ่ง
นางได้ฝันว่าได้เห็นสามีเป็นจระเข้ว่ายน า้ไปมาแถวสะพานคอยเฝ้า
สมบัติ เม่ือต่ืนขึน้นางจึงได้ไปขุดหาสมบัติท่ีหัวสะพานตามความฝัน 
ปรากฏว่า ได้พบสมบัติท่ีเศรษฐีน ามาฝังไว้ นางจึงได้ชวนเพ่ือนบ้านให้
ช่วยกันจัดงานท าบุญทอดกฐิน และน าสมบัติของเศรษฐีไปทอดกฐิน
ด้วย ระหว่างได้เดินทางไปทางเรือ จระเข้เศรษฐีว่ายน า้ตามไปด้วยแต่
วา่ยไปไมไ่หว จงึสัง่ให้ภรรยาวาดรูปจระเข้เข้าร่วมพิธีกฐินด้วย จากการ
น าสมบัติของเศรษฐีไปทอดกฐินด้วยนัน้ ส่งผลให้เศรษฐีกลบัชาติมา
เกิดให้เป็นดาวจระเข้ ปรากฏอยู่บนท้องฟ้าในปัจจบุนั...” 
 จากต านานดังกล่าว ส่งผลให้ช่างท าคานหามฆ้องในสมัย
โบราณ ท าคานหามเป็นรูปจระเข้สืบตอ่มา ซึง่สงัเกตได้วา่ช่วงเทศกาล  
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ภาพท่ี 4.5 คานหามโบราณ แกะสลกัเป็นรูปจระเข้ ของนายทองอยู ่ลกูพลบั 

 

ภาพท่ี 4.6 คานหามโบราณ แกะสลกัเป็นรูปจระเข้ของนายถนดั ทองอินทร์ 

ตารางท่ี 4.11 ค าอธิบายสญัลกัษณ์ของคานหามฆ้องรูปพญานาค 

สญัลกัษณ์คาน
หามฆ้อง 

ค าอธิบาย 

รูปพญานาค 
 

พญานาคเป็นสตัว์ท่ีอยู่ในคติความเช่ือของกลุ่มชนหลายชาติพนัธุ์ 
มีต านานเล่าขาน สืบต่อกันมา ซึ่งมักมีความเช่ือเก่ียวกับพญานาคท่ี
แตกตา่งกนัไปตามวฒันธรรมความเช่ือของตน ในกลุ่มวฒันธรรมไทยลาว 
พญานาคมีสว่นเก่ียวข้องกบัศาสนา พิธีกรรมและประเพณีตา่งๆ 

สญัลกัษณ์คาน
หามฆ้อง 

ค าอธิบาย 

รูปจระเข้ 
(ตอ่) 

กฐิน ในขบวนแห่จะมีธงเป็นสญัลกัษณ์รูปจระเข้เข้าร่วมในพิธีด้วยและ
ในขณะเดียวกนั วงมงัคละยงัมีบทบาทในการแห่น าขบวนกฐินไปทอดที่
วัด ซึ่งความเก่ียวพันในระบบความเช่ือของ เคร่ืองดนตรีกับต านานมี
ความเช่ือมโยงในรูปแบบของประเพณี 
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สญัลกัษณ์คาน
หามฆ้อง 

ค าอธิบาย 

รูปพญานาค 
(ตอ่) 

ปรากฏให้เห็น เช่น ประเพณีบวชนาค ชักนาคดึกด าบรรพ์ และประเพณี
การแห่บัง้ไฟของชาวอีสาน ฯลฯ ประเพณีดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึงระบบ
ความเช่ือในกลุม่ของวฒันธรรมไทยลาวท่ียงัมีความผกูพนัอยู่กบัพญานาค
โดยนักดนตรีมีความเช่ือว่าพญานาคเป็นสัตว์ที่เป็นสัญลักษณ์แสดงถึง
ความอุดมสมบูรณ์ ในขณะเดียวกันวงมังคละยังมีบทบาทในการแห่
เก่ียวกับพิธีกรรมและความเป็นสิริมงคล พิธีดังกล่าวแสดงถึงความอุดม
สมบูรณ์ ดังนัน้ในกลุ่มของนักดนตรีมังคละและกลุ่มของชาวบ้านใน
ท้องถ่ินจังหวัดพิษณุโลก จึงนิยมใช้วงมังคละแห่ในพิธีกรรมดังกล่าว ซึ่ง
เปรียบเสมือนเป็นตัวแทนหรือสัญลักษณ์แสดงถึงความเป็นมงคลและ
ความอดุมสมบูรณ์ 

 

ภาพท่ี 4.7 คานหามแกะสลกัรูปพญานาคของนายประโยชน์ ลกูพลบั 

ตารางท่ี 4.12 ค าอธิบายสญัลกัษณ์ของคานหามฆ้องรูปจระเข้พระพรหม รูปราชสีห์ 

สญัลกัษณ์คาน
หามฆ้อง 

ค าอธิบาย 

รูปพระพรหม 
 

การสร้างคานหามเป็นรูปพระพรหมนัน้ได้รับความเช่ือมาจาก
ศาสนาพราหมณ์ โดยมีความเช่ือว่าพระพรหมคือผู้สร้างโลก การท่ีสร้าง
คานหามที่มีรูปพระพรหมนัน้ ก็เพ่ือต้องการเป็นสัญลกัษณ์แทนความเชื่อ
ว่าพระพรหมคือผู้สร้างสิ่งต่างๆ ให้กับสรรพสิ่งทัง้หลาย และเพ่ือเป็นการ
เคารพสกัการะในพระพรหม 
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ปัจจบุนัพบวา่มีคานหามฆ้องอยู่รูปเดียวคือรูปของพญานาค ซึง่เป็นคานหามฆ้อง 
ท่ีพฒันามาจากคานหามฆ้องรูปจระเข้ท่ีเป็นแบบตรงยาว สว่นของพญานาคจะมีลกัษณะโค้ง เหมือน
ตวัพญานาค และเวลาพาดบ่าของนกัดนตรีจะมีลกัษณะโค้งท าให้ไมเ่จบ็บ่าเวลาเลน่ดนตรี  

จากการศกึษา เร่ืองความเช่ือเก่ียวกบัมงัคละ สามารถสรุปได้ว่า ความเช่ือเก่ียวกับ
พิธีกรรมการไหว้ครู แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่  

ตารางท่ี 4.13 สรุปความเช่ือเก่ียวกบัพิธีกรรมการไหว้ครู 

ความเช่ือเก่ียวกบัพิธีกรรมการไหว้ครู 

1. การไหว้ครูก่อนการฝึกหดั หรือจบัข้อมือ โดยผู้ เร่ิมหดัเลน่ดนตรีมงัคละจะต้องกระท าพิธี
การนีเ้ป็นอนัดบัแรก 

2. พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง โดยเช่ือว่าผู้ ท่ีจะท าการแสดงจะต้องไหว้ครูเพ่ือระลึกถึง          
ครูบาอาจารย์กอ่นท าการแสดง เพ่ือความเป็นสริิมงคลแกต่วัเอง 

3. พิธีไหว้ครูประจ าปี โดยเช่ือว่าเป็นการสืบทอดพิธีการไหว้ครูมงัคละให้คงอยูต่อ่ไป 

นอกจากนีย้งัพบความเช่ือในเร่ืองของเคร่ืองดนตรี ได้แก่ คานหามฆ้อง ท่ีมีลกัษณะ
เป็นรูปสตัว์ตา่งๆ ตามความเช่ือในนิทาน ต านาน ฯลฯ เช่น รูปจระเข้ รูปพญานาค รูปราชสีห์ รูปพระ
พรหม ที่มีความเช่ือที่แตกต่างกันออกไป แต่สิ่งท่ีพบคือ ความเหมือนในเร่ืองของการเก่ียวข้องกับ
พิธีกรรมทางศาสนาแทบทัง้สิน้ และความเช่ือเก่ียวกับกลองดนตรีมงัคละมีบทบาทเกี่ยวข้องกับ
พิธีกรรมในงานมงคล ทัง้นีอ้าจมีส่วนเก่ียวข้องกับช่ือเรียกของกลองด้วยก็เป็นได้ ค าว่า มงัคละ    
เป็นค าท่ีมาจากภาษาบาลี แปลว่า มงคล และจากช่ือที่บ่งบอกถึงความเป็นมงคล จึงนิยมใช้บรรเลง
ในงานพิธีกรรมตา่งๆ ที่เป็นมงคล  

สญัลกัษณ์คาน
หามฆ้อง 

ค าอธิบาย 

รูปราชสีห์ การสร้างคานหามเป็นรูปราชสีห์นัน้ มีความเช่ือว่า ราชสีห์เป็น
สัตว์ดุร้าย และเป็นที่เกรงขามของบรรดาสัตว์ทั ง้หลาย ซึ่งลักษณะหรือ
คุณสมบัตินีเ้องที่เป็นแรงบันดาลให้เกิดการสร้างคานหามรูปราชสีห์ใน
กรณีที่มีการแข่งขนัหรือประชนัวงมงัคละขึน้ เช่ือว่าจะท าให้วงตรงข้ามเกิด
ความกลวัและพ่ายแพ้ไปในที่สดุ  
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(4) องค์ประกอบของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

การแสดงเป็นศิลปะอย่างหนึง่ ที่แสดงให้เห็นถงึความเป็นอารยะชาต ิโดยเฉพาะ 
การแสดงพืน้บ้านที่ถ่ายทอดวิถีชีวิตของชาวบ้าน และลกัษณะ ขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถ่ิน
นัน้ๆ จากการศึกษาพบว่า การแสดงพืน้บ้านในแต่ละภาคจะมีความแตกต่างกนั ขึน้อยู่กับลกัษณะ  
ภมิูประเทศ อากาศ และวิถีชีวิตความเป็นอยู ่ซึง่ลกัษณะตา่งๆ เหล่านีเ้องจะสะท้อนออกมาในรูปแบบ
ของการแต่งกาย ท่าร า ท านองเพลง ดนตรี และโอกาส กล่าวได้ว่าเป็นรูปแบบเฉพาะของท้องถ่ิน
หรืออัตลักษณ์ของท้องถ่ินนัน้ๆ โดยในการศึกษาวิเคราะห์การแสดงพืน้บ้านร ามังคละในจังหวัด
พิษณโุลกนัน้ มีองค์ประกอบในการวิเคราะห์ ดงันี ้

1. ผู้แสดง 
2. ท่าร าและกระบวนท่าร า 
3. ท านองและดนตรี 
4. การแตง่กาย 
5. โอกาสที่ใช้แสดง 

1) ผู้แสดง 

จากการศกึษาเร่ืองผู้แสดงของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ พบว่าเดิมส่วนใหญ่เป็น
ชาวบ้าน ไมม่พืีน้ฐานนาฏศิลป์ ลกัษณะของของท่าร าท่ีพบเห็นเป็นแบบเฉพาะตวัของบุคคล เมื่อมีผู้
หนึ่งออกลีลาร า ก็มีอีกคนร าตาม ปัจจุบันผู้แสดงที่พบ เป็นนักเรียนที่เรียนโรงเรียนละแวกนัน้ หรือ
เดก็ท่ีอยู่ในหมูบ้่าน ดงันัน้ ลกัษณะของผู้แสดงจงึไมส่ามารถคดัรูปร่างหน้าตาได้ ขึน้อยู่กบัความชอบ
และการสมคัรใจ 

จากการสมัภาษณ์หวัหน้าวงทัง้ 3 วง เก่ียวกบัทศันคติในการคดัเลือกผู้แสดง 
ร ามงัคละ สามารถสรุปได้ ดงันี ้

ตารางท่ี 4.14 การสมัภาษณ์หวัหน้าวงเก่ียวกบัทศันคตใินการคดัเลือกผู้แสดง 

ผู้ถกูสมัภาษณ์ ข้อมลูท่ีได้รับ 
ประโยชน์ ลกูพลบั  
หวัหน้าวงมงัคละทองอยู ่ 
ลกูพลบั 

          กล่าวว่า การแสดงร ามังคละของวงทองอยู่ ใช้ผู้ แสดงเป็น
หญิงล้วน การคดัเลือกผู้แสดง ในด้านรูปร่าง น่าตาบางทีไมส่ามารถ
คัดได้ ส่วนใหญ่เป็นเด็กในหมู่บ้านหรือในโรงเรียนที่อยู่ละแวก
ใกล้เคยีง แตเ่กณฑ์ในการคดันกัแสดงจะดท่ีูความ 
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สรุปได้ว่า ลกัษณะของผู้แสดงในการร ามงัคละของทัง้ 3 วงนัน้ ปัจจบุนันกัแสดง 
หรือนางร าของทัง้ 3 วงเป็นเด็กในหมูบ้่าน หรือท่ีเรียนอยู่ในโรงเรียนใกล้เคียงหมู่บ้านซึง่ไม่มีเกณฑ์ใน
การคดัเลือก อาศยัความสมคัรใจของผู้แสดง  

2) ท่าร าและกระบวนท่าร า 

ท่าร าหรือกระบวนท่าร านัน้ เป็นการเลียนแบบท่าทางท่ีแสดงออกมาจาก
ชีวิตประจ าวนั ลกัษณะของท่าทางจะถกูถ่ายทอดออกมาเป็นทา่ร าหรือกระบวนท่าร าที่สื่อความหมาย 
โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ลกัษณะ คือ 

1. ท่าทางใช้แทนค าพดู 

2. ท่าที่เป็นกิริยาและกิริยาอาการ 

3. ท่าที่แสดงถงึอารมณ์ภายใน 

จากการศกึษาท่าร าของมงัคละเป็นในลกัษณะแบบพืน้เมือง ไม่มีแบบแผนเกิดจาก
ท่าทางของชาวบ้านในรูปแบบของขบวนแห่ โดยอาศัยเสียงจังหวะของกลองในการให้สัญญาณ     

ผู้ถกูสมัภาษณ์ ข้อมลูท่ีได้รับ 
 รับผิดชอบ และมีวินัย การแสดงแต่ละครัง้จะใช้ผู้ แสดงจ านวน

เท่าใดขึน้อยู่กบัลกัษณะของงาน และความต้องการของเจ้าของงาน 
(สมัภาษณ์. กญัญ์ณณฐั เลิศอริยโภคนิ, 20 สงิหาคม 2554 

ถนดั ทองอินทร์ 
หวัหน้าวงมงัคละ 
ไผ่ขอดอน 

             กล่าวว่า ผู้ แสดงจะเป็นผู้ ชายกับผู้ หญิง จ านวนผู้ แสดง
ขึน้อยู่กบัลกัษณะของงาน โดยไมไ่ด้จ ากดัว่าจ านวนเท่าใด จะขึน้อยู่
กบัลกัษณะของงานท่ีรับมา ส าหรับเกณฑ์ในการคดัเลือกผู้แสดงนัน้
จะดูหน้าตา และการร าสวย ส่วนนักดนตรีก็จะดูที่ทักษะของผู้ เล่น 
(สมัภาษณ์. กญัญ์ณณฐั เลิศอริยโภคนิ, 20 สงิหาคม 2554) 

ย้วน พรหมศิลป์ 
หวัหน้าวงมงัคละ            
ย้วนพรหมศลิป์ 

กลา่ววา่ ผู้แสดงหรือนางร าเป็นผู้หญิงล้วน สว่นใหญ่เป็นเดก็
นกัเรียนจอมทอง จ านวนผู้แสดงขึน้อยูก่บังานที่รับและความ
ต้องการของเจ้าของงาน (สมัภาษณ์. กญัญ์ณณฐั เลิศอริยโภคนิ, 
20 สงิหาคม 2554) 
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แล้วใส่ท่าทางแสดงอารมณ์ตามท านองของเพลง โดยแต่ละเพลงจะมีอารมณ์แตกต่างกันออกไป 
เรียกได้วา่เป็นศิลปะของการฟ้อนร าแบบชาวบ้าน ซึง่กระบวนท่าร าหรือดนตรีดงักล่าวเป็นความงามท่ี
เรียกวา่ สนุทรียะรส 

จากประวติัการเกิดท่าร าในช่วงแรกที่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร คือ ท่าร า
ของอาจารย์อนงค์ นาคสวสัดิ ์ท่ีคิดขึน้เป็นทา่ทางการหยอกเย้าของหนุ่มสาวชาวบ้าน ท่ีฝ่ายชายพอใจ
ฝ่ายหญิง จงึเข้ามาท าท่าเกีย้วพาราสี นบัเป็นจดุเร่ิมต้นของร ามงัคละ ประกอบด้วยท่าร า 4 ทา่ ดงันี ้

ตารางท่ี 4.15 แสดงท่าร าของอาจารย์อนงค์ นาคสวสัด์ิ 

ช่ือทา่ร า ค าอธิบาย 

ท่าเจ้าชู้ยกัษ์ เป็นท่าท่ีแสดงอาการดดุนั ปรบมือ กระทืบเท้า กระโดดเข้าปล า้ฝ่าย
หญิง แต่ฝ่ายหญิงหลบหลีกเอาตวัรอดได้ แสดงว่าผู้หญิงไมช่อบชาย
ท่ีมทุะลดุดุนับุ่มบ่าม 

ท่าเจ้าชู้ ไก่แจ้ เ ป็นท่า ท่ีแสดงถึงความเ จ้าชู้ ของฝ่ายชาย ท่ีพยายามเ ข้าไป
กะลิม้กะเหลี่ย กรุ้มกร่ิม ขอความเห็นใจจากฝ่ายหญิง ซึ่งไม่ส าเร็จ
เป็นการบอกวา่ผู้หญิงไมช่อบผู้ชายหลกุหลิกเกินไป  

ท่าป้อ เป็นท่าท่ีฝ่ายชาย แสดงอาการอ้อนวอนขอความรักจากฝ่ายหญิง แต่
ก็ไม่ส าเร็จเช่นเคย เพราะผู้หญิงไม่ชอบผู้ ชายที่อ่อนให้ตนจนดูขาด
ลกัษณะของการเป็นผู้น า 

ท่าเมิน ฝ่ายชายจะแสดงว่าไม่สนใจฝ่ายหญิง โดยท าท่าหย่ิงไว้ตวั ไม่งอนง้อ
ไมส่นใจ ในท่ีสดุฝ่ายหญิงกต็ามง้อฝ่ายชาย แสดงว่าผู้หญิงชอบผู้ชาย
ท่ีเป็นผู้น าเป็นช้างเท้าหน้า และสามารถเป็นผู้คุ้มครองตนให้ปลอดภัย
ได้ 

(ทิพย์สดุา นยัทรัพย์และเสนห่า บณุยรักษ์, 2538 : 71 อ้างอิงในสนัติ ศิริคชพนัธุ์, 2540 : 148) 

ท่าร าแตล่ะท่าของอาจารย์อนงค์ นาคสวสัดิน์ัน้มกีารบรรยายประกอบเป็น          
ค ากลอน เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจกริยาอาการของฝ่ายชายและฝ่ายหญิงมากย่ิงขึน้ โดยค ากลอนมีดงันี ้

 

 



110 
 

ค ากลอนบรรยาย ร ามงัคละ 

   พบกนั  ในวนั  ตรุษสงกรานต์ 
  ตา่งเบิกบาน  เก็บดอกไม้ ไปพิษฐาน 
  เย้าหยอก  หลอกล้อ พอส าราญ 
  ลดเลีย้ว   เกีย้วพาน ไปตามเพลง 

ท่าที่ 1   ทดลองเลห์่ เจ้าชู้   พ่ีรู้หลกั 
  เกีย้วแบบยกัษ์  หกัหาญ  เชิงข่มเหง 
  หญิงคนไหน  ใครจะรัก พวกนกัเลง 
  ไมส่ าเร็จ  เก้อไปเอง น่าไมอ่าย 

ท่าที่ 2   เปลี่ยนแผนใหม ่ท่าไก่แจ้  แทะโลมลอ่ 
  ท าทา่ป้อ  ชิดใกล้  ใจมกัง่าย 
  เกีย้วแบบนี ้ ไปไมร่อด เจ้ายอดชาย 
  กลบัไปขาย  ถัว่ต้ม  เถอะสมดี 

ท่าที่ 3   หญิงใจแข็ง ลองสู้   ด้วยไมอ่อ่น 
  เฝ้าออดอ้อน  งอนง้อ  ให้ถงึที่ 
  แม้นไมรั่ก  พ่ีคงม้วย ช่วยปราณี 
  ออ่นอย่างนี ้ หญิงใดรัก ก็หนกัใจ 

ท่าที่ 4   ยัว่เท่าไหร่ ก็ไมรั่ก  มกัขุ่นข้อง 
  แมเ่นือ้ทอง  จะอวดดี ไปถงึไหน 
  ปลอ่ยทีเด็ด  ให้ชอบกล ไมส่นใจ 
  ถงึอย่างไร  หญิงก็ม้วย ลงด้วยชาย 

จากการศกึษาท่าร าและกระบวนการร าแบบชาวบ้านที่เป็นกลุ่มตวัอย่างของผู้ วิจัย 
เพ่ือหารูปแบบท่าร าหรือแมท่่าท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของชาวจังหวดัพิษณุโลก ในการแสดงพืน้บ้าน  
ร ามังคละ โดยวงมังคละมีวงมังคละ 3 วง ได้แก่ วงมงัคละทองอยู่ ลูกพลับ วงมังคละไผ่ขอดอน         
วงมงัคละย้วนพรหมศิลป์ ซึง่สรุปทา่ร าของแตล่ะวง ดงันี ้
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วงมงัคละทองอยู่ ลูกพลบั ของนายประโยชน์ ลูกพลบั  สรุปท่าร าทัง้หมด 27 ท่า         
(นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542 : 46-56) 
ตารางท่ี 4.16 แสดงท่าร าของวงมงัคละทองอยู่ ลกูพลบั 
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วงมังคละไผ่ขอดอน ของนายถนัด ทองอินทร์ พบท่าร าทัง้หมด 12 ท่า (นุชนาฏ ดีเจริญ, 
2542:71-74) 
ตารางท่ี 4.17 แสดงทา่ร าของวงมงัคละไผ่ขอดอน 
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วงมงัคละย้วนพรหมศิลป์ ของนายย้วน เขียวเอ่ียม พบท่าทัง้หมด 12 ท่า (นุชนาฏ ดีเจริญ, 
2542:130-132) 

ตารางท่ี 4.18 แสดงทา่ร าของวงมงัคละย้วนพรหมศิลป์ 
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สรุปได้ว่ารูปแบบของท่าร าและกระบวนท่าร า ในเร่ิมแรกเป็นท่าทางการหยอกเย้า 
ของหนุ่มสาวชาวบ้าน ที่ฝ่ายชายพอใจฝ่ายหญิง จึงเข้ามาท าท่าเกีย้วพาราสี ซึ่งอาจารย์อนงค์        
นาคสวัสด์ิได้ประดิษฐ์ขึน้มาเป็นครัง้แรก และมีค ากลอนประกอบเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจกริยาอาการของ
ฝ่ายชายและฝ่ายหญิงมากขึน้ เช่นเดียวกบัวงมงัคละไผ่ขอดอนท่ีมีลกัษณะของการร าใกล้เคียงกัน 
เป็นการร าแบบคูช่ายหญิง โดยทา่ที่พบเป็นในเชิงเกีย้วพาราสีกนั ได้แก่ ท่ามอง ท่าอาย ท่าล่อดอกไม้ 
ท่าขอดอกไม้ เป็นต้น ส่วนท่าร าของวงทองอยู่ ลกูพลบั และวงย้วนพรหมศิลป์นัน้ เป็นท่าร าของหญิง
ล้วน ท่าร าจงึมีความสวยงามและนุม่นวลกว่า ซึง่ได้ปรับมาเป็นการแสดงบนเวทีแล้ว 
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อย่างไรก็ดี จากการศกึษาถงึการแสดงพืน้บ้านหรือสื่อพืน้บ้านแตล่ะประเภทจะมี 
ความหลากหลายในตวัเอง มีเป้าหมายด้านพิธีกรรม ให้ความศกัดิ์สิทธ์ิ ให้การอบรมสัง่สอน และเพ่ือ
ความบนัเทิง เรณ ูโกศินานนท์(2545) ให้ความหมายของการแสดงพืน้บ้านว่า “การแสดงออกซึง่จิตใจ 
อารมณ์ ความรู้สกึ และความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณี” ดงันัน้ ท่าทางของการแสดงร ามงัคละ
ท่ีพบมีลักษณะและความหมายสื่อทัง้จิตใจ อารมณ์ ความรู้สึก ความเช่ือตามขนบธรรมเนียม
ประเพณี แฝงด้วยคติธรรมค าสอน ที่บ่งบอกถงึลกัษณะของคนในสงัคมนัน้ๆ 

3) ท านองและดนตรี 

เพลงมงัคละ 

“เพลงมงัคละ” เป็นบทเพลงที่มีลกัษณะแตกตา่งจากบทเพลงในวงดนตรีอ่ืน ๆ  
เน่ืองจากเพลงมงัคละเป็นเพลงท่ีได้จากการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีประเภทท าจงัหวะ แทนท่ีจะเป็น
เพลงจากการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีประเภทท านองเช่นในวงดนตรีอ่ืนๆ โดยในวงมงัคละถือเอาลีลา
การบรรเลงของกลองเป็นท านองเพลง โดยมีกลองยืนท าหน้าที่บรรเลงท านองหลกั และกลองหลอน
ท าหน้าท่ีบรรเลงท านองขัดหยอกล้อกบัท านองหลกั ลีลาการบรรเลงของกลองแบบต่าง ๆ ได้รับการ
เรียกช่ือเป็น “เพลง” เช่น เพลงสาวน้อยประแป้ง เพลงแมห่ม้ายนมยาน เป็นต้น บทเพลงต่าง ๆ เหล่านี ้
แต่ละเพลงแสดงออกถึงลีลาและอารมณ์ที่แตกต่างกัน ทัง้แบบท่ีเลียนท่าทางของคน สัตว์ และ
ธรรมชาติ เช่น เพลงนมยานกะทกแป้ง ท่ีเลียนท่าทางของผู้หญิงแก่ก าลงัผัดแป้งหรือเพลงคดุทะราด
เหยียบกรวด ที่เลียนแบบทา่ทางของคนเป็นโรคดุทะราดท่ีเดินย ่าลงบนก้อนกรวด เป็นต้น 

บทเพลงมงัคละนัน้เดิมมีถงึ 32 เพลง ซึง่มีชื่อเพลงดงันี ้
1. เพลงกระทิงเดินดง 
2. เพลงกระทิงกินโป่ง 
3. เพลงข้าวต้มบดู 
4. เพลงคดุทะราดเหยียบกรวด 
5. เพลงคลืน่กระทืบฝ่ัง 
6. เพลงตุ๊กแกตีนปกุ 
7. เพลงนมยานกะทกแป้ง 
8. เพลงบวัลอย 
9. เพลงพญาเดิน 
10. เพลงแมห่ม้ายนมยาน 
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11. เพลงไม้หนึง่ 
12. เพลงไม้สามถอยหลงั 
13. เพลงรักลา 
14. เพลงรักแท้ 
15. เพลงเวียนเทียน 
16. เพลงสาลิกาลืมดง 
17. เพลงกระทิงนอนปลกั 
18. เพลงเก้งตกปลกั 
19. เพลงขึน้ตลิ่ง 
20. เพลงคาดคดเข็ดเขีย้ว 
21. เพลงตกตลิ่ง 
22. เพลงถอยหลงัลงคลอง 
23. เพลงบวัโรย 
24. เพลงปลกัใหญ่ 
25. เพลงแพะชนแกะ 
26. เพลงไม้สี่ 
27. เพลงไม้สาม 
28. เพลงรักเร่ 
29. เพลงรักซ้อน 
30. เพลงเวียนโบสถ์ 
31. เพลงสาวน้อยประแป้ง 
32. เพลงอุ้มศรี 

แตใ่นปัจจุบันไม่มีวงดนตรีมงัคละใดที่สามารถบรรเลงได้ครบทัง้ 32 เพลง สว่นใหญ่
ใช้อยู่ประมาณ 10 กว่า เพลง เช่นเดียวกบั สธน โรจนตระกูล (2553) ศึกษาพบว่า บทเพลงที่นิยม
น ามาบรรเลงกนัอย่างแพร่หลายมี 10 เพลงและได้มีการน ามาสงัเคราะห์ท านองขึน้ใหม ่ได้แก่ 

1. เพลงไม้หนึง่ 
2. เพลงไม้สาม 
3. เพลงไม้สี่ 
4. เพลงสาวน้อยประแป้ง 
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5. เพลงคางคกเข็ดเขีย้ว 
6. เพลงปลกัใหญ่ 
7. เพลงคดุทะราดเหยียบกรวด 
8. เพลงเวียนโบสถ์ 
9. เพลงบวัลอย 
10. เพลงพญาเดิน 

ด้วยเหตนีุจ้งึท าให้เพลงมงัคละดัง้เดิมถกูลืมไปจนหมด  จนท าให้บทเพลงสญูหายไป 
เน่ืองจากไม่ได้สืบทอดกันไว้ (คมกริช  การินทร์ และคณะ 2540: 24) ต่อมาในปี พ.ศ. 2534          
ศนูย์วฒันธรรมจงัหวดัพิษณุโลก วิทยาลยัครูพิบลูสงคราม ได้จดัสมัมนา 90 ปี ดนตรีมงัคละ โดยเชิญ
วงมงัคละในแถบภาคเหนือตอนล่าง 3 จังหวดั คือ พิษณุโลก  สุโขทัย และ อุตรดิตถ์ มาช าระเพลง
มงัคละร่วมกัน สามารถบันทึกเป็นโน้ตไว้ 21 เพลง (ทิพย์สดุา นัยทรัพย์ และคณะ. 2539: 15-26) 
ดงันี ้

1. เพลงไม้หนึง่ 
2. เพลงไม้สอง 
3. เพลงไม้สาม 
4. เพลงไม้สี่ (เพลงครู) 
5. เพลงบวัลอย 
6. เพลงถอยหลงัลงคลอง (ถอยหลงัเข้าคลอง) 
7. เพลงใบไม้ร่วง (ใบไม้ไผร่่วง) 
8. เพลงตกปลกั (อีเก้งตกปลกั) 
9. เพลงนมยานกระทกแป้ง 
10. เพลงตุ๊กแกกินตบั 
11. เพลงคางคกเข็นเขีย้ว 
12. เพลงแพะชนกนั 
13. เพลงคดุทะราดเหยียบกรวด 
14. เพลงข้าวต้มบดู 
15. เพลงกระทิงกินโป่ง 
16. เพลงพญาดนิ 
17. เพลงตีนตุ๊กจะ 
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18. เพลงกวางเดินดง 
19. เพลงบวัโรย 
20. เพลงรักแท้ 
21. เพลงรักเร่ (สาวน้อยประแป้ง, เพรงร า) 

นอกจากเพลงท่ีบนัทกึโน้ตไว้จ านวน 21 เพลง ยงัมเีพลงท่ีชาวบ้านเป็นผู้คดิ 
จังหวะและตัง้ช่ือขึน้เอง โดยมีทัง้เพลงที่ซ า้กันที่บันทึกโน้ตไว้แล้วอนัได้แก่  เพลงท่ี 1 ถึงเพลงท่ี 16 
และเพลงที่ 19 ถึงเพลงท่ี 21 ซึง่มีเพลงท่ีเพ่ิมขึน้ใหม ่(ทิพย์สดุา นัยทรัพย์ และคณะ. 2539: 15-26) 
ดงันี ้

1. เพลงไม้สามกลบั 
2. เพลงไม้ถอยหลงั 
3. เพลงกระทิงเดินดง 
4. เพลงไม้นอกปลกั 
5. เพลงข้ามรับ-ข้ามสง่ 
6. เพลงคลืน่กระทบฝ่ัง 
7. เพลงตกตลิ่ง 
8. เพลงนารีช่ืนชม 
9. เพลงปลกัใหญ่ 
10. เพลงแมห่ม้ายนมยาน 
11. เพลงรักซ้อน 
12. เพลงรักลา 
13. เพลงลมพดัชายเขา 
14. เพลงเวียนเทียน 
15. เพลงเวียนโบสถ์ 
16. เพลงสาลิกาเดินดง 
17. เพลงรักห่ิงห้อยชมสวน 
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ท านอง 
วิบูลย์ ตระกลูฮุ้น และคณะ (2540) ศกึษาพบวา่ วิธีการบรรเลง และรูปแบบของ 

จงัหวะ (Rhythm Pattern) ของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดท่ีใช้อยู่ในวงมงัคละ สามารถแบ่งเคร่ืองดนตรี
ออกตามหน้าท่ีได้ดงันี ้

1. เคร่ืองด าเนินท านอง คือ ป่ี 
2. เคร่ืองประกอบจงัหวะ คือ กลองหลอน กลองมงัคละ ฉาบ และฆ้อง 
3. เคร่ืองด าเนินท านองจงัหวะ คือ กลองยืน 

1) การบรรเลงแนวท านองของป่ีไมส่ามารถบอกได้วา่ท านองดงักลา่วท่ีเลน่เป็น 
เพลงอะไรโดยมีการน าเอาท านองของเพลงอ่ืนๆ มาใช้ในการบรรเลงเพลง และวิธีการบรรเลงเป็นการ
ใช้วิธีการของการด้น(Improvise) 

2) สว่นกลองมงัคละ เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองต ีในการตีกลองมงัคละ         
ไมม่ีรูปแบบของจังหวะ (Rhythmic Pattern) ท่ีแน่นอน ดงันัน้รูปแบบการตีจึงเป็นการตีในลกัษณะ
ของ  การด้น (Improvise) เช่นเดียวกัน ในส่วนของเคร่ืองประกอบจังหวะอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็น กลอง
หลอน ฉาบ และฆ้อง ล้วนเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเคยแต่งแต้มสีสันให้กับดนตรีมังคละและมีบทบาท   
เพียงประกอบจงัหวะเท่านัน้ 

3) สว่นกลองยืนนัน้เป็นเคร่ืองท านองจงัหวะ ซึง่รูปแบบการด าเนินจงัหวะในสว่น 
ของกลองเป็นการด าเนินจงัหวะในแบบท่ีเรียกว่า “เพลงกลอง” เน่ืองจากในจงัหวะหน้าทบัของกลอง
ยืนแตล่ะหน้าทบัจะมีลกัษณะของท านองซอ่นอยู ่กล่าวคือ ถ้าให้ผู้ เลน่กลองยืน “ร้อง” จงัหวะหน้าทบั
ตา่งๆ โดยที่ไมต้่องตีกลอง ฟังแล้วจะได้ความรู้สกึราวกบัว่าจงัหวะหน้าทบัท่ีได้ยินนัน้เป็นท านอง และ
ช่ือเพลงตา่งๆ ยงัได้น าช่ือของรูปแบบของจงัหวะ หรือช่ือหน้าทบัของกลองยืนมาใช้เป็นช่ือเพลงด้วย 

สรุปได้ว่า เพลงของมงัคละที่พบมทีัง้หมด 32 เพลง แตส่ว่นใหญ่นิยมเลน่เพียง   
10 เพลง และสว่นหนึง่เป็นเพลงที่สงัเคราะห์ขึน้ใหม่ และจากการศกึษายงัพบว่า การบันทึกโน๊ตเพลง
เป็นลายลกัษณ์อกัษรจะช่วยป้องกนัการสญูหายของเพลงได้ เพราะเนื่องจากปัจจุบนัมีการน าเพลง
ของมงัคละมาสงัเคราะห์ใหม่อาจท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงได้ในบางส่วน นอกจากนัน้แล้วเพลงที่
ไม่ได้รับการบันทึกบางส่วนอาจสูญหายไปตามตัวบุคคลได้ ซึ่งสามารถสรุปท านอง เพลงของ           
วงมงัคละได้ ดงันี ้
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ตารางท่ี 4.19 สรุปท านองเพลงของวงดนตรีมงัคละ 

เพลงเดิม 

 

 

 
 

มีทัง้หมด 32 เพลง ดงันี ้เพลงกระทิงเดินดง เพลงกระทิงกินโป่ง เพลงข้าวต้ม
บดู เพลงคดุทะราดเหยียบกรวด เพลงคลืน่กระทืบฝ่ัง เพลงตุ๊กแกตีนปกุ 
เพลงนมยานกะทกแป้ง เพลงบวัลอย เพลงพญาเดิน เพลงแมห่ม้ายนมยาน 
เพลงไม้หนึง่ เพลงไม้สามถอยหลงั เพลงรักลา เพลงรักแท้ เพลงเวียนเทียน 
เพลงสาลิกาลืมดง เพลงกระทิงนอนปลกั เพลงเก้งตกปลกั เพลงขึน้ตลิ่ง 
เพลงคาดคดเข็ดเขีย้ว เพลงตกตลิ่ง เพลงถอยหลงัลงคลอง เพลงบวัโรย 
เพลงปลกัใหญ่ เพลงแพะชนแกะ เพลงไม้สี่ เพลงไม้สาม เพลงรักเร่ เพลงรัก
ซ้อน เพลงเวียนโบสถ์ เพลงสาวน้อยประแป้ง เพลงอุ้มศรี 

เพลงท่ีเลน่ได้ มีทัง้หมด 10 เพลง ดงันี ้เพลงไม้หนึ่ง เพลงไม้สาม เพลงไม้สี่ เพลงสาวน้อย
ประแป้ง เพลงคางคกเข็ดเขีย้ว เพลงปลกัใหญ่ เพลงคดุทะราดเหยียบกรวด
เพลงเวียนโบสถ์ เพลงบวัลอย เพลงพญาเดิน 

เพลงท่ีช าระ
ใหม่ 

 

 

มีทัง้หมด 21 เพลง ดังนี ้เพลงไม้หนึ่ง เพลงไม้สอง เพลงไม้สาม เพลงไม้สี่ 
(เพลงครู)เพลงบัวลอย เพลงถอยหลังลงคลอง (ถอยหลังเข้าคลอง) เพลง
ใบไม้ร่วง (ใบไม้ไผ่ร่วง) เพลงตกปลกั (อีเก้งตกปลกั) เพลงนมยานกระทก
แป้ง เพลงตุ๊ กแกกินตับ เพลงคางคกเข็นเขีย้ว เพลงแพะชนกัน เพลง
คุดทะราดเหยียบกรวด เพลงข้าวต้มบูด เพลงกระทิงกินโป่ง เพลงพญาดิน 
เพลงตีนตุ๊กจะเพลงกวางเดินดง เพลงบัวโรย เพลงรักแท้ เพลงรักเร่ (สาว
น้อยประแป้ง, เพรงร า) 

เพลงท่ี
ชาวบ้านคิด
จงัหวะเอง 

มีทัง้หมด 17 เพลง ดงันี ้เพลงไม้สามกลบั เพลงไม้ถอยหลงั เพลงกระทิงเดิน
ดงเพลงไม้นอกปลกั เพลงข้ามรับ-ข้ามส่ง เพลงคลื่นกระทบฝ่ัง เพลงตกตลิ่ง   
เพลงนารีช่ืนชม เพลงปลกัใหญ่ เพลงแม่หม้ายนมยาน เพลงรักซ้อน เพลงรัก
ลาเพลงลมพดัชายเขา เพลงเวียนเทียน เพลงเวียนโบสถ์ เพลงสาลิกาเดินดง  
เพลงรักห่ิงห้อยชมสวน 

และจากการศึกษาท านองและดนตรีของวงดนตรีที่ใช้ประกอบการร ามังคละนัน้ 
พบวา่ เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงของวงเฉลิมศลิป์ มีทัง้หมด 5 เพลง คือ 

1. เพลงไม้หนึง่ 
2. เพลงไม้สาม 
3. เพลงไม้สี่ 
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4. เพลงสาวน้อยประแป้ง 
5. เพลงเมกกะแดนซ์ 

ประโยชน์ ลกูพลบั (สมัภาษณ์. กญัญ์ณณฐั เลิศอริยโภคนิ 15 มถินุายน 2554)  
กล่าวว่า ท านองและดนตรีของวงจะมีเพลงไม้สี่ซึง่นกัดนตรีถือว่าเป็นเพลงครู ใช้บรรเลงในการแสดง
ด้วยทกุครัง้ และนอกเหนือจากเพลงไม้สี่แล้วยงัมีเพลงอื่นๆ เพ่ิมเติมอีก ซึง่ในแต่ละครัง้หรือแตล่ะงาน
อาจเลือกเพลงตา่งกนั  

สว่นเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงของวงไผ่ขอดอนและวงย้วนพรหมศิลป์ พบวา่        
ใช้เพลงไม้สี่ ซึ่งถือว่าเป็นเพลงครูของการบรรเลง และใช้วิธีรัวกลอง เป็นสัญลกัษณ์ในการเปลี่ยน     
ท่าร า จากการสมัภาษณ์จึงทราบว่าเพลงไม้สี่เน่ืองจากเป็นเพลงครูท่ีทุกวงต้องเล่นแล้ว เพลงไม้สี่      
ยังเป็นเพลงที่ มีท านองคุ้ นหู ซึ่งจังหวะและท านอง  ฟังง่ายเหมาะแก่การใส่ท่าร าประกอบ               
ถนดั ทองอินทร์, ย้วน เขียวเอ่ียม (สมัภาษณ์, 15 มถินุายน 2554)  

สรุปได้ว่า ท านองและดนตรีที่ใช้ประกอบท่าร าของร ามงัคละนัน้ ต้องค านงึถงึการ 
ใส่ท่าร าเป็นหลกั ซึง่ถ้าเลือกเพลงที่มีจงัหวะช้ามากก็จะท าให้การแสดงดนู่าเบื่อ แต่ถ้ามีจังหวะท่ีเร็ว
มากก็อาจท าให้ผู้ร า ร าไมพ่ร้อมเพรียงกนัหรือขาดความสวยงามของท่า และจากการศกึษาจึงพบว่า
เพลงไม้สี่เป็นเพลงท่ีส าคญัจงึใช้ประกอบการร ามงัคละ เพราะเน่ืองจากเป็นจงัหวะท่ีฟังง่าย คุ้นหแูล้ว
นัน้ ในด้านความเช่ือยงัถือว่าเป็นการเคารพครูในขณะท าการแสดงอีกด้วย อย่างไรก็ดีการเล่นดนตรี
ประกอบการแสดงร ามงัคละจึงมีเพียงบางเพลงที่เล่นซ า้ๆ กัน จึงอาจท าให้เพลงมงัคละท่ีเหลืออยู่ท่ี
ไมไ่ด้น ามาใสท่่าร าอาจสญูหายได้  

4) การแตง่กาย 

การแตง่กายขึน้อยู่กบัประเภทของการแสดง โดยสว่นมากจะมีการแตง่กาย 4 แบบ คือ  

(1) การแตง่การเคร่ืองใหญ่ หรือแตง่ยืนเคร่ือง สว่นมากการแตง่กายยืนเคร่ืองจะ 
ใช้กับร าและระบ า เช่น ระบ าดาวดงึส์ ระบ ากฤดาภินิหาร ระบ าย่องหงิด ระบ าสี่บท ระบ าพรหมมา
สตร์ เป็นต้น ประเภทร าท่ีแต่งกายด้วยเคร่ืองใหญ่ เช่น ร าแม่บท ร าฉุยฉายต่างๆ ร าคู่ในชุดสวยงาม
จากวรรณคดี 
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(2) การแตง่กายล าลอง หมายถงึ การแตง่กายไมเ่ตม็เคร่ืองใหญ่ นิยมใช้แตง่กาย 
ในละครพนัทางซึง่เป็นละครที่มีหลากหลายเชือ้ชาติ นอกจากนีก้ารแต่งกายล าลอง ยงัน ามาใช้ในการ
ฟ้อนร าทัง้ร าเด่ียว ร าคู ่ตลอดจนระบ าตา่งๆ ด้วย  

(3) การแตง่กายตามเนือ้ร้องและท่วงท านองเพลง การแตง่กายประเภทนีจ้ะยดึ 
เนือ้หาของเพลงเป็นหลัก เช่น ระบ านพรัตน์  เนือ้เพลงจะกล่าวถึงแก้ว 9 ประการ ซึ่งมี  เพชร  นิล  
เพทาย  เกเมน  บุษราคมั  มรกต ฯลฯ ผู้ ร าจะแตง่กายตามสีของแก้วชนิดนัน้ ๆ  แล้วร าตีบทตามเนือ้
เพลง ส่วนการแต่งกายตามท านองเพลง เช่นระบ าโบราณคดี ซึ่งมีชุดร าทัง้หมด 5 ชุด คือ สุโขทัย 
ลพบรีุ  ทวารวดี  ศรีวิชยั  เชียงแสน  การแตง่กายจะแตง่ตามสมยันัน้ ๆ  ปัจจุบันลกัษณะของระบ าท่ีมี
ผู้แสดงแตง่การตามเนือ้เพลง  นิยมกนัมากขึน้ และมีผู้คิดเนือ้เพลง  ท านองเพลง  ประกอบกบัเพ่ือให้
สอดคล้องกนั  เกิดเป็นระบ าตา่งๆ   ขึน้มากมาย เช่น ระบ าเงือก  ระบ าม้า  ระบ าปลา  ระบ านก ฯลฯ 

(4) แตง่กายพืน้เมือง เป็นการแตง่กายท้องถ่ินตา่งๆ  ของไทย การแตง่กาย 
พืน้เมือง ถือเป็นวฒันธรรมท้องถ่ินท่ีแสดงให้เห็นถงึ รสนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี  ชีวิต 
ความเป็นอยู่  ลกัษณะการฟ้อนร าพืน้เมืองยงับ่งบอกให้เหน็ถึงอปุนิสยัใจคออนัเป็นบุคลิกของคนส่วน
ใหญ่ในท้องถ่ินนัน้ ๆ   ด้วย  ลักษณะการแต่งกายพืน้เมืองย่อมแตกต่างกันไป  อันเนื่องมาจาก       
ภมิูประเทศ  อากาศ  ขนบประเพณี ความเป็นอยู่ และการท ามาหากิน (นชุนาฏ ดีเจริญ, 2542 : 16) 

  จากการสัมภาษณ์ประโยชน์ ลูกพลับ หัวหน้าวงมังคละทองอยู่ ลูกพลับ พบว่า 
เคร่ืองแต่งกายในการตดัชุดการแสดง จะใช้งบประมาณส่วนตวั ถ้าช ารุดก็ซ่อมเอง รูปแบบของการ
แต่งกายไม่มีแบบแผน โดยผู้ แสดงท่ีร าจะนุ่งผ้าถุงยาวกรอมเท้า สวมเสื อ้แขนกระบอก ห่มสไบ       
คาดเข็มขดัทับ ส่วนนกัดนตรีจะสวมเสือ้ลายดอก คอกลม นุ่งจูงกระเบน เช่นเดียวกนักบัวงมงัคละ        
ย้วนพรหมศิลป์ที่มีลกัษณะของการแต่งกายร ามงัคละคล้ายกัน คือ จะนุ่งผ้าถุงยาวคร่ึงน่องสวมเสือ้
แขนกระบอก 

สว่นการแตง่กายของวงมงัคละไผ่ขอดอนนัน้ แบ่งออกเป็น 2 แบบ เพราะ 
เน่ืองจากมีผู้ ร าทัง้หญิงและชาย โดยการแต่งกายผู้แสดงชายจะนุ่งกางเกงสามส่วน สวมเสือ้คอกลม
แขนสัน้ มีผ้าขาวม้าคาดเอว ส่วนการแต่งกายผู้ แสดงหญิง นุ่งผ้าถุงยาวกรอมเท้า สวมเสือ้แขน
กระบอก มีผ้าสไบพาดเฉียงไหลข่วาคาดเข็มขดัทบั 
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ภาพท่ี 4.8  การแตง่กายของคนร าในขบวนมงัคละ 
งานประเพณีสงกรานต์จงัหวดัพษิณโุลก พ.ศ.2555 

 
ภาพท่ี 4.9  การแตง่กายของนกัดนตรีในขบวนมงัคละ 
งานประเพณีสงกรานต์จงัหวดัพษิณโุลก พ.ศ.2555 

สรุป ลกัษณะของการแตง่กายของผู้แสดงและนกัดนตรีมงัคละ ไมพ่บวา่มี       
แบบแผนแต่อย่างใด ขึน้อยู่กับก าลังทรัพย์ของหัวหน้าวง หรือเท่าที่มี กล่าวได้ว่าถ้ามีเสือ้ผ้าท่ีมี
ลกัษณะคล้ายกนัก็หยิบน ามาประยกุต์ ไมจ่ าเป็นจะต้องเหมือนกนั หรือตดัชดุใหม ่
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5) โอกาสที่แสดง 
การบรรเลงดนตรีมงัคละใช้ในโอกาส ดงันี ้แห่พระ แห่นาค ทอดผ้าป่า ทอดกฐิน  

งานประเพณีสงกรานต์ ลอยกระทง ท าบุญกลางนา แห่แม่โพสพบรรเลงประกอบการแสดงต่างๆ    
งานแห่ศพ ต้อนรับแขกบ้านแขกเมอืง เป็นต้น 

จากการสังเกตภาคสนาม พบว่า การร ามังคละท่ีประกอบวงดนตรีมังคละนัน้      
ส่วนใหญ่จัดแสดงในโอกาสต้อนรับแขกบ้านแขกเมือง หรือเก่ียวกับงานร่ืนเริงเป็นส่วนใหญ่ เช่น          
งานลอยกระทง งานประเพณีสงกรานต์ หรือเทศกาลอาหารประจ าปีของจงัหวดัพิษณโุลก เป็นต้น 

จากข้อมลูดงักล่าวสรุปได้ว่า จากการบรรเลงดนตรีมงัคละเพียงอย่างเดียวซึง่ไม่มีร า
ประกอบนัน้ โอกาสที่สามารถแสดงได้ทัง้งานมงคลและอวมงคล ส่วนร ามังคละท่ีประกอบด้วย        
วงดนตรีมังคละ โอกาสท่ีสามารถแสดงได้เฉพาะในงานมงคล หรืองานร่ืนเริงเท่านัน้ อย่างไรก็ดี     
การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นสื่อพืน้บ้านของท้องถ่ินท่ีสามารถปรับประยกุต์หรือเพ่ิมบทบาทหน้าที่
เพ่ือให้สามารถใช้วัฒนธรรมได้อย่างคุ้มค่าได้ ขณะเดียวกันก็จะท าให้โอกาสในการจัดการแสดง
เพ่ิมขึน้อีกด้วย    

ประโยชน์ ลูกพลบั (สัมภาษณ์, 15 มิ.ย. 54 ) ปัจจุบันงานที่รับส่วนใหญ่เป็นการ
ต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองท่ีเดินทางเข้ามาในพิษณุโลก ซึง่เป็นการแสดงท่ีอยู่บนเวที ส าหรับงานของ
วงเฉลิมศิลป์นัน้จะไมรั่บงานบวชกบังานศพ 

จากการศกึษาเร่ืองการร ามงัคละนัน้ พบว่า วงดนตรีมงัคละมีการแสดงร าประกอบ 
เรียกว่า ร ามงัคละ ซึง่มีบทบาทในด้านพิธีกรรมและประเพณี บทบาททางด้านการแสดงบนเวทีเพ่ือ
ต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองและเพ่ือการประกวดแข่งขันนัน้ รูปแบบของการแสดงเน้นที่ความ
สนุกสนานตามท านองเพลงหรือจังหวะของมงัคละ ดงันัน้ รูปแบบของการแสดงร ามังคละท่ีมีการ
เปลี่ยนแปลง จึงท าให้โอกาสที่ใช้ในการแสดงได้ลดน้อยลงด้วย โดยสว่นใหญ่แสดงในงานร่ืนเริง เช่น 
งานบวชนาค งานสงกรานต์ งานลอยกระทง เป็นต้น  

สรุป จากองค์ประกอบของการแสดง ได้แก ่ผู้แสดง ท่าร าและกระบวนการร า ท านอง
และดนตรี การแต่งกาย โอกาสท่ีแสดง องค์ประกอบดังกล่าวเป็นวัฒนธรรมการแสดงที่เรียกว่า
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ซึ่งหมายถึง การปฏิบัติ  (practices) การแสดงออก (expressions)           
การน าเสนอ (representations) ความรู้ (knowledge) ทักษะ (skills) รวมทัง้อุปกรณ์ วัตถ ุ
สิ่งประดิษฐ์ และพืน้ที่ ท่ีเ ก่ียวข้อง และชุมชน กลุ่มชน กล่าวคือ ทรัพยากร/มรดกวัฒนธรรมท่ี            
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จบัต้องไม่ได้เหลา่นี ้ถกูส่งผ่านหรือถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนรุ่นหนึ่ง ซึง่ยงัมีการผลิตซ า้ และสร้าง
ทรัพยากรวฒันธรรมประเภทนีข้ึน้อยู่เสมอ เพ่ือตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม การปะทะสงัสรรค์กับ
ธรรมชาติ และประวตัิศาสตร์ความเป็นมาของตนเอง เพ่ือสร้างอตัลกัษณ์ของตวัเองให้ยัง่ยืนยาวนาน 
(ธนิก เลิศชาญฤทธ์, 2554) 

กลา่วได้วา่ องค์ประกอบของการแสดงท่ีกลา่วมาแล้วนัน้ เกิดจากการสร้างสรรค์ของ
บคุคลใดบคุคลหนึง่ ที่ต้องการถ่ายทอดวฒันธรรม ความเป็นอยู่ของท้องถ่ินผ่านการแสดงซึง่เป็นสิ่งที่
สะท้อนวฒันธรรมพืน้บ้านร ามงัคละของจงัหวดัพิษณุโลก โดยมีประวติัศาสตร์ความเป็นมาบ่งบอกถึง
ความเป็นอัตลักษณ์ของท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ดีจากแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานทาง     
ด้านนาฏศิลป์นัน้ ในการสร้างสรรค์การแสดงผู้สร้างสรรค์ต้องมีความรู้ความเข้าใจในเร่ืองการแสดง
เป็นอย่างดี ตามแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานของอาจารย์เฉลย ศขุะวณิช(ธรรมรัตน์ โถวสกุล และ
ขรรค์ชยั หอมจนัทร์, 2549 : 6) วา่ สิ่งท่ีต้องค านงึถงึในการประดษิฐ์ท่าร า ได้แก่ 

1. จงัหวะและท านองเพลง เช่ืองช้าหรือรวดเร็ว มีลกัษณะออ่นหวาน เศร้าหรือ 
คกึคกัสนกุสนาน 

2. จงัหวะและท านองของเพลงส าเนียงตา่งชาติ ก็ต้องเอาลีลาท่าร าของชาตินัน้ๆ  
มาประดิษฐ์ให้กลมกลืนกนัเป็นลีลาของนาฏศลิป์ไทย 

3. เม่ือรู้ท านองและจงัหวะของเพลงจงึก าหนดท่าร าให้เข้ากบัลีลาของเพลงโดย 
ยึดหลักความสัมพันธ์ของท านองเพลงกับท่าร า และความสมัพันธ์ระหว่างความหมายของบทร้อง   
กบัท่าร า 

4. ลกัษณะเพศชาย(ตวัพระ) หรือเพศหญิง(ตวันาง) เช่นตวัพระในพมา่ร าขวาน 
ลีลาท่าร า จะต้องมีลักษณะกระฉับกระเฉง เข้มแข็งตามท่วงท านองของนักรบ ส่วนตัวนาง ได้แก่   
ฟ้อนมา่นมงคล ลีลาท่าร าจะต้องมลีกัษณะออ่นโยน นุม่นวล เป็นต้น 

5. การประดิษฐ์ระบ าพืน้เมือง ต้องศกึษาทา่ร าที่เป็นแมท่่าหลกัของท้องถิ่นนัน้ๆ  
แล้วน ามาประดษิฐ์ลลีาเช่ือมท่าร า ให้ครอบคลมุความหมายของเนือ้หาในระบ าชุดนัน้ๆ โดยคดัเลือก
แม่ท่าหลกัมาใช้ให้เหมาะสม ไม่จ าเป็นต้องน ามาใช้เร่ิมต้นในท่าที่ 1 ของแม่ท่าเสมอไป อาจจะหยิบ
แมท่า่หลกัในท่าที่ 8 มาใช้เร่ิมในผลงานการประดษิฐ์กไ็ด้ 

6. ไมค่วรไปลอกเลียนแบบลีลาทา่ร าของภาคอ่ืนๆ มาปะปน ในผลงานการ 
ประดิษฐ์ท่าร า เช่นน าเอาลีลาท่าร าของภาคใต้มาบรรจุในฟ้อนเหนือ หรือน าลีลาท่าทางภาคเหนือมา
บรรจใุนเซิง้ตา่งๆ ของภาคอีสาน ซึง่เป็นเร่ืองไมถ่กูต้อง ควรหลกัเลี่ยงให้มากท่ีสดุ 
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7. การประดิษฐ์ทา่ร าให้ค านงึถึงจดุหมายของระบ า ร าฟ้อน ในชดุนัน้ๆ ด้วย เช่น 
ระบ าชดุนีม้จีุดหมายให้เป็นหญิงล้วน ก็ต้องหลกัเลี่ยงทา่ร าท่ีมีการ ยกเท้า แบะเหลีย่ม กนัเข่า          
ซึง่เป็นลีลาทา่ทางของตวัพระโดยสิน้เชิง 

นอกจากนีศ้าสตราจารย์ ดร.สรุพล วิรุฬห์รักษ์(2543, 211) ได้ให้ความหมายของ 
การสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏศิลป์ว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการ
สร้างสรรค์ แนวคิด รูปแบบ กลวิธีของนาฏศิลป์ท่ีแสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทัง้นีร้วมถึง
การปรับปรุงผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐ์ จึงเป็นการท างานท่ีครอบคลุม ปรัชญา เนือ้หา 
ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การตัง้ซุ้ม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู่ การก าหนดดนตรี 
เพลง เคร่ืองแตง่กาย ฉาก และสว่นประกอบอื่นๆ ท่ีส าคญัในการท าให้นาฏศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามที่
ตัง้ใจไว้ 

จะเห็นได้วา่ ในการสร้างสรรค์การแสดงขึน้มาใหมน่ัน้ ผู้สร้างสรรค์ต้องค านงึถงึ 
องค์ประกอบของการแสดงทัง้หมด โดยต้องมีการศกึษาเรียนรู้ถึงวฒันธรรมท้องถ่ิน หรือสิ่งท่ีต้องการ
ถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดง ตามแนวคิดของการสร้างสรรค์การแสดง ดังนัน้ ผู้ วิจัยขอสรุปการ
วิเคราะห์ขององค์ประกอบการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในรูปแบบตารางเพ่ือให้เห็นภาพที่ชดัเจน และ
สามารถน าข้อมลูไปเช่ือมโยงกบัการบริหารจดัการเพ่ือเพ่ิมมลูคา่ให้กบัการแสดงชดุนี ้ดงันี ้

ตารางท่ี 4.20 สรุปการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

องค์ประกอบ สรุป 

ผู้แสดง -  ลกัษณะของผู้แสดงร ามงัคละ มีทัง้แบบชายหญิง และหญิงล้วน ซึง่การ
แสดงแบบชายหญิงนัน้ เป็นรูปแบบของการแสดงวิถีชีวิตของชาวบ้าน 
ท่าร านัน้บ่งบอกถึงการเกีย้วพาราสีของชายหนุ่มกับหญิงสาว มีคติ
สอนใจบรรยายกับท่าร า เพ่ือให้การสื่อความหมายในท่าทางเข้าใจมาก
ย่ิงขึน้ สว่นผู้แสดงหญิงล้วนนัน้ เกิดจากการปรับรูปแบบการแสดง 

  

 

 

 



130 
 

 

 

 

องค์ประกอบ สรุป 
ผู้แสดง 
(ตอ่) 

เพ่ือแสดงบนเวทีหรือเพ่ือแข่งขนั โดยเน้นองค์ประกอบที่สวยงาม  
- ลักษณะผู้ แสดงร ามงัคละในปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบชายหญิง หรือ
หญิงล้วน ส่วนใหญ่ผู้ แสดงเป็นลูกหลานท่ีอยู่ในหมู่บ้านหรือท่ีเรียนอยู่
โรงเรียนในละแวกใกล้เคยีง 

ท่าร าและ
กระบวนทา่ร า 

- ท่าร าและกระบวนท่าร า มี 2 รูปแบบ 
- รูปแบบที่ 1 เป็นในลกัษณะของชายหญิง แบบเกีย้วพาราสีกนั โดยมีท่าร าที่
พบ ได้แก่ ท่าเจ้าชู้ ยักษ์ ท่าเจ้าชู้ ไก่แจ้ ท่าป้อ ท่าเมิน และพบที่เพ่ิมใหม่ใน
ลกัษณะชายหญิงอีก คอื ทา่มอง ท่าอาย ท่าลอ่ดอกไม้             ท่าขอดอกไม้  

- รูปแบบที่ 2 เป็นในลกัษณะของหญิงล้วน โดยมที่าร าต่างๆ ท่ีมีความสวยงาม
และนุม่นวล 

-ท่าร าและกระบวนท่าร ามีการตีความหมายโดยสื่อถึงวิถีชีวิต ความรู้สกึความ
เช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณี แฝงด้วยคติธรรมค าสอน บ่งบอกถึง
ลกัษณะของคนในสงัคม 

ท านองและ
ดนตรี 

-ท านองและดนตรีท่ีใช้ประกอบร ามงัคละนัน้ ค านงึถงึการร าเป็นส าคญั 
-เพลงหลกัในการแสดงร ามงัคละที่พบคือเพลงไม้สี่ ซึง่ถือว่าเป็นเพลงครู ซึง่
ในการบรรเลงประกอบการร านัน้จะใช้เพลงไม้สี่ เพ่ือแสดงถึงความเช่ือในการ
ระลกึถงึครูบาอาจารย์  

- ลกัษณะเฉพาะของท านองนอกจากเพลงทบัหน้ากลองแล้วยงัไม่ค่อยชดัเจน
จึงท าให้น ามาใส่ท่าร าค่อนข้างยาก โดยการบรรเลงเพลงหรือวิธีการบรรเลง
เป็นการน าเอาท านองของเพลงอื่นๆ มาใช้ และนอกจากนัน้ยังใช้วิธีการของ
การด้น(Improvise) จงึขาดอตัลกัษณ์ของท านองเพลงท่ีชดัเจน 

การแตง่กาย -ลกัษณะของการแต่งกายของผู้แสดงและนักดนตรี ไม่มีแบบแผน ขึน้อยู่กับ
ก าลังทรัพย์ของหัวหน้าวง หรือเท่าที่มี กล่าวได้ว่าถ้ามีเสือ้ผ้าท่ีมีลักษณะ
คล้ายกนัก็หยิบน ามาประยกุต์ ไมจ่ าเป็นจะต้องเหมือนกนั หรือตดัชดุใหม ่



131 
 

(5) เนือ้หาคุณค่าและความหมาย 

คณุคา่ของวฒันธรรมเป็นสิ่งสะท้อนที่แสดงให้เหน็ถงึประวติัศาสตร์ความเป็นมา  
บ่งบอกถงึเกียรติ ความภาคภูมิใจของคนในท้องถ่ินและในชาติ เป็นสิ่งก่อเกิดความสามคัคี ความเป็น
เอกภาพอันหนึ่งอันเดียวกันในหมู่ชน และยังเป็นหลักฐานท่ีเอือ้ประโยชน์ต่อการศึกษา ค้นคว้า      
(ธนิก เลิศชาญฤทธ์, 2554) 

จากการศกึษาพบว่า นอกเหนือจากร ามงัคละที่เป็นสือ่พืน้บ้าน มคีวามหมายท่ี 
เป็นรูปธรรมแล้ว ยงัมีบทบาทในด้านพิธีกรรมและประเพณี ด้านการแสดงเพ่ือความบนัเทิง และด้าน
การแสดงเพ่ือการแข่งขันนัน้ ผู้ วิจัยยังพบอรรถประโยชน์ของการแสดงพืน้บ้านในรูปของนามธรรม   
ซึง่สามารถสรุปได้ ดงัภาพ 

 
ภาพท่ี 4.10 อรรถประโยชน์ คณุคา่และความหมายของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

คณุคา่และความหมายของการแสดงพืน้บ้านที่ผ่านตวัแสดงท่ีมีความรู้ ความ 
ช านาญ ผู้คนในชุมชน ซึ่งคุณค่าและความหมายจะมีประโยชน์ต่อการวิเคราะห์ในเร่ืองของการเพ่ิม
มลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละทัง้ 3 ด้าน ได้แก่ ด้านสงัคม ด้านวฒันธรรม และด้านเศรษฐกิจ 
ซึง่จะกลา่วในหวัข้อการวิเคราะห์คณุคา่และบทบาทของทนุทางวฒันธรรม 

 

 

การแสดงพืน้บ้านร า
มังคละ 

•ผู้แสดง/นกัดนตรี 

•ทา่ร า 

•ท านองและดนตรี 

•เคร่ืองแตง่กาย 

•โอกาสท่ีแสดง 

ตัวแสดง 

•ผู้แสดงหลกั 

•ลงุโยชน์ 

•ลงุถนดั 

•ลงุย้วน 

• ผู้แสดงรอง 

• ผู้ ท่ีได้รับการถ่ายทอด 

•นกัเรียนโรงเรียนตา่ง ๆ 

• คนในชมุชน 

นามธรรม (abstract) 

•ความเช่ือในการไหว้ครู 

•ต านานของเคร่ือง
ดนตรี 

•การถ่ายทอด 

•ภมูิปัญญาในการผลติ
เคร่ืองดนตรี 

•ค าสัง่สอน 

•ความช านาญ 

•ความใกล้ชิดระหว่าง
คนในชมุชน 
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การพฒันาศิลปะพืน้บ้านร ามงัคละของจงัหวดัพิษณุโลกนัน้ เป็นสิ่งส าคญัของ 
การศึกษาและเป็นรากฐานการศึกษาของชุมชนได้ ทัง้ในระบบ นอกระบบ และการศึกษาตาม
อธัยาศัย ซึ่งเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัศิลปกรรม หรือภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีได้สืบสานจากรุ่นหนึ่งจนถึง
ปัจจุบัน โดยในการเพ่ิมมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละมีคุณค่าในด้านต่างๆ ที่เช่ือมโยง
สามารถก่อให้เกิดเศรษฐกิจในชุมชนได้ สามารถแบ่งคุณค่าออกเป็น 4 ด้าน เพ่ือเป็นกรอบในการ  
เ พ่ิมมูลค่าในการเ ป็นสินค้าทางวัฒนธรรมท่ีไม่ เสียสูญเสียคุณค่า (Value)  ไ ด้แก่  คุณค่า                 
ด้านประวัติศาสตร์  (Historical)  คุณค่า ด้านสังคม (Social)  คุณค่า ด้านความเป็นของแท้ 
(Authenticity) และคณุคา่ด้านเศรษฐกิจ (Economic) ซึง่ผู้ วิจยัสามารถสรุปได้ดงันี ้

ตารางท่ี 4.21 สรุปคณุคา่และเนือ้หาการสื่อความหมายของร ามงัคละ 

คณุค่า 
(Value) 

เนือ้หาการสื่อความหมาย 
(meaning) 

ประวติัศาสตร์ 

(Historical) 

-จากบันทึกของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กล่าวถึง  
กลองมงัคละว่าพบเห็นท่ีพิษณุโลก มีลกัษณะคล้ายกลองของอินเดียและ
ศรีลงักา  
-กลองมงัคละเป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นมงคล และเปรียบเสมือนเป็น
ตวัแทนความเป็นสิริมงคล 

ความเป็นของแท้ 

(Authenticity) 

-ลักษณะของวงมังคละท่ีมีเคร่ืองดนตรีทัง้หมด 5 ชนิด ได้แก่ กลอง
มงัคละ  กลองหลอก กลองหลอน ป่ี ฆ้อง  
-รูปแบบของการแสดงเป็นขบวนมีการร าน าหน้าขบวน 

สงัคม 

(Social) 

-จากประวัติศาสตร์ท่ีพบท าให้คนในชุมชนหรือจังหวัดพิษณุโลกเช่ือว่า 
ดนตรีมงัคละเกิดขึน้ที่พิษณโุลก และเป็นของจงัหวดัพิษณุโลก 
-ความเช่ือของกลุ่มนักดนตรีถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของเคร่ือง
ดนตรี ได้แก่ คานหามฆ้อง กลองมงัคละ 
-ท่าร าที่สื่อถึงค าสอน การแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกระหว่าง    
ชาย-หญิง  
-การแต่งกายของการร ามงัคละบ่งบอกถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่และของ
ชาวจงัหวดัพิษณโุลก 
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คณุค่า 
(Value) 

เนือ้หาการสื่อความหมาย 
(meaning) 

เศรษฐกิจ
(Economic) 

-วิธีการผลิตเคร่ืองดนตรี 
-การบรรจเุพลงมงัคละ 

จากคณุคา่ในด้านตา่งๆ ที่พบสามารถเป็นข้อมลูเบือ้งต้นในการตอ่ยอดการเพ่ิม 
มูลค่าของร ามังคละ โดยไม่สูญเสียคุณค่าความเป็นของแท้ (Authenticity) ซึ่งมีวิธีการในการ      
สร้างมลูคา่เพ่ิมจะกลา่วในหวัข้อการเพ่ิมมลูคา่ 

(6) การสืบทอดมังคละ   

การเวลาผ่านไป  สิ่งที่เหลืออยูใ่นปัจจบุนัเป็นประวตัิของอดีตอนัยาวนาน   
เช่นเดียวกบัดนตรีมงัคละที่ยงัมีผู้ เลน่กนัอยู่เป็นจ านวนมากในท้องถิ่น อ าเภอเมือง อ าเภอพรหมพิราม  
อ าเภอวดัโบสถ์  จังหวดัพิษณุโลก  ปัจจุบันได้รับการส่งเสริมฟื้นฟูกนัขึน้มาใหม่จึงท าให้เสียงดนตรี
มงัคละที่ค่อนข้างดงั มีความกลมกลืนประสานเสียงกัน  ฟังไพเราะย่ิงขึน้  เสียงป่ี เสียงกลองมงัคละ
ถึงแม้จะมีเสียงดังแต่ก็มีความกังวาน  ก้องลึกเข้าไปในความรู้สึกของผู้ ฟังท่วงท านองลีลา  และ
จังหวะของเพลงมงัคละได้รับการถ่ายทอดออกมาเป็นโน้ตเพลง  ซึ่งท าให้ดนตรีพืน้บ้านของจังหวัด
พิษณโุลกได้เผยแพร่ออกไปสูน่กัดนตรีในท้องถ่ินอ่ืน ๆ  และผู้ ท่ีสนใจได้มีโอกาสเรียนรู้และฝึกฝนเพ่ือ
สืบต่ออายุของ การแสดงมงัคละให้แพร่หลายตอ่ไป  ดงัเช่นหน่วยงานรัฐ/ สถานศึกษา และคณะ
บคุคลที่มีการสืบทอดวฒันธรรมการแสดงมงัคละ ได้แก่ 

หนว่ยงานราชการ/สถานศกึษา  

1. มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบลูสงคราม จงัหวดัพิษณุโลก  
2. มหาวิทยาลยันเรศวร จงัหวดัพิษณโุลก 
3. บริษัทวิทยกุารบิน  
4. โรงเรียนชุมชนที่ 11 วัดสุวรรณประดิษฐ์ ต าบลไผ่ขอดอน อ าเภอเมือง

พิษณโุลก จงัหวดัพิษณุโลก 
5. โรงเรียนวดัจอมทอง ต าบลจอมทอง อ าเภอเมอืง จงัหวดัพิษณโุลก 
6. โรงเรียนบานทุง่น้อย ต าบลทา่ตาล อ าเภอบางกระทุม่ จงัหวดัพิษณโุลก 
7. โรงเรียนวงัมะดา่น อ าเภอพรหมพิราม จงัหวดัพิษณโุลก 
8. โรงเรียนวดัโบสถ์  ต าบลวดัโบสถ์ อ าเภอวดัโบสถ์ จงัหวดัพิษณโุลก 

http://www.psru.ac.th/
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9. โรงเรียนบ้านเนินมะปราง อ าเภอวงัทอง จงัหวดัพิษณโุลก 
10. โรงเรียนศรีรัตนาราม วดัยางเอน อ าเภอพรหมพิราม จงัหวดัพิษณโุลก 
11. โรงเ รียนพรหมพิราม ต าบลพรหมพิราม อ าเภอพรหมพิราม จังหวัด

พิษณโุลก  
12. โรงเรียนวดักระบงัคลาราม หมู่ 2 ต าบลหอกลอง อ าเภอพรหมพิราม จงัหวดั

พิษณโุลก  
13. โรงเรียนวัดหางไหล หมู่  4 ต าบลมะต้อง อ าเภอพรหมพิราม จังหวัด

พิษณโุลก  

คณะบคุคล/ชาวบ้าน  

14. ชมรมอนุรักษ์ดนตรีพืน้บ้านมังคละ เลขที่  34/4 หมู่ 4 ต าบลจอมทอง     
อ าเภอเมือง จงัหวดัพิษณโุลก  

15. คณะประพรตรุ่งเร่ือง เลขท่ี 75 บ้านมะตมู ต าบลมะตมู อ าเภอพรหมพิราม 
จงัหวดัพิษณโุลก 

16. คณะบญุธรรมศิลป์ไทย หมู ่6 บ้านกรับพวงเหนือ ต าบลพรหมพิราม     
อ าเภอพรหมพิราม จงัหวดัพิษณโุลก 

17. คณะวงจนัทร์หอม เป็นวงดนตรีพืน้บ้านของชาวสโุขทยัแถบตอนลา่งของ
ภาคเหนือ ท่ีมกัรับงานแสดงในจงัหวดัอตุรดิตถ์ และจงัหวดัพิษณุโลก 

18. คณะลกูสองแคว จ.พิษณโุลก เลขท่ี 21/53 ถนนเอกาทศรถ ต าบลในเมือง 
อ าเภอเมือง จงัหวดัพิษณโุลก 

19. คณะ ก นพเก้า เลขท่ี 86 หมู่ 8 ต าบลวดัโบสถ์ อ าเภอวดัโบสถ์             
จงัหวดัพิษณโุลก โดยมีนายวิเชียร สวสัดิเทพ เป็นหวัหน้า  

20. คณะล้อมมงัคละ เลขที่ 86/1 หมู่ 8 ต าบลวดั โบสถ์ อ าเภอวดัโบสถ์     
จงัหวดัพิษณโุลก โดยมีนายล้อม ยิม้ดี เป็นหวัหน้า  

21. คณะกลุ่มผู้สงูอาย ุหมู ่7 วดัโบสถ์ เลขที่ 181/6 หมู ่7 ต าบลวดัโบสถ์  
     อ าเภอวดัโบสถ์ โดยมีนายฟุ้ ง ยิม้ดี เป็นหวัหน้า  

22. คณะพรเมืองพรหม เลขท่ี 31 หมู่ 5 ต าบล พรหมพิราม อ าเภอพรหมพิราม 
โดยมนีายย้วน เขียวเอ่ียม เป็นหวัหน้าคณะ  

23. คณะเปร่ืองรุ่งเรือง เลขท่ี 13 หมู ่3 ต าบล มะตมู อ าเภอพรหมพิราม     
จงัหวดัพิษณโุลก โดยมีนายเปร่ือง คงรอด เป็นหวัหน้า  
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24. คณะเจริญไผ่ขอดอน เลขท่ี 72 หมู ่5 ต าบลไผ ่ขอดอน อ าเภอเมือง         
โดยมนีายถนดั ทองอินทร์ เป็นหวัหน้าคณะ  

25. คณะทองอยู่มงัคละ เลขท่ี 34/4 หมู ่4 ต าบลจอมทอง อ าเภอเมอืง  
     มี พ.อ.อ.ประโยชน์ ลกูพลบั เป็นหวัหน้าคณะ  

26. คณะวังจันทน์ ตัง้อยู่ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม อ าเภอเมือง       
โดยมนีายขนั แก้ว สมบรูณ์ เป็นหวัหน้าคณะ 

ประโยชน์ ลกูพลบั (สมัภาษณ์) กลา่ววา่ ทกุวนันีต้วัเองได้ไปสอน เป็นวิทยากร  
เก่ียวกับดนตรีมังคละให้กับเด็กๆ ในโรงเรียน และสถาบันการศึกษาอีกหลายแห่งของจังหวัด
พิษณโุลก  โดยผู้ที่สามารถเลน่ดนตรีมงัคละได้นัน้ อายนุ้อยสดุที่ 8 ขวบ นอกจากนีแ้ล้วยงัได้ท าเคร่ือง
ดนตรีมงัคละจ าหน่ายอีกด้วย 

  ถนดั ทองอินทร์ (สมัภาษณ์) กล่าว่า ปัจจุบัน วงมงัคละไผ่ขอดอนไมไ่ด้รับแสดงแล้ว 
เน่ืองจากผู้ ท่ีเล่นดนตรีมังคละ และผู้ แสดง ชราภาพมากแล้ว ประกอบกับมีปัญหาด้านเศรษฐกิจ     
ซึ่งการแสดงมังคละนัน้เป็นอาชีพเสริม ในยามว่างงาน จึงท าให้รายได้ไม่คงท่ี โดยในการจัดแสดง
มังคละต่อครัง้ไม่สามารถท าเป็นอาชีพหลักได้ ดังนัน้ จึงได้มีการถ่ายทอด โดยการสอน และ          
เป็นวิทยากรให้กบัโรงเรียนตา่งๆ ในอ าเภอ และจงัหวดั 

เช่นเดียวกบั ย้วน เขียวเอ่ียม หวัหน้าวงย้วนพรหมศิลป์ กลา่ววา่ ปัจจบุนั วงยงัคง 
รับงานแสดงอยู่ และนอกเหนือจากการรับงานแสดงแล้วก็ยังเป็นวิทยากร และสอน ให้กับโรงเรียน
ตา่งๆ ในเขตพืน้ท่ีอีกด้วย 

  จากการศึกษา เร่ืองการสืบทอดการแสดงพื น้บ้านร ามังคละนัน้ พอสรุปได้ว่า        
การสืบทอด และถ่ายทอดมังคละนัน้เป็นในรูปแบบของการเป็นวิทยากร หรือสอนตามโรงเรียน        
ซึ่งขอบเขตของการสอนไม่อาจสรุปได้ เพราะเนื่องจากถูกใส่ไว้ในหลักสูตรของการเรียนการสอน   
และมีระยะเวลาเป็นตวัก าหนดในการเรียน โดยส่วนใหญ่เป็นการสอนเก่ียวกับการเล่นเคร่ืองดนตรี 
เช่น กลองหลอก กลองหลอน ฆ้อง กลองมงัคละ ฉาบเลก็ ฉาบใหญ่ เคร่ืองประกอบจังหวะอ่ืนๆ การ
สอนหรือถ่ายทอดนัน้ ผู้ วิจัยมีความเห็นว่าควรมีลักษณะขัน้ตอนของการเรียน ท าให้สามารถ             
ดูพัฒนาการของผู้ รับการถ่ายทอดได้ อย่างไรก็ดีถ้ากล่าวถึงกระบวนการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นแล้ว 
พบว่า หวัหน้าวงมงัคละทัง้ 3 วง มีขัน้ตอนในการรับการถ่ายทอดเหมือนกนัคือ ได้เรียนรู้โดยตรงจาก
ครู หรือผู้ เป็นบิดา ครูพักลักจ า และศึกษาเอง ซึ่งผู้ วิจัยคิดว่ากระบวนการถ่ายทอดนีค้วรจะต้องมี
มากกว่า 1 วิธี เพ่ือท าให้มงัคละไมห่ายไปจากสงัคมของจงัหวดัพิษณโุลกเหมอืนเช่นแตก่่อน       
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(7) ประวัตกิารปรับเปล่ียนของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ 

การแสดงพืน้บ้านของจงัหวดัพิษณโุลก ปัจจบุนัได้กลายเป็นสินค้าทางวฒันธรรม 
ของจังหวัดพิษณุโลก หรือท่ีเรียกว่า “ทุนทางวัฒนธรรม” แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ
ฉบับที่ 10 พ.ศ.2550 – 2554 (หน้า 17)ได้กล่าวถึง “...การขับเคลื่อนกิจกรรมการพัฒนาทัง้ทาง
เศรษฐกิจและสงัคมในระดบัชุมชนและระดบัประเทศ มีบทบาทส าคญัย่ิงในการน าวฒันธรรม และ   
ภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีมีอยู่มาพัฒนาต่อยอดให้เกิดคุณค่าและมลูค่าเพ่ิมให้กับสินค้าและบริการอย่าง
หลากหลาย...”  

อย่างไรก็ดีการน าทรัพยากรทางวฒันธรรมมาเป็นต้นทนุทางวฒันธรรมนัน้ ผู้ วิจยั 
คิดว่าควรศกึษาเก่ียวกบัวฒันธรรมให้ดีก่อนว่ามีลกัษณะและความเป็นมาอย่างไร มีการพฒันาหรือ
ปรับเปลี่ยนไปในรูปแบบใดบ้าง และสิ่งท่ีควรยึดถือไว้ไมใ่ห้สญูหายอนัเกิดจากการปรับเปลี่ยน เธียร
ชยั อิศรเดช (2549 : 37) กล่าวว่า “...ไมม่ีอะไรที่หยุดน่ิงโดยไมเ่ปลี่ยนแปลงสื่อพืน้บ้านจึงไม่เคยหยุด
น่ิง หากแต่มีลกัษณะเป็น พลวตั (dynamic) ดิน้ไหวอยู่ตลอดเวลา” ซึง่ผู้ วิจยัขอสรุปรูปแบบของการ
เปลี่ยนแปลงของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ดงัภาพ  

 

ภาพท่ี 4.11 การเปลีย่นแปลงการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

 

เลน่ในพิธีกรรม         
ในรูปแบบขบวนแห่ 

ไม่มีการร่ายร าเป็น
แบบแผน 

ท านองดนตรีคงเดิม 

เน้นสนกุสนาน 

แบบอดีต 
แสดงในงานร่ืนเริง 
ประเพณีทัว่ไป 

มีการร าเป็นท่าแบบ
นาฏศิลป์มากขึน้ 

รูปแบบโชว์บนเวที
และประกวดแข่งขนั 

ท านองมีทัง้แบบคง
เดิมและปรับขึน้ใหม่ 

เน้นสนกุสนาน และ
สวยงาม 

แบบ
ปัจจบุนั 
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เบือ้งต้นจากภาพ พบวา่ การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละมีการเปลี่ยนแปลงจากอดีต 
จนถงึปัจจุบันนัน้ มีคุณค่าหรือหน้าที่บางอย่างขาดหายไป ซึง่ในการจะวิเคราะห์การเพ่ิมมลูค่าได้นัน้
ผู้วิจยัได้ศึกษาและวิเคราะห์คุณลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในข้างต้นแล้ว สามารถสรุป
ได้ว่าองค์ประกอบทัง้หมดท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดงพืน้บ้าน ได้แก่ บทบาทหน้าที่ อายุทางวฒันธรรม 
เคร่ืองดนตรี นักแสดง ท านองและดนตรี ท่าร าและกระบวนร า เคร่ืองแต่งกาย และโอกาสท่ีจัดแสดง 
เนือ้หาคุณค่าความหมาย การสืบทอด และประวัติการปรับเปลี่ยน ซึ่งอธิบายสรุปจากการ
เปรียบเทียบกบัต้นไม้ จากแนวคิดการบริหารจดัการวฒันธรรมเพ่ือการรือ้ฟื้น/สืบทอด ของกาญจนา 
แก้วเทพ (2549) ได้ดงันี ้

 

 

 

ภาพท่ี 4.12 วิเคราะห์คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  
ดดัแปลงจากแนวคดิของกาญจนา แก้วเทพ (2549) 

วฒันธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละแบ่งออกเป็น 3 กลุม่ คือ  

1. กลุม่ดอก ใบ ผล ได้แก ่ผู้แสดงหรือนกัดนตรี ท่าร า การแตง่กาย ท านองและ 
ดนตรี โอกาสที่แสดง สิ่งเหล่านีเ้ป็นรูปแบบท่ีมองเห็นเป็นรูปธรรม โดยสามารถปรับเปลี่ยนได้ตาม
ปัจจยัของกาลเวลาและสงัคม หรือท่ีเรียกวา่ พลวตัร (dynamic) 

2. กลุม่ท่ีเป็นล าต้น ได้แก ่บทบาทหน้าท่ี อายทุางวฒันธรรม การสืบทอด  
ความสมัพนัธ์ของผู้ถ่ายทอดกบัผู้ถกูถ่ายทอด สิ่งเหลา่นีเ้ป็นสว่นที่มองเหน็ โดยจะเป็นตวัเช่ือม 
ระหว่างรากเหง้าที่มองไมเ่ห็นกบัการแตกยอดของวฒันธรรม ซึง่สามารถปรับเปลี่ยนได้บ้าง 

เปลือก 

กระพี ้

แก่น 

ผู้แสดง 
 ทา่ร า  
การแตง่กาย 
 ท านองและดนตรี  
โอกาสที่แสดง 

บทบาทหน้าที่  
อายทุางวฒันธรรม  
การสบืทอด 
ความสมัพนัธ์ของ 
ผู้ถ่ายทอดกบัผู้ถถูา่ยทอด 
 
ถ่ายทอด 

ความเช่ือ 
 ต านานเคร่ืองดนตรี 
การถ่ายทอด  
ภมูิปัญญาในการผลติ
เคร่ืองดนตรี  
ค าสัง่สอน  
ความช านาญ  
ความใกล้ชิดระหวา่ง
คนในชมุชน     
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3. กลุม่ท่ีเป็นรากเหง้า ได้แก ่ความเช่ือในการไหว้ครู ต านานเคร่ืองดนตรี            
การถา่ยทอด ภูมปัิญญาในการผลิตเคร่ืองดนตรี ค าสัง่สอน ความช านาญ ความใกล้ชิดระหว่างคนใน
ชุมชน สิ่งเหล่านีเ้ป็นสิ่งท่ีมองไมเ่ห็นกลา่วได้ว่าเป็นจิตวิญญาณ และรากฐานของวฒันธรรมของการ
แสดงพืน้บ้านร ามังคละ โดยบ่งบอกถึงคุณค่าและความหมายของร ามังคละได้เป็นอย่างดี ซึ่งไม่
สามารถเปลี่ยนแปลงได้ 

สรุป  

จากการศึกษาการวิเคราะห์คุณลักษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ พบว่าสิ่งที่ท าให้      
ร ามงัคละปรากฏอยู่ทัง้ในอดีตและปัจจุบัน เกิดจากความเช่ือท่ีว่า กลองมงัคละเป็นสญัลกัษณ์ของ
ความเป็นมงคล และเปรียบเสมือนเป็นตวัแทนความเป็นสิริมงคล โดยความเช่ือเหลา่นีไ้ด้รับอิทธิพล
มาจากอินเดียและศรีลังกา มีกล่าวไว้ในบันทึกการเดินทางของสมเด็จเ จ้าฟ้ากรมพระยา               
นริศรานุวัดติวงศ์ เช่นเดียวกับไมเคิล ไรท์(2541) และแก้วกร เมืองแก้ว (2544) ท่ีกล่าวในลักษณะ
เดียวกนั ด้วยเหตนีุเ้องท าให้ชุมชนในท้องถิ่นและนกัวิชาการเช่ือว่าเป็นดนตรีที่มีมานานในพิษณุโลก 
และจากหลกัฐานการกล่าวถงึกลองมงัคละในจงัหวดัพิษณุโลกท่ีพบท าให้เกิดความเช่ือและสามารถ
มองเห็นเป็นรูปธรรมได้จากลกัษณะของกลองในปัจจบุนั  

อย่างไรก็ดี การน าคณุค่าและความหมายของกลองมงัคละมาถ่ายทอดผ่านรูปแบบของการ
แสดงนอกจากจะช่วยท าให้เข้าใจเร่ืองราวความเป็นมาได้ง่ายขึน้แล้ว การน าเสนอในรูปแบบที่
หลากหลายจึงเป็นอีกวิธีที่สามารถสร้างมลูค่าเพ่ิมจากคุณค่าเดิมที่มีอยู่ของมงัคละ ขณะเดียวกนัจะ
ก่อให้เกิดการสร้างรายได้ และท าให้มงัคละมีฐานะเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมของจังหวัดพิษณุโลก    
อีกด้วย  

4.2 การวิเคราะห์คุณค่าและบทบาททุนทางวัฒนธรรม ของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ  
จังหวัดพษิณุโลก 

4.2.1 การวิเคราะห์คุณค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ 

ความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีและอิทธิพลของการสื่อสารในสังคมสมัยใหม ่
โดยเฉพาะสื่อพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ และสื่อดิจิตอล สิ่ งเหล่านีส้่งผลกระทบต่อสังคม        
ของวัฒนธรรมในทุกๆ ด้าน ดงันัน้ ในการวิเคราะห์ถึงคุณค่าของวฒันธรรม เพ่ือให้ทราบลกัษณะท่ี
แท้จริงของวัฒนธรรมนอกเหนือจากการมีคุณค่าในด้านใดด้านหนึ่งเท่านัน้ เรียกได้ว่าเป็นการเพ่ิม
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มูลค่าของคุณค่าในวัฒนธรรมนัน้ๆ ขณะเดียวกันในการเพ่ิมคุณค่าของวัฒนธรรมก็จะท าให้
วฒันธรรมนัน้ไมส่ญูหายอีกด้วย 

จากการวิเคราะห์คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ผู้ วิจัยได้สรุปคุณค่า
ของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละแบ่งออกเป็น 3 ด้าน ได้แก่ ด้านสงัคม ด้านวัฒนธรรม และด้าน
เศรษฐกิจ ซึ่งคุณค่าในแต่ละด้านเพ่ือเป็นข้อมูลส าหรับการน าไปเพ่ิมมูลค่าของการแสดงพืน้บ้าน      
ร ามงัคละ โดยสามารถสรุปออกเป็นภาพ ดงันี ้ 

 
ภาพท่ี 4.13  การวิเคราะห์คณุคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

1) คุณค่าด้านสังคม 

   วฒันธรรมเป็นผลรวมจากภูมิปัญญาของคนในสงัคม ดงันัน้ วฒันธรรมจึง
ได้รับการถ่ายทอด สั่งสม สืบสาน และในบางโอกาสอาจมีการเปลี่ยนแปลง หรือปรับปรุงให้
สอดคล้องกบัวิถีการด ารงชีวิตได้ ยศ สนัติสมบติั (2544) กล่าวว่า วฒันธรรมมีลกัษณะพืน้ฐานหลาย
อย่าง เช่น เป็นระบบความคิดและค่านิยมท่ีสมาชิกสงัคมมีร่วมกันของวฒันธรรม ผู้ วิจัยแบ่งคณุค่า
ด้านสงัคมของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละออกเป็น  2 ประเภท คอื 

1. คณุคา่เชิงวิชาการ 

2. คณุคา่ส าหรับชมุชน 
 

(1) คณุคา่เชิงวิชาการ (Informational Value) 

จากการศกึษาพบว่า แหลง่ความรู้เร่ืองการแสดงพืน้บ้านร า 
มงัคละ ยงัไมมี่ศนูย์รวมท่ีสามารถเข้าถงึได้ กลา่วคือ ความรู้ยงัฝังอยู่ในตวับุคคล การค้นหาข้อมลูต้อง
หาที่ชมุชนหรือตวัผู้แสดงไมม่จีดุรวมข้อมลู ถงึแม้จะมีผลงานวิจยัออกมามากมาย แต่การน าข้อมลูมา

       คณุคา่ด้านสงัคม  

• คณุคา่เชิงวิชาการ 

• คณุคา่ส าหรับชมุชน 

คณุคา่ด้านวฒันธรรม 

• คณุคา่เชิงประวตัศิาสตร์ 

• คณุคา่เชิงสนุทรียะ 

• คณุคา่ในฐานะที่เป็นของ
แท้ 

• คณุคา่เชิงอตัลกัษณ์ 

คณุคา่ด้านเศรษฐกิจ 

• คณุคา่เชิงการตลาด 

• คณุคา่เชิงสญัลกัษณ์ 
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ใช้ประโยชน์จริงๆ ค่อนข้างน้อย จากการเก็บข้อมลูในการสอบถามชาวบ้านในชุมชนบางส่วนไมรู้่จัก
ร ามงัคละ 

จากการสงัเกต พบวา่ คนในจงัหวดัพิษณโุลกยงัไมม่ีความรู้หรือรู้จกั 
ร ามงัคละเท่าที่ควร ส่วนใหญ่จะรู้จกัในกลุ่มนกัวิชาการและชาวบ้านท่ีสืบทอดมงัคละเท่านัน้ ซึง่ส่วน
หนึง่อาจเป็นเพราะประชากรท่ีอาศยัอยู่ในจงัหวดัพิษณุโลกเป็นเด็กต่างถ่ินท่ีเข้ามาศึกษาหรือเข้ามา
ประกอบอาชีพ และประชากรในส่วนนีค้่อนข้างสูง อย่างไรก็ดีข้อดีของประชากรท่ีเข้ามาศึกษาใน
จังหวดั กล่าวคือ วฒันธรรมดงักล่าวสามารถติดตวับุคคลท าให้เกิดการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
(Cultural Diffusion) ดงันัน้ ควรมีการจัดระบบการศกึษาที่สามารถน ามงัคละเข้ามาปรับประยุกต์ 
เพ่ือเป็นการเผยแพร่ร ามงัคละอีกทางหนึง่ 

จะเห็นได้วา่ในการที่จะอนรัุกษ์วฒันธรรมพืน้บ้านร ามงัคละให้อยู่นัน้ คณุคา่ในด้าน 
วิชาการก็เป็นสิ่งส าคญัส าหรับสงัคม ส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นศูนย์รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับมงัคละให้กับผู้ที่
สนใจหรือคนในจังหวัดที่ต้องการค้นคว้าข้อมูล อีกส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นการเผยแพร่ข้อมูลท่ีสามารถ
น าไปใช้ตอ่ยอดได้โดยน าคณุคา่จากความเป็นของแท้ (Authenticity) ท าให้ไม่สญูเสียคณุค่าเดิมของ
มงัคละ 

หากกลา่วถงึคณุคา่ทางด้านการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในเชิงวิชาการ ซึง่เป็น 
กระบวนการหนึง่ในการรวบรวมข้อมลูเก่ียวกบัร ามงัคละ ได้แก่ ประวติัความเป็นมา องค์ประกอบของ
การแสดง วิธีการและกระบวนการผลิตเคร่ืองดนตรี ความเช่ือ ฯลฯ ซึง่ข้อมลูดงักล่าวเก่ียวข้องกบัการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ท่ีสามารถท าให้เกิดการพฒันาและต่อยอดได้นัน้ จะเป็นประโยชน์ต่อชุมชน
ในท้องถ่ินผู้ เป็นเจ้าของวัฒนธรรม และชาวจังหวัดพิษณุโลก ซึ่งตรงกับแนวคิดในการพัฒนา
ทรัพยากรวฒันธรรมอย่างยัง่ยืนท่ีว่าควรค านงึถงึการมีคณุภาพชีวิตที่ดีเป็นวตัถปุระสงค์ท่ีแท้จริงของ
การพฒันา  

(2) คณุคา่ส าหรับชมุชน (Community Value) 

จากการศกึษา พบวา่ การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละยงัมคีณุคา่ 
ส าหรับชมุชนเพียงบางสว่น ยกตวัอย่างเช่น ตัง้เป็นค าขวญั จดัการเรียนการสอน และจดัการแสดงใน
งานต่างๆ ซึ่งลกัษณะดงักล่าวท าให้เกิดคุณค่าขึน้ในกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งเท่านัน้ อย่างไรก็ดีในการท าให้
ชุมชนเห็นคณุค่าของวฒันธรรมที่มีอยู่ต้องอาศยักระบวนการจัดการเข้ามาช่วย ก่อให้เกิดจิตส านึก
ของชุมชนในการมีส่วนรวมอนุรักษ์ สืบสาน และสืบทอดวฒันธรรมของชุมชน ตรงกบัสนุทร ศรีหนอง
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บัว (2550) ท่ีได้ท าการศกึษาเร่ืองการเรียนรู้ร่วมกันเพ่ือการจัดการวฒันธรรมท้องถ่ิน บ้านสาวะถี 
อ าเภอเมืองขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น ผลการศึกษาพบว่า ปัจจัยท่ีมีผลต่อการจัดการวัฒนธรรม
ท้องถ่ิน ประกอบด้วยปัจจยัภายใน ได้แก่ จิตส านึกทางวฒันธรรมของคนในชุมชน และการมีส่วนร่วม
ของคนในชุมชน และปัจจัยภายนอก ได้แก่ นโยบายของรัฐ หน่วยงานราชการ และการแพร่กระจาย
วัฒนธรรมของสังคมเมือง ซึ่งเป็นปัจจัยที่ส่งผลทัง้ด้านบวกและด้านลบต่อการจัดการวัฒนธรรม
ท้องถ่ินของชมุชน 

 ดงันัน้ การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละนัน้ถือได้ว่ามีคณุค่าส าหรับชุมชนนอกเหนือจาก
เป็นการแสดงเพ่ือความบนัเทิงแล้ว ยงัสามารถสร้างกิจกรรมอื่นๆ เพ่ิมเติมได้ เช่น การเรียนรู้การสร้าง
เคร่ืองดนตรีเ พ่ือประกอบอาชีพ หรือจัดตัง้เ ป็นหมู่ บ้านท าเคร่ืองดนตรีมังคละ เป็นต้น ซึ่ง
นอกเหนือจากการท าให้มคีณุค่าของชุมชนในทางตรงเพ่ือเป็นการรักษาวฒันธรรมประเพณีท่ีสืบทอด
กนัมาแล้ว ยงัมีคณุคา่ในทางอ้อมคอืสามารถสร้างรายได้ให้กบัชมุชนและจงัหวดัอีกด้วย 

 

ภาพท่ี 4.14 ค าขวญัอ าเภอเมืองพิษณโุลก 

2) คุณค่าด้านวัฒนธรรม 

การแบ่งคณุคา่ด้านวฒันธรรม อาจแตกตา่งกนัไปในแตล่ะชมุชน แตล่ะสงัคม        
โดยคณุค่าด้านวฒันธรรมนัน้ บ่งบอกถึงความเป็นเอกลกัษณ์ หรือความเป็นตวัตนของชุมชนนัน้ได้
เป็นอย่างดี ดงันัน้ การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จึงมีคณุค่าและแสดงถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของชาว
จงัหวดัพิษณุโลก โดยสรุปจากการวิเคราะห์คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละข้างต้นแล้ว
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นัน้ ท าให้ผู้วิจยัได้เช่ือมโยงคณุค่าทางด้านวฒันธรรมและแบ่งคณุค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ
ออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 

1. คณุค่าเชิงประวติัศาสตร์ 

2. คณุค่าเชิงสนุทรียะ 

3. คณุค่าในฐานะท่ีเป็นของแท้ 

4. คณุค่าเชิงอตัลกัษณ์ 
(ดดัแปลงจาก ธนิก เลิศชาญฤทธ์ิ,  2554) 

(1) คณุคา่เชิงประวติัศาสตร์ (Historical)  

การวิเคราะห์คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละนัน้  
พบวา่ การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ไมร่ะบแุน่ชดัหรือพบในหลกัฐานว่ามีมาแต่สมยัไหน มีเพียงแต่การ
สนันิษฐานของผู้วิจยัในการวิเคราะห์เก่ียวกบัอายทุางวฒันธรรมเท่านัน้ โดยกล่าวถึงดนตรีมงัคละพบ
หลกัฐานเพียง 2 แห่ง ได้แก่ หลกัฐานจากค าบอกเล่า (Oral History) และจากบันทกึเอกสารในงาน
พระนิพนธ์ของสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์  

จากหลกัฐานทัง้ 2 พบวา่ ดนตรีมงัคละมคีณุคา่ทาง 
ประวติัศาสตร์ อนัได้แก่ ความเช่ือตามต านานของการสร้างเคร่ืองดนตรีที่เลียนแบบกริยาของสตัว์ 
หรือเอกสารหลกัฐานจากบันทกึในประวตัิศาสตร์ของสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ ท่ีกล่าวว่า พบว่ามีการเล่นดนตรีมงัคละท่ีวัดสกัดน า้มนั ทัง้ยังเป็นเคร่ืองดนตรีที่
ประกอบพิธีกรรม มีลกัษณะคล้ายของอินเดียและศรีลงักา ซึง่จากข้อมลูทางด้านประวตัิศาสตร์ท่ีพบ
นัน้ถือได้ว่าเป็นคุณค่าและความภาคภูมิใจของชาวจังหวัดพิษณุโลก ด้วยเหตุนีเ้องจึงท าให้เกิด
ทัศนคติของคนในท้องถ่ินหรือนักวิชาการว่า (สนัติ ศิริคชพันธุ์ , 2540 : 160) วงมงัคละเป็นวงดนตรี
พืน้บ้านท่ีเกิดขึน้ในจงัหวดัพิษณโุลก และพยายามก าหนดวา่เป็นของท้องถ่ิน  

อย่างไรก็ดีคุณค่าเชิงประวัติศาสตร์ถือว่าเป็นคุณค่าท่ีส าคัญของวัฒนธรรมนัน้  
เพราะเน่ืองจากจะบ่งบอกถึงความเป็นมาของวฒันธรรมดงักล่าวแล้ว ยังเป็นข้อมูลล าดบัแรกของ
การสือ่คณุคา่และความหมายของวฒันธรรมนัน้  
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(2) คณุคา่เชิงสนุทรียะ (aesthetic value) 

จากการวิเคราะห์ในข้างต้นเก่ียวกบัองค์ประกอบของการแสดง 
ร ามังคละ ได้แก่ ผู้ แสดงหรือนักดนตรี ท่าร าและกระบวนท่าร า ท านองและดนตรี เคร่ืองแต่งกาย 
โอกาสที่แสดง พบว่า การแสดงซึ่งก่อให้เกิดสุนทรียะทางด้านความงาม หรือเป็นศิลปะท่ีมีคุณค่า
ทางด้านจิตใจ ไมว่่าจะเป็นความงามของผู้แสดง ท่าร า หรือเคร่ืองแต่งกาย เป็นต้น ขณะเดียวกนัการ
แสดงร ามงัคละกย็งัท าให้เกิดสนุทรียะทางด้านดนตรีอีกด้วย 

จากการสงัเกต พบวา่ เน่ืองจากร ามงัคละยงัไมมี่รูปแบบ หรือ 
แบบแผนท่ีแน่นอนท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ของจังหวัดพิษณุโลก ดังนัน้ในการน าวงดนตรีมังคละมา
ประยุกต์ใส่ท่าร า และเคร่ืองแต่งกาย ในรูปแบบต่างๆ ตามจิตนาการของบุคคลใดบุคคลหนึ่งแล้ว    
ท าให้รูปแบบของมงัคละคอ่นข้างจะหลากหลายและอาจขาดคณุคา่เชิงสนุทรียะก็เป็นได้  

จากลกัษณะและองค์ประกอบของการแสดงท่ีก่อให้เกิดคุณค่าเชิงสนุทรียะจากการ
แสดงออกในด้านต่างๆ อาทิ คณุค่าทางด้านความงาม และคุณค่าทางด้านจิตใจ นอกเหนือจากนัน้
แล้วการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละสามารถสร้างรายได้ให้แก่ชมุชนได้  

(3) คณุคา่ในฐานะท่ีเป็นของแท้ (Authenticity) 

จากการศกึษา พบวา่ คณุคา่ของการแสดงพืน้บ้าน 
ร ามงัคละในฐานะที่เป็นของแท้นัน้ สนัติ ศิริคชพนัธ์ (2540 : 41) กล่าวสรุปว่า หากมีงานแห่ตามวดั 
หรือจากวัดถึงบ้าน หรือจากบ้านถึงวัด เขาก็จะต้องจ้างวงมังคละน าขบวนเสมอ ในอุษาคเนย์ก็มี
ร่องรอยของเบญจดุริยางค์มากมาย เช่น กาหลอหรือเพลงพญาโศก และบัวลอยของปักษ์ใต้ของ       
ป่ีกลองท่ีน าขบวนศพเจ้านายกรุงรัตนโกสินทร์ แม้กระทัง่ส านวนโวหารชาวบ้านยงัมี “ท าอะไร ให้มีป่ีมี
กลอง” หมายถงึ “ท าอะไรให้เปิดเผยและถูกต้องตามประเพณี” วงดนตรีท่ีเป็นเบญจดริุยางค์ที่ถูกต้อง
สมบูรณ์ที่สุด และศักดิ์สิทธ์ิท่ีสุดในอุษาคเนย์เห็นจะได้แก่ “กลองมังคละ” ของจังหวัดสุโขทัย – 
พิษณโุลก ซึง่มีช่ือว่า “กลองมงัคละ” ตรงกบั “มงัคละ” ตรงกบั “มงัคละเภรี” ของลงักาเคร่ืองก็ตรงกนั
(เว้นแต่เราเพ่ิมฆ้องแทนฉ่ิง) Function ก็ตรงกัน แม้ท่าร ายังสะท้อนว่าเดิมเป็นการร่ายร าของทหาร 
การชศูอกเข่าและทา่ “ลิงอุ้มแตง” ล้วนเป็นการขู่และผลกัดนัศตัรู กลองมงัคละสโุขทยันี ้น่าจะมาจาก
ลงักาสมยัพญาลิไทอย่างน้อยสู้อตุสา่ห์รักษาอย่างดีจนทกุวนันี ้สมควรจะบ ารุงรักษาให้สืบทอดต่อไป 
นอกเหนือจากวา่มนัเป็นของเกา่แกน่่าเคารพ เพราะเป็นของท่ีพระมหากษัตริย์กรุงสโุขทยัน าเข้ามา 
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จากข้อความ สรุปได้ว่า ความคล้ายคลงึของดนตรีที่เรียกว่า มงัคละ นัน้ อาจมี
ต้นก าเนิดมาจากที่เดียวกนั แตเ่มื่อมีการน ามาอยู่ในชุมชนใดแล้ว วฒันธรรมของชุมชนนัน้ๆ เกิดการ
ผสมผสานวฒันธรรมของชมุชนท าให้เกิดเป็นลกัษณะเฉพาะตวั และสร้างคณุค่าและความภาคภูมิใจ
ให้แก่คนในชมุชน จงึเรียกได้วา่ มีคณุคา่ในฐานะที่เป็นของแท้  

อย่างไรก็ดี คุณค่าในฐานะท่ีเป็นของแท้ของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ จาก
การวิเคราะห์พบว่า เคร่ืองดนตรีทัง้ 5 ชนิด และรูปแบบของการแสดงหรือท่าร าที่บ่งบอกความเป็น         
อตัลกัษณ์ของพิษณุโลก สามารถบ่งบอกคณุคา่ในฐานะท่ีเป็นของแท้ได้ 

 

ภาพท่ี 4.15 ภาพวาดการแสดงร ามงัคละท่ีสือ่ถึงวิถีชีวิตของชมุชนสมยัก่อน 

(4) คณุคา่เชิงอตัลกัษณ์ (identity value) 

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  
พบว่า การแสดงพืน้บ้าน ร ามังคละมีองค์ประกอบท่ีสามารถบ่งบอกคุณค่าในเชิงอัตลักษณ์ของ
จังหวัดพิษณุโลก อาทิเช่น ท านองดนตรี ท่าร า และเคร่ืองแต่งกาย ซึ่งคุณค่าเชิงอัตลกัษณ์เกิดจาก
การสร้างสรรค์และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นของชุมชน จากพืน้ฐานด้านประวติัศาสตร์น ามาสร้างสรรค์
เป็นการแสดง นอกจากนัน้แล้วยงัก่อให้เกิดคณุคา่ด้านสนุทรียะอีกทางหนึง่ด้วย 

อย่างไรก็ตามในการสร้างสรรค์การแสดงเพ่ือสื่อความหมายหรือก่อให้เกิดคุณค่าใน
เชิงอัตลักษณ์นัน้ ควรค านึงถึงความถูกต้องและเหมาะสมที่จะไม่ท าให้สูญเสียความเป็นของแท้ 
(Authenticity) ขณะเดียวกันการแสดงท่ีมีรูปแบบหรืออัตลักษณ์ของท้องถ่ินผสมผสานกันอย่าง
กลมกลืนท าให้เป็นที่ดงึดดูของนกัทอ่งเท่ียวก่อให้เกิดรายได้ตามมาอีกด้วย 
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3)  คุณค่าด้านเศรษฐกิจ 

คณุคา่ด้านเศรษฐกิจ (economic value) หมายถงึ คณุคา่ที่ทรัพยากร 
สามารถช่วยให้มนุษย์มีความเป็นอยู่และด ารงชีพได้ เช่น มีรายได้ โดยคุณค่านีไ้ม่ได้จ ากัดเฉพาะ
เงินตราหรือเกี่ยวกบัการเงินเท่านัน้ แตห่มายถงึคณุคา่ที่มนษุย์สามารถใช้ทรัพยากรวฒันธรรมในการ
มีชีวิตอยู่ได้ เช่น การท่องเที่ยว การค้า และการมคีวามสขุ เป็นต้น  (ธนิก เลิศชาญฤทธ์, 2554) 

ดงันัน้ คณุคา่ด้านเศรษฐกิจของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละนอกจากจะมีบทบาท 
ในด้านการแสดง เพ่ือให้ความบนัเทิงแล้วนัน้ การร ามงัคละยงัสามารถสร้างรายได้ให้กบัคณะ ชุมชน 
และจังหวดัได้อีกด้วย จากการสมัภาษณ์และสังเกตพบว่ายังมีวงมงัคละอีกหลายวงท่ีรับแสดงเป็น
อาชีพ โดยนอกจากแสดงแล้วยังสามารถประกอบอาชีพรับท าเคร่ืองดนตรีมงัคละเพ่ือเป็นการสร้าง
รายได้อีกทางหนึ่ง ซึ่งจากการศึกษา ผู้ วิจัยยังพบว่า คุณค่า ด้านเศรษฐกิจของการแสดงพืน้บ้าน       
ร ามงัคละ สามารถแบ่งออกเป็น 2 ด้าน คอื  

1. คณุคา่ด้านการตลาด 
2. คณุคา่เชิงสญัลกัษณ์ 

(1) คณุคา่ด้านการตลาด (Market value) 

การพฒันาการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละให้เป็นสินค้าทาง 
วัฒนธรรม โดยใช้ความต้องการของตลาด โดยสามารถน าความต้องการทางด้านคุณค่าของ
วฒันธรรม ได้แก่ ประวัติศาสตร์ สุนทรียะ ความเป็นของแท้ และความเป็นอตัลักษณ์ มาช่วยเสริม
คณุค่าทางด้านการตลาดได้เช่นกนั ดงันัน้ คณุค่าทางด้านการตลาดของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 
คือ การมีรายได้เพ่ิมขึน้ของชุมชน และท าให้ชุมชนเป็นที่รู้จัก นอกเหนือจากนัน้แล้วยังสามารถเป็น
แหลง่ทอ่งเท่ียวทางวฒันธรรมอีกด้วย 

จากการวิเคราะห์ข้อมลูของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ พบวา่  
นอกจากรูปแบบของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละแล้ว การสร้างเคร่ืองดนตรี มีคุณค่าด้านการตลาด
เช่นกันท่ีสามารถก่อให้เกิดรายได้ขึน้ในชุมชน ซึ่งปัจจุบันประโยชน์ ลูกพลบั ยังสร้างเคร่ืองดนตรี
มงัคละจ าหน่าย แต่เนื่องจากเป็นอุตสาหกรรมภายในครัวเรือนคือ การท าท่ีบ้าน ประกอบกับไม่มี
ผู้ช่วยหรือผู้ที่สนใจในการสร้างเคร่ืองดนตรีมงัคละ ท าให้ไม่เพียงพอกบัตลาดความต้องการของผู้ซือ้ 
ซึง่ในการเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านต้องค านงึถงึคณุคา่ทางด้านการตลาดด้วย  
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  อย่างไรก็ดีในการศกึษาถงึคณุคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในด้านต่างๆ แล้ว
พบว่า คุณค่าในทุกๆ ด้านมีความเช่ือมโยงซึ่งกันและกัน แต่สิ่งส าคัญของวัฒนธรรมคือคุณค่า
ทางด้านสงัคมท่ีเป็นพืน้ฐานของคนในชุมชนในการรักษาวฒันธรรมดัง้เดิมและสืบทอดให้คงอยู่ โดย
ต้องอาศยักระบวนการทางสงัคมและวฒันธรรมเป็นกลไกส าคัญในการสร้างรูปแบบของการแสดง
และกิจกรรมต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง ขณะเดียวกนัรูปแบบและกิจกรรมที่เกิดก็ยังมีคุณค่าด้านการตลาดที่
สามารถสร้างมลูคา่เพ่ิมของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละได้เช่นกนั 

           (2)คณุคา่เชิงสญัลกัษณ์ 

เปรียบเหมอืนเคร่ืองเตือนความทรงจ า(mnemonics) หรือ 
สญัลกัษณ์ของอดีตและปัจจุบัน ซึง่แตล่ะคนอาจมองตา่งกัน โดยคณุคา่เชิงสญัลกัษณ์หรือคณุค่าท่ี
ติดมากบัทรัพยากรวฒันธรรมนัน้ ยากท่ีจะเลือนหายตามกาลเวลา แม้ว่าจะมีการลอกเลียน ท าปลอม
ขึน้ หรือใช้วัสดุใหม่ก็ตาม เช่นเดียวกับ กลองมังคละของชาวจังหวัดพิษณุโลกท่ีเป็นเคร่ืองดนตรี
พืน้บ้านมีลกัษณะเป็นกลองขนาดเล็ก ซึง่บางแห่งอาจไมมี่คณุค่า แต่ส าหรับชาวพิษณุโลกเป็นสิ่งท่ีมี
คณุคา่และสือ่ความหมายทางวฒันธรรมความเป็นอตัลกัษณ์ของพิษณโุลกได้เป็นอยา่งดี 

 

ภาพท่ี 4.16 สญัลกัษณ์กลองมงัคละของชมรมอนรัุกษ์ดนตรีพืน้บ้านมงัคละ 
จงัหวดัพิษณโุลก 
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จากการศกึษา พบวา่ กลองมงัคละมคีวามเช่ือในเร่ืองพิธีกรรมที่ 
เข้ามาเก่ียวข้องไม่ว่าจะเป็นในเร่ืองของการสร้างเคร่ืองดนตรี บทบาทของวงดนตรีมงัคละ ซึ่งค าว่า 
มังคละ ยังมีความหมายว่า มงคล โดยท่ีกล่าวมานัน้สรุปได้ว่าความเชื่อเก่ียวกับกลองมังคละคือ
สญัลกัษณ์ความเป็นมงคลนัน่เอง  

สรุป จากการวิเคราะห์คุณค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละทัง้ 3 ด้าน ได้แก่ 
คณุคา่ด้านสงัคม คณุคา่ด้านวฒันธรรม และคณุคา่ด้านเศรษฐกิจ สามารถสรุปการวิเคราะห์ได้ ดงันี ้

ตารางท่ี 4.22 สรุปการวิเคราะห์คณุคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

คณุค่าด้านสงัคม คณุค่าด้านวฒันธรรม คณุค่าด้านเศรษฐกิจ 

- ท าใ ห้ เ กิดความสัมพัน ธ์
ระหว่างคนในชมุชน 
- เกิดการสร้างสรรค์    
วัฒนธรรมท้องถ่ินเป็นของ
ตวัเอง 
- เกิดการเรียนรู้ร่วมกนั 

- บ่งบอกความเป็นอัตลักษณ์
ของจงัหวดัพิษณโุลก 
- สร้างสุนทรียะทางด้านการ
แสดง ท าให้ผ่อนคลาย 
- เป็นข้อมลูด้านวฒันธรรมการ
แสดงพืน้บ้านของจงัหวดั 

- ก่อให้เกิดการสร้างงาน สร้าง
รายได้ให้แกช่มุชน และจงัหวดั 
- เป็นข้อมลูท่องเท่ียวด้านการ
แสดงของจงัหวดั 

4.2.2 การวิเคราะห์บทบาทของทุนทางวัฒนธรรมกับการแสดงพืน้บ้าน        
ร ามังคละ 

ทนุทางวฒันธรรมเกี่ยวข้องกบัคณุคา่ ความรู้ภมิูปัญญา และงานสร้างสรรค์ที่เกิด 
จากการค้นพบโดยคนในท้องถ่ิน รวมทัง้เกิดค่านิยมและความเช่ือท่ีผูกพันของคนในชุมชน จังหวัด
พิษณุโลก การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นทนุทางวฒันธรรมด้านการแสดง ที่มีบทบาทต่อชมุชนและ
ท้องถ่ินหลากหลายตามที่ได้กล่าวไปแล้วในข้างต้น ซึ่งผู้ วิจัยอธิบายและสรุปการสังเคราะห์
ความหมายของทนุวฒันธรรมจากแนวคิดของรังสรรค์ ธนพรพนัธุ์ (2546) ตามตารางดงันี ้
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ตารางท่ี 4.23 สรุปการวิเคราะห์บทบาทของทนุทางวฒันธรรม 

ประเดน็ ลกัษณะ 
เนือ้หา •      จากบันทึกของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ กล่าวถึง 

กลองมังคละว่าพบเห็นท่ีพิษณุโลก ลักษณะของวงมงัคละที่มีเคร่ืองดนตรี
ทัง้หมด 5 ชนิด ได้แก่ กลองมังคละ  กลองหลอก กลองหลอน ป่ี ฆ้อง มี
ลกัษณะคล้ายกลองของอินเดียและศรีลงักา 

รูปแบบ 
 

• การสร้างสรรค์การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

• การจดัตัง้พิพิธภณัฑ์พืน้บ้านมงัคละ  
• การจดัประกวดแข่งขนัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

• การอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือการเรียนรู้และถ่ายทอดภูมิปัญญาการ
สร้างเคร่ืองดนตรี 

คณุสมบตัิ 
 

• มีการถ่ายทอดความรู้จากรุ่นตอ่รุ่น  

• เกิดการสร้างสรรค์วฒันธรรมท้องถ่ินเป็นของตวัเอง 
•  บ่งบอกความเป็นอตัลกัษณ์ของจงัหวดัพิษณโุลก 

• เป็นข้อมลูด้านวฒันธรรมการแสดงพืน้บ้านของจงัหวดั 
• ท าให้เกิดความสมัพนัธ์ระหว่างคนในชมุชน 

การใช้ประโยชน์ • ก่อให้เกิดการสร้างงาน สร้างรายได้ให้แก่ชมุชน และจงัหวดั 

• เป็นข้อมลูทอ่งเท่ียวด้านการแสดงของจงัหวดั 
• ใช้ในการผลติสินค้าและบริการ 

• สร้างความสามคัคี 
• ช่วยการจดัระเบียบของสงัคม 

4.3 การเพิ่มมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ 

ขัน้ตอนการเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละนัน้ จ าเป็นต้องวิเคราะห์   
ข้อมลูของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเสียก่อน เพราะเนื่องจากเป็นผลิตภัณฑ์หลกัในการเพ่ิมมลูค่า    
ร ามงัคละจากเดิมท่ีมคีณุคา่จ าเพาะจากดัง้เดิมให้มคีณุคา่เพ่ิมขึน้ โดยใช้กระบวนการวิเคราะห์ดงันี ้
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4.3.1 การวิเคราะห์สว่นประสมทางการตลาด (4Ps) 

1) ผลิตภณัฑ์ (Product) 

ผลิตภณัฑ์จากการงานวิจยัฉบบันีไ้ด้แก ่การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ      
ซึง่เป็นวฒันธรรมของจงัหวดัพิษณโุลกมีการประยกุต์วฒันธรรมเดิมให้เข้ากบัยุคสมยัในปัจจุบนัพร้อม
ทัง้การเพ่ิมมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละให้มีความน่าสนใจและแตกต่างจากร ามังคละใน
จงัหวดัใกล้เคียง นอกจากการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละแล้วผลิตภณัฑ์ท่ีมาจากการแสดงดงักล่าวคือ
การท ากลองมงัคละเรียกวา่เป็นหวัใจส าคญัของผลิตภณัฑ์ โดยกลองมงัคละนัน้ นอกจากใช้เล่นในวง
ดนตรีประกอบการแสดงแล้ว การท ากลองเป็นของตกแต่ง หรือตัง้โชว์ ถือเป็นผลิตภณัฑ์สามารถสื่อ
ในเชิงสญัลกัษณ์ของจงัหวดัพิษณโุลกได้อย่างดี ประกอบกบัชื่อเรียกท่ีเป็นมงคลของกลองมงัคละ  

2) ราคา (Price) 

การตัง้ราคาส าหรับการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละซึง่ถือเป็นผลิตภณัฑ์ 
ทางด้านวัฒนธรรมที่ให้คุณค่าทางจิตใจแก่ผู้ ชม ดังนัน้ การตัง้ราคาส าหรับการแสดงพืน้บ้าน            
ร ามังคละจะค านึงถึงต้นทุนในเร่ืองของการจัดการแสดง เช่น ค่าสถานท่ี ค่าตอบแทนนักแสดง 
คา่ใช้จ่ายในการแตง่ตวัของนกัแสดง ฯลฯ  

3) การจดัจ าหน่ายและช่องทางการจ าหน่าย (Place)   

การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละจะจดัแสดงตามงานแสดงสินค้าของทาง 
จังหวัด รวมถึงจัดแสดงในแหล่งท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมท่ีจะจัดให้มีขึน้ของจังหวัดพิษณุโลก 
นกัท่องเที่ยวท่ีเข้ามาท่องเที่ยวในแหลง่ทอ่งเท่ียวเชิงวฒันธรรมจะได้รับชมการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ
ไปด้วยซึง่ในอนาคตจะมีการขยายช่องทางการจดัจ าหน่ายไปสู่จงัหวดัใกล้เคียง โดยการสร้างร่วมมือ
ระหว่างจงัหวดัเพ่ือเป็นการแลกเปลี่ยนวฒันธรรมกนั ตลอดจนการขยายไปทัว่ประเทศ 

4) การสง่เสริมการตลาด (Promotion) 

การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นการแสดงสว่นหนึง่ของแหลง่ทอ่งเท่ียว  
เชิงวฒันธรรมประจ าจงัหวดัพิษณุโลก ดงันัน้ เม่ือนกัท่องเท่ียวเดินทางมาใช้บริการในแหล่งท่องเที่ยว
เชิงวฒันธรรมจะสมัผสักบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละไปด้วย คอืการประชาสมัพนัธ์การแสดงพืน้บ้าน
ร ามงัคละน าเข้าไปเป็นสว่นประกอบในงานส าคญั หรือประเพณีตา่ง ๆ ของจงัหวดัพิษณโุลก 
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4.3.2 การวิเคราะห์สภาพแวดล้อม (SWOT Analysis) 

การวิเคราะห์สภาพแวดล้อมเป็นสิ่งจ าเป็นในการจัดการด้านต่าง ๆ ของการแสดง
พืน้บ้านร ามังคละ การวิเคราะห์สภาพแวดล้อมจึงมีบทบาทส าคัญทัง้กิจกรรมหลักและกิจกรรม
สนับสนุนของการเพ่ิมมูลค่าการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ โดยการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมนัน้จะ
วิเคราะห์ทัง้สภาพแวดล้อมภายใน และการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอก ของการแสดงพืน้บ้าน 
ร ามงัคละ ได้ดงันี ้

ตารางท่ี 4.24 วิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอกและภายใน 

การวิเคราะห์ถงึจดุแข็งและจุดออ่น สภาพแวดล้อมภายใน 
จดุแข็ง (S) จดุอ่อน (W) 

1.  การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นการแสดง
ท่ีเกิดจากการรวมตวัของชาวบ้านในชุมชนซึง่
เป็นการแสดงประจ าจังหวัดท่ีเป็นท่ีรู้จักกัน
มานาน  
2.  การแสดงพืน้บ้านร ามังคละก่อให้เกิด
รายได้แก่ชาวบ้านในชมุชน 
3. การแสดงพืน้บ้านร ามังคละมีการร าท่ี
หลากหลาย โดยประยุกต์ให้เข้ากับปัจจุบัน
แต่ยงัไม่ทิง้ความสนุกสนานที่เป็นเอกลกัษณ์
ในอดีต                 

1.  ชาวบ้านในชุมชนบางส่วนยังขาดการ
ตระหนักในการอนุรักษ์วฒันธรรมพืน้บ้านร า
มงัคละ 
2.  ขาดการจดัเก็บข้อมลูเก่ียวกบัการแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละที่เป็นลายลกัษณ์อกัษร 
3.  ขาดความร่วมมือในการพฒันาการแสดง
พืน้บ้าน  ร ามงัคละ 
 

 
การวิเคราะห์ถงึจดุแข็งและจุดออ่น สภาพแวดล้อมภายนอก 
โอกาส (O) อปุสรรค (T) 

1.  การสง่เสริมและสนบัสนนุให้มีการอนุรักษ์
วฒันธรรมพืน้บ้านของจงัหวดัพิษณโุลก 

1.   ขาดงบประมาณสนบัสนุนในการจดัการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 
2.  การแสดงพืน้บ้านในปัจจุบันมีจ านวนมาก
ซึ่งการแสดงแต่ละประเภทล้วนแล้วแต่มี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัท าให้เกิดการแข่งขนักนั
มากขึน้ 
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4.3.3 การวิเคราะห์ต าแหน่งผลิตภณัฑ์ (STP) 

การแสดงพืน้บ้านร ามังคละได้น ากลยุทธ์ STP มาก าหนดตลาดเป้าหมายของ        
การแสดงดงักลา่ว ซึง่จะประกอบไปด้วยขัน้ตอนส าคญั 3 ขัน้ตอน ดงันี ้

1) การแบ่งสว่นตลาด (Market segmentation) – S 

   2) การเลือกตลาดเป้าหมาย (Target market selection) – T 

   3) การก าหนดต าแหน่งของผลิตภณัฑ์ (Product position) - P 

   โดยการแบ่งสว่นตลาดของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละแบ่งได้ดงันี ้

   1) เกณฑ์ในการแบ่งส่วนการตลาด (Market segmentation – S)            
แบ่งออกเป็น  2 ส่วนใหญ่ ๆ คือ ตลาดผู้บริโภค  และตลาดอตุสาหกรรม ซึ่งตลาดผู้บริโภคของ       
การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ได้ก าหนดให้มเีกณฑ์การแบ่ง ดงันี ้ 

    (1) การแบ่งส่วนการตลาดตามลกัษณะภูมิศาสตร์ (Geographic 
segmentation) การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละใช้เกณฑ์การแบ่งส่วนตลาดตามลกัษณะภูมิศาสตร์คือ 
เน้นกลุม่ผู้ชมในเขตภาคเหนือตอนลา่งที่มีความช่ืนชอบในการแสดงดงักลา่ว 

(2 )  การแบ่งส่วนการตลาดตามลักษณะประชากรศาสตร์ 
(Demographic segmentation) ได้แก่ ผู้ชมท่ีอยู่ในวยักลางคนขึน้ไปซึ่งให้ความสนใจในการแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละและมีการประชาสมัพนัธ์เพ่ือกระจายกลุม่ผู้ชมไปยังวยัเรียน เช่น นกัเรียน นกัศกึษา 

    (3 )  การแบ่งส่วนตลาดตามหลักจิตวิทยา (Psychographic 
segmentation) คือ คา่นิยม (Values) และรูปแบบการด าเนินชีวิต (Life style) ได้แก่ กลุ่มผู้ชมท่ีมี
คา่นิยมในการอนรัุกษ์วฒันธรรมหรือช่ืนชอบการอนรัุกษ์ประเพณีของไทย 

   2) การเลอืกตลาดเป้าหมาย (Target market selection – T) 

การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละมุ่งเลือกตลาดเป้าหมายโดยใช้กลยุทธ์เฉพาะ
ตลาดส่วนเดียวเน่ืองจากการแสดงพืน้บ้านร ามังคละเป็นการแสดงที่เก่ียวข้องกับการอนุรักษ์
วฒันธรรมประเพณี การตดัสินใจเลือกของผู้บริโภคจึงต้องมาจากความชอบส่วนตวั ดงันัน้ ตลาดจึง
แตกตา่งจากกลุม่ตลาดผลิตภณัฑ์อ่ืนอย่างชดัเจน 
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3) การก าหนดต าแหน่งผลิตภณัฑ์ (Product position – P) 

การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นผลิตภณัฑ์ทางด้านวฒันธรรม จบัต้องไม่ได้ 
ซึง่เป็นสิ่งท่ีทรงคณุค่าทางด้านจิตใจ ปัจจุบันในแตล่ะภาคในประเทศไทยต่างมีการวฒันธรรม มีการ
แสดงท่ีเป็นรู้จักและมีช่ือเสียงไม่ว่าจะเป็นหนังตะลุง ร ามโนราห์ ของภาคใต้ ล าตดัของภาคกลาง     
ซึ่งการแสดงพืน้บ้านร ามังคละถึงแม้จะเป็นการแสดงที่มีถ่ินก าเนิดมานานของชาวบ้านในจังหวัด
พิษณุโลกแต่ชาวบ้านส่วนหนึ่งยังขาดความรู้ในเร่ืองของการแสดงพืน้บ้าน ดงักล่าว ดังนัน้ จึงควร
ก าหนดต าแหน่งผลิตภณัฑ์ตามคณุสมบติัของผลิตภณัฑ์ คือ เป็นการแสดงท่ีให้ความสนกุสนานผ่อน
คลาย สร้างความจดจ าแก่กลุ่มผู้ ชมด้วยการสร้างความแตกต่างกับการแสดงร ามังคละในจังหวัด    
อ่ืน ๆ การประยกุต์ทา่ร าให้เข้ากบัวิถีการด าเนินชีวิตในปัจจบุัน ปรับเปลี่ยนท่าร าหรือเพลงที่แสดงออก
มาแล้วผู้ชมให้ความสนใจ การจดัแสดงพืน้บ้านร ามงัคละควรสร้างความมีส่วนร่วมกับผู้ชมโดยการ
เชิญผู้ชมเข้ามามีสว่นร่วมในการแสดงด้วย 

4.3.4 การวิเคราะห์หลกัการจดัการ (POLC) 

การแสดงพืน้บ้านร ามังคละเป็นวัฒนธรรมท่ีสืบทอดต่อกันมาตัง้แต่ในสมัยอดีต
ด าเนินการโดยกลุ่มชาวบ้านในแต่ละชุมชนท่ีมีการรวมตวักันแล้วจัดตัง้เป็นชมรมวงดนตรีพืน้บ้าน
มงัคละ มีการบริหารจดัการภายในท่ีแตกต่างกนั ซึง่เม่ือพิจารณาจากภาพรวมการบริหารจัดการการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ควรน าหลกัการบริหาร POLC มาเป็นต้นแบบโดยค านงึถงึประเดน็ดงัตอ่ไปนี ้

   1)  การวางแผน (Planning) ก าหนดแผนการปฏิบติังานประจ าปีของการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละเพ่ือเป็นแนวทางในการปฏิบัติงานโดยให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ท่ีตัง้ไว้ 
ดงันี ้

(1) เพ่ือเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามังคละให้
เป็นท่ีรู้จกั 

(2)  เพ่ือเป็นอนรัุกษ์การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละให้คงอยู่สบืไป 

(3)  เพ่ือสร้างรายได้แก่ชาวบ้านในชมุชน 

(4) เพ่ือสร้างแหลง่เรียนรู้ให้เกิดขึน้ภายในชมุชน 
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   2) การจัดองค์การ (Organizing) มีการจัดโครงสร้างองค์การภายในของ
จังหวัดเพ่ือง่ายต่อการบริหารงานโดยให้ตัวแทนของแต่ละชุมชนเข้าร่วมและมีส่วนร่วมในการ
บริหารงาน 

   3) ภาวะผู้น า (Leading) การจัดการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละควรมีผู้น าใน
การบริหารงาน เช่น ประธานกลุ่มที่บริหารงานกลุ่มแล้วประสบความส าเร็จมีช่ือเสียง อาจมีการ      
สรรหาจากประสบการณ์การบริหารงาน 

4) การควบคุม (Controlling) การจัดการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในแต่ละ
ครัง้จะมีการให้ผู้ชมท าแบบสอบถามเพ่ือประเมินการแสดงว่าต้องมีการปรับปรุงหรือไมอ่ย่างไรแล้ว  
น าผลการปรับปรุงดงักล่าวมาพัฒนาการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละให้น่าสนใจต่อไปพร้อมกันนีต้้องมี
การประเมินการปฏิบติังานโดยภาพรวมว่าเป็นไปตามวตัถปุระสงค์ที่ตัง้ไว้หรือไมโ่ดยอาจมีการแต่งตัง้
คณะกรรมการด าเนินการเพ่ือท าหน้าท่ีตดิตาม ตรวจสอบการปฏิบตัดิงักลา่วด้วย 

4.3.5 แนวทางการเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลก 

จากผลการวิเคราะห์คุณค่าของวฒันธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ผู้ วิจัยเห็นว่า     
กิจรรมที่เ กิดขึน้ของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละนัน้เก่ียวข้องกับคน ชุมชนและสังคมที่มีความ
เคลื่อนไหวและพฒันาปรับตวัให้เปลีย่นแปลงไปตามสภาพแวดล้อมของสงัคมซึง่ไมใ่ช่เป็นเพียงแค่สิ่ง
ท่ีปฏิบัติสืบทอดต่อกันมาเท่านัน้แต่ยังสะท้อนภาพของคุณค่าทางด้านจิตใจ ความรู้สึกแล ะ             
จิตวิญญาณซึง่จะน าไปสู่เอกลกัษณ์ของชุมชนและมีผลต่อความเข้มแข็งของชุมชนเอง ซึ่งสามารถ
วิเคราะห์ได้ดงันี ้
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ภาพท่ี 4.17  แสดงการคดิอยา่งมีระบบของการเพิ่มมลูคา่การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

ดงันัน้ ผู้วิจยัเห็นว่า การพฒันาศิลปะพืน้บ้านร ามงัคละของจังหวดัพิษณุโลกนัน้ เป็น
สิ่งส าคัญของการศึกษาและเป็นรากฐานการศึกษาของชุมชนได้ ทัง้ในระบบ นอกระบบ และ
การศกึษาตามอธัยาศยั ซึง่เป็นเร่ืองที่เก่ียวข้องกบัศิลปกรรม หรือภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีได้สืบสานจาก
รุ่นหนึง่จนถงึปัจจุบนั โดยในการเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละให้มีคณุค่าในด้านต่างๆ ท่ี
เช่ือมโยงสามารถก่อให้เกิดเศรษฐกิจในชุมชนได้ โดยสามารถก าหนดให้ชุมชนในจังหวัดพิษณุโลก
เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางด้านวฒันธรรมและก าหนดให้การแสดงพืน้บ้านมงัคละเป็นส่วนหนึ่งของการ
ท่องเท่ียวดงักลา่วซึง่สามารถวิเคราะห์การเพ่ิมมลูคา่ในแตล่ะประเดน็ได้ดงันี ้

1) การเพ่ิมมูลค่าทางด้านสังคม ศิลปะพืน้บ้านร ามังคละของจังหวัด
พิษณุโลกท่ีสืบทอดกันมาแต่บรรพบุรุษสามารถน ามาสร้างมูลค่าเพ่ิมทางด้านสังคมให้มีคุณค่า
เพ่ิมขึน้ได้ โดยแบ่งเป็น 

(1) การเพ่ิมมลูค่าเชิงวิชาการ จากการวิเคราะห์คณุค่าเชิงวิชาการ 
พบว่า แหล่งความรู้เร่ืองการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ ยังไม่มีศนูย์รวมท่ีสามารถเข้าถึงได้ กล่าวคือ 
ความรู้ยงัฝังอยู่ในตวับุคคล การค้นหาข้อมลูต้องหาท่ีชุมชนหรือตวัผู้แสดงไม่มีจดุรวมข้อมลู ถึงแม้จะ

Input 

-  การรวมกลุม่ของคนในชมุชน 

-  องค์ความรู้เก่ียวกบัการแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละ 

 

Process 

  - การถ่ายทอดองค์ความรู้ไปสู่
ชาวบ้านในชมุชน 

- สร้างสรรค์/ประยกุต์องค์ความรู้ด้าน
การแสดงให้เข้ากบัวิถีชมุชนในปัจจบุนั 

- การจดัเก็บองค์ความรู้ท่ีมีอยู่ให้เป็น
ลายลกัษณ์อกัษรโดยการท าทะเบียน
ชมุชน 

- การผสมผสานเทคโนโลยี 

- การสร้างอาชีพให้คนในชมุชน 

 

Out Put 

- การแสดงพืน้บ้านมงัคละ 
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มีผลงานวิจยัออกมามากมาย แตก่ารน าข้อมลูมาใช้ประโยชน์จริงๆ ค่อนข้างน้อย ชาวบ้านส่วนใหญ่
ยงัไม่มีการรู้จักร ามงัคละ ดงันัน้ การเพ่ิมมลูค่าเชิงวิชาการของศิลปะพืน้บ้านร ามงัคละสามารถเพ่ิม
มลูคา่เพ่ิมได้ โดยการมอบหมายให้วงมงัคละพืน้บ้านท่ีมีท่าร าประกอบท่ีผู้วิจยัใช้เป็นกลุม่ตวัอย่างใน
การศกึษาวิจัยครัง้นีเ้ป็นผู้น าซึง่ได้แก่ วงเฉลิมศิลป์ วงเจริญไผ่ขอดอนและวงย้วนพรหมศิลป์ร่วมกับ
สถาบันการศึกษาท่ีมีการเรียนการสอนทางด้านนาฏศิลป์  อาทิเช่น มหาวิทยาลัยนเรศวร 
มหาวิทยาลยัราชภฏัพิบลูสงคราม เป็นต้นแบบในการสร้างรูปแบบของการ ร ามงัคละที่เป็นแบบฉบบั
ของจังหวัดพิษณุโลก และให้การศึกษาแก่สาธารณะชนด้วยการจัดสอน/อบรมการแสดงพืน้บ้าน     
ร ามงัคละเพ่ือให้คนส่วนใหญ่ในสงัคมรู้จักวงมงัคละพืน้บ้านและมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์การแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละให้มีความยัง่ยืนตอ่ไป  

    (2)  การเพ่ิมมูลค่าส าหรับชุมชน จากการวิเคราะห์คุณค่าส าหรับ
ชุมชนพบว่ากลุ่มการจัดแสดงศิลปะพืน้บ้านร ามงัคละของจังหวัดพิษณุโลกจัดได้ว่าเป็นการแสดง
ประจ าภาคเหนือท่ีมีการรวมตวักันของคนในชุมชนซึ่งถือเป็นวัฒนธรรมท่ีน่าสนใจและมีเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัที่มีการพัฒนาอย่างต่อเน่ืองจากในอดีตจนถึงปัจจุบัน ดงันัน้ ควรมีการเพ่ิมมูลค่าส าหรับ
ชุมชนด้วยการสร้างการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนให้ร่วมกันอนุรักษ์และสืบสานการแสดงศิลปะ
พืน้บ้านร ามงัคละของจังหวดัพิษณุโลกเพ่ือเป็นเคร่ืองหล่อหลอมและสร้างภูมิคุ้มกันทางวัฒนธรรม
และค่านิยมที่ดีงามให้เกิดเป็นวิถีชีวิตของคนในชุมชนเองรวมถึงการสร้างตวัแทนคนรุ่นใหม่ให้หนัมา
อนรัุกษ์การแสดงดงักล่าว การสร้างทูตวฒันธรรมของชุมชนให้เป็นตวัแทนในการร่วมกนัสง่เสริมและ
อนรัุกษ์วฒันธรรมในชมุชนโดยเร่ิมจากตวัแทนนกัเรียนในแตล่ะชมุชน 
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ภาพท่ี 4.18 แผนภาพสรุปการเพิม่มลูคา่ทางด้านสงัคม 

2) การเพ่ิมมลูค่าทางด้านวฒันธรรม ศิลปะพืน้บ้านร ามงัคละของชุมชนใน
จงัหวดัพิษณุโลกเป็นศิลปะการแสดงประจ าจงัหวดัพิษณุโลกและถือเป็นเอกลกัษณ์ของคนในชุมชน
ซึง่ควรมีการเพ่ิมมลูคา่เพ่ือให้วฒันธรรมด้านการแสดงร ามงัคละมีความนา่สนใจ ได้ดงันี ้

(1) การเพ่ิมมูลค่าทางด้านประวัติศาสตร์ จากการวิเคราะห์
คณุลกัษณะของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละนัน้ พบว่า การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ไมร่ะบุแน่ชดัหรือ
พบในหลกัฐานว่ามีมาแต่สมยัไหน มีเพียงแต่การสนันิษฐานของผู้ วิจัยในการวิเคราะห์เกี่ยวกบัอายุ
ทางวฒันธรรมเทา่นัน้ โดยกลา่วถงึดนตรีมงัคละพบหลกัฐานเพียง 2 แห่ง ได้แก่ หลกัฐานจากค าบอก
เล่า (Oral History) และจากบนัทกึเอกสารในงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  ซึ่งการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละควรมีการเพ่ิมมูลค่า  โดยให้ค านึงถึง
ความเป็นมาตัง้แต่ในอดีต ซึง่การน าความเป็นมาในอดีตมาเป็นส่วนหนึ่งการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ
ด้วยเพ่ือให้ผู้ชมทราบถึงแหล่งท่ีมาของการแสดง กล่าวได้ว่า การสร้างมลูค่าทางด้านประวติัศาสตร์
ด้วยการสร้างแหล่งเรียนรู้ภายในชุมชนให้เป็นแหล่งส าหรับเรียนรู้ของคนในชุมชน โดยภายในแหล่ง
เรียนรู้ต้องมีเอกสารหลกัฐานหรือการกล่าวถึงท่ีมาของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ซึง่ควรจัดให้เป็น
แหลง่เรียนรู้ของคนในชมุชน และเป็นหนึง่ในเส้นทางการทอ่งเที่ยวด้านวฒันธรรม เพ่ือให้นกัท่องเที่ยว
ทัง้ชาวไทยและต่างชาติได้เรียนรู้ถึงวัฒนธรรมศิลปะการแสดงพืน้บ้านมังคละของคนในจังหวัด
พิษณโุลกรวมถงึการมโีอกาสได้เรียนรู้ร่วมกนั 

การเพิ่มมูลค่า 

ด้านสังคม 

การเพิ่มมูลค่าเชิงวชิาการ 

- สอนการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละแก่
ชาวบ้านในชมุชน,ตวัแทนนกัเรียน 

-  อบรมความรู้เก่ียวกบัการแสดง
พืน้บ้านให้กบัผู้ที่สนใจ 

การเพิ่มมูลค่าส าหรับชุมชน 

-  ร่วมกนัอนรัุกษ์การแสดงพืน้บ้าน        
ร ามงัคละ 

-  สร้างทตูวฒันธรรมให้เป็นตวัแทน
ประชาสมัพนัธ์แก่ชมุชน 
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    (2) การเพ่ิมมลูค่าเชิงสุนทรียะ จากการวิเคราะห์คุณค่าเชิงความ
งาม หรือคณุค่าทางด้านจิตใจ คณุค่าเชิงความงามถือเป็นแรงบนัดาลใจ และแรงกระตุ้น ท าให้มีการ
สร้างสรรค์สิ่งตา่งๆ ท่ีเกิดประโยชน์ตอ่สงัคม การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นศิลปะการแสดงท่ีมีความ
งามด้านสนุทรียะในตวั ซึง่องค์ประกอบของการแสดงพืน้บ้านมีความงามทางด้านจิตใจ เพราะเช่ือว่า
ศิลปะการแสดงพืน้บ้านบ่งบอกถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของท้องถิ่นนัน้ๆ ซึง่การเพ่ิมมลูคา่เชิงสนุทรียะ
ควรมีการคงคุณค่าทัง้การอนุรักษ์ท่าร า การแต่งกายที่มาจากในอดีตรวมถึงการคิดค้นท่าร าใหม่ ๆ  
โดยการแต่งกายท่ีมีการประยุกต์และพัฒนาให้มีความน่าสนใจมากขึน้  ท าให้สอดคล้องกับวิถีการ
ด าเนินชีวิตในปัจจุบัน ซึ่งการเพ่ิมมูลค่าเชิงสุนทรียะดงักล่าวจะท าให้การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละมี
รูปแบบที่สามารถจดจ าได้ง่าย อาทิ ท านองเพลง ทา่ร า และเคร่ืองแตง่กาย เป็นต้น 

    (3) การเพ่ิมมลูคา่ในฐานะท่ีเป็นของแท้ จากการวิเคราะห์คณุค่าใน
ฐานะที่เป็นของแท้พบว่าความคล้ายคลึงของดนตรีท่ีเรียกว่า มงัคละ นัน้ อาจมีต้นก าเนิดมาจากที่
เดียวกัน แต่เม่ือมีการน ามาอยู่ในชุมชนใดแล้ว วัฒนธรรมของชุมชนนัน้ๆ เกิดการผสมผสาน
วฒันธรรมของชุมชนท าให้เกิดเป็นลกัษณะเฉพาะตวั และสร้างคุณค่าและความภาคภูมิใจให้แก่คน
ในชุมชน จึงเรียกได้ว่า มีคุณค่าในฐานะท่ีเป็นของแท้ ซึ่งควรมีการเพ่ิมมูลค่าด้วยการอนุรักษ์
วฒันธรรมประเพณีเดิม การให้ความส าคญักบักลุ่มบุคคลหรือปราชญ์ชาวบ้านท่ีมีความรู้เร่ืองการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นผู้น าในการแสดงดงักลา่ว 

(4 )  การเ พ่ิมมูลค่า เชิ งอัตลักษณ์ จากการวิ เคราะ ห์คุณค่า            
เชิงอัตลักษณ์พบว่าการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ มีบทบาทหน้าที่ต่อวิถีชีวิตของชุมชน จากที่ได้
วิเคราะห์ในบทบาทหน้าที่ของการแสดงพืน้บ้านมงัคละไปแล้วนัน้ บทบาทต่างๆ เหล่านัน้สะท้อน
คุณค่าและความเป็นอตัลกัษณ์ของท้องถ่ิน ท าให้คนในท้องถ่ินเกิดความภาคภูมิใจ มีความรักและ
หวงแหนวฒันธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละซึ่งควรมีการเพ่ิมมูลค่าในเร่ืองของอตัลกัษณ์ด้วยการ
สร้างจิตส านึกให้คนในชุมชนตระหนักและเห็นความส าคัญของวัฒนธรรมของท้องถ่ินซึ่งถือเป็น
เอกลักษณ์ของคนในชุมชนให้มากขึน้ การสร้างกลุ่มความร่วมมือของคนในชุมชนรวมถึงการใ ห้
ความรู้แก่กลุ่มนักแสดงพืน้บ้านร ามงัคละให้คงอตัลกัษณ์ของชุมชนเดิม การขอความร่วมมือในการ
สนบัสนนุจากหน่วยงานด้านการศกึษาให้มกีารน าการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นส่วนหนึง่ในรายวิชา
ทางด้านดนตรีของนกัเรียนชัน้ประถม 
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ภาพท่ี 4.19 แผนภาพสรุปการเพิม่มลูคา่ทางด้านวฒันธรรม 

   3) การเพ่ิมมลูค่าด้านเศรษฐกิจ ซึ่งการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละควรมีการให้
ความส าคญัทางด้านการเพ่ิมมลูคา่ทางเศรษฐกิจ เน่ืองจากถือเป็นประเด็นส าคญัท่ีจะเป็นตวับ่งชีว้่า
ชมุชนนัน้มีความเป็นอยู่อย่างไรสามารถประยุกต์ใช้วฒันธรรมในชุมชนมาใช้ในการประกอบอาชีพได้
หรือไม่คณุค่าด้านเศรษฐกิจของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละนอกจากจะมีบทบาทในด้านการแสดง 
เพ่ือให้ความบนัเทิงแล้วนัน้ การร ามงัคละยงัสามารถสร้างรายได้ให้กบัคณะ ชุมชน และจงัหวดัได้อีก
ด้วย ซึ่งการสร้างรายได้ให้กับชุมชนนอกเหนือจากการร าแล้วนัน้ยังมีองค์ประกอบอ่ืนๆ ของร าท่ี
สามารถสร้างรายได้ได้อีก อาทิเช่น การสร้างเคร่ืองดนตรี การท าเคร่ืองดนตรีเป็นของฝาก ผ้าทอ
พืน้เมืองท่ีใช้ท าเคร่ืองแต่งกายร ามังคละ ซึ่งท่ีกล่าวมานี ห้ากไม่มีการเพ่ิมมูลค่ารายได้ท่ีมีก็จะไม่
เพ่ิมขึน้ดงันัน้จงึควรมีการสร้างมลูคา่เพ่ิมทางด้านเศรษฐกิจจากองค์ประกอบอื่นๆ ได้อกีเช่นกนั 

    (1) การสร้างมลูค่าเพ่ิมทางด้านการตลาด จากการวิเคราะห์คณุค่า
ทางด้านการตลาด พบว่า การพัฒนาการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละให้เป็นสินค้าทางวฒันธรรม โดยใช้
ความต้องการของตลาด โดยสามารถน าความต้องการทางด้านคุณค่าของวัฒนธรรม ได้แก่ 
ประวัติศาสตร์ สุนทรียะ ความเป็นของแท้ และความเป็นอัตลักษณ์ มาช่วยเสริมคุณค่าทางด้าน
การตลาดได้เช่นกนั ดงันัน้ คณุค่าทางด้านการตลาดของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ คือ การมีรายได้
เพ่ิมขึน้ของชุมชน และท าให้ชุมชนเป็นท่ีรู้จัก สามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมได้ด้วยการจัดการท่องเท่ียว     

การเพิ่มมูลค่า
ด้านวัฒนธรรม 

การเพิ่มมูลค่าทางด้าน
ประวัติศาสตร์  

- การสร้างแหลง่เรียนรู้ทางด้าน
วฒันธรรมภายในชมุชน 

การเพิ่มมูลค่าเชิงสุนทรียะ  

-  การคิดค้นทา่ร าใหมใ่ห้เข้ากบั
วิถีชีวิตของคนในชมุชนรวมถึง
การใสท่ านองดนตรีใหม่ๆ  

การเพิ่มมูลค่าในฐานะที่เป็น
ของแท้ 

- การให้ความส าคญักบัปราชญ์
ชาวบ้านในการเป็นผู้น าในการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  

การเพิ่มมูลค่าเชิง      
อัตลกัษณ์ 

- การเพิ่มการแสดงพืน้บ้าน
ร ามงัคละเป็นสว่นหนึง่ใน
รายวชิาของนกัเรียนชัน้
ประถมศกึษา 
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เชิงวฒันธรรมเน้นสถานที่ท่ีบ่งบอกถึงวฒันธรรมของคนในจงัหวดัพิษณุโลกแล้วน าการแสดงพืน้บ้าน
ร ามงัคละเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของเส้นทางการท่องเที่ยวดงักล่าวโดยเร่ิมต้นจากกลุ่มตวัอย่างที่ผู้วิจัย
เลือกศึกษาทัง้ 3 กลุ่มได้แก่ วงเฉลิมศิลป์ วงเจริญไผ่ขอดอนและวงย้วนพรหมศิลป์ ร่วมกันเป็น
ต้นแบบในการวางแผนการจัดการการท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรมโดยการอาศัยความร่วมมือจาก
หนว่ยงานของรัฐบาลในจงัหวดัพิษณโุลกเพ่ือสนบัสนนุงบประมาณและการบริหารจดัการท่ีเหมาะสม
รวมถงึการสร้างความแตกตา่งให้กบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

(2) การสร้างมูลค่าเพ่ิมเชิงสัญลักษณ์ จากการวิเคราะห์คุณค่า
พบว่าการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นวฒันธรรมที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลกัษณ์ของคนในชุมชนไม่
ว่าจะเป็นเคร่ืองดนตรี การแต่งกาย ท่าทางการร า ซึ่งควรมีการน าเอกลักษณ์ดังกล่าวมาสร้าง
มูลค่าเพ่ิมด้วยการให้ความส าคัญกับความเคร่ืองดนตรีที่อยู่ในชุดการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ การ
สร้างสญัลกัษณ์ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ โดยเน้นไปท่ีการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนให้ร่วมกันอนุรักษ์และ
พัฒนาการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ การขอความร่วมมือจากหน่วยงานของรัฐผลกัดันให้การแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละเป็นสว่นหนึง่ของการแสดงประจ าจงัหวดัหากมีการจดังานแสดงของจงัหวดั 

         

ภาพท่ี 4.20 แผนภาพสรุปการเพิม่มลูคา่ทางด้านเศรษฐกิจ 

อย่างไรก็ตามการเพ่ิมมลูคา่ให้กบัการแสดงพืน้บ้านควรมีการพิจารณาเร่ืองระบบ 
ทรัพย์สินทางปัญญาเข้ามาเก่ียวข้องด้วยอยา่งเช่น มกีารน าดนตรีพืน้บ้านไปผสมผสานจดัจงัหวะใหม ่
เพ่ิมเคร่ืองดนตรีใหม่เข้าไป กลายเป็นผลผลิตใหม่ น าไปอดัเทปขายทัว่โลก ได้เงินมาก มีปัญหาทาง 

การเพิ่มมูลค่า    

ด้านเศรษฐกิจ 

การเพิ่มมูลค่าด้านการตลาด 

-  การจดัการทอ่งเทีย่วเชิง
วฒันธรรม 

- สร้างความแตกตา่งด้านการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  

การเพิ่มมูลค่า             
เชิงสัญลกัษณ์ 

- ขอความร่วมมือจาก
หนว่ยงานรัฐผลกัดนัให้การ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็น
สว่นหนึง่ของการแสดง
ประจ าจงัหวดั 
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IP เม่ือเจ้าของดนตรีนัน้จบัได้ว่า น าดนตรีดัง้เดิมของเผ่าตนไปใช้  โดยไมร่ะบุท่ีมา และไม่ขออนุญาต 
เกิดประเด็นเร่ืองการคุ้มครองและบังคบัให้ระบุท่ีมาของแหล่งบันดาลใจ เกิดมีการเรียกค่าแบ่งปัน
ผลประโยชน์ หรือมีการน าลวดลายสญัลกัษณ์ของชนเผ่าดัง้เดิมไปท าเป็นศิลปะร่วมสมยั โดยอ้างว่า
เป็นศิลปะของชนเผา่มีปัญหาฟ้องร้องว่าละเมิดทรัพย์สินทางปัญญาและน าช่ือของชนเผ่าไปโฆษณา
สินค้าโดยมชิอบ 

  ดังนัน้ การประยุกต์ใช้หรือน าเอาวัฒนธรรมการแสดงพืน้บ้านร ามังคละท่ีมีการ
ประยุกต์ท่าร า การแต่งกายหรือท่วงท านองดนตรีใหม่นัน้ ต้องแน่ใจว่าเป็นการประยุกต์จาก
แนวความคิดของกลุ่มชาวบ้านในชุมชนจริงมิได้ลอกเลียนแบบจากกลุ่มอ่ืนเพ่ือหลีกเลี่ยงปัญหา
ดงักลา่ว 

จากผลการวิเคราะห์การเพ่ิมมลูคา่ทัง้ 3 ด้าน ได้แก่ ด้านสงัคม ด้านวฒันธรรม  
และด้านเศรษฐกิจ มีกระบวนการในการเช่ือมโยงคุณค่าของกันและกันอยู่ ดงันัน้ ในการเพ่ิมมูลค่า
ของการแสดงพืน้บ้านด้วยการก าหนดให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทางด้านวัฒนธรรมและให้การแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละไปเป็นส่วนหนึ่งในเส้นทางการท่องเท่ียวโดยมีการบริหารจัดการโดยอาศยัห่วงโซ่
แห่งคณุคา่เป็นเคร่ืองมือในการก าหนดกิจกรรมซึง่ทกุกิจกรรมจะช่วยเพ่ิมมลูค่าของการแสดงพืน้บ้าน
มงัคละ ได้ดงันี ้

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.21 แผนภาพแสดงการวเิคราะห์หว่งโซค่ณุคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 
 
 

 
- การแสดงท่ีมีคุณภาพ   
  และมาตรฐาน 
- แหล่งเรียนรู้ท่ีก่อให้เกิด 
  ประโยชน์แก่ชาวบ้าน 
  ในชุมชน 
- สร้างรายได้ให้ชาวบ้าน 
  ในชุมชน 
 

การวางแผน 
(Planning) 

การจดัองค์กร 
(Organizing) 

การควบคุม 
(Controlling) 

ภาวะผู้น า 
(Leading) 

การเพิ่มมูลค่าทางด้านสังคม 
สร้างแหล่งเรียนรู้ให้เกิดขึน้ภายในชมุชน เพ่ือเป็นแหล่ง
เรียนรู้ส าหรับนกัท่องเท่ียว/คนในชมุชน/นกัเรียน/
นกัศกึษา 

การเพิ่มมูลค่าทางด้านวัฒนธรรม 

มอบหมายให้ตวัแทนกลุ่มในชมุชน สถาบนัการศกึษา 
วฒันธรรมจงัหวดัด าเนินการจดัท าแผนจดัการแสดง 

การเพิ่มมูลค่าด้านเศรษฐกิจ 

ประชาสมัพนัธ์แหล่งท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมและ 
การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละในเวปไซด์จงัหวดั
พิษณโุลก  

อนุรักษ์    
สืบทอด 
ปรับ/
ประยุกต์ 
เผยแพร่ 
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สรุป  

 ในการวิเคราะห์ห่วงโซ่คุณค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ พบว่า ในการสร้างมูลคา่เพ่ิม
ต้องอาศยักระบวนการจดัการ(POLC) ซึ่งกระบวนการดงักล่าวมีการท างานอย่างเป็นระบบขัน้ตอน
สามารถตรวจสอบได้ นอกจากนัน้แล้วในการเผยแพร่การแสดงพืน้บ้านให้เป็นที่รู้จัก โดยอาศัย
กระบวนการ 4Ps SWOT Analysis และ STP จากกระบวนการดงักล่าวมานีเ้ป็นการวิเคราะห์
การตลาดเพ่ือเพ่ิมมลูค่าให้กับการแสดงพืน้บ้านซึ่งได้น าคุณค่าในด้านต่างๆ เข้ามาผสมจนเกิดเป็น
ห่วงโซข่องการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

   

 

 

 

 

 



บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 

จากการศกึษาวิจยั เร่ือง การเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดั 
พิษณโุลก เป็นการศกึษาองค์ประกอบ วิธีการจดัการแสดง และบทบาทของการแสดงพืน้บ้าน 
ร ามงัคละ จังหวัดพิษณุโลก การเพ่ิมมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ และข้อเสนอแนะในการ      
เพ่ิมมลูคา่ โดยมวีตัถปุระสงค์ในการวิจยั ดงันี ้

1. เพ่ือศกึษาองค์ประกอบและวิธีการจดัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

2.   เพ่ือศกึษาบทบาทของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลก 

3.  เพ่ือวิเคราะห์การเพ่ิมมลูค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลก 

ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัได้ท าการศกึษาเชิงคณุภาพ ใช้รูปแบบการวิจยั โดยการ 

เก็บข้อมูลจากการสมัภาษณ์ สอบถาม และสงัเกตการณ์ โดยขอบเขตของการศึกษาค้นคว้ามุ่งเน้นวง
มงัคละของชาวบ้าน ได้แก่ 1)วงทองอยู่ ลกูพลบั ของนายประโยชน์ ลกูพลบั 2)วงเจริญไผ่ขอดอน ของ
นายถนดั ทองอินทร์ 3)วงย้วนพรหมศิลป์ ของนายย้วน เขียวเอ่ียม โดยมีเกณฑ์ในการคดัเลือก คือ วงท่ีมี
การจัดการแสดงและมีการร าประกอบ การเก็บรวบรวมข้อมลูใช้เคร่ืองมือเป็นแบบสัมภาษณ์แบบกึ่ง
โครงสร้าง ข้อมลูที่ได้จากการสมัภาษณ์น ามาวิเคราะห์ เรียบเรียงและสรุปผล จากวตัถุประสงค์ดงักล่าว
ข้างต้นสามารถสรุปผลการวิจยัได้ดงันี ้

สรุปผลการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา ดังนี ้

5.1 เพื่อศึกษาองค์ประกอบและวิธีการจัดการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ 

ผลการวิจยัพบวา่ องค์ประกอบของการแสดงพืน้บ้านประกอบด้วย ผู้แสดง            
แบ่งออกเป็น นางร าและนกัดนตรี ท่าร าหรือกระบวนร า ท านองและดนตรี เคร่ืองแต่งกาย โอกาสท่ีแสดง 
โดยองค์ประกอบของการแสดงมีการเปลี่ยนแปลงขึน้อยู่ผู้ สร้างสรรค์ผลงานตามแนวคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงาน สามารถสรุปองค์ประกอบของการแสดงร ามงัคละได้ ดงันี ้
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องค์ประกอบ สรุป 
ผู้แสดง - ลกัษณะของผู้แสดงร ามงัคละ มีทัง้แบบชายหญิง และหญิงล้วน ซึง่การ

แสดงแบบชายหญิงนัน้ เป็นรูปแบบของการแสดงวิถีชีวิตของชาวบ้าน 

ท่าร านัน้บ่ งบอกถึงการ เ กี ย้วพาราสีของชายหนุ่มกับหญิงสาว               

มีคติสอนใจบรรยายกบัท่าร า เพ่ือให้การสื่อความหมายในท่าทางเข้าใจ

มากยิ่งขึน้ ส่วนผู้แสดงหญิงล้วนนัน้ เกิดจากการปรับรูปแบบการแสดง

เพ่ือแสดงบนเวทีหรือเพ่ือแข่งขนั โดยเน้นองค์ประกอบที่สวยงาม  

- ลกัษณะผู้แสดงร ามงัคละในปัจจุบนั ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบชายหญิง หรือ
หญิงล้วน ส่วนใหญ่ผู้ แสดงเป็นลูกหลานท่ีอยู่ในหมู่บ้านหรือท่ีเรียนอยู่
โรงเรียนในละแวกใกล้เคยีง 

ท่าร าและกระบวนร า - ท่าร าและกระบวนท่าร า มี 2 รูปแบบ 
- รูปแบบที่ 1 เป็นในลกัษณะของชายหญิง แบบเกีย้วพาราสีกนั โดยมีท่า
ร าที่พบ ได้แก่ ท่าเจ้าชู้ยักษ์ ท่าเจ้าชู้ ไก่แจ้ ท่าป้อ ท่าเมิน และพบท่ีเพ่ิม
ใหม่ในลักษณะชายหญิงอีก คือ ท่ามอง ท่าอาย ท่าล่อดอกไม้             
ท่าขอดอกไม้  

- รูปแบบที่ 2 เป็นในลักษณะของหญิงล้วน โดยมีท่าร าต่างๆ ท่ีมีความ
สวยงามและนุ่มนวล 
-ท่าร าและกระบวนท่าร ามีการตีความหมายโดยสื่อถึงวิถีชีวิต ความรู้สึก
ความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณี แฝงด้วยคติธรรมค าสอน บ่งบอก
ถงึลกัษณะของคนในสงัคม 

ท านองและดนตรี - ท านองและดนตรีท่ีใช้ประกอบร ามงัคละนัน้ ค านงึถงึการร าเป็นส าคญั 
-เพลงหลกัในการแสดงร ามงัคละที่พบคือเพลงไม้สี่ ซึง่ถือว่าเป็นเพลงครู 
ซึง่ในการบรรเลงประกอบการร านัน้จะใช้เพลงไม้สี่ เพ่ือแสดงถงึความเช่ือ
ในการระลกึถงึครูบาอาจารย์  
- ลกัษณะเฉพาะของท านองนอกจากเพลงทบัหน้ากลองแล้วยังไม่ค่อย
ชัดเจนจึงท าให้น ามาใส่ท่าร าค่อนข้างยาก โดยการบรรเลงเพลงหรือ
วิ ธีการบรรเลงเป็นการน าเอาท านองของเพลงอ่ืนๆ มาใช้  และ
นอกจากนัน้ยังใช้วิธีการของการด้น(Improvise) จึงขาดอัตลักษณ์ของ
ท านองเพลงที่ชดัเจน 
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การแสดงพืน้บ้านหรือสื่อพืน้บ้านแตล่ะประเภทจะมคีวามหลากหลายในตวัเอง         
มีเป้าหมายด้านพิธีกรรม ให้ความศกัดิ์สิทธ์ิ ให้การอบรมสัง่สอน และเพ่ือความบันเทิงเรณู โกศินานนท์ 
(2545) ให้ความหมายของการแสดงพืน้บ้านว่า “การแสดงออกซึง่จิตใจ อารมณ์ ความรู้สกึ และความ
เช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณี” ดงันัน้ ท่าทางของการแสดงร ามงัคละที่พบ มีลกัษณะและความหมาย
สื่อทัง้จิตใจ อารมณ์ ความรู้สกึ ความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณีแฝงด้วยคติธรรมค าสอนท่ีบ่งบอก
ถึงลกัษณะของคนในสงัคมนัน้ๆ องค์ประกอบของการแสดงเกิดจากการสร้างสรรค์ของบุคคลใดบุคคล
หนึง่ที่ต้องการถ่ายทอดวฒันธรรม ความเป็นอยู่ของท้องถ่ิน ผ่านการแสดง โดยมีประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาบ่งบอกถงึความเป็น อตัลกัษณ์ของท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี  

อย่างไรก็ดีจากแนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์นัน้ ในการสร้างสรรค์ 
การแสดงผู้สร้างสรรค์ต้องมีความรู้ความเข้าใจในเร่ืองการแสดงเป็นอย่างดี ตามแนวคิดการสร้างสรรค์
ผลงานของอาจารย์เฉลย ศขุะวณิช ดงันี ้

1. จงัหวะและท านองเพลง  
2. เพลงส าเนียงตา่งชาติ  
3. ก าหนดท่าร าให้เข้ากบัลีลาของเพลง  
4. ลกัษณะของตวัแสดง เพศชาย(ตวัพระ) หรือเพศหญิง(ตวันาง)  
5. การประดิษฐ์ทา่ร าพืน้เมอืง  
6. การลอกเลยีนแบบลีลาท่าร าของภาคอ่ืนๆ  

องค์ประกอบ สรุป 
การแตง่กาย -ลกัษณะของการแต่งกายของผู้แสดงและนกัดนตรี ไมมี่แบบแผน ขึน้อยู่

กับก าลังทรัพย์ของหัวหน้าวง หรือเท่าท่ีมี กล่าวได้ว่าถ้ามีเสือ้ผ้าที่มี
ลกัษณะคล้ายกนัก็หยิบน ามาประยุกต์ ไม่จ าเป็นจะต้องเหมือนกัน หรือ
ตดัชดุใหม ่

สถานท่ีแสดง -วงดนตรีมงัคละมีการแสดงราประกอบ เรียกว่า รามงัคละ มีบทบาทใน
ด้านพิธีกรรมและประเพณีบทบาททางด้านการแสดงบนเวทีเพ่ือต้อนรับ
แขกบ้านแขกเมืองและเพ่ือการประกวดแข่งขนันัน้ รูปแบบของการแสดง
เน้นที่ความสนุกสนานตามทานองเพลงหรือจังหวะของมงัคละ ดงันัน้
รูปแบบของการแสดงรามงัคละท่ีมีการเปลี่ยนแปลง จึงทาให้โอกาสท่ีใช้
ในการแสดงได้ลดน้อยลงด้วย โดยสว่นใหญ่แสดงในงานร่ืนเริง เช่น งาน
บวชนาค งานสงกรานต์ งานลอยกระทง เป็นต้น 
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7. จดุหมายของระบ า ร าฟ้อน ในชดุนัน้ๆ  

อภิปรายผลการวิจัย 

1. การศกึษาประวติัของการแสดงพืน้บ้านรามงัคละ จงัหวดัพิษณโุลกสรุปได้วา่ ประวติั 
ของการเกิดรามงัคละนา่จะเกิดจาก 2 ประเดน็หลกั ดงันี ้

ประเดน็ที่ 1 รามงัคละและดนตรีมงัคละเกิดขึน้พร้อมกนั โดยผู้ วิจยัสนันิษฐาน 
จากข้อมลูท่ีศึกษาว่าอาจมีท่าร าประกอบกับวงดนตรีตัง้แต่เร่ิมแรก แต่ไม่มีการบันทึกเป็นลายลกัษณ์
อกัษร โดยเทียบกบับนัทึกของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์กับแนวคิดเกี่ยวกบัการแสดง
พืน้บ้าน (นุชนาฏ ดีเจริญ, 2542) ท่ีระบุว่า “ศิลปะการร้องราทาเพลงเกิดขึน้ในมนุษย์ทุกหมู่เหล่า 
จดุประสงค์ของการแสดงออกเพ่ือแสวงหาความบนัเทิงหรือการบูชาสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ” ส่วนบนัทกึของสมเด็จ
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ กล่าวว่า “...ได้ยินอีกหนหนึ่ง ท่ีนีใ้กล้ เขาแห่นาคกนัอยู่ริมตลิ่งแต่ไม่
แลเห็นอะไรเพราะพงบังเสีย…” ซึง่การพบว่ามงัคละเล่นใกล้ท่ีแห่นาคนัน้ ยงัระบุได้ว่ามงัคละเกี่ยวข้อง
กบัพิธีกรรมมาโดยตลอด นอกจากนีป้ระเพณีการแห่นาคนัน้ ยงัได้มีความเช่ือเก่ียวกบัการร าในขบวนแห่
หน้านาคว่า “ผู้ ใดท่ีร าหน้าขบวนแห่นาคจะได้บุญมากได้เป็นนางฟ้า เทวดา” จากการสนันิษฐาน
ดงักล่าว พอจะสรุปได้ว่าการร ามงัคละนัน้อาจเกิดขึน้มาจากพิธีกรรมพร้อมกบัดนตรีมงัคละตัง้แต่แรกก็
เป็นได้ เพียงแตไ่มมี่การบนัทกึไว้เป็นลายลกัษณ์อกัษร 

ประเดน็ที่ 2 การร ามงัคละนัน้ปรากฏภายหลงัจากวงดนตรีมงัคละ จากหลกัฐานที่ 
ปรากฏเป็นลายลกัษณ์อกัษร ในปี พ.ศ.2511 อาจารย์อนงค์ นาคสวสัด์ิเป็นผู้ ริเร่ิมท่าร าของชายหญิงใน
ทานองเกีย้ว พาราสี ประกอบกับท่วงท านองลีลาจังหวะของดนตรีมงัคละ เป็นการสร้างสรรค์ท่าร า
มงัคละเพ่ือการแสดง และใช้วงดนตรีมงัคละประกอบการแสดง โดยได้น าไปแสดงในการแสดงสินค้า
นานาชาติ ท่ีสนามกีฬาหวัหมาก กรุงเทพฯ ซึง่ตรงกบัที่นุชนาฏ ดีเจริญสนัติ ศิริคชพันธุ์, ทิพย์สดุา       
นยัทรัพย์และเสนห่า บณุยรักษ์ ได้กลา่วไว้ในงานวิจยั 

 ข้อเสนอแนะในการวิจัย 

1. รูปแบบของท่าร าและกระบวนทา่ร าของมงัคละ เป็นแบบพืน้บ้านไมม่ี มาตรฐาน     
ท าให้เห็นถึงความสนุกสนานร่ืนเริง สื่อถึงวิถีชีวิตของท้องถ่ินได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ตามรูปแบบและ
กระบวนท่าร านัน้ สามารถสร้างขึน้ได้ใหม่ ขึน้อยู่กบัว่าทางผู้สร้างสรรค์ผลงานหรือ ทางจงัหวดัท่ีจะน า
วฒันธรรมทางด้านการแสดงร ามงัคละนัน้ไปเป็นสื่อ หรือสญัลกัษณ์ของจงัหวดั โดยต้องการสื่อความ
เป็นตวัตนของพิษณุโลกในด้านใด อย่างไรก็ตามการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละควรมีฉบับพืน้ฐานท่ีเป็น
จุดยืนของลกัษณะการร ามงัคละ และเป็นท่ียอมรับของคนในจงัหวดั เพ่ือเป็นพืน้ฐานในการพฒันาและ
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ต่อยอดทางด้านการแสดง ทัง้นีอ้าจมอบหมายให้สถาบนัการศกึษาระดบัมหาวิทยาลยัท่ีมีการเรียนการ
สอนทางด้านนาฏศิลป์ร่วมมอืกนั อาจจดัให้มีการแข่งขนัหรือประกวดร ามงัคละ 

2. การแตง่กายในการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ยงัไมม่กีารสร้างอตัลกัษณ์                  
ซึง่การแต่งกายนัน้สามารถบ่งบอกได้ถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่  โดยสามารถน าความเป็นพิษณุโลกเข้าไป
ผสมผสานได้เช่น การน าผ้าทอพืน้เมืองท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัพิษณุโลก ได้แก่ ผ้าทอลายดอกปีบ 
น ามาประยกุต์เป็นเคร่ืองแตง่กายของการแสดงร ามงัคละได้ ขณะเดียวกนัก็จะเป็นการเผยแพร่ผ้าทอมือ
ของจงัหวดัพิษณโุลกได้อีกด้วย 

3. ในการสร้างสรรค์ควรประดิษฐ์ท านองดนตรีมงัคละใหม ่จากเดิมเป็นการ ด้นสด  
ท าให้ท านองของการแสดงร ามงัคละขาดความเป็นอตัลกัษณ์ โดยไมมี่การแบ่งห้องดนตรี หรือแบ่งช่วง
ดนตรี ท าให้ขาดสนุทรียะทางด้านดนตรี ดงันัน้ ในการหยิบยกดนตรีมงัคละมาประกอบการแสดง การใส่
ท านองของเพลงเป็นสิง่ส าคญัที่ท าให้เพลงและท่าร ามีความกลมกลืนกนัย่ิงขึน้ การเดินท านองของเพลง
ป่ี เพ่ือชว่ยเสริมให้หน้าทบัของจงัหวะกลองชดัเจน และมีระเบียบมากย่ิงขึน้ โดยไมส่ญูเสียความเป็นของ
แท้(Authenticity) ของมงัคละ 

5.2 เพื่อศึกษาบทบาทของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ จังหวัดพษิณุโลก 

ผลการวิจยัพบวา่ บทบาทของการร ามงัคละม ี2 ด้าน คือ 1) บทบาทในองค์ประกอบ  
ของพิธีกรรมและประเพณี 2)บทบาทด้านการแสดง ซึง่แบ่งออกเป็นการแสดงบนเวทีและการแสดงเพ่ือ
การแข่งขนั ด้วยเหตท่ีุร ามงัคละมีบทบาทในด้านการแสดงบนเวทีและการแข่งขนั ท าให้รูปแบบของการ
แสดงเกิดการสร้างสรรค์ขึน้ใหมม่กีารเปลี่ยนแปลง ได้แก ่ผู้แสดง ท่าร าและกระบวนร า ดนตรีและท านอง 
เคร่ืองแต่งกาย และโอกาสที่แสดง ซึง่องค์ประกอบเหล่านีเ้ป็นสิ่งท่ีมองเห็นสามารถเปลี่ยนแปลงได้ตาม
ปัจจยัของกาลเวลาและสงัคม จากการศกึษารูปแบบของการร ามงัคละสามารถสรุปได้เป็น 3 ระยะ 
ได้แก ่

 

 

 

 

 



167 

 

ตารางท่ี 5.1 สรุปพฒันาการรูปแบบของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

ระยะที่ 1 เร่ิมแรก ระยะที่ 2 ปรับเปลี่ยน ระยะที่ 3 ปัจจบุนั 

การร ามังคละเกิดจากการ
ประชนั การอวดฝีมือของผู้ร า
แบบชาวบ้าน ไม่มีแบบแผน 
เม่ือมีผู้ ร าได้ก็มีผู้ อ่ืนร าตาม 
โดยมีการสร้างสรรค์ท่าร า
ข อ ง ตั ว เ อ ง  เ ป็ น ก า ร ร า
ประกอบขบวนแห่ในงานพิธี
ต่างๆ แสดงความสนกุสนาน
ร่ืนเริง 

การร า เ พ่ือการแสดงในงาน
สินค้านานาชาติ มีลีลาท่าร าใน
แบบนาฏศิลป์มากขึน้ ท่าร ามี
การบรรยายประกอบ เพ่ือให้
ผู้ ชมได้เข้าใจถึงความหมาย 
เร่ิมมีแบบแผนของท่าร า ท่าร า
ชุดแรกท่ีพบเป็นของอาจารย์
อนงค์ นาคสวสัดิ์ โดยมีท่าร า 4 
ท่า ได้แก่ ท่าเจ้าชู้ ไก่แจ้ท่าเจ้าชู้
ยกัษ์ ท่าป้อ ท่าเมิน 

การร าเพ่ือการแข่งขนัและการ
แสดงบนเวที มีการประดิษฐ์
ท่าที่แปลกใหม ่มกีารผสมของ
ดนตรีชนิดอ่ืน เช่น วงดนตรี
ส า ก ล ผสมกับ ว ง มั ง ค ล ะ 
รูปแบบเป็นการความสามารถ
ของผู้ ร าและการคิดประดิษฐ์
ท่าร า โดยเน้นท่ีทกัษะของผู้ร า 
ท่าร า เคร่ืองแตง่กาย 

บทบาททางด้านการแสดงและการแข่งขนั ท าให้วงมงัคละเกิดพฒันาการแบบ 
ใหม่ที่เราเรียกว่า วัฒนธรรมการผลิตซ า้(reproduction) ซึ่งตรงกับแนวคิดการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอด
วัฒนธรรมและวัฒนธรรมของประเพณีการเลือกสรร ของ ดร.ประยุทธ วรรณอุดม ว่าการผลิตทาง
วฒันธรรมการแสดงเป็นสิ่งท่ีด าเนินอย่างต่อเนื่อง และจะเปลี่ยนแปลงท าให้เกิดสิ่งใหม่ขึน้เสมอ ทัง้นี ้
การก าเนิดขึน้ใหม่หากไม่ได้รับการผลิตซ า้เพ่ือการสืบทอด วฒันธรรมที่ เกิดขึน้ใหม่จะมีอายุเพียงสัน้ๆ 
แล้วสูญหายไป ซึ่งการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวฒันธรรมนีอ้าจจะเป็นการรักษารูปแบบ และความหมาย
ดัง้เดิมเอาไว้ทัง้หมด หรือในทางตรงกันข้าม อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและความหมายไปแล้ว 
โดยการบวนกระบวนการดงักล่าวนัน้ท าให้วฒันธรรมของมงัคละด ารงอยู่ได้ ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน    
แตก่ารด ารงอยู่ของวงมงัคละนัน้ ก็ได้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการแสดง  

อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศกึษาบทบาทด้านการแสดง ผู้วิจยัพบว่า บทบาทการแสดงซึง่มีทัง้การ 
แสดงบนเวทีกบัการแสดงเพ่ือการแข่งขนั เป็นปัจจยัท่ีทาให้วงมงัคละเกิดพฒันาการแบบใหม่ท่ีเรียกว่า 
วัฒนธรรมการผลิตซ า้(reproduction) ซึ่งตรงกับแนวคิดการผลิตซ า้ เพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมและ
วฒันธรรมของประเพณีการเลือกสรร ของ ดร.ประยุทธ วรรณอดุม(2540) ว่าการผลิตทางวฒันธรรมการ
แสดงเป็นสิ่งที่ดาเนินอย่างต่อเน่ือง และจะเปลี่ยนแปลงทาให้เกิดสิ่งใหม่  ขึน้เสมอ ทัง้นี ้ การก าเนิดขึน้
ใหมห่ากไมไ่ด้รับการผลิตซ า้เพ่ือการสืบทอด วฒันธรรมที่เกิดขึน้ใหม่จะมีอายเุพียงสัน้ๆ แล้วสญูหายไป 
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ซึง่การผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดวฒันธรรมนีอ้าจจะเป็นการรักษารูปแบบและความหมายดัง้เดิมเอาไว้ทัง้หมด 
หรือในทางตรงกนัข้าม อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและความหมายไปแล้ว โดยกระบวนการ
ดงักล่าวนัน้ทาให้วฒันธรรมของรามงัคละดารงอยู่ได้ ปรากฏให้เห็นในปัจจุบนั แต่การด ารงอยู่ของรา
มงัคละนัน้ ก็ได้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการแสดง ซึง่จะมากหรือน้อยขึน้อยู่กบัเกณฑ์การแข่งขนั 

ข้อเสนอแนะในงานวิจัย 

1. ควรมกีารเพ่ิมบทบาทหน้าท่ีของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ นอกเหนือจาก 
การแสดงเพ่ือความบนัเทิง และเพ่ือการประกวดแข่งขนั ซึง่จะท าให้การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละมี
หลากหลายรูปแบบ และสามารถเลอืกใช้ได้ตามโอกาส 

5.3 เพ่ือวิเคราะห์การเพิ่มมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ จังหวัดพษิณุโลก 

ผลการวิจยั พบวา่ ในการสร้างมลูคา่เพ่ิมต้องอาศยักระบวนการจดัการ (POLC)  
ซึง่กระบวนการดงักล่าวมีการท างานอย่างเป็นระบบ มีการวางแผนอย่างเป็นขัน้เป็นตอน นอกจากนัน้
แล้วในการเผยแพร่การแสดงพืน้บ้านให้เป็นท่ีรู้จกั โดยอาศยักระบวนการ 4Ps SWOT Analysis และ 
STP จากกระบวนการดงักลา่วมานีเ้ป็นการวิเคราะห์การตลาดเพ่ือเพ่ิมมลูค่าให้กบัการแสดงพืน้บ้าน ซึง่
ได้น าคณุคา่ในด้านตา่งๆ เข้ามาผสมจนเกิดเป็นห่วงโซข่องการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

ตารางท่ี 5.2 สรุปกิจกรรมการเพ่ิมมลูคา่ของการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 

คณุค่าด้าน การกิจกรรมการเพ่ิมมลูคา่ 
ด้านสงัคม คณุคา่เชิงวิชาการ 

 • สอนการแสดงพืน้บ้านร ามังคละแก่ชาวบ้านในชุมชน,ตัวแทน
นกัเรียน 
 • อบรมความรู้เก่ียวกบัการแสดงพืน้บ้านให้กบัผู้ ท่ีสนใจ 
คณุคา่ส าหรับชมุชน 
• ร่วมกนัอนรัุกษ์การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ 
• สร้างทตูวฒันธรรมให้เป็นตวัแทนประชาสมัพนัธ์แกช่มุชน 

ด้านวฒันธรรม คณุคา่เชิงประวติัศาสตร์ 
• การสร้างแหลง่เรียนรู้ทางด้านวฒันธรรมภายในชมุชน 
• การคิดค้นท่าร าใหม่ให้เข้ากับวิถีชีวิตของคนในชุมชนรวมถงึการใส่
ท านองดนตรีใหม่ๆ  
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คณุค่าด้าน การกิจกรรมการเพ่ิมมลูคา่ 
ด้านวฒันธรรม 

(ตอ่) 
คณุคา่ในฐานะท่ีเป็นของแท้ 
• การให้ความส าคญักบัปราชญ์ชาวบ้านในการเป็นผู้น าในการแสดง
พืน้บ้านร ามงัคละ  
คณุคา่เชิงอตัลกัษณ์ 
• การเพ่ิมการแสดงพืน้บ้านร ามังคละเป็นส่วนหนึ่งในรายวิชาของ
นกัเรียนชัน้ประถมศกึษา  

ด้านเศรษฐกิจ คณุคา่ด้านการตลาด 
• การจดัการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรม 
• สร้างความแตกตา่งด้านการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ  
คณุคา่เชิงสญัลกัษณ์ 
• ขอความร่วมมือจากหน่วยงานรัฐผลกัดนัให้การแสดงพืน้บ้าน    ร า
มงัคละเป็นสว่นหนึง่ของการแสดงประจ าจงัหวดั  

อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศกึษาภาคสนาม ผู้ วิจยัพบวา่ องค์ประกอบของการแสดง ได้แก ่ผู้แสดง  
ท่าร าและกระบวนร า ท านองและดนตรี การแต่งกาย โอกาสที่แสดง ซึ่งองค์ประกอบดังกล่าวเป็น
ลกัษณะของการแสดงสด กล่าวคือ ในการแสดงแต่ละครัง้อาจจะไมเ่หมือนกนั เรียกการแสดงประเภทนี ้
ว่าวัฒนธรรมท่ีจับต้องไม่ได้ ซึ่งหมายถึง การปฏิบัติ  (practices) การแสดงออก (expressions)         
การน าเสนอ (representations) ความรู้ (knowledge) ทักษะ (skills) รวมทัง้อปุกรณ์ วตัถุ สิ่งประดิษฐ์ 
และพืน้ที่ท่ีเก่ียวข้อง เช่น ชุมชน กลุ่มชน และปัจเจกบุคคลในบางกรณี ได้ถูกส่งผ่านหรือถ่ายทอด     
จากคนรุ่นหนึง่สูค่นรุ่นหนึง่โดยการบอกกลา่วหรือแสดงทา่ทางตอ่ ๆ กนัมาซึง่มนษุย์ยงัมีการผลิตซ า้ และ
สร้างทรัพยากรวฒันธรรมประเภทนีข้ึน้อยู่เสมอ เพ่ือตอบสนองตอ่สภาพแวดล้อม การปะทะสงัสรรค์กบั
ธรรมชาติ และประวัติศาสตร์ความเป็นมาของตนเอง และเพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของตัวเองให้ยั่งยืน
ยาวนาน ซึง่สอดคล้องกบัแนวคิดของธนิก เลิศชาญฤทธ์, 2554  ในปัจจุบนั พบว่า องค์ประกอบของการ
แสดงพืน้บ้านร ามงัคละนีไ้ด้ถกูเปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไขของกาลเวลาและสงัคม  
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ข้อเสนอแนะในการวิจัย 

1. ผลการวิจยัพบวา่การสืบทอดการแสดงพืน้บ้านรามงัคละของจงัหวดัพิษณโุลก 
พบวา่แหลง่ความรู้เร่ืองการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ ยงัไม่มีศนูย์รวมที่สามารถเข้าถึงได้ การค้นหาข้อมลู
ต้องหาที่ชมุชนหรือตวัผู้แสดงไมม่จีดุรวมข้อมลู ดงันัน้ ควรมกีารสร้างแหลง่เรียนรู้ให้เกิดขึน้ภายในชมุชน
เพ่ือจะได้ให้ชาวบ้านในชุมชน นักเรียน/นักศึกษาได้มีโอกาสเรียนรู้วัฒนธรรมและร่วมกันสืบทอด
วฒันธรรมจากแหลง่เรียนรู้ดงักลา่ว  

2. การสร้างความร่วมมือกบัหน่วยงานของรัฐเพื่อผลกัดนัให้เกิดแหลง่ทอ่งเที่ยว          
เชิงวัฒนธรรมรวมถึงการสร้างทูตวัฒนธรรมท่ีเป็นตัวแทนของชุมชนโดยการมุ่ง เน้นไปท่ีนักเรียนชัน้
ประถมศกึษาหรือมธัยมศกึษาให้เป็นตวัแทนของชุมชนอีกทัง้เป็นการปลกูฝังให้เด็กเกิดการเรียนรู้และ
สืบทอดวฒันธรรมดงักลา่ว  

3. การสร้างมลูคา่เพ่ิมด้วยการจดัให้ชมุชนใดชมุชนหนึง่เป็นแหลง่ท่องเที่ยว               
เชิงวฒันธรรมแล้วก าหนดให้มีเส้นทางการท่องเที่ยวท่ีมีการจดัแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นสว่นหนึง่ของ
กิจกรรมการท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมดงักลา่วด้วย  

4. การประชาสมัพนัธ์การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ โดยผา่นสื่อออนไลน์ท่ีมีอยู่ใน 
ปัจจุบัน เช่น YouTube เพ่ือเป็นเผยแพร่วฒันธรรมของจงัหวดัพิษณุโลกให้เป็นท่ีรู้จกัมากยิ่งขึน้ รวมถึง
การประชาสมัพนัธ์แหลง่ท่องเที่ยวเชิงวฒันธรรมที่ก าลงัจะเกิดขึน้  

5. การจดัท าคู่มือ/หนงัสือเก่ียวกบัเก่ียวกบัการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละ เพ่ือจดัเกบ็ไว้ 
ให้เยาวชนรุ่นหลงัได้มีโอกาสศกึษาและสืบทอดวฒันธรรมโดยยงัคงไว้ซึง่ความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีสืบทอด
กนัมาแตใ่นอดีต 

ข้อเสนอแนะในการทาวิจัยครัง้ต่อไป  

1. เน่ืองจากการแสดงพืน้บ้านร ามงัคละเป็นวฒันธรรมในเขตภาคเหนือตอนลา่ง  
ได้แก่ พิษณุโลก สโุขทยั และอตุรดิตถ์ ดงันัน้ ควรมีการศกึษาเปรียบเทียบ เพ่ือหาแนวทางในการสร้าง
การแสดงพืน้บ้านร ามงัคละท่ีเป็นการแสดงในเขตภาคเหนือตอนล่างท่ีเป็นแบบฉบบั และเป็นวฒันธรรม
ประจ าของภาคเหนือตอนลา่งตอ่ไป  

2. การศกึษาเพ่ิมเติมในแตล่ะประเดน็เฉพาะเจาะจง เช่น ท่าร า การแตง่กาย  
ดนตรีท่ีใช้ในการแสดง จากนัน้จดัท าให้เป็นคูมื่อ/หนงัสอืเพ่ือให้ชมุชนสามารถนาไปใช้ ประโยชน์ได้ 
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จังหวัดพษิณุโลก 

 จงัหวดัพิษณุโลกเป็นจงัหวดัท่ีตัง้อยู่ในเขตภาคเหนือตอนล่างของประเทศไทย ซึ่งประกอบไป
ด้วย 8 จงัหวดั คือ พิษณโุลก นครสวรรค์ เพชรบรูณ์ สโุขทยั กําแพงเพชร อตุรดิตถ์ พิจิตรและอทุยัธานี 
ซึง่ทัง้หมดนีมี้จงัหวดัพิษณโุลกเป็นศนูย์กลางการคมนาคมตดิตอ่กบัภาคเหนือตอนบน ภาคกลาง และ
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ การกําหนดให้จงัหวดัพิษณุโลกเป็นศนูย์กลางการคมนาคมและเศรษฐกิจ
เร่ิมตัง้แต่แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติฉบบัท่ี 1 เป็นต้นมา และนอกจากนีย้ังได้มี “มติ
คณะรัฐมนตรี วนัท่ี 29 กรกฎาคม 2540 เห็นชอบหลักการท่ีจะพัฒนาจังหวัดพิษณุโลกและจงัหวัด
ใกล้เคียงเป็นพืน้ท่ีพฒันา “ส่ีแยกอินโดจีน” โดยให้เป็นศนูย์กลางการเช่ือมโยงกับภาคเหนือตอนบน 
ภาคกลาง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” (ตามรอยบรรพกษัตริย์ไทยใต้เบือ้งพระยุคบาทในเมือง
พิษณุโลก,2549 : 3) การกําหนดเป้าหมายในการพฒันาจังหวดัพิษณุโลกให้เป็นเมืองหลักของ
ภาคเหนือตอนลา่ง และศนูย์กลางในการติดตอ่คมนาคมระหว่างภูมิภาคตา่งๆ ใน อินโดจีน ด้วยเหตนีุ ้
เองจึงทําให้จงัหวดัพิษณุโลกมีความสําคญัและเป็นศนูย์กลางความเจริญในทกุๆ ด้านของภาคเหนือ
ตอนล่าง ทัง้ด้านการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ สังคม การศึกษา ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม การ
คมนาคม การส่ือสาร การโทรคมนาคม การทหาร และการทอ่งเท่ียว   

ประวัตคิวามเป็นมาของจังหวัดพษิณุโลก 

จังหวัดพิษณุโลกเรียกได้ว่าเป็นจังหวัดท่ีเก่าแก่ท่ีมีช่ือเรียกต่างๆ ตามท่ีปรากฏในนิทาน 
ตํานานและพงศาวดาร ได้แก่ สระหลวง สองแคว โอฆบรีุ จนัทบรูณ์ ทริสาขะ และชยันาท แตช่ื่อท่ีเป็น
ท่ีรู้จกัและเรียกกนัมาจนถึงปัจจบุนั คือ สองแคว สว่นช่ือท่ีเป็นทางการคือ พิษณโุลก   

คําว่า เมืองพิษณุโลก สนันิษฐานว่าเกิดขึน้ในสมยัสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ซึ่งเป็นเวลาท่ี
เมืองมีฐานะเป็นเมืองราชธานีทางฝ่ายเหนือ และขณะท่ีกรุงศรีอยุธยาเป็นเมืองหลวงอยู่ทางใต้     
(นครสรลวงสองแฅว เมืองพระพิศณุโลกย์, 2553 : 50) ลกัษณะผงัเมือง กําแพงเมือง และโครงสร้าง
อ่ืนๆ ของเมืองพิษณโุลก เป็นลกัษณะท่ีเรียกวา่ เมืองอกแตก ซึง่มีแมนํ่า้นา่นไหลผา่นกลางเมือง 

 จากประวตัศิาสตร์พิษณโุลกเป็นเมืองท่ีมีความสําคญั ดงัปรากฏหลกัฐานทางด้านโบราณคดี
และประวัติศาสตร์ ได้แก่ ในรัชสมัยของสมเด็จพระมหาธรรมราชาลิไท และสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ และวรรณคดีลิลิตยวนพ่าย ฯลฯ ซึ่งก็แสดงให้เห็นว่าเมืองพิษณุโลกมีความสําคญั  และเป็น
ความเป็นมาตัง้แต่เร่ิมแรก จนในปัจจบุนัก็ยงัคงสภาพเป็นเมืองใหญ่ และเมืองสําคญัของภูมิภาคใน
ขณะนี ้ เมืองพิษณุโลกตัง้อยู่บนสองฝ่ังของแม่นํา้น่าน  ลํานํา้กว้างทําให้สามารถเดินเรือได้สะดวก    



178 
 
จึงมีการเดินเรือสินค้าท่ีขึน้ล่องระหว่างเมืองเหนือกบัเมืองใต้เป็นประจํา ในสมยัโบราณมีการเดินทาง
ขนส่งทางนํา้จากนครสวรรค์ มาตามลํานํา้ทางใต้ซึ่งสะดวกกว่าลํานํา้อ่ืนๆ และเม่ือถึงเมืองพิษณุโลก
แล้วก็สามารถเดินทางขึน้ไปทางเหนือตามลํานํา้ได้จนถึงจงัหวดัอุตรดิตถ์ท่ีเป็นเมืองท่าสินค้าอยู่ทาง
ตอนเหนือสุด จากนัน้ก็รับสินค้าจากเมืองเหนือตอนล่างลงมา  (นครสรลวงสองแฅว เมืองพระ       
พิศณโุลกย์, 2553 : 43)  

จะเห็นได้ว่า จงัหวดัพิษณุโลกเป็นจงัหวดัท่ีมีความสําคญัจากอดีตจนถึงปัจจุบนั เรียกได้ว่า
เป็นเมืองท่ีมีความสําคัญมากจังหวัดหนึ่งของประเทศไทย โดยเป็นศูนย์กลางการคมนาคมและ
เศรษฐกิจท่ีสําคญัของเขตภาคเหนือตอนล่าง มีคําขวญัประจําจงัหวดั คือ “พระพุทธชินราชงามเลิศ 
ถ่ินกําเนิดพระนเรศวร สองฝ่ังนา่นล้วนเรือนแพ หวานฉ่ําแท้กล้วยตาก ถํา้และนํา้ตกหลากตระการตา” 

ลักษณะทางกายภาพ 

จงัหวดัพิษณโุลกตัง้อยูบ่นสองฝ่ังของแมนํ่า้นา่น ทางตอนบนและตอนกลางเป็นเขต 
เทือกเขาสงูและท่ีราบสงู มีภเูขาสงูทางด้านตะวนัออกและตะวนัตกเฉียงเหนือ ตัง้อยู่ห่างจากกรุงเทพฯ 
ประมาณ 377 กิโลเมตร การเดินทางเข้าสู่จงัหวดัสามารถเดินทางได้โดยรถยนต์ รถไฟ และเคร่ืองบิน 
มีพืน้ท่ีตดิตอ่กบัจงัหวดัใกล้เคียง ดงันี ้
 ทิศเหนือ  ตดิตอ่กบัอําเภอนํา้ปาด จงัหวดัอตุรดติถ์ บริเวณตําบลบอ่ภาค  

อําเภอชาตติระการ ตดิตอ่กบัแขวงไชยบรีุ ประเทศสาธารณะ 
ประชาธิปไตยประชาชนลาว  

 ทิศตะวนัออก  ตดิตอ่กบัอําเภอหลม่สกัและอําเภอเขาค้อ จงัหวดัเพชรบรูณ์ 
    อําเภอดา่นซ้าย และอําเภอนาแห้ว จงัหวดัเลย และอําเภอ 

วงัพนูทราย จงัหวดัพิจิตร 
ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ ตดิตอ่กบัจงัหวดัเลย และบางสว่นของประเทศ 

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 ทิศใต้   ตดิตอ่กบัอําเภอสากเหล็ก และอําเภอสามง่าม จงัหวดัพิจิตร  

และจงัหวดักําแพงเพชร 
 ทิศตะวนัตก  ตดิตอ่กบัอําเภอศรีสําโรง อําเภอกงไกรลาศ จงัหวดัสโุขทยั และ 

อําเภอลานกระบือ จงัหวดักําแพงเพชร 
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แผนท่ีแสดงเขตติดตอ่จงัหวดัพษิณโุลก 

 จังหวัดพิษณุโลก มีพรมแดนยาวประมาณ 547.5 กิโลเมตร ใช้แนวภูเขาแม่นํา้ลําคลอง     
และบางตอนของท่ีราบเป็นแนวแบ่งพรมแดน พรมแดนท่ีเป็นท่ีราบยาวประมาณ 270 กิโลเมตร 
พรมแดนท่ีเป็นภูเขา และแม่นํา้ยาวประมาณ 277.5 กิโลเมตร พรมแดนท่ีเป็นภูเขาส่วนมากอยู่   ใน
เขตอําเภอวัดโบสถ์ อําเภอวังทอง อําเภอนครไทย อําเภอชาติตระการ และอําเภอเนินมะปราง 
พรมแดนเหล่านีต้ิดต่อกับจังหวัดอุตรดิตถ์ จังหวัดเพชรบูรณ์ จังหวัดเลย และประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งมีลํานํา้เหียงงา (Heung Nga) หรือแม่นํา้เหืองเป็นเส้นแบง่พรมแดน 
สําหรับพืน้ท่ีทางด้านตะวันตกและทางใต้ของจังหวดัท่ีติดต่อกับจังหวัดสุโขทยั จังหวดักําแพงเพชร 
และจงัหวดัพิจิตรนัน้ ก็อาศยัแนวลําคลองและท่ีราบบางตอนเป็นแนวแบง่พรมแดน(สนัติ ศิริคชพนัธ์, 
2540:18) 

ขนาดพืน้ท่ีของจงัหวดัพิษณโุลกมี 10,815.85 ตารางกิโลเมตร หรือ 6,759.909 ไร่ คิดเป็นเนือ้
ท่ี ร้อยละ 2.0 ของประเทศ ร้อยละ 6.3 ของภาคเหนือ และร้อยละ 15.9 ของภาคเหนือตอนลา่ง 

ลักษณะภูมิประเทศ 

จงัหวดัพิษณโุลกเป็นจงัหวดัท่ีมีแมนํ่า้ยมและแมนํ่า้นา่นไหลผ่า่น มีลกัษณะภมูิ 
ประเทศทางตอนเหนือและตอนกลางของจังหวัดเป็นเขตเทือกเขาสูง และท่ีราบสูงทางทิศ
ตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยได้แบง่ลกัษณะของภมูิประเทศออกเป็น 2 เขต คือ  
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 เขตที่ราบลุ่มแม่น า้ 

 ได้แก่ ท่ีราบลุ่มแม่นํา้ยมท่ีไหลผ่านอําเภอบางระกําและแม่นํา้น่านท่ีไหล่ผ่านอําเภอพรหม
พิราม อําเภอเมืองพิษณุโลก และอําเภอบางกระทุ่ม ลกัษณะของท่ีราบนีจ้ะค่อยๆ ลาดจากทางเหนือ
ลงมาสู่ทางใต้ และมีคลอง หนอง บึง อยู่อีกมากมาย ทําให้บริเวณพืน้ท่ีเหล่านีก้ลายเป็นแหล่ง
เพาะปลกูข้าวและแหลง่ประมงท่ีสําคญัของจงัหวดัพิษณโุลก 

 เขตท่ีสูงภูเขาทางตอนกลางและทางตะวันออกของจังหวัด 

 ได้แก่ แนวภเูขาท่ีตอ่เน่ืองมาจากทางตอนใต้ของจงัหวดัอตุรดิตถ์ เขตภูเขาตอนกลาง เช่น เขา
ช่องลม เขาอุโมงค์ เขาคนัโค้ง เขาสมอแครง และเขาฟ้า เป็นต้น แนวภูเขาเหล่านีจ้ะตอ่เน่ืองกันลงไป
ทางใต้ของจังหวัด ส่วนแนวเขาทางด้านตะวันออกนัน้ล้วนแต่เป็นภูเขาท่ีมีความสูงกว่าแนวภูเขา
ตอนกลาง 

 ปัจจบุนั จงัหวดัพิษณโุลก แบง่การปกครองออกเป็น 2 สว่นใหญ่ๆ ดงันีคื้อ  

1. การบริหารสว่นภมูิภาค แบง่การปกครองออกเป็น 9 อําเภอ มี 93 ตําบล และมี 901  
หมูบ้่าน โดยแยกเป็นอําเภอดงันี ้
 

อําเภอ จํานวนตําบล จํานวนหมูบ้่าน 
เมือง 20 148 

วงัทอง 11 128 
พรหมพิราม 12 111 
บางกระทุม่ 9 86 
บางระกํา 11 115 
วดัโบสถ์ 6 57 
นครไทย 11 129 

ชาตติระการ 6 66 
เนินมะปราง 7 61 

2. การบริหารสว่นท้องถ่ิน แบง่เป็นเทศบาลนคร เทศบาลตําบล และองค์การบริหารสว่น 
ตําบล ตามพระราชบญัญัติเปล่ียนแปลงฐานะของสุขาภิบาลเป็นเทศบาล พ.ศ.2542 ตัง้แต่วนัท่ี 25 
พฤษภาคม 2542 โดยมีรายละเอียด ดงันี ้
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2.1 เทศบาลนครพิษณโุลก ตัง้อยู ่ตําบลในเมือง อําเภอเมืองจงัหวดัพิษณโุลก 
2.2 เทศบาลตําบล มี 12 แหง่ ดงันี ้

1. เทศบาลตําบลบ้านใหม ่ตัง้อยู ่อําเภอเมืองพิษณโุลก 
2. เทศบาลตําบลวงัทอง ตัง้อยู ่อําเภอวงัทอง 
3. เทศบาลตําบลวงฆ้อง ตัง้อยู ่อําเภอพรหมพิราม 
4. เทศบาลตําบลพรหมพิราม ตัง้อยู ่อําเภอพรหมพิราม 
5. เทศบาลตําบลบางระกํา ตัง้อยู ่อําเภอบางระกํา 
6. เทศบาลตําบลปลกัแรด ตัง้อยู ่อําเภอบางระกํา 
7. เทศบาลตําบลบางกระทุม่ ตัง้อยู ่อําเภอบางกระทุม่ 
8. เทศบาลตําบลเนินกลุม่ ตัง้อยู ่อําเภอบางกระทุม่ 
9. เทศบาลตําบลเนินมะปราง ตัง้อยู ่อําเภอเนินมะปราง 
10. เทศบาลตําบลวดัโบสถ์ ตัง้อยู ่อําเภอวดัโบสถ์ 
11. เทศบาลตําบลนครไทย ตัง้อยู ่อําเภอนครไทย 
12. เทศบาลตําบลป่าแดง ตัง้อยู ่อําเภอนครไทย 
ท่ีมา : ปกครองจงัหวดัพิษณโุลก 2542  

2.3 องค์การบริหารสว่นตําบล 

จงัหวดัพิษณโุลกมีองค์การบริหารสว่นตําบล จํานวน 90 แหง่ (ท่ีมา:สํานกังานจงัหวดั 
พิษณโุลก 2540) 

ลักษณะภูมิอากาศ 

มีลกัษณะภมูิอากาศแบบฝนตกชกุสลบักบัแห้งแล้งมีมรสมุพดัผา่น ซึง่เกิดจากความ 
แตกตา่งทางด้านอุณหภูมิและความกดอากาศระหว่างพืน้ดินในทวีปเอเชีย กับพืน้นํา้ของมหาสมุทร
แปซิฟิกและมหาสมทุรอินเดียท่ีลมมรสมุพดัผา่นทําให้เกิดภมูิอากาศ ซึง่แบง่ได้เป็น 3 ฤด ูคือ 
 ฤดฝูน  ได้รับอิทธิพลจากมรสมุตะวนัตกเฉียงใต้ซึง่ได้พดัผา่นมาจากมหาสมทุร 

อินเดีย โดยจะเร่ิมตัง้แตเ่ดือนพฤษภาคม – เดือนตลุาคม 
 ฤดหูนาว ได้รับอิทธิพลจากมรสมุตะวนัออกเฉียงเหนือซึง่พาเอาอากาศหนาวเย็น 

มาจากประเทศจีน โดยจะเร่ิมตัง้แตป่ลายเดือนตลุาคม –  
เดือนกมุภาพนัธ์ 
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 ฤดรู้อน  ได้รับอิทธิพลจากลมมรสมุตะวนัออกเฉียงใต้พดัเอาอากาศร้อนจาก 

บริเวณความกดอากาศสงูในทะเลจีนใต้ เป็นลมร้อนชืน้ โดยเร่ิมตัง้แต ่
ปลายเดือนกมุภาพนัธ์ – เดือนพฤษภาคม 

 อณุหภูมิส่วนใหญ่ของจงัหวดัพิษณุโลกเฉล่ียตอ่ปีเท่ากบั 26.5 องศาเซลเซียส อณุหภูมิเฉล่ีย
สงูสดุในเดือนเมษายน ซึ่งเป็นช่วงปลายฤดรู้อนประมาณ 38 องศาเซลเซียส และอณุหภูมิเฉล่ียต่ําสดุ
ในเดือนธนัวาคม ซึง่เป็นชว่งฤดหูนาวประมาณ 13.1 องศาเซลเซียส 

ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรม 

ประชาชนในจงัหวดัพิษณโุลกสว่นใหญ่มีเชือ้สาย ไทย จีน อินเดีย ลาว และชน 
ชาวเขา(หาญชยั สงวนให้ 2540. หน้า1 - 63) การตัง้ถ่ินฐานของชาวเมืองพิษณุโลกสามารถแบง่ออก
ได้เป็น 2 สว่น คือ การตัง้ถ่ินฐานของชาวเมืองพิษณโุลกดัง้เดมิ ได้แก่ ประชาชนชาวสโุขทยั ชาวกรุงศรี
อยุธยา และชาวลาว และการตัง้ถ่ินฐานของชาวเมืองพิษณุโลกใหม่ ได้แก่ ประชาชนชาวจีน ชาว
อินเดีย ชาวอเมริกนั ชาวลาวและชาวเวียดนาม  

พิษณโุลกเป็นเมืองเศรษฐกิจในภาคเหนือตอนลา่ง ประชากรสว่นใหญ่ทําอาชีพ 
เกษตรกรรม มีผลผลิตทางด้านการเกษตรท่ีสําคญั ได้แก่ ข้าว ข้าวโพด ถัว่ลิสง ถัว่เหลือง งา มะพร้าว 
ฝ้าย ปอแก้ว และพืชผลประเภทผลไม้ ด้วยเหตท่ีุจงัหวดัพิษณโุลกมีความแตกตา่งทางด้านภูมิประเทศ
ดงักลา่ว จึงทําให้จงัหวดัพิษณุโลกมีความแตกตา่งทางด้านสงัคมและวฒันธรรม สามารถแบง่ออกได้
เป็น 2 กลุม่(สนัต ิศริิคชพนัธ์, 2540 : 26) คือ 

1. กลุม่ท่ีราบลุม่แมนํ่า้ 

ประชากรดงักลา่วสว่นใหญ่มีขนบธรรมเนียมประเพณีเหมือนกนัวฒันธรรมลุม่นํา้หรือ 
วัฒนธรรมสยามโดยทั่วไป โดยเฉพาะวัฒนธรรมลุ่มแม่นํา้เจ้าพระยาตอนล่าง มีภาษาพูดเป็น
ภาษาไทยกลางแบบอยุธยา(กรุงเทพฯ) และแบบสุโขทัยซึ่งกลุ่มท่ีใช้สําเนียงภาษาพูดอยุธยาจะตัง้
ชมุชนท่ีอยู่อาศยัในเขตท่ีราบลุ่มสองฝ่ังแม่นํา้น่านในเขตอําเภอเมือง บางส่วนของอําเภอบางกระทุ่ม 
วงัทองและพรหมพิราม เป็นต้น สว่นกลุม่ท่ีภาษาพดูแบบสโุขทยัจะอาศยัอยู่ในเขตชมุชนรอบนอกของ
กลุม่อยธุยา ซึง่สว่นใหญ่จะอาศยัในเขตท่ีตดิกบัจงัหวดัอตุรดติถ์และสโุขทยั 
 กลุ่มท่ีราบลุ่มแม่นํา้ยม บริเวณแถบนีเ้ป็นเขตท่ีราบและในอดีตสมบูรณ์ไปด้วยป่าไม้ ซึ่ง
ประชากรในเขตนีเ้ป็นกลุม่ท่ีได้อพยพเข้ามาใหม ่ทัง้จากภาคกลางตอนลา่งและภาค 
ตะวนัออกเฉียงเหนือ ได้แก่ 
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1. กลุม่ลาวโซง่ อพยพมาจากจงัหวดัเพชรบรีุ นครปฐม และสพุรรณบรีุ เป็นต้น 

2. กลุ่มไทยกลางสําเนียงพูดแบบอยุธยา ส่วนใหญ่อพยพมาจากจังหวัดอยุธยา 
อา่งทอง สิงห์บรีุ และชยันาทเป็นต้น 

3. กลุม่วฒันธรรมอีสาน สว่นใหญ่อพยพมาจากจงัหวดัในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  
สว่นใหญ่อาศยัอยูใ่นเขตอําเภอบางระกํา และเขตรอยตอ่อําเภอลานกระบือ จงัหวดักําแพงเพชร 

4. กลุม่ไทยกลางสําเนียงสโุขทยั เป็นกลุม่ประชากรดัง้เดมิในเขตภาคเหนือตอนลา่ง  
สว่นใหญ่เป็นกลุม่ท่ีอพยพมาจากจงัหวดัสโุขทยัและจงัหวดัใกล้เคียง 

2. กลุม่ท่ีสงูและท่ีราบลุม่ระหวา่งหบุเขา 

กลุม่นีเ้ป็นกลุม่ท่ีพดูภาษาลาวสําเนียงหลวงพระบาง นกัภาษาศาสตร์จดักลุม่ภาษานี ้
ว่า “ภาษานครไทย” ลกัษณะของภาษาถ่ิน สําเนียงพดูประสมระหว่างไท-ยวน คือ แพร่และน่าน กับ
ภาษาไทยถ่ินอีสานในเขตจงัหวดัเลย และภาษาไทยกลางพิษณโุลก(สําเนียงอยธุยา) 
 ลกัษณะทางสงัคม และวฒันธรรมของจงัหวดัพิษณโุลก แบง่ออกเป็น 2 กลุม่ 

1. กลุม่วฒันธรรมสยาม เป็นกลุม่วฒันธรรมลุม่นํา้ ใช้ภาษาไทยกลาง แบง่เป็น 
- ภาษาสําเนียงสโุขทยั (Sukhothai Dialect) 
- ภาษาสําเนียงอยธุยาหรือสําเนียงกรุงเทพฯ (Ayuthaya Dialect) 

โดยเป็นกลุ่มประชากรดัง้เดิมในเขตภาคเหนือตอนล่าง ท่ีอพยพมาจากภาคกลางตอนบนอยู่รวมกับ
กลุม่ดัง้เดมิในเขตลุม่นํา้นา่น 

- ภาษาสําเนียงโคราช (Korat Dialect) เป็นกลุม่ท่ีอพยพเข้ามาในชว่ง 
ปี พ.ศ.2493 – พ.ศ.2500  

2. กลุม่วฒันธรรมล้านช้าง แบง่ 3 กลุม่ 
- กลุม่วฒันธรรมหลวงพระบาง เป็นกลุม่ดัง้เดมิในเขตอําเภอนครไทย  

ชาตติระการ และกลุม่อพยพเข้ามาใหมจ่ากเขตจงัหวดัเลย และลาวในเขตแขวงไชยบรีุ 
- กลุม่วฒันธรรมเวียงจนัทร์ ถกูกวาดต้อนเข้ามาในปีพ.ศ.2369 – พ.ศ. 

2378 สว่นใหญ่อาศยัอยูใ่นเขตท่ีราบลุม่แมนํ่า้  
- กลุม่วฒันธรรมอีสาน (กลุม่วฒันธรรมเวียงจนัทร์) อพยพและถกู 
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กวาดต้อนในช่วงปี พ.ศ.2298 – พ.ศ.2378 ตัง้ถ่ินฐานอยู่ในเขตภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ และจากนัน้
ได้อพยพเข้ามาในเขตจงัหวดัพิษณโุลก 

วัฒนธรรม 

 จังหวัดพิษณุโลกเป็นจังหวัดท่ีมีประวัติศาสตร์ความเป็นมาท่ียาวนานกว่า 700 ปี เป็น
ศนูย์กลางของวฒันธรรมทัง้พืน้บ้านและวฒันธรรมระดบัชาตมิาทกุยคุทกุสมยั มีสถานภาพท่ีมัน่คง ทัง้
ในทางการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ การทหาร การศกึษา ศาสนา และศิลปวฒันธรรม เน่ืองจาก
พิษณโุลกเคยมีฐานะ เป็นราชธานี(เมืองหลวง) เมืองมหาอปุราช เมืองเอกอ ุและเมืองประเทศราช จึง
มีการหลอมรวมของวัฒนธรรม ทัง้วัฒนธรรมทวารวดี ลพบุรี สุโขทัย อยุธยา ธนบุรี รัตนโกสินทร์ 
นอกจากนีแ้ล้วยงัได้รับวฒันธรรมมาจากอาณาจกัรล้านนา อาณาจกัรศรีโคตรบูร (อีสาน) ซึ่งก็ได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมประเทศอินเดีย และประเทศจีน จนทําให้เกิดการสะสมและผสมผสานทาง
วฒันธรรมขึน้ ได้แก่ วัฒนธรรมพืน้บ้านตามความคิดความเช่ือดัง้เดิม วฒันธรรมจังหวัดพิษณุโลก 
วฒันธรรมของชาตไิทย  

 จงัหวดัพิษณโุลกมีแหลง่ข้อมลูทางวฒันธรรม หรือวฒันธรรมสถาน 6 แหง่ คือ 
1. พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาติ     1   แหง่ 
2. พิพิธภณัฑ์เมือง      1   แหง่ 
3. ศนูย์วฒันธรรม      5   แหง่ 
4. โบราณสถาน      21 แหง่ 

(ขึน้ทะเบียนแล้ว 7 แหง่ ยงัไมไ่ด้ขึน้ทะเบียน 14 แหง่) 
5. พิพิธภณัฑสถานเอกชน     1  แหง่ 
6. พิพิธภณัฑสถานของวดั     2   แหง่ 

รวม  31  แหง่ 
(กระทรวงศกึษาธิการ, แบบรายงานการศกึษาส่วนภูมิภาค(รศ.ภ.)ประจําปี 2540 ของจงัหวดั

พิษณโุลก, 2540 : 6) 
 
นอกจากความสําคญัทัง้ในด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดีและศิลปวัฒนธรรมแล้ว จังหวัด

พิษณุโลกยังเป็นท่ีรวมของวัฒนธรรมประเพณีทัง้วฒันธรรมประเพณีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ มีวฒันธรรม
ประเพณีของภาคเหนือ วัฒนธรรมประเพณีของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และสาธารณรัฐ
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ประชาธิปไตยประชาชาลาว(สุภาภรณ์ สงวนให้ อ้างอิงใน สนัติ ศิริคชพนัธ์, 2540 : 27) วฒันธรรม
ประเพณีท่ีถือวา่มีความสําคญัเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวดัพิษณโุลก มีดงันี ้

1. วัฒนธรรมทางด้านภาษา 

จงัหวดัพิษณโุลกมีประชาชนหลายชาตพินัธุ์เข้ามาอาศยัอยูม่ากมาย เชน่ ไทยภาค 
กลาง ไทยล้านนา ไทยอีสาน ไทยอินเดีย ไทยกลุ่มน้อย และไทยภูเขา จึงทําให้มีภาษาพดูท่ีแตกต่าง
กนัหลายภาษา กาญจนา เงารังสี และคนอ่ืนๆ ม.ป.ป.:111 – 112  

2. วัฒนธรรมประเพณี 

งานวฒันธรรมประเพณีท่ีสําคญัประจําปี ของจงัหวดัพิษณโุลก มีดงันี ้

งานสมโภชพระพทุธชินราช 
ตํานานการสร้างพระพทุธชินราชในพงศาวดารเหนือ กลา่วไว้วา่ พระเจ้าศรีธรรมไตร 

ปิฎก(พระมหาธรรมราชาลิไท) ได้ทรงสร้างเมืองสองแคว (พิษณุโลก) ทรงมีพระราชศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ทรงปรารภจะสร้างพระพุทธรูปไว้สกัการบูชา จึงโปรดให้รวบรวมช่างฝีมือจากเมือง
ศรีสชันาลยั เมืองสวรรคโลก เมืองเชียงแสน และเมืองหริภุญชยัมาช่วยกนัปัน้หุ่นและหล่อพระพทุธรูป
ขึน้ 3 องค์ แตห่ล่อสําเร็จเพียง 2 องค์ คือ พระพทุธชินสีห์ และพระศรีศาสดา ส่วนพระพทุธชินราชนัน้
ช่างได้ช่วยกนัปัน้และหล่อใหม่ถึง 3 ครัง้ ด้วยเหตท่ีุทองท่ีหล่อไม่ติดตลอดทัว่ทัง้องค์ แตด้่วยพระทยั ท่ี
มุง่มัน่ทรงปรารถนาท่ีจะสร้างให้สําเร็จ จงึทรงตัง้สจัอธิษฐานขอบญุบารมีจากเทพยดา จากนัน้ปรากฏ
ว่ามีตาปะขาว(พระอินทร์เนรมิตกายลงมา) เดินเข้ามาในบริเวณพิธี พร้อมกับช่วยปัน้หุ่นและเททอง
หลอ่พระพทุธชินราชด้วยตนเอง เม่ือกระเทาะหุน่ออกมาคราวนีท้องติดดีทัง้องค์บริบูรณ์งามหาท่ีติมิได้ 
ตาปะขาวนัน้เดนิออกไปทางทิศเหนือแล้วก็หายไป ทกุวนันีย้งัมีช่ือบ้านตาปะขาวหายปรากฏอยู่ 

 องค์พระพทุธชินราชเป็นพระพทุธรูปสมัฤทธ์ิลงรักปิดทอง ขนากหน้าตกักว้าง 5 ศอก คืบ 5 นิว้ 
ปางมารวิชยั นัง่ขดัสมาธิ พระหตัถ์ซ้ายหงายบนมือพระเพลา พระหตัถ์ขวาคว่ําบนพระชานุ นิว้พระ
หตัถ์ทัง้ส่ียาวเสมอกนั ขายจีวรสว่นท่ีพาดบา่ยาวจรดพระนาภี พระเกตมุาลาเป็นเปลวสงู วงพระพกัตร์
เป็นรูปไข ่มีอณุาโลมในระหว่างพระขนง รอบองค์พระมีเรือนแก้วทําด้วยไม้ปิดทองแกะสลกัเป็นต้นไม้ 
ดอกไม้ลวดลายประณีตเสริมให้องค์พระดูอ่อนหวาน รอบท่ีประทับท่ีตัง้ขององค์พระพอเหมาะแก่
สายตาดไูด้ตลอดทัง้องค์ ในสมยัรัชกาลท่ี 5 จึงได้โปรดให้ช่างฝีมือดีสร้างพระพุทธชินราชจําลองขึน้ 
และอญัเชิญมาประดษิฐ์ไว้ท่ีอโุบสถวดัเบญจมบพิตรดสุิตวนาราม กรุงเทพฯ 
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 ในอดีตพระมหากษัตริย์สมยักรุงศรีอยธุยาทรงมีความเล่ือมใสศรัทธาตอ่องค์พระพทุธชินราช 
จงึได้เสดจ็พระราชดําเนินมากระทําการสกัการบชูา และได้จกัมหรสพสมโภชเป็นเวลา 3 วนับ้าง 7 วนั
บ้าง 15 วนับ้าง  
 งานสมโภชพระพุทธชินราชตรงกับวันขึน้ 6 ค่ํา เดือน 3 (ทางจนัทรคติ) จนถึงวันขึน้ 12 ค่ํา
เดือน 3 ของทกุปี ชาวบ้านเรียกวา่ งานวดัหลวงพอ่ งานวดัใหญ่ หรืองานบญุเดือน 3  
วดัพระศรีรัตนมหาธาตวุรมหาวิหารได้ริเร่ิมจดังานสมโภชพระพุทธชินราชขึน้เป็นครัง้แรก เม่ือ พ .ศ.
2477 เพ่ือหารายได้ซ่อมแซมบูรณปฏิสงัขรณ์วดัท่ีชํารุดทรุดโทรม มีการสมโภช 5 วนั 5 คืน ต่อมาได้
กลายเป็นประเพณีประจําปี สืบตอ่มาจนปัจจบุนั (ทิพยสดุา นยัทรัพย์ และเสน่หา บญุยรักษ์, 2538 : 
81 - 85) 

 
ที่มา : http://region4.prd.go.th/ewt_news.php?nid=3398&filename=index 

พระพทุธชินราชประดิษฐานในพระวิหาร วดัพระศรีรัตนมหาธาตวุรมหาวิหาร 
จงัหวดัพิษณโุลก 
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การตีกลองอินทรเภรี 
เป็นกลองใช้ตีบอกเวลา มีเสียงดังมาก สันนิษฐานว่าใช้ตีบอกเวลาตัง้แต่สมัยพระมหา     

ธรรมราชาท่ี 1 พระยาลิไทเสด็จมาประทบัเสวยราชสมบตัิ ณ เมืองพิษณุโลกนานถึง 7 ปี กลองนีมี้ช่ือ
วา่ “กลองอินทรเภรี” ตัง้อยูห่น้าพระวิหารพระพทุธชินราช วดัพระศรีรัตนมหาธาตวุรมหาวิหาร จงัหวดั
พิษณุโลก การตีกลองอินทรเภรีบอกเวลาทกุวนั ทําให้ชาวพิษณุโลกรู้สึกอบอุ่นใจ และเป็นการะลึกถึง
อดีตท่ีผา่นมา จนทําให้กลายเป็นวฒันธรรมประเพณีอยา่งหนึง่ของชาวพิษณโุลก 

งานปักธงผ้าขาวหรืองานปักธงชยั 
วฒันธรรมประเพณีการปักธงผ้าขาวหรือการปักธงชยั ชาวอําเภอนครไทย เช่ือว่าพ่อขนุบาง

กลางหาวได้สาปแช่งไว้ถ้าหากปีใด ชาวบ้านละเว้นการปักธงผ้าขาวหรือปักธงชยับนยอดเขาช้างล้วง 
บ้านเมืองจะประสบภัยพิบตัิในทางกลบักันถ้าได้กระทําพิธีนีแ้ล้วจะเป็นศิริมงคลและอยู่ด้วยความ
ร่มเย็นเป็นสุขโดยทัว่หน้ากัน โดยการทําพิธีปักธงผ้าขาวนัน้ ชาวบ้านจะช่วยกันทอผ้าขาวขึน้ 3 ผืน 
ขนาดกว้าง 1 เมตร ยาว 2 เมตร ใช้ฝ้ายท่ีปลูกกันในหมู่บ้านมาช่วยกันหีบ ตดั และป่ันเป็นเส้นด้าย
และช่วยกันทอเป็นธงผ้า ประดับประดาธงให้งดงาม จากนัน้นัดหมายกันและนิมนต์พระสงฆ์ใน
หมู่บ้าน ในวนัขึน้ 14 ค่ํา เดือน 12 ชาวบ้านจะพากันแห่แหน ธงผ้าขาวหรือธงชยัออกเดินทางในตอน
เช้าตรู่ เดนิขึน้เขาเป็นขบวนพร้อมกบัมีการตีกลองร้องเพลง การเดนิทางจะต้องเดนิผา่นป่า ปีนภูเขาสงู
เป็นเวลานาน โดยเดินทางขึน้จนถึงเทือกเขากลางเมืองท่ีมีช่ือว่า “เขาช้างล้วง” จนถึงเวลาเพลคือห้า
โมงเข้าขบวนแห่จะแวะท่ีถํา้หนึ่งก่อนถึงยอดเขา ถํา้นัน้มีช่ือว่า “ถํา้ฉันเพล” ชาวบ้านจะถวาย
ภตัตาหารแก่พระสงฆ์ท่ีร่วมขบวนและจึงเร่ิมปักธงผืนแรกท่ีถํา้ ฉันเพลแล้วเดินทางตอ่จนถึงสถานท่ีท่ี
เรียกว่า “ย่านไฮ” เป็นบริเวณท่ีเช่ือว่าพ่อขุนบางกลางหาวได้ชยัชนะ จะปักธงผืนท่ี 2 ไว้ และผืนท่ี 3 
ผืนสุดท้ายจะปักท่ียอดเขา ซึ่งผืนนีจ้ะสามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจนจากตวัเมือง และเม่ือปักธง
เรียบร้อยแล้วก็แยกย้ายกนัเดนิทางกลบัหมูบ้่าน    

วฒันธรรมดงักล่าวเป็นประเพณีดัง้เดิมของชาวนครไทย ท่ีเช่ือกนัว่ามีมาตัง้แตค่รัง้พ่อขนุบาง
กลางหาว ตามตํานานกล่าวว่า พ่อขนุบางกลางหาวหรือพ่อขนุศรีอินทราทิตย์ผู้ครองเมือง ได้เคยซ่อง
สุมผู้ คนท่ีเมืองบางยางหรืออําเภอนครไทยปัจจุบัน ก่อนท่ีจะยกทัพเข้าตีเมืองสุโขทัย ระหว่างท่ี
พระองค์อยู่ท่ีเมืองบางยางนี ้ได้ทรงสู้ รบกบัศตัรูจนได้รับชยัชนะท่ีเขาช้างล้วงและได้ทรงนําผ้ารัดองค์
ผูกกับปลายไม้ปักเป็นธงชัยไว้บนยอดเขา ตัง้แต่นัน้มาชาวเมืองได้ยึดถือเป็นประเพณีสืบทอดกัน
ตอ่มา 
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3. วัฒนธรรมการละเล่นพืน้บ้าน 
ตามท่ีพนูพงษ์ งามเกษม และคณะ(2524 : 45 - 48) ได้รวบรวมข้อมลูเก่ียวกบั 

วฒันธรรมการละเลน่พืน้บ้านจงัหวดัพิษณโุลกมีทัง้หมด 71 ชนิด ดงันี ้ 
1. กะต้อ 
2. ขนมครก 
3. แขง่เรือบก 
4. คล้องช้าง 
5. งกิูนหาง 
6. ชว่งชยั 
7. ชกัเยอ่ 
8. ต่ี 
9. เตย 
10. ทายไก ่
11. นางกระบอก 
12. นางกะลา 
13. นางกกั 
14. นางไก ่
15. นางข้อง 
16. นางขาว 
17. นางควาย 
18. นางจู้  
19. นางช้าง 
20. นางด้ง 
21. นางตาล 
22. นางปุ้ งก๋ี 
23. นางแมว 
24. นางสาก 
25. นางสุม่ 
26. นางอึง่ 
27. ปิดตาจบักนั 
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28. โป่งกอด 
29. โป่งจบั 
30. ผีพุง่ใต้ 
31. เพลงกรุ่น 
32. เพลงเก่ียวข้าว 
33. เพลงเจ้าพราหมณ์ 
34. เพลงฉ่อย 
35. เพลงพวงมาลยั 
36. เพลงร่อน 
37. มอญซอ่นไก่ 
38. มอญซอ่นผ้า 
39. แมศ่รี 
40. ไม้ฮมึ 
41. โยงฟาง 
42. ระบําก้านเชา 
43. ระบําฉะอ้อนเจ้าหลอ่นรําสวย 
44. ระบําดอกบวัไทย 
45. ระบําตกปลกัตกแปลง 
46. ระบํานามปี 
47. ระบําบ้านไร่ 
48. ระบําปลาตะเพียนทอง 
49. ระบํามาลยัลอย 
50. ระบําหีบน้อยลอยมา 
51. รัดทะทา 
52. รําวง 
53. รีรีข้าวสาร 
54. ลาววนัลา 
55. ลิเก 
56. ลิเกกลางดง 
57. ลิงลม 
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58. ลกูไก่ 
59. ลกูขว่ง 
60. สะบ้า 
61. เสือ้กินววั 
62. หม้อข้าวหม้อแกง 
63. หาบข้าวไปนา 
64. หึม่ 
65. แหน่าค (เดก็) 
66. แหน่าค (ผู้ใหญ่) 
67. อีกาฟักไข ่
68. อีโบ๊ะ 
69. อีหมอบ 
70. ฮินเลเล 
71. ฮีกอด 

การละเลน่พืน้บ้านท่ีเลน่ตามเทศกาล สว่นใหญ่จะพบวา่เป็นการละเลน่ของผู้ใหญ่ สว่น 
การละเลน่ประเภทไมจํ่ากดัโอกาสเทศกาล เลน่ได้ทัว่ๆ ไปนัน้เป็นการละเลน่ของเดก็ การละเลน่ 
แต่ละประเภทมีลกัษณะง่ายๆ ไม่ซบัซ้อน มกัใช้ผู้ เล่นจํานวนมาก หรือไม่ก็เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ร่วม
สนุกพร้อมๆ กับผู้ เล่น เป็นท่ีน่าสังเกตว่าอุปกรณ์การละเล่นจะเป็นสิ่งของพืน้ ๆ ท่ีมีอยู่ในท้องถ่ิน 
เน้นหนกัท่ีอุปกรณ์เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการประกอบอาชีพ หรือดํารงชีวิต และส่วนใหญ่เป็นการเล่น
เข้าทรงวิญญาณ ท่ีแสดงถึงความเช่ืออยา่งแนน่แฟ้นของชาวบ้านท่ีมีตอ่ไสยศาสตร์ และความต้องการ
จากอํานาจเร้นลบัในการให้การคุ้มครองป้องกนัภยัและอํานวยโชค 

วรรณกรรม 

 จงัหวดัพิษณโุลกมีวรรณกรรมหลายประเภท อาทิเช่น นิทาน นิยาย เร่ืองเลา่ ปริศนา  
คําทาย ภาษิต สํานวน คําคม บทเพลง เพลงพืน้บ้าน และร้องประกอบการละเล่น ซึ่งวรรณกรรมตา่งๆ 
เหล่านีย้งัไม่มีผู้ ทําการศกึษาวิจยัหรือพิมพ์เผยแพร่มากนกั(วฒันธรรม พฒันาการทางประวตัิศาสตร์ 
เอกลกัษณ์และภูมิปัญญาจงัหวดัพิษณุโลก, 2542 :115) ยกตวัอย่างเช่น นิทาน ได้แก่ นิทานท้องถ่ิน 
ตํานานเร่ืองผี นิทานตลก โดยเฉพาะนิทานตลก โดยมีผู้รวบรวมไว้ถึง 99 เร่ือง 
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 เพลง ประกอบด้วยเพลงกล่อมเด็ก เพลงประกอบการละเล่นของเด็ก เพลงปฏิพากย์ เช่น
เพลงพินเลเล เพลงพวงมาลยั ฯลฯ พนูพงษ์ งามเกษม(2521 : 52) ศึกษาและวิจยัพบว่าเพลงกล่อม
เดก็ของหมูบ้่านจงูนาง ตําบลทา่ทอง อําเภอเมือง จงัหวดัพิษณุโลก จํานวน 39 เพลง มีลกัษณะคล้าย
กบัเพลงกลอ่มเดก็ของหมูบ้่านไตรตรึงษ์ จงัหวดักําแพงเพชร ซึ่งมีอาณาเขตติดตอ่ใกล้เคียงกนั และยงั
พบว่ามีคณุค่าสะท้อนสภาพความเป็นอยู่ การทํามาหากิน การเลีย้งดเูด็ก ความเช่ือและภูมิประเทศ
ของท้องถ่ิน 

 สภุาษิต โดยมากเป็นสุภาษิตท่ีบนัทึกไว้ในสมุดข่อย ใบลาน มีการเก็บรักษาไว้ตามวดัต่างๆ 
เป็นสภุาษิตแบบภาคกลางและสภุาษิตท้องถ่ิน 

 ปริศนาคําทาย ซึ่งเป็นปริศนาทําทายเฉพาะของท้องถ่ิน โดยใช้ภาษากลางและภาษาถ่ิน เช่น 
อําเภอนครไทย คําทายขึน้ต้นวา่ –อะไร (อะไรเอย่) 

 ศนูย์ศิลปวฒันธรรม สถาบนัราชภัฎพิบูลสงคราม เป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลสมุดข่อยและใบ
ลานจากอําเภอต่างๆ ของจังหวดัพิษณุโลก จํานวน 7 อําเภอ คือ อําเภอเมือง 365 ผูก อําเภอบาง
กระทุ่ม 67 ผกู อําเภอพรหมพิราม 89 ผกู อําเภอวดัโบสถ์ 139 ผกู อําเภอวงัทอง 116 ผกู และอําเภอ
นครไทย 8 ผกู รวมทัง้หมด 961 ผกู การเก็บรักษาสมดุข่อยและใบลานเหล่านี ้ส่วนหนึ่งถกูบนัทึกไว้ใน
ไมโครฟิล์มจํานวน 97 ม้วน และบางส่วนเก็บรักษาต้นฉบบัไว้ด้วยการใช้ผ้าเม็ดพริกไทยขาวห่อ เพ่ือ
ป้องกนัแมลงกดัแทะ ต้นฉบบับางสว่นสง่คืนกลบัไปเก็บรักษาไว้ในท้องถ่ิน 

 สมดุใบข่อยและใบลานเป็นเอกสารโบราณท่ีมีคณุคา่อย่างมาก โดยได้บนัทึกเร่ืองราวในอดีต
ไว้ และบางผูกได้มีการถ่ายทอดเป็นอักษรปัจจุบนัและพิมพ์เผยแพร่แล้ว เช่น สวัสดิรักษาสํานวน
พิษณุโลก พระมาลัยฉบับวัดจันทร์ตะวันตก อําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก ศุภมิตรชาดกสํา นวน
จงัหวดัพิษณโุลก : การศกึษาเชิงเปรียบเทียบ เป็นต้น 

ศิลปะและโบราณคดี 

 จงัวดัพิษณุโลกเป็นจงัหวดัท่ีมีประวตัิศาสตร์ความเป็นมาท่ียาวนานหลายยคุหลายสมยั และ
ด้วยเหตนีุเ้องจึงทําให้พิษณุโลกมีมรดกทางวฒันธรรมท่ีสําคญัทัง้ด้านศิลปะ ด้านโบราณสถาน ด้าน
โบราณวตัถมุากมายหลายแหง่  อาทิเชน่ 

จิตรกรรม ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนงัในวดัตา่งๆ เช่น วดัพระศรีรัตนมหาธาตวุรมหาวิหาร วดัราช
บรูณะ วดัไผข่อนํา้ ฯลฯ โดยเนือ้หาของจิตรกรรมเก่ียวกบัพระพทุธประวตัแิละทศชาตชิาดก 
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ประติมากรรม พิษณุโลกมีช่างประติมากรรมสร้างพระพุทธรูปจําลองท่ีมีฝีมือ โดยมีแ รง
บนัดาลใจท่ีสําคญัคือ พระพทุธชินราชซึ่งเป็นพระประติมากรรมชัน้ยอดของเมืองพิษณุโลก และมีช่าง
พืน้บ้านแกะสลกัหยวกกล้วยเพ่ือประดบัธรรมาสน์ และคามหามของนาคท่ีจะบวช 

โบราณสถานท่ีนา่สนใจ ได้แก่ วดัพระศรีรัตนมหาธาตวุรมหาวิหาร วดัราชบรูณะ  
วดันางพญา วดัเจดีย์ยอดทอง วดัอรัญญิก วดัโพธิญาณ และวดัตาปะขาวหาย เป็นต้น 

ศาสนา 
 จงัหวดัพิษณุโลกเป็นศนูย์กลางพุทธศาสนามาตัง้แต่สมยักรุงสุโขทยั โดยมีพระพุทธชินราช
และพระปรางค(์พระบรมธาต)ุ วดัพระศรีรัตนมหาธาตมุหาวิหาร เป็นแหล่งรวมชีวิตจิตใจของชาวเมือง
พิษณโุลกมาตลอดจนถึงสมยักรุงศรีอยธุยา กรุงธนบรีุ และกรุงรัตนโกสินทร์ พระมหากษัตริย์เกือบทุก
พระองค์ได้เสด็จมาทรงนมัสการ และถวายเคร่ืองราชสักการะแก่พระพุทธชินราชและมีงานสมโภช 
ตามโบราณราชประเพณีมาตราบจนถึงสมัยปัจจุบัน จากหลักฐานดังกล่าวพอสรุปไดว่าเมือง
พิษณุโลกเป็นเมืองหลักในการประดิษฐานพระพุทธศาสนาท่ีสําคัญเมืองหนึ่งของประเทศไทย มี
ศาสนาพุทธเป็นหลักประจําเมืองพิษณุโลก และนอกจากแล้วก็ยังมีศาสนาท่ีชาวต่างชาตินํามา
เผยแพร่ เชน่ ศาสนาคริสต์ ศาสนาอิสลาม และศาสนาอ่ืนๆ     

  
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 

เกณฑ์การประกวดวงดนตรีและการแสดงพืน้บ้าน 
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เกณฑ์ในการประกวดดนตรีและการแสดงพืน้บ้าน พุทธศักราช 2554 
    ชิงถ้วยพระราชทานสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

................................................ 
  

  

1. ประเภทวงมังคละ   
     1.1 คุณสมบัตผู้ิเข้าประกวด 
            1.1.1  นกัดนตรี อายไุมเ่กิน ๒๕ ปี 

   1.1.2  นกัแสดง  เป็นเดก็และเยาวชน อายไุมเ่กิน ๒๕ ปี นบัถึงวนัปิดรับสมคัร  
     2.2 วงดนตรี  ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี นกัดนตรี และนกัแสดง ดงันี ้
  2.2.1 ป่ี         1 คน 
  2.2.2 กลองมงัคละ (กลองโกร๊ก) พร้อมคนถือกลอง   2 คน 
  2.2.3 กลองสองหน้า (ผู้ ตีกลองต้องใช้ไม้ดีดกลองด้วย)     
        (1) กลองยืน 1-2 ใบ                            1 - 2 คน 
         (2) กลองหลอน       1  คน 
  2.2.4 โหมง่  3 ใบ  พร้อมคนหาม                          2  คน 
  2.2.5 ฉาบเล็ก        1  คน 
  2.2.6 ฉาบใหญ่        1  คน 
                        รวมไมเ่กิน     10   คน 
     2.3 เพลงท่ีใช้ในการประกวด 
   2.3.1 เพลงบรรเลงไมเ่กิน 5 นาที  
   2.3.2 บรรเลงประกอบการแสดงไมเ่กิน 10 นาที ไม่มีการขับร้อง 
      2.4 การแสดง 
           2.4.1 จ านวนนกัแสดง  4 – 6 คู ่(8 – 12 คน) 
           2.4.2 นกัแสดงชาย (ผู้ชายแสดง)  นกัแสดงหญิง (ผู้หญิงแสดง) 
           2.4.3 ทา่ร า  ร าตามศลิปะการแสดงพืน้บ้านในแตล่ะท้องถ่ิน 
           2.4.4 ระยะเวลาการบรรเลงเพลงและการแสดง  ไมเ่กิน 15 นาที  
        2.5  เกณฑ์การตัดสิน 
  2.5.1 คณะกรรมการตดัสินจะพิจารณาให้คะแนนดงันี ้

         (1) ดนตรี โดยพิจารณาจากการบรรเลง ความไพเราะ ความถูกต้องในการใช้
เคร่ืองมือ แนวการบรรเลง ความกลมกลืน บุคลิกภาพและวินัยในการบรรเลง   
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           (2) การแสดง พิจารณาจาก  ลีลาทา่ร า ทา่ร า  กระบวนท่าร า  จงัหวะ  ความ
สอดคล้องกบัดนตรี ความคิดสร้างสรรค์ 
          2.5.2 ผลการตดัสินของคณะกรรมการถือเป็นท่ีสิน้สดุ 
 
 

วิธีการประกวด และวัน เวลาการประกวด 
 1. ให้ติดต่อขอรับใบสมัครได้ ท่ีส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดทุกจังหวัด กรณีอยู่ ใน
กรุงเทพมหานครให้ติดต่อขอรับใบสมคัรได้ท่ีกลุ่มส่งเสริมการถ่ายทอดวฒันธรรม ส านกัส่งเสริมและ
เผยแพร่วฒันธรรม กรมสง่เสริมวฒันธรรม   เลขท่ี  ๑๔  ถนนเทียมร่วมมิตร  เขตห้วยขวาง  กทม. ๑๐๓๑๐ 
โทร. 0 2247 0013 ตอ่ 1419, 1425  โทรสาร 0 2645 2974   หรือ http://www.culture.go.th  
 2. วงท่ีสมัครเข้าประกวดประเภทวงดิเกร์ฮูลู ให้ 5 จังหวดัชายแดนภาคใต้ ส่งใบสมัครไปท่ี
ส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัท่ีท่านอยู่ โดยส านกังานวฒันธรรมจงัหวดัจะด าเนินการคดัเลือกในระดบั
จงัหวดัไว้ จ านวน 2 วง เพ่ือเข้าประกวด ณ จงัหวดัสตลู ตามวนั เวลา และสถานท่ีท่ีก าหนด  

3. วงท่ีสมัครเข้าประกวดประเภทวงป่ีพาทย์ไม้แข็ง  กรณีอยู่ในกรุงเทพมหานคร ให้ติดต่อ
ขอรับใบสมัคร ท่ีกลุ่มส่งเสริมการถ่ายทอดวัฒนธรรม ส านักส่งเสริมและเผยแพร่วัฒนธรรม กรม
ส่งเสริมวฒันธรรม เลขท่ี 14 ถนนเทียมร่วมมิตร  เขตห้วยขวาง  กทม. 10310 โทร. 0 2247 0013 
ตอ่ 1419-1425   ในวนั เวลา ราชการ 

4. ให้วงท่ีส่งเข้าประกวดเขียนใบสมัครลงในแบบใบสมัครตามท่ีคณะกรรมการก าหนด    
พร้อมแนบ  

1) ส าเนาบัตรประจ าตัว โดยรับรองส าเนาถูกต้องของทุกคนทัง้ผู้ เล่นจริงและผู้ เล่น
ส ารอง (ถ้ามี) กรณีท่ีผู้ เข้าประกวดอายไุมถ่ึง 15 ปี ให้แนบส าเนาทะเบียนบ้านหรือสจูิบตัรประกอบ  

2) เอกสารแนะน าวง จ านวน 10 ชดุ  
3) รายละเอียดการแสดง ช่ือเพลง  เนือ้ร้อง  จ านวน 10 ชุด โดยให้สมคัรได้คนละ     

1 วง  ต่อ 1 ประเภทเทา่นัน้ ดงันี ้
 
 
 
 
 
 
 

 

http://www.culture.go.th/
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ขัน้ตอนการประกวด 
 ด าเนินการตามรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

ประเภท วันท่ีประกวด สถานที่จัดประกวด 
1.วงสะล้อซอซงึ วนัเสาร์ท่ี 26  

มีนาคม 2554 
ลานวฒันธรรมวนาการ(แยกเพ็ญทรัพย์) 
อ าเภอเมือง  จงัหวดัล าปาง 
 

2. วงมงัคละ วนัศกุร์ท่ี 18  
มีนาคม 2554   
 

หอประชมุวิทยาลยัอาชีวศกึษาสโุขทยั 
อ าเภอเมือง  จงัหวดัสโุขทยั 
 

3. วงแตรวง วนัเสาร์ท่ี 19  
มีนาคม  2554   

อาคารนนัทนาการ 
มหาวิทยาลยัรังสิต 
จงัหวดัปทมุธานี 

4. วงกลองยาว วนัองัคารท่ี 29  
มีนาคม 2554   

กองอ านวยการองค์พระปฐมเจดีย์     
อ าเภอเมืองนครปฐม   
จงัหวดันครปฐม 

5. ว ง พิ ณ  แ ค น
โปงลาง 

วนัพฤหสับดีท่ี 24- 
วนัศกุร์ท่ี 25 มีนาคม 
2554                                                                                                                                                 

ณ บริเวณศาลาจตัรุมขุ 
บงึพลาญชยั  อ.เมือง  
จงัหวดัร้อยเอ็ด 

6.วงกนัตรึม วนัเสาร์ท่ี 19 – 
วัน อาทิ ต ย์  20 มี น าคม 
2554 

หอประชมุมหาวิทยาลยัราชภฏับรีุรัมย์ 
อ าเภอเมือง  จงัหวดับรีุรัมย์ 
 

7. วงดนตรีโนรา วันอาทิตย์ ท่ี  13 มีนาคม 
2554 

ณ บริเวณสวนสาธารณะ 
เฉลิมพระเกียรติ  
อ าเภอเมือง  จงัหวดัพทัลงุ 
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ประเภท วันท่ีประกวด สถานที่จัดประกวด 
8. วงดเิกร์ฮลู ู วนัเสาร์ท่ี 12 มีนาคม 2554 หอประชมุเฉลิมพระเกียรติ 

ศาลากลางจงัหวดัสตลู 
อ าเภอเมือง  จงัหวดัสตลู 

9. วงรองเง็ง วนัเสาร์ท่ี 12 มีนาคม 2554 ลานศลิปวฒันธรรม ถนนสายบรีุ 
อ าเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี 

10. วงป่ีพาทย์ 
ไม้แข็ง 

วัน จัน ท ร์ ท่ี  28 มี น าคม 
2554 

หอประชมุเล็ก  
ศู น ย์ วัฒ น ธ ร ร ม แห่ ง ป ร ะ เ ทศ ไ ท ย       
ถนนเ ทียม ร่วมมิตร   เ ขตห้วยขวาง 
กรุงเทพมหานคร 

 
------------------------------------------ 

9 กมุภาพนัธ์ 2554 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 

แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ 
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แนวค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ์ (Interview Guides) 
แนวทางการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (Semi Structured interview) 

 
ส่วนที่ 1 ข้อมูลเก่ียวกับมังคละ  

1.1. ประวตัิความเป็นมาของวงมงัคละ 
1.1.1    ท่ีมาของมงัคละ 
1.1.2    ประวตัวิงมงัคละ 
1.1.3    โครงสร้างของวงมงัคละประกอบด้วย 
1.1.4 เหตกุารณ์ภายนอกและภายในท่ีสง่ผลกระทบตอ่วงมงัคละ 

1.2 โครงสร้างการบริหารจดัการวงมงัคละ (เฉพาะหวัหน้าวงของทัง้ 3 วง) 
1.2.1 วิธีการคดัเลือกผู้ เลน่ดนตรี/ผู้แสดง 
1.2.2 งบประมาณ 
1.2.3 การจดัเก็บอปุกรณ์ 
1.2.4 การติดตอ่งาน 
1.2.5 การประชาสมัพนัธ์ 
1.2.6 การเดนิทาง 

ส่วนที่ 2 บทบาทของทุนทางวัฒนธรรมในการสร้างมูลค่าเพิ่ม 

       2.1 ด้านสงัคม 

 2.1.1     การส่ือความหมายของการแสดงพืน้บ้านกบัชมุชน 
 2.1.2 การมีสว่นร่วมในการบริหารจดัการวฒันธรรมท้องถ่ินในชมุชน 
 2.1.3    กระบวนการสืบทอด 
     2.2 ด้านวฒันธรรม 
 2.2.1 การใช้ทนุทางวฒันธรรมของชมุชนท่ีมีอยูก่่อให้เกิดประโยชน์และคณุคา่ 
 2.2.2 กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
 2.2.3  รูปแบบของการจดัการแสดง 
 2.2.4  ประวตัิความเป็นมา 
      2.3 ด้านเศรษฐกิจ 
 2.3.1 คา่ตอบแทนในการรับการแสดง 
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ตวัอยา่งแบบสมัภาษณ์  

แบบสัมภาษณ์ 

เร่ือง การเพิ่มมูลค่าของการแสดงพืน้บ้านร ามังคละ จังหวัดพษิณุโลก 

วันเดือนปีที่สัมภาษณ์ วันท่ี..............เดือน.....................................ปีพ.ศ. ........................ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลท่ัวไป 

1. ช่ือผู้ให้สมัภาษณ์
........................................................................................................................................ 

2. วนั/เดือน/ปีเกิด................................................................................................................. 

3. อาย.ุ................................................................................................................................ 

4. เพศ 

 ชาย    หญิง 

5.ท่ีอยู่
............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

6.การศกึษา 

  ระดบัประถมศกึษาตอนต้น/ตอนปลาย มธัยมศกึษาตอนต้น/ตอนปลาย 

  อาชีวะศกึษา/อนปุริญญา   ปริญญาตรี 

  สงูกวา่ปริญญาตรี     อ่ืนๆ โปรดระบ.ุ.......................... 

 

 



201 
 
7.อาชีพ 

  นกัเรียน   ข้าราชการ/รัฐวิสาหกิจ  บริษัทเอกชน 

  อาชีพสว่นตวั  ค้าขาย    เกษตรกร 

  อ่ืนๆ โปรดระบ.ุ................................................................................................. 

ตอนที่ 2 ข้อมูลท่ัวไปของมังคละ   (   )  หวัหนา้วง  (    ) สมาชิกในวง 

1. ช่ือวง.............................................................................................................................. 

2. หน้าท่ีในวง...................................................................................................................... 

3. ลกัษณะการแสดงเป็นอย่างไร 

............................................................................................................................................ 

……………………………………………………………………………………………………….. 

……………………………………………………………………………………………………….. 

4. ระยะฝึกหดัก่อนออกแสดง................................................................................................. 

5. ได้รับการถ่ายทอดมาจากใคร............................................................................................ 

6. รู้จกัมงัคละมาจากใคร...................................................................................................... 

7. ทา่นเร่ิมแสดงร ามงัคละตัง้แตอ่ายเุทา่ไหร่……………………………………………............. 

8. ทา่นประกอบอาชีพนกัดนตรี/ร ามงัคละเป็นเวลาก่ีปี............................................................. 

9. ทา่นได้รับรายได้ในการรับงานแสดงตอ่ 1 ครัง้ คิดเป็นเงินเทา่ไหร่……………………………… 

10.รายได้ในการประกอบอาชีพร ามงัคละในแตล่ะเดือน เดือนละเท่าไหร่..................................... 

11.รายได้จากการแสดงร ามงัคละ มีผลตอ่ชีวิตความเป็นอยูข่องทา่นอยา่งไร................................ 

12. ทา่นเคยสอนดนตรี/ร ามงัคละให้กบัคนในชมุชนทา่นหรือไม่.................................................. 
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13.ทา่นคดิวา่ มงัคละ มีบทบาทความส าคญัอยา่งไรตอ่ชมุชนของทา่น........................................ 

.............................................................................................................................................. 

14.ขัน้ตอนของการแสดงร ามงัคละในอดีตกบัปัจจบุนัเหมือนหรือแตกตา่งกนัอยา่งไร 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

ตอนที่ 3 การจัดการบริหารของวงมังคละ(เฉพาะหัวหน้าวง) 

1.คา่ตอบแทนตอ่งาน................................มากสดุ............................... น้อยสดุ........................ 

2.เวลาแสดงเลน่เพลงอะไรบ้างเป็นสว่นใหญ่............................................................................ 

3.เดนิทางไปแสดงอย่างไร........................................................................................................ 

4.ผู้แสดงทัง้วงก่ีคน...............................นกัดนตรี................................นางร า............................ 

5.เคร่ืองแตง่กายท่ีใช้แสดง....................................................................................................... 

6.มีการรวมตวัหรือฝึกซ้อมกนัอยา่งไร........................................................................................ 

7.ประเภทงานท่ีไปแสดง...........................................................................................................  

ตอนที่ 4 ปัญหา ความคิดเหน็ ข้อเสนอแนะ 

1.ปัญหาในการจดัการแสดง..................................................................................................... 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 
 
 ช่ือ-สกลุ นางสาวกญัญ์ณณฐั เลิศอริยโภคิน  
 เกิดวนั ศกุร์ ท่ี 8 มิถนุายน พ.ศ. 2527 
 วฒุิการศกึษา 

- ศลิปศาสตรบณัฑิต สาขานาฏศลิป์ไทย คณะมนษุยศาสตร์  
มหาวิทยาลยันเรศวร 2549 

- ก าลงัศกึษาศลิปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาการจดัการทางวฒันธรรม  
บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 2554 

 ประสบการณ์การท างาน 
- บริษัท สยามนิรมิต จ ากดั ต าแหนง่ นกัแสดง 
- บริษัท จนัวาณิชย์ จ ากดั ต าแหนง่ เจ้าหน้าท่ีรับค าร้อง(Pass Port) 
- มหาวิทยาลยันเรศวร คณะมนษุยศาสตร์ สาขานาฏศลิป์ไทย 

ต าแหนง่ อาจารย์ 
- มหาวิทยาลยัราชภฏันครสวรรค์ คณะมนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์  

สาขาวิชานาฏศลิป์และการละคร ต าแหนง่ อาจารย์(พิเศษ)  
 ปัจจบุนั  

- กรมศลิปากร ส านกัการสงัคีต ต าแหนง่ เจ้าหน้าท่ีวิเคราะห์นโยบายและแผน 
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