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 This thesis of “Dance Creation on Global Warming” is the joint between Science and 
Dance. The research intends to explore creative form of Dance that enables the audiences to 
realize the impact of global warming.   As a result,  the researcher addresses the research issue 
to study the results of Dance resulting in global warming from the research of “Dance 
Creation on Global Warming” as well as find out how the concept of performance would be. 
The performance is limited to suit with the audience age between 16 – 23 years mainly.  
 
 There are five tools used in this research include documentary data exploration, 
interview with experts, audiences’ survey, workshops for students who studying Dance as 
well as other information media related to the research topic. Data collection is operated 
between January 2010 – August 2001, both in Thailand and other countries. The subjects of 
interview include students, experts in science and performing art, especially, the persons 
related to creative Dance. All data are analyzed to obtain the performance and idea to create 
“Dance Creation on Global Warming” through considering the Dance elements including 
script writing, choreography, location of performance, the roles of performers, lighting, sound, 
costumes and props according to the thesis objectives completely.     
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 
1.1 ท่ีมาและความสําคัญของปญหา 

ภาวะโลกรอน เปนปญหาท่ีสําคัญในระดับโลก ท่ีสงผลทําใหระบบนิเวศเปลี่ยนแปลง สภาพ
ลมฟาอากาศแปรปรวน การละลายของน้ําแข็งในข้ัวโลก ระดับน้ําทะเลที่สูงข้ึนอยางผิดปกติ   
ปะการังเปล่ียนสี เกิดวาตภัย อุทกภัย ธรณีพิบัติท่ีรุนแรง เกิดการแพรระบาดของโรคราย เกิดฝน
กรด รวมไปถึงอากาศท่ีรอนผิดปกติจนทําใหเกิดการสูญเสีย ปญหาท่ีสําคัญดังกลาวมีสาเหตุสําคัญ
ท่ีมาจากการเกิดจากกาซเรือนกระจกท่ีเพ่ิมข้ึนจากการทํากิจกรรมตางๆ ของมนุษย การเผาถานหิน
และเช้ือเพลิงฟอสซิล การใชสารเคมีท่ีมีสวนผสมของกาซเรือนกระจกในเคร่ืองใชตางๆ ท่ีมนุษย
สรางข้ึน เม่ือหมดประโยชนก็ทําลายดวยการเผา ลวนแลวแตเปนพฤติกรรมของมนุษยท่ีทําใหเกิด
เปนกาซคารบอนไดออกไซดลอยข้ึนไปรวมตัวกันอยูบนช้ันบรรยากาศของโลก ทําใหรังสีของ   
ดวงอาทิตยที่ควรจะสะทอนกลับออกไปในปริมาณท่ีเหมาะสม ถูกกาซเรือนกระจกเหลานี้กักเก็บไว 
ทําใหอุณหภูมิของโลกคอยๆสูงขึ้น จนเกิดเปนปรากฏการณภาวะโลกรอน   

ประเทศไทยก็ไดรับผลกระทบจากภาวะโลกรอนเชนกัน เชน พ.ศ. 2541 อุณหภูมิน้ําทะเลใน
อาวไทยเพิ่งสูงมากข้ึนจากปกติ 28-29 องศาเซลเซียส เปน 32 องศาเซลเซียส และสูงท่ีสุดท่ีเกาะ 
สมุย 35 องศาเซลเซียส สงผลใหปะการังในอาวไทยบริเวณจังหวัดนราธิวาส  และชลบุรีถึงตราด
เกิดการฟอกขาว (Coral Bleaching) และมีอัตราการตายของปะการังสูงถึงรอยละ 50 เหตุการณท่ี
เกิดข้ึนยังสงผลตอเน่ืองตอแหลงอาหารและท่ีอยูของสัตวน้ําตางๆ    

ตั้งแตกลางป พ.ศ.2547 เกิดภาวะแลงเนื่องจากฝนท้ิงชวง มีพื้นท่ีประสบภัยแลงรวม 66 
จังหวัด แยกเปนภาคเหนือ 17 จังหวัด ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 19 จังหวัด ภาคกลาง 12 จังหวัด 
ภาคตะวันออก 8 จังหวัด ภาคใต 10 จังหวัด พื้นท่ีการเกษตรเสียหาย 13,704,675 ไร มูลคา        
ความเสียหาย 7,410,787,165 บาท ทําใหเกิดฝนท้ิงชวงเปนเหตุทําใหตนปและปลายปพ.ศ.2548 
ประสบปญหาอุทกภัยอยางหนัก โดยเฉพาะภาคเหนือและภาคใต นอกจากน้ีแลวดวยภัยธรรมชาติ
พิบัติอันเกิดจากปรากฏการณทางธรรมชาติท่ีมีความตอเนื่อง สงผลใหสังคมไทยต่ืนตัวและให
ความสําคัญกับการแกไขปญหาดังกลาว คือ เกิดการรณรงคตามแนวอนุรักษส่ิงแวดลอมมากข้ึน  
เปนตนวา เกิดปรากฏการณทางสังคมจาก “วาทกรรมโลกรอน” เกิดกลุมอนุรักษส่ิงแวดลอมใหมๆ 
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เกิดโครงการท่ีเกี่ยวกับการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ เกิดการกลับไปใชแนวคิดท่ีอิงกับธรรมชาติ
แบบดั้งเดิม ปรากฏการณทางสังคมตางๆเหลานี้ถูกนําเสนอผานส่ือตางๆ ท้ังทางวิทยุ โทรทัศน ปาย
โฆษณา หรือแมแตสอดแทรกเนื้อหาในละครส้ันและการแสดงตางๆ  

ดวยปรากฏการณทางธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนบอยคร้ัง แสดงใหเห็นวา ปญหาโลกรอนไมใชปญหา
ไกลตัวและไมใชปญหาที่คนบางกลุมจะรวมกันแกไขเทานั้น หากแตมนุษยทุกคนตองหาแนวทาง
ปองกันและแกไขรวมกัน  ทําใหมองเห็นความจําเปนท่ีตองนําความรูทางดานมนุษยศาสตรและ
วิทยาศาสตรมาบูรณาการเพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในการแกปญหาท่ีเกิดข้ึนในระดับชาติและ
นานาชาติ ซ่ึงในอดีตกาลก็มีตัวอยางของการบูรณาการระหวางศิลปะและวิทยาศาสตร เชน ศิลปน
ทางดานทัศนศิลปท่ีมีช่ือเสียงหลายคนในสมัยเรอเนสซองส (Renaissance) ท่ีไดใชความรูทางดาน
สรีรวิทยามาพัฒนางานทางดานทัศนศิลปเพื่อใหเกิดความสมบูรณแบบในงานศิลปะได 

      นาฏยศิลป ก็เปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งท่ีใหความสําคัญกับการแสดงลีลาท่ีถายทอดมาจากอารมณ
ความคิดและความรูสึกภายในถายทอดผานสรีระของมนุษย นราพงษ จรัสศรี ไดกลาววา นาฏยศิลป
ไดมีวิวัฒนาการตอมามากจนกลายเปนส่ิงหนึ่งท่ีสําคัญตอการเขารวมตัวกันของชุมชน และในบาง
พื้นท่ีนาฏยศิลปจะลดบทบาทในการเปนส่ิงมหัศจรรยที่มีตอความเช่ือในส่ิงเรนลับหรือศาสนาลง 
และเปล่ียนแปลงไปเปนกิจกรรมหนึ่งของสังคม (นราพงษ จรัสศรี, 2548: 2)  นาฏยศิลปสามารถทํา
หนาท่ีไดหลายทาง เชน การทําหนาท่ีอธิบายบรรยายหรือพรรณนาโดยใชลีลาทาทาง เลาเร่ืองราว
โดยตรงซึ่งอาจจะถายทอดออกมาในรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลปแบบสรางสรรคท่ีส่ือสารถึง
เร่ืองราว และปญหาท่ีเกิดข้ึนกับมนุษย ซ่ึงเปนผูบริหารจัดการนาฏยศิลปเองโดยตรง ดังนั้น
นาฏยศิลปแบบสรางสรรคนาจะเปนเคร่ืองมือในการส่ือสารระหวางมนุษยใหสามารถเขาใจไดงาย
ถึงภัยท่ีเกิดข้ึนจากภาวะโลกรอนไดเปนอยางดี 

       แตการสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรค” ท่ีผานมายังไมประสบผลสําเร็จท้ังในดานการ
ปฏิบัติการออกแบบและงานวิจัยเชิงสรางสรรคในแบบฉบับของงานวิชาการ ผลงานท่ีเกิดข้ึนจาก
นักปฏิบัติการก็มักจะไมตรงตามวัตถุประสงคของการสรางงานท่ีแทจริง สวนนักวิชาการก็เขียน
บรรยายงานสรางสรรคทางศิลปะโดยขาดประสบการณในการปฏิบัติการออกแบบและสรางงาน ผู
ท่ีมีประสบการณท้ังในดานปฏิบัติการออกแบบและทางดานวิจัยจึงดูจะเปนผูเช่ียวชาญที่แทจริงใน
การทํางานวิจัยเชิงสรางสรรค ท่ีผานมาจะมีก็แตงานวิจัยนาฏยศิลปสรางสรรคช้ินแรกท่ีมีความ
สมบูรณแบบทั้งในดานการปฏิบัติการออกแบบและการเขียนบรรยายในแบบฉบับของงานวิชาการ 
ไดแก ผลงานการวิจัยของ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เร่ือง “Reinterpreting performing arts 
for the 21st century in reference to the Narai Avatara performance” และ “การสรางสรรคงานและ
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ออกแบบลีลาของผูอํานวยการฝายศิลปสําหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหา
ชนกและวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ซ่ึงผูวิจัยเปนผูแรกที่ไดทําการบุกเบิก
ทฤษฎีข้ันตอนการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปเปนทานแรกของประเทศโดย (ดู Naraphong 
charassri, 2007 และ นราพงษ จรัสศรี, 2550)  

 ในฐานะท่ีผูวิจัยมีความรูดานนาฏยศิลปคิดวาควรใชการแสดงนาฏยศิลปผานบทการแสดง
ท่ีมีเนื้อหาดานวิทยาศาสตรเปนเคร่ืองมือในการกระตุนจิตสํานึกของคนในสังคมไทย  ในการ
รณรงคเร่ืองการอนุรักษธรรมชาติและลดภาวะโลกรอนได  ดวยเหตุนี้จึงสนใจท่ีจะสรางสรรคงาน
นาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาวะโลกรอน  เพื่อใหเปนส่ือกลางในการรวมรณรงคปลุกจิตสํานึก

เร่ืองการลดภาวะโลกรอนไดในทางหน่ึง กอปรกับการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลก
รอน” นี้ จะเปนการสรางสรรคงานท่ีเกิดจากปรากฏการณทางสภาวะแวดลอมท่ีกําลังเกิดข้ึนใน
ปจจุบัน ผูวิจัยตองการใหงานวิจัยนี้เปนเคร่ืองมือหนึ่งในการกระตุนเตือนจิตสํานึกท่ีดีใหแกเยาวชน 
ไดตระหนักถึงผลกระทบท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน เพ่ือรวมมือกันปองกันและแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึน
ในปจจุบัน  และกําลังจะเกิดข้ึนในอนาคต ท้ังยังเปนเคร่ืองมือหนึ่งในการเรียนรูวิทยาศาสตรควบคู
ไปกับนาฏยศิลป และอาจจะใชเปนตนแบบในการสรางงานนาฏยศิลปท่ีมีจุดประสงคทางดานอ่ืน
ตอไป 

 

1.2 คําถามของงานวิจัย  

        งานวิจัยเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลกรอน” นี้ ผูวิจัยมีวัตถุประสงคเพื่อคนหา
รูปแบบการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค ท่ีสามารถส่ือใหผูชมตระหนักถึงผลกระทบที่เกิดจากภาวะ
โลกรอน  ดังนั้นผูวิจัยจึงต้ังประเด็นคําถามในการวิจัย ดังนี้ 
 1.2.1 ผลงานการแสดงจากงานวิจัยเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรค  ชุด  ภาวะโลกรอน” เปน
อยางไร 
 1.2.2 แนวคิดการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรค  ชุด  ภาวะโลกรอน” เปนอยางไร 

 สําหรับแนวคิดการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรค  ชุด  ภาวะโลกรอน” จะเปน
อยางไรนั้น สามารถแบงคําถามออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้ 
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1) การสรางบทในการแสดง 
จะสรางบทในการแสดงอยางไรใหผูชมเกิดความเขาใจในขอมูลเกี่ยวกับภาวะ

โลกรอนได 
 

2) การออกแบบลีลานาฏยศิลป 
ออกแบบลีลานาฏยศิลปอยางไรใหสามารถส่ือความหมายแลวทําใหผูชม

เขาใจในประเด็นตางๆ ท่ีเกี่ยวกับภาวะโลกรอนไดดี 
 

3) การออกแบบสถานท่ีแสดง 
ออกแบบสถานท่ีแสดงอยางไรท่ีทําใหผูชมเกิดความเขาใจในเร่ืองของภาวะ

โลกรอนไดดี 
 

4) การกําหนดบทบาทนักแสดง 
บทบาทนักแสดงจะเปนอยางไรที่ทําใหสอดคลองเหมาะสมกับเร่ืองราวท่ี

นําเสนอ 
 

5) การออกแบบแสง 
ออกแบบแสงอยางไรท่ีทําใหมีความสอดคลองเหมาะสมกับเร่ืองราวที่

นําเสนอ 
6) การสรางงานทางดานเสียง 

สรางงานทางดานเสียงอยางไรใหมีความสัมพันธและเหมาะสมกับการแสดง  
 

7) การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 
ออกแบบเคร่ืองแตงกายอยางไรใหสัมพันธกับการแสดงท่ีส่ือถึงเร่ืองของภาวะ

โลกรอนไดดี 
 

8) การออกแบบอุปกรณการแสดง 
ออกแบบอุปกรณประกอบการแสดงอยางไรใหสามารถสื่อถึงเร่ืองราวท่ี

นําเสนอเกี่ยวกับภาวะโลกรอนไดดี 
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1.3 วัตถุประสงคของการวิจัยแบบสรางสรรค 

 1.3.1 เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลป ชุด ภาวะโลกรอน และนําเสนอการแสดงเพื่อ
ส่ือสารใหผูชมไดตระหนักถึงผลกระทบท่ีเกิดข้ึนจากภาวะโลกรอน 

1.3.2  เพื่อหาแนวคิดในการสรางสรรคนาฏยศิลป เร่ือง ภาวะโลกรอน 

 
1.4 ผลท่ีไดจากการวิจัยแบบสรางสรรค 

1.4.1 ผลงานการแสดงเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรค  ชุด  ภาวะโลกรอน”  

01.4.2 แนวคิดการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรค  ชุด  ภาวะโลกรอน” ซ่ึงสามารถ
ตอบคําถามในเร่ืองขององคประกอบการแสดงนาฏยศิลปตามหัวขอยอยของ 1.2.2 

 
1.5 ขอบเขตของการวิจัย 

ผูวิจัยสรางสรรคการแสดงท่ีเหมาะสําหรับผูชมท่ีมีอายุระหวาง 16 – 23 ป เปนหลัก    

1.6 ขอตกลงเบื้องตน 

การสรางสรรคการแสดงสรางข้ึนเพื่อใหผูชมเกิดความตระหนักในเร่ืองภาวะโลกรอน ซ่ึง
จะนําไปสูการปลุกจิตสํานึกในการแกปญหาท่ีเกี่ยวกับภาวะโลกรอนตอไป  

 
1.7 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

1.7.1  การสํารวจขอมูลเชิงเอกสาร 
ศึกษาขอมูลจากเอกสาร ตํารา บทความทางวิชาการ วารสาร หนังสือพิมพและเอกสาร

อิเล็กทรอนิกสตางๆท่ีมีขอมูลเกี่ยวกับภาวะโลกรอนและนาฏยศิลปสรางสรรค 

1.7.2 การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ 
 ในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปชุดดังกลาวนี้ ผูวิจัยจําเปนตองขอคําแนะนําจากผูเช่ียวชาญ

ทางดานนาฏยศิลปเพื่อนําขอมูลมาเปนแนวทางในการสรางสรรคและพัฒนางานของผูวิจัย ดวยการ
สัมภาษณแบบเดี่ยว สัมภาษณแบบกลุม และสัมภาษณเชิงลึก  

1.7.3 แบบประเมิน 
 ผูวิจัยใชแบบประเมินในการสํารวจความคิดและวัดผลการแสดงจากผูชม โดยใชแบบ
ประเมินท้ัง 2 ลักษณะ คือ แบบประเมินแบบปลายเปด และแบบประเมินแบบปลายปด เพื่อการ
ประเมินท่ีเปนท้ังความคิดเห็นเชิงบรรยายและความคิดเห็นเชิงสถิติ   
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1.7.4  การสัมมนา 
ผูวิจัยไดจัดการสัมมนาเชิงปฏิบัติการใหกับนักแสดง เพื่อใหนักแสดงไดรับความรูทาง

นาฏยศิลปและพัฒนาทักษะในการแสดง ตลอดระยะเวลาท่ีผานมาไดจัดการสัมมนาข้ึน 4 คร้ัง        
ณ หองแววพัชนี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง   

1.7.5 ส่ือสารสนเทศอ่ืนๆ   

 ผูวิจัยไดศึกษาและคนควาขอมูลจากส่ือมีเดีย (Media) เชน วีดิทัศน ภาพยนตร และ

อินเทอรเน็ต (Internet) ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาวะโลกรอนและงานนาฏยศิลปรวมสมัย สําหรับการ

สรางสรรคงานผูวิจัยไดใชเคร่ืองบันทึกภาพเคล่ือนไหว (VDO) และกลองถายรูป เพื่อบันทึกภาพ

เคล่ือนไหวและภาพน่ิงจากการสรางสรรคและการทดลองแสดงงาน เพื่อเปนขอมูลในการแกไข

และพัฒนางานในแตละคร้ัง 

 

1.8 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการวิจัย 

1.8.1 เกิดการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปท่ีเปนประโยชนตอปญหาสภาวะแวดลอมของ
โลก  

1.8.2 การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค ชุด “ภาวะโลกรอน” ชุดนี้ สามารถใชเปนส่ือกลางท่ี
ชวยกระตุนและปลูกจิตสํานึกของผูชมใหตระหนักถึงผลกระทบท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน   

1.8.3  เปนแนวทางในงานสรางสรรคนาฏยศิลปท่ีเกี่ยวของกับปญหาส่ิงแวดลอมของโลก  
 

1.9  เคาโครงของงานวิจัย 

 การวิจัยเร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลกรอน ไดแบงออกเปนบทตางๆ ดังนี้ 

  1.9.1  บทท่ี 1 บทนํา  โดยนําเสนอท่ีมาและความสําคัญของปญหา วัตถุประสงค
ของการวิจัย คําถามในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย และเอกสารงานวิจัย 

1.9.2  บทท่ี 2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ โดยนําเสนอนิยามศัพทเฉพาะ ภาวะ
โลกรอน นาฏยศิลปสรางสรรค นาฏยศิลปและการแสดงท่ีเกี่ยวกับสถานการณภาวะโลกรอน  และ
ความเห็นของผูเช่ียวชาญกับนาฏยศิลปภาวะโลกรอน   

1.9.3  บทท่ี 3 วิธีดําเนินการสรางสรรคผลงาน โดยนําเสนอรูปแบบงานวิจัย      
การออกแบบงานวิจัยแบบสรางสรรค  ตารางการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ และแผนการดําเนินงาน  
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  1.9.4  บทท่ี4 การสรางสรรค โดยนําเสนอแรงบันดาลใจ ขอมูลสําหรับการ

สรางสรรค  แนวความคิดการแสดง การปฏิบัติการออกแบบการแสดง  การพัฒนางานคร้ังท่ี 1 การ

พัฒนางานคร้ังท่ี 2 และการวิเคราะหคําถามงานวิจัย  

  1.9.5  บทท่ี 5 บทสรุป โดยนําเสนอผลงานการแสดง สรุปแนวคิดในการสรางงาน 

ผลการประเมิน และขอเสนอแนะ 

   
1.10  สรุป   

ในบทท่ี 1 ท่ีผานมาผูวิจัยไดนําเสนอท่ีมาและความสําคัญของปญหา วัตถุประสงคของการ
วิจัย คําถามในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย และเอกสารงานวิจัย  สําหรับ
เนื้อหาในบทที่ 2 ผูวิจัยจะนําเสนอเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ โดยนําเสนอนิยามศัพทเฉพาะ 
ภาวะโลกรอน นาฏยศิลปสรางสรรค นาฏยศิลปและการแสดงท่ีเกี่ยวกับสถานการณภาวะโลกรอน  
และความเห็นของผูเช่ียวชาญกับนาฏยศิลปภาวะโลกรอน  ดังจะกลาวอยางละเอียดในบทถัดไป 
 
 



 

บทที่ 2  

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
2.1 อารัมภบท 
 

ในบทท่ีผานมาผูวิจัยไดนําเสนอที่มาและความสําคัญของปญหา วัตถุประสงคของการวิจัย 
คําถามในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย และเอกสารงานวิจัย สําหรับ
เนื้อหาในบทที่ 2 ผูวิจัยจะนําเสนอเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ โดยนําเสนอนิยามศัพทเฉพาะ 
ภาวะโลกรอน นาฏยศิลปสรางสรรค นาฏยศิลปและการแสดงท่ีเกี่ยวกับสถานการณภาวะโลกรอน  
และความเห็นของผูเช่ียวชาญกับนาฏยศิลปภาวะโลกรอน  ดังจะกลาวรายละเอียดดังนี้ 

 
2.2  นิยามศัพทเฉพาะ 

 2.2.1 นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด  ภาวะโลกรอน หมายถึง ชุดการแสดงนาฏยศิลปท่ี

สรางสรรคข้ึนโดยไดรับแรงบันดาลใจจากปญหาภาวะโลกรอน นําเสนอเร่ืองราวแสดงถึงสาเหตุ

และผลกระทบของการเกิดภาวะโลกรอน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อกระตุนเตือนจิตสํานึกท่ีดีใหแก

เด็ก  เยาวชน  และประชาชนใหตระหนักถึงผลกระทบท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน 
 

2.2.2 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) หมายถึง การเตนรําหรือการฟอนรํา

สมัยปจจุบัน คือ นําการแสดง การเตนรําหรือฟอนรํามาแสดงในคราวเดียวกันสมัยเดียวกัน ซ่ึงอาจ

รวมถึงการนําเอาการเตนรําจากหลายวัฒนธรรม ตะวันตก ตะวันออก หรือฟอนรําแบบวัฒนธรรม

ไทยมารวมแสดงในคราวเดียวกัน (นราพงษ  จรัสศรี, 2550: 113) 
 

2.2.3  นาฏยศิลปสรางสรรค  จิรายุทธ  พนมรักษ (2551: สัมภาษณ) ผูชวยผูกํากับการ

แสดงศิลปะเฉพาะท่ี ชุด คนดีศรีอยุธยา  ไดใหความหมายวา “การสรางผลงานทางดานนาฏยศิลป

ขึ้นใหมโดยนักออกแบบและกํากับลีลาที่ประมวลความรู ทัศนคติ แนวความคิด ความชํานาญ 

มุมมอง  กล่ันกรองนําเสนอความสามารถในทางศิลปะและศาสตรหลายสาขาวิชามาเปนเทคนิค อันมี 
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องคประกอบทางดานนาฏยศิลปเปนหลัก อยางมีกระบวนการ มีข้ันตอนท่ีเปนระบบ สุนทรียภาพ 

รวมท้ังเลือกสรรรสนิยมและถายทอดผลงานการแสดงไดอยางมีประสิทธิภาพอยางแทจริง” 

 2.2.4 ศิลปะเฉพาะท่ี(Site Specific) หมายถึง งานศิลปะท่ีสรางข้ึนบนตําแหนงท่ี

เฉพาะเจาะจงท่ีศิลปนจะคํานึงถึงส่ิงแวดลอมท่ีสรางงานศิลปะประกอบกับการออกแบบและการ

สรางตัวงานศิลปะเองดวย  คําวา  ศิลปะเฉพาะที่เปนคําท่ีไดรับการเผยแพรและนิยามโดย โรเบิรต  

ออวิน ศิลปนชาวแคลิฟอรเนีย แตอันท่ีสรางแลวเปนคําท่ีใชกันมาตั้งแตป 1970 โดยหนุมสาวช่ือ  

ลอยด แฮมโรลและเอธีนาทาชา ประติมากรท่ีริเร่ิมรับจางสรางงานสําหรับท่ีตั้งขนาดใหญในเมือง  

ศิลปะเฉพาะท่ีไดรับการกลาวถึงคร้ังแรกโดยนักวิพากษสถาปตยกรรม  แคทเธอรีน เฮาเวทท  และ

นักวิพากษศิลป ลูซี ลิพพารด (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, 2554: ออนไลน) 

 2.2.5 นักแสดง/ผูแสดง หมายถึง กลุมนักเรียนอาสาสมัครจํานวน 70 คน 
2.2.6 แสดงจริง หมายถึง การแสดงตามวันและเวลาท่ีผูวิจัยกําหนดไว ในท่ีนี้คือวันเสนอ

งานของผูวิจัยตอคณะกรรมการ 

2.2.7 ทดลองแสดง หมายถึง การแสดงตามโครงเร่ืองตอเนื่องต้ังแตตนจนจบ พรอมการ

ประเมินผลเพ่ือหาขอมูลไปปรับแกและพัฒนางาน 

2.2.8 กระบวนทา/ทารํา/ทาแสดง หมายถึง การใชสวนตางๆของรางกายเคล่ือนไหวหรือ

หยุด  เพื่อส่ือความของผูวิจัยผานนักแสดงไปยังผูชม 

2.2.9 แนวคิดการสรางสรรคงาน (concept) หมายถึง แนวทางหรือหลักการที่ใชในการ
สรางงาน 

2.2.10 แนวคิดการแสดง หมายถึง เคาโครงของการแสดงท่ีนําเสนอ 
 

2.3  ภาวะโลกรอน 
 ปจจุบันปญหาเร่ืองภาวะโลกรอนกําลังเปนท่ีสนใจของทุกภาคสวน ท้ังภาครัฐและเอกชน  
ดวยเหตุการณภัยพิบัติทางธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนอยางบอยคร้ังทําใหคนในสังคมต่ืนตัว  เกิดความใสใจ
กับแนวคิดเร่ืองการอนุรักษทรัพยากรและส่ิงแวดลอมกันเปนจํานวนมาก เกิดโครงการรณรงคและ
อนุรักษส่ิงแวดลอมตางๆมีการประโคมขาวถึงภัยพิบัติตางๆ จนทําใหในสังคมเกิดความกลัวถึงภัย
ธรรมชาติพิบัติอยางเกินเหตุ จนเกิดปรากฏการณทางสังคมอยาง “วาทกรรมโลกรอน” 
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 ตามความเปนจริงแลว “ภาวะโลกรอน” เกิดจากอุณหภูมิโลกมีการแปรเปล่ียนเปนวัฏจักร
ตลอดระยะเวลาหลายหม่ืนปท่ีผานมา ดวยสาเหตุทางธรรมชาติ อาทิ ภูเขาไฟระเบิด ปริมาณ
แสงอาทิตยท่ีสองมายังพื้นโลก กาซเรือนกระจก ตลอดจนตําแหนงโลกเทียบกับดวงอาทิตยท่ี
เปล่ียนไป  จึงเปนสาเหตุท่ีทําใหยุคน้ําแข็งเกิดข้ึนหายไป และโลกก็เขาสูระยะอบอุนอันยาวนาน   
ดวยปรากฏการณตางๆดังท่ีกลาวมานี้คือ การเปล่ียนแปลงของสภาพภูมิอากาศของโลกโดย
ธรรมชาติ (เพ็ญศรี วัจฉละญาณ, 2550; ธนวัฒน จารุพงษสกุล, 2550; ชัยวัฒน คุประตกุล, 2551) 

 นอกจากนี้ในชวงทศวรรษท่ีผานมา  เกิดภัยธรรมชาติพิบัติอันอาจเปนผลหนึ่งท่ีเกี่ยวพันกับ
ภาวะโลกรอนบอยคร้ังข้ึน เชน น้ําทวม แผนดินไหว สึนามิ เกิดถ่ีข้ึนท่ัวทุกพ้ืนท่ีบนโลก อาทิ 26  
ธันวาคม 2547  เกิดแผนดินไหวท่ีบริเวณทางตอนใตของเกาะสุมาตรา  ประเทศอินโดนีเซีย  วัด
แรงส่ันสะเทือนได 9.3 ริกเตอร ทําใหเกิดคล่ืนสึนามิเปนบริเวณกวาง  เร่ิมตนจากนอกชายฝงดาน
ตะวันตกของหัวเกาะสุมาตรา แลวเคล่ือนตัวแผขยายไปทั่วทะเลอันดามัน จนถึงชายฝงตะวันออก
เฉียงใตของประเทศอินเดียและเกาะศรีลังกา บางสวนของคล่ืนยังเคล่ือนตัวไปถึงชายฝงตะวันออก
ของทวีปแอฟริกาดวย   รวมประเทศท่ีประสบภัยจากคลื่นสึนามิ  และมีผู เ สียชีวิตในคร้ัง
นั้น 11 ประเทศ คือ อินโดนีเซีย มาเลเซีย ไทย พมา  อินเดีย บังกลาเทศ ศรีลังกา มัลดีฟส โซมาเลีย 
แทนซาเนีย และเคนยา การเกิดคล่ืนสึนามิในคร้ังนี้ยังสงผลมายังประเทศไทย โดยเฉพาะ 6 จังหวัด
ในภาคใตท่ีมีพื้นท่ีติดทะเล ไดแก ภูเก็ต พังงา ระนอง กระบ่ี ตรัง และสตูล พิบัติภัยจากคล่ืนสึนา
มิไดกอใหการสูญเสียท้ังชีวิตและทรัพยสินของผูคนเปนจํานวนมาก  เนื่องจากเปนภัยพิบัติท่ีเกิด
กะทันหันและมิไดมีการปองกันไวลวงหนา (ปญญา จารุศิริและไพฑูรย พงศะบุตร: ออนไลน)  
นอกจากนี้แลวการเปล่ียนแปลงสภาวะภูมิอากาศท่ีผิดปกติก็เกิดถ่ีข้ึน อาทิ ตนปพ.ศ. 2548 ตั้งแต
เดือนกุมภาพันธ – พฤษภาคม ประเทศไทยประสบปญหาภัยแลงอยางรุนแรง เนื่องจากฝนท้ิงชวง
ตั้งแตชวงราวเดือนตุลาคมของป 2547 ท่ีผานมา  ซ่ึงมีพื้นที่ประสบภัยแลงรวม 66 จังหวัด แยกเปน
ภาคเหนือ 17 จังหวัด ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 19 จังหวัด ภาคกลาง 12 จังหวัด ภาคตะวันออก 8 
จังหวัด ภาคใต 10 จังหวัด พื้นท่ีการเกษตรเสียหาย 13,704,675 ไร มูลคาความเสียหาย 
7,410,787,165 บาท ไดจัดสรรน้ําชวยเหลือพื้นท่ีการเกษตรไปแลว 5,316,000 ไร แจกจายน้ําอุปโภค
บริโภค 856,760,450 ลิตร เรงรัดใหจังหวัดท่ีประสบภัยใชจายงบประมาณ เพื่อปองกันและ
ชวยเหลือผูประสบภัยแลงไปแลว 971,790,681 บาท (ไทยรัฐ, 2548: 5)  

   สมชัย เบญจชัย กลาววา 

 ป 2548 เมืองเชียงใหมเกิดอุทกภัย รวม 4 คร้ัง คือ คร้ังท่ี 1 วันท่ี 13-17 
สิงหาคม คร้ังท่ี 2 วันท่ี 12 กันยายน  คร้ังท่ี 3 วันท่ี 20 -24 กันยายน และคร้ังท่ี 4 
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วันท่ี 27 กันยายน - 3 ตุลาคม สรางความเสียหายตอเมืองเชียงใหม โดยเฉพาะยาน
ธุรกิจไนทบาซารท้ังสินคาและโอกาสในการทองเท่ียว สําหรับน้ําทวมคร้ังแรกไม
ต่ํากวา 1,500 ลานบาท และอีก 2 คร้ังๆ ละไมต่ํากวา 500 ลานบาท รวมท้ัง
ชาวบานและความชวยเหลือท่ีสวนราชการทุมเทเขาชวยเหลือประมาณ คร้ังละ 
500 ลานบาท เฉพาะ 3 คร้ังท่ีรุนแรง รวมแลวเช่ือวาไมต่ํากวา 5,000 ลานบาท (สม
ชัย เบญจชัย, 2548: 1-2)  

บทความในหนังสือพิมพกรุงเทพธุรกิจ  

 ตั้งแตวันท่ี 14-24 ธ.ค.2548 มีพื้นท่ีประสบภัยรวม 8 จังหวัด คือ สงขลา 
นครศรีธรรมราช ปตตานี นราธิวาส พัทลุง ตรัง ยะลา และสตูล มีประชาชนไดรับ
ความเดือดรอน 1.6 ลานคน มีผูเสียชีวิตท้ังส้ิน 25 ราย แบงเปน จ.สงขลา 13 ราย 
ตรัง 2 ราย ปตตานี 1 ราย พัทลุง 3 ราย ยะลา 4 ราย นครศรีธรรมราชและสตูล
จังหวัดละ 1 ราย และยังมีผูสูญหายไปอีก 1 ราย ท่ี จ.ยะลา มูลคาความเสียหาย
ประมาณ 600 ลานบาท (กรุงเทพฯธุรกิจ, 2553: ออนไลน) 

 จากตัวอยางเหตุการณและขาวการเกิดภัยธรรมชาติพิบัติท่ีไดยกมาขางตนนั้น  แสดงใหเห็น
ในเบ้ืองตนไดวา  ในชวงไมถึง 10 ปท่ีผานมานี้ภัยธรรมชาติพิบัติเกิดข้ึนอยางตอเนื่องและมีความ
รุนแรงมากข้ึน  อาจเปนเพราะอุณหภูมิของโลกสูงข้ึน  ซ่ึงอาจกลาวไดวา “เกิดภาวะโลกรอนมาก
ข้ึน”  ก็วาได  ดวยเหตุนี้ทําใหกระแสทางความคิดเร่ือง “ภาวะโลกรอน”  มีความชัดเจนมากย่ิงข้ึน  
เนื่องจากสังคมใหความสนใจมากข้ึน  เหตุท่ีเปนเชนนั้น  

ชัยวัฒน  คุประตกุล ไดแสดงความคิดเห็นไววา   

เหตุท่ีภาวะโลกรอนกลายเปนประเด็นปญหาใหญเพราะเปนตนเหตุทําให
เกิดภัยพิบัติตางๆทั่วโลก  รวมท้ังประเทศไทยดวย  ภัยพิบัติเกิดข้ึนในรูปของ  
ภัยธรรมชาติ  ภัยเศรษฐกิจ  ภัยสังคมอยางกวางขวางและรุนแรง  ภัยตอระบบ
นิเวศของโลก  รวมไปถึงภัยตอการสูญพันธุของชีวิตบนโลกยุคใหม (ชัยวัฒน  
คุประตกุล, 2551: 23) 
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 2.3.1  สาเหตุของการเกิดภาวะโลกรอน 
 มูลเหตุของการเกิด “ภาวะโลกรอน” ยังคงเปนเร่ืองท่ีนักวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอมมุงเนนไป
ท่ีการเปล่ียนแปลงทางดานสภาพภูมิอากาศเปนหลัก  ซ่ึงยังเปนประเด็นความเห็นท่ีขัดแยงกันอยู  2 
กลุมทางความคิด  คือ 

 ความเห็นแรก   คนสวนใหญเช่ือวา ภูมิอากาศเปนส่ิงท่ีคอนขางเสถียรหรือคงท่ี  จะ
เปล่ียนแปลงคอยเปนคอยไป   แมจะปรากฏหลักฐานทางวิทยาศาสตรออกมาอยางชัดเจนและ
ตอเนื่องวา  เคยมีการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศอยางฉับพลันมาแลวหลายคร้ังในประวัติศาสตร
โลก  แตคนกลุมนี้เห็นวา  โลกจะปรับความสมดุลของตัวมันเอง  ดังนั้นจึงไมจําเปนตองไปกังวล
หรือทําอะไรเพื่อแกไขปญหาโลกรอน (ธนวัฒน จารุพงษสกุล, 2550; ชัยวัฒน คุประตกุล, 2551) 

 ความเห็นท่ีสอง  ความเห็นในกลุมนี้สวนใหญแลวเปนนักวิทยาศาสตรท่ีไดรับรางวัล  นัก
โบราณคดี  นักสมุทรศาสตร  มีความเห็นตรงกันวา  มนุษยเปนเหตุกอใหอุณหภูมิของโลก
แปรปรวนและสูงข้ึนดวยการกระทําของมนุษยเอง (บัณฑิต คงอินทร, 2550; ดวงจันทร อาภา-      
วัชรุตม  เจริญเมือง, 2551)  

 สําหรับเพ็ญศรี วัจฉละญาณ (2550) กลาวถึงปจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดภาวะโลกรอน  คือ  
ภาวะเรือนกระจก (Greenhouse Effect) ซ่ึงเปนภาวะท่ีช้ันบรรยากาศของโลกดูดกลืนรังสีอินฟราเรด
ท่ีแผออกจากพ้ืนผิวโลกเอาไว  และคายพลังงานความรอนใหกระจายอยูภายในชั้นบรรยากาศและ
พื้นผิวโลก  ท้ังนี้  มวลอากาศในช้ันบรรยากาศ (Atmosphere) ท่ีปกคลุมโลกประกอบดวยกาซตางๆ  
เชน ไนโตรเจน ออกซิเจน คารบอนไดออกไซด ไอน้ํา  เปนตน กาซบางชนิดโดยเฉพาะไอน้ําและ
คารบอนไดออกไซดมีคุณสมบัติดูดกลืนรังสีอินฟราเรด และคายพลังงานความรอนไดดี กาซเหลานี้
ทําหนาท่ีเหมือนกระจกกําบังโลก โดยยอมใหแสงอาทิตยสงผานมายังพื้นผิวโลก   แตภาวะเรือน
กระจกน้ีมิใชวากอใหเกิดโทษเสียอยางเดียว หากมีในปริมาณท่ีพอดีจะทําใหโลกมีอุณหภูมิท่ี
พอเหมาะ ประมาณ 14 องศาเซลเซียส เปนอุณหภูมิท่ีเหมาะสมตอส่ิงมีชีวิตบนโลก  แตหากมี
ปริมาณท่ีมากข้ึนจะทําใหโลกมีอุณหภูมิท่ีสูงข้ึน  อยางไรก็ตามตลอดระยะเวลาหลายพันปท่ีผานมา
นั้น ปริมาณกาซเรือนกระจกท่ีถูกปลอยออกมาอยูในภาวะสมดุลได  เนื่องจากกาซเรือนกระจก
เหลานี้อาจเกิดการสลายตัวจากปฏิกิริยาทางเคมี  หรืออาจถูกดูดซึมจากทางธรรมชาติ เชน การผสม
รวมเขากับน้ําทะเล มหาสมุทร หรือการดูดซึมโดยพืช เปนตน จึงเปนผลใหอุณหภูมิโลกคอนขาง
คงท่ี แตในปจจุบันภาวะความสมดุลดังกลาวไดสูญเสียไป  สืบเนื่องมาจากมีกาซเรือนกระจกถูก
ปลอยออกมาในปริมาณสูงมากจากการดําเนินกิจกรรมตางๆของมนุษย โดยเฉพาะต้ังแตภายหลังยุค
ปฏิวัติอุตสาหกรรม 
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 สํานักงานพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงชาติไดกลาวถึงผลสํารวจการ
เปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศของคณะกรรมการระหวางรัฐบาลวาดวยเรื่องการเปล่ียนแปลงสภาพ
ภูมิอากาศ (Intergovernmental Panel on Climate Change; IPCC) วา   

ตั้งแตป ค.ศ. 1990 (พ.ศ.2533) ถึง ปค.ศ. 2007 (พ.ศ. 2550) บงช้ีวาการ
เปล่ียนแปลงของสภาพภูมิอากาศมีสาเหตุหลักมาจากการเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็ว
ของกาซเรือนกระจก (Greenhouse Gases) และฝุนละอองขนาดเล็ก (Aerosol) ใน
บรรยากาศ  นับต้ังแตป ค.ศ. 1970 (พ.ศ. 2513) จนถึงป ค.ศ. 2004 (พ.ศ.2547) มี
ปริมาณกาซเรือนกระจกทั่วโลกเพิ่มข้ึนรอยละ 80 จากปริมาณเดิม  (สํานักงาน
พัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงชาติ, 2551: 7-9)   

 ดังนั้นอาจกลาวไดวา  ภาวะโลกรอน (Global Warming) หรือ ภาวะภูมิอากาศเปล่ียนแปลง 
(Climate Change)  ก็คือ  การท่ีอุณหภูมิเฉล่ียของโลกเพ่ิมข้ึนจากผลภาวะเรือนกระจก  (Greenhouse 
Effect) ซ่ึงมีสาเหตุจากการที่มนุษยไดเพิ่มปริมาณกาซคารบอนไดออกไซดจากการเผาไหมเช้ือเพลงิ
ตางๆ  การขนสง  และการผลิตในโรงงานอุตสาหกรรมมากข้ึน อาจอนุมานไดวาภาวะเรือนกระจก
เปนปจจัยหนึ่งท่ีทําใหอุณหภูมิของโลกสูงข้ึน ทําใหภาวะภูมิอากาศของโลกเกิดการเปล่ียนแปลง
สงผลใหเกิดปรากฏการณการเปล่ียนแปลงของภูมิอากาศอยางปรากฏการณเอล นิโญ (The El Niño 
Phenomenon) และปรากฏการณลา นีญา (The La Niña Phenomenon) อีกดวย  ซ่ึงจะไดกลาวถึง
ตอไป 

 2.3.2  ภาวะเรือนกระจก 

 ตามท่ีไดกลาวเกี่ยวกับสภาวะโลกรอนในขางตนมาบางแลว  พบวาเหตุสําคัญประการหนึ่ง
ท่ีทําใหเกิดภาวะโลกรอนข้ึนคือ “ภาวะเรือนกระจก” ผูวิจัยเห็นวา การสรางสรรคงานช้ินนี้  ภาวะ
เรือนกระจกควรเปนประเด็นสําคัญท่ีสามารถนํามาสรางสรรคงานทางนาฏยศิลป  อีกท้ังภาวะเรือน
กระจกเกิดจากพฤติกรรมในชีวิตประจําวันของมนุษยซ่ึงเปนเร่ืองใกลตัว  ในเบ้ืองตนผูวิจัยจึงเสนอ
เนื้อหาเกี่ยวกับภาวะเรือนกระจกเพื่อใหเกิดความเขาใจโดยสังเขป  ดังตอไปนี้   

 ปรากฏการณเรือนกระจก หรือ ภาวะเรือนกระจก (Greenhouse Effect) คนพบโดย
นักวิทยาศาสตรชาวฝร่ังเศสช่ือ โจเซฟ ฟูริเออร (Joseph Fouler 1768 - 1830) เม่ือค.ศ.1824 (พ.ศ. 
2367) และการศึกษาเชิงปฏิบัติของ สวันเต อารเรเนียล (Svante Arrhenius 1859 - 1927) นักฟสิกส
และนักเคมีชาวสวีเดน จากการสํารวจและวิจัยเกี่ยวกับเร่ืองอุณหภูมิโลก (ชัยวัฒน คุประตกลุ, 2551) 
ในภาวะปกติช้ันบรรยากาศของโลกจะประกอบดวย โอโซน ไอน้ําและกาซชนิดตางๆซ่ึงทําหนาท่ี
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กรองรังสีคล่ืนส้ันบางชนิดใหผานมาตกกระทบพื้นผิวโลก รังสีคล่ืนส้ันท่ีตกกระทบพื้นผิวโลกนี้จะ
สะทอนกลับออกนอกชั้นบรรยากาศไป สวนหนึ่งท่ีเหลือพื้นผิวโลกท่ีประกอบดวย พื้นน้ํา พื้นดิน 
และส่ิงมีชีวิตจะดูดกลืนไว หลังจากนั้นก็จะคายพลังงานออกมาในรูปรังสีคล่ืนยาวชวงอินฟราเรด
แผกระจายข้ึนสูช้ันบรรยากาศและแผกระจายออกนอกช้ันบรรยากาศไปสวนหนึ่ง   อีกสวนหนึง่นัน้
ช้ันบรรยากาศก็จะดูดกลืนไวและคายพลังงานความรอนออกมา ผลท่ีเกิดข้ึน คือ ทําใหโลกสามารถ
รักษาสภาพสมดุลทางอุณหภูมิไวไดจึงมีวัฏจักรน้ํา อากาศ และฤดูกาลตางๆดําเนินไปอยางสมดุล
เอ้ืออํานวยตอการดํารงชีวิตพืชและสัตวโลกจึงเปรียบเสมือนเรือนปลูกพืชขนาดใหญท่ีมีไอน้ําและ
กาซตางๆในช้ันบรรยากาศเปนเสมือนกรอบกระจกท่ีคอยควบคุมอุณหภูมิและวัฏจักรตางๆ ให
เปนไปอยางสมดุล แตภาวะเรือนกระจกน้ัน เปนภาวะท่ีช้ันบรรยากาศของโลกยอมใหรังสีคล่ืนส้ัน
ผานลงมายังผิวโลกได  แตจะดูดกลืนรังสีคล่ืนยาวชวงอินฟราเรดท่ีแผออกจากพื้นผิวโลกเอาไว  
จากนั้นก็จะคายพลังงานความรอนใหกระจายอยูภายในช้ันบรรยากาศและพ้ืนผิวโลก  และเม่ือความ
รอนไมสามารถกระจายออกไปนอกช้ันบรรยากาศไดมากและมีความรอนเพ่ิมมากข้ึนในช้ัน
บรรยากาศและผิวพื้นโลก อุณหภูมิในโลกก็เพิ่มมากข้ึนดวยเหมือนความรอนท่ีถูกเก็บกักไวใน
โรงเรือนกระจก (นีรนัย, 2539; ประสิทธิ ทีฆพุฒิและศุภฤกษ ตันศรีรัตนวงศ, 2549;ประหยัด ชิด
ทองและคณะ, 2544) ดังภาพท่ี 1 

 

ภาพท่ี 1   การเกิดปรากฏการณเรือนกระจก 

ท่ีมา : http://globalwarmingexclusive.blogspot.com/2009/07/blog-post_18.html. 
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 แตในปจจุบันช้ันบรรยากาศของโลกมีปริมาณกาซบางชนิดมากเกินสมดุลของธรรมชาติ
อันเปนผลมาจากฝมือมนุษย  เชน กาซคารบอนไดออกไซด(CO2) กาซมีเทน (CH4) กาซคลอโร
ฟลูออโรคารบอน (CFC8) และกาซไนตรัสออกไซด (N2O)  เปนตน ทําใหเกิดภาวะการเสียสมดุล
ของการรักษาอุณหภูมิของโลกไป กาซเหลานี้มีคุณสมบัติพิเศษคือสามารถดูดกลืนและคายรังสี
คล่ืนยาวชวงอินฟราเรดไดดีมาก ดังนั้นเม่ือพ้ืนผิวโลกคายรังสีอินฟราเรดข้ึนสูช้ันบรรยากาศ กาซ
เหลานี้จะดูดกลืนรังสีอินฟราเรดเอาไว ตอจากนั้นมันก็จะคายความรอนสะสมอยูบริเวณพื้นผิวโลก 
และช้ันบรรยากาศเพ่ิมมากข้ึน พื้นผิวโลกจึงมีอุณหภูมิสูงข้ึน เราเรียกกาซท่ีทําใหเกิดภาวะแบบนี้วา 
“กาซเรือนกระจก (greenhouse gases)” 

 ในช้ันบรรยากาศของโลกประกอบดวยกาซตางๆ หลายชนิดแตละชนิดมีการเปล่ียนแปลง
เพิ่มข้ึน และลดลงตามคุณสมบัติทางเคมีของกาซแตละชนิด ดังนั้น กาซท่ีมีมากเกินสมดุลของช้ัน
บรรยากาศจะสะสมอยูในช้ันบรรยากาศ กาซบางชนิดสามารถสะสมอยูในช้ันบรรยากาศไดนาน
หลายรอยป บางชนิดสะสมอยูไดในเวลาเพียงไมกี่ปก็สลายไป กาซเรือนกระจกที่กลาวถึงนี้ก็
เชนกัน เนื่องจากมันมีปริมาณท่ีมากเกินสมดุลในชั้นบรรยากาศ มันจึงสะสมอยูในช้ันบรรยากาศ
และสะสมอยูไดเปนเวลานานหลายป 

 กาซเรือนกระจกนอกจากจะสงผลกระทบตอการเพิ่มอุณหภูมิของพื้นผิวโลกโดยตรงแลว 
มันยังสงผลกระทบโดยทางออมดวย กลาวคือ กาซตางๆเหลานี้จะไปทําปฏิกิริยาเคมีกับกาซอ่ืน ๆ 
และเกิดเปนกาซเรือนกระจกชนิดใหมข้ึนมา หรือกาซเรือนกระจกบางชนิดอาจรวมตัวกับโอโซน 
ทําใหโอโซนในช้ันบรรยากาศ ลดนอยลงสงผลให รังสีคล่ืนส้ันท่ีสองผานช้ันโอโซนลงมายัง
พื้นผิวโลกไดมากข้ึนรวมท้ัง ปลอยใหรังสีท่ีทําอันตรายตอมนุษยและส่ิงมีชีวิตสองผานลงมาทํา
อันตรายกับส่ิงมีชีวิตบนโลกไดดวย  

 อาจแบงกาซเรือนกระจกไดเปน 2 พวกตามอายุการสะสมอยูในช้ันบรรยากาศ คือ พวกท่ีมี
อายุการสะสมอยูในช้ันบรรยากาศไมนาน เนื่องจากกาซเหลานี้สามารถ ทําปฏิกิริยาไดดีกับไอน้ํา 
หรือกาซอ่ืนๆ จึงทําใหมันมีอายุสะสมเฉล่ียส้ัน สวนอีกพวกหน่ึงเปนกาซเรือนกระจกซ่ึงมีอายุ
สะสมเฉลี่ยนานหลายป เชน กาซคารบอนไดออกไซด กาซมีเทน กาซไนตรัสออกไซด และกาซ
คลอโรฟลูออโรคารบอน เปนตน (ประหยัด ชิดทองและคณะ, 2544; ชัยวัฒน คุประตกุล, 2551) ซ่ึง
กาซเรือนกระจกท่ีสําคัญมีดังนี้ 
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ิก
ณ 150 ป 

  1) กาซคารบอนไดออกไซด (CO2 ) เปนกาซชนิดท่ีทําใหเกิดพลังงานความรอน
สะสมในบรรยากาศของโลกมากที่สุดใน บรรดากาซเรือนกระจกชนิดอ่ืนๆเปนตัวการสําคัญท่ีสุด
ของปรากฎการณเรือนกระจกท่ีมนุษยเปนผูกระทํา ซ่ึงเกิดจากการเผาไหมเช้ือเพลิงถานหินเพื่อผลิต
ไฟฟา การตัดไมทําลายปา กาซชนิดนี้จะมีอายุประมาณ 100 ป 

  2) กาซมีเทน (CH4 ) เปนกาซท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เกิดจากของเสียจากสัตว
เล้ียง  เชน กาซท่ีเกิดจากการเรอหรือผายลมของวัว ควาย การทํานาที่ลุมน้ําทวมขัง การเผาไหม
เช้ือเพลิงถานหินกาซธรรมชาติ และการทําเหมืองถานหิน กาซน้ีจะมีอายุประมาณ 10 ป 

 3) กาซไนตรัสออกไซด (N2O) หรือกาซหัวเราะ เปนกาซเกิดข้ึนเองตาม
ธรรมชาติ และจากการใชปุยไนเตรดในไรนา การขยายพ้ืนท่ีเพาะปลูก การเผาไหม เผาหญา มูล
สัตวท่ียอยสลาย และเช้ือเพลิงถานหินจากอุตสาหกรรมท่ีใชกรดไนตริกในขบวนการผลิต เชน 
อุตสาหกรรมผลิตเสนใยไนลอน อุตสาหกรรมเคมี หรืออุตสาหกรรมพลาสต บางชนิด กาซชนิด
นี้จะมีอายุประมา

 4) คลอโรฟลูโอโรคารบอน (Chlorofluorocarbon- CFC) เปนกาซท่ีสังเคราะห
ข้ึนเพื่อใชในการผลิตทางอุตสาหกรรม เชน ใชในเคร่ืองทําความเย็นชนิดตาง ๆ เปนกาซขับดันใน
กระปองสเปรย และเปนสารผสมทําใหเกิดฟองในการผลิตโฟม เปนตน ซีเอฟซี มีผลกระทบ
รุนแรงตอบรรยากาศ ท้ังในดานทําใหโลกรอนข้ึน ทําใหเกิดปรากฎการณเรือนกระจก และทําลาย
บรรยากาศโลกจนเกิดรูร่ัวในช้ันโอโซน กาซชนิดนี้มีอายุประมาณ 100 ป (นีรนัย, 2539; รีเบกกา 
จอหนสัน, 2541; ประหยัด  ชิดทอง และคณะ, 2544; วันฟาไส, 2544; ชัยวัฒน  คุประตกุล, 2551)   

 นอกจากนี้แลว  ยังมีกาซและสารอ่ืนๆอีกท่ีสามารถเปนกาซเรือนกระจกได  อยางไอน้ํา,    
ฮาโลคารบอน (HC) สารประกอบคารบอนท่ี รวมตัวกับ ฟลูออรีน คลอรีน โบรมีน หรือ ไอโอดีนท่ี
ทําใหช้ันโอโซนในบรรยากาศลดลง,โอโซน (O3), เพอฟลูโอโรมีเทน (CF4) ท่ีเกิดจากการผลิต
อุตสาหกรรมอลูมิเนียม, และฝุนละอองในอากาศ (ดวงจันทร  อาภาวัชรุตม  เจริญเมือง, 2551; วันฟา
ใส, 2551) 

 จะเห็นไดวากาซท้ัง 4 ชนิดขางตนนี้เปนตัวการหลักของการเกิดภาวะเรือนกระจก  
เนื่องจากมันมีอายุสะสมเฉล่ียยาวนานและสามารถดูดกลืนรังสีอินฟราเรดไดดีกวากาซเรือนกระจก
อ่ืนๆ ท้ังยังสงผลกระทบใหผิวโลกมีอุณหภูมิสูงข้ึนโดยทางออมไดดวย แมวาในปจจุบันจะมีการ
รณรงคเพื่อลดการปลดปลอยกาซเรือนกระจกกันอยางกวางขวาง แตอัตราการเพ่ิมปริมาณกาซเรือน
กระจกก็ยังมีมากข้ึน ซ่ึงการเพ่ิมข้ึนนี้เปนผลมาจากการกระทําของมนุษยท้ังส้ิน    
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 2.3.3 ผลกระทบท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน 
 เนื่องจากภาวะโลกรอนมีความสัมพันธกับอุณหภูมิของอากาศและสภาพภูมิอากาศท่ีมี
ความแปรเปลี่ยนจากภาวะปกติ  จึงทําใหภูมิอากาศ  อุณหภูมิบนพื้นโลก อุณหภูมิในมหาสมุทร  
ตลอดจนฤดูกาลตางๆท่ีเกิดข้ึนมีความผิดปกติตามไปดวย จากการศึกษาปรากฏการณทางธรรมชาติ
ที่เกิดข้ึนจากภาวะโลกรอนของนักวิทยาศาสตรพบวาเกิดปรากฏการณท่ีเกี่ยวเน่ืองกับอุณหภูมิท่ี
สูงข้ึนและลดลง ท้ังนี้ยังสงผลใหเกิดความเปล่ียนแปลงทางธรรมชาติท่ีกอใหเกิดเปนปรากฏการณ
ทางธรรมชาติ  ดังนี้ 

  2.3.3.1 ปรากฏการณเอล นีโญ (The El Niño Phenomenon) 
   เปนปรากฏการณความผิดปกติของธรรมชาติระหวางการหมุนเวียน
สภาวะภูมิอากาศและการไหลเวียนของกระแสนํ้าในมหาสมุทรแปซิฟกบริเวณชายฝงทะเลของ
ประเทศเปรูและเอกวาดอรทุกๆ 4-5 ป   จึงเรียกปรากฏการณนี้วา “เอล นีโญ” (El Niño) แปลวา 
เด็กชาย   ซ่ึงหมายถึง กุมารเยซู (The Christ Child)  บุตรพระคริสต  พระบุตรของพระเจา  เนื่องจาก
เกิดข้ึนในชวงเทศกาลคริสตมาส (สหประชาชาติ, 2544; ลักษนันท โกสินทรกุล, 2540; ประสิทธิ 
ทีฆพุฒิและศุภฤกษ ตันศรีรัตนวงศ, 2549) จากการสํารวจขอมูลทางประวัติศาสตรทางภูมิศาสตร
นักวิทยาศาสตรและนักสมุทรศาสตรเช่ือวา  ปรากฏการณเอล นีโญเปนปรากฏการณทางธรรมชาติ
ท่ีเกิดข้ึนมาแลวประมาณมากกวา 400 ปท่ีผานมา  แตไดรับการศึกษาและความสนใจหลังจากท่ี
อุตสาหกรรมการประมงของประเทศเปรูไดรับผลกระทบจากปรากฏการณดังกลาวในทศวรรษที่ 
1950 ประมาณป ค.ศ. 1957 – 1958 (พ.ศ. 2500 - 2501) (สหประชาชาติ, 2544) 

   ในสภาวะปกตินั้นบริเวณเสนศูนยสูตรโลกเหนือมหาสมุทรแปซิฟก ลม
สินคาตะวันออก (Eastery trade winds) จะพัดจากประเทศเปรูชายฝงทวีปอเมริกาใต ไปทาง
ตะวันตกของมหาสมุทรแปซิฟก แลวยกตัวข้ึนบริเวณเหนือประเทศอินโดนีเซีย ทําใหมีฝนตกมาก
ในเอเซียตะวันออกเฉียงใต และทวีปออสเตรเลียตอนเหนือ กระแสลมสินคาพัดใหกระแสน้ําอุนบน
พื้นผิวมหาสมุทรแปซิฟกไปรวมกันทางตะวันตกจนมีระดับสูงกวาระดับน้ําทะเลปกติประมาณ 60 
– 70 เซนติเมตร แลวจมตัวลง กระแสน้ําเย็นใตมหาสมุทรจะเขามาแทนที่กระแสน้ําอุนพื้นผิวฝง
ตะวันออก  พาธาตุอาหารจากกนมหาสมุทรข้ึนมาทําใหปลาชุกชุม เปนประโยชนตอนกทะเล และ
การทําประมงชายฝงของประเทศเปรู (ลักษนันท โกสินทรกุล, 2540; พงศกร  จิวาภรณคุปต, 2554) 
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ทวีปออสเตรเลีย  ทวีปอเมริกาใต  

กระแสนํ้าอุน  

 
กระแสนํ้าเย็น 

ภาพท่ี 2 สภาวะปกติของภูมิอากาศและกระแสน้ําบริเวณมหาสมุทรแปซิฟก 
ท่ีมา: http://www.vcharkarn.com/varticle/41191 

 
   แตปรากฏการณเอลนีโญ ทําใหกระแสลมสินคาตะวันออกออนกําลัง 
กระแสลมพื้นผิวเปล่ียนทิศทาง พัดจากประเทศอินโดนีเซีย และออสเตรเลียตอนเหนือไปทาง
ตะวันออก แลวยกตัวข้ึนเหนือชายฝงทวีปอเมริกาใต กอใหเกิดฝนตกหนักและแผนดินถลมใน
ประเทศเปรูและเอกวาดอร กระแสลมพัดกระแสนํ้าอุนบนพื้นผิวมหาสมุทรแปซิฟกไปรวมกัน
บริเวณชายฝงประเทศเปรู ทําใหกระแสน้ําเย็นใตมหาสมุทรไมสามารถลอยตัวข้ึนมาไดซ่ึงจะมี
ระยะเวลานานประมา  2 – เดือน และบางคร้ังอาจจะยาวนานขามปถัดไป เปนคาบเวลาท่ีไม
แนนอน 

ณ 3 
 ทําใหบริเวณชายฝงขาดธาตุอาหารสําหรับปลา และนกทะเล ชาวประมงจึงขาด

รายได  ปรากฏการณเอลนีโญทําใหฝนตกหนักในตอนเหนือของทวีปอเมริกาใต แตยังกอใหเกิด
ความแหงแลงในเอเชียตะวันออกเฉียงใต และออสเตรเลียตอนเหนือ  การที่เกิดไฟใหมปาอยาง
รุนแรงในประเทศอินโดนีเซีย ก็เปนเพราะปรากฏการณเอลนีโญดวย (ลักษนันท โกสินทรกุล, 
2540; สหประชาติ, 2544; Eugene Linden, 2550; พงศกร จิวาภรณคุปต, 2554) 
 
 
 

http://www.vcharkarn.com/varticle/41191
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ทวีปอเมริกาใต 
ทวีปออสเตรเลีย  กระแสนํ้าอุน 

 กระแสนํ้าเย็น 

 

ภาพท่ี 3  สภาวะผิดปกติของภูมิอากาศและกระแสน้ํา เม่ือเกิดปรากฏการณเอลนีโญ 
ท่ีมา: http://www.vcharkarn.com/varticle/41191 

   เนื่องจากปรากฏการณเอล นีโญมีความสัมพันธกับความเปล่ียนแปลงทาง
ภูมิอากาศในฝงซีกโลกใต  ทําใหนักวิทยาศาสตรไดกําหนดใหเอลนีโญเปนปรากฏการณ “ความผัน
แปรของระบบอากาศในซีกโลกใต (Southern Oscillation - SO)”   (ภาควิชาอนุรักษวิทยา คณะวน
ศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2543)  ซ่ึงหมายถึง บริเวณความกดอากาศท่ีระดับน้ําทะเลใน
มหาสมุทรแปซิฟกใต มีความสัมพันธเปนสวนกลับกับบริเวณความกดอากาศท่ีระดับน้ําทะเลใน
มหาสมุทรอินเดีย กลาวคือ เม่ือความกดอากาศบริเวณมหาสมุทรแปซิฟกใตมีคาสูง ความกดอากาศ
บริเวณมหาสมุทรอินเดียจากแอฟริกาถึงออสเตรเลียมักจะมีคาตํ่าและในทางกลับกันก็เชนเดียวกัน  
Quinn และคณะ (1978 อางถึงใน ภาควิชาอนุรักษวิทยา คณะวนศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 
2543) ช้ีใหเห็นวาความผันแปรนี้เกิดจากการแลกเปล่ียนอากาศระหวางความกดอากาศสูงกึ่งเขต
รอนในแปซิฟกใต (South Pacific subtropical high) และความกดอากาศตํ่าแถบศูนยสูตรบริเวณ
ประเทศอินโดนีเซีย (Indonesian equatorial low) กลาวโดยสรุป จะเกิดการหมุนเวียนของอากาศ
จากบริเวณท่ีมีความกดอากาศสูงไปยังบริเวณท่ีมีความกดอากาศตํ่าระหวางมหาสมุทรท้ังสอง 
อุณหภูมิผิวน้ําทะเลที่สูงข้ึนผิดปกติ จะเกิดข้ึนโดยเฉล่ียประมาณ 2 คร้ังในทุกๆ 10 ป แมวาชวงหาง
ระหวางการเกิดแตละคร้ังจะไมสมํ่าเสมอก็ตาม การอุนข้ึนของน้ําทะเลบริเวณแปซิฟกตะวันออก 
กับน้ําทะเลที่เย็นลงบริเวณใกลทวีปออสเตรเลีย จะกินเวลาประมาณ 12 เดือน โดยมักจะเร่ิม
ประมาณชวงตนของปและส้ินสุดประมาณตนปถัดไป สวนในปกอนและหลังการเกิดเอลนีโญ
มักจะเปนปท่ีผิวน้ําทะเลในแปซิฟกตะวันออกบริเวณเสนศูนยสูตรมีอุณหภูมิท่ีเย็น  

http://www.vcharkarn.com/varticle/41191


                                          20 
 

                     ท้ังนี้ยังไดรวมปรากฏการณท้ังสอง คือ  เอลนีโญและความผันแปรของ
ระบบอากาศในซีกโลกใต รวมเรียกวา  “เอนโซ” (ENSO; ENSO = EN + SO) ซ่ึงมีความสัมพันธซ่ึง
กันและกัน  โดยจะเปนตัวเช่ือมระหวางปรากฏการณในมหาสมุทรและบรรยากาศเขาดวยกัน 
กลาวคือ เอลนีโญ เปน ปรากฏการณท่ีเกิดในสวนของมหาสมุทรและความผันแปรของระบบ
อากาศในซีกโลกใต เปนปรากฏการณท่ีเกิดในสวนของบรรยากาศ และไดเช่ือมโยงเปน
ปรากฏการณเดียวกัน   ในปจจุบันนักอุตุนิยมวิทยาสวนใหญ จะใชคําวา “เอนโซ” แทนคําวา “เอลนี
โญ” เนื่องจากใหความหมายท่ีถูกตองสมบูรณมากกวา แตคําวา เอลนีโญก็ยังเปนท่ีนิยมใชกันอยาง
แพรหลาย เนื่องจากช่ือนี้เปนท่ีคุนเคยมาแตดั้งเดิม (พงศกร จิวาภรณคุปต, 2554) 

   ภาควิชาอนุรักษวิทยา คณะวนศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (2543) 

ไดศึกษาผลกระทบท่ีเกิดจากอิทธิพลปรากฏการณเอนโซในประเทศไทยต้ังแตปพ.ศ.2528-2542 

นั้นพบวา   ปรากฏการณดังกลาวทําใหพายุหมุนเขตรอนในชวงเดือนกรกฎาคม (กลางฤดูฝน) เขา

มาปกคลุมประเทศไทยนอยกวาปกติ  สงผลใหเกิดความแหงแลงและมีอุณหภูมิสูงตอเนื่องไปจนถึง

ชวงปลายป  ท้ังนี้ยังกอใหเกิดไฟปามากข้ึนในปท่ีเกิดปรากฏการณเอนโซ คือ ป พ.ศ. 2529, 2530, 

2535 และ2541 เกิดไฟปา 24,752 คร้ัง หรือเฉล่ีย  4,950 คร้ัง / ปท่ีเกิดเอนโซ โดยมีเกิดไฟปารุนแรง

มากท่ีสุดในป 2541 ซ่ึงมีความถ่ีของการเกิดสูงถึง 7,909 คร้ัง มีพื้นท่ีเสียหายสูงถึง 323,940 ไร 

  3.3.3.2 ปรากฏกาณลา นีญา  (The La Niña Phenomenon) 
   ลานีญา (La Niña) แปลวา บุตรธิดา  เปนปรากฏการณท่ีมีลักษณะตรงขาม
กับเอลนีโญ คือ อุณหภูมิผิวน้ําทะเลบริเวณเสนศูนยสูตรในมหาสมุทรแปซิฟกกลางและตะวันออก
มีคาตํ่ากวาปกติ เนื่องจากลมสินคาตะวันออกเฉียงใตท่ีพัดอยูเปนประจําในแปซิฟกเขตรอนทางซีก
โลกใตมีกําลังแรงกวาปกติ  จึงพัดพาผิวน้ําทะเลที่อุนจากแปซิฟกเขตรอนตะวันออก (บริเวณชายฝง
เอควาดอร เปรูและชิลีตอนเหนือ) ไปสะสมอยูทางแปซิฟกเขตรอนตะวันตก (บริเวณชายฝง
อินโดนีเซียและออสเตรเลีย)มากย่ิงข้ึน ทําใหทางแปซิฟกเขตรอนตะวันตกซ่ึงแตเดิมมีอุณหภูมิผิว
น้ําทะเลและระดับน้ําทะเลสูงกวาทางแปซิฟกเขตรอนตะวันออกอยูแลว กลับยิ่งมีอุณหภูมิผิวน้ํา
ทะเลและระดับน้ําทะเลสูงกวาทางแปซิฟกเขตรอนตะวันออกมากข้ึนไปอีก มีผลทําใหทางแปซิฟก
เขตรอนตะวันตกมีปริมาณฝนตกมากข้ึน ขณะท่ีทางแปซิฟกเขตรอนตะวันออกจะมีความแหงแลง
มากข้ึนเชนกัน ลานีญา จะเกิดโดยเฉล่ีย 5-6 ปตอคร้ัง และเกิดแตละคร้ังใชเวลานานประมาณ 1 ป 
หรืออาจกลาวไดวา กระแสลมสินคาตะวันออกมีกําลังแรง ทําใหระดับน้ําทะเลบริเวณทางซีก
ตะวันตกของมหาสมุทรแปซิฟกสูงกวาสภาวะปกติ ลมสินคายกตัวเหนือประเทศอินโดนีเซีย ทําให
เกิดฝนตกอยางหนัก น้ําเย็นใตมหาสมุทรยกตัวข้ึนแทนท่ีกระแสน้ําอุนพื้นผิวมหาสมุทรแปซิฟกทาง
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ซีกตะวันตก กอใหเกิดธาตุอาหาร ฝูงปลาชุกชุม ตามบริเวณชายฝงประเทศเปรู  (ประสิทธิ ทีฆพุฒิ
และศุภฤกษ ตันศรีรัตนวงศ, 2549; พงศกร จิวาภรณคุปต, 2554) 
 

 

 

 

ทวีปอเมริกาใต
 

ทวีปออสเตรเลีย 
กระแสนํ้าอุน 

 

 กระแสนํ้าเย็น 

ภาพท่ี 4  สภาวะผิดปกติของภูมิอากาศและกระแสน้ํา เม่ือเกิดปรากฏการณลานีญา 
ท่ีมา: http://www.vcharkarn.com/varticle/41191 

   ปรากฏการณลานีญาทําใหฝงทวีปออสเตรเลียและเอเชียตะวันออกเฉียง

ใต อาทิ ออสเตรเลีย อินโดนีเซีย ไทย ฟลิปปนส  มีแนวโนมท่ีมีน้ําฝนมากและมีน้ําทวม ขณะท่ี

บริเวณฝงแปซิฟกฝงตะวันออกมีปริมาณนํ้าฝนนอยและแหงแลง นอกจากนี้แลวยังทําใหสภาวะ

อุณหภูมิในชวงฤดูหนาวของฝงซีกโลกเหนือทางตะวันตกเฉียงเหนือของมหาสมุทรแปซิฟก 

(บริเวณประเทศญ่ีปุนและเกาหลี)มีอุณหภูมิต่ํ ากวาปกติเชนเดียวกับทางตอนเหนือของ

สหรัฐอเมริกาและทางตอนใตของแคนนาดาเย็นกวาปกติ  สําหรับประเทศไทยนั้น ปรากฏการณ

ลานีญาสงผลใหเกิดฝนตกชุกและมีปริมาณนํ้าฝนมากกวาปกติ โดยเฉพาะชวงฤดูรอนและตนฤดูฝน  

ซ่ึงทําใหเกิดน้ําทวมบอยคร้ังข้ึนในชวงฤดูดังกลาว (ประสิทธิ ทีฆพุฒิและศุภฤกษ ตันศรีรัตนวงศ, 

2549) 

    จากภาวะโลกรอนท่ีเกิดข้ึนสงผลกระทบตอสังคมโลกอยางมากเพราะ 
ความเปนอยูของมนุษยบนโลกข้ึนตรงกับสภาวะอากาศบนโลกโดยตรง  การปรับตัวของมนุษยตอ
แหลงอาหาร น้ํา และทรัพยากรธรรมชาติอ่ืนๆ เพื่อใหมีชีวิตรอดจะเปนไปตามสภาวะอากาศท่ี
เปล่ียนแปลง ดังนั้นผลที่เกิดข้ึนเนื่องจากภาวะโลกรอนท่ีสงผลตอโลกจึงสามารถสรุปไดดังน้ี 

http://www.vcharkarn.com/varticle/41191
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  1)  แหลงน้ําในธรรมชาติ  สงผลท้ังในแงคุณภาพและปริมาณของน้ําท่ีมนุษยใช
ประโยชนในแงอุปโภค เชน การดื่ม การชลประทาน  และการผลิตกระแสไฟฟา ทําใหเกิดการ
ระเหยและการตกตระกอนของน้ําท่ีมีมากข้ึน  มีผลใหปริมาณและคุณภาพของน้ําลดลง 
  2)  ระดับน้ําทะเล คาดประมาณวาจะมีผลใหน้ําทะเลมีระดับสูงข้ึน 50 เซนติเมตร
ภายในป ค.ศ. 2100 (พ.ศ. 2643) เนื่องจากอุณหภูมิสูงมากข้ึน  จะสงผลใหน้ําแข็งบริเวณข่ัวโลก
ละลายทําใหระดับน้ําท่ัวโลกเพิ่มมากข้ึนและทวมพื้นท่ีต่ําท่ัวโลก 

 3)  การเปล่ียนแปลงฤดูและอากาศ  จะทําใหระยะฤดูกาลเกิดการคลาดเคล่ือน  เชน 
ฤดูหนาวส้ันลง  ความถ่ีของการเกิดพายุและฝนมากข้ึน ตลอดจนการเกิดทะเลทรายใหมๆ  เนือ่งจาก
ความแหงแลงท่ีมาจากอุณหภูมิท่ีสูงข้ึน 

 4)  การเปล่ียนแปลงระบบนิเวศของสัตวน้ํา เชน การสูญพันธของสัตวน้ําเนื่องจาก
การยายถ่ินฐานของสัตวน้ํามีมากข้ึน 

 5)  สุขภาพของส่ิงมีชีวิต เนื่องจากอากาศรอนจะกอใหเกิดการกลายพันธุของสัตว  
และเกิดเช้ือโรคสายพันธุใหมๆข้ึนดวย 

 6)  การทําลายปา เนื่องจากอุณหภูมิสูงข้ึนจะทําใหเกิดไฟปา และยังกอใหเกิดการ
ทําลายแมลงท่ีมีประโยชนตอระบบนิเวศอีกดวย (นีรนัย 2539: 35-36) 

  ปญหาโลกรอนท่ีเกิดข้ึน  ไมไดเปนเร่ืองใหมท่ีเพิ่งเกิดข้ึน  แตเกิดข้ึนส่ังสมเปน
ระยะเวลายาวนานแลว และหลายฝายมีความพยายามท่ีจะแกไข  แตไมแพรหลายเพราะผลกระทบ
ในชวงที่ผานมายังไมชัดเจนเทาปจจุบันนี้  ทําใหในปจจุบันสังคมทั่วโลกต่ืนตัวกับผลกระทบจาก
ภาวะโลกรอนมากข้ึน  เนื่องจากผลกระทบของปรากฏการณโลกรอนเร่ิมเกิดถ่ีข้ึนและสงผลกระทบ
ตอการดํารงชีวิตของมนุษยมากขึ้นๆทุกขณะ จึงสมควรหันกลับมาตระหนักและคิดหา แนว
ทางแกไขหรือบรรเทาผลที่จะเกิดข้ึน  เปนตนวา  ลดการสรางกาซเรือนกระจกใหนอยลง  หรือใน
ปริมาณท่ีควบคุมได  เชน  ลดการเผาไหมท่ีจะกอใหเกิดกาซคารบอนไดออกไซด  ลดการใช
เช้ือเพลิงท่ีมีการเผาไหมสูง  ใชวิธีการผลิตเชิงอนุรักษส่ิงแวดลอม  ลดการผลิตวัสดุท่ียอยสลายยาก
อยางพลาสติก โฟม สารสังเคราะหตางๆ  เปนตน  ดังนั้นแลว “ภาวะโลกรอน” ไมไดสงผลตอ
มนุษยท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต  แตเปนปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนไปพรอมๆกับชีวิตมนุษย  จึงเปนเร่ือง 
“ใกลตัว”  มิใชเร่ืองไกลตัว   เพราะมนุษยตองใชธรรมชาติในการดํารงชีวิต  หากแตมนุษยไดทําลาย
ธรรมชาติในการดํารงชีวิตเพราะความตองการของมนุษยไมมีท่ีส้ินสุดนั่นเอง   
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2.3.4  ภาวะโลกรอนในประเทศไทย 
 ในชวง 2- 3 ปท่ีผานมา ประเทศไทยต่ืนตัวกับปญหา “ภาวะโลกรอน” มากข้ึน

อยางเห็นไดชัด  ไมวาจะเปนการรณรงคใหอนุรักษธรรมชาติ  การใสใจในการเรียนรูขอมูลท่ี
เกี่ยวกับภาวะโลกรอน  รวมถึงการสรางชุดวาทกรรมเก่ียวกับการหยุดทําลายโลก  หรือเกี่ยวกับการ
กอใหเกิดภาวะโลกรอนตางๆ อาทิ งดใชถุงพลาสติก  ประหยัดไฟ  ประหยัดน้ํา  ลดการใชน้ํามัน  
เปนตน ซํ้าแลวชุดวาทกรรมดังกลาวยังสงผลใหเกิดโครงการตางๆ และเปนเหตุผลหลักในโครงการ
ตางๆดวย  ในสวนนี้ผูวิจัยขอเสนอตัวอยางท่ีเกี่ยวของเพื่อแสดงใหเห็นถึงปรากฏการณทางสังคมท่ี
เกิดข้ึนจากกระแส  “ภาวะโลกรอน”   

ผลกระทบของปญหาภาวะโลกรอนท่ีเกิดข้ึนกลับประเทศไทยน้ัน ผูวิจัยขอยกตัวอยาง
ปรากฏการณตางๆท่ีเกิดข้ึน  ท้ังท่ีเปนปรากฏการณทางสังคม  และปรากฏการณภัยธรรมชาติพิบัติท่ี
เกิดข้ึนกับประเทศไทยในชวงเวลาท่ีผานมา (Dow, Kirstin & Downing E., Thomas:2551) ดังนี้ 

 พ.ศ. 2534 ประเทศไทยเกิดปรากฏการณฝนท้ิงชวง พรอมกับอากาศรอน  และแหง
แลงตามดวยความช้ืนสัมพัทธในอากาศสูงติดตอกันยาวนานในภาคเหนือ ท้ังยังเกิดการระบาดของ
โรคไหมของตนขาวระยะคอรวง (neck blast) ในขาวพันธุ กข 6  อยางรุนแรง โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
เขตเชียงใหมและลําพูน 

 พ.ศ. 2541 อุณหภูมิน้ําทะเลในอาวไทยเพิ่งสูงมากข้ึนจากปกติ 28-29 องศา
เซลเซียส เปน 32 องศาเซลเซียส และสูงท่ีสุดท่ีเกาะสมุย 35 องศาเซลเซียส สงผลใหปะการังในอาว
ไทยบริเวณจังหวัดนราธิวาส และชลบุรีถึงตราดเกิดการฟอกขาว (Coral Bleaching) และมีอัตราการ
ตายของปะการังสูงถึงรอยละ 50 เหตุการณท่ีเกิดข้ึนยังสงผลตอเนื่องตอแหลงอาหารและท่ีอยูของ
สัตวน้ําตางๆ 

 พ.ศ. 2543 และ พ.ศ. 2549 เกิดการระบาดของโรคฉี่หนูมากกวาปอ่ืนๆ  เนื่องจาก
เปนปท่ีมีอากาศรอน  มีฝนตกและมีน้ําทวมขังโดยเฉพาะในที่ลุมและนาขาว อยางไรก็ตามประเทศ
ไทยยังไมมีรายงานยืนยันชัดเจนวาโรคฉ่ีหนูเปนผลสืบเนื่องจาการเปล่ียนแปลงของสภาพภูมิอากาศ 

 พ.ศ. 2547 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางและตอนลางเกิดแหงแลงเนื่องจาก
ฤดูฝนส้ินสุดเร็วมาก  ตัง้แตเดือนกันยายน  ทําใหขาวขาดน้ําในการสรางเมล็ด สงผลใหคุณภาพของ
ขาวสารลดลง นอกจากน้ีแลวในชวงปลายปเกิดแผนดินไหวข้ึนท่ีบริเวณสุมาตรา  ประเทศ
อินโดยนีเซีย  สงผลใหเกิดคล่ืนสึนามิพัดเขาชายฝงภาคใตของไทย เกิดความสูญเสียและมีผูเสียชีวิต
สูงถึง 5,309 คน นับวาเปนการสูญเสียและเกิดภัยธรรมชาติพิบัติท่ีใกลตัวสําหรับคนไทย 
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 พ.ศ. 2549  เกิดพายุดีเพรสช่ันและพายุโซนรอนตั้งแตตนป จนกระท่ังไดรับ
อิทธิพลจากพายุชางสารในชวงตนเดือนตุลาคม และพายุท่ีกอตัวในบริเวณจีนตามมาอยางตอเนื่อง  
ทําใหชุมชนบริเวณชายฝงภาคตะวันออกและภาคใตของประเทศประสบภัยน้ําทวม เกิดการแพร
ระบาดของศัตรูพืช  พืชผลการเกษตรถูกทําลาย  และประชาชนบางสวนสูญเสียท่ีทํากิน ตองอพยพ
ยายถ่ิน 

 พ .ศ .  2550 ขอมูลจากหนวยศึกษาพิบัติภัยและขอสนเทศเชิงพื้น ท่ี  คณะ
วิทยาศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ระบุวา  ในชวงเวลา 30 ป ชายฝงทะเลไทยถูกัดเซาะท้ังส้ิน 
113,042 ไร  ครอบคุลมแนวชายฝง 599 กิโลเมตร  หรือคิดเปนรอยละ 21 ของแนวชายฝงท้ัง
ประเทศ  สําหรับพื้นท่ีท่ีมีการกัดเซาะรุนแรง  ไดแก  พื้นท่ีบริเวณชายฝงทะเลชวงอาวไทยตอนบน  
ตั้งแตปากน้ําบางประกงจนถึงปากน้ําแมกลอง  ซ่ึงมีอัตราการกัดเซาะชายฝงรุนแรงท่ีสุด  ปละ 35 
เมตร  ดังเห็นไดจากกรณีการกัดเซาะชายฝงของน้ําทะเลในเขตอําเภอบางขุนเทียนท่ีพบวาน้ําทะเลมี
การกัดเซาะอยางรุนแรง พบเสาไฟฟาและเสาหลักเขตของกรุงเทพมหานครกับสมุทรปราการต้ังอยู
ในทะเลหางจากชายฝงทะเลประมาณ 1 กิโลเมตร  

 

 

ภาพท่ี 5 ภาพเสาหลักเขตพืน้ท่ีกรุงเทพมหานครกับจังหวัดสมุทรปราการ                                         
ในเขตพ้ืนท่ีอําเภอบางขุนเทียน 

ท่ีมา: http://www.prachachat.net/news_detail.php?newsid=1296098287&grpid=00&catid=00 
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  ชวงตนป 2554 ท่ีผานมา  เกิดอุทกภัยและดินถลมคร้ังใหญทางภาคใตของประเทศ
ไทย ในบางพื้นท่ีมีฝนตกหนักจนระดับน้ําสูงถึง 120 เซนติเมตร จากพ้ืนดิน เหตุการณดังกลาวทํา
ใหมีผูเสียชีวิตแลวรวม 53 คน  สรางความเสียหายมากกวา 500 ลานดอลลารสหรัฐ 

  จากตัวอยางปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนดังท่ีไดยกมากลาวขางตนนั้นทําให หนวยงาน
ตางๆเกิดความตระหนักถึงภัยธรรมชาติ  อันเปนผลสืบเนื่องมาจากภาวะโลกรอน ทําใหเกิด
มาตรการและโครงการรณรงคตางๆข้ึน  ดังจะขอยกตัวอยางดังนี้ 

ประเทศไทยเขารวมลงนามในพิธีสารเกียวโต  เม่ือวันท่ี 21 กุมภาพันธ 2545  และ
ไดใหสัตยาบันตอพิธีสารเกียวโต เม่ือวันท่ี 28 สิงหาคม 2545 ในฐานะสมาชิกกลุมประเทศกําลัง
พฒันา  ซ่ึงพิธีสารเกียวโตมีผลบังคับใชกับประเทศไทยในวันท่ี 16 กันยายน 2545 

วันท่ี 5 มิถุนายน 2544 ประเทศไทยเขารวมเปนสมาชิกอนุสัญญาวาสหประชาติ
ดวยการตอตานการแปรสภาพเปนทะเลทราย  (UNCCD)  

รัฐบาลมีการกําหนดยุทธศาสตรเร่ืองการยกเลิกน้ํามันเบนซิล 95 และสงเสริมการ
ใชน้ํามันแกสโซฮอลลในป 2547 – 2549 และภาครัฐจะบังคับใชตั้งแตป 2550 เปนตนไป (ดวง
จันทร  อาภาวัชรุตม  เจริญเมือง 2551: 166) 

ประมาณเดือนตุลาคม  2549 สํานักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอมจัดทํายุทธศาตรแหงชาติวาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศฉบับแรก 

ภาครัฐออกมาตรการเฝาระวังภัยพิบัติทางธรรมชาติมากข้ึนหลังจากเกิดคล่ืนสึนามิ
พัดเขาชายฝงภาคใตของไทย  เม่ือป พ.ศ. 2547  เชน    กรมโยธาธิการและผังเมืองออกกฎหมายเร่ือง
ความคงทนของส่ิงกอสรางป 2550 โดยบังคับใชวา  “อาคารหรือส่ิงกอสรางท่ีกอสรางใหม  หลังป 
2550  ตองมีการออกแบบใหมีเสถียรภาพคงทนตานทานแผนดินไหว” (ฐิติพันธ  พัฒนมงคล, 2554: 
180)  กรมอุตุนิยมวิทยาจัดต้ังสถานีตรวจวัดแผนดินไหวข้ึนรวม 75 แหง  ซ่ึงแลกเปล่ียนขอมูลและ
แบงการทํางานรวมกับหนวยงานอ่ืน  เชน  กองทัพเรือ ตรวจหาการสั่นสะเทือนบริเวณเข่ือนตางๆ  
เปนตน 

รัฐบาลจัดทําแผนแมบทปองกันและบรรเทาภัยสึนามิ ป 2552 – 2556 ข้ึนเพื่อ
ปองกันและระวังภัย  พรอมเตือนภัยสึนามิท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคต 
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สําหรับหนวยงานที่เปนองคกรทางส่ือสารมวลชนตางๆ ไดมีการจัดโครงการ
รณรงคเกี่ยวกับสภาวะโลกรอนดวยเชนกัน  ตัวอยางเชน สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 จัด  
“โครงการ 7 สี ปนรักใหโลก”  เปดโครงการในวันส่ิงแวดลอมโลก 5 มิถุนายน พ.ศ. 2551  ภายใต
แนวคิด “ รักโลกรักชีวิต save world save life”  มีวัตถุประสงคเพื่อเปนส่ือสารในการกระตุนเตือน
ใหคนไทยลดภาวะโลกรอน โดยมีนักแสดงเปนพรีเซ็นเตอรโครงการดังกลาว  โดยมีแนวทาง 4 
แนวทาง  คือ  รักษน้ํา  รักษตนไม  รักษอากาศ รักษพลังงาน  ซ่ึงในปจจุบัน(พ.ศ. 2554) ยังคงดําเนิน
โครงการมาเปนปท่ี 3 แลว  ตลอดระยะเวลาการจัดโครงการนั้น ไดมีการจัดกิจกรรมเพ่ือสนับสนุน
โครงการ  รวมถึงเผยแพรและรณรงคใหกับสังคมมาโดยตลอด  ตัวอยางเชน  การจัดโครงการ  
“โรงเรียนตนแบบ ปนรักใหโลก ป 2553” เพื่อคนหาสุดยอดโรงเรียนท่ีมีผลงานโดดเดนดาน
ส่ิงแวดลอมเพ่ือรับรางวัล “โรงเรียนตนแบบ ปนรักใหโลก ป 2553” โดยในปนี้มี  6 โรงเรียนระดับ
มัธยมศึกษาจากท่ัวประเทศผานการคัดเลือกจากคณะกรรมการ ผูทรงคุณวุฒิ รวมถึงนักวิชาการดาน
ส่ิงแวดลอมอยางเปนเอกฉันทดวยกัน  ไดแก  โรงเรียนรองคํา จังหวัดกาฬสินธุ โรงเรียนเมืองดง
วิทยา จังหวัดสุโขทัย โรงเรียนบานง้ิวแบ จังหวัดนครสวรรค โรงเรียนศรียานุสรณ จังหวัดจันทบุรี 
โรงเรียนหาดสําราญวิทยาคม และโรงเรียนกันตังรัษฎาศึกษา จากจังหวัดตรัง ท้ังนี้โรงเรียนตนแบบ 
ปนรักใหโลก ป 2553 ท้ัง 6 โรงเรียน จะไดรับเงินสมทบทุนสนับสนุนกิจกรรมปนรักใหโลก
โรงเรียนละ 50,000 บาท โลประกาศเกียรติคุณ พรอมปาย “โรงเรียนตนแบบ ปนรักใหโลก ป 2553” 
สําหรับติดหนาโรงเรียน   การคนหา “โรงเรียนตนแบบ ปนรักใหโลก ป 2553” เปนหนึ่งในกิจกรรม
ภายใตโครงการ “7 สี ปนรักใหโลก ป 3” จัด ข้ึนมาเพื่อรณรงคปลุกจิตสํานึกใหคนไทยท่ัวประเทศ
หันมาตระหนักถึงปญหาภาวะโลกรอน โดยกิจกรรมในครั้งนี้มุงเนนไปท่ีกลุมสถาบันการศึกษา ซ่ึง
ถือวาเปนสวนสําคัญท่ีจะวางรากฐานทางดานจิตสํานึกในการรักษส่ิงแวดลอมใหกับเยาวชนไทย  
นอกจากนี้ยังเกิดกลุมรณรงคและกลุมอนุรักษส่ิงแวดลอมข้ึน  เชน  การรณรงคอนุรักษตนไมใน
กรุงเทพฯ  อยางโครงการ “ตนไมมหานคร” ของกลุมบ๊ิกทรี (Big Tree)  ซ่ึงกลุมคนดังกลาวเลือกใช
จักรยานเปนหนึ่งในเคร่ืองมือรณรงคอนุรักษตนไมใหญตามสถานท่ีตางๆท่ัวกรุงเทพมหานคร 
ภายใตช่ือ “Bike Tour with Big Tree”  (สุเจน  กรรพฤทธ์ิ, 2554) เปนตน   

 
 2.3.5 ภาวะโลกรอนในสังคมโลก 
 นับจากยุคการปฏิวัติอุตสาหกรรม กาซเรือนกระจกไดเพิ่มข้ึนอยางมหาศาลจากการกระทํา
ของมนุษย ท้ังในดานอุตสาหกรรม เทคโนโลยี การผลิตและการบริโภค การทํากิจกรรมตางๆของ
มนุษยไดปลอยกาซเรือนกระจกสูช้ันบรรยากาศหอหุมผิวโลกมากข้ึนโดยเฉพาะอยางยิ่งกาซ
คาร บอนไดออกไซด  จ ากการศึ กษาของนั ก วิ ทย าศ าสตรพบว า  ความ เข มข นของ
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คารบอนไดออกไซดในช้ันบรรยากาศโลกในยุคอุตสาหกรรมในชวง 200 ปท่ีผานมานั้นมีความ
เขมขนของกาซคารบอนไดออกไซดอยางฉับพลัน  เม่ือมีปริมาณกาซคารบอนไดออกไซดมากข้ึน  
ก็สงผลใหอุณหภูมิสูงข้ึนดวย และขอมูลจากกรมอุตุนิยมวิทยา จากการเฝาติดตามความผันแปรของ
อุณหภูมิโลก พบวา ในชวงพ.ศ. 2539 – 2548 เปนชวงท่ีอุณหภูมิเฉล่ียของโลกรอนท่ีสุดและหากไม
มีการหยุดยั้งการปลอยกาซเรือนกระจก คาดวาอุณหภูมิของโลกจะเพ่ิมสูงข้ึนเร่ือยๆ   

 ปญหาภาวะโลกรอนนี้มีหนวยงานหลายภาคสวนท่ีมองเห็นปญหาและใหความสําคัญจึง
กอใหเกิดการรวมมือใน  การผลักดันหาวิธีการลดและหาวิธีแกไขปญหาดังกลาว โดยเม่ือป พ.ศ. 
2535 ในการประชุมสหประชาชาติวาดวยส่ิงแวดลอมและการพัฒนา ณ กรุงริโอ เดอ จานาโร (Rio 
de Janeiro) ประเทศบราซิล ในการประชุมคร้ังนั้นประเทศตางๆไดลงนามใหการรับรองอนุสัญญา
สหประชาชาติวาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือลดปริมาณการปลอย
กาซเรือนกระจกจากแหลงอุตสาหกรรมตางๆ และขยายพ้ืนท่ีรองรับกาซเรือนกระจก  ซ่ึงเกิดจาก
การกระทําของมนุษย  และไมไดอยูในพิธีสารมอลทรีออล (Montreal Protocol)โดยมีเปาหมายให
ประเทศพัฒนาแลวและประเทศอุตสาหกรรมท่ีอยูในกลุมประเทศท่ีพัฒนาแลวของอนุสัญญาฯลด
ปริมาณการปลอยกาซเรือนกระจกใหกลับไปอยูในระดับการปลอยในป พ.ศ. 2533 ภายในป 2543   
ซ่ึงสํานักเลขานุการ อนุสัญญาสหประชาชาติวาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศไดมีการจดัการ
ประชุมประเทศภาคีอนุสัญญาฯอยางตอเนื่อง  จนการประชุมคร้ังท่ี 3 ประเทศภาคีอนุสัญญาฯ ได
บรรลุขอตกลงรวมกันในการเจรจาวาดวยพิธีสารเกียวโต (Kyoto Protocol) ในท่ีสุด (ปยวะดี ทองบุ, 
2551: 12-13) 

  ดวงจันทร อาภาวัชรุตม  เจริญเมือง (2551:117-134) ไดกลาวถึงการประชุมและต้ัง
อนุสัญญาตางๆที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับส่ิงแวดลอม  ตั้งแตป พ.ศ. 2535 (ค.ศ. 1992) ของประชาคม
ส่ิงแวดลอมโลกวา 

ในการประชุมส่ิงแวดลอมโลก เม่ือ พ.ศ. 2535 (ค.ศ. 1992) ไดมีการราง
อนุสัญญา “อนุสัญญาสหประชาชาติวาดวยการเปล่ียนแปลงสภาพภูมิอากาศ 
(Untied Nations Framework Convertion on Climate change หรือ  
UNFCCC)”  ซ่ึงวัตถุประสงคหลัก  คือ  หนึ่ง  เพื่อควบคุมปริมาณกาซเรือน
กระจกใหคงท่ี  สอง  เพื่อใหระบบนิเวศมีการปรับตัวใหอยูสภาวะคงท่ีตาม
สภาพที่เปนอยูในปจจุบัน  และไมเสียหายไปมากกวานี้  สาม  เพื่อรับประกัน
ผลผลิตทางดานอาหารใหมีความเพียงพอตอประชากรโลก  และ  ส่ี  เพื่อการ
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พัฒนาเศรษฐกิจท่ียั่งยืน   โดยเอาปจจัยทางดานสังคม   เศรษฐกิจ   และ
ส่ิงแวดลอมมาวางแผนอยางบูรณาการ   

 หลังจากท่ีอนุสัญญามีการบังคับใช ไดมีการประชุมสมัชชาปะเทศภาคีสมาชิก 
(Confernce หรือ COP) ตอเนื่องเปนประจําทุกป  ในการประชุมสมัชชาฯคร้ังท่ี 3 เม่ือ พ.ศ. 2540 ที่
กรุงเกียวโตประเทศญ่ีปุน  ไดมีการรับรอง “พิธีสารเกียวโต (Kyoto Protocol)”  ซ่ึงกําหนดใหมีขอ
ผูกพันทางกฎหมายในการลดกาซเรือนกระจกของกลุมประเทศท่ีพัฒนา 41 ประเทศ ภายในชวงป 
พ.ศ. 2551 – 2555  ใหไดไมนอยกวารอยละ 5 ของระดับการปลอยโดยรวมของกลุมประเทศ
ดังกลาว  โดยใชปฐานการปลดปลอยของ พ.ศ. 2533 (ค.ศ. 1990)  ผลสรุปแลวปรากฏวา  ประชาคม
โลกที่เปนภาคีสมาชิก  ยกเวน  สหรัฐอเมริกา  ออสเตรเลีย  และแคนาดา  ไดรวมกันลงนามในพิธี
สารเกียวโต  โดยจะทําอยู  3 ประเด็น  คือ  หนึ่ง  ลดการปลอยกาซเรือนกระจกในกลุมประเทศ
พัฒนา  สอง  ทํารายการของกาซเรือนกระจก  และ สาม การเตรียมรับมือผลกระทบและเตรียมการ
เพื่อปรับตัว 

นอกจากนั้น พิธีสารเกียวโตยังกําหนดกลไกที่ยืดหยุนเพ่ือใหสามารถดําเนินการตาม
พันธกรณีท่ีกําหนดไวอีก 3 แนวทาง คือ หนึ่ง การดําเนินการรวมกันระหวางประเทศท่ีพัฒนาแลว
ในการลดการปลอยกาซเรือนกระจก (Join Implementation หรือ JI) สอง การซื้อขายหรือ
แลกเปล่ียนปริมาณการปลดปลอยกาซเรือนกระจก (Emission Trade หรือ ET)  และ สาม การ
ดําเนินโครงการรวมกันระหวางประเทศท่ีพัฒนาและกับประเทศท่ีกําลังพัฒนาในการลดปริมาณ
การปลอยกาซเรือนกระจก โดยไปลดปริมาณในประเทศอ่ืนแลวขายเครดิตใหแกประเทศท่ีตองการ
ลด แตไมยอมลดเองหรือไมสามารถลดลงได ท้ังนี้ประเทศกําลังพัฒนาตองรวมลดกาซเรือนกระจก
แบบสมัครใจ 

ในป พ.ศ. 2548 ในการประชุมสมัชชาภาคีอนุภาคีคร้ังท่ี 11 เมืองมอนรีออล ประเทศ       
คาราดา  ประเทศปาปวนิวกินีและคอสตาริกา ไดเสนอใหเพิ่มเติมเร่ืองการทําลายปาไมเขาไปในกล
การพัฒนาท่ีสะอาด ซ่ึงเร่ืองนี้ไดรับการกําหนดเปนกลไกเพิ่มเติมและเปนอิสระไมเกี่ยวของกับ
กลไกการพัฒนาท่ีสะอาด เม่ือเดือนธันวาคม พ.ศ.2550   

ในการประชุมอนุสัญญาคร้ังท่ี 13 ท่ีบาหลี  ประเทศอินโดนีเซีย  เกิดแนวคิด REDD 
(Reducing Emission from Deforestation in Developing Countries)  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสราง
มาตรฐานการจูงใจเพื่อใหรัฐบาลแตละแหงลดอัตราการทําลายปา และอนุรักษผืนปามิใหลดลง  
เพราะปาไมมีบทบาทสําคัญในการดูดซับคารบอน 
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นอกจากนี้ยังมีอนุสัญญาอีก 2 ฉบับท่ีเกี่ยวของกับปญหาโลกรอน คือ “อนุสัญญา
สหประชาชาติวาดวยความหลากหลายทางชีวภาพ” (United Nation Convention on Biological 
Diversity หรือ UNCBD) ซ่ึงมีผลบังคับใชเม่ือวันท่ี 29 ธันวาคม พ.ศ. 2536 (ค.ศ. 1993) อันเปนผล
สืบเนื่องมาจากการท่ีเกิดพิบัตพิภัยความแหงแลงและพายุน้ําทวม โดยมีแนวคิดเพื่อการเก็บรักษา
ความหลากหลายทางชีวภาพ 

อนุสัญญาอีกฉบับหนึ่ง  คือ  “อนุสัญญาสหประชาชาติวาดวยการตอตานการแปรสภาพการ
เปนทะเลทราย” (United  Nations Convention to Combat Desertification) ซ่ึงมีผลบังคับใชเม่ือวันท่ี 
26 ธันวาคม พ.ศ. 2539 (ค.ศ. 1996) ซ่ึงเกิดจากการเห็นผลกระทบของการตัดไมทําลายปาท่ีจะ
เกิดข้ึนในอนาคตนั่นเอง   

ดวยสถานการณภาวะโลกรอนท่ีเกิดข้ึน  ทําใหส่ือตางๆเปนอีกชองทางหนึ่งในการส่ือสาร
ใหผูรับสารตระหนักถึงภัยท่ีเกิดจากภาวะโลกรอนได  “ภาพยนตร” จึงเปนเคร่ืองมือหนึ่งในการ
กระตุนจิตสํานึกท่ีมากกวาการใหความบันเทิงกับผูชมเพียงอยางเดียว  จากการสํารวจภาพยนตรท่ีมี
เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับภาวะโลกรอนนั้น พบวา มีการผลิตภาพยนตรท่ีใชเนื้อหาเกี่ยวกับภัยพิบัติท่ีเกิดจาก
โลกรอนต้ังแตป 2547 (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมในภาคผนวก ข) คือ  เร่ือง วิกฤติวันส้ินโลก (The Day 
After Tomorrow) และมีเร่ือยมา  รวมท้ังหมดท่ีผูวิจัยสํารวจไดมี 8 เร่ือง ซ่ึงสวนใหญแลวจะเปน
ภาพยนตรจากตางประเทศ ท้ังท่ีเปนภาพยนตรใหความบันเทิง  และท้ังท่ีเปนภาพยนตรสารคดี  
อยาง An Inconvenient Truth  และ The 11th Hour  สําหรับภาพยนตรไทยเทาท่ีสํารวจพบวามีเพียง
เร่ืองเดียว  คือ “2022 สึนามิ วันโลกสังหาร” และภาพยนตรท่ีทําใหเกิดกระแสความสนใจอนุรักษ
ธรรมชาติและตระหนักถึงภาวะโลกรอนไดเปนอยางมากคือเร่ือง “2012 วันส้ินโลก” ดวยเนื้อหา
ของภาพยนตรท่ีนําเสนอเหตุการณธรรมชาติพิบัติตางๆท่ีมีความใกลตัว  รวดเร็วและรุนแรง เชน  
แผนดินไหว แผนดินถลม น้ําทวม สภาวะความแหงแลง ความรอนท่ีเพ่ิมสูงข้ึน เปนตน ทําใหผูชม
ภาพยนตรเกิดความตระหนักถึงภัยพิบัติท่ีมีมาใกลตัวมากขึ้น  ถือไดวาเปนภาพยนตรท่ีสามารถทํา
ใหคนในสังคมเกิดความตื่นตัว และหันมาใสใจกับภาวะโลกรอนมากข้ึน 
 
2.4  นาฏศิลปสรางสรรค   

นาฏยศิลป  เปนศิลปะการเคล่ือนไหวอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกาย ตั้งแตหัว จรดเทา 
เคล่ือนไหวแขนขา เอว ไหล รวมท้ัง สีหนา ตา ปาก จากอารมณธรรมชาติของมนุษย เกิดจากการ
สรางสรรคอารมณธรรมชาติท่ีมนุษยมีอยูในชีวิตประจําวัน เชน อารมณรัก อารมณโกรธ อารมณดี
ใจ อารมณโศกเศราเสียใจ และการเคล่ือนไหวโดยปกติของมนุษย เชน การยืน เดิน นั่ง นอน วิ่ง นํา
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ทาทางและอารมณนั้นๆมาสรางสรรคทาทาง ลีลา ใหประณีตจนเกิดความงามทางศิลปะ ดานการ
แสดงกอใหเกิดความสะเทือนอารมณ ความเขาใจกับผูชม จนกอใหเกิดอารมณแกผูชม  

พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ.ศ.2530 (2534: 517) ไดใหความมายของคําวา  
สรางสรรควา  สรางสรรค  หมายถึง   สรางใหมีใหเปนข้ึน , เนรมิต  สวนพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ไดใหความหมายวา สรางสรรค หมายถึง สรางใหมีใหเปนข้ึน (มักใช
ในทางนามธรรม) เชน สรางสรรคความสุขความเจริญใหแกสังคม มีลักษณะริเร่ิมในทางดี เชน 
ความคิดสรางสรรค ศิลปะสรางสรรค  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546: 1136) 

จิรายุทธ พนมรักษ กลาววา ผูชวยผูกํากบัการแสดงศิลปะเฉพาะท่ี ไดอธิบายความหมาย

ของคําวา “นาฏยศิลปสรางสรรค (Dance Creation)” ไววา “นาฏยศิลปสรางสรรค คือ การแสดงท่ี

สรางข้ึนใหม เพื่อการส่ือความจากผูสรางสรรค เพื่อใหคนตระหนกัในเร่ืองของบริบทดานสังคม 

วัฒนธรรม และส่ิงแวดลอม รวมถึงดานอ่ืนๆ(จิรายุทธ พนมรักษ, 2551: สัมภาษณ)   

 นาฏยศิลปสรางสรรคนั้น เปนงานศิลปท่ีผูชมจะไดรับไมใชเพียงแตสุนทรีภาพแหงปรัชญา
และสาระท่ีสอดแทรกอยูในลีลาทาทางของการเคล่ือนไหวเทานั้น แตยังจะเห็นถึงเทคนิคการ
เคล่ือนไหวท่ีทําใหผูชมเกิดกระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทางนั้นๆดวย เพราะ
นาฏยศิลปเปนศิลปะอยางหนึ่งท่ีมีการรายรําและการเคล่ือนไหวอยางมีจังหวะ  เปนศิลปะท่ีมนุษย
สรางสรรคข้ึนดวยความประณีต เปนการเคล่ือนไหวท่ีสวยงามท่ีส่ือความหมายใหผูชมกอเกิด
ความรูสึกรวมกัน ส่ิงท่ีส่ือผานนาฏยศิลปนั้น เปนการแสดงออกของอารมณความคิดเพื่อบอกเลา
เร่ืองราวตางๆนั่นเอง 

สรุปไดวา นาฏยศิลปสรางสรรค คือ การแสดงที่สรางข้ึนใหม เพ่ือการส่ือความจากผูสราง
งานผานนักแสดงไปยังผูชม โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใหผูชมตระหนักถึงเหตุการณตางๆท่ีอยูใน
บริบททางสังคมวัฒนธรรมนั้นๆ ซ่ึงอาจมีเนื้อหาเกี่ยวกับปญหาสังคม ส่ิงแวดลอม  การเมือง รวมถึง
เหตุการณท่ีเกิดขึ้นในดานอ่ืนๆดวย 

2.4.1  นาฏยศิลปสรางสรรคในประเทศไทย   
ในอดีตนาฏยศิลปมีจุดประสงคเพื่อ  กิจกรรมในราชสํานัก งานพิธีกรรมเกี่ยวกับ

ศาสนา  นราพงษ จรัสศรี (2550: 3) ไดกลาวไววา  
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นาฏยศิลป เปนสวนสําคัญตองานสังคมของมนุษยเสมอมาอยาง เชน งาน
แตงงาน (Wedding) งานศพ (Funeral) งานพิธีการทางศาสนา (Religious festivals) 
การเตรียมพรอมของทหาร (Military exercises) นับต้ังแตการกอกําเนิดของมนุษย
ข้ึนมาในโลกใบนี้นั้น นาฏยศิลปไดมีวิวัฒนาการตอมามากจนกลายเปนส่ิงหนึ่งท่ี
สําคัญตอการเขารวมตัวกันของชุมชน  

ตอมาไดพัฒนาการแสดงเพ่ือสังคมและความบันเทิง    ปจจุบันนาฏยศิลป
สรางสรรคไดใหความสําคัญกับเร่ืองราวและปญหาท่ีเกิดข้ึนท้ังในดานทางสังคมและส่ิงแวดลอม
ของมนุษยท่ีลึกซ้ึงมากข้ึน  เชน    เร่ืองราวเกี่ยวกับน้ําทวม สภาวะครอบครัว ซ่ึงจากหนังสือ ‘The 
pieces detailed in this book can be seen to have changed the face of dance in Thailand’ นราพงษ 
จรัสศรีไดแบงผลงานนาฏยศิลปสรางสรรคออกไดดังนี้ 

1)  นาฏยศิลป เพื่อลีลาการเคล่ือนไหว  ท่ีใหความสําคัญกับการนําเสนอลีลา             
การเคล่ือนไหวโดยไมเนนเร่ืองราวหรือองคประกอบอ่ืน เชน ทรี โซโลส (Three solos) ป 1984  
ดานซซ่ิง (Dancing)  ป 1991 

2) ผูหญิงและบริบททางสังคม ไดใหความสําคัญอยางลึกซ้ึงกับสิทธิสตรีและบริบท
ทางสังคม เชน เพอรฟูม (Parfum) ป 1989,  อีตัว (E-Toor) ป 1996 

3) นาฏยศิลปตามวัตถุประสงคเฉพาะดาน เปนการสะทอนเหตุการณตางๆที่เกิดข้ึน
ในสังคมโลก  เชน  สภาวะแวดลอม  นาฏยศิลปบําบัด  เชน ปจจัยท่ีหาย (Missing Factor)  ไดให
ความสําคัญกับเร่ืองของส่ิงแวดลอม เชน ปา น้ํา  อากาศ  ท่ีคนทําลายจนเสียหายไป  งานนาฏยศิลป
สรางสรรค ชุด  “อันดามันสูญเสียแตไมเสียศูนย”  ป 2005 (พ.ศ.2548) ซ่ึงแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ปญหาของภัยพิบัติทางธรรมชาติท่ีทําลายมนุษย  สังคม  และสภาพจิตใจของผูคงอยู  เปนตน 

 
4) นาฏยศิลปท่ีแสดงความเปนเอกลักษณของชาติ เชน งานวลัยราตรี ค.ศ.1989 (พ.ศ.

2532)  คอนเทมโพลาลี  วิชชัวลิตี้ ออฟ ไทย ฟโลโซฟ (Contemporary Visuality of Thai 
Philosophy) ป ค.ศ.1990  (พ.ศ.2533) ท่ีตางก็ใหความสําคัญอยางลึกซ้ึงกับวัฒนธรรมที่เปนมรดก
ของชาติไทย  

5) นาฏยศิลปเพื่อวัฒนธรรมทองถ่ิน เชน คราฟ (Craft) ป 1998 (พ.ศ.2541) นําเสนอ
ประเพณีและวัฒนธรรมของประเทศในแถบซีกโลกตะวันออกเฉียงใต เชน อินโดนีเซีย เขมร เปน
ตน  
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6) นาฏยศิลปในแผนฟลม เปนงานนาฏยศิลปท่ีสรางสรรคสําหรับงานภาพยนตร  
เชน บิวต้ีฟูลบ็อกเซอร (Beautiful Boxer)2005, ขอใหรักจงเจริญ (Me and Myself)  ป ค.ศ.2006 
(พ.ศ.2549)   

7) นาฏยศิลปในสถานท่ีเฉพาะหรือศิลปะเฉพาะท่ี เชน  งานแสง-เสียงประกอบ      
จินตภาพเร่ือง “คนดีศรีอยุธยา”  ป ค.ศ.1993 (พ.ศ.2536)  และ ป ค.ศ.1995 (พ.ศ.2538) งาน “วัง
ลดาวัลย” ป ค.ศ. 2004 (พ.ศ.2547)   

8) นาฏยศิลปเพื่อการแขงขันกีฬาระดับชาติและนานาชาติ  เชน วอล แอนด พีช (war 
&  peace)  สงครามและสันติภาพ แสดงในพิธีเปดกีฬาซีเกมสคร้ังท่ี 18 สนามกีฬาแหงชาติ 700 ป
เชียงใหม  เร่ืองราวระหวางความดีความช่ัว 1995 (พ.ศ.2538) งาน ไลฟ ออฟ เอเชีย (Life of Asia) 
ในป ค.ศ.1998 (พ.ศ.2541)   

9)   นาฏยศิลปท่ีนําเสนอเร่ืองราวท่ีส่ือความหมายจากวรรณกรรมท้ังของประเทศ
ไทย และนานาชาติ เชน  พระมหาชนก  ป ค.ศ. 2006 (พ.ศ.2549)   เงือกนอย (Little Mermaids) ป
ค.ศ.2008 (พ.ศ.2551) เปนตน 

         ท่ีกลาวมานี้ เปนงานบางสวนท่ีแสดงใหเห็นถึงประเด็นตางๆ ท่ีมีผูสรางสรรคงานทาง
นาฏยศิลปในประเทศไทยไดเปนผูบุกเบิกและสรางสรรคงานไวกอนหนา เปนตัวอยางใหผูสราง
สรรคงานนาฏยศิลปในรุนตอมาไดสรางสรรคงานตอยอด เพื่อใหเกิดงานที่ถือวาเปนขอมูลใหมท่ีจะ
เปนประโยชนตอไป 
  

 2.4.2 นาฏยศิลปสรางสรรคแนวใหมในระดับโลกในศตวรรษท่ี 19-21 

           หลังจากท่ีมีกระแสความคิดท่ีไมเห็นดวยและการตอตานขนบ  รูปแบบ  และความเปน
ระเบียบแบบแผนของการเตนรําท่ีมีมาแตเดิม  ซ่ึงความคิดดังกลาวนี้เร่ิมเกิดข้ึนหลักจากยุคแหงการ
ฟนฟูศิลปะวิทยาการ ในราวปลายศตวรรษท่ี 19 จนถึงตนศตวรรษท่ี 20 ไดมีการขยายความคิดและ
การเปล่ียนแปลงทางความคิดในการนําเสนอรูปแบบการเตนท่ีมีลักษณะใหมๆ ข้ึน อิสดอรา ดัน
แคน (Isadora Duncan ค.ศ. 1878-1927)  ผูนําทางดานโมเดิรนดาน (Modern dance) ผูท่ีนําเสนอการ
แสดงท่ีตางไปจากการแสดงท่ีดูมีระเบียบแบบบัลเลตคลาสสิคและบางทีก็มีลีลาทาทางท่ีซํ้าไปซํ้ามา
บอยคร้ัง ดวยลักษณะลีลาท่ีดูเรียบงาย (Simplicity) แบบทัศนคติจิตวิญญานแหงความอิสระ หรือฟรี
สปริต (Free Spirit) มีลักษณะท่ีดูเหมือนการเตนแบบดนสด (Improvisation) แตแทท่ีจริงมีการ
ออกแบบไวกอนนําเสนอเปนการแสดง เปนการแสดงลีลาทาทางของคนธรรมดาท่ัวไปซ่ึงจะไมมี
เทคนิคของการเตะขาสูง กระโดดสูงหรือแมกระทั่งการหมุนตัว และแสดงลีลาการแสดงออกของ
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อารมณ (ดู นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 109)   มาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.1894-1991) สตรีนัก
สรางสรรคอีกทานหนึ่งท่ีใชลักษณะการแสดงท่ีไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันออก มีการเนน
การหายใจซ่ึงถือเปนการปฏิบัติข้ันพื้นฐานของการเคล่ือนไหวของการเตนท้ังมวล ควบคูไปกับการ
แสดงลีลาทาทางท่ีไมสวยแตนาสนใจ (ดู นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 116)   ดอริส ฮัมเฟรย และ
ชารลส  ไวดมัน (Doris Humphrey ค.ศ.1895-1958 และ Charles Weidman ค.ศ.1901-1975) 
ผูพัฒนาเทคนิคการเตนท่ีมีแบบฉบับท่ีชัดเจนในเร่ืองของการลมลงสูพื้น การพยุงตัวลุกข้ึน (Fall & 
Recovery) การหยุดนิ่ง (Motionless) และกฎของแรงโนมถวงของโลก (Law of gravity) เปนการ
แสดงในความเงียบโดยใชเพียงเสียงฆองเพื่อใหคิวนักเตนระหวางแสดงงานของฮัมเฟรย (ดู นรา
พงษ  จรัสศรี 2548 : 119) พอล เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตนท่ีประกอบ
ไปดวยการวิ่ง กระโดด เดินและแมแตการคลานซ่ึงเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมา
ใชอยางสรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตามเรียกวา Everyday Movement  หรือทาธรรมดาสามัญท่ี
พบในประจําวัน (ดู นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 128)  เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) 
ซ่ึงจะแสดงเทคนิคของการเตนบัลเลตกอนแลวทิ้งเทคนิคเหลานั้นเปล่ียนเปนละครใบหรือทา
ธรรมดาสามัญของคนปกติ (ดู นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 134)   

         ตอมาราวตนป 1960 ไดเกิดนาฏยศิลปตะวันตกแนวใหมท่ีไดรับการขนานนามวายุค 

“โพสตโมเดอรนดานซ” (Post-Mordern Dance) (ดู นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 137)  ซ่ึง นราพงษ  

จรัสศรี ไดอธิบายถึงแนวคิดของศิลปนในยุค ‘โพสตโมเดอรนดานซ’ ไววา 

 อีอวน  เรนเนอร (Yvonne Rainer) ไดใชคําวา “นาฏยศิลปยุคโพสตโม
เดอรน” ในความหมายท่ีรวมถึง งานในแบบทดลอง (Experiment Dance) ท่ีสราง
ข้ึนราวตนป ค.ศ.1960 จนถึงป ค.ศ. 1990 ลักษณะงานของศิลปนท่ีสรางสรรคข้ึน
ในยุคนี้  จะมีความแตกตางแตกแยกกันออกไป จนไมสามารถจะจํากัดเปน
ลักษณะเฉพาะได (นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 137) 

         “การแสดงแบบโพสตโมเดอรนดานซ  สามารถจัดในสถานท่ีตางๆ ท่ีไมใชโรง
ละคร  เชน  สวนสาธารณะ  โรงยิม หลังคาอาคาร  ซ่ึงเปนสถานท่ีการแสดงนอกเหนือโรง
ละครปกติ” (จูดิท สตีห, 2525 : 48 อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 138 - 141)”   ท้ังนี้
ศิลปนยังนําเสนอเร่ืองของการใชชีวิตประจําวัน  โดยใหความสําคัญกับคําถามท่ีวา  “จะเตน
อยางไร  ทําไมและท่ีไหน”   



                                          34 
 

        เดวิด  กอรดอน (David Gordon) ซ่ึง นราพงษ  จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อคร้ัง
ท่ียังเปนนักเตนรําอยูในคณะ เอกเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ 
กรุงลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1987 เปนผูกอต้ัง คณะพิคอัดานซคอมปานี (Pick Up 
Dance Company) ในกรุงนิวยอรค  นอกจากน้ีแลวยังออกแบบงานใหกับอเมริกันเธียเตอร 
(American  Ballet) และปารีสโอปาราแอนบัลเลต (Paris Opera and Ballet)  เขาเรียกตัวเองวา 
“ผูสราง” (Constructor) โดยยึดติดกับความไมเปนทางการจนบางคร้ังทําใหดูเปนการบังเอิญ
ซ่ึงแสดงออกมาโดยไมเจตนา สวน สตีฟ แพกซตัน (Steve Paxton) บิดาแหงคอนแทคอิม
โพรไวเซชั่น (Contact improvisation) ก็เปนอีกผูหนึ่งท่ี นราพงษ  จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวย
เม่ือคร้ังท่ียังเปนนักเตนรําอยูในคณะ เอกเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance 
Theatre) ณ กรุงลอนดอน ในป ค.ศ. 1986 นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายวา  

  การเตนแบบคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation) ท่ีแพกซ
ตันเปนผูคิดคนนั้น เปนการเตนรําแนวใหมท่ีใชน้ําหนักของรางกายใหเกิด
ความสัมพันธกับธรรมชาติของแรงโนมถวงของโลก ขณะท่ีเตนนักเตนตางผลัด
กันสงและรับแรงกับคูของตน ท้ังนี้ ข้ึนอยูกับกฎแรงโนมถวงของโลกและ
ความสามารถในการเคล่ือนไหวของแตละบุคคลดวย (นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 
139) 

        นอกจากนี้ยังมี เมเรดิธ มังค (Meredith Monk) ท่ีเปนท้ังผูออกแบบทาเตน
และผูประพันธเพลง   ท่ีสรางสรรคผลงานท่ีดูมีความลึกลับแนวไสยศาสตรแตใน
ขณะเดียวกันเธอก็ยังใหความสําคัญของงานในรูปแบบละครอยู ทริชา บราวน 
(Trisha Brown)จะคํานึงถึงท่ีวาง (Space) การแสดงของเธอใน 20 ปแรก  เธอมิได
ใหความสําคัญกับเร่ืองของดนตรีและการละครมากนัก  แตเธอใชกฎเกณฑของ
กีฬาและการเลนเกมสมาเปนเคร่ืองมือในการสรางสรรคงาน ลูซินดา ไชลส 
(Lucinda childs) ไดสรางสรรคผลงานในแบบการทดลอง  ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะ
ของโพสตโมเดอรนดานซท่ีมีรูปแบบเรียบงาย  และใชลีลาทาเตนอยางประหยัด
ท่ีสุด  เชน  เธอมักใชการเดิน  วิ่ง  เหวี่ยง ท่ีเกี่ยวของกับจังหวะบนแบบรูปของการ
แสดงท่ีอิงกับเร่ืองของเรขาคณิต (Geomatric Pattern) ซ่ึงงานของเธอสวนใหญ
แลวจะมีลักษณะเปนกลุม (Group Work) ลอรา  ดีน (Laura Dean)ออกแบบและ
สรางสรรคงานท่ีมีลีลาแบบธรรมชาติ  ทาเตนท่ีดูธรรมดาสามัญ  มีความเรียบงาย
ซํ้าไปซํ้ามา (Repetitive  Movement)  เธอสรางและเปล่ียนแบบรูป (Pattern) การ
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เตนอยางคอยเปนคอยไป  นอกจากนี้เธอยังใชเทคนิคการหมุนตัวอยูกับท่ี  ท้ังใน
เนื้อท่ีแคบและหมุนวนเปนวงใหญในเน้ือท่ีกวาง   นับเปนการหมุนท่ีมีเทคนิคท่ี
ตางออกไปจากเดิมและการหมุนท่ีมีระเบียบแบบแผนอยางทาหมุนในบัลเลต และ 
ทวีลา ธารฟ (Twyla Tharp)นักเตนท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวในการเตน  คือ  ตัวเธอ
เองไมชอบทําทาเตนท่ีมีความธรรมดาสามัญท่ีงายตอการปฏิบัติ  เพราะเธอคิดวา 
นักเตนตองใชสมองทําการคิดและคํานวณไปในระหวางการแสดง  เชน  การเตน
กลับหนากลับหลัง  การลดความเร็วหรือการเพ่ิมความเร็วในการเตน  การเตนท่ี
เคล่ือนท่ีไปดานขาง  การสรางสรรคการเตนรําท้ังหมดนี้เกิดจากการคิดคน
กฎเกณฑของเธอข้ึนมาเอง (ดู นราพงษ  จรัสศรี 2548 : 139 - 140) 

 
อาจกลาวไดวา  การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ (Post-Mordern Dance) นี้  เปนการ

แสดงท่ีตองการหาแนวทางในการแสดง  และการเตนใหมเพื่อหลีกหนีความเปนแบบฉบับท่ีมีความ
ประณีต  และคนดูเขาใจไดยากในการเสพศิลปะ  ซ่ึงผูวิจัยคิดวา  การเตนรําแบบโพสตโมเดิรน
ดานซนี้   เปนการสรางสรรคงานท่ีกอใหเกิดความแปลกใหในการเสพยสุนทรียภาพของผูชมในยุค
ปจจุบัน  และยังเปนการตอยอดทางความคิดในการสรางสรรคงานตอไปในอนาคตอีกดวย   

 สําหรับเนื้อหาขางตนท่ีไดกลาวมาน้ัน   ผูวิจัยมุงหมายท่ีจะแสดงรายละเอียดของงานเตน
แบบโพสตโมเดิรนดานซท่ีเกิดข้ึนในสังคมตะวันตก  ท้ังนี้เพื่อใหเปนการปูพื้นความรูเพื่อเช่ือมโยง
ในการนําเสนอในหัวขอท่ีผานมาและในการสรางงานของผูวิจัย 

   
2.5 นาฏยศิลปและการแสดงท่ีเก่ียวกับสถานการณภาวะโลกรอน 

การแสดงนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาวะโลกรอนท่ีปรากฏในประเทศไทย  ท่ีไดพูด
ถึงเกี่ยวกับภาวะโลกรอนนั้น จากการสํารวจของผูวิจัยพบวา  งานท่ีปรากฏยังมีไมมากและสวนใหญ
เปนงานท่ีสรางไดไมตรงกับวัตถุประสงค  ผูวิจัยไดสัมภาษณศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี 
ทานไดใหความเห็นของการสรางงานซ่ึงแบงเปน  2 ประเด็น ดังนี้ 

2.5.1  ระดับอาชีพและท่ัวไป  

           มีการสรางงานเกี่ยวกับสภาวะแวดลอมไมมากนัก แตการสรางสรรคงานใน
ลักษณะน้ี ตองคํานึงถึงวัตถุประสงคของการแสดงดวยวา เม่ือสรางสรรคงานออกมาแลวจะไดตรง
ตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไวหรือไม หากแตตรงคือช่ือแตเนื้อหาไมใชก็มิจัดเปนงานสรางสรรคท่ี
เกี่ยวกับสภาวแวดลอมได  ดังนั้น  ในหัวขอนี้ผูวิจัยขอยกตัวอยางงานสรางสรรคท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
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สภาวะแวดลอมท่ีสรางสรรคงานตรงตามวัตถุประสงค  คือ งานสรางสรรคของ ศาตราจารย ดร. 
นราพงษ จรัสศรีท่ีผานมา ดังนี้    

“มีสซ่ิง  แฟกเตอร” (Missing factor)  เปนเร่ืองราวเกี่ยวกับปจจัยท่ีหายไปส่ือความเร่ือง
ส่ิงแวดลอมท่ีหายไปอันเกิดจากฝมือมนุษยท้ังเร่ืองสภาวะแวดลอม  เร่ืองการใชน้ํา  อากาศ  งานชุด 
“วอลแอนพีค” (war &  peace)  แสดงในพิธีเปดการแขงขันกีฬาซีเกมส  คร้ังท่ี18  ท่ีสนามกีฬา  700  
ป  จังหวัดเชียงใหม เปนเร่ืองราวเกี่ยวกับการทําสงครามระหวางความดี  ความช่ัวท่ีเขามาทําลาย
ภาวะของโลกใหเส่ือมโทรมลง  ผลงานเร่ือง “อันดามัน” เปนเร่ืองราวเกี่ยวกับสึนามิ  ท่ีมีผลตอการ
ทําลายสังคม  ท่ีอยูอาศัย  สภาพแวดลอมเปนตน 

2.5.2  งานสรางสรรคเพื่อการเรียนการสอน  
ในหลายสถาบันการศึกษามีความพยายามท่ีจะสรางสรรคงานท่ีมีเนื้อหา

เกี่ยวกับการอนุรักษสภาวะแวดลอม ยกตัวอยางเชน ในปการศึกษา 2553 นิสิตช้ันปท่ี 4 สาขาวิชา
นาฏศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดนําเสนอ
ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลป ซ่ึงมีแนวคิดหลักในหัวขอเร่ือง “ภาวะโลกรอน”  ซ่ึงผูวิจัยขอ
นําเสนออยางโดยสังเขปตอไปนี้  

ก. เริง  รู  รักษ   สรางสรรคโดย  นางสาวนันทนภัส  ลีราภิรมย นําเสนอเร่ืองราวของ
มนุษยท่ีใชทรัพยากรธรรมชาติอยางฟุมเฟอยและเห็นแกตัว   

ข. หิมาลัย    สรางสรรคโดย  นางสาวญาดา  ดวงเนตร นําเสนอเร่ืองราวการละลาย
ของธารน้ําแข็งจากปรากฎการณเอลนิโย Elnino ท่ีเกิดจากฝมือมนุษย 

ค. ตามฮอยฮีตเกา  สรางสรรคโดยนายฉายกฤษณ  แซมคํา นําเสนอเร่ืองราววิถีชีวิต
ของชาวชนบทอีสานท่ีใชชีวิตอยูรวมกับธรรมชาติอยางสมดุลย 

ง. เดปอถู  สรางสรรคโดยนางสาวปยธิดา  มะปะโท นําเสนอเร่ืองราวพิธีเดปอถู  ซ่ึง
เปนการผูกขวัญกับตนไมของชาวกะเหร่ียงอันเปนความเช่ือท่ีปฎิบัติกันมาชานาน   

จ. สะทอนยอยคะนึงคิด  สรางสรรคโดย นางสาววรรณศา  รักชาติ นําเสนอเร่ืองราว
การกระทําของมนุษยท่ีทําใหเกิดสภาวะเรือนกระจก 

ฉ. สมดุล  สรางสรรคโดย  นางสาวนโลบล  ชูจรรยา นําเสนอเร่ืองราวความสมดุล
ของธรรมชาติท่ีมีตนไมและนํ้า  ท่ีตองอาศัยซ่ึงกันและกันมาโดยตลอด   

ช. บวชปา  สรางสรรคโดย  นางสาวสุนันทา  เกตุเหล็ก นําเสนอพิธีบวชปา ซ่ึงเปน
การนําความเช่ือทางศาสนามาประยุกตใชในการดูแลรักษาปาตนน้ํา   
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ซ. กลับกลายลายปะการัง  สรางสรรคโดย  นางสาวอลิษา  ช่ืนชม นําเสนอ
สถานการณปะการังฟอกขาวท่ีไดรับผลกระทบจากปรากฎการณท่ีอุณหภูมิของน้ําทะเลสูงข้ึน
ผิดปกติ 

ฌ. รุกรน  มลทิน  สรางสรรคโดย  นางสาวพิมพชนก สายทอง นําเสนอเร่ืองราว
เกี่ยวกับการใชเทคโนโลยีดานอุตสาหกรรมของมนุษยจนเขมาควันพิษถูกปลอยออกมาทําลาย
อากาศท่ีบริสุทธ์ิอันเปนบอเกิดของปญหามลพิษทางอากาศ   

ญ. วาตะอันตรธาน นําเสนอเร่ืองราวมหาวาตภัยท่ีเกิดข้ึนท่ีแหลมตะลุมพุก   
ฎ. หลุด  สรางสรรคโดยนางสาวภาวิดา  จันจุฬา นําเสนอเร่ืองราวของสังคม  อารมณ  

และสภาวะอากาศที่รอนช้ืน  สงผลตอจิตใจและอารมณความรูสึกของมนุษย 
 

2.6 ความเห็นของผูเชีย่วชาญท่ีมีตอนาฏยศิลปภาวะโลกรอน   

 สําหรับในหวัขอนี้ผูวิจัยไดเรียบเรียงขอมูลจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญทางดานนายฏศิลป
เกี่ยวกับทัศนคติท่ีมีตอการสรางงานภายในแนวคิดเร่ืองภาวะโลกรอน โดยผูวจิัยไดใชคําถามอยาง
กวางในการสัมภาษณ  ดังนี ้

1)  ทานมีความเห็นอยางไรในการสรางสรรคนาฏยศิลป  ชุด  ภาวะโลกรอน ? 
2) ทานคิดวา  เราจะประยุกตนาฏยศิลปไทยในงานท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาวะ       

โลกรอนอยางไร? 
3) ทานคิดวา  การแสดงเกี่ยวกับภาวะโลกรอนควรเปนแบบใด ? 
4) ทานคิดวา ในการแสดงควรนําประเด็นใดมาสรางสรรค ?  

จากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญทางดานนาฏยศิลปแลว  ผูวิจัยไดสรุปสาระสําคัญของ
ผูเช่ียวชาญไว  ดังตอไปนี้ 

 
นายจตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปการแสดงนาฏศิลปโขน   
กลาววา  การแสดงท่ีเกี่ยวกับเร่ืองโลกรอนนั้นจะตองมีการตีความกันใหเขาใจกอนวา  โลก

รอนมาจากสาเหตุใดแลวคอยสรางเปนงานนาฏยศิลปข้ึน  โดยสวนตัวยังไมคอยเขาใจในเร่ืองภาวะ
โลกรอน  แตหากจะใหมองวานาฏยศิลปไทยสามารถนํามาประยุกตใชกับการส่ือความ  เร่ือง     
โลกรอนนั้นก็สามารถกระทําได  เพราะในการแสดงโขนหรือละครของไทยก็มีเร่ืองราวเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและส่ิงแวดลอมอยูแลว  เชน  การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอน  กุมกรรณทดน้ํา  ซ่ึงก็มี
เคาเหมือนลักษณะการสรางเข่ือนเพื่อเก็บกักน้ําในปจจุบัน         แตวัตถุประสงคในการทดนํ้าของ
กุมภกรรณก็เพื่อใหกองทัพฝายพระรามนั้นไมมีน้ําเพื่อการบริโภคแตวัตถุประสงคของโครงการ
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สรางเขื่อนในปจจุบันเพื่อเก็บกักน้ําและบริหารจัดการในเร่ืองของการเกษตรและสําหรับอุปโภค
บริโภค เปนตน 

อาจารย ดร. ศุภวิน วัชรมูล หัวหนาภาควิชาวิทยาศาสตรส่ิงแวดลอม  คณะวิทยาศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

กลาววาการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปเร่ืองภาวะโลกรอน ผูวิจัยตองศึกษาเกี่ยวกับ
ปญหาและผลกระทบใหชัดเจน จะนําประเด็นใดมาสรางงาน เชน เร่ืองปาไม  เร่ืองน้ํา หรือเร่ืองวิถี
ชีวิต จากนั้นจึงคอยสรางงานจากพ้ืนฐานขอมูลท่ีไดศึกษา โดยสามารถสรางงานเปนแบบนาฏยศิลป
ไทยและรวมสมัยก็ได 

 
นางรัจนา  พวงประยงค  ตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรม

ศิลปากร 
 กลาววา  การท่ีจะสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปเร่ืองโลกรอนนั้นมีความนาสนใจและ
เปนไปไดเพราะเปนการนํานาฏยศิลปไปชวยสังคมอีกทางหน่ึง  การแสดงนาฏยศิลปไทยก็มีการ
แสดงท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติและส่ิงแวดลอมอยูแลว  เชน ระบําท่ีเกี่ยวกับตนไม   ดอกไม  ระบําท่ี
เกี่ยวกับสัตว  ท้ังสัตวบกและสัตวน้ํา    ระบําตางๆ นี้ ปรมาจารยไดสรางสรรคข้ึนจากการที่ไดพบ  
สัมผัส  กับประสบการณจริงท้ังส้ิน  ดังนั้นบุคคลที่ เกี่ยวของดานนาฏยศิลปตองเปดใจ  วา
นาฏยศิลปไมใชของท่ีจับตองไมได  ควรตองปรับรูปแบบการสรางสรรคและนําเสนอใหม  
เนื่องจากในปจจุบันบทบาทของนาฏยศิลปนั้นเปล่ียนไป  ศิลปนตองมองไปรอบๆ วาสังคมกําลัง
เกิดอะไรข้ึนแลวก็คิดตาม  ทําความเขาใจ  ตีโจทยใหแตก ก็จะสามารถสรางสรรคงานรับใชสังคม
ได  ครูไดใหแนวทางการสรางสรรคนาฏยศิลป ชุด ภาวะโลกรอนวา  ควรตองจับประเด็นเร่ืองน้ํา  
เพราะน้ําเปนส่ิงจําเปนสําหรับทุกชีวิตบนโลก  น้ําเปนชีวิตจิตใจของมนุษย   หากขาดน้ําส่ิงมีชีวิต
ใดๆ ก็ไมสามารถดํารงชีพได 
 
 นายประเมษฐ  บุณยะชัย   ตําแหนงครู  ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป  ปฏิบัติหนาท่ีผูกํากับการแสดง  จัดทําบทและคําบรรยายการแสดงโขน  ชุด   ศึกมัย
ราพณ  ของมูลนิธิศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ   
 กลาววา  การจะสรางสรรคงานประเภทใดก็ตามส่ิงท่ีควรตองคํานึงถึง คือ จารีต  นาฏยศิลป
สามารถปรับไดเพื่อใหเกิดประโยชนและสอดประสานกับสังคม  การสรางสรรคนาฏยศิลปชุดภาวะ
โลกรอนตองศึกษาประเด็นปญหาวาสาเหตุเกิดจากอะไร  แลวคอยนํามาวิเคราะหเพื่อสรางสรรค
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งาน  อาจมีการนําวรรณคดีไทยเร่ืองตางๆ  ท่ีมีเนื้อหาสาระเกี่ยวของกันมานําเสนอดวยเพื่อเพ่ิมความ
สนุกสนานและนาติดตาม 
 
 นายเชาวนาถ  เพ็งสุข  ตําแหนง ครู  วิทยฐานะชํานาญการพิเศษ (คศ.๓)  ปฏิบัติหนาท่ี
หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 กลาววา  ในการแสดงนาฏยศิลปเร่ืองภาวะโลกรอนนั้นสามารถกระทําไดโดยตองมุงเนน
เนื้อหาเกี่ยวกับการสรางคุณธรรม  จริยธรรมและการพอเพียง  ลด  ละ เคร่ืองแตงกายในการแสดงท่ี
หรูหราเกินความจําเปน  นําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับการใชทรัพยากรอยางฟุมเฟอย  เชน การถลุง
เหล็ก  ระเบิดหิน  นอกจากนั้นยังตองเพ่ิมการแสดงที่สนุกสนานเพ่ือคลายความหวาดผวาของผูชม
ตอภัยพิบัติทางธรรมชาติ 
 
 นายวิโรจน  อยูสวัสดิ์  ตําแหนงครู  วิทยฐานะเชี่ยวชาญ (คศ.4)  วิทยาลัยนาฏศิลป 
 กลาววา  ในการสรางสรรคนาฏยศิลปเร่ืองภาวะโลกรอนนั้น  เปนเร่ืองของเวรกรรม  
เพราะมนุษยทํารายธรรมชาติมามาก  เพราะฉะน้ันตอนนี้มนุษยกําลังถูกธรรมชาติเอาคืนทุกวิถีทาง 
 
 นางนันทา  นอยนิตย  ตําแหนงครู  วิทยฐานะชํานาญการพิเศษ (คศ.3)  ปฏิบัติหนาท่ี
หัวหนางานนาฏศิลปไทย  ฝายศิลปวัฒนธรรม  วิทยาลัยนาฏศิลป 
 กลาววา  การสรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีเกี่ยวกับภาวะโลกรอน  ควรตองนําเสนอเร่ืองราว
ท่ีเกี่ยวกับการตัดไมทําลายปา  ความอดอยาก  ความรวมมือกันแกปญหาและจบลงดวยความ
สนุกสนาน  หรืออาจจะทําใหเปนพัฒนาการก็ไดเชน  ทําลาย  รวมสรางหรือรวมมือ  อุดมสมบูรณ
และจบลงดวยความสุข   หากจะมีการนํานาฏศิลปไทยไปรวมแสดงก็นาจะเปน  เร่ือง  รามสูร และ
นางมณีเมขลา    หรือเร่ืองราวเกี่ยวกับระบําสัตวตาง ๆ  เพื่อแสดงถึงความอุดมสมบูรณของปาไม  
เปนตน 
 
 นายดํารงศักดิ์  นาฏประเสริฐ  ตําแหนงครู  วิทยฐานะชํานาญการพิเศษ (คศ.3)  วิทยาลัย
นาฏศิลปอางทอง 
 กลาววา  การแสดงนาฏยศิลปเร่ืองภาวะโลกรอน  ตองคํานึงถึงคําวา  ปฏิรูปและปฏิวัติ  
โดย  ธรรมชาติเปนฝายปฏิรูป กลาวคือ ธรรมชาติเปล่ียนแปลงสภาวะตางๆ อยางชาๆ  เพื่อรักษา
สมดุลของการดํารงชีวิตของสรรพสัตวท้ังปวง  สวนมนุษยเปนฝายปฏิวัติ  คือการเปล่ียนแปลงแบบ
ฉับพลัน  ยิ่งเร็ว  ยิ่งดี  ตองการปริมาณจํานวนมากโดยใชเวลานอยท่ีสุด ไมคํานึงถึงผลกระทบท่ีจะ
เกิดข้ึน 
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 นายยุทธนา  อัมระรงค  ตําแหนงประธานบริษัทคิดบวกสิปปและอาจารยพิเศษ  คณะศิลป
นาฏดุริยางคสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
 กลาววา  ศิลปะทุกอยางเกิดมาเพื่อจรรโลงโลก  หากนํามาใชในการแสดงเพื่อส่ือความเร่ือง
โลกรอนนาจะเปนส่ิงท่ีดี  แนวทางการสรางสรรคจะเปนอยางไรข้ึนอยูกับผูสรางสรรคตองศึกษา
ขอมูลพื้นฐานใหดี นํามารวมกับความรูสึกและประสบการณของตน จากนั้นนําไปผนวกกับวิธีการ
นําเสนอท่ีแปลกใหม  ก็จะเกิดนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อสังคมท่ีนาสนใจได 
 
 นายสุรัตน  จงดา   ตําแหนงครู วิทยฐานะชํานาญการ(คศ.2) ปฏิบัติหนาท่ีหัวหนากลุม
สาระนาฏศิลปโขน วิทยาลัยนาฏศิลปและปฏิบัติหนาท่ีผูชวยผูอํานวยการผลิตการแสดงโขนชุดศึก
มัยราพณ  ของมูลนิธิศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ   
 กลาววา  จุดประสงคของนาฏยศิลปเม่ือแรกเร่ิมนั้นพระพรหมสรางสรรคข้ึนเพื่อสอนมวล
มนุษยชาติใหตระหนักรูเกี่ยวกับคุณธรรมและความดีท่ีทุกคนสามารถรับรูไดจากการดูและการฟง  
หากจะมีการนํามาสรางสรรคเปนนาฏยศิลปเพื่อสังคม  โดยจับประเด็นในเร่ืองโลกรอนแลวก็
สามารถกระทําได  โดยมีประเด็นท่ีนําเสนอคือ  มนุษยเปนเช้ือโรคท่ีทําลายโลกมากท่ีสุด  ทุกส่ิงท่ี
เกิดข้ึนในโลกใบนี้ลวนเกิดจากมนุษยเปนผูกระทําท้ังส้ิน  มนุษยสรรหาความสบาย  โดยพยายามหา
ส่ิงมาสนองตอตนโดยไมคํานึงถึงผลเสียท่ีตามมา  ประเด็นนี้นาจะส่ือความเร่ืองภาวะโลกรอน
ใหแกคนดูได 
 
2.7 สรุป 
  สําหรับเนื้อหาดังท่ีไดกลาวมาขางตนแลวในบทท่ี 2 นี้ ผูวิจัยไดนําเสนอขอมูลท้ังหมด 5 
หัวขอ ไดแก นิยามศัพทเฉพาะ ภาวะโลกรอน นาฏยศิลปสรางสรรค นาฏยศิลปและการแสดงท่ี
เกี่ยวกับสถานการณภาวะโลกรอน  และความเห็นของผูเช่ียวชาญกับนาฏยศิลปภาวะโลกรอน  
สําหรับในบทถัดไป ผูวิจัยขอนําเสนอรูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยแบบสรางสรรค  ตาราง
การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ คําถามท่ีใชในการสัมภาษณ และแผนการดําเนินงาน ซ่ึงจะกลาวโดย
ละเอียดในบทตอไป 
 



 

 

 

บทที่ 3 

วิธีดําเนินการสรางสรรคผลงาน 

 
 
3.1 อารัมภบท 
 ในบทท่ี 2 ผูวิจัยไดนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับ นิยามศัพทเฉพาะ ภาวะโลกรอน นาฏยศิลป
สรางสรรค นาฏยศิลปและการแสดงท่ีเกี่ยวกับสถานการณภาวะโลกรอน  รวมท้ังความเห็นของ
ผูเช่ียวชาญกับนาฏศิลปภาวะโลกรอน ในบทนี้ผูวิจัยจะกลาวถึงวิธีการดําเนินการสรางสรรคผลงาน
ชุดดังกลาวโดยแบงหัวขอการศึกษาเปน 6 หัวขอ ไดแก รูปแบบงานวิจัย  การออกแบบงานวิจัยแบบ
สรางสรรค  ลําดับข้ันตอนในการวิจัย ตารางการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ คําถามในการสัมภาษณ และ
แผนการดําเนินงาน  ดังจะเสนอรายละเอียดตอไปนี้ 

 
3.2  รูปแบบงานวิจัย   
 งานนาฏยศิลปสรางสรรค ชุด  “ภาวะโลกรอน” ฉบับนี้จัดเปนงานวิจัยทางศิลปะท่ีมี
การศึกษาคนควา  มีการสรางสรรค  แบบเชิงสรางสรรค  เชิงคุณภาพ และเชิงปริมาณ  กลาวคือ  มีการ
ใชแบบสํารวจความคิดเห็นและประเมินคาเปนเชิงสถิติ เพ่ือจะนําผลการสํารวจมาเปนขอมูลในการ
สรางและพัฒนางาน ดังจะอธิบายรูปแบบงานวิจัยแตพอสังเขปดังนี้ 
 
 3.2.1   งานวิจัยเชิงสรางสรรค (Creative Research) 

เปนการศึกษาเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคและรูปแบบท่ีแปลกใหมเปนสําคัญ  
การวิจัยประเภทนี้สวนใหญเปนการวิจัยเพ่ือสรางสรรคผลงานศิลปะ (ชาญณรงค พรรุงโรจน, 2548: 
66)  การวิจัยและสรางสรรคนี้เปนกระบวนการวิจัยท่ีตองคนควาและพัฒนา ทําการทดสอบในสภาพ
ความเปนจริง ทําการประเมิน และดําเนินการปรับปรุงงานจนเกิดความสัมฤทธิผล การวิจัยสรางสรรค
จึงเปนการวิจัยท่ีเกิดข้ึนจากการศึกษาคนควาดวยการะบวนการเชิงวิทยาศาสตรในพื้นท่ีของศิลปะ  
กอใหเกิดงานศิลปะท่ีสะทอนประเด็นกระบวนการคิดวิเคราะหขอมูลหรือเหตุปจจัยตางๆเปน
ประการสําคัญ (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2554: สัมภาษณ)  งานวิจัยนาฏยศิลปเชิงสรางสรรคช้ินแรกไดแก 
ผลงานการวิจัยของ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เร่ือง “Narai Avatara performing the Thai 
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Ramayana in the modern world” และ “การสรางสรรคงานและออกแบบลีลาของผูอํานวยการฝาย
ศิลปสําหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกและวิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติพระมหาชนก” ซ่ึงผูวิจัยเปนผูแรกท่ีไดทําการบุกเบิกทฤษฎีข้ันตอนการสรางสรรคการแสดง
นาฏยศิลปเปนทานแรกของประเทศโดยมีเนื้อหาท่ีเร่ิมจาก การศึกษาหาสิ่งเราท่ีทําใหเกิดแรงบันดาล
ใจในการออกแบบ การหาขอมูลท่ีเกี่ยวของ  หาแนวความคิดของการแสดง วางแผนการปฏิบัติการ
ออกแบบการแสดง  การปฏิบัติการออกแบบโดยประกอบการแสดงตั้งแตตนจนจบ เพ่ือทําการซอม
ใหญและการพัฒนาการแสดงข้ันสุดทายกอนการแสดงจริง  และนําเสนอการแสดงจริง (นราพงษ 
จรัสศรี 2550: 311) 

สําหรับในวิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําการวิจัยเชิงสรางสรรคมาใชในการสราง 
นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด  “ภาวะโลกรอน” 

 
 3.2.2 งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)     
  ชาญณรงค  พรรุงโรจน กลาววา งานวิจัยเชิงคุณภาพ  เปนวิธีการคนหาความจริงจาก
เหตุการณและสภาพแวดลอมท่ีมีอยูตามความเปนจริงซ่ึงไมสามารถวัดปริมาณได  โดยจากการ
รวบรวมขอมูลเอกสาร การสัมมนา  และการสัมภาษณ เปนตน โดยพยายามวิเคราะหความสัมพันธ
ของเหตุการณกับสภาพแวดลอม  เพ่ือใหเกิดความเขาใจอยางถองแท  จากภาพรวมในหลายมิติ การ
วิจัยประเภทนี้จึงตรงกับความหมายของการวิจัยเชิงธรรมชาติ (Naturalistic Research)  ซ่ึงเปนการ
ปลอยใหสภาพทุกอยางอยูในความเปนธรรมชาติโดยไมมีการจัดกระทํา  (Manipulate)  ใน
วิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําแนวทางของการวิจัยเชิงคุณภาพมาใชในสวนของการเก็บขอมูลจากการ
สัมภาษณ  และการสังเกตการณจากการเขารวมสัมมนาเชิงปฏิบัติการและในขณะการสรางสรรค
ผลงาน  เพื่อสํารวจความคิดเห็นและเก็บขอมูลท้ังในการระหวางการทดลองงานและภายหลังเสร็จส้ิน
การแสดง (ชาญณรงค  พรรุงโรจน, 2548: 39) 
 

3.2.3  งานวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research)   
  ในงานวิจัยเชิงปริมาณเปนวิธีการท่ีคนหาความรูและความจริง  โดยวิเคราะหดวย
คาสถิติและแสดงผลเปนตัวเลข โดยใชวิธีการทางสถิติเปนส่ิงสําคัญ (ชาญณรงค  พรรุงโรจน, 2548) 
ในวิธีดําเนินการวิจัยเชิงปริมาณ พยายามออกแบบวิธีวิจัยใหมีการควบคุมตัวแปรท่ีศึกษา  ตอง
จัดเตรียมรวบรวมเคร่ืองมือรวบรวมขอมูลใหมีคุณภาพ จัดกระทําสถานการณท่ีเกี่ยวของใหเปน
มาตรฐาน และใชวิธีทางสถิติชวยวิเคราะหและประมวลขอสรุปเพื่อใหเกิดความคลาดเคล่ือนนอย
ท่ีสุด  ในวิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําแนวทางของการวิจัยเชิงปริมาณมาใชในสวนของการจัดเก็บและ
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สํารวจขอมูลดวยแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับภาวะโลกรอนจากการไดรับชมการแสดง
นาฏยศิลป ชุด “ภาวะโลกรอน” ท้ังในการระหวางการทดลองงานและภายหลังเสร็จส้ินการแสดง 
 
3.3  การออกแบบงานวิจัยแบบสรางสรรค 
       การออกแบบงานวิจัยสรางสรรคนี้  ผูวิจัยไดแบงรายละเอียดตางๆเปนหัวขอเพ่ือใหครอบคลุม
รายละเอียดของการสรางสรรคงาน ไดแก คําถามในการวิจัย วัตถุประสงคในการวิจัย ผลท่ีไดจากการ
วิจัยแบบสรางสรรค และเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 3.3.1 คําถามในการวิจัย 
  3.3.1.1  แนวทางในการออกแบบการสรางสรรค 
   ในงานวิจัยเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลกรอน” ผูวิจัยมีแนวทาง
ในการออกแบบการสรางสรรคงาน โดยการใชขอมูลเชิงวิทยาศาสตรเร่ือง ภาวะโลกรอน  มาผนวก
กับองคความรูทางดานนาฏยศิลป สําหรับการสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนในงานชุดนี้ ไดศึกษาคนควาเร่ือง
การสรางงาน การหาประเด็นท่ีจะนํามาเรียงรอยตอกันเพื่อการส่ือความที่ชัดเจน  แลวจึงจัดแบงเปน
องกตางๆ ในการแสดง จนเกิดเปนงานนาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลกรอน  โดยแบงคําถามของ
องคประกอบทางดานนาฏยศิลปดังนี้   
 

1) การสรางบทการแสดง    
ควรนําขอมูลเร่ืองภาวะโลกรอนในประเดน็ท่ีเรียงรอยตอกันแลวสามารถ

ส่ือความไดดท่ีีสุด  มาสรางเปนบทเพื่อนําเสนอเร่ืองราวใหผูชมเกดิความเขาใจไดงาย  
 
2) การออกแบบลีลานาฏยศิลป 
การออกแบบลีลานาฏยศิลปตองส่ือความหมายใหผูชมเขาใจในประเด็น

ตางๆท่ีเกี่ยวกับโลกรอน 
 
3) การออกแบบสถานท่ีแสดง 
สถานท่ีแสดงควรมีองคประกอบของสาเหตุและปจจัยเร่ืองภาวะโลกรอน

จึงจะเหมาะสมกับเร่ืองราวที่แสดง 
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4) การกําหนดบทบาทนักแสดง 
ผูวิจัยตองพิจารณาเพื่อกําหนดบทบาทนักแสดงและแบงกลุมนักแสดง

ตามลําดับความสําคัญในบทการแสดง  เพื่อใหสอดคลองเหมาะสมกับเร่ืองราวท่ีนําเสนอ 
 
5) การออกแบบแสงและเวลา 
ผูวิจัยตองกําหนดเวลาทําการแสดงโดยคํานึงถึงชวงเวลาของแสงธรรมชาติ

เพื่อใหเหมาะสมกับสถานท่ีทําการแสดง 
 
6) การออกแบบดนตรี 
ดนตรีตองมีความสัมพันธและเหมาะสมกับการแสดงในแตละองก   
 
7) การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 
เคร่ืองแตงกายจะตองสัมพันธกับบทบาทของนักแสดงตามบทบาท และไม

เปนอุปสรรคตอการแสดงลีลานาฏยศิลป 
 
8) การออกแบบอุปกรณการแสดง 
อุปกรณประกอบการแสดงตองส่ือถึงภาวะโลกรอน  และตองไมเปน

อันตรายในการใช 
 

3.3.2 วัตถุประสงคในการวิจัย 
  3.3.2.1 เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลป ชุด ภาวะโลกรอน  ท่ีส่ือใหผูชม
ตระหนักถึงผลกระทบท่ีเกิดจากภาวะโลกรอน 

3.3.2.2  เพื่อหาแนวความคิดในการสรางสรรคนาฏยศิลป เร่ือง ภาวะโลกรอน 
 

3.3.3 ผลท่ีไดจากการวิจัยแบบสรางสรรค 
ผลท่ีไดจากการวิจัยในคร้ังนี้  คือ  การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ผลกระทบจากภาวะโลกรอนท่ีสงผลตอส่ิงมีชีวิตในโลก และเปนงานวิจัยท่ีไดนําเร่ืองราวทาง
วิทยาศาสตรมานําเสนอผานการแสดงนาฏยศิลป  อีกท้ังยังเปนแนวทางสําหรับการสรางสรรคการ
แสดงดานนาฏยศิลปเพื่อสังคมและสภาวะแวดลอมตอไป 
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3.3.4  เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
  นาฏยศิลปสรางสรรคชุด ภาวะโลกรอน นี้  เปนงานวิจัยท่ีผูวิจัยตองสรางสรรค
ผลงานแสดงเพื่อทดสอบวาผูวิจัยมีประสิทธิภาพและสัมฤทธ์ิผลทางการศึกษาจริง   ดังนั้นผูวิจัยจึง
เลือกใชเคร่ืองมือเพื่อชวยในการเก็บขอมูลและรวบรวมขอมูลสําหรับการสรางสรรคงานหลายวิธี  
ดังนี้   

3.3.4.1 เอกสาร 
   ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลเอกสารที่เกี่ยวกับภาวะโลกรอน เชน  สาเหตุ
การเกิดภาวะโลกรอน  ผลกระทบ  แนวทางแกไข    ประวัติงานนาฏยศิลปตะวันตก  รูปแบบ  
ลักษณะ  และงานวิจัยท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับหลักการสรางงาน  แนวคิด  และทฤษฎีในการสรางสรรคงาน
รวมสมัย  เพื่อสําหรับใชประกอบในการสรางโครงเร่ืองและแกนเร่ืองของงานวิจัย   

 
3.3.4.2 สัมภาษณ 

ผูวิจัยใชการสัมภาษณ 2 แบบ คือ การสัมภาษณเพ่ือขอคําแนะนําดวยการ
สนทนาแบบถาม ตอบ และการสัมภาษณเพื่อสํารวจความคิดเห็นโดยใชเขียนบรรยาย  ดังมี
รายละเอียดตอไปนี้ 

1) การสัมภาษณเพื่อขอคําแนะนําดวยการสนทนาแบบถาม  ตอบ   
ผูวิจัยไดสัมภาษณเพื่อขอคําแนะนําเกี่ยวกับการสรางงานนาฏยศิลป

ดวยการสนทนาแบบถาม ตอบ จากผูเช่ียวชาญ ดังรายนามตอไปนี้  
อาจารย ดร. ศุภวิน  วัชรมูล  หัวหนาภาควิชาวิทยาศาสตรและส่ิงแวดลอม  

คณะวิทยาศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สัมภาษณเม่ือวันท่ี 6 มิถุนายน 2553 ประเด็นท่ีไดรับคือ 
การเกิดภาวะโลกรอน ปรากฏการณเรือนกระจกและปรากฏการณแอลนินญา  ลานินโญ 

ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี  หัวหนาภาควิชานาฏยศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สัมภาษณเม่ือวันท่ี 10 มิถุนายน 2553 ประเด็นท่ีไดรับคือ 
แนวทางและวิธีการการสรางงานนาฏยศิลปรวมสมัยเพ่ือสังคมและส่ิงแวดลอม 

นายจิรายุทธ  พนมรักษ  ศิลปนอิสระ  อาจารยพิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและผูชวยผูกํากับงานแสดงศิลปะเฉพาะท่ี ชุด คนดีศรีอยุธยา สัมภาษณเม่ือ
วันท่ี 10  มิถุนายน  2553  ประเด็นท่ีไดรับคือ  องคความรูและการสรางงานนาฏยศิลปรวมสมัยและ
การออกแบบศิลปการแสดงเฉพาะท่ี 

นายจตุพร  รัตนวราหะ ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปการแสดง(นาฏศิลปโขน)   
สัมภาษณเม่ือวันท่ี  7  กรกฎาคม  2553  ประเด็นท่ีไดรับคือ   ในการสรางสรรคสามารถใชประเด็น
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เร่ืองน้ําเปนประเด็นหลัก  ซ่ึงเปนแนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการ
รณรงคลดภาวะโลกรอน 

นางรัจนา  พวงประยงค  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร  สัมภาษณ
เม่ือวันท่ี  7  กรกฎาคม  2553  ประเด็นท่ีไดรับคือ   ใชประเด็นเร่ือง “น้ํา”  ซ่ึงเปนแนวทางในการ
สรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคลดภาวะโลกรอน 

นายประเมษฐ  บุณยะชัย ผูทรงคุณวุฒิดานนาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป และผูกํากับการแสดงโขนชุดศึกมัยราพณ  ของมูลนิธิศิลปาชีพฯ สัมภาษณเม่ือวันท่ี 8  
กรกฎาคม  2553  ประเด็นท่ีไดรับคือ   การตั้งประเด็นในการสรางสรรคงาน 

นางนันทา  นอยนิตย  ครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษ (คศ.3)  ปฏิบัติหนาท่ี
หัวหนางานนาฏศิลปไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป  สัมภาษณเม่ือวันท่ี 8  กรกฎาคม  2553 ประเด็นท่ีไดรับ
คือ   แนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคลดภาวะโลกรอน 

นายสุรัตน  จงดา  ครูวิทยฐานะชํานาญการ (คศ.2)  ปฏิบัติหนาท่ีหัวหนา
กลุมสาระนาฏศิลปโขน  ภาควิชานาฏศิลปไทยวิทยาลัยนาฏศิลปและผูชวยผูอํานวยการการแสดง
โขน ชุด ศึกมัยราพณ  สัมภาษณเม่ือวันท่ี 5  มกราคม  2554  ประเด็นท่ีไดรับคือ   มนุษยเปนเช้ือโรคท่ี
ทําลายโลกมากท่ีสุด  ทุกส่ิงท่ีเกิดข้ึนในโลกใบนี้ลวนเกิดจากมนุษยเปนผูกระทําท้ังส้ิน ซ่ึงแนวทางใน
การสรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคลดภาวะโลกรอน 

นายยุทธนา  อัมระรงค  ประธานบริษัทคิดบวกสิปปและอาจารยพิเศษ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  สัมภาษณเม่ือวันท่ี 5  มกราคม  2554  ประเด็นท่ีไดรับคือ  วิธีนําเสนอ
นาฏยศิลปในรูปแบบท่ีทันสมัย   

อาจารย ดร.วิชชุตา  วุธาทิตย   อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สัมภาษณเม่ือวันท่ี 17 กุมภาพันธ 2554 ประเด็นท่ีไดรับ
คือ  งานนาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลกรอน ตองแสดงใหเห็นถึงความนาสะพรึงกลัวของภัย
ธรรมชาติ 

นายดํารงศักดิ์  นาฏประเสริฐ  ครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษ (คศ.3)  
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สัมภาษณเม่ือวันท่ี 22  มีนาคม   2554  ประเด็นท่ีไดรับคือ  แนวทางในการ
สรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคลดภาวะโลกรอน 

นายเฉลิมชัย  ภิรมยรักษ  ครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษ (คศ.3)  ปฏิบัติ
หนาท่ีรองหัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทยวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สัมภาษณเม่ือวันท่ี 22  มีนาคม   
2554  ประเด็นท่ีไดรับคือ   แนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคลด
ภาวะโลกรอน 
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นายเชาวนาถ  เพ็งสุข  ครูวิทยฐานะชํานาญการพิเศษ(คศ.3)  ปฏิบัติหนาท่ี
หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  สัมภาษณเม่ือวันท่ี23  มีนาคม   2554 ประเด็น
ท่ีไดรับคือ   การลดการใชทรัพยากรซึ่งจะเปนแนวทาง  ซ่ึงจะเปนแนวทางในการสรางสรรคงาน
นาฏยศิลปท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการรณรงคลดภาวะโลกรอน 

 
2) การสัมภาษณโดยวิธีเขียนบรรยาย 

ผูวิจัยไดสัมภาษณกลุมตัวอยางตามที่กําหนดไวในขอบเขตการวิจัยคือ
กลุมนักเรียน นักศึกษา  ท่ีมีอายุระหวาง  16-23  ปโดยใชวิธีการเขียนบรรยาย  เพื่อรวบรวมองค
ความรู สําหรับเปนขอมูลพื้นฐานในการสรางสรรคงาน   

 
3.3.4.3 สัมมนาเชิงปฏิบัติการ   
ผูวิจัยไดจดัสัมมนาเชิงปฏิบัติการใหกับนักแสดง    ณ  หองแววพัชนี  วทิยาลัยนาฏ 

ศิลปอางทอง  โดยเชิญวิทยากรท่ีมีความเชีย่วชาญในดานนาฏยศิลปสรางสรรค  โดยเฉพาะดานการ
สรางสรรคงานนาฏยศิลปและทักษะในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค  มาใหความรูกับผูแสดง 
จํานวน 4  คร้ัง ดังมีรายการสัมมนาตอไปนี ้(ดูเพิ่มเติมในภาคผนวก) 

 
ตาราง 1   ตารางการอบรมสัมมนาเพื่อสรางสรรคงาน 
 

ลําดับท่ี ชื่อโครงการ วันท่ีจัด วิทยากร 
1.  เ ส ริ ม ทั ก ษ ะ พ้ื น ฐ า น

นาฏยศิลปสรางสรรค 
9  กรกฎาคม 2553 ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี 

อาจารย ดร.วิชชุตา  วุธาทิตย 
อาจารยจิรายุทธ  พนมรักษ 

2.  แนวคิดและรูปแบบการ
สรางสรรคลีลานาฏยศิลป
สรางสรรค 

21 กุมภาพนัธ 2554 อาจารยวิชุลดา  ใจผอง 

3.  ทั ก ษ ะ ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป
สรางสรรค 

20  มีนาคม  2554 อาจารยเฉลิมชัย  ภิรมยรักษ 

4.  การพัฒนาทักษะเพื่อส่ือ
ความหมายในการแสดง
นาฏยศิลป 

15 กรกฎาคม  2554 อาจารยสุขสันติ  แวงวรรณ 
อาจารยเฉลิมชัย  ภิรมยรักษ 
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ผูวิจัยไดสรุปผลการสัมมนาจากการสังเกต  และสัมภาษณแบบเขียนบรรยาย  
ท้ัง  4 คร้ัง  ไดผลดังนี้  

สัมมนาคร้ังท่ี 1 เร่ือง  “เสริมทักษะพื้นฐานนาฏยศิลปสรางสรรค”  นักแสดงซ่ึง
เปนนักเรียน นักศึกษาวิชาเอกนาฏศิลปไทยท่ีเขารวมการสัมมนาไดรับการฝกพ้ืนฐานการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรค    มีความรูเกี่ยวกับนาฏยศิลปสรางสรรคเพิ่มข้ึน  ในกจิกรรมสัมมนาวิทยากร
ให ทดลองประดิษฐลีลานาฏยศิลปสรางสรรคผูเขารับการสัมมนาสวนใหญไมกลาท่ีจะประดิษฐลีลา
สาเหตุอาจเกดิจากการจดัการเรียนการสอนสาขานาฏยศิลปไทยมุงสอนใหผูเรียนเลียนแบบครูผูสอน  
จึงอาจเปนประเด็นหนึ่งท่ีทําให ไมกลาท่ีจะสรางสรรคลีลาฯตามจินตนาการอยางเต็มท่ี  แตจากการ
สังเกต มีผูเขารวมสัมมนาบางสวนพยายามประดิษฐลีลาฯ บาง แตกย็งัแสดงอาการไมคอยม่ันใจนัก 

ในการจัดสัมมนาคร้ังนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณผูเขารับการสัมมนาโดยวิธีการเขียน
บรรยาย  กําหนดหัวขอเร่ืองสาเหตุของ ภาวะโลกรอน  สรุปขอมูลไดวาสวนใหญของผูเขารับการ
สัมมนาคิดวาภาวะโลกรอนเกิดจากการตัดไมทําลายปาจํานวน  รอยละ 75 เกิดจากโรงงาน
อุตสาหกรรมรอยละ  20 เกิดจากการเผาไหมเช้ือเพลิงจากรถยนต  รอยละ 5  ซ่ึงผูวิจัยจะไดรวบรวม
ขอมูลเพื่อเปนพื้นฐานการสรางสรรคงานตอไป 

สัมมนาคร้ังท่ี 2 เร่ือง “แนวคิดและรูปแบบการสรางสรรคลีลานาฏยศิลป
สรางสรรค”  ผลปรากฏวา  ไดประยุกตทารําจากรําแมบทใหญ 20 ทา  ดวยการเปล่ียนการถายน้ําหนัก
และเปลี่ยนตําแหนงเทาและเหล่ียมใหตางไปจากทาแมแบบ  ทําใหไดลีลานาฏยศิลปสรางสรรคท่ี
หลากหลาย  ไดลีลานาฏยศิลปใหมท่ีสามารถนําไปใชประกอบสรางในการสรางสรรคการแสดง 

 
สัมมนาคร้ังท่ี 3 เร่ือง “ทักษะลีลานาฏยศิลปสรางสรรค”  เปนการปรับกระบวน

ลีลานาฏยศิลปสรางสรรค  โดยการนําเทคนิคนาฏยศิลปอ่ืนๆ มาปรับใช เชน ตําแหนงเทา  มือ  แขน  
ขา  หนาและศีรษะ ทําใหเกิดลีลานาฏยศิลปท่ีมีความหลากหลายและชัดเจนมากข้ึน  

สัมมนาคร้ังท่ี 4  เร่ือง  “การพัฒนาทักษะเพ่ือส่ือความหมายในการแสดง
นาฏยศิลป” ผูวิจัยไดสัมภาษณผูเขารับการสัมมนาโดยวิธีการถามตอบ ผลปรากฏวา  นักแสดงไดรับ
ความรู  มีความเขาใจและเรียนรูเร่ืองนาฏยศิลปสรางสรรค  มีทักษะแสดงอารมณรวมกับลีลา
นาฏยศิลป  สามารถส่ืออารมณตามแนวทางของนาฏยศิลปสรางสรรคมากข้ึน   
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3.3.4.4 การทดลองทําการแสดง (ดูเพิ่มเติมในการพัฒนางาน หัวขอท่ี 4.6 และ 4.7) 
ผูวิจัยไดสรางงานและทดลองทําการแสดงท้ังหมด 13 คร้ัง  ตั้งแตวันท่ี  9 กรกฎาคม  

2553 จนถึงวันท่ี 25 กรกฎาคม 2554 โดยแบงเปนการสัมมนาท้ังหมด  4 คร้ัง  และทดลองแสดงใน
สถานท่ีสมมติ (วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง) จํานวน 9 คร้ัง  ทดลองแสดงในสถานท่ีจริง คือ บอบําบัด
น้ํา  หนาคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 4 คร้ัง  และซอมใหญในวันท่ี 28 
สิงหาคม 2554   

 
3.3.4.5  แบบสํารวจความคิดเห็นของผูชม 
  การสํารวจมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจขอเท็จจริงเกี่ยวกับเร่ืองตางๆ ความคิดเห็น     

เจตคติของประชากรกลุมใดกลุมหนึ่งเพื่อประเมินสถานะและความตองการของผูบริโภค  ในท่ีนี้
หมายถึงผูชม (นราพงษ  จรัสศรี: สัมภาษณ,2554) 

ผูวิจัยใชแบบสํารวจ 2 ลักษณะ คือ แบบสํารวจแบบปลายเปด เพื่อตองการทราบถึง
ความคิดเห็นของผูตอบแบบสํารวจ และแบบสํารวจปลายปด  เพื่อตองการทราบความคิดเห็นตาม
แนวทางการสรางสรรคซ่ึงสามารถนําไปหาคาเชิงสถิติได   (ดูตัวอยางแบบสอบถามแบบท่ี 1 – 3 ใน
ภาคผนวก)    
 
  3.3.4.6  การบันทึกภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหว 
   จากวิธีการดําเนินงานดังท่ีกลาวมาแลว  จะพบวาผูวิจัยมีการบันทึกขอมูลท้ัง
ท่ีเปนภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหว   ผูวิจัยพบวาการบันทึกภาพท่ีผานมา  เปนประโยชนชวยจดจํา
รายละเอียด  ปญหา  และขอแกไขตางๆท่ีเกิดข้ึนขณะดําเนินงาน    ท่ีจะชวยใหการพัฒนางานของ
ผูวิจัยใหเกิดความสมบูรณอีกดวย 
 
3.4 ลําดับขั้นตอนในการวิจัย 

วิทยานิพนธเร่ืองนาฏยศิลปสรางสรรคชุดภาวะโลกรอน  ผูวิจัยมีกระบวนการดําเนินการวิจัย
และเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 
� 3.4.1 สืบคนขอมูลเอกสารทางวิชาการ  สัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของ ถึงแนวคิดและทฤษฎีท่ี
เกี่ยวของตางๆ  
 3.4.2 นําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห 
 3.4.3. กําหนดรูปแบบ  วางแนวคิดและกระบวนการแสดง 
 3.4.4 ปรึกษาและนําเสนออาจารยท่ีปรึกษา 
� 3.4.5 กําหนดบทบาท  หนาท่ีและจัดหาผูรับผิดชอบฝายตางๆในการจัดการแสดง 
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 3.4.6 กําหนดคุณสมบัตินักแสดง  ประชาสัมพันธและคัดเลือกผูแสดง   
 3.4.7 จัดสัมมนากลุมยอยใหแกนักแสดงและคณะทํางานเร่ือง “ภาวะโลกรอน” เพื่อให
นักแสดงและคณะทํางานทุกคนมีความเขาใจเบ้ืองตนที่ตรงกัน  
 3.4.8 เร่ิมถายทอดกระบวนทาตางๆแกนักแสดง   
 3.4.9 ออกแบบองคประกอบการแสดงตางๆ   เชน   ดนตรี ฉาก แสง เส้ือผา  เปนตน 
 3.4.10  ซอมยอยและพัฒนางาน  
 3.4.11  ซอมใหญกับสถานท่ีจริง   พรอมอุปกรณการแสดง 
 3.4.12  จัดการแสดงจริงท้ังในรูปแบบนิทรรศการทางวิชาการ  เอกสารทางวิชาการ  และ
การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคชุดภาวะโลกรอน  

3.4.13  ประเมินผลการแสดง    
   
3.5 ตารางการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  
 ผูวิจัยไดสัมภาษณความคิดเห็นจากผูเช่ียวชาญทางดานนาฏยศิลป  ดังตารางตอไปน้ี   
 
ตาราง 2   ตารางสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลป 
 

วัน/เดือน/ปท่ีสัมภาษณ ผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีสัมภาษณ 
6  มิถุนายน  2553 อาจารย ดร. ศุภวิน วัชรมูล  หัวหนา

ภาควิชาวิทยาศาสตรและส่ิงแวดลอม  
คณะวิ ทย าศาสตร   จุฬ าลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

ขอมูลทางวิทยาศาสตร เ ร่ือง
ภาวะโลกรอน ปรากฏการณ
เรือนกระจก   

10 มิถุนายน 2553 ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี  
หัวหนาภาควิชานาฏยศิลป   คณะ
ศิลปกรรมศาสตร   จุฬ าลงกรณ
มหาวิทยาลัย  

 

แนวทางและวิธีการการสราง
งานนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อ
สังคมและส่ิงแวดลอม 

10  มิถุนายน  2553 นายจิรายุทธ  พนมรักษ  ศิลปนอิสระ  
อาจารยพิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและผูชวยผู
กํากับงานแสดงศิลปะเฉพาะท่ี ชุด คน

องคความรูและการสรางงาน
นาฏยศิลปรวมสมัยและการ
อ อ ก แ บบ ศิ ล ป ก า ร แ ส ด ง
เฉพาะท่ี 
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ดีศรีอยุธยา  
วัน/เดือน/ปท่ีสัมภาษณ ผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีสัมภาษณ 

7  กรกฎาคม  2553   นายจ ตุพร   รั ตนวร าหะ  ศิ ลป น
แห ง ช า ติ   สาข า ศิ ลปก า รแสด ง 
(นาฏศิลปโขน)    

ความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบ
ข อ ง น า ฏ ย ศิ ล ป แ บ บ ไ ท ย
มาตรฐาน 

7  กรกฎาคม  2553   นางรัจนา  พวงประยงค  ผูเช่ียวชาญ
นาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสราง
งานนาฏยศิลปไทยในสมัย
ปจจุบัน 

8  กรกฎาคม  2553 นายประเมษฐ  บุณยะชัย ผูทรงคุณวุฒิ
ดานนาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป และผูกํากับการแสดงโขน
ชุด ศึกมัยราพณ   

การสรางงานและรูปแบบใน
การนําเสนอนาฏยศิลปไทย
แบบมาตรฐานในยุคปจจุบัน 

8  กรกฎาคม  2553 นางนันทา  นอยนิตย  ครูวิทยฐานะ
ชํานาญการพิเศษ(คศ.3)  ปฏิบัติหนาท่ี
หัวหนางานนาฏศิลปไทย  วิทยาลัย
นาฏศิลป 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสราง
ง านน าฏย ศิ ลป ท่ี มี เ นื้ อ ห า
เกี่ยวกับภาวะโลกรอน 

5  มกราคม  2554   นายสุรัตน  จงดา  ครูวิทยฐานะชํานาญ
การ (คศ.2)  หัวหนากลุมสาระนาฏศิลป
โขน  ภาควิชานาฏศิลปไทยวิทยาลัยนาฏ
ศิลปและผูชวยผูอํานวยการการแสดง
โขน ชุด ศึกมัยราพณ 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสราง
งานนาฏย ศิลป ไทยโดยใช
เหตุการณท่ีเกิดข้ึนในปจจุบัน
มาสรางสรรคงานนาฏยศิลป 

5  มกราคม  2554   นายยุทธนา   อัมระรงค   ประธาน
บริษัทคิดบวกสิปปและอาจารยพิเศษ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับเทคนิค
การนําเสนองานนาฏยศิลปไทย
ใหผูชมเกิดความสนใจ 

22  มีนาคม   2554   นายดํารงศักดิ์  นาฏประเสริฐ  ครูวิทย
ฐ านะ ชํ าน าญการ พิ เ ศษ  (คศ . 3)  
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง   

ความคิดเห็นเกี่ยวกับการสราง
ง านน าฏย ศิ ลป ท่ี มี เ นื้ อ ห า
เกี่ยวกับภาวะโลกรอน 

22  มีนาคม   2554   นายเฉลิมชัย  ภิรมยรักษ  ครูวิทยฐานะ
ชํานาญการพิเศษ  (คศ .3)   ปฏิบัติ
หนาท่ีรองหัวหนาภาควิชานาฏศิลป
ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 

ค ว า ม คิ ด เ ห็ น เ กี่ ย ว กั บ
นาฏยศิลปสมัยใหม 
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วัน/เดือน/ปท่ีสัมภาษณ ผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีสัมภาษณ 

23  มีนาคม   2554   นายเชาวนาถ  เพ็งสุข  ครูวิทยฐานะ
ชํานาญการพิเศษ(คศ.3)  ปฏิบัติหนาท่ี
หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทยวิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรี 

ค ว า ม คิ ด เ ห็ น เ กี่ ย ว กั บ
นาฏยศิลปสมัยใหม 

19  มิถุนายน 2554 อาจารย ดร.วิชุชตา  วุธาทิตย   อาจารย
ประจํ าภาควิชานาฏยศิลป   คณะ
ศิลปกรรมศาสตร   จุฬ าลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

ค ว า ม คิ ด เ ห็ น เ กี่ ย ว กั บ
นาฏยศิลปสมัยใหม 

 
3.6 คําถามในการสัมภาษณ 
 ในการสัมภาษณผูเช่ียวชาญทางดานาฏยศิลป ผูวิจัยไดตั้งคําถามท่ีใชในการสัมภาษณ  ดังนี้   

1) ทานมีความเห็นอยางไรในการสรางสรรคนาฏยศิลป  ชุด  ภาวะโลกรอน ? 
คําถามนี้ผูวิจัยใชสอบถามเพ่ือสํารวจความคิดเห็นและความรูสึกของผูใหสัมภาษณ  

เพื่อนําขอเสนอแนะมาพัฒนางานของผูวิจัย 
 
2) ทานคิดวา  เราจะประยุกตนาฏยศิลปไทยในงานท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาวะ       โลก

รอนอยางไร? 
คําถามนี้ผูวิจัยใชสอบถามเพ่ือสํารวจองคความรูของผูใหสัมภาษณ  เพื่อเปน

แนวทางในการสรางสรรคงานของผูวิจัย 
 

3) ทานคิดวา  การแสดงเกี่ยวกับภาวะโลกรอนควรเปนแบบใด ? 
คําถามนี้ผูวิจัยใชสอบถามเพ่ือสํารวจความคิดสรางสรรคและเทคนิคการสรางสรรค

การแสดงของผูใหสัมภาษณ  เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคงานของผูวิจัย 
 

4) ทานคิดวา ในการแสดงควรนําประเด็นใดมาสรางสรรค ?  
คําถามนี้ ผูวิจัยใชสอบถามเพ่ือสํารวจความคิดสรางสรรคการแสดงของผูให

สัมภาษณ  เพื่อเปนแนวทางในการสรางสรรคงานของผูวิจัย 
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3.7  แผนการดําเนินงาน 
 ผูวิจัยไดวางแผนการดําเนินงานต้ังแตตนจนเสร็จงาน  ดังตารางตอไปน้ี 
 
ตาราง 3   แผนการดําเนินงาน   
ระยะเวลาดําเนินการ กิจกรรม หมายเหตุ 

มิถุนายน 2553 
คนควาขอมูลและวางแผนในการสราง
งาน 

 

9  กรกฎาคม 2553      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 1  
21  กุมภาพนัธ  2554      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 2 
20  มีนาคม  2554      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 3 
20 -21 มีนาคม 2554      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 4 
9  กรกฎาคม 2554      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 5 

 
 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

10  กรกฎาคม 2554      
ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 6 บอบําบัดน้ํา หนาคณะศิลปกรรม-

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
15  กรกฎาคม 2554      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 7 วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

19  กรกฎาคม 2554      
ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 8 บอบําบัดน้ํา หนาคณะศิลปกรรม-  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
20  กรกฎาคม 2554      ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 9 วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

24  กรกฎาคม 2554     
ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 10 บอบําบัดน้ํา หนาคณะศิลปกรรม-

ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
25  กรกฎาคม 2554     ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 11 วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
26  กรกฎาคม – 7 
สิงหาคม 2554 

ป รั บ แ ก เ อ ก ส า ร สํ า ห รั บ ส อ บ
ความกาวหนาวิทยานิพนธ 

 
 
 

8 สิงหาคม 2554 สงเอกสารใหคณะกรรมการอานเพื่อ
ท ด ส อ บ ค ว า ม ก า ว ห น า ข อ ง
วิทยานิพนธ 

 
 
 

16  สิงหาคม 2554 
สอบความกาวหนาของวิทยานิพนธ คณะศิลปกรรมศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ระยะเวลาดําเนินการ กิจกรรม หมายเหตุ 
17-26 สิงหาคม 2554 - ปรับแกการแสดงตามคําแนะนําของ

ค ณ ะ ก ร ร ม ก า ร ห ลั ง จ า ก ส อ บ
ความกาวหนาของวิทยานิพนธ 
- ประชุมช้ีแจงผูท่ีรับผิดชอบดนตรี
และเส้ือผาวิเคราะห  แกไข  ปรับปรุง
และพัฒนางาน  ท้ังระบบ 
- ประชุมนักแสดง  ช้ีแจงปญหาและ
ขอแนะนํา 

 

  27  สิงหาคม 2554     
ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 12 โรงเรียนอางทองปทมโรจน-

วิทยาคม 

28   สิงหาคม 2554     
ทดลองการสรางงานคร้ังท่ี 13 
(ซอมใหญ  ณ  สถานท่ีจริง) 

บอบําบัดน้ําหนาคณะศิลปกรรม-
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

29  สิงหาคม 2554 - ปรับแกปญหาท่ีพบจากการซอม
ใหญ   
- ทบทวนตําแหนงและลําดับการ
แสดง 

 

30  สิงหาคม 2554 แสดงจริง บอบําบัดน้ําหนาคณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
3.8 สรุป 
 ในบทท่ี 3 ผูวิจัยไดนําเสนอเน้ือหาที่เกี่ยวกับระเบียบวิธีวิจัย ซ่ึงไดแก รูปแบบงานวิจัย  การ

ออกแบบงานวิจัยแบบสรางสรรค ลําดับข้ันตอนในการวิจัย ตารางการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ คําถามในการ
สัมภาษณ และแผนการดําเนินงาน และสําหรับในบทตอไป จะนําเสนอรายละเอียดของการสรางสรรคงาน
นาฏยศิลปสรางสรรค ชุด ภาวะโลกรอน ตามกระบวนการโดยเร่ิมจาก แรงบันดาลใจ ศึกษาขอมูลท่ี
เกี่ยวของกับการสรางสรรค  คนควาขอมูลท่ีเกี่ยวของ หาแนวความคิดของการแสดง การออกแบบการแสดง  
การสรางบทในการแสดง  ออกแบบลีลานาฏยศิลป การออกแบบสถานท่ี การกําหนดบทบาทนักแสดง  การ
ออกแบบแสงและเวลา การออกแบบดนตรี การออกแบบเส้ือผา  และการออกแบบอุปกรณท่ีใชประกอบใน
การแสดง ดังจะกลาวโดยละเอียดตอไป 



 

 

บทที� 4 

การสร้างสรรค์ 
 
4.1  อารัมภบท 

  ในบทที� 3 ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอเนื�อหาที�เกี�ยวกบัระเบียบวิธีวิจยั ทั�ง 6 หัวขอ้ ไดแ้ก่ 
รูปแบบงานวิจัย  การออกแบบงานวิจยัแบบสร้างสรรค์ ลําดับขั�นตอนในการวิจัย ตารางการ
สัมภาษณ์ผูเ้ชี�ยวชาญ คาํถามในการสัมภาษณ์ และแผนการดาํเนินงาน  ในบทที�ผา่นมาแลว้นั�น  ใน
บทนี� จะนาํเสนอกระบวนการสร้างสรรค์งาน “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ภาวะโลกร้อน” โดยเริ�ม
วิเคราะห์จาก  แรงบนัดาลใจ  ศึกษาขอ้มูลที�เกี�ยวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์ หาแนวความคิดของการ
แสดง   การออกแบบการแสดง  การสร้างบทในการแสดง  ออกแบบลีลานาฏยศิลป์  การออกแบบ
สถานที�  การกาํหนดบทบาทนกัแสดง  การออกแบบแสงและเวลา  การกาํหนดเสียงและดนตรี  การ
ออกแบบเสื�อผา้  และการออกแบบอุปกรณ์ที�ใชป้ระกอบในการแสดง  
 

4.2   แรงบันดาลใจ   

ปัญหาโลกร้อนที�เกิดจากสภาวะเรือนกระจกส่งผลให้เกิดการเปลี�ยนแปลงระบบนิเวศและ
การดาํรงชีวติของทุกชีวติชีวติในโลกซึ�งส่วนใหญ่เกิดจากการกระทาํของมนุษย ์ เป็นแรงบนัดาลใจ
ให้ผูว้ิจยัได้นาํประเด็นเรื�องดงักล่าวมาเป็นจุดเริ�มตน้ในการนาํเสนอ “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด 
‘ภาวะโลกร้อน’ ” เพื�อให้คนตระหนกัถึงผลกระทบที�เกิดจากปัญหานี�  (ดูรายละเอียดเพิ�มเติมในบท
ที� 2 หวัขอ้ 2.3) 

 
4.3 ข้อมูลสําหรับการสร้างสรรค์   

ขอ้มูลสาํหรับการสร้างสรรค ์“นาฏยศิลป์สร้างสรรคชุ์ดภาวะโลกร้อน” เป็นขอ้มูลพื�นฐาน
ที�สาํคญัที�ผูว้จิยัตอ้งใชเ้วลาในการศึกษาขอ้มูลต่างๆให้เขา้ใจอยา่งเพียงพอ จึงจะสามารถสร้างสรรค์
งานที�มีความลึกซึ� งที�มีเนื�อหาครอบคลุมประเด็นต่างๆ ในเรื�องเกี�ยวกบัภาวะโลกร้อนไดเ้ป็นอยา่งดี  
ในการสร้างสรรคง์านครั� งนี�  ผูว้จิยัไดศึ้กษาถึงสาเหตุที�ทาํใหเ้กิดภาวะโลกร้อน สิ�งที�สาํคญัและส่งผล
กระทบต่อโลกตามลาํดบัก่อนหลงั (ดูรายละเอียดเพิ�มเติมในบทที� 2 หวัขอ้ 2.3) ก่อนที�จะวิเคราะห์
หาแนวคิดการแสดงต่อไป 
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4.4 แนวความคิดการแสดง 

  การแสดงจะสื�อความหมายไดช้ดัเจนมากนอ้ยเพียงใด แนวคิดเป็นสิ�งสําคญัที�เปรียบเสมือน
เป็นเครื�องนาํทางให้ผูว้ิจยัได้ดาํเนินการสร้างสรรค์งานให้ตรงกบัวตัถุประสงค์ที�ได้ตั�งไว ้ การ
สร้างสรรคง์านในครั� งนี� ผูว้ิจยัไดศึ้กษาจากผลงานวิจยัและทฤษฎีการจินตนาการหาภาพการแสดง
ดว้ยการใชแ้นวคิดการแสดง  

นราพงษ ์จรัสศรี ไดก้ล่าววา่  

         เนื�อหาในแนวคิดของการแสดงนาฏยประดิษฐ์ จะเป็นคาํอธิบายการแสดงที�

ผูอ้อกแบบตอ้งการจะอธิบายซึ�งประกอบไปดว้ย 2 ส่วนที�สาํคญั คือ  

  1) ประเด็นที�สําคญัที�เป็นแรงบนัดาลใจให้ผูอ้อกแบบนาฏยศิลป์นาํมาเป็น

จุดริเริ�มในการสร้างสรรคก์ารแสดง  

  2) ภาพสรุปรวมของการแสดงที�สาํคญัที�ผูอ้อกแบบนาฏยศิลป์คาดหวงัวา่จะ

เกิดหรือภาพสรุปรวมของการแสดงที�สาํคญัที�ผูช้มจะไดเ้ห็นในการแสดง 

                จากแรงบันดาลใจและข้อมูลที� เ กี� ยวข้องที�ท ําการค้นคว้ามาในบทที�  2 ทําให้ได ้

แนวความคิด ซึ� งจะเป็นแนวทางในการปฏิบติัในการสร้างสรรคง์านต่อไป และยงัเป็นเป้าหมายของ

การออกแบบนาฏกรรมต่อไปดว้ย (นราพงษ ์จรัสศรี, 2550: 141) 

       นอกจากนี�ผูว้ิจยัยงัไดศึ้กษา การสร้างสรรค์งานปริญญานิพนธ์ของนิสิตระดบัปริญญาตรี  
ชั�นปีที� 4 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ตั�งแต่ปีการศึกษา 2540 เป็นตน้มาเป็น
แนวทางการสร้างสรรค์ โดยไดพ้ฒันาแนวความคิดการแสดงผ่านการพฒันาแนวเรื�องการแสดง 
ดงันี�   

4.4.1 การพฒันาแนวเรื�องการแสดงโดยรวม 

1)   แนวเรื�องการแสดงโดยรวมครั*งที� 1  

ภาวะโลกร้อนถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดงนาฏยศิลป์เชิงสร้างสรรค ์ เริ�มตน้
จากเหตุแห่งมลภาวะจากการเผาผลาญเชื�อเพลิงของรถยนตต่์อดว้ยพฤติกรรมของมนุษยที์�ทาํให้เกิด
คาร์บอนไดออกไซด์ลอยสู่ชั� นบรรยากาศ  รวมกับกลุ่มก๊าซอื�นกลายเป็นก๊าซเรือนกระจก
(Greenhouse Gas) เกิดสภาวะเรือนกระจก (Greenhouse effect) ส่งผลให้สภาพภูมิอากาศ
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เปลี�ยนแปลง เมฆฝนเกิดการปนเปื� อน กลายเป็นฝนกรด  ตกลงมาเป็นนํ� าฝน  จบลงดว้ยพิษของฝน
กรดที�ตามล่าชีวติมนุษยอ์ยา่งเลือดเยน็ 

 

2) แนวเรื�องการแสดงโดยรวมครั*งที� 2 

ภาวะโลกร้อนถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดงนาฏยศิลป์เชิงสร้างสรรค ์ เริ�มตน้
จากก๊าซเรือนกระจก (Greenhouse Gas) ที�เกิดจากพฤติกรรมการใชข้องมนุษยล์อยสู่ชั�นบรรยากาศ 
รวมตวัเป็นกลุ่มก๊าซขนาดใหญ่ส่งผลให้สิ�งต่างๆเปลี�ยนแปลง เมฆเกิดการปนเปื� อน  กลายเป็นฝน
กรดตกลงมา จบลงดว้ยพิษของฝนกรดที�คร่าชีวติมนุษยอ์ยา่งเลือดเยน็ 

 

3)  แนวเรื�องการแสดงโดยรวมครั*งที� 3 

ภาวะโลกร้อนถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดงนาฏยศิลป์เชิงสร้างสรรค ์ เริ�มจาก
ก๊าซเรือนกระจก(Greenhouse Gas)ที�เกิดจากพฤติกรรมมนุษยท์าํให้เกิดมลภาวะ รวมตวัเป็นกลุ่ม
ก๊าซและกลุ่มควนัขนาดใหญ่ส่งผลให้เกิดสภาวะเรือนกระจก  เมฆเกิดการปนเปื� อน  กลายเป็นฝน
กรดตกลงมา จบลงดว้ยพิษของฝนกรดที�คร่าชีวติมนุษยอ์ยา่งเลือดเยน็ 

 
4)  แนวเรื�องการแสดงโดยรวมครั*งที� 4 

ภาวะโลกร้อนถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดงนาฏยศิลป์เชิงสร้างสรรค ์ เริ�มดว้ย
วถีิชีวติของมนุษยใ์นสังคมเกษตรกรรม เขา้สู่ยคุสังคมอุตสาหกรรม 

มนุษยใ์ชท้รัพยากรอยา่งไม่ระมดัระวงั  มีการใชพ้ลงังานและเผาผลาญทาํลายอยา่ง
รู้เท่าไม่ถึงการณ์ก่อใหเ้กิดมลภาวะในชั�นบรรยากาศ 

พญาเรือนกระจก  เป็นภยัเงียบที�คุกคามมนุษยอ์ย่างไม่รู้ตวัส่งผลทาํให้เมฆมีการ
ปนเปื� อน  กลายเป็นฝนกรดที�คร่าชีวติมนุษยใ์นที�สุด 

5)  แนวเรื�องการแสดงโดยรวมครั*งที� 5 
ภาวะโลกร้อนถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดง  โดยเริ�มดว้ยวิถีชีวิตของมนุษยใ์น

สังคมเกษตรกรรม เขา้สู่ยคุสังคมอุตสาหกรรม  มนุษยใ์ชท้รัพยากรอยา่งไม่ระมดัระวงั  พลงังานถูก
เผาผลาญและทาํลายส่งผลให้บรรยากาศและสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ  ก่อให้เกิดพญาเรือนกระจก  
เป็นมหันตภยัเงียบที�คุกคามมนุษยอ์ย่างไม่รู้ตวั  เมฆฝนมีการปนเปื� อนกบัก๊าซ  กลายเป็นฝนกรด
ยอ้นกลบัมาคร่าชีวติมนุษยใ์นที�สุด 
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4.4.2  แนวความคิดการแสดง 

 จากทั�ง 5 แนวเรื�องการแสดง ผูว้จิยัไดน้าํมาประมวลและพฒันาสู่แนวคิดการแสดง 
แบ่งเป็น 2 ขั�นตอน คือ แนวคิดการแสดงโดยรวมและแนวคิดการแสดงแบบแยกแต่ละองก ์  

 

1)  แนวความคิดการแสดงโดยรวม  
แนวคิดของการแสดงโดยรวมจะครอบคลุมเนื�อหาของการแสดงตั�งแต่ตน้จนจบ  

โดยจะเรียงลาํดบัภาพการแสดงที�เกิดขึ�นตามลาํดบัก่อนหลงั ดงันี�   
 ภาวะโลกร้อนถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดง  โดยเริ�มจากองก์ที�  1 นาํเสนอ

ลีลาของกิจกรรมการทาํนาในแบบฉบบันาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและอากปักิริยาการทอผา้ในชนบท
เขา้สู่ระบบโรงงานอุตสาหกรรม  ต่อดว้ยองก์ที� 2  แสดงลีลาการเบาลอยนกัแสดงที�มีปริมาณจาก
นอ้ยไปหามาก  เป็นตวัแทนก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์และมีเทน ต่อดว้ยการเคลื�อนไหวเป็นวงกลม
ของก๊าซคลอโรฟลูโอโรคาร์บอนและลีลาการเคลื�อนไหวที�ชา้แต่แข็งแรงแบบโขนแทนก๊าซในตรัส
ออกไซด์  จากนั�นจึงรวมกนัลอยตวัขึ�นสู่ที�สูง  ต่อด้วยองก์ที�  3  แสดงลีลาการทาํพดัสีแดงเป็น
รูปคลื�นนํ�าแทนกระแสนํ�าอุ่น  ต่อดว้ยการแตกกระจายและการรวมกลุ่มของลีลาการสะบดัผา้ดว้ยท่า
โขน  เพื�อแสดงถึงเปลวไฟที�ลุกไหม ้ จากนั�นเป็นการเคลื�อนที�ของกระแสนํ� าเยน็ดว้ยพดัสีนํ� าเงิน 
แทนตน้เหตุการเกิดวาตภยั  ต่อดว้ยการเคลื�อนไหวของกลุ่มคนภายใตผ้า้โปร่งหลากหลายลีลาแสดง
เป็นกลุ่มเมฆและฝน  จบลงดว้ยองก์ที�  4 ผูแ้สดงเดินถือวสัดุบางเบาแทนสภาวะเรือนกระจกที�ปก
คลุมชั�นบรรยากาศ  กลุ่มคนยื�อแยง่อาหาร และดิ�นรนเพื�อเอาชีวิตรอดจากมหนัตภยัและเสียชีวิตใน
ที�สุด” 

 
2)  แนวคิดแยกแต่ละองก์ 

จากแนวคิดการแสดงโดยรวม ได้นํามาแบ่งเป็นแนวคิดแยกแต่ละองก์  ซึ� งจะ
ครอบคลุมเนื�อหาการแสดงเฉพาะองกห์รือเฉพาะตอนเท่านั�น แบ่งออกเป็น 4 องกคื์อ 

 
แนวคิดองก์ที� 1 วถิีชีวติ  
“วถีิชีวติถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดง  โดยเริ�มดว้ยลีลาของกิจกรรมการทาํนา

ในแบบฉบบัของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและอากปักิริยาการทอผา้ในชนบทเขา้สู่ระบบโรงงาน
อุตสาหกรรม”  
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แนวคิดองก์ที� 2  ก๊าซเรือนกระจก 
“ก๊าซเรือนกระจกถูกถ่ายทอดด้วยการแสดงลีลาการเบาลอยของนักแสดง ที�มี

ปริมาณจากนอ้ยไปหามากเป็นตวัแทนก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์และมีเทน ต่อดว้ยการเคลื�อนไหว
เป็นวงกลมของก๊าซคลอโรฟลูออโรคาร์บอนและลีลาการเคลื�อนไหวที�ชา้แต่แข็งแรงแบบโขนแทน
ก๊าซในตรัสออกไซด ์ จากนั�นจึงรวมกนัลอยตวัขึ�นสู่ที�สูง”  

 
แนวคิดองก์ที� 3  ปรากฏการณ์ 
“ปรากฏการณ์ถูกถ่ายทอดผ่านลีลาการใช้พดัสีแดงเป็นรูปคลื�นนํ� าแทนกระแส

นํ�าอุ่น  ต่อดว้ยการแตกกระจายและการรวมกลุ่มของลีลาการสะบดัผา้ดว้ยท่าโขน เพื�อแสดงถึงเปลว
ไฟที�ลุกไหม ้ จากนั�นเป็นการเคลื�อนที�ของกระแสนํ� าเยน็ดว้ยพดัสีนํ� าเงินแทนตน้เหตุการเกิดวาตภยั  
ต่อดว้ยการเคลื�อนไหวของกลุ่มคนภายใตผ้า้โปร่งหลากหลายลีลาแสดงเป็นกลุ่มเมฆและฝน”  

 
แนวคิดองก์ที� 4 หายนะ 
“หายนะถูกถ่ายทอดเป็นการแสดงโดยให้ผูแ้สดงเดินถือวสัดุบางเบากระพือลม

แทนสภาวะเรือนกระจกที�ปกคลุมชั�นบรรยากาศ  กลุ่มคนยื�อแยง่อาหาร และดิ�นรนเพื�อเอาชีวิตรอด
จากมหนัตภยัร้ายและเสียชีวติในที�สุด” 

 
4.5  การปฏิบัติการออกแบบการแสดง  

ในขั�นตอนนี�ผูว้จิยัไดว้เิคราะห์การปฏิบติัการออกแบบการแสดง โดยคาํนึงถึงองคป์ระกอบ

ทางดา้นนาฏยศิลป์ โดยแบ่งเป็น 8 องคป์ระกอบ ดงันี�  

 4.5.1  การสร้างบทในการแสดง 

การสร้างบทการแสดงไดน้าํเสนอสาเหตุแห่งการกระทาํให้เกิดภาวะโลกร้อน ในช่วงแรก
แสดงถึงตน้เหตุแห่งการเกิดมลภาวะ  แลว้พฒันาสู่การเปลี�ยนแปลงของระบบนิเวศ  ส่งผลกระทบ
ต่อโลก  ที�มีอานุภาพการทาํลายลา้งทุกสรรพสิ�งจนดบัสูญดว้ยวิธีการที�ต่างกนั โดยวิเคราะห์จาก
ขอ้มูลแลว้จินตภาพเป็นบทการแสดง กาํหนดเนื�อหาเป็น  4 ประเด็นคือ   วิถีชีวิต    ก๊าซเรือนกระจก 
ปรากฏการณ์และหายนะ ทั�งนี� ไดมี้การพฒันาการสร้างบท จาํนวน 2 ครั� ง ดงันี�  

 
1) การพฒันาการสร้างบทครั*งที� 1  
ผูว้ิจ ัยได้สรุปและวิเคราะห์ประเด็นสําคัญเรื� องภาวะโลกร้อนแล้วนํามาสร้างเป็นบท       

การแสดง  นาํเสนอเป็นตารางเพื�อเปรียบเทียบเนื�อหากบัการสร้างบทการแสดงดงันี�   
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ตาราง 4   การสร้างบทจากข้อมูลเรื�อง ภาวะโลกร้อน ครั*งที� 1  ในการแสดงองก์ที�  1  วถิีชีวติ 

 

ข้อมูลอ้างองิ บทการแสดง 

        พื�นฐานการดาํรงชีวิตของมนุษยป์ระกอบดว้ย
ปัจจยั  4  คือ  ที�อยูอ่าศยั  อาหาร  เครื�องนุ่งห่ม  และ
ยารักษาโรค  สิ�งเหล่านี�คนในชนบทอาจจะเสาะหา
หรือผลิตไดจ้ากธรรมชาติ  แต่คนในสังคมเมืองตอ้ง
มีการซื� อ ขาย จึงจะได้มาตามความต้องการ การ
บริโภคที�เพิ�มขึ� นอย่างรวดเร็ว  ส่งผลให้ต้องเพิ�ม
กาํลงัการผลิต  นาํเขา้สู่ระบบอุตสาหกรรม  โรงงาน
อุตสาหกรรมเกิดขึ� นเพื�อผลิตสาธารณูปโภคให้
สนองตามความต้องการของมนุษย์อย่างไม่มีที�
สิ�นสุด  เกิดการปล่อยก๊าซพิษจาํนวนมหาศาลสู่ชั�น
บรรยากาศ 

    ในองก์แรกผูว้ิจยัได้แบ่งการแสดงเป็น 2 
ช่วง  คือ        
        ช่วงที� 1 เป็นการแสดงวิถีชีวิตในชนบท  
เช่น  ทาํนา เกี�ยวขา้ว จบลงด้วยการทอผา้ที�
เร่งผลิตมากขึ�นเรื�อยๆ   
        ช่วงที�  2 คือ  การทอผา้ในโรงงาน
อุตสาหกรรม  แสดงการทอผา้ที�มีการทาํงาน
อย่างเป็นระบบ ซํ� าไปซํ� ามาและเร่งรีบ โดย
นําเสนอประเด็นเกี�ยวกับโรงงานทอผา้  ที�
มนุษยใ์ชอ้ยา่งฟุ่มเฟือย  การเปลี�ยนแปลงของ
แฟชั�นยคุต่างๆ  ทาํใหมี้การผลิตอยา่งต่อเนื�อง 
และเร่งรีบเพื�อให้ทนักับความต้องการตาม
สมยันิยม กระบวนการผลิตก่อให้เกิดมลพิษ
ใหแ้ก่สภาวะแวดลอ้มทั�งระบบ 
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ตาราง 5    การสร้างบทจากข้อมูลเรื�อง ภาวะโลกร้อนครั*งที� 1 ในการแสดงองก์ที� 2 ก๊าซเรือนกระจก 
 

ข้อมูลอ้างองิ การแสดงที�ออกแบบ 

         ก๊าซหลายชนิดรวมตัว เป็นกรีนเฮาส์ก๊ าซ
(Greenhouse Gas) ส่งผลให้เกิด สภาวะเรือนกระจก 
(Greenhouse  effect ) หรือกําแพงก๊าซ เป็น
ปรากฎการณ์มลภาวะที�ยอ้นกลบัทาํลายระบบนิเวศ
และสิ�งมีชีวิต  ประกอบด้วยก๊าซสําคญัหลายชนิด 
เช่น   
       ก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์(Carbon  Dioxide,  

CO2)เกิดจากการเผาไหมเ้ชื�อเพลิงฟอสซิล  โรงงาน
อุตสาหกรรมและการระเบิดของภูเขาไฟ 
       ก๊าซมีเทน(Methane,CH4)เกิดจากการเกษตรแผน

ใหม่  การเลี�ยงสัตวที์�เพิ�มขึ�น  กองขยะ  การขุดเจาะ
นํ�ามนั  เหมืองแร่และถ่านหินต่างๆ 
       ก๊าซไนตรัสออกไซด์(Nitrous  oxide,N2O)เกิด

จากย่อยสลายของสิ�งมีชีวิต  อุตสาหกรรมที�ใช้กรด
ไนตริก  เช่นอุตสาหกรรมเส้นใย  เคมีและพลาสติก 
       ก๊ า ซ ค ล อ โ ร ฟ ลู โ อ โ ร ค า ร์ บ อ น

(Chlorofluorocarbon,CFC)เกิดจากสิ�งของเครื�องใช้
เ ช่นส่วนผสมของนํายาแอร์  ส เปรย์และก๊ าซ
ธรรมชาติ 

      นาํเสนอการแสดงแบบนาฏศิลป์ร่วมสมยั  
แสดงถึงมลภาวะที�เกิดจากมนุษย์  คือการ
รวมตวัของก๊าซประเภทต่างๆ ลอยขึ�นสู่ชั�น
บรรยากาศ ปะทะกบัแรงลมมีการมว้นตวัใน
ลกัษณะต่างๆ และเคลื�อนที�เร็วขึ�น กลายเป็น
กรีนเฮาส์ก๊าซ (Greenhouse Gas) ผสานเป็น
กาํแพงก๊าซ  ส่งผลให้เกิดสภาวะเรือนกระจก 
(Greenhouse effect ) บดบงัชั�นบรรยากาศ
ของโลก   
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ตาราง 6  การสร้างบทจากข้อมูลเรื�อง ภาวะโลกร้อน ครั*งที� 1   ในการแสดงองก์ที�  3  ปรากฏการณ์ 

 

ข้อมูลอ้างองิ บทการแสดง 

      เมื�อกรีนเฮาส์ก๊าซ (Greenhouse Gas)  รวมตวั
เป็นกําแพงกั�นชั�นบรรยากาศจึงทาํให้เกิดการเสีย
สมดุลของ อุณหภูมิของโลกจึงสูงขึ�นเรื�อยๆ  เกิด
ปรากฏการณ์แอลนินโญ่  ที�ส่งผลให้เกิดความแห้ง
แล้ง ต้นไม้แห้งตายเกิดไฟป่า ลุกลามไปทั�วและ
ปรากฏการณ์ลานินญ่า ที�ส่งผลให้เกิดพายุฝนและ
ฝนตกมากเกินปกติ  ทาํให้เกิดอุทกภยัในพื�นที�ต่างๆ 
ทั�วโลก  

      นาํเสนอการแสดงแบบนาฏศิลป์ไทยร่วม
สมยั   
       แสดงถึงปรากฏการณ์แอลนินโญ่  ที�ทาํ
ใหส้ภาวะอากาศเกิดความแหง้แลง้  เกิดไฟป่า
ลุกลามและปรากฏการณ์ลานินญ่าที�ทาํให้เกิด
อุทกภยัครั� งใหญ่ 
       

 

ตาราง 7   การสร้างบทจากข้อมูลเรื�อง ภาวะโลกร้อน ครั*งที� 1   ในการแสดงองก์ที� 4 หายนะ 

 

ข้อมูลอ้างองิ การแสดงในจินตภาพ 

       ไฟ ไ หม้ค รั� ง ใ หญ่แล ะ ฝนที� ตก ล ง ม า อย่า ง
ต่อเนื�อง  ส่งผลให้เกิดอุทกภยั  มนุษยแ์ละสัตวไ์ร้ที�
อยู่อาศัย  ขาดแคลนอาหารอย่างหนัก    เกิดการ
ระบาดของโรคติดต่ออย่างรุนแรง  เกิดสงครามการ
แย่งชิงที�อยู่อาศยัและสาธารณูปโภค  ระบบนิเวศ
ต่างๆ  ถูกทําลาย    มนุษย์และสิ� งมีชีวิตบนโลก
เสียชีวติในที�สุด 

   นาํเสนอการแสดงแบบนาฏศิลป์ร่วมสมยั  
แสดงความหิวโหยและการแก่งแย่งอาหาร
และการเข่นฆ่ากนัเองของมนุษยแ์ละเสียชีวิต
ในที�สุด 

 
2) การพฒันาการสร้างบทครั*งที� 2 หรือบทที�นํามาใช้แสดงจริง 

จากการสร้างบทครั� งที�  1 ผูว้ิจยัไดท้าํการพฒันาการไปสู่การสร้างบทครั� งที� 2 ซึ� ง
แบ่งเป็น 4 องกต์ามตารางดงันี�    
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ตาราง 8  การสร้างบทจากข้อมูลเรื�อง ภาวะโลกร้อน ครั*งที� 2  ในการแสดงองก์ที� 1 วถิีชีวติ 

 
องก์ เนื*อเรื�อง 

เปิดเรื�องดว้ยเสียงไก่ขนั / เสียงนกร้อง  /  เสียงธรรมชาติที�สื�อถึงเวลารุ่งเชา้ 
องกที์� 1 วถีิชีวติ 
 

-  เปิดฉากดว้ยตอนที� 1 (วถีิชนบท)  : พบปะทกัทาย , ทาํนา, ทาํ   
   ไร่, ทาํงาน, ทอผา้  
- การทอผา้ดาํเนินจากชา้ไปเร็วขึ�น   
-  เริ�มตอนที� 2 (วถีิอุตสาหกรรม)  มนุษยเ์ร่งรีบ  วุน่วายที�จะเขา้ทาํงาน   
    มีการแยง่กนั ทะเลาะกนั   
-  แสดงใหเ้ห็นการทาํงานของโรงงาน มีสายพานเครื�องจกัร  ชีวติ  
    ดาํเนินไปอยา่งเร่งรีบและเป็นระเบียบ 
-   หมดเวลา, เลิกงาน, กลบับา้น 

องกที์� 2  ก๊าซเรือนกระจก -  นกัแสดงทั�งชายและหญิงกลุ่มก๊าซเรือนกระจก ออกมาทีละชนิด 
    แลว้รวมตวักนัลอยสู่ที�สูง   

องกที์� 3  ปรากฏการณ์ -  นกัแสดงถือพดัสีแดงทาํเป็นรูปคลื�นแทนปรากฏการณ์แอลนินโญ่  
    เคลื�อนที�จากฝั�งเครื�องทาํความเยน็ไปยงัฝั�งอนุสาวรีย ์2 รัชกาล 
-  นกัแสดงชายวิ�งออกมาเป็นกลุ่มจากทางดา้นซา้ยริมขอบเวที (ดา้น 
    ริมขอบบ่อบาํบดัฝั�งอนุสาวรีย ์2 รัชกาล)  พร้อมทั�งสะบดัผา้ที�ผกู  
    ขอ้มือใหป้ลิวขึ�นลงแทนเปลวไฟ 
-  ไฟจากกลุ่มเดียว  เริ�มแตกออกเป็นหลายกลุ่ม  แลว้เริ�มเตน้หนกั  
    หน่วง  เร็ว และแรงขึ�น แลว้กลบัมารวมกลุ่มกนัเป็นกลุ่มเดียว 
     เหมือนตอนตน้ 
-  นกัแสดงถือพดัสีนํ� าเงินทาํเป็นรูปคลื�นแทนปรากฏการลานินญ่า   
    เคลื�อนที�จากฝั�งอนุสาวรียส์องรัชกาลไปยงัฝั�งเครื�องทาํความเยน็ 
-  นกัแสดงหญิงรวมกลุ่มออกมาแสดงเป็นกลุ่มเมฆฝนและกลายเป็น 
    พายฝุนฝนตกลงมา    

องกที์� 4 หายนะ  -   ก๊าซเรือนกระจกปกคลุมทุกพื�นที� 
-   นกัแสดงแสดงกิริยาการอดอยากและหิวโหยแยง่ชิงสาธารณูปโภค    
     จนเกิดการทาํร้ายซึ�งกนัและกนัจนถึงขั�นเสียชีวติ 

จบการแสดง 
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4.5.2  การออกแบบลลีานาฏยศิลป์ 

             การแสดงชุดนี� ผูว้ิจยัตอ้งการนาํเสนอนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที�สื�อความหมายให้เกิดความ
ตระหนักในเรื� องภาวะโลกร้อน  จึงได้ทดลองออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที�มีการผสมผสานทั� ง
นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ในรูปแบบอื�น  โดยกาํหนดการออกแบบลีลาเป็น  2  รูปแบบ  คือ  
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากท่ารํามาตรฐานตามแบบฉบบัของนาฏยศิลป์ไทยและการออกแบบ
ลีลาที�สื�อถึงประเด็นต่างๆ เกี�ยวกบัโรคร้อน โดยมีรายละเอียดดงันี�    
 
  4.5.2.1 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานตามแบบฉบับของนาฏยศิลป์

ไทย 

ผูว้ิจยัไดเ้ลือกกระบวนท่ารํานาฏยศิลป์ไทยจากรํามาตรฐานชุดรําแม่บท
ใหญ่  เพราะกระบวนท่ารําแม่บทใหญ่ เป็นกระบวนท่ารําที�ไดรั้บการยอมรับจากศิลปินชั�นครูและ
สถาบนัการศึกษาต่างๆทั�วประเทศ  ดงัจะพบว่ามีการกาํหนดรําแม่บทใหญ่บรรจุเป็นเพลงบงัคบั
ระดบัพื�นฐาน  ในหลกัสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลยันาฏศิลปและสถาบนัการศึกษาที�จดัการ
เรียนการสอนนาฏศิลป์ไทยทั�วประเทศ  นอกจากนั�นกระบวนท่ารํา ยงัถูกใชเ้ป็นแม่ท่าหลกัในการ
สร้างสรรคก์ารแสดงระบาํชุดต่างๆเสมอ  แสดงให้เห็นถึงความสําคญัของรําแม่บทใหญ่ที�สามารถ
นาํมาสร้างสรรคเ์ป็นกระบวนท่านาฏยศิลป์ในการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด ภาวะโลกร้อน
ได ้  

การออกแบบเริ� มจากการวิเคราะห์บทร้องและคดัเลือกกระบวนท่ารํา
เพื�อให้เนื�อหาของกระบวนท่ารํามีความสัมพนัธ์กบัขอ้มูลทางวิทยาศาสตร์ในเรื�องของสิ�งมีชีวิต 
โดยใชข้อ้มูลทางวทิยาศาสตร์เรื�องชีวาลยั (Biosphere)  มาเป็นกรอบในการคดัเลือก ทั�งนี� ไดพ้บชื�อ
ท่ารําแม่บทใหญ่ที�สอดคลอ้งกบัชีวาลยัจาํนวน 20 กระบวนท่าคือ   

1) พระจนัทร์ทรงกลด  
2) มจัฉาชมวาริน  
3) กงัหนัร่อน  
4) หนงัหนา้ไฟ  
5) แขกเตา้เขา้รัง  
6) บวัชูฝัก  
7) กระต่ายชมจนัทร์  
8) เมขลาล่อแกว้  
9) มงักร  
10) กินนร   
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11) เครือวลัยพ์นัธ์ุไม ้ 
12) ชา้งประสานงา  
13) หงส์ลินลา  
14) นาคามว้นหาง  
15) กวางเดินดง  
16) ชา้งหวา่นหญา้  
17) ท่าชะนีร่ายไม ้ 
18) กินนรเลียบถํ�า  
19) เสือทาํลายหา้ง  
20) ชา้งทาํลายโรง  
 

 จากนั�นนาํกระบวนท่ารําขา้งตน้มาผสมผสานกบัเทคนิคการเตน้โมเดิร์นดานซ์โดยเฉพาะ

เทคนิคของการถ่ายเทนํ� าหนัก การเปลี�ยนตาํแหน่งเทา้ และการเตน้ตามแนวคิดของ เจมส์  แวริ� ง 

(James Waring) ที�นาํเทคนิคการเตน้แบบคลาสสิคโมเดอร์นดานซ์และการเตน้แบบไม่มีเทคนิคการ

เตน้มาผสมผสานจนทาํให้งานสร้างสรรค์มีความละเอียด คมคาย อ่อนไหวต่อความรู้สึก และบาง

เวลาก็มีวนิยัแต่บางเวลาก็ออกนอกลู่นอกทาง งานสร้างสรรคที์�ไดจึ้งมีมุมมองที�เป็นทั�งดา้นภาพและ

ลีลาการเคลื�อนไหว (นราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 134) เพื�อให้เกิดลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคห์ลากหลาย

รูปแบบ  

 ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคถู์กรวบรวมไวส้าํหรับใชใ้นการสร้างสรรคง์าน  
เพื�อเป็นกระบวนท่าแม่แบบทั�งท่าเชื�อมและท่าจบ  หลงัจากที�ผูว้ิจยัไดท้ดลองออกแบบ  โดยปรับ
ตาํแหน่ง  ทิศทางของ  ลาํตวั  ใบหน้า  ระดบัมือ การวางเทา้และการถ่ายเทนํ� าหนกัที�ต่างกนัให้แก่
นักแสดง  โดยยงัคงยึดท่ารํามาตรฐานเฉพาะส่วนมือให้มากที�สุด  พบความหลากหลายของ
กระบวนท่ารําใหม่ที�สามารถนําไปใช้ประกอบสร้างในการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์
สร้างสรรค ์ ชุดภาวะโลกร้อนดงันี�  
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ตาราง 9 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  จันทร์ทรงกลด 
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
        กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
              ตวันาง ตั�งวงกลาง  ลาํตวัตรง  กระดก
เทา้ซา้ย 
              ตวัพระ ตั�งวงกลาง  ลาํตวัตรง  ยกเทา้
ซา้ยในระดบัเข่า   
 

 
ท่า ที�  1  ใช้การวางเท้าแนบกับพื� นและถ่าย
นํ�าหนกัไปดา้นหลงั 

 
ท่าที�  2 ใช้การวางเท้าแนบกับพื�นและถ่ายเท
นํ�าหนกัไปดา้นหลงัเพิ�มการจดัตาํแหน่ง ที�สูง ตํ�า
ต่างกนั 

 
ท่าที�  3  ใชก้ารกระดกเทา้แต่ไม่กดปลายเทา้ลง 
 

      ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคนี์�สามารถนาํไปใชใ้นการแสดงที�สื�อความหมายถึงการเบาลอย  การ
รวมกลุ่มหรือการเคลื�อนที�ในลกัษณะต่างๆ 
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ตาราง 10 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  บัวชูฝัก 
               

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือขวาสอดสูง  มือซ้ายตั�งวง
ล่าง  กดไหล่ซา้ย  ศีรษะเอียงซา้ย  กา้วเทา้
ขวา  วางเทา้ซา้ย 
        ตวัพระ มือขวาสอดสูง  มือซา้ยตั�งวง
ล่าง  กดไหล่ซา้ย  ศีรษะเอียงซา้ย  กา้วเทา้
ขวา  วางเทา้ซา้ย 
        

 
ภาพที� 1 กาํหนดใหผู้แ้สดงยนืแบบประชิดตวั 

 
ภาพที�  2  กาํหนดให้ต่อตวัโดยใช้เทา้แตะที�เข่าของ
คนขา้งหนา้ 

 
ภาพที�  3  ใช้การถ่ายเทนํ� าหนกัมาด้านหลงัและเงย
หนา้ขึ�น 

      ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที�เป็นลกัษณะกาํแพง 
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ตาราง 11 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  เมขลาล่อแก้ว 
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือซ้ายตั�งวงบน  มือขวาจีบ
ล่อแก้ว กดไหล่ขวา  ศีรษะเอียงขวา  
กระดกเทา้ขวา   
        ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1  ปฏิบติัท่ารําโดยคน  2  คนแต่ท่ารําเดียวกนั 

 
ภาพที�   2  ปฏิบัติท่า รําโดยคน  2  คน แต่ท่า รํา
เดียวกันเพิ�มการวางเท้าแบบเต็มเท้าและถ่ายเท
นํ�าหนกัไปดา้นหลงั 

 
ภาพที�  3  ปฏิบติัท่ารําเดียวกนัจดัระดบัสูงตํ�าต่างกนั 

      ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที�เป็นกลุ่ม  ที�มีขนาดต่างกนั 
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ตาราง 12 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  เครือวลัย์พันธ์ุไม้ 
               

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือขวาตั�งวงมือซา้ยหงายมือ
ขอ้มือต่อกนัระดบัหวัเขม็ขดั  ยกเทา้ขวา          
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที� 1 กาํหนดระดบัต่างกนั ยกเทา้โดยกดปลายเทา้ 

 
ภาพที�  2  กาํหนดระดับต่างกัน  นํามือมาต่อกนัแต่
เป็นท่ารําท่าเดิม 

 
ภาพที�  3 กาํหนดจดัระดบัต่างกนั  วางเทา้แบบเต็ม
เทา้และเพิ�มการถ่ายเทนํ� าหนกัไปดา้หลงัสําหรับกลุ่ม
ที�ยนื 

      ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที� ที�เป็นแถวต่อเนื�องกนั 
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ตาราง 13 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  ชมวาริน               
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือซ้ายตั�งวงบนกดปลายมือ
ลง  มือขวาปล่อยมือหงายขา้งลาํตวัศีรษะ
เอียงซา้ยยกเทา้ซา้ย        
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
 ภาพที�   1  กําหนดให้ผู ้แสดงยืนเรียงต่อกัน  ให้
นํ�าหนกัตวัอยูต่รงกลาง 

 
ภาพที�  2  ปฏิบติัท่ารําเดิมแต่เปลี�ยนจากยนืเป็นยอ่เข่า 

 
ภาพที�  3  ปฏิบติัท่ารําเดิมแต่จดักลุ่มต่างกนัเปลี�ยน
เทา้เป็นกระดกเทา้ 

      ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคนี์�สามารถนาํไปใชใ้นการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่มที�มี
ขนาดต่างกนัหรือการเคลื�อนที�ที�เป็นแถวต่อเนื�องกนั 
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ตาราง 14 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  กังหันร่อน 
               

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง จีบหงายหงายขา้งลาํตวัลาํตวั
ตรง  ผสมเทา้        
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1  ยืนซ้อนกนัแต่กาํหนดให้มือต่างระดบัทั�ง
สองขา้ง 

 
ภาพที�  2  ยืนซ้อนกนัแต่กาํหนดระดบัมือต่างกนั เก็บ
มือฝั�งซา้ย 

 
ภาพที�  3  ยนืซอ้นกนัแต่กาํหนดระดบัมือต่างกนั  
 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที�ลกัษณะกลุ่มกอ้นและมีพลงัที�รุนแรงและยิ�งใหญ่ 
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ตาราง 15 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  หนังหน้าไฟ 
               

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือขวาตั�งวงบนมือซ้ายตั�งวง
กลาง ศีรษะเอียงขวา  ยกเทา้ขวา       
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกับตวันางแต่
ปฏิบัติตามลักษณะเฉพาะของการรําตัว
พระ 
 

 
ภาพที�  1  ยนืเป็นสองแถวกาํหนดระดบัมือต่างกนั 

 
ภาพที�  2  กาํหนดกิริยา  ยืน นั�งต่างกนัแต่มือปฏิบติั
ท่าเดียวกนั 

 
ภาพที�  3  กาํหนดใหย้นืซอ้นกนั  ระดบัมือเท่ากนั 

       ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การปัดป้อง  
ปฏิเสธ  การรวมกลุ่มในลกัษณะต่างๆ หรือการเคลื�อนที� ที�เป็นแถวต่อเนื�องกนั 
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ตาราง 16 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  มจัฉา               
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือซ้ายจีบตะแคงหันเขา้แง่
ศีรษะ  มือขวาจีบหงายข้างลําตวัศีรษะ
เอียงขวา ยกเทา้ขวา      
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1  ใชท้่ารําเดิมแต่เพิ�มการเอี�ยวตวัมาดา้นหนา้  

 
ภาพที�  2  จดัผูแ้สดงมารวมกลุ่ม  ปรับการใชห้นา้กม้
มองตํ�า 

 
ภาพที�  3  จดัแถวผูแ้สดงเป็นแถวเฉียงปรับการใชมื้อ
ใหเ้หนือศีรษะ 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที� ที�เป็นแถวต่อเนื�องกนั 
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ตาราง 17 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  แขกเต้าเข้ารัง 
               

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือขวาจีบตะแคงหันจีบเขา้
แง่ศีรษะ  มือซ้ายจีบหงายต่อศอกขวา
ศีรษะเอียงซา้ย ยกเทา้ซา้ย    
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1  ปฏิบติัท่าเดียวกนัแต่กิริยายนื  นั�ง  ต่างกนั 

 
ภาพที�  2   ปฏิบัติท่ า เ ดี� ยวกันแต่ยืนนั�งคล้ายกัน 

 
ภาพที�  3  ปฏิบติัท่าเดิมแต่เปลี�ยนการถ่ายนํ� าหนกัตวั  
เอนตวัไปดา้นหลงัและเงยหนา้ 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การประสบ
หรือถูกกระทาํจากวตัถุหรือสิ�งของจากที�สูง 
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ตาราง 18 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  กระต่ายชมจันทร์               
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือขวาตั�งวงบน  มือซ้ายจีบ
หงายระดบัเอว  ศีรษะเอียงซ้าย เท้าขวา
กา้วขา้ง 
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1  กาํหนดใหย้นืเรียงแถวต่อกนั 

 
ภาพที�   2  กําหนดให้เป็นวงกลมแต่ระดับสูง ตํ� า
ต่างกนั 

 
ภาพที�  3  กาํหนดให้ปฏิบติัท่าเดียวกนัแต่ยืนกระดก
เทา้ 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที� ลกัษณะกลุ่มที�เป็นระเบียบ 

 
 
 
 



                                                        76 

ตาราง 19 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  มงักร               
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือขวาและซา้ยตั�งวงล่างศีรษะ
เอียงขวา กา้วเทา้ขวา    
       ตวัพระปฏิบติัเช่นเดียวกับตวันางแต่
ปฏิบัติตามลักษณะเฉพาะของการรําตัว
พระ 
 

 
ภาพที�   1   กําหนดให้ยืนต่อแถวกันปฏิบัติ ท่ า
เดียวกนัต่างกนัที�หวัแถวและทา้ยแถว 

 
ภาพที�  2  กาํหนดใหย้ืนต่อแถวแต่ถ่ายเทนํ� าหนกัไป
ดา้นหลงั 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือการเคลื�อนที� ที�เป็นระเบียบ 
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ตาราง 20 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  กินนรรํา               
 

ท่ารํามาตรฐาน ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือขวาจีบหงายขา้งตวัเสมอ
ไหล่  มือซ้ายตั� งวงบน ศีรษะเอียงซ้าย 
กา้วเทา้ซา้ย    
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1  กาํหนดให้ปฏิบติัท่าเดียวกันแต่หันหน้า
ทิศทางต่างกนั 

 
ภาพที�  2  กาํหนดให้ปฏิบติัท่าเดียวกันแต่จดัระดับ 
สูงตํ�าต่างกนั 
 
 

     ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคนี์�สามารถนาํไปใชใ้นการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่มหรือ
แสดงตาํแหน่งสูงตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 21 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  ช้างประสานงา               
 

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือขวาและซ้ายจีบหงายส่ง
มาหนา้ตรง  ตวัตรง  ผสมเทา้    
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภ า พ ที�   1  กํ า ห น ด ใ ห้ อ ยู่ ใ น กิ ริ ย า ต่ า ง กั น  

 
ภาพที�  2  กาํหนดใอยูใ่นกิริยาเดียวกนัแต่ให้เทา้ต่าง
ระดบักนั 

 
ภาพที�  3  กาํหนดใหอ้ยูใ่นกิริยาเดียวกนั 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือแสดงตาํแหน่งสูง ตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 22 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  หงส์ลินลา 
               

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตัวนาง มือขวาปล่อยจีบหงายมือ
ระดับศีรษะ  มือซ้าย จีบตรงชายพ ก  
ศีรษะเอียงขวา ยกเทา้ขวา   
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที� 1  กาํหนดให้อยูใ่นกิริยาเดียวกนัแต่ให้ระดบัสูง
ตํ�าต่างกนั 

 
ภาพที� 2  กาํหนดให้อยูใ่นกิริยาเดียวกนัแต่ให้ระดบัสูง
ตํ�าต่างกนั 

 
ภาพที� 3  กาํหนดให้อยูใ่นกิริยาเดียวกนัแต่ให้ระดบัสูง
ตํ�าต่างกนั 
 
 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือแสดงตาํแหน่งสูง ตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 23 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  นาคาม้วนหาง 
 

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง  มือขวาจีบคว ํ�าเลยศีรษะพอ
งาม  มือซ้ายจีบตรงชายพก  ศีรษะเอียง
ซา้ย ยกเทา้ซา้ย 
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที� 1 กาํหนดใหย้นืซอ้นกนัปฏิบติัท่าเดียวกนั 

 
ภาพที�  2 กาํหนดใหเ้ป็นคู่ปฏิบติัท่าเดียวกนั 

 
ภาพที� 1 กาํหนดใหย้นืซอ้นกนัปฏิบติัท่าเดียวกนั 

       ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคนี์�สามารถนาํไปใชใ้นการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่มหรือ
แสดงตาํแหน่งในระดบัสูง แต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 24 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า ช้างหว่านหญ้า 

 
ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือขวาจีบหงายระดบัไหล่  มือ
ซ้ายปล่อยมือหงายระดบัศีรษะ  ศีรษะเอียง
ขวา  ยกเทา้ขวา 
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกับตวันางแต่
ปฏิบัติตามลักษณะเฉพาะของการรําตัว
พระ 
 

 
ภาพที�  1 กาํหนดใหร้ะดบัสูงตํ�าต่างกนั 

 
ภาพที�  2 กาํหนดให้ระดบัเดียวกนัยืนเทา้แนบกบัเข่า
ซา้ย 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรคนี์�สามารถนาํไปใชใ้นการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่มเพื�อ
เคลื�อนที�  หรือแสดงพลงัและอาํนาจ  ในตาํแหน่งสูง ตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 25 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  ชะนีร่ายไม้               
 

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตัวนาง  มือขวาจีบหงายมือแขนตึง
แทงมือข้างตัว  มือซ้ายตั� งวงบน  ศีรษะ
เอียงขวา กา้วเทา้ขวา 
       ตวัพระ มือขวาจีบหงายมือแขนตึงแทง
มือขา้งตวั  มือซา้ยตั�งวงบน  ศีรษะเอียงขวา 
ยกเทา้ขวา 
 

 
ภาพที�  1 กาํหนดให้ปฏิบติัท่าเดียวกนัแต่จดัระดบัสูง
ตํ�าต่างกนั 

 
ภาพที�  2 กาํหนดให้ปฏิบติัท่าเดียวกนัแต่จดัระดบัสูง
ตํ�าต่างกนั 

 
ภาพที�  3 กาํหนดให้ปฏิบติัท่าเดียวกนัแต่จดัระดบัสูง
ตํ�าต่างกนั 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือแสดงตาํแหน่งสูง ตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 26 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  กินนรเลียบถํ+า               
 

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตัวนาง มือซ้ายจีบหงายระดับไหล่  
มือขวาจีบตรงชายพก  ศีรษะเอียงซ้าย  ยก
เทา้ซา้ย 
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกับตวันางแต่
ปฏิบัติตามลักษณะเฉพาะของการรําตัว
พระ 
 

 
ภาพที�  1กาํหนดให้ปฏิบติัท่าดียวกนันั�งคุกเข่า กม้ลง 
มือซา้ยแตะพื�น 

 
ภาพที� 2 นั�งเรียงแถวมือซอ้นกนั ระดบัเดียวกนั 
 

 
ภาพที� 3 กาํหนดให้กิริยาสูงตํ�าต่างกนัปฏิบติัท่า
เดียวกนั 

ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่มหรือ
แสดงตาํแหน่งในระดบัตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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ตาราง 27 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  เสือทาํลายห้าง               
 

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 

 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือซ้ายและขวาประกบกัน
เป็นท่าไหวร้ะดับศีรษะ  ศีรษะเอียงขวา  
กา้วเทา้ขวา 
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกบัตวันางแต่
ปฏิบติัตามลักษณะเฉพาะของการรําตวั
พระ 
 

 
ภาพที�  1 กาํหนดใหร้ะดบัมือต่างกนั 

 
ภาพที� 2 กาํหนดใหอ้ยูใ่นระดบัที�สูงตํ�าต่างกนั 

 
ภาพที� 3 กาํหนดใหย้นืต่อกนัปฏิบติัท่าเดียวกนั 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือผสานเป็นหนึ�งเดียวการเคลื�อนที�ที�เป็นระเบียบหรือการเปลี�ยนรูปทรงทางกายภาพต่างๆ 
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ตาราง 28 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์จากรํามาตรฐานท่า  ช้างทาํลายโรง               
 

ท่ารํามาตรฐาน ท่ารําสร้างสรรค์ 

 
 
กระบวนท่ารํามาตรฐาน 
        ตวันาง มือขวาและซ้ายปล่อยจีบหงาย
มือระดับไหล่    ศีรษะเอียงซ้าย  ก้าวเท้า
ซา้ย 
       ตวัพระ ปฏิบติัเช่นเดียวกับตวันางแต่
ปฏิบัติตามลักษณะเฉพาะของการรําตัว
พระ 
 

 
ภาพที 1 กาํหนดใหย้นืซอ้นกนัปฏิบติัท่าเดียวกนั  จดั
ระดบัต่างกนั 

 
ภาพที�  2 กาํหนดใหย้นืซอ้นกนัยอ่ตวั 

 
ภาพที�  3  กาํหนดใหย้นืซอ้นกนั  เขยง่เทา้ 

        ลีลานาฏยศิลป์สร้างสรรค์นี� สามารถนาํไปใช้ในการแสดงที�สื�อความหมายถึง การรวมกลุ่ม
หรือแสดงตาํแหน่งสูง ตํ�าที�ต่างกนัแต่เป็นวตัถุหรือสิ�งเดียวกนั 
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4.5.2.2 การออกแบบลลีานาฏยศิลป์ที�สื�อถึงประเด็นต่างๆ เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน 

ผูว้ิจยัได้นาํประเด็นต่างๆ ที�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อนมาผนวกกบัจินตนาการของ
ผูว้จิยั แลว้ออกแบบและสร้างสรรคเ์ป็นกระบวนท่านาฏยศิลป์ชุดภาวะโลกร้อน ดงันี�  

1)  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์กลุ่มมวลก๊าซ 
ผูส้ร้างงานไดท้ดลองออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที�เป็นตวัแทนของก๊าซประเภทต่างๆ  

โดยวิเคราะห์จากจุดกาํเนิด  โมเลกุล การเคลื�อนที� เพื�อสร้างตวัละครที�เป็นตวัแทนของก๊าซแต่ละ
ประเภท เนน้การเคลื�อนไหวที�มีลกัษณะเบาลอย ตามลกัษณะทางกายภาพ   ผสานกบัการใชอุ้ปกรณ์
ตามเทคนิคการเตน้โมเดิร์นดานซ์ของ ลอย  ฟูลเลอร์ ที�อาศยัอุปกรณ์มาประกอบการเตน้ให้มีการ
เลียนแบบธรรมชาติและความแปลกตามากขึ�น (ดู นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 108) เช่น ผูว้ิจยัไดใ้ช้
แป้งมาประกอบท่าเตน้เพื�อเป็นองค์ประกอบหนึ� งที�สื�อถึงกลุ่มก๊าซและกลุ่มควนั ดงัรายละเอียด
ต่อไปนี�  

ตาราง 29  การออกแบบลลีานาฏยศิลป์กลุ่มมวลก๊าซ 

 

ชื�อท่า แนวคิดในการออกแบบ ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

1 .  ก๊ า ซ
ค า ร์ บ อ น ไ ด 
ออกไซด ์

กลุ่มก๊าซที�เกิดจากการ
พวยพุ่งของการเผาไหม้
เชื� อเพลิงฟอสซิลและ
การระเบิดของภูเขาไฟ
ได้ออกแบบให้ผูแ้สดง
ต่อตวักนัคลา้ยภูเขา 
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ชื�อท่า แนวคิดในการออกแบบ ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

2.ก๊าซมีเทน กลุ่มก๊าซที�เกิดจากการทาํ
ฟาร์มปศุสัตวไ์ดอ้อกแบบ
ใ ห้ ผู ้ แ ส ด ง แ ส ด ง ท่ า
เลียนแบบสัตว์ประเภท
ต่างๆ  ที�อยูใ่นฟาร์ม 

 
3.ก๊าซไนตรัส
ออกไซด ์

ก ลุ่ ม ก๊ า ซ ที� เ กิ ด จ า ก
อุต ส า หก รร ม ป ระ เภ ท
ต่างๆได้ออกแบบให้ มี
รูปทรงเป็นกระบวนท่า
แบบเหลี� ยมหักมุมเรียง
ซ้อนคลา้ยปล่องควนัของ
โรงงาน 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



                                                        88 

 

ชื�อท่า แนวคิดในการออกแบบ ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 
4.ก๊าซคลอ
โรฟลูโอโร
คาร์บอน 

กลุ่มก๊าซที�เกิดจากการบรรจุใน
ส เ ป ร ย์ ไ ด้ อ อ ก แ บ บ ใ ห้ มี
ลกัษณะพริ�วไหวและเคลื�อนที�
เ ป็ น ว ง ก ล ม ค ล้า ย ก ร ะ ป๋ อ ง
สเปรยที์�กลิ�งไปมาแลว้พ่นก๊าซ
ออกจากกระป๋อง 
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ชื�อท่า แนวคิดในการออกแบบ ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

5.โอโซน กลุ่มก๊าซที�เกิดจากการเผาไหม้
มวลชีวภาพได้ออกแบบให้อยู่
ในลักษณะสูงตํ� าตามชีวภาพ
ต่างๆที�อยูใ่นทุกที� 
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ชื�อท่า แนวคิดในการออกแบบ ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

6.ไอนํ�า กลุ่มก๊าซที�เกิดจากระเหยของ
ไอนํ� าได้ออกแบบให้มีความ
สวยงามเนื�องจากไอนํ� าหากมี
ป ริ ม า ณ ที� เ ห ม า ะ ส ม ก็ มี
คุณประโยชน์สิ�งมีชีวติ 
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ชื�อท่า แนวคิด ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

7 . กํ า แ พ ง
ก๊าซ 

การรวมตวัเป็นกลุ่มและเคลื�อนที�
แบบไร้นํ� าหนักของกาํแพงก๊าซ
โ ด ย มี ก ร ะ แ ส ล ม เ ป็ น ตั ว
กาํหนดให้เกิดการม้สนตวัและ
เคลื� อนไหวในลักษณะต่างๆ  
คลา้ยเกลียวคลื�น 

 

 

 

 
2) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์กลุ่มเมฆและฝน 

       ผูว้ิจยัใช้วิธีการศึกษาลกัษณะทางกายภาพของเมฆฝนเป็นขอ้มูลพื�นฐานในการ
สร้างภาพและลกัษณะทางกายภาพของหยดนํ� า และนาํแนวคิดที�ได้มาเป็นหลกัในการออกแบบ
กระบวนท่าในส่วนนี�   
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ตาราง 30  การออกแบบลลีานาฏยศิลป์กลุ่มเมฆและฝน 

 
ชื�อท่า แนวคิด ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

1.กลุ่มเมฆ ความหนาแน่นของมวลสารที�ก่อ
ตวัเป็นลกัษณะต่างๆ  ของก้อน
เ ม ฆ   ที� เ ป ลี� ย น ลัก ษ ณ ะ ท า ง
กายภาพตามกระแสอากาศก่อน
จะกระจายเป็นสายฝน 
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ชื�อท่า แนวคิดในการออกแบบ ลลีานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

2.ฝน หยดนํ� า ที� ร่วงจา กที� สู ง สู่ ที� ต ํ� า  
ปะทะกับแรงลมทาํให้พลิ�วไป
ตามแรงลมที�ปะทะ 

 
 

 

 สรุปไดว้่า  การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ในการแสดงชุดนี�  บูรณาการจากกระบวนท่ารํา
มาตรฐานตามแบบฉบบัของนาฏยศิลป์ไทย และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที�สื�อถึงปัจจยัที�ทาํให้
เกิดภาวะโลกร้อน โดยผูว้ิจยัจะไดน้าํลีลานาฏยศิลป์ดงักล่าวมาเป็นกระบวนท่ารําที�ใชป้ระกอบใน
การแสดงเพื�อสื�อถึงประเด็นต่างๆ เกี�ยวกบัภาวะโรคร้อนต่อไป    
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4.5.3 การออกแบบสถานที�แสดง  

            เนื�องจากเป็นการแสดงเพื�อให้ผูช้มเกิดความตระหนกัในเรื�องของสภาวะโลกร้อน  
สถานที�แสดงเป็นสิ�งสําคญั ที�จะช่วยทาํให้การแสดงมีความสมบูรณ์และสร้างบรรยากาศการรับรู้
ของผูช้มใหมี้อารมณ์คลอ้ยตามเนื�อหาการแสดงที�นาํเสนอ  ผูว้จิยัหลีกเลี�ยงที�จะใชเ้วทีการแสดงที�ใช้
แสดงโดยทั�วไป โดยพิจารณาการใช้สถานที�จริงในการตีความถึงเรื� องของสิ�งแวดล้อมที�มนุษย์
คุน้เคย  ดงันั�นผูว้ิจยัจึงใช้แนวคิดเรื�อง “ศิลปะเฉพาะที� (Site Specifics)”  ตามอย่างการออกแบบ
พื�นที�แสดงของเมอร์ช คนันิ�งแฮม (ดูนราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 127)  ทั�งนี� ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบจากการ
กาํหนดบทการแสดงให้แบ่งเป็น  4  องก์ตามที�ไดก้ล่าวรายละเอียดไวแ้ลว้นั�น  การจดัหาสถานที�
แสดงตอ้งมีความสัมพนัธ์กบับทการแสดงให้มากที�สุด  ผูว้ิจยัพยายามศึกษาสถานที�แสดงอย่าง
รอบคอบเพื�อตอ้งการหลีกเลี�ยงการจดัฉาก สร้างฉากเพิ�มเติม ซึ� งอาจจะไปทาํลายสภาวะแวดลอ้มทีดี
อยูแ่ลว้ เช่น ตน้ไมต้ามธรรมชาติ เป็นตน้  

จากการศึกษาและวิเคราะห์บทพบว่า   สถานที�ทาํการแสดงตอ้งประกอบไปดว้ย  
นํ� า  ตน้ไม ้ และปัจจยัที�ทาํให้เกิดภาวะโลกร้อน  เช่นเครื�องจกัรกลหรือโรงงาน จึงจะสามารถเป็น
สถานที�จดัการแสดงที�สมบูรณ์ได ้ 

             ผูว้จิยัจึงไดส้าํรวจพื�นที�ภายในบริเวณจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  แลว้นาํมาวิเคราะห์
ให้เหมาะสมกบับทการแสดงและเรื� องราวที�ตอ้งการนาํเสนอ  มีสถานที�ที�ได้คดัเลือกและนาํมา
พิจารณาจาํนวน  4 สถานที� ดงันี�  
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ตาราง 31   สถานที�ที�ใช้คัดเลอืก 

 
สถานที� ภาพประกอบ 

1. บริเวณสวนหย่อมด้านหน้าธรรม
สถาน 

 

 
ผลการวเิคราะห์   สถานที�บริเวณนี�ประกอบไปดว้ย ร่องนํ� า  สนามหญา้และสวนหยอ่มที�มี

ความร่มรื� นตามธรรมชาติแต่ขาดบริเวณที�สื� อถึงสภาวะโรงงานหรือสถานที�ที�มีการเผาผลาญ
เชื�อเพลิง  จึงทาํใหไ้ม่ครบองคป์ระกอบตามเนื�อหาที�กาํหนดไวใ้นบทการแสดง 
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สถานที� ภาพประกอบ 

2. บริเวณลานนํ� าพุข้างหอประชุม
จุฬาฯหนา้คณะวศิวกรรมศาสตร์ 

 

 
ผลการวเิคราะห์  สถานที�บริเวณนี�ประกอบไปดว้ย บ่อนํ� า  นํ� าพุ สนามหญา้ สวนหยอ่มที�มี

ความร่มรื� นและสวยงามมีถนนที�ยงัใช้ในการขับขี�ยานพาหนะ  แต่ขาดบริเวณที�สื� อถึงสภาวะ
โรงงานหรือสถานที�ที�มีการเผาผลาญเชื�อเพลิงที�ชดัเจน 
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สถานที� ภาพประกอบ 

3.  บริเวณบ่อนํ�าขา้งศาลาพระเกี�ยว 

 
 

 
ผลการวิเคราะห์  สถานที�บริเวณนี� ประกอบไปดว้ยสนามหญา้  บ่อนํ� า ที�มีความร่มรื�นตาม

ธรรมชาติและถนนที�ยงัใช้ในการขบัขี�ยานพาหนะ  แต่ขาดบริเวณที�สื� อถึงสภาวะโรงงานหรือ
สถานที�ที�มีการเผาผลาญเชื�อเพลิง 
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สถานที� ภาพประกอบ 

4.  บ ริ เ ว ณ บ่ อ บํา บัด นํ� า ห น้ า ค ณ ะ
ศิลปกรรมศาสตร์ 

 

 
ผลการวิเคราะห์  สถานที�บริเวณบ่อบาํบดันํ� าหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยัเป็นสถานที�  ที�มีความเหมาะสมกบัเนื�อเรื�องที�จะแสดง  กล่าวคือ   
1)  บ่อนํ� าดงักล่าวอยูใ่นพื�นที�ที�มีการสัญจรไปมา  หากจดัการแสดงจะทาํให้

ไดรั้บความสนใจจากผูช้มเป็นอยา่งมาก 
2) มีลานสําหรับนั�งชมการแสดงที�สามารถจุผูช้มได้จาํนวนมาก  อีกทั�งมี

ระยะห่างจากจุดที�แสดงไม่ไกลจนเกินไป 
3) มีลานจอดรถที�จะสื�อใหเ้ห็นสาเหตุหนึ�งของการเกิดภาวะโลกร้อน  นั�นคือ  

การเผาผลาญเชื�อเพลิงจากรถยนต ์ และยงัใชร้ถยนตที์�จอดอยูป่ระกอบฉากในการแสดงไดด้ว้ย 
4) ฝั� งด้านซ้ายของเวที  เป็นเครื� องทําความเย็นขนาดใหญ่  สามารถ

จินตนาการเป็นฉากโรงงานอุตสาหกรรมหรือเป็นตน้เหตุหนึ�งในการปล่อยก๊าซก๊าซคลอโรฟลูโอโร
คาร์บอน(Chlorofluorocarbon,CFC)ที�ปรากฏในบทการแสดงได ้

5) บ่อนํ� าสามารถใช้เป็นพื�นที�ในการแสดงได้  เป็นต้นว่า  แทนแม่นํ� าลํา
คลอง   แทนนํ�าท่วมและแทนนํ�าเสียที�เป็นผลจากพฤติกรรมการใชข้องมนุษย ์ เป็นตน้ 

6) บริเวณกึ�งกลางของฝั�งที�ใชเ้ป็นเวทีมีตน้ไมใ้หญ่  สามารถใชเ้ป็นเส้นแบ่ง
พื�นที�ในการแสดง  คือ  แบ่งพื�นที�ออกเป็นฝั�งซา้ยและขวา  และจุดรวมสายตาของผูช้ม  กบัทั�งตน้ไม้
ยงัใชเ้ป็นพื�นที�ในการแสดงใหเ้กิดมิติของความสูง-ตํ�า  และบน-ล่าง ของสายตาผูช้มไดอี้กดว้ย  
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4.5.4 การกาํหนดบทบาทนักแสดง 

บทที�จะใชใ้นการแสดงจริงไดถู้กแบ่งออกเป็น 4 องก์ คือ องก์ที� 1 วิถีชีวิต องก์ที� 2 
ก๊าซเรือนกระจก องก์ที� 3  ปรากฏการณ์  องก์ที� 4 หายนะ  ผูว้ิจยัจึงไดก้าํหนดจาํนวนนกัแสดงให้มี
ความเหมาะสมกบัเนื�อหาขององก์ต่างๆ  โดยคาํนึงถึงความสําคญัของเหตุการณ์ในแต่ละองก์  การ
หมุนเวยีนนกัแสดงเพื�อให้มีปริมาณที�เหมาะสมกบัความหนาแน่นของนกัแสดงที�จะประกอบเขา้กบั
อาณาบริเวณ สถานที�  สิ�งปลูกสร้าง หรือธรรมชาติที�มีอยูใ่นบริเวณที�ใชแ้สดง  

เนื�องจากเป็นการแสดงสําหรับกลุ่มเป้าหมายที�มีอายุตั�งแต่  16-23 ปี ประกอบกบั
ผูว้จิยัเป็นอาจารยส์อนอยูใ่นวทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง  ในระหวา่งที�ทาํการวจิยั  และเพื�อให้เกิดความ
สะดวกในการจดัซอ้มเพื�อคาดหวงักบัคุณภาพของการแสดงที�สูง ฉะนั�นในการแสดงนาฏยศิลป์ชุดนี�
จึงใช้นกัแสดงที�เป็นนกัเรียนและนกัศึกษาจากวิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง ทั�งสิ�น  80  คน แบ่งเป็น 2  
กลุ่มคือ  กลุ่มนกัแสดงจาํนวน  70  และกลุ่มนกัดนตรีจาํนวน  10  คน   กาํหนดบทบาทและหนา้ที�ให้
นกัแสดงตามความถนดั  โดยพิจารณาตามแนวคิดของการแสดงแต่ละองก ์ตามบทการแสดงดงันี�  

 
 องก์ที�  1  วถิีชีวติ ใชน้กัแสดงจาํนวน  21  คนรับบทบาทแตกต่างกนัดงันี�  

1. ชาวบา้นชาย  จาํนวน    3 คน 
2. ชาวบา้นหญิง จาํนวน    8 คน 
3. พนกังานโรงงาน  จาํนวน    10 คน 

 
 องก์ที� 2  ก๊าซเรือนกระจก (Greenhouse  Gas)  ใชน้กัแสดงจาํนวน  30  คน  รับบทบาท
เป็นก๊าซต่างๆ  ทั�ง 6  ประเภทคือ 

1. ก๊าซคาร์บอนไดออกไซด ์(CO2) จาํนวน   8 คน 
2. ก๊าซมีเทน (CH4)   จาํนวน   6 คน 
3. ก๊าซไนตรัสออกไซด ์(N2O)  จาํนวน   4 คน 
4. ก๊าซคลอโรฟลูโอโรคาร์บอน (CFC) จาํนวน   4 คน 
5. โอโซน (Ozone)   จาํนวน   4 คน 
6. ไอนํ�า (H2O)    จาํนวน   4 คน 

 
องก์ที�  3  ปรากฏการณ์   ใชน้กัแสดงจาํนวน  63  คนรับบทบาทเป็นปรากฏการต่างๆดงันี�  

1. กระแสนํ�าอุ่นและกระแสนํ�าเยน็จาํนวน  25  คน  
2. เปลวไฟ   จาํนวน   18 คน 
3. กอ้นเมฆ  ฝนกรด จาํนวน    20 คน 
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องก์ที�  4  หายนะ  ใชน้กัแสดงจาํนวน  70  คน  รับบทบาทดงันี�    
1. กลุ่มคนที�ประสบหายนะบนฝั�ง  จาํนวน  36  คน 
2. กลุ่มก๊าซบนตน้ไม ้ จาํนวน  20  คน 
3. กลุ่มก๊าซที�มากบัแพ  จาํนวน  3  คน 
4. กลุ่มคนที�ประสบหายนะในนํ�า  จาํนวน  6  คน 
5. กลุ่มปรากฏการณ์เรือนกระจก  จาํนวน  8  คน 

 
4.5.5 การออกแบบแสงและการกาํหนดเวลาในการแสดง                          

ด้วยวตัถุประสงค์เพื�อสื� อความในเรื� องการรณรงค์ให้ลดการใช้พลังงานอย่าง
สิ�นเปลือง  การคาํนึงถึงการประหยดัพลงังานจึงเป็นประเด็นหลกัที�สําคญัอีกประเด็นหนึ�งที�เป็นเหตุ
ให้ผูว้ิจยัเลือกที�จะใช้แสงธรรมชาติประกอบในการแสดง ดงันั�นผูว้ิจยัจึงกาํหนดช่วงเวลาแสดงใน
ระหวา่งเวลา  17.00-18.00 น. ซึ� งเป็นช่วงที�พระอาทิตยก์าํลงัจะตกและอาคารหอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยัไดบ้งัแนวแสงพระอาทิตยบ์างส่วนไว ้  ตน้ไมที้�อยูร่อบบริเวณบ่อบาํบดัก็บงัแนวแสง
สวา่ง  ทาํให้บริเวณโดยรอบบ่อบาํบดัมืดครึ� ม   มีบรรยากาศแห่งความลึกลบัคลา้ยกบัถูกบดบงัดว้ย
มลพิษ และการเปลี�ยนแปลงของแสงทาํให้เขา้กบับรรยากาศที�โลกกาํลงัจะไดรั้บผลกระทบจากภยั
พิบติัที�กาํลงัจะเกิดขึ�นอนัเนื�องมาจากภาวะโลกร้อนช่วยเสริมบรรยากาศให้ผูช้มเกิดอารมณ์หดหู่  
สะพรึงกลวัและคลอ้ยตามเนื�อหาของการแสดงได ้

การนาํเสนอการแสดงใชเ้วลาประมาณ  40  นาที  เนื�องจากประการแรก ช่วงเวลา
ที�จดัแสดงนั�นเป็นช่วงเวลาเย็น  ประกอบกับอยู่ในช่วงฤดูฝน  หากการแสดงใช้เวลามาก แสง
ธรรมชาติที�ใชป้ระกอบก็จะหมดและมืด  ประการที�สอง ผูว้ิจยัเห็นวา่ระยะเวลาของการแสดงมิสั�น
และมิยาวเกินไปมีความเหมาะสมต่อการมีสมาธิการรับรู้ของผูช้มได ้ ดงันั�นผูว้ิจยัจึงกาํหนดเวลา
ของการแสดงในแต่ละองกไ์ดด้งันี�   

องกที์� 1 วถีิชีวติ      ใชเ้วลา 8 นาที 
องกที์� 2  ก๊าซเรือนกระจก    ใชเ้วลา 10 นาที 
องกที์� 3  ปรากฏการณ์    ใชเ้วลา 12 นาที 
องกที์� 4 ฝนกรด   ใชเ้วลา 10 นาที 

จะเห็นไดว้า่ผูว้ิจยัไดเ้ลือกที�จะใช้เวลาในองก์ที� 2  และ องคที์� 3 ค่อนขา้งมาก  
เนื�องจากองกที์� 2 เป็นองกที์�มีเนื�อเรื�องกล่าวถึงก๊าซเรือนกระจกชนิดต่างๆ  ที�เป็นตน้เหตุของสภาวะ
เรือนกระจก และองกที์� 3 กล่าวถึงผลกระทบที�เกิดขึ�นจนเกิดปรากฏการณ์เอล นีโญ และลา นีญ่า ซึ� ง
เป็นองกที์�มีเนื�อหาที�ตอ้งการแสดงให้เห็นถึงความน่าสะพรึงกลวั อีกทั�งยงัเป็นจุดเด่นของเรื�อง และ
นาํไปสู่จุดจบของเรื�องในองกที์� 4   
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4.5.6 การออกแบบดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

เนื�องจากเรื� องของสภาวะโลกร้อนเป็นปัญหาในระดบันานาชาติ ผูว้ิจยัจึงได้มี
แนวคิดในการนาํเครื�องดนตรีหลายประเภทมาบรรเลงรวมกนั เพื�อแสดงถึงความหลากหลายของ
กลุ่มชาติพนัธ์ุที�ได้รับผลกระทบจากภาวะโลกร้อน  เช่น  กลองใหญ่  คีย์บอร์ด ระฆงัราว เป็น
ตวัแทนแห่งซีกโลกตะวนัตก  ส่วนโปงลาง  กลองทดั  ปี�   ฉาบ  เป็นตวัแทนแห่งซีกโลกตะวนัออก  
ซึ� งจะไดอ้ธิบายรายชื�อเครื�องดนตรีและบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดง  ดงันี�  

 
ตาราง  32 แสดงเครื�องดนตรีที�ใช้บรรเลงประกอบการแสดง 

ชื�อเครื�องคนตรี ภาพเครื�องดนตรี ประเภทของ

เครื�องดนตรี 

เหตุผลที�ใช้ 

1.ร ะ ฆั ง ร า ว 
( อ า ร์ ม แ ช ร์ 
armchair) 

 

เครื�องเคาะ เ พื� อ ทํ า เ สี ย ง ป ร ะ ก อ บ ใ น
ลกัษณะการเลื�อนที�ในอากาศ
แบบเบาลอย  เช่นในองก์ที�  2  
ก๊าซเรือนกระจก 

2.คี ย์ บ อ ร์ ด                
( keybord) 

 

ลิ�มนิ�ว เพื�อทาํเสียงประกอบลักษณะ
ต่างๆ  เช่นเสียงลม  เสียงฟ้าผา่
ในองก์ที� 2 ก๊าซเรือนกระจก
และองกที์� 3 ปรากฏการณ์ 
 

3.โทนประยกุต ์

 

เครื�องตี สร้างสีสันให้กับจังหวะโดย
เลียนแบบแนวจังหวะลาติน  
ของชนพื�นบ้านในแถบทวีป
แอฟริกา ในองกที์� 1 วถีิชีวติ 
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ชื�อเครื�องคนตรี ภาพเครื�องดนตรี ประเภทของ

เครื�องดนตรี 

เหตุผลที�ใช้ 

4.ฉาบใหญ่ 

 

เครื�องตี สําหรับเนน้จงัหวะเพื�อเพิ�ม
ความหนักหน่วงให้ เ กิด
เ สี ย ง อึ ก ทึ ก ค รึ ก โ ค ร ม  
ตื�นเต้นเร้าใจ ในองก์ที�  3
ปรากฏการณ์ 

5.แซกประยกุต ์
 

 

เครื�องเคาะ 
( ผู ้ วิ จ ั ย ไ ด้
อ อ ก แ บ บ
และจดัทาํขึ�น
ใ ห ม่
เ ลี ย น แ บ บ
แซกแต่ให้มี
ข น า ด ใ ห ญ่
ขึ� นเพื�อให้ มี
เสียงดงัขึ�น 

ใชแ้ทนเสียงกี�ทอผา้ในองก์
ที� 1 และการเคลื�อนที�ของ
กระแสนํ�าในองกที์�  3  

6.โหม่ง 

 

เครื�องตี สําหรับสร้างความกังวาน  
และความวงัเวง ประกอบ
เสียงปี� มอญ เช่นในองก์ที� 4 
หายนะ 

7.สะบดัชยั 

 

เครื�องตี ให้มีเสียงที�ใหญ่และหนัก
แน่นเพื�อเพิ�มความชัดเจน
ของภาพการแสดง เ ช่น
ตอนที�ไฟกระพือโหมใน
องกที์� 3 
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ชื�อเครื�องคนตรี ภาพเครื�องดนตรี ประเภทของ

เครื�องดนตรี 

เหตุผลที�ใช้ 

8.โปงลางเหล็ก 

 

เครื�องดาํเนิน
ทาํนอง 

สําหรับเสียงที�เบาลอย
เ ห มื อ น ร ะ ฆั ง ห รื อ
กระดิ�ง คล้ายกับกลุ่ม
ก๊ า ซ ที� ล่ อ ง ล อ ย ต า ม
กระแสอากาศ  ในองก์
ที� 2 

9.แทมมาลิน 

 

เครื�องตี เพื�อสร้างสีสันไห้กับ
เครื�องประกอบจงัหวะ
อื�นในองกต่์างๆ 

10.กลองใหญ่ 

 

เครื�องตี ตีควบคู่กบักลองสะบดั
ชัยเพื�อเป็นลูกล้อ  ลูก
ขดั  ให้เกิดความระทึก
และยิ�งใหญ่ขยายภาพ
การแสดงให้ชัด เจน
มากขึ� น เช่น  การลุก
ไหมข้องไฟในองกที์� 3 
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ชื�อเครื�องคนตรี ภาพเครื�องดนตรี ประเภทของ

เครื�องดนตรี 

เหตุผลที�ใช้ 

11.ปี� มอญ 

 

เครื�องเป่า สํ า ห รั บ ป ร ะ ก อ บ
บรรยากาศแห่งความ
โศกเศร้า  สูญเสีย น่า
สะพรึงกลวั  เช่น ตอน
ที�ก ลุ่มคนแย่งอาหาร
และลม้ตาย ในองกที์� 4 

12.พิณเบส 

 

เครื�องดีด สําหรับบรรเลงทาํนอง
ให้สอดคล้องกับการ
แสดงในแต่ละองก ์

13.ฉิ�ง 

 

เครื�องตี กาํหนดจงัหวะในการ
บรรเลง  ทั�งชา้  เร็ว รุก
เร้านอกจากนั� นยงัให้
เกิดเสียงกังวานผสาน
เสียงปี� มอญในองก์ที� 4 
ดว้ย 
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ชื�อเครื�องคนตรี ภาพเครื�องดนตรี ประเภทของ

เครื�องดนตรี 

เหตุผลที�ใช้ 

14.กล่องเหล็ก 

 

เ ป็ น เ ค รื� อ ง
ประกอบอื�นๆ 
ไ ม่ จั ด เ ป็ น
เ ค รื� อ ง ด น ต รี
แ ต่ ผู ้ วิ จ ั ย
อ อ ก แ บ บ ใ ห้
นํ า ม า ใ ช้
ประกอบการ
แสดงองก์ที�  1 
วิถีชีวิตช่วงวิถี
อุตสาหกรรม  

ส ร้ า ง เ สี ย ง อึ ก ทึ ก คึ ก
โ ค ร ม   เ พื� อ ส ร้ า ง
บรรยากาศการก่อสร้าง
และเสียงเครื� องจักรที�
เร่งกาํลงัการผลิต 

 
4.5.6.1 การออกแบบการบรรเลงดนตรี  คือ การเลือกใช้การบรรเลง

ดนตรีประกอบการแสดง ผูว้จิยัมีวตัถุประสงคใ์ห้มีการบรรเลงต่างกนั  ซึ� งแบ่งเป็น  2  ประเด็นคือ  
การบรรเลงดนตรีประกอบลีลา และการบรรเลงดนตรีเพื�อสร้างบรรยากาศ ดงันี�   

1) การบรรเลงดนตรีประกอบลีลา  เป็นการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงลีลานาฏยศิลป์ในการแสดงองก์ต่างๆ  เช่นการบรรเลงดนตรีประกอบลีลา
นาฏยศิลป์ช่วงฝนตกที�มีการกาํหนดทาํนองเพลงประกอบการแสดงอยา่งเป็นแบบแผนเป็นตน้ 

2) การบรรเลงดนตรีเพื�อสร้างบรรยากาศ  เป็นการบรรเลง
เพื�อสร้างบรรยากาศให้สมจริง  การบรรเลงลกัษณะนี� ไม่ไดมี้การกาํหนดห้องเพลงหากแต่บรรเลง
ประกอบตามบทบาทนกัแสดงเพื�อเสริมภาพการแสดงให้ชดัเจนขึ�น อาจจะบรรเลงดว้ยเครื�องดนตรี
ทีละชนิด หรือบรรเลงพร้อมกนัทั�งวงก็ได ้เช่นเป่าปี� มอญเพื�อสร้างบรรยากาศที�น่าสะพรึงกลวั  หรือ
การตีระฆงัราวเพื�อบรรยากาศการล่องลอยของกลุ่มก๊าซสู่ชั�นบรรยากาศ  ในสภาวะไร้นํ� าหนกัเป็น
ตน้   

 
4.5.6.2 เทคนิคการบรรเลงดนตรี  ใชก้ารบรรเลงที�หลายรูปแบบทั�งที�เป็น

ลกัษณะดน้สด การบรรเลงที�กาํหนดจงัหวะและทาํนอง นอกจากนั�นยงัมีการผสมเครื�องดนตรีต่าง
วฒันธรรมมาบรรเลงร่วมกนัดว้ย ดงันี�  
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1)  การบรรเลงแบบด้นสด  ใช้บรรเลงประกอบในการ
แสดงเพื�อช่วยให้ภาพการแสดงจากลีลานาฏยศิลป์ชัดเจนขึ�น  ถึงแม้ว่าจะมีการซ้อมบรรเลงมา
ล่วงหนา้แลว้แต่ก็ไม่จาํเป็นตอ้งกาํหนดห้องเพลงไวเ้ป็นแบบแผน  จะไดเ้ปิดโอกาสให้ผูบ้รรเลงได้
มีอิสระในการที�จะพิจารณาจากพฤติกรรมของนักแสดงขณะแสดง แลว้จึงบรรเลงเพลงประกอบ
ในทนัทีทาํให้เกิดความสดที�ทา้ทาย เช่น ผูบ้รรเลงตีกล่องเหล็ก  ประกอบการแย่งกนัเขา้แถวตอก
บตัรของพนักงานโรงงานในการแสดงองก์ที� 1 เพื�อสื�อถึงการเร่งผลิตสินค้าของเครื� องจกัรใน
โรงงานอุตสาหกรรมเป็นตน้ 

2) การบรรเลงแบบกําหนดจังหวะและทํานอง  มีการ
บรรเลงและกาํหนดจงัหวะของทาํนองเพลงสําหรับประกอบการแสดงในองก์ที� 4 โดยไดแ้นวคิด
การสร้างสรรค์จากเส้นกราฟในทางวิทยาศาสตร์ที�ใช้สําหรับแสดงขอ้มูลสภาวะต่างๆ  ซึ� งเป็นแรง
บนัดาลใจที�ทาํใหท้าํนองดนตรีมีเสียงสูงตํ�าสลบักนั  

3) การบรรเลงดนตรีต่างวฒันธรรม  ได้มีการนําเครื� อง
ดนตรีหลายประเภททั�งดนตรีตะวนัตก  ดนตรีไทย และดนตรีพื�นบา้น มาบรรเลงประกอบการแสดง
ตั�งแต่ตน้จนจบ  เครื�องดนตรีแต่ละเครื�องมือสามารถบรรเลงไดอิ้สระตามกรอบของงานสร้างสรรค ์
โดยไม่ไดย้ึดติดกบัเรื�องขนบ และจารีตการบรรเลงของเครื�องดนตรีเครื�องมือนั�นๆ  แต่มุ่งเป็นการ
บรรเลงประกอบการแสดงเพื�อสร้างสรรคใ์หภ้าพการแสดงมีความชดัเจนมากขึ�น 

 
4.5.7 การออกแบบเครื�องแต่งกาย 

ผูว้จิยัไดท้าํการออกแบบเป็นเครื�องแต่งกายตวัละครโดยแบ่งออกเป็น  2  แบบ คือ  
เครื�องแต่งกายตวัละครของตวัละครจากจินตนาการและเครื�องแต่งกายของตวัละครแบบเหมือนจริง  
ดงันี�  

4.5.7.1  ตัวละครในจินตนาการ   

เป็นตัวละครที�ผู ้สร้างงานได้สร้างสรรค์ขึ� นจากการศึกษาข้อมูลผนวกกับ
จินตนาการของผูส้ร้างงาน  เช่น ตวัละครที�เป็นกอ้นเมฆ  ตวัละครที�เป็นก๊าซ  ไฟ  ดงันี�   
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ตาราง 33 การออกแบบเครื�องแต่งกายตัวละครในจินตนาการกลุ่มก๊าซส่วนเครื�องแต่งกาย 

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย

(แบบร่าง) 

คําอธิบาย หมายเหตุ 

1.ก๊าซแบบที�  1(ญ) 

 

- ท่อนบนพนัอกดว้ยผา้ 
   โทเรสีดาํ 
- ท่อนล่างใชผ้า้โทรสีดาํ 
   ตดัเยบ็เป็นกระโปรง 
   บาน ยาวกรอมเทา้ 
 

ไม่ไดด้าํเนินการตดัเยบ็ 
 

ก๊าซแบบที�  2(ญ) 

 

- ท่อนบนพนัอกดว้ยถุง 
   ขยะสีดาํ 
- ท่อนล่างใชถุ้งขยะสีดาํ 
   ตดัเยบ็เป็นกระโปรง 
   บานยาวกรอมเทา้ ตดั   
    เป็นริ�วๆ 
 

ไม่ไดด้าํเนินการตดัเยบ็ 
 

ก๊าซแบบที�  1(ช) 

 

-ท่อนบนถอดเสื�อทาดว้ย 
  สีฝุ่ น 
-ท่อนล่างใชถุ้งขยะสีดาํ 
  ตดัเยบ็เป็นกางเกง 
  ขาก๊วยยาวกรอมเทา้ 

ไม่ไดด้าํเนินการตดัเยบ็ 
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ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย

(แบบร่าง) 

คําอธิบาย หมายเหตุ 

ก๊าซแบบที�  2(ช) 

 

-ท่อนบนถอดเสื�อทาดว้ย 
  สีฝุ่ น 
-ท่อนล่างใชผ้า้โทเรสีดาํ 
  ตดัเยบ็เป็นกางเกง 
  ขาก๊วยยาวกรอมเทา้ 

ไม่ไดด้าํเนินการตดัเยบ็ 
 

 

ตาราง  34  การออกแบบเครื�องแต่งกายตัวละครในจินตนาการกลุ่มก๊าซส่วนศีรษะ 

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย

ส่วนศีรษะ(แบบร่าง) 

คําอธิบาย การสื�อความหมาย 

โอโซน 

 

ได้แรงบันดาลใจจาก
ฟองอากาศ  จึงออกแบบ
ให้มีลกัษณะกลม  ใชไ้ม้
ไ ผ่ห รือ เ ส้ นพ ล า ส ติ ก
สานคล้ายตาข่ายขนาด
ครอบศีรษะได ้

แทนกลุ่มโอโซนในชั�น
บรรยากาศ 

คาร์บอนไดออกไซด ์

 

ได้แรงบันดาลใจจาก
ก ลุ่ ม ค วัน ที� ถู ก ป ล่ อ ย
ออกมาจากปล่องไฟของ
โรงงานอุตสาหกรรม  
จึงออกแบบใหมี้ลกัษณะ
คล้ายกลุ่มควนั  ทาํด้วย
มุ้ ง ล ว ด จั ด ท ร ง ใ ห้ มี
ลกัษณะเป็นกลุ่มควนั 
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ตาราง 35  การออกแบบเครื�องแต่งกายตัวละครในจินตนาการกลุ่มก๊าซส่วนศีรษะ (ต่อ) 

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกายส่วน

ศีรษะ(แบบร่าง) 

คําอธิบาย หมายเหตุ 

ก๊าซมีเทน 

 

ได้แนวคิดจากมัดฟาง
ข้าวที�นําเมล็ดข้าวออก
แล้ว  จึงออกแบบเป็น
หมวกจากฟางขา้ว   

 แ ท น ก๊ า ซ มี เ ท น
( Methane, CH4) ที� เ กิ ด
จา ก ก า ร เก ษ ตรแผ น
ใหม่  การเลี� ยงสัตว์ที�
เพิ�มขึ�น  กองขยะ  การ
ขุดเจาะนํ� ามนั  เหมือง
แร่และถ่านหินต่างๆ 

ก๊ า ซ ค ล อ โ ร ฟ ลู -    
โอโรคาร์บอน 

 

ไดแ้นวคิดจากการดดัผม  
โดยใช้ขวดสเปรยข์นาด
เล็กเรียงต่อกนับนศีรษะ
แลว้คลุมดว้ยผา้ตาข่ายสี
ดาํ 

ก๊าซคลอโรฟลูโอโร
ค า ร์ บ อ น
(Chlorofluorocarbon,C
FC)ที� เ กิดจากสิ� งของ
เครื�องใช้เช่นส่วนผสม
ของนํายาแอร์  สเปรย์
และก๊าซธรรมชาติ 

     
ตาราง 36  การออกแบบเครื�องแต่งกายตวัละครในจินตนาการกลุ่มไฟ     

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

ไฟ 

 

-ท่อนบนถอดเสื� อทาตวั
ดว้ยสีฝุ่ นสีแดงและดาํ 
-กางเกงตัดเย็บด้วยผ้า
โทเรสีแดง 
-นาํผา้สีเหลือง  ส้ม  แดง 
ผูที้�ขอ้มือทั�งสองขา้ง 

 ไม่ไดด้าํเนินการ 
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ตาราง  37 การออกแบบเครื�องแต่งกายตัวละครในจินตนาการพญาเรือนกระจก     

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

พญาเรือนกระจก 

 

-ท่อนบนถอดเสื� อทาตวั
ดว้ยสีฝุ่ นสีแดงและดาํใช้
ยางในรถจกัรยานคล้อง
คอจดัระดบัต่างกนั 
-กางเกงตัดเย็บด้วยผ้า
โทเรสีดํา  ผูเ้อวด้วยผ้า
โทเรสีดําปล่อยเป็นผืน
ยาว 
-ศีรษะออกแบบคล้าย
หมวกทาํด้วยจานครอบ
ลอ้แมครถยนต ์

 ไม่ไดด้าํเนินการ 

 

  4.5.7.2  ตัวละครเสมือนจริง 

คือตวัละครที�เป็นมนุษย์ เป็นกลุ่มตวัละครเป้าหมายที�ผูส้ร้างงานได้ตั� ง
สมมุติฐานว่าเป็นผูไ้ด้รับผลกระทบจากเหตุการณ์ภาวะโลกร้อนทั�งทางตรงและทางอ้อมซึ� งเป็น
ตวัแทนของผูช้ม  แต่ไดรั้บผลกระทบในลกัษณะที�แตกต่างกนั  ประกอบดว้ย  ผูช้าย  ผูห้ญิง  ชาวนา  
ชาวไร่  ชาวสวน  ผูใ้ชแ้รงงาน  ขา้ราชการและนกัธุรกิจ เป็นตน้  ตวัละครเหล่านี�ก็มีการแต่งกายและ
แต่งหนา้ตามบทบาทเสมือนจริงในสังคม 

 
ตาราง 38  การออกแบบเครื�องแต่งกายตัวละครจากเสมือนจริง 

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

กลุ่มทอผา้ 

 

ไ ด้ แ น ว คิ ด จ า ก ก ลุ่ ม
ช า ว บ้ า น ใ น ช น บ ท  
ออกแบบให้สวมใส่ชุด
รัดรูปสีดําห่มสไบเพื�อ
สื�อถึงวถีิชนบท 

 ไม่ไดด้าํเนินการ 
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ตาราง  39 การออกแบบเครื�องแต่งกายตัวละครจากเสมือนจริง (ต่อ) 

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

กลุ่มชาวนา 

 

ไ ด้ แ น ว คิ ด จ า ก ก ลุ่ ม
ช า ว บ้ า น ใ น ช น บ ท  
ออกแบบให้สวมใส่ชุด
รัดรูปสีดาํสวมงอบเพื�อ
สื�อชาวนา 

 ไม่ไดด้าํเนินการ 

กลุ่มนกัธุรกิจ 

 

ได้แนวคิดจากกลุ่มนัก
ธุรกิจ  ออกแบบให้สวม
ใส่ชุดรัดรูปสีดาํผูกเนค
ไท  เพื�อสื�อถึงนกัธุรกิจ 

 ไม่ไดด้าํเนินการ 

 

การออกแบบเครื�องแต่งกายชุดต่างๆ ขา้งตน้ ผูว้ิจยัไม่ไดด้าํเนินการสร้าง  เพราะ
เมื�อนาํภาพที�ออกแบบมาวิเคราะห์พบว่า  เครื�องแต่งกายอาจจะเป็นอุปสรรคในการแสดง  ทาํให้
กระบวนท่าในการสื�อความหมายไม่ชดัเจน หรืออาจเป็นตวัแปรให้ผูช้มหนัไปสนใจเครื�องแต่งกาย
ของนกัแสดงมากกวา่เนื�อเรื�องที�นาํเสนอได ้  

จึงปรับแนวคิดการออกแบบเครื�องแต่งกายใหม่ โดยมีแนวคิดวา่เครื�องแต่งกายควร
จะตั�งอยูบ่นพื�นฐานร่างกายของมนุษย ์ ที�เป็นเสมือนส่วนหนึ�งของผิงหนงัที�ปกคลุมร่างกาย  เสื�อผา้



                                                        112 

ที�นักแสดงสวมใส่เพื�อปกปิดร่างกายนั� น  ถือว่าเป็นส่วนหนึ� งของผิงหนังร่างกายของมนุษย ์ 
ยกตวัอย่างเช่น  ในทางตะวนัตกมกัจะให้นกัแสดงเปลือยกายเพื�อแสดงถึงธาตุแทข้องมนุษย ์ แต่
เนื�องจากเป็นบริบทของวฒันธรรมไทย  การเปลือยกายจึงเป็นเรื� องไม่เหมาะสม  ผูว้ิจ ัยจึงได้
ออกแบบเครื�องแต่งกายเพียงเพื�อมาปกคลุมร่างกายของนกัแสดงให้เปรียบเสมือนเป็นส่วนหนึ�งของ
ผิงหนงัร่างกายของมนุษย ์   ไม่ไดมุ้่งเนน้เรื�องความสวยงามเป็นประเด็นหลกั และยงัคงเอกลกัษณ์
ของเครื�องแต่งกายแบบลกัษณะไทย  เช่น การนําการนุ่งผา้ถุง  การนุ่งโจงกระเบน และการห่ม
ผา้แถบ มาใชใ้ห้มากที�สุด  และไดใ้ชแ้นวคิดที�จะกาํหนดเครื�องแต่งกายให้แบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ
คือผูแ้สดงชายและหญิงเท่านั�น ดงันี�  

ตาราง  40  การออกแบบเครื�องแต่งกายนักแสดง 

ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

นกัแสดงชายแบบที� 
1 

 

ได้แรงบันดาลใจจาก
เครื�องแต่งกายของผูช้าย
สมยัโบราณที�นิยมสวม
เสื�อยนัตที์�เชื�อวา่สามารถ
ป้องกันภยนัตรายต่างๆ
ได ้

 เค รื� อ ง แ ต่ ง ก า ย ชุ ด นี�
สามารถนําไปใช้ใน
การแสดงไดจ้ริง  เป็น
เ ค รื� อ ง แ ต่ ง ก า ย ที�
เหมาะสมกับสถานที�
เ พ ร า ะ แ ส ด ง ใ น ที� ๆ
ประกอบไปดว้ยตน้ไม้
อาจมีสัตวมี์พิษที�อาศยั
อยู่กบัตน้กดัต่อยทาํให้
การมีอุปสรรคได ้
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ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

นกัแสดงชายแบบที� 
2 

 

ได้แรงบันดาลใจจาก
เครื�องแต่งกายของผูช้าย
สมัยโบราณที� นิยมสัก
ย ันต์ที� เ ชื� อว่าทําให้คง
ก ะ พั น แ ล ะ ป้ อ ง กั น
ภยนัตรายต่างๆได ้

  

นกัแสดงหญิงแบบ
ที� 1 

 

ได้แรงบันดาลใจจาก
เครื� องแต่งกายของสตรี
ไทยสมยัโบราณที�นิยม
ห่ ม ส ไ บ แ ล ะ นุ่ ง โ จ ง
กระเบนเวลาออกงาน
นอกบา้น 
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ตัวละคร การออกแบบเครื�องแต่งกาย คําอธิบาย หมายเหตุ 

นกัแสดงหญิง แบบ
ที�  2 

 

ได้แรงบันดาลใจจาก
เครื� องแต่งกายของสตรี
ไทยสมยัโบราณที�นิยม
ห่มผ้าแถบและนุ่งโจง
ก ร ะ เ บ น เ ว ล า ใ ช้
ชีวติประจาํวนัในบา้น 

  

 

การวิเคราะห์เครื�องแต่งกายผูแ้สดงชายที�ออกแบบพบว่าเครื�องแต่งกาย แบบที�  1 
ควรนาํมาใชเ้ป็นเครื�องแต่งกายในการแสดงไดจ้ริง  เพราะจะสร้างความเป็นเอกภาพของนกัแสดง  
นอกจากนั�นยงัมีความเหมาะสมกบัสถานที�แสดง และคาํนึงถึงความปลอดภยั เพราะสถานที�แสดง
ประกอบไปดว้ยตน้ไมซึ้� งอาจมีสัตวที์�มีพิษอาศยัอยูก่บัตน้ไม ้ซึ� งสามารถกดัต่อยทาํให้เกิดอนัตราย
และเป็นอุปสรรคในการแสดงได้  ส่วนแบบที�  2 ออกแบบให้นักแสดงถอดเสื�อ  เมื�อวิเคราะห์
ปัญหาพบวา่สรีระของผูแ้สดงที�แตกต่างกนัอาจเป็นจุดเบี�ยงเบนความสนใจของผูช้มไปที�สรีระของ
นกัแสดงแทนที�จะสนใจเนื�อหาการแสดง  ส่วนเครื�องแต่งกายนกัแสดงหญิงนั�นไดเ้ลือกใชแ้บบที�  2  
เพราะไม่น่าจะเป็นอุปสรรคในการแสดงลีลานาฏยศิลป์ตามกระบวนท่าต่างๆ  หากใช้เครื�องแต่ง
กายในแบบที� 1 อาจทาํให้เกิดอุปสรรคในการแสดงเพราะสไบที�ยาวอาจทาํให้การแสดงลีลาตาม
กระบวนท่าติดขดัและอาจเกิดอุบติัเหตุเนื�องจากการเหยยีบชายสไบในระหวา่งการแสดงได ้  
 

 



                                                        115 

 

 

ภาพที�  6  เครื�องแต่งกายนกัแสดงชาย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

ภาพที� 7  เครื�องแต่งกายนกัแสดงหญิง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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4.5.8 การออกแบบอุปกรณ์การแสดง 

   การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ชุด ภาวะโลกร้อน  นี� มีเนื�อเรื�องเกี�ยวกบั
ชีวิตประจาํวนัและการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ  รวมถึงพฤติกรรมการใช้วตัถุต่างๆ ทั�งการแสดงใช้
สัญลกัษณ์ในการสื�อความหมายกบัผูช้ม  ดงันั�น  ผูว้จิยัจึงจาํเป็นตอ้งมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดย
ยดึหลกัการนาํวสัดุเหลือใชม้าออกแบบใหม่  ประดิษฐ ์ และจดัวางใหม่  เป็นตน้วา่ ใชย้างรถยนตแ์ทน
เรือ  ใชแ้พถงันํ� ามนัแทนเรือ  เนื�องจากอุปกรณ์เหล่านี� มีนํ� าหนกัเบาและสามารถลอยนํ� าได ้ ทั�งยงัเป็น
อุปกรณ์เหลือใช ้จึงตรงกบัแนวความคิดของการลดภาวะโลกร้อน  

 

 
ภาพที� 8  แสดงการออกแบบอุปกรณ์การแสดงโดยใชถ้งันํ�ามนัและไมไ้ผม่าต่อทาํเป็นแพ 

ที�มา: ผูว้จิยั 

 
ภาพที� 9  แสดงการออกแบบอุปกรณ์การแสดงโดยใชย้างในรถยนตม์าทาํเป็นแพ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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  4.5.9   การออกแบบเวทแีละฉาก   

 จากเหตุผลในการเลือกสถานที�สําหรับใชแ้สดงในขอ้ 4.5.3 ขา้งตน้   ไดแ้บ่งพื�นที�
ทั�งหมดออกเป็น  3  ส่วนโดยกาํหนดให้เป็นเวทีแสดง  3  เวที คือเวทีฝั�งขวา  เวทีฝั�งซ้ายและเวที�
กลาง  โดยกาํหนดเขตพื�นที� ดงันี�  

1) เวทีฝั�งขวาคือบริเวณฝั�งเครื�องทาํความเยน็จนถึงตน้ไมต้น้ที� 2 
2) เวทีฝั�งซา้ย คือบริเวณริมบ่อบาํบดัฝั�งอนุสาวรีย ์2 รัชกาลจนถึงตน้ไมใ้หญ่ 
3) เวทีกลาง คือบริเวณตั�งแต่ตน้ไมใ้หญ่ตรงกลางจนถึงตน้ไมท้ั�งสองฝั�ง 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

                                                   ภาพที� 10  แสดงพื�นที�เวทีฝั�งขวา 

                                                        ที�มา:  ผูว้จิยั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพที� 11  แสดงพื�นที�เวทีฝั�งซา้ย 

                                         ที�มา:  ผูว้จิยั 
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                            ภาพที� 12  แสดงพื�นที�เวทีกลาง 

                                         ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

 จากนั�นไดท้ดลองกาํหนดพื�นที�แสดงและทางเขา้ออกให้กบันกัแสดงตามบทการ
แสดงที�สร้างไว ้ ดงันี�   
   องก์ที�  1  วถิีชีวติ 

ฉากที�  1  นกัแสดงกลุ่มวถีิชุมชนทั�งหมด แสดงเวทีฝั�งซา้ย 
  ฉากที�  1.1  กลุ่มชาวนา  ทางออกที� 1 
  ฉากที�  1.2  กลุ่มทอผา้  ทางออกที� 1 

 
ภาพที� 13  ตาํแหน่งของนกัแสดงในฉากที� 1 องกที์� 1 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
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 ฉากที�  2  กลุ่มอุตสาหกรรม  แสดงเวทีฝั�งขวากาํหนดทางออก 

  ฉากที�  2.1  กลุ่มพนกังาน  ลูกจา้ง ทางออกที�  1 
  ฉากที�  2.2  กลุ่มผูป้ระกอบการ  ทางออกที�  2 
 

 
ภาพที� 14  ตาํแหน่งของนกัแสดงในฉากที� 2 องกที์� 1 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

องก์ที�  2 ก๊าซเรือนกระจก (Greenhouse  Gas)   
ฉากที�  1  ก๊าซกลุ่มที�  1  แสดงเวทีฝั�งขวา ทางออกที�  1 
ฉากที�  2  ก๊าซกลุ่มที�  2  แสดงที�เวทีฝั�งซา้ย  ทางออกที�  1 
ฉากที�  3  ก๊าซกลุ่มที�  3  แสดงที�เวทีตรงกลางทางออกฝั�งซา้ยที�  1 
ฉากที�  4  ก๊าซกลุ่มที�  4  แสดงที�เวทีฝั�งซา้ย  ทางออกที�  1 
ฉากที�  5  ก๊าซกลุ่มที�  5  แสดงที�เวทีตรงกลางทางออกฝั�งขวาที�  1 
ฉากที�  6  ก๊าซกลุ่มที�  6   แสดงที�เวทีฝั�งซา้ย  ทางออกที�1 
ฉากที�  7  การรวมกลุ่มของก๊าซแสดงที�เวทีตรงกลาง 
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ภาพที� 15  ตาํแหน่งของนกัแสดงในองกที์� 2 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

องก์ที�  3  ปรากฏการณ์ 

ฉากที�  1  นกัแสดงตวัแทนกระแสนํ�าอุ่นออกจากเวทีฝั�งขวา 
 

 
ภาพที� 16  นกัแสดงตวัแทนกระแสนํ�าอุ่นออกจากเวทีฝั�งขวาของเวที 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
ฉากที�  2  นกัแสดงเป็นเปลวไฟกลุ่มที�  1  แสดงที�เวทีฝั�งซา้ย   
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                ทางออกที�  1 
 

 
ภาพที� 17  ตําแหน่งนักแสดงเป็นเปลวไฟแสดงที�เวทฝัี�งซ้ายของเวที 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

ฉากที�  3  นกัแสดงตวัแทนกระแสนํ�าเยน็ออกจากเวทีฝั�งซา้ย 
 

 
ภาพที� 18  นกัแสดงตวัแทนกระแสนํ�าเยน็ออกจากเวทีฝั�งซา้ย 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
ฉากที�  4  กลุ่มเมฆ ทางออกฝั�งขวาที�  1 ค่อยๆเคลื�อนตวัเขา้มาเวที 
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                กลาง 

 
ภาพที� 19  นกัแสดงกลุ่มเมฆค่อยๆเคลื�อนตวัเขา้มากลางเวที 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

องก์ที�  4  หายนะ   
ฉากที�  1 กลุ่มคนที�ประสบกบัหายนะออกทางออกฝั�งขวาที� 1  
               และทางออกฝั�งซา้ย ที� 1 ค่อยๆเคลื�อนตวัเขา้มาเวทีกลาง 

 
ภาพที� 20  ตาํแหน่งของนกัแสดงที�แสดงเป็นมนุษยป์ระสบกบัหายนะ 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
ฉากที�  2  การรวมตวัของก๊าซ ออกทางออกฝั�งซา้ยและฝั�งคนดู  
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                แลว้มารวมตวัที�ตน้ไมใ้หญ่บริเวณเวทีกลาง 

 
ภาพที� 21 การรวมตวัของก๊าซ ออกทางออกฝั�งซา้ยและฝั�งคนดูแลว้มารวมตวัที�ตน้ไมใ้หญ่บริเวณ

เวทีกลาง 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

        ฉากที�  3  ผูเ้สียชีวติลอยตวัในนํ�าออกจากฝั�งคนดู 

 
ภาพที� 22 ฉากสุดทา้ยมีผูเ้สียชีวติลอยตวัในนํ�าออกจากฝั�งคนดู 

ที�มา:  ผูว้จิยั 
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สาํหรับฉากในการแสดง  ผูว้จิยัไดใ้ชบ้รรยากาศของสถานที�จริงโดยรอบเป็นฉากใน
การแสดง เนื�องจากบริเวณที�ใชแ้สดงมีความเหมาะสมของสถานที� และสามารถสื�อความไดต้รงตาม
เนื�อเรื�องไดอ้ยา่งชดัเจน  ทั�งยงัตอ้งการให้พื�นที�แสดงเป็นส่วนหนึ�งของการสื�อความเรื�องโลกร้อน  
ดงันั�นผูว้จิยัจึงไดก้าํหนดฉากในการแสดง  ดงันี�      
 

ตาราง 41  ตารางแสดงฉากในการแสดงในแต่ละองก์ 

 

องก์ ฉาก 

1. วถีิชีวติ ดา้นซ้ายพื�นที�ฝั�งอนุสาวรีย ์2 รัชกาล,และฝั�งเครื�อง
ทาํความเยน็ 

2. ก๊าซเรือนกระจก ตรงกลางพื�นที� 
3. ปรากฏการณ์ สลับการใช้งานฝั�งซ้ายและฝั�งขวารวมทั�งบริเวณ

พื�นที�ทั�งหมด 
4. หายนะ บริเวณพื�นที�ทั�งหมดและบริเวณในบ่อนํ�าหนา้เวที 

 
 เพื�อให้การสร้างสรรค์งานออกมาโดยสมบูรณ์  ผูว้ิจยัได้ทดลองออกแบบฉากโดยถ่าย
ภาพนิ�งสถานที�จริง แลว้ใชเ้ทคนิคกราฟฟิคเพื�อทาํให้เห็นตาํแหน่งของผูแ้สดงตามที�ไดอ้อกแบบไว ้
ดงันี�  
 

 
 

ภาพที� 23  องกที์�  1  วถีิชีวติ นกัแสดงจะแสดงทางซา้ยของเวที (ทางขวาของภาพ) 
ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที� 24  องกที์�  1  วถีิชีวติ   ช่วงที�เป็นโรงงานอุตสาหกรรม นกัแสดงเริ�มแสดงทางขวาของ
เวที (ทางซา้ยของภาพ) 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 
 

 
 

ภาพที� 25  องกที์�  2  นกัแสดงที�แสดงบทบาทไฟจะโบกสะบดัผา้เตม็เวที 
ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที� 26  องกที์� 3  กลุ่มก๊าซจะรวมตวักนัอยูบ่นตน้ไมต้รงกลางเวที 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 
 
 

 
ภาพที� 27  องกที์� 4  นกัแสดงทั�งหมดจะออกมาแสดงบทบาทของตนเองโดยใชพ้ื�นที�หลกั  

คือ บริเวณตน้ไมก้ลางเวที 
ที�มา: ผูว้จิยั 
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4.6 การพฒันางานครั*งที� 1 

หลงัจากที�ได้ออกแบบองค์ประกอบต่างๆของการแสดงแล้ว  ผูว้ิจยัได้ทดลองสร้างงาน
ตั�งแต่แรกจนถึงการซ้อมใหญ่ในวนัที� 28 สิงหาคม 2554 จาํนวน 13 ครั� ง  โดยแบ่งเป็นการสัมมนา
ทั�งหมด 4 ครั� ง  ดงัที�กล่าวแลว้มาแลว้ในบทที� 3 หวัขอ้ที� 3.3.5.3  ทดลองแสดงในสถานที�สมมติ 
(วิทยาลยันาฏศิลป์อ่างทอง) ทั�ง 9 ครั� ง  และทดลองแสดงในสถานที�จริง คือ บ่อบาํบดันํ� าหนา้คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั จาํนวน 4 ครั� ง  โดยผูว้ิจยัขอแบ่งการนาํเสนอเป็น 2 ช่วง  
คือ  ช่วงแรก การพฒันางานครั� งที� 1 ผูว้จิยันบัตั�งแต่เริมสร้างงานจนถึงไปทดลองแสดงในสถานที�ที�
แสดงจริงครั� งที� 1 คือตั�งแต่วนัที� 9 กรกฎาคม  2553 จนถึง  10 กรกฎาคม 2554 (การทดลองสร้าง
งานครั� งที� 1-6) และช่วงสอง การพฒันางานครั� ง 2  คือ  ตั�งแต่ 15 กรกฎาคม 2554 จนถึง 28 
สิงหาคม 2554 (การทดลองสร้างงานครั� งที� 7-13)  ทั�งนี� เพื�อให้เห็นพฒันาการตามลาํดบัขั�นเวลาของ
การทดลองและสร้างงาน  ดงัมีรายละเอียดต่อไปนี�  
 

ตาราง 42  ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 1 
 

ทดลองสร้างงานครั*งที� 1 
9   กรกฎาคม 2553     ณ    วิทยาลยันาฏศิลป์อ่างทอง 

กจิกรรม ผล 
- จัด สั ม ม น า เ พื� อ เ ส ริ ม ทัก ษ ะ พื� น ฐ า น

นาฏยศิลป์สร้างสรรคใ์หก้บันกัแสดง 
- การสัมมนาครั� งแรกนี� ได้รับเกียรติจาก

ศา สตราจา รย์ ดร . นรา พงษ์   จ รัสศ รี  
อาจารย์ที�ปรึกษา  เป็นวิทยากรในการ
อ บ ร ม เ ชิ ง ป ฏิ บั ติ ก า ร แ ล ะ ท ด ล อ ง
สร้างสรรคง์าน 

- เ ริ� ม แ ร ก ทํา ค ว า ม เ ข้า ใ จ รู ป แ บ บ แ ล ะ
วตัถุประสงค์ของการแสดงระหว่างผูวิ้จยั
กบันกัแสดง  
ฝึกให้นกัแสดงแต่ละคนแสดงสื�อสารกบั
ผูช้มโดยไม่ใชเ้สียงนักแสดงจบัคู่  แสดง
ละครใบโ้ดยใช้ท่าทางทางนาฏศิลปไทย
มาประยุกต์ดัดแปลง  โดยแสดงเนื� อหา
เรื�องโลกร้อน 

- พ บ ว่ า   นัก แ ส ด ง ซึ� ง เ ป็ น นัก เ รี ย น
นาฏศิลป์ไม่กลา้ที�จะประดิษฐ์ท่าทางใน
การสื�อสารไดอ้ยา่งเตม็ที� 

- พบว่า  นกัแสดงมีความเขา้ใจเรื�องโลก
ร้อนจากการแสดงละครใบ้ส่วนใหญ่
แล้วมีเนื�อหาเกี�ยวกบัการตดัไมท้าํลาย
ป่า  นํ�าท่วม 

- พบวา่  นกัแสดงวา่มีความสนใจต่องาน
ชิ�นนี� เป็นอย่างมาก  โดยวดัได้จากการ
เข้ามาซักถามข้อสงสัยและให้ความ
ร่วมมือในการทาํกิจกรรมเป็นอยา่งดี 

- นั ก แ ส ด ง ไ ด้ ฝึ ก ส ม า ธิ แ ล ะ ฝึ ก คิ ด
สร้างสรรคก์ารแสดงของตนเองมากขึ�น 
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ทดลองสร้างงานครั*งที� 1 (ต่อ) 

กจิกรรม ผล 

- นกัแสดงจบักลุ่มๆละ 4-5 คน แสดง
ละครใบ้โดยใช้ท่าทางทางนาฏศิลป
ไทยมาประยุกต์ดัดแปลง  โดยแสดง
เนื�อหาเรื�องโลกร้อน 

- พานกัแสดงออกไปทาํกิจกรรมที�สนาม
หญา้   นกัแสดงทุกกลุ่มแสดงละครใบ้
เ นื� อ เ รื� องของตนเอง   โดยยืนเ รียง
วงกลม  แสดงเนื�อหาของกลุ่มตนเอง 
กลุ่มละ 10 ห้องเพลง (1ห้องเพลงมี 8
จงัหวะ) 

- แสดงเรื� องราวกลุ่มของกลุ่มในเวลา
เดียวกนั  โดยผูว้ิจยัให้สัญญาณเริ�ม
แสดงและหมดเวลาพร้อมกนั 

 

 
หลงัจากที�ไดส้ร้างงานครั� งที� 1 แลว้  ผูว้ิจยันาํผลที�ไดใ้นประเด็นของความเขา้ใจเรื�องภาวะ

โลกร้อนมาแกไ้ข  และตั�งประเด็นการแสดงใหม่  คือ  “ปรากฏการณ์เรือนกระจก”  อนัไดแ้ก่  ก๊าซ  
เมฆ  ฝนกรด  วถีิชีวติ  การเผาไหม ้ และการทาํลายสิ�งมีชีวติ   เพื�อใชใ้นการสร้างและทดลองงานใน
ครั� งที� 2     
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ตาราง 43   ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 2 

 

ทดลองสร้างงานครั*งที� 2 
21  กุมภาพนัธ์  2554     ณ    วทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 

- ผู ้วิ จ ัย ไ ด้อ ธิ บ า ย เ ห ตุ ผ ล ที� เ ลื อ ก ใ ช ้
“ปรากฏการณ์เรือนกระจก” เป็นเนื�อ
เรื� องในการแสดงกับนักแสดง  เพื�อ
สร้างความเขา้ใจใหต้รงกนั 

- ผูว้ิจยัได้คิดประดิษฐ์ท่าแสดงจากการ
นาํท่ารําแม่บทใหญ่เฉพาะท่าที�เกี�ยวกบั
ธรรมชาติ  สัตวม์าประยุกต์  เป็นท่า
ต่า ง ๆ  ไ ด้ท ดลอง ออก แบบ   มี ก า ร
กําหนดตําแหน่ง  ทิศทาง  ระดับมือ  
และการถ่ายนํ� าหนักตวัที�ต่างกนัให้แก่
นกัแสดง  โดยยงัคงยึดท่ารํามาตรฐาน
เฉพาะส่วนมือใหม้ากที�สุด   

- ถ่ายภาพนิ� งเพื�อเป็นท่าต้นแบบและได้
นาํเสนอขอคาํแนะนาํจากอาจารยที์�ปรึกษา 

- ได้ท่ารําที�ใช้ในการแสดงหลากหลาย
ของ ก ระ บ วนท่ า รํ า ใ หม่ ที� ส า ม า รถ
นํ า ไ ป ใ ช้ ป ร ะ ก อ บ ส ร้ า ง ใ น ก า ร
ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ก า ร แ ส ด ง น า ฏ ย ศิ ล ป์
สร้างสรรคชุ์ดนี�     (รายละเอียดจะกล่าว
ต่อไปในบทที� 4)  
 

  
ผลจากการประยุกตท่์ารําแม่บทใหญ่ไดท้่ารําที�มีความแตกต่างและหลากหลายเกิดขึ�น  แต่

ท่ารําดงักล่าวยงัไม่สมบูรณ์เท่าที�ควร  อาจารยที์�ปรึกษาไดแ้นะนาํให้เปลี�ยนเครื�องแต่งกายเพื�อให้
เห็นรายละเอียดของกระบวนท่ามากขึ�น  ผูว้ิจยัจึงได้ทาํการบนัทึกภาพอีกครั� งผลปรากฏว่า เห็น
รายละเอียดของท่ามากขึ�น ผูว้จิยัไดใ้ชท่้าที�ประดิษฐ์ขึ�นเป็นท่าที�ตน้แบบในการพฒันาและประดิษฐ์
ท่ารํา และใช้เป็นแนวทางการพฒันางานให้มีความสมบูรณ์ต่อไป  ทั�งนี� ผูว้ิจยัไดน้าํผลที�ได้เสนอ
และขอคาํแนะนาํจากอาจารยที์�ปรึกษา 
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ตาราง 44   ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 3 

 

ทดลองสร้างงานครั*งที� 3 
20  มีนาคม  2554     ณ    วทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 

- ผูว้ิจ ัยได้ปรับตามที�อาจารย์ที�ปรึกษา
แนะนาํ  คือ  เปลี�ยนเครื�องแต่งกายของ
ผูแ้สดงจากสวมเสื�อขาวนุ่งโจงกระเบน
แดง  เป็น  สวมเสื�อยืดสีดาํ  นุ่งกางเกง
พละสีดาํ   

- ปรับท่าทาง   กระบวนท่ า   ให้ เ ห็น
ชดัเจนมากขึ�น     

- ถ่ายภาพนิ�งเพื�อเป็นท่าตน้แบบ 

- ไ ด้ ท่ า รํ า ที� มี ค ว า ม ชั ด เ จ น ม า ก ขึ� น  
สามารถนาํไปใชใ้นการสร้างสรรคก์าร
แ ส ด ง น า ฏ ย ศิ ล ป์ ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ชุ ด นี�           
(ดูรายละเอียดในบทที� 4)  
 

 
 หลงัจากปรับท่ารําและเครื�องแต่งกายของนกัแสดงเพื�อใชถ่้ายภาพนิ�งเป็นตน้แบบของการ
ประดิษฐท์่ารํา    ทาํใหเ้ห็นความชดัเจนของท่ามากยิ�งขึ�น  ซึ� งสามารถนาํไปใชแ้ละนาํไปพฒันางาน
ไดต่้อไป  และผูว้จิยัไดน้าํกระบวนท่าที�ไดป้ระดิษฐ์ใชใ้นการทดลองงานในครั� งนี� ในการแสดงองก์
ที� 4  
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ตาราง 45  ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 4 

 

ทดลองสร้างงานครั*งที� 4 
20 -21 มีนาคม 2554     ณ    วทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 
- ผู ้ วิ จั ย ไ ด้ อ ธิ บ า ย เ ห ตุ ผ ล ที� เ ลื อ ก ใ ช ้

“ปรากฏการณ์เรือนกระจก” เป็นเนื�อเรื�อง
ในการแสดงกบันกัแสดง  เพื�อสร้างความ
เขา้ใจใหต้รงกนั 

- ผูวิ้จัยไดแ้บ่งนักแสดงออกเป็น 3 กลุ่ม
ใหญ่  แจกหัวข้อให้กับนักแสดง  ได้แก่  
ก๊าซเรือนกระจก  6 ชนิด, การเผาไหม ้
และฝนกรด  ใหเ้วลานกัแสดงแต่ละกลุ่ม
คิดงาน  และนําเสนอความคิดของกลุ่ม
ตนเอง 

- ใ น ก า ร ส ร้ า ง ง า น ค รั� ง นี�   ผู ้ วิ จั ย ไ ด้
บนัทึกภาพเคลื�อนไหวของนกัแสดงแต่ละ
กลุ่มไวเ้พื�อเป็นตน้แบบในการพฒันางาน
ครั� งต่อไป 

- นักแสดงกลุ่มก๊าซ :   แสดงท่าทางที�อ่อน
ช้อย  เคลื�อนไหวช้า  มีการรวมตัวและ
กระจายตวัออก  โดยนกัแสดงใหเ้หตุผลว่า  
ก๊าซตอ้งมีลกัษณะเบา  จึงแสดงท่าทางที�
อ่อนช้อยและใช้แขนและมือ  ม้วนตัว
เพื�อให้ดูคลา้ยกบักลุ่มควนั ทั�งยงัเป่าแป้ง  
ตบ  และสะบดัมือเพื�อใหเ้กิดควนั 

- นักแสดงกลุ่มการเผาไหม้ :   แสดงท่าทาง
ดว้ยอาการรวมกลุ่มแลว้โบกแขนมือไปมา
แทนเปลวไฟ  มีการจดักลุ่มกนับางคนลุก
ขึ� นยืนบ้างนั�งบ้างสลับกันไป  แสดงให้
เห็นถึงความสูงตํ�าของเปลวไฟ 

- นักแสดงกลุ่มฝนกรด  : แสดงท่าทางดว้ย
การรวมตวักนัของกอ้นเมฆ  นกัแสดงอีก
กลุ่มจับคู่ เป็นรูปหยดนํ� า  กระจายออก  
และรวมตวักนัและกแ็ตกกระจายออก   

   
หลงัจากที�ไดพ้ฒันางานเป็นครั� งที� 3 แลว้  พบวา่นกัแสดงกลา้แสดงออกมากขึ�น  มีความคิด

ในการประยุกตแ์ละถ่ายทอดและมีอารมณ์ร่วมในการแสดงมากขึ�นกว่าครั� งก่อน    สําหรับท่าทาง
และการสื� อความหมายของการแสดงของแต่ละกลุ่ม  ผูว้ิจ ัยเห็นว่ายงัคงต้องปรับรายละเอียด
กระบวนท่าอีกมากเพื�อการสื�อความหมายที�ชดัเจนมากขึ�น  เป็นตน้ว่า  กลุ่มก๊าซเพิ�มการเอี� ยวตวั  
หมุนตวัใหมี้ความเคลื�อนไหวมากขึ�น        กลุ่มไฟปรับให้มีความแข็งแรงดุดนัมากขึ�น   กลุ่มวิถีฝน
กรด  เปลี�ยนจากการจบัคู่รูปหยดนํ�า  เป็นการกระโดดออกมาเรียงแถวเพื�อแสดงเลียนแบบธรรมชาติ
เวลาฝนตกไล่เป็นหน้ากระดาน   เป็นตน้  ทั�งนี� ยงัคิดกระบวนท่าเพิ�มขึ�นอีก 2 กลุ่ม  คือ  วิถีชีวิต  
และ  โรงงานอุตสาหกรรม   ซึ� งการแกไ้ขนี�ไดน้าํไปพฒันาในการสร้างงานครั� งที� 5 ต่อไป 
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ภาพที�  28   การสร้างงานครั� งที� 3 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 
 

ภาพที�  29   การสร้างงานครั� งที� 3 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  30  การสร้างงานครั� งที� 3 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  31   การสร้างงานครั� งที� 3 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ตาราง 46  ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 5 

 

ทดลองสร้างงานครั*งที� 5 
9  กรกฎาคม 2554     ณ    วทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 

- ผูว้ิจยัได้อธิบายและขอปรับแก้ท่าจาก
การสร้างงานครั� งที� 3 พร้อมทั�งแบ่งกลุ่ม
นกัแสดงเพิ�ม 2 กลุ่ม  คือ  วถีิชีวิตมนุษย ์ 
และโรงงานอุตสาหกรรม   

- ผูว้ิจยัปล่อยให้นกัแสดงปรับแกท้่าทาง
และสร้างสรรค์งานตามความคิดของ
นักแสดง  เพื�อเป็นการพฒันางานจาก
ครั� งที�แลว้ 

- ผูว้ิจยัไดอ้ธิบายและปรับแกท้่าจากการ
สร้างงานครั� งที� 3    พร้อมทั�งแบ่งกลุ่ม
นกัแสดงเพิ�ม 2 กลุ่ม  คือ  วถีิชีวิตมนุษย ์ 
และโรงงานอุตสาหกรรม   

- ผูว้ิจ ัยให้นักแสดงปรับแก้ท่าทางและ
ส ร้ า ง ส ร ร ค์ง า น ต า ม ค ว า ม คิ ด ข อ ง
นักแสดง  เพื�อเป็นการพฒันางานจาก
ครั� งที�แลว้ 

- กลุ่ มก๊าซ :   มีการปรับท่าทางให้ดู
ชดัเจนขึ�น  เช่น  มว้นตวั  เอี�ยวตวั  หรือ
เกาะกลุ่มกนัอยา่งชดัเจน  เป็นตน้   

- กลุ่มการเผาไหม้ :   ใชน้กัแสดงชาย  มี
การประยกุตก์ารเตน้โดยใชพ้ื�นฐานของ
การเชิดหนงัใหญ่  เพื�อให้เกิดอารมณ์ขึง
ขัง  และดุดัน  ทั� งย ังแสดงถึงความ
ร้อนแรงของไฟดว้ย 

- กลุ่มวิถีชีวิต :   ใชก้ารแสดงละครเพื�อ
สื�อถึงชีวิตประจาํวนั  อาทิ  จบัจ่ายซื�อ
ของ, การละเล่น  เป็นตน้ 

- กลุ่มโรงงานอุตสาหกรรม  :   ใชก้าร
แสดงสื� อความหมายด้วยสัญลักษณ์
แทนโรงงานอุตสาหกรรม  เช่น  การ
เขา้แถวตอกบตัรทาํงาน,  การเลื�อนแนว
ระนาบ เดียวกันแทนสา ยพ านของ
เครื�องจกัร   เป็นตน้ 

- กลุ่ มฝนกรด :   มีการเปลี�ยนท่าให้
ชัดเจนมากขึ� น  เช่น  เปลี�ยนจากการ
จบัคู่แลว้ใชว้งแขนรูปหยดนํ� า  เป็นการ
กระโดดมาขา้งหนา้  เรียงหนา้กระดาน
เขา้มา  เพื�อเลียนแบบลกัษณะของการ
ตกของฝน 
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ในการปรับแก้และการสร้างงานในครั� งนี�   ผูว้ิจ ัยได้เห็นถึงข้อจาํกัดบางอย่างในการ
สร้างสรรคก์ระบวนท่านาฏยศิลป์ซึ� งสัมพนัธ์กบัการสื�อความหมายของการแสดง  คือ  กลุ่มก๊าซ  ใน
คราวแรกผูว้ิจยั  ตอ้งการที�จะให้ก๊าซแต่ละชนิดสื�อความหมายลกัษณะแตกต่างกนัตามขอ้มูลทาง
วทิยาศาสตร์  แต่เมื�อทดลองแสดงแลว้ผูช้มไม่เขา้ใจวา่เป็นก๊าซชนิดใด  ทราบแต่เพียงเป็นกลุ่มก๊าซ
พิษ   ดงันั�นผูว้จิยัจึงสื�อความวา่เป็น  ก๊าซพิษหรือก๊าซอนัตราย  แค่นี�คงสามารถสื�อความถึงผูช้มได ้
 
ตาราง 47  ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 6 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที� 6 

10  กรกฎาคม 2554     ณ    บ่อบาํบดันํ�าหนา้คณะศิลปกรรม  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

กจิกรรม ผล 

- ในการทดลองสร้างงานครั� งนี�   ผูว้ิจยัได้
ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง  2 รอบ  
คือ  รอบเชา้กบัรอบบ่าย 

- ทดลองใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง
กับสถานที�จริง  เช่น  แพไม้ไผ่  ยาง
รถยนตแ์ทนเรือ  เป็นตน้ 

- กาํหนดตาํแหน่งเขา้-ออก ของนกัแสดง
แต่ละกลุ่ม 

- การแสดงชุดวิถีชีวิต  ต้องปรับแก้ให้
ลักษณะท่าแสดงให้มีความชัดเจนใน
เชิงสัญลกัษณ์มากกวา่นี�  

- อุปกรณ์ประกอบการแสดงบางอย่าง
ตอ้งปรับการจดัวางใหม่   เช่น  รางไฟ
หากอยู่ระหว่างพุ่มตน้ไมข้า้งขอบสระ
อาจจะเป็นอนัตราต่อนกัแสดงได ้

- ดนตรีที�ใชป้ระกอบการแสดง  ตอ้งการ
ให้สร้างใหม่  โดยใช้เสียงจากสิ�งเหลือ
ใช้   เ ช่น   กระป๋ องนํ� า อัดลม   ขวด
พลาสติก  เป็นตน้ 

- การแสดงยงัขาดการเชื�อมต่อระหว่าง
องก ์

 
 การสร้างงานครั� งที� 6 เป็นการทดลองงานกบัสถานที�จริง ไดมี้การแกปั้ญหาทั�งเรื�องของการ
แสดง ดนตรีประกอบการแสดง และอุปกรณ์ที�ใชใ้นการแสดง การไดท้ดลองกบัสถานที�จริงทาํให้
ผูว้จิยัเขา้ใจถึงปัญหาและปรับแกปั้ญหาเพื�อใหก้ารแสดงสมบูรณ์ในการสร้างงานครั� งต่อไป 
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ภาพที�  32   ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 
 

 

 

ภาพที� 33  ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  34   ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  35   ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  36   ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 

ภาพที�  37  ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  38  ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
ภาพที�  39  ทดลองแสดงกบัสถานที�จริง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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4.6.1  สรุปผลการพฒันางานครั*งที� 1 

 การทดลองสร้างงานทั�ง 7 ครั� งที�ผา่นมา ผูว้ิจยัไดพ้บปัญหา และทดลองปรับปรุง
แกไ้ข  ซึ� งจะขอสรุปดงัต่อไปนี�  

 
ตาราง 48  ตารางสรุปผลการพฒันางานครั*งที� 1 

 
องค์ประกอบต่างๆ ปัญหาที�พบ การแก้ไข 

บทในการแสดง ไ ด้ ลํ า ดั บ เ รื� อ ง ก า ร แ ส ด ง
ออกเป็น 4 องก์ คือ  ก๊าซเรือน
กระจก, การเผาไหม้, วิถีชีวิต 
แ ล ะ ฝ น ก ร ด ทํ า ล า ย ล้ า ง
ตามลาํดบั 

ไม่มีการแกไ้ข 

ลลีานาฏยศิลป์ ท่ารําแม่บทใหญ่ 22 ท่า มี
ลกัษณะไม่ชดัเจน 

ปรับแกท้่ารําแม่บทใหญ่ 22 ท่า 
ให้มีความร่วมสมยั เช่น ยก
แขนสูงขึ�น ยกเทา้สูงขึ�น มีการ
กระโดด เพิ�มท่านอน เป็นตน้ 

สถานที�แสดง ระหว่างการซ้อมในสถานที�
สมมติ ผู ้วิจ ัยไม่สามารถ
กาํหนดทิศทาง ตาํแหน่ง และ
จังหวะการเคลื� อนไหวของ
นกัแสดงได ้

ปรับแก้ทิศทาง ตาํแหน่ง และ
จังหวะการเคลื� อนไหวของ
นัก แ ส ด ง ใ ห้ เ ห ม า ะ ส ม กับ
สถานที�จริง 

แสงและเวลา ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 

ดนตรีประกอบ การใช้ดนตรีสําเร็จ ทาํให้ผูช้ม
ขาดอารมณ์ร่วมในการแสดง 

เป ลี� ย นดนตรีป ระ กอบเ ป็ น
ดนตรีสด 

เครื�องแต่งกาย ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 

อุปกรณ์การแสดง ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 

เวทแีละฉาก ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 
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4.7 การพฒันางานครั*งที� 2 
 
ตาราง 49   ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที� 7 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที� 7 

15  กรกฎาคม 2554     ณ    วิทยาลยันาฏศิลปจงัหวดัอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 

- จัดกิจกรรมการเรียนรู้ทักษะในการ
แสดงงานนาฏยศิลป์  เรื�อง  “การพฒันา
ทกัษะเพื�อสื�อความหมายในการแสดง
นาฏยศิลป์ร่วมสมยั”  ใหก้บันกัแสดง 

- วิทยากรอบรมและแนะนําเชิงปฏิบัติ
เกี�ยวกบั  การสื�อสารอารมณ์,  ความเร็ว 
– ช้า ของการแสดง,  การสื�อความตาม
บ ท บ า ท ที� ไ ด้ รั บ แ ส ด ง   เ ช่ น   ส า ว
โรงงาน  จะแสดงเป็นสาวโรงงานดว้ย
บุคลิกใด ; ดว้ยลกัษณะเรียบร้อย  หรือ 
กลา้แสดงออก  เป็นตน้ 

- นักแสดงเข้าใจเรื� องนายฏยศิลป์ร่วม
สมยัมากขึ�น   

- นกัแสดงไดฝึ้กทกัษะและใชอ้งคค์วามรู้
พฒันาทกัษะการแสดงเพื�อนาํไปใช้ใน
งานวจิยันี�  
 

 
 การสร้างงานครั� งที� 7 นี�   ผูว้ิจยัประสงค์ที�จะจดักิจกรรมเชิงปฏิบติัให้กบันกัแสดง เพื�อ
เสริมสร้างศกัยภาพของนกัแสดงให้มีความเขา้ใจงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัและนาฏยศิลป์สร้างสรรค์
มากขึ�น  ซึ� งผูว้จิยัมีความเห็นวา่  หากผูแ้สดงไดพ้ฒันาทกัษะและเรียนรู้งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัแลว้  
นกัแสดงก็จะมีพื�นฐานและสามารถพฒันาศกัยภาพของตนเองในอนาคตเพื�อกา้วเป็นนกัแสดงมือ
อาชีพได ้  
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ภาพที�  40   นกัแสดงเรียนรู้และลองสื�อสารดว้ยท่าต่างๆจากร่างกาย 
ที�มา: ผูว้จิยั 

 

 

 
 

ภาพที�  41   นกัแสดงฝึกปฏิบติัการเคลื�อนไหวดว้ยท่าทาง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ตาราง 50   ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที�   8 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที�  8 

19  กรกฎาคม 2554     ณ    บ่อบาํบดันํ�าหนา้คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

กจิกรรม ผล 

- ในการทดลองสร้างงานครั� งนี�   ผูว้ิจยัได้
ทดลองแสดงกบัสถานที�จริงเป็นครั� งที� 
2     

- ทดลองบรรเลงดนตรีที�ใช้ประกอบใน
การแสดงในสถานที�จริง   

- เก็บรายละเอียดท่าทางของนักแสดง
และจุดเชื�อมต่อระหวา่งองก ์  

- นกัแสดงเขา้ใจตาํแหน่งของตนมากขึ�น  
- นกัแสดงแสดงท่าทางไดพ้ร้อมกนัมาก

ขึ�น 
- นักดนตรีเข้าใจลาํดับการแสดงดนตรี

ในแต่ละองก์  รวมถึงจุดเชื�อมต่อของ
การแสดงระหวา่งองกม์ากขึ�น 

 
 
 การทดลองแสดงงานในสถานที�จริง  ครั� งที� 2 นี�  ทาํให้ผูว้ิจยัพบปัญหาที�ตอ้งแกไ้ขมากขึ�น  
เป็นตน้วา่  ความพร้อมเพียงของผูแ้สดงจากท่ารําของผูแ้สดง  นกัแสดงยงัไม่เขา้ใจตาํแหน่งที�ชดัเจน  
นกัดนตรียงัไม่เขา้ใจจงัหวะและการแสดง  ดงันั�นแลว้ การทดลองสร้างงานในครั� งนี� จึงเป็นการ
ทดลองเพื�อย ํ�าความเขา้ใจใหก้บันกัแสดงและนกัดนตรี  ใหเ้กิดความแม่นยาํในการแสดง   
 นอกจากนี�แลว้ผูว้ิจยัตั�งใจวา่จะซ้อมการแสดงทั�งหมด 3 ครั� ง  คือ  ภาคเชา้ 1 ครั� ง  และภาค
บ่ายอีก 2 ครั� ง  แต่ผลปรากฏวา่ไดซ้้อมเพียงรอบเดียว  เนื�องจากฝนตก  ทาํให้ผูว้ิจยัจึงตอ้งวางแผน
เตรียมการล่วงหนา้ในวนัแสดงจริงถา้หากเกิดฝนตกขณะแสดงจริง   
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ตาราง 51   ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที�   9 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที�  9 

20  กรกฎาคม 2554     ณ    วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 

- พฒันางานและแกไ้ขปัญหาหลงัจากที�ได้
ทดลองสร้างงานครั� งที�  8  คือ  เก็บ
รายละเอียดท่าทาง, การจดัแถว, การเขา้-
ออก, ตําแหน่งของนักแสดงให้มีความ
พร้อมและชดัเจนมากขึ�น   

- เ ป ลี� ย น ก ร ะ บ ว น ท่ า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ข อ ง
นกัแสดงในองกที์� 2 จากเดิม นกัแสดงตอ้ง
เชิดหนงั  เปลี�ยนเป็นสะบดัแขนเพราะใช้
ผา้ผกูขอ้มือแทน 

- ปรับความเขา้ใจเรื�องลาํดบัดนตรีที�บรรเลง
กบันกัดนตรี   

- จัดลาํดับการแสดงตั� งแต่ต้นเรื� องจนจบ
เรื�อง 

- การแสดงมีการเชื�อมต่อเป็นเรื� องราวมาก
ขึ�น   

- ดนตรีสมัพนัธ์กบัการแสดงมากขึ�น 
- นกัแสดงเขา้ใจตาํแหน่ง  จงัหวะและลาํดบั

การเขา้ออกของตนมากขึ�น   
- ในองก์ที�  4 ฝนกรดทาํลายลา้ง  ผูวิ้จยัได้

ปรับการแสดงของกลุ่มเมฆ  และการ
ปนเปื� อนของก๊าซพิษ  ทั�งยงัเพิ�มการแสดง
เพื�อสื�อความว่ามนุษย์ได้รับสารพิษ  คือ  
ให้นัก แส ดง ใ นฉ า ก วิ ถี ชี วิต แล ะฉ า ก
โ ร ง ง า น   เ ดิ น เ รี ย ง แ ถ ว ผ่ า น ห น้ า
คณะกรรมการในขณะที�สารพิษกําลัง
ป น เ ปื� อ น กับ ก ลุ่ ม ก่ อ น เ ม ฆ   จ า ก นั� น
นกัแสดงก็เดินเขา้ไปหากลุ่มกอ้นเมฆและ
สารพิษ  ไดรั้บสารพิษ  แลว้แสดงอาการ
เจบ็ป่วย 

- ปรับการแสดงฉากจบให้นักแสดงที� เป็น
มนุษย์ถูกอุม้ลงแพกลบัไปกับพญาเรือน
กระจก 

 การพฒันางานครั� งนี� เป็นการแกไ้ขปัญหาที�เกิดขึ�นหลงัจากไดท้ดลองแสดงกบัสถานที�จริง  ผูวิ้จยั
ไดต้ดั  เพิ�ม  และปรับการแสดงใหเ้กิดความสัมพนัธ์กบัเนื�อเรื�องมากขึ�น อาทิ  ปรับการแสดงของกลุ่มเมฆ
ให้ชดัเจนมากยิ�งขึ�น  เพิ�มตวัละครที�แสดงเป็นมนุษยโ์ดยใชน้กัแสดงที�แสดงในองก์วฏัจกัรสัมพนัธ์ชีวิต  
แสดงอาการเจบ็ป่วยและสร้างความสมัพนัธ์ของเนื�อเรื�องในช่วงทา้ยใหส้มบูรณ์มากขึ�น  เปลี�ยนการแสดง
ในฉากจบจากมนุษยที์�เป็นตวัละครจุดบุหรี�ในฉากเชื�อมถูกก๊าซทาํลายจนสิ�นชีวิต  เป็นถูกอุม้ลงแพไปหา
พญาเรือนกระจก  และใหน้กัแสดงทุกองกแ์สดงท่าทางตะเกียกตะกายในฉากสุดทา้ย   เป็นตน้  การพฒันา
งานในครั� งนี�ทาํใหน้กัแสดงเขา้ใจลาํดบัของการแสดง  ช่วงเวลาที�ตนแสดง  เขา้ใจท่าทาง  ตาํแหน่งของตน
ในขณะแสดง   กบัทั�งนกัดนตรีเขา้ใจจงัหวะและลาํดบัการบรรเลงดนตรี  ทาํใหง้านมีความสมบูรณ์มาก
ขึ�น     
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ภาพที�  42   ใชร้ถเขน็แทนแพในช่วงซอ้มและพฒันางาน 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 
 

ภาพที�  43   ผูว้จิยัปรับและเก็บรายละเอียดท่าใหมี้ความชดัเจนมากยิ�งขึ�น 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที� 44     ผูว้จิยัปรับและเก็บรายละเอียดท่ากลุ่มวถีิชีวติ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 
 

 
 

ภาพที�  45   ผูว้จิยัปรับและเก็บรายละเอียดท่าในการแสดงองกสุ์ดทา้ย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  46   ผูว้จิยัปรับท่าฉากในการแสดงองกสุ์ดทา้ย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 
 

ภาพที�  47    ผูว้จิยัอธิบายและปรับการบรรเลงดนตรีใหมี้ความสัมพนัธ์กบัการแสดงมากขึ�น 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ตาราง 52    ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที�   10 

 

ทดลองสร้างงานครั*งที�  10 
24  กรกฎาคม 2554    ณ   บ่อบาํบดันํ�าหนา้คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

กจิกรรม ผล 

- ทดลองการแสดงหลังจากที�ได้พฒันา
งานในครั� งที�แลว้กบัสถานที�ที�ใช้แสดง
จริง  ซึ� งเป็นการทดลองแสดงครั� งที� 3  

- แสดงจริงตามที�ไดซ้อ้มไว ้
- ทดลองใช้เครื� องแต่งกายที�ใช้จริงกับ

นกัแสดง 
- บนัทึกการแสดง 

- นักแสดงต้องปรับท่าให้แสดงถึงอารมณ์
และพลงัมากขึ�น 

- ได้รับคําแนะนําการแสดงเกี�ยวกับการ
แสดงท่าทางให้ชัด เจนจากอาจารย์จิร ายุทธ      
พนมรักษ ์

- เรียงลาํดับการแสดงใหม่ตามคาํแนะนํา
ของอาจารยที์�ปรึกษา  ดงันี�    

ก. องกที์� 1 วิถีชีวิต,โรงงาน 
ข. การแสดงเชื�อม : ผูห้ญิงจุดบุหรี�

แลว้สูบจากนั�นโยนกน้บุหรี� ทิ�ง 
ค. องก์ที�  2  การเผาไหม ้(ไฟ) 

เปลี� ยนตําแหน่งการเข้า เวทีของนักแสดงจาก
ดา้นซ้ายของเวที  เป็น  นักแสดงวิ�งจากขอบสระ
ทางดา้นซา้ย (ดา้นขวาของผูช้ม)  

ง. องกที์� 3   ก๊าซเรือนกระจก   
จ. องกที์� 4  ฝนกรดทาํลายลา้ง   

ฉ. ฉากจบทุกคนตายหมด  ตา ย
เกลื�อนบนเวทีและในสระนํ�า   

  
การทดลองสร้างงานครั� งที� 10 นี�  เป็นทดลองแสดงงานกบัสถานที�ที�ใช้แสดงจริงครั� งที� 3  

ผลจากการทดลองแสดงในครั� งนี�  ทาํใหเ้กิดการพฒันา  ความสมบูรณ์ของงาน  และการปรับเปลี�ยน
การแสดงมากมาย   ดงันี�  
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1) ปรับการแสดงท่าทางเพื�อให้เกิดความชดัเจนตามคาํแนะนาํของ อาจารยจิ์รายุทธ  
พนมรักษ ์ เช่น  นกัแสดงจะตอ้งโยกตวั  เอี�ยวตวัมากขึ�น  เพื�อให้ผูช้มเห็นกิริยาอาการชดัเจนไดจ้าก
ระยะไกล  การปรับตาํแหน่งของท่าทางที�มีการยก/กระดกเทา้จากดา้นหลงัให้อยู่ในตาํแหน่งเฉียง 
และ/หรือ ดา้นขา้ง  เพื�อให้เห็นท่าทางการแสดงที�ชดัเจนมากขึ�น  เป็นตน้   คาํแนะนาํของอาจารย์
ดงักล่าวทาํใหง้านมีความสมบูรณ์มากยิ�งขึ�น 

 
2) เปลี�ยนลาํดบัการแสดงใหม่  ดงันี�  

 
ตาราง 53   ตารางลาํดับการแสดงหลงัจากการทดลองสร้างงานครั*งที� 10 
 

องก์ เนื*อเรื�อง 

เปิดเรื�องดว้ยเสียงไก่ขนั / เสียงนกร้อง  /  เสียงธรรมชาติที�สื�อถึงเวลารุ่งเชา้ 
องกที์� 1 วฏัจกัรสมัพนัธ์แห่งชีวิต 
 

-  เปิดฉากดว้ยตอนที� 1 (วิถีชีวิตมนุษย)์  : พบปะทกัทาย , ทาํนา, ทาํไร่, 
ทาํงาน, ทอผา้   
- ทอผา้ดาํเนินจากชา้ไปเร็วขึ�น  และคนทอจาก 1 เป็น  2  เพิ�มมากขึ�นเรื�อยๆ   
แลว้หยดุชะงกั 
- เริ�มตอนที� 2 (ชีวิตมนุษยอุ์ตสาหกรรม)  มนุษยเ์ร่งรีบ  วุน่วายที�จะเขา้ทาํงาน  
มีการแยง่กนั ทะเลาะกนั   
- แสดงใหเ้ห็นการทาํงานของโรงงาน มีสายพานเครื�องจกัร  ชีวิตดาํเนินไป
อยา่งเร่งรีบและเป็นระเบียบ 
-    หมดเวลา, เลิกงาน, กลบับา้น 

การแสดงเชื�อมระหวา่งองกที์� 1 กบัองกที์� 2  : เสียงรถยนต์ขับมาอย่างเร็วแล้วเบรกอย่างแรง / ผู้หญิงสูบบหุรี3  
องกที์� 2   การเผาไหม ้ - นกัแสดงชายวิ�งออกมาเป็นกลุ่มจากทางดา้นซ้ายริมขอบเวที (ดา้นริมขอบ

สระนํ�าทางขวามือของผูช้ม)  พร้อมทั�งสะบดัผา้ที�ผกูขอ้มือใหป้ลิวขึ�นลง 
-  ไฟจากกลุ่มเดียว  เริ�มแตกออกเป็นหลายกลุ่ม  แลว้เริ�มเตน้หนกัหน่วง  เร็ว 
และแรงขึ�น 
- ไฟกลบัมารวมกลุ่มกนัเป็นกลุ่มเดียวเหมือนตอนตน้ 
ปี� มอญและเพลงบรรเลงคลอเบาๆ 

องกที์� 3  ก๊าซเรือนกระจก -  กลุ่มก๊าซเรือนกระจก ออกมาทีละชนิดแลว้รวมตวักนั   
การแสดงเชื�อมระหวา่งองกที์� 3 กบัองกที์� 4  :  คนกลุ่มหนึ3งเดินผ่านหน้ากรรมการ  แสดงอาการเจบ็คอบ้าง  ไอบ้าง  

ปวดหัวบ้าง  ปวดเมื3อยบ้าง  ไม่สบายบ้าง / มีเสียงฟ้าร้อง / ทุกคนดูท้องฟ้า / รีบเดินไปกลางเวที 
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องก์ เนื*อเรื�อง 

องกที์� 4  ฝนกรดทาํลายลา้ง  -  เมฆและก๊าซเรือนกระจกเริ�มรวมตวักนั มีการปนเปื� อนของสารพิษซึ� งกนั
และกนั   
-  มนุษย ์เดินเขา้ไปหาฝน / ค่อยๆลม้ตาย 
-  หญิงจุดบุหรี� เดินเขา้มา / โดนฝนกรดและกลุ่มก๊าซพิษทาํร้าย 
-  แบกหญิงจุดบุหรี�ลงแพไปหาพญาเรือนกระจกที�ลงไปรออยู่ในแพอยู่ก่อน
แลว้ 
-  นกัแสดงทุกคนตายเกลื�อนเวที / มีศพลอยนํ�าออกจากฝั�งคนดูไปยงัฝั�งเวที 
- เสียงปี� ดงัขึ�น / เพลงค่อยๆบรรเลงเบาลง 

จบการแสดง 

 
3) ทดลองใชเ้ครื�องแต่งกายกบันกัแสดง     คือ   

3.1) นกัแสดงที�แสดงเป็นไฟใชผ้า้สีแดง  สีส้ม และสีนํ� าตาล  ยาวประมาณ 1 เมตร  
ผกูขอ้มือ  เพื�อใชส้ะบดัสื�อความวา่เป็นเปลวไฟ  ผลจากการทดลองปรากฏวา่  
ควรจะเพิ�มความยาวของผา้ให้ยาวขึ�นอีกครึ� งเมตร  เนื�องจากผา้จะมีความพลิ�ว
ลมขึ� นเวลาสะบดั  เกิดความสวยงามและความสมบูรณ์ของการประกอบ
ท่าทางมากขึ�นมากขึ�น 

3.2) นกัแสดงที�แสดงเป็นเมฆ  ใชมุ้ง้สีขาวคลุมตั�งแต่ศีรษะจนถึงเทา้   ผลจากการ
ทดลองปรากฏว่า   มุง้ทาํให้นักแสดงมองเห็นไม่ชดัและหายใจไม่ถนดั  ทั�ง
ความยาวของมุง้ทาํให้ขณะแสดงนักแสดงเหยียบมุง้ของผูแ้สดงด้วยกนัเอง  
และการแสดงท่าทางไม่สามารถแสดงท่าทางไดช้ดัเจน  เป็นตน้ว่า  กางแขน  
เหวี�ยงแขนไฟมา  มุง้จะคลุมแขนนกัแสดงทาํใหเ้หวี�ยงแขนไม่ขึ�น  เป็นตน้   

4) ใช้ห่วงยางลอยนํ� าประกอบการแสดงในฉากสุดทา้ย  นกัแสดงที�แสดงเป็นศพจะ
นอนหงายและคว ํ�าบนห่วงยาง  ลอยจากริมสระนํ� าฝั�งคณะกรรมการและผูช้มไปยงัฝั�งเวที  เพื�อให้
เกิดความตื�นตาในฉากจบ  จากการทดลองปรากฏวา่ประสบความสาํเร็จอยา่งดี 

 
ผลต่างๆที�เกิดขึ�นในการทดลองงานครั� งนี�   ผูว้ิจยัเห็นควรว่า  การลาํดบัการแสดงที�เกิดขึ�น

ในการทดลองงานในครั� งนี�สมบูรณ์แลว้  และจะยึดลาํดบัการแสดงนี� เพื�อซ้อมและเก็บรายละเอียด
ต่อไป     
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ภาพที�  48    อาจารยจิ์รายทุธ  พนมรักษ ์ แนะนาํการใชท้่าทางใหช้ดัเจนแก่นกัแสดง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  49    ทดลองใชผ้า้กบันกัแสดงกลุ่มไฟ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  50    ทดลองใชผ้า้กบันกัแสดงกลุ่มไฟ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  51    ทดลองใชมุ้ง้กบันกัแสดงกลุ่มเมฆ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  52    ทดลองใชมุ้ง้กบันกัแสดงกลุ่มเมฆ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  53    แบกนกัแสดงลงแพในฉากสุดทา้ย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  54   กาํหนดตาํแหน่งนกัแสดงแสดงท่าทางตายในฉากจบ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  55   ใหน้กัแสดงทดลองแสดงเป็นศพบนห่วงยาง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ตาราง 54    ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที�   11 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที�  11 

25  กรกฎาคม 2554    ณ   วทิยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 

กจิกรรม ผล 

4. ทดลองแสดงหลงัจากปรับลาํดบัการแสดง
จากการทดลองสร้างงานครั� ง ที�  10เพื� อ
สาํรวจความเขา้ใจของผูช้ม  โดยใชผู้ช้มเป็น
กลุ่มนกัเรียนของวิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง  
ซึ� งแบ่งผูช้มออกเป็น 3 กลุ่ม  คือ  มธัยม
ตน้  มธัยมปลายและระดบัอุดมศึกษา  ชม
การแสดง  1  ครั� งแลว้กรอกแบบสอบถาม 

5. ขอ้แกไ้ขเพิ�มเติมจากคาํแนะนาํครั� งที�ผา่นมา  
คือ  เพิ�มอุปกรณ์การแสดงตามคาํแนะนํา
เช่นกระบุง  เคียว  คนัไถ, เพิ�มเมโลดีของ
เสียงดนตรีที�ใช้ประกอบการแสดงช่วงวิถี
ชีวิต, เพิ�มท่ากระโดดให้นักแสดงกลุ่มไฟ 
และเพิ�มกระบวนท่าของผูแ้สดงเป็นมนุษยที์�
ตอ้งออกมาโดนฝนกระแลว้ตาย 

6. แจกแบบสอบถามเพื�อสํารวจความเข้าใจ
ของผูช้มที�มีต่อการแสดง 

7. บนัทึกการแสดง 

8. นักแสดงแสดงอารมณ์ในบทบาทของ
ตนไม่เตม็ที�ขณะแสดง  และยงัเขินอายผูช้ม 

9. กลุ่มเมฆมีปัญหากับเครื� องแต่งกายไม่
สามารถแสดงกระบวนท่าไดเ้ต็มที�  ผูว้ิจยัเห็นวา่
ควรออกแบบเครื�องแต่งกายใหม่ 

10. นักดนตรียงัไม่เข้าใจลําดับการแสดง
บางช่วงที�ไดป้รับใหม่ 

11. เนื�องจากเกิดฝนตกลงมาอยา่งหนกัก่อน
หนา้เวลาประมาณ  13.30  น.  ทาํใหส้ถานที�ที�ใช้
แสดงชื� นแฉะ  จึงทําให้นักแสดงแสดงไม่
เต็มที�  ซึ� งอาจส่งผลให้ค่าคะแนนการประเมิน
คลาดเคลื�อน 

 

ในการทดลองแสดงกบัผูช้มจริงครั� งนี�   ผูว้ิจยัไดใ้ชแ้บบสอบถามในการเก็บขอ้มูล
เพื�อสํารวจความคิดเห็น (ดูตวัอย่างแบบสอบถามที� 2 ในภาคผนวก)   โดยมีเกณฑ์ในการสํารวจ
ความคิดเห็น  คือ  

เกณฑก์ารแปลความหมายคะแนน 
4.51-5.00 มากที�สุด 
3.51 -4.50 มาก 
2.51-3.50 ปานกลาง 
1.51-2.50 นอ้ย 
1.00-1.50 นอ้ยที�สุด 
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 หลงัจากที�สาํรวจและรวบรวมความคิดเห็นแลว้ สรุปผลไดด้งันี�  
 ผูต้อบแบบสํารวจจาํนวน  231 คน จาํแนกเป็นเพศชาย จาํนวน 52 คน คิดเป็นร้อยละ 22.5 
เพศหญิงจาํนวน 178 คน คิดเป็นร้อยละ 77.1  เมื�อจาํแนกตามระดับชั�น พบว่ามีนักเรียนระดับ
มธัยมศึกษาตอนตน้ จาํนวน 29 คน คิดเป็นร้อยละ 12.6 ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย 164 คิดเป็น
ร้อยละ 71 ระดบัปริญญาตรี จาํนวน 38 คน คิดเป็นร้อยละ 16.5 ความคิดเห็นที�มีต่อการแสดง       มี
รายละเอียดดงันี�  

1. ท่านเขา้ใจวตัถุประสงค์ของการแสดงชุดนี�  ความคิดเห็นอยู่ในระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 
3.57 ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .89)  

2. การแสดงมีความน่าสนใจ ความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 4.02 ส่วนเบี�ยงเบน
มาตรฐานเท่ากบั .80)  

3. ท่านเขา้ใจความหมายของการแสดงแต่ละชุด ความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 
3.42 ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .90)  

4. การแสดงชุดนี� เขา้ใจยาก ความคิดเห็นอยู่ในระดบัปานกลาง (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 2.82 ส่วน
เบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .99)  

5. กระบวนการแสดงชุดวถีิชุมชนมีความชดัเจน ความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 
3.71 ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .95)  

6. กระบวนการแสดงชุดวิถีเมืองอุตสาหกรรมมีความชัดเจนความคิดเห็นอยู่ในระดบัมาก 
(ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 3.53 ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .92)  

7. กระบวนการแสดงชุดไฟมีความชดัเจน ความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 3.70 
ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั 1.07)  

8. กระบวนการแสดงชุดก๊าซมีความชดัเจนความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 3.54 
ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .88)  

9. กระบวนการแสดงชุดฝนกรดมีความชดัเจนความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 
3.50 ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .93)  

10. หลงัจากชมการแสดงท่านมีความตระหนกัเรื�องภาวะโลกร้อนเพิ�มขึ�น ความคิดเห็นอยู่ใน
ระดบัมาก (ค่าเฉลี�ยเท่ากบั 4.05 ส่วนเบี�ยงเบนมาตรฐานเท่ากบั .97)  
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ภาพที�  56   ทดลองแสดงกบักลุ่มผูช้ม 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  57    วถีิชีวติ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  58    นกัแสดงทาํท่าไฟ 
ที�มา: ผูว้จิยั 

 
 

 
 

ภาพที�  59    ฉากแรกในองก์ที� 3 
ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  60    ฉากก๊าซเรือนกระจก 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  61    เมฆไดรั้บการปนเปื� อน 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  62    มนุษยถู์กทาํลาย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 

 
 

ภาพที�  63    ทุกสิ�งถูกทาํลายลา้ง 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ตาราง 55  ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที�   12 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที�  12 

27  สิงหาคม 2554    ณ   โรงเรียนอ่างทองปัทมโรจน์วทิยาคม 

กจิกรรม ผล 

12. ปรับเนื� อหาการแสดงตามคาํแนะนําของ
คณะกรรมการ หลงัจากสอบความกา้วหนา้
วทิยานิพนธ์ ในวนัที� 18 สิงหาคม 2554   

13. ทดลองแสดงเสมือนจริง  โดยทดลองแสดง
ในช่วงพิธีเปิดงานวนัต่อตา้นยาเสพติด และ
มหกรรมเครือข่ายเยาวชนแกนนําป้องกัน
และเฝ้าระว ังยาเสพติด จังหวัดอ่างทอง 
ประจาํปี 2554 ณ โรงเรียนอ่างทองปัทม
โรจน์วทิยาคม 

14. ในการแสดงครั� งนี� ไดรั้บเกียรติจาก       นาย
วิศวะ ศศิศมิตร ผูว้่าราชการจงัหวดัอ่างทอง 
รับชมการแสดง 

15.  บนัทึกการแสดง 

16. นกัแสดงกลุ่มเมฆยงัแสดงกระบวนท่า
ชดั  เนื�องจากผา้ขาวที�สวมใส่มีความยาวไป 

17. พื�นที� ที�แสดงมีความกว้างมากทําให้
นกัแสดงออกแสดงตามตาํแหน่งไม่ทนั  

 

 
หลังจากที� ได้รับคําแนะนําจากคณะกรรมการเกี� ยวกับการใช้ข้อมูลทาง

วิทยาศาสตร์เป็นขอ้มูลพื�นฐานในการสร้างงานแล้วพบว่า  ฝนกรด  มิใช่ผลกระทบโดยตรงของ
ภาวะโลกร้อน  ฝนกรด คือ การทาํปฏิกิริยาทางเคมีระหว่างอากาศที�เป็นพิษกบัสารซัลเฟอร์ได
ออกไซด์ที�มีอยูใ่นอากาศ  ซึ� งภาวะโลกร้อนมิใช่ฝนกรด  ดงันั�น  ผูว้ิจยัจึงไดเ้ปลี�ยนจากฝนกรดให้
เป็นฝนธรรมดา  และเพิ�มเนื�อหาการแสดงเรื�อง ปรากฏการณ์เอล นีโญ และปรากฏการณ์ลา นีญา  
ซึ� งเป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที�เกิดจากภาวะโลกร้อนโดยตรงเขา้ไปเพื�อให้การแสดงมีเนื�อหาที�
ครบถว้นและตรงประเด็นเรื�องภาวะโลกร้อน  โดยใชพ้ดัสีแดงแทนกระแสนํ� าอุ่นและใชพ้ดัสีนํ� าเงิน
แทนกระแสนํ�าเยน็  (ดูตาราง 56) 

หลงัจากที�แสดงผูว้ิจยัไดรั้บเชิญไปสัมภาษณ์ในรายการวิทยุกระจายเสียงทอ้งถิ�น
จงัหวดัอ่างทอง  และไดรั้บการติดต่อจากเครือข่ายกลุ่ม NGO จงัหวดัอ่างทอง  เพื�อขอนาํงานแสดง
ชุดนี�  เขา้นาํเสนอต่อที�ประชุมเพื�อเป็นการแสดงในพิธีเปิดการประชุมใหญ่ขององคก์ารสหประชาติ 
(ยเูนสโก)  ทั�งนี� ยงัอยูใ่นระหวา่งการรวบรวมขอ้มูลและขั�นตอนเสนอในที�ประชุม 
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ตาราง 56   ตารางลาํดับการแสดงหลงัจากสอบความก้าวหน้าวทิยานิพนธ์ในวนัที� 18 สิงหาคม 2554 

องก์ เนื*อเรื�อง 

เปิดเรื�องดว้ยเสียงไก่ขนั / เสียงนกร้อง  /  เสียงธรรมชาติที�สื�อถึงเวลารุ่งเชา้ 
องกที์� 1 วิถีชีวิต 
 

-  เปิดฉากดว้ยตอนที� 1 (วิถีชีวิตมนุษย)์  : ทาํนา, ทาํไร่, ทาํงาน, ทอผา้   
- ทอผา้ดาํเนินจากชา้ไปเร็วขึ�น  และคนทอจาก 1 เป็น  2  เพิ�มมากขึ�นเรื�อยๆ   
แลว้หยดุชะงกั 
- เริ� มตอนที� 2 (ชีวิตมนุษยอุ์ตสาหกรรม)  มนุษยเ์ร่งรีบ  วุ่นวายที�จะเขา้
ทาํงาน  มีการแยง่กนั ทะเลาะกนั   
- แสดงใหเ้ห็นการทาํงานของโรงงาน มีสายพานเครื�องจกัร  ชีวิตดาํเนินไป
อยา่งเร่งรีบและเป็นระเบียบ 
-    หมดเวลา, เลิกงาน, กลบับา้น 

องกที์� 2  ก๊าซเรือนกระจก -  กลุ่มก๊าซเรือนกระจก ออกมาทีละชนิดแลว้รวมตวักนั   
องกที์� 3   ปรากฏการณ์ - นกัแสดงกลุ่มพดัสีแดงต่อแถวเป็นรูปคลื�น เคลื�อนที�จากฝั�งขวาของเวทีไป

ฝั�งซา้ย  แสดงถึงปรากฏการณ์เอลนีโญ 
- นกัแสดงชายวิ�งออกมาเป็นกลุ่มจากทางดา้นซา้ยริมขอบเวที (ดา้นริมขอบ
สระนํ�าทางขวามือของผูช้ม)  พร้อมทั�งสะบดัผา้ที�ผกูขอ้มือใหป้ลิวขึ�นลง 
- นกัแสดงกลุ่มพดัสีนํ�าเงินต่อแถวเป็นรูปคลื�น เคลื�อนที�จากฝั�งซา้ยของเวที
ไปฝั�งขวา  แสดงถึงปรากฏการณ์ลานีญา 
- นกัแสดงกลุ่มฝน  ออกจากทางซา้ยของเวที 
 

การแสดงเชื�อมระหวา่งองกที์� 3 กบัองกที์� 4  :  คนกลุ่มหนึ3งเดินจากริมขอบสระนํ+าทางด้านขวาไปด้านหน้าเวที /
แสดงอาการเจบ็คอบ้าง  ไอบ้าง  ปวดหัวบ้าง  ปวดเมื3อยบ้าง  ไม่สบายบ้าง / มีเสียงฟ้าร้อง 

องกที์� 4  หายนะ  -  เมฆและก๊าซเรือนกระจกเริ�มรวมตวักนั มีการปนเปื� อนของสารพิษซึ� งกนั
และกนั   
-  มนุษย ์เกิดการแยง่ชิงนํ�าและอาหาร 
-  กลุ่มก๊าซออกแสดง / ตวัแทนก๊าซเคลื�อนแพจากฝั�งซา้ยของเวทีทางฝั�งคน
ดูมายงัตรงกลาง / ปีมอญบรรเลง 
-  นกัแสดงชายถือผา้ลากผา่นนกัแสดงทั�งหมด  
-  นกัแสดงทุกคนตายเกลื�อนเวที / มีศพลอยนํ�าออกจากฝั�งคนดูไปยงัฝั�งเวที 
- เสียงปี� ดงัขึ�น / เพลงค่อยๆบรรเลงเบาลง 

จบการแสดง 
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ภาพที�  64    ทดลองแสดงในพิธีเปิดงานวนัต่อตา้นยาเสพติด 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 
 

ภาพที�  65    ใชพ้ดัสีแดงและสีฟ้าแทนกระแสนํ�าอุ่น-นํ�าเยน็ เพื�อสื�อถึงปรากฏการณ์เอลนีโญ และ
ลานีญา 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  66    ใชผ้า้สีเหลือง ส้ม และแดงแทนไฟ 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 
 

 
 

ภาพที�  67    กลุ่มเมฆฝน 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ภาพที�  68    มนุษยล์ม้ตาย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
 

 
 

ภาพที�  69    ใชผ้า้ขาวลากผา่นนกัแสดงฉากในสุดทา้ยเพื�อสื�อถึงความตาย 

ที�มา: ผูว้จิยั 
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ตาราง 57    ตารางแสดงรายละเอยีดการทดลองสร้างงานครั*งที�   13 

 
ทดลองสร้างงานครั*งที�  13 

28   สิงหาคม 2554    ณ   บ่อบาํบดันํ�าหนา้คณะศิลปกรรม จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

กจิกรรม ผล 

ซ้อมใหญ่การแสดงในสถานที�แสดงจริง
และบนัทึกการแสดง 

- แป้งมนัสําปะหลังที�ใช้เป่าแทนกลุ่มก๊าซไม่
ลอยขึ�นไปในอากาศ   
- สีขาวของเครื�องแต่งกายที�นักแสดงกลุ่มเมฆ
สวมใส่มีสีขาวเกินไป  คิดวา่เมฆตอ้งสีหม่นกวา่
นี�  
- ผา้ขาวที�จะใช้แทนก๊าซเรือนกระจกในฉาก
สุดทา้ย มีขนาดใหญ่มีนํ� าหนกัมาก  แรงลมของ
พดัลมไม่สามารถเป่าผา้ใหล้อยขึ�นได ้  
-  ผา้สีแดงและนํ� าเงินบนพดัมีลักษณะทึบไม่
พลิ�วไหว  
- เชือกที�มดัถงันํ�ามนัที�ใชพ้ยงุใหแ้พลอยตวัขาด 

 
  ปัญหาที�พบในการซ้อมใหญ่ในสถานที�จริง  คือ  ปัญหาเรื�องนํ� าหนกัของแป้งมนั
สําปะหลงัที�ใช้เป่ามีนํ� าหนกั เมื�อนกัแสดงเป่าแลว้ไม่ฟุ้ง  จึงเปลี�ยนมาใชแ้ป้งฝุ่ นทาตวัตามเดิม  สี
ขาวของเครื�องแต่งกายที�นกัแสดงกลุ่มเมฆสวมใส่มีสีขาวเกินไป  คิดวา่เมฆตอ้งสีหม่นกวา่นี�   จึงได้
นาํผา้ยอ้มสีเทาเพื�อให้ผา้มีสีหม่นลง  ผา้ขาวผืนใหญ่ที�ใชแ้ทนสภาวะเรือนกระจกในฉากสุดทา้ยมี
นํ�าหนกัมาก จึงเปลี�ยนเป็นพลาสติกกนักระแทกที�มีนํ�าหนกัเบากวา่แทน ผา้สีแดงและนํ� าเงินบนพดั
มีลกัษณะทึบไม่พลิ�วไหวน ผา้จึงเปลี�ยนเป็นผา้ใยแกว้ ซึ� งมีลกัษณะโปร่งและเบา  นอกจากนี�แลว้
ห่วงยางที�ใช้ลอยนํ� าแฟบ  จึงตอ้งเอาไปสูบลมใหม่  สรุปได้ว่าในการซ้อมใหญ่นี� มีปัญหาเรื�อง
อุปกรณ์ที�ใชแ้สดง  ซึ� งสามารถแกไ้ขได ้  
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4.7.1 สรุปผลการพฒันางานครั*งที� 2 

 ในการพฒันางานครั� งที� 2 นี�   ผูว้ิจยัได้พบปัญหาและแก้ไขปัญหาดังสรุปได้ในตาราง
ต่อไปนี�    

 
ตาราง 58   ตารางสรุปผลการพฒันางานครั*งที� 2  

 
องค์ประกอบต่างๆ ปัญหาที�พบ การแก้ไข 

บทในการแสดง การลาํดบัเรื�องเดิมยงัไม่ชดัเจน - ได้ลาํดบัเรื� องการแสดงใหม่ คือ  วิถี
ชีวิต, ก๊าซเรือนกระจก, ปรากฏการณ์ 
และหายนะตามลาํดบั  เพิ�มการแสดงที�
สื� อถึงปรากฏการณ์เอล นีโญ และลา 
นีญาโดยใช้พดัสีแดงและสีนํ� าเงินเป็น
สัญลักษณ์แทน ทําให้ เ รื� อง มีความ
ชดัเจนมากขึ�น 

ลลีานาฏยศิลป์ นักแสดงแสดงท่าไม่พร้อมกัน  
จึ ง มี ปั ญ ห า ใ น ก า ร ห มุ น ตั ว  
กระโดด  หรือต่อแถว 

ปรับใหมี้ความพร้อมกบั 

สถานที�แสดง ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 

แสงและเวลา ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 

ดนตรีประกอบ นักดนตรียงัไม่เข้าใจระยะเวลา
ของการแสดงและลาํดบัเรื�อง 

ปรับความเข้าใจให้กับนักดนตรีโดย
ลาํดบัเรื�องและซอ้มการแสดง 

เครื�องแต่งกาย มุ้งที�ใช้ของนักแสดงกลุ่มเมฆ
ใหญ่และยาว ทําให้นักแสดง
แสดงท่าทางไม่ไดเ้ตม็ที� 

เปลี�ยนเป็นใช้ผา้มุ้ง  มีความยาวครึ� ง
แขง้   ชุบสีเทาเพื�อแสดงถึงลกัษณะเมฆ
ฝน 

อุปกรณ์การแสดง - แป้งที�ใชเ้ป่ามีนํ�าหนกัมากเกิน 
- ผ้าขวาผืนใหญ่มีนํ� าหนักมาก
เกิน 
- ผา้สีแดงและสีฟ้าของพดัทึบไม่
พลิ�วไหว 

- ใชแ้ป้งฝุ่ นทาตวั 
- ใชพ้ลาสติกกนักระแทก 
- ใชผ้า้โปร่ง 

เวทแีละฉาก ไม่พบปัญหา ไม่มีการแกไ้ข 
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4.8  การวเิคราะห์คําถามงานวจัิย  

 
4.8.1  การสร้างบทในการแสดง 

ในการสร้างบทการแสดง ‘นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ชุด  ภาวะโลกร้อน’ นี�  ผูว้ิจยัไดใ้ช้
ขอ้มูลทางวิทยาศาสตร์ในเรื�องภาวะโลกร้อนในประเด็นที�ปัญหาสําคญั และไดรั้บความสนใจใน
โลกปัจจุบนัมาสร้างบท  โดยใช้ปัจจยัของปัญหา การเกิดภาวะโลกร้อน และปรากฏการณ์ทาง
ธรรมชาติที�เกิดจากภาวะโลกร้อน  เช่น การเกิดก๊าซเรือนกระจก  ปรากฏการณ์เอลนีโญ  
ปรากฏการณ์ลานีญา  นํ� าท่วม เป็นตน้ ทั�งนี� เพราะผูว้ิจยัเห็นว่า  ขอ้มูลเชิงวิทยาศาสตร์เป็นขอ้มูลที�
น่าเชื�อถือ และตรงกบัสถานการณ์ในปัจจุบนั  ทั�งเป็นขอ้มูลที�มีความน่าสนใจซึ� งสามารถนาํมาใช้
เพื�อสร้างสรรคง์านทางดา้นนาฏยศิลป์ได ้  

การแสดงในช่วงแรกแสดงถึงต้นเหตุแห่งการเกิดมลภาวะ  แล้วพัฒนาสู่การ
เปลี�ยนแปลงของระบบนิเวศ  ที�ส่งผลกระทบต่อโลก  ซึ� งมีอานุภาพในการทาํลายลา้งทุกสรรพสิ�ง
จนดบัสูญด้วยวิธีการที�ต่างกนั โดยการวิเคราะห์จากขอ้มูลผูว้ิจยัได้จดัทาํบทการแสดง โดยแบ่ง
เนื�อหาออกเป็น 4 ประเด็นคือ วถีิชีวติ ก๊าซเรือนกระจก ปรากฏการณ์ และหายนะ  ดงัตารางที� 56 

 
4.8.2  การออกแบบลลีานาฏยศิลป์ 

ผูว้ิจยัได้บูรณาการลีลาการเคลื�อนไหวจากหลากหลายวฒันธรรมรวมทั�งนายฏย
ศิลป์ไทย  ดว้ยการทดลองออกแบบกระบวนท่านาฏยศิลป์ที�มีการผสมผสานทั�งนาฏยศิลป์ไทยและ
นาฏยศิลป์ในรูปแบบอื�น  โดยกาํหนดการออกแบบการะบวนท่าเป็น  2  รูปแบบ  คือ  การออกแบบ
กระบวนท่านาฏยศิลป์จากท่ารํามาตรฐานตามแบบฉบบัของนาฏยศิลป์ไทยและการออกแบบ
กระบวนท่าที�สื�อถึงประเด็นต่างๆ เกี�ยวกบัโลกร้อน    

ในการออกแบบกระบวนท่านาฏยศิลป์จากท่ารํามาตรฐานตามแบบฉบบัของ
นาฏยศิลป์ไทยผูว้ิจยัไดเ้ลือกกระบวนท่ารํานาฏยศิลป์ไทยจากรํามาตรฐานชุดรําแม่บทใหญ่  ดว้ย
การคดัเลือกกระบวนท่ารําที�มีเนื�อหาของกระบวนท่ารําสัมพนัธ์กบัขอ้มูลทางวิทยาศาสตร์ในเรื�อง
ของสิ�งมีชีวิต โดยใช้ขอ้มูลทางวิทยาศาสตร์เรื�องชีวาลยั (Biosphere)  มาเป็นกรอบในการคดัเลือก 
จากนั�นนาํกระบวนท่ารํามาปรับตาํแหน่ง ทิศทางของลาํตวั ใบหน้า ระดบัมือ การวางเทา้และการ
ถ่ายเทนํ� าหนักที�ต่างกนัให้แก่นักแสดง  โดยยงัคงยึดท่ารํามาตรฐานเฉพาะส่วนมือให้มากที�สุด  
นอกจากนี�ยงัใชเ้ทคนิคการเตน้โมเดิร์นดานซ์ โดยเฉพาะเทคนิคถ่ายเทนํ� าหนกั การเปลี�ยนตาํแหน่ง
เท้า และการเต้นแบบไม่มีเทคนิคตามแนวคิดของเจมส์ แวริ� ง  มาผสมผสานเพื�อให้เกิดลีลา
นาฏยศิลป์สร้างสรรคห์ลากหลายรูปแบบ  
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สาํหรับการออกแบบกระบวนท่าที�สื�อถึงประเด็นต่างๆ เกี�ยวกบัโลกร้อนนั�น  ผูว้ิจยั
ไดน้าํประเด็นต่างๆ ที�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อนมาผนวกกบัจินตนาการของผูว้ิจยั ทดลองออกแบบ
กระบวนท่านาฏยศิลป์ที�เป็นตวัแทนของก๊าซประเภทต่างๆ  โดยวิเคราะห์จากจุดกาํเนิด  โมเลกุล 
การเคลื�อนที� เพื�อสร้างตวัละครที�เป็นตวัแทนของก๊าซแต่ละประเภทใหเ้ป็นรูปธรรมมากที�สุด    เนน้
การเคลื�อนไหวที�มีลกัษณะเบาลอย เพราะก๊าซตอ้งมีลกัษณะเบา  มองดว้ยตาเปล่าไม่เห็น   กบัทั�งยงั
ใชเ้ทคนิคการเตน้โมเดิร์นดานซ์ตามแบบของ ลอย  ฟูลเลอร์ ที�อาศยัอุปกรณ์มาประกอบการเตน้ให้
มีการเลียนแบบธรรมชาติและความแปลกตามากขึ�น (ดูนราพงษ ์จรัสศรี, 2548: 108)  ดงันั�น ผูว้ิจยั
จึงใชแ้ป้งมาประกอบท่าเตน้เพื�อสื�อถึงกลุ่มก๊าซและกลุ่มควนั   

กระบวนท่ารําที�เกิดจากการออกแบบทั�ง 2 แบบขา้งตน้ ผูว้ิจยัใช้เป็นกระบวนท่า
แม่แบบทั�งท่าเชื�อม และท่าจบในการสร้างสรรคง์านนาฏยศิลป์สร้างสรรคชุ์ดนี�    

 

4.8.3  การออกแบบสถานที�แสดง 

ผูว้ิจยัไดค้าํนึงถึงลกัษณะ และตาํแหน่งของสถานที�ที�ตอ้งประกอบไปดว้ยสิ�งก่อสร้างที�
สามารถสัมพนัธ์กบัเนื�อหาของการแสดง เช่น มีนํ� าเสีย  มีตน้ไม ้มีโรงงาน  มีโรงรถ เป็นตน้ เพื�อ
แสดงถึงเรื�องความเสื�อมโทรม จากการพิจารณาสถานที�ต่างๆแลว้  ผูว้ิจยัไดเ้ลือกใช้บริเวณบ่อบดั
นํ�าหนา้คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เป็นสถานที�แสดง  ดว้ยเหตุผลดงันี�   

1) บ่อนํ� าดงักล่าวอยูใ่นพื�นที�ที�มีการสัญจรไปมา  หากจดัการแสดงจะทาํให้
ไดรั้บความสนใจจากผูช้มเป็นอยา่งมาก 

2) มีลานสําหรับนั�งชมการแสดงที�สามารถจุผูช้มได้จาํนวนมาก  อีกทั�งมี
ระยะห่างจากจุดที�แสดงไม่ไกลจนเกินไป 

3) มีลานจอดรถที�จะสื�อใหเ้ห็นสาเหตุหนึ�งของการเกิดภาวะโลกร้อน  นั�นคือ  
การเผาผลาญเชื�อเพลิงจากรถยนต ์ และยงัใชร้ถยนตที์�จอดอยูป่ระกอบฉากในการแสดงไดด้ว้ย 

4) ฝั� งด้านซ้ายของเวที  เป็นเครื� องทําความเย็นขนาดใหญ่  สามารถ
จินตนาการเป็นฉากโรงงานอุตสาหกรรมหรือเป็นตน้เหตุหนึ�งในการปล่อยก๊าซก๊าซคลอโรฟลูโอโร
คาร์บอน(Chlorofluorocarbon,CFC)ที�ปรากฏในบทการแสดงได ้

5) บ่อนํ� าสามารถใช้เป็นพื�นที�ในการแสดงได้  เป็นต้นว่า  แทนแม่นํ� าลํา
คลอง   แทนนํ�าท่วมและแทนนํ�าเสียที�เป็นผลจากพฤติกรรมการใชข้องมนุษย ์ เป็นตน้ 

6) บริเวณกึ�งกลางของฝั�งที�ใชเ้ป็นเวทีมีตน้ไมใ้หญ่  สามารถใชเ้ป็นเส้นแบ่ง
พื�นที�ในการแสดง  คือ  แบ่งพื�นที�ออกเป็นฝั�งซา้ยและขวา  และจุดรวมสายตาของผูช้ม  กบัทั�งตน้ไม้
ยงัใชเ้ป็นพื�นที�ในการแสดงใหเ้กิดมิติของความสูง-ตํ�า  และบน-ล่าง ของสายตาผูช้มไดอี้กดว้ย  
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4.8.4 การกาํหนดบทบาทนักแสดง 

ผูว้ิจยักาํหนดจาํนวนนกัแสดงให้มีความเหมาะสมกบัเนื�อหาขององก์ต่างๆ  โดย
คาํนึงถึงความสําคญัของเหตุการณ์ในแต่ละองก์  ใช้การหมุนเวียนนกัแสดงเพื�อให้เหมาะสมกบั
ปริมาณความหนาแน่นของนักแสดงที�จะประกอบเขา้กบัอาณาบริเวณและสถานที�  แบ่งเป็น 2  
กลุ่มคือ  กลุ่มนกัแสดงจาํนวน  70  และกลุ่มนกัดนตรีจาํนวน  10  คน รวม 80 คน  กาํหนดบทบาท
และหน้าที�ให้นกัแสดงตามความถนดั  ซึ� งจะพบว่าอาจแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มกวา้งๆตามบทบาทที�
ได้รับคือ  กลุ่มแสดงเป็นมนุษย์  และกลุ่มแสดงเป็นตัวละครในจินตนาการที�เกี�ยวกับภาวะ       
โลกร้อน 

  4.8.5  การออกแบบแสงและเวลา 

เนื�องจากวตัถุประสงคที์�จะสื�อความในเรื�องการรณรงคล์ดใชพ้ลงังาน  ผูว้ิจยั จึงใช้
ความสว่างของแสงธรรมชาติเป็นสําคญั และเนื�องจากการแสดงชุดนี� ผูว้ิจยัได้ใช้สถานที�แสดง
กลางแจง้  จึงตอ้งเลือกเวลาให้เอื�อกบัแสงที�ตอ้งการและมีความสัมพนัธ์กบัสถานที�แสดง ดงันั�น  
ผูว้ิจยัเห็นวา่ช่วงเวลาระหวา่ง  17.00-18.00  น. เป็นช่วงที�พระอาทิตยก์าํลงัตกดินสร้างบรรยากาศ
แห่งความลึกลบัและมีการเปลี�ยนแปลงของแสงเขา้กบับรรยากาศที�โลกกาํลงัจะไดรั้บผลกระทบ
จากภยัพิบัติที�กาํลังจะเกิดขึ� นอนัเนื�องมาจากภาวะโลกร้อนและอาคารหอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยัไดบ้ดบงัแนวแสงพระอาทิตยบ์างส่วนไว ้  ตน้ไมที้�อยูร่อบบริเวณบ่อบาํบดัก็บดบงั
แนวแสงสวา่ง ทาํใหบ้ริเวณโดยรอบบ่อบาํบดัมืดครึ� ม  คลา้ยกบัถูกบดบงัดว้ยมลพิษหรือช่วงเวลาที�
เกิดเมฆฝนก่อนฝนตก  ซึ� งจะช่วยเสริมบรรยากาศให้ผูช้มเกิดอารมณ์  หดหู่  สะพรึงกลวัและคลอ้ย
ตามเนื�อหาของการแสดงได ้

 

สาํหรับการนาํเสนอการแสดงนั�น ผูว้จิยัไดก้าํหนดเวลาที�ใชก้ารแสดงประมาณ  40  
นาที โดยกาํหนดเวลาในองกที์� 2  และ องคที์� 3 ค่อนขา้งมาก  เนื�องจากเป็นองก์ที�มีเนื�อเรื�องกล่าวถึง
ก๊าซเรือนกระจกชนิดต่างๆทั�ง 6 ชนิด และปรากฏการณ์ ซึ� งเป็นองก์ที�มีเนื�อหาที�แสดงถึงความน่า
สะพรึงกลวั ทั�งเป็นจุดเด่นของเรื�อง และยงัเป็นองก์ที�นาํไปสู้จุดจบของเรื�องในองก์ที�  4 ที�ผูว้ิจยั
ตอ้งการให้เกิดตรงตามจุดประสงค ์ ดงันั�น ผูว้ิจยัจึงกาํหนดให้การแสดงองก์ที� 2 และ 3 มีความยาว
มากกวา่องกที์� 1 และ 4 
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4.8.6  การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

ผูว้ิจยัได้บูรณาการการบรรเลงและการเครื�องดนตรีหลายประเภทมาบรรเลงรวมกนัเพื�อ
แสดงถึงความหลากหลายของกลุ่มชาติพนัธ์ุที�ต่างก็ไดรั้บผลกระทบจากภาวะโลกร้อนทั�งสิ�น  เช่น  
กลองยา๊ด  อิเล็กโทน อาร์มแชร์ เป็นตน้ เป็นตวัแทนแห่งซีกโลกตะวนัตก  ส่วนโปงลาง  กลองทดั  
ปี�   ฉาบ  เป็นตวัแทนแห่งซีกโลกตะวนัออก   

ผูว้ิจยัไดแ้บ่งการบรรเลงดนตรีตามหนา้ที�เป็น  2  ประเด็นคือ  การใชด้นตรี เพื�อให้จงัหวะ
กบันกัแสดง  เป็นการบรรเลงดนตรีประกอบกระบวนท่าในการแสดงองก์ต่างๆ  และการบรรเลง
ดนตรีเพื�อสร้างบรรยากาศ  ด้วยการบรรเลงแบบด้นสด เช่น ผูบ้รรเลงตีกล่องเหล็ก  ท่อนเหล็ก 
ประกอบการแสดงองก์ที�  1   เพื�อสื�อถึงการเร่งผลิตสินคา้ของโรงงานอุตสาหกรรม เป็นตน้ และ
ด้วยการบรรเลงแบบกาํหนดจงัหวะและทาํนองสําหรับประกอบการแสดงในองก์ที� 4 โดยได้
แนวคิดของการสร้างสรรคจ์ากเส้นกราฟที�ใชส้ําหรับแสดงขอ้มูลในทางวิทยาศาสตร์ ในเรื�องต่างๆ  
จึงทาํใหท้าํนองดนตรีมีเสียงสูงตํ�าสลบักนั  

4.8.7  การออกแบบเครื�องแต่งกาย 

ผูว้ิจยัไดอ้อกแบบเป็นเครื�องแต่งกายที�เสมือนเป็นเครื�องแบบที�แทนผิวหนงัที�เป็น
ส่วนหนึ�งของร่างกายมนุษย ์และเครื�องแต่งกายที�แสดงเป็นสัญลกัษณ์ปัจจยัที�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน  
นอกจากนี� ยงัไดแ้บ่งเครื�องแต่งกายตวัละครไว ้ 2  แบบคือ  เครื�องแต่งกายตวัละครจากจินตนาการ
และเครื�องแต่งกายตวัละครจากชีวิตจริง อย่างไรก็ตามเพื�อหลีกเลี�ยงการเปลือยกายที�แสดงถึงส่วน
ของร่างกายมนุษย ์ซึ� งเป็นเรื�องไม่เหมาะสมในสังคมไทย  ผูว้ิจยัจึงไดอ้อกแบบเครื�องแต่งกายเพียง
เพื�อมาปกคลุมร่างกายของนกัแสดง  ไม่ได้มุ่งเน้นเรื� องความสวยงามเป็นประเด็นหลกัและยงัคง
คาํนึงถึงเอกลกัษณ์ไทย จึงนาํเครื�องแต่งกายแบบลกัษณะไทย เช่น การนุ่งผา้ถุง  การนุ่งโจงกระเบน
และการห่มผา้แถบมาใชอ้ยา่งเหมาะสม  และกาํหนดให้เป็นสีดาํ  เนื�องจากผูว้ิจยัตอ้งการสื�อความ
ถึงความไม่มีตวัตน ความโศกเศร้า  รวมถึงความหายนะเพื�อใหส้ัมพนัธ์กบัเนื�อเรื�องที�แสดงดว้ย 

                              
4.8.8  การออกแบบอุปกรณ์การแสดง 

ผูว้ิจยัไดใ้ช้อุปกรณ์การแสดงที�สื�อถึงปัจจยัต่างๆที�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน  เพื�อให้
เกิดความตระหนักในความเป็นอยู่ของมนุษย ์ โดยยึดหลกัการนาํวสัดุเหลือใช้มาออกแบบใหม่  
ประดิษฐ ์ และจดัวางใหม่  อาทิ  ใชย้างรถยนตแ์ทนเรือ  ใชแ้พถงันํ� ามนัแทนเรือ  เป็นตน้ เนื�องจาก
อุปกรณ์เหล่านี� มีนํ� าหนักเบาและสามารถลอยนํ� าได้  ทั� งย ังเป็นอุปกรณ์เหลือใช้จึงตรงกับ
แนวความคิดของการลดภาวะโลกร้อน   สําหรับการแสดงในฉากสุดทา้ยผูว้ิจยัไดใ้ช้พลาสติกกนั
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กระแทกผนืใหญ่  เพื�อสื�อความแทนภาวะเรือนกระจกที�ทาํให้เกิดหายนะแก่สิ�งมีชีวิตบนโลก  ทั�งยงั
สื�อถึงความตายที�มองไม่เห็นไดอี้กดว้ย 

 
4.8.9  การออกแบบฉากและเวท ี

ผูว้ิจยัไดใ้ช้บริเวณบ่อบาํบดัหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์เป็นสถานที�แสดง โดยได้
กาํหนดพื�นที�ฝั�งหน้าคณะศิลปกรรมศาสตร์เป็นพื�นที�สําหรับผูช้มการแสดง  และกาํหนดพื�นที�ฝั�ง
ตรงขา้ม (ฝั�งลานจอดรถ) เป็นเวทีสาํหรับแสดง นอกจากนี�ยงัใชบ่้อบาํบดันํ�าเป็นเวทีแสดงดว้ย   

สําหรับฉากนั�น  ผูว้ิจยัได้ใช้บรรยากาศของสถานที�จริงโดยรอบเป็นฉากในการ
แสดง เนื�องจากบริเวณที�ใชแ้สดงมีความเหมาะสมของสถานที� และสามารถสื�อความไดต้รงตามเนื�อ
เรื�องที�มีความชดัเจน  อีกทั�งยงัสื�อถึงภาวะความเป็นสถานที�จริงที�ใชใ้นชีวติปัจจุบนั   

 
4.9  สรุป 

ในบทนี�ไดน้าํเสนอรายละเอียดของการสร้างสรรคง์านนาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ชุด ภาวะโลก
ร้อน ตามกระบวนการโดยเริ� มจาก  แรงบนัดาลใจ  ศึกษาข้อมูลที� เกี�ยวข้องกับการสร้างสรรค ์ 
คน้ควา้ขอ้มูลที�เกี�ยวขอ้ง  หาแนวความคิดของการแสดง   การออกแบบการแสดง  การสร้างบทใน
การแสดง  ออกแบบลีลานาฏยศิลป์  การออกแบบสถานที�  การกาํหนดบทบาทนักแสดง  การ
ออกแบบแสงและเวลา  การออกแบบดนตรี  การออกแบบเสื�อผา้  และการออกแบบอุปกรณ์ที�ใช้
ประกอบในการแสดง ในบทต่อไปจะไดก้ล่าวถึง ผลงานการแสดง  สรุปแนวคิดในการสร้างงาน  
สรุปผลการประเมินการแสดงและขอ้เสนอแนะตามลาํดบั 

 
 

 
 



 

 

บทที�  5 

บทสรุป 

 

5.1  อารัมภบท 

 จาก ‘ภาวะโลกร้อน’  ปัญหาที�สาํคญัในระดบัโลก นาํมาสู่การวจิยัแบบสร้างสรรคเ์รื�อง 
“นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะโลกร้อน” ซึ� งผูว้จิยัไดท้าํการคน้ควา้และสร้างสรรคต์ามขั3นตอน
และไดผ้ลงานตรงตามวตัถุประสงคทุ์กประการ ดงันี3   

1) สร้างสรรคผ์ลงานการแสดงจากงานวจิยัเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะ
โลกร้อน” 

2)  ไดแ้นวคิดการสร้างสรรคง์าน “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะโลกร้อน”  

5.2  ผลงานการแสดงจากงานวจัิยเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ชุด  ภาวะโลกร้อน” 

 จากการนาํเสนอผลงานการแสดงในวนัที�  30  สิงหาคม  2554  ณ  บริเวณบ่อบาํบดั  หนา้
คณะศิลปกรรมสาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั  เวลา  17.00  น. นั3น  ผูว้ิจยัขอสรุปการนาํเสนอ
ผลงานการแสดงจากงานวจิยัเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะโลกร้อน” ดงันี3    
 

5.2.1 การนาํเสนอผลงานการแสดงเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะโลกร้อน” 
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ตาราง 59 สรุปเหตุการณ์ในวนัแสดงผลงานโดยสังเขป 

แสดงผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ภาวะโลกร้อน 
   30  สิงหาคม 2554    ณ   บ่อบาํบดันํ3าหนา้คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

เวลา กจิกรรม 

09.00 – 12.00 น.  - จดัป้ายนิทรรศการ 
- นกัแสดงซอ้มตาํแหน่ง จงัหวะ และทางเขา้-ออก  
- ซ้อมจงัหวะการดึงผืนพลาสติกกันกระแทกในฉาก
สุดทา้ย 
- จดัตกแต่งสถานที� 

12.00 – 13.30 น. รับประทานอาหารกลางวนั 
13.30 – 16.00 น.  - นกัแสดงแต่งตวัและซอ้มกลุ่มยอ่ยตามอธัยาศยั 

- เตรียมสถานที� 
16.00 – 16.45 น.  - ผูว้จิยัทบทวนลาํดบัการแสดงใหก้บันกัแสดง 
17.00 น. เป็นตน้ไป - เริ�มการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรคชุ์ด ภาวะโลกร้อน 

  
5.2.2 เนื3อหาการแสดงเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะโลกร้อน” 
 ผูว้จิยัขอสรุปเนื3อหาดงัตารางต่อไปนี3   
 

ตาราง 60    เนื3อหาการแสดงเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ ชุด  ภาวะโลกร้อน” 
 

องก์ เนื2อเรื�อง 

เปิดเรื�องดว้ยเสียงไก่ขนั / เสียงนกร้อง  /  เสียงธรรมชาติที�สื�อถึงเวลารุ่งเชา้ 
องกที์� 1 วถีิชีวติ 
 

-  เปิดฉากดว้ยตอนที� 1 (วถีิชีวติมนุษย)์  : ทาํนา, ทาํไร่, ทาํงาน, ทอผา้   
- ทอผา้ดาํเนินจากชา้ไปเร็วขึ3น  และคนทอจาก 1 เป็น  2  เพิ�มมากขึ3น
เรื�อยๆ   แลว้หยดุชะงกั 
- เริ�มตอนที� 2 (ชีวิตมนุษยอุ์ตสาหกรรม)  มนุษยเ์ร่งรีบ  วุน่วายที�จะเขา้
ทาํงาน  มีการแยง่กนั ทะเลาะกนั   
- แสดงให้เห็นการทาํงานของโรงงาน มีสายพานเครื� องจักร  ชีวิต
ดาํเนินไปอยา่งเร่งรีบและเป็นระเบียบ 



175 
 

-    หมดเวลา, เลิกงาน, กลบับา้น 
องก์ เนื2อเรื�อง 

องกที์� 2  ก๊าซเรือนกระจก -  กลุ่มก๊าซเรือนกระจก ออกมาทีละชนิดแลว้รวมตวักนั   
องกที์� 3   ปรากฏการณ์ - นกัแสดงกลุ่มพดัสีแดงต่อแถวเป็นรูปคลื�น เคลื�อนที�จากฝั�งขวาของ

เวทีไปฝั�งซา้ย  แสดงถึงปรากฏการณ์เอล นีโญ 
- นกัแสดงชายวิ�งออกมาเป็นกลุ่มจากทางดา้นซ้ายริมขอบเวที (ดา้นริม
ขอบสระนํ3าทางขวามือของผูช้ม)  พร้อมทั3งสะบดัผา้ที�ผกูขอ้มือให้ปลิว
ขึ3นลง 
- นกัแสดงกลุ่มพดันํ3 าเงินต่อแถวเป็นรูปคลื�น เคลื�อนที�จากฝั�งซ้ายของ
เวทีไปฝั�งขวา  แสดงถึงปรากฏการณ์ลา นีญา 
- นกัแสดงกลุ่มฝน  ออกจากทางซา้ยของเวที 
 

การแสดงเชื�อมระหวา่งองก์ที� 3 กบัองก์ที� 4  :  คนกลุ่มหนึ
งเดินจากริมขอบสระนํ�าทางด้านขวาไปด้านหน้า
เวที /แสดงอาการเจบ็คอบ้าง  ไอบ้าง  ปวดหัวบ้าง  ปวดเมื
อยบ้าง  ไม่สบายบ้าง / มีเสียงฟ้าร้อง  
องกที์� 4  หายนะ  -  เมฆและก๊าซเรือนกระจกเริ�มรวมตวักนั มีการปนเปื3 อนของสารพิษ

ซึ� งกนัและกนั   
-  มนุษย ์เกิดการแยง่ชิงนํ3าและอาหาร 
-  กลุ่มก๊าซออกแสดง / ตวัแทนก๊าซเคลื�อนแพจากฝั�งซ้ายของเวทีทาง
ฝั�งคนดูมายงัตรงกลาง / ปีมอญบรรเลง 
-  นกัแสดงชายถือผา้ลากผา่นนกัแสดงทั3งหมด  
-  นกัแสดงทุกคนตายเกลื�อนเวที / มีศพลอยนํ3 าออกจากฝั�งคนดูไปยงั
ฝั�งเวที 
- เสียงปี� ดงัขึ3น / เพลงค่อยๆบรรเลงเบาลง 

จบการแสดง 

 
5.2.3 แนวคิดการแสดงเรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์ชุด ภาวะโลกร้อน” 
ผูว้จิยัขอสรุปแนวคิดการแสดงตามองก ์ดงันี3  

1) แนวคิดองก์ที� 1 วถีิชีวติ 
วิถีชีวิตถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดง  เริ�มด้วยลีลาของกิจกรรมการทาํนาใน

แบบฉบบัของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัและอากัปกิริยาการทอผา้ในชนบทเข้าสู่ระบบโรงงาน
อุตสาหกรรม 



176 
 

 
  

 
 
 
 
 

 
          ภาพที�  70  แสดงลีลาการทาํนา                                      ภาพที�  71   แสดงลีลาการทอผา้ 
                    ที�มา:  ผูว้จิยั                       ที�มา:  ผูว้จิยั 

 
 
                                                        

 
 
 
 
 
 
      ภาพที� 72  แสดงวถีิชีวติของพนกังาน                   ภาพที�  73  แสดงลีลาการทอผา้ดว้ยเครื�องจกัร 
               ในโรงงานอุตสาหกรรม                                                              ที�มา:  ผูว้จิยั 
                       ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                  
 

2) แนวคิดองก์ที� 2  ก๊าซเรือนกระจก 
แสดงลีลาการเบาลอยของคน  2  กลุ่มที�มีปริมาณจากน้อยไปหามากเป็นตวัแทน

ก๊าซคาร์บอนไดออกไซด์และมีเทน ต่อด้วยการเคลื�อนไหวเป็นวงกลมของก๊าซคลอโรฟลูโอโร-
คาร์บอนและลีลาการเคลื�อนไหวที�ช้าแต่แข็งแรงแบบโขนแทนก๊าซในตรัสออกไซด์  จากนั3นจึง
รวมกนัลอยตวัขึ3นสู่ที�สูง 
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 ภาพที� 74  แสดงลีลาปล่อยกา๊ซของนกัแสดงหญิง  ภาพที� 75  แสดงลีลาการปล่อยก๊าซของนกัแสดงชาย 
                         ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                     ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

 
 
 

 
 

   
 

ภาพที� 76  แสดงลีลาเบาลอยเคลื�อนที�สู่ชั3นบรรยากาศ   ภาพที� 77  แสดงลีลาเบาลอยเคลื�อนที�สู่ชั3นบรรยากาศ          
                        ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                       ที�มา:  ผูว้จิยั 
 

 
 
 
 

 
 

          
ภาพที� 78  ก๊าซรวมตวัลอยเป็นก๊าซเรือนกระจก      ภาพที�  79  แสดงลีลาของกลุ่มก๊าซเรือนกระจก 

                             ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                  ที�มา:  ผูว้จิยั 
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3) แนวคิดองก์ที� 3  ปรากฏการณ์ 
แสดงลีลาการทาํพดัสีแดงเป็นรูปคลื�นนํ3 าแทนกระแสนํ3 าอุ่น  ต่อด้วยการแตก

กระจายและการรวมกลุ่มของลีลาการสะบดัผา้ดว้ยท่าโขน  เพื�อแสดงถึงเปลวไฟที�ลุกไหม ้ จากนั3น
เป็นการเคลื�อนที�ของกระแสนํ3 าเย็นด้วยพัดสีนํ3 าเงินแทนต้นเหตุการเกิดวาตภัย  ต่อด้วยการ
เคลื�อนไหวของกลุ่มคนภายใตผ้า้โปร่งหลากหลายลีลาแสดงเป็นกลุ่มเมฆและฝน  

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที� 80  ลีลาการทาํพดัสีแดงเป็นกระแสนํ3าอุ่น            ภาพที� 81   ลีลาการโบกสะบดัผา้แทนเปลวไฟ 

                  ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                              ที�มา:  ผูว้จิยั 
 
 
 
 
 

 
 

     
 
     ภาพที� 82  ลีลาการโบกสะบดัผา้แทนเปลวไฟ     ภาพที� 83   ลีลาการทาํพดัสีนํ3าเงินเป็นกระแสนํ3าเยน็ 

         ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                        ที�มา:  ผูว้จิยั 
 
 
 
 



179 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

          ภาพที� 84  แสดงลีลาการเคลื�อนที�ของกลุ่มเมฆ       ภาพที� 85  แสดงลกัษณะทางกายภาพของกลุ่ม
       เมฆฝน ตามกระแสอากาศ                                                                         
 ที�มา:  ผูว้จิยั                ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                          

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที� 86  นกัแสดงแสดงลีลาเป็นสายฝน                 ภาพที� 87  แสดงลีลาของสายฝนที�โดนพายุฝน
    ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                   ที�มา:  ผูว้จิยั 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพที�88 มนุษยไ์ดรั้บผลกระทบจากสภาพอากาศที�เปลี�ยนไป ภาพที� 89 มนุษยต์ะเกียกตะกายหนีตายจาก 
          ภาวะนํ3าท่วม 

                ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                  ที�มา:  ผูว้จิยั 
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4) แนวคิดองก์ที� 4  หายนะ 
ผูแ้สดงเดินถือวสัดุบางเบากระพือลมแทนสภาวะเรือนกระจกที�ปกคลุมชั3 น

บรรยากาศ  กลุ่มคนแยง่ชิงอาหาร และดิ3นรนเพื�อเอาชีวติรอดจากมหนัตภยัและเสียชีวติในที�สุด 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพที� 90  มนุษยแ์ยง่ชิงอาหาร    ภาพที�  91 มนุษยเ์ริ�มลม้ตาย 
 ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                  ที�มา:  ผูว้จิยั 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที� 92  ก๊าซเรือนกระจกมีมากขึ3นและเขา้มาปกคลุม     ภาพที�  93 ใชผ้นืพลาสติกแทนสภาวะเรือน กระจก  
 ที�มา:  ผูว้จิยั                                                                   ที�มา:  ผูว้จิยั 

 
 
 
 
 
 
                          

ภาพที�  94 ก๊าซเรือนกระจกที�ปกคลุมทาํใหม้นุษยเ์สียชีวติ  ภาพที� 95  มนุษยแ์ละสิ�งมีชีวติลม้ตาย 
    ที�มา:  ผูว้จิยั                                               ที�มา:  ผูว้จิยั 
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                                              ภาพที� 96  มนุษยแ์ละสิ�งมีชีวติลม้ตายทั3งหมด 
                                                                      ที�มา:  ผูว้จิยั 
 
5.3  แนวคิดการสร้างสรรค์งาน “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ชุด  ภาวะโลกร้อน” 

      จากการวิจัยแบบสร้างสรรค์เรื� อง ‘นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ชุด  ภาวะโลกร้อน’ ผู ้วิจ ัยได้
ทาํการคน้ควา้และสร้างสรรค์ตามขั3นตอนซึ� งไดแ้นวคิดที�จะเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การ
แสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรคที์�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน ดงันี3   

 
5.3.1  การสร้างบทในการแสดง 

บทที�ใชใ้นการแสดงควรมีการเรียงร้อยเรื�องราวที�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน  ที�ทาํให้ผูช้ม
สามารถเขา้ใจไดง่้าย   

 
5.3.2  การออกแบบลลีานาฏยศิลป์ 
      ออกแบบลีลาโดยใช้การบูรณาการนาฏยศิลป์ที�มีอยู่ในหลากหลายวฒันธรรมรวมทั3ง

นาฏยศิลป์ไทย   
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5.3.3  การออกแบบสถานที�แสดง 
ควรใช้สถานที� ที�มีบรรยากาศ ใกลเ้คียงกบัเหตูการณ์และปัญหาที�เกิดขึ3นจริง  ใน

ชีวติประจาํวนัโดยเฉพาะปัญหาเรื�องนํ3 าเสีย  ปัญหาที�เกิดจากการเผาผลาญเชื3อเพลิงจากยานพาหนะ
และโรงงานอุตสาหกรรม 

 

5.3.4  การกาํหนดบทบาทนักแสดง 
กาํหนดใหน้กัแสดง  มีบทบาทที�แสดงถึงสัญลกัษณ์ของปัจจยัต่างๆที�เกี�ยวกบัภาวะ

โลกร้อน 
 

  5.3.5   การออกแบบแสงและเวลา 

ใช้แสงธรรมชาติในเวลากลางวนั  โดยกาํหนดเวลาในการแสดงให้แสงมีประสิทธิภาพมี
ความสัมพนัธ์กบับทและเรื�องราวในการแสดง   

 

5.3.6 การออกแบบดนตรี 

ควรใช้การบรรเลงเครื� องดนตรีสดที�มาจากหลากหลายวฒันธรรม  เพื�อสร้าง
บรรยากาศ  ใหเ้หมาะสมและมีความสัมพนัธ์กบัเหตุการณ์ต่างๆ ตามบทการแสดง   

 

5.3.7 การออกแบบเครื�องแต่งกาย 

ออกแบบเครื�องแต่งกายที�แสดงถึงมนุษยใ์นวฒันธรรมไทยและเครื�องแต่งกายที�
แสดงถึงสัญลกัษณ์ที�สื�อถึงปัจจยัเกี�ยวกบัภาวะโลกร้อนตามบทการแสดง   

 

5.3.8      การออกแบบอุปกรณ์การแสดง 

ควรใช้อุปกรณ์การแสดงที�เป็นสัญลกัษณ์ให้ผูช้มสามารถเขา้ใจไดถึ้งปัจจยัต่างๆ  
ที�เกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน   

 

5.3.9  การออกแบบฉากและเวที 

ฉากและเวทีตอ้งมีความสัมพนัธ์กบับทที�ใชใ้นการแสดง  คาํนึงถึงสถานที�ที�สามารถ
สื�อถึงความเป็นธรรมชาติ  และมลภาวะ  

 

 

 



183 
 

5.4 สรุปผลการวเิคราะห์จากแบบประเมินผลจากการแสดง  (ดูรายละเอียดเพิ�มเติมในภาคผนวก จ) 

จากการนาํเสนอการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ภาวะโลกร้อน ในวนัที� 30 สิงหาคม 
2554 ผูว้จิยัไดป้ระเมินผลการแสดงโดยใชแ้บบสํารวจความคิดเห็นของผูช้มต่อการแสดง  โดยแจก
แบบสาํรวจใหผู้ช้มจาํนวน  100  ชุด มีผูช้มกรอกแบบสํารวจแบ่งเป็น  เพศชายจาํนวน 35  คน  เพศ
หญิงจาํนวน  65 คน  ศึกษาระดบัมธัยมตน้จาํนวน  30  คน  ระดบัมธัยมปลายจาํนวน  35  คนและ
ระดบัอุดมศึกษา จาํนวน  35  คน 

ผลที�ไดพ้บว่า ผูช้มมีความคิดเห็นต่อการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ดงักล่าวนี3   ดงันี3  (ดู
รายละเอียดเพิ�มเติมในภาคผนวก จ หนา้ 261-267) 

1) ผูช้มมีความเขา้ใจในการแสดงมากที�สุด (42 %) 

2) ความชดัเจนของกระบวนการแสดง (ลีลาท่าทางของนกัแสดง) อยูใ่นระดบั มากที�สุด 
(47 %) 

3) ความเหมาะสมของการแสดงอยูใ่นระดบั มากที�สุด (46 %) 

4) การแสดงชุดนี3 มีความน่าสนใจอยูใ่นระดบั มากที�สุด (44 %) 

5) การแสดงชุดนี3 มีความสวยงามอยูใ่นระดบั มาก (42 %) 

6) การแสดงชุดนี3 สามารถสื�อความหมายเกี�ยวกบัภาวะโลกร้อนอยู่ในระดบั มากที�สุด    
(42 %) 

7) การแสดงชุดนี3สามารถทาํใหท่้านเขา้ใจเกี�ยวกบัภาวะโลกร้อน อยูใ่นระดบั มาก (40 %) 

8) การแสดงชุดนี3ทาํใหท้่านมีความประทบัใจ อยูใ่นระดบั มาก (44 %) 

9) หลงัจากชมการแสดงท่านมีความตระหนกัเรื�องภาวะโลกร้อนเพิ�มขึ3น อยูใ่นระดบั มาก
ที�สุด (44 %) 

จากนั3นผูว้ิจยัไดต้รวจสอบผลที�ไดด้ว้ยการหาค่าความแปรปรวนจากผลคาํตอบทั3ง 9 ขอ้ 
เพื�อแสดงถึงการกระจายของความคิดเห็นของผูช้มที�มีต่อการแสดง  พบวา่ค่าความแปรปรวนที�ได้
นั3น  มีความใกลเ้คียงกนัและค่าความแปรปรวนของภาพรวมมีค่าเฉลี�ยที�นอ้ย ฉะนั3นแสดงให้เห็นได้
วา่ผลจากการตอบแบบสอบถามในขา้งตน้ที�ไดมี้ความเป็นจริง     
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ซึ� งสามารถสรุปผลในภาพรวมของการแสดงได้ว่า  ผูช้มมีความคิดเห็นต่อการแสดงใน
ระดบัมากที�สุด  42%  ระดบัมาก  33%  ระดบัปานกลาง  19 %  ระดบันอ้ย 4% และระดบันอ้ยมาก  
2%  จากผลข้างต้นสรุปได้ว่า “การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ภาวะโลกร้อนประสบ
ความสาํเร็จในระดับสูง” 
 

5.5 ข้อเสนอแนะ 

 ผูว้ิจยัเห็นว่างานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุดภาวะโลกร้อน  สามารถเป็นแนวทางในการนาํ
ประเด็นเกี�ยวกบัสภาวะแวดลอ้มอื�นๆมาสร้างสรรคง์านไดอี้ก  เช่น  เหตุการณ์วาตภยั  อุทกภยั  โรค
ระบาดและคาํทาํนายเรื�องการลา้งโลก  เป็นตน้  อีกทั3งยงัสามารถนาํนาฏยศิลป์ไทยแขนงอื�นๆมา
ปรับและผสมผสานกบัศาสตร์ทางดา้นอื�นๆไดอี้ก  เป็นตน้วา่  นาํนาฏยศิลป์พื3นบา้นมาใชสื้�อความ
ในการนาํเสนอการแสดง  หรือนาํไปบูรณาการเพื�อพฒันาศกัยภาพทางร่างกาย  เช่นเดียวกบั “งาน
นาฏยศิลป์เพื�อเด็กที�มีความบกพร่องในการไดย้ิน” ของ ระวิวรรณ  วรรณวิไชย  หรือนาํไปผนวก
กับนาฏยศิลป์ชนชาติอื�นสามารถกระทาํได้  เพราะในปัจจุบันเทคโนโลยีการติดต่อสื� อสารมี
ความก้าวหน้า  การติดต่อสื�อสารระหว่างซีกโลกสามารถทาํได้โดยง่าย  นาฏยศิลป์จึงควรมีการ  
บูรณาการเพื�อสนองต่อสังคมดว้ยวธีิการที�หลากหลายขึ3น  อนัจะทาํให้เกิดความรักและความผกูพนั
แบบไร้พรมแดนเพื�อความร่วมมือพิทกัษโ์ลกและสานสัมพนัธ์อนัดีของมนุษยโ์ลกต่อไป   
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อิหราน มีผูเสียชีวิต 31,884 คน บาดเจ็บ 18,000 

คน 

ป ค.ศ. 2004 (พ.ศ.2547) 

26  ธันวาคม แผนดินไหว 9.1 ริกเตอรใตทองทะเลบริเวณเกาะ   

สุมาตรา สงผลใหเกิดสึนามิใหญข้ึนกับหลายประเทศ

บริเวณมหาสมุทรอินเดีย (รวมทั้งประเทศไทย) จนครา

ชีวิตผูคนไปถึง 220,000 คน และเฉพาะประเทศ

อินโดนีเซียแหงเดียวมีผูเสียชีวิตถึง 168,000 คน   การ

เกิดคลื่นสึนามิในคร้ังน้ียังสงผลมายังประเทศไทย  

โดยเฉพาะ 6 จังหวัดในภาคใตที่มีพ้ืนที่ติดทะเล ไดแก  

ภูเก็ต พังงา ระนอง กระบ่ี ตรัง และสตูล  พิบัติภัยจาก

คลื่นสึนาไดกอใหการสูญเสียทั้งชีวิตและทรัพยสินของ

ผูคนเปนจํานวนมาก   ซ่ึงโดยสรุปโดยประมาณ มี

จํานวนท้ังหมด 5,309 คน  หลังจากเกิดเหตุการณน้ี  

สังคมไทยตื่นตัวจากภัยธรรมชาติและสภาวะโลกรอน

                                                            
*
 ในหัวขอนี้ผูวิจัยไดสรุปและเรียบเรียงขอมูลทั้งที่เปนเอกสารตางๆ  ทั้งที่เปน บทความในวารสาร  นิตยสาร  หนังสือ  และ

บทความในสื่ออิเล็กทรอนิกสออนไลนตางๆ เทาที่สืบคนยอนหลังได  และขอมูลที่นําเสนอต้ังแตป ค.ศ. 2010 – 2011 (พ.ศ. 2553-

2554) ผูวิจัยใชมูลจากเว็บไซตวิกิพีเดีย  เนื่องจากวามีรายละเอียดที่สมบูรณและมีการบันทึกเหตุการณตอเนื่องมาโดยตลอด. 
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มากข้ึนอยางเห็นไดชัด 

ป ค.ศ. 2005 (พ.ศ.2548)  

28  มีนาคม เกิดแผนดินไหว 8.6 ริกเตอรท่ีเกาะเนียส ประเทศ

อินโดนีเซีย มีผูเสียชีวิตอยางนอย 900 คน 

8 ตุลาคม เหตุการณแผนดินไหว 7.6 ริกเตอรบริเวณ

พรมแดนดานตะวันตกเฉียงเหนือของปากีสถาน 

และเขตการปกครองของปากีสถานในรัฐแคช

เมียร คราชีวิตผูคนไป 75,000 คน และมีคน 3.5 

ลานรายไรท่ีอยูอาศัย 

ป ค.ศ. 2006 (พ.ศ.2549)  

27 พฤษภาคม  เกิดแผนดินไหว 6.3 ริกเตอรในเขต ยอกยาการตา 

ประเทศอินโดนีเซีย มีผูเสียชีวิต 6,000 ราย และ

อีก 1.5 ลานคนไรท่ีอยูอาศัย 

17 กรกฎาคม แผนดินไหว 7.7 ริกเตอรใตทองทะเลบริเวณเกาะ

ชวา ประเทศอินโดนีเซีย ไดกอใหเกิดคล่ืนยักษสึ

นามิท่ีคราชีวิตผูคนไป 596 ราย บาดเจ็บมากกวา 

9,500 คน และประมาณ 74,000 คนไรท่ีอยู 

ป ค.ศ. 2007 (พ.ศ.2550)  

6 มีนาคม  เกิดแผนดินไหว 6.3 ริกเตอร ท่ีเกาะสุมาตรา 

ประเทศอินโดนีเซีย สงผลใหอาคารบานเรือน

เสียหายพังทลาย และมีผูเสียชีวิต 70 คน 
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ป ค.ศ. 2008 (พ.ศ.2551)  

26  เมษายน แผนดินไหว 8.0 ริกเตอร บริเวณหมูเกาะ

โซโลมอนตะวันตก กอใหเกิดคล่ืนสึนามิผลาญ

ชีวิตผูคนไปมากกวา 50 คน และอีกหลายพันราย

ตองกลายเปนคนไรบาน 

3 กุมภาพนัธ เกิดแผนดินไหว 6.1 ริกเตอร บริเวณตะวันออก

ของประเทศคองโก และตะวันตกของประเทศ

รวันดา ทวีปแอฟริกา มีผูเสียชีวิต 45 คน และอีก

หลายพันรายตองไรท่ีอยูอาศัย 

12 พฤษภาคม เกิดแผนดินไหว 8.0 ริกเตอร ท่ีมณฑลเสฉวนทาง

ตะวันตกเฉียงใตของประเทศจีน มีผูเสียชีวิตหรือ

สูญหาย 87,000 ราย 

 29  ตุลาคม เกิดแผนดินไหว 6.4 ริกเตอร ทางตะวันตกเฉียงใต

ของปากีสถาน ผูคนมากกวา 300 รายเสียชีวิต และ

อีกนับหม่ืนคนไรบาน 

ป ค.ศ. 2009 (พ.ศ.2552)  

 6  เมษายน เกิดแผนดินไหว 5.8 ริกเตอรท่ีเมืองลากวีลา และ

บริเวณใกลเคียง ในประเทศอิตาลี สงผลใหมี

ผูเสียชีวิต 300 คน 

 2  กันยายน  แผนดินไหว 7.0 ริกเตอร ท่ีเกาะชวา ประเทศ

อินโดนีเซีย สงผลใหเกิดเหตุการณแผนดินถลม

และมีผูเสียชีวิต 123 ราย 
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ป ค.ศ. 2009 (พ.ศ.2552) (ตอ) 

29 กันยายน คล่ืนยักษสึนามิจากเหตุการณแผนดินไหว 8.0 ริก

เตอร ไดซัดทําลายหมูบานและรีสอรตหลายแหง

บนเกาะซามัว รวมท้ังหมูเกาะอเมริกัน ซามัว และ

ตอนเหนือของประเทศตองกา  ในมหาสมุทร

แปซิฟก ทําใหมีผูเสียชีวิต 186 คน 

30 กันยายน  เกิดแผนดินไหว 7.6 ริกเตอร ท่ีเกาะสุมาตรา 

ประเทศอินโดนีเซีย มีผูเสียชีวิตมากกวา 1,100 

ราย 

ป ค.ศ. 2010 (พ.ศ.2553)  

ธันวาคม พ.ศ. 2553 -  มกราคม พ.ศ. 2554 รัฐควีนสแลนดทางตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศออสเตรเลียเกิดอุทกภัยอยางตอเนื่อง 
สงผลใหมีการอพยพประชาชนหลายพันคนออก
จากเมืองและนครท่ีไดรับผลกระทบ และมีอยาง
นอย 22 เมือง และประชาชนมากกวา 200,000 คน
ไดรับผลกระทบ   ความเสียหายเบื้องตนประมาณ
ไวท่ี 1 พันลานดอลลารออสเตรเลีย (650 ลาน
ปอนด) พื้นท่ีกวางใหญทางตอนใตและตอนกลาง
ของรัฐควีนสแลนดไดรับผลกระทบจากอุทกภัย 
ถนนกวา 300 สายถูกปด รวมทั้งทางหลวงสาย
หลัก 9 สาย เสนทางรถไฟถานหินก็ไดถูกปดและ
บริเวณทําเหมืองหลายแหงถูกน้ําทวม ราคาของ
ผักและผลไมไดเพิ่มสูงข้ึนอยางมาก   ดานรัฐบาล
รัฐและ          รัฐบาลกลางอนุมัติเงินชวยเหลือ
ครอบครัวละ 1 ลานดอลลารออสเตรเลียยอด

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
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ผูเสียชีวิตจากอุทกภัยอยูท่ี 10 ศพ 

 
ป ค.ศ. 2010 (พ.ศ.2553) (ตอ) 

12 - 24 มกราคม สาธารรัฐเฮติแผนดินไหว  มีความรุนแรง 7.0 ตาม
มาตราขนาดโมเมนต ศูนยกลางแผนดินไหวอยู
หางจากกรุงปอรโตแปรงซ เมืองหลวงของ
ประเทศเฮติ ไปราว 25 กิโลเมตร แผนดินไหว
เกิดข้ึนเม่ือเวลา 16:53 น. ตามเวลาทองถ่ิน (21:53 
น. ตามเวลาสากลเชิงพิกัด) ของวันอังคารท่ี พ.ศ. 
2553 หรือตรงกับเวลา 04.53 นาฬิกา ในเชาวันพุธ
ท่ี 13 มกราคม ตามเวลาประเทศไทย จนถึงวันท่ี 
ไดบันทึกวาเกิดอาฟเตอรช็อกซ่ึงวัดขนาดความ
รุนแรงไดกวา 4.5 หรือมากกวา เมือวันท่ี 12 
กุมภาพันธ พ.ศ. 2553 ไดมีการประมาณวามีผู
ไดรับผลกระทบจากแผนดินไหวมากกวา 3 ลาน
คน; รัฐบาลเฮติรายงานวามีผูเสียชีวิตระหวาง 
217,000 และ 230,000 คน ประมาณการ
ผูไดรับบาดเจ็บ 300,000 คน และอีก 1,000,000 
ไมมีท่ีอยูอาศัย โดยยอดผูเสียชีวิตท้ังหมดคาดวา
จะเพ่ิมสูงข้ึน นอกจากนี้รัฐบาลยังประมาณวามี
บานเรือน 250,000 หลัง และอาคารพาณิชยอีก
กวา 30,000 หลัง พังทลายหรือเสียหายอยางหนัก[  

หลายประเทศไดตอบสนองตอเหตุการณภัยพิบัติ
ดวยการสงความชวยเหลือ ทางมนุษยธรรม 
รับประกันท่ีจะสงเงินสนับสนุนและสงทีมกูภัย
และทีมแพทย วิศวกร และพนักงานชวยเหลือ 
ระบบการส่ืสาร ส่ิงอํานวยความสะดวกในการ
ขนสงทางอากาศ ทางบก และทางน้ํา  

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%95%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%AE%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AE%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553#cite_note-age25-8
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ป ค.ศ. 2010 (พ.ศ.2553) (ตอ) 

 โรงพยาบาล และเครือขายอิเล็กทรอนิกสไดรับ
ความเสียหายจากแผนดินไหว ซ่ึงขัดขวางความ
พยายามชวยชีวิตและใหการสนับสนุน; ความ
สับสนท่ีวาใครเปนผูรับผิดชอบ ความคับค่ังของ
การจราจรทางอากาศ และปญหาเกี่ยวกับการ
ลําดับกอนหลังของเท่ียวบิน ยิ่งทําใหการ
ชวยเหลือในชวงแรกยิ่งซับซอนยิ่งข้ึนไปอีก   เม่ือ
วันท่ี 22 มกราคม สหประชาชาติไดหมายเหตุวา
ชวงเวลาฉุกเฉินของปฏิบัติการกูภัยใกลจะหมดลง
แลว และในวันตอมา รัฐบาลเฮติประกาศยกเลิก
การคนหาผูรอดชีวิตเพิ่มเติม 

27 กุมภาพนัธ แผนดินไหวท่ีเกิดนอกชายฝงแควนเมาเล ประเทศ

ชิลี เม่ือเวลา 03:34 ตามเวลาทองถ่ิน มีความ

รุนแรง 8.8 ตามมาตราขนาดโมเมนต เปน

เวลานานราว 3 นาที   ถือเปนการแผนดินไหวท่ีมี

คว ามรุ นแร ง ท่ี สุ ดห ลั ง จ าก เ กิ ด เห ตุก า รณ

แผนดินไหวมีความรุนแรง 9.5 ตามมาตราขนาด

โมเมนตเม่ือป พ.ศ. 2503 ท่ี วาลดีเวีย (ถือเปน

แผนดินไหวรุนแรงท่ีสุดในโลกเทาท่ีเคยมีบันทึก) 

และถือเปนเหตุแผนดินไหวท่ีมีความรุนแรงท่ีสุด

หลังเหตุการณแผนดินไหวในมหาสมุทรอินเดีย 

พ.ศ. 2547  ถือวามีความรุนแรงเปนอันดับ 7 เทาท่ี

มีการบันทึกมา (เทียบเทาเหตุการณแผนดินไหว

ในประเทศเอกวาดอร พ.ศ. 2449) มีความรุนแรง

มากกวาเหตุการณแผนดินไหวในเฮติ พ.ศ. 2553 

ท่ีมีความรุนแรง 7.0 ตามมาตราขนาดโมเมนตท่ี 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2503&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2547
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2547
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2449&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2449&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AE%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
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 เพิ่งเกิดข้ึนเม่ือเดือนมกราคม พ.ศ. 2553   เมืองท่ี

ไดรับประสบความรุนแรงจากการส่ันไหวระดับ 

IX (พื้นดินแยก) ตามมาตราเมรกัลลี คือเมืองตัล

กาอัวโน, อาเราโก, โลตา, ชิกัวยานเต, กาเนเต 

และซันอันโตนิโอ แผนดินไหวครั้งนี้ยังรูสึกไดถึง

เมืองหลวง ซันติอาโก ท่ีระดับ VIII (ผูคนท่ัวไป

ตกใจ) ตามมาตราเมรกัลลี  แรงส่ันไหวยังรูสึกได

ในหลายเมืองของอาร เจนตินา  รวมถึงเมือง

บัวโนสไอเรส, กอรโดบา, เมนโดซา และลาริโอ

ฮา   แรงส่ันไหวยังรูสึกไดไปทางตอนเหนือถึง

เมืองไอกาในเปรูทางตอนใต  และยังเตือนภัยคล่ืน

สึนามิไปยัง 53 ประเทศ  และมีการบันทึกวา

คล่ืนสึนามิ มีความสูงไปถึง 2.6 เมตร ในทะเล ท่ี

เมืองวาลปาราอิโซ ประเทศชิลี ประธานาธิบดีมิ

เชล บาเชเลตออกมาประกาศเขตพื้นท่ีมหันตภัย  

จุดเหนือศูนยแผนดินไหวอยูนอกชายฝงแควนเมา

เล ราว 8 กิโลเมตรทางตะวันตกของ Curanipe 

และ  115 กิโลเมตร ทางเหนือ-

ตะวันออกเฉียงเหนือไปทางเมืองท่ีใหญท่ีสุดเปน

อันดับ 2 องชิลี ืองข เม กอนเซปซีออน  

แผนดินไหวยังทําใหเกิดคล่ืนในทะเลสาบพอนต

ชารเทรน ไปทางเหนือของเมืองนิวออรลีนส 

สหรัฐอเม ริกา  ตั้ งอยูห างจากจุด เหนือ ศูนย

แผนดินไหว 7,600 กิโลเมตร 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%9A%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%8B%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%AE%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%AE%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B6%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%9B%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C
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11 มีนาคม แผนดินไหวท่ีปชีเลมู แรงส่ันสะเทือนขนาด 6.9 
โมเมนตแมกนิจูด ซ่ึงเกิดข้ึนเม่ือเวลา 11.39 น. 
ตามเวลาทองถ่ิน (14:39 UTC) ของวันท่ี 11 
มีนาคม พ.ศ. 2553 ศูนยกลางแผนดินไหวอยูทาง
ตะวันออกเฉียงเหนือของปชีเลมู แควนโอฮิกกินส 
ประเทศชิลี ศูนยเตือนภัยสึนามิแปซิฟกซ่ึงต้ังอยู
ในรัฐฮาวาย ไดช้ีถึงความเปนไปไดท่ีจะเกิดสึนามิ
ในทองถ่ินภายในรัศมี 100 กิโลเมตรจาก
ศูนยกลางแผนดินไหว ถึงแมวาจะมีเพียงคล่ืน
ขนาดเล็กเทานั้นท่ีถูกพบเห็นในพื้นท่ีปชีเลมู มี
รายงานวามีผูเสียชีวิตหนึ่งราย 

20  มีนาคม การปะทุของเอยาฟยาตลาเยอคุตลในคร้ังนี้  เปน

ชุดการระเบิดของภูเขาไฟซ่ึงเกิดข้ึนท่ีเอยาฟ

ยาตลาเยอคุตล ในประเทศไอซแลนด กิจกรรม

แผนดินไหวไดเร่ิมตนข้ึนนับตั้งแตปลายป พ.ศ. 

2552 และนําไปสูการปะทุของภูเขาไฟเม่ือวันท่ี 

20 มีนาคม พ.ศ. 2553 ซ่ึงมีการจัดดัชนีการระเบิด

ของภูเขาไฟ อยูท่ีระดับ 1 การปะทุคร้ัง ลาสุด

เกิดข้ึนเม่ือวันท่ี 14 เมษายน พ.ศ. 2553 และได

รบกวนการจราจรทางอากาศในทวีปยุโรป

นับต้ังแตวันท่ี 15 เมษายน เปนตนมา ซ่ึงสงผล

กระทบตอผูโดยสารนับลานคน 

14  เมษายน แผนดินไหวในยูซู มีความรุนแรง  7.1  ตามมาตรา
ริกเตอร บริเวณเขตปกครองตนเองยูซู มณฑลชิง
ไห สาธารณรัฐประชาชนจีน เม่ือเวลา 07.49 น. 
ตามเวลาในทองถ่ิน  (06.49 น. ตามเวลาใน
ประเทศไทย) ตามรายงานของสํานักขาวซินหัว  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AE%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/20_%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B8%8B%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2552
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2552
http://th.wikipedia.org/wiki/20_%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%9F&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%9F&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/14_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B9%8C_%E0%B8%25
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B8%8B%E0%B8%B9&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
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 ของ ประเทศจีน รายงานวามีผูเสียชีวิตอยางเปน
ทางการ 2,220 ราย สูญหาย 70 ราย และบาดเจ็บ 
12,135 ราย ซ่ึงในท่ีนี้บาดเจ็บสาหัส 1,434 ราย  จุด
เหนือศูนยกลาแผนดินไหวอยูในหมูบานร่ือหมา (

日玛村/日麻村) ตําบลลาซ่ิวเหนือ (上

拉秀乡) เขตยูซู  ในถ่ินทุรกันดาร ใกลกับเขต
ติดตอกับเขตปกครองตนเองทิเบต ซ่ึงจุดเหนือ
ศูนยกลางแผนดินไหวอยูหางจากเมืองเจ๋ียกู เมือง
หลักของเขตยูซู ประมาณ 30 กิโลเมตร  และเมือง
ชางตู ประมาณ 240 กิโลเมตร  แผนดินไหวเกิดข้ึน
ในพ้ืนท่ีท่ีมีประชากรอาศัยอยูอยางกระจัดกระจาย
บนท่ีราบสูงทิเบต ซ่ึงพ้ืนท่ีนี้มักเกิดแผนดินไหว
อยูเปนประจํา 

ตนเดือนพฤษภาคม –  30  มิถุนายน อุทกภัยในประเทศจีน เร่ิมตนข้ึนต้ังแตตนเดือน
พฤษภาคม มีผูเสียชีวิต 392 คน และตามขอมูล
จนถึงวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ. 2553  มีอีก 232 คน
ท่ีไดรับรายงานวาหายสาบสูญ รวมท้ัง 57 คนใน
เหตุดินถลมในกุยโจว ในจํานวนผูเสียชีวิต 53 คน
เสียชีวิตจากอุทกภัยและดินถลมท่ีเกิดข้ึนระหวาง
วันท่ี 31 พฤษภาคม และ 3 มิถุนายน และอีก 266 
คนเสียชีวิต 

- ระหวางวันท่ี 13 ถึง 29 มิถุนายน เม่ือถึง
ส้ินเดือนมิถุนายน มีผูเสียชีวิตแลวรวม 424 คน 
รวม 42 คนจากเหตุดินถลมท่ีกุยโจว มีผูเสียชีวิต
เพิ่มอีก 277 คน และอีก 147 คนหายสาบสูญ
ในชวงสองสัปดาหแรกของเดือนกรกฎาคม ทําให
ยอดผูเสียชีวิตรวมเม่ือวันที่ 5 สิงหาคม เพิ่มข้ึน 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B9%8B%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%B9%E0%B9%88&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%95
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 เปน 1,072 คน  เหตุโคลนถลมใน มณฑลกานซู
เม่ือชวงตนเดือนสิงหาคมทําใหมี 

- ผูเสียชีวิตไปอยางนอย 1,471 คน และอีก 
294 คนหายสาบสูญ รวมแลว เหตุอุทกภัยและดิน
ถลมทําใหมีผูเสียชีวิตไปอยางนอย 3,185 คนใน
จีน    มี ผู ได รับผลกระทบจากอุทกภัยค ร้ังนี้
มากกวา 230 ลานคน ใน 28 มณฑล เทศบาลและ
เขตปกครอง โดยเฉพาะอยางยิ่งมณฑลและเขต
ปกครองทางตอนใตและตอนกลางของประเทศ 
ไดแก เจอเจียง ฝูเจี้ยน เจียงซี หูเปย หูหนาน กวาง
ตง กวางซี เทศบาลฉงช่ิง กานซู ซ่ือชวน และกุย
โจว และมณฑลทางตะวันออกเฉียงเหนือจี๋หลิน 
ขณะท่ีมีผูถูกอพยพไปอยางนอย 4.66 ลานคน   

เนื่องจากความเส่ียงวาจะเกิดอุทกภัยและดินถลม
ในชวงคร่ึงหลังของเดือนมิถุนายน     เม่ือถึงตน
เดือนสิงหาคม มีประชากรมากกวา 12 ลานคนถูก
อพยพและตัวเลขเพิ่มข้ึนเปน 15.2 ลานคนเม่ือถึง
วันท่ี 31 สิงหาคม 

- ประชากรหลายลานคนขาดแคลนน้ําดื่ม
อุปโภค และบานเรือนรวมกวา 1.36 ลานหลังถูก
ทําลายและพืชผลการเกษตรอีกมากกวา 97,200 
ตารางกิโลเมตรถูกน้ําทวม ขณะที่ไรนาอีกกวา 
2,000,000 เอเคอรถูกทําลายอยางสมบูรณเม่ือถึง
ปลายเดือนมิถุนายน แมน้ําหลายสิบสายยังคงมีน้ํา
ไหลบา รวมไปถึงแมน้ําเพิรลในมณฑลกวางตง  

ซ่ึงไดรับผลกระทบจากภัยแลงรุนแรงในชวงฤดู
ใบไมผลิท่ีผานไป เม่ือปริมาณนํ้าในแมน้ําลด
ระดับลงอยางรุนแรง     

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%96%E0%B8%A5%E0%B9%88%E0%B8%A1%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B8%B9_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B9%89%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%B9%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B9%8B%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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 - ความเสียหายท้ังหมดจากอุทกภัยคิดเปน
มูลคาราว 83,800 ลานหยวน  เม่ือวันท่ี 27 
มิถุนายน พ.ศ. 2553และมากกวา 275,000 ลาน
หยวน เม่ือวันท่ี 8 สิงหาคม 

- ปลายเดือนสิงหาคม ไรนากวา 16.5 ลาน
เฮกเตอรไดรับผลกระทบจากอทุกภัย และ 2.09 
ลานเฮกเตอรถูกทําลายอยางสมบูรณ 

- เม่ือปลายเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553 ฝน
ท่ีตกลงมาอยางหนักทําใหรถไฟตกรางในมณฑล
เจียงซี ทําใหมีผูเสียชีวิตอยางนอย 19 คน และทาง
รถไฟเซ่ียงไฮ-คุนหมิงตองปด 24 ช่ัวโมงเนื่องจาก
ดินถลม     แมน้ํ าสายหลักจํานวนมากในจีน 
รวมท้ังแมน้ําแยงซี แมน้ําเหลืองและแมน้ําซงหัวมี
ระดับน้ําเขาระดับอันตราย รัฐบาลจีนจัดสรร
งบประมาณกวา 2,100 ลานหยวนสําหรับงานกูภัย
และบรรเทาสาธารณภัย แมน้ําเจียหลิง แมน้ําฮัน 
และแมน้ําหวยเองก็ไดเพิ่มระดับข้ึนสูงกวาระดับ
เตือนภัย 

ปลายเดือนกรกฎาคม -  ราวตนเดือนกันยายน ไฟปาในรัสเซีย ปนเ
ู

ไฟปา ที่เกิดขึ้นนับหลายรอยแหงซึ่ง
เกิดขึ้นใน ประเทศรัสเซีย โดยเฉพาะอยางยิ่งสวนที่ต้ังอย
ในทวีปยุโรป นับต้ังแตปลายเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2553 
จนถึงราวตนเดือนกันยายน เน่ืองจากอุณหภูมิที่สูงที่สุด
เทาที่เคยบันทึกมาในประวัติศาสตรรัสเซีย    และ ความ
แหงแลงในภูมิภาค   ประธานาธิบดีดมีตรี เมดเวเดฟ  ได
ประกาศ สถานการณฉุกเฉิน ใน 7  ภาคเน่ืองจากไฟปา 
และอีก 28 ภาคอยูในสถานการณฉุกเฉินเน่ืองจากพืชไม
สามารถปลูกขึ้นไดในฤดูแลง มีการประมาณผูเสียชีวิต
ตํ่าสุดที่ 53 คน แตจํานวนที่แทจริงอาจสูงถึง 8,000 คน 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AE%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B5_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B5_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%8B%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%9F
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%89%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B8%99
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8 สิงหาคม โคลนถลมในมณฑลกานซู ในเขตปกครองตนเอง
กานหนานทิเบต ซ่ึงเกิดข้ึนเม่ือราวเที่ยงคืน ตาม
เวลาทองถ่ิน  ของวันท่ี 8 สิงหาคม  2553 
เหตุการณดังกลาวเกิดจากฝนตกหนักและอุทกภัย
ในมณฑลกานซู สาธารณรัฐประชาชนจีน ตาม
ขอมูลของสํานักขาวซีเอ็นเอ็น เหตการณโคลน
ถลมทําใหมีผูเสียชีวิตมากกวา 1,117 เม่ือวันท่ี 11 
สิงหาคม พ.ศ. 2553 ในขณะท่ีมีผูสูญหายอีกกวา 
627 คน โดยที่ 1,243 คนไดรับการชวยเหลือแลว  
ทางคณะรัฐบาลจีนตัดสินใจใหวันท่ี 15 สิงหาคม 
พ.ศ. 2553 ลดธงครึ่งเสาในสถานทูตในประเทศ
และตางประเทศและสถานกงสุล และหยุดงาน
บันเทิงสาธารณะเพ่ือเปนการไวอาลัย 

15 สิงหาคม ไฟปาในโบลิเวีย  เปนเหตุการณท่ีนําไปสูการ

ประกาศสถานการณฉุกเฉินของรัฐบาลโบลิเวีย 

พบวามีไฟปาเกิด ข้ึนมากกวา 25,000 จุดท่ัว

ประเทศ กินพื้นท่ีกวา 1.5 ลานเฮกเตอร (3.7 ลาน

เอเคอร) ไฟปาไดผลาญทําลายบานเรือนไปเกือบ 

60 หลังคาเรือน โบลิเวียไมสามารถรับมือกับไฟ

ปาดังกลาวได เนื่องจากมีเคร่ืองบินบรรทุกน้ําไม

เพียงพอ 

25 ตุลาคม ภูเขาไฟเมราปในประเทศอินโดนีเซียกลับมาประ

ทุอีกคร้ัง กอใหเกิดเถาถานและกลุมควันสูงข้ึนไป

ในอาอาศ 1.5 กิโลเมตร ทําใหมีผูเสียชีวิต 29 คน 

ทําใหทางการส่ังอพยพประชาชนในพื้นท่ี 40,000 

คน กอนหนานี้ เกิด  

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%95%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%95&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8B%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%87%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%89%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%9B%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/25_%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
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 แผนดินไหวจากภูเขาไฟกวา 500 คร้ัง และการ

ปะทุของลาวาที่เพิ่มความถ่ีมากข้ึนจากเม่ือการ

ประทุเม่ือพ.ศ. 2549 

2-5 ธันวาคม ไฟปาบนภู เขาคาร เมล   ทางตอนเหนือของ
อิสราเอล   มีผูเสียชีวิตมากท่ีสุดในประวัติศาสตร
อิสราเอล   ไฟปาเร่ิมข้ึนเม่ือเวลาราว 11.00 น. 
ตามเวลาทองถ่ิน ของวันท่ี 2 ธันวาคม บนภูเขา
คารเมล หางจากไฮฟาไป ทางใตทางตอนเหนือ
ของอิสราเอล กลาวกันวาสาเหตุเกิดมาจากการเผา
กองขยะผิดกฎหมาย เหตุดังกลาวไดทําใหมี
ผูเสียชีวิตอยางนอย 43 คน สวนใหญเปนนักเรียน
นายรอยตํารวจกรมราชทัณฑอิสราเอล   หัวหนา
ตํารวจเขตไฮฟาก็ไดรับบาดเจ็บสาหัสจากไฟปา
ดวยเชนกัน มีประชาชนมากกวา 17,000 คนไดรับ
การอพยพ ในหลายหมูบานใกลเคียงกับบริเวณ
เกิดเพลิงไหม 

- คาดการณวาไฟปาเกิดจากกิจกรรมของ
มนุษยใกลกับเมืองอีสปยา เม่ือวันท่ี 6 ธันวาคม 
เด็กชายวัย 14 ปคนหนึ่งไดใหการกับตํารวจวา เขา
ไดเปนตนเหตุของเพลิงโดยไมเจตนาจากถานชิชา  
แตบิดาของเด็กคนดังกลาวไดแยงวามีพยานพบ
เห็นบุตรชายของเขาในโรงเรียน ณ เวลาท่ีเกิดเหตุ 
และไมสามารถเร่ิมการลุกไหมได 

- เหตุไฟปาดังกลาวกอใหเกิดการลอบ
วางเพลิงหลายแหงท่ัวอิสราเอลและเวสตแบงก 
การโจมตีเหลานั้นซ่ึงสรางความสับสนถึงตนเหตุ
ของไฟปาบนภูเขาคารเมล ถูกดับจนหมด 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2549
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%AE%E0%B8%9F%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%9A%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B9%8C
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 - ภายในเวลาไมกี่ช่ัวโมงหลังจากไฟเร่ิมลุก
ไหม   แรงจูงใจสําหรับการกอเหตุยังไมเปนท่ี
ทราบในปจจุบัน แตหนังสือพิมพเดอะเยรูซาเล็ม
โพสตไดมีบทบรรณาธิการซ่ึงอธิบายวาเหตุดัง 
กลาวเปนฝมือของกลุมกอการรายชาวอาหรับ
อิสราเอล นับเปนการยกระดับความพยายามลอบ
วางเพลิงท่ีมีข้ึนเฉล่ียสองคร้ังตอวันตลอด 12 
เดือนท่ีผานมา 

- เ จ า ห น า ท่ี รั ฐ บ า ล  ร ว ม ไ ป ถึ ง
นายกรัฐมนตรี เบนจามิน เนทันยาฮู และ
รัฐมนตรีวาการกระทรวงการตางประเทศ อาวิ
กดอร ลีเบอรแมน ไดเรียกรองใหประเทศอ่ืนชวย
สนับสนุนความพยายามดับไฟปานี้ และกองทัพ
อิสราเอลเองก็ไดระดมพลเพื่อจุดประสงคเดียวกัน 
ไฟปาดับลงเม่ือวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ. 2553 
หลังจากโหมกระหนํ่าตลอด 4 วันท่ีผานมา 

 
 

 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A2


 
 

209
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11 – 12 มกราคม อุทกภัยและโคลนถลมในรัฐรีโอเดจาเนโร  
ประเทศบราซิล   เกิดข้ึนในหลายเมืองในพ้ืนท่ี
ภูเขา (Região Serrana)   มีผูเสียชีวิตอยางนอย 845 
คน  และสรางความเสียหายกวา 2 พันลานเรียลบ
ราซิล   ขณะท่ีส่ือทองถ่ินอางวาอุทกภัย โคลน
ถลมและดินถลมประกอบกันคราวนี้ในรัฐรีโอเด
จาเนโรกลายเปนภัยธรรมชาติ ท่ีเกี่ยวของกับ
สภาพอากาศท่ีเลวรายท่ีสุดในประวัติศาสตร
บราซิล  ขณะที่บางคนแยงวาโศกนาฏกรรมท่ี
คลายกันท่ีเกิดข้ึนในรัฐรีโอเดจาเนโรเม่ือ พ.ศ. 
2510 มีผูเสียชีวิตมากกวา ซ่ึงคร้ังนั้นมีผูเสียชีวิต
กวา 1,700 คน 

19  มกราคม แผนดินไหวในปากีสถาน แรงส่ันสะเทือนขนาด 
7.2 โมเมนตแมกนิจูด มีจุดศูนยกลางแผนดินไหว
หางจากเมืองดัลบันดินในแควนบาลูจิสถานไป
ทางทิศตะวันตก 45 กิโลเมตรจุดศูนยกลาง
แผนดินไหวตั้ งอยู ในเขตประชากรเบาบาง 
สํานักงานสํารวจทางธรณีวิทยาสหรัฐ (USGS) 
รายงานวาแผนดินไหวเกิดข้ึนเม่ือเวลา 1.23 น. 
ตามเวลาทองถ่ิน ของวันท่ี 19 มกราคม พ.ศ. 2554 
(20:23:17 UTC ของวันท่ี 18 มกราคม) จุด
ศูนยกลางแผนดินไหวมีความลึก 84 กิโลเมตร 

- แรงส่ันสะเทือนสามารถรูสึกไดในหลาย
ประเทศ บานดินราว 200 หลังคาเรือน รวมไปถึง
สํานักงานราชการบางแหง มีรายงานวาไดรับ
ความเสียหายในพื้นท่ีดัลบันดินในปากีสถาน    

ผูหญิงสองคนในเคว็ตตาเสียชีวิตดวยโรคหัวใจ
กําเริบหลังจากแผนดินไหว ซ่ึงอยูหางจากจุด 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
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ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

 ศู น ย ก ล า ง แ ผ น ดิ น ไ ห ว ไ ป ท า ง ทิ ศ
ตะวันออกเฉียงเหนือ 330 กิโลเมตร ซ่ึงมีความ
รุนแรงตามมาตราเมอรแคลลี IV 

- สภาพธรณีแปรสัณฐานในภูมิภาคนี้สวน
ใหญเปนการเคล่ือนไหวของแผนอาหรับ แผน
อินเดีย และแผนยูเรเซีย แผนดินไหวเกิดข้ึนเปน
ผลมาจากการเล่ือนปกติภายในธรณีภาคของแผน
อาหรับท่ีมุดตัวลง 

22 กุมภาพนัธ แผนดินไหวท่ีไครสตเชิรช เขตแคนเทอเบอรีใน
เกาะใตของนิวซีแลนด  แรงส่ันสะเทือนขนาด 6.3 
ริกเตอร เม่ือเวลา 12.51 น. ของวันท่ี 22 
กุมภาพันธ พ.ศ. 2554 (23.51 น. ของวันท่ี 21 
กุมภาพันธ UTC)  ทําใหเกิดความเสียหายเปนวง
กวางและมีผูเสียชีวิตหลายคน แผนดินไหวมี
ศูนยกลางหางออกไปทางตะวันตกจากลิตเทลตัน 
2 กิโลเมตร และหางจากไครสตเชิรชไปทาง
ตะวันออกเฉียงใต 10 กิโลเมตร ซ่ึงเปนเมืองท่ีมี
ประชากรมากท่ีสุดเปนอันดับสองของประเทศ
เหตุดังกลาวเกิดข้ึนเพียงหาเดือนหลังจากเหตุ
แผนดินไหวในเขตแคนเทอเบอรี เม่ือป พ.ศ. 2553 
ซ่ึงวัดความรุนแรงได 7.1 ริกเตอร ซ่ึงสรางความ
เสียหายอยางรายแรงแกพื้นที่ แตไมมีผูเสียชีวิต 

- มีผูไดรับการยืนยันแลววาเสียชีวิตอยาง
นอย 113 คน และอีก 228 ไดรับรายงานวาสูญหาย
เม่ือเวลา 7.00 น. ตามเวลาทองถ่ิน ของวันท่ี 25 
กุมภาพันธ รัฐบาลนิวซีแลนดประกาศ
สถานการณฉุกเฉินท่ัวประเทศ เหตุแผนดินไหว 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8A
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ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

 คร้ังดังกลาวนับเปนภัยพิบัติคร้ังรายแรงที่สุด 

- นับต้ังแต แผนดินไหวทีฮอกสเบยเม่ือ 
พ.ศ. 2474 

- วันท่ี 13 มิถุนายน พ.ศ. 2554 เวลา 13.00
น.เกิดแผนดินไหว 5.7 ริกเตอรมีจุดศูนยกลางลึก
ลงไป 10 กิโลเมตร และตอมา 14.10น.เกิด
แผนดินไหว 6.3 ริกเตอรจุดศุฯยกลางลึกลงไป 6 
กิโลเมตร เหตุการณคร้ังนี้สงผลใหมีผูเสียชีวิต 1 
ราย ผูไดรับบาดเจ็บ 46 คน และไฟฟาดับท่ัวเมือง
อยูออกไปทางตอนใตหางจากไครสตเชิรชราว 3-
4 กิโลเมตร 

23  กุมภาพนัธ เกิ ดแผนดินไหว ท่ีแขวงไชย บุรี   สาธารณรั ฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว  หางจากอําเภอเมือง  จ. 
เลย ของไทย  แรงส่ันสะเทือนทําใหวิหารวัดพระธาตุ
แชแหง  อําเภอภูเพียง  จ.นาน  แตกราว 

10  มีนาคม เกิดแผนดินไหวในมณฑลยูนนาน มีแรงส่ันสะเทือน
ระดับ 5.4 แมกนิจูด   เกิดข้ึนเมื่อเวลา 12.58 น. ตาม
เวลามาตรฐานจีน โดยมีศูนยกลางแผนดินไหวอยูใน
อําเภออิ๋งเจียง มณฑลยูนนาน สาธารณรัฐประชาชน
จีน ใกลกับพรมแดนพมา    มีผูเสียชีวิตอยางนอย 25 
คน และอีก 250 คนไดรับบาดเจ็บ โดยมีจํานวนน้ีมี
อาการสาหัสจํานวน 134 คน   สํานักขาวซินหัว ของ 
จีนรายงานวามีอาฟเตอรช็อกเกิดข้ึนถึงเจ็ดครั้ง โดยมี
ความรุนแรงสูงสุด 4.7 แมกนิจูดหลังจากแผนดินไหว
ครั้งแรก ซึ่งทําใหประชาชนกวา 127,000 คนถูก
อพ ยพ ไป ยั ง ศู น ย อ พ ยพ ใ ก ล เ คี ย ง ก อ นหน า
แผนดินไหวครั้ ง ดังกล าวนับ2 เดือน  ไดมีการ
สั่นสะเทือนเล็กนอยมากกวา 1,000 ครั้ง 

ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%90%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
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11  มีนาคม† เมื่อเวลา 14.46 น. ตามเวลาทองถิ่นญ่ีปุน (ตรงกับ
เวลาในประเทศไทยประมาณ 12.46 น.) เกิด
แผนดินไหวครั้งใหญและรุนแรงท่ีบริเวณนอกชายฝง
ทางตะวันออกของเ มืองเซนไดบนเกาะฮอนชู  
ประเทศญ่ีปุน   แรงส่ันสะเทือน 9 ริกเตอร ทําใหเกิด
รอยแยกกวาง 148.9 เมตร  เปนทางยาว 289 ใตพื้น
ทะเล  โดยมีจุดศูนยกลางอยูลึกลงไปใตทะเล 24 
กิโลเมตร  ผูเช่ียวชาญของสํานักสํารวจธรณีวิทยา
สหรัฐฯ กลาววา “บริเวณนี้ไมเคยเกิดแผนดินไหว
รุนแรงขนาดน้ีมา 1,100 ปแลว”   

- หลังจากการเกิดแผนดินไหวราว 2 ชม. เกิด
คลื่นสึนามิขนาดใหญพัดข้ึนฝง   ทําใหเกิดความ
เสียหายอยางมหาศาล  เมืองริกุเซนทากาตะ  เมือง
ชายฝงของจังหวัดอิวาเตะเกือบท้ังเมืองจมอยูใตระดบั
น้ําสูเทากับตีกสามช้ัน   นอกจากน้ีประชาชนราว 1 
หมื่นคนท่ีอาศัยอยูในเมืองทามินาซันริกุ จ.มิยางิ  ขาด
การติดตอ 

- แรงส้ันสะเทือนของแผนดินไหวทําให
สวนบนของหอคอยโตเกียวโคงงอ  

- เกิดเหตุเพลิงไหมถึงเก็บกาซธรรมชาติของ
โรงกลั่นน้ํามันคอสโมในเมืองอิชอฮาระ  จังหวัดชิบะ 
โรงกลั่นน้ํามันและโรงไฟฟาพลังงานนิวเคลียรหลาย
แหงตองหยุดเดินเครื่อง 

- ถนนและทางรถไฟในกรุงโตเกียวเสียหาย  
ทําใหรถไฟหยุดบริการและตองอพยพผูโดยสารออก
จากสถานี  ขณะท่ีรถไฟท่ีกําลังวิ่งอยู 4 ขบวน  ขาด
การติดตอ 

ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

                                                            
†
 สรุปเหตุการณจากบทความเร่ือง “๙ ริกเตอร หวงสมุทรสั่นไหว อาทิตยอุทัยสะเทือน”  ของ วีระศักร จันทรสองแสง ใน  

“สารคดี” ปที่ 27 ฉบับที่ 315 พฤษภาคม 2554. 
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 - ระบบไฟฟา  และระบบการส่ือสสารใช
การไมได  บานเรือนราว 4 ลานหลัง  ประชาชน
ราว  4.5 ลานคน ไมมีไฟฟาและแกสหุงตมใช  
นอกจากนนี้ประชนใน 18 จังหวัดในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  ไมมีน้ําประปาใช   

- สนามบินหลายแหงระงับการใชงาน  
สวนสนามบินเซนไดไดรับความเสียหายมากท่ีสุด  
รันเวยจมอยูใตโคลน 

- เวลา 15.30 น. ตามเวลาทองถ่ิน ของวันท่ี  
12 มีนาคม อาคารหนังหนึ่งในโรงไฟฟานิวเคลียร
ท่ี จั งหวัดฟุกุ ชิมะระ เ บิด   ทํ าใหต องอพยพ
ประชาชนท่ีอาศัยอยูไกลโรงไฟฟ าฯในรัศมี 20 
กม .ออกจากพ้ืนท่ี    และรัฐบาลประกาศให
ประชาชนอยูในบาน  หามเปดเครื่องปรับอากาศ  
หรือดื่มน้ําประปา  หลีกเล่ียงไมใหผิวหนังสัมผัส
อากาศภายนอก  ปดใบหนาดวยผาปดจมูกหรือ
ผาขนหนูเปยก 

- 15  มีนาคม  ผลสืบเนื่องจากแผนดินไหว  
ทําใหเตาปฏิกรณหมายเลข 2 ของโรงไฟฟา ฟุกุชิ
มะไดอิชิเกิดระเบิดข้ึน  และเกิดเพลิงไหมแทงเก็บ
เช่ือเพลิงใชแลวของเตาปฏิกรณหมายเลข 4 ตรวจ
พบสารกัมมันตรังสีในปริมาณสูงกวาปกติถึง 100 
เทา  คาดการณกวากัมมันตรังสีอาจแพรกระจาย
ออกไปนอกรัศมี 30 กม.รอบโรงไฟฟา  ทําให
คนงานและทหารไดรับบาดเจ็บ 15 คน และอีก 
190 คน อาจไดรับสารกัมมันตรังสี 

 

 
ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 
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 - 7 เมษายน  เกิดอาฟเตอรช็อกรุนแรง 7.1 
ริก เตอร ข้ึน อีกค ร้ัง   ทางฝ งตะวันออกของ
เกาะฮอนซุ  มีจุดศูนยกลางอยูหางจากจังหวัดมิยางิ 
96 กม. และหางจากรุงโตเกียว 330 กม. มีผูสูงอายุ
เสียชีวิตจากเหตุการณนี้ 4 ราย ผูบาดเจ็บ 140 ราย  
ไฟฟาดับ  เกิดไฟไหม 3 จุด  กาซร่ัว 13 แหง 

- เกือบ 1 เดือนหลังจากเกิดแผนดินไหว
เม่ือวันท่ี 11 มีนาคม  มีผูเสียชีวิต  15,037 คน มีผู
สูญหายราว  2  หม่ืนคน  เศรษฐกิจเสียหายราว 15 
ลานลานเยน   (5.5 ลานลานบาท) คาทดแทน
สินไหมผูเอาประกันราว  6 หม่ืนลานเหรียญ
สหรัฐ (1.8 ลานลานบาท) 

23 - 30 มีนาคม ภาคใตของประเทศไทยเกิดอุทกภัยและดินถลม 
ในบางพื้นท่ีมีฝนตกหนักถึง 120 เซนติเมตร 
เหตุการณดังกลาวทําใหมีผูเสียชีวิตแลวรวม 53 
คน  สรางความเสียหายมากกวา 500 ลานดอลลาร
สหรัฐ 

- วันท่ี 27 มีนาคม พ.ศ. 2554 อภิสิทธิ์ เวชชา
ชีวะ นายกรัฐมนตรี ไดประชุมผานระบบวิดีโอ
คอนเฟอรเรนซ รวมกับผูวาราชการจังหวัด
นครศรีธรรมราชและพัทลุง โดยไดซักถามถึง
สถานการณลาสุด ธีระ มินทราศักดิ์ ผูวาราชการ
จังหวัดนครศรีธรรมราช รายงานวา จังหวัด
นครศรีธรรมราชไดประกาศเปนพื้นท่ีภัยพิบัติแลว 21 
อําเภอ (จาก 23 อําเภอ) รวม 170 ตําบล 722 หมูบาน 
ราษฎรไดรับความเดือดรอนประมาณ 80,000 คน มี
ผูเสียชีวิตแลว 3 คน พื้นท่ีการเกษตรไดรับความ
เสียหาย 1.5 แสนไร  

ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%A0%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B9%8C_%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A7%E0%B8%B0
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 - ประเมินความเสียหายเบื้องตนประมาณ 
300 ลานบาท นอกจากน้ี ยังมีน้ําทวมขังรันเวย
ของสนามบินประมาณ 1 ฟุต ทําใหตองงดทําการ
บินท้ังหมด 

- ในชวงบายวันเดียวกัน สาทิตย วงศหนอง
เตย รัฐมนตรีประจําสํานักนายกรัฐมนตรี ได
เดินทางไปมอบเ งินชวยเหลือแกครอบครัว
ผูเสียชีวิตท้ัง 3 ราย และมองถุงยังชีพท่ีหอประชุม
อําเภอวิเชียรใหญจํานวน 1,500 ถุง และมอบถุงยัง
ชีพยังเขตอําเภอเมืองนครศรีธรรมราช 

- เมื่อวันท่ี 28 มีนาคม จุรินทร ลักษณวิศิษฏ 
รัฐมนตรีวาการกระทรวงสาธารณสุข กลาววา ทาง
กระทรวงไดสั่งการใหโรงพยาบาลทุกแหงในภาคใต 
จัดทําแผน 4 ดาน ในการดูแลผูปวย และไดสั่งการให
องคการเภสัชกรรมสํารองยาชุดนํ้าทวมเพื่อชวยเหลือ
จํานวน 100,000 ชุด สวนปลัดกระทรวงสาธารณสุข 
กลาววา ไดใหสถานบริการในพื้นท่ีจัดหนวยแพทย
เคลื่อนท่ีใหบริการประชาชนอยางตอ เนื่อง 

24  มีนาคม แผนดินไหวในพมา มีความรุนแรง 6.8 แมกนิจูด 
ซ่ึงมีศูนยกลางแผนดินไหวอยูทางตะวันออกของ
รัฐฉาน โดยมีจุดเกิดแผนดินไหวลึกลงไป 10 
กิโลเมตร  มีแผนดินไหวตามเกิดข้ึนแลว 2 คร้ัง 
คร้ังหนึ่งความรุนแรง 4.8 แมกนิจูด อีกคร้ังหนึ่งมี
ความรุนแรง 5.4 แมกนิจูด และแผนดินไหวตามที่
เกิดข้ึนอีก มีความรุนแรง 5 แมกนิจูด ศูนยกลาง
แผนดินไหวอยูหางจากจังหวัดเชียงรายไปทางทิศ
เหนือ 70 กิโลเมตร 

  
ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B9%8C_%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C_%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%8F%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
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 และทางทิศตะวันออกเฉียงใตของเชียงตุง  ใน 
วันท่ี 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 มีแผนดินไหวตาม
เกิดข้ึนอีกคร้ังหนึ่งความรุนแรง 4.6 แมกนิจูด โดย
ในหลายจังหวัดทางภาคเหนือในประเทศไทยได
เกิดแผนดินไหวดวย 

3 เมษายน แผนดินไหวท่ีเกาะชวา พ.ศ. 2554 เปนแผนดินไหว
ความรุนแรง 6.8 โมเมนตแมกนิจูดซึ่งเกิดข้ึนเมื่อเวลา 
20:06 UTC ของ โดยมีจุดศูนยกลางอยูหางจากเกาะ
คริสตมาสไปทางตะวันออกเฉียงเหนือ 241 กิโลเมตร 
และอยูหางจากกรุงจาการตา ประเทศอินโดนีเซีย ไป
ทางตะวันออกเฉียงใต 412 กิโลเมตร มีรายงานวา
แรงส่ันสะเทือนสามารถรูสึกไดในประเทศเพ่ือนบาน
บางประเทศ ในสิงคโปร มีรายงานวาแผนดินไหว
ความรุนแรงระหวาง 3-3.9 แมกนิจูดสามารถรูสึกได  
หลังเหตุการณแผนดินไหว มีรายงานวามีผูเสียชีวิต
หนึ่งศพ ถึงแมวาจะมีรายงานความเสียหายท่ีเกิดข้ึน
เพียงเล็กนอย แผนดินไหวดังกลาวตามมาดวย
แรงสั่นสะเทือนอีกสองครั้ง ครั้งแรก มีความรุนแรง 
6.0 แมกนิจูด ซึ่งเกิดข้ึนใกลกับเกาะ Talaud เมื่อวันท่ี 
5 เมษายน และอีกครั้งหน่ึง ความรุนแรง 6.1 แมกนิ
จูด ซึ่งเกิดข้ึนเมื่อวันท่ี 6 เมษายน 

11 เมษายน แผนดินไหวในจังหวัดฟุกุชิมะ ประเทศญ่ีปุน  เกิด
จากการเคล่ืนท่ีของแผนเปลือกโลก   มีความ
รุนแรง 6.6 โมเมนตแมกนิจูด ซ่ึงเกิดข้ึนเม่ือเวลา 
17.16 น. ตามเวลามาตรฐานญ่ีปุน (08:16 UTC) 
ของวันท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2554 จุดศูนยกลาง
แผนดินไหวอยูในแผนดินหางจากเมืองอิวะกิไป
ทางตะวันตก 36 กิโลเมตร และอยูลึกลงไปใต 

 
ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%95%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%90%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8D%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%9B%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
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 ดินเพียง 10 กิโลเมตร ทําใหเกิดแรงส่ันสะเทือน
ซ่ึงสรางความเสียหายปานกลางเปนวงกวาง 
แผนดินไหวครั้งนี้นับเปนหนึ่งในแผนดินไหว
ตามจํานวนมากท่ีเกิดข้ึนหลังแผนดินไหวในโท
โฮะกุเม่ือวันท่ี 11 มีนาคม และเปนคร้ังรุนแรง
ท่ีสุดที่มีจุดศูนยกลางแผนดินไหวอยูในแผนดิน 

เกิดดินถลมในเขตภูเขาท่ีอยูติดกัน มีรายงานการ
เกิดอัคคีภัยบางแหง และบานเรือนราว 220,000 
ครัวเรือนไมมีกระแสไฟฟาใช  ถึงแมวาจะมี
ประกาศเตือนภัยสึนามิใน ทองถ่ิน แตไมมี
รายงานคล่ืนขนาดใหญผิดปกติเลย ยังไมมี
รายงานเบ้ืองตนเกี่ยวกับความเสียหายท่ีเกิดข้ึนแก
อาคาร แตทําใหมีผูเสียชีวิตแลวหกศพ และอีก
หลายคนไดรับบาดเจ็บ  และท่ีจังหวัดอิบารากิ มี
ผูเสียชีวิต 1 คน บาดเจ็บ 5 คน 

11 พฤษภาคม เกิดแผนดินไหวในลอรกา เปนแผนดินไหวขนาด
ปานกลาง 5.1 โมเมนตแมกนิจูด สรางความ
เสียหายใหญหลวงแกทองถ่ินแควนมูรเซีย 
ประเทศสเปน เกิดข้ึนเม่ือเวลา 18.47 น. ตามเวลา
ออมแสงยุโรปกลาง (16:47 UTC) มีจุดศูนยกลาง
แผนดินไหวลึกลงไปเพียง 1 กิโลเมตร ใกลกับ
เมืองลอรกา ทําใหเกิดความต่ืนตระหนกแก
ชาวเมืองและทําใหตองอพยพออกจากบานเรือน
เปน จํานวนมาก แผนดินไหวดังกลาวเกิดข้ึน
หลังจากแผนดินไหวนําขนาด 4.4 โมเมนตแมกนิ
จูด เม่ือเวลา 17.05 น. (15:05 UTC) ซ่ึงสรางความ
เสียหายใหญหลวงแกอาคารเกาแกของเมือง 
อยางเชน หอคอยเอสโปลองแหงปราสาทลอรกา 
ซ่ึงไดรับความเสียหาย   มี 

ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%25A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%25A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%B3%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%25A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B6%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
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 ผูเสียชีวิตสามคนจากบัวคอรนิซ (cornice) ท่ีถลม
ลงมา   สวนผูเสียชีวิตท่ีไดรับการยืนยันแลวมี
จํานวน 9 ศพ   ขณะท่ีอีกหลายรอยคนไดรับ
บาดเจ็บ  แผนดินไหวครั้งดังกลาวนับวาเปน
แผนดินไหวคร้ังรุนแรงท่ีสุดในสเปนนับต้ังแต 
พ.ศ. 2499 

19 พฤษภาคม แผนดินไหวในจังหวัดกือตาหยา เปนแผนดินไหว
ขนาดปานกลาง ความรุนแรง 5.8 โมเมนตแมกนิ
จูด ท่ีเกิดข้ึนใกลกับเขตประชากรอาศัยหนาแนน
ทางตะวันตกของตุรกี เม่ือเวลา 23.15 น. ตามเวลา
ออมแสงยุโรปตะวันออก (20:15 UTC) มีจุด
ศูนยกลางอยูทางตะวันออกของเมืองซิมาฟ ลึกลง
ไปใตดิน 9.1 กิโลเมตร ซ่ึงทําใหเกิดการ
ส่ันสะเทือนอยางรุนแรงในพ้ืนท่ีสวนใหญของ
จังหวัดกือตา หยา 

- แผนดินไหวดังกลาวไดกอใหเกิดความ
ตื่นตระหนกแกประชาชนทองถ่ินเปน อยางมาก 
และไฟฟาถูกตัดขาดในพื้นท่ีสวนใหญของซิมาฟ 
โรงพย าบาลแห งหนึ่ ง ใน ซิม าฟ มีร าย ง าน
ผูไดรับบาดเจ็บไมทราบจํานวน และอาคารบาง
หลังไดรับความเสียหายพอสมควร ตลอดจนมี
รายงานวามีคนหนึ่งเสียชวิตจากการกระโดดออก
นอกหนาตางเพราะความ ตื่นตระหนก
แผนดินไหวดังกลาวไดเกิดแผนดินไหวตามออน 
ๆ อีกมากกวา 450 คร้ัง โดยคร้ังท่ีรุนแรงท่ีสุด วัด
ความรุนแรงได 4.6 แมกนิจูด 

 
ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

21 - 22  พฤษภาคม เปนการภูเขาไฟกริมสวอทนปะทุซ่ึงเปนภูเขาไฟท่ี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/UTC
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B9%8C
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มีพลังมากท่ีสุดของไอซแลนด ซ่ึงทําใหเกิดการ
ขัดขวางการเดินทางทางอากาศอยางกวางขวางท่ัว
ทวีปยุโรปใน เม่ือวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 
เกิดการปะทุขนาดเล็กข้ึน และในวันเดียวกัน การ
ปะทุไดทําลายน้ําแข็งซ่ึงปกคลุมธารน้ําแข็ง กอน
จะทวีความรุนแรงยิ่งข้ึน โดยพนเถาภูเขาไฟข้ึน
ไปสูงถึง 20 กิโลเมตรในอากาศ นอกจากนี้ยังมี
รายงานวาเกิดแผนดินไหวขนาดเล็กตามมาหลาย
คร้ังขณะท่ีเกิดการปะทุข้ึน    เม่ือถึงวันท่ี 22 
พฤษภาคม เถาภูเขาไฟเร่ิมแพรกระจายไปถึง
สกอตแลนดและทางเหนือของแควนอังกฤษ ซ่ึง
สงผลทําใหตองปดนานฟา และเกิดความขัดของ
ในการเดินทางทางอากาศคร้ัง เลวร าย ท่ี สุด
นับต้ังแตการปะทุของเอยาฟยาตลาเยอคุตลเม่ือป
ท่ีแลว ไอซแลนดยังไดปดทาอากาศยานนานาชาติ
เคฟลาวิก ซ่ึงเปนทาอากาศยานหลักของไอซ
แลนด โดยเท่ียวบินโดยสารภายในประเทศถูก
ยกเลิกเชนเดียวกัน เท่ียวบินโดยสารขาม
มหาสมุทรแอตแลนติกยังไดประสบกับความ
ลาชา และยังมีความเปนไปไดวาการขัดของใน
การเดินทางทางอากาศอาจทําใหการเดินทาง 
เยือนไอรแลนดของประธานาธิบดีสหรัฐ บารัก 
โอบามา ตองถูกยกเลิกไป 

 

 

 
ป ค.ศ. 2011 (พ.ศ.2554) (ตอ) 

4 มิถุนายน ภูเขาไฟปูเยอวยในประเทศชิลีปะทุ   ทําใหตองทํา

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B8%8B%E0%B9%8C%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%95%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%82%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A5%E0%B9%8C_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2553
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81_%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81_%E0%B9%82%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/4_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5
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การอพยพชาวบานกวา 3,500 คน และส่ังปด

สนามบินในประเทศชิลี, ประเทศอารเจนตินา 

โดยสนามบินในกรุงบัวโนสไอเรสปดทําการ

ระหวางวันท่ี 4 มิถุนายน ถึง 8 มิถุนายน ซ่ึงหลาย

ประเทศตางได รับผลกระทบจนตองยกเลิก

เท่ียวบินหลายเท่ียวบินอาทิ สนามบินในประเทศ

นิวซีแลนด, ประเทศอุรุกวัย,ประเทศออสเตรเลีย 

รัฐแทสเมเนีย แอดิเลดและประเทศบราซิล

ทางการส่ังปดชายแดนระหวางประเทศประเทศ

ชิลีและประเทศอารเจนตินา ท้ังนี้ภูเขาไฟปูเยอวย

เคยเกิดการระเบิดคร้ังสุดทายเม่ือป ค.ศ. 1960 ถือ

เปนการปะทุในรอบ 50 ป 

 

จากตารางขางตนจะพบวา  ผูวิจัยไดเร่ิมนําเสนอเหตุการณภัยธรรมชาติพิบัติตั้งแตป พ.ศ. 

2544 เนื่องจากเปนปท่ีเกิดภัยพิบัติอยางรุนแรง   จากตารางจะเห็นไดวา  ตั้งแตปพ.ศ. 2544 เร่ือยมา

จนถึงปปจจุบัน (พ.ศ.2554) แสดงใหเห็นวา  เกิดภัยธรรมชาติมากขึ้น  มีความถ่ีและรุนแรงมากข้ึน 

ดังนั้นแลวสังคมโลกจึงใหความสําคัญในการแกไขปญหาและอาจถือไดวา “ภัยภาวะโลกรอนเปน

ภัยใกลตัวมากข้ึน” 

 

 

 

 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%84%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B9%81%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%94
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B2


 
 

221 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

222 

 

ภาพยนตรที่มีเน้ือเรื่องเกี่ยวกับภาวะโลกรอน 

 

ก.  The Day After Tomorrow (วิกฤตวันส้ินโลก) เปนภาพยนตรอเมริกันท่ีมีเร่ืองราว

เกี่ยวกับหายนะทางธรรมชาติ โดยเนื้อหามีท้ังส่ิงท่ีเปนไปไดตามหลักวิทยาศาสตรและส่ิงท่ีแตงเติม

ข้ึน ผลงานกํากับของ โรแลนด เอ็มเมอริค  นําแสดงโดย เดนนิส เควด, เจค จิลเลนฮอล,  เอ็มม่ี  รอส

ซัม และ  เซลา วารด ภาพยนตรเร่ืองนี้เร่ิมออกฉายคร้ังแรกในเม็กซิโกซิตี ประเทศเม็กซิโก เม่ือวันท่ี 

17 เมษายน พ.ศ. 2547 และจากน้ันก็ทยอยออกฉายทั่วโลกต้ังแตวันท่ี 26 ถึง 28 พฤษภาคม ป

เดียวกัน ยกเวนประเทศญ่ีปุน และเกาหลีใต มีกําหนดฉายในวันท่ี 4 และ 5 มิถุนายน ตามลําดับ  ใน

เนื้อหาของภาพยนตรเร่ืองนี้ไดเสนอสาเหตุหายนะวามาจาก ความเขมขนของแก็สกรีนเฮาสใน

ตัวอยางน้ําแข็ง  ซ่ึงช้ีใหเห็นวา ซีกโลกทางเหนือมีภูมิอากาศตามกระแสแอตแลนติกเหนือ ความ

รอนจากเสนศูนยสูตรถูกทะเลพัดไอรอนข้ึนเหนือ   และความรอนยังทําใหน้ําแข็งข้ัวโลกละลาย 

เกิดความเย็นทําใหกระแสไอรอนหยุดนิ่งทําใหความอบอุนในโลกหมดไป   ภัยพิบัติกลับเกิดข้ึน

อยางรวดเร็วและไดคราชีวิตคนเหนือเสนศูนยสูตรและเปล่ียนพื้นดินเหนือเสนศูนยสูตรเปนน้ําแข็ง  

ผูคนท่ีอาศัยอยูเหนือเสนศูนยสูตรตางอพยพและทลายอคติทางชาติพันธุระหวางคนท่ีอยูเหนือกับใต

เสนศูนยสูตร  ภาพยนตรเร่ืองน้ีไดแสดงใหเห็นถึงปรากฏการณท่ีเกิดจากภาวะเรือนกระจกไดเปน

อยางดี 
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ข. An Inconvenient Truth  ภาพยนตรสารคดีท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับสภาวะโลกรอน ฉายเม่ือ
วันท่ี 31 สิงหาคม 2549 (เฉพาะในเครือ Apex เทานั้น)  เนื้อหาในภาพยนตรเร่ืองนี้ นํามาจาก
เหตุการณจริงเกี่ยวกับสภาพแวดลอมของโลกท่ีกําลังเผชิญอยู อัล กอร ผูซ่ึงเคยลงชิงตําแหนง
ประธานาธิบดีสหรัฐฯ ในอีกดานหนึ่งนั้น เขาเปนคนท่ีสนใจอยางจริงจังในเร่ืองของส่ิงแวดลอม 
เขาไดออกเดินทางทองไปท่ัวโลกเพื่อนําเสนอผลงานท่ีวาดวยเร่ืองราวการ เปล่ียนแปลงของสภาพ
อากาศโลก ผลงานของเขาไดช้ีบอกขอมูลท่ีวาในเวลานี้ มนุษยชาติตองเผชิญหนากับอุณหภูมิโลกท่ี
รอนข้ึน หรืออาจตองเผชิญกับภัยพิบัติท่ีจะติดตามมา ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการติดตามการเดินทาง
ท่ัวโลกของอัล กอร เพื่อทําหนาท่ีเสมือนตัวแทนของการอนุรักษสภาพแวดลอมของโลก 

  ภาพยนตร เร่ืองนี้ไดรับการยกยองใหเปนสารคดีท่ีดีท่ีสุดเร่ืองหน่ึงของป 2549 
เนื่องจากเนื้อหาของภาพยนตรนําเสนอเร่ืองของความจริงท่ีโลกกําลังถูกทําราย โดยคนท่ีอาศัยอยู
บนโลกน่ันเอง   อาจกลาวไดวา An Inconvenient Truth คือ บทเรียนท่ีวาดวยหายนะของโลกและ
ส่ิงแวดลอม มันคือความจริงท่ีจะช็อคทุกคน ดวยหลักฐานจริง และขอมูลความจริงท้ังหมด 
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ค.  The 11th Hour ภาพยนตรสารคดีเปนผลงานกํากับและบรรยายภาพยนตรโดย  ลีโอนา
โด ดิคาปริโอ โดยมีนักวิทยาศาสตร นักกิจกรรมส่ิงแวดลอม ผูทรงความรู และ นักการเมือง ออกมา
กลาวโตแยง ใหขอมูล และ วิจารณผูตอตานการรณรงคเพื่อส่ิงแวดลอม  เขาฉายเม่ือวันท่ี 4 ตุลาคม 
2550    

 ภาพยนตรเร่ืองนี้นําเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวกับสภาวการณทางส่ิงแวดลอมในปจจุบัน ท่ีกําลัง
เกิดข้ึน  เปนตนวา ไฟปา  น้ําทวม  ธรณีพิบัติ  การขาดแคลานอาหาร  พายุเฮอรริเคน การการ
พังทลายของภูเขาน้ําแข็ง ปญหาขยะท่ีมีมากข้ึน  และ แพรกระจายของเช้ือโรค  เปนตน  โดยมีการ
สัมภาษณและนําเสนอความคิดจากนักคิดช้ันนํา อาทิ มิคาเอล โกบาชอฟ, สตีเฟน ฮอวกกิ้ง, วิลเล่ียม 
แม็คโดนาฟ เปนตน  ภาพยนตรเร่ืองนี้อาจเปนส่ือหนึ่งในการกระตุนใหคนหันมารักษาทรัพยาการ
ธรรมชาติไดดีอีกเร่ืองหนึ่ง 
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ง. The Happening (วิบัติการณสยองโลก) ผลงานกํากับของ เอ็ม ไนท ชยามาลาน  นํา
แสดงโดย มารค วอหลเบิรก, ซูอ้ี  เดสชาเนล, จอหน ลากิซาโม, เบตต้ี บัคล่ี  
ภาพยนตรเร่ืองนี้เขาฉายวันท่ี 13 มิถุนายน 2551 

 วิบัติการณสยองโลกคร้ังนี้เร่ิมจากสัญญาณเตือนท่ีไมแนชัดนัก แตดูเหมือนจะดังระงมไป
ท่ัวทุกแหงหน เพียงไมกี่นาทีหลังจากนั้นหัวเมืองใหญๆ ในอเมริกาก็เกิดเหตุรายตายสุดสยองและ
แปลกประหลาด ชนิดไมอาจหาเหตุผลใดๆ มาบงช้ีได และทําใหผูคนจิตตกเพราะช็อคกับผลของ
การทําลายลางท่ีรายแรงเกินจะรับมือไหว มันคืออะไรกันแนถึงสามารถทําลายสัญชาตญาณรักตัว
กลัวตายของมนุษยไดส้ินซาก และเฉียบพลันขนาดน้ี หรือนี่คือการจูโจมแนวใหมของผูกอการราย 
หรือวาเปนการทดลองท่ีผิดพลาดจนหยุดยั้งไมได หรือวาเปนอาวุธเคมีสุดรายกาจ หรือวาเปนการ
แพรกระจายของเช้ือไวรัสท่ีควบคุมไมอยู แลวมันแพรกระจายไปไดอยางไรละ พัดปลิวไปตามสาย
ลมไดหรือเปลา หรือวาละลายลอยลองไปตามสายนํ้าไดไหม ยังไงกันแน  

 สําหรับครูสอนวิทยาศาสตรท่ีโรงเรียนมัธยมศึกษาในฟลาเดลเฟยอยาง เอลเลียต มัวร แลว
ก็ทําไดแคหาทางหนีรอดจากปรากฏการณลึกลับและรายแรงถึงชีวิตนี้ไปให ได ภรรยาสาวแสน
นารักของเอลเลียตช่ืออัลมา ก็กําลังอยูในชวงชีวิตสมรสลุมๆ ดอนๆ แตท้ังคูรวมลงเรือลําเดียวกัน
เหนียวแนน โดยเร่ิมหนีหัวซุกหัวซุนดวยรถไฟกอนจึงอาศัยรถยนตหนีตอ โดยมีจูเล่ียน ครูวิชา
คณิตศาสตรท่ีสอนอยูโรงเรียนเดียวกันกับเอลเลียต และเจส ลูกสาววัย 8 ขวบของจูเล่ียน  

  ท้ังคณะมุงหนาไปยังดินแดนปศุสัตวในเพนซิลเวเนีย ดวยความหวังวา คงรอดพน
จากการจูโจมท่ีนาขนพองสยองเกลา และแผกระจายเปนวงกวางออกไปไมหยุดยั้ง แตแลว
สถานการณก็ฟอง ชัดเลยวา ไมมีใคร – หรือท่ีแหงใด – จะอยูรอดปลอดภัยได ฆาตกรสยองและมอง
ไมเห็นตัวนี่ชางรายกาจชนิดไมอาจมีใครโคนลงได จนกระท่ังเอลเลียตเร่ิมเขาใจสันดานดิบของ
มหันตภัยท่ีใกลจะถึงตัวเขามา ทุกที แลวยังลวงรูถึงเจาตัวการท่ีปลดปลอยใหพลังอํานาจน้ีอาจหาญ
คุกคามอนาคต ของมนุษยชาติ และเขาก็ยังคนพบความหวังอันริบหร่ีท่ีอาจจะชวยให ครอบครัวซ่ึง
ปร่ิมๆ จะบานแตกสาแหรกขาดอยูรอมรอ รอดพนไปจากวิบัติการณสยองโลกคร้ังนี้ได 
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จ. Wall – E (วอลล อี หุนจ๋ิวหัวใจเกินรอย)  ภาพยนตรการตูนแอนนิเมช่ัน ผลงานกํากับ
ของ แอนดรู สแตนตัน  จากคายวอลทดิสนี่ย (Walt Disney)  และพิกซา (PIXAR)  เขาฉายเม่ือวันท่ี 
12 สิงหาคม 2551 มีเร่ืองราวการผจญภัยของ วอลล - อี หุนยนตรตัวสุดทายท่ีถูกท้ิงไวบนโลก 700 
ป ท่ีโลกมีขยะมากมายจนมนุษยตองอพยพไปอยูใน อวกาศในทุกๆวัน หลังจากหลายรอยปแหง
ความโดดเดี่ยวของภารกิจท่ีเขาถูกสรางมาโดยเฉพาะ นั่นก็คือการเก็บกวาดโลก เพราะโลกเต็มไป
ดวยขยะและมลพิษ จนมนุษยตองอพยพไปอาศัยอยูบนสถานีอวกาศนอกโลกช่ัวคราว วอลล-อี ซ่ึง
ช่ือของเขายอมาจาก ผูเก็บกวาดและจัดเก็บขยะบนโลก ไมเคยรูมากอนเลยวานอกโลกยังมีส่ิงมีชีวิต 
และหุนยนตรอีกมากมาย  

  เหตุการณท่ีนาต่ืนเตนท่ีเกิดจากการ ไดคนพบเปาหมายใหมในชีวิต นอกเหนือจาก
การสะสมของจุกจิก วอลล - อี ตองทําหนาท่ีเก็บกวาดขยะท่ีถูกต้ังโปรแกรมไว จนกระท่ังการมาถึง
ของ อีฟ หุนยนตรสาวสุดวาววับแสนไฮเทคท่ีจะทําใหชีวิตแสนธรรมดาของเขาเปล่ียนไป อีฟ เปน
หุนยนตรท่ีถูกมนุษยสงมาตรวจสอบสัญญาณของส่ิงมีชีวิตเพื่อพวกเขาจะไดกลับมาอยูบนโลกอีก
คร้ังหนึ่ง เม่ือวอลล -อี เจอกับ อีฟ เขาก็ตกหลุมรักเธอ  อีฟ ไดรับมอบหมายใหลงมาสํารวจ “พืช” ท่ี
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อยูบนโลก จึงไดพบกับของสะสมของ วอลล-อี คือตนพืชตนเล็กท่ีไดจากการไปเก็บขยะของวออล-
อี  อีฟจึงถูกสงตัวกลับไปยังยานแม  วอลล-อีจึงตามไป  ผลปรากฏวา ออรโต หุนยนตประจําญาณ
ไดขัดขวางการกลับมายังโลก  เนื่องจากไดรับตามคําส่ังสุดทายเม่ือ 700 ปท่ีแลววาโลกมีสารพิษไม
สามารถอยูได  แตกัปตันยานเห็นวา  เปนระยะเวลานานมากแลว  อีกท้ังก็มีพืชข้ึนแลว จึงสมควร
กลับไปยังโลกอีกคร้ัง  สุดทายแลวก็ประกอบภารกิจกลับมาโลกไดสําเร็จ จากการรวมมือรวมใจ
ของคนบนยานทุกคน 

 

 

ภาพท่ี 101  ใบปดภาพยนตรเร่ือง Wall – E (วอลล อี หุนจิ๋วหัวใจเกินรอย) 
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ฉ. 2012 วันส้ินโลก   เปนภาพยนตรอเมริกันแนวหายนะและวันส้ินโลก อํานวยการสราง
โดยโรแลนด เอ็มเมอริค นําแสดงโดย จอหน คูแซก อมานดา พีท แดนนี่ กลอเวอร ทันดี นิวตัน โอ
ลิเวอร แพลท ชิเวเทล อีจีโอฟอร วูดดี้ ฮารเรลสัน ภาพยนตรเร่ืองนี้ออกเผยแพรโดยคายหนัง
โคลัมเบียพิกเจอส โดยท่ีการถายทําภาพยนตรเร่ิมตนในเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2551 ในเมืองแวนคู
เวอร มีกําหนดการเขาฉายในโรงภาพยนตรท่ัวโลกชวงเดือนพฤศจิกายน สําหรับประเทศไทยเขา
ฉายในวันท่ี 12 พฤศจิกายน พ.ศ. 2552  ภาพยนตรเร่ืองนี้มีเนื้อเร่ืองท่ีนําเสนอความหายนะท่ีเกิดข้ึน
ท่ัวโลกนําไปสูจุดจบของโลก และผูท่ีรอดชีวิตตองดิ้นรนเพื่อความอยูรอด ภาพยนตรสะเทือน
ความรูสึกจากปรากฏการณภัยพิบัติหลายรูปแบบ จากสมมติฐานคําทํานายของชาวมายา ท่ีทํานายถึง
เหตุการณวันส้ินโลกท่ีจะเกิดข้ึนในเวลาใดเวลาหน่ึงในชวงเหมายัน พ.ศ. 2555 (ค.ศ. 2012) มี
หลักฐานการส้ินสุดของเวลาอยูในปฏิทินเมโสอเมริกัน (ปฏิทินมายา) ในวันท่ี 21 ธันวาคม พ.ศ. 
2555   ภาพยนตร 2012 วันส้ินโลก  เร่ืองนี้  ถือวาเปนภาพยนตรท่ีตอกย้ําและปลุกกระแสเร่ือง 
หายนะท่ีจะเกิดจากภาวะโลกรอนไดเปนอยางดีอีกเร่ืองหนึ่ง 

 

 

ภาพท่ี 102  ใบปดภาพยนตร เร่ือง 2012 วันส้ินโลก 
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ช. The day the earth stood still (วันพิฆาตสะกดโลก) ผลงงานกํากับของ สกอต เดอรริค
สัน  ฉายเม่ือวันท่ี 10 ธันวาคม 2551 นําแสดงโดย คีอานู รีฟ, เจนนิเฟอร คอนเนลล่ี, เจเด็น สมิธ, 
จอหน คลีส, จอน แฮม, แคธ่ี เบทส    

 ภาพยนตรเร่ือง The Day The Earth Stood Still วันพิฆาตสะกดโลก เปนการนําผลงาน
ไซ-ไฟสุดคลาสสิคฉบับป 1951 กลับมาตีความใหเขายุคลํ่าสมัย เร่ืองราวของดอกเตอร เฮเลน เบ็น
สัน (Dr. Helen Benson รับบทโดย เจนนิเฟอร คอลเนลล่ี - Jennifer Connelly) นักวิทยาศาสตรสาว
ช่ือดังเผชิญหนาตัวตอตัวกับมนุษยตางดาวช่ือ คลาทู (Klaatu รับบทโดย คีอานู รีฟ - Keanu 
Reeves) ท่ีเดินทางขามจักรวาลมาเพื่อเตือนวา โลกกําลังจะมีภัยมาเยือนในวันพิฆาตสะกดโลก 

  เม่ือเฮเลนไมอาจตานทานกองกําลังท่ีมุงจับตัวมนุษยตางดาวเพื่อไปเคนหาความจริงได อีก
ท้ังไมอาจตอบคําถามของเขาท่ีพยายามเฟนหาตัวผูนําโลกได เธอและ เจคอบ (Jacob รับบทโดย 
เจเดน สมิธ - Jaden Smith) บุตรชายท่ีเขากับเธอไดไมคอยดีนักก็พบวา คลาทู ท่ีอางวาเปน “มิตร
ตอโลก” ตนนี้ อาจจะนํามาซ่ึงภารกิจพิฆาตโลกดวย 

 เฮเลนตองหาทางชักจูงใจมนุษยตางดาวท่ีถูกสงมาเพื่อทําลายลางโลกใบน้ีให ไดวา 
มนุษยชาติมีคุณคาควรแกการละเวนใหดํารงอยูตอไป แตกวาเธอจะทําสําเร็จ มันอาจจะสายเกินไป
แลวก็ได เพราะกระบวนการพิฆาตโลกเร่ิมตนขึ้นแลว 

 มนุษยชาติสนใจความเปนไปไดท่ีวา นาจะมีส่ิงมีชีวิตอาศัยอยูในจักรวาล นอกจากโลกใบนี้
มานานแลว นิยายวิทยาศาสตรและภาพยนตรไมเพียงแตใหความบันเทิงแตยังเปดประเด็นตอก ย้ํา 
คําถาม, ความหวัง, และความกลัวตอสิ่งมีชีวิตนอกโลกกับเราดวย การคาดเดาเหลานั้นตอบสนอง
จินตนาการที่เราส่ังสมมานานและสรางแรงบันดาลใจ ใหมนุษยพัฒนาเทคโนโลยีใหมๆ เพื่อสํารวจ
หาโลกท่ีหางไกลไปในจักรวาล และคนหาความเปนไปไดสูงสุดท่ีวาเราอาจจะไมไดอยูเพียงลําพัง
ในจักรวาลนี้ 

 หนึ่งในภาพยนตรท่ีมีแบบฉบับของตัวเองและเปนนวัตกรรมของผลงานแนวน้ีมากท่ีสุด 
คือ The Day The Earth Stood Still ภาพยนตรไซ-ไฟสุดคลาสสิคเม่ือป 1951 ซ่ึงนับเปนผลงานท่ี
พลิกวงการและสรางอิทธิพลตอผูท่ีสนใจในเร่ืองราวทางวิทยาศาสตร, นักเขียนและผูสราง
ภาพยนตรหลายๆ รุนถัดมา ผลงานการกํากับของ โรเบิรต ไวส (Robert Wise) ผูกํากับระดับตํานาน 
บอกเลาเร่ืองราวของ คลาทู (Klaatu) มนุษยตางดาวท่ีหนาตาเหมือนมนุษยโลก ซ่ึงยานอวกาศของ
เขาเดินทางมายังวอชิงตัน ดีซี (Washington D.C.) ดวยเจตนาดี มีเปาหมายท่ีจะพบกับผูนําของโลก
เพื่อเตือนใหรูวา ความรุนแรงท่ีมนุษยโลกกระทําตอกันนั้นสงผลกระทบตอความคงอยูของเผา 
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พันธุอ่ืนในเอกภพเชนกัน ดวยชวยเหลือของหุนยนตยักษผูพิทักษของคลาทูท่ีช่ือ กอรท (Gort) คลา
ทูหลบหนีจากการติดตามของเจาหนาท่ีซ่ึงพยายามจับกุมเขาไปได และเขาไปใชชีวิตปะปนกับผูคน
เพื่อจะทําความเขาใจ เผาพันธุท่ีหมกมุนกับการกอความขัดแยงและมุงทําลายกัน นี้ใหมากข้ึน เขา
ไปผูกมิตรกับแมหมายและลูกชายบุญธรรม มิตรภาพระหวางพวกเขาทําใหคลาทูเขาใจมนุษยชาติ
มากข้ึน และในทายท่ีสุดก็ไดทาทายใหมนุษยชาติกาวกระโดดสูการเปนเผาพันธุท่ี ดีข้ึนมากท่ีสุด
เทาท่ีจะพัฒนาได  

 

 

ภาพท่ี 103 ใบปดภาพยนตรเร่ือง The Day The Earth Stood Still 

 

 

 

 

 

 



 
 

231 

ญ. 2022 สึนามิ วันโลกสังหาร (13-04-2022 Tsunami) เปนภาพยนตรไทยท่ีเขาฉายในวันท่ี 
28 พฤษภาคม พ.ศ. 2552 นําแสดงโดย พิศาล ศรีม่ันคง, สิรินดา เจนเซน, ภาณุเดช วัฒนสุชาติ,       
สุเชาว พงษวิไล, ชุมพร เทพพิทักษ, ชลิต เฟองอารมย, นิชาภา ประกรณกิจวัฒนา, ปริญญา วงษ
ศิลป อํานวยการสราง, บทภาพยนตรและกํากับการแสดงโดย ทรนง ศรีเช้ือ ภาพยนตรทํารายได 3.7 
ลานบาท  ภาพยนตรเรืองนี้เสนอเร่ืองราวหลังจากเหตุการณสึนามิในวันท่ี 26 ธันวาคม พ.ศ. 2547 
ทําใหประเทศไทยไดรับผลกระทบจากสภาวะโลกที่เปล่ียนแปลงไป ไมวาจะเปนปรากฏการณ
เอลนีโญ, ลานีญา, ทุพภิกขภัย, อุทกภัย, แผนดินไหวนับคร้ังไมถวนและทวีความรุนแรงข้ึนเร่ือย ๆ 

 ในป ค.ศ. 2022 (พ.ศ. 2565) รัฐบาลไทยภายใตการนําของนายกรัฐมนตรีหนุม ไตรภพ 
(ภาณุเดช วัฒนสุชาติ) ไดออกพระราชกําหนดฉุกเฉินจัดอันดับความรุนแรงของภัยพิบัติและวาง
แผนการเตือนภัย โดยจัดต้ัง "ศูนยเตือนภัยภาคพื้นเอเชีย-แปซิฟก และมหาสมุทรอินเดีย" ภายใตการ
ดูแลของ ดอกเตอรสยาม (สุเชาว พงษวิไล) ซ่ึงมีหนุมสาวรุนใหมไฟแรงสามคน คือ ภูเก็ต (พิศาล 
ศรีม่ันคง) ซินดี้ (สิรินดา เจนเซน) และ พีพี (นิชาภา ประกรณกิจวัฒนา) ทํางานรวมกันอยางแข็งขัน
ดวยอุดมการณรักธรรมชาติอันมุงม่ันท้ังสามคนทํา งานกันอยางสนิทสนมเสมือนคนในครอบครัว
เดียวกัน 

 นายกรัฐมนตรีไตรภพเช่ือถือและเช่ือม่ันการคาดการณภัยพิบัติของ ดร.สยาม อยางมาก แต
ดวยลักษณะของภัยธรรมชาติโดยเฉพาะอยางยิ่งการเกิดแผนดินไหว และคล่ืนยักษสึนามินั้น ไม
สามารถคาดเดาไดวาจะเกิดข้ึนเม่ือไหรและท่ีไหน ดวยเหตุนี้ทําให ดร.สยาม คํานวณการเกิด
แผนดินไหวท่ีมีผลตอชีวิตประชาชนผิดพลาด สรางความตระหนกใหแกประชาชนท่ัวประเทศ เขา
จึงถูกกดดันอยางหนักจาก สมชาติ (ชลิต เฟองอารมย)หัวหนาพรรคการเมืองรวมรัฐบาล 

 เม่ือมีการเตือนภัยคร้ังตอมา ดร.สยาม รูตัวดีวาเขาคือตัวแปรสําคัญของความนาเช่ือถือและ
อนาคตทางการเมืองของนายก รัฐมนตรีไตรภพ และไตรภพ ก็ตองเลือกระหวางลาภยศสรรเสริญ 
กับ ชีวิตของประชาชนท้ังประเทศท่ีเขาเปนผูนํา 
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เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบในการแสดง 
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ภาคผนวก ง 
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แบบสอบถาม 

แบบสอบถามท่ี 1  แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง 

แบบสอบถาม   เร่ือง  ภาวะโลกรอน 

ชื่อ.........................................................................อายุ.......................ระดับชั้น...................... 

คําชี้แจง   เปนแบบสอบถามเพ่ือสํารวจระดับความเขาใจในเร่ืองภาวะโลกรอนเพื่อนําไปเปน

ขอมูลเบื้องตน  ของการสรางสรรคงานดานนาฏยศิลป  ชดุ  ภาวะโลกรอน     

1.   ภาวะโลกรอนตามความเขาใจของคุณคืออะไร 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
2.  อะไรคือผลกระทบของภาวะโลกรอนท่ีเกิดข้ึนกับคุณ 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
3.  คุณคิดวาการแสดงดานนาฏศิลปและดนตรีสามารถชวยใหเกิดความตระหนักเร่ืองภาวะโลกรอน
หรือไม  อยางไร
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
4.   หากจะสรางความตระหนักเร่ืองภาวะโลกรอนผานการแสดงดานนาฏศิลป  และดนตรี ท่ีคุณคิด
วานาจะมีความ
.............................................................................................................................................................
.............................................................................................................................................................      
                                                                                                                                                                   
                                                                                                                                           ขอขอบคุณ 
                                                                                                                               สุขสันติ แวงวรรณ  

ผูวิจัย 
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แบบสอบถามท่ี 2  แบบสอบถามแบบปลายปดใชสํารวจความคิดเห็นของผูชม 

แบบสํารวจความคิดเห็นตอการแสดง   

เพื่อเปนขอมูลในการพัฒนางาน นาฏยศิลปสรางสรรค  ชดุ ภาวะโลกรอน  

 

คําชี้แจง โปรดทําเคร่ืองหมาย ลงในชอง   ท่ีตรงกับทาน 

ตอนท่ี 1 ขอมูลพื้นฐาน  

1. เพศ   1) ชาย   2) หญิง 

2. ระดับการศึกษา  1) มัธยมตน   2) มัธยมปลาย   3) ระดับอุดมศึกษา 

 

ตอนท่ี 2   ทานเห็นดวยกับขอความตอไปนี้มากนอยเพยีงใด  ตอบตามความรูสึกของทาน 

คําชี้แจง     1 =  ไมเขาใจ,   2 = นอย,    3 = ปานกลาง,  4 =  มาก,   5= มากท่ีสุด 

ความคิดเห็น 
ท่ี ขอความ 

1 2 3 4 5 

1. ทานเขาใจวัตถุประสงคของการแสดงชุดนี ้      

2. การแสดงมีความนาสนใจ      

3. ทานเขาใจความหมายของการแสดงแตละชุด      

4. การแสดงชุดนีเ้ขาใจยาก      

5. กระบวนการแสดงชุดวิถีชุมชนมีความชัดเจน      
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ความคิดเห็น 
ท่ี ขอความ 

1 2 3 4 5 

6. กระบวนการแสดงชุดวิถีเมืองอุตสาหกรรมมีความชัดเจน      

7. กระบวนการแสดงชุดไฝมีความชัดเจน      

8. กระบวนการแสดงชุดกาชมีความชัดเจน      

9. กระบวนการแสดงชุดฝนกรดมีความชัดเจน      

10. 
หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนกัเร่ืองภาวะโลก
รอนเพิ่มข้ึน 

     

 

ตอนท่ี  3  โปรดใหขอเสนอแนะเพ่ือการพัฒนางานตอไป 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

 

       ขอบคุณในความรวมมือ 

สุขสันติ  แวงวรรณ   

ผูวิจัย 
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แบบสอบถามที่ 3  แบบสอบถามแบบปลายปด 

ใชสํารวจความคิดเห็นของผูชมในวนัท่ี 30 สิงหาคม 2554 (วันแสดงผลงาน) 

 

คําชี้แจง โปรดทําเคร่ืองหมาย ลงในชอง   ท่ีตรงกับทาน 

ตอนท่ี 1 ขอมูลพื้นฐาน  

1. เพศ    1) ชาย   2) หญิง 

2. ระดับการศึกษา  1) มัธยมตน    2) มัธยมปลาย    3) 

ระดับอุดมศึกษา 

 

ตอนท่ี 2   ทานเห็นดวยกับขอความตอไปนี้มากนอยเพยีงใด  ตอบตามความรูสึกของทาน 

คําชี้แจง          1 =  นอยมาก,   2 = นอย,    3 = ปานกลาง,  4 =  มาก,   5 = มากท่ีสุด 

ความคิดเห็น 
ขอท่ี 

ขอความ  1 2 3 4 5 

1 ความเขาใจในการแสดง      

 1.1 ทานเขาใจไดวาการแสดงชุดน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกับภาวะโลกรอน      

 1.2 ทานเขาใจวัตถุประสงคของการแสดงชุดน้ี      

 1.3 ทานเขาใจความหมายของการแสดงแตละชุด      

 1.4 ทานเขาใจเน้ือเรื่องในการแสดง องกที่ 1 วิถีชีวิต      
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ความคิดเห็น 
ขอท่ี ขอความ 

1 2 3 4 5 

 1.5 ทานเขาใจเน้ือเรื่องในการแสดง องกที่ 2 กาซเรือนกระจก      

 1.6 ทานเขาใจเน้ือเรื่องในการแสดง องกที่ 3 ปรากฏการณ      

 1.7 ทานเขาใจเน้ือเรื่องในการแสดง องกที่ 4 หายนะ      

 
1.8 ทานเขาใจเน้ือเรื่องการแสดงท้ังหมดต้ังแตเริ่มการแสดงจนจบ
การแสดง 

     

 1.9 ทานเขาใจความหมายของทาทางลีลาที่ผูแสดงแสดงออกมา      

 1.10 ทานเขาใจสัญลักษณตางๆท่ีปรากฏในการแสดง      

 1.11 การแสดงชุดน้ีเขาใจยาก      

2. ความชัดเจนของกระบวนการแสดง (ลีลาทาทางของนักแสดง)      

 2.1 นักแสดงแสดงลีลาทาทางไดชัดเจน      

 2.2 นักแสดงสื่ออารมณในการแสดงไดอยางชัดเจน      

 2.3 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “วิถีชีวิตชุมชน”       

 
2.4 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “วิถีเมือง
อุตสาหกรรม”  

     

 2.5 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “กาซเรือนกระจก”      

 
2.6 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “ปรากฏการณ เอล 
นินโญ” 

     

 
2.7 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “ปรากฏการณ ลา 
นินญา” 

     

 2.8 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “ไฟ”        

 2.9 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง  “ฝนกรด”      
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 2.10 ความชัดเจนของกระบวนการแสดงชวง “หายนะ”      

ความคิดเห็น 
ขอท่ี ขอความ 

1 2 3 4 5 

3. ความเหมาะสมของการแสดง      

 3.1 ดนตรีมีความเหมาะสมกับการแสดงในแตละชวง      

 3.2  เครื่องแตงกายมีความเหมาะสมกับการแสดง      

 3.3 อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงมีความเหมาะสม      

 3.3 สถานท่ีที่ใชจัดการแสดงมีความเหมาะสม      

 3.4 เวลาที่ใชแสดงมีความเหมาะสม      

4. การแสดงชุดน้ีมีความนาสนใจ      

5 การแสดงชุดน้ีมีความสวยงาม      

6 การแสดงชุดน้ีสามารถสื่อความหมายเก่ียวกับภาวะโลกรอน      

7. การแสดงชุดน้ีสามารถทําใหทานเขาใจเก่ียวกับภาวะโลกรอน      

8. การแสดงชุดน้ีทําใหทานมีความประทับใจ      

9. 
หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักเรื่องภาวะโลกรอน
เพิ่มขึ้น 

     

ตอนท่ี  3  โปรดใหขอเสนอแนะเพ่ือการพัฒนางานตอไป 

.............................................................................................................................................................

.............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................. 

    ขอบคุณในความรวมมือ 
สุขสันติ  แวงวรรณ   

ผูวิจัย 
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ภาคผนวก จ  
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ผลสรุปแสดงความคดิเห็นของผู้ชมต่อการแสดง ขั�นตอนที" 1 

 

 ในขั
นตอนนี
ผูว้จิยัไดส้รุปความคิดเห็นของผูช้มทั
ง 30  ขอ้ แลว้แปรค่าคะแนนแสดงเป็น

แผนภูมิแยกเป็นแผนภูมิละ  1  ขอ้จาํนวน  30  แผนภูมิ  ดงันี
  
 

1. ความเขา้ใจในการแสดง 

1.1  ท่านเขา้ใจไดว้า่การแสดงชุดนี
 มีเนื
อหาเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 

 

 
  

1.2  ท่านเขา้ใจวตัถุประสงคข์องการแสดงชุดนี
  
 

 
 

 1.3  ท่านเขา้ใจความหมายของการแสดงแต่ละชุด 
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1.4  ท่านเขา้ใจเนื
อเรื.องการแสดงองกที์. 1 วถีิชีวติ 
 

 
 

 1.5  ท่านเขา้ใจเนื
อเรื.องการแสดงองกที์.  ก๊าซเรือนกระจก 

 

 
  

1.6   ท่านเขา้ใจเนื
อเรื.องการแสดงองกที์.  3  ปรากฏการณ์ 

 

 
 

1.7  ท่านเขา้ใจเนื
อเรื.องการแสดงองกที์.  4 หายนะ 
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 1.8  ท่านเขา้ใจเนื
อเรื.องการแสดงทั
งหมดตั
งแต่เริ.มตน้จนจบการแสดง 

 

                                    
 
 

1.9  ท่านเขา้ใจความหมายของท่าทางลีลาที.ผูแ้สดงแสดงออกมา 
 

 
  

1.10 ท่านเขา้ใจสัญลกัษณ์ต่างๆที.ปรากฏในการแสดง 

 

 
 

1.11 การแสดงชุดนี
 เขา้ใจยาก 
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2.ความชดัเจนของกระบวนการแสดง (ลีลาท่าทางนกัแสดง) 

2.1  นกัแสดง  แสดงลีลาไดช้ดัเจน 

 

 
 

 2.2  นกัแสดงสื.ออารมณ์ในการแสดงไดอ้ยา่งชดัเจน 
 

 
 

 2.3  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง  วถีิชีวิตชุมชน 
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 2.4   ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง  วถีิเมืองอุตสาหกรรม 

 

 
 

 2.5  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง   ก๊าซเรือนกระจก 

 

 
 

 2.6  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง  ปรากฏการณ์แอลนินโญ่ 

 

 
 

 2.7  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง  ปรากฏการณ์ลานินญ่า 
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 2.8  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง  ไฟ 

 

 
 

2.9  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง   ฝน 

 

 
 

 2.10  ความชดัเจนของกระบวนการแสดงช่วง    หายนะ 
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3. ความเหมาะสมของการแสดง 

 3.1  ดนตรีมีความเหมาะสมกบัการแสดงในแต่ละช่วง 

 
 

 3.2  เครื.องแต่งกายมีความเหมาะสมกบัการแสดงในแต่ละช่วง 

 
 

 3.3  อุปกรณ์ที.ใชป้ระกอบการแสดงมีความเหมาะสม 
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3.4  สถานที.ที.ใชแ้สดงมีความเหมาะสม 

 

 
 

3.5  เวลาที.ใชแ้สดงมีความเหมาะสม 
 

 
 

4.  การแสดงชุดนี
 มีความน่าสนใจ 

 

 

5.  การแสดงชุดนี
 มีความสวยงาม 
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6.  การแสดงชุดนี
สามารถสื.อความหมายเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 

 

 

 

7.  การแสดงชุดนี
ทาํใหท้่านเขา้ใจเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 
 

 
 

8.    การแสดงชุดนี
ทาํใหท้่านมีความประทบัใจ 
 

9.  หลงัจากชมการแสดงท่านมีความตระหนกัเรื.องภาวะโลกร้อนเพิ.มขึ
น 
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ผลสรุปขั�นตอนที" 2 

 

ในขั
นตอนนี
ผูว้จิยัไดน้าํผลการแสดงความคิดเห็นของผูช้มจากแบบสาํรวจจาํนวน  30  

ขอ้ มาสรุปตามหวัขอ้ใหญ่เพียง 9 ขอ้  เพื.อแสดงถึงภาพรวมของความคิดเห็นของผูช้มที.มีต่อ

การแสดง  ตามหวัขอ้ที.กาํหนดไวท้ั
ง 9 หวัขอ้  ดงันี
  

                                

1. ความเขา้ใจในการแสดง 

 

2. ความชดัเจนของกระบวนการแสดง(ลีลาท่าทางของนกัแสดง) 

 

3. ความเหมาะสมของการแสดง 
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4. การแสดงชุดนี
 มีความน่าสนใจ 

 

5. การแสดงชุดนี
 มีความสวยงาม 

 

6. การแสดงชุดนี
สามารถสื.อความหมายเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 

 

7. การแสดงชุดนี
ทาํใหท้่านเขา้ใจเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 
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8. การแสดงชุดนี
ทาํใหท้่านมีความประทบัใจ 

 

9. หลงัจากชมการแสดงท่านมีความตระหนกัในเรื.องภาวะโลกร้อนเพิ.มขึ
น 
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รายละเอยีดของสรุปผลการวเิคราะห์แบบประเมินผลจากการแสดง 
จากการนาํเสนอการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด ภาวะโลกร้อน ในวนัที. 30 สิงหาคม 

2554 ผูว้จิยัไดป้ระเมินผลการแสดงโดยใชแ้บบสํารวจความคิดเห็นของผูช้มต่อการแสดง  โดยแจก
แบบสํารวจให้ผูช้มจาํนวน  100  ชุด  ในแบบสํารวจแบ่งเป็น  3  ตอน  คือ ขอ้มูลพื
นฐาน  ความ
คิดเห็นต่อการแสดงและขอ้เสนอแนะ (ดูรายละเอียดเพิ.มเติมในภาคผนวก ง แบบสอบถามที. 3)  
สรุปผลไดด้งันี
  
 

5.4.1 ตอนที" 1  ข้อมูลพื�นฐาน 

 มีผูช้มกรอกแบบสํารวจแบ่งเป็น  เพศชายจาํนวน 35  คน  เพศหญิงจาํนวน  65 คน  ศึกษา
ระดบัมธัยมตน้จาํนวน  30  คน  ระดบัมธัยมปลายจาํนวน  35  คนและระดบัอุดมศึกษา จาํนวน  35  
คน 

5.4.2 ตอนที"  2  ความคิดเห็นต่อการแสดง 

ในแบบสาํรวจไดแ้บ่งกลุ่มคาํถามจาํนวน   30  ขอ้ยอ่ย  แบ่งเป็น  9  กลุ่ม  จากนั
นไดแ้ปรค่า
ความคิดเห็นต่อการแสดงเป็นกราฟ  แบ่งเป็น 3 ขั
นตอน คือ  ขั
นตอนที.  1  การแปรค่าความคิดเห็น
ต่อการแสดงตามขอ้ย่อยเพื.อวดัระดบัความคิดเห็นเป็นรายขอ้   ขั
นตอนที.  2  นาํค่าคะแนนของขอ้
ย่อยมาแปรค่ารวมกนัเป็นขอ้ใหญ่เพื.อแสดงให้เห็นระดบัความคิดเห็นแบบกลุ่ม (ดูรายละเอียด
ขั
นตอนที. 1 และ 2 )  ขั
นตอนที.  3 แปรค่าความคิดเห็นของการแสดงจากขอ้ใหญ่ทั
ง 9 ขอ้มารวม
เป็นขอ้เดียวเพื.อแสดงให้เห็นถึงความคิดเห็นของผูช้มต่อภาพรวมของการแสดงทั
งหมด (ดูแผนภูมิ
ประกอบในภาคผนวก จ หนา้ 261)  

 

 
แผนภูมิที" 1  แผนภูมิวงกลมแสดงค่าความคิดเห็นที.มีต่อการแสดง 
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จากแผนภูมิวงกลมขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นวา่  ผูช้มมีความคิดเห็นในการรับชมการแสดงครั
 งนี
    

คิดเป็นมากที.สุด  42%  ระดบัมาก  33%  ระดบัปานกลาง  19 %  ระดบันอ้ย 4% และระดบันอ้ยมาก  
2%  ซึ. งเป็นขอ้มูลวา่การแสดงนี
ประสบความสาํเร็จค่อนขา้งสูง   

จากนั
นผูว้ิจยัไดต้รวจสอบผลที.ไดด้ว้ยการหาค่าความแปรปรวนจากผลคาํตอบทั
ง 9 ขอ้
ของผูต้อบแบบสอบถามทั
งหมด 100 คน เพื.อแสดงถึงการกระจายของความคิดเห็นของผูช้มที.มีต่อ
การแสดง  ไดผ้ลดงันี
  

ตาราง 61 ค่าความแปรปรวนของการตอบแบบสอบถาม 

ข้อที" เรื"องที"สอบถาม ค่าความแปรปรวน 

1 ความเขา้ใจในการแสดง 0.42 

2 ความชดัเจนของกระบวนการแสดง (ลีลาท่าทางของนกัแสดง) 0.38 

3 ความเหมาะสมของการแสดง 0.55 

4 การแสดงชุดนี
 มีความน่าสนใจ 0.77 

5 การแสดงชุดนี
 มีความสวยงาม 0.73 

6 การแสดงชุดนี
สามารถสื.อความหมายเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 0.83 

7 การแสดงชุดนี
สามารถทาํใหท้่านเขา้ใจเกี.ยวกบัภาวะโลกร้อน 1.01 

8 การแสดงชุดนี
ทาํใหท้่านมีความประทบัใจ 0.91 

9 หลงัจากชมการแสดงท่านมีความตระหนกัเรื.องภาวะโลกร้อน
เพิ.มขึ
น 

0.67 

10 ค่าความแปรปรวนของภาพรวม   0.49 

 
 ค่าความแปรปรวนที.ไดส้ามารถสรุปเป็นแผนภูมิเพื.อให้เขา้ใจง่ายขึ
นและเห็นความต่างของ
ระดบัความแปรปรวน ดงันี
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แผนภูมิที" 2  แผนภูมิเส้นแสดงค่าความแปรปรวนจากผลคาํตอบทั
ง 9 ขอ้ในแบบสอบถาม 
 

 จะพบว่าค่าความแปรปรวนที.ได้นั
น  มีความใกล้เคียงกันและค่าความแปรปรวนของ
ภาพรวมมีค่าเฉลี.ยที.น้อย  ฉะนั
นแสดงให้เห็นไดว้า่ผลจากการตอบแบบสอบถามในขา้งตน้ที.ไดมี้
ความเป็นจริง     
 นอกจากนี
ผูต้อบแบบสอบถามยงัไดแ้สดงความคิดเห็นในตอนที.  3  ดงันี
  
 

5.4.3 ตอนที" 3  ข้อเสนอแนะ 

 มีผูช้มให้ขอ้เสนอแนะเป็นจาํนวนนอ้ย  น่าจะเป็นสาเหตุจากเกิดฝนตกทาํให้เป็นอุปสรรค
ในการกรอกแบบสํารวจ  แต่ก็มีผูช้ม  จาํนวน  17  คน  ที.เขียนขอ้เสนอแนะ  แบ่งเป็นนกัเรียนชั
น
มธัยมปลายจาํนวน  14  คนและระดบัอุดมศึกษา  จาํนวน  3  คนไดใ้ห้ขอ้เสนอแนะเพิ.มเติมในการ
แสดงดงันี
  

1) ข้อเสนอแนะโดยรวมของนักเรียนระดับชั�นมัธยมปลาย 
แสดงขอ้เสนอแนะเกี.ยวกบัสถานที.  จาํนวน  4 คน  โดยเสนอแนะวา่น่าจะมีสถานที.ที.

ดีกวา่นี
สาํหรับจดัการแสดงและการแสดงยงัสื.อความหมายไม่ชดัเจนแต่โดยรวมดูแลว้เขา้ใจ  
 

2) ข้อเสนอแนะของนักศึกษา   
ชุดนักแสดงควรรัดกุมมากกว่านี
   ดูแล้วเหมือนชุดรํา และเป็นการคิดการแสดงที.ดี
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ความแปรปรวนของคะแนนจากแบบสอบถาม 

ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.1 4.45 4.60 3.80 5.00 4.00 5.00 5.00 4.00 4.00 4.43 

คนที.2 3.73 4.00 3.40 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.79 

คนที.3 3.64 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.96 

คนที.4 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.89 

คนที.5 3.18 2.60 3.00 4.00 3.00 4.00 5.00 3.00 3.00 3.42 

คนที.6 3.91 4.30 4.20 4.00 5.00 4.00 3.00 4.00 5.00 4.16 

คนที.7 3.91 3.80 4.00 4.00 4.00 4.00 3.00 5.00 5.00 4.08 

คนที.8 4.09 4.30 4.80 4.00 4.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.24 

คนที.9 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 

คนที.10 4.45 4.60 4.60 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.74 

คนที.11 2.73 3.10 3.40 3.00 2.00 3.00 3.00 2.00 3.00 2.80 

คนที.12 4.45 4.60 4.60 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.74 

คนที.13 3.82 3.90 3.40 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.90 

คนที.14 4.09 4.20 3.60 3.00 3.00 1.00 1.00 4.00 4.00 3.10 
 267 
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ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.15 4.27 4.30 4.40 5.00 5.00 4.00 3.00 4.00 4.00 4.22 

คนที.16 3.91 4.20 3.60 5.00 4.00 5.00 5.00 3.00 3.00 4.08 

คนที.17 3.91 3.90 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.98 

คนที.18 4.55 4.30 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.00 4.00 4.65 

คนที.19 3.00 3.10 3.20 4.00 3.00 3.00 3.00 2.00 3.00 3.03 

คนที.20 4.55 4.50 4.40 5.00 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 4.72 

คนที.21 4.45 4.40 4.20 5.00 4.00 5.00 4.00 5.00 4.00 4.45 

คนที.22 2.00 2.20 1.20 1.00 2.00 1.00 2.00 1.00 1.00 1.49 

คนที.23 4.55 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.95 

คนที.24 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 

คนที.25 4.18 4.60 4.40 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.00 4.69 

คนที.26 4.09 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.12 

คนที.27 4.27 4.20 4.20 4.00 5.00 5.00 4.00 3.00 5.00 4.30 

คนที.28 4.09 3.90 4.20 4.00 4.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.13 

คนที.29 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 
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ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.30 4.73 4.70 4.80 4.00 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 4.69 

คนที.31 4.45 4.80 4.20 5.00 5.00 5.00 4.00 5.00 5.00 4.72 

คนที.32 4.00 3.70 4.20 5.00 5.00 5.00 5.00 4.00 4.00 4.43 

คนที.33 4.27 4.20 3.80 4.00 5.00 5.00 4.00 4.00 3.00 4.14 

คนที.34 3.64 4.30 4.40 5.00 5.00 5.00 4.00 4.00 5.00 4.48 

คนที.35 4.73 4.40 4.80 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.77 

คนที.36 4.45 4.30 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.75 

คนที.37 4.36 2.70 3.60 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 5.00 3.96 

คนที.38 4.55 4.30 4.40 4.00 4.00 5.00 5.00 4.00 4.00 4.36 

คนที.39 4.18 4.70 4.20 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.79 

คนที.40 3.73 3.90 3.60 4.00 3.00 4.00 3.00 4.00 4.00 3.69 

คนที.41 4.27 4.00 4.80 4.00 5.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.34 

คนที.42 3.82 3.30 2.80 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.77 

คนที.43 3.45 3.90 3.00 4.00 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.71 

คนที.44 3.82 4.00 3.60 4.00 3.00 4.00 4.00 3.00 4.00 3.71 
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ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.45 3.45 4.00 3.60 4.00 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.78 

คนที.46 3.18 3.00 2.60 4.00 3.00 3.00 2.00 3.00 3.00 2.98 

คนที.47 2.82 2.40 1.80 1.00 3.00 3.00 2.00 2.00 3.00 2.34 

คนที.48 3.55 4.50 4.40 5.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.00 4.27 

คนที.49 4.73 4.10 4.20 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.67 

คนที.50 4.91 4.10 4.20 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.69 

คนที.51 3.91 4.20 4.00 5.00 3.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.12 

คนที.52 4.91 4.70 4.40 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.89 

คนที.53 3.82 4.10 4.60 5.00 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.06 

คนที.54 2.73 3.20 3.00 2.00 2.00 3.00 2.00 3.00 3.00 2.66 

คนที.55 4.91 4.10 4.20 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.69 

คนที.56 3.73 4.50 4.40 4.00 5.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.29 

คนที.57 4.00 4.10 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.68 

คนที.58 3.64 4.10 3.40 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.90 

คนที.59 3.55 4.10 3.40 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.89 
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ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.60 3.55 4.10 3.40 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.89 

คนที.61 4.55 4.50 4.40 5.00 5.00 4.00 5.00 4.00 5.00 4.61 

คนที.62 4.55 3.70 4.60 5.00 4.00 4.00 5.00 5.00 4.00 4.43 

คนที.63 3.64 4.40 4.20 4.00 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 4.47 

คนที.64 3.64 4.40 4.00 5.00 4.00 4.00 5.00 5.00 5.00 4.45 

คนที.65 3.64 4.40 4.20 4.00 4.00 4.00 5.00 5.00 5.00 4.36 

คนที.66 4.18 4.20 4.20 4.00 4.00 5.00 4.00 5.00 4.00 4.29 

คนที.67 4.27 4.20 4.00 4.00 5.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.16 

คนที.68 2.91 2.90 2.80 3.00 4.00 3.00 1.00 2.00 3.00 2.73 

คนที.69 3.45 3.20 3.20 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.00 3.09 

คนที.70 2.45 3.60 3.20 4.00 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.58 

คนที.71 4.45 4.70 4.60 4.00 4.00 5.00 5.00 4.00 5.00 4.53 

คนที.72 4.64 4.90 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.00 5.00 4.84 

คนที.73 3.64 3.90 3.80 5.00 3.00 5.00 5.00 3.00 3.00 3.93 

คนที.74 3.64 4.00 3.00   4.00 3.00 4.00 4.00 4.00   
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ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.75 2.55 4.00 3.60 4.00 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.68 

คนที.76 4.45 4.60 3.80 5.00 4.00 5.00 5.00 4.00 4.00 4.43 

คนที.77 3.73 4.00 3.40 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.79 

คนที.78 3.64 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.96 

คนที.79 3.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.89 

คนที.80 3.18 2.60 3.00 4.00 3.00 4.00 5.00 3.00 3.00 3.42 

คนที.81 3.91 4.30 4.20 4.00 5.00 4.00 3.00 4.00 5.00 4.16 

คนที.82 3.91 3.80 4.00 4.00 4.00 4.00 3.00 5.00 5.00 4.08 

คนที.83 4.09 4.30 4.80 4.00 4.00 4.00 4.00 5.00 4.00 4.24 

คนที.84 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 

คนที.85 4.45 4.60 4.60 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.74 

คนที.86 2.73 3.10 3.40 3.00 2.00 3.00 3.00 2.00 3.00 2.80 

คนที.87 4.45 4.60 4.60 4.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.74 

คนที.88 3.82 3.90 3.40 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.90 

คนที.89 4.09 4.20 3.60 3.00 3.00 1.00 1.00 4.00 4.00 3.10 
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ผู้ตอบแบบสอบถาม ด้าน1 ด้าน2 ด้าน3 ด้าน4 ด้าน5 ด้าน6 ด้าน7 ด้าน8 ด้าน9 ภาพรวม 

คนที.90 4.27 4.30 4.40 5.00 5.00 4.00 3.00 4.00 4.00 4.22 

คนที.91 3.91 4.20 3.60 5.00 4.00 5.00 5.00 3.00 3.00 4.08 

คนที.92 3.91 3.90 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 4.00 3.98 

คนที.93 4.55 4.30 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.00 4.00 4.65 

คนที.94 3.00 3.10 3.20 4.00 3.00 3.00 3.00 2.00 3.00 3.03 

คนที.95 4.55 4.50 4.40 5.00 5.00 4.00 5.00 5.00 5.00 4.72 

คนที.96 4.45 4.40 4.20 5.00 4.00 5.00 4.00 5.00 4.00 4.45 

คนที.97 2.00 2.20 1.20 1.00 2.00 1.00 2.00 1.00 1.00 1.49 

คนที.98 4.55 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.95 

คนที.99 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 

คนที.100 4.18 4.60 4.40 5.00 5.00 5.00 5.00 5.00 4.00 4.69 

ความแปรปรวน 0.42 0.38 0.55 0.77 0.73 0.83 1.01 0.91 0.67 0.49 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 

ชื่อ   นายสุขสันติ แวงวรรณ 

ตําแหนงปจจุบัน  หัวหนาภาควชิานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง    
   สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  

วัน เดือน ปเกิด  8  กันยายน 2515 

ภูมิลําเนา  จังหวดับุรีรัมย 

การศึกษา  ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ)  วิทยาลัยนาฏศิลปสมทบใน       
   คณะนาฏศิลปและดุริยางค  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

   ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (ศศ.ม.) คณะศิลปกรรมศาสตร           
   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ท่ีอยูปจจุบัน  8  หมู 11 ถนนริมคลองชลประทาน  ตําบลบานอิฐ  อําเภอเมือง  จังหวัด
   อางทอง 

สถานท่ีทํางาน  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง 
   วัฒนธรรม   
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