CHAPITRE 1

LE DIALOGUE DONJUANESQUE ET SES FONCTIONS

"Une piéce est une conversation”"': C'est ainsi que
Louis Jouvet définit 1le théltre. L'écriture dramatique
est fondamentalement d'essence conversationnelle, sous la
forme de 5équence. de rép]iques, prises en charge par des
locuteurs ou des personnages en interaction. Généra]ement,
la conversation de toutes les pieces de thédtre
ressemble & celle dans la vie habituelle; mais Catherine
Kerbrat-Orecchioni trouve la différence entre le
d.ialogue thé@tral et le dialogue quotidien : "il s'en
distingue aussi, radicalement dans la mesure ou il
est un objet fictif, produit d'un +travail
d'écriture et relevant d'un dispositif communicetionnel

complexe"a. Pourtant, il est a noter que le dialogue

£ eE. A Petit jean, "Analyse des conversetions

dans En attendant Godot de S.Beckett, "Verbum, tome Vil,
Fascicule 2-3 (1984) : p.269.
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Ibid., p.270.
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théatral et le dialogue quotidien se +trouvent dans

1'échange de Dom Juan et les interlocuteurs dans Dom

Juan. Ces deux traits se montrent sous les 2 formes @
digitale et analogigue. Il est a remarquer que chague

fois gque Dom Juan ouvre la bouche, il utilise ces deux
cbtés en vue de se tirer de la difficulité dans certaines
situations. Alors, on ve anelyser 1a conversation de Dom

- ~ 2 - .
Juan qui la mene si bien gue ses interlocuteurs naifs

sont duﬁes.

Selon Eugéne lIonesco ¢ " Tout est langage au
théatre. les mots, les gestes, les objets, l1'action
elle-méme. car tout sert a exprimer, & signifier. Tout
n'est que langage."'. Pour comprendre le discours de Doq
Juan, nous devons donc tenir compte du fesit que le
héros en tant gue locuter, utilise les signes empruntés
aux systémes de signification aussi bien linguistique,
que non linguistique, Ces signes s'adressent habituellement,

a la vue et sussi a l'nufﬁ. Autrement dit, le message

® Cf.Gilles Girard, Réal OQOuellet et Claude

Rigault, L'univers du théltre (Paris H Presses

Universitaires de France, 1986), p.33.
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peut se traduire dans une forme verbale accessible &
l'oreille et une forme non verbale réservée a l1'oeil.
I1 existe une combinaison de signes multiples @ verbal,
non verbal. Cela n'est pas etonnant, car "les prises de
paroles sont étayées par des phénoménes mimo-gestuels,
intonatifs et proxémiques qui organisent I'énonciatiun"‘.
On va distribuer un ensemble de significetion aussi bien
linguistique gue non linguistique selon la classification

de Watzlawick gqui en rend l'étude plus claire

" Watzlawick fait 1la distinction entre communication
"digitale" (1'aspect verbal des messages ) et
communication "analogigque" (posture, gestuel, mimigques,
inflexions de la voix, succession, rythme et intonation

des mots et tout autre manifestation non verbale)"®.

Le fait gue nous trouvons la communication
digitale et analogique dans le dialogue donjuanesque ne
présente rien d'intéressant. Ce qui attire notre

ettention, c'est gue dans ce mélange. rien n'est gratuit,

~ CE. M Petit jean, "Analyse des conversations
dens En attendant Godot de S.Beckett," Verbum, p.275.

® Ibid.
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Dom Juan. -- Et pourquoi non? Par quelle raison
n'aurais-tu pas les memes priviléges
gu'ont tous les sutres médecins? Ils
n'ont pas plus de part que toi aux
guérisons des malades, et tout leur
art est pure grimace. Ils ne font
rien gque recevoir la <&loire des
heureux succés. et tu peux profiter
comme eux du bonheur du malade, et
voir attribuer & tes remédes tout ce
gui peut venir des faveurs du hasard
et des forces de la nature.

Sganarelle. -- Comment, Monsieur! vous gtes aussi
impie en médecine?

Dom Juan. -— C'est une des grandes erreurs qui

soit parmi les hommes."

I1 est bien clair que les énoncés de Dom Juan renseignent
son interlocuteur sur des médecins et de ce gu'ils
LY
avaient fait de la medecine a son temps. D'apr@s lui, la

médecine est article de foi. Les paroles de Dom Juan

® Moliere, Dom Juan, I11,1 (p.800).
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d'homme de bien est le meilleur de
tous les personnages gqu'on puisse
jouer aujourd'hui, et la profession
d'hypocrite a de merveilleux
avantages. Lix & wfd Tous les autres
vices des hommes sont exposés 8 1la
censure, et chacun a la libert& de les
sttaguer hautementj mais 1'hypocrisie
- g W e il P i
est un vice privilegie, qui de sa main,
ferme la bouche & tout le monde et
e é . Ja s 2
jouit en repos d'une impunite souveraine.
( 5 i : ) C'est sous cet abri
faevorable que Jje veux me ssuver et
4
mettre en slireté mes affaires. Je ne
quitterai point mes douces hsbitudes}
mais Jj'aurai soin de me cacher et me
divertirai a petit bruit. Que si je
. A P »
viens & etre deécouvert, je verrai,
P T 1 h Y
sans me remuer, prendre mes interets a
toute 1la cabale, et je serai dé&fendu
par elle envers et contre tous.
Enfin, c'est la le vrai moyen de faire

= ”’ - -
impunement tout ce gue Jje voudrai.
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Sganarelle. -- 0 Ciel! Qu'entends-je ici? 11 ne
vous manqguait plus que d'étre
hypocrite pour vous achever de tout
point, et voila le comble des
abominations. Monsieur, cette

& 5 i F R
derniere-ci m'emporte, et je ne puis

A & =
m'empecher de parler. Faites—-moi tout
ce qu'il wvous plaira, battez-moi,
assommez-moi de coups, tuez-moi, si

vous voulez ¢ il faut que je dgcharge
monn  coeur et qu'en valet fidele Jje
vous dise ce que je dois. Sachez,
Monsieur, que +tant va 1la cruche 2a
l1'eau, qu'enfin elle se brisej et,
comme dit fort bien cet auteur que je
ne connais pas, 1'homme est en ce
monde ainsi gue l'oiseau sur la
branche: la branche est attachée a
l'arbrej gui s'attache a 1'arbre suit
de bons préceptes, les bons préceptes
valent mieux que les belles paroles,
les belles paroles se trouvent a la

\ -
cour, a8 la cour sont les courtisans,

les courtisans suivent la mode, la
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mode vient de la fanteisie, la
fantaisie est une faculte de l’ame,
1'8me est ce gqui nous donne la vie, la
vie finit par la mort, la mort nous
fait penser au Ciel, le Ciel est
au-dessus de la terre, la terre n'est
point 1la mer, la mer est sujette aux
orages, les orages tourmentent les
vaisseaux, les vaisseaux ont besoin
d'un bon pilote, un bon pilote a de la

prudence, la prudence n'est point dans

les Jjeunes gens, les Jjeunes gens
b , . .

doivent obeissance aux vieux, les

vieux aiment les richesses, les

richesses font les riches, les riches
ne sont pas pauvres, les pauvres ont
’ gz o ’ I 2
de la necessite, necessite n'a point
de loi, gqui n'a point de loi wvit en
A e
bete brute, et par conséquent vous

- ~ e 10
serez demne 8 tous les diables.

10

Moliére, Dom Juan, V,2 (pp.B824-826).






21

détermine a 1'action les autres protagonistes"'?® En
général. les énoncés en fonction conative se présentent
sous la forme des impératifs et du vocatif parce gqu'on
s'aedresse directement a8 un interlocuteur "L'impératif
et le vocatif sont les deux formes privilégiées de cette
fonctiony mais s' y rapporte sussi tout ce qui dans le
message concerne le destinataire"”'?. Nous dirions gue "la
parole est aussi "persuasion" puisqu'il s'agit d'exercer
une influence sur celui 8 qui s'adresse le discours”"®

Observons les prises de paroles ol nous remarguons la

volonté de Dom Juan d'agir sur ses interlocuteurs.

Les répliques en fonction conative se construisent
dens le sens de la persuasion. Nous les étudions dans
la scéne 2 de 1'acte II od Dom Juan rencontre Charlotte.
Dans cette scéne de conquSte emoureuse, nous trouvons
le séducteur en action : sa prise de conneissance, ses
compliments, son 6loge précis des appas de la belle, sa

r
promesse d'un destin meilleur, sa declaration d'amour, sa

**  Anne Ubersfeld, Lire le théﬁtre (Paris H

Editions Sociales, 1977), p.269.

'*? G.Girard et al., L'univers du thé8tre P.28.

*® Ibid., p.35.
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promesse de marisge et sa conviction & l1'aide d'un aveu
et des serments. L'essentiel de sa tactigque consiste a
exalter la jeune fille, & lui faire prendre conscience de
ces quelités exceptionnelles. Il trouble la paysanne par
un flot de paroles gqui lui touche au coeur. Son
epparence physique et son rang donne 1le vertige a

Charlotte. Et le pouvoir de Dom Juan est finalement

rd ’ z
resume dans la replique de celle-ci:

Charlotte -- Mon Dieu, ne jurez point, je vous

14
crois.

il &

Considerons un autre exemple de 1la fonction

- . 2 L% e .
constive de persuasion qui se revele dans la scene ou

Dom Juan & un dialogue avec le Pasuvre.

Dom Juan. -- Tu n'as qu'a voir si tu veux gagner un
louis d'or ou non. En voici un que je
te donne, si tu jures. Tiens, il faut
Jjurer.

Le Pauvre. -- Monsieur 1.

Dom Juan. =-- A moins de cels tu ne 1'auras pas.

** Molidre, Dom Juan, 11,2 (p.793).
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Sganarelle.-- Va, va jure un peu, il n'y a pas de
mal.
Dom Juan. -- Prends, le voila; prends, te dis-je}

mais jure donc.

Le Pauvre.-- Non, Monsieur, j'aime mieux mourir de
faim.

Dom Juan. -- Va,va, je te le donne pour 1'amour de

l'humanité.ls

Un 1louis d'or vaut 1'enjeu. Grace ; sa foi
solide, le miséreux résiste. Dom Juan sait qu'il ne peut
pas le persuader de renier sa foij pourtant il 1lui donne
son louis d'or a cause d'une seule raison @ 1'amour de
1'humanité. L'attitude de Dom Juan montre que le hgros
ne donne pas ce louis par 1'amour de Dieu mais par le
culte de 1'Humanité. Cela signifie que c'est 1'homme qui
est le tout puissant. Nous voyons que Dom Juan 8 pris
les paroles en fonction persuasive considérée comme
une tactique. Bien que le héros n'arrive pas a
convaincre le pauvre, son enoncé final 1 "Va, va, je te
le donne pour 1'amour de 1'humanite" prouve que Dom Juan

ne se laisse pas placé au-dessous de Dieu. 11 se montre le

‘*®* Moliere, Dom Juan, 111, 2 (pp.8@3-804).
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répliques gqui laissent para?tre un certain embarras.
Pour se dérober et &viter des arguments, 1le grand
seigneur s'exprime par les €noncés sous la forme d'ordre
dans la scene ou Sganarelle annonce gue les libertins ne

font jamais bonne fin

Sganarelle -- "(, . .) Apprenez de moi, gqui suis
votre valet, que le Ciel punit tOt ou
Fs
tard les impies, qu'une mechante vie
o i . ‘|l

*
amene une mechante mort, et qui

Dom Juan =-- Paix!'®

Remarquons sussi le moment oa Dom Juan veut se tirer des
embarras que lui impose le destin :
Dom Juan, & ses ¥ens. -- Une chaise et un couvert,
vite donc. (Dom Juan et la
Statue se mettent a table.)
(A Sganarelle.) -- Allons,

mets-toi & table.

Sganarelle. -— Monsieur, je n'ei plus de faim.
Dom Juan. -- Mets-toi la, te dis-je. A
F s
boire! A la sante du

*® Molieére, Dom Juan, I, 2, (p.781).



26

Commandeur! Je te la
porte, Sganarelle. Qu 'on
lui donne du vin.
Sganarelle. -- Monsieur, je n'ai pas soif.
Dom Juan. -- Bois, et chante ta chanson
pour régaler le Commandeur.
Sganarelle. -- Je suis enrhumé. Monsieur.

Dom Juan. -- 11 n'importe. Allons'’

Dés l'spparition de 1la Statue chez Dom Juan, i1 ¥ a
gquelqgue chose au-deld qui se manifeste de fagon
surnaturelle. Pour Eviter de perdre son pouvoir, le
grand seigneur doit se présenter le plus fort par
l'emploi des impérstifs en face de Sganarelle et Dieu gui
appara?t en forme de la statue de pierre. En tant que

valet, Sganarelle re?oit des ordres de Dom Juan, qui-

l'exploite aussi au service de son plaisir t il Jjoue 1le

A A
role de "fou de roi" pour amuser son maitre.

Avec Pierrot, le seducteur le traite clairement

s g
avec mepris hsutein en donnant un ordre.

*7 Moliere, Dom Juan, IV,8 (p.822).
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Par ailleurs, le héros utilise le processus de la
communication verbale qui correspond & wune fonction
expressive ou emotive. "Elle permet evidemment d'exprimer
les expgriences. les différents %etats et processus
psychiques Gecus par le personnage qui parle au

= Considérons le dialogue de Dom Juan s&vec

-~
moment-la”.
certains interlocuteurs et nous pouvons observer

l'expression de la parsonna]ité et des sentiments de Dom

Juan.

Parfois, il s'agit de paroles exprimant des

sentiments de joie

Dom Jusn, apercevant Charlotte.

== Ah! ah! d'ou sort cette autre
paysanne, S¢ganarelle? As-tu rien vu
de plus joli? et ne trouves-tu pas,
dis-moi, gqgue celle-ci wvaut bien
l1'autre?
Sganarelle.-- Assurement, . (A part.) Agtre piéce

nouvel le.

*° G.Girard, et al., L'Univers du Théltre, p,35.
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48]

Dom Juan. -- D'ou me vient, la belle, une

p 7/ 3
rencontre si agreable? Quoil dans
& A =
ces lieux champétres, parmi ces
arbres et ces rochers, on trouve des

. a2
personnec faites comme vous 8tes?- '

13 noues semble qu'; la rencontre de cette paysanne, le
’ oyt : o e s s %
seducteur se sent attire par 1'attrait feminin 1ié a 1la
rd
beaute exclusivement physigue et & la nouveaute. Par

plaisant, il joue la surpricse ¢ une telle beauté® dans un

village. 3% i adresse &ourtoisement en multipliant

les compliments 3 tel point gque Charlotte devient
L

facilement eblouie. Sa Jjoje eclate dans sa voix qui fait

croire E Charlotte. 11 y 2 profit & dire telle chose

il en profite de sgduire Char lotte pour qu'elle s'offre 5

Iui.

Parfois, Dom Juar. s'exprime le sent iment

d'indignation:

*' Moliere, Dom Juan., II, 2 (p.790).
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Dom Juan. -- Ho]é. hét Sganarellel
Sganarelle, sortant de 1'entroit ou i1 etait cache.
—- P1aft-i19

Dom Juen.-- Comment! coquin, tu fuis gquand on
m'attaque?

Sganarelle. -- Pardonnez-moi, Mensieurg Je viens
seulement d'ici pr;s. Je crois que cet
habit est purgatif, et que c'est
prendre médecine gque de le porter.

Dom Juan. -- Peste soit 1'insolent! Couvre au moins
ta poltronnerie d'une voile plus honnfte!
Sais-tu bien gqui est celui ; qui Jj'ai

- < 22
sauve la vie

/
Dans l'entretien avec son valet, Dom Juan emet

e s s 5 : . s
explicitement des ‘enonces d'indignation & cause de la

fuite d'une mani%re égoiste. La peur saisit si fort le
coeur de Sganarelle qu'il cherche B se Jjustifier
déraisonnablement. Nous observons que les paroles

d'émotion de colare stimulent la mangque de raison dans

celles de Sganarelle qui tournent en ridicule.

Moliere, Dom Juan, I111,5 (p.8@9).
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g -~
"maximes" de son immoralite; les paroles de Dom Juan sont
rs - ~ -~
melodieuses ¢ sa prose s'ordonne en metres acheves, le

longueur variés et d'égale harmonie et devient gquelgue

chose de solonnel:

Quoi! tu veux qgu'on se lie & demeurer

Au premier objet gui nous prend

Qu'on renonce au monde pour lui

Et qu'on n'ait plus d'yeux pour personne?
La belle chose de vouloir se piquer

D'un faux honneur d'Gtre fidgle.

De s'ensevelir pour toujours

Dans une passion

Et d'etre mort des sa Jeunesse

A toutes les autres beautés

Qui nous peuvent frapper les yeux!>®

Dans cette tirade, la metaphore spatisle est frappante.
Dom Juan commence par d%velbpper le theéme de
1'"immobilisme sous la forme d'une image de claustration
("renoncer au monde", "s'ensevelir dans . . .), prison de

1*immobilite et de 1a £idé1ite. WVoils ce que Dom Juan

as

Moli&re. Dom Jusn, 1,2 (p.779).
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Mais lorsgu'on en est maitre une fois, il n'y a
plus rien & dire ni rien a souhaiter; tout le beau de
la passion est finij et nous nous endormons dans le
tranquillite d'un tel amour, si quelgue objet nouveau
ne vient réveiller nos désirs et présenter & notre
coeur les charmqs attraeyants d'une conquSte & faire.
Enfin, il n'est rien de si doux que de triompher de
la reésistance d'une belle personne; et j'ai sur ce
sujet l1'ambition des conquérants. gui volent perpé-

tuellement de victoire en victoire (. . .) 2*%

Les paroles de Dom Juan peuvent eveiller un sentiment vif
qui résulte de l1'emploi des vocabulaires et le mouvement
de 1a phrase qui s'approchent le plus du trait subtil.
Sa théorie sur 1'amouf sous le signe de conqugte est
riche en termes empruntes a la stratégie et au combat
combattre, armes, rEsistances. vaincre, honneur,
triompher, qui volent de victoire en victoire. Dom Juan
peut montrer sa capacit@ conversationnelle a la lumiere
de l'glégance de 18 parole remplie de 1'€loquence

d'esthete en amour. On trouve que les paroles du grand

=P Moli;re. Dom Juan, 1,2 (p.780).
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seigneur fonct ionnent poétiquement de fagon que
Sganarelle est &bloui et semble finalement vaincu. Comme

- " =
tout wvaincu a 1'ame servile, Sganarelle ne peut que

edmirer son vaingqueur.

Le langage excerce aussi la fonction phatique ou
“la fonction gontact"*® dans le discours du héros. A
1'intérieur du dialogue, elle est centrée sur le contact
entre les sujets participants e la conversation.

Théoriquement. "elle interrompt ou renoue 1le contact

s Selon Jakobson H

entre 1'emetteur et le récepteur"”.
"(. . .) ce qui, dans un message sert a é&tablir,
maintenir, couper la conversation, verifier si le circuit
fonct ionne, releve de la fonction phatique"®®,

- - - oy - -
considerons un entretien ou Dom Juan confirme le file de

il - - -
la conversation renoue quand il utilise l'expression

"te dis-je" i

*® Alain Pages et Joelle Pages-Pindon, Le Francais
5

au Lgcée, p.50.

*7 Anne Ubersfeld, Lire le Thé&tre, p.43.

*® Ibid., p.217.

Vrena 2 0.6 Am
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Don Juan. -- Tu n'as qu'a voir si tu veux gagner un
louis d'or ou non en voici un gue je
te donne, si tu jures. Tiens i1 faut
Jjurer.

Le Pauvre -- Monsieur !.

Dom Juan -- A moins de cela tu ne 1'auras pas!
Sganarelle -- Va,va, jure un peu,il n'y n pas de ma)
Dom Juan. -- Prends le voila : prends, te dis-jej

mais Jjure donc

Le Pauvre -- Non, Mcnsieur, j'aime mieux mourir de
faim.>"®
Dans 1la scene, le miséreux prie le Ciel et ce geste
exaspérs Dom Juan en raison de 1'illogisme de 1'humanite

t le grand seigneur essaie de persuader &8 ce misereux de
blasphemer. Comme il veut avoir confiance dans 1le
contact entre eux et assurer que le pauvre regoit ce gui
se dit dens un tel échange. Dom Juan expose 1'expression
comme "te dis-je" qui est en fonction phatique. Cette
petite phrase, bien gque dépuurvu du contenu informatif,
montre, une fois de plus, que Dom Juan profite de sa

condition § son pouvocir de ma?tre, son prestige de grand

Moliére, Dom Juan, 111,2 (pp.8@3-804).
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seigneur, sa puissance d'homme riche. Et sa condition
permet 8 son action d'étre directe. En outre, le pauvre
n'est pour lui gu'un Jjeu et c'est un Jjeu auguel il ne

saurait s'attarder plus qu'aux sutres.

Etudions un autre entretien ou se trouve esussi
cette fonction. Quand le héros veut s 'assurer
l1'efficacite de la communication, son désir se manifeste
par des expressions sans contenu informatif précis comme

“écoute", “M'entends-tu bien ?", dans 1'entretien de Dom

Juan avec S<ganarelle i

Sganarelle. -- Eh! Monsieur, ne cherchez point
démentir ce gque nous avons vu des
yeux gue voila. Il n'est rien de
plus veritable que ce signe de tete;
et Jje ne doute point que 1le Ciel,
scandalise de votre vie, n'eit
produit ce miracle pour vous
convaeincre et pour vous retirer de

Dom Juan. -— Ecoute. S8i tu m'importunes davantage
de tes sottes moralités. si tu me
dis encore le moindre mot lé—dessus.
je veis appeler quelgu'un, demander

un nerf de boeuf, te faire tenir par
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dit. Cette scéne nous rappelle le despote antigque qui

faisait mettre a mort le messager, croyant effacer eginsi

la mauveise nouvelle.

Nous arrivons enfin & examiner des enoncés gui
accomplissent "une fonction mgtalinguistique gui est 1la
fonction du langage par laguelle le locuteur prend le
code qu'il wutilise comme objet de description, comme

objet de son discours"” ' Gilles Girard et les sautres

s'expriment ainsit

Au cours d'une conversation, les sujets parlants
Echangent des répliques et sont, les uns par rapport
aux autres et tour @& tour, dest inateurs et
destinataires. Si au cours de ce commerce verbal,

A
ils vgrifient s'ils emploient le meme code, alors

s 'exerce la fonction métalinguistique.'2

Jean Dubois et al., Dictionnaire de Linguistique

(Paris ¢ Librairie Larousse, 1973), p.317.

®? G. Girard. et al., L'univers du the8tre, p.29.




>
Autrement dit ¢t "Toute precision ou explication du code

» - . ~ . - s . M 23
utilise tLient & la fonction metaslinguistique"

Bien gqu' Ubersfeld trouve que "Ceite foncltion est
rarement présentée & 1'intérieur du dialogue qui
réfléchit peu sur ses conditions de production"af, nous
pouvons révéler la fonction méta!inguistique dans la
conversation entre le valet et le maltre. Le héros parle
de sa conversion. Sganarelle est heureux de voir son
seigneur convertij Dom Juesn lui enleve bien vite cette

belle joie!: sa conduite est feinte!

Sganarelle. -- Ah! Monsieur, que j'ai de Jjoie de
vous voir convertir. 11 y a
longtemps gque j'attendais cela et

= ~ A r
voila, grace au Ciel, tous mes

souhaits accomplis.

Dom Juan. -- La peste le benét!
Sganarelle. -- Comment, le benét !
** 1bid.

Anne Ubersfeld, Lire le théftre, p.43.
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Dom Juan. -— Quoi! +tu prends pour de bon argent
ce gue Jje viens de dire, et tu crois
gue ma bouche était d'accord avec
mon coeur?

Sganarelle. —-- Quoi! ce n'est pas ... Vous ne...
Votre... (A part.) Oh! guel homme !

quel homme! quel homme

Le grand seigneur parle encore une fois de ce qui se dit
auparavant ! devaent Sganarelle les discours de conversion
en face de son pére se transforment en mensonge. Dom
Juan lui apprend qu'il ne pense pas un mot de ce qu'il
09 Le code verbal uti]isé, emprunté 8 celui des
devots, est constitué de signifiants sans signifie.

L'usage du sacre est ici dans l1'intention sacrilége.

Telle est 1'anaslyse de l'activite verbale gui est

b - . - -
un proces de communicetion digitale de Dom Juan avec les

interlocuteurs. Nous y avons trouve les six fonctions
distinguGes & la lumiére de la typologie classée
par Jakobson. Il est vrai gue les fonctions, dans un

simple message et, ; plus forte raison, dans toute une

*® Moliere, Dom Juasn, V,2 (pp 823-824).
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se répétent. se précisent. s'annulent, se corrigent, se
contre-disent et constituent, dans tous 1les agencements
r%alisables, un faiscesau de messages, un amalgame de
langages"’v.

Comme 1le dialogue quotidien, il est certain que
les prises de parB]es de Dom Juen sont soutenues par un
ensemble d'aspect analogique. Certains traits
analogiques sont indiqués dans les didascalies. Les
praticiens comme le metteur en scene et l'interpréte du
role se chargent de le montrer aux spectateurs. Dans
notre etude de Dom Juan qui est 1'écriture dramatique; ce
gue nous pouvons faire en ce gui concerne la
communication analogique, c'est la recherche du geste et
du rythme car, outre deux aspects non verbaux, tout autre
manifestation non verbale se présente plutﬁt dans 1la
représentation sur scene. Deans 1'intention d'éviter
l1'obscurité, il nous suffit de faire ici quelques
remarques générales sur le geste et le rythme gqui

prennent part dans la conversation de Dom Juan avec les

interlocuteurs.

®*7 G.Girard et al., L'univers du théatre, p.22.
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152 .3 Le geste

Avant tout, il faut savoir gue "le geste se
définit comme toute attitude corporelle animée ou non" " °.
Comme le geste dans la realité, "le geste au théftre est
lie E une attitude corporelle ou a8 un mouvement. Le
locuteur fait du geste un moyen d'expression et
d'extériorisation d'un contenu psychique intérieura
emotion, réaction, signification que le corps a pour

- P s ~ s 39
mission de communiquer a autrui" . Bref, le geste peut

P .
etre un moyen d'expression.

On trouve gque les gestes restent aussi en six

fonctions du discours mises en lumiere par Jaskobson:!

£ . .) fonction référentielle i le geste est un

informant, il dit quelque chosej fonction conatives

le geste ordonne ou supplie ou dé&éfend, etc. H
fonction phatique ¢t le geste est un contact, il dit
ou appelle 1la communicaetion § fonction émotive du
geste, liée a son expressivite 4} fonction poétiqua tH

v L pudl

®® Patrice Pavis, Dictionnaire du Thé&tre, p.181.




46

rapport des gestes les uns avec les autres, poétique
du geste, liee 8 la danse § fonction méta]inguistiquel
le geste peut ®tre le commentesire d'un discours

(verbal ou gestuel), il peut Btre par rapport a=a la

a a - ~ " - 40
parole un "je veux dire" ou un "ce qui signifie" -

11 existe aussi la clessification des gestes selon P.

Larthomas. 11 & propcsé la typologie basée sur les
rapports geste - parole t "La typologie permet un
découpage sommaire en trois grandes catégories : de

prolongement, de remplacement et d'accompagnement".

Par la connaissance de base sur le geste en
général, on trouve gue dans Dom Juan, le heros s'exprime
sussi par le geste que nous analyserons en trois grandes
catégories selon Larthomas en meme temps que leurs

fonctions selon Jakobson.

Tout d'abord, c'est le geste de prolongement. I1

existe une substitution de langage ou le geste, pour

*? Anne Ubersfeld, L'Ecole du spectateur (Paris @

Editions Sociasles, 1881), p.207.

*' G.Girard et al., L'univers du thedtre, p.44.
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completer 1'énoncé, prend le relais de 1la parole.
Observons le geste mena?ant gque Dom Juan fait quand i1

parle par la bouche de son valet i

Dom Juan. -- Veux-tu répondre, te dis-je!

Sganarelle. -- Madame..,

Done Elvire -- Quoi?

Sganarelle, se retournant vers son maitre.

-—- Monsieur

Dom Juan, en le nena?ant. o

Sganarelle. -- Madame, les conquérants, Alexandre
et les sutres mondes sont causés de
notre depart. Voild, Monsieur,

tout ce gue je puis dire.*?

Dés que Done Elvire demande des explications du depart de
Dom Juan, le héros charge son valet de répondre & place.
En considérant la didascalie "en le mena?ant". nous
pouvons imaginer que Dom Juan utilise un mouvement
corporel (le moindre soit-il) pour forcer Sganarelle a
accomplir 1la mission. Par ce geste, Dom Juan n'a pas e

parler longuement pour maintenir la bassesse de

*“* Moliere, Dom Juan, 1,3 (pp.703-784).



48

S€anarelle et, en mama temps, pour |jeter Elvire vers

Sganarelle en la poussant vers le bas.

Dans certains cas, le héros. emploie aussi le
geste de remplacement. Dans cette csbégorie. "la parole
s'efface au point du geste qui assume seul 1'énonce. " *®
Le ¢geste de remplacement utilisé par Dom Juan appara?t
Stre le remplecement d'un non-dit de la parole.
Autrement dit, le geste sert a8 montrer 1la parole que 1'on

ne veut pas dire. Prenons, par exemple, l1'entretien

entre Dom Juan et Sganarelle ¢

Sganarelle. -- Monsieur, J'avoue gque vous
-

m'etonnez. A peine sSOmMmes—-nous

echappés d'un péril de mort, qu'au

lieu de rendre grﬁce au Ciel de 1lsa
pitie qu'il a daigne prendre de
nous, vous travaillez tout de
nouveau & attirer sa colere par vos
fantaisies accoutumées et vos amours
[} SRRl (Dom Juan prend un air

nenagant.) Paix! coguin que vous

*? G.Girerd et al., L'univers du théatre, p.45.
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la parole qui lui donne ou lui confirme son sens.

Consid=rons le geste d'accompagnement chez Dom Juani

Zom Juan, faisant de grandes civilites.

——- Ah! Monsieur Dimanche, approchez. Que Jje suis
ravi de vous voir, et que je veux de mal & mes
gens de mne Vous pas faire entrer d'sbord!
J'avais donn% ordre gu'on ne me it parler
personne; mais cet ordre n'est pas pour vous, et

A - 3 .
vous etes en droit de ne trouver Jjamais de porte

- = - 8
fermee chez moit

A 1' intention d'expulser M.Dimanche ‘ avant gue
ce craencier ne réclame son du, Dom Juan accable ce brave
bourge:nis de compliments et le traite en ami. Mais,
probat lement pense-t-il que proférer seulement des
enonc=s n'est pas assez pour arreter les reclamations.

GrAice =& son intelligence superieure, il fait sppel s wune

techn: gue pour renforcer ses paroles. C'est le geste

d'accrompagnement qu'est le geste de civilite. M.Dimanche

reste £bahi et asussi comble de politesse. Le role est
a6

Molisre, Dom Juan, IV,3 (p.812).
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1.2.2 Le rythme

Dans notre etude du texte dramatique, & propos de
la communication analogique, outre le geste, on peut
observer le rythme. Généralement, "le rythme constitue
un facteur d'ajouter quelque chose et de ressortir
evidemment 1la fonction poétique"®’. Dans 1les échanges
entre Dom Juan et les interlocuteurs, plusieurs fois, le
héros parle en mouvements rythmigques. Prenons, per

-~
exemple, les enonc€s chez Dom Juan.

Dom Juan - (. % .) tu veux gqu'on se lie a
demeurer au premier objet qui nous
prend, gqu'on renonce su monde pour
lui, et qu'on n'ait plus d'yeux pour
personne? Le belle chose de vouloir

& A
se pigquer d'un faux honneur d'etre

48

fidele, (. . .)

*7 G.Girard et al. L'univers du théatre, p.26.

48

Moliére, Dom Juan, 1,2 (pp.779-780).
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Dans wune phrase, il y a aussi le changement du
rythme gqui dépend généralement de chague locuteur.

Prenons par exemple, cette phrase:

Dom Juan = € 2 . «.) On goﬁte une douceuﬁ extréme
8 réduire par cent hommages le coeur
d'une Jjeune beaut&, a voir de Jjour en
jour les petits progres gqu'on y fait, a
combattre par des transports, par des
larmes et des  soupirs, 1'innocente
pudeur d'une ame qui a peine & rendre
les armes, a forcer pied a pied toutes
les petites résistances gu'elle nous
oppose, & vaincre les scrupules dont
elle se fait un honneur et la mener
doucemént ou nous avons envie de la
faire venir. (. . .)

Sganarelle -- Vertu de ma vie! comme vous débitez!
Il semble que vous ayez appris cela par

coeur et vous parlez tout comme un

& a4
livre.

*® Moliere, Dom Juan, 1,2 (p.825).
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. ”~
de conversation renforcee par le rythme. Son
interlocuteur comme Sganarelle est surpris de ses

% - ) = -
capacites conversationnelles; il trouve les enoncés de

Dom Jusn bien extraordinaires.

Telle est 1' étude du dislogue donjuanesque et
ses fonctions. On le trouve assimilable au dislogue dans
le vie guotidienne. Les prises de paroles chez Dom Juan

se basent sur la communication digitale et aussi sur la

communication analogigue. Sa parole se situe en
interdependance avec l1'aspect analogique. Le récepteur
peut traduire 1le message organise par ces moyens

d'expression.

Pourtant, si 1'on considére bien, on trouvera que

Dom Juan engage la conversation ordinaire dans les

intentions secreéetes. Et la fgfon de dire contribue a
realiser son arriere-pensee. Dom Juan réussit toujours ;
se tirer d'affaires génantes ou a attaguer des

interlocuteurs qui le +traquent ou le dérangent s8ans
cesse. A 1'6gard des interlocuteurs, quand Dom Juan
utilise 1la tactique conversationnelle, ils deviennent
ceux dont il s'amuse, ceux dont il se debarrasse et ceux
gu'il exploite. Le grend seigneur peut exercer son

pouvoir dominateur dans la conversation avec les autres
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Vo)
mema avec ceux gue 1'on devrait le plus respecter sauf
dans la scene 6 de 1'acte V ou le heros s'sbime au milieu
des eclairs en bravant jusqu'a la mort la puissance
divine. Telle est la preuve gu'il n'existe que Dieu gui

peut le dominer.
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