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 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาโครงสรางการเลาเร่ืองและลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพ่ือสื่อ

ความหมาย รวมถึงทัศนคติของผูชมตอภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเน้ือหาเกีย่วกับการลางแคน โดยใชการ

วิเคราะหเน้ือหา (Textual Analysis) ภาพยนตรเอเชยีตะวันออกท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวกับการลางแคนในชวงป 1999-

2011 จํานวน 12 เร่ือง ประกอบกบัการใชวิธีการสํารวจ (Survey Research) ทัศนคติของผูชมโดยใชแบบสอบถาม 

จํานวน 150 คน   

ผลการศึกษาพบวา    
 

                 โครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวกับการลางแคนประกอบไปดวย 

แกนเร่ืองเพ่ือใหผูชมไดเห็นถึงความสูญเสียท่ีเกิดจากความอาฆาตแคน โดยนําเสนอผานแกนความคิดตางๆ  เชน 

การลางแคนและการใหอภัย, ความทรงจําอันเลวรายกับการลางแคน, ความอยุติธรรมกับการแกปญหาดวยการลาง

แคน, สังคม..ตัวการสําคัญของความแคน, ความรักและความแคน โดยมีโครงเร่ือง คือ ตัวละครเอกเผชิญปญหา

สงผลใหมีความรูสึกโกรธแคน และแสดงออกโดยการลางแคนเพ่ือตองการจะแกไขปญหา หลังจากน้ันเร่ืองราวก็จะ

คลี่คลายลงหลังจากท่ีตัวละครนั้นไดรับผลเสียจากการลางแคน  ในการสรางตัวละครของภาพยนตรมีการออกแบบ

ใหตัวละครท้ังสองฝายมีลักษณะแตกตางกันท้ังทางกายภาพและจิตใจ เพ่ือใหคนดูไดรับและเอาใจชวยในลักษณะ

ของความเปนพระเอกและตัวราย หรือ การสรางตัวละครใหมีลักษณะเหมือนกันแตเพียงเกิดเหตุจําเปน หรือ 

สถานการณบางอยางบบีค้ัน เปนเหตุใหตัวละครตองแสดงออกถึงความชั่วรายออกมาเพ่ือความอยูรอดน้ัน เหลาน้ี

ผูสรางท้ังหลายมีความต้ังใจท่ีจะสรางใหตัวละครท้ังสองฝายมีความคลายคลึงกับความเปนมนุษยจริงใหมากท่ีสุด   

                ลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพ่ือสื่อความหมาย ในรูปแบบองคประกอบทางภาพและเสียง มีลักษณะ

การสื่อความหมายดังน้ี ใชองคประกอบการถายภาพยนตร เชน มุมกลอง ขนาดของภาพ การเคลื่อนกลองเพ่ือ

นําเสนอลักษณะของตัวละคร ชะตากรรมของตัวละคร มีการยอนใหเห็นถึงอดีตที่เปนปมปญหาทําใหตัวละครลุก

ขึ้นมาลางแคนโดยการ Flash back ภาพในอดีต การใชเทคนิคตัดตอคัทสั้นเพ่ือเนนเลาเร่ืองใหต่ืนเตนนาติดตาม 

สําหรับฉาก แสงและเงารวมถึงการใชสีในภาพยนตร มักสะทอนถึงลกัษณะความผิดปกติของตัวละคร การปดบัง

ซอนเรนนําเสนอดานมืดของตัวละคร และองคประกอบทางดานเสียง มักใชเสียงบทสนทนาหรือเสียงเพลงประกอบ 

อธิบายชีวิตของตัวละคร ณ ขณะน้ัน ซึ่งสวนใหญมักเปนชวงท่ีตัวละครตกอยูภาวะปญหาโดยสรุปแลวองคประกอบ

ทั้งหมดดังท่ีกลาวมาลวนแลวแตผูกโยงไปสูแกนของเร่ืองท่ีตองการใหเห็นถึงโทษที่เกิดจากความแคน  

               ทัศนคติของผูชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเน้ือหาเกีย่วกับการลางแคนพบวา ภาพยนตรกลุม

ตัวอยางสามารถสรางการรับรูของกลุมเปาหมายในเกณฑที่ดี หมายถึง ผูชมมีความเขาใจส่ิงท่ีผูสรางตองการ

สื่อสารหรือถายทอดสอดคลองตามผลวิเคราะหในสวนของการเลาเร่ืองและส่ือความหมาย 
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 The objectives of this research are to analyse the narrative structure , the use of Film language for 

convey meaning. Also, Surveying attitude of audience with the 12 East-Asian movie with the theme of 

vengeance The method employed in this study is using textual analysis with the movie during 1999-2011.There 

also survey audience’s attitudes by exploring 150 questionnaires. 

 The results of research are as follows: 

              1. The narrative of the film in East  Asia with a vengeance is about  the theme, The ideas presented 

through themes such as revenge and forgiveness, the bad memories with a vengeance, injustice and solve 

problems  with a vengeance, society is the importance of revenge, love and revenge. The storyline is a main 

character facing a problem, resulting in a feeling of anger and expressed by a vengeance to solve the 

problem. The story is unwinding after a character has a negative effect of revenge. For creating the character 

of the vengeance film is designed to both characters are different, both physically and mentally. To let people 

know the characteristics of a hero and a villain. Or Both character look like  but have certain stress situations. 

Causes the character to show the world the evil that was to survive. The author intends to create two characters 

is similar to the real human as possible. 

              2. The sort of Film language for convey meaning is ; in cinema photography element (sample: camera 

angles, shot size, camera movement) represent the characteristic and predestination of the character. 

Moreover ,Using “Flash back” for represent backward to a past-problem incidence result to vengeance and 

use shortcutting in editing element for emotional. Also, mysterious and dark side of character will be represent 

by set dressing. Through, audio-visual elements, mostly use dialogue and music represent the moment that the 

character in climax problem. All of the above relate to theme of vengeance that represent the negative effect or 

bad result of vengeance on the character. 

            3. From the survey sample group, the perceptions of the audiences on selected 3 vengeance East  

Asian’s film have found that have created awareness and good understanding of  what the creators  want to 

communicate  or convey. Accordance with the analytical results obtained from studied of narrative and 

meaning convey of the movie. 
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1 

บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 เมื่อกลาวถงึภาพยนตรลางแคน คนสวนใหญมักเขาใจวาหมายถึง การเลาเร่ือง

ของภาพยนตรจีนกําลังภายใน (Martial arts Film)  เนื่องจากคําพูดติดปากในภาพยนตร "บุญคุณ

ตองทดแทนแคนตองชําระ"  ภาพยนตรทีม่ีการนาํเสนอเร่ืองราวของตัวละครหลักทีย่ืดหยัดยึดมัน่

อยูในคุณธรรมและความแคน   โดยประกอบไปดวยฉากตอสูดวยดาบ อาวุธมีคม หรือ มือเปลา 

ระหวางตัวละครฝายธรรมมะและฝายอธรรม (ภาพยนตรจีนกําลังภายใน, 2553: ออนไลน)  จาก

เนื้อหาภายในเร่ืองจึงทําใหหลายคนสรุปวา ภาพยนตรลางแคน คือ ภาพยนตรจีนกาํลังภายใน

นั่นเอง แตทวาความจริงแลวเปนเพียงแคสวนหนึง่ของขอเท็จจริงเทานัน้  ภาพยนตรลางแคนเปน

ภาพยนตรที่มกีารนาํเอาเร่ืองราวเกี่ยวกับความแคนมาประกอบสรางในการเลาเร่ือง ซึง่เกิดข้ึนมา

นมนาน และมักถูกนําเสนออยูในภาพยนตรประเภทแอ็คชั่น เขยาขวัญ สืบสวนสอบสวน สวนจะ

กลายเปนกระแสนิยมหรือไมนั้นก็ข้ึนอยูในแตละยุคแตละสมัย ภาพยนตรลางแคนเร่ิมกวางขวาง

ข้ึนในชวงยุค 70 จาก Rape &Revenge Film ที่มีการเลาเร่ืองราวเก่ียวกับหญิงสาวที่ถูกทรมาน 

ทําราย และขืนใจจากพวกโจรโรคจิต แตผูหญิงเหลานั้นกลับรอดชีวิต ฟนฟูรางกาย จิตใจ แลว

ยอนกลับไปแกแคนบุคคลเหลานั้นทีท่ํารายเธอ อาทิเชน  I Spit on Your Grave (1978), Thriller: 

A Cruel Picture (1974) เปนตน (Best of rape and revenge movies,2011: ออนไลน) 

หลังจากนั้นก็เร่ิมมีการสรางภาพยนตรแนวน้ีเพิ่มมากข้ึนเร่ือยๆ โดยจุดเดนในการ 

เลาเร่ืองประเภทนี้มกัจะคงตัวโครงเร่ืองเดิมไว แลวสรางความนาสนใจไปที่การเปลีย่น

องคประกอบ ตางๆ ภายในเร่ือง เชน สถานที ่ตัวละคร วธิีฆาหรือลางแคน เนื่องจากจุดขายในการ

สรางภาพยนตรเหลานี ้คือ การตอบสนองความตองการเฉพาะในกลุมคนดู เชน การปลดปลอย

อารมณ(Emotion Release) การหลีกหนีออกจากโลกแหงความเปนจริง ส่ิงที่คนดูตองการที่จะ

แสดงออกแตไมสามารถทาํได เนื่องจากกรอบทางศีลธรรมบางอยางในสังคมจํากัดไว แตสามารถ

ถูกปลดปลอยออกมาผานการเช่ือมโยงโลกแหงจนิตนาการและโลกแหงความเปนจริงผานการเลา

เร่ืองในภาพยนตรเขาดวยกนัแทนได  นอกจากนี้ผูวจิัยยังพบวาการเลาเร่ืองเกีย่วกบัการลางแคน

ยังอาจส่ือถึงความหมายบางอยาง เชนการเปนตัวแทนเพื่อสะทอนสังคม บงบอกภาพรวมของ

สังคมวามันเลวรายขนาดไหน การใชอํานาจของรัฐ กระบวนการยุติกรรมทั้งหลายที่ไมสามารถเปน

 

http://www.imdb.com/title/tt0077713/�
http://www.imdb.com/title/tt0072285/�
http://www.imdb.com/title/tt0072285/�


 

 
2 

ที่พึง่ได ภาวะการถูกกดดันจากสังคมเหลานี้เปนเหตุทาํใหบุคคลที่ถูกเอารัดเอาเปรียบพยายาม

สรางตนเปนศาลเต้ียเองเพื่อแกปญหา โดยนําการลางแคนเขามาจัดการ 

จากตนกําเนิดของภาพยนตรเหลานี้ถูกพฒันาปรับปรุงเปล่ียนแปลงกลายมาเปน 

ภาพยนตรลางแคนในปจจุบัน แตก็ยงัคงความเปนสไตลการเลาเร่ืองแบบเดิมเพียงแตเปล่ียนการ

เลาวิธกีารลางแคนใหอยูในรูปแบบที่นาสนใจ ผสมผสานตอเนื่องกับการเปลี่ยนแปลงแนวทางที่

เนนถึง“จิตใจ” ของมนุษย โดยนํามาผูกเปนโครงเร่ืองใหกลายเปน “ปมขัดแยง” ในการดําเนิน

เร่ืองราวลางแคน โดยมุงเนนการนําเสนอภาพความรุนแรงที่มักนิยมเปนจุดขายในภาพยนตร

ประเภทนี ้ ตอจากนั้นไมนานภาพยนตรลางแคนก็ถูกดูดกลืนหายกลายเปนองคประกอบเพยีงเศษ

เส้ียวที่ถูกดึงมาประกอบเร่ืองราวในภาพยนตรตระกูลตางๆ จนเม่ือป 2003 ภาพยนตรลางแคน

กลับมาโดดเดนอีกคร้ัง จากภาพยนตรเร่ืองOld boy ภาพยนตรลางแคนจากประเทศเกาหลีที่ไดรับ

รางวัล Grand Prize of the Jury จาก Cannes Film Festival และ Best Foreign Film จาก 

British Independent Film Award, Audience Award จาก Bergen International Film Festival, 

ภาพยนตรยอดเยี่ยม และ Jose Luis Guarner Critic's Award จาก Catalonian International 

Film Festival ประเทศสเปน, ภาพยนตรเอเชียยอดเยี่ยมจาก Hong Kong Film Awards 

นอกจากนัน้ยงัเปนเจาของ 5 รางวัล Grand Bell Award หรือตุกตาทองเกาหลีใต สาขาผูกาํกับ, ผู

แสดงนําชาย, ลําดับภาพ, จัดแสง และเพลงประกอบอีกหลากหลายรางวัล (Release dates for 

Oldboy,ออนไลน) จงึทาํใหภาพยนตรลางแคนกลับมาถูกพูดถงึอีกคร้ัง เนื้อหาเร่ืองราวของ

ภาพยนตรเร่ืองนีพู้ดถึงการลางแคนของตัวละครสองตัวทีต่างคนตางจองจะลางแคนตอกัน และ

ความรายกาจสุดโตงของการแกแคนในภาพยนตรเร่ืองนี้ หลังจากนั้นก็เร่ิมมีการสรางภาพยนตรที่มี

เร่ืองราวลางแคน ที่คอยๆ รุนแรงและชัดเจนข้ึนเร่ือยๆ ปรับเปล่ียนโครงเร่ือง กลวิธีในการเลาเร่ือง 

รวมถึงการสรางปมขัดแยงที่ทาํใหเกิดการลางแคนใหมคีวามนาสนใจและดูมีมิติมากข้ึน พบมาก

โดยเฉพาะในกลุมของผูสรางเอเชียตะวันออก ไดแก จีน ฮองกง ญ่ีปุน และเกาหลี โดยกลุม

ประเทศเอเชียตะวันออกเหลานีท้ี่มีแนวทางในการนาํเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนผานการ

ประกอบสรางเฉพาะทาง โดยนําเอาความเปนเอเชียตะวนัออก อัตลักษณความเปนตัวตนของ

เอเชียตะวนัออกมาประกอบรวมอยูในเร่ืองเลานั้น โดยเฉพาะเร่ือง “กฏแหงกรรม” หรือ “ความเปน

มนุษย”  เปนตน ซึง่เร่ืองราวเหลานัน้ลวนแสดงออกถึงแนวความคิด วถิีการดําเนนิชวีิต แสดง

ประโยชนทําใหเราไดรับรูถึงรากเหงาภูมหิลัง ความเปนมาเปนไปของกลุมคนเอเชยีตะวันออกผาน

การเร่ืองราวการลางแคน 
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บทบาทการลางแคนในภาพยนตร จะเปนพฤติกรรมของตัวละครที่ตอง 

การแสดงออกเพื่อลงโทษตัวละครอีกฝายโดยการทาํใหบาดเจ็บหรือไมพอใจ  ซึ่งสอดคลองกับ

Stuckless and Goranson (1992) (อางถงึใน สิริวัฒน มาเทศ,2553: 9) ไดใหความหมายของ 

"การลางแคน" ไววา เปนการกระทําที่ลงโทษบุคคลอ่ืนใหไดรับบาดเจ็บ เสียหาย หรือกระทําการ

ตอบโตกับบุคคลใด บุคคลหนึ่ง โดยเกิดจากการประกอบสรางข้ึนมาจากปฎิกิริยาบางอยางจาก

ความสัมพันธระหวางเพศ และสังคม อาท ิการตอบโต การเอาคืน การตอตานศัตรู ความรูสึกตาง

ตอบแทนกัน การจองเวร และการลางแคน หรือ Kim and Smith(1993) (อางถึงใน สิริวัฒน มาเทศ

, 2553: 9) ไดกลาวถึง “การผูกพยาบาท” (revenge) ที่ถือวาเปนสวนที่กอใหเกิดพฤติกรรมการ

ลางแคน ไววา การผูกพยาบาทเต็มไปดวยเปาหมายเพื่อความถกูตองจากการไดรับความยุติธรรม 

ตองการลางแคนเพื่อทวงความเปนชีวิตของตนเองกลับคืนมาและยับยัง้ความอยุติธรรมทั้งหลาย 

“ความแคนเปนอารมณความรูสึกที่ดิบเถ่ือนที่สุดของมนษุยชาติ บางทอีาจจะเปน 

ชนิดที่รุนแรงทีสุ่ด บางคร้ังถงึกับสามารถทาํลายลางทุกส่ิง ดังนัน้ อาวุธชนิดที่ส่ีที่ขาพเจากลาวถงึ 

มิใชหวงมากรัก หากแตเปนความแคน” (พชร สมทุวณิช,2554: ผูจัดการรายวันออนไลน) บทความ

ที่ถูกนํามาปดทายในนิยาย "หวงมากรัก" ของโกวเลง ที่ไดหยิบหยกการนําเร่ืองราวเกี่ยวกบัการลาง

แคนมานําเสนอผานปลายปากกา ส่ิงเหลานี้ไดถูกนาํมาเปนแนวทางในการสรางภาพยนตรลาง

แคนของผูสรางชาวเอเชียตะวันออกหลายทาน 

อยางไรก็ตาม ในการชมภาพยนตรมักพบวา ส่ิงที่รับตามมาจากการลางแคน 

แทบจะไมมีประโยชนอันใดเลย ส่ิงที่คนดูไดรับกลับไป กลับไมใชเร่ืองการสอนใหคนโกรธและ 

ทาํรายกนัและกันดังในภาพยนตร แตเพยีงตองการใหเขาใจและตระหนักรูถงึผลของการแกแคนที ่

เกิดข้ึนจากความพยาบาท ความเลวรายที่เกิดข้ึนจากการไมใหอภัยตอกัน กระนัน้แลวความสําคัญ 

เหลานั้นถูกกลับมองขาม เหมือนที ่สิริวฒัน มาเทศ (2553: 185) ศึกษาเร่ืองตัวละครสตรีที่มีความ 

พยาบาทในละครโทรทัศน พบวาทางเลือกทีท่ี่สวนใหญตัวละครนิยมถูกสรางข้ึนจะมีลักษะที่เลือก 

คิดและกระทําพฤติกรรมทีเ่บ่ียงเบนจากบรรทัดฐานทางสังคม และศีลธรรม โดยตัวละครทราบวา

ส่ิงที่ตนเลือกเปนส่ิงที่ผิด ขบถตอบรรทัดฐานทางสังคม (Social Norms) หรือ ธรรมเนียมปฏิบัติ 

เปนหลัก ซึง่เปนเหตุผลวา ในเมื่อสังคมควบคุมแลว กาํหนดความเปนไปของคนในสังคม แตตัว

ละครที่มีความแคนเองกย็ังเปนตัวควบคุม หรือหาทางเลือกใหกับตนเองในการที่จะตอตานสังคม 

เพื่อชดเชยกับส่ิงที่ตัวเองไดถูกกระทําและสูญเสียไปเชนกัน อยางไรก็ตามในทายทีสุ่ด ผูที่สราง

เร่ืองนี้ก็ตองการสะทอนใหเห็นวาถึงแมวาตัวละครจะมีความพยาบาท อาฆาตแคนเพียงใด กระทาํ 

เหตุการณที่นาสยดสยองเพยีงใด สุดทายแลวสื่อทุกส่ือตองทําหนาทีป่รามวา ถาคิดกระทํา 

พฤติกรรมทีเ่บ่ียงเบนไปจากสังคมแลว ก็จะตองไดรับผลอันเปนจดจบที่เลวรายดวยเชนกนั ซึง่ใน 
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ทางตรงกนัขามส่ิงที่ผูชมไดรับกลับไมใชส่ิงที่ผูสรางตองการจะสื่อถึง ความเปนจริงทีถู่กสรางข้ึน 

มาตางๆ รวมถึง "ความพยาบาท" ที่ปรากฏอยูบนโลกแหงความเปนจริงและถูกประกอบสรางข้ึนใน 

โลกแหงจินตนาการนั้น ตางก็มีความหมาย เพยีงแตหลายคนไมไดตระหนกัถงึมนั  

ผูวิจัยพบวาสังคมเราขาดแคลนบทความทางวิชาการหรืองานวิจัยที่มุงศึกษา 

เกี่ยวกับการเลาเร่ืองในประเด็นนี้เชนเดียวกับสังคมที่ไมใหความสนใจเกี่ยวกับเร่ืองการลางแคนที่

เกิดข้ึนในสังคม ซึ่งตรงกันขามเมื่อเทียบกบัประเด็นอ่ืนๆ อาทเิชน การใชอํานาจในทางที่ผิด การกด

ข่ีทางเพศ เปนตน ซึง่ผูวิจยัมองวาเร่ืองราวเหลานี้ลวนแลวแตมีความสาํคัญกับสังคมไมยิ่งหยอน

กวากัน โดยผูวิจัยไดสันนิษฐานวาการที่เรามองขามประเด็นการลางแคนในภาพยนตรนั้น อาจเปน

เพราะเหตุความชัดเจนของการเลาเร่ือง แกนความคิด การส่ือความหมายไมชัดพอเหมือนกับ

ประเด็นอ่ืนๆ เนื่องจากผูชมมุงประเด็นและจดจําแตภาพความรุนแรง การผิดศีลธรรม การทําราย

ตอกัน โดยลืมมองถงึตนเหตุของการเกิดภาพเหลานี้ วาสาระที่ผูสรางตองการใหผูชมไดจากการ

ตีความผานสัญญะจากการลางแคนในการเลาเร่ืองคืออะไร 

ดังนัน้ ดวยเหตุผลที่แสดงถงึความสําคัญและจําเปนของเร่ืองที่ศึกษาดังกลาว 

จึงทาํใหผูศึกษาสนใจศึกษาเร่ือง “การเลาเร่ืองและส่ือความหมายของภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน” นี้ เพื่อตองการวิเคราะหถึงการเลาเร่ือง จุดมุงหมายกวางๆ ของการ 

เลาเร่ือง เพื่อใหเหน็วาโครงสรางของเร่ืองเลารวมถงึการใชภาษาภาพยนตรในเร่ืองราวการลางแคน 

ตางๆ ไดชวยสนับสนนุความหมายหรือประเด็นเกี่ยวกบัการลางแคนในภาพยนตรเอเชียตะวนัออก

ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนอยางไร โดยในการศึกษาวิจัยนั้น ผูศึกษามิไดมุงศึกษาไปที่เนื้อหา 

ของภาพยนตรเพียงอยางเดียว แตจะการศึกษาองคประกอบตางๆ ทีป่ระกอบกันเปนโครงสรางใน 

การเลาเร่ือง กระบวนการส่ือความหมายผานการใชภาษาทางภาพยนตร อีกทั้งศึกษาเกี่ยวกับ 

ตัวผูชมภาพยนตรโดยตรงโดยการสํารวจทัศนคติของผูชมตอภาพยนตรเอเชียตะวนัออก ทั้งนี ้

เพราะทั้งหมดนี้ลวนเปนสวนที่ผูเลาเร่ืองใชเปนส่ือกลางในการแสดงทศันคติ หรือบอกกลาวความ 

คิดของตนไปยังผูชมที่ไดรับชมภาพยนตรแนวนี ้และประโยชนจากการศึกษาคร้ังนี ้ไมเพียงจะเกิด 

แกตัวผูศึกษาเองเทานัน้ แตยังจะเปนประโยชนตอสังคม และประชาชนอีกดวย 
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ปญหานําวิจยั 
 

1. การเลาเร่ืองของภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการลางแคน 

เปนอยางไร 

2. การใชภาษาภาพยนตรเพือ่ส่ือความหมายเก่ียวกบัการลางแคนในภาพยนตร

เอเชียตะวนัออกมีลักษณะอยางไร 

3. ทัศนคติของผูชมตอภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มเีนือ้หาเกีย่วกับการลางแคน

เปนอยางไร 

 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1. เพื่อศึกษาโครงสรางการเลาเร่ืองของภาพยนตรเอเชยีตะวันออกที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการลางแคน 

2. เพื่อศึกษาลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือความหมายเกีย่วกบัการลาง

แคนในภาพยนตรเอเชียตะวันออก 

3. เพื่อศึกษาทัศนคติของผูชมตอภาพยนตรเอเชียตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับ

การลางแคน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

การวิจยัคร้ังนี ้ไดเลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน ซึ่ง 

ตองเปนภาพยนตรในกลุมประเทศเอเชียตะวันออก ไดแก ภาพยนตรจากประเทศจนี ฮองกง 

 ญ่ีปุน และ เกาหลี ในชวงป 1999 -2011 รวมทัง้หมด 12 เร่ืองและไมสนใจภาพยนตรที่ม ี

เนื้อหาเหนือธรรมชาติ เชน เร่ืองภูตผีปศาจ เปนตน 
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คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 
 

  การเลาเรื่องของภาพยนตร หมายถึง รูปแบบการนาํเสนอ การอธิบายหรือ

บอกเลาโดยใชองคประกอบการเลาเร่ือง เพื่อใหเขาใจเร่ืองราวและความหมาย 

ซึ่งองคประกอบ ไดแก โครงเร่ือง แกนความคิด ความขัดแยง ตัวละคร ฉาก สัญลกัษณ และ

มุมมองในการเลาที่อยูในภาพยนตรเร่ืองนัน้ๆ 

 การสื่อความหมายในภาพยนตร หมายถงึ การถายทอดความรูสึกนึกคิดของ

ผูสรางไปยังผูชมโดยผานเทคนิคทางภาพยนตร อันประกอบไปดวย องคประกอบทางดานภาพ

และเสียง  

ภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน หมายถึง 

ภาพยนตรจากประเทศแถบเอเชียตะวนัออก ซึ่งในที่นี้ไดแก จีน ฮองกง ญ่ีปุนและ เกาหลี ที่มี

เนื้อหาหรือมุงนําเสนอการลางแคนเปนแนวความคิดหลัก 

การลางแคน หมายถงึ การที่บุคคลไดความเจ็บปวดจากการกระทําหรือวาจา

จากบุคคลอ่ืน และตองการทีจ่ะตอบโตกลับ โดยใชความคิด วาจา หรือการกระทาํมุงประสงคให

บคุคลคนนั้นไดรับความเจ็บปวด ทุกขทรมานทั้งทางรางกายหรือทางจติใจคืน ซึ่งการคิด หรือ

กระทําดังกลาว เกิดข้ึนจากความ "โกรธ เกลียด" ข้ันรุนแรง 
 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. เพื่อใหเกิดความรูและความเขาใจถงึเนือ้หาเกีย่วกับลางแคนผานการเลาเร่ือง 

ในภาพยนตรเอเชียตะวนัออก และสามารถนําความรูที่ไดจากการวิจัยไปใชเปนแนวทางในการ 

สรางสรรคผลงานหรือนําไปพัฒนาตอยอดภาพยนตรแนวนี้ในอนาคตได 

2. สะทอนใหเห็นถึงกระบวนการส่ือความหมายที่เกี่ยวของกับการลางแคนผาน

การใชภาษาภาพยนตรในภาพยนตรเอเชยีตะวนัออก 

3. เพื่อเขาใจถงึทัศนคติของผูชมตอการเลาเร่ืองและส่ือความหมายของ

ภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน 
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บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

แนวคิดและทฤษฎ ี

 
งานวิทยานพินธหวัขอนีม้ ีแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของดังนี ้

 

2.1 แนวคิดการเลาเร่ือง 

2.2 แนวคิดเร่ืองการลางแคน 

2.3 แนวคิดภาษาภาพยนตร 

2.4 แนวคิดเร่ืองสัญญะวทิยาและการสรางความหมาย 

2.5 งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

 
2.1 แนวคิดการเลาเรื่อง 
 

การเลาเร่ืองถอืเปนหนาที่สําคัญอยางหนึง่ของภาพยนตร ในภาพยนตรแตละเร่ือง 

มักมีโครงสรางและองคประกอบในการเลาเร่ืองที่แตกตางกนั เพราะฉะน้ันในการวิเคราะหการเลา 

เร่ืองของภาพยนตรควรที่จะเขาใจถึงความหมายและองคประกอบตางๆ ของการเลาเร่ืองเปน

สําคัญดังนี ้
 

การเลาเร่ือง (narration) คือ การลาํดับเหตุการณ หรือแสดงออกถึงความคิดที ่

เกี่ยวกับชีวิต หรือโลกปจจุบนั หรือเกี่ยวกบัมนุษย และถูกนาํมาสูกระบวนการถายทอด 

เมื่อภาพยนตร คือเร่ืองเลา เพราะฉะนัน้ภาพยนตรจึงเปนเร่ืองเลาที่บอกเลาโครงสรางการเลาเร่ือง 

ที่เปนเอกลักษณดวยภาพและเสียง จากการทําหนาที่ของภาพยนตร 4 ประการ คือ หนาที่ในการ 

เลาเร่ือง (Narrative Function) เพื่อใหคนดูเขาใจ หนาที่ส่ืออารมณ (Emotional Function) โดย 

ตองสรางอารมณตางๆ ใหเกิดแกคนดู อาท ิอารมณโศกเศรา ความสุข หวาดกลัว โดยใชองค 

ประกอบทางดานเทคนิคทัง้ภาพและเสียงประกอบ หนาที่ในการสรางความต่ืนตาต่ืนใจ 

(Spectacle Function) และสุดทายหนาที่เปนส่ือทางดานความคิด(Intellectual Media Function)

โดยการแทรกขอคิดบางอยางเขาไปในเร่ือง 
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ในกระบวนการศึกษาการเลาเร่ืองจากโครงสรางความสัมพันธของความคิดที่อยู

ในเนื้อเร่ือง Giannetti (1998) ไดศึกษาจากองคประกอบหลักในการเลาเร่ือง 7 ประการ (ปริญญา 

เกื้อหนุน, 2537: 70, ฉลองรัตน  ทพิยพมิาน, 2539: 10-19) ดังนี ้

 

2.1.1 โครงเรือ่ง ( Plot) 

คือ การลําดับเหตุการณที่เกดิข้ึนในภาพยนตรอยางมีเหตุผล ดําเนนิไปต้ังแตตน 

จนจบ โดยอาศัยองคประกอบจากตัวละครและความขัดแยงเปนจุดตนเหตุที่ทาํใหเกิดโครงเร่ือง 

กุสดาฟ เฟรยธาก (Gusdaf Freytag) นักวเิคราะหชาวเยอรมันไดเสนอโครงสรางในการเลาเร่ือง 

แบบคลาสสิค (Classic Paradigm) สําหรับเร่ืองบันเทิงคดี (Fiction) โดยมีการลําดับเหตุการณ

แบงเปน 5 ข้ัน ดังนี ้
 

- การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เปนการเลาเร่ืองเพื่อชักจูงความสนใจใหติดตามเร่ือง 

ราว มีการแนะนําตัวละคร แนะนาํฉากและสถานท่ี อาจมีการเกิดประเด็นปญหา

หรือเปดปมความขัดแยงเพื่อใหเร่ืองชวนติดตาม การเร่ิมเร่ืองไมจําเปนตองลําดับ 

เหตุการณอาจเร่ิมจากตอนกลางเร่ืองหรือยอนจากตอนทายเร่ืองไปหาตนเร่ืองก็

ได 

- การพฒันาเหตุการณ (Rising Action) คือ การที่เร่ืองดําเนนิไปอยางตอเนื่อง

และสมเหตุสมผล ปมปญหาหรือขอขัดแยงเร่ิมทวีข้ึนเร่ือยๆ ตัวละครอาจมีความ 

ลําบากใจ และสถานการณก็อยูในชวงยุงยาก 

- ภาวะวิกฤติ ( Climax) เกิดข้ึนเม่ือเร่ืองราวดําเนนิไปสูงจุดแตกหัก และตัวละคร 

อยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจเลือกอยางใดอยางหนึ่ง 

- ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือ สภาพหลังจากทีจุ่ดวิกฤติไดผานพนไปแลว 

ปญหาความยุงยากหรือเงื่อนงาํไดรับการเปดเผยหรือถูกขจัดออกไป 

- การยุติเร่ืองราว (Ending) คือ เปนข้ันตอนสุดทายทีเ่ร่ืองราวไดจบส้ินลง ซึ่ง 

สามารถจบไดหลายแบบ เชน จบแบบมีความสุข จบแบบสูญเสีย หรือจบแบบทิ้ง

ทายไวใหขบคิดตอไป เปนตน 
 

จากการลําดับเหตุการณทั้ง 5 ข้ัน สามารถนํามาสรางเปนแผนภาพโครงสรางการ 

เลาเร่ืองรูปแบบตัวว ี(Louis Giannetti, 1990: 305) ไดดังนี ้
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            จากรูปภาพนี ้อธิบายถงึโครงสรางการเลาเร่ืองไดวา เร่ืองเร่ิมตน ( Exposition)

จากความขัดแยงระหวางตัวละครหลัก มกีารพัฒนาเรื่องเปนลําดับไปสู จุดสุดยอด (Climax) และ

จบเร่ืองราวลงภายหลังจากปมปญหา ความขัดแยงไดรับการแกไข (Resolution) สําหรับโครงสราง

รูปตัววีนี ้เปนโครงสรางมาตรฐาน ที่ปรากฏอยางแพรหลายในเร่ืองเลาหลายประเภท โดยเฉพาะใน

ภาพยนตร ไมวาจะเปนภาพยนตรประเภทใดก็ตาม มกัมโีครงเร่ืองเปนไปตามสูตรนี้ทัง้ส้ิน 
 

2.1.2 แกนความคิด (Theme) 
 

แกนความคิด (Theme) คือ ความคิดหลักในการดําเนนิเร่ือง เปนความคิดรวบ 

ยอดที่เจาของเร่ืองตองการนาํเสนอ สวนมากจะถูกแฝงอยูในองคประกอบตางๆ ของการเลาเร่ือง 

อาทิ ชื่อเร่ือง ชื่อตัวละคร คานิยม คําพูด หรือสัญลักษณพิเศษที่ปรากฏในเร่ือง 
 

Boggs (อางถงึในศิริพร ไฝศิริ, 2544) ไดแบงแกนความคิดหลักของเร่ืองออกเปน 

5 ประเภท ดังนี ้
 

- แกนความคิดหลักเกีย่วกบัศีลธรรม คือ เนื้อเร่ืองหลักจะถูกดําเนนิเกี่ยวของ 

อยูกับเร่ืองของศีลธรรม โดยมาจากการประกอบสรางจากความเปนจริงที่ปรากฏ 

อยูทั่วไป 
 

- แกนความคิดหลักเกีย่วกบัชีวิต มุงเสนอเร่ืองจริงของชีวิต สรางขอวพิากษเร่ือง 

 สะทอนความเปนมนุษยออกมาทั้งในดานดีและดานไมดี 
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- แกนความคิดหลักเกีย่วกบัธรรมชาติของมนษุย โดยมุงนาํเสนอพฤติกรรม 

ของมนุษยคนใดคนหน่ึงหรือกลุมใดกลุมหนึ่ง ซึ่งตีความหมายใหเปนภาพตัวแทน 

ของมนุษยทัง้หมด 
 

- แกนความคิดหลักเกีย่วกบัการวพิากษสังคม มุงสะทอนภาพความเปนจริง 

ของสภาพสังคม อาจเปนไดทั้งแนวตลกเสียดสี หรือสมจริงเพื่อปฎิรูปสังคม 
 

- แกนความคิดหลักเกีย่วกบัเชิงปรัชญา มุงเสนอโดยวธิีการต้ังคําถามเรียกรอง 

ใหตอบในเชิงปรัชญา ซึ่งตองการวิเคราะหจากผูชม 
 

2.1.3 ความขดัแยง (Conflict) 
 

ความขัดแยงนั้นจะทาํใหเราเขาใจเร่ืองราวไดกระจางชัดยิ่งข้ึน อีกทัง้โดยแทจริง 

แลวเร่ืองเลา คือการสานเร่ืองราว บนความขัดแยง เหตุการณหรือพฤติกรรมของตัวละครนัน้จะมี 

การพัฒนาข้ึนทามกลางความขัดแยงตางๆ โดย ปริญญา เกื้อหนนุ (2537 : 24) ไดใหความเห็น 

วา ความขัดแยงเปนองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของเร่ืองที่สรางปมปญหา การแสวงหาหนทาง 

การแกปญหา ความขัดแยงของตัวละคร หรือความไมลงรอยในพฤติกรรม การกระทํา ความคิด 

ปรารถนา หรือความต้ังใจของตัวละครในเร่ือง ซึง่ความขัดแยงสามารถ แบงไดเปน 3 ประเภท 

ใหญๆ ไดแก 
 

- ความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนษุยดวยกัน คือ การทีตั่วละครสองฝายไม 

ลงรอยกนั แตละฝายตอตานกัน หรือพยายามทําลายลางกนั เชน การรบของ 

ทหารทัง้สองฝาย หรือ การทาํศึกของสองตระกูล เปนตน 
 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เปนความขัดแยงทีเ่กิดข้ึนภายใน ตัวละครจะม ี

ความสับสน หรือยุงยากลําบากในการตัดสินใจเพื่อจะกระทําการอยางที่คิด 

เอาไว เชน ความขัดแยงกับสํานึกผิดชอบ หรือความรูสึกขัดแยง กับกฏ 

เกณฑทางสังคม 
 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก เชน ความขัดแยงกับสภาพแวดลอมหรือ 

ธรรมชาติอันโหดราย รวมถงึความขัดแยงระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติ 

เชน วิญญาณ ภูตผีปศาจ ความสําคัญของความขัดแยงที่มีตอโครงเร่ือง คือ มนั

เปนส่ิงทีท่ําใหเร่ืองราวดําเนนิตอไปอยางมทีิศทาง หากเร่ืองใดมีความขัดแยงที่
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สมเหตุสมผล มีที่มาที่ไปแนนอน เร่ืองราวนั้นก็จะดําเนนิตอไปอยางนาเชื่อถือ 

ภาพยนตรมีขอบกพรองตรงที่ความขัดแยงของเร่ืองไมไดนํามาเสนออยางชัดเจน

เพียงพอ จนผูชมไมเกิดความรูสึกรวมดวยวาส่ิงเหลานัน่มันเปน ปมปญหาแต

อยางใด ซึ่งสงผลใหการกระทําตางๆ ในเร่ืองขาดความหนักแนนโดยความขัดแยง

ที่ปรากฏในภาพยนตรนัน้สามารถมีปมขัดแยงไดมากกวาประเด็นเดียว 
 

2.1.4 ตัวละคร ( Character) 
 

ตัวละคร คือ บุคคลที่ปรากฏตัวอยูในเร่ืองและมีความสัมพันธกับเร่ืองราวที ่

กําลังดําเนนิไป โดยตัวละครหลักมักจะเปนตัวผูกปมขัดแยงใหเกิดเร่ืองราวข้ึน และพยายาม

หาทางคล่ีคลายปญหาน้ัน นอกจากนี้ตัวละครยังหมายรวมถึง บุคลิกลักษณะของตัวละคร ไมวา

จะเปนรูปรางหนาตา หรือ อุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย 
 

สวนประกอบของตัวละครตองมีองคประกอบ 2 สวนเสมอ นัน่คือสวนที่เปน 

ความคิด (Conception ) และสวนที่เปนพฤติกรรม (Presentation) ในสวนที่เปนความคิดของตัว 

ละครมักจะเปลี่ยนแปลงไดยาก ซึ่งส่ิงทีจ่ะมากําหนดความคิด และจิตใจของตัวละครนั้นก็ข้ึนอยู 

กับภูมิหลงัของตัวละคร เชน ชีวิตในวัยเด็ก การศึกษา และสถานภาพทางสังคม เปนตน 
 

ในการวิเคราะหตัวละคร (Character) ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญในการเลาเร่ือง 

สามารถพิจารณาไดจาก (สุวิมล วงศรัก, 2547: 33) 
 

- การสรางตัวละคร โดยพิจารณาลักษณะของตัวละครวามีบุคลิกแบบใดซึ่ง 

บุคลิกตัวละครแบบพัฒนาได ถือวาใหคุณคาทางศิลปะการละครไดดีกวาบุคลิก

เหมารวม(Stereotype) ซึ่งจะชวยใหตัวละครนั้นมีมิติ นาสนใจ โดยคอยๆเปดเผย

บุคลิกของตัวละครออกมาเปนลําดับจนถึงจุดทีพ่อเหมาะ ซึ่งจะทาํใหตัวละคร 

(Character) นั้นมีความลึกซ้ึงข้ึน 
 

- การแสดงการกระทําของตัวละคร ดวยเร่ืองเลาในภาพยนตรเปนเร่ืองราวที ่

สรางข้ึนเลียนแบบชีวิตจริง ดังนัน้เหตุการณหรือการกระทําตางๆในเร่ืองจึงตอง

สมเหตุสมผลซ่ึงโดย "การกระทํา" (action) ที่มาจากตัวละครทั้งหมด เกิดมาจาก

แรงจูงใจ(motive) เสมอ ถาไมมีแรงจูงใจกไ็มมีการกระทาํเปนอันขาด เหตุจูงใจที่

ทําใหมนษุเกดิเจตนา และการกระทําที่มทีั้งพึงพอใจ หรือความเกลยีดชัง และ

โดยรูตัวหรือไมรูตัว 
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ทั้งนี้ พึงพิศ เทพปฎิมา (2546: 44-45) ยังไดจําแนกปจจัยของตัวละครที่ถูกนํา 

มาเพื่อสรางใหตัวละครมีมติิ ซึ่งประกอบไปดวย 
 

- ความตองการ (Dramatic Need) หมายถึงส่ิงที่ตัวละครตองการ หรืออยาก

เอาชนะ, ใหไดมา, ไปเอามา หรือบรรลุความสําเร็จ 
 

- มุมมอง (Point of View) คือวิธีการที่ตัวละครมองโลก ซึง่ตัวละครแตละตัวตองมี

มุมมองที่ชัดเจนและแตกตางกันไป เชน มมุมองในการตอตานกับการสนับสนนุ

สงคราม 
 

- การเปล่ียนแปลง (Change) คือการเปล่ียนแปลงของตัวละครต้ังแตเร่ิมจนจบ

เร่ือง มีการเปลี่ยนแปลงในดานใด อยางไร 
 

- ทัศนคติ (Attitude) เปนความคิด หรือ นสัิยในเชงิลบหรือเชิงบวกเชน ไรเดียงสา 

ชอบวิจารณ ความคิดตํ่าตอย การมองโลกในแงดีหรือราย เปนตน 
 

นอกจากนี้ลักษณะภายนอกของตัวละคร อาท ิการแตงกาย กริยาทาทาง หรือ 

พฤติกรรมตางๆ คําพูดบทสนทนา ( Dialogue) ตอบโตของตัวละครก็เปนสวนสําคัญอยางมากที ่

ควรจะนาํมาเพื่อพิจารณาตวัละครนัน้ ทั้งนี้เพราะความคิด ทัศนคติ และเอกลักษณของตัวละคร 

จะถูกสะทอนผานคําพูดของตัวละครทัง้ส้ิน 
 

2.1.5 ฉาก (Setting) 
 

ฉาก เปนสถานท่ีที่ถายทอดเหตุการณตางๆ ที่เกิดข้ึนในเร่ืองเลาและยงัมีความ 

สําคัญในการสรางความหมายบางอยางในเร่ืองอีกดวย อาทิ ฉากบางฉากอาจมีอิทธิพลตอความ 

คิด หรือการกระทําของตัวละคร โดยสามารถจัดกลุมประเภทของฉากในเร่ืองออกเปน 5 ประเภท 

ดังนี ้
 

- ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพแวดลอมธรรมชาติที่แวดลอมตัวละคร เชน ปา

ไม ทุงหญา ลําธาร หรือ ธรรมชาติตอนเชาในแตละวัน 
 

- ฉากที่เปนส่ิงประดิษฐ เชน อารามบานชอง เคร่ืองใชในครัว หรือ ส่ิงประดิษฐที่

มนุษยมีไวใชสอยตางๆ 
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- ฉากที่เปนชวงเวลายุคสมัย ไดแก ยุคสมัย หรือ ชวงเวลาที่เกิดเหตุการณตาม

ทองเร่ือง 
 

- ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถงึ สภาพแบบแผน หรือกิจวัตร

ประจําวนัของตัวละคร หรือ ทองถิน่ที่ตัวละครอาศัยอยู 
 

- ฉากที่เปนสภาพแวดลอมที่เปนนามธรรม คือ สภาพแวดลอมที่จับตองไมไดแตมี

ลักษณะเปนความเชื่อ หรือความคิดของคน เชน คานยิม ธรรมเนยีม ประเพณี 

เปนตน 
 

นอกจากนี้ฉากในเร่ืองเลายงัสามารถแบงออกเปนอีก 2 ชนิด นั้นคือ ฉาก 

นอกบานและฉากในบาน ซึง่ในการปรากฏของฉากแตละฉากควรจะตองมีความสอดคลองกับ 

ลักษณะสําคัญกับเร่ืองเลาดวย เชน เร่ืองผจญภัยในฉากนอกบาน เร่ืองความรักหนุมสาวในฉาก 

ในบาน นอกจากนัน้ฉากทัง้สองประเภทยงัมีความสัมพนัธกับเพศ และอาชีพของตัวละครอีกดวย 

เชน เพศชาย อาจมีความสัมพันธกับฉากนอกบาน และบางอาชีพกม็คีวามสัมพันธกับฉากในบาน 

เชน อาชีพแมบาน เปนตน 

 

2.1.6 สัญลักษณ (Symbol) 
 

การเลาเร่ืองในภาพยนตร มักใชสัญลักษณในเร่ือง (Symbol) เพื่อส่ือความ 

หมายเสมอ ทัง้ในเร่ืองของคําพูดและภาพ สําหรับสัญลักษณที่มักพบในภาพยนตรมอียู                  

2 ชนิด คือ สัญลักษณทางภาพและสัญลักษณทางเสียง 
 

- สัญลักษณทางภาพ คือ องคประกอบของภาพยนตรทีถู่กนาํเสนอซ้ําๆ อาจเปน 

วัตถุ สถานที ่หรือส่ิงมีชวีิต เชน สัตวหรือบุคคล ก็ได สัญลักษณอาจเปนเพยีง 

ภาพเดียวหรือเปนกลุมภาพที่เกิดจากการตัดตอหรือการใชการลําดับภาพเพื่อส่ือ 

ความหมายพิเศษ 
 

- สัญลักษณทางเสียง คือ เสียงตางๆที่ถกูใชเพื่อส่ือความหมายอ่ืนๆ เพือ่ 

เปรียบเทียบความหาย คือ เพื่อแสดงวัตถุประสงคของตัวละคร ไมใชเพื่อสราง 

อารมณรวมกบัตัวละคร และเร่ืองราวของภาพยนตร 
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2.1.7 มุมมองในการเลาเรื่อง (Point of View) 
 

ในการเลาเร่ืองของทัง้นวนิยายและภาพยนตร มีการนาํเสนอที่คลายคลึงกัน 

ประการหนึ่ง คือ จุดยืนในการเลาเร่ือง (Point of View) คือมุมมองเหตุการณ ความเขาใจของตัว 

ละครในเร่ืองผานสายตาของตัวละครใดละครหนึ่ง หรือ หมายถงึ การทีผู่เลามองเหตุการณจาก 

วงในใกลชิด หรือ จากวงนอกระยะหางๆ ซึ่งจะแตละ มมุมองมีความนาเชื่อถือแตกตางกนั มุม 

มองในการเลาเร่ืองมีความสําคัญตอการเลาเร่ืองอยางยิง่เพราะ มมุมองจะมีผลตอความรูสึกของผู 

ชม และมีผลชักจูงอารมณของผูเสพเร่ืองเลา  
 

หลุยส จิอันเนต็ต้ี ศาสตราจารยทางภาพยนตรแหงมหาวทิยาลัย คลีฟแลนด 

(Louis Giannetti, 1990: 357-361) จัดแบงจุดยืนพืน้ฐานในการเลาเร่ืองของภาพยนตรไว 4 

ประเภท คือ 
 

1) เลาเร่ืองจากมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง ( The First – Person Narrator) คือ 

ตัวละครเอกมักเปนผูเลาเร่ืองเอง โดยในเร่ืองจะใชคําวา ผม หรือ ฉัน ขอดีของ

การเลาเร่ืองชนิดนี้ คือ ตัวละครหลักเปนผูเลาเองทําใหเกิดความใกลชดิกับ

เหตุการณ แตมีขอเสียตรงทีอ่าจจะใสอคติเขาไปในเร่ืองที่กําลังเลาอยูดวย 
 

2) เลาเร่ืองจากมุมมองของบุคคลที่สาม (The third-Person Narrator) คือ 

การเลาถึงตัวละคร ตัวอ่ืน เหตุการณอ่ืน ที่ตัวเองพบเหน็หรือเกีย่วพันดวย 
 

3) เลาเร่ืองจากมุมมองท่ีเปนกลาง (The Object) เปนจดุยืนที่ผูเลาพยายามให

เกิดความเปนกลาง ปราศจากอคติในการนําเสนอ เปนการเลาเร่ืองทีไ่มสามารถ

เขาถึงตัวละครไดอยางลึกซึง้ เนื่องจากเปนการเลาเร่ืองจากวงนอก เปนการ

สังเกตหรือรายงานเหตุการณโดยใหผูชมตัดสินเร่ืองราวเอง ผูสรางมกัใหกลองมุม

สูง หรือ ใช Filter เพื่อปรุงแตงภาพ เนื่องจากจะทําใหภาพยนตรขาดความสมจริง 

การเลาเร่ืองชนิดนีพ้บบอยในภาพยนตรขาว สารคดี และภาพยนตรแนวสมจริง 
 

4) การเลาเร่ืองแบบรูรอบดาน ( The Omniscient) คือ การเลาเร่ืองที่ไมมีขอ 

จํากัด สามารถหยัง่รูจิตใจของตัวละครทกุตัว สามารถยายสถานการณสถานที่

และขามพนขอจํากัดดานเวลา สามารถยอนอดีต กาวไปในอนาคตและสามารถ

สํารวจความคิดฝนของตัวละครไดอยางไรขอบเขต การเลาเร่ืองชนิดนี้เปนการการ

เลาเร่ืองที่ภาพยนตรใชบอยที่สุด 
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นอกจากมุมมองในการเลาเร่ืองแลว เพศของผูเลาเร่ืองเปนปจจัยสําคัญในการ 

ทําใหการเลาเร่ืองในภาพยนตรมีความแตกตางกนัดวย ทั้งนี้เพราะผูเลาเร่ืองที่ตางเพศกัน ยอมม ี

คานิยมและความคิดที่แตกตางกนัดวย ดังนัน้ในการวิเคราะหภาพยนตร การคํานงึถึงเพศของผู 

เลาจะชวยใหทราบความแตกตางของภาพยนตรทั้งสองชนิดได สําหรับการวิเคราะหวาภาพยนตร 

เลาเร่ืองจากมมุมองของผูเลาเพศใดนัน้ใหดูจากการใหน้าํหนักในการเลาเร่ือง 

 

ในงานวิจัยชิน้นี้ผูวิจยัไดนําแนวคิดการเลาเร่ืองมาใชศึกษา องคประกอบทั้ง 7 

ประการในภาพยนตรเอเชยีตะวันออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับลางแคน เพื่อพิจารณาถึง การเลาเร่ือง

และส่ือความหมายในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มเีนือ้หาเกีย่วกับการลางแคน รวมถึง

เปรียบเทียบความแตกตางในการเลาเร่ืองความลางแคนในภาพยนตรของแตละประเทศในกลุม

เอเชียตะวนัออกดวย 

 
2.2. แนวคิดเกี่ยวกบัพฤติกรรมการลางแคน 
 

การลางแคน เปนพฤติกรรมการตอบแทนซึ่งแสดงออกเปนเหมือนการลงโทษโดย 

การทาํใหบาดเจ็บหรือไมพอใจ Stuckless and Goranson (1992) (อางถึงใน สิริวัฒน มาเทศ, 

2553: 9) ไดใหความหมายของ "การลางแคน" ไววา เปนการกระทาํทีล่งโทษบุคคลอ่ืนใหไดรับบาด 

เจ็บ เสียหาย หรือกระทาํการตอบโตกับบุคคลใด บุคคลหนึง่ โดยเกิดจากการประกอบสรางข้ึนมา 

จากปฎิกิริยาบางอยางจากความสัมพันธระหวางเพศ และสังคม อาท ิการตอบโต การเอาคืน การ 

ตอตานศัตรู ความรูสึกตางตอบแทนกนั การจองเวร และการลางแคน หรือ Kim and Smith 

(1993) (อางถงึใน สิริวัฒน มาเทศ, 2553: 9) ไดกลาวถึง “การผูกพยาบาท” (revenge) ที่ถือวา 

เปนสวนที่กอใหเกิดพฤติกรรมการลางแคน ไววา การผูกพยาบาทเต็มไปดวยเปาหมายเพื่อความ 

ถูกตองจากการไดรับความยุติธรรม ตองการลางแคนเพือ่ทวงความเปนชีวิตของตนเองกลับคืนมา 

และยับยั้งความอยุติธรรมทัง้หลาย   

Leland R. Beaumont กลาววา การทาํความเขาใจวาส่ิงใดที่สามารถกระตุนตัว 

เราจนทําใหเกดิการแกแคน จะสามารถมองเหน็ถงึวธิีที่จะสามารถแกไขปญหาการกอความรูสึก

นั้นข้ึนมาได โดย Leland ไดสรางแผนภูมิรูปภาพเสนทางการลางแคน (Leland R. Beaumont, 

2005 :ออนไลน) เพื่อแสดงใหเหน็ถงึทางเลือกในการตอบโตและวิธีการแกไขความเจ็บปวดและ

ความรุนแรงทีไ่ดรับ ดังนี ้
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รูปภาพที่ 2 แสดงโครงสรางของเสนทางการลางแคน (Paths of Vengeance ) 
 

 

  Leland ไดอธิบายวา วงสีทัง้สาม (OK, Avenged, Humiliation) คือ สถานะของ

ความรูสึกของคุณในขณะนี้  และเสนที่โยงไปมาคือ เสนที่แสดงการกระทําหรือเหตุการณหลังจาก

คุณไดเลือกกระทํา   ซึ่งทัง้สองสวนมักจะสัมพันธกนัเสมอ  

โดยปกติธรรมชาติของมนุษยสามารถเกิดความคิดลางแคนไดทุกคนและมีแนว 

โนมที่จะใชความรุนแรงตอบโตส่ิงทีท่ําใหตนไมพอใจ สวนที่สนับสนุนขอความนี้พบไดจาก 

พฤติกรรมการชมละคร หรือภาพยนตร ที่หากตัวเอกสามารถลางแคนตัวรายไดสําเร็จตอนทาย

เร่ืองผูชมยอมเกิดความพึงพอใจกับผลที่ตัวรายไดรับซ่ึงสาสมกับความชั่วของตัวละครนั้น โดย

ปจจุบันการลางแคนเขามาแฝงอยูพฤติกรรมตางๆ ทางสังคม เชน การจับคนทําผิดไปเขาคุก โดย

นําเร่ืองทฤษฎีทดแทน (Retributive Theory)มาใชเพื่อการลงโทษโดยไดแนวคิดมาจากการลาง

แคน (revenge)เพื่อชดใชความเสยีหายใหแกผูเสียหาย เหมือนกับการลงโทษเพ่ือการลางแคน แต

เปนการลงโทษเพื่อใหเกิดความเปนธรรม (fairness) ซึ่งแมในหลักการจะเปนเร่ืองของการฟนฟู

พฤติกรรมการปองกันการกระทําความผิดซ้ํา แตในความเขาใจของสังคม การลงโทษคนผิด นั่นคือ 

การลางแคนอีกอยางหนึ่งทีต่องการเห็นผูกอกรรมแกตนแบกรับความเสียหายตางๆ นานาไมวาจะ

เปนการสูญเสียเวลาในการใชชีวิต สูญเสียโอกาสไดงานดีๆ เพราะมปีระวัติติดคุก การประสบ

ภาวะลมละลายเพราะตองจายคาสินไหมทดแทนจํานวนมาก และการลางแคนเหลานัน้ บางคร้ังก็
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ทวมทนความเสียหายจริงที่ไดรับเสียดวย นั่นแสดงวาการลางแคนเองก็ยังมทีีท่างในสังคมปจจุบนั

เพียงแตเปล่ียนรูปแบบไป 

พระไพศาล วิสาโล (2552: มติชนออนไลน) กลาวถึง สังคมกับการลางแคนวา 

ในอดีตการลางแคนเปนอํานาจของมนุษย เพื่อใชปกปองสิทธิของตนเอง ต้ังแตสมัยอดีตเม่ือมีการ 

กออาชญากรรมข้ึน ผูเสียหาย หรือครอบครัว ยอมมีสิทธิที่จะลางแคน แมการลางแคนจะตอง 

“ฆา”ก็สามารถกระทาํได โดยไมมีการแบงแยกวา “อะไรเปนความผิดทีต้ั่งใจ” และ “อะไรเปน

ความผิดที่ไมต้ังใจ” เพราะมีการถือคติวา “เมื่อมีการฆาคนตาย ตองมีการลางแคน อยางเดียว” 

และเร่ืองก็จะถูกยุติลง ไมมีการกระทําการลางแคนตอบโตกันอีก 
 

โดย ผูวิจัยไดสรุปเหตุผลทีม่นุษยตองการลางแคนไดดังนี ้
 

– เมื่อบุคคลนัน้รูสึกวาไดรับการทาํราย เกิดความเดือดรอน หรือสูญเสียอะไรบาง 

อยางไปอยางไมเปนธรรม หรือไดรับบาดเจ็บ เปนผลใหมีความรูสึกโกรธ เกลียด 

อิจฉาริษยาข้ึน 
 

– เมื่อบุคคลนัน้คิดวาตนเองตํ่าตอย โดยเฉพาะอยางยิ่งถาส่ิงนั้นทําใหเขารูสึก

หมดหนทาง กลายเปนคนโง ไรสาระ หรือรูสึกละอายใจ เขาก็จะมองหาการลาง

แคนเพื่อตอตานความนาละอายเหลานี ้ในขณะที่ความเมตตาในตัวของเขาก็เร่ิม

ลดนอยลงดวย 
 

– เมื่อบุคคลนัน้รูสึกวาพวกเขาจะตองลุกข้ึนมา "ปกปองเกียรติ" ของตัวเอง 

ครอบครัว บรรพบุรุษของพวกเขาหรือกลุมอ่ืนๆ ที่พวกเขาเปนสมาชิกอยู โดยมี 

เปาหมายของการลางแคน คือ เพื่อทีจ่ะลบความอับอายและความอัปยศ ทั้งเพื่อ 

เปนการเรียกคืนความภาคภูมิใจ ซึ่งเปนสิ่งที่คนทัว่ไปตองการจากการลางแคน 

ซึ่งนอกจากนีย้ังเปนการเรียกคืนศักด์ิศรีความเปนมนุษยของพวกเขารวมทัง้เปน

การเรียกคืนคาของ"เกียรติ"ของกลุมทีถู่กโจมตีโดยจากกลุมอ่ืน 
 

– เพื่อเปนการสอนบทเรียนใหผูกาวราว คนโกงและผูทีท่าํลายกฎ ; ใหพวกเขา

เรียนรูบทเรียน 
 

– เพื่อเปนการทําหนาทีย่ับยัง้พฤติกรรมที่โหดราย และใหผูรุกรานนัน้ไดยอมรับวา 

พวกเขากระทาํผิดและเกิดความรูสึกสาํนกึผิด 
 



 

 
18

– เพื่อแสดงใหเห็นถึงพลังของพวกเขาวาพวกเขายังไมหมดหนทาง มทีางสู และ

ไมยอมแพงายๆ 

 

– เพื่อตองการทําใหผูนัน้ไดรับความรูสึกเจ็บปวดเหมือนด่ังที่เขากระทาํตอเรา 

โดยการเปลี่ยนสถานะตนเองจากเหยื่อเปนผูลา จากไรอํานาจกลายเปนมีอํานาจ 

และจากกระดากอายกลายเปนเกิดความภาคภูมิใจแทน 
 

จึงอาจกลาวไดวา การลางแคนไมใชเปนเร่ืองของอารมณความรูสึกลวนๆ อาจ 

เปนไปเพื่อการลงโทษ(พระไพศาล วิสาโล, 2552: มติชนออนไลน)  ทั้งยังเปนการขมขูใหผูอ่ืนเกรง

กลัว และปองกันไมใหมีการทํารายกนัอีกผลของการลางแคนบอยคร้ังที่มักไมไดเปนอยางที่ตัว

ผูกระทําการลางแคนตองการ เปนการตอบสนองความรุนแรงที่เกิดมาจากความโกรธ การไดรับ

บาดเจ็บ ผูวิจยัสันนิษฐานวาส่ิงที่ทาํใหกลวิธีสําหรับแกแคนลมเหลว เพียงเพราะพวกเขาพยายาม

ที่จะเปล่ียนอดีตที่ผานมา แตเมื่อเกิดการกระทํา บุคคลนั้นไดรับบาดเจ็บ เกิดการถกูดูถูก หรือการ

สูญเสียอ่ืนๆ เกิดข้ึนแลวก็ไมสามารถยอนกลับมาแกไขไดอีก หรือ ตองการใหเกิด "ความยุติธรรม" 

แกตนเอง โดยต้ังตนใหมีอํานาจเหนือระบบการควบคุม หรือกฏเกณฑซึ่งเปนกรอบควบคุมสังคม 

ดวยการตัง้ตนเปน "ศาลเต้ีย" ไมรอใหกระบวนการทางกฏหมายตอบแทนความไมเปนธรรมนั้น 

หรือ คิดวาการตัดสินนั้นไรซึง่ความยุติธรรม ไมมีประสิทธิภาพ แสดงตนตัดสินชีวิตของฝงตรงขาม

ดวยตนเอง โดยหาวิธทีางแกแคนที่สาสมแกบุคคลนั้น 

นอกจากนัน้ส่ิงที่ควบคูมากบัการลางแคนเกือบทุกคร้ังทีสั่งเกตได นั่นคือ "การ 

แสดงออกถึงความรุนแรง" เนื่องจากเช่ือกนัวา การใชความรุนแรงเปนการกระทําที่สรางความ 

ชอบธรรมใหกบัอีกฝายในการลางแคนกลับได ดังตัวอยาง เชน A หยกิห ูB B ลางแคนโดยตบ 

หนา และชกจมูก A เห็นไดวา นั่นเปนการลางแคนที่ไมชอบธรรม เพราะ B ไดทําการกระทํานอก 

เหนือจากที่ตนไดรับ คือ ชกจมูก A และเปนไปไดที่วา B อาจสรางความแคนเพิ่มข้ึนใหกับอีกฝาย 

เพราะฉะนัน้จงึเปนเร่ืองที่คอนขางยากที่จะกําหนดการลางแคนใหเทาเทียมกัน เพราะแตละคนม ี

สภาพรางกายและจิตใจแตกตางกนัไป การกระทําที่พอทนได พอรับไดสําหรับคนหนึ่ง อาจจะเปน 

เร่ืองทนไมไดสําหรับอีกคนก็เปนได (จริยศาสตรการแกแคน, 2552: ออนไลน) และขอสังเกตอีก

ประการ คือ มนุษยมีความแคนตอส่ิงทีท่ําใหตนไมพอใจ ทุกการลางแคนไมวาจะเปนฝายไหนถูก

หรือผิด ฝายไหนเร่ิมกอนหรือไมไดเปนผูเร่ิม ก็ยอมจบลงที่ความไมพอใจของอีกฝายทั้งส้ิน และคน

ที่ไดรับการตอบโตก็จะเกิดความแคนตอไป 
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อยางไรก็ตาม พระไพศาล วิสาโล (2552: มติชนออนไลน)  กลาวไวอีกวา “ยงัคงมี

วิธีการตอบโตการลางแคน นั่นคือ การใหอภัย การใหอภัยมิได หมายถึง การยอมรับการกระทําที่

ไมดีของเขา แตหมายถึงการปลดเปล้ืองความโกรธเกลียดและอาฆาตพยาบาทออกไปจากจิตใจ

ของเรา แมเราจะยอมรับการกระ ทําของเขาไมได แตเราสามารถยอมรับเขาในฐานะมนุษยได การ

ฆา การหลอกลวง หรือการดูหมิ่นเหยียดยาม เปนส่ิงที่ไมถูกตอง แตคนเราอาจทาํส่ิงนัน่ไดเพราะ

ความพล้ังเผลอ เพราะความไมรู เพราะความเขาใจผิด หรือเพราะอารมณชั่ววูบ หรืออาจทาํเพราะ

แรงบีบค้ันจากความเจ็บปวดในอดีต หรือเพราะเคยถูกกระทําย่ํายีมากอนก็ได ในฐานะที่เปนเพื่อน

ทุกข บุคคลนั้นควรไดรับการใหอภัยจากเพื่อนมนุษยดวยกันเอง” 

“เวรยอมไมระงับดวยการจองเวร แตระงับดวยการไมจองเวร " นี้มิใชเปนแคคํา

สอนทางพุทธศาสนา หากเปนความจริงที่อยูดํารงอยูตลอดเวลาและเปนสากล การลางแคนไมเคย

ชําระปญหาใหจบส้ิน อีกทั้งไมสามารถนําความสุขมาสูชีวิต การใหอภัยตางหากทีท่ําใหปญหายุติ

ได 

อยางไรก็ดี พฤติกรรมการลางแคนของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรอาจเปน 

เคร่ืองชี้วาเปนพฤติกรรมทีเ่บ่ียงเบนไปจากบรรทัดฐานทางสังคมที่ไดกําหนดไว จะตองไดรับการ 

ถูกลงโทษ พบกับจุดจบ หรือพบกับทางออกโดยการใหอภัย จากรายกลายเปนดีในตอนทายของ 

เร่ืองหรือ อาจจะเปนไปไดทีท่ายที่สุดตัวละครก็ตองมีการใหอภัย อโหสิกรรมตามหลักศาสนา ทั้ง 

การใหอภัยตนเอง ผูอ่ืน และสังคม ซึ่งทัง้หมดลวนแลวถกูนํามาถายทอดในภาพยนตรลางแคน 

ทั้งส้ิน ในงานวิจัยชิน้นี้ผูวิจยัจึงไดนาํแนวคิดเกี่ยวกับพฤติกรรมการลางแคน มาเพือ่ศึกษาเหตุและ 

ปจจัย แรงจูงใจ ที่ทําใหตัวละครแสดงพฤติกรรมลางแคนดังกลาวออกมา เพียงเพราะตองการ 

ลงโทษเพื่อความยุติธรรมหรือเปนขออางเพื่อลดความโกรธแคนของตัวละครผูลางแคนเอง รวมถงึ 

การพิจารณาวิเคราะหถึงปจจัยของสภาพการณ หรือ เร่ืองราว(stories) ที่กอใหเกิดพฤติกรรมและ 

จุดประสงคใหการสรางผลลพัทใหแกตัวละครตอนทายเร่ืองมาประกอบดวย  

 
2.3 แนวคิดเกี่ยวกับภาษาภาพยนตร 
 

นิพนธ คุณารักษ (ภาษาภาพยนตร : องคประกอบของภาพยนตร, 2552: 

ออนไลน) ไดกลาวถงึการใชภาษาภาพยนตรวา ภาษา (Language) เปนระบบสัญลักษณอยาง

หนึง่ทีม่นษุยใชเปนเคร่ืองมอืในการติดตอส่ือสารหรือส่ือความหมาย (meaning) ซึ่งแบงเปน 2 

ประเภท คือ 1) วัจนภาษา (Verbal Language) หมายถึง ภาษาพูดหรือภาษาเขียนที่มีความหมาย

สามารถเขาใจได เชน คําพูด คําสนทนา ขอความ เปนตน 2) อวัจนภาษา (Non-Verbal 
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Language) หมายถงึ ภาษาที่ไมออกเสียงเปนถอยคําหรือประโยคคําพดู หรือการเขียนเปน

ตัวอักษร คํา หรือขอความแตสามารถส่ือความหมาย เกิดความรูสึกและความเขาใจ เชน การใชสี

หนา ทาทาง หรือสัญลักษณตางๆ เปนตน 

Christian Metz นักทฤษฎีสัญญศาสตรดานภาพยนตร (Film semiologist) ชาว 

ฝร่ังเศส อธิบายวา ที่คนเราเขาใจภาพยนตรนั้น "ไมใชเพราะวา ภาพยนตรเปนภาษา จึงสามารถ 

บอกเลาเร่ืองไดโดยสมบูรณ แตตรงกันขาม ภาพยนตรกลายเปนภาษาจากการที่ภาพยนตรไดมี

การเลาเร่ืองไดอยางสมบูรณแลว" (Monaco,1981:127) การที่ภาพยนตรสามารถส่ือสารเร่ืองราว 

ความหมาย อารมณและความรูสึกใหผูชมเขาใจในส่ิงทีป่รากฏอยูในภาพยนตรได นั่นเพราะ 

ภาพยนตรเปนภาษาอยางหน่ึง เรียกวา ภาษาภาพยนตร (Film Language) 

Metz กลาววาภาพยนตรมีระบบการส่ือความหมาย (Signification System) 

(Andrew,1976:219) ซึ่งเปนระบบสัญลักษณ(Sign System)อยางหนึ่ง โดยอยูในรูปของ 

สัญลักษณ (Signs) และมีการเช่ือมโยงสัญลักษณตางๆ เขาดวยกันจนเกิดความหมายหรือ 

วากยสัมพนัธ (Syntax) (Monaco,1981:140) เชนเดียวกันกับภาษาทัว่ไปที่ประกอบไปดวยสวนที ่

เล็กที่สุดของหนวย ภาษา (Phonemes) และสวนที่ใหญของหนวยภาษา (morphemes) เพื่อสราง 

รูปประโยค ภาพยนตรใชสวนที่เปนภาพ (Image) และสวนที่เปนเสียง (Sound) มาประกอบกัน 

เปนสัญลักษณ ซึ่งนั่นถือเปนหนวยหนึ่งของการเลาเร่ือง เมื่อนําหลายๆ หนวยของการเลาเร่ืองมา 

เรียงรอยเขาดวยกนั ก็จะเกดิเปนภาพยนตรเร่ืองหนึง่ทีส่ามารถส่ือสาระและความบันเทงิไปยงัผูชม 

ใหเกิดความเขาใจรวมกนัได 

ในการวิเคราะหการสื่อความหมายทางภาษาภาพยนตร จําเปนตองทราบ

องคประกอบของภาพยนตร (Elements of Film)ตางๆ ซึ่งสามารถแบงออกไดเปนสองสวน โดยมี

รายละเอียด ดังนี ้

 

องคประกอบดานภาพ 
 

การสื่อความหมายดวยภาพ ของภาพยนตร ในอันที่จะสามารถกอใหเกิดอารมณ 

เกิดความเขาใจ หรือความทราบซึ้งไดนัน้ ตองอาศัยองคประกอบของการสรางภาพ ซึ่งถือวาเปน 

ภาษาส่ือความหมายของภาพยนตร เชน เร่ืองมุมกลอง ขนาดภาพ การเคล่ือนไหว บทบาทของ

ผูชมและการลําดับหรือเช่ือมตอภาพ ผูชมที่เขาใจหลักการส่ือความหมายของภาพยนตร จะชวยให 

เขาใจเร่ืองราวของภาพยนตรที่ชมไดลึกซึ้งยิ่งข้ึน (สุทัศน บุรีภักดี 2528 : 263-313) 
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องคประกอบของภาพ ประกอบดวย 

(ภาษาภาพยนตร : องคประกอบของภาพยนตร, 2552: ออนไลน) 
 

2.3.1 องคประกอบดานการถายภาพยนตร (Cinema Photography) 
 

องคประกอบดานการถายภาพยนตร คือ การจัดองคประกอบในกรอบภาพ

(frame) ใหสวยงามและส่ือความหมายเพือ่การถายภาพยนตรในหนึง่ช็อต (shot) ในการจัด

องคประกอบภาพของภาพยนตรตองคํานึงถงึส่ิงตอไปนี ้
 

1) ขนาดของภาพ (Shot Size) คือการกําหนดขอบเขตของภาพใหกวางหรือแคบ 

โดยใชเลนสทีม่ีมุมรับภาพขนาดตางๆ ซึ่งเกี่ยวของกับระยะไกลหรือใกลระหวาง

ส่ิงที่ถกูถายกบักลองดวย การถายภาพมมุกวางหรือแคบตางกนั สามารถสราง

ความรูสึกและทําใหเกิดความเขาใจเร่ืองราวของภาพยนตรเปล่ียนแปลงไปดวย 

แตทั้งนี้จะตองข้ึนอยูกับองคประกอบอ่ืนๆ ดวยสามารถแบงยอยขนาดของภาพ 

ซึ่งมีชื่อเรียกชดัเจน ดังนี ้
 

- ภาพระยะไกลมากหรือระยะไกลสุด (Extreme Long Shot / ELS) หรือ 

“Establishing Shot” มักใชในการแนะนาํเร่ือง หรือ ในตอนเร่ิมตนของภาพยนตร

เพื่อใชบอกสถานที่ที่เกิดเหตุ รวมทั้งอารมณและตัวแสดงในเร่ือง ลักษณะของ

ขนาดภาพนี้จะมีลักษณะเปนมุมกวาง นอกจากนี้ยงันยิมใชในการแสดงถึงการ

เปล่ียนแปลงเรื่องเวลา และสถานที่ของเหตุการณไดเชนกัน 

- ภาพระยะไกล (Long Shot /LS) เปนภาพที่มีขนาดกวาง แตจะแคบลงมาเพื่อให

เห็นรายละเอียดมากข้ึนวาวัตถุนัน้ คืออะไร อยูที่ไหน ถาเปนสถานทีก่จ็ะใหเห็น

บริเวณโดยรอบ ตัวอาคาร กวางๆ ทั้งหมด หากเปนภาพบุคคลก็จะใหมองเหน็

เต็มตัววากําลังทาํอะไร และอยูที่ไหน 
 

- ภาพระยะไกลปานกลาง (Medium Long Shot / MLS) เปนภาพทีเ่หน็

รายละเอียดของผูแสดงมากขึ้นต้ังแตศีรษะจนถึงขา หรือหัวเขา แสดงผูชมให

ทราบถงึรายละเอียดตางๆ ที่ชัดเจนยิง่ข้ึน เชน เหน็กิริยาอาการ อารมณ ทิศ

ทางการเคล่ือนไหวไดพอประมาณในขณะเดียวกนัก็แสดงใหเห็นสภาพทั่วไปของ

ฉากหรือสถานท่ีดวย 
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- ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot /MS) เปนระยะที่ถกูใชบอยที่สุดใน

ภาพยนตร นิยมใชเปนฉากสนทนาและเหน็แอ็คชั่นของผูแสดงแตจะใหเห็นเฉพาะ

คนใดคนหนึ่งเพื่อใหเห็นรายละเอียด ทั้งยงัใหคนดูมีความรูสึกใกลชิดเปนกนัเอง

มากข้ึนกับตัวละคร 
 

- ภาพระยะใกลปานกลาง (Medium Close-Up / MCU) เปนภาพแคบเห็นต้ังแต

ศีรษะถึงไหลของผูแสดง ใชสําหรับในฉากสนทนา เห็นอารมณความรูสึกที่ใบหนา 

เนนไปที่การแสดงอารมณทางสีหนาของตัวผูแสดงแตไมมากเทา CU หรือภาพ

ระยะใกล 
 

- ภาพระยะใกล (Close-Up / CU) เปนภาพที่เหน็บริเวณศีรษะและบริเวณ

ใบหนาของผูแสดง แสดงจุดเนนใหเหน็รายละเอียดชัดเจน ผูชมสามารถหรือ

เขาใจอารมณของผูแสดง ทั้งสีหนา แววตา โดยช็อตนี้มกัเนนไปที่การแสดง

มากกวาการสนทนา 
 

- ภาพระยะใกลมาก (Extreme Close-Up /ECU หรือ XCU) เปนภาพที่เนนสวน

ใดสวนหนึง่ของรางกาย เชน ตา ปาก เทา มือ ใหมีขนาดใหญพิเศษ โดยตัดสวน

อ่ืนทิง้ไป เพื่อใหเหน็รายละเอียดเฉพาะสวนที่ตอง เปนการเพิ่มการเลาเร่ืองใน

ภาพยนตรใหไดอารมณมากข้ึน เพื่อแสดงความหวาด กลัว มีผลตอความรูสึกและ

อารมณของผูชมมาก 

 

2) มุมกลอง ( Camera Angles)  

คือ การถายทาํภาพยนตรโดยการกาํหนดทิศทางระดับ หรือทํามุมองศากับตัว

แสดงหรือวัตถทุี่จะถายทํา ใชในการแสดงถึงความคิดเหน็ของผูกาํกับตอตัวละคร

หรือวัตถทุี่ถูกถาย ในองศาหรือลักษณะทีแ่ตกตางกนั มีผลทางอารมณและการ

ส่ือความหมายที่แตกตางกนัออกไปดวย สามารถแบงมมุกลองได 5 ระดับ คือ 
 

– มุม Bird’s-eye view เปนภาพทีก่ลองอยูระดับสูงกวาส่ิงที่ถกูถาย ทาํมุม

ประมาณ 90 องศา ใหความหมายถงึความดอย ตอยตํ่า ไมนาสนใจยิ่งข้ึนหรือ

อาจเพยีงแสดงอาณาเขตและรายละเอียดเล็กๆ ซับซอนทีม่ีมากมาย เปนตน 
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– มุมสูง (High-angle shot) คือ การถายโดยวางกลองดานบนหรือวางไวบนเครน 

(crane) ถายกดมาที่ผูแสดง แตไมต้ังฉากเทา Bird’s-eye view ประมาณ 45 

องศา มักใชเพือ่เนนความยิ่งใหญของฉากและอาณาบริเวณโดยรอบ เพราะความ

กวางใหญของอาณาเขตที่มองเหน็จากมุมสูงจะบดบังความสําคัญของผูคนทําให

ตัวละครหรือวตัถุที่ถูกถายลดคุณคา ตํ่าตอย ไมนาเกรงขาม และยังใชบอกถึงการ

ดูถูกตัวเองของตัวละครไดดวย 
 

– มุมระดับสายตา (Eye-level shot) คือ กลองจะถกูวางไวในระดับเดียวกับ

สายตาของตัวละครมองเหน็ความเปนไปทีเ่กิดข้ึน ใหความรูสึกเปนกลาง และมัก

ถูกใชในฉากการดําเนนิเร่ืองราวโดยปกติเพื่ออธิบายความทัว่ไป เพราะถือวาเปน

มุมที่ชีน้ําคนดูมากเกินไป และตองการเปดโอกาสใหคนดูเลือกพิจารณาและ

ตัดสินตัวละครเอาเองจากเหตุการณในภาพยนตร 
 

- มุมตํ่า (Low -angle shot) โดยวางกลองไวระดับตํ่าเพือ่ถายภาพของส่ิงที่อยู

ระดับสูงกวา เพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญของวัตถหุรือตัวละครในแนวด่ิง การ

เคล่ือนไหวของวัตถุในมุมภาพระดับนี้จะใหความรูสึกรวดเร็ว และหากใชประกอบ

ในฉากที่รุนแรง ภาพมุมนี้จะเปนประโยชนในการสรางความวุนวายสับสน ในทาง

จิตวิทยา ภาพมุมตํ่าสามารถเพ่ิมความสาํคัญใหกับตัวละคร ความใหญโตที่

ปรากฏกอใหเกิดความรูสึกคุกคาม ผูชมจะถูกทําใหรูสึกถึงความไมมัน่คง ถูก

ครอบงํา ภาพตัวละครที่ถายออกมาจะนากลัว นาเกรงขาม และนานับถือ 
 

- มุมเอียง (Oblique angle shot) เปนมุมที่มีเสนระนาบ (Horizontal line) ของ

เฟรมไมอยูในระดับสมดุล เพื่อส่ือความหมาย ความไมสมดุลของพื้นที ่บางคร้ังก็

ใชแทนสายตาตัวละครเพื่อบอกถึงอาการเสียศูนย บอกเปนนยัถงึความตึงเครียด 

การเปล่ียนแปลง สถานการณที่ไมมั่นคง และในฉากทีบ่อกถึงความรุนแรง ภาพ

ลักษณะนีจ้ะเปนประโยชนในการสรางความรูสึกนากระวนกระวายไดอยาง

ชัดเจน 
 

นอกจากนีย้ังมีมุมกลองอ่ืนที่สําคัญควรทราบดังนี ้
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- มุมเฝามอง (Objective Camera Angle)คือ ซึ่งเปนมุมที่ใชในภาพยนตรสวน

ใหญ เปนมุมที่กําหนดใหคนดูเปนเสมือนบุคคลที่ 3 ที่คอยสังเกตการณเร่ืองราว

ในภาพยนตรอยูหางๆ 
 

- มุมแทนสายตา (Subjective Camera Angle) เปนการนําพาคนดูเขามามีสวน

รวมในภาพในเหตุการณดวย โดยแบงเปนการแทนสายตาคนดู และการแทน

สายตาตัวละครในเร่ือง โดยใชการตัดสลับภาพไปมา 
 

– มุมพีโอว ี(POV) หรือ Point-of-view Camera Angles เปนมุมกึ่งระหวางมมุ 

objective และมุม subjective เปนมุมแอบมอง สามารถเหน็การแสดงออกทีห่นา

ตัวละครและรายละเอียดชัดเจน หรือใชในกรณีที่ตองการใหคนดูเขาไปมีสวนใน

เหตุการณ หรือใชมุมพีโอวีผานไหล(Over Shoulder Shot) โดยต้ังกลองถายเฉียง

ผานไหลของคูสนทนา ใหเหน็เฉพาะใบหนาของผูทีพู่ด หรือผูที่กําลังฟงอยู เปน

ตน 

 

3) การเคลื่อนไหวของกลอง (Camera Movement) 

การเคลื่อนไหวของกลองทาํหนาที่แทนสายตาของผูชมในการติดตามการแสดง 

โดยใหความรูสึกเหมือนแอบมองในระยะตางๆ ใชพื่อใหเกิดการเปล่ียนแปลงของ

ภาพ มุมมอง เร่ืองราว ใหเปนไปอยางตอเนื่อง ทําใหภาพยนตรมีเร่ืองราว มีชีวิต 

มีแงมุมและรายละเอียดทีน่าสนใจมากกวาวางมุมกลองถายนิง่ ๆ (Fix) ตอเนื่อง

ยาวๆ 
 

การเคลื่อนไหวกลอง มี 4 ลักษณะ ดังนี ้
 

- การแพน (Panning) เปนการเคล่ือนกลองในแนวนอนจากซายไปขวา หรือถา

เคล่ือนกลองในแนวด่ิงจะเรียกอีกอยางวา การทิลท (Tilting) การแพนและ

การทิลทใชเพือ่ครอบคลุมพื้นทีท่ี่มีขนาดใหญ ไมสามารถมองเห็นไดทัว่ใน เฟรม

เดียวและยงัสามารถใชติดตามแอ็คชั่นของผูแสดง ทั้งยงัเปนการเช่ือมจุดสนใจ

ของภาพ โดยปกติจะไมแพนกลองไปในทศิทางสวนทางกับวัตถทุี่กําลังเคลื่อนที ่
 

โดยพบวามกีารใชการแพนเพื่อส่ือความหมาย ดังนี ้
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(1.) การแพนอยางชา ๆ ใหความรูสึกสบาย ๆ เชื่องชา หรือเหนื่อยหนาย 
 

(2.) การแพนอยางรวดเร็ว (swish pan) ทาํใหภาพพรามัว ให

ความหมายของการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วของกาลเวลา หรือใชเปน

ตัวเช่ือมระหวางช็อตเพื่อใหเกิดความตอเนือ่ง 
 

(3.) การแพนรอบตัวเปนมมุ 360 องศา (circular pan) ภาพที่ปรากฏจะ

เปนภาพที่มองเหน็ส่ิงตาง ๆ รอบทิศทาง สรางความตอเนื่องให

เหตุการณ ถาใชการแพนแบบนี้หลาย ๆ รอบจะเปนการสรางความรูสึก

ตอเนื่องอยางไมส้ินสุดกับคนดูจนอาจทาํใหเกิดความรูสึกมั่นคงข้ึนได 

นอกจากนัน้ลักษณะภาพเชนนีก้็อาจใชกบัฉากที่ตองการแสดงอารมณ

แปรปรวนหรือสภาพจิตที่ไมปรกติของตัวละคร 
 

- การแทรค (Tracking) เปนการเคล่ือนกลองจากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่งใน 

ทิศทางตาง ๆ เชน เคล่ือนกลองเขาหรือออกจากวัตถุหรือตัวแสดง หรืเคล่ือน

กลองไปทางซายหรือขวาของวัตถหุรือตัวแสดง(Dolly) การแทรคใชในการติดตาม

นักแสดง หรือเปนการใหความสําคัญมากหรือ นอยกับอารมณของนกัแสดง และ

เปนการรักษาอารมณของผูชมและเร่ืองราวใหตอเนื่อง 
 

– การเครน (Craning) การใชกลองติดต้ังอยูบนอุปกรณ ที่เรียกวา เครน เปนการ

เคล่ือนกลองทีท่ําใหภาพเคลือ่นไหวอยูตลอดเวลา เปนการถายภาพที่ไมมีแบบ

แผนเหมือนการเคลื่อนกลองแบบอ่ืน ๆ ใหความรูสึกวาคนดูอยูรวมในเหตุการณ

ดวย โดยเฉพาะฉากที่ตองการความต่ืนเตน เราใจ การถือกลองถายจะให

ความรูสึกสดและสมจริงเปนอยางยิง่ 
 

- การถือกลองถาย (Handheld Camera) เปนการเคล่ือนกลองที่มีความเปน

อิสระตอเนื่อง ลักษณะของภาพที่ไดจะเหมอืนเคล่ือนไหวไปมา หรืออาจ เคล่ือน

กลองติดตามผูแสดงอยางตอเนื่อง หลากหลายมุมภาพ เชน ฉากที ่ตองการความ

ต่ืนเตน ระทึกใจ การถือกลองถาย จะใหอารมณและความรูสึก สมจริง เหมือนวา

ผูชมอยูรวมในเหตุการณดวย 
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4) ระยะความคมชัด (Dept of Field) 
 

คือความชัดลึกของภาพ เปนองคประกอบที่ชี้นาํสายตาผูชม โดยมักใชวิธ ี

การ Shift focus ไปยังจุดทีต่องการจะเนนและเบลอในจุดที่ไมตองการจะเนนดวย

การปรับสลับไปมา 
 

5) ความส้ันยาวของเวลาในภาพ (Length of Take or Duration of Shot) 
 

เปนองคประกอบที่สรางความรูสึกดานชวงเวลาแกผูชม ซึ่งในงานภาพยนตรจะ 

มีการจับเวลาไมใหมีชวงที่ภาพหยุดนิง่ๆ นานเกินไป เพราะจะใหความรูสึกนาเบ่ือ

มากกวาความนิ่งของภาพยนตรที่ใชคนแสดง บางคร้ังแชภาพเพื่อส่ือความหมาย

บางอยาง เปนตน 
 

นอกจากนีย้ังมีองคประกอบภาพและลักษณะภาพอ่ืนๆที่จะสามารถสรางอารมณ 

ความรูสึกในเร่ืองราวของภาพยนตรไดอีกหลายลักษณะ เชน 
 

- การใชเทคนคิภาพพิเศษ (Visual Effects ) ดวยคอมพวิเตอรกราฟก(CG) เพื่อ

โนมนาวใหผูชมเกิดความรูสึกสมจริง เชื่อถือ และสรางความรูสึกต่ืนตาต่ืนใจกับ

ภาพที่เหน็ อาท ิภาพรีทัช ภาพกราฟฟคทีส่รางจากคอมพิวเตอร ชวยในการสราง

ส่ิงที่ไมสามารถถายไดใหมีจริงข้ึนมา เชน เปลวไฟทีก่ําลังลุกไหมอาคาร พวกสัตว

ประหลาด สถานที่ตางๆ ที่ไมไดมีอยูจริง เปนตน หรือการใชฟลเตอรสีหรือสราง

ภาพแบบตางๆ รวมทัง้การเลือกใชฟลมถายภาพยนตรในลักษณะตาง อาจใชเพื่อ

ส่ือความหมายหรือตกแตงใหภาพยนตรมลัีกษณะสมจรงิกับเนื้อเร่ือง เปนตน 

 
2.3.2 องคประกอบดานการตัดตอและลําดับภาพ ( Editing ) 
 

การตัดตอภาพ 
 

การตัดตอ หรือ การลําดับภาพ คือ การนําเอาภาพและเสียงในแตละชอ็ตมารอย 

เรียงเชื่อมโยงเขาดวยกนั เพือ่ใหเกิดลําดับของการเลาเร่ืองราวที่สมบูรณ ซึ่งในการเรียบเรียงหรือ 

รอยเรียงแตละช็อตตองคํานึงถงึ โครงสรางเร่ือง ลําดับเร่ือง จังหวะ และอารมณของภาพยนตร 

โดยใชเทคนิคการตัดตอเช่ือมโยงภาพที่ไดจากการถาย ( Footages ) มาประกอบรวมกันใน 
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ลักษณะตาง ๆ เชน การเปล่ียนช็อตทนัทใีนลักษณะการตัดชน (Cut) และการเปล่ียนช็อตอยาง

คอยเปนคอยไป เชน การจางภาพ (Fade) การจางซอนภาพ (Dissolve) และการ กวาดภาพ 

(Wipe)เหลานีเ้ปนการเช่ือมโยงเร่ืองราวและอารมณของภาพยนตร ซึ่งจะใหความรูสึกของผูชมที่

แตกตางกนัออกไป เชน การตัดชนสามารถส่ือถึงอารมณที่ต่ืนเตน เหตุการณที่เกิดข้ึนอยาง

ตอเนื่องหรือเหตุการณทีเ่กดิข้ึนในเวลาเดียวกนั การใชภาพจางซอนมักใชกับการเปล่ียนผานเวลา 

หรือ การเช่ือมฉากเหตุการณที่สวยงามและอารมณทีนุ่มนวล ไมกระชากอารมณคนดูเกินไป เปน

ตน  
 

นอกจากนี ้ประเภทของการตัดตอและลําดับภาพนัน้ ยงัสามารถแบงออกเปน  2 

ประเภทและยังแยกยอยออกไปอีกหลายประเภท ดังนี ้
 

1) การตัดตอแบบตอเนื่อง (Continuity Cutting) เปนการตัดตอที่สวนใหญ 

นิยมใช ซึ่งตองคํานงึความสัมพันธตอเนื่องกันของเร่ืองราวอยางมีเหตุผลระหวาง

ช็อตตอช็อต เชน องคประกอบภาพ การเคล่ือนไหวของวัตถุในภาพ ตําแหนง การ

แสดง ทิศทางการมอง เวลา และพ้ืนที ่ฯลฯ ชวยใหผูชมมีอารมณตอเนื่องและ

เขาใจเร่ืองราวไดงายซ่ึงมีรูปแบบ ทีน่ิยมใชดังนี ้
 

- การตัดตอสลับเหตุการณ (Cross Cutting / Parallel Cutting) เปนการนําเอา

เหตุการณ 2 เหตุการณ หรือมากกวา มาตัดสลับเขาดวยกัน เพื่อเพิ่มความ

นาสนใจ นาติดตาม หรืออาจส่ือถึงความขัดแยง เปรียบเทียบลักษณะของผูแสดง

หรือเหตุการณ และสรางความรูสึกต่ืนเตนแกผูชม 
 

- การตัดตอแบบภาพกระโดด (Jump Cutting / Cutting on Action) มักถกูใชใน

ภาพยนตรสไตลสมัยใหม (New Wave) หรือภาพยนตรที่ตองการสรางอารมณ

และความรูสึกพิเศษ เปนการตัดตอที่ไมคํานึงถงึความตอเนื่องในการแสดงของผู

แสดงหรือภาพ การตัดตอแบบนี้สามารถใชส่ือถึงความแปรปรวนในจิตใจของตัว

ละครหรือเหตุการณ ที่เหนือความคาดหมายในภาพยนตรได 
 

2) การตัดตอแบบเรียบเรียง (Compilation Cutting) เปนการตัดตอและลําดับ 

ภาพที่ไมไดคํานึงความตอเนือ่งของแอคช่ันนักแสดง มักนยิมใชในภาพยนตรขาว 

(Newsreels)หรือภาพยนตรสารคดี (Documentary Film) โดยนําภาพหรือช็อต

ตางๆ มาเรียงรอยเขาดวยกนัโดยใชคําบรรยาย (Narrative) เปนตัวสรางความ
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ตอเนื่อง รวมทั้งมกีารใชเสียงดนตรีหรือเสียงประกอบตางๆ มาประกอบ เชน ใน

การบอกเลาเหตุการณตางๆ ในชวงเปดเร่ือง เปนตน 
 

นอกจากนีย้ังมีการตัดตอทีม่ีลักษณะเฉพาะตัวอีกประเภทหนึง่ นั่นคือ Montage 

คือ การตัดตอที่ทาํลายเวลาจริงโดยผานกระบวนการรวมภาพที่ไมจําเปนตองมีความเกี่ยวของ 

เขาหากันดวยการใชเทคนิคตางๆ เพื่อทาํใหได Scene หรือ Sequence ที่มีความหมายใหมข้ึนมา 

 
2.3.3 องคประกอบดานฉาก (Set Dressing) 
 

1) การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-Scene) 
 

การจัดองคประกอบภาพ คือ การจัดวางรายละเอียดทั้งหมด ไมวาจะเปน

ตําแหนงของนกัแสดง ฉาก รวมทัง้แสงสี เอาไวภายในพ้ืนที่แสดง เพื่อผลในการ

ส่ือความหมาย ในภาพยนตร การจัดองคประกอบภาพมักมีรายละเอียดกวาส่ือ

ชนิดอ่ืน เชน การจัดวางตัวละครหรือวัตถุในเฟรมภาพ การใชเสนหรือรูปรางเพื่อ

ส่ือความหมาย การกําหนดทิศทางการหนัหนาของตัวละคร เพราะเหตุวา

ภาพยนตรเปนศิลปะทีถู่กนาํเสนอโดยใชภาพส่ือความหมาย หรืออาจหมายรวม 

ไปถึงการจัดฉากในภาพยนตร ที่เรียกวา Setting หรือ Sets ซึ่งประกอบไปดวย 

ฉาก(Sets)สถานที(่Location) เวลา(Time) อุปกรณ ประกอบฉาก(Props) 

บรรยากาศของฉาก (Atmospheres) 
 

– ฉากและอุปกรณประกอบฉาก (setting and props) 

สามารถใชทั้งเพื่อบอกถงึสถานที่ของเหตุการณ ยุคสมัย ลักษณะนิสัยของตัว

ละครตลอดจนใชเพื่อส่ือและเสริมอารมณของภาพยนตรใหเดนชัด นอกจากนั้น ก็

ยังสามารถใชส่ือความหมายเฉพาะท่ีผูกํากับตองการไดดวย สําหรับในฉากที่

ประกอบดวยอุปกรณมากมายนัน้ ผูกํากับอาจเนนอุปกรณประกอบฉากบางอยาง

ใหโดดเดน (เชน การใชภาพระยะใกล) เพือ่ใหรูวาส่ิงนัน้มีความหมายสําคัญและ

สัมพันธกับเร่ือง 
 

– เส้ือผา (costume) 

เส้ือผาเปนส่ิงที่มีความสัมพนัธอยางใกลชดิกับตัวละคร โดยเส้ือผาสามารถบอก

ถึงสถานภาพ ความคิด ทัศนคติของตัวละคร รวมทัง้มักใชส่ือถึงเวลาที่เปล่ียนไป
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นอกจากนัน้ ในภาพยนตรบางเร่ืองก็ใชการใชเส้ือผาที่ไมสอดคลองเพื่อสราง

ความหมายบางอยาง เชน ความนาขบขัน ความไมนาไววางใจ เปนตน 
 

– การแสดงและการปรากฏตัวของตัวละคร (performance) นักแสดงไว”ไมวาจะ

เปนคนหรือสัตว ถือวาอยูในฐานะวัตถุทีถู่กจองมองโดยกลอง การแสดงและการ

ปรากฏตัวถือเปนองคประกอบที่สําคัญของภาพยนตรทีส่ามารถถายทอด

ความหมายโดยผานรหัสมากมาย เชน การแสดงออกทางสีหนา ภาษาทาทาง ซึ่ง

เปนสวนหน่ึงในชีวิตประจาํวนัของเราอยูแลว โดยรหัสเหลานี้มกัข้ึนอยูกับ

วัฒนธรรมที่แตกตางกนัไป 
 

2) พื้นที่ในเฟรม 
 

คือ การจัดวางรายละเอียดตางๆ ภายในเฟรมภาพ และการใชพืน้ที่เพือ่ส่ือความ 

หมาย มีองคประกอบดังนี ้
 

-กรอบภาพ (the frame) ภาพยนตรทุกเร่ืองถูกจาํกัดพื้นที่ในการแสดง

เนื้อหาดวยกรอบภาพหรือเฟรมภาพ บทบาทสําคัญอยางหนึง่ของกรอบ

ภาพก็คือการแบงแยกโลกของภาพยนตรกับโลกของความเปนจริงให

ออกจากกัน รายละเอียดในกรอบภาพบางคร้ังไมไดส่ือความหมายที่

สมบูรณ ตองพิจารณาเนื้อหาหลักของภาพยนตรทัง้เร่ืองประกอบ พืน้ที่

ในกรอบภาพสามารถใชเพือ่บอกความหมายในเชิงสัญลักษณ โดย

ปริมาณพืน้ทีท่ี่ถูกจับจองของตัวละครหรือวัตถุมักสื่อความหมายถงึ

ความสําคัญหรืออํานาจของตัวละครหรือวตัถุนั้นๆ นอกจากนัน้ การ

กําหนดใหวัตถุหรือตัวละครอยูในตําแหนงตาง ๆ ของกรอบภาพอาจจะ

ทําใหความหมายที่เกิดข้ึนแตกตางกนัออกไป ดังนี ้
 

– พื้นที่สวนกลางเฟรม เปนตําแหนงทางภาพท่ีสําคัญที่สุด เปน

จุดศูนยกลางของความสนใจ คนดูคาดหวงัจะไดเหน็ส่ิงที่สําคัญ

ที่สุดวางไวที่จดุนี้ วัตถุหรือตัวละครที่อยูตรงน้ีจงึมักไมกอใหเกิด

ผลในทางอารมณ 
 

– พื้นที่ใกลกับขอบภาพดานบน แสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจ แรง

บันดาลใจ ตัวละครที่วางอยูในบริเวณนีเ้หมือนอยูในภาวะที่
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ควบคุมทุกอยางที่อยูตํ่ากวาลงไปไดทั้งหมด ในกรณีที่เปน

ภาพยนตรเกี่ยวของกับเร่ืองศาสนา ตัวละครหรือวัตถุทีน่ํามาจัด

วางไวตรงสวนนี ้มักจะใหความรูสึกสูงสง ศักด์ิสิทธิ ์เปนเหมือน

ตัวแทนของพระผูเปนเจา แตถาเปนตัวละครที่นาเกลียดนากลัว

มาปรากฏบริเวณนี ้ความรูสึกจะเปลี่ยนไปเปนอารมณถกู

คุกคาม บอกถงึอันตราย 
 

– พื้นที่ใกลกับขอบภาพดานลาง บอกถงึการตกเปนรอง ความ

ออนแอ ไมมีพลังอํานาจ วัตถุหรือตัวละครที่วางอยูตรงพืน้ที่สวน

นี้จะเปนเหมือนกําลังจะตกไปจากขอบ จึงใชส่ือถึงการตกอยูใน

อันตราย 
 

– พื้นที่ใกลกับขอบภาพดานซายและขวา มักบอกถงึส่ิงที่ไม

สําคัญ เนื่องจากเปนพืน้ทีท่ีห่างจากจุดกึ่งกลางของจอภาพมาก

ที่สุด วัตถุหรือตัวละครจะอยูใกลกับความมืดนอกกรอบภาพ จึง

สามารถใชเพือ่ส่ือความหมายทีเ่กี่ยวของกับสภาพที่ปราศจาก

แสงสวาง ความลึกลับดํามืด ส่ิงที่ไมรู ส่ิงทีม่องไมเหน็ ความนา

หวาดกลัว ความตาย ตลอดจนส่ิงที่ถกูลืม หรือความไมสําคัญ 
 

– พื้นที่นอกกรอบภาพ (off-frame) บางคร้ังผูกํากับอาจซอนตัว

ละครหรือรายละเอียดทางดานภาพทีเ่กี่ยวของกับความมืด 

ความลึกลับหรือความตายไวนอกกรอบภาพ ซึ่งจะมีผลใหคนดู

รูสึกหวาดกลัวมากที่สุดในส่ิงที่มองไมเห็น หรืออาจใหความรูสึก

เราใจ สงสัย และอยากคนหาส่ิงที่มองไมเห็นนั้น 
 

-เสนและโครงราง เปนองคประกอบที่สําคัญในการจัดองคประกอบภาพ 

ซึ่งจะใหความรูสึกแตกตางกนั ประกอบไปดวย 
 

– เสนแนวนอน ใหความรูสึกสงบนิ่ง หรือความรูสึกการ

เคล่ือนไหวจากซายไปขวา 
 

– เสนแนวต้ัง ใหความรูสึกมัน่คง หรือความรูสึกการเคลือ่นไหว

จากลางข้ึนบน 
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– เสนแนวทแยง เปนการเคล่ือนไหวในลักษณะกวาดข้ึน มักใช

เพื่อบอกถงึการเปล่ียนแปลง ความไมมั่นคง ความรุนแรง 
 

– โครงรางสามเหล่ียมหรือสามเสา ถาใชกบัตัวละครจะบอกถึง

ความสัมพันธที่แปรเปล่ียนไปมาระหวางตัวละครสามคน 
 

– โครงรางแบบตะแกรงหรือตาขาย บอกถงึความคลายคลึง 

ความซ้าํซาก บางคร้ังใชบอกถึงความนาเบ่ือหนาย 
 

– โครงรางทรงกลม บอกถึงความมัน่คงปลอดภัย หรือบางคร้ัง

อาจแสดงถึงภาวะจนมมุ 
 

-ทิศทางการหนัหนาของตัวละคร การหนัหนาของตัวละครในบางคร้ังถูก

ออกแบบอยางจงใจเพื่อใชส่ือความหมายในภาพยนตร สามารถจําแนก

ลักษณะการใชไดดังนี ้
 

– ตัวละครหันหนาตรงเผชิญกับกลอง จะกอใหเกิดความใกลชิด

สนิทสนมกบัผูชมมากที่สุด เหมือนเช้ือเชิญใหคนดูเขาไปรูเห็น

การกระทําของตัวละครนัน้ โดยเฉพาะกรณีที่ตัวละครยอมรับ

การเฝามองของผูชมดวยการหันหนามาพูดคุยกับกลอง ซึ่งมัก

ไมเกิดบอยนกั จะทาํใหความผูกพนัมากข้ึนไปอีก เพราะผูชม

กลายเปนบุคคลที่ไดรับความไววางใจจากตัวละคร 
 

– ตัวละครหัน 45 องศา เปนตําแหนงทีม่ักใชในภาพยนตร 

เพราะสามารถสรางความสนิทสนมกบัตัวละคร แตไมเขาไป

ผูกพันในแงอารมณมากเทาตําแหนงแรก 
 

– ตัวละครหันขาง (profile) ใหความรูสึกหางเหิน ตัวละครไม

รูตัววากําลังถกูเฝามอง แตกําลังจมหรือหมกมุนอยูกับปญหา

หรือความคิดของตัวเอง 
 

– ตัวละครหัน 45 องศาจากดานหลัง หรือเกือบ ๆ จะกนัหลัง

ใหกับกลอง ยิง่บอกถงึการปดบังซอนเรนมากข้ึน ตําแหนงแบบนี้
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เหมาะสําหรับบอกถึงความไมเปนมิตรของตัวละคร หรือบอกวา

ตัวละครเปนพวกตอตานสังคม เปนพวกเก็บเนื้อเก็บตัว 
 

– ตัวละครหันหลังใหกลอง ตําแหนงนี้ผูชมจะเพยีงไดแตคาดเดา

วาตัวละครคิดอะไร มักใชกับตัวละครที่ทาํตัวแปลกแยกจากโลก

ภายนอก หลายคร้ังใชเพื่อส่ือถึงความลึกลับการปดบังซอนเรน 

แตในบางคร้ังก็ใชเพื่อกระตุนใหผูชมเกิดความอยากรูอยากเห็น

ไดเชนกัน 
 

- ขนาดและระยะพืน้ทีว่างภายในกรอบภาพ การจัดวางขนาดและระยะ

พื้นที่วางภายในกรอบภาพมีความสัมพันธโดยตรงกับความรูสึกของคนดู 

นั่นคือ การจัดวางภาพอยางหนาแนน (tightly framed) จะทําใหเกิด

ความนาอึดอัด เชน ในภาพยนตรเกี่ยวกับการถูกคุมขังของตัวละคร สวน

การจัดวางภาพอยางหลวม (loosely framed) มักใชบอกความหมาย

เกี่ยวกับอิสรภาพเสรีภาพ หรือการปลดปลอย 
 
2.3.4 องคประกอบดานแสงและเงา ( Lights and Shadows) 
 

การจัดแสงและเงาในภาพยนตรนั้น สามารถใชแสงจากแหลงกาํเนิดแสงใน 2 

ลักษณะ คือ แหลงกาํเนิดแสงจากธรรมชาติ (Natural Lights) เชน แสงจากดวงอาทติย แสงที่ลอด 

ผานหนาตาง แสงสลัวจากเมฆบัง หรือ แสงจากดวงจันทร และแหลงกําเนิดแสงจากแสงประดิษฐ 

(Artificial Lights) เชน แสงสวางจากไฟเทียนไข จากตะเกียง จากโคมไฟฟาชนิดและขนาดตาง ๆ 

กัน การจัดแสงในภาพยนตรมีความสาํคัญและมีความสัมพันธกับองคประกอบดานอ่ืนๆ ของ 

ภาพยนตร การจัดแสงและเงาที่ดีจะชวยใหฉากสวยงาม สรางบรรยากาศอารมณความรูสึก สราง 

มิติ และยังชวยสงเสริมสนับสนุนการแสดงอารมณตาง ๆ ของตัวแสดง รวมทัง้การส่ือสารเร่ืองราว 

หรือความหมายของภาพยนตร 
 

แสง (Lighting) 
 

การจัดแสง คือ การใหน้าํหนักของแสงสีที่ปรากฏในภาพวามีคุณลักษณะอยางไร 

การจัดแสงจะตองสัมพนัธกบัภาพในฉากและเน้ือหาของภาพยนตรเพือ่ใหมีอารมณคลอยตามกนั

ไปดวย ซึ่งม ี2 ลักษณะ ไดแก 
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- จัดแสงแบบไฮคีย(High Key) คือ การจัดแสงในโทนสวาง เพื่อใหบรรยากาศ 

ของภาพดูสบายบางเบา สดช่ืนแจมใส สวนของเงาหรือความมืดทึม จะมีแตเพียง 

นอย มักใชกับภาพยนตรประเภทดรามา ประเภทโรแมนติก หรือ ประเภทตลก 

ขบขัน 
 

 

- จัดแสงแบบโลวคีย(Low Key) คือ การจัดแสงในโทนมืด เนนแสงสวางเพียงบาง 

จุด บรรยากาศมีเงามืดมาก หมนมวั ทึมทบึ มักใชกับภาพยนตรประเภท

อาชญากรรมสยองขวัญ ลึกลับ สืบสวนสอบสวน เพื่อสรางความต่ืนเตน นา

คนหาหรือใชส่ือถึงดานมืดของตัวละคร เชน ภาพยนตรประเภทฟลมนัวร(film 

noir ) จะนิยมใชการจัดแสงแบบนี้ 
 

- จัดแสงแบบใชทิศทาง(Light Directionality) เปนการจัดแสงเพื่อใหเกิดแสงและ 

เงาแกตัววัตถทุี่ตองการเนน ทาํใหเกิดมิติของภาพหรือชวยบงบอกกาลเวลาและ 

อารมณของภาพ เชน แสงทีส่าดสองจากดานหนาจะทําใหเหน็ภาพวัตถุหรือส่ิงที ่

ถายแบน แสงมาจากดานบนจะทําใหตัวละครมีรัศมีรอบตัวเหมือนนางฟาเทวดา 

บอกความหมายถงึความศักด์ิสิทธิ ์แสงมาจากดานลางจะทําใหตัวละครมี

ลักษณะชั่วราย นากลัว แมไมไดแสดงอารมณใด ๆ ออกมาทางสีหนาเลยก็ตาม 

แสงมาจากดานหลังจะทําใหไมเห็นรายละเอียดของตัวละคร เห็นเปนเพยีงรูปราง

ในลักษณะที่เรียกวาภาพยอนแสง (silhouette) ซึ่งจะใหความรูสึกนุมนวลและ          

โรแมนติก เปนตน 

 
2.3.5 องคประกอบดานส ี(Color) 
 

สี (Color) 
 

สี (Color) มีความสมัพนัธกบัฉากและแสงอยางยิ่ง สีเปนสัญลักษณอยางหนึง่ ที ่

สามารถส่ือสารความหมาย อารมณความรูสึกหรือนัยยะตางๆ ไดเปนอยางดี โดยเฉพาะสวนที ่

เกี่ยวของกับการชักจูงอารมณ (emotional) และแตงแตมบรรยากาศ (atmospheric) ในการคนหา 

ความหมายของสีที่ปรากฏในภาพยนตรจาํเปนตองนาํไปพิจารณารวมกับองคประกอบอ่ืนๆ

มากกวาจะเปนการตีความจากการใชสีนัน้ ๆ เพียงลําพงั โดยทั่วไปสามารถแบงสีออกเปนกลุม

กวาง ๆ 2 กลุม คือ สีโทนรอน เชน แดง เหลือง สม ใหความรูสึกรุนแรง เรารอน กาวราว เปนสีที่
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กระตุนเราความรูสึก โดดเดนสะดุดความสนใจของคน และสีโทนเยน็ เชน น้ําเงิน เขียว มวง บอก

ถึงความสงบสุข ราบเรียบ วางเปลา สีโทนนี้เปนสีที่ไมโดดเดน มักจะถกูกลืนหายไปเสมอ 

สามารถแบงวธิีการสรางแหลงกําเนิดของสี เพื่อส่ือความหมายได ดังนี ้
 

1) สีที่เกิดจากฉาก คือ สีที่เกดิจากการสรางข้ึนในฉากนั้นๆ เชน สีที่ทาบนผนงั

หองสีของผามานตกแตงหอง สีของโตะและเกาอ้ี สีของดอกไม หรือสีของอุปกรณ

ประกอบฉากตางๆหรือแมกระทั่งสีเคร่ืองแตงกายของตัวแสดงท่ีปรากฏในฉากนั้น 
 

2) สีที่เกิดจากการจัดแสง คือ สีที่ไดจากแหลงกาํเนิดแสงตางๆ เชน สีของ

แสงอาทิตยทีส่องผานวัสดุสีตางๆ หรือแสงจากโคมไฟที่สองผานแผนฟลเตอรสี

หรือเจลสีตาง ๆ ที่ปรากฏบนฉากนัน้ ๆ 
 

3) สีที่เกิดจากการใชเทคนิคพิเศษทางภาพ คือ สีที่ไดจาการสรางสรรคดวย

เทคนิคจากการสรางหรือการปรับสี(Color Grading) หรือ การแกสี (Color 

Correction)โดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอรในข้ันตอนหลังการผลิต (Post-

Production) การสรางสีแบบนี้จะชวยสรางลักษณะภาพและสีสันที่แปลกใหม 

เพื่อชวยในการส่ือความหมายหรือนัยยะไดตามที่ผูสรางตองการ 
 

2.3.6 องคประกอบดานเสยีง 
 

องคประกอบดานเสียง ซึ่งชวยเสริมอารมณและใหขอมูลรายละเอียดอ่ืนๆ และ 

แกไขปญหาในกรณีที่ภาพไมสามารถส่ือสารไดอยางชดัเจน นอกจากนี้เสียงยงัชวยเพิ่มมิติที่สาม

ใหกับภาพยนตรได อาท ิสรางความรูสึกใกล-ไกล โดยใชระดับความดังของเสียง สรางบรรยากาศ

ใหดูสมจริง เปนตน เสียงที่ใชส่ือความหมายมี 3 ประเภท  (ภาษาภาพยนตร : องคประกอบของ

ภาพยนตร, 2552: ออนไลน) ไดแก 

 

1) เสียงในบทสนทนา (Dialogue) คือ เสียงทีเ่กิดจากถอยคําที่เปลงออกมา 

เชน เสียงสนทนาโตตอบ เสียงแสดงอารมณของตัวแสดง รวมทัง้ เสียงบรรยาย 

(narration ) ตาง ๆ นอกจากจะใชบอกเหตุการณและส่ือถึงอารมณของตัวละคร 

แลว ก็ยังสามารถสะทอนใหเห็นถึงบุคลิก นิสัยใจคอ ทัศนคติ ปูมหลัง และ 

ลักษณะดานอ่ืน ๆ ของตัวละครไดดวย 

 
 



 

 
35

2) เสียงประกอบ (Sound effects) คือเสียงตางๆ ที่เกิดข้ึนในแตละฉากของใน 

ภาพยนตรเพือ่ชวยเสริมใหคนดูเชื่อในส่ิงที่เหน็ในจอ และสรางอารมณใหคนดู 

คลอยตาม หรือบางคร้ังก็ใชโยงฉากตางๆ ใน ภาพยนตรเขาดวยกนั แบงออกเปน 

เสียงประกอบที่อยูในฉาก (local sound) เสียงประกอบที่อยูนอกฉาก 

(background sound / ambient sound) และเสียงประกอบที่สรางข้ึน (artificial 

sound) เพื่อความสมบูรณและอารมณของภาพยนตร 
 

3) เสียงดนตร ี(Music) เสียงดนตรีเปนสวนประกอบหนึ่งที ่มีบทบาทในการ 

สรางความอารมณและรูสึกตาง ๆใหกับผูชม สามารถใชเลาเร่ืองราว เหตุการณ 

ตางๆ บงบอกบุคลิกภาพหรือรสนิยมของผูแสดง ใชเสริมอารมณความรูสึก 

(Component) หรืออาจใชสรางความขัดแยง ทางอารมณ (Contrast) ใหเกิดข้ึน 

กับผูชม เพื่อส่ือความหมาย อารมณและความรูสึกของเร่ืองราวที่ปรากฏใน 

ภาพยนตรใหชัดเจนสมบูรณมากยิง่ข้ึน 
 

การเลาเร่ืองในภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน เปน

การสื่อสารจากตัวผูสรางถึงผูชมโดยอาศัยศิลปะทางสัญลักษณอยางหนึ่ง โดยอาศัยการมีความ 

สัมพันธผานส่ือภาพเคล่ือนไหวไปยงัผูรับสารเพื่อส่ือความหมาย ดังนัน้การจะศึกษาการเลาเร่ือง 

และการส่ือความหมาย จึงตองนาํเอาภาษาภาพยนตรซึง่ประกอบไปดวยองคประกอบทางภาพ 

และเสียง ที่เปนผูสรางสรรคสรางข้ึนเพื่อตองการสื่อสารสาระบางอยางแกผูชมมาศึกษาดวย  

 
2.4 แนวคิดเรื่องสัญญะวทิยาและการสรางความหมาย (Semiology and Signification) 

 

แนวคิดเร่ืองสัญญะวิทยาเปนแนวคิดที่อธบิายถงึการส่ือสารของมนษุย เปนการ 

ศึกษาเชิงสังคมหรือศึกษาถึงความแตกตางของวฒันธรรมระหวางผูใหกับผูรับสารนัน้ ตลอดจน 

ความหลากหลายของความหมายในระบบภาษาวัฒนธรรม โดยมุงศึกษาไปที่ตัวโครงสรางที่แสดง 

ถึงความสัมพนัธระหวางสวนประกอบตางๆ ที่เปนตัวสรางความหมาย ซึ่งใชวิธกีารวิเคราะห 

โครงสรางกลุมความสัมพนัธที่ทาํใหสารสงออกไปในการสื่อสารแตละคร้ัง 

 

วิธีการศึกษาเชิงสัญญะวทิยา จาํเปนตองศึกษาสวนทีสํ่าคัญ 3 สวน (อางถึงใน  

พึงพิศ, 2546: 30) ดังนี ้
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2.4.1 การศึกษาในเร่ืองสญัญะ (Sign) คือ ศึกษาจากบางส่ิงบางอยางที่

นอกเหนือจากตัวมันเอง 
 

2.4.2 การศึกษารหัส (Code) หมายถึง ระบบสัญญะซ่ึงประกอบดวยกฏเกณท

ที่เปนที่ยอมรับของคนในแตละสังคมที่ใชกฏนั้นโดยเปนรหัสพฤติกรรม และรหัสการใชความหมาย

ที่อยูในลักษณะของสัญญะตางๆ ที่ปรากฏอยูในสังคมและวัฒนธรรมนั้นๆ 
 

2.4.3 การศึกษาเร่ืองวัฒนธรรม (Culture) การศึกษาองคประกอบ หรือ 

วัฒนธรรมที่สัญญะ หรือ รหสัมีความเกี่ยวพันกนัหรือทํางานสัมพนัธกนัอยู 
 

นอกจากนี้แลว กาญจนา แกวเทพ (2543 :3) ไดสรุปคุณสมบัติ 3 ประการของ 

สัญญะ ไดแก 
 

- ตองเปนรูปธรรม ซึ่งอาจเปนภาพ เสียง ตัวอักษร หรือวตัถุ หรืออ่ืนๆ 

- ตองมีความหมายมากกวาตัวมนัเอง 

-ผูใชสัญญะตองการแสดงวารูปธรรมดังกลาวเปนสัญญะ 
  

อาจสรุปไดเปน 3 ประการดังนี ้
 

1) สัญญะ (Sign) 

สัญญะมีองคประกอบที่สําคัญ 3 สวน คือส่ิงที่อางถงึหรือภาพที่แทจริงของวัตถ ุ

นั้น ตัวหมาย (Signifier) คือ การนาํสัญญะมาแทนของจริง หรือส่ิงที่ตองการอางถงึ ตัวหมายถึง 

(Signified) คือ การสรางภาพในความคิด (Concept) หรือจินตนาการภาพของวัตถนุั้นเมื่อเหน็คํา

หรือเสียงที่ใชแทนวัตถุนัน้ ซึง่เหลานี้ตองข้ึนอยูกบักระบวนการเรียนรู ประสบการณของคนในแต

ละวัฒนธรรม แตละสังคมดวย 
 

2)  ความสัมพนัธ (Relation) 

ในการศึกษาการส่ือความหมายของตัวสัญญะ ไมใชเพยีงแคศึกษาทีตั่วความ 

หมายเพยีงเทานัน้ เนื่องจากการที่ตัวสัญญะนั้นจะมีความหมายก็ตอเมื่อนําไปสัมพนัธกับอีกส่ิง

หนึง่โดยวิธีหาความสัมพันธมี 2 วธิ ีดังนี ้
 

- การหาความสัมพันธแบบคูตรงขาม (Binary Opposition) จะชวยใหความ 

หมายนัน้เดนชัดข้ึนมา เชน ความดีคูกับความเลว ความหมายของความดี หรือ 

ความเลวก็จะชัดข้ึน 
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- การหาความสัมพันธระหวางตัวบท (Text) และบริบท (Context) โดยตัวบทจะม ี

ความหมายอยางไรนัน้ ตองข้ึนอยูกับบริบทแวดลอมดวย ถาบริบทเปล่ียน ความ 

หมายของตัวบทอาจจะเปล่ียนแปลงไปกเ็ปนได 
 

3) รหัส (Code) 

B. Bernstein (1973) ใหความหมายของ "รหัส" วาเปนกรอบแกงความแนนอนใน 

การจัดวางโครงสรางทางสังคมของความหมาย (Frame of Certainty) Bernstein อธิบายวา 

ในขณะที่คําๆ หนึง่ หรืออาจจะกลาววา "สัญญะ" หนึง่ๆ สามารถมีความหมายไดหลาย

ความหมายโดยบริบททางสังคมในชวงเวลาหนึ่งก็จะเปนตัวกําหนดรหสัวาลําดับช้ันของ

ความหมายดังกลาวจะเรียงตัวกันอยางไร เชน คําวา "ลงแขก" เมื่อกอนอาจหมายถึง การเก็บเกี่ยว

ขาวรวมกัน แตปจจุบันมีความหมายวา การโทรมหญิง 
 

4) ความหมาย 

Roland Barthes ไดแบงการวิเคราะหความหมายเปน 2 ประเภท คือ 
 

- ความหมายตรง (Denotation) เปนการตีความหมายตามตัวอักษรหรือ 

ประโยค โดยมีลักษณะเปนสภาวะวิสัย (Objective) เปนการวิเคราะห

ความหมายในระดับที่เกี่ยวโยงกับลักษณะตามความเปนจริงในธรรมชาติ ตาม

ความหมายทีส่ิ่งนัน่ปรากฏใหเหน็ตามตัวของมัน เชน เมือ่กลาวถึง "ดาว" ก็

หมายถงึดาวที่อยูบนทองฟาจริงๆ 
 

- ความหมายโดยนัย (Connotation) เปนการตีความหมายสูงข้ึนอีกระดับ โดย 

จะเปนการตีความที่มีความหมายเชิงวัฒนธรรม หรือ เชิงสังคมที่แฝงอยู โดยไมได 

เกิดจากตัวสัญญะ แตเกิดมาจากการเรียนรู ประสบการณทางสังคม อารมณ 

ความรูสึก ความเช่ือ คานยิมและทัศนคติของผูสรางหรือผูถายทอดสัญญะปะปน 

อยูดวย เชน ดาว อาจจะไมไดหมายถึงดาวที่อยู แตอาจหมายถึง ผูหญิงที่

สวยงามโดดเดนกวาคนอ่ืนก็ได 
 

Barthes ยังกลาวถงึรายละเอียดของการตีความหมายในข้ันที่สอง นีว้าเรา 

สามารถตีความผาน 
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- Myth มายาคติ คือระบบความคิดทีม่ีอยูในระบบสังคมด้ังเดิม หมายถึง เร่ือง 

เลาอธิบาย หรือทําใหสามารถเขาใจธรรมชาติหรือความจริง (Reality) โดยอาศัย 

วัฒนธรรมหรือความคิดรวบยอดในสัญญะนั้นๆ ซึ่งเปนแนวคิดที่ผสมผสานเช่ือม 

โยงกนัมาและผานการยอมรับวัฒนธรรมของสมาชิกในสังคมนัน้ๆ ซึง่อาจมีการ 

เปล่ียนแปลงตามกาลเวลา 
 

- Symbol สญัลักษณ คือ การใชวัตถุเปนสัญลักษณเพื่อแสดงความหมายถึงส่ิง 

ใดส่ิงหนึง่ที่เกดิจากขอตกลงรวมกนัของคนในสังคม เชน รูปหวัใจ คือ ความรัก 

เปนตน 
 

- Metaphor เปนวิธถีายทอดความหมายโดยอาศัยความสัมพนัธระหวางสัญญะ 

สองตัวทีม่ีความคลายคลึงกัน และถูกนํามาใชถายทอดความหมายดวยวธิีการ 

เปรียบเทียบ โดยการนาํเอาสัญญะที่มีคนรูจักความหมายกันเปนอยางดีแลว มา 

เขาคูสัญญะใหมที่ตองการส่ือความหมาย เชน อารมณรอนเหมือนไฟ 
 

- Metonymy การใหสวนยอยสวนหนึ่ง มาแทนความหมายของสวนรวมทั้งหมด 

คือ เปนการเลือกภาพตัวแทนของความเปนจริงมานาํเสนอ (Representation of 

Reality) มักถกูใชบอยในนวนิยายหรือภาพยนตร เชน เมื่อภาพยนตรตองการจะ 

ส่ือความหมายวาภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรแนวรักโรแมนติก กต็องมีภาพ 

พระเอกนางเอกในลักษณะทีใ่กลชิดกัน 
 

Saussure (อางงถึงใน กาญจนา แกวเทพ,2543 : 41) ไดจําแนกวธิีการที่จะนํา 

เอาสัญญะมาจัดระบบรหัสตางๆ วามีอยูสองวิธกีารใหญ คือ Paradigmatic และ Syntagmatic 

มาวิเคราะหการนําเสนอของภาพยนตรเร่ืองตางๆ ดังนี ้
 

1) การวิเคราะหแบบ Syntagmatic 
 

วิธีวิเคราะหแบบนี้ใชสําหรับตีความตัวสาร (Text) โดยพิจารณาจากลําดับของ 

เหตุการณในภาพยนตรนั้น และวิธีการลําดับเหตุการณเพื่อสรางความหมาย หรือการปรากฏของ 

สัญญะ โดยจะทําการวเิคราะหวาตัวละครทําอะไร มเีหตุการณอะไรเกิดข้ึนบาง ซึ่งการวิเคราะห 

แบบนี้จะพบมากในการวิเคราะหโครงเร่ือง เนื่องจากโครงสรางของโครงสรางของการเลาเร่ืองนัน้ 

จะตองกาํหนดข้ันตอนของเหตุการณเอาไวอยางแนชัด หากสลับข้ันตอนกันความหมายอาจจะ 

เปล่ียนไป 
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2) การวิเคราะหแบบ Paradigmatic 
 

เปนการหาแบบแผนที่ซอนเรนของคูตรงขามและสรางความหมายข้ึน โดยในการ 

วิเคราะหตัวบทจะเปนการหาความหมายซอนเรน (Latent Meaning) ซึ่งจะเปนตัวบอกวาตัวบท 

นั้นเกี่ยวของกบัอะไร มีความหมายอะไร โดยสนใจทีจ่ะคนควาวา 
 

- การเลาเร่ืองมีการจัดระบบอยางไร 
 

- วิธีการเลาเร่ืองหรือวธิีการสรางตัวละครมีความหมายแฝงเรนอยางไร 
 

- ความหมายที่แฝงเรนอยูนัน้จะสะทอนความคิดของคนในกลุมตางๆ ไดอยางไร 
 

ดังนัน้ในการวจิัยนี้จะนาํเอาแนวคิดสัญญะวิทยามาคนหากระบวนการสราง

ความหมายและการส่ือความหมายในเนื้อหากับวิธกีารนาํเสนอของภาพยนตร โดยในการพิจารณา

ถึงการสรางความหมายและสื่อความหมายนัน้มีความเกี่ยวของกับแนวคิดการลางแคนในเร่ือง

อยางไร 

 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

จากการศึกษาคนควางานวิจยัที่เกีย่วของ ผูวิจัยพบวางานวิจยัทัง้ไทยและตาง 

ประเทศที่เกี่ยวของกับภาพยนตรเอเชียที่เกี่ยวกบัเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน 

พบวามีอยูเปนจํานวนที่ไมมากนัก แตถึงกระนัน้ ผูวิจัยไดหยิบยกเนื้อหาบางสวนจากงานวจิัยที่ม ี

เนื้อหาเกีย่วของกับภาพยนตรเอเชียตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน ซ่ึงจําแนกการศึกษา 

งานวิจยัเหลานั้นไดดังนี ้
 

- งานวิจัยที่เกีย่วของกับการเลาเร่ืองและการส่ือความหมายในภาพยนตร 
 

ฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ไดทําการศึกษาเร่ือง "วิเคราะหโครงสรางการเลา 

เร่ืองในภาพยนตรอเมริกันทีม่ีตัวเอกเปนสตรี" เพื่อศึกษาถึงเอกลักษณพิเศษของโครงสรางการเลา 

เร่ืองและกระบวนการส่ือความหมายในภาพยนตรอเมริกันที่มีตัวเอกเปนสตรี   ผลการศึกษาพบวา 

ภาพยนตรอเมริกันทีม่ีตัวเอกเปนสตรี มีโครงสรางการเลาเร่ืองที่เปนเอกลักษณพิเศษไดแก แกน

ความคิดและข้ัวขัดแยง ทีเ่ปนเร่ืองของผูหญิงกับความรัก ครอบครัว และสังคม โดยตัวละครหญิง

จะมีบทบาทหลากหลาย และมีลักษณะเปนผูกระทํามากกวาตัวละครหญิงในภาพยนตรทั่วไป 
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สําหรับฉากทีตั่วละครหญิงมักเขาไปเก่ียวของคือ สถานที่ทาํงานและทองถนน สวนโครงสรางการ

เลาเร่ืองที่มีลักษณะรวมกับภาพยนตรทัว่ไป มักมกีารลําดับโครงเร่ือง โดยข้ึนอยูกับวตัถุประสงค

ของผูเลา และพบวาในภาพยนตรทัง้ 6 เร่ืองที่ศึกษา ไดส่ือความหมายถึงเพศหญิงวามทีาที

สอดคลองกับความเปนจริงตอเร่ืองความรัก ครอบครัว และสังคม โดยมีขอเสนอแนะวาสังคมควร

มีความเขาใจเพศหญิง โดยพิจารณาเพศจริงจากสภาพชีวิตที่เปนจริงเปนสําคัญ 
 

มาโนช ชุมเมอืงปก (2547) ไดทําการศึกษาเร่ือง "การเลาเร่ืองภาพยนตรตลกไทย 

ยอดนิยมชุด "บุญชู" กับการสรางสรรคของผูกํากับภาพยนตร" เพื่อศึกษาการเลาเร่ืองของ 

ภาพยนตรตลกไทยยอดนิยมชุด "บุญชู" จาํนวน 6 ภาค และแนวทางการสรางสรรคของ บัณฑิต 

ฤทธิถ์กล ผูกํากับภาพยนตร ผลการศึกษาพบวา ภาพยนตรชุด "บุญชู" เกิดจากการสรางสรรคดวย 

แนวทางการทาํภาพยนตรเอาใจตลาด ผสมผสานกับแนวทางการทาํภาพยนตรคุณภาพ กลาวคือ 

มีการนาํเสนอที่เนนความเรียบงาย ไมซับซอน แตมีความเขมขนของการดําเนนิเร่ืองของผูกํากับ 

โดยใชสูตรการเลาเร่ืองแบบภาพยนตรชีวติ (Drama) และการสรางอารมณขันทีห่ลากหลาย ทัง้ 

ดวยบทภาพยนตร เทคนิคทางภาพยนตร และองคประกอบทางการแสดงของนักแสดง 
 

ปยาภรณ เมืองคํา (2552) ไดทําการศึกษาเร่ือง "กระบวนการสรางความหมาย 

พิการในภาพยนตรอเมริกนั" เพื่อศึกษาวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองและกระบวนการสรางความ 

หมายความพกิาร ผลการศึกษาพบวา ภาพยนตรทั้ง 10 เร่ือง มีตัวละครที่มีความพกิารเปนตัวเอก

ที่สะทอนปญหาตางๆ และมีการสรางความหมายของความพิการซบัซอนเปนสองระดับนัน่คือ 

ความหมายตามตัวบทเกีย่วกับความพิการและความหมายที่ซอนอยูมี่สะทอนปญหาและความ

บกพรองของสังคม 
 

ซึ่งจากการศึกษาตัวอยางงานวิจยัที่เกี่ยวของดังกลาว สามารถนําเอามาเช่ือมโยง 

กับการศึกษางานวิจยัเลมนีโ้ดยสามารถนาํเอาวธิีการหรือหลักการการวิเคราะหโครงเร่ืองพรอมทัง้ 

การวิเคราะหกระบวนการสือ่ความหมายมาใชในสวนการวิเคราะหโครงเร่ืองและการใชภาษาเพื่อ 

ส่ือความหมายในงานวิจัยของผูวิจัยได 

 

- งานวิจัยที่เกีย่วของกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของเอเชียตะวันออกที่มีผลตอการเลาเร่ือง 
 

สุวิมล วงศรัก (2547) ไดทําการศึกษาเร่ือง "อัตลักษณและการเลาเร่ืองใน 

ภาพยนตรรวมสรางไทย–เอเชีย" เพื่อวิเคราะหหาอัตลักษณ และโครงสรางการเลาเร่ือง ใน 

ภาพยนตรรวมสรางไทย–เอเชีย ที่ออกฉายในประเทศไทย ชวงป 2544-2546 จํานวน 6 เร่ือง ผล 
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การศึกษาพบวา อัตลักษณของโครงสรางการเลาเร่ือง เปนการเลาเร่ืองทีว่ิพากษสภาวะความเปน 

มนุษย และไมเนนการเลาเร่ืองแบบยึดตามตระกูลของภาพยนตร โดยการใชการส่ือสารแบบ High 

context ในการเลาเร่ืองของภาพยนตร มีลักษณะการยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบโลกตะวนัออก 

เปนศูนยกลาง และเนนการวพิากษเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมของโลกตะวันตก เนนถายทอด 

ประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว การกดข่ีทางเพศ ความเทาเทียบกนัของชาย -หญิง ลักษณะโครงสราง 

สังคมแบบอุปถัมภและลักษณะรวมของอิทธิพลพทุธศาสนาเร่ืองกฏไตรลักษณ (ความไมเทีย่ง) 
 

นับทอง ทองใบ (2548) ไดทาํการศึกษาเร่ือง "นวลักษณในการเลาเร่ืองและ

เอกลักษณในภาพยนตรแอนิเมชนัของฮายาโอะ มิยาก"ิ โดยมวีัตถุประสงคเพื่อศึกษานวลักษณ 

เอกลักษณ และสุนทรียภาพในภาพยนตรแอนิเมชันของฮายาโอะ มนิาซาก ิผูกาํกับชาวญ่ีปุน โดย

วิเคราะหจากภูมิหลัง ผลงานและแรงบันดาลใจในการสรางสรรคภาพยนตร รวมทัง้วิเคราะห

เนื้อหาจากภาพยนตรแอนิเมชันเร่ืองยาวทุกเร่ืองของมิยากิเปนจาํนวน 9 เร่ือง ผลการศึกษาพบวา 

แรงบันดาลใจจากเหตุการณสงครามในวัยเยาว ความประทับใจในศิลปะตางๆ รวมถึงบุคลิกนิสัย

สวนตัวของมยิาซากิถูกถายทอดผานผลงานของเขาซึ่งนั่นทําใหกลายเปน "เอกลักษณ"ของตัว

ผูสรางเอง สวนในแงกลวิธกีารเลาเร่ืองก็มคีวามแตกตางไปจากภาพยนตรแอนิเมชนัของผูอ่ืน 

เนื่องจากมยิาซากิไดคิดเร่ืองราวข้ึนมาเอง ทัง้ยังนาํเอาความเชื่อเกี่ยวกับวิญญาณและเทพเจาของ

ญ่ีปุนมาสรางโลกจินตนาการข้ึนใหม ตัวละครเอกสวนใหญเปนผูหญิง แกนเร่ืองของเขามกัสะทอน

แงมุมชีวิตมนษุยอยางลึกซ้ึง สวนในแงการสรางสรรคดานเทคนิคแอนิเมชัน มิยาซากมิีนวลักษณ

ในการออกแบบลายเสนที่เรียบงาย ความเคล่ือนไหวที่นุมนวลและใหความสําคัญในการถายทอด

อารมณของตัวละคร และสุดทายพบวาสุนทรียภาพในภาพยนตรแอนิเมชนัของมยิาซากิ เกิดจาก

ความรูสึกแปลกใหมในการนําเสนอเร่ืองราวผานเทคนิคดานภาพยนตรและแอนิเมชนั กอใหเกิด

สุนทรียภาพในการใชจนิตนาการอีกดวย 
 

ธนพล เชาวนวานิชย (2552) ไดทําการศึกษาเร่ือง "สัมพนัธลักษณของการแสดง 

และพ้ืนที่ในภาพยนตรของไฉหมิงเลียง" เพื่อศึกษาสัมพนัธลักษณของการแสดงและพื้นที่ในภาพ 

ยนตรของไฉหมิงเลียง ผลการศึกษาพบวา ไฉหมิงเลียงไดนําเอาภูมิหลงั อัตลักษณ ประสบการณ

ตางๆ จากความเปนคนไตหวันมาเปนสวนสรางจินตนาการในภาพยนตรของเขา และมักถายทอด

สุนทรียะของความเหงา โดดเด่ียวและแปลกแยก ดวยการใชเทคนิค long take และพยายามไมให

คนดูมีอารมณรวมไปกับภาพยนตรดวยการใชฉากที่มีความแปลกไปจากปกติ สวนการจัดวางตัว

ละครและการใชพื้นที่ในภาพยนตรมกัใชเพื่อส่ือความหมายตางๆ และปรากฏใหเหน็ซ้ําๆ จน

กลายเปนเอกลักษณของ ไฉหมิงเลียง 
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SE YOUNG KIM (2553) ไดทําการศึกษาเร่ือง “A Sociohistorical Contextual 

Analysis of the Use of Violence in Park Chan-wook's Vengeance Trilogy” เพือ่ศึกษาโดย

วิเคราะหวาบริบททางสังคมสัมพันธอยางไรกับการใชความรุนแรงในภาพยนตรไตรภาคของ Park 

Chan-wook's โดยทาํการศึกษาจากผลงานภาพยนตรของ ปารค ชาน วุค จาํนวน 3 เร่ือง ไดแก 

Vengeance (2002), Oldboy (2003) and Sympathy for Lady Vengeance (2005) ภายใต

บริบทสังคมในเชิงประวัติศาสตรของประเทศเกาหลีใต และทําการวิเคราะหความเปน

ประวัติศาสตรของภาพยนตรที่ใชความรุนแรง จากการวเิคราะหบริบทที่มีลักษณะของภาพยนตร

รวมทัง้ประวัติสังคม ผลการศึกษาพบวา มีการใชความรุนแรงในภาพยนตรเพื่อเปนเคร่ืองมือที่

แสดงสัญลักษณโดยการทาํหนาทีถ่ายทอดบงชี้ไปที่กระบวนการทางสังคมของความเปน

ประชาธิปไตยทุนนิยมในประเทศเกาหลีใต 
 

ผลการศึกษาจากงานวิจยักลุมนี้แสดงใหผูวิจัยไดเหน็วา บริบททางสังคมที่

แตกตางกนัสงผลตอการเลาเร่ืองและการส่ือความหมายที่ตางกัน เพราะฉะน้ันผูวิจยัจึงนาํเอา

หลักการเหลานี้มาเปนประเด็นประกอบในการศึกษาความแตกตางทางบริบททางสังคมกับการเลา

เร่ืองและส่ือความหมาย 
 

- งานวิจัยที่เกีย่วของกับการลางแคน 
 

สิริวัฒน มาเทศ (2553) ไดทําการศึกษาเร่ือง "อิสตรีที่มคีวามพยาบาทในละคร 

โทรทัศนไทย" เพื่อศึกษาการประกอบสรางความเปนจริงเร่ือง อิสตรีที่มคีวามพยาบาทในละคร 

โทรทัศน รวมทั้งศึกษาการรับรูความหมายและความเปนจริงของอิสตรีที่มีความพยาบาทในละคร 

โทรทัศนของผูรับสารสตรีทั่วไปที่มีประสบการณทางสังคมแตกตางกนั รวมถึงกําหนดความ 

หมายความพยาบาทของอิสตรีระหวางละครโทรทัศนกบัผูรับสารสตรีทั่วไป ผลการศึกษาพบวา 

เงื่อนไขที่เปนปจจัยทาํใหผูหญิงเกิดความพยาบาทข้ึนโลกทางสัญลักษณหรือโลกของโทรทัศนนัน้ 

คือ ละครโทรทัศนมกีารประกอบสรางความเปนจริง ใหตัวละครจํานวนหนึ่งลุกข้ึนมาแกแคนใน

สองสาเหตุ ไดแก 1.เปนสาเหตุที่เกิดจากจติใจของผูหญิง (ระดับปกเจกบุคคล) ซึ่งมกัเกิดจากเร่ือง 

ความสัมพันธระหวางเพศ (ความรัก ความใคร) และ 2.เปนสาเหตุทีเ่กิดข้ึนจากสังคม (ระดับ

สังคม)เกิดจากการไมไดรับความยุติธรรม และถูกบีบค้ันอยางรุนแรง รวมทัง้การเอารัดเอาเปรียบ

จากสังคม ดวยเหตุนีจ้ึงเปนเหตุผลใหผูหญิงกลาที่จะตอรองกับสังคมและมีพฤติกรรมที่เบ่ียงเบน

ไปจากบรรทัดฐานของสังคม รวมถงึการแกแคนสังคม 
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ในสวนของการศึกษาเร่ืองความแคน งานวิจัยดังกลาวเปนงานวิจัยทีม่ีความใกล 

เคียงกับงานศึกษาของผูวิจยั ผูวิจยัเช่ือวาสามารถนําเอาบางสวนในการศึกษามาตอยอด หรือ มุง

ชี้ประเด็นทีจ่ะศึกษาได เชน มูลเหตุ แรงจูงใจของการลางแคนในตัวละคร เปนตน 
 

- งานวิจัยที่เกีย่วของกับการเก็บขอมูลเกี่ยวกับทัศนคติของผูชมที่มีตอการเลาเร่ือง 
 

ศุภพักตร จารุเศรณี (2552) ไดทําการศึกษาเร่ือง "การสรางภาพยนตรแอนิเมชัน่ 

เพื่อสงเสริมพฤติกรรมการออมแกเยาวชน" เพื่อศึกษาประสิทธผลของส่ือภาพยนตรแอนิเมชั่นตอ 

การรับรูและความพึงพอใจของนักเรียนประถมศึกษาชวงช้ันที่ 1 และเพื่อสรางภาพยนตรแอนิเมชัน่ 

สําหรับสงเสริมพฤติกรรมการออมโดยมีกลุมเปาหมาย จํานวน 30 คน โดยใชวิธีเกบ็ขอมูลโดยวิธ ี

การสัมภาษณและเก็บแบบสอบถามและแสดงผลออกมาเปนรอยละ ผลการศึกษาพบวา ผลการ 

ประเมนิจากกลุมเปาหมายสวนใหญมีการรับรูในเนื้อหาที่ตองการนําเสนออยูในเกณฑที่ดี และม ี

ความพึงพอใจตอส่ืออยูในระดับที่มีความพงึพอใจมาก ซึง่หมายถึงส่ือมีประสิทธิผลตอการรับรูและ 

ความพึงพอใจตอกลุมเปาหมาย และจากการประเมินในภาพรวมของการศึกษาในคร้ังนี้ทาํให 

ทราบวาส่ือภาพยนตรแอนิเมชั่นมีความเหมาะสมอยูในเกณฑดีเปนไปตามวัตถุประสงคทีก่ําหนด 

ไวและยังทําใหทราบแนวทางการพัฒนาส่ือแอนนิเมชัน่ใหมีประสิทธิภาพมากยิง่ข้ึน 
 

  ชญาณี   ฉลาดธัญญกิจ (2553) ไดทําการศึกษาเร่ือง “กระบวนการสรางสรรค

ละครแนวสืบสวนสอบสวนแบบนิติวิทยาศาสตรไทย” เพื่อสรางสรรคละครแนวสืบสวนสอบสวน 

โดยไดมีการนาํออกไปเผยแพรผานส่ือออนไลน และประเมินผลผานแบบสอบถามจากกลุม

ตัวอยางจํานวน 193 คน ผลวิจัยพบวาการสรางสรรคละครแนวสืบสวนสอบสวนแบบนิติ

วิทยาศาสตรไทยนั้น มีจุดเดนและความทาทายอยูที่กระบวนการคนหาความจริงพิสูจนหลักฐานที่

ใชภูมิปญญาไทยมาประยุกตใชกับหลักการทางวทิยาศาสตร และพบวาผูชมมีความพึงพอใจตอ

ละครในระดับมากและมากที่สุด ส่ิงที่ผูชมใหความสนใจมากที่สุดคือ วธิีการพิสูจนหลักฐานซึ่งใช

หลักทางนิติวทิยาศาสตรไทย และบรรยากาศของสังคม  วฒันธรรม ทีช่วนใหจินตนาการถงึวถิีชีวิ

ของผูคนในสมัยรัชกาลที่ 4 
 

  จุฑารัตน  การะเกตุ (2553) ไดทําการศึกษาเร่ือง “การสรางสรรคนวัตกรรมการ

ส่ือสารสําหรับละครหุน จากเร่ือง “แอนโดรคลิสกับสิงโต” เพื่อศึกษากระบวนการออกแบบและ

สรางสรรคละครหุนโดยการผสมผสานส่ือและเทคโนโลยีละครรูปแบบตางๆ ผานการออกแบบและ

การจัดแสดงละครหุน และการใชแบบสอบถามและสัมภาษณเชงิลึกเพือ่ศึกษาทัศนคติของผูชมตอ

การแสดงละครหุน ผลพบวา ละครหุนสามารถใชส่ือสารประเด็นและสารที่มีเนื้อหาซับซอนได 
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รูปแบบการแสดงละครหุนสามารถสรางการส่ือสารดวยภาพและปลดปลอยจินตนาการของผูชมได

ดีกวาการแสดงรูปแบบอ่ืนๆ สวนผลทัศนคติของผูชมแสดงใหเห็นวา ผูชมสวนใหญเลือกรับชม

ละครหุนที่มีศิลปะการสรางภาพบนเวทีคิดเปนรอยละ 81.1 และผลตอบรับของผูชมตอการ

ดําเนนิงานละครหุนอยูในเกณฑดีทั้งในดานการแสดงละครหุน  การออกแบบสรางสรรคหุน และ

คุณภาพของการส่ือสารผานทางภาพบนเวท ี
 

จากการศึกษาตัวอยางงานวจิัยที่เกี่ยวของในหวัขอดังกลาว ผูวิจัยสามารถนาํมา 

เชื่อมโยงกับการศึกษางานวจิัยเลมนี้โดยนาํเอาแนวทางการต้ังคําถามและวิธีการประเมินผลที่ได 

จากการเก็บขอมูลแบบสอบถามมาใชในจดุประสงคการวิจัยเลมนีท้ี่ตองทาํการเก็บขอมูลกลุม 

ประชากรตัวอยางเพื่อศึกษาถึงทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเอเชยีตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยว 

กับการลางแคนได 
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บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

งานวิจยัเร่ือง "การเลาเร่ืองและสื่อความหมายของภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มี

เนื้อหาเกีย่วกบัการลางแคน"  ใชระเบียบวจิัย ดังนี้  
 

1. ใชวิธีการวเิคราะหตัวบท (Textual Analysis)  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา

กระบวนการเลาเร่ืองและลักษณะของภาษาภาพยนตรที่ใชเพื่อส่ือความหมายเกี่ยวกับการลาง

แคนในภาพยนตรเอเชียตะวันออกโดยวิเคราะหภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนือ้หาเกีย่วกับการ

ลางแคน ซึ่งเปนกลุมภาพยนตรตัวอยาง รวมทั้งหมด 12 เร่ือง ต้ังแตป 1999-2011 โดยอาศัยการ

วิเคราะหเอกสาร (Document Analysis)  ไดแก  บทวิจารณภาพยนตร  เปนตน 
  

  2. ใชวิธีการวจิัยเชิงสํารวจ (Survey Research) มวีัตถปุระสงคเพื่อศึกษาทัศนคติ

ของผูชมตอภาพยนตรเอเชยีตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน   

 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 

1. กลุมประชากรที่ใชในการวิเคราะหตัวบท คือ ภาพยนตรจากกลุมเอเชีย

ตะวันออก ซึง่ไดแก ภาพยนตรจากจีน ฮองกง ไตหวนั ญ่ีปุน และ เกาหลี ที่มเีนื้อหาเกี่ยวกับการ

ลางแคนรวมทัง้หมด 12 เร่ืองซึ่งใชวิธีเลือกตัวอยางโดยใชเกณฑในการคัดเลือก ภาพยนตรที่ถูก

เลือกมาตองเปนภาพยนตรที่ไดผานการนาํเสนอชื่อหรือไดรับรางวัลจากเวทนีานาชาติ และ

นอกจากนีย้ังแบงตามชวงเวลาภาพยนตรที่ถูกเลือกมาอยูในชวงเวลาต้ังแตป 1999-2011 ซึ่งถือวา

เปนชวงเวลาที่ภาพยนตรไดรับความสนใจในระดับนานาชาติ ซึ่งแบงไดเปน 3 กลุม ดังตอไปนี้ 

 
ภาพยนตรจาก ประเทศจนี ฮองกง   
- Confession of pain (ภาพยนตรฮองกง ป 2006) 

- Vengeance (ภาพยนตรฮองกง ป 2009) 

- Reign of assassins (ภาพยนตรจีน ป 2010) 

- Punished (ภาพยนตรฮองกง ป 2011) 
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ภาพยนตรจาก ประเทศเกาหล ี
- Sympathy for Mr. vengeance (ภาพยนตรเกาหลี ป 2002) 

- Old boy (ภาพยนตรเกาหลี ป 2003) 

- Sympathy for lady vengeance (ภาพยนตรเกาหลี ป 2005) 

- I Saw the Devil (ภาพยนตรเกาหลี ป 2010) 

 
ภาพยนตรจาก ประเทศญ่ีปุน 
- Audition (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2002) 

- The Neighbor No.13 (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2005) 

- Sasori (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2008) 

- Confession (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2010) 

 

2. กลุมประชากรที่ใชวิธกีารวิจัยเชิงสํารวจ คือ กลุมผูชมภาพยนตรซึ่งอาศัยอยูใน

เขตกรุงเทพมหานคร ทีม่ีอายุระหวาง 19-35 ป เนื่องจากเปนชวงอายทุี่มีการเปดรับส่ือภาพยนตร 

มากกวาชวงอายุอ่ืน จํานวน 150 คน โดยไดมาจากวิธีสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง  โดยกลุม

ตัวอยางจะไดรับชมภาพยนตรที่ถูกคัดเลือกมาจากกลุมประเทศตางๆ (จีน/ฮองกง, เกาหลี, ญ่ีปุน) 

มาอยางละเร่ืองทัง้หมด 3 เร่ือง โดยทําแบบสอบถามเร่ืองละ 50 คน ไดแก ภาพยนตร Punished 

(ภาพยนตรฮองกง ป 2011), ภาพยนตรเร่ือง Old boy (ภาพยนตรเกาหลี ป 2003) และภาพยนตร

เร่ือง Confession (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2010) ซึ่งมีรายละเอียดในการเกบ็ขอมูลดังนี ้
 

- วันที่ 24 กันยายน 2554  ไดจัดฉายภาพยนตรเร่ือง “Punished” ณ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต โดยกลุมประชากรคือ นักศึกษาชั้นปที ่

2 ที่กาํลังศึกษาอยูในคณะนเิทศศาสตร จาํนวนทั้งหมด 50 คน 

- วันที่ 24 กันยายน 2554  ไดจัดฉายภาพยนตรเร่ือง “Confession” ณ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต โดยกลุมประชากรคือ นักศึกษาชั้นปที ่

3 ที่กาํลังศึกษาอยูในคณะนเิทศศาสตร จาํนวนทั้งหมด 50 คน 

- สําหรับภาพยนตรเร่ือง “Old boy” ใชวธิสีอบถามผานเว็บไซดพันธทพิยหอง

เฉลิมไทย (www.pantip.com) เฉพาะผูที่เคยรับชมภาพยนตรเร่ืองนีม้ากอน 

โดยไดตอบแบบสอบถามออนไลน จํานวนทั้งหมด 50 คน 
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เครื่องมือที่ใชในงานวิจยั 
 

เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยเชิงสํารวจ ไดแก แบบสอบถาม ซึ่งเปนคําถามชนิดปลาย

ปดและปลายเปด (Close ended and Open Questions) โดยแบงแนวคําถามออกเปน 3 สวน 

ดังนี ้

-สวนที่ 1 คําถามที่เกี่ยวกับขอมูลทางลักษณะประชากรของผูตอบแบบสอบถาม 

(Demographics) ไดแก เพศ อายุ สถานภาพ ระดับการศึกษา อาชีพ 
 

-สวนที่ 2 คําถามที่ใชวัดทัศนคติที่มีตอภาพยนตรเอเชยีตะวันออกที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับการลางแคน 
 

-สวนที่ 3 คําถามที่ใชสํารวจความคิดเหน็เกี่ยวกบัการรับชมภาพยนตรเอเชีย

ตะวันออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน 

 

ดวยการทําการวิเคราะหขอมูลโดยใช การแจกแจงความถี่ รอยละ คาเฉล่ีย 

โปรแกรมสําเร็จรูป SPSS  ในการประมวลผล 
 

โดยในการต้ังเกณฑการหาคาเฉลี่ยในระดับความคิดเหน็ มีเกณฑการใหคะแนนดังนี ้

 ระดับคะแนนระหวาง  1 - 1.49        คิดเปนระดับความคิดเห็น  “เห็นดวยนอยที่สุด” 

 ระดับคะแนนระหวาง  1.50 - 2.49   คิดเปนระดับความคิดเห็น    “เหน็ดวยนอย” 

 ระดับคะแนนระหวาง  2.50 - 3.49   คิดเปนระดับความคิดเห็น  “เห็นดวยปานกลาง” 

 ระดับคะแนนระหวาง  3.50 - 4.49   คิดเปนระดับความคิดเห็น      “เห็นดวยมาก” 

 ระดับคะแนนระหวาง  4.50 - 5.49   คิดเปนระดับความคิดเห็น   “เหน็ดวยมากที่สุด” 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. ขอมูลประเภทภาพยนตร 

โดยทําการเก็บรวบรวมจากส่ือบันทกึ VCD และ DVD ดวยการชมภาพยนตร และ

ศึกษาวเิคราะหโครงสรางการเลาเร่ือง และ องคประกอบทางภาพและเสียงอยางละเอียดตาม

วัตถุประสงค 
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2. ขอมูลประเภทเอกสาร 

โดยการรวบรวมจากเอกสารส่ิงพิมพและบทความออนไลน ที่เกี่ยวของกับ

ภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนทัง้ 12 เร่ือง เชน ขอมูลเร่ืองยอ บท

วิจารณ  บทสัมภาษณ บทความที่เกีย่วของ ฯลฯ ทั้งเปนภาษาไทยและภาษาอังกฤษ จากส่ือ

ส่ิงพิมพและส่ือออนไลน 

 

การวิเคราะหขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูลประเภทภาพยนตร และเอกสาร ใชการวิเคราะหสองรูปแบบ 

คือ วิเคราะหการเลาเร่ือง และ วิเคราะหหาลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือความหมาย 

เกี่ยวกับการลางแคนในภาพยนตรเอเชยีตะวันออก  ซึง่มีรายละเอียดดังนี ้
 

 1. วิเคราะหการเลาเร่ือง (Narrative Analysis) เพื่อศึกษารูปแบบการเลา 

เร่ืองและกระบวนการส่ือความหมายในภาพยนตรเอเชยีตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน 

โดยแบงองคประกอบเพื่อวเิคราะหออกเปน 7 ประการดังนี ้
 

- โครงเร่ือง (Plot) 

โดยวิเคราะหเพื่อหาลักษณะการลําดับเหตุการณของเร่ืองในภาพยนตรเอเชีย 

ตะวันออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน โดยแบงจุดหลักของเร่ืองตามที ่

"ซวีเทน โทโดรอฟ" (Tzvetan Todorov,1977) ไดแบงไว 4 ภาวะการณ คือ ภาวะ 

สงบสุข (Equilibrium) ภาวะวิกฤติ (Disruption) การแกไขปญหา (Equalizing) 

และภาวะกลับสูความสงบสุขอีกคร้ัง (New Equilibrium) 
 

- แกนความคิด (Theme) 

โดยวิเคราะหแกนความคิดทีเ่กี่ยวกับการลางแคน ซึ่งเปนแนวคิดหลักใน 

ภาพยนตร วาแตละเร่ืองมีการแสดงทัศนะเกี่ยวกับการลางแคนอยางไร 
 

- ความขัดแยง (Conflict) 

โดยวิเคราะหความขัดแยงทั้ง 3 ประการ คือ ความขัดแยงทีเ่กิดข้ึนในตัวละคร 

ความขัดแยงระหวางตัวละคร และความขัดแยงที่มีตอบริบทแวดลอม เชน สภาพ 

แวดลอมหรือธรรมชาติอันโหดราย ความขัดแยงใดที่มผีลตอการดําเนินเร่ืองราว 
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การลางแคน 
 

- ตัวละคร (Character) 

โดยวิเคราะหตัวละครหลัก ทั้งตัวละครที่เปนผูกระทําการลางแคน และตัวละครผู 

ที่ถูกกระทาํ เพื่อวิเคราะหถงึสาเหตุแรงจูงใจ ความคิด รวมถงึพฤติกรรมที ่

แสดงออกเก่ียวกับการลางแคนของตัวละครนั้นๆ 

 

- ฉาก (Setting) 

โดยพิจารณาวาภาพยนตรเร่ืองนั้นมีฉากสําคัญของเหตุการณที่ใดบาง และฉาก 

เหลานั้นสงผลตอการดําเนนิเร่ืองที่เกีย่วกับการลางแคนอยางไร 
 

 

- สัญลักษณพเิศษ ( Symbol) 

โดยวิเคราะหวาภาพยนตรแตละเร่ืองมีการใชสัญลักษณพิเศษที่เช่ือมโยงกับการ 

ลางแคนอะไรบาง 
 

- มุมมองในการเลาเร่ือง (Point of View) 

โดยวิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรวาเปนการเลาจากมุมมองของใคร โดย 

พิจารณาจากมุมมองพื้นฐานทัง้ 4 ประการ คือ มุมมองของตัวละครเอก มุมมอง 

จากบุคคลที่สาม มมุมองท่ีเปนกลาง และมุมมองแบบผูรูรอบดาน 

  

2. วิเคราะหลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือความหมายเกีย่วกบัการ 

ลางแคนในภาพยนตรเอเชยีตะวันออก จากองคประกอบทางดานภาพและเสียง 
    

 3. ผลการสํารวจและขอเสนอแนะเก่ียวกับทัศนคติของผูชมตอภาพยนตร 

เอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัการลางแคน โดยพิจารณาจากการเก็บขอมูลโดยแบบสอบถาม

แลวนําผลที่ไดมาศึกษาวาสอดคลองกับสองสวนที่ไดจากการวเิคราะหการเลาเร่ืองและการใช

ภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือความหมายหรือไม อยางไร  
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การนาํเสนอขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูลทั้งหมด  จะถูกนํามาเรียบเรียงโดยแบงตามบทดังนี ้

 

- บทที่ 4   เปนการนําเสนอโดยแยกสวนการวิเคราะหออกเปน แกนเร่ือง  ตัว

ละคร  โครงเร่ือง ของภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนือ้หาเกีย่วกับการลางแคน 
 

- บทที่ 5 เปนการนาํเสนอโดยแบงออกตามรูปแบบของภาพยนตร รวมถงึอธิบาย 

พรรณา ตัวอยางอยางละเอียด พรอมรูปภาพประกอบ ในภาพยนตรเอเชีย

ตะวันออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน 
 

- บทที่ 6 

เปนการนําเสนอผลสํารวจจากการเก็บแบบสอบถาม รวมถึงวิเคราะหผลที่ไดจาก

การชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนือ้หาเกีย่วกับการลางแคน 
 

 

- บทที่ 7  

  เปนการสรุปผลการวิจยัและอภิปรายเกี่ยวกับภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่ม ี

                        เนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนโดยการนาํเสนอดวยวิธีพรรณาวิเคราะห 
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บทที่  4 
วิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องในภาพยนตรเอเชียตะวันออก 

ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน 
 

ในบทนี้จะเปนการนาํเสนอผลวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตรเอเชีย 

ตะวันออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนทีผู่วิจัยคัดเลือกมาจํานวน 12 เร่ือง ซึ่งไดแก 

Confession of pain (2006), Vengeance (2009), Reign of assassins (2010), Punished 

(2011), Sympathy for Mr. vengeance (2002), Old boy (2003), Sympathy for lady 

vengeance (2005), I Saw the Devil (2010), Audition (1999), The Neighbor No.13 (2005), 

Sasori (2008)และ Confession (2010) โดยจะเนนศึกษาในสวนที่เปนแกนของเร่ือง ภาวะการณ 

ของเร่ือง รวมถึงการสรางตัวละครในภาพยนตร ซึ่งมีรายละเอียดในการวิเคราะหดังนี ้

 
4.1 แกนความคิดเกี่ยวกับการลางแคน 
 

แกนความคิดเกี่ยวกบัการลางแคน คือ ประเด็นอะไรก็ตามที่ผูสรางตองการจะส่ือ

ออกมาใหผูชมไดรับรู เขาใจผานประสบการณในการรับชมเร่ืองราว ที่เกิดข้ึนในภาพยนตรลางแคน 

ซึ่งจากการวิเคราะหภาพยนตรเอเชียตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนทั้งหมด 12 เร่ือง ผู 

วิจัยพบวามีการนําเสนอแกนความคิดเกี่ยวกับการลางแคน 5 ประเด็น ไดแก 
 

- การลางแคนและการใหอภัย ทางเลือกใดที่ใชไดจริง 
 

- ความทรงจําอันเลวรายกับการลางแคน 
 

- ความอยุติธรรมกับการแกปญหาดวยการลางแคน 
 

- สังคม..ตัวการสําคัญของความแคน 
 

- ความรักและความแคน 
 

โดยมีรายละเอียดดังนี ้
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4.1.1 การลางแคนและการใหอภัย ทางเลือกใดทีใ่ชไดจริง 
 

แกนความคิดดังกลาวตองการนําเสนอใหเห็นวา เมื่อมนษุยประสบกับเหตุการณ

หรือปญหาทีท่าํใหตนเองไดรับความเจ็บปวด โกรธแคน เดือดรอน หนทางการแกไขหรือวิธีการ

ตอบโตที่ตัวละครจะสามารถทําไดนั้น มีอยูสองทางเลือก คือ หนึง่ลืมมันไปโดยการปลอยวางและ

ใหอภัย สองจดจํามันไวแลวตอบโตคืน โดยเร่ืองราวจะไมพยายามช้ีหรือแนะวาทางเลือกใดดีกวา

กัน ผูชมเทานัน้ที่เปนผูที่จะตัดสินเอาเองจากการชมจุดจบของตัวละครจากการเลือกวิธีการนัน้ๆ 

พบในภาพยนตรเร่ือง Confession of pain และ Punished โดยมีเร่ืองยอดังนี ้

 
Confession of pain (2006) 
 

เปนการเลาถงึเร่ืองราวของชายสองคนทีม่คีวามแคนเชนเดียวกนัชายคนหนึ่งชื่อ 

"เหลาซิงไห หรือ อาไห" เด็กที่ทัง้ครอบครัวถูกฆาตายโดยมหาเศรษฐี “คิมหลิวเจิง้ส่ี” แตเขาเปนคน

เดียวที่รอดมาได อาไหเปล่ียนช่ือและเขาเรียนเปนตํารวจเพื่อสืบตามหาจนรูวาคนทีฆ่าครอบครัว

เขาเปนใคร และวางแผนเขาไปสรางความสนิทสนมกับ "ซูซาน" ลูกสาวคนเดียวของคิมหลิวเจิง้ส่ี 

จนไดแตงงานกับซูซานและกลายเปนคนใกลชิดสําเร็จตามแผนที่ตนไดวางไว หลังจากนัน้ไมนาน 

อาไหไดลางแคนคิมหลิวเจิ้งส่ีไดสําเร็จ และพยายามที่จะฆาซูซานดวย แตสุดทายพบวาเธอไมใช

ลูกสาวแทๆ อาไหรูสึกผิดทีท่าํใหซูซานตาย เขาจึงตัดสินใจฆาตัวตาย 
 

อีกคนคือ “อาบ็อง” ลูกนองคนสนทิของอาไห หลังจากที่สูญเสียแฟนสาวจากเหตุ

ฆาตัวตาย เขาก็จมปลักอยูกับการตามสืบหาสาเหตุการฆาตัวตายของแฟนสาว จนเม่ือทราบ

ความจริงวาแฟนของเขาทองอยูกับผูชายคนอ่ืน จึงพยายามที่จะตามลางแคนชายคนนัน้ จนเมื่อ

พบชายคนนั้น เขากลับเลือกที่จะใหอภัย และเร่ิมตนชีวิตใหม  

 
Punished (2011) 
 

เร่ืองราวความแคนของพอ "หวองโฮฉิ่ว" นกัธุรกิจอสังหาริมทรัพย ทีท่ะเลาะกับลูกสาวจน

เธอหนีออกจากบาน จนเปนเหตุใหเธอถูกลักพาตัวไปเรียกคาไถ เมื่อโจรไดเงินคาไถไปแลวลูกสาว

ของเขาก็ยงัไมถูกปลอยออกมา โจรพล้ังมอืฆาเธอตายหลังจากไดเงินคาไถเนื่องจากโมโหทีพ่อของ

เธอออกคําส่ังและขูจะฆาพวกมัน หวองโฮฉิ่วเมื่อทราบวาลูกสาวของตนเสียชวีิตอยางนาสลด เขา

ก็ส่ังให "อาชอ" สมนุคูใจ ออกตามลาตัวผูที่เกี่ยวของ ไมเพียงแตตองลางแคนแตส่ิงทีอ่าหวอง

กําชับใหอาชอทําก็คือ บันทกึภาพการตายของพวกนั้นเก็บไวใหเขาดู อาชอสามารถสาวไปถงึตัวผู
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บงการใหญของอาชญากรรมคร้ังนี้ และจดัการฆาทุกคนที่เกี่ยวของ ตอมาพวกเขาพบผูที่อยู

เบ้ืองหลังตัวจริงซึ่งเปนคนใกลตัว นั่นคือ "เอมี่" พี่เล้ียงของลูกสาวนัน่เอง หวองโฮฉิ่วโกรธมากที่เธอ

ทรยศหักหลังเพียงเพื่อตองการเงิน จงึปลอยไมยอมชวยเธอ ขณะที่เธอวิ่งหนพีวกเขาทั้งสองและ

พลาดตกมาจากระเบียง อาชอลังเลใจทีจ่ะชวยเธอแตสุดทายก็เลือกทีจ่ะทําตามที่หวองโฮฉ่ิวส่ัง 

แตพอเมื่อหวองโฮฉ่ิวบังเอิญไปเห็นลูกสาวของเธอขณะที่เขากําลังจะหันหลังกลับและจากไป เขาก็

ตัดสินใจวินาทีสุดทายทีเ่ขาไปชวยเธอ สุดทายแลวเขากต็องยอมรับความจริงวาลูกสาวเขาไดจาก

โลกนี้ไปแลวและยอมวางมือจากความแคน 
 

จากพล็อตเร่ืองของภาพยนตรทั้งสอง ตางไดผูกโยงเอาประเด็นของการลางแคน 

และการใหอภัยไวภายในเร่ือง โดยเร่ืองหนึง่ (ภาพยนตรเร่ือง Confession of pain) มีการเปรียบ 

เทียบการลงมอืตัดสินใจแกปญหาของตัวละครใหเหน็ชดัเจนผานตัวละครสองตัว เมือ่พวกเขาก ็

ตางประสบกบัเหตุการณทีส่รางความแคนเชนเดียวกัน โดยคนหนึง่เลือกที่จะใหอภัย สวนอีกคน 

เลือกที่จะลางแคน หรือในภาพยนตรเร่ือง Punished เร่ืองราวแสดงใหเห็นตัวละครหวองโฮฉ่ิวรูวา 

ตัวเองเปนตนเหตุทีท่ําใหลูกสาวหนีออกจากบาน จนเปนเหตุใหเสียชวีิต แตเขาก็ยงัเลือกทางออก 

โดยการโยนความผิดใหผูอ่ืน และพยายามแกแคนเหลาโจรเรียกคาไถเพื่อชดใชความผิดตัวเอง จน 

ตองสูญเสียบุคคลรอบขางไปทีละคน ในทีสุ่ดเขาจึงตัดสินใจเลือกที่จะปลอยวางและใหอภัยแทน 

โดยตอนทายของเร่ืองไมมีการแสดงเหน็วาการที่ตัวละครเลือกที่จะใหอภัยนั้นดีกวาทางเลือกเดิม 

อยางไร 

 
4.1.2 ความทรงจําอันเลวรายกับการลางแคน 
 

แกนความคิดดังกลาวตองการนําเสนอใหเห็นวา ความจริงแลวความแคนไมไดมา

จากการถูกกระทําจากผูอ่ืนแตเปนส่ิงที่ตนเองกอข้ึนมาโดยการฝงความเจ็บปวดไวในความทรงจาํ

นั้นเอง เมื่อมนุษยประสบกบัเหตุการณหรือปญหาทีก่อใหเกิดความเจ็บปวด โกรธแคนเหตุการณ

นั้นไดเกิดและจบลงกลายเปนอดีตไปแลว แตตัวละครมักเลือกทีจ่ะตอกยํ้าความเจบ็ปวดเหลานัน้

โดยใชความทรงจําเปนตัวหลอเล้ียง ไมวาจะเปน การจดจาํหรือนกึถงึเหตุการณในอดีต จดบันทกึ

ชื่อศัตรูที่เคยกอความแคนให เปนตน ถงึแมวันเวลาผานไปนานเพียงใด ความแคนนัน้ก็ยงัคงอยูใน

ตัวของพวกเขา เพราะพวกเขาไมเคยที่จะพยายามลืมมนั คิดแตเพียงวาอีกฝงสมควรที่จะตองล้ิม

รสความทกุขทนเฉกเชนเดียวกับที่เขาไดรับ ถึงแมชวงที่ไดลางแคนตัวละครอาจมีความรูสึกสะใจ 

แตในความจริงแลวหลังจากที่พวกเขาลางแคนสําเร็จ แผลในจิตใจกลับขยายใหญข้ึนไมไดถูก                 
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ชะลางออกไป ทายสุดแลวตัวละครก็ตองพบกับความโหดรายที่เกิดข้ึนจากความแคนจากความ

ทรงจําของตน พบในภาพยนตรเร่ือง Vengeance และ Oldboy โดยมเีร่ืองยอดังนี ้
 

Vengeance (2009) 
 

คอทเทลโล เกอืบตองสูญเสียลูกสาวไปดวยเหตุฆาตกรรมอุกอาจ แตกระนั้นเขาก ็

สูญเสียหลานชายและลูกเขย ลูกสาวรองขอใหพอชวยแกแคนใหกับครอบครัวของเธอ คอทเทลโล

รับปาก แตดวยความไมปกติทางรางกาย เขามีความจําที่ส้ันกวาคนปกติ เขาตองอาศัยรูปถายและ

คําอธิบายที่อยูใตภาพเปนส่ิงที่คอยเตือนความทรงจําเสมอ เขาจึงตัดสินใจวาจางมอืปนชวย

จัดการจนพบวาคนที่อยูเบ้ืองหลังเหตุการณฆาตกรรม คือ เฮียฟง เจานายเกาของมือปนทั้งสาม

นั่นเอง แตมือปนทัง้สามตัดสินใจจะทํางานให "คอลเทลโล" ในระหวางนั้นความจําเกีย่วกับการ 

ลางแคนใหลูกสาวของคอทเทลโลคอยๆ หายไป เขาไมรูวาการลางแคนคืออะไร แลวทาํมันไปเพื่อ

อะไร มือปนทัง้สามเร่ิมลังเลเพราะผูวาจางลืมไปแลววาจางอะไรพวกเขา ทั้งสามสามารถท่ีจะเลิก

ทําแลวแยกยายตางคนตางไปกันก็ได แตเขารับผิดชอบในส่ิงที่เขารับปากคอทเทลโลไวแลวทัง้สาม

จึงเดินหนาตอไป ฝงเฮียฟงกส็รางความโกรธแคนใหแกมอืปนทัง้สามโดยการฆาและทําราย

ครอบครัวของมือปนทั้งสาม การตอสูเกิดข้ึนมือปนทัง้สามเสียชีวิต เขาก็เร่ิมโกรธแคนและตองการ

ไปลางแคนใหเพื่อน เขาลืมวาเร่ืองทีเ่กิดข้ึนทั้งหมดเกิดมาจากความตองการแกแคนใหลูกสาว 

สุดทายคอทเทลโลก็สามารถจัดการอาฟงได และเขาก็เดินทางกลับไปใชชวีิตใหมโดยไมมีความ

ทรงจําที่เลวรายนัน้อยูอีกเลย 
 

Old Boy (2003) 
 

โอ แดซู โกรธแคนบุคคลนิรนามที่จับเขามาขังไวเปนเวลาถึง 15 ป ทั้งยัง 

ฆาตกรรมภรรยาและพรากลูกสาวตัวนอยวยั 3 ปโดยที่โยนความผิดมาใหเขา โอ แดซู สับสนกับ 

เร่ืองราวทั้งหมดและพยายามฆาตัวตายแตก็ไมเปนผล เขาตัดสินใจเลือกที่จะสู ดวยการฟต

รางกาย ฝกซอมการตอสู หาทางหนีออกจากหองขังดวยวิธีตางๆ เขาสาบานที่จะลางแคนคนที่

ทําลายชีวิตของเขา หลังจากนัน้ไมนานแดซูถูกปลอยออกมา เขาเร่ิมออกสืบหาวาใครเปนคนทีจ่บั

เขากักขังไว หลังจากนัน้เขาก็ไดพบกับเด็กสาวคนหนึ่งที่ชื่อ "มิโด" เธอเห็นใจและสงสารเขาเธอได

ใหการชวยเหลือเขาโดยใหที่พักและสัญญาจะชวยเขาชําระแคน จนทายที่สุดทัง้คูก็ตกหลุมรักกนั 

และมีความสัมพันธกนัอยางลึกซ้ึง 
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แดซู เร่ิมแกะรอยจนพบวาคนที่ออกคําส่ังใหลักพาตัวเขา นัน่คือ อีวูจนิ อีวูจินได

ใหขอเสนอวา ถาแดซูพบเหตุผลแทจริงภายใน 5 วนัในการที่จะคนหาวาเขาเปนใคร และทําไมถงึ

ทําเชนนี้ เขาจะฆาตัวตาย แตถาไมแดซูจะตองฆามิโด หญิงสาวผูเปนที่รักของเขาแทน สุดทาย                

โอ แดซูพบวา ในอดีตพวกเขาท้ังสองเคยเรียนหนงัสือดวยกันตอนมัธยม โดยที่วนัหนึง่ แดซู ไดไป

แอบเห็น อีวูจนิ มีความสัมพันธกับพี่สาวของตัวเอง ดวยความเปนคนคึกคะนอง และปากเสีย                

แดซู ไดเอาไปพูดตอใหเพื่อนสนทิฟง จนขาวนั้นกระจายไปทั่วทัง้โรงเรียน ทาํใหพี่สาวของอีวูจนิฆา

ตัวตายดวยการกระโดดจากสะพานตอหนาตอตาของอีวูจิน อีวูจนิใหโทษเขาโดยบอกความจริงกบั 

แดซู วา หญิงสาวที่เขารักและมีสัมพนัธดวยนัน้ แทจริงก็คือลูกสาวของเขาเองทีห่ายตัวไป เมื่อรู 

ความจริงอันโหดราย แดซู ขอรองไมใหอีวจูิน บอกความจริงอันนี้ตอลูกสาวของเขา โดยยอม 

ขอโทษตออีวจูิน และยอมสารภาพผิดทัง้หมด เมื่อไดสะสางความแคนทัง้หมด อี วจูินตัดสินใจยงิ 

ตัวตาย สวนโอ แดซู เลือกทีจ่ะลบความทรงจําของตนเองดวยการสะกดจิตลืมเร่ืองราวที่เกิดข้ึน 

แลวเร่ิมตนชีวติใหมกับมิโด ในฐานะหญิงสาวผูเปนที่รัก 
 

จากพล็อตเร่ือง ผูวจิัยพบวาจุดเดนทีท่ั้งสองเร่ืองเลือกเนนย้ําก็คือ มกีารนําเสนอ 

ใหเหน็วาตัวละครยังกักขังตัวเองอยูในความทรงจําที่เลวราย เชน ในภาพยนตรเร่ือง "Oldboy” ที ่

ตัวละคร โอ แดซู และ อี วูจนิ ตางหมกมุนอยูในอดีตที่แตละฝายตางสรางความโกรธแคน เจ็บปวด

ให โดย โอ แดซู ก็พยายามนกึถึงวาทําไมอี วูจนิ ถึงตองกกัขังเขาไวถงึ 15 ป และยังมาพรากลูก

และฆาภรรยาเขาอีก และตลอดเวลาต้ังแตอี วูจิน ไดสูญเสียพี่สาวไป เขาก็มุงคิดวาทั้งหมดเปน

ความผิดจากความปากพลอยของโอ แดซู จึงเปนเหตุใหตัวละครทัง้สองมุงแตจะหาหนทางท่ีจะ

ทําลายอีกฝายคืน แตสุดทายตัวละครก็ไมไดพบวาการลางแคนนั้นจะสามาถเปล่ียนอดีตใหส่ิงที่

สูญเสียไปกลับมาเชนเดิม กลับยิ่งเลวรายลงไปจนตัวละครไมสามารถทนอยูกับความเลวรายนั้น

ไดจึงตองหาทางออกของตนเองดวยการฆาตัวตายหรือสะกดจิตใหลืมความทรงจําทีเ่ลวรายนั้นไป 

และในภาพยนตรเร่ือง Vengeance ที่ตัวละครคอทเทลโลมีปญหาเกีย่วกับการจดจํา ถาตัวละคร

สามารถจําไดวาเกิดอะไรข้ึนกับลูกสาว โกรธแคนมากมายเพยีงใด เขาก็จะทําทุกวถิีทางเพื่อลาง

แคน แสดงใหเห็นวาความแคนเปนส่ิงทีเ่กีย่วของกับความทรงจํา แตตรงกันขาม ถาเขาลืมวาเขา

ตองลางแคน เขาก็จะใชชวีิตโดยปกติไมตองกระเสือกกระสนด้ินรนตามลาลางแคนและปลอยให

ตัวละครรายไดรับกรรมที่มนักอไวเอง ตางคนตางใชชีวติไมตองมาเกีย่วของ ไมตองเกิดการฆา

ทําลายลางกนั ไมตองมาแกแคนกันไปมาตอกันอีกเปนทอดๆ กลายเปนวงจรที่ไมมวีันสิน้สุด อาจ 

กลาวใหชัดเจนข้ึน คือ การเลือกที่จดจํากบัเลือกที่จะปลอยวาง อยางตัวละครคอทเทลโลไมได

ต้ังใจจะลืมแตเขากลับลืม การจดบันทกึ การเก็บภาพถายก็เปรียบเหมือน การที่เรานาํเอาส่ิงรอบ 
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ขางมาเปนตัวคอยเตือนสติใหเราโกรธแคนเขาตลอดเวลา เราก็เลยไมสามารถละทิง้ความแคนนั่น 

ได แตที่เมื่อใดเราไมสนใจและปลอยมนัไป เราก็จะใชชวีิตของเราไดเหมือนเดิม 
 

4.1.3 ความอยุติธรรมกับการแกปญหาดวยการลางแคน 
 

แกนความคิดดังกลาวตองการสะทอนและวิพากษระบบความยุติธรรมในสังคมวา 

บกพรอง ไมศักด์ิสิทธิ ์มีชองโหว ไมสามารถจัดการหรือเอาผิดคนผิดไดจริง ตัวละครจึงตองลุกข้ึน 

มาต้ังตนเปน “ศาลเต้ีย” เองเพื่อจัดการปญหาที่เกิดข้ึนโดยไมตองผานกระบวนการทางกฏหมาย 

เพื่อเปนการลงโทษใหอีกฝายไดรับโทษอยางสาสมกับความผิดที่ไดกอไว พบในภาพยนตรเร่ือง 

The Sympathy for Lady Vengeance, I saw the devil และ Confession โดยมีเร่ืองยอดังนี ้

 
The Sympathy of Lady Vengeance (2005) 
 

หลังจากพนโทษจากการโดนจับฐานฆาตกรรมเด็กชายอนุบาลคนหนึง่อยางโหด 

เหี้ยม "กึมจา" หญิงสาวที่ถูกตกเปนแพะรับบาปและตองชดใชความผิดในคุกถึง 13 ป ก็ไดเปล่ียน 

จากหญิงสาวผูออนโยนกลายเปนนงัตัวรายและออกมาเพื่อตามแกแคน "ครูเบค" ฆาตกรตัวจริงที ่

จับลูกสาวเธอไปเพื่อขูใหเธอรับผิดแทน โดยไดรับการชวยเหลือจากเพือ่นๆ ทีก่ึมจาเคยชวยเหลือ 

สมัยอยูในคุก ซึ่งอันที่จริงเปนการวางแผนหวานพืชหวังผลของกมึจาตั้งแตแรก ในขณะที่กึมจา 

สามารถเขาใกลตัวเบคเธอกลับตองหยุดชะงักเกือบทกุอยางเมื่อพบวาลูกสาวเธอยงัมีชีวิตอยู 13 ป 

ที่เธออยูในคุกพรอมความแคนที่มีตอครู เบค เปนระยะเวลาเดียวกนักบัลูกสาวของเธอที่อยูในโลก 

ภายนอกพรอมความแคนทีม่ีตอแมตัวเอง ดวยการไมเขาใจวาเพราะทาํไมแมถึงทิ้งเธอไป และ 

ขณะที่เธอกาํลังจะฆาเบคเธอก็ไดพบวานอกจากเด็กชายคนที่เบคฆาแลว เขายังกอกรรมทําเข็ญ 

ฆาเด็กเพิ่มอีกส่ีคน เธอจงึตัดสินใจจัดประชุมผูปกครองของเด็กที่ตายไปแลว 5 ครอบครัว ให 

เหลาผูปกครองเหลานัน้เปนคนตัดสินชะตากรรมของสารเลวเบคเอง ซึง่ในการประชุมทั้งหมดเบค 

เองก็ถกูจับมัดบนเกาอ้ีรอคําพิพากษาอยูอีกหองหนึ่งและไดยินทกุข้ันตอนของการประชุมวาจะ

จัดการเขาอยางไร สุดทายทกุครอบครัวตกลงทีจ่ะเขาไปจัดการแกแคนเบคที่ละคน กมึจาไมได 

รูสึกดีข้ึนเลยหลังจากที่ไดชําระแคนเบค เธอยังมีความรูสึกบาปติดอยูในภายในใจ แตเธอสัญญา 

กับลูกสาววาเธอจะไมกลับไปทําผิดแบบนัน้อีกแลว 
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I saw the devil (2010) 
 

เร่ืองราวของตํารวจหนุม "ซฮูยอน" ทีพ่บวาคูหมั้นของตนเองถูกฆาตกรรมอยาง

ทารุณ เขาไดขอลาพักราชการเพื่อออกตามลาลางแคนฆาตรกรอยางที่พอของคูหมัน้เธอไดฝากฝง

ไว เขาพยายามหาขอมูลเกี่ยวกับฆาตกรทีอ่ยูในความสงสัยของตํารวจทั้งหมด และไลสืบตามหา

จนทราบวาไอฆาตกรโรคจิตคนนัน้เปนใคร สุดทายจึงพบวามนัคือ ฆาตรกรตอเนื่องโรคจิตที่ชื่อ             

"กยองชุลจาง" แลวเขาก็รูจากปากของมันวา เธอขอรองใหเขาไวชวีิตเพราะวาเธอกาํลังทองออนๆ 

ซึง่เมื่อซูฮยอนทราบถงึกลับแทบคล่ัง แตแทนที่พระเอกจะจัดการฆามนัหรือจับสงตํารวจเสีย เขา 

กลับเลนงานมนัจนนวมแลวก็ปลอยมนัไป และก็ตามไปเลนงานมันอีกแบบนี้คร้ังแลวคร้ังเลา จน 

คนรายก็เร่ิมสงสัยวาพระเอกทําเพื่ออะไร เขาเร่ิมประมาทและชะลาใจในตัวฆาตกร เมื่อจัดการ 

กับตัวรายไปไดระยะหนึ่ง ฆาตกรกลับมาตลบหลังเขาโดยพยายามสืบหาวา พระเอกเปนใคร                

การทราบที่มาที่ไปของเขาสงผลใหคนรอบตัวของเขาอยาง พอและนองสาวของคูหมัน้ตองมารับ 

เคราะหไปดวย จนสุดทายพระเอกทนความคิดดานมืดของตัวเองไมไหวเลยตัดสินใจจบเสียชีวิต 

ของฆาตกรคนนัน้ดวยตัวของเขาเอง 
 

Confession (2010) 
 

เร่ืองราวของ "ครูโยโกะ" ที่ตองสูญเสียลูกสาวซ่ึงดูเหมือนจะเปนอุบัติเหตุ แตเธอ 

เกิดสงสัยดวยหลักฐานบางอยาง เธอจงึพยายามสืบหาและเร่ิมปะติดปะตอเร่ืองจนพบวามันเปน

การฆาตกรรมของเด็กนักเรียนประจําช้ันของเธอสองคนที่พยายามจะทดลองส่ิงประดิษฐอะไร

บางอยาง เธอพยายามนาํเร่ืองราวนี้ไปฟองรองตอศาล แตไมสามารถทําอะไรเด็กทัง้สองไดเนื่อง 

จากกฏหมายคุมครองเด็กและเยาวชน เธอจึงไดหาหนทางลงโทษเด็กทั้งสองดวยตัวของเธอเอง 

โดยไดนําเลือดของสามีของเธอที่เปน HIV ผสมลงไปในนมที่แจกแกเด็กทั้งสองด่ืม และก็ได

ประกาศใหเด็กทั้งหองเรียนไดรูความจริงเร่ืองการฆาตกรรมและเร่ืองการลางแคนที่เธอทําลงไป 

กอนวนัปดภาคเรียนที่จะถงึในวันพรุงนี ้
 

หนึง่ปตอมาเปดภาคเรียนใหม ครูยูโกะลาออกจากโรงเรียนมีครูคนใหมมาเปนครู 

ประจําช้ันแทน สภาพของนกัเรียนในหองยังคงสดใสราเริงเหมือนปกติ มีเพยีงแต “นาโอก”ิ หนึ่ง 

ในเด็กทีท่านนมผสมเช้ือ HIV คนเดียวที่ยงัขาดเรียน สวนทางครอบครัวของนาโอกิโดยเฉพาะแม 

ของเขาแทบคล่ังเมื่อนาโอกเิอาแตเก็บตัวอยูในหอง ไมยอมอาบน้าํหรือใชของรวมกบัตนเลย จนม ี

อาการเปนโรคประสาท ซูยะ เด็กอีกคนที่ถกูโยโกะลางแคน ยงัคงไปโรงเรียนตามปกติ แตเขามัก 

ถูกเพื่อนรังแกและแกลงตลอดเวลา แมของนาโอกิเองเมื่อรูความจริงจากครูยูโกะวาลูกของเธอด่ืม 
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นมที่ผสมเลือด HIV เขาไป ก็ตัดสินใจจะปลิดชีวิตของลูกและตัวเอง แตสุดทายคนที่ถูกฆากลับ 

กลายเปนเธอเอง และครูโยโกะก็ไดรูความจริง ความจริงที่นาสมเพสวาเหตุผลที่เด็กทัง้สอง

พยายามจะทดลองเคร่ืองมอืจนทาํใหลูกของเธอเสียชีวติ เปนเพราะวาซูยะแคตองการเรียกรอง 

ความสนใจจากแมผูทีท่ิ้งเขาไปใหกลับมาสนใจเขา ดวยการสรางขาวบนหนังสือพิมพที่เขาคิดวา 

แมเขาจะไดอาน โดยการเขารวมงานประกวดส่ิงประดิษฐทางวิทยาศาสตร และเขาก็ไดรับรางวลั 

ชนะเลิศในการประดิษฐกระเปากนัโจร ที่มไีฟฟาแรงสูงอยูที่ตัวซิบ เขาเกือบจะประสบความสําเร็จ 

เพียงแตขาวของเขาตองตกกระแสไปเมื่อเจอคดีฆาลางครอบครัวของลูนาซี มาดึงความสนใจ

ส่ือมวลชนไป แตซูยะก็ยงัไมละความพยายาม เขาพยายามจะเรียกรองความสนใจจากแมเขาอีก 

คร้ังโดยคร้ังนี ้มันยิง่ใหญกวาเดิม เขาวางแผนวาจะระเบิดทุกคนในโรงเรียนรวมถงึตนเองดวยใน 

วันส้ินสุดภาคเรียน แนนอนมนัตองเปนขาวใหญจนแมเขาตองหนัมาอานหนงัสือพมิพขาวนั้นเปน 

แน แตพอถงึเวลาระเบิดกลับหายไป เนื่องจากครูยโูกะที่ทราบเร่ืองราวทัง้หมดจึงนาํเอาของ

ประดิษฐชิ้นเล็กๆ ที ่ซูยะสรางและต้ังใจจะทําใหมันมีชื่อเสียงนัน้ไปใหแมของซูยะ และเม่ือซูยะ 

กดรีโมทระเบิดก็ทํางาน สุดทายความแคนของครูยูโกะก็ไดถูกชําระอยางสมบูรณเสียท ี
 

จากพล็อตเร่ือง ผูวจิัยพบวา เหตุของการลางแคนของตัวละครคือ การที่ตัวละคร

ไดรับความอยติุธรรม ไมวาจะดวย ความไมศักด์ิสิทธิ์ของกระบวนการศาลหรือการตัดสินโทษของ 

กระบวนการยติุธรรมที่อาจจะไมสาสมกับความผิดที่อีกฝายไดกระทาํแกตนไว ในภาพยนตรเร่ือง 

Confession ที่ตัวนางเอกลุกข้ึนมาลางแคนดวยตนเอง เหตุเพราะกฏหมายคุมครองเด็กและ

เยาวชนไมสามารถเอาผิดเด็กที่กอคดีฆาลูกสาวเธอได หรือ แมกระทัง้ตัวละครอยูในบทบาทหนาที ่

ที่ดํารงความยติุธรรม (เชน ตํารวจ ในเร่ือง I saw the devil ) ยังไมมั่นใจวากระบวนการยุติธรรม 

จะสามารถมอบความยุติธรรมใหแกเขาไดอยางแทจริงฆาตกรจะไมไดรับโทษอยางสาสม เขาจึง 

ตองต้ังตนเปนศาลเต้ียและใหโทษแกมนัเอง หรือ การที่ตัวละครกึมจาเปนคนดี ไมเคยกระทาํผิด

ใดๆ แตตนเองตองถูกเขาไปชดใชความผิดในส่ิงที่ตนเองไมไดกอไว 
 

4.1.4 สังคม..ตัวการสําคัญของความแคน 
 

แกนความคิดดังกลาวตองการสะทอนใหเห็นความย่ําแย ฟอนเฟะของสังคมที่

เปนตัวการสรางดานช่ัวรายของมนุษยข้ึนมา ดวยการทีท่ําใหมนษุยรูสึกถึงความไมเทาเทียมกนั 

ถูกเอารัดเอาเปรียบ ถูกกล่ันแกลง ถกูกดข่ีขมเหง และเม่ือวันหนึง่ที่คนเหลานั้นไมยอมถูกกระทํา

แตเพียงฝายเดียวจึงลุกข้ึนมาปกปองตนเองโดยการตอบโตทุกคนที่มาทาํราย ส่ิงนี้เปนส่ิงที่สะทอน
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ใหเหน็ถงึสังคมในปจจุบนั ทีม่ีแตความเจริญทางดานวัตถุสวนจิตใจของคนในสังคมยงัคงเส่ือม

ถอยลงทุกวัน พบในภาพยนตรเร่ือง The Sympathy for Mr. Vengeance, Audition และ The 

neighbor No.13 โดยมีเร่ืองยอดังนี ้
 

The Sympathy of Mr. Vengeance (2002) 
 

"ริว" ชายหหูนวกและเปนใบ อาศัยอยูกับพี่สาวที่ปวยเปนโรคไต เขา ตองการหา

เงินเพื่อมาเปล่ียนไตใหพี่สาวแตตองใชเงินจํานวนมาก เขาจึงตัดสินใจนําไตของเขาไปขาย เพื่อหา

เงินมาเปล่ียนไตใหพี่สาวแตกลับถูกโกง หมอใหเวลาริวเพียงแคหาวันใหหาเงนิสิบลานวอนมาจาย

เพื่อทาํการเปล่ียนใหพี่สาว หนาํซํ้าเขาถูกไลออกจึงไมมวีิธีไหนที่จะหาเงินสิบลานวอนไดรวดเร็ว

นอกจากการวางแผน ลักพาตัวลูกสาวลูกเศรษฐีที่มีชื่อวา "ดองจิน” 
 

แผนการของริวดําเนนิไปไดดวยดี ดองจินยอมจายเงนิเพื่อแลกชีวิตของลูกสาว 

กลับคืนมา แตเหตุการณกลับไมเปนไปตามที่ริวคิด พี่สาวเมื่อรูความจริงวาริวตองลําบากหาเงนิ 

เพื่อชวยเหลือเธอ เธอคิดวาเธอคงเปนภาระใหแกนองจงึตัดสินใจฆาตัวตาย ริวนาํศพพี่สาวไปฝง 

ไวที่ริมน้าํ และขณะที่ริวมัวแตฝงศพพี่สาว เด็กที่ตามเขามาก็พล้ัดตกน้ํา เธอรองขอความชวยเหลือ 

แตริวไมไดยิน เธอจึงเสียชีวิต ดองจินเม่ือทราบขาววาลูกสาวตนเสียชีวติ เขาเร่ิมออกตามลาลาง

แคนคนทีท่ําใหลูกสาวเขาตายทัง้ๆ ที่ไมมขีอมูลอะไรเลย ในขณะเดียวกันชีวิตของริว หลังฝงศพ

พี่สาว เหมือนความสุขในชีวติไดถูกฝงไปดวย ริวเกิดความคิดที่จะลางแคนทุกคนที่เปนตนเหตุให

พี่สาวเขาตาย มันก็ตองตายดวย เขาเร่ิมไปจัดการลางแคนแกงขโมยไต ขณะเดียวกนัดองจนิ ตาม

เจอแฟนสาวของริวและไดฆาเธอ กอนตายเธอขูเขาวาเธออยูแกงที่มอิีทธิพลมาก ถาเขาฆาเธอ 

พวกเพื่อนในแกงของเธอจะตามฆาเขาคืน เขาไมเชื่อและไดฆาเธอตาย ริวโกรธแคนและพยายาม

จะแกแคนคืน แตสุดทายดองจินก็สามารถลางแคนโดยฆาริวไดสําเร็จ สุดทายขณะทีด่องจินกาํลัง

ขุดหลุมเพื่อฝงศพริวก็มกีลุมผูชายส่ีหาคนเขามาทํารายและฆาเขา สันนิษฐานวาเปนแกงที่แฟน

สาวของริวพูดถึงกอนเธอจะเสียชีวิต 
 

Audition (1999) 
 

"ยามาซากิ" ในวัยเด็กเธอถกูพอเล้ียงและลุงขมข่ีทางเพศท้ังยงัทรมานเธอ เธอ

เติบโตมาพรอมดวยความแคนที่แฝงอยูในจิตใจ เธอเกลียดผูชายทั้งโลกที่ชอบเห็นผูหญิงเปนของ

เลนและชอบทาํรายย่าํยีจิตใจผูหญิง จนเม่ือเธอมาพบกบั "อาโอยามา" หนุมใหญพอมายลูกติดที่

เกิดความคิดตองการหาภรรยาใหม ดวยการหลอกลอสาวสวยใหมา Audition ในภาพยนตรเร่ือง
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ใหมที่บริษัทของเขากําลังวางแผนที่จะสรางข้ึน และจากใบสมัครของหญิงสาวเปนพนั เขาเลือกที่

จะตกหลุมรักยามาซากิ เมือ่ความสัมพันธของคนทั้งคู กาวไปไกลในฐานะคูรัก อาโอยามา ก็เร่ิม

รูตัววามีอะไรบางอยางผิดปกติ ยามาซากไิมใชหญิงสาวใสซ่ือบริสุทธอยางที่เขาคิด และเธอมี

ความลับบางอยางปกปดเขาเอาไว อาโอยามาจึงเร่ิมสืบหาตัวตนของเธอ จนเมื่อเขาลวงรูความ

จริงวาเธอเปนใคร อาโอยามาถูกยามาซากจิับไปทรมาน ตัดขอเทาทีละขาง เพราะเธอโกรธแคน

ผูชายทุกคนในโลกท่ีทาํรายผูหญิง ซึ่งนั่นก็รวมถงึอาโอยามาทีพ่ยายามหลอกลอหญิงสาวใหมามี

เซ็กสดวยผานการ audition สุดทายลูกชายของอาโอยามามาชวยเขาไวทัน ยามาซากิตกบันไดคอ

หักตายหลังจากทีพ่ยายามตอสูกับลูกชายของอาโอยามา 
  

The Neighbor No. 13 (2005) 
 

มุราซาก ิจูโซะ เด็กหนุมผูรักสงบ แตภายในตัวของเขานัน้กลับมีอีกบุคลิคหนึง่อยู 

โดยคนหนึง่ออนแอ ชอบเกบ็ตัว แตอีกคนกับโหดเหี้ยม ซึ่งบุคลิคนัน้เรียกตัวเองวา No.13 ซึง่เปน 

ดานมืดของตัวเขา และมันก็เติบโตข้ึนเร่ือย ๆ หลังจากที่เขาโดนรังแกและเลวรายทีสุ่ดคือราด

น้ํากรดใสหนาในสมัยยงัเด็ก เมื่อโตข้ึนเขาไดยายมาพักในอพารทเมนทใหมและไดพบกับเพื่อน 

เกา "อาไก" ซึง่เปนคนที่เคยทาํรายเขาเม่ือตอนเด็กยายมาอยูอพาทเมนทเดียวกัน อาไกยายมา

พรอมครอบครัว ภรรยาและลูกชายทีน่ารัก จูโซะพยายามที่จะหาโอกาสชําระความแคนที่เก็บงํามา

นับสิบป โดยบุคคลใดที่เขามายุงเกี่ยวหรืออบลวงรูความลับของเขา เขาก็จะจัดการฆาโดยทันที

และโหดเหีย้ม ไมวาจะเปน เพื่อนรวมงานหรือคนขางหอง 
 

ในระหวางที่ภาคของความชัว่รายในตัวจูโซะพยายามจะทําหนาที่ของมันให

สําเร็จ ลึกๆ ของตัวจูโซะเองก็พยายามทีจ่ะขัดขืน จูโซะตกหลุมรักภรรยาของอาไก วนัหนึ่งภรรยาที่

ทําดีตอจูโซะมาตลอดก็ไดนําเอาลูกชายมาฝากไว โดยที่อาไกไมรูวาคนที่เล้ียงจูโซะคือคนงานที่เขา

พยายามกล่ันแกลง จูโซะฆาลูกชายของอาไก อาไกรูความจริงวาจูโซะคือเด็กที่เขาเคยแกลงเมื่อ

สิบปกอน แลวการลางแคนนัน้ก็เกือบจะสมบูรณ จูโซะเกิดจิตสํานกึอะไรบางอยางข้ึนและปลอย 

อาไกไป 
 

จากพล็อตเร่ือง ผูวจิัยพบวาตัวละคร ริว ยามาซาก ิและจูโซ ตางเปนฝายทีถู่ก 

ขมเหงรังแก จนตัวละครทงสามอดทนจนถึงขีดสุด ระเบิดความอัดอ้ันจากการโดนรังแกออกมา 

การกดข่ีขมเหงที่มีอยูทัว่ไปในสังคมญ่ีปุน พบในภาพยนตรเร่ือง Audition และ The neighbor 

No.13 นาํเสนอใหเหน็วาการเปล่ียนแปลงไปสูดานมืดของตัวละครเกิดมาจากการถกูขมเหงรังแก 

จากสังคมรอบขาง อยางตัวละคร จูโซะ เปนคนออนแกถูกเพื่อนนักเรียนรังแกเมื่อสมัยยังเด็ก จน 
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เขากอเกิดบุคลิคซอนข้ึนมาในตัว เปนเสมอืนแรงกดดันที่คอยบีบใหดานมืดของเขาออกมาเพื่อ 

ปกปองตัวเขา จนถึงขีดสุดทีด่านดีของเขาไมสามารถควบคุมดานช่ัวไดอีกตอไปแลว เนื่องจาก 

ความโกรธแคนทีท่วีความรุนแรงและเมื่อสบโอกาสเหมาะก็จะพบวาไมเหน็ตัวละครดานดีโผลออก 

มาอีกเลย มุราซากกิลายเปนดานมืดเต็มตัวและพยายามที่จะลางแคนอีกฝงที่รังแกเขา หรือ ในตัว 

ละครยามาซากิเด็กนอยบริสุทธิ์ ที่ลุกข้ึนมาสรางเกราะปองกันตนเอง แกแคนทุกคนทีม่ีสวน

เกี่ยวของทีท่ําใหเธอเจ็บปวด หรือเปนการกดดันทางออมโดยการเปนตนเหตุทีท่ําให ตัวละครลุก 

ข้ึนมาทําในส่ิงที่ผิด จากคนดกีลายเปนคนเลว เพื่อสรางความอยูรอดใหแกตนและครอบครัว 

เหมือนตองการสะทอนสังคมวาเมื่อบุคคลในสังคมถกูรังแก จากสังคมคนเราจะมีขีดจํากัดมาก 

นอยเพียงใดในการควบคุมตนเอง เมื่อกาํแพงนัน้ทลายลงคนเหลานั้นอาจจะกอโศกนาฏกรรมที ่

สังคมอาจจะไมคาดคิดก็เปนได ซึ่งนั่นเปนการสะทอนใหเหน็ถงึปญหาสังคมที่ควรไดรับการแกไข 
 

4.2.5 ความรกัและความแคน 
 

แกนความคิดดังกลาวตองการสะทอนใหเห็นวาความรักก็เปนหนทางหน่ึงใน 

การดับแคนภายในจิตใจของมนษุยได ถงึแมเราจะโกรธแคน เกลียดชัง ผูใด มากมายขนาดไหน 

ความรักที่เปนสิ่งที่สวยงามกส็ามารถลบลางความรูสึกนัน้ไปได สะทอนใหเหน็วา มนษุยเรานั้นไม 

ไดมีแตความโกรธเกลียดใหแกกันเทานั้น ยังมีความเมตตากรุณา ความรัก ความเสียสละ ซึง่เปน 

หนทางของการใหอภัยอยูในใจของมนุษยทุกคน เปนกลไกอยางหนึ่งในการปองกนัตนเองจาก 

ศัตรูที่เกิดจากภายในตนเอง นั่นไดแก ความโกรธ เกลียด และอาฆาตพยายาทน่ันเอง พบใน

ภาพยนตรเร่ือง Sasori และ Reign of assassins 
 

Reign of Assassin (2010) 
 

"เหยินเฟง" โกรธแคนกลุมศิลาดํา นําโดยนักฆาอันดับหนึ่งนาม "ซีหยู" พวกมัน 

พยายามจะฆาพอและตัวเขาเอง เพื่อแยงชิงรางครึง่หนึง่ของพระโพธิ ที่คนในเมืองเชื่อวา ผูใดได 

ครอบครองจะกลายเปนยอดฝมือกังฟูสามารถปกครองโลกแหงวทิยายุทธได โชคดีที่เหยินเฟงม ี

หัวใจอยูดานขวาทําใหเขารอดจากการถูกสังหารมาได แตพอของเขาตองจบชีวิตลง เขาจึงออก 

ตามหาเพื่อลางแคนและพบวาซีหยู หนึ่งในแกงศิลาดํา หลบหนีออกมาจากแกง เพื่อใชชีวิตอยู 

เยี่ยงคนปกติเนื่องจากเธอไมสามารถมีความรักกับผูใดไดถาเธอยงัเปนนกัฆา เธอไดทําการผาตัด 

เปล่ียนหนาเปล่ียนช่ือใหม เหยนิเฟงตามหาจนเจอซหียู เขาลงทนุผาตัดเปล่ียนหนาใหมและ 

ปลอมตัวเปนคนสงสาร เขาไปใกลชิดกับซีหยู จนทั้งคูแตงงานและไดใชชีวิตอยูรวมกนั 
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จนกระทั้งไมนานกลุมศิลาดําก็ออกมาตามลาหาซีหยู เหยนิเฟงก็เปดเผยตัวตนที่

แทจริงวาเขาเปนใคร และพยายามจะแกแคนทัง้กลุมศิลาดําและซีหยู แตสุดทายเหยนิเฟงทาํใจฆา

ซีหยูไมได เพราะเขาไดมอบความรักใหแกเธอไปโดยไมรูตัว ทายที่สุดเหยินเฟงก็ไดใหอภัยแกเธอ 

และพาซีหยูทีบ่าดเจ็บกลับบานไปโดยทิ้งอดีตที่ผานมาไว 
 

Sasori (2008) 
 

นามิ แฟนสาวของเฮไท ถูกกลุมนักฆาทีบุ่กเขามาในบาน เลนสนกุโดนบังคับให 

เลือกระหวางฆาคูหมัน้หรือนองสาวคูหมัน้ หลังจากที่พวกมันไดจัดการฆาพอของแฟนหนุมเธอไป 

แลว ดวยความรักนามิ ตัดสินใจฆานองสาวของคูหมัน้ตัวเองแทนที่จะปลอยใหคูหมัน้ถูกฆาตาย 

ดวยน้าํมือของเหลานกัฆา ทวาการตัดสินใจคร้ังนีก้ลับพลิกผันชีวิตของเธอจากหนามือเปนหลังมอื 

เธอถูกจับฐานฆาคนตายและคูหมัน้เขาใจผิดวาเธอเปนฆาตกรที่ฆาทัง้นองสาวและพอของเขา 

หลังจากที่นามิเขามาอยูในคุก เธอตองทนถูกขมเหงอยูในคุกเปนเวลานาน จนวันหนึ่งนามิลุกข้ึน 

มาสูพวกที่รังแกเธอ และนั่นทําใหเธอเขาสูดานมืดอยางเต็มตัว เมื่อเธอหนีออกจากคุกออกมาได 

เธอก็ไดเปล่ียนช่ือเปน "ซาโซริ" ออกไปชําระหนี้แคนกับเหลานักฆาและคูหมัน้ของเธอ ในขณะที ่

เธอตามลาพวกนักฆา เธอไดบังเอิญเจอเฮไทที่สูญเสียความทรงจําเนื่องจากพยายามสะกดจิตให 

ลืมความทรงจําอันเลวราย เมื่อเขาพบกับนาม ิเขาก็ตกหลุมรักนามิโดยจําไมไดวาเธอเคยเปนคู  

หมั้นของเขามากอน ตอมาเขาก็ไดรูความจริงวานามิก็คือ คูหมัน้ฆาตกรที่เคยฆาครอบครัวของ 

เขา เขาโกรธแคนและตองการจะฆานามิ แตสุดทายเขากลับชวยนามจิัดการกลับแกงนกัฆา 

เม่ือเสร็จส้ินการชําระแคน นามิใหอภัยเฮไทและเลือกเดินเขาสูดานมืดอยางเต็มตัว 
 

จากพล็อตเร่ือง ผูวจิัยพบวา ในภาพยนตรเร่ือง Sasori ส่ิงทีน่างเอกทําไปเพื่อ

ความรักที่มีใหตอพระเอก แตพระเอกกลับเขาใจผิด เมื่อใหความรักแลวไมไดรักตอบแทนมา มนั

เลยถูกเปลีย่นใหกลายเปนความแคน แตสุดทายทั้งสองก็ฆากนัไมลงเนื่องดวยวาทัง้สองจะคงมี

ความรักใหแกกันอยู หรือ ภาพยนตรเร่ือง Reign of assassins ก็เชนกัน ทีพ่ระเอกตองการลาง

แคนใหตนและครอบครัวของตน แตเมื่อถงึเวลาพระเอกก็ฆานางเอกไมลง เพราะทัง้สองตางได

มอบความรักใหแกกนัไปแลว 
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4.2. โครงเรื่องในภาพยนตรลางแคน 
 

โครงเร่ืองในภาพยนตรลางแคน คือ การลําดับเหตุการณของการลางแคนเร่ิม

ต้ังแตภาวะสงบสุข ภาวะปญหา ภาวการณแกปญหา จากนัน้จะคล่ีคลายสูภาวะสงบสุข ที่เกิดข้ึน

ในภาพยนตรอยางมีเหตุผล โดยอาศัยองคประกอบจากตัวละครและความขัดแยงเปนจุดตนเหตุที่

ทําใหเกิดโครงเร่ือง 
 

จากการศึกษาโครงเร่ืองในภาพยนตรเอเชยีตะวนัออกทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวกับการลาง

แคนที่ใชเปนกลุมตัวอยางจํานวน 12 เร่ือง ผูวิจัยไดพบวา สามารถแบงลักษณะโครงเรื่องของ 

ภาพยนตรไดเปน 2 กลุม คือ 
 

- โครงเร่ืองที่ลําดับเหตุการณตามภาวการณ ไดแกภาพยนตรที่เลาเร่ืองโดยมีโครง 

เร่ืองครบถวน 4 ภาวะ อันไดแก ภาวะสงบสุข ภาวะปญหา ภาวการณแกปญหา จากนัน้จะ

คล่ีคลายสูภาวะสงบสุขอีกคร้ัง ซึ่งพบวามีทั้งหมด 2 เร่ืองคือ Reign ofAssassins และ Sasori 
 

- โครงเร่ืองที่ปราศจากภาวะสงบสุข คือ ภาพยนตรที่เลาเร่ืองเร่ิมตนดวยภาวะ 

ปญหาเขาสูเร่ืองราวโดยแสดงใหเห็นวาตัวละครนัน้กําลังประสบปญหาอยูแลว มีอยูดวยกัน 10 

เร่ือง ไดแก Confession of pain, Vengeance, Punished, The Sympathy for Mr. Vengeance, 

Oldboy, The Sympathy for Lady Vengeance, I saw the devil, Audition, The neighbor 

No.13 และ Confession 
 

จากโครงเร่ืองตามลําดับภาวการณทั้ง 2 รูปแบบนั้น ทาํใหไดขอสรุปประการหนึง่

วาภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการลางแคนทั้งหมด 12 เร่ืองนัน้มีการเลาเร่ืองการ 

ลางแคนที่ไมมีขอจํากัดในการวางโครงเร่ืองใหเปนรูปแบบใดรูปแบบหนึง่โดยเฉพาะ การที่

ภาพยนตรบางเร่ืองมวีิธีการเลาเร่ืองที่ไมไดเรียงตามภาวะการณ เนื่องภาพยนตรทีม่ีการเลาเร่ือง

เรียงลําดับตามภาวะการณในภาพยนตรลางแคนมกัจะเปนที่คุนเคยของผูชมจนสามารถคาดเดา 

เร่ืองไดงาย ดังนัน้ถามีการปรับเปล่ียน ลดทอน หรือสลับภาวการณใหแตกตางไปจากการเลา 

เร่ืองโดยปกติแลว อาจจะชวยดึงดูดความสนใจใหแกผูชมและสรางความแตกตางไปจาก 

ภาพยนตรโดยทั่วไปก็เปนได 
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โครงสรางเร่ืองเลา (Narrative sequences) 
 

จากการวิเคราะหภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการลางแคนที่

ทําการศึกษาทั้งหมด 12 เร่ือง พบวามีรูปแบบโครงสรางเร่ืองเลาของภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มี

เนื้อหาเกีย่วกบัการลางแคน ดังตอไปนี ้
 

1. ปมปญหาที่เกิดข้ึนในแตละเร่ืองเกิดมาจากหลายหลายเหตุผลซ่ึงลวนแลวแต 

ทําใหตัวละครตองสูญเสียคนรัก ครอบครัว หรือทําใหตนเองเดือนรอน เปนเหตุให

ตัวละครมีความโกรธแคน อาฆาตแคน 
 

2. วิธีแกไขปญหาของตัวละครทั้ง 12 เร่ือง คือ ตองการลางแคน แตนัน้ไมได 

ทําใหภาวะปญหาของตนนัน้คล่ีคลายหรือดีข้ึน แตกลับเกิดเปนผลราย หรือ

โศกนาฏกรรมแทน 
 

3. เร่ืองตองการช้ีใหเหน็ถงึปญหาหรือผลทีเ่กิดหลังจากการที่ตัวละครเลือกที่จะ 

ลางแคนไปแลววาจะออกมาในรูปแบบใด สงผลกระทบใหแกตัวละครและบุคคล

รอบขางอยางไร 

 

มุงสูภาวะการแกไขปญหาและการกลับคืนสูภาวะปกติสุข 
 

จากการศึกษาภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน พบวา 

สวนใหญแลวภาวะการณการแกปญหาในแตละเร่ือง เมื่อตัวละครเผชิญกับปญหา ทางออกหรือ

วิธีการแกไขปญหา (Solution) ของตัวละครมักออกมาในรูปแบบของ "การลางแคน" เพื่อจัดการกับ 

ปญหาที่เกิดข้ึนโดยพยายามทําทุกวิถทีางเพื่อเอาคืนใหกับส่ิงที่ตนเคยไดรับ พยายามจะเปล่ียน 

อดีตที่ผานมา วิธีแกไขปญหาของตัวละครไมไดทําใหภาวะปญหาของตนนัน้คล่ีคลายหรือดีข้ึน แต 

กลับเกิดเปนผลราย หรือโศกนาฏกรรมแทน โดยเร่ืองตองการช้ีใหเหน็ถึงปญหาหรือผลที่เกิดหลัง 

 จากการที่ตัวละครเลือกที่จะลางแคนไปแลววาจะออกมาในรูปแบบใด สงผลกระทบใหแกตัว 

ละครและบุคคลรอบขางอยางไร 

จากรูปแบบโครงสรางการเลาเร่ืองดังกลาวนี้ไดสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดเกี่ยวกับ 

ความเปนมนษุยที่เมื่อเผชญิกับปญหา จะเลือกรับมือกับมันอยางไร โดยมหีนทางใหเลือกเพยีงไม 

มากเมื่อเผชิญกับความโกรธแคนแลวอาฆาตลางแคน หรือ โกรธแคนแลวใหอภัย โดยสะทอนให 

เห็นวาทายที่สุดแลวจากการพยายามของตัวละครที่ตองการลางแคนอีกฝาย สุดทายแลวไมไดกอ 
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ประโยชนแตอยางใดเลย ทั้งยังเปนการสรางใหตนเองมตีราบาปอีกช่ัวนิรันดร 

 
4.3 ตัวละครในภาพยนตรลางแคน 

 

4.3.1 การสรางตัวละคร 
 

พบวาจากการวิเคราะหภาพยนตรทัง้ 12 เร่ือง ผูวิจยัพบรูปแบบการสรางตัวละคร

ซึ่งมีลักษณะดังนี ้
 

โครงสรางแบบที ่1 

 

รูปภาพที่ 3 แสดงโครงสรางการสรางตัวละครแบบที่ 1 

ตัวละครหลักทั้งฝายที่ลางแคนและถูกลางแคนมีลักษณะดังนี ้
 

ฝายลางแคน (Avenger) 
 

มีบุคลิกลักษณะ : โดยพื้นฐานของตัวละครพบวามีอยูสองลักษณะ คือ มนุษยปกติ 

ธรรมดา และ มนุษยที่มีลักษณะออนแอ ตํ่าตอย ถูกรังแกไดโดยงาย สูไมได หรือ ไรซึ่งหนทางสู 

เชน ยากจน รางกายออนแอกวา พิการไมปกติ อยูในตําแหนงหรือหนาทีท่ี่ไมสามารถตอสูกับ 

ฝายตรงขามได หลังจากทีพ่วกเขาพบเจอเหตุการณทีเ่จบ็ปวด ตัวเอง ครอบครัว หรือคนรักโดน 

ทําราย หรือทาํใหเดือดรอน (1) เปนผลสงใหตัวละครดังกลาวเปล่ียนหรือพยายามทีจ่ะสลัดทิ้ง 

บุคลิกที่ออนแอเหลานั้นออกไป เพื่อเปนเกราะปองกนัตนเองใหรูสึกวาจะไมโดนรังแกหรือถูก 

ทํารายอีกตอไปไดอีก โดยพยายามที่จะกลายเปนคนทีม่ีลักษณะตรงกันขามกับความเปนจริงที ่

ตนเองเปน คือ เขมแข็ง โหดราย เลือดเย็น ไรซึ่งความสงสารหรือเมตตา และเร่ิมที่จะใชความ 

เข็มแข็งที่ตนเองมีจัดการกับบุคคลที่ทํารายตน (2) ซึ่งเมือ่ตัวละครเหลานัน้กระทําความผิด ตัวเอง 

กลับรูสึกผิด เพราะไดทาํในสิ่งที่ตนเองไมไดเปนและไมไดตองการที่จะใหเปนอยางแทจริง                                       

นอกจากนี ้ยังพบวามีการสรางตัวละครใหมีตําแหนงหนาที่การงานหรือ อาชพีเกี่ยวของกับ

กระบวนการยติุธรรม เชน ตํารวจ ทหาร นกัสืบ ส่ิงเหลานี้เปนตัวแทนแหงความดี ความยุติธรรม 



 

 
70

แตเมื่อชีวิตของพวกเขาไมไดรับความยุติธรรมอยางที่เปนอยู พวกเขากต็องใชหนทางลัดเพื่อ

แสวงหาความยุติธรรมเอง 

ตัวละครมีการใชการปกปด เพื่อใหคนอ่ืนมองขาม เชน เปนตํารวจคนมองขามวา 

จะเปนฆาตกร หรือผูหญิง ไมมีใครคาดคิดวาหนาตาสะสวยจะรายกาจถึงข้ันคิดจะฆาหรือทําราย 

ผูอ่ืนได หรือ บุคคลที่มีลักษณะไมมีพิษมภัีย ออนแอ ถูกรังแกอยูเปนปกติ เปนตน 

 
ฝายถูกลางแคน (revenged) 

 

มีบุคลิกลักษณะ : เปนคนเลว เจาเลห อํามหิต เหน็แกตัว ชั่วชา โหดราย ในการ 

ดําเนนิเร่ืองตัวละครเหลานี้มกัถูกปกปดในตอนแรก และจะถูกเปดเผยใหเหน็หนาในชวงกลางเร่ือง 

เพื่อตองการนาํเสนอวาตัวละครเหลานี้อยูในทีท่ี่ไมปลอดภัย ถูกปกปดซอนเรน เพื่อตองการใหตัว 

ละครอีกฝายไดตามสืบหา 

การสรางตัวละครประเภทน้ี มีการนําเสนอภาพฝายฝายลางแคน (Avenger) 

สวนใหญจะเปนพระเอกหรือไมก็นางเอกของเร่ือง และ ฝายถูกลางแคน (revenged) ก็จะเปนตัว 

โกง ซึ่งทั้งสองฝายนีม้ีลักษณะโดยทัง้กายภาพ และ จิตใจ ตรงขามกันในทุกแงมมุ ไมวาจะเปน 

รูปรางลักษณะ บุคลิก นิสัยใจคอ รวมถงึอาชีพการงานของตัวละคร จะเหน็ไดวาจากการที่สราง 

ตัวละครใหมีลักษณะเชนนี ้ขัดแยงกันชัดเจนเพื่อใหคนดูรูสึกมีจิตใจโอนเอนเหน็ใจ เขาขางและ 

เอาใจชวยตัวละครที่ลางแคน ชี้นําและนําเสนอเร่ืองราวหรือเหตุการณที่ตัวละครที่ลุกข้ึนมาลาง 

แคนประสบมากอน วาเปนเพราะเหตุใด คนดูจะสะใจเมือ่ตัวละครเหลานี้กลับมาทํารายตัวละคร 

อีกฝง โดยไมทันคิดวาส่ิงที่เกิดข้ึนเปนส่ิงที่ผิดศีลธรรม การกระทําที่ตัวละครกระทาํไมตางจากที ่

ตัวละครรายไดกระทํากับตัวพระเอก แตใหความรูสึกกบัคนดูตางกนั เพราะตัวละครจะเหน็ใจ 

และสะใจกับตัวละครที่ถกูลางแคน แตสุดทายตัวละครทั้งสองกลับมีสภาพของความเปนสัตว 

มนุษยอยางไมตางกัน สุดทายก็เปนมนุษยประเภทเดียวกัน ไมสามารถแยกวาทัง้สองตางกันได 

โดยพบในภาพยนตรลางแคนเร่ือง Confession of pain, Vengeance, 

Punished,Sympathy for lady vengeance , I Saw the devil, The Neighbor No.13 และ 

Sasori ซึ่งมีรายละเอียดของตัวละคร ดังนี ้

  

 

 



 

 
71

ตารางที ่2 แสดงรายละเอียดตัวละครในโครงสรางแบบที่ 1 

ภาพยนตร ตัวละครในภาพยนตรลางแคน 

ฝายลางแคน (Avenger) ฝายถูกลางแคน (Revenged) 

 

Confession of pain 

(2006) 

 

“เหลาซิงไห (อาไห)” 

รับบทโดย Tony Leung Chiu Wai 

 
ตํารวจขั้นสูง บุคลิกเรียบนิ่ง ดูเย็นชา 

แตแทจริงแลวภายในใจแอบซอนเรน

อดีตอันขมขื่นที่ตองสูญเสียครอบครัว

ไป 

“คิมหลิวเจ้ิงส่ี” 

รับบทโดย Yueh Hua 

 
นักธุรกิจฐานะรํ่ารวย ฆาครอบครัว

ของอาไหเพ่ือปกปดคดีลักลอบขายยา

เสพติด 

 

Vengeance 

(2009) 

“คอทเทลโล” 

รับบทโดย Johnny Hallyday 

 
อดีตทหารสัญชาติฝร่ังเศส สูญเสีย 

ลูกเขยและหลานชาย ลูกสาวอาการ 

โคมาจากการทํารายของกลุมมือปน

กลุมหน่ึง แตเน่ืองจากเมื่อในอดีตเขา

เกิดอุบัติเหตุในอดีตทําใหลูกกระสุนฝง

อยูในหัวสมอง จึงมีผลตอความจําของ

เขาเขาตองใชวิธีถายรูป หรือ การจด

บันทึกไวเพื่อเตือนความทรงจํา 

“เฮียฟง” 

รับบทโดย Simon Yam 

 
นักธุรกิจใหญขานักเลง โหดเห้ียม ขี้

โกงมักมากในกาม ทําทุกอยางให

ตัวเองรอดพนและมีชีวิตอยู ใครที่เขา

มาขวางทาง ผูนั้นตองมีอันเปนไป 
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Punished 

(2011) 

“หวองโฮฉ่ิว” 

รับบทโดย  Anthony Wong Chau-

Sang 

 
เศรษฐีธุรกิจพันลาน มีลูกสาวและ 

ลูกชาย สูญเสียภรรยาไปและแตงงาน 

กับภรรยาใหม อยากไดอะไรก็ตองได 

ชอบบังคับ ส่ิงที่อาหวองทําทุกอยาง

เพ่ือลูกแตอาจจะผิดวิธี คือ อยากให

ลูกเปนไปอยางท่ีเขาไดวางแผนเอาไว 

เพราะคิดวาเปนส่ิงที่เขาไดสัญญาไว

กับแมของลูกวาจะดูแลลูกเปนอยางดี 

แตนั่นกลับทําใหเขาตองสูญเสียลูก

สาวของเขาไป 

“เอม่ี และ โจรเรียกคาไถ” 

รับบทโดย Candy Lo,Lei Lam 

 

 
เอม่ีเปนหนึ่งในแกงโจรเรียกคาไถ เปน

หนอนบอนไส คอยสืบเรื่องราวของคน

ภายในบาน เปนแหลงขาวที่คอยชวย

ดูตนทางและวางแผนในการเรียกคา

ไถโดยที่ต้ังใจเพียงแคตองการเงิน

เทานั้น 

 

Sympathy for lady 

vengeance 

(2005) 

“กึมจา” 

รับบทโดย Yeong-ae Lee 

 
เด็กสาวหนาตาดีวัย 19 ป ถูกจับขอหา

ลักพาและฆาตกรรมเด็กชายวัย 9 ขวบ

แตอันที่จริงแลวเธอเปนแพะรับบาป 

เน่ืองจากเบคขูวาจะฆาลูกเธอ หากเธอ 

ไมยอมรับวาตนเองเปนฆาตกรที่ลักพา 

ตัวและฆาเด็กชาย เธอจําตองเขาไปใช 

ชีวิตอยูในคุกนานถึง 13 ป 

“ครูเบค” 

รับบทโดย Min-sik Choi 

 
ครูอนุบาลจิตเส่ือม สอนวิชาภาษา 

อังกฤษในยานคนรวย และชอบลักพา

ตัวเด็กไปเพื่อเรียกคาไถ เขาตองการ

นําเงินจากการเรียกคาไถไปซ้ือเรือ

ยอรช บางคร้ังเม่ือรําคานเสียงเด็กรอง

เขาก็จัดการฆาเด็กพวกน้ันและอัดวิดิ

โอตอนที่ทําการฆาตกรรมเด็กไวดูเปน

ที่ระลึกอีกดวย 
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I Saw the devil 

(2010) 

“พระเอก (ซูฮยอน คิม)” 

รับบทโดย Byung-hun Lee 

 
ตํารวจนอกเคร่ืองแบบหนุม ที่กําลังจะ 

เขาพิธีแตงงานกับแฟนสาว แตตองมา 

สูญเสียแฟนสาวไป อีกท้ังยังมาทราบ 

ทีหลังวาแฟนสาวถูกฆาทั้งที่เธอกําลัง 

ทองออนๆ เขาเปล่ียนตนเองเพ่ือการ 

แกแคนกับปศาจเดนมนุษยอยาง

ฆาตกรโรคจิตโดยการขอลาหยุดจาก

การทําหนาที่ตํารวจเพื่อออกตามหา

และไลลาฆาตกร เพราะเขารูวาบางที

กฏหมายก็จัดการกับคนผิดไดไมสาสม

กับความผิดท่ีมันไดกระทําลงไป 

“ฆาตกร (กยองชุลจาง)” 

รับบทโดย Min-sik Choi 

 
ฆาตกรตอเนื่องโรคจิต ที่ชอบฆาสาวๆ

โดนหลอกใหเหย่ือตายใจกอนแลวจึง

คอยจัดการฆา ย่ิงเหย่ือขอรองหรือ

ทุรนทุรายมันย่ิงชอบ 

 

The Neighbor No.13 

(2005) 

“มุราซากิ จูโซ” 

รับบทโดย Shun Oguri, Shidô 

Nakamura 

 
เปนคนออนแอ และมักถูกรังแกอยู 

บอยๆ จึงทําเปนเหตุใหเขาซอนอีกราง 

ไวในตัวของเขาเปนเวลา 10 ป

หลังจากที่โดนเพื่อนนักเรียนรังแก และ

โดนน้ํากรดราดหนา 

“อาไก” 

รับบทโดย Hirofumi Arai 

 
นักเลง อันธพาล ชอบรังแกคนที่

ออนแอกวา ต้ังแตเด็ก โตมาจึงติดเปน

นิสัยรังแกลูกนองในที่ทํางาน โดยไม

สนใจวาเขาจะรูสึกอยางไร แตตรง

ขามเม่ืออยูกับครอบครัวจะทําหนาที่

เปนหัวหนาครอบครัวที่ดี รักครอบครัว 

รักลูกชายมาก เน่ืองจากตนมีศัตรู

เยอะจึงมักไมปลอยใหครอบครัวอยู

ตามลําพัง 
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Sasori 

(2008) 

“นามิ มัทสึชิมา” 

รับบทโดย Miki Mizuno 

หญิงสาวออนโยน แสนนารัก คูหมั้น

ของเฮไท กลับกลายเปนนักฆา

เลือดเย็นตามลางแคนทุกคนท่ีทําราย

เธอ หลังจากที่ตกเปนแพะรับบาป

กลายเปนฆาตกรฆาครอบครัวของ

คูหมั้น หนําซํ้าตอนอยูในคุกยังถูกพัศดี

ลวนลามและเพื่อนในคุกรังแก เม่ือไมมี

ใครที่สามารถชวยเธอไดเธอจึงสราง

เกราะปองกันตัวเองโดยลุกขึ้นสูทุกคน

ที่รังแกเธอ 

“แกงนักฆา” 

รับบทโดย Peggy Tseng Pei-Yu 

 
ฮายาโยรุนักศึกษาคณะวิทยาศาสตร 

ใบหนาเปอนย้ิมแตแสนรายกาจ มือ

ขวาของนักวิจัยท่ีเปนคูปรับของพอเฮ

ไท 

 

โครงสรางแบบที2่  

 

รูปภาพที่ 4 แสดงโครงสรางการสรางตัวละครแบบที่ 2 

 

ตัวละครหลักทั้งฝายที่ลางแคนและถูกลางแคนมีลักษณะดังนี ้
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ฝายลางแคน (Avenger) และ ฝายถูกลางแคน (revenged)  
 

มีบุคลิกลักษณะ : ทั้งฝายลางแคน (Avenger) และ ฝายถูกลางแคน (revenged) เปน 

มนุษยปกติธรรมดาไมไดดีจัดหรือเลวจัด ทั้งคูอาจตางกนัดวย ฐานะหรืออํานาจ แตมีลักษณะ

ความเปนคนไมตางกนั เพยีงแตฝายถกูลางแคนประสบปญหาใหญหลวงบางอยางซึ่งเปนปญหา

โดยปกติของมนุษยที่สามารถเกิดข้ึนไดโดยทั่วไป อันมเีหตุอันจาํเปนที่จะตองตอสูด้ินรน เพื่อให

ตนเองหรือ ครอบครัว คนรักเกิดความพึงพอใจหรืออยูรอด แตเมื่อความพยายามไมเปนผล ไม

ประสบความสําเร็จ จาํตองเปลี่ยนตนเองใหเปนตรงขามหาทางลัด โดยการกอเหตุ (1) ทํารายหรือ

สรางความเดือดรอน ใหแกตัวละครอีกฝายจนทําใหเขาเกิดความแคนและตองการลางแคน (2) 

กลับคืน ตัวละครตองเลือกทาํในส่ิงที่ไมถกูตอง กอใหเกิดความแคนแกบุคคลอ่ืน และสงผลใหเกิด

มีการลางแคนกลับคืนมาฝงตัวละครที่มีความแคน รูทัง้รูวาตัวละครทีต่นกําลังจะไปแกแคนเอาคืน

นั้นไมใชคนเลวคนผิด แตเพราะวาตนเองมีความแคนที่เกิดมาจากการสูญเสียทัง้หลาย และไม

สามารถเรียกคืนมาได จงึจาํตองหาทางออกเชนเดียวกนัเพื่อสนองบรรเทาความแคนที่มีอยูใน

จิตใจใหคลายลง คนดูมีอารมณรวมกับตัวละคร และสามารถคลอยตามไดงายเนื่องจากตัวละครมี

ความเปนมนษุย เหมือนกับความเปนจริงโดยส้ินเชิง มองอีกแงคือ สะทอนชวีิตของผูชมเอง ที่

บางคร้ัง อยากจะทาํส่ิงเลวรายบางเพื่อสนองความปรารถนาของตน ถึงแมวาจะไมไดอยูในสังคม

หรือมีความช่ัวโดยสันดาน แตเมื่อเกิดปมแกจิตใจบางอยางก็ลุกข้ึนมาฆาคนไดโดยไมสนใจส่ิงอ่ืน

ใด  โดยพบในภาพยนตรลางแคนเร่ือง Sympathy for Mr. Vengeance, Reign of assassins และ 

Confession ซึ่งมีรายละเอียดของตัวละคร ดังนี ้

ตารางที3่ แสดงการรายละเอียดตัวละครในโครงสรางแบบที่ 2 

ภาพยนตร ตัวละครในภาพยนตรลางแคน 

ฝายลางแคน (Avenger) ฝายถูกลางแคน (Revenged) 

Sympathy for 

Mr.Vengeance 

(2002) 

“ดองจิน” 

รับบทโดย Kang-ho Song 

 
นักธุรกิจเจาของโรงงาน วิศวะกร 

“ริว” 

รับบทโดย Ha-kyun Shin 

 
ชายหนุมทั้งหูหนวกและเปนใบ อยู
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อิเล็กทรอนิค มีลูกสาวท่ีนารัก เขา

เล้ียงดูเธอตามลําพังเนื่องจาก

ภรรยาไดทิ้งเขาไปเมื่อตอนที่

เศรษฐกิจลม โกรธแคนที่ริวลักพา

ดวยจนเปนเหตุทําใหลูกสาวเขา

เสียชีวิต 

 

อาศัยกับพี่สาวที่เปนโรคไต และ

ตองการรักษาโดยดวน เขาพยายาม

ทําทุกอยางเพื่อใหพี่สาวไดมีชีวิต

รอดจากโรคไตวาย ถึงแมเขาเปนคน

ดีและขยันทํามาหากินแตก็ยังถูกไล

ออกจากโรงงานผลิตเหล็กท่ีเขา 

ทําอยู เขาพยายามทําทุกวิถีทาง

เพ่ือหาเงินมารักษาพี่สาว ถึงแม

จะตองขายไตของตนเองเพื่อแลก

กับเงินก็ตาม 

Reign of assassins 

(2010) 

“เจียงเฉิง” 

รับบทโดย Woo-sung Jung 

 
ลูกชายของ จางไหตวน ที่เสียชีวิต

ลงหลังจากการแยงชิงสังขารพระ

โพธิของกลุมนักฆาศิลาดํา เขารอด

จากการถูกสังหารมาไดอยาง

หวุดหวิดเน่ืองจากมีหัวใจอยู

ดานซาย 

“ซีหยู” หรือ “เจ้ิงจิง” 

รับบทโดย Michelle Yeoh 

 
นักฆาอันดับหนึ่งแหงกลุมนักฆา

ศิลาดําไดรับคําส่ังใหไปตามลาเอา

สังขารของพระโพธิอันมีคา ซึ่งหลาย

คร้ังที่ตองแลกกับชีวิตคนบริสุทธิ์

มากมาย สุดทายเธอพยายามที่จะ

เลิกเปนนักฆาเพื่อจะไดใชชีวิต

เหมือนคนธรรมดาเสียที 

Confession 

(2010) 

“ครู ยูโกะ” 

รับบทโดย Takako Matsu 

 
ครูสาวมาดน่ิงผูเต็มไปดวยความ 

เคียดแคน หลังจากที่เธอสูญเสีย 

ลูกสาวอันเปนที่รักของเธอไป ทั้งยัง

มีสามีที่ปวยเนื่องจากติดเช้ือ HIV 

ชีวิตของเธอไมเหลืออะไรอีกตอไป

“ซูยะ” 

รับบทโดย Yukito Nishii 

 
เด็กเรียนหัวกะทิของหองท่ีวันๆ 

มุงม่ันอยูกับการคิดคนส่ิงประดิษฐ

ตางๆ ทางวิทยาศาสตร หากแต

ความจริงแลวเขาเพียงตองการทํา
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แลว ใหแมของเขาที่ทิ้งเขาไปรูวาเขา

ไดรับมรดกความรูที่แมของเขา 

พยายามยัดเหยียดมาใหต้ังแตเด็ก 

แตถึงจะใหเขาดีเลิศกวาเด็กในหอง

อยางไรแมของเขาก็ไมเคยสนใจ

และกลับมาหาเขา จึงเปนเหตุผลท่ี

ทําใหเขาตองการนําเอาส่ิงประดิษฐ

ที่เขาคิดคนขึ้นมาทําทุกอยางเพื่อ

เรียกรองความสนใจจากผูปน 

แม 

และ “นาโอกิ” 

รับบทโดย Takako Matsu 

 
เด็กซ่ือไรสมอง เช่ือคนงาย ออนแอ

โดนเพื่อนคนอื่นรังแกจนเก็บกด 

ยอมทําทุกอยางเพื่อใหเพ่ือนยอมรับ

จึงตัดสินใจชวยซูยะ 

 

โครงสรางแบบที ่3 

รูปภาพที่ 5 แสดงโครงสรางการสรางตัวละครแบบที่ 3 
ตัวละครหลักทั้งฝายที่ลางแคนและถูกลางแคนมีลักษณะดังนี ้

 

 
 



 

 
78

ฝายลางแคน (Avenger) 
 

 มีบุคลิกลักษณะ : ออนแอ โดนรังแกจากคนช่ัวราย (1 ) ไมสามารถตอสูได จนกลายเปน

ปมมืดซอนอยูภายใตตัวตนที่ออนแอ เก็บงําเอาไวจนวนัหนึง่ปมนั้นมันระเบิดออกมา และเม่ือเจอ

คนที่มีแนวโนมหรือลักษณะที่เขาขายบุคคลที่เคยทํารายหรือทําใหเคยเจ็บปวด จะทนไมไดที่คนๆ 

นั้นตองอยูอาศัยบนโลกใบเดียวกนั อีกนัยหนึง่คือ ตองจัดการกอนที่เขาจะมาทาํรายเธอ เธอจึงมุง

ที่จะลางแคนอยางไรเหตุผล (2) 

 
ฝายถูกลางแคน (revenged) 
 

 มีบุคลิกลักษณะ :  คนปกติธรรมดา ที่วันหนึง่ไดเขามามีสวนหรือมีเหตุไดรูจักกับตัวละคร

ฝายลางแคน โดยที่มีบางสวนคลายกับส่ิงที่ตัวละครฝายลางแคนกําลังตามหาจึงถูกเหมารวม

กลายเปนเหยือ่ของอีกฝายโดยปริยายการสรางตัวละครใหมีลักษณะดังกลาวสะทอนใหเหน็ถงึ

ความชัว่รายของสังคมที่นับวันยิง่เพิ่มทวีข้ึน สงผลตอผูทีต่กเปนเหยื่อทีโ่ดนคนในสังคมทําราย เมื่อ

พวกเขาไมไดรับความยุติธรรมแกชีวิต ผิดดวยหรือที่จะยดืหยัดข้ึนสูเพือ่ปกปองตัวเองโดยไมสนใจ

วาคนที่เขามาจะเปนคนดีหรือไมดี เราจะพบมากในสังคมปจจุบัน เชน พวกอาชญากรโรคจิต ถา

ลองลงลึกสืบถึงประวัติของพวกเขา จะพบไดวาสวนใหญมักมีปมปญหาทางจิตใจจนทําใหพวกเขา

ลงมือกระทําส่ิงเลวรายลงไป อาท ิพวกที่โดนพอแมตบตีเมื่อคร้ังยังเด็กก็ลุกข้ึนมาฆาพอแม เปนตน 

โดยพบในภาพยนตรลางแคนเร่ือง Audition ซึ่งมีรายละเอียดของตัวละคร ดังนี ้

ตารางที ่4 แสดงการรายละเอียดตัวละครในโครงสรางแบบที่ 3 

ภาพยนตร ตัวละครในภาพยนตรลางแคน 

ฝายลางแคน (Avenger) ฝายถูกลางแคน (evenged) 

Audition 

(1999) 

“ยามาซากิ” 

รับบทโดย Eihi Shiina 

 
บุคลิกเรียบรอย สวยหวาน เม่ือยัง

เด็กพอแมเธอหยากัน ถูกลุงเอามา

“อาโอยามา” 

รับบทโดย Ryo Ishibashi 

 
โปรดิวเซอรหนุมใหญพอมายลูก
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เล้ียงต้ังแตเด็ก โดนทํารายท้ังจากลุง

และพอเล้ียง ทุกขทรมานจนมี

ความคิดที่อยากจะฆาตัวตาย เปน

เหตุใหเม่ือโตขึ้นเธอก็เลยแกแคนทุก

คนที่คิดจะทํารายเธอ 

ติดวัย 42 ป สูญเสียภรรยาเม่ือ 7 

ปกอน อยูๆ ก็นึกอยากมีภรรยา

ใหมขึ้นมา โดยคิดไอเดียแปลก

ประหลาดในการหาสาวมาเปน

เพ่ือนคูใจ 

โครงสรางแบบที ่4 

 

รูปภาพที่ 6 แสดงโครงสรางการสรางตัวละครแบบที่ 4 

 

ตัวละครหลักทั้งฝายที่ลางแคนและถูกลางแคนมีลักษณะดังนี ้

  
ฝายลางแคน (Avenger) และ ฝายถูกลางแคน(revenged) 

   

มีบุคลิกลักษณะ : มีลักษณะความเปนคนไมตางกนั เพยีงแตฝายถูกลางแคนพล้ังเผลอไป

ทํารายผูอ่ืนดวยกายหรือวาจา โดยไมไดต้ังใจ หรือในบางกรณีอาจจะไมรูตัว (1) จนกอใหเกิด

ความแคนจากฝายตรงขาม และกอใหเกดิการลางแคนเอาคืน (2) อีกประเด็นคือ คนที่โดนทาํราย

ยอมเปลี่ยนตัวเองใหเปนคนไมดี จิตใจโหดเหี้ยมเลือดเย็นเพื่อลงโทษใหบุคคลนัน้ไดรับรูถึงความ

เจ็บปวดที่ตนไดรับ เพื่อใหอีกฝายไดรูจักคําวา“รูสึกอยางไร” โดยพบในภาพยนตรลางแคนเร่ือง 

Oldboy ซึ่งมีรายละเอียดของตัวละคร ดังนี ้
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ตารางที ่5 แสดงการรายละเอียดตัวละครในโครงสรางแบบที่ 4 

ภาพยนตร ตัวละครในภาพยนตรลางแคน 

ฝายลางแคน (Avenger) ฝายถูกลางแคน (revenged) 

 

Oldboy 

(2003) 

“อีวูจิน” 

รับบทโดย Ji-tae Yu 

 
คนมีระเบียบสังเกตไดจากที่อยู

อาศัยการแตงตัว จึงทําใหการลาง

แคนของเขาดูเปนขั้นเปนตอน มี

ระเบียบ เปนคนขี้ขลาด ไมกลา

รับผิดชอบในส่ิงที่ตัวเองทําลงไป 

โยนความผิดไปใหคนอื่น เห็นได 

จากการท่ีอีวูจินน้ันมีสัมพันธกับ

พี่สาวตัวเอง จนมีขาวกระจาย

ออกไป และทําใหเธอตองฆาตัวตาย 

นั้นเปนความเสียใจผิดบาปที่ติดอยู

ในใจเขา แตอีวูจินเองใชกลไกทาง

จิต (defense mechanism) 

เพ่ือปกปองตัวเองดวยการโทษคน

อื่น(projection) โทษวาทั้งหมดเปน

ความผิดของโอ แดซู 

“โอ แดซู” 

รับบทโดย Min-sik Choi 

 
ผูชายวัยกลางคน รักครอบครัว แต

มีนิสัยโมโหฉุนเฉียว เกร้ียวกราด มี

ศัตรูรอบตัว ไมเคยเกรงกลัวใคร 

เม่ือสมัยยังเด็ก ซาส ปากพลอยจน

ไดเร่ืองเผลอเอาเร่ืองท่ีตนเห็นอี วู

จินกับพี่สาวแอบมีอะไรกันใน

หองเรียนไปเลาใหเพ่ือนฟงกอนที่ 

ตนเองจะยายไปเรียนท่ีโรงเรียน

ใหม จนกลายเปนขาวใหญโตทํา

ใหหญิงสาวคนน้ันอับอายจนฆา

ตัวตาย 

 

นอกจากนีย้ังพบวา การสรางตัวละครในเร่ืองเลาของความแคนในภาพยนตร 

เอเชียตะวนัออก ความสัมพนัธของตัวละครในภาพยนตรลางแคนสวนใหญ มกัมีการสรางตัว  

ลูกศิษย, เจานาย-ลูกนอง, สาม-ีภรรยา โดยความสัมพนัธเหลานัน้ลวนแตเอ้ือประโยชนในการเขา 

ถึงเพื่อกระทาํการลางแคน อีกทั้งเกิดภาวะของความไวใจระหวางความสัมพันธนัน้ เมื่อตัวละคร 

อีกฝายไวใจ การลางแคนก็เกิดข้ึนไมยากนัก และยังเปนจุดเดนที่ชวยปกปดใหตัวละครอีกฝาย 

มองขามวาเขาเปนบุคคลทีค่วรระวังอีกดวย 



 

 
81

4.3.2 มูลเหต ุแรงจูงใจ ทีท่ําใหตัวละครแสดงพฤติกรรมการลางแคน 
 
จากการวิเคราะหภาวะปญหาในตารางแสดงภาวะการณของภาพยนตรทั้งหมด 

12  เร่ือง พบวาภาวะปญหา ซึ่งเปนตนเหตุที่ทําใหตัวละครแสดงพฤติกรรมการลางแคนนัน้

เกี่ยวของกับ 3 ประเด็นดังนี ้
 

4.3.2.1 ปญหาเกี่ยวกับการสูญเสียอิสรภาพของตัวละคร ซึ่งไดแก การที่ตัวละคร

ถูกกักขัง หนวงเหนี่ยวเปนเวลานาน ไมสามารถใชชีวิตเหมือนคนปกติทั่วไปได 

นอกจากนีย้ังเปนการเรียกคืนศักด์ิศรีความเปนมนุษยของเขากลับคืนมา และเพื่อ

ตองการทาํใหผูนั้นไดรับความรูสึกเจ็บปวดเหมือนด่ังที่เขากระทาํตอเรา โดยการ

เปล่ียนสถานะตนเองจากเหยื่อกลายเปนผูลา เชนภาวะปญหาในภาพยนตรเร่ือง 

Oldboy ที่ตัวละครเอกถูกจบัขังไวในหองเล็กๆ ไมใหพบเจอใครเปนเวลา 15 ป 

โดยไมมีใครทาํรายแตตัวละครกลับกดดันและพยายามหาเหตุผลวาจับเขามา 

ทําไม จนวันทีเ่ขาออกไปไดจึงพยายามสืบหาและลางแคนบุคคลที่กักขังใหเขา

สูญเสียอิสรภาพ สวนภาพยนตรเร่ือง The Sympathy for Lady Vengeance 

นางเอกถกูคุมขังเปนเวลา 13 ป เนื่องจากเธอตกเปนแพะรับบาปรับผิดแทน

ฆาตกร เนื่องจากมนัขมขูจะฆาลูกสาวของเธอ เมื่อเธอพนผิดจงึออกมาตามลา

ลางแคนชายคนนัน้ หรือ ภาพยนตรเร่ือง Sasori นางเอกถูกจับสงตัวเขา 

คุกเนื่องจากถกูวางแผนใหเธอตกเปนฆาตกรฆาครอบครัวแฟนหนุม ในขณะที่เธอ

อยูในหองขังเธอถูกรังแกจากเหลาผูคุมและเพื่อนนักโทษ จึงทําใหเธอเปล่ียนตัว

เองลุกข้ึนสูและออกมาแกแคน 
 

4.3.2.2 ปญหาเกี่ยวกับการสูญเสียคนรักหรือครอบครัว ซึ่งไดแก การที่ตัวละคร

ตองสูญเสียบุคคลอันเปนทีรั่กหรือบุคคลในครอบครัวโดยมีสาเหตุมาจากบุคคล

อ่ืน หรือไดรับการทาํรายเกดิความเดือดรอนหรือสูญเสียอะไรบางอยางไปอยางไม

เปนธรรม เปนผลใหมีความรูสึกโกรธเกลียด อิจฉาริษยาข้ึน โดยที่กระบวนการ

ยุติธรรมไมสามารถเอาผิดหรือศักด์ิสิทธิ์เพยีงพอที่จัดการบุคคลเหลานัน้ได จึง

เปนเหตุใหตัวละครยืดหยัดลุกข้ึนมายื่นบทลงโทษใหแกผูกระทําผิดดวย 

ตนเองโดยการออกตามไลลาชําระแคน เชน ภาวะปญหาในภาพยนตรเร่ือง 

Confession เมื่อกฏหมายเยาวชนไมสามารถเอาผิดหรือลงโทษอาชญากรเด็กที่

ฆาลูกสาวครูโยโกะได ครูโยโกะจึงตองลุกข้ึนมาจัดการและกําหนดชวีติเด็ก



 

 
82

เหลานั้นดวยตัวเธอเอง หรือ I saw the devil ทั้งที่ตัวละครผูซึ่งสูญเสียคนรักมี

ตําแหนงหนาที่การงานเปนถึงผูผดุงความยุติธรรม ยงัไมเชื่อในตัวความยุติธรรม

วาจะสามารถเอาผิดคนรายไดอยางสาสม เขาจึงตัดสินออกตามลาลางแคนตัว

ฆาตกรรายและลงโทษมนัดวยตัวของเขาเอง สวมบทเปน "ศาลเต้ีย" ตัดสินและ

ใหโทษฆาตกรดวยตนเอง  
 

อีกทั้งในการสรางปมปญหาที่เกิดมาจากการสูญเสียคนรักหรือครอบครัว มีความ

ใกลตัวกับผูชมที่จะเกิดความรูสึกรวมไปกบัตัวละครไดมากกวา 
 

4.3.2.3 ปญหาเกี่ยวกับปมภายในจิตใจเมื่อคร้ังอดีต ซึ่งไดแก การทีตั่วละครพบ

เจอเหตุการณเลวรายจนมีผลตอสภาพจิตใจ ถูกทําราย เก็บกดและสูญเสียความ

เปนตัวเองเมื่อในอดีตสงผลเมื่อตัวละครโตข้ึนทําใหเปนคนที่มีสภาพจิตใจหดหู 

เก็บกด มปีมปญหา และพยายามจะหลีกหนีสังคมดวยการใชชีวิตตามลําพงั เมื่อ

ส่ิงเล็กๆ ถูกสะสม ถกูกดดันจนกลายเปนความแคนความชิงชงัพรอมที่จะถูก

ระเบิดออกทุกวินาท ีหรือ เม่ือบุคคลนั้นทาํใหเขารูสึกตํ่าตอย หรือรูสึกละอายใจ 

เขาก็จะมองการลางแคนเพือ่ตอตานความนาละอายเหลานี ้ในขณะที่ความ

เมตตาในตัวของเขาก็เร่ิมลดนอยลงดวย เมื่อประสบพบเจอชวงเวลาหรือโอกาสที่

เหมาะสมตัวละครก็พรอมทีจ่ะลางแคนตัวตนเหตุที่ทาํใหพวกเขารูสึกเจ็บปวดได

ทันที เชน ภาวะปญหาในภาพยนตรเร่ืองAudition ทีห่ญิงสาวพบเจอเหตุการณ

รายๆ ในชวงวยัเดก โดนถูกขมข่ีทางเพศจากผูชายทีเ่ปนพอเล้ียงและลงุ ทําใหเธอ

เก็บกดผูกเจ็บความทรงจํานีก้ลายเปนคนที่เกลียดผูชายและออกตามแกแคน

ผูชายทุกคนในโลกใบนี้ทีห่วงัจะเอาเปรียบผูหญิง หรือ ภาพยนตรเร่ือง The 

neighbor No.13 ตัวพระเอกโดนรังแกเมื่อชวงวัยเด็กสงผลใหเขากลายเปนบุคคล

ที่มีสองบุคลิกในคนเดียวกนั เพื่อเปนเกราะในการปองกนัตัวเองจากคนที่จะมาทํา

ราย และเม่ือมโีอกาสไดพบเจอกับคนที่ทาํรายเขาตอนเด็ก เขาก็ไมรอชาที่จะ

ระเบิดความแคนที่ถกูสะสมไวโดยถึงแมจะมีบุคลิกอีกบุคลิกหนึง่คอยดึงและหาม

ไว แตสุดทายก็ไมสามารถเอาชนะความรูสึกดานมืดได 
 

มีประโยคหนึ่งในภาพยนตร “Oldboy” ซึ่งตัวละครผูลางแคน (Avenger) วูจิน ได 

กลาวกับ กอนกระทําการลางแคนวา “ไมวาจะเม็ดทราย หรือ กอนหนิ มันก็จมน้าํเหมือนกนั” 
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คํากลาวนี้อาจกลาวไดวาเปนขอความสรุปที่แสดงใหเหน็ถึงมูลเหตุ แรงจูงใจที่กลาวถึงขางตน ที่

ทําใหตัวละครในภาพยนตรลางแคนแสดงพฤติกรรมลางแคนออกมา หมายถงึ ส่ิงที่ตัวละครฝายที่

ถูกลางแคนกระทําลงไปนัน้ถงึแมวาเขาจะคิดวาเปนเร่ืองเล็กนอยเทาเม็ดทรายถึงขนาดลืมเลือนไป

เลยวา หรือเปนเร่ืองใหญโตราวกับกอนหนิ การเปรียบเทียบความแตกตางเม็ดทรายซ่ึงมนี้ําหนัก

เบา กบั กอนหินที่หนักกวา เหมือนโยนทัง้สองอยางลงน้าํ ก็สามารถจมน้ําไดเหมือนๆ กัน

เพราะฉะนัน้ถาใครเคยทําอะไรไมดีกับใครไว ไมวาเร่ืองมันจะเล็ก หรือ ใหญ มันก็ไดสงผลกระทบ

เลวรายตออีกฝายหนึง่ไดเชนกนั ถาเมื่อใดที่ตัวละครเกิดความรูสึกไดรับความอยุติธรรมบางอยาง

ในชีวิต ไมวาจะเปนการถูกทาํราย การถกูกดข่ีขมเหง การถูกจํากัดในอิสรภาพทัง้ตนเองหรือคน

รอบขางทีพ่วกเขารัก เปนเหตุใหตัวละครนัน้ไมสามารถจัดการกับปญหาท่ีเกิดข้ึนนัน้ได หรือการ

แกปญหาของกระบวนความยุติธรรมในสังคมที่ตัวละครอยูไมสามารถชวยใหพวกเขาไดรับการ

แกไขอยางทีเ่หมาะควรและสาสมกับส่ิงทีพ่วกเขาสูญเสียไป การแกแคนดวยตนเองจึงเปนสิ่งแรกที่

ถูกนกึถงึ มนัอาจเปนส่ิงเดียวที่จะชวยชําระความแคนทีฝ่งอยูในจิตใจของพวกเขาไดดีที่สุด อีกทัง้

ไดระบายความโกรธแคนที่ตนมีตอบุคคลทีท่ํารายตนอีกดวย  

นอกจากนี ้ในภาพยนตรลางแคนสวนมากจะมีตัวละครอีกตัวหนึ่งซึง่เปนส่ือแทน 

ดานสวาง หรือ ความบริสุทธิ์ เพื่อมาคอยเตือนหรือหามตัวละครที่กาํลังกระทาํการลางแคนให

ชะงักหรือลังเลในการกระทาํการลางแคนนั้น เชน ในเร่ือง “Confession of pain”  มีตัวละครของ

อาหวอง ที่โดนทาํรายจิตใจมาเชนกนั เขามีความรูโกรธและเจ็บปวดเชนเดียวกัน แตเขากลับเร่ือง

เดินไปสูหนทางแหงการใหอภัยแทนการลางแคน หรือตัวละครที่เปนลูกสาวของกึมจาในเร่ือง 

“Sympathy for Lady Vengeance” เธอโกรธแคนที่แมทิ้งเธอไปแตสุดทายเธอก็ยอมใหอภัยกึมจา 

เปนตน ในทางตรงกนัขามเมื่อมีดานดีมาฉุดร้ังเพื่อไมใหกระทําเลว กย็อมตองมีสถานการณ

บางอยางทีท่ําใหตัวละครนัน้ดึงตัวเองกลับมาทาํเลวเชนเดิม เชน มกีารตอกย้ํา ความอาฆาต

พยาบาทของตนเองดวยการเตือนตนใหระลึกถึงความเจ็บแคนในอดีต เชน นกึถึงมนับอยๆ หรือ

บันทกึเอาไว หรือจากบุคคลรอบขาง ทั้งนี้ก็เพราะเขากลัวลืม และยิ่งถูกกระตุนก็ยิง่แคนและอยาก

แกแคน ซึ่งสุดทายความแคนนัน้จะกลับกลายเปนการบ่ันทอนทาํรายตนเองไปในทีสุ่ด 

 
4.3.3 “การลางแคน” สันดานที่ติดตัวหรือผลจากแรงกดดันภายนอก 

 

ในการวิเคราะหปจจัยที่สงผลใหตัวละครแสดงพฤติกรรมลางแคนพบวา 

ภาพยนตรกลุมตัวอยางมีความแตกตางภายใตบริบทของภาพยนตรแตละประเทศ โดยมีเนื้อหา

ดังนี ้
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ในการสรางตัวละครในเร่ืองเลาของจนี ฮองกง การกระทาํของตัวละครที่มี

ความแคนไมไดเกิดข้ึนเนื่องมาจากการถูกสังคมกดดัน เพียงแตตัวละครเองเปนผูผูกใจเจ็บและ

ตองการบรรเทาความแคนที่ตนม ีหรือ ตองการแกไขอดีตที่เจ็บปวด เชน ครอบครัวหรือตนเองถูก

ทําราย โดยสัเกตไดวาในการดําเนินเร่ืองจะไมพบส่ิงที่มากระทบหรือกระตุนใหตัวละครแสดง

พฤติกรรมลางแคนออกมา แตเปนตัวละครเองที่เร่ิมวางแผนที่จะลางแคนมาต้ังแตแรก เชน ใน

ภาพยนตรเร่ือง Confession of pain ที่ตัวละคร “เหลาชิงไห” เหน็ภาพคนรายฆาครอบครัวในตอน

เขายังเด็ก  และเขาพยายามวิ่งออกไปเพื่อแจงความกับตํารวจ ปรากฎวาเขาเห็นผูรายกาํลังยัดเงนิ

ตํารวจเหลานัน้  เขาจึงปลูกฝงวาเขาจะตองลางแคนพวกมันทั้งหลาย ดวยการเขาไปสมัครเปน

ตํารวจ เรียนตํารวจจบจนเปนสารวัตรและไดลางแคน เปนตน 

ซึ่งจะแตกตางจากการเลาเร่ืองราวลางแคนของเกาหลีทีจ่ะตองสรางสถานการณ

ใหตัวละครโดนสังคมรอบขางกดดัน ไมวาจะเปน การกดข่ีระหวางชนช้ัน การไมไดรับความ

ยุติธรรมจากสังคม การถูกนนิทาวาราย สงผลใหตัวละครเผยสันดานดิบของตนออกมาเพื่อการเอา

ตัวรอดซ่ึงลวนแลวแตเปนปจจัยที่สงผลใหเกิดพฤติกรรมลางแคนภายในเร่ือง เชน ตัวละคร”ริว” ใน

ภาพยนตร “Sympathy for Mr. Vengeance”  เขาไปพัวพันกบัการลางแคน เนื่องจากตนเอง

ตองการหาเงนิไปดูแลพี่สาวแตกลับถูกโกง ถกูเอารัดเอาเปรียบจนตองทาํผิดพลาดดวยการลกัพา 

ตัวเพื่อหาเงินมารักษาพี่สาว เปนตน 

สวนกลุมของภาพยนตรญ่ีปุนจะใกลเคียงกับเกาหลี ภาพยนตรญ่ีปุนมีทิศทางการ

กระทําของตัวละครเกิดมาจากการที่สังคมบีบบังคับ เชน ตัวละครถูกเอาเปรียบ โดนรังแก

กอใหเกิดการเปล่ียนแปลงไปในแงราย เชน การเปล่ียนแปลงของตัวละครจูโซะในเร่ือง “The 

neighbor No.13” , ยามาซากิ ในเร่ือง “Audition“ และนามิ ในเร่ือง “Sasori“ ที่เปล่ียนจากคนที่ไร

อํานาจถูกรังแก เปนคนที่มีอํานาจ สะทอนใหเหน็ชัดถงึ ภาวะทางสังคมของญ่ีปุนทีม่ีแตความ

เจริญทางดานวัตถุ แตจิตใจคนยังเส่ือม แมกระทัง้กฏหมายที่ถูกสรางมาเพื่อคุมครองประชาชน ยงั

ไรซึ่งความยุติธรรม เชนในเร่ือง Confession เหลานี้สะทอนความเส่ือมของสังคมไดชัดเจน เพราะ

ปญหาเหลานีย้ังคงเกิดข้ึนจริงในสังคม ไมใชเฉพาะญ่ีปุน แตเปนปญหาทั่วโลก เพยีงแตญ่ีปุนกลา

ที่จะนําออกมาเสนอ เพื่อใหสังคมไดมองเห็นจุดบอดที่นาํไปสูความตกตํ่าของจิตใจคนและเตรียม

ตัวที่จะแกไข 

จากการวิเคราะหขางตนสามารถสรุปไดวา การสรางตัวละครในภาพยนตรลาง 

แคนที่มีความแตกตางกนันัน้ อาจเนื่องจากการนาํเอาประเด็นความเปนจริงของสังคมที่เกิดข้ึนใน 

สังคมของตนเอง มาเกีย่วโยงกับเร่ืองราวดวยสภาพปญหาที่ตองการสะทอนแตกตางกันจึงอาจมี 

ผลตอการสรางแรงผลักดันใหแกตัวละครได แตถามองในสวนของโลกแหงความเปนจริงมนษุย 



 

 
85

ทุกคนลวนมีกลไกปองกนัตนเอง เพื่อความอยูรอดการลางแคนก็เปนวธิีหนึง่เชนกนั มันคือสันชาต 

ญาณของความเปนมนุษยทีต่องการแสดงใหอีกฝายไดทราบวาตนไมไดออนแอ แตการที่จะนํามัน 

ออกมาใชหรือไมนั้น ข้ึนอยูกบัเหตุการณหรือสถานการณรอบขางดวย เราไมสามารถวัดหรือตัดสิน 

ไดวาการลางแคนมีแรงผลักมาจากสวนใดกันแน ทัง้เบ้ืองลึกทางจิตใจของมนษุยกบับริบทรอบ 

ขางตางตองทาํงานควบคูกนั ถงึแมสังคมจะบีบบังคับตัวละครเพียงใดแตถาตัวละครมีจิตใจที่เข็ม 

แข็ง รูจักสํานกึดีชั่ว ก็เชื่อไดวาจะไมมีการลางแคนเกิดข้ึน หรือ ถงึแมตัวละครจะมีความบอบช้าํ 

มากมายสกัเพยีงไหน แตถาไมมีส่ิงใดมาเราหรือกระตุน มันก็จะเปนเพยีงแคปมเล็กๆ ที่ถกูแอบ 

ซอนอยูภายในใจ สักวนัก็คงจะลืมเลือนไปได 
 

4.3.4 ผลจากการลางแคนท่ีตัวละครไดรับ 
 

ผลที่ตัวละครไดรับในทายทีสุ่ด จากการสรุปจากตารางวิเคราะหภาวะการณ โดย

วิเคราะหไปทีภ่าวการณของโครงเร่ืองในภาวะการกลับมาสงบสุขอีกคร้ัง 
 

1) เกิดเปนความรูสึกผิดบาป หลังจากที่ตัวละครไดชําระแคนไปแลว กลับพบวา

ไมสามารถแกไขหรือเปล่ียนอดีตที่เจ็บปวดได เกิดเปนความผิดที่เปนตราบาปฝงใจไปชั่วชีวิตของ

ตัวละคร บางตัวละครไมสามารถดําเนินชวีิตตอไปดวยการที่ยงัมทีรงจําเลวรายหลงเหลืออยู จงึ

เลือกที่จะหลีกหนีมนัอีกคร้ังโดยการจบชีวติตนเอง เชน ตัวละคร “อาไห” ในเร่ือง “Confession of 

pain” ตองการชดใชความผิดของตนเองทีท่ําใหคนรักตาย จึงยิงตัวตาย 
 

2) ครอบครัวหรือตนเองเดือดรอน ตัวละครที่ลางแคนกลับชักนาํครอบครัวและ

กลุมชนของตนใหตกอยูในวงัวนแหงความรุนแรง ติดกับดักแหงการลางแคนไมรูจบ เพราะอีกฝาย 

ไมยอมนิง่เฉยตอบโตคืนเชนกัน 
 

3) บางเร่ืองตองการสะทอนใหเหน็ถงึความโสมมของสังคม โดยไมไดนําเสนอให

เห็นถึงจุดจบของตัวละครวาลงเอยหรือไดรับโทษอยางไร 
 

สรุปผลที่ตัวละครไดรับมักจะเปนผลเสียทีเ่กิดมาจากการลางแคน ไมวาจะเปน 

สูญเสียคนรักหรือ ครอบครัว เกิดเปนความรูสึกผิดบาป ถึงแมจะไดความสะใจจากการไดระบาย

ความแคน แตหลังจากนั้นไมมีตัวละครใดเลยที่จะมีความสุขหรือพึงพอใจกับการลางแคนคร้ังนัน้ 

ซึ่งนัน่คือผลจากการเลือกทีจ่ะแกปญหาโดยการลางแคน มวีิธีอ่ืนที่ดีกวานี้หรือไมทีเ่ราสามารถ 

ทําได ? คําตอบคือมี ไดแก “การลางแคนอยางสรางสรรค” คือ การลางแคนดวยการยกระดับตัว 

เองแทนที่จะไปเหยียบย่ําคนอ่ืนใหตกตํ่าลง เมื่อเราโกรธหรือเกลียดใครสักคน เราอยากทํากับเขา 
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เหมือนกับที่เขาทาํกับเรา หากเขาดาวาเรา เราก็ตองดาเขากลับคืน หากเขาทํารายเรา เราก็ตอง 

เลนงานเขาใหสาสม วิธนีี้ก็คือการทาํตัวเองใหตํ่าลงเหมือนเขา แตผูทีม่ีปญญายอมรูดีวาการทําให 

เขาเจ็บปวดทีดี่กวานั้นก็คือการทาํตนใหดีกวาเขา เกงกวาเขา ประสบความสาํเร็จมากกวาเขา หรือ 

เปนสุขเบิกบานใจยิ่งกวาเขา 
 

4.3.5 วิธกีารและการใชความรนุแรงในการลางแคน 
 

จากการวิเคราะหระดับความขัดแยงที่เกิดข้ึนระหวางตัวละคร หรือการปมปญหา 

ที่เกิดข้ึนที่เปนผลใหตัวละครอีกฝายโกรธแคนนัน้ เทียบกบั วิธกีารหรือการใชความรุนแรงที่ฝาย

ลางแคนใชตอบโต สามารถวิเคราะหออกมาเปนตารางได ดังนี ้

 
ตารางที่ 6 แสดงระดับความขัดแยงของตัวละครกับการใชความรุนแรง  

ภาพยนตร ระดับความขัดแยง

ของตัวละคร 

วิธีการที่ฝายลางแคน

ใชตอบโต 

หมายเหตุ 

Confession of pain 

(ภาพยนตรฮองกงป 

2006) 

(อาบ็อง) สูญเสียคนรัก 

(อาไห) สูญเสียครอบครัว 

(อาบ็อง) ใหอภัย 

(อาไห) ฆาอีกฝายและ

ครอบครัว 

ทุบตีดวยของแข็ง / ใช

แกสระเบิด 

Vengeance (ภาพยนตร

ฮองกง ป 2009) 

สูญเสียครอบครัว ฆา ยิงดวยปน 

Reign of assassins 

(ภาพยนตรจีน ป 2010) 

สูญเสียครอบครัว พยายามฆา 

(แตทําไมสําเร็จ) 

ดาบ 

Punished (ภาพยนตร

ฮองกง ป 2011) 

สูญเสียครอบครัว ฆาทุกคนท่ีมีสวน

เก่ียวของ 

แขวนคอทรมาน/ ยิงดวย

ปน 

Sympathy for Mr. 

vengeance (ภาพยนตร

เกาหลี ป 2002) 

สูญเสียครอบครัว ฆาทุกคนท่ีมีสวน

เก่ียวของ 

ช็อตดวยไฟฟา/ เชือดขอ

เทา/ ชําแหละเปนชิ้นๆ 

Old boy (ภาพยนตร

เกาหลี ป 2003) 

(แดซู) สูญเสียอิสรภาพ

ของตัวละคร 

 

เหตุมาจากปากพลอยจน

ทําใหอี วูจินสูญเสียคนรัก

หรือครอบครัวดวยการฆา

ตัวตาย 

ฆาทุกคนท่ีมีสวน

เก่ียวของ 

(แดซู)จัดการโดยถอนฟน/ 

คอนทุบ/ แทงดวยมีด 

 

(วูจิน)จัดการโดยจับขังไว

รอใหลูกสาวโตและใหทั้ง

สองมีอะไรกัน 
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Sympathy for lady 

vengeance (ภาพยนตร

เกาหลี ป 2005) 

สูญเสียอิสรภาพ ใหรูสึกเจ็บปวด ใหเหลาพอแมเด็กท่ีถูกฆา

เลือกวิธีการจัดการกันเอง  

I Saw the Devil 

(ภาพยนตรเกาหลี ป 

2010) 

สูญเสียคนรัก ใหรูสึกเจ็บปวดเหมือนกับ

คนรักของเขา 

จับมาแลวก็ปลอย/ ตัดคอ

ดวยฝมือของครอบครัว

ตัวเอง 

Audition (ภาพยนตร

ญี่ปุน ป 2002) 

โดนรังแก (ปมภายใน

จิตใจเม่ือครั้งอดีต) 

ทรมานและฆา เชือดขอเทาดวยสาย

เปยโน/ ตัดนิ้ว / ฉีดยาท่ี

ล้ิน 

The Neighbor No.13 

(ภาพยนตรญี่ปุน ป 

2005) 

โดนรังแก (ปมภายใน

จิตใจเม่ือครั้งอดีต) 

ทรมานและฆา ฆาครอบครัว/ ทรมาน

ดวยมีดและปน 

Sasori (ภาพยนตรญี่ปุน 

ป 2008) 

สูญเสียอิสรภาพของตัว

ละคร 

พยายามฆา 

(แตทําไมสําเร็จ) 

ดาบ 

Confession (ภาพยนตร

ญี่ปุน ป 2010) 

สูญเสียครอบครัว ปลอยใหมีชีวิตอยูอยาง

ทรมาน 

หลอกวาใหด่ืมนมที่มีเช้ือ

เอดส 

   

จากตาราง 6 แสดงระดับความขัดแยงของตัวละครกับการใชความรุนแรง ผูวิจัย

พบวา   

 

1) เมื่อใดที่ฝายลางแคนถูกกระทําจนเปนเหตุใหเกิดความสูญเสียคนรักหรือ
ครอบครัวนั้น (โดยจงใจหรือพลาดพล้ัง) พวกเขามกัเลือกตอบโตดวยการฆา

อีกฝาย หรือบางคร้ังอาจจะรวมถึงครอบครัวของอีกฝายดวย  โดยยึดหลักวา 

“ชีวิตตองถูกชดใชดวยชีวิตเทานั้น...ถงึจะสาสม” 
 

2) เมื่อใดที่ฝายลางแคนถูกกระทําจนเปนเหตุใหตัวละครรูสึกวาตัวเองกําลัง
สูญเสียอิสรภาพ (เชน ถูกกักขัง หนวงเหนี่ยว) พวกเขามักเลือกตอบโตดวย

การทรมานใหอีกฝายไดรูสึกถึงความเจ็บปวดเชนเดียวกบัตน  ซึ่งการทรมาน

นั้นอาจจะรายแรงจนถงึแกความตายก็เปนได 
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นอกจากนีย้ังพบวาภาพยนตรทั้ง 12 เร่ือง ไมไดมีการใชฉากที่ใชความรุนแรงเพื่อ 

ลางแคนทั้งหมดทุกเร่ือง เนือ่งจากวาการลางแคนไมจาํเปนตองใชความรุนแรงเสมอไป มีวิธีอ่ืนที่

นอกเหนือจากนี้  
 

โดยสามารถสรุปวิธีการที่ตัวละครใชลางแคนไดดังนี ้
 

1) ใชความรุนแรงโดยการทรมานและฆาใหตาย 
 

ภาพยนตรลางแคนสวนใหญนิยมใชความรุนแรงในการลางแคน เพราะคิดวาเปน 

เปนทางหนึ่งทีช่วยระบายความแคนที่พวกเขามี ดวยการสรรหาและคิดคนวิธกีาร ทารุณกรรมแบบ 

ในตางๆ ซึ่งคิดวานาจะเปนวิธีทีท่ําใหอีกฝายหนึง่เจ็บปวดที่สุด เชน ขมขืนหรือทํารายคนรักหรือ

ครอบครัว ตัดอวัยวะที่ละช้ิน หรือเด็ดขาดดวยการฆาใหตายไปเลย ซึ่งในการที่จะเสนอภาพความ

รุนแรงตางๆ นัน้มักมกีรอบทางศีลธรรมภายในสังคมของแตประเทศผูสรางคอยกาํหนดขอบเขต

ของการแสดงออกถึงความรุนแรงในภาพยนตรอยู จงึทาํใหระดับความรุนแรงในภาพยนตรลาง

แคนในแตละเรื่องแตกตางกนั ดังนี ้
 

- การแสดงออกถึงความรุนแรงในภาพยนตรประเทศจีน/ฮองกง เนนไปทีก่ารสราง 

ฉากแอ็คชั่นทีม่ีความเทห สวยงามและยิง่ใหญ ไมเหมือนใคร เชน ฉากตอสูในที่

โลงทีม่ีการใชกลองกระดาษมาทาํเปนทีก่ําบังกระสุนแลวกล้ิงกลองไปมาเพื่อ

เขาถึงตัวตัวละครอีกฝาย เปนฉากที่ถกูออกแบบมา สรรคสรางใหมีความแปลก

ใหม ไมธรรมดา ซึง่สวนใหญนอยมากที่จะเห็นการฆาหรือทํารายกนัแบบชัดเจน 

เลือดสาดจะไมคอยมีในภาพยนตรของประเทศนี ้และมักมีลักษณะการใชปนใน

การแกแคนเปนสวนใหญ  หรืออาจเปนดาบในภาพยนตรกําลังภายในของจีน 

เปนตน 

 

- การแสดงออกถึงความรุนแรงในภาพยนตรประเทศเกาหลี จะเนนความรุนแรง

แบบฉูดฉาด โหดดิบ เลือดสาด เปนความรุนแรงแบบตาตอตาฟนตอฟน ไมมกีาร

วางแผนหรือคิดพิจารณาอยางแยบยลกอนที่จะลงมือกระทํา พบเจออุปกรณ หรือ

เคร่ืองมืออะไรใกลตัวที่สามารถหยิบฉวยไดก็นํามาเปนเคร่ืองมือในการลางแคน

ได เชน คอน  มีด  ไม ถุงพลาสติก เปนตน และท่ีสําคัญนอยเร่ืองนักทีม่ีการใชปน

เปนอาวุธในการลางแคน  สวนวิธีการในการลางแคน มกัจะรุนแรงมากกวาใน

สวนของภาพยนตรจีนและฮองกง เชน ใชคอนถอนฟน  ใชมีดเชือดขอเทา  ใช
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กรรไกรตัดล้ิน เปนตน โดยในแตละฉากผูสรางพยายามสรางสุนทรียศาสตรใน

การนาํเสนอใหเหน็ภาพความรุนแรงอยางไมชัดเจน เชน เห็นภาพคอนจออยูที่ฟน 

และตัดมาเปนภาพฟนทีห่ลุดออกมาแลว จากภาพยนตรเร่ือง “Oldboy“ เปนตน 
 

- การแสดงออกถึงความรุนแรงในภาพยนตรประเทศญ่ีปุน เปนความรุนแรงแบบ

วิปริต ซาดิสต ทรมาน ซึ่งเกดิจากความเกบ็กดที่ถกูกักขังไวภายในจิตใตสํานึก

และมีหนทางระบายออกโดยการกระทําในรูปแบบของความรุนแรง มกัมีความสุข

ที่ไดเห็นผูอ่ืนเจ็บปวด ทุกขทนมาน เชน การใชสายเปยโนตัดขอเทาทีละขาง  การ

ฉีดยาเขาที่ล้ิน  จากภาพยนตรเร่ือง “Audition”   โดยมักไมมีการสรรคสรางให

ภาพการลางแคนนัน้ออกมาสวยหรือจรรโลงสักเทาใด คนดูจะไดเหน็การทําราย

กันโดยไมมีการปดบัง เผยใหเห็นถึงความวปิริตของตัวละคร   
  

2) ใชวิธีการปลอยใหมีชวีิตอยูอยางทกุขทรมาน 
 

ยังมีภาพยนตรบางเร่ืองที่พยายามสรางวธิีการลางแคนใหแตกตางไปจากการ 

เลาเร่ืองเดิมทีใ่ชแตความรุนแรง เชน การปลอยใหตัวละครมีชีวิตอยูอยางทุกขทรมาน เพราะคิดวา 

เปนวธิีที่จะทาํใหตัวละครนัน้ไดรับโทษอยางเจ็บปวดที่สุด เหมือน “ตายทั้งเปน” เชน ในเร่ือง 

“Confession” ที่ปลอยใหเด็กสองคนไดมชีีวิตอยูโดยไมรูวาเมื่อไรตนเองจะตาย หลังจากการด่ืม

นมทีม่ีเชื้อ HIV หรือ ในเร่ือง “Oldboy” ทีตั่วละครสรางสถานการณใหพอกับลูกรักกันจนถงึข้ันมี

ความสัมพันธอันลึกซึง้ตอกนั และย่ิงเจ็บปวดเม่ือตัวละครรูความจริง ทุกขทรมานไมสามารถแกไข 

ปญหาที่เกิดข้ึนได แตสุดทายตัวละครก็หาทางออกโดยการตัดสินใจสะกดจิตใหลืมไปเลยวาเคย 

เปนพอเปนลูกกัน เปนตน 
 

โดยสรุปแลวในการสรางตัวละครในภาพยนตรลางแคน สามารถสรุปไดเปน

โครงสรางดังนี ้ 

 

  รูปภาพที่ 7  แสดงโครงสรางการสรางตัวละครในภาพยนตรลางแคน 
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บทที่  5 
วิเคราะหลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพ่ือส่ือความหมายเก่ียวกับ 

การลางแคนในภาพยนตรเอเชียตะวันออก 
 

ถึงแมวาภาพยนตรลางแคนในกลุมเอเชยีตะวันออกจะมีรูปแบบการเลาเร่ืองและ

แกนของเร่ืองที่มีความเปนเอกลักษณเฉพาะและยงัสามารถสะทอนความคิดของผูสรางไปยงักลุม

คนดูดวยการใชองคประกอบทางภาพและเสียง หรือทีม่ักเรียกกันวา “ภาษาภาพยนตร” นั้นก็เปน

ส่ิงสําคัญไมแพการเลาเร่ืองหรือแกนของเร่ือง เพราะสามารถชวยเติมเต็มใหสารจากตัวผูสรางสง

ถึงตัวผูรับสารไดอยางสมบูรณมากยิง่ข้ึน  

ขอความนี้ไดรับคํายืนยันจากนักเลาเร่ือง โรเบิรต เอดสัน เพียรสัน ซึง่กลาวถงึ

การศึกษาการเลาเร่ืองในภาพยนตรวา การเลาเร่ืองในภาพยนตรแบงออกเปนสองทาง คือ ทางแรก

ที่ตองการหาโครงสรางและแกนเร่ืองของภาพยนตร โดยมองวาภาพเรื่องราวตองประกอบไปดวย 

เหตุการณ ตัวละคร และการกระทําที่เชื่อมโยงและสัมพนัธซึง่กนัและกัน สวนในอีกทางเลือกคือ

ศึกษาวธิีการการเลาเร่ืองของภาพยนตร ดวยการศึกษาจากองคประกอบตางๆ ของภาพยนตร เชน 

การจัดลําดับเร่ือง มุมมองของผูเลา การจดัองคประกอบภาพ (Mise-en-scene) การใชเสียงเพลง 

ความสัมพันธระหวางภาพและการตัดตอ (Robert E. Pearson, 2001: 300 อางถึงใน อัญชลี ชัย 

วรพร, 2548: 229) 

เชนเดียวกับที่ อังเดร บางแซง นักวจิารณชาวฝร่ังเศสผูยิง่ใหญเคยบอกวา หนทาง

หนึง่ในการทาํความเขาใจวาภาพยนตรเร่ืองหนึ่งตองการจะบอกอะไรกบัเรา ก็คือคนหาใหไดวา 

ภาพยนตรเร่ืองนัน้บอกอยางไร กลาวอีกนยัหนึ่ง บางแซงกําลังหมายความวา เนื้อหาที่จะนําเสนอ 

กับรูปแบบการนําเสนอนัน้เกี่ยวโยงกันอยางแยกจากกันไมได (อางถงึใน Naysor ,2551: 

ออนไลน) 

คํากลาวเหลานี้สนับสนนุความสําคัญของการใชภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือ

ความหมาย ดวยเหตุผลดังกลาว ผูวิจัถงึยจึงไดเล็งเห็นความสําคัญและตองการที่จะศึกษา

ลักษณะการใชภาษาภาพยนตรในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนือ้หาเกีย่วกับการลางแคน เพือ่

ศึกษาการถายทอดความหมายระหวางผูสรางภาพยนตรลางแคนภายใตเทคนิคการนาํเสนอทั้ง

ทางภาพและเสียง  โดยผูวิจยัไดจําแนกรูปแบบการนาํเสนอในกลุมภาพยนตรลางแคน โดยแบง

ตามเกณฑรูปแบบการเลาเร่ืองและเกณฑการนาํเสนอ รวมถงึไดอธิบายลักษณะการใชภาษา

ภาพยนตรเพือ่ส่ือความหมายในแตละหัวขอ ดังตอไปนี ้
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- การจําแนกกลุมภาพยนตรโดยแบงตามรูปแบบการเลาเร่ือง (อางถงึใน  

อัญชลี ชัยวรพร, 2548: 223) ดังตอไปนี้ 
 

1. ลักษณะภาพยนตรลางแคนแนว CRIME – SUSPENSE 
 

ภาพยนตรที่มเีนื้อหาเร่ืองราววนเวยีนอยูระหวาง การกออาชญากรรม การกระทํา

ความรุนแรง การสืบสวนสอบสวนหาฆาตกร มีการแสดงใหเห็นถึงข้ันตอนที่ตัวละครทําการสืบหา 

หรือ ตามไลลาผูที่ถกูลางแคนเนนการซอนหรือเก็บขอมลูบางอยางเอาไว ทําใหผูชมตองคิดหรือ

เดาอยูตลอดเวลาเพื่อเติมขอมูลสวนทีห่ายไป (Louis Gianvetti, 1987:309) มักใชเทคนิคทางดาน

ภาพในสรางความลึกลับใหแกตัวละคร เชน การใชแสงและเงา เพื่อเปนการความซอนเรนปดบังตัว

ละคร พบในภาพยนตรเร่ือง Confession of pain,Vengeance, The Sympathy for Lady 

Vengeance, I Saw the Devil และ Confession 
 

2. ลักษณะ ภาพยนตรลางแคน แนว DRAMA 
 

เปนการเลาเร่ืองราวของชีวติมนุษยโดยเนนไปที่การพฒันาของตัวละครเปนหลัก 

โดยใหความสําคัญกับเร่ืองนอยลง นําเสนอเกี่ยวกับดานอารมณ ปญหาชีวิต ของตัวละคร การ

เผชิญหนากับปญหา การแสวงหาหนทางเพ่ือจะแกไขปญหานั้น เทคนิคทางภาพและเสียงจึงตอง

ถูกนาํเสนอใหเห็นถึงอารมณความรูสึกของตัวละครและการดําเนินเร่ืองเปนสําคัญ พบใน

ภาพยนตรลางแคนทัง้ 12 เร่ือง 
 

3. ลักษณะ ภาพยนตรลางแคนแนว ACTION 
 

ภาพยนตรที่มกีารตอสู การไลลา เพื่อสรางความเราใจใหกับผูชมผานทางการ 

ใชความรุนแรง เทคนิคทางดานภาพและเสียงจะเนนไปที่การออกแบบฉากตอสู การออกแบบมุม

กลองและการตัดตอ ใหมีความต่ืนเตนและนาติดตาม พบในภาพยนตรเร่ือง Vengeance, Reign 

of assassins, Punished, Oldboy, I Saw the Devil และ Sasori 
 

4. ลักษณะภาพยนตรลางแคนแนว THRILLER 
 

ภาพยนตรแนวระทึกขวัญ เนื้อเร่ืองนั้นสรางอารมณลุนระทึก ชวนติดตามใหกับ

คนดู คนดูจะเกิดอารมณกลัวจากการดําเนินเร่ืองเปนสวนใหญ เทคนคิการนําเสนอจึงเนนไปที ่



 

 
92

จังหวะของการดําเนินเร่ืองเพื่อเราอารมณคนดู เชน การตัดตอและการลําดับภาพ การจัดฉาก 

รวมถึง เสียงดนตรีประกอบ พบในภาพยนตรเร่ือง I saw the devil, Audition, The neighbor 

No.13 

 

- นอกจากนี้แลว เมื่อผูวิจัยพยายามจําแนกกลุมภาพยนตรโดยแบงตามรูปแบบ

การนาํเสนอ (Style) พบวาภาพยนตรลางแคนทัง้ 12 เร่ือง มีวธิีการนาํเสนอแบบ Classical 

Cinema เปนสไตลที่หลีกเล่ียงการนาํเสนออยางสุดโตงทั้งในแบบ Realism และ Surrealism อาจ

โอนเอียงไปในทางสมจริง หรือเหนือจริง หรือผสมผสานทัง้สองอยางเขาดวยกนัก็ได โดยจะให

ความสําคัญกบัการปรุงแตงดวยเทคนิคเพือ่กระตุนความสนใจของผูชมและเนนการดําเนนิเร่ือง

เพื่อใหผูชมเกิดอารมณรวม แตยังคงมีความสมจริงอยู โดยผูแสดงในภาพยนตรแนวน้ีมกัจะเปน

นักแสดงที่มีชือ่เสียง เพื่อเปนการสรางความคุนเคย ผูชมจะเกิดความผูกพันกับตัวละครและคอย

เอาใจชวยตัวละครไดงาย ผูสรางจึงไมตองออกแรงมากนักในการทาํใหผูชมรูสึกรวมไปกับ

ภาพยนตร ซึ่งในภาพยนตรลางแคนทั้ง 12 มีสไตลการสรางในรูปแบบนี ้เพื่อสรางความเขาใจมาก

ข้ึน ผูวิจยัจึงไดทําการวิเคราะหลักษณะภาษาภาพยนตรที่ใชในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มี

เนื้อหาเกีย่วกบัการลางแคนกลุมตัวอยาง ตามการจาํแนกในรูปแบบการนําเสนอแบบ Classical 

Cinema อยางละเอียดได ดังนี ้

 
5.1. องคประกอบดานการถายภาพยนตร (Cinema Photography) 

 

องคประกอบของการถายภาพไมวาจะเปน มมุกลอง ขนาดของภาพ การ 

เคล่ือนไหวของกลอง จะเนนใหเหน็ถงึภาพการแสดงออกทางอารมณ และภาพแสดงความรูสึกของ

ตัวละคร เชน แสดงถึงความเลือดเย็นของตัวละคร หรือ ความกลัวของตัวละครเม่ือตกอยูใน

สถานการณทีเ่ลวรายหรือตองตัดสินใจลงมือกระทาํบางอยาง เปนตน รวมถึงเพื่อเปนการสราง

อารมณรวมและกระตุนความสนใจของผูชม ในการติดตามเร่ืองราวการลางแคน ซึ่งไดแก 
 

- การใชขนาดภาพ (Shot Size) นิยมใชเปนภาพระยะใกล (Close-up/CU) ไป

จนถงึ ภาพระยะใกลมาก Extreme close-up/ ECU) โดยในสวนของภาพ Close-

up นัน้จะเนนใหเหน็ต้ังแตบริเวณ ศีรษะและบริเวณใบหนาของตัวละคร เพื่อให

คนดูไดเห็นสีหนา แววตาที่แสดงออกถึงอารมณความรูสึกของผูแสดง ยกตัวอยาง

ในภาพยนตรเร่ือง “I Saw the devil” ในฉากที่ฆาตกรโรคจิตกําลังจะฆาคูหมัน้

ของพระเอกตอนตนเร่ือง 
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รูปภาพที่  8-9 ตัดสลับภาพระยะใกล แสดงใหเห็นสีหนาและอารมณของฆาตกรอันเลือดเย็นกับหญิง

สาวที่กําลังวิงวอนขอรองใหฆาตกรไวชีวิตตนและลูก 
 

การใชภาพระยะใกลในฉากนี ้นอกจากจะบรรยายความรูสึกและอารมณของตัว 

ละครทั้งสองไดชัดเจนแลว ยังเปนการสรางอารมณขวญัผวาใหกับคนดู ดวยใชเทคนิคตัดสลับภาพ

หญิงสาวที่กําลังรองขอชีวิตเธอและลูกในทอง และภาพฆาตกรทีห่ยุดชะงักฟงหญิงสาวเหมือนวา

ตกใจกับคําพดูที่เธอบอกวาใหปลอยเธอกบัลูกเธอไป กลอง Close-up ไปที่ฆาตกรเหมือนเปน

จังหวะที่เขากําลังตัดสินใจ ตัดสลับกับภาพ Close-up ของตัวละครหญิงทีน่อนรอการตัดสินชีวิต 

บรรยากาศเงยีบสงัดไดยินเพียงเสียงลมหายใจรวยระรินของตัวละคร ประมาน 4-5 วินาท ีแลว

สุดทายตัวละครฆาตกรก็ฟนฉ่ับลงไปที่ตนคอของเธอ อยางแนนิง่ ฉากนีเ้ปนฉากที ่หลอกใหคนดู

ตายใจในตอนแรกแตสุดทายตลบหลังใหคนดูตกใจ เปนตน 

 

รูปภาพที่  10-11 แสดงภาพตัวละครในระยะใกล(Close-up/CU)  จากภาพยนตรเร่ือง “Confession of pain” 

 

 

 

 
รูปภาพที่ 12-13 แสดงภาพตัวละครในระยะใกล(Close-up/CU)  จากภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Mr. 

Vengeance” (ซาย) และ “I saw the devil” (ขวา) 
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จากรูป 10-13 แสดงใหเห็นถึงการใชภาพระยะใกล (Close-up/CU) และภาพ

ระยะใกลมาก Extreme close-up/ ECU)ในภาพยนตรลางแคน แสดงใหเห็นสีหนาของตัวละคร

กําลังแสดงความเจ็บปวดระคนโกรธแคนจากการสูญเสียคนรักและครอบครัว 
 

- การใชมุมกลอง (Camera Angles) แบบ Bird's eye view เปนภาพทีก่ลองอยู

ระดับสูงกวาส่ิงที่ถกูถาย ทาํมุมประมาณ 90 องศา เพื่อใหวัตถุดูเล็กกวาความจริง ใหความรูสึก

ดอยกวา ตกเปนเบ้ียลาง หรือกําลังถกูคุกคาม มักพบในภาพยนตรลางแคนในภาวะที่ตัวละคร 

ตกอยูชะตากรรมที่ลําบากจนถึงขีดสุด เชน ฉากที่ดองจินจับริวมาเพื่อทําการแกแคนที่ริวเปน

ตนเหตุใหลูกสาวเขาเสียชีวิต ขณะที่ดองจินลากริวลงบอน้ําดวยความแคน กลองจับภาพมุมกม

แบบ Bird's eye view เหน็ภาพตัวละครทั้งสองอยูในลักษณะทีเ่ล็กจิว๋ฉากลอมรอบกลับดูใหญโต

เปรียบเสมือนวาทั้งสองกําลังถูกคุกคามดวยไฟแหงความแคนไมวาจะเปนผูลางแคนอยางดอง

จินหรือผูถกูลางแคนอยางริว สุดทายทั้งสองก็จะไดรับจุดจบที่สูญเสียดวยกนัทัง้คู 

 
 

 

 

 

 

    
รูปภาพ 14-16  จากภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Mr. Vengeance” แสดงใหเห็นถึงการใช 

ภาพมุม Bird's eye view ในชวงที่ตัวละครริวสูญเสียพี่สาว และ ดองจินสูญเสียลูกสาว เปนความตั้งใจที่ผูกํากับ

ในการถายทอดความรูสึกตํ่าตอยดอยคาของตัวละคร กอนที่จะเปนเหตุใหตัวละครพยายามแกปญหาท่ีเกิดขึ้น

ดวยการลางแคน 

 

การใชกลองมมุ Bird's eye view นี้มักใชควบคูกับการถายภาพมุมตํ่า(Low 

Angle) ถายวตัถุที่อยูเหนือกลองข้ึนไป ชวยใหความรูสึกวาวัตถุดูใหญเกินจริง แสดงถึงความมี 

อํานาจ การควบคุม ใหความรูสึกวาตวัละครนั้นกาํลังเปนเจาของชีวิตอีกฝงหรือใหความรูสึก 
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เหมือนเปนพระเจา มักพบในฉากที่ตัวละครรูสึกวาตัวเองมีอํานาจเหนือตัวละครอีกฝาย เชน มุม 

ตํ่ารับหนาตัวละครดองจินและริวในชวงเวลาที่ตางคนตางม ีอํานาจในการคุมเกมสการลางแคน 

ในเร่ือง The Sympathy for Mr. Vengeance และ I Saw The devil ทีพ่ระเอกสามารถควบคุม 

ชีวิตของตัวฆาตกรรายใหจะเปนหรือตายก็ได 

 

 

 
ภาพ17-19 แสดงมุมตํ่าจากภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Mr. Vengeance” (บน)  

และ “I saw the devil” (ลาง) 

 

- การเคลื่อนไหวกลอง (Camera Movement) มักใชวธิกีารต้ังกลองแช หรือ การ 

ถายแบบ Long Take ซึง่เปนการสรางมิติของความสัมพันธระหวางตัววัตถ ุ(object) กับพืน้ที่นัน้ๆ 

(space) รวมกับการใชภาพระยะไกลและเคล่ือนกลองตามตัวละคร โดยปราศจากการบิดเบือน

ของเวลา (time distortion) ที่เกิดข้ึนจากการตัดตอ (วิชชุตา, 2551 : ออนไลน) หรือถามีเปล่ียน

ฉากก็จะเปนเพียงการ Dissolve เพื่อเช่ือมความตอเนื่องเทานัน้ 
 

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อการส่ือความหมายแตกตางกนัในแตละเร่ืองดังนี ้

 

1) เพื่อบมเนนเคนอารมณ โดยสรางความอึดอัดใหแกผูชม ซึ่งมักจะเปนฉาก

ตอสูหรือ ฉากกําลังทารุณบุคคลใดบุคคลหนึง่อยูเปนเวลานาน เชน ใน

ภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” ในช็อตใชคอนตอสูกับพวกของคนที่จับเขาไปขังไว 

ช็อตนี้แชกลองไวนานถึง 2 นาทีซึ่งโดยปกติแลวการถายทําภาพยนตรในแต

ละช็อตไมควรนานมากเทานัน้ มิฉะนัน้อาจจะทําใหคนดูเกิดความรูสึกเบ่ือได 

หรือการแชภาพเพื่อตองการใหเหน็ถงึการกระทํารุนแรงที่ตัวละครกระทํา หรือ
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ใหคนดูลุนเอาใจชวยตัวละครวา เขาจะตัดสินใจทาํอยางไรตอไป เชน ในฉาก

ถอนฟน หรือ ฉากที่ตัวละครตัดล้ินตนเอง เปนตน 

 

 

 

 

 

 
รูปภาพ 20-21 การใชภาพ Long take   ในภาพยนตร “Oldboy” 

 

เชนเดียวกับ ในภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13”  ฉากที่จูโซะกําลังจัดการ

แกแคนกับอาไก กลองแชอยูเปนเวลานาน อาไกจนมุมถูกจูโซะเอาปนจอหวั 

กลองคอยซูมอินเขาไปทีละนิด คนดูต้ังตารอบทสรุปสุดทายวา จูโซะจะยิงอาไก 

หรือ อาไกจะสามารถหนีเอาตัวรอดไดหรือไม สุดทายพอจูโซะจะล่ันไกภาพก็ตัด

กลับไปยังภาพอ่ืน เปนเหมือนเหตุกาณทีผู่ชมคาดหวังไวลวงหนาในใจไวแลววา 

มันจะเกิดแตปรากฏวามันไมเกิดเปนการพลิกสถานการณเพื่อทําใหคนดูเกิด

ความประหลาดใจ ทําใหคนดูเกิดการติดตามเนื้อเร่ืองวาจะมีภาพอะไรตอไป

จากนั้น สรางความสนใจใหกับผูชมวาผูกาํกับจะนําเสนออะไรที่แปลกไปจาก

ความคิดของผูชม หรือในเร่ือง “The Sympathy for Lady Vengeance” ตอนที่

ครอบครัวประมาณ 7-8 คน กําลงนัง่รอเพือ่เขาไปลางแคนใหแกลูกๆ ของตนทีถู่ก

ครูเบ็คฆาและทําราย เห็นสภาพท่ีบางคนที่เพิง่เขาไปแลวพอออกมากต่ื็นตระหนก

กับการลงมือทําโทษเบคดวยวิธีการที่ตนเองเลือก บางคนท่ีกําลังนัง่รอเปนคิว

ตอไปก็เกิดความรอนอกรอนใจทั้งเกิดความลังเลใจวาตนเองไดตัดสินใจเลือกลาง

แคนไปแลวเปนทางเลือกที่ดีที่สุดแลวจริงหรือ 

 

 

 
รูปภาพที่ 22-23 การใช Long-take ในภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13” (ซาย)  

และ  “The Sympathy for Lady Vengeance” (ขวา) 
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2) เพื่อติดตามเร่ืองราว หรือ กาํลังแอบมองชีวิตของตัวละครนั้นโดยให

ความรูสึกคนดูเหมือนกําลังมองภาพในชีวติจริงในลักษณะแทนสายตาของ

บุคคลที่สาม  เชน ในภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Mr. Vengeance” 

เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
รูปภาพ 24-29  แสดงการเช่ือมตอของ Long Take โดยการเคล่ือนกลองถอยหลังตามตัวละครที่กําลังเดินเขาหา

กลองเพื่อติดตามชีวิตของริวและดองจินกอนเผชิญหนากับปญหา 

ใน ภาพยนตร  “The Sympathy for Mr. Vengeance” 

 

5.2 องคประกอบดานการตัดตอและลาํดับภาพ ( Editing ) 
 

องคประกอบดานการตัดตอและลําดับภาพมุงเนนไปทีจ่ังหวะของการตัดตอที่ 

สอดคลองกับการดําเนินเร่ือง เชน ฉากตอสู มักใชการตัดตอที่กระชับ ฉับไว สรางความต่ืนเตน ลุน 

ระทึกแกผูชม โดยการแบงแยกซอยภาพและขยายเวลาของการกระทําดังกลาวเปนการเพิม่ความ

รุนแรงใหแกสถานการณและสรางความจดจําไดเปนอยางดี (Mast, 1976 :200-201 อางถงึใน 

จําเริญลักษณ 107) หรือ ฉากที่ตองการใหเห็นวาตัวละครกําลังตกอยูกบัปญหา ก็มักจะใชการตัด

ตอที่จะทิง้ชวงยาว ใหเหน็การกระทําตัดรับกับระยะภาพใกลหนาตัวละครเพ่ือส่ืออารมณ อาจจะมี

การยืดขยายภาพโดยการ pitch speed ภาพใหชาลงขัดแยงกับการนาํเสนอภาพที่มีความรุนแรง 
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เพื่อตอกย้าํอารมณความรูสึกนัน้ การเคลือ่นไหวภาพชาลงทาํใหผูชมสามารถเก็บรายละเอียดของ

ภาพที่ปรากฏบนจอไดทั้งหมดและไดมีเวลาพนิิจพิจารณาส่ิงที่เกิดยิง่ข้ึน ผลรับคือผูชมไดซึมซับ

ความรูสึกที่ลึกซึ้งตรึงอารมณยิ่งข้ึน เชน ภาพยนตรเร่ือง “Confession” ที่มีการเลาเร่ืองอยางฉับไว

มากในตอนชวงสามสิบนาท ีแรก ตัวละครเปดเผยเหตุผลการลางแคนของตนเอง วิธีการลางแคน 

และตัวละครทีเ่ธอ กําลังจะชําระแคน หลังจากนั้นเร่ืองกถ็ูกดําเนินโดยปกติ เชนเดียวกับฉากแก

แคนของ โอ แดซูในเร่ือง Oldboy ที่ผูสรางตองการใหคนดูเหน็ถงึความรุนแรงผานความกระเสือก

กระสนด้ินรนของตัวละครทีต่องการลางแคนก็ยอมทําทกุอยางถงึแมจะมีอุปสรรคขวากหนาม

มากมายสกัแคไหน ก็จะตองลางแคนอีกฝายใหจงไดโอ แดซูกลับมาลางแคน กลุมคนที่เคยจับเขา

มาขังเขาไวใน ภาพ long take เห็นการตอสูระหวางโอ แดซูที่มีเพียงคอนเปนอาวธุเพียงเดียวกับ

กลุมนกัเลงนบัสิบ จนสุดทายแรงแคนกท็าํใหเขาเอาชนะมาจนได 

  อีกทั้งมีการสรางความหมายที่แตกตางดวยการสรางความขัดแยงของภาพมา

ตัดตอเขาดวยกัน (Collision of image) เพื่อใหเกิดพลงัทางอารมณและสรางความหมายตอผูชม 

เชน ตัดสลับภาพความรุนแรงเหน็ฉากที่เด็กคนหนึง่ถูกเพื่อนในหองรังแกตัดสลับกับภาพเด็ก

นักเรียนทีก่ําลังรองรําทําเพลงอยางสนกุสนานในภาพยนตรเร่ือง Confession ผูสรางตองการสื่อ

ใหเหน็วายงัมคีวามรายกาจและช่ัวรายภายใตภาพความบริสุทธิ์ไรเดียงสาของเด็ก ๆ เหลานัน้ ซึง่

อาจนาํไปสูความพนิาจสันตะโรแกสังคมได 

“การเลาเร่ืองดวยภาพยนตรนั้น ไมจําเปนทีก่ลองจะตองทาํหนาที่บอกคนดูทุกส่ิง

ทุกอยางบางทจีําเปนตองเปดโอกาสใหคนดูใชจินตนาการที่จะเขาใจเหตุการณตางๆ ไดดวย

ตนเอง การนําเสนอดวยภาพ มมุกลอง และการเคล่ือนกลองอยางถกูจังหวะกช็วยใหคนดูเกิด

อารมณได ถือเปนปจจัยสําคัญทางดานอารมณความรูสึกไดเปนอยางดี” (ปยกุล เลาวัณยศิริ, 

2528: 93) เพราะฉะนัน้ฉากบางฉากจึงถูกนําเสนออยางไมปะติดปะตอ แตสามารถสรางความ

ระทึกใหแกผูชมไดเชนกนั พบในฉากแสดงความรุนแรงของตัวละครในภาพยนตรประเภทแอ็คช่ัน

หรือ Thriller เชนฉากถอนฟนดวยคอน ฉากตัดล้ิน (แมฉากนีจ้ะไมไดเห็นวาคอนไดดึงฟนหลุด

ออกมาจริงๆ หรือเหน็วาตัดล้ินจริงๆ แตกส็งผลใหคนดูจินตนาการลวงหนาไปเรียบรอย ) เปนตน 
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รูปภาพที่ 30-32 ฉากท่ีลูกสมุนของวูจินถูกโอ แดซูลางแคนดวยการถอนฟน ดวยเพียงการตัดภาพทั้งสามภาพตอ

กัน โดยไมเห็นวาไดถอนฟนออกมาจริงๆ สรางความหวาดเสียวใหแกคนดูไมนอย ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy”  

 
รูปภาพที่ 33  ฉากท่ีโอ แดซูลงโทษตัวเองที่ปากพลอยพูดปาวประกาศใหเพ่ือสนิททราบเร่ืองสัมพันธลับของวูจิน

และพ่ีสาวจนเปนเหตุใหพี่สาวฆาตัวตาย ดวยการตัดล้ินเพื่อใหตัวเองพูดไมไดอีกตอไป ภาพนี้ไมเห็นการตัดล้ิน

จริงๆ แตก็เปนอีกฉากท่ีสรางความหวาดเสียวใหแกผูชม ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 
 

จุดเดนที่สําคัญของภาพยนตรลางแคนอีกอยางคือ การแทรกภาพอดีตโดยใช

วิธีการ Flashback เนื่องจากเร่ืองราวการลางแคนมกัมปีมปญหาเกิดมาจากเร่ืองราวในอดีต

เพราะฉะนัน้ภาพยนตรในแตละเร่ืองจึงตองมีการตัดสลับภาพในอดีตเขามาเพื่อใหเห็น หรือ เฉลย

ใหเหน็วาเกิดจากความทรงจําที่เลวรายจนทาํใหตัวละครมีความเจ็บปวดโกรธแคนไดอยางไร 

การใชเทคนิคในการตัดตอเพื่อชวยเลาเร่ืองดวยการใช Flash back ตัดสลับภาพ

อดีตสลับกับปจจุบันโดยใช create transition (การสรางสรรคจุดเช่ือมของฉากแตละฉาก) 

นอกจากจะใหมีความแตกตางหลากหลายแลว  ยังทําใหภาพยนตรมีความตอเนื่องและไมทําใหตัว

เนื้อเร่ืองโดดไปมา หรือทาํใหคนดูเร่ิมสับสนวาเปนเหตุการณในอดีตหรือปจจุบัน พบในเร่ือง 

“Oldboy” มีการใชการเช่ือมตอระหวางช็อต หรือ ฉากตอฉาก ดวยการสราง creative transition 

เชน ฉากที่ตัวเอกมองไปทีเ่ขาของชางทาํผมแลวยอนอดีต (Flash back) กลับไปสมัยที่เขาเปน

นักเรียน ที่เขาแอบมอง เขาของพี่สาวของอี วูจนิตอนปนจักรยาน หรือมีการใชลักษณะของการ

เคล่ือนกลองเพื่อเปล่ียนฉากกลับไปในเหตุการณในอดีต พบในภาพยนตรเร่ือง “Confession of 

pain” ใช วิธีการตัดสลับภาพอดีตและปจจุบันโดยการเคล่ือนกลองผานวัตถ ุแลวกลายเปนอีก

สถานทีห่นึง่ซึง่เปนเหตุการณในอดีตที่เขากําลังฆาพอของซูซาน (ชวงเวลาแหงการลางแคน) ซึ่ง

เปนวธิีเดียวทีใ่ชในภาพยนตรเร่ือง “Vengeance” ภาพเหตุการณตัดสลับกับเหตุการณในอดีตชวง
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ที่ครอบครัวลูกสาวถูกฆาตกรรม กับคนทัง้ 4 เขามาในบานเพื่อสืบหาขอมูลในวนัเกิดเหตุวนันัน้ 

และในภาพยนตร “Oldboy” ใชวิธกีารคัทธรรมดา แตใชจังหวะเปน creative transition เพื่อ

เปล่ียนฉาก ในฉากทีวู่จิน ยอนอดีตไปถึงตอนที่ชวยพี่สาวที่กําลังจะตกลงจากสะพานและเช่ือม

กลับมาตอนทีเ่ขายิงตัวตายในลิฟท 

 
รูปภาพที ่34-35 ภาพตัดสลับ creative transition เพื่อเปล่ียนฉากในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 
  

อยางไรก็ตามการใช Flash back ภาพกลับไปในอดีตนอกเหนือจากเพื่อใหคนดู 

ไดทราบถึงปมที่เปนตนเหตุแหงการลางแคนแลวยงัถูกนาํมาใชเพื่อเลายอนภาพเหตุการณ

ความสุขทีเ่คยเกิดข้ึนในอดีตแตตอนนี้ไมสามารถเกิดข้ึนไดอีกตอไปแลวเพราะตัวละครเลือก

เดินเสนทางทีผิ่ดและไมสามารถแกไขได พบในภาพยนตรเร่ือง“Punished” มีการใช Flash back 

ยอนภาพเหตุการณในอดีตตอนที่ครอบครัวอยูอยางมีความสุขซึง่ในขณะที่เขาดํารงอยูไมมีวนั

เปนไปไดอีกตอไปแลว เพราะเขาไดเลือกเดินสูเสนทางแหงการลางแคนทีย่ากที่จะถอดตัวออกมา

ได  เปนตน 
 

นอกจากนี้อาจมีการเพิ่มเทคนิคทางดานภาพโดยใช เทคนิคพิเศษ Special 

Effect ในการสรางภาพเพื่อส่ือความหมายหลังจากถายทํา เชน การซอนภาพหนาของตัวละครทัง้

สองเพื่อตองการส่ือความหมายวาเขาทัง้คูก็มีชะตากรรมไมตางกนั ถงึแมคนหนึง่จะเปนคนถูกลาง

แคนหรืออีกคนหนึ่งจะเปนผูลางแคน  และในฉากที่ตัวละครมีรังสีออราแมพระแสดงถึงความเปน

คนใจบุญมีเมตตาตอผูอ่ืน สุนัขที่มหีัวเปนมนุษยที่ส่ือถงึความเดรัจฉานของตัวละครครูเบค และ

ทองฟาที่มีตัวหนงัสือข้ึนส่ือถึงความไรเดียงสาของเด็กหญิง ในเร่ือง “The Sympathy for Lady 

Vengeance” เปนตน 
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รูปภาพที่  36 แสดงการใช เทคนิคพิเศษ Special Effect ในการสรางภาพเพ่ือส่ือความหมาย  

ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 

 

 
รูปภาพที่ 37-39 การใชเทคนิคพิเศษตกแตงภาพเพื่อส่ือความหมายในภาพยนตร 

“The Sympathy for Lady Vengeance “ 
 

5.3 องคประกอบดานฉาก (Set Dressing) 
 

ความสามารถของผูสรางที่พยายามสรางสรรสัญลักษณเพื่อส่ือความหมายใน 

รูปแบบตางๆ ซึ่งนัน่ก็รวมไปถึงการใชฉาก  พบวากลุมภาพยนต้ีรลางแคนมักมีความพิเศษของการ

ส่ือความหมายอยูที่องคประกอบการสรางฉาก โดยผูวจิัยไดจําแนกวตัถุประสงคของการสราง

สัญลักษณเพือ่ส่ือความหมายภายในฉาก ไวดังนี ้

 

1) เพื่อเปนการปกปดซอนเรนตัวละคร เนื่องดวยเนื้อหาเร่ืองราวใน 

ภาพยนตรลางแคนมักมีความเก่ียวของกบัการที่ตัวละครจะตองออกตามสืบหาไล

ลาเพื่อลางแคน เพราะฉะนัน้จึงตองมีการออกแบบฉากในภาพยนตรเพื่อให

สอดคลองกับการดําเนินเร่ือง ซึ่งมักเปนจาํพวกตึกราง หรือ โกดังราง มลัีกษณะ

มืด แสงนอย เฉอะแฉะ แคบและอึดอัด ภายในฉากมักมกีารจัดวางอุปกรณ
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ประกอบฉาก(Prop) ใหมีความรก ระเกะระกะ เพื่อเปนที่ที่ตัวละครไวหลบซอนตัว

ในขณะที่ตอสูหรือไลลากัน เชน ฉากที่หลานของคอทเทลโลแอบซอนพวกมือปนที่

กําลังไลฆาพวกเขาในตูเส้ือผา หรือฉากทีตั่วละครเฮียฟงกําลังหนีตายจากการไล

ลาลางแคนของคอลเทลโล ซึ่งลักษณะของฉากจะเปนตรอกซอยทีม่ืดและมี

ส่ิงของภายในซอยระเกะระกะ ตัวละครเฮียฟงจึงใชประโยชนจากส่ิงของเหลานัน้

เปนทีก่ําบังและหลบซอนในภาพยนตรเร่ือง “Vengeance”   

 
รูปภาพ 40-41 แสดงใหเห็นฉากหนีตายโดนการหลบซอนตามสถานที่มืด มีส่ิงกําบัง ของตัวละครจากการถูก

ตามไลลา ในภาพยนตรเร่ือง “Vengeance”   
 

 
 

รูปภาพ 42 ฉากโรงเพาะไม สถานที่กําบังของตัวละครในภาพยนตรเร่ือง “I saw the devil” 
 

ฉากทีพ่ระเอกและตัวรายตอสูกัน ในเร่ือง I saw the devil ที่มีการออกแบบฉาก 

เปนเหมือนโรงเพาะตนไม ลักษณะมีแตกิง่กานใบไมและลําตนระเกะระกะ จนแทบมองไมเหน็ทาง  

แสงนอยจนแทบจะมืด เหมาะแกการหลบซอน ทั้งยังสัมพันธกับการสรางเร่ืองที่คอนไปในลักษณะ

ของภาพยนตรแนวเขยาขวญั ซึ่งสรางอารมณลุนระทึก ชวนติดตามใหกับคนดูไดเปนอยางดี 

 

 

 

 
รูปภาพที่ 43-44 ฉากโกดังรางที่ซอนตัวเดซ่ี ฉากที่คนรายถูกจับมาทรมานและฆาลางแคน เปนสถานที่ที่คนไม

สามารถพบเห็นไดงาย เหมาะแกการซอนการกระทําผิดท่ีไมมีใครเห็นในภาพยนตรเร่ือง “Punished” 
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2) เพื่อสะทอนใหคนดูทราบถึงภาวะที่ตัวละครกําลังติดอยูในกับดักของความ

อาฆาตแคน โดยแสดงใหเหน็วาส่ิงที่กาํลังจะเกิดข้ึนตอไปภายในเร่ืองจนถงึจุดจบ

ของเร่ืองเปนผลหลังจากที่ตัวละครเลือกตัดสินใจ เปนชวงเวลาที่ตัวละครกําลัง

ดําเนนิความโกรธแคนอยูใน ณ ขณะนั้น ภาวะการเลือกเดินทางผิดของตัวละครนี้

ถูกถายทอดผานสุนทรียภาพทางดานการจัดองคประกอบภายในฉาก แทนการ

เลาเร่ืองดวยคําพูด ซึ่งประกอบไปดวย การจัดฉาก การจัดองคประกอบภาพ การ

วางตําแหนงของตัวละครซึ่งมักจะอยูรวมกับการใชแสงและเงา รวมถึงสีเพื่อส่ือ

ความหมาย โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

- การใชพืน้ทีภ่ายในเฟรม (The Frame) โดยออกแบบใหมีการวาง

ตําแหนงของตัวละครตกอยูในกรอบมีลักษณะเปนตาราง (grid ) ภายในเฟรม

ภาพหนึ่งเฟรมภาพ ซึ่งนัน่เปนการทําใหคนดูรูสึกวาตัวละครกําลังอยูในพื้นที่ที่

จํากัดและสงผลใหคนดูรูสึกอึดอัด เชน หองสีแดง ในภาพยนตร “The neighbor 

No.13” เปนหองส่ีเหล่ียมทีม่ีขนาดเล็ก ไมมีหนาตาง เปนหองที่ตัวละครจูโซะ

จินตนาการข้ึนมา โดยเปรียบหองนี้เปนกรอบขังความแคนในอดีตของเขาเอาไว 

แสดงใหเหน็ความเช่ือมโยงของจูโซะ กับ นักฆาที่เดินเขามาในหอง ทกุขณะที่จู

โซะแคนหรือนกึถึงความแคน เขาก็มักจะปรากฏใหเห็นภาพตัวเองถูกขังในหอง

แดงนี้บอยข้ึน ในขณะกลับมาสูชีวิตจริงบุคคลรอบขางของเขาก็เร่ิมถูกทาํราย

อยางทารุณไปทีละคน เพราะนกัฆาที่อยูในรางจโูซะนัน้แข็งแรงและขมตัวตนที่

ออนแอของจูโซะไวไดบอยข้ึนเร่ือยๆ จนสุดทายในฉากจบ จูโซะเอาชนะดานมืด

ของตนเองได โดยการปลอยวางและใหอภัยกับส่ิงที่เกิดข้ึน เพราะรูวาแกแคนไปก็

ไมไดประโยชน ภาพหองแดงปรากฏข้ึนอีกคร้ัง แตคร้ังนี้เหน็วาจูโซะกําลังเดินกาว

ออกไปนอกประตูที่มีแสงสวางจา โดยทิง้นกัฆาไวในหองแดงนั้น 

 
รูปภาพที่ 45 แสดงใหเห็นฉากหองสีแดงแหงการตอสู          รูปภาพที่ 46 จูโซะหลุดพนจากดานมืดท่ีซอนอยูใน                   

ระหวางจูโซะกับนักฆา ในภาพยนตร “The neighbor         ตัวเขา ในภาพยนตร “The neighbor No.13” 

 No.13”       
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พบในภาพยนตรเร่ือง “Audition” ในฉากทีน่างเอกกาํลังยืนอยูนอก

ระเบียง กลองถายจากภายในหองออกไปหาตัวละคร ภาพที่เหน็เปนกรอบประตู

ลอมตัวละครยามาซากิอยู แสงของกําแพงกลายเปน silhouette สีดําตัดกับแสง

ดานนอกประตู นั่นยิ่งชวยโฟกัสใหเหน็กรอบของประตูที่ลอมตัวละครชัดเจนข้ึน 

แสดงใหเหน็วา ตัวละครยามาซากิยงัคงขังตัวเองอยูในอดีตที่ข่ืนขม และ

นอกจากนีย้ังปรากฏภาพการที่ตัวละครถกูลอมกรอบอยูในฉากอ่ืนๆ ใน

ภาพยนตรเร่ืองนี้อีก เชน ในรานอาหาร ที่อาโอยามานัดเจอกับยามาซากิกลอง 

zoom ออกผานหนาตางที่เปนตาราง (grid ) ภาพที่เห็นมตีารางขังตัวละครที่

กําลังนัง่อยูดวยกัน บรรยากาศทั้งรานลวนมีสีขาวบริสุทธิ์ เปรียบเสมือนตัวละคร

ทั้งคูตกอยูในกรงขังที่มีความตางกนั ตัวละครตัวหนึง่ตกอยูในหวงเวลาแหงความ

รักที่โงหวัไมข้ึน ตัวละครอีกตัวหนึง่ตกอยูอดีตที่ไมมีวันลืม เปนตน 

 
รูปภาพที่ 47 ตัวละครยืนอยูที่ระเบียง ตกอยูในกรอบที่กักขัง ในภาพยนตร “Audition” 

 

และในภาพยนตร “The Sympathy for Lady Vengeance” เปนฉากหลังจากที ่

กึมจาออกมาจากคุก เธอไปหยุดในสถานที่แหงหนึ่งซึง่มีสีขาว แตสีขาวนั้นถูก

ลอมไปดวยตารางจากพื้นกระเบ้ืองดานลางที่เทาของเธอและเงาของหนาตางที่

ตัดกันเปนส่ีเหล่ียมลอมตัวละครกึมจาแสดงใหเห็นวากึมจานาํเอาความแคนที่

ตัวเองกกัเก็บเอาไวออกมาพรอมกับตัวเธอ เธอไมไดโยนมันทิง้พรอมกบัอิสรภาพ

ที่เธอเพิ่งไดรับเธอ เธอยังคงตกอยูในกรอบแหงความแคนที่ไมสามารถหลุด

ออกไปได การใชนําเสนอฉากเชนนี้มักจะควบคูไปกับการใชขนาดของภาพที่

กวางคลอบคลุมศีรษะจนถงึเทาของตัวละครสวนใหญมกัเปนภาพระยะไกล 

(Long Shot /LS) หรือการใชการถายมุม Bird’s-eye viewซึ่งจะทาํใหไดภาพที่

เห็นตัวละครเล็กจ๋ิวอยูภายในฉากที่ใหญโต นอกจากเพือ่ ใหเห็นกรอบที่ลอมรอบ

ตัวละครชัดเจนแลว ยังใหความหมายถงึความดอย ตอยตํ่าของตัวละครอีกดวย 
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รูปภาพที่ 48  ตอนที่กึมจาออกมาจากคุกในภาพยนตร “The Sympathy for Lady Vengeance”   

 

หรือมีการออกแบบฉากใหมลัีกษณะเปนเหมือนกรอบส่ีเหลี่ยมโดยวางตําแหนง

ใหตัวละครอยูภายในกรอบสี่เหล่ียมนัน้เพือ่ใหเกิดความรูสึกวาตัวละครกําลังถกู

กักขัง สวนใหญมักจะเปนฉากทีเ่ปนที่อยูประจําของตัวละคร เชน ฉากหองแคบๆ 

ที่โอ แดซูถูกขังเอาไวเปนเวลา 15 ป และฉากอพารทเมนทสุดหรู ของ อีวูจนิ เห็น

ไดวาถึงแมจะตางกนัที่รูปรางลักษณะภายนอกของแตละสถานที ่แตทั้งสองมี

โครงสรางที่คลายกนัคือ มีลักษณะเปนหองส่ีเหล่ียมที่มส่ิีงของภายในหองเต็มไป

ดวยกรอบส่ีเหล่ียม (โดยเฉพาะฉาก อพาทเมนทของอี วจูิน) ถามองในแงการสื่อ

ความหมายแลวเปรียบเหมือนฉากและสถานทีทุ่กอยางกําลัง กักขังตัวละครทั้ง

สองตัวอยู ถึงแมจะมีสถานภาพ หรือ ภาวะอํานาจการถือไพในการลางแคนที่

ตางกัน แตตัวละครทั้งสองตัวก็ยงัตกอยูในภวังของความทรงจําที่มีแตความ

ตองการใหฝงตรงขามไดรับความเจ็บปวดเหมือนด่ังที่ตนเคยไดรับเม่ือในอดีต 

 
    รูปภาพที่ 49 ฉากหองที่โอ แดซูถูกจับมาขังไว                รูปภาพที่ 50 ฉากอพารทเมนทสุดหรู ของ อีวูจิน  

               ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy”                                             ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 
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รูปภาพที่ 51-53 การใชอุปกรณประกอบฉากที่เปนส่ีเหล่ียม ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 

 

รวมไปถึงกรอบสี่เหล่ียมที่เกดิมาจากการเซ็ทฉากและการวางตําแหนงของตัว

ละครใหลอมไปดวยกรอบส่ีเหล่ียม ในเร่ือง Confession เปนฉากที่แมโกรธและ

โมโหที่ซูยะไมฉลาดในเร่ืองวทิยาศาสตรอยางที่เธอตองการจึงไดทิง้ซยูะไป ซึ่งนัน่

เปนเหตุการณที่ทาํใหซยูะเกบ็ฝงใจอยูกับเหตุการณนัน้ และตองการเอาชนะแม

ของเขาเพื่อใหใหแมกลับมาสนใจเขาใหได จึงเปนเหตุของการกอโศกนาฏกรรม

จากส่ิงประดิษฐทางวิทยาศาสตรสงผลใหลูกสาวของครูโยโกะถงึแกความตาย 

และครูโยโกะไดกลับมาลางแคน 

 
รูปภาพที่ 54  ฉากกรอบหนาตางท่ีลอมรอบตัวละคร ในภาพยนตรเร่ือง “Confession” 

 

- การใชเสนและโครงราง (Line and Shape) ที่มีลักษณะเช่ือมตอกนัเปนวงกลม

โดยไมมีรอยตอ หรือชองวาง เชนในภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Lady 

Vengeance” ที่นางเอกเดินอยูในบันไดเขาวงกต ที่มีลักษณะเปนสามเหลี่ยม วน

เขาไปที่จุดกึง่กลาง โดยไมเห็นปลายส้ินสุด ตองการสื่อความหมายวาเธอเลือก

เดินเขาไปในเสนทางที่ไมมวีนัหาทางออกเจอ ถึงแมการลางแคนของเธอจะทาํไป

เพื่อชดใชหรือแกไขสิ่งที่เธอสูญเสียแตสุดทายแลวก็ไมใชทางออกที่เธอตองการ

อยางแทจริง 
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รูปภาพที่ 55  ฉากบันไดวงกตในภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Lady Vengeance“ 

 

3) เพื่อนาํเสนอถึงภาพแทนของตัวละคร โดยมักถายทอดเปนสัญลักษณแทนตัว

ละครในเร่ือง ซึ่งอาจแสดงใหเหน็ดานมืดของตัวละคร หรือส่ือถึงการเปล่ียนแปลง

ของตัวละครไปในทางที่เลวรายมากข้ึนก็ได โดยมักนิยมใชอุปกรณประกอบฉาก 

(Prop) เหลานีเ้พื่อส่ือความหมายในบริเวณเดียวกับตําแหนงที่ตัวละครอยู เปน

สัญลักษณที่ตองการจะส่ือถงึดานอีกดานของตัวละครทีม่ีความชัว่ราย เชน 

“เตาหูขาว” ในภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Lady Vengeance” 

เปรียบเสมือนความบริสุทธิข์องกึมจา โผลใหเหน็ในฉากสองคร้ัง คร้ังแรกตอนที่

เธอออกจากคุก โดยเปนธรรมเนียมวา ทันทีที่ออกจากคุกตองทานเตาหูเพื่อจะได

ไมกลับไปเจอส่ิงไมดีอีกตอไป แตกึมจาเลือกที่จะปดมนัทิ้งและต้ังหนาต้ังตาลาง

แคน เธอไมตองการใหมีสีขาวในหวัใจเพราะในใจมีความคิดแกแคนเพียงอยาง

เดียว และเตาหูสีขาวนัน้กโ็ผลข้ึนมาอีกทีในฉากจบ หลังจากที่เธอแกแคนได

สําเร็จ คร้ังนี้เธอกลับเอาเคกสีขาวโปะหนาตัวเองแลวบดขย้ีไปมา เพือ่จะ

พยายามคนหาความบริสุทธิใ์นตัวเธออีกคร้ัง แตเธอเองคงไดพบแลววา ส่ิง 

ที่เธอตองการไขวความาตลอดนั้นไมใชสีดําแหงการลางแคน แตคือสีขาวที่สูญ

หายไปเปนในชวงเวลากวา 10 ปที่เธอไดอยูในคุก ซึ่งนั่นคือการไถบาป การให

อภัยตัวเอง และใหความบริสุทธิ์ไดกลับมาในหัวใจอีกคร้ัง 

 

       รูปที่ 56 เตาหูที่มอบใหกึมจาตอนออกจากคุก                          รูปที่ 57 เคกรูปเตาหูที่กึมจาทําขึ้นมาเอง 

ในภาพยนตรเร่ือง “The Sympathy for Lady Vengeance”   ในภาพยนตรเร่ือง“The Sympathy for Lady Vengeance”     
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การนาํเสนอภาพ “แมงปอง” ในภาพยนตรเร่ือง “Sasori” แมงปองสัตวพิษราย ที่

มักจะแฝงตัวในที ่แสง สลัว เมื่อผูใดมาเขาใกลมันกจ็ะปลอยพิษที่ปลายหางตอย

อยางไมยั้ง จะเห็นวาพบสัญลักษณแมงปอภายในเร่ืองอยูหลายคร้ัง คร้ังแรก คือ

ตอนตนเร่ือง ที่เหลานกัฆาบุกเขามาในบานของนาม ิและจับนามิไวกดหัว เธอไป

ชนตูที่เล้ียงแมงปองไวและอีกหลายฉากที่เห็นที่หอยกุญแจรูปแมงปองถือดาบ ที ่

โผลมาบอยคร้ังเปรียบเหมือนตัวของนาม ิที่แอบซอนสัตวรายไวในตัว จนวนัหนึง่

สัตวรายนัน้ ออกมาควบคุมตัวเธอใหไปฆาคนนัน้คนนี้เพื่อแกแคน 

 
รูปภาพท่ี 58-59 แมงปองท่ีถกูเล้ียงในตูที่บานของนามิและท่ีหอยกญุแจรูปแมงปองถอืดาบในภาพยนตรเร่ือง “Sasori” 

  

“กระจก” อีกสัญลักษณที่ถกูพบบอยในภาพยนตรลางแคน ดวยการถกูนํามาเปน

สวนหนึง่ประกอบในฉากรวมกับตัวละคร เพื่อถายทอดความหมายถึงตัวละครนัน้

วายงัมีอีกดานหนึง่ทีซ่อนเกบ็ไวซึ่งเปนดานที่ตรงขามกบัภาพลักษณภายนอกที่

กําลังดํารงอยูเชน ในภาพยนตร Sasori ตอนทีน่ามิมีสัมพันธกับเฮไทคูหมั้น

หลังจากที่พบวาเขาสูญเสียความทรงจํา ภาพนาํเสนอใหเหน็วานามิยนือยู

ดานหนากระจก ที่สะทอนอีกดานของนามิเปรียบเหมือนอีกดานทีเ่กบ็ซอน

ความแคนเมื่อคร้ังอดีตที่เฮไทเคยทาํใหเธอเจ็บปวด ถึงแมวาเธอจะเร่ิมตนสัมพันธ

ที่ดีกับเฮไทคร้ังใหมได แตเธอก็ยังไมเคยลืมอดีคคร้ังนั้นของเธอ เปนตน 

 
รูปภาพที่ 60 กระจกเงาท่ีสะทอนอีกดานของนามิ  ในภาพยนตรเร่ือง “Sasori” 
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ในเร่ือง Confession มีการใช “กระจกสองทาง” ภายในเร่ืองหลายครั้ง ซึ่งทุกคร้ัง

จะเปนภาพของตัวละครที่เดินผานหรือยนือยูหนากระจกสองทางนัน้ เนื่องจาก

กระจกสองทางมีลักษณะโคงภาพที่สะทอนออกมาบนกระจกจึงมีความบิดเบ้ียว 

ดูไมปกติ ซึ่งผูสรางไดนําเอาคุณลักษณะของกระจกนี้มาเปรียบกับตัวละคร 

รูปรางที่บิดเบ้ียวดวยการสะทอนของกระจกสองทาง มันก็ไมตางกบัจิตใจของตัว

ละครแตละตัวที่ไมสมบูรณ ทุกตัวละครลวนมีปมปญหาบางอยางซอนลึกอยู

ภายในจิตใจ 

 
รูปภาพที่ 61-62 กระจกสองทางท่ีสะทอนรูปคนท่ีบิดเบี้ยวท่ีพบในฉากของภาพยนตรเร่ือง “Confession” 

 

กระจกเงา ในภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13 ” สะทอนอีกดานของจูโซะ 

บุคลิกดานมืดที่พยายามควบคุมเขาและออกมาทุกคร้ังยามที่เขาออนแอ 

 
รูปภาพที่ 63 หองสีแดงแหงการตอสูระหวางจูโซะกับนักฆา ในภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13 ” 

 

“ดอกคาโมมาย” สัญลักษณแสดงถึงความบริสุทธิ ์พบในฉากทีน่ามิ ในเร่ือง 

“Sasori“ ยื่นดอกคาโมมายใหแกเพื่อนคุก ที่สติไมคอยดีตอนนัน้เธอยงัเปนหญิง

สาวบริสุทธิ์ที่เพิ่งถกูคนทําราย เพื่อนคุกกาํดอกไมนัน้ไวตลอดเวลาจนวันที่นามิ

ลุกข้ึนมาสูเพือ่นคุกเธอถกูไดยู เพื่อนนกัโทษอีกคนฆาและกดน้าํเธอ มือที่กาํ

ดอกไมนั้นคลายดอกไมหลุดลอยตามสายน้ํา เหมือนกลับวาความบริสุทธิ์ของนา

มินั้นไดลาจากเธอไปเสียแลว เธอกาวเขาสูดานมืดอยางเต็มตัวทะลายกาํแพง

แหงความบริสุทธิ์ลุกข้ึนสูเพือ่ตอบโตคืน 
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รูปภาพที่ 64-65 ดอกคาโมมายท่ีนามิมอบใหเพ่ือน ในภาพยนตรเร่ือง “Sasori” 

 

3) เพื่อตองการนาํเสนอถึงทางออกของปญหา โดยออกแบบใหตัวละครคนพบ

เสนทางที่เปดโลง โดยเปรียบเสนทางนัน้เหมือนเสนทางการหลุดพนจาก

ความแคน ไปสูการใหอภัยโดยสวนใหญมกัเปนทางเดินที่เปดโลง หรือ ประตู 

เชน ฉากจบของภาพนตรเร่ือง “Reign of assassins” เปนฉากสุสานราง ที่

โผลมาตอนแรกมีแตปายสุสานต้ังอยูจนมองไมเหน็ทาง แตตอนสุดทายกลอง

ถายใหเหน็อีกมุมมองหนึ่งทีส่ามารถมองเห็นทางโลง แสดงใหเห็นวาตัวละคร

เจียงเฉิงไมจําเปนจะตองฝงตัวเองใหอยูในสุสานที่เต็มไปดวยความแคนอีก

ตอไปแลว เพยีงเขาพรอมทีจ่ะปลอยวางและใหอภัยเขาก็สามารถมองเห็น

ทางออกและกาวผานมนัไปได 

 
      รูปภาพที่ 66 ฉากสุสานที่มองไมเห็นทางออก           รูปภาพที่ 67 ตัวละครเจียงเฉิงอุมซีหยูเดินผานสุสานน้ัน 

          ในภาพยนตรเร่ือง “Reign of assassins”                       ในภาพยนตรเร่ือง “Reign of assassins” 
 

 อีกฉากที่ผูวิจยัพบคือ ฉากทางเดินไปสูประตูที่เปดออก ในเร่ือง “Confession” 

เปนตอนที่ซูยะกําลังเดินทางไปหาแม เปนการพบแมคร้ังแรกหลังจากที่เธอทิ้งเขา

ไป ซูยะตัดสินใจมาหาแมแตสุดทายก็ตองยอนกลับไปเพราะตองการใหแมไดรับรู

วาเขามีความสามารถอยางที่แมคาดหวัง แมตองเจอเขาในชวงที่เขายิ่งใหญและ

เอาชนะแมได ประตูบานที่เปดออกเห็นแสงสวางเหมือนกบัทางออกที่ซยูะเลือกที่
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จะเดินเขาไปหา แตสุดทายเขาก็หนัหลังกลับเดินจากประตูบานนั้นไปแลวเลือก

ทําในส่ิงที่ตัวเองก็ไมอาจใหอภัยได 

 
รูปภาพที่ 68-69 ทางเดินที่ชูยะจะกาวขึ้นไปพบแมในภาพยนตรเร่ือง “Confession”  

 

  5) เพื่อส่ือความหมายเฉพาะเร่ือง  นอกจากนี้ยงัมีการใชองคประกอบในฉากเพื่อ

ส่ือความหมายเฉพาะในแตละเร่ือง ดังนี ้
 

-การวางเฟรมภาพ (the frame) หรือการวางตําแหนงของตัวละคร ถูก

นํามาใชเพื่อการส่ือความหมายเฉพาะบางอยางในภาพยนตรลาง เชน การจัดวาง

ตําแหนงใหตัวละครสองตัวทีม่ีความแคนเหมือนกนัอยูดวยกันภายในหนึ่งเฟรม

ภาพ พบบอยในภาพยนตรเร่ือง “Confession of pain” เพื่อตองการบอกแกผูชม

ใหรูวา สองคนนี้ตกอยูชะตากรรมเดียวกนัจากการสูญเสียคนรักและครอบครัว 

 

 

 

 

 

รูปภาพที่ 70-73 การวางตําแหนงตัวละครคูกันในเฟรมภาพจากภาพยนตรเร่ือง “Confession of pain” 
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การสื่อใหคนดูไดใหเห็นถึงจดุจบของตัวละครหลังจากทีไ่ดกระทําการลางแคน 

ดวยการวางตัวละครในตําแหนงที่สําคัญในเฟรมภาพบวกรวมกับการถายทอดอารมณความรูสึก 

ของตัวละคร ในฉากจบของเร่ือง I Saw the devil” หลังจากที่ตัวละครไดทําการชําระแคนฆาตกร 

ที่ฆาแฟนสาว ตัวละครเดินทางกลับบนถนนสายยาว แลวสักพกัรองไหออกมาดวยความเจ็บปวด

เสียใจกับส่ิงทีตั่วเองทําลงไป ผูสรางใชวิธกีารจัดวางใหตัวละครอยูดานหนาเฟรมและเหน็

Background ดานหลังเปนทางเดินคูขนานที่ลึกเขาไปสุดลูกหูลูกตา ไมมีจุบจบ เพื่อส่ือความ 

หมายวา ตัวละครไดตัดสินใจเลือกเสนทางการเปนปศาจรายไปแลว และตองยอมรับผลกรรมที่ตน 

กระทําตอจากนี้ไป 

 
รูปภาพที่ 74 แสดงใหเห็นฉากพระเอกเดินบนถนนที่ไมมีจุดจบในภาพยนตรเร่ือง “I Saw the devil” 

 

ส่ิงสําคัญในการถายทอดเร่ืองราวความรุนแรงในภาพยนตรลางแคน คือ บางคร้ัง

คนดูมักเร่ิมแยกแยะไมออกวากําลังอยูในโลกสมมุติ และสามารถเกิดอารณรวมไดงาย ภาพยนตร

จึงตองมกีารหยุดเตือนใหคนดูรูสึกวายงัอยูในโลกแหงเร่ืองเลาไมใชชวีิตจริงดวยการสรางระยะ

ถอยหางระหวางผูชมกับโลกสมมุติ ดวยการใชเทคนิคการวางเฟรมภาพใหตัวละครหันเผชิญหนา

เขากับกลอง ซึ่งโดยปกติของการเลาเร่ือง กลองจะทําหนาที่เปนเพยีงผูสังเกตการณโดยไมมีสวน

เกี่ยวของกับเหตุการณ คนดูกับตัวแสดงจะไมมีสัมพนัธกันโดยตรง (ปยกุล เลาวัณยศิริ, 2528: 7) 

เพราะฉะนัน้จงึแตกตางไปจากเทคนิคการวางใหตัวละครหันหนาเขากลองนี ้ซึ่งจะทาํใหคนดูรูสึก

เซอรไพรสและหลุดออกมาจากการเลาเร่ืองชั่วคร้ังชัว่คราว 

 

 

 
รูปภาพที่ 75  ในภาพยนตร “I saw the devil” เปนภาพตอเนื่องมาจากที่ตัวละครชายแก 

ภายในภาพเพิ่งสูญเสียลูกสาวและคนพบศพลูกสาวท่ีถูกห่ันอยางไมเปนชิ้นดี 
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รูปภาพที่ 76-77  ตัวละครหันหนาเขาหากลองในภาพยนตร เร่ือง “The Sympathy for Mr. Vengeance” 
 

รูปภาพที ่35-37 ผูสรางไดจัดวางตัวละครใหหนัเขาหากลองหลังจากนาํเสนอ

ภาพความทกุขระทมของตัวละคร เพื่อเปนการเบรคอารมณคนดู ไมใหปะติดปะตออารมณกับภาพ

เลวรายกอนหนานั้น เปนตน 
 

5.4 องคประกอบดานแสงและเงา ( Lights and Shadows)  
 

ดังที่กลาวไววาการใชแสงและเงามักถกูนาํมาใชรวมกับการจัดองคประกอบภาพ

เพื่อส่ือความหมายแทนภาพแทนของตัวละคร โดยเฉพาะการใชแสงและเงาถูกใชมากที่สุดเพื่อส่ือ

ถึงความไมปกติของตัวละครในภาพยนตรลางแคน ความไมปกตินัน้หมายถงึการที่ตัวละครกําลัง

ปกปดหรือหลบซอนความไมเปนเนื้อแทของตนเอง ซอนเรนความช่ัวรายภายใตภาพลักษณอีกดาน 

เชน ความโหดราย ความเห็นแกตัว ความวปิริต เปนตน ซึง่มีลักษณะการใชแสงแบบ low-key คือ

ใชแสงแบบมืด มีแสงสวางเหลืออยูในฉากเพียงเล็กนอย สามารถเหน็ความ contrast ของแสงและ

เงาตัดกนัชัดเจน เพื่อตองการนําเสนอใหเห็นวาตัวละครฝายถูกลางแคนหรือผูกระทํากําลังปกปด

บางส่ิงบางอยางเกีย่วกับตนเองอยู ซึ่งส่ิงนัน่ไมสามารถเปดเผยใหผูอ่ืนรับรูได เชน ในภาพยนตร

เร่ือง “Audition” ที่นางเอกกาํลังนั่งรอรับโทรศัพทดวยสภาพบรรยากาศที่เงียบงนั แสงในฉากคอย

ขางนอย และดวยการจัดวางใหตัวละครหนัหนาเขาดานขาง มีผมปดบัง ใบหนา ไมเห็นสีหนาวา

ตัวละครกําลังรูสึกอยางใดหรือคิดอะไร ประกอบกับส่ิงของในถงุใบใหญดานหลังของเธอด้ินไปมา

สองสามทีเพียงเทานีก้็สรางความขนลุกใหแกคนดูแลวโดยไมตองมีเสียงดนตรีหรือเสียงบรรยาย

ใดๆ และเปนการส่ือวาผูหญิงคนนีม้ีอะไรปกปดนากลัว เกิดความสงสัยแกคนดู เกดิคําถามวาเธอ 

เปนใคร และเธอกําลงัซอนอะไรอยู เปนตน 

การจัดแสงตํ่าจนมืดทาํใหเกดิความหมายและอารมณ หลายอยางนอกจาก 

สอดคลองในการเลาเร่ืองราวที่เกี่ยวกับความลี้ลับและอารมณดานมดืแลว ยังใหบรรยากาศที ่

เหมือนถูกชกันําเขาไปในโลกทีน่าหวาดหวั่นและชวนพศิวง เมื่อไดเหนตัวละครหรือเร่ืองราวที ่

เกิดข้ึนในฉากก็จะรูสึกราวกบัโดนดึงเขาสูวังวนแหงความเรนลับ (กฤษดา เกิดดี, 2541 : 155) 
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รูปภาพที่ 78-79 ตัวละครน่ังรอโทรศัพทอยูในบานมีถุงปริศนาอยูดานหลัง ในภาพยนตร “Audition” 

 

 

 

 

 

รูปภาพที่ 80  แสงเงาปกปดตัวละครในภาพยนตร “Audition” 

 
5.5 องคประกอบดานส ี(Color) 
 

องคประกอบของสีถูกใชเพือ่ถายทอดอารมณความรูสึกทั้งตัวละคร สราง 

บรรยากาศภายในเร่ืองเพื่อสงผลใหเกิดการชักจูงอารมณ ความรูสึก ของผูชม รวมถึงเปนการสราง

นัยยะตางๆ ของเร่ือง สีที่ใชมักเปนสีที่เกิดจากการจัดฉาก การจัดแสง และการปรับแตงทางเทคนิค 

ซึ่งมีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
 

1) การใชสีเพือ่สะทอนใหเหน็วาตัวละครหรือเหตุการณกาํลังดําเนนิเขาสู

สถานการณทีไ่มปกติ โดยแบงออกเปน 
 

- การใชสีภายในฉาก เชน  ในเร่ือง “The Sympathy for Lady Vengeance” ที่มี

การตกแตงหองใหมีสีแดงลวด ลายแบบ modern เพื่อตองการสื่อความหมายถึง

ตัวละครที่มีการเปล่ียนแปลงจากเด็ก สาวผูออนโยนกลายเปนหญิงสาวที่เต็มไป

ดวยความแคน และการสรางใหคนดูรูสึกวามนั คือโลกที่ถูกสมมุติข้ึน 
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รูปภาพที่ 81 แสดงการใชสีภายในฉากจากภาพยนตรเร่ือง 

“The Sympathy for Lady Vengeance” 
 

และพบในภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13” มีการใชสีแดงในฉากเปดเร่ือง 

ในหองสี่เหล่ียมที ่มีสีแดงแตอพอเมื่อเปดประตูออกไปกลายเปนแสงสวาง ส่ือถึง

หองนี้มีแตความแคนแต เมื่อเขาเดินออกไปก็เปรียบเหมือนวาเขาหลุดจากวงจร

แหงความแคน  

อีกทั้งพบในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” ที่มกีารใชสีที่เนนความฉูดฉาด 

สีสัน ถึงแมจะไมใชสีสด แตก็ใหความรูสึกโดดเดนข้ึนมาได เชน การใชสีมวงสด

ในพืน้ดํา การตัดกันของกลองสีแดงในพื้นเขียว เพื่อตองนําเสนอใหเหน็ถึงความ

รุนแรงแบบฉูดฉาด 

  

 
รูปภาพที่ 82-85 การใชสีเพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 

 

นอกจากนีก้ารใชสีภายในฉากยังรวมไปถึง สีที่มาจากการแตงแตมตกแตงบน

เส้ือผาหรือรางกายของตัวละครตลอดทั้งเร่ือง เชน “The Sympathy for Lady 

Vengeance” มีการใชอายแชวโดสีแดงทาบนเปลือกตาของตัวละครกมึจา

หลังจากที่เธอออกมาจากคุก เปล่ียนจากผูหญิงที่ไรเดียงสา ออนโยนเปนผูหญิงที่
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มีแตแรงแคน และรายกาจข้ึน , ตัวละครใสเส้ือสีสมในภาพยนตรเร่ือง “The 

neighbor No.13” , การแตงตัวของนางเอกในเร่ือง “Audition” นางเอกใสชุดสี

ขาวตลอดทั้งเร่ือง มีบางคร้ังก็หยิบสีแดงมาตัด ส่ือความหมายถงึเมื่อความ

บริสุทธิ์โดนทําลายความแคน (สีแดง) ก็เขามา  

 
รูปภาพที่ 86-87 การใชสีบนเคร่ืองแตงกายของตัวละครเพ่ือส่ือความหมาย ในภาพยนตรเร่ือง “Audition ” 

 
รูปภาพที่ 88-89 การใชสีบนเคร่ืองแตงกายของตัวละครรวมถึงการแตงหนาทําผม 

เพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตรเร่ือง“The Sympathy for Lady Vengeance” 

 
รูปภาพที่ 90-91 การใชสีบนเคร่ืองแตงกายของตัวละครเพ่ือส่ือความหมาย ใน 

ภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13 ” 
 

- สีที่เกิดจากการใชเทคนิคพเิศษทางภาพ คือ สีที่ไดจาการสรางสรรคดวยเทคนิค 

จากการสรางหรือการปรับสี(Color Grading) หรือ การแกสี (Color Correction) 

ของภาพใหแตกตางไปจากสีภาพตนแบบทีถ่ายมา เชน ปรับใหภาพเปนสีดํา - 

ขาว ในบางฉาก โดยที่ทัง้เร่ืองเปนสีที่ฉูดฉาดสีแดง- ดํา ในเร่ือง “The Sympathy 

for Lady Vengeance” ที่เกดิจากการจัดฉากซึ่งมีโทนสีปกติแตพอเขาสูชวงที่เกิด
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การลางแคนกลับกลายเปนสีขาวดํา เพื่อตองการสื่อความหมายวาความแคนของ

ตัวละครกึมจา การวางแผน การเตรียมการไมใชเร่ืองสีสันหรือขนมหวานอีกตอไป 

แลว เมื่อถึงคราวจริงที่ตองลงมือจึงเกิดการตัดสินใจระหวาง สีดํา (ความแคนและ

ความผิดบาป) กับสีขาว (ความบริสุทธิ/์การไถบาป/การใหอภัย) เนื่องจากโดย

ขอเท็จจริงแลว กึมจาไมเคยทําผิดหรือ ฆาคนมากอนเลย การตายของเด็กนัน้

ไมใชความผิดของเธอดวย แตหากเธอล่ันไกเพื่อฆาเบคในคร้ังนี้จะเปนการเร่ิมตน

ทําผิดที่แทจริง จิตใจของกึมจาที่คิดวามืดมนมาตลอดแทจริงไมเคยมดืมน 

เพียงแตถูกทาํใหตองทนทุกขทรมาน และ ความแคนในใจที่เกิดข้ึนตางหากทีท่ํา

ใหเธอตองหมองหมนลงช่ัวคราว หากเธอล่ันไกยงิเบค ก็ยิ่งจะทาํใหใจสีดําทาทับ

หัวใจเธออยางถาวรหมายหรือนัยยะไดตามที่ผูสรางตองการ 

 
รูปภาพที่ 92-93 เปรียบเทียบการใชสีในฉากท่ีแตกตางกันระหวางตอนตนเร่ืองและตอนทายเร่ืองเพื่อส่ือ

ความหมายในภาพยนตรเร่ือง“The Sympathy for Lady Vengeance” 

 
 

รูปภาพ 94-95  เปรียบเทียบการใชสีในฉากที่แตกตางกันจากภาพยนตรเร่ือง “The neighbor No.13” 

ชวงเวลาที่ทุกคร้ังตัวละครจูโซ ถูกจิตไรสํานึกควบคุมเขามักจะเห็นภาพจินตนาการหองสีแดงที่มีตัวเขาและอีก

คนที่เสมือนตัวเขากับตอสูกันภายในหองนี้ เปรียบเสมือนการขัดแยงภายในจิตใจระหวางควาช่ัวและความดีซึ่ง

เปนภาคภายในตัวของเขาเอง แตถาเปนเหตุการณปกติก็จะมีสีที่เปนปกติแตกตางกับภาพสีในจิตนาการ 
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รูปภาพ 96-98  เปรียบเทียบความแตกตางระหวางภาพแทนของตัวละครยามาซากิ ภาพดาน 

ซายเปนภาพท่ียามาซากิอยูกับการดําเนินชีวิตตามปกติ สวนภาพท่ี เปนชวงเวลาที่เร่ืองราวได 

คอยๆ เปดเผยตัวตนที่แทจริงของยามาซากิ  ในเร่ือง “Audition” 

 

สีที่เกิดจากการใชเทคนิคพิเศษทางภาพ ยังพบในภาพยนตรเร่ือง 

“Confession” มีการปรับใหภาพเปนสีอมฟาหมน เพื่อแสดงความหดหู 

แสดงออกถึงความเปนโลกเฉพาะที่ถกูสรางข้ึนในเร่ืองนีเ้ปนโลกแหงความมืดมน

ของตัวละคร (เนื่องจากไมมตัีวละครใดในเร่ืองที่มีความสมบูรณพรอม ทุกตัว

ละครมีดานมืดซอนอยู) ใหความรูสึกที่อึดอัดถึงแมจะมีการจัดองคประกอบภาพ

ใหมีความสวยงามก็ตาม และในเร่ือง “Sasori” ที่มีการเลนกับแสงสีแดงตอนพวก

นักฆาบุกเขามาในบานซ่ึงเปนสาเหตุทีท่าํใหเกิดเหตุการณลางแคนตอมา ทั้งๆที่

กอนหนานีห้องในบานคอนขางจะออกเปนสีมวงอมชมพ ูที่ตองการสื่อถึงความรัก

ระหวาง นามกิับเฮไท 

 

 

 

 

 

 
                 รูปภาพที่ 99-100 การใชสีที่เกิดจากการจัดแสงเพ่ือส่ือความหมาย ในภาพยนตรเร่ือง “Sasori ” 
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รูปภาพที่ 101-102 การใชสีในฉากเพื่อส่ือความหมายในภาพยนตรเร่ือง “Confession” 
 
 

5.6 องคประกอบดานเสียง (Sound)  
 

ผูวิจัยพบวา ลักษณะการใชเสียงเพลงประกอบในภาพยนตรลางแคน มีลักษณะ

ดังนี ้
 

- การใชเสียงดนตรีประกอบคลอยตามเนื้อเร่ือง 

โดยเสียงดนตรี (Music) ที่ใชในภาพยนตรลางแคนกลุมนี้ถูกนํามาใชเพื่อนาํพา 

อารมณและความรูสึกตางๆ ใหแกผูชม ทั้งยังชวยเลาเร่ืองและบงบอกบุคลิกภาพ 

หรือโชคชะตาของตัวละครในขณะนัน้ เชน ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” เหน็ได

ชัดวาเสียงดนตรีประกอบในแตละฉากจะมีเพลงประกอบประจําของมนั คือเมื่อ 

ถึงฉากแบบนีก้็จะมีเสียงดนตรีเพลงนี้ข้ึน เปนเพราะมันชวยส่ือความหมายบาง 

อยางใหกับภาพยนตร เสียงดนตรีประกอบที่ใชเปนแนวเพลง classic แตเปน 

Classic ที่ผสมผสานระหวาง Violin และ Techno Violin เสียงโหยหวน ชวยเลา 

เร่ืองราว มรสุมชีวิตตางๆ ที่พระเอกไดผจญ สังเกตวาจะถูกเปดในฉากที่พระเอก 

กําลังด้ินรนตอสูกับอะไรบางอยาง เชน ฉากตอนที่ถูกจับตัวไป ฉากตอนตามลาอี 

วูจิน เสียง techno เปนเสียงทุมๆ เปนตัวแทนปริศนาเงื่อนงาํรอบตัว ทัง้นี้เมื่อ 

เสียงมารวมกบับทสนทนา เปนตัวชวยเลาเร่ือง หรือ อีกนัยหนึง่ คือ ชวยบรรยาย 

ถึงชีวิตของตัวละครเอกไดเปนอยางดี 
 

- การใชเสียงเพลงประกอบที่ขัดแยงกับเนือ้เร่ือง 
 

เพื่อตองการส่ือความหมายขัดแยงกับภาพที่เหน็ ดังในภาพยนตรเร่ือง

“Confession” นาํเสนอภาพ ดนตรีประกอบ และการเลนกับจังหวะของภาพ 

(Slow-motion) ผูสรางเลือกจะใชเทคนิคการเลาเร่ืองในลักษณะที ่Contrast กับ 

เร่ืองเพื่อชวยใหเกิดการจดจาํและส่ือความหมาย กลาวคือเลือกจะใชภาพที่ม ี
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ความงดงาม สวยงามดวยสี แสง และเสียงดนตรีประกอบกับฉากที่มีความรุนแรง 

หรือสะเทือนใจอยาง เชนฉากที่เด็กที่กล่ันแกลงกนัและกัน หรือแมแตฉาก 

ฆาตกรรม ซึ่งอาจจะเปนเสียดสีกับความจริงทีว่าวยัเด็กอันแสนบริสุทธิ์เหลานี ้

เต็มไปดวยเมล็ดพันธุแหงความรุนแรง และอีกนัยหนึ่งคือตองการสื่อถงึความไม 

ปกติของเร่ืองราว ความผิดปกติของตัวละคร และความผิดปกติของเหตุการณ 
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บทที่  6 
ผลการสํารวจและขอเสนอแนะเก่ียวกับทัศนคติของผูชม 

ตอภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน 
  
6.1 ขอมูลและลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 
 

ประชากรในการศึกษาคร้ังนี ้คือ กลุมผูชมภาพยนตรซึ่งอาศัยอยูในเขต 

กรุงเทพมหานคร ที่มีอายุระหวาง 19-44 ป เนื่องจากเปนชวงอายุที่มกีารเปดรับส่ือภาพยนตร 

มากกวาชวงอายุอ่ืน จํานวน 150 คน โดยไดมาจากวิธีสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง โดยผูวิจัย 

ไดทําการเลือกภาพยนตรตัวอยางมาจํานวน 3 เร่ือง โดยทั้งสามเร่ืองนี้ถือเปนตัวแทนของ

ภาพยนตรกลุมตัวอยางทีก่ําลังทาํการศึกษา ไดแก Punished (ภาพยนตรฮองกง ป 2011) 

Old boy (ภาพยนตรเกาหล ีป 2003) Confession (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2010) โดยการจัดฉายที ่

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต เมื่อวันที่ 24 กันยายน  2554 และโดยแบบสอบถามออนไลน

ผานเว็บไซด www.pantip.com โดยมีลักษณะทางประชากรศาสตรดังนี ้ 

 
ตารางที่ 7  แสดงรายละเอียดขอมูลของประชากรกลุมตัวอยาง 
ภาพยนตร เพศของผูตอบ 

แบบสอบถาม 
อายุของผูสอบแบบสอบถาม 

ชาย หญิง รวม 15-19 
ป 

20-24 
ป 

25-29 
ป 

30-34 
ป 

35-39 
ป 

40-44 
ป 

รวม 

Punished 

(ภาพยนตร

ฮองกง 

ป 2011) 

28 

(รอยละ 

56) 

22 

(รอยละ 

44) 

50 1 

(รอยละ 

2) 

28 

(รอยละ 

56) 

16 

(รอยละ 

32) 

4 

(รอยละ 

8) 

0 1 

(รอยละ 

2) 

50 

Old boy 

(ภาพยนตร

เกาหลี 

ป 2003) 

34 

(รอยละ 

68) 

16 

(รอยละ 

32) 

50 1 

(รอยละ 

2) 

10 

(รอยละ 

20) 

25 

(รอยละ 

50) 

7 

(รอย 

ละ 14) 

5 

(รอยละ 

10) 

2 

(รอยละ 

4) 

50 

Confession 

(ภาพยนตร

ญ่ีปุน 

ป 2010) 

30 

(รอยละ 

60) 

20 

(รอยละ 

40) 

50 16 

(รอยละ 

32) 

33 

(รอยละ 

44) 

1 

(รอยละ 

2) 

0 0 0 50 
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จากตารางที่ 7 พบวากลุมตัวอยางที่สุมมาจํานวนทั้งส้ิน 150 คน โดยแบงเปน 
 

- เร่ือง Punished จํานวน 50 คน จาํแนกเปนเพศชาย 28 คนและเพศหญิง 22 

คน กลาวคือ เพศชายคิดเปนรอยละ 56 และ เพศหญิงคิดเปนรอยละ 44 และพบวากลุมผูชมที ่

มีอายุระหวาง 20-24 ป มีจาํนวนมากที่สุดคิดเปนรอยละ 56 รองลงมามีอายุระหวาง 25-29 ม ี

จํานวนรอยละ 32 ตามดวยอายุ 30-34 ป มีจํานวนรอยละ 8 สวนผูชมอายุ 15-19 ปและ 40-44 ป 

มีจํานวนนอยที่สุดคือ รอยละ 2 
 

- เร่ือง Oldboy จํานวน 50 คน จาํแนกเปนเพศชาย 34 คนและเพศหญิง 16 คน 

กลาวคือ เพศชายคิดเปนรอยละ 68 และ เพศหญิงคิดเปนรอยละ 32 และพบวากลุมผูชมทีมีอาย ุ

ระหวาง 25-29 ป มีจาํนวนมากที่สุดคิดเปนรอยละ 50 รองลงมามีอายุระหวาง 20-24 มีจาํนวน 

รอยละ 20 ตามดวยอายุ 30-34 ป มีจํานวนรอยละ 14 และอายุ 35-39 ปคิดเปนรอยละ 10 สวนผู 

ชมอาย ุ15-19 ปและ 40-44 ป มีจํานวนนอยที่สุดคือ รอยละ 2 และ 4 ตามลําดับ 
 

– เร่ือง Confession จํานวน 50 คน จําแนกเปนเพศชาย 30 คนและเพศหญิง 20 

คน กลาวคือ เพศชายคิดเปนรอยละ 60 และ เพศหญิงคิดเปนรอยละ 40 และพบวากลุมผูชมที่มี

อายุระหวาง 20-24 ป มีจาํนวนมากที่สุดคิดเปนรอยละ 44 รองลงมามีอายุระหวาง 15-19 มี

จํานวนรอยละ 32 และ 25-29 ป มีจาํนวนนอยที่สุดคือ รอยละ 2 

 
6.2 ผลจากการสาํรวจทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเนื้อหา
เกี่ยวกับการลางแคน   
    

ผูวิจัยสามารถจําแนกการประเมินขอมูลที่ไดจากการตอบแบบสอบถามของกลุม 

ตัวอยาง ในการสํารวจทัศนคติของผูชมทีม่ีตอภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัการ

ลางแคน   ดังนี ้
 

สวนของตัวละคร (Characteristic)  โดยประเมินในคําถามสวนที่เกีย่วกับ 

แรงจูงใจ ลักษณะของตัวละคร การแสดงออกของตัวละครในการกระทําการลางแคน ผลปรากฏวา 
 

 

 

 

 



 

 
123 

6.2.1 ผลจากการสํารวจทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง“Punished”    
 

- ตารางที่ 8 แสดงผลการประเมินทัศนคติของผูชมในสวนของตัวละคร ในภาพยนตรเร่ือง Punished 
รายละเอียดในการประเมิน ระดับความคิดเห็น  

คิดเปน

คาเฉล่ีย 

(x) 

เห็นดวย 

มากที่สุด 

เห็นดวย 

มาก 

เห็นดวย 

ปานกลาง 

เห็น

ดวย 

นอย 

เห็นดวย 

นอย 

ที่สุด 

5 4 3 2 1 

ตัวละคร 

(Character) 

1.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทําใหตัว

ละคร "หวองโฮฉ่ิว" (พอ) มี

พฤติกรรม ลางแคนมีความ

สมเหตุสมผล 

20 20 8 1 1  

คิดเปนคะแนน 100 80 24 2 1 4.14 

2. ผลจากการกระทําการลางแคน

ที่ตัวละครทั้งตัวเอกและตัวราย

ไดรับมีความเหมาะสม 

11 

 

25 13 1 0  

คิดเปนคะแนน 55 100 39 2 0 3.92 

3. บทสนทนาของตัวละครชวยเลา

เร่ืองราวหรือบรรยายชีวิตของตัว

ละครนั้นไดเปนอยางดี 

5 26 18 1 0  

 คิดเปนคะแนน 25 104 54 2 0 3.70 

 

จากตารางที่ 8 ผลการประเมินทัศนคติของผูชมในสวนของตัวละคร ในภาพยนตร

เร่ือง “Punished”  พบวากลุมเปาหมายมีทัศนคติเหน็ดวยมากในทุกๆ องคประกอบ อาทิ  

- แรงจูงใจหรือมูลเหตุทีท่ําใหตัวละครละคร "หวองโฮฉ่ิว" (พอ) มีพฤติกรรมลาง

แคนมีความสมเหตุสมผล คิดเปนคะแนนคาเฉลี่ยรอยละ 4.14  

- ผลจากการกระทําการลางแคนที่ตัวละครทั้งตัวเอกและตัวรายไดรับมีความ

เหมาะสม โดยคิดเปนคะแนนคาเฉล่ียรอยละ 3.92  

- บทสนทนาภายในเร่ืองชวยเลาเร่ืองราวหรือบรรยายชีวติของตัวละครนั้นไดเปน

อยางดี โดยคิดเปนคะแนนคาเฉลี่ยรอยละ 3.70 
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6.2.2 ผลจากการสํารวจทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง“Oldboy”   
 

- ตารางที่ 9 แสดงผลการประเมินทัศนคติของผูชมในสวนของตัวละคร ในภาพยนตรเร่ือง "Oldboy” 

รายละเอียดในการประเมิน ระดับความคิดเห็น  

คิดเปน

คาเฉล่ีย 

(x) 

เห็นดวย 

มากที่สุด 

เห็นดวย 

มาก 

เห็นดวย 

ปาน

กลาง 

เห็นดวย 

นอย 

เห็นดวย 

นอย 

ที่สุด 

5 4 3 2 1 

ตัวละคร 

(Character) 

1.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทําให

ตัวละคร "อีวูจิน" (ตัวราย) มี 

พฤติกรรมลางแคนมีความ

สมเหตุสมผล 

5 25 8 7 5  

 25 100 24 14 5 3.36 

2.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทําให

ตัวละคร "โอ แดซู" (พระเอก) มี 

พฤติกรรมลางแคนมีความ

สมเหตุสมผล 

14 18 13 0 5  

 70 72 39 0 5 3.72 

3.ผลจากการกระทําการลาง

แคนที่ตัวละครทั้งสองไดรับมี

ความเหมาะสม 

7 21 12 4 6  

 35 84 36 8 6 3.38 

4. บทสนทนาของตัวละครชวย

เลาเร่ืองราวหรือบรรยายชีวิต

ของตัวละครนั้นไดเปนอยางดี 

5 25 16 2 2  

  25 100 48 4 2 3.58 

 

จากตารางที่ 9 พบวา ผลการประเมินทัศนคติของผูชมในสวนของตัวละคร ในภาพยนตร

เร่ือง “Oldboy”  อาท ิ

 

- กลุมเปาหมายมีทัศนคติเหน็ดวยมากที่แรงจูงใจหรือมลูเหตุทีท่ําใหตัวละคร            

"โอ แดซู" (พระเอก) มีพฤติกรรมลางแคนมีความสมเหตุสมผล คิดเปนคะแนน

คาเฉลี่ยรอยละ 3.72 และ บทสนทนาของตัวละครชวยเลาเร่ืองราวหรือบรรยาย

ชีวิตของตัวละครนั้นไดเปนอยางดี คิดเปนคะแนนคาเฉลีย่รอยละ 3.58 

-  ในขณะทีก่ลุมเปาหมายมีทัศนคติเหน็ดวยปานกลางที่แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ 
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ทําใหตัวละคร "อีวูจิน" (ตัวราย) มีพฤติกรรมลางแคนมีความสมเหตุสมผล คิด

เปนคะแนนคาเฉลี่ยรอยละ 3.36 และผลจากการกระทาํการลางแคนทีตั่วละคร

ทั้งสองไดรับมีความเหมาะสม คิดเปนคะแนนคาเฉล่ียรอยละ 3.38 

 

6.2.3 ผลจากการสํารวจทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง“Confession” 
 

- ตารางที่ 10 แสดงผลการประเมินทัศนคติของผูชมในสวนของตัวละคร ในภาพยนตรเร่ือง "Confession” 

รายละเอียดในการประเมิน ระดับความคิดเห็น  

คิดเปน

คาเฉล่ีย 

(x) 

เห็นดวย 

มากที่สุด 

เห็นดวย 

มาก 

เห็นดวย 

ปานกลาง 

เห็นดวย 

นอย 

เห็นดวย 

นอย 

ที่สุด 

5 4 3 2 1 

ตัวละคร 

(Character) 

1.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทํา

ใหตัวละคร "ครูโยโกะ" มี

พฤติกรรมลางแคนมีความ

สมเหตุสมผล 

13 22 11 2 2  

 65 88 33 4 2 3.84 

2. บุคลิกลักษณะของตัว

ละคร "ครูโยโกะ" สัมพันธกับ

พฤติกรรมการลางแคน 

13 21 12 4 0  

 65 84 36 8 0 3.86 

3. ผลจากการกระทําการลาง

แคนที่ตัวละครเด็กทั้งสอง

ไดรับมีความเหมาะสม 

9 23 13 1 4  

 45 92 39 2 4 3.64 

4.บทสนทนาของตัวละคร

ชวยเลาเร่ืองราวหรือบรรยาย

ชีวิตของตัวละครนั้นไดเปน

อยางดี 

16 27 7 0 0  

  80 108 21 0 0 4.18 

 

จากตารางที่ 12 พบวา ผลการประเมินทัศนคติของผูชมในสวนของตัวละคร ใน 

ภาพยนตรเร่ือง "Confession” กลุมเปาหมายมีทัศนคติเห็นดวยมากในทกุๆ องคปะกอบ อาท ิ

-  แรงจูงใจหรือมูลเหตุทีท่ําใหตัวละคร "ครูโยโกะ" มีพฤติกรรมลางแคนมีความ

สมเหตุสมผล คิดเปนคะแนนคาเฉลี่ยรอยละ 3.84   
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- บุคลิกลักษณะของตัวละคร "ครูโยโกะ" สัมพันธกับพฤติกรรมการลางแคน  คิด

เปนคะแนนคาเฉลี่ยรอยละ 3.86   

- ผลจากการกระทําการลางแคนที่ตัวละครเด็กทั้งสองไดรับมีความเหมาะสม 

แคน  คิดเปนคะแนนคาเฉลีย่รอยละ 3.64  

- บทสนทนาของตัวละครชวยเลาเร่ืองราวหรือบรรยายชีวิตของตัวละครนั้นไดเปน

อยางดี  คิดเปนคะแนนคาเฉล่ียรอยละ 4.18 

 

  จากผลการสํารวจ เมื่อเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรทัง้สามเร่ือง พบวา 

 

1) กลุมเปาหมายมีทัศนคติอยูในเกณฑคอนขางดี หมายถงึเหน็ดวยมากที่

ภาพยนตรลางแคนมีการสรางแรงจูงใจของตัวละคร ไมวาจะเปนตัวละคร            

”หวองโฮฉิ่ว” ในภาพยนตรเร่ือง “Punished”, ตัวละคร “โอ แดซู” ใน

ภาพยนตรเร่ือง “Oldboy”  และ ตัวละคร "ครูโยโกะ"  ในภาพยนตรเร่ือง 

"Confession” มีความสมเหตุสมผลกับพฤติกรรมการลางแคน แตก็มีบางที่

กลุมเปาหมายมีทัศนคติเหน็ดวยปานกลางสําหรับตัวละคร “อีวูจิน” ใน

ภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” เนื่องจากการลางแคนที่รอคอยเวลา 15 ปอาจมี

ความสมเหตุสมผลนอยกับเพียงเพื่อตองการทําใหโอ แดซูรูวาตัวเองปาก

พลอยก็เปนได  

2) กลุมเปาหมายมีทัศนคติอยูในเกณฑคอนขางดี หมายถงึเหน็ดวยมากที่

ภาพยนตรลางแคนมีการสรางผลจากการลางแคนที่ตัวละครในภาพยนตร

เร่ือง “Punished และ "Confession” ไดรับไดอยางเหมาะสม และเห็นดวย

ปานกลาง” ในภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” ตามลําดับ 

3) กลุมเปาหมายมีทัศนคติอยูในเกณฑคอนขางดี หมายถงึเหน็ดวยมากที่

ภาพยนตรลางแคนที่บทสนทนาของตัวละครชวยเลาเร่ืองราวและบรรยาย

ชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดีในภาพยนตรทั้งสามเร่ือง 
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6.3 ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกบัการลาง
แคน   
 

6.3.1 ความคิดเหน็ของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Punished” 
 

 
รูปภาพ 103 แผนภูมิแสดงการจัดลําดับความสําคัญองคประกอบสวนตางๆ ที่ทําใหกลุมเปาหมายติดตาม 

รับชมภาพยนตร เร่ือง “Punished” 

 

จากผลการประเมินสรุป พบวา กลุมเปาหมายสวนใหญติดตามรับชมภาพยนตร 

เร่ือง “Punished” จากโครงเร่ืองเปนลําดับที่ 1 คิดเปนรอยละ 76.40 รองลงมาคือ ติดตามจากแกน

เร่ือง คิดเปนรอยละ 73.20 ตัวละคร คิดเปนรอยละ 59.60 เทคนิคและกลวิธนีําเสนอ คิดเปนรอย

ละ 48.40 ตามลําดับ และลําดับสุดทายคือ ฉาก ซึ่งเปนสวนที่คนติดตามรับชมภาพยนตรเลือกให

ความสนใจนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 42.40 

จากผลการประเมินสรุป ทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “ Punished” โดย 

ใชแบบสอบถามเปนเคร่ืองมือในการวัดผล พบวาหลังจากที่ไดรับชมภาพยนตรเร่ือง “ Punished” 

แลว กลุมเปาหมายสวนใหญมีทัศนคติทีเ่ห็นดวยมากในองคประกอบในการเลาเร่ือง ซึง่ประกอบ 

ไปดวยสวนที่เปนโครงเร่ือง(Plot) แกนเร่ือง(Theme) ตัวละคร (Character) ฉาก(Setting) 

สัญลักษณ มมุมองในการเลาเร่ือง รวมถงึเทคนิคและกลวิธีในการนาํเสนอ 

จากขอเสนอแนะของกลุมเปาหมายพบวา ส่ิงที่กลุมเปาหมายไดรับจากการ 

ชมภาพยนตรเร่ือง “Punished” คือ ขอคิดและเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองกฏแหงกรรม รวมถึงเร่ืองราว 

เกี่ยวกับความรักระหวางพอและลูก นอกจากนัน้ ภาพยนตรเร่ืองนี้ยงัสามารถสรางความ

สนุกสนานเพลิดเพลินใหแกกลุมเปาหมายในขณะที่ชมภาพยนตรไดอีกดวย 
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โดยพบวามกีลุมเปาหมายบางสวนเลง็เหน็ถึงขอบกพรองของภาพยนตร อัน 

ไดแก การเลาเร่ืองของภาพยนตรที่มีความยืดเยื้อ การวางโครงเร่ืองที่เปน pattern สามารถคาด 

เดาตอนจบไดงายเกินไป จึงทําใหไมคอยดึงดูดใหภาพยนตรเร่ืองนีน้าสนใจสักเทาใด รวมถงึการ 

ใชเทคนิค Special effect ในภาพยนตร ทีไ่มยังคอยสมจริงมีผลตอการสรางอรรถรสใหแกคนดู 

ดังนัน้ จากผลการสํารวจและประเมินจึงสรุปไดวา ภาพยนตรเอเชียตะวันออกที ่

มเีนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนเร่ือง “Punished” สามารถสรางการรับรูของกลุมเปาหมายไปใน

เกณฑที่ดี สอดคลองตามผลวิเคราะหที่ไดจากการศึกษาในสวนของการเลาเร่ืองและสื่อความ 

หมายของภาพยนตรในบทที่ 4 

 

6.3.2 ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Oldboy”  

   

 
รูปภาพที่ 104 แผนภูมิแสดงการจัดลําดับความสําคัญองคประกอบสวนตางๆ ที่ทําใหกลุมเปาหมายติดตาม 

รับชมภาพยนตร เร่ือง “Oldboy” 

จากผลการประเมินสรุป พบวา กลุมเปาหมายสวนใหญติดตามรับชมภาพยนตร 

เร่ือง “Oldboy” จากแกนของเร่ืองเปนลําดับที ่1 คิดเปนรอยละ 71.60 รองลงมาคือ ติดตามจาก 

โครงเร่ือง คิดเปนรอยละ 70.80 ตัวละคร คิดเปนรอยละ 61.60 เทคนิคการนาํเสนอ คิดเปนรอยละ 

52.80 ตามลําดับ และลําดับสุดทายคือ ฉาก ซึ่งเปนสวนที่คนติดตามรับชมภาพยนตรเลือกให

ความสนใจนอยที่สุด คิดเปนรอยละ 43.20 

จากผลการประเมินสรุป ทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” โดย 

ใชแบบสอบถามเปนเคร่ืองมือในการวัดผล พบวาหลังจากที่ไดรับชมภาพยนตรเร่ือง “ Oldboy” 

แลว กลุมเปาหมายสวนใหญมีทัศนคติทีเ่ห็นดวยมากในองคประกอบในการเลาเร่ือง สวนที่เปน 
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ตัวละคร (Character) ฉาก(Setting)และมุมมองในการเลาเร่ือง และมีทัศนคติที่เหน็ดวยมากที่สุด 

ในองคประกอบในการเลาเร่ือง สวนที่เปนโครงเร่ือง(Plot) และเทคนิคและกลวิธีในการนําเสนอและ

สุดทายในสวนแกนเร่ือง(Theme)และสัญลักษณ องคประกอบในเร่ืองที่กลุมเปาหมายมีทัศนคติที่

เห็นดวยในระดับปานกลาง 

จากขอเสนอแนะของกลุมเปาหมายพบวา ส่ิงที่กลุมเปาหมายไดรับจากการชม

ภาพยนตรเร่ือง "Oldboy” สามารถแบงออกไดเปน สามสวน คือ 

– สวนการเลาเร่ืองและเทคนคิ พบวาภาพยนตรเร่ืองนีม้คีวามสนุนสนาน แปลก 

ใหม และเนนไปที่ความรุนแรง จนเปนที่ดึงดูดใจกลุมเปาหมาย 

– สวนการใหขอคิดและเน้ือหา พบวากลุมเปาหมายเม่ือชมภาพยนตรแลวได 

ตระหนักถึงขอคิดเกี่ยวกับเร่ือง “กฏแหงกรรม” และการรูจักการใหอภัยตอมนุษย 

ดวยกัน 

– สวนการใหอารมณความรูสึก พบวากลุมเปาหมายเมือ่ชมภาพยนตรแลวอินเขา

ไปกับการแสดงของตัวละครและเร่ืองราวในภาพยนตร 
 

นอกจากนีย้ังพบวามีกลุมเปาหมายบางสวนเลง็เห็นถงึความบกพรองของ 

ภาพยนตร โดยสามารถแบงขอบกพรองนัน้ออกเปนสามสวนได ดังนี ้

– สวนของเทคนิคในการนาํเสนอ กลุมเปาหมายมองวาการลําดับเร่ืองราว

คอนขางซับซอน บางฉากยดืเยื้อ มีผลตอการดึงดูดความสนใจของคนดู 

– สวนของการคัดเลือกและความเหมาะสมองตัวละคร กลุมเปาหมายมองวาวยั 

ของตัวละครเอกสองตัวไมมคีวามเหมาะสม จึงทาํใหภาพยนตรดูไมสมจริง 

– สวนของตัวแบบสอบถาม กลุมเปาหมายมองวาเปนคําถามปลายปดมากเกนิ 

ไป ไมมีคําตอบที่ตองการใหกลุมเปาหมายเลือก 
 

ดังนัน้ จากผลการสํารวจและประเมินจึงสรุปไดวา ภาพยนตรเอเชียตะวันออกที ่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนเร่ือง “Oldboy” สามารถสรางการรับรูของกลุมเปาหมายไปในเกณฑ

ที่คอนขางดี สอดคลองตามผลวิเคราะหทีไ่ดจากการศึกษาในสวนของการเลาเร่ืองและสื่อ 

ความหมายของภาพยนตรในบทที ่4 
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6.3.3 ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Confession” 
  

 
รูปภาพ 105 แผนภูมิแสดงการจัดลําดับความสําคัญองคประกอบสวนตางๆ ที่ทําใหกลุมเปาหมายติดตามรับ 

ชมภาพยนตรเร่ือง “Confession” 
 

จากผลการประเมินสรุป ทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Confession” 

โดยใชแบบสอบถามเปนเคร่ืองมือในการวดัผล พบวาหลังจากที่ไดรับชมภาพยนตรเร่ือง 

“Confession” แลว กลุมเปาหมายสวนใหญมีทัศนคติทีเ่ห็นดวยมากทีสุ่ดในองคประกอบในการ 

เลาเร่ือง สวนที่เปนโครงเร่ือง(Plot) แกนเร่ือง(Theme) ฉาก(Setting) รวมถงึเทคนิคและกลวิธีใน 

การนาํเสนอ และมีทัศนคติทีเ่ห็นดวยมากในองคประกอบในการเลาเร่ือง สวนที่เปน ตัวละคร 

(Character) สัญลักษณ และมุมมองในการเลาเร่ือง 

โดยจากขอเสนอแนะของกลุมเปาหมายพบวา ส่ิงทีก่ลุมเปาหมายไดรับจากการ 

ชมภาพยนตรเร่ือง “Confession” สามารถแบงออกไดเปน สามสวน คือ 

– สวนการเลาเร่ือง พบวาการเลาเร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนี้มีลักษณะทีแ่ตกตาง

จากภาพยนตรลางแคนเร่ืองอ่ืนๆ โดยใชวิธไีมฆาใหตายแตใหมีชีวิตอยูอยาง

ทรมานแทน, มีการเลาเร่ืองในลักษณะไมปะติดปะตอ (Montage) แตก็สามารถ

เขาใจเร่ืองได รวมถึงมีการเลนกับลักษณะของตัวละครที่คอนขางมีความนาสนใจ 

– สวนการใหขอคิดและเน้ือหา พบวากลุมเปาหมายเม่ือชมภาพยนตรแลวได

ตระหนักถึงขอคิดที่เกี่ยวกับขอบกพรองของกฏหมายเยาวชนในประเทศญ่ีปุน 

ปญหาความรุนแรง ปญหาครอบครัว จนกลายเปนปญหาทางสังคม รวมถึงม ี

การตัดสินวาการลางแคนบางทีอาจจะเปนสิ่งที่ถกูตองในความไมถกูตอง เนื่อง 

มาจากกฏหมายไมมีอํานาจในจัดการคนผิดได 

– สวนเทคนิคการนาํเสนอ พบวากลุมเปาหมายชอบการใชแสง /สี เพือ่ส่ืออารมณ 
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, การตัดตอแบบไมปะติดปะตอ (Montage) รวมถึงการใชเทคนิค Special effect 

ในภาพยนตร 
 

นอกจากนีย้ังพบวามีกลุมเปาหมายบางสวนเลง็เห็นถงึความบกพรองของ 

ภาพยนตร โดยสามารถแบงขอบกพรองนัน้ออกเปนสามสวนได ดังนี ้

– สวนของการเลาเร่ือง กลุมเปาหมายบางกลุมมีความคิดเห็นตางไปวาการเลา 

เร่ืองมีความซับซอนเกนิไป และไมมีความตอเนื่องทําใหยากตอความเขาใจ บาง 

ฉากมีความเยิน้เยอ ทาํใหคนดูรูสึกเบ่ือ หรือบางฉากถูกใสมาไมมีความเกี่ยวของ 

หรือส่ือความหมายแตอยางใด 

– สวนของเทคนิคในการนาํเสนอ กลุมเปาหมายมองวาดนตรีประกอบขัดกับ

ความรูสึกของตัวละครและบรรยากาศในเร่ือง รวมถึงแสง สี ที่ทาํใหอารมณรูสึก

ขุนมั่วเกินไป 

 

ดังนัน้ จากผลการสํารวจและประเมินจึงสรุปไดวา ภาพยนตรเอเชียตะวันออกที ่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคนเร่ือง “Confession” สามารถสรางการรับรูของกลุมเปาหมายไปใน 

เกณฑที่ดี สอดคลองตามผลวิเคราะหที่ไดจากการศึกษาในสวนของการเลาเร่ืองและสื่อความ 

หมาย 
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บทที่  7 

 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

งานวิจยัเร่ือง “การเลาเร่ืองและส่ือความหมายในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่ม ี

เนื้อหาเกีย่วกบัการลางแคน” นี ้มีวัตถปุระสงคเพื่อทราบถึงโครงสรางการเลาเร่ืองและการใชภาษา 

ภาพยนตรเพือ่ส่ือความหมาย รวมถึงเพื่อศึกษาถึงทัศนคติของผูชมตอภาพยนตรเอเชียตะวนัออก 

ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน โดยกลุมตัวอยางภาพยนตรที่เลือกมาเปนภาพยนตรจากประเทศ 

กลุมเอเชียตะวันออก อันไดแก จีน ฮองกง ญ่ีปุน และเกาหลี ในชวงป 1999-2011 จาํนวน 12 เร่ือง 

ไดแก Confession of pain (ภาพยนตรฮองกง ป 2006), Vengeance (ภาพยนตรฮองกง ป2009), 

Reign of assassins (ภาพยนตรจีน ป 2010), Punished (ภาพยนตรฮองกง ป 2011), Sympathy 

for Mr. vengeance (ภาพยนตรเกาหลี ป2002), Old boy (ภาพยนตรเกาหลี ป2003), Sympathy 

for lady vengeance (ภาพยนตรเกาหลี ป 2005), I Saw the Devil (ภาพยนตรเกาหลี ป 2010), 

Audition (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 1999), The Neighbor No.13 (ภาพยนตรญ่ีปุนป 2005), Sasori 

(ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2008)และ Confession (ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2010) ในการเก็บขอมูลใช

ระเบียบวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Analysis) โดยการวิเคราะหเนื้อหา (Textual Analysis) 

ศึกษาจากตัวภาพยนตร บทความที่เกี่ยวของกับภาพยนตรทั้งหมด ผลจากการสัมภาษณแบบ

เจาะลึกนักวิจารณภาพยนตรจํานวน 3 ทาน และใชการวจิัยเชิงสํารวจ (SurveyResearch)โดยการ

เก็บแบบสอบถาม จํานวน 150 คน ผลที่ไดจากการศึกษาสามารถสรุปไดดังนี ้

 
สรุปผลการวจิัย 
 

จากการศึกษาสามารถสรุปผลการวิจยัไดตามวัตถุประสงค ดังนี ้
 

7.1 โครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตรเอเชียตะวนัออกท่ีมีเนือ้หาเกี่ยวกับการลางแคน  
 

ซึ่งประกอบไปดวย 
 

7.1.1 แกนความคิดเกีย่วกับการลางแคน เปนประเด็นที่ผูสรางตองการจะส่ือ 

ออกมาใหผูชมไดรับรู และเขาใจผานประสบการณในการรับชมเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในภาพยนตร 

เพื่อใหผูชมไดเห็นถึงความสูญเสียที่เกิดจากความอาฆาตแคน โดยนาํเสนอผานแกนความคิด

ตางๆ ไดแก การลางแคนและการใหอภัย ทางเลือกใดทีใ่ชไดจริง , ความทรงจําอันเลวรายกับการ
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ลางแคน,ความอยุติธรรมกบัการแกปญหาดวยการลางแคน , สังคม..ตัวการสําคัญของความแคน, 

ความรักและความแคน 
 

7.1.2 โครงเรือ่งในภาพยนตรลางแคน การเลาเร่ืองเกี่ยวกบัการลางแคนใน 

ภาพยนตรเอเชียตะวนัออกจะไมเนนการเลาเร่ืองแบบลําดับครบตามภาวะการณ โดยปจจัยที่

ผูสรางเลือกทีจ่ะเลาตามภาวะการณหรือไมนั้นข้ึนอยูกบัการพยายามที่จะสรางเร่ืองราวการลาง

แคนใหมีความนาสนใจ แตกตางจากการเลาในขนบเดิมๆ ทัง้นี้ผูวิจัยยังพบวาถึงแมจะมีการ

สรางรรคเร่ืองราวใหแปลกใหมนาสนใจเพยีงใด แตโครงสรางการเลาเร่ืองก็ยังคงมลัีกษณะเฉพาะ

คลายเดิมคือ การเร่ิมตนใหตัวละครเอกประสบกับภาวะปญหาเปนผลทําใหเกิดความรูสึกโกรธ

แคน และมีการแสดงออกเพ่ือตอบโตฝายที่กระทําตนดวยการลางแคนเพื่อตองการจะแกไขปญหา

ที่เกิดข้ึนแตนัน่ยิ่งทาํใหปญหาทวีความรุนแรงมากยิง่ข้ึน หลังจากนัน้เร่ืองราวก็จะเขาสู   

ภาวะคล่ีคลายหลังจากที่ตัวละครนัน้ไดรับผลเสียจากการลางแคนหรือมองเหน็ทางออกจากการให

อภัย 
 

7.1.3 ตัวละครในภาพยนตรลางแคน ประกอบไปดวย 
 

- การสรางตัวละคร ผูวิจัยไดพบโครงสรางการสรางตัวละครถึง 4 แบบ ดังนี ้

บุคลิกลักษณะของตัวละครฝายลางแคน 
(Characteristic of Avenger) 

บุคลิกลักษณะของตัวละครฝายถูกลางแคน 
(Characteristic of revenged) 

1. คนดี (ออนแอ/สูไมได) 

 

1. คนเลว (ชัว่ชา/ข้ีโกง) 

2. คนปกติธรรมดา 2. คนปกติธรรมดา (ประสบปญหา) 

 

3.คนปกติธรรมดา (ที่เคยถกูคนเลวทําราย) 3.คนปกติธรรมดา (มีสวนใดสวนหนึง่ใกลเคียง 

กับคนเลว 

4.คนปกติธรรมดา 4.คนปกติธรรมดา (ผล้ังเผลอโดยไมรูตัว) 

 
ตาราง 11 แสดงการสรางตัวละครในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเน้ือหาเก่ียวกับการลางแคน 

 

สรุปไดวา ในการสรางตัวละครของภาพยนตรลางแคนเปนไมวาจะเปนการ 

ออกแบบใหตัวละครทั้งสองฝายมีลักษณะแตกตางกนัทัง้ทางกายภาพและจิตใจ เพือ่ใหคนดูรับได

และเอาใจชวยในลักษณะของความเปนพระเอกและตัวราย หรือ การสรางตัวละครใหมีลักษณะ
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เหมือนกนัแตเพียงเกิดเหตุจาํเปน หรือ สถานการณบางอยางบีบค้ัน เปนเหตุใหตัวละครตอง

แสดงออกถึงความช่ัวรายออกมาเพื่อความอยูรอดนั้น เหลานี้ผูสรางทัง้หลายมีความต้ังใจที่จะ

สรางใหตัวละครทั้งสองฝายมีความคลายคลึงกับความเปนมนุษยจริงใหมากท่ีสุด เปนเหมือน

บุคคลธรรมดาแบบที่ใครๆ ก็สามารถสัมผัสและพบเหน็ไดโดยทัว่ไป โดยอาจมีความแตกตาง

ระหวางกนัในทางดานอาชพีหรือสถานะเพื่อเปนการเปรียบเทียบหรือเปนการสะทอนคานยิม ชน

ชั้น บางในบางเร่ือง 
 

- มูลเหตุ แรงจูงใจ ที่ทาํใหตัวละครแสดงพฤติกรรมการลางแคน  มาจากปญหา

เกี่ยวกับการสูญเสียอิสรภาพ การสูญเสียคนรักหรือครอบครัว และ ปญหาเกีย่วกับปมภายในจิตใจ

เมื่อคร้ังอดีต โดยตัวละครไมสนวาจะเปนปญหาเล็ก หรือ ใหญแตถาทําใหตนเองเกิดความรูสึกวา

ไมไดรับความยุติธรรมแลว วิธีการที่ตัวละครใชแกปญหา ก็คือ การลางแคนเสมอ ซึง่นอกจากจะ 

ชวยชําระแคนแลวยังเปนการระบายความโกรธแคนที่ตัวละครมีอีกดวยนอกจากนี้ยงัมีการเสริมตัว

ละครที่เปนตัวแทนดานดี และ ดานช่ัว เขาไปผูกพนักับตัวละคร เพื่อเปนการสรางความขัดแยง

ภายในจิตใจใหแกตัวละครในการเลือกตัดสินใจกระทําการลางแคน 
 

-ปจจัยที่สงผลใหตัวละครแสดงพฤติกรรมลางแคน พบวา ความแตกตางทางดาน

บริบททางสังคมสัมพนัธกับการสรางปจจัยที่สงผลใหตัวละครแสดงพฤติกรรมลางแคน โดยที่ตัว

ละครในภาพยนตรเกาหลีและญ่ีปุนมักโดนสังคมรอบขางกดดันใหเกดิพฤติกรรมลางแคน ไมวาจะ

เปน การกดข่ีระหวางชนช้ัน การไมไดรับความยุติธรรมจากสังคม ซึง่แตกตางไปจากภาพยนตรจีน 

และ ฮองกง ทีจ่ะไมมีการแสดงใหเห็นถึงการกดดันจากสังคมรอบขาง หรือ มีใหเห็นนอยกวา 
 

- ผลจากการลางแคนที่ตัวละครไดรับ มักจะเปนผลเสียที่เกิดมาจากการลางแคน 

ไมวาจะเปน สูญเสีย คนรักหรือ ครอบครัว หรือเกิดเปนความรูสึกผิดบาปติดตัว นอกจากนี้ยังพบ 

วาบางเร่ืองสรางความแตกตางดวยการไมแสดงใหเหน็ผลจากการลางแคน โดยมีจุดมุงหมาย 

เพียงตองการสะทอนใหเห็นถึงสภาพความโสมมของสังคมเทานัน้ 
 

- วิธีการและการใชความรุนแรงในการลางแคน ระดับความขัดแยงของตัวละครที ่

เปนเหตุของปมปญหาที่เกิดข้ึนนัน้ มกัสอดคลองกับการลางแคนของตัวละครเพื่อตอบโตคืน โดย

ตัวละครจะเลือกตอบโตดวยการฆาอีกฝาย ตอเมื่อเมื่อตัวละครตัวนัน้สูญเสียคนรักหรือครอบครัว  

ถึงแมจะเปนไปดวยความจงใจหรือพลาดพลั้งก็ตาม  ในขณะที่ระดับความขัดแยงของตัวละครเปน

เพียงแคทําใหตัวละครนั้นรูสึกสูญเสียอิสรภาพ (เชน ถูกกักขัง หนวงเหนี่ยว) ) พวกเขามัก
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เลือกตอบโตดวยการทรมานใหอีกฝายไดรูสึกถึงความเจบ็ปวดเชนเดียวกับตน  ซึง่อาจจะมาก

จนถงึแกความตายไดเชนกนั 

สวนการสรรหาวิธกีารลางแคนของตัวละคร มักจะตองผานกระบวนการคิดของตัว 

ละครเพื่อใหการลางแคนนัน้ เจ็บปวดและสาสมที่สุด ไดแก การใชความรุนแรงโดยการทรมานหรือ

ฆาใหตาย และอีกวิธีคือ การปลอยใหมีชีวติอยูอยางทุกขทรมานซึ่งความรุนแรงนั้นมกัถูกกาํหนด

โดยกรอบจํากดัของความสามารถในการนาํเสนอภาพความรุนแรงของแตละประเทศ โดยประเทศ

จีนและฮองกงจะไมเนนไปทีค่วามรุนแรงจากการสรางภาพการฆาหรือทํารายกนัแบบชัดเจน เลือด

สาด ความรุนแรงที่มากสุดเปนเพยีงแคการใชปนทาํรายกัน แตจะมุงเนนไปที่การสรางฉากแอ็คชั่น

แตละฉากใหมีความแปลกใหมเพื่อการจดจําเร่ืองราวมากกวา โดยตรงกันขามกับประเทศเกาหลีที่

มักนยิมใชภาพความรุนแรงแบบตาตอตาฟนตอฟน โหดดิบ เลือดสาด โดยไมมีการวางแผนหรือ

คิดพิจารณาอยางแยบยลกอนที่จะลงมือกระทํา และสวนประเทศญ่ีปุนจะเปนความรุนแรงแบบ

วิปริต ซาดิสต ทรมาน   

  
7.2 ลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเพื่อสื่อความหมายเกี่ยวกบัการลางแคนในภาพยนตร
เอเชียตะวันออก 
 

การถายทอดความหมายระหวางผูสรางภาพยนตรลางแคนภายใตเทคนิคการ

นําเสนอทัง้ทางภาพและเสียง โดยผูวิจัยไดจําแนกรูปแบบการนาํเสนอในกลุมภาพยนตรลางแคน 

โดยแบงตามเกณฑรูปแบบการเลาเร่ืองและเกณฑการนําเสนอ พรอมไดอธิบายลักษณะการใช

ภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือความหมายในแตละหัวขอ ดังตอไปนี้ 
 

7.2.1 แบงเกณฑตามรูปแบบการเลาเรือ่ง 
 

พบวาภาพยนตรลางแคนมกัมีลักษณะการใชภาษาภาพยนตรเปนไปตามขนบ 

ของรูปแบบการเลาเร่ืองในภาพยนตรประเภทตางๆ ทีพ่บ ดังนี ้
 

- ลักษณะภาพยนตรลางแคนแนว CRIME – SUSPENSE มีเนื้อหาเร่ืองราววน 

เวียนเก่ียวของกับอาชญากรรม มักใชแสงและเงา เพื่อเปนการความซอนเรน 

ปดบัง สรางความลึกลับใหแกตัวละคร 
 

- ลักษณะภาพยนตรลางแคน แนว DRAMA พูดถงึชีวติมนุษย นาํเสนอเกี่ยวกับ 

ดานอารมณ ปญหาชีวิตของตัวละคร การเผชิญหนากับปญหา การแกไขปญหา 

เทคนิคทางภาพและเสียงตองแสดงใหเห็นถึงอารมณความรูสึกของตัวละครและ 
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การดําเนินเร่ือง 
 

- ลักษณะภาพยนตรลางแคนแนว ACTION ภาพยนตรที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกบัการ

ตอสู การไลลา เพื่อสรางความเราใจ ดวยการการออกแบบมุมกลองและการตัด

ตอ ใหมีความต่ืนเตนและเราใจ 
 

- ลักษณะภาพยนตรลางแคนแนว THILLER ภาพยนตรแนวระทึกขวัญเนนสราง

อารมณลุนระทึกดวยการสรางจงัหวะของการดําเนินเร่ืองเพื่อเราอารมณคนดู เชน 

การตัดตอและการลําดับภาพ การจัดฉาก รวมถึง การใชเสียงดนตรีประกอบ 
 

7.2.2 แบงเกณฑตามรูปแบบการนําเสนอ 
 

พบวาภาพยนตรลางแคนทัง้ 12 มีวิธกีารนาํเสนอแบบ classical cinema โดยจะ

ใหความสําคัญกับการปรุงแตงดวยเทคนคิเพื่อกระตุนความสนใจของผูชมและเนนการดําเนนิเร่ือง

เพื่อใหผูชมเกิดอารมณรวม โดยใชองคประกอบดานภาพและเสียงเพือ่ส่ือความหมาย ดังนี ้
 
7.2.2.1 องคประกอบดานการถายภาพยนตร (Cinema Photography) 
 

องคประกอบดานการถายภาพยนตร ในภาพยนตรลางแคนนัน้มักเนนใหเหน็ถงึ 

ภาพการแสดงออกทางอารมณ และภาพแสดงความรูสึกของตัวละคร เชน แสดงถึงความเลือดเย็น

ของตัวละคร หรือ ความกลัวของตัวละครเมื่อตกอยูในสถานการณทีเ่ลวรายหรือตองตัดสินใจลง

มือกระทาํบางอยาง เปนตน รวมถึงเพื่อเปนการสรางอารมณรวมและกระตุนความสนใจของผูชม 

ในการติดตามเร่ืองราวการลางแคน โดยการใช เชน การใชขนาดภาพระยะใกล เพื่อใหเหน็ถงึการ

แสดงออกทางอารมณและความรูสึกของตัวละคร การใชมุมกลอง (Camera Angles) แบบ Bird's 

eye viewนําเสนอภาวะที่ตัวละครตกอยูชะตากรรมที่ลําบากจนถงึขีดสุด ซึ่งตรงขามถาตองการ

นําเสนอวาตัวละครนั้นกาํลังเปนเหมือนพระเจามีอํานาจเหนือตัวละครอีกฝายมักใชการถายภาพ

มุมตํ่า(LowAngle) และการเคล่ือนไหวกลองตามตัวละครดวยวิธีการ Long-take มีวัตถุประสงค

เพื่อการส่ือความหมายแตกตางกนั ไมวาจะเปน เพื่อบมเนนเคนอารมณ เพื่อติดตามเร่ืองราว หรือ 

กําลังแอบมองชีวิตของตัวละคร  
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7.2.2.2 องคประกอบดานการตัดตอและลาํดับภาพ ( Editing )  
 

มุงเนนไปที่จังหวะของการตดัตอที่สอดคลองกับการดําเนินเร่ือง รวมถึงมีการยืด 

ขยายภาพโดยการ pitch speed ภาพใหชาลงขัดแยงกับการนาํเสนอภาพที่มีความรุนแรง เพื่อ

ตอกยํ้าอารมณความรูสึก  นอกจากนี้ฉากแสดงความรุนแรงของตัวละครในภาพยนตรประเภท

แอ็คชั่นหรือ Thriller มีการนาํเสนออยางไมปะติดปะตอ เพื่อสรางความระทึกใหแกผูชม โดยอาศัย

การจินตนาการ เชน ฉากถอนฟนดวยคอน ฉากตัดล้ิน ในภาพยนตร “Oldboy“เปนตน อีกทั้งมีการ

สรางความหมายที่แตกตางดวยการสรางความขัดแยงของภาพมาตัดตอเขาดวยกนั (Collision of 

image) เพื่อใหเกิดพลงัทางอารมณและสรางความหมายตอผูชม เชน ดวยการใชภาพความรุนแรง

ตัดกับภาพความสนกุสนานของตัวละครหรือเร่ืองราว เปนตน   

อีกเทคนิคสําคัญที่พบในภาพยนตรลางแคนเสมอ คือ การแทรกภาพอดีตโดยใช 

วิธีการ Flashback แบบ create transition  เพื่อใหคนดูไดทราบถึงปมตนเหตุแหงการลางแคน 

และนอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคพเิศษ Special Effect ในการสรางภาพเพื่อส่ือความหมายเฉพาะ

ในแตละเร่ือง เชน ในภาพยนตร “Oldboy” และ “The Sympathy for Lady Vengeance” เปนตน 

 
7.2.2.3 องคประกอบดานฉาก (Set Dressing)  

 

การจัดองคประกอบของภาพ หรือ Mise-en-sense อันประกอบไปดวยการใช 

ฉาก การใชแสงและ เงา รวมถึงสีนัน้ จะถกูออกแบบใหเปนไปตามวัตถปุระสงคของการสราง

สัญลักษณเพือ่ส่ือความหมายภายในฉาก ดังนี ้
 

1) เพื่อเปนการปกปดซอนเรนตัวละคร มีการออกแบบฉากในภาพยนตรเพื่อให
สอดคลองกับการดําเนินเร่ืองที่ตัวละครจําตองออกตามสืบหาไลลา หลบซอน

ตัว ซึ่งมักเปนจําพวกตึกราง หรือ โกดังราง มีลักษณะมืด แสงนอย เฉอะแฉะ 

แคบและอึดอัด ภายในฉากมักมีการจัดวางอุปกรณประกอบฉาก(Prop) ใหมี

ความรก ระเกะระกะ  
 

2) เพื่อสะทอนใหคนดูทราบถงึภาวะที่ตัวละครกําลังติดอยูในกับดักของความ
อาฆาตแคน ดวยการใชพืน้ทีภ่ายในเฟรม (The Frame) โดยออกแบบใหมี

การวางตําแหนงของตัวละครตกอยูในกรอบมีลักษณะเปนตาราง (grid ) ที่

เกิดมาจากการใชแสงและเงา หรือ การจัดฉากภายในเฟรมภาพหนึ่งเฟรม
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ภาพ เปนการจํากัดพืน้ที่ใหแกตัวละคร สงผลใหคนดูรูสึกอึดอัด รวมทัง้การใช

เสนและโครงราง ที่มีลักษณะเช่ือมตอกันเปนวงกลมโดยไมมีรอยตอ หรือ 

ชองวาง เพื่อส่ือความหมายวา สุดทายแลวการแสวงหาการหลุดพนจาก

ความทุกขที่เกดิจากความแคนดวยการลางแคนนัน้ก็ไมใชทางออกที่ตองการ

อยางแทจริง 
 

3) เพื่อนาํเสนอถงึภาพแทนของตัวละคร ซึง่มักจะเปนดานมืด หรือ เพื่อใหเหน็

วาตัวละครเปล่ียนแปลงไปอยางรายกาจมากข้ึน เชน การใชสัญลักษณส่ือ

ความหมายเปรียบเทียบระหวางวัตถุ(Symbol) กับตัวละคร ในการสื่อ

ความหมายถงึดานดี-ดานช่ัวของตัวละคร เชน กระจก  แมงปอง  ดอกไม 

เปนตน 
   

4) เพื่อตองการนาํเสนอถึงทางออกของปญหา ดวยการใชทางเดินที่เปดโลง หรือ 

ประตู โดยเปรียบเสนทางนัน้เหมือนเสนทางการหลุดพนจากความแคน ไปสู

การใหอภัย  
 

5) เพื่อส่ือความหมายเฉพาะเร่ือง  โดยข้ึนอยูกับผูสรางวาตองการสื่อ
ความหมายส่ิงใดภายในเร่ือง อาท ิภาพยนตรเร่ือง “Confession of pain” 

และ  “I Saw the devil”  ใชการวางเฟรมภาพ ดวยการวางตัวละครในตําแหนง

ที่สําคัญในเฟรมภาพบวกรวมกับการถายทอดอารมณความรูสึกของตัวละคร 

เพื่อส่ือความ เชน เพื่อเปรียบเทียบตัวละครทั้งสองตัว หรือ เพื่อแสดงจุดจบ

ของตัวละคร เปนตน นอกจากนีย้ังมีการวางตําแหนงตัวละครใหเผชิญหนา

เขาหากลองในบางคร้ังบางคราวเพื่อเปนการหยุดเตือนใหคนดูรูสึกวายังอยู

ในโลกแหงเร่ืองเลาไมใชชวีิตจริง เปนการสรางระยะถอยหางระหวางผูชมกับ

โลกสมมุติ เนือ่งจากการถายทอดความรุนแรงในภาพยนตรที่อาจมีความ

สมจริงเกนิไปอีกดวย 

 
7.2.2.4 องคประกอบดานแสงและเงา ( Lights and Shadows)  

 

การใชแสงในภาพยนตรเพือ่ส่ือความหมายมักนิยมใชการจัดแสงแบบ Low-key  

คือ ใชแสงแบบมืด มีแสงสวางเหลืออยูในฉากเพยีงเล็กนอย สามารถเห็นความ contrast ของแสง

และเงาตัดกนัชัดเจน เพื่อตองการนําเสนอใหเหน็วาตัวละครฝายถูกลางแคนหรือผูกระทําการลาง
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แคน กําลังปกปดบางส่ิงบางอยางเกี่ยวกับตนเองอยูและยังชวยสรางบรรยากาศใหคนดูรูสึกวา

ตัวเองกาํลังถกูชักนาํเขาไปในโลกที่นาหวาดหวัน่และชวนพิศวงอีกดวย  

    
7.2.2.5 องคประกอบดานส ี(Color) 

 

การใชสี นอกจากจะถูกนํามาใชเพื่อถายทอดอารมณความรูสึกทั้งตัวละครและ 

การสรางบรรยากาศภายในเร่ืองแลว ยงัเปนการนําเสนอใหเหน็วาตัวละครหรือเหตุการณกําลัง

ดําเนนิเขาสูสถานการณที่ไมปกติ ดวยการหยิบจับอะไรตางๆ เขามาประกอบลงในภาพเพื่อส่ือ

ความหมาย เชน การใชสีภายในฉากจากการ setting  หรือ สีทีม่าจากการแตงแตมตกแตงบน

เส้ือผาหรือรางกายของตัวละคร รวมไปถึงการรเปล่ียนแปลงสีภายในภาพดวยเทคนิคพิเศษหลัง

การถายทาํ 

 
7.2.2.6 องคประกอบดานเสียง 

 

การใชเสียงดนตรีประกอบมักเปนในลักษณะ การใชเสียงดนตรีแบบคลอยตาม 

เนื้อเร่ืองและยิง่มารวมกับบทสนทนา จึงสามารถชวยเลาเร่ืองราวของตัวละครไดเปนอยางดี  และ

ใชเสียงดนตรปีระกอบที่ขัดแยงกับเนื้อเร่ือง ก็เพื่อชวยใหเกิดการจดจําและส่ือความหมาย เชน 

เลือกจะใชภาพท่ีมีความงดงามสวยงามดวยสี แสง และเสียงดนตรีประกอบกับฉากที่มีความ

รุนแรง หรือสะเทือนใจเพื่อส่ือถึงความไมปกติของเร่ืองราว ความผิดปกติของตัวละคร และความ

ผิดปกติของเหตุการณ  เปนตน 

 
7.3 ทัศนคตขิองผูชมตอภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการลางแคน 

 

โดยการศึกษาเก็บขอมูลดวยวิธีสํารวจโดยใชแบบสอบถาม โดยมุงไปที ่

กลุมเปาหมาย ซึ่งเปนกลุมผูชมภาพยนตรซึ่งอาศัยอยูในเขตกรุงเทพมหานคร ที่มีอายุระหวาง 19-

44 ป จาํนวน150 คน โดยไดมาจากวิธีสุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง โดยศึกษาภาพยนตร 3 เร่ือง 

ไดแก Punished (ภาพยนตรฮองกง ป 2011), Old boy (ภาพยนตรเกาหลี ป 2003), Confession 

(ภาพยนตรญ่ีปุน ป 2010) 

จากผลการสํารวจและประเมินสรุปไดวา ภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหา 

เกี่ยวกับการลางแคนทั้งสามเร่ืองซ่ึงถือเปนตัวแทนภาพยนตรที่กาํลังทําการศึกษา โดยเฉพาะใน

สวนของตัวละคร (Character)ประกอบไปดวย แรงจูงใจ ลักษณะของตัวละคร การแสดงออกของ

ตัวละครในการกระทําการลางแคน พบวากลุมเปาหมายมีทัศนคติอยูในเกณฑคอนขางดี (ในระดับ
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ความคิดเหน็ปานกลางถึงมาก)  ภาพยนตรลางแคนมกีารสรางแรงจูงใจของตัวละคร มีความ

สมเหตุสมผลกับพฤติกรรมการลางแคน  รวมถึงการสรางผลจากการลางแคนที่ตัวละครใน

ภาพยนตรไดรับไดอยางเหมาะสม  สําหรับบทสนทนาของตัวละครชวยเลาเร่ืองราวและบรรยาย

ชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดีในภาพยนตรทั้งสามเร่ือง โดยพบวากลุมเปาหมายมีทัศนคติอยูใน

เกณฑคอนขางดี (เหน็ดวยมากทัง้สามเร่ือง)  

เพราะฉะนัน้อาจสรุปไดวาในการสรางเร่ืองราวในการลางแคนในภาพยนตรทัง้ 

สามเร่ือง  ผูสรางสามารถสรางการรับรูของกลุมเปาหมายอยูในเกณฑที่ดี สอดคลองตามผล

วิเคราะหที่ไดจากการศึกษาในสวนของโครงสรางการเลาเร่ืองและการใชภาษาภาพยนตรเพื่อส่ือ

ความหมาย 

สําหรับองคประกอบที่สําคัญที่ทาํใหกลุมเปาหมายสวนใหญเลือกรับชม

ภาพยนตรทั้งสามเร่ืองมากที่สุด คือ สวนที่เปนโครงเร่ือง แกนเร่ือง และตัวละคร ส่ิงที่ผูชมไดรับ

จากการชมภาพยนตร คือ สวนที่เปนขอคิดของเร่ือง โดยเฉพาะ เร่ือง ”กฏแหงกรรม” ตามมาดวย

การเลาเร่ืองทีส่นุกสนาน นาสนใจ และพบวาขอบกพรองที่พบจากกลุมผูชมบางกลุมที่อาจจะไม

เขาใจตรงกันกับส่ิงที่ผูสรางตองการเลาหรือส่ือความหมายผานองคประกอบตางๆ หรืออาจ

ซับซอนเกนิไป ซึ่งสงผลทาํใหการเลาเร่ืองนั้นไมมปีระสิทธิภาพ คนดูละเลยไมติดตามการเลาเร่ือง

นั้นๆ 
 
อภิปรายผลการวิจัย 
   

จากการทาํการศึกษาวิจยัในเร่ืองการเลาเร่ืองและส่ือความหมายของภาพยนตร 

เอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัการลางแคน ผูวิจัยพบความสําคัญจากการศึกษาดังนี้  
 
โครงสรางการเลาเรื่องและการสรางตัวละครในภาพยนตรเอเชียตะวันออกท่ีมีเนื้อหา
เกี่ยวกับการลางแคน 
 

จากการศึกษาและวิเคราะหภาพยนตรทั้ง 12 เร่ือง ซึ่งเปนกลุมภาพยนตรตัวอยาง 

ภาพยนตรเอเชียตะวนัออกที่มีเนื้อหาลางแคน จะเห็นไดวาในการถายทอดเร่ืองราวดวยโครงเร่ืองที ่

มีความแนนอนที่อาจกลาวไดวาเปน “รูปแบบ (pattern)”  เร่ิมตนต้ังแตการสรางความขัดแยงใน 

ภาวะปญหาจนไปถึงความพยายามของตัวละครที่จะแกไขปญหา ดังรูป 
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รูปภาพที่ 118 แสดงโครงสรางการสรางตัวละครในภาพยนตรลางแคน 

 

ถึงแมวธิีการเลาเร่ืองในภาพยนตรลางแคนหลายๆ เร่ืองนัน้อาจจะดูซ้ําซาก แต 

ผูสรางทัง้หลายก็พยายามทีจ่ะสรรคสรางความแตกตางในรายละเอียดเพ่ือเรียกรองความสนใจแก

ผูชม เชน การใชเทคนิคทางภาพยนตรทางภาพและเสียง การสรางตัวละคร การปรับเปล่ียน

ประเด็นตนเหตุที่ทําใหเกิดความแคน และวิธีการลางแคน เปนตน ในกรณีของออรสัน เวลส ที่เปน

เหมือนตนแบบผูสรางภาพยนตรทัว่โลกกลาววา “ข้ึนอยูกับวาผูสรางแตละคนจะมคีวามชาญ

ฉลาดเพียงไรที่จะใชวิธีการสรางสรรคใหภาพยนตรนั้นมีความแตกตางไปจากภาพยนตรรุนเดิมๆ” 

อยางไรก็ตาม ถึงแมโครงเร่ืองของภาพยนตรลางแคนกบัการสรางตัวละครจะ 

อยูในรูปแบบซ้ําๆ แตก็เปนรูปแบบซ้ําที่ดึงเอาสภาพความจริงของสังคมมานาํเสนอ รวมถงึ

สามารถสะทอนตัวตนความเปนมนุษยไดเปนอยางดี ซึง่จากโครงสรางการสรางตัวละครใน

ภาพยนตรลางแคนที่ผูวิจัยไดคนพบสามารถเทียบเคียงไดกับโครงสรางความจริงของเสนทางการ

ลางแคน (Paths of Vengeance ) ของ Leland R. Beaumont  ต้ังแตการสรางสาเหตุของการลาง

แคน วิธกีารเลือกกระทาํ และ ผลลัพททายสุด เนื่องจากภาพยนตรลางแคนบางเร่ืองถูกสรางข้ึนมา

เพื่อสะทอนสงัคม(Didacticism) เพราะฉะนั้นจงึไมแปลกที่จะมีการดึงเอาภาพความจริงของการ

ลางแคนที่เกิดข้ึนจริงๆ มานาํเสนอ บางเร่ืองหยิบเอาภาพยนตรลางแคนมาเปนเคร่ืองมือในการ

แสดงออกถึงความรุนแรงเชิงสัญลักษณที่ผูสรางตองการกลาวถึงสังคมหรือประเทศของตน วาทุก

วันนี้ไรซึ่งความยุติธรรม ขาดความเทาเทยีมกนัภายในสังคม เปนตน  

สําหรับการสรางตัวละครในภาพยนตรลางแคนของกลุมประเทศเอเชยีตะวนัออก  

ก็เปนการดึงสวนความเปนมนุษยจริงๆ เขามาผูกรวมเพื่อใหคนดูสามารถสัมผัสและเขาถึงในการ

สรางอารมณรวมไดงาย โดยนิยมสรางตัวละครที่เปนเพียงแคมนุษยเดินดินธรรมดาที่ไมมีจิตใจที่

โหดรายมาติดตัวมาต้ังแตตนเพยีงแตถูกเหตุการณหรือแรงกดดันรอบขางผลักดันใหเผยดานมืดที่

ซอนอยูออกมา  สามารถสังเกตไดจากการตัดสินใจในการจัดการจัดการปญหาที่ตกอยูภายใตแรง

กดดัน ยิง่สถานการณมีแรงกดดันมากข้ึนเทาไหร ตัวตนที่แทจริงก็จะปรากฏออกมามากข้ึนเทานัน้ 

รวมทัง้การสรางความแตกตางระหวางกนัในทางดานอาชีพหรือสถานะ การเปรียบเทียบหรือเปน

การสะทอนคานิยม ชนชั้น ภายในเร่ือง ซึง่นั่นเปนการบงบอกถึงวาภาพยนตรลางแคนสัมพนัธกบั



 

 
142 

สภาพความเปนจริงของมนษุยอยางไร สอดคลองกับผลงานวิจยัของสิริวัฒน มาเทศ (2553) ที่

ทําการศึกษาตัวละครสตรีเร่ือง "อิสตรีทีม่คีวามพยาบาทในละครโทรทัศนไทย"  ซึง่พบวาปจจัยทาํ

ใหตัวละครหญิงในละครโทรทัศนลุกข้ึนมาแกแคนมีสองสาเหตุ ไดแก 1.เปนสาเหตุที่เกิดจากจิตใจ

ของผูหญิง (ระดับปกเจกบุคคล) และ 2.เปนสาเหตุที่เกดิข้ึนจากสังคม (ระดับสังคม) เกิดจากการ

ไมไดรับความยุติธรรม และถูกบีบค้ันอยางรุนแรง รวมทัง้การเอารัดเอาเปรียบจากสังคม  

นอกจากนีย้ังพบวา การสรางตัวละครในเร่ืองเลาของความแคนในภาพยนตร 

เอเชียตะวนัออก ความสัมพนัธของตัวละครในภาพยนตรลางแคนสวนใหญ มกัมีการสรางตัว  

อาจารย-ลูกศิษย, เจานาย-ลูกนอง, สาม-ีภรรยา โดยความสัมพันธเหลานัน้ลวนแตเอ้ือประโยชน

ในการเขาถึงเพื่อกระทาํการลางแคน อีกทัง้เกิดภาวะของความไวใจระหวางความสัมพันธนัน้ เมื่อ

ตัวละครอีกฝายไวใจ การลางแคนก็เกิดข้ึนไมยากนัก และยังเปนจุดเดนที่ชวยปกปดใหตัวละครอีก

ฝายมองขามวาเขาเปนบุคคลที่ควรระวงัอีกดวย เชน การสรางในตัวละครที่มีอาชพีครูอาจารยเปน

ผูที่มาลางแคนเด็กนกัเรียนของตนเอง เปนการพลิกความนาเชื่อถือของอาชพีทีน่าเคารพยกยอง 

หรือกระทัง้การสรางความอยุติธรรมใหเกดิข้ึนกับอาชีพตํารวจ เพื่อแสดงใหเห็นวาบุคคลที่มีความ

ยุติธรรมเม่ือไมไดรับความยติุธรรม พวกเขาจะแกปญหาอยางไร ซึง่เปนไปตามที่คาดไว ไมวาจะ

เปนตัวละครทีม่ีความนาเชื่อถือ มีความรูการศึกษาในระดับสูง  หรือเปนตัวละครทีม่บีทบาทของ

ความยุติธรรม ตัวละครเหลานั้นเมื่อประสบกับปญหาท่ียากจะหาทางแก ความโกรธแคนที่มีก็

สามารถนําพาใหพวกเขาทั้งหลายเผลอเขาสูวงจรแหงการลางแคนไดเชนกนั    
 

ภาพยนตรลางแคนกับความรุนแรงที่คูกัน 
 

                          ความรุนแรงเปนเพียงการถายทอดทางสุนทรียศาสตรของภาพยนตรลางแคนให

มีความนาสนใจ  การถายทอดความรุนแรง ถือเปนสวนสําคัญที่มักปรากฏอยูในภาพยนตรลาง

แคนเกือบทกุๆ เร่ืองมันคือแนวทางในการสรรคสรางภาพยนตรลางแคนเพื่อเรียกรองใหคนดูสนใจ

และเราอารมณคนดูในการปลดปลอยอารมณดวยการพัฒนาความรุนแรงที่เจ็บแสบ หรือ วิปริต

ผิดปกติข้ึนไปเร่ือยๆ ซึ่งเปนสวนที่ทาํใหภาพยนตรลางแคนในแตละเร่ืองมีความแตกตางและอาจ

เปนสาเหตุที่คนดูสามารถจดจําเร่ืองราวในภาพยนตรเร่ืองนัน้ๆ ได   นอกจากนี้ “สังคมยังเปน

ตัวกําหนดระดับการแสดงออกของความรุนแรง” ในการลางแคนผานองคประกอบตางๆ ในการเลา

เร่ือง  จงึทําใหภาพยนตรลางแคนของประเทศเอเชียตะวนัออกแตละประเทศมีความแตกตางกนั 

สังเกตไดจาก การนาํเสนอภาพความรุนแรงที่บิดเบือน  การออกแบบฉากลางแคน  วิธีการใชความ

รุนแรงในการลางแคน  อีกนัยหนึง่อาจเปนสวนที่สะทอนใหเห็นถึงการใหเสรีทางความคิดและการ

แสดงออกของแตละสังคมจากการใชภาพความรุนแรง หรือการนาํเอาปมทางศีลธรรมที่เกิดข้ึนจริง
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ในสังคมมารวมอยูในเร่ืองราว  อาทเิชน สังคมญ่ีปุน มกีารนําเสนอภาพที่คอนขางรุนแรง วิปริต 

เห็นเลือดเหน็เนื้อคอนขางชัดเจนกวาประเทศอ่ืนๆ ในการเลาเร่ืองการลางแคน เมื่อวิเคราะหใน

สวนบริบททางสังคมพบวาญ่ีปุนเปนสังคมที่มีการเปดกวางทางความคิดการแสดงออกตางๆ การ

สรางเร่ืองราวจึงนาํเสนอและอธิบายตัวตนของตัวละครไดอยางเปนเหตุเปนผลและชัดเจนได

มากกวา  สวนประเทศอ่ืนๆ อยางประเทศจีน ยังคงมีกรอบของการจํากัดภาพยนตรในแงของการ

เผยแพรมีระบบการเซ็นเซอร กรอบทางศีลธรรม ที่ยงัไมอนุญาตใหภาพความรุนแรงเหลานั้นสง

ตอไปยังเด็กและเยาวชนไดงาย ซึง่นัน่ก็ควรมองยอนกลับไปวาระบบการขัดเกลาของสังคมที่มีตอ

คนในสังคมเปนอยางไร  

ทั้งนี้ทัง้นั้นการที่ผูสรางพยายามสรางความนาสนใจใหกับเร่ืองราวของตนเองดวย 

การพยายามสรางสรรคความรุนแรงในการแกแคนใหแตกตางไปจากเดิมและยิ่งทวคีวามรุนแรงข้ึน 

ซึ่งความรุนแรงเลานั้น แตจะทําอยางไรถาการแสดงออกถึงความรุนแรงกลับสงผลแกของคนดูใน

แงลบมากกวาที่จะบอกกลาวถึงผลเสียที่ไดรับจากการเลือกกระทาํความรุนแรงนั้น เพราะความ

เหมือนจริงที่ปรากฏในภาพยนตรทาํใหความรุนแรงดูเหมือนเหตุการณจริง และมีผลทําใหเกิด

ความหวาดกลัววาภาพยนตรเร่ืองนี้จะกลายเปนตัวกระตุนใหคนลุกฮือข้ึนกอความรุนแรงแบบใน

ภาพยนตร หรือกอใหเกิดพฤติกรรมเลียนแบบได เชนในภาพยนตรลางแคนเร่ือง “Oldboy“ ที่

ตองการจะสอนใจใหคนเลิกหมกมุนอยูกับความแคนแตกับกลายเปนตนแบบการแสดงออกความ

รุนแรงของวัยรุน “ฆาตกรสังหารหมูมพีฤติกรรมเลียนแบบภาพยนตร” ขาวนกัศึกษาเกาหลีใตวัย 

23 นามวา โชซึงฮุย ที่ควงปนคูวิ่งไลกระหน่ํายงิ เพื่อนนกัศึกษาที่มหาวิทยาลัยเวอรจิเนียเทค 

(สหรัฐอเมริกา) กระทัง่มีคนตายเปนประวติัการณถึง 32 คนและไดยิงตัวเองตายเปนการปดฉาก

การสังหารหมู จากเหตุการณในคร้ังนัน้ถกูสังคมสันนษิฐานวาสวนหนึ่งคงเลียนแบบภาพยนตร

เกาหลีเร่ือง Old boy เชื่อวาภาพยนตรรุนแรงมีผลทําใหจิตใจกาวราว การดูหนังระห่าํโหดทั้งหลาย

เปนการระบายความเครียด ความกาวราวของมนุษย(Aggressive impulse) และความเช่ืออีกข้ัว

หนึง่ ก็คือ “ยิ่งดูหนงัรุนแรง จิตใจก็ยิ่งหยาบกระดางและกาวราว (ประจวบ ผลิตผลการพิมพ, 

ออนไลน) 

เพราะฉะนัน้คงตองกลับมาใหความสนใจถายงัตองการนําเสนอภาพยนตร 

จรรโลงสังคมที่ไมทาํรายสังคม อาจเปนการรับชมภาพยนตรลางแคนที่มีความรุนแรงอยูภายใตคํา 

แนะนาํของผูปกครอง หรือสรางสรรควิธกีารที่จะสามารถจํากัดกรอบขอบเขตของจินตนาการและ 

การกาว ลํ้าของอารมณรวมของคนดูที่เกิดข้ึนในระหวางที่ชมภาพยนตร ส่ิงเหลานีค้วรเปนประเด็น

ที่ควรจําเปนตองทาํการศึกษาหาทางออกตอไปในอนาคต 
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ความเชื่อในเรื่อง “กฏแหงกรรม” 
 

เอกลักษณเฉพาะทีท่ําใหภาพยนตรลางแคนในทวีปเอเชียตะวนัออกแตกตางไป 

จากภาพยนตรลางแคนฝงตะวันตก คือ การจบเร่ืองราวดวยความเช่ือทางพทุธศาสนา นัน่คือ 

ความเชื่อในเร่ือง “กฏแหงกรรม (Karma)”  วิถกีารคิดแบบชนชาติที่มพีทุธศาสนาเปนเคร่ืองยึด

เหนีย่วจิตใจ ไมวาจะเปนจีน ฮองกง เกาหลี หรือญ่ีปุน ทีเ่ชื่อวาสุดทายแลวใครกอกรรมอยางใดไว

จะตองไดรับผลสนอง ไมมีใครหนีไปได  โดยจําเปนตองแสดงใหคนดูเห็นวาตัวละครที่มีความแคน

นั้น มีการพัฒนาไปสูการสํานึกผิดชอบชัว่ดี รูสึกผิดกับความผิดที่ตัวเองกอไว อาจจะเปนใน

ลักษณะคําพดูหรือแสดงใหเห็นผลสุดทายที่ตัวละครไดรับ ซึ่งแนวทางการเลาเร่ืองเชนนี้จะไมพบ

ในภาพยนตรลางแคนฝงตะวันตก ทีม่ักเนนเพยีงเร่ืองราวเกี่ยวกับ “ธรรมะชนะอธรรม”  โดยการ

นําเสนอการตอสูชีวิตของตัวละครจากคนที่ออนแอถูกรังแก เอารัดเอาเปรียบ  วันใดวนัหนึ่งเกิดลุก

ข้ึนสูเพื่อขจัดความอยุติธรรม  โดยแสดงใหคนดูไดเหน็วาส่ิงที่ตัวละครฝายรายกระทาํเปนส่ิงที่

สมควรแกการลงโทษอยูแลว  

เพราะฉะนัน้จงึอาจกลาวไดวา ส่ิงที่ถูกถายทอดจากภาพยนตรลางแคนเอเชีย 

ตะวันออกนอกเหนือจากความมนัสในการไลลา ตอสูกันไปมาระหวางตัวละคร นัน่คือ “การสอน

มนุษยใหไดรูจักใหอภัยแกกัน” คุณธรรมที่ชวยกอใหเกิดสันติภาพแกสังคมได ซึง่สืบสานราว

เร่ืองมาจากภาพยนตรลางแคนรุนตางๆ ในอดีต อยาง โกวเลง ที่แมวาโกวเลงจะลาโลกไปเกือบ 20 

ปแลว แตการถายทอดเร่ืองราวความเปนมนุษยยังคงถกูปลูกฝงอยูในภาพยนตรลางแคนใน

ปจจุบัน  เชนเดียวกนัที ่คอรร่ี เทน บูม ( Corrie ten Boom ) ผูชวยเหลือชาวยวิจากคายกักกันของ

นาซีไดกลาววา “การใหอภัยคือการปลดปลอยนักโทษและนักโทษผูนัน้ก็คือคุณนัน่เอง ” (บทความ

จากนิตยสารซเีคร็ต ) ซึ่งสอดคลองกับหลกัธรรมของศาสนาพุทธที่กลาวไววา“เวรยอมระงับดวย

การไมจองเวร” เพียงแตขอคิดนี้ถูกถายทอดมาในอีกรูปแบบที่อาจทาํใหผูชมเขาใจและสามารถ

เขาถึงไดงายกวาดวยการถายทอดเหตุการณหรือเร่ืองราวสมมุติผานการกระทาํของตัวละครและ

องคประกอบดานภาพและเสียง  
 

เหลานี้เปนส่ิงที่ผูวิจยัพบในการศึกษาครั้งนี้และคิดวาอาจจะเปนประโยชนแกผู 

สรางสรรคผลงานที่ตองการสรางคุณคาและประโยชนใหแกสังคมผานศิลปะเชงิสัญลักษณตอไป

ในอนาคต 
 
 
 



 

 
145 

ขอจํากัดในงานวิจยั 
 

ในการศึกษาวจิัยชิ้นนี้เปนการศึกษาภาพยนตรตางประเทศซ่ึงเปนภาพยนตร 

เอเชียตะวนัออก จึงทาํใหมขีอจํากัดในการศึกษาเกีย่วกบัเร่ืองบริบททางสังคมและวฒันธรรม  

เนื่องจากผูวิจยัอยูตางวัฒนธรรม และดวยเวลาที่จาํกัดจึงไมสามารถเขาไปสํารวจวฒันธรรมของ

กลุมเอเชียตะวันออกได การวิเคราะหที่ได จึงมาจากการคนควาจากแหลงขอมูลตางๆ และผูวิจัย

วิเคราะหจากตัวบทเอง อาจยังไมครอบคลุมและเจาะลึกเพียงพอ จงึทําใหไดผลการวิจยัที่ไม

สมบูรณเทาทีค่วร 

 
ขอเสนอแนะ 
 

1. ควรกําหนดขอบเขตในการศึกษาใหมีความครอบคลุมชวงเวลาและเงื่อนไขที ่

เปนสากลมากกวานี้ เพื่อที่จะไดเพิ่มมุมมองจากหลากหลายวฒันธรรมและสังคม อีกทั้งจํานวน

ภาพยนตรที่นาํมาใชมากยิ่งข้ึนสามารถทาํความเขาใจไดชัดเจนมากยิง่ข้ึน 
 

2. ควรนําพวกทฤษฎีทางดานจิตวทิยามาวิเคราะหในสวนการแสดงออก 

พฤติกรรมของตัวละครที่ออกมาในลักษณะเก็บกด ลางแคน การใชความรุนแรงวามีสวนอยางไรใน

การดําเนินการเลาเร่ืองการลางแคน เพื่อทําใหองคประกอบสวนที่เปนโครงเร่ืองดูมมีิติมากยิ่งข้ึน 
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Confession of pain (2006) 
 

เปนการเลาถงึเร่ืองราวของชายสองคนทีม่คีวามแคนเชนเดียวกนัชายคนหนึ่งชื่อ 

"เหลาซิงไห หรือ อาไห" เด็กที่ทัง้ครอบครัวถูกฆาตายโดยมหาเศรษฐี “คิมหลิวเจิง้ส่ี” แตเขาเปนคน

เดียวที่รอดมาได อาไหเปล่ียนช่ือและเขาเรียนเปนตํารวจเพื่อสืบตามหาจนรูวาคนทีฆ่าครอบครัว

เขาเปนใคร และวางแผนเขาไปสรางความสนิทสนมกับ "ซูซาน" ลูกสาวคนเดียวของคิมหลิวเจิง้ส่ี 

จนไดแตงงานกับซูซานและกลายเปนคนใกลชิดสําเร็จตามแผนที่ตนไดวางไว หลังจากนัน้ไมนาน 

อาไหไดลางแคนคิมหลิวเจิ้งส่ีไดสําเร็จ และพยายามที่จะฆาซูซานดวย แตสุดทายพบวาเธอไมใช

ลูกสาวแทๆ อาไหรูสึกผิดทีท่าํใหซูซานตาย เขาจึงตัดสินใจฆาตัวตาย 
 

อีกคนคือ “อาบ็อง” ลูกนองคนสนทิของอาไห หลังจากที่สูญเสียแฟนสาวจากเหตุ

ฆาตัวตาย เขาก็จมปลักอยูกับการตามสืบหาสาเหตุการฆาตัวตายของแฟนสาว จนเม่ือทราบ

ความจริงวาแฟนของเขาทองอยูกับผูชายคนอ่ืน จึงพยายามที่จะตามลางแคนชายคนนัน้ จนเมื่อ

พบชายคนนั้น เขากลับเลือกที่จะใหอภัย และเร่ิมตนชีวิตใหม  

 
 

Vengeance (2009) 
 

คอทเทลโล เกอืบตองสูญเสียลูกสาวไปดวยเหตุฆาตกรรมอุกอาจ แตกระนั้นเขาก ็

สูญเสียหลานชายและลูกเขย ลูกสาวรองขอใหพอชวยแกแคนใหกับครอบครัวของเธอ คอทเทลโล

รับปาก แตดวยความไมปกติทางรางกาย เขามีความจําที่ส้ันกวาคนปกติ เขาตองอาศัยรูปถายและ

คําอธิบายที่อยูใตภาพเปนส่ิงที่คอยเตือนความทรงจําเสมอ เขาจึงตัดสินใจวาจางมอืปนชวย

จัดการจนพบวาคนที่อยูเบ้ืองหลังเหตุการณฆาตกรรม คือ เฮียฟง เจานายเกาของมือปนทั้งสาม

นั่นเอง แตมือปนทัง้สามตัดสินใจจะทํางานให "คอลเทลโล" ในระหวางนั้นความจําเกีย่วกับการ 

ลางแคนใหลูกสาวของคอทเทลโลคอยๆ หายไป เขาไมรูวาการลางแคนคืออะไร แลวทาํมันไปเพื่อ

อะไร มือปนทัง้สามเร่ิมลังเลเพราะผูวาจางลืมไปแลววาจางอะไรพวกเขา ทั้งสามสามารถท่ีจะเลิก

ทําแลวแยกยายตางคนตางไปกันก็ได แตเขารับผิดชอบในส่ิงที่เขารับปากคอทเทลโลไวแลวทัง้สาม

จึงเดินหนาตอไป ฝงเฮียฟงกส็รางความโกรธแคนใหแกมอืปนทัง้สามโดยการฆาและทําราย

ครอบครัวของมือปนทั้งสาม การตอสูเกิดข้ึนมือปนทัง้สามเสียชีวิต เขาก็เร่ิมโกรธแคนและตองการ

ไปลางแคนใหเพื่อน เขาลืมวาเร่ืองทีเ่กิดข้ึนทั้งหมดเกิดมาจากความตองการแกแคนใหลูกสาว 

สุดทายคอทเทลโลก็สามารถจัดการอาฟงได และเขาก็เดินทางกลับไปใชชวีิตใหมโดยไมมีความ

ทรงจําที่เลวรายนัน้อยูอีกเลย 
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Reign of Assassin (2010) 
 

"เหยินเฟง" โกรธแคนกลุมศิลาดํา นําโดยนักฆาอันดับหนึ่งนาม "ซีหยู" พวกมัน 

พยายามจะฆาพอและตัวเขาเอง เพื่อแยงชิงรางครึง่หนึง่ของพระโพธิ ที่คนในเมืองเชื่อวา ผูใดได 

ครอบครองจะกลายเปนยอดฝมือกังฟูสามารถปกครองโลกแหงวทิยายุทธได โชคดีที่เหยินเฟงม ี

หัวใจอยูดานขวาทําใหเขารอดจากการถูกสังหารมาได แตพอของเขาตองจบชีวิตลง เขาจึงออก 

ตามหาเพื่อลางแคนและพบวาซีหยู หนึ่งในแกงศิลาดํา หลบหนีออกมาจากแกง เพื่อใชชีวิตอยู 

เยี่ยงคนปกติเนื่องจากเธอไมสามารถมีความรักกับผูใดไดถาเธอยงัเปนนกัฆา เธอไดทําการผาตัด 

เปล่ียนหนาเปล่ียนชื่อใหม เหยนิเฟงตามหาจนเจอซหียู เขาลงทนุผาตัดเปล่ียนหนาใหมและ 

ปลอมตัวเปนคนสงสาร เขาไปใกลชิดกับซีหยู จนทั้งคูแตงงานและไดใชชีวิตอยูรวมกนั 

จนกระทั้งไมนานกลุมศิลาดําก็ออกมาตามลาหาซีหยู เหยนิเฟงก็เปดเผยตัวตนที่

แทจริงวาเขาเปนใคร และพยายามจะแกแคนทัง้กลุมศิลาดําและซีหยู แตสุดทายเหยนิเฟงทาํใจฆา

ซีหยูไมได เพราะเขาไดมอบความรักใหแกเธอไปโดยไมรูตัว ทายที่สุดเหยินเฟงก็ไดใหอภัยแกเธอ 

และพาซีหยูทีบ่าดเจ็บกลับบานไปโดยทิ้งอดีตที่ผานมาไว 

 

 
Punished (2011) 
 

เร่ืองราวความแคนของพอ "หวองโฮฉิ่ว" นกัธุรกิจอสังหาริมทรัพย ทีท่ะเลาะกับลูกสาวจน

เธอหนีออกจากบาน จนเปนเหตุใหเธอถูกลักพาตัวไปเรียกคาไถ เมื่อโจรไดเงินคาไถไปแลวลูกสาว

ของเขาก็ยงัไมถูกปลอยออกมา โจรพล้ังมอืฆาเธอตายหลังจากไดเงินคาไถเนื่องจากโมโหทีพ่อของ

เธอออกคําส่ังและขูจะฆาพวกมัน หวองโฮฉิ่วเมื่อทราบวาลูกสาวของตนเสียชวีิตอยางนาสลด เขา

ก็ส่ังให "อาชอ" สมนุคูใจ ออกตามลาตัวผูที่เกี่ยวของ ไมเพียงแตตองลางแคนแตส่ิงทีอ่าหวอง

กําชับใหอาชอทําก็คือ บันทกึภาพการตายของพวกนั้นเก็บไวใหเขาดู อาชอสามารถสาวไปถงึตัวผู

บงการใหญของอาชญากรรมคร้ังนี้ และจดัการฆาทุกคนที่เกี่ยวของ ตอมาพวกเขาพบผูที่อยู

เบ้ืองหลังตัวจริงซึ่งเปนคนใกลตัว นั่นคือ "เอมี่" พี่เล้ียงของลูกสาวนัน่เอง หวองโฮฉิ่วโกรธมากที่เธอ

ทรยศหักหลังเพียงเพื่อตองการเงิน จงึปลอยไมยอมชวยเธอ ขณะที่เธอวิ่งหนพีวกเขาทั้งสองและ

พลาดตกมาจากระเบียง อาชอลังเลใจทีจ่ะชวยเธอแตสุดทายก็เลือกทีจ่ะทําตามที่หวองโฮฉ่ิวส่ัง 

แตพอเมื่อหวองโฮฉ่ิวบังเอิญไปเห็นลูกสาวของเธอขณะที่เขากําลังจะหันหลังกลับและจากไป เขาก็

ตัดสินใจวินาทีสุดทายทีเ่ขาไปชวยเธอ สุดทายแลวเขากต็องยอมรับความจริงวาลูกสาวเขาไดจาก

โลกนี้ไปแลวและยอมวางมือจากความแคนThe Sympathy of Mr. Vengeance (2002) 
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"ริว" ชายหหูนวกและเปนใบ อาศัยอยูกับพี่สาวที่ปวยเปนโรคไต เขา ตองการหา

เงินเพื่อมาเปล่ียนไตใหพี่สาวแตตองใชเงินจํานวนมาก เขาจึงตัดสินใจนําไตของเขาไปขาย เพื่อหา

เงินมาเปล่ียนไตใหพี่สาวแตกลับถูกโกง หมอใหเวลาริวเพียงแคหาวันใหหาเงนิสิบลานวอนมาจาย

เพื่อทาํการเปล่ียนใหพี่สาว หนาํซํ้าเขาถูกไลออกจึงไมมวีิธีไหนที่จะหาเงินสิบลานวอนไดรวดเร็ว

นอกจากการวางแผน ลักพาตัวลูกสาวลูกเศรษฐีที่มีชื่อวา "ดองจิน” 
 

แผนการของริวดําเนนิไปไดดวยดี ดองจินยอมจายเงนิเพื่อแลกชีวิตของลูกสาว 

กลับคืนมา แตเหตุการณกลับไมเปนไปตามที่ริวคิด พี่สาวเมื่อรูความจริงวาริวตองลําบากหาเงนิ 

เพื่อชวยเหลือเธอ เธอคิดวาเธอคงเปนภาระใหแกนองจงึตัดสินใจฆาตัวตาย ริวนาํศพพี่สาวไปฝง 

ไวที่ริมน้าํ และขณะที่ริวมัวแตฝงศพพี่สาว เด็กที่ตามเขามาก็พล้ัดตกน้ํา เธอรองขอความชวยเหลือ 

แตริวไมไดยิน เธอจึงเสียชีวิต ดองจินเม่ือทราบขาววาลูกสาวตนเสียชีวติ เขาเร่ิมออกตามลาลาง

แคนคนทีท่ําใหลูกสาวเขาตายทัง้ๆ ที่ไมมขีอมูลอะไรเลย ในขณะเดียวกันชีวิตของริว หลังฝงศพ

พี่สาว เหมือนความสุขในชีวติไดถูกฝงไปดวย ริวเกิดความคิดที่จะลางแคนทุกคนที่เปนตนเหตุให

พี่สาวเขาตาย มันก็ตองตายดวย เขาเร่ิมไปจัดการลางแคนแกงขโมยไต ขณะเดียวกนัดองจนิ ตาม

เจอแฟนสาวของริวและไดฆาเธอ กอนตายเธอขูเขาวาเธออยูแกงที่มอิีทธิพลมาก ถาเขาฆาเธอ 

พวกเพื่อนในแกงของเธอจะตามฆาเขาคืน เขาไมเชื่อและไดฆาเธอตาย ริวโกรธแคนและพยายาม

จะแกแคนคืน แตสุดทายดองจินก็สามารถลางแคนโดยฆาริวไดสําเร็จ สุดทายขณะทีด่องจินกาํลัง

ขุดหลุมเพื่อฝงศพริวก็มกีลุมผูชายส่ีหาคนเขามาทํารายและฆาเขา สันนิษฐานวาเปนแกงที่แฟน

สาวของริวพูดถึงกอนเธอจะเสียชีวิต 
 

 
Old Boy (2003) 
 

โอ แดซู โกรธแคนบุคคลนิรนามที่จับเขามาขังไวเปนเวลาถึง 15 ป ทั้งยัง 

ฆาตกรรมภรรยาและพรากลูกสาวตัวนอยวยั 3 ปโดยที่โยนความผิดมาใหเขา โอ แดซู สับสนกับ 

เร่ืองราวทั้งหมดและพยายามฆาตัวตายแตก็ไมเปนผล เขาตัดสินใจเลือกที่จะสู ดวยการฟต

รางกาย ฝกซอมการตอสู หาทางหนีออกจากหองขังดวยวิธีตางๆ เขาสาบานที่จะลางแคนคนที่

ทําลายชีวิตของเขา หลังจากนัน้ไมนานแดซูถูกปลอยออกมา เขาเร่ิมออกสืบหาวาใครเปนคนทีจ่บั

เขากักขังไว หลังจากนัน้เขาก็ไดพบกับเด็กสาวคนหนึ่งที่ชื่อ "มิโด" เธอเห็นใจและสงสารเขาเธอได

ใหการชวยเหลือเขาโดยใหที่พักและสัญญาจะชวยเขาชําระแคน จนทายที่สุดทัง้คูก็ตกหลุมรักกนั 

และมีความสัมพันธกนัอยางลึกซ้ึง 
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แดซู เร่ิมแกะรอยจนพบวาคนที่ออกคําส่ังใหลักพาตัวเขา นัน่คือ อีวูจนิ อีวูจินได

ใหขอเสนอวา ถาแดซูพบเหตุผลแทจริงภายใน 5 วนัในการที่จะคนหาวาเขาเปนใคร และทําไมถงึ

ทําเชนนี้ เขาจะฆาตัวตาย แตถาไมแดซูจะตองฆามิโด หญิงสาวผูเปนที่รักของเขาแทน สุดทาย                

โอ แดซูพบวา ในอดีตพวกเขาท้ังสองเคยเรียนหนงัสือดวยกันตอนมัธยม โดยที่วนัหนึง่ แดซู ไดไป

แอบเห็น อีวูจนิ มีความสัมพันธกับพี่สาวของตัวเอง ดวยความเปนคนคึกคะนอง และปากเสีย                

แดซู ไดเอาไปพูดตอใหเพื่อนสนทิฟง จนขาวนั้นกระจายไปทั่วทัง้โรงเรียน ทาํใหพี่สาวของอีวูจนิฆา

ตัวตายดวยการกระโดดจากสะพานตอหนาตอตาของอีวูจิน อีวูจนิใหโทษเขาโดยบอกความจริงกบั 

แดซู วา หญิงสาวที่เขารักและมีสัมพนัธดวยนัน้ แทจริงก็คือลูกสาวของเขาเองทีห่ายตัวไป เมื่อรู 

ความจริงอันโหดราย แดซู ขอรองไมใหอีวจูิน บอกความจริงอันนี้ตอลูกสาวของเขา โดยยอม 

ขอโทษตออีวจูิน และยอมสารภาพผิดทัง้หมด เมื่อไดสะสางความแคนทัง้หมด อี วจูินตัดสินใจยงิ 

ตัวตาย สวนโอ แดซู เลือกทีจ่ะลบความทรงจําของตนเองดวยการสะกดจิตลืมเร่ืองราวที่เกิดข้ึน 

แลวเร่ิมตนชีวติใหมกับมิโด ในฐานะหญิงสาวผูเปนที่รัก 
 

 
The Sympathy of Lady Vengeance (2005) 
 

หลังจากพนโทษจากการโดนจับฐานฆาตกรรมเด็กชายอนุบาลคนหนึง่อยางโหด 

เหี้ยม "กึมจา" หญิงสาวที่ถูกตกเปนแพะรับบาปและตองชดใชความผิดในคุกถึง 13 ป ก็ไดเปล่ียน 

จากหญิงสาวผูออนโยนกลายเปนนงัตัวรายและออกมาเพื่อตามแกแคน "ครูเบค" ฆาตกรตัวจริงที ่

จับลูกสาวเธอไปเพื่อขูใหเธอรับผิดแทน โดยไดรับการชวยเหลือจากเพือ่นๆ ทีก่ึมจาเคยชวยเหลือ 

สมัยอยูในคุก ซึ่งอันที่จริงเปนการวางแผนหวานพืชหวังผลของกมึจาตั้งแตแรก ในขณะที่กึมจา 

สามารถเขาใกลตัวเบคเธอกลับตองหยุดชะงักเกือบทกุอยางเมื่อพบวาลูกสาวเธอยงัมีชีวิตอยู 13 ป 

ที่เธออยูในคุกพรอมความแคนที่มีตอครู เบค เปนระยะเวลาเดียวกนักบัลูกสาวของเธอที่อยูในโลก 

ภายนอกพรอมความแคนทีม่ีตอแมตัวเอง ดวยการไมเขาใจวาเพราะทาํไมแมถึงทิ้งเธอไป และ 

ขณะที่เธอกาํลังจะฆาเบคเธอก็ไดพบวานอกจากเด็กชายคนที่เบคฆาแลว เขายังกอกรรมทําเข็ญ 

ฆาเด็กเพิ่มอีกส่ีคน เธอจงึตัดสินใจจัดประชุมผูปกครองของเด็กที่ตายไปแลว 5 ครอบครัว ให 

เหลาผูปกครองเหลานัน้เปนคนตัดสินชะตากรรมของสารเลวเบคเอง ซึง่ในการประชุมทั้งหมดเบค 

เองก็ถกูจับมัดบนเกาอ้ีรอคําพิพากษาอยูอีกหองหนึ่งและไดยินทกุข้ันตอนของการประชุมวาจะ

จัดการเขาอยางไร สุดทายทกุครอบครัวตกลงทีจ่ะเขาไปจัดการแกแคนเบคที่ละคน กมึจาไมได 

รูสึกดีข้ึนเลยหลังจากที่ไดชําระแคนเบค เธอยังมีความรูสึกบาปติดอยูในภายในใจ แตเธอสัญญา 
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กับลูกสาววาเธอจะไมกลับไปทําผิดแบบนัน้อีกแลว 
 

 

I saw the devil (2010) 
 

เร่ืองราวของตํารวจหนุม "ซฮูยอน" ทีพ่บวาคูหมั้นของตนเองถูกฆาตกรรมอยาง

ทารุณ เขาไดขอลาพักราชการเพื่อออกตามลาลางแคนฆาตรกรอยางที่พอของคูหมัน้เธอไดฝากฝง

ไว เขาพยายามหาขอมูลเกี่ยวกับฆาตกรทีอ่ยูในความสงสัยของตํารวจทั้งหมด และไลสืบตามหา

จนทราบวาไอฆาตกรโรคจิตคนนัน้เปนใคร สุดทายจึงพบวามนัคือ ฆาตรกรตอเนื่องโรคจิตที่ชื่อ             

"กยองชุลจาง" แลวเขาก็รูจากปากของมันวา เธอขอรองใหเขาไวชวีิตเพราะวาเธอกาํลังทองออนๆ 

ซึ่งเมื่อซูฮยอนทราบถงึกลับแทบคล่ัง แตแทนที่พระเอกจะจัดการฆามนัหรือจับสงตํารวจเสีย เขา 

กลับเลนงานมนัจนนวมแลวก็ปลอยมนัไป และก็ตามไปเลนงานมันอีกแบบนี้คร้ังแลวคร้ังเลา จน 

คนรายก็เร่ิมสงสัยวาพระเอกทําเพื่ออะไร เขาเร่ิมประมาทและชะลาใจในตัวฆาตกร เมื่อจัดการ 

กับตัวรายไปไดระยะหนึ่ง ฆาตกรกลับมาตลบหลังเขาโดยพยายามสืบหาวา พระเอกเปนใคร                

การทราบที่มาที่ไปของเขาสงผลใหคนรอบตัวของเขาอยาง พอและนองสาวของคูหมัน้ตองมารับ 

เคราะหไปดวย จนสุดทายพระเอกทนความคิดดานมืดของตัวเองไมไหวเลยตัดสินใจจบเสียชีวิต 

ของฆาตกรคนนัน้ดวยตัวของเขาเอง 
 

 
Audition (1999) 
 

"ยามาซากิ" ในวัยเด็กเธอถกูพอเล้ียงและลุงขมข่ีทางเพศท้ังยงัทรมานเธอ เธอ

เติบโตมาพรอมดวยความแคนที่แฝงอยูในจิตใจ เธอเกลียดผูชายทั้งโลกที่ชอบเห็นผูหญิงเปนของ

เลนและชอบทาํรายย่าํยีจิตใจผูหญิง จนเม่ือเธอมาพบกบั "อาโอยามา" หนุมใหญพอมายลูกติดที่

เกิดความคิดตองการหาภรรยาใหม ดวยการหลอกลอสาวสวยใหมา Audition ในภาพยนตรเร่ือง

ใหมที่บริษัทของเขากําลังวางแผนที่จะสรางข้ึน และจากใบสมัครของหญิงสาวเปนพนั เขาเลือกที่

จะตกหลุมรักยามาซากิ เมือ่ความสัมพันธของคนทั้งคู กาวไปไกลในฐานะคูรัก อาโอยามา ก็เร่ิม

รูตัววามีอะไรบางอยางผิดปกติ ยามาซากไิมใชหญิงสาวใสซ่ือบริสุทธอยางที่เขาคิด และเธอมี

ความลับบางอยางปกปดเขาเอาไว อาโอยามาจึงเร่ิมสืบหาตัวตนของเธอ จนเมื่อเขาลวงรูความ

จริงวาเธอเปนใคร อาโอยามาถูกยามาซากจิับไปทรมาน ตัดขอเทาทีละขาง เพราะเธอโกรธแคน

ผูชายทุกคนในโลกท่ีทาํรายผูหญิง ซึ่งนั่นก็รวมถงึอาโอยามาทีพ่ยายามหลอกลอหญิงสาวใหมามี



156 

 

 
 
The Neighbor No. 13 (2005) 
 

มุราซาก ิจูโซะ เด็กหนุมผูรักสงบ แตภายในตัวของเขานัน้กลับมีอีกบุคลิคหนึง่อยู 

โดยคนหนึง่ออนแอ ชอบเกบ็ตัว แตอีกคนกับโหดเหี้ยม ซึ่งบุคลิคนัน้เรียกตัวเองวา No.13 ซึง่เปน 

ดานมืดของตัวเขา และมันก็เติบโตข้ึนเร่ือย ๆ หลังจากที่เขาโดนรังแกและเลวรายทีสุ่ดคือราด

น้ํากรดใสหนาในสมัยยงัเด็ก เมื่อโตข้ึนเขาไดยายมาพักในอพารทเมนทใหมและไดพบกับเพื่อน 

เกา "อาไก" ซึง่เปนคนที่เคยทาํรายเขาเม่ือตอนเด็กยายมาอยูอพาทเมนทเดียวกัน อาไกยายมา

พรอมครอบครัว ภรรยาและลูกชายทีน่ารัก จูโซะพยายามที่จะหาโอกาสชําระความแคนที่เก็บงํามา

นับสิบป โดยบุคคลใดที่เขามายุงเกี่ยวหรืออบลวงรูความลับของเขา เขาก็จะจัดการฆาโดยทันที

และโหดเหีย้ม ไมวาจะเปน เพื่อนรวมงานหรือคนขางหอง 
 

ในระหวางที่ภาคของความชัว่รายในตัวจูโซะพยายามจะทําหนาที่ของมันให

สําเร็จ ลึกๆ ของตัวจูโซะเองก็พยายามทีจ่ะขัดขืน จูโซะตกหลุมรักภรรยาของอาไก วนัหนึ่งภรรยาที่

ทําดีตอจูโซะมาตลอดก็ไดนําเอาลูกชายมาฝากไว โดยที่อาไกไมรูวาคนที่เล้ียงจูโซะคือคนงานที่เขา

พยายามกล่ันแกลง จูโซะฆาลูกชายของอาไก อาไกรูความจริงวาจูโซะคือเด็กที่เขาเคยแกลงเมื่อ

สิบปกอน แลวการลางแคนนัน้ก็เกือบจะสมบูรณ จูโซะเกิดจิตสํานกึอะไรบางอยางข้ึนและปลอย 

อาไกไป 

 

 
Sasori (2008) 
 

นาม ิแฟนสาวของเฮไท ถูกกลุมนักฆาทีบุ่กเขามาในบาน เลนสนกุโดนบังคับให 

เลือกระหวางฆาคูหมัน้หรือนองสาวคูหมัน้ หลังจากที่พวกมันไดจัดการฆาพอของแฟนหนุมเธอไป 

แลว ดวยความรักนามิ ตัดสินใจฆานองสาวของคูหมัน้ตัวเองแทนที่จะปลอยใหคูหมัน้ถูกฆาตาย 

ดวยน้าํมือของเหลานกัฆา ทวาการตัดสินใจคร้ังนีก้ลับพลิกผันชีวิตของเธอจากหนามือเปนหลังมอื 

เธอถูกจับฐานฆาคนตายและคูหมัน้เขาใจผิดวาเธอเปนฆาตกรที่ฆาทัง้นองสาวและพอของเขา 

หลังจากที่นามิเขามาอยูในคุก เธอตองทนถูกขมเหงอยูในคุกเปนเวลานาน จนวันหนึ่งนามิลุกข้ึน 



157 

 

มาสูพวกที่รังแกเธอ และนั่นทําใหเธอเขาสูดานมืดอยางเต็มตัว เมื่อเธอหนีออกจากคุกออกมาได 

เธอก็ไดเปล่ียนช่ือเปน "ซาโซริ" ออกไปชําระหนี้แคนกับเหลานักฆาและคูหมัน้ของเธอ ในขณะที ่

เธอตามลาพวกนักฆา เธอไดบังเอิญเจอเฮไทที่สูญเสียความทรงจําเนื่องจากพยายามสะกดจิตให 

ลืมความทรงจําอันเลวราย เมื่อเขาพบกับนาม ิเขาก็ตกหลุมรักนามิโดยจําไมไดวาเธอเคยเปนคู  

หมั้นของเขามากอน ตอมาเขาก็ไดรูความจริงวานามิก็คือ คูหมัน้ฆาตกรที่เคยฆาครอบครัวของ 

เขา เขาโกรธแคนและตองการจะฆานามิ แตสุดทายเขากลับชวยนามจิัดการกลับแกงนกัฆา 

เมื่อเสร็จส้ินการชําระแคน นามิใหอภัยเฮไทและเลือกเดินเขาสูดานมืดอยางเต็มตัว 
 

 

Confession (2010) 
 

เร่ืองราวของ "ครูโยโกะ" ที่ตองสูญเสียลูกสาวซ่ึงดูเหมือนจะเปนอุบัติเหตุ แตเธอ 

เกิดสงสัยดวยหลักฐานบางอยาง เธอจงึพยายามสืบหาและเร่ิมปะติดปะตอเร่ืองจนพบวามันเปน

การฆาตกรรมของเด็กนักเรียนประจําช้ันของเธอสองคนที่พยายามจะทดลองส่ิงประดิษฐอะไร

บางอยาง เธอพยายามนาํเร่ืองราวนี้ไปฟองรองตอศาล แตไมสามารถทําอะไรเด็กทัง้สองไดเนื่อง 

จากกฏหมายคุมครองเด็กและเยาวชน เธอจึงไดหาหนทางลงโทษเด็กทั้งสองดวยตัวของเธอเอง 

โดยไดนําเลือดของสามีของเธอที่เปน HIV ผสมลงไปในนมที่แจกแกเด็กทั้งสองด่ืม และก็ได

ประกาศใหเด็กทั้งหองเรียนไดรูความจริงเร่ืองการฆาตกรรมและเร่ืองการลางแคนที่เธอทําลงไป 

กอนวนัปดภาคเรียนที่จะถงึในวันพรุงนี ้
 

หนึง่ปตอมาเปดภาคเรียนใหม ครูยูโกะลาออกจากโรงเรียนมีครูคนใหมมาเปนครู 

ประจําช้ันแทน สภาพของนกัเรียนในหองยังคงสดใสราเริงเหมือนปกติ มีเพยีงแต “นาโอก”ิ หนึ่ง 

ในเด็กทีท่านนมผสมเช้ือ HIV คนเดียวที่ยงัขาดเรียน สวนทางครอบครัวของนาโอกิโดยเฉพาะแม 

ของเขาแทบคล่ังเมื่อนาโอกเิอาแตเก็บตัวอยูในหอง ไมยอมอาบน้าํหรือใชของรวมกบัตนเลย จนม ี

อาการเปนโรคประสาท ซูยะ เด็กอีกคนที่ถกูโยโกะลางแคน ยงัคงไปโรงเรียนตามปกติ แตเขามัก 

ถูกเพื่อนรังแกและแกลงตลอดเวลา แมของนาโอกิเองเมื่อรูความจริงจากครูยูโกะวาลูกของเธอด่ืม 

นมที่ผสมเลือด HIV เขาไป ก็ตัดสินใจจะปลิดชีวิตของลูกและตัวเอง แตสุดทายคนที่ถูกฆากลับ 

กลายเปนเธอเอง และครูโยโกะก็ไดรูความจริง ความจริงที่นาสมเพสวาเหตุผลที่เด็กทัง้สอง

พยายามจะทดลองเคร่ืองมอืจนทาํใหลูกของเธอเสียชีวติ เปนเพราะวาซูยะแคตองการเรียกรอง 

ความสนใจจากแมผูทีท่ิ้งเขาไปใหกลับมาสนใจเขา ดวยการสรางขาวบนหนังสือพิมพที่เขาคิดวา 

แมเขาจะไดอาน โดยการเขารวมงานประกวดส่ิงประดิษฐทางวิทยาศาสตร และเขาก็ไดรับรางวลั 

ชนะเลิศในการประดิษฐกระเปากนัโจร ที่มไีฟฟาแรงสูงอยูที่ตัวซิบ เขาเกือบจะประสบความสําเร็จ 
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เพียงแตขาวของเขาตองตกกระแสไปเมื่อเจอคดีฆาลางครอบครัวของลูนาซี มาดึงความสนใจ

ส่ือมวลชนไป แตซูยะก็ยงัไมละความพยายาม เขาพยายามจะเรียกรองความสนใจจากแมเขาอีก 

คร้ังโดยคร้ังนี ้มันยิง่ใหญกวาเดิม เขาวางแผนวาจะระเบิดทุกคนในโรงเรียนรวมถงึตนเองดวยใน 

วันส้ินสุดภาคเรียน แนนอนมันตองเปนขาวใหญจนแมเขาตองหนัมาอานหนงัสือพมิพขาวนั้นเปน 

แน แตพอถงึเวลาระเบิดกลับหายไป เนื่องจากครูยโูกะที่ทราบเร่ืองราวทัง้หมดจึงนาํเอาของ

ประดิษฐชิ้นเล็กๆ ที ่ซูยะสรางและต้ังใจจะทําใหมันมีชื่อเสียงนัน้ไปใหแมของซูยะ และเม่ือซูยะ 

กดรีโมทระเบิดก็ทํางาน สุดทายความแคนของครูยูโกะก็ไดถูกชําระอยางสมบูรณเสียท ี
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ภาคผนวก ข 
 

ขอมูลเก่ียวกับภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อเก่ียวกับการลางแคน 
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Confession of Pain (2006) 
Directed by : Wai-keung Lau, Alan Mak 

Starring : Tony Leung Chiu Wai, Takeshi Kaneshiro 

Nominated 

Won : Hong Kong Film Award (2007) in Best Cinematography 
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Vengeance (2009) 
Directed by : Johnnie To 

Starring : Johnny Hallyday, Anthony Wong Chau-Sang 

Nominated : Cannes Film Festival (2009) 

                     Asian Film Awards (2010) 
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Reign of assassins (2010) 
Directed by : Chao-Bin Su 

Starring : Michelle Yeoh, Woo-sung Jung 

Win : Hong Kong Film Critics Society Awards (2011) in Best director 

Nominated : Asian Film Awards (2011) 
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Punished (2011) 
Directed by : Wing-cheong Law 

Starring : Anthony Wong Chau-Sang, 

Nominated : 35th Hong Kong International Film Festival (2011) 
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Sympathy for Mr. Vengeance (2002) 
Directed by : Chan-wook Park 

Starring : Kang-ho Song, Ha-kyun Shin 

Won : Fant-Asia Film Festival in Best Asian Film (2003) 

          Philadelphia Film Festival in Best Feature Film (2003) 
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Oldboy (2003) 
Directed by : Chan-wook Park 

Starring : Min-sik Choi, Ji-tae Yu 

Won : Cannes Film Festival in Grand Prize of the Jury (2004) 

          Asia-Pacific Film Festival in Best director & actor (2004) 
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Sympathy for Lady Vengeance (2005) 
Directed by : Chan-wook Park 

Starring : Yeong-ae Lee, Min-sik Choi 

Won : Venice Film Festival ('CinemAvvenire' Award) in Best Film (2005) 

          Fantasporto (Orient Express Section Grand Prize) in Best Film (2006) 
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I Saw the Devil (2010) 
Directed by : Jee-woon Kim 

Starring : Byung-hun Lee, Min-sik Choi 

Won : Asian Film Awards in Best Editor (2011) 

Nominated : Asian Film Awards in Best Cinematographer (2011) 
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Audition(1999) 
Directed by : Takashi Miike 

Starring : Ryo Ishibashi, Eihi Shiina 

Won : Rotterdam International Film Festival (FIPRESCI Prize) (2000) 

          Fantasporto (International 
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The Neighbor No. 13 (2005) 
Directed by : Yasuo Inoue 

Starring : Shidô Nakamura, Shun Oguri and Hirofumi Arai 

Nominated : Japan Academy Prize ( 2006 ) 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Japan_Academy_Prize
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Sasori (2008) 
Directed by : Joe Ma 

Starring : Miki Mizuno, Dylan Kuo 

Nominated : Japan Academy Prize (2009) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Japan_Academy_Prize
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Confessions (2010) 
Directed by : Tetsuya Nakashima 

Starring : Takako Matsu 

Won : Awards of the Japanese Academy in Best Film (2011) 

          Hong Kong Film Awards in Best Asian Film (2011) 
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ภาคผนวก ค 

 

แบบสอบถามท่ีใชสํารวจทัศนคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเอเชีย 
ตะวันออกท่ีมีเนื้อเก่ียวกับการลางแคน 
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แบบสอบถามงานวิจัย

   เร่ือง   "  การเลาเร่ืองและส่ือความหมายในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน  "  

คำช้ีแจง:  แบบสอบถามนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาโทกลุมวิชาส่ือสารการแสดงและส่ือ
บันเทงิ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยผลที่ไดจะนำไปใชเพ่ือวัตถุประสงคทางการศึกษาเทานั้น  
สำหรับแบบสอบถามจะมีทั้งหมด 3 สวน ดังน้ี

สวนท่ี   1:    ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

สวนท่ี   2:   ทศันคติของผูชมที่มีตอภาพยนตร เอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน เร่ือง “Punished” 
สวนท่ี   3:   คำถามความคิดเหน็เก่ียวกับการรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน

นิยาม: ภาพยนตรเอเชียตะวันออก  หมายถึง  ภาพยนตรที่ถูกเลือกมาฉายใหแกผูที่ตอบแบบสอบถาม  
           ซ่ึงเปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคนจากประเทศฝงเอเชียตะวันออก ไดแก   
           ภาพยนตรจีน   ฮองกง   ญ่ีปุน  และเกาหลี

สวนท่ี   1:   ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

คำช้ีแจง  กรุณาตอบคำถามโดยทำเคร่ืองหมาย  X  ลงในชองวาง (    ) ตามความเปนจริง

1. เพศ                                   (     ) 1. ชาย                        (     ) 2. หญิง

2.  อายุ                                  (     )  1. 15-19 ป                 (     )  2. 20- 24 ป

                                (     )  3. 25- 29 ป                (     )  4. 30-34 ป

                                (     )  5. 35-39 ป                 (     )  6. 40-44 ป

3. สถานภาพ                           (     ) 1. โสด                        (     ) 2. สมรส

                                 (     ) 3. หยาราง                         

4. กำลังศึกษา                           (     ) 1. มัธยมตนหรือเทยีบเทา            
      (     ) 2.  มัธยมปลาย/ปวช หรือเทยีบเทา                                 
      (     ) 3. อนปุริญญา/ปวส. หรือเทยีบเทา
      (     ) 4. ปริญญาตรี

                                  (     ) 5. สูงกวาปริญญาตรี                                     
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5. อาชีพ                             (     ) 1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา            (     ) 2.  รับราชการ / รัฐวิสาหกิจ
                                          (     ) 3. พนกังานบริษัทเอกชน                  (     ) 4. ธุรกิจสวนตัว
                                          (     )  5. อ่ืน โปรดระบุ..............

6. นอกจากภาพยนตรเร่ือง “Punished”  ทานเคยรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน
เร่ืองใดตอไปนี้บาง (เลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ)

    (     )  1. Confession of pain (2006)                (     ) 2. Vengeance (2009)           

                 (     )  3. Region of Assassins (2010)             (     ) 4. Sympathy of Mr.Vengeance (2002) 

                  (     )  5. Old Boy  (2003)                                 (     ) 6. Sympathy of LadyVengeance (2005) 

                  (     )  7. I Saw the devil (2010)                        (      ) 8. Audition (1999)       

          (     )  9.  The Neighbor No.13 (2005)              (      ) 10. Sasori (2008)            

                  (     ) 11. Confession (2010)       

7. เหตุผลใดที่ทานเลือกรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคนดังกลาว 

(เลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ)

  (     )  1. ชอบเนื้อหาสาระ (Theme)
 (     )  2. ชอบเคาโครงเร่ือง (Plot)
 (     )  3. ช่ืนชอบบุคลิกของตัวละคร  (Character)
 (     )  4. ชอบบทสนทนา (Dialogue)
 (     )  5. ชอบฉาก/สถานที่ที่ใชในการถายทำ  (Setting)
 (     )  6. ชอบกลวิธีการเลาเร่ือง เชน  การใชแสง  สี เสียงเพลง ตัดตอ หรือเทคนคิทางภาพยนตรอ่ืนๆ
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สวนท่ี   2:    ทศันคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Punished” 

คำช้ีแจง  กรุณาตอบคำถามโดยทำเคร่ืองหมาย  X  ลงในชองวาง (    ) ตามความเปนจริง

จากการชมภาพยนตรเร่ือง “Punished”   ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอองคประกอบการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ 

รายละเอียดในการประเมิน

ระดับความคิดเหน็

เห็นดวย
มากที่สุด

เห็นดวย
มาก

เห็นดวย
ปานกลาง

เห็นดวย
นอย

เห็นดวย
นอย
ที่สุด

5 4 3 2 1

8. โครงเร่ือง 
(Plot)

1. ภาพยนตรมีเนื้อหาที่เขาใจงาย

2. ประเด็นเนื้อหาการลางแคนที่นำ
มาเสนอมีความนาสนใจ

3. มีการลำดับเนื้อเร่ืองที่งายตอ
ความเขาใจ

4.เร่ืองราวในภาพยนตรสนบัสนนุ
แกนของเร่ืองเก่ียวกับการลางแคน

5. การหกัมุมตอนจบ (ท่ีเฉลยวาพ่ี
เล้ียงเปนคนทำ) ชวยทำใหเร่ืองมี
ความนาสนใจมากย่ิงข้ึน

9.แกนเร่ือง 
(Theme)

1.เนื้อเร่ืองสนบัสนนุความเช่ือเร่ือง 
"กฏแหงกรรม" ชัดเจน
(ผลกรรมแหงความแคน)

10.ตัวละคร 
(Character)

1.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทำใหตัว
ละคร "หวองโฮฉ่ิว" (พอ)  มี
พฤติกรรมลางแคนมีความสมเหตุ
สมผล

2. ผลจากการกระทำการลางแคนที่
ตัวละครทั้งตัวเอกและตัวรายไดรับ
มีความเหมาะสม

3. บทสนทนาของตัวละครชวยเลา
เร่ืองราวหรือบรรยายชีวิตของตัว
ละครนั้นไดเปนอยางดี
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รายละเอียดในการประเมิน

ระดับความคิดเหน็

เห็นดวย
มากที่สุด

เห็นดวย
มาก

เห็นดวย
ปานกลาง

เห็นดวย
นอย

เห็นดวย
นอย
ที่สุด

5 4 3 2 1

11.ฉาก 
(Setting)

1.ฉากลางแคนในเร่ือง (เชน ฉาก
มืดเพ่ือซอนตัวของตัวเอกและ 
ผูราย) มีผลตอความรูสึกในการรับ
ชมของผูชมในการลุนตามและ
เอาใจชวยตัวละคร

12.สัญลักษณ 1.สังเกตเหน็และเขาใจสัญลักษณที่
แทรกอยูในภาพยนตร

13.มุมมองใน
การเลาเร่ือง

1. เขาใจเร่ืองราวผานการเลาเร่ืองที่
ใหความรูสึกเหมือนเปนบุคคลที่
สามในการแอบเฝามองเร่ืองราวที่
เกิดข้ึนไดเปนอยางดี

14.เทคนคิและ
กลวิธี

1 แสงและสีชวยในการเลาเร่ืองราว
เก่ียวกับการลางแคนไดเปนอยางดี

2.มีความเหมาะสมของเสียงดนตรี
ประกอบกับบรรยากาศของเร่ือง

3.มุมกลอง การเคล่ือนกลอง รวม
ถึงตัดตอ ชวยสนบัสนนุใหเร่ืองราว
มีความนาสนใจและดึงดูดความ
สนใจ 
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สวนท่ี   3 :   คำถามความคิดเหน็เก่ียวกับการรับชมภาพยนตรเร่ือง “Punished” 

   15. ทานคิดวา องคประกอบสวนใดที่ทำใหทานติดตามรับชมภาพยนตรเร่ือง  “Punished”  โปรดลำดับความ
สำคัญจาก 1-5 

1 2 3 4 5

                            แกนเร่ือง 
                           (Theme)

 

                          โครงเร่ือง 
                             (Plot)    

            ตัวละคร
             (Character)

            ฉาก
             (Setting)

             เทคนิคและ
              กลวิธีการนำเสนอ 

16. ส่่ิงที่ทานไดรับจากการชมภาพยนตรเร่ือง “Punished”  คืออะไร โปรดอธิบาย

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

17. ขอบกพรองที่ควรปรับปรุงในภาพยนตรเร่ือง “Punished”  คืออะไร 

      …...............................................................................................................................................

      …...............................................................................................................................................

      …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

- ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงที่ทานกรุณาใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถาม -
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แบบสอบถามงานวิจัย

   เร่ือง   "  การเลาเร่ืองและส่ือความหมายในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน  "  

คำช้ีแจง:  แบบสอบถามนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาโทกลุมวิชาส่ือสารการแสดงและส่ือ
บันเทงิ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยผลที่ไดจะนำไปใชเพ่ือวัตถุประสงคทางการศึกษาเทานั้น  
สำหรับแบบสอบถามจะมีทั้งหมด 3 สวน ดังน้ี

สวนท่ี   1:    ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

สวนท่ี   2:   ทศันคติของผูชมที่มีตอภาพยนตร เอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน เร่ือง “Oldboy” 
สวนท่ี   3:   คำถามความคิดเหน็เก่ียวกับการรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน

นิยาม: ภาพยนตรเอเชียตะวันออก  หมายถึง  ภาพยนตรที่ถูกเลือกมาฉายใหแกผูที่ตอบแบบสอบถาม  
           ซ่ึงเปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคนจากประเทศฝงเอเชียตะวันออก ไดแก   
           ภาพยนตรจีน   ฮองกง  ไตหวัน  ญ่ีปุน  และเกาหลี

สวนท่ี   1   : ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

คำช้ีแจง  กรุณาตอบคำถามโดยทำเคร่ืองหมาย  X  ลงในชองวาง (    ) ตามความเปนจริง

1. เพศ                                   (     ) 1. ชาย                        (     ) 2. หญิง

2.  อายุ                                  (     )  1. 15-19 ป                 (     )  2. 20- 24 ป

                                (     )  3. 25- 29 ป                (     )  4. 30-34 ป

                                (     )  5. 35-39 ป                 (     )  6. 40-44 ป

3. สถานภาพ                           (     ) 1. โสด                        (     ) 2. สมรส

                                 (     ) 3. หยาราง                         

4. กำลังศึกษา                           (     ) 1. มัธยมตนหรือเทยีบเทา            
      (     ) 2.  มัธยมปลาย/ปวช หรือเทยีบเทา                                 
      (     ) 3. อนปุริญญา/ปวส. หรือเทยีบเทา
      (     ) 4. ปริญญาตรี

                                  (     ) 5. สูงกวาปริญญาตรี                                     
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5. อาชีพ                             (     ) 1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา            (     ) 2.  รับราชการ / รัฐวิสาหกิจ
                                          (     ) 3. พนกังานบริษัทเอกชน                  (     ) 4. ธุรกิจสวนตัว
                                          (     )  5. อ่ืน โปรดระบุ..............

6. นอกจากภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” ทานเคยรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน
เร่ืองใดตอไปนี้บาง (เลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ)

     (     )  1. Confession of pain (2006)                 (     ) 2. Vengeance (2009)           

                 (     )  3. Region of Assassins (2010)               (     ) 4. Punished (2011)

                  (     )  5. Sympathy of Mr.Vengeance (2002)    (     ) 6. Sympathy of LadyVengeance (2005) 

                  (     )  7. I Saw the devil (2010)                         (      ) 8. Audition (1999)       

          (     )  9.  The Neighbor No.13 (2005)               (      ) 10. Sasori (2008)            

                  (     ) 11. Confession (2010)              

7. เหตุผลใดที่ทานเลือกรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคนดังกลาว 

(เลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ)

  (     )  1. ชอบเนื้อหาสาระ (Theme)
 (     )  2. ชอบเคาโครงเร่ือง (Plot)
 (     )  3. ช่ืนชอบบุคลิกของตัวละคร  (Character)

               (     )  4. ชอบบทสนทนา (Dialogue)
 (     )  5. ชอบฉาก/สถานที่ที่ใชในการถายทำ  (Setting)
 (     )  6. ชอบกลวิธีการเลาเร่ือง เชน  การใชแสง  สี เสียงเพลง ตัดตอ หรือเทคนคิทางภาพยนตรอ่ืนๆ
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สวนท่ี   2   : ทศันคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Oldboy” 

คำช้ีแจง  กรุณาตอบคำถามโดยทำเคร่ืองหมาย  X  ลงในชองวาง (    ) ตามความเปนจริง

จากการชมภาพยนตรเร่ือง “Oldboy”  ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอองคประกอบการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ 

รายละเอียดในการประเมิน

ระดับความคิดเหน็

เห็นดวย
มากที่สุด

เห็นดวย
มาก

เห็นดวย
ปานกลาง

เห็นดวย
นอย

เห็นดวย
นอย
ที่สุด

5 4 3 2 1

8. โครงเร่ือง 
(Plot)

1. ภาพยนตรมีเนื้อหาที่เขาใจงาย

2. เนื้อหาของภาพยนตรมีความนา
สนใจ

3. ภาพยนตรมีการลำดับเร่ืองราวที่
เขาใจงาย

4.เร่ืองราวในภาพยนตรสนบัสนนุ
แกนของเร่ืองเก่ียวกับการลางแคน

5. การหกัมุมตอนจบของเร่ืองทำให
เร่ืองมีความนาสนใจมากข้ึน

9.แกนเร่ือง 
(Theme)

1.เนื้อเร่ืองสนบัสนนุความเช่ือเร่ือง 
"กฏแหงกรรม" ชัดเจน
(ผลกรรมแหงความแคน)

10.ตัวละคร 
(Character)

1.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทำใหตัว
ละคร "อีวูจิน" (ตัวราย) มีพฤติกรรม
ลางแคนมีความสมเหตุสมผล

2.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทำใหตัว
ละคร "โอ แดซู" (พระเอก) มี
พฤติกรรมลางแคนมีความสมเหตุ
สมผล

3.ผลจากการกระทำการลางแคนที่
ตัวละครทั้งสองไดรับมีความเหมาะ
สม
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รายละเอียดในการประเมิน

ระดับความคิดเหน็

เห็นดวย
มากที่สุด

เห็นดวย
มาก

เห็นดวย
ปานกลาง

เห็นดวย
นอย

เห็นดวย
นอย
ที่สุด

5 4 3 2 1

4. บทสนทนาของตัวละครชวยเลา
เร่ืองราวหรือบรรยายชีวิตของตัว
ละครนั้นไดเปนอยางดี

11.ฉาก 
(Setting)

1.การนำฉากตางๆ เหลานี้มาใสใน
เร่ืองเปนตัวชวยเลาเร่ืองการลาง
แคน (เชน ฉากอพารทเมนทสุดหรู
ของ   “อีวูจิน” ที่เต็มไปดวยกรอบ
ส่ีเหล่ียม หรือ หองที่โอแดซูถูกขัง 
หมายถึง การติดอยูกับความทรงจำ
ที่เลวราย)

2. ฉากในภาพยนตรที่แสดงออกถึง
ความรุนแรงในการลางแคนมีความ
เหมาะสมกับตัวเนื้อเร่ือง

12.สัญลักษณ 1. สังเกตเหน็และเขาใจสัญลักษณ
ที่แทรกอยูในภาพยนตร
(เชน นากา )

13.มุมมองใน
การเลาเร่ือง

1.มีความรูสึกเจ็บปวดเหมือนกับตัว
ละครเอก (โอแดซู) ท่ีถูกลางแคน

14.เทคนคิและ
กลวิธี

1. มีความเหมาะสมของแสงและสี
ที่ใชในการนำเสนอ

2. มีความเหมาะสมของเสียง
ประกอบกับบรรยากาศของเร่ือง

3. เสียงเพลงบรรเลงที่ประกอบใน
ฉาก กระตุนอารมณความรูสึกคนดู
(ฉากตอนถอนฟน ฉากอีวูจินปลอย
มือพ่ีสาว  เปนตน)

4. มุมกลอง การเคล่ือนกลอง รวม
ถึงตัดตอ ชวยสนบัสนนุใหเร่ืองราว
มีความนาสนใจและดึงดูดความ
สนใจเปนอยางดี
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สวนท่ี   3   : คำถามความคิดเหน็เก่ียวกับการรับชมภาพยนตรเร่ือง “Oldboy”

15. ทานคิดวา องคประกอบสวนใดที่ทำใหทานติดตามรับชมภาพยนตรเร่ือง  "Oldboy”  โปรดลำดับความสำคัญ
จาก 1-6

1 2 3 4 5 6

                            แกนเร่ือง 
                           (Theme)

 

                          โครงเร่ือง 
                             (Plot)    

            ตัวละคร
             (Character)

            ฉาก
             (Setting)

             เทคนิคและ
กลวิธีการนำเสนอ 

16. ส่่ิงที่ทานไดรับจากการชมภาพยนตรเร่ือง "Oldboy" คืออะไร โปรดอธิบาย

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

17. ขอบกพรองที่ควรปรับปรุงในภาพยนตรเร่ือง "Oldboy" คืออะไร 

      …...............................................................................................................................................

      …...............................................................................................................................................

      …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

- ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงที่ทานกรุณาใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถาม -
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แบบสอบถามงานวิจัย

   เร่ือง   "  การเลาเร่ืองและส่ือความหมายในภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน  "  

คำช้ีแจง:  แบบสอบถามนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาโทกลุมวิชาส่ือสารการแสดงและส่ือ
บันเทงิ  คณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยผลที่ไดจะนำไปใชเพ่ือวัตถุประสงคทางการศึกษาเทานั้น  
สำหรับแบบสอบถามจะมีทั้งหมด 3 สวน ดังน้ี

สวนท่ี   1:    ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

สวนท่ี   2:   ทศันคติของผูชมที่มีตอภาพยนตร เอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน เร่ือง “Confession” 
สวนท่ี   3:   คำถามความคิดเหน็เก่ียวกับการรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคน

นิยาม: ภาพยนตรเอเชียตะวันออก  หมายถึง  ภาพยนตรที่ถูกเลือกมาฉายใหแกผูที่ตอบแบบสอบถาม  
           ซ่ึงเปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคนจากประเทศฝงเอเชียตะวันออก ไดแก   
           ภาพยนตรจีน   ฮองกง  ไตหวัน  ญ่ีปุน  และเกาหลี

สวนท่ี   1   : ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

คำช้ีแจง  กรุณาตอบคำถามโดยทำเคร่ืองหมาย  X  ลงในชองวาง (    ) ตามความเปนจริง

1. เพศ                                   (     ) 1. ชาย                        (     ) 2. หญิง

2.  อายุ                                  (     )  1. 15-19 ป                 (     )  2. 20- 24 ป

                                (     )  3. 25- 29 ป                (     )  4. 30-34 ป

                                (     )  5. 35-39 ป                 (     )  6. 40-44 ป

3. สถานภาพ                           (     ) 1. โสด                        (     ) 2. สมรส

                                 (     ) 3. หยาราง                         

4. กำลังศึกษา                           (     ) 1. มัธยมตนหรือเทยีบเทา            
      (     ) 2.  มัธยมปลาย/ปวช หรือเทยีบเทา                                 
      (     ) 3. อนปุริญญา/ปวส. หรือเทยีบเทา
      (     ) 4. ปริญญาตรี

                                  (     ) 5. สูงกวาปริญญาตรี                                     
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5. อาชีพ                             (     ) 1. นักเรียน / นิสิต / นักศึกษา            (     ) 2.  รับราชการ / รัฐวิสาหกิจ
                                          (     ) 3. พนกังานบริษัทเอกชน                  (     ) 4. ธุรกิจสวนตัว
                                          (     )  5. อ่ืน โปรดระบุ..............

6. นอกจากภาพยนตรเร่ือง “Confession” ทานเคยรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลาง
แคนเร่ืองใดตอไปนี้บาง (เลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ)

    (     )  1. Confession of pain (2006)                   (     ) 2. Vengeance (2009)           

                 (     )  3. Region of Assassins (2010)               (     ) 4. Punished (2011)

                  (     )  5. Sympathy of Mr.Vengeance (2002)    (     ) 6. Old Boy  (2003)  

                  (     )  7. Sympathy of LadyVengeance (2005) (      ) 8. I Saw the devil (2010)      

          (     )  9. Audition (1999)                                   (      ) 10. The Neighbor No.13 (2005)            

                  (     ) 11. Sasori (2008)     

7. เหตุผลใดที่ทานเลือกรับชมภาพยนตรเอเชียตะวันออกที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการลางแคนดังกลาว 

(เลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ)

  (     )  1. ชอบเนื้อหาสาระ (Theme)
 (     )  2. ชอบเคาโครงเร่ือง (Plot)
 (     )  3. ช่ืนชอบบุคลิกของตัวละคร  (Character)
 (     )  4. ชอบบทสนทนา (Dialogue)
 (     )  5. ชอบฉาก/สถานที่ที่ใชในการถายทำ  (Setting)
 (     )  6. ชอบกลวิธีการเลาเร่ือง เชน  การใชแสง  สี เสียงเพลง ตัดตอ หรือเทคนคิทางภาพยนตรอ่ืนๆ
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สวนท่ี   2   :  ทศันคติของผูชมที่มีตอภาพยนตรเร่ือง “Confession”

คำช้ีแจง  กรุณาตอบคำถามโดยทำเคร่ืองหมาย  X   ลงในชองวาง (    ) ตามความเปนจริง

จากการชมภาพยนตรเร่ือง “Confession”  ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอองคประกอบการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ 

รายละเอียดในการประเมิน

ระดับความคิดเหน็

เห็นดวย
มากที่สุด

เห็นดวย
มาก

เห็นดวย
ปานกลาง

เห็นดวย
นอย

เห็นดวย
นอย
ที่สุด

5 4 3 2 1

8. โครงเร่ือง 
(Plot)

1. ภาพยนตรมีเนื้อหาที่เขาใจงาย

2. ประเด็นเนื้อหาการลางแคนที่นำ
มาเสนอมีความนาสนใจ

3. ถึงแมภาพยนตรจะมีการเลา
เร่ืองที่ไมเรียงลำดับแตก็สามารถ
เช่ือมโยงและเขาใจได

4.เร่ืองราวในภาพยนตรสนบัสนนุ
แกนของเร่ืองเก่ียวกับการลางแคน

5. การเผยปมตางๆ ของเร่ืองที่ละ
นดิมีสวนทำใหผูชมติดตามเร่ืองราว
เปนอยางดี

9.แกนเร่ือง 
(Theme)

1.เนื้อเร่ืองสะทอนถึงปญหาของ
สังคมญ่ีปุนไดเปนอยางดี (การ
เอาผิดเด็กและเยาวชนในการกอ
อาชญากรรม)

10.ตัวละคร 
(Character)

1.แรงจูงใจหรือมูลเหตุที่ทำใหตัว
ละคร "ครูโยโกะ"  มีพฤติกรรมลาง
แคนมีความสมเหตุสมผล

2. บุคลิกลักษณะของตัวละคร "ครู
โยโกะ" สัมพันธกับพฤติกรรมการ
ลางแคน

3. ผลจากการกระทำการลางแคนที่
ตัวละครเด็กทั้งสองไดรับมีความ
เหมาะสม
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รายละเอียดในการประเมิน

ระดับความคิดเหน็

เห็นดวย
มากที่สุด

เห็นดวย
มาก

เห็นดวย
ปานกลาง

เห็นดวย
นอย

เห็นดวย
นอย
ที่สุด

5 4 3 2 1

4.บทสนทนาของตัวละครชวยเลา
เร่ืองราวหรือบรรยายชีวิตของตัว
ละครนั้นไดเปนอยางดี

11.ฉาก 
(Setting)

1.ฉากที่คาดไมถึงวาจะเกิด
เหตุการณลางแคนข้ึน (เชน ฉาก
ภายในบาน และโรงเรียน) สราง
ความเซอรไพรส ต่ืนตาต่ืนใจใหกับ
คนดูเปนอยางดี 

12.สัญลักษณ 1.สังเกตเหน็และเขาใจสัญลักษณที่
แทรกอยูในภาพยนตร
(เชน นากาเดินถอยหลัง )

13.มุมมองใน
การเลาเร่ือง

1.การเลาเร่ืองผานตัวละครหลายๆ
ตัวไมสงผลตอการรับรูเร่ืองราวที่
เปล่ียนไป (ยังเขาใจเหมือนเดิม)

14.เทคนคิและ
กลวิธี

1.การใชสีและแสงที่มืดมัวทำใหคน
ดูเกิดความรูสึกอึดอัด

2.มีความเหมาะสมของเสียงดนตรี
ประกอบกับบรรยากาศของเร่ือง

3.มุมกลอง การเคล่ือนกลอง รวม
ถึงตัดตอ ชวยสนบัสนนุใหเร่ืองราว
มีความนาสนใจและดึงดูดความ
สนใจ 
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สวนท่ี   3   :  คำถามความคิดเหน็เก่ียวกับการรับชมภาพยนตรเร่ือง “Confession”

   15. ทานคิดวา องคประกอบสวนใดที่ทำใหทานติดตามรับชมภาพยนตรเร่ือง  “Confession” โปรดลำดับความ
สำคัญจาก 1-5 

1 2 3 4 5 6

                            แกนเร่ือง 
                           (Theme)

 

                          โครงเร่ือง 
                             (Plot)    

            ตัวละคร
             (Character)

            ฉาก
             (Setting)

             เทคนิคและ
กลวิธีการนำเสนอ 

16. ส่่ิงที่ทานไดรับจากการชมภาพยนตรเร่ือง “Confession”คืออะไร โปรดอธิบาย

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

17. ขอบกพรองที่ควรปรับปรุงในภาพยนตรเร่ือง “Confession” คืออะไร 

      …...............................................................................................................................................

      …...............................................................................................................................................

      …...............................................................................................................................................

     …...............................................................................................................................................

- ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงที่ทานกรุณาใหความรวมมือในการตอบแบบสอบถาม -
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

  นางสาวปยวรรณ จิตสําราญ เกิดเมื่อวนัที่ 11 กมุภาพนัธ พ.ศ. 2529 ที่อําเภอศีขรภูมิ 

จังหวัดสุรินทร สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีเทศศาสตรบัณฑิตเกียรตินิยมอันดับหนึง่ คณะ

นิเทศศาสตร ภาควิชา วทิยกุระจายเสียง วิทยโุทรทัศนและภาพยนตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ในป

การศึกษา 2550 หลังจากสําเร็จการศึกษาไดเขาทํางานในตําแหนงผูชวยผูกาํกับภาพยนตร

โฆษณา ที่โปรดักชั่นเฮาส FRIDAY CLUB และโปรดิวเซอรคอมพิวเตอรกราฟฟค ทีบ่ริษัท 

YGGDRAZIL VISHUAL EFFECT อ๊ิกดราซิล วิชวล เอฟเฟค ต้ังแตป 2551-2553 หลังจากนั้นได

ลาออกมาเปนโปรดิวเซอรอิสระ (Freelance)  จนถึงปจจุบัน  และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศ

ศาสตร  กลุมวชิาส่ือสารการแสดงและส่ือบันเทงิ  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย  ในปการศึกษา 2553 
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